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 المقدمة
اسم ا القبسم الله الرحمن الرحيم والحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على اشرف الخلق والمرسلين اب

 محمد وعلى اله الطيبين الطاهرين ، وبعد: 
لأذهان نها اععلم الالغاز علم يُتعرّف منه دلالة الألفاظ على المراد دلالة خفية في الغاية، بحيث لا تنبو  

 ، لأننها وتنشرح إليها بشرط أن يكون المراد من الألفاظ الذوات الموجودة في الخارجالسليمة بل تستحس
المراد من الألفاظ اسم شيء من الإنسان وغيره، وهو فرع من علم البيان، لأن المعتبر فيه وضوح 

بية العر  الدلالة(.. ومما لا شك فيه أن الألغاز عامة تمس جانباً هاماً من جوانب النحو العربي والبلاغة
ذوق و التي تعنى بالمجاز والحقيقة؛ مما حدا بفصحاء العرب إلى طرق أبواب اللغة العربية بإحساس عميق 

ما تهم مرفيع، ولا وسيلة إلى ذلك غير اللسان السليم، والقول السديد، والذات المتبصرة بدقائق أسرار لغ
 تى صارلغاز على ألسنتهم بالشعر والنثر ح، وقد جرى الإ ، جعل علاقتهم بهذه اللغة علاقة الروح بالجسد

عر شومن هذا المنطلق جاءت اهمية البحث الحالي بدراسة الالغاز والمعميات في من فروع علم البلاغة، 
 العصر العباسي . 

 وقد واجهتني في بحثي صعوبات منها ندرة المصادر ولكنني وبعد التوكل على الله وتوجيهات الاستاذ
 ث وزيارة بعض المكتبات تمكنت من انجاز اليسير من بحثي هذا.على البح ةالمشرف

حث المبو  بين النشأة والتطوروقد انتظم البحث الحالي بثلاثة مباحث الاول يدرس مفهوم الالغاز والمعميات 
لعصر االفنية في شعر الالغاز في  الخصائصالثاني يدرس انواع الالغاز والمعميات والمبحث الثالث يبين 

 العباسي. 
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 لمبحث الاولا

 والتطور النشأةبين  والمعميات مفهوم شعر الالغاز 
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 لمبحث الاولا

 والتطور النشأةبين  والمعميات مفهوم شعر الالغاز 

 

 لغة 

يها ةً تحت الأرض وشقَّ فلنفسهِ حُفرةً مُلتوي   حفرَ أذا   اليربوع اللغز في اللغة مُستعارٌ من ألَْغزََ          

الصحيح  مكانهِ عن  وإيهام وتضليل طالبه نفسهِ وأفقيَّةً على اليمين والشمال، بهدف إخفاء  عموديَّةً  اتجّاهات  

 (١) المتواجد فيه

ى من الكلام وفيه مُشْكِلٌ "ألغاز :لغَْز)عرف  و  -المتقاطعة  تالكلما لغُْز -ء الأذكيا ]مفرد[: مصدر لغزََ في. ما يعُمََّ

 .فهمًاإجابه أو    تتطلَّبأو عبارة ، . سؤال"اللُّغز مفتاح 

اه ولم ههجمال به عن و الشَّخْصُ في كلامه : لغَزلغزََ : في يَلغزُ، لغَْزًا، فهو لاغز ، والمفعول ملغوز فيه ،    ، عمَّ

 (2.)ه(لالمحلوف  علىفيها   دلَّس، لغز الشَّخْصُ في يمينه : تلغزُ كثيرًا فلا نفهم ما تقول". '' يبُيَنِّْه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

____________________ 

 

 . ، مادة )لغَزَ( ٤٠٤٧ /١: ١۹۹۳،  2ينظر: لسان العرب ، أبن منظور، دار الفكر ، لبنان ، ط  – ١

 يروت ،بمعجم الصحاح ، الجوهري، دار افاق ، ؛ 2۳2: 2، ١۹۹۳لعين ، الفراهيدي ، دار التراث العربي ، بيروت ،)د.ط(ا - ٢

 .١٦٥: ١۹۹٧، ١ط
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 هي جمع لغز ، وأصله الحفرة الملتوية يحفرها اليربوع والضب والفأر ؛ لأن): اصطلاحا

كذلك في ويقاً، إلى أسفل ثم تحفر في جانب منه طريقاً وفي الجانب الآخر طر مستقيمًاهذه الدواب تحفر جحرها 

ان في الإتي عملوهالجانب الثالث والرابع، فإذا طلب بعضها البدوي بعصاه من جانب نفق من الجانب الآخر. ثم است

ى لمعمارك ابالعبارة يدل ظاهرها على غير الموصوف بها ويدل باطنها عليه، وهي من قبيل الملاحن، وتش

بار في الاعت روقاًوالأحاجي أيضًا من حيث التعمية في جميعها وإيرادها على ذلك الوجه المقصود، إلا أن بينها ف

 والاصطلاح 

 ( ١المتأخرين ( . )عند  

لعرب اتقصد  وألغاز قصدتها أئمة اللغة، وأبيات لم ،أنواع: ألغاز قصدتها العرب وقال فيها السيوطي: ))هي

وأكثر  ،معانيها  من حيث وهي نوعان: فإنها تارةً يقع الإلغاز بها .ألغازًاالإلغاز بها وإنما قالتها فصادف أن تكون 

ذا هموا نما سره، وإغي ألَّفأبيات المعاني من هذا النوع. وقد ألف ابن قتيبة في هذا النوع مجلداً حسناً، وكذلك 

ن حيث ملغاز بها يقع الإ من أول وهلة، وتارة لاتفُهم والنوع أبيات المعاني لأنها تحتاج إلى أن يسُأل عن معانيها ، 

 اللفظ 

 (٢..(( ).والإعراب التركيب 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

____________________ 

 

 ،۳۱۳ /۳:  ١٩٩٦،  ۱تاريخ آداب العرب، شوقي ضيف، دار التراث العربي ، لبنان ، ط  -۱
 ٣/٣١٣ن/  .م-٢
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 ثم أورد أمثلة من ذلك، كالذي أنشده ابن سلام في كتاب الأضداد لأبي دؤاد الإيادي:

 رُبَّ كلب رأيته في وثاق جعل الكلب للأمير جمالا))

لرب ثور رأيت في جحر نمل وقطاة   الأثقالا تحمَّ

 . .. والقطاةذكر النمل،  :والكلب : الحلقة التي تكون في السيف، والثور

 وكالذي أنشده الخليل لأبي مقدام الخزاعي:

 لم يفرخن قد رأيت عضالا دجاجًاوعجوز أتت تبيع 

 ثم عاد الدجاج من عجب الدهر فراريج صبية أطفالا

 ، وهي الكبة أو ما يخرج عن المغزل، ويعني بالفراريج: الأقبية.الغزْلوقال: يعني دجاجة 

 ى:القِروكقول بعضهم من أبيات المعاني يصف نار 

 وشعثاء غبراء الفروع منيفة بها توصف الحسناء أو

 أجمل هي

 دعوت بها أبناء ليل كأنهم وقد أبصروها معطشون قد أنهلوا 

يعني وغبراء  لرأس،اأنشدهما أبو عثمان الأشنانداني وقال : يصف نارًا جعلها شعثاء لتفرق أعاليها، كأنها شعثاء 

دعوت بها  وله:وق !غبرة الدخان ، وقوله : بها توصف الحسناء، فإن العرب تصف الجارية فتقول: كأنها شعلة نار

وكذلك أورد  ،بلهم إأبناء ليل، يعني أضيافاً دعاهم بضوئها فلما رأوها كأنهم من السرور بها مُعطشون قد أوردوا 

 كيب والإعرابالسيوطي مما وقع به الإلغاز من حيث اللفظ والتر

ا سِقاؤنا ونحن بوادي عبد شمس وهاشم  (١(( )كقول بعضهم : أقول لعبد الله لمََّ

 

 

 

 

 
____________________ 

 ٤٧٠ /2، : ١۹۹٠ ،١ط،لمعجم المفصل في الأدب، محمد التوتنجي، دار افاق بيروت ا - ١
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 ابرز مصطلحاته

 الأحاجي

ذا جياك ما كيقال حويقال لها أدُعية من المداعاة. قال في الصحاح: وهي جمع أحجِيَّة، وهي اسم من المحاجاة، ))

قول ك كذا، وتدي ولوكذا؟ وهي لعبة وأغلوطة يتعاطاها الناس بينهم، قال أبو عبيد: هو نحو قولهم : أخرج ما في ي

 ل:، قاهبأيضًا: أنا حجياك في هذا الأمر، أي من يحاجيك. وقال في تاج العروس واحتجي أصب ما حُوجِيّ 

 فناصيتي وراحلتي ورحلي ونسعا ناقتي لمن احتجاها

ز، وإن الألغا وهي بهذا المعنى أعم من« بالفوازير»فالأحاجي على ذلك تشبه الأغاليط التي يسميها عامة مصر 

  (١(( )كان الأصل في كلها واحداً .

 البنود والمستزاد 

ها هنا المراد ب فارسية معربة، وقد ذكر في التاج أنها تطلق على الألغاز والمعميات، على أن« بند» ))جمع هي 

مختلفة  وزاناًأجمله على التوقيع وقسُمت إلى أجزاء قصيرة من العروض تنتظم  بنُيتهذا النوع من السجع الذي 

  يخلو منكله لا رف مخترعها، ولكن الكلاممن الشعر وهي ليست منه. وتلك صناعة في النثر لا يعُ شبهًافتكسبها 

ت إذا تتبع ف ذلكبعض جمل تتفق مع هذا النوع اتفاقاً قريباً أو بعيداً، ولا سيما بعض أسجاع العرب، وأنت تعر

 (٢)(( واستقصيت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

____________________ 

 .٤٨٥ :١٩٩٠، ٢طدار الفكر ، لبنان، البغدادي،عبد القادر  خزانة الأدب، ( ١) 

 .١٢٠: ٢٠٠٠، ١ ط فاق ،لبنان،ادار  ،طاهر الجزائري المعمى والألغاز،( ٢)
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ات ، ز والمعميالألغاكلمة البند المطلقة على هذه الصناعة تدل على واحد من أمرين : إما أنها ملحقة في أصلها بو 

ف من نه لم يعرن؛ لأوإما أنها من صنعة أحد أدباء العجم، سواء احتذاها على مثال أو ابتدأها ، وهذا أرجح الرأيي

وهي ملحقة  ١٠٨۷شاعر المعروف بابن معتوق المتوفى سنة هذه الطريقة شيء قبل البنود الخمسة التي رصفها ال

يه إلى فتخلص يبديوانه، وقد جعل الأول في وصف الآيات السماوية، والثاني في وصف الآيات الأرضية، والثالث 

ه ، وهذمسمىه ذكر نعمة إرسال الرسل عليهم الصلاة والسلام، ثم ينتهي في الرابع والخامس إلى مدح شخص

 (١أغراض الشعر ، فهي دليل على حقيقة الصنعة. )المعاني من 

 

 المُعمَّى

 وبعضه ،عليه هذا الفنَّ هو الأصل من حيث الصنعة، وأن الملاحن والألغاز والأحاجي هي منه، بعضها أعان ))

ى وأشباهه الفن  إن هذاو، عليها أعان ، بيات المعانيوالعويص،واللغز،والرمز، والمحاجاة،وأ المعاياة، يسمَّ

ى، والممثل في  معنىوال .والملاحن والمرموس، والتأويل والكناية، والتعريض، والإشارة، والتوجيه، والمعمَّ

ى عنك و مغطّ هالجميع واحد ، وإنما اختلفت أسماؤه بحسب اختلاف وجوه اعتباراته، فإنك إذا اعتبرته من حيث 

ى، مأخوذ من لفظ العمى، وهو تغطية البصر عن إدرا مي عفهو  ك المعقول، وكل شيء تغطّى عنكسميته مُعمَّ

مس، وهو القبرورُ عنك  سُترعليك، وإذا اعتبرته من حيث إنه  بر ودفُن ، كأنه قمس سميته مرموسًا مأخوذ من الرَّ

ذا امي، وإعالمرموس، وأكثره ركيك  وسمّاهبعض الناس في هذا كتاباً  صنَّفليخفي مكانه على ملتمسه، وقد 

 (٢)((اعتبرته من حيث إن معناه يئول إليك سميته التأويل ...

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

____________________ 

 .٣/١١٦خزانة الأدب الكبرى :  ينظر : (١) 

 .١/١٥٤ :١٩٩٨ ،١ ط دار التراث العربي ،لبنان، ،ابن خلكان وفيات الاعيان في معرفة اخبار انباء ابناء الزمان، (٢)
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 نشأة وتطور شعر الألغاز والمعميات

فتةً لا وكثرةً ا كبيرً ا ونمُُو  منذ العصر الجاهلي ولكنَّها شهدت ازدهارًا واسعاً ))ظهرت الألغاز في الشعر العربي 

 نظمِ الى وا علفأقبل عدداً كبيرًا من الشعراء والأدباء وتملكت وجدانهم استهوتْ للنظر في مرحلة العصر الوسيط إذ 

اهة لية والفكه والتسلوناً من ألوان أدب الترفي أصبحتْ منها في شعرهم حتَّى  والإكثارِ فيها وبالغوا في إيرادها 

 (١)( ة(اللفظيَّ والقدُرة على الصناعة  اللغَّويةوإظهار البراعة  العقليَّةوالرياضة 

ول من أ، وهم خطا ))علماء العربية القدامى بموضوع الألغاز والأحاجي خطوة متقدمّة سريعة غير مسبوقةوقد  

 زة،ملغّ ا قضاي لفت الأنظار إلى أهمية موضوعها وطرافته، والدليل على ذلك ما سطروه في مصنفاتهم النحوية من

 ي باشا فين شمسب )مجمع الألغاز لخير الديوما دوّنوه في مؤلفاتهم الفقهية من مسائل مبهمة ]...[ ويسهم كتا

ية غاز النحوالأل دراسة كتب الألغاز والأحاجي وحصر ما فيها من إفادة وتجديد لباع اللغة العربية، فكم احتضنت

طريق، طع القواعد نحوية سهل على الباحثين نقلها للدارسين، وكم ضمت من قواعد فقهية سهلت ولوج الباب وق

 (٢لأمم إلى موضوع الألغاز والأحاجي والمعميات(( )والعرب هم أسبق ا

مساحات  ت فوقوأشعّ إن هذه الأمة انبثقت من الجزيرة العربية في الأعوام الست مئة )القرن السابع الميلادي 

قت، ك الوشاسعة من العالم المعروف، فأخرجت بسرعة واحدة من أرقى الحضارات التي عرفها التاريخ حتى ذل

مية ، التع لم فأصبحت علوم الطب والرياضيات أفضل ما في العالم، ومن الرياضيات جاءت كلمةلقد ازدهر الع

النحت رسم وكما ازدهر الفن التطبيقي وتطورت علوم الإدارة ، ولما كانت ديانة هذه الحضارات قد حرّمت ال

ات الطاق تنصبّ إلى أن لذوات الأرواح فقد حضّت بالمقابل على التعمق في تفسير القرآن الكريم، مما أدى 

حاجي لغاز والأي الأالخلاقة الكثيرة في متابعة الدراسات اللغوية، مثل كتاباتهم الأدبية في ألف ليلة وليلة، وف

. فأدى كل .سياً والرموز والتوريات والجناس، وأمثالها من الرياضات الذهنية ، هذا وقد أصبح النحو علماً أسا

 (۳رية )علوم التعمية(.)هذا إلى أن يتضمن الكتابة الس

 

 

 

 

 

 

____________________ 

 . ٢/١٠۷٨:والأدب اللغة في المفصل المعجم ـ١

 . ١١٦/ ٣: الادب خزانة ـ٢

 . ١٥٤/ ١: الأعيان وفيات: ينظر ـ٣
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ه لحاجة إلياتمس  وقد عقد القلقشندي في )صبح الأعشى فصلاً )في إخفاء ما في الكتب من السر( قال فيه: وهو مما

تفد  يث لماعتراض معترض من عدو ونحوه يحول بين المكتوب عنه والمكتوب إليه من ملكين أو غيرهما، ح عند

 (١الملطفات لضرر الرصد وزيادة الفحص عن الكتب الواردة من الجانبين(. )

 ازدهردب ون الأوفي نهاية مقدمة )مجمع الألغاز ( الضافية كتب المؤلف عن عمله في مجمعه: )الألغاز فن من فن

ي فالتنافس  مه فيردحاً من الزمن حيث مال الأدباء والشعراء إلى المحسنات البديعية واشتد ولعهم بها وجعلوا ه

ناماته، مي في فصاحة الألفاظ دون بلاغة المعاني، فكانت مقامات بديع الزمان الهمذاني فالحريري ثم الوهران

ي يحُتاج ة التصطناع المعميات العويصة، والمعاياة الخفيوكثرت المساجلات في الأحاجي والألغاز والتلاعب با

ن غة وإتقاالبلا لاستخراجها إلى سرعة البديهة، وكدّ الخاطر وجهد القريحة وقدح زناد الفكرة، وتمكّن من علوم

 علوم اللغة والتصرف بمفرداتها .

والملاحن  وأبيات المعاني، أن هذا الفن وأشباهه يسمى المعاياة، والعويص، واللغز والرمز ، والمحاجاة،

 ،ميع واحد ي الجوالمرموس والتأويل، والكناية، والتعريض، والإشارة، والتوجيه، والمعمى، والممثل. والمعنى ف

ى، مُ ميته وإنما اختلفت أسماؤه بحسب اختلاف وجوه اعتباراته، فإنك إذا اعتبرته من حيث هو مغطّى عنك س عمَّ

 ة البصر عن إدراكمأخوذ من لفظ العمى، وهو تغطي

ا رموسً المعقول، وكل شيء تغطى عنك فهو عمي عليك ، وإذا اعتبرته من حيث إنه سُتر عنك ورمس سميته م

مس، وهو القبر ، كأنه قبر ودفن ليخفي مكانه على ملتمسه، وقد صنَّف بعض النا  ذا كتاباًهس في مأخوذ من الرَّ

 (٢.. إلخ.).ه من حيث إن معناه يئول إليك سميته التأويل وسماه المرموس، وأكثره ركيك عامي، وإذا اعتبرت

 

 

 

 

 

 

 

 
_________________ 

 .٣٤، ١٩٩٠، ١الأعشى، القلقشندي، دار صادر، لبنان طظر :صبح ين (١ 

 . ١٢١ينظر : مجمع الألغاز ،  (٢
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ذلك : و ، قال وأن المعمى سمي في عصره المترجم، وأن الخليل واضع العروض هو أول من استخرجه ونظر فيه

بد وأن  مت أنه لال: علأن بعض اليونان كتب بلغتهم كتاباً إلى الخليل فخلا به شهرًا حتى فهمه، فقيل له في ذلك فقا

ى. ه ارنوهو خبر لا  يفتتح باسم الله تعالى، فبنيت على ذلك وقست وجعلته أصلًا ففتحته، ثم وضعتُ كتاب المعمَّ

إلا أن  ءفلا يبقى شي ربية،ي مستعرباً وافتتح كتابه حقيقة باسم الله على الطريقة العمحتملًا إلا أن يكون ذلك اليونان

على حجر  ي كانتؤُاتى الفطنة ويسُعف الإلهام. ونظير ذلك ما فعله شامبليون في قراءة الخط الهيروغليفي الذ

عد الخليل المعمى ب  فنيوم. واستمرَّ رشيد بعد أن اعتمد ترجمة اليوناني في المقابلة، وكان ذلك مبدأ لما بعده إلى ال

ن ء ؛ قد كاى بشيأمثلةً متفرقة لا تفُرد بالتدوين ولا تتشعب في المعالجة؛ حتى كان الجاحظ يقول : ليس المعم

لناس علم اأكيسان مستملي أبي عبيدة يسمع خلاف ما يقال، ويكتب خلاف ما يسمع ويقرأ خلاف ما يكتب، وكان 

 باستخراج المعمى؛ وكان

تحامل  لجاحظاالنظام على قدرته على أصناف العلوم لا يقدر على استخراج أخف ما يكون من المعمى. وفي كلمة 

لا شك أن ولفن، ابينّ على الخليل، وما كان النظام وهو ما هو ليتفرغ لشيء كالمعمى حتى يكون عجزه حَطَّا من 

 (١لمعمى.)النظام كان عن سائر الفنون التي لم يزاولها أعجز منه عن ا

تب، أن بكر الكا ن أبيبوتجد شيئاً من تلك الأمثلة المتفرقة في يتيمة الدهر للثعالبي، وقد ذكر في ترجمة أبي أحمد 

ا أسألك مصحفً  أبا طلحة قسورة بن محمد كان من أولع الناس بالتصحيفات، فقال له أبو أحمد يومًا : إن أخرجت

ف فوق« مدفي قشور هينم ج»لا أقصر عن إخراجه؛ فقال أبو أحمد عنه وصلتك بمائة دينار ، قال : أرجو أن 

طع ول ولم يقل الححمار قسورة وتبلد طبعه، فقال: إن رأي الشيخ أن يمهلني يومًا فعل ، فقال : أمهلتك سنة، فحا

 (٢شعرة، فقال له أبو أحمد هو اسمك : قسورة بن محمد، فازداد خجله وأسفه.)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

__________________ 

 ٤٨٨ينظر: خزانة الأدب :  (١

 ٤٨٩المصدر نفسه: ( ينظر :٢
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تهم إنما وا على قله كانبوبهذا تتبين أن المعمى لم يكن قد بلغ شيئاً مما انتهى إليه عند المتأخرين، وأن المعروفين 

 يه.صاص فوالاختيعُرفون بفرط الرغبة وشدَّة الولوع، لا كما يعُرف المتميز بالفن على وجه الإحاطة به 

ول لعلوم، وأون واوما زال ذلك أمره حتى وقع إلى الأعاجم فدونوه واستنبطوا قواعده، وأنزلوه في رتبة بين الفن

أطلقوا  ، وقدمن فعل ذلك منهم شرف الدين علي اليزدي الفارسي صاحب تاريخ ظفر نامه في الفتوحات التيمورية

طب الدين المكي : وما زال فضلاء العجم يقتفون أثره ويوسعون ق قال – ٨٣٠عليه لقب الواضح له، وتوفي سنة 

صاحب شرح  ٨٩۷دائرة الفن ويتعمقون فيه إلى أن ألف فيه المولى نور الدين عبد الرحمن الجامي المتوفى سنة 

سابوري الني الكافية عشر مسائل، فدوُّنت وشرحت، وكثر فيها التصنيف إلى أن نبغ في عصره المولى مير حسين

الة تب فيه رسكفأتى فيه بالسحر الحلال وفاق في تعمقه ودقة نظره سائر الأقران والأمثال،  ٩١٢المتوفى سنة 

راسان لوك خمتكاد تبلغ حدَّ الإعجاز ... وارتفع شأن مير حسين بسبب علم المعمى في سائر العقليات، فصار 

 ث لو جمعتر بحيما فائقون في المعمى في كل قطوأعيانهم يرسلون أولادهم إليه ليقرءوا رسالته عليه وظهر بعده

 (١كبير.) تراجمهم لزادت على مجلد

لمعمى، اكشف  وقطب الدين ))هو أول من ترجم طريقة المعمى عن الفارسية إلى العربية في رسالة سماها كنز في

سما(( لى كنز الأمى عالأس وتلاه تلميذه عبد المعين بن أحمد الشهير بابن البكاء البلخي، فألف رسالة سماها الطراز

يشترط ولسليم، اوحد المعمى))أنه قول يستخرج منه كلمة فأكثر بطريق الرمز والإيماء بحيث يقبله الذوق ( ٢. )

لكلام غز : إن ان اللفيه أن يكون له في نفسه معنى وراء المعنى المقصود بالتعمية، وقال القطب في الفرق بينه وبي

 الأشياء بذكر صفات له تميزه عما عداهإذا دلَّ على اسم شيء من 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

__________________ 

 

 ٤٨٩ينظر: خزانة الأدب:  - ١

 .١٢٠المعمى والألغاز :  - ٢
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ض لى بععكان ذلك لغزًا ، وإذا دل على اسم خاص بملاحظة كونه لفظا بدلالة كرموزه سمي فالكلام الدال 

مدلوله  يث إنالأسماء بملاحظة الرمز على حروفه، ولغزًا من ح الأسماء يكون معمى من حيث إن مدلوله اسم من

 ذات من الذوات بملاحظة أوصافها، فعلى هذا يكون قول القائل في كمون:

 يا أيها العطار أعرب لنا عن اسم شيء قل في سَوْمكا

 تنظره بالعين في يقظة كما ترى بالقلب في نومكا

 فات الكمون، ويصلح أن يكون في اصطلاحهميصلح أن يكون لغزًا بملاحظة دلالته على ص

 (١.)(( معمى باعتبار دلالته على اسمه بطريق الرمز

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

________________ 
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 انواع الالغاز والمعميات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



14 

 

 المبحث الثاني

 انواع الالغاز والمعميات

اللغز هو الطريق الذي يلتوي ويشكل على سالكه وأصله الحفرة الملتوية ويشترط فيه أن يكون جذاباً يقبله إن 
١)الذوق السليم وأن يكون بمنأى عن الإطناب والتشبيهات الكاذبة والاستعارات البعيدة كي يستحسنه أهل البلاغة واللغز (

 يكون في النثر والنظم، وينقسم بشكل عام إلى قسمين:

از ر الألغ، يشار فيها إلى الموصوف بذكر صفات الذات. وقد سمي اللغز البسيط، أو الوصفي. وتعتبالألغاز المعنوية. ۱
  يضاً ألفنية االتي تتعلق بالعلوم المختلفة مثل النحو والحساب والفقه، من ملحقات الألغاز المعنوية، حيث تسمى بالألغاز 

ه. ، وترد فيها الإشارة إلى الموصوف من خلال ذكر كلمات تتضمن اسم الموصوف، أو بعض حروفالألغاز اللفظية. ۲
  ويمكن أن يتم ذلك بالتصحيف والقلب والحذف 

 

ولم يقصد من وراءها جميعاً سوى اختبار ذكاء المخاطب ، يرى البعض فروقاً قليلة بين الألغاز والأحاجي والمعميات 
الألفاظ أحياناً. واعتبر حاجي خليفة الأحاجي من فروع علم اللغة والصرف والنحو، حيث يقول: تفكهاً وتسلية والتلاعب ب

إن هناك أسماء  الأحاجي هو علم يبحث فيه عن الكلمات المخالفة لقواعد اللغة العربية بحسب الظاهر وتطبيقها عليها 
منها: المُعاياة والعَويص والرمز  روق الضئيلة أخرى تشارك في المعنى اللغز والأحجية والمعمى إلى حد كبير رغم الف

وللغز في الثقافة السامية جذور موغلة في القدم، حيث وردت ،  والملاحن والمرموس والتأويل والكناية والتعريض وغيرها
٢) « سفر القضاة»شواهد من هذا الفن في التوراة، مثل ما جاء به شمشون في  ) 

 لمعقدةاالألغاز في اللغة العربية ببعض المفاخرات اللغوية، ذلك لأن الشعراء استعملوها من خلال الأساليب  وارتبطت
ذلک وکطبهم ايا خمن أقدم شواهدها ما كان يردده الكهنة والعرافون في ثن  المختلفة لأن يختبروا ذكاء المخاطب وفطنتـه )

 لرجال حاجي ارأة فی الجاهلية تدعى هند كانت معروفة بالفصاحة والبلاغة وتمن الشواهد القديمة لهذا الفن ما نقلوه عن ام
جدر ي كما اعتبرت الأشعار التي تبادلها امرؤ القيس وعَبيد بن الأبرص من شواهد هذا الفن في العصر الجاهلي. وما 

راز قيمة المعري المكان في إب ويستعمل، «الألغاز»من  بدلاً « الأوابد»ذكره أن عبيداً استخدم في هذه المحاورة كلمة 
 السيادة على الأرض ليؤكد 

 

                                                           

(١    ٢٣ :١٩٩0، ١ط السعودية : ،الطائف الأدبي مطبوعات ناديمحمد الحكيم،  ،الأحاجي والألغاز الأدبية ينظر: (
 ١٩٢ /٢: ١٩40، ١طمصر:  الرافعي. المنصورة، مكتبة الإيمان.، تاريخ آداب العرب ينظر: (2)
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حد أمكانة مخاطبيه عن طريق دلالة المكان على تلك السيادة تشريفاً للمكان بالممدوح أو المرثي كما في قوله في 
 الممدوحين :  

 إذا ضررررررررررري  كيامرررررررررر   رررررررررري م ررررررررررا 
 
 
 

  رررررررررلل   يرررررررررث  لررررررررر    ال مرررررررررا  
 وترررررررررردكر الصواعرررررررررر  مرررررررررر    ررررررررررا  

 
 
 

١)ادكرررررررررا  واك ررررررررر ا  و ررررررررر  لررررررررر   ) 
 المعري ملغزا في الابره قال :  إنالعصر العباسي نجد  إلىانتقلنا  وإذ 

 سررررع  ذات سررررص  رررري  مي رررري  غرررراد ت
 

 برررررر  أاللهررررررراا سم  ررررررا  مرررررر  السررررررص 
 كسرررررر   ي ررررررراا اللهررررررو  ال مررررررا  وتب عرررررراا  

 
 وكسرررو وعررادت وارري عا يررة ال سررص 

 الهريسة:  قوله في  وأيضا  

 

 و ررررررد سرررررررتأت نرررررا ومررررررا لا  ال ررررربا  
 

 إلينا الدجى إ  الحرائر لا تسري  
 

 
 منعمرررررررررررة حيترررررررررررا  مرررررررررررا نفحات رررررررررررا

 
 بعطررر ولصرر  ارر   أ رر ى مرر  العطررر 

 ل رررررررررررررا والرررررررررررررد عرررررررررررررا  وأم كريمرررررررررررررة 
 

 و اضرررررنة سرررررودا  جائشرررررة ال رررررد  
 إذا أودعررررر  سررررررراا اررررر   رررررري ضررررررميراا 

 
فباترررر  مرررر  السررررر الم ررررو  علررررى  

 ال مرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر
 

 من إنشاد المذكور ]طويل[: وكقوله ملغزاً في قطعة ملح من ملح الطعام 

 وييتررررررا  مرررررر  سررررررر المرررررر   ملص  ررررررا
 

  لما  تر  إ يري  بروت ح را  رحبي 
 فبررررررراتوا ح رررررررا مسررررررر م عي  ولرررررررص تررررررر   

 
2)تحرررث ص بعرررد الطعرررام علرررى الشرررر   ) 

 للألغاز؛ فقسمها إلى أقسام عدة: السيوطي أول من قدم تقسيماً تاريخياً  ويعد 

 الألغـاز التي ابتكرها العرب. ۱

 الألغاز التي أبدعها كبار علماء اللغة؛. ۲ 

ي فالألغاز التي لم توضع بهدف اللغز، ولكنها تحولت إلى ألغاز صدفة. ويضيف السيوطي قائلًا: يقسم اللغز  .０
 الأصل إلى نوعين:

 أيضاً « أبيات المعاني»الألغاز التي يكون بناؤها الدلالي لغزاً. وقد سمي هـذا النوع . ۱ 
                                                           

(١  . ١/٢١5، ١٩٩٣، ابو العلاء المعري ، دار التراث العربي ، لبنان، ( شروح سقط الزند
 ١٢ :٢00٣، ١طالقاهرة: ، المكتبة الأزهرية للتراث ،السيوطي تح: طه عبد الرؤوف سعد، الألغاز النحوية(2)
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١) ة على أساس اللفظ والتركيب والإعراب، ثم يذكر أمثلة لكل منها الألغاز القائم. ۲  ) 

بي هو ذه اختلفت تيمات و موضوعات الألغاز، وتلونت بثقافة قائلها، فمنها ما هو علمي وفقهي فيه نكتة شرعية ومنها ما
 وآخر للتسلية وكذلك الألغاز العروضية وهكذا ... وهذه بعض أقسامها ونماذج منها :

 الألغاز العلمية: -١

 وهي الألغاز التي تدل على المقدرة العلمية عند الشعراء وعلى حدة ذكائهم ونفاذ بصيرتهم، ومن الألغاز

 الألغاز الفلصية: ١-١

 وهي التي تتناول أمور علم الأجرام السماوية، منها الألغاز في السماء والنجوم كقولهم 

 كرسرررررررررررررررررررررررررررررررررررا    ا   نو سررررررررررررررررررررررررررررررررررر
 

رررررررررررررررررررر  مل رو  رررررررررررررررررررر    ا الأز ق  بس 
رررررررررررم   مررررررررررر  كررررررررررر    وأ سررررررررررر         س حس 

 
 ق  ى تبررررررر  ج  ل ررررررا  رررررري الررررررد   عيررررررو    

 ومن الألغاز العلمية أيضا:  

 : الألغاز اللغوية ٢ - ١

ظ هي التي تكون بمعنى ظاهر وهو ما يتبادر إلى الذهن، ويقصد بما معنى أخر خفي وهو المراد، وتتصور في الألفا
 المشتركة حيث يذكر الملغز اللفظ بمعنى ويوهم أنه يريد به غيره 

 أمثلتها قول ابن الجزار  ومن

 كالغ ررررررررررررررررر   ررررررررررررررررردا ي هيررررررررررررررررر   ذو 
 

 ا  سرررررنا بغيرررررر سرررررنا نررررريفررررروق ال  
 تررررررو النرررررا  أكلررررر وأع ررررر  مرررررا فيررررر   

 
 مبا رررراا  بيرررر  الع ررررر  رررري  متررررا  

    
ل استعم النوع فالشاعر أوهم في هذين البيتين، قبيل العصر " أنه الزمان بينما هو أراد المصدر أي قبل أن يعصر، وهذا

 قديما.

 : الألغاز النحوية ٣ - ١

 سنها ل تستحبهي علم يعرف منه دلالة الألفاظ على المراد دلالة خفية في الغاية، لكن بحيث لا تنبو منه الأذهان السليمة 

 

                                                           

 78 :  ٢00٣ ، مصر :، المكتبة الأزهرية للتراثجلال الدين السيوطي، الطراز في الألغاز(١)
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١) قومنها قول الفرزد وتتشرح إليها بشرط أن يكون المراد من الألفاظ القوات الموجودة في الخارج  ) 

رررررررررررررررررررررررررر فل ِّْ رررررررررررررررررررررررررر ي  لررررررررررررررررررررررررررصا ااما
 

 ص   ال مرررررررا الملرررررررو ِّ  بأسررررررريا نا ارررررررام   
 جعل "ها" للتنبيه و"ما" للاستفهام الإنكاري نالبيت مناقض كما نرى، وينحل الإشكال بأن  هذافظاهر  

 ون، وإنما رسمت بالتنوين لتقوية الإلغاز.وقال الخوارزمي : نوحقها أن ترسم بال

 

ررررررررررررررررررر  ص   ررررررررررررررررررررلرررررررررررررررررررر تررررررررررررررررررراب    ام 
 

 برررررْ    يرررررا ذا الث   ررررري لفظررررر  ومحل ررررر 
    نررررررررررا   ايررررررررررر علْررررررررررص  علررررررررررص  بمرررررررررراذا    

 
 ى اللهبررررررْ   رررررري إت انرررررر     رررررر  ارررررربا 

  

 الألغاز الف  ية: - 2

و حلقات  المراد بها التعجيز، وإظهار البراعة في عمق التفكير ودقة العبارة. وأكثر من فتن به الفقهاء في مجالسهم
٢) دروسهم وتناظرهم ) 

 ص علرررررررررررررررررررررى مف ررررررررررررررررررررري الأسرررررررررررررررررررررل  
 

 عنرررردي سررررلا   رررري الفرررررائ  م فحررررص   
  ررررررررررروم  إذا مررررررررررراتوا تحررررررررررروز ديرررررررررررا  اص 

 
ص ولغيرررررررررررراص لا ت سرررررررررررص     زوجرررررررررررات  

ررررررررة  المررررررررا  الررررررررلي  ررررررررد كل فرررررررروا   ويقي 
 

 ي رررررري علرررررى برررررا ي الو االلهرررررة مرررررن ص   
 الألغاز اللانية: -3  

أو الألغاز الحسابية . وهي داخلة تحت قواعد لا تحتل، وقوانين صحيحة لا تعتل، ولا ينبغي أن يلقى منها على الأديب  
للدهن التي يمكن أن تستخرج بدون تحصيل قواعد الفن ومن نماذجها معرفة حساب من حيث هو أديب إلا المسائل القريبة 

٣)  طباطبا العلوي  عقد الأصبع كقول ابن ) 

 مررررررررررررررررا  رررررررررررررررري  ررررررررررررررررد  مرررررررررررررررر    إ ْ 
 

 يضرررري   رررردِّ  و إليرررر   أ رررر       ئررررأو ج 
 لرررررررررررري بررررررررررررالألو  أ يعررررررررررررة   ع رررررررررررردت   

 
 مررررررررر  العرررررررررددِّ  سررررررررربعة   من و رررررررررة   

  

                                                           

 4٣: ١٩٩0الألغاز والأحاجي الأدبية ، الحي، دار المطبوعات ، السعودية ،  (١)

 44الالغاز والاحاجي الادبية : (2)

 7٢:الطراز في الألغاز(۳)
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 وتسعين فقبض الخنصر والبنصر والوسطى من اليمني بحيث تكون رؤوسومعناه أي عقد ثلاثة آلاف وتسعمائة وثلاثة 
ى باليسر  تسعون، وهيأة الثلاثة عليها هو بهامالأظافر ملامسة بطن الكف هو ثلاثة وتبقى السبابة منها، ووضع باطن الإ

 ة.ئهو ثلاثة آلاف. وهيأة التسعين بما هو تسعما

 : ال سليةالغاز  -4

 بيجوالم واستخدام العقل وتشغيل الفكر بطرح قضايا متنوعة ومختلفة غالبا ما تكون بين السائلهن ذويقصد بها تحريك ال
  المجبناتفيقي في لّ بكقول ابن الحاج ال

 مطررررررررررررررررررررر   د  خررررررررررررررررررررال ةِّ ر   ررررررررررررررررررررف  وم  
 

بْ على ال   بالخو ِّ   لذ    والم فر   ,   
رررررر ل رررررا ايئررررررة      ررررررامس عنررررررد  لوعِّ كالش 

 
  ري ال رو ِّ  تغرر  ولصن ا  ري الحري   

  

 : ةالألغاز العروضي   -٣

  تلامذتها لأحد ز ومنها قول أبي الحسين الجزار ملغالشعر وعروضه،  أوزانوهي معرفة  

رررررررررررررررررررررررررررا الحبرررررررررررررررررررررررررررر  يرررررررررررررررررررررررررررا أ   
 

لْررررررررررص العرررررررررررو ِّ برررررررررر  ام رررررررررر   ْ    عِّ
رررررررررررررررررررررررررررا  دائررررررررررررررررررررررررررررة     حررررررررررررررررررررررررررري   لن 

 
رررررررررررررررررررا بسررررررررررررررررررري   واررررررررررررررررررر   ْ     ي  

  

والفكاهة بهذه  الشيخ أنك درت فيها ساعة وقصد، إلا أصبت، فأجابه الشيخ نعم، قد  اضن أنها الساقية تلميذه :فأجابه 
١)النكتة اللطيفة .  )  
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 الثالث المبحث

 الألغاز الخصائص الفنية في شعر

 الألغاز بين المقطوعات والقصائد -

بااادو ولكااان ي القصاااائد عااان سااابعة أبيااا ات،جااااء شاااعر الألغااااز علاااى شاااكل قصاااائد ومقطوعاااات، زادت فيهاااا )) 

فااون ماان كااانوا يكث للمقطوعااات، لأنهاام كااانوا يكتفااون ببيتااين أو ثلاثااة ليلغاازوا فيمااا يرياادون. فقاا د أنهاام مااالوا

مااان  فيهاااا ماااا يعااان لهااام ألفااااظهم فاااي عباااارات مختصااارة لا تحتمااال إضاااافة شااايء لهاااا، كماااا كاااانوا يفرغااا ون

عاااات، انتشااار ظاااهرة المقطوليم نفااس. وقااد علاالّ محمااود رزق ساامعنااى خاااطر لا تحتاااإ إلااى إطالااة وطااول 

إقباااالاً  وأقبااال الشاااعراء علاااى نظمهاااا بقولاااه: أماااا المقطوعاااات فقاااد راجااات فاااي هاااذا العصااار رواجااااً عظيمااا اً،

ر. فمتاااى وبااادافع حاااب الوصاااف والتصاااوي ملموسااااً، بااادافع حااابهم لأصاااباا الباااديع وصاااناعة التشااابيه والتورياااة،

ظمهااا نطريااف أو تشاابيه مبتكاار، عجلااوا إلااى  هااا لااون بااديعي أو يحلااو بااه مجااازساانحت لهاام لفظااة ينساابك مع

ميااال التفاااوق والوالابتكاااار والإباااداع، ورغباااة المنافساااة  فاااي البيااات أو البيتاااين ماااثلاً وأذكاااى بيااانهم عجلااا ة حااا ب

عليهاااا  ة، ودلااايلاً مقطوعااااتهم مجاااالاً واساااعاً لفنياااتهم الأصااايل . لهاااذا كلاّااه تعااا دةوالتسااالي والمداعباااة والمماجنااا

يبتعااااد  وهااااذا التعليااااق لا (١) (( ودوام اتصااااالهم وانشااااغالهم بهااااا وعلااااى حضااااور بااااديهتهم وحساااان إيجاااا ازهم

 ينسج معها لون بديعي عجلوا إلى نظم المقطوعة . عن شعر الألغاز، فمتى سنحت لهم لفظة

 

 

 

 

 

 

 . ٤۹2 – 2/٤۹١سليم، محمود رزق: عصر سلاطين المماليك ونتاجه العلمي والأدبي.  .١
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ً  الألغازلم يكن نظم  صبغه أفي لغز املة ككتب قصيدة  ق د غير شاعر نجدفقد  ، الشعراء على في قصائد طويلة أمراً شاقاّ

صفدي إلى ا كتبه المعلى سبيل المثال لا الحصر  ونورد هنارغبة منه في المنافسة والتف وق والتس لي، بالبديع والبيان 

 ملغزاً في عباس : ( ١) علي بكتمر

 (الطويل)                                                                                                                         

 اياااااااا ساااااااي داو حااااااااز الع ااااااالا وهاااااااو ياااااااافع

اافااي م   ف  وماان حاااز فضاال  السااي    ك الااـرد ر  ع 

اا  ماان أولااو الفضاال والنهااى سألنااـا : إن   ن  وم 

 الآداب بعااااااااـد كسـادهـااااااااـا ومااااااااـن نف ااااااااـ   

اااااااـر للع    فـاااااااـاة وملجـاااااااـأ  ومااااااان هـاااااااـو ذ خ 

 النااااس قطاااـرهم ، أعاااوز  اسااام  ماااا  أحاجياااـك  

 لا شـاااااـك أربــاااااـع   س  كتابتاااااـا فاااااي الطااااار

 وإن زال منـااااااااااااـا ثـالااااااااااااـث  فقبيلـــااااااااااااـة

 ة ماااااااـا يبقاااااااـى لعكاااااااـس  ثلاثــاااااااـةـاااااااـد  وع  

و وصاااااااح   تاااااااـم   وإن    فت لفظـاااااااـامعكوسـاااااااـا

ـااااااـا   وإن كااااااـان لاااااام يظهاااااار لفضلـااااااـك    حلُـّ

 ـااااـا  القلااااب  مااااـن ص يااااـر نقص   بعااااد   ف ا  فصااااح  

ااااا أبااااان    ا  ت  ـاي الـاااااـذي قاااااـد سااااات ر  لاااااي معم 

 لاـااااااـوالع   روارق  فـااااااـي أوف  المفـااااااـاخ   م  ود  

 

 

 

 فااااااراوي الن ااااااـد  عنااااااـا كتيااااااـر ونـافـااااااـع   

ـااااااـع   فااااااي ظ لمـااااااـة   ا  فبااااااـارق    النقااااااع سـاط 

 أشاااااااـارت إلياااااااـا عنـاااااااـد ذاك الأصابـاااااااـع  

 ماااااااان محي اااااااااه لامااااااااع  وجل ااااااااى دجاهااااااااا 

                                            إذا صاااااـدهم حاااااـظـ مااااان الـدهاااااـر  صاااااـاد   

 هوامـاااااـع   فلماااااـا دعاااااـا انجاااااـابت  عياااااـون  

 وفاااااي العكاااااس  سـابـاااااـع   تاااااـا خماااااس  وعـد  

 لهااااااا فااااااي قاااااارا   الـااااااـدارعين  وقــائـااااااـع  

اااااااااـا     ، ففاااااااااـيم التنــاااااااااـاز   ـاااااااااـع  بـ  س   ولكن ـ

 صاااادا وهـااااـو جائــااااـع   ن ااااى ماااان قاااادتجااااده م  

اااا  ع  قاطـااااـ ن ااااا الحـااااـد  ه  ن ذ  وحاشاااااك يااااـا م 

 والقلاااااـب  شـائاااااـع   فاااااذلك فاااااي التصحياااااـف  

                                     طامــااااااـع   فغياااااارك فيـااااااـا مثـااااااـل  أشااااااعب  

ن ااا  (2) ساااـواجع   بأياااـك   تماااد  الاااـدهر  ماص 
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 تقنية الاستهلال والخاتمة في الألغاز

إيهام اللغز أن يتصدى إلى حل  و كان من عادة الشعراء يوم ذاك أن يكتبوا ألغازهم، ويرسلوها إلى أصدقائهم، وعلى من 

ً مايفتتح منشئ اللغز حديثه عن اللغز بمقدمة يمدح فيها  يعتمد البحر والوزن والقافية، التي اعتمدها قائل اللغز، وغالبا

ً ما يبادله حالّ اللغز  صديقه الشاعر الذي يرسل إليه لغزه، ث م يختتمه بخاتمة لا تخرإ عن المدح والثناء كذلك، وغالبا

وقد أضحت الألغاز في هذا العصر مباراة بين  (.١)فيمدحه، ويشيد بمقدرته على نظم الشعر والألغاز مثل هذه المشاعر،

كل منهما ما وسعه الجهد إظهار براعته في الصياغة، والتفننّ في توليد المعاني.  من ينشئ اللغز ومن يفك إبهامه، يحاول

تماماً، كما أن  لم يكن همه أن يعجز صاحبه ف ي ح لّ لغ زه أغرم بها القوم في كل مناحي حياتهم. فالشاعر وتلك ش كلية

لقد كانا متفقين أن يتفنن كلّ منهما في  صاحبه لم يكن همه أن يحلّ اللغز؛ ذلك أن كل منهما كان يرى الأمر غير ذل ك .

وأوغلوا. لعلّ الدافع  واللغوية والبديعية، وعلى ذلك سار الشعراء إظهار أقصى ما يملك من البراعة، والملك ات الشعرية

ً  وراء خلق الالغاز ل م يك ن  معرفياً، فالشاعر لا يريد لمن يقرأ لغزه أن يحاول معرفة ما ألغز به، بقدر م ا ك ان عرض ا

والمتفرإ عليها في آن واحد،  لإظهار مدى تمكّنه من اللغة والشعر بين غيره من الشعراء والأدباء، ومله اة ه و ص انعها

إلى مناظرة الأدباء ومناقشتهم، وقد يسهمون في حلّ  لمجالس الأدبية التي كان الناس يقبلون عليها، ويصغونلذا عقدت ا

وازدادوا إقبالاً على تلك المجالس التي كانت تطرح فيه ا، وولع وا بالمزي د،  هذه الألغاز، وإذا ما نجحوا طربوا للنجاح،

الحقبة. والذي  الشعراء على هذا اللون، الذي أصبح سمة من س مات تل كالمراسلات بالألغاز، وازداد إقبال  حتىّ راجت

ألغازهم ويرسلونها إلى الأصدقاء، كان  زاد من الإقبال على تلك المجالس والمراسلات أن الشعراء الذين كانوا يكتب ون

إضافة إلى أن منشئ اللغز يفتتح يتوجب على من يتصدى إلى حلّ ه أن يعتم د البح رزن والقافية التي اعتمدها قائل اللغز، 

 بمقدمة يمدح فيها صديقه الشاعر، الذي يرسل إليه لغزه، ثم يختمه بخاتمة لا تخرإ عن الم دح حديث ه ع ن لغ زه والو

 مأما الألغاز التي لوالالغاز  والثناء، وغالباً ما يبادله حالّ اللغز مثل هذه المشاعر فيمدحه ويشيد بقدرته على نظ م الش عر

ولعلّ . في إثبات الذات في مجتمع سحقت فيه الذات تكن موجهة إلى أحد ليحلهّا أو يفك طلاسمها، فإن وراءها الرغب ة

مما يزيد الرغبة في إثبات الذات أن شعراء الألغاز كانوا في أغلبهم علماء وقضاة وكتاّب سر، وأغلب العلماء كانوا 

 ذين عاشوا لفنهّم الشعري، فلا نجد للألغاز في شعرهم إلّا أطيافاً باهتة، ق دالقليل من الشعراء اللغويين اما  نحويين أو

إن ه ذا في شعرهم أمراً  تبين فتظهر في لغز أو لغزين، ولا يزيد عدد أبيات الواحد منها عن بيتين فتظهر فيظهر اللغ ز

لضرب من الألغاز قد ارتدى لبوس التسلية هذا ا ان. عرضا في هذا الشعر ثانوياً بعيداً عن التعمد كتشبيه واستعارة تمر

 ورياضتهم الذهنية وكانوا يتطارحون به ويقضون به أوقات فراغهم الاجتماعية، واستخدمه الشعراء في تراسلهم وتفكّههم

(2) ، 

 

 

 . ۳۹۹:ينظر: الأيوبي، ياسين: آفاق الشعر العربي في العصر المملوكي.  .١

 ۳۹٠ينظر : المصدر نفسه :  .2
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 : تميم ملغزاً في( ١) الأمثلة على ذلك نورد ما كتبه الصفدي إلى نجم الدين بن غانمومن 

 (السريع )                                                                                                      

 ـا  لـااااا ـن  ـم الـاااااـدين  يـاااااـا مـ ااااان جـ ااااا ـاااااـولاي  م  

 ل  لــااااااااااـا أو   ربــااااااااااـاعي   مــااااااااااـا اســااااااااااـم  

 

 أزكــاااااااـى حمــاااااااـيم وهــاااااااـو   خليــاااااااـل  ود   

 (2) مـاااـيم صيـاااـر   م تجـاااـد  لـاااـ   زال  عنـاااـا   إن  

 
 

 ً  الوزن والقافية  فأجاب نجم الدين بن غانم وأجاد ملتزما

 (السريع)                                                                                                                        

اااااااااااااا  قل اااااااااااااادتني حليااااااااااااااةو  قااااااااااااااد   ولاي  م 

 عنااااااااااااااااالماااااااااااااااذهب معنااااااااااااااااه فاااااااااااااااتم  

 

 مااااااااان جاااااااااوهر  اللفاااااااااظ  بعقاااااااااد  نظااااااااايم 

ااااااا  (3تااااااااء  ومااااااايم ) ا  والبااااااادر  ت سااااااابى من 

 
 الموسيقى الخارجية والداخلية

 ب بجرسهاتقتر فحروفها صائصها كذلك العربية، ومن أهم خ تعد الموسيقى من أهم الظواهر التي تمتاز بها اللغة

 كلمات مثلفركة ، الموسيقي، للتدليل على معانيها، فلو أخذنا حرف القاف مثلا نجد أن ه  بجرسه الشديد، يدل على الح

خذنا حرف أه، ولو على الحركة، ولعلهّا استمدت هذا الإيحاء من حرف القاف، الذي بدأت ب تدلقام، قعد، قلب، قسم، قد 

، مس، تنفسّ لّ،وسوس، حسحس، خس، انس  ،نجد أنه يدل على السكون والسكينة كما يتبين من الكلمات  السين مثلاً آخر

والموسيقا،  يلا يمكن الفص ل بين الموضوعات الشعر (.٤)هذه الخاصية بتمتاز  يةوكثير من حروف اللغة العرب عسعس

يداً لشاعر جاتباع تماوإ موسيقي مناسب لغرضه، وكلمّا كان ا  فهي تختلف من موضوع لآخر، مما يضطر الشاعر إل ى

ي بهم اللفظكشغفهم بتلاع في التلاعب في بحور العروضء وكان شغف الشعرا( 5) كانت موسيقاه ألصق بغرضه

 عامةلأذواق الا اضتهاد عزفوا عن الأوزان الطويلة، وآثروا الأوزان القصيرة والمجزوءة، فهذه الأوزان قد ترالبديعي، فق

 .(6) الطويلة وثقل سمعها ر البحور، فهي خفيفة على السمع، سهلة الحفظ، فيها رشاقة، وليس فيها ت وع

 

 

 

 

 . ١/2۳2 احمد : العسقلاني، شهاب الدينابن حجر ،الدرر الكامنة في أعيان المائة الثامنة  :ينظر .١

 . ١/2۳2  المصدر نفسه: .2

 .١/2۳2  المصدر نفسه: .۳

  286:  ١۹8٠  ، ١، بغداد،طدار الرشيد للنشر النعيمي، .حسام سعيد، اللهجية والصوتية عند ابن جنيالدراسات  :ينظر .٤

 .2۹٠: ينظر: التيارات الأدبية إبان الزحف المغولي  .5

 ٤۹۳:ملامح المجتمع المصري "أدب العصر المملوكي الأول  ينظر: .6
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 (١) االداخلية له إن أهم ما يتميز به الشعر الأوزان والقوافي، إضافة إلى جرس الألف اظ أو الموس يقى

 ولا( 2) (( وجالب لها ضرورة الشعر، وأولاها به خصوصية، وهو مشتمل على القافية فالأوزان أعظم أركان حد ))

لإطار الشعري، الغطاء الذي ينظم الكلمات في ا ( وهو۳) إغفال دور الوزن في دعم الإحساس العام بالانسجامنستطيع 

قع مثير في نفس اات وذفهو المحرك الذي يجعل المادة الأدبية  (٤) تصيبها ويمنعها من التبعثر والعشوائية التي يمك ن أن

ً ن تأريخمنها، وللوزن قدرته كذلك في أن يستثير في الذه دون الوزن مهما حشد الشاعر المتلقي، فلا شعر م ن  اً سحيقا

ولا يقل ) ) (5) ةالقصيد مطمور اللغة، فتنبثق في ذهن الشاعر ألفاظ مفاجئة لم تكن تخطر على باله قبل بدئ ه بإب داع

يأتي  اعرفالش (6)(( الاختصاص بالشعر دور القافية عن دور الوزن في موسيقى القصيدة، فهي ش ريكة ال وزن ف ي

ذا يكون كررها هأواخر الأشطر أو الأبيات من القصيدة، وت بالقافية، لإتمام نغمته الموسيقية. فهي أصوات تتكرر في

ال ذي  ذا الترددبمثل ه فهي بمنزلة الفواصل الموسيقية يتوقعّ السامع ترددها، ويستمتع يةرءاً هاماً من الموسيقى الش عجز

زن والقافية فالو (٧)ت زمنية منتظمة، وبعد عدد معين من مقاطع ذات نظام خاص يسمى ب الوزنالآذان في فترا يط رق

 (8)في تحريك الخيال من الوسائل الفعالة جدا التي يستعين بها الشعر في تحقيق غايته، لما لهما أث ر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .2١:  ١۹٧8. ،١، ط مكتبة الأنجلو المصرية ، ، انيس ابراهيمينظر: موسيقى الشعر .١

 .١/١۳٤ :العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده .2

 .86: ١۹86.  ١، .طرالمغ رب : دار توبق ال للنش  .. ترجمة: محمد الولي و محمد العمريكوهن، جان ،ينظر:: بنية اللغة الشعرية .۳

 القومي ش ادالثقاف ة والإر. ترجمة: مصطفى بدوي. مراجعة: لويس ع وض . وزارة رتشاردز:أ.  ،مبادئ النقد الأدبي: ينظر .٤

 . ١۹٤: العامة للتأليف والترجمة والنشرالمؤسسة الشعرية 

 .۹: ١،١۹۹۳، ط دار الشؤون الثقافية العامة ،بغداد ،نازك الملائكة  ،ينظر: سايكولوجية الشعر ومقالات أخرى .5

 .١/١5١ العمدة. .6

 .2٤6:  ينظر: موسيقى الشعر  .٧

 .١٧6 :١۹82 ،2 ط ،بيروت: دار الأندلس .بكار ، يوسف حسين العربي القديملقصيدة في النقد ينظر: بناء ا .8
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 ك القوافيمثل تلفيلغزون فيه،  كما اختار الشعراء الإطلاق لقوافيهم، ولعلّ ذلك يساعدهم على التعبير بأريحي ة عم ا

 نشادالإتطيل فحركة بعده قد تسالروي فيها يعتمد على  تكون أوضح في السمع كحروف المد، وأشد أس راً ل لأذن، لأن

 باين لمخرإملان مخرجها  .كالميم والباءية إذا كان من الحروف الشفو الأبياتهاية ويحسن إطلاق الصوت في ن (١)

 ف الإطلاقعدها ألبجاءت ص ل ولا س يما إذا ما يمكن أن تصل إليه القافية العربية هي عند إضافة هاء الوالإط لاق  ألف

( 2)أحياناً  لام والراء، ويحسن أيضاً مجيئها مع المنه الضمير الموصولة به القافية لمكان الأل ف  كالجزء منلأنها تكون 

 ( يقول۳)دةدو ه فييقول في لغز الوصل وألف الإطلاق التي اختارها ابن خلكّان ومن ذلك نورد القافي ة الموص ولة به اء

 ) الخفيف ( 

 ( المجتث) : ناقة صالح قوافي ذات الإيقاع السلس ، قول بدر الدين اللؤلؤي ملغزاً فيالومن 

ااااااااااااا  ـاااااااااااااـىحـــاااااااااااااـل  المعمــ  ي ن  ياااااااااااااا م 

 آيـــاااااااااااـة  هـــاااااااااااـي حـــاااااااااااـرف  مـــاااااااااااـا 

 

 ـــــاااااااااااااااااااااااااـاســـــــاااااااااااااااااااااااااـائل  عمــ  ولا ي   

 (5) ــااااااااااااـىمعمـ  الكـــااااااااااااـل   والحاااااااااااارف  

 
موجودة  فالتقفية، بين مطلع اللغز  وسيقيامن دور في خلق الموسيقى الداخلية، حيث أعطت تناغماً مقفية ولا ننسى ما للت

 (6بين لفظي "المعمى" و "عما". )

 

 .28١: الشعرموسيقى  ينظر : .١

 .١/68. فهم أشعار العرب وصناعتها المرشد إلىينظر :  .2

 .٧/6٤8. شذرات الذهب في أخبار من ذهب ينظر : .۳

 ١/٤85 :المقريزي، تقي الدين أحمد بن علي، تاريخ المقريزي الكبير المسمى المقفّى الكبير .٤

 .6/۳۳۳ المصدر نفسه : .5

 تفعيلة العروض.وهو  اتفاق الشطرين بالحرف الاخير دون تغير  .6

 

و محــــاااااااااااااااااـزرا  يــــاااااااااااااااااـا أديبــــاااااااااااااااااـا

و قــــااااااااااااااااـد   رأينــــااااااااااااااااـاك حاذقــــااااااااااااااااـا

 مـــااااااااااـا ضـــااااااااااـعيفة  : قـــااااااااااـل لنـــااااااااااـا 

 كــــااااااااااااااااااـل  حــــااااااااااااااااااـي وميــــااااااااااااااااااـت

 وإن رمــــــااااااااااااااااااااااـت وصــــــااااااااااااااااااااااـفها

 أي شــــــااااااااااااااااااااااـيء وصــــــااااااااااااااااااااااـفتها

 واســــاااااااااااااااـمها فيــــاااااااااااااااـا نكتــــاااااااااااااااـة

 عربــــاااااااااااااااااـي تخالــــاااااااااااااااااـا الـــــاااااااااااااااااـ

 مزهــــااااااااااااااـارإن تــــااااااااااااااـرد حــــااااااااااااااـل  

 ــــااااااااااااااااااااااااـامفــــــااااااااااااااااااااااااـردات حروفهــ

 (4)فاكشــــاااااااااااـفن مــــاااااااااااـا ســــاااااااااااـطرتا

 

 

 للقــــــاااااااااااااااااااااااـوافي ووصــــــاااااااااااااااااااااااـفها 

 فـــااااااااااااااـي الأحـــااااااااااااااـاجي وكشـــااااااااااااااـفها

 قــــاااااااااااااااـد تقــــاااااااااااااااـوت بضــــاااااااااااااااـعفها

 مســــاااااااااااااااـا فــــاااااااااااااااـرط عســــاااااااااااااااـفها

 بــــااااااااااااااااـالأذ  لــــااااااااااااااااـم توفهــــااااااااااااااااـا

 كـــااااااااااااااـان مـــااااااااااااااـن دون وصـــااااااااااااااـفها

 لا يــــااااااااااااااـر  مثــــااااااااااااااـل  ل طفهــــااااااااااااااـا

 ــــااااااااااااااااـعجم يقـــااااااااااااااااـرا بضـــااااااااااااااااـعفها

 نصـــااااااااااااااـفها خمـــااااااااااااااـس نصـــااااااااااااااـفها

 فـــاااااااااااااااـي مجـــاااااااااااااااـاميع صـــاااااااااااااااـحفها

  ســاااااااااااـجفها فهــاااااااااااـو فــاااااااااااـي طــاااااااااااـي
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 ومن الخصائص الفنية في شعر الالغاز 

 علم البديع

 : المحسنات البديعية اللفظية أولاو 

 الجناس - 1

عكس، وما ف، أو بالو بالحذبالتصحيف، أو بالتبديل، أو بالقلب، أ ن الألغاز اللفظية يتم الإش ارة إل ى اللغ ز فيه ا، إم اا

ً للقض، فليس معنى ذلك انتقاص ضروب الجناس، ولئن ابتدأنا بقضية الجناسمن  أشبه ذلك. وهذه الإشارات هي يا اا

اس طاغياً الجن  نالأخرى، بل لأن النكت اللغوية في ألغازهم، كانت في معظمها تدور في فلك الجناس، فلم يك اللغوي ة

جانس اس أن يعند توظيف الجن المعهود على فنونهم الشعرية فقط، بل سرى إلى ألغازهم وبرعوا في اس تخدامه، فم ن

ن بين نسة تكوالشعرية، لكن مع الألغاز الوضع مختلف، فالمجا الشاعر بين كلمتين أو كلمات موج ودة ف ي الأبي ات

قليب راء على ترة الشعوبين أنواع الجناس التي تناسب ما يلغز به. "وسر هذه العناية مقد اللفظة المخفية في ذهن الش اعر

من ألمّ  سير علىبع ن خلال تقليب حروفه ومخالفة ترتبيها، بحيث يتخذ كلّ شكل معنىً جديداً، وليس ذلكالكلام م وجوه

الجناس قائلاً:" هو  ف قدامة بن جعفروقد عرّ  (١) بمعجم اللغة العربية، واشتقاقها، وتصريفها، بما لا حصر له ولا حدود

لدين الصفدي اأما صلاح ( 2)لفظة واحدة وألفاظ متجانسة مشتقةّاشتركت في  أن تكون في الشعر مع ان  متغ ايرة ق د

ألفّ فيه كتابه "  إذ (۳)ولوعاً بالجناس. وقد أعطى للجناس الذي يعد من أعلام هذا العصر، فقد كان أكثر ناق د وأدي ب

ن من ثاروا على إ (٤)أشعارهم حتى قيل عنه: إنهّ أول من أفسد الشعر وقد استعمله العرب المتقدمون ف ي جنان الجناس"

ا نأى عن هذواعه بموالأدباء، ولم يكن الجناس وأن الكثافة البديعية، لم يستطيعوا إيقاف زحفها على نتاج ات الش عراء

تل ك  حد، وأنوأساليبهم وموضوعاتهم، فقد زاد فيه الأدباء والشعراء عن ال الزحف، فقد تربع على ع روش أش عارهم

 ف،المص حواس، زاد تفريعها والتوسع فيها والتفنن في اختراعه ا، فهن اك، المرك ب، للجن الأن واع المختلف ة

 (5) والمقلوب......إلخ، حيث بلغت اثني عشر لوناً كما أوردها ابن حجة في خزانته

 

 

 

 

 

 

 . ٤١5: الايوبي ياسين: آفاق الشعر العربي في العصر المملوكي  .١
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 ومما يطالعنا من أنواع الجناس، حسب ورودها في الألغاز اللفظية لشعراء هذا العصر :  

 : جناس التصحيف أ.

ن في الخط، تخالف متفقتي(. )) وحقيقة هذا الجناس هو أن يأتي بكلمتين ١(( )وهو أن تكون النقط فرقا بين الكلمتين)) 

 (.2( )(اس الخطفرقاً بينهما في تغايره ويسمى جن صورة المبدل منه ليك ون ال نقطإحداهما الأخرى بإبدال حرف على 

ً  وهو أن يأتي بكلمت ين متش ابهتين خطّ اً لا))  مجانس لأنهّ مبني على وقد عد هذا النوع أقلّ طبقات ال(. ))۳(( ) لفظا

ن صيغة لاقة بيروفه في الكتابة إذ لا عالخط. وحسن الكلام وقبحه لا يستفاد من أشكال ح تجانس أشكال الح روف ف ي

الإشارة  وهو أكثر في كتاب تسهيل المجاز . وجاء تعريف التصحيف مفصلاً (٤(( )في الحروف وشكله في الخط اللفظ

لمة كيجمعها والألف والهاء والميم  إلى تغيير صورة اللفظ فقط والحروف كلها تقبل التصحيف إلا ثلاثة أحرف وه ي

نت فإنها ب ك مثل:)ثبتني( يصحف كل منها إلى الآخر، وذل التاء والثاء والنون والي اء يجمعه ا قول كفالباء و (هام)

كان ت أت سواء ونيب، ونية، وثنت، وثنى،... وقس على ذلك. وكل ثلاثة منها إذا اجتمع تصحف إلى بيت، وثبت، ونب ت،

 سل، كماشل و :" تبتل" فإنهّ يجوز تصحيفه إلىجنس واحد أو مختلف يجوز تصحيفها بالسين والشين وذلك مثل م ن

، ، وحثثتتصحيف كل منهما إلى حيين يجوز تصحيف كل من السين والشين بثلاثة منها مثل" حس و حش فإ " نه يجوز

ء ل والراوالخاء يصحف كل منها بالآخر. والدال تصحف بالذا وحنثت، وحببت... وقس على ذل ك . الج يم والح اء

صحف بالعكس فتللام، وبالضاد والطاء بالظاء، والعين بالغين، والفاء بالقاف، والكاف با ن بالشين والص ادبالزاي، والسي

)لدال والزاي بالراء وهلمّ جب ال ذال لأجل  ما إلى الآخروقد سمي بذلك لأن من لا يفهم المعنى فإنه يصحف أح ده (5رَّ

 (6)ويسمى أيضاً جناس المشاكلة والمض ارعة والمرس وم   تشابههما في الخط
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  (١) غلبك قول جمال الدين كاتب سر حلبومن ألغازهم في هذا النوع من الجناس 

 ف اـااااااااـحيت صـ   ـااااااااـواه  أ ه   ـااااااااـن  مـ   ـااااااااـم  اس   إ ن  

 ا  ف  ــااااااااـن ق بــااااااااـل  ت صــااااااااـحي  ش ــااااااااـط ره م  و  

 ـدان ــااااااااـا ص ــااااااااـع م  بــ ااااااااأ زل ــااااااااـت  الرُّ  وإن  

و ـــااااااااااااااـحف ت ا ثان  ـااااااااااااااـو إذا ص  وهــ    يـــااااااااااااااـا

 

 يال عـااااااااـان   نف  ـااااااااـد  صـااااااااـف  ل ق ل ـااااااااـب  ال م  و   

 الجــاااااااااـاني ـاااااااااـذنب  المـ   فيــاااااااااـا   قــاااااااااـاد  ي  

و صــااااااااـح  م    منــااااااااـا ث ل ثــاااااااااـان   "لــاااااااااـي"فا

 (2)حبــااااااااـوب  ل نــااااااااـا ثــااااااااـان  م  ل   ـااااااااـم  اسـ  

 
 

من  و مكونةالاسم على ما يبد هذا اللغز يعتمد على التصحيف في كل بيت من أبياته لكشف الاسم الم راد، فح روف

، لوصف السابقتدلّ على ذلك افعليل ( عليلهو) بك(غُ ل)ثلث ان، وتص حيف  ) لي( منه أزلنا ربعه بقي ،أربعة أحرف

نا ، وإن أعدهذا صحيح ) لي( قيد يقاد به المذنب الجاني، وتصحيف ثلثي الاسم )غل( وهو ونصف الاسم قبل تص حيفه 

  (علي)إزالة الربع يظهر لنا اسم  تصحيفه بعد

 : جناس القلب  0 ب

في نوع  الركنان وحده أن يتفّق  العكس.ويسمى أيضاً الجناس المقلوب، والجناس المخالف، والمعكوس، وجناس ))

 :  ويقس م إلى ثلاثة ضروب (۳)(( الحروف وعددها وهيئتها " شكلها " ويختلفا في الترتيب فقط

وقد عده  (٤)روفهو ما اختلف فيه اللفظ ان ف ي ح رف وحده م ن الح :قلب البعض والثالث :قلب الكل والثاني الاول :

 لمة تطُلبكا يقع ميس، وسماه المعكوس وهذا الضرب في رأي ه نادر الاستعمال؛ لأنهّ قلّ ابن الأثير من المشبه بالتجن

 النمط واستعملوه لهم هذا الألغاز ليس بنادر  فالشعراء قد راقَ لكن هذا النوع مع  ( 5) ناها صواباحروفهُا فيجيء مع

  . لالصفدي ملغزاً فيكثيراً في ألغ ازهم؛ ومن ألغازهم في هذا النوع، ما قاله صلاح الدين 

 (الخفيف)                                                                                                       

 ثاااااااااالاث  ماااااااااان  اتركيباااااااااا مااااااااااا اساااااااااام  أي  

 نبااااااااااااات   ا  ناااااااااااام   والقلـااااااااااااـب   ـااااااااااااـوان  ي  ح  

اااااااااااا اتصاااااااااااااحيف فيااااااااااااك    إ ذا ماااااااااااااا ن  ول ك 

                           

اااااااااااااو    لاااااااااااااا   ع  باااااااااااااذو أر  و ه   تعاااااااااااااالى ا  

اااااااااان   ل اااااااااام   اااااااااااه  نااااااااااع   يك  ع  وعااااااااااا  ي ر   د  ج 

اااااااار   و ت  عك ساااااااام   (6)يكااااااااون  لااااااااي ثل ثاااااااااه   ا

 
لفيل عند أكله اهذا اللغز في حيوان على أربع أرجل ومركب من ثلاثة أحرف مقلوبه نبات وهو )ليف( وهذا النبات لا ي

 مجددا يكون ) لي( ثلثاهاه نجوعه وتصحيف فيل هو )فيك( فاللام تصحف الى كاف وان عكس

 

 

. 
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و :   المحسنات البديعية المعنويةثانيا

 التورية – 1

لاتجاه ا لثمّت  ينفوهي مذهب  ،المعنىتل وين  ىإل، وترم ي  التورية من الصنعة المعنوية التي تعتمد على معنى الألفاظ

 (١)والإكثار منها الشعراء إلى اصطناعهافي الصنعة الفنية تسابق او الرمزي في الشعر العربي 

ول صلاح الدين عيد ق (۳)وقد عدها اب ن رش يق م ن أن واع الإشارة (2)ومنهم من يسميها الإيهام والتوجيه والتخيير

 الصفدي ملغزاً في ومن شواهد هذا الباب الشعرية .

 (مجزوء الرجز )                                                                                              

العلة داخله، فقد ذكر القلب  المريض، وما يرمي إليه هو وجود حرففالتورية في كلمة عليل، التي توحي أنهّ يقصد 

الاسم لا جسم له، وفيه حرف العين لا عضو الإبصار،  للإيهام، فلم يقصد بالقلب العضو العضلي، بل قصد وس طه، فه ذا

 .د تتشكّل كلمة عيد يوهنا يقع التنكيت حيث حرف العين مع. 

تيان بكل وا في الإمنهم، وتنافس شعراء هذا العصر، وقد انخرط في سلكها عدد كبي ر إنالتورية استحوذت على اهتمام إن 

 أعلاهاوب المعنى، ويعمي المراد، وقد أطلق عليها السحر الحلال، وعدت من أغلى فنون الأدب، بديع منها يحج

 : ما قاله الصفدي ملغزاً في ضبعالطريفة ومن الأمثلة أيضاً على تورياتهم (5)رتبة

 (الخفيف )                                                                                                                       

وقعت 

يذهب بهذه الكلمة إلى  عينه والتي تعني حرف الهجاء العين، وتعني عضو الإبصار فحديثه عن القلع التورية في كلمة

 الضبالهجاء؛ فإن حذف هذا الحرف يظهر اسم حيوان آخر وهو  معنى عضو الإبصار، ولكن ما يقص ده ه و ح رف
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 .2/۳۳٤. الوافي بالوفيات .٤
 .2/٤٠.  خزانة الأدب وغاية الأربينظر:  .5
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                ـاااااااااااـاعليـــاااااااااااـل  قلبــ   مـــاااااااااااـا اســـاااااااااااـم  

               ـر لــاااااااااااـيس بــاااااااااااـذي جســاااااااااااـم  يــ ااااااااااا

 

                           

 ـــــاااااااااااااااااااااااااـد  حـ  ج  وفضــــــاااااااااااااااااااااااااـل ا لا ي   

 (4 )ــاااااااااااااـد  ويــ   وفيــــاااااااااااااـا عــــاااااااااااااـين  

|  

 

 

 ـااااااـات  قاااااال  لااااااي بــااااااـا  مااااااا حيــااااااـوانه

ـــااااااااااااـا إن قلعتهــااااااااااااـا يتبــــااااااااااااـد    عين ـ

 

                           

ااااااااا  قــاااااااااـطُّ لا  ل    يتحــاااااااااـول   ثــاااااااااـابت  الخ 

 (6)الـــااااااـذي كااااااان أول   حيــااااااـوانا  ص ياااااار 
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  (١)والبرد والحر السواد، والليل والنه اروهو الجمع بين الشيء وضده في الكلام؛ مثل الجمع بين البياض والطباق" -2

ً  ويسمى المطابقة والتضاد والتطبيق والتكافؤ ان للطباق شأن وقد ك( ۳) وطباق سلب وينقسم إلى طباق إيج اب (2)أيضا

ميز الطباق أن فيه يوما ( ٤)عن أغراضهم التي تلتقي فيها الأضدادللتعبير  عند شعراء العصر المملوكي، وقد استعانوا به

ولقد وظّفه  (5)طي فتسبب الالتباس، الذي لا يمكن إزالته إلا بالنظر الثاقب، وال ذهن الل شعب خفية، ومك امن غامض ة،

 بدرلوافي الهلال  : الشعراء في ألغازهم الذين رصعوا ألغازهم بهذه الحلية البديعية صلاح الدين الصفدي، يقول ملغزاً 

 (مجزوء الرجز )                                                                                                                  

 ر  مااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادو   ث  مثل ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

و نيـ  لـــــااااااااااااااااااـا محيـ    ــــااااااااااااااااااـر  ــــااااااااااااااااااـا

  يســــااااااااااااااااـمر  نــــااااااااااااااااـديم   أنــــااااااااااااااااـس  

                           

 وهــــااااااااااااااااـو زهــــااااااااااااااااـر   أبــــااااااااااااااااـي    

 تـــــاااااااااااااااااـراه لمـــــاااااااااااااااااـا يبـــــاااااااااااااااااـدر  

 ثــــااااااااااااااااااـم يكبــــااااااااااااااااااـر   يصــــااااااااااااااااااـغر  

  ثـــــااااااااااااااااااـم يـــــااااااااااااااااااـدبر  يقبـــــااااااااااااااااااـل   

 أعــــاااااااااااااااـور  يشــــاااااااااااااااـرق  وهــــاااااااااااااااـو 

 

 ثــــااااااااااااااااااـم يظهــــااااااااااااااااااـر   يغيــــااااااااااااااااااـب   

 (6)لديــــااااااااااااـا ضــــااااااااااااـجر   لــــااااااااااااـيس   

 

                
لغزه، لشاعر لا" يقبل، ويدبر " ف ي كش ف التي رسمها و  فقد أسهم ذكر الأضداد" يصغر، ويكبر " و" يغيب، ويظهر "

ر اراً ويظهغيب نهيبدأ صغيراً ثم يكبر، يقبل ويدبر، ي فهو في كل مرحلة له شكل، ولونه أبيض، رفيق الإنسان في سمره

 ليلاً، مشرق في حضوره، ل يس فيه ضجر
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 في الديك : ملغزاً امي ما كتبة النصير الحمّ  ،ومن الأمثلة على الطباق أيضا

 

ااااف  الشااااعر  ي   أيااااـا ماااان لديـااااـا صااااـام   كش 

 ذاهـااااـل   لااااي إن نااااي اليااااـوم   عسااااـاك هااااـد و 

و لاااااـا فاااااي الخـاااااـاف   اااااـع  أر  اساااااما  ق ين  ترف ـ

 

 ك سااااـف  ي   س  ه بـااااـادي الساااانا ل ااااـي  در  وماااان ب اااا 

 ق ااااااـف  تو  فيمااااااا قـااااااـد أر  م   شـااااااـ دعاااااان  الرُّ 

اااااااااـف  ذكـاااااااااـراو ولا ي   قظـاااااااااـة  أخـاااااااااـا ي    تعف ـ

 هاوضـااااااـد   ت بـااااااـدو    الأشيااااااـاء   رأياااااات  بااااااـا   

 ذو السمااااااااـع وهـااااااااـو منكـااااااااـر فـااااااااـافعر  

ب  ف   ااااااااـا جاااااااااو   لأحظــااااااااـى بااااااااـالجواب  ف ن ـ

 

 يــااااااااااـف  فكاااااااااان لهـااااااااااـذا الأمــااااااااااـر لا يتك   

اااااااااـره ذو الل اااااااااـب وهــاااااااااـو معـاااااااااـر    ف  ونك 

 (1)ف  إذا جاااااـاوب الماااااـولى العبيـاااااـد يشاااااـر  

 

 

ز؛ يما ألغفتضادة تكشف مراد الشاعر ان هذه الألفاظ الم و" منكر و معرف "ونلاحظ التضاد بين" عرفه ونكّره " 

بيب ن ذهن اللعيداً وإن بقي بع فبطريقة تجعل السامع يصرف تفكيره عن المراد أولاً، فهذا الاسم المراد نكرة لكنهّ يعر

 قفهو معرف، أي لديه عر

  :مراعاة النظير -3

ً ى التناسب والائتلاف والتوفيق والمؤاخاة سمّ ))وي  ( 2)(( التضادبه لا بما يناسو ، وهي أن يجمع في الكلام بين أمرأيضا

هي  ت البديعيةوهذه المناسبا. العصر المملوكي مظهراً من مظاهر الزخارف البديعية ف يهذا النوع البديعي  وقد عد

 ملغزاً في (٤)دسي البديعي قول شرف الدين المق ثلة على هذا اللونالأموم ن  (۳)عندها فحول الشعراءالغاية التي تقف 

  الدولاب 

 (الوافر)                                                                                                                        

 ومررررررررررا أنثرررررررررررى وليسررررررررررْ  ذات   رررررررررررر   
 

  ِّ ايررررررررِّ   حررررررررر دائِّمررررررراا مررررررر وت حمررررررر    
 جنينررررررررررررررراا  وت ل ررررررررررررري كرررررررررررررر    ونررررررررررررررررة 

 
 في ررررررري  رررررري الريررررررا ِّ بغيرررررررِّ  ِّجررررررر ِّ  

 عليررررررررررررر  ت ل يرررررررررررر   وتب رررررررررررري  يرررررررررررررر  
 

  (5)الله صلرررررررى بِّطفررررررر ِّ   ينررررررة   ب رررررروت 
عند  والولادة ن الحملفناسب بي لها علاقة بالأنثى،فإنه لما شبه الدولاب بالأنثى في لغزه، أراد أن يكرر التشبيه بصفات  

 " ه الدولابعند وصف لو لم يأت بهذه التعمية البديعية واضع اللغز الإنجاب، وبين البكاء والثكل عند فقد الجنين، ولكن

  "ليست ذات ف رإ تحمل من غير فحل "  و"

 

 

 . 5١5 /5 :أعيان العصر وأعوان النصر .١
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ب قول الشها مثلة؛ لاختلط علينا الأمر وضاعت الهيئة الموصوفة للغز و" يجري في الرياض بغير رجل " و

 القوس والنشاب   ملغزاً في (١)العزازي

 (لخفيف ا)                                                                                                                     

  مرررررررررا ع ررررررررروز كبيررررررررررة  حلغرررررررررْ  عمرررررررررر
                   

 جرررررررررررررررا    ا وت    ي رررررررررررررررا الر   ررررررررررررررروي اا  
سررررررم     ررررردْ   رررررعرررررر  جِّ  ول ررررررص تشررررررر رفا    ا   

 
 ر ا   راارررررررررررررررا ار ررررررررررررسررررررررررررررر اماا ولا ع       

 و  سررررررررص   ر ص  سر رررررر ررررررررا  رررررررري البنرررررررري   ل    و   
 

   رررررررررررررد   نبرررررررررررررا    رررررررررررررواا كبرررررررررررررا   ين  و   
 الأشرررررررررربِّ واا   فرررررررررري واررررررررررا لررررررررررص ي  ين  و   

 
 (2)ا   ردع رِّرراِّ  بنرررري ِّ و رررري ال   اعوِّجررررا    م ِّ 

 
د الهرم، لناس عنقوس، فالقوس من التقويس الذي يصيب ظهور اوالفقوة اللغز وبلاغته تكمنان في أنه ناسب بين العجوز 

ن انب، ومجالاصفرار والهزال عند المرض هذا من  كما أن العجوز المعمرة يزهد فيها الرجال، وأن جسمها يعل وه

 ً د ان بع ف غوامضهوالنبال، وهي المفاتيح لحلّ مغاليق اللغز، وكشالقوس والسهم بين  جانب آخر فالشاعر ناس ب أيض ا

 (۳)الاصفرار والهزال دليلين على الصحةجعل من 

 التقسيم  -4

قسام المذكورة لم أن تكون الأ))وص حته ( ٤(()وهي أن يبتدئ الشاعر فيضع أقساماً فيستوفيها، ولا يغادر قسماً منها))

ة عن الوقفات لتقسيم على توفير إيقاعات ناتج ويعمل . (5(() دخل بعضها تحت بعضولا تكررت ولا  يخلَّ بشيء منها

 (6)يار القواف، وتكرالتي تلاحظ عند قراءة ال نص، وعن د اس تواء ا مقادير الجمل المقسمة، واتفاقها أحياناً في الوزن
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 (الوافر  ) (١)شبابة   ومن الأمثلة على ذلك أيضاً،  قول جوبان القواس ملغزاً في

 اللهمررررررررررررررررررررا     بأ رررررررررررررررررررروا    ونرا  رررررررررررررررررررة  
                   

 العفيررررررر   تميررررررررر   بع رررررررر  ذي اللررررررر ِّ   
 مس عرررررررررررررا     لصررررررررررررر ِّ   رررررررررررررص  لسررررررررررررررا    

                 
 ت طيررررررررر ِّ الحرررررررررو ِّ  خالررررررررر  حيررررررررر   ي   

 لا يعيررررررررررررررررررر ِّ  ررررررررررررررررررنا حلفرررررررررررررررررر   تخرا ب     
                   

رررررر      لطيرررررررر ِّ كرررررررا  ذا   بْرررررر  ْ سررررررروو م 
  اع   وند رررررررررررررررص    تيحرررررررررررررررة  عا ررررررررررررررر      

                   
 (2) رررررررو ي ررررررردام  ة  مروكررررررر   وم  وعرررررر ْ  

 
ا لى أنّهإفالأوصـاف التـي أعطاهـا الشـاعر لموضوع لغزه، تذهب جميعها  الشبابة ، قد قسم الشاعر الأبيات على أوصافو 

ا إلّا وهذا اقتراب من إدراك طبيعة الموسيقا التي لا يفهمه وطبيعتها أنّها حروف مقطعـة،آلة موسيقية، لها ثقوب، 
 لتخاطبالموسيقا والانفعال بها، لأن الموسيقا هي لغة شفافة ل الموهوب، أو صـاحب الميـل إلـى

  حسن التعليل - 5

ه و ضمناً، و احة، أووه و أن ينك ر الأديب صر)) .ومن الأساليب البديعية التي وظّفها الشعراء في الألغاز حسن التعليل

مشتملة و ار لطيف ويأتي بعلةّ أخرى أيبة طريفة، له ا اعتب المعروفة الشيء أن ينك ر الأديب صراحة، أو ضمناً، علةّ

يتوقعه ريف لا طوتكمن أهمية هذا الفن "فيما يحدثه من تعليل  (۳)بحيث تناسب الغرض الذي يرمي إليه النظر ةعلى دق

 راع، وعلىالاخت المخاطب، وعادة ما يبتعد فيه المتكلم عن العلل الحقيقية،ويأتي بعلل جديدة من باب الطرافة، وحسن

مد عل ى ولا يعت لفي علته القائمة في سماء الخيا لمعنى الدقيقوا والأسلوب الرقيق الشاعر أن يتخير اللف ظ الرش يق

 (لسريع ا ( )5)الرغيف ثلة عليه قول علاء الدين بن الكلاسّ ملغزاً فيومن الأم (٤)أس باب ، منطقية معقولة

رررررررررررررررال  ر ِّ  جْررررررررررررررر ِّ الو   ومسررررررررررررررررررر د رِّ   ك 
                     

رررررررْ ِّ   رررررري   النررررررا ِّ علررررررى ع   ي ْ لِّررررررس  ح 
م امررررررررررررر     ررررررررررررردك   فيررررررررررررر  البرررررررررررررد         

                          
ررررررررررررررررمْسِّ   خْررررررررررررررررر    كالش  اا ي   ويعررررررررررررررررد 

سْررررررررررر ِّ ِّ   وا ررررررررررر   السرررررررررررلطا       ررررررررررري د 
                     

  ال رررررررربسِّ  ررررررررررري ااويرررررررررررةِّ  واللررررررررررر    
ررررررررررْ  عن رررررررررررة  ليلررررررررررةا    ل ررررررررررو اررررررررررا   ع 

                      
 (6و ا ررررررررْ    رررررررروِّو عن رررررررررة  ال بسرررررررري) 

 
ة عنترقوى  ي بقاءهو العلة ف فوجود الرغيف الذي بلغ شأواً عظيماً في تلك الفترة، والحاجة إليه وعدم الاستغناء عنه

نتظاره، على ا من أنه مستدير الوجه، ويرغم الناس فيه في نظره فبعد أن جاء الشاعر على ذكر صفات الملغ ز سيالعب

 والتشوق إلى أكله، و يدخل النار ب دراً، ويخرإ منها شمساً جاء بحسن 
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جتماعية حياة الالالأنه ربط بين  ي دل عل ى القدرة الفنية للشاعرالتعليل على سبيل الطرافة، وحسن الاختراع، وهذا 

ابن  يضا قولاتعليلاتهم  ومن حس نوالألغاز بحسن تعليل مناسب _السائدة في تلك الفترة _ بما فيها من جوع وغلاء 

 .  نباته في السجادة

 (الطويل  )                                                                                                                      

  ل رررررررر  لوا رررررررر     حيتررررررررا    لرررررري أ حِّررررررر ْ 
                      

 بغيرررررررر نصررررررررا   تس حرررررررر   حررررررر  الحمرررررررا 
ررررررررر       وال   ررررررررررى ذات  العبرررررررررادةِّ   اعلرررررررى أن 

                  
 مررررررررا  رررررررر  كرررررررر   ق  للدنيررررررررا وللد  ترررررررو   

 ارررررا خا ِّ   ررررررا عرررررر ْ لوتنمررررررى حررررر  اللهرررررررا    
 

ررررا رررررا  يررررر   خرررررر   إلرررررى سرررررادة    نعْم   وم 
رررررر وأ ر   ررررررا                           ررررررا  اسرررررر طوا ل ررررررا نس  ك 

 
مررررا  تْ عشررررراا إذا المررررر   أعْ    الله اللهرررراا ارررردِّ

 إذا عرضااااااـت  أعمال هـااااااـا كااااااـل  ليلــااااااـة 

 

 

 

 

ـى علياـ  على رب      (1) ل ماـوس اها هــا صل ـ

 

، وهو ة كلّ ليل أعمالها على ربهاعبادة وتقى، وأنه ا تع رض ويعللّ سبب استباحة الوطء بغير نكاح بسبب كونها ذات  

عليله تخدمة حسن  هذه التورية في صاحبها، حيث جاءت( وهو ربها ) بدوره يصليّ عليها ويسلمّ، فهو قد استفاد من لفظة

) نهامبقي وف حربالدين والدنيا، فهي تتكون من خمسة أحرف، إذا أسقطنا ثلاثة عدا عن ذكره لعدد حروفها وعلاقتها 

 (2)العشر بالأعجميةوهو معنى   ده(
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 الخاتمة

ون أن يك سالكه وأصله الحفرة الملتوية ويشترط فيه إن اللغز هو الطريق الذي يلتوي ويشكل على -

ً يقبله الذوق السليم وأن يكون بمنأى عن الإطناب والتشبيهات الكاذبة والاستع  لبعيدة كيارات اجذابا

 ية ببعضالألغاز في اللغة العرب وارتبطتواللغز يكون في النثر والنظم، يستحسنه أهل البلاغة

ذكاء  ختبروايلشعراء استعملوها من الأساليب المعقدة المختلفة لأن المفاخرات اللغوية، ذلك لأن ا

 .المخاطب وفطنتـه

مة لهذا القدي من أقدم شواهدها ما كان يردده الكهنة والعرافون في ثنايا خطبهم وکذلک من الشواهد  -

جال  كما جي الرالفن ما نقلوه عن امرأة فی الجاهلية تدعى هند كانت معروفة بالفصاحة والبلاغة وتحا

 . لجاهليلعصر ااعتبرت الأشعار التي تبادلها امرؤ القيس وعَبيد بن الأبرص من شواهد هذا الفن في ا

ا ونمُُ  هرت الألغاز في الشعر العربي منذ العصر الجاهلي ولكنَّها شهدت ازدهارًا واسعاًوظ  - ا كبيرً و 

وتملكت  الأدباءكبيرًا من الشعراء و عدداً استهوتْ لافتةً للنظر في مرحلة العصر الوسيط إذ  وكثرةً 

 لوناً من أصبحتْ ى منها في شعرهم حتَّ  والإكثارِ فيها وبالغوا في إيرادها  النظمِ وجدانهم فأقبلوا على 

صناعة رة على الوالقدُ اللغَّويةوإظهار البراعة  العقليَّةألوان أدب الترفيه والتسلية والفكاهة والرياضة 

 .ةاللفظيَّ 

والذهنية،   از في العصر العباسي الى عدة اقسام منها: الالغاز العلمية، والفقهية،تنقسم الالغ  -

 والعروضية والغاز التسلية وغيرها.

 لتعليلن تورية وجناس وطباق وحسن اعمد الشعراء الى توظيف الاساليب البلاغية في الالغاز م -

 والتقسيم وغيرها.

لقصائد االمقطعات الشعرية ولكن هذا لا ينفي وجود اهم ماتنماز به الالغاز انها اعتمدت على  -

 والمطولات الشعرية على وفق رؤية الشاعر والموضوع المتحدث عنه.

المدح  الالغاز التي وظف فيها الشعراء في الغالب غرضاحسن الشعراء الاستهلال والخاتمة في  -

 يضا.على حالّ اللغز ابالثناء على اصدقائهم ممن يرسلون لهم الالغاز، وهذا الامر ينطبق 
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 م.  2٠٠6،  ٧ط  ملايين، بيروتدار العلم للفروخ، عمر: تاريخ الأدب العربي ،   .8
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 . ١۹۹۳،  2لسان العرب ، أبن منظور، دار الفكر ، لبنان ، ط  .2۳
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 .١۹۹8 ،١ ط دار التراث العربي ،لبنان، ،وفيات الاعيان في معرفة اخبار انباء ابناء الزمان، ابن خلكان .۳۳

 

 


