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 المقدمة
 والصلبة يعمم، مالا فعمَّمو بالعمم، وجممو بالعقل، الإنسان أعز الذي لله الحمد

 :أجمعين وصحبو آلو وعمى الله، عبد بن محمد الخمق أشرف عمى والسلبم
 لأنيا يرتبط بنواحي وذلك المحدثين، الدارسين اىتمام عمىالتجديد  موضوع حاز

 طياتو في يحمل أن لابد توظيفو إلى الشعراء ولجوء للئنسان، المختمفة الحياة
 عمى الشاعر اختياري وقع حتى وفكرية ، ونفسية وثقافية ارتباطات اجتماعية

 وقد جمية، بصورة المون عنصر فيو برز إذ شعره ، عمى الاطلبع بعد البحتري
 في  الجدة عنصر لتبرز ،"البحتري شعر في  بالتجديد" الدراسة جاءت  ىذه

 البحتري. شعر في الطبيعة  دراسة في بجديتيا تتمثل فإن أىميتيا ولذلك شعره،
استغرق المدح معظم شعر البحتري، لكن ثمة أغراضاً شعرية أخرى نجدىا 

الذي بمغ الألوف من الأبيات، وىي مبثوثة، ىنا وىناك، في تضاعيف شعره 
تتمحور حول الغزل والرثاء والشكوى والرثاء والعتاب، واليجاء. وىذا الفن 
الشعري الأخير، أي اليجاء، مقذع لمغاية، لذا قيل في البحتري إنو وسخ الآلة، 

 وقد ىجا عدداً منن الكتاب والوزراء وأصحاب الدواوين
لمعصر الذي كان فيو الشاعر، عمى  نجد في شعر البحتري، ما يعطي صورة

الصعيد السياسي خاصة، إذ ثمة العديد من القصائد المدحية التي صور فييا 
الشاعر نزاع الأخ، في خمفاء بني العباس، وأخيو، ونزاع الأب، فييم أيضاً، 
وبنيو، وفي العديد من قضائده المدحية إشارة إلى حروب الجياد في بلبد الروم، 

لى بعض الثو   رات التي شيدىا العصر.وا 
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 التمهٌد: 
 حٌاة البحترياولا:
 اسمه :

هو أبو عبادة، وقد ٌكنى بأبً الولٌد، وأبً الحسن،، واشهن    ان،اا، الولٌند بن، عبٌند 

ب، ٌحٌى ب، هملاا ب، جاب  ب، بحا   الطائً  
(ٔ)

 

 ولادته :

م(1ٕٔولد البحا ي بمنبج  م، اعماا حلب فً سو ٌا سنة )
(ٕ)

 

 وبٌئته :نسبه 

هو طائً النسب أباً، الهٌبانً النسب لج ة اشم، م، صمٌم الع ب أمناً وأبناً، ، وعناي فنً 

بٌئة هً أق ب إلى البداوة من ا إلى الحضا ة، وإ، ا دد بٌ، الحنٌ، واخرن  علنى كنا من، 

حمص، وحلب، وغٌ هما م، المد، والحواض  الهنمالٌة من، بنلاد الهنام، منا طبنع مطنابع 

 (ٖ)صا، بلو، حض ي مماا،، البدوي فً اش

 اتصاله بأبً تمام :

وقد ااصنا البحان ي وهنو فنً م ابنا هنبابع، بهناع  فحنا من، هنع ار الهنام، ع بنً 

النجا ، وم، صمٌم طً أٌضاً للبحا ي، أسااذاً ودلٌلاً ومثناًً ٌحانذف فنً الكثٌن  من، 

و أبنو جوانب ومناحً وأغ اض الهع  الغنائً، المدح راصة، هذا الهناع  الححنا هن

امام حبٌب ب، أوس الطائً، 
(ٗ)

 

 نشأته :

ولما هب البحا ي، وصلب عوده، وأحس بنحسع ال وة على أ، ٌكو، هاع  البلاط ما هنم، 

بغنداد بلاط أمٌ ، أو قائد، أو و،ٌ ، أو ملك، ورلٌحة، ٌمم وج نع هنط  العن اف، فأقنام فنً 

 ، هؤًر وأولئك، م، اشقوامحٌناً وفً سام ار حٌناً آر ، ٌمدح هذا وذاك، م، اشف اد، و

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

َ(،‌إٌّزظُ‌فيٟ‌ريبس٠ا‌اٌٍّيٛن‌ٚا،ِيُ،‌ِ جؼيخ‌داليشح‌اٌّؼيبس ‌ٕٓٓٔ٘ـ/‌‌‌95٘أثٓ‌اٌغٛصٞ،‌أثٛ‌اٌفشط‌ػجذ‌اٌشؽّٓ‌ثٓ‌ػٍٟ‌)د‌ (ٔ)

‌.‌ٖٕٔاٌؼضّب١ٔخ،‌ؽ١ذس‌آثبد‌اٌذوٓ،‌د.د‌،‌ؿ

 .ٕٗٔٔفغٗ،‌ؿاٌّقذس‌ (ٕ)

 .ٕ٘ٔاٌّقذس‌ٔفغٗ،ؿ (ٖ)

‌.‌َٕٗٗ(،‌هجمبد‌فؾٛي‌اٌؾؼشاء،‌ؽشػ‌ِؾّٛد‌ِؾّذ‌ؽبوش،‌اٌمب٘شح،‌د.د،‌ؿ4ٗٗ٘ـ/‌‌ٖٕٔاٌغّؾٟ،‌ِؾّذ‌ثٓ‌علاَ)د‌ (ٗ)
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هأ، العدٌد م، هع ار العص ، اح ٌ اً لله  ة والماا، وطمعاً فنً الحونوة والمكاننة، 

 نة اسنا لاا ال صنٌدة بنالغ،ا وكا، فً مدحع أق ب إلى الا لٌند، ومحاكناة ال ندامى لج

، منع إلى اًباكا  والاجدٌد، طلااواً
(ٔ)

 

ٌ اا لهع ه قلادات الذهب، وهو أحد الثلاثنة النذٌ، كنانوا من، أهنم هنع ار عصن هم، 

 المانبننً و أبننو امننام و البحانن ي، قٌننا شبننً العننلار المعنن ي؟ أي الثلاثننة أهننع  ف اا

 المانبً و أبو امام حكٌما، وإنما الهاع  البحا ي،

الهنع  مننذ صنغ ه،  ٌ ن أهولدفً منبج إلى الهماا اله قً م، حلب فنً سنو ٌا، بندأ 

ذهب إلى حمص واالمنذ علنى ٌند أبنً امنام، كنا، هناع اً فنً بنلاط الرلحنار؟ الماوكنا 

افة اشم ار والمسانص  والمساعٌ، والمعا، ب، الماوكا، وكا، لع علاقات جٌدة مع ك

والوًة فً الدولة العباسٌة، اع ف علنى السنٌ ة الذااٌنة اانجنا،ات والحكنم واشقنواا 

وكا المعلومات الاً احااج ا ع، البحا ي،االمذ على ٌد أبً امام وأرذ عنع ط ٌ انع 

فً المدٌح ثم أقام فً حلب واعلم هناك ملكة البلاغة والهع ، ثم ان ا بٌ، فً سو ٌة 

المنط ننة اعننٌي حالننة اننوا  وعنندم اسننا  ا ، وكانننت الرلافننة ضننعٌحة  وغٌ هننا، كانننت

ًساٌلار اشا اك علنى ،منام اشمو ،ذهنب البحان ي عندة من ات إلنى بغنداد، وااصنا 

بالماوكنا وأصننبح هناع  الننبلاط وصنندٌف الماوكنا، كننا، ٌمنندح الماوكنا فننً قصننائده 

، وأحنب هنناك وٌاكسب م، الهنع ،أقام فنً حلنب واعلنم هنناك ملكنة البلاغنة والهنع 

 علوة المغنٌة الحلبٌة الاً ذك ها فً قصائده، ثم ان ا بٌ، المناطف السو ٌة وغٌ ها،

معنى كلمة البحان ي فنً اللغنة الع بٌنة قصنٌ  ال امنة،غالباً منا ٌنام ااهنادة بنالبحا ي 

المصطنع الذي ٌصحع الن اد بأنع شسلوبع الطبٌعً، الذي ٌاناقض مع أسلوب أبو امام 

و أحنند الثلاثننة الننذٌ، كننانوا أهننع  أبنننار عصنن هم، المانبننً وأبننو امننام هننو الرطننابً

والبحانن ي، قٌننا شبننً العننلار المعنن ي؟ أي الثلاثننة أهننع  ف اا المانبننً وأبننو امننام 

حكٌما، وإنما الهاع  البحا ي،
(ٕ)

 

_________________________‌

اٌؾيؼش‌ٚآداثيٗ‌ٚٔميذٖ،‌رؾم١يك‌‌َ(،‌اٌؼّيذح‌فيٟ‌ِؾبعيٓٗٙٓٔ٘يـ/ٙ٘ٗاثٓ‌سؽ١ك،أثٛ‌ػٍٟ‌اٌؾغٓ‌اٌم١شٚأيٟ)د (ٔ)

‌.5ٖٔ،‌ؿ‌95ٕٔ،‌داس‌اٌغ١ً،‌ث١شٚد،ِٗؾّذ‌ِؾٟ‌اٌذ٠ٓ‌ػجذ‌اٌؾ١ّذ،‌ه

َ(،‌اٌ جمييبد‌اٌىجييشٜ،‌داس‌فييبدس،‌ث١ييشٚد‌،‌4ٗ٘٘ييـ/ٖٕٓأثييٓ‌عييؼذ،‌ِؾّييذ‌ثييٓ‌عييؼ١ذ‌ثيي١ِٕ‌ٓييغ‌اٌض٘ييشٞ)د (ٕ)

 .4ٕٗؿ
‌
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 التجدٌد لغة ًواصطلاحاً ثانٌا : 

 التجديد لغة 

 مأخوذ من جدَّد الشيءَ، وتجدَّد الشيءُ، إذا صيَّره جديداً أو صار جديداً. 

والتجديد فيو طمب واستدعاء، إذ التاء لمطمب، فيكون تجديد الشيءِ يعني طمب 
جِدَّتِو بالسعي والتوسّل إلى ما يجعمو جديداً. والجديد نقيض الخَمَق والبِمى، وضدّ 

والقديم بقاءً، وىو التقادم ـ، فيُقال: بمي بيت فلبن ثمّ أجَدَّ  القديم بمعنييو ـ القديم زماناً،
 بيتاً مِنْ شَعْر.. ويُقال لميل والنيار: الجديدان، لأنيما لا يبميان أبداً. 

وَأَنَّوُ ومن معاني التجديد في أصل المُّغة: التعظيم والإجلبل، ومنو قولو تعالى: }
أي عظمتو وجلبلو وغناه. ومن معانيو كذلك الوسطية، ويقولون: ، (ٔ){تَعَالَى جَدُّ رَبِّنَا

 جادّة الطريق أي سواء الطريق ووسطو. 
ومــن ىنــا نــدرك أنَّ التجديــد لا يعنــي بحــال الإتيــان بجديــد منقطــع عمــا كــان عميــو 

 الأمر أولًا، ولكن يعني:
  عيد.أنَّ الشيء المجدَّد قد كان في أول الأمر موجوداً وقائماً، ولمناس بو 
 .ًوأنَّ ىذا الشيء أتت عميو الأيام، فأصابو البِمَى وصار قديماً خَمِقا 
  وأنَّ ذلــك الشــيء قــد أُعيــد إلــى مثــل الحالــة الأولــى التــي كــان عمييــا قبــل أنْ يبمــى

 .(ٕ) وَيَخْمَق
وليذا يقولون: جدَّد بيتو، أي: رمَّمو، وأعاد طلبءه، وأحكم إثبات النوافذ، وغيّر 

ا فيو التقادم وبان عميو التصدّع، ولا يعني تجديد البيت ىدَّه من مظيره، الذي بد
عادة بنائو طوبة طوبة.  الأساس وا 

 

 

                                                 

 (،ٖسو ة الج،، اخٌة ) (ٔ)

ٌ،، دا  الدعوة، الكوٌت، ط/ (ٕ) م، 81ٗٔهـ، ٘ٓٗٔ، ٔانو ؟ بسطامً محمد سعٌد؟ مح وم اجدٌد الدِّ
 ،٘ٔ-ٗٔص 
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ة هً مصد  الجدٌد والجمع أجَِدّة   وجُدُد،  وقد جار فً لسا، الع ب؟ " الجدّة  والجدَّ

هً ن ٌص البلى، وٌ اا هًر جدٌد، واجدد الهًر صا  جدٌداً وهو ن ٌض الرلف، وجدّ 

 ، (ٔ)الثوب ٌجِدُّ )بالكس ( صا  جدٌداً، والجدٌد ما ً ع د لك بع"

مما ا دم نجد أ، الاجدٌد ٌعنً إعادة ا مٌم الهًر البالً )ن ٌض البالً(، ولٌس 

لف هًر لم ٌك، موجوداً )ن ٌض الرلف( وب ذا المعنى فإ، الاجدٌد فً مجاا الحك  أو فً ر

مجاا اشهٌار على السوار هو أ، اعٌد الحك ة أو الهًر الذي بلً أو قدم أو ا اكمت علٌع 

م، السمات والمواه  ما طمس جوه ه، وا، اعٌده إلى حالاع اشولى ٌوم كا، أوا م ة، 

 ،(ٕ)ٌده )جدٌداً( وكذلك الحك فاجدد الهًر أ، اع

وعلٌع فإ، اراٌا  كلمة )الاجدٌد( ًساردام ا على ما نح، فٌع فً موضوع 

الاجدٌد فً الحك  واشسلوب وال  ارة للنص الم دس ٌأاً منطب اً على المطلب، حٌث إ، 

و اامام لم ٌك، لٌدعً انع ارالف فك اً جدٌداً أو ط ح أٌدٌولوجٌة أو ع ٌدة جدٌدة، با ه

نحض الغبا  ع، هًر بااٍ هو اشحكام ااسلامٌة )ً م، حٌث هً هً، با م، حٌث 

حضو ها واجسدها واداول ا بٌ، الح  ار، والسٌاسٌٌ، والناس عموماً( وهو اسار ج ما 

كا، محجو اً علٌع م، أحكام ونو ٌات وأفكا  فً بطو، الكاب و فوف المكابات، لٌعٌده 

لى ع وا ال أي العام، ولٌصا فٌع إلى الاجسٌد العملً عب  إلى طاولة الد س والبحث ثم إ

إقامة حكم اسلامً ٌعامد النص الم دس والاحسٌ  الماجدد والاحدٌث فً اشسلوب 

والرطاب، وش، م، ه وط البحث العلمً احلٌا محاهٌم المصطلحات المحو ٌة فً 

لمصطلح ودًًاع، فإ، ما البحث، فإننا نو د هنا بعضاً مما اوصلنا إلٌع فً اساردام هذا ا

ٌو ده ب ها، غلٌو، حوا مح وم الاجدٌد بأنع ٌجب أ، ٌ ابط، كما هو بالحعا، بمح وم 

اابداع الحك ي، أي بما ٌسمح لمنوومة فك ٌة أ، اساعٌد فاعلٌا ا وقد ا ا على اًنااج 

الاجدٌد  ، ٌاحف مع ما ن دف إلٌع فً احسٌ  ح كة(ٖ)المبدع للمعانً الجدٌدة أو الماجددة 

ع، اامام، ول فع اللبس الذي قد ٌ ع فً ط ح موضوع الاجدٌد للحك  ااسلامً وادارا 

 اشم  مع موضوع سماوٌة اشدٌا،، ومع وجود صحة الج،م والاأكٌد واشبدٌة لل  آ، 

______________________ 

 ، ٖٙ٘ـ  ٕٙ٘، صٔاب، منوو  ـ لسا، الع ب، طبعة دا  المعا ف، مص ، ج -ٔ

ب ها، غلٌو،، اًجا ناد والاجدٌند فنً الحكن  ااسنلامً المعاصن ، م كن، د اسنات العنالم ااسنلامً، مالطنا،  -ٕ

 ، 2ٕ، ص88ٔٔ، ٔط

 ، 2ٗب ها، غلٌو،، اًجا اد والاجدٌد فً الحك  ااسلامً المعاص ، مصد  سابف، ص -ٖ
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بذلك ويوضّح أكثر ىذا المعنى قول أحد المصمين: جدّدت وضوئي، وىو لا يريد 
نما يريد بتجديده إعادة جدتو  الوضوء من جديد بعد انتقاضو، فيذا لا يُسمَّى تجديداً، وا 

 كسباً لأثره في المصمِّي، تزويداً لو بالنشاط للأداء المتقن الخاشع بسببو.

وكذلك قولك لأحد المتعاىدين: جدّدْ العيد، فيو لا يعني أنْ عيدك قد انتقض، بقدر 
إلى درجة أوشك معو المتعاىدون يتخمون عن ممزماتو ويتساىمون  ما يعنون أنو تقادَمَ 

 في التزام بنوده.
فالتجديد ـ إذاً ـ لا يستمزم إقامة شيء جديد عمى أنقاض القديم، ولا يعني رفض 
القديم كمو بحسبان نفود صلاحو، وأنو صار سمباً غير نافع يجب إلغاؤه والإتيان بجديد 

 اً. مغاير منقطع عنو أصلًا ووصف
ولكن حقيقة ما يعنيو التجديد ىو إعادة الأمر إلى ما كان عميو أولًا، وىو نوع من 
الإجلال لذلك الأمر وتعظيم لو، عمى خلاف ما يعتقده كثير من سامعي ىذا المصطمح 

 ومطمقيو.
وككتاب سماوي ختم الوحً بالرسالة المحمدٌة، ٌتساءل الدكتور حسن الترابً عن التجدٌد 

 فٌقول: الفكر الإسلامً هل ٌتجدد؟ ألٌس الدٌن هدٌاً أزلٌاً خالداً لا مكان فٌه للتجدٌد؟ 

وٌجٌب: " بلى، الذي ٌتجدد وٌبلى إنما هو الفكر الإسلامً والفكر الإسلامً إنما هو 

قل المسلمٌن وأحكام الدٌن الأزلٌة الخالدة، أما عقل الجٌل من المسلمٌن الذي التفاعل بٌن ع

ٌضطلع بالتفكٌر فً الإسلام فهو ٌتكٌف بنوع وكمٌة المعارف العقلٌة والتجارب التً ٌحصلها 

فً كل زمان، إذا ضاقت هذه المعارف ضاق وإذا اتسعت اتسع. وانه ٌتكٌف وٌنفعل بالظروف 

ه، وبالحاجبات التً ٌحسها الناس وبالوسائل التً تتبعها له ظروف الراهنة التً تحٌط ب

 الحٌاة. 

فالفكر الإسلامً هو التفاعل بٌن عقلنا المتكٌف بهذه العلوم، المنفعل بهذه الظروف مع الهدي 

ٌّنه رسول الله صلى الله علٌه وآله وسلم" . إما د. (1)الأزلً الخالد الذي ٌتضمن الوحً والذي ب

فأجاب عن الإشكالٌة المطروحة بتعبٌر آخر حٌث قال: " حٌث لا إصلاح دٌنً  علً شرٌعتً

فً الإسلام بمعنى إعادة النظر فً الدٌن، بل إعادة النظر فً رؤٌتنا وفهمنا الدٌنً والعودة إلى 

 . (2)الإسلام الحقٌقً والوقوف على الروح الحقٌقٌة للإسلام الأول 

 

________________________ 

 ، ٖٕلا ابً، الحك  ااسلامً، ها ٌاجدد  ، مكابة الجدٌد، اونس، صحس، ا -ٔ

 ، 8علً ه ٌعاً، اشمة واامامة، مؤسسة الكااب الث افٌة، ط  ا،، ص -ٕ
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وكذذذا كذذل المفكذذرٌن المجذذددٌن فذذً الإسذذلام أمثذذال الذذدكتور إقبذذال والسذذٌد جمذذال الذذدٌن 

جٌة التجدٌد فً الفكر الإسذلامً الأفغانً ومحمد عبده ومرتضى المطهري أجمعوا على أن منه

لا تطال الدٌن أو الشرٌعة المقدسة التً هذً وحذً ربذانً أنذزل علذى الرسذول محمذد صذلى الله 

علٌه وآله وسلم، وهً متجسدة فً النص المقدس الذي لا ٌأتٌه الباطل مذن بذٌن ٌدٌذه ولا مذن 

فذً الذدٌن حذرام  خلفه، والذذي لا ٌجذوز أن ٌضذاف إلٌذه شذًء أو ٌنذتقص منذه شذًء. فالزٌذادة

لأنها غلوّ والغلوّ حرام، وقد استشهد بعضهم بما جرى فً العالم المسٌحً حٌث كان الغلو فذً 

الدٌن سبباً مباشراً لانتهاء سٌطرة الكنٌسة وتحول الناس إلى الإلحاد، وحٌن تراجعذت الكنٌسذة 

. (1)ى المسذٌحٌة تحت ضغط الظروف عن إضافاتها اللامعقولة إلى الدٌن، عاد العالم الغربذً إلذ

إذاً فالتجدٌذد المعقذول هذو التجدٌذد فذذً الفكذر الإسذلامً ولذٌس فذذً الذدٌن )كذنص مقذدس( وهذذو 

 تجدٌد لإحٌاء الدٌن، وإعمار الأرض بتجسٌد تعالٌم الدٌن. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

__________________ 

 م، 81ٔٔ، ٕمحمد ا ً المد سً، المنطف ااسلامً، أصولع ومناهجع، دا  الجبا، بٌ وت، ط -1
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 اصطلاحا
ر مــن أصــل التجديــد ووضــعو الموغــوي، ومــا أوضــحناه مــن مــراده اســتمزاماً لمفيومــو  مـا تقــرَّ
ر ىناك: ىو ما استصـحبو العممـاء حـين اصـطمحوا لمتجديـد، كمفـظ شـرعي ورد  الوضعي؛ ما تقرَّ

 . وص الشارع الحكيم، وفي قول رسولو الأمين في نص
فيقــول العمقمــي فــي معنــى التجديــد: "معنــى التجديــد إحيــاء مــا انــدرس مــن العمــل بالكتــاب 

ماتة ما ظير من البدع والمحدثات"  .(1)والسونَّة والأمر بمقتضاىما، وا 
كثار العمم ونصرة أىمو وكسر   .(2)أىل البدعة"وقيل معناه: "تبيين السونَّة من البدعة، وا 

قال الحاكم: "سمعت أبا الوليد حسان بن محمد الفقيـو يقـول غيـر مـرة: سـمعت شـيخاً مـن 
أىل العمم يقول لأبي العباس بن سريج: أبشر أييا القاضي! فإنَّ الله مَنَّ عمى المسـممين بعمـر 

 بن عبد العزيز عمى رأس المائة، فأظير كل سُنَّة وأمات كل بدعة". 
ولعل من البدع التي سار عمييا خمفاء بني امية سب الامام عمـي )ع( عمـى المنـابر ولمـا 

 ( 5كان عيد عمر بن عبد العزيز قد رفع ىذا بل عاقب عميو فيدمت البدعة في عيده )
ومعنى التجديد الاصطلاحي يظير أكثر بتعريف أبي الأعمى المودودي ـ إذ يرى أنَّ المجدِّد 

 . (3)عالم الدِّين بعد طموسيا، وجدَّد حبمو بعد انتقاضو..ىو: "كل من أحيا م
 فيكون التجديد: إحياء معالم الدِّين بعد طموسيا، وتجديد حبمو بعد انتقاضو.

نما كان لمعالمو، ولا يريد بالطموس انتياءه بالكمية من قموب  والطموس لم يكن لمدِّين، وا 
نبو كميا. كما أنو قال :  لم يُمصِقْ الانتقاض الناس وحياتيم، ولكن أراد بو عدم ظيوره في جوا

بالدين، بل ألصقو بحبل الدِّين، وحبل الدِّين وسيمة التمسك بو، من شعائر، ومشاعر، ونُسُك، 
وارتباط الوجدان بالمشاىدة، والمراقبة، والصدق، والتوكل، واستمساك العروة الوثقى، توجياً 

 بالنفس، وتوجيياً بالدعوة.
 مراد العمماء ـ إذاً ـ يصدق في أمور:فالتجديد في 

 إحياء ما اندرس من العمم والعمل. أوليا:
وثانييا: الأمر بمقتضى الكتاب والسونَّة عند غياب الأمر بيما أو التسـاىل فـي الاستمسـاك 

 بمقتضاىما.
 وثالثيـا: تبيـين السوـنَّة وتمييزىـا عـن البدعـة إذا اختمطتـا وتمازجتـا، فمـو لـم يقـوَ النــاس أو

                                                 

 ،8ٖٔ/ٔٔم، 828ٔاخبادي؟ عو، المعبود ه ح سن، أبً داود، دا  الحك ،  (ٔ)

 ،ٖٔٙ/ٔٔالمصد   نحسع،  (ٕ)

ٌ،، ا جمع إلى الع ب (ٖ) ٌة محمد كاوم سباف، دا  الحك ، أبو اشعلى المودودي؟ موج، اا ٌخ اجدٌد الدِّ
 م،8ٙ1ٔهـ ـ 12ٖٔ، ٖط/



9 

‌

 عمى التمييز بينيما لتمكَّن الجيل وتفشَّت الشوبية. يقتدروا
كثــاره، ونصــرة  ورابعيــا: إماتــة مــا ظيــر مــن البــدع والمحــدثات، بنشــر العمــم والــدعوة بــو وا 

 أىمو، وكسر أىل البدع والمحدِثين.
وخامسيا: إحياء معالم الدِّين بعد ما أصابيا الطمـوس، بعوامـل القسـوة وطـول الأمـد، كمـا 

ألََمْ يَأْنِ لِمَّذِينَ آمَنُـوا أَن تَخْشَـعَ }ب أىل الكتاب منيما، وقد أخبر الله عنيم في قولو تعالى: أصي
يْيِمُ الَأمَـدُ قُمُوبُيُمْ لِذِكْرِ المَّوِ وَمَا نَزَلَ مِنَ الْحَقِّ وَلا يَكُونُوا كَالَّذِينَ أُوتُوا الْكِتاَبَ مِـن قَبْـلُ فَطَـالَ عَمَـ

نْيُمْ فَاسِقُونَ فَقَسَتْ قُمُو   .(1){بُيُمْ وَكَثِيرٌ مِّ
وسادسيا: ربط حبل الدِّين وتوثيقو في وسائمو ووسائطو التعبدية والخمقية والوجدانية، إذا 

 أوشك أنْ ينتقض، استمساكاً بعروة الدِّين الوثقى، وحفاظاً عمى أسبابو المثمى، التزاماً وثباتاً.
، حـين يطمــب عمـى حـرص النبــوة إصـلاح الـذات، وتنقيــة وذلـك كمـو مقصــود المصـطفى 

: )جَـدِّدُوا القمب، وتزكيـة الـنفس مـن رواسـب طـول الأمـد، وتراخـي الربـاط الإيمـاني فـي قولـو 
 .(2)وُ(إِيمَانَكُمْ( قِيلَ: يَا رَسُولَ المَّوِ! وَكَيْفَ نُجَدِّدُ إِيمَانَنَا؟ قَالَ: )أَكْثِرُوا مِنْ قَوْلِ لا إِلَوَ إِلا المَّ 

بقـاء  ولعمو المراد من جيود الطائفة القائمة عمى الحق للاستمساك بعروة الدِّين الوثقى، وا 
شعائره وشرائعو صافية نقية دون تغبّر أو تغيّر بجيود الطائفة الظاىرة بـالحق عمـى الحـق كمـا 

تِـي ظَـاىِرِينَ عَمَـى الْحَـقِّ لا  : )لا تَزاَلُ طَائِفَةٌ مِـنْ قَالَ: قَالَ رَسُولُ المَّوِ  في حديث ثَوْبَانَ  أُمَّ
 .(3)يَضُروىُمْ مَنْ خَذَلَيُمْ حَتَّى يَأْتِيَ أَمْرُ المَّوِ وَىُمْ كَذَلِكَ..(

                                                 

 (،ٙٔسو ة الحدٌد، اخٌة ) (ٔ)

 ،8ٖ٘/ٕ، دا  صاد ، 1ٖٖ٘أر جع اامام أحمد فً مسنده، مسند المكث ٌ، ب قم  (ٕ)

(ٖ)  ًِّ بِ نَّة،  بَاب قَوْاِ النَّ اًِ ؟ )ً اََ،ااُ طَائِحَةٌ أر جع البرا ي، كااب اًعاصام بالكااب والسُّ مِْ، أمَُّ
ٌَُ ااِلوَُ،، وَهُمْ أهَْاُ الْعِلْمِ(، ومسلم فً كااب ااما ة ب قم  ، والا مذي فً الحا، ٖٗٗ٘وَاهِِ ٌَ، عَلَى الْحَفِّ 

 ،ٕ٘٘ٔب قم 
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إن التجذذدد والتجدٌذذد فذذً قضذذاٌا الفكذذر كمذذا هذذو التغٌذذر والتغٌٌذذر فذذً قضذذاٌا الاجتمذذاع، فكمذذا أن 

المجتمع ٌتغٌر مع حركة الزمن حتى لو لم ٌكذن هنذام مذنهل للتغٌٌذر ٌبذرمل وٌخطذط وٌهنذدس 

حركة المجتمع نحو أهداف بعٌدة أو قرٌبة جزئٌة أو شاملة، فكذلم الفكذر تحصذل فٌذه تجذددات 

مذذنهل التجدٌذذد، هذذذا ٌعنذذً أن الفكذذر لذذه حركتذذه فذذً النمذذو كمذذا هذذً الحذذال فذذً  حتذذى مذذع غٌذذاب

 المجتمع، والفكر لا ٌتجدد بعٌداً عن تجددات المجتمع والعكس صحٌح. 

وهكذذذا نصذذل إلذذى أن التجذذدد هذذو مذذا ٌطذذرأ علذذى الفكذذر مذذن تحذذولات ومتغٌذذرات نتٌجذذة 

منهجٌة والتخطذٌط وقذد تكذون علذى تفاعلات بٌن الفكر والمجتمع، وهذه المتغٌرات تفتقد إلى ال

صواب أو خطأ، بٌنما موضوع بحثنا هو التجدٌذد ولذٌس التجذدد )الذذي قذد ٌحصذل تلقائٌذاً ومذن 

دون منهل(. والتجدٌد هو الفاعلٌة الواعٌة التً ٌقوم بها المجتمع من أجل توجٌه هذا التحذول 

ه أو توظٌفذه لهذدف أو رخذر. التارٌخً أو استغلاله أو توجٌه هذا التحول التارٌخً أو اسذتغلال

"إن التجدٌذذد إذا خطذذة واعٌذذة فردٌذذة أو جماعٌذذة لوضذذع هذذذا التجذذدد ضذذمن منظذذور معقذذول 

 . (1)ومنسق، وبالتالً إعادة تنظٌمه فكرٌاً ومن الداخل حتى ٌبقى فاعلاً"

ومن مظاهر هذا التطور فً الفكر ما طرأ علذى مفهذوم الحكذم أو الشذرٌعة أو الجهذاد أو الأمذة 

لجماعة فً ثقافتنا من تبدل فً المعنى منذ بداٌة الإسلام حتى ارن، فمن المعروف أن كلمذة الحكذم أو ا

كانذذت تعنذذً القضذذاء والفصذذل فذذً الأمذذور الدٌنٌذذة وغٌذذر الدٌنٌذذة، ومنهذذا الحكمذذة والحكذذٌم والاحتكذذام 

لجدٌذدة. وإن والتحكٌم، وهً تعنً الٌوم الحكم السٌاسً والحكومة والحاكمٌة وغٌر ذلم مذن المعذانً ا

الإحساس بالحاجة إلى التجدٌذد كذان ٌنمذو داخذل الذبلاد الإسذلامٌة نمذواً طبٌعٌذاً كذرد فعذل علذى الصذدمة 

التً خلفها الغزو الأوربذً للذبلاد الإسذلامٌة، وحذال التقهقذر والانحطذاط التذً عاشذتها هذذه الذبلاد بفعذل 

مجذذرد الملائمذذة مذذع أوضذذاع الحٌذذاة  السذذٌطرة الاسذذتعمارٌة. " إن لهذذذا التجدٌذذد ناحٌذذة أعظذذم شذذأناً مذذن

العصرٌة وأحوالها، وإن العالم الإسلامً وهو مذزود بتفكٌذر عمٌذق نفذاذ وتجذارب جدٌذدة، ٌنبغذً علٌذه 

 . (2)أن ٌقدم فً شجاعة على إتمام التجدٌد الذي ٌنتظره"

 

 

 

 

 

 

_____________________ 

 ، 2ٖد، ب ها، غلٌو،، اًجا اد والاجدٌد فً الحك  ااسلامً المعاص ، مصد  سابف، ص -ٔ

  ، 81ٙٔمحمد إقباا، اجدٌد الاحكٌ  الدٌنً فً ااسلام، ا جمة عباس محمود ال اه ة، مطبعة لجنة الاألٌف والا جمة،  -ٕ
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  الاولالمبحث 

 الوصف والمديح في شعر البحتري
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 الىصف فً اللغح والاصطلاح 

ب اٌٛفف‌فٟ‌اٌٍغخ‌٘ٛ:"‌ٚفَف‌اٌؾٟءَ‌ٌٗ‌ٚػ١ٍٗ‌ٚفْفبً‌ٚفِفخ‌ً:‌ؽَلاَّ٘
(ٔ)

‌

‌اٌييٕفّظ‌ِؾزبعييخ‌ِييٓ‌أفييً‌اٌف ييشح‌اٌيي َّْ ِييب‌‌ی"ٚاٌٛفييف‌عييضء‌ِييٓ‌ِٕ ييك‌الإٔغييبْ،،

‌١ًييرٌييه‌ااّ‌ثزّض‌کيي٠ٌٍّْٛٛعييٛداد‌ِٕٙييب،‌ٚا‌کؾييف٠ٌٙييب‌ِييٓ‌اٌّٛعييٛداد‌ٚ‌کؾييف٠

س‌فٟ‌اٌ شاٌز‌یئٌ‌زٙب٠ٚرأد‌مخ١اٌؾم ّٛ ٚاٌفيإاد‌"‌‌.ٚليذ‌رؼيشك‌اثيٓ‌‌قشاٌغّغ‌ٚاٌج‌ك٠ق

اٌشؽ١ك‌فٟ‌أصٕبء‌ؽذ٠ضٗ‌ػٓ‌اٌٛفيف‌اٌيزٞ‌ليبي‌ػٕيٗ‌ثيأْ‌أوضيش‌اٌؾيؼش‌٠شعيغ‌ئ١ٌيٗ‌ئٌيٝ‌

رفبمييً‌إٌييبط‌فييٟ‌اٌٛفييف‌ٚئٌييٝ‌أ٘ييُ‌ِٛفييٛفبرٗ‌أِٚٛمييٛػبرٗ‌ػٍييٝ‌ػٙييذ‌اٌٌّٛييذ٠ٓ‌

ِٚيب‌ويبْ‌ِٕبعيجب‌فمبي:‌"‌ا،ٌٚٝ‌ثٕب‌فٟ‌٘زا‌اٌٛلذ‌ففبد‌اٌخّش‌ٚاٌم١بْ‌ِٚيب‌ِؾيبوٍٙب‌

ٚاٌمٕبْ‌ٚا،ثبس٠ك‌،ٚثبلبد‌اٌض٘ش،‌ئٌٝ‌ِب‌اثذ‌ِٕٗ‌ِيٓ‌فيفبد‌اٌخيذٚد‌‌ٌىإٚطٌّٙب‌وب

ٚاٌمييذٚد‌ٚ...‌
(ٕ)

،‌صييُ‌فييفبد‌اٌش٠ييبك‌ٚاٌجييشن‌ٚاٌمقييٛس‌ِٚييب‌ؽييبوً‌اٌٌّٛييذ٠ٓ‌،‌فيياْ‌

اسرفؼييذ‌اٌجنييبػخ‌،‌فقييفبد‌اٌغ١يييٛػ‌ِٚييب‌٠زقييً‌ثٙييب‌ِيييٓ‌روييش‌اٌخ١ييً‌ٚاٌغييي١ٛ ‌

ٚاٌجٕٛد‌١ٌٚظ‌٠زغغ‌‌جٛيً‌،‌ئٌٝ‌ٔؾٛرٌه‌ِٓ‌روش‌اٌ ٚاٌشِبػ‌ٚاٌذسٚع‌ٚاٌؼقٟ‌ٚإٌج

‌أؽّذاٌٙبؽيّٟ‌ش١ؾي٠ثٕب‌٘زا‌اٌّٛمٛع‌لإعزمقبء‌ِب‌فٟ‌إٌفظ‌ِٓ‌٘زٖ‌ا،ٚفب ‌"‌.ٚ

فيي١ٗ‌‌ٟيي٘ٛػٍ‌یػٍيي‌ئزيي١ٗفييٟ‌ازبثييٗ‌ػييٓ‌اٌٛفييف‌،"اٌٛفف،٘ٛؽييشػ‌ؽييبي‌اٌؾييٟء‌ٚ٘

".ؾييييييؼشث٠ٗأٚ‌شا٠ٖيييييياٌٛالييييييغ‌لإؽنييييييبسٖ‌فييييييٟ‌ر٘ييييييٓ‌اٌغييييييبِغ‌اأٔيّيييييٗ‌
‌(ٖ)

‌نييييييب٠‌ًٚأ

أؽٛاٌيٗ‌ٚميشٚة‌ٔؼٛريٗ‌اٌّّضٍيخ‌ٌيٗ‌‌ؼبة١اعيزا،ِيش‌ث‌ب١ْياٌٛفيف،ػجبسح‌ِيٓ‌ث:"مٛي٠

ييييب‌‌زييييب١‌ًم١اٌٛفيييف‌ؽم‌کيييي٠ْٛٚأفيييٌٛٗ‌صلاصييييخ:‌ا،ٚي:أْ‌ ّّ ثبٌّٛفييييٛ ‌ِفيييشصاً‌ٌييييٗ‌ػ

ؽيذٚد‌اٌّجبٌغيخ‌‌یئٌي‌١ٗيف‌خيشط٠را‌هلاٚح‌ٚسٚٔيك.‌اٌضبٌيش:‌أْ‌ا‌ک٠ْٛعٛاٖ،اٌضبٟٔ:‌أْ‌

‌:‌‌١ٓلغّ‌یٌٚکّٕٙب‌رشعغ‌ئٌ‌شح١ضثّب‌ابْ‌ِٕبعجبً‌ٌٍؾبي‌ٚأٔٛاػٗ‌ا‌کزف٠ٟٚالإعٙبة‌ٚ

‌

‌

‌

______________________‌

 اثٓ‌ِٕظٛس‌،‌ٌغبْ‌اٌؼشة‌،‌ِبدح‌)ٚفف(‌ (ٔ)

 ،1ٕٖ؟ٔم، 8٘8ٔر،انة اًدب ولب لباب الع ب ، عبدال اد  البغدادي ، مطبعة مصطحى البابً الحلبً ، ال اه ة ،  (ٕ)

 ، ٕٗٔ، ص881ٔاحمد ال اهمً ، الوصف ، دا  العلم ، بٌ وت ،  (ٖ)
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ب‌ا،ؽ‌بء١ّٚ٘ب‌ٚفف‌ا،ؽ ِّ ثبٌٛفيف‌فٙيٟ‌اب،ِکٕيخ‌‌خ٠ّ‌اٌؾش‌بء١ٚٚفف‌ا،ؽخبؿ‌أ

يييب‌ٚفيييف‌ا،ؽيييخبؿ‌فؼيييخ١اٌ ج‌ٚاٌؾيييٛادس‌ِٕٚيييب ش ِّ ثٛفيييف‌اٌقّيييٛسح‌‌کييي١ْٛ.‌أ

‌ؽيٟء‌‌ف٠أٚثٛففّٙب‌ِؼبً."‌‌ٕ٘بن‌رؼش ًّ آخش‌ػيٓ‌أٔيٛاع‌اٌٛفيف‌،"ٚاٌٛفيف‌فيٟ‌اي

‌.‌فبٌٛفييف‌اٌخ‌ب١ٌٟيئٛػييبْ‌:‌خ ّٟ أْ‌‌ؾييبٚي٠ٚ‌لإعييزؼبسحٚا‌١ٗاٌزؾييج‌ؼزّييذ‌٠ب١ٌٟييٚؽغيي

‌ٌٍّٛفٛ ‌.‌ش٠اٌّٛفٛ ‌ِٓ‌اٌزااشح‌.‌أِب‌اٌٛفف‌اٌؾغٟ‌فٙٛرقٛ‌غزؾنش٠

‌اٌٛفييف‌اٌؾغييٟ‌أثٍييو‌ٚأعييٛد‌ٚأٔييذس‌ٚأاضييش‌فييؼٛثخ‌ِييٓ‌اٌٛفييف‌‌ت٠ييٚاس ّْ فييٟ‌أ

‌".ب١ٌٟاٌخ

ػُييش ‌اٌٛفييف‌ِٕييز‌ػُييش ‌اٌؾييؼش‌اٌؼشثييٟ‌،‌ٚفييٟ‌سأٞ‌فييبؽت‌اٌؼّييذح‌ٔييشٜ‌أْ‌‌ٚلييذ

ف""اٌؾؼش‌ئا‌ألٍٗ‌ساعغٌ‌ئٌٝ‌ثبة‌اٌٛفي
(ٔ)

ٚاٌؾيبػش‌اٌيز٠‌ٞظُٙشِميذسح‌ف١ٕيخ‌فيٟ‌ٔميً‌‌

ليٗ‌ٚثشاػزييٗ‌،‌ ّٛ ييبِغ‌٠ىيْٛ‌رٌيه‌د١ٌلاػًٍيٝ‌رف فيٛس‌ِٛفيٛفٗ‌ٚرغ١ٍزٙيب‌ٚرٛمي١ؾٙب‌ٌٍغَّ

‌اٌٛفف‌ِب‌ٔؼُذ‌اٌؾٟءُ‌ؽزٝ‌رىبد‌رُّضٍيٗ‌ ُٓ ‌اٌٛفف‌"فأؽغ ّٓ ِٚذٜ‌دلزّٗ‌ِٚٙبسرٗ‌فٟ‌ف

ػ١ٕبً‌ٌٍغيبِغ"
(ٕ)

ؾيٟ‌ء‌ٚؽيشػ‌وّيب‌ليبي‌ؽٕيّب‌اٌفيبخٛسٞ:‌"‌ٚاٌٛفيف‌٘يٛراش‌ألغيبَ‌اٌ‌

فبٌٛفف‌فٟ‌اٌّؼغُ‌اٌؼشثٟ‌٘ٛاٌزغغي١ذ‌ٚااثيشاص‌‌لإؽنبسٖ‌فـٟ‌ر٘ٓ‌اٌغبِغ‌"‌ئز١ٗ٘

٘ٛروش‌‌ّبٚالإ ٙبس‌ٚفٟ‌اٌزشاس‌إٌمذٞ‌اٌؼشث٠‌ٟمٛي‌لذاِخ‌ثٓ‌عؼفش‌فٟ‌اٌٛفف:‌"ئٔ

اٌؾٟء‌ثّب‌ف١ٗ‌ِٓ‌ا،ؽٛاي‌ٚا١ٌٙئبد"‌
(ٖ)

‌

ٌٛفييف.فب،دة‌ٌييُ‌رغييزغٓ‌ػييٓ‌ا‌وييً‌ا،عٕييبط‌ا،دث١ييخ‌وبٌمقييخ‌ٚاٌشٚا٠ييخ‌ٚاٌؾييؼش‌ئْ

اٌؼشثييٟ‌ِٕييز‌اٌمييذ٠ُ‌ػييش ‌اٌٛفييف،‌ٚؽييؼشاء‌اٌغب١ٍ٘ييخ‌ِبسعييٛا‌اٌٛفييف‌فييٟ‌ٔظّٙييُ‌

ٌمقبلذُ٘‌عيٛاء‌ٚفيف‌اٌؾج١جيخ‌أٚٚفيف‌ا،هيلاي‌أٚٚفيف‌اٌّؼيبسن‌ٚ...‌ئٌيا.‌ليبي‌

فٟ‌ِمذاس‌ثيشاػزُٙ‌‌فبٚرْٛ:‌أثٍو‌اٌٛفف‌ِب‌لٍت‌اٌغّّغ‌ثقشا‌ٚاٌؾؼشاء‌٠ز‌ك١اثٓ‌سؽ

‌٠ؾزٙش‌ثٛفيف‌ؽيٟء‌ثؼ١ٕيٗ،‌ فٟ‌اٌٛفف‌،‌فٕٙبن‌٠‌ِٓغز ١غ‌ئعبدح‌اٌٛفف‌غ١ش‌أَّٔٗ

ٚرٌه‌ٌؼٍّٗ‌ثٗ‌ٚؽيذح‌ارقيبٌٗ‌ِٕيٗ‌.‌٠ميٛي‌اٌشافؼيٟ‌فيٟ‌٘يزا‌إٌّ ٍك:"ٚليذ‌٠ؾُيبسن‌فيٟ‌

‌أٚفبٍ ‌وض١شح‌ٌى٠‌ٕٕٗفشد‌ثبٌؾٙشح‌فٟ‌ثؼنٙب‌،‌ِٓ‌عٙخ‌اٌؼٍُ‌ا‌ِٓ‌عٙخ‌اٌقٕبػخ،‌

___________________‌

 ٙٚٔالعمدة ، ص (ٔ)

 .  ٖٛٔابن رشيق ، مصدر سابق ، ص (ٕ)

 ٕٖالمعجم العربي، ص (ٖ)
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ثأعضاء‌اٌّٛفٛ ‌ٚؽبارٗ،‌ٚألذس‌ػٍٝ‌اعزمقبء‌٘زا‌اٌؼٍُ‌فيٟ‌ؽيؼش،‌‌ػٍُفىٍّب‌ابْ‌أ

:ٚفييف‌‌١ٓلغييّ‌یا،دثييبء‌اٌٛفييف‌اٌيي‌مغيي٠ُئٔييٗ‌أثٍييو‌فييٟ‌اٌٛفييف‌ٚأٌٚييٝ‌ثبٌزمييذ٠ُ‌"

اٌزيٟ‌‌خ١ّجذع‌،‌ٚٚفف‌ا٢صبس‌الإٔغيبٔاٌزٟ‌ٟ٘‌ِٓ‌خٍك‌الله‌اٌمبدس‌اٌ‌خ١ؼ١اٌظٛا٘ش‌اٌ ج

‌٘يُ‌‌ذ١ياٌ‌خيشاطٟ٘‌ِٓ‌فٕغ‌الإٔغبْ‌اٌؾبرق‌اٌّخزيشع‌،ِٚيٓ‌ئ ُّ ‌زٕيب٠ٌْٛٚاٌقّيٕبع‌،‌صي

ِٛاصٔيخ‌‌ٕٙيب١ث‌ؼميذ١ْٚاٌخقيبلـ،‌ف‌غ١يِزّبصٍيخ‌فيٟ‌عّ‌غيذٚٔٙب٠فلا‌‌خ١ؼ١اٌظٛا٘ش‌اٌ ج

‌بح١يِيبء‌اٌؾ‌١ٗيف‌غيش٠ٞ:‌اٌظيٛا٘ش‌اٌّزؾشّايخ،‌ٚ٘يٟ‌ايً‌ِيب‌‌١ٓلغيّ‌ّٙب١رمغ‌یرٕزٟٙ‌ئٌ

‌ؽيؼأ١ٌف‌ابٌٕبلخ‌ٚاٌفشط،‌ٚاٌکٍيت‌ٚاٌّؼيض‌ٚاٌغيُٕ،‌أٚٚ‌ٛا١ْثبٌؾشاخ:‌ِٓ‌ؽ‌ٕجل٠ٚ

ِفزشط‌اب،عذ‌ٚاٌزلت‌ٚاٌؾؾشاد‌ٚاٌٙٛاَ.
(ٔ)

‌

ب‌خبسع‌ٚاٌظٛا٘ش ِّ اٌٛفيف‌‌١ْٛاٌغشث‌١ٗغ٠ّاٙزا‌اٌزّٞ‌لذِٕب‌أِضٍخ‌ٌٗ،‌ٚ‌خ١اٌّزؾشاخ‌ئ

ب‌داخٍ ِّ قيف‌خيٛاهش‌ٔفغيٗ،‌فٟٙ‌رٍيه‌اٌزيٟ‌رّضيًّ‌أؽيٛاي‌لبرٍٙيب،‌فز‌خ،١ّ‌اٌّٛمٛػٟ،‌ٚئ

أٚخفميبد‌لٍجييٗ،‌رمييشّػ‌اجييذٖ،‌أٚرؾييشق‌فييإادٖ،‌أٚ٘غغييبد‌ٚعذأييٗ،‌أّٚ٘غييبد‌ؽييؼٛسٖ،‌

‌خ،١ِيٓ‌رٍيه‌اٌزّٛعيبد‌إٌفغي‌قٛس٠ٖآخشِب‌‌یأٌّٚؾبد‌أفکبسٖ،‌أِٚٚنبد‌ئٔغبٔٗ،‌ئٌ

‌‌یٚ٘ٛاٌٛفف‌اٌزارٟ‌.‌ٚاٌظيٛا٘ش‌اٌغيبإخ،‌ٚرٕقيش ‌ئٌي‌خ،١ّ‌ٚالإ٘زضاصاد‌اٌؼبهف ًّ اي

ِٓ‌أعشاَ‌ٚاٛاات‌،‌ٚعجبي‌ٚفؾبسٞ،‌ٚٚ٘يبد‌ٚٔغيبد،‌‌ِب‌رؾزًّ‌اٌغّٛاد‌ٚا،سك

ِٚ يش،‌‌ش١يػٓ‌٘زٖ‌ٚرٍه‌ِيٓ‌ِيذ‌ٚعيزس،‌ٚثيشق‌ٚسػيذ،‌ٚغ‌ٕؾأ٠ٚثؾبس‌ٚأٔٙبس،‌ِٚب‌

"‌‌ش١ٚصػبصع‌ٚأػبف‌ٓ،١ٚثشاا‌اصيٚص
(ٕ)

.‌

فؼيً‌اٌظيٛا٘ش‌فيٟ‌اٌخيبهش‌،‌فلاثيذّ‌أْ‌‌ش٠فيٟ‌اٌيٕفظ‌،‌ٚرقيٛ‌ؼيخ١اٌٛفف‌أصش‌اٌ ج‌ئْ

ارغبلب‌،‌ٚأػظُ‌ئٔغغبِب‌ِٓ‌عٛاٖ‌،‌ٚ٘ٛاٌؾؼش"‌‌أعٍٛة‌أاضش‌،یثٍغخ‌أسل‌ک٠ْٛ
(ٖ)

‌

 

 

 

________________________‌

 .4ٙ٘،‌ؿ945ٔ،‌داس‌اٌفىش‌،‌ٌجٕبْ‌،‌ٔ،‌هٔؼ١ُ‌اٌؾّقٟ‌،اٌشالذ‌فٟ‌ا،دة‌اٌؼشثٟ‌ (ٔ)

 .ٕٔٔالعمدة في الشعر ، مصدر سابق ، ص (ٕ)

 ٕٕٔالمصدر نفسو، ص (ٖ)
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ٚػزٚثييخ،‌ػجييش‌ػييٓ‌‌ؽييبػش‌ثىييٝ‌اٌؾييت‌ٚسصييبٖ،‌ٚوزييت‌أسق‌اٌمقييبلذ‌ٚأوضش٘ييب‌ؽضٔييبً‌ 

ِشؽٍخ،‌لٛاِٙب‌اٌؾضْ‌ٚاٌؾت‌اٌّؾيشَٚ‌ٚاٌقيجش‌ٚاٌٛفيبء،‌ٚ٘يذفٙب‌اٌزغذ٠يذ،‌ٚليذ‌عيذد‌

فٟ‌ؽؼشٖ،‌ٚعبء‌ؽؼشٖ‌رؼج١شاً‌فيبدلبً‌ػيٓ‌ٚعذأيٗ،‌ِقيٛساً‌ٌؾخقي١زٗ‌ٚؽ١بريٗ،‌ٚف١يبً‌

،٘ٛالٗ‌ٚآسالٗ‌فٟ‌اٌؾ١يبح‌ٚاٌؾيؼش،‌ٌٚؼٍيٗ‌ويبْ‌ثٙيزا‌اٌؾيؼش‌٠ؼيبٌظ‌أدٚاء‌سٚؽيٗ،‌ث١ّٕيب‌

 اٌؼلاط‌٠ذاٚٞ‌أدٚاء‌اٌّشمٝ،‌ٚ٘ٛ‌اٌ ج١ت‌اٌّؼبٌظ.وبْ‌ثب،د٠ٚخ‌ٚ
٠ٚؼجش‌اٌجؾزشٞ‌‌فٟ‌ِؼظُ‌ؽؼشٖ‌ػٓ‌ٔيضٚع‌فيشدٞ‌سِٕٚز١ىيٟ‌ؽض٠ٓ،ِغغيذا‌فيٟ‌رٌيه‌

اٌ ج١ؼييخ‌اٌغبِييذح‌اٌزييٟ‌غّييشد‌لقييبلذٖ‌‌فؾييؼشٖ‌رارٟ،ٚاٌزييٟ‌رؼبِييً‌ِييٓ‌خلاٌٙييب‌ِييغ‌

اٌ ج١ؼييخ‌اٌغبِييذح‌ٌٕضٚػييٗ‌فييٟ‌ثؼييل‌ااؽ١ييبْ‌اٌييٝ‌اٌؾييضْ‌ٚاٌنييجبث١خ‌ؽزييٝ‌ِييٓ‌خييلاي‌

ٌٙغييبء‌اٚ‌اٌّييذ٠ؼ‌اٚ‌اٌشصييبء‌اٚ‌ااغييشاك‌ااخييشٜ‌ف١مييٛي‌:‌ٚداسد‌ثٕييٛ‌عبعييبْ‌هييشا‌ا

فذاسد‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ِذاس‌إٌغَٛ‌اٌغبلشاد‌ػٍٝ‌اٌم ت
(ٔ)

‌‌

ٕٚ٘ييب‌رغييذس‌ااؽييبسح‌اٌييٝ‌اْ‌اعييزخذاِٗ‌ٌّفشدرييٟ‌)إٌغييَٛ‌،‌اٌم ييت‌(‌٘ييٛ‌د١ٌييً‌ػٍييٝ‌

ؾييٛ‌اعييزخذاَ‌رؾييجضٗ‌فييٟ‌اٌ ج١ؼييخ‌اٌغبِييذح‌فييبٌٕغَٛ‌ٚاٌم ييت‌٠ّييضلاْ‌رؼبه١ييٗ‌ٚٔضٚػييٗ‌ٔ

‌اٌفب ‌رؾ١ش‌اٌٝ‌اٌ ج١ؼخ‌اٌغبِذح‌فمٌٛٗ‌:‌

‌اوبفش‌ِٕه‌فنً‌ٔؼّٝ‌‌‌‌ٚعزش‌ٔؼّٝ‌اٌىش٠ُ‌وفش

ٚ٘زا‌‌رغغ١ذ‌ٌزؼبه١ٗ‌ِغ‌اٌ ج١ؼخ‌ِٚزغ١شارٙب‌ٚسفذٖ‌ٌٛلغ‌اٌؾ١بح‌ا١ٌِٟٛ‌ٚارخبرٖ‌ِٓ‌

اٌؾىّخ‌فٟ‌اٌؾؼش‌عججب‌ٌلالٕبع‌ٚاٌزؼج١ش‌ػّب‌٠غٛي‌فٟ‌خبهشٖ‌ٌٚٛ‌أزمٍٕب‌اٌٝ‌ث١ذ‌

‌٠ؾ١ش‌‌اٌٝ‌ِؼٕٝ‌ِٚمقذ‌اخش‌ثبٌمٛي‌:‌اخش‌ٚ٘ٛ‌

‌ثؾ١شا‌ٌىُ‌ف١ٙب‌،‌ٔز٠شا‌ٌغ١شوُ‌‌‌‌ٌٗ‌ؽب٘ذ‌ػٓ‌ِٛمغ‌اٌفُٙ‌غبلت‌

ٚ٘زا‌د١ًٌ‌ػٍٝ‌أٗ‌لذ‌لذَ‌ِٚٓ‌خلاي‌ِفشدارٗ‌رؼبِلا‌عٛدا٠ٚب‌ِغ‌اٌ ج١ؼخ‌ِٚزغ١شارٙيب‌ِٚيب‌٠ٍيظ‌

فييٟ‌خٍغبرييٗ‌ٚ٘يي٠‌ٛييٛػ ‌ااخييش٠ٚ‌ٓ٠ؾييزس٠ٚ‌ُ٘جؾييشُ٘‌فمييذ‌عؼييً‌ِييٓ‌ٔفغييٗ‌فييٟ‌٘ييزا‌اٌّٛمييغ‌

ثؾ١شا.
(ٕ)

‌

‌

‌

‌

__________________________‌

‌.‌ٕٕٖ(اٌّٛاصٔخ‌ٌلاِذٞ‌،‌رؾم١ك:‌ِؾّذ‌ِؾ١ٟ‌اٌذ٠ٓ‌ػجذ‌اٌؾ١ّذ‌،‌ؿٔ)

‌.ٕٕٗ(‌اٌّقذس‌ٔفغٗ،‌ؿٕ)
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‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌٠ىبد‌٠ىْٛ‌خبٌقبً‌ٌٍؾت‌ٚاٌٛعذاْ،‌ثً‌ٌٍمٙش‌ٚاٌؾشِبْ،‌ف٠‌ٛٙؼجش‌ػٓ‌ؽت‌ِؾشَٚ

‌ِىزئجخ،‌فب،ًِ‌غبلت،‌ٚا١ٌبط٠ٚقذس‌ػٓ‌سؤ٠خ‌ِزؾبلّخ،‌ٚٔظشح‌ؽض٠ٕخ،‌ٚسٚػ‌

ؽبمش،‌ٚاٌذِٛع‌رًٕٙ‌غض٠شح،‌ٚاٌؾشِبْ‌٘ٛ‌اٌغبلذ‌ٚاٌؾمبء‌٘ٛ‌اٌّغ١ ش،‌ٚا‌ع١ّب‌

ؽمبء‌اٌّشأح،‌٠‌ٛ٘ٚشا٘ب‌دالّبً‌هٙٛساً‌ٔم١خ،‌ػٍٝ‌اٌشغُ‌ِّب‌لذ‌٠ؾ١و‌ثٙب‌ِٓ‌ؽمبء،‌أٚ‌

خ‌ػٍٝ‌اٌشغُ‌ِّب‌رؼ١ؼ‌ف١ٗ‌ِٓ‌أؾذاس‌ٚعمٛه‌رٌه‌أٔٙب‌ٔم١خ‌اٌشٚػ،‌ٚئْ‌وبٔذ‌ٍِٛص

اٌغغذ‌اٌؼقشٞ‌ٚلذ‌٠ذفغ‌اٌزؼقت‌ٌٍجؾزشٞ‌اٌٝ‌ا٠‌ْٕفٟ‌ػٓ‌اٌجؾزشٞ‌رٌه‌إٌمـ‌

ٚاٌؼٛص‌اٌضمبفٟ‌اٌّزّضً‌:‌ثّؼشفخ‌اٌفٍغفخ‌ٚإٌّ ك‌ٚػٍُ‌اٌىلاَ‌ؽ١ٓ‌لبي:‌))ٌٚٛ‌اسدٔب‌

اػزغب ‌اٌمٛي‌ٌٛعذٔب‌فٟ‌ؽؼشٖ‌لذسا‌اثبط‌ثٗ‌ِٓ‌اٌفب ‌اٌفلاعفخ‌ٚإٌّبهمخ،‌ا،ِش‌

‌اٌزٞ

‌ٝ‌اٌّبِٗ‌ثبٌفٍغفخ‌ٚإٌّ ك،‌ِٚٓ‌رٌه‌لٌٛٗ:٠ّىٓ‌ا٠‌ْزخز‌د١ٌلا‌ػٍ

‌٠ب‌اثب‌اٌفنً‌ٚاٌزٞ‌ٚسس‌اٌفل‌ي‌ػٓ‌اٌفنً‌ؽبدصب‌ٚلذ٠ّب

‌ٚ‌لٌٛٗ

‌فضػٛا‌ثبعّه‌اٌقجٟ‌فؼبدد

‌ؽشوبد‌اٌجىبء‌ِٕٗ‌عىٛٔب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌ٚ‌لٌٛٗ:

‌سم١ذ‌ِٕه‌ثبخلاق‌لذ‌اِزضعذ

‌‌‌‌‌ثبٌّىشِبد‌اِزضاط‌اٌشٚػ‌ثبٌجذْ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

ف٠‌ٛٙزوش‌اٌؾبدس‌ٚاٌمذ٠ُ‌ٚاٌؾشوخ‌ٚاٌغىْٛ،‌ٚاِزضاط‌اٌشٚػ‌ثبٌجذْ...((
(ٔ)

.‌اْ‌روش‌

ا،ٌفب ‌اٌذاٌخ‌ػٍٝ‌اٌفٍغفخ‌ٚإٌّ ك‌ِٚؼشفخ‌اٌّق ٍؾبد‌اٌخبفخ‌ثّٙب‌ا‌رغؼً‌ِٓ‌

ؼٍُ‌ثبٌؾٟء‌ا‌٠ؼٕٟ‌اْ‌اٌؾبػش‌ػبسفب‌ثزٛ ١فٙب‌فٟ‌رغذ٠ذ‌اٌّؼبٟٔ‌ٚاعزؾنبس٘ب،‌فبٌ

اٌؾبػش‌ِزّىٓ‌ِٕٗ‌فٟ‌اعزؼّبٌٗ‌ٚرٛ ١فٗ‌ٚاافبدح‌ِٕٗ،‌ٕٚ٘بن‌اِشا٠‌ْذاْ‌ػٍٝ‌اْ‌

اٌجؾزش٠‌ٌُ‌ٞغزؼًّ‌اٌفٍغفخ‌ٚإٌّ ك‌فٟ‌ؽؼشٖ،‌أٌّٚٙب‌اْ‌اٌؾبػش‌لذ‌اػزش ‌

فشاؽخ‌ػٕذِب‌لبي‌اث١برٗ‌اٌّؼشٚفخ:‌
(ٕ)

‌‌‌‌‌‌‌‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 وٍفزّٛٔب‌ؽذٚد‌ِٕ مىُ

 ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ٚاٌؾؼش‌٠غٕٟ‌ػٓ‌فذلٗ‌وزثٗ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 ‌ٓ‌رٚ‌اٌمشٚػ‌٠ٍٙظ‌ثبيف٠‌ٍُى

‌ِٕ ك‌ِب‌ٔٛػٗ‌ِٚب‌عججٗ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌

 ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ٚاٌؾؼش‌ٌّؼ‌رىفٟ‌اؽبسارٗ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌١ٌٚظ‌ثبٌٙذس‌هٌٛذ‌خ جٗ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

وّب‌٠مٛي‌د.‌ػجذ‌الله‌اٌغزاِٟ:‌))ؽشؿ‌ػٍٝ‌رؾ١١ذ‌إٌّ ك‌‌-فبٌجؾزشٞ‌فٟ‌اث١برٗ‌

،عجبة‌ٔغم١خ‌ػٕذِب‌أؾغً‌اٌؾبػش‌ثبٌغّبٌٟ‌ٚرؾّظ‌ٌٗ‌ٚؽشؿ‌ػٍٝ‌رجش٠ض‌

اٌغّبٌٟ‌ثذػٜٛ‌رؼب١ٌٗ‌ػٍٝ‌ؽشٚه‌اٌٛالغ‌ٚإٌّ ك((‌.
(ٖ)

‌
_______________________‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌4ٗفٟ‌اٌشؤ٠خ‌اٌؾؼش٠خ‌اٌّؼبفشح،‌أؽّذ‌اٌق١ف‌اٌغضالشٞ‌ِٕؾٛساد‌ٚصاسح‌ا،ػلاَ،‌ثغذاد‌،‌دْٚ‌ربس٠ا،‌ؿ‌‌(ٔ)

‌‌44ؽؼش‌اٌجؾزشٞ‌د.‌خ١ٍفخ‌اٌٛل١بْ،‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ٗٓٔ،‌ٖط‌ٛأٗ،٠د(‌ٕ)

‌5ٙٔلشاءح‌فٟ‌ا،ٔغبق‌اٌضمبف١خ‌اٌؼشث١خ‌‌-(‌إٌمذ‌اٌضمبفٟ‌ٖ)



17 

‌

    المدح 
ــــاء والاك ــــب المــــدح فــــي المغــــة: مــــدح يمــــدح مــــدح ، ىــــو الثن ــــار واحتــــرام وابــــراز مناق ب

 (ٔ)الممدوح
المــديف فــي الاصــطلبح )) فــن مــن فنــون الأدب العربــي يعنــى بالثنــاء والاكبــار واحتــرام 

براز مناقبو((  ، وىو )) تعبير عن اعجاب المادح بصـفات مثاليـة ومزايـا  (ٕ)الممدوح وا 
انســانية رفيعــة ، يتحمــى بيــا شــخص مــن الأشــخاص أو تتجمــى فــي مــ ثر قــوم أو فــي 

 (ٖ)، وأفضل مدح ما صدر عن صدق عاطفـة وحقيقـة واقعـة(( …م تي أمة من الأمم 

مــــن  ، و))شـــعر المــــديف منـــذ ظيــــور الإســـلبم قــــد بـــدأ ييــــتم بالفضـــائل المعنويــــة أكثـــر
اىتمامو بالفضائل الحسية ، وقد ازداد ىذا الميل إلى الناحية المعنوية مع اتساع آفـاق 

 .(ٗ)الثقافة ، وانتشار العموم الفمسفية وما إلييا((

تعـــد الألفـــاظ فـــي مقدمـــة البنـــاء الشـــعري كيـــف لا وىـــي الركيـــزة الأساســـية التـــي يســـعى 
ماً لغرضو الذي يسـعى مـن أجمـو، الشاعر إلى توظيفيا في النص توظيفاً مناسباً وملبئ

 فيمكننا تصنيف الألفاظ في القصيدة إلى المحاور التالية:
 
 

                                                 

ٌنو  ؟ ف، المدٌح واطو ه فً الهع  الع بً ، أحمد أبو حاقة ، دا  الهؤو، الجدٌدة ، بٌ وت ،    ( ٔ)

، 881ٔ،  ٕوالمدٌح ف، م، فنو، اشدب ، سامً الدها، ، دا  المعا ف ، مص  ، ط  ٙ-٘؟ 8ٕٙٔ، ٔط
 الم دمة ،

 8صٌنو  ؟ ف، المدٌح واطو ه فً الهع  الع بً ، أحمد أبو حاقة    ( ٕ)

المعجم المحصا فً اللغة واشدب ، د، مٌهاا عاصً ، د، إمٌا بدٌع ٌع وب ، دا  العلم للملاٌٌ، ،    ( ٖ)

 ، ٖٖٗٔص؟  ٕ، مج 812ٔ،  ٔبٌ وت ، ط

 ،ٖ٘ٗٔالمصد  نحسع، ص   ( ٗ)
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اٌّذػ‌ثبٌىشَ:‌اَ‌فيٟ‌إٌيذٜ‌ـ‌ص٠يذ‌إٌيذٜ‌ـ‌ثيز‌اٌىيشاَ‌ـ‌ا‌ريشٜ‌وفيبٖ‌ٌٍّيبي‌ؽشِيخ‌ـ‌‌‌-

اٌّؼيشٚ ‌‌فأ٠غش‌رٚ‌ػغش‌ـ‌أصبس‌ؽشٚة‌اٌّبي‌ثبٌجزي‌ـ‌عجيبْ‌ػيٓ‌الإِغيبن‌ـ‌ِٚضيشِٓ

ٚاٌجيأط‌ٚإٌيذٜ‌ـ‌وفيٝ‌اٌيجخلاء‌اٌغيبل١ٍٓ‌ثغيٛدٖ‌ـ‌فّيذ‌فبٌٕيذٜ‌ِيٓ‌غ١يش‌ص٠يذ‌ِؾيشَ‌ـ‌

‌ػ بؤن‌ِٛفٛس‌ـ‌عٛدن‌ِٛعٛد.

اٌّذػ‌ثبٌؾغبػخ:‌ٌُ‌رش‌لِٛبً‌ؽبسثٖٛ‌فأدسوٛا‌ٔغبح‌ـ‌عً‌اٌؾشة‌ػٓ‌ص٠ذ‌ـ‌ٚدة‌ٌٙب‌‌‌-

‌ـ‌ٚويبْ‌ػٕيبء‌اٌخ١يً‌ف١ٙيب‌ ‌ـ‌فيبفؼ‌ؽيذ‌اٌجي١ل‌ثي١ل‌وّبرٙيب ؽيشة‌ِيٓ‌اٌّيٛد‌ِفؼيُ

اٌزؾّؾُ‌ـ‌رَ‌وّزٟ‌ـ‌ٚاعزفض‌ِجبسص‌ـ‌أس٘ت‌ِش٘ٛة‌‌ٚخبهش‌ِمذَ‌ـ‌٠خجشن‌ػيٓ‌ص٠يذ‌

‌.َ ّٛ ‌ثؾغٓ‌ثلالٗ‌ جبد‌ع١ٛ ‌ٚاٌٛؽ١ظ‌اٌّم

ٔلاؽ ‌اخز١بس‌اٌؾبػش‌ٌلأٌفيب ‌اٌذاٌيخ‌ػٍيٝ‌اٌىيشَ‌ٚاٌؾيغبػخ‌ٌي٠‌ُىيٓ‌اخز١يبساً‌ػؾيٛال١بً‌

ش٠ش‌اٌيزٞ‌ٚئّٔب‌ِذػ‌ِّذٚؽٗ‌ثأعّٝ‌ٚأٔجً‌اٌقفبد‌ػٕذ‌اٌؼشة‌ٌٚؼٍٗ‌أعزؼبْ‌ثج١ذ‌ع

‌ػذٖ‌اٌؼشة‌أعٛد‌ِب‌ل١ً‌فٟ‌اٌّذػ‌ؽ١ٓ‌لبي‌٠ّذػ‌ػجذ‌اٌٍّه‌ثٓ‌ِشٚاْ:

‌أٌغزُ‌خ١ش‌ِٓ‌سوت‌اٌّ ب٠ب

‌ٚأٔذٜ‌اٌؼب١ٌّٓ‌ث ْٛ‌ساػ

ٚٔشٜ‌أْ‌اٌؾبػش‌فٟ‌ِذ٠ؾٗ‌ثق١ش‌ثّشاػبح‌ِمبِبد‌اٌىلاَ‌فبٌقيفبد‌اٌزي٠‌ٟغيجو‌ػٍيٝ‌

ا،ٌفييب ‌اٌم٠ٛييخ‌‌ِّذٚؽيي٠‌ٗزؼّييذ‌أْ‌رىييْٛ‌ِييٓ‌فييفبد‌ا،ؽييشا ‌ٚػ١ٍييخ‌اٌمييَٛ،ف١زخ١ش

‌ٚا،سفغ‌ِٕضٌخ‌ٚا،ػض‌ِىبٔخ‌ٚأفؼجٙب‌ِشرمٝ‌ٚوبْ‌رٌه‌ٚامؾبً‌فٟ‌لٌٛٗ:

‌ٌُٚ‌رش‌لِٛبً‌ؽبسثٖٛ‌فأدسوٛا

‌ٔغبح‌ٚا‌لِٛبً‌سعٖٛ‌فأػذِٛا
(ٔ)

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

‌ٖٖٕ/ٕ(‌اثٛ‌اٌفشط‌ااففٙبٟٔ‌،‌ااغبٟٔٔ)
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وقد «.  إنّ طيف البحتري مصدر يقتبس منو الشعراء بعده » أحمد البدوي  يعتقد
أحسن البحتري في حديث عنو وأطال في تصويره وأضاف إلييا كثيراً من حسّو 

 وخيالو. کما يعتقد عبد الکريم اليافيأنّ أشعاره في الطيف متعارفة ومتداولة.
أوعند غيره من الشعراء المحدثين إذ لم تكن مقدمة الطيف جديدة تماماً عند البحتري 

إلی الجاىمية فيي عمی قمتيا كانت من  –مثل المقدمات السابقة  -يمتد بما الزمن
أقدم الأشكال التقميدية من الشعراء الجاىميون المتقدمون مع ىذا فإنّ الطيف عمی 

 (ٔ)سبيل التقميد أوالتجربة يعزي الشاعر عن فقده مقابمة حبيبتو نفسيا 
البحتري طيف صاحبتو ضيفاً عزيزاً معتقداً بأنّ عميو أن يكرمو. ويجيء طيف يجعل 

محبوبتو في النوم واليقظة التي تؤدي بو إلی مواجية الواقع فيزداد حزنو ويشتدّ حنينو 
ولا يبقي لو إلّا الأسی ويخبرنا أن طيف خيال  الحبيب يسري عمیّ ليلًب وىذا الخيال  

يل بطمعتو وجمال وجيو ويردف قائلب أنّ جمال يقدر بأن يکشف عن ظلبم الم
الحبيب کالصباح يضیء ليل العاشق. ومن ميزات ىذا الخيال  أنو يأتي والناس 

يرسل ليا التحايا  –عمی البعد  –کميم نائمون. بَعُد البحتري عن حبيبتو، فإنّو 
والأشواق ويسعد بمقياىا في عالم الأحلبم ويتذكرىا مع كل جميل من ملبمف 

 فقال:   (ٕ)لحياة.ا
 عميكَ، وَ مَنْ يُبَمِّغ لي سَلبمي؟ سَلبمُ الِله كُلَّ صَبَاحِ يَوْمٍ 

 بِمَا في مُقْمَتَيْكَ مِن السَّقام لقد غادَرْتَ فِي جسدي سَقَاماً 
 أَتَی وَ لَذيذُ مَشروبِ المُدام وذكَّرَ نِيكَ حُسْنُ الوَرْدِ لَمّا 

 بِنَا اليِجرانُ عاماً بَعْدَ عامِ  ادَی لَئِن قَلَّ التَواصُلُ أَوْ تَمَ 
 ومَن أَىواهُ في أَرضِ الش م؟ أَ أَتَّخِذُ العِراقَ ىویً وداراً 

 
 
 

_____________________ 
 . ٚٙىـ ،  ٕٖ٘ٔأبوىلبل العسكري ، دون الطبعة ، القاىرة  ديوان المعاني،  (ٔ)
سحاق  زىرالاداب وثمر الألباب، (ٕ) دار إحياء الكتب   إبراىيم بن عميّ الحصري القيرواني، أبوا 

 ٜٛٔم، صٕٜ٘ٔالمطبعة الرحمانية،  العربية،
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نری في ىذه القصيده، أنّ البحتري يمفّ عمی إرسال السلبم إلی حبيبتو، لأنّو مبتعد 
عنيا . فنستطيع أن نقول حبّ البحتري بحبيبتو كثيرة، وىذا الحبّ يبقی في نفس 

م الابتعاد عنيا ويعيش العاشق في الذكريات الماضية التي يتمقی في الشاعر عمی رغ
 العراق ويعتقد البحتري أن ليس لمعاشق الحقيقي أن يسموالمحبوب أويممو.

طيف عموة يُستدعی. ولا يأتي في »تكون خصائص طيف البحتري بيذه الصورة التي 
، كصاحبتو، مغناج، ىاجر، خوان ... المنام من تمقائو وىوطيف جميل ولكنو عصی

وىوطيف متجسد يمكن أن يخاطب، ويعاتب، ويبثّ لواعج الغرام، لكنو لا يخاطب، 
ولا يعاتب، ويؤثر الاستماع عمی الكلبم، حتی ولوسمع تعنيفاً ومفاخرة وىجوا. 
وىوطيف أثير، لأنّو طيف حبيب أول يحرص مستدعيو عمی ألا يغضب فلب يعود 

ر، يموب حولو كالفراشة، دون أن يحرقو، أويحترق فيو. بل نراه يحوم لذا يجد الشاع
الطيف، كروح ظمأی أمام جمال سراب ... وحين يبعد الطيف أويختفی  كطيف مع

أخريات، لكن « بعموات»البحتري عمی واقع كئيب يخفف من ك بتو انشغالو  يصحو
 (ٔ)«. القمب يظل يخفق باتجاه حمب ... 

وىذا باب »بو الموازنة حول تفوق البحتري عمی أبي تمام: يقول الآمدي في كتا
الفضل فيو لمبحتري عمی أبي تمام ومازلت أسمع الشيوخ من أىل العمم بالشعر 
ويقولون: ىوأشعر الناس وأليجيم بذكر الخيل والخيال ولم يأت عن أبي تمام فيو إلا 

 ام حول الخيال:ثمّ يأتي الآمدي بيذه الأبيات من أبي تم (ٕ)«. أبيات يسيرة
 فِكْرً إذا نامَ فِكرُ الخَمْقِ لَمْ يَنَمِ  زار الخيالُ لَيا، لا، بَلْ أَزاركَوُ 
 مِنْ آخِرِ الميل أشراكاً مِن الحُمْم ظَبْيٌ تَقَنَّصْتُوُ لَمّا نَصَبْتُ لَوُ 
نْ كانَ مَعْسُولًا مِن السَّقَم ثمّ اغْتَدی وبِنا من ذِكْرِهِ سَقَمٌ   باقٍ وا 

نعرف أنّ أباتمام كان أستاذا لمبحتري ويعمّم البحتري ولكن نری أنّ البحتري كما 
 يتفوق في طيف الخيال عمی كثير من الشعراء ومنيم أبي تمام ويقتبس منو

 
  
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . ٕٚٔم، صٜٚٚٔدارالمعارف بمصر، الطبعة الثانية   طوق الحمامة في الألفة والألاف، ابن حزم الأندلسي، (ٔ)
 ٖ٘، ص ٕٖٜٔداود الأصبياني الظاىري، مطبعة الآباء اليسوعيين بيروت،  الزىرة، أبوبكر محمدبن (ٕ)
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الشعراء بعده؛ لأنّ الشاعرلقد استخدم طيف الخيال وألفاظو الطيف والخيال كثيراً 
بحيث أصبف من الميزات الشعرية اليامة والقوية في ديوانو وقممّا يصل إليو أحد في 

 ىذا المضمار من المتقدمين والمتأخرين .
من أجمل أوصاف البحتري في الخيال المقابمة التي يقيميا الشاعر بين إصرار 
الحبيبة عمی اليجران ومخالفة طيفيا ليا بوصمو، ثمّ نراه يعقد الصمة بين الميل وبين 
الوصل؛ لأنّ الطيف يزوره في الحمم وىونائم. ومن ناحية أخری يعقد الصمة بين 

وقال  (ٔ)فلب مكان لمطيف في عالم اليقظة تباشير الفجر والنيار وبين اليجر، 
 البحتري:

 ونَأَتْ بحَاجَةِ مُغرِم لم يُقْصِر ىَجَرَتْ وطَيفُ خَيالِيا لَمْ يَيْجِرُ 
 يَوْمَ المقاءِ ونائِل متعذِّر وَدَعَتْ ىَوَاكَ بِمَوعِدِ مُتَيَسَرٍ 
مُ لَوْعَةَ  مُستَيْتَرٌ بالظاعنين وفييم   المُسْتَيْتَرصَدٌّ يُضرِّ

 |يَسَلُ المنازِلَ عَنْيُمُ وعمی المّوي | دِمَن دَوَارِسُ إنْ تُسَلْ لا تُخْبر |
 (ٕ)يقول أبوعبادة في مقدمة مدحة في أبي نيشل بن حميد: 

 تَتَنَاجَي بِقُبْـفِ يَوْمِ الفِـراقِ  دَعْ دُمُوعي في ذَلِكَ الإشْتياق 
 ـبِ غَميـلًب مِن ىائِمٍ مُشـتَْاقِ  سَّكْ فَعَسَي الدَّمْعُ أَنْ يُسكِّنَ بِالْ 

 ولم تدْرِمَا جَوی العُشّاقِ  ـلِ ، إنّ رَيّاً لَمْ تَسْقِ رَيّاً مِنَ الوصـ 
 وَخْدُ شَيْرَيْنِ لممَيَاري العِتَاقِ  بَعَثَتْ طَيْفَيَا إلی ودُوني 
 مُستَيَاماً صَبَا بِأغمَي العِراقِ  زارَ وَىْناً مِن الشّامِ فَحَيَّا 

الذي يصمو مع ىجر صاحبتو لو في  يرق البحتري كل الرقة حين يعبر عن الطيف 
وذلك المقاء الذي يتمّ عمی أجنحة الأحلبم تعبيراً عن   الواقع بأنّيا تزوره وىي لا تدري،

  جوی الشاعر وحرمانو. 
 

______________________ 
م، ٕٛٓٓالقاىره،   تحقيق حسن كامل الصيرفي، الييئة العامة لقصور الثقافة، ، الشريف المرتضی طيف الخيال، (ٔ)

 .ٖٗص
 ٘ٔٗٔالطبعة الثالثة ،  لبنان،  –دار المناىل، بيروت   الطيف والخيال في الشعر العربي القديم، حسن البنا عزالدين، (ٕ)

 ٕٛم، صٜٜٗٔ -ىـ 
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 التجديد المضموني في قصائد المدح والوصف لمبحتري
والمغة ىي المادة  (ٔ)الشعر فن المغة، أو بعبارة فاليري المكثفة "لغة داخل المغة"     

الأولية للؤدب، وىي لمشاعر بمثابة الألوان لمرسام، أو الرخام لمنحات، بل إنيا ولاشك 
أقرب إلى الشعر من تمك المواد الأولية لموضوع فنونيا؛ وذلك لأن الفكرة أو الإحساس لا 

كرة أو يعدان موجودين حتى يسكنا إلى المفظ، وليذا كثيراً ما تكون المشقة في إخضاع الف
الإحساس لمفظ .. "وكثيراً ما يكون الخمق الفني مستقراً في العبارة ذاتيا بإذ إنك لو أعدت 

  (ٕ)التعبير عن الفكرة أو الاحساس لانتييت إلى شي مغاير لمخمق الفني الأول".
والمغة من إذ كونيا أداة تعبير "ىي كائن لو كيانو ولو خصائصو الفنية وفمسفتو التي 

فالمغة أقرب الأدلة لاستقصاء ملبمف  (ٖ)ي أي مجتمع منفعلًب ومتفاعلًب معو"يعيش بيا ف
أي مجتمع، ولا يمكن الفصل بين المغة ومقوماتيا؛ لأن ذلك يفقدىا روحيا وحياتيا، ولا 

 .(ٗ)يتأتى لمفكر أن يفصم عرى الوحدة القائمة بين الفكر والتعبير المغوي
ذا كان الأديب أو الشاعر في تعاممو  مع المغة "يقوم بعممتين ىما الجمع والتوزيع وا 

أي انتقاء الكممات واختيارىا ثم ترتيبيا وتنسيقيا في العبارة" فإن حسن اختيار الكممة 
 .(٘)الموحية بطاقتيا وجرسيا ومعناىا يعد أول خطوة في البناء الفني

لالات وتتطور المغة لدى الشاعر لتأخذ شكلًب جديداً بما يخمع عمى ألفاظيا من د
ومعان جديدة لم تكن ليا من قبل وذلك بتوسعو في المجازات، والاستعارات، والتشبييات . 
وقد فطن لذلك عبد القاىر الجرجاني عندما تحدث عن المعنى، ومعنى المعنى فقال: 
"نعنى )بالمعنى(: المفيوم من ظاىر المفظ والذي تصل إليو بغير واسطة، و )بمعنى 

المفظ أشياء بطريق المجاز والاستعارة تفضي بك إلى معنى المعنى(: أن تعقل من 
 .(ٙ)أخر.."

                                                 

 ،  8ٕٔ،  88ٓٔجا، كوه،،  بنٌة اللغة الهع ٌة،دا  اًعلمً ، لبنا، ، (ٔ)

 ،  ٕٕ،  881ٌٔنو ؟ محمد مندو ،  فً اشدب والن د،دا  الح ات والنٌا ، مص  ،  ( ٕ)

 ،  2٘ٔ،  ٕٓٓٓام، ، اً د، ، محمد الصادف عحٌحً، الن د الاطبٌ ً والموا،نات،دا  الاض ( ٖ)

 ،  2٘ٔالمصد  نحسع،  ( ٗ)

 ،  ٕ٘محمد مندو ،  فً اشدب والن د ،  ( ٘)

 ، ٕٙالمصد  نحسع ص ( ٙ)
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وتشــكيل ىــذه المغــة الجديــدة متــأتٍ مــن أن الشــاعر حــين يتنــاول الألفــاظ يبــدأ بنســجيا 
وتشــكيميا تشــكيلًب مســاوياً لتجربتــو الانفعاليــة ليخمــق مخموقــا جديــداً لــو ســمات خاصــة تحمــل 

  (ٔ)سمات البنية التركيبية لخالقيا.
"ىي موت المغة وابتعاثيا عمى  –وبعبارة أخرى إن المغة الشعرية كما يصفيا بعضيم 

 .(ٕ)يد الشاعر الذي يخمق طينتيا"
ولكــن ىــل المقصـــود بمــوت المغـــة اســتبداليا بمغـــة مخترعــة ؟ الحقيقـــة لــيس المقصـــود 
نمــا يقصـدُ توظيــف المغــة فـي الشــعر عمـى نحــو خــاص، وتـأتي الخصوصــية المغويــة  ذلـك، وا 

عر من البنـاء والتركيـب الشـكمي للؤلفـاظ ومـن "العلبقـات التـي يقيميـا الشـاعر بـين الـدال لمش
فتخرج الألفاظ من دلالاتيا المعجمية  (ٖ)والمدلول من جية وبين المدلولات من جية اخرى".

 إلى دلالاتيا الإيحائية التأثيرية الجمالية. 
ة حيـاتيم وأصـل الوسـائل التـي بيـا وليذا فلب غرو أن يكون الشعر ىو ديـوان العـرب ومـاد  

ننـا  تنقل تجربتيم وترف طبيعـتيم وىـم لـذلك أقـرب الشـعوب إلـى الشـعر والشـعر المتميـز ، وا 
في ىـذا العصـر إذ نقـول ىـذا فإننـا لا ننكـر دور الأشـكال الأدبيـة الأخـرى مـن مقالـة وقصـة 

كــل أدب ىــو ومســرحية وروايــة وغيرىــا مــن الآليــات التــي تظيــر عمييــا ىــذه الأجنــاس لأن 
 ديوان تمك الفترة ، والتي عبر عنيا الأديب القريب من مجتمعو .

لا يخفى عمـى كـل باحـث قـوة العصـر العباسـي مـن جميـع النـواحي وخاصـة الفكريـة    
ننـا إذ نــذكر ذلــك فإننــا نتشــرف  منيـا والأدبيــة فمقــد كانــت قمـة فــي الأداء وقمــة فــي العطــاء وا 

ننـا  فـي ىـذه الورقـات القميمـة سـنتناول شـاعرا ميمـا مـن شـعراء بأن من أولئك ىم أجدادنا ، وا 
ذلك العصر لو من جميل المعاني وروعة الأسموب مـا يعـرف العـارف إنـو أبـو عبـادة الوليـد 

 ىـٕٗٛبن عبيد الطائي المولود بالشام والمتوفى بيا عن عمر يناىز الثمانين عام 
علبقــة لــو ألبتــو فــي مشــاعره إن مــن المحــال أن يــربط البحتــري وصــفو بشــيء لا          

ومقاصده ولعل البركة لما كانت لممتوكل وطاب وصفيا وكثر خيرىا وتدفقت عطاياىـا كـان 
ليـــذا أكبـــر التـــأثير فـــي مشـــاعر البحتـــري لتســـاندىا فـــي ميمـــة توصـــيل المقاصـــد النفســـية ، 

                                                 

ٌنو ؟ عبد الك ٌم  اضً جعح ،   ماد الهع  د اسة فً البنٌة الموضوعٌة والحنٌة للهع  الوجدانً  ( ٔ)

 ،  ٕٗٔ،  2ٕٓٓالحك  ، بٌ وت ،  الحدٌث فً الع اف،دا 

 ،  ٕٗٔالمصد  نحسع،  ( ٕ)

 ،  8ٔٔكلوه، ، مصد  سابف ،  ( ٖ)
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كمــو بــديع  ، عقــاره لمــا يجــد مــن مدحــو لمخمفــاء والبحتــري شــاعر معــروف بكثــرة مالــو وطــول
المعنى حسن الديباجة صقيل المفظ، سمس الأسموب كأنو سـيل ينحـدر إلـى الأسـماع مجـوداً 
فـــي كـــل غـــرض ســـوى اليجـــاء ولـــذلك اعتبـــره كثيـــر مـــن أىـــل الأدب ىـــو الشـــاعر الحقيقـــي 
واعتبــــروا أمثــــال أبــــي تمــــام والمتنبــــي والمعــــري حكمــــاء، ولســــيولة شــــعره ورقتــــو كــــان أكثــــر 

ومن قولـو يمـدح .(ٔ)ن شعره المطبوع في ديوان حافل. الأصوات التي يتغنى بيا في زمنو م
 الخميفة المتوكل ويصف موكب خروجو لصلبة عيد الفطر وخطبتو في الناس:

 بالبرِّ صمتَ وأنتَ أفضل صائم
 وبسنَّة الله الرَّضيَّة تفطر

 
 فانعمْ بيوم الفطر عيدا إنوُ 

 يوم أغرُّ من الزمان مشيَّرُ 
 أظيرتَ عز الممك فيو بجحفل

 بِ يحاطُ الدّينُ فيو وينصرُ لج
 

 خمنا الجبالَ تسير فيو وقد غدتْ 
 عدداً يسير بيا العديدُ الأكثرُ 

يكـــاد يكـــون خالصـــاً لمحـــب والوجـــدان، بـــل لمقيـــر والحرمـــان، فيـــو يعبـــر عـــن حـــب محـــروم، 
ويصـدر عـن رؤيــة متشـائمة، ونظــرة حزينـة، وروح مكتئبــة، فالأمـل غائــب، واليـأس حاضــر، 

غزيــرة، والحرمــان ىــو الســائد، والشــقاء ىــو المســيطر، ولا ســيما شــقاء المــرأة، والــدموع تنيــل 
وىـو يراىــا دائمــاً طيــوراً نقيــة، عمــى الــرغم ممــا قـد يحــيط بيــا مــن شــقاء، أو عمــى الــرغم ممــا 

ن كانت مموثة الجسد  .تعيش فيو من انحدار وسقوط، ذلك أنيا نقية الروح، وا 
وقــد يــدفع التعصــب لمبحتــري الــى ان ينفـــي عــن البحتــري ذلــك الــنقص والعــوز الثقـــافي 
العصري المتمثل بمعرفة الفمسفة والمنطق وعمم الكلبم حين قال:))ولو اردنا اعتساف القول  
لوجدنا في شعره قـدرا لابـاس بـو مـن الفـاظ الفلبسـفة والمناطقـة، الامـر الـذي يمكـن ان يتخـذ 

 الفمسفة والمنطق، ومن ذلك قولو: دليلب عمى المامو ب
 فالخيلُ تصيلُ والفوارسُ تدّعي

                                                 

 ،  ٕٗٔعبد الك ٌم  اضً جعح ،  مصد  سابف ،  ( ٔ)
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 والبيض تممع والأسنّةُ تزىرُ 
 والأرضُ خاشعةٌ تميد بثقميا

 والجوُّ معتكرُ الجوانب أغبرُ 
 والشمس طالعة توقّدُ في الضحى

 طوراً ويطفئيا العجاجُ الأكدرُ 
 حتى طمعتَ بضوء وجيك فانجمى

نجاب ذاك ا  لعثيرُ ذاك الدُّجى وا 
 .(ٔ)فيو يذكر الحادث والقديم والحركة والسكون، وامتزاج الروح بالبدن...((

ان ذكــر الألفــاظ الدالــة عمــى الفمســفة والمنطــق ومعرفــة المصــطمحات الخاصــة بيمــا لا 
تجعل من الشاعر عارفا بتوظيفيا في تجديد المعاني واستحضارىا، فالعمم بالشيء لا يعنـي 

اســتعمالو وتوظيفــو والافــادة منــو، وىنــاك امــران يــدلان عمــى ان ان الشــاعر مــتمكن منــو فــي 
ان الشــاعر قــد اعتــرف صــراحة  اوليمــاالبحتــري لــم يســتعمل الفمســفة و المنطــق فــي شــعره، 

  (ٕ)عندما قال ابياتو المعروفة:
 فموَ أن مشتاقاً تكمّف فوق ما

 في وسعو لسعى إليك المنبرُ 
 أبديتَ من فصل الخطاب بحكمة

 ق المبين وتخبرُ تنبي عن الح
 ووقفتَ في براد النبيّ مذكّراً 

 بالله تنذر تارة وتبشِّرُ 
حــرص عمــى تحييــد المنطــق لأســباب نســقية عنــدما انشــغل الشــاعر بياتــو فــالبحتري فــي ا

بالجمـــالي وتحمـــس لـــو وحـــرص عمـــى تبريـــز الجمـــالي بـــدعوى تعاليـــو عمـــى شـــروط الواقـــع 
    (ٕ) والمنطق

إذا كان البحتري قد اخذ اشياء من استاذه ابي تمام فان ابن الرومي قد تـاثر تـاثرا كبيـرا 
بابي تمام عمى الرغم من ان ابن الرومي لم يعاصره، فيو حريص عمى احتـذاء طريقـة ابـي 
تمـــام فـــي البـــديع وفـــي بنـــاء قصـــيدة المـــدح فضـــلب عـــن الغـــوص عمـــى المعـــاني الغامضـــة 

                                                 

 . ٗٛأحمد نصيف الجزائري ،في الرؤية الشعرية المعاصرة، منشورات وزارة الأعلبم، بغداد ،دون تاريخ، ص(ٔ)
 .ٛٛ ٕٓٓٓر البحتري، دار السعادة ، الاردن ،(د. خميفة الوقيان، شعٕ)
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ـــ ـــين اكثـــر مـــن الاخـــتلبف، فيـــو التمميـــذ واستقصـــائيا مـــن الجوانـــب كاف ـــين الاثن ة، والشـــبو ب
الحقيقي لابي تمام وىو الذي تزعم ريادة الاتجـاه المحـدث وقـاد الحـرب ضـد البحتـري، وىـذا 
مــا اكــده ابــن رشــيق القيروانــي بصــورة غيــر مباشــرة عنــدما قال:))والــذي أراه ان ابــن الرومــي 

وع إليــو احــزم (( وقــد تــابع د. طــو حســين ابصــر بحبيــب وغيــره منــا، وان التســميم لــو والرجــ
القيروانــي فــي رايــو الـــذي يؤكــد العلبقــة بـــين ابــي تمــام وابــن الرومـــي عنــدما قــال:))ان ابـــن 
الرومــي يخــالف غيــره مــن الشــعراء الــذين عاصــروه أو جــاءوا قبمــو، الا واحــدا ىــو ابــو تمــام، 

 وذلك ان طبيعة ابي تمام الشعرية ، يقول : 
 فإصبعٌ  فافتنّ فيك الناظرون

 يوماً إليك بيا وعينٌ تنظرُ 
 يجدون رؤيتك التي فازوا بيا

 من أنعمِ الله الَّتي لا تكفرُ 
 ذكروا بطمعتك النبيّ فيمّموا

 لما طمعتَ من الصفوف وكبّروا
 حتى انتييتَ إلى المصمّى لابساً 

 نورَ اليدى يبدو عميكَ ويظيرُ 
 ومشيتَ مشية خاشع متواضعِ 

 .   (ٔ) لله لا يزىى ولا يتكبَّرُ 
 
 

اساســـا  ومـــن الخصـــال المرتبطـــة بصـــفة الإقـــدام والشـــجاعة، صـــفة الييبـــة، ونقصـــد مـــا كـــان
ىذه الييبة التي اسـتوطنت  عندما يلبقون المتوكل من ميابة ورىبة، ومن انقباض ووحشة، 

يلبقون أو ينظرون إليو، ولكن ماذا   القمب أفقدتو صوابو وعقمو فيي صورة صادقة لما كان
تأمـــل وينظـــر جبينـــو إلـــى طلبقـــة وجيـــو بقصـــيدتو وىـــو ي عقـــب ذلـــك؟ فعنـــدما شـــرع الشـــاعر

 الشاعر. ظيرت خيوط الييبة جمية عند كافة الحاضرين وبخاصة
 
 

                                                 

 ، 2ٙ،  ص88ٖٔدٌوا، البحا ي ،دا  العلم ، لبنا، ، (ٔ) 
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بالعاشــق المغــرم. ولكــن العاشــق لا ييــتمّ بعــدم رغبــة المعشــوق بــو والعاشــق عــالم بــأنّ 
لكــن يســتمتع بــو وتكــون لــذة ىــذا المقــاء مثــل المقــاء الــواقعي. يبكــي خيالــو غيــر واقعــي و 
 لالمحبــــوب والزمــــان الــــذي بعــــد عنــــو أيضــــاً يحــــزن ويبكــــي وخيــــا یالعاشــــق دائمــــاً عمــــ

نّ النعــيم والمنفعــة فــي النــوم مــع طيــف قظـةيالعاشـق يبــذل فــي النــوم ولــم يعــطِ فــي ال . وا 
 (ٔ)لحبيب وصدوده. فقالمع ىجر ا قظويالخيال كما أنّ الشقاء والمضرة في ال

 نُ مِن الفَجْرِ واعتَراضِ عَمُودِهْ  طَيْفٌ أَلَمَّ والأفُْقُ مَلآ  مِنْكَ 
 أشْرَفَتْ لِزَوْرَتِوِ أغـ| ـوَارُ أرضِ العراقِ بَعدَ نُجودِهْ| زَائرٌ 

 |أ رَبُ النفسِ كمُّوُ وَ مَتاعُ الـ | ـعَينِ في خَدِّه ، وفي تَوْريدِهْ|
 النَوْ | مِ الذي كان مانعاً في صدودِهْ | ی|مُعْطِياً من وصالِوِ في كَرَ 

ومــن حســن التشــبيو فــي طــروق »ابــن أبــي العــون الأنبــاري فــي كتابــو التشــبييات  قــال
 [ٕٙ[ . فقال: ]ٕ٘« ]الخيال قول البحتري

باخَيَالٌ إذا آبَ الظَلبمُ  ما يَتْفَكُّ يَسْري لِزَيْنَبا  أَجِدَّكَ   تَأَوَّ
وضِ تَجْمُبُوُ الصّبا الش م يَجْمُبُوُ الكري  یمِن أعإل یسَر   ىُبُوبَ نَسيمِ الرَّ
لّا قُمْتُ أىلًب ومَرَحبا ويإل زَارَني إلّا وَليِتُ صَبَابَةً  وما  وا 

 (ٕ)قال:  وأيضاً 
 رِ قَدْ  یاِلتَقَيْنَا عم یيَجُوبُ الدُّجَي حت ذُعْرِ  یفي خُفْيَة وعم یسَرَ  حَبِيبٌ 

 خَيالًا أَتَي في النومِ مِن طَيْفِوِ يَسْري فيو من سُرورٍ ، وخِمْقُوُ  تَشكَّكْتُ 
 ساعَةِ المُّقيانِ مِن لَم يكُن يَدْري یعَم مِنْ وَجْدٍ بوِ فَدَري بِنا  وأَفْرَطْتُ 

يْتَ عَنْوُ تَسَتُّراً  وما  اليَجْرِ  یوَلكنّوُ ما مِمْتَ فيو إل الحبُّ ما وَرَّ
دِّ الذي كانَ في اليَجْرِ  یَّ إل تَجيراً بي مِنَ البَيْنِ تائباً مُسْ  یأتَ   مِنَ الصَّ

خيال المحبوب دون ىادٍ من طرق صعبة عند الميـل وييـرب البحتـري مـن طمـوع  يصل
 الفجر لأجل ابتعاده عن حبيبتو ،لأنّ الشاعر يعتقد أن طموع الفجر يكون

  
______________________ 

، مٕٛٓٓالقـــاىره،   تحقيـــق حســـن كامـــل الصـــيرفي، الييئـــة العامـــة لقصـــور الثقافـــة،  ،یالشـــريف المرتضـــ طيـــف الخيال، (ٔ)
 .٘ٗص

 .ٙٗالمصدر نفسو، ص (ٕ)
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لـيلب مـن مسـافة بعيـدة عنـدما  یعامل لمبعد عنو فنسـتطيع أن نقـول طيـف البحتـري سـر 
 فـييعنـد البحتـري وىوأنّـو  خيـال ال فيـلط یأخر  زةي. ومءیجاء الميل وكل المكان ىاد

العيــد بفراقــو وىجرانــو ورغــم أنّ  نقضيــخلبفــاً لممعشــوق الــذي  ثــاقيالم نکــثيبعيـده ولا 
المعشـــوق  خيـــال ؛ لأنّ  احيـــالشـــاعر بالراحـــة والارت شـــعريفـــي الحـــبّ  لٌ يـــالمحبـــوب بخ

 .(ٔ)العيد مثمو نقضيوفيّ ولا 
إنّــو كــان إذا شــرب : » محمــد بــن العــلبء السجســتانيّ  یالآمــدي مــن قــول أبــي عمــ قــال

« سـمعون ألا تعجبـون ؟وسكر أنشد مثل ىذه الأبيات وأشـباىيا مـن شـعره. وقـال: ألا ت
 فقال: 
 وطُرُوقِوِ في أعْجب الأوقاتِ  الآتي  یبطَيْفِ سُعد یإل أَحْبِبْ 
بُوا  أَنّي  عَرَفاتِ  یلِسُفُوحِ مَكَّةَ مِن رُبَ  اىْتَديْتَ لِمُحْرمينَ تَصَوَّ

 بَيْنَ القِباب البيضِ واليَضَباتِ  عَيْدَ الش مِ وعَيْشَنا  اذَكَّرْتَنَ 
 والدىرُ فيكَ مُمانِعٌ ومُوأَتِ  أَنْتَ شَكْلُ مُخالِفٍ ومُوافقٍ  إذْ 
 مِن جانِبَيَّ لَكُنتَ مِن حَاحاتِي مُكاثَرَةُ الخُطُوبِ ونَحْتُيا  لولا
 (ٕ): فقال

ل بِعَيْنَك خفاقُ عَيْني من كر  وطولُ شَيِيقي  یإِعْوا   وخفوقِ  یً وا 
 طارِقٍ في غَيرِ وَقْتِ طَرُوقِ  یسُرَ  أنّ تَيْويماً إذا عارَضَ اطْبَي  یعم
 مَمِيّاً بإسراءٍ وَجَوْبِ خَروقِ  جائِباً لِمْخَرقِ يَخْشَي ولَمْ يَكُنْ  یسَر 

 وَ يَمْزُجُ رِيقاً مِن جَنَاهُ بِريقي  یرقْبَةِ العِدَ  یيُعاطِيني عم فباتَ 
لإنّـو يتمتـع   الحقيقة، إن البحتري يعتقد أنّ السعادة الحقيقية تحصل ليـا فـي المنـام؛ في

 قظـةيبحظّو لزيارة الحبيبـة ويعتقـد عكـس ذلـك، أنّـو يصـاب بالشـقاء والحـزن فـي عـالم ال
. یوالـــوع قظـــةيعـــالم ال یالشـــاعرأنو يحبّـــذ عـــالم الخيـــال والرؤيـــا عمـــ یوليـــذا الســـبب نـــر 

  یالفراق واليجر والشقاء والألم وير  یوالوع ظةقيفي عالم ال یر يوىو 
 

_____________________ 
 .  ٚٔٔآداب العرب، مصطفي صادق الرافعي، ص   تاريخ (ٔ)

 . ٗٗٔالدين، ص  بين الإيوان والبركة، خميل شرف (ٕ)
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فــي عــالم الأحــلبم ، الوصـــال، المــذة والســعادة. والمقــاء الـــذي يصــل العاشــق فــي عـــالم 
مــن غيــر وعــد والمــذة التــي لــم تتصــور ولــم تحتســب فــي الــذىن الخيــال والأحــلبم يكــون 

 یعمــ للبئمــونوالانتفــاع بــو أكثــر مــن الانتفــاع المقــاء الــواقعي. يقــول البحتــري يمــومني ا
حبي بعموة ولكن ليس لـي ميـم ىـذا المـوم مـن جانـب اللبئمـين ونحـن نسـتطيع أن نقـول 

 حب البحتري بعموة كثيرة وصادقة. فقال:
 أرَّقَ عَيْناً ليا وكيفَ  مَأْوِيَّةَ المُطيفُ  خَيَالُ 
 دِمْنَةٍ وُقوفَ  یرَكْبٌ عم ىواىا  یلَوْمي عم أكثر
البحتري حـول خيـال عمـوة بيـذه الأبيـات التـي إنّ الوصـف يقصـر عـن بلبغـة ىـذه  یأت

الكـلبم العربـيّ، والمـذىب  –والله  –وىذا »الأبيات وبراعتيا وسلبمتيا . وقال الآمدي: 
 وقال: «. غيره أن يأتي بمثمو یيبعد عمالذي 
دُ بالخَيَالِ الزائِرِ  عَمْوَةَ كيفَ زُرتَ وعِنْدَنا  أخَيَالُ   أَرقٌّ يُشرَّ
 المُمِمِّ الخاطر یقَفرٍ يَشُقُّ عم ألَمَّ بنا ونَحْنُ بمُيْمَوٍ  طيفٌ 
 رَوْحاتُ قُودٍ كالقسِيّ ضَوَامِر شُعْثٍ تُطِيرُ كَرَاىُمُ  یإل یأفْضَ 
 مِنْ فضْلِ ىَمْيَمَةِ الصَبَاحِ الغائر وتَسَرْبَمُوا  یإذا نَزَعُوا الدُّج یحَت

 يَكْسِرْنَ مِن نَظَرِ النُّعاسِ الفاتِر شُعَبِ الرِّحالِ بِأعْيُنِ  یإل وَرَمَوا
 والشمسُ تَمْمَعُ في جَناحِ الطائر فَأَسْعَفَ بالتَحِيَّة خِمْسَةً  یأىو 
 كانَ المُقـيمُ عـلبقـةً لمسـائر ما وأنتِ مقيمةٌ ولَرُبّ  سِرْنا
. فالحبيـب مجانـب بخيـل، والطيـف أسيـالشاعر عن حبيبتو وشعر قمبو ونفسو بال ابتعد

الحبيبـة  یالـدار وىـومن فـراق اتخـذ سـبيلًب لمقـاء وتصـل إلـ  یوصول كريم، والحبيـب نـائ
املبن عــ قظــةيفــي عــالم الخيــال، والميــل والنــوم عــاملبن أساســيان لموصــول والصــبف وال

 بـتيجيأنّ العاشـق  یبخيـال  العاشـق نـر  فرحي المعشوقلمفراق. واعتقد البحتري کما أنّ 
کـل منيمـا بخيـال  الآخـر وکـذلق اعتقـد البحتـري أنـو  تمتـعي. و ضـاً يبخيال  المعشوق أ

 (ٔ)لنا عذابٌ. قظةيوال اةيمعاً من مباىج الح ديعند النوم فرحانَ ونستف بويمع حب
 

___________________ 
 . ٛٔٔآداب العرب، مصطفي صادق الرافعي، ص  تاريخ (ٔ)
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وىنـا لا بـد لنـا ان إذ إن دراسة الأدب ينبغي أن تنبع من الأدب نفسو لا من خارجـو ، 
، وىـذا كـامن فـي الـنفس وكـل إنـاء بمـا فيـو ينضـف  اي شـيءاخترنـاه دلـيلب  نوضف ما 

 في قصيدة قال فييا :وصف موكب المتوكل ما تطرق لو البحتري في 
 أظيرت عز الممك فيو بجحفل              لجب يماط الدين فيو وينصر

ووصف القصر المعروف بالكامل الذي بناه الخميفة المعتز بالله أبي المتوكل        
 وقال:

 المزلة ىائل)… ( ذكر الحمام وقد ترنم فوقو    من منظر        
نمـــا يقـــف عنـــد علبقـــة فيـــو وصـــاف مجيـــد ، ولكـــن الأمـــر لا  يقـــف عنـــد ىـــذا الحـــد ، وا 

 البحتري بكل وصف يقولو .
وىـذا مـا يتجمــى فـي مـدح المتوكــل  عمـى حــد قـول البحتـري عنــدما قـال :"مقومــا  

لفضــي، غيـــر مرســل نفســـي، فقـــال الفــتف، وكـــان والله مـــا عممــت، قـــوي الآداب، حســـن 
ىــذا، لــين كلبمــو المعرفــة بالشــعر لــيس بــك حاجــة فــي مــدح اميــر المــؤمنين الــى مثــل 

 حتى يفيم، فأنو يمذ ما يفيم. فعممت انو نصحني.
 

 
 
 
 
  

 

  



32 

‌

 الخاتمة:

لقد أمدنا العصر العباسي بشعراء عظام يقف في مقدمتيم أبو تمام والبحتري وابن 
الرومي والمتنبي، واستطاع ىؤلاء أن ينفثوا بأبياتيم عصارة التجربة وواقع البيئة 

 المختمفة، .ومسحة التأثر بالثقافات 
والوصف  ىو فن قديم قدم وقوع عين الإنسان عمى المرئيات، في محاولة منو 
لمحاكاة الطبيعة، ليعبر عن إحساسو وكل ما يجول في ذىنو، فالوصف يلبزم 
)طبيعة النفس البشرية، خاصة في طور البداوة حيث تستبد بيا نزعة التقميد. وقد 

فيو عندىم )ذكر الشيء بما فيو من عرف العرب الوصف وتناولوه في شعرىم، 
الأحوال والييئات( من أجل ذلك أرجعوا أغمب الأغراض الشعرية إلى فن الوصف، فـ 

، وان )الشعر إلا أقمو راجع إلى باب الوصف، ولا سبيل إلى حصره واستقصائو(
البحتري شاعر بكى الحب ورثاه، وكتب أرق القصائد وأكثرىا حزناً وعذوبة، عبر عن 

، قواميا الحزن والحب المحروم والصبر والوفاء، وىدفيا التجديد، وقد جدد في مرحمة
شعره، وجاء شعره تعبيراً صادقاً عن وجدانو، مصوراً لشخصيتو وحياتو، وفياً لأىوائو 
وآرائو في الحياة والشعر، ولعمو كان بيذا الشعر يعالج أدواء روحو، بينما كان 

 مرضى، وىو الطبيب المعالج.بالأدوية والعلبج يداوي أدواء ال

وكانت شخصية البحتري شخصية ضخمة من الأدب والشعر في العصر العباسي ولا 
يسعنا أن نقول إلا أن ىذا البحث كشف لنا بعض الأشياء البسيطة لمشعراء العظام 
الذين يحتمون الريادة في الشعر العباسي وفي مقدمتيم البحتري ومن أىم الصعوبات 

وبة اختيار المصادر والمراجع وأوصي التي واجيتني أثناء عممي ليذا التقرير صع
 بنشر جميع قصائد البحتري وان تزود المكاتب بكتب البحتري.   
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 المصادر

م(، الونورمن فوً ذوارٌل الولوى  1011هو//   395أتن الجىزي، أتوى الفورع عثود الوربون تون علوً )خ  -1

 .  101والأهن، هطثعح دائرج الوعارف العثوانٍح، بٍدر آتاد الدكن، د.خ ، ص

هذ(( مطبعذة الهٌئذة المصذرٌة العامذة للكتذاب ، 535أساس البلاغة ، جار الله محمذود الزمخشذري )ت  -2

 م( .1855ه( ، 1405الطبعة الثانٌة )

،  روتٌذدار صذادر، ب ،یم ، الطبقات الكبر545ه(/ 230ابن سعد، محمد بن سعٌد بن منٌع الزهري  -3

 . 254ص 

 .563(  562، ص1بن منظور ( لسان العرب، طبعة دار المعارف، مصر، جأ -4

م(، العمذدة فذً محاسذن الشذعر وآدابذه 1064هذ( / 456ابن رشٌق، أبو علذً الحسذن القٌروانذً )ت  -5

 31۹، ص 18۹2، دار ،الجٌل بٌروت،  4نقده، تحقٌق محمد محً الدٌن عبد الحمٌد طو

الأسلوب ، دراسة بلاغٌة تحلٌلٌة لأصول الأسالٌب الأدبٌة ، احمد الشاٌب ، مكتبة النهضذة المصذرٌة  -6

 م. 18۹6، الطبعة السابعة 

 

 .۹4سابق، صبرهان غلٌون، الاجتهاد والتجدٌد فً الفكر الإسلامً المعاصر، مصدر  -۹

بنذذاء الرواٌذذة ، دراسذذة مقارنذذة ، لثلاثٌذذة نجٌذذب محفذذوظ ، د. سذذٌزا قاسذذم،  الهٌئذذة المصذذرٌة العامذذة  -5

 م. 1854للكتاب 

الترغٌذب والترهٌذذب فذً القذذرآن الكذرٌم ، دراسذذة بلاغٌذذة ، موسذى سذذلوم الربٌعذً ، رسذذالة ماجسذذتٌر  -8

 م. 1885اداب المستنصرٌة ، 

 

جاهلً ، السباعً بٌومً ، مكتبة الانجلو المصرٌة ، الطبعة الثانٌذة تارٌخ الأدب العربً فً العصر ال -10

 .1م / 1858

 
التفسذذٌر الكبٌذذر ومفذذاتٌح الغٌذذب ، الإمذذام الفخذذر الذذرازي ، المطبعذذة البهٌذذة المصذذرٌة ، الطبعذذة الأولذذى  -11

 . 132:  20م، 1835

 
حلبذً وأولاده ، هذ(( مطبعذة مصذطفى البذابً ال516، ۹40التعرٌفات ، السٌد الشرٌف الجرجذانً )ت  -12

 . 1835مصر/ 

 

علذذً –هذذ(( تحقٌذذق 1205تذذاج العذذروس مذذن جذذواهر القذذاموس ، السذذٌد محمذذد مرتضذذى الزبٌذذدي )ت  -13

 الهلالً 

م(، طثقواخ فحوىا الروعراء، شورح هحووىد هحوود شواكر، 422هو//  011الجوحً، هحود تن سولام)خ  -14

 .022القاهرج، د.خ، ص

قذدٌم ، د،  رمذذزي بعلبكذً ، دار العلذم للملاٌذذٌن ، هذ(( ، تحقٌذق وت321جمهذرة اللغذة ، ابذن درٌذذد )ت  -15

 . 185۹بٌروت ، لبنان ، الطبعة الأولى 
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جوهر الكنز ، تلخٌص كنز البراعة فً أدوات ذوي البراعة ، نجم الدٌن احمد بن اسماعٌل بذن الأثٌذر  -16

 ه(( تحقٌق د. محمد زغلول سلام،  منشأة المعارف ، الإسكندرٌة، مصر. ۹3۹الحلبً )ت 

 الصبان على شرح الاشمونً.  حاشٌة -1۹

 م. 1852حدٌث الأربعاء ، طه حسٌن ، دار المعارف،  القاهرة،  مصر،  الطبعة الثالثة عشرة،   -15

 ..23حسن الترابً، الفكر الإسلامً، هل ٌتجدد؟ ، مكتبة الجدٌد، تونس، ص -18

 شعر البحتري، د. خلٌفة الوقٌان،.  -20

هذذ(( تحقٌذذق د. مهذذدي المخزومذذً، د. ابذذراهٌم 1۹5العذذٌن ، الخلٌذذل أبذذو عبذذد الذذرحمن الفراهٌذذدي )ت  -21

 م(1852ه(،  1402السامرائً. دار الرشٌد،  بغداد ، العراق )

هذ(( تحقٌذق 456العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده ، أبو علً الحسن بذن رشذٌق القٌروانذً )ت  -22

 م. 18۹2محمد محً الدٌن عبد الحمٌد ، دار الجٌل ، بٌروت ، لبنان ، الطبعة الرابعة 

 . 8علً شرٌعتً، الأمة والإمامة، مؤسسة الكتاب الثقافٌة، طهران، ص -23

 م 1858بً ، إٌلٌا حاوي ، دار الشرق الجدٌد ، الطبعة الأولى فن الوصف وتطوره فً الشعر العر -24

 فً الرؤٌة الشعرٌة المعاصرة، أحمد نصٌف الجزائري ،منشورات وزارة الأعلام، بغداد ،دون تارٌخ.  -25

هذذ( ، 1084الكلٌذذات ، معجذذم فذذً المصذذطلحات والفذذروق اللغوٌذذة ، أبذذو البقذذاء الحسذذٌنً الكفذذوي )ت  -26

ٌة وأعده للطبع ووضع فهارسه د. عدنان دروٌش ، محمذد المصذري. م( قابله على نسخة خط1653

 . 18۹6دار الكتب الثقافٌة ، دمشق 

هذذ( ، 1084الكلٌذذات ، معجذذم فذذً المصذذطلحات والفذذروق اللغوٌذذة ، أبذذو البقذذاء الحسذذٌنً الكفذذوي )ت  -2۹

م( قابله على نسخة خطٌة وأعده للطبع ووضع فهارسه د. عدنان دروٌش ، محمذد المصذري. 1653

 . 18۹6ار الكتب الثقافٌة ، دمشق د

الكشذذذاف عذذذن حقذذذائق غذذذوامض التنزٌذذذل وعٌذذذون الأقاوٌذذذل فذذذً وجذذذوه التأوٌذذذل ، جذذذار الله محمذذذود  -25

 م. 184۹ه(( ، دار الكتاب العربً ، بٌروت ، لبنان 525الزمخشري )ت 

 هذ(( ، تحقٌذق علذً محمذد385كتاب الصناعتٌن ، الكتابة والشذعر ، أبذو هذلال الحسذن العسذكري )ت  -28

 م . 18۹1البجاوي ، محمد أبو الفضل إبراهٌم ، دار الفكر العربً ، الطبعة الثانٌة 

ه(( طبعة مصورة عن بولاق ، المؤسسة ۹11لسان العرب المحٌط ، ابن منظور محمد بن مكرم )ت  -30

 المصرٌة للتألٌف والأنباء والنشر ، الدار المصرٌة للتألٌف والترجمة. 

 م. 1851، 2سلامً، أصوله ومناهجه، دار الجبل، بٌروت، طمحمد تقً المدرسً، المنطق الإ -31

هذذ(( تحقٌذذق عبذذد السذذلام محمذذد هذذارون، دار 385مقذذاٌٌس اللغذذة ، أبذذو الحسذذٌن أحمذذد بذذن فذذارس )ت  -32

 م. . 18۹8الفكر 

هذ(( تقذدٌم وتحقٌذق ، محمذد 654منهاج البلغذاء وسذراج الأدبذاء ، أبذو الحسذن حذازم القرطذاجنً )ت  -33

 م . 1866تونس الحبٌب ابن الخوجه ، 

 .    18۹8معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والأدب ، مجدي وهبة، كامل المهندس ، مكتبة لبنان  -34

ه(( تحقٌق ، 502المفردات فً غرٌب القرآن ، أبو القاسم الحسٌن بن محمد الراغب الأصفهانً )ت  -35

 محمد سٌد كٌلانً ، دار المعرفة ، بٌروت ، لبنان
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جمٌل صذلٌبا ، الشذركة العالمٌذة للكتذاب ، دار الكتذاب اللبنذانً ، بٌذروت ، لبنذان المعجم الفلسفً ، د.  -36

1852 . 

م 18۹5ه(( ، تحقٌق كمال مصطفى ، الطبعة الثالثة 33۹نقد الشعر ، أبو الفرج قدامة بن جعفر )ت  -3۹

 ، مكتبة الخانجً ، القاهرة

 
د. جمٌذل سذعٌد، مطبعذة الهذلال ، الوصف فً الشعر العراقً فً القرنٌن الثالذث والرابذع الهجذرٌٌن ،  -35

 م. .1845بغداد / الطبعة الأولى 

 
الوصف فً الشعر العربً ،  عبد  العظٌم قنذاوي ، مطبعذه ، مصذطفى البذابً الحلبذً ، مصذر الطبعذة  -38

 م.1848الاولى 


