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   المقدمة

 المقدمة:

ــــمين وعمى آلـــــو  ــــ الحمد لله الصلاة والسـلام عمى محمـد ســيد الأنبيـاء والمرسـ
ـــــو الطاىرين الطيبين وبعد...  وصحبــــ

و البحث  بيالمعناية العديد من العموم إلييا الجسد ظاىرة بحثية جذبت  يمثل
حيزا  الكيان الإنساني، الذي يحتليدل عمى كل ما يشير إلى  )الجسد( ، ذلك لأنوفييا

نع عن غيره، ومن تصفة تختص بالإنسان وتمفالجسد في الوجود وفي المكان، 
المؤكد أن الجسد يتمتع بوحدة فيزيقية وكيان مستقل عن مختمف أشكال التمثيل 
وسياقات التدليل التي تحفُّو، فالجسد ليس مجرد كتمة لحمية، ليس كيانا ماديا خاويا، 

تسم  بنائية وحدةفيو ولا تواضعا غريزيا، إنما ىو كينونة، وبنية كاممة ومتكاممة، 
لأنو جياز مدىش  بالمركب التشابكي؛ وُصف وقد ي في الوجود وتشكمو.الكائن البشر 

 موضوع ثري  فيو في سيرورة وظائفو وأعضائو وبنائو ونسقو الداخمي والخارجي، 
و وجاء الاىتمام بو من مختمف الثقافات راسة والبحث والتنقيب عن تشكلاتلمد ومُغْرٍ 

موضوع التي كان و لا يزال تعامميا مع الإسلامية، والفمسفات، ومنيا ثقافتنا العربية 
يُعد من المحظورات التي لا يمكن المساس بيا،  لأنو الجسد يشوبو الغموض والحذر 

، وعمى الرغم من ذلك ظل الجسد معينةحصره في زاوية  مُستعصٍ لأنو مفيوم  وأ
 .في الثقافة العربية قديما وحديثا الشعراءو  دباءوضوعاً يحظى باىتمام الأم

اً في الحياة ساسأحضوراً واسعاً و وبناء عمى ما تقدم أخذ الجسد يمارسُ 
سواء أكان ( و الآخر)جسد الذات أو  التي تقوم عمى وجود الجسد ،الاجتماعية

في الخيال ،  امفي الواقع وسواء صورياً معنويا تمادياً أم حضوراً  ه حضوراحضور 
تمك التي تعبر عن مراحل ولاسيما جميعيا  مفاصل الحياةفي فيو يمثل نقطة ارتكاز 

نقطة افتراق في المجال السياسي إذ  يمثل ، كما ونالفنو الثقافات في نمو التطور و ال
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، وكذلك في المجال الطاعة أو العصيان مسائل الجسد مادةً لمعبارة عن ينتصب
و فاكشان من حيث مسائل الحلال والحرام ل يمثلُ الجسد في كونو مشغلاالديني إذ 

لمحافظة عميو من الوقوع ا بيدف  توظيفو في ميامو الحياتية اليومية أو احتجابو عند
 الخطيئة من جية أو لئلا يكون أداة للإثارة والفتنة . في

تمثلا و وجدتُ فيو نبيل ياسين وفي أثناء مرحمة البحث اطمعت عمى شعر 
و .. ومعقَّدٌ فيو واضح في التصريح ب واضحا و معقدا في الوقت نفسو، لثيمة الجسد

 البحث عن في ومن ىذه النقطة انطمق الباحث أي ) منظورا إليو شعريا ( بشَعرَنَتِو
مقولات المنيج النفسي والمنيج  معتمدا (في شعر نبيل ياسينالجسد تمثلات )

 أويل علامات الجسدومقاربات المنيج السيميائي في ت بالوصفِ والتحميل الاجتماعي
 . 

تمييد وثلاثة فصولٍ انتيت نتناولو في طبيعة الموضوع أن استمزمت وقد 
التمثلات والجسد في المغة والاصطلاح مفيومي  التمييد ببيان ، إذ خصصبخاتمة

واقف الفلاسفة والنظرة الفمسفية التي أحاطت بالجسد من جوانب عدة كان أبرزىا م
 .من الجسد

مجسد فكان بثلاثة الاجتماعية ل، التمثلات فيو فقد تناولتُ  الفصل الاول وأما
وىو  لاول التمثل الذكوري لمجسد في شعر نبيل ياسينفي المبحث ا تُ مباحث، تناول
الثاني  المطمبالاول جسد الشاعر، وفي  المطمبتضمن  إذ، مطالبعمى ثلاثة 

فيو  تُ أما المبحث الثاني فقد تناولالثالث جسد الأب،  المطمبجسد الوطن، وفي 
إذ تناولتُ في  ؛مطمبينوي لمجسد في شعر نبيل ياسين فكان عمى التمثل الانث

الثاني تمثلات جسد الزوجة  ، وفي المطمبول تمثلات جسد الامالأ المطمبُ 
التمثلات الجنسية لمجسد في شعر فيو  تُ الثالث فقد تناول المبحثأما و  .)الحبيبة(
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تمثلات الجنسية لمجسد لمول الأ المطمبَ  مطمبين؛ إذ خصصتُ نبيل ياسين فكان عمى 
 تمثلات الجنسية لمجسد المحرم.لمالثاني فكان  طمب، أما المالمباح 

فيو التمثلات النفسية لمجسد ، فجاء عمى ثلاثة  لتُ الفصل الثاني فقد تناو أما 
مباحث ضم المبحث الاول التمثلات الايحائية )الوجدانية( لمجسد إذ يتمثل الجسد 

يبدو الجسد  ذلك أنالفرح( -ر بيا امام الاخرين )الحزنبمشاعره واحاسيسو التي يظي
الانفعالين، في حين كان المبحث الثاني التمثلات الإشارية  ىذينمتمثلا بإحدى 
إشاريا و بعلامات خاصة  لعنا الجسد من خلال لغة صامتة تعبرلمجسد إذ يطا

 ية لمجسد.التمثلات الحمم تُ أما في المبحث الثالث فقد تناول، مفصحا عن أحوالو

إذ وعني الفصل الثالث بـ أثر السمطة في الجسد فكان عمى ثلاثة مباحث، 
في  تُ ، في حين تناولالجسد فيول أثر السمطة السياسية في المبحث الا تُ تناول
أثر  تُ فيو، أما المبحث الثالث فقد تناولجسدال السمطة الدينية فيبحث الثاني أثر مال

 .في الجسد السمطة الاجتماعية

في ميادين الأدب والنقد والعموم عديدة  مصادر إلى سةاالدر  ىذه في واستندت
غنائيارفد فيكبير  دور ليا كان الاجتماعية والنفسية، إذ دراسة إلى  تُ قْ بِ سُ  إذ ،ىا وا 

كانت بعنوان )المرجعيات في شعر نبيل  فقط واحدةأكاديمية شعر نبيل بدراسة 
حسن في كمية التربية لمبنات في جامعة بغداد  وىي دراسة الباحثة رواء رجبياسين( 
 م.8102

ن كان لي من كممة شكر وعرفان بالجميل فإني أتوجو بيا إلى استاذي  وا 
 وأخوية كريمةلما أولاني بو من رعاية عممية  (الدكتور حسن غانم الجنابي)الأستاذ 
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حسن الجزاء إذ كان لي خير عونٍ كمما قصدتو وخير مرشدٍ استرشدتو فالله أسئل لو 
علًا فمو مني كل الشكر وعظيم المثوبة، فقد كان بحق أستاذاً مشرفاً سخياً وشريكاً فا

 . والامتنان

 

 

 

 

 

 

 

 

 الباحث
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 مفهوم الجسد وتمثلاته التمهيد

 التمهيد 
  وتمثلاته الجسد مفهوم

(، في حيفلفظةه : ت التمثلب  ة )التَّمثَّيؿ( المفيكـ المغكم لمفرد اشتقت مف مادة )مىثىؿى
التصكر فػ )) تىمثَّؿ  يالمعاجـ المغكية  فمف تمؾ المعانمختمفة في جاءت بعدة معاف 

كَّر مثالو . كييقاؿ : تمثَّؿ الشيء لو (( الشيء: تصكر لو  تشخص لو ، ))كأ (ُ)تىصى
الشيء أم صكره  مىثىؿى )ساف العرب مف )في لكجاء  ،(ِ)((كتمثؿ الشيء: تصكر مثالو

رتوي .....  ، كأمتىثىمتٍوي كأنو ينظر إليو إذ صكَّرىت لو مثالو  بكتابةو أك أم تصكَّ
كتمثؿ بو تشبو  ))ثمةن : ، ك)مثؿ( لي مًثمو كمثيمو كمماثمو ، كمثَّؿ بو مي (ّ)((غيرىا

: مثؿى  )التىمىثُّؿ)في المنجد كجاء ،(ْ)((كمثؿ الشيء بالشيء ، سكل بو كقدر تقديره
شبو بو، كمثلبن كمثمةن كفلبنان بفلبف  مًثكلان فلبنان ، صار مًثموي ، كالتماثيؿ صكَّرىا،

بالرجؿ ، كمثؿٌ مثالان لشي لفلبف : صكٌرة لو بالكتابة كنحكىا حتى كأنو ينظر إليو ، 
 .(ٓ)((التماثيؿ صكَّرىا بفلبف ، كمثَّؿى الركاية عرضيا عمى المسرح

بسياقات عديدة بحسب المعنى الذم )مثؿ(  جاءتأما في القراف الكريـ فقد   
أَمْ حَسِبْتُمْ أَن تَدْخُمُوا الْجَنَّةَ وَلَمَّا يَأْتِكُم مَّثَلُ الَّذِينَ كمنيا قكلو تعالى )) فيو، دتٍ جً كي 
يراد بو ما يمثؿ الشيء كيشخصو كيحضره عند ))، كالذم (ٔ) ((مَوْا مِن قَبْمِكُم خَ 

كيكجد العديد مف  ،(ٕ)((السامع ، أم استحضار معنى مطمكب في ذىف السامع

                                                             

 / مادة _مثؿُْـ :جََِٓ/ ْق، دار صادر ،بيركت ، طُُٕ( لساف العرب ،لأبف منظكر ت ُ)
 .ُُُٕـ :ُُٖٗجماعة مف كبار المغكيف العرب ، لاركس لمطباعة ، القاىرة ،  – يالمعجـ العربي الاساس (ِ)
 : مادة /مثؿ.ُْج/ لساف العرب ، ( ّ)
 .ُّٗ/ : ِـ، ُّٕٗ، ِاساس البلبغة ، جار الله ابي القاسـ محمكد بف عمر الزمخشرم، دار الكتب، ط( ْ)
 .ْٕٔـ،:ُُّٗالمكتبة الأرثدككسية ، بيركت ، ( المنجد في المغة كالأعلبـ ، الأب لكيس معمكؼ ، ٓ)
 .ُِْ( سكرة البقرة ؾ الآية :ٔ)
التاريخ العربي  مؤسسةتفسير الميزاف،  لمعلبمة محمد حسيف الطباطبائي ، تحقيؽ الشيخ كماؿ الحيدرم ،  ( ٕ)

 .ُُٔ/:ِـ: ُُْٕٗٗ، ) د، ت(، ج/ُلبناف، ط: –بيركت 
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في  معنى سياقيا، حسب ب التي تعددت فييا معانى )مثؿ( كؿ منياة يالسكر القرآن
فَاتَّخَذَتْ مِن دُونِهِمْ حِجَابًا فَأَرْسَمْنَا )مرة كاحدة في قكلو تعالى ) ( )تىمىثَّؿ جاءتحيف 

يتضح أف أرسؿ الله ))ففي قكلو تعالى ، (ُ)((إِلَيْهَا رُوحَنَا فَتَمَثَّلَ لَهَا بَشَراً سَوِيًّاً 
الملبؾ لمريـ المقدسة ليمتثؿ أماميا بييئة جسدية إنسية يتصكر كيتشابو مع الإنساف 

يان بمعنى في صكرة بشر في ظرؼ إدراكيا، فالتمثؿ ىنا جاء تمثلبن لغك  كيككف مثمو
))ظيكر الشيء للئنساف بصكرة  لتمثؿ ىكا أم أف،(ِ)تمثؿ صكرة شيء لشيء((

ف التمثيؿ يمكف القكؿ إ لذلؾ ،(ّ)لظيكر((يألفيا ....كتناسب الغرض الذم لأجمو ا
استحضار الشيء بصكرتو المعنكية كرسمو في ذىف المتمقي بدلان مف صكرتو ىك 

 الشكمية أك المممكسة . 

( في المجاؿ النفسي  ))عممية ييغيىرِّ الاستيعاب كالتشرُّب أم ىك كتعني )التمىثٌؿي
تصبح جزءان مف التككيف  بيا الكائف العضكم المعمكمات التي يستقبميا، بحيث
مف سمككو  لتصبح جزءن  (ْ) المعرفي لديو، عمى ىذا النحك يككف ىضـ المعمكمات((

 .المعرفي

تعني )) عممية ابداعية تقكـ عمى جمع شتات التمثلبت ففي الاصطلبح أما 
قؿ إلى الكاقع ليككف الشيء كتككينو أك استحضاره في المخيمة ليستكم تمامان ، ثـ يين

 عمى أساس أف لذلؾ عيد كؿ تمثؿ تشبيو  ،(ٓ)((دراكيا مف خلبؿ الفف يمكف إحقيقة 

                                                             

 .ُٕ( سكرة مريـ :اية ُ)
 .َّ :الميزافتفسير (ِ)
 .ّٗ:ف-( ـّ)
( سيككلكجية المعب ، سكزانا ميمر ، تر، حسف عيسى ، سمسمة عالـ المعرفة ، الككيت : المجمس الكطني ْ)

 .ّٓـ:ُٕٖٗلمثقافة كالفنكف كالآداب ، 
 .ُّْـ:ُٖٓٗ/ ْ( المعجـ الفمسفي ، جميؿ صميبا ، مركز تكزيع ذكم القربى ، قـ ، ايراف ، جٓ)
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أحد مرادفات التناص ، كمىثىؿ الشيء أخذ منو ما جعمو مثيمو كشبييو ))ىك لتمثؿ ا
 .(ُ) كمف ثـ أصبح ناصان لصفاتو كأحكالو الجزئية أك الكمية ((

فيك )) الاستراتيجية الأكثر شيكعان في إنتاج المعرفة،  (ِ)أما التمثيؿ عند فككك
كىك يقكـ عمى فكرة الاستغناء عف الشيء بصكرتو ، أك نيابة الصكرة الممثمة عف 

عف متصكرات لفيغدك التعبير الشعرم الممثؿ الأىـ  (ّ) الشيء مكضكع التمثيؿ ((
آندرك ك آيدجر الجسد سكاء كاف جسد الذات أك الآخر ، فمصطمح التمثيؿ عند 

كآخركف يدخؿ ))في سياقات عدة ،أكليا استعمالو عند الإشارة لمعلبقة بيف المغة ك 
الأفكار ، كثانييما التمثيؿ في السياؽ السياسي ، كيككف مف خلبؿ كيانات مؤسسية ، 
مف أجؿ تحقيؽ مصالح لجماعات سياسية ، كأما الاستعماؿ الثالث ليذا المصطمح 

ؿ الثقافي ، ما جعمو خاضعان لمسار الخطاب الأدبي ، كأخضع ىك ما يسمى بالتمثي
)الجسد(  ػباىتمامنا  كىذا ما يفرض (ْ) الأعماؿ الأدبية لكينكنة ىذا المصطمح((

تمثلبت الجسد في الخطاب الشعرم في بمساءلة  الذم ييعنى  ليككف مكضكع بحثنا
   نصكص نبيؿ ياسيف.

 –لغة  الجسد:

الجسد ىك الخاص بجسد الإنساف ))كلا يقاؿ لغيره مف الأجساـ المتغذية ،            
سًد مف خمؽ الأرض  سًدى بو .....كلا يقاؿ  لغير الإنساف جى ، كالجسد مصدر قكلؾ جى

                                                             

ثلبتو في الفف البيئي الغربي ، ككثر عبد الصاحب كاظـ ، اطركحة دكتكراة ، كمية الفنكف ( الخطاب كتمُ)
 .ْـ:َُِِ-جامعة بابؿ –الجميمة 

ـ متخصص في مدرسة ما بعد ُِٔٗ( فيمسكؼ كمؤرخ كمينظٌر اجتماعي كناقد أدبي فرنسي ، كلد عاـ ْ)
الحداثة كما بعد البنيكية ، كيعد احد أىـ المفكريف الذيف تناكلكا قضية الجنسانية ، شبكة المعمكمات ، 

https:genderation.xyz: wiki. ،َِِّ.ـ 
تر، مطاع صفدم كآخركف ، مركز الإنماء القكمي، بيركت، ( الكممات كالأشياء، ميشيؿ فككك، ّ)

 .ِٕٔـ:ُُٗٗ
( صكر الشعب  بيف الشاعر كالرئيس، سيد ضيؼ الله، دراسة في النقد الثقافي ، الكتب خاف لمنشر كالتكزيع، ْ)

 .ٕـ:َُِٓالمعادم / القاىرة ، 
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سد(( أك ىك البدف أك الجثة مطمقان ، كىي  ، (ُ) الدـ يجسدي إذ لصؽ بو فيك جاسد كجى
الصرؼ كقد يختص بجسد الإنساف دكف  تسمية تطمؽ عمى الجسد في بعده المادم

 ىكغيره مف المكجكدات الككنية ، في حيف  تككف دلالة الجسـ عمى ما يجمع 
المكجكدات الأخرل التي تشغؿ  أك الأعضاء مف الناس أك الغطاء الخارجي للؤشياء 

 (ِ)حيزان في الكجكد.

)) مفيكـ أك ىك   (ّ)((الجزء الحسي كالمممكس مف الكائف الحي))ىك فالجسد  
جامع يعني الحقيقة الفيزيائية كالعقمية ، التي ىي نحف أم جسدنا، كالمراد بالجسد ىك 
ذلؾ الكائف الحي ، بما ىك منبع الكعي كالفكر كالحركة ، إنو أصؿ ينبع منو كؿ 

  ( ْ)شيء غامض للؤشكاؿ الفكر كأشكاؿ الكعي((

ذا ما رجعنا إلى مفردة الجسد في تاريخنا الإسلبمي لك  كجدنا أف النص القرآني ا 
الصكرة أك الجسد الذم لا ))فقد جاءت بمعنى يعطي دلالة مختمفة لمفظة الجسد، 

هُكُمۡ )) : قاؿ تعالى  (ٓ)((حياة فيو ذَآ إلََِٰ ا لَّهُۥ خُوَارٞ فَقَالوُاْ هََٰ فَأخَۡرَجَ لهَُمۡ عِجۡلٗا جَسَدا

هُ مُوسَىَٰ فَنَسِيَ  الخمؽ  ))بمعنى آخرلفظة )جسد( ، في حيف جاءت (ٔ)((وَإلََِٰ
وَمَا جَعَمْنَاهُمْ جَسَدًا لََ يَأْكُمُونَ الطَّعَامَ وَمَا كَانُوا )) :قاؿ تعالى (ٕ)((الميت

 ة.يدبمعافو عدجاءت فمفظة الجسد كىثرى استعماليا في القراف الكريـ  ك   ،(ٖ)((خَالِدِينَ 

                                                             

 ُْٓ( :جسد)( لساف العرب ،مادة ُ)
 .ُْٔف -( ينظر ـِ)
 .ُٗٗـ:َََِ-المنجد في المغة العربية المعاصرة ، تحرير أنطكاف نعمة ، بيركت دار المشرؽ  ( ّ)
( سيميائية الجسد في ركاية أحلبـ مريـ الكديعة لكاسيني الاعرج ، ايماف تكىامي ، رسالة ماجستير ، جامعة ْ)

 .ُٗـ،:َُِّمحمد خضير ، بسكرة، 
 .ُِٗ،:ُْ،ج ( تفسير الميزاف ، السيد الطباطبائيٓ)
 .ٖٖ( سكرة طو :الآية ٔ)
 .ُِٕ( تفسير الميزاف :ٕ)
 .ٖ( سكرة الانبياء الآية :ٖ)
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أك  ،الجسد الإنسانيحتقر فيو يي  في حيف لـ يكجد في الخطاب القرآني مكضعه 
بجسده كالكعي بطبيعتو كالإجادة بالدٌنس إنما دعي الفرد إلى الاىتماـ  ييكصؼ

، ذلؾ الكعي بالذات ىك السبيؿ الأبرز  في تحديد اليكية الذاتية مف (ُ)بالتعامؿ معو
ذلؾ لأف الجسد بكيانو الخارجي أىـ  ؛ يثـ قيمة الفرد كلاسيما في  المجاؿ الاجتماع

نب الباطني للئنساف ، عمى اساس التعامؿ مع الآخر الذم ييعد المحكر مف الجا
   . (ِ)الأىـ الذم يحرؾ ىاجس الاىتماـ بالمظير

في حيف يظير البعد الرمزم كالتكاصمي لمجسد في القرآف الكريـ مف خلبؿ 
العلبمات السيميائية لو في النص القرآني ، فعممية غض البصر مثلبن تيعد مف أبرز 

ييات في الفضاءات العامة، التي تصدر مف خلبؿ التفاعؿ ، كتبادؿ الأدكار التكج
بيف الركح كالجسد، كيمكف ربط تمؾ العلبمات كالمكاقؼ بمركزية الشريعة ، ألا كىك 
حرصيا عمى الإنساف بركحو كجسده ، ليذا أصبح الخطاب القرآني يحتفي بالجسد، 

فلب يمكف فيـ أك معرفة الركح إلا مف كيرسـ لو طريؽ الطيارة كالزينة كالارتقاء، 
، فالجسد الإسلبمي قد اكتسب بيذا الشكؿ سمككان  (ّ)خلبؿ كظائؼ الجسد كتجمياتو

تجيب كتقنيات جسدية كأكضاعان كحركات جديدة ، جعمت منو جسدا ثقافيا يس
 التي مف خلبليا يزداد الترابطك از بيا دكف الآخر، لمحددات الثقافة الجديدة ، التي ينم

 .(ْ)بيف الجسد كذاكرتو القدسية

                                                             

( ينظر مستكيات حضكر الجسد في الخطاب القرآني "دراسة نصية"، د. محمد أقباؿ عركم ، مجمة الفكر ، ُ)
 ـََِٗ،ابريؿ، ّٕ، المجمد ْدد الع

 .ّٔإلى التصكر العممي ، د. يكسؼ تبيس: ( ينظر تطكر مفيكـ الجسد مف التأمؿ الفمسفيِ)
 ينظر مستكيات حضكر الجسد في القرآف الكريـ . (ّ)
 ْْينظر الجسد كالصكرة كالمقدس في الاسلبـ ، فريد الزاىي : (ْ)
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 ))أنو في حياتنا اليكمية أم جسد تكمف في ككنو يمثؿ مكانة ميمةفحقيقة ال
صنؼ ، كىك أيضا الكاجية المبدأ المنظـ لمفعؿ كىك اليكية التي نيعىرؼ كنيدرؾ بيا كني 

 الأكثر سران ، كليس غريبان أف نمحَّ في الحديث عنو كنتغنى بجمالو  التي تخكف نكايانا

إليو في قكلو كفعمو، كفي جدٌه كىزلو في سكناتو  كننصتبت عميو، رٌ كني 
 :، لذلؾ يمكف القكؿ أك بكؿ ما يصدر عنو (ُ)كحركاتو((

مالـ تبمغو مف قبؿ ، كذلؾ العناية بالجسد بمغت في العصر الحديث ف إ
بمغت حدٌ إذ  التحكلات كالتغيرات التي صارت إلييا النظرة في الجسد كشؤكنو ،بسبب 

شكؿ  إذ ان كأدبي ان كفمسفي ان فكري ان بؿ أصبح الجسد مكضكع (ِ)تغيير الطبيعة الجسدية
المنعطؼ الذم اندمج فيو الجسد في التجربة الكجكدية كالفكرية ذلؾ المكضكع 

       . (ّ)تعبيرية المعاصرةكال

نطكر  تي نحيا بيا كتأمؿ في الكيفية النف أأصبح مف الضركرم كمف ذلؾ 
أفكارنا في سبيؿ ضماف التكاصؿ المعرفي حكؿ الكجكد  الذم نحيا فيو ، ذلؾ أف 

فؾ شفرات كؿ ما ىك  محاكلات في  الذيف كانت  فمسفاتيـ الفلبسفة مف  ان كثير 
طرح فمسفاتيـ حكؿ ذلؾ  في كا تمفاخي  أك مثير لمجدؿ كلاسيما الجسد إذغامض 
 أجؿ مف جسده في بحثكا أنيـ  اعتقدكا الإنساف،  في  الفلبسفة فكر فحينما الكياف ،
 .(ْ) البشرم الكائف ىذا كجكد حقيقة لفيـ الكصكؿ

انتاج لغة كاصفة لمجسد أمره لا يخمك مف الصعكبة، فمطالما مثَّؿ إذف أصبح 
لا يمكف المساس بو أك الاجيار بو فالمؤسسػػػة  تابكالجسد في الثقافة العربية، 

                                                             

،  ِ، دار الحكار لمنشر كالتكزيع ، سكرية ، اللبذقية ،ط ( السيميائيات مفاىيميا كتطبيقاتيا ، سعيد بنكرادُ)
 .ُُٗـ:ََِٓ

 .ّٔف:-( ينظر ـِ)
 .ِْ:ـُٗٗٗ، أفريقيا الشرؽ ، المغرب ، ( ينظر الجسد كالصكرة كالمقدس في الاسلبـ ، فريد الزاىي ّ)
 . َُت الجسد في شعر خزعؿ الماجدم،  عدم عبد الجاسـ:تمثلب–ينظر -(ْ)
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كرمزيان دلاليان منذ نشأتيا الأكلى لـ تبح الجسد بكصفو مشركعان لغكيان  الاجتماعية
ممكف لو بسيكلة أف يدخؿ في المغة الشعرية كيعبر عف ذاتو ما عدا مكضكعاتو 

 .ةمحدكد

المغة في استعمالاتيا المجازية قد بمغت مبمغان كاسعان شمؿ في حيف نجد أف 
العديد مف مياديف الحياة كتطمعات الإنساف، حتى ناؿ الإنساف في أعضائو كصفاتو 
كتحركاتو نصيبان كبيران منيا، إذ تناكؿ القدماء ىذا الجانب غير مصرحيف لكنيـ 

 البياف في :المغة ؼعندما عر فالجاحظ  (ُ)عف ىذه المسألة ، ىاـمشيريف بكعي 
بيذه الرؤية إذ عرفو ) بالكشؼ  أشار بدكره قد المفظ كالمعنى مكضحان معناه ك  قضية

: )) البياف اسـ جامع لكؿ  شارات الجسدية بقكلػػػوكالإظيار(، فقد ربطو بدلالات الإ
فالجاحظ أشار إلى  ، (ِ)((ع المعنى كىتؾ الحجاب دكف الضميرشيء كشؼ لؾ قنا

المفظ ، ثـ الإشارة ، ثـ  أف الدلالات الجسدية  خمسة أشياء لا تتجاكزىا ))  أكليا ، 
العقد ، ثـ الخط ، ثـ الحاؿ التي تسمى النصبة ، إلى قكلو : قد قمنا في الدلالة 

كمف ، (ّ)((كالمنكب ،  كالحاجب، بالمفظ ، فأما الإشارة فباليد ، كبالرأس ، كبالعيف 
إلى جانب  الاستعانة بالتعبير الجسدم دكف معناىا  كتمؿ ي ف المغة لاأ ذلؾ نمحظ

  الإشارة.المفظ عف طريؽ 

يرل فريد الزاىي ))أف الكجكد لا يكتمؿ إذا ما بقي حبيس الذات بؿ  كمف ذلؾ
، كىذا ما يؤكد عمى ثنائية (ْ)عميو تصكر أكمؿ عنو ، أم ينقؿ كجكدهي للآخر((

 فلب ييرل أحدىما مف دكف الآخر.الجسد كالركح ، 
                                                             

ينظر: الدلالات المجازية لأعضاء الإنساف في معجـ )لساف العرب ( لابف منظكر ، د. صالح ملب عزيز   (ُ)
 . ُٕ: َُِ، مج/ الأكؿ ،ْ،تارا فائز سعيد، مقداد محمد شكر مجمة كمية التربية ، ع/ 

 . ٕٔ/ُ)د، ط(: ( تحقيؽ عبد السلبـ ىاركف ،ِٓٓالبياف كالتبييف ، بحر بف عثماف الجاحظ ،)ت  (ِ)
 .ِٖف :-( ـّ)
رسالة –( اشكالية الجسد في الخطاب العربي المعاصر "فريد الزاىي " انمكذجا  ، يحياكم عبد القادر ْ)

 .ّٖـ:َُُِماجستير، جامعة عبد الحميد بف باديس ، الجزائر ، 
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أف أجسادنا كفمسفتيا ىي التي تضفي صفة  يرل ( ُ)شكبنياكر  في حيف نجد
فيي تساعدنا عمى ))اسباغ المعنى عمى حيكاتنا كتجعمنا نحيا حياة  الحياة في الككف 

أفضؿ كالفمسفة الجديرة بالاىتماـ ىي الفمسفة التي تمنحنا فيمان عميقان لذكاتنا ، كتبيٌف 
 عمى جزأيف فمسفتوأكجد فيك ، (ِ)لنا مف نككف ،  ككيؼ نجرب العالـ ككيؼ نعيش((

، كالثانية أف العالـ أم الصكرة أك المظير الخارجي لمجسد الأكلى أف العالـ امتثاؿ 
يكتسب الأكؿ صفة أم الركح أك الجزء الداخمي لمذات ، كالتي عف طريقا  إرادة ،

مركزم لمجسد كمبتكرة المحرؾ الككنيا   ركحمف ال رتحؿ ثـ ي، (ّ) الحركة كالحياة
ككنو الإرادة التي تمثؿ في نظره السر ظير الخارجي لمجسد إلى الم أفكاره كأحاسيسو 

فلب كجكد لمحركة مف غير إرادة مف الشعكر الداخمي ، أك ، الأعظـ ليذا الكجكد 
، فيك يرل أف الرغبة ىي (ْ)شكؿ خارجي فيما متلبزماف أحدىما بكجكد الآخر

الجسر )) الذم يعبر عميو الألـ ، كالشيكة عندما تستحيؿ إلى دافع كحيد لكجكد 
 . (ٓ) ف تفقد الحياة قيمتيا كتصير ميزلة كبرل لا معنى ليا((الانسا

ييحتـ  المعرفة فيك و تأتي مف د  مع جسمف علبقة الفر أ))، يرل شكبنياكر ك 
لممزيد مف الاكتشاؼ ليككف شامؿن مطمقان  يشمؿ   عمى الانساف أف يسعى جاىدان 

أغمب مكجكدات الككف مف جماد ك نبات كحيكاف ، فعندما نجرد ىذه العلبقة الخاصة 

                                                             

.ينظر المكسكعة ( مؤلفو الرئيس ىك )العالـ كإرادة كامتثاؿ( ـُٖٖٕمثالي الماني درس في برليف ) ( فيمسكؼُ)
 الفمسفية ،لجنة العمماء كالاكاديمييف السكفياتييف ،تر سمير كرـ ،  دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت،

ِٔٔ. 
( الفمسفة في الجسد "الذىف المتجسد كتحديد لمفكر الغربي " ، جكرج لايككؼ ، مارؾ جكنسف ، تر ،عبد ِ)

 .ُٕٓـ:َُِٔ، ُليبيا ، طالمجيد جحفة ، دار الكتاب الجديد المتحدة ، 
 ُمكسكعة الفمسفة ،د. عبد الرحمف بدكم ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ، بيركت ،ط-ينظر( ّ)

 .ِّ/ِـ:ََِٖ
 .ّّ/ِ:ف-( ينظر ـْ)
( الكجكد كمفسركه مف ىيراقيمطس إلى بديع الكسـ  ، عمي محمد إسبر ، دار التككيف لمطباعة كالنشر ، دمشؽ ٓ)

 .ُُْـ:ََِْ، 
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ليذه المعرفة المزدكجة المتضادة لشيء كاحد محدد ىك الجسـ ، حينيا لا يعكد 
د الحقيقي في إلا تمثؿ ككؿ التمثلبت ، كالنتيجة ىي أف الجسـ ىك الفرد الكاحالجسـ 

، فيك يضع (ُ)((ىذا الككف ، كىك الظاىرة الكحيدة للئرادة أك المكضكع المباشر لمذات
 .كجكد الجسـ كالتغيرات الحاصمة لو  شرط المعرفة بالنظر إلى 

أف ذلؾ عف تكاثر الجسد كمصير الانساف  يتحدث في فمسفتو أنو ثـ نجد    
، كىك اقكل الغرائز، كىك الكسيمة  النسؿ ىك )) الغرض النيائي لكؿ كائف عضكم

مف قير المكت كلكي تضمف الإرادة قير المكت فقد التي تكمف الإرادة  الكحيدة 
حفاظان عمى  (ِ)تعمدت ألا تضع إرادة النسؿ تحت رقابة العقؿ أك المعرفة كالتأمؿ((

 .الحياة كديمكمتيا

ذلؾ أف ))الصكر المحسكسة كالتصكرات كالأفكار تثرل بالعيانات،  فضلب عف
كالحكمة كالعبقرية تتخمص في التفكير قدر الإمكاف بالعياف لا بالتصكر لاف الحكمة 
بالمعنى الصحيح ىي شيء عياني لا مجرد كليس مجمكعة القضايا أك الأفكار التي 

التي يحممو المرء في رأسو صة ىي نتيجة لبحكث الآخريف أك التمثلبت المجردة الخا
 .(ّ)قبؿ ، إنما ىي بكؿ بساطة النحك الذم يتمثؿ عميو العالـ في الذىف((معدة مف 

ف الإنساف لمجسد مختمفة إذ يرل أ (ْ)في حيف نجد تصكرات )كارؿ ماركس(
الطبيعة جسده غير  تجعؿ مف مجمؿ الحياتية التيفي الممارسة ككنيتو ))تظير 

ف الطبك  ،ك أداة لفعالية حياتو أشيء،  ة كمادالعضكم  ككسيمة مباشرة لمحياة ك  يعة ا 

                                                             

 .ْٖـ:ََِٖ، ُ( شكبنياكر كفمسفة التشاؤـ ، كفيؽ غريزم ، دار الفارابي ، بيركت ، لبناف ، طُ)
( ىكذا تكمـ نيتشو ، دراسة في نشكء كتطكر فمسفة فردريؾ نيتشو، سميرة عبده ، دار التككيف لمطباعة كالنشر، ِ)

 .ّٖـ:ََِٓ،  ُدمشؽ ، ط
 .ٖٔ: ف-( ـّ)
( في المانيا كاف أكؿ مؤلؼ لو "الاختلبؼ بيف فمسفة ُُٖٖ( فيمسكؼ كمؤرخ كعالـ اجتماع الماني كلد عاـ )ْ)

( كتعد فمسفتو مف أكثر المناىج كفاية لادراؾ ُُْٖديمكقرايطس الطبيعية كفمسفة ايبقكر الطبيعية"  عاـ )
 .ّْٗ-ّْٖالعالـ ، ينظر المكسكعة الفمسفية :
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ما تككف غير ىذا الطبيعة بقدر ف إما يعني القكؿ ىي جسد الإنساف غير العضكم 
، ذلؾ يعني أف الطبيعة ىي جسده يعيش الإنساف مف الطبيعة إذ  الجسد الإنساني ،
ساس ذلؾ ، كعمى أ(ُ)((عمى حكار مستمر معيا كي لا يمكتافظ كأف عميو أف يح

لا يمكف فصؿ حياة الإنساف سكاء كانت العقمية منيا أك الفيزيائية  القكؿ بأف نستطيع
 عف الطبيعة فيما ذك ارتباط حيكم لا يمكف الاستغناء أحدىـ عف الآخر. 

مىف تـ  مع مختمفة   ، عف الجسد(ِ)ديكارت(رينيو في حيف نجد تصكرات )
فيك ))منذ كتاباتو الاكلى قاـ بتفسير الكظائؼ الجسمية كالمختمفة كذلؾ عبر  ذكره 

الكظائؼ الجسمية الرئيسية )اليضـ كالتحرؾ مقارنة الجسـ بآلة ، فإنو يرل أف 
كالتنفس كأيضا الذاكرة كالخياؿ الجسمييف ( تنجـ عف آلية أرادىا الله ذاتية الحركة ، 

ف تعتبركا بأف ىذه الكظائؼ ]اليضـ، التغذية، التنفس، ...الخ[ تتبع فيقكؿ : أرغب بأ
مما تفعؿ حركات الساعة، كميا طبعان في ىذه الآلة ، لترتيب أجيزتيا لا أكثر كلا أقؿ 

فديكارت ما يرل الجسد سكل آلة مف  (ّ)أك أم آلية أخرل بترتيب أثقاليا كعجلبتيا((
 . الإنساف مثميا يمكف أف يصنع الآلات الأخرل ، فيك يختمؼ بمجرد لا 

الأكؿ الجسد كىك كياف  ماثلبن بيعديف ، الإنساف ساس ذلؾ أصبح كيافي كعمى أ
مادم لا يفكر كلا يقرر فيك مجرد أداة تنفيذ ، كالثاني الذات )النفس( التي تفكر 

 ظـ كالساعة كتمغي كجكده جذريان .تكتقرر كتكجو الأكؿ فيك طائع ليا من

                                                             

 ُّخزعؿ الماجدم ، :تمثلبت الجسد في شعر  (ُ)
، كلد في فرنسا «أبك الفمسفة الحديثة»، فيمسكؼ، كعالـ رياضياتي كفيزيائي فرنسي، يمقب بػ ديكارت  ( رينيوِ)

ـ كلو الكثير مف الأطركحات الفمسفية الغربية التي جاءت بعده، ىي انعكاسات لأطركحاتو، كالتي ُٔٗٓعاـ
ا كتاب الذم ما زاؿ يشكؿ النص القياسي لم ، خصكصن ، ينظر  عظـ كميات الفمسفةما زالت تدرس حتى اليكـ

 .ْٖٕالمكسكعة الفمسفية ، لجنة مف العمماء كالاكاديمييف السكفياتييف :
( فمسفة الجسد ، ميشيلب مارزانك ، نبيؿ أبك مصعب ، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر ، بيركت ، ّ)

 .ِِـ:َُُِ
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، فيك  أعطى لمجسد أىمية بالغة  لا يمكف تجاكزه في الفمسفة فقد (ُ)أما نيتشو
، فيك أغنى الجسـ الحي الكعي بتنطمؽ إلا مف خلبؿ فمسفة أف أف لا يمكف لم))يرل 

يماف بالجسد مف النفس ، فلئعف ملبحظات أكثر كضكحان يفصح  كأكنز بكثير ، إذ
د ، فالجس (ِ)((الجسدم اىأعظـ مف الإيماف بالركح، فلب كجكد لأم ركح بدكف كجكد

إذ يقكؿ: ))إنؾ تقكؿ أنا كتنتفخ  خلبؼ الركحعنده اساس الحياة كفاعميتيا ، عمى 
غركران بيذه الكممة غير أف ىنالؾ ما ىك أعظـ منيا ، شئت أف تصدؽ أـ لـ تشأ؟ 
كىك جسدؾ كأداة تفكيره العظمى ، كىذا الجسد لا يتبجح بكممة أنا ،لأنو ىك أنا ىك 

 المبدأ  الديكارتي الذم نيتشو  خالؼ  ، كبيذا قد (ّ) مضمر الشخصية الظاىرة ((
 .(ْ) أعطى الأىمية القصكل لمركح بدؿ الجسد

))إفٌ الانساف  المتفقو الذم يعرؼ ، يقكؿ: أنا : )نيتشو( يقكؿ  في حيف نجد
أم  (ٓ)الجسد كيمٌو كلا شيء غيره، أما الركح فميست سكل اسـ لشيء ما في الجسد((

الأشياء التي  بقيةأك كتصكرو عينان كما أعرٌؼي  جسد كتىمىثُّؿ يمكف بإمكاننا أف نعرؼ ال
أنا جسد( أم لاكجكد للؤفكار ) إلى  الديكارتي لمبدأيذا فقد قمب اتتجمى للئدراؾ ، كب

، فيتجمى الجسد في نظره الكسيمة أك الآلة التي مف خلبليا نتفاعؿ (ٔ)مف غير جسد
 مع الآخريف.

                                                             

لكتزف، ألمانيا. فقد كاف  رائد للبيدكلكجية في بمدة غككف بام  ـ ُْْٖ( فيمسكؼ مثالي الماني كلد عاـ ُ)
الفاشية ، كاستاذا لفقو المغة في جامعة باؿ في سكيسرا ،كضع اسطكرة العكد الأبدم لجميع الأشياء مقابؿ 
النظرية العممية لمتقدـ ، كلو مؤلفات أشيرىا )ىكذا تكمـ زرادشت( فيما كراء الخير كالشر)ارادة القكة ( ،ينظر 

 .ٔٓٓ-ّٓٓسفية :المكسكعة الفم
 .ُٔ-ّٓنيتشو كالفمسفة ، ترجمة كتحقيؽ اسامة الحاج ، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر ، بيركت :  (ِ)
 .ٕٓىكذا تكمـ نيتشو " دراسة في نشكء كتطكر فمسفة فردريؾ نيتشو " سميرة عبدة ، : (ّ)
، مجمد ْي ، مجمة عالـ الفكر ، عدد ينظر الجسـ كالجسد كاليكية الذاتية ، د. عز العرب لحكيـ بنان (ْ)

 .ُُْـ:ََِٗ،ابريؿ ،ّٕ
 .ْٓ:( ىكذا تكمـ نيتشو " دراسة في نشكء كتطكر فمسفة فردريؾ نيتشو " سميرة عبدة ٓ)
 .ْٔ( ينظر مفيكـ الجسد مف التأمؿ الفمسفي إلى التصكر العممي ،د.يكسؼ تيبس:ٔ)
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ينتقد ك))بشدة ذلؾ الإرث الديكارتي، الذم  (ُ) )ميشاؿ فككك( في حيف نجد
، كترتب عمى ذلؾ تعزيز مكانة الركح عمى «أنا أفكر»المعرفة  اسالذات أس يعد

ي تحميؿ الجسد، إذ بدأ ف ذه القضايا ىي نقطة انطلبقوكانت كؿ ىف حساب الجسد، 
ىذه الثنائية كتعريتيا، فأكد أف ذلؾ التمييز الديكارتي مستحيؿ عمى أكلان في تفكيؾ 
الفصؿ بيف الزماف كالمكاف في الفكر الإنساني كما لا يمكف الكاقع مستكل ، تمامان 

مف ناحية، كما أف ذلؾ التمييز قد أفرز مف ناحية أخرل ثنائيات خاطئة كالمقابمة 
بيف المثالية كالمادية، كالتمييز الذم طرأ عمى علبقة الرجؿ كالمرأة، كالمقابمة بيف 

 تفاضؿ بيف حاجات الجسد كحاجات الركح، كلذلؾ فإفٌ ما يجب القطع بو أنو لا
الركح كالجسد، فيما زكجاف لا ينفصلبف، كحاضراف عمى الدكاـ في الفكر كالممارسة 

 أف إلى الادبي الحداثي الخطاب يفي الجسد في حيف يسعى ،(ِ)((كالخطاب كالكجداف
كجكدىا فيو،  مشركعية لتؤيسس جاىدة تسعى بالدلالات، غنية قيما تحمؿ ثيمة يككف
عادةمرحمة  في الثقافي لنسيجنا التدريجي التبمكر كفؽ عمى  بو،  الكعي التحرر كا 

 .(ّ)فيشكؿ كعيان تتجو مسؤكليتو نحك الشعكر بالجسد المكبكت كاستنطاقو بالشعر

ذلؾ الكياف المادم الذم مف خلبلو تتمكف  الذات الانسانية   إذف الجسد ىك
ف أك الفرح أك المرض ز الحكالخارجية ، إذ تبدك أمارات التعبير عف ككامنيا الداخمية 

أك الصحة، فأفكار الإنساف كرغباتو لا يحددىا إلا مقدار احتكاؾ الجسد بالعالـ 

                                                             

ـ متخصص في مدرسة ما بعد ُِٔٗ( فيمسكؼ كمؤرخ كمينظٌر اجتماعي كناقد أدبي فرنسي ، كلد عاـ ُ)
الحداثة كما بعد البنيكية ، كيعد احد أىـ المفكريف الذيف تناكلكا قضية الجنسانية ، شبكة المعمكمات ، 

https:genderation.xyz: wiki. ،َِِّ.ـ 
راءة في فمسفة ميشيؿ فككك ، حسيف ابراىيـ ، مجمة الاتحاد  ، العدد انطكلكجيا الجسد ،الجسد المقمكع ق (ِ)

،ِّ/ ،ٓ/ٖ/َُِِ. 
 .ِّينظر سيميائية الجسد في ركاية احلبـ مريـ الكديعة ، ايماف تكىامي:  (ّ)
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، فصكرة الجسد يمكف أف تعبر عف  ثقافة الذات (ُ)كسمككو في حياتو داخؿ العالـ
مف السياؽ   سب دلالتو ككسائؿ تعبيرهكتيالجسد ف، كىكيتيا أك مكاف نشأتيا أك زمانيا

 ي لمجتمع ما.الثقاف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

الجسد ، تقاطع الثقافات كتنازع اليكيات ، محمد الحامدم ، المجمة العربية  ( ينظر: مقدمة في سكسيكلكجياّ)
 .َُِٕ، َْلعمـ الاجتماع ، عدد 



 الأول لفصلا
  الاجتماعية التمثلات

 
 
 
 

 للجسد الذكوري التمجل :الأول المبحح

 للجسد الانجوي التمجل :الجاني المبحح

 للجسد الجهسية التمجلات :الجالح المبحح

 
 

  
 



ٕٓ 
 

 الأولالفصل 
 :الأول

 التمجلات الإجتماعية

 الفصل الأول
 للجسدة جتماعيتمجلات الاال

إذ ترتبط  بالمجتمع وبنيتو  أىميتو الوظيفية وبنائو التركيبييرتبط الجسد في 
، ويتجسد وجو الشبو بيف عمى نحو وجودي في أىميتيا ومياميا المختمفة أجزاؤه

المجتمع والجسد في البناء التكويني، ففي المجتمع نجد الوضيع، ونجد عالي 
عالي الو مف الرأس وىو الرفيع أ يتكوف المستوى، كذلؾ الجسد بأجزائو المختمفة،

عمى ة بالجسد أدنى مرتب فالقدماف الأدنى مستوىوىما  ،وينتيي بالقدميف ،المستوى
 الأوامرعنو  تصدرالذي  العضويو فالرأس  أما  ،أو ترتيبيمامنو  مكانيماوفؽ 

لذا فيو الأعمى  مستوى وكذلؾ ، جميعيا أجزاء الجسدات التي تتحكـ بوالايعاز 
وشبياً واضحاً بيف  اكبير  انجد تطابقالمكاني الجسدي لذلؾ  عمى وفؽ تركيبو

 .(ٔ)الترتيبية لمجسد والمجتمع المستويات
 

د الجس مقاربة بيف تكويف نظر أخرى تعمؿ وجية وفي المقابؿ نجد
نساف مف حيث جسد الإ والأرض كونيما يتشابياف في صفة الاختلبؼ الماثمة في

د الإنساف يختمؼ مف بمد فإف جس ، في تكويف أجزاء الأرضمثمما ىي  التكويف،
الجسد  لذلؾ أصبح بس،وحتى المم كؿ،والأ والثقافة،إلى آخر مف حيث الموف، 

 .(ٕ)مكانوعمى وفؽ  نسافالإ ارقة تميزف ةعلبم
 

ذلؾ الجسد  منعتالصمة التي تربط الجسد بالمجتمع  ذلؾ فإفَ فضلب عف 
عمى نفسو ،بؿ العكس إذ أصبح ذا كياف  رحب لو القدرة  مقايكوف منغ فأمف 

                                                             

، ٕٜٚٔ-ٔط -دار الساقي  –د اسحاؽ الخوري افؤ -رموزية الطيارة والنجاسة –سد ( ينظر: إيدلوجيا الجٔ)
 .ٗ-ٖـ:

 .ٖٚٔ-ٖ٘ٔ-ـٕٗٔٓدمشؽ –علبء مشذوب -د–جماليات الجسد بيف الاداء والاستجابة -( ينظرٕ)



ٕٔ 
 

 الأولالفصل 
 :الأول

 التمجلات الإجتماعية

مف ذلؾ الاختلبط فيحصؿ  في الوجود، خر مف حيث المماثمةعمى الاختلبط بالآ
ليو  تأثر وتأثيرعممية  الجوىر الممتد القابؿ طمؽ عمى الجسد .لذلؾ أ ،منو وا 

اف مك ولوخاص،  فيو ذو شكؿ ووضع العمؽ،و  العرض،و  بعاد الثلبثة ،الطوؿ،للؤ
تعد المعاني المقومة لمجسـ  و  معو، أونع غيره مف التداخؿ فيو ذا شغمو مإ

الكائف  ىو أي فالجسـ ىو المتصؼ بالحياة مثؿ النبات والحيواف،الامتداد، 
 .(ٔ)والمتصؼ بالحركة والنم

 

أف التصورات عف الجسد  فقد وجدالجسد يوصؼ بالحركة والحرية  ولأف
جتماعية ،ولرؤية العالـ ،ولتعريؼ محدد محالة الو ،تخضع والمفاىيـ المتعمقة ب))
 يخضع لحالة اجتماعية الجسد صار ، وبذلؾ (ٕ) ((مشخص داخؿ ىذه الرؤيةل

لذلؾ يرى  ،او مجتمعفئة أ يمثؿولو كياف اجتماعي وثقافي متحوؿ  معينة،
صور لا وىو  ؿ ومجموعة مف التمثلبت العقمية،الجسد ىو تخي )) أفالفلبسفة 

 .(ٖ) (ىا عمى مدى تاريخ الذات(ثـ تنحؿ ثـ يعاد بناؤ ، اعية تتحضرو 
 

 في اومؤثر  امتأثر  كونو ياة الاجتماعية والثقافية مرآة لمح وبذلؾ صار الجسد
الواضح عمى  الجسد عمى الرغـ مف تأثيره)أف) إذ يرى تمعات المختمفة،المج ثقافة 
ىو  ولى،يعنينا ىنا بالدرجة الأالذي إلا أف  عند الكائف والمجتمعات، المعنى، تكويف

                                                             

 .ٕٓٗ: جميؿ صميبا–المعجـ الفمسفي -( ينظرٔ)
جامعة –رسالة ماجستير –ايماف توىامي –( سيميائية الجسد في رواية احلبـ مريـ الوديعة لواسيني الاعرج ٕ)

 .ٕ٘ـ:ٖٕٔٓ-بسكرة –محمد خضير 
–مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع –تر نبيؿ ابو صعب -ميشيلب مارزانو–( فمسفة الجسد ٖ)

 .ٜٗ-ٖٜ.:-ـٕٔٔٓ-بيروت لبناف 



ٕٕ 
 

 الأولالفصل 
 :الأول

 التمجلات الإجتماعية

 ،(ٔ) ((والاجتماعي الوعي بو كبنية جسدية مؤثرة ،مف خلبؿ تجمياتو في النص المغوي
لذلؾ يرى الباحثوف  وصياغتو. المعنى ا في توصيؿدور  لمجسد  أف  فضلب عف ذلؾ

،وقضاياه  ويشاركو ىموموحتى العمؽ ويمتحـ بو،  )الجسد كياف يخترؽ منشأه) أف
لى مرآة كاشفة لثورة صاخبة ومعمنة عف غضبو ويتحوؿ إ وينزؼ لجراحو،

 .(ٕ)((ورفضو
 

نو يتمتع بأىمية كبيرة في أنا إلى حضور الجسد في الأدب نجد إذا انتقم
رئي مف الذات نو الجانب الموذلؾ لأ سيما الشعر عمى وجو الخصوص،ولا  ،الأدب

ومف ذلؾ صار حضور الجسد في  ،التباسيمف ارغـ حواس عمى الالذي تدركو ال
 وينفتح الجسد شيرىا التكثيؼ والإيحاء،عددة أقترنا بخصوصيات ومجالات متالنص م

  عف أكثرمعبراً  الجسد ورمزية جعمت ، وأيدلوجية، اليةعمى دلالات متنوعة منيا جم
لابد مف و  ،(ٖ)وبيذا قد أدى الجسد دوراً بارزاً في الأدب العربي العلبمات وممتقاىا،

داخميا نمطية الإدراؾ الإشارة إلى أف تمثلبت الجسد إنما ىي علبمات تختزف في 
في نص ما أف يكشؼ وجود جسد شعري التي مف خلبليا يستطيع المتمقي  والتفكير

كبير في باىتماـ  حظي الجسد فقد ،(ٗ)يحمؿ سمات المجتمع الذي أنتج ذلؾ النص
يحاءات   يراد بيا توصيؿالأدب العربي بوصفو كيانا ماديا يحمؿ في طياتو دلالات وا 

ثيمة الجسد بتمثلبتيا فكرة الشاعر إلى المتمقي، وفي ىذا الفصؿ سنتحدث عف 

                                                             

-ٔبيروت لبناف طمحمد الحرز ،  –رية الكتابة والجسد دراسات حوؿ الوعي الشعري والنقدي ( شعٔ)
 .٘ٔ-ٗٔـ:ٕ٘ٓٓ

عماف –نصر عمي سامي  دار الكنوز لمنشر والتوزيع -( الجسد في شعر محمود درويش الأيروس والتاناتوسٕ)
 .ٖٙـ:ٕ٘ٔٓوسط البمد –

 .ٛ٘:ف-ـ-ينظر (ٖ)
 .ٚٔ-ٙٔ:ف-ـ-( ينظرٗ)
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في  مباحث نتحدث ةوذلؾ في ثلبث الاجتماعية المختمفة في شعر نبيؿ ياسيف،
 نتحدث عف المبحث الثانيوفي  لمجسدرية و الذك تالتمثلبعف الأوؿ المبحث 

 التمثلبت الجنسية لمجسد. نتحدث عف وفي المبحث الثالث ة لمجسدالأنثوي تالتمثلب
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 ولالمبحح الأ
 التمجل الذكوري للجسد

الذي ينتمي المجتمع بيا ثقافة مثؿ يحمؿ دلالات يدبي الأ الجسد بالمنظور
ف و خز ىي المالصفات تكوف تمؾ و  جسد معيفأي الصفات التي يحمميا إليو 

،ويمكف عف ي تستكشؼ عف طريؽ الاختلبط بالآخرالثقافي لذلؾ المجتمع الت
طريؽ ذلؾ الاختلبط يتولد لمجسد نسؽ ثقافي ىجيف خاص بو لـ يتعارؼ عميو في 

 مرموقة في خياؿ الشاعر الصادر بح لمجسد مكانةصوبذلؾ أ ،المجتمع مف قبؿ
ترقى إلى مرتبة  تماعيالاج الاجتماعي، فمكانة الجسد في المتخيؿ عف المتخيؿ

 (ٔ)الذي يؤديو ذلؾ الجسد ثقافيا القمب الحي بالنظر إلى الدور

الجانب  الاجتماعي وتمثمف ذلؾ إف ما ييمنا مف الجسد في فضلب ع
والأحاسيس التي  ،والعاطفة الحسي والمعنوي المذيف يتجسداف عف طريؽ المشاعر،

لذلؾ حظي الجسد بالاىتماـ الكبير في  تمثؿ حالة ذلؾ المجتمع بمساف الشاعر،
الجسد  لكوفمتعددة، ثقافية فكرية و  أبعادٍ  عف فصار يعبرالعربي الحديث الشعر 

نما  لـ يعد )) نفتح عمى الفضاء الشعري ...ليسيـ في بناء امجرد مادة غزلية، وا 
الشفاؼ بيف  ذلؾ الوسيط الجسد وبيذا يُعد ،(ٕ)(والدلالي (عالـ القصيدة الرمزي 

لصورة عؿ ابف الجسد ستطيعتتولد الرؤيا وي للبوعي ،ومف ثـقناتي الوعي وا
دوراً معينا في توصيؿ  يؤدي  أف رة التي ينبعث منيا المعنىوالفك المرسومة لو

في عممية  وبيذا يشارؾ الجسد فكرة الشاعر التي تختزنيا علبمات ذلؾ الجسد،
 .(ٖ)نقؿ الأفكار المضمرة التي تقع حبيسة الذات في الشعور واللبشعور

                                                             

-دار العيف لمنشر –منى البحر ونجيب الحصادي -تر-كرس شمنج–الجسد والنظرية الاجتماعية -( ينظرٔ)
 . ٛٔٔـ:ٜٕٓٓ-ٔط–القاىرة 

 .ٕٙنصر عمي سامي :-( الجسد في شعر محمود درويش الأيروس والتاناتوسٕ)
 .ٖٖ-ٕٖنصر عمي سامي:-الجسد في شعر محمود درويش الأيروس والتاناتوس -( ينظرٖ)
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مجالات الحياة  جسد وأصبح عالما منفتحا، عمىلاتعددت مجالات  فقد
ت جاء الجسد في شعر نبيؿ ياسيف حاملب تمثلب ومف ىنا ، المختمفة الاجتماعية

جسد الأب و  وجسد الوطف جسد الشاعر، مختمفة، مثؿماعية لمجسد الذكوري اجت
 .لو في عالـ الوجود الحسي والشكميوغيرىا مف الأجساد الشريكة 

 :جسد الشاعز أولا:

ر والبيئة إف العلبقات الاجتماعية تفرض عمى الجسد الاحتكاؾ مع الآخ
لببد أف يكوف متفاعلًب ومتجاذباً بناً لمبيئة فالتي ينتمي إلييا، فإذا كاف الإنساف إ

)الجسد لا يمكف ) كوف إلى نشوب صراع تارة وتجاذب تارة أخرى، ما يؤدي معيا
 تناولو في ثباتو وفي علبقتو بذاتو، بؿ في تفاعلبتو مع أكواف أخرى مكونة لو،

يماء   .(ٔ)(التي لا يمكف وصفيا إلا بالمغة (اتوِ وفي حركاتو وا 

شياء، للؤ -عف سواه مف أفراد المجتمع -في حيف تختمؼ رؤية الشاعر 
يبدو ساطعاً وواضحاً للئنساف الأديب الشاعر لما  لممرء قد مألوؼغير فما كاف 

مكانيات ميمة في فيـ الحياة ، وبناء المجتمع لما يتحمى بو مف قدرات ومؤىلبت وا 
في وسطو، مف تفاعؿ وتلبحـ وارتباط وثيؽ بالبيئة والمحيط الذي يحيى  لو 

كفيمة بأف تمقي بضلبليا عمى روح  الحياة  ة فيالسائد البيئية والزمنية فالظروؼ
الحياة فيكوف الشاعر  التي مف خلبليا يستمد الشاعر نَسغ الشاعر وىواجسو،

لذلؾ جاءت نصوص   ،(ٕ)بفضؿ أدواتو وحياتوأقرب لتمؾ التفاعلبت مف غيره 
 تجسيد واقعمف خلبليا  ثلبت لجسد الرجؿ)الشاعر( محاولا نبيؿ ياسيف تحمؿ تم
الذي يحس بالضياع بسبب الخراب الذي حؿ ببمده مف الفقر  حياة الشاعر العراقي

                                                             

بحث في شبكة المعمومات -أزانة بوغراس–تمثلبت الجسد في رواية أريانة ( ٔ)
/https:puipit.aiwatanvoice.com-   ٔٔالساعة –الأربعاء:ٔٔ 

الجامعة المستنصرية –جماؿ جميؿ إسماعيؿ –نحو رؤية لدراسة اسموبية في الشعر العراقي الحديث –( ينظر ٕ)
 ٘ٛـٜٕٓٓ-كمية التربية الأساسية–
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رمزا بعد أف كاف  والتخمي عف القيـ والمبادئ الدينية والاجتماعية  والجيؿ،
وفي  ، فنجد الشاعر يفرغ ما يجيش في صدره متحسرا عمى بمده،لمحضارة والمجد

 )البدء(                                                : ذاؾ نقرأ لو

 لي وطنُ  من أينَ 

 تنحني فوقي،  ضُ إن كانت الأر 

 ورائي الزمنُ 

 مبيمة صبحتْ لغاتي أ كل  

 رأسي غدا جاىميْ 

 (ٔ)وجثتي مسممة

فأطبؽ عميو  الجسد الذي ىُيمف عميو رؤية النص عف تمثلبت اتكشؼ لن
لذلؾ جاء  ،لييمنة لمحصوؿ عمى الحريةتمؾ ا الإفلبت مفالواقع وىو يحاوؿ 

تحمؿ معنى التعجب لما يحصؿ لو مف بعد المجد  عدة استفياماتالنص يطرح 
الذي نالو في الماضي، فعندما يكوف الجسد منيكا ومتعبا بسبب الصعوبات 

يع، وكاف لتكرار لمجم اً مثؿ ضعيفا منحنيومشاؽ الحياة التي توالت عميو فإنو يت
وقد  ،بالتسمط ةالشاعر المتمثممرتاف دلالة تجسد معاناة  )فوقي( فظرؼ الزما

ينتمي إليو وكيؼ حؿ بو  الذي حالة الجسد المتمثؿ بالمجتمع إلى  الشاعرشار أ
، إذ يمثؿ الجسد في النص أعلبه متناقضاً ومنشطراً الجيؿ والفقر وضياع الوطف

   .بملبمح مسممة ، ممتمئ بقيـ الجاىميةبيف رأس 

                                                             

– ٛـ :ٕٚٔٓ- المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت ، لبناف—ٔط-فنبيؿ ياسي–عماؿ الشعرية ( الأ)
 .ٚٔٔوينظر :
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بالانتماء إلى أمة عربية ذات جذور  ع الثاني يفتخرفي المقط ونراه
جسد )الجسد الغائب ىو )أف إذ  ؿ شواىدىا حاضرة ،حضارية وثقافية لا تزا

،ليندمج مف حيث ىو عضو وكائف ،فالفرد يتخمى عف جسده الخاص  المجتمع
عمى فعؿ  ااجتماعي ،في جسد المؤسسة الاجتماعية ،فيصبح موضوعا قادر 

 وىنا يحضر جسد الذات )الشاعر( لمعبارة عف الآخر المجتمع، (ٔ)(معترؼ بو(
محاولا تصوير تمؾ المعاناة التي أنيكت ذلؾ المجتمع حينما الذي ينتمي إليو 

 معاناة مقابؿ كـ ىائؿ مف الأزمات،أصبح وحيدا متخميا عنو الجميع في مواجية ال
 )تذكار(                                               ذلؾ نقرأ لو:في و 

 وحدك الميمة تبكي

 وغدا تدفن في الظممة دمعا"

 ولى ،فأين الشعرسكبتو المرأة الأ 

 شعرا يداويك ،ولالا 

 جرحك المفتوح لمشمس يداويو الغبار

 (ٕ)فمتى ترفع لمريح نزيفو

 ففي النص أعلبه يتماىى جسد الذات )الأنا( مع جسد الآخر) الوطف(، 
اسياً فمـ يجد غير الشعر مؤ  ،خائر القوى اؿ ذلؾ المجتمع الشاعر بجسده حيمثؿ ف

الثقافية جدوى الشعر وفاعميتو  ليا، إلا أف الجيؿ والتخمؼ يبيداف  ومسمياً 
لذي ىو كبو الشاعر ايواالذي  بسبب الظرؼ السيئوالرسالية في الحياة، ثـ 

وقد لوطف ،الفراؽ وبعده عف اوجع وما حصؿ لو مف ، مجتمعو يشاطر ىموـ
                                                             

كمية الآداب والعموـ –المنصؼ الوىابي –دراسة تناصية –( الجسد المرئي والجسد المتخيؿ في شعر أدونيس ٔ)
 .ٜٔ-ـٜٚٛٔتونس –الانسانية 

 .ٖٕٕ:ٖٕٓ:ٜٗوينظر:-ٚٚ:( الاعماؿ الشعرية ٕ)
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التي يصعب عمى و عواطفو المجبوؿ عمييا، عف  التخمي إلىدفعتو تمؾ الظروؼ 
 الفرد السوي الاستغناء عنيا فكانت عبارة الشاعر كناية عف توصيؼ ذلؾ الحاؿ،

تكرار مفردة )الشعر( أسيـ في تعزيز حضورىا إيقاعياً ومما لا شؾ فيو إف 
افتراض تعوضُ فيو الذات وتركيبياً لتولدىا لمشعر مف دور في خمؽ عالـ 

 خساراتيا.

حيف يتحوؿ إلى كياف ىزيؿ يمثُؿ الجسد فاقداً طاقتو الحيوية، وفي نص آخر     
 )الشعراء ييجوف المموؾ(                                    إذ نقرأ فيو:

 مسني عاشقي

 كسرت مثل الرجاء،وت مثل صفصافةٍ  يبستُ فتَ 

 وبين دمي ،بمدٌ  ثم ،بين ثيابي 

 (( ؟حل بيذا البمد فيل أنا))

 (ٔ)نبياءلأ وأ وىل ىدأت تحت جمدي ألنبواتُ 

رت في نفسو رغباتيا حالو بالصفصافة اليابسة، وقد تكس إذ يشبو الشاعر
المسافة لتستوعب بيف  تسعتحالو الرجاء، وتتسع الرؤيا و كما يتعثر في مثؿ 

)دمو( حضور بمد، فينفتح السؤاؿ بتوظيؼ النص القرآني، وبما يحقؽ  و  (و)ثياب
منص الشعري ثراءه المعنوي، فضلًب عف تكرار صورتو السمعية التي تؤدييا ألفاظ ل

تجسيد طاقة مف في في الصورة تك )بمد، نبوات، أنبياء(، في حيف نجد مفارقة
فبدؿ الانتعاش والاخضرار نجده لميبس أقرب ولمتكسر  ،سمبية مع تمؾ الممسات

مف جراء يعانييا الشاعر  لذيغـ مف تمؾ المعاناة والحرماف اوعمى الر ، أوشؾ
نعيـ ذلؾ البمد ،نرى الشاعر مرة ف يتنعـ بالتي لـ تسمح لو أؼ بمده السيئة ظرو 

                                                             

 .ٜٖٙ:ٖٔ٘:ٕٓٚوينظر :-ٖٜ:( الاعماؿ الشعرية ٔ)
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اعية ودينية يتميز بيا ذلؾ البمد مف مكانة اجتم بو ىببمده ،وما يحظ يفخرخرى أ
 مميزة ،عفواجتماعية نية بقداسة دييحظى  العراؽفضلب عف ذلؾ  عف غيره،
الأجساد ويميزه عف  خذ الشاعر يقدس الجسد العراقيأوبذلؾ  ،الأخرى الأوطاف
   .كافة  ي المجتمعاتفالأخرى 

الأوطاف د عف الغربة والبع مف الشعراء يعانوف  اً أف كثير  مف عمى الرغـو 
جاز والعمؿ الفني ،لذلؾ نفي الإ عاستطاع أف يؤدي دور المبدف القمة منيـ إلا أ

نجازات الفكرية والثقافية غير قميؿ مف الإ اً ف والكتاب رصيدعو ولئؾ المبدترؾ لنا أ
ض المصاحب لمغربة ،لذلؾ استطاع تجاوز مأزؽ التمزؽ والتناقفقد استطاعوا ،
ف يتجاوز المنفى والوطف ،وكتـ الأوجاع ،والاحتماء كيا المبدعوف مف إيجادلاء ىؤ 

سياـ والعمؿ عمى بناء ثقافة عالمية تتجاوز الظروؼ لإنتاج الفكري ،وابالمغة والإ
تحوؿ وضعية ىؤلاء المبدعيف خارج وطنيـ الأـ ،إلى شرط المحيطة بيـ، وبيذا ت

في الحياة  بث كبيرة في ال وُ ىميأو  رلشاعما يُفسّر دور ا .(ٔ)نساني خصبإبداع إ
عمى  وحثو المجتمع ،وتشويؽالمجتمع وطاف ،عف طريؽ تثقيؼ الشباب و الأأرواح 

في نصوص  اولادة حياة جديدة تمبي رغباتيـ .وىذا ما نراه متوفر التحرر والحماسة ل
 )مواسـ الأحزاف(                     :وفي ذلؾ نقرأ  ،نبيؿ ياسيف الشعرية

 أموت

 من الخدرْ  وتعشب الحياة في عيني شجيراتٍ 

 وتولد السماء في قصائدي ،حبمى ،

 (ٕ)وفي مخاضيا خصوبة المطر

                                                             

 .ٕ٘٘مصطفى حجازي :–الانساف الميدور دراسة تحميمية نفسية اجتماعية  -( ينظرٔ)
 .ٖٕٛ-ٛٙٔ-ٖٙ-ٕٙوينظر:-ٜ:( الاعماؿ الشعرية ٕ)
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ففي النص أعلبه يستحيؿ الموت ولادة الحياة، وذلؾ حيف تغدو ))عيناه(( 
قصائده حبمى بولادة جديدة لمسماء  أضحتوقد  احة مف شجر الخدر، كيؼ لاو 

          .يأمؿ بولادة جديدة لمحياة مف خلبؿ قصائده  فتفتح آفاقيا لممطر

 ت لمجسد الذي يسكف في بلبد الغربة، إذخرى تمثلبأنصوص في ونرى 
الجسد المرابط  ذلؾ لذا يحضر ،ومعاناتو الوجداينة بسبب الفراؽ بو لموطف،جسد ح

وقد  لى وطنو،ينتظر الفرصة ،لمدخوؿ إالذي حجر الصمب العمى حدود الوطف ،ب
 )مف أيف أدخؿ لمعراؽ(                    ، ومف ذلؾ نقرأ لو:منع مف الدخوؿ

 دخل لمعراقمن أين أ

 ىذا أوان كآبتي

 ىذا أوان نشيدي اليومي

 دعني أعتمي جبلا

 واعترض السحاب

 ىذا أوان شتائي الحجري

 صدافلي مطر من الأ

 لي برق من الضحكات

 لي رعد من الكممات

 لي قمب من الماضي

 ولي

 (ٔ)بوابعينان من حجر عمى الأ

                                                             

 .ٕٚ٘:ٛٙٗوينظر:-ٕٚٔ: –( الاعماؿ الشعرية ٔ)
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اللبنياية  فبالسؤاؿ المفتوح عيستيؿ الشاعر مقطعو الشعري في أعلبه 
)مف أيف أدخؿ العراؽ ( فتبتعد الذات بالتواصؿ روحياً مع فقيدىا )العراؽ(  فتشيد 

، وعمى نحو حالـ تعتمي جبالافتراضيا لجغرافيا المكاف، فتزوره لنفسيا استحضارا 
 ، لعؿّ مطراً يصدؽ الرؤيا فتيطؿ معو الذات عمى أرض العراؽ.وسحابوتعترض 

ؾ تنشطر الذات بيف ر والمجرور )لي( الداؿ عمى التمموبتكرار الجا
، والكممات )شعراً وشدواً( ، والقمب )وجعاً(،  ماضييا المتمثؿ بالضحكات )فرحاً(

بوصفو فعلًب  وبيف حاضرىا المعيش الذي تتحجر معو عيناه، وىي ترقب المقاء
ولا يخفى أف الصورة الزمكانية  في النص أسيمت في الإبداع  ؽ،غير قابؿ لمتحق

 الشعرية.التصويري فيي تعد معادلا موضوعياً لتجربتو 
 جسد الوطو: :ثانياً

والاتجاىات  بالوطف علبقة متعددة الزوايا لإنسافالعلبقة التي تربط ا تُعد
 والجسد ىو ذلؾ الوطف المادي،الوطف ىو ذلؾ الجسد المعنوي عمى أساس أف 

والجسد ىو ذلؾ الوجود  الوطف ىو ذلؾ الوجود الواسع والممتد، فضلب عف ذلؾ أف
لذا  و جميعيا،ئصوخصا عكس عمى الجسد  معالـ الوطفلمحدود الذي يالضيؽ ا

ذلؾ يدرؾ ل ،يمكف تجاىمو حاصؿ وقائـ لا الترادؼ بيف الجسد والوطف أمر فإف 
 لذلؾ (ٔ)قبؿ الاختلبط بالآخريف،  الفرد وثقافتوالإنساف الوطف مف خلبؿ ملبمح 

تكوف دالة لأحدىما لوجود روابط وصفات متبادلة  يمكف أف يتمثؿ الوطف بالجسد 
فحيف يغدو الجسد وطناً فإنو  الجسد تمثؿ مف تمثلبت الوطف، )) فػ عمى الآخر

رعى فيو حقوؽ ف تُ الوطُ  بمعنى إف كاف (ٕ)((عة يحمؿ كؿ معاني الاستقرار والدّ 
والعكس صحيح حينما تتحكـ فئة  معينة   الجسد، ير  الرفاىية عمى تظالأفراد س

                                                             

 .ٕ٘ٔٓ-مايو-ٙ-مجمة الشرؽ –عبد الرحمف سيؼ النصر شريؼ –الوطف والجسد -( ينظرٔ)
 ٖٕ:سـ عطية عدي عبد الجا–( تمثلبت الجسد في شعر خزعؿ الماجدي ٕ)
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 :الأول

 التمجلات الإجتماعية

حقوؽ الأفراد  فاظ عمى مكاسبيا الخاصة ولـ تراعِ في مقدرات الوطف تسعى لمح
الأخطار الداخمية والخارجية  ينعكس معرض لشتى  يتحوؿ  الوطف إلى كياف ىشّ 

 .(ٔ)الأجساد حاممة علبمات ليا دالة عمى  الوطف سمبا عمى أجساد الأفراد فتكوف 

الحنيف إلى الوطف والشوؽ لموجوداتو و يعاني الغربة ولأف نبيؿ ياسيف كاف 
نجد وطنو يحضُر عمى ىيآت جسدية متعددة، ومف ذلؾ حرـ منيا  الوطف التي

 )تماثؿ(                                             نقرأ لو: 

 نيرين أي  

 مثل جرحين

 دْ سِ في جَ 

 مثمما

               (ٕ)والفرات مةُ دج

قد جاء  ف الأوطاف إذ نراه ألـ الفراؽ وبعده ععانى الشاعر مف مطالما ف
المعاناة مدى تمؾ عف النص  الطبيعية بالجسد فيكشؼ و  و ومعالمو الوجوديةوطنب

الأولى ف المنفى  جاء النص يحمؿ دلالتيبو في  والظروؼ الصعبة التي أحاطت
 منيما يعاني الجرحاف المذاف ،حيف بالنيريف لعظمة الجرحيف  وغزارتيمامثؿ الجر 

الشفاء منيما  جيؿ الذي حؿ بالمجتمع  إذ يعسروال  ،الوطف وىما السمطة الجائرة
ء بذلؾ التشبيو كناية عف الإحساس بالمرارة ية جاوالثان أو يستحيؿ الشفاء منيما،

 .بسبب افتقادىما والبعد عنيما وشدة الألـ الذي يعانيو

                                                             

 ٖٙمصطفى حجازي :–الإنساف الميدور دراسة تحميمة نفسية اجتماعية -( ينظرٔ)
 . ٜٗ-ٚٗ-ٜٖوينظر -ٜٕٔ:–( الاعماؿ الشعرية ٕ)
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ولمغربة والمنفى فعميما في نفس الشاعر ووجدانو إذ صار ضحيتيما، وىما 
عمى حدّ سواء، أي لا يوجد نص مف نصوصو إلا  وواقعوالمسيطراف عمى مُخيمتو 

 )البيت(                وقد ظيرت تمؾ المعاناة بيف ثنيّاتو، ومف ذلؾ نقرأ :

 ييا النير الذي يقسم قمبيأ

 مثمما يقسم بغداد

 إلى سجن ونادي

 مرَ في ىذي البلاد

 فأنا انتظر الوردة

 (ٔ)أن تزىر في ىذا الرماد

ىنا يستحيؿ قمبُو إلى بغداد صغيرة حيف يمر دجمة بخاطره وذكرياتو، و 
فينقسـ قمبو منكسراً بيف )سجفٍ ونادي( في عبارة عف واقع دالتو السجف بسمبياتو، 

ولا يبقى أماـ الذات سوى سؤاؿ دجمة المرور  ،وطموح دالتو النادي بإيجابياتو
 عساىا تزىر الوردة منبجسةٍ مف بيف الرماد. 

الوطف فيأتي الشاعر  بجسد أُخر تكشؼ لنا عف تمثلبت جسد ة نصوص وثم
التي أنجبت وربت وسيرت مف أجؿ الأبناء، وقد  المرأة الأـ مجازاً بييئتيا المعطاة

فعمت الأياـ وتقادـ السنيف فعميا الذي أصبح معو الجسد مشرفاً عمى اليرـ بفقد 
الحاؿ، عجوزاً مقعدة ، معطوبة وظائفو الحيوية ، فقد أخذ منيا سمعيا واستحالت 

              ،ومف ذلؾ نقرأ لو: الوطف المنيؾ الفاقد لدالة العطاءفالنص يحمؿ دلالة جسد 
 )العشاء العباسي(

 بغدااد !
                                                             

 .ٜٕ٘:ٙٔٔوينظر :– ٖٙٔ: ( الاعماؿ الشعرية ٔ)
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 بغدااااد

 بغداااااااد                             

 كنت أنادييا

 قد ضرب سمعيا القديم اً وقر  وكأن  

 مقعدةٍ يا إلى عجوز لَ وحوّ 

 ويخرجون ىا يدخمونَ بينما أبناؤُ 

 دون أن تعرف ما الذي يجري

 وماذا يفعمون

 في نيار أصمً 

 (ٔ)مفقود وليلٍ 

التي تيرـ  وطف مجازا بجسد المرأة الأـلبه  يمُثؿ جسد الفي النص أع
وتمرض بعد الحيوية والنشاط التي كانت تتمتع بو ،تمؾ المرأة صاحبة الجسد المقعد 
الذي يعاؿ ولا يُعيؿ الأبناء أو أية فئة في المجتمع، كوف الإنساف لا يستطيع البقاء 
في مرحمة معينة دوف عبورىا ،وميما حاوؿ الإنساف البقاء في مرحمة الشباب التي 

نتاجا وقوة وحيوية يأتي يوٌـ يكوف فاقىي مف أزىى مراح دا إياىا، ؿ الجسد نضجا وا 
 .كذلؾ الوطف يفقد ازدىاره وعطائو عندما يتخمى عنو الجميع

سد ،لكف بصيغة الوطف بالجوفي نص آخر نرى تمثلًب آخر مف تمثلبت 
ذ يحضر الوطف حضوراً سمبياً حيف يأتي بدالة الخراب والركاـ، لسابقتيا  ،إ ةٍ مغاير 

 )نيوض(                                                نقرأ لو: إذ

                                                             

 .ٖٖٗ،ٖٖٚ، ٕٖٗ، وينظر  ٘ٗ٘: ( الأعماؿ الشعرية ٔ)
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 لبصراا نقي ،وأديرُ عُ  أتمعُ 

 فالريح مرت ،تركت في كل شيء أثرا

 ليس سوى الحطام

 فق البعيدفي الأ

 سمع في الأنقاضالكنني 

 ،يقطع الصمتا قمباً يدق  

 (ٔ)مغنياً يقاوم الموتا

الخراب الذي حؿّ بوطنو، وفي صميبو ـ الجسد فعؿ و ففي النص أعلبه يقا
لما ىو عمى استشراؼ الحياة، وذلؾ حيف لا يصيقو الصمب عف التطمع  اً إصرار 

، وانبعاث الحياة مف قعر الرماد طالما كاف بيف الأنقاض قمب يدؽ آت )السلبـ(
 ويقاوـ يأمؿ بالعودة لمحياة ثانية.

 جسد الأب: :ثالجاً

د العائمة، فيو التمثؿ الوجودي الباعث لأفرايمثؿ الأب حضوراً مطمئناً 
ة، إذ إنو حامي العائمة وكافؿ حاجاتيا، ولعؿ فقداف ىذا ععمى الاستقرار والدّ 

الكياف ببعديو المادي والمعنوي يصيب بنية العائمة بالاختلبؿ وفقداف التوازف في 
ليو ،فيو السد لجسد الأبوي ملبذا يمجأ الأبناء إا )) الحياة )المجتمع( إذ نجد

، ولأف (ٕ)(الحامي عنيـ مف كؿ ما يواجييـ مف مخاطر وصعوبات في الحياة(
ويغذييا، صار مف الطبيعي أف يتفرؽ  بقية الأجسادب ىو الذي يحمي جسد الأ
و سواء عمى المستوى المادي أو الجسدي ألديو مف  طاقة  أي يقدـ كؿ ماوينيؾ، 

                                                             

 .ٕٙ٘،ٖ٘ٙ، وينظر ٜٔٔ:الشعرية الاعماؿ ( ٔ)
 ٕٖعدي عبد الجاسـ :–( تمثلبت الجسد في شعر خزعؿ الماجدي ٕ)
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ممذات كاف يرغبيا ،إلا أنو ضحى بيا مف حرـ نفسو مف  المعنوي ،ويكوف بذلؾ قد
نبيؿ الشاعر فراد عائمتو ،وبيذا قد أنيؾ جسده في سبيؿ غيره ،لذا نرى أجؿ أ

في  لعطاء اتجاه الآخريف، ومنو قولوتضحية واياسيف جعؿ مف الجسد رمزاً لم
 )الأخوة ياسيف(             توصيؼ لساف حاؿ أبيو فيما مضى مف عيشو:

 والعائملى في الطريق إ

 همن رماد الأبوّ  زىرةٌ 

 عشت أحمل أرضي الكبيرة

 جموح العنيفالىذا 

 لرياحالوقوف بوجو ا

 وأنا جثة ..زوبع

 وطن )فارزة(

 وردة جائعة

 أنا بطل من زمان قديم

 المثقلا نازعاً درعوُ 

 الزمانىذا وحشة  أقاتلُ 

 ، وأصرعوُ 

 (ٔ)قتلاشرط أن أُ 

جثة ىامدةً منيكة وخائرة  ؿمثُ يَ حظ إف جسد الأب أعلبه نممف خلبؿ النص    
القوى، وذلؾ لكثرة ما لقيت في مسيرة حياتيا مف جيد ومكابدةً أعيتيا وتركتيا 

                                                             

 ٕٔٗ،ٜٛٔ، ٔٗٔ، وينظر ٕٗٔ-ٖٕٔ:( الاعماؿ الشعرية ٔ)
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تعاني الوىف والضعؼ مف غير اكتراث لما آلت إليو حاؿ الأب، وذلؾ إنو يرى 
 ذاتو تحمؿُ رسالة تستحؽ التضحية والفداء. 

ورة لمص ناقضةً نص آخر أف جسد الأب يمثؿ صورة م نجد في في حيف
التي يألفيا السياؽ العاـ، وذلؾ حيف يظير الأب بصفة العاجز الكسوؿ المثالية 
لا يقوى عمى أداء دوره الطبيعي في تأميف أسباب العيش لمعائمة، ويتخذ الذي 

النص مف أسموب الالتفات مف سياؽ الإخبار إلى سياؽ الطمب متناصاً مع 
 )صييؿ في غرفة(           الآخر)الأب( قائلًب: رايا سيدوري وىو يحاو وص

نحن فمم نك وأفرح الأبناء .أما ضالزوجة التي في حُ  لْ فاملأ بطنك ودلّ "      
 لْ نستأثر بالخمود ولم نستطع ملء بطوننا ولم ندلّ 

فرح الأبناء .ماذا نفعل إذن من أجل أن نكون الزوجة التي في حضننا ولم نُ 
 (ٔ)"؟بشرا

سس ليا الذات وتعمؿ مف خلبليا إذ تكشؼ لنا تمؾ الحوارية عف رؤية يؤُ 
عمى رسـ ملبمح الطريؽ وأبعاده التي تريد للؤب أف يسير فييا في مواجية 

 كونو يمثؿ ، شرقي كاف ذلؾ الأب حاضراً بالمعنى ال متطمبات الحياة، ولاسيما إذا
))مركز لموجود مف حيث إنو يمكف بو إدراؾ العالـ كما يمكف بو ادراكنا  

، إدراكاً يبمغ درجات مف البساطة والعمؽ عمى نحو يعبر عف (ٕ)لذواتنا((
، تعيشو الذات في مواجية دائمة مع عالميا في ( ٖ)الوجوديالاستسلبـ والقمؽ 

 . بحثيا عف إثبات ىويتيا

                                                             

 .ٖٛٗ: ( الاعماؿ الشعرية ٔ)
 .ٕ٘ـ  :ٕٔٓٓ-الناشر كتب عربية -د.سعيد الوكيؿ-العربية المعاصرة( الجسد في الرواية ٕ)
دار جرير لمشر -د.خالد عبد الرؤوؼ الجبر-غواية سيدورى )قراءات في شعر محمود درويش(-( ينظرٖ)

 .ٕ٘-ٕٗـ:ٜٕٓٓ-ٔط-عماف الأردف–والتوزيع 
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 :الأول
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يف( مستحضراً رمزية نبي الله )يعقوب( وفي نص آخر يمثؿ الأب )ياس 
الذي أبيضت عيناه خوفاً عمى مصائر أبنائو المشتتيف فمـ تكتحؿ  ،عميو السلبـ

                 : ومف ذلؾ نقرأ لو عيناه بالنظر إلييـ يقظةً، فراح ينشده في عمؽ المناـ،
 )موت ياسيف(

 مضى ياسينُ 

 لا يعطي في الميل سوى ومضة عينين

 مصائر أبنائوتخافان 

 نفسو من الخوف ،وطمأنَ  فإذا إبيضت عيناهُ 

 آوى لمنومِ 

 ىذا الميت كثيرا سيحممُ  وقمتُ 

 (ٔ)فينا وسيستيقظُ 

في النص أعلبه بدءً بالعنواف )موت  ووتمثؿُ شخصية الأب )ياسيف( بكثاف
تعبيرية )ياسيف  كوف حاضرةً في مفاصؿ النص بلبزمةٍ ياسيف( ، وكذلؾ حيف ت

مضى( فإف موت ياسيف )في العنواف( ، ومضيوُ في مقاطع النص يؤكد حتمية 
الغياب فلب يجد لمواجيتيا سوى حضور الأب في أبنائو حضوراً يتحدى فتؾ 

 الزماف .

الذكوري بتمثلبتو الاجتماعية كاف لو  الجسدأف نجد   وبناءً عمى ما تقدـ
أف سيما جسد الأب محاولا  مف خلبلو  حضور بارز في شعر نبيؿ ياسيف ولا

يظير الأب بوصفو كياناً جسدياً مطمئناً لأفراد العائمة ، وأحياناً يظير جسد الأب 
   المنيؾ دالًا عمى العجز وتقادـ العُمر.

                                                             

 .ٜٚٗ،ٜٙٗ، ٖ٘ٗ، وينظر ٚ٘ٔ: الاعماؿ الشعرية ( ٔ)
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ى استحضار شخصيات ونصوص ونمحظ أيضاً أف الشاعر يميؿ إل
، دعيا في جسد النصأسطورية وتاريخية، فضلًب عف المعالـ الحضارية التي أو 

ليتمثؿ بجسدىا ويعبر عما يختمج  في أعماقو لتوصيميا إلى المتمقي في ظؿ 
 ظروؼ لربما لا يستطيع  البوح بيا عمناً.
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 الأولالفصل 
 :الأول

 التمجلات الإجتماعية

 المبحح الجاني
 التمجل الأنجوي للجسد

مي يكشؼ الجسد عف المستوى الثقافي والفكري والاقتصادي لممجتمع الذي ينت
مف خلبؿ ىيئتو وحضوره الوجودي  أو مف خلبؿ  عف ذلؾ يكشؼإليو، فضلًب 

، وتبقى مسألة التصنيؼ (ٔ)الحدود التي يضعيا المجتمع لقداسة الجسد وطيارتو
النظرة الاجتماعية لمجسد الأنثوي، والصورة  لمجسد حاضرةً ومؤثرة في توجيو الجنسي

الطبيعة التكوينية التي يكونيا المجتمع ويرتضييا لذلؾ الجسد، وبغض النظر عف 
أو الييئة وغيرىا مف المظاىر التي يشترؾ ، لجسد المرأة سواء، ما كاف متعمقاً بالموف 

بيا الجميع، أما الاختلبؼ فإنو يكوف في الأشياء غير الطبيعية وىي التي تنشأ مع 
الجسد مف حيث البيئة التي تؤويو، وطبيعة المباس التي يرتديو، لذلؾ  نرى  نساء 

ت الرأس في مجتمع معيف في حيف نرى في مجتمع آخر نساء مغطاة الرأس مكشوفا
فضلًب عف كثير مف العادات والتقاليد التي تؤكد وجود الاختلبؼ بيف تمؾ الأجساد، 
مف ثـ فإف اقتراف لبس الجسد بالظرؼ المحيط ىو جزء مف العرؼ الاجتماعي العاـ 

د حبيس لعادات البيئة التي أي الظرؼ البيئي الذي وجد فيو ذلؾ الجسد فالجس
 .(ٕ)أنتجتو

وقد أصبح مف الضروري إدخاؿ جسد المرأة في  الواقع الاجتماعي كونو يمثؿ 
نصؼ المجتمع مف الجانب الوجودي،لكف في الواقع إف جسد المرأة ىو أساس 

وبذلؾ أصبح لممرأة نصيبٌ في واجية التمثيؿ  المجتمع أو لربما ىو المجتمع بأكممو،
ي، وثمة مف يرى أف))التمثيؿ المرئي لممرأة في فضاء التشكيؿ ضروري الاجتماع

                                                             

 .ٚٓٔكرس شمنج:–ة الاجتماعية الجسد والنظري-( ينظرٔ)
 .ٙٛٔ-٘ٛٔالدكتور علبء مشذوب :–جماليات الجسد بيف الأداء والأستجابة -( ينظرٕ)
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ونبيؿ  (ٔ)((الاجتماعي في إطار علبقتيا بالآخر لإعادة تقييـ موضعيا في الفضاء
اىتماما بالجسد الأنثوي، إذ حضر ذلؾ  اياسيف واحد مف أولئؾ الشعراء الذيف أظيرو 

يفصح عف عنايتو بالدور الذي يؤديو الجسد الأنثوي  الجسد بقوة في نصوصو،وبما
في بنية النص المغوي والمعنوي، ذلؾ أف تحرر الجسد الأنثوي يمثؿ في بعض 
معانيو ومعطياتو تغيراً في الواقع مف أجؿ إعادة إنتاجو عمى نحو إيجابي، وتمرير 

ياسيف   . حيف يمثؿ جسد الأنثى في نصوص(ٕ)أفكاره مف خلبلو لإيصاليا لممتمقي
فإنو يَوجد الجسد الأنثوي في ظؿ معاناتو، كوف الأنثى  منذ الولادة  مذنبة وفي يدىا 
تحمؿ خطيئتيا في نظر المجتمع، فيي تسعى لإثبات براءتيا، والتخمص مف النظرة 

، وليذا فإف المرأة (ٖ)الدونية لمجسد مف خلبؿ استرجاع ىويتو الغائبة واليامشية
يطرة عمى نفسيا، وعمى جسدىا وتدخؿ في علبقة خوؼ ))بفعؿ الجيؿ تفقد الس

. فقد ىمش دور المرأة في المجتمع العراقي  في (ٗ)ورعب مع طبيعتيا البشرية((
أغمب مجالات الحياة، عمى سبيؿ المثاؿ حينما تدخؿ المرأة في العمؿ السياسي فإنيا 

ا أنثويا خاصا تدخؿ مف باب الييمنة الذكورية أي أف المرأة لا تصنع خطابا سياسي
بيا منطمقا مف جنسيا كإمرأة، ولـ تعكس ذاتيا في المشيد السياسي لذلؾ فيي عندما 

، وذلؾ (٘)رادتو في خدمة مصالحوإتبقى دائما تابعة لمرجؿ،  وتنفذ تتولى السمطة 
نجد نبيؿ ياسيف يتجو في خطابو الشعري لتغيير الواقع الاجتماعي متخذا معاناة 

الجتيا في المستقبؿ مجسدا معاناتيا في واقع المجتمع العراقي، المرأة قضية يجب مع
 والتي قدمت كثيراً مف التضحيات.  

                                                             

-القاىرة –الشركة الدولية لمطباعة – ٔط–ماري تريز عبد المسيح –( التمثيؿ الثقافي بيف المرئي والمكتوب ٔ)
ٕٕٓٓ-:ٖٔٔ-ٖٕٔ. 

 .ٕ٘ٔ:ف-ـ ( ينظرٕ)
 .٘ٗٔايماف توىامي:–الجسد في رواية أحلبـ مريـ الوديعة لواسيني الأعرج  سيميائية-( ينظرٖ)
–القاىرة جميورية مصر العربية –سينا لمنشر –حياة الرايس –( جسد المرأة مف سمطة الأنس إلى سمطة الجف ٗ)

 .ٜٗـٜٜ٘ٔ-ٔط
 .ٜٗ-ٖٜف:-ـ–( ينظر ٘)
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 : جسد الأم :ولًاأ

يُعد جسد الأـ ىو الجسد المؤسس لمحياة الاجتماعية بوصفو أحد العناصر 
الأسرة سواء كانوا الأساس في بنية  الأسرة المجتمعية ،لذلؾ يحظى باىتماـ كبير مف 

الزوج ،لذا فإف  جسد الأـ ذلؾ الجسد المبجؿ الذي يُعد منبع الحياة  أـالأبناء 
))حضور الأـ بوصفيا حاضنة الأسرة ومنبع ػوحاضناً لأفراد الأسرة لذلؾ ينظر ل

 ، المجتمع لأف المرأة النواة الأولى التي يتكوف منيا  (ٔ)حنانيا ومصدر اطمئنانيا((
يحظى بحضور عالي ف،  وىو منبت فتيانو  المغذي لممجتمع ،المنتج و  وجسد الأـ ىف

والازدىار ،لذلؾ لا  ويدرؾ التقدـ، ،وتضحياتيا  الأـبعطاء والمجتمع يرقى  المستوى،
وذلؾ الجيؿ  يوجد تقدٌـ ورقيٌ لأمة مف الأمـ إلا بوجود جيؿ واعِ ينيض بتمؾ الأمة،

متعممة فتنعكس تمؾ الثقافة التي يتمتع بيا لا يُدرؾ إلا بوجود أـ صالحة ،وواعية 
وبذلؾ يرقى مستوى ذلؾ الجيؿ الثقافي والأدبي  جسد الأـ عمى أجساد الفتياف،

 .(ٕ)بالمجتمع

وبالدور الذي يؤديو جسد الأـ في المجتمع أصبح لذلؾ الجسد محبةٌ واحتراٌـ 
عتو الغريزية أفراد الأسرة والمجتمع، وقبؿ كؿ شيء فإف الإنساف بطبي مف بالغيف

عاطفي اتجاه جنس النساء، إذ يجد فييف الممجأ الأنيس عند الشدائد، لذلؾ فإف 
ولا سيما في  الرجؿ يكثر مف تذكر المرأة  في أماكف انقطاعو  عف عالمو الخاص،

وربما  الأماكف المغمقة التي يعزؿ بيا الإنساف عف مجتمعو الخاص كالسجوف مثلب،
اوؿ أصحاب الأماكف المغمقة  أرشفتيا أو تثبيتيا في ىناؾ بعض المحظات التي يح

لذلؾ يقوـ بعضُيـ بوشـ عبارة عمى أجسادىـ مثلب )أعز الناس أمي(  ذاكرة الجسد،
وتمثؿ  تمؾ العبارة وغيرىا مف ذكر المرأة الأـ خصوصاً ىي الأكثر حضوراً في مثؿ 

                                                             

 .ٖٕٔـ :ٜٔٛٔ- ٔط–ف رشيد بيروت دار اب–غالب ىمسا وأخروف –( الرواية العربية واقع وأفاؽ ٔ)
جامعة –رسالة ماجستير –يوسؼ عبد المجيد فالح الضمور –صورة المرأة في شعر خميؿ مطراف -( ينظرٕ)

 .ٜٔ-ٜٓـ :ٕٔٔٓ-مؤتو 
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تمؾ العبارة وغيرىا تمؾ الأماكف تعويضاً عف النقص والحرماف مف الحناف، محاولا ب
التي يذكر منيا المرأة سواء كانت الأـ أو الزوجة أو الحبيبة كوسيمة لمتعبير عف الألـ 
والشوؽ والحنيف لذلؾ الجنس الأنثوي الذي يتمتع بميارة في معالجة مثؿ ىكذا 

عديدة في شعر نبيؿ ياسيف، وىو يحاوؿ  ، ويحضر جسد الأـ بتمثلبت(ٔ)مشاكؿ
التعويض عمّا يفتقدهُ مف حضور مف ذلؾ الكياف الودود المطمئف للؤبف، ومف ذلؾ 

 )قصيدة حزف إلى أُمي(                                                 نقرأ لو: 

 وشماً عمى الميدِ ظلَ النوم يا أمي

 وشماً عمى حُممي التعبان يضطربُ 

 اك عرس يقيم الحزن زفتوُ عين

 في مقمتييا وظلُ السيد يقتربُ 

 غمي العيون بممح الميل في جسدي

 وضمدي طعنةً يقتاتُيا التعب

 إلقِ الحنان بجرف الميل واضطجعي

 فخمرة النوم من عينيك تنسكبُ 

 تسعاً عجافاً ألوك الوىم في رحمٍ 

 تطفو بو نطفة يمقي بيا السغب

 حتى أتيت جنيناً شابَ مفرقو

 (ٕ)في مقمتيو جراح شقيا الغضب

                                                             

 .ٓٔٔعلبء مشذوب :–جمالية الجسد بيف الأداء والاستجابة –( ينظر ٔ)
 .ٙٚ:( الاعماؿ الشعرية ٕ)
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يستيؿ الشاعر نصوُ في الحديث عف دلالة القير والحرماف الذي يعانيو  مف 
فراؽ أمو و البعد الحاصؿ عنيا، إذ تحضر عينا الأـ بوصفيا تمثلًب جسد مساىماً 
في تأثيث النص الشعري ، حيف يأتي حضورىما اختزالًا لمعبارة عف الألـ المُفضي 

 د ، فضلب عّما تقدمو عيناىا مف طمأنينة وسَكَر مُفضٍ إلى نوـ وثير.إلى السُّيا

في حيف نرى نسقا مف نوع آخر ىو أف حب الذات المتكونة لدى  الشاعر 
التي جعمت منو يرفض الواقع الذي يعيشو في وطنو ،فأجبرتو تمؾ الظروؼ عمى 

ناة جعمت منو ، مغادرة بمده ،إلى المنفى ،وللؤثر البميغ في نفس الشاعر مف معا
لذلؾ  ، يُعدَّ وطنو في عداد الموتى الذيف لا أمؿ في عودتيـ وانبعاثيـ مف جديد

 )بلبد الرافديف(                                                    نقرأ لو:

 إنتظرنا الخميقة ثانية

 إنتظرنا البلاد

 تولد من رحم عشتار ثانية

 وانتظرنا

 إنتظرنا

 (ٔ)إنتظرنا

وىنا يستحضر الشاعر الدور الذي تؤديو الولادة الأسطورية )مف رحـ 
عشتار( أملب بانبثاؽ حياة جديدة لا يممؾ معيا سوى الانتظار ، انتظار الذي يأتي 
أو لا يأتي ذلؾ أنو انتظار طويؿ تحكيو حركة الفعؿ المكرر لثلبث مرات عمى 

                                                             

 .ٜٗٗ:ٖٚٗ:٘ٙٗوينظر:-ٜٖٙ:الاعماؿ الشعرية  (ٔ)
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لتكرار ار في المكاف كوف انحو عمودي يحكي حالة الانتظار والتثبيت ، والاستقر 
 .(ٔ)يـ في إضفاء شيء مف والإصرار والثَّباتسالأفقي  لمفعؿ في النص يُ 

وفي نص آخر نجد أف الشاعر جاء بتمثلبت جسد تمؾ الأـ التي واكبت   
ولا سيما الحروب التي سحقت أجياؿ بأكمميا  الأزمات التي حدثت في العراؽ،
الأبناء والأزواج وما يترتب عمى أجسادىف في وتركت الأميات عاجزات فاقدات 
 )اسئمة مف نوع آخر(                          تمؾ المصيبات وفي ذلؾ نقرأ لو :

 لماذا العصافير مثل التراب

 والمقابر بيضاء ،بيضاء مثل البراءة

 والقمب مثل السحاب

 (ٕ)مثقل وخفيف

الثكمى بفقد لخموّه، ويأسو إذ يكشؼ لنا المقطع في أعلبه عف حاؿ قمب الأُـ 
مف عودة أبنائيا ضحايا الحروب، والثقؿ حّرا حزنا  ذلؾ الفقد الأليـ، فالمفردتاف 

 خفيؼ( جاءتا في النص يحملبف الصورة نفسيا عف حالة قمب الأـ.–)مثقؿ 

وفي نص آخر يمثُؿ الجسد )جسد الأـ( بحضور بعض أعضائو، التي أثقمتيا 
 نيورؾ(–)بغداد                               أ لو:  شؤوف الحياة ومف ذلؾ نقر 

 حيث تجمس المرأة كآليةٍ تمد الناس

 والأشجار والمياه وقوس قزح

 وتترك مشيمة الحزن مربوطة برحميا

 خذُ سبعة أرطال من تقاليد الإنسان
                                                             

 .ٕٜٔـ:ٕٙٔٓ-بغداد - ٔط-د.حسف غانـ الجنابي–سيمياء المكاف في شعر محمود درويش -( ينظرٔ)
  .ٕٔٔ:( الأعماؿ الشعرية ٕ)
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 وأسئمتو القاسية عن الحياة والموت

 عن الجمال والألم

 (ٔ)عن الفقر والرحيل

تكشؼ لنا رؤية النص أف الشاعر جاء بتمثلبت جسد المرأة الأـ مثمنا حجـ 
مكوناتيا معاناتيا في مجتمعاتنا العربية ، فاتخذت صورة آليةً تمدُ وتحافظ عمى 

والأحزاف ، ذلؾ إنيا صِنوَ الإنساف في مجتمعاتنا ، في  الألآـ الأساس ، ولا تستثني 
ف، كيؼ لا وقد صارت مطمباً عمى ىيأة عبارة في تأبيدىا وتناسخيا في كؿ حي

 وصايا آلية الأقدميف . 

لذا فإف الشاعر جاء بتمثلبت جسد الأـ الذي أنيكتو الظروؼ القاسية وجعمت 
 منو ذلؾ الجسد اليزيؿ المتعب ،الذي أمضى طواؿ حياتو في تأميف مستقبؿ الأبناء،

 د أستسمـ لمواقع وبذلؾ ق لكف سرعاف ما تتلبشى تمؾ الطموحات ويخسر كؿ شيء،
واستفحمت  الظروؼ السائدة التي كاف يطمح ذلؾ الجسد في  لـ يقدر عمى شيء،

وبسبب الجيؿ والظمـ الذي خيـ عمى عصر الشاعر الذي  تغييرىا نحو الأفضؿ.
جسد تمؾ المعاناة عمى جسد الأـ التي تشغؿ حيزا كبيرا بالنسبة لممجتمع، و بسبب 

في نفسيا اليواف والضعؼ في عالميا الوجودي   تمؾ الظروؼ وجدت  تمؾ المرأة
وىي مثقمة بالخوؼ، والقمؽ مف الموت والفناء، لذا فإف الإحساس يُعد مف أقوى 
العوامؿ وأىميا في سحؽ كبرياء المرأة شعرت بالجفاؼ واليأس بعدما أصبحت شجرة 

والأغراء  جرداء لا تصمح إلا لموقود،  بينما كانت بالأمس تتمتع بجسد ينيؿ بالعطاء
 .(ٕ)الجذاب لمجنس الآخر

                                                             

 .ٔٚٔ، ٜٖٓ، وينظر ٓٔ٘: ( الأعماؿ الشعرية ٔ)
المخممية دراسة عف الستائر -ٕٓٔأقباؿ حسف علبوي :–ألؼ ليمة وليمة في ضوء النقد النسوي –ينظر  (ٕ)

 .ٕٕٚـ:ٕٗٓٓ-منشورات إتحاد الكتاب العرب دمشؽ –محمد قرانيا –الملبمح الأنثوية في الرواية السورية 
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 : لحبيبة: جسد اثانياً

الجسد بطبيعتو الوجودية  ذو ارتباط حتمي مع الآخر، حتى يصبح ذلؾ 
وبيذا أصبح الزوج مرآة لمزوج بطريقة التعايش التي تحصؿ  الآخر مرآة ذات أخرى،

الجسديف فيما بيف الجسديف حتى تصبح المرأة مرآة لزوجيا أي تتأثر ويندمج تمكما 
وتحؿ ثقافة الارتباط  شيئا فشيئا محؿ  بينيما ليصبحا ذوا شأف واحد في كؿ شيء،

ثقافة الإنفراد  عمى ذلؾ ما يحؿ بالزوج مف معاناة وترؼ بالزوجة والضد صحيح، و 
لربما الرجؿ أقؿ تأثراً بسبب الييمنة التي تكرسيا الأعراؼ الاجتماعية  في أكثر 

توجب عمى المرأة  عادات وتقاليد تفرض عمييا مف قبؿ المجتمع، ، إذ ي(ٔ)المجتمعات
حتى أصبحت المرأة قسيمة الرجؿ في عاداتو المجتمعية والثقافية ،ولينتجا أسرة 
مجتمعية حاممة خميطاً مف الثقافات التي تكوف معبرة عف نظاـ اجتماعي وثقافي 

لحقوؽ ،وتصبح ضحية وأخلبقي وكثيراً ما تكوف المرأة  في تمؾ الأسر مسموبة ا
 .(ٕ)نزوات طائشة أو عادات عصبية تقميدية تصادر حريات الآخريف

الارتباط الاجتماعي بيف )الرجؿ والمرأة ( لو مزايا وعيوب إذ كثيراً ما  اً إذ
تكوف المرأة خاضعة لتقاليد زوجيا الاجتماعية والثقافية الايجابية منيا والسمبية،  كوف 
الطبيعة التي أنتجت المرأة /الزوجة وجعمت منيا  ضعيفة خاضعة مستسممة تابعة 

عف الرجؿ بما تحممو مف أحساس مرىؼ لمرجؿ وبيذه الصفات تميزت المرأة 
بالنعومة ورقة الجمد ونعومة الأعضاء الجسدية وتمؾ السمات  جعمتيا أكثر تعرضا 
إلى الإحساس بالمتعة، ومف السيؿ إشعاؿ عواطفيا وتغيير اتجاىاتيا الفكرية 

                                                             

مجد المؤسسة الجامعة –محمد عرب صاصيلب -دافيد لوبروتوف ،تر–انتروبولوجيا الجسد والحداثة  -ينظر (ٔ)
 .ٙ٘ٔلمدراسات والنشر :

صوفية السحيري –الجسد والمجتمع دراسة انتروبولوجية لبعض الاعتقادات والتصورات حوؿ الجسد  -ينظر (ٕ)
 .ٔٚبف حتيرة :
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، وبيذا (ٔ)والثقافية لذلؾ كثيراً ما كانت تمثؿ الجانب المستيمؾ مف الآخر الرجؿ
ح جسد المرأة أكثر عرضة لظمـ، والكبح المجتمعي إذ فرضت الظروؼ أصب

الاجتماعية منذ تاريخ بعيد أف تكوف المرأة جسداً فحسب أي بلب عقؿ وتفكير ما 
 .ساعد  عمى تنحيتيا ثقافيا وفكريا

وىو ما أدى  إلى جعؿ الجانب الذكوري ىو المييمف في التفكير والتمثيؿ 
تمع، وما تمؾ الفئة في تصورىـ الموروث مف التقاليد الثقافي والسياسي في المج

، لذلؾ جاءت  نصوص نبيؿ (ٕ)القديمة سوى لمخدمة ولممتعة الجنسية والإنجاب
ياسيف تحمؿ تمثلبت لجسد المرأة )الزوجة ( ذلؾ الجسد الذي ذاب في طريؽ العطاء 

 غرفة(صييؿ في ٓ:                  )ريف بلب مقابؿ، وفي ذلؾ نقرأ لو للآخ

 ما من إمرأة إلا وأسمعتكَ ىديميا لكي يطول الصمت

 حت شعرىا فوق عينيكَ إلا لكي يقصر المشيدوما من إمرأة سرّ 

 ما من إمرأة تجمت لك في المرآة إلا لكي تطول العتمة

 .(ٖ)وما من إمرأة أنت بين يديك إلا لكي يرتبك الوقت

وفي النص أعلبه تحضر المرأة بوصفيا كياناً وجودياً مساىماً في تأثيث 
المكاف شعرياً، وذلؾ حيف يعطي ىديميا القدرة عمى إسكات صوتو ، وبتسريح شعرىا 
تُختزؿ ويحمؿ تجمييا )في المرآة( أسباب عتمة واقعو مف دونيا ، فيي التي ما أف 

 وجود.تمُثؿ بيف يديو إلا وقد أعادت توازنو في ال

                                                             

عبدالله ابراىيـ –عف السردالنسوي -ٜٚٔاقباؿ حسف علبوي :–ألؼ ليمة وليمة في ضوء النقد النسوي –ينظر  (ٔ)
:ٕٗ-ٕ٘. 

المؤسسة العربية لمدراسات والنشر –نواؿ السعداوي –مع العربي دراسات حوؿ المرأة والرجؿ في المجت–ينظر  (ٕ)
 .ٔ:-ـٜٜٜٔ ٕط–بيروت 

 .ٖٗٓ، ٕٕ٘، ٕٛٓ، ٔٔٔ، وينظر ٕٓٗ: عرية الشالأعماؿ  (ٖ)
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و وعندما تصبح الزوجة المأوى الآمف الذي يرجع إليو الرجؿ بعد كؿ ما يواجي
تعب وبذلؾ تُصبح بروحيا وجسدىا الملبذ،  اـمف مصاعب في الحياة سواء خوؼ 

الآمف لو ،  ولا عجب أف تأخذ  الزوجة دور الوطف مف حيث ماىية السكف أو الملبذ 
التي تأخذ مساحة شاسعة في عالـ ياسيف  فكلبىما مركزٌ لاستقرار الذات، فيي

شفرتيا المتمقي ، وفي ذلؾ نقرأ  الشعري، إذ أصبحت أيقونة متعددة التجميات يكشؼ
 )الأخوة ياسيف مرةً ثانية(                                                  لو :

 يا ندى ..يا ندى

 ما أحتميكم  

 من سيام الردى

 في ملاجئ روحي

 الصدى يمر  

 روحي تييم عمى وجييا ويخبرني أن  

 (ٔ)دىسُ  الييامَ  وأن  

كشؼ لنا النص حضور جسد زوجة الشاعر عمنا إذ جاء بصيغة النداء 
دراؾ  مكررةً، وقد وظفت نقطتا التوتر بيف تكراري المنادى لتعطي فسحةً لمتأمؿ وا 
مكانة المنادى )ندى( في نفسية ياسيف وىي شريكتو في حياتو وأقداره ، فراح يطمؽ 

يحتمي مف سياـ الرّدى  في صرخاتو في المدى )يا ندى( لعؿّ صداىا يرجع إليو ف
 ملبجئ روحو التي تمُثؿ بػ )وجود ندى( جسداً وروحاً عمى حدٍ سواء . 

ولأف الشاعر يواكب ظروؼ قاسية لمغاية  عكّرت عمييما صَفوَ الحياة والعيش   
 )ندى(الرغيد نجده يمجأ لمخياؿ لإفلبت مف واقع المزري، ومف ذلؾ نقرأ لو: 

                                                             

 .ٕٙٗ،ٓٓٗ، ، ٜٖٖ، وينظر ٖ٘٘الأعماؿ الشعرية  : (ٔ)
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 فةندى مركب قمقُ وأنا العاص

 ناراً  لُ عشحينما نمتقي في العواصف نُ 

 ،بييجاً  ندى تتمنى غروباً 

 وليس لدي سماءٌ ولا قمرٌ 

 سوى الأعظمية والمفرداتْ  وليس لدي  

 من رماد العراق لناري بطتِ ىَ 

 وأشتعمنا معاً فوق عشبٍ وتحت إزار

 نيضنا نسوي حواشي الحياة

 ونفتح في الفجر نافذة

 ممٍ أو سباتفي حُ  ونفتح أعيننا ثم ندخلُ 

 .(ٔ)العراقِ  عبرَ  ونركضُ 

إذ يقدـ لنا النص رؤية حممية يرتاد فييا الشاعر عالـ  )ندى( روحياً وجسدياً، 
حيف يشغميما الواقع بثقمو فيُحيؿ ذاتييما إلى كيانيف قمقيف حائريف ، ولا يجداف في 
اليقظة سوى طمب العودة إلى حُمٍـ أو سبات لعؿّ طيؼ العراؽ يزور، وتنتيي محنة 

المعاناة التي كاف يعانييا جسد الذات والآخر  الاغتراب ،فالنص يخبر عف صعوبة
 معاً. 

 

  

                                                             

 .ٚٗ،ٕٛ٘، ٘ٔ٘، وينظر ٕٕٚ: ماؿ الشعريةع( الأٔ)
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وبناءً عمى ما تقدـ  يتجمى جسد الأنثى في شعر نبيؿ ياسيف بأنماط مختمفة 
إلى  الحبيبة  جسد الأـ إلى جسد مفت حضور متعددة في التوظيؼ، فمممرأة مستويا

 المرأة بدلالتيا المطمقة.

كياناً جسدياً أنيكتو الحياة ولا سيما تظير الأـ في شعر نبيؿ ياسيف بوصفيا 
 الحرماف مف الأبناء نتيجة غيابيـ معترؾ الحروب أو المنافي.

وتحضر المرأة الزوجة في شعر نبيؿ ياسيف عمى إنيا كياف جسدي مساىـ في   
طمأنة الذات وتأثيث المكاف ، فيي المأوى الآمف الذي يستريح عنده في مواجية 

 مصاعب الحياة .  
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 المبحح الجالح
 التمجلات الجهسية للجسد

يعد الجنس بالنسبة لجسد الإنساف عنصراً مف أىـ عناصر استمرار الحيوية 
صحياً ونفسياَ ووجودياً،  لذلؾ يعد الجنس واحداً مف الحاجات التي لا يمكف تجاىميا، 

ذا لـ تتحقؽ تمؾ الحاجة يتحوؿ صاحبيا إلى معاؽ نفسي، و ربما يؤدي بو ذلؾ  وا 
إلى الجنوف، فالجنس ىو بمثابة الترياؽ لمجسد الذي يجب أف يمارسو الإنساف ليعيش 
 سوياً بيف أبناء جنسو، وبالامتناع عف إشباع تمؾ الرغبة قد يفقد توازنو في الحياة،

فمف منا لا يستجيب لنداء العطش إذا اجتاح  ،(ٔ)كأي حاجة مف حاجاتو الحياتية
لمجسد الاستغناء عف الجنس ميما كانت الظروؼ التي  العروؽ ؟ لذلؾ لا يمكف

)الجنس صنو  إف س ملبزما لمجسد والعكس صحيح إذتحيط بو، وبذلؾ صار الجن
الجسد يتحكـ كؿ منيما بالآخر ويعبر كؿ منيما بالآخر،فحيث ما اكتمؿ نُضج 
أعضاء الجنس داخؿ جسـ الإنساف، فإف ذلؾ سيظير بيناً عمى جسده وخصوصاً 

أي تكوف علبمات البموغ الجنسي لدى النساء أشد بروزا وظيوراً مف  ،(ٕ)لمرأة (عند ا
 الرجاؿ. 

بيف آليات الفعؿ الجنسي بمجموع " غالينوس"وعمى ىذا الأساس يربط 
ولجعمو في الوقت ذاتو سيرورة ترتيف فييا صحة الفرد  العضوية بشكؿ وثيؽ جداً،

راح الجنس يؤدي دور المسكف للؤلـ ، ومف ذلؾ (ٖ)وفي الحد الأقصى حياتو نفسيا
والمعالج للؤمراض النفسية والعصبية لكلب الجنسيف، وبيذا يمكف عف طريؽ ممارسة 
الجنس يصبح الفرد أكثر ىُدوءً واعتدالا وتتضح آثار ايجابية عمى النفس حينما تكوف 

                                                             

 .ٙ٘ٔعلبء مشذوب :–الأداء والاستجابة جماليات الجسد بيف –( ينظر ٔ)
 .ٓٙٔف:-( ـٕ)
-المغرب –أفريقيا الشرؽ –محمد ىشاـ -ميشاؿ فوكو تر-تاريخ الجنسانية )الأنشغاؿ بالذات( -( ينظرٖ)

 .ٔٔٔـ:ٕٗٓٓ
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مضطربة  ويطير كؿ ما يثقؿ تمؾ النفس، فالجنس يبدد الأفكار المتشنجة  ويمطؼ 
لذلؾ  الغضب العنيؼ، فيو ذلؾ الدواء الناجح في معالجة الاكتئاب وشراسة الخمؽ،

تئب والغاضب إلى فإف الفعؿ الجنسي يييئ الجسد لميدوء فيو يُحوؿ الفرد مف المك
 .(ٔ)اً ورشداً حالة أكثر اتزان

الجنس بشكؿ عاـ تؤدي دورىا في النصوص الشعرية  لذلؾ نرى أف تمثلبت
ذلؾ الدور الحقيقي باعتبارىا تجسيدا لصراعيف  شفيفيف بيف الرجؿ والمرأة مف أجؿ 
حرية واحدة، وىي حرية  النص الشعري، والتي ىي بدورىا  جزء مف حرية الجسد.  

ف خلبليا لذلؾ لا ينفؾ الحديث عف تجربة الشاعر نبيؿ ياسيف الشعرية محاولا م
محاولا في  شعريةكاف يؤسس لتجربتو التجسيد الواقع العراقي في المدة الزمنية التي 

 سية التي وردت في نصوصو ، ىذا البحث رصد تمثلبت الجسد الجن
 التمجلات الجهسية للجسد المباح : أولًا

الجنسية لمجسد المباح يشيرُنا إلى ما يمتاز بو ذلؾ  إف الحديث عف التمثلبت
د والجماؿ والإجلبؿ والخاصية في التمتع بالرغبة الجنسية بجس الجسد مف قيـ النبؿ،

التقديس بتجمياتو المختمفة مف خلبؿ الالتزاـ  دوف غيره،ويحمؿ ذلؾ الجسد صِفة
صفة القداسة والتميز بالحدود التي توضع مف قبؿ المجتمع  التي بالتزامو بيا ناؿ 

، وعمى الرغـ مف الحرية التي يتمتع بيا الجسد بييئتو الطبيعية إلا أنو (ٕ)عف الآخر
بعد إضفاء القوانيف عميو ذات الطابع  الحصري التي تُحرـ عميو أعمالا ما قد تبدو 

لكف التحريـ مف ىذا المنظور فعؿ ثقافي يضفي عمى  كانت طبيعية بالنسبة لو،
الجسد طابعا قدسيا أي يدخؿ حيز النظاـ الاجتماعي تحت غطاء الزواج الذي يمثؿ 

                                                             

 .ٔٔٔ: تاريخ الجنسانية )الأنشغاؿ بالذات(، ميشاؿ فوكو  -ينظر( ٔ)
عف المقدس )المصطمح ٖٗٓفيصؿ غازي النعيمي :–ثقافي ( ينظر تسويؽ الجسد بيف المتعة والنسؽ الٕ)

(عبد العمي الدكالي بيروت   .ٛٙ:-ـٕٓٓٓوالمفيوـ
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وبذلؾ قد اكتسب جسد  موطف تحويؿ الشيوة الجنسية إلى فعؿ اجتماعي وديني،
 .(ٔ)الزوجة القداسة المشروطة

الشروط والأنظمة الإليية  وىذا يؤكد أف اقتراف الذكر والأنثى عمى وفؽ
والمجتمعية اقتراف مقدسٌ سواء كاف في العصور البُدائية التي لـ تدخؿ في الإسلبـ 
أو في عصور ما بعد الإسلبـ كونو قد راعى أنظمة  الزواج في المؤسسة 

ي بدورىا قد منحتو الاجتماعية، ومراعاةً لمقوانيف والتقاليد السائدة في المجتمع الت
. وعمى ىذا الأساس فإف الغريزة الجنسية إذا (ٕ)نفرد بيا وتميز عف غيرهاتي القداسة ال

استخدمت ضمف منظومة الزواج المعمنة فيي تكوف بعيدة كؿ البعد عف الشيطنة أو 
وتوظيؼ تمؾ الغريزة ضمف الإطار المبني عمى الحب والخير والعاطفة  الدناءة،

تو بالتزامو بالأنظمة المجتمعية والوئاـ التي يكتسب الجسد الأنثوي منيا قداس
 .(ٖ)السائدة

لذلؾ جاءت نصوص نبيؿ ياسيف حاممو تمثلبت جنسية لمجسد عمى وفؽ 
الأنظمة والقوانيف الاجتماعية محاولا عف طريؽ تمؾ العلبقة تجسيد واقع العلبقة بيف 

وتحوؿ الجنس مف رغبة وغريزة أساس إلى فعؿ يفتح النص الشعري  الروح والجسد،
 )طقوس إلى الأبد( فضاءات وحدوسات  يكشؼ عنيا النص، وفي ذلؾ نقرأ لو:إلى 

 كنت إمرأةٍ  أي  

 حرست طقسك الأنثوي   ملائكةٍ  أي  

 أعمدة رفعت أي  

                                                             

 .ٓٙـ:ٜٜٜٔبيروت –أفريقيا الشرؽ –فريد الزاىي –الجسد والصورة والمقدس –( ينظر ٔ)
-العرب مف منشورات اتحاد الكتاب –محمد بموحي –الشعر العذري في ضوء النقد العربي الحديث –( ينظر ٕ)

 .ٜٛـ:ٕٓٓٓ
 .ٕٔـ:ٜٕٔٓ-دار عرفاف لمنشر–معتز عرفاف –( ينظر تشريح الغريزة ٖ)
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 لييكمك المرمري  

 لكي أدخل فيو

 فردوسك الدنيويّْ  وأحرثُ 

 ،فطقساً  طقساً 

 مضينا إلى ممكوتٍ 

 وقرأنا تراتيمنا في خفوتٍ 

 تحف بنا آلياتٌ 

 بن أجسادناطيّ يُ 

 بصلاةٍ 

 بوردٍ 

 .(ٔ)غريبٍ  بماءٍ 

إذ يمثُؿ الجسد الأنثوي في النص حضوراً ذا طقس أسطوري  فتمثؿ المرأة 
كنت( ؟؛ وبإظيار  بكيانيا كُمو ليتجو إلييا بالسؤاؿ المتضمف معنى التعجب )أي إمرأة

الجواب تتخذ تمؾ المرأة سمة الإلية المناجاة عف قريب ، وتبقى الذات تمارس  فعميا 
وتعبر عف حيرتيا بإزاء ذلؾ الوجود الفاتف المُغري بمواصمة التمذذ بالجسد الأنثوي ، 
وىنا تكشؼ لنا رؤية النص عف علبمات دالة عمى تمثلبت جنسية لجسد الأنثى ، 

وارد في النص لأداة الاستفياـ ثلبث مرات تُظير درجة إعجاب  الشاعر فالتكرار ال
فضلًب عف  بصفات تمؾ الأنثى، وذلؾ ناتج مف طوؿ مدة العلبقة واستمرارىا،

استعمالو  الفعؿ )احرث( يطمؽ عمى العلبقة المشروعة  دوف غيرىا بدليؿ قولو تعالى 

                                                             

 .ٖٔٔ، ٓٔٔ، وينظر ٖٛٚ-ٖٚٚ: ( الأعماؿ الشعرية ٔ)
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، ويمضي النص في العبارة عف (ٔ)((شِئْتُ ْـ أَنَّى   حَرْثَكُ ْـ فَأْتُوا لَّكُ ْـ حَرْثٌ  نِسَاؤُكُ ْـ))
مشروعية ذلؾ الاتصاؿ حيف يكوف جزءً مف طقس مقدس بالصلبة والتراتيؿ 

 المباركات .

لا يكتفي الشاعر فيو  بالنظر الذي يُعد أحد  مف القصيدة آخر وفي موضع
 نتييالتي ت مشاعرهداعبة ية لذلؾ يدعو الأنثى  إلى  معوامؿ المحفزة لمرغبة الجنسال
 ) طقوس إلى الأبد(          ملبمسةً مشتعمةً بالنظر والقبلبت، وفي ذلؾ نقرأ لو :ب

 إلمسييا  إلمسييا

 بوجيكِ 

 أو يديكِ 

 إلمسييا بممىٍ 

 برضابٍ 

 إلمسييا..تضيء لنا عالما آخراً 

 .(ٕ)وفراديس شاسعةً 

 ٔٔ/ٔ/ٜٜٔٙ 

جنسية لمجسد إذ انتقؿ مف مرحمة النظر للئثارة  يكشؼ لنا النص تمثلبت
الجنسية إلى مرحمة الفعؿ المباشر للؤعضاء الجسدية التي تؤدي دورا بارزا لمتحفيز 

لذا فإف تكرار الفعؿ )إلمسييا( في النص أربع مرات يؤكد الرغبة  الرغبة الجنسية،
بيف الجسديف والإلحاح في طمب الملبمسة، ذلؾ إنيا أولى الفعاليات الجنسية 

لتستشعر العاطفةُ القوية التي ىيمنت عمى النص والتي مف خلبليا نكشؼ عف  
                                                             

 .ٖٕٕ-أية –سورة البقرة – ( ٔ)
 .ٖٕٔ، ٕٗٔ، ٕٙٔ، وينظر ٖٛٚ:( الأعماؿ الشعرية ٕ)
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تعانيو الذات ، وذلؾ أنيا لـ تستقر ولـ  تالحاجة لإشباع الفراغ العاطفي الذي كان
تمارس حياتيا عمى نحو طبيعي، ولأىمية ذلؾ الاتصاؿ جعؿ الشاعر يعبر عنو 

 مجازا بالجناف ونعيميا . 

فؾ الحديث عف الشاعر نبيؿ ياسيف في  تصويره الجسَد الممتيبَ جنسيا لا ين
مف خلبؿ تصوير مفاتنو وأعضائو الجسدية التي تثير الرغبة المكبوتة فتفمتيا  مف 
أزمّة الصمت وتقذؼ بيا إلى أفضية التصريح ، حيف تغدو أعضاء الجسد الأنثوي 

ىا تحمؿ الذات عمى التشظي علبمات وجودية متعددة الأدوار والوظائؼ ، وبتعدد
الجسد الأنثوي المختمؼ في تجمياتو فيو يتأرجح بيف لييب  والانشطار لتواجو حضور

مف الورد و)سرب مف الأفخاذ( و )فاجعة مف نيود( لا تبقى الذات أماميا إلا صريعة 
يف يمتقياف ، وفي ذلؾ نقرأ لو:  بيف مزدوجتي الرغبة مف جية  والخوؼ والجنس ح

 في السرير( )أمرأةٌ 

 شييدٌ عمى العصرِ: تحتَ الوسائدِ شمسٌ 

 وفي البيتِ وردٌ تفتّح بين الأصابعِ ،

 أنتِ 

 لييب من الورد ، سربٌ من الأفخاذ

 فاجعة من نيودٍ 

 بكارةٌ ىميمت بالدم الساخن

 الخوف والجنس يمتقيان ىنا، في عريشة زىرٍ 

 ٖٜٚٔنيسان                .(ٔ)والنيودٌ طيورٌ تفرُ وراء النوافذ                  

                                                             

 .ٜٜٕ، ٜٕٚ، وينظر ٖٔٔ:( الأعماؿ الشعرية ٔ)
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 الأولالفصل 
 :الأول

 التمجلات الإجتماعية

في حيف نجد في نص آخر تمثلًب لمجسد الأنثوي المُعبر عنو بمساف حاؿ 
الأنثى حيف تكوف ىي المبادرة بالتواصؿ ) قمت أعطني يدؾَ ( واعدةً أف تكوف وطناً 
في سرير المناـ ، وطناً مطمئناً لا يسمح بالتوحش  في حضرتو ، لأنو مكتنز 

والاستقرار، ثـ تكرار الفعؿ )خُذ( في النص يدؿ عمى العطاء الذي بأسباب الدِّعة 
يقدـ مف قبؿ جسد الأنثى  والدور الذي يقوـ بو في إشعاؿ الجنس لجسد الآخر، إذ 

 )امرأة في السرير(                                                     نقرأ لو:

 أعطني يديكَ  قمتِ 

 فوق سرير النوم

 في جسديخُذ وطناً 

 : وقمتِ 

 ضَع عنكَ ىذا التوحش إنكَ في البيت في غرفتي

 في السرير

 فوق نيديَ 

 خُذ وطناً واسترح

 .(ٔ)خُذ بلاداً وسميا ما تشاء

وفي نص آخر نجد أف الشاعر قد جاء بتمثؿ جنسي يغاير النص السابؽ 
مستخدماً النسؽ الذكوري  كعامؿ مسيطر في إشعاؿ لييب الشيوة عند الأنثى 

 )صييؿ في غرفة( جذبيا للبتصاؿ جنسياً لذلؾ نقرأ لو :لي

شربي من عسمي  تعالي أيتيا البتول وانزلي في عريشتي وتمدًدي عمى أعشابي وا 
 وأغمضي عينيكِ كمما أخذتك بين ذراعي فمن يسمع صيحتك أحد

                                                             

 .ٖٓٔ، ٖٕٔ، وينظر ٘ٔٔ: ( الأعماؿ الشعرية ٔ)
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 الأولالفصل 
 :الأول

 التمجلات الإجتماعية

 .(ٔ)لن يعيب أحدُ ما نفعمو ولن يمومنا الآلية

ففي النص أعلبه تستدعي الذات الذكورية )آخرىا ( الأنثوي حيف يتحقؽ 
الخطاب بالأفعاؿ المبنية بصفة الطمب ) تعالي ، أنزلي ، تمددي ، أشربي ، 
أغمضي ( ليبقى الصوت المتحقؽ في المشيد الشعري والمتحكـ فيو صوت الذات 

 الذكورية اليد لتممي عمى آخرىا ما تريد.  

 
 ت الجهسية للجسد المحزم  تمجلا: ثانياً

لعؿ غياب الأنثى مف حياة الشاعر بسبب ظروؼ استثنائية  واكبتو في مرحمة  
زمنية معينة اضطر إلى الابتعاد عف زوجتو فجعؿ منيا أف تتحوؿ الأنثى إلى رمز 
جنسي مييمف في نصوصو الأدبية، وليذا أصبح مف الطبيعي إغراؽ الخياؿ الأدبي 

فأنو عاش  شعريةؤسس نبيؿ ياسيف لتجربتو الالجنسية، وعمى النحو الذي ي بالتمثلبت
 حياة الغربة والبعد عف الوطف،  فقد حياة الاستقرار والعلبقات الجنسية الثابتة،
 باعتبار ذلؾ الجسد  يحمؿ قيما ثقافية ذكورية ذات طابع فحولي ييدؼ إلى المذة،

كية ضمف نسؽ ثقافي محدود الرؤية والمتعة بصورتيا الجسدية والحسية الاستيلب
لا يؤمف بالبعد التواصمي الإنساني إلا بالوصوؿ إلى جسد الأنثى لإشباع  والغاية،

لذلؾ  .(ٕ)رغباتو الجنسية مف خلبؿ البحث المستمر عف علبقات متعددة ومؤقتة
يطمؽ عمى  تمؾ العلبقة )بالطريدة أي علبقة الرجؿ بالمرأة علبقة تقوـ عمى تصور 

وعمى ىذا الأساس تكوف تمؾ  .(ٖ)ياد لفريستو وليست علبقة إنساف بإنساف(الص
العلبقة ىي علبقة مؤقتة تنتيي بحصوؿ الرجؿ المذة والمتعة مف جسد الأنثى،والسبب 

                                                             

 .ٕٚٗ:الأعماؿ الشعرية  (ٔ)
فيصؿ -مقاربة لرواية خطوط الطوؿ خطوط العرض–تسويؽ الجسد بيف المتعة والنسؽ الثقافي  -( ينظرٕ)

 .ٖٓٓغازي النعيمي :
 .ٜ٘ٔإقباؿ حسف علبوي :–( ألؼ ليمة وليمة في ضوء النقد النسوي ٖ)
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 الأولالفصل 
 :الأول

 التمجلات الإجتماعية

في إقامة مثؿ ىكذا علبقات ىي عدـ استقرار الظرؼ المعاشي لمشاعر مف جميع 
الانسجاـ مع الزوجة تنتج تمؾ  الجوانب فكريا واجتماعيا وسياسيا،أو لربما عدـ

العلبقة عدـ إشباع رغبات ذلؾ الزوج فيتولد لديو إحساس بالنقص محاولا تعويضو 
مف خلبؿ إقامة علبقات خارج الأنظمة والقوانيف المجتمعية تيدؼ إلى المتعة والمذة 

 .(ٔ)المستيمكة

ؽ لذلؾ نجد أف الشاعر نبيؿ ياسيف قد جاء بتمثلبت جنسية خارج عف النس
الاجتماعي، والتي أراد مف خلبليا تجسيد واقع الفرد في ظؿ ظروؼ قاسية عصفت 

)الشعراء  بو جعمت منو يتحسر بمرارة عمى إشباع رغباتو الجنسية لذلؾ نقرأ لو:
 ييجوف المموؾ(

 أنا وردة الضفاف

 أنا وردة السواقي

 أنا عشبة الماء والجسد المتفجر بالجنس

 بالتوىج والخمرأنا قامة الميل مسكونة 

 .(ٕ)والدم الرقراق

، لذا خر الأنثويتمثلبت جنسية متمثمة بجسد الآ تكشؼ لنا رؤية النص عف
ىو  خرنسقا اجتماعيا معينا يعيشو الآفإف تكرار الضمير)أنا( في النص يحمؿ 

يعرض بكؿ ما لديو مف طاقة جنسية مخزونة في  هفي العلبقة الجنسية  فنجد النقص
عا مف أنواع المعاناة التي يعانييا، فجاء مكررا )وردة( إضافة إلى جسده، لتصبح نو 

)عشبة( كناية تدؿ عمى حيوية جسده والنشاط الجنسي الذي يتمتع بو ،ثـ ربط الخمر 
والالتياب الجنسي بالميؿ وىذا ما يؤكد إف ذلؾ الجسد يعاني نقصاً و كبتاً جنسياً 

                                                             

 .ٕٛٗنواؿ السعداوي :–المرأة والرجؿ  ( ينظر دراسات عفٔ)
 .ٖٗٗ،ٖٗٛ،ٜٖٛ، وينظر ٕٜ: ( الأعماؿ الشعرية ٕ)
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 الأولالفصل 
 :الأول

 التمجلات الإجتماعية

لذا فإف الحرماف  .عابرة ومؤقتةطريؽ إقامة علبقات  محاولا سد ذلؾ النقص عف
الجنسي الذي ىيمف عمى خياؿ الشاعر ىو بسبب اليدر الوجودي الحاصؿ لمفرد مف 

سياسية والعمؿ عمى سمب حقوؽ الأفراد ،لذلؾ  اـقبؿ السمطة سواء كانت اجتماعية 
أصبح التخمؼ الأسري نتيجة حاصمة في المجتمع تؤدي إلى اضطرابات جنسية لدى 
الفرد يصعب تحقيقيا وتوظيفيا بالطرؽ المشروعة، لذلؾ يمجأ إلى أساليب عدة في 

 .(ٔ)تحقيؽ رغباتو الجنسية

التي واكبت أحداثاً  يةشعر شيدىا تجربة نبيؿ ياسيف الإف المغامرة التي ت
وظروفاً سياسية، واجتماعية قاسية عصفت بالمجتمع العراقي كانت نتيجتيا الشتات 
واليروب مف الوطف، ما جعمت  مف الصعب إقامة علبقة ثابتة أو الاقتراف بجسد 
الأنثى ، لذلؾ نجد أف الشاعر يبوح  ذلؾ النقص الحاصؿ لديو مف رغبات جنسية  

 )أمرأة في السرير(                 و الشعرية لذلؾ نقرأ لو :مجسدا ذلؾ في نصوص

 رجل عممتو النساء

 دىشة واحدة

 في السرير كيف كل شيء في جسد الأنثى

 يصير أنثى

 شييد عمى العصر ىذي نيود النساء تدفقن عشباً 

 تدفقن جمراً 

 في فمي

 تدفقن

 ولم تنتو شيوة الموت والجنس
                                                             

 .ٕٕٗمصطفى حجازي :–دراسة تحميمية نفسية اجتماعية –الإنساف الميدور -( ينظرٔ)
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 الأولالفصل 
 :الأول

 التمجلات الإجتماعية

 .(ٔ)لم ينتو عن شبابيكو الورد

إذ يحمؿ النص علبمات دالة عمى تعدد العلبقات الجنسية المتمثمة بجسد 
لذلؾ  الأنثى التي يمكف أف تعوض أنثى بدؿ الأخرى في إشباع رغباتو الجنسية،

إضافة إلى النيود ودورىا في   جاءت الأنثى في النص بصيغة الجمع)النساء(،
في تجدد النشاط الجنسي   سيةالرئيوالتي تعد إحدى الوسائؿ  التياب الشيوة الجنسية،

لذا فإف الأفعاؿ المضارعة انتشارىا واضح في النص تدؿ عمى وفرة  لدى الرجاؿ،
وىذا  فضلب عف ربط الشاعر الجنس بالموت، واستمرار المعاشرة الجنسية وتعددىا،

 ما يؤكد لنا عمى الجنس ىو ملبزما لجسد الإنساف ماداـ تدب الحياة في ذلؾ الجسد.

 

 نبيؿ ياسيف في تصوير جسد الأنثى المشتعؿ بالجنس مف خلبؿ لا ينفؾ
وصؼ أعضاء جسد الأنثى المثيرة لمشيوة الجنسية لدى جسد الآخر مف خلبؿ تعدد 

 )أمرأة في السرير(                   علبقات الأنثى بالأجساد الأخرى لذلؾ نقرأ لو :

 نيودكٌ برجٌ من النار،صوتكِ برجٌ من الميب

 ليمةً وعمييا قميص نيودٍ وفوق المدينة ليلٌ  آنتظري

 وفوق المرافئ ليلٌ تجيئين في آخر الميل ممموءةً بالزنابق واليمس

 .(ٕ)والشبقِ الساخنِ 

جاءت النيود في ىذا النص تمثؿ مصدر الشيوة وسبب التيابيا في جسد 
الرغبوية  الذكر إضافة إلى الصوت الممزوج بالشبؽ  الذي يؤدي دورا بارزا في الإثارة

لذلؾ جاء الجسد الأنثوي ىو صاحب السطوة   التي تيدؼ لممتعة والمذة العابرة،

                                                             

 .ٖٗٗ، ٜٖٗ، وينظر ٖٔٔ-ٕٔٔ:( الأعماؿ الشعرية ٔ)
 .٘ٔٔ-ٗٔٔ: ( الأعماؿ الشعريةٕ)
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 الأولالفصل 
 :الأول

 التمجلات الإجتماعية

محققا انتصاره عمى الجسد الذكوري ،لذلؾ حمؿ النص دالتاف مختمفتاف الأولى 
الميؿ( وىي مختصة بجسد الأنثى التي تقضي ليميا بالمرح والسرور –متمثمة )ليمة 

والثانية متمثمة بتكرار)ليؿ( ىي التي تبيف  حاؿ  بالآخريف،مف خلبؿ التقائيا جنسياً 
الشاعر بسبب الظروؼ السيئة في وطنو لذلؾ جاء بالميؿ كناية عف  الظروؼ 

 الصعبة والمظممة التي تسود في المجتمع .

نخمص مما تقدـ أف نبيؿ ياسيف لديو قدرة عمى توظيؼ الجسد جنسياً في 
ات إلى طقس حياتي  تحتشدُ فيو طاقات الجسد النص الشعري، وتحويؿ تمؾ الكتاب

والروح، وبذلؾ قد تحوؿ الجنس مف رغبة وغريزة أساسية إلى فعؿ يفتح النص 
شارات  صريحة ربما لا  الشعري عمى فضاءات مفارقة إذ يُحمّؿ النص علبمات وا 

 يستعمميا في توصيؼ جسد الحبيبة.

 



 الثاني لفصلا
  للجسد النفسية لتمثلاتا

 

 للجسد وجدانيةال التمجلات  :الأول المبحح

 للجسد شاريةالإ التمجلات :الجاني المبحح

 للجسد لميةالُح التمجلات :الجالح المبحح
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الجاني الفصل 
 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

 الفصل الجاني
 للجسدالنفسية  التمجلات

، ة والعاطف، خيوطو الإحساس  تنسج إف الشعر ففٌ كالفنوف الأخرى 
لإظيار  لشعر أىـ وسيمة توظؼوالموقؼ الذي يعد السبب الرئيس في وجوده، فا

الداخمية عندما  خمجات الكامنة في النفس الإنسانية إذ تتمثؿ بو صورة الجسدال
، عمى يا إلى المتمقيوتوصيم يتعرض الجسد لظروؼ معينة تؤثر فيو محاولا إظيارىا

لنفس بوصفو تعبيراً ما يخالج اد الإبداعات الإنسانية حأساس أف الشعر ىو أ
تجسيد حالة النفس الداخمية  ويطوعو لبحالاتيا المختمفة فيستميمو شخص ما الإنسانية 

ظيارىا إلى الخاو  للئفصاح عف المضمر في لذلؾ تسعى العممية الإبداعية  ،(1)رجا 
أف الأدباء والفنانيف والشعراء، ىـ  ))وعمى أساس ذلؾ يرى فرويد  النفس الإنسانية،

لييـ يرجع الفضؿ في اكتشاؼ اللبوعي(  .(2) (وحدىـ أدرى بأسرار النفس الإنسانية وا 

عف داخؿ النفس الحقيقي كونو خارجاً  ف الشعر يبوح ما فيوىذا ما يؤكد أ
للؤعماؿ الأدبية  ىو المنبع الأساس )اللبشعور)سيطرة الوعي، وبيذا يرى يونغ أف 

يعمؿ الشعر عمى رصد المؤثرات النفسية التي تؤثر و تغير فييا  وليذا (3)((والفنية 
 ىي العناية بالحركات )أف ميمة الشعر،)مف حالة إلى أخرى لذلؾ يرى العقاد 

ف الشعر لا يعتني بالصور المحسوسة الخارجية للؤشياء وىذا ما يؤكد أ (4) (النفسية(
نما يختص بالعمؽ النفسي لينتزع ما تختزف في داخميا مف مشاعر وأحاسيس  وا 

 مضمرة.

                                                             

–زيف الديف المختاري –العقاد المدخؿ إلى نظرية النقد النفسي سيكولوجية الصورة الشعرية في نقد –( ينظر 1)
 .9ـ:1998-دمشؽ –منشورات اتحاد الكتاب العرب 

 .13ف :-( ـ2)
 .14ف :-( ـ3)
 .66:ف -ـ–ينظر  (4)
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الجاني الفصل 
 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

وبتغير حالة النفس الإنسانية مف حالة إلى أخرى عف طريؽ الانفعاؿ يقع الشعر 
 لذلؾ  .(1)()أف الانفعاؿ جوىر الشعر()د مف حولو، عمى أساس لمؤثرات الوجو  يراً أس

 ثلبث مناطؽ ىي : عمىالنفس العقؿ الإنساني  ءقسـ عمما

منطقة الشعور: ىي تمؾ المنطقة التي تكوف خاضعة لسيطرة الإنساف وتحت  .1
 تصرفو.

ىي تمؾ المنطقة التي تكوف غير و منطقة شبو الشعور أو ما وراء الشعور:  .2
 ىا وقت ما شاء.ت عند الإنساف لكف يستطيع استدعاءكؿ الأوقافي حاضرة 

ىي تمؾ المنطقة التي تدخر في داخميا بعض  -منطقة اللبشعور أو الكامنة  .3
والتي عف طريقيا يتـ  لإنساف،التي تعرض ليا ا ووظروفالماضي تجارب 
ي الشعور، وىوتحويميا إلى منطقة  الأفكار الدفينة والرغبات المكبوتة، اخراج

عف  فضلب لحؿ العقد النفسية المخزونة داخؿ النفس الإنسانية،تسعى جاىدة  
 ي بوجو عاـ،الإنساف إلى الانتاج الفنالتي تدفع  السبب الرئيس ذلؾ فيي
  .(2)خاصبوجو  والشعري

 س الشاعر الآلاـ والأحزاف والظروؼ المؤلمةفعندما تنٌيؾ نَ ففضلب عف ذلؾ      
 التي عف طريقيا يستمتع ويشعر بالمذة ،وليذاحينيا إلى النشوة الروحية  يمجأ

تمؾ المعاناة كانت السبيؿ إلى اف لنفس الشاعر أي   باب إفادةأصبحت تمؾ الآلاـ 
 أحدىما سببٌ  أي وبيذا أصبحت العلبقة علبقة سببية الوحي مف ثـ إلى الإبداع،

 ا الفنانوف مبي والانتعاش الروحي المَّذيف يمرلسعادة الإحساس بافضلًب عف  ،(3)للآخر
أبدعوه الذي بو أصبحت أنفسيـ أكثر والأدباء بعد أف يتـ إخراج  أعماليـ الذي 

                                                             

 ـ:2004-1ج-1ط-بغداد–دار الشؤوف الثقافة العامة –خزعؿ الماجدي –( العقؿ الشعري الكتاب الأوؿ 1)
108. 
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 .22-21:-4ط–القاىرة –مكتبة غريب –عز الديف إسماعيؿ –التفسير النفسي للؤدب –( ينظر 3)
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)نتيجة لقدرتيـ خلبؿ ىذا )عمؿ الأدباء ىويرى بعض الباحثيف أف  ومف ذلؾ انتعاشاً،
 ،(1)((اللبشعورالعمؿ عمى التنفيس عمى فائض شعورىـ أو عف رغباتيـ المكبوتة في 

جة الأساس عمى اللبشعور ف التجربة الإبداعية لمشاعر تقوـ بالدر وىذا ما يؤكد أ
حتوائو عمى ذكريات فطرية والرغبات المكبوتة فضلًب عف ار النزوات المقَّ كونو 

وبتمؾ تبقى منطقة اللبشعور نشطة  الماضي العميقة  التي منعَ حائؿ مف البوح بيا،
لتفريغ بعض السموكيات والرغبات التي بفقدىا تشكؿ النسؽ الثقافي تبحث عف منفذ 

مف  الوقت الذي يتكوف فيو الشعور إففذلؾ  ، فضلًب عف (2)المييمف لدى الشاعر
مف ذلؾ  لما ىو نفسي بؿ الضد اً ور خاصالظواىر في أذىاننا ينفي أف يكوف الشعُ 

وعي ىو )أف اللبَّ )يرى فرويد لذلؾ و  بالدرجة الأساس إنما ىو شعوري ي فما ىو نفس  
 ذلؾ لربما (3) ((الذي يكشؼ  عف المشاعر والعواطؼ والأفكار الحقيقية لمفرد

لذلؾ  الشعور،عما في صدقا  ور أكثر منياة تكوف في اللبشعيالمشاعر الحقيق
المشاعر والأحاسيس يفسر علبمات الجسد محاولًا قراءة ف أاستطاع عمـ النفس 

 .دوف الإعلبف عنياوالانفعالات التي تظير عمى الجسد عند تعرضو لموقؼ ما  مف 

عما يجوؿ في داخؿ النفس، أو ىو  تعبيرٌ  وبناء عمى ما تقدـ فإف الشعر 
ش فيظير ذلؾ عمى شكؿ نص عندما يصطدـ الجسد بالواقع المعا تمثؿ كردة فعؿ

وعند الدخوؿ في  بحزف وأخرى بفرح وغيرىا. رَّةسية مختمفة الاحاسيس مبحمولات نف
سد لو حضور بارز في نجد أف الج شعريةعالـ نبيؿ ياسيف مف خلبؿ تجربتو ال

وقدـ مف خلبلو تجارب ميمة أنفتح فييا الجسد بحرية ليتوغؿ في كشؼ أسرار  شعره،
، لذلؾ جاء شعره يحمؿ  يمكنو إيفاء العبارة عنو إلا شعراً عالمو الكامف الذي لا 

                                                             

 .41-40:اسماعيؿ  التفسير النفسي للؤدب ، عزالديف (1)
-15عدد –مجمة التعميمية –قصاص سويعد –بنيوية الجسد في التحميؿ النفسي الفرويدي –( ينظر 2)

2018::18. 
 ar:wikiped.orq.lwikil//:https–الموسوعة الحرة –ويكيبيديا –( نظرية التحميؿ النفسي 3)
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ذلؾ الجسد مف انتياكات تمثلبت نفسية لمجسد تضمنت إحساسا عميقا لما تعرض لو 
وسنحاوؿ في ىذا الفصؿ تعقب ثيمة الجسد بتمثلبتيا  ىائمة وقاسية أثرت فيو،

 درسمف خلبؿ عرضيا في ثلبث مباحث ن وذلؾ النفسية المختمفة في شعر ياسيف،
وفي المبحث  ،الإشاريةالمبحث الثاني وفي  ،ت الإيحائيةالمبحث الأوؿ التمثلب في

 ممية .الثالث التمثلبت الح
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 المبحح الأول
 الإيحائية )الوجدانية(التمجلات 

مشاعر الجسد بطبيعتو كائف حاضر ومحصور منذ الخميقة الأولى في حيز ال
يتأثر بمجموعة  ة، وبالمقابؿ فيو كتسب صفة الإنسانياالإنسانية، وبتمؾ المشاعر 

حولات وتبدلات وأزمات معينة، أفكار وتصورات معينة حوؿ ما يمر بو مف مواقؼ وت
لترابط الوثيؽ فضلًب عف ا ،نفس الإنسافتموج في أعماؽ ت التي  المشاعر مف خلبؿ 

 لى الخارج فيوحي بيا الجسد في إ سرعاف ما تظير التي  بيف الجسد والمشاعر
مرة تكوف بالمغة عف طريؽ الكلبـ وأخرى صامتة تفيـ  مف خلبؿ  عدة طرائؽ

وبيذا عُد الجسد علبمة ثقافية  ،(1)إشارات يطمقيا الجسد مفيومة مف قبؿ المتمقي
الداخمي  اكاف ضمف محيطي الاجتماعي سواء اتأخذ بعدىا الدلالي مف خلبؿ مركزى

شكاؿ الثقافية الجسد كونو الأ)مف )وعمى أساس ذلؾ يرى بعض الباحثيف خارجو، اـ
 .(2)(ية وثقافية اجتماعية(اتنتاجاً ثقافيا اجتماعيا، وخطابا تفاعميا تواصميا، وبنية علبم

ثقافية تواصمية ذات أنساؽ مختمفة  اً يحمؿ أنماطفي الأدب أصبح الجسد  ذاً إ
يتعارض لذلؾ جاء الجسد بطبيعتو الحسية  أكتسبيا مف البيئة المجتمعية التي أنتجتو،

طا غير ىا نشايعد  ض لأنساقو الثقافية والاجتماعية، فمع كؿ نشاط مبايف لو أو معار 
عد نشاطا وفؽ إرادتو الطبيعية والذي يعمى تصدر عنو  ثقافي لأف سموؾ الجسد الذي

الجسد فضلب عف ذلؾ فإف  ،(3)بع قواعد الثقافة التي ينتمي إليياغير ثقافي إذا لـ تت
ثقافية مختمفة تحمؿ في طياتيا المشاعر والأفكار  خلبؿ أنساؽلا يفيـ إلا مف 

شاراتو  ،والانفعالات يماءاتو وا  المعبرة فتجعؿ مف ذلؾ الجسد الأخرس ناطقا بحركاتو وا 

                                                             

 .2012-3684العدد –مجمة المتمدف –محمود كريـ –فمسفة المشاعر الإنسانية  -( ينظر1)
 .192:ـ2011-1ط–الأردف -أربد–عالـ الكتب الحديثة –نصر الديف بف غنيسة –( فصوؿ في السيمياء 2)
منشورات مشروع البحث النقدي ونظرية –عبد الواحد لمرابط –السيمياء العامة وسيمياء الادب –( ينظر 3)

 .68الفأس :–القادسية -ـ2005-1ط–الترجمة 
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نسانيتنا تمؾ المشاعر تزيد وتنقص بحسب  ف فضلًب عف ذلؾ فإ ،(1)عف كينونتنا وا 
 مف ثـ الظيور إلى الكياف ،لمجسد قدرة الانفعاؿ في إثارة وتحريؾ المشاعر الداخمية

يا تزداد قوة )إنيا تأثرات الجسـ التي ب)الخارجي ولذلؾ يعرؼ سبينوزا الانفعالات 
يكوف فكمما خضعت النفس لبعض الانفعالات فأف الجسـ  فعمو أو تنقص أو تعاؽ، 

ولطبيعة جسد  ،(2) (قدرتو عمى الفعؿ أو ينقص( بانفعاؿ يزيد مفمتأثراً ىو الآخر 
تكوف قابمية الجسد في الانفعاؿ متفاوتة مف جسد لآخر تزداد الإنساف المختمفة 

 ت وترتيبيا وفؽ نظاـ ملبئـ لمذىف. بحسب معرفة الجسد بالانفعالا
     أولا: الحزن : 

مشاعر الحزف المصاحب للبكتئاب تتحرؾ عف طريؽ شعور الفرد بقدراتو  إف
إلى  اف والمنع والانكسار مما يؤدي حدود اليأس والحرموتفسيرىا ضمف  الذاتية،

وضياع  ودافع يترتب عميو أثر تفكير سمبي،مصاحبة ذلؾ الحزف سموؾ وجداني 
لذلؾ جاء الحزف  ،(3)مف الواقع الحياتي المعاصر المعرفي الذاتي المستمدالمستوى 

 ا الإنساف،ية يتعرض ليفي ظروؼ قاسليعبر عف خشونة وغمظة الموقؼ الذي يُنتج 
وعف  التي تدفعو لانتياج سموؾ يغمب عميو طابع الحزف، والتي تُعد الدافع الرئيس

تنتاب نفس المبدع التي وغير الشعورية  ؿ الصراعات النفسية الشعوريةطريؽ تفاع
ما يختزف في داخؿ بلتجذبو للبتكاء عمى إشارات ورموز يستطيع مف خلبليا البوح 

ف ا ما يؤكد  أوىذ ،(4)لى المجتمع والحياةلة نصية إالنفس، وتصاغ عمى شكؿ رسا

                                                             

 .23إيماف توىامي :–سيميائية الجسد في رواية أحلبـ مريـ الوديعة لوايسني الأعرج -( ينظر1)
مف أجؿ ثقافة  –مقاؿ مف مجمة أنفاس نت –إدريس شرود –مسفة سبينوزا ( مفيوـ الجسد وانفعالاتو في ف2)

 .www.anfasse.orq–الإنساف 
المجمة –مجمة الآداب والعموـ الإنسانية -د.محمد عبد الأمير جابر–رحمة في حضرة الكتاب النفسي -( ينظر3)

 awraq thaqafqa com:1602ـ:2663-9408-9/11/2022-
محمد –( ينظر آليات تطبيؽ المنيج النفسي مف خلبؿ بحر الأحزاف لمشاعر التركي أميد ياشار أوغوزجاف 4)

 .15كمية الآداب جامعة المنصورة :–كماؿ سيد أحمد محمد 
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أفكار الشخص وأفعالو تعتمد عمى الخبرات أو الظروؼ التي يعانييا أو عانى منيا 
أثراً فاعلًب في اتجاىو الفكري،  ى أساسيا تتولد نزعات غريزية تعكسمسبقاً، والتي عم
)أف الخمؽ الفني عامة ليس إلا إضاءة بيولوجية نفسية ،وليس إلا )لذلؾ يرى فرويد 

بسبب عوائؽ في العالـ  ارتواءتعويضاً تصعيديا عف رغبات غريزية أساسية ظمت بلب 
بث في أجزاء الجسد الحزف ىو ألـ نفسي يُ  و ،(1)((لعالـ الخارجياالداخمي أو حتى 
  ،تبدو عمى ملبمح الكياف الخارجي التياليأس والإحباط والأوجاع الداخمية حزمة مف 

عف ذلؾ الانفعاؿ كونو  وعمى اساس ذلؾ جاء شعر نبيؿ ياسيف معبراً بشكؿ كبير 
الشاعر  طالما أنيكو القمؽ وعدـ الاستقرار ، ذلؾ أف   لجسد الإنساف اً طبيعي انفعالاً 

معيا اً كثر فيو الظمـ والطغياف والحروب التي أفقدتو الأحبة ، وضاعت عاصر زمن
بما مثّؿ أيقونة بادية لمعياف في  قد غمب طابع الحزف عمى نفسية الشاعرو  الحقوؽ ،

 (19)قصيدة                                      شعره ومف ذلؾ نقرأ لو : 

 نارٌ أودعيا الحزن عمى ضمعي المكسور

 أودعيا الميل الدافئ في فصل شتاء 

 أودعيا الوجدُ عمى وجيي الميجور 

 النار رمادا الًا من خشب الأبنوس أحالتوُ تمث

 وجيي كالحقل المحروث 

 (2)يسقيوِ النير مموحة

ففي النص اعلبه يكشؼ الجسد عف لوعة الحزف ومرارتو ، حيف يأخذ سمة 
في أضمعو ، إذ صار الحزفُ ناراً تمتيـ روحو والجسد عمى حد سواء ، النار المستعرة 

فيو حزف بمغ بالنفس مبمغاً تجاوزتيا إلى ما يرى عميو الوجو بعلبماتو الفاضحة ذلؾ 
                                                             

 .16ينظر آليات تطبيؽ المنيج النفسي مف خلبؿ بحر الأحزاف لمشاعر التركي أميد ياشار أوغوزجاف: (1)
 .58،38، وينظر :52: ة الشعريلاعماؿ ( ا2)
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وىو المرأى  الجزء الأكثر تعبيرا في الجسد، ))أنو مف أبرز مساحات الجسد  بؿ ىو 
عف التخمي الأكثر وضوحاً عف حالتو النفسية إذ  حيف عبّر بالوجو ،(1)((لكؿ العالـ 

، ولا يخفى ما شبيو بخشب الأبنوس كناية عف دقة تعاطيو مع النار انتقاداً ورماداً 
لمصورة الكنانية مف فاعمية تصويرية في نسيج الصور الشعرية في  النص، فضلًب 

 عف ذلؾ يكرر فونيـ )الراء( ليحقؽ النغـ الصوتي المتجانس.

الشاعر جاىداً إيصاؿ حزنو ومعاناتو مف جراء فراؽ الأحبة والوطف  يحاوؿو 
 الألـقده توازنو في الحياة إذ بمغ وتأثيرىا النفسي الذي أف ، ى بلبد الغربةوىجرانيا إل

وفي محاولة لاستعادة التوازف مع عالمو لـ تجد الذات سبيلًب إلا منو ما يحزنو ، 
نشاد الشعر ،  (19)قصيدة                  إذ نقرأ لو :  الرقص وتعاطي الخمرة وا 

 الغربةُ 

 الغربة

 قينُ تألقُ في الميل،تشد أصابعيا في عُ 

  أرقصُ في حضرتيا

 أشربُ من خمرتيا

 وأغني، أنُشدُ شعراً ىمجيا 

 أعمن من ديوان الشعر براءة 

 وأسبُ الشعراء 

 ياأرقص بين يديَ الغربةِ أحملُ وجياً وَثنّ 

 (2)الغربةُ ..الغربة
                                                             

 .97سمية بيدو:–( فمسفة الجسد 1)
 .237،277، وينظر 52: الشعرية  عماؿ( الا2)
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عمى مخيمة الشاعر مف خلبؿ  المييمف عف السياؽ الثقافييظير لنا النص 
 )الغربة(لذلؾ جاءت  والاكتئاب الذي خمفتو الغربة في نفسية الشاعر، الحزف عمؽ

وبسبب الحزف   ،ما يجوؿ في نفسية الشاعرلتفصح عمتكررة في النص أربع مرات 
اللبشعور متخذا مف الغناء والإنشاد دخؿ في ي فيو  العميؽ الذي يعانيو الشاعر

شؼ لنا النص عف حالة نفسية ثـ يك الحزيف مخرجا يعبر بيما عف حالتو المزرية،
الذات فيبدو أثرىا واضحاً في علبمات الجسد ، وكأف ميارة الإبداع  مر بيا صعبة ت

معبراً عف عنؼ الإحساس بمرارة الغربة  (1)فينجمي أثرىا شعراً  يسقميا للئدراؾ الحسي 
التي أخذت عميو الآفاؽ وجعمت )الذات والجسد ( يدوراف في حمقة مُفرغة يحكييا 

 تكرار لفظ الغربة أربع مرات ، ويبقى ما بينيما فعؿ ومحاولات لا تسعؼ الذات . 

بصورة  الموت والحرماف والتش رد حيف يعيش الجسد في أجواء قاسية يسود فيياو       
ور لنا فاجعة حمت ويص نجد الشاعر يتجاوز آلامو الخارجية، شمؿ الذات والآخر،ت

ففي نصاً تحت  ذلؾ الفقد بو بفقد أبيو  وما يظير عمى الجسد مف ألـ وحزف عف
 نقرأ لو: ياسيف ( الأخوةعنواف )

 أييا الألمُ الفاجرُ 

 ني جسديمُ قاسِ كن وديعاً وأنت تُ 

 الذي يتسربُ تحت إبتياجتي  أييا الأكتئابُ 

 إحترس من تعاسة عمري 

 ،باغتتني الطفولةُ 

 ،نثى من الورد تيرمُ بين الَأصابعأ

                                                             

 .31حامد عبد القادر :–( ينظر دراسات في عمـ النفس الأدبي 1)
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 .(1)ياسينُ جرح جرىٌ وفاجعةٌ فاحشو

فتأتي تمؾ  الإحساس بألـ الفراؽ ظيمة مفإذ يكشؼ لنا النص عف موجة ع
اخؿ إلى الد وع فتنبعث مفوجبدور المسيطر عمى كامؿ الجسد المالأحاسيس 

ر مف ف يعانييما الشاعمنا عف حجـ المعاناة والألـ المذيالخارج، لذلؾ جاء النص مع
الاكتئاب والألـ الذي جمع بينيما في النص ليفصح ، فضلًب عف جراء فقد أبيو
ذلؾ أف الاكتئاب شدة الإحساس بالحزف واستمراره الذي بمغ بو حدّ لممتمقي عف 
، وىذا ما يؤكد لنا أثر الحزف (2) ((حدود الحزف ى بواعثو أف يتعدفي  الاكتئاب ))

لغاء الذات وعدـ اىتمامو بالعالـ الخارجي  جسدعميقا في ال اً في النفس مولداً ألم وا 
ذلؾ أف ، مثبطاً كؿ نشاط وفعالية حيوية المحيط بو تأثراً بالفقد ليصبح كئيباً محبطاً 

دائمة ، إذ كاف ذلؾ الفقد الأبمغ فقد أبيو كاف آخر مطاؼ في مسيرة أحزانو وخيباتو ال
 أثراً في نفسو حيف كاف الحزف قد تجاوز مساحة الشعور إلى اللبشعور.

حضت نفسُ نبيؿ ياسيف الاحساس بالحزف في مرحمة ما مف مراحؿ اوقد 
نفسو وتسميتيا بأنيا ليست الوحيدة  تيدئةالحياتي / ما حممو عمى  /تجربتو الشعرية

 )ليمة الماضي(التي تداىما الاحزاف ، طالما كاف الزماف ىو الزماف ، إذ نقرأ لو :  

 لا تحزن فسواك عمى حالكَ ىذا

 يستمعون الآنَ لدقاتِ القمب 

 لا تحزن فالميمة مثل الأمس فماذا تخسر ؟

 الماضي  مقابمةَ  الوجوَ  الروح غناء الفقدانِ وعممتَ  متَ عم  

 .(ٖ)المرةِ  ماذا يشغمك الآن سريرك مزدحم بالأحلامِ 
                                                             

 .298،302،وينظر 121-120: الشعرية عماؿ( الا1)
 . 25مصاروة:–استشارة عممية – عف الالمانية محمد أبو زيد–( سيمغوند فرويد الحزف والاكتئاب 2)
 .298،302، وينظر 170: ف-ـ( 3)
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الجاني الفصل 
 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

شؼ لنا رؤية النص عف تمثلبت جسد تعكس مشاعر نفسية حزينة عميقة تك
وقد عبر  (وممتدة مع الزماف، وىي تخيـ عمى واقع الذات )الشاعر( والآخر )المجتمع

ى اليأس والاستسلبـ مف ف فيي دالة عمتي)لا( الناىية في النص مر عف ذلؾ بتكرار بػ 
وبيف النيي عف الحزف والاقرار باليزيمة التي يحكييا الشاعر، شدة وعظمتو في نفس 

تكرار الفعؿ  )عممت( مرتيف، لا يبقى أماـ الذات سوى الاستيقاظ عمى واقع يناقض 
 وعود الأحلبـ .

يجبر الجسد عمى التخمي عف وجوده الذاتي الذي  الحزف بإف تأبيد الإحساس 
الجسد منو بديلب لضماف الشعور ويرحمو إلى اللبشعور ليتخذ  يعكس الحموؿ 

 )النشيد المقبؿ(                            ذلؾ نقرأ لو:استمراره في الحياة و 

 ..وسأكتبُ الآن القصيدة

 في ىدأة القمبِ المريضِ 

 وفي استراحاتِ الطريدة

 وسأكتبُ الآن الأغاني

 العميقِ في غمرةِ الحُزنِ 

 (1)ماذا تبقى؟

وفي مواجية الحزف لا يممؾ الشاعر مف أفعاؿ تأكيد الوجود إلا كتابة 
القصيدة وذلؾ يعمؿ القمب المريض الذي أعياه إحساس الطريدة، فميس سوى الأغاني 

الأثر النفسي الخاص بجسد الشاعر يتبيف  إفما يعينو عمى الإبحار في بحر أحزانو، 
زمنية طويمة بدليؿ بدء وكرر ولحقبة  مف خلبؿ إدراؾ مشيد المرض والمطاردة لو،

في الحزف في سبيؿ السيطرة عمى الفعؿ المضارع )سأكتب( الداؿ عمى الاستمرارية 

                                                             

 .132،156،188، وينظر 309: عماؿ الشعرية( الا1)
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الجاني الفصل 
 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

الذي خيـ عمى مخيمة الشاعر معمنا العميؽ العاـ المشحوف بالحزف  مضموف النص
 (1)الانكاريسبابو  صارخاً بالاستفياـ نفاذ مخزونو الحياتي الذي يقاوـ بو الحزف أو أ

 الحزف وغزارتو .مف شدة 

تبيف لنا أف الشاعر حريص عمى إظيار معاناتو ولوعة اغترابو ، وما يعتريو 
، وأثر ذلؾ قتوليفأحبتو المو نقطاعو عف عالمو مف حزف وذلؾ بسبب اغترابو وا

  الإحساس المرُ في نفسو وتجميو في جسده . 
 :فرحال: ثانياً

أحد انفعالات الإنسانية الطبيعية التي يشعر بيا الإنساف، والتي ليا  فرحيُعد ال
مف  انفعاؿ))ىو  لفرحفا ر ويجد صاحبيا لذة في القمب،الصد انشراحدور كبير في 

الفرح ىو ف ،(2) (مجموعة انفعالات مختمفة يشعر بيا الإنساف بشكؿ فطري وطبيعي(
 ممذات الجسد وحاجاتو الشعورية، وعمى أحد الانفعالات  النفسية التي تنعكس عمى

الإنساف الذي يتكوف مف الجسد والروح، فإف أساس النظر إلى طبيعة تكويف كياف 
ؽ مؤثرات خارجية توعز لمنفس الإحساس لأحاسيس النفس عف طريمتثؿ الجسد ي
الجسد والتعبير عنو، فالفرح انبعاث يخرجو الجسد عبر تأثر النفس بمؤثر ما بحمؿ  

)انفعاؿ ونوع مف الشعور أو )فالفرح  ،يساعدىا عمى حضور الإحساس بالفرح
الإحساس بالانبساط والانشراح، مما يجعؿ الشخص يندفع بيدوء ليعبر عف سروره 

 .(3) (وىي حالة ممتازة مف التكيؼ والملبئمة ( وخفة روحو،وبيجتو 

                                                             

–أساليب الاستفياـ  في البحث البلبغي وأسرارىا في القراف الكريـ ،محمد إبراىيـ محمد الشريؼ  -( ينظر1)
 .201ـ:2007 أطروحة دكتوراه ، الجامعة الاسلبمية العالمية ، باكستاف ،

جامعة النجاح –رسالة ماجستير –آيات جياد عودة الشايب –دراسة موضوعية  ـ( الفرح في القراف الكري2)
 .31ـ:2015-فمسطيف–الوطنية 

 .-.http-www onefadudzانترنيت -بحث منشور-شوشار ،طبيب ومفكر فرنسي ،  ( الانفعالات3)
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الجاني الفصل 
 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

فة بحسب أسباب بصور مختم اً جسديمعبراً عنو  اً وبيذا جاء الفرح ليكوف شعور 
وبحسب مدى تأثر النفس بدافع الفرح  وتختمؼ مف شخص لآخر، ودوافعو  الفرح

الجسد  عف زجر عبرو الغناء  وأخرى يفيعبر عف الفرح مرة بالشعر ومرة بالموسيقى أ
تمزج بيف مشاعر الفرح لعف طريؽ ملبمحو الخارجية فقط، فضلب عف ذلؾ قد تزداد 

الإنساف فالفرح ىو ذلؾ الشعور بالسعادة التي تغمر جسد  ،(1)الخياؿ والواقع الحسي
 .فتظير عميو السرور والسعادة

 في التمثلبت  شعريةو الالدخوؿ في عالـ نبيؿ ياسيف مف خلبؿ تجربت وعند
نجد حضور الفرح في نصوصو الشعرية لكف حضورىا كاف عمى استحياء إذا  النفسية

المييمف عمى  ، لأف السياؽ الطابع العاـ خرىالألشعورية بالانفعالات اما قارناه 
 اسية كاف يعانييا فضلًب عفمخيمة الشاعر ىو الحزف والحرماف بسبب ظروؼ ق

بالفرح وىو ما دفع الشاعر إلى  التي لـ تتح لو فرصة الالتذاذ الظروؼ التي عاشيا 
اف يقترح الفرح شعرياً في نصوصو ليحرؾ إحساسو الداخمي تعويضاً عما فقده في 

 )إذ تيدأُ نزىةُ الألـ(                          -واقعو المعاش ومف ذلؾ نقرأ لو :

 مُ للأ الآن أييا اأييا الموغلُ 

 لو فرحٌ م  ثَ  في الطريق إلى القمبِ  إنثنِ 

 متوُ المخاوفُ أجّ 

 أييا الموغل الآن في جسدي

 تقاومُ ريحاً وتنضجُ  كُرمةٌ في يديَ 

 لآن في جسدي ..اأييا الموغلُ 

                                                             

د.أحمد كاظـ سمماف –لوانبأني العراؼ(الشاعرة لميعة عباس عمارة ظاىرتا الحب والفرح في ديواف ) -( ينظر1)
 13ـ:2022-مجمة العموـ الاسلبمية –كمية الآداب –جامعة واسط –
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الجاني الفصل 
 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

  (1)أييا الألمُ 

مكبوتة تحت وطأة الواقع المعيش ، الذي  إذ يقدـ لنا النص رغبة بالفرح
تستّمر معو الألـ وصار حالًا أبدياً في أتوف الروح والجسد ، ولا يجد الشاعر سوى 

ُـ،كرمة في يده لييش بيا  فراح يفتش عف سبيؿ السعادة  ريحاً ربما تنضج فيتبدد الأل
 .الأحزاف سعيدة خالية مف والفرح في حياة

مف  ، ثـلـ تسمح لو بتحقيؽ ما يرغبحياتو الأحداث التي تدور في لكف 
لألـ مف جسده وطواؿ مدة ) أييا( نكشؼ عف تمكف الحزف واخلبؿ التكرار في النص 

يجد في  وُ ، لذلؾ يمجأ الشاعر إلى مناجاة ذلؾ الألـ والتوسؿ إليو لعمىيمنتيما عميو
 لؾ متحولًا عما يعيشو مف إحباط وألـ وحزف .ذ

يما ف شعر نبيؿ ياسيف أنو طابع كآبة وحزف مأساوييف ،بدا الطابع العاـ عمى 
الأدبية، وعمى أساس ذلؾ لا نرى الشاعر قد  ومخيمتو  الشاعر طواف عمى نفسية سي

نما نجده يصنع شعور اً صريح اً كتب لمفرح نص لبؿ الفرح لنفسو مف العدـ مف خب اً ، وا 
نقرأ لو : ، إذ  اً في ذلؾر كبي اً دور فيو  الخمرة  تؤدي  الدخوؿ في عالـ اللبشعور الذي

  )خريؼٌ موجع ..مُدفٌ موجعة(

 ىذه المدنُ 

 نيدُ إمرأةٍ 

 جرسٌ موجعٌ 

 ونبيذٌ طريٌ 

 موجعو وأغنيةٌ 

 حينما المدنُ 
                                                             

 .190،274،353، وينظر119-118: ( الأعماؿ الشعرية 1)



ٜٚ 
 

 

الجاني الفصل 
 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

 في الخريف تباغتُ أيامك الموحشة 

 حينما في الأغاني 

 ىءُ أوجاعنا نعبّ 

 حينما في القصائد 

 عن قول شيء مفيد نُقصرُ 

 (1)نايطابق حالاتِ 

الاحساس بالفرح مف مسامات  ستعيري أفففي النص أعلبه يحاوؿ الشاعر 
إلا مف العبارات حيف يُطؿ عمى لذتيف تتمثلبف بمعالـ مُدنو التي تختزؿ أحزانو وآلامو 

)نيد امرأة ( او)كأس نبيذ( يعينو عمى احتماؿ ايقاع الحياة الصاخب )جرس موجع ( 
ة ( الأياـ التي ليس بمقدور الذات أف تقادر و)أغنية موجعة ( تنشدىا )الأياـ الموحش

أوجاعيا ، إذ القصائد عاجزة عف العبارة. وتكشؼ لنا عبارات الألـ الجسدي عف 
روح ، تحاوؿ تخطي واقعيا ويقظتو إلى سكر وخمرةٍ )نبيذ طري ( لتتجاوز العذابات 

فمجرد زواؿ تمؾ الخمرة ينتيي الإحساس بالفرح  ألـ وحزف  شعر بو مفتما 
لخياؿ والدخوؿ ذلؾ يمكف لمشاعر الشعور بالفرح عف طريؽ افضلًب عف  ،(2)والسعادة

 في عالـ اللبشعور.

اؽ في ثمانينات القرف الماضي  جعمت مف إف الحرب التي كانت قائمة في العر      
 في أغمب أو لربما  اً لمحزف مكانديمومتيا والتي جعمت  شبابيا وقودا تستمد منيا

، لذلؾ جاء الشاعر يصور حالتو النفسية حينما جميعيا  العراقي قموب المجتمع
 يلبعب مشاعره الإحساس بالفرح في تمؾ الأجواء المظممة والأليمة، ومف ذلؾ نقرأ 

                                                             

 .365، 329، وينظر 140:الشعرية عماؿ( الا1)
 248أرجايؿ :–مايكؿ –سيكولوجيا السعادة  -( ينظر2)
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الجاني الفصل 
 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

 )الأسئمة( لو:

 جالساً   )**المعظّم باب( . في الموتَ  رأيت ولقد

 )***الكاظمية( . في رأيتُو ثم والعمالَ، ، الطلابَ  يترصّدُ 

 : الفراقْ  قبل وسألتو

 العراقْ  أستوقفَ  أن أريدُ 

، الشارعِ  . في  الفرعيِّ

 المُراقْ  ودمِيا جثةٍ  بين

 الفمْ  ىذا أسألَ  أن أريدُ 

 .(1)الدمْ  منو يسيلُ  حينما يُغنّي  كيفَ 

ففي النص أعلبه يجسد الموت جالساً مُترقبا أجساد الطلبب والعماؿ ولا تجد 
ظياره( وقدراً حتمياً الذات فرصة للبختلبء بو وتعريتو عمى حقيقتو بوصفو مصيراً  )وا 

يجتاح حياة العراؽ، فميس مف فرصة لمساءلتو ذلؾ لاحتشاد الشوارع بالأجساد 
ومف ىذا نجد   غناء في فـ يسيؿ منو الدـ أبداً ،المخضبة بالدـ المُراؽِ فلب فرح ولا 

أف الشاعر كؿ ما أراد شعوره الداخمي يلبعب مشاعر الفرح يستنكر عميو ذلؾ بسبب 
و المستمرة التي لا تسمح لو بذلؾ، ولا بد مف الإشارة إلى الاستيلبؿ المكاني أحزان

   الذي حقؽ إبداعاً نصياً، فكاف ثيمة دلالية جسدت شعرية النص. 

والسعادة مف خلبؿ  آخر يمثؿ الجسد دالة عمى الشعور بالفرح  وفي نصٍ 
فتأتي أف تغطي  عر الودوجود الآخر المتمثؿ بالحبيبة التي يشعر اتجاىيا بمشا

ر ويعـ الفرح، مشاعره بالسعادة وكأف بوجودىا يحضفيصؼ  وجيو بأعشاب الفرح 
 )العشاء العباسي( ومف ذلؾ نقرأ لو :

                                                             

 .208،218،232، وينظر 164: الشعرية عماؿ( الا1)
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الجاني الفصل 
 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

 أيتيا البتول

 ي وجيي بأعشابِ الفرحِ غطّ 

 فقد سئمتُ من الحزن 

 ومضت ةُ الحزن الذي رمتو الجنيّ 

 (1)لتُشيعَ الفرح في بلادٍ أخرى

مف خلبؿ طبيعة بالفرح  الشعورعاش يكشؼ النص عف دور الآخر في ان
لعاطفية مع الأجساد الأخرى،  ذلؾ أف حاجة الجسد  لمحب تحمؿ الجسد وجاذبيتو ا
تكوف لو علبقة حميمة بآخر يبادلو  الفرح والالتذاذ بجسد الآخر فػ ))عمى البحث عف 

نلبحظ مف خلبؿ النص أف الشاعر قد وازف   ،(2)(المحبة ويفيمو، ويتجاوب معو(
ف في النص، ويتضح مف ذلؾ أف لحزف مف خلبؿ تكرار كؿ منيما مرتيبيف الفرح وا

ي ربط الشاعر )حبيبتو( الذ عف جسد الآخر اً جسد الشاعر مرىوف بالحزف ماداـ بعيد
 الفرح بوجوده.

ؿ ياسيف وبالنظر لما تقدـ يتبيف لنا أف التمثلبت الوجدانية لمجسد في شعر نبي
ف كاف الحزف والعذاب الجسدي ىو المييمف عمى  تفائؿجاءت بدالتي الحزف وال ، وا 

أمنية لمفرح مف عبارة سوى حضوره عمى ىيأة نص نبيؿ ياسيف الشعري ، إذ لا نجد 
  أو رغبة مكبوتة تنتظر طويلب دورىا لتحقؽ المستحيؿ .

 

 

 

 
                                                             

 .46،34، 536-535:الشعرية  عماؿ( الا1)
 .9ـ:2002-1ط–فضاءات -دار–عماف –كايد الشايب  –( سيكولوجية الحب والحرماف 2)
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الجاني الفصل 
 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

 المبحح الجاني 
 التمجلات الإشارية  للجسد

يمتمؾ الجسد لغتيف الأولى منطوقة والأخرى غير منطوقة  تتـ مف خلبؿ 
في حيف تقع المغة المنطوقة تحت سمطة الوعي   إيحاءات الشكؿ الخارجي لمجسد،

تتمتع لغة الجسد  بحرية مطمقة بوصفيا لغة اللبوعي فَتصُدُر والإرادة النفسية إذ 
عفوية طبيعية تكشؼ عف  انفعالات الجسد جميعيا اتجاه الظواىر والأحداث 

، وفضؿ بعض العمماء (1)وتتفاوت بحسب قوة تأثر المشاعر النفسية بتمؾ الأحداث
لي بسبب حركة والمفكريف أمثاؿ )دي سوسير( لغة الجسد في التواصؿ والدرس الدلا

 الجسد العفوية منيا، والمتباينة مف حيث إرساليا وتمقييا بيف المجتمعات .

في حيف أعطى بعضيـ الآخر السبؽ الزمني لمغة الجسد في التواصؿ مف 
، ويرى بعض الباحثيف في مجاؿ عمـ النفس أف ))لغة (2)حيث الاستعماؿ الإنساني

تجاوب بيف الناس، وىي أقوى بخمس الجسد مف الوسائؿ التي تحقؽ الكثير مف ال
 .(3) مرات مف ذلؾ التأثير الذي تتركو الكممات المنطوقة((

ومف خلبؿ تمؾ المغة يتمتع الجسد بقدر كبير مف التعدد الدلالي والرمزي الذي 
 ،   (4)يتخطى ما يعتقد بعضيـ ضمف حدود ضيقة أف لا قيمة ليا في الجانب المعرفي

جسدياً أو فسيولوجياً حينما يدخؿ العضو الواحد  تنغيماً   عُد التعبير الجسديلذلؾ 

                                                             

اللبوعي الثقافي ولغة الجسد والتوصؿ غير المفظي في الذات العربية  نحو إعادة التعضية لمسيميائي –( ينظر 1)
-1ط–بيروت –دار الطميعة لمطباعة والنشر –عمي زيعور –اللبمتميز  والظمي  في المجتمع والفكر 

 .24ـ:1999
جامعة الشرؽ –رسالة ماجستير –لمحروؽ عبير حسف عبدالله  ا–لغة الجسد في مقامات اليمذاني –( ينظر 2)

 .34ـ:2001-الأوسط كمية الآداب والعموـ 
–جامعة النجاح الوطنية –رسالة ماجستير –أسامة جميؿ عبد الغني ربايعة –( لغة الجسد في القراف الكريـ 3)

 .15ـ:2010-فمسطيف
 .64لناصرىلبؿ :عبد ا–خطاب الجسد في شعر الحداثة ، قراءة في شعر السبعينيات  -( ينظر4)
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فضلب عف ذلؾ يتمتع الجسد بطريقة  ،(1)في أداء عدة دلالات  مختمفة كالعيف مثلبً 
خاصة في إنتاج المعنى عف طريؽ الطاقات التعبيرية الكامنة في عمقيا الداخمي 

الجسد بنقؿ الأفكار  ، حيف يقوـ(2)فيتجاوز البعد الطبيعي إلى البعد الاستعاري
 والمشاعر مف خلبؿ المغة غير المنطوقة إلى الأجساد الأخرى.

يحاءاتو الحركية ىي ليست معطى مف معطيات الطبيعة  إف معطيات الجسد وا 
الفطرية، بؿ ىي وحدات دالة وقابمة للبنتظاـ عمى وفؽ نسؽ ثقافي معيف الإنسانية 

ى أخرى فكؿ وضعية إيحائية لمجسد فضلب عف كونيا شديدة الاختلبؼ مف ثقافة إل
تمثؿ طريقة تفكير، ومف خلبليا يكتشؼ جزء مف الخيالات الشخصية، و لأف المغة 
ىي فكر الإنساف والوسيمة الوحيدة في الكشؼ عف كوامف النفس الداخمية التي يشترؾ 
بيا الجسد مع النفس في الإعلبف عنيا لارتباط الحالات الشعورية بالجانب 

شارات ووضعيات جسدية، الفيزولوج ي مف جسد الإنساف، فتظير عمى شكؿ رموز وا 
فالجسد يرسؿ الإيماءات استجابة لحالة شعورية وأخرى لا شعورية وىو محرؾ لتمؾ 
الحالات بمختمفيا  ويفصح عنيا باستخداـ المغة والإشارة التي تكوف ذات حركة بارزة 

شعوري لحالة الشخص العاطفية ، فمغة الجسد )) انعكاس ظاىري لا (3)في أجسادنا
، ومف أجؿ فيـ لغة الجسد  (4)التي ليا القدرة عمى إظيار الحالة العاطفية للئنساف((

نمجأ إلى تحميؿ كؿ حركة صادرة مف الجسد في إطارىا الثقافي ، فكؿ إيماءة مف 
أطرافؾ تشكؿ لغة بحد ذاتيا، فضلب عف ذلؾ لا يمكف تفسير الإيماءة الجسدية 
بمنعزؿ عف الظروؼ الأخرى التي تحيط بالجسد كوف المغة الجسدية كممات 

صؿ، فكؿ إيماءة ليا عدة معاف فلب يمكف رصد معاني وعلبمات  تخضع لمبدأ التمف
                                                             

 .3د.عمر عتيؽ:–( ينظر لغة الجسد في القراف الكريـ 1)
ـ: 2012-سوريا –دار الحور لمنشر والتوزيع -3ط–سعيد بنكراد –( ينظر السيميائيات  مفاىيميا وتطبيقيا 2)

192. 
 .24ـ:1999-أفريقيا الشرؽ –خديجة صبار –المرأة بيف الميثولوجيا والحداثة -( ينظر3)
 .166: ف-ـ (4)



ٛٗ 
 

 

الجاني الفصل 
 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

الإيماءة الواحدة إلا في ظؿ الإيماءات الأخرى لمكشؼ عف الحالات الانفعالية 
 .(1)والشعورية وتأويميا وفؽ السياؽ الذي أُنتجت فيو

وعمى ىذا الأساس سميت لغة الجسد بالفاضحة أو الكاشفة عف المستور الذي 
مف خلبؿ الانفعاؿ كالغضب في احمرار الوجو أو بابتسامة يحاوؿ الوعي إخفاءهُ 

صفراء ينسدؿ الستار وتتضح الحقيقة فتُرسـ  عمى مسرح الجسد الإنساني، فالجسد 
بوصفو بؤرة لتجمي العممي والغريزي والثقافي يعيش بشكؿ دائـ تحت سطوة التيديدات 

نصوصيا التي تولد منيا، المستمرة للبستعمالات الإيحائية ولا تقرأ كؿ حركة إلا في 
في حيف تعد كؿ حركة في الواقع منجزاً لمشروع ثقافي مف حيث البعد الإيحائي 
والامتلبء الدلالي في أبيى صورة، وبيذا أصبح الجسد لا يمتمؾ المعنى بؿ يعيش 
تحت وقع الاستعمالات الأمر الذي يجعؿ مف إيماءةٍ واحدة منبعاً لسمسة كبيرة مف 

وعمى أساس ذلؾ يكوف الجسد قد أعمف مف خلبؿ مظيره الخارجي عمّا  ،(2)التأويلبت
يدور في داخمو مف أف الأجساد )تعبر عف نفسيا في تمايميا أو في مشييا، أو في 
رقصيا واىتزازىا،...إنيا تعمف مف دوف أي  صوت أو أي خطاب عف  تعابير كاممة 

سامة عمى سبيؿ المثاؿ ، فالابت(3)وعف لغة كاممة تتلبعب بالمشاعر والأحاسيس(
التي تؤدييا قسماتُ الوجو ىي تمثؿ لغة جسدية بدافع مف النفس مبتيجةً وفرحة في 
حيف يوحي عقد الحاجبيف بخنؽ النفس وامتعاضيا مف موقؼ ما، فبتمؾ الإشارات لا 
حاجة إلى لغة محكية. ومف خلبؿ البحث في تمثلبت لغة الجسد في شعر نبيؿ 

حمؿ دلالات نفسية وفكرية وثقافية محاولا مف خلبليا تمثيؿ ياسيف نجد أف الجسد ي
 واقع الجسد المحروـ مف نعيـ العيش الميدد بالفناء. 

                                                             

 .23-21:-2008-1ط-مكتبة جرير-زيارا بيبألاف وبار –الأكيد في لغة الجسد  المرجع-ينظر (1)
 .199سعيد بنكراد:–السيميائيات مفاىيميا وتطبيقيا -( ينظر2)
-4-عدد–الكويت –مجمة عالـ الفكر –د.سيار الجميؿ -( فمسفة الجسد والتفكيير الإنساني )رؤية عربية (3)

 ـ.2009
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انطلبقا مف موقؼ الشاعر نبيؿ ياسيف المحمؿ برفض الواقع السياسي والتمرد 
 عمى الأنظمة الحاكمة، والسعي مف قبمو لإثبات الذات مف أجؿ الوجود الإنساني،

فو ىذا  نجد في نصوصو الشعرية لغة الجسد المحروـ مف حسف الوجود، وبسبب موق
والمحاط بسياج شائؾ مف غوائؿ الفقر والحرماف، والتيميش ما أدى ذلؾ إلى الفقر 
لى ضعؼ شديد وىزاؿ وعدـ استقرار وفقداف الأماف ما قاده إلى الضياع  والحرماف وا 

نيا بعض علبمات لغة والتشرد فكانت ظروؼ الغربة واضحة وصريحة تكشؼ ع
 )النسر الجريح(                     الجسد البعيد عف الوطف ، ومف ذلؾ نقرأ لو:

 كيف ظلَ ىناك

 عمى قم تِو 

 واقفا عمى قدمين متُعبين 

 طاوياً فوق جسمو

 جناحيوِ 

 منكسرَ النظرات 

 وحيداً 

 جريحاً 

 يحدق في أفُُقٍ مستحيل  

 يقطر فوق الحصى دموُ 

 كيف ظل ىناك 

 عمى قمَتو 

 طاوياً نفسو بين جُنحيوِ 
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              (1)منتظراً أن يطير

يكشؼ النص وبمغة إشارية عف حالة الجسد المعذب والمستيدؼ مف قبؿ 
الآخريف الذي يحمؿ نفساً كسيرةً محرومة غمبت عمييا ىموـ الغربة والحرماف، 

ايحائياً يكشؼ عف حاؿ فالنص بدء باستفياـ الحائر )كيؼ( بحاؿ القدميف توصيفاً 
الخور والتعب الذي يدب بيا إلى الجسد كمو ، بما يكشؼ عف مقدار قوتو أو ضعفو 
كوف  ))القدميف عنواف الرجولة، وفقدانيما إلغاء مشروعية وجود ىذه الرجولة مما 
يعكس محاربة الذات إلغاء تيميش جسدىا وذاتيا، فالقدـ تشكؿ الجزء الأكثر تعبيراً 

، وكذلؾ حاؿ النظرات (2)كونيا تخاطب الجسد والعقؿ والشعور(( نساف،في جسـ الإ
المنكسرة، التي توحي باليأس والانكسار ما يعكس حجـ المعاناة التي كانت تعانييا 
الروح وبدت عمى ذلؾ الجسد، والذي استعار صفة النسر في علبقتو وىو )يقطر 

قداٍـ وت الظروؼ . وبتكرار  حدٍ لكؿفوؽ الحصى دمو( حيف يواجو جراحو بأنفةٍ وا 
داية النص ونيايتو يتجسد الانغلبؽ والشعور بالحيرة في انتظار جواب بالاستفياـ في 

 قد يأتي وقد لا يأتي .    

ثـ نجد في نص آخر أف  الشاعر قد وظؼ  العيف لمكشؼ عف معاناتو كونيا 
خمجات النفس عضوا مف الأعضاء الجسدية التي تتمتع بميارة عالية في التعبير عف 

الداخمية،  ذلؾ أف  لغة العيف  مف أدؽ الأشاريات الجسدية الأخرى كونيا تدؿ عمى 
عاطفة المتكمـ فيي بمثابة رسوؿ القمب المباشر في نقؿ الرسائؿ والمعاني غير 

 )الجلبء عف المواطف السبعة(                           المفظية ومف ذلؾ نقرأ لو :

 د عذراءَ إنني أعشق من بغدا

 بعينييا أرى نخل بلادي 

                                                             

 .48،43،56، وينظر288الشعرية  : لاعماؿ( ا1)
 .190ـ:2008 1ط–لبناف –بيروت –الدار العربية لمموسوعات –خرستو نجـ –( رمزية القدـ والحذاء 2)
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 ألبستني من زمان العشقِ أحزاناً 

 وألوانَ  حدادٍ 

 ثم أبحرتُ بعينييا، وكان اليُدْبُ صاريةً 

 ومجدافاً بكف السندبادِ 

 إنني أعشق من بغداد عذراءَ 

 (1)بعينييا أرى حُزن بلادي

ايحائية تؤدييا عيوف الحبيبة ، التي  إذ يكشؼ النص في أعلبه عف تمثلبت
اجتيد في قراءتيا ، وتمثؿ علبقاتيا التي جاءت لتختزؿ أحواؿ البلبد إذ يرى في 
عينييا نخؿ بلبده الممتمئ عشقاً والمتشح حزناً والواف حدادِ ، ففييا يرتحؿ اسطورياً 

في عينييا غير ويبحر فيكوف )ىدبُيا صارية( تُقمو إلى بر الأماني ، فيتحقؽ ولا يرى 
)حزف البلبد( وبتكرار )عينييا( ثلبث مرات في النص ينكشؼ وعي الشاعر بمغة 
يحاءاتيا إذ ىي رسوؿ القمب الذي يبمغ رسائؿ غير  العيوف في تعدد حالاتيا وا 

 ، لتكشؼ عما يختمج في نفسية الشاعر.(2)لفظية

جفاؼ شفتيو كناية عف في حيف نجد في موضع آخر أف الشاعر جعؿ 
بلب ارتواء مف وطنو، مستسمماً لميأس حيف )يموت العالـ في الرأس(،  الدائـطشة ع

ويواجو مصير الشتات والمرض الدائميف الذي تفصح عنيما بنية الأفعاؿ المضارعة 
في النص )يتذكر، تختنؽ، ننبت، تندى ، تجفاف ، تحرؽ( والذي أحالو وكثيراً مف 

الوا مغتربيف كصبار الصحاري أبناء وطنو إلى تفرؽ دائـ في المنافي ، وقد استح
 )قراءة لسفر الموتى(  -و)ضروب الأرض الجرداء(. إذ نقرأ لو:

                                                             

 .54،63،60، وينظر 16:عماؿ الشعرية( الا1)
ت إضاءا–عبد الأحد غيبي –توظيؼ لغة الجسد وغايتيا في أشعار الحب عند بدر شاكر السياب  -( ينظر2)

 .15ـ:2021-نقدية 
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 رجلًا معمولا

 يتذكّر ان الدمَ في السيف كحممٍ بددّهُ طيفُ الشمس ْ 

 أو ذكرى عابرةٌ في ليل الأمسْ 

 ما أكثر ما تختنق الأصوات الأولى في صحراء النفس 

 العالمُ في رأسي مات 

 الأرض كصبارِ الصحراءننبتُ في 

 أو خروبِ الأرضِ الجرداء 

 في المغربِ تندى كلُ الأعضاء 

 (ٔ)إلا شفتاي، تجفانِ وتحرقيا الآىات

ويستعير لبغداد سمة )المرأة المعطوبة ( وقد فعؿ الدىر فييا فعيمو ، كونيا 
سة كانت تمثؿ مركزاً ودالًا عمى الجماؿ والنّضارة والاكتناز بعناصر الحياة والأن

النازعة لمزىي والجماؿ ومركز لمثقافة والعمـ ، ومف ىذا المنظار تكوف مُقابلًب لممرأة 
، إذ عُرضت لألواف مف الانتياؾ والتعنيؼ الجسدي، (2)التي تتسـ بالمواصفات نفسيا

وقد فقدت أعضاء جسدىا وزينتيا فيي )مقطوعة النيديف( )منزوعة القرطيف(  
و)ناقوسيا صامت ( ليس ليا إلا )البكاء في العينيف( في ممنوعة الصراخ والاستغاثة 

صورة شعرية مكتممة الأبعاد وكحاؿ بغداد الحبيبة السميبة بعد عزّ وغَنَاء ، وفي ذلؾ 
 )مرثية بغداد(                                                            -نقرأ لو:

 بَغداد

 حبيبةٌ مقطوعة النيدين 
                                                             

 .75، 68، وينظر 20: الشعرية  عماؿ( الا1)
 .256سيمياء المكاف في شعر محمود درويش ،د. حسف الجنابي :–( ينظر 2)
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 عة القرطين حبيبةٌ منزو 

 تمسكُ باليدين 

 ناقوسَيا الصامتَ 

  (ٔ)والبكاءُ في العينين

في حيف نجد مف أكثر تمثلبت الجسد التي تمفت الانتباه في شعر نبيؿ ياسيف 
ىو )الجسد الحزيف( ذلؾ أف الحزف عشعش في قمبو وقموب كثير مف أبناء وطنو  ولا 

ويلبتيا، فتنتشر مناظر الدـ ومشاىد الموت  سيما إنيـ خاضوا حروباً متتالية ليتجرع
 )مواسـ الأحزاف(              -المعبرة عف استمرار فقد الأحبة ، وفي ذلؾ نقرأ : 

 نموتُ 

 تحترق الريحُ عمى أنامل الأصابع

 تغتسلُ الخيبةُ في وجوىنا وضمَنا تضاجع 

 عمى صميبِ الحربِ عشنا زمناً طويلا

 المحيلانشربُ من وجوىنا رعافيا 

 أموتُ 

 وأدفنُ القصيدةَ الأولى بطين الكُرمةِ المخمورة 

 (ٕ)فتولد القصيدةُ الأخرى بصوت الضحكةِ الوقورة

ففي النص أعلبه يصبح الموت مشيداً أبدياً في الحياة ، تحكي استمراريتو 
بنية الأفعاؿ المضارعة في النص )نموت ، تحترؽ ، تغتسؿ ، تضاجع ، نشرب ، 

، تولد( لتبزغ الحياة في نياية المطاؼ حيف )تولدُ( القصيدة ، بوصفيا أموت ، أدفف 
                                                             

 .93،98، وينظر 39-38:الشعرية  عماؿ( الا1)
 .88، 18، وينظر 10: ف-ـ( 2)
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فعلًب حياتياً تمارسو الذات لخمؽ عالميا المفترض)المأموؿ( بعيداً عف واقعيا المؤلـ ، 
واقع الخيبات المرتسـ عمى الوجوه النازفة وكأف الوجو يختزؿ العديدٍ مف السياقات 

 ، التي تمارسيا تجميات الوجو حيف يخيب وحيف يرتشؽ رُعافو. (1)الدلالية

ولأف تغير الجسد بفعؿ الزمف قضية متعمقةٌ بأفاعيؿ قدر الإنساف ، فإف لمعجز 
أو اليرـ الجسدي أثراً كبيراً في نفس الإنساف التي تحوؿ معيا الجسد مف قوة إلى 

ى مف زماف والتخمي ضعؼ ، وليس لنفس مف طائؿ  حينئذ إلا التحسر عمى ما مض
، حيف تتساقط )أوراقيا ، أياميا( (2)عف كثير مف ممذات الحياة مرغمة غير مخيرة

 الباكية فاستحاؿ القمب إلى )شظايا وجروح( وقد أقعدتو عف السعي بالشكوى والبوح ..
 )روحٌ في الرماد(                                              -وفي ذلؾ نقرأ :

 نفخُ في نفير الحرب ضد الموت وحدي  سأ

 أوراقُ زىورٍ بريّة

 كانتْ مرميّة

 في البَريّة

 أوراقٌ تبكي وتنوحُ 

 أوراقٌ تُسقطيا الروحُ 

 والقمبُ شظايا وجروحُ 

 فمِمَن أشكو وأبوحُ 

 بالسرِّ 

                                                             

 .95إيماف توىامي :-الأعرج لواسيني–سيميائية الجسد في رواية أحلبـ مريـ الوديعة -( ينظر1)
 .8:ؿ ت–القاىرة –كورنيش النيؿ –دار المعارؼ –فاطمة محجوب –قضية الزمف في الشعر العربي  -( ينظر2)



ٜٔ 
 

 

الجاني الفصل 
 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

 (ٔ)وسرّي مفضوحُ 

إذ نمحظ في النص أعلبه ذاتاً أعياىا الدّىرُ فاختارت أف تركف لمفناء والتدفؽ 
،  لذلؾ نجد الشاعر قد جانس بيف الروح (2)المطمؽ عف الفعؿ المُنتج في الوجود

والجسد ليبدي مرارة الموعة التي أحرقت فؤاده ، في حيف مف الواضح نرى المفارقة 
التي أوجدىا الشاعر في النص مف خلبؿ تجسيد واقع الجسد والروح مف حيث انعداـ 

ة الانفعالية الحادة التي تطفح بالنص، وتدفع بو الوجود، ثـ نمتمس ىذا البوح في النبر 
 إلى المباشرة والإمعاف في صناعة الخيبة التي مصيرىا الفناء الجسدي .

في حيف نجد تمثلبت لمجسد الذي انتيى إلى مرحمة جعمت منو لا يقوى عمى 
فعؿ شيء يائس ومحاط  بأحزاف وجوع وفقر فسرعاف ما تظير أثار تمؾ المعاناة 

الخارجي لتتحوؿ علبمات بادية لمعياف عمى ذلؾ الجسد المسحوؽ، وفي  عمى شكمو
 تمثاؿ( –)بورتيرت                                                 -ذلؾ نقرأ :

 لُفافةُ التبغ في فموِ 

 لحيةٌ كثًةٌ تفضح العُمر في عتبة الأربعين 

 غزاىا المشيبُ 

 وجيو يتغضَن من غضب دائمٍ 

 دائمٍ ومن حُزُنٍ 

 من زمانٍ حقيرّْ 

 من كلابٍ تطاردهُ 

                                                             

 .108،110، وينظر 241-240:ف-ـالشعرية  عماؿ( الا1)
( جاف بوؿ سارتر ، ترجمة عبد الرحمف بدوي ،  ( ينظر الوجود والعدـ )بحث في أنطولوجيا الظاىراتية2)

 .839ـ:1966، 1منشورات دار الآداب ، بيروت ، ط
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 التمجلات النفسية للجسد

 (ٔ)يتغضّنُ من فشلٍ دائمٍ في الصداقاتِ 

إذ يكشؼ النص عف تمثلبت جسدية وعلبمات توحي بالشكوى مف تقادـ 
العمر وفراره مف فِناء عتبة الأربعيف ، وقد غزاه الشيب ، فعلبمة السكارة  والمحية 

ف  العالية وبيضاء،  إشارة سيميائية إلى ضعؼ شديد وعجز كبير قد أصاب الجسد وا 
بقاءه عمى الحياة  موتٌ بطيء، أو ىو شكؿ مف أشكاؿ الموت الوجودي  ذلؾ )) أف 
الشيب ىو نذير فناء، والخوؼ مف الفناء المطمؽ يتظاىر غالباً بانييار جسدي 

 وتغضف الوجو غضباً وحزناً دائميف .   (2)وتزعزع نفسي((

المأزوـ الذي تتوالى عميو الأزمات لتحولو إلى جسد فافٍ ومف تمثلبت الجسد 
يستسمـ إلى حتمية الأقدار منتظراً موتو الأكيد ، فحيف تغدو الروح إلى تمؾ الدرجة 
مف اليأس والاستسلبـ حينيا تبدء عمى أعضاء الجسد علبمات الاستسلبـ لمفارقة 

 تمثاؿ(-)بورتريت                               -الحياة ، ومف ذلؾ نقرأ لو:

 دائم النظراتِ 

 إلى أفُق تتراكم فيو الغيوم 

 يتصاعدُ فيو الغبار 

 يدهُ فوقَ خده

 أصابعُوُ تمسدُ لحيتو في ىدوء 

 وبعد قميلٍ 

 يتحجر

                                                             

 .104، 107،وينظر 252الشعرية : عماؿ( الا1)
منشورات اتحاد –د.غيثارة قادرة -( لغة الجسد في أشعار الصعاليؾ )تجميات النفس وأثارىا في صورة الجسد(2)

 . 104ـ:2013-دمشؽ–كتاب العرب 
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 فأرفعُو من مكانو 

 (1)وأُجمسُو فوق رفَ التماثيل

وىنا يواصؿ المرءُ كلبمو بمُغة الجسد المتمثمة بحركات أعضائو وسكناتيا 
فيي لغة قائمة بنفسيا ، إذ عبر عف امتداد تأممو بنظراتو إلى الآفؽ البعيد ، مُجيلًب 
نظرة بالمصير متحسراً عمى زمف لا يعود ، إذ لـ يبؽ منو إلا أف )يمسد لحيتو ( 

ذلؾ أنو عمّا قريب يتحوؿ إلى ذكرى مركونة عبارة عف الشعور بحسرتو الدفينة ، 
عمى رؼ التماثيؿ ، ولو تأممنا حركة يده )أُمسد لحيتي( نجدىا تصؼ لنا الحالة 

، فزائر الفناء يطرؽ أبواب ذلؾ الجسد (2)المزاجية إذ إنيا تحؿ محؿ كثير مف الكلبـ 
 اليرـ الآيؿ للبنييار. 

متمثمة  بحضور الآخر  في حيف نجد في نص آخر تمثلبت إشارية  لمجسد
في حياة الجسد فبدوف الآخر يكوف الجسد أقؿ تفاعلب وانتعاشا في حياتو فحينيا تبدو 

ذ دالة الانكسار ومشارفة الفناء، إ عمى الجسد ملبمح تحمؿ علبمات تحمؿ في طياتو
 ) ما بيف عينيؾ منفى(                                              -نقرأ لو:

 وجدي حنيناً كي أسامره  أبدلتُ  

 وصغتُ من ألمي ليلًا بلا زمنِ 

 ما بالُ عينيكِ لم تَبَرح تنُاكدني

 كأنيا ما رأتني دونما وطنِ 

 رديَ إليَ مناديل اليوى وخذي 

 ستبقِ لي شَجَنياشِعري ونايَ اليوى و 

                                                             

 .448، 444، وينظر 252: الشعرية لاعماؿ( ا1)
 .21عبد الأحد غيبي:–توظيؼ لغة الجسد وغايتيا في أشعار الحب عند بدر شاكر السياب -( ينظر2)
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 التمجلات النفسية للجسد

 ردي إلي شَفَتي من دفئِيا قبَلاً 

 قد كانَ يمنحُيا ثغري بلا ثمنِ 

 إني أتيتُ وفي عينيَ من قمقي 

         (1)بيادرُ الوجدِ يرفو ىدبُيا كفني

ففي النص أعلبه تتحوؿ الذات الشاعر إلى قارئ علبمات جسدية ، حيف 
ينجر في عيني الحبيبة التي لـ يجد فييا ما يشاركو الشعور بالفقد ، فلب فكاؾ مف 

في الوجود ، وذلؾ حيف يطمب إلييا مواجية الواقع ببسالة تُعيد إليو توازنو الطبيعي 
ىد مودةٍ وىناء أف تُرُدّ )مناديؿ اليوى ( بحمولتيا العاطفية إذ كانت تمؾ المناديؿ شا

عينيو الذابمتيف وجداً وحنيف ، لذلؾ جاءت العيوف محممة  أفماضٍ ما عاد يُشر 
باليموـ والأحزاف، لتكشؼ عف جسد يائس وحزيف وميمش ومقصي، وىذه تُعد شكؿ 

 مف أشكاؿ الموت البطيء لمجسد. 

،  ونخمص مما تقدـ إلى أف لمغة الجسد حضوراً واضحاً في شعر نبيؿ ياسيف
لو تعبيرياً وذلؾ أنيا مفعمة بالشعور حا سافِ مإذ كانت علبمات الجسد ناطقة ب

 باليزيمة والانكسار ، وىي لغة أوفى عبارة مف لغة الكلبـ .

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .77،197، وينظر 75: الشعرية عماؿ( الا1)
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 التمجلات النفسية للجسد

 المبحح الجالح 
 التمجلات الحليمة للجسد

المحاكاة فإنو  إذ كاف افلبطوف وقد وصؼ الحمـ أو الخياؿ بأنو فف قائـ عمى
تصور فييا عالـ المظاىر بحيث راً عف المحظة التاريخية  التي بيعند ذلؾ يكوف تع

يصبح مشابياً لمعالـ الحقيقي  في عالـ المعاني والصور الحقيقية أي عالـ المثؿ إلا 
ومف خلبؿ  ،(1)يقونيةاصؿ، وقد يكوف مشوىا بعيدا كنسخة أنو شبيو قريب مف الأ

جديدة لدى المنتج، فمكؿ شاعر عالمو وذاتو الخاصة  اً استعمالو يشكؿ أنماطاً وأفاق
وقضيتو، معتمدا الصورة الشعرية المتنوعة في ذلؾ لتكوف وسيمة في جذب المتمقي 

 .(2)وتفاعمو مع النص الإبداعي

بينما كانت نظرة أرسطو إلى الحمـ أو )الخياؿ( مختمفة عف أستاذه إذ يصفو 
الوسيط الأساس بيف العقؿ والإحساس والفكر، عمى أساس العلبئؽ الموجودة بيف 

مف جية، والحمـ والإحساس مف جية ثانية، وبيذا جعؿ أرسطو الحمـ  الفكرة والخياؿ
 .(3)محورا مركزيا بيف الاثنيف

ولكوف ارتباطو الوثيؽ بالجسد الإنساني معبرا عف حالاتو المختمفة حاملب 
بالوىـ، والحقيقة متصلب بنشاطو وحركتو الحيوية ضمف مجاؿ أىوائو التي يتدخؿ 

و قوة أساسية تشتغؿ أولياً بوصفيا مبدأ لكؿ معرفة، أو العقؿ لقيرىا، وتنظيميا كون
، فضلب عف ذلؾ يمنح النص الشعري أفقاً (4)مف دونو لا يمكف الوصوؿ إلى المعرفة

                                                             

تاب العربي دار الك–المؤسسة المصرية العامة لتأليؼ والنشر -ترجمة فؤاد زكريا–( ينظر جميورية إفلبطوف 1)
 .38القاىرة :–

رسالة –كنزة كواح -( ينظر المتخيؿ الشعري في ديواف )كمؾ في الوحؿ وبعضؾ يخاتؿ (لرواية يحياوي2)
 .3ـ:2019-الجزائر –كمية الآداب والمغات –جامعة العربي بف مييدي أـ البواقي –ماجستير 

-دبي –دار الكتاب العربية -2ط– أحمد فؤاد الأىواني–ترجمة -كتاب النفس لأرسطو طاليس-( ينظر3)
 .77ـ:2015

 .11-10ف :-ـ–( ينظر 4)
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مفتوحاً يتمرد عمى واقعو ليصنع حداثتو مف خلبؿ جدليتو المصطنعة وأفقو الدلالي 
 ةِ يمي، فالأحلبـ التخيساقونلإ يتمتع بحراؾ دائـ وتغيير مستمرالمفتوح ليبقى ذات دلالة 

تمنح النص الشعري الانفتاح و التجرد مف ركاـ الواقع، والتحرر مف سطوتو لتُمكنو 
 .(1)العبور إلى المطمؽ أو الأفؽ الإبداعي اللبمتناىي الحر

وعمى أساس ذلؾ أصبح المتخيؿُ الأدبي تصويراً إبداعياً يستمد أنساقو ووجوده 
الخيالية التي تظير دلالياً عبر الصور الفنية والجمالية الفني مف خلبؿ الأحلبـ 

بمختمؼ أنواعيا، فحينيا يتحوؿ الإبداع الأدبي إلى مجموعة أحلبـ خيالية تقترف 
، فيتشكؿ حينيا (2)بالصور الشعرية مف جية، وترتبط بفعؿ التخيؿ مف جية أخرى

أساسو ينزاح المبدع وصيغ أسموبية، إذ عمى  شكؿ ثيمات  وأفكار الحمـ الخيالي عمى
مف الواقع المألوؼ إلى عوالـ حممية خيالية قابمة لمتحقؽ وأحيانا مستحيمة  بأوجو 
مختمفة قد تكوف أحلبماً فرديةً أو جماعيةً أو إبداعيةً أو عمميةً يتـ تحديدىا مف خلبؿ 
النص المنتج، ثـ مف خلبؿ تمؾ الأحلبـ يتحوؿ الفكر الإنساني إلى صور بلبغية 

يـ في تشكيمو الأحلبـ س، الذي تُ (3)مف خلبليا الأثر الجمالي لمعمؿ الفنييظير 
نتاجيا  إذ لـ تعد انتاج علبقات بيف الأشياء فقط بؿ  الخيالية ابداع الصورة الشعرية وا 
أصبحت رؤية جديدة لأشياء العالـ وموضوعاتو بوصفيا أسموبَ تفكيرٍ وتعبير عف 

 .(4)ذلؾ العالـ

نجد تمثلبت حمميو قد استعمميا الشاعر  جربة نبيؿ ياسيفومف خلبؿ متابعة ت
لتكوف مرتكزا يستند إلييا في رفد نصو الشعري لضماف استمرار الحيوية والتجدد فيو 

                                                             

 .12المتخيؿ الشعري في ديواف "كمؾ في الوحؿ وبعضؾ يخاتؿ"  لرواية يحياوي ، كنزة  كواح :–( ينظر 1)
 .14-13ـ:2018-1ط-د.فاطمة بالحوش-د.جميؿ حمداوي–شعرية المتخيؿ الفضائي -( ينظر2)
–ىميوـ راضية -ي في ديواف )كزىر الموز أو أبعد لمحمود درويش مقاربة سيميائية(( ينظر المتخيؿ الفضائ3)

 .9ـ:2020-الجزائر-جامعة الشيخ العربي–رسالة ماجستير 
-الأردف –عماف –دار الشروؽ – 1ط–دراسات وشيادات –محمود درويش –( ينظر المختمؼ الحقيقي 4)

 .164ـ:1999
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بوصفو معاصراً لحقبة زمنية صعبة كادت أف تجؼ أو تمحى حيوية الفكر لجسد 
حيوية ذلؾ الإنساف العراقي مف جراء الظروؼ الصعبة التي قيدت أو حجمت مف 

الجسد وروحو في تحقيؽ أحلبمو، فيو يحاوؿ مف خلبليا اشباع رغباتو التي أصبح 
 )رباعيات(                                  تحقيقيا مستحيلًب ، ومف ذلؾ نقرأ لو:

 ماذا صنعتُ،                          

 سألتُ نفسي 

 وسألتُ نفسي :ما صنعتُ 

 ، أم غربُ الأمومة؟ الغربُ غربُ الأرضِ  (ٖ) 

........ 

......... 

 تأتي ملائكتي لتصحبني لمنفاي الأخير( ٛ) 

 وتعودُ بي ليناك

 وحدي أحدقُ في فضاءٍ شاسعٍ 

  (1)ويدي عمى خدي أرددُ :ىل أراك

إلى  مميو يطوؼ بيا جسد الشاعر بأحلبـ العودةالنص عف رؤية حُ  يكشؼُ 
يرب مف واقعو المرير يداخؿ نفسو لفصح النص عمّا يختمج ي إذ ،أرض الوطف

والتخمص منو مف خلبؿ الانتقاؿ إلى عالـ الخياؿ، إذ نلبحظ انو في النص أعلبه 
يحتضر طقساً حُممياً ، وقد تكاممت أركانو بحضور الملبئكة التي أخذت عمى عاتقيا 
تشييع جسده لمنفاه الأخير ، والرجعة بو إلى أرض الأمنيات )وطنو( حينيا تستفيؽ 

                                                             

 .399، 119، 111، وينظر 327: الشعرية  عماؿ( الا1)
 .240،244، 233، وينظر 397-396:ف-ـ (2)
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الروح وىي تحدّؽ في فضاء شاسع لا يؤمف ليا الوصوؿ ، فميس لو أف يضع )يده( 
عمى )خده( مستفيما عف إمكانية تحقؽ المحاؿ ، فيو مف خلبلو يأمؿ أف يصنع 
لنفسو عالماً خاصاً في مخيمتو ليتفكر ويتدبر ما ينقص ذاتو في عالـ الوجود . وبيذا 

يالي عالماً يسعى مف خلبلو إشباع رغباتو قد كوف الشاعر لنفسو عف طريؽ الحمـ الخ
 المفقودة. 

مف خلبؿ تجسيد  واضحة في نصوص نبيؿ ياسيفثـ نجد لممنفى سطوة 
المعاناة التي أحمت بو مجسداً تمؾ المعاناة مف خلبؿ البعد عف الحبيبة، وحرمانو مف 

جسدية  التمتع  بقربيا ، وما حممو عمى سدّ فراغ وجودىا باستحضارىا حممياً بييآت
 متعددة ، ويكوف وجودىا طيفاً واعداً بتبديد الشعور الحرماف ، ومف ذلؾ نقرأ  :

 )إمرأتاف( 

 إمرأةٍ تتمددُ فوق الأريكةِ 

 وأخرى تتمددُ فوق شعاعٍ من الضوءِ 

 يصلُ الأرضَ بالنافذة 

مرأة تتمددُ في حُممي  وا 

 وأنا بينينَ أحاول إيقاف ما خمتوُ زمناً عابراً 

 وحين أفقتُ 

 وجدتُ عمى الأرضِ ليمتنا

  (1)..جثةً ىامدة

يكشؼ النص عف رؤية حممية لمجسد يحاوؿ الشاعر مف خلبليا إيجاد بديؿ عف    
الآخر المفقود في حياتو ليبادلو ىمومو وأحزانو، ففي امرأة أخذت عمى حممو الأفاؽ 

                                                             

 .240،244، 233، وينظر 397-396:الشعرية عماؿ( الا1)
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لو  فيي تمدد )فوؽ الأريكة ( و)فوؽ شعاع الشمس( أو في الحمـ ذاتو الذي أراد
التأبيد، لكنو يفرّ منو إلى يقظة أحالت ليمتو إلى )جُثة ىامدة(، ذلؾ كاف لتعدد الآخر 
في أحلبـ الشاعر التي وردت في النص فيي دالة توكد عمى افتقار ذات الشاعر 
للآخر في عالمو الوجودي، ثـ لا يخفى دور الصورة الزمكانية التي  أسيمت  في 

 الواقع  إلى الخياؿ وبالعكس. الإبداع التصويري للبنتقاؿ مف

فقد عانى الشاعر البعد عف الوطف وفراؽ حبيبتو لذلؾ نجده يستحضر تمؾ 
راؽ  في تفاصيؿ  الحمـ ، لأنو الحبيبة ويُعد  صفاتيا المحببة لو مف خلبؿ الاستغ

 )المقيى(                  -الحمـ يمثؿ الفرصة الوحيدة لمّقاء ، وفي ذلؾ نقرأ : ؤيةر 

 وبروحي تبدأ إمرأةٌ بنشيدٍ 

 أجمل من ىذا الميل وأبيى 

 وبقاعةِ روحي ذات الأعمدة الأبنوسيةِ 

 تعبرُ إمرأةٌ أخرى 

 بين مرايا وزىور

 وروائح ندً وبخور

 وأنا بين النور وبين الديجور 

 أتمقاىا 

 كعبيرٍ يتضوعُ في الريحِ 

 كطيفٍ بين الجفونٍ 

  (1)وأنامُ عمى حُممي

                                                             

 .455،479،466، 405:الشعرية  عماؿ( الا1)
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الجاني الفصل 
 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

أعلبه يوظؼ الشاعر تقنية التنكير ليعبر بيا مف الواقع إلى الحمـ ، النص ففي   
ومف التعريؼ إلى التنكير حيف تَحؿّ في قاعة روحو )إمرأةٌ عابرةٌ( بيف )مرايا وزىور( 
و)روائح ندٍّ وبخور( في مسعى لتأثيث مكاف الحمـ الذي أراد لو الدواـ ، ففي النص 

العبارات ، فكاف لمحركة المتقاربة  أجزاء ر فيأعلبه يعمد الشاعر إلى توظيؼ التنكي
بيف التعريؼ والتنكير في جسد النص جمالية فنية تشد المتمقي إلى عالـ الشاعر 
الذي يعيش موقفاً معيناً ))ضمف شروط نفسية، واجتماعية، وزمانية وفكرية، وىي 

جد لذلؾ ن (1)تتفاعؿ لتعطي المحظة المتوىجة في ومضات أو اشتعاؿ متصاعد((
-يوظؼ بعض موجودات  الطبيعية ذات الحضور المتفاعؿ في النص  ) الأبنوسية

عبير(  ففي موجودات ذات دلالات متكاممة في المعنى ومفحمة عف -بخور-زىور
حالة الشعور بالحُبّ وينشداف الجماؿ المفقود ، ثـ تكرار حرؼ التشبيو )الكاؼ( 

 مالي معاً.      جانب الدلالي والجالأعطى قيمة أدبية لمنص في 

يمجأ إلى  شكو مف قسوة الزمف عميو لذلؾثـ نجد الشاعر في نص آخر ي
مخاطبة روحو فيشكو إلييا وعمييا في الوقت نفسو ، ثـ يمجأ إلى الأحلبـ ليستذكر 

 )نزىة(                    الماضي الذي ىو  أىوف عميو، وفي ذلؾ نقرأ لو:

 آهِ  يا روحي التعيسو

 لزمانُ عشيقُ المراثي ا

 لحياة انُ تعبنا من الخوفِ، فآبتعدي في ونح

 لنا سُرُرٌ في الجنانِ القصيو 

 و احلامنا تسكنُ البر والبحرَ..والغابةَ السندسيو

 وآهِ 

                                                             

 .144ـ:1982 1ط-الكويت-وكالة المطبوعات –عمراف خضير الكبيسي –( لغة الشعر المعاصر 1)
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 التمجلات النفسية للجسد

 القطار، الصنوبرُ ، وجيكِ والبحرُ 

 والمنعطفاتُ الكثيرةُ 

 البجعُ ، الرملُ -الضوءُ يغمرُ أعشابيا-والجزرُ 

 طفئ فوقوُ والجنسُ من

 الكوخُ تحتَ الصنوبرِ قرب الجزيرةِ،

 ايتُيا الروحُ،فابتعدي 

 ابتعدي الحُمم يخفقُ فابتعدي 

 لحمم مثل الجزيرة يكبرُ في الجزرِ ا

 لحممُ لا شيء:او 

 (1)غيرُ الشوارع والأصدقاء

حممية لمجسد تمثؿ عمى أنيا أحلبـ ممكنة ، لكف  يكشؼ النص عف تمثلبت
الضعؼ الذي صار يدب  في  نفس الشاعر وجسده  أدى بو إلى الاستسلبـ لواقعو 
الحقيقي وأصبح لميأس، والقمؽ وخيبة الأمؿ السطوة الكبرى عمى إحساس الشاعر 

رتيف في اتجاه أحلبمو، وفي ىذا الإطار نجد أف الشاعر قد كرر لفظة التأوّه )آه( م
النص دلالة عمى كثرة الشكوى مف الألـ و الشجوف، ثـ تنبئ بالإحساس بالأسى، 
والحسرة، والغصة الخانقة التي تعصؼ بكياف الشاعر، بما تحمؿ مف زفرات حارقة، 
وحسرات  شعورية مدمرة، إذ يستجمع الشاعر فييا كؿ ما يجد في خمجاتو النفسية في 

ا ويأمؿ بالخلبص منيا،  ثـ  أدى ىذا التكرار وصؼ الحالة الصعبة التي يمر بي
الصوتي دوره في التنفيس عف الحرقة المؤلمة، والتخفيؼ مف التوتر الداخمي لنفسية 
الشاعر، فضلًب عف العمؽ الدلالي الذي يحممو النص مف جراء ذلؾ التكرار، في 
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الجاني الفصل 
 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

 -لرمؿا–الغابة -البر -حيف نجد الشاعر قد استحضر موجودات مف الطبيعة )البحر
، لتستوعب أحلبـ الشاعر ، التي تلبشت الاتساع  الجزيرة( جميعيا ليا دالة عمى

عنيا دوف تحقؽ ، ثـ لا شؾ إف لتكرار حرؼ )الواو( أثراً فنياً في بناء النص الشعري 
مف خلبؿ الربط التركيبي بيف الجمؿ، ذلؾ  أف الوظيفة الأساس لمتكرار ))مرتبطة 

ف طريؽ رجع الصدى الذي تمثمو الدلالة العامة، فتتوالى بتجسير المقاطع الشعرية ع
الصور الشعرية، وتتناثر محققة تراكماً مشيدياً يغني العمؿ الشعري لكف في جوىره 

 .( 1) ينظـ الخطاب الذي تحكمو علبقة العاـ بالخاص((

وبعد ما عجز الشاعر عف السعي نحو التغيير مف واقع بمده الصعب، لذلؾ 
ى الأحلبـ الخيالية ليمبي طموح ، لكف سرعاف ما تنتيي تمؾ الأحلبـ نجده  يمجأ إل

 )توقعات(                         وترجع بو إلى واقعو المرير، ومف ذلؾ نقرأ لو :

 حَجَرٌ سيصبحُ قمعةً 

 ليلٌ سيصبحُ كأسَ خَمر

 عينٌ ستصبحُ طمقةً،

 أو طعنةً في الظير

 وطنٌ سيصبحُ مبيماً 

 ويصيرُ مثلَ البحر

 وحبيبةٌ ستصيرُ أجملَ من إلوٍ 

 (2)ثم تتركني أعاني اليجر

                                                             

-مجمة رسائؿ الشعر -عصاـ شرتح–( فنية التكرار عند شعراء الحداثة المعاصريف 1)
 (.https:www.poetrylers.com-maqـ)

 .455،457، وينظر 300:الشعرية  عماؿ( الا2)
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 :الأول

 التمجلات النفسية للجسد

كاف الشاعر يسعى لتحقيقيا،  روحة مستقبمية لميميفصح النص عف رؤية حُم
لذلؾ كاف لتكرار كممة )سيصبح( أربع مرات أثر كبير في الكشؼ عف المضمرات 
الداخمية لنفسية الشاعر، والإفصاح عف مشاعره وأحاسيسو المتوىجة  اتجاه  واقع 
وطنو، ومما لا شؾ فيو أف ىذا التكرار قد جاء مشحوناً بطاقات فنية عالية المستوى 

عف  تتابع الصور الناتجة مف تمؾ التكرارات تتابعاً متراكما يدفع المتمقي  تفصح اولاً 
إلى  التأمؿ  ومتابعة البحث عف حيوية ذلؾ التكرار، ومف ذلؾ بقيت أمانيو أحلبماً 

 تنتظر التحقؽ المستحيؿ . 

ٌـ لمواقع يحبذ العزلة عف الآخريف في  ثـ نجد في نص آخر أف الشاعر مستسم
)أمرأة في   صؿ إلى أىدافو مف خلبؿ الأحلبـ اليائسة، لذلؾ نقرأ لو:حيف يحاوؿ أف ي

 السرير(

 ىذا جسدٌ أشيدُ فيو الثورة طائشةً منيزمو

 وسأقضي العمرَ وحيداً 

 أتشيى الثورة في حُمُمي 

 في فتياتي

 في أشعاري اليرمو

 وسأقضي العمرَ وحيداً 

 (1)أتشيى الثمج عمى نافذتي

حمميو لمذات يراد تحقيقيا مف خلبؿ تمؾ الأحلبـ،  يكشؼ النص عف تمثلبت
والتي يصعب او يستحيؿ الحصوؿ عمييا في الواقع الحقيقي ، ثـ مف خلبؿ تكرار 
الجممة الفعمية )سأقضي العمر وحيداً( تتضح معاناة الشاعر المتمثمة بفقداف  الآخر 
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 التمجلات النفسية للجسد

لمنص نتعرؼ مف في حياتو، واستمرار تمؾ المعاناة وأعطى ذلؾ التكرار ميزة فنية 
خلبليا عمى اليواجس الداخمية لنفس الشاعر، فضلب عف تكرار حرؼ الجر )في( 

غناء النص بالطاقات  و،تالرغبة في تمكف الثورة في )فتيا الذي كرس اشعاره( وا 
 التصويرية والإيقاعية معاً في سبيؿ إضفاء قيمة جمالية ودلالية أعمؽ لمنص. 

حممية لمذات بعدما عجزت عف مواجية حاضرىا  وفي نص آخر نجد تمثلبت
والتمذذ في نعيمو، فيي تحمـ بالعودة إلى الماضي الذي تعده أخؼ وجعاً مف 

 )رباعيات(                                     -حاضرىا، وفي ذلؾ نقرأ لو:

 لمروحِ لذةُ أنْ ترى الماضي

   وتنشرهُ عمى حبل الغسيل

 لمروحِ مَقعدُ مُقعَدين

 وليا كآبات صغيرة 

 جسدٌ ومطرقةٌ وعزلة 

 قطراتُ ماءٍ في مكانٍ ما

 وصريرُ بابٍ في ميب  الريح 

  (1)ذلك عالمي وأنا احدّقُ بالمساءْ 

يكشؼ النص أعلبه عف تمثلبت حممية لمجسد مف خلبؿ التمني في استرجاع 
يائسة  الماضي والتمذذ بنعيمو، ثـ يكرر )لمروح( في النص مرتيف لتكشؼ عف احلبـ

وسنداف العزلة إذ يحاوؿ الخلبص  كاف يحمـ بيا، إذ بات جسدهُ  بيف مطرقة النفي،
 اجتماع .  بالفرار إلى أحلبمو المترامية بلب

                                                             

 .536، 535، 530، وينظر 327-326الشعرية : عماؿ( الا1)
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حممية لمجسد بعدما أعياه الانتظار لتغيير حاؿ  وفي نص آخر نجد تمثلبت
 -مدينتو )بغداد( راح يحقؽ ما يروـ تحقيقو مف خلبؿ الأحلبـ، وفي ذلؾ نقرأ لو:

 داي()حمـ بغدا

 تيبط الكمماتُ 

 عمى سُمّمِ المعبدِ البابميّْ 

 فتنيضُ بغدادُ من نوميا 

 وتمضي إلى النير في الفجر تغسلُ أحلاميا 

 وتظيّرىُا في المياه 

 فأبصرُ بغداد إمرأةً من عقيقٍ 

 وعينيين من يَشَبٍ 

 وشَعرٍ تبقّى من الميل 

 (1)عمى كَتفينِ من عسجدٍ 

ففي النص أعلبه تمثُؿ )بغداد( كياناً مكانياً وجودياً بجسد امرأة مترفةٍ تنيض 
مف نوميا إلى )النير( )دجمة( في طقس حممي ينشد لبغداد غدٍ مزدىر، حيف تستفيؽ 
مف نوميا الطويؿ إذ يحمـ الشاعر أف يمتقي ببغداد )فتاتو( فتكتحؿ عيناه بالنظر إلى 

العسجدييف، فتمؾ الأحلبـ تحكي استمراريتيا أبنيةُ  شعرىا المسدوؿ عمى كتفييا بيف
الأفعاؿ المضارعة في النص )تيبط، تنيض، تمضي، تغسؿ، تظير، أبصر، تبقى( 
فتولد حياة لبغداد ثانية تزخر بالبياء والعطاء، فيستعير الشاعر لبغداد جسد امرأة 

 )اناشيد البحر(                           يتلؤلأ ضياءهُ بألوانوِ المختمفة .   

 لمرافئُ ، والعشبُ سيّدةٌ بوشاحٍ جميلْ اغادرتنا 
                                                             

 .343، 222، 542، وينظر 494( الأعماؿ الشعرية :1)
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 التمجلات النفسية للجسد

 لمرافئُ وجيك بين المراكبِ والموجِ اغادرتنا 

 سيدةٌ بوشاحٍ جميلْ 

 ىل لنا وطنٌ دافئ كالمرافئِ نعتادهُ كالميالي

 ونشربُ من جرحوِ حُبّنا وَىوانا 

 تَشيّيتُوُ في يديْ طمقةً، ونبيذاً 

  .(1)تقتفي جُثةً في خطاناتَشييتُوُ جُثةً 

ففي النص أعلبه يستحضر الشاعر بغداد حمماً )سيدةً بوشاح جميؿ ( تشتد   
السؤاؿ عف )وطف  دافئ  كالمرافئ ( وبيف الحُمـ والأمنيات تتشتت الذات ساعية بموغ 

حسرة تغمغؿ الذات في الحموؿ مطمبيا الوحيد) المقاء بالوطف ( المفقود ، الذي بات 
 ر الطمقة والتم ذذ بالنبيذ . عُ ذبيف 

واستخلبصاً ما سبؽ نجد أف نبيؿ ياسيف جاء بتمثلبت حمميو لمجسد في 
تجربتو الشعرية معتمداً الرؤى الحُممية في سروة الشعري موظفاً الخياؿ وأحلبمو 

 بوصفيا تقنيات مساىمة في بنية النص الشعري .

ىا عمى نحو حممي، وقد وظؼ نبيؿ ياسيف موجودات الطبيعة حيف استحضر 
 إذ أسند ليا أدواراً متعددة في تأثيث النص الشعري بما يسيـ في جمع المتناقضات. 
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 الثالث الفصل
  الجسد في السلطة أثر

 

 

 الجسد في السياسية السلطة أثر :الأول المبحث

 الجسد في الدينية السلطة أثر :الثاني المبحث

 الجسد في الاجتماعية السلطة أثر :الثالث المبحث
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 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

 الفصل الثالث 
 السلطة في الجسد أثر

 ولشدة، الذي وجدت فيو يا الأساسكونو موضوعَ السمطة  الجسد غاية يُعد
جسد والسمطة عمى الرغـ مف في حيف لـ يختؼِ التنافر بيف الفالترابط بينيما، 

اني يتعرؼ عمى السمطة ويعيش الإنس الجسدَ ذلؾ أف  كثير مف الوجوه،ا في ماتفاقي
ويستجيب ليا مف خلاؿ علاقتو  حياتو ، حيف يتعرؼ إليياتجربتيا في كؿ لحظة مف 

تفؿ كوف السمطة تحضر حيثما وجد الجسد الفاعؿ الذي يسعى ويعمؿ ويح بالآخر،
وجود السمطة كونو يمتمؾ طاقو قابمة ييدد   كيافٌ  الجسد ويمارس طقوسو الروحية لأف

علاقة السمطة طبيعة وب ،(1)كافة جوانب الحياة ريد السمطة فيللإفراغ عمى غير ما ت
 المداولة.ة لا تخضع لمغة الحوار و بالجسد يجد المرء نفسو أماـ ظواىر وأنظمة معقد

مف خلاؿ  الذات بجسدىا والوعي بو غير مُكتسب إلاتحكـ  وحينئذ يكوف
ينيا تقيد رغبة المرء في جسده، فتمجأ  حمارسة السمطة سطوتيا عمى الجسد، و م

ذلؾ يعتمد عمى الذات إلى العبور بالجسد نحو التعاطي مع السمطة رفضاً أو قبولًا ، 
طبيعة تمؾ السمطة وما تمارس أو تنادي بو مف تقاليد أو طقوس أو عادات أو 

س عمى أسا ،(2)مبادئ، تُحاؿ الذات الاستجابة ليا أو رفضيا والإفلات مف سطوتيا
دوف  مف شأف جسد الإنساف يقاوـ إفراغ كيانو مف الحياة، ويخشى إزاحة وجوده الي

إلى حد القبوؿ الساذج  شيء لأف السمطة تبقى حريصة عمى تدجيف ذلؾ الكياف

                                                             

-لبناف–بيروت –أمواج لمنشر والتوزيع -ناصيؼ نصار-منطؽ السمطة )مدخؿ إلى فمسفة الأمر( -( ينظر1)
 .21ـ:2001-2ط

-مايو-145العدد–مجمة الكممة –ترجمة عبد الرحيـ نور الديف -والجسد( ميشيؿ فوكو)السمطة-( ينظر2)
 ـ.2019
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 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

ناعـ تجاه أي لذلؾ تعمؿ السمطة عمى احتواء  ،(1)ليا والانصياع الأعمىبلاوعي، 
إلى تشتيت وحدتو و استنزاؼ طاقتو مف تسعى يقوـ بالتمرد عمى قوانينيا ف جسد
كياف في داخؿ زعزعة مجسد وحينيا قد يحدث ل ،ؿ انتياؾ رمزيتو وفكره وثقافتوخلا

 تخضع لا تو الغريزيةف جسد الإنساف وطبيعالسمطة كالحراؾ السياسي مثلًا، كو 
 .(2)يالمنطؽ واضح ويصعب التحكـ في

دوراً بارزاً في الارتقاء بجسد  افؤديوالفكر يإف الثقافة  :ولا بد مف القوؿ
ساف عف وجوده الطبيعي، سعياً لمخالفة ما خُطط ورسـ لو مف قبؿ السمطة، الإن

 طة بممارسات دائمة في سبيؿ إبقاء الجسد عمى وضعووبالمقابؿ جاءت السم
ف ولـ تعبأ بتحولاتو الثقافية، م الطبيعي فلا تسمح لو بالخروج عمى ما يعكر صفوىا ،

فاعميتو الحيوية، والعمؿ عمى إيجاد مضاد ثقافي لما ىو طبيعي كثقافة ثـ إخماد 
في إطار ذىا إلا ثمة دلالة لمسمطة لا تأخُ  في حيف ،(3)التخويؼ والعنؼ مثلاً 

ؿ موضوعاتيا وفقا للأنساؽ التي زي الذي يجعدلالة التأثير الرمك الممارسات الثقافية 
ىما ضمف دور  يؤديا،لالطبيعي  امييبعدبيكوف الجسد والسمطة تخدـ أىدافيا، لذلؾ 

فالحياة الإ بوصفو و  ف كونو قوة قابمة لمتأثير والتأثردلالة الجسد تنشأ م نسانية، وا 
، ومف مف تفاعؿ البشر تأتي في كثير مف الأحياف فوؽ العادة لأشياء قد فعالاً  اً وسيط

                                                             

أستاذ –د. سامي محمد عبد العاؿ -( ينظر فمسفة الجسد الأفتراضي )تحولات العلاقة بيف الجسد والسمطة(1)
-أكتوبر–شعبة الدراسات لبنفسية والاجتماعية -جامعة الزقازيؽ–كمية الآداب –قسـ الفمسفة –مساعد 
 .2ـ:2014

 .4-3ف:-ـ-( ينظر2)
مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر –ترجمة نبيؿ أبو مصعب -فمسفة الجسد ميشيلا ماززانو-( ينظر 3)

 .82ـ:2011-1ط–بيروت لبناف –والتوزيع 
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جسد الآخر، كوف المغة لا تأخذ إمكانياتيا الدلالية إلا مف خلاؿ ب خلاؿ الاحتكاؾ 
     .(1)الآخر رغبة فيال

لذلؾ كاف لارتباط الأدب بالسمطة أثر واضح وجمي في تاريخ الكتابة العربية 
فيو يعد أحد العوامؿ الفاعمة في تكوينيا، فيكتسب الأدب مف ذلؾ الارتباط أبعاد 

وحريتو في التعبير عنيا، فتنشأ مختمفة كالتأثير الداخمي عمى رؤية الكاتب لمعالـ 
رؤيا الشاعر  تـ تشويةمف خلاليا يإذ  ية الأدب لمسمطةحينيا ما يسمى بعبود

حداث خمخمة في بنية القصيدةالجوىر  دب مف حيث للأ اً آخر  اً ، في حيف نجد نسقية وا 
 حاملاً   كونو أدب اللاسمطة  فيكوف   في تشكيؿ الثقافة علاقتو بالسمطة ودوره

ومف خلاؿ ىذه  ،(2)مفاىيـ السمطة بأنواعيالمدلالة عمى طقس يزاحـ  اً ايديولوجي
الأفكار يزاحـ الجسد والسمطة أحدىما الآخر داخؿ ثقافة تحدد إلى أي جية سيمارس 

بينيما ليؤكد  ويُعد ىذا مؤطئ الأثر لأية علاقةالإنساف حيويتو، ونشاطو الفكري، 
 .(3)معاني حضورىما المتبادؿ

مف حيث ف تعامؿ السمطة مع الجسد مختمؼ إ وبناءً عمى ذلؾ يمكف القوؿ
، وىي بجمعيا الأنانية والاجتماعية ، تتكوف مف طبيعتيف مختمفتيف التكويف، فالسمطة

ف ذات موقؼ متناغـ مع طبيعة الإنساف وتتماشى عمى و لياتيف الطبيعتيف تك
الثقافي لدى  في التشكؿ اراً بارزةً دو أالسمطة  ذلؾ أدت وعمى أساس (4)شاكمتو

نبيؿ ياسيف واكب  الأحواؿ وزعزعتيا مف حيف لآخر، وكوف مب الشاعر، بفضؿ تق

                                                             

 الفمسفة ،عمـ النفس،-محور –مجمة الحوار المتمدف  –سامي عبد العاؿ –السمطة وأنطولوجيا الجسد -( ينظر1)
 ـ.12:41-ـ30/7/2019-6306-العدد-عمـ الاجتماع

 .1984يونيو  1-3العدد –مجمة فصوؿ -كماؿ أبو ديب-النص–السمطة –الحداثة  -( ينظر2)
-1-11-الأربعاء -5972-العدد–صحيفة المثقؼ –سامي عبد العاؿ –السمطة وحدود الجسد  -( ينظر3)

 ـ.2023
-موسوعة الفقو والقضاء الجزائري –عبدالله ناصيؼ – ( ينظر السمطة السياسية ضرورتيا وطبيعتيا4)

 .11ـ:1985
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الأولى مف نوعيا في تأريخ العراؽ عمى كافة المستويات مف  تُعد اً ومتغيراتأحداث
مف جديدة  أفكار وأراءٍ  ظاـ الممكي إلى الجميوري، ودخوؿ مف نحيث تحوؿ الحكـ 

، ومف وأفكارىا وسياستيا ىلأخر ـ امالأ التأثر بثقافات السائدة مف خلاؿ الثقافةخارج 
 المؤمنيف بتمؾ الأفكار ودعاتيا،بيف السمطة الحاكمة، وبيف  الطبيعي حدوث التصادـ

 تمثلاتوسنتحدث في ىذا الفصؿ عف  اجتماعية، ـسياسية أ ـكانت دينية أأسواء 
نتحدث في  ثلاثة مباحث عبرمطة  في شعر نبيؿ ياسيف ، الستأثير الجسد مف حيث 

تحدث عف نية في الجسد، وفي المبحث الثاني السمطة السياس أثرالمبحث الأوؿ عف 
السمطة  أثرفي المبحث الثالث نتحدث عف السمطة الدينية في الجسد، و  أثر

   الاجتماعية في الجسد.
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 المبحث الأول
 في الجسدالسلطة السياسية  أثر

ضمف إشكالية  السياسة علاقة جدلية تقعالسمطة الجسد و إف العلاقة بيف 
وجودي بينيما، وعمى الرغـ مف ذلؾ  ة تنتيي في الغالب إلى صراع خفيمعقد

الصراع يوجد ترابط وتأثير متبادؿ بيف المجاؿ الثقافي والمجاؿ السياسي، عمى أساس 
، كوف العلاقة التي تندرج ضمف إطار بوتقة الصراع المجتمعي وجدلية الفكر بالواقع

 ، ويقوـ بتوظيؼ تمؾارمف أجؿ الأفكفيو يعيش بالأفكار بطبعو  اً رافضالشاعر 
تقود الحياة الإنسانية، معبراً عف الواقع بأسموب يؤثر فيو عمى أساس  الأفكار لأنيا

 .(1)التحميؿ المباشر لمواقع

ياسي لمفرد مف خلاؿ توعيتو عمى أساس أف الشاعر يرفع مف الوعي الس   
 و مف أحداث ووقائع، فضلًا عف أنوواجباتو، وما يدور حوللإدراؾ حقوقو ومعرفة 

واقع المحيط بو مف خلاؿ المعطيات والأحداث التي يستطيع تكويف صورة مف ال
بواقعو السياسي عف طريؽ الإسياـ في عمى الارتقاء  تحيط بو والتي تنمي قدرتو

السمطة، ذلؾ )كارؿ الذي ربما ييدؼ إلى عدـ التمرد عمى  ،(2)توعية المجتمع
سياسة، وتؤدي إلى انقساـ أف السمطة العميا ىي صفة ملازمة لمماركس( يرى 
طبقات يتولد ىذا الانقساـ نتيجة الخضوع الطوعي لمقوانيف المستبدة، و المجتمع إلى 

ة المباشرة عمى مستبدة وضاغطة تيدؼ لتوظيؼ الرقاب سياسية فإدارة أي سمطة
فيظير حينيا الاختلاؼ بيف مكونات المجتمع بيف المؤيد ، (3)الأفراد )الأجساد(

لا تنحصر في  السياسية  ولا بد مف التأكيد عمى أف السمطة رض ليا،لمسمطة والمعا
                                                             

 ـ .2012-آذا ر 17-السبت –مجمة ديواف العرب –بقمـ أحمد بابانا العموي –السياسة والثقافة -( ينظر1)
المؤسسة -تعريب مصطفى دندشمي-مدخؿ عمى عمـ الاجتماع العاـ )العقؿ الاجتماعي( غي روشيو -( ينظر2)

 .137ـ:1983-بيروت -اسات والنشرالعربية لمدر 
-دار التقدـ –د.فيد كـ نقش -تر–كارؿ ماركس –رأس الماؿ )نقد الاقتصاد السياسي( -( ينظر3)

 .482ـ:1985
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الدولة، بؿ تتمثؿ في أجيزة الجياز الذي يقوـ عمى قير الجسد وتعذيبو مف خلاؿ 
شبكة الإخضاع والييمنة، فالسمطة موجودة في كؿ زماف ومكاف، وتمارس سطوتيا 

توصميا إلى أىدافيا، وفرض بإشكاؿ مختمفة بيف مجتمع وآخر بحسب الوسيمة التي 
 .(1)ىيمنتيا

لمعبارة عف أحواؿ الآخريف أفراد  متصدٍ أحواؿ كيذه نجد أف الشاعر في حيف  
وجماعات ، إذ بفصح عف عذاباتيـ ويكشؼ ألواف معاناتيـ ، ولنبيؿ ياسيف نصوص 

،  يتجمى فييا الجسد بحالتيف ، الاولى جسد السمطة ، والثانية حالة جسد اللاسمطة
 )الأسئمة(                                                -ومف ذلؾ نقرأ:

 وأقولُ أسئمةً وأنتظرُ الجواب

 لا أكتفي بالصمتِ..إن عمي ان أصفَ المكان

 عيني الكبرياءَ يسيلُ فوق شوارعٍ  فمقد رأيتُ بإمِ 

 ولقد رأيت الموت يعبر)ساحةَ التحريرِ(

 إستخفافِ محترفٍ ينظرُ لمحصانِ بنظرةِ 

 مزُ لمنساءِ ويغ

 ولقد رأيت الموت في )باب المعظّمِ( جالساً 

 (2) ، والعمالَ ، ثم رأيتوُ في )الكاظمية( يترصّدُ الطلابَ 

يتجمى لنا الجسد ببعديف أحدىما ما يرمز لمجسد المقيور في النص أعلاه ف
لاؼ الأجساـ كنائية الذي وسمو ياسيف بػ )الكبرياء يسيؿ فوؽ الشوارع( وىي إشارة 

الناس التي ىي في عداد مف لا يسيروف في ركب السمطة، والذيف ينتظروف عذابيـ 

                                                             

 .79ـ:1978-1ط-بيروت-المركز الثقافي العربي -سالـ يفوت-تر-جيؿ دلوز–المعرفة والسمطة –( ينظر1)
 .24، 42، وينظر 164: الشعرية  عماؿ( الا2)
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بجسد رجؿ السمطة  وموتيـ بدالة الفعؿ )يسيؿ(، في حيف يتجمى جسد السمطة
الموسوـ بػ )الموت ( الي يحؿَّ في أماكف متعددة وكأنو يأخذ عمى الآخريف الآفاؽ 

العابر ساحة التحرير والمرابط في )باب المعظـ ( جميعيا ، كيؼ لا ؟ وىو 
   و)الكاظمية( مترصداً ضحاياه.

وفي نص آخر يتجمى أثر السمطة واضحاً عمى جسد الذات مف خلاؿ السرد 
 -محاولًا مف خلالو أف يفصح عف واقعو المؤلـ ، ففي ذلؾ نقرأ :الشعري لمنص ، 

 )ممحمة الأرض العذراء(

 تشققي وميدي

 الأرضُ ، وشمي نكية الترابِ أيتيا 

 استغمقَ التساؤلُ المريرُ في قارورة الجوابِ 

 دوري

 إني أنا الشاعر

 أدورُ مغمضَ العينينْ 

 أدورُ موثقَ اليدينْ 

 أعثرُ في ظمّي

 (1)يقيمني أصمي

شمي( ففيو استغلاؽ إذ يستيؿ الشاعر نصّو بأفعاؿ الطمب ) تشققي، ميدي ، 
واقع الحاؿ، ذلؾ أف ىناؾ جسداً معذباً حيف يكوف للأفؽ يدعو لمثورة وتغيير 

الشاعر، المغترب  يف( فيقدـ لنا النص صورةً لحاؿ )موثؽ اليد )مغمض العينيف( و
  حيف يكوف )مُغمض العينيف( و)موثؽَ اليديف( خائفاً يتعثر في )الظّؿ( .

                                                             

 .55،43، 45، وينظر35الشعرية : عماؿ( الا1)
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الجسد ومعاناتو  يحاوؿ مف خلاؿ تمثلات الشاعر نجد أف وفي نصٍ آخر
بفعؿ السمطة وممارساتيا التي أجبرتو عمى يبيف مدى المعاناة والعذاب الحاصؿ 

 )الأسئمة(                            :  ومف ذلؾ نقرأ الغربة، غربة الروح والجسد،

 ىل ألقي الأسئمةً 

 أم أكتفي بالصمتِ، أم أمضي إلى طمب الجواب

 المنفى السكوتُ وطنٌ يعزٌ سؤالوُ ويعزٌ في 

 فيل أموتُ 

 ، والماضيمتمفعاً بالصمتِ 

 (1)وأنتظرُ الرياحَ تيبُ من قمبي

الجسد المعرض للإقصاء مف قبؿ السمطة، فنلاحظ رفض  ىذه إحدى تجميات
نكار  فالاستفياـ المكرورالجسد واقعو الذي فرض عميو مف قبؿ السمطة،  بيف تقرير وا 

ستسلاـ والمُضي بالايأخذ النص الشعري دالتو المتمثمة بحالتي الاستكانة والرضوخ 
لثورةٍ الواعدة بالخلاص إذا تجرّأ )القمبُ( المواقع بصمت يؤدي إلى موتٍ أكيد ، أو 

 ير .يحيف تيّب فيو )رياح( طمب التغ

الجسد الذي قد اشتعمت بو  تقد جاء بتمثلا الشاعرثـ نجد في نص آخر أف 
، ذلؾ لأنو كاف يعاني سطوة السمطة السياسية  ف الصمتأسبابُ الثورة والخروج ع

 )الشعراء ييجوف المموؾ( -وتعسفيا أسوة بغيره مف المجتمع ، وفي ذلؾ نقرأ :

 ياإليي

 اكتشفتُ المدينة مقتولةً 

 مشتعلٌ بالثورةِ ماذا يُمقى
                                                             

 .65،68، 57، وينظر 162-161الشعرية : عماؿ( الا1)
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 فوقَ الثورةِ كي تُطفأ

 ف القمبفوق رصي

 جثثٌ فوقَ رصيفِ القمب

 ونساءٌ يصرخنَ الأطفال

 الأطفالُ كعناقيدٍ فوق رؤوس الأسمحةِ 

 واالأطفالُ انطفأ

 تُرمي فوق ليال وليالٍ 

 وعذاباتٌ لاحدَ ليا

 تتكومُ فوقَ رَصيفِ القمب

 ثوارٌ مقتولون وأسمحةٌ مطفأةٌ 

 فوقَ رصيفِ القمبِ وأىوارٌ 

 (1)مشتعمو

ففي النص أعلاه نمحظ ألواناً مختمفة مف تمثلات الجسد ، بعضيا يمثؿ جسد 
الشاعر، فيظير بوصفو جسداً مييأ بأسباب الثورة ، ولعؿَّ أجلاىا ما تمارسو  الذات /

السمطة السياسية مف عنؼٍ فاتؾ يُحيُؿ ما دونيا إلى موت وأجساد موزعةٍ عمى 
، فتكرار والتعنيؼ الذي يجتاح المكاف تؿ الأرصفة وصراخ نساء وأطفاؿ يشكوف الق
ذا عمى المجزرة المروعة الحاصمة لشعبو في لفظة )قمب( في النص أربع مرات دليلاً 

بطاقات فنية في تتابع الصور تتابع مركزا يدفع بالقارئ إلى التأمؿ  مشحوناً التكرار 
والبحث عف حيوية التكرار، ليكف ذلؾ التكرار موحدا لحركة الصور معمناً عف 

                                                             

 .297، 166، 122، 95: الشعرية  عماؿ( الا1)
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لذي ترابطيا وانسجاميا الإبداعي والفني لتكشؼ مف خلاليا مظاىر الأسى والألـ ا
  .  يعصؼ بقمبو مف اجؿ وطنو

الوجود، ما يحُيؿ ويستجيب نصٌ آخر لمعبارة عف امتلاؾ السمطة آفاؽ 
مف القمع أسيمت  ألواناً إلى رىينة بروحو وجسده، ذلؾ أف السمطة مارست  الشاعر

ؤس للإنساف، بفي ارتداد الذات ومساءلة رغباتيا، وتعويقيا، إذ إف الرغبة دالة 
وفي واقع كيذا يسّؿ ياسيف  ،(1)اتوالجسد سُّر شقائو ذلؾ أنو وسيمة بموغ تمؾ الرغب

 : )الأخوة ياسيف(فرصةً محاورة )جسمو( المحاصر في المدينة ، ومف ذلؾ نقرأ 

 جسمي وأحاورُ أعشابَ 

 لضواري تُحاصِرُني في المدينةِ ا

 والموتُ ييبطُ بين يديَ أرى كلَ نافذةٍ جسداً 

  وإلى العائمفي الطريقِ 

 رُعُبابمدٌ يجمسُ القُرفُصاءَ وممتمئاً 

 (2)وعميو المثولُ أمامَ العذابْ 

ففي النص أعلاه يقدـ لنا ياسيف ذاتو المعذبة بالحصار حيف يمُؿ في بمدٍ 
عمى  تعمؿ السمطةف ح تحت قير السمطة وعذابيا الدائـ ،)يجمس القرفصاء( وىو يرز 

إدخاؿ الجسد البشري ضمف آليو تنقب فيو وتفكؾ مفاصمو ثـ تعيد بناءه حيثما يحدد 
لذلؾ يصور الشاعر حالتو المتمثمة بالانعزاؿ  يفية التوصؿ إلى التسمط عميو،ك

  .القسري عف الآخريف

                                                             

-يونيو-4عدد-37مجمد –الكويت –مجمة عالـ الفكر –عبد الرحمف التميمي –عنؼ عمى الجسد -( ينظر1)
 .151ـ:2009

 .398، 453، 343وينظر ، ، 124:الشعرية  عماؿ( الا2)
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تيا في تحقيؽ أىدافيا ومف الطبيعي حينما تمارس السمطة السياسية مناورا
تدفع فإنيا لمبمد مسبقاً عمى الصعيد الداخمي والخارجي المخطط التي أُعُدت ليا 

الثقافة العربية ثقافة  بو خطراً عمى ضماف وجودىا، كوف ما تحسلبأبنائيا لمتصدي 
لمقياـ بالظمـ  وىذا ما ىيأ  مركزية تقوـ عمى أحادية التوجو وتقُدس السمطة الأبوية ،

تب عميو ىدر كياف الإنساف في الذي يتر  الأمروالاستبداد والطغياف ونموه واستمراره، 
، ومف (1)الميالؾ التي تمبي رغباتياوزج أبناء المجتمع في الحروب و  الجوانب كافة 
انتظار النساء لأزواجيف بعد ما  قد جسد ذلؾ الواقع المأساوي اً اسينذلؾ نجد أف ي

 )صييؿ في غرفة(          : زجوا في حرب فكاف ثمنيا حياتيـ ، ومف ذلؾ نقرأ لو

 ما الذي يفعموُ طابورُ الأراملِ ىذا في ىذا الفجر الرمادي؟

 الذين ينتظرنيم لن يعودواإن الأزواجَ 

 فمتأخذْ كل أرممةٍ قطعةً من ىذا الفجر

 وترش نداهُ عمى نيدييا 

 (2)لكي تبردَ الرغبات

 عرؼ اليدوء أو الاستقرار السياسيييكشؼ النص عف واقع العراؽ الذي لـ 
فيو ذلؾ البمد المثقؿ دائما بالحروب والأزمات المفتعمة مف قبؿ الساسة  منذ القدـ،

ر تمؾ الحروب والأزمات تقع عمى إف ضر لضماف بقائيـ في السمطة، ومف الطبيعي 
ف في )أرممة( مرتي لفظة عاتؽ الطبقة الدنيا مف المجتمع، لذلؾ نجد الشاعر قد كرر

ؿ لمتيميش والإقصاء مف قبضحة واف دلالة و لتك بصيغتيف لمجمع والمفرد النص
 تحوؿت النساء بعد فقد أزواجيف، كوف السمطة حاجات السمطة السياسية كونيا لـ تراع

                                                             

 .113د.مصطفى حجازي:-ينظر الإنساف الميدور )دراسة تحميمية نفسية اجتماعية ( (1)
 .459، 368، 505، وينظر 435: –الشعرية  عماؿ( الا2)
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 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

 شوارع الإلى كائف أحمؽ وطائش يركض ويحرؽ ويدمر تاركاً الأرامؿ والثكمى في 
  ىائمة لا تدري أيف تذىب. 

حيف يتجرع الشاعر الألـ مف الواقع المأساوي السائد في بمده المتمثؿ بسطوة 
 لواقع السياسياالساسة والسلاطيف يمجأ حينيا لشف حممة مف الانتقادات ورفض 

محملًا المجتمع أزر مساوئ الحاضر، كوف مصدر استبداد السمطة السياسية مف 
حاسبة الحاكـ، مستسممةً لمجيؿ الناحية التاريخية ىو غفمة الأمة وتقاعسيا عف م

، لذلؾ نرى تمثؿ السمطة (1)والجنود المنظمة الذيف ىـ أكبر مصائبيا الإنسانية
السياسية في الجسد سمباً في شعر ياسيف في ضوء سعيو دوماً إلى الحرية الحقيقية 

زالة مظاىر القير والتسمط والتفاوت الطبق  اً رافض ي وعدـ التكافؤ بيف الأفراد كونووا 
 )صييؿ في غرفة(            مبادئ السمطة منذ بداية حياتو، وفي ذلؾ نقرأ لو:

 ما زالَ المموكُ يُفسِدونَ في القرى التي يدخمونيا

 وما زالت الرعيةُ تُحني رقابَيا لسيوفيم القاطعةِ وتيمسُ بشتائمِيا في آذانِ 

 الزوجات في سكون الميل

 الماضي الرطبةِ والمُعتمةِ إنيم يأتون ىؤلاء المموك  من دىاليز 

بوا نسائيم في الصناديق وألقوا بيا إلى رات النوم وقد عم  متشحينَ بستائر حُجُ 
 المخازن

 ما زال المموك يستمعون ليجائي ويتميزونَ غيظاً 

                                                             

-4ط–بيروت –دار الشروؽ –عبد الرحمف الكواكبي –طبائع الاستبداد ومصارع الاستعباد  -( ينظر1)
 .25ـ:1996
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 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

بينما شعراءٌ يدبجونَ قصائد المديحِ ويركضون إلى البلاط ليحصموا عمى مكان في 
  (1)الطابور

مف قبؿ السمطة السياسية،  مُعذبة النص نرى تمثلات لمجسد المف خلاؿ رؤي     
تدجيف رعاياىا وتسيرىـ في فالشاعر يؤمف إيماناً لا ينازعو شؾ بدور السمطة في 

مسارات مقننة مقولبة تنسجـ مع ما تبتغيو ويؤمف استمرارىا، إذ يرى أف سبب 
خيـ واستسلاميـ طغيانيا انما يرجع في كثير منو إلى خنوع أفراد رعيتيا ورضو 

اجتماعية ارتبط وجودىا عد ظاىرة يُ  يره ، فالاستبداد يتغى محاولة لواقعيـ ،دوف أدن
د حيوية والضغط لتمجـ أفواه الأفراد وتجم ،في إفراط ممارسة السمطة بالإكراه والقير

لذلؾ جاء نص ياسيف يحمؿ نسقاً مضمراً ييدؼ إلى تفجير كوامف ، (2)أفكارىـ
و الخلاقة مف حيز الكبت إلى حيز التفجر والخلاص، فتنصير طاقاتالشعب لإخراج 

مرير، في حيف الواقع الحينيا الأحاسيس الذاتية بالأحاسيس الجماعية سعيا لتغير 
يظير مدى الإحباط الذي ينتاب نفسية نرى تكرار الفعؿ )ما زاؿ ( ثلاث مرات 

ؤكد مرارة الاستيجاف الشاعر ليعبر عف ىمومو، ولاستثارة إحساس المتمقي، ثـ ي
الحاصؿ مف قبؿ ممارسات الساسة الدكتاتورية في قمع قدرات المجتمع الفكرية 

 والحيوية. 

وفي نص آخر نرصد أثر السمطة السياسية في شعر ياسيف مف خلاؿ 
، فيو يجسد حالة الجسد بعد النفي والبعد عف فيو جدوى  الطويؿ الذي لا الانتظار

حيف  حيف يسند فعؿ النوـ لميالي وكذا تعتمد تقنية التجسيـ الأوطاف فيأتي بصورة
)الشاعر  -، إذ نقرأ لو :حيف يحمؿُ أحزانو عمى جبينو يشبو حالو وقد أعياه التعب 

 والراية الممزقة(
                                                             

 .511، 467، 433، وينظر 450: عرية الش عماؿ( الا1)
 .92ـ:1992-الكويت -مكتبة الفلاح–أحمد محمد مبارؾ –عمـ النفس الاجتماعي والحياة المعاصرة  -( ينظر2)

 .92ـ:1992



ٕٔٔ 
 

 

 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

 عشرونَ عاماً والميالي الطوال

 تنامُ في عيوني المتعبة

 حممتُ أحزاني عمى جَبيتي 

 وشاعرُ الأحزانِ ما أغربو

 كُم مرّتْ عمى أضمعي خيولُ 

 (1)ونارُكُم كنتُ ليا مَحطبة

حيف تمارس عذابات الأفراد ، تتجمى السمطة ومظاىرىا ففي النص أعلاه 
ف عاماً( أعقبو الحزف الذي ، فالانتظار )عشرو وتعرضيـ للأذى النفسي والجسدي

بيدؼ الجسد وقد وظؼ بعض الصور المجازية لمعبارة عف تمؾ المآسي ،  أنيؾ
توظيؼ الجار والمجرور )عمى جبيتي ، عمى  ومف خلاؿتييئة المتمقي وتشويقو، 

  أضمعي ( كناية عّما يعتري جسده مف تعنيؼ وانتياؾ دائميف .

جد في واقعيا المؤلـ  آخر نجد ذات الشاعر تعجب بإنكار عمّا ت وفي نصٍ   
في يدىا )تفاحة( مستنكراً ما حصؿ لو بالرغـ نفيٍ إلى أرضٍ لا تجيد لغة الكلاـ  مف

ترمز لمخِصب والحُب في آف ))مف حُبو الغزير لوطنو، فالتفاحة بدلالتيا الرمزية 
  -، فيو يستغرب ما يحصؿ لو رغـ فتيتو وتمسكو بوطنو، ومف ذلؾ نقرأ لو:(((2)واحد

 )الغروب الأخير(

 تغرُبُ، الشمسُ  كانت

 يشرقُ، والحزنُ 

 دافئةً، الشمسُ  كانت

                                                             

 .277،357، وينظر 73( الاعماؿ الشعرية :1)
 .255( سيمياء المكاف في شعر محمود درويش ، د. حسف غانـ الجنابي: 2)
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 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

 إزاري البردُ تحتَ  إنما

 جيداً  رأى  شيئ كل  

 لمحوارِ  صدىً  فييا ليس لغةٍ  إلى رُ المصي آلَ  كيف

 : الشمسِ  إلى عنقي أتمعُ  كنتُ 

 إبتعادي، . بين أفُاضلُ  كيف الشمسُ  أيتيا

 إقتداري . وبين

 منفايَ، صوب الخُطى أحث   ، أمضي صرتُ  ىكذا،

، . في تفاحةٌ   يدي 

 إضطراري _ ني عيو وخمفَ 

 (1)كيف أمضي إلى  النفي دون عناوينَ 

إذ يموح لنا النص في أعلاه بما تعانيو الذات المعذبة روحاً وجسداً ، وقد ناليا 
ألواف مف ممارسات السمطة التعسفية إذ رفعتيا لمتشرد في المنافي ، ولـ يعد لمذات 

بيا الحاؿ إلى السؤاؿ )كيؼ ( بدالتو  ؿ عف إحالة الفكرة بمصيرىا، ليقضمف متحو 
الحائرة ، فلا النفس بمغت مرادىا ولا الجسد ناؿ نصيبو مف الراحة وىو يواجو اقتلاعو 

 الدائـ عف المكاف . 

 ومما تقدـ يكشؼ لنا شعر نبيؿ ياسيف عف مظاىر وتجميات لفعؿ السمطة  
 ودورىا في تعنيؼ الأفراد أو الجماعات روحياً وجسدياً عمى حدّ سواء . السياسية 

 

 

                                                             

 .342،324،393، وينظر، 203الشعرية :( الأعماؿ 1)
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 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

 المبحث الثاني 
 أثر السلطة الدينية في الجسد

إف محاولة الخوض في السمطة الدينية وتمثلاتيا في الجسد داخؿ الخطاب 
الشعري إنما ىي محاولة نقدية إجرائية تستدعي النظر في الشعر بوصفو خطاباً  

مستجيباً في بعض مضامينو إلى إملاءات الايديولوجيا، ولأف الجسد بييئتو شعرياً 
الطبيعية مجردٌ مف أية إملاءات قبمية، ولكنو يخضع لعوامؿ تكسبو العادات 
والاعتقادات بفعؿ التنشئة لما يكتسبو مف موروثات شائعة في بيئتو ومحيطو الذي 

ؤنو وبخاصة ما يتعمؽ منيا يدرج فيو، فيو في كثير مف الأحياف غير مختار لش
بالعقيدة الدينية التي تمارس سمطتيا عمى نحو أكثر فاعمية مف السمطات الباقية 

، فالإنساف ينشأ روحاً وجسداً ضمف منظومة يمكف وسميا (1))السياسية، الاجتماعية(
 بأنيا سمطوية دينياً واجتماعياً ثـ سياسياً .

أكثر الأحياف بلا مساءلة ، بؿ يخضع  وليذا فإنو ينشأ معتنقاً ديف آبائو وفي
جراءاتيا كافة ، فتبدو ما اعتقده وتبناه ، بؿ حتى ما يحيط بو  لسمطة الديف بمبادئيا وا 

 .(2)عمى شكؿ تمثلات في آداءاتو الحياتية اليومية المختمفة

 و تأميفالقوة والقدرة  عمى ترسيخ فالسمطة الدينية تنتج منظومة  معقدة تمتمؾ 
مخاوؼ في آف واحد إذ تحمؿ الذات روحاً وجسداً  صراعات  تقودىا الو  مخاطرُ ال

إلى ىزائـ وانتصارات إما التحررُ أو الاستعباد، بوصفيا سمطة تعبر عف جدلية 
التفاعؿ بيف الذات الفردية  والمؤسسة صاحبة السمطة عمى السواء، فتعمؿ السمطة 

يني لو القدرة عمى قيادة الحياة ، وليذا فالخطاب الد(3)عمى تأسيس وجودىا المستقؿ
                                                             

-2583-العدد–الحوار المتمدف  -عمر ديبو–الجسد مشكمة أخلاقية في الفكر العربي المعاصر -( ينظر1)
 ـ.2009

 .98ـ:1992عالـ المعرفة الكويت –د. صلاح فضؿ –بلاغة الخطاب وعمـ النص  -( ينظر2)
 .136ـ:2000-المجمس الأعمى لمثقافة-واوي بقورةد.الز -مفيوـ الخطاب في فمسفة ميشيؿ فوكو-( ينظر3)
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 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

والتحكـ بعجمة سيرورتيا، كونو خطاباً فعالًا نافذَ التأثير سريع الاستجابة، والاستسلاـ 
اتخذت مقاماً  ، وبتجذر السمطة الدينية وتطورىا(1)الكامؿ لمفعولو الروحي مف المتمقي

الديني جزء لا  مف الفاعمية يكفؿ ليا القداسة والتمجيد الدائميف ، فأصبح الخطاب
يتجزأ مف الخطاب السياسي، مف حيث الترابط النفعي بينيما فيمثلاف في الجسد حيف 

، كوف السمطة الدينية تمتمؾ البُعد الروحي ما يمكنيا في التسمط والييمنة (2)يمتمكانو
عمى عقوؿ المجتمع بوصفيا الممثؿ الشرعي لمخالؽ، فضلا عف استطاعتيا ىضـ 

تاريخية، فيي سمطة تخضع الأكثرية لمعمؿ بيا والسير عمى ما يوجد مف أنساؽ 
، ذلؾ أف السمطة (3)مبادئيا، كونيا سمطة التراث الذي نتواجد فيو ولا يزاؿ حياً فينا

الدينية تتكئ عمى الديف )) لتنفيذ أوامرىا، وتحقيؽ مبتغاىا عف طريؽ طاعة الناس، 
مجتمع العربي في استجابتو  لمغيبيات ، وبسبب الطبيعة التكوينية لم(4)واحتراميـ ليا((

كانت سبباً في نجاح الانظمة الاستبدادية وتمكينيا مف حكـ المجتمعات مستعينة 
بالسمطة الدينية عمى نحو مباشر أو غير مباشر، ما جعؿ الفرد في إيماف مستمر 
بأف الغيبيات تمثؿ الى التغير ، والإنساف المكبوت غير المشاكس ىو الفرد الصالح 

 .(5)بالنسبة لمطبقة الحاكمة، لأنو إنساف مسحوؽ يحيى عمى وفؽ السياؽ الذي تحدده

ذا كاف الشعر نتاجاً إنسانياً يتطمع لمتعبير عف كوامف الذات وىواجسيا فإنو  وا 
مف البدييي أف ييتـ بالعبارة عمّا يخالجياُ مف نوازع وخطرات، تمثؿ موقفيا مف 

تأثيرىا فيو، فيأتي ردُّ فعمو شعراً يمثؿ موقفو  السمطات التي تحيط بالشاعر وتمارس
                                                             

المركز –عبدالألو بالقزيز –الإسلاـ والسياسة )دور الحركة الإسلامية في صوغ المجاؿ السياسي-( ينظر1)
 .134ـ:2001-1المغرب ط–الدار البضاء –الثقافي العربي 

 .135ـ،ف:-( ينظر2)
الدار –محمد شوقي الزيف -تر -ىانس غيورغ -اؼ.(فمسفة التأويؿ )الأصوؿ .المبادئ . الأىد -( ينظر3)

 .25ـ:2006-بيروت –العربية لمعموـ 
 .131ـ:2008-3ط–الغرب –الدار البيضاء –المركز الثقافي العربي –د.نصر ابو زيد –( الخطاب والتأويؿ 4)
–طميعة دار ال–بو عمي ياسيف -الثالوث المحرـ )دراسات في الديف والجنس والصراع الطبقي(-( ينظر5)

 .38ـ:1978-2ط–لبناف -بيروت
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 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

مف تمؾ السمطات، فإذا ما تحوؿ النص الشعري إلى فعؿ مقاوـ ليما فإنو يتطمب 
 جيداً كبيراً وحذراً مف مقاربة أفنيتيا وحِماىا.

ونبيؿ ياسيف واحدٌ مف أُولئؾ الشعراء الذيف امتمكوا وعياً كافياً لمتعبير عف 
مارسات السمطة الدينية، وىو يُمثؿ واضحاً في نصوصو الشعرية مواقفو تجاه بعض م
   -فإذا قرأنا لو قولو:

 جبلٌ غارق بالصلاةِ،

 دخمت قداستَو، والعذاب 

 روائحُو من فميتفوحُ 

 إقتربتُ، وحييتُ ذيلَ عبائتِو

 غارقٌ بالسكونِ الألييً، ينأى عن الناسِ،

 أصفنُ مستسمماً لمسكونْ 

 عَجَلٍ وأسألُ نفسي عمى 

 مَنْ أكونْ 

 ممكاً طائشاً، 

 أم إليا فقيراً تزدريوِ العيون

 وأحاور أغنيةً صعدت من ترابي

 ورفتْ كدمعٍ،

 (1)فخفتُ، وأطبقتُ فوق ثراىا الجفونْ 

                                                             

 .414، 105، وينظر 199الشعرية : عماؿ( الا1)
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 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

نجد أف النص يستغرؽ العبارة بتوصيؼ إحدى الشخصيات ذات المكانة 
سموب مشوب بالمفارقة المقدسة، عمى نحو سارد بػ )جبؿ غارؽ ..دخمتُ قداستو(  وبأ

الساخرة يقدـ لنا النص المسافة بيف كيانيف أحدىما يمتثؿ بذات الشاعر وجسده 
المثقؿ بالعذاب، وآخر يتمثؿ بذات الرجؿ المتعبد المحصف بالسكوف الإليي ، وىي 
مسافة شاسعة لا تسمح للأوؿ إلا بتحية ذيؿ عباءتو )رجؿ الديف( فيي مسافة بمغت 

الذات حينيا لمسؤاؿ )مف أكوف ؟(   يألاغتراب وبث الشكوى ، فتتيعف ا مدى مُعجزاً 
لأنيا مسافة لا يتخطاىا إلا )ممؾ طائش( أو )إلو( فظمت تحاور )أغنية( تصعد 

 زفراتيا مكبوتة في خفاء.

وفي نص آخر تحت عنواف )بغداد نيويورؾ( نجد نبيلًا اتخذ موقفاً ناقداً 
عمى حياة أطياؼ المجتمع العراقي مف ويلات لخطاب السمطة الطائفية ، وما جرّه 

 )سفّيف(                                       :وموت ، وفي ذلؾ نقرأ لو

 خذ صرخةً من الحربِ 

 تكفي لإختراقِ حاجز الصوت

 وجمدىا في الثلاجة 

حقنْ بيا الكمماتِ جيداً   وا 

 خذْ إنساناً من الشيعة 

نساناً من السنة   وا 

 حةِ في الطبَ العدلي في بغدادضعيما عمى المشر 

 لترى الفروق الجسديةَ 

 بين الرصاصات القاتمة 

 أخمط كل ذلك جيداً وبيدوءٍ 



ٕٔٚ 
 

 

 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

 (1)ولكنْ بحرارةٍ واطئةٍ لا تتعدى الأربعين

وحيف يجتيد النص في تشخيص دور السمطات الطائفية المتطرفة يحاوؿ أف 
يُذكر بحقيقة وحدة )الجسديف( فالفارؽ بينيما يتمثؿ بالطارئ عمى حياتيما ووجودىما 
متمثلًا بالفارؽ بيف رصاصات الموت ،الحياة  وتبقى حقيقة مرىونة بالوعي وتجاوز 

عاد إنسانية ارىؼ تعود إلى سلامة تمؾ الخطابات المأجورة إلى خطابات ذات أب
 الإنساف وعمارة الاوطاف.  

بيف  براز وجو التخادـاقد شدد عمى أف الشاعرَ في نص آخر  في حيف نجد
سمطة الديف وسمطة السياسة ، حيف يكونا إتلافيما مدعاة لاستمرار وجودىما ، وذلؾ 
حيف توفر سمطة الديف الغطاء لسمطة السياسة كي تمارس البطش والتنكيؿ بحؽ كؿ 
إنساف يمتمؾ وعياً متقدماً ويمتمؾ جرأة السؤاؿ ، وقد وظؼ الشاعر شخصيات 

، (2)الحاضر والرجوع والانتماء إلى عالـ الواقع استدعاىا مف عمؽ التاريخ وسيمة لنقد
الذي لا نجاح في تخطي إخفاقاتو مف دوف الإفادة مف تجارب الماضي والاعتبار مف 

 )العشاء العباسي(                    -مآسيو ، ومف ذلؾ نقرأ:

 نيض مأمون ليعانق الاعتزال

 ويجمب الحظَ لمممكتوِ 

 بعد أن أرتكب جده الميديُ 

 مجزرة الأبادةِ الجماعية بحق الشعراء 

 وأصبحت الزندقةُ تيمةً لائقةً 

                                                             

 .420،436،425، وينظر 511-510الشعرية : عماؿ( الا1)
المؤسسة -د.حاتـ صكر-مرايا نرسيس الأنماط النوعية والتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديث-( ينظر2)

 .54ـ:1999-1ط–لبناف –بيروت –الجامعية لمدراسات والنشر 



ٕٔٛ 
 

 

 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

 (1)بالعقلِ الشاىق

وفي نصٍ تحت عنواف )شيداء مكرروف( استحضر نبيؿ ياسيف شخصيات 
تاريخية ودينية ليتمثؿ مف خلاليا واقع المجتمع العراقي، فمف المستحيؿ أف يتجاىؿ 

ف( عميو السلاـ كونو ذا صرح رمزي مميز شخصية دينية وأخلاقية  كالإماـ )الحسي
يفوح مف أريج ذكرىا أروع صور التضحية والمبادئ النبيمة، وبالمقابؿ واجو ذلؾ 
الجسد أبشع أنواع العذاب والإقصاء مف قبؿ )سمطة الخلافة( آنذاؾ، ومف ذلؾ نقرأ 

 ()شيداء مكرروف                                                      :لو

 قفوا 

 دقيقةَ صمتٍ حداداً عمى الشيداءْ 

 قفوا بين مرثيةٍ لمسافرْ 

 قفوا في المخيّمِ بين الحسين وصبرا

 قفوا بين ذكرى وذكرى،

 وعدّوا المجازرْ 

 قفوا

 بين الرصاصةِ والرأسِ،

 بين قتيلٍ سينيضُ لمحربِ ثانيةً،

 ويُعدُ حقائبو لمسفرْ 

 حُسينٌ يكرر مقتمو كلَ يومٍ 

 لحريقٍ يُعدُ مخيمو 

                                                             

 .433،440، وينظر، 516:-الشعرية  عماؿ( الا1)



ٕٜٔ 
 

 

 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

 ويُعدُ الصحابة لمموتِ 

 ويأخذُ طفلًا، ويطمبُ ماءً 

 فيُرمى بسيمٍ،

 ويسقطُ فوقَ الحجرْ 

 شييدٌ يكررُ مقتمَو كل يومٍ 

 ويقرأُ في صحفِ الفجرِ 

 (1)مقتمو في خبرْ 

ففي النص أعلاه تقدـ لنا سردية الشعر الجسد المُنيؾ وىو يُعرضّ إلى فعؿ 
التاريخية حيناً حتى يعود مشيد القتؿ والتعنيؼ  توِ حظر لالانتياؾ المستمر ما أف يغاد

الصّحب مف محاورة المثنى  قد تحوؿ باستياؽ الشاعرأُخر ، ونمحظ أف  اييففي أح
)قفا( إلى محاورة الجماعة )قفوا( بفعؿ الطمب المكرر خمس مرات ، وىو تحوؿ 
كأنما أراد بو تكثير الشيود عمى أحداث متناسمة في استعادة فعؿ القتؿ والتنكيؿ 
وانتياؾ الحرمات تحت مسوغات عديدة واستجابات لإملاآت متعددة لعؿ اكثرىا 

سمطة المتجمببة بعبادة الديف ، وقد اتخذ مف شخصية الاماـ مضاءً ما تجميو ال
الحسيف )عميو السلاـ ( واصحابو رموزاً لمتضحية بالروح والجسد، حاضرة بتجميات 
دائمة المثوؿ، بيف )الرصاصة والرأس( فإف مف يقتؿ بآلة الحرب الحديثة ىو صورةٌ 

عؿ الانتياؾ تتعكز عمى مكرورةً لمف قتؿ بآلة الحرب القديمة طالما أف مسوغات ف
الأعواد ذاتيا )الموت مف أجؿ العقيدة ( وبغض النظر عف مشروعية الموقؼ ، لأف 
السمطة تحاوؿ أف تدفع عف نفسيا شبيات الخطيئة وتعد مف يقاوـ شيواتيا أبقاً 

 يستحؽ العقاب .

                                                             

 .62،51،73، وينظر 313الشعرية : عماؿ( الا1)



ٖٔٓ 
 

 

 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

في حيف نجد أثاراً بميغة في جسد الشاعر مف أثر السمطة الدينية في شكميا 
جي، كونيا غطاء خارجي تعبر مف خلاليا السمطة السياسية كافة أو أغمب الخار 

أفكارىا ومبادئيا، بحكـ التقديس الذي تتمتع بو السمطة الدينية، البعيدة عف الرفض 
مف قبؿ المجتمع، فيي يمرر مف خلاليا غايات وأىداؼ الطبقة العميا مف المجتمع 

نجد نبيؿ ياسيف يجسد حالة الجسد  عمى حساب أو تيميش الطبقة الدنيا، ومف ذلؾ
في المجتمع العراقي في الزمف الذي واكبو الشاعر، وكيؼ كانت تسحؽ الأجساد 
: تحت غطاء ديني مفبرؾ ومؤدلج إلى جانب السمطة اسياسية، ومف ذلؾ نقرأ لو

 )صييؿ في غرفة(

 تعالي أيتيا البتولُ 

 تمددي عمى نشيجي

 التي تترددُ من المعبدِ عمى ضفةِ  ىل تسمعين إيقاعَ الدفوفِ والصناجاتِ 

 النير؟ إنو موسمُ القرابين البشريةِ 

إنيم يُعدون الحاشية لمموت. سنخرجُ معاً لنراقبَ المشيد. ليس ىناك أشقى ممن 
 يراقبُ المشيد.أخاف من العاصفةِ حينما أكون خارجَيا.

 خيرةأيتيا البتولُ التي لا تغمضُ عينييا حتى تصرخ .أسمعيني صرختك الأ

 (1) قبل الرحيل. 

( اء )بتولوعإيصاؿ صورة واقع مظمـ وباستد في النصّ اعلاه يحاوؿ الشاعر  
)تعالي( و)تمددي( يحاوؿ الشاعر إدخاؿ ذاتو والآخر )ىي( في طقس اسطوري ذي 
صبغة دينية )ىؿ تسمعيف ايقاع الدفوؼ( دالة الطقس العبادي فثمة ضحايا مف 
أجساد وأرواح مف )القرابيف البشرية( التي تعاني ضغوط وممارسات سمطوية دينية لا 

                                                             

 .69،332،354، وينظر 428الشعرية : عماؿ( الا1)



ٖٔٔ 
 

 

 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

عف حاؿ الشاعر المتخفي الذي لا  تمتد إلى الديف الحقيقي بشيء، فالنص يكشؼ
يستطيع البوح بما يقع عميو مف حيؼ وجور عمى كافة المستويات الفكري والعممي 
والعقائدي مف قبؿ السمطة التي وصمت حدّ التكفير لكؿ مف لا يتواءـ مع مزاجيا 
ومعتقدىا، فتمدّ إلى غاياتيا بمراكب عقدية، ذلؾ أف الديني والسياسي يتخادماف 

ت حكـ الطغاة، إذ تعتمد سمطة السياسة في حاؿ قحطيا عمى منشطات أرىاصا
قناعاً لعامة الناس ، فالنص يفصح عف أثر (1)الإفتاء، التي ىي أكثر إلزاماً وا 

السمطتيف في المجتمع روحياً وجسدياً والشاعر في ذلؾ لـ يدعِ الإلحاد أو الخروج 
وعية مف سياسييف ورجاؿ ديف ىـ عمى التعاليـ الدينية بؿ حاوؿ تعرية أدعياء المشر 

 أقرب منيـ لموصؼ بوعاظ السلاطيف .

وفي نصٍ آخر يتجمى فيو الشاعر الجسد لاجئاً إلى باحات الأماني الربانية 
وىو يطمب الإغاثة والعطؼ لمحفاظ عمى كيانو الذي استبدت بو السمطات، وفي ذلؾ 

 -نقرأ لو:

 إنني جئتُ وفي حمقيَ ندبة

 بُ إليكْ شاعراً يبعثني الر 

 فتقبمني لديكْ 

 سادناً يمسحُ عن عتبتِك الحناءَ،

 يستقبل في الباب الأضاحي والنذورْ 

 سادناً يحملُ في عينيوِ قرِطاسَ البخورْ 

 فأغثني 

                                                             

كمية  -رسالة ماجستير-وسف مرشد محمود الجبوري -تشكلات السمطة في شعر عدناف الصائغ-( ينظر1)
 .125ـ:2015-بغداد جامعة–التربية بنات 



ٖٕٔ 
 

 

 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

 ىارباً جئتُ وفي حَمقي ندبة

 إنني جئتك من أرضٍ بيا السمطانُ لا يعرفُ ربو

  (1)وأغثني

وبفعؿ التقرير المؤكد يستيؿ الشاعر نصّو حيف يقوؿ:) إنني جئت وفي حمقي 
ندبة ( فيسوؽ توصيؼ أحوالو شاعراً، سادناً لينتيي إلى حاؿ اليروب المُنجي )ىارباً 
جئت( مف أرض الخراب، قد استبدىا السمطاف الذي لا يعرؼ حدُوده ذلؾ أنو متجبرٍ 

في الله بوصفو مصدر أمف الخلائؽ ملاذاً عاؿٍ في الأرض لا يعرؼ ربو، وقد وجد 
 يسمو بو عمى أيادي بقية السلاطيف.

وفي نصٍ آخر نجد الشاعر يعتمد عمى عممية استحضار الرمز ) الشاعر 
مقمقة في التاريخ ،  ضوراً تاريخاً بوصفيا شخصيةصالح بف عبد القدوس( ليوظؼ ح

)تراويح إلى صالح -ؾ نقرأ :ذلؾ إنيا كانت مثيرة لمجدؿ والسؤاؿ المعرفي ، ومف ذل
 بف عبد القدوس(

 يا أييا الميدي  ميما تشطر الرأس فلا ينقسمُ الرأسُ إلى وجيينْ 

 وظلّ رأسُ صالحٍ في الحبس ليمتينْ 

 يضيءُ شقّا رأسو المقطوع نجمتينْ 

 تعشبُ في عيونو مواسمُ البكاءْ 

 يُصعده الجندُ إلى الصميب مرتين

 رتينيُنزلُو الجندُ من الصميبِ م

 ويحممون وجيو القتيل دميةً لتضحكَ النساء

                                                             

 .378،385412، وينظر 45-44الشعرية : عماؿ( الا1)



ٖٖٔ 
 

 

 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

 وصيّروا لخاتم الجارية السمراء مقمتيو شذرتينْ 

 وث م نادوا:

 (1)أييا الناسُ صمبنا اليوم زنديقاً يعافُ الأمر

فعؿ مف سمطة الخلافة التي نصبت نفسيا حامية لمديف ، نجدىا قد  دُّ وفي ر 
القمقيف وتعنيفيـ جسدياً وروحياً ، لكنيا لـ تمتفت إلى أف وىج  استأثرت بمعاقبة ىولاء

الحقيقة المعرفة يتجاوز زمانيا ومكانيا فالرؤوس الممتمئة فكراً ومعرفة لا تموت بؿ 
تتناسؿ وتنمو ىدييا وتشيع معرفتيا لأنيا السبيؿ الذي يسمكو الأحرار عمى مرّ 

 السنيف. 

وفي نص آخر نجد أف الشاعر يتصدى لفضح ممارسات السمطة وادعاءاتيا، 
وىي تقمع ضحاياىا بمختمؼ الأساليب مُمتمسةً لفعميا ألواناً مف التخرُّصات، وىي 
تزىؽ الأرواح وتنيؾ الأجساد ، بدعوى أف الجميع مف لـ ترضَ عنيـ ومف تفتؾ بيـ 

نتيكوف لحدودىا العصماء ، ومف ذلؾ إنما ىـ زنادقةٌ ومارقوف عف ثوابت العقيدة وم
 نقرأ :

 زنادقة

 زنادقة عُمّقوا الذين كل  

 الفنجانْ  في الدمَ  لا يشربون لأنيم

 السمطانْ  عن والميلِ  التحريضِ، حرفةَ  يمتينونَ 

 زنادقة

 مُيانْ  طائرٍ  كل   يموتُ  وجوىِيم  في لأن

 حدين من تنشق   كِمْمَةٍ  كل   ويعرفونَ 
                                                             

 .301،316،276،وينظر 23:الأعماؿ الشعرية( 1)



ٖٔٗ 
 

 

 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

 .(1)سيفين إلى ظل   خطوةٍ  كل   وان

نمحظ مما تقدـ أف نصوص نبيؿ ياسيف تحمؿ تمثلات لمجسد الذي أُخضع 
في أثر الأحياف إلى الانتياؾ والتعنيؼ مف السمطات بمباركة المحسوبيف عمى سمطة 
الديف وندر أف نجد في نصوصو عبارة عف الجسد اللاجئَ للاحتماء بالله بوصفو 

 طمئف الأكيد.  الملاذ الوحيد الذي يمثؿ الديف الم

وقد كشفت لنا نصوص نبيؿ ياسيف عف نزعتو الرافضة لتعسؼ سمطة الديف 
يمانو ، فيو ليس ممحداً ولا كافراً بأصؿ  دوف أف يمس ذلؾ الرفض أصؿ عقيدتو وا 

 العقيدة بؿ رافض لسموؾ مف يدعوف أنيـ وكلائيا .

الدينية ، ذلؾ سموباً ساخراً ببعض كيانات السمطة أتضمف شعر نبيؿ ياسيف و 
بالنظر ترفعيـ مف أداء أدوارىـ المفترضة التي كانت الغاية منيا تطميف الأفراد ، 

شاعة العمؿ بروح المسؤولية تجاه المجتمع.  وا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .540،301، وينظر 24الشعرية : عماؿ( الا1)



ٖٔ٘ 
 

 

 الثالثالفصل 
 :الأول

 أثر السلطة في الجسد

 المبحث الثالث
 أثر السلطة الاجتماعية في الجسد

عمى تطويؽ الذات )روحاً وجسداً( بقيود شائكة  تعمؿ السمطة الاجتماعية
ماف بقائو في ضمف حدود يصعب أو يستحيؿ تجاوزىا، كوف مجتمعنا العربي لض

بطبيعتو الوجودية نشأ في ضمف نسؽ اجتماعي يتمتع بقداسة وانصياع أعمى ليا ، 
إذ أصبحت سمطة القبيمة ذات مركزية مقدسة يصعب إبعادىا عف محور السياسة، 

ة شخص معيف عمى لذلؾ تتشكؿ مف خلاليا السمطة المتعضية وتكوف تحت سمط
، ومما لا شؾ فيو حيف تروـ السمطة السياسية في إحكاـ سيطرتيا (1)وفؽ نظاـ محدد

عمى الأفراد قد تستعيف في الإطار القبمي لممنظومة الاجتماعية كوف تمؾ المنظومة 
فحينيا يكوف الفرد تحت سمطتيف سمطة الدولة  تتمتع بتماسؾ قوي وتقديس لمركزيتيا

 .(2)وسمطة القبيمة

وعمى ىذا الأساس كانت ولا تزاؿ السمطة الاجتماعية تشغؿ حيز كبيراً مف 
واقع مجتمعنا العراقي فالسمطة الاجتماعية ىي موروث ثقافي وأدبي وديني وفني، 
فالمضموف الذي تحممو السمطة الاجتماعية داخؿ خطاباتنا مغمؼ ببطانة وجدانية 

السمطة السياسية والاجتماعية ىي علاقة ، لذلؾ فالعلاقة القائمة بيف (3)إيديولوجية
تبادؿ مصالح وأدوار لا علاقة ترابط واندماج، فحيف تشعر السمطة السياسية 
بالضعؼ عف ممارسة استبدادىا والسيطرة عمى أفراد مجتمعيا فإنيا تمجأ إلى تفويض 
سمطة القبيمة بشيء محدد كونيا تعطي لممتسمط حؽ اتخاذ القرار وتطبيقو في الشأف 
العاـ، وبذلؾ أصبح مف الضروري أف تفتح ذاتيا عمى أفاؽ عديدة كالسمطة 

                                                             

 .259ـ:2021 -بيروت–مؤسسة ىنداوي –ساطع الحصري –دراسات عف مقدمة أبف خمدوف -( ينظر1)
-2ط-لندف -دار كوفاف لمنشر–منطؽ ابف خمدوف )في ضوء حضارتو وشخصيتو( د.عمي الوردي -( ينظر2)

 .82ـ:1994
الدار البيضاء –المركز الثقافي العربي –عبد الله الغذامي –القبيمة والقبائمية أو ىويات ما بعد الحداثة -( ينظر3)

 .73ـ:2009 2المغرب ط–
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، (1)وغيرىا، لكوف انغلاؽ السمطة في ذاتيا بداية لتدمير نفسيا )القبيمة( الاجتماعية
ذا ))كاف الحاكـ لا يمتمؾ وحده بالضرورة، الرأي الصائب اللازـ لمحؽ المفوض  وا 

ومف  (2) ف يشارؾ الشعب في البحث عنو((إليو مف الدولة، فقد بات مف الضروري أ
 ذلؾ قد ضمف الحاكـ شرعية أي قرار أو تنفيذه .   

وبسبب طبيعة النسيج الاجتماعي لمجتمعنا العراقي فإف سمطة القبيمة والعرؼ 
الاجتماعي تنشط في ممارسة شؤوف الحكـ والسمطة، كوف الشخصية العراقية 

وتمؾ الصفة تساعد عمى   ،(3)مئناف والشؾ(())نمطية تتسـ بالعنؼ والقمؽ وعدـ الاط
تنشيط السمطة الاجتماعية القبمية في ىكذا مجتمع، فتتحوؿ سمطة القبيمة والعرؼ 
الاجتماعي إلى سمطة بديمة عف سمطة الدولة والقانوف المدني بوصفيا سمطة نشيطة 
 في الظؿ ، ثـ بمرور الزمف شكمت انساقاً اجتماعية ثـ بعد ذلؾ تحولت  تمؾ

 الأنساؽ إلى قوانيف يحتكـ إلييا أبناء المجتمع عندما تضعؼ سمطة الدولة. 

إف السبب الرئيس الذي ساعد السمطة القبيمة الاجتماعية عمى فرض ىيبتيا 
ونفوذىا في المجتمع ىو ضعؼ إدارة الدولة، ما ساعد ذلؾ في حث الفرد عمى 

تمؼ سياؽ السمطة ، في حيف يخ(4)الانتماء لمقبيمة في سبيؿ يضمف حمايتو
الاجتماعية عف السياسية كونيا لا تفرض قوانينيا ومبادئيا نفسيا بنفسيا، بؿ تكوف 
السيطرة عندما يفقد الفرد الثقة في سمطة الدولة يمجأ إلى عصبية القبيمة والقيـ البدوية 

                                                             

 .177فمسفة الأمر( مصطفى ناصؼ :منطؽ السمطة )مدخؿ إلى  -( ينظر1)
 .260:ف- ( ـ2)
 .35ـ:2010-2ط–العراؽ -بغداد-دار ميزوبوتاميا–محمد مبارؾ -محاولة في فيـ شخصية الفرد العراقي (3)
لبناف –مركز الحضارة الثقافية بيروت –جمع وتعميؽ سلاـ الشماع –عمي الوردي –مف وحي الثمانيف -( ينظر4)

 .114ـ:2011-1ط–
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مف أجؿ الحفاظ عمى استمرار حياتو، وعكس ذلؾ تماماً تنشط روح المدنية لدى الفرد 
 . (1)بتعاد عف التكتؿ القبمي عندما تقوى سمطة الدولة ويؤمف بقدرتيا في حمايتووالا

وفي ظؿ ىكذا ظروؼ يفقد الوطف روح الولاء لو مف قبؿ ساكنيو، وذلؾ 
يساعد عمى تنشيط  السمطة الاجتماعية، فضلا عف السمطة الدينية الذي تنمو في 

))تشابو العرؽ أو البمد  ظؿ ىكذا ظروؼ كوف سمطة القبيمة لـ تكف محصورة بػ
الواحد، إنما جاء نوع مف الولاء يقوـ عمى العقيدة، وجاء نظاـ سياسي يحكـ بناءً 

، وبيذا قد اكتسبت سمطة القبيمة وجياً آخر في تنظيـ نفسيا في (2) عمى المعتقد((
العممية السياسية، كوف توسعة قاعدتيا بيف أبناء المجتمع، يمثؿ تيديداً متمرداً في 

ناء دولة مدنية حديثة، وأصبحت سمطة القبيمة ذات محتوى وظيفي وسياسي فاعؿ، ب
وليا محرمات وموانع تراعى بدقة مف قبؿ الأفراد، وأية انتياكات ليذه المحرمات تعد 

، ومف تمؾ الظواىر والظروؼ تبرز (3)مف أبغض الأشياء وتصؿ عقوبتيا الموت
فراد ورعايتيـ، وفي المقابؿ يُمنح ذلؾ شخصية تُعد رمزاً وممجأً، تتولى حماية الأ

الرمز قداسة وطاعة في تنفيذ الأوامر، ولـ يكف ىذا الأمر حديث وجود في مجتمعنا 
العربي بؿ ىو موروث مف العصور البدائية ، كوف سمطة القبيمة )الاجتماعية( 
مارست دور السمطة السياسية في بداية مجتمعاتنا عندما كانت تفتقر إلى سمطة 

 .(4)دولة المدنيةال

ومف أجؿ البحث عف أثر سمطة القبيمة وتجمياتيا في تطويع )الفرد( روحاً 
وجسداً في شعر نبيؿ ياسيف ، سنعمد إلى فحص خطابو الشعري المتضمف لذلؾ 

                                                             

–مطبعة انتشارات الشريؼ الرضي –د. عمي الوردي -لمحات اجتماعية مف تاريخ العراؽ الحديث-ينظر( 1)
 .1/19ـ:1969–إيراف 

 .30عبدالله الغذامي: -( القبيمة والقبائمية أو ىويات ما بعد الحداثة2)
الحوار لمنشر  دار–مراجعة محمود كبيسو –ترجمة بوعمي ياسيف –سيموغند فرويد –( ينظر الطوطـ والتابو 3)

 .26ـ:1983-1ط–سوريا –والتوزيع 
 .23ف:-ـ-ينظر (4)
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الأثر ، إذ إفّ نبيؿ ياسيف واحد مف الأفراد الذيف يتسموف بالوعي والذيف يمثموف موقفاً 
مُدركاً لمعلاقة بيف الفرد والمجتمع، وليذا جاء شعرهُ حافلًا بانتقاد كثير مف التقاليد 
والاعراؼ الاجتماعية التي يرى فييا إقصاء لمفرد، وتعنيفاً لو جسدياً وروحياً ، ذلؾ 

ة القبيمة نسقاً اجتماعياً معيناً يدخؿ فيو جسد الفرد منذ وجوده، فينشأ أوجدت سمط
ضمف مبادئيا وأحكاميا، مما يسوغ لو الانتقاد أو الخروج عمى ما يجد فيو سمباً 

   )مقاطع عف رجؿ لا يزاؿ يمشي(     وتقيداً لأفكاره وخياراتو، ومف ذلؾ نقرأ لو: 

 ولِدتُ 

 لكي أجيء حاملًا قبائمي

  ولِدتُ 

 لكي أُذيبَ الوجدَ في مفاصمي

 ولدتُ 

 لكي أضم  في يدي مسمةَ الموتِ بلا شريعة

 سلالةُ الأعرابْ 

 تنسل  من صُمبي

 قبيمةً ، قبيمةً 

 . (1)تسد  لي دربي

إذ يقدـ لنا النص صورةً حيّةً عف ذات مُثقمةٍ بأعباء موروثيا القبمي الذي 
استحاؿ إلى أنقض عاتقو، وىو يرزـ تحت نَير ذلؾ الإرث المُستبد بو روحاً وجسداً 
متسملًا متناسلًا بيف مفاصمو وأوصالو منذ الولادة وحتى الممات ، فيكوف ىو ذاتوُ 

أنو تنسؿ مف صمبو القبائؿ الواعدة بالدوراف في  حمقةً في سمسمة تَمدُ الخيبات ذلؾ
                                                             

 .30، 41، وينظر 29-28الشعرية : عماؿ( الا1)
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سمطة القبيمة تتمتع الحمقة ذاتيا وبما يسدُ الطريؽ عمى أية محاولة لمتغيير، ذلؾ أف 
بصلاحية مطمقة في إقصاء الجسد وتعذيبو وأية انتياؾ لأىدافيا تعد مف أبغض 

 .(1)الأشياء وتعاقب بالموت

ينتمي إليو فإنو حينيا يرى  في  حيف يغدو الشاعر رمزاً لممجتمع الذي
مجتمعو ما يؤلمو اتجاه قومو فيو يصور حاؿ ذلؾ المجتمع الداخؿ في سبات 

 )صييؿ في غرفة(                         مستمر رغـ فتوة جسده إذ نقرأ لو : 

" تعالي ساعديني عمى إيقاظِ ىذه القبائل النائمةِ في  سيرىِا، والتي ترفعُ ىاماتِيا   
 راً، وأرجمُيا تخوّضُ في الوحول.فخ

شعال النيران ، في الطرقاتِ التي  لا شغلَ ليذه القبائلِ سوى جمعِ أكوامِ الحطبِ، وا 
 تعبرُىا 

 الأمم، منذ حربِ البسوسِ ، ومنذ حربِ داحسَ والغبراء،

 لنا حروبٌ من أجلِ ناقةٍ أو عنز. من أجلٍ خيمةٍ أو حزمةِ عشبٍ يابس.

من ضراوةٍ ىذه التي نرفعُ رايتَيا الحمراءَ ونُقسمُ بعطرِ مَنشمٍ من أجلِ  ياليا
  (2) إستمرارىِا إلى الأبد، بينما كميبٌ يريدُ أن يُغيّرَ المَشاعةَ إلى حِمى."

ففي النص أعلاه نجده يستصرخ الذات بعد التجّرد منيا لتكوف آخر يُراد لو 
وىاـ ، وىي تعيش حالة الفخر والخُيلاء أف يُسيـ في )إيقاظ القبائؿ( مف رقدة الأ

الزائفة في حيف تركس أرجميا في مستنقع التردي والتخمؼ )الوحوؿ( ، منتقداً 
استخفاؼ تمؾ العقمية )القبمية( بمقدرات الأفراد متجاىمة حاجاتيـ لمعيش بحُرية 
 وأماف، فميس لحروبيا مف طائؿ سوى المزيد مف الانتياكات والعذابات التي تفتؾ

                                                             

 .26: ترجمة بوعمي ياسيف –سيمغوند فرويد  -( ينظر الطوطـ والتابو1)
 .499،467، وينظر 435الشعرية : عماؿ( الا2)
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بالجماعات ليسود أفراد ويتمتعوا بامتيازات السمطاف، حيف يكوف الشغؿ الشاغؿ 
 لػ)كميب( تحويؿ المشاعة إلى حمى.

وفي نصٍ آخر نجد الشاعر يحاور ذاتو الميزومة أماـ  واقعيا المأساوي ، إذ 
يمجأ الشاعر إلى طمب اليرب مف مجتمع يقع أسيراً في يد منظومة متوارثة مف 

بالية التي لا تشبع ولا تسمفُ مف جوع ، فبيف النداء والسؤاؿ تُحؿّ الذاتُ التقاليد ال
حائرة )لمف تشكو( فصخب أصوات الجماعة يعمو عمى صراخِ الذات ، والجروح تمدُ 
الجروح ، ذلؾ أف القبائؿ تتوالد في قيميا وتقاليدىا ، عمى نحو يجيض مشاريع 

 )المقيى(                     : نقرأ لوالذات الطامعة لمتقدـ والازدىار ، وفي ذلؾ 

 يا روحُ يا روحْ 

 لمن اشكو وأبوحْ 

 بسري 

 صخبُ المقيى أعمى من صخبِ الروحْ 

 جروحْ 

 تملأ ىذا الجسدَ المجروحْ 

 فيا روحْ 

 يا ممجأيَ الأبدي  

 مممتُ الناسَ 

 مممتُ قبائمَيم

 .(1)وشِواءَ ضحاياىم

                                                             

 .405-404الشعرية : عماؿ( الا1)
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اليأس والاستسلاـ لواقع مجتمعو ثـ في نصٍ آخر نجد الشاعر يجسد حالة 
الذي يأمؿ لو بالولادة الجديدة لعمو يتحرر مف القيود القبمية التي أغمّت الافراد ارواحاً 
وأجساداً فيو يقتبس مف القراف الكريـ قصة مريـ العذراء )عمييا السلاـ( لعميا تخضر 

 الأرض العذراء( )ممحمة           : نبتة الحياة ثانية بواقع جديد، ومف ذلؾ نقرأ

 وميدي تشقّقي

 القناعة نخمة وىزّي الأرضُ   أيتيا

 الشجاعة في أفواىِنا تُسقطُ  لعمّيا

، شارةَ   الذي الجِمدِ   في تحفرُ  لعميا ، ما ينز   .اليقينْ  ينز 

 .الحنينْ  آُمياتِنا  ضروعِ  تمبنُ في لعميا

 وميدي تشققي

 )قُضاعة( ولا تبكي  دمي  في )ثقيفُ ( فلا

 (1)الرضاعة حممةِ  عن يفطِمُنا مَنْ  الضروعِ، في الحميبُ  تَرَسّبَ 

ففي النص أعلاه يعمد الشاعر إلى استثمار الطاقة الايجابية لأفعاؿ  
الطمب )تشققي، ميدي، ىزي( بوصفيا أفعالًا تحمؿ وعود التغيير عمى صعيدي 

، والانقلاب عمى الوعي والاختيار، ذلؾ أنو يرجو منيا التحوؿ الايجابي في الحياة 
الواقع المتردي ذلؾ أنو واقع يحبّرُ القيـ القبمية المتمثمة بػ)ثقيؼ( و)قضاعة(  ومغادرة 
تمؾ القيـ بػ)الفطاـ( إلى غير رجعة والانطلاؽ في حياة مدنية تضمف الحقوؽ وتحفظ 

 الأرواح وتصوف الأجساد.

وفي نص آخر يمجأ الشاعر بتقنية السرد الشعري المتمثؿ بالأخبار والاستفياـ 
إلى فضح المنظومة القبمية ، وىي تمارس تعنيفيا للأصوات الفردية النادّة عف سياقيا 

                                                             

 .22،29، 34: الشعرية عماؿالا (1)
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،ذلؾ أنيا تُمثؿ  خروجاً عف النسؽ القبمي الاجتماعي الموروث ، وىو نسؽٌ  يحاوؿ 
تسمّؿ إلى أذىاف الذوات ، فالخرافة تتمدد وتتناسؿ تكريس سمطتو ولا يسمح لموعي بال

)صموات الأشياء -نوماً وموتاً متجاوزةً أبواب المدينة الواعدة بالحياةِ ، وفي ذلؾ نقرأ:
 العاشقة(

 :قتموني

 ؟ قتموني ولماذا

 تواريخي، قاعِ  من أنيضُ  إنني

 وتنامْ  فتبكي الخرافاتُ، تمتد   كفّيَ  عمى

 مَشَتْ  القاعِ  في الممقاةِ  المدنَ  أن   ، غيرَ  عروقي في تتمشّى

 أبوابَيا فتحتْ 

 ومشت

 (1)فنامْ  ،، كفييا المتعبِ  لمداخلِ  فتحتْ 

ومما تقدـ نجد أف شعر نبيؿ ياسيف قد تضمف نصوصاً أخذت عمى عاتقيا 
العبارة معاناة الذات وىي تواجو عُنؼ الجماعة ، وقد تجمى أثر ذلؾ التعنيؼ واضحاً 
عمى الذات روحاً وجسداً، فكانت تمؾ النصوص بمثابة بيانات أُريد بيا الاحتجاج 

 ؿ حرية الذات واحتراـ خياراتيا في الحياة.  عمى الواقع والدعوة إلى مقادرتو إلى ما يكف

 

 

                                                             

 .467، 198،وينظر 43الشعرية :  عماؿ( الا1)
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  النتائج

 النتائج
إلى نتائج يمكن بعد رحمتنا في موضوع الجسد في شعر نبيل ياسين خمصنا     

 بالاتي: إيجازىا 

 جسد تمثلات تمثلات جسد الآخر في شعر نبيل ياسين أكثر حضورا من  إن
الجسد الذكوري بتمثلاتو الاجتماعية كان لو حضور بارز في الذات ولا سيما 

شعر نبيل ياسين ولا سيما جسد الأب محاولا  من خلالو أن يظير الأب بوصفو 
كياناً جسدياً مطمئناً لأفراد العائمة، وأحياناً يظير جسد الأب المنيك دالًا عمى 

 العجز وتقادم العُمر.  
 حضار شخصيات ونصوص أسطورية يميل إلى است نبيل ياسينأن  وجدنا

وتاريخية ، فضلًا عن المعالم الحضارية التي أودعيا في جسد النص ، ليتمثل 
بجسدىا ويعبر عما يختمج  في أعماقو لتوصيميا إلى المتمقي في ظل ظروف 

 لربما لا يستطيع  البوح بيا عمناً.
 ،فمممرأة  يتجمى جسد الأنثى في شعر نبيل ياسين بأنماط مختمفة في التوظيف

مستويات حضور متعددة من جسد الحبيبة إلى جسد الأم إلى جسد المرأة بدلالتيا 
 المطمقة .

  تظير الأم في شعر نبيل ياسين بوصفيا كياناً جسدياً أنيكتو الحياة ولا سيما
 الحرمان من الأبناء نتيجة غيابيم معترك الحروب أو المنافي.

 ن عمى إنيا كيان جسدي مساىم في وتحضر المرأة الزوجة في شعر نبيل ياسي
طمأنة الذات وتأثيث المكان ، فيي المأوى الآمن الذي يستريح عنده في مواجية 

 مصاعب الحياة .
  نبيل ياسين لديو قدرة عمى توظيف الجسد جنسياً في النص الشعري ،  نأنمحظ

وتحويل تمك الكتابات إلى طقس حياتي  تحتشدُ فيو طاقات الجسد والروح، وبذلك 
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قد تحول الجنس من رغبة وغريزة أساسية إلى فعل يفتح النص الشعري عمى 
شارات  صريحة ربما لا  يستعمميا في فضاءات مفارقة إذ يُحمّل النص علامات وا 

  توصيف جسد الحبيبة.
 ن التمثلات الوجدانية لمجسد في شعر نبيل ياسين جاءت بدالتي الحزن والفرح ، إ

ن كان الحزن والعذاب الجسدي ىو المييمن عمى نص نبيل ياسين الشعري ،  وا 
إذ لا نجد لمفرح من عبارة سوى حضوره عمى ىيأة أمنية أو رغبة مكبوتة تنتظر 

 لتحقق المستحيل .  طويلا دورىا
 ن لمغة الجسد حضوراً واضحاً في شعر نبيل ياسين ، إذ كانت علامات الجسد إ

ناطقة بالسان حالو تعبيرياً وذلك أنيا مفعمة بالشعور باليزيمة والانكسار ، وىي 
 لغة أوفى عبارة من لغة الكلام .

  معتمداً الرؤى نجد أن نبيل ياسين جاء بتمثلات حمميو لمجسد في تجربتو الشعرية
الحُممية في سروة الشعري موظفاً الخيال وأحلامو بوصفيا تقنيات مساىمة في 

 بنية النص الشعري .
  وقد وظف نبيل ياسين موجودات الطبيعة حين استحضرىا عمى نحو حممي ، إذ

 أسند ليا أدواراً متعددة في تأثيث النص الشعري بما يسيم في جمع المتناقضات. 
  ودورىا السياسية نبيل ياسين عن مظاىر وتجميات لفعل السمطة يكشف لنا شعر

 ات روحياً وجسدياً عمى حدّ سواء .في تعنيف الأفراد أو الجماع
 ن نصوص نبيل ياسين تحمل تمثلات لمجسد الذي أُخضع في أثر الأحيان إلى إ

الانتياك والتعنيف من السمطات بمباركة المحسوبين عمى سمطة الدين وندر أن 
نجد في نصوصو عبارة عن الجسد اللاجئَ للاحتماء بالله بوصفو الملاذ الوحيد 

 الذي يمثل الدين المطمئن الأكيد.  



411 
 

 

  النتائج

 وص نبيل ياسين عن نزعتو الرافضة لتعسف سمطة الدين دون وقد كشفت لنا نص
يمانو ، فيو ليس ممحداً ولا كافراً بأصل  أن يمس ذلك الرفض أصل عقيدتو وا 

 العقيدة بل رافض لسموك من يدعون أنيم وكلائيا .
  تضمن شعر نبيل ياسين سموباً ساخراً ببعض كيانات السمطة الدينية ، ذلك

أدوارىم المفترضة التي كانت الغاية منيا تطمين الأفراد ، بالنظر ترفعيم من أداء 
شاعة العمل بروح المسؤولية تجاه المجتمع.  وا 

 ن شعر نبيل ياسين قد تضمن نصوصاً أخذت عمى عاتقيا العبارة معاناة الذات إ
وىي تواجو عُنف الجماعة ، وقد تجمى أثر ذلك التعنيف واضحاً عمى الذات 

لاحتجاج عمى الواقع ك النصوص بمثابة بيانات أُريد بيا اروحاً وجسداً، فكانت تم
 ادرتو إلى ما يكفل حرية الذات واحترام خياراتيا في الحياة.  مغوالدعوة إلى 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مصادر الدراسة
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 مصادر الدراسة
 القرآن الكريم

  ،اساس البلاغة ، جار الله ابي القاسم محمود بن عمر الزمخشري، دار الكتب
 م.3751، 2ط

  سالم سعد الله، دار الحوار لمنشر الأسس الفمسفية لنقد ما بعد البنيوية ، محمد
 م.2005، 3والتوزيع ، سورية، ط

 الألو  عبد–الإسلام والسياسة )دور الحركة الإسلامية في صوغ المجال السياسي
 م.2003-3ط -المغرب–ضاء يالدار الب–المركز الثقافي العربي –بالقزيز 

  شر، بيروت لبنان ، المؤسسة العربية لمدراسات والن نبيل ياسين–الاعمال الشعرية
 م.2035،  3، ط

  تموز ديموزي -3ط–ن علاوي أقبال حس–ألف ليمة وليمة في ضوء النقد النسوي
 م.2023-دمشق –

  آليات تطبيق المنيج النفسي من خلال بحر الأحزان لمشاعر التركي أميد ياشار
-ل– كمية الآداب جامعة المنصورة–محمد كمال سيد أحمد محمد –أوغوزجان 

 .ت

  مجد –محمد عرب صاصيلا -دافيد لوبروتون ،تر–انتروبولوجيا الجسد والحداثة
 م.3775المؤسسة الجامعة لمدراسات والنشر، 

 ) 2د.مصطفى حجازي ط-الإنسان الميدور )دراسة تحميمية نفسية اجتماعية ،
 م.2004المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء المغرب 

  سيرة رأي( ، نبيل ياسين ، دار ميزوبوتاميا ، بغداد ، –أوجاع الورد )سيرة قصيرة
 م.2033،  3ط
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  دار الساقي –فؤاد اسحاق الخوري -رموزية الطيارة والنجاسة –إيدلوجيا الجسد-
 .3752-3ط

  م.3772عالم المعرفة الكويت –د. صلاح فضل –بلاغة الخطاب وعمم النص 

 ( تحقيق عبد السلام ىارون 233عثمان الجاحظ ،)ت البيان والتبين ، بحر بن
 .3،ج 3،ط

 )أفريقيا الشرق –محمد ىشام -تر-ميشال فوكو-تاريخ الجناسية)إرادة العرفان–
 م.2002-المغرب 

  عن 102فيصل غازي النعيمي :–تسويق الجسد بين المتعة والنسق الثقافي
 م.2000المقدس )المصطمح والمفيوم(عبد العمي الدكالي بيروت 

  م.2037-دار عرفان لمنشر–معتز عرفان –تشريح الغريزة 

  تفسير القران الكريم ، السيد عبدالله شبر  منظمة الاعلام الاسلامي قسم العلاقات
 م.3761الدولية ، طيران ، 

  ل– 2ط–القاىرة –مكتبة غريب –عز الدين إسماعيل –التفسير النفسي للأدب-
 .ت

 الشركة – 3ط–ماري تريز عبد المسيح –كتوب التمثيل الثقافي بين المرئي والم
 .2002-القاىرة –الدولية لمطباعة 

  عبد الأحد –توظيف لغة الجسد وغايتيا في أشعار الحب عند بدر شاكر السياب
 م.2023-إضاءات نقدية –غيبي 

 )بو عمي ياسين -الثالوث المحرم )دراسات في الدين والجنس والصراع الطبقي–
 م.3756-2ط–بنان ل-بيروت–دار الطميعة 
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  سينا لمنشر –حياة الرايس –جسد المرأة من سمطة الأنس إلى سمطة الجن–
 .3773-3ط–القاىرة جميورية مصر العربية 

  المنصف –دراسة تناصية –الجسد المرئي والجسد المتخيل في شعر أدونيس
 م.3765تونس –كمية الآداب والعموم الانسانية –الوىابي 

  الناشر كتب عربية -د.سعيد الوكيل-بية المعاصرةالجسد في الرواية العر-
 م  .2003

 نصر عمي سامي  دار -الجسد في شعر محمود درويش الأيروس والتاناتوس
 م. 2033وسط البمد –عمان –الكنوز لمنشر والتوزيع 

  ، الجسد والصورة والمقدس في الاسلام ، فريد الزاىي ، أفريقيا الشرق ،المغرب
 م.3777

  الجسد والمجتمع دراسة انتروبولوجية لبعض الاعتقادات والتصورات حول الجسد
 م.2006لبنان ، –بيروت  3صوفية السحيري بن حتيرة ، ط–

  منى البحر ونجيب الحصادي -تر-كرس شمنج–الجسد والنظرية الاجتماعية–
 م.2007-3ط–القاىرة -دار العين لمنشر 

 الدكتور علاء مشذوب ، دمشق ، – جماليات الجسد بين الأداء والأستجابة
 م.2032

  م.2032دمشق ،  –علاء مشذوب -د–جماليات الجسد بين الاداء والاستجابة 

  المؤسسة المصرية العامة لتأليف والنشر -ترجمة فؤاد زكريا–جميورية إفلاطون
 .ت-ل– القاىرة–دار الكتاب العربي –

 عبد الناصر ىلال –يات خطاب الجسد في شعر الحداثة ، قراءة في شعر السبعين
 م .2003، مركز الحضارة العربية للأعلام، 
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  الدار البيضاء –المركز الثقافي العربي –د.نصر ابو زيد –الخطاب والتأويل–
 م.2006-1ط–الغرب 

  المؤسسة –نوال السعداوي –دراسات حول المرأة والرجل في المجتمع العربي
 م.3777 2ط–العربية لمدراسات والنشر بيروت 

  بيروت–مؤسسة ىنداوي –ساطع الحصري –دراسات عن مقدمة أبن خمدون- 
 م.2023

  المطبعة النموذجية ، –حامد عبد القادر –دراسات في عمم النفس الأدبي
 م.3727

  )دار –د.فيد كم نقش -تر–كارل ماركس –رأس المال )نقد الاقتصاد السياسي
 م.3763-التقدم 

  لبنان –بيروت –دار العربية لمموسوعات ال–خرستو نجم –رمزية القدم والحذاء–
 م.2006 3ط

  3ط–دار ابن رشيد بيروت –غالب ىمسا وأخرون –الرواية العربية واقع وأفاق -
 م.3763

 الدار البيضاء، المغرب، 3رؤيا التماثل، د. محمد فتاح، المركز الثقافي، ط ،
 م.2003بيروت، لبنان، 

  موسوعة الفقو والقضاء – ناصيف عبدالله–السمطة السياسية ضرورتيا وطبيعتيا
 م.3763-الجزائري 

  أرجايل ، ترجمة د. فيصل عبد القادر يوسف ، –مايكل –سيكولوجيا السعادة
 م.3756مراجعة شوقي جلال ، عالم المعرفة ،
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  3ط–فضاءات -دار–عمان –كايد الشايب  –سيكولوجية الحب والحرمان-
 م.2002

 ،حسن عيسى ، سمسمة عالم المعرفة ،  سيكولوجية المعب ، سوزانا ميمر ، تر
 م.3765الكويت : المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب ، 

 م، دار 3761،  3سيمغوند فرويد ، الطوطم والتابو ، ترجمة د. بوعمي ياسين ،ط
 الحوار لمنشر والتوزيع ،سوريا.

  بحث منشورات مشروع ال–عبد الواحد لمرابط –السيمياء العامة وسيمياء الادب
 م.2003الفأس –القادسية -3ط–النقدي ونظرية الترجمة 

  بغداد - 3ط-د.حسن غانم الجنابي–سيمياء المكان في شعر محمود درويش– 
 م.2034الاعظمية ، 

  ، السيميائيات مفاىيميا وتطبيقاتيا ، سعيد بنكراد ، دار الحوار لمنشر والتوزيع
 م.2003،  2سورية ، اللاذقية ،ط

 من منشورات –محمد بموحي –ي ضوء النقد العربي الحديث الشعر العذري ف
 م.2000-اتحاد الكتاب العرب 

  بيروت لبنان ، –شعرية الكتابة والجسد دراسات حول الوعي الشعري والنقدي
 م.2003-3ط

  م.2036-3ط-د.فاطمة بالحوش-د.جميل حمداوي–شعرية المتخيل الفضائي 

 3وفمسفة التشاؤم ، وفيق غريزي ، دار الفارابي ، بيروت ، لبنان ، ط شوبنياور ،
 م.2006

  ، صور الشعب  بين الشاعر والرئيس، سيد ضيف الله، دراسة في النقد الثقافي
 م.2033الكتب خان لمنشر والتوزيع، المعادي / القاىرة ، 
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 ام الدين الصورة والجسد "دراسات نقدية في الإعلام المعاصر، محمد سالم حس
 م.2006إسماعيل ،مركز دراسات الوحدة العربية ، 

  دار الشروق –عبد الرحمن الكواكبي –طبائع الاستبداد ومصارع الاستعباد–
 م.3774-2ط–بيروت 

  مراجعة محمود كبيسو –ترجمة بوعمي ياسين –سيموغند فرويد –الطوطم والتابو
 م.3761-3ط–سوريا –دار الحوار لمنشر والتوزيع –

 دار الشؤون الثقافة العامة –خزعل الماجدي –ل الشعري الكتاب الأول العق–
 م.2002-3ج-3ط-بغداد

  مكتبة الفلاح–أحمد محمد مبارك –عمم النفس الاجتماعي والحياة المعاصرة-
 م.3772-الكويت 

 )د.خالد عبد الرؤوف الجبر-غواية سيدورى )قراءات في شعر محمود درويش-
 م.2007-3ط-مان الأردنع–دار جرير لمشر والتوزيع 

  الأردن -أربد–عالم الكتب الحديثة –نصر الدين بن غنيسة –فصول في السيمياء
 م.2033-3ط–

 ).محمد شوقي -تر -ىانس غيورغ -فمسفة التأويل )الأصول .المبادئ . الأىداف
 م.2004-بيروت –الدار العربية لمعموم –الزين 

 نبيل أبو مصعب ، مجد المؤسسة الجامعية  فمسفة الجسد ، ميشيلا مارزانو ،
 م.2033لمدراسات والنشر ، بيروت ، 

 )د. سامي محمد -فمسفة الجسد الأفتراضي )تحولات العلاقة بين الجسد والسمطة
شعبة -جامعة الزقازيق–كمية الآداب –قسم الفمسفة –أستاذ مساعد –عبد العال 

 م.2032-أكتوبر–الدراسات النفسية والاجتماعية 
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  ، الفمسفة في الجسد "الذىن المتجسد وتحديد لمفكر الغربي " ، جورج لايكوف
مارك جونسن ، تر ،عبد المجيد جحفة ، دار الكتاب الجديد المتحدة ، ليبيا ، 

 م.2034، 3ط

  المركز الثقافي –عبد الله الغذامي –القبيمة والقبائمية أو ىويات ما بعد الحداثة
 م.2007 2غرب طالم–الدار البيضاء –العربي 

   فاطمة محجوب ، مؤسسة –قضية الزمن في الشعر العربي "الشباب والمشيب
 م.3757المعارف لمطباعة والنشر، القاىرة ،

  كتاب التعريفات، عمي بن محمد بن عمي الجرجاني، تر، نصر الدين التونسي
 م.3،2005،القاىرة ،ط

 دار الكتاب -2ط–أحمد فؤاد الأىواني –ترجمة -كتاب النفس لأرسطو طاليس
 م.2033-دبي –العربية 

  م2007- القاىرة–حديقة الأزكية –مكتبة شوقي  –كل شيء في الجنس. 

  الكممات والأشياء، ميشيل فوكو، تر، مطاع صفدي وآخرون ، مركز الإنماء
 م.3773القومي، بيروت، 

 دة اللاوعي الثقافي ولغة الجسد والتوصل غير المفظي في الذات العربية  نحو إعا
دار –عمي زيعور –التعضية لمسيميائي اللامتميز  والظمي  في المجتمع والفكر 

 م.3777-3ط–بيروت –الطميعة لمطباعة والنشر 

  لسان العرب ، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور ، دار الصادر
 م.1،3772، ج1، بيروت ، لبنان  ط

 س وأثارىا في صورة الجسد(لغة الجسد في أشعار الصعاليك )تجميات النف-
 م.2031-دمشق–منشورات اتحاد كتاب العرب –د.غيثارة قادرة 
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  ىاني –لغة الجسد كيف تقرأ أفكار الآخرين  حركاتيم دليمك لتطوير شخصيتك
 م.2003-الأردن –عمان –دار الإسراء لمنشر –السميمان 

  3ط-ويتالك-وكالة المطبوعات –عمران خضير الكبيسي –لغة الشعر المعاصر 
 م.3762

 مطبعة انتشارات –د. عمي الوردي -لمحات اجتماعية من تاريخ العراق الحديث
 م.3747–إيران –الشريف الرضي 

 محمد مبارك ، منشورات البزاز ، -محاولة في فيم شخصية الفرد العراقي
 .م3772

  دار الشروق – 3ط–دراسات وشيادات –محمود درويش –المختمف الحقيقي–
 م.3777-الأردن –عمان 

  زين –المدخل إلى نظرية النقد النفسي سيكولوجية الصورة الشعرية في نقد العقاد
 م.3776-دمشق –منشورات اتحاد الكتاب العرب –الدين المختاري 

 تعريب مصطفى -مدخل عمى عمم الاجتماع العام )العقل الاجتماعي( غي روشيو
 م.3761-بيروت -المؤسسة العربية لمدراسات والنشر-دندشمي

  م.3777-أفريقيا الشرق –خديجة صبار –المرأة بين الميثولوجيا والحداثة 

 د.حاتم -مرايا نرسيس الأنماط النوعية والتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديث
 م.3777-3ط–لبنان –بيروت –المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر -صكر

  2006-3ط-تبة جريرمك-ألان وباريارا بييز–المرجع الأكيد في لغة الجسد. 

  جماعة من كبار المغوين العرب ، لاروس لمطباعة ،  –المعجم العربي الاساسي
 م.3763القاىرة ، 
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 2المعجم الفمسفي، جميل صميبا، مركز توزيع ذوي القربى ، قم ، ايران ، ج /
 م.3763

  بيروت-المركز الثقافي العربي -سالم يفوت-تر-جيل دلوز–المعرفة والسمطة-
 م.3756-3ط

 المجمس الأعمى لمثقافة-د.الزواوي بقورة-مفيوم الخطاب في فمسفة ميشيل فوكو-
 م.2000

  مركز الحضارة –جمع وتعميق سلام الشماع –عمي الوردي –من وحي الثمانين
 م.2033-3ط–لبنان –الثقافية بيروت 

 ار المشرق المنجد في المغة العربية المعاصرة ، تحرير أنطوان نعمة ، بيروت د-
 م.2000

  المنجد في المغة والأعلام ، الأب لويس معموف ، المكتبة الأرثدوكسية ، بيروت
 م.3713، 

  دار كوفان –منطق ابن خمدون )في ضوء حضارتو وشخصيتو( د.عمي الوردي
 م.3772-2ط-لندن -لمنشر

 )أمواج لمنشر والتوزيع -ناصيف نصار-منطق السمطة )مدخل إلى فمسفة الأمر–
 م.2003-2ط-لبنان–وت بير 

  ، موسوعة الفمسفة ،د. عبد الرحمن بدوي ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر
 م.2006، 3بيروت ،ط

  الموسوعة الفمسفية ،لجنة العمماء والاكاديميين السوفياتيين ،تر سمير كرم، دار
 م.2033الطميعة لمطباعة والنشر، بيروت، 
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 مؤسسة 32د حسين الطباطبائي ، جالميزان في تفسير القران، السيد محم ،
 م.3775الأعمى لممطبوعات ، بيروت ، لبنان ، 

  دار التنوير لمطباعة والنشر –حسين موسى –ميشال  فوكو الفرد والمجتمع
 .2000كمية الآداب والعموم الإنسانية، –جامعة تونس الأولى –والتوزيع 

  ال جميل إسماعيل جم–نحو رؤية لدراسة اسموبية في الشعر العراقي الحديث–
 م.2007-كمية التربية الأساسية–الجامعة المستنصرية 

  نيتشو والفمسفة ، ترجمة وتحقيق اسامة الحاج ، المؤسسة الجامعية لمدراسات
 م.2030والنشر ، بيروت ، 

  ، ىكذا تكمم نيتشو ، دراسة في نشوء وتطور فمسفة فردريك نيتشو، سميرة عبده
 م.2003،  3ر، دمشق ، طدار التكوين لمطباعة والنش

  الوجود والعدم )بحث في أنطولوجيا الظاىراتية ( جان بول سارتر ، ترجمة عبد
 م.3744، 3الرحمن بدوي ، منشورات دار الآداب ، بيروت ، ط

  الوجود ومفسروه من ىيراقيمطس إلى بديع الكسم  ، عمي محمد إسبر ، دار
 م.2002التكوين لمطباعة والنشر ، دمشق ، 

 :طاريحائل والأالرس

  أساليب الاستفيام في البحث البلاغي وأسرارىا في القران الكريم ،محمد إبراىيم
أطروحة دكتوراه ، الجامعة الاسلامية العالمية ، باكستان ، –محمد الشريف 

 م.2005

  اشكالية الجسد في الخطاب العربي المعاصر "فريد الزاىي انموذجا" ،يحياوي عبد
 م.2033ماجستير ، جامعة عبد الحميد بن باديس ، الجزائر ، القادر ، رسالة 
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 رسالة -وسن مرشد محمود الجبوري -تشكلات السمطة في شعر عدنان الصائغ
 م.2033-جامعة بغداد–كمية التربية بنات  -ماجستير

  عدي عبد الجاسم عطية الخزعمي –تمثلات الجسد في شعر خزعل الماجدي–
 م.2036-كمية التربية –جامعة بابل –اطروحة دكتوراء 

  الخطاب وتمثلاتو في الفن البيئي الغربي ، كوثر عبد الصاحب كاظم ، اطروحة
 م.2032-جامعة بابل –دكتوراة ، كمية الفنون الجميمة 

  ايمان توىامي –سيميائية الجسد في رواية احلام مريم الوديعة لواسيني الاعرج–
 م.2031-بسكرة –جامعة محمد خضير –رسالة ماجستير 

  رسالة –يوسف عبد المجيد فالح الضمور –صورة المرأة في شعر خميل مطران
 م.2033-جامعة مؤتو –ماجستير 

 رسالة –آيات جياد عودة الشايب –دراسة موضوعية  مالفرح في القران الكري
 م.2033-فمسطين–جامعة النجاح الوطنية –ماجستير 

  رسالة ماجستير –غني ربايعة أسامة جميل عبد ال–لغة الجسد في القران الكريم–
 م.2030-فمسطين–جامعة النجاح الوطنية 

  رسالة –عبير حسن عبدالله  المحروق –لغة الجسد في مقامات اليمذاني
 م.2003-جامعة الشرق الأوسط كمية الآداب والعموم –ماجستير 

 كنزة -المتخيل الشعري في ديوان )كمك في الوحل وبعضك يخاتل (لرواية يحياوي
كمية الآداب –جامعة العربي بن مييدي أم البواقي –رسالة ماجستير – كواح

 م.2037-الجزائر –والمغات 
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  المتخيل الفضائي في ديوان )كزىر الموز أو أبعد لمحمود درويش مقاربة
-الجزائر-جامعة الشيخ العربي–رسالة ماجستير –ىميوم راضية -سيميائية(

 م.2020

  ، رواء رجب حسن ، رسالة ماجستير ، جامعة المرجعيات في شعر نبيل ياسين
 .م2036بغداد كمية التربية  لمبنات، 

 :الصحف والمجلات 

  ، انطولوجيا الجسد "الجسد المقموع قراءة في فمسفة ميشيل فوكو" ، حسين ابراىيم
 م.3/6/2023، /21مجمة الاتحاد ، العدد 

  مة التعميمية مج–قصاص سويعد –بنيوية الجسد في التحميل النفسي الفرويدي–
 .2036-33عدد 

  تطور مفيوم الجسد بين التأمل الفمسفي إلى التطور العممي ، د. يوسف تيبس
 م.15،2007،المجمد 2،مجمة عالم الفكر ، العدد 

  الحوار المتمدن  -عمر ديبو–الجسد مشكمة أخلاقية في الفكر العربي المعاصر
 م. 2007-2361-العدد–

  الذاتية، د. عز العرب لحكيم بناني، مجمة عالم الفكر، الجسم والجسد واليوية
 م.2007،ابريل ،15، مجمد 2عدد 

  يونيو  3-1العدد –مجمة فصول -كمال أبو ديب-النص–السمطة –الحداثة
3762. 

  ، الحوار مع الشاعر والمفكر السياسي )نبيل ياسين( ، د. أثير محمد شياب
 م.2006
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  مجمة الآداب والعموم -د عبد الأمير جابرد.محم–رحمة في حضرة الكتاب النفسي
 .م7/33/2022-7206-2441-المجمة –ة الإنساني

  .الدلالات المجازية لأعضاء الإنسان في معجم )لسان العرب ( لابن منظور ، د
صالح ملا عزيز ، تارا فائز سعيد، مقداد محمد شكر، مجمة كمية التربية ، 

 ، مجمد الاول.2ل ،عدد جامعة الموص

 محور –مجمة الحوار المتمدن  –سامي عبد العال –ة وأنطولوجيا الجسد السمط-
 م.10/5/2037-4104-العدد-الفمسفة ،عمم النفس، عمم الاجتماع

  3752-العدد–صحيفة المثقف –سامي عبد العال –السمطة وحدود الجسد-
 م.2021-3-33-الأربعاء 

  آذا 35-السبت –العرب  مجمة ديوان–بقمم أحمد بابانا العموي –السياسة والثقافة
 م .2032-ر 

  ظاىرتا الحب والفرح في ديوان )لوانبأني العراف(الشاعرة لميعة عباس عمارة–
-مجمة العموم الاسلامية –كمية الآداب –جامعة واسط –د.أحمد كاظم سممان 

  م.2022

  ، العمل المغترب ، كارل ماركس ، من المخطوطات الاقتصادية والفمسفية
 م.2031،مازن كم  الماز ، شبكة المعمومات ، الحوار المتمدن ،م،ترجمة 3622

  مجمد –الكويت –مجمة عالم الفكر –عبد الرحمن التميمي –عنف عمى الجسد
 م.2007-يونيو-2عدد-15

 ) مجمة عالم –د.سيار الجميل -فمسفة الجسد والتفكيير الإنساني )رؤية عربية
 م.2007-2-عدد–الكويت –الفكر 

  2032-1462العدد –مجمة المتمدن –محمود كريم –الإنسانية فمسفة المشاعر. 
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  مجمة رسائل  -عصام شرتح–فنية التكرار عند شعراء الحداثة المعاصرين
 (.https:www.poetrylers.com-maqم)-الشعر

  مستويات حضور الجسد في الخطاب القرآني "دراسة نصية"، د. محمد أقبال
 م.2007،ابريل، 15د ، المجم2عروي ، مجمة الفكر ، العدد 

  مقال من مجمة أنفاس –إدريس شرود –مفيوم الجسد وانفعالاتو في فمسفة سبينوزا
 .www.anfasse.orq–من أجل ثقافة الإنسان  –نت 

 )مجمة الكممة –ترجمة عبد الرحيم نور الدين -ميشيل فوكو)السمطة والجسد–
 م.2037-مايو-323العدد

  مايو-4-مجمة الشرق –النصر  شريف عبد الرحمن سيف–الوطن والجسد-
2033. 

 شبكة المعلومات: 

 انترنيت -بحث منشور-الانفعالات شوشار ،طبيب ومفكر فرنسيhttp-www 
onefadudz.-. 

  بحث في شبكة المعمومات -أزانة بوغراس–تمثلات الجسد في رواية أريانة
/https:puipit.aiwatanvoice.com-  33:33الساعة –الأربعاء 

  الموسوعة الحرة –ويكيبيديا –التحميل النفسي نظرية–
ar:wikiped.orq.lwikil//:https 

  فمسفة الجسد ، صباح الانباري، مقال في شبكة المعمومات
www.civicegypt.org.،2031.م 

  الجسد مبدأ تواصل مع الآخرين ، عبد النور الشرقي ،مقال في  شبكة المعمومات

،www.m.ahewar.orgk  ،2032.م 
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 "نبيل ياسين في سطور"
م ، في بيت قابع في 0591نبيل ياسين شاعر عراقي ولد في بغداد من عام  

م( ىارباً من بطش السمطة 0591زاوية من زوايا منطقة الكرادة ،غادر العراق )
، فيو شاعر معاصر لم (0)م 0591آنذاك، وأول تجربة لو في مجال الشعر في عام 

يتوقف في عقد ما ، بل يتجدد مع الزمن وبالرغم من ذلك فإنو لم يتخل عن معايره ،  
ولا اضل طريقو  فيو يكتب ما يشعر بو، ذلك ىو ستيني وسبعيني في العراق 
وثمانيني وتسعيني والفاني في المنفى، وىو يحتل مكانة مميزة في تأريخ الشعر 

والعراقي بخاصة، فمكانتو تحتسب بوساطة المستوى  العربي المعاصر بعامة
الإبداعي الذي قدمو لنا في أعمالو الشعرية وما يممكو من دواوين أصدرىا ، افتتحيا 

م (واختتميا بديوان العشاء العباسي 0591بديوان البكاء عمى مسمة الأحزان عام )
 .(4)م(4101)

ت آنذاك ، فكان يريد عن وما يميز شعره ىو الطابع السياسي الناقد لمسمطا 
طريق شعره أن يُعبر عن واقع حال شعبو ، فكما يقول نبيل ياسين عن شعره في 
حوار معو بانو ))لم يقدم لي أي امتياز عام ، الامتياز الشخصي الوحيد الذي قدمو 
لي الشعر ىو اعتزازي بكوني شاعراً أكبر من أي حاكم أو سياسي أو زعيم حزب أو 

، فيو شاعر السياسة بامتياز لم يأبو (3)ني أو ثري أو صاحب جاه((وزير أو رئيس غ
لبطش السمطة الحاكمة لا في السابق ولا في الوقت الحالي ، فيو متمسك بالمبادئ 
التي جُبل عمييا معارضاً لكل سمطة تعمل عمى مصادرة حقوق شعبو ، كونو شاعراً 

ضح في تأثيرىا عمى تجربتو مستقلًا ، ذو ممكة من الثقافة التي ىي العامل الوا

                                                             

 .04م ، :4109،  0سيرة رأي( ، نبيل ياسين ، دار ميزوبوتاميا ، بغداد ، ط–( أوجاع الورد )سيرة قصيرة 0)
 م.4119ينظر : الحوار مع الشاعر والمفكر السياسي )نبيل ياسين( ، د. أثير محمد شياب ،  (4)
بغداد كمية التربية  لمبنات، ( المرجعيات في شعر نبيل ياسين ، رواء رجب حسن ، رسالة ماجستير ، جامعة 3)

 .3م:4109
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الشعرية ، ولبيئتو الأولى التي ترعرع فييا الفضل في تجاربو كما نعمم ، وكذلك حياتو 
في المنفى واختلاف الثقافة الأوربية عن الثقافة الشرقية )العراقية( الأثر الواضح في 

 ترويض نتاجاتو الشعرية.
ن لديوانو الأول "البكاء عمى لمشاعر نبيل ياسين الكثير من الدواوين الشعرية و   ا 

م( اىمية كبيرة في 0599م( والثاني الشعراء ييجون المموك )0591مسمة الأحزان" )
الإفصاح عن نفسية الشاعر واتجاىاتو الفكرية. فصدرت لو ستة عشر مجموعة 

 شعرية وىي : 
 0591البكاء عمى مسمة الأحزان )البدء والمعاد(  .0
 0599الشعراء ييجون المموك  .4
 0599وقات القاسية الأ .3
 0590قصيدتان  .1
 0593- 0591سماء ثامنة  .9
 0599أحلام شاقة  .9
 0595ورد ورمل  .9
 0551حدث بين نيرين  .9
 0559الأخوة ياسين  .5
 0559بلاد النيرين  .01
 0559طقوس إلى الابد  .00
 0559زينب  .04
 4114صييل في غرفة .03
 4119نيويورك –بغداد  .01
 4101دعوني أعبر ىذا العالم  .09
 4109العشاء العباسي  .09
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وتم جمع ىذه المجاميع كميا مؤخرا في أعمالو الشعرية الكاممة الصادرة عن  
 .(0)م(4109بيروت )–المؤسسة العربية لمنشر 

 

 
 

                                                             

 .919نبيل ياسين :–( الأعمال الشعرية 0)
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A 

 

Research Summary 

      The body represents a research phenomenon that has attracted 

many sciences to take care of it and research it, because it (the 

body) indicates everything that refers to the human entity, which 

occupies space in existence and in place. With a physical unity and 

an entity independent of the various forms of representation and 

the contexts of pampering that surround it, the body is not just a 

fleshy mass, it is not an empty physical entity, nor an instinctive 

humility, but it is an entity, a complete and integrated structure, it 

is a unit Structural name of the human being in existence and form 

it. It has been described as a crosslinking complex; Because it is an 

amazing organ in the process of its functions, organs, structure, 

and internal and external coordination. It is a rich and seductive 

subject for study, research, and exploration for its formations. 

Interest in it came from various cultures and philosophies, 

including our Arab-Islamic culture, whose dealings with the 

subject of the body were and still are ambiguous and cautious 

because it is considered One of the prohibitions that cannot be 

touched, or because it is an intractable concept to be limited to a 

certain angle, and despite that, the body remained a subject of 

interest to writers and poets in Arab culture, ancient and modern. 

Based on the foregoing, the body takes on a broad and basic 

presence in social life, which is based on the existence of the body 

(the body of the self or the other), whether its presence is material 

or imaginative, whether in reality or in imagination, as it 



 

B 

 

represents a fulcrum in all aspects of life. Especially those that 

express the stages of development and growth in cultures and arts, 

and it also represents a point of separation in the political field, as 

the body stands as a material to express issues of obedience or 

disobedience, as well as in the religious field, as it represents the 

body in being a preoccupation with issues of permissible and 

forbidden in terms of its exposure when it is employed in its tasks. 

daily life, or concealing it in order to protect it from falling into sin 

on the one hand, or lest it be a tool for excitement and sedition. 

The work on the body as a complex representation in its 

various roles and functions opens the door wide for the recipient to 

understand his presence or realize the dimensions of that presence 

in the various types of human discourse, especially in the poetic 

discourse, which also differs from one poet to another in terms of 

his care for the body and the expression about it. 

During the research phase, I looked at Nabil Yassin's poetry 

and found in it a clear and complex representation of the theme of 

the body at the same time. Poetry of Nabil Yassin) adopting the 

psychological approach sometimes the semiotic interpreting the 

signs of the body at other times. 

The nature of the subject necessitated that we deal with it in 

an introduction and three chapters that ended with a conclusion. 

As for the first chapter, I dealt with it, the social 

representations of the body, and it was in three sections. As for the 

second topic, I dealt with the female representation of the body in 
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the poetry of Nabil Yassin, and it was based on two requirements. 

As I dealt with in the first requirement the representations of the 

mother's body, and in the second requirement the representations 

of the wife's (beloved) body. As for the third topic, I dealt with the 

sexual representations of the body in the poetry of Nabil Yassin, 

and it was based on two requirements. As I devoted the first 

requirement to the sexual representations of the permissible body, 

while the second requirement was to the sexual representations of 

the forbidden body. 

As for the second chapter, I dealt with the psychological 

representations of the body, and it came to three topics. The 

second topic is the indicative representations of the body, as the 

body looks at us through a silent language that expresses a sign 

and with special signs, revealing its conditions. As for the third 

topic, I dealt with the dreamy representations of the body. 

The third chapter was concerned with the effect of power on 

the body, and it consisted of three sections. In the first section, I 

dealt with the impact of political authority on the poetry of Nabil 

Yassin, while in the second section I dealt with the effect of 

religious authority on Nabil Yassin's poetry. As for the third topic, 

I dealt with the impact of social authority ( tribal / society) in the 

poetry of Nabil Yassin. 


