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 شكر وتقدير

 

الحمد لله أولاً والشكر له الذي منحني من وافر نعمته وجميل صبره وألهمني 

القوة والعزيمة طوال مسيرتي العلمية هذه في اتمام ما أصبو إليه بكل خير 

 وتوفيق .

الجبوري( الذي شرفني في أقدم جزيل الشكر والامتنان إلى ) أ.م.د. منير عبيد نجم 

قبول الاشراف على رسالة كان له الاثر في صياغة عنوانها وتتمة أركانها, إذ 

ترك بصماته الثرية بين ثناياها من قراءة وتصويب ونصح وتوجيه ولم يبخل عليِّ 

ً في سؤال أو مشورة أو مساعدة, فكان نعم الْب والمربي, فنسأل الله أن  يوما

 ه وفضله .يحفظه ويزيده من علم

وافر الشكر والتقدير إلى جميع أساتذتي في مراحل دراستي الجامعية, ولاسيما في 

مرحلة الماجستير الذين كان لهم الفضل في غرس هذا الكم الهائل من المعلومات 

 التي مكنتني في بلورة حيثيات بحثي وإكماله على أتم صورة, فجزاهم الله خيراً .

زملائي في مرحلة الماجستير, الذين بادلوني العلم  إلى أصدقائي ورفقائي وخاصة

 والمحبة والود والعون فشكراً جزيلاً لما قدموه .
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Summary 

 

  The concept of (antithesis) occupied the interest of many scholars of 

great importance in poetry, as it is a prominent artistic and stylistic 

feature and a critical technique that has a role in analyzing and 

revealing the meanings of the literary text.  Its internal texture, so it 

had a role in showing its topics in an exciting way for the recipient      

                               

Ibn Zumrak is considered one of the great poets of Andalusia, who 

lived in a distinguished period in the history of Andalusia, which is 

the last stage in which the sun of the Muslims set in Andalusia, 

where they were afflicted during that period by weakness and 

disintegration, and all of that had a great impact on directing Ibn 

Zumrak’s poetry.  The era that the poet lived (which is the period of 

the rule of the Banu al-Ahmar), with its political and social 

contradictions, and religious conflicts, left its impact clearly on the 

poetry of Ibn Zumrak, as the Arab Muslims in Andalusia were 

narrowed down and receded into a narrow area, which is the city of 

Granada and its surroundings.  Small cities, leaving a clear reflection 

in the psyche of the poet who witnessed the details of the conflict, to 

find in (opposite diodes) the means to express the events of his era, 

including the contradictions, to be strongly present in his poetic 

texts, and in a way that calls for studying them and knowing their 

interpretation in the poetic text                                                        

The research came to highlight the role of antagonistic dichotomies 

and their effectiveness in shaping the poetic text under the title 

(Optimal dichotomies in the poetry of Ibn Zamrak Al-Andalusi              
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  As for the approach adopted by the researcher in his study, it is (the 

analytical descriptive approach) with shedding light on the historical 

approach, to know the events of the poet's era and their role in 

directing his poetry        

The aim of the study was to reveal (opposite duets) in the poetry of 

Ibn Zamrak Al-Andalusi, analyze it, and show the sources of creativity 

in it.  Draw the attention of researchers to the study of the poet and 

his fairness. 

 Perhaps one of the most important previous studies that dealt with 

the phenomenon of antagonistic dichotomies, which I drew from its 

sources, are: (the dialectic of invisibility and manifestation) and 

(disguised visions towards a structural approach in the study of pre-

Islamic poetry) by Dr. Kamal Abu Deeb, and the study of (opposite 

dichotomies in the poetry of tramps) by Dr.  And Dr. Samar Al-

Dayoub's study entitled Oppositional Binaries: Studies in Ancient 

Arabic Poetry                

                           And other studies that cannot be mentioned 

 The nature of the research necessitated that it be organized into 

three chapters, preceded by an introduction and preface, followed 

by a conclusion, and proven by sources and references                          

                                                                  

 The preamble included two axes, the first axis was entitled (opposite 

dichotomies as a critical term), while the second axis came under the 

title (A Look at the Poet’s Life                             ) 

 The first chapter came to study the opposite dichotomies at the 

level of subjects and was divided into three sections as follows            
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                                  The first topic: duality (center - margin) 

 The second topic: duality (distance – proximity                        ) 

                               The third topic: duality (youth - gray hair) 

 As for the second chapter, it was devoted to the study of 

antagonistic dichotomies at the level of poetic purposes and was 

divided into three sections, as follows                                 : 

                                    The first topic: (the purpose of praise) 

                      The second topic: (the purpose of lamentation) 

 The third topic: (The purpose of the description                          

As for the third chapter, it was devoted to the study of opposite 

dichotomies at the level of the statement, and it was divided into 

three topics as follows                                                               

                                                         The first topic (analogy) 

                                                 The second topic (metaphor) 

                                                     The third topic (metaphor) 

 As for the difficulties, there is hardly any research devoid of them, 

except that they have been overcome by the grace of God (swt), the 

strong will and the desire for success, and taking responsibility after 

relying on God (swt) has inspired me to be patient and bear the 

hardships of the task, in addition to the presence of an honorable 

one who had  Yes, he is the helper in times of frustration that 

sometimes befalls me. He has been patient and endured a lot for my 

sake. 
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 In conclusion, I extend my sincere thanks and gratitude to my 

teacher and supervisor, Dr. (Professor Dr. Munir Obaid Najm Al-

Jubouri), may God bless him with health and wellness, who honored 

me with supervising my thesis, and the advice, guidance and advice 

he gave me, and the great effort he exerted in evaluating and 

following up the thesis  To graduate in this way, which we hope that 

we have succeeded in it. 

   It is my pleasure to express my thanks and appreciation to my 

teachers in the Department of Arabic Language, who did not skimp 

on me with their assistance and extended a helping hand in 

everything I needed in the preparatory and writing stages, so may 

God Almighty reward them for me. 

 Finally.. I hope from God (Glory be to Him), by His grace and from 

Him, that I have been successful in this thesis, and fulfilled its right to 

research and analyze in a way that serves Arabic literature, and I ask 

Him to forgive me for my shortcomings and shortcomings, and to 

accept this work for His sake, made available to scholars and seekers 

of knowledge, and praise be to God first.  And finally. 

   I do not claim perfection for this work, for it is the fruit of a humble 

effort, for perfection belongs to God alone and has no partner.  The 
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creation and messengers, our master Muhammad and his chosen 

family and companions.                                                                          
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 التمهيد
 

 

 مدخل تعريفي -:بين الظاهرة والشاعر  التمهيد

 الثنائيات الضدية في دائرة المفاهيمالمحور الأول / 
 الضدية لغة واصطلاحاً. يةولاً: الثنائأ

 مفهوم الثنائية لغة واصطلاحاً: -أ

اللغة الى الجذر الثلاثي)      (,  وععناايا راي ار  علماءيعود لفظ الثنائية عند  الثنائية لغة:

نه   جهاء  الوهوم مث  وقيي:: " ,2 "عله  بعه  بعضه   ردُ الشيء   والثن) او:" ,1 الش)ء ع رين

ع لْت ُ إثنينمثن , أي اثنْ ين  اثنْ يْن    .,3 ", وثنيتُ الشيء بالتشغيل ج 

نْ ُ﴾أ لَ  إ نَّهُمْ  ﴿:أعا ف) التنزي: العزيز قال رعالى هُمْ ل ي سْت خْفوُا م  ي ثنْوُن  صُدُور 
(4). 

من الأشياء ما كان ذا شوين..., والثنائية هي الوول الثنائ)"  صطلاحاً:اأما الثنائية     

, أو اقبها, أو ثنائية الواحد والمادةبزوجية المبادئ المفسرة للكون, كثنائية الأضداد وتع

, وعالم المحسوسات وغير المتناهي عند الفيثاغوريين, أو ثنائية عالم المثل ثنائية الواحد

 .,5 عند أفلاطون"

 

 

في تفسير العالم ال  الوول بمبدأين متوابلين كالخير والشر عند الثنوية , ورذاب الثنائية" 

 .,6 "والنفس والجسم عند ديكارت

ور د فا ة الثنائيات الى بداية الخلق عندعا خلق الله سبحانه ورعالى الأرض والسماء     

( وخلق ل  من جنس   حواء عندما خلق الل  تعال  أدم )"   كذلك,1 واليابسة والماء

                                                           

ه,  رح: عبد السلام عحمد 395عقاييس اللغة  احمد بن فارس بن زك يا القزوين)  ت: ينظ : ععجم  ,1(

 . 391/ 1   1999  اارو   دار الفا 

صار( الاف يق) , لسا  الع ب   عحمد بن عا م بن عل) ابو الفض:   جمال الدين بن عنظور الأن2(

 .  عادة   ثن) ,   ه1111  2  ط القاا ة   ر المعارف ه,  دا911 ت:

ه,  رح: د. عبد 997  احمد بن عحمد بن عل)   المصباح المني  ف) غ يب الش ح الابي  لل افع) ,3(

 .  33/ 1:    د.ت, 2ورنيش الني:   القاا ة   طالعظيم الشناو(   دار المعارف للطباعة   ك

 .5سورة اود  آية : , 1(

ليزية واللارينية   د. جمي: صليبا   دار الاتاب االع بية والف نسية والان الألفاظالمعجم الفلسف)  ب ,5(

 . 197 – 399/ 1م  1992  اللبنان)  بي وت

 - د. اب اايم عدكور   الهيئة العاعة لشؤو  المطابع الاعي ية   سف)   عجمع اللغة الع بية المعجم الفل ,6(

 .59: 1993 القاا ة  



 
 

2 
 

 التمهيد

  ,2 "رحلة الحياة معاً في ثنائية تكون أول ثنائية للجنس البشري آتؤنس وحشت ُ, ... ليبد

لَ   ﴿لى: نحو قوله رعا ا و  ئتْمُ  يْثُ ش  غ دًا ح  ا ر  نْه  كُلا  م  نَّة  و  وْجُك  الْج  ز  مُ اسْكُنْ أ نت  و  قلُْن ا ي ا آد  و 

﴾ ين  ن  الظَّال م  ة  ف ت كُون ا م  ر  ه  الشَّج  ذ  ب ا ه َٰ ت وْر 
(3). 

والعلاقة بين الثنائيات قد راو  عبنية على الضدية بين عدلولات حديتها  والضدية الت)    

ربنى عليها العلاقة بين ط فين لا يجتمعا  ف) ش)ء واحد عن جهة واحدة عع أنهما ي رفعا   

لان النقيضين لا يجتمعا  ولا ي رفا   وعن ش ط الضدين فيهما ا  ياونا عن جنس واحد 

 .,1 والبياض  فإنهما يجتمعا  ف) اللونيةعث: السواد 

و أمفهوم الواحد والَثنين ومدى تلاحهما وقد شغ: عنذُ الأزل رفاي  الانسا  حول"    

تنافرهما ... فالواحد يعبر عن الوحدة والتفرد, عل  حين ان لفظ الَثنين يشير ال  التعدد 

 و التوابل التي يزخر بها الكون أوالتضاد... وضمن مفهوم الثنائية تكمن ظاهرة التضاد 

 

, انهما قطبان متعارضان متنافران العنصران الضدان المكونان للوجودوالطبيعة, فهما 

, ووجود احدهما يعني وجود اشجان متلازمان لَ انفصام بينهماوهما في الوقت نفس   متو

 .,5 "الَخر

, والنوم من من النومأن كل شيء ل  ضد يتولد من ضده  فاليوظة تنشأ وي ى سق اط " 

, كتولد الموت من الحياة اعدتها المضطردة في جميع الَشياء, فالطبيعة قائمة عل  قاليوظة

 .,6 ", والحياة من الموت

أن العمليات النفسية للشخص أعا عالم النفس  كيل), فقد رناول اذا الموضوع عستنتجاً "     

 .,9 "هذه  المسلمة الثنائيةتمر بالسبل التي يتوقع بها حدوث الأحداث, ومن 

 

ً  ضديةال -ب  : لغةً واصطلاحا

 التضاد لغة:

                                                                                                                                                                                     

البش ية عب  التأريخ وعوقف الاسلام عن الانسا    د. عسارع حسن ال او(  ينظ : عاونات الطبيعة  ,1(

 .176 : 2775  2ياقوت للطباعة والنش    طدار ال

ثنائية اللذة والألم ف) الشع  الع ب) قب: الاسلام   د. ليلى نعيم الخفاج)   عن اصدارات عش وع بغداد  ,2(

 .11: 2713  1عاصمة الثقافة الع بية   بغداد   ط

 .35سورة البق ة: الآية  ,3(

 .295/ 1ينظ : المعجم الفلسف) :  ,1(

  561جمالية الثنائيات والمتضادات ف) العبارة الع بية  د. عم  الدقاق  عجلة المع فة  العدد  ,5(

 .39م: 2717حزي ا   

الاندلس للطباعة   دار ت)ناج) التا يد. الفلسفة الاخلاقية الافلاطونية عند عفا ( الاسلام   ,6(

 .29:  2779 ش  بي وتوالن

 . 29: 1999الشخصية بين التنظي  والقياس : قاسم حسين صالح   عطبعة التعليم العال)   بغداد    ,9(
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ه, ف) كتابهِ   197ورد التضاد ف) كتب اللغة و ع فهُ الخلي: بن أحَمد الف اايد( ت:   

ً ليغلب , والسّواد ضد البياض ضادَّ  شيء   ل  كُ  د  الض  العين,:"  , الحياة, والموت ضد شيئا

ك , ويجمع عل  ل, إذا جاء هذا ذهب ذوالليل ضد  النهار ا ضده وضديدهُ (توول: ) هذ

 .,1 "الَضداد

ادَّهً(, إذ وقي: او"  لاف ُ, و)ضادَّهُ( و)مُض  النظير والكفء والجمع )أضداد(..., والضد خ 

ار   باين ُ مخالفة, والمتضادان  اللذان  لَ يجتمعان  .,2 "كالليْل  والنَّه 

 

 اصطلاحاً: لضديةّا

ه, ف) كتابهِ للالفاظ والمعان)  عن 197نجد ا  لمفهوم التضاد جذوراً ف) كلام سيبويه  ت:

أعلم أن من كلامهم اختلاف اللفظين عفهوم التضاد ف) رقسيمهِ لالام الع ب بقولهِ:" 

لأختلاف المعنيين, واختلاف اللفظين والمعن  واحد, واتفاق اللفظين واختلاف المعنيين, 

ن لَختلاف المعنيين هو نحو: جلس وذهب , واختلاف اللفظين والمعن  فاختلاف اللفظي

واحد نحو : ذهب وانطلق, واتفاق اللفظين والمعن  مختلف قولك: وجدتُ علي   الموجدة , 

 .,3 "ووجدتُ إذا أردت وجدان الضالة

ف أن يتفق اللفظ ويختله,:" 276واعتمد الدارسو  بعدهُ التقسيم الثالث  قال قط ب ت:    

ومن هذا  الَمة( يريد الدين ,المعن , فيكون اللفظ الواحد عل  معنيين فصاعداً, وذلك مثل )

 .,1 "اللفظ الواحد الذي يجيء عل  معنيين, فصاعداً ما يكون متضاداً في الشيء وضده  

 

كهلام خهلاف الشهيء , كمها الالضد فهي  ه, الأضَداد ف) قولهِ "255وقد ع ف السجستان)  ت:

 .(5)الَيمان ضد الكفر , والعول ضد الحمق"يوال 

وضييد الشيي)ء اييو عييا نافيياه   نحييو الشييجاعة والجييبن  وليييس كيي:  عييا خالفييهُ ضييداً لييهُ فييالقوة    

والجه: عختلفا  واما ليسا ضدين  وإن ما ضد القوة الضعف   وضد الجهي: العليم   ليذا يماين 

                                                           

ه,  رح: د.عهد( المخزوع) ود. 197كتاب العين  ابو عبد ال حمن الخلي: بن احمد الف اايد(  ت: ,1(

 .9/6: 1992ش   بغداد   اب اايم الساع ائ)  دار ال شيد للن

 .359/ 1:   لل افع)  ني  ف) غ يب الش ح الابي المصباح الم ,2(

كتاب سيبويه  ابو بش  عم و بن عثما  بن قنب    رح: وش ح : عبد السلام عحمد اارو    عاتبة  ,3(

 .1/21م: 1999ه/1179  3الخانج)   القاا ة   ط

عل) عحمد بن المستني  قط ب   رح: حنا حداد   دار العلوم للطباعة والنش     )كتاب الاضداد   اب ,1(

 .97م: 1991ه/1175ال ياض   

ف   المطبعة الااثولياية نا تسللسجستان) ولابن السايت  د. أوغثلا  كتب الاضداد للأصمع) و ,5(

 .92م:1912للآباء اليسوعيين   بي وت   
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فييا   ولايين ليييس كيي: عختلفييين القييول بييإ  الاخييتلاف أعييم عيين التضيياد  فايي:  عتضييادين عختل

 .,1 ضدين

ان ينتفههي أحههدهما عنههد همهها اللههذه, بييأَ ا المتضييادين:" 395وييي ى أبَييو اييلال العسييا ( ت:   

 .,2 ", اذا كان وجود هذا الوج  الذي يوج  إلي   كالسواد والبياضوجود صاحب   

يجمهههع بهههين المتضهههادين مهههع مراعهههاة  نْ أ  :" ه, ايييو916والتضييياد عنيييد الج جيييان)  ت:    

 . ,3)التوابل"

 

 

ا عحمد المنجد فقد وضع رع يفاً للاضداد  على أنَاه       لح أطلوه ُ اللغويهون العهرب " مصطأع 

صرف ال  معنيين متضادين , وعليه   فه ن الأضهداد اللفظيهة التهي تتوابهل عل  الألفاظ التي تن

كالليههل والنهههار, والطههول والوصههر, والحيههاة فيههها المعههاني مههن دون ان يتحههد فيههها اللفههظ 

 .,1 "والموت, لَ تعد من الَضداد بهذا المصطلح

 

 : ثانياً: الثنائيات الضدية في المنظور النودي الوديم

لم ي د عصطلح  الثنائيات الضدية, ف) المصادر اللغوية والبلاغيية القديمية بشيا: عسيتق:      

بذارييهِ  وإن مييا وردت عصييطلحات بلاغييية قييد لاعسييت كثييي اً عيين دلالارييهِ   ررباطهييا بمفهييوم 

التضيياد  الييذ( قييد شييغ: حيييزاً كبييي اً فيي) الدراسييات البلاغييية والأدبييية لييدى القييدعاء  فظهيي ت 

وعفاايم قيد ريداخلت عيع المصيطلح الميذكور وعنهيا الخيلاف  والطبياق  والتايافؤ عصطلحات 

  والمقابلة  والتناقض.

                                                           

ه,  رحقيق: 351الطيب عبد الواحد بن عل) اللغو( الحلب)  ت  و: ابضداد ف) كلام الع ب نظ : الأي ,1(

 .35: 1996  2د. عزة حسن   المجمع العلم) الع ب)   دعشق   ط

قافة للنش  والتوزيع   : عحمد اب اايم سليم   دار العلم والث بو الال العسا (   رحأَ لغوية : الف وق ال ,2(

 .  129: 1999ة   القاا 

بو الحسن عل) بن عحمد بن عل) الج جان) المع وف بالسيد الش يف             ت أَ التع يفات:  ععجم ,3(

 . 55   1113القاا ة    –رح : عحمد صديق المنشاو(   دار الفضيلة للنش  والتويع والتصدي  ه, 916

 –  سوريا الفا   دار   د. عحمد نور الدين عنجد آ  الا يم بين النظ ية والتطبيقالتضاد ف) الق ,1(

 .26: 1999دعشق   
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فَ بأنهُ" ,1 وقد عد هُ بعض البلاغيين نوعاً عن أنواع ا شت اك اللفظ)     عبارة عهن   وقد عُ  ِ

ا  كلمهة واحههدة ذات معنيههين يصهل الخههلاف بينهمهها اله  حههد التنههاق , كوولهك بهها  بمعنهه : بهه

 .,2 "واشترى

وأشييار سيييبويه الييى عصييطلح الطبيياق فيي) كتابييهِ أن قييال:" اعلييم أ  عيين كلاعهييم إخييتلاف     

 .,3 اللفظين لأختلاف المعنيين...  نحو: جلس وناب"

العهالم بمها  نَّ إه, فقد عيدا التضياد عين قيوانين الحيياة الجوا يية قيائلاً:" 255أعا الجاحظ ت:   

في   من الأجسام عل  ثلاثة أنحاء : متفق, ومختلف, ومتضاد, وكلها في جملهة الوهول جمهاد 

ونام وكان حويوةُ الوول  في الأجسام من هذه  الوسمة أن يوال : نام وغير نام"
 1, 

ه, فييي) نصيييه:" عجييياورة الأضيييداد وايييو نكييي  الشييي)ء عيييع عيييا يعيييدم 291ونكييي  ثعليييب ت:

﴾ ﴿:رعالى  كقولهِ ,5 وجوده" لَ  ي حْي  َٰ ا و  لَ  ي مُوتُ ف يه 
(6). 

و يشييم: التضيياد الطبيياق والمقابليية واييو عييا سييماه  قداعيية بيين جعفيي , بيي    التاييافؤ ,   يقييول " 

يصف الشاع  شيئاً يذعه ويتالم فيه أ( ععنى كا    فيأر) بمعنيين عتاافئين في) ايذا الموضيع 

أو الأيجاب أو غي اما عين أقسيام التقابي: ...    أ( عتقابلين   إعا عن جهة المصادرة أو السلب

 . (7)فقوله ع  وحلو راافؤ "

ويقول أبو الال العسا ( ف) رع يف الطباق " والمطابقة في) الايلام اي) الجميع بيين الشي)ء 

ه, الى الثنائييات الضيدية نظي ة بلاغيية 191    وينظ  عبد القاا  الج جان)  ت: (8)وضده "

إنَّ الأشههياء تههزداد بيانههاً بيه يقييول فيي) كتابييهِ  أسيي ار البلاغيية, " عيين بيياب الاسييتعارة والتشيي

 .,9 "بالأضداد

                                                           

ه,  ش حه 911:  عبد ال حمن جلال الدين السيوط)  ت: المزا  ف) علوم اللغة وانواعهاينظ  (1(

وضبطهُ وصححهُ وعنو  عوضوعارهِ وعلق حواشيهِ عحمد احمد جاد الله المولى   وعحمد ابو الفض: 

 .1/399:م   1999  -ه 1119 بي وت  –اب اايم وعل) عحمد البجاو(   دار الفا  

لغة رميم   دراسة رأريخية وصفية ,   ضاح) عبد الباق)   الهيئة العاعة لشؤو  المطابع الاعي ية    (2(

 .596: 1995القاا ة    –عجمع اللغة الع بية 

 .1/21كتاب سيبويه :  (3(

وش ح : عبد السلام عحمد اارو    ش كة  :عثما  عم  بن بح  الجاحظ   رح   ابوكتاب الحيوا  (4(

 .26 /2م  1993-1362  1وعاتبة وعطبعة عصطفى الباب) الحلب) وأولادهُ   عص    ط

د. رعضا  عبد التواب   عاتبة  رح:ه,  291قواعد الشع    ابو العباس احمد بن يحيى ثعلب  ت (5(

 .62: 1966  1الخانج)   القاا ة   ط

 .13: الآية سورة الاعلى (6(

 . 95نقد الشع  : قداعة بن جعف  :  (7(

 . 239كتاب الصناعتين الاتابة والشع  :  (8(

: السيد عحمد رشيد رضا   دار الاتب  عام عبد القاا  الج جان)   رحاس ار البلاغة ف) علم البيا    الا (9(

 .21م : 1999 -ه1179  1لبنا    ط –العلمية   بي وت 
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ييقُ المعييان)   يقييول عبييد القيياا       فالثنائييية الضييدية لهييا دورح فيي) رحشيييد اليينق بطاقيية رعم 

بعهد  لهك تصهرالسحر في تأليف المتباينين حته  يخوهل تشك في أن ُ يعمل عمل الج جان):" 

لمعهاني المتمثلهة لريهك ق, وههو يُ عهر  ئم والمُ والمغرب , ويجمع مها بهين المُشهمشرق ما بين ال

بالأوهههام شههبهاً فههي الأشههخاة الماثلههة, والَشههباي الوائمههة, وينطههق لههك الأخههر , ويعطيههك 

البيان من الأعجم , ويريك الحياة فهي الجمهاد , ويريهك التئهام عهين الأضهداد, فيأتيهك بالحيهاة 

 .,1 نار مجتمعين..."والموت مجموعين والماء وال

ه, عين التضياد ودورهِ في) رفاعي: الينفس عيع الايلام بقوليهِ: 691ورحد  حازم الق طياج) ت:

إنَّ للنفههو  فهههي توههارب المتمهههاثلات وتشههافعها, والمتشهههابهات والمتضههادات, ومههها جهههرى "

مجراها تحريكاً وإيلاعاً بالَنفعال اله  موتضه  الكهلام, لأن تناصهر الحسهن فهي المستحسهنين 

لمتمهاثلين والمتشههابهين , أمكهن مههن النفههو  موقعهاً مههن سهنوي ذلههك لههها فهي شههيء واحههد, ا

 .2"وكذلك حال الوبح

أعييا عنييد الغيي ب فإننييا إنا عييا أردنييا البحييث عيين أ(  ظيياا ة أدبييية فييلا يمايين أغفييال أرسييطو 

ب وإفلاطو  وسق اط الذين يعدو  بمثابة النيواة لاي: ِ قضيية أدبيية أو فلسيفية عنيد علمياء الغي 

  فيعييد (3)إنا قيياعوا بوضييع أساسييها وسيينوا قوانينهييا   عمهييدين الط يييق لايي: عيين جيياء بعييدام

أرسييطوا عيين أوائيي: الييذين بحثييوا التضيياد وعاايتييه والبحييث فيي) رأسيييس المفهييوم والمصييطلح  

  ولعي: ايذهِ (4)"جمهع الَشهياء أمها ان تكهون أضهداداً , وامها أن تكهون مهن أضهدادفي ى أ  " 

 يهتم بموضوع التضاد.ال ؤية عا جعلتهُ 

". ينتمي كل من المتضهادين اله  جهنس متضهادين مثهل العهدل وبين ارسطو الاضداد بقولهِ : 

والجههور, فههالأول ينتمههي الهه  الفضههيلة , ويعههد الثههاني مههن جههنس الرذيلههة , وامهها أن يكونهها 

  انفسهما جنسين متضادين مثل الخير والشر , فكل منهما جهنس فهي ذاته   , وأمها ينتميها اله

 .(5)"جنس واحد فالأبي  والَسود متضادان وهما في جنس واحد وهو اللون

وما كان من المتضهادات لهيس يخلهو وقد قس م ارسطو الأشياء المتضادة على نوعين  قائلاً: " 

الموضههو  المتصههف بههها مههن أحههدهما, فهمهها المتضههادان اللههذان لههيس بينهمهها متوسهه  , مثههل 

                                                           

 .21:  البيا  اس ار البلاغة ف) علم (1(
عنهاج البلغاء وس اج الادباء   أبو الحسن حازم الق طاج)   رحقيق: عحمد الحبيب ابن الخوجة   الدار  2

 .17:  2779  3الع بية للاتاب   رونس   ط

 ه,  دراسة رحليلية     وليد عويد حسين عل)  169الثنائيات الضدية ف) شع  الباخ ز(  ت ينظ :  (3)

 .19: 2719قسم اللغة الع بية    – كلية الاداب –جاععة بغداد   رسالة عاجستي  

رفسي  عا بعد الطبيعة   لاب) الوليد عحمد بن احمد بن عحمد ابن رشيد   دار المش ق   المطبعة  (4)

 .1/333: 1939  لبنا   -الااثولياية   بي وت
 

 .1/19: 1997  1ت   طقلم   بي والعنطق ارسطو   رحقيق: د. عبد ال حمن بدو(   دار  (5)
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المتهنفس مهن أحهدهما , ومثهل الهزوف والفهرد الهذي لَ الصحة والمرض الذي لَ يخلوا جسهم 

 .(1)" " يخلو عدد من أن يتصف بأحدهما

كما أن اللذة تعوب الألم واليوظة تعوب النهوم, فلابهد أن  ويقول افلاطو  ف) رعاقب الأضداد "

المههوت يعوههب الحيههاة, والحيههاة تعوههب المههوت, فهه ن هههذا الَنتوههال مههن ضههد إلهه  ضههد هههو تغيههر 

وتعاقههب لدضههداد أحههدهما يتبههع اسخههر دون سههبق زمنههي لأحههد علهه  آخههر وهههذا يههدل علهه  أن 

 .(2)"أبديةني وأنها خالدة فالنفس لَ ت

النفههو  أشههكال فمهها تشههاكل منههها اتفههق, ومهها تضههاد منههها اختلههف, ى أ  " أعييا سييق اط فييي 

 .(3)"واتفاق النفو  باتفاق هممها, واختلافها باختلاف مرادها

وبذلك قد نظ  سق اط الى ا نسيانية عليى انهيا رضياد وارفياق والفاي  البشي ( في) حالية رنياف  

 ورجانب.

 الحديث:ثالثاً: الثنائيات الضدية في المنظور النودي 

رعد دراسة الثنائيات الضدية ف) الادب الع ب) المعاص  عاملة بشا: أو بآخ  لآراء القيدعاء  

وقييد ارجييه البحييث النقييد( والبلاغيي) الحييديث فيي) نظ ريية الييى التضيياد بارجييااين  يمثيي: الارجيياه 

ل  فهي ههذا الَتجهاه س هار خلهف الَقهدمالأول:  ين " الَتجاه التوليدي أو الَتباعي, وكل من شهم 

معتمداً آراءهم وحدودهم, وتعريفهاتهم وأقسهامهم, وشهواهدهم, واعتمهد عله  نظهام الهدر  

التعليمي الموجز والبسي , وضم ههذا الَتجهاه الدراسهات البلاغيهة العامهة, ودراسهات البهديع 

 .(4)"أو علم البديع خاصة

للطبهاق, أو هو المسيطرة عله  بحهث أصهحاب ههذه  الوجههة ونجد أ ا فا ةَ التحسين البديع)"

التضههاد, فوههد اكتفهه  كثيههر مههن الدارسههين بتههرداد نصههوة الوههدماء وإعههادة ملاحظههاتهم, دون 

 .(5)"تعليق أو تجديد يذكر

                                                           

رلخيق عنطق ارسطو   ابن رشد   دراسة ورحقيق: د. جي ار جهاع)   سلسلة علم المنطق   دار  (1)

 .62-2/61: 2711  1الفا  اللبنان)   بي وت   ط
 

 .12:  الفلسفة الاخلاقية ا فلاطونية عند عفا ( الاسلام( 2)
 

: عبد الله عحمود عحمد رح م, 1176ه/577ش  بن فارك تعختار الحام وعحاسن الالم  ابو الوفاء المب (3)

 .91م: 1991لبنا    –عم    دار الاتب العلمية للنش    بي وت 

 .571:  التضاد ف) البحث النقد( والبلاغ) عند الع ب( 4)

:  1996التضاد ف) النقد الادب)   عنى عل) سليما  الساحل)   عنشورات جاععة قاريونس  بنغاز(   (5)

296. 
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إجتمها  الضهدين مهن الحلهُ  وعن أصحاب اذهِ الفئة عبد الفتياح لاشيين,  اليذ( لا يي ى أ  " 

المحسههنات يوصههد بههها تحسههين وهههذه  " :  أعييا  عبييد العزيييز عتيييق,  فيقييول(1)" البديعيههة...

 .(2)الكلام"

من أول  جدته  أعا الارجاه الثان) فيسمى ب " الَتجاه التجديدي ... وكل ما في   جديد ومبتد , و 

اسههتعمال مصههطلح الثنائيههات المتضههادة او الضههدية, وهههو مصههطلح ذو مسههاحة كبيههرة, فهههو 

تعمل التضههاد بههأي كيفيههة يعمههل فههي حوههل المطابوههة, والموابلههة والسههلب والَيجههاب, لأنهه ُ يسهه

 .(3)"كانت, وكذلك ادخل هذا الَتجاه المفارقة في التضاد

ليس مجهرد كلمتهين متضهادتين وعن أصَحاب اذا ا رجاه رجاء عبيد, الذ( ي ى أَ ا الطباق" 

كالموت والحياة مثلاً, فلا قيمة لهذا التضاد إلَ بوهدر إثارته   داخهل السهياق الَسهلوبي جميعه ُ 

 .(4)"تتصل بالصور العامة للموقف لمشاعر ثرية

 يستمد دلَلت  من الأطار الفكري للفلسفة المنتجة, وحين وعفهوم الثنائيات الضدية" 

يسهههتعمل ُ النوهههاد العهههرب يدخلونههه  فهههي بيئهههة غيهههر بيئتههه , لهههذا يجهههب التعامهههل بهههوعي مهههع 

 .(5)"المصطلح

تكههون علاقههات نفههي سههلبي  العلاقههات بههين الثنائيههات قههدوييي ى الييدكتور كمييال أبَييو ديييب أَ ا " 

جميهع أنهوا    ورحد  ف) كتابهِ  ف) الشع ية, عن التضياد اليذ( يعني) ِ: " (6)وتضاد مطلق"

 .(7)" والتمايز بين الأشياء في اللغة والوجود ةالمغاير

":  وي ى   أدونيس , ف) كتابه   سياسة الشع  دراسات في) الشيع ية الع بيية المعاصي ة , أ  

 (8)" الشعر لَ ينمو الَ في نو  من الجدلية الضدية أو التناقضية 

وقيمهة التضهاد الَسهلوبية تكمهن ويتحد  الدكتور   صلاح فض: , عن قيمة التضياد قيائلاً: " 

في نظام العلاقات الذي يويم ُ بين العنصرين المتوابلين, فلن يكون ل  تأثير ما لهم يتهدا  فهي 
                                                           

 .59:     د . ت , لبنا  -علم البديع  عبد العزيز عتيق  دار النهضة الع بية   بي وت (1)

 .572التضاد ف) البحث النقد( والبلاغ) عند الع ب:  (2)

ه / 1395  1ف) البلاغة والنقد   د. قص) سالم علوا    عنشورات خفاف دار الفا    البص ة   ط (3)

 .95:  م2711

 .95: المصدر نفسه   (4)

الثنائيات الضدية بحث المصطلح ودلالارهِ   سم  الديوب  الم كز ا سلاع) للدراسات الاست اريجية  (5)

 .159م : 2719ه / 1139  1للنش   العتبة العباسية المقدسة  ط

للملايين للتأليف جدلية الخفاء والتجل)    دراسات بنيوية ف) الشع ,,  كمال ابو ديب  دار العلم  (6)

 .17-9:  1999  1لبنا   ط -والت جمة والنش   بي وت

 .15:  1999  1ف) الشع ية   كمال ابو ديب   عؤسسة الابحا  الع بية   بي وت   ط( 7)

سياسات الشع  دراسات ف) الشع ية الع بية المعاص ة   أدونيس   دار الأدب للنش  والتوزيع   ( 8)

1996 :16 . 
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فهأن عمليهات التضهاد الَسهلوبية تخلهق بنيهة مثلهها فهي ذلهك مثهل توال  لغوي, وبعبارة اخرى 

 .(1)بوية التوابلات المثمرة في اللغة"

نوطة تسهلمنا اله  صهلب الدراسهات البنيويهة اعا الدكتور   عحمد عفتاح , فيقول: أ  الثنائية " 

 أنها خاصة مهن خصهائص الفكهر الَنسهاني وقهد اسهتغلها اله  ابعهد حهد, واتخهذتها,للمعن ... 

كتوابلات ابستمولوجية , اللغهة  الكهلام, والهدال  المهدلول... عله  أن سهؤالًَ يمكهن أن يطهري 

هو : مت  يصح أن يوال: أن اللفظتين توابلا؟ والجواب: يكهون بينهمها توهابلاً حينمها يرجعهان 

ال  نفهس الطبوهة فيشهتركان فهي بعه  الحوهوق ويختلفهان فهي بعضههما, مثهل : حار بهارد , 

    نتاج دلالات وععاٍ  جديدة داخ: النق  الأدب).(2)"وصاعد نازل

أعييا عنييد الغيي ب  فقييد أختلفييت المييدارس النقدييية الغ بييية فقييد أختلفييت فيي) رناولهييا عوضييوع 

الثنائيييات الضييدية   وكانييت عدرسيية جنيييف   د( سوسييي  , عتصييدرة لتلييك المييدارس   وإ  

ة للظيواا    وكيا  ييدوعو اليى ادراج المبدأ الأساس لهذا الارجاه او ال ؤية الثنائيية المزدوجي

 الظواا  ف) سلسلة عن المقابلات الثنائية ا) :

 ثنائية  اللغة والالام . -

 ثنائية المحور التوقيت) الثابت والزعن المتطور . -

 ثنائية الصوت والمعنى . -

وعييين ايييذه الثنائييييات فيييتح   د( سوسيييي  , الط ييييق لدراسييية الثنائييييات الضيييدية   ويفتييي ض 

وجود علاقة جدلية, داخل النسهق بهين الدال)الصهوت السهمعي(, والمدلول)الصهور سوسي " 

الذهنية(, وأكد مفهوم التعارضات الثنائية في اللغة, وهذا ما ساعد شهتراو  عله  التوسه  

 (3).."بين العناصر المتضادة, مثل ساخن بارد, أرض سماء, ذكر انث , وقديم جديد.

التصههور النفسههي لمفهههوم التضههاد يعههود حويوههة الهه  إنَّ ,: " 1917ويقول جييو  كييوين, ت

تهههأثيرات متضهههادة متزامنهههة, ولكهههن ههههذا يعهههود الههه  شهههعورين غريهههزيين مختلفهههين يوقظهههان 

                                                           

م : 1999ه/1119  1سلوب عبادئه واج اءاره,  د. صلاح فض:   دار الش ق   القاا ة  طعلم الا (1)

225. 

 -رحلي: الخطاب الشع ( است اريجية النق,  د. عحمد عفتاح   الم كز الثقاف) الع ب)  الدار البيضاء (2)

 .167:  1992  3المغ ب  ط
 

ام  عن رحلي: الخطاب الادب) على ضوء المنااج النقدية ( 3) الحديثة  دراسة ف) نقد النقد,  عحمد عز 

 .25م: 2773عنشورات ارحاد الاتاب الع ب)  دعشق  
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الإحسهها , وواحههد مههن هههذين الشههعورين فوهه  هههو الههذي يسههتثمر نظههام الإدرا  فههي الههوعي, 

 .(1)"والثاني يظل في اللاوعي

 اع عدة  وا):أعا ك يماس,  فقد صن ف التقابلات الى أنو

 رقابلات عحورية لا رقب: وسطاً: زواج/زوجة. -1

 رقابلات ع اربية: كبي /وسط/صغي . -2

 رقابلات عتناقضة: عتزوج/أعزب. -3

 رقابلات عتضادة: صعد/نزل. -1

 .(2)رقابلات ربادلية: اشت ى/باع -5

" الهذات تبنه  مهن خهلال ضهدها اسخهر, إذ تؤسهس الحريهة بحضهور أعا عيش: فوكو: في ى أ ا

الويد, وفهي كهل نهص شهعري بنيهة جدليهة لَ تظههر فهي نهص واحهد بهل تنتشهر فهي  الضد وهو

 ً  .(3)"النصوة كلها, وتتراب  ترابطاً جدليا

"ووجهد أن ههذه  الثنائيهة دليهل عله  أن وجهود ورالم جاك دريدا, عن ثنائية الظاا / المضم 

لهة, فثمهة نص نههائي ههو وههم كبيهر, لأن العناصهر التهي يتهألف منهها الهنص غيهر ثابته  الدلَ

نصوة لعدد من المتلوين, والنص الواحد يتعدد ويتنو  ويختلف تبعاً للحظهات التلوهي لهدى  

 .(4)"المتلوي

لف بهين الصهفات المتضهادة التهوازن أو الته و بي ن ديفد ديتش أث  الثنائيات الضدية ف) انتاج "

والصهورة  او المتضاربة فههي توفهق بهين المؤتلهف والمختلهف, والعهام والمحسهو  والفكهر

والفرد النموذف والمختلف والطريف والتليهد , وتجمهع حالهة مهن الَنفصهال غيهر عاديهة اله  

   فيواز  بين عستوى الدلالات وععنااا ف) المف دات.(5)"درجة من النظام عالية

 

 

 
                                                           

المجلس الاعلى أحمد درويش  د . عليق: و  كوين  ر جمة ورقديم ورجاللغة العليا النظ ية الشع ية,   (1)

 .199:  1995  2  طالقاا ة  –للثقافة   المش وع القوع) للت جمة 
 

 .167رحلي: الخطاب الشع ( إست اريجية التناص,: نظ :ي  (2)

 .111الثنائيات الضدية بحث ف) المصطلح ودلالتهِ:  (3)

الثنائيات الضدية  دراسات ف) الشع  القديم,  د. سم  الديوب  عنشورات الهيئة العاعة السورية للاتاب (4)

 .6:  2779وزارة الثقافة   دعشق    

ديتش  ر جمة: عحمد يوسف نجم   ع اجعة : إحسا   يفدبين النظ ية والتطبيق   ددب) عنااج النقد الا( 5)

 .165م: 1969عباس  دار صادر   بي وت  
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 :حياة الشاعرالمحور الثاني   نظرة في  

 حياره وسي رهُ: -أ

محمههد بههن احمههد بههن محمههد بههن يوسههف بههن محمههد محمههد بههن يوسههف بههن اييو الشيياع  " 

  ووليد بأحيدى (2)  واصله عن ش ق) الاندلس   وعنهُ نزح أسلافهُ الى غ ناطية(1)"الصريحي

  في) ال ابيع عشي  عين شيوال عين عيام ثلاثية وثلاثيين (3)احياء غ ناطية وايو ربيض البييازين

الأحمي   وايو الحجياج   واي) السينة نفسيها التي) فيهيا بوييع لسيابع سيلاطين بني) (4)وسبعمائة

 يوسف.

أعا لقبهُ ابن زع ك,  فقد ورد ف) الم اجع بصيغ عختلفة   حيث ورد ف) ا حاطة بفتح 

  أعا أزاار ال ياض ونفح الطيب فقد ورد (5)الزا( وال اء ورساين الميم بقوله  زَعَ ك,,

                                                           

ه,  حققهُ ووضع عقدعته وحواشيه   996الاحاطة ف) أخبار غ ناطة   لسا  الدين بن الخطيب ت  (1)

 .2/377م  1991ه/1311  1القاا ة   ط –عحمد عبد الله عنا   عاتبة الخانج) 

 .2/377نفسه :ينظ : المصدر  (2)

ت    ينظ : أزاار ال ياض ف) أخبار القاض) عياض  شهاب الدين أحمد بن عحمد المق ( التلمسان)  (3)

ضبطهُ وحققهُ وعل ق عليهِ  عصطفى السقا  اب اايم الابيار(  عبد الحفيظ شلب)  عطبعة  , ه 1711

 .2/17: 1طم   1939   -ه    1359  فضالة  

 .2/17: المصدر نفسه  ينظ : (4)

 .2/377الاحاطة ف) اخبار غ ناطة :  (5)
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ابن زعَْ ك  أو   وقد ورد عند  آنخ: جنثالث بالنثيا, بصيغتين ف) قولهِ (1)لقبه بدو  رح يك

 .(2)ابن زُعَْ ك,,

تحديد هذا اللوب بشكل  الصحيح عل  وجهي الجزم  يقول أحمد سليم الحمص) إ   "

والترجيح فيتناول تشكيل حرفي الميم والراء, فالَول ساكن بالضرورة والثاني يجب أن 

ً والبرهان الحاسم عل  هذا نجدهُ في عنوان كتاب جمع في   السلطان ابن  يكون مفتوحا

ً للواعدة  ْ (, تبعا عرْ ابن زُمْر  نْ ش  ْ  م  الَحمر أشعار ابن زمر  وسماهُ: )الب و يةُ والمُدْر 

المتبعة من ق بل مؤلفي ذلك العصر في تسجيع العناوين, ويلاحظ في العنوان المذكور ان 

ا السجعة تستوجب تسكين الميم وفتح الراء وأما الترجيح فيتعلق بتشكيل حرف الزاي, وأن

ً من الجزم مع الَعتراف بأن ضبط   ً قريبا أرجح ان يكون الحرف مضموماً, وترجيحا

ل  بالتسجيع الوارد في العنوان , وهذا الترجيح الووي ينبع بكل بساطة من  بالفتح لَ يخُ 

استوراء عناوين المؤلفات في ذلك العصر ذلك أن من يورأ هذه  العناوين لَبد أن يلاحظ أن 

 .(3)"ا تامالسجع في معظمه

نشييأ ابيين زعيي ك نشييأة علمييية   يدفعييه حييب العلييم والمع فيية  ورتلمييذ علييى أيييد( كبييار علميياء 

الييى  (4) عصيي هِ  فاجتهييد ورفييوق علييى أق انييهِ عمييا دفييع شيييخهُ   لسييا  الييدين بيين     الخطيييب,

هذا الفاضهل صهدر مهن صهدور طلبهة الَنهدلس, وافهراد نجبائهها, موبهول الثناء عليهِ   بقولهِ " 

ههههخ, خلهههوب, عهههذب الفكاههههة, حلهههو المجالسهههة , حسهههن التوقيهههع, خفيهههف الهههروي, عظهههيم 

الَنطبهها , شههره المههذاكرة, فطههن بالمعههاري , حاضههر الجههواب , شههعلة الههذكاء تكههاد تختههرق 

ا في يده , نشأ عفهاً طهاهراً, كلفها جوانب ُ, كثير الرقة , فك , غزل مع حياء وحشمة, جواد بم

بالوراءة, عظيم الدؤوب, ثاقب الذهن , اصيل الحفظ, ظاهر النبهل, بعيهد مهدى الَدرا , جيهد 

 .(5)". الفهم 

                                                           

نفح الطيب عن غصن الاندلس  وينظ  كذلك :  2/9ازاار ال ياض ف) أخبار القاض) عياض : (1)

ال طيب  الشيخ احمد بن عحمد المق ( التلمسان)   حققهُ: الدكتور احسا  عباس  دار صادر   بي وت   

 .9/197م  1969ه/1399

القاا ة    –رأريخ الفا  الاندلس)  آنخ: جنثالث بالنثيا   ر جمة: حسين عؤنس  عاتبة الثقافة الدينية ( 2)

 .117 -139م: 1955  1ط

 .91م: 1995  1بي وت   ط -ال سالةابن زع ك  سي ره وادابه,  أحمد سليم الحمص)  عؤسسة ( 3)

لسا  الدين عحمد بن عبد الله بن سعيد  التلمسان) الغ ناط)   يانى ابا عبد الله   ويع ف بابن  (4)

ف) العلوم   الحاع: لواء الخطيب   البارع الاديب الالمغ) الاريب الشهي  الذك    الجلي: القدر  المتبح  

ه  وروف) 913المنشور والمنظوم  صاحب الفنو  المنوعة   والتأليف العجيبة نو الوزاررين   ولد عام 

ه,  علق 136ه. ينظ : شج ة النور الزكية ف) طبقات المالاية   عحمد بن سالم عخلوف  ت: 913عام 

 .1/337م: 2773  1لبنا   ط–عليه: عبد المجيد خيال)  دار الاتب العلمية 

 .372-2/371الاحاطة ف) اخبار غ ناطة : ( 5)
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متههرام إالهه  هههدف الإجههادة .. كلههف بالمعههاني البديعيههة ويصييف ابيين الخطيييب شييع ه بأنييه " 

 (1)" والألفاظ الصويلة , غزير المادة 

إن  تولد سيف الشعر المحله  وبالَجهادة فيه  تحله  يوسف بن نص  فيقول "  أعا إسماعي: بن

 (2)" , ومن ينبو  أدب  أنبجس ماء البديهة وانفجر ...

أعظههم شخصههية تزعمههت مههن بعههد الحركههة أعييا النقيياد المعاصيي ين فييي ى عحمييد عنييا  أنييه  " 

 (3)" الأدبية في الأندلس

 

 

 

 

 

 -آثارهُ: -ب 

اه البقيَةُ والمُيدْرَك (4) *شع ياً ضيخماً جمعيهُ حفييد الغني) بالليهر ك ابن زع ك ديوناً    وقيد سيم 

  ولقيد رييم ليه نلييك بعييد أْ  (5)عِينْ شِييعْ  زُعْيَ كْ,  واييو   سييف  ضيخم ليييس فييهِ ا نظمييةُ فقييط,,

: عا رعل ق بمحفوظيةِ عين أشيعار ليه  والماتيوب المسيتمد عين  اعتمد عصدرين : الذاك ة   فسج 

  فجمعهيا باليديوا  الميذكور  أعا البقيية,  فميا (6)الشاع  فحالت وكيادت ا  رنيدث رقاع ر كها 

                                                           

 . 147 /7( نفح الطيب : 1)

( اعلام المغرب والأندلس ) نثر الجمان من شعر من نظمني واياه الزمان ( , أبو الوليد اسماعيل  بن 2)

 : 1987,  2هـ ( ,  تح : الدكتور محمد رضوان الداية , مؤسسة الرسالة , بيروت , ط 817الأحمر )
328 . 

( نهاية الاندلس و تأريخ العرب المنتصرين , محمد عبد الله عنان , مطبعة لجنة التاليف والترجمة 3)

 . 428 : 1966, 3القاهرة , ط –والنشر 
  : او الغن) بالله عحمد بن يوسف بن اسماعي: بين في ج ... الانصيار( الخزرجي)   ويسيمى عحميد

ه   ثيم عياد عي ة اخي ى اليى  967, ه   وخليع سينة 955الخاعس   وقد خلف والده ف) الحام سنة  

ه   وقد ارسمت عدة حامه الثانية بالارزا  السياس)   ينظ  : نفح  993ه حتى سنة  963الحام سنة 

 . 97/ 5ب   المق (   الطي

 
 .2/11ينظ : أزاار ال ياض ف) أخبار القاض) عياض:  (4)

 .2/11: المصدر نفسه  ينظ :( 5)

  عحمد بن يوسف الص يح)   رح : الدكتور عحمد روفيق النيف     ينظ : ديوا  ابن زع ك الاندلس)( 6)

 .23:  1999بي وت    –دار الغ ب الاسلاع) 
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بق) عن شع ه المشاع بين الناس وأعا المدرك, فلأج: عا اضافه ابن الأحم  عن أشعارهِ التي) 

 .(1)ر كها ف) عبيضارهِ ولم يخ جها ف) حيارهِ 

مصي) عين شيع  يتضيمن اثنتيين أعا بالنسبة الى عدد القصائد والمقطوعات  فأ  عا جمعيه الح

وخمسين قصيدة  عن سبعة ابيات فما فوق, وستين عقطعة  عين بييت واحيد اليى سيتة ابييات,  

 . (2)خق عنها الغن) بالله بثما  وثلاثين قصيدة  ورسع وعش ين عقطعة

أعَيييا نثييي هُ  فيييي ى  ابييين سيييليم الحمصييي), أَ ا عيييا وصييي: الينيييا عنيييهُ رسيييائ: ثيييلا  وقطعتيييا  

ليههها السههلطان يوسههف الثالههث ابههن عبههارة عههن رقعههة وقههف عفالقطعيية الأولييى"  (3)قصييي را 

حمهر وضهمها اله  كتابه   )البويههة والمهدر ...(, وههي مؤلفهة مههن ثمانيهة اسهطر كتبهها ابههن الأ

 .(4)زمر  , بعد وفاة الغني بالل "

حين توج  ذ كتبها ابن زمر  إ"فهي مختلفة تماماً عن الوطعة الَول , أعَا القطعة الثانية     

المحتمهل اسهطر, ومهن  غرناطة, وهي قطعة مؤلفة مهن عشهرة الغرناطيون للدفا  عن مرف

  أعَيا ال سيائ: اليثلا   فاثنتيا  عنهميا عوجهتيا  اليى (5)" ان تكون مجتزئة مهن رسهالة كاملهة

 .(6)لسا  الدين بن الخطيب   والثالثة إلى ابن خلدو 

: -ف   وفات  

رأريخيياً دقيقيياً لوفيياة الشيياع  ابيين زعيي ك الأندلسيي)  فقييد أختلييف لييم رحييدد المصييادر التاريخييية  

-997الييذين ر جمييوا لييه حييول ريياريخ وفارييهِ  واييذا ا خييتلاف بييات عحصييوراً بييين سيينت) 

  وجياء في) (8)كان في قيهد الحيهاة وذلهك قبهل التسهعين وسهبعمائة"  فقد ورد أنهُ " (7)ه,999

 .9عمائةنفح الطيب بأنهُ قتُ: بعد عام خمسة ورسعين وسب

 

 

                                                           

 .2/21ال ياض:ينظ : أزاار  (1)

 .121ينظ : ابن زع ك سي رهُ وادبهُ:  (2)

 .113: المصدر نفسه  ينظ : (3)

 .111: ابن زع ك سي ره وأدبه  (4)

 .111: المصدر نفسه  (5)

 .115: نفسه  المصدر (6)

 .99 المصدر نفسه : ينظ : (7)

عحمد بن عحمد بن عل) بن  الدرر الااعنة ف) أعيا  المائة الثاعنة   شهاب الدين احمد بن عل) بن (8)

 .1/312: 1م  ط1993ه/1111ه,  دار الجي:   بي وت 952عحمد الشهي  بابن حج  العسقلان) ت
 .9/115ينظ : نفح الطيب عن غصن الاندلس ال طيب:  9
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 التمهيد

وي جح الدكتور سليم الحمص) رأريخ وفارهِ بصورة ق يبة عن الجزم   انه لق) عص عهُ عليى 

 (1)ه"996الأرجح ف) الشه  الاول أو الثان) عن سنة 

 

                                                           

تهاج بتط يز الديباج   احمد بابا التنبا)  رقديم: عبد الحميد عبد الله اله اعة  وضع ينظ : ني: الاب (1)

  1شه وفهارسه: طلاب عن كلية الدعوة الاسلاعية  كلية الدعوة الاسلاعية   ط ابلس   طاواع

 .199م: 1999ه/1399
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 المقدمة

 بسم الله الرحمن الرحيم

 المقدمة

والصدد و والسدد ى ألدد  لمددري المررددلين و يددر  لدد هر    الحمددد للدده الدد ا حمددم الحمددد م   حدد   

مدين وألد     رديدا  لبدا الق ردم محمدد الصد    األلم لمين  الخ ئق لحممين المبموث رحمة  

   .جهم ال  قي ى يوى الدين اه  صحبه المن جبين ومن ر ر ألبي ه الطيبين الط هرين و

                 لم  بمد 

قْبة مز هرو من الملوى والمم ري فا اأ ب المربدا   ولمددو تزيدد ألد  يم ايدة  تمد الاادلس ح 

قددروم مددن الددزمن   لا جدد  الاليددر مددن الءددمران والا بدد ن الدد ين لقدد موا فيهدد  صددروح   ألميددة 

 ما  أن مخ لف لوحه الحي و .ول بية   إذ أبروا من ا  حهم الا با والمل

وقد مغم م هوى ) ال ض   ( اه م ى المديد من الداررين  لمد  لده مدن لهميدة هبدرا فدا الءدمر  

بوص ه  ردمة فنيدة واردلوبية بد رتو وتقنيدة اقديدة لهد   ورهد  فدا تحليدم وهءدف ممد اا الدن   

وال طور  ح د  تخللد   اأ با   فاُ بَ أنه المديد من الدرار ت ال ا لوصل ه ال  رلم الابداع

م  صددم الا ب المربددا   ومددال  اسدديجه الدددا لا   فادد م لهدد   ورو فددا إ هدد ر مو ددوأ ته  

بصددورو مليددرو للم لقددا   ليدددرو روأددة صددوره  الممب ددرو   ومدد  ت رهدده فددا ا سدده مددن حمدد   

 إح م ع الا دا  وتص رأه  فا الن   اأ با .

قبةٍ م ميزوٍ من تأريخ الااددلس   يمد ) ابن تمرو ( لحد هب ر ممران الاادلس و  قد أ ش فا ح 

وها   ر المراحدم ال دا بربد  فيهد  مدمس المسدلمين فدا الااددلس   حيدف لصد بهم فدا تلد  

المدو الضمف وال  ا    ولمدم هدم ذلد  هد م لده ليدر هبيدر فدا توحيده مدمر ) ابدن تمدرو (   

هدته  مددن تن قضدد ت ف لحقبددة ال ددا أ مدده  الءدد أر) وهددا مرحلددة حاددم بنددا الاحمددر ( بمدد  مدد

ري رية واح م أية   وصراأ ت  ينية   تره  ليرهد  بءدام وا دي فدا مدمر  ) ابدن تمدرو 

(  فقددد ُ دديق ألدد  المسددلمين فددا الاادددلس الخندد   وااحسددروا فددا رقمددة  دديقة   وهددا مدينددة 

برا طدة   ومد  حولهد  مدن المددم الصدغيرو   ف درو ذلد  إاما رد   وا دح   فدا ا سدية الءدد أر 

ت  صدديم الصددراع   ليجددد فددا ) اللن ئيدد ت الضدددية ( الوردديلة لل مبيددر أددن لحددداث  الدد ا مددهد

أصر  بم  فيه من تن قض ت   ل اوم ح  رو بقوو فا اصوصه الءمرية   وبءام يدأو الد  

  رار ه  وممرفة تجلي ته  فا الن  الءمرا .

م ) ا تحد  أندوا  فا تءايم الن  الءمروح ن البحف ليبرت  ور اللن ئي ت الضدية وف ألي ه

 ( اللن ئي ت الضدية فا ممر ابن تمرو الاادلسا

لمدد  المددنهذ الدد ا لأ مددد  الب حددف فددا  راردد ه   فهددو ) المددنهذ الوصدد ا ال حليلددا ( مدد  تسددلي  

الضون أل  المدنهذ ال دأريخا   لممرفدة لحدداث أصدر الءد أر ومد  لهد  مدن  ور فدا توحيده 

 . ممر 

لم  ا  ي ر النصوص الءمرية ف أ مد أل  توافر اللن ئي ت الضدية فيه    اذ اأ مد أل  البيد  

الءمرا الواحد لو أل  المقطوأدة الءدمرية   ف دا بمدح الاحيد م يح د ح الب حدف الد  لبيد ت 

 .أدوٍ أحم ار ام   ال ارو 

تمدرو اأادلسدا  وه م الهدي من الدرارة هو الاءف أن ) اللن ئيدة الضددية ( فدا مدمر ابدن

وتحليله  وبي م ما من الإبداع فيه    إذ لم ي طر  الب حلوم الد  مو دوع ) اللن ئيد ت الضددية 

 ( فدا مدمر ابدن تمدرو   ومح ولدة لإهمد   مءدوار مدن ردبقنا فدا  راردة مدمر ابدن تمدرو.    

ُ  مدن ولمم من لهم الدرار ت الس بقة ال ا تن ول    هرو اللن ئي ت الضددية وال دا قدد ار سدقْ 
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 المقدمة

و ) الدرىا المقنمدة  و ) رارد ت بنيويدة فدا الءدمر (  ين بيمه  ها : ) حدلية الخ  ن وال جلا (

للدده ور همد   ابدو  يدب   و راردة ) اللن ئيد ت ) احو منهذ بنيوا فدا  راردة الءدمر الجد هلا

للدده ورو مدا ولديم   و راردة الدده ور ردمر الدديوب بمندوام )  ) الضدية فا مدمر الصدم لي 

وبيرهد  مدن الدرارد ت ال دا لا ي سد   م (ية  رارد ت فدا الءدمر المربدا القددين ئي ت الضددالل

      .  المجددددددددددددددددددددددددددددددد   لددددددددددددددددددددددددددددددد هره 

لم  الدرارد ت السد بقة ال دا  أنيد  بدراردة الءد أر  فهدا اطروحدة  ه دورا  بمندوام ) البند ن 

هليدة  –اقيدة ال نا فا ممر ابن تمرو الاادلسا ( للط لب أ ن أبد الله الم اا  الج ممة المر

قسم اللغة المربية   ورر ئم م حسد ير منهد  ) لرد ليب الطلدب فدا مدمر ابدن تمدرو  –الا اب 

 –( للط لددب أبددد الددرحمن محمددد محسددن   ح ممددة بغدددا   - رارددة احويددة ب بيددة  –الاادلسددا 

  ولُ را  بمنوام )  ممر ابن تمرو الاادلسا  رارة فا المدرو    -هلية الملوى الار مية 

  ( للط لددب أبددد اللدده حسددن محمددد   ح ممددة تاريدد    هليددة ال ربيددة للملددوى 797ق فيددة ت وال

الااسدد اية   ورردد لة م حسدد ير ل ددرا بمنددوام ) المرحميدد ت اللق فيددة فددا مددمر ابددن تمددرو 

الغرادد طا ( للط لبددة ميدد مين رددمد منصددور المدد مرا   ح ممددة هددرب ن   هليددة ال ربيددة للملددوى 

هد  وتمهيدد ويلي مقدمدة سدبقه يين ظم فدا يد ث فصدو   مْ لَ يمة البحف واق ض  طبالااس اية     

 راحدددددددددددددددددددددددددددددددددددد   تمددددددددددددددددددددددددددددددددددددة ويبدددددددددددددددددددددددددددددددددددد  ب لمصدددددددددددددددددددددددددددددددددددد  ر والم

 اقددي    وقد تضمن ال مهيد محورين   ح ن المحور الاو  بمنوام ) اللن ئي ت الضددية مصدطلح   

 ) . لم  المحور الل اا فج ن بمنوام ) إط لة أل  حي و الء أر( 

و دوأ ت وقسدم ألد  ي يدة ملمسد وا ا  لدراردة اللن ئيد ت الضددية ألدوح ن ال صدم الاو  

 : تاهددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد آمب حدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددف 

 ).اله مش –ين ئية ) المرهز  : المبحف الاو 

 بمد(ال –لقرب ا (المبحف الل اا : ين ئية 

 ). الءددددددددددددددددديب –الءددددددددددددددددددب ب (المبحدددددددددددددددددف الل لددددددددددددددددددف : ين ئيدددددددددددددددددة 

بدرارة اللن ئي ت الضدية أل  مسد وا الابدرا  الءدمرية وقسدم     لم  ال صم الل اا فقد  ُ 

 : ألدددددددددددددددددددددددددد  ي يددددددددددددددددددددددددددة مب حددددددددددددددددددددددددددف   هدددددددددددددددددددددددددد آتا

 ) المبحدددددددددددددددددددددددددددددف الاو  : ) بدددددددددددددددددددددددددددددر  المدددددددددددددددددددددددددددددديي

 ) المبحددددددددددددددددددددددددف اللدددددددددددددددددددددددد اا : ) بددددددددددددددددددددددددر  الريدددددددددددددددددددددددد ن

 ) المبحدددددددددددددددددددددددف الل لدددددددددددددددددددددددف : ) بدددددددددددددددددددددددر  الوصدددددددددددددددددددددددف

 : امب حف ه آت ة    وقسم أل  ي يف ألية الصورو الضدية بدرارة    لم  ال   الل لف فقد  ُ 

          ال ءددددددددبيه(. المبحددددددددف الاو  ) 

             ) الاردددددد م رو(.المبحددددددف اللدددددد اا

         (.المبحف الل لف ) الان ية

لم  بخصوص الصموب ت ف  يا   يخلو منه  لا  بحف   للا لا ه  قد ذلل  ب ضم الله ) ردبح اه 

مد ال وهم ألد  اللده ) ردبح اه وتم ل  (   ف لإرا و القوية ورببة النج ح   وتحمم المسؤولية ب

وتم ل  (   قد للهمنا الصبر وتحمم مءد   المهمدة   الد  ح ادب وحدو  مءدري هد م لدا امدم 

 الممين فا لوق ت الاحب ط ال ا تن  بنا لحي ا     فقد صبر وتحمم من لحلا الالير .

ى.   منيدر أبيدد وفا الخ  ى لتقد ى ب لءار الجزيم والام ن م ال  ار  ذا ومءرفا الدده ور ) ل. 

اجم الجبورا (   رتقه الله الصدحة والم فيدة   الد ا مدرفنا ب لإمدراي ألد  ررد ل ا   ومد  



 
 

 ج
 

 المقدمة

لولا  لددا مددن اصددي وتوحيدده ومءددورو   ولمدد  ب لدده مددن حهددد هبيددر فددا تقيدديم وم  بمددة الرردد لة 

 ل خرح أل  ه ا النحو ال ا اأمم لم ااوم قد وفقن  فيه .

مارا وتقديرا ال  لر ت تا فا قسم اللغة المربية الد ين لدم واأف ررورا لم لوحه بومن   

يبخلددوا ألددا  بمسدد أدتهم ومددد يددد المددوم فددا هددم مدد  هندد  لح  حدده فددا المددرحل ين ال حضدديرية 

 . ومرحلددددددددددة الا  بددددددددددة فجددددددددددزاهم اللدددددددددده تمدددددددددد ل  أنددددددددددا  يددددددددددر الجددددددددددزان

ة   واوفي هد  ول يرا  ..  مم من الله )أز وحم ( ب ضله ومنه لم لهوم قد وفق  فا ه   الرر ل

لم يغ در لدا تقصديرا وقصدورا  ألهم بم  يخدى الا ب المربا   ولردحقه  فا البحف وال حلي

 . ولم ي قبم ه ا الممم لوحهه تم ل  م  ح   لم ى الداررين وطلبدة الملدم والحمدد للده لولا  و  درا  

مدري  لده    و لا ل أا الام   له ا الممم   فهو يمرو حهدد م وا د    ف لامد   للده وحدد  لا  

فدد م لصددب  فب ضددم ٍ مددن اللدده ) رددبح اه وتمدد ل  (   وإم لددم لصددب فحسددبا لاددا لح هدددت فددا 

ربيم ل راح ه ا الممم بصدورو لفضدم   و  در  أوااد  لم الحمدد للده رب المد لمين والصد و 

    .  والس ى أل  لمري الخلق والمررلين ريدا  محمد وأل   له وصحبه المن جبين
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 الفصل الأول / الثنائيات الضدية على مستوى الموضوعات

 

  الاول المبحث

 ثنائية )المركز / الهامش(  

من أكثر المصطلحات غموضاً وإثارةً للجدل , فهوو يود ل فو  المركز والهامش يعد مصطلح 

 .   (1)مجالات عدة , منها الإجتماع  والإقتصادي والسياس 

فالمركز عند علماء الاجتماع يدل على العلاقوة يوين العلاقوات المائموة يوين قلوة المووة والثمافوة 

 .(2)لمجتمع ما ويين مناطمهِ المحيطة يهِ 

أما ف  المجال الإقتصادي فمد استعمله )راؤول يريبش(  يوصوفه مفهومواً اقتصوادياً,ويعن  يوه 

التمدم والتطور التمن  والانتاج, وقسو  الاقتصواد العوالم  الحور الوى دول المركوز ووو  الودول 

 .(3)نعاش الاقتصاد وازدوارهالاكثر تمدماً ف  استعمال التكنلوجيا المادرة على ا

وف  المجال السياس  يعد المركز البؤرة أو المكان الت  تتواجد فيه السلطة وكول الادارات     

ت شد مما يكوون فوي الفورا والنفواذ وانا ا تهوأحيث تكون الدولة في مركزها التايعة لها " 

 .(4)"واقتصرت عما ورائها الى النفاذ الذي هو الغاية عجزت

 والنمدية الأديية الدراسات اوتمام لاقت الت  الثنائيات من والهامش المركز ثنائية وتعد

 اجتماع ذلك عن لينتج, المواضع يعض ف  التعارض أو الا تلاف يسة ,المعاصرة

 (5) .دييةأ مدونة ف  الطرفين مفهوم 

  يحظو الويي النمووذج كلوذ ووو المركوز صوفة اكتسوة الوييعلوى أن    الأدب منظورو ويتفق   

 مون صتخل و واليي,  المركز لسلطة المتجاوز المتمرد دبالأ ذلك فهو الهامش  أما,  يالرعاية

 .(6)والنبي التخل  ديناميكية من مطلمة تهميش يفكرة المتشبع السايق مفهومه

                                                           
مركز والهامش ف  المجموعة المصصية ) قصص  ارج السياق ( لسعيد شمش  , غطوط ال ينظر: ( 1)1

 . 9:  0202سعاد , عيسوس حفينة , رسالة ماجستير , جامعة محمد الصديق ين يحيى , الجزائر  ,

 1991, محمد عاطف غيث, دار المعرفة الجامعية , السويس , مصر ,ينظر: قاموس عل  الاجتماع ( 0)

 :022. 

:عادل مختار الهواري , دار المعرفة جمة تر , : موسوعة العلوم الاجتماعية , ميشيل مانينظر (1)

 .90, : 1999, الجامعية , مصر 

ديوان المبتدأ والخبر ف  تاريخ العرب والبرير ومن عاصرو  ))ممدمة العلامة اين  لدون(( , عبد  (4)

 .119 : 1991, لبنان –وت يير –الرحمن  لدون : دار الفكر 

 . 02ينظر : المركز والهامش ف  المجموعة المصصية :     (5)

 . 02ينظر : المصدر نفسه :     (6)
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 الفصل الأول / الثنائيات الضدية على مستوى الموضوعات

 ففووي بالصوومت والكوولا  بالظوول اللووون علاقووة "عبوور يالهووامش المركووز علاقووة تفسووير ويمكوون

 فجوو  بولا لكولا ل أثور لا أ ه كما,  الظلال بغياب للون بزوغ فلا,  اشكالي تلاز  معا العلاقتين

 .(1)صمت"

 العشورين المورن سوبعينات  ولال دقة الأكثر ه  تعميد(  الهامش – المركز)  الثنائ  ويا وجد وقد

 الهامشوو  فووالأدب,  عليووه مهوويمن والهووامش المركووز يووين فالعلاقووة,  المتعووددة الانسوواق دا وول

ً  كان وان, المركز مواجهة ف  يتبعيته مطبوع ً  نسما  .(2)تميزاً  أقل تحتيا

 ويلحو , ندلسو الأ مور ز ايون شعر ف  يارزاً  حضوراً (  الهامش -المركز)  ثنائية تشكل   وقد

 . قصائده من كثير ف  الثنائية ويه وضوح هنص   يعاين ن  م   كل

 

 عودة ممواييس ياستعمال الشعراء من الآ ر وتهميش لياته المركز تأكيد الى الشاعر ييوة وقد

 المركوز دور تحصين على المادرة الموة/   الأداةيوصفها   للشاعر الشعرية الميمة تأكيد ومنها

   (3): مولي , لمول الشعر,مؤولين غير يراو  ممن يعضه  مواجهة ف  للشاعر

 )الكامل( 

ر   أ ووووا نَووووازَ    غَيْوووورَ  العلمووووا    شوووواع    م 

ووووايَ   ه  وليَْتوَوو المقوووال   فوووي ييَهْوووذ   وس 

 

  َ ت َ  مهموووووووا د   مووووووودح  ضّووووووور   والشوووووووواه   ح 

 ع ر  شْووووووويَ  لاَ  ه  أ  ووووووو ع ريَشْووووووو كوووووووان لَووووووووْ 

 

 يورى التو  الشوعر قووة علوى يويلك معتموداً  المركوز موضوع لنفسه يؤكد الشاعر ان نلاح       

 دور تهمويش ممايول , المنافسوة  ووض فو  توأثيراً  الأكثور الوسويلة وصوفهاي غيوره على يتفوقها

يمووول  لا فهووو, رهِ ع  شِوو ضووعف لشوودة قولووهِ  فوو  يهوويي  زموور  ايوون رأي حسووة وووو الوويي الآ وور

, ويتضح ذلوك مون  ولال التضواد الل فضو    الكلام من الهييان يتعدى لا يموله ما وانالشعر , 

لا يشعر ( الويي جعول للشواعر دور المركوز لأنوه  يشوعر يموا لا يشوعر يوهِ الآ ور  –يين) يشعر 

 .اليي يضعه ف  ) الهامش (  

 ليكووون والموووة التفوووق نفسووها فو  توورى شوواعرة(  أنووا ) أمووام ننواإ السووايمين البيتووين موون وواضوح

 . المركز موضعها

                                                           

 0210, الدار العريية للعلوم شرف الدين ماجدولين  , رية ف  السرد العري يالفتنة والآ ر , أنساق الغ (1)

 :12 . 

   ييروت ,    دار الكتاب الجديد المتحدة ,   معج  مصطلحات النمد الأدي  المعاصر , سعيد علوش , ( 2)

 . 14.  0219:  1ط 

 .49:  الديوان  (2)
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 فوو  يدانيووه لا الوويي(  الآ وور)  تهموويش ممايوول مركووزه ليؤكوود(  أنووا)  المووتكل  يضوومير ايتوودأ فموود

 ووويا, الشوجاع المتفورد يصوورة نفسوه ظهوارلإ يسوعى الشواعر فكان الشعرية والمكانة المنزلة

 يأنوه الشواعر يورى الويي المركوز دور حتكوارلإ محاولوة فو  وكأنوه(  سواي)  كلمة من واضح

 غيوره يملكهوا لا التو  الشوعري يوداعالإ فو  صوالةالأ مون يظهوره ما جانة الى فالشاعر يمتلكه

 صووورة لنفسووها الأنووا مفتموود   للآ وور دور أيتجريوود  علووى الحوور  كوول يحوور  يالممايوول فهووو

 وذلوك الشواعر لشوخص والأطمئنوان الثموة حيوث,   رللآ وامش  دور يمايلها واضحة مركزية

 التوو  الشووعرية المكانووة يسوولطة والتميووز التفوورد علووى التأكيوود فوو  تتمثوول قوودرات موون يمتلكووه يمووا

 . يرازواإ على الشاعر يحر 

 قدرة من حممه يما والايداعية الشعرية مكانته يدر  أن   يعد يياته الشاعر يفخر ما  وعادة

 ف  دور له مما,  جماويري مستوى على يارز   حضور   من مهحم   وما والتأثير الايداع على

 .(1)الشاعر تعال 

,  المتعالية لياته نموذجية صورة رس  الى ييوة غيره عن هتميز   الشاعر يستشعر أن فبعد   

 .(2)تتوقعه اليي المدر على للمتلم  المثيرة قدرته يايصال لتموم

 " فـ قصائده عبر لاإِ  ستشعرواي الت  والمكانة الأحاسيس ويه ترجمة ف  الشاعر يجد ولا

 ما غالبا  . ووجدا ه الشاعر أعماذ في تجيش التي والأحاسيس العواطف صدى الشعر

ً  وله, (3)"والتعبير والصدذ والاجاد  لأبدا ا أساسَ  الخفية الكوامن تكون  الافتخار ف  ايضا

 ) الطويل (           : (4)يمول  رالآ وتهميش المركز موضع ووضعها يالنفس

          بَدَائ ع   منها الاسْمَا    على ىلَ تْ ت  فَ 

     مضىَ  مَنْ  عصَارَ أَ  ت  أدركْ  يأ ن   وولْ 

         ما  ه  زَ  ريَ الأخ   كنت   وان وا ي"

 

 عقائ ل   انهَ م   الأبصار   على لىوت جْ  

ر   فيها قاَلَ  المَ   المتخايل   الشاع 

عْ  لَمْ  ابمَ  لآت    "ل  وائ  الأَ  ه  تستف 

 

 يهاجس مسكونة وو  السايمة يياتالأ ف (  الهامش/  المركز)  ثنائية يروز نلاح      

 عليه لاينافسهو  ولالأ شعره من يجعللتثبيت مركزه , ف  الشاعر فيسعى  رالآ على الثورة

                                                           

, مماريوة نصوية فو  ضووء نظريوة التلمو  , نووال مصوطفى : المتوقع واللامتوقع ف  شوعر المتنبو ينظر (1)

 .25: 0226, جامعة اليرمو  ,  أحمد ايراوي  ,  اطروحة دكتوراه 

 .124:  1992,  دمشق  –د , دار الفكر , عبد الرحمن المعوينظر : الأيداع والتلم   (2)

 1929( .  0) يغداد, ع –عر السجون ف  المرن الأول الهجري, غان  جواد رضا, مجلة آفاق عريية ش (2)

 :120. 

 .452:  ) ضمن الديوان ( ملحق لأشعار اين زمر  الاندلس  (2)
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 يمكن لا داخلها من فالذات المتعاظمة " المهمش  رللآ المستفز الطرح لال  من أحد, وذلك

 .(1)"للاخر فيها مكان يبقى ان

 موون واضوح ينفسوه الشواعر فافتخووار غيوره دون يوالمركز نفورادللإ يسووعى الشواعر نجود لويا     

 الاسووماع لووه تطوورب شووعري ثيرتووأ موون و ,الحكمووة موون ويووهتح ويمووا يالفريوودة شووعارهأ وصووف

 . يصارالأ له   كشفوت  

 الشووعراء موون كوول لع ووج   إنووه   يوول شووعرهِ  مووامأ عصووره شووعراء يتهموويش الشوواعر يكتفوو  لاو   

 يشوعره منه  حدأ افتخر لما شعره   ادركوا لو انه  حتى, (  الهامش )ف  سبموه اليين الماضيين

. 

 مركووزه لتثبيووت الشوواعر لغوورض امناسووبً  فكووان والعلووو العظمووة  معووان موون البيووت يحملووهلمووا 

 ) الكامل (                                                           (2) , يمول:  رالآ وتهميش

      غريبوووووة   لّ  ك ووووو فَ وصْووووو افيهَووووو ت  اردْ طَووووو

ووووووأ   البيووووووان   ابَ ربَووووووأَ  ت  وْ عَوووووودَ وَ "          مْ ريه 

 

 م  ظَ نْ ي ووووووو مْ لَووووووو يالوووووووذ   ارد َ شَووووووو ت  مْوووووووظَ نَ فَ  

وووووو الشووووووعرا    ادرَ غَوووووو مْ كَوووووو   "   دّ  رَ توَوووووم   نْ م 

 

 الوصوف غريوة مون تتضومنه ويموا ويلاغتهوا قصوائده وقوة هتييشاعر زمر  اين يتغنى       

 عصوره شوعار  أ انوهِ بيي فواق قد   ره  ع  شِ لأن   عراءالش   من غيرهِ  ف  يجده ل  ما وويا, الكل  وشارد

 عنتورة) للشاعر ييت صدرل تضمين هوف الثان  البيت , أما عجز ريخأالت ف  سبموه من وكيلك

 الوى ويويوة , السوايمة العصوور وفو  عصوره فو  الشوعر قوول فو  مركزيتوه ليؤكود (شوداد ين

 ) الطويل (                     :(3)قوله ف   رالآ وتهميش الشعراء يين مركزه تثبيت

ووووو  َ و  ووووود  وَ      را  واه  جَووووو البيوووووان   بحووووور   نْ م 

  ريبووووة  غَ  لّ  ك وووو فوصَوووو ايهَووووف   ت  اردْ وطَوووو

 

    يووووووووووواوالَ غَ  نَ يْ رَ شْوووووووووووي   امَوووووووووووفَ  نَ مْ كَووووووووووور   

  ااضووويَ مَ  كوووانَ  نْ ومَووو يت  أيووو نْ مَووو ت  جزْ عْ أفووو

 

 له  ث  مِ شاعِراً  تىأ مايثبت الشاعر لنفسه موضع  ) المركز ( ف  قول الشعر  , ويرى يأنه       

 مون يهموش موان  إو عصوره شوعراء يتهمويش يكتف  لاف, من الأولين والآ رين  ,الشعر قول ف 

, والغرض الأساس ف  الثنائية قائمة على أسواس غورض ) الشعراء من يعده   يأت  ومن سبموه

 الفخر ( يالشاعرية .

                                                           

, ييوروت  -, المركز الثمواف  العريو  عبد الله الغيام   العريية ,ف  الانساق الثمافية النمد الثماف  قراءة  (1)

 .102:  0221, 1ط

 .492: ( الديوان ملحق لأشعار اين زمر  الاندلس  ) ضمن  : ( 2)

 .506: ( الديوان ملحق لأشعار اين زمر  الاندلس  ) ضمن  :  (2)
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 شوويئين يوين وتجموع  ورالآ وتهموش ولالأ تكوورس ضودية ثنائيوة ( الهوامش  - المركوز)  فثنائيوة

(1) وورالآ و الانووا يووين الازلوو  الصووراع تشووبه تنافريووة علاقووة يينهمووا تكونووت
  وورالآ ويوورتب  

ً  رتباطاا الهامش   .له  رالآ ونظرة الغير يعلاقة وثيما

                                                                                  :(2)يمول,  حساده ويين الشاعر ذات يين صراع الى(  والهامش المركز)  ثنائية تشير وقد

 ) الطويل (                                                                         

             واتكووووووووواثر   ي  لَوووووووووعَ  اد  سَوووووووووح  ل   ول  ق وووووووووأَ 

وووووووووووتَ خْ م  وَ    ة  ي ووووووووووورْ وف   ي  لَوووووووووووعَ  ورا  ز   ق  ل 

ووووو واَ خَووووو لاَ فَووووو يفكيووووودو    مْ ك  لووووويْ عَ                   مْ ك  نْ م 

 

ووووووووووو مْ مووووووووووونه  وَ     افق  نَووووووووووووم   ه  قلبَووووووووووو داج  م 

ووووووووعْ بَ  ض  عْووووووووبَ  د  اع  سَووووووووي     ق  ويواف وووووووو مْ ه  ض 

  ق  واث وووووو رَ الخيْوووووو يعفووووووا   أ  موووووونْ ب   ي   فوووووو 

 

 الوويين الحسووادو  الشوواعر يووين قووائ  السووايمة ييوواتالأ فوو  (الهووامش - المركووز)   يووين فالتضوواد

 فو  صوحيحةال غيور يالاتهاموات لوه يرميه  وذلك مكانته من النيل مونويراليين  عليه تكاثروا

 . نهِ شأ من والتمليل يه للاطاحة منه  محاولة

 الشاعر على الرغ  من حسد أعدائه له ,فلا يهت   (المركز)  موضع نفسهِ  الشاعر فيضع

 ف  ياقون نظرهِ  ف  فه  فعلوا مهما مرو لأ يبال  لا فالشاعر ,فه  ف  ) الهامش (  مرو لأ

 نمنافمو نه يأ الحساد ولئكلأ صفات الشاعر فيضع,  منه النيلعلى  قادرين وغير الهامش

 تلك عطاهأ يمن ثمته ولكن,  البعض يعضه  يمساعدة ذلك وكان والزور الكيب ويختلمون

 عن يتوقف ل  نهأ لا  أ حساده لكثرة دراكهإ من الرغ  فعلى, منه  الخوف من تمنعه النع 

ً إ حلامهأ تحميق , ونجد الهامش موضع يضعه  اليين الحساد يضعف ومعرفتهِ  يمدراتهِ  يمانا

 ستاذهإ شمائل وصف ف  لهوغرض ) الفخر ( يالإيمان والتوكل على الله ف  ويه الثنائية , 

 ) الطويل (      :(3), يمول الخطية اين الدين لسان

                                                           

 : الادب النسوي يين المركزية والتهميش , ) يحث ( ,  ليل سليمة , مشفوق ونية , مجلة مماليد , ينظر( 1)

 .111م : 0211,  0ع جامعة يسكرة , 

 .200:  الديوان :  (2)

 .404الديوان : ملحق لأشعار اين زمر  الاندلس  ) ضمن (  : (2)
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              ورَ ش وووومَ   َ وْ يَوووو يوووووان  الإ لَ احتفَوووو انَ ا

          ازَ نَووم   رَ يْووغَ  القووول   بفصوول   تَ عْ دَ صَوو

و    غيورَ الم   ل  ي والخَ  ر  فَ تظْ  نْ  فَ         ىحَ بالض 

  انمارهَووو مووويحْ تَ  يوووا   للعلْ  زلوووتَ  فووولا

ووبالْ     توْوفَ والْ  ين  الوودّ   ر  خْووفَ  م  لْووع  للْ وَ    ادَ ع 

                

ووو را   الآ ب  ر  فَ ضْووووتَ     ر  جْوووح   ين   لّ  ك ووو نْ م 

 الفجوووووور   موووووون بسق وووووو را   آ تَ طلعْوووووووأ

 بالنصْووور   ر  فَوووظْ تَ  الميموووون   يووو َ أْ ر نْ فَعَووو

  النَسْووور   ىعلَووو ار  الفخَووو نيوووالَ أَ  ب  حَ وتسْووو

َ ب   ر  خْوالفَ  ىعلَو الخفيوب   نَ ابْو يوا ه  ب و تَ وْ أ

 

 ومشوورته,  والحكوي  السوديد يأيوالر[  الخطيوة اين الدين لسان]   ستاذهأ ي  أر رالشاع   يصف

 فالشواعر,  المضوطرية راءالآ كول عون وتميوزت وعلو  حكموه مون يملكه ما يفضل صدعت قد

 راءالآ كول يجعول فهوو ويالممايول, المركوز فو  ( الخطيوة ايون الودين لسان)  ستاذهِ إ ي  أر جعل

 منوازع فولا سوتاذهأ يأر ودرايوة حكموة الوى تصول ولا مضوطرية راءآ فهو  يالهوامش  رىالأ  

 ايون يرى كما,  غيره دون المركز ستحماقهإ فكان والسلي  السديد يأالر ذو الوحيد نهأو هلآرائ

 . زمر 

(1)ويمول
 ) الطويل (                                                  :آ ر موضع ف  

وووو اكَ ي ووووحَ م           ل  أجَمَوووو الظهيوووور    شوووومس   نْ م 

           ه  لأ  وووووو الا   الصووووووب    وجووووووه   راذَ  ومووووووا

وووووبحَ َ  يوووووه  ف   يربّ ووووو فوووووأَ عمَ            بالرَضوووووا ص 

وووووفَ             ومن وووووه     عموووووى  َ نْوووووم      وْ يَووووو لّ  ك ووووو يف 

كمَوووووولا   للبوووووودور شمسووووووا   زلووووووت فوووووولا           م 

 

ك مووووووول   ر  دْ البَووووووو مووووووون تَ أْ ووووووووَ    أكَمَووووووول   الم 

 يتهَلووووووووول   شووووووووور   ب   هَوووووووووا  وجْ  نووووووووو َ مْ  ىأَ رَ 

 ل  مَووووووتأْ  تَ أْ وووووو مووووووا كوووووول   فيووووووه   وأعفوووووواكَ 

 يتس وووووووويل   النوووووووود ى قفوووووووور   بهووووووووا يظوووووووول  

  يتأموووووووول   موووووووون لَ ك وووووووو يعشووووووووى و وووووووووركَ 

 

)    ثنائيووة عبوور الظهيوورة وشوومس ياللووه الغنوو  يووين يالممارنووة الاييووات ووويه زموور  ايوون ل  هسووتإ

أموام  , الظهيورة شومس وتهميش,   يالله للغن  يةالمركز ثباتلإ سعيهِ  ف , ( الهامش/  المركز

وا تيووار وقووت الظهيوورة حيووث جمووال  ) الغنوو  ياللووه ( , فالخليفووة أجموول موون شوومس الظهيوورة , 

تبرز الشمس يكامل وضوحها لتبلغ ذروتها فو  وويا الوقوت وموع ذلوك فهو  لا تضواو  ضووء 

حتى ووو ف  حالة إكتمالهِ فمركزية الشاعر تطغوى  الخليفة ,وقد جعله الشاعر أكمل من البدرِ 

ً  كان ما أت  قد(  يالله الغن )  ليكون , على الكواكة وتهمشها  وفو  الكواكوة ضووء من ناقصا

 . واضحة مبالغة ذلك
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 :    (1)ويكرر الشاعر نفس المعنى ف   قوله 

 ) البسي  (                                                                          

علِ  ف  زمر  اين يستمر     ً  الطبيعةِ ج   المركوز مثلي اليي(  يالله الغن )  ممدوحهِ  أمام وامشا

   والسحة, ) الغن  يالله (   وجه وضياء  وضوح رأى اــلم   جل       فالصباح,  والأصل

         :(2)ونجد المعنى نفسه ِ ف  قولهِ  ,هوجود هكرم الى الوصول عن عاجزة

 ) البسي (                                                                            

ووو السوووحب   ت  ل ووووظَ  ووو يتبك           ة  حَووووجا    يوه 

 نا أ ووووا فهووووا را  دْ بَوووو أهووووديتني كنووووتَ  ان

 

ووو      ىحَووورَ  رَ جْوووح   ادَ عَووو دْ قَووو ارهَ دْ بَووو تْ رأَ  الم 

وووووأَ     لتحَمَوووووام   نَ قْووووور   وسوووووا  م  ش   ه  نْوووووم   وغ  ص 

 

يجس د الشاعر  مركز  العطواء والكورم ويحسوره فو  شخصوية ممدوحوه ) الغنو  ياللوه (, ممايول  

" , ووووو تأكيوود لمركزيووة ) ظلووت السووحب تبكوويتهموويش عناصوور الطبيعووة , وذلووك موون قولووه " 

 الغن  يالله ( , وعجز السحة ف  الوصول إلى عطائه ِ .

 

 ف  موضع آ ر :                                                ) المتمارب ( (3)ويمول

لَووووووووووووووة  بالغمََووووووووووووووا           انا ق    سْووووووووووووووتَ أْ م 

 ي هَوووووووواب  ويرجووووووووى  كبوووووووورذ  الغمووووووووا 

 بَسوووووووووويب  وَسَوووووووووويف         ي فيوووووووووود  ي بيوووووووووود  

هووووووووور  النجّوووووووووو          مَناَق وووووووووب  زَهووووووووور  كَز 

 تسووووووير  بهووووووا الوووووورّي   مَهْمووووووا سَوووووورَت

ووووووووووويلا     وجَوووووووووودْ اَ الغمََووووووووووواَ  جَهَامووووووووووا  بَخ 

نووووووووووويلا    يهووووووووووواب  مقيتوووووووووووا وَي رْجوووووووووووىَ م 

 فيَ رْضوووووووووي الإلآ   وي رضوووووووووي الرّس وووووووووولاَ 

وووووووبْ   يَوْموووووووا  ن ب وووووووولاَ  وَموووووووا  سَوووووووامَها الص 

وووووووووولاَ وتحَْووووووووودو السّووووووووورَا  بهووووووووونّ  م   الح 

                                                           

 .110الديوان ::  (1)

 .111: المصدر نفسه (  2)

 .62-59 الديوان: : (2)

           خَجَوووول   ون   هووووووَ  ىتجل وووو صَووووباحا   مْ عَوووو ْ ا  

 تْ سَووفا بجَ  ي منَوواكَ  موون ب  حْ الس وو تْ وغووارَ 

لَ   نْ م    ل  مائ  شَ    عْرف هــــــاَ  ار صَ الأ  ىح 

ووو  ووو هووو َ وجْ  رأى المَ  ووو  شووومسَ  احَ الوض      ىحَ ض 

وووووو ود   بحرَهَووووووا  رأتْ  المَ       طفَحَووووووا دْ قَوووووو بووووووالج 

مْ  اللووووه وحووووي   الوووووحي   ابهَوووو ىنَووووأثْ    حَاتوَووود  م 
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وووووووودَا   الرّكوووووووواب   انا مووووووووا  شَوووووووودَتها ح 

لووووووووووك  عَلوووووووووى فَخْرهوووووووووا  تحوووووووووو   الم 

سوووووتعَي ن مَووووودى  وَمَووووونْ را  يلَحَوووووق  بالم 

 

ولاَ  نهَوووووووا شوووووووم   أدارت علوووووووى الركوووووووب م 

وووووووووولاَ  ص  وووووووووو   اليهَوووووووووا الو   وتبغوووووووووي الن ج 

يلاَ  سووووووووووووتحَ   فَووووووووووووذاك مَوووووووووووورَا   غَوووووووووووودا م 

 

يتجل ى ف  الن ص اليي استحصله  الشاعر تجسيد المركز ف  شخصوية الممودوح مون الموازنوة  

ين كورم الممودوح ف  الصورة الايداعية المستمدة من عناصر الطبيعة ليك ون موازنة ضمنية يو

) الغن  يالله ( وكرم الغمام لكن المفارقة واضحة ف  تهميش عطاء الغموام أموام عطواء وكورم 

المموودوح ,فالغمووام ووووو المعووروف يرمزيتووهِ للعطوواء والوونع  أصووبح يخوويلاً أمووام كوورم المموودوح 

الوويي جعلووه  الشوواعر المركووز حتووى وان كووان يمايوول عناصوور الطبيعووة فهوو  وووامش أمووام عطوواء 

لممدوح ,  فـيشبه الممدوح يبرق الغمام لمهايتهِ والخوف مِنوه  مون جانوة والطموع فو  عطائوه ا

من جانة آ ر , لكن عطاء الشاعر لا يماس يكمية عطواء الغموام إن موا التشوبيه فمو  مون جانوة 

 الصفة المعنوية الت  يتمتع يها الغمام وو  العطاء.

سد المركز فو  شخصوية الممودوح إذا موا ق وورن يبميوة الملوو  يمولوهِ ) تحووم الملوو   كيلك يتج 

على فخرووا( فوالملو  جميعواً ووامش يطمعوون فو  الوصوول الوى مركزيوة الخليموة, لكون دون 

جدوى , يل ان  حتى النجوم كانت وامشاً أموام علوو الممودوح وسوطوعهِ يوين اقرانوهِ , فوالنجوم 

الووى ممووام الخليمووة فوو  الرفعووة والمركزيووة لكنهووا تبمووى وامشوواً أمووام شخصووية تبغوو  الوصووول 

 الممدوح.

 :                                         ) الطويل ( ف  موضع آ ر  (1)ويمول 

وووووود    ووووويمَة ج   تعَلَوّووووم مَن ووووو   الغيَْوووووث  ش 

 وشووتان مَووا بَوويْنَ اليزَيوودَيْن  فووي النوّودى

 متجَهموووووووا  فمَوووووووا جَوووووووادَ الا  عَابسوووووووا  

    

ووووووبخّلاَ     فلََوووووووْلاَ  وووووودَى كفيّْوووووو  كَووووووانَ م 

وووووودَ الغيَوووووث  بوووووذّ وأخجَووووولا وووووود كَ ج   فج 

ووووووووووووتهَللّا وووووووووووودتَ الا باسووووووووووووما  م   وَلاجَ 

 

فمووا عطوواء الغيووث إلا تمليووداً لكوورم المموودوح فهووو أسوواس الكوورم ومنووه  تعلمووت مظوواور الكووون    

معنوى العطواء ,فلوولا كورم الخليفوة لكوان الغيوث موبخلاً,  فمركزيوة الخليفوة فو  العطواء  طغووت 

على عناصر الكون , ث  يمارن يين عطاء الخليفة ووصف حالتهِ اثناء العطاء يانه  كوان ياسوماً 

 لعكس من عطاء الغيث فما يجود  إلا  عايساً.وعلى ا

 :                                                      ) الكامل ((2)يمول الشاعر   
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نْووووووَ  ب غ وووووور      اْ عَوووووومْ صَووووووباَحا  َغَووووووارَ م 

وووبْ   غَوووارَ وقووود رَأى  وكَوووذلََ  بنَْووود  الص 

    

ثوْوووولَ عموووووود       ضَووووواَ تْ بَهوووووا الآفووووواذ  م 

 يَسووووووير  الفَووووووتْ   تحْووووووتَ ب ن ووووووود    مَل كووووووا  

 

فالصباح يغار  من ضياء وجه الممودوح لمركزيتوهِ فمود أضواء ينووره الآفواق كلهوا ويهويا فمود      

 .  جعل الشاعر من الصباح ونوره  وامشاً أمام ضياء الممدوح 

 أيضاً:                                    (1)و يمول

 ) الكامل (                                                                       

وووودَى  مَوووووْلايََ يَووووا بَوووودْرَ الس وووومَاحَة  وَاله 

وووولْ  و  هَ   َ فاَسْترَْسَوووولتَْ بالمَووووا   م   ِ  اش وووو

نْوووووو َ   ووووووا رَأتَْ م  وووووورَتْ  لمَ   البنََووووووانَ تفََج 

  

وونْ س ووحْب     النَوودَاغَووارَتْ سَووحَابْ الجَوووّ  م 

ووووووو زْبَوووووووداا رَأتَْ بَحْووووووورَ المَ لمَ  وووووووب م   واه 

 ب مكَوووووووووار    تنَْهَووووووووول  ف ينووووووووواَ عَسَوووووووووجدَا

 

كان لسحة الجو أن  تغار من سحة كرم الخليفة , لما تراه  من فارق  كبير يوين عطواء الخليفوة 

الوويي اغوورق الارض يعطائووهِ فهووو اسوواس العطوواء ويووين عطائها)الهامشوو ( فهوو  تمصوور عوون 

لمستوى العطاء اليي يغدقه  الخليفة للرعية , ولعلمهوا يعودم إسوتطاعتها فو  الوصوول الارتماء 

الى مركزية العطاء فه  تكتف  يوان تغوار مون ذلوك العطواء وان تتمبول وضوعها الهامشو  أموام 

 . عطاء الخليفة

 :                                          ) الطويل ((2)يمول  ف  موضع آ ر  

سْوونهَ     ألََوومْ توَو  رَ عَوويْنَ الْش وومْس  ترَْق ووب  ح 

نيوووووور  فَ   ووووووه    وانْ غَوووووورَبَ البَوووووودْر  الم 

 

هَووووووا باَلأصََووووووائ ل     فيصووووووير  منْهووووووا وَجْه 

وووووول   حَي وووووواكَ كام  وووووونْ م   يَغَووووووار  ببَوووووودْر  م 

 

إن كان البدر المنير يغرب  فإن يدر محيا الخليفة لا يغرب  , ليا فالبدر المنير يحسد يدر محيوا 

الخليفة لكمالهِ وحسنهِ ووو دائ  السطوع , أما البدر المنيور وعلوى الورغ  مون جمالوهِ وإشوراقهِ 

الا إنه معرض للغياب ف  أوقات  محددة ليا تظهر فيهِ سيماء الونمص أموام محيوا الخليفوة الودائ  

 الإشراق .

 :(1)ولوقد يلجأ الشاعر إلى تهميش الملو  أمام مركزية الخليفة اليي يمدحه  كما يم
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 )   الكامل (                                                                     

فـووووـل وك  تمََ ــــــووووـم  ـــــوَانا ال        ا  وَأَ ووووتَ ـــــــووووـا عَرَضـــــووووـَ يت هـفــــــات ها        ألْ ـووووـَ يّ زَت ب ص 

 ر  ـــــوْهَ ــــالجَ 

نجد ان الثنائية قائموة علوى المسوتوى السياسو  فو  تهمويش كول الملوو  أموام مركزيوة الخليفوة  

ضواً, وور  وياق  الملوو  كلهو  ع ر  وكول مون ووو قوائ  علوى السولطة يسوعى  اليي يصفه  يأنه  الج 

لتثبيووت مركووزهِ وتهموويش الآ وور موون منافسوويهِ أو غيوورهِ موون يميووةِ الملووو  وحووة التميووز وجوويب 

ء فطري لكل إنسان فكيف إذا كان ف  مركز السلطة فهو يوالطبع ان يكوون تواقواً الاضواء ش 

لسماع المصائد الت  تثبت له  مركزيتهِ وتهميش  صومهِ أمامه مما يدفعه  الى تشجيع الشوعراء 

على المول يمثل وكيا قصائد و اصة ف  زمن كان الشعر فيهِ وو الاعولام الاول , فوأكثر ايون 

التوو  يسووعى موون  لالهووا لتثبيووت احميووة الحكوو  لممدوحووهِ وتهموويش كوول زموور  موون قصووائدهِ 

  صومهِ.

 فيجعله ف  مركزية السلطة وكل الملوو  إنموا وو  يمفوون يبايوه فتبودو ويمنوة الخليفوة واضوحة ,

(2)يمول
 ف  موضع آ ر: 

 ) الطويل ( 

فْعَووووووة   لوووووووك  الأرف قوووووودْرا  ور   أجَوووووول  م 

ه مْ  لْموووووووا  وأبهَووووووور  ه مْ ح  لوووووووى  وأوْفَووووووور   ح 

 وأسووووووووماهم جّوووووووودّا  وأشوووووووورفهم أبووووووووا  

 

نتووووودىَ   مْ فوووووي أ سووووورَ   الفَخْووووور  م   وَأشووووورَف ه 

مْ جووووووووودا   ه  فْووووووووودا  وَأكْووووووووورَم  مْ ر   وَأوْسَوووووووووع ه 

 وأعظمهووووووووم فخوووووووورا  واسوووووووومحهم يوووووووودَا

 

ي ثبت الشاعر ف  الأييات السايمة المركز للغنو  ياللوه , فمود كورر حورف العطوف لأكثور مون    

والفضائل الت  يتحلى يها الغن  يالله ويالممايل تهميش دور كل  مرة ليثبت العديد من الصفات

أقرانووهِ, فهووو أعظوو  ملووو  الارض قوودراً ورفعوواً, كوويلك وووو أشوورفه  نسووباً لإنتسووايهِ الووى ينوو  

الأحمر اليي يرى فيه  اين زمر  أرياب المجد والسيادة والملوو  والسولطة , وووو مون اكثور 

 الملو  حكمة واكثرو  سخاءً وجوداً.

فإلى جانة ما يتمتع يوهِ الخليفوة مون مركزيوة فالشواعر يهموش دور كول ملوو  الارض أموام    

مركووز الغنوو  ياللووه ويظهوور ذلووك فوو  اسووتعمال ايوون زموور  لصوويغة التفضوويل )أفعوول( يمولووه : ) 

 أسوومعه (, –أعظمهوو   –أسووماو   –أكوورمه  –أوسووعه  –أيهوورو  –أوفوورو   –اشوورفه   -أجوول

 يين ملو  الارض يالمركز.ليكون الخليفة متفرداً 
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(1)ويمول 
 ف  موضع آ ر: 

 ) الطويل (

كْرَهَووووووا ل وووووووكَ وَن   بَهَوووووورْتَ فأخْفيَْووووووتَ الم 

عْتوَووود وووون كْوووول م   جَلَوووووتَ ظوووولَاَ  الظ لووووم م 

شوووودَ    وووونْ ضَوووول  ر   هووووديتَ سووووبيل اللووووه م 

لوووووووووو   أفَدْتوَوووووووووه    أفوّووووووووودْتَ وحَتوّوووووووووى الم 

نْهَووووا مَوووورين   (2)وقوووود عَرَفَووووتْ م 
 سوووووابقا   

 

ووووووي الوووووود راريا   وَلاعََجَووووووب  فاَلشوووووومس  ت خْف 

 وَلاغََووووووورْوَ أنْ تجْلوووووووو الب ووووووود ور  الووووووودّياَجي ا

يَووووووووا ياّ  اليَْووووووووه  وَهَاد   فَوووووووولاَ زلْووووووووتَ مهوووووووود 

لووووووووك  الأيا دَيوووووووا  وَطَوّقْوووووووت  أشوووووووراا الم 

ووووووور  لَهَوووووووا بالفَضْووووووول  أ خووووووورَى الليّاَليَوووووووا  ت ق 

 

جواعلاً منوه ) المركوز ( , الويي كوان  نجد أن الشاعر قد نسة معان  الاعجاب والتميز للخليفة

 –سووبباً فوو  إ فوواء أي ذكوور للملووو  , موون  وولال تعووداد فضووائله ياسووتعمال الافعووال ) يهوورت 

قوت( ليثبوت مركوزهِ يوين ملوو  عصورهِ يموا يتميوز عونه  يوالموة فو   , وديت, أفدت , طو  جلوت 

عاصووروه فهووو  دحوورِ أعدائووهِ ورفووع الظلوو  عوون المظلووومين ممايوول تهموويش كوول الملووو  الوويين

كالشمس المتلألأة نهاراً الت  و  مصدر  ألإنوارة علوى وجوه الأرض ,ووويا يودل علوى الرفعوةِ 

والاشراق اليي يع  نوره أنحاء المكان ووو الممر ليلاً ليزيل الظولام فهوو شومس النهوار وقمور 

 الليل , وييلك فهو المركز ف  كل ش ء وياق  الملو  والناس كلها ووامش.

(3)ويمول
   مدح الرسول)صلى الله عليه وآله وسل ( :                ) الطويل (ف 

سْووووووات  بيووووووب  اللووووووه خَووووووتَ حَ فأْ وووووو  ه      ل  م  ر 

َ اسْووووو اكَ سوووووم   سوووووب   أنْ وحْ   ى     لَووووو    الع  ما

 ه        ووووووكوْ  ة  ل ووووووع   ن  وْ ا الكَووووووهووووووذَ ل   تَ ْ وووووووأَ 

 يوووووورا   َ  ولووووووولاك للافوووووولاك  لَوووووومْ تجوووووول  

وووآل هَ جووود  مووون المَ  و  فْ صَووو ة  لاصَوووخ    م  اش 

ووووو ق  لْوووووهوووووذا الخَ  د  يّ وسَووووو  آد    ل  سْووووو َ  نْ م 

 

ووووو   رَ وأكْووووو   وان  ضْوووووبزلفوووووىَ ور   وص  مخص 

 ان  صَوووووووووووواب  بنقْ شَووووووووووووال  لا ي  مَوووووووووووووناك كَ 

وووووواْ  ازَ ا امتوَووووومَوووووو لاكَ لوووووووْ وَ   وان  بووووووأكْ  ود  لوج 

ووووووووووووووو  ان  بَ ات ه نّ بش وووووووووووووووهْ تْ لبََووووووووووووووودَ ولا ق لّ 

وووووو ة  توَوووووكْ    وَ  وووووو ر  خْووووووالفَ  رّ  س   عوووووود ان   آل  ن ْم 

 ان  س والجَوووووْ وووووالوووووى الإمبعوووووو       رَ وأكْووووو

 

قوود جعوول الشوواعر فوو  مدحووهِ للنبوو  محمد)صوولى اللووه عليووه والووه وسوول ( المركووز فوو  كوول شوو  

فالرسول) صلى الله عليه وآله وسل  ( أكرم من  صه الله سبحانه وتعالى وووو حبيبوه  و وات  

رسلهِ و الويي فضوله  اللوه ) سوبحانه وتعوالى( علوى جميوع الرسول , يول ان الرسول)صولى اللوه 

و الاسواس والمركوز لهويا الكوون فهوو علوة التكووين ولوولاه  لموا  لوق اللوه عليه وآله وسل  ( وو
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الكون ولا  لق الافلا  ووو صفوة آل واش  وفخر آل عودنان لموا ا صوه  اللوه تعوالى يالفضول 

والتكووري  وجعلووه   ووات  رسوولهِ , فالشوواعر يووين مكانووة الرسووول )صوولى اللووه عليووه والووه وسوول (  

سول ) صلى الله عليه وآله وسل  ( وآل ييتوه لموا اسوتمر يهويه ومركزيته, لكل الوجود لولا الر

 الكيفية .

                                                                                                                                                                                                                          أيضووووووواً فووووووو  مووووووودح الرسوووووووول ) صووووووولى اللوووووووه عليوووووووه وآلوووووووه وسووووووول  ( :                                                                             (1)و يموووووووول

        )الكامل(                                                                                   ) 

 را   سْ فــي الإ ا َ ـــجَ  دْ ا قَ مَ  اكَ ــــــفا          وكَ هَ وب  ر  غ   بعدَ  س  مْ الش   رد   اكَ ــفوكَ 

ييكر الشاعر معجزة النب  محمد)صلى الله عليه وآله وسل ( فو  المولوديات , وووو جوزء مون 

دِ  -المووديح النبوووي , عبوور ثنائيووة ) المركووز الش وومس ي عوود الهووامش( , موون عرضووهِ لمعجووزة ر 

غرويهووا , فالرسووول محموود )صوولى اللووه عليووه والووه وسوول ( وووو المركووز فوو  ووويا الكووون وحتووى 

عناصر الطبيعة من كواكوة وغيرووا مواو  الا ووامش أموام مركزيتوهِ )صولى اللوه عليوه وآلوه 

د ِ الشومس و كيوف أ ن  الشومس قود أئتمورت  وسل (,   ويبرون الشاعر ذلك  من ذكرهِ لمعجوزة ر 

 هِ , وكيف انها ردت يعد غرويها يأمر من رسول الله )صلى الله عليه واله وسل  (.يأوامر

: (2)اين زمر  قال ض  ر   تفاؤلاً للخليفة الغن  يالله يالشفاء من م 

 ) الطويل ( 

مووووتَ كَمَووووا شَوووواَ ت ع وووولاكَ صَووووباَحَا   َع 

لووووووك  أ وووووتَ عَووووويْن  زَمَا  هوووووا         فَووووودَتَ  م 

د مْتَ كَمَا ترَْضى   وترَْضوى بو   الع لوىو 

 

  َ ور  صووووووووباحا  وَل قيووووووووتَ أيوّووووووواَ  الس وووووووور 

 َ  وَأحْووووووورى عَبيووووووود  تفتووووووودي  سَووووووومَاحا

عَوووووووافى غ ووووووودْو   ورَواحوووووووا   ووووووووقىّ م   م 

 

قال ايون زمور  وويهِ الأييوات تفواؤلاً   يشوفاء ) الغنو  ياللوه (مون المورض والودعاء لوه يالشوفاء 

الظروف فموله)فدتك ملو   أنوت عوين ونلاح  حرصه ف  اثبات المركز للخليفة حتى مع ويهِ 

زمانهووا (, واضووحة فوو  تثبيووت المركووز للخليفووة وتهموويش يوواق  الملووو  الوويين ووو  فووداء للخليفووة 

 الغن  يالله كما يعبر عن ذلك اين زمر .

(3)يمول
 ف  مدح الخليفةِ الغن  يالله:                                    ) الكامل ( 

جتبَوووووىَ مَووووووْلايََ يَوووووافَخْرَ  ل ووووووك  الم  ووونْ دَوْحَوووة    الم   رْ تصََووووديووون  النبّ وووي بهوووا ا ْ  م 
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 تْ   التووووي قَوووودْ أعْرَبْوووومَلْووووتَ وجْهَت ووووعْ أَ 

غ  أ ع مّووووووا لووووووة  ت سَووووووو   فووووووي ك وووووولّ  مَنْز 

  

وو رْد  عَوونْ   جْوو   الص  وونْ بَعْوود    جْوو   الووو   دَرْ م 

ووورَتْ عَووونْ ك نوووه  مَبْلغهوووا الف كَووورْ   قَووودْ قَص 

 

حر  الشاعر على تهميش كل ِ الملو  أموام ممدوحوه ) الغنو  ياللوه ( , فهوو الملوك المجتبوى  

 فو  ذلوك مونأكثور  الوى ذوة وقدمن يين كل تلك الملو  , ليكون حاملاً لراية النصر دائماً ,  

                                                             :  (1)يمول,  له   عبيداً  الملو ِ  من جعل فمد ممدوحهِ  مركزية اثبات

 ) الكامل (                                                                            

   د  ــبيـع ا   ــــتش اــــكَمَ  ل وك  ــــ  الم ولَ َ            يد  ـــوالتأب   ي د  ــأيـالت  َ ــامــــَ مقـــ  ل             

 ,  لمركزيته تأكيد ذلك وف  يالله الغن  الخليفة أمام عبيداً  يوصفه  الملو  يمية تهميش نلاح 

 ) الكامل (         :(2)يمول, للخليفة اً فداء وروحهِ  الملو  أرواح جعل الى يدفعه   ما وويا

كَ  فأ ا                الف دَا لَ َ  المل وك   أرواح   قالَ  مَن               بالموجب   قائ ل   لَعمَر 

 واسوتمرار لبمواء اً فوداء الملوو  ارواح يجعول لدرجوة السوايق الونص فو  التهميش شدة وواضح

 . السلطوي التمركز قمة ف  يجعله   مما الخليفة

(3)يمول
 :                                              ) الخفيف (الخليفة مدح ف  

ووودىَ  شَووومس   ه ووووَ        الووودَياَجي   وَبووودر   اله 

 المَوووووَالي وَمووووولى الع لَووووى توَووواج   ه وووووَ 

 ب سَوووووووهم   المَل ووووووووك   تضَووووووورب   ك لمََوووووووا

 

لووووووك   فخووووور   هوووووو    السووووومَاح بَحووووور   الم 

فَوووووواح   وليَووووووث   النَوووووودَى غَيووووووث   ه وووووووَ   الك 

صَوووووولى بيَن هَووووووا موووووون حَووووووازَ   ال قووووووداح   م 

 

 يتجميووع ةالمتحمم وو المركزيووة الرؤيووة أو الإدرا  يعمليووة الإمسوواِ  يمكوون الوونص نتأموول حووين 

 مشوواود موون واضووحة العلاقووة ووويه واسووتلهام,  الخليفووة تمركووز تفسوورعوودة  محوواوري العلاقووات

, وعب ور عون الإتسواع  يالضوياء التشوبيه فو  الموألوف للعلوو تممص(  الهدى شمس)  ـف الطبيعة

يظهر تميوزه عون و انمطاع دون العطاء وإتساع لكثرة ,يالبحر جاء والتشبيه(  السماح يحر) يـ

 كويلك والملوو  الخلفاء يمية على للخليفة الشاعر تفضيل يظهرل(  الملو  فخر) غيره  يعبارة 

)  الخليفووة يهوا يتمتووع التو  السوولطة لمركزيوة تثبيووت ذلوك ن  فووإِ (  العلوى توواج)  يأنوه يصووفه عنودما

 فوالتهميش,  هوالإحيائ الميتوة رضالأ ترتجيه اليي الغيث فهو, العطاء ساسأ ووو (يالله الغن 
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 أموام الموجوودات كول تهمويش يحواول الشواعر كوأن  و  أ رى دون معينة فئة على يمتصر لا قد

 . الخليفة

 

 

 

 المبحث الثا ي

 ( البعد/ القرب )  ثنائية 

قورب  وقربتوه  قربوا  أ:" قربت  منه  مصطلح المرب ف  الدلالة اللغوية ضد مصطلح البعد, يمال

 فووي المكووان وفووي الزمووان وفووي النسووبة وفووي الحظووو  وفووي الرعايووة و وقربووا  ويسووتعمل نلوو 

القوراب  والق وراب  ,  و ورد المصوطلح فو  المواموس المحوي  علوى النحوو الآتو : " (1) القدر "

لْ  قدح موا  أو قراب وه  , وتقوول : أتيَْت وه  ق ورابَ الشوي , وق ورابَ  مقار ة الشي  تقول : مَعهَ  م 

 .(2)"الليل  

,قوال  (3)"وابعد   الله  حا   عن الخير وباعد الله بينهما وبعدبعد فهو  لاف المرب " أما ال   

وودْ  رَب نَووا ﴿تعووالى:  وودَت مَوواك ﴿َ, وقووال تعووالى:  (4)﴾أسَْووفاَر  اَ بَوويْنَ  باَع  ووود   بَع  ولانجوود تعريفوواً  (5)﴾  ثمَ 

لمفهوم البعد والمورب جامعواً مانعواً يمكون الركوون اليوه, لأن  كول واحود منهموا يحمول اكثور مون 

 معنى .

البعود( ائتلافواً منطميواً ضومن إطوار الثنائيوة  -وثنائية المرب/ البعود ناتجوة عون ائوتلاف ) المورب

الاندلسو  , فعبور عون الحوة  الضدية , وقد أ يت ويهِ الثنائية حيزاً كبيراً ف  شعر اين زمر 

والغرام يصورة فنية يديعة عبر استعمالهِ للتضواد ليعبور عون غايتوهِ لتكوون نتاجواً صوادقاً يعبور 

عن  والج الشاعر النفسية المريرة ويأسالية فنية قائمة على الض د, فمد عود  الشوعراء التضواد 

                                                           

, توح: مركوز ه(, 520مود الراغوة الاصوفهان  )ت: مفردات غرية المرآن : ايو الماس  الحسوين يون مح( 1)

 .515 /1(: د.ت ) الدراسات والبحوث , مكتبة نزار مصطفى الباز , 

يووادي , تحميووق: مكتووة التووراث فوو  مؤسسووة الرسووالة , آ الموواموس المحووي  : محموود يوون يعموووب الفيووروز (2)

 .069: 0225, 9لبنان : ط -اشراف : محمد نعي  , ييروتي

 .112 لسان العرب : (2)

 .19: , آيةسورة سبأ (2)

 .95سورة وود, آية:( 2)
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اجتموووا  الضووودين لووودى د   ثووور النفسوووي الوووذي يولوّوو زعوووة عقليوووة فوووي النهايوووة ويووودرك الأَ " 

 .(1)"المتلقي

الموورب ( الووى الوونص صووفة الصووراع يووين الحبيبووين علووى صووعيد  –و تعطوو   ثنائيووة ) البعوود 

وقد تأت  الثنائية يطريموة غيور مباشورة وذلوك يمفوردات رديفوة تشوير الوى  الهجر(, –)الوصل 

الثنائيووات الضوودية  الدلالووة والمعنووى نفسوويهما اللوويين تضوومنتها الثنائيووة , ذلووك ان موون طبيعووة 

 اعتمادوا الفكر المائ  على التضاد.

" وللتضاد وظائف دلالية وجمالية يتعامل الشاعر معها يوع  ويرؤية معممة , ولعل أ يرزووا 

ثار  الوهج الصوراعي بوين المتناقضوات , ثوم تعميوق اتعميق البنية الدرامية للنص من خلال 

موا الوظيفوة ألصراعي بوين الثنائيوات المتضواد  البنية الفكرية للنص من خلال حركة الجدل ا

فوي بيوت شوعري  مفارقوة المتولوّد  مون اجتموا  النقيضوةالجمالية فتتجسد ب ثار  الدهشوة وال

 .(2)"واحد او في قصيد  واحد  

ع اناتووهِ ولوعتووهِ موون آلام البعوود التوو  يعووان  منهووا فووانطلق ينصوصووهِ ,  وقوود عب وور الشوواعر عوون م 

ت , وما يعتصر قلبه من شوق  وأل  معبراً عن ذلك ف  قولهِ ليعبر عن تلك الحسرا
(3): 

 ) الطويل ( 

     فَْسووووووووي باللقَّووووووووا   تعَلَوووووووولا               دّ  أ حَوووووووو

 م انا سَوووووورَىيوأقبوووووول  أخبووووووار النسّوووووو

 

 وَهيَوووواتَ مَووووا ي غنووووي المش وووووذَ التعلوّووول   

ووووعْ  وووونْ ض   ل  ا وَهوووويَ ت قْب ووووهَ ف  فيووووا عَجبووووا  م 

 

يبدو ثنائية ) المرب/ البعد( واضوحةً فو  البيتوين السوايمين فمود شوك ل ي عود الحبيوة عون المحوة  

ياعثاً نفسياً ف  إطار الاغتراب العاطف  وتكوين ثنائية متضوادة قائموة علوى أسواس ) المورب / 

 البعد(, إذ يتواجد الهجر ويغية الوصل اليي يطمح إليهِ الشاعر.

لحبية وما سببه  ذلك لوه مون آلام وقلوق واضوطراب نفسو  فمود جعول ولشدة تأثر الشاعرِ يبعد ا

دث  نفسهِ يلماء الحبيوة ,ليسول  يويلك نفسوه  ويملول  مون آلاموهِ الدا ليوة وليخفوف عون  الشاعر ي ح 

اضطراب نفسهِ, لكون تلوك المواعيود الكاذيوة لا تغنو  قلوة المشوتاق لرؤيوة حبيبتوهِ , وموع تلوك 

وام  اللم اء.الا بار الكاذية يرضى يا بار   النسي  اليي يحمل أو 

                                                           

سمر الديوب , الهيئة العامة الثورية للكتاب , ات ف  الشعر العري  المدي  , د. الثنائيات الضدية , دراس( 1)

 .14: 0229وزارة الثمافة , دمشق , 

منشورات دار الجمهورية العراقية , وزارة الثمافة والاعلام , جدلية اي  تمام , د. عبد الكري  الياف  ,  (2)

 .01-00م: 1992يغداد ,  –الجاح  

 .191: الديوان  (2)
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ث  يتعجة الشاعر من نفسهِ الت  ت مبلِ على أكاذية اللماء عل ها تجد حجةً لتبريور ي عودِ المحبويوة 

حيث يستحضور ) المورب ( فو  مخيلتوهِ لتعوويض فمودهِ فو  الواقوع والملوق ووو شوعور لا يتعلوق 

 .(1)يلحظة معينة , فمد اضحى قلق الشاعر مستمراً 

 :(2)يلجأ الى تشبيهِ جسمهِ يالخيال ليعبر عن آلام ) البعد ( , إذ يمولوقد 

 ) الكامل (

 اهَ يالَ خَ  ا   ــت دْ ي اليْه  في المن               صَي رْت  جسْمي كالخياَل  لَعلَهَّا          

ن من يتأمل البيت السايق يستشوعر شودة الألو  والاسوى الويي أحدثوه  فوراق أو )يعود( الحبيوة عو

الشاعر وتلك الرغبة الجامحة ف  الوصال من قبل الشاعر , فمدم أوجاع المحوة المفوارق فو  

 صورة  تشبيهية جميلة نلمس منها صدق الإحساس المتووج من أل  الفراق.

وقد استعمل الشواعر أداة التشوبيه ) الكواف( فو  قولوهِ ) كالخيوال( ليرسو  لنفسوهِ صوورةً جميلوةً 

وضووعفهِ  , ليووزوره  يووال المحووة فوو  المنووام ف ي سووعد يتلووك الزيووارة ,  ليشووبهها يالخيووال لنحولووه

ويتضح جمال الصورة من إعتمادهِ على الجناس يين )الخيال( الأولى وووو ضوعفهِ و)الخيوال( 

الثانية وووو ) طيوف الحبيبوة( ليتضوح مون ذلوك عون مودى اشوتياق الشواعر وتحس ورهِ ) للمورب( 

 م واضطراب نفس  لدى الشاعر.والوصال وما أحدثه  ) البعد( من آلا

فلما يأس  الشاعر  من إيجاد ضالتهِ ف  الحميمة لجوأ الوى الأحولام معتموداً علوى الخيوال العواطف  

" خيال  هش , ويمتل  قدر  للتحرر من قيود الواقع , لكنه  يتبدد بسرعة حين يسوتفيق ووو 

, لأ ووه  يقووو  علووى ه  والخيووال العوواطفي الليلووي خيووال سوودمي الشوواعر علووى خيبووة أموول عشووق

, وتعود (3)بخيالوه  بعيودا  عون الحقيقوة" الحبيبة , ولأ وه جعول الشواعر يجمو  استحالة حضور

روحية فكان يبث احزانه  وموا  (4)لغة البناء الشعري لغة  يالية ذات انفعالات وعلاقات دا لية

التو   يتخلله  من مشاعر وعواطف مضطرية فو  قصوائدهِ التو  تعبور عون الاغتوراب العواطف 

يوووقف فينووا أعمووق الإحساسووات الجسوويمة موون جهووة , وارفووع العواطووف يحياوووا الشوواعر لــووـ "

 .(5)الأخلاقية واسمى المعا ي الفكرية من جهة  أخرى"

                                                           

 .051م: 1921ينظر: دراسات ف  الفلسفة الوجودية , يدوي عبد الرحمن , دار الثمافة , ييروت :  (1)

 .96: الديوان  (2)

الثنائيووات الضوودية دراسووات فوو  الشووعر العريوو  الموودي  : د. سوومير الووديوب , منشووورات الهيئووة العامووة ( 2)

 .142م: 0229السورية للكتاب , دمشق 

, مطبعة كامل حسين البصير د  موازنة وتطبيق , ينظر: يناء الصورة الفنية ف  البيان العري  , ( 2)

 .  12: 1222, الماورة  -المجمع العلم  

 .99م: 1995, 0مسائل فلسفة الفن المعاصر : جاي ماري , ترجمة :د. سام  الدوري , دمشق , ط (2)
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فعبر اين زمور  عون صودق حبوهِ تجواه المحبويوة ويويلك فمود اظهور حميموة ذاتوهِ , ووو  حميموة 

ً الشاعر وووايتهِ , أي: ممومات الوجود الواقع  ا  .(1)لموضوع  له يوصفه انسانا

 :  ) البسي  ((2)ويفصح الشاعر عن ضعفهِ ف  مواجهة آلام )البعد( عن الحبية , يمول

 ه ه  بّ  شْوووي   نْ قلبوووي مَووو رَ يْووووَمَوووا عنوووىَ غَ 

 ت جَفْووونَ الظ ووولا   عَلَوووىبقَوووأطْ  لوووة  يْ لَ  مْ كَووو

 

 ق  لَووووفووووي قَ  الووووري    بّ  هَووووة  فووووي مَ يشَوووور  كَ  

 ق  نفب ووووم  ي ب  ن ووووفْ ا جَ مَوووووَ  يووووال  خَ الْ  ف  يْووووطَ 

 

ي ظهر المحة ف  وضع نفس  مأزوم يعيشه , يسبة ) يعد( الحبية عنه  فالحبية على الورغ    

من يعدهِ الجسم  إلا  أ نه  قرية وياق  ف   بايوا الملوة ووويا موا يسوب ة الأسوى والحوزن فويكرى 

اد ,فالمرب وو الغاية المنشودة الت  يبحث  عنها المحة فالبعد الم كوان  الحبية لا ي طمأ ن له  مه 

والمرب الروح  جاء عن طريق التفاعل العاطف  , وووو المسوبة يعودم الاسوتمرار والضوعف 

مما جعل الشاعر يشبه قلبه  )يالريشوة( فو  مهوة الوريح , لعيبور عون عودم اسوتمرارهِ النفسو  , 

معتمووداً علووى أداة التشووبيه ) الكوواف( ليزيوود موون درجووة الحيوورة والملووق وعوودم الاسووتمرار متمووثلاً 

الخبرية لي عب ر عن عدم نومهِ, فك  من حبية سوعد يلمواء حبيبتوهِ فو  المنوام إلا أن   جفنوهِ  يـ)ك (

ل  يطبق ليتسنى له رؤية حبيبتهِ, ليبين لنا مدى اشتياقهِ ومدى رغبتهِ يالمرب)الوصال( ومودى 

يتمتوع  تألمه  من البعد لدرجة تمنى لماء حبيبتهِ ولوكان ذلك ف  المنام , فنجد جمال الحس اليي

يووهِ الشوواعر ووووو حووسي مروووف  يعكووس الشووعور يووالاغتراب والبعوود العوواطف 
, والطيووف فوو  (3)

وو لا شووعوري  يلجووأ اليووه الشوواعر عنوودما يعجووز عوون وصووال   اً مظهوورالشووعر يمثوول  فوو   حووة  ي   ن  م 

فلجوأ إلوى الطيوف  ,(4)ولوو لوقوت قصوير الفورح المنهويوة  الحميمة لتعويض فمودهِ ولخلوق يرووة

 فمده  ف  الحميمة من قرب ووصال.,ليعوض ما 

 :(5)ويظهر الشاعر اشتياقه ولوعتهِ من أل  )البعد(, يمول

 ) الطويل (

ووووويَ سووووور   ووووويم  بليلووووويَ وه  وووووود        يَه  ج      و 

 لهَووووووواوَياَعَجبوووووووا  يقوووووووتص  آثوووووووارَ  َعْ 

نْهَوووا  ل  الأمْووور  يفَْوووزَ    لَهَوووا وَم  شْوووك   فوووي م 

نهووا  وووَد    وَف ووي القَلووب  مووا ف ووي القلَووب  م   م 

                                                           

, د. عبد الواسع الحميري , المؤسسة الجامعة للدراسات العرييةف  شعر الحداثة  ةينظر: اليات الشاعر (1)

 .10م: 1999لبنان ,  –والنشر والتوزيع , ييروت 

 . 222  الديوان : (2)

ينظر : الاسس الجمالية في النقد العربي , عرض وتفسير ومقارنة , د عز الدين اسماعيل , دار ( 2)
 . 22 – 21:  1222الفكر العربي , 

الغزل العيري , يوسف سام  اليوسف , دراسة فو  الحوة المفتووح , دار الحموائق , ييوروت , ينظر :   (2)

 .19م: 1990, 0ط

 .195ديوان: ال (2)
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يتحر  النصُّ الشعري ف  فضاءِ الصراعِ النفس  اليي ت  توظيفه  فو  إطوار ) المورب/ البعود( 

فمد صور الشاعر مشاعره المتضارية يين الهجر والوصل , ويين الاسى والشووق , ونلاحو  

د كيف يكاد الشاعر ان ييوب آسى وآلماً على فراق محبويته  ويحترق شوقاً للوصال , فولا يكوا

الشاعر يصبر ليلك الفراق يل إنه لا يستطيع العيش دونها فه  سر وجودهِ كما يعبر الشواعر, 

فهووو يووري  وجووودهِ يوجودوووا , فغيوواب الحبيووة يووؤدي الووى اضووطراب الشوواعر وشووعوره دائموواً 

يووالنمص والصووراع النفسوو  لوويا نجووده قوود جسوود عاطفتووه فوو  الحووة ويووث فيهووا لواعجووه واطلووق 

ثنائية  ) المرب/ البعد( فجاءت كلماته تعبيراً صادقاً عون  لجوات  نفسوية  لوجدانهِ العنان ضمن

 .(1)"وجود المرأ  يرتبط ا فولوجيا  بوجودها من اجل الاخر ومع الآخر"و ومضات حبهِ فـ 

فشدة الشوق اليي جعله يمتف  أثور  محبوتوهِ ويتتبوع حركتهوا مون آثوار نعلهوا ليبوين مودى تمسوكهِ 

 فراقها من أل  ف  نفسه . يمحبوتهِ وما أحدثه  

 ف  موضع  آ ر: (2)و يمول 

 ) الطويل (

 مَتوَووى أو عَسَوووى أو كَيْوووفَ يوووا أ ّ  مَال ووو 

مّووووون سَوووووكَنْت  فوووووِاد     ويوووووا عجبوووووا  م 

 ف رفقوووووا  ب صوووووب  فيووووو   أفنوووووى شوووووبابهَ  

 

ووووو     ووووونْ جمال  ووووول طَرْف وووووي لمَْحَوووووة  م   ت كح 

وووووووووو     وَمووووووووووا شوووووووووواقهَ  الا ازورار  خيال 

نَووووووووا   أنْ  وووووووو    وَأقْصَووووووووى م  وووووووور  ب بال   يمَ 

 

يمدم لنا اين زمر  عبر قصيدتهِ ويهِ أوجواع المحوة المفوارق لمحبوتوهِ يلغوة قويوة نلموس منهوا 

صدق الاحساس المتووج ألماً لفراق من يحة , فصار البعود أموراً يشوميهِ ويعييوه  , رغبوة منوه  

سوتفهام ) متوى / ف  الوصال وتظهر شدة الرغبة يالوصال من قبول الشواعر ياسوتعمالهِ أداتو  إ

كيف( ليبين عن مدى إضطرايهِ النفس  المتوتر  أن تشفق عليهِ يلمحة مون جمالهوا ليكحول يهوا 

طرفه , ث  يطلة أن ترفق يحالهِ ولو يالتفاتة  إليهِ , فرغبة )المرب( المتغيبة تكواد تمتول الشواعر 

ل إسوتعطاف الآ ور , لما تسببه  له من معاناة وآلام فأصبح كالضائع المناج  ينبرة حزن يحاو

فتنازل الشاعر عن كبريائهِ ف  إستعطافهِ للحبية دون جدوى فأقصوى موا يتمنواه  أن يمور يبوال 

 .(3)الحبية

                                                           

م: 1999: 1المغرب , ط –والصور والممدس ف  الاسلام , فريد الزاو  , دار افريميا الشرق الجسد  (1)

120. 

 .011: الديوان   (2)

ينظر: الثنائيات الضدية دراسات ف  الشعر العري  المدي  : د. سمير الديوب , منشوورات الهيئوة العاموة  (2)

 .159: 0229للكتاب , دمشق 
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 :(1)كما عب ر عن آلام البعد ف  موضع آ ر , إذ قال  

 ) الطويل (

 رَ   يَضووون  عَلَوووىَ عَيْنوووي الحَبيوووب  بنظْووو

 الشوووباب وَغ صْووون ه   وَفيوووه  نوََىَ رَوْف  

بوّوووه   وَمَوووونْ فَسَوووو َ   الس وووولوَان  صَووووفْقةَ ح 

 

و  بوّووه  تسَْوووخ   وَعَيْن وووي ب ووود رّ الووود مْع فوووي ح 

 يَووووورا  عَليْوووووه  مووووونْ  َضَوووووارت ه  شَووووورْ   

بوّوووي لَوووويْسَ ي وووودركها فَ      سْووووفَصَووووفقة  ح 

 

تظه ر ف  الأييات أوجاع  المحة يسبة ) الرفض ( من قبل الطرف الآ ر , فالنص قائ  علوى 

) المبول / الرفض( , فالمبول وو المرب اليي ينشده  الشاعر ويأمل ف  الوصول  أساس ثنائية 

اليهِ  , أما طرف ) الرفض( ووو يعن  استمرارية الفراق والبعد وويا ما يحزن الشاعر الويي 

يشكو ذلك البعد  يسكة الدموع لأجل المحبوب , لكن  الطرف الآ ر يبخل حتى ينظورةِ , تلوك 

ولكو   الشاعر وتد ل الفرح الى قلبهِ , فه  الدواء لملة الشواعر الموريض, النظرة الت  تسعد

يخفف الشاعر عون نفسوه مون ألو  الفوراق لجوأ الوى طيوف محبوتوه ليهتودي يوهِ فو  ظلموة الليول, 

 :                                         ) الطويل ((2)يمول

 م  بووووويخَيوووووال  عَلَوووووىَ ب عْووووود  الموووووزَار  ألووووو

بووت    وَ مضووجعي  َحْوو لَووه  كَيْووفَ أهتوَودىعَج 

 

 افوووووأنْكَرَ ي مَووووونْ لَووووومْ أك ووووونْ عَنْوووووه  سَووووواليَ  

 اوذ  باَق يَوووووَلَووووم ي بْووووق  منوّوووي السّووووقْم  والش وووو

 

ووه  وآلامووه  ,وتظهوور حالووة التووأزم  يجس وود ) ايوون زموور  ( عاطف تووه  فوو  الحووة  ويبووثُّ فيهووا لواعج 

والصووراع النفسوو  التوو  يعيشووها الشوواعر فوو  ووويين البيتووين أشوود , وإظهووار عاطفتووهِ التوو  ووو  

غمو  أسى احتشدت بعد الفراذ والتغير فهي حسر  علوى موا فوات وبكوا  علوى عبارة عن " 

 .(3)"  تبددتعهود ا قضت وأحلا

فل  يبق  من محبويتهِ إلا طيفها اليي يزوره ف  الليل ووو ملمى علوى فراشوهِ يعوان  ألو  الفوراق 

و ) البعد ( وقد توقد قلبه ناراً للإشتياق , ث  ي بدي الشاعر تعجبوه  عون كيفيوة اسوتطاعة الطيوف 

                                                           

 .052: الديوان  (1)

 . 515:  ) ضمن الديوان ( ق لأشعار اين زمر  الاندلس ملح (2)

تاريخ الادب العري  , عصر الطوائف والمرايطين , د. احسان عباس , دار الشوروق للنشور والتوزيوع  (2)

 .112م: 1992الاردن ,  –, عمان 
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كون  حورارة الاشوتياق لا أن يهتدي إليهِ على الرغ  من ضعفهِ, فتلك الزيارة أزالت السم  عنه  ل

, ويورى أن  نظورة مون المحبووب تكفو   تزال متووجة ف  نفسهِ , فه  أ كبر من أ ن  تزال يطيوف 

 :(1)ليكحل يها عينهِ , يمول

 ) البسي  ( 

فيها         نْ سنا المَحبوب  تك   لَمْ تفَْلب  العيَْن  في آثارها شَففا         فلَمَْحة  م 

يحتمل آلام البعد , فشدة الشوق ليلك الوصال اليي يروموه  ايون زمور  والويي لا يكاد الشاعر 

ل  يكن حاضوراً وموا نوتج عون ذلوك مون الحرموان والإغتوراب العواطف  جعلوه  يمبول ينظورة مون 

 الحبية إليه, ليدل  على مدى إضطرايهِ وتألمهِ من ذلك البعد المؤل .

لتو  قود غلوة عليهوا حضوور البعود ) الهجور( ووكيا فمد تجلت الثنائية ف  النصو  الشعرية ا

وغياب ) المرب ( اليي يطمح إليه الشاعر دائماً مموا كوان سوبباً فو   لوق صوراع واضوطراب 

 لدى الشاعر الع طش الى اللماء والوصل اليي يعان  من فمدهِ دائماً.

 

 الخفيف (:               ) (2)و يصف اين زمر  يوم لمائه يمحبويته ييوم العيد , يمول 

 

تتحوور  معووانِ  الأييووات السووايمةِ ضوومن ثنائيووة )الموورب/ البعوود( فالشوواعر يتملووة يووين ووويين      

المعنيين فيعان  آلام ) البعد ( وما يسوببه  مون قلوق دائو  ويوين تمن )المورب( الويي ينشوده  يلهفوة  

جميول كبيرة , حتى يصف ذلك اليوم اليي يتحمق فيهِ الوصل يانه  أكبور عيود يالنسوبة إليوهِ , وال

ف  ويهِ الاييات ما إستعمله  الشواعر مون جنواس فو  البيوت الأول يوين لفظتو  )عوودي( الأولوى 

ووووو تمنوو  عووودة أيووام الوصووال الاولووى والوويكريات ويووين )عووودي( الثانيووة أي قوووة الشوواعر 

وتحملهِ التو  قود ذوت وتويللت نتيجوة ذلوك الف وراق الويي لا يمووى علوى تحمول اسوتمرارهِ  لمودة 

 جأ الى الدعاء لتمرية اللماء .أطول , فل

                                                           

 .022: الديوان  (1)

 .021 -022: الديوان  (2)

ي      ليال ياَ ي الس ع ود  بالله عود 

 عَجّلَ الله باللقَا   قريبا  

ني كْرَ الف راذ  ترع   لا ت عدلي ن 

          

 قَدْ نوََى بالفرَاذ  بَعْدَكَ ع ودي 

 كبر  عيد  انّ يوَْ  اللقَا   أَ 

 ان يَوَْ  الفراذ  يَوَْ  الوَعيد  
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كيلك ما نلمسه  من تضاد على مستوى المفردات يين كلمتو  )اللمواء/ الفوراق( و)عيود / وعيود( 

ال الت  ينشدوا الشاعر.  ليدل على جيوة الشوق والحنين ف  قلبهِ الت  لا تهدأ إلا يلية الوص 

 

 

 

 على مسمعهِ لما توح  اليهِ آلام وقد لايموى الشاعر حتى على سماع كلمة الفراق فه  ثميلة 

 ) الخفيف (                                                       :(1)الفراق وذكريات الماض  الجميل, يمول

وووووورَذَ فاَرْتوَووووواَ  قلَبووووووي           أسْوووووومع و ي الف 

 أ ووووووويف رْقَوووووووة  الإلْوووووووف  صَوووووووعْبةَ  غَير

           

ووووووووورَاذوَثقَ يووووووووول  سَووووووووومَا   لفوووووووووف     الف 

 بَعْووووووودَها بوووووووالتلّاق ي أخَووووووودَ   الووووووونفّسَ 

 

يمدم لنوا ايون زمور  فو  وويين البيتوين أوجواع المحوة المفوارق ياسولوب نلموس فيوهِ الإحسواس 

الصادق , فجاء يكلمات سلسلة عفوية ذات معنى عميق ليكشف عن اضطراب نفس  وتودا ل 

ليوهِ موع علموهِ يعودم تحموق وويا فكري ما يين تصديق الواقع أو  داع النفس يواقع آ ر يطموح ا

 الواقع الخيال  اليي يترقبه .

وووويا مووا يزيوود موون الاضووطراب والانفعووال العوواطف  والنفسوو  لكوون  ) ايوون زموور  ( يتخووي موون 

الخيال و داع النفس تسلية , ليخفف عن آلام البعد مدركاً ان هوا  دعوة  نفسوية  لا غيور ليبوي ن موا 

 درجة تجعل الشاعر يميل الى  داع نفسهِ .أحدثه البعد من تأزم وصراع نفس  ل

وورح  ) ايوون زموور  ( فوو  أ كثوور موون موضووع يعوودم قدرتووه علووى تحموول يعوود الحبيووة عنووه  ويص 

 :(2),يمول

 ) الطويل (

نْ عَين         تْ     د م وعي كأن  العيّْن  تغَْرا  م   انا غابَ عَنْ عَيْني  الْحَبي ب تفََجَر 

ع والتحس ر اليي سببه  )يعد( الحبية ,فكانت النتيجة أ ن  عيون  يتضح من ويا البيت شدة  التوج 

ت يالدموع ,حزناً للفراق واشتياقاً يالوصل )المرب( الغائة, ولك  يثبت الشاعر  المحة  تفجر 

مدى تأثره وكثرة يكائهِ فمد جانس يين )عين( الاولى وو  عين الشاعر الممتلئة يالدموع و) 

كرة قد تكون عين أنسان آ ر يبك  مع الشاعر حتى تأ ي من عينه , أو عين ( الثانية وو  ن

                                                           

 .021الديوان :  (1)

 .000:المصدر نفسه   (2)
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أن عين الشاعر نفسه تأ ي من عينه الثانية , وما ذلك إلا  ليدل على صدق احساسهِ المروف 

 اليي لا يموى على يعد الحبية.

 ف  موضع آ ر:                                                ) الكامل ( (1)ويمول

 ا غ صْوووونَ بَووووان  قَوووودْ توَووونَع مَ فوووواْ ثنى       يَوووو

عْ  كْوووور   مَوووونْ يسووووتم   مَوووولَ المَسَووووامع ن 

رت  بليْلووووووووه  كَدلَالووووووووه  ولَكَوووووووو  مْ سَووووووووه 

 

ووووووبّ ب ووووووه  يَوووووورّذ  ويَووووووذْب ل    سْووووووم  الْمح   ج 

وووووول    مَلَووووووَ  الق ل وووووووبَ جَمَالووووووه  مَوووووونْ يَعْق 

ثلْووووي فووووي الوووود جىَ يتَمَلمَوووول    والوووون جْم  م 

 

معشوقتهِ يالغصن دلالة على رشواقتها وتمايلهوا مموا جعول قلبوه يورق ويوييل لكون يشبه الشاعر 

البعد قد سلة الشاعر الاستمرار فهو ف  اشتياقه للمحبووب ,يشوبه نفسوه يوالنج  الويي لا يسوتمر 

" فوجووه الشووبه يينهمووا, وووو عوودم والوونجم مثلووي فووي الوودجى يتملموولفوو  مكانووه وذلووك فوو  قولووه "

موون شوودة الفووراق واشووتياقهِ للمحبوووب وتملموول الوونج  موون الظهووور اسووتمرار الشوواعر وتململووه 

 والا تفاء الثايتين .

وتظهوور ثنائيووة )المرب/البعوود( فوو  إشووتياقه لإسووتاذه لسووان الوودين ايوون الخطيووة وذلووك رداً علووى 

 :                                                 ) مخلع البسي  ( (2)رسالة منه, يمول

 أصْووووووووبَحت  أشووووووووك و الووووووووىَ زَمَووووووووان      

مان    مَووووووووووا بَووووووووووال  عَيْنيَووووووووووَ  تسَْووووووووووج 

 مَوووووووووووا ناَكَ وَالإلْوووووووووووف  عَنْوووووووووووَ  وَان      

وووووونْ هَوووووووَان   ووووووقْوَ َ الْوووووونفَْس  م   يَووووووا ش 

 لَوووووووومْ يثَن ووووووووه  عَوووووووونْ هَوووووووووَاك  ثووووووووان  

       

نْوووووووووه  عَلَوووووووووى أمَوووووووووان     مَوووووووووا ب وووووووووت  م 

مَوووووووووووووان   والووووووووووووود مْع  يَووووووووووووورْفضَ    كالج 

وووووووووونْ بَ   عْوووووووووود   كَوووووووووووَا  ي وَالب عْوووووووووود م 

وووووووووور    الهَوووووووووووَان   لَجَجْووووووووووت  فووووووووووي أبَْح 

 يَووووووووا ب غْيَووووووووةَ الْقلَْووووووووب  قَوووووووودْ كَفَووووووووا  يَ 

 

يظهر الشاعر اشتياقه لفراق إسوتاذه لسوان الودين ايون الخطيوة ويبودو انوه لو  يلتوقِ يوه منوي مودة 

طويلة حتى أصبح يشوكو ألو  الفوراق وأ ن  ذلوك الفوراق قود اتعبوه وووو يتحسور يرغبوة الوصوال 

 مرب.وال

 معتيرًا   :                                                       ) البسي  ( (3)وقال

ووين  عَلَووى الأشَْووجَان  وَالف كَوور ع  وونْ م   هَولْ م 

يووب  بووه         يوولَ يَووا خَيْوورَ مَوونْ لانََ الغَر   قَوودْ ع 

سْوووعد ف ووووي قَضَووووا   الل يْوووول بالس ووووهَر     أوْ م 

صْووفَبري جَووا   وَبَوويْنَ اليَوواس م   بَوويْنَ الر 

                                                           

 .091:الديوان  (  1)

 . 499-492:ملحق لأشعار اين زمر  الاندلس  ) ضمن الديوان (  (2)

 . 132( الديوان : 2)
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وووني الأشوووواذَ  َحْووووك مْ         ض  لْوووت  ت نْه   موووا ز 

 لَوووم أ سْوووعَف  ب ووور  يتَ كمْ قضووويت  يَووووْمَيْن  

 

وووووونْ حَيَووووووائ ي دَائ وووووومَ الف كوووووور  وا ثنَ ووووووي م 

بَوووووة  منوووووي علوووووى الأثووووور    والووووونفّْس  ناه 

 

وير تووأزم يصووور ايوون زموور  ألوو  الفووراق الوويي  أث وور  فوو  نفسووه فوونظ  ووويه الأييووات فوو  تصوو

واضووطرب حالتووه النفسووية يسووبة البعوود يينووه ويووين موون يحووة ويبوودو ان موون فووارقه  لهوو  مكانووة  

 اصة  يملبهِ حتى يدا يستشعر أل   الفراقِ ووو ل  يمض اكثر من يومين يرؤيته  ,حيوث الحوزن 

والالو   يوواد  علووى نفسووه فكووان قلبووه يفوويض يالشوووق والحووزن لفووراق موون يحووبه  ويظهوور شووعوره 

ق والخوف لهيا البعد, ومناجات الشاعر واضحة ف  تساؤلهِ كيف يمض  الليل ,ووول مون يالمل

شخص يساعده ف  قضاء تلك الليلة  يالسهر ففوراق الأحبوة قود سولبه نعموة النووم فيظهور البعود  

غ يبواً يسوبة  يشكل مهيمن على النص  أما المورب وووو الهودف الويي يروموه الشواعر فمود كوان م 

 ر )البعد(.ويمنة الطرف الآ 

ول  يمتصور ) ايون زمور  ( علوى البعود العواطف  أو ي ع ود  يعوض الشخصويات الاجتماعيوة ,يول 

كووان للبعوود المكووان  اثوور  يووالغ  فوو  نفووس الشوواعر فتجلووى ذلووك عبوور ثنائيووة )الموورب / البعوود( فوو  

نفووس اشتياقه للأماكن ,فمد أذكى يعد الاندلس عن الاماكن الممدسة ف  الشرق نار  الشوق ف  

الاندلسيين ويالا ص الأماكن الدينية منها )كالحجاز( , لما تتمتع يه من قدسية  اصوة فكانوت 

شووكوى تلووك النفوووس يعوود المكووان وصووعوية الرحيوول اليووه او الوصووال فوو  كثيوور موون قصووائدو   

فيبث  الشاعر مشاعر الحنين الى تلك الديار فهنوا  ييوت اللوه الحورام وضوريح النبو  )محمود( 

ه عليه وآله وسل  ( فشكل  ذلك تضاداً قائماً على أ ساس )المرب/ البعد( اذ ل  يلغِ يعود )صلى الل

 . (1)المكان عن جسدو  قريه إلى قلويه 

 :(2),يمول

 ) المجتث (

وووووووووووووووويم      ق   جسْووووووووووووووووم  ب غَوووووووووووووووورْب  م 

 يَرْتوَوووووووووووواد  ف وووووووووووووي رَوْف   َجْووووووووووووود     

وووووووووود  وَصْوووووووووول       كَوووووووووومْ موووووووووون مواع 

 

جَوووووووووووووووووووووووووووووواز   وَقلَب ووووووووووووووووووووووووووووووه  بالح 

ي مَرْعَوووووووووووووى  آلْظب وووووووووووووا   آل جَووووووووووووووَاز 

ووووووووووووووووووونْ  جووووووووووووووووووواز    وَمَالهَوووووووووووووووووووا م 

 

                                                           

ينظر : الثنائيات المتضادة في شعر التصوف الاندلسي في القرنين السابع والثامن الهجريين , دراسة  (1)

 –موضوعية فنية , شيماء عدنان عبد الحسين العقابي, اطروحة دكتوراه , جامعة بغداد ,كلية التربية 

 . 22:  2312قسم اللغة العربية ,  –ابن رشد 

 . 021 :الديوان  (2)
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ي ظهر ايون زمور  شووق ه الوى الحجواز ,وووو يعوان  آلام البعود فجواء البعود علوى مسوتوى البعود 

المكان  ,فالشاعر يظهر شوعوره يالغريوة وعودم الاسوتمرار والثبوات فهوو يعويش الغريوة وعودم 

اوتمامووه يالتحديوود الوودقيق للمكووان ,لأن  قلب ووه مسووتمر )يالحجوواز( فووأي  مكووان  يعيشووه الشوواعر وووو 

 ً كووان ذلووك المكووان لوويا نجووده لايبووال  يالتحديوود الوودقيق للمكووان , فالبعوود المكووان  جعوول  غريووة أيووا

 البعد (    . –الشاعر يبث أشواق ه ليمدمها يشكل ثنائية ضدية قائمة على أساس ) المرب 

فنجد ان جيوة الشوق والحنين ف  قلة الشاعر لا تخمدوا إلا لية الوصال الت  يطلبها 

 مكان يعداً مهما لدى الشاعر يوصفه مكمن الموى النفسية والعاطفية .الشاعر, فمد شكل ال

 ووو يتشوق الى نجد:                                           ) البسي  ((1)ويمول

مي  ربَعك م      يا أهْلَ  جد  سَقَى الْوَس 

 مَا للفِاد  انا هبت يما ية  

ة  من أرضكم  فحت  يا حبذا  سم 

ودَه ميا جير     تعرا  الاحبَا   ج 

قة  من جو كاظمة      مَت  بَار   ما ش 

 

 غَيْثا  ينب ل  الترب  ما اقتَرََحا 

حا  تهديه  أ فاس ها الاشجان  والبر 

 وحبذ ربرب  من جوكم سنحَا

 ماضَر  من ضن بالاحسَان  لو سمحَا

 الا وبث لز د الشوْذ  مقت دحَا

 

اشتياق ه  الى نجد وما يؤجج ذلك الشوق وو كل ما يأت  من يظهر الشاعر  ف  النص ِ السايقِ 

ذلك المكان حتى الرياح اليمانية فه  تهدي اليه الاشجان, ولشدة حنينه الى ذلك المكان فهو 

يتمنى نفحة من نسي  ذلك المكان فالبعد وو المهيمن على النص والمرب وو الطرف المفمود 

 اليي يبحث عنه الشاعر ويتحسر عليه .

 

 

 

 

 ) البسي (                   :                  (3)ف  اشتياقه لمصلى الخيف(2)ويمول

                                                           

 . 125ان : الديو (1)
 .125: الديوان   (2)

مسجد الخيف بمنى , و) الخيف( , ما انحدر من غلض الجبل وارتفع عن مسيل المياه   الخيف : (2)
معجم البلدان ,  للشيخ الامام شهاب الدين ابي عبد الله بن ياقوت  بن عبد الله الحموي الرومي 

 . 212/  2, 1222بيروت ,  –البغدادي, دار صادر 
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كر   كَرَ         لَوْلاَ تذَكَ ر عَهْد  ن 

نى       صَلى  الخيف خيف م   انا نكَرْت  م 

 ب حَيْث  دَار  الهَوىَ  َجْد  وَمَرتعَ نَا

ي العقَيق  مَهى   نْ واد   وفي المَسَارح  م 

نْ عَنْ يَمين المنحنىَ سَحَرا    سَنَحْنَ م 

 

كبْ   كب  يْنس  يَ اثْرَ الر   مَا كانَ دَمْع 

نْ تذكار    طَرَب    يَعْتاد  قلَْب ي م 

نْ دَار  ا كَتب   مَى م  لال هَا والح   ظ 

جْتلَي سَبب   ين الم   ألْحَاظ ه ن  ل ح 

وْن  محتجَب   وا   الص  سْن هَا بر   وح 

 

نجود أ ن  الوونص  قووائ   علووى أسوواس ثنائيووة )المرب/البعود( وذلووك علووى صووعيد ) البعوود ( المكووان ,   

فيظهر شوقه للأماكن الت  ييكروا , يسوبة يعوده عون تلوك الامواكن ومنهوا مصولى الخيوف فو  

مكة المكرمة  وغيروا من الاماكن الت  يظهر الشاعر شغفه يالمرب , فالمرب المغية ووو موا 

 اعر ولاجله كان ينسكة دمعه .يرومه الش

ر موا أثارتوه ذكورى تلوك الأمواكن فو   فكانت صور الأماكن الت  ذكروا تون ُّ عون شووقه وتصوو 

 نفسه من الحنين, لما لها من ذكرى ف  نفسه اشعلت لهية الشوق.

وقد وظف  الشاعر المكان ف   قصائده  يطريمة فنيوة  إذ أسوم  عليوه دلالتوه النفسوية متخوياً مون 

 البعد (. –ان ياعثاً نفسياً ف  تشكيل الثنائيات الضدية على أساس ) المرب المك

 

 

 ف  موضع آ ر:                                               ) البسي  ( (1)ويمول

مَوووة   وَهَووولْ يَع وووود  لنََوووا عَهْووود  بكَاظ 
(2) 

 كَوووووومْ نا الْتعلَوووووول  والأي ووووووا  ت مْفل نووووووي

 

ل ووووة  ب   قَوووودْ قلَ صَووووتْ ظ   الأحْوووودَا   والْنووووو 

 وَفوووووووي التعَلَ ووووووول  ان عَوووووووز  آل لقَوووووووا أرََب  

 

البعد ( ,وذلك على أساس الصعيد المكوان   –نجد أن  النص  قائ   على أساس ثنائية  ) المرب   

 , إذ ي ظهوور الشوواعر   اشووتياقه  لمنطمووة )كاظمووة( , ووووو يتمن ووى تجديوود اللموواء يوويلك المكووان ,

التو  يرسومها الشواعر وووو يسورح يخيالوه فو  توي كر المكوان تؤكود معاناتوه فالصورة الشوعرية 

النفسية الت  تظهر سيطرتها على مخيلة الشواعر , فأستحضوار تلوك أ لأمواكن ي شوعره  يالسوعادة 

                                                           

 .126الديوان :( 1)
موضع  على سفح البحر ف  طريق البحرين من البصرة  يينهما ويين البصرة مرحلتان واكثر من  (2)

 . 141/ 4معج  البلدان ,الشروب ,   الشعراء من ذكروا  لمائها 
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ويسووعى للمحافظووة علووى تلووك السووعادة ,  لأنهووا تؤنسووه فوو  أوقووات  الشوودة فترديوود ووويه الاسووماء 

 .(1)ه من حالة الانكسار النفس  اليي يعان  منهوالاماكن يعيد للشاعر  توازن

 :        ) الكامل ((2)وقال اين زمر  ف  اشتياقه لغرناطة عندما كان غائبا عنها , يمول

ذ  التوووووووووذكَار    لَووووووووووْلا توَووووووووألق  بَوووووووووار 

وووووذَ كوووووري غَرْ اَطَوووووة  حَل وووووتْ بَهوووووا  أم 

يث وَد و َهَووووا  كيْووووف الووووت خَل ص  للْحَوووود 

 

وووووف    ار  موووووا صَوووووابَ وَاك  ووووودْر   دَمْعووووويَ الم 

ار   ر  َ الن وووووووووووو   أيْووووووووووودي الس وووووووووووحَاب أز 

ووووووووار    عَوووووووورْف  الفَوووووووولاَ   وَطوووووووواف    زَخ 

 

يبدو أن  البعد  عن الموطن الأصل  )غرناطة( دفع  الشواعر الوى الشوكوى مون ذلوك البعود الويي 

 سب ة له الحزن والأسى ,فالشعور يالغرية واضح فو  الونص السوايق يسوبة البعود عون مدينتوه

شعر الغربة هو الشعر الذي يصور احووال الا دلسويين فوي الت  يسكة الدمع عند تيكروا فـ "

مواطنهم الجديد  وفيه يعبر الشعرا  عن ضيقهم بالحيا  الجديد  التي لم يجودوا لهوا عوضوا 

 .(3)"عن حياتهم التي عاشوها في موطنهم الاصلي

 ف  اشتياقه ِالى غرناطة : (4)ويمول

 () مخلع البسي  

 رْ ـــــــــــــــــــــــنَ بالن ظَ ـــــــمَ الْعَيـــــــوَ عّّ                 ـبيـوَجــــــب  بالــــقَلْ ـذبّّ الْ ـــعــــفَ   

 رَرْ ـــــــه   الشّ ــــنْ قلَبــــــدَح  م  ــــــــيَقْ   ـــــــــي صَبيب                اتَ وَالد مْع  ف  ــــــَ وَب

عَنّى     نْ قلَبي الْم  بت  م   احْ ــــــــيَهْف و انا هَب ت  الرّي                  عج 

 احْ ــــــــــلفارَ شَوقا  بلاَ جَنَ    صّب  ما تمنى                لَوْ كانَ لل    

 الصباحْ نْ تغَنـّـَى                    أسَهر  ليَلي الى وَبلبل  الد وح  ا    

رتَ يا طبيبي                   بالــــــع  حَرْ ـــدَ  الس  ـــــي رَقْ ــــف  ف  ـفيـــــساكَ انْ ز 

نْ  صيبي                  رـــنَ الس هــــــــــعين َ تحمي م  ـــــوال  أنَْ تجعلَ النو  م 

                                                           

الشعر ف  قرطبة من منتصف المرن الرايع الى منتصف المرن الخامس الهجري : د.محمد ينظر :  (1)

 . 414م :0221مجمع الثماف  سعيد , ال
 . 52:الديوان  (2)

: 0211لمعرفووة الجامعيووة مصوور الموشووحات( فووزي عيسووى , دار ا-الشووعر-النشوور-الادب الاندلسو  : ) (2)

125 . 

 .509: ملحق لأشعار اين زمر  الاندلس   (2)
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يصووف الشوواعر معاناتووه فوو  يعووده عوون موطنووه الاصوول  ) غرناطووة ( , إذ لووو كانووت الأمووان  

متحممة لطار لغرناطة شوقاً إليها, ذلك الشوق اليي سلبه  حتى النوم فهو يسهر ليلوه  لبعودهِ عون 

 منزلهِ الأصل  , فغرناطة و  منزله  الاصل  ويمريهِ يشعر يالإطمئنان والأمان.

البعد ( ف  شوعره للإفصواح عون مشواعر الحوزن والحنوين  –لمد وظف الشاعر ثنائية ) المرب 

والغريووة والخوووف والملووق, ,  فوويكر الأموواكن لوو  يووأتِ اعتباطوواً وإن مووا كووان نايعوواً موون صوومي  

الشعراء, لما فيها مون ذكريوات حتوى إن  العورب كانوت فو  أ كثور أشوعاروا تبتودد يويكر الوديار 

 .(1)والبكاء عليها والوجد يفراق ساكنيها

ةً  وقال اين زمر  شوقاً الى مدينتوه ) غرناطوة ( وووو يتسواءل وول يالامكوان أ ن يلتمو  يهوا مور 

 :                                                    ) مجزوء الكامل ((2)أ  رى , يمول

ي ني الن ووووووووى          وووووووعر   يَوووووووا ليَْوووووووتَ ش 

 قلَووووووووووووووب  توَوووووووووووووذ وب  بووووووووووووووالجَوى     

وووووووف  ف وووووووي ناَ ال نْص  ووووووونْ م   هَووووووووَى    م 

وووووووووووووووووذْ ع ووووووووووووووووودْت هَا      مَالقََوووووووووووووووووة  م 

 مَصَووووووووووووووووايد  القلَووووووووووووووووب  ب هووووووووووووووووا    

 لَووووووووووومْ ي صْوووووووووووم  قلَبوووووووووووي بيَنَهوووووووووووا  

 

وووووووووووونْ بَعوووووووووووودها هَوووووووووووولْ  لَتقَووووووووووووي   م 

ووووووووووووووووووووي  أفْوووووووووووووووووووولانَ    ممّووووووووووووووووووووا ل ق 

وووووووووووووووونْ مَووووووووووووووووالقي   غَرْ اَطَووووووووووووووووة  م 

 قَوووووووووووودْ عَوووووووووووووادََ جَفْن وووووووووووووي  أرّقوووووووووووووى

ذ    مَبْث وثوَووووووووووووووووة  ف وووووووووووووووووي الف ووووووووووووووووور 

ووووووووووووووووووووووووووووها   الحَوووووووووووووووووووووووووووودَذ    الا س 

 

)المرب / البعد( واضحةً ف  الأييات السايمة , فنار  البعد قود أذايوت قلب وه المتشووق ت ظهر ثنائية  

الى لماء غرناطة , فيبعوث رسوائل شووق  مون مدينوة ) مالموة ( التو  لو  يسوعد ياقامتوهِ يهوا فملبوه  

 متعلق  يغرناطة موطنهِ الاصل .

دلالات توورتب  غالبوواً وموون ذلووك نخلووص الووى حميمووة مفادوووا إن  المكووان يمووا يحموول موون رموووز و

يالووياكرة قوود اتخوويوا الشوواعر وسوويلةً للإفصوواح عوون مشوواعره واحاسيسووه ياتجوواه موون يحووة  قوود 

 البعد  ( . –ترجمها الشاعر عبر ثنائية ) المرب 

 

 

                                                           

تحميق عل  محمد البجاوي ومحمود ايوو الفضول ايوراوي  , دار ل العسكري ,  ولا واي, الصناعتينكتاب  (1)

 . 450:  1950, 1العريية , ييروت , طاحياء الكتة 
 

 .100: الديوان  (2)
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 ثالثالمبحث ال

 ثنائية )الشباب / الشيب(

لاولوى رضويعاً ثو  طفولاً أ توهحيوث يبودأ فو  مرحل وتغييره ف  تطوير الانسان كبير   للزمن دور  

وقود صوور المورآن ,لينتمل يعد ذلك الى مرحلة الشباب ثو  مرحلوة الشويخو ة والهورم والعجوز 

ونْ بَعْود   ف  قوله تعالى:  (1)نمو الانسان الكري  مراحل نْ ضَعْف  ث وم  جَعَولَ م  ي خَلقََك مْ م  الل ه  ال ذ 

ير   نْ بَعْد  ق و    ضَعْف ا وَشَيْبةَ  يَخْل ق  مَا يَشَا   وَه وَ الْعلَ يم  الْقَد   . (2)ضَعْف  ق و    ث م  جَعَلَ م 

الشخصووية مرحلووة تحقيووق الووذات ومرحلووة الحووب والموورح ومرحلووة  مووو "فمرحلووة الشووباب 

 .(3)"وصقلها

ه  النهاية الحتمية لمرحلة الشباب يكل موا تنطووي عليوهِ مون قووة وتفواؤل فمرحلة الشية أما  

 والانتمال الى مرحلة الضعف والوون والتشاؤم , وتبدأ اليات الانسوانية تشوعر يفمودان اوميتهوا

                                                           

أمل محسن سال   دراسة وصفية تحليلية , د ينظر: ثنائية الشية والشباب عند اين حمديس السمل  , (1)

 , جامعة ام المرى , العمري 

 .195: 0211,  0العدد ,  11,  مجلد 

 . 22سورة الروم , آية : ( 2)

 .412م: 1995, 1كتة , الماورة , طالتوجيه والارشاد النفس  , حامد عبد السلام زوران , عال  ال (2)
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وويهِ المرحلوة  ف  الحياة , ويؤدي الضعف الجسوم  والنفسو  فو  ومتعتها ومكتسبات الشباب 

مرحلوة الضوعف والعجوز فبعود  ه , ف(1)أجلهِ عر سلبية تجعل الانسان يشعر يدنو تولد مشاالى 

ان كان ف  مرحلة الاقبال على الحياة والبحوث عون السوعادة وموا يتمتوع يوهِ فو  مرحلوة النهايوة 

 الحتمية والوون والتشاؤم.

 

يووام شووبايه  يعوود ان أيسووتيكرون  لوويا وجوودنا الكثيوور موون الشووعراء يصووورون وقعهووا علوويه  وووو 

فمدووا , لما تحمله  تلك المرحلة العمرية من نفسوية مملووءة يالسوعادة والفورح , فهويه المرحلوة 

فمودان يصوورون الكثيور مون الشوعراء  , لويا نجودمن أو  المراحل الت  يحياوا الانسان وأغناوا

فه  يبكون عبور قصوائدو   لموت ليا للحياة وكأنه  ف  مرحلة ا يأنه  فمدانويهِ المرحلة العمرية 

" موا بكوت العورب شووي ا   :فمودان وويهِ المرحلوة المملووءة يالحيواة والطاقوة والمتعوة , حتوى قيول 

 .(2)"مثلما بكت على الشباب

" صور  من صور الخوا من الفشل ف ن الشيخوخة مظهر من مظواهر ا حولال فالشيخو ة 

الموت و حن   خاا الشيخوخة لأ نا  خشى ان  وادبار الشباب, وهجو  المرف ود والحيا  

 (3)تكون هذ   المرحلة الاخير  من مراحل الحيا  ايذا ا  بالفشل وا حدار الى هاوية الفنا "

فتشكل مرحلتا الشباب والشيب في حيا  الا سان ثنائية ضدية تباين , احدهما الاخرى فوي  "

ي مرحلوة الشوباب تختلوف اختلافوا  كبيورا  كثير من الجوا ب ان لم يكن كلها؛ فحيا  الا سوان فو

 .(4)"عنها في مرحلة الكبر والمشيب

قضية الشباب ضد الشيب من أهم القضايا الفكريوة التوي تولاز  الا سوان فوي حياتوه  ,  "وتعد 

وهي جز  من دور  تكوينه الحياتية , وهذ   القضية ترتبط بالزمن ارتباطا  وثيقا  ومباشرا  , 

فالمشيب خاتمة لمرحلوة الشوباب و تيجوة لحياتوه  , ارتبفوت هوذ   القضوية بالحركوة العاطفيوة 

 .(5), حتى أدت الى ان تنعكس على سلوكه  لتنتج في داخله  التفكير باليأس"عند الا سان 

                                                           

ينظوور: الشووباب والشووية فوو  الشووعر الاندلسوو  دراسووة موضوووعية فنيووة , رغوود علوو  الزيووون , دراسووات  (1)

 .011: 0215, 1العدد  -40المجلد  –جتماعية العلوم الانسانية والا

د عبد المجيد الترحين   ,  تح : ,(ه  109ت)   الاندلس  أحمد ين محمد ين عبد ريه  العمد الفريد ,  (2)

 . 46/ 1,  1991,   1لبنان, ط –ييروت    -دار الكتة العلمية    

 .149يغداد , د. ت :  –المرتضى , العراق مشكلة الحياة : د. زكريا ايراوي  , مكتبة مصر ودار  (2)

 .011:  ندلس  , دراسة موضوعية نفسيةالشباب والشية ف  الشعر الا( 2)

رسوالة  ه(, دراسة تحليليوة , , وليود عويود حسوين علو  ,462الثنائيات الضدية ف  شعر البا رزي )ت  (2)

 .16: 0219قس  اللغة العريية ,  –كلية الاداب  –جامعة يغداد , ماجستير 
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قصائده وممطوعاتوه يهويه الثنائيوة  ) الشوباب /  يعض  فرد  أ والشاعر الاندلس  كبمية الشعراء 

ليضووع يووين ايوودينا الجراحووات ومووواطن  ووواالشووية ( وصووور مشوواعره ووصووف أحاسيسووه نحو

 . (1)ار المراحل الحياتية الت  عاشووالفرح والمرح وتسجيل ما عانوه وعب

شوعورية ووجدانيوة  عناصور   فوجد اين زمر  ف  ثنائية  )الشباب /الشية ( المودرة علوى  لوقِ 

  ديووان فو ز  يار تولد من المتضادين , وكان للشية حضور  قد  عن صراع دا ل   هار منليعب  

 ,وووو ظهووور الشووية علووى رأسووه ومفارقووة الشووباب لووه لشوواعر الموويكور فكووان ممووا زاده ألوو   ا

 ) الطويل (                                                               (2)يمول:

وو ت  قْووحقّ تَ   وعووهل  ط   لَ بْووقَ  ب  يْ ش ووالْ   َ بْ ص 

ووو لووووْ  رَ ا ضَووومَووووَ   ي               ت وووبلم   اد  وَ الس ووو طَ خ 

  ه  قوقَوووح   ضووويت  قَ  دْ قَووو ى شوووباب  تقضّووو

 

وو َووأا هَوووَ     أس  ى يَوولَووعَ  اب  بَ شّووالْ  ل  يْوولَ  نْ ا م 

وووووقوووود ج    ة قرطوووواسفح   تووووه منهووووا بص 

 اس  رَ أعْوووووووو ه كأيووووووووا   ليالي وووووووو تْ رّ مَوووووووووَ 

 

 وحسوورة ًليزيووده ألموواً يوويض الأ يلونووهِ  ليووهِ إا مووام الشووية الوويي جوواء وافوودً عوواجزاً أوقووف الشوواعر 

) صوبح / ليول ( ) الشوباب / الشوية (  اللفظو  يوين التضوادي عبر عن ذلكف ,لمفارقة الشباب له

فمد تمثلت الفكرة الاساسية الت  قامت عليها الاضداد من  لال ظهور قيمة تلك الاضداد على 

ر ثموؤ    قدرة الشاعر على إثارة ذوق المتلم  وحسه المرووف لموا يووفره مون جموال موسويم 
(3). 

ج توه ( فقود دلوت دلالوة الماضوي واعتوزاز   بوه  –خوط  –وظف الافعال الماضية ) ضر "وقد 

وا فوا  صفحات ملي ة بالامل والسرور التي ينضوي تحتوه وينتقول فوي البيوت الاخيور وهوو 

يعفي صفات نلو  الراحول بذكرياتوه الجميلوة التوي عاشوها بسوعاد  وهنوا  وهوي جامعوة بوين 

)أيا  أعوراس ( وهوو تشوبيه يووحي بالسوعاد  والفورح  بـ يا التصابي والشباب , وقد شبه الا

 (4)" الجميلة والعرس الدائم فشبه أيا  شبابه بأيا  العرس 

 , يمول :ويستمر الشاعر ف  إظهار الحسرة على انمضاء أيام الشباب وإقبال المشية 

 البسي  () مخلع                                                                 

                                                           

الشوية انموذجواً , أ.د.  –ثنائيوة الشوباب  –التضاد ف  الشعر الاندلس  فو  عصور ينو  الاحمور ينظر :  ( 1)

م.م. رحوواب , قسوو  اللغووة العرييووة  –اسووماء صوواير جاسوو  , جامعووة تكريووت , كليووة الترييووة للعلوووم الانسووانية 

 .152محمد فرج : 

 .  029الديوان  :  (2)

 .161ف  الشعر الاندلس  : التضاد ينظر :   (2)

 . 161:  نفسه المصدر  (2)
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وووووباال ر  ا مَوووووتَ رَ سْوووووا حَ يَووووو  ىضَوووووقَ وا ْ  صّ 

 اوضّوووووووق   دْ قَووووووو ل  حْوووووووا والر  جلتوَوووووووا خَ 

 

 رْ ثوَووووووووالأ ص  ق ووووووووويَ  ب  يْ الش ووووووووو لَ بَوووووووووقْ أو 

بْوووور  غيوووور الخَبَوووورْ ا مَوووووَ   ب قووووي فووووي الخ 

 

حالتوه الشوعورية واحساسوه العميوق ياسولوب  ثنائية ) الشباب / الشوية (  عبر الشاعر  صور 

نمضوواء أيووام الصووبا وحوولاوة الشووباب , حيووث موورور الووزمن الجميوول إالحسوورة واللوعووة علووى 

بقعووة شووعورية عنوود الا سووان بسوورعة ا قضووائه فولوود لووه  "يسوورعة ويوولا عووودة فشووكل الووزمن 

فولدت هذ  الثنائيات لدى الا سوان  أضداد مثل ) الشباب / الشيب (, ) الماضي والحاضر ( ,

 (1)"عود   أن زمنه يذهب بلا

  .سووترجاعهاإليهووا , دون المودرة علووى إلا ذكريوات تلووك الايووام والحنوين إموام الشوواعر أ ولو  يبووق  

فأدى الشية الى انمضاء الحياة  ول  يبق   الا الخبر , وويه الثنائية قائمة على التواثير والاقنواع 

, وذلك يأن الشباب انمضى , ويأنمضوائه تموضوت الحيواة , ثو  اصوبح المووت علوى الأيوواب , 

لوون  "وذلك لإدراكه حميمة الشوية يأنوه والاقناع و  من جماليات الثنائيات الضدية ,  والتأثير

) لأحساسوها ( بتغيور الودهر  من ألوان التغير والتبدل التي تصيب الحيا  كلهوا , وهوي امتوداد

 .(2)" الد يا وتقلب

 :(3)وويا ماعبر عنه يموله 

 ) الكامل (                                                                    

 افَوخَ  دْ ي قَوس  أرَ  فود  يب ب  المشَ  دْ فَ وَ 

 هااحلاقد ا ضيت  رو   يب  ش  ى المَ  َ أدْ 

 لكووواا  بيبة حَ الشَووو ا ليووولَ نَوووعوووت ب  فْ قَ 
 

 افوووووور الخ  صَووووووقَ  ه   وّوووووألووووووو     رّ ا ضَوووووومَوووووو 

 احفشْووووويَ  نْ لْووووو توووووه  فت بوووووه يوووووا ليْ حَ شَووووو

ووووووبْ   ىتووووووى تجلوّوووووحَ   أشوووووومفا ي  لووووووليْ ص 

 

ً إدرا  المعنووى إفالتضوواد قووائ  علووى  ييووات قوود جوواءت الأ,وى المغووايرة والتنووافر يموووم علوو دراكووا

ةً  عن  والج النفس وآلامها لرحيل الشباب وحلول المشية اليي جاء يصوورة عودو ثميول  معبر 

مودركا  " , ففو  ظهوورهِ يكوون المورء قصر  طوات  المشوية يتمنى الشاعرف ,يحاصر ذات 

                                                           

ر المعارف , المواورة , ينظر: قضية الزمن ف  الشعر العري  الشباب والشية , د. فاطمة محجوب , دا (1)

1992 :19. 

الشووعر فوو  عهوود الموورايطين والموحوودين يالانوودلس د. محموود مجيوود السووعيد  منشووورات وزارة الثمافووة   (2)

 .062 -066: 1992غداد , والاعلام , ي

 .115: الاندلس  ) ضمن الديوان (  ملحق لاشعار اين زمر ( 2)
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حسيا وشعوريا جريان الوقت في كينو ته من جهة , والقرينة المفصوحة عون ادبوار الشوباب 

 (1)", واقبال الشيخوخة من جهة أخرى

 

فوو  شووعره ,  واللوعووة   الحسوورة   ووواجس الشووية الوويي حوول يالشوواعر وجووال فوو  فكووره , أظهوورو

 ) البسي  (                                                                    :(2)يمول

 احَ ضَ وَ  دْ قَ  الشيبْ  اح  صبَ  باح  ا الصّ  ذَ هَ 

 ق  سَوووغَ  ومووونْ   وووور   ان مووونْ  َووووْ لَ  ر  هْ للووودّ 

 أدى بنيوووووووووه بهوووووووووا ت ه  صوووووووووبغَ  لووووووووو َ وت  

ووومَووو  امووون  وووور جووولا غسوووق ر المووور   ا ينك 

 تمَ سَووووقوووود بَ  ذ الشوووويب  رو  ب وووو تَ يْووووأانا ر

 

َ  انَ عَ رْ س ووووو  َ  موووووا َ  لا  ن لووووويْ كوووووا ووووو ارَ نَ تَ سْوووووفا  ىحَ ض 

 ارحَوووووووووووا بَ مَووووووووووولّ ب هوووووووووووذا ك  اق وووووووووووعَ ا ي  هوووووووووووذَ 

 احَ ر وا فسَووووووووومْوووووووووالع   ال  جَوووووووووى مَ راخَوووووووووتَ  اناَ 

 رحوووووواف  م   الوووووونفس   يمووووووا لأ نْ يك وووووو ا لوووووومْ مَوووووو

 احَووووووووولَ قووووووووود كَ  ا العووووووووويش  حي وووووووووفم   بمفووووووووورذ  

 

فالاييووات تكشووف عوون لموود تجلووت فوو  الاييووات ثنائيووة ) الشووباب / الشووية ( يصووورة واضووحة , 

 ً اب مون ذوو فنجود الشواعر يبوث شوكواه   ,مواجهة الشاعر للزمن , فكل عام يمضو  يمثول نمصوا

يظهووور الصووباح , كوويلك لجووأ شووبه الشوواعر ظهووور الشووية ف الشووباب ويظهوور تفجعووه عليووه , 

ضوحى ( , ليمثول  –الشاعر الى التضاد على مستوى المفوردات , فكانوت المفارقوة يوين ) لويلا 

الليل مرحلة الشباب والمرينة المشتركة و  السواد , فكانت ييلك تعبيرا عن سوواد الشوعر فو  

ة الشويخو ة مرحلة الشباب, و ) الضوحى ( وموا تحملوه مون دلالوة البيواض فهو  قرينوة لمرحلو

وظهور الشية , ليصور حج  معاناته ومأساته وكويلك انزعاجوه مون سورعة انتشوار الشوية , 

وجود التشبيه الجمل اليي أورده الشاعر فهو يرى يان تبدل الاحوال يين ) الشية والشوباب و 

 ( وو أشبه يتبدل لون الدور يين النور والغسق والتعاقة يينهما .

اب ( انهزامه أمام ) الشية ( وذلك ف  قوله ) سرعان ما كان ليوضح الشاعر ضعف ) الشب

والمض   ليلا فاستنار ضحى ( ليؤكد من  لال ويه الممرية يأفول عهد الشباب متعجلاً 

فالشاعر يرى الشيب ضيفا  بغيضا  لا مهرب منه  ولما كان كذل  لم يرب في , " اعً يسر

 (3)"حبة صاحب الدار التي  زل فيهاالترحيب به  , لأ ه رغما  عنه  لذل  لا يحظى بم

                                                           

 0211, دار دجلة للنشر , ممالات ف  الشعر والنمد والدراسات المعاصرة , د أحمد اسماعيل النعيم   (1)

 :92 . 

 . 125:  الاندلس  ) ضمن الديوان (ملحق لأشعار اين زمر   (2)
الشووعر العباسوو  حتووى نهايووة الموورن الرايووع الهجووري , الاسووتاذ الوودكتور ثووائر سوومير حسوون : الشووية فوو  (2)

 .02ه: 1415م, 0214, 1عمان , ط –الشمري , دار صفاء للنشر والتوزيع 
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ل  وحزن عميوق فو  نفسوه , أعهد الشباب وما  لفه ذلك من  ا ف  التأسف علىومما ورد أيضً 

 ) مخلع البسي  (                                                         :(1)يمول

هْـــــــرَ فــــي الكمـــا           مـــباهـيـــــــا  رَوْضَـــــــــه    أ ضـــــاحــــــ   الـز 

 الــــوْســـــيــــمْ 

هـــــا الن ســـــــــيمْ   وَأ فــــــــضَــــــ   الْغ صنَ فــــــــي الْقوا           انْ هَــــب  مــــــ نْ جَوّ 

 قـــنَا مَــديدْ بينا أَ ا والش باب  ضَافــــــــي           وَظــــــلــــه  فـَـــــو      

د  الأ  س  فيه  صـافي           وَبـــــــرد   رائـــــــق  جــــديـــدْ         وَ مَور 

ــــــه الوليــــدْ       بْ   به    بّ ـ  ان لاحَ ف ي الفَود  غَيْرَ خافي           ص 

ــــه  البَهيمْ أيَقـــــــفَ مــــــــنْ كانَ نا مـــــنــــــــــــا             لَ   ـــــــمّــــــــــا ا جــــلى ليْل ـ

وأرْســـــــــــــــــــــلَ الدّمعَ كالـــــــــــغما             فـــــــي كـــــــــلّ  وَاد  بـــــــــه  

 أهَيـــــــــــم ْ 

يوين  و ولهوومورح  لشية ( يين عهد الصبا وموا فيوه مونيمارن الشاعر عبر ثنائية ) الشباب / ا

وأن  شوودة مرحلووة الكبوور والشوويخو ة يعوود حلووول الضوويف الثميوول ووووو ) الشووية ( فوو  رأسووه , 

يياض الشية أصبحت كالنهار حيث أن الوليد الويي لا يفورق يوين الليول والنهوار اسوتيم  لشودة 

فالشباب عصر الانس الصاف  واللهو , والشية عصر اليمظة لإستمبال عوال  جديود  , الضوء 

سوتيماظ ثميول موؤل  حيوث إعمبهوا أالغفلة ف  عهود الشوباب وو  المنوام التو  سورعان موا  فكانت,

ا ف  نفس الشواعر , أدى يوه ا كبيرً نجلاء السواد ف  شعره ليحل محله الشية اليي تر  جرحً إ

بكا  الشباب ظاهر  ا سوا ية تتصول بوالنفس فوي  "الى جريان دموعه يغزارة ماء الغمام , فـ 

   (2)"أخص خصائصها 

 إذيووام الصووبا والموورح واظهووار اللوعووة والحسوورة علووى فموودوا ,أويسووتمر الشوواعر فوو  توويكر 

                                                         :  (3)يمول

 ) السريع (                                                                      

                                                           

 .514:  ندلس  ) ضمن الديوان (ملحق لاشعار اين زمر  الا( 1)
 

, عبوود الوورحمن محموود ويبووة , الهيئووة الشووية والشووباب فوو  الشووعر العريوو  حتووى نهايووة العصوور العباسوو   (2)

 .49م: 1990, الماورة  –ب المصرية للكتا

 .026: الديوان  (2)
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َ أَ   عتوَووووووبا مرْ ا والصَووووووون وووووووك    َ يوووووووا

ووو ع  فَ شْووويَ   يالوووذّ  اب  بَ ل الشْوووي ليْووول 

 َ  امَووووووووتَ ليْ  يتووووووووه  ا ابكْ اسووووووووم  بَ  يووووووووا

 

 اضَوووووووفَ الْ  يوووووووب  رح   سَ ْ وووووووالأ عوووووووب  لَ مَ وَ  

وووووو    لا  جَوووووو  اا أضَووووووب لمّووووووي  الشَوووووو    بْ ص 

ووووووووووحَ  ا موووووووووونْ مَووووووووووكلاك    اوضّووووووووووع   ه  ال 

 

يستيكر الشاعر تلك الايام الجميلوة أيوام الصوبا والمورح واللعوة , وكيوف  نفسها وعبر الثنائية 

كانت الدنيا واسعة لشدة اندماجه وتفاعله معها يعيدا عن الهموم والحزن , لكن ذلك المورح لو  

) ليول الشووباب ( قود ا جوولا بظهوور ) صووب  المشويب ( لمووا اضوا  , والتشووبيه " يودم طوويلا فووـ 

وظهووور بيوواف النهووار بووذهاب سووواد الشووعر ومووا يحملووه موون  واضوو  بووين نهوواب سووواد الليوول

صفات الشباب والقو  الى ظهور بيواف الشويب فوي الوراس حيوث  الاحسواس بقورب النهايوة 

 (1)" والخوا والقلق على ما تبقى من العمر

ً  كيلك نلاح  ف  البيوت التضواد أيكيتوه  ( ووويا موا  - علوى مسوتوى الالفواظ يوين كلمتو  ) ياسوما

ان  موون أنكووى  "الحووزن الوويي تركووه حلووول الشووية فوو  رأسووه ومفارقووة الشووباب لووه  يوضوح أثوور 

الحزن والاسى في  فس الشاعر وقلبة متمثل بفقدا ه  أيا  الشباب التي ا صرمت دون عود  

 .(2)", وهو الان في زمن الشيب والزمن بفبيعته لا يعود الى والورا  

 ) الطويل (                                          ف  موضوع آ ر : ( 3)ويمول

 ني تحية  م   اللذات   ن  مَ على زَ  

 نيــ  نإ   الشبيبة   ام  ـلأي ا  د  و  ـوع 

 

 اهَ دّ رَ   سن  حْ ي   ليته  لوعادَ  ويا 

 ات المآرب عندهاي  نس تركت  

 
 

ى ذكريات جميلوة , ويتمن ون ملما فيه  ,وزمن اللهو واللعة الشبابِ  الى عهدِ  تحيةً  الشاعر   دم  يم  

ى مون الوزمن لا التحية , لكن ويهات فما فات وما مض ليه رد  إِ العهد يحسن ذلك  ن  أ  الشاعر لو 

 .يمكن الرجوع اليه 

                                                           :(4)يمووول يووام الشووباب والحنووين اليهووا , وانزعاجووه موون قوودوم الشوويةأوممووا جوواء فوو  اسووتيكار 

 ) الكامل (                                                                      .

                                                           

 .406:  لتوجيه والارشاد النفس ا (1)

ظوواورة الاغتووراب فوو  شووعر مخضوورم  الجاوليووة والاسوولام , امووال عبوود الموونع  الحراسوويس , اطروحووة ( 2)

 .41: 0216 دكتوراة , جامعة مؤتة , كلية الدراسات العليا ,

 .051: الديوان  (2)

 .491:  الاندلس  ) ضمن الديوان (ملحق لاشعار اين زمر  ( 2)
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 اد  هَوووعْ القوووديم ومَ  هووودَ تنوووي العْ كرْ أنْ 

 امَوووو   ا  و هووووود  ع  الْ  ديوووودَ تج   ت  دْ أرَ فَوووو

 

   لاَ لاَ توَوووو فيوووووه   اح  وس الووووور  م  ا وووووت ش وووووكَ  

ووووب الم  توَوووكَ  وووو يب  ش   لاَ  ي : لاَ ار  ذَ علووووى غ 

 

ظهووار اللوعووة والحووزن ووووو يتوويكر العهووود إيجووري التضوواد يووين ) الشووباب / الشووية ( علووى  

الجميلة الت  مضت من عمره لكن التمدم ف  العمر وظهور الشية ف  رأسه وقف حوائلا اموام 

 العهود . تجديد تلك 

      ) الكامل(                                ف  استيكار أيام الشباب : (1)ويمول

 اهَوووووووواب ف    بَ الش ووووووو ا   للوووووووه أيوّوووووو

 قائ ووورَ  اب  شوووبَ  لوووه   ان  مَوووى الزَ توّووحَ 

 

 عمتوَووووووووتَ مَ الْ     رَ هْوووووووووزَ وَ  يوووووووووا   الحَ  وح  ر   

    ر  مسْووووب   اب  ه  الووووذ   لووووق  طَ  فووووي   ا زالَ مَوووو
 

أ ن  الزموان ولسرعة ذواب الشباب ومج ء المشية وما تركه ذلك ف  نفس الشاعر فهو يورى 

يام الشباب يش ء غرية حيوث تعود مرحلوة شباب سرعان ما تيوة وليس الشوق لأمرحلة له 

الشباب من أو  مراحل تحميق اليات واشباع الرغبات , وايراز ما لديه من امكانوات وطاقوات 

تمعه , فه  من أجمل محطات الحياة التو  يحياووا الانسوان , حيوث يشوعر جميخدم فيها نفسه و

ً يدوره ف  الحياة , وإن له اوداف فود ول الشوية  ,يسعى الى تحميمها ف  ويه المرحلة العمرية  ا

 ً ً  قوود موولأ قلبووه  وفووا                                                                   :(2), يمووولفوو  مرحلووة الشووبابيعوود أن كووان يتوونع  يالعهوود الجميوول  والمووا

 ) الوافر (                    

 هيوووووف   ت   مْووووو دْ ة قَووووول شوووووبيبَ ليْووووووَ 

ووووو ب  يْ الشَووووو احْ بَ نوووووي صَوووووه  بّ نَ فَ   الم 

  وْ رَ   َ وْ ِادي يَووووف وووو تووووعَ رْ يَ  مْ لَوووووَ 

 

  اذ  حَوووووووالم   ه  رك ووووووودْ ي   سَ يْ ي لَووووووور  دْ بَووووووووَ  

 ذ  فووووولَا ي ا ْ د  وْ ه فوووووي فَوووووا لوووووي منْووووودَ بَووووو

 راذ  فْوووووووووووووعنوووووووووووووي ال  وَ رَ ي ي  لكنّ ووووووووووووووَ 
 

تمتوع المورء فو  مرحلوة شوبايه يموا فيهوا مون  عبور ثنائيوة ) الشوباب / الشوية (  يصور الشاعر  

حالة من النوم العميق لكون موا لا غفلة وإما و   وويهِ كلها شباع لرغبات النفسإِ و ومرح   لعة  

ً ليكوون تنبيهو الشوية علوى رأسوهِ  ظهوور ه من تلك الغفلة ظيوق الشويخو ة , وموا  ينويره يمودوم ا

مليات الحياة والانيار يمرب مغوادرة الحيواة , والليول ووو رموز الشوباب  نتحمله من عزوف ع

الشوية فمودوم  يسواد شعره , والصباح وو رمز للشية ممثلا عن ذلك ف  يياض شوعره  ثلاً تم

                                                           

 . 069: الديوان  (1)

 . 102نفس المصدر:  (2)
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اللحظوة غيور المناسوبة لكوي يضوع المووت العابوث الوذي يظهور فوي  "يمثل فهو  للمرء  مكروه

 (1)" النهاية المحز ة

در  الشواعر يوأن ظهوور الشوية  لا يود أن يدركوه كول انسوان وذلوك فو  ي و نفسها الثنائية وعبر

      ) مخلع البسي  (                                                                :(2)قوله

 دَ الووووذهّابعووولوووو ترجوووع  الايووووا   بَ 

 بابْ الش وووو ل  يْووووبلَ   ووووا َ  نْ مَوووو ل  ك وووووَ 

 

كووووورى حبيوووووبْ    لَوووومْ تقووووودح الأشووووواذَ ن 

وووووووب   ر  هْ الووووووود   ه  ظ ووووووووق  ي    شووووووويبالمَ     بْ ص 
 

نسوان مووا دام فوو  عهوود الشووباب فهووو نووائ  غافوول لا يوودر  شوويئا موون وموووم الحيوواة الا يعوود أن فالإ

 للشوويخو ة والهوورم والامتنوواع عوون ملوويات الحيوواة ه ظهووور المشووية فهووو الانوويار الاولظوويوق

ونجود نفوس  الونفس والعوودة الوى الرشود ,ويرى الشاعر ف  ظهور الشية طريق الوى اصولاح 

        ) الطويل (                                                                                                          : (3) المعنى ف  قولهِ 
.                                                                          

 ىنَوموا جَ  لّ ا ك وهَ دَ عْوهري بَ دَ ل   ت  رْ فَ غَ 

 شوبيبتي لَ ضْويب فَ الشّ  بهذاَ  فت  رَ عَ 

 ة  ظلالوو باب  الش وو ل  ي ليْووف وو ا َ  َوو نْ مَوووَ 

 

و د  فَ ى وَ نَ ا جَ ى مَ وَ س     ديوْ يب علوى فَوالمش 

وووو يعوووورا   ل الضوووود  ضْووووفْ  ا زالَ مَوووووَ   د  بالض 

ووو ظه  يوق  سَووو  د  شْووولوووى الر  ا ب  المشوووي      بْ ص 

 

موا أصوايه منوه مون آلام  كل ولشدة تأل  الشاعر وانزعاجه من ظهور الشية , فهو يغفر لدوره

شية فهو ذنة الدور الوحيد اليي لا يغتفر , لكن الشاعر يستدر  ليويكر لا ظهور الإحزان أو

ما لظهور ويا الشية من فضل يما فيه من  لاصوة التجوارب والحكموة , فهوو يورى يوأن عهود 

 شوباع لرغبوات الونفس واللعوة والهووإلا غفلة والمرء نائ  ف  ظلال أفعاله من إالشباب ما وو 

أما وئ  من غفلته للنهوض يه الى الرشد واصلاح النفس , يوق  النااليي المشية  حتى مج ء

 .لما فيهِ من  لاصة التجارب والحنكة فيمدح المشية

 ) الطويل (            :(4)ف  ظهور الشية لزوم طريق الهداية والرشاد , يموليرى  و

ووي   شّووباَب  ال لَ رى ليْووأ نووت  ك  وَ   يلن  ض 

 عينوه   ور  بوالنّ  وفيوق  ل التَ حّ كَ  نْ مَ وَ 

 لا  اط  ا خلا اللوه بَومَ  ي   شَ  لّ رأى ك  

 ااديَووووهَ  حَ لاَ  دْ قَوووو ب  يْ الش وووو اح  بَ ا صَووووذَ هَووووفَ  

 يااه  سَوووووو لووووووب  م القَ ائ   َوووووو نووووووه  م   وايقووووووفَ 

ووو ل  ك ووووَ  ووومَووو ود  وج   فا يوووا الحوووقى وَ ا س 

                                                           

, 1كوول الطوورق تووؤدي الووى الشووعر , د. عووز الوودين اسووماعيل , الوودار العرييووة للموسوووعات , ييووروت , ط( 1)

0226 :164. 

 .556:  الاندلس  ) ضمن الديوان (ملحق لأشعار اين زمر  ( 2)

 .191: المصدر نفسه ( 2)

 .010: الديوان  (2)
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وووو يوين عهودين عهود لنفسوه  عبر ثنائية ) الشباب / الشوية ( يجري الشاعر ممارنة ضمنية  

فيه من ظلال وغفلة الت  كان عليها ف  صباه , ويين حالوه وقود حول الشوية الصبا واللهو وما 

,  ه مون غفلتوهِ ظود وسلك طريق الصلاح ليكون قد أيمالى الرشا إياهيي أصبح داعيا الو يرأسه

لا وجوه الحوق إفأيصر طريق الهداية , ث  يوقن الشاعر يأن كل ما ف  الكوون آيول الوى الوزوال 

ْ   كل  ﴿ قولوه تعوالىعبور لى ثمافته الدينية ف  التعبير عن ذلك  , سبحانه وتعالى , معتمدا ع ل م 

ام   ر  الإك  لا   و  ب  ك  ذ و ال ج  ه  ر  ج  ي ب ق ى و  ٍْ  و  ا ف ا  (1)﴾ ع ل ي ه 

 

 

 

 :(2)ويكثر الشاعر من تأسفه على شبايه الزائل , وقدوم المشية , يمـول

 ) الخفيف (                                                                       

 ااب وورَ غ   ابَ بَ الش وو لَ ى لووي ليْووأر نْ مَوو

 يى بووازي الصووباح بفووودان تبوود  

 ت بمشووويب  رَ ر أزهَووومْوووة الع  وحَووودَ 

 

 اثوّوووووووحَ وَ  احَ نَووووووووالجَ  فيرا موووووووودّ تَ سْووووووووم   

 اثوَوووووووفيووووووووه اللبّ  أطووووووووالَ  دْ قَوووووووو ه  يتوَووووووولَ 

 اجتث ووووووووووم   عوووووووووود   بَ  ارَ ا صَوووووووووواصوووووووووولهَ 

 

فقود اسوتوحت الثنائيوة مون تضوواد ) المشويب / الشوباب (  , )  السوواد / البيواف ( , وربووط  "

سوواد الليول بسووواد لوون الغوراب ليجسوود معا اتوه التووي صودرت فوي صووميم  فسوه المتعووب ولا 

سوويما أن الغووراب يحموول صووفة الشووِ  , الا ان الشوواعر لووم يوظفووه لهووذا الغوورف وا مووا دلالووة 

للون تجمع سواد الشعر بسواد نل  الفائر الاسود حاملا معه شبابه فقد مد جناحوه للاقولا  ا

  ا, ثم ينتقل الى البيت الثا ي فيجد الفوائر البوازي الابويض وهوو يحمول دلالوة النقوا  والصوف

 (3)"منه بياف المشيب  والقو  ليجعل

ً الى ماض  العهد اليي وقد انتاب الشاعر  شعور  الحنينِ   يتجرية ل  تعد حاضورة  أصبح ممضا

ماموه وآيوة ذلوك أن الرغبوة أ, انها المماومة السلبية لظهور الشية والشعور يالانهزام والعجوز 

                                                           

 . 22 – 22سورة الرحمن , آية :  (1)

 .119: الديوان  (2)

 . 122: التضاد ف  الشعر الاندلس  (2)
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فوو  اسووتعادة التجريووة مسووتحيلة التحمووق , مووع ذلووك فهووو غيوور قووادر علووى التحوورر موون ذكريووات 

 (1)وحنين الماض 

الثلاثووين وأوشووك علووى الوود ول فوو  ويوودأ يتوديووع الشووباب  عنوودما وصوول الووى سوون السادسووة و

 ) الطويل (                                                        :(2)الاريعين , يمول

ووو زَ اوَ جَووووَ   ة  سوووت   عووود الثلاثوووينَ ن بَ م 

 وبينوووه   الاربعوووينَ  بوووينَ  بوووقَ م يَ ولَووو

 ه  فسَ    َ المرْ  ما نا الذي يستحفف  وَ 

 وراعووه   الشووباب   ى وادعووا ليول  سورَ 

 

 عوووووووا  د  وَ م   اب  ب  للش ووووووو كوووووووب  رَ  بَ اح  صَوووووووم   

 عووووووووووووواربَ أ مراحووووووووووووولَ  لاّ اهوووووووووووووا ويبلغَ 

 عايّ ضَوووووووم   باب  للش ووووووو ىَ أمسْووووووو وَ نا ه وووووووا

 االشووووويب لموووووا تفلعَووووو صوووووب    تباشوووووير  

 

 يظهور الشوواعر  وفوه واضووطرايه يحلوول الشووية فو  رأسووه ومغوادرة عهوود الشوباب فهووو يوورى

ويهويا فالشواعر يعويش  نهاية حياته ودنووه مون المووت عنود وصووله لسون السادسوة والثلاثوين ,

تجرية وجودية ووو يواجه الشية , واحساسه يه ذلك الاحساس الممتورن موع احساسوه يالفنواء 

اليي لا مفور منوه مموا جعلوه يعويش المهور أموام الشوية , يسوبة الاحسواس يالفنواء أموام سورعة 

 .(3)ليكون ودفا تتماذفه الايام والليال  الى ان تحين ساعته التمدم ف  العمر

فالنفس الانسانية لدى الشاعر تعيش حالة الصراع يوين متضوادين مهموين , وموا حوة الحيواة , 

الحوس المأسوواوي لودى الشوواعر ويقظتوه , لأ ووه  "والخووف موون المووت فظهووور الشوية يمثوول 

النهاية المرئية أو المتوقعة بمنفق العقل , السبب في هذا التحول الذي ينتهي بالموقف الى 

, ويورى  (4)"والسبب هو نل  التودخل التعسوفي لعنصور يبودوا غريبوا وطارئوا علوى الموقوف 

 :(5)ف  الفه  , يمولالمرء  لهوى النفس عند الشيخو ة  نمصاً   ةاطاعف  عر الشا

 ) الطويل (                                                                     

وعْ بَ  الهوىَ  عت  طَ أَ   الوةَ هَ جَ  يب  د المش 

     وور   ال  في حَ  ز  اللو   الَ حَ  هت  شبْ أف
 

 ا بَ نا صَووووا ومووووا  ي  يَ الش وووو ال  حَوووو    قووووبْ أَ و 

وووو سووووتقبل  يَ  ود  الفَوووو ه  نْووووم   ابَ انا شَوووو  ابَ الص 

 

                                                           

 .109م: 0229 دمشق ,  –ف والترجمة والنشر ينظر: الأنا , احمد البرقاوي , دار التكوين للتألي (1)

 . 091 -  090: الديوان  (2)
 

ينظوور: المهوور فوو  الشووعر الجوواول  , د. عوودنان محموود ومووازن احموود عثمووان , مجلووة دراسووات فوو  اللغووة  (2)

 .152م: 0214(, 19)ع صلية محكمة , العريية وادايها , ف

 .16:  كل الطرق تؤدي الى الشعر (2)

 .99:   الديوان( 2)
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غيور المبوائح والجهول وفعول  حلوة الشويخو ة مونإطاعوة الصوبا وووو فو  مر ف  الشاعريرى  

يصوورة اللووز عنود اسوتمباله  رأسوه يويضالشوية الأويشبه الشاعر ويئتوه يعود أن غطوى  ,لائق

لأن ما يناسب وقت الشباب من أفعال ومفالب يختلف عما يناسب وقوت المشويب ,  "للصبا, 

ر ما يقبله من الشباب وقت صباهم ,  جود أن الكبيور فوي السون لأن المجتمع لا يقبل من الكبي

, ونل  لأسوباب عود  منهوا ....بعد ظهور الشيب في رأسه ينظر لنفسه بعين الرقيب النذير , 

... ما يناسب هذ  المرحلة من الوقار والاتزان  فوي السولوك , و ظور  المجتموع لوذي الشويب 

 .(1)" وعد  تقبل الخفأ والزلل منه

 رىالشوباب , ويوضوله فظهور الشية وو البداية للوقار ووو الهادي والمرشد الصالح يعود أن 

لا يودر  مون اموور الحيواة  الانسان ما دام ف  مرحلة الصبا والشباب فهو ف  غفلوة   الشاعر أن  

 ً مرحلوة  "حتوى يوأت  صوبح المشوية ليوقظوه مون نوموة الغفلوة الوى الرشواد والصولح  , فوـ  شيئا

موت بالنسبة للا سان , موت لرغباته وأحلامه , موت لمشواعر  وأحاسيسوه ,  المشيب هي

 .(2)"موت لكل ما كان يقو  به شبابه وعنفوا ه

 ) الكامل (          :(3)الى الوقار ظهور الشية , يمول حق ما يدعوأ ن  أويرى  

 دىرتوَآ نْ مَو قوارَ الوَ  بسَ ن لَ مَ  قّ حَ أوَ 

 ه  لوّووووبالمشووووويب لعَ  ع  أقنَووووو حت  أصوووووبَ 

 

  عوشّوووووووومَ  شوووووووويب  بالمَ  موووووووور  ع   ا   ردَ ب وووووووو 

 ع  قن وووووووبم   اب  بَ الش ووووووو موووووووا كوووووووانَ وبقوووووووى يَ 

 

الوى الوقوار ووو ظهوور الشوية , ورحيول الشوباب لموا فو   يرى اين زمر  يأن احق ما يودعو 

مون دروس الحيواة    الكثيور  ويه المرحلة من أومية فالانسان ف  مرحلة الشيخو ة يكون قد تعل  

رشوواد الوونفس  حكمووة ودرايووة , ولا يوود موون صوواحة و وواض موون التجووارب مووا يكفوو  ليكووون 

 .يعد أن يلغ الشيخو ةوإصلاحها 

 ) الكامل (                       :(4)ف  قولهِ ذاته ِ وف  موضع آ ر يؤكد المعنى

 تْ وَ ا حَوي الحيوا  ومَوذ  ا هَومَ  والله  

 اثلمَوووم   علوووى شوووباب   كووور  يَ  يب  شَووو

 ىدَ المَوو بووه   ول  ف وويَ  ر  فَ امنووا سَوووأمَ 

 لالووه  جَ  تقوووى اللووه , جوول   والووزاد  

ووووووووح    ا   نَوووووووومَ  الاَ     صوووووووودذ  م يَ لَوووووووو   ه  لم 

وووو كوووور    بووووق  فَ الم   لا   علووووى الظ وووو اح  بَ الص 

 الاينوووووووووق   ابقات  سَووووووووو فيوووووووووه   تكووووووووول  وَ 

وووووه  يحَوووووا وَ يَووووو    توووووق  يَ  لووووومْ  نْ , واللوووووه م 

                                                           

 .006) دراسة موضوعية نفسية ( :  الشباب والشية ف  الشعر الاندلس ( 1)

الشووباب والشووية فوو  شووعر ايوون المعتووز ) دراسووة موضوووعية فنيووة (, د. جوولال الشووافع  , مجلووة كليووة  (2)

 .200م: 0219( 5) ع, 1الدراسات الاسلامية والعريية للبنات يدمنهور , مج : 

 .069: الديوان  (2)

 .101-102: الديوان  (2)
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نزعاجه من ويه الحيواة الفانيوة التو  وو  أشوبه إوعبر ثنائية ) الشباب / الشية ( يبدي الشاعر 

يالحل  يكول موا فيهوا مون أيوام وأحوداث حيوث وجو  عليوه الشوية ليغطو   سوواد شوعره  ويويوة 

فموا وويا , بواع طريوق الرشواد توزام يوالتموى  وإتِ لالنواس للإ فكان ذلك مدعاة الى حوث  شبايه , ي

لا أكول كوائن حو   يودركهاجول ووويه الحميموة التو  لا يود ان موة الفنواء وقورب الأالا علاالشية 

مون  ة الصوبر وعمول صوادق , لأنوه طريوق الشوماء لا يود  ذلوك يتطل و وو  حميمة الموت , لكون  

فالا سوان اموا ان يوتلمس  "لمون يتور  وويا الطريوق  وجود الارادة الموية والصوادقة , والويول  

طريق النور والخير ليسير في هدا  , وأما أن يتخبط في طريق الظلا  والشر , يتوردى  الوى 

 .(1)"الهاوية التي تهوي به في قرار سحيق 

جر بها  فسوه عون اقتوراا الشيب وما يترتب عليه من د و الاجل وسيلة يز" فكان موقفه من

 .(2)" المعاصي 

 ينبع من الاحساس بأن الحاضر واقع  "نتيجة الخوف اليي  لاإوما ويا الشعور المضطرب 

 

 .(3)"قلق يفتقر الى مكو ات حيوية , لا يتحقق بدو ها التناغم بين الا سان وعالمه 

       ) الطويل (          :(4)عزوف النساء عنه  , يموللظهور الشية سبباً  يرى ف و

 لووووه  ظ  ب   موووونَ ع   َ وامي كووووم قَوووو صوووون  غ  وَ 

وووو  يمفرق وووو ا بوووودا فوووووذَ ففووووارقني لم 

ووو عم  ذاك الوووز  ب ووو لووويسَ وَ   هنهووواكر   نْ لك 

 

والمَ  ر  هْ دا زَ أن بَ  لىَ ا   اس  ى الورّ لَوعَ  يب  ش 

ووووووت   ابي   صَوووووومَ  لوووووونَ قْ وَ   راسشووووووب لح 

 اس  درَ أ بووووووأطلالَ  بووووووان  هصووووووابي  ر  مَ 

 

ه نفسوه ه شوب  ن وأ  ب محبوياته منه حتى الصبا واللهو وتمر   ويه الاييات عهد   عبر   الشاعر   يستيكر  

فظهوور الشوية فو  الورأس كوان , يالغصن وتنع  محبوياته تحت ظله , لكن ذلك ل  يودم طوويلاً 

يحجج منها تشبيه رأسه اللامع يالشية الايويض يالمصواييح  مدعاة للعزوف عنه وتركه وحيداً 

اللوون الايويض للشوية موع الت  يستضاء يها , ولعل الموراد مون وويا التشوبيه لويس فمو  علاقوة 

يياض ضوء المصباح , فمن الممكن ان تكون لها دلالات فكرية ا ورى فظهوور الشوية يعنو  

                                                           

شعر اين زيدون , ضياء احمد عبد جاس  الموسوي , رسالة ماجستير , جامعة  الثنائيات الضدية ف ( 1)

 .120م: 0215ذي قار , كلية التريية للعلوم الانسانية , 

 .009الشباب والشية ف  الشعر الاندلس  )دراسة موضوعية نفسية(: ( 2)

 .060: (  دراسات ينيوية ف  الشعر) جدلية الخفاء والتجل   (2)

 .029: الديوان  (2)
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النضج وكثرة التجارب فالمشية يما يحملوه مون  لاصوة التجوارب لصواحبه كالمصوباح الويي 

ر يوه موا يوين الصوح والخطوأ  , لويا فمون الاجود همنو ينير له دريه مدركا فيه امور الحياة مميوزاً 

تر  ما كان عليه , ويهيا فمد تكون يمثاية دعوة لوه مون قبول محبوياتوه يانوه قود يلوغ مون العمور 

والحكمة ما يجة عليه الترفع عن تلك المليات وتركها لويا صوار لزاموا علويهن سوحة ايوديهن 

 منه .

د على زعمهن ويا , فيمرن وجرون له يسبة حلول المشوية يرأسوه , مموا لكن اين زمر  يرُّ 

عل الشاعر يشعر يحالة من الالو  والبوؤس وانمطواع الامول فو  العوودة الوى العهوود السوايمة , ج

ً  فأحدث ذلكمفرق رأسه  المشية   د ل   ن  يعد أ   نسوانية المائموة يوين ف  العلاقات الإ كبيراً  شر ا

 .اب المبول عند الآ ر بالشاعر والمرأة يعد أن  طف منه رواء شبايه , وأس

م يعا يه الشاعر هو نل  الالم المنبعث مون اسوتحالة عوود  الماضوي وعجوز أقسى أل"ن إليا ف

الشاعر في الوقت  فسه عن سوير الزموان ح حقوا ان الزموان ينتوز  منوا رويودا رويودا كول موا 

سبق أن منحنوا , ولكون تجربوة الشويخوخة الاليموة كثيورا موا تشوعر الوذات البشورية فوي حود  

 .(1)"أن يعود وقسو  ومرار  , بأ ه هيهات للمفقود 

 ) الطويل (:                                (2)الشاعر ف  موضع   آ ر   , يمول

 معجوووووول هووووووةا بديفأقبلهَوووووو  َ دو َ فَوووووو

 اقبلهَوووو القريحووووة   قوووواد  وَ  نووووت  د ك  قَووووفَ 

ووف   د صوودأت موورآ   قَووفَ   عيسووم  مَ ري وَ ك 

 

وو  وو ذرا  ع وو  تَ وان ش   ذر  الع وو يب هوووَ فالمش 

وووويَ   ر  مْووووجَ لة شووووك  ل م  هووووا فووووي ك وووولَ  ب  ش 

 دي ولا  كوووووورلوّووووو كوووووور  لا ن   حت  أصووووووبَ وَ 

 

لشواعر للعووزوف عوون النسواء , ووووو يصووف حالوه يعوود فووراق الشووباب ل اً كانوت الشوويخو ة عووير

ومجو ء الشووية يمولووه ) صوودأت موورآة فكووري ومسوومع  ( فكووان تشووبيه الشوواعر نفسووه يالمعوودن 

ً فالشواعر يعوان  جرحوا  نفوع ,اليي يصدأ لمدمه فهو ل  يعود يرتجوى منوه أي  الشوية لأن  دا ليوا

 .يمثل حطام المنية وفيه تمتنع النفس عن المشاركة ف  مليات الحياة 

 ) الطويل (                                                                     :ف  موضع آ ر (3)يـمول., 

   ااب  بَ شَ  المشيب   دَ عْ لي بَ  يتَ يا لَ فَ        ه  ابَ بَ شَ  شيب  د الم  ع  بَ  نَ م   وَحَد دَ          

 

                                                           

 .120م: 1959, 1الفجالة , ط –مشكلة الانسان , د. زكريا ايراوي  , مكتبة مصر  (1)

 . 156الديوان : (2)

 .051: الديوان  (2)
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نسان و  الصراع من أجل البماء . ويوظف كل ما يمتلكوه لإثوارة وويه النزعوة , طبيعة الإإن   

الصوورا  فنيووا , يمثوول فووي ان الزمووان يجعوول الشوواعر يتخفووى الاغووراف الشووعرية  "حيووث ان 

 (1)"لإثار  معان نات  زعة يغلب عليها التسامي في الذات والفكر والمواقف 

 :ف  موضع آ ر (2)يمول و

 ) المتمارب (                                                                        

   اـامـمَ ابي حَ ــبَ شَ  ابَ رَ ــــغ   ادَ ـــــأعَ              ى   ت  حَ  نْ وّ ــَ لتَ  هري  دَ  لت  ــا خ  ــــــمَ وَ       

تحوول لوون شوعره الاسوود والويي ييالعنف والعجوز  نملاب الدور عليه وشعورهِ إيمرن الشاعر 

عنودما جواء يلفظوة ) وذلوك عبر عنه يمرينة ) غراب ( لسواد لون الطائر , الى اللون الاييض 

ه مون آلام وشوعور الحمام ( الاييض اللون , ليفصوح الشواعر عون احساسوه الودا ل  وموا يعانيو

 ونهاية الحياة.يأنمضاء الامل 

 

 

 

                                                           

, دار صووفاء , عمووان , 1الزمووان والمكووان فوو  شووعر ايووو الطيووة المتنبوو  , د. حيوودر لازم مطلووك , ط (1)

 .11م: 0212ه, 1411

 .146الديوان :  (2)
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 ثانيالفصل ال

 ةغراض الشعريالأالثنائيات الضدية على مستوى 
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 الشعرية

 

 المبحث الاول

 المديحغرض    

هياا الليو   ب  عراقة الشعر العربيي لليي ي ي العريقة   الشعرية   غراض  المديح من الأ غرض   عد  ي  

ليدى  و احساس داخليي لاعاياب بمياذاكرة الشعر العربي له عنيام الأ من الشعر في يوم من

 خر من فضائل تميزه عن غيره.الآ

ظهار للتقدير العظيم الذي إلشمائل الكريمة ولوالمديح تعداد لجميل المزايا ووصف " .1

 .  (1)" الشمائل ذهيكنه الشاعر لمن توافرت فيهم تلك المزايا وعرفوا بمثل ه

غيراض الأمن بين الاغراض الشعرية لباقي دباء غرض المديح هو الاصل الأ   بعض   لقد عد  

ل مليل ليصيرفوا أليل قبيا  علييي ينوليو  منيي دل  ك  مما شاع الشعراء في الإ (2).فرلع ثانوية 

الشعععر مععن كبععل  ععل  ععيت مهنععة لحمتهععا المععديح "  أكيي ل, اهتميياموي ب ييرض المييديح  كييل  

 (3)"وسداها الغزل

العييد  لقييد لعييل قداميية بيين لعفيير الاصييابة فييي المييديح بييا بع خصييا  : العقييل ,  الشييااعة, 

 .(4)لالعفة لالمادح ب يرها يكو  مخطئا  

 

 

عايياب ميين الشيياعر  فييي تثمييين فضييائل إ ة ليييلالاصييل فييي المييدح ا  يصييد  عيين  غبيية حقيق

 .(5)الممدلح لاعمالي لصفاتي 

الشيعراء فيي لمييع  دلاأندلس فقد ضا ة العربية في الأحد بال  الحألبما ا  الشعر الاندلسي 

 ييهفوي المشييا قة فحييافىوا علييى الا ييلوب القييديي أخص المييدح فنواييوا  ييبيل غراضييي لبييالأأ

 .(1)لعنوا  بالا توه  لحسن التخلص لاحكام البناء لالتزموا ال ز  في محا يب مدائحوي 

                                                           
 . 5: 1691بيرلت –ق الاديد حاقة , دا  الشرعربي , احمد ابو لتطو ه في الشعر ال  فن المديح (8)8

 .11 :نفسي ينىر : المصد   (2)

 .11: المصد  نفسي  (3)

مكتبيية الكليييات الاةهرييية ,  ينىيير: نقييد الشييعر , قداميية ابيين لعفيير, تييح: د محمييد عبييد الميينعي خفييالي , (4)

 .69م 1691ه/1961, 1القاهرة : ط
 

 .11ينىر : فن المديح :  (5)
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 الشعرية
لشأني   ة  يف بما يتحلى بي من المناقب   فعليوتي هاا ال رض بالتنويي لفضائل الممدلح لالتعر

لالصفات الاياابية كيالكرم لالشيااعة لغيرهيا مين الصيفات  الدالية  لاظوا  الافعا  الشريفة

 على كما  النفس.

النعامم  فعي  الحيعال النفسعية   تعبيعر ععن موكعف انسعاني صعريح معداره التعوتر  "لالمديح هيو

 . (2)"للشاعر ، نتيجة الصراع من أمل العيش والبقات وتحدي بواعث الهلاك والموت  

لهيو لصيف , (3)قرب فنو  الشعر اليى السيا ية لاكثرهيا التصياقا بيي أليعد هاا ال رض من 

للشييمائل الكريميية لتعييداد لاميييل المزايييا لاظوييا  التقييدير الكبييير الييا  ينىمييي الشيياعر بميين 

(4)توافرت  فيي تلك المزايا
  

يأ بوصفي لابن ةمرك ا  فيي  ا يي  أا حد الشعراء البا ةين في الانيدلس فقيد لعيل الميدح غرض 

 البييية العىمييى  ميين قصييائده لمقطوعاتييي  ليياءت فييي غييرض المييديح لبييالاخص  شييعره فال

ة طويلية كاني  ميدالليي بقصر لخدمتي في بهط ال ني لالمديح السيا ي للعل طبيعة حياتي في ا

 ا في تولوي  نحو المديح السيا ي. بب  

لالفيير ( ابيين ةمييرك الاندلسييي )  ميين اهتمييام الشيياعر  فقييد نييا  شييعر المييديح السيا ييي كثيييرا  

قصائد الديوا  عددا لاكثرها طيولا لقيد نىمي  اغلبويا فيي ميدح السيلطا  ال نيي بالليي  محميد 

  (5)الخامس 

) ي  ل يتين قصييدة( فيي  يتة ل يتين ـ لسلطا  ال ني باللي الحظ الالفر في مدائحي  بيلفكا  

باكيهعا خدمتعه سعبعا وثلاثعين سعنة ثلاثعا بعالمغر  و" ا , لقد ذكر ذليك فيي احيدى  قاعيي  عيد  

 .(6)" عيدا  بالاندلس  انشدته فيها ستا وستين كصيده  في ستة وستين

 :                           ) البسيط(ابن ةمرك في مدح الخليفة )ال ني باللي( (7)يقو 

ه ععععععععر  هَععععععععاداُ أنَْععععععععَ  ناَص   وَأوْرَثتَعْععععععكَ م 

 َ ععععمْ مَوْك ععععفب ترَْهَعععع   الأعْععععدَات  مَوْك عَععععه  

يهَععععععععا    نْععععععععكَ ي رَهَععععععععيهَا وَي حْظ   وَالأمَْععععععععر  م 

يهَععععا ي وَوَكْععععي  السَععععيْف  ي رْد   والْخَيْععععل  تععععرْد 

                                                                                                                                                                                     

-14ادباء العرب في الاندلس في عصر الانبعاث , بطرس البستاني دا  المكشوف , د. ت : ينىر : ( 8)

11 

قصيدة المديح في الاندلسي , قضاياها الموضوعية لالفنيية )عصير الطوائيف( د. اشيرف محميود نايا,  (2)

 . 19, 1419, 1دا  الوفاء الدنيا للطباعة لالنشر, الا كند ية , ط
 . 66:  المرابطين لالموحدين بالاندلس ينىر: الشعر في عود( 3)

 . 1فن المديح لتطو ه في الشعر  العربي , احمد ابو حاقة : (4)

ينىر : المديح السيا ي عند ابن ةمرك , عبد الحميد فتحية محمد , مالة العلوم لالد ا ات الانسانية ,  (5)

 .1: ص1419, 91: 1كلية الاداب لالعلوم بالمرج ,-لامعة بن اةل   
 .199:   9جالطيب من غصن الاندلس الرطيب  حنف (6)
 .149: ملحق لأشعا  ابن ةمرك الاندلسي ) ضمن الديوا  (  (7)
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عععععع    ثعَعععععارَتْ عَجَامَت ععععععه حْتجَ  ْ  م   والْيَععععععوْ

ععععععععنبة    ععععععععهْ     لمََععععععععا غَرَبَعععععععع ْ   وَل لأس 

 

ي هعععععععا عععععععنْ دَياَم   وَالْنبقععععععي  ي عععععععوث ر  غَيْمععععععاُ م 

يَهععععا يععععح  النبصْععععر ي زْم  ععععي الععععدَمَاتَ وَر   ت زْم 

 

الوزيمة ( , ليصيو  شيدة المعركية  –بين ثنائية ) النصر في هاا النص  قائي   التضاد      أ  نهحظ 

لقوتوا , فتبدل من خيه  الأبييات قيوة لشيااعة الايشيين فلفىية ) عاالتيي ( ل ) النقيع ( ل ) 

 دياليوا ( عهمات قوة , لمع هاه القوة انتصر ليش الممدلح . 

 خر :آفي موضع  (1)ليقو 

 ) الطويل (

 فَكَعععمْ مَعْقَعععلب ل لك فْعععر  صَعععببحَْ  أهْلَعععه  

ععععيحَةْ  ش   رَك يععععَ  إليَْععععه  والسُععععي و   م 

مَنبعععععي عَنْعععععوَلُ  بحْعععععَ  مَرْكَعععععالَ الم   ففَتَ

 

يَععععععععا ب جَععععععععيشب أعَععععععععادَ الصُعععععععع   بحَ أظْلَععععععععمَ دَام 

 وَكْععععععععد بلََغَععععععععْ  ف يععععععععه  النفُ ععععععععو   التبرَاك يَععععععععا

يَععععععععع ناَد  يعععععععععد  يَعْل عععععععععو م   اوَبَعععععععععاتَ ب عععععععععه  التبوْا 

 

ناد أ   النص قائي على التضاد بين طرفي التوحيد ل الكفر ,فالممدلح يمثل ليش التوحيد أميا 

الطرف الآخر ) العدلا ( يمثل ليش الكفر , فيصو  الشياعر الصيراع بينوميا , لعليى اليرغي 

ميين قييوة الأعييداء لمييا يملكييي ميين حصيين منيييع ألا أ   شييااعة ليييش الممييدلح ا ييتطاع كسيير 

 صا  في المعركة.الحصن لالانت

 :(2), يقو  ي  ئعداألضعف  ممدلحي لقوة   ىور شااعة  خر ي  آفي موضع  للي

 ) الطويل (

بَعععععععاده    تبََعععععععارَكَ مَعععععععنْ وَلابكَ أمَْعععععععرَ ع 

 فَكَعععععمْ بلََعععععدَلب للْك فْعععععر  صَعععععببحَْ  أهَلَهَعععععا

وا ََ ا سَعععار  فَ صْعععبَح  كْت همْ طَعععو  وَطعععوب

يععععرَلَ   عَنْععععولُ وَفتَحَْععععَ  بالْسبععععيْف   الجَز 

شْعرينَ مَعق علاُ   وَمَنْ كبَْلهَا اسْعتفْتحَ  ع 

 

َْ فَضْعععععلاُ وأنْعمََعععععا   فَععععع وْلىَ ب عععععكَ ا سْعععععلاَ

تحَكَمَعععععععا مْ م  ه   وَأمْسَعععععععيْ  ف عععععععي أعَْمَعععععععار 

 اب باَب ععععععععك يبَْن ععععععععوَ  القصععععععععور  تخععععععععدمَ 

بْهَمَععععععا بحْععععععَ  باَبَععععععا  ععععععاَ  ل لنبصععععععر  م   ففَتَ

عععععكَ مَغْنمََععععع  اوَصَعععععيبرْتَ مَعععععا ف يهَعععععا ل جَيش 

 

الدينييية لالدنيوييية  فكييا  يييرى فيييي الفييا س الييا  يييدافع عيين  ممدلحييي ييياكر الشيياعر خصييا 

لاليى لانيب ذليك نهحيظ  الا هم بكل قوة لشااعة فكا  حضو  الممدلح با ةا في القصييدة

مييام قييوة لبيياس أ)الخصييي( الييا  يىويير  بمىويير الابييا  الموييزلم فييه دل  لييي  غييياب العييدل

 الممدلح .

                                                           

 . 111: ملحق لأشعا  ابن ةمرك الاندلسي ) ضمن الديوا  (  (8)

 .119 :الديوان( 2)
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
خيه  المعيياني  الوزيمية( مين –)النصير لقيد صياا الشياعر معياني الميديح عليى أ يياس ثنائيية 

ل  )النصيير( فاعيل دلالات مهمييح الطيرف الأ , اليينص فييي  يياق تعملوالالمفيردات التييي ا ي

 ااعلييى هييدل يي  بعييض المفييردات التييي  , لناييدبصييو ة مباشييرة  بشخصييية الممييدلح  ةمرتبطيي

 "فتحع  بالسعيف", "طوكتهم طعوَ الاسعار, " "ارهم متحكماعمأفي    مسيأ" ثل المعنى م

مىييياهر ظفييير المعيياني  فتتاليييى ميين خيييه  هييياه   "اسعععتفتح ،" "ففتحعع  بابعععا للنصععر، "

الطييرف   , لميين ذلييك نصييل الييى دلاليية) هزيميية(عييداء للأ الممييدلح لمعييالي انتصييا ه لقوييره  

 خر.الطرف الآ نتصا  لابد من ا  يقابلي هزيمةإفكل الآخر 

ليعبر بالك عن شااعة الممدلح بالثنائييات الضيدية فوظيف الفياظ الحيرب لدلالاتويا لايصيا  

ا الفياظ السيهح )كالسييف ( كيرامن شااعة لقيوة ضيرب العيدل ذ المعنى للمتلقي لما لممدلحي  

 اء صفات القوة لالشااعة لممدلحي.لوا من دل  في اضف ا في الوصف لماليوظفو

  ممدلحيي حيا) ال نيي بالليي ( لذليك مين خيه  المقا نية بيين ميدح ناد التضاد حاضرا  في  ل

طمئنيا  طالميا إميا  لأالبهد لبين حا  المسلمين الاين  ينيامو  ب نمأالا  يسور على خدمة ل

 . على حمايتوي   الخليفة  اهر  أعرفوا 

 :(1)يقو  

 ) الكامل (

عععععلتَ ع ي ون هَعععععا ْ  م  وَ  تنََعععععا ععععلم  س   وَالم 

 

عععععععععععععا دَرَتْ أ    ب الخَليفَعععععععععععععةَ يَسْعععععععععععععهَر  لمَب

 

لهياا  من الرعيية مين قبيل الخليفية  لليشيي  ألالتضاد لاضح بين حالة السور لالحرص على  

ميينوي بامكانييية الممييدلح لقوتييي  مييا  ثقيية  أالاطمئنييا  لالنييوم ب خييرمييا يبعييى علييى الطييرف الآ

 لقد تي على فرض الامن للرعية .

 ) الطويل (                                في مدح الخليفة )ال ني باللي(:(2)ليقو 

ه               رَاد  كَ             وبلَبغَ مَنْ وَالاكََ أكَْصى م  سَام   اــوأوَْرَدَ مَنْ عَادَاكَ نَهْرَ ا 

يحمييل هيياا البييي  دلالييية عميقيية تعييزة  جييية الشيياعر تايياه )قييوة لشييااعة ( ممدلحييي بتضيياد 

 عاداك(.–المطابقة بين )لالاك 

فيالموالي ليي يينعي بكيل ,فيبين الشاعر الاختهف بين حا  من يوالي الخليفية ليبيين مين يعادييي 

من لنعيي لتحقيق لرغباتي لما يتمتع بيي الخليفية مين  قيوة لنفيوذ لكيرم ي يدق أمافي الحياة من 

                                                           

 .11: الديوا   (8)

 . 11: المصدر نفسه  (2)
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
يشيرب  فوو خرى هي حا  من يعاد  الخليفةحسب  جية الشاعر لالحا  الأ  , ذلك  محبيي بي 

بسييبب  يييف الخليفيية فييي قتالييي ف الخليفيية للعييل كثييرة الييدماء التييي ا يييل  ل دميياء  يييميين  ييي

, لفيي ذليك إشيا ة اليى قيوة لهعداء  حتى شيبووا بيالنور لا يتمرا ية  لريانويا لعيدم توقفويا 

 ممدلحي .

 

ي ئيعداأتيي لشيااعتي مقابيل خيوف ل عيب قويصيف   ( ال نيي بالليي) ليقو  في ميدح الخليفية 

 ) الطويل (                                                              :(1)يقو ,مني

عْب عععكَ بعععالردَىَ عَعععد وُ   كَ كَعععدْ أعَعععداه   ر 

قلعععة سَععع  اهرب ي قلَعَعع   تحَْعععَ  الخَعععوْ   م 

 سععععنةب أ ي  مْععععلَ   َ هْ الش عععع  ب أ نب ظَعععع دْ كَععععوَ 

 

عععععععنْ كبَْعععععععل العَعععععععذاَ   عَعععععععذاَباَ   وأصْعععععععلاهَ  م 

 ارابَعععععععععععغ   البهعععععععععععيم   لليعععععععععععل   زمعععععععععععر  ويَ 

عععععععخفعععععععى لهَعععععععأو ْ   نح  ا م   ارابَعععععععا   الظعععععععلا

 

بيات قوة لشااعة مدلحي مين خيه  لصيف حالية الضيعف لالخيوف يبين الشاعر في هاه الأ

 قييوة الممييدلح لعييل بوييي فييالخوف ميين ميين بطشييي   عييداءه خوفييا  ألالولييع التييي  ييببوا فييي قلييوب 

منع  الاعداء   ا الثي فيصو  ابن ةمرك حا  الضعف العااب قبل حدل ل يستشعر الأعداء 

 . عليي مسببا لي حالة من الولع لالخوف من النوم  مما لعل الليل يكو  طويه  

معيا  بأنويا للمعيا  الشيوب  ج يتيرا تويقوة ليش المميدلح لعلي منعداء لكا  لشدة خوف الأ

ي من فيزع لقليق فيي قليب ثحدأ س الممدلح لليشي لماأالسيوف  ليتضح من ذلك مدى قوة لب

  الضعف ( . –بالك ناد ا  النص قائي على أ اس ثنائية ) القوة , لالعدل

 ) الطويل (               في مدح الخليفة لاظوا  شااعة لقوة ليشي: (2)ليقو 

بْ سَ ا   ر  هْ ونَ      ولاَ دْ ــمَ  دب مَ  مدولاُ ه  نْ م   تَ رْ صَ بْ ف َ                      ه  يع  ج  نَ  ر  هْ نَ  الَ سَ  ا

 لاَ ــــَ لَ ذَ م   فيه     ادَ عَ  دْ ا كَ لهَ ظلي  فَ            ى         دَ الع    ْ لب ا ذَ هَ لب ظ   ا فيكنَ  ح  وْ دَ وَ    

ْ   لعميد   لْ ق  فَ     لاَ عجب تَ  و  ه  اتف   ا فيهَ   تقار َ                        ةُ فتكَ     يرك   الرو

المميدلح ير ي الشاعر صيو ة لميلية يبيين مين خهلويا قيوة لشيااعة لييش المسيلمين بقييادة 

عيداء علييي فكيا  كيالنور المتفيرع اليى ليدال  حسام بالنور لكثرة  يه  دماء الأفكا  تشبيي ال

لالرماح بدت كالشارة الكبيرة ليبين حاي لييش المسيلمين لقيوتوي  ,ممدلحي قوةليبين  شدة ل

 ذل  ليش الاعداء.أالتي 

لذلك بتقليد طرف النصير بشخصيية  ,الوزيمة( -ين ) النصرد ب اس التضاأفالنص قائي على 

 على حساب )هزيمة ( أعداءه   . الممدلح 
                                                           

 . 111: الديوا    (8)
 . 11:المصد  نفسي    (2)
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
تتفيتح مين خهلويا قريحية الشياعر فتوليد ليي  بمضيامين  لبالك فقد ظل  الحرب ميدانا لا يعا  

 المناخ الحما ي الا  يستقطب  عواطف المسلمين . (1)تتفق مع طبيعة لالواء

 ) الطويل (                           ني باللي:خر في مدح الخليفة الآ في موضع  (2)قو لي

َ  الصَعععععععف يح  بنَهْعععععععره   كْعععععععرَا  وأبْعععععععيرََ ر 

مْ  عععععه  بعععععا   ر  وس   إذاَ مَعععععا طَفَعععععْ  ف يعععععه  ا 

 

دَا   كَعععععد اسْعععععتعَذبََْ  أهْعععععل  الظبلالَعععععة  مَعععععوْر 

دَا عععععععوَرب عععععععيلاُ م   رَأيْعععععععَ  لَعععععععه  خَعععععععدَاُ أسَ 

 

 دائميا   لاليتمكن لالتيي لعلويا الشياعر مقرلنية  تحيلنا  ياقات الينص اليى تاليي دلالات النصير 

عيل ليواء النصير معاني القوة لالتبايل لل حيى صرف اليي  ( ال ني باللي ) بشخصية ممدلحي 

 .يده  دائما معقودا ب

فمشييود المعركيية الييدمو  يبييين انكسييا  لخييالا  ليييش العييدل لفييي ذلييك اظوييا  لقييوة الممييدلح 

ليا   لكثيرة اليدماء المراقية  ني نورأبالدماء كفالشاعر عمد الى لصف السيف لهو مخضب 

ش المميدلح لهزيمية الاخر ليكشف الشاعر عين المفا قية بيين قيوة لشيااعة لييالطرف  من 

فكثيرة اليدماء التيي ا ييل  مين لييش الاعيداء التيي تبيين اهانية الخصيي   لضعف ليش العيدل

 لضعفي.

ي تطفيوا فيوق نوير مين عيداء لهي جلس الأ عين لذهب الشاعر الى   ي صوتي عبير مخيلتيي

 الدماء فكا  شكل  جلس الاعداء لهي تطفوا في الدماء كالفقاقيع على للي ماء النور.

لقد انتزع ابن ةمرك هاه الصو ة من الىواهر الطبيعية الحسية ليعبر بطريقة حسيية مشياهد 

 عن الاحساس بالاو العام للمعركة ليصو  ما فيوا من موت لههك الاعداء  لضعفوي .

لهو يؤ س معاني النصر حيى لظف دلالات هاه الالفاظ التيي  فتخرا  لهكاا بدا ابن ةمرك م

 )ني لتاليي  تلييك المعيياني فييي مثييل قولييي :أنوا خدميية طييرف الممييدلح لالاعييهء ميين شييأمين شيي

 )  ياسأليؤ س بالك ثنائية ضدية قائمة عليى  ( يزليوا رالنص حل ي -ترهب الاعداء موقعي

 . (الوزيمة –النصر 

 ) البسيط (                                                 خر :آفي موضع  (3)يقو ل

ََ رَائق عععععععععععه   بْ رَا سَعععععععععععا  وَر  ب نَهْعععععععععععر  ا 

ََ صَعععفْحَت ه   باَبعععاُ فَعععو ي العععرُ و   ا   تجَْعععر 

 

دْه  ن ف عععععو   الك فعععععرْ   يهَعععععايرُرررررمَتعَععععى تعَععععر   د 

 وَمَععععا مَععععرىَ غَيْععععرَ أ ب الْبَعععع َ  ي جْريَهععععا

 

                                                           

بييرلت , –ينىر : البناء الفكر  لالفني لشعر الحرب قبل الا هم ,  عد الابيو   , مؤ سية الر يالة  (8)

 . 19: 1444, 1ط
 . 191: الديوا ( 2)

 . 141: ) ضمن الديوا  ( شعا  ابن ةمرك الاندلسيملحق لأ (3)
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
        بمهةميية ممدلحييي لاحييد طرفييي الثنائييية  ناييد فييي هيياا اليينص ا  ابيين ةمييرك متمسييكا  كييالك 

 اليا  دائميا  ( النصير) معياني بيرلة ما يستعملوا في مدحي للخليفة حيى  النصر ( التي دائما  ) 

 يي ليتضيح ذليك مين خيه  أكا  مرتبط بصو ة مباشرة بشخص المميدلح  ليبيين قوتيي لب ما

فكيا  النصير مين , عيداء رة اليدماء التيي  يببوا فيي لييش الأالنور لكثلصف  يف الممدلح ب

 هي من ترافق الطرف الاخر )العدل(. حليف الممدلح لبالك فالوزيمة

 

 

الاعيداء,  لييشلضيعف لييش المميدلح  قيوة المفا قة بيينفيي  يىور ,خرآليقو  في موضع 

 ) الكامل (                                                                :(1)يقو  

هَععععععععا  َ ععععععععمْ ليَْلَععععععععة واللععععععععه يَكْت عععععععع   أمَْرب

 َ ععععععععععنبة  أعْي نععععععععععا  أذََْ يْععععععععععَ  فيهَععععععععععا ل لأس 

عععنْ أثعَععر  العععوَغَى  وَأاْمَعععرب اَعععدُ الَسعععيْف  م 

 

عععععر    عععععور ومَيْش عععععكَ يَحْص   والك فْعععععر  مَحْص 

نْهَعععععا تخَْعععععزَر  باَتعَععععْ  ع ي عععععو   الش ععععع  ه   م 

 فيَ عععععععه  ل مَعععععععنْ عَعععععععادَاك مَعععععععوْت  أاْمَعععععععر  

 

يألب( ال ني باللي ) يستمر الشاعر في اظوا  المفا قة بين قوة لبسالة ليش ممدلحي  لبيين  ي    

يحصيير( فايييش الاعييداء  -لهزيميية العييدل لتتضييح المفا قيية بييين لفىتييي )محصييو  فضييع

 (لييش المسيلمين) مين يحاصيره  ممياأيييب محصو  مسلوب الا ادة لاحو  لي م يب كل الت 

 ليىور تمكن ليش المسلمين لامساكي بزمام الامو  فكا  لي الحضو  التام.

( لييد  عليى طيو  اميد الحصيا  كيالك لعيل لهلسينة اعينيا خبرييةلقد ا يتخدم الشياعر )كيي ال

 ا عب  عيو  الشوب ليد  على احكام الحصا .

حيد السييف لكثيرة اليدماء التيي  احميرا ر احداث المعركة الداميية حييى بعد ذلك يصف الشاع

دمياء مين يعياد  لييش المسيلمين حتيى يصيف ميوتوي بيالموت الاحمير لقيد , لهيي تسيل مني 

نتياية لسييطرة ليو  دميياء  نفسيي عميد الشياعر اليى تكيرا  ليو  )الاحميرا ( مييرتين فيي البيي 

لا ييرى اماميي الا لونيا احمير فكنيى الشياعر  الاعداء لبرلةه في مشود المعركة فكا  الشياعر

 باحمرا  حد السيف عن كثرة القتلى في ليش الاعداء.
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
 خر:آفي موضع  (1)ليقو 

 ) الكامل (  

مب  عععععععذمَب  َ عععععععمْ مَوْك عععععععفَ ل لفَعععععععتحْ غَيْعععععععرْ م 

ععععععععع ْ  معععععععععاحَ فدنبهَعععععععععا كَعععععععععدْ ا  بمب  إلاب الرب

لُ  حْمعععععععرب  وَال بعععععععير  عَعععععععادَتْ ب العععععععدبمَا م 

 َ عععععاََ   سعععععرى اَاهعععععراُ لكَسعععععرْتهَ  لَعععععوْ 

 

عععععنْ عَيْععععع ب ل مَعععععنْ يَسْعععععتخَبر     مَعععععا ف يعععععه  م 

ي تعَْث عععععر   ثعَععععث  الأعَعععععاد   وَالخَيْعععععل  فعععععي م 

 وَبهعععععععععا ف ل عععععععععول  وَكْعت هَعععععععععا لاَ ي نْكَعععععععععر  

 كَسْعععععراُ وأكصَعععععرَ ععععععنْ ل قاَئ عععععكَ كيَْصَعععععر  

 

دلالات  الشياعر الوزيمية ( لقيد لعيل –النصير  الينص بيرلة ثنائيية ) ييتضح من خه  معان

ييالنصيير مرتبطيية بشييكل مباشيير بممدلحييي ف   يي    د  قييد ص  العيييب عيين  بنفييي بييياتاعر هيياه الأالش 

ثيي ليياء  تيى بيياداة الا يتفوام ليتبياد  اليى ذهين المتلقييي بيا  هنياك عيبيا  أفتوحيات المميدلح فقيد 

 بعيية عيييوب لهييي تحطييي  الييرمح  لتعثيير الخيييل فييي لثييى الاعييداء ألمعركيية بيياكر لوصييفي ب

الشاعر   اد أنما صفات مدح إيوب  ليس  صفات ذم لع  السيوف لفلولوا لكن هاه الراحمإل

فوي كنايات عن كثرة القتلى  في لييش الاعيداء لقيد  ظوا  شااعة لقوة ممدلحي  من خهلوا إ

لمعوا الشاعر بشكل متتابع في بيتين  بشكل  ائع لكل هياه الشيااعة لالقيوة لهياا الانتصيا  

في تصيو  المعركية بلوحية فنيية كا  لابد ا  يقابلي ضعف لانكسا  لهزيمة فناح ابن ةمرك 

 . هزيمة اعداءهلالممدلح  بين فيوا انتصا  ليش ضديا     ي فيوا تقابه    ائعة

 :(2)يقو , الوزيمة( يبين الشاعر قوة ممدلحي لهزيمة اعداءه  -)النصر نفسوا لعبر الثنائية

 ) الكامل (

يسَععععععة   ععععععرَ الأسْععععععلاَْ  وَهْععععععو فَر   يَععععععا ناَص 

صَععععععمة  أهَل هَععععععا  يَععععععا فَخْععععععرَ أنَْععععععدَل سب وَع 

عععععععععل  اللعععععععععه البععععععععع ينَ رَعيَعععععععععتهَ مْ لاَ ي مْه   ذ 

يعععععععععز  فدنبعععععععععه  لاَ يبَْع عععععععععد    النبصْعععععععععر  الْعَز 

 

عععععععن اَوْلهعععععععا تتَسََعععععععلبل    عععععععدَا م   أ سْعععععععد  الْع 

م  النعُْمَععععععى التععععععي لاَ ت جْهَععععععل    لَععععععكَ ف ععععععيه 

ناَيَعععععععععة    أْ فَعععععععععل   فَلأنَْعععععععععَ  أَْ فعععععععععىَ وَالع 

 آوَىَ إليَْععععععععكَ وَأنَْععععععععَ  ن عْععععععععمَ الْمَوْئ ععععععععل  

 

على الرغي من تشيبيي  عداءيار  التضاد بين شااعة ليش الممدلح لانتصا اتي لهزيمة الأ

 حقبةبالك حالة الا هم في تلك ال لشبي الاعداء بالا د  ليىور ,  هم بالفريسةابن ةمرك للإ

رلف لكيين انتصييا  المسييلمين لهييي فييي هيياه الىيي لهييي تميير بييوهن لتييدهو  مقابييل قييوة العييدل

 الانتصيا  لا على شااعة ممدلحي لقوة ليشي الا  تمكن مينإمام عدل قو  لايد  أالعصيبة 

, ميام شيااعة لييش ال نيي باللييأنويزم قيد إمام عدل قيو  أنتصا  إني الا  يفخر بي الشاعر لأ

 الضعف ( . –فالنص قائي على أ اس التضاد بين ) القوة 
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
 )  الطويل (                                          خر :آفي موضع  (1)للي

مَ  مَععععع بَ زْ وَإْ  أصَعععععر   لَ الوكعععععود  ل عععععار 

عْ   لاتعَععععدب معععععن سعععععيف هم كَعععععدْ تعععععذلَب فكعععععم م 

 

 اتُ وَمنْعععععععععدَلابَععععععععع    دوا إلاب ا أوَكَعععععععععفمَععععععععع 

لاو ععععم معتععععف بمععععن سععععيبهم كععععد تَ   مععععوب

 

حياللوا  ذا مياإنوي أعداء بيقوة ليش الممدلح لضعف ليش الأ بين  يبين الشاعر عبر التضاد

 .  لقد تلك النا  ألى هزيمة من إلا إتؤد   شعا  الحرب فإنوا لاإ

بولييي الخليفيية لليشييي لبييين المييوالي  عتييداء  إمفا قيية بييين ميين يحمييل  يييفي  يايير  الشيياعرثييي 

ذلاء لهيي ليسيوا كحياملي السييوف فيي لييش المميدلح الياين أللخليفة فحاملي  يوف الاعيداء 

 س.أيمتاةل  بالشااعة لالب

 

بحاني ليرى ابن ةمرك ا  هاه الانتصا ات المتتاليية مين ال نيي بالليي هيي ليزاء مين الليي ) ي

ينَ  أيَهَُعا يَعا﴿  دلح الا  ابا  كل لوده لنصيرة الا يهم لذليك لقوليي  تعيالى : ملتعالى( للم  البعذ 

وا إ   آمَن وا رْ  مْ  اللبهَ  تنَص ر   (2) ﴾  ينَص 

 ) الكامل (                                                            :(3)يقو  

ععععاللععععه يععععا مَ  رَ صْععععنَ  تَ دْ وَ  ع عععع عععع كَ ل   دىَ اله 

عععععععوَاتب ل لجَهعععععععاد  عَقَدْتعَععععععه   عععععععن ل   َ عععععععمْ م 

تْ عَلَععععع وَرَفَعْعععععَ  إصْعععععرَ  يبةَ معععععرب  ىهَعععععر 

 

ن إ  تنصععععععر   الجععععععزات   وهعععععوَ    والقولععععععه 

ر   شَععععععععهب  فَععععععععالفتَحْ  أَْ ععععععععه ر واللعَعععععععوَات  م 

 إعَْ ائ هَععععا  مععععنْ كبَْععععل  عَصْععععركَ أعَْصععععر  

 

مثيل النصير الطيرف الال  ي,لى تاليي دلالات تمثيل طيرفين متضيادين إتحيلنا  ياقات النص 

 ( ال ني بالليي) في مدح الخليفة  مقرلنة لالتمكن في المعا ك لهاه الدلالة التي لعلوا الشاعر

لياء الشياعر فيي البيي  الثياني بيـ )كيي الخبريية ( الدالية ل ,اعل لواء النصر معقودا بيده فقيطف

 الحرلب التي خاضوا ال ني باللي لانتصر بوا.على الكثرة ليد  على كثرة 

حتميية لوليود  ا تنتالي بوصيفي نتياية فيمكن  ( يمةالوز) خر من الثنائية لهو ما الطرف الآأ

 الآخر , لهي أعداء الخليفة .    لابد  ا  يرافقي )هزيمة( للطرفالا النصر

 ليز ع الخوف في قلوبويعداءه  أفا قة بين  قوة ممدلحي لبين خوف لضعف مال لناد    

 ) البسيط (                                                      :(1)يقو , 

                                                           

 . 58الديوان :  (8)

 . 87( سورة محمد , آية : 2)
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
ْ  في وَمَلب يهلكْ          وَالك فر  في خَجَلب  رْك  في خَبَلب وَالشَ          عَنْ عَجَل   نَ والرو

الييا   ج لالفييزععييداء لاضييطرابوي  لشييعو هي بييالخز  لالاحييرايىويير الشيياعر خييوف الأ

 لا نتيايية لمعييرفتوي بقييوة لشييااعة ليييشإهيياا الخييوف لالضييعف  لمييال ميين نوييايتوي ا يييع

 .الممدلح 

يتوعد اعداته بالويل والثبور وغير ذلك مما يخيف الاععدات ويعرهبهم ويرفعي روح "لاا فوو 

 .(2)" كومه ويثير فيهم العزل والقول والامل

ابين لييدعو   أعداءه  ,لبالك فا  النص القائي على صو ة تضادية تبين قوة الممدلح لضعف 

 ) الكامل(            :(3)لوي يقو قمعا ظربعداء لرك ممدلحي الى التصد  للأةم

لَ بَععععععععععدْألَب   َ يْمَععععععععععا يَع ععععععععععود  الفَععععععععععتحْ  أوب

عععععععععرب  عععععععععرب لق ياص   وَنجَيعععععععععد  فَعععععععععتحَْ مقاَص 

نْهَعععععا السعععععبي  َ   م  يَعععععدلب وَيَس عععععو    عععععلب خر 

ْ  غَريععععععزَلب  ععععععنْ   ععععععل   مَائ سَععععععة  القَععععععوَا  م 

عععععععدَىَ  عععععععوَ  المعاَك عععععععل  ل له  د  مَغْص   وَنَعععععععر 

 

 عَعععععوْداُ عَلَععععععى رَغْععععععم  العَععععععد وَ الأخَْيَعععععع    

ععععنْ   ععععل  مَضْععععف ور  السبععععباَلهَ   م 
 أصْععععهْ   (4)

سْععععععتبَي  تسَْععععععب ي مَحَا س ععععععنهَا   فعععععع ادَ الم 

هَا فععععي ال يععععد  بْععععرَ   يَعْ  ععععوا الغَععععزَال  ب ج   رب

 اَتبعععععععى ت عععععععرَدَ عَقَعععععععائ لاُ لَعععععععم تْ غْصَععععععع   

 

 يياس الثنائيييات أشييا ات تحيلنييا الييى معييالي طييرفين متضييادين قييائي علييى إتتالييى فييي اليينص 

الضييدية لتفصييح عيين الصييراع القييائي بييين المسييلمين لخصييوموي ميين الصييليبين فكييا  ليييش 

و ابيين ةمييرك يييدعل ,خيير فيمثييل خصييوموي مييا الطييرف الآ,أيمثييل قييوة المسييلمين  الممييدلح

لفييتح قصييو   عييادة الفتوحييات الييى مييا كانيي  عليييي  ييابقا  إعليييوي ل ممدلحييي الييى شيين هاماتييي

 .  الاعداء

 

 :(5)يقو ,  عدائي  أعلى الخليفة حرةها أبالانتصا ات التي  الشاعر يت نىلفي موضع آخر 

 ) الطويل ( 

ععععععععكَ عَنْععععععععولُ  وَفَععععععععتبح بَالسبععععععععيْف    الممَال 

رَسعععععع ْ  وََ سبععععععرَ ت مْثعَعععععالَ  ععععععلي   وَأخَ   الص 

 

جْتعَععععد  وَمَعععععدبتْ لَععععع    يه  أمَْلاَ  هَعععععا َ عععععفب م 

 نَععععععوَاك يس   انَععععععْ  للضععععععلال  بمرصَععععععد  

 
                                                                                                                                                                                     

 . 67: الديوان  (8)

,  9بييرلت , ط  –مكتبية الاامعية العربيية لي , د. عليي الانيد  , دا  شعر الحيرب فيي العصير الاياه( 2)

1699  ,60. 

 . 860_  867:  الديوان (3)

 ( . 1 )هامش ,199اللحية ال مقدمتوا . الديوا  يريد السبلة لهي  (4)

 .916: الاندلسي ) ضمن الديوا  (   ملحق لاشعا  ابن ةمرك (5)



 

 

88 
 

الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
بييين المسييلمين  تىويير الثنائيييات الضييدية فييي اليينص لتفصييح عيين الصييراع الييا  كييا  دائييرا  

ناتاية عين  خيرى أ  سيتخلص  ثنائيية ليمكن أ  ن ) التوحيد / التثلي   ( ثنائية عبر  لالصليبين 

الوزيمية (  اذ تحضير دلالات كيل طيرف لتمثليي فيي الينص  -الثنائية الام لهيي ثنائيية )النصير

بممدلحي الخليفة ال نيي بالليي فتمثيل معياني النصير فيي قيو  ابين ةميرك  رفربط دلالات النص

 ,لما لوا من معاني النصير لانتيزاع المليك بقيوة السييف لفيرض السييطرة. (لفتح  بالسيف)

 .ني الوزيمة فتتضح في قولي )لكسر تمثا  الصليب( ) لاخر   نواقيس( ما معاأ

   يفيية ال نييي باللييي عنييد فتحييي  الحصييوالوزيميية ( فييي مدحييي للخل –النصيير  لتىويير ثنائييية )

 :                                    ) الطويل ( (1), يقو  المنيعة لفرض السيطرة عليوا.

بحْعععععععععَ  مَرْكَعععععععععال  منبعععععععععي  عَنْعععععععععوَلُ ففَتَ  الم 

عَ بعععععععلاُ   وناَك وس عععععععه  ب القَسْعععععععر  أمَْسَعععععععى م 

 

يَععععععا   ناَد   وبععععععات بععععععه  التوايععععععد يَعْل ععععععو م 

ه  ب الععععععععذبْ ر  أصَْععععععععبحََ اَال يَععععععععا نْبَععععععععر   وَم 

 

لفتحييي   تصييا اتي  حرةهييا ممدلحييي ال نييي باللييي لانألييى الفتوحييات التييي إيشييير ابيين ةمييرك 

 ميام ممدلحيي  أ فصعوبة فيتح تليك الحصيو  ليي تقيف عائقيا   ,عليوا لالا تيهء ماكن المنيعة للأ

كييا  ميين  التييي خييا هيياه الاميياكن  مييع كييل الموانييعأ  ييتطاعفإ لمييا يتمتييع بييي ميين قييوة لشييااعة 

 الممكن ا  تحو  بينوي لبينوا لو لي يكن لديوي من الشااعة ما يكفي لتحقيق النصر.

 :(2)الوزيمة( في مدحي يقو –ليقو  في مدح الخليفة لقد لضف ثنائية )النصر 

 ) الطويل (

 ف  عَنْعععععوَلُ       فيََعععععا فعععععات حَ الأمْصَعععععار  بالسبعععععيْ 

عععدَىَ   وَاَقبعععكَ يَعععا آبْعععنَ السَعععابقينَ إلعععى اله 

رْتقَعععىُ  ععع  م  َ  الكَوَا   عععنْ فَعععوْ عععزْتَ م   لقََعععدْ ا 

 

اَ  الأنْصَععععار  مَجْععععداُ وَس عععع ددا    وَيَععععا وَار 

عععععععم  ف عععععععي اَلبََعععععععة    الفَخْعععععععر  أبَْعَعععععععدَاو  لبه 

ععععزْتَ ن هَايَععععات  الكَمَعععع  ال  مَععععدَىُ مَععععدَىوَم 

 

شاد ابن أالوزيمة ( فقد  -شا ات تحيلنا الى معالي طرفي ثنائية )النصرإتتالى في هاا النص 

عداءه أذلا  إةمرك بشااعة ممدلحي لقوتي لفضلي في فتحي للمد  لالممالك بقوة السيف ل

  .اين ل ث منوي المادلذلك امتداد لخطى الالداد ال,

لذكر مناقبة فلي ل لي(  لآلي لمما لاء في مدحي للر و  الاكرم محمد )صلى اللي عليي

حياء فقط بل كان  تتسع لتشمل )الاحياء ( على الأصلى اللي عليي لآلي ل لي تقتصر شفاعتي )

 : (3), يقو  الاموات( –

                                                           

 . 111المصد  نفسي  (8)

 . 833الديوان :  (2)

 . 364المصدر نفسه :  (3)
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
 ) الكامل (

مْ       يَعععععععا مَلْجَععععععع  الْخَلععععععع    شَعععععععفيَ  ف عععععععيه   الم 

ععععيَ الرَهععععىَ  نتجْ  ععععيَ الْمَرهععععىَ وَم   يَععععا آس 

عععععععلب   أَ عععععععكو  إليعععععععكَ وَأنَْعععععععَ  خَيْعععععععر م  مب

 إن ععععععي مععععععدَدَت  يَععععععدي إليْععععععكَ تضََععععععرُعاُ    

 

 يَععععععععا رَاْمَععععععععةَ الأمْععععععععوَات  وَالأاَْيَععععععععات   

عععععععععععيَ الأيَْتعَععععععععععاْ  والضُععععععععععععفَاَت    ومَ اس 

 دَاتَ العععععععذ نو    وَف عععععععي يَعععععععديَكَ دَوَائعععععععي

 اَاَ ععععععععا وَ ععععععععلاُ أَْ  يخيععععععععَ  رَمَععععععععائ ي

 

ظويا  التضياد بيين إليى صيلى الليي علييي لآليي ل يلي ( إ عمد ابين ةميرك فيي مدحيي للر يو  )

ات ع  بشيفاعتي  الاميوميالاحياء( فويو الحصين اليا  يحتميي بيي الخليق فيط –كلمتي )الاموات 

لمرضاهي ثي ينتوي الى الشكوى من ذنوبي لياد فيي ممدلحيي  جلالاحياء لهو المدال  لالمعال

 لتخلص من ذنوبي.لر يالملاأ الاخ

   :(1)الوزيمة ( في قولي –ناد معنى  ثنائية )النصر كالك  

 ) الطويل ( 

 ى تلَ واعْ  زب عَ  دْ الله كَ  دين   ين  الدَ   ه  ب             دب  يب م   حَ تْ فَ  ك  رْ الش   ضَ رْ أَ  ح  تَ تفْ وَ         

لانتصيا ات التيي حققويا  ليييش المسيلمين بقييادة ممدلحيي لبييين ايبيين الشياعر فيي هياا البييي  

الضيعف( حييى القيوة  – خيرى قائمية عليى ا ياس )القيوةأ  عداءهي لنليتمس مين هياه  الثنائيية أ

لايش المسلمين الا  تمكن من فيتح ا ض الشيرك لفيرض  ييطرتي عليويا لضيعف الاعيداء 

 خر.آمن لانب 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 . 57: الديوان   (8)
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
 المبحث الثاني

 غرض الرثات

ععر  الععر  الرثعات منعذ "غيراض المومية فيي الشيعر العربيي فقيد ي عد الرثاء غرضيا  مين الأ

العصععر الجععاهلي ، إذ  ععا  النسععات والرمععال مميعععاُ ينععدبو  المععوتى،  مععا  ععانوا يقفععو  علععى 

يععال كبععورهم معع بنين لهععم مثنععين علععى خصععالهم ، وكععد يخل ععو  ذلععك بععالتفكير فععي م سععال الح

 .(1)"وبيا  عجز الانسا  وهعفه أماْ الموت وا  ذلك مصير  محتوْ

عاطفة از  وإعجا  وذ ر لحسنات المرثي معن خيعر و عجاعة و عرْ  "لالرثاء عبا ة عن 

ت بين الموتى بذ ر محامدهم ويمثعل اصعدَ المشعاعر الانسعانية وهعي توامعه اعتعى هعربات 

 .(3)على المي  لذكر مناقبي  , لهو التأ ف (2)"الدهر اين تفارَ أعز النا 

فوو الاانب الحزين من لوانب العواطف الانسانية فوو  الع الى المصاب الالل الا  ي بتليى 

ا  ينبع  ععن " يمتي  , لهو اكثر فنو  الشعر تأثيرا  في النفس ل (4)بي  الفرد بين الحين لالاخر

 .(5)"ه  الخالدلسب  صحيح غير زائف ولا مص ني اتى يكو  عميقاُ يه  للأد  كيمت

فقد تطو  هياا الفين الشيعر  بسيبب  , ا يا  في الشعر الاندلسيأالرثاء غرضا  با ةا  لل كا  

نفسوي , لميا أب لالفتن المتواصلة آنااك في الاندلس , كالك شدة العواطف بين العرب لالحر

الاحييداث , فرثييوا حدثييي  ا ييتيهء الفرنايية علييى الييبهد ميين كثييرة القتلييى فيياحس الشييعراء بويياه  أ

 .(6)لكالك القادة لالامراء فأكثرلا في  ثائوي دقتههي من الناس لمن الانو

   -لوانا  ثهثة لهي:أليتخا الرثاء 

النواح والبكات علعى الميع  بالعبعارات المشعجية والألفعاظ المحزنعة التعي  "أللا : الندب: لهو 

ل النععائحو  والبعا و  ويصععيحو  تصعدع القلعو  القاسععية وتعذي  العيععو  الجامعدل ، إذ يولعو

 .(7)"ويعولو  مسرفين في النحي  والنشيج وسك  الدموع

                                                           

 .9م:1611, 1المعا ف , طالرثاء : د. شوقي ضيف , دا   (8)

الرثاء في العصر الااهلي لصد  الا هم , بشرى الخطيب , مطبعة الادا ة المحلية , ب داد :  (2)

1696 :1. 

: 1699صفاتي  , فؤاد افرام البستاني , المطبعة الكاثوليكية , بيرلت ,  –فنوني  –الشعر الااهلي نشأتي   (3)

11. 

: 1441, 1نيدلس , عيزلة ة فيا  , دا  الكتيب العلميية , بييرلت , طينىر: شعر الا تصيراخ فيي الا (4)

111. 

 .16: 1699اصو  النقد الادبي : احمد الشايب , مكتبة النوضة المصرية , القاهرة ,  (5)

 .194: 1444اية , دا  الفكر , دمشق , في الادب الاندلسي , د. محمد  ضوا  الد( 6)

 .11 الرثاء , د. شوقي ضيف:(  7)
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
أصل الت بين الثنات على الشخص اياُ أو ميتعاُ ، ثعم اكتصعر اسعتخدامه علعى  "ثانيا : التأبين : 

 .(1)"الموتى فقط ، وهو تعداد فضائل الممدوح والا ارل الى صفاته  الحميدل

 : ثالثا : العزاء

أصل العزات الصبر ، ثم اكتصر استعماله في الصبر على  ارثعة المعوت ، وا  يرهعى معن  "

 .(2)"فقد عزيزاُ بما فام ه  به  القدر

 

 

ريععه  ويعععاني تواسععتعا  الشععاعر بالثنائيععات الضععدية   عععار االععة الحععز  والألععم التععي تع"

 (4)"من ابرز فنو  الشعر الاندلسي اكتفاتُ لآثار طريقة العَر  القدمات  "لهو . (3)"هاوط ت

قصائده الرثائية ذات طابع يختلف  بعض  أما ابن ةمرك الاندلسي فكان   جيتي  للموت عبر

قليه  عن غيره  من الشعراء , فناد في بعض قصائد الرثاء إ  الشاعر ينىر للموت من 

لانب قد ي فل عني  الكثير من الشعراء حيى للود الحكي لدلالات الا شاد لالاتعاظ 

 لااتالتعلق بملالاهتداء الى العبرة بأ  كل نفس لابد ا  تهقي الموت فكا  يدعو الى عدم 

 .من خه  قصائد الرثاء  الدنيا

 ) الطويل (                                          في  ثاء ال ني باللي:  (5)يقو  

 االمسعععععلمينَ فدنهَععععع رَ أميععععع عَعععععزَاتُ 

رْ  ه ععععوَ المععععوت    للخَليقععععة    لهَععععا د  و 

بْ   وَمَعععععا بيننََعععععا اَعععععي  ومَعععععا بَعععععيْنَ آد

 أ بعر اسْعوَلب وفي مَوت  خَيْعر  الخلع   

 

 اي جريهَ    في الخل    مَـقاَدير  رَ ب الخَلْ َ  

هَعععععععأَ  ر   ا تقفعععععععوا سَعععععععبيلَ أوَاليَهعععععععاواخ 

يبعععععععذا سَعععععععوب كعععععععألا ه  اباريهَععععععع ةَ ى الْبر 

 ليهات صععععععب ر  أاععععععرار النفععععععو  وت سْعععععع

 

لعل من البدهي أ  ثنائية ) الحياة/ الموت( هي المويمنة على قصيدة الرثاء عبر المعاني 

ت التي تد  على ذلك لهاا بدهي في قصيدة الرثاء التي لابد من أ  تحمل معا   لالمفردا

                                                           

 .11: المصد  نفسي  ينىر:( 8)

 .19المصد  نفسي: ( 2)

 .61الثنائيات الضدية في شعر  بط ابن التعالذ  :  (3)

الادب العربي في الاندلس , موضوعاتي  لفنونيي  , د.مصيطفى الشيكعة , دا  العليي للمهييين , بييرلت : ( 4)

1694 . 

 .111الديوا :  (5)
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
 -لفاظ التي تد  على التضاد بين ) الحياة/ الموت( مثل ) موتالموت فااء بماموعة من الأ

لاليوا(, فااء بالتضاد بين ) الحياة ( لاصفا  هشاشتوا أ –حي( , كالك بين لفىتي )ألاخرها 

لأني  لا  بيل الى الخلود في هاه  الحياة لالبقاء فيوا فوي تتصف بالزلا  , لعدم ا تقرا ها 

 لبين )الموت( الا  يصفي  الشاعر بأني  ل د  يتارعي  الناس لميعا .

 –فشييكل ابيين ةمييرك فييي  ثائ ييي صييو ة شييعرية قائميية علييى الصييراع لالاييد  بييين ) الحييياة 

ه من يحب بأ يلوب قيد ضيمن فييي الحكمية حزاني  تااأالموت( , فولد فيوا صو ة للتعبير عن 

لالموعىة , فكا  بيالك دل  مويي فيي تولييي الينفس المضيطربة لالحزينية لتوليوويا توليويا  

 ,آخر لهو الرضا بحكي لقضاء اللي  بحاني لتعالى لما لي من تأثير قد يخفف من شيدة الحيز 

اللي علييي لآليي ل يلي  خير الخلق النبي الأعىي محمد ) صلى  ثي يعز  نفسي لالآخرين بموت

لقيد لعيل الليي  يبحاني لتعيالى الميوت مين المصيائب , كميا  فاعل من موتي أ  وة  للصيبر, ,(

اب ت ك يقا  تعالى : ﴿  يب ة   ف أ ص  ص  ت   مُّ و   . (1)﴾  ال م 

 في موضع آخر:(2)ليقو 

 ) الكامل (

نععععا   فدنب  لَععععرنْ رَاَلْعععع  إلععععى الج   مَععععاو 

عععزْ َ   مَعععنْ خَلفَْتعَععه   لَعععوْ   نْعععَ  تشَْعععهَد  ا 

ععزَْ  مَععنْ خَلفَْتعَعه    إْ  مععنب ليَْععل  تشَْععهَد  ا 

رَى يبَْعَععععث  بععععه    ف بْعَععععثْ خَيالَععععكَ بععععالْك 

زْت  التصََععععععبرََ مثلمَععععععا  أغْليَْععععععَ  يَععععععا ر 

ْ  فعععععدنب   نيإْ  ت خْلعععععف  الأرْضَ الغمََعععععا

 

َ  نَصْععععععععلَى ب نَععععععععار  الْوَمْععععععععد  وَالأْ عععععععععوَ    ا

ناَنَععععععععععكَ َ ثعْعععععععععرَل   َ  ا  ععععععععععفَ  لثَنََععععععععععى ع   ا

بَ  عععععععععنْ رَا  وَسعععععععععوَىَ َ لامعععععععععك  مَالعععععععععه  م 

شْعععععععععتاََ عععععععععلب م  ور  ل ثاَ    مَيْعععععععععَ  السَعععععععععر 

  َ  أرْخَصْععععععععَ  د رب الععععععععدبمْي  فععععععععي الآمَععععععععا

هْعععععععسْعععععععق  أَ  يحَ بعععععععدَمْعي الم  َ  ي الضَعععععععر   رَا

 

لليى حالية الفقيد)شييخي ( اليا  نهحظ التضاد في الابييات السيابقة بيين حيالتين متضيادتين , الأ

ي  يتنعي في الانا  لالنعيي نتياة لإعمالي الصالحة , لهياه  هيي خا  شي توفي فيرى ابن ةمرك

حسن الخاتمة , أما الحالة الاخرى فوي نقيض الحالة الالليى المتمثلية بحيا  المعيزين الاحيياء 

لبالاخص الشاعر نفسي  الا  يصلى بنا  الشوق لالالي لشدة حزينيي  لفقيدا  شييخي  لميا احدثيي  

صييبح  لحيمييا  , للييو ا  أحييز  فييي قلييب الشيياعر , فحييياة ابيين ةمييرك لييي لأذلييك الفييراق ميين 

لأشفق عليي  لإ  ةيا ة لشيخي  في المنام تحيي فيي  السرل  , فوو دائيي البكياء  شيخي  أى حالي  

يسيييقي الضيييريح بدمعيييي  فالشييياعر  لفقيييده  , فيييإذا كانييي  السيييحاب لا تسيييق  الا ض بأمطا هيييا 

  .لشاعرحزا  األالمبال ة لاضحة في تضخيي ,

 :(1)لمن صو  التضاد في الرثاء لمع ابن ةمرك بين التعزية لالتونئة , يقو 

                                                           

 . 885سورة المائدة ,آية (  8)

 . 440:  ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان ( (2)
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
  ) الطويل (   

 ي سععر            ععادَ  عَععزَاتُ فععد ب الشبععجوَ كَععدْ 

عععد   حَمب نيعععر  م  عععرنْ غَعععرََ  البَعععدْر  الم   ل 

لععك  صَععوناُ ل غَ  دب سْععيف  الم   مْععده  وَإْ  ر 

 يَععد  البْلععىَ وإ  طَععوَت الب ععرْدَ الْيمََععاني 

ين عععه   ي وَمَعععفب مَع   وَإ  نَضَعععَ  العععوَاد 

 

ي عَلى الفَعوز  ي شعر      وَب شرَى بهَا الدباع 
  

ععععععل  ي وس ععععععف   كمب  لقََععععععد طَلَععععععيَ البَععععععدْر  الم 

رْهعععف   لافَعععة  م  مْعععد  الخ  عععنْ غ   فقََعععدْ س عععلب م 

فَعععععوب  عععععرَ الْب عععععرْد  الجَديعععععد  الم   فقََعععععدْ ن ش 

ر  يقَْعععععذ    فقََعععععدْ فَعععععاضَ بَحْعععععر  بعععععالجَوَ   اه 

 

نلحظ ا  الرثاء هو الميزة الطاغية على النص , لكن ما لاء بي  ابن ةميرك مختليف فقيد لميع 

) التعزيية / التوئنية ( لياميع بيين , فاميع بيين مختلفين في النص الشعر  الواحد معنيين  بين 

معنيين متضادين هما )الحز  / الفرح( فإلى لانيب ميا يحمليي الينص الشيعر  مين حيز  لفقيد 

الخليفة فوو يحمل معاني التوئنة لالفيرح بمنا يبة تتيويج الخليفية الادييد بالخهفية لقيد حيرص 

ضيوا اليبعض فقيد ظوا  هياا النيوع مين المفا قية عبير عيدة معياني لمفيردات تنياقض بعإعلى 

العطياء لالخيير ليتضيح ذليك مين خيه  تضياد بعيض الالفياظ  يالفقيد لمعيان يلمع بيين معيان  

ييي يييشييير  ب   –زاء مثيييل: ) ع  يييل    ييي -د  ( , )   ليييع  ط   – رب  ى( )غ  ييي( , )ن شيييرت  ن  – وت  ( , )ط   – ب  ض 

لتتضيح لماليية التضياد فيي هياه الابييات  بأن ويا ليي تكين متضيادة بمعنيى الاخيتهف , (, اض  ف  

لإن ما كان  الأللى مكملة للأ خرى لمولدة لوا , فلولا العزاء لي تكين البشيرى , لليولا غيرلب 

, ليشيكل بيالك صيراعا  داخلييا  فيي بد  ليي  يطليع بيد   آخير لليولا  د   ييف ليي ي سيل  آخير .... 

 صبح مفعما  بمشاهد التحسر لالفراق ل ياب الفقيد.أقد  النص الا 

   في موضع  آخر: (2)يقو   ل

 ) الطويل (

ه    خَبَعععا الكَوَْ ععع   الْوَكبعععاد  كَعععدْ َ عععا   نَعععور 

ععنْ أ ف عع   الع لععى ععاح  م   هَععوَى الْقمََععر  الْوهب

عععفَ  داي عععة بَعْعععدمَاوَكَعععدْ   س   ْ  َ عععمس  الْه 

 

عَععع   الخ   ععععو   دَياَميَهععععاي مععععنَ الْععععدُهْم ي جَل 

يَها  فَعععععععع ظلمَ مَععععععععوُ النيععععععععرَات  ل سَععععععععار 

يَهعععععا  أبَعععععاَ  سَعععععبيلَ الحععععع ب لل خَلععععع   هَاد 

 

لخليفيية فكييا  يصييو  حييالتين انلحييظ ا  ابيين ةمييرك اعتمييد علييى ا ييلوب المفا قيية فييي  ثيياء 

الينص  مختلفتين هما ما كا  عليي  الخليفة في حياتي  لذكر لصيفاتي  لبيين حالية الفقيد , فنايد ا 

المييوت( فالشيياعر يرثييي الخليفيية ميين خييه   –قييائي علييى ثنائييية تضييادية لهييي ثنائييية ) الحييياة 

 – بيياالمييوت المتضييمنة فييي اليينص , لقييد تمثليي  دلالاتوييا ميين خييه  عييدة مفييردات ) خ يمعييان

أمييا دلالات ) , كسييف ( كييل هيياه  المفييردات ليياءت لتييد  علييى  حيييل أل فقييد الخليفيية  –هييوى 

ظورها الشاعر لهي أ ي التيصفات خه  فيما كا  عليي الشاعر قبل مماتي  من الحياة ( فتتضح
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
المحا ن التي يتحسير الشياعر لفقيدها , فقيد لصيفي  )بالكوكيب الوقياد( لهيو ميا كيا  علييي فيي 

يتضيح لحياتي  , ثي ا  نو ه  قد انطفى بقولي )قد كيا  نيو ه ( فأنطفيأ ذليك النيو  بميوت صياحبي  

ععن "تعيداد مناقيب حيياة المرثيي لالعنايية بتصيويرها لالحيديى حييى  ,طيرف الحيياةمن ذلك 

, كالك التضاد لاضح في البي  الثاني من لفىة ) القمر (1)"نواميس الحيال واقائقها الادبية

الوضاح( التي تد  على الحياة لتقابلوا دلالة الموت التي تبرة من لملة )فياظلي ليو النييرات( 

لمماتيي  ,الىهم( فوليود الخليفية ضيياء لنيو   –خر قائي بين ) الضياء آلينتج عن ذلك تضادا  

حدثيي  فيراق الخليفية مين أظهم لهاا تضاد معنو  يراد بي  ابراة صيفات الخليفية الحسينة لميا 

.  حز  على  عيتي  لمحبيي 

 :                                             ) الطويل (في  ثاء الخليفة (2)ليقو 

عععالوَ  ر  مَعععالقَ  وىَ هَععع       لُ وَ نْععععَ  ر   ت عععلْ ل   اح  هب

ععععععععالنُ  ر  هْععععععععز   ه  ب ععععععععاك  نَ مَ  ْ  ج   دب تعَعععععععهْ م  ل   و

 والنعععدىَ   َ  والبععع مَ لْعععالح    ب أ رَ تعَعع لعععمْ أ

عععراه  ثعَعع فجعععادَ  عععرهَععع نْ م   ف  ا اللعععه وا  

 

 بحعععععر   بعععععه   اضَ وغَععععع ر  دْ بَععععع بعععععه   ا َ غَعععععفَ  

 ؟ر  الزهْععع بعععه   غيععع   تَ  داُ حْعععى لَ أر نْ ا مَعععفيَععع

 ر  بْعععععها كَ منَ ضَعععععتَ  دْ اعي كَعععععالمسَععععع رب غ عععععوَ 

 ر  فْععععالغَ  ه  لَععععلب ى  ومَ مَععععاالرُ  بععععه    ْ ابَ وصَعععع

 

ة الطاغيية عليى فالرثياء هيو المييز, الموت( لاضحة فيي الينص السيابق  –تبدلا ثنائية )الحياة 

الحضييو  القييو  لالمتسييلط فييي اليينص لقييد عبيير عيين ذلييك بتشييبيي  لفطييرف المييوت ذ,اليينص 

موت المرثي بسقوط القمر لحلو  الىهم لاختفاء الاود لالكرم باختفياء مين كيا  يحميل هياه 

 يود للميوت فيي الينص أائي معيتي غيالصفات فقد شكل  تلك المعاني ماتمعية خا طية لفضياء 

للييود الحييياة  قبييل ا  تييؤل  الييى  ويا  مييا طييرف الحييياة فيفتييرض بييديأل,مموييدة لييوتيرة محزنيية 

 (3)الممات 

ل صييفاتي فييي مرحليية )الحييياة ( التييي عاشييوا الخليفيية ثييتعييداد تلييك المناقييب لهييي تمإلييى لانييب 

مكانتي لكمالي كلوا صيفات تمثيل  بالقمر المنير في لمالي لعلو ي  لتشبيو , كالحكمة لالشااعة

خيير قييائي علييى آاا يحيلنييا الييى تضيياد مرحليية )الحييياة ( لالتييي هييوت لغابيي  بفقييد صيياحبوا لهيي

ال ياب( فطيرف الحيياة  لالمتمثيل مين خيه  ا تحضيا  الشياعر لصيفات  – اس )الحضو  أ

تلك الصفات التي غاب  عن الساحة لليي تعيد موليودة فطيرف الحيياة ال ائيب كيا   ,)المرئي(

للييود  يمكيين الا ييتدا  علييى طييرف الحييياة ميين خييه  ل ,مييام المييوتأبمثابيية الخصييي المنوييزم 

 .(4)الحياة     لبالضد  يعرف الضد اذ لولا الموت ما عرف  ( الموت  ) ضده طرف
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
بيالك  فيي  ثياء الخليفية محققيا  آلاميي  ر التضاد افيراا شيعو ه اليااتي لفا تطاع ابن ةمرك عب

مين  الينص نوعيا   بأكسيابنوعا من الترابط لالمشا كة مع المتلقيي لذليك لاظويا  خباييا نفسيي 

 ,بعيده, الال  ) قبيل الفقيد (, لالثياني  مختلفيين  لدلالة فيصو  ابن ةمرك حيالينالتواة  في ا

بكل ما كا  يتصف بي في حياتي من صفات العز لالكيرم لفيي الثانيية عين  عبر عن الال  فقد

فقد  تلك الصفات لغيابوا ب ياب لفقد صاحبوا  فااء برثاءه لكانيي يشيكو ذليك الفقيد ليتحسير 

لالك الفراق فالشكوى ميل فطر  عند الانسا    يلاا الييي عنيد  الشيعو  بيالالي ال الحيز   الما  

 ال الياس لما يوافق ذلك من احساس بالاضطراب.

 :  ابن ةمرك (1)يقو 

 ) الطويل (

عي  أمَوْلايََ ياَمَوْلايَ هَلْ أن  سَام 

 ضَعوْت   عبيبتيتحََفيََْ  ب ي  اَتبعى نَ 

َ  مَنَعازَتي ي أ وَكَدْ َ عاَ  ظَنعَ  تكَعو 

 مَعافقََدَ عْشْع   اَتعَى ذ كْع   فقعدك كلب 

 

ي الْقل ععععععوَ  وَي ععععععدْميَهابث ععععععأ   كَ مَععععععا ي شْععععععج 

مْععععع   توَْميهَعععععا يعععععزاُ وميهعععععاُ اَيْث معععععا ر   عَز 

هععععععععا ويواريهَععععععععيشععععععععيعهَ   اا منععععععععك الر 

 ات بلَععععععععغ نفَْععععععععس  معععععععععا ت ريععععععععد  أماينهَععععععععع

 

بإ ييتمرا  الوصييا  بينييي  لبييين الخليفيية  ادة الشيياعر ل غبتييي  إيتضييمن اليينص مفا قيية بييين 

( فوييو تمنييي الوصييل مييع المرثييي لبقيياءه  فييي  لالقييرب ميين المرثييي فيناديييي  ) هييل انيي   ييامعي

منييات الشياعر لكاني   غبية الشياعر بيأ  تكيو  أ  قيوى مين ألا ا  ا ادة الميوت كاني  أالحياة 

فيالموت قيد  يرق حيياة الخليفية لناةتي  تشيع على يد الخليفة لكن لي تبلغ نفسي  ما كاني  تتمنياه 

ثنائية تضادية قائمة بين )الحيياة / الميوت( لالتيي من خه   لياعل الشاعر في صدمة لحز  

الميوت فيي الينص الشيعر  , ليفتيرض بيديويا  لليود  ييمكن الا تدلا  عليوا من خه  معيان  

ثنائيية , لناد  الحياةرف  للولا للود الموت لما ع  المرثي , حياة قبل الموت ا  مرحلة حياة 

الحلي( فكان  مفا قة كبيرة بين ما كيا  يحليي بيي   –اخرى في الرثاء قائمة على ا اس )الواقع 

الميوت مع المرثيي لانيي  هيو مين يقيوم بتشيييعي  فكيا  يتمنيى ي الصالشاعر ليتمناه  با تمرا  ل

عبير الشياعر عين ذليك قبل موت الخليفة لكن ) الواقيع( ليي يكين كميا تمنياه  الشياعر لقيد لنفسي 

:  .".. كلما تبلغ نفس  ما تريد أمانيا."بقولي 

فييالواقع ليياء متضييادا  مييع مييا كييا  يتمنيياه  الشيياعر لير ييي بييالك صييو ة اللوعيية لالحييز  عبيير 

منيتيي  أللا  , لفقيد المرثيي ثانييا , لكيالك ليليتمس أ  عالة  لعدم تحقيق إنفالثنائية الضدية , لإظوا  
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
ة الضدية الحالية النفسيية المضيطربة ليتيأثر بويا, لذليك للتعبيير عين مكانية المتلقي بواه  الثنائي

                                             :آخر في موضع (1)يقو ل  الشاعر. ذاتالمرثي في 

 الكامل (    )  

نَ الْعجائ   أَْ  ي رىَ بَحْعر  النعَدى  وَم 

ععل    طَالمَععا إْ  يَحْملععوكَ عَلععى الكَوَاه 

 طالمَعععا يرفععععوك علعععى العواتععع أو 

 

   َ عععععدى يَسْعععععري عَلَعععععى الْاعَنَعععععا  طَعععععوْد  الْه 

  َ ععععععولاُ عَلَععععععى الااْععععععدَا  كَععععععدْ   نْععععععَ  مَحْم 

َ   رَفَعتَعْعععععععععكَ ظهْععععععععععر  منععععععععععابرَ  تعَعععععععععا  وع 

 

لاضحة  في هياه  الأبييات , فكاني  القصييدة مقا نية بيين ميا كيا  ( الحياة / الموت )تبدل ثنائية 

لمين شيخص  كاني  تحمليي  المنيابر ,عليي  الخليفة في حياتي  لما كا  يتمتع بي من  لطة لقيوة 

لتييأتي دلالات )الحييياة( مختبئيية تحيي  هيياه  الالفيياظ التييي يتضييح فيوييا ذكيير )الحييياة( لمرادفاتوييا 

فيتضييح ميين خييه  ال ييرض  مسييتوى الطييرف الآخيير مييا علييى,أعلييى مسييتوى الطييرف الال  

الالفياظ لانيب الرئيس في هاه  الابيات لهو غرض الرثاء لهو يعني حضيو  )الميوت(, اليى 

مثيل ) يحمليوك عليى الكواهيل( أل )يرفعيوك عليى العواتيق( فوياه  دلالات ,الراحيل  ىالتي تنع

الشيياعر تعابيي  مين هيياا فيبيد  , تشيير اليى ميوت الخليفيية لهيو محميو  الييى محطتيي  الاخييرة 

بييين يفييرق لهيياا التعاييب غييير مبيير  , فييالموت لا ياييد التمييييز بييين الاشييخاص للا  ,المنىير

التعاب  واا اده  الشاعر بأانسا  لآخر موما اختلف مركزه  الالتماعي ال السيا ي, للعل ما 

انتبياه اكثير  ذها  الناس لانتباهوي لالاشا ة الى هياه  الحقيقية بأ يلوب التعايب ليضيمنألاب 

عدد من الناس الى هياه  الحقيقية متخياا  مين ميوت الخليفية شياهدا  عليى ذليك, فينهحظ ا   ثياء 

تختلععف دلالععة المععوت  "الخليفيية يحمييل دلالات لابعيياد قييد لا يحملوييا مييوت أ  إنسييا  آخيير فـييـ 

, لياا (2)"بدختلا  الا خاص ، لأ  الموت يتعل  بالحيال ، ومعنى الحيال يختلف تبععاُ للأفعراد

 لطة لمكانة فكا  يحمل على أكتاف العبييد   ناد معاني الرثاء تحمل المفراقة بين شخص ذ

ليكييو  بعييد ذلييك محمييولا  الييى القبيير , فهبييد ا  تكييو  معيياني الرثيياء قييد تختلييف ميين  ثيياء أ  

 شخص عاد .

 ابن ةمرك: (3)يقو 

 ) الطويل (

كم  واعتدىَ           َ  عَليَْناَ مَارَ في الح  عْري مَاعَدَ بََعْدَمَا بَدا          ف را  لَيَْ    

نْ َ مْل  الهَوىَ ما تبَدَدا        ه  غداُ          لنََظبمَ م  ْ  ينجز   وَلَوْ َ اَ  وَعْد  اليْو
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
د  ليَْسَ لهَ                         نْ رَهين  اللحب دا()وَلَك   ه 

 فيا سائلي عَنْ اَالتيَ وَلَكَ الب         فقََدْت  الذي أهْوَىَ فعزني اللقَا       

ي مارَكاَ         وَنفَْسي مَيَ الانْفاَ   ت غْني تشََوُكاَ        ف وني بَعْدَ ب عْد   وَدَمْي  م 

ثلْ  الخلال ترَدبدا                          ي في م  وا   ()وَر 

قيد مين حيز  عمييق فيي نفيس لشاعر من خه  مرثيتي  عن الآم الفقيد لميا احدثيي  ذليك الف  ع بر ا

الشاعر , لناد تضادا  بين ا ادتين متضادتين تمثل الاللى إ ادة الشاعر)الم لوب عليويا( فيي 

القرب لا تمرا ية الوصا  مع شخصية المرثي فوو لا يقو  على فراقيي  كميا يعبير عين ذليك 

 موت التي غلب  إ ادة الشاعر لقورتوا فسبب  لي اللوعة لالحز  لالالي., لبين إ ادة ال

 :                                                     ) الطويل ( معزيا   (1)لقا 

ل  يععععَعععزَات  فَعفْعععو اللعععه  للْمَ      َ عععام 

ه  وَمَنْ  اَ  بيَْن العفَْو  وَاللُ عف  أمَْع  ر 

 مَععععاتَ لوَكْتبععععه  إذاَ الأمَععععل  المَكْتععععو    

 ة  وَمَععععا النعَعععا   للأميععععال  إلا دريرعَععع

 فَسَععععلمَْ إلععععى رََ  القَضَععععات  كَضَععععاتَه  

ععشْ سَععال ماُ تلَْقععىَ البنععينَ بغب ععةب   وَع 

 

 وَصَعععععبْراُ فل ْ عععععف  اللعععععه  لل حعععععيب َ افعععععل   

ععععععل   يععععععد  الم م   تسََععععععنبْ  لَععععععه  ف ي مععععععا ي ر 

نْععععععه  القنََععععععا  وَ القنَاَب ععععععل   فمََععععععا مَععععععان ي  م 

ْ  كَوَات ععععععععل  تصععععععععيب ععععععععهَا نهععععععععا س   هم م 

عععععل (فْعععععع)في  ل  مَعععععا يَشَعععععا س عععععبْحَانهَ  فاع 

عععععل   نْعععععكَ اللهُعععععىَ والفواه  عععععمْ م   وَتكَْفلَ ه 

 

التضاد بين ثنائية )الحياة/ الموت( فطرف الموت هو المويمن فيي الينص لتىوير  نلحظ للود 

قوتي  على الطرف الآخر)الحياة( فوي ةائلة للابيد لكيل انسيا  ا  يهقيي حتفيي بوقي   محيدد لا 

ل     ياع ة  تمنعي  عن ذلك أ  قوة مسيتلوما  ذليك مين قوليي تعيالى: ﴿  ر  يت أ خ  يي  لا ي س  ل و  ياء  أ ل   ف يإ ذ ا ل 

و    م  ت ق د  لا ي س   (2)﴾ ل 

تحيلنيا  يياقات الينص اليى ل ,فالموت  يف مسلط على لمييع النياس للابيد مين الا تسيهم ليي  

   افيض لميوت زر كيا  ميا بيين معيعتضاد آخر قائي على أ اس ) القبو  / اليرفض(, فالشيا

لالتسليي لي لإ  الخليفة لهو متألي  لالك المصاب , لما بين قبو  ل ضا بقضاء اللي عز للل 

فالعدنيا دار فعراَ لا دار خلعود وبقعات، و عل نفعس فيهعا ذائقعة " ,الموت حق عليى كيل انسيا 
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
الموت، فالموت اوض يرده  الجميي ، وليس اماْ النا  الا الاستسلاْ للأكدار ومعا يع تي بعه  

  .(1)"القضات

 ايضا :  (2)لقا 

 ) الطويل (

 

النص قائي على التنافر في   ي الصو ة , ليىور ذليك مين خيه  الا يتفوام يلحظ القا ئ ا  

الانكا   الا  بدأ بي  النص لالمراد مني التعاب حيى ا  المرثي بما يحمليي  مين حكمية لعليي 

لشااعة لكرم لغيرها مين الصيفات التيي تعليو بصياحبوا اليى الع ليى  لتسيمو بيي  ليتسيع شيأني  

المفا قة ا  كل هاه  الصفات بما تحمليي  مين معيا   لدلالات ماديية  ليرتقي الى أبعد الافق لكن

 لمعنوية قد انحسرت لاختزل  بقبر  ضيق مىلي .

للابيد أ  لكيل  , الزائلية لقد ا ت ل الشاعر هاه  المنا بة ليشير ميرة أ خيرى اليى حقيقية الحيياة

ة الحتميية لكيل كيائن حيي إنسا  موما طال  بي  الاعوام فهبد من اني  مهقي الموت لهيو النوايي

فتحيلنيا هياه  الحقيقية اليى ثنائيية اخيرى قائمية عليى ا ياس  ( يبحاني لتعيالى) لهاه  ا ادة الليي 

المييدة التييي الانتويياء( أ  بييين للادة الانسييا  لمماتييي  لمييا بينومييا  هييي  -التضيياد بييين )الابتييداء

لقييد ظييل هيياا الخيياطر  فسيينة الحييياة المضييي نحييو النواييية ,يعيشييوا الانسييا  فييي هيياه الحييياة ,

المفاع يرالدهي مؤكدا  لوي , ا  اياموي موما كثيرت فويي لابيد ا  تصيل اليى الفنياء فيـ )اليدنيا( 

الشاعر من حقيقة ا تحالة الخلود في هياه  اليدنيا مرتكيزا    تخااف ,ماهي إلا معبر الى ) الموت(

 لإيصا  فكرتي  للمتلقي . يستند اليي  الشاعر 

 ) الطويل (                                          :آخر في موضع   (3)ليقو 

ر    وف عععععي   عععععلَ مَفْعععععنب مَعععععدْمَي  مت حَعععععد 

 وفععي   ععل  كلَعع ب اَسْععرَل  كَععدْ سَععمَا لهَععا

 فقََعععدْ غَعععاََ  نجعععم   عععا  مركبعععة  الع لعععىَ 

و   ط ل وعَععععه    فَوَارَاْمَتععععا غععععالَ الْغععععر 

 

دُه  وَمْععععععد  يَ   ععععععي صَععععععع   يش  بععععععه  الصَععععععدْر  ج 

 يععععععر  لَععععععه  فععععععي   ععععععلَ  مانحَععععععةب مَمْععععععر  زَف

 ر  صْععععوكععععد غععععاَ  بععععدر   ععععا  م لعععععة  القَ 

ععععع  السععععععفر   هوأعْجَلَعععععه  فعععععي اععععععين مَقْدم 
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لْععمَ والبعع َ  وَالنبععدى      ألععم تعَعرَ أَ    ب الح 

هَععا اللععه  وَ  ععنْ ر    ععف  افجععادَ ثعَعراه  مب

 فَك عععععععلُ ابْت عععععععدَاتب صعععععععائ ر  لنهايعععععععةب 

 

نَهاَ كبْععععر    ي كَععععدْ تضََععععمب  وَغ ععععرب المَسَععععاع 

 وَصَعععابَْ  بعععه  الرُاْمَعععى وَمَللَعععه  الغفَعععر  

ْ  واتصََعععلَ الشبععع  هْر  وَإ  طَالعععْ  الاعْعععوَا
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
الموت( هي المويمنة عليى الينص فدلالية الميوت لاضيحة مين خيه  /  يبدل ا  ثنائية ) الحياة 

لالتوليع لفيراق الفقييد , كيالك بعيض المفيردات الدالية  حسيرةالرثاء, التيي تيد  عليى ال يمعان  

( التي كر ها الشاعر  كثر من مرة  لاحدة في البي  الواحد لييد  عليى أعلى الموت مثل )غاب 

مدى التولع لالحسرة في نفسي  لفقد لغياب المرثي كالك لفىة ) السفر( التي تعنيي الرحييل , 

لالمتسييلط فييي اليينص ليكييو  الطييرف  لهيياا مييا يمثييل طييرف )المييوت( ذل الحضييو  القييو 

الاخر)الحياة(  أقل حضو ا  فكا  مشود الموت المسيطر على الصو ة فما بقي مين الحيياة إلا 

 ا . ترلاعو  إتلك الاكرى ال ائبة التي يتحسر الشاعر لاكراها لكن دل  القد ة على 

ة فيي تكيوين الموت( لياعيل منويا البيؤ ة الرئيسي –لهكاا لظف الشاعر ثنائية )الحياة  

الصو ة الشعرية للنص , فعبر من خهلوا عين معاناتيي  لانفعالاتيي  , لأبيراة مواقفيي  تاياه مين 

 يحب.

 

 

(1)قا 
 ) الطويل (            :د لفاتي  ابن ةمرك في  ثاء اص ر ابناء ال ني باللي عن 

ينَ وَلَععععمْ يَععععزَلْ  ر  ك أمْععععر  الشَععععا    فعععع مْر 

عععه  (2)وَإْ  َ عععاَ  مَعععنْ كَعععدبمْ َ   أصَْعععغرَ كَوْم 

 ىَ جععر  إلاب مَععا عَل مععَ  وَذ و الح  وَمَععا الععدبهْ 

لالََععععه   و   ه   وَإْ  عَامَلععععْ  أيععععدْي الغ ععععر 

حَمعععععععدب   فنفععععععععاُ ل مَعععععععوْلايَ الأميعععععععر م 

 فقععععد ه   حَ الجععععوان   ذ ععععىوإ   ععععا  كَععععدْ أ

 

عععععنَ النبعمَعععععات  مَعععععنْ َ عععععاَ  يَشْعععععك رْ    ي عععععزَاد  م 

كَ  نْعععععععه  ف عععععععي مَعَعععععععاد  كَ م   أْ بَعععععععر  فععععععع مَْر 

كْععععمَ اللععععه  ي رْمععععى وي حْععععذرَ    يَععععرَى ف يععععه  ا 

ر   ه  سَعععععععوَْ  ت بْعععععععد  عععععععنْ بَعْعععععععد   فدخْوَت عععععععه  م 

ععععععععر   ات  تسَْعععععععمو وَ ت ثمْ   فَدَوْات عععععععه  الشععععععععمب

د  الحَععععوْض  َ ععععوْثرَ  هَ د  ر  سَععععي بْ  ععععنْ مَععععوْر   ا م 

 

بالليي قائمية ناد إ   قصيدة الرثاء التي نىموا ابن ةمرك في موت أصي ر أبنياء الخليفية ال نيي 

على أ اس التضاد , فناد في البي  الثاني المفا قية بيين كلمتيي ) أصي ر/ اكبير( فيإ  الخليفية 

ر  الخليفة بالك المصاب لاحتساب أمره  للي تكو  أكبير  قدم قد , فإ   أل  ة  فيي أص ر ابنائي  معياد 

 , لإ تضاءه  بحكي اللي الا  لابد من التسليي لي .

فأ  غاب ههلي  فإ  أخوتي   تبد  من بعده  , كالك ير ي الشاعر المفا قية فيي لصيف حيالتين 

للخليفة الاللى المتمثلة بنا  الشوق لفقده  لوليده  لهياا حاليي  فيي )اليدنيا( أميا فيي )الاخيرة( فأنيي  

 . يبرد تلك الحرا ة من ماء الكوثر 
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
 

 

 

 

 المبحث الثالث

 الوصف

غراض الشعرية القديمة في الشعر العربي منا بداياتي  الاللى, فقيد ي عد غرض الوصف من الا

ل  أشاع هاا ال رض في دلالين الشعراء منا القدم, ليرى بعيض النقياد أ  فين الوصيف هيو 

, (1)مييا نطييق بييي  الشييعراء ليييدخل غييرض الوصييف فييي الاغييراض الشييعرية الاخييرى لميعييا  

الشعر إلا أكلعه  رامعي   " شيق القيرلاني إ    ليمتزج معوا امتزالا  لا يمكن فصلي , ليرى ابن

 .(2)"الى با  الوَصف، ولا سبيل إلى اصره  واستقصائه  

هو ذ ر الشيت بما فيه  من الااعوال والهيرعات ولمعا  "ما قدامة بن لعفر فيرى بأ  الوصف أ

 ا  أ ثر وصف الشعرات إنما يقي على الا يات المر بعة معن هعرو  المععاني  عا  أاسعنهم 

 .(3)"من أتى في  عره  ب  ثر المعاني التي الموصو  مر   منها

غراض الشعر وصف ، فالمدح وصعف نبعل أبل إ   ل  هو عمود الشعر وعماده   "لالوصف 

الرمل وفضله  ، والنسي  هو وصف النسات والحنين اليهن ، والشوَ الى لقعائهن ،والرثعات 

هععو وصععف محاسععن الميعع  ، وتصععوير آثععاره  وأياديععه، والهجععات وصععف سععوتات المهجععو ، 

 .(4)"وتصوير نقائضه  ومعايبه، وهكذا نست يي ا  ندخل مميي فنو  الشعر تح  الوصف

نسعا  ، لأ  العنفس محتامعة معن اصعل الف عرل العى معا مزت طبيعي من من   ا "لالوصف 

يكشععف لهععا المومععودات ومععا يكشععف للمومععودات منهععا، ولا يكععو  ذلععك الا بتمثيععل الحقيقععة 

 .(5)"َ السمي والبصر والف اد ، أي الحس المعنويروت ديتها الى التصور في طري  من ط

                                                           

ينىر: الوصف في الشعر العربي , عبد العىيي قنال  , شركة مكتبة لمطبعية مصيطفى البيابي الحلبيي  (8)

 .1/19: 1616, 1لاللاده , مصر , الازء الال  , ط

حقييق: العمدة فيي محا ين الشيعر , لآدابيي  , لنقيده , ابيي عليي الحسين بين  شييق القيرلانيي الاةد  , ت (2)

 .1/161: م1611ه/1991, 1ط ,مطبعة السعادة , مصر محمد محي الدين عبد الحميد ,

 .11: نقد الشعر ( 3)

 .19-11: 1 ,الوصف في الشعر العربي ( 4)

 . 61/ 9, 1444, 1دب العرب , مصطفى صادق الرافعي, دا  الكتب العلمية , بيرلت , طأتأ يخ ( 5)
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
ور بيالك شيعراء الانيدلس ندلسيي كيا  شياعرا  با عيا  فيي الوصيف , كميا اشيتلأا ابن ةميرك ل

الاين كانوا يعرفو  بواا ال رض فطبيعة الاندلس الاميلة لحياتوا الحضرية الناعمة , لعلي  

نوا  لليدال  فكيا  الوصيف مين أمن شعراء الاندلس الميل لوصف تلك الطبيعة بما فيوا من 

بيأكثر الاغيراض الشيعرية  يتصيل  ل كيادأالطبيعة قد اتصيل لصيفوا     أ  أل ع اغراضوي , ثي 

في الاندلس لابن ةميرك مين اللئيك الياين برعيوا فيي هياا ال يرض , فقيد نىيي فييي  كثييرا  مين 

لمبانيوييا,  لصييفي  فقييد لصييف غرناطيية لقصييو ها الابيييات, للييي يتييرك ابيين ةمييرك شيييئا  الا  

فيهك طبيعتوا ل ياضوا لحدائقوا لنوافيرها لاةها ها للصف الصيباح لاللييل لالنايوم  لالا

 .(1)لالرياح لالمطر لآلة الحرب من  يوف لأ نة كالك لصف الحيوا  لالخمر لغيرها

للا يكاد يخلو لصف ابن ةمرك من للود ثنائيات ضدية بين طرفين متضيادين ال صيو تين 

 متضادتين كا  قد لمعوا ابن ةمرك في صو ة  أل مشود لاحد كما  نرى ذلك.

 ) الكامل (     :(2)ناصر الطبيعة , يقو  لواء الحرب لعأليامع ابن ةمرك بين 

تعَععععععععععع وََدب  نَععععععععععععا م   وَلَععععععععععععرُ ب رَوْضب ل لغ 

هْعععععر  الأسََعععععنة  زَهْعععععرَه    مَهْمَعععععا اَكَعععععْ  ز 

يعععععععععد  بجعععععععععوَه   توََكبعععععععععدب لهََععععععععع   الْحَد   م 

شْعععععععععهَر   عععععععععقاَل  م  ععععععععع ب ص  لْتفَ   فبَك عععععععععلب م 

ََ نَهْعععععد  سَعععععا بحب   ف عععععي َ عععععفب أرَْوَعَ فَعععععوْ

 

 نَعععععععاَ  الصَععععععععهيل  ب ععععععععه  عَععععععععن  الأطَْيععععععععار   

فَ الأنَْهَععععععععار    اَكَعععععععع   السُععععععععي و   مَعَععععععععاط 

 لأعَععععععععععدَات  لفَععععععععععحَ أوََار  تصَْععععععععععلَىَ بععععععععععه  ا

ي كَعععععععععععععععدباح    زَنْعععععععععععععععدب ل لحَفيظَعععععععععععععععة  وَار 

ط  الأعََْ ععععععععا   ف ععععععععي ا اْضَععععععععار   تمَععععععععوب  م 

 

متناقضتين في  يىور ابن ةمرك في هاه  الأبيات  جاه  الامالية من خه  لمعة  لصو تين

من لالودلء لصف المعركة, لهما صو ة الطبيعية لما تحملي  هاه  الصو ة من دلالة الأ

لالا تقرا  النفسي لالتمتع باما  عناصرها , لبين صو ة الحرب لقسوتوا لدمويتوا في 

مما يد  على الترابط الكبير بين الواقع الحياتي الا  يعيشي  الشاعر لبين لما  ,مشود لاحد 

قسى المشاهد أ في  ستحضرها حتىيالطبيعة للعل شدة تأثير الطبيعة في نفس الشاعر لعلتي  

) الصويل,  في لفاظ الحربأناد ف,   لالمواقف التي يمكن للمرء مشاهدتوا لهي )الحرب(

الأ نة , السيوف , لوب الحديد, تصلى(, موةعة على الابيات لياعل المتلقي أ  يعيش 

فقد لمع بين النقيضين , في لصف الأثر النفسي لصو ة الطبيعة ,  صو تين في آ  لاحد,

 لصو ة الحرب.

 جى الشاعر الفنية بدت لاضيحة مين خيه  الأثير النفسيي اليا  يتركيي  لميع نقيضيين نهحظ 

مختلفين في الأحداث في آ   لاحد فتتحد تلك الرجية الخيالية في البحى عن اللياة الاماليية فيي 

لمييا تييوحي اليييي عناصيير الطبيعيية ميين صييوت الطيييو  الم ييردة ل جييية داخييل نفييس الانسييا , 
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 الشعرية
الاةها  لصو  المياه التي تار  في الانوا  كل تلك الصو  الاميلة لغيرهيا المليئية بالرقية 

لالحياة ليصو ها بصو ة الحرب للقع السيوف لصوت صويل الخيو  لميا يخلفيي  ذليك مين 

 .(1)ءمنىر الدما  لانتشا  لثى القتلى ل فك الدما

فيـ  حتى في لصيف المعيا ك , ندلسهل الأأ  لدا  في نفوس  ا  فكا  تأثير البيئة الاندلسية لاضح

 ."(2)تعانق  في اايا   ثيرل معاني ال بيعة ومعاني الحماسة في  عر الاندلسيين"

 

 ) الطويل (                                     :(3), يقو للي في موضع آخر

اياَت  تحَْس    أنَهَا             دَىَ ــَ ر  رَوْضب دَببجَتهَْا يَد  النَ ـــأزََاه        ب مَنْ اَفب   الرب

يبدل التضاد لاضحا  فيي هياا الوصيف حييى يشيبي  ابين ةميرك مشيود  اييات الاييش بصيو ة 

أةاهير الرلض , ليكو  صو ة تضادية متقابلة فياعيل مين الاةاهيير الرقيقية التيي هيي  ميز 

لسهم لالاما  لالحياة ليشبي بوا الشياعر  اييات الاييش المقبيل عليى الحيرب ل يفك اليدماء, ا

فييي تشييكيل عناصيير الصييو ة , ليعبيير عيين الامكانييات البا عيية فييي توظيييف  ا  فخلييق تعا ضيي

حتيى الا يتعمالات  مفردات الل ة العادية التي يمر بوا فيي بيئتيي  الطبيعيية لتوظيفويا فيي شيتى 

 يعة هاه  العناصر.المتناقضة مع طب

ليقو  في موضع آخر لهو يامع بين صفات البد  المكتمل لالعااج الا  ينتج مين المعيا ك 

 ) الطويل (                       :(4)في لصفي  لأحدى المعا ك , يقو 

فُ ب بَدْرب بالكَمال  كَدْ تَ        وَهَالاتَ  مَيْشب خَلْفَ س حْ   عَجَامَةب             رْتوََىاح 

ناد ا  الشاعر في هاا البي  قيد لميع بيين البيد  المكتميل لالعاياج اليا  يخلفيي  الاييش اثنياء 

المعركة, فتىور براعة الشاعر ل عة خيالي  لقد تي  في   ي صو ة  ائعية لأليواء المعركية 

بييين متضييادين فامييع بييين البييد  المكتمييل لالعايياج لمييا  متاييانس   , فقييد ناييح فييي صيينع مشييود  

خييرى مييا بين)الضييياء/ الىييهم( لمييا بييين الوييدلء كييل منومييا ميين دلاليية تختلييف عيين الأ تحملييي  

                                                           

ينىر: ا لوب لمع النقيضيين فيي شيعر دللية بنيي الاحمير , عبيير فاضيل هياد  الزبييد  , مالية كليية ( 8)

 .61: 1411, 9, عدد 16التربية للبنات , لامعة ب داد , كلية التربية للبنات , مالد 

 .116: 1691الشعر الاندلسي , د. عمر الدقاق , دا  الشرق , بيرلت , مهمح  (2)

 . 834الديوان :   (3)

 . 834: المصد  نفسي  ( 4)
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
لالا تقرا  النفسي الا  تبعثي  صو ة البد  المكتمل لما بين الاضيطراب لالقليق اليا  يبعثيي  

 (1) العااج الا  يخلفي  الايش.

         

 ) الكامل (                                                                                 :(2), يقو في لصف دللاب في حديقة قصر ال ني باللي ليل

عععععععع    تلََهب  اَمَععععععععلَ الميععععععععاهَ وََ ععععععععوْك ه  م 

 مَععععاَ ععععالعيس فععععي البيَْععععدات  تشععععكو بالظب 

 

توَكبعععععععد      وَاَشعععععععاه  معععععععن اَعععععععرب الجَعععععععوى م 

د   تعَععععععععزَوب هعععععععععا م   والمَعععععععععات  فعععععععععوَ ظ ه ور 

 

للمييياه ليصييبوا فييي حديقيية القصيير  ثنيياء لصييفي  لحركيية الييدللاب لهييو حامييل  أيايير  الشيياعر 

, فكأني  يعطيي صف الحي اليا  يشيعر  ةتضادا  في حالة الدللاب بين ما يحملي  لبين ما يشعر بي 

ليعطش لياوع, فوو يحمل المياه ليسقي بوا حديقة القصر, لكين بالمقابيل فويو يشيكو العطيش 

, ليشيبي ذليك المنىير بيالعيس  لشوقي متلوب لشدة الحر, فكأني يشكو من حرا ة متوقدة بداخليي 

 في البيداء التي تشكو العطش لهي تحمل المياه فوق ظوو ها.

 ) الكامل (                                        :دللاب في لصف  (3)ليقو 

كْمَععععععة  فلََععععععك عَلَععععععى ك ْ عععععع ب يَععععععد ور  ل ح 

تغَيَعععععع    ععععععها م   ي جععععععري النبجععععععوْ فبعض 

 

هَععععععععععا يتََ  بععععععععععد     مَام   عْن ععععععععععدَ الرَيَععععععععععاض  ذ 

 تحَْعععععَ  الثبعععععرىَ والعععععبَعْر  منهعععععا يَصْععععععَد  

 

بيالناوم فيي السيماء فبعضيوا ظياهرة  لالآخير يشبي ابن ةمرك حركة الدللاب في حملي  للمياه 

, كالك حركة الدللاب فوو في حركتيي  يكيو  فيي حالية تضياد بيين نصيفيي  حييى غيياب ةمت يب

بعضييي  لظوييو  بعضييي  الآخيير أثنيياء صييعوده  الييى الاعلييى ليشييكل تضييادا  قائمييا  علييى أ يياس 

 ه.ثناء حركتي  لهو يحمل المياأ)الىوو / ال ياب( بين ألزاء الدللاب 

 ) الطويل (        :(4)يقو  , إذ)النو / الىهم( في لصف قصو  الحمراء نلمس ثنائيةل

 سعععععوارى كَعععععدْ معععععاتَتْ ب كْعععععلَ  غريبعععععةب 

ه    بعععه  المَرمَعععر  المْجلعععوُ كَعععدْ َ عععفب ن عععور 

 

 فََ عععععارَتْ ب هَعععععا الأمَْثعَععععال  تجعععععري سَعععععواريا   

ععععنَ الظلْمعععععات  مَععععا َ ععععاَ  دَاميعععععا  فيََجْلععععوا م 

 

يصف ابن ةمرك الا وا  لال رائب التي كس  لد ا  القصيو  بحاير المرمير اليا  بنيو ه  

ثنائية )النو / الىهم( لكين كاني  ال لبية للنيو  لقد تخلل هاا الوصف  قد أةا  الىهم الدالي 

 الا  لاء بي  حار المرمر ليزيل الىلمة عني .

                                                           

ينىر : التضاد في الصو ة لالمشود في شعر ابن ةمرك ال رناطي , د عواطف محمد محسن ,  (8)

 .  191المؤتمر الدللي السابع لل ة العربية : 

 . 238:  مصدر نفسهال( 2)

 . 823: الديوان (3)

 .111ملحق لأشعا  ابن ةمرك الاندلسي ) ضمن الديوا  (  : (  4)
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
(1)يقييييييييييييييييييو ل

                                                                                    ’                                               فييييييييييييييييييي موضييييييييييييييييييع آخيييييييييييييييييير: 

 ) الطويل (

ه  اإذا  َ  صَعععفْح  عععنْ فَعععو  عععيُ م   ْ عععتجََرَ الخَ  

عتَعععععععععدلب  بْ  وَم  عَعععععععععوب ْ  م   لَعععععععععدْ   القَعععععععععوَا

ععععععه   بْ سَععععععالَ نَهْععععععر  نَجيع  سَععععععا  وَنهععععععر  ا 

لب  عععععديوَدْوح  كنَعععععاُ ف عععععي ظ   هَعععععا ذلَعَعععع  الع 

 فقَ ععععععلْ ل عمَيععععععد  الععععععرُوْ يَرْك عععععع   فتَكَْععععععه  

 

عععععععععيج  تحَْعععععععععَ  دَوْحب ت هَعععععععععدب    لاَ  تقَ عععععععععول  خَل 

 إذا أثمَععععععععععرَ الفَععععععععععتحَْ الجَن ععععععععععي تمَععععععععععيلَاَ 

نْععععععه  مَععععععدَوَلاُ   مَععععععدب مَعععععععدْوَلاَ  ف بْصَععععععرْتَ م 

عععععععععذلَلَاَ   فَظليَل هعععععععععا كَعععععععععدْ عَعععععععععادَ فيعععععععععه  م 

 لَا تقََعععععععععععارََ  ف يهَعععععععععععا اَتفْ عععععععععععه  وَتعََجَععععععععععع

 

ناد ا  ابن ةمرك قد التاأ الى الطبيعة في تصويره  لآلات الحيرب, لمنويا اليرمح لالسييف , 

حيى يسبغ عليوا صفات لصو  مين البيئية الأندلسيية , لذليك فيي قوليي  ) اشيتار الخطيي مين 

(, ل )أثميير الفييتح الانييي تميييه( ل)نويير حسييام  ييا  نويير نايعييي( ل )دلح قنييا فييي  فييوق صييفحة 

دى(.ظلوا ذل  ا  لع 

مشياهد للمعركية لقتيا  الاييوش منويا فامع ابن ةمرك المتناقضات في صو ة لاحدة لير يي 

معتمدا  على عناصر البيئة التي هي أكثر ما تكو   مزا  للأميا  لياعلويا  ميزا  للعنيف لإ اقية 

 الدماء.

 

 ) الكامل (                                            في لصف الخمرة: (2)يقو 

م ك مْ هَات ها وَالجَوَ أزْهَر    باَس 

هَا بالمات   َ  ير  إْ  َ جب د   ها فُ م 

نْ هَوْ  يةَ  ن ورية  م   هَائناَر 

نْهَا الدبهْر  إلاب  لَمْ ي بْ    بْغَةُ  م   ص 

 

نَ الزُمَامَة  ف ي كمََرْ    لُ م  ُ تحَ   َ مْسا

نْ   هْ   الحَبَاَ  بَها َ رَرْ  يه  م   ترَْم 

 السَرَاط  لنَاَ إذا الليَْل  اعتكََرْ يقَ دُ 

بَرْ  نْ ه عْف  الك  شَْ  ف ي الك    م   كَدْ أرَْع 

(, لكأني  يأمر نديمي  لتقديي الخمر فاما  الوق  أصبح منا با   قي ابتدأ ابن ةمرك بفعل الامر)

لتحيل لشرب الخمر مع التمتع باما  الطبيعة لمن ثي بدأ بالت ز  بالخمرة في ظهم الليل 

الليل الا  أحالتي   لينظهم الليل الى ضياء , كأنما اشرق  شمس الصباح فشكل ثنائية بين ظ

ثي يقدم لنا صو ة تضادية بين )الماء/ النا ( في البي  الثاني , فيؤكد أ   ,الخمر الى ضياء

                                                           

 . 52الديوان :  (8)

 . 488:  ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان ( (2)
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الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
قوة الخمرة تزداد حرا ة لشدة مع مزلوا بالماء لتصبح كأنوا شوب  مضيئة يتطاير منوا 

 . (1)الشر  , فكأ  الماء أصبح  ببا  في ةيادة الحرا ة , لبواا قد عكس صفة الماء تماما  

قائميا  عليى  عرضيا  بولوانييا  ,  يليقو  في لصف حفهت الترفيي  التي كا  يقدم فيويا البوليوان

 ) الكامل (                         :(2))الحقيقة / الخيا ( يقو أ اس التضاد بين 

 الهَععععوَا ر ععععَ  ع  الحَر ععععات  كَععععدْ وَمنَععععوب 

ععععنْ مَععععوَه    ث ععععمب اسْععععتوََى فععععدذا هَععععوَى م 

عععععي عَلَعععععى  َ عععععات    نبعععععه  فعععععيمَْش   نَن  الرب

 

ععععععععي عَلعععععععع  تععععععععوَهبم   ى خععععععععطَب يمَْش   بععععععععه  م 

ععععععي   ععععععورَل آدَم   أبَصَععععععرْتَ طَيْععععععراُ اععععععلب ص 

سَعععععععععععاور  ذاَب عععععععععععلب أوْ أرْكَعععععععععععم    فيعععععععععععه  م 

 

) الحقيقية/ الخييا ( , فويو يصيف حركيات البوليواني نهحظ ا  العرض قائي على التضاد بيين 

بأني  يمشي في الوواء لذلك في قولي )قد  كب الووا( لاني  يمشيي عليى خيط  متيوهي فيالبولواني 

النياس , فتكيو   عامية  في الحقيقة يمشي على خط لمسا  معين مخطط ليي, لكين ذليك لا يبيدل ل  

شياهد( للعيرض , فيالعرض قيائي عليى هناك  جية أخيرى, لهيي  جيية العامية مين النياس )الم

الخداع البصر  للمشاهد , لبواا فأ  ما يشاهده عبيا ة عين خدعية لا حقيقية لويا, فويو يشياهد 

البولواني يمشي في الوواء لكأني  قد تحكي بقانو  الااذبية , ال انويا لا تنطبيق علييي  , فينيدهش 

الحقيقيية فوييي ا  هنيياك مييا يحمييل مييا ألا خيييا  , إالنيياس لرجييية مثييل هيياه  الفعاليييات , لميياهو 

 البولواني بشكل لا يراه الناس كما في العاب الخفة التي يتقنوا بعض الناس.

نسيانا  , فمياةج الشياعر إناده  في موضع آخر يصف خداع البولواني الا  ياعل من الطير  ل

فنيية  نيي  النياس ليتصيو له  فيي خييالوي, لبيالك فقيد   يي صيو ةىبين الحقيقة لالخيا  الا  ي

ي, لهيياه كلوييا ميين مىيياهر التييرف لميليية تعطييي انطباعييا  ممتعييا  عيين ذلييك العييرض البولييوان

 لالرخاء .

 ) الطويل (  :(3)لتىور ثنائية )النصر/ الوزيمة( بشكل لاضح في مدحي  لل ني باللي يقو 

ه   ْ ر  هَعععععاد  مَعععععرَتْ س عععععفْن  الب حَعععععار  ب عععععذ   م 

ععععزْتَ السُععععي وَ   ففَععععي البَععععرَ   َ  نَبهَععععامَهب

ععععيَ فَععععوَار      ترََامَععععْ  بَهععععا الآسَععععاد  وَه 

عععععنْ منبات هَعععععا  إذاَ مَعععععا عَعععععلاَ التبكْب يعععععر  م 

عععععععه   مَاا   وَمعععععععا رَاعَ أهَْعععععععل  الك فْعععععععر  إلار 

جَععععععدبلب  مْ صَععععععرْعَى ب ك ععععععلب م   وغَععععععادَرْتهَ 

 لَعععوْلاكََ مَعععا   عععنبْ  عَلَعععى الك فْعععر  غَعععارَل  فَ 

يعععععععععل     نَْضَعععععععععات  السُعععععععععرَىَ وَذمَ   وَوَخْعععععععععد  لأ 

ععععععععععيل   يععععععععععد  تسَ   ب حَععععععععععار  بعععععععععع مَْوَاط  الحَد 

ي ععععععول   ععععععيَ خ   وَثعَعععععارَتْ ب هَععععععا الع قْبَععععععا   وَه 

يَعععععععاد  صَعععععععهي ل   عععععععن غ عععععععرب الج  عععععععي  م   ي رَام 

عععععععععععنْ د ون هَعععععععععععا وَكتَي عععععععععععل   سْعععععععععععتلََ   م   فمَ 

ععععععول   مععععععا عَرب  م   سَععععععْ  وَسْععععععطَ العَععععععرَات  ا 

ععععععععععععول   َ ععععععععععععْ  بالمَشْععععععععععععرَف يب ذ ا   ولا أ در 

                                                           

ينىر: ا لوب الاميع بيين النقيضيين فيي شيعر دللية بنيي الاحمير , عبيير فاضيل الزبييد  , مالية كليية  (8)

 .61: 1411, 9, عدد :16كلية التربية للبنات , مالد :  –التربية للبنات , لامعة ب داد 

 .119: ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان (  (2)

 .111-114ديوا : ال( 3)



 

 

888 
 

الفصل الثاني : الثنائيات الضدية على مستوى الأغراض 

 الشعرية
تْ غ صْععو    َ وَلَععوْلاكََ مَععا اهتععزب ععنَ القنَععا  م 

ينَعععععععععه   عععععععععر  اللعععععععععه د   ألا هكعععععععععذا فلَْينَْص 

 

يععععععل   ومَالعععععع  بععععععريح النبصْععععععر  اععععععينَ   تمَ 

 يهعععععععععزْ أاَعععععععععزاَ  الظعععععععععلال  ويخعععععععععذل  و

 

تحيلنا  ياقات النص لبشكل  مباشر الى تاليي دلالات طيرف التمكيين لالقيوة لالىفير الااهبية 

مقرلنية بشخصيية لاحيدة , لعلويا الشياعر  نتياة حتمية لهي )النصر( , تلك المىاهر التيي ل

لهي شخصيية ال نيي بالليي , فقيد لعليي  حيامه  لليواء   النصير دائميا  , لكيا  ذليك عليى حسياب 

اييييش الي  الييياين يحمليييو  دلالات الطيييرف الآخر)الوزيمييية( , فبعيييد ا  ا يييتعرض قيييوة ئيييأعدا

بييد الاييش كأنويا أميواج بحيا  مين الحدييد, لهيي تسييل, فقيد لصيف  لكثرتي  ليصف السيوف

 ليتركوي صرعى في أماكنوي. أهل الكفر( , لهي قتلى برماح ممدلحي   اعداءه  بــ )

فيىويير الشيياعر تعابييي  بييالك الانتصييا  الييا  يييرى بييأ  كييل انتصييا  لابييد ا  يكييو  كويياا 

(, الا  نصر ديني  باييش الخليفية , لهيزم عز لللالانتصا , لما هاا الانتصا  إلا  من اللي )

 ه  لخالوي.ضحزاب الأ

بابتكععار المعععاني  "اليياين تميييزلا  شييعراء الانييدلس    ابيين ةمييرك ك يييره  ميينألهكيياا ناييد 

والافتتعععا  فعععي أسعععالي  الخيعععال، ولاسعععيما فعععي وصعععف الجي عععو  وسَعععااةَ العععوغى والرمعععاح 

 .(1)"الأندلسوالسيو  ، فجمعوا بذلك بين مزالة المشرَ وعذوبة 

فييي لصييف الحييرلب  (2)" ععا  يشععارك فععي أاععداا العصععر مشععار ة فعبالععة "فناييد ا  الشييعر 

 لالمعا ك , فوو ل يلة الشاعر في الدفاع عن عقيدتي  فدل ه  لي يكن أقل من دل  السهح.

 

                                                           

 .99: 1661, 1بيرلت , ط –مدخل الى الادب الاندلسي , د. يو ف الطويل , دا  الفكر اللبناني  (8)

صو  في الأد ب الأندلسي في القرنين الثاني لالثالى للوارة , د, حكمة علي الأل ي , مطبعة  يلما  ف (2)

 .91ب داد :  –الاعىمي 
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مر لأمر أساسية المكونة  للصورة الفنية فهو الدلالة على مشاركة يعد التشبيه من العناصر الأ

 .(1)خر في المعنىآ

 ,داة لغار   أمار معاروف فاي وصا  أالجرجاني باا  التشابيه هاو ال اا  عبد القاهر ويرى  

 .(2)داة  الشبهأوالاول المشبه والثاني  المشبه به والوص  هو وجه الشبه والكاف هي 

الحاق شيء  "( ه فقد  عرف التشبيه بانه 497:ما بدر الدين م مد بن عبد الله الزركشي )تأ

من احكام المشبه بيه وقييل  الدلالية علي   بذي وصف فء وصفه وقيل ان تثبت للمشبه حكما  

 (3) "دوصف من اوصاف الشء  الواح ئين فءاشتراك شي

 (4)" هو الوصف بان احد الموصوفين ينوب مناب الاخر باداة التشبيه " فالتشبيه

والعلاقااة التااي  جمااف اللااارفين لا  ادهمااا وايااتراكهما فااي صاافة او نالااة او مجموعااة ماان 

الصفات او الانوال وهذه العلاقة  ستند الاى مشاابهة فاي ال لام المقتضاي الاذهني  الاذ  ربا  

أدباة ين دو  ا  يكو  من الضرور  ا  يشاتر  اللارفاا  فاي هيماة مين بين اللارفين المقارن

 (5)ةلم سوساو اكثر من الصفات ا

 دا ع ا لاا إخارى وأ   طرفي التشبيه في صفة ما ذلك لا يمنف من وجود اخاتلاف فاي صافات   فا فا   

 . واندا   الشيما  ييما  

اذا امثلت الشء  بالشء  فانما نقصد به اثبات الخيال فء الينف  بصيورة   "ونعني بالتشبيه 

الا تييرا انيي  اذا  ,ييير عنييهنفالتو أوكييد فييء  رفييء الترهييي  فيييه أوذليي   ,المشييبه او بمانييا 

شبهت صورة هء احسن منها كيان ذلي  مثبتيا فيء الينف  خييالا حسينا  ييدعو الي  الترهيي  

فيها وكذل  اذا شبهتها بصورة شء  اقبح منها كان ذل  مثبتا فء النف  خيالا قبيحيا ييدعو 

 (6)"ال  التنفير عنها وهذا لا نزاع فيه

                                                           
: التلخاايف فااي علااوغ البلااااة للاماااغ جاالال الاادين م مااد باان عبااد الاارنمن الخلاياا  القزوينااي ينظاار (1)1

ه, 0331,  2ط المكتبااة التجاريااة الكباارى مصاار, لاه وياارنة عبااد الاارنمن البرقااوني ,ه( ضااب939)ت

 .232: غ0972

الكتا   ,   قيا  م ماد ريايد رضاا , دار ه(740) الجرجاانيينظر: دلائل  الاعجاز الاماغ عبد القاهر  (2)

 .07: 0922العلمية , بيروت 
ه,   قياا  : م ماد ابااو 497البرهاا  فااي علاوغ القاارا  , بادر الاادين م ماد باان عباد اللااه الزركشاي , ت  (3)

 . 3/924:  غ0939ه, 349,  , 0932, 0العربية , بيروت , طدار انياء الكت   الفضل ابراهيم ,

 . 273:  كتاب الصناعتين (4)

 

الصاورة الفنياة فاي التاران النقاد  والبلاااي عناد العارب , د. جاابر  عصافور, دار التناوير , ينظر :   (5)

 .042, 0923, 2بيروت , لبنا  , ط

ضياء الدين بن الاثير , قدمه وعل  علياه , د أنماد ال اوفي ,  ئر في أدب الكا   والشاعر ,المثل السا  (6)

 .027: 0939القاهرة ,  –انة , دار مكتبة مصر لللابف والنشر د بدو  طب
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 واف  انساس وكاوامن الفناا  لتعيناه فاي وقوال  متنوعة يكال أو ا ي الصورة التشبيهية في 

فيساعى الشااعر عبار الصاورة  التشابيهية الاى (1)عان خاوالن نفساه وارهارهاا للمتلقايالكش  

نياث يزياد (2) قري   المعنى و  ريك ذهن المتلقي وذلك بصنعه علاقاة  شاابكية باين الاياياء

وير قي بها عن مر بة الخلااب النفعاي او التاداولي وباذلك قاد  ووضونا   ة  التشبيه الايياء رفع

 .ة  ومتع اكساها جمالا  

بماا يماثلهاا مان واقعاه   أقترانهااالتشابيهية و ه  زمار  كاا  لاه موقا  موفا  برسام صاور وابن

 .جماليا   ال سي فقد ابدع في اعلااء الصورة الشعرية بعدا  

 ) الخفي  (                                                    :(3)قال ابن زمر 

 وس  بن  آء ـــف وح  ــيل ان  ـــم  ج   ـــل             ـ     يالل   فء هسق   النجوم   ن  أوك        

بالبنااء التشابيهي وهاو )التشابيه   درسم صورة  شبيهية رائعة فقد اجافي بدع ابن زمر  ألقد  

التمثيلي( وذلك مان خالال مقارنتاه لصاورة النجاوغ فاي اسا  الليال  بالجماا  الاذ  يلاو  فاي 

جاء بصاورة فنياة  جميلاة  تمثال فمعا  في الظلاغ كذلك التناثر ما وجه الشبه فهو  اللا أ ,بنوسآ

مااا أال بااوب الفضااية اللامعااة   اللامعااة فااي رلمااة اللياال بالجمااا  ذفااي  شاابيهه لتناااثر النجااوغ 

الثنائية الضدية في الصورة التشابيهية فتتمثال فاي  عاضاد الظالاغ  ماف  الضاياء لرسام صاورة 

جمالية للمشهد فكا  لشدة الظلاغ دور في ابراز لمعا  النجوغ بشاكل ملفاو وجميال فكاا  دور 

 ا  للصاورة الفنياة واضافخار آ جمالياا   الظلاغ في اباراز الضاياء وهكاذا فقاد اعلااى التضااد بعادا  

 تأملها.الية ليدر  ذلك كل من يعليها قيمة جم

 آخر واصفا   الخليفة :                          ) الكامل (في موضف  (4)ويقول

 سفرْ  قدْ  عن صباح   منه   ه  والوجْ                  ار   ش   نْ م      ذوائ   ل  ــْـيلل   عجبا        

يبه الشاعر يَعْرَ ممدونه بغس  الليل , ف ذف أداة التشبيه  ووجه الشبه , فهو  شبيه بليغ      

, والأصل ) ذوائ  الشعر كالليل في السواد ( , ويقصد باذلك  عظايم صافة ممدوناه  المتمياز 

بالشباب  اليافف مان خالال لاو  ياعره الاساود ووجهاه النيار المشار  , الاذ  يابهه بالصابا  

                                                           

ينظاار : جماليااات الاساالوب الصااورة الفنيااة فااي الادب العربااي, د. فااائز الدايااة , دار الفكاار المعاصاار ,  (1)

 . 97 :2102,  لبنا  –بيروت 

  .27: 1940بغداد,  لللاباعة والنشر , رييد ينظر : دراسات بلااية ونقدية , د. انمد ملالوب , دار ال (2)

 .634: ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان (  (3)

 . 414: المصدر نفسه  (4)
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,  ولكااي يعلاااي الشاااعر طابعااا  جماليااا  يلااو  بااه لونتااه الفنيااة فقااد عمااد فااي (1)وإيااراقهلنااوره  

الصاب   ( لرسام  – صوير ممدونه  الى عناصار اللابيعاة مورفاا  التضااد اللاوني باين ) الليال 

 صفات ممدونه . 

 ) اللاويل (                                ند انواع الجياد:أفي وص   (2)ويقول

 م  ك  حْ م   المؤزر   صر  الن   ن  م   اب  ت  ك              صفحته   ط  خ   دْ ق   كالقر اس   ه   شْ أ  و      

ونجد ذلك مان خالال  ونيةريفه للمعنى ذات الدلالة الليجدد الشاعر عبر الصورة التشبيهية   و

 ,باايا المخااتل  بالسااواد عباار التشاابيه المجماال اللااو  الأ  يااه  ذلجااواد الأل شاابيه الشاااعر 

هاو )البياا  المخلاا  و ف اذفماا  وجاه الشابه أه والمشبه به  داة التشبيأوذلك بذكر المشبه و

ر الاساود ليشاير الاى بالسواد( ليشبه بذلك لو  الجواد بالصف ة البيضاء المكتوب عليهاا باال ب

ومان جهااة اخاارى كااا  لهااذا   ,ا  و مازجهاا بااين  البيااا  والسااوادصاامادى  جمااال الااوا  ال 

راد به رفف معنويات الجنود فقد رب  بين هاذا التماازا اللاوني أخر آ نفسي    ني بعد  التضاد اللو

ما كت  بهذه الصف ة لوجدنا انه مكتوب عليها باللو  , فلو قرأنا وبين انتصار الجيش المؤكد 

 .(3)الاسود الانتصار الثابو الم كم 

 

 

ر اللابيعااة  خاار يصاا  كاارغ ممدونااه مسااتلهما صااورة الشااعرية ماان عناصااآوفااي موضااف 

 ) الكامل (                                                             :(4)يقول

يييييييأ  مييييييا ن  إو نيييييييت  أ البحيييييير           ه  مواج 

يييييوإ ت  نْيييييأ  م  الش ييييي  ا       نميييييا انواره 

 

يييييج   ء بزاخييييير  ي يييييحْ ت    يييييوده   غيييييرق  ت   نْ ا م 

يييييير  وح   هييييييدي الضيييييييا   ت    ق  ر  حْييييييا لا ي  ه 

  

عناصرها بشكل لافاو  اعتمد ابن زمر  على اللابيعة ليرسم صورة  شبيهية ابداعية مورفا    

الشمس( ليرسم بذلك صورة دقيقة  لكرغ ممدوناه  -الب ر للنظر فسخر اكرغ  ما في اللابيعة )

علاااء الشامس التاي وكذلك علااءه ببالب ر لسعته ,من خلال التشبيه البليغ فشبه كرغ ممدونه 

                                                           

ينظر : خصائص الاسلوب التصويرية في قصائد ابن زمرك الاندلسي , أقرين مريم  , مجلة كلية  (1)
,  25, ع :  12كلية الآداب واللغات  , مج : –الآداب واللغات , جامعة بسكرة , كلية الآداب واللغات 

2112   :165  . 

 . 444ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان ( :    (2)
خصائص الاسلوب التصويرية في قصائد ابن زمرك الاندلسي , أقرين مريم  , مجلة كلية الآداب  (3)

  2112,  25, ع :  12كلية الآداب واللغات  , مج : –واللغات , جامعة بسكرة , كلية الآداب واللغات 
:166   . 
 . 262: الديوان  (4)
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ضااافه الشاااعر الااى الصااورة أامااا البعااد الجمااالي الااذ  , (1)ال ياااة بنورهااا  و ماان هااد  النااور 

التشبيهية فهو التضاد  الذ  يمكن ا  نلمسه من خلال  التناقا باين المشابه )الممادو ( وباين 

الشاامس ( ماان خاالال صاافات العلااااء فممدونااه يفااو  بكرمااه كاارغ الب اار  -المشاابه بااه )الب اار

خذ والشمس   ار  بنورهاا لكان علاااء أا ممدونه فيعلاي دو  مأفامواا الب ر  علاي و اخذ 

 الممدو  لا ي ر .

  اار ( فهااذا  -)الضااياء , (  غاار  -ي ياا   )(,الشاامس  –الب اار  ) بااين د اللفظاايمااا التضاااأ

يعكااس ال ااس الجمااالي الااذ  يتمتااف بااه الشاااعر فاسااتلااع ا  يوراا  التضاااد فااي الصااورة 

فاي  ادعيم رةيااة أساهم  جماليااا   الماؤثرة التاي  علااي بعادا  التشابيهية ليخارا  لناا بهاذه الصااورة 

الشااعور الااذ  يخااالن يعلاااي نفااس  لااى المتلقااي باساالوب إالشاااعر و وضااي  فكر ااه وايصااالها 

 نفسه.

 

 ) البسي  (                         :(2)س الخمرأا كخر واصف  آويقول في موضف  

يي ييد   ار بييدر  الش يي ل  بليْيي منيي    امرت  س    ج 

 ابه  نحس يي س  ألكييبا شييتالتْ إاذا  شييم   

يييجاجت  ز   مييينْ  ااع  ش ييي لام  الظ ييي ليييوج  ي    اه 

 

ييييي له  ـ  يييييـبق  ت   باتيييييتْ    س  أالكييييي مييييين      مْ ش 

 لبيييياس  إ   هييييير   ميييينْ  قمييييرا   سييييتْ ب  لْ أ   قييييدْ 

ييييب  ت  مييييا اقْ ن  أك  يييي تْ س   راس  بْيييين   ضييييو    نْ م 

 

س بالقمر ووجه الشبه بينهما هاو سالاوع الضاوء واجالاء أديرت بالكأ   اذإيبه الشاعر الخمرة 

قمر وهااي  شااف ماان الزجاجااة امااا التضاااد فيتضاا  بااا  الصااورة التشاابيهية فشاابهها بااال الظلمااة 

 الضياء(. –قائمة على اساس )الظلاغ 

يص  الصاراع باين الانساا  والثاور فاي وصافه لانادى المناسابات فاي  خرآفي موضف وله    

 :                                  ) الكامل ((3), يقول لثيرا (ارناطة وهي )مصارعة ا

       تْ ا يياب  ت  ت   د  فييء الاييرا وبييي    ود  س يي

 اثبيييييت فييييييه اليييييرمح ثيييييم تركتيييييه      

 

ييييييي ل  يْيييييييكالل     النهيييييييار   بييييييييا     د   ار    

 خضييييييي  الجيييييييوانح باليييييييدم الميييييييوار

 

ورا  الشاااعر الصااورة التشاابيهية فااي وصاافه للصااراع بااين الانسااا  والثااور فقااد ياابه نركااة 

الثيرا  و تابعهاا وهاي ماابين اللاو  الاساود واللاو  الابايا ب ركاة الليال والنهاار و عاقبهماا 

 ما الثور ذو اللو  الابايا فهاو يمثال النهاار لبياضاه,أفمثل لو  الثور الاسود )الليل( لسواده 

                                                           

ينظر : القيم الشعرية  في شعر ابن زمرك ) دراسة فنية ( , د أفراح علي عثمان , جامعة بغداد ,  (1)
 .   45:  2115,  215مجلة الاستاذ , عدد : 

 .62: الديوان  (2)
 . 416:  ندلسي ) ضمن الديوان ( ملحق لأشعار ابن زمرك الا (3)
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لما للدلالاة اللونياة المتضاادة مان ,نهار( قائم على اساس اللونية  -ليل) التضاد بين كذلك فا  ,

فااي الاانف لتوصاايل ال ااس الجمااالي الااداخلي فااي نفااس الشاااعر  قاايم جماليااة  ا خااذت ساابيلا  

 واخراجه الى المتلقي ليشاركه الانساس نفسه.

 

 ) الكامل (                                                ابن زمر  : (1)ليقو

      ه  ن يييكأ   ا   م  الس ييي فيييء صيييفح   ر  دْ ب يييوالْ 

 ة  ديق ييييح   ما   والس يييي ر  هْييييز   ر  هْيييوالز  

 ا      د  ب يييي دْ ق يييي ح  الجييييوان   د  ب ييييرْ م   ل  يْييييوالل  

ييين  أ  فك ييي ق  ل يييا  ف  م   اد  ب يييي دْ وق ييي اح  ب  الص 

 

يييييي   ءم  ـت ييييييرْ ت   ج  ل يييييي ط  سْييييييو   د  نْييييييه   ة  آرْ م 

يييييح  نْ ج   م  كميييييائ   تْ ق يييييت  ف   يييييه  ييييينْ أ   نْ ا  ع   م  ج 

يييييي ه  في يييييي  م  ه ييييييدْ أفييييييء  ة  ر  غ ييييييك   اح  ب  الص 

يييييي ييييييتو  للم   لاح   نصيييييير   ا ابيييييين  أ  رْ م   م  س 

 

الكواكا    زهارها ليبين لناا يادة جماال أيبه الشاعر السماء بكواكبها النيرة ب ديقة قد  فت و 

  لا فااي  راالاغ اللياال وكلمااا إسااواد اللياال فاالا يكااو  ساالاوع الكواكاا  المضاايمة  المضاايمة وساا  

بنورهااا وساا   لأجماال وهااي  ااتأأنلااى وأفااي رلمتااه  كااو  صااورة النجااوغ  اللياال نالااك  كااا  

,ثم يرسم الشاعر صورة  شبيهية جميلة عندما يشبه رهور بيا  النهاار الخفيا  علاى الظلاغ

 ث الإختلاط بين اللونين الاسود والأبيا .رلاغ الليل بغرة الجواد الأدهم ني

نل ااا اعتماااد الشاااعر علااى أساااس التضاااد اللااوني بااين الضااياء والظاالاغ فااي بناااء الصااورة 

 التشبيهية على عناصر اللابيعة.

 ) اللاويل (                                          في وص  نصا  : (2)ويقول

 ل  اف  س  الأ باح  فء الص   ه  نْ م   ا   خ   دْ وق             ع  ـ   فل  ت  م  الد ج   ح  سْ فء م   م  ه  دْ أو         

ناه يخاو  فاي نهار الصابا  فصابغها أرجلاه كأيشبه الشاعر ال صاا  الاساود الاذ  ابيضاو 

واساتلااع الشااعر ا  يورا  التضااد  ,رجال ال صاا  أللملتقي صاورة بياا  ليعلاي  بلونه 

 البياا (  فااي رسام صااورة - فاي هاذه الصااورة التشابيهيه وذلااك بجمعاه بااين اللاونين )السااواد

 علاى صورة جمالية مؤثرة في نفس المتلقي .أقد  ال صا   فهذا الجمف بين اللونين

 

(3)ويقول
 ) الكامل (                                        في وص  الليل: 

  ح  الجوان   د  ب  رْ م   ل  ليْ وال           
 م  ه  دْ أ  فء  ة  ر  غ  ك   اح  ب  ه الص  ا          في  د  ب   دْ ق 
                                                           

 .444المصدر نفسه : (1)

 .452: ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان ((2)

 . 444: الديوان   (3)
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 تاه,علياه ضاوء  الصابا   وبادد رلم وقد نالا  ( لليلا لـ ) يرسم الشاعر صورة  شبيهية جميلة

 بصورة )الغرة( وهو بيا  الشعر الموجود في ال صا  الاسود.

الليل كماا هاو فاي الفارس الاساود اللاو  لكان بداياة دخاول  غال  في رلمةفاللو  الاسود هو ال

الصاابا  ومااا يصااانبه ماان ضااوء  خفياا   فهااو كالشااعر )الاباايا( القلياال فااي جساام الفاارس 

 الاسود.

ليهااا إضااف أفالتماازا اللاوني بااين الساواد والبيااا  قاد ناارر الصاورة ماان الجماود ال سااي و

ا مالليل وهو يغادر ببلايء لي ل م له النهار وكأنهالمتلقي صورة ا هاذهنية يتصور من صورة

 دوار .يتبادلا  الأ

 ) المجتث (                              :(1), يقولوله ايضا في مد  الغني بالله

يييييييء م  ف ييييييي ن  ش يييييييخْ ي  إذْ السييييييييف ك        ه  س  

ييييييييينوار  أ   ق  ر  حْيييييييييت   لا      مْ الش يييييييييك    ا     ه 

 

ييييييييييييم  لْ ل   ن  س ييييييييييييحْ ي   ه  ي ييييييييييييلْ ح  و     ينْ ر  بص 

يييييمْ ي   ر  هْ كاليييييد     ليييييينْ و   س  أبييييي ن  يْ ب ييييي ءض 

 

باين ناالتين مختلفتاين فهاو  ي  وقاد ويا  ذلاك التشابيه بالتضااديبه الشاعر)الغني بالله( بالسا

وهاو فاي الوقاو  كالسي  في ند ه في نال مسه الاعداء وقاد عبار عان ذلاك بلفظاة )يخشان(.

 –والتضاد باين )يخشان  .للناررينا  ا  جماله ي سن نفسه ذو هيمة جميلة وم ببة للناررين 

 للصورة التشبيهية . علاي صفة جماليةأي سن( قد 

بالشامس فاي ( الغناي باللاه ) ن مازدوجين ناين يابه الممادو  وجاء فاي البياو الثااني بتشابيهي

لا  هلكنهااا لا   اار  كااذلك الخليفااة فهااو رااام قو ااه الا اناانورهااا الوضااو  والقااوة ورااام قااوة 

 قل  بين الشدة واللين.تبالدهر الموقد يبهه  ه ئعداألا مف يستعملها إ

(2)ويقول
 ) الكامل (                                        خر:آفي موضف  

ييي والليييه   يييم  ييي اة  ذي الحي يييا ه  ييي اوم         تْ و  ح 

ييييي  ا       م  ل  ـْ ثيييييم   اب  ب    الش يييييعل ييييي ر  ك يييييي      يْ ش 

 

ييييييييييلْ ح   ام  ن ييييييييييلا م  إ   ق  د  صْييييييييييي   مْ ل يييييييييي ه  م 

يييي يييي ر  ك   ق  ب يييياْ الم   م  لا    الظ ييييل ييييع   اح  ب  الص 

 

دو   يشاابه الشاااعر ال ياااة بمااا فيهااا  بمناااغ نلمااه لاام يصااد  وذلااك لقصاارها ومرورهااا سااريعا  

عاان  وذلااك   عبياارقصااير يااعور ماان الماارء وبااذلك عباار عاان فلساافته  جاااه  ال ياااة فهااي نلاام 

التي يعيشها المرء في  نيا ه متأملا   قيقها لكن دونما يعور فال ياة  نتهاي  لالامنيات والاما

 .بسرعة دو    قي  ا  امنية 

                                                           

 . 236:  المصدر نفسه ( 1)

 . 121: المصدر نفسه  (2)
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الشباب ويابه ذلاك  دنه يلاارأسه وكأوقد عبر عن سرعة جريا  الزمن بظهور الشي  على ر

الشاي (  لرسام صاور ه  –ثياة ) الشاباب طارده للظالاغ فاساتعا  الشااعر بثناب لول الصبا  و

أ  لاياتراكهما بقريناه )الساواد(  التشبيهية ونظر ه لل ياة وسرعتها فالشاباب هاو الليال وذلاك

 , بسب  لو  الشعر ) الشي  ( . ما الشي  فهو الصبا  , أ سواد يعره

 

 

 

 

(1)ويقول
 ) البسي  (                                  في مد  الخليفة الغني بالله: 

تْ ونأ تْ  ل عْ الأ   ق  ـ ـفء الأ  ف      مْ ش  كالْ        ب  تر  ـمق ار  ـالابص   والنور منها ال       س م 

يشبه الشاعر الخليفة بالشمس نيث مكانها في الاعلى لكن نورها وعلااءهاا قريا  فهاو متاا  

ه بالاعتماااد علااى ئااصااورة  شاابيهية لكاارغ ممدونااه وعلاا,  وبااذلك فقااد رساام الشاااعر للجميااف 

 قري .علااءها لا ا  أمس مهما  كن بعيدة فالش,البعد (  -ثنائية )القرب

(2)ويقول
 ) البسي  (                                           خر:آفي موضف  

ييء ز  ف يي ث  وْ غ يينييت الْ أ   ث  يْييهييا الغ  ي  أ  ا ي يي  ن  م 

ييييي الليييييه   ا جيييييزاك  عاي يييييالر   ن  إ         ة  ح  ال  ص 

 

يييييييييت   لا  وْ ل ييييييييي تْ لف يييييييييت   ه  وك يييييييييل  م     الافيه 

يييي وهربييييا   شييييرقا   ت  كْييييمل   ييييي   نْ م   اواريه 

 

وجااء بالتضااد ,ليظهر بذلك كارغ الخليفاة وساخاءه  ه  ئلكثرة علاا ,ثييبه الشاعر الخليفة بالغ

بأن ااء الابلاد كافاة علاااء  سامة السايلارة وساعة نفاوذ الخليفاة و  كماه ( لإارباا   - بين )يرقا  

 بين كرغ الممدو  ويجاعته. جامعا   فاراد بذلك  ثبيو نكمه فجاء النف

 

 ) الكامل (                                        خر:آفي موضف  (3)ويقول

 ا   والامس   صباح  ل الإبرواح                   لا  راح  م   ي   ش  لم  ء لْ باب  ي ش  و   ْ أ         

                                                           

 . 144: الديوان   (1)

 . 512ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان ( :  (2)

 . 363الديوان :  (3)
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نيث يمثل الصابا  بضاياءه ,ومجيء المشي  ب ركة الليل والنهار  يشبه الشاعر ذهاب يبابه  

 في مرنلة يبابه وهاذا التشابيه وذلك ما المساء فهو لو  الشعر الاسود, ألو  الشي  الابيا 

 انما هو سب  رلمة المساء وسواده.

دراكاه التغييار إنسااس الشااعر بمارور الازمن وإالشاي ( ليباين  - وجاء التضاد بين )الشاباب

لام سارة والأالزما  فيظهر بذلك التضاد معاني ال  الذ  يصي  الانسا  نين  دور عليه دائرة

صراع الاذ  الااتراب الزماني وال ة  ينمي دلالأالتضاد الشاعر ب فاراد  ,لفقد مرنلة الشباب

 يعيشه المرء مف الزمن.

 ) مخلف البسي  (                                     خر:آفي موضف  (1)ويقول

يييييييييييييي يييييييييييييي غييييييييييييييرام  ء وال  ن  ب  ذ  ع        ب  ذْ ع 

 ء      ن  ييييييييييع   ت  لْييييييييييم   ت  لْييييييييييذا ق  إ ال  ق يييييييييي

 

 ءن  ـثييييييييت  ء الْ ف يييييييي ن  صْييييييييكالغ   يييييييييف  هْ أ   

 ءمن ييييييييييي   كيييييييييييذا فيييييييييييالقوام  يْ ل ييييييييييي

 

عاان  ليكشاا  البعااد( –ساااس  )القاارب أقائمااة علااى الضاادية الثنائيااة العباار الشاااعر ماان خاالال 

وذلاك بساب  بعاده عان ,الذ    ركاه الرياا  لضاعفه  غصنانا ه النفسية نيث يبه نفسه بالمع

 صب  كالغصن في ضعفه.أم بوبته ورابته في القرب منها نتى 

(2)وقال
 ) اللاويل (                                            في ار  الرثاء: 

 ر  ـــــــهْ ز   م  ج  نْ أ وة  ــــخْ إ نْ م   ه  ــف  ل  خْ ت  س             ل  الا   ق  ف  أ   نْ م   م  جْ ن  هذا الْ  اب  ه   نْ إو       

ولاده فقاد يابه الشااعر وفااة الابان أند أقال ابن زمر  هذه الابيات  عزية الى الغني بالله في 

بنااء الخليفااة أخارى وهاي  شاابيه بااقي أ    شاابيهية   لاى ثاام جااء بصاورة  فا  الع  أ  بغيااب الانجم فااي 

الانجم فاي اروباه ا  يهم وعاادة خأخلفو  مكا  نهم سيأف  السماء نيث أبالنجوغ المزهرة في 

ه هاام ماان يلالعااو  باادل الاانجم بناااء الغنااي باللااأخاار لكاان الشاااعر جعاال بقيااة آيظهاار فااي وقااو 

 الغياب (. –, و بذلك فا  النف قائم على أساس ثنائية ) ال ضور الغال 

 

(3)وقال
 ) مخلف البسي  (                                               : متغزلا   

 ان  سْيييييييح   ت  دْ ز   ن  سْيييييييح  الْ  ة  ب ييييييياْ ا ك  ي ييييييي

ييييييييي ان  ب ييييييييي ن  صْيييييييياه  ي   يييييييييمْ د   ا   ق  س   ء         ا 

 

يييييييييييييلْ ل  و    يييييييييييييم  الْ     ل يييييييييييييوْ وا ح  ه   افْ ا 

ييييييي وْ ل ييييييي ييييييي ان  ح  يييييييق  الْ     ر  هْيييييييز   نْ م   افْ ا 

 

                                                           

 . 143:  الديوان  (1)

 .244: المصدر نفسه  (2)

 . 314:  الديوان  (3)
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هاو ماا يلااوف  يبه الشاعر م بوبته بانها كعبة في نسنها وثبا هاا وهاوى الشااعر ونباه لهاا 

 . ال ركة( –)الثبات  عبر ثنائيةفعبر عن عشقه لم بوبته نولها 

(1)وقال
 ) اللاويل (                                             خر:آفي موضف  

يييي ل  يْييييء ل  ء ف يييين  ـتيْيييق  س   ييييب   يه  ب  ش   اه  ر  اْ ش 

يييمْ أف    جاواليييد   ر  اْ لش يييل   ن  يْ ل يييء ليْ ف ييي ت  يْ س 

       

يييييييي   ييييييييي   ق  ر   ر  يْييييييييغ  ا ب  ه  ـْ دي ييييييييخ   ة  بيه  ش 

يييييمْ ش  و   ييييي ن  يْ س  يييييو   ر  مْيييييخ   نْ م   بيييييي   ح   د   خ 

 

م اطاا  باين ليلاين   نفسه   فيجد  ليدل على يدة سواد  يعرهَا  ياعْرَ م بوبته   بالليل   اعر يشبه الشَ 

 م اطااة  الوقااو ذا ااه   جعاال نفساه فااي وقااد هاو اللياال نفسااه  خاارالاول  هاو يااعر م بوبتااه واآ,

وبهاذا  ,وبياضاه  لجمالاه   لثانية هاي خاد الم باوباوبشمسين الاولى نين يبه  الخمر بالشمس 

 فقد جمف بين ليلين ويمسين في وقو واند وهو وقو سهر ه مف م بوبته.

(2)ويقول
 ) الخفي  (                                            في موضف اخر: 

ييييسيييييم  ن   اي يييي ييييا ي  ا م  يييي د  نْييييع      ه          اح  ب  الص 

يييييي         لا  يْ ل يييييي بيكة  عليييييي  الس يييييي لا  يْييييييذ   ر  ج 

       

يييي   اح  ي ييييالر    فييييء انشييييقاق   صيييي    ال   ة  راح 

 اح  ء فييييء  اصيييياب  م  منيييياد حْ صيييياف   م  ث يييي

 

اياهاا بنسايم الصابا  وماا يتركاه  في هذا الموضف نجد الشاعر وهو يتشب  بمعشوقته مصورا  

ثاار فااي الاانفس عباار صااورة  ياامية واضاا ة العيااا  ثاام يعمااد عباار اساالوب التشاابيه البليااغ أماان 

س أيصااور كااف  , ياااربه   فااي نفااس   ىس الناادامأثر الااذ  يتركااه  كااكااالأليصااور لقاااء م بوبتااه 

العشاا   بساابيكة الااذه  مااا و ظهااره ماان برياا  ينااارر ضااوء الصاابا  للناادامى وكااا  التضاااد 

 اصلابا  ( . - ليلا  ) بين لفظتيوذلك واض ا 
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 المبحث الثانء

 الاستاارة

 شكيل الصورة الشعرية  لماا  ضافيه علاى الكالاغ  ارة من الوسائل الفنية المهمة فيع عد الاست

وصول بهم الاى عاالم من جمال وروعة وذلك لقدر ها  على فت  ابواب الخيال اماغ الشعراء لل

العمياا  داخاال  ذات الشاااعر وانساسااه الااداخلي فااي صااور زاهيااة وموجهااة   غااورالقصاايدة وال

تسيمية الشيء  باسيم هيير  اذا " اوعرفهاا الجاانا بانها ,لت ول بينها وبين البسااطة  والتقلياد

 .(1)" قام مقامه

صل اللغة الى اياره  أعن موضف استعمالها في فيقول في الاستعارة نقل العبارة اما العسكر  

ما ا  يكو  ير  المعنى وفضل الابانة عناه او  اكياده والمبالغاة فياه أوذلك الغر  ,لغر  

 .(2)المعر  الذ  يبرز فيهو   سين أاو الايارة اليه بالقليل من اللفا 

صال فاي أ  يكاو  للفاا كاأاعلام ا  الاساتعارة فاي الجملاة : )) ويقول عباد القااهر الجرجااني 

ثم يساتعمله الشااعر او ,به نين وضف  فا نه اخت  أالوضف  اللغو  معروف  دل الشواهد على 

 .(3) ((اريةاير لازغ فيكو  هنا  كالع ليه نقلا  إاير الشاعر في اير ذلك الاصل وينقله 

هة بين اللارفين الى علاقة جديادة يساتعار تشبيه لكنها  تجاوز علاقة المشابفالاستعارة  عتمد ال

خيار فالاساتعارة  شابيه ناذف لمشبه باه فالا ناجاة بعادها لاذكر الأمن لوازغ ا بها  المشبه ييما  

                                                           

: عبااد الساالاغ هااارو  , مكتبااة  ه(  اا 233ماار باان عثمااا  الجااانا )تين : لابااي ب اار عيااالبيااا  والتب (1)

 .0/033غ, 0991, 2الخانجي, القاهرة ,ط

 .292كتاب الصناعتين :  (2)

 . 31:  اسرار البلااة في علم البيا   (  3)
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عليي  تقابييل لاتاتمييد كثيييرا عليي  حييدود التشييابه الضيييقة بقييدر مييا تاتمييد "نااد طرفيااه لكنهااا أ

 .(1)"الدلالات الذي هو )بدور ( اناكاس وتجسيد لتفاعل الذات الشاعرة مع موضوعها

اولتكو  الإ سيتاارة وتحسين علي  وجيه ميا تصيح الإن  "إ ياروط   وعَ ستعارة ص ي ة فقاد وض 

 .(2)"من المناسبة و رف من الشبه والمقاربة

بواب البديف ولايس أول أا  : الاستعارة افضل المجاز و ه(793)  ويرى ابن ريي  القيرواني

 (3)موضاعها   ذا وقعو موقعها ونزلو إغ عج  منها وهي من م اسن  الكلاأفي نلى الشعر 

. 

ويرى مصلافى ناص  ا  : الاستعارة ليسو التجسيم الونيادة فاا  التجسايم يتسارب برساائل 

لتكويناه ا  التجسايم والتشاخيف يتعمقاا  بنااء كثيرة ب يث يست يل ا  ندر  القاعادة النهائياة 

اللغااة وضاامائرها وافعالهااا وصاافا ها التااي  اارد علينااا ورودا طبيعيااا لايااية فيااه ماان صاانعة او 

 اناقة.

(4)يقول
 ) الكامل (                  يصفه بالغون: ينفي مد  الغني بالله ن 

 ي              ليييييذ  ا   ث  وْ لغ يييييا    ن يييييأ   م  ل ييييياْ ت   ق  لْيييييلخ  اْ و  

ييي يييم  ء الْ ف ييي لييي    ة  و  عْيييد   مْ ك              ة  اب يييج  م   ول  ح 

ي ع  مْ ي اليد  جار  م   ادتْ ج     نْ م 
 دا     الن ي ر  اْيق 

ييييأ  ف                    رقا  شْييييم     لقييييا      رْ الأ   ه  جْييييو   اد  ع 

 

يييييييييْ ل  ء ع  ف  ضْييييييييي     ار  ت  سْييييييييء الأ  اف ييييييييا و  ه 

ييييييأ   ييييييون  ف ييييييج   ت  رْ ه   ار  ب  تاْ اسْييييييب   ن  زْ الم 

يييييف   يييييل   بييييييع    الر  رع  يييييالْ  وق  ق يييييا ح  ه   ار  ج 

ييييييييييييم   ييييييييييييب   كا  اح  تض   ار  و  الن يييييييييييي م  مباس 

 

 مثلو صورة الغون الديني بانه ولي مجاب الدعوة اوقاات الم ال والفقار وذلاك فاي قولاه كام 

ادت التكثيار ا  كثارة  لاك الادعوات المجاباة وذلاك لتعميا  فدعوة لك في الم ول مجابة فكم ا

  تص  بها ذات الغني بالله.صفة التدين التي 

الانسانية عندما  وقد رسم الشاعر صورة بيانية مشهدية جميلة فقد اضفى على الغماغ الصفات

َ جعلها  بكي   فكا  نزول الملار لصد  دعوة الغني بالله. فرنا

النعماة فعبار عان هاذا والم ال( الاى الثاراء / )الفقارمان ما التضااد فيتمثال فاي ثنائياة الت اول أ

الذ  رسمه الشاعر بصورة استعارية جميلة في قوله فاعاد وجه الار  طلقا مشارقا  الت ول 

                                                           

 .274: عند العرب  الصورة الفنية في التران النقد  والبلااي (1)

:م مد أبو الفضال اباراهيم  علاي  الوساطة بين المتنبي وخصومه, علي بن عبد العزيز الجرجاني ,    (2)

 . 279:  0999م مد البجاو  , ملابعة : عيسى البابي ال لبي , 
 

 . 292:  دابه ونقدهآالعمدة في م اسن الشعر وينظر:  (3)
 

 .416: ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الدييوان (  (4)
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ليباين ذلاك الت اول بعادما كاناو  عااني مان )الم اول(  ر  عندما جعل لها وجهاا  شخف الأف

 الى )الثراء والنعمة(.

(1)ويقول
 ) اللاويل (                                        يتياقه لغرناطة :إفي  

ييييو   يييي مْ ك                   ارق  ب ييييو      يْ ذ  الا يييي ن  يْ ب يييي رد  وْ م 

يييو   ييي مْ ك  ييي ن  يْ ب ييي قييييق  ع   نْ م  يييوج   ار  ج                 د  ام 

ييو   ييا احْ م  يينْ م      رْ الأ ه  ر وجْييم            ة  ريب ييا ل  ه 

 

ييييييي ه  نْيييييييء ع  ن  ـئيييييييل   حْ ت    يييييييمب  ال   ذاب  ع   م  اس 

يييالح   ر  مْيييح  ل    م  واج  الس ييي وع  و لليييدم  أ  ص 

ييييييو   يييييي ا   ي ييييييح   نْ لك  ييييييالغ   كييييييا   ب   نْ م   م  ائ  م 

 

)انمار عبر صاورة   إساتعارية  , فقولاه  ارناطة  يتياقه لمدينته  إبيات يبين الشاعر في هذه الأ

, يمثااال صاااورة اساااتعارية وذلاااك بتشخيصاااه  لاااأر  وجعااال لهاااا ) وجهاااا  ( وجاااه الار ( 

نيااث أضاافى علااى كالانسااا   أمااا قولااه ) بكاااء الغمااائم ( , فتمثاال صااورة اسااتعارية أ خاارى , 

 الغمائم صفات الانسا  من البكاء والفر  وايرها.

 متلقايفي نظار ال ويسعى الشاعر بذلك الى  وضي  المعنى و جميل العبارة وجعلها اكثر قبولا  

وذلاك مان اضافاء صافة  جمالياا    فقاد اعلااى الصاورة بعادا   (  جاماد –جاار ) ما التضااد باين أ

التااي لقاار  الااى التفكيار والتأماال فاي  صااوير اللوناة ال ركاة علاى الصااورة الشاعرية لياادفف ا

 .رسمها الشاعر 

 ) المتقارب (                                                         :(2)ويقول

ـب  أ            ا        ام  س  بت  إ   ـليْ إ  دي بْ ي   ق  رْ ب  ذا الْ إ        ام  ما  ء الغ  ك  بْ أ  وجدي ف    ث ـ

ضافى الشاااعر علاى البار  والغماااغ الصافات الانساانية فااذكر المشابه )البار ( و)الغماااغ(  ألقاد 

في ناين نجاد  بين الانسا  والبر  هو الابتساغما وجه الشبه ,أونذف المشبه به وهو الانسا  

 ا  وجه الشبه في  شبيهية الغماغ بالانسا  هو البكاء.

ت لتقوياة المعناى وبشاكل يواساي باه الشااعر البكااء( جااء – فالصورة التضادية بين )الابتساغ

يبياو فاي الليال يراعاي النجاوغ والبار  فيتصااور  ونياث يبادو علياه ال از  والبكااء وهاانفساه 

ه نتى يبكي الغمااغ همومَ اليه نه يبتسم ليضيء له ليله ال زين فيشكي أالشاعر بروز البر  وك

 على ناله.

(3)ويقول
 ) الوافر (                                               خر:آفي موضف  

 يد  ب  ع  ه  ــــل   وس  ف  الن   رار  حْ ـــــــأ  ف        ا          ير  م  أ  ل  و   دْ ق   ن  سْ ا الح  ا م  ذ  إ              

                                                           

 . 334الديوان : ( 1)

 .345:  ديوانال (2)

 . 216:المصدر نفسه ( 3)



 
 

134 
 

 الفصل الثالث / فاعلية الصورة الضدية

 -اعتمد الشااعر علاى الثنائياة الضادية فاي رسام صاور ه الاساتعارية لنجاد فاي البياو )انارار

لاى نساانية وهاي )وإجعال لل سان )الجماال( صافة ف باستعارة مكنية عنهما الشاعرفعبر عبيد( 

 اعلااى ال ساان وبااث فيهااأضااافها الشاااعر  وهااي صاافات انسااانية ,  صااان  الاماار أَ (  امياارا  

باين يدياه فهاي  سايرة  أبا  النفوس ال رة  نقاد للجمال لتصب  ليعبر عن فكر ه  ال ياة والرو  

 كالعبيد له.

(1)قال
 ) اللاويل (                                                      ابن زمر  : 

ييي ح  يْيييو   اي يييف            ن   بيييالم   ا   ي ييينْ د   ه  تيْيير  ه   نْ م 

يييهْ م   نييي   الم   ل  يْيييخ  ف   يييان  ن  ع   راخييي   ا ت  م   ا       ه 

 

أ نْ   يييفيييء أ هْ   ق  ف يييو  يييه  راض   ر  مْييير الا  ه  وْ ا ج 

ييييت   يييي ل  ض   ير  جْييييت   اييييية  ليييي  ه  إلا  اعا  ر  س 

 

)خيل ( ـفقاد اساتعار الا ور  الشاعر الاستعارة المكنية وذلك لتصاوير  جرياا  العمار ساريعا  

لعمار اسرعة الخيال ليشابه باه سارعة جرياا  للمنى وذلك للدلالة على الجر  السريف فور  

فالشاعر يتوجف لمن ار ه دنياه بالاماني والشهوات وانف  لاجل ذلك لا  عماره  , دو   وق 

فيجر  العمر دو  ااية وكذلك النفس لا   صل علاى  ,يباع رابا ه ولم ي صل على مناه لا

 قيقااة المااوت ب عميقااا   ما تمناااه فالصااورة التااي رساامها الشاااعر عباار الاسااتعارة  عكااس وعيااا  

 ارضااء   هفينفا  عمار لايبهافالمرء يرجو ال ياة ل, لا يمكن الهروب منه ا  )الفناء( بوصفه نتمي

  رابات ومنى الانفس التاي لا  نتهاي في اذر مان الانقيااد وراء الراباات دو  لشهوا ه و  قي

 .ال ياة / الموت()  ويتض  التضاد في صراع بين طرفي  العقل

فالشاااعر ي ااذر ماان النتااائن الوخيمااة التااي  ااؤد  الااى اسااراف العماار ماان اياار ا  يقاادغ لنفسااه 

 ييء.

 ) البسي  (                                         في موضف اخر: (2)ويقول

 ب  ر  ه  الْ  ع  ف    لم ينْ ت  أ   ام  م  ح  ا الْ ذ  إ          مْ ه  ا  ف  نْ ي   ع  وْ الر   داة  ر ه  را  وا الف  ن  ظ         

 بالصاورة الاساتعارية الشاعر وجاء, نسا فلسفة ال ياة با  الموت طريد للإ عبر الشاعر عن

) المااوت ( , التااي  اادل علااى يااجاعة المماادو  وهااذه اسااتعارة  ,عناادما اسااتعار لفظااة ال ماااغ

ونجد ا  البيو الشاعر  قاائم علاى اسااس الصاراع باين ثنائياة )ال يااة / الماوت(   صري ية ,

 واجهة قدره الم توغ وهو )الموت(.فلابد لكل انسا  مفارقة ال ياة الزائلة نتما وم

(3)ويقول
 ) اللاويل (                                             خر:آفي موضف  

                                                           

 .  214ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان ( : (1)

 . 144الديوان :  (2)

 .134: الديوان( 3)
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  ع  قْ ا الن  ج  فء د   ان  ن  س   م  جْ ن  و         
 اد  ق  و  ت   ا   م  الس   م  جْ ا ن  ب  خ   اذا م  إ              اق  ث 

ا       ريش ة            إذا أ مارتْ نار  الحروب   تزيد  هام   م   وس حْ    ق ت ام   بالس  

بالدقة  الفنياة انمازت  اعتمد الشاعر في  شكيل صور ه الشعرية على اسلوب الاستعارة التي 

مااا وجااه الشاابه أسااتعار الاانجم لنصااول الساانا  وياابهها باانجم السااماء إوجمااال التصااوير نيااث 

بينهما فهو مثلماا يجان الليال و ظهار فياه النجاوغ فاا  نصاول السانا   بار  و لماف اثنااء اباار 

بفعل نركة علوها وانخفاضها فكأنما  وقاد ناارا لتضايء ساانة المعركاة لشادة المعركة وذلك 

ناار ( , كاذلك فاا  الانف قاائم  –, وعمد الشاعر الى التضااد اللفظاي باين )  أملاارت  وهجها

 الظلاغ ( . –على أساس التضاد اللوني بين ) الضياء 

(1)وليق
 ) المتقارب (                                                 ابن زمر : 

ييييييييييييماد  هْ أ  ب   يوف  الس يييييييييييي ام  ن ييييييييييييت    ا      ه 

ييييييييييح   د  ر  ي يييييييييي يييييييييي و   د  الا يييييييييي ام  س   ا      كهام 

 

يييييو    يييييقْ ي   ك  ود  ا  س ييييي ف  يْ س   حولا  ء اليييييذ  ض 

يييييييي ه  في يييييييي ك  تيييييييير  ي  و    ولا  ل ييييييييالف  دا و  الص 

 

) يقضااي  اسااتعاروصاا  يااجاعة ممدونااه  ف فاايالاسااتعارية علااى الصااورة   الشاااعراعتمااد 

, وهذه استعارة مكنية , إذ ذكر صافة مان صافات المشابة , وهاي الشاجاعة  للسيوف الذنولا(

رهاار قاوة وياجاعة ممدوناه عاداء وذلاك لإر الذ  بينه وبين الأأقضي على الثفهو ي والقوة ,

مليمة بالصدا والم لاماة فهو ونده القادر على م اربة العدو ليرد بشجاعته  سيوف الاعداء ال

و ظهر المفارقة بين سي  الممدو  وهو فاي ساانات ال ارب وباين بقياة السايوف النائماة فاي 

 امادها.أ

(2)ويقول
 ) الكامل (                                         الغني بالله: مد في  

يييييييو   ه  س يييييييأْ ا ب  را   ت ييييييي دْ ق يييييييل  و          ه  اح  م  س 

يييييالْ  ل  ثيْييييم   يييييا دْ ق يييييو   ام  غم          ه  ق يييييرْ ب      ح  ت ض 

 

ييييي  الْ ت  أ  ف ييييي  ييييي ل  لا  ج  يييييج  الْ  ن  م   م  أ  وْ ت يييييب   ال  م 

ييييييييييج  ت   ن  يْ ب يييييييييي اد  ف ييييييييييأ  ف  م  س ييييييييييب  ت  و   م  ه 

 

لارهاار صافات الكارغ والشاجاعة فجماف باين صاور ين  عيا  لممدوناه سا صورة   يرسم الشاعر  

عمال من خلال التشبيه فقد يبه الممادو  بالغمااغ فاي كرماه وهيبتاه وقاد لجاا الشااعر الاى اسات

ماا التضااد  , أاسلوب الاستعارة فقاد اساتعار الضا ك للبار  فجعال البار  يضا ك  كالانساا  

 نية.للصورة الفجماليا   بعدا   ضافأ بسم( فقد  –بين ) جهم 

 ) اللاويل (                                       ني بالله:غلرثاء افي  (3)ويقول

                                                           

 . 61الديوان :  (1)

 . 445:  ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان ( (2)

 . 511ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان ( :   (3)
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 ا ه  واري  م ج  لا  الظ   اب  ب  لْ ج      ب  لْ ت          و  ل  لا  اْ  ق  ف  أ  ء ف      هْ ش    الْ ت  ح   يه  ك  بْ ت  و         

ويبكااي فجعاال سااتعار الشاااعر البكاااء للشااه  فجعلهااا كالإنسااا  الااذ  يتااألم وي ااز  ويفاار  إ

الليل وجعلاه  سواد  عليه وهنا جسم الشه   بكي لفقد الغني بالله وجواريها  لبس السواد نزنا  

ونزناه لفقاد الغناي باللاه بال ا  نتاى ياه  الساماء  بكاي  هثوبا يلبس فعبر بذلك عن يدة  أثر

 ورفعة مقاغ الغني بالله. راد بذلك الايارة الى علوألفراقه و

ومصايرها نداهما في قبول الواقف وهي فلسفة ال يااة إراد ين متضاد ين  تمثل إونل ا وجود 

يظهاار ماان خاالال )  رادة الاارفا وعاادغ قبااول الواقااف وذلااكإهااي  خاارىالم تااوغ بالفناااء والا

و تمناى كسار قاعادة ال يااة البكاء( لرفا الواقف ,فاالنفس  علان رفضاها وعادغ قبولهاا الواقاف 

ء )الماااوت( هاااي ال قيقاااة المنتصااارة والقااااهرة لكااال الامنياااات لكااان بالمقابااال فاااا  ارادة الفناااا

 –,فكاا  الانف عباارة عان صاراع باين ثناائيتين متضااد ين هماا ) ال يااة  والرابات الاخرى

 الموت ( .

 ) اللاويل (                                                 في موضف اخر: (1)ويقول

 ولا  ق  م   ح  ص  فْ أ ف  يْ الس   ان  س  ل   ن  كا  ف                ه  ل  وْ ه      لْ الغ   س  ر  خْ أ   س  أْ ب   ف  ق  وْ م  ب        

ي ائية  لها دور فاي رسام إدلالة منه عن  فص  ( ليعبر أ -خرسأ ور  الشاعر التضاد بين )

عااداء ندثااه ماان خااوف فااي جاايش الأأصااورة  فصاا  عاان قااوة  ويااجاعة جاايش ممدونااه ومااا 

 باين قاوة الجايش مان اساتعارة  التي  فنيةالصورة الفكا  اسلوب الاستعارة ناضرا في رسم ,

نتااى  ليبااين يااد ه وباسااه   فصااي ا   كالانسااا   باال جعلااه لسااانا   لااه لسااانا  فجعاال  اللسااا  للسااي  

تصاال لمااا لااو كااا  يخلااا  بلسااا  فصااي   ااه ياخصااة وواضاا ة يفهمهااا الجميااف كصااارت قو

 فص  عن قوة وبسالة هذا الجيش.رسالته الى الجميف بلغة  

كذلك فقد مزا الشاعر باين ناساتي )البصار( وناساة )السامف( فالرساالة التاي يلالقهاا الساي  

 ةماا اساتعار,أليعبر عن قو ه هي رسالة بصرية  عتمد علاى رةياة الساي  فاي ساانات القتاال 

رة الفنياة التاي ليزياد مان جماال الصاو  له فهذه نقلة  من الشاعر لتكو  الصورة سامعية اللسا 

 ت ريك ذهن القار .لرسمها 

(2)ويقول
 ) اللاويل (                                       في مد  الغني بالله: 

ييييييت   يييييير  خْ ف      ن ييييييأ   ك  لا  مْييييييالأ    ل يييييي ر  ق   ا      ه 

يييت   ييي م  وْ ي ييي ك  د  ا  ييينْ م   ب  رْ الح   ا      ئ ييييج  لْ   وم  ج 

ييييف    يييينْ م   مْ ك  يييي   م   لا  ز  نْييييم   ز  ت يييياعْ     اب ييييب   ل 

يييم  وْ ي ييي وك  ع  دْ ت يييو   يييم  لْ الس   يييوْئ     ول  وْ م   لا  م 

                                                           

 . 52: الديوان   (1)

 .51:  المصدر نفسه (2)
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عبر الشااعر عان ياجاعة ممدوناه وعلاو مكانتاه  بأسالوب الاساتعارة ناين اساتعار)الاقرار( 

بث فيهاا الارو  فجااء بهاذه الصاورة ي  وأ)الاملا (  ليشخف  بذلك  الاملا  ويجعل لها رـل

 وكرمه نتى  فتخر به الاملا  و قر له بفضله.بفضل الممدو   المتلقيلإقناع الفنية 

الاذ    تماي  أالملجا ووغ السالم( ليعازز مكاناة ممدوناه فهايا -وجاء بالتضاد بين )يوغ ال رب

ا,أيتداد ال رب عند إبسيفه بقية الملو    وقائادهم لقاد اساتلااع لم فهاو ماولاهم ماا فاي وقاو الس  

مااف الغاار  المقصااود وهااو  وانسااجاما   الشاااعر عباار التضاااد ا  يرساام صااورة اكثاار  وازنااا  

 ارهار يجاعة ممدونه.

 :                                                           ) اللاويل ((1)يقول

يييينْ أ   نْ ئ  ل يييي يييين  إف ول  ل ييييا  ء الْ ن يييييْ ع   تْ ر  ك   ا      ه 

يييء ع  ف ييي ع  مْ اليييد   ثيْييل  م   ر  أ   مْ ل يييو    ا      ه  ات  رص 

 

يييييت     ان  وعرف ييييي ر  كْ ذ  ء ب يييييب يييييلْ الييييي  ق   وت  م 

ييي يييب  رْ   ت  ق  س  يييه  يييظْ أ  و تهل  اسْييي ين  ا ح   ءان  م 

 

بعاده عان م بوبتاه  لام  بساب  أوما  خلن  به نفساه مان ناز  و ةجسد الشاعر معانا ه العاطفي

للعاين بشاكل مساتقل  الماوت اساتعارإذ معانا ه  ذلك ال ز  بصورة استعارية  جسد  فعبر عن

  ةوذلك يوقا لرةية الم بوب وعدغ القدرة على   مل بعده ويعج  لدمعه الذ  قاد ساقى التربا

عان يادة  رماا  عبيارا  ألرةية الم بوب في نين انه قاد  كثرة الدمف الذ  ذرفه يوقا  ليشير الى 

 -باين )ساقى الالم المتولد بسب  البعد والذ  يبعث في نفسه الانسااس بالضاي  فجااء بالتضااد

 ليعبر عن يعوره   بالألم والضي  وإيصاله الى المتلقي .ارماني( 

:    (2)(: يقولصلى الله عليه وآله وسلم خلف فيها الى مد  الرسول الاكرغ)في قصيدة قد وله 

 ) البسي  (

 م  س  ت  بْ م   ر  غْ ث   نْ اع  ب  الر   ر  هْ ز   ر  ــ  تفْ اف          ح  س   تْ ك  ا ب  م   ه  يْ ل  ع      لا    الإل  ص        

ياابه الشاااعر عباار صااور ه الاسااتعارية الساا   بالانسااا  وذلااك ماان اسااتعارة البكاااء للساا   

فيها الرو  والانساس وقال ذلك في است ضاار الصالاة  فبث  فجعلها  كالانسا   بكي و شعر

, فكاناو دلالاة ( مان اللاه ساب انه و عاالىلى الله علياه وآلاه وسالم على النبي الاكرغ م مد)ص

لاقترانها بالس   وماا   ملاه السا   مان  البكاء ذات معنى ايجابي فهي   مل معني التكثير,
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﴿ إ ن  ني ناضرا فقد استدعى الشاعر معناى قولاه  عاالى: آالقرالاقتباس  معنى  الخير كما نجد 

ل   ن وا ص  ين  آم  ا ال ذ  ل ون  ع ل   الن ب ء    ي ا أ ي ه  ئ ك ت ه  ي ص  لا  م  ا ﴾الل ه  و  وا ت سْل يم  س ل  م     (1). وا ع ل يْه  و 

كماا وصاا  الرساول الأكاارغ ) صالى اللااه علياه وآلااه وسالم ( بأنااه صاان  ثغاار  مبتسام , وقااد 

مبتسام ( بعادا  جمالياا  ودلالاة ايجابياة لتتفا  اللفظتاا  فاي إعلاااء  –أعلاى التضاد باين ) بكاو 

 معنى الكمال للرسول ) صلى الله عليه وآله وسلم ( .

 ) الكامل (                                          : في موضف آخر  (2)ليقو

 م  و  ن   ع  اج  المض   ق  وْ ف   ه  ـــــيوف  س  و             يوفه  س   ف  وْ خ   دا   عْ الأ ر  ه  سْ ت  م ْك           

الانسااا  عناادما اسااتعار لهااا صاافة )النااوغ( وذلااك رابااة منااه فااي كالشاااعر الساايوف جعاال لقااد 

يصال معنى القوة والاطممنا  لجيش الممادو  وعادغ خوفاه مان الاعاداء بساب  ثقتاه بقدرا اه إ

اء( فهاام فااي نالااة خااوف خر)الاعاادعلااى العكااس ماان الجاناا  اآوايمانااه بانقيااة قضاايته فهااو 

مان سايوف  ماا  خوفاا  لفظة ) سهر( نيث الشعور بعادغ الأ واضلاراب وذلك يظهر من خلال

 .مدة كما عبر عن ذلك بقوله )نوغ(م مغالممدو  بالرام من ا  سيوفه

(3)وقال
 :                                                  ) البسي  ( يضا  أ 

 ايه  رام   التوفيق   ل  ب   ت  يْ م  ا ر  م  ف                    ة  ب  ائ  ص   م  زـ  االْ  ام  ه  س   ت  يْ م  ا ر  ذ  إ           

ياء كغياره  مان الكائناات ياوبث فيه الرو  فهو يرمي الأ عر التوفي  وجعل له نيزا  جسد الشا

     الكاريم فاي قولاه  عاالى:آالشاعر ذلك المعنى من القر روقد استعا,صفة معنوية  يال ية وه

او   ﴿ يْت   م  م  يْت   إ ذْ  ر  م  ن   ر  ك  ل َٰ م   الل ه   و   .     (4) ﴾ ر 

مااا ألااه  دالمسااد لهاايالإ والتأيياادراد بااذلك ا  يضاافي علااى ممدونااه صاافة الشاارعية بااال كم أفاا

 الصاورة الشاعرية لتعلااي بعادا  باذلك  ازيين ماا رمياو( فااراد  –التضااد اللفظاي باين )رمياو 

  .للنف الشعر   جماليا  

(5)وقال
 ) اللاويل (                                                يص  السي : 

يييي        ه  ق ييييوْ ف      ا ييييخْ ي   اق  ن ييييعْ الأْ  ر  ب يييينْ  م  لا  ع 

ييييييييع   دْ ق ييييييييو            ه  ايب ييييييييخ   ن  أ   ار  ف ييييييييالك   م  ل 

ييييييوْ أ  ف    ييييييا ي  ظ ييييييعْ و   مْ ه  ا  س   ل  ه  ذْ ي ييييييو   ول  ه 

يييييك   ول  ق يييييي    ل  ا يييييفْ ي  و   ا   ب يييييظ   تْ ا شيييييا   م 
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يييو    دا        ت ييياعْ ف   ن  آميييظ   ات  ب ييي دْ ق ييي ل  اب يييذ   مْ ك 

             

يييييييينْ ي  و   ا   م  الييييييييد    راق  قْيييييييير  ب   ل  ا ييييييييي    ل  ه 

 

السااي  وجعلااه يخلااا  ويااتكلم   فقااد يااخفا ,الاسااتعارة  اساالوبَ اسااتعمل  نجااد ا  الشاااعر قااد 

منبار  )قولاه   اما الصورة الاستعارية الاخرى التي رسامها الشااعر فهاي  كمان فاي,كالانسا  

 .ا  الاعنا ( فقد جعل للاعنا  منبر

ها قوة وبلاش جيش ممدونه على الاعداء الذين عبر عانهم بين من وبذلك رسم الشاعر صورة

الشاعر بقوله )الكفار( فصور الشاعر صاورة  باين انتصاار جايش ممدوناه وهزيماة الاعاداء 

 الهزيمة(. -  النف قائم على التضاد بين ثنائية )النصرأَ فيمكن القول 

 

 

(1)يقول
 ) الكامل (                                              خر:آفي موضف  

يييييت  رْ ز   ورا  ب يييييء ق  ن يييييهْ ي               تْ و  ث ييييي دْ ق يييييل  ا ف  ه 

يييي يييينْ ا م  د  اليييير   ط  خ  ييييهاورا  ا س ييييه                  ا  ن ص 

             

ييييييييا م  ن ييييييييم    يييييييي ون  ص  ييييييييو   وانح  ج   داق  ح 

 ءلاق يييييييييييم   ا   فن يييييييييييلْ ل      ن يييييييييييأ   د  لاب ييييييييييي

 

ياارية  الاى كال إلقد صااو مخيلة الشاعر من رةية القباور علاماات سايميائية   باث دلالات 

ب قيقاة فنااء ال يااة وا  الانساا   مصايره الماوت والفنااء فعبار عان هاذه ال قيقاة  ,ملهاا أمن يت

يتخيلهاا  ا  ليكت  سلاور هنروففاصب  يخ  و يكت  أبصورة استعارية نين جعل الردى يخ  

مشااهدة   لاك القباور  خبار  باناك لابااد ا  فباور وهاي )لاباد اناك للفنااء ملاقاي( المشااهدة  للق

 لاقي الموت في اول الشاعر بذلك  ذكير الناس بالمصير الم توغ فرنلة ال ياة قصايرة مهماا 

اساتمدت فاي  طالو وال ياة بلابيعتها  ميل الى البقاء ميلا لا سبيل الى مقاومته ولاولا ذلاك لماا

, فعبر الشاعر عن نقيقة ال يااة الزائلاة بصاورة إساتعارية قائماة علاى الوجود نتى يومنا هذا

 الموت ( . –أساس ثناثية )ال ياة 

(2)ويقول
 :                                           ) اللاويل (خرآفي موضف  

 اد  ر  ج  ا ت  م  هْ م   ر  خْ الف   اب  ي  و ث  س  كْ ي  و            كا  ات  ف   ح   ضْ ي   ف  ـيْ الس   ل  ثْ م   ر  أ   مْ ل  و        

عبر الشاعر من خلال الثنائيات الضدية عان قاوة الساي  وفاي ذلاك اياارة الاى قاوة وياجاعة 

فجاااء بالصااورة  , جااردا( -فا كااا( و)يكسااو –التضاااد بااين )يضاا ك عباار ماان ي ماال السااي  

وكااذلك  ,يضاا ك فبااث فيااه ال ياااةفجعلااه كالانسااا  الاسااتعارية نااين اسااتعار الضاا ك للسااي  
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السااي  مهمااا  جاارد ماان امااده فقااد لاابس لباااس الفخاار ف ,جعلااه يلاابس الثياااب ويتجاارد منهااا

 عداء.بما يفعله من فتك بجيش الأ والانتصار

 

(1)ويقول
 ) الكامل (                                             خر:آفي موضف  

ييب  م   نْ ع يي    ح  ضْييي      وْ ر  الْييو         ر   هْييز   م  اس 

ييييو  حْ و ن  ن ييييرْ ي   ول  ل يييياْ م  الْ     ج  رْ ن  ـوالْيييي  ا                   ه 

              مييييية  حْ ر   إلا      حْ الس ييييي فييييييه      بْيييييت   مْ ل ييييي

 

  ه  ان ييييييفن  أ  ا ر  ذ   ف ييييييء    ا ييييييخْ ي   ر  يْييييييلا  واْ  

 ه  ان ييييييييف  جْ أء ف يييييييي دا   نْييييييييالأ   ع  مييييييييدام  و  

يييي يييي ان  ري ييييو الا  س ييييكْ ت   ءْ ك  ييييهْ أ   نْ م   نه  ا  ص 

 

يصااور الشاااعر اسااتعداد مظاااهر اللابيعااة لاسااتقبال العيااد فهااي فرنااة مبتهجااة لقدومااه  , ولجااأ 

كاذلك فاا  الشاعر الى  شخيف مظاهر اللابيعة بالصورة الاستعارية فجعل الرو  يضا ك 

لمظاهر اللابيعة انساس وياعور كالانساا  , , فكا  ازهار ال ديقة  بتسم واللايور فيها  غني 

هاا ئالار  بعلاا ي يات بكي ليبعث فيهاا الارو  , لكنهاا لام  باك  الا رنماة لكذلك فأ  الس   

 بقدوغ العيد. نتفال  إوكل ذلك 

 بااك( قااد اضاااف بعاادا  جماليااا  نساايا  للصااورة الفنيااة ,  –ويعااد  ورياا  التضاااد بااين )يضاا ك 

ليصااور الانساااس العاااطفي لمظاااهر اللابيعااة و قلبهااا بااين الضاا ك والبكاااء , وذلااك لاثااارة 

 ة المتلقي ن و مظاهر اللابيعة وجعله اكثر ار باطا  بها.عاطف

(2)ويقول
 ) اللاويل (                                          في موضف آخر: 

يييييييل  اْ ن   آثيييييييار   ص  ت  قْيييييييبيييييييا  ي  ج  ا ع  ي يييييييو    ا            ه 

ييييييل  خ                   ر  هْييييييز   سييييييم  بْ ي      وْ ر  لْييييييا ل  يلييييييء م 

       ة  م  سْييين   ر  جْيييء الف  ف ييي ر  هْيييالز   ن  فْيييج   ظ  ق يييأيْ و  

 

يييي    لْييييء الق  ف ييييو    يييي    لْييييء الق  ا ف ييييم   ع  د  و  م 

يييي ف  رْ ا ييييف   ييييب  الص   ييييت  ي   يبييييه      نْ ا م   ع  و  ض 

يير  ت يي  ع  م  سْييي      وْ اليير  و   ييي   الا   ديث  وي ح 

 

يجسد الشاعر في هذا النف معانا ه العاطفية بسب  بعده  عن الم بوبة فور  التشاخيف فاي 

فجفاان الزهاار  وقظااه نساامة الفجاار , و اارو  ال ااديث والاارو  يساامف فجعاال  ,صااورة جميلااة

مان صافات  ماايسامف الكالاغ , وها اا  الصافتا  ه فهاوو للارو  سامعا   الشاعر للزهار جفناا  

جماالا  لادى المتلقاي , وكاا   الانسا  فجاء بها عان طريا  التشاخيف , ليجعال الصاورة اكثار

 عاني النف.القرب( ناضرا  في م –التضاد بين )البعد 

(3)ويقول
 ) اللاويل (                                       في موضف  آخر: 
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 ر  ت  يفْ ا و  ه  نْ م   ر  الزهْ  ر  غْ سم ث  بْ ي  ها         ف  ون  ف  ء ج  ك  بْ ت      حْ س  الْ  ل  ثْ م   ر  أ   مْ ل  و         

 لساا  افجعاال   الاملاااار ونزولهااا ماان الساا  , هلاااولعاان  سااتعاريةإعباار الشاااعر بصااورة 

بناازول  مااا هااو ابتساااغ وساارور نا إورا  الزهاار, فااا   فاات   لااك الزهااور باكيااة  , لتسااعد بااذلك أ

بثنائيااة ذلاك فصاور  , وفاي ذلاك صااورة اساتعارية أ خارى نيااث جعال الزهار مبتسااما , الملاار

 (.لابتساغ ا –)البكاء 

 ) اللاويل (                                                     :(1)ويقول

ييييو    هيييييواالْ  ث  ا الحيييي   إلا نظييييرة  تباييييم 

بييييييا  للاييييييين تمشييييييء  ليق يييييية    فيييييييا ع ج 

ييييييف يييييي ألا    نفيييييي   نفيسيييييية   اللييييييه   بيل  ء س 

 

يييي   االمييييداوي   يييييء الابييييي   اْ    مييييا ي  وتاق 

ييييصْييييوي   يييير  ج   نْ بح  م   ااني ييييع      لْييييا الق  ائه 

ييينْ م   ص  خ   رْ ي ييي ييي   ميييا كيييان  ه   هالييييا   ا الح 

 

يظهر الشاعر عذاب ال   الذ  يعاني منه فيصفه  بانه  مجرد نظرة  قد  بعو الهوى لكان آلاغ  

فهو يعجا    ,وعذاب  لك النظرة يعجز اللابي  عن دوائها , وقد اعلاى للنظرة صفة  جسيمية

نرياة العياو  هاو القلا  ثار آسيعاني من من  للعين وهي  مشي بكل نريتها دو  قيود , لكن 

وقااد رساام الصااورة  ,ه  المعاناااةةالعيااو  ليكااو  جاازا بعااات  نظاارات  لاغ آالااذ  يت ماال ثقاال و

فروعاه الاسالوب  تضا  فاي الصاورة الاساتعارية التاي رسامها عنادما ,باسلوب بيااني جميال 

ويشااير التضاااد الااذ  أوجااده  الشاااعر بااين )  ,يااخف العااين وجعلهااا  مشااي كالانسااا  اللالياا 

 .من      االيا ( با  النفوس مهما كانو االية فهي  رخف في سبيل –خف ير

(2)يقول
 ) المتقارب (                                                                             : 

ي يييييييييييالا  ن  يييييييييييم      ال يييييييييييي  ء خ  لاق يييييييييييي    ء خ 

يييييييييك   ييييييييي اب  ي يييييييييث   سييييييييييم  الن   وْت  س   ان  الض 

 

يييييييل  ب ه  ل ق يييييييدْ أ شْييييييي  يييييييا الخ  ن يييييييم   الخ   يلا  ل 

يييييمْ  وألبسْيييييت    حيييييولا  الن      الأ صييييييل  ش 

 

تضا  يالهجار(, فالشااعر يعااني مان آلاغ الهجار و –يدور م ور النف نول ثنائياة )الوصال 

هجرا  ال بي  من ن ول نتى صاار كالخياال بسب  وما اصابه ,من خلال النف يدة الوجف 

ااا  تااابف الاسااتعارات فجااالضااعفه, وقااد كسااا النساايم ثيابااا  لضااعفه  ,   ءففااي البيااو الثاااني ي ل  

بالتشخيف فالشاعر يص  نفسه  بانه  قد كسا النسايم ثيااب الضانا , والنسايم لاه كساوة , وكأناه 

لبس الشمس الن ولا , فقد يبه الن ول بأنه  نوع من انواع اللبااس أانسا , ويرى كذلك بأنه  قد 

جاد فيه صاو  عبارا اه  الشاعرية , أاخله  باسلوب قد عما بد وبذلك فالشاعر عبرا ,وهذا  جسيم 

 لاخراا آلامه وما يدور بداخله  الى الخارا ليستشعرها المتلقي عن طري  المعاني.

(1)ويقول
 ) اللاويل (                                                خر:آفي موضف  

                                                           

 . 512:  ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان (  (1)

 .54الديوان :( 2)
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يييييت   يييييف   رْ ب  ص  يييييث  مْ أ  ء ف  يييييالْ  ل  ذ  خْيييييا ي  اله        ر  بْ ص 

يييييتبْ و   يييييء ن  ك  ييييي ل  يْيييييالل   وم  ج  يييييون  ف  ج      لْ م   اه 

 

 در  بْيوال   فق  فء الأ   ق  فْ الأ      مْ ش   سف  كْ وت   

ييييييي    حْ ا س يييييييه  اد  سْيييييييت  ف    ر  اْيييييييا ق  لأدماه 

 

ه  ويصاور مظااهر اللابيعاة وقاد ئايدعو الشاعر الخليفة الى الت لي بالبصر وذلك لفقد أناد أبنا

النجوغ  بكي على المرثي, فجعل النجم كالانساا  يبكاي, نزنو لفقده , فهي ليلة باكية نيث ا  

وكا  هاذا المنظار يصاور نالاة الشااعر ال زيناة لتشااركه باذلك نتاى النجاوغ , وذلاك لمكاناة 

, وقد صور الشاعر ذلاك بالتضااد اللفظاي المرثي العالية فقد جعل النجوغ   ز  و بكي لفراقه  

  سعدها(.  –بين )  بكي 

 ) المتقارب (                                             آخر:في موضف   (2)ويقول

جْ   ث    ب  أ           اما  س  ت  بْ إ    يْ ل  إدي بْ رق  ي  إذا الب              اام  غم  ء الْ ك  بْ أ  ف    ديو 

شعر به  و شاركه في عر بما يَ شْ نزانه  وهمومه  فهي  َ أيشار  الشاعر مظاهر اللابيعة في 

صور ذلك باسلوب بياني رائف عندما يخف كل من )البر ( و)الغماغ( نفعالا ه  وقد إ

فجعلهما كالانسا  في نالتي الابتسامة والبكاء , وذلك لمواساة نفسه  ال زينة فقد لجأ الى 

اللابيعة , نيث يبيو  ليله  يراعي النجوغ والبر  ول ظة بروز البر  وس  الظلاغ يخيل 

يل فيشكي اليه  الشاعر همومه  ليبكي الغماغ ل ال الشاعر للشاعر بأنه  يبتسم لانه يضيء الل

 .البكاء(  –لتضاد بين )الابتساغ فأرهر الشاعر أنزانه وعواطفه  من خلال ا,

في موضف  آخر ويقول
(3):                                                             (                                                                               

 )اللاويل (  

 ول  ـــهـم  وجــــــــالــه  عــــفي ان  ـــــ  ي  س  ـف        ه ا   اد  ش  ر   وس  ف  هوي الن  ت  سْ ي      ح  را  الْ أ           

يضلارب العقول , فقد عبر عن  ال   ا  وكي  ا الم   أعلاى الشاعر صورة  بين معاناة 

العقول ,   ا ذلك بصورة استعارية جميلة وذلك بتجسيم ال   وجعله  كالسار  الذ  يسر  ل  

 –م  لليدل بذلك عن يدة المعاناة التي يعيشها الشاعر بسب  ال  , فلجأ الى التضاد بين )عا

 سق  واند وهو سق  ال  .جهول(, فالعال مْ يتساوى مف الجاهل ما داما قد وقعا   و 

 

 

 

                                                                                                                                                                                     

 . 243: ( الديوان 1)

 .345: ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان(   (2)

 . 342: ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان (3)
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 :                                            ) الكامل (في موضف  آخر (1)ويقول

  ع  مْ اشء الد  ان  و  ك   إنْ          
 م  ت  ـكْ ـا ي  م  ل   م  قْ ء الس  اش  و   ات  ه  يْ ا          ه  هو  الْ  تم  ك   دْ ق 

جميال فقاد جااء بالصاورة الاساتعارية عنادما عبر الشاعر عن معانا ه  العاطفية باسلوب بياني 

لاه نرياة الكالاغ  ا  نياا ا  يخف الدمف وجعله  كالانسا  يت دن ويكتم, كذلك جعل من السقم كائنا

لماا يكاتم(  –كتم  (, وبالتضاد بين ) يكتم السقم في صورة جميلة عندما جعله ) مجسفوالسكو  

نزانه وآلاماه فاأ  الساقم يباد  أمف يخفي اعلاى الشاعر صورة  بين يدة المعاناة فاذا كا  الد

 سوء نالة الشاعر وآلامه .

(2)ويقول
 )  اللاويل (                                                           : 

نْ اس  ل  الن  إش   به      ت  و  ح      ح  ء الْ ف  خْ أ  ت  نْ ك   دْ ق  و       ث  ول  ورائ  ج  ء ع  ا  مْ د   م 

نجااد ا  اباان زماار  قااد لجااأ الااى اساالوب الاسااتعارة للتعبياار عاان معانا ااه  النفسااية بسااب  بعااد 

  كاتم الشااعر أنساانا  ياتكلم ليشاي للنااس ب از  صاانبه  بعاد إالم بوب عنه  فجعل مان الادمف 

ه  ومعانا ه  العاطفية وإ خذ إذلك ال ز , وبذلك فقد رسم صورة  ستعارية جميلة جسد منها آلام 

( اساالوبا  لارهااار معانا ااه  وايصااالها الااى المتلقااي ليشاااركه   ويااى –أخفااي  اد بااين )ماان التضاا

 همومه .

 

 

 

 

 المبحث الثالث

 الكناية

نمااااد أ  عاااان مصاااالال  الكنايااااة , ويعااااد الخلياااال باااان ولقااااد  كلاااام علماااااء اللغااااة المتقاااادم

كن  فلان, يكن  عين  "ه(, من الاوائل الذين  لارقوا لمفهوغ الكناية فقال : 043الفراهيد )ت

 .(3)"كذا , وعن اسم كذا اذا تكلم بغير   مما يستدل به  عليه  

                                                           

 . 443: (  ملحق لأشعار ابن زمرك الأندلسي ) ضمن الديوان ( 1)

 .224الديوان : ( 2)

 .مادة كنى  العين  : (3)
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الكيياف والنييون,  "ه( هااي دلالااة علااى التوريااة , يقااول: 393فااارس) ناباا أنمااد والكنايااة  عنااد

والحرف الماتل , يدل عل  تورية, عن اسم بغير   , يقال: كنيت عن كذا, اذا تكلمت  بغير ميا 

 .(1)"يستدل  به  عليه  

:أعد الجرجااني وي   الميراد بالكنايية ه يا ه نيا أن  "ول مان عارف الكناياة بمفهومهاا الادقي  بقولاه 

للفظ الموضيوع ليه فيء اللغية , لكين يجيء  با  يريد المتكلم اثبات مان  من الماانء فلا يذكر

ليه  ويجاله  دليلا  عليه مثال ذلي  قيولهم إمء  به  وهو تاليه  وردفه  فء الوجود فيوال  مان  

: هيو "  ويييل النجيياد " يرييدون  ويييل القاميية " وكثيير رميياد القييدر" يانيون كثييير الق ييرا. 

لهييا ميين يكفيهييا أمرهييا. فقييد وفييء المييرأة " نييؤوم الضييح  " والمييراد انهييا مترفيية مخدوميية 

أرادوا فء هذا كله  كما ترا مان   ثم لم يذكرو  بلفظة  الخاص به  ولكنهم توصلوا الييه بيذكر 

مان  آخر من شأنه  ان يردف فء الوجود وان يكون اذا كيان. أفيلا تيرا ان القامية اذا  اليت 

مترفية لهيا مين يكفيهيا امرهيا ة أا كثير رمياد القيدر واذا كانيت المير ال النجاد واذا كثر القر

 .(2)"ردف ذل  ان تنام ال  الضح 

هء ترك التصريح بذكر الشء  علي  ميا ذكير ميا  "فيرى بأ  الكناية :  ه (929) أما السكاكي

ان الكنايية اذا  "ه( :934, ويرى ابان الاثيار ت) (3)"يلزمه  لينتقل من المذكور عل  المتروك

وجاز حملها عل  الجانبين ماا , الا ترا  ان اللم  فيء  وردت تجاذبها جانبا  حقيقة ومجاز ,

سْييت م   أ وْ  قولييه  تاييال : ﴿ م  ييا    لا  , يجييوز حملييه  عليي  الحقيقيية والمجيياز , وكييل منهمييا  (4)﴾ الن  س 

 .(5)"يصح به  المان  , ولا يختل

 .(6)"حينئذلفظ أ ريد به  لازم مانا   مع جواز إرادة مانا    ":بأنها ه(439) القزوينيويعرفها 

فالكناية هي  ر  التصري  باذكر الشايء وذكار مااهو مارادف لاه, فتعتماد علاى انتااا المعناى 

 .(7)بلاري  الخفاء لا بلاري  التصري 

                                                           

 .3/039:  مقاييس اللغة معجم   (1)

 .99الاعجاز :دلائل ( 2)

( ,ضبلاه وكت  929, أبو يعقوب يوس   ابن ابي بكر م مد بن علي السكاكي , ت)  مفتا  العلوغ( 3)

 .712:  0924,  2لبنا  , ط –هوامشه  وعل  عليه نعيم زرزور , دار الكت  العلمية , بيروت 

 . 43سورة :  النساء , آية : ( 4)

ضياء الدين بن الاثير , قدمه وعل  عليه , د أنمد ال وفي , د  ,ئر في أدب الكا   والشاعر المثل السا (5)

 .30:  0939القاهرة ,  –بدو  طبانة , دار مكتبة مصر لللابف والنشر 

, المعاني والبيا  والبديف , الخلاي  القزويني جلال الدين م مد بن عبد الايضا  في علوغ البلااة  (6)

( ه وضف نواييه , إبراهيم يمس الدين , دار الكت  439الرنمن بن عمر بن انمد بن م مد , ت ) 

  .270: 2113لبنا  ,  –العلمية , بيروت 

,  بيروت, لبنا  لبنا  نايرو , مكتبة  ينظر: البلااة العربية قراءة اخرى , د م مد عبد الملال  ,( 4)

0994  :049. 
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 -قساغ:أو نقسم الكناية باعتبار الملالوب بها الى ثلاثة 

 الأول: الكناية التي يلال  بها صفة من الصفات نوعا :

بااين المعنااى  ساااطةكنايااة قريبااة: وهااي مااا يكااو  الانتقااال فيهااا الااى الملالااوب بغياار و  -0

.  والمنتقل عنه , والمعنى المنتقل اليه 

او بوساائ  ن او : بوسااطة كناية بعيادة : وهاي ماا يكاو  الانتقاال فيهاا الاى الملالاوب   -2

رمااد الاى فلا  كثير الرماد كناية عن المضياف, والوسائ  هاي : الانتقاال مان كثارة ال

كثرة الانرا  ومنها الى كثرة اللابخ والخبز , ومنها الاى كثارة الضايوف, ومنهاا الاى 

 الملالوب وهو المضياف الكريم.

 .مر آخر اثبا ا  او نفيا  , فيكو  المكني عنه نسبة  أالثاني: الكناية التي يراد بها نسبة 

ماا معناى أالثالث: الكناية التي لا ي راد بهاا صافة ولا نسابة, بال يكاو  المكناى عناه  موصاوفا  , 

مااا مجمااوع معااا  كقولااك : جاااءني نااي أو ,واناادا  )) كمااوطن الاساارار(( كنايااة عاان القلاا  

سااتو  القامااة عااريا الارفااار, كنايااة عاان الانسااا  لاختصاااا مجمااوع هااذه الاوصاااف  م 

 .(1)الثلاثة به  

(2)يقول
 ) الكامل (                                               ابن زمر  : 

دْ ة  ل  يْ ل   مْ ك               وم  الن   ون  ي  ا  ل  الْ إ   مان  دي الأ  هْ ت        اهرا      ا س  يه  ف   ت  ب  ق ـ

رسم ابن زمر  صورة كنائية  مثلو بمفردة )ساهرا ( وهي كناية عان جهاد الخليفاة ونرصاه 

ماا  والساعادة )العيو  النوغ( وهي كناية عان الأ عبارةب أيضا   نجد الكنايةوعلى فر  الامن, 

, فقااد سااعى اباان زماار  عاان طرياا  الكنايااة الااى ارهااار م اساان  التااي وفرهااا الخليفااة لشااعبه 

النوغ( ليرسام باه  الاى جانا  الكناياة صاورة جميلاة  -التضاد بين )ساهرا   ممدونه  , وقد ور 

نااانهم ملممدوناة عباار المفارقااة بااين الجهاد الااذ  يبذلااه  لخدمااة ياعبه وبااين رفاهيااة يااعبه  واطم

 بسب  ذلك الجهد.

 

(3)وقال
 ) اللاويل (                                                      ايضا : 

ييييييو   ييييييف ي ت  ئيْيييييج   دْ ة  ق ييييييل يييييييْ ل   مْ ك   ليييييية  يْ ل  ا ب  ه 

يييييي ييييييب   ت  رْ ه  س  ييييييار  جْ أ      ت ييييييكْ ي   ا واللييييييه  ه   ه 

يييييي  ييييييف   ع  قْييييييالن   ن  م  ييييييا للأيه  يييييينْ أ   ة  ن  س   م  ج 

يييييف   ن  م   ؤ  ت ييييي  م  و  ن ييييي ق  لْيييييلخ  واْ  ق  لْيييييلخ  ا اْ يه 

                                                           

 . 144:  البلااة العربية قراءة اخرى ينظر :( 1)

 . 446: ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان ( (2)

 .444: ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان (  (3)
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) ؤمن ,عبار عان ياجاعة ممدوناة وقو اه  يجاء الشاعر هنا بالصورة الكنائية ل وذلاك فاي قولاه 

فيها الخل  والخل  نوغ( وذلك كناية عن المعار  التاي يخوضاها الممادو  بكال قاوة وياجاعة 

, أدفاعا  عن  مان الاذ   شاهده  الانادلس ما لفظة )ناوغ( فهاي كناياة عان الأأرضه  ونماية لشعبه 

ة والقباول ( ليعلااي دلالاة القاو ناوغ –ساهرت  بفضل نماية ممدونه  لها, فجاء بالتضااد باين )

. ه   الشعبي الذ  يتمتف به  ممدون 

 ) الكامل (                                          في موضف  آخر: (1)يقول

 اه  ال  آج   رتْ ص  قْ ت  ا واسْ ه  ف  وْ خ   نْ م                  تْ ف  ج  رْ ت  اسْ ف   ها  ق  وْ ف      اح  م  ر   لتْ ا         

يبدع ابن زمر  في  صوير يجاعة ممدونه نيث يصور الانتصار الذ  نققاه  بصاورة  فنياة 

جميلة , فعمد الى اسلوب الكناية لارهار يجاعة وقوة ممدونه  فقولاه  )طالاو رماناك( كناياة 

وكاا  ذلاك ساببا  فاي الوصاول الاى النتيجاة التاي عبار عنهاا ,عن قاوة الجايش وفتكاه  بالاعاداء 

خرى وهي )استقصرت آجالها( وذلك كنائية عان الماوت الاذ  ل ا  بالاعاداد أ  بصورة  كنائية 

اللفظاي فاي رسام الصاورة الشاعرية وذلاك باين   وري  الشاعر للتضاد ومما زاد البيو جمالا  

 استقصرت(.   - مفرد ي )طالو

 

 

 ) الاويل (                                           خر:آفي موضف  (2):وقال

  وع  ء الر  ه  ف  ــرت  د  ــصْ أف           اا    اص  ن   ي   بْ أ   ف  يْ الس   ح  فْ ص   ت  ردْ وْ أو        
 ا  ي  ـنا  ق   مر  حْ أ 

استعمل الشاعر الكناية للتعبير عن انتصار ممدونه  في المعركة فقد صاور انتصاار ممدوناه  

لاو  الساي   هاو السي  بـــ ) أبيا ناصعا ( وذلاكوص  بصورة بلااية جميلة وذلك عندما 

قبل دخول ال رب فما زال م افظا  على لونه  الاصلي ولكنه  عبار عناه  بصاورة كنائياة عنادما 

السي  نتاى  غيار لوناه بتلوا بسب  ق   ننمر قانيا( وذلك كنائية عن كثرة القتلى الذيأوصفه  بــ)

 ء المعركاة,نتهااإسيلو فو  الساي  وكاا  ذلاك بعاد أ  نمر بسب  الدماء الكثيرة التي قد الى الأ

 .أصدر ه ( –)أورد وهو  عبير عن الانتصار,وقد صور الشاعر ذلك  ظاد اللفظي بين 

(1)قال
 ) اللاويل (                                                   ابن زمر : 

                                                           

 . 122:  الديوان   (  1)

 . 514: ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان (  (2)
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يييييأ   ييييييوْ م  يييييي اب  ب ييييييلْ ل   د  بْييييييالا   ا   لاي ج   لا  ائ  س 

ييييي ر  ك  شْيييييي  و   ييييينْ  ت  يْيييييل  وْ ا أ  م  ييييياْ ن   ل   ك ييييي م   ة  م 

 

يي  يي ات  ذ   ات  الييذ   ن  ع   د  جْييوالم   ر  خْييوالف   ز   الا 

يييق  ت   ييينْ ع   ر  اص  يييه  يييا ت  ا م  ييينْ  ل  او  ا   د  مْيييح   م 

 

دلالااة منهااا الشاااعر  لا لقااد مثلااو العبااارة الضاادية ) قاصاار عنهااا مااا  لااااول ( صااورة كنائيااة دَ 

الخليفاة  شاكرفالشاعر يعجز عن الايفاء ب ,يجابي  بين كرغ وسخاء ممدونه  إي ائية ذات بعد إ

فاساتلااع الشااعر  ,رهار مدنه  ويكره  له مهما اطال فاي مدناه  إويرى في نفسه  التقصير في 

  لااول(. –خل  صورة ملائمة لكرغ وسخاء ممدونه  عبر التضاد اللفظي بين ) قاصر 

 

 

 ) اللاويل(                                                في موضف  آخر: (2)ويقول

يييييينييييييا الْ ل    ل ييييييج  ت   ييييييل  وْ م  ييييييح  م   ام    الإم   د        م 

ييبْ أ  ف   يي ت  رْ ص  ك يي  دْ ق يي و   ل  يْييل   ق  وْ ف يي ا  بحص    ح 

        

يييييدْ لييييي  أ  ع     ميييييه  أدي   ن  سْيييييح   اق  ر   دْ ق ييييي م  ه 

ييييي اك  ذ   ل يييييد  ق  م   يييييج  ن      اْيييييب   ف  رْ الا    ه  وم 

 

الشاعر صورة كنائية جميلة في وص  ممدوناه الاذ  يتجلاى علاى فارس   أدهام , فشابه رسم 

الشاعر ممدونه بالصب  فو  ليل ,  فـ) صبانا ( كناية عن جمال الممدو  , أماا ) ليال ( فهاو 

كناية  عن سواد الفرس , وبذلك رسم الشاعر صورة ناصعة لممدوناه بالتضااد باين ) الصاب  

 الليل ( . –

(3)وقال
 ) الكامل (                                             في موضف  آخر: 

يييييييييل  و   يييييييييبيييييييييا  و  رْ ا ه  يْت ه  لْ رْ ش  يييييييييك  قا  م   ا       ه 

يييييح      اْيييييء ب  وف   تييييي  ي يييييم  ف    ا     ه  ر  كْ ش ييييي    ق  

ييييييين  ل يييييييوْ أ    يييييييا ع  ه  يييييييا  ميييييييان  ثنا   الز   ر  م   ه 

 

يييييييت  يْ ر  أ  و    يييييييا اْ ه  يييييييالأ ع  نْ لص  يييييييج   ر  ه   يلا  م 

ييييييييييي  أ  ن يييييييييييث  و    يلا  ز  نْيييييييييييت  الْ  ع  ود  ا   ق وْم 

ييييييي ييييييي يييييييير  ث  ك  الْ  ان  ك   لييييييييلا  ق   ا   ن يييييييالث   ن  م 

 

قاد يارقا (  –وجده الشاعر على مستوى الا جاهات وذلك بين )اربا  أنجد ا  في التضاد الذ  

صورة كنائية  دل على معنى السعة والشمولية التي يتمتف بها ممدونه  , ليوسف من كثارة مثل 

بعااد المتعاكساة, معبارة عان ساس الأأنكاغ سيلار ه  , لتكو   لك العلاقة القائمة على إنفوذه  و

 .كلها  قوة ويجاعة ممدونه  و مكنه  من فر  نفوذه  في الارجاء

                                                                                                                                                                                     

 45( الديوان : 1)
. 

 . 421ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان (  :   ( 2)

  . 266الديوان :  (3)
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 ا  قلايلا( فمهماا كاا  ثنااء النااس للخليفاة كثيار –تضاد آخر بين لفظتي )الكثير بثم يأ ي الشاعر 

 م .كثرة علاائه  لهفهو قليل مقارنة ب

 

(1)يقول
 ) اللاويل (                                                    ابن زمر : 

يييييهْ م  و   يييييم  يييييد  ا ه  ييييي اح  ف  ا س   ا     اري يييييع      ف  يْ س 

يييق   يييض      أ ن يييه   اوات  م  س يييالْ  ق  وْ ف ييي نْ    الليييه م 

 

ر و    يييييييم  ك  اليييييييد  ب      رْ الأ   ه  جْيييييييي غ ييييييياد   اي  اس 

يل  ع    اضيي  قا      فيء الأرْ  لام    الإسْيب يأ   نْ   م 

 

في إرهار يجاعة وقوة ممدونه  وذلك في مفردة )بالادغ كاسايا( وهاي  ا  بارز ا  كا  للكناية دور

ة لكثار ,كناية عن صفة الشجاعة نيث ا  دماء الاعداء كانو بمثابة الثوب الذ  كسا السايوف

, قااد أعلااى بعاادا  كاسايا(  –والتضاااد باين )عاريااا ,فهاذه  دلالااة علاى انتصااار الممادو  الادماء,

 جماليا  للصورة الشعرية.

(2)يقول
 :                                            ) اللاويل (في موضف آخر 

نْ ح   ف  يْ س   ل  س   دْ ق  ف      ا    د  اله   ر  ص  ي ن  الذ   ف  يْ الس   د  م  أ هْ ن ْإ  و          ر  صْ الن   له  ائ  م  م 

ناد ابنااء الخليفاة فقاد عبار بـاـ) أاماد أالصاورة الكنائياة عان نزناه  لفقاد هاذه عبر الشاعر من 

ند ابناء الخليفة , فقاد وصا  مو اه  بالساي  الاذ  قاد اماد فاي أالسي ( وذلك كناية عن وفاة 

فاي نيا اه, فاذكر الشااعر  نصله, مستذكرا  انجازا ه  عندما وصفه  )الاذ  نصار الهادى( وذلاك

( فهااي كنايااة عاان  ااولي انااد أخو ااه  مكانااها,بانتصااارا ه  والايااادة بهااا  ,وعباار  مااا لفظااة )س االا

 س لا ( . –الشاعر عن ذلك بالتضاد اللفظي بين ) أ اْمدَ 

 ) اللاويل (                                             في موضف آخر: (3)ويقول

 أهليييييييييت يييييييييا رز  التصييييييييبر مثلمييييييييا         

 وان تخليييييييف الار  الغميييييييام فييييييياننء      

 

 ارخصييييييت د ر  الييييييدمع  فييييييء الأمييييييالء 

 اسيييييقء الضيييييريح بيييييدماء المهيييييراق

 

باسالوب بيااني جميال فقاد جماف باين مفاردات متضاادة  مان ي ا عبر الشاعر عن نزناه  لفقاد 

 وقوله  )اسقي الضري  بدمعي( كناية عان كثارة الادمف ل زن اه علاى فقاد ,أرَخصَوْ( –)أاليو 

 .أنبابه 

 ) الكامل (                                         في موضف  آخر: (1)ويقول

                                                           

 . 522:  ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان ( (1)

 . 244الديوان : ( 2)

 . 444 :  زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان ((  ملحق لأشعار ابن 3)
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 ر  ـــــــه  ـسْ ي   ة  ـــــف  ــيل  الخ   ن  أ   تْ ر  ا د  ـــــــــ  م  ل     ا         ـــــه  ون  ي  ع      لْ ام  م  ـــــن  ت   ون  م  ل  سْ الم  و      

عبار عان ذلاك بصاورة كنائياة فقاد   ه,ثقة المسلمين ب يجاعة ممدونه و ولكي يصور الشاعر

ملء عيونهم بعد ا  علموا بأ  الخليفة هاو مان  واجميلة نين يصور الشاعر المسلمين وقد نام

الاما  الذ  ياوفره الخليفاة ,  و مناه  يمكان ا  نساتنتن منهاا يسهر على أمنهم وذلك كناية عن 

 يسهر ( . –د ي )  ناغ يجاعة وقوة الخليفة , ويظهر التضاد بين مفر

(2)ويقول
 ) اللاويل (                                          خر:آفي موضف  

يييييييييل  و   يييييييييلا  ن الب  أأا ا ر  م  يييييييييت  نْ ت   ة  ه   ء     ه 

ييييييت  اجْ  د  اْييييييب   صييييييير  قْ ه  الت  ل ييييييج  عْ أ  و              اد  ه 

 

ي ف  ر  ش ي نْ م   ت  زْ ا ح  هء م  ت  نْ ي   لا  و     لا  الح 

 لاب   ق ييييم   ي ييييدْعو اك  ن ييييمْ راميييي   عليييي   ي  ت  

 

 

, فالشاااعر يعجااز عاان  صااوير  لااك الفضااائل علااى فضااائل ممدونااه  كثاارة عباار الشاااعر عاان 

وذلاك كناياة ,, فقال )ا  البلااة  نتهي( التي أنشدها في نقه   من كثرة القصائد المدنيةالرام 

فكل ما يقوله الشاعر يعجز عان الايفااء ب ا  ه  نقه  من المدي , ئعن قصور الشاعر في اعلاا

إجتهااده  (  –لا ينتهي ( وكذلك بين ) التقصاير  –الممدو  , وصور ذلك بالتضاد بين )  نتهي 

. 

 ) الكامل (                                    : (3)يقولفي باب ال   والغزل و

ييري فييء ذا الهييوا  ميين باييدما        ميين ناص 

يييييية              ييييييا الفييييييؤاد  لجرع   بخييييييل الييييييذي أظم 

 

 ل ييييييمْ الييييييف هييييييير مييييييداماء انصييييييارا   

يييييق  الجفيييييون  بحيييييارا ق يييييدْ ش   عجبيييييا  و 

 

يظهر الشاعر معانا ه  العاطفية بسب  بعد ال بي  عنه  فهو يتاألم ويت سار للقااء ال بيا  عبار  

علااى   ماال آلاغ البعااد الا  عاا  الشاااعر ولاام يجااد لااه عونااا  أالقاارب( فالبعااد قااد  –ثنائيااة )البعااد 

لام الا  ايار مادامعي  البكاء فهو المساند الونيد له , فعبر عان ذلاك بصاورة كنائياة   بقولاه  )

 .                            ئه  بكا كثرة  انهارا ( , وذلك كناية عن

 ثم يص  نبيبه  بصورة كنائية اخرى بقولاه )) الاذ  أرماأ الفاؤاد(( وذلاك كنائياة عان ياعوره  

 . أ عبته  لاغ الفرا  التي قدآب رارة و

(1)وقال
 ) الكامل (                                                    ايضا : 

                                                                                                                                                                                     

 . 45:  الديوان  ( 1)

 .56:  مصدر نفسهال (2)

 . 241:  الديوان (3)
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ساب  بأنها لا تحصر            فاشكر له  ناما  إذا عددتها            قال الح 

الغناي باللاه بقولاه سعى الشاعر لارهار فضائل ومكارغ ممدونه  بالصور البيانية فصاور نعام 

) انهااا لا   صاار( وذلااك كنايااة عاان كثاارة الاانعم والفضااائل التااي يتمتااف بهااا الغنااي باللااه فجاااء 

لا   صر( لاثارة انتباه المتلقاي ن او فضاائل الممادو  بلاريقاة بيانياة  –بالتضاد بين )عدد ها 

 لتزيد من التأمل الذهني عند المتلقي  جاه الغني بالله.

 

 

 

(2)ويقول 
 ) اللاويل (                                              خر:آضف في مو 

ن  عل  ع         ة           وع يْنء ب   بي   ء الح  ينْ ي ض  وسْ ت   ه  ب   ء ح  ف   ع  مْ الد   ر   د  بنظر   خ 

 مثال الصاورة الاولاى صاورة الم باوب ,صور ين متناقضاتين ل نجد في البيو الشعر   قابلا  

ماا ,أالذ  لا يهتم لأمر الشاعر نتى انه يبخل عليه  بنظرة  والتي  عناي الشايء الكثيار للشااعر 

الصورة الثانية فقد رسمها الشاعر بقوله  )وعيني بدر الدمف في نباه  ساخو( وذلاك كناياة عان 

وب ليظهار باذلك ياعوره العااطفي كثرة البكاء من قبل الشاعر فهو لم يبخل بالدمف على الم ب

 جاه الم بوب وكثرة الالم الذ  يعاني منه  فصور  لك المعاناة باسلوب بياني جميال مصا وبا  

 ,خارعما  الشاعر لكن بالمقابل فهو لا يجد الاهتماغ من قبال اللاارف اآأباوجاع خارجة من 

 .يزيد آلامه   وهذا ما

(3)وقال
 ) اللاويل (                                            في موضف آخر: 

ييييييييي ل  أ ليْييييييييي عْ لضييييييييييائ ه                    ء لا  اب  ب  ش   ت ييييييييير 

ييا خ   م  يي     ر  يْييو          ت يي  الف  ل ييء ع  ن ييجْ ي      يْ ل يي ح 

ييييييين ا  ذا إو   ة               وْ ا   ي  ن ييييييييْ ع   تْ م   ميييييييا  بنظييييييير 

       

يييييي افييييييأي  ظييييييلا م  بالضييييييي     ا  اش ييييييق  ا ت  م 

يييي ق  ت ييييذْ س  يييير   اا  ل  ضْييييأ  ؤادا  و  كء ف ييييوا  ح 

ييييييييييينْ م   م  ل  أ  ت ييييييييييي  اا يييييييييييوج  ت  ب يييييييييييه  و  لْ ا ق  ه 

 

بياات يادة نسار ه  ولوعتاه  لفقاده  مرنلاة الشاباب مان عماره  ونزناه  ظهر الشاعر في هذه  الأي  

ل لول المشي  وعبر عن ذلك بصاورة كنائياة عنادما وصا  الشاباب باـ الليال فاي قولاه  )أليال 

نزعاجاه  لفقاده  الشاباب إ, فعبار عان عن ساواد الشااعر فاي مرنلاة الشاباب  يبابي( وذلك كناية

                                                                                                                                                                                     

 . 44: المصدر نفسه  (1)

 . 254الديوان   : ( 2)

 . 243:  المصدر نفسه( 3)
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سااس أقائماة علاى كنائياة  صاورة الشااعر وكلما  ذكر  لك الاياغ  ألم  وجف قلبه , وهكذا رسام 

 الشي (. -التضاد بين مرنلتي )الشباب

 

 ) اللاويل (                                           :في نفس المعنى  ايضا   (1)يقول

 ا    ا  ل  ـا  ا ت  م  ل      يْ الش   ح  بْ ص   ير  اش  ب  اع ه            ت  ر  و   اب  ب  الش   ل  يْ عا  ل  ا واد  ر  س            

  ملاه  مان ماا  يااغ يابابه  وأ يعبر الشاعر عن نزنه  لفقد يبابه  ونلاول المشاي  , فكأناه  ياودع  

لم فقال في  صوير فقد الشباب ) سرى وادعا  ليل الشباب ( فعبر عان أجميلة ب ز  و تذكريا

وذلاك كناياة عان الساواد نياث ساواد , لك المرنلة من العمر وهي )الشباب( بـ )ليل الشباب( 

, كااذلك عباار عاان نلااول المشااي  بصااورة بيانيااة جميلااة عناادما قااال  الشااعر فااي مرنلااة ياابابه 

جعل الشااعر يشابه  لاك المرنلاة بيا  الشي  الذ    ( وذلك كناية  عن ) بايير صب  المشي

 العمرية بــ) الصب  ( لبياضه.

الشي ( وصورها  صويرا  بيانيا  جمايلا  عنادما  –وبذلك فقد جمف الشاعر بين طرفي )الشباب 

 (. صب  –ليل  )   السواد( من التضاد بين لفظتي  -قرنهما بثنائية لونية اخرى )البيا 

(2)وقال
 ) اللاويل (                                                           ايضا : 

يي وم  ق يالْ  مين   ي د  جْيلم  انوا اْ ص       همْ ون  ي ييع   ون  ص 

يييح  د  زْ إذا إ يييوْ ي   تْ م   أسيييرة         ال  ميييا  علييي  الم 

       

يييك     د  فْيييير   للْ  نهييي   ي   الميييال   وااح  ب يييا ق يييدْ أ  م 

يييف   د  الْ ميييوْ ميييوا إلا علييي   ح  د  زْ إا م   د  جْيييم  ر 

 

باانوا الماال للرفاد( فهاي كناياة أعبر الشاعر بصورة كنائية عان كارغ الممادو  وذلاك بقولاه  )

باانوا( أ –عن صفة الكرغ التي يتمتف بهاا الممادو  , وجااء بالصاورة التضاادية باين )صاانوا 

 .للصورة الشعرية  ليعلاي بذلك صورة جمالية

وهااو ارهااار كاارغ المماادو  بقولااه  )اذا  نفسااه خاارى لهااا الغاار أكمااا جاااء بصااورة كنائيااة 

ازدنمو يوما  على المال اسرة( وذلك كناية عن كثرة العلااء من قبل الممدو  للنااس , فاانهم 

 لا من مورد العز.ألم يلالبوا الايياء 

اعلااى بعادا   الاذ  ماوا (فماا ازدن –كذلك التضاد السلبي الذ  اندثه  الشاعر بين ) ازدنماو 

 جماليا  للصورة الشعرية ولكرغ الممدو .

(1)ويقول
ه :   ) اللاويل (                          في وص  مغني وهو يعزف بعود 

                                                           

 . 243:  الديوان ( 1)

 . 244: ( المصدر نفسه2)
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ييييإ ييييف  ع  ذا اش  ييييفييييء الْ ا  م  ييييح   مير  ض   ت ه       بْ س 

ي ييييييا ع   ييييييج  و  م  ت يييييي  الج  ن ييييييا          إاد  بييييييا  ح   ذا د 

ييييي دْ ق يييييو   يييييلا ي يييييدْري الْ  ان  ك   ام  د  نْيييييا  ف   لام  ك 

 

ييييل    يييي انا  س  يييي نْ ع  ييييالخ   ر  الس   ييييج  رْ ت  م   ء   ف   ام 

يييييي  فييييييء ي يييييي    يْييييييإل   أ رْس  ييييييكل  ت   دي   و   ام 

يييييييذْ أ   ه  ت  ل يييييييلْيييييييت  ف   يييييييل  ك  وتغ  نيييييييا  ص   ام 

 

يبااد  الشاااعر اعجابااه  فااي صااوت المغنااي, فعباار عاان ذلااك الانساااس بجمااال صااو ه بصااورة 

الجماد يتكلم وذلك كناية عن جمال وروعة ذلك الصوت الذ  يجعال كنائية جميلة عندما جعل 

 كل ما نوله يتفاعل منه  نتى وا  كا  جمادا .

نساسااا  إعلاااي يصااغي و علمااا( ل – كلمااا( و )لا ياادر  الكاالاغ  –ويااأ ي التضاااد بااين )الجماااد 

 بروعة ذلك الصوت ومدى  أثيره  في النفس.  

(2)يقول
 ) اللاويل (                                  :                          

يييييه           يييييدا  أ ن ش مْس   يايييييز  علييييي  ديييييين اله 

تْ        يييير   ياييييز  عليييي  زهيييير النجييييوم متيييي  س 

 

 ياييييييول بأ بيييييياق الت ييييييراب  تواريهييييييا 

 ولا تلميييح الهيييدي اليييذي كيييان يهيييدي ها  

 

قائمة علاى أسااس ثنائياة )ال ضاور  يةصورة  قابلية ضد ي نضورَ فا  من يستقر  البيتين يل

الموت(, فعبار عان ذلاك بصاورة كنائياة عنادما وصا  الشامس  –الغياب( , أو بين )ال ياة  –

وهاي  ااوارى باطباا  التااراب وذلااك كناياة عنااد فقاد )مااوت( الغنااي باللاه الااذ  كاا  فااي نيا ااه  

 كالشمس التي  نير اللاري  للناس.

  و التاراب , وذلاك بماوت الغناي باللاه , فعبار  نظار نيث دفنوفاختفو  لك الشمس عن الأ

ياادة الاسااى وال ااز  الااذ  خلفااه  مااوت الخليفااة الغنااي باللااه وذلااك  نفااي البيااو الثاااني عاا

لام الفارا  و ت سار أر زهار النجاوغ وهاي  عااني بالتشخيف الذ  اندثاه  الشااعر عنادما صاو  

 رةيتها من كا  هادي هَا ومريدهَا. غلعد

 ) اللاويل (                                           :في موضف  آخر (3)ويقول

ود  إلا م  ا اْ م  و       ه  وفء ر   اك  ن  مْ ـي   تْ ح  ف  إذا ن              أ نه         ر  ــْ يت  ه  ي   لج   اي  حْ ي   ح 

ه  ي ياا( وذلاك  عبر الشاعر عن كرغ الممدو  بصورة كنائية بعبارة )اذا نف و يمنا  في روع 

ي يا( لاعلااء صورة جمالياة  –ميو )  كنائية عن كرغ وعلااء الممدو  , وجاء بالتضاد بين 

  ستوق  المتلقي .

 ) اللاويل (                                                     :ايضا   (1)ويقول
                                                                                                                                                                                     

 . 266:  الديوان ( 1)

 . 511: زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان (ملحق لشعار ابن ( 2)

 . 524: ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي )  ضمن الديوان( (3)
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 ار  ص  ء ق  ه  و   م  لا  قْ ه  الأ  ب   تْ ال     و         ه     بيان   ب  وْ ص   اس     رْ الق      و  ا ر  م  ك              

ه  وكثرة م اسنه  وخصاله  بصاورة كنائياة جميلاة , فالقرطااس لا  يذكر الشاعر فضائل ممدون 

لا في ذكر خصاله  وعبارة )طالو به  الاقلاغ وهاي قصاار ( كناياة عان كثارة ماا قيال إيستعمل 

قصاار(  باين كثارة  –في ممدونه  من ذكر لفضائله  وم اسنه  , والتضاد بين مفرد اي )طالاو 

ه   ماا علاى مساتوى البعاد يمثال بعادا  مادياا  أ وهاذا  ار  كاناو الاقالاغ قصاإو, ما كت  في مدن 

 لاو به   لك الاقلاغ في إرهار فضائل الممدو  فأنها كثيرة.المعنو  فأ  ما خ

(2)يقول
 ) الكامل (                                                      : 

 ق  ــ  فرْ ـي   و   ريه  ـ  ائز   م  ـ  تـكْ ي   ل  يْ ــالل  و         ار       ز   دْ ـق   نْ ـم  ء ب  ـش  ـ  ي ار  ـه  ـ  نالْ ا أ  ر  و           

يرسم الشاعر عبر التضاد صور ين كنائيتين متناقضتين  تمثل الاولى فاي قولاه) النهاار يشاي 

ماا الصاورة الاخارى فهاي قولاه  ) أبمن قد راره ( وذلك كناية عان ضاوء النهاار ووضاونه  , 

( وذلك كناية عان رلماة الليال وانعاداغ الرةياة فياه , فتضامن البياو  والليل يكتم زائريه ويرف  

 يكتم( وذلك لزيادة المعنى جمالا . -الليل(, )يشي –اد لفظي بين مفرد ي)النهار اكثر من  ض

(3)ويقول
 ) السريف (                                              خر:آفي موضف  

 ينْ ق  اش  ن  لْ ار  ل  ــه  زْ الأ      ـح  ضْ ت  ف                 تْ ك  ب   ون  ي  ع   نْ م   مْ ك   تْ ب  ج  ح   نْ إ             

يصور الشاعر نركة الغايم فاي الساماء ونجبهاا لضاوء الشامس بصاورة كنائياة جميلاة  بعاث 

الرانااة فااي الاانفس فتسااعد الازهااار فلفظااة )نجبااو( كنايااة عاان الغاايم فااي السااماء , امااا لفظااة 

مان )عيو  بكو( وهاي نتيجاة للكناياة الاولاى )مجايء الغايم( , كناياة عان الملاار الاذ  ينازل 

زهار فأعلاى الشاعر صورة جميلاة للمشاهد عنادما جااء بالتضااد اللفظاي الغيم ليسعد بذلك الا

 ض ك( للتت د اللفظتا  في اعلااء صاورة جميلاة لنعماة الملاار الاذ  يساعد مان  –بين )بكو 

 في الار .

 

(4)ويقول
 ) الكامل (                                                    -ايضا : 

 ام  ـاس  ـب   ا ك  ـ  جـء ف  ـ  كــْـبه  أ  ـت  هْ ج  و           تء    ان  ان  أم  خ   ق  رْ ب  الْ  ول  س    ر  ت  ح            

                                                                                                                                                                                     

 .431: المصدر نفسه  (  1)

 . 264الديوان : (  2)

 . 252: الديوان (3)

 .142الديوان :  (4)
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وفااي موضااف  ررياا  ماان يااعر اباان زماار  نجااده  يبنااي مااادة صااور ه  الشااعرية ماان مفااردات 

اللابيعااة الصااامتة ولشاادة ولعااه بمعشااوقته  فأنااه يتخااذ ماان الباار  معااادلا  موضااوعيا  ل نينااه  

وايتياقه  فهو وعلى الرام من انه  قد ا خذ من البر  وسيلة لإيصال ايتياقه  وننينه  لمن ي ا  

تهلال فرناا  وابتهاجاا  يوجاه نبيبتاه  فأناه يارى   قاد خاا  هاذه  الاماناة فماا ا  اير ا  هذا البار

راد ا  يصور عبرهَا الشاعر نبه  وايتياقه  لم بو ه  وماا أبرةيتها وفي هذا البيو كناية جميلة 

علااااء صااورة جماليااة اكثاار فانااه اسااتعا  و لإ تساام بااه  ماان جمااال الم يااا ونساان المنظاار , 

 باسما (. –وذلك بين )يبكي  بالتضاد لرسم صور ه  

(1)ويقول
 ) السريف (                                          في موضف آخر: 

ييييييييييات  ن  ب    ة       ور  ه  شْييييييييييم   ل  يْييييييييييا فييييييييييء الل  ه 

يييييييييي ة  ف ييييييييييل  س   تليييييييييي        بْ ا ت  ه  م  سْييييييييييء ج  يم 

 

يييي  فييييء س  يييي  ن  و  يييي ح  بْ الص  ييييالْ  ن  م   بينْ ار  ه 

جْيييية  فييييء الْ بآف يييي يييي    اْييييء ب  ف يييي ه  و   ينْ ح 

 

وهنا نجد براعة ابن زمر  الاندلسي في  صاوير القمار ونالا اه  فهاو يورا  اسالوب الكناياة 

في قوله  )بنا ها( فالقمر في الليل مشهور  معروف للناررين واذا ما انبلن عمود الصبا  نجاده  

قد أفل واختفى بل الااه  سنا الصبا  , ثم يعمد في البيو الثاني على وص  رااهرة الكساوف 

فسنى ضوء القمر قد يبتلى بشيء من النقف عنادما   اول الار  بيناه  وباين وصاول ضاوء 

الشمس اليه, وهو ما كنى عنه  الشاعر)بالسقم( في وجهه, فعبر عن ذلك بالتضااد اللفظاي باين 

وهاي صاورة فيهاا مان البراعاة  ,آفاة( -من الهااربين(, )ساليمة –الصب ( , )مشهورة  -)الليل

 الكثير.والفرادة الشيء 

 :                                                           ) اللاويل ((2)قولوي

 وذ  ـاْ ش  م   ل   ك   راس  جْ أ   نْ م   س  ر  خْ أ  و            ا     ه  ر  كْ ش   ق  ائ  ق  ح  الْ  اب  ب  رْ أ   ق  ا  نْ أ  ف            

استقاها من عقيد ه  الدينياة ندلسي وهو يور  العلوغ التي خر نجد ابن زمر  الأآوفي موضف 

وبعا ثقافته  الفلسفية لمد  )الغناي باللاه( , إذ نجاده  هناا يعماد الاى طار  بااب العلاوغ العقلياة 

والفلسفية لمد  )الغني بالله( , وينمى عن المدي  التقليد  الذ  اعتدنا عليه  في مواضف كثيارة 

ربااب أمن هدايا وهباات فاناه يورا  )  عليه  وما أادقه   الممدو   م َعَ من يعره , ولكي يصور ن  

ال قائ ( كناية عن ذوات نلقو في سماء المعرفة والعرفا  بعيدة عن مغرياات الادنيا المادياة 

 .خرسو كل مشعوذ أ, وهؤلاء قد يهدوا بأنعم الخليفة التي 

(3)ويقول
 ) الكامل (                                     في موضف  آخر: 

                                                           

 .231 - 231: المصدر نفسه  (1)

 . 312: الديوان  (2)

 .414:  ملحق لأشعار ابن زمرك الاندلسي ) ضمن الديوان ( ( 3)
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 ار  ـا  ــا الخ  ـ ـنق  والْ  ة  رفي  ـشْ ـم  الْ ب                   ا   ه  حاظ  ها ول  ات  ام  ق   نْ م   ن  كْ ت  فْ ي            

وفااي باااب الغاازل نجااد الشاااعر يكنااي جمااال النساااء بلفظااة )يفااتكن( كنايااة عاان ياادة جمااالهن 

ثر في نفس العاي  فه نا لا ينفكنا عن قتل من يراه نا نتى ااد ا فاي أونسنهن وما يتركن من 

نظر الشاعر نظيرات السيوف المشرفية والقنا , وهو ما ينارر قوامهن ول ارهن للرائي لهن 

لات ال رب في موضف الغزل , والتشب  بالنسااء , وهاذه  آ, وهي صورة ور  فيها الشاعر 

 .رمييز وهو ما ي تس  للشاع  صورة فيها ييء من الفرادة والت

 ) اللاويل (                                                     ايضا : (1)وله 

 فايييييرْف  ذ كيييييائ ء ليييييم تغمييييي  جفونيييييه      

إنييييييييء كالس يييييييييْف  الي مييييييييانء  حلي يييييييية             و 

 

ييين  الغ مييي     ييل  م   وأجف ييان حلميييء ميييا ت م 

ب ه  أ ضيير  ق  وإنْ لييمْ يميي   م  ييءتييرو   مض 

 

وفي موضف  لا يخلو من الجدة واللارافة نجد الشاعر يصا  ذكااءه  باالجفو  التاي لا  غماا  

وذلااك كنايااة عاان ناادة  ذكاااءه  فهااو متوقااد  يعاان بالفلانااة والااذكاء وياازود اآخاارين بشااتى العلااوغ 

 –والمعارف في نين يعمد في نفس البيو على الدلالة التي  ريا  عان التضااد باين ) غماا 

ليص  نلمه عن المسيمين له بأنه  يغا اللاارف عانهم , ولا ينظار  الاى مسااوئهم  لا  غما(

نتجها التضاد الدلالي عبر نركة الجفو  , ثم يعمد فاي البياو الثااني الاى أوهي صورة جميلة 

التشاابيه المرساال مشاابها  نفسااه بالسااي  اليماااني فااي جمالااه  ونليتااه  التااي لا  باار  ا   اارو  

 للناررين.

(2)ويقول
 ) الكامل (                                                           ايضا : 

يييييييييات  ف  وا ل  ول يييييييييق   يييييييييم   ظ  واح  الل ييييييييي ة  ك   ا        اله 

ييييييي يييييييم  يييييييمْ ا والليييييييه ي  ه  ر  ا ض  يييييييم  و إثْ ح   ا       ه 

 

يييييي دْ ق يييييي  ييييييال  ب  ن   وب  ل ييييييالق   و  حْيييييين   تْ د  د  س   اه 

ييييهْ أ   وْ ل يييي ييييون  ن  ف ييييالج   ن  يْ ب يييي تْ د  م   ا ه  ال  ص 

 

ها قااد  فتااك بالشااخف الااذ  ينظاار الااى نيصاا  الشاااعر م بوبتااه  باابلات ال اارب فكأنهااا ول ساا

م اسنها, فقوله  )فا كة اللوانا( كناية عن جمالها فكأنها  سدد بالنبال  على قلاوب مان يراهاا , 

تغاازل لنصااالها( ل –نبالهااا  –فاانلانا ا  الشاااعر جاااء بالفااار ال اارب والقتااال كقولااه  ) فا كااة 

, ولعلنا نجد ييما  من التضاد في رسم الصورة الشعرية , فبادل ا  يلجاأ الشااعر الاى  بم بوبته 

اللابيعة وما   تو  على صور خلابة وجميلة كاللاير والنهر والشجر وماا   ملاه  مان معااني 

ال ياة والامل وال   ناراه  قاد التجاأ الاى الفاار ال ارب بماا   ملاه  مان معااني الماوت ليتغازل 

راد بااذلك لفااو انتباااه المتلقااي أم بو ااه  وهااذا ياايء نااادر نجااده  فااي يااعر اباان زماار  , ولعلااه ب

 ليتفاعل مف ما بداخل الشاعر وي س باآمه  العاطفية بشكل أكثر فاعلية.

                                                           

 . 221الديوان :  (1)

 .   26(  الديوان   2)
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 ) الكامل (              : (1)ويصور كرغ الممدو  بصورة  كنائية جميلة وذلك في قوله  

ش    ن  يْ ب    مك                       ر  اخ  ود  ز  ج   ي م      ف  ك   هات  يْ ه       ة  أوْ  ر   مْ ي      يْ ف   همام 

لقااد ياابه الشاااعر كاا  المماادو  باااليم وذلااك كنايااة عاان الكاارغ وكثاارة العلااااء ثاام يقااار  بااين 

نداهما كرغ الممدو  عندما عبر عناه  بـاـ) فايا ي ام( وذلاك كناياة أصور ين متناقضتين  مثل 

ورة الثانية فتتمثل في علااء اآخر والذ  عبر عناه  بقولاه  )ر   اماماة( ما الصأعن الكثرة , 

 وذلك كناية عن القلة فجعل علااءهم كر  الملار الخفي .

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 . 115: ديوان(  ال1)
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 المصادر والمراجع 

 القرآن الكريم .             

 .7991,  دمشق  –د , دار الفكر الأبداع والتلقي , عبد الرحمن القعو -2

ابن زمرك ) سيرته وادبه ( , أحمد بن سليم الحمصي , مؤسسة الرسالة , بيروت  ,  -2

7991   . 

ووضع مقدمته  ه(, حققه  117الاحاطة في أخبار غرناطة , لسان الدين بن الخطيب)ت  -3

 . م7911ه/7171, 7لقاهرة , طا –وحواشيه , محمد عبد الله عنان, مكتبة الخانجي 
لمعرفة الجامعية الموشحات( فوزي عيسى , دار ا -الشعر -النشر -الادب الاندلسي : ) -1

 .2177مصر 

, الادب العربي في الاندلس , موضوعاتهِ وفنونهِ , د.مصطفى الشكعة , دار العلم للملايين  -5

 . 7911بيروت : 

 . ادباء العرب في الاندلس في عصر الانبعاث , بطرس البستاني دار المكشوف , د. ت -6

 أزهار الرياض في أخبار القاضي عياض, شهاب الدين أحمد بن محمد المقري التلمساني, -1

ضبطه  وحققه  وعلقّ عليهِ, مصطفى السقا, ابراهيم الابياري, عبد الحفيظ  ( ه 7117ت ) 

 م7919   -ه    7119  شلبي, مطبعة فضالة ,

: السيد محمد رشيد رضا , مام عبد القاهر الجرجاني , ت اسرار البلاغة في علم البيان , الا -9

 .م 7999 -ه7119, 7لبنان , ط –دار الكتب العلمية , بيروت 

الجمالية في النقد العربي , عرض وتفسير ومقارنة , د عز الدين اسماعيل , دار الاسس   -9
 .2991الفكر العربي , 

 . 7911النهضة المصرية , القاهرة , , مكتبة النقد الادبي : احمد الشايب  اصول -71

ه(, 117الطيب عبد الواحد بن علي اللغوي الحلبي )ت  ياب ,الاضداد في كلام العرب  -77

 .7911, 2لعلمي العربي , دمشق , طتحقيق: د. عزة حسن , المجمع ا

اعلام المغرب والأندلس ) نثر الجمان من شعر من نظمني واياه الزمان ( , أبو الوليد  -72
ة الرسالة , هـ ( ,  تح : الدكتور محمد رضوان الداية , مؤسس707اسماعيل  بن الأحمر )

     .2977,  1بيروت , ط 

 .2119 دمشق ,  –ف والترجمة والنشر الأنا , احمد البرقاوي , دار التكوين للتألي -71

, المعاني والبيان والبديع , الخطيب القزويني جلال الدين الايضاح في علوم البلاغة  -71

, إبراهيم  ( ه وضع حواشيه119محمد بن عبد الرحمن بن عمر بن احمد بن محمد , ت ) 

 .2111لبنان ,  –شمس الدين , دار الكتب العلمية , بيروت 

ه, تحقيق : 191البرهان في علوم القران , بدر الدين محمد بن عبد الله الزركشي , ت  -71

 .م7919ه, 117, 7العربية , طمحمد ابو الفضل ابراهيم , دار احياء الكتب 

بيروت,  مكتبة لبنان ناشرون,  ب ,البلاغة العربية قراءة اخرى , د محمد عبد المطل -77

 .7991,  لبنان

, كامل حسين البصير د  موازنة وتطبيق , بناء الصورة الفنية في البيان العربي ,  -27

 .2977, القاهرة  -مطبعة المجمع العلمي 

–البناء الفكري والفني لشعر الحرب قبل الاسلام , سعد الجبوري , مؤسسة الرسالة  -79

 .2111, 7بيروت , ط

ه( تحقيق : عبد السلام 211البيان والتبين : لابي بحر عمر بن عثمان الجاحظ )ت  -79

 .م7971, 2هارون , مكتبة الخانجي, القاهرة ,ط

 .2111,  , دار الكتب العلمية , بيروتالعرب , مصطفى صادق الرافعي ,  دبأتأريخ  -21
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الشروق  تاريخ الادب العربي , عصر الطوائف والمرابطين , د. احسان عباس , دار -27

 . م7991الاردن ,  –للنشر والتوزيع , عمان 

مصر  –, دار الفكر العربي تأريخ الادب العربي في الاندلس , ابراهيم علي ابو الخشب  -11

 :7977. 

تأريخ الفكر الاندلسي, آنخل جنثالث بالنثيا , ترجمة: حسين مؤنس, مكتبة الثقافة الدينية  -21

 . م7911, 7القاهرة , ط –

 .7919,  7, رجاء النقاش , دار المريخ للنشر طتأملات في سلوك الانسان   -21

تحليل الخطاب الادبي على ضوء المناهج النقدية الحديثة )دراسة في نقد النقد(, محمد  -21

 م .2111الكتاب العربي, دمشق,  عزّام, من منشورات اتحاد

تحليل الخطاب الشعري  )استراتيجية النص ( , د محمد مفتاح , المركز الثقافي   -16
 .  2991,  3المغرب , ط  –العربي , الدار البيضاء 

اركان حسين مطير العبادي , في البحث النقدي والبلاغي عند العرب , د  التضاد -17

 . 1025 , 2ط شارع المتنبي , –الرسوم للطباعة والنشر, بغداد 

 ,, دار الفكر, د. محمد نور الدين منجدرآن الكريم بين النظرية والتطبيقد في القالتضا -29

 .7999دمشق ,  –سوريا 

 .7991, 1دار المعارف , القاهرة ,ط  ,عز الدين اسماعيل التفسير النفسي للادب , -29

, لأبي الوليد محمد بن احمد بن محمد ابن رشيد , دار المشرق تفسير ما بعد الطبيعة  -30

 . 2937لبنان ,  –, المطبعة الكاثوليكية , بيروت 

لتلخيص في علوم البلاغة للامام جلال الدين محمد بن عبد الرحمن الخطيب القزويني ا  -17

 ,2ط المكتبة التجارية الكبرى مصر,وشرحة عبد الرحمن البرقوني , ه( ضبطه 719)ت

 .م7912ه, ,7111

تلخيص منطق ارسطو , ابن رشد , دراسة وتحقيق: د. جيرار جهامي , سلسلة علم  -12

 .2171, 7اني , بيروت , طالمنطق , دار الفكر اللبن

فر, المطبعة نت هسثلاث كتب الاضداد للأصمعي وللسجستاني ولابن السكيت, د. أوغ -11

 . م7972لآباء اليسوعيين , بيروت , الكاثوليكية ل

ثنائيات الضدية , ) دراسات في الشعر العربي القديم ( , د سمر الديوب , منشورات ال -11

 . 2119الهيئة العامة السورية للكتاب , وزارة الثقافة , دمشق , 

سمر الديوب, المركز الإسلامي د  الثنائيات الضدية بحث المصطل  ودلالاتهِ ,  -35

 .م 2171ه / 7119, 7مقدسة, طلللدراسات الاستراتيجية للنشر, العتبة العباسية ا

ثنائية اللذة والألم في الشعر العربي قبل الاسلام , د. ليلى نعيم الخفاجي , من اصدارات  -17

 .2171, 7مشروع بغداد عاصمة الثقافة العربية , بغداد , ط

 , الهيئة7ثورة الشعر الحديث من بودليرلا الى العصر الحاضر د.عبد الغفار مكاوي ,ج -11

 .7911ب , ة للكتاالمصرية العام

جدلية الخفاء والتجلي )) دراسات بنيوية في الشعر((, كمال ابو ديب, دار العلم للملايين  -19

 . 7919, 7لبنان, ط -, بيروتللتأليف والترجمة والنشر

المغرب ,  –الجسد والصور والمقدس في الاسلام , فريد الزاهي , دار افريقيا الشرق   -39

 . م7999: 7ط

الصورة الفنية في الادب العربي, د. فائز الداية , دار الفكر المعاصر جماليات الاسلوب  -11

 .2172,  لبنان–, بيروت 
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الخطيئة والتكفير من البنيوية الى التشريحية قراءة نقدية لنموذج معاصر, د. عبد الله  -12

 م .7999, 1مصر , ط -, القاهرةمحمد الغذامي, الهيئة المصرية العامة للكتاب 

للطباعة والنشر , بغداد,  رشيد ونقدية , د. احمد مطلوب , دار الدراسات بلاغية  -12

7911. 

 .م7911ار الثقافة , بيروت : دراسات في الفلسفة الوجودية , بدوي عبد الرحمن , د -11

الدرر الكامنة في أعيان المائة الثامنة , شهاب الدين احمد بن علي بن محمد بن محمد بن  -11

, دار الجيل , بيروت ه(912العسقلاني)تعلي بن محمد الشهير بابن حجر 

 .م7991ه/7171

دلائل  الاعجاز الامام عبد القاهر الجرجاني , تحقيق محمد رشيد رضا , دار الكتب    -11

 .7999العلمية , بيروت 

, محمد بن يوسف الصريحي , ت  : الدكتور محمد توفيق  ديوان ابن زمرك الاندلسي  -17

 .7991وت , بير –النيفر , دار الغرب الاسلامي 

ديوان المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر ومن عاصرهم ))مقدمة العلامة ابن  -11

 .7991 –لبنان  –وت بير –خلدون(( , عبد الرحمن خلدون : دار الفكر 

, د. عبد الواسع الحميري , المؤسسة الجامعة العربية في شعر الحداثة  ةالذات الشاعر -19

 . م7999لبنان ,  –يروت للدراسات والنشر والتوزيع , ب

 .م7911, 1الرثاء : د. شوقي ضيف , دار المعارف , ط  -19

الرثاء في العصر الجاهلي وصدر الاسلام , بشرى الخطيب , مطبعة الادارة المحلية ,  -11

 .7919بغداد : 

 .7919, 2ؤسسة الرسالة , بيروت , طالرحلة في القصيدة الجاهلية , وهب رومية , م  -17

, دار صفاء , 7شعر ابو الطيب المتنبي , د. حيدر لازم مطلك , ط الزمان والمكان في -12

 . م2171ه, 7117عمان , 

سياسات الشعر دراسات في الشعرية العربية المعاصرة , أدونيس , دار الأدب للنشر  -11

 .  7997والتوزيع , 

ه(, علق 717شجرة النور الزكية في طبقات المالكية , محمد بن سالم مخلوف )ت:  -11

 .2111, 7لبنان, ط–الكتب العلمية د المجيد خيالي, دار عليه: عب

, بغداد , الشخصية بين التنظير والقياس : قاسم حسين صال  , مطبعة التعليم العالي  -11

7999. 

, 7لكتب العلمية , بيروت , طشعر الاستصراخ في الاندلس , عزوز زرفان , دار ا -17

2119 . 

فؤاد افرام البستاني , المطبعة الكاثوليكية , صفاتهِ ,  –فنونه  –الشعر الجاهلي نشأتهِ  -11

 .7911بيروت , 

 –مكتبة الجامعة العربية لي , د. علي الجندي , دار شعر الحرب في العصر الجاه -19

 .7977,  1بيروت , ط 

الشعر في عهد المرابطين والموحدين بالاندلس د. محمد مجيد السعيد  منشورات وزارة  -59

 .7991الثقافة  والاعلام , بغداد , 

 ,الشعر في قرطبة من منتصف القرن الرابع الى منتصف القرن الخامس الهجري   -60

  .م 2111د.محمد سعيد , المجمع الثقافي 

الشيب في الشعر العباسي حتى نهاية القرن الرابع الهجري , الاستاذ الدكتور ثائر سمير   -77

 . ه7111م, 2171, 7عمان , ط –حسن الشمري , دار صفاء للنشر والتوزيع 

الشيب والشباب في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباسي , عبد الرحمن محمد هيبة   -72

 . م7992, القاهرة  –ب , الهيئة المصرية للكتا
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الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب , د. جابر  عصفور, دار التنوير  -71

 .7991, 2, بيروت , لبنان , ط

د عبد المجيد  ت  : ,(ه  129ت)   الاندلسي أحمد بن محمد بن عبد ربه  العقد الفريد ,   -71

 .7991,   1لبنان, ط –بيروت    -الترحيني  , دار الكتب العلمية    

, 7القاهرة, ط علم الاسلوب)مبادئه واجراءاته(, د. صلاح فضل , دار الشرق , -71

 .م 7999ه/7179

 لبنان , )د.ت( . –العربية , بيروت علم البديع , عبد العزيز عتيق , دار النهضة  -77

العمدة في محاسن الشعر , وآدابهِ , ونقدهِ, ابي علي الحسن بن رشيق القيرواني الازدي  -71

م, مطبعة السعادة , 7911ه/7111, 2, ج2, تحقيق: محمد محي الدين عبد الحميد , ط

 . مصر

الحقائق , الغزل العذري , يوسف سامي اليوسف , دراسة في الحب المفتوح , دار  -79

 . م7992, 2بيروت , ط

, الدار العربية شرف الدين ماجدولين رية في السرد العربي يالفتنة والآخر , أنساق الغ -79

 . 2172للعلوم ,  

قافة العلم والث الفروق اللغوية : ابو هلال العسكري , تحقيق: محمد ابراهيم سليم , دار -11

 .7999, للنشر والتوزيع , القاهرة 

فصول في الأدَّب الأندلسي في القرنين الثاني والثالث للهجرة , د, حكمةة علةي الأوسةي ,  -72

 .11بغداد :  –مطبعة سلمان الاعظمي 

, دار الاندلس  تي الفلسفة الاخلاقية الإفلاطونية عند مفكري الاسلام , د. ناجي التكري  -12

 .2111يروت , التوزيع , بللطباعة والنشر و

 :بيروت –ق الجديد عربي , احمد ابو حاقة , دار الشرفن المدي  وتطوره في الشعر ال -11

7972. 

 .2111 في الادب الاندلسي , د. محمد رضوان الداية , دار الفكر , دمشق ,  -11

, 7البصرة , ط فاف دار الفكر ,في البلاغة والنقد , د. قصي سالم علوان , منشورات خ -11

 .م2171ه / 7191

 . 7991, 7العربية , بيروت , طفي الشعرية , كمال ابو ديب , مؤسسة الابحاث  -76
بادي , تحقيق: مكتب التراث في مؤسسة آ القاموس المحيط : محمد بن يعقوب الفيروز -11

 .2111, 9لبنان : ط -, بيروت الرسالة , باشراف : محمد نعيم

 لمعرفة الجامعية , السويس , مصر:دار ا,  محمد عاطف غيثقاموس علم الاجتماع ,  -19

7991 . 

قصيدة المدي  في الاندلسي , قضاياها الموضوعية والفنية )عصر الطوائف( د. اشرف  -19

 .2171, 7ة والنشر, الاسكندرية , طمحمود نجا, دار الوفاء الدنيا للطباع

ر المعارف , ب والشيب , د. فاطمة محجوب , داقضية الزمن في الشعر العربي الشبا -91

 . 7991القاهرة , 

د. رمضان عبد التواب  ت : ه(, 297قواعد الشعر , ابو العباس احمد بن يحيى ثعلب )ت -72

 .7977, 7لخانجي , القاهرة , ط, مكتبة ا

كتاب الاضداد , ابو علي محمد بن المستنير قطرب , ت : حنا حداد , دار العلوم للطباعة  -92

 .7991ه/7111النشر , الرياض , و

وشرح : عبد السلام محمد هارون ,  :عثمان عمر بن بحر الجاحظ , ت  , ابوكتاب الحيوان

  . م7991-7172, 7وأولاده  , مصر , طشركة ومكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي 

تحقيق علي محمد البجاوي ومحمد ابو الفضل ل العسكري ,  ابي هلا, الصناعتينكتاب  -91

 .7912, 7العربية , بيروت , طابراهيم , دار احياء الكتب 



 
 

276 
 

 المصادر والمراجع

ه(, ت : د.مهدي 711كتاب العين, ابو عبد الرحمن الخليل بن احمد الفراهيدي )ت: -91

 .7992المخزومي ود. ابراهيم السامرائي, دار الرشيد للنشر, بغداد , 

شر عمرو بن عثمان بن قنبر , ت : وشرح : عبد السلام الكتاب, كتاب سيبويه, ابو بِ  -91

 . م7999ه/7119, 1محمد هارون , مكتبة الخانجي , القاهرة , ط

كل الطرق تؤدي الى الشعر , د. عز الدين اسماعيل , الدار العربية للموسوعات ,  -97

 . 2117, 7بيروت , ط

بن منظور لسان العرب , محمد بن مكرم بن علي أبو الفضل , جمال الدين  -77

, 1القاهرة  , ط  –هـ ( دار المعارف  722الأنصاري الافريقي ) ت : 

2121. 

أحمد درويش, د . عليق: ون كوين, ترجمة وتقديم وتجاللغة العليا)النظرية الشعرية(,   -99

 .7991, 2, طالقاهرة  –المجلس الاعلى للثقافة , المشروع القومي للترجمة 

( , ضاحي عبد الباقي , الهيئة العامة لشؤون المطابع  لغة تميم ) دراسة تأريخية وصفية -79

 .7991القاهرة ,  –ة العربية الاميرية , مجمع اللغ

عبد السلام محمد  هـ ( , تح : 395,أحمد بن فارس بن زكريا القزويني ) ت  م -90

 .2979هارون , دار الفكر , 

دمه وعلق عليه , د ضياء الدين بن الاثير , ق ئر في أدب الكاتب والشاعر ,المثل السا -97

 .7919القاهرة ,  –أحمد الحوفي , د بدوي طبانة , دار مكتبة مصر للطبع والنشر 

: عبد الله ت  م( 7717ه/111مختار الحكم ومحاسن الكلم, ابو الوفاء المبشر بن فاتك)ت  -92

 .م7917لبنان,  –محمود محمد عمر , دار الكتب العلمية للنشر , بيروت 

, 7بيروت , ط –اللبناني  الاندلسي , د. يوسف الطويل , دار الفكرمدخل الى الادب  -93

7997. 

ه(, شرحه 977:, عبد الرحمن جلال الدين السيوطي )تالمزهر في علوم اللغة وانواعها -91

وضبطه  وصححه  وعنون موضوعاتهِ وعلق حواشيهِ محمد احمد جاد الله المولى , ومحمد 

 .7999 –ه 7179,  بيروت –, دار الفكر جاوي ابو الفضل ابراهيم وعلي محمد الب

, 2مسائل فلسفة الفن المعاصر : جاي ماري , ترجمة :د. سامي الدوري , دمشق , ط -91

 . م7991

 . م7919, 7الفجالة , ط –مشكلة الانسان , د. زكريا ابراهيم , مكتبة مصر   -97

 غداد , د. تب –مشكلة الحياة : د. زكريا ابراهيم , مكتبة مصر ودار المرتضى , العراق  -91

. 

المصباح المنير في غريب الشرح الكبير للرافعي : الفيومي , احمد بن محمد بن علي  -99

ورنيش النيل , القاهرة , ه(, ت : د. عبد العظيم الشناوي , دار المعارف للطباعة , ك111)

 , ) د. ت ( . 2ط

د . جمعة حسين  ,دين المضامين التراثية في الشعر الاندلسي في عهد المرابطين والموح -99

 . م2172- صادق الثقافية  دار صفاء , عمان , مؤسسة دار ال يوسف الجبوري ,

معجم البلدان ,  للشيخ الامام شهاب الدين ابي عبد الله بن ياقوت  بن عبد الله الحموي  -711
 .2977بيروت ,  –الرومي البغدادي, دار صادر 

الجرجاني المعروف بالسيد معجم التعريفات , ابو الحسن علي بن محمد  بن علي  -717

( ه , ت  : محمد صديق المنشاوي , دار الفضيلة للنشر والتوزيع 977الشريف , ت) 

 .7171والتصدير , القاهرة ,  
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المعجم الفلسفي , بالالفاظ العربية والفرنسية والانجليزية واللاتينية , د جميل  -201

 م . 2971صلبيا , دار الكتاب اللبناني , بيروت , 

لشؤون المطابع  د. ابراهيم مدكور , الهيئة العامة,  في , مجمع اللغة العربيةالفلسالمعجم  -711

 .7991: , القاهرة  الاميرية 

معجم مصطلحات النقد الأدبي المعاصر , سعيد علوش , دار الكتاب الجديد المتحدة ,  -201

 . 2179:  7, ط  بيروت

( 727, ابي يعقوب يوسف  ابن ابي بكر محمد بن علي السكاكي , ت)  مفتاح العلوم  -711

لبنان ,  –,ضبطه وكتب هوامشه  وعلق عليه نعيم زرزور , دار الكتب العلمية , بيروت 

 .7991,  2ط
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بعد هذه الرحلة في مباحث الرسالة بفصولها الثلاث التي درسنا فيها بفضل الله تعالى   

شعر ابن زمرك الاندلسي ضمن إطار الثنائيات الضدية , توصلت الرسالة الى جملة من 

 النتائج تركزت كالآتي :

كان صوت ) الأنا ( حاضر في شعر ابن زمرك الاندلسي,  وذلك من خلال جعل  -0

نفسه في ) المركز ( بقول الشعر وتهميش كل الشعراء أمام شعره , معتمداً على قوة 

الشعر بوصفها الأداة التي يرى بتفوقها على غيره ِ الوسيلة الأكثر تأثيراً في خوض 

 المنافسة.

المبالغة في مدح الخليفة الغني بالله , والذي قد جعله المركز و تهميش كل الملوك  -2

 وكذلك جعله المركز أمام عناصر الطبيعة . أمام مركزيته , 

يزخر شعر ابن زمرك بألفاظ ) البعد / القرب ( التي تثير جملة من الافكار التي  -3

تتجمع في النص المجسد للثنائيات الضدية بقرب روحي لا يتقيد بزمان أو مكان 

 معبر عن الوجود يحل فيها الحبيب روحياً في كيان المحب .

لعديد من قصائده ان يكشف عن مكنوناته الذاتية وحالته النفسية حاول الشاعر عبر ا -4

, كما لجأ في بعض المواضع الى الخيال لرؤية طيف محبوبته عبر الثنائيات الضدية 

 .بعد أن يأس عن وصلها في الحقيقة  

ً ولدته  -5 وللمكان أهمية كبيرة في شعر ابن زمرك الاندلسي الذي اتخذه باعثا نفسيا

دية , فقد لجأ الشاعر إلى المكان للإفصاح عن مشاعر الحزن والحنين الثنائيات الض

 والقلق .

قدم الشاعر عبر ثنائية ) الشباب / الشيب ( صورة جميلة عن مرحلة الشباب بدا فيها  -6

احساسه بتميزها عن مراحل الحياة كافة , فهي مرحلة القوة والاقبال على الحياة , 

سلبية في نفس الشاعر , فكانت الشكوى من  أما صورة الشيب فكانت تحمل رسائل

على الرغم من كثرة  شكوى  و الشيب حاضرة بقوة في شعر ابن زمرك الاندلسي .

الشاعر من ظهور الشيب في رأسه وما أحدثه من آلام وأحزان في نفسه إلا أن 

 معاني الوعظ واللجوء  الى الله ) سبحانه وتعالى ( وتزكية حيانا حاملاً أظهوره جاء 

 ً لم تنحصر ثنائية ) الشباب / و ,للابتعاد عن ملذات الدنيا  النفوس , واعتبارها مسوغا

 . الشيب (في غرض أو مناسبة معينة , وانما جاءت في معرض أغراضه الشعرية

وردت بعض الثنائيات  الضدية في شعر ابن زمرك الاندلسي متخفية , فلا نجد منها  -7

الى وجود ثنائية ضدية في البيت أو النص ,  إلا طرفاً , أو ما يوميء بطرف خفي

 كحضور طرف النصر وغياب طرف الهزيمة .

المبالغة في تصوير أحزان الشاعر عبر قصائده ِ الرثائية وباللأخص رثاء الخليفة )  -8

 الغني بالله ( والمقربين منه .
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, وكان معضمها  بارزاً  سجلت الصورة التشبيهية في الثنائيات الضدية حضوراً  -9

 تمدا من الخيال , استطاع الشاعر من خلالها ان يحرك مشاعر المتلقي .مس

وكان للصورة الاستعارية دور اساسي في رسم صور التضاد وذلك عبر  -01

التجسيم والتشخيص , عن طريق الخلق الجديد الذي يتم عنه تشكيل انماط جديدة 

الاستعارية ومتعددة ذات رؤية شعرية مميزة لدى الشاعر في رسمه لهذه الصورة 

 .الجميلة 

كان للمفارقة الصورية التي ولدتها الثنائيات الضدية دور في إثارة المتلقي  -00

 وتحفيزه على التفكير والتأمل لكشف خفايا النص .

ً  شغلت الثنائيات الضدية -02 في شعر ابن زمرك الاندلسي , فكان  حيزا واسعا

 لحضورها تاثير واضح ومتميزفنا وابداعا وفكرا .

ر الثنائيات الضدية في شعر ابن زمرك الاندلسي في صياغتها على لم تقتص -03

المفردات المضادة او التراكيب اللغوية الضاهرة على سطح النص , وإنما تعداها الى 

الرمز أو المعنى المضمر الذي يفهم من السياق , فولدت سلسلة من الايحاءات 

 والتصورات تعمق احساس المتلقي بقيمتها وداعياتها .

 . ذلك كانت الصورة الكنائية حاضرة في شعر ابن زمرك الاندلسيك -04
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