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الحمد لله تعالى على كمال خلقه وتمام نعمته وسعة رزقه, والصلاة والسلام على خير      

 خلقه, نبينا وسيدنا محمد وعلى آله الطيبين الطاهرين المنتجبين .

بعد شكر الخالق سبحانه وتعالى, لابد من شكر المخلوق الذي هداه وعلمه وسخره لخدمة      

 عباده 

ي بقبول أقدم شكري وتقديري وإمتناني إلى ) أ.د . رائدة مهدي جابر العامري( التي شرفتن

لها الفضل في صياغة فقراتها و إقرار موضوعها, ورعايتها قراءة  الإشراف على رسالةٍ, كان

ً وتوجيهاً, على حساب وقتها في عملها وبيتهو وسعة  ا, وهذا يدلُّ على طيب أصلهاتصويبا

في جزءاً من اخلاصها وحرصها أصبحت كلمة الشكر عاجزة عن أن ت صدرها, حتى

سأل الله تعالى أن يحفظها وينفع بها البلاد والعباد, كما ها في سبيل اتمام هذه الرسالة, فأونصائح

لسيد رئيس قسم اللغة العربية المحترم والسيد مقرر القسم الموقر على أقدم شكري إلى ا

 في اتمام إجراءات البحث . احرصهم

ر سني في مرحلة الماجستيأساتذتي في كلية التربية الأساسية, قسم اللغة العربية, وممن در       

الشكر والتقدير والعرفان على جهودكم وتفانيكم, إلى من مدَّ  ولية, لكم مني جزيلوالمراحل الأ

 يد العون والمساعدة, زملائي في مرحلة الماجستير, جزيل الشكر لحضراتكم  . 
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والصلاة والسلام على خير خلقه, نبينا وحبيبنا محمد وعلى آله  ,العالمين لله رب   الحمد        

 الطيبين الطاهرين إلى قيام يوم الدين .

مسارات, نتيجة كثرة التيارات وال ,من الغرق , لن يكون في مأمنالذي يبحر في مياه الشعر     

ة اتجاهات, منهم من ليتفرقوا إلى عد   ,التلاعب في مركب الشعراء التي تحاول قدر الامكان

 والباحث   ومنهم من سار مع ما فرضه الواقع, فجاء القارئ   ,الذهاب في ذلك المسلك فضل

المتعددة والمختلفة في مصادرها  راً لمرجعيات شعرهمومفس   ,محللاً لنتاج هؤلاء الشعراء

جد في شعرهم بصمات هؤلاء الشعراء الذين ن عارف الساعدي أحد  الشاعر وسماتها وألوانها, و

حيائه لعمود الشعر ومرجعيات التراث المختلفة, كونه وناً, لإاحياء التراث الشعري شكلاً ومضم

ً المتلقي ولون بها دواوينه, واالتي استقى منها  ,أجاد في إرواء قصائده من ينابيع التراث ضعا

سايراً التحليل, مع إبداعه في مواكبة التميز والتألق في عالم التفعيلة, ليكون بذلك م  في موضع 

 .  مخرجات الشعر ظهارلإ

يمكن تطبيقه على  ,عاماً شاملاً  خاصاً بقدر ما كان لم يكن موضوع المرجعيات الثقافيةإن      

للباحث  يتيح   الذي النص الحديث والمعاصر المنضوي تحت مسمى مالا سي  أي نتاج شعري, 

أن يوسع من  على معطيات الثقافة بهدف تكونت نتيجة سعة إطلاع الشاعر مساحة اشتغال جيدة

وتشعبها, وقوة تمركزها في زوايا النص الشعري,  ,مصادر شعره الثقافية وبالتالي تنوعها

نهل من  إذ لم يوظف مرجعية دون أخرى, وانما, متوزعة على طول مسار تجربته الشعرية

التراث الديني, وأردفه بالتراث التاريخي, والروافد المجتمعية حاضرة في نصوص الشاعر, 

نص بعداً جمالياً وحساً فنياً, فضلاً عن حضور المرجعية البيئية, بوصفها رافداً ثقافياً يضيف لل

 -5991 ية في شعر عارف الساعديالثقاف المرجعياتعملنا على دراسة ذلك في موضوع ) لذا

الذي يهتم في تفتيش ومتابعة الخزين الثقافي  ,النقد الثقافي ه منهجفيوالذي اتبعت ( 0202

صوص واستكشاف الغوص في أعماق الن للشاعر, عن طريق البحث في محتوى نتاجه, و

مع روافد الثقافة المتوفرة, ومدى قدرة الشاعر  وتمكنه من توظيف الصيغ  خفاياها وتعالقاتها

, وذا روافد شعرية غزيرة, لا بدَّ ومتعدد الرؤى غني بالصور الفنية, الشاعركون نتاج الثقافية, 

 وقع الاختيار على نتاجه لنطبق عليه موضوع المرجعيات الثقافية,ف, من تخريجها وتحليلها

توفر أرض خصبة وواسعةٌ, لتخلق للباحث حرية للإشتغال عليها, وغزارة  ها تحتاج  إلىكون

رها, فضلاً عن محاولة استكشاف موضوع )المرجعيات يمرجعيات شعر الشاعر تكفَّلت بتوف
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وهذه الدراسة ليست  دب,ا صداها في ميدان النقد والأالثقافية(, كظاهرة بحثية معاصرة له

, وجاءت غير مرة  بموضوعات عدة رسد   اعدي, وانماولى التي تناولت شعر عارف السالأ

, وتحاول استنطاق المسكوت عنه في د  والتحليل لهذه الدراسة  ضمن مسيرة النق نتاج الشاعر 

نصوص الشاعر ضمن موضوع البحث المقرر, كل ذلك يتطلب جهداً من الباحث, ليضيء هذه 

 . العتمة للمتلقي

ظهر التمهيد بعنوان الثقافة  ثة فصول وتلتها خاتمة , إذيد و ثلاإذ قسمت الرسالة إلى تمه   

ول بالوقوف على مفهوم المرجع والثقافة في عرفي, وتفرع إلى محورين, تكفل الأوأثرها الم

اللغة والاصطلاح تحت عنوان قراءة في المفاهيم الثقافية, في حين وسم المحور الثاني بالجيل 

الاول تناولت  المرجعيات الدينية نصاً ثقافياً واشتملت على التسعيني ودوره الثقافي, وفي الفصل 

والتراكيب  حث الثاني الألفاظثلاثة مباحث, تضمن المبحث الاول الايحاء القرآني, وتضمن المب

الدينية المتوزعة في نصوص الشاعر, أما المبحث الثالث فحمل عنوان الشخصيات الدينية 

في مبحثين مستقلين, اني تم الجمع بين مرجعيتين واسلوب الحوار والقص, وفي الفصل الث

الاول  ة وبدوره انقسم إلى محورين, مثلجاء تحت عنوان المرجعية التاريخي المبحث الاول

ً بالمرجعية الحوادث التاريخية, والثاني التمثيل المكاني, في حين جاء المبحث  الثاني موسوما

الاول تمثلات الطبيعة الصائتة, والمحور الثاني  التي تفرعت إلى ثلاثة محاور, المحور الطبيعية

أما الفصل  تحت عنوان تمثلات المكان الطبيعيتمثلات الطبيعة الصامتة, وجاء المحور الثالث 

الثالث فكان عنوانه المرجعيات الاجتماعية, وانقسم إلى ثلاثة مباحث, المبحث الاول مرجعية 

الانساق المجتمعية العراقية مثل الفقر والمعاناة اليومي والمتداول الشعبي, والمبحث الثاني 

والأماكن الحديثة, التي  الاجتماعية والحزن, في حين انفرد المبحث الثالث بتمثلات الشخصيات

انقسمت إلى محورين, كان الاول قد مثل الشخصيات الاجتماعية, أما المحور الثاني فكان تحت 

 وقد استعنت ث النتائج التي توصل إليها الباح عنوان الاماكن الحديثة, وختم البحث بأبرز

     بالعديد من المصادر الأدبية والنقدية والمجلات والبحوث والدراسات الاكاديمية .

 ومن الدراسات السابقة التي تناولت شعر الشاعر, هي:    

ً التجربة  الشعرية عند جيل الت - ", ولاء ستار هندي سعينيات" عارف الساعدي إنموذجا

  .م 0251قسم اللغة العربية,  –كلية الآداب  –)رسالة ماجستير( جامعة تكريت 

, ضياء فوزي حسن )رسالة ماجستير( جامعة شعر عارف الساعدي " دراسة اسلوبية" -

 .   م0252قسم اللغة العربية,  –كلية الآداب  –الإسكندرية 



 المقدمة
 

 
 ت

لحميد عدنان الموسوي )رسالة ماجستير( عبد ا, عباس لغة  الشعر عند عارف الساعدي -

 .  م0252قسم اللغة العربية,  –كلية التربية للعلوم الانسانية  –جامعة كربلاء 

, عمر عادل حامد الراشدي )رسالة ماجستير( البناء  الفني في شعر عارف الساعدي -

 .  م0202قسم اللغة العربية,  –كلية التربية الاساسية  –جامعة الموصل 

, رحمن عيسى غركان )رسالة ماجستير( خل  النصي في شعر عارف الساعديالتدا -

 .  م0202قسم اللغة العربية,  –كلية الآداب  –جامعة ذي قار 

, دار مسامير مقدس الديني في شعر عارف الساعدي, د. عزيز حسين الموسويال -

 م   .0202,  5, طالسماوة –للطباعة والنشر والتوزيع , العراق 

شعر عارف الساعدي, أمير علي شعلان )رسالة ماجستير( الجامعة النزعة الدرامية في  -

 م .0200قسم اللغة العربية,  –كلية التربية  –المستنصرية 

وقبل الختام فإن من تمام  الخلق وحسنه  الاعتراف بالفضل ونسبه إلى أهله, فأول ما يجب      

مشرفة )) ا.د. رائدة مهدي جابر العامري(( التي أردفتني عليَّ شكره بعد الله سبحانه, استاذتي ال

بعظيم حرصها, وطول صبرها, فكانت مثال الام الحريصة, و العالمة المخلصة,  التي منحتني 

 توجيهاتها السديدة وآرائها الصائبة في تقويم هذه الدراسة .

ارجو من الله أن  جل شأنه , ولا أدعي الكمال لهذا البحث, لأن الكمال لله وحده  خيراً فإنيوأ    

أكون قد وفقت في هذا المسعى, وآخر دعوانا أن الحمد لله رب  العالمينَ, والصلاة والسلام على 

 سيد الخلق والمرسلين وآله المنتجبين  .  

 

 

 

 

 

 الباحث 



 

 الثقافة وأثرها المعرفي:  التمهيد

 

 

 أولاً : قراءةٌ في المفاهيم الثقافية  .

 

 

 . ثانياً : الجيل التسعيني ودوره الثقافي

 

 

 

 



  الثقافة وأثرها المعرفي               التمهيد                                                   
 

 
ٕ 

    في المفاهيم الثقافية ) المرجع , الثقافة ( قراءةٌ  –أولاً 

لنا أن نَعرؾ مفهوم هذا المصطلح, عن  قَبل الدخول الى موضوع المرجعٌات الثقافٌة, لابد       

بما تملٌه علٌنا المعجمات اللؽوٌة  ,طرٌق بٌان الدلالة اللؽوٌة والاصطلاحٌة )للمرجع والثقافة(

كمصطلح أدبً متكامل  ,)المرجعٌات الثقافٌة( ٌة, فضلا عن بٌان مفـهوم مصطلح والكتب الادب

 بأبعاده ومعطٌاته .

 مفهوم المرجع : 

التً توضح المفهوم اللؽوي  ,نت المعجمات اللؽوٌة جملة من المعانًتضمّ  -:لغةِ في ال    

الذٌن أوضحوا بأن المرجع لا ٌأتً على صورة  ,, إذ تباٌنت آراء العلماء اللؽوٌٌن)*(للمرجع

المفهوم الذي قدمه ابن منظور فً لسان العرب ٌقترن بالدلالة  دلالٌة واحدة, بل متنوعة, إذ ان  

صفة دالة  )الانتقال فً المـكان(, بوصفها على )الحركة(و)الحٌز(,وهنـا تتخذ الحَـرَكة صِفة

رجعاً ورجوعاً ورجعى(, كما تتخذ الحركة صفة ل والصٌرورة )رَجـع, ٌرجـع, على الـتحوّ 

واقترانه بصفة العود الابدي او  ,بـوصفه المثوى النهابً للكابن البشري ,)الانتقال الوجودي(

ا المرجع بوصفه حٌزاً فإنه ٌقترن بصفة أي الرجوع, أمّ  ,بك الرجعى(الحتمً )إن إلى رّ 

, وكما جاء )ومرجع الكتؾ ورجعها : (ٔ)اً ٌأخذ مجالاً أو حٌزاً جسدٌ انه أي الموضع الجسدي,

, إذ (ٕ)بط منها من جهة منبض القلب.... ٌقال : طعنه فً مرجع كتفٌه(أسفلها وهو ما ٌلً الإ

المرجع فً تداوله المعجمً عند العرب ٌأتً ثلاثً  التمارة: إن   ٌرى الدكتور عبد الرحمن

ول منهما متعلقاً : الأمحدداً بفعلٌن حركٌٌن لات تجعل المرجع مكاناً الدلالة: أول هذه الدلا

نا واقعٌقعان ضمـن حـدود  ٌاب, وكلاهما, والاخر ٌكون متصلاً بالعودة والإبالذهاب والرحٌل

الكٌنونة الإنسانٌة,  سلطة عـلوٌة متحكمة فً ة الثانٌة فتقدم الـمرجع على أنهما الدلالأ ,المعاش

خرة, حٌث المستقر والعالم الابدي, ع صوب الدار الآاضعة لحتمٌة الرجوخ كون الذات البشرٌة

                                                           

( فً مادة رجع )رجع , ٌرجع , رجعا , ورجوعا هـ1ٔٔمنظور )ت  قد جاء فً معجم لسان العرب لابن)*( ل
سان العرب , ابن منظور , دار إحٌاء التراث العربً للطباعة ل, )ومرجعا ومرجعه انـصرؾ( ورجعا  ورجعانا

إن الى ربك   وفً قوله تعالى  (1ٗٔ/  ٘, مادة رجع:  111ٔ, ٖلبنان, ط  –والنشر والتوزٌع, بٌروت
 وقوله تعالى (٘ٓٔ)المابدة:  الى الله مرجعكم جمٌعاً فٌنببكم بما كنتم تعملونوقوله تعالى(, 1, )العلق:  الرجعى

فإن رجعك الله إلى طابفة منهم فاستأذنوك للخروج(,:1ٖسورة التوبة ) محل  -والمرجع : )الرجوع و
ٌُرجع إلٌه فً علم أو أدب, مـالرجوع المعجم الوجٌز, مجمع اللؽة  (,)( مراجعن عالم أو كتاب )ج, وهو ما 

  (1ٕ٘, مادة رجع : 11ٓٔ, ٔالعربٌة , مطابع الدار الهندسٌة, مصر, ط 

, ٌُٔنظر : مرجعٌات بناء النص الروابً, د. عبد الرحمن التمارة , دار ورد الاردنٌة للنشر والتوزٌع , ط (ٔ)

  .    1ٕ – 1ٕم: ٖٖٔٓ

 . ٕ٘ٔ/٘مادة رجع: ( لسان العرب,ٕ)
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, وبذلك (ٔ) المرجع جزءاً لا ٌتجزأ مـن الـجسد الانسانً نّ فـً حٌن ٌرى فً الدلالة الثالثة إ

 ٌكون المرجع واسع الدلالة معجمٌاً . 

 أما في الاصطلاح :

المصطلح فً هذا إلٌه النقاد فً حد  , استندلكل مصطلحاً أدبٌاً جذوراً فً تراث الأمم     

ق.م(  ٕٕٖنجد فً تراث ارسطو)ت  المصطلحات, إذ , وكان المرجع أحد هذهصورة حداثوٌة

ر, إشارات إلى مفهوم المرجع, فً أقواله التً أوضح فٌها )إن  الشاعر ٌجري مجرى المصّو

ٌُقال أفً  مور الثلاثة: إمّا بأمور موجودةفكلّ واحد منهما حاكى بأحد الأ ا نهالحقٌقة, وإمّا بأمور 

,أيْ كلاهما ٌمتهنان فناً, والفن لابد  له (ٕ)نّها ستوجد وتظهر(كانت موجودة, وإمّا بأمور ٌظن أ

من مرجع ٌستند علٌه المُبدع, لٌظهره بأجمل صورة, ولذلك نجد الشعر مفعم بالمرجعٌات 

 معنوٌة . ادٌة أمبأؼلب الأمور سواء أكانت مالمتنوعة, نتٌجة تأثر الشاعر 

لى المفهوم التً تشٌر إ ,بعض الإلماحات وقد ورد عن بعض النقاد العرب القدامى     

هـ( قوله )ٌجب أن ٌـعُظم شُكرنا للآتٌن 1ٕ٘الاصطلاحً للمرجعٌة, إذ جاء عن الكندي )ت 

ٌَسٌر الحق, فضلاً عمن أتى بكثٌر من الحق, حٌث أشركونا فـً ثمار فكرهم وعلمهم وَسَ  هَلوا ب

هلة لنا سبل الحق, فإنهم لو لم ٌكونوا لم دمات المسّ قّ حقٌة الخفٌة, بما أفادونا من الملنا المطالب ال

هناك فضل لمن أتى بعلمٍ سهل لنا فٌه العدٌد من المطالب الخفٌة, ومن أي  ,(ٖ)ٌجتمع لنا ذلك(

ٌُعد مرجعاً ٌستند إلٌه, هـ( فً كتابه  ٕٕٖالعلوي )ت  واكد إبن طباطبا المؤكد ان ما تركوه لنا 

قابلاً: )ٌنبؽً على الشاعر إذا إضطر إلى إقتصاص خبر أو حكاٌة  فً شعره, أن  (عٌار الشعر)

ٌُحتمل ان  ٌدبره تدبٌراً ٌسلس لهُ معهُ اللفظ والقول, وٌطرد فٌه المعنى, فبنى شعره على وزن 

ٌُخلط به,  ٌُحذؾُ منهُ(ٌُخشى بما ٌحتاج الى اقتصاصه بزٌادة من الكلام  وبهذا كانت  ,(ٗ)أو نقص 

متكاملة لدى ابن طباطبا, بل ٌوجه الشاعر بأن  ؾ الخبر أو القصة من لدن الشعراءصورة توظٌ

هـ( 1ٗٙوقد ألمح حازم القرطاجنً )ت  ٌكون أكثر حكمة وتدبر فً قضٌة الأخذ والتوظٌؾ,

ذهان عن الاشٌاء إلى موضوع المرجع بقوله) إن المعانً هً الصورة الحاصلة فً الا

الموجودة فً الاعٌان, فكل شًءٍ له وجود خارج الذهن, فإنّه إذا أدرك حصلت له صورة فً 

                                                           

ٌُنظر: مرجعٌات بناء النص الروابًٔ)  )  :ٖٓ  . 
 )د.ط(بٌروت, -وتحقٌق عبد الرحمن البدوي, دار الثقافة, لبنانوشرح  ( فن الشعر, أرسطو طالٌس, ترجمةٕ)

 . 1ٙٔم: 11ٖٔ
رسابل الكندي الفلسفٌة, لأبً ٌوسؾ ٌعقوب بن إسحاق الكندي, تحقٌق : محمد عبد الهادي أبو رٌره, مطبعة (ٖ)

 .   ٕٖ/  ٔ) د , ت ( :  ٕحسان , ط 

 –بٌروت  –عباس عبد الستار , دار الكتب العلمٌة عٌار الشعر , محمد أحمد بن طباطبا العلوي , تحقٌق: (ٗ)

  .  1ٗم:  ٕ٘ٓٓ, ٕلبنان , ط 
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لم ٌكن ؼافلاً عن  ,نقدنا العربً القدٌم نّ وعلٌه ٌبدو للباحث إ, (ٔ)الذهن تطابق لها ادراك منه(

صاص هُ, مِـن إقتقضٌة إلمام الـشاعر بروافـد ثقافته ومرجعٌات شعره السابقة والمعاصرة ل

شاعر فً إنتاج ٌـستثـمره ال اً ثـقِافٌ اً التً مِن شأنها أن تكون رَصٌدللؤخبـار والحكاٌات وؼٌرها, 

 ؽة تراثٌة .نصاً إبداعٌاً ذا صب

المرجعٌة تمثل:)العلاقة المبنٌة بـٌـن العَلامة وما  ن  , نجد إوعندما ننتقل الى النقد المعاصر    

, وعلى ظٌفة التً تحٌل على ما تتكلم عناتـشٌُر إلٌه, و " الوظٌفة المرجعٌة " للؽة : هً تلك الو

 (ٕ)موضوعات اخُرى خارجٌة عن اللؽة(

ٌة " إذ عرومان جـاكبسون مفهومـاً خاصاً للمرجعٌة تحـت مسمى " الوظٌفة المـرج وٌقدم لنا     

والشًء  تواصل فهً تـحُـدد العلاقات بٌن المرسلة : هـً أساس كـل  ٌقول )والوظٌفة المرجعٌة

, (ٖ), وهـً أكثر وظـابؾ اللؽة أهمٌة فً عملٌة التواصل ذاتها(او الؽرض الذي ترجع إلٌه

ٌُؤكد جـاكبسون عـلى الأصل الذيوب هُ من أهمٌة لما ل ,ترجع إلٌه فكرة الـمرسلـة )الرسالة( ـهذا 

على وفق سٌاق تواصلً  أو الؽرض الذي تؤدٌه , وما تحمله من معانٍ,فً تحدٌد مضمونها

الرسالة )لا ٌمكن أن تفهم أو تنفذ إلا ضمن سٌاق نردها إلٌه, وهو ما نسمٌه  نّ إذ إ بٌنهما,

 . (٘)لأنها تدل على طابع مُرسلها وتكشؾ عن حالته وافكاره ,(ٗ)بالمرجع(

سابق أو  هو )إحالة الضمٌر إلى مرجع أو مفسر مد مختار عمر إن  المرجعوٌرى أح     

المرجع هو )أحد امُهات الكتب الجامعة لشتى المعارؾ أو لنوع  ن  , وٌرى آخرون إ(ٙ)لاحق(

مثال ذلك الـمعاجـم ودوابر  ٌباً معٌناً لتٌسٌر البحث فـٌها,خـاص منها, ملتزماً أحٌاناً ترت

لى التباٌن والاختلاؾ فـً ه إالاختلاؾ الذي نراه فً مفهوم المرجعٌة, مرد  وهذا , (1)المعارؾ(

ومـا ٌمتلكونه من تراكمات مـستودعه ومـرجعٌات فكرٌة,  ,الـخلفٌة الثقافٌة للنقاد والباحثٌن

ن المرجعٌة: هً التً ٌمكن عن طرٌقها ستٌعابهم لهذا المفهوم الجوهري, لأفضلاً عن مدى ا

                                                           

هـ( تقدٌم وتحقٌق: محمد الحبٌب ابن 1ٗٙ( منهاج البلؽاء وسراج الادباء, ابً الحسن حازم القرطاجنً)ت ٔ)

 .  1ٔم : 1ٕٓٓ, ٖتونس, ط -الخوجة, دار العربٌة للكتاب
 -المعاصرة, عرض وتقدٌم وترجمة : د سعٌد علوش, دار الكتاب اللبنانً, لبنانمعجم المصطلحات الادبٌة (ٕ)

 .  11م: 11٘ٔ, ٔبٌروت , ط 

النظرٌة الالسنٌة عند رومان جاكبسون, فاطمة الطبال بركة, المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر  (ٖ)

  .  1ٙم: 11ٖٔ, ٔبٌروت, ط -والتوزٌع, لبنان

 . ٘ٙالمصدر نفسه  :  (ٗ)

ٌُنظر المصدر نفسه: ٘)  )ٙٙ  . 

 .  1ٖٙ/ٔم: 1ٕٓٓ, ٔ( معجم اللؽة العربٌة المعاصرة, د. أحمد مختار عمر, مكتبة عالم الكتب, القاهرة, طٙ)

. 

 ٕاللؽة والادب , مجدي وهبة  و كامل المهندس , مكتبة لبنان , بٌروت , ط معجم المصطلحات العربٌة فً (1)

  .   ٕٖ٘ – ٖٔ٘م, 11ٗٔ,  ٕط
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ء بصورة عامة والشاعر بصورة والكٌفٌة التً ٌكون علٌها المر ,فة أو الطبٌعةفهم الحال أو الص

, فهو  ٌتضـمن إذن معنى الـرجوع الـى الاصل الـوصؾ أو المعاٌنة  أو  التحلٌل, لحظة خاصة

, واستعادة أحد روافدها أو مفصل من كرة الثقافٌة والجمالٌة والفكرٌةاو الجـذر أو الماضً والذا

هـو الرجوع الى  ,إذن المعنى الجوهري للمرجعٌة, (ٔ)وظٌفه فً النص المنتج حدٌثاً مفاصلها, لت

ٌة أو اجتماعٌة, ٌنبؽً أن  تُرد ظاهرة كون ي  أثرٍ مادي أو معنوي أوه, إذ إن  أالأصل ومحاكات

 , ونظراً (ٕ)لى جذورها, وتستقً من ٌنابٌعها, وأن تُعاد الـى مَـصادرهاإصولها, أو تُرجع إلـى أ

لما تطرقنا له من آراء حول مفهوم المرجع, نستشؾ من ذلك إن المرجع هو مصدر الشًء 

وأصله سواء كان مادٌاً أو معنوٌاً ولذلك احتاج الشاعر إلى مرجع ٌبنً علٌه ثقافته وٌردؾ به 

 فقصد التراث ونهل منه .قصابده 

 :مفهوم الثقافة 

الثقافة من الجذر اللؽوي )ثقؾ( ومنه : تـنبـثـق الدلالة اللؽوٌة لمفهوم  -في اللغة :     

مه, وقلب ثـقَؾ )الثًـقْـؾُ مصدر الثـقافـة, وفعله ثقؾ إذا لزم, وثَـقِـفْـتُ الشًء وهـو سرعة تعلّ 

رج , وتخْ (ٗ)ؾ فً مدرسة كذاقال فلان تثقّ ب وٌُ م وتهذّ , وَتثقؾ: تعلّ (ٖ)أي: سرٌع التعلمُ والتفهم(

ا, وفً التنزٌل الحكٌم (٘))وَثَـقِـفتُـه إذا ظفرتَ به( أخرى ومنها هذه اللفظة إلى معانٍ   فَإمَِّ

هُمۡ  ٱلۡحَرۡبِ  فیِ تَثۡقَفَنَّ
 ,تم ذكره من دلالات حول المفهوم اللؽوي لمادة )ثقؾ( , وبناءً علٌه فما(ٙ)

ى الادراك لـى معنضها  تعنً التعلمّ والتفهّم السرٌع, فـً حٌن أحالها القرآن الكرٌم إوجدنا بع

 . أخرى خرجت إلٌها والظفر, فضلاً عن معانٍ 

 

 

 

                                                           

ٌُنظر : توظٌؾ المرجعٌات الثقافٌة فً شعر محمد مردان , الدكتور محمد جواد علً , منشورات الضفاؾ (ٔ)

  .   1ٔم:  ٖٕٔٓالجزابر ,)د.ط(,  –الرٌاض , منشورات الاختلاؾ  –

م : 1ٖٙٔ,  1مصر , ط  –ٌُنظر : تجدٌد ذكرى أبً العلاء , الدكتور طه حسٌن , دار المعارؾ , القاهرة (ٕ)

ٔ1   . 
 ٔم : ٖٕٓٓ,  ٔلبنان , ط –هـ( , دار الكتب العلمٌة , بٌروت  1ٓٔالعٌن , الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي) ت (ٖ)

ٔ  /ٕٓٗ  . 

 .  1ٌُ٘نظر المعجم الوجٌز :  (ٗ)

 .  ٕٔٔ/ٕ( لسان العرب: ٘)

 .  1٘( سورة الانفال: ٙ)
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 أما في الاصطلاح :

فً مختلؾ الدراسات)كون  المصطلحات التً أخذت جانباً مهماً ٌـعُد مصطلح الثقافة من      

ها تُحٌط ومتسع الدلالات ولا ٌمكن حصرها فً تعرٌؾ جامع, لأنّ  ,(ٔ)مفهوم الثقافة عام وعابم(

كبر من مجموع ٌكون الكل أوسع وأ لتشكلات البشرٌة, إذوالخٌال, وافكار, بعالم الفن, والأ

مالم ٌدخل فً عالم  ,)للثقافة(وشاملاً  اً عام اً العناصر, ولهذا سٌصعب على المرء تـقدٌم تعـرٌف

ق وأسالٌب ابعلى وصؾ طر الثقافة التخمٌن الافتراضً, الذي هو نفسه إفراز ثقافً, إذ تعمل

ها , وبذلك فإنّ نى والقٌمة وتشتقها من تجربة أعضاء هذه المجتمعاتالمجتمعات حٌن تؤسس المع

فضلاً عـن اتساع قاعدة المجالات و , (ٕ)ملكة الفرد الذهنٌة والفكرٌةتتحول إلى جزء من 

التـً تنضوي تحت مفهـوم  الثقافة, كالحقول التارٌخٌة, والفلسفٌة, والادبٌة,  ,الحقول

ن النشاطات الانسانٌة, كالفنون, والمعارؾ, والعقابد, والاجتماعٌة, والدٌنٌة وؼٌرها مـ

التباٌن فً المستوى الثقافً  عبٌة, والانساق الاجتماعٌة, فضلاً عنوالاخلاق, والعادات الش

وضع مفهوم عام لمصطلح الثقافة, إذ  الذٌن حاولوا ,والعلمً والمعرفً بٌن النقاد والباحثٌـن

و آرنولد )الثقافة ماثٌ قبل انعطافة القرن العشرٌن, حٌن كتب هوم الثقافة الـى مـاٌـعود تارٌخ مف

, الذي عَرؾ فٌه " الثقافة " (ٖ)م(11ٔٔ, وكتب تاٌلور )الثقافة البدابٌة م(1ٙ1ٔوالفوضى 

كـب الـذي ٌشـمل الـمعرفة والفن والعقابد والقانون والأخلاق, وكل ر  بقوله: )هـً ذلك الكل المُ 

وهذا , (ٗ)التً ٌكتسبها الفرد بوصفه عضواً فً مجتمعه( ,ٌة الاخرىالقدرات والعادات المجتمع

ً ولٌس جزبً لمفهوم الثقافة, نص عُرؾ به " تاٌلور " لما ٌحمله من وصؾ كلّ  النص هو اكثرُ 

ه المفهوم الـذي لا ٌمتنع صدقه على أكثر من واحد, فضلاً عن فون الكلً بأنّ وأهـل المنطق ٌعرّ 

,بمعنى آخر )إن الثقافة بالنسبة إلى تاٌلور (٘)وم الثقافة بمفهوم المجتمعأن "تاٌلور" ربط به مفه

هـا مكتسبـة, ببعدها الجماعً, فـضلاً عـن  انّ  تُعبر عن كلٌة حٌاة الإنسان الاجتماعٌة , وتـتمٌز

                                                           

 –الروٌلً , و د.سعد البازعً , المركز الثقافً العربً , الدار البٌضاء  دلٌل الناقد الادبً , د.مٌجان (ٔ)

 .   ٓٗٔم : ٕٕٓٓ,  ٖالمؽرب , ط 

  . ٌُٖٗٔنظر: المصدر نفسه:  (ٕ)

 .  ٓٗٔ: المصدر نفسه (ٖ)

 م:ٕٗٓٓصٌؾ  –( , السنة الحادٌة عشرة ٗٗالثقافة والانثروبولوجٌا , زكً المٌلاد , مجلة الكلمة , العدد )(ٗ)

ٌُنظر : معالم على طرٌق تحدٌث الفكر العربً , د.معن زٌادة , عالم  م:ٕٗٓٓ بحث منشور ؼٌر مرقم, و
الكوٌت,  –المعرفة )سلسلة كتب ثقافٌة شهرٌة ٌصدرها المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب 

 .   ٖٗم: 111ٔ)د.ط(,

 مرقم .ٌُنظر: الثقافة والانثروبولوجٌا, زكً المٌلاد, بحث منشور ؼٌر  (٘)
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, ؼٌر إننا لا نؤٌد هذا الرأي, كون الثقافة خلٌط (ٔ)ولا تتأتى إذاً مـن الـوراثة البٌولوجٌة(

 .كتساب من الوراثة والا متجانس ٌتحصل علٌها الفرد

مات الافـكار والمسلّ و ثقافة هً مجموعة الـعادات والقٌمال نّ وٌرى )هنري لاوست( إ     

مـبـدأ خلقً لامُة مــا, ٌـؤمـن أفرادها بصحتها, وٌسلموا  الموروثة, والتـً ٌتشكل عن طرٌقها

, وبحسب " (ٕ)بتلك الامُة, تمتاز وتختلؾ عن سواها بصدقها, وتُنشأ مـنها عقلٌة شعبٌة خاصة 

أرنست باركر" فإن الثقافة )هً ذخٌرة مشتركة لأمُة من الامُم, تجمعت لها وانتقلت مـن جٌل 

إلى جٌل خلال تارٌخ طوٌل, وتؽلب علٌها بـوجه عام عقٌدة دٌنٌة, هً جزء من تلك الذخٌرة 

الثقافة بمثابة الذاكرة  أما ٌوري لوتمان فذهب إلى أنّ , (ٖ)المشتركة من الافكار والمشاعر واللؽة(

 .  (ٗ)ؼٌر الموروثة للجماعة

)هنري وأرنست( تعنً  قافة حسب رأي علماء الؽرب قدّمت أكثر من مفهوم, فهً عندالث اً إذ    

تبنٌهم فكرة   من دون سواها, فضلاً عنمة معٌنة التً تتمٌز بها أُ  ,الهوٌة الحضارٌة والثقافٌة

ها مكتسبة ولا نّ لى آخر, بخلاؾ ما ذهب الٌه ) تاٌلور و لوتمان( على أل إتورٌث الثقافة من جٌ

 تتأتى من الوراثة . 

ل جمٌع ما فٌه إستنارة للذهن ها تمثّ نّ نجد أ ,ولو عرضنا مفهوم الثقافة من وجهة نظر عربٌة    

, وهـً تشتمل لدى الفرد أو فً المجتمعكم البشري, وتهذٌب للذوق, وتنمٌة لملكة النقد والح

ن ٌسهم بهـا أ التً مـن الممكنُ  ,على المعتقدات والمعارؾ والفن والاخلاق وجمٌع القدرات

, ـكرٌة وعملٌة وروحٌة تعمـل علٌهاق ونماذج فابكونه عضواً فـً مجتمعه, ولها طـر ,الفرد

ضً وأضاؾ علٌها فً الحاضر, لذلك التً استمدهـا مـن الما ,ولكل جٌـل ثقافته الخاصة بـه

, (ٙ), كونها تعبٌراً عن الناس, كما عبر عنها الؽذامً(٘)هً تمثل عنوان المجتمعات البشرٌة

داد لحضارتها وهناك من ٌرى ارتباطها و صلتها الوثٌقة بالحضارة, كون ثقافة كل أمة هً امت

                                                           

مفهوم الثقافة فً العلوم الاجتماعٌة, د. نٌس كوش , ترجمة  د. منٌر السعٌدانً , مراجعة  د. الطاهر لبٌب , (ٔ)

 .  ٖٔم: 1ٕٓٓ,  ٔبٌروت, ط  -المنظمة العربٌة للترجمة ,لبنان

ٌُنظر : معلمة الاسلام , أنور الجندي , دار الصحوة للنشر والتوزٌع ٕ)  . 1ٖٓم : 111ٔ,  ٕالقاهرة , ط  –( 

 . 1ٖٓ( المصدر نفسه: ٖ)

ٌُنظر: الكون السٌمٌابً وتمثٌل الثقافً, ٌوري إنموذجاً , عبدالله برٌمً, مجلة فصول المجلد ٗ) , العدد  ٖ/ٕ٘( 

 .   ٖ٘م: 1ٕٔٓ,  11
(, ,)د.ط , مصرٌُنظر : المعجم الفلسفً , مجمع اللؽة العربٌة , الهٌبة العامة لشؤن المطابع الأمٌرٌة (٘)

    1٘م  : 111ٔ

ٌُنظر:النقد الثقافً قراءة فً الانساق الثقافٌة العربٌة, عبدالله الؽذامً, المركز الثقافً العربً, المؽربٙ)  )- 

 . 1ٔم: ٕ٘ٓٓ, ٕالدار البٌضاء,ط
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, وتستثمره فً (ٔ)تقتبس ذلك سلوب حٌاتها, ولذا فإن من حق كل أمة أنفً حركتها وفكرها وأ

 بناء موروثها .

كب المتجانس المتكون مـن مجموعة الثقافة هـً ذلك المرّ  نّ وٌرى محمد عابد الجابري: إ     

والتً تحفظ  ,والرموز والابداعات والتطلعات ,والقٌم والتعبٌرات ,الذكرٌات والتطورات

حضارٌة بحـدود ما تعرفه مـن تطورات, فً معناها, بهوٌتها ال و مالجماعة بشرٌة تشكل أمة أ

, وما تحمله هذه الامة من نظرة الخصوصٌة التارٌخٌة لامـة معٌنة إذ هـً المعبر الاصٌل عن

الى معالم الكون والحٌاة والموت والانسان, وما له من مهام وحدود وقدرات وما ٌنبؽً ان ٌعمل 

على ملامح النص الابداعً,  ة تنعكسلمتراكملذا فإن ثقافة الشاعر ا ,(ٕ)وما لا ٌنبؽً ذلك

وذخٌرة  الأدب ثمرة من ثمرات الثقافةكون وتعزز مـن دلالاته ومضامٌنه وتأثٌره فـً المتلقً 

ولهذا أصبح من الضروري على والتطلعات,  لمعارؾ والأفكارمن ذخابرها المكتنزة بمختلؾ ا

قطاب روافده الفكرٌة وان ٌتزود من ٌنابٌع الثقافات ع أشاعر فً العصر الحدٌث أن ٌوسّ  كلّ 

المتنوعة : من ٌنبوع الثقافة العربٌة لٌستقٌم إسلوبه, ومـن ٌنبوع الثقافة الؽـربٌة والتـً بـدورها 

والاطلاع على خٌر ما وصل إلٌه الذهن الؽربً فً  ,تمكنه مـن مـساٌـرة الحضارة الحدٌثة

بٌات المبدع ضمن مجتمع معٌن, وعلٌه فٌمكن تعرٌؾ , وهً جزبٌة من جز(ٖ)مجـال الأدب

الثقافة على أنها مجموع ما ٌكتسبه الفرد من مجتمعه وبٌبته, وما ٌرثه من التراث بمختلؾ 

, وأحد أهم عوامل بناء القصٌدة اطلاع الشاعر على مصادر التراث والتقاط مضمونه وفهصن

 قصدها الشاعر .وتضمٌن ذلك فً القصٌدة بما ٌتلابم والفكرة التً ٌ

 :المرجعيات الثقافية 

, من أؼلب النقاد والباحثٌن لم ٌذكروا مفهوماً محدداً وشاملاً لمصطلح المرجعٌات الثقافٌةإن       

ثقافة( وجعلوا لكل  –فصلوا فً تعرٌفاتهم بٌن لفظتً )مرجع حٌث كونه مصطلحاً مركباً, بل

وذلك لعـدم إكتمال الرؤٌة الـبنابٌة والفكرٌة  -كما عرضنا ذلك مسبقاً  -منهما مفهوماً قابماً بذاته

لدى أؼلب الباحثٌن, فضلاً عـن إتساع وتنوع قــــــــاعدة المرجعٌات الثقافٌة  ,لهذا المصطلح

ـً دراسته, فالمرجعٌاتُ الثقافٌة  مٌع تـخرٌجاتهـا فـــجصورة ٌصعب عـلى الباحث الالمام فً ب

ترفد الأدٌب والشاعر منه على وجه  لٍ بذاته من حٌث إن  الثقافة , مكتممصطلحٌ عامٌ وشاملٍ 

                                                           

ٌُنظر: أضواء على الثقافة الاسلامٌة, د. نادٌة شرٌؾ العمري, مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزٌع, ٔ)  )

 . ٙٔم : 11ٙٔ, ٗبٌروت, ط -لبنان

 م  . ٕ٘ٔٓ/  ٔٔ/  ٌُٗٔنظر : الهوٌة الثقافٌة والعولمة , محمد عابد الجابري , مجلة حكمة, السعودٌة,   (ٕ)
 .  ٖٙٓ/  ٌُٕنظر : فً الأدب الحدٌث, عمر الدسوقً , دار الفكر العربً)د.ط/ د.ت( : (ٖ)
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 بذلك تمثل مرجعاً مهماً ٌستند إلٌه الشاعر, أيّ  صادر الاولٌة لمادته الشعرٌة, والخصوص بالم

عٌة لتنظٌم قصابده, إذ لا ٌمكن لأي ناقد او ه بالطاقة الابداالحوض الذي استقى منه أفكاره وأمدّ 

له من منابع فلسفٌة وتراكمات معرفٌة واصول  باحث ان ٌنطلق من الفراغ أو العدم , بل لابد  

تسلك  نْ أ دٌب لا بدّ ثقافة الأ نّ ,وهذا ٌعنً أ(ٔ)ذلك لٌها وهً التً توجه خطاباته بعدفكرٌة ٌستند إ

, (ٕ)ن ٌكون تأثٌرها تلقابٌاً لا ٌستطٌع له صرفاً ٌحتمل أ أدبه شاء ذلك أم أبى, بل طرٌقها الى

هً  ,التً تتخللها المعانً والنفحات القرآنٌة ,ومنها الدٌنٌة المتنوعة ثقافة الشاعر فمرجعٌاتُ 

فً سبٌل تؽذٌة العقل والروح بمعالم الدٌن  خاصة المسلمٌن,وما اتكأ علٌه الشعراء  أبرزأحد 

من لون خاص  ,الإسلامً والقرآن بقصصه وعبره, إضافة عمّا تمنحه هذه الاشارات الدٌنٌة

 ها تتصل بقضاٌا الدٌن والاعتقاد . كونّ  ,للنص, فضلاً عن بث روح الإقناع فً سٌاق النص

سواء أكان  آن الكرٌم فً كلام الفردعن مدى تأثٌر حفظ القر هـ(1ٖٙ)ت  وٌشٌر إبن الأثٌر     

 قة بها, ومواضعهـا المناسبة لها,ه ٌضمن كلامه بالآٌات فً أماكنها اللابإن  ) شعراً أم نثرا, فٌقول

وكذلك المرجعٌات , (ٖ)(والجزالة والرونق ,ولا شبه فٌما ٌصٌر للكلام بذلك من الفخامة

ٌعمد الشاعر الـى إضفاء  ل إتصاله بالتراث, إذبفع ,التارٌخٌة التً تبرز ثقافة الشاعر التارٌخٌة

للشخصٌات والوقابع والاحداث  عـلى نصه الشعري عن طرٌق إستدعابهصـفة تارٌخٌة 

فً إرساء قواعد   عددة, وللثقافة الادبٌة دورٌ مهمة, والشواهد المكانٌة المتالتارٌخٌة المختلف

الشاعر بأجمل صور الإتصال   الشعر العربً الحدٌث والمعاصر, مــن حٌث تلوٌن نتاج

فضلاً عن روافد ظٌؾ الاساطٌر والامـثال وؼٌرها, وتو ,الشعري بٌن الماضً والحاضر

الثقافة الاجتماعٌة, التً تزخر بها النصوص الشعرٌة, بحكم تأثٌر الواقع والبٌبة المحٌطة فً 

تلاؾ بٌباتهم, فٌصبح تباٌن ثقافتهم, واخنتاج الشاعر, وٌتباٌن توظٌفها بٌن شاعر وآخر بفعل 

للموروث التراثً أثره فً رسم الواقع المرجعً للنص, إذ ٌنقل صٌػ الآخر بما تحمله من تنوع 

الرموز ذات البعد التراثً الذي ٌبنى بما ٌستمده الشاعر من مخزونه الثقافً, بوصفه القاعدة 

لٌس مجرد ناقل للمرجعٌات الثقافٌة, بل ٌنبؽً أن تكون له ,إذ إن  الشاعر (ٗ)التً انطلق منها

واعادة إنتاجها, وصٌاؼتها  ,مع معطٌات الثقافة, من حٌث هضمهالمسة فنٌة خاصة فً تعامله 

                                                           

 1ٗالسعودٌة , العدد  –ٌُنظر : مرجعٌات التفكٌر النقدي العربً الحدٌث, بشٌر إبرٌر , مجلة علامات , جدة (ٔ)

 .  11٘م : ٖٕٓٓسبتمبر  ٔ,  ٖٔ, م
ٌُنظر: المرجعٌات الثقافٌة الموروثة فً الشعر الاندلسً عصري الطوابؾ والمرابطٌن, حسٌن مجٌد رستم (ٕ)

 .   1م : 1ٕٓٓعة البصرة, كلٌة التربٌة , قسم اللؽة العربٌة, الموسوي, )اطروحة دكتوراه( جام

المثل السابر فً ادب الكاتب والشاعر , ضٌاء الدٌن بن الأثٌر , تحقٌق : الدكتور أحمد الحوفً والدكتور (ٖ)

 .  1ٔ/  ٔالقاهرة )د.ط / د.ت( :  –بدوي طباٌنه , دار نهضة مصر للطبع والنشر , الفجالة 

المرأة فً شعر الجواهري, د. رابدة مهدي جابر العامري, مؤسسة دار الصادق الثقافٌة للطباعة (خطاب ٗ)

 .  1ٙٔم : ٕٕٔٓ, ٔبابل ,ط-لتوزٌع, العراقوالنشر وا
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وتقدٌمها بحلة جدٌدة تتخللها طابفة مـن مشاعره واحاسٌسه وانفعالاته النفسٌة الــتـً توضح 

, إذ عمل على هضم النص الشاعروجدناه فً نصوص , وهذا ما (ٔ)أبعاد مقدرته الشعرٌة

وفق الفكرة التً أرادها, ونظراً لمتطلبات الساحة الادبٌة, إذ على واعادة صٌاؼته بحلة جدٌدة 

ـة, توظٌؾ الروافد الثقافٌة فً النصوص الشعرٌة تحقق صفة دلالٌة وجمالٌة من جه انّ 

الثقافٌة:  فالمرجعٌاتُ , (ٕ)خرىجهة أ نسانٌة مـنوأبعـاده الفكرٌة والا واستحضار التراث

بتفرعاتها الـــــــدٌنٌة والتارٌخٌة والادبٌة  التً اكتسبها الشاعر الثقافٌة مجموعةٌ مـن المصادر

, مشكلة صورة من دبٌة قصداً أو بؽٌر قصدلنصوص الأوالاجتماعٌة والشعبٌة, الداخلة فً ا

ة, وتتضح من خلالها علاقة الشاعر بثقافات صور التواصل بٌن النص الأدبً والثقافات المختلف

سهم فً إثراء مجتمعه والثقافات الؽربٌة الاخرى, وتوظٌؾ كل هذه الروافد الثقافٌة المتعددة تُ 

الثقافٌة التً  , أو هً الموروثات(ٖ)الابعاد الجمالٌة والدلالٌة للنص الادبً وتمنحه عمقاً أكبر

التً تتفاعل مع القٌم والموروثات الدٌنٌة معرفٌة, ال تع بها الشاعر, مشتملة على البنىٌتم

دبٌة والاجتماعٌة, التً ٌستند إلٌها الأدٌب وتوجه رؤٌته فً إنتاج النصوص والأوالتارٌخٌة 

 الأدبٌة  .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .  1ٌُنظر : المرجعٌات الثقافٌة  الموروثة فً الشعر الاندلسً, عصري الطوابؾ والمرابطٌن : (ٔ)

ً دٌوان بهاء الدٌن زهٌر , حمزة فلٌاشً وعبد الحق روبً  )مذكرة ماستر( ٌُنظر : المرجعٌات الثقافٌة ف(ٕ)

 .    ٙٔم  : ٕٕٓٓكلٌة الآداب واللؽات ,  –جامعة محمد خٌضر بسكرة -الجزابر

ٌُنظر : المرجعٌات الثقافٌة فً شعر أدٌب كمال الدٌن, ٌاس عوض رشٌد البصري, )رسالة ماجستٌر(  (ٖ)

 .  ٘م : ٕٙٔٓب , قسم اللؽة العربٌة , جامعة البصرة , كلٌة الآدا
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 :  الجيل التسعيني ودوره الثقافي -ثانياً 

جدٌدة وجد ظاهرة  -والشعر منه على وجه الخصوص -دٌث أدبنا العربً الح تنامت فً       

التً  ,حسب الحركاتبلفهمه ودراستة وتقسٌمه على مراحل  و طرٌقاً فٌها الدارسون مدخلاً أ

 لت بذلك, إذهً السمة البارزة التً تكفّ  ,الشعرٌة جٌالُ ه ومضمونه, فكانت الأطرأت على شكل

ذٌن بنظر الاعتبار ما ٌمٌز ذلك  الجٌل من انجاز آخ ,منجز جٌل كاملعقد منها  ٌندرج تحت كلّ 

 إذ ,ه عن الجٌل السابق واللاحق لهبما ٌمتلك من خصابص تمٌز ,واثر وتأثٌر فً الشعر ومتلقوه

نشأ فً أحضان الصدؾ بل )أن مسوؼاً  ,لم ٌكن حضور هذه الظاهرة أمراً عادٌاً أو اعتباطٌاً 

من أجل الاحتكام لمعاٌنة تبدلات الشعرٌة, وتلاوٌنها,  ,إٌجابٌاً ٌدفع النقاد إلى ظاهرة التجٌٌل

د الشعري العراقً حٌن ٌتم وحساسٌتها, الممكنة من النصوص, وٌمكن الالمام بدقة بالمشه

الذي ٌستدعً اللجوء إلى تجٌٌل الكتابة الشعرٌة فً  ,ذلك لضخامة النتاج الأدبً ,تجزبته

فً الثقافة, والمرجعٌات وتراكمات الكد النصً, لمتابعة ستراتٌجٌة التبدلات الخاصة  ,العراق

النقاد أنه  ه أؼلبُ مع ابقاء الباب مفتوحاً للتداخلات الصوتٌة لنتاجات المبدعٌن, وهذا ما ٌعدّ 

 احة الأدبٌة ومع ظهور جٌل الروادجٌال تظهر فً السحٌث بدأت ظاهرة الأ ,(ٔ)جوهر التجٌٌل(

مع استمرار  ه ظاهرة الجٌل,حلّ ت مَ وحلّ  اهري,عند الجو لقب الشاعر النجم ٌكون قد توقؾ

 الجواهري فً عطابه الأدبً الشعري, إلا أن لقب الجٌل قد طؽى على كل شًء وقت ظهوره,

 أنّ بل  ,اً معٌن لم ٌأتً بها الشعراء أو ٌطلقوها على أنفسهم متبنٌن جٌلاً  -أي الجٌل-وهذه التسمٌة 

م الذي قدّ  )أي رواد الشعر الحر( (ٕ)من جٌل الرواد ن أطلق ذلك مبتدأٌنالنقاد والدارسٌن هم مَ 

ما ٌستحق نعته بالجٌل الذهبً الذي خدم الشعر وأحدث طفرة شعرٌة تركت بصمتها وصنعت 

ن, ومن ذلك أصبح حق على المتصدي عرٌة جدٌدة أصبح لها رواد ومؤسسون وتابعومدرسة ش

ا سبقه وأن لا ٌعامل الاجٌال مّ وٌمٌزه عن ٌقؾ عند ذلك الانجاز لدراسة الشعر العربً الحدٌث أ

بل لزم انتشاله جٌلٌاً وهذه أحد محاسن التجٌٌل, كون جٌل الرواد هو  ,اللاحقة المعاملة ذاتها

د الطرٌق وفتح السبل والشجاعة فً نفوس الشعراء بأن ٌحدثوا الثورات ساس الذي مهّ الأ

ن جمٌع الذٌن عارضوا الآخر أت فً عالم الشعر وما إلى ذلك من أمور, والشًء والحركا

كونهم  ,على عاتق جٌل الرواد ةالحركات الشعرٌة الطاربة على الشعر نسبوا ذلك التمرد والقو

وما نراه تبع لهم ولمنجزهم, إذ توالت الاجٌال بعدهم ,كالجٌل  ,أول من تمرد على عمود الشعر

                                                           

تجٌٌل الكتابة الشعرٌة فً العراق بٌن التنظٌر والإجراء )دراسة فً الجٌل التسعٌنً( , سعٌد حمٌد كاظم ,  (ٔ)

  .  ٙٔم : ٖٕٔٓ,  ٔبؽداد ,ط -من إصدارات دار الشؤون الثقافٌة العامة , العراق

ٌُنظر: قصة الاجٌال الادبٌة العراقٌة , ٕ) / ٗ/ ٖٔعبد علً حسن , مقال منشور فً موقع الناقد العراقً فً ( 

 م .ٕٕٓٓ
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التسعٌنً, جٌل الخروج  الخمسٌنً, والستٌنً ,والسبعٌنً والثمانٌنً, وصولاً إلى الجٌل

ة اتجاهات, منهم من رجع متبنٌاً سمات الشعر العربً والعودة, كون شعراءه انقسموا إلى عدّ 

ومنهم من أكمل مشوار الاجٌال السابقة فً الخروج عن قواعد الشعر إلى مسمٌات  ,القدٌم

حولات , فمثل كل جماعة منهم حركة معٌنة وهذا راجع إلى أنّ حصول التوحركات جدٌدة

الاجتماعٌة والسٌاسٌة والحداثة الادبٌة, فً كل عقد من العقود ٌنتج عنه ظهور مضامٌن جدٌدة 

, ونذكر على (ٔ)لم تستوعبها الأشكال القدٌمة, فتنتج شكلها المناسب, بعد دخولها فً صراع معها

 .  سبٌلِ التوضٌح لا التفصٌل, بعض ما نتج عن أصحاب الجٌل التسعٌنً, من منجزٍ شعريٍ 

 قصيدة الومضة :

خرى,  واحدة بسماتها التً تمٌزها عن الأتنوعت حركات الشعر المعاصر واحتفظت كلّ       

عد مشروعاً لكنها تُ  ,ها ذات ارهاصات سبقت هذا الجٌلنّ الومضة مع أفبعضهم خرج لنا بقصٌدة 

مام خالصاً من حٌث اكتمال الأسس وتمام الاركان, والتً تتمٌز بالقصر والاختزال مع ت تسعٌنٌاً 

لت ل علٌها هؤلاء الشعراء كونها مثّ حدى أهم المرتكزات التً عوّ المعنى واكتمال الفكرة فهً )إ

الإضاءة المركزة التً توفرت علٌها القصابد القصار, ذلك عبر اختصار الجملة واختزالها إلى 

ى حد ممكن, دون الإخلال بشرط المعنى ووحدة القصٌدة وبلاؼة القول الشعري, فالإعتماد اقص

على مفردة ناشطة وحٌوٌة ذات دلالة وتركٌب ٌعتمدان المفاجأة فً توصٌل إٌقاع الشكل 

ٌُؽنً المعنى فً الاساس وٌوفر أقصى اقتصاد فً اللؽة من أجل تشكٌل معمار  والمعنى, 

كما  اً خاص اً سس لنفسه عالمه لٌس اتجاهاً شعرٌاً أز هذا المنجز التسعٌنً أنّ وما ٌمٌ ,(ٕ)القصٌدة(

الحال فً قصٌدة النثر أو التفعٌلة, أو ؼٌرهما, بل الفكرة العامة لها تتضح من اسمها 

لمحات سرٌعة مفاجبة, نمط فً  اهي تشبه إلى حد بعٌد ومٌض البرق السرٌع, إنّ ,أ)الومضة(

لبناء الفنً, ٌلتقطها الخٌال ببراعة, تتولد عنه دهشة مفاجبة فً منطقة منتهى التأثٌر من حٌث ا

 تدلل على , وما تحمله من معانٍ (ٖ)محىلا ٌُ  اللاشعور, فتترك بعد ذلك انطباعاً فً الشعور

وحدة عضوٌة متكاملة بدفقة فكرٌة واضحة متمثلة بأسطر  الاٌجاز اللؽوي بتقدٌم محتوى ذي

ها)أي قصٌدة الومضة( دخلت ضمن أكثر ر العمودي أو الحر, كونّ شعرٌة قلٌلة سواء من الشع

وفق نمط قصٌدة النثر, وأخرى وقعت ضمن شعر  على من شكل شعري, فهناك نماذج جاءت

                                                           

(
ٔ
/ ٗ/ ٌُٖٔنظر: قصة الاجٌال الادبٌة العراقٌة , عبد علً حسن , مقال منشور فً موقع الناقد العراقً فً (

 م .ٕٕٓٓ

 .  1ٕٓ:  ( ( تجٌٌل الكتابة الشعرٌة فً العراق بٌن التنظٌر والاجراء )دراسة فً الجٌل التسعٌنًٕ)

ٌُنظر: القصٌدة الومضة فً الشعر العربً المعاصرٖ) شعر عز الدٌن المناصرة مصداقاً, م.د. رباب هاشم  ( 

  .  ٖٗٓم: ٕٕٔٓ –كلٌة التربٌة للبنات, نٌسان  -حسٌن, جامعة بؽداد
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 ذلك مكن   التفعٌلة, فضلاً عن تجربة عمود الومضة, مساٌرة للشعر العربً العمودي, وكلّ 

تأقلمت معهم (ٔ)قصٌدة الومضة التسعٌنٌة من أن تكون نمطاً شعرٌاً ٌصلح لأكثر من شكل شعري

جمٌعاً, وعلٌه فالومضةُ التً كتبها التسعٌنً تمثل مشروعاً مختلفاً نوعاً ما, إذ كتبها بطرٌقة 

ن مختلفة عن شعراء الاجٌال السابقة, فهو ٌكتب قصٌدة ومضة, ولكن ما ان تنتهً حتى تولد م

جدٌد شحنة جدٌدة وبرق جدٌد, وكأن  القارئ عندما ٌقرأ الومضة الاولى والثانٌة ٌظن انه ٌقرأ 

قصٌدة طوٌلة لا تكاد تنتهً, وهذا ما وجدناه عند الشعراء, ومنهم ماجد الشرع وسلام البناي 

 . (ٕ)وحسٌن علً ٌونس, ورٌم قٌس كبة, ونوفل ابو رؼٌؾ, وؼٌرهم

 القصيدة التفاعلية :

, ومختلؾ عن بل كان قد أسس للون شعري جدٌد ,لم ٌقؾ الجٌل التسعٌنً إلى ذلك الحد      

فً جانب تقدٌمه للمتلقً, إذ لا ٌقدم إلا عبر وسٌط الكترونً, لذلك عُرؾ  باقِ النماذج, بخاصة

تجلى ها )ذلك النمط من الكتابة الشعرٌة الذي لا ٌؾ بأنّ بالقصٌدة الرقمٌة أو التفاعلٌة, التً تُعرّ 

إلا فً الوسٌط الإلكترونً, معتمداً على التقنٌات التً تتٌحها التكنولوجٌا الحدٌثة, ومستفٌداً من 

الوسابط الإلكترونٌة المتعددة فً ابتكار أنواع مختلفة من النصوص الشعرٌة, تتنوع فً أسلوب 

لال الشاشة عرضها, وطرٌقة تقدٌمها للمتلقً/المستخدم, الذي لا ٌستطٌع أن ٌجدها إلا من خ

الزرقاء, وأن ٌتعامل معها إلكترونٌاً, وأن ٌتفاعل معها, وٌضٌؾ إلٌها, وٌكون عنصراً مشاركاً 

مشروعه التسعٌنً الخاص, خارجاً من قٌد قدّم لنا الدكتور مشتاق عباس معن  , إذ(ٖ)فٌها(

فاق التوقع, التكرار والتجدٌد فً عالمنا العربً, إلى هاجس التجدٌد المستمر, الذي كسر فٌه آ

التً أفضت إلى ابتكاره للنص التفاعلً الرقمً  ,وفاجأ الوسط الثقافً بنتابج تلك المحاولات

العربً الأول)تبارٌح رقمٌة لسٌرة بعضها أزرق(, وقد توالت بعد ذلك النتاجات الرقمٌة, التً 

فً  تهدؾ إلى تفعٌل حواس المتلقً, وٌكون له حصة كبرى فً التفاعل مع النص والدخول

لخاصة )نتٌجة حالة التفاعلٌة ا (ٗ)تفرعاته المختلفة, الامر الذي ٌقود إلى تولٌد نص متحرك

 الادبٌة المقدمة عبر الوسٌط الإلكترونً, وٌضم هذا المصطلح والممٌزة التً تحكم النصوص

                                                           

ٌُنظر: ٔ) كلٌة التربٌة  -. رفل حسن طه, جامعة كربلاءقصٌدة العمود الومضة, نحو اسلوب شعري جدٌد, م.د( 

 .   ٔكلٌة العلوم :  -جامعة كربلاء –للعلوم الانسانٌة, و,  م, ذكرٌات طالب حسٌن 

ٌُنظر: تجٌٌل الكتابة الشعرٌة فً العراق بٌن التنظٌر والاجراء ) قراءة فٕ)  .ٕٔٔ -ًٕ٘ٓ الجٌل التسعٌنً( :  ( 
, ٔالمؽرب, ط -الدار البٌضاء –, المركز الثقافً العربً البرٌكً مدخل إلى الأدب التفاعلً, فاطمة(ٖ)

    11م: ٕٙٓٓ

ٌُنظر: ٗ)  .  ٖٕٔ-ٕٕٔالجٌل التسعٌنً( :  تجٌٌل الكتابة الشعرٌة فً العراق بٌن التنظٌر والاجراء )دراسة فً( 
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التً نتجت عن تقاطع الأدب مع التكنولوجٌا الرقمٌة, المتمثلة فً جهاز  ,جمٌع الفنون الأدبٌة

 . (ٔ)الحاسوب الشخصً المتصل بشبكة الانترنت(

 قصيدة الشعر :

كون  ,ه جٌل الأمل والعودةنظر للجٌل التسعٌنً بأنّ صبح ٌُ حٌن برز جماعة قصٌدة الشعر أ      

مجاد , التً اعادت أم قصٌدة الشعر العمودٌةجمٌع الحركات والاتجاهات الشعرٌة لا ترتقً لمقا

العمود الخلٌلً, التً سلك مبدعٌها طرٌق العودة لإحٌاء الشعر العربً القدٌم, التً جاءت بالضد 

المنجز الابرز للجٌل الستٌنً, والتً حمل شعلتها ادونٌس وأنسً الحاج  ,من قصٌدة النثر

مما حدى بشعراء الجٌل  ,وقافٌة وؼٌرهامن وزن  ,قواعد الشعر وأنظمته مخالفٌن بذلك كلّ 

ٌصدروا بٌانهم الذي وقعوه فً  الأدبً, بأن   وا كلمتهم, وٌقفوا بوجه ذلك التوسعالتسعٌنً أن ٌقول

النثر ارتقى بتركٌبه ودلالاته  م باسم رابطة شعراء الرصافة, جاء فٌه )بأنّ 11ٕٔالعام 

 ن جدٌد, لٌعٌد الحٌوٌةد أن نرتقً بالشعر موعلاماته, وأصبح ٌنافس الشعر على هوٌته, لذا لا ب

للمتن الأدبً الشعري, بحٌث ٌكون للنثر قصٌدة, وكذا الحال بالشعر, فتكون قصٌدة الشعر نداً 

بار عنها, خصوصاً وأنهم ونفضوا الؽ بناء قد أحٌوا سنة الأجدادوبذلك ٌكون الأ(ٕ)لقصٌدة النثر(

صٌدة الشعر ومنهجها, كان أحدها فً ملتقى أعلنوا فٌها عن مشروع ق عدّة بٌانات قدموا

( حٌن جاء بثلاث حلقات: كانت الاولى للناقد والشاعر فابز الشرع, 111ٔالرصافة الثانً )سنة 

ع على مها الناقد مهدي جاسم, ومن وق  مشتاق عباس معن, أما الثالثة فقدّ  والثانٌة ألقاها الدكتور

ذلك البٌان هم: فابز الشرع ومشتاق عباس معن وعارؾ الساعدي, وعلً محمد سعٌد, ونوفل 

أبو رؼٌؾ, ومحمد البؽدادي, ومضر الآلوسً, ورشٌد حمٌد, وعلاء جبر, ومهدي راضً, 

واحسان التمٌمً, وحسن عبد راضً, ومهدي جاسم, وبسام صالح وؼٌرهم, ممن عمل على 

ٌاء مرجعٌته, وقد توالت بعد ذلك البٌانات الداعمة والمؤٌدة لمشروع صقل التراث العمودي واح

 عارؾ الساعدي,الشاعر قصٌدة الشعر, بل أطلقوا علٌها تسمٌة )العمود الجدٌد( ومن هؤلاء 

وكل تلك الاصوات لم تأتِ من فراغ, بل إن  القصٌدة العمودٌة التً تشاطر قصٌدة الشعر فً 

ومكانة خاصة فً الذابقة الشعرٌة لدى الوسط المتلقً, كونهم  الشكل والمحتوى لها ذوق عام

وجدوا فٌها المعنى الحقٌقً للشعر, وروح العمود الؽاببة عن صدارة المشهد الشعري كما كانت 

سابقاً, وهذا ٌحٌلنا إلى ما ذهب إلٌه قدامى بن جعفر حٌنما حصر مفهوم الشعر كلهّ بالقصٌدة 

                                                           

 .  1ٗ:  ( مدخل إلى الادب التفاعلً ٔ)
م,د, أحمد عبد حسٌن فً قصٌدة الشعر العراقٌة )مشتاق عباس معن انموذجاً(,  ( التجلٌات العلامٌةٕ)

 .  ٕٓٔم : ٕٕٔٓ,  ٕٔٓقسم اللؽة العربٌة, ع -كلٌة التربٌة ابن رشد-الفرطوسً, جامعة بؽداد
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بل لم ٌزل  ,ولم ٌقؾ الابداع التسعٌنً ,(ٔ)فى, ٌدّل على معنى(قول موزون مقبقوله ) العمودٌة

م عُد فٌه 1ٌٕٓٓحمل الدهشة والأبداع والامل, وهو ٌفاجا جمهور القراء فً بٌان صدر سنة 

أدبٌاً مستقلاً, وبذلك تؽادر حاضنة الشعر التً لم تتوافق معه مطلقاً, بل  قصٌدة النثر جنساً 

 . ( ٕ)لى جانب الشعر والسرد والدراماعدوها جنساً أدبٌاً رابعاً إ

أنه بدأ بخطوات جادة فً أعادة صٌاؼة واحٌاء  ,وٌأتً الدور الثقافً المهم للجٌل التسعٌنً      

الذي ؼاب عمّا نعرفه من شعرنا العربً القدٌم, وكذلك احٌاء  ,كتابة تارٌخ عمود الشعر العربً

فً العصر العباسً, فإذا تحدثنا  بخاصةنعت حٌزاً فً مسٌرة الشعر بعض الحركات التً ص

ان هناك أسلوب كتابً شاع  عن قصٌدة الومضة ومرجعٌاتها من حٌث الجذور والبداٌات, نجد

المقطوعات والبٌت الشعري الذي ٌمثل وحدة متكاملة, كذلك التوقٌعات فً ك فً العصر العباسً

بعض المواقؾ التً لا تحتاج وأنه ٌخدم  , الذي كتب به بعض الشعراء, بخاصةالشعر العباسً

إلى القصابد الطوال لشرحها, بل تكتفً بمقطوعة شعرٌة قصٌرة, كذلك هو الحال بالنسبة 

التً دخلت من باب التجدٌد والاحٌاء, ولٌس كونها  ,لقصٌدة الشعر كشكل من أشكال الحداثة

نً نجد فٌها جمٌع ولذك عند قراءتنا لنتاجات شعراء الجٌل التسعٌ ناشبة أو دخٌلة على الشعر,

وفق رؤى على ألوان الشعر وحركاته, إذ ولدوا فً بٌبة شعرٌة تمتاز بالفسحة والتعددٌة 

 ها تصب فً خانة الحداثة والتجدٌد .    مختلفة, كلّ 

 

 

 

                                                           

ن,) لبنا-نقد الشعر, لأبً الفرج قدامه بن جعفر, تح: د. محمد عبد المنعم خفاجً, دار الكتب العلمٌة ,بٌروت( ٔ)

 .  ٗٙد.ط / د.ت( : 

ٌُنظر: ٕ)  .  11-1ٙتجٌٌل الكتابة الشعرٌة فً العراق : ( 
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 :  المرجعية الدينية

ا ٌعٌنهم على تؤكٌد بحثا عمّ  ,منابع التراث المعاصرٌن من نهل العدٌد من الشعراء العرب       

رها فً نفوسهم ولا ؼبار فً قضاٌاهم الفكرٌة وتوصٌلها للمتلقً بصورة تزٌد من عمقها وتؤثٌ

فوجدوا فً  ,(ٔ)(فنٌاً فً بناء العملٌة الشعرٌة التراث بوصفه معطى حضارٌاً وشكلبً  ن  قول : )إ

ٌُعد ) ما ,وجه الخصوصالتراث و الجانب الدٌنً على   مصدراً ٌعٌنهم على بناء صورهم, إذ 

شعراء نماذجاً وموضوعاتٍ وصوراً حٌث ٌستمد منه ال ,سخٌاً من مصادر الإلهام الشعري

عد الدٌن إذ ٌُ  ,ً وما ٌضٌفه للنص من عظمة وفخامةنظراً لأهمٌة الجانب الدٌن ,شتى( ٕ)(أدبٌةً 

ه ٌرتبط بقضاٌا الاعتقاد كونّ  ,ؤثٌراً فً وجدان القارئا وأشدّها تهمن أصدق صور التراث وأجلّ 

وتتفاعل معها بشكل إٌجابً اكثر من  ,وٌتعلق بالقضاٌا الروحٌة, التً تستسٌؽها النفس الانسانٌة

معتقداتها , شرابعها, قٌمها, وأخلبقها  ,ه كؽٌره من الناس ٌتؤثر بالأدٌانوالشاعر بطبٌعت ,ؼٌرها

مرجعٌات التراث لدٌهم )ولا شك أن  الشِّعر والن ظم فً القول عند مرجعاً من  تلك التً شكلت

الذي ظّل حاضراً فً الأدب  متمثلبً بالإسلبم -(ٖ)العرب من الأعمدة المحافظِة على تراثهم(

جلٌاً فً منثور العرب  اً من الوعً العربً ظهر أثرهل جزءاً مهمّ فالقرآن الكرٌم شك   ,العربً

 ومنظومهم .

فكان بالنسبة للشاعر هو الٌنبوع الدابم  ,لى تراثه الدٌنًإ شاعرنا المعاصر راً ما رجعكثٌ     

التً ٌقؾ علٌها لٌبنً فوقها حاضره  ,والأرض الصلبة ,تفجر بؤصل القٌم وأنصعها وأبقاهاالم

من عصفت به  والحصن المنٌع الذي ٌلجؤ الٌه كلّ  ,الجدٌد, على أسلم القواعد وأوطدهاالشعري 

ن الروح الدٌنٌة قد نمت وؼذت نفوس , من هنا نجد إ(ٗ)فٌمنحه الأمن والسكٌنة ,صؾالعوا

ففً المٌدان السٌاسً كان التوجه واضحاً نحو  ,نت )تسري فً مجالات الحٌاة كافهالشعراء إذ كا

تعبٌراً  ,وفً المٌدان الثقافً والفكري كانت العودة الى التراث ,النموذج الاسلبمً للحٌاة السلٌمة

الدٌن هو مصدر إلهام  ن  , لذلك أدرك الشعراء المعاصرون إ(٘)ن النزوع الى هذا المثال(ع

ٌما ولاس ,, فعلبقة الشاعر بالدٌنم الاستؽناء عنه فً تنمٌة نصوصهمٌتوجب علٌهم عد ,وؼنى

                                                           

أثر التراث الشعبً فً تشكٌل القصٌدة العربٌة المعاصرة ) قراءة فً المكونات والاصول( , كاملً بلحاج ,  (ٔ)

 .   ٕٙم : ٕٗٓٓدمشق,)د.ط(,  –سورٌا  –اتحاد الكتاب العرب 

دار الفكر العربً للطبع العربً المعاصر, علً عشري زاٌد, استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر  (ٕ)

 .  7٘م  : 997ٔ,  ٔمصر , ط –والنشر , القاهرة 

( أثر القرآن فً سلوك المجتمع المسلم, د. عبد القدوس بن أسامة السامرابً, طبع فً دابرة الشإون ٖ)

  . 79ٔ: م 9ٕٓٓ, ٔإدارة البحوث, الإمارات, ط -الإسلبمٌة والعمل الخٌري بدبً

 7ٌُنظر: استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر :  (ٗ)

أثر القرآن فً الشعر العربً الحدٌث , د.شلتاغ عبود شراد ,دار المعرفة للطباعة والنشر والتوزٌع , دمشق  (٘)

 .    ٕٕم : 997ٔ,  ٔ,ط
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وهً تجسٌد حقٌقً ومبتؽى نبٌل فً المثاقفة  ,منحته عدة مزاٌا أفاد منها فً خدمة نصهالإسلبم 

عدٌدة, منها ما تكون ج علٌه شعراء العصر الحدٌث لأسباب درَ  ,هل من ٌنبوع مقدسوالن

أو قد تكون  ,كرٌم وقصصه وألفاظه لؽاٌة جمالٌةنصوصهم بآٌات القرآن الل زخرفٌة فنٌة

لٌجد نفسه امام  ,نتٌجة الأوضاع والأحداث فً مجتمعه ,سباب قاهرة فرضت على الشاعرلأ

ٌلتجؤ إلٌه  اً رٌات الاحداث ,فٌجد فً الدٌن متنفساً وملجؤ مناسبدوامة كبٌرة تسٌطر على مج

وٌؤخذ منه وٌتفاعل معه للخروج من الأزمة التً تحٌط به, إذ ٌستشهد تارة بؤحكامه التً تبعث 

طمؤن أصحاب الحق بالنصر والفوز, وتارة أخرى تتوعد المخطبٌن بالعقاب الأمل فً النفوس وتُ 

للشاعر من حاضره مشابهة للمهمة التً أداها الرسل والانبٌاء )فكل فالمهمة المخولة  والجزاء,

من النبً والشاعر الأصٌل, ٌحمل رسالة إلى أمته, والفارق بٌنهما أن رسالة النبً رسالة 

 ,حدٌن ٌشهره متى ما أراد الكتابة ذلك أصبح جزءاً من ثقافة الشاعر وسلبح ذو كلّ , (ٔ)سماوٌة(

وعلٌه  جزءاً من ثقافة الشاعر, , شكل الجانب الدٌنًسبقهم وكؽٌره من شعراء عصره ومن

وبذلك  فً نصوصهِ,بل بؤهمها وأنجعها  ,جمٌع الثقافة الدٌنٌة للشاعرفالعبرة لٌست بالإحاطة فً 

 .  نا التحدث عن الآتًفضلّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 . 77استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر :  (ٔ)
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 المبحث الأول

 يحاء القرآنيالإ

فادت منه أؼلب العلوم والمعارؾ, كافة, وأ تهاثر القران الكرٌم فً شإون الحٌاة ومجالاأ     

 ,نزول القرآن الكرٌم التً آزرت مسٌرة الإسلبم بعد ,فكان الشعر أحد تلك الفنون الأدبٌة

تتلبقفه   ,مستمراً  وٌنبوعاً  ,دراً  وبحراً  ,ثراً  وأحتفظ بهذه المساندة, إذ اتخذ من كتاب الله مرجعاً 

وثقافة  اً دٌنٌ اً الى جانب كونها تراث ,وشرؾ فخرٍ  عَ أقلبم الشعراء متخذٌن من آٌاته مواض

 ,فجاءت الآٌة القرآنٌة بآلٌات وصور مختلفة ,لى نصوصهم الشعرٌةان ٌضٌفوها إ إسلبمٌة لا بد  

لذلك كان  ومنها ما أشٌر الٌها على آلٌة الاقتباس ؼٌر المباشر, ,منها ما ٌكون اقتباساً مباشراً 

آٌات القرآن الكرٌم, لان  الاقتباس بٌن الشعراء لم ٌكن بالمستحب,  الاقتباس ٌذهب أكثر فً اتجاه

الى توظٌؾ  عارؾ فعمد الشاعر ,(ٔ)كونه ٌعنً الاقرار من قبل الشاعر بتفوق الشاعر الآخر

فترد تامة تارة ,أو ٌقوم بإعادة  ,آٌات من القرآن الكرٌم وإدراجها فً قصابده بدلالات جدٌدة

رإٌة ٌراً فً الألفاظ والعبارات تارة أخرى, على وفق علٌها تؽٌصٌاؼتها من جدٌد فٌجري 

الشاعر وقصده, وحسب السٌاق, وإذا أردنا استعراض ذلك فكثٌرة هً نصوص الشاعر ذات 

هم ومكانتهم بٌن الناس فرضت علٌنا ان إلا إن منزلة الشهداء عند ربّ  ,الصبؽة الدٌنٌة القرآنٌة

بما آلت إلٌه  (وجلّ  عزّ )فً نص مزج فٌه قول الله  ,حقهمنبتدأ بهم ونعرض ما قاله الشاعر ب

 إذ ٌقول : ,(الشهداء يبتكرون الشمسأفكاره ومن هذا القبٌل ما ورد فً قصٌدة )

ــــــــون  النهــــــــار    ارا  جـرحـوا  الـمــسـاء  وأيقظوا   الأنهارا  ومــــــــفوا يـلفل
 

 صــعود   فســال فــوء   جرحــوا المســاءل 
 

ي  ــــــــو   وأرل ــــــــوي الـ ـي ــــــــارا فـ  الأقم
 

ــأبنــاء  مل   هـــ ذب   نـ  ــــن   الشــمس   تك 
 

 أبــــــهـ فـيــــــاءً   كــــــبرياءً   نـــــــارا 
 

 ـيــــن ـــــذا  ال     ليســوا ســــوب  أبنـــاءل 
 

ـــــر الخل والن    ـــــجـــــول  لأل  ه ـــــاً  ومـحل  ـارائ
 

 مــ   الكســولمــــن القل  ســنبلة   فــــي كــــل  
 

 هـــــــا  وتــــــواربتحتل   نـمــــــــ  مـــــــ     
 

ـــا  خـجـــلل  ـــها   ءالسم ــ    ونجوم  قميصل
  

 القمــــــــيص  تنهــــــــدت أ رارا تـحـــــــــتل  
 

  ــــ   أول  ال ــي  الصـــــبي    ت وجــوا
 

 ياح فـــــانجبوا  الأمــــــ اراشـــــفة الــــــر   
 

ـــ   يحســدون فــلـــ   يـــ ل   ســــل     ـــ
 

 الشـــــهادف يســـــتف   البحـــــر والأســـــرارا 
 

                                                           

ٌُنظر: أدونٌس منتحلبً , كاظم جهاد , مكتبة مدبولً, مصر, طٔ)  .  ٖٔم : 99ٖٔ, ٔ( 
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ـــي الـمـــوت   ـــوا   ويعـن هــ  مـات ـــعني أنل  ي
 

 مـــــــرارا    الـتـــــــرابل ـهـــــــ  خـنـقـــــــوا أن   
 

ـــعيدوالكـن   ـــي  ي  ــي ً  كــ ـــوا قل ـــ  رحـل  ـه
 

 (ٔ)الـشمــــــس وال رقــــــات  والأنهــــــارا 
 

التً تجذب المتلقً للتؤمل والوقوؾ  ,المتؤمل للنص ٌجد فٌه الحس الثقافً وروح المفارقة    

مر نرى فً النص على أعتابه لفك شفراته وتحلٌل السٌاق الذي تنوعت روافده, ففً بداٌة الأ

ما هو جمٌل ومقدس  ن ٌبث كلّ فهو ٌحاول أ ,لما ثبته الشاعر فً عتبة العنوانتفسٌراً واضحاً 

إذ لم ٌخرج عن موضوعهم من أول  ,دث عن الشهداء ومكانتهم عند ربهمفً نصه الذي ٌتح

لل النص إلى آخره الذي جاء متناصاً مع قوله تعالى  بلن   ول حۡسل ينل  تل ب يل   ف ی ل وا  ق ت   ٱل ذ  ا   ٱللّ    سل ا  ألمۡول  تلَۢ

اۤء   بللۡ  ندل  ألحۡيل ه  ۡ     بِّ ق ونل  رل ي رۡ ل
ح ما ذهب إلٌه الشاعر فهذه الآٌة وؼٌرها جاءت تشرح وتوضّ  (ٕ)

كون )الشاعر ٌجري مجرى المصوّر, فكلّ واحد  ,نصه, إذ هضم معناها وصاؼها شعراً فً 

مور موجودة فً الحقٌقة, وأما بؤمور ٌقال أنها كانت منهما حاكَ بؤحد الامور الثلبث, أما بؤ

ما للشهداء لٌس لما  ن  ,فتخبرنا الآٌة الكرٌمة إ(ٖ)موجودة, وأما بؤمور ٌظن أنها ستوجد وتظهر(

 اً ن فلبنإؼٌرهم, والذي ٌقتل فً سبٌل الله ٌختلؾ عن الذي قتل فً ظروؾ أخرى ,ففً الحالتٌن 

فنال رضا الله وضمن  ,ه وفً قلوب الناسبقً حٌاً عند ربّ الشهٌد  نّ ؼٌر أ ,قتل وسكن اللحد

 وذلك هو الفوز العظٌم . ,الجنة قبل الجمٌع

جرحوا المساء )  :كقول الشاعر ,النص القرآنً قد تداخل مع النص الشعري نّ نلحظ إ     

 الشهادف/     يحسدون فل  ي ل  سل( و )  فوي ال يو  واري الأقمارا/  صعود   فسال فوء

....( لكنه  رحلوا قلي  كي يعيدوا الشمس و/ الموت يعني أنه  ماتوا ....( و )  ستف  البحري

الشاعر اتخذ من النص القرآنً مرجعاً وأساساً ٌتكؤ علٌه فً صٌاؼة أبٌاته  نّ فكل ذلك ٌعنً إ

 ولٌس فقط القلب والنفس) ,, فإستشهادهم آلم وجرح حتى المساء والنهرلشهداءالتً جاءت بحق ا

بل دمهم الذي سال وأرٌق ,فهم أبهى  ,فالضوء لا ٌسٌل ,( جرحوا المساء فسال فوء صعود  

بل  (, أبهـ فياءً كبرياءً نارا/  الشمس تكذب  نه جاً وبرٌقاً من الشمس )ضٌاءً ونوراً وتوهّ 

الشمس تستمد ضوءُها من نور وجوههم وصفاء وبٌاض قلوبهم ونقاء قصدهم, فتحسدهم  ن  إ

 ( .   ي حسدون فل  ي ل  سل الشهادفى هذه التضحٌة )الناس عل

الموت يعني أنه  ماتوا فالشهادة عبارة عن عسل بالنسبة لهم, وأضاؾ لذلك  تؤٌٌدا لما سبق )  

ه  رحلوا قلي ً لكن  )فٌقول ( وٌستدرك تماشٌاً مع الآٌة الكرٌمة ويعني أنه  خنقوا التراب مرارا
                                                           

م   9ٕٔٓ,  ٔبؽداد, ط -(الأعمال الشعرٌة , عارؾ الساعدي, دار سطور للطباعة والنشر والتوزٌع, العراقٔ)

 :ٔ٘٘   . 
 . 9ٙٔسورة آل عمران :  (ٕ)
 . 9ٙٔ: فن الشعر, ارسطو طالٌس ( ٖ)
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الى التعالً فً انتقاء  المعنى دفعت الشاعرَ  وقوةّ  ,القرآنً فجزالة اللفظكي يعيدوا الشمس( 

وقٌدوه ولٌس العكس, حٌث انهم رحلوا قلٌلب ,فالذي  ,هم هم الذٌن خنقوا الترابعً انّ ألفاظه فٌدّ 

 هم بٌن السماء والأرض . ق أرواحُ وتحلّ  ,إلا الشهداء فإنهم أحٌاء ٌرزقون ,ٌموت ٌرحل الى الأبد

رابحة الموت تتخلله  ن  , ما ٌدعوا الى القول إالحزن والألم فً نفس القارئفالنص ٌبعث من     

 – سال فوء صعود   – جرحوا المساءوهذا واضح عن طرٌق الألفاظ ) ,بٌن موضع وآخر

وما دام  ,(رحلوا قلي ً  – خنقوا التراب – انه  ماتوا – الموت - سل الشهادف – وتوارب

من آخر من قصٌدة )  ج على نصّ نعرّ  نّ اً بنا أٌكان حرّ  ,ءحدٌثنا فً رحاب الشهادة والشهدا

 ( إذ ٌقول : ذاكرف العشاء الأخير

   فـــي يـــد  شـــجرميعـــاً وكـــذبيه  جل 
 

ـــ   وي ذ ـــولي ةيمـــة  نمـــت  يلهـــو  وفل
 

ــبهت  لهمــو  لــ  يصــلبوني  ولكــن  ش 
 

 و ـــا أنـــا اٌن  حـــر  فـــوي مقصـــلتي 
 

 ســـر منتظـــرالج   و ـــا أنـــا اٌن فـــويل 
 

ــــذينل   ـــ أ لـــي ال ــــة  ب  نل  ـ  نــــو    ول س 
 

 (ٔ)والأ فال  أوردتي  الظـلل   وتنقل    متعبة           و ــي  ليه     البيوتل  أ دني  

لقد دأب الشعراء على رفد أفكارهم بآٌات القرآن الكرٌم فخرجوا بنصوص تحمل الطابع       

ر قضٌة الشاعر ٌصوّ  ن  إظ فً النص أعلبه الدٌنً الى جانب الصبؽة الإجتماعٌة, حٌث نلح

لب ة صَ , فٌستذكر قصّ فلوجةعلى أحد جسور مدٌنة ال لبَ الذي صُ  ,الشهٌد مصطفى العذاري

قلوۡل ه  ۡ  السٌد المسٌح مستشهداً بقوله تعالى  ا ول ا   ن  لۡنل تل ي ل  قل س  ـ ٱلۡمل يسل رۡيل ل  ٱبۡنل     ولل  مل س  ا ٱللّ    رل مل  ول

ل وه   تل ا قل مل للب وه   ول ك   صل  ـ لل ينل  ول  ن   لله ۡ    ش بِّ ل  نول للف وا   ٱل ذ    شل    للف ی ف ي    ٱخۡتل
نۡ    ا مِّ نۡ  ب   ۦ لله   مل لۡ    م     ل     

اعل  بل نِّ  ٱتِّ ا ٱلظ  مل ل وه   ول تل ا قل ق ينلَۢ يل
ل  يصلبوني ولكن شبهت لت فً قول الشاعر )الكرٌمة تمثّ  فالآٌةُ  (ٕ)

بٌن صلب السٌد المسٌح والشهٌد, مع تحقق  إذ ربط  (مقصلتي فويل  لهموا / و ا أنا اٌن حر  

البعد الزمنً الشاسع بٌن الحادثتٌن,  ( على الرؼم منالجسر والصليبالجرٌمة واختلبؾ الآلة )

( داعماً قوله بما ذكره  فكذبيه  جميعاً فٌتقنع الشاعر بشخصٌة الشهٌد محاولاً تكذٌب خبر صلبه )

و ا أنا ة الكرٌمة , إلا أنه ٌستدرك بذكر قصة الشهٌد ) فً البٌت الثانً الممتص لمعنى الآٌ

قا على الجسر ور حاله وحٌداً معل  ( فٌصّ  أ لي الذين ب  نو  ول سنة/  اٌن فوي الجسر منتظر  

وقد  ,علٌه عجز البٌت ٌصور حال أهلة القلقٌن , وفًنتظر أهلهوهو م ,بٌن الؽرباء والأعداء

   :وهذا ٌتداخل مع قوله تعالى  ,هفقدوا الراحة والنوم بسبب فراق
 ـ ل  للۤ  ٱللّ  ول    ل     لل ی       ٱلۡقلي و     ٱلۡحل

                                                           

م  9ٕٔٓ,  ٔبؽداد, ط -خٌر , عارؾ الساعدي, دار ومكتبة عدنان للطباعة والنشر والتوزٌع, العراق(آدم الأٔ)

 :79  . 
 . 7٘ٔسورة النساء :  (ٕ)
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ة   لل  نل ه ۥ س  ذ  اۡخ  لل  تل وۡ     ول الشهٌد  إي كان الانتظار والشوق حاضراً فً أذهان كلب الجانبٌن أيْ ( ٔ) نل

 والحزن .     الموت والانتظار والبعد  متشبعاً بمعانٍ  وأهله, وبذلك كان السٌاقُ 

علٌهما دم وحواء آهبوط  قصة)أو هامشاً من اً ( ٌستدعً الشاعر جزء امشوفً قصٌدة )

 بسبب ؼواٌة الشٌطان لهما ,إذ ٌقول : ,بعد خروجهما من الجنة ,الى الأرض (السلبم

                                              لـ  امش  في السموات                    فخرجنا بناءً 

                               في  الرفا والحذر                                                   

                            ورحنا نسائل  بعفاً                                                        

نا ل  ن ل                                                                                         ولكن 

ـ الوجوه                                                                                           نتهج 

نا في الك                                                                                    ونبحث   ن فم 

                                الك     الك     الك                                                            

                        ن ها حيرف  الهاب ين من الله                                                   

ف عت  في الظ                                                                                   من فكرف  ر 

                                   كيف نمشي                                                          

                                     كيف ناكل                                                                

                                     كيف نصحو                                                           

   (ٕ)وكيف ننا    

الكثٌر من الإشارات ؼٌر المباشرة ,منها الدٌنٌة بشكل عام والقرآنٌة بصورة  ٌحمل النص        

رة فً التكٌؾ والتعاٌش مع بٌبة مؽاٌرة عما كانا فٌها بالتساإلات والحٌّ  جخاصة, ضمن سٌاق ٌعّ 

تنفٌذاً لأوامر الله وتطبٌقاً لشرابعه, فنجد فً  ,سٌدنا آدم وزوجته حواء, مع القبول والرضا بذلك

ا  :( تناصاً مباشراً ٌفسره قوله تعالى نها حيرف الهاب ين من اللهقوله ) ل ه مل  ـ  فلال ل يۡ ل نۡهلا ن  ٱلش    ل

ا ه مل جل ا فلالخۡرل م  ا م  انل ا ف ي     كل ق لۡنل وا   ول ك  ۡ  ٱۡ ب    عۡف  و   ل بلعۡض   بل د  للك  ۡ   ل قلر   ٱلۡألرۡض   ف ی ول سۡتل ع   م   ـ تل مل  ـ  ول    لل

ا  :وقوله تعالى (ٖ) ح ين   وا   ق لۡنل ا ٱۡ ب    نۡهل يعا   م  م  ا جل ك   فلإ م  ن  اۡت يل نِّی يل دً  مِّ ن ب   ایل  ب عل تل  فلمل دل  فل ل    

وۡف   لليۡه  ۡ  خل لل   ل ن ونل     ۡ  ول حۡ ل ان قول الشاعر ) فخرجنا بناءاً على هامشٍ فً السموات (  إذ (ٗ) يل

                                                           

 .  ٕ٘٘سورة البقرة :  (ٔ)

 .   ٕٓٔ – 9ٕٓالأعمال الشعرٌة  : ( ٕ)

 .  ٖٙسورة البقرة :  (ٖ)

 .   9ٖسورة البقرة :  (ٗ)
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طانُ عَنْها فَ  :وقول الله عز وجل ٌْ ؤخْرجَهُما مِما كَانا فٌِهِ(, وقول الشاعر )إنها حٌرة )فَؤزلهَما الش

لى متداخلة فً اللفظ والمعنى ,إ ( ل )قلُْنا اهبطوا مِنْها جَمٌعاً ( وقول الله عز وجالهابطٌن من الله

جانب ورود الكثٌر من الألفاظ التً تإٌد توجه الشاعر الى استدعاء قصة هبوط آدم, بدلابل 

كيف  – فكرف رفعت – حيرف الهاب ين من الله- نبحث – نتهجـ – الحذر – فخرجنا)  :قوله

ول التً أصابته لٌست عادٌة ( فالحٌرة والذهيف ننا  ك – كيف نصحو –كيف ناكل  – نمشي

انتقاله مثل مرحلة جدٌدة فً حٌاته, فتحول من إنسان ٌملك جمٌع سبل الحٌاة ومتوفر  ن  ,حٌث إ

فً بٌبة جدٌدة لا ٌؤلفها وتجربة لٌست بالسهلة  ,شًء الى إنسان ٌبحث عن كلّ  ,شًء عنده كلّ 

 ,كٌؾ ٌنام ,كٌؾ ٌصحو ,كٌؾ ٌتحدث مع الآخرٌن.جعلت منه ٌتساءل فً نفسه , كٌؾ ٌمشً 

اف ونل  وٌؤتً قوله تعالى       خل ه   يل ب  ن رل ل ونل  فلوۡق ه  ۡ  مِّ فۡعل يل ا ول ونل  مل ر  لٌكون مرجعاً ثقافٌاً  (ٔ) ي ؤۡمل

 وساعدته على صٌاؼة نصه الذي ٌقول فٌه :  ,وأٌقونة تراثٌة استمد منها الشاعر مادته الشعرٌة

                                  حل قون                                                         كذا ي

                            وألف قرية  وقرية  سيبصقونها ويرحلون                                  

                                        وي  لون قريةً واحدفً                                               

                            في أفقه   نا                                                                 

 (ٕ)الله وحده من فوقه 

ٌدرك بؤن الشاعر ٌتحدث عن  ,(الشمس أجمل في ب د المتؤمل لهذا المقطع من قصٌدة )    

ً فوق كل العل ,ه المسٌطر الذي ٌملؤ الكون وجوده, وحدلوجودي والمكانً لله عز وجلالتفرد ا

, وقد تكرر ورود ذلك فً موضع آخر بلسان سٌد المرسلٌن محمد شًء, ولا ٌعلوا أحد فوقه

وحده لا شرٌك له,  ,عندما دعا الناس الى عبادة الله الواحد الأحد ,)صلى الله علٌه و آله  وسلم(

 ل الشاعر:كما فً قو

                            ث  قال لنا                                                                  

ما رب ك  واحد  وأسم  الله  نل
(ٖ)  

فؽٌاب الؽموض عن ٌشٌر الشاعر إلى وحدانٌة الله عز وجل وتفرده فً العبادة والطاعة,      

ه ك  ۡ  ً وبدون أي عناء الى تصور قوله تعالى ٌقود المتلق ,هذٌن السطرٌن  ـ  ـ    ول  لل ا     لل  (ٔ) ح د  ول

                                                           

 .  ٓ٘سورة النحل :  (ٔ)

 .   ٓ٘ – 9ٗالأعمال الشعرٌة  :  (ٕ)

 .  7ٕٗ:  ( المصدر نفسهٖ)
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ك       ن   وقوله تعالى  ب     رل
من قول  ا استشهدنا فٌهوهو ما ٌتوافق بصورة كبٌرة مع م ,(ٕ) ٱللّ 

 ( فحسن انتقاء الشاعر لألفاظه ودمجها فً نصه كمرجعٌةا ربك  واحد وأسم  الله نم  الشاعر )

واسهامه فً نشر اللطابؾ الاسلبمٌة والنبوٌة ثانٌاً, فضلبً  ,سعة ثقافته أولاً  مدىدٌنٌة, عكست 

 عن امور جوهرٌة أخرى خدم بها أبٌاته وأفاد المتلقً. 

ودقة تصوٌره  ,ٌقؾ الشاعر مذهولاً متعجباً من صنع الله ,(ماذا صنعناأما فً قصٌدة )    

 ,ق الإنسان, فتوزعوا الى امم وقبابل وأوطان فمنهم من شكرفً خل  -سبحانه وتعالى -وتقوٌمه 

 ومنهم من نكر وكفر إذ ٌقول :

                                                 سبحان  الله                                            

                                        كيف خلقتل  ذ  الناس من ماء  و ين                             

                                ونثرته  أمماً  لـ الدنيا                                                

                               وو  ت الخ ئي شاكرين وناكرين                                  

    (ٖ) !ائهينلكن  الله ل ل  تتر  ص ار  ت

ستلهمها الشاعر وأذابها التً ا ,المتؤمل لهذا النص ٌتبادر الى ذهنه الكثٌر من الآٌات القرآنٌة    

    :النص, والمتمثلة فً استحضار قوله تعالى بٌن طٌات
ٱللّ  لليل  ول ل   خل اۤب ة ك  ن دل اۤء   مِّ نۡه   م  ن فلم   م 

ی مۡش   ـ  يل لل ۡ ن   ۦ  ل نۡه   بل م  ی نم   ول مۡش   ـ  يل لل جۡلليۡن    ل نۡه   ر  م  ن ول ی م  مۡش   ـۤ  يل لل وقوله تعالى  (ٗ) ألرۡبلع    ل

  ول ی    للقلك   ٱل ذ  ن خل ين   مِّ    (٘)  ففً هاتٌن الآٌتٌن الكرٌمتٌن تعالق وتداخل واضح مع ما جاء

ا (, أما قوله تعالى كيف خلقتل  ذ  الناس من ماء  و ين  فً النص )  دل    ن   ـ    ل ب يلل  يۡنل ا ٱلس     م 

را اك  ا شل ف ورًا ول  م  أساسٌاً  آٌات القرآن الكرٌم شكل مسنداً  فالموروث الدٌنً الذي تمثل فً (ٙ) كل

للنص الشعري الذي استلهم فً طٌاته معنى مفاده سبحانك ٌا الله لقد خلقت الناس جمٌعاً من ماءٍ 

فؤصبحوا شعوباً وقبابل وانتشروا فً أصقاع  ,ةوطٌن ومنحتهم العقل والبنٌة والصورة الحسن

بٌنوا لهم الشرابع والأحكام, فبعضهم من  م بالعبادة وأرسلت لهم رسلبً كثٌرٌن,الأرض, وأمرته

فبعثت  ,وآخرٌن كذبوا وخالفوا وأنكروا ذلك, لكنك ٌا ربً لم تترك صؽارك تابهٌن ,آمن وشكر

 لأنفس و الخٌرات والثمرات .ورزقتهم من ا ,لهم الرسل ومهدت لهم طرق النجاة

                                                                                                                                                                      

 .  ٖٙٔ( سورة البقرة : ٔ)
 .  ٖ( سورة ٌونس : ٕ)

 .  ٙ:  ( آدم الأخٌر ٖ)

 .  ٘ٗ( سورة النور : ٗ)
 .  ٕ( سورة الأنعام : ٘)

 .  ٖ( سورة الإنسان : ٙ)
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ماذا  ,(, فهو استفهام ٌمكن أن ٌكون حقٌقٌاً مفادهماذا صنعناوبالرجوع الى عتبة العنوان )      

استفهامٌ تقرٌري  منا الإحسان مقابل إحسانه, أو هووهل قدّ  ,صنعنا نحن كمخلوقٌن للذي خلقنا

 والذنوب . ,ا التً أؼرقناها بالمعاصًٌحمل بٌن طٌاته الندم والحسرة بمعنى ماذا صنعنا بؤنفسن

لتدلنا على مواطن وبإر التراث  ,وتستمر كامٌرا التحري فً استكشاؾ نصوص الشاعر    

التً جاءت جنباً الى جنب مع  ,ةوالقضاٌا الاجتماعٌ ,مطرزاً إٌاها بصور الحٌاة الٌومٌة ,الدٌنً

قتيل لخضر)علٌه السلبم( فً قصٌدة ) ة ان قصّ متخذاً مِ  ,الموروثات الدٌنٌة والقصص القرآنٌة

 إذ ٌقول :  , متناصاً مع أحدى آٌات القرآن الكرٌم,( موضوعاً ثقافٌاً لنصهالخفر

                                                                 صرخت  وكان برفقت   شا د                           

                                                                     ل  يحر     صاه                 

ا                                                                                             ول  يقترح  للحياف صبيل

                                       أنا تائ   يا  لهي                                                       

                                  لماذا بعثتل العجو  ليقتللني                                              

                         كان يكفي بان  توقظل النهرل لي ً                                            

ًـ باردف                                                     وتسحبلني                            نحوه بخ 

              كان يكفي بان  تامرل النهرل                                                              

 (1)يشربني دفعة واحدف

شاعر متكاملة فً طرح المادة المستدعاة وربطها رإى ال نّ حٌان, إإذ نرى فً أؼلب الأ    

لذلك نجد  ,مور سامٌةة وجمالٌة أكثر مما تتمتع به من أالذي أضفى علٌها واقعٌ ,بالواقع

فً أعماله, ومن ذلك نجد الشاعر ٌتداخل فً سطره الخامس من  اً نصٌبللقصص القرآنٌة الكاملة 

 ـۤ  للقلافلٱن ل   :من قابل قصٌدة قتٌل الخضر مع قوله عزّ  ت  ا حل ا   ذل ماً  للق يل  ـ لل ۥ ة  لل   لۡتل  قلالل  فلقلتل فۡساً  ألقلتل  نل

 
ةلَۢ ي  ك  يۡر    ل يۡـأ ج ئۡتل  ل قلدۡ  نلفۡس ب  ل كۡرا شل حٌث تشٌر الآٌة المباركة الى قصة موسى والخضر  ,(ٕ) ن 

اعٌة تمثلت جزءاً التً حملت الكثٌر من الاهداؾ التربوٌة والأخلبقٌة والاجتم ,)علٌهما السلبم(

مما أثار ؼضب  ,فؤقدم العبد الصالح على قتله عندما لقٌا ؼلبماً  ,ات رحلتهمامنها فً أحد محطّ 

, وهذا ما أوضحه الشاعر فً اً, بسبب قتله لنفس زكٌة بؽٌر ذنبذلك عملبً منكرعادّاً  ,موسى

جانب استحضار  الى ,(ال    -الخفر – موسـا استدعى ثلبثً الآٌة القرآنٌة )ه عندمنصّ 

خاص والقصة القرآنٌة بشكل بشكل  ,التً تعالقت وتشابكت مع الآٌة الكرٌمة ,العدٌد من الدوال

                                                           

 .  9٘ – 9٘:   ( آدم الأخٌرٔ)

 .  7ٗ( سورة الكهؾ : ٕ)
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( فالصبً يقتلني –العجو  –بعثت –تائ  -صبيا - صاه -شا د -برفقة -صرختعام نحو)

 التً دلت علٌهما لفظة ,والشاهد والعجوز فً النص الشعري هم نفسهم الؽلبم وموسى والخضر

)فانطلقا( فً النص القرآنً, وكما نوّهنا أنّ النّص لا ٌخلو من الاهداؾ السامٌة والقٌم الاخلبقٌة 

والاجتماعٌة, التً أرادها الشاعر, فً قراءة اجتماعٌة بعٌداً عن القصّة القرآنٌة, منها المحاولة 

حصل فً النص, القتل, وهذا لم ٌ وبؤيّ شكلٍ فً سبٌل انقاذ نفس الانسان من الضرر, ولاسٌما

ٌ ةَ مساعدة تجاه الشّخص المقتول, لأ فضلبً عن نّ أحد الشخصٌات المستدعاة فً النص, لم تبدِ ا

النص, والتً أخذت المتلقً لعالم التؤمل بكلبم الله  لتً بثّها القرآن الكرٌم فً طٌاتقٌم الجمال ا

متداخلة فٌما بٌنها بصورة  سبحانه وجمال وحسن معانٌه, وبذلك فإن القٌم الجمالٌة والاخلبقٌة

  (ٔ)نسان, وعواطفه وسلوكهة لدى الشاعر تعبّر عن مشكلبت الإجوهرٌه, بوصؾ التجربة الأدبٌ

. 

والشاهد الذي معه  ,حصل للؽلبم من قبل العبد الصالح اً ن هناك ظلمٌشٌر ظاهر النص الى ا    

لنص والمطلع على كتاب الله ٌتٌقن ؼٌر ان المتمعن الجٌد فً ا ,لم ٌحرك ساكناً ولم ٌنهه عن قتله

 عانٌاسوؾ ٌ واذا ما كبرَ  ,الؽلبم لم ٌكن سوٌاً مطٌعا لوالدٌه إذ إنّ  ,ان فً ذلك لحكمة وصلبح

فؤراد الله سبحانه وتعالى أن ٌعوضهما خٌر  ,بسببه فٌإثر على إٌمانهما وٌرهقهما طؽٌانا وكفرا

 منه فٌلمح الشاعر الى ذلك إذ ٌقول : 

                                                        بان دوماً من الرب                أبوا  القري

  (ٕ)ل يكر ان الصبيل الذ  حلل في داخلي

ا  :لى قوله تعالى من سورة الكهؾنلحظ أن فً النص إشارة إ     ألم   ـ    ول لل انل  ٱلۡ   اه   فلكل ول  ألبل

يۡن   نل ؤۡم  اۤ  م  ينل ش  اي   ألن فلخل قله مل ناً  رۡ    ـ ۡ يل فۡرا    ك  من مثل المرجعٌة القرآنٌة  فكانت هذه الآٌة خٌرَ  (ٖ) ول

)النص  ( وكما ٌتضح فً المقاربة النصٌة أن  أبوا  القريبان دوماً من الرب) :لقول الشاعر

الشعري: قرٌبان من الرب / النص القرآنً : مإمنٌن(  حٌث لا ٌقربك الى الله من عمل سوى 

 طاعته والامتثال لأوامره ونواهٌه .ن به والإٌما

أٌنما  ,ٌنث بعبره وعطاٌاه على عقول الشعراء وأقلبمهم  ,وٌبقى القرآن الكرٌم مرجعا ثقافٌا    

 الذي ٌقول فٌه :  ,وحٌثما وجد ومن ذلك نجد أن الشاعر قد استلهم أحد آٌاته فً نصه حل  

                                                           

 بؽداد, -ٌُنظر: التحلٌل النقدي والجمالً للؤدب, د. عناد ؼزوان, دار آفاق عربٌة للصحافة والنشر, العراق( ٔ)

 .  ٕٔم:  99٘ٔ )د.ط(,
 .  ٙ٘( آدم الأخٌر : ٕ)
 .  9ٓ( سورة الكهؾ : ٖ)
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                                                               فارباً بعصاه البحار                        

                                                  مقلقاً نو  فر ون في كل يو                                      

                                       ومن خلف  كان يركض                                               

                                                                  .......                                    

                                          الرفيع الذ  كان ياكل  البحر                                         

                                       ر ون                                                            ونا   لـ  ند ف

                          ا  و يحري نو  القصور                                                       

                                                        ويرمي  صاه الشقية للبحر                             

  (ٔ)ث  ي ري فر ون  وينا 

ٌتماهى مع الموروث الدٌنً  ,مع الماضً مباشرٌ  ًفً هذه الأبٌات استلهامٌ استرجاع ٌتجلى     

اۤ  المتمثل فً قوله تعالى  يۡنل  ـ  فلالوۡحل  ـۤ    لل ب ألن   م وسل ا ل  ٱفۡر  صل عل حۡرل   بِّ انل  فلٱنفللليل  ٱلۡبل ل   فلكل  ف رۡي   ك 

وۡد   ٱل   ي    كل ظ  ٌنسجم مع الآٌة الكرٌمة ٌحمله البٌت  اً هناك معنى إٌحابٌ , فضلبً عن أنّ (ٕ) ٱلۡعل

 )وٌرمً عصاه الشقٌة للبحر( لٌذهب ذهن القارئ الى تصور حقٌقة ان:

 ص القرآنً: اضرب بعصاك البحر .النّ 

 حار .عري: ضارباً بعصاه البص الشّ النّ 

فً هامٌ مهمٌ , وكان للؤلفاظ الواردة اسالآخر البعضمع بعضهما  نصان متلبزمان متقاربان     

(, ي ري– يرمي – القصور – البحر – الرفيع – فر ون - صاهتوثٌق الصلة أكثر بٌنهما )

وربطت النص بجذوره ومرجعٌاته الدٌنٌة  ,التً هٌؤت ذهن المتلقً لفهم النص وبٌان مضمونه

تٌن زمنٌتٌن الشاعر أن ٌظهر شخصٌة موسى فً حقبحاول فٌه  ,جتماعٌة فً نسق ثقافًوالا

الطالب للبهتمام والرعاٌة, كقول  مختلفتٌن, كان فً الاولى بمثابة الضعٌؾ المُهدَد بالؽرق

, إشارة إلى وحً الرب إلى أمه ان اطرحٌه فً الٌم الرفيع الذ  كان ياكل  البحر(الشاعر )

 المُهَدِد المنتقم لربه ودٌنه من فرعون وجنوده . وفً الثانٌة 

(, التً انمازت بنسقها الدٌنً عامة, وكثرة احتوابها ماذا صنعناوفً نص آخر من قصٌدة )      

 ,التً تجرعتها الأمم السابقة ,لنصوص القرآن الكرٌم خاصة, ٌستحضر الشاعر قصص الموت

                                                           

 .  ٗٙ:    ( آدم الأخٌرٔ)

 .  ٖٙ( سورة الشعراء : ٕ)
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واندثار أثرهم  ,خالقهم سوى الخسؾ المهٌن لهم فلم ٌتركوا خٌاراً أمام ,بسبب كفرهم وعنادهم

 إذ ٌقول : ,لٌؤتً من بعدهم خلقاً آخرٌن

                                               و ذا   لتل  لـ القرب                                         

                                         أبدلته  خلقاً                                                     

                                      كاشجار الم ئ   يبين                                                     

                                  في كل يو   كنت تخسف                                                  

                                 الفرا نة القدامـ الأرض                                                  ب

                                 ث  تعيد ا منه                                                            

   (ٔ)وتمنحها ملوكاً آخرين

اۡ    ن  :الى قوله تبارك وتعالى ,وأولها خاصة ,طور مجتمعةتحٌلنا هذه الس      بۡك  ۡ  يلشل  ي ذۡ  

اۡت   يل لۡي   ول يد   ب خل د  أن بإمكانه ان ٌجعلنا من  ,الى الناس أجمع (وجلّ  عزّ )جه خطابه فٌوّ ( ٕ) جل

, ٌحمل بٌن طٌاته الرأفة والتحذٌر فً وقت واحد ,قرآنً الماضً وٌبدلنا بخلق جدٌد فً نصّ 

بل استطاع بذكابه وموهبته أن ٌترجم عواقب ذلك  ,وأن الشاعر لم ٌتركنا الى هذا الحد ةً بخاص

مد مباشرة إلى إذ عَ  ,فٌذكرهم ماذا صنع بالأمُم السابقة لٌؤخذوا العبر من ذلك ,التحذٌر الإلهً

بالفرا نة /  في كل يو   كنت تخسف)  :الذي جاء فٌه ,استحضار حدث الخسؾ فً البٌت التالً

ا  :( فً إشارة إٌحابٌة إلى قوله تعالىلقدامـ الأرض ا فۡنل سل ه   ب   ۦ فلخل ار  ب دل (ٖ) ٱلۡألرۡضل  ول
  للدلالة

التً حملت سٌاق التحذٌر من  ,إلى قارون الذي خسؾ الله به الأرض, فنلبحظ فً الآٌة الأولى

أما فً الآٌة  ,(و ذا   لت( منسجمة ومتداخلة مع البٌت الشعري ) ن يشاالعقاب جاءت بجملة )

( متوافقة ومتداخلة مع البٌت فخسفنا ب فجاءت بجملة ) ,لعقابٌاً لتنفٌذ اً الثانٌة التً حملت سٌاق

ما الشاعر فً تضمٌنه للفظة الفراعنة بدل قارون ربّ  ولعل   ,(كنت تخسف بالفرا نةالشعري )

هناك فبتٌن  ابع عام وهو انّ أو لط ,لتلببم الفترة الزمنٌة كون قارون كان معاصراً لحكم الفراعنة

ن كفر وجحد, فدخلت الاولى تمثلت فٌمن آمن وصدق وهم موسى وشٌعته, والفبة الأخرى هم مَ 

ومن هإلاء قارون, فالجو العام للنص  ,ار عنٌدجبّ  وهً صفة تمٌز بها كلّ  ,سم فرعونتحت ا

بٌن النص  اً التقارب واضحدم ما جاءت به الآٌتٌن الكرٌمتٌن, فكان بؤلفاظه ودواله ومعانٌه قد خَ 

ومرجعٌاته القرآنٌة, منه ما كان معنوٌا وهو ما حمله سٌاق النص فً تقاربه مع مدلولات 

                                                           

 .  9-7:   ( آدم الأخٌرٔ)

 .  9ٔ, وسورة إبراهٌم :   ٖٖٔ, وسورة الأنعام :  ٖٖٔ, وٌنظر : سورة النساء :   ٙٔ ( سورة فاطر :ٕ)
 .  9ٔ( سورة القصص : ٖ)
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أن نمد جسور  معنوي سوٌة, كذلك ٌمكننا النص منمل الطابع اللفظً والومنه ما ح ,الآٌتٌن

ات فً النص  الصلة بٌن الماضً والحاضر, من حٌث السٌاق الزمانً والمكانً, فهناك إلماح

ربّما قصد منها الشاعر أن الملك والثراء لا ٌدوم لفراعنة الزمن, الذي ٌعٌشه الشاعر, ولكم فً 

نستقرئ انسٌابٌة شعرٌة دٌنٌة عالٌة, لنص آخر من إبداعات قارون والفراعنة آٌة فً ذلك, و

طرب لنرى ما فٌه من عبق الذكر الحكٌم فٌ ,شاعرنا فنضعه تحت مجهر الوصؾ والتحلٌل

 مسامعنا بقوله :

                                    ك  كنت ت رع في القرب رس ً                                       

                           وتبذر في المدائن أنبياء                                                          

                                                                               ل  تبي فوي الأرض أرض       

                             ل  ت ا ا خ ـ النبيين القدامـ                                                   

                                    كانوا يجوسون الديار                                                  

                                    ويلعبون مع الص ار                                                         

                                   وأكفه  دوماً  لـ رؤوس اليتامـ                                         

                                          الله ل                                                                سبحان

                                 ل  تتر  ص ار  حائرين                                                      

    (ٔ)مذ كنتل تبعث أنبياء  بينه 

وه العام والاشارات الدٌنٌة, فجّ  ,ٌقوم النص على عدد لٌس بقلٌل من العلبمات المرجعٌة     

تمثلت فً كثرة ارسال الرسل والأنبٌاء  ,صفً النّ  بانٌة استحضرها الشاعرُ ٌدلنا على حقٌقة رّ 

داة نفسها التً تفٌد التكثٌر, تقابلها الأ ,(الخبرية ك الى الناس ٌترجمها مفتاح البٌت الأول الاداة )

كل ۡ  فً الآٌة المباركة المإٌدة لما ذهب إلٌه الشاعر كقوله تعالى  ا ول لۡنل ن ألرۡسل ب ی   م  ل ينل  ف ی ن   ٱلۡألو 


الى جانب الآٌات الاخرٌات اللبتً نهل منهن الشاعر, وإستلهم مضمونهن, فساعده ذلك   (ٕ)

للقلدۡ   ة نصٌة تراثٌة جمٌلة كقوله تعالىعلى صٌاؼة بنٌ ا ول ثۡنل عل لِّ  ف ی بل ة ك  ولً  أ م  س  وا   ألن   ر  ل  ٱۡ ب د 
 ٱللّ 


ا قوله تعالى جانب لى إ( ٖ) ثۡنل عل لليۡك  ۡ  بل ادا  ل بل اۤ     ل ی ل نل اۡس   أ و  يد   بل د  وا   شل اس  لل  فلجل  ـ ار    خ لل يل  (ٗ) ٱلدِّ

  (الدياركانوا يجوسون الذي ٌتداخل بصورة مباشرة مع قول الشاعر فً السطر الخامس )

نجد مدى التقارب اللفظً والمعنوي  ,فعندما نتؤمل فً معنى الآٌات مقارنة بالنص الشعري

                                                           

 .  7-ٙ( آدم الأخٌر :  ٔ)

 .  ٙ( سورة الزخرؾ : ٕ)

 .  ٖٙ( سورة النحل : ٖ)

 .  ٘( سورة الإسراء : ٗ)
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ص ٌحتوي النّ وفق سٌاق الآٌات, فعلى بٌنهما, وبلب شك حتم ذلك على الشاعر أن ٌصٌػ أبٌاته 

 - ربالق – النبيين – أنبياء – رس ً على إٌحاءات قرآنٌة وألفاظ وتراكٌب دٌنٌة عدٌدة منها )

لى أن ٌحمل معنى ٌبٌن لنا ( فكل ذلك ذهب بالنص إأنبياء  – سبحان  الله  – يجوسون الديار

ومدى اهتمامه فً شإون الناس و العباد, إذ ملؤ القرى والمدن رسلب وأنبٌاء  ,عظمة الخالق

بحٌث لم تبق فوق الأرض  ,وارشادهم باللتً هً أحسن ,لبٌان دٌنهم وتدبٌر امورهم ونصحهم

وحٌن ٌبعث أحدهم إلى أمة ما فلب ٌكتفً بنشر رسالته  ,م نبً أو رسولقرٌة لم تطؤها قد  من 

وٌهتم بالكبٌر وٌعتنً بالٌتٌم, ولابد  إن  هناك  إذ ٌلبعب الصؽٌر ,فحسب, بل ٌعكس أخلبقه هناك

علبقة بٌن صور الماضً الدٌنٌة, التً استدعاها الشاعر وصور الحاضر الاجتماعٌة التً 

ها فً نصه, من حٌث قراءة الواقع, الذي نعٌشه ونحن نرى صور الظلم والجور الكثٌرة اراد

مقارنة بعدد الرسل والانبٌاء وما بذلوه فً سبٌل تعلٌم الناس وأرشادهم على الطرٌق الصحٌح, 

وهً رسالة مفادها لم هذا التجاهل مقابل ذلك الاهتمام, كذلك ٌوجه رسالة للمجتمع بؤن الٌتٌم 

الى الرعاٌة والاهتمام من كل أطٌاؾ المجتمع, بخاصة أصحاب الكلمة والشؤن, ورسالة بحاجة 

الانبٌاء هً انسانٌة قبل ان تكون دٌنٌة خالصة, ولما كان الانبٌاء أصحاب القٌادة الدٌنٌة ٌإدون 

 دوراً هاماً فً رعاٌة الناس, إذا على اصحاب القٌادة السٌاسٌة فً وقتنا هذا أن ٌقوموا بدورهم

 أٌضاً وٌؤخذون العبر من الرسل والانبٌاء . 

یۤ  قلالل   :وكان لقوله تعالى      ـٔلاو   ـ  سل بلل   لل ن ی جل م  عۡص  نل  يل اۤء    م  اص  ل  لل  قلالل  ٱلۡمل وۡ ل   ل نۡ  ٱلۡيل مۡر   م 
 أل

ن   ل   ٱللّ    ح  ل   مل الل  ر  حل ا ول ه مل يۡنل وۡج   بل انل  ٱلۡمل نل  فلكل ق ينل  م  ۡ رل فً أحد نصوص  , حضوراً (ٔ) ٱلۡم 

الشاعر, الذي تنوعت مرجعٌاته وبناه بٌن الشخصٌة الدٌنٌة والمكان والبٌبة, فضلبً عن رفده 

 بالنص القرآنً, إذ ٌقول:

                                                  آد   يخرج  من باريسل أو روما                        

                                                                              ومن كل  العواص          

                               ي حف  اٌن  لـ البحر                                                  

                             المحي ات                                                                    

فما  من ةري  الوحشة   اص   
(ٕ)   

التً اتكؤ علٌها  ,تظهر لنا دلابل ومضامٌن الآٌة القرآنٌة ,فً قراءة تؤملٌة للنص أعلبه    

ة نوح وابنه الشاعر فً بلورة أفكاره والخروج بهذه الصٌؽة النصٌة الجمٌلة بعدما هضم قصّ 

                                                           

 .  ٖٗ( سورة هود : ٔ)

 .  ٕٔ:   ( آدم الأخٌرٕ)
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ل ذلك فً بٌت فكان من الهالكٌن إذ اختصر ك ,سفٌنة معهالذي عصى امره ورفض ركوب ال

اص  ل  لل  :إشارة الى قوله تعالى (فما من ةري الوحشة  اص واحد فقط جاء فٌه ) وۡ ل   ل نۡ  ٱلۡيل  م 

مۡر  
ن   ل   ٱللّ    أل ح  ل   مل  إلا إننا نلبحظ ان الشاعر قد خلق صور مكثفة ورسم لوحة شعرٌة تكونت ر 

, فاستحضر والزمان والمكان والماضً والحاضر التراثربط فٌها الحداثة و من عدة محاور,

آدم )علٌه السلبم( وبعض المدن الؽربٌة وجزء من قصة نوح )علٌه السلبم( مع ابنه فً مبادرة 

ما هناك تقارب وتشابه وقصص التؤرٌخ أو ربّ  ,منه لرفد المتلقً بؤكثر قدر ممكن من المعلومات

كان وحٌدا تملؤ قلبه الوحشة وتحٌط به الؽربة  ,آدم عندما نزل الى الأرض إذ إنّ  ,فً الموقؾ

الذي بقً وحٌدا فً ذلك المكان بعدما ذهب نوح ومن معه فً السفٌنة  ,كما حصل مع ابن نوح

 الى مكانٍ بعٌد .

( التً ٌستدعً لنا مضمون نص قرآنً آخر آد  الأخيروفً أبٌات أخرى من القصٌدة نفسها )    

 شعري مشابه للذي سبقه, إذ ٌقول فٌه : فً نص

ل    ترجل

  ذه الوحشةل يا آد   

 ل تح ن  

  (ٔ)ول خوفل  لي   

ا  :قوله تعالى من سورة البقرة ,ٌتبادر إلى ذهن المتلقً فً النص الشعري     وا   ق لۡنل نۡهلا ٱۡ ب     م 

يعا   م  ا جل ك   فلإ م  ن  اۡت يل نِّی يل ن   دبً  مِّ ب عل  فلمل دل  تل وۡف   فل ل  ایل    لليۡه  ۡ  خل لل   ل ن ونل     ۡ  ول حۡ ل الذي نراه  ,(ٕ) يل

مضمون  نّ إذ إ ,واحد واحدة والهدؾُ  ( فالدلالةُ ول خوف  لي /  ل تح ن) :جلٌا فً قول الشاعر

وتبشٌره بالخٌر والصلبح إذا ما اتبع  ,ٌشٌر إلى آدم وقضٌة هبوطه الى الأرض ,النص القرآنً

عندما وجه الشاعر خطابه  ,وتعالى, وذات الدلالة جاءت فً النص الشعريهدى الله سبحانه 

بؤن لا ٌخاؾ من وحشة الوحدة ولا ٌحزن, كونه آخر  لى آدم, فهو ٌشد على قلبه وٌطمبنهإ

ى أبٌه آدم عندما هبط إلى ت علفهو ٌعٌش الوحشة نفسها التً مرّ  ,إنسان تبقى على هذه الارض

ط الزمن الماضً وقصة آدم الاول بالزمن الحاضروالمستقبل استطاع الشاعر رب , إذالارض

                                                           

 .  ٖٕ:  ر( آدم الأخٌٔ)

 .  9ٖ( سورة البقرة : ٕ)
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وحال آخر انسان على هذه الارض, وعلٌه فالنص القرآنً الذي نقله لنا الشاعر لم ٌقتصر على 

 زمن معٌن فحسب, بل هو رسالة موجهة لذرٌة آدم إلى ٌوم القٌامة . 

معطرة بآٌات الذكر  ,فنٌة ( لوحة تب  لـ باب القيامةوٌرسم لنا الشاعر فً قصٌدة )     

 الحكٌم, ٌقول فٌها:

                                                      وك  صاحوا  لـ الدنيا                               

                                         لماذا كللما متنا معاً                                                  

                                 سيجيئ من أقصـ المدينة شامت                                           

                                ذ  الب د حقيبة  مثقوبةً                                                    

                                                                تمشي ومن يد ا القرب تتهافت               

                      فمن الحقيبة فرل جسر  ناحل                                                          

و لـ سمار الجسر فجر  خافت  
(ٔ)    

وهذا  ,ممتلبة بالآلام والمشقات ,وحٌاة صعبة ,النص ومضمونه الى واقع مرٌر ٌشٌر شكل     

بسبب اعداء الحرٌة ما نراه ٌتكرر فً نصوص الشاعر, قاصداً من ذلك وطنه ومواجعه, 

شًء فٌسقط منها الناس  التً لا تحتفظ بؤيّ  ,فٌشبه الشاعر بلده بالحقٌبة المثقوبة ,والعٌش الكرٌم

نسٌتها, وفً بٌته الثالث ٌتداخل والقرى والمدن والجسور والفجر الجمٌل, فتفقد بذلك حٌوٌتها وأ

اۤءل   :مع قوله تعالى جل نۡ  ول ا م  ة   ألقۡصل ينل د  ل   ٱلۡمل ج   ـ  رل سۡعل وۡ    قلالل  يل
قل  ـ وا   يل ب ع  ل ينل  ٱت  إذ  (ٕ) ٱلۡم رۡسل

حوله الشاعر  , إذبفارق بسٌط , ونلحظ حضور الفعل ولكنالمعنى واللفظ بٌن النصٌن ٌتداخل

وهً الأخرى التً جاء بها  -الشماتة ن  لأ ,)سٌجٌا( المستقبل الى )جاء( من زمن الماضً

ن ٌؤخر تحققها, أما فً النص القرآنً فؤراد الشاعر أ صفة مذمومة, -الشاعر مكان لفظة الرجل

 فمهمة الرجل كانت قد تحققت إذ انها حملت الصفات المحمودة .

لآخرة, فلو نظرنا إلى المعنى أحوال العباد فً دار ا رفً مشهد آخَ  ٌصور لنا الشاعرَ  و   

بها عباده, إذ لم  سبحانهالظاهري للنص نجد ان الشاعر ٌتسابل عن كل النعم التً وعد الله 

 ٌجدوها ولم ٌتمتعوا بشًء منها, وهذا مشهد استباقً طرحه الشاعر فً نصه فً صٌؽة فلسفٌة 

 : ولإذ ٌق

 تا وا  لـ  ري القيامة   ل  ي ر   

                                                           

 .  9ٙ – 7ٙ:    ( آدم الأخٌرٔ)
 .  ٕٓ( سورة  ٌس : ٕ)
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 تهدل   لـ   ش الجراح فواخت   مرسل  ابداً   ول 

 ل  يشربوا الخمر التي و دوا   ول  

  (ٔ)يدنوا لجارية  و ا   ذا لون صوامت  

توظٌؾ الشاعر للمرجعٌة الدٌنٌة  ,النظر فً باطن النص ٌتبادر إلى ذهن المتلقً حٌن    

اف   المتمثلة فً استدعاء النص القرآنً من سورة الصافات  لليۡه   ي  ل ن اۡس  ب كل   ل ين    مِّ ع    م 

اۤءل  يۡفل ف   بل ب ينل  للذ  ر   ـ وۡل ف يهلا لل   لِّلش  لل  ةل نۡهلا    ۡ  ول ف ونل   ل ندل   ۡ   ي ن ل ا   ول   رل ص   ـ رۡف   ت  قل ين ٱل      

   ه ن الن  كۡن ون بليۡض   كل (ٕ) م 
 مر ه خَ الله سبحانه نز   ن  , إفالدلالة التً توحً إلٌها الآٌة المباركة

لآخرة عن الآفات التً فً خمر الدنٌا, فهو خمر من أنهار جارٌة, لا ٌخافون انقطاعها ولا ا

وخمر جارٌة بٌضاء, أي لونها مشرق حسن بهً لا كخمر الدنٌا من منظرها البشع , (ٖ)فراؼها

بينل   :الرديء وقوله ار  ف  للشل أي طعمها طٌب كلونها, وطٌب الطعم دلٌل على طٌب الرٌح,   للذل

ول    :ولهوق   :وهو وجع البطن وصداع الرأس, وقوله ,ٌعنً لا تإثر فٌهم ؼولاً   لل ف يها ةل

ف ونل  نها ي ن ل ل      ل ين    :أي لا تُذهب عقولهم وقوله ول رف     رات  ال ل ندل    قاص  أي  ول  

سان الأعٌن ,فوصؾ عٌونهن بالحسن عفٌفات لا ٌنظرن إلى ؼٌر أزواجهن وعٌِنُ : أي حِ 

كنون   والعفة وقوله  ه نل بليض  مل انل وصفهن بترافة الأبدان وأحسن الألوان , أي كاللإلإ  كل

المكنون المحصون الذي لم تمسه الأٌدي, وقٌل بٌاض البٌض حٌن ٌنزع قشره, أي بطن 

 ه ٌتوافق دلالٌاً مع ما استحضره الشاعر فً أبٌاته أعلبه . , وذلك كلّ (ٗ)البٌض

( حٌاة الفقراء, شارحاً معاناة تلك الطبقة المحرومة من منسيونفً قصٌدة )ٌستقطب الشاعر     

وهم واثقون  ,فٌنسون مواجعهم وٌبنون أحلبمهم علٌها ,أبسط سبل الحٌاة, ٌعٌشون على الآمال

عجز المتسلطون عن  ,وفٌرةٍ  وخٌراتٍ  ,فارهةِ  بؤن هناك رب لا ٌنساهم, إذ وعدهم بقصورٍ 

 ٌا, إذ ٌقول :توفٌرها لهم فً دار الدن

ـون                                                                                                        المنسي 

                                         دائماً جائعون                                                         

                            الجن ة                                                   لأنه  يحلمون بخب  

                                                           

 .  9ٙ( آدم الأخٌر : ٔ)

 .  9ٗ-9ٗ-7ٗ-ٙٗ-٘ٗ( سورة الصافات : ٕ)
هـ( , دار ابن 77ٌُٗنظر : تفسٌر القرآن العظٌم , للحافظ  اسماعٌل بن عمر بن كثٌر القرشً الدمشقً )ت (ٖ)

 . 9ٖ٘ٔم : ٕٓٓٓ – ٔلبنان , ط  –والنشر والتوزٌع , بٌروت حزم للطباعة 
ٌُنظر المصدر نفسه ٗ)  )  :ٔ٘9ٖ – ٔ٘9ٗ  . 
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                           وقانعون ببيوته  الفيقة                                                   

لأن  الله و د   بقصور   ريفة
(ٔ)      

 بؤنّ  رة فً دلالاتها, ٌلحظ الباحثالقلٌلة فً عددها, الؽزٌفً قراءة تؤملٌه لهذه الأبٌات     

التً أصاب فٌها كبد  ,ج فكرته الدٌنٌة فً واقعه الاجتماعً المرٌر فً سطورهالشاعر قد مز  

لان العودة إلى التراث شعرٌاً واستدعابه فً النص, له أهمٌة كبٌرة فً اعطاء مصداقٌة  الحقٌقة,

مدة من مصدرها, فضلبً عن كونه ٌربط  الماضً بشخصٌاته لمعانً الخطاب الشعري المست

ختصر بهذه شًء فا هم محرومون فعلبً من كلّ  إنّ المنسٌٌن, , إذ(ٕ)وأحداثه ومواقفه بالحاضر

ما ٌعانونه, ولا ٌزٌح ذلك عنهم سوى الإٌمان بوعد الله فهم ٌحلمون بؽذاء حسن,  اللفظة كلّ 

لسموات والأرض, وعد الله بها عباده المإمنون كما وسكن جٌد, وذلك متوفر فً جنة عرضها ا

دل  جاء ذلك فً الآٌة المباركة, التً استلهمها الشاعر واستحضرها فً نصه كقوله تعالى   ول ل

  
ن ينل  ٱللّ  ؤۡم  ت   ٱلۡم   ـ نل ؤۡم  ٱلۡم  ت   ول  ـ ن  ی جل ن تلجۡر  حۡت هلا م  ر   تل  ـ ينل  ٱلۡألنۡهل ل د   ـ ا خل نل  ف يهل ك   ـ سل مل يِّ  ول ةً  ل ت   ف ی بل  ـ ن   جل

دۡن    ان    ل فۡول ر  نل  ول ر    ٱللّ    مِّ   ألكۡبل
ول  ل  ل ذل  ي    ٱلۡفلوۡ       ظ  هم أناس  المنسٌٌن بؤنّ  :ٌمكننا القول إذ, ( ٖ) ٱلۡعل

ٌندرجون تحت تسمٌة المإمنٌن فً نص الآٌة الكرٌمة, وخبز الجنة هو جزء بسٌط مما تحتوٌه 

العرٌضة هً المساكن الطٌبة فً جنات عدنٍ, فهناك توافق  الجنات من خٌرات كثٌرة, والقصور

بٌن النص القرآنً والنص الشعري, ولو نظرنا إلى النص من جانب آخر  إٌحابً دلالً واضح

نجد الشاعر ٌحاول استنهاض الهمم بصورة ؼٌر مباشرة, واضعاً الفقراء فً صلب معاناتهم 

رٌقة ساخرة, فٌقول انهم راضون على ما هم هذا, فً ط وضعهم ٌرٌد لهم أن ٌؽٌروا منوكؤنه 

إذن من المزكً لهم بؤنهم سٌدخلون الجنة, وهل الله راضٍ علٌه لأن الله وعدهم بقصور وجنات, 

, إذن هو انتقاد حاد وطلب رزقهم على سكوتهم وصبرهم على فقرهم وعدم المطالبة بحقوقهم

لناس تجاه كٌفٌة فهم سلوكٌات الحٌاة ٌوجهه الشاعر لوضعهم وللمفهوم الدٌنً الخاطا من قبل ا

 بالصورة الصحٌحة .

 ,ة وفً أكثر من جانبتفرض نفسها بقوّ  تاب حضور بهً فً نصوص الشاعر, إذالك ولأم       

 ها من أكثر سور القرآن الكرٌم تداولاً بٌن الناس, والشاعر ابن بٌبته, إذ ٌقول:لأنّ 

                                                           

 .  9ٕٕ: الأعمال  الشعرٌة ( ٔ)

ٌُنظر: استدعإ) عر العباسً حتى نهاٌة القرن الرابع الهجري, محمد رافع ء الشخصٌات ما قبل الاسلبم فً الش( 

م :  ٕٗٔٓقسم اللؽة العربٌة,  -كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة -ة آل البٌتؼالب القاضً)رسالة ماجستٌر(جامع
ٔٗ  . 
 .  7ٕ( سورة التوبة : ٖ)
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                                          لسابحة               بعضل الد اء   لـ روح   ا -كما نحن   -ويتلو

                                          ولكن  حين ةادرنا                                                        

نا بيدي                                                                                                   ل ل أرواحل

     (ٔ)وتلـ فوقها سورف الفاتحة

لاسم فاتحة الكتاب, ألا وهً سورة الفاتحة المباركة  اً واضح اً تضمٌن ,ظ فً البٌت الأخٌرنلحِ    

بفرض قراءتها فً الصلبة, كذلك قراءتها على  ,لها الله سبحانه على سابر السورالتً فضّ 

إذ كتب فً عتبة الاهداء إلى الذكر وعند القبر, ولذلك القصد ذهب الشاعر  أرواح المتوفٌن حٌن

اتخذ من الصٌؽة القرآنٌة والفطرة الدٌنٌة مرجعاً روح الصدٌق راؼب شراد فً أربعٌنٌته, ف

تلـ فوقها سورف د علٌه فً تؽذٌة افكاره الشعرٌة, أو هً اشارة لأمر آخر فقوله )تراثٌاً استن

 واحنا ارواح أموات على الرؼم من تمازجها فً أجسادنا الحٌة .( أي ان أرالفاتحة

وفً النهاٌة نجد أن توظٌؾ النصوص القرآنٌة من قبل الشاعر جاءت بصورة دقٌقة وجمٌلة,     

ونوع توظٌفاته فً قضٌة التناص المباشر وؼٌر المباشر, ؼٌر أن الإٌحابً إي ؼٌر المباشر 

شعرٌة, وهذا ٌدل على براعته فً هضم النص واعادة كان له النصٌب الأكبر فً نصوصه ال

 صٌاؼته بحسب المعنى الذي ٌرٌده . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .  9ٕ:  م الأخٌر ( آدٔ)
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 المبحث الثاني

 والتراكيب الدينية الألفاظ 

نتٌجة  ,وحدٌثاً  ,اب قدٌماً والكتّ  ,الثقافة الدٌنٌة مساحة واسعة فً نصوص الشعراء أخذت     

وٌإثر فٌها بشكل  ,سان, إذ أخذ ٌلبمس هوٌته الإنسانٌةوالدٌنً للئن ,ارتباطها بالفكر العقابدي

ذلك اتجاهاً ثقافٌاً ولوناً خاصاً فً كتاباتهم الأدبٌة والإبداعٌة, وبطبٌعة الحال برز  كبٌر, فشكل  

التً تناولت  ,والدراسات النقدٌة ,هذا الاكتساب التراثً بشكل ملحوظ فً نتاجاتهم الأدبٌة

لفاظ الذٌن تضمن شعرهم حشداً من الا عارؾ الساعدي أحد تجاربهم الشعرٌة, والشاعر

 وهذا ٌدل على اطلبعه الواسع وعمق ثقافته الدٌنٌة . ,والتراكٌب الدٌنٌة

لٌس هناك لؽة أجزل وأفصح وأوضح من ألفاظ كتاب الله والالفاظ  ن  فالشاعر ٌدرك جٌداً أ       

اص وتؤبى العقول أن تستهوي مدارها الخ العبادٌة والعقابدٌة الأخرى, التً تؤسر الأقلبم فً

فً خلود الشعر  جح الوسابل والأسالٌب التً تُسهممن أن ,(ؼٌرها, فهً )أي الالفاظ الدٌنٌة

 (ٔ)بذاكرة الانسان على مر العصور والازمان التً حرصت على الإمساك بنص ذات بعد دٌنً

بناء النص وتماسكه وربط  فضلبً عن المساهمة فً ,وتوظٌفها ٌضٌؾ للنص جمالاً ورونقاً 

إذ تؤتً خصوصٌة اللفظة, وقوة تؤثٌرها, من دخولها فً تركٌب أولاً, ثم دخول  - مواضٌعه

دلالتها الإٌحابٌة, وما ٌبوح به النص من قدرة وتمكن  فضلبً عن – (ٕ)التركٌب فً سٌاق ثانٌاً 

تً ٌفسرها ذكاء القارئ ومضامٌنه الداخلٌة المشكلة له, ال ,الشاعر عن طرٌق ملبمحة الخارجٌة

دٌة فً كشؾ خباٌا النص, كونه شرٌك المبدع فً تشكٌل المعنى العام للنص, ولأن وملكته النق

ق توظٌؾ المفردات والتراكٌب الدٌنٌة بٌن شاعر ابتختلؾ طر , و(ٖ)النص لم ٌكتب إلا من أجله

فً نصه الشعري, حسب السٌاق والمستوى المرجعً, فٌعمد الشاعر بانتقاء المفردات  ,وآخر

وهذا لا ٌصدر إلا  ,وفق سٌاق النص الشعريإشارٌاً ودلالٌاً على  القضاٌا الدٌنٌةبالاعتماد على 

, وقد ضم المبحث بٌن طٌاته )لفظ (ٗ)عن ؼزارة واقتدار وإبداع ٌدل على الفطنة والذكاء

لرسل والانبٌاء ألفاظ ا جانب إلىدٌة, والالفاظ الفقهٌة المذمومة, والالفاظ العبا الجلبلة(

                                                           

ٌُنظرٔ) : إنتاج الدلالة , قراءة فً الشعر والقصص والمسرح , د. صلبح فضل , الهٌبة العامة لقصور الثقافة  ( 

 .  ٔٗ:  م99ٖٔ)د.ط(, , مصر –
ٌُنظر: قراءات اسلوبٌة فً الشعر الحدٌث, محمد عبد المطلب, الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب, مصر , ٕ)  )

 . 7ٓٔم : 99٘ٔ)د.ط( 

ٌُنظر: القارئ فً النص) نظرٌة التؤثٌر والإتصال(, نبٌلة ابراهٌم, مجلة فصول المصرٌة, مجٖ) ,  ٔ, ع ٘( 

 .  ٔٓٔ م :99ٗٔالقاهرة ,  -الهٌبة العامة للكتاب, مصر
ٌُنظر : الوساطة بٌن المتنبً وخصومه , القاضً علً بن عبد الؽزٌز الجرجانً ,ٗ) تحقٌق وشرح : محمد  ( 

 .  ٗ٘:  القاهرة )د.ط / د.ت( -, مصرمطبعة عٌسى البابً الحلبً ابو الفضل ابراهٌم و علً محمد البجاوي ,
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متفرقة, اقتضت الحاجة  تعلقاتهما, فضلبً عن مصطلحات أخُروالملببكة, وألفاظ الجنة والنار وم

 إلى وضعها تحت هذا المسمى لإختلبؾ أحدهما عن الآخر. 

 : (الإل  – الرب   – الله) لفظ الج لة -أولً 

ك نجد للذألفاظ الجلبلة,  ؾتوظٌ لفكرة ٌر من الشعراء استحسانهمالكث ٌتضح من نصوص       

, وهو القابل فً محكم كتابه من أسماء الله سبحانه وتعالىفً استدعاء فً نصوصهم وفرة 

للّ     سورة الأعراؾ  اۤء   ول  ـ  ٱلۡألسۡمل سۡنل وه   ٱلۡح  ا   فلٱدۡ   فمن منطلق الآٌة المباركة تٌقن  (ٔ) ب هل

, وفً حضورها دواعً ألفاظ الله سبحانه شًء ٌعلو على الإنسان وأدرك ومنهم الشعراء ان لا

فٌزٌنوا بها أبٌاتهم وٌطربوا مسامعهم, وعلى هذا الاساس  ,ر وعز للشاعر أولاً, والنص ثانٌاً فخ

الجلبلة, وكثٌرة هً  , إذ أكثر فؤبدع وأجاد فً استدعاء ألفاظعن ذلكنجد الشاعر لم ٌؽفل 

التً جاءت متصدرة عددٌاً  ,(اللهلفظة )خاصة ب ,نصوص الشاعر التً اشتملت على تلك الالفاظ

نورد  ,( ومن هذا القبٌل وعلى سبٌل المثال لا الحصرالإل  – الرب  على ؼٌرها من ألفاظ )

, إذ ٌقول الشاعر فً أحد نصوصه التً جمع فٌها بٌن ألفاظ ض النصوص حول الموضوعبع

 )الله والرب والإله( : 

ما رب ك  واحد  واسم  الله                                                                                       نل

                                 ل  نكن نعرف الله  ل قلي                                                  

                          ول  ن  نعرف  نل الإل                                                     

تها بعد حين   ت  القبائل شتل الذ  وحدل
(ٕ)    

على العدٌد من الألفاظ القرآنٌة  ٌقومُ  قافً الدٌنً على هٌكلٌة النص, إذٌسٌطر النسق الث     

فً ذهن المتلقً  , ففً هذا النص تتشكلّ وجلّ  ههم, واسمه, ووحدانٌته عزّ الموضحة للناس إلا

دت  – أسم  – ك رب   – اللهالله سبحانه, وذلك بتوظٌؾ الألفاظ ) صورة متكاملة عن ( واحد – وحل

( الإل علٌه الشاعر, ؼٌر اننا نلحظ إن لفظة ) أساسٌاً للنص ومرجعاً دٌنٌاً استند إذ أصبحت قطباً 

جاءت بمعنى الوثن الذي اجتمعت على عبادته أؼلب القبابل فً مجًء الدٌن الاسلبمً, وقد نوه 

إلى ذلك بقوله )شتتها بعد حٌن( أي لم تنفعهم عبادته, لأنهم اتبعوا معتقد بنً على أرض الشاعر 

هشة وفً أبسط هزة تساقطوا ولم ٌنفعهم فً شًء ما مطلقاً, فً اشارة إلى انكم أصبحتم الآن 

 على دٌن الحق واتبعتم الله سبحانه وتعالى الذي لم ٌنسى عباده المخلصٌن ولم ٌتركهم أبداً .

                                                           

 .  9ٓٔ( سورة الأعراؾ : ٔ)

 .  9ٕٗ – 7ٕٗ:  ( الأعمال الشعرٌة ٕ)
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ضمن سٌاقات  ,ٌكتفً الشاعر بتوظٌؾ الاسم الصرٌح للفظ الجلبلة ,وفً نصوص أخرى     

, متخذاً من الذات الالهٌة مرجعٌات لأبٌاته , إذ ٌقول فً رخمن دون المرور بالألفاظ الأُ مختلفة 

 ( :تفاصيل قابلة للفياعقصٌدة)

 فمــــــذ تكلــــــ  فــــــوء الله وانفتحــــــت
 

وانســـــــابت  لــــــــ ةمامـــــــة البوح  
  (ٔ)حقلي

 
لٌجلب معه الخٌر كله, إذ انجلت الؽمامة وانكشفت  ,ؾ الشاعر لفظ الجلبلةحٌث وظّ        

بصبؽتها  بانسٌابٌة, بل وكان السٌاق منسجماً مع ذلك التوظٌؾ, حٌث تمٌزت الفاظ البٌت

 وجودة الدلالة, وفً نص آخر ٌقول : الجمالٌة التً تنبض بالحٌاة وروح الطبٌعة 

 رآني  الهور  ذا   مـاذا  أقول  
 

 (2)ا اللهمليءل الجوع يـ  يصي    و و 
 

وضمٌره بسبب ما جرى للؤهوار, فً  ,كؤن الشاعر تحمل وزر ذلك وبدأ ٌعاتب نفسهُ       

, واستعد لٌستمع منه اللوم والانتقاد, ونلحظ هنا اقتران لفظة الله )*(سٌاق بث فٌه الحٌاة للهور

لى الهور لفقد ماءه وجفاؾ م عتٌجة الحزن الذي خٌّ ن ,بؽرض الدعاء والؽوث ,بٌاء النداء

 أحشابه .

 ( مع لفظة دٌنٌة أخرى فً بٌت شعري جمٌل ٌقول فٌه : اللهوتقترن لفظة ) 

 مفوا   ون يا الله كيفل مفوا يصل  
 

 (ٖ)ل  اتبوا قمراً  ل نجمةً جرحوا 
 

, وكونها تنهً عن ٌن معاده, شهد البٌت حضور اللفظتوح للّالصلبة  ن  من منطلق إ         

أو أن ٌجرح  ,ن ٌعاتب فً أمر لٌس له فٌه حقٌ لمنكر فؤخلبق المإمن لم تسمح له أالفحشاء وا

 دها الشاعر من لفظة الله عزّ وجلّ استم ,أحدهم بكلبم أو فعل , إذن البٌت ذا دلالة دٌنٌة خالصة

التً  ,ا فً أحد النصوص( فجاءتا فً نصوص عدٌدة , حٌث اجتمعتالإل  و الربأما لفظتا )

 ٌقول فٌها الشاعر : 

                                                                                  أبوا  القريبان دوماً من الرب  

                                                            يد وان الإل  كثيراً                             

                                                           

 .  ٖٓٔ:  ( الاعمال الشعرٌةٔ)

 .  99:   ( المصدر نفسهٕ)

 ( 9ٕٙ/٘)*( الهور: بحٌرة تؽٌضُ فٌها مٌاهُ ؼٌاضٍ وآجامٍ, فتتسع وٌكثر ماإها, والجمع أهوارٌ) لسان العرب : 

 .  ٕٕٔ:  ( الأعمال الشعرٌةٖ)
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                                                                                                                                         يصومان نذراً 

  (ٔ)ليحفظني من بعيد

 – يصومان( الى جانب ألفاظ دٌنٌة اخرى نحو)الرب – الإل حٌث نلحظ استحضار الألفاظ )    

(, الذي ٌنم عن ثقل مرجعٌة الشاعر, وتعمقه بالتراث وتنقله فً مٌدان القصص نذرا -يد وان

القرآنً التً هضم محتواها ووظفها بصورة اٌحابٌة بما ٌتوافق والواقع الاجتماعً, كل ذلك فً 

 قناعً, تماهى فٌه مع القرآن الكرٌم مع اعادة الصٌاؼة حسب رإٌته وتفكٌره . نصٍ 

, فجاءت كل الآخر بعض( عن بعضهما الإل  والرباضع أخرى انفردت لفظتا )وفً مو     

 دون ذكر الاخرى , إذ ٌقول :   من واحدة فً نص

                                                 أولـ  روب  من تقاسي  السماء                     

                                                        ومن ةوايات الم ر                                 

                                          الصلوات في الدنيا                                      يا أولل 

  (ٕ) ن الإل  حثل ن بل مل  وأولل 

ومشٌراً  )علٌه السلبم(ة آدم فس الدٌنً على أجواء النص, مستدعٌاً قصّ نلحظ سٌطرة النَ  إذ     

وكٌفٌة معاٌشته للتجربة الجدٌدة فً حٌاته, فً سٌاق مبنً على  ,إلى قضٌة هبوطه إلى الارض

التً ربط بها الشاعر بداٌات أؼلب الأشٌاء,  ,طرٌقة التحدث عبر الزمن مع الشخصٌة الدٌنٌة

ما ٌجد اللذة فً  بصورة مجازٌة, كونه لم ٌهرب ولم ٌبحث عن الإله, ؼٌر أن الشاعر كثٌراً 

مات, وهذا ٌحسب له كون الشعر ٌتطلب ذلك ومن لوازمه  الابداع التلبعب فً الحقابق والمسلّ 

 والتجدد والانفراد فً التجربة .    

فها الشاعر, ساعٌاً إلى رفد نصوصه بالثقافة الدٌنٌة ,فً خرى وظّ ( فهً الأالرب  أما لفظة )    

 نص فنً قناعً, إذ ٌقول :

                                                                        ذا كبيرل الحرس         -رب   يا -كان

                                                كان يا رب  ياخذ  أموالنا                                 

                                                           

 .  ٙ٘:  ( آدم الأخٌر ٔ)

 .   7ٖٔ -ٖٙٔ: ( الأعمال الشعرٌة ٕ)
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                                                           ويقول                                             

ك  بان الدرا  ل ت ثقل  أقدامل
(ٔ)  

إضافة إلى  ,فً نص ممتلؤ بمعانً الحزن والفقرنرى الشكوى حاضرة فً كلبم الشاعر       

وب مما دفع الشاعر إلى الهر ,وانعدام العدالة على الارض ,وتفشً الظلم ,الاشارة إلى الواقع

 نحو الخالق والالتجاء إلٌه . 

بعد قراءة تؤوٌلٌة لألفاظ ) الله , الإله, الرب(, وجدنا أن الشاعر لم ٌخرجها إلى معانٍ      

أخرى ؼٌر دلالتها على الخالق عزّ وجلّ, ضمن سٌاقات ملببمة للمعنى, الذي دلتّ علٌه كل 

كصورة من صور المرجعٌة كان توظٌؾ ألفاظ الله عز وجل, , وعلى هذا الأساسلفظة,  

الدٌنٌة, نقلة نوعٌة وإضافة مهمة الى القصٌدة العربٌة, أخرجها من حقل التراتبٌة والمحدودٌة 

ج ذلك سوٌةً فً نصوص ذات نسق عمودي فمز   ,الى الانفتاح على عالم التراث والدٌن والثقافة

 .   رّ وآخر حُ 

 : ألفاظ الرسل والنبياء والم ئكة - ثانياً 

والشرٌعة الإسلبمٌة  ,هكذا ألفاظ المكانة السامٌة والحضور الوافً فً القرآن الكرٌم تمثلّ        

لة وارتباط بالله سبحانه سل والملببكة من صِ ا للؤنبٌاء والرّ مَ والأوساط الاجتماعٌة المسلمة, لِ 

ٌُعد مقدساً  وتعالى, فؤصبح كل   هم وأفعالهم رالأنبٌاء والرسل, منها ذك , وبخاصةشًء ٌتعلق بهم 

راء ٌستحضرون هذه , فؤخذ الشعهم حلقة الوصل بٌن الناس وربهملأنّ  وتعاملهم وتوجٌهاتهم,

تمٌزت  , الذيوٌبنون علٌها نصوصهم الشعرٌة ومنهم عارؾ الساعدي ,المقدسة الألفاظ القرآنٌة

 إذ ٌقول :وتمثٌل الواقع وربطه بإشارات دٌنٌة وتراثٌة مختلفة,  ,نصوصه بالصبؽة الاجتماعٌة

                                                                              سبحان  الله ل              

                                                                      ل  تتر  ص ار  حائرين                    

                                                                      مذ كنتل تبعث أنبياء  بينه      

                                               ..............                                                      

                                             تعرف                                                     ك  كنت

                                              ندما تحتاج تل  الأرض                                          

                                                  راً من ولي  صال                                                  

                                                           

 .  7٘ٔ -7ٗٔ:  الاعمال الشعرٌة( ٔ)
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                                       أو تستح   بد وف                                                         

                                    رفعت شوا ئها كفوف الأنبياء                                         

                                                                          سبحان  الله ل                         

                                   كانت  ذه الأرض التي نحيا  ليها                                         

                                ملجئاً للأنبياء                                                             

                                       وللم ئكة الص ار                                                       

                                         ماذا صنعنا                                                             

ا                                                      حت                                       ـ تدير الوج   نل

                                    ماذا صنعنا يا  لهي                                                       

 (  ٔ)حتـ تلمل  أنبياء  من شفا ي

ر لنا و ٌفسّ  ,الجانب الدٌنً على البناء العام للنص ٌرى بوضوح تجلً ن فً النصّ متمعُ ال    

الكثٌر من الألفاظ الدٌنٌة , إلى جانب السٌاق الذي حمل ك المضمون, والدلالة الظاهرة علٌهذل

,التً أضافت للنص طابعاً جمالٌاً (الم ئكة –د وف –صال  ولي -أنبياء  –الله  سبحان نحو )

 –س إٌجاباً على شعور المتلقً, ولا عجبَ فإنّ جمال النظم بما ٌحتوي علٌه من الموسٌقى ٌنعك

والجرس, تستسٌؽه الآذان, وتنجذب له النفس, وٌنفعل به  -من خلبل تكرار لفظة الأنبٌاء 

ومن بٌن هذه الألفاظ كان لألفاظ  ,(ٕ)الشعور والوجدان, أضفى على شكل النص بعداً جمالٌاً 

ه الشاعر فً توصٌل الذي اتكؤ علٌ والمحور ,المحرك  للنصّ  ب الربٌسوالملببكة العصَ الأنبٌاء 

ٌُسَبح الله وٌحمده كثٌراً فكرته للمتلقً , بل أكرمهم ببعث لعدم تركه لعباده تابهٌن حابرٌن ,, فهو 

 ,لى السماءد  ولً صالح  ودعوة من نبً ٌرفع أكفه إالى وجو ن الأرض بحاجةِ الأنبٌاء لهم , لأ

, لكن ذلك لم ٌستمر إذ ه, وٌعمهم ؼٌث رحمته وآلاإه ونعمهلتنزل عطاٌا الله سبحانه على خلق

( خاتم الأنبٌاء والمرسلٌن, الرسول محمد )صلى الله علٌه وآله وسلم ختم الله نعمة النبوة برسالة

ت حمل النص العدٌد من التساإلا ,ومستقراً للؤنبٌاء ومهبطاً للوحًبعد ان كانت ملجباً 

ل الشاعر بلؽة والالماحات, التً تُثٌر فكر المتلقً وتجعله فً دوامة السإال, ترجم ذلك  تساإ

ناه لتمنع نعمة النبوة عن الأرض, وما الجمٌع عن سبب قطع حبل الرسالة وما الذنب الذي اقترف

 كل ذلك.نبٌاء وزماننا هذا الذي حرمنا به من الزمان الذي كان ٌعجّ بدعوات الأ الفرق بٌن ذلك

                                                           

 .  9 – 9 – 7:  ( آدم الأخٌر ٔ)
ٌُنظر: الحٌاة الفكرٌة فً مصر فً العصر الفاطمً, د. خضر أحمد عطاالله, دار الفكر العربً, مصرٕ)  )- 

 .  ٕٕ٘, :ٔالقاهرة, ط
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إلى جانب ما  الرسلإلا أن الصورة تصبح أكثر اكتمالاً وأدق رمزٌة عندما تلون بلفظة      

 , إذ ٌقول :ذكر

                                                                       سبحان  الله ل                                

                                                                   كيف خلقتل  ذ  الناس من ماء  و ين  

                                                             ...........                                              

                                             ك  كنت تنثر من م ئكة   ليه                                        

                                        ك  كنت ت رع في القرب رس ً                                       

  (ٔ)وتبذر في المدائن أنبياء

ده فً وتمجٌده, فكرمه وتفرّ  وجلّ  الشاعر وقبل كل شًء بدأ بالتسبٌح لخالقه عزّ  نّ إ نلحظ     

القدرة والتمكن على خلق انسان بؤحسن تقوٌم من الماء والطٌن, ٌبعث الطمؤنٌنة فً النفوس, 

مظاهر الشك والتمعن, ولكن هناك من ٌتعمد الجحود والعناد فً اٌمانه وطاعته,  وٌرفض كل  

ه ز نصّ ؼٌر أن الشاعر أوضح ذلك ذاكراً بوادر رحمته علٌهم فً تنوع سبل هداٌتهم, حٌث عزّ 

, فاختص الملببمة بالوحً ورفع الحسنات والسٌبات (الم ئكة والرسل والنبياءبثلبثة سبل ) 

اٌة الناس وتعلٌمهم ورفع سل والانبٌاء بهدوالتحكم بالظواهر الكونٌة بؤمر من الله تعالى, والرّ 

فكل ذلك من أجل الناس, لكً ٌتضح طرٌقهم وٌعرفوا الحق من الباطل والصحٌح من  أعمالهم,

 الخطؤ .

 خرى , إذ ٌقول :ٌوظؾ كل لفظة بصورة مستقلة عن الأونرى الشاعر فً نصوص أخرى     

                                                     نحن امتداد نبوءات  مؤجلة                              

                                                    فكل نا                                                          

قوا  ر   من  مان  قاد   س 

                                      نحيا كا   نبي  في ت رب                                                      

                                       ما حولنا نحن                                                      

لقوا   (ٕ)والباقون ما خ 

ٌثٌر الشاعر فً هذا النص جدلٌة الوجود, وٌقرر بؤن وجودنا فً هذا العالم مسروق من      

فٌصؾ الشاعر حاله وحال من  ,أجل قادم وأما زماننا الحالً فنحن فٌه وسوانا لم ٌخلق بعد

                                                           

 .  ٙ: ( آدم الاخٌر ٔ)

 .  7٘:  ( الأعمال الشعرٌة ٕ)
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مان الذي هم فٌه بل جلبوا من زمان آخر لٌس زمانهم, فعاشوا فً حوله بانهم لم ٌخلقوا لهذا الز

ؼربة شبٌهة بؽربة النبً الذي ٌبعث فً ؼٌر أهله وقومه, لٌعٌش الؽربة والبعد والفراق, وأحٌاناً 

هو بٌن أهله لكنهم ٌخذلوه وٌقاطعوه وٌكذبوه لٌجعلوه وكؤنه ؼرٌب بٌنهم ولا ٌهمهم حضوره 

 النظرة الفلسفٌة التً قصدها . نبً هنا لٌخدم بها الشاعروؼٌابه, إذن جاءت لفظة ال

 إذ ٌقول : ,( فٌستدعً لفظة الملببكة  امشا فً قصٌدة ) أمّ    

ا  نا فكرفً                                                                                                     كن 

بون                                                                                          وكان م ئكة   ي 

ل      (ٔ)يحملون الأفابيرل للّ  في آخر اللي 

موضحاً عملهم فً تدوٌن أفعال الخلق من  نا لفظة الملببكة وٌصفهم بالطٌبٌنٌستحضر ل    

تمثلب فً  لم ٌصرح بهما, نٌن, فٌستدعً لنا مكاحسنات وسٌبات فً أضابٌر أعدت من قبلهم

, وما علٌهما الانسان والملببكة فكنا هنا نحن بنً البشر فكرة ربانٌة اقتضت الارض والسماء

   بؤن نكون على هذه الارض وكلؾ الملببكة بتدوٌن أعمالنا ونقلها للسماء . 

 :الألفاظ العبادية  –اً ثالث

وما ٌتصل بها نحو  ,لعبادات والطاعاتتزخر نصوص الشاعر بحضور جٌد من ألفاظ ا        

وؼٌرها من التراكٌب التً تنم  ,(القنوت – السجود – التسبي  – الد اء – الصيا  –الص ف )

وكثٌراً ما وجدنا  عن معرفة وافٌة وإطلبع واسع على القرآن الكرٌم والأحكام الفقهٌة والعبادٌة,

بح مزٌجاً متوهجاً من ألفاظ عدّة الشاعر ٌعزز نصوصه بؤكثر من لفظة دٌنٌة, وبذلك ٌص

اجتمعت لتكون المعنى العالم للنص فالكلمة فً نصٍ ما انما تكتسب دلالتها الاسلوبٌة من 

ان ك إلى ألفاظ العبادات فً مواضع مختلفة,الشاعر , اشار (ٕ)تجاورها مع الكلمات الاخرى(

ضع, ومن ذلك نستحضر ذكرها فً أكثر من مو و ر حضورها,كرّ  الحضور الابرز للصلبة, إذ

 بعض النماذج على سبٌل المثال لا الحصر, إذ ٌقول : 

                                                           

 .  9ٕٓ:   ( الاعمال الشعرٌةٔ)

)د.ط(, القاهرة,  -( علم الاسلوب مبادبه واجراءاته, د. صلبح فضل, مإسسة مختار للنشر والتوزٌع, مصرٕ)

 . 9ٕٓم: 99ٕٔ
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                                                            ها           من موت   تنهض   وأرب الناسل 

                                      كلل فجر                                                             

  (ٔ)وتركض  مسر ةً للص ف ورا 

بل حددها  ,( التً لم ٌذكرها بشكل عامالص فنجد حضوراً فاعلبً للفظة ) السابقفً المقطع      

ولى على أهمٌة الأُ ت حمل النص اشارتٌن, دلّ  ( إي صلبة الفجر, إذكل فجربوقتها كقوله )

ٌتسابقون على أدابها, أما  ٌستٌقظون باكراً و مما دعى النٌام, صلبة الفجر, الصلبة بخاصة

, الثانٌة فؤوحت إلى أن هناك اشارة إلى فضل وقٌمة الصلبة خلؾ الامام علً علٌه السلبم

الذٌن ٌتراكضون كً ٌلحقوا على صلبة الفجر خلؾ  حال الناسفٌصور الشاعر عبر قناعه 

 الإمام علً )علٌه السلبم( .

الانسان  العبادات الواجبة على رٌادة ولها السبق والتقدٌم فً خانةصاحبة ال ولم تكن الصلبة    

فً قصابد الشاعر أٌضاً, إذ تفوقت  بشكل مستمر وٌومً فحسب, بل اكتسبت هذه الخصوصٌة

كما رأٌنا فً أكثر نصوص الشاعر, وفً سٌاق  ,فً توظٌفها على الاعمال العبادٌة الاخرى

مدونة ٌستند الشاعر على مرجعٌاته الدٌنٌة فً قصٌدة ) مشابه لما سبق فً التوظٌؾ والدلالة ,

 قابلبً : ,(الموت

                                                       باح جهات                الصل  ويلعن في بدء  

                                       الظهر يبكي فت فر                                         ص ف   و ندل 

امة الول و ل                      قت تائ                                                       ا  و في دو 

يكفر  هار ول صل ي كثيراً في النل ي  
(ٕ)  

 -الظهر  ند ص فوتمحورها فً النص حتى بنً علٌها ) ,إذ نلحظ مركزٌة لفظة الصلبة     

شًء فً  وكٌؾ هو ٌلعن كل   ,ً لنا مشهداً من حٌاة أحدهم خلبل النهار( , فٌحككثيراً  يصلي

ور , حٌث ٌصّ راً وعلى هذه الدوامة ٌقضً أٌامهالصباح لٌؤتً ظهراً الى صلبته نادماً مستؽف

 محً أحدها بالأخرى,ها أن ٌَ ه ٌحاول بعدَ وكٌؾ أنّ  ,تضاد أفعاله وتنافرها بٌن الصلبة والمعصٌة

حسن الظن بالله  تٌقن الشاعر من قبول استؽفار ذلك الشخص دلالة علىولٌس هذا فحسب, بل 

سبحانه وتعالى, ونجد فً النّص إشارة إلى ازدواجٌة شخصٌة الفرد العراقً, التً اشار إلٌها 

الدكتور علً الوردي فً بحوثه عن الشخصٌة العراقٌة, إذ قال أنه بعد دراسة طوٌلة لحظ أن 

                                                           

 .  ٕٔٗ:   ( الأعمال الشعرٌةٔ)

 .  9ٕٙ:  ( المصدر نفسهٕ)
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شخصٌة الفرد العراقً, وأنّه وجد الكثٌر من القرابن التً تثبت ما  هناك شٌباً من الازدواج فً

ذهب إلٌه, وأنّ هذا الازدواج الشخّصً أصبحَ مؤلوفاً لدٌنا, كوننا تعودنا علٌه ونشؤنا فٌه, إذ 

ٌبدوا لنا كؤنّه طبٌعً, على الرؼم من كون ازدواج الشخصٌة ظاهرة عامة بٌن بنً البشر, إلا 

 -سامحه الله  -واج فٌنا مركز ومتؽلؽل فً أعماق نفوسنا, فالشخص العراقًأنه ٌإكد بؤن الازد

من أكثر الناس هٌاماً, بالمثل العلٌا وٌدعوا إلٌها فً كتاباته وخطاباته, إلا أنّه فً الوقت نفسه 

, كون الازدواج والتناقض والتعارض بٌن التراث (ٔ)الأكثر خلبفاً لهذه المثل فً حٌاته الٌومٌة

 . الدٌنً والقبلً والثقافً  والسلوك

( نجد الشاعر ٌروي أحوال مجتمعه وسط حضور لفظة اقترفت العرايوفً قصٌدة )      

 الصلبة التً أٌد بها كلبمه حول من أكل حق الناس, إذ ٌقول :  

 يــــا ســــموات  ــــل رأيــــت  ال يــــارب 

 

 (ٕ)أكلـــــوا قمحنـــــا وصـــــللوا ســـــكارب 

 

   
ا  :عالىفً البٌت إشارة الى قولة ت       هل الي   ـۤ ينل  يل ن وا   ٱل ذ  امل ب وا   لل  ءل قۡرل فل  تل للو  ألنت  ۡ  ٱلص  ب   ول رل  ـ كل  س 


 ,ووصفهم بالؽٌارى هو تعبٌر مجازي ,فكلبم الشاعر هنا عن جماعة لٌسوا بؽٌارى (ٖ)

ولا عن الخجل من خالقهم, إذ  ,استهزاءً بهم, لان صلبتهم هنا لا تنهاهم عن ضر الآخرٌن

 . ٌخاطب السماء متعجباً من أفعالهمعلى سُكرهم, مما دفعه أن ٌصلون 

التً ضمنت حضورها فً نصوص  ,( فهً الصٌؽة العبادٌة الأخرىالصيا أما لفظة )    

 عارؾ الساعدي, إذ ٌقول: 

                                                                                    تل   ص يرين في الحب  

                                          صاما                                                            

ت  شفا ه ما صائمةوظل  
(ٗ)   

ن الصٌام أحد الفرابض الراسخة فً عقٌدة المسلم, فهو فرض واجب من قول إ لا مناصَ      

وتعالى, إلا أن المتؤمل  وزمان محدد من الله سبحانهمسلم ومسلمة, وله شروط وأحكام  على كلّ 

أي الامتناع عن  الصٌام هنا كناٌة عن ابتعادهما عن الرذٌلةوظؾ لفظة  حظ ان الشاعرللنص ٌل

                                                           

ٌُنظر: شخصٌة الفرد العراقً, د. علً الوردي, منشورات دار لٌلىٔ)  .  ٙٗم: ٕٔٓٓ, ٕلندن, ط -( 

 . ٕٗٔ:  ( الاعمال الشعرٌةٕ)

 .  ٖٗ( سورة النساء : ٖ)

 .  ٗٙ:  ( الأعمال الشعرٌة ٗ)
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الذي لا ٌخرج عن الأطر الأخلبقٌة والدٌنٌة,  ,والالتزام بالحب العفٌؾ ,الملذات والشهوات

 وٌقول فً نص آخر :

                                                                      من الرب   أبوا  القريبان دوماً 

                                       يد وان الإل  كثيراً                                             

                                    يصومان نذراً                                                     

ليحفظني من بعيد  
(ٔ)  

ما بقصد نّ رج اطار الفعل العبادي الواجب, وإخاالصيا  ص على استحضار لفظة احتوى النّ      

تجعل الأبوان ٌدعوان الله  ,والحنان الأبوي ,الدنٌا, فالفطرة الانسانٌة الحفظ والصون من شرّ 

ٌن استقطبا , وعلى هذا الاساس نجد كلب النصّ مور حٌاتهِ لٌحفظ ولدهم وٌٌسر ا  ,وٌصومان نذراً 

الصٌام بالمعنى المختلؾ عن النسق القرآنً الداعً إلى صٌام شهر رمضان, بل خرج لمعانٍ 

 أخرى كالحب والحفظ وؼٌرها .

ص من صٌؽة دٌنٌة أخرى لها الارتباط بفرابض الله تعالى من جهة , وبالفطرة ولا ٌخلوا النّ     

رُكناً أساسٌاً فً الصلبة الواجبة, وفً  د  القنوت الذي ٌعُ  د اءة من جهة أخرى, فهناك الانسانٌ

الذي ٌلتجؤ إلٌه الفرد عند الشدابد متوسلبً بخالقه أن ٌتٌسر أمره, إذن كان  الد اءالمقابل نجد 

( هو الآخر له حضوره المهم فً نصوص الشاعر كما وجدنا فً النص السابق تحت الد اء)

بٌبة جٌدة لاحتضان  ٌصومان( فكان النص –الإله  – ( الى جانب ألفاظ )الربّ يد وان)مسمى 

 الدوال الدٌنٌة والتراثٌة, وفً نص آخر ٌقول :

ل الصلوات                                                                                 أنت  يا أول

                                                                   ويا شامةً نبتت فوي خد القدر        

                                                              تلوت   لـ مقلتي  السنين               

                                                        و لقت  روحي د اءا                         

بكـ فانكسر  
(ٕ) 

ل النص من رإى متباٌنة, بدأت بالنسق الانثوي ومخاطبة المحبوبة, مع تلوٌن النص تشك        

ٌة المعنى وتثبٌت جذوره فً مخٌلة المتلقً, حٌث بؤلفاظ دٌنٌة قصد من ورابها الشاعر تقوّ 

توافق والصفة القدسٌة والؽزل وهذا ما ٌ بّ (فً أجواء الحُ الد اءاستحضر لنا الشاعر لفظة )

                                                           

 .  ٙ٘:  ( آدم الأخٌرٔ)
 .  ٕٓٔ:  ( الأعمال الشعرٌة ٕ)
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 ,ن ٌجعل من روحه دعاءاً من أجل محبوبتهلصلبة والدعاء والحب, فهو ٌتمنى أالمشتركة بٌن ا

خرى بروح سنٌن, وهو ٌتلوها الواحدة بعد الأت اللكن دعاءه بكى فانكسر, إذ بعد وصالهما ومرّ 

دعاء, كونه ٌلبمس ها صفات اختص بها الروحً( كلّ  –علقت  –داعٌة لم تهدأ, فقوله )تلوتُ 

وكنا انتهينا ماة )النفس والروح, فاستثمرها الشاعر لٌخدم مضمون نصه, أما فً قصٌدته المسّ 

عقلبنً ورإٌة ثقافٌة نابعة من واقع وعدم اكتراث من  ( ٌستنطق السماء بردّ ول  نبتدأ بالك  

    ن, إذ ٌقول:فوات الأوا قبل الناس اتجاه خالقهم, إذ قصد تنبٌههم لٌرجعوا إلٌه قبلَ 

                                                                       و ل كنت تعل   نل السماء           

                                          هر ا  ث  صاحت بنا                                     أدارت لنا ظل 

                                                                                          ها الأةبياء              أي  

                             في راحتيك                                                       الوقت   بلل لقد ذل 

 اء  وتاه بريد الد  
(ٔ) 

ستفهام كونه ٌحمل عدة اسبلة ٌرٌد بها معرفة سبب نلحظ ان الشاعر بدأ نصه بؤداة ا     

مخاطبة السماء بهذا الاسلوب, إذ أضاؾ علٌها الصفة الانسانٌة وصورها بؤنها أدارت للناس 

وصاحت بهم اٌها الاؼبٌاء لقد نفذ الوقت ولم ٌعد هناك متسع منه لقبول دعابكم, وهذا ما ظهرها 

طن النص فنجد أن الشاعر قصد من نصه ما أشارت ٌشٌر إلٌه ظاهر النص, أما لو تمعنا فً با

وتعالى تفتح فٌها أبواب السماء  إلٌه بعض الرواٌات بؤن هناك اوقات محددة من قبل الله سبحانه

نها لن تكون مستمرة الحضور ذه الاوقات ٌجب استؽلبلها وإلا فإدعاء الناس وهفٌها ل وٌقب

ارك وؼٌرها من أوقات مباركة قصدها أوقات صلبة الفجر وأٌام شهر رمضان المب ومنها

 الشاعر فً نصه, وفً نص آخر ٌقول :

                                                                                  فقوموا  لـ الوقت       

                                     ياح                                                         واةتسلوا بالر  

ا                                                                           و دوا نوافذ أيامك  بالتسابي   دل

                            ن ةسل الحرل  بدا                                                   فسبحان مل 

                                                                                         وسبحانل  ما يشاء   

                                                           

 .  9ٓٔ: (الاعمال الشعرٌة ٔ)
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                           نموت  كما يشتهي                                                             

  (ٔ)ونعيش كما ل نشاء

لفاظه هنا لفظة أخرى ٌضٌفها إلى قاموس أ, فلم ٌبخل الشاعر فً اظهار ثقافته شعرٌاً      

 –التسابي ) ( إذ ٌذكر العدٌد من الدوال والصٌػ الدالة على ذلك نحوالتسبي العبادٌة وهً)

كذلك  ه,أسهمت فً بناء نصّ  ,( التً اتكؤ علٌها وأسست له مرجعٌة دٌنٌةوسبحان  –فسبحان

ل  -يشتهي كما -ما يشاءرٌق ألفاظه)نجد الشاعر ٌلمّح إلى النظرة الوجودٌة الفلسفٌة عن ط

ًّ له الحق والحرٌّة الكاملة فً اختٌار الحٌاة التً نشاء ( فالوجودٌة تتخذ من الانسان فرد ح

ٌرؼبها والهدؾ الذي ٌسعى وٌعٌش من أجله, ولٌس من حق الآخرٌن تحدٌد خٌاراته, أيْ أنه 

ته مقٌده ولٌس باستطاعته العٌش أو المسإول عن إٌجاد معنى لحٌاته, والشاعر هنا ٌبٌن أنه حٌا

ذلك ٌستحضر لنا الشاعر لفظة مقترنة بفعل التسبٌح ك الموت كما ٌشاء هو, بل كما ٌشاء خالقه,

( الآلة العٌنٌة للتسبٌح خصوصاً فً الصلوات المسبحةومكملة له, فٌسلط الضوء على مفردة )

 المفروضة إذ ٌقول: 

ـــدنيا ك  مســـبحةو  ـــو مـــن  افـــت ال
 

ــ  ــاق ت  ر بــا      ل ــا فتفــي كف  سل
(ٕ) 

 
 

یۤ  المتؤمل فً البٌت ٌتبادر الى ذهنه توظٌؾ قوله تعالى       خۡللة   ب ج ذۡع     لليۡ    ول   ِّ ق  ۡ  ٱلن   ـ  ت سل

لليۡ    بً   ل اً  ار  ل ن ي  نه من هضم النصوص الدٌنٌة وإعادة صٌاؼتها , ان ذكاء الشاعر وتمكّ (ٖ) جل

ن ٌشبه عملٌة تساقط ثمار النخلة فكرة التً ٌقصدها استطاع أدمه والحسب السٌاق الذي ٌخ

حال قطُعَ خٌطها عندما تتناثر على الأرض فً  ,عندما تتعرض لهزة ما بتساقط عُقد المسبحة

التً تنتظم به, وهذا الاستدعاء لا ٌخلو من كوّنه ذا صبؽة اجتماعٌة, من حٌث السمات الواقعٌة 

إذ قصد الدنٌا وشب هها بالمسبحة على الرؼم من جمالها التً سكبها الشاعرُ على نصّه, 

وتماسكها, ؼٌر أنها بمجرد حركة قوٌّة ؼٌر متزنة تتساقط جمٌع عقدها, كما الدنٌا الجمٌلة 

والفاقدة لأيِّ ضمان فً الوقت نفسه, كونها تسقط أي  شخص بلحظة واحدة بمجرد زلةّ بسٌطة 

 و كرامتك.  ولأتفه الاسباب, تخسر حٌاتك أو مالك أ

 تب  لـ باب جاءت فً قصٌدة ) إذ عن نصوص الساعدي ,  فلم تؽٌب, القنوتلفظة أما       

 ( حسب قوله :  القيامة

                                                           

 .  ٓٔٔ – 9ٓٔ : (الاعمال الشعرٌةٔ)
 .  99:  ( المصدر نفسهٕ)
 .  ٕ٘( سورة  مرٌم : ٖ)
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                                                     وا  لـ سرب الم ئ   اتبوا                مر  

ن   و قانت   ن  ظلل محتشداً ب يبته    ومل مل
(ٔ)   

وهو أحد مرتكزات الصلبة والوضع الذي  ,(قانتللفظة ) اً فنرى فً البٌت الثانً توظٌف      

 .ٌإدي فٌه المسلم دعاء القنوت 

وبناءً على ما عرضناه فً هذا الجانب, نجد إنّ الألفاظ العبادٌة التً وظفها الشاعر فً     

الكثٌر من نصوصه, انمازت بتنوعها و بعدها الدلالً, إذ وظؾ مجموعة من العبادات الواجبة 

والمستحبة, فضلبً عن ورود أؼلبها فً سٌاق إجتماعً وواقعً, عالج فٌها الشاعر العدٌد من 

 اٌا والامور المجتمعٌة .    القض

 :اللفاظ الفقهية المذمومة  -اً رابع

ة صورة حٌّ  ةِ لأٌّ  ,ما هو منحدر ثقافً جاذب ومستقطبنّ , إشاعر الخزٌن الشعري لدى أيّ       

والوسط الثقافً الذي  ,ٌكتسبها الشاعر من محٌطه البٌبً المعٌشً أو الحٌاة العلمٌة والعملٌة

ك ملكته ومحتواه الثقافً, ومن ذلك  المصطلحات الدٌنٌة المتنوعة فتنصقل بذل ٌحتك به,

 - اللعن – الخ يئة – الث المكتنزة فً النصوص الشعرٌة المتضمنة لألفاظ مذمومة مثل )

 نصوصه, إذ ٌقول : ن المصطلحات التً حُملت بٌن طٌات( وؼٌرها مالكفر

                                                      ب                               ص يرين في الح   تل 

                                              صاما                                                           

                                               وظلت  شفا ه ما صائمة                                        

                               قدسية                                                                 ب  فللح  

                                ل  ن ل                                                                      

 (ٕ)نجرد  نها الرؤب اٌثمة

هً المسٌطرة على أجواء النص, والشاعر هنا ارتدى  ,ب وقدسٌتهنلحظ أن عذرٌة الحُ       

والفاحشة, بل حاول الث  الذي أبى ورفض أن ٌدنس تلك القدسٌة بشبهات  ,حبقناع ذلك المُ 

ب الحُ  أجواءَ  ٌعٌشُ  , وما ٌزال الشاعرُ له ورإٌاه من التفكٌر بذلك أصلبً أٌضاً أن ٌجرد خٌا
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 متبوأة مكاناً فً قصٌدة الشاعر ,الخ يئةخطٌبة تذكر, فبعد لفظة الاثم تؤتً  ةِ دون أٌّ  العفوٌة

 إذ ٌقول : ,(حل )

                                                             وأذكر                                             

                                                           راودت   حدب النساء الجمي ت   ن ث ر  ا       

                                     رففت  خائفة                                                              

                         قلت  يا حلوتي                                                                      

ل    ل  ي ل  يتمش ـ بنا                                                                    نحن نسكن  في ح 

ا حل     ابر                                                                                    وأقنعتها  نن 

الحل     فلنمارس  خ يئتنا داخلل 
(ٔ)  

فً نصه الذي ٌتحدث فٌه عن الجنوح إلى خطٌبة  الخ يئةقد وظؾ لفظة  ن الشاعرنلحظ ا      

ا   المراودة لإحدى النساء, وهً لفظة دٌنٌة بدلٌل قوله تعالى رل تۡ   ول دل ول  ٱل ت ی ول ا ف ی    يۡت هل ن بل   ل

فۡس   ۦ ن 
أي ربما حصل ذلك فً فترة سابقة  فٌتذكر ,الفعل مذموم فً الدٌن والمجتمع , وهذا(ٕ)

على انه راود احداهن عن ثؽرها وسط رفض شدٌد منها, ؼٌر انه أقنعها بؤنهم فً فً صباه, 

نجد تناقضات عدة تبناها الشاعر وفً نص تؽلب علٌه المرجعٌة الدٌنٌة,  حلم وسٌنفذ وقته حتماً,

 ول :فً نصّه الذي ابدى فٌه مخاطبة الخالق سبحانه وتعالى, إذ ٌق

                                                             ياه                                         

                                                      أش   وأؤمن                                        

                                                                      أحب  يوماً                                

ني                                                                                    ويوماً أحس  بان   تكر  

                                                    أ صل ي العشاء                                              

وألعن  صوتل المؤذن في الفجر
(ٖ    ) 

ب والكره, ع بالثنابٌات الضدٌة نحو )الشك والاٌمان, الحُ ٌجده مشبّ  القارئ للنص السابق    

وفتحت له آفاقاً من  ,ٌة للمتلقًبعداً جمالٌاً, وأعطت الحرّ  الصلبة واللعن( التً منحت النصّ 

والاستعداد الثقافً الذي ٌملكه خٌاله, إضافة إلى ثنابٌة ذات  ,البنى الفكرٌة التحلٌل, حسب

الشاعر وتفكٌره وأحاسٌسه فً قضٌة اٌمانه, وخصوصاً اتجاه الصلبة, كونه استسلم للنوم على 
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وهذا ما جعله ٌلعن صوت المإذن فً الفجر فقط دون باقً الصلواة ومنها  حساب صلبة الفجر,

ت المإذن لا فعله كونه سبب له الاستٌقاظ, وعلٌه فخلبفه ولعنه بعٌد عن العشاء, فٌلعن صو

 ه .صلبته واٌمانه, بل خرج اللعن هنا لمعنى الدعاء على المإذن وسبّ 

, رأٌنا وجلّ  للباري عزّ  ٌب من النص السابق فً نفسه الدٌنً وخطابه الصرٌحوفً سٌاق قر    

 ة التً خاطب فٌها خالقه, إذ ٌقول :الشاعر أكثر حرٌة فً انتقاء ألفاظه الدٌنٌ

                                                           ف  ت  لن يا رب   الوقت فيي               

                                      و فـل  مـجـنـون   يسب    وينذر                                        

                               دأ  الصباح  جهات                                             ويلعن  فـي ب

                              و نـد صـ ف الظهر يبـكي فت فر                                              

                                            و ـا  ـو فـي دوامة الوقت تائ                               

   (ٔ)يصل ي كثيراً فـي النهار ويكفر  

, تلمٌح الشاعر إلى الحزن الذي فً داخله نتٌجة ضٌق الوقت المتؤمل للنص ٌتبادر إلى ذهنه    

فً الحٌاة الدنٌا, مقابل عدم الاكتراث للطاعات والعبادات, مع مخاطبة الربّ فً حال كان فٌه 

رفد النص بالفاظ  (, فضلبً عنف  ت  لن يا رب) مور بالمعاصً والشعور بالخٌبة, لذلك قالمؽ

عر, لٌوصل رسالة عن الانسان الذي ٌقضً أٌامه فً ت بنٌة حقٌقٌة استند علٌها الشادٌنٌة شكلّ 

وتؤثره  ,(ال فلنعته بـ)  إذ اللهو وقلةّ الوعً والادراك, والانصٌاع خلؾ الملذات الدنٌوٌة,

 -يسب -يصلي –يبكي - يلعنجعلت منه سوٌاً تارة وشاذاً تارة أخرى ) مٌة التًبالظروؾ الٌو

( كؤلفاظ فقهٌة تدل على الذم والنبذ رجحت الكفة يكفر( إلى جانب)يلعن( فتضمٌن لفظة )يكفر

لذي سلم زمام نفسه لهوى ا فً وصؾ الانسان التابه والمتؤرجح,الاخرى التً قصدها الشاعر 

ولعل وراء هذا الازدواج الساٌكلوجً للشاعر والتً صارت مرجعٌة أسباب عدة, قد  الاٌام,

تكون اجتماعٌة آتٌة من الواقع الٌومً, وما ٌمر به الفرد ٌجعله متعدد الرإى والتصرفات تجاه 

أفعاله, أو قد تكون دٌنٌة, نابعة من جهل الانسان بؤمور دٌنه مما ٌجعل لنفسه حرٌة وفسحة على 

 نه, أو قد تكون لأسباب نفسٌة ٌمر بها صاحب هذه التصرفات .حساب دٌ
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 :ألفاظ الجنة والنار ومتعلقاتهما   –خامساً 

الذي مهد له الطرٌق وفتح  ,به ودٌنهالجنة هً آخر مستقر للئنسان المإمن المتبع لتعالٌم رّ      

ٌنتهً لهما مصٌر  ,لذلك المكان الجمٌل, فهً أحد خٌارٌن لا ثالث لهما ,له ابواب الدخول

الإنسان, فبعض الناس جعلها نصب عٌنٌه وعمل للظفر بها وبعضهم اتخذ الطرٌق الآخر, إذن 

ومن هذا القبٌل شُؽلت عقول الناس ولم تفارقهم  ,وشبح ذاك المعاند ,أصبحت حلم هذا المإمن

لشعراء للهروب ٌلجؤ إلٌه ا كان الهادئ والعٌش الكرٌم وملجؤً فؤصبحت مثالا للم ,ومنهم الشعراء

من الواقع السًء الملًء بالهم والبؤس وسعٌاً وراء العدل فً زمن شٌوع الظلم والجور, 

فٌستحضر لنا الشاعر ذلك فً نصوص ٌصؾ فٌها الجنة بكل ملذاتها, من قصور وثمار وخمرة 

 ونساء وؼٌرها , فٌقول :

                                                                                                      المنسيونل 

                                                                                                   دائماً جائعونل 

                                      بخب  الجن ة                                              ه  يحلمونل لأن  

                                        ه  الفيقة                                                ببيوت   وقانعونل 

لأن  الله و د   بقصور   ريفة
                                                                                                                

ولأن  أحداً ما  دد    بالنار
(ٔ)  

فقرهم من رؼم على ال, فقعٌة عن حٌاة الفقراء فً المجتمعٌنقل لنا الشاعر صورة وا     

تصلة بخالقهم, فاشتد ى ذلك وأصبحت آمالهم مإٌمانهم تخطّ  إلا أنّ  ,وجوعهم وتواضع مساكنهم

, المقابل وظّؾ الشاعرُ ضدها ونقٌضها, وفً ٌذحلمهم بالجنة, وقصورها الفارهة وطعامها اللذ

اعر ولعل  هناك فكرة فلسفٌة أخرى أراد الش ,حاضرة لمَن ٌكفر وٌتكبر على خالقهإذ كانت النار 

وهً محاولته إٌقاظ الناس فنصه هذا بمثابة ثورة بوجه من ٌشٌع بؤن الفقراء  ,أن ٌوصلها إلٌنا

نٌا وٌصبروا على ما هم علٌه مهما ٌكن, لأن هذا هم سكان الجنة وعلٌهم ان ٌجوعوا فً الد

مقدر علٌهم ومن ٌتكابر على وضعه مصٌره النار, بل لا بد من المحاولة لتؽٌٌر وضعهم نحو 

الافضل ونبذ الاستسلبم والخروج من الافكار الضٌقة التً نبذها الله ورسوله وقٌم المجتمع,  

ا وعدنا الله به من خٌرات الجنة, ففً نص آخر مَ ذكر لنا جزء مِ  فً باطنه صهذا النّ  وإن كان

 :اقً النعم من فاكهة وخمرة ونساء, إذ ٌقولٌكمل لنا تلك الصورة, فٌستدعً لنا ب
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                                                                    كذا قيل                                    

                                                                                     خمرف  ونساء                

                                                         وفاكهة  دانية                                               

                                                          كذا قيل                                              

نهر  خمر  ونهر   ذارب
(ٔ )  

حٌث جلبت له الصفة  ,الدٌنٌة, التً لا ٌستقٌم من دونهاٌحتضن النص مجموعة من الألفاظ      

التراثٌة, وجعلته فً مصاؾ النصوص الدٌنٌة ذات البعد المكانً الشمولً فٌستحضر لنا بعض 

( فهذه نهر  ذارب -نهر خمر – فاكهة – نساء – خمرفن الجنان وملذات الإنسان مثل )ابقر

لبهٌة والفوز والؽنٌمة الأبدٌة, ولا بد الدوال ما أن تذكر ٌذهب الذهن مباشرة الى تصور الجنان ا

من الاشارة إلى أن الشاعر أومؤ فً نصّه إلى جملة من التؤملبت والتساإلات بنظرة تشكٌكٌة 

 خمرف(, إي أنه ربّما ٌستدعً لمناقشة القٌل هذا, من أٌن ومتى ولماذا وكٌؾ؟ )قيل  كذا)

(, فهو ٌضع أمامنا صورة من الصور الدٌنٌة وٌدعونا بصورة ؼٌر مباشرة ونساء وفاكهة دانية

إلى مناقشتها كونها تضاداً مع الواقع الدنٌوي, بوصفها محرّمات هنا ومحللبت هناك, وهذا 

ة إختلبؾ ما موجود بالجنة, عمّا سواه فً الدنٌا, كونه جزاء وعطاء من الله لمن راجع إلى حقٌق

 آمن وصبر وإتقى, ومن البدٌهً أن ٌجد الانقى والافضل والاجزل ممّا موجود فً الدنٌا  .   

وبناءً على ما تقدم ,نلحظ أن الشاعر قد أجاد فً رسم صور الجزاء الربانً لبنً البشر     

اباً أم سلباً ,فعرض الجنة وخٌراتها واكتفى بلفظة النار دون الؽوص فً تفاصٌلها سواء كان اٌج

,وذلك لإظهار الصورة المشرقة لرحمة الله أولاً وإضافة رونقاً جمالٌاً لنصه الشعري, إضافة 

إلى بٌان قضٌة الصبر وتحمل المشاق فً الدنٌا فً سبٌل انتظار الاحسان الإلهً فً الجنة , 

فهذا لم  ,عر إلى قضٌة مهمة وهً أن الانسان مهما وصل إلى درجات الفقر والحاجةوأشار الشا

 ٌتح له بؤن ٌمد ٌده إلى المال الحرام لان مصٌره سٌكون النار حتماً . 

  : ألفاظ دينية أ خر –سادساً 

لى لقات بحثه, فٌحاول بجهد الإمكان أن ٌشٌر إٌصعب على أي باحث أن ٌحٌط بجمٌع متع     

الدٌنٌة منها,  اصةولو بالشًء القلٌل, وذلك هو الحال فً التعامل مع الألفاظ التراثٌة وخذلك 

ٌعمد الباحث إلى إحصاء الشابع والمشهور ف على مواضٌع متعددة ومتشابكة, لكثرتها وتشعبها

لدٌنٌة واتساع ثقافته, منها, والألفاظ فً شعر الشاعر كثٌرة ومتنوعة بحكم ؼزارة مرجعٌته ا
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ولا  متفرقة اً ن هناك ألفاظإلا إ ,لى حقول كما هو موضح فً كلبمنا سابق الذكرناها إفقسم

تتلبءم أن تدرج تحت الفقرات التً ذكرناها سابقاً, لذلك فضلنا التحدث عنها تحت مسمى ألفاظ 

 وتلك الألفاظ هً :دٌنٌة أخُر, 

 الكفن :-

 ه :ٌستحضر لنا الشاعر لفظة الكفن فً أكثر من موضع مثل قول

                                                            تل  السنين التي جفت نوافذ ا          

واستبدلت كفن الأموات بالحل   
(ٔ) 

حٌث ٌؤتً الكفن هنا فً سٌاق ملببم لما ٌتصؾ به , فحضر معه الموت وجفاؾ السنٌن ,     

الكفن وهو آخر لباس ٌلؾ به الإنسان فً الدنٌا وهنا ٌؤتً دور  ,بمعنى انقضابها وموت صاحبها

 وأول لباس ٌرتدٌه بدون علمه ووعٌه .

 وٌقول فً نص آخر :

                                                                 فقلنا و ن                                      

                                                               وقيل الو ن                                     

                                     فقلنا مناف  مبعثرف  وبقايا كفن                                              

    (ٕ) ذاً ساةادر  ذ  الب د

( ربما لم ٌقصد به الكفنمٌنه للفظة )الشاعر بتض ن  ذهنه إ المتؤمل فً النص ٌتبادر إلى    

الصفة الدٌنٌة, بل أراد اٌصال رسالة للمخاطب بؤن الوطن أصبح ٌشبه بقاٌا الكفن المبعثرة 

والبالٌة فً القبر, وبعض أبناءه تبعثروا فً أرجاء الأرض فاندثروا وضٌعوا وتاهت أخبارهم 

 ٌكترث لحاله .  فحالهم صار كبقاٌا كفن دفن منذ زمن ولا أحد ٌسؤل عنه أو

 البعث والقيامة : -

عن ٌوم القٌامة والبعث ومنهم عارؾ  اً لم ٌؽفل الشعراء عن تضمٌن أشعارهم ألفاظ    

 الساعدي, إذ ٌقول:
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ـــــــثه       ــــــــف تبع ــــــــن  أســـــــائل كـي    لـك
    

ــــــــر    ــــــــن يـــفــ ــــــــع مـــ (ٔ)وتــنــفــ
 

 

 
 

 

لنفع والاضرار ؼٌر الواضحة لدٌه, والتً هنا الشاعر ٌطرح سإالاً وجودٌاً, حول عملٌة ا     

ٌقوم بها الإله, وربّما ٌراها الشاعر لٌس من العدل إذما جهل أسباب وجوب هكذا عمل إلهً, 

رة الله وتمكنه فهو ٌتسابل عن كٌفٌة بعث الناس للحساب من بعد موتهم, فٌصٌبه الذهول من قد

تضر(, فكل هذه الألفاظ تشرح لنا  – ورود ألفاظ دٌنٌة أخرى مثل )تنفع وحكمته, فضلبً عن 

العدالة الإلهٌة, فبعد موت الناس لن ٌنتهً كل شًء بل هناك عقاب وثواب ولكل فرد نصٌبة, 

بل حتى الضار لسبب ما نحن  ,كذلك نرى فً عجز البٌت ان الله سبحانه ٌنفع وٌرزق كل إنسان

 تب  لـ ها , أما فً قصٌدة )كرٌم أو ؼٌر نجهله ربما ان لهذا المخالؾ عابلة طٌبة أو نسب

 ( إذ ٌقول: باب القيامة

                                                          ه  رحلوا   ومذ دخلوا القيامة فوجئوا      لكن  

  (ٕ)المنا ل  ند ا تتفاوت   ن   

ٌه فً سٌاق ٌشرح ( بمعناها الدٌنً المتعارؾ علالقيامةأعلبه ورود لفظة ) حظ فً المقطعنل     

لنا فٌه ان هناك مراحل متعددة قبل وقوع ٌوم القٌامة, تتمثل فً الموت ومن ثم الانتظار وبعدها 

ما اراد بلفظة )القٌامة( معنى الجنة أو ربّ  ,البعث والحساب لذلك قال ) رحلوا ودخلوا القٌامة (

فردها )منزل ومنزلة( فالأولى لذلك قال فً البٌت الثانً ) المنازل عندها تتفاوتُ ( فالمنازل م

تإدي معنى قصور الجنة أي منازلها وهً متفاوتة حسب أعمال الإنسان, أما الثانٌة وهً 

ن هناك منازل ورتب ودرجات وأهل الجنة ٌتفاضلون فٌها بحسب , لأالمنزلة فتعنً منزلة العبد

 وتختلؾ مراتبهم ودرجاتهم فٌها ولكن لا ٌحسد بعضهم بعضا .  ,أعمالهم

 :الموت -

ٌعٌش الناس فً أماكن مختلفة, ضمن بٌبات متنوعة, وأدٌان ومذاهب ومعتقدات شتى, بل      

ذلك التنوع والاختلبؾ ٌفكر الجمٌع بشًء أسمه من رؼم عن الهناك من لا ٌإمن بؤي دٌن, 

الموت, فهو القاسم المشترك الذي ٌجمعهم فً مصٌر واحد, وهو فلسفة وجودٌة شاملة وتخص 

ل  ع, ولا حٌلة للناس علٌه, فهو مدركهم أٌنما ٌكونوا وكٌفما ٌكونوا, قال تعالى الجمٌ  نلفۡس ك 

اۤى  قلة   وۡت    ذل ا ٱلۡمل مل ف وۡنل  ول  ن  ك  ۡ  ت ول ورل وۡ ل  أ ج  ة    يل مل  ـ ن ٱلۡق يل حل  فلمل حۡ   ن      ار    ل أ دۡخ لل  ٱلن  ةل  ول ن  ا فلا ل   فلقلدۡ  ٱلۡجل مل  ول

                                                           

 .  ٙٓٔ:   ( الاعمال الشعرٌةٔ)

 .   9ٙ:  ( آدم الأخٌر ٕ)
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ف   و  يل نۡ  ٱلۡحل اۤ ٱلد  ع     ل   يل  ـ تل ور   مل ر  ٱلۡ  
, فتوضح الآٌة الكرٌمة حتمٌة الموت ولكن كل نفس توفى (ٔ)

اجورها وتجزى عن أفعالها فً الحٌاة الدنٌا, وبالتالً تحدد الوجهة التً تُخلد فٌها, كون الموت 

فً الدٌن الاسلبمً لٌس ذلك المجهول الذي ٌوقع الرهبة والخوؾ فً النفوس, بل له ؼاٌة 

وحكمة وهو لٌس النهاٌة بل انتقال من حٌاة إلى أخرى, وبالتالً هو حقٌقة لا داعً للقلق و 

الخوؾ منه, والانسان المسلم مطمبن على مصٌره بعد الموت, فهو بمثابة ولادة جدٌدة وتجربة 

أحد أهم الألفاظ الدٌنٌة , وعلٌه فالموت (ٕ)حٌاة جدٌدة, وطرٌق إلى الحٌاة الحقٌقٌة الخالدة

, فكانت هذه اللفظة المقدسةوالكتب  ,والأحادٌث النبوٌة الشرٌفة ,لمذكورة فً القرآن الكرٌما

 ,, فلذكر الموت وقع خاص فً نفوس البشرته دواوٌن الشعراء على مرّ العصورضمن ما احتو

, فهنا الشاعر ٌنفً عن نفسه صفة , إذ قهر عباده بهوهو دابما ٌذكرهم بقدرة الله وعظمته

 :ً قصٌدة قناعٌة ٌقول فٌهاالموت, ف

                                             ل  أمت  بعد                                                      

                                        كذب  وأد  اء   و الموت                                              

 (ٖ)فانا لن أموت

لشاعر هنا كونه ٌتقنع , وٌؤتً انكار الفظة الموت ثلبث مرات بعدد العبارات الشعرٌةترد      

, فجعل الشاعر الاسلبمٌة, قادماً من بلبد الٌمن عرابً دخل الإسلبم أٌام الدعوةبقناع رجل إ

ى وهذا إشارة إل ,صفة الموت تماماً من قاموس حٌاتهحٌاته تستمر على أرض القصٌدة ونفً 

خلود الانسان بدٌنه وإٌمانه وعمله, لا بحٌاةٍ عابرة بلب هدؾ ودٌن, فالإعرابً دخل الاسلبم 

ونصر الرسول وعمل صالحاً, فخُلد فً هذه الامور وترك جسده للدنٌا, لذلك نفى الشاعر فً 

 هذه أٌقونة جمالٌة وفكرة نابعة من خٌال الشاعر وإبداعه .قناعه وقوع الموت علٌه, وكذلك 

  : لصرا ا-

ا ون دٌنٌة عامة, بدلٌل قوله تعالى قبل أن تك ,الصراط لفظة قرآنٌة خاصة خالصة     نل  ٱۡ د 

رل   ق ي ل   ل اٱلصِّ سۡتل ٱلۡم 
, إذ ة المباركة واستحضرها فً شعرهفاستلهم الشاعر تلك اللفظة من الآٌ(ٗ)

 ٌقول : 

                                                           

 . 9٘( سورة آل عمران: ٔ)

ٌُنظر: سٌكولوجٌة الموت والاحتضار, أحمد محمد عبد الخالق, مركز النشر العلمً, جامعة الكوٌت,ٕ)  )د.ط(,( 

 .  7ٕٗم : ٕ٘ٓٓ

 .  ٕٙٗ:  ( الأعمال الشعرٌة ٖ)
   ٙ( سورة الفاتحة :  ٗ)
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                                                                 يا  لهي                                           

                                        أنا حائر  حائر  حائر                                                  

                                   وصرا    يا حيرتي                                                          

يي  وبعيد                                                                                                     ف 

                              حائر                                                                               

                                                                                                حائر      

حائر  
(ٔ) 

ً معناه مع ما جاء فً المعروؾ فً معاجم اللؽة ان الصراط هو الطرٌق, وهذا ٌنسجم فمن    

ه وهذا ٌفسرّ الصراط ضٌق وبعٌد  نّ , لأوحٌرة من أمره ,, فالشاعر فً رهبةالنص أعلبه

الناس يمرون  لـ الصرا  بدالله الصادق )علٌه السلبم( أنه قال: )الحدٌث المروي عن ابً ع

إذن فً الحدٌث وصؾ للصراط, وهذا  (ٕ)( بقات والصرا  أدي من  الشعر ومن حد السيف

, والشاعر هنا ٌعبر عن صعوبة ه أدق من الشعرة ومن حد السٌؾنّ ره بؤالوصؾ الذي صو  

صراط المستقٌم لضٌقه, أيّ لصعوبته, لذلك أصٌب فً الحٌرّة والعجز, فكرر لفظة سلوك ال

صراط الله لا ٌتجاوزه إلا من أتى  ( أكثر من سبع مرات تؤكٌداً للمعجز الذي أصابه, إذنحائر)

 .  الله بقلب سلٌم ومطٌع له ولأولٌابه

 

 :الأيمان والكفر والتوبة -

 

للفظتان والكفر ندان لبعضهما البعض, فضلب عن كون ان الأٌمان من المُسَلَم به إ      

أو ان ٌكون  ,ن ٌتخذ طرٌق الكفروقؾ الإنسان من دٌنه وخالقه أما أ, فممتضادتان لؽوٌاً ودٌنٌاً 

, وعند مطالعتنا لنصوص عارؾ الساعدي وطابعاً متبعاً لتعالٌمه وفرابضهمإمناً بالله ورسله 

 ومن ذلك قوله :  ,مان والتوبةوالإٌ ,وجدنا الكثٌر من ألفاظ الكفر

 

                                                           

 .  79ٔ:  ( الأعمال الشعرٌة ٔ)
  حمد باقر المجلسً , مإسسة الأعلمً( بحار الأنوار الجامعة لدرر أخبار الأبمة الأطهار , الشٌخ مٕ)

 .  ٖٗٓ/  9م :    9ٕٓٓ – ٔلبنان , ط  –للمطبوعات , بٌروت 
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ـــت  بـــالبحر       ي فـــو فـــي  اصـــابع آمن

 

ـــــ  أ  ـــ    مــــ را   ويســـتفيي    ـل  حداق

 

   

ــــت  بالمــــدن  الســــمراء شــــامخةً   آمن

 

 

 تمشــي وتــوري  مــن اقــدامهن قــرب 

 آمنــت  بــالو ن  المــذبوح فــوي فمــي   

        

  (ٔ)آمنـــت  آمنـــت  حتــــ قيـــل قـــد كفـــرا 

 

  (ٕ)قد كفرا آمنت  آمنت  حتـ قيل

 

ضاؾ بصمة خاصة قد أ ,اسلوب التكرار الذي أثبت حضوره فً جمٌع الأبٌات ن  نلحظ إ      

نتٌجة تكرار لفظة )آمنت(  ,موسٌقٌاً جمٌلبً  ولمسة لؽوٌة صوتٌة جمٌلة, أضافت للنص نؽماً 

سم ر واآمنت( وٌتبعها بحرؾ ج, وخصوصاً فً مقدمة كلّ بٌت, فهو ٌبدأ ب )ةلأكثر من مرّ 

وقد تخرج لمعانً  ,تؤتً بمعنى صدقت ووثقت وأطعت ,, فآمنت لفظة دٌنٌة خالصةمجرور

, فالشاعر آمن بالبحر و بالمدن ثل آمنت بشخص ما :وثقت به وصدقتهأخرى ولجهات أخرى, م

 , إذن هو ٌإمن بمن خلقه الله وصنعه ولٌس به ذاته . وطن, وذلك كلهّ من صنع الله سبحانهو بال

 ( فٌقول :  مال  يقل  الرسا صٌدة ) أما  فً ق

 وكان يرس  أبواباً مفت حةً     

  (ٖ)للناس يدخلها من تاب من كفرا

سطر الثانً لفظتٌن دٌنٌتٌن هما )التوبة والكفر(, وٌلمح الشاعر الى أبواب حٌث تضمن ال    

نة لمَن تاب الج بوابُ فؤ ,إذ جاءت بصٌؽة الجمع ,(الجنة وأبواب النّار بقوله )أبواب والناس

 , وفً موضع آخر ٌقول الشاعر :وأبواب النار لمَن كفر

                                          فايقت  الدروب                                        ما سارل كل  

                                 تتثنلـ وتلتو  وتذوب                                                        

                                الذ  ليس يدر                                                     ذبحت ظل  

 نل في الظل كافراً ل يتوب  
(ٗ)  

ٌصؾ الشاعر نفسه عبر قناع اتخذه, فؤنّه كلمّا سار ضاٌقته الدروب أي )المعاصً(, لذلك      

تثنى وتلتوي وتذوب, إي ٌتؽلب علٌها أحٌاناً ذبحت ظله: ظل الانسان: نصفه الباطن الآخر قال ت

الذي بداخله )لٌس ٌدري(, هنا تكمن النظرة الفلسفٌة )اللبأدري( لا ٌعلم لمَ ولماذا وكٌؾ؟ فهو 

فلسفً صراع مع النفس والذنوب عبر طرح أسبلة وجودٌة مُبطنة, لذلك أكدَ هذا الصراع ال

                                                           

 .  9ٖ:  ( الاعمال الشعرٌة ٔ)

 
(

ٖ
 .  9٘: مصدر نفسه ال(
 .  ٔٙ:  ( المصدر نفسهٗ)
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بثٌة, (, الظل: البواطن والبواعث النفسٌة الشكٌّة العكافراً ل يتوب  ن  في الظلً بقوله )النفس

 .والكافر هو الشكل, لا ٌتوب 

وبناءً على ما سبق من صٌػ دلالٌة تمثلت فً المصطلحات والتراكٌب الدٌنٌة , نجد أنّ هذا     

ت عدة, وشمل جملة ألفاظ التوظٌؾ الذي جاء به الشاعر فً نصوصه, قد تفرع إلى  مسمٌا

 بصورة اكبر من باقً الألفاظ .مثلت الثقافة الدٌنٌة للشاعر, مع أن  الالفاظ القرآنٌة وردت 
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 المبحث الثالث

 سلوب الحوار والقصالشخصيات الدينية وأ

أحدى أدوات الشاعر ص الشعري, فالشخصٌة تشؽل الشخصٌة مكاناً ممٌزاً فً النّ       

فكار والمقاصد والقضاٌا المتنوعة تصورها ر بها عن رإٌته, فالكثٌر من الأٌعبّ  ووسٌلة مهمة

عنها جٌرالد برنس بؤنها  عرض الافكار والرإى, لذا عبر  خصٌات, فهً عنصر أساس فً الش

 إذ إنّ  (ٔ))كابن موهوب بصفات بشرٌة, وملتزم بؤحداث بشرٌة, ممثل متسم بصفات بشرٌة(

ومرجعٌات ثقافٌة ساعدت على بنابه وتماسك  مقومات أساسٌةة النص الادبً ٌرتكز على عدّ 

فتوظٌؾ ة التً ٌقوم علٌها النص )لربٌستلك الأعمدة ا ىحدسماته, وكانت الشخصٌات إ

أطوار علبقة شاعرنا المعاصرة  ٌعد أحد عر العربً المعاصر ...الشخصٌة التراثٌة فً الش

, وتقنٌة معطٌات التراث وأحد عناصرههم من استدعاء الشخصٌات معطى م, كون (ٕ)بموروثه(

التً ٌلجؤ الٌها الشعراء المعاصرٌن لتحدٌث  ,الاستدعاء هذه تعد من الوسابل التعبٌرٌة المهمة

, والتعبٌر عما ٌشعرون به من عالمبنٌة القصٌدة العربٌة بؽٌة الوصول الى تشكٌل رإاهم لل

ٌة باستدعاء شخصٌة ما , فٌستحضرها عند ٌدعم المبدع رإاه الشعر , إذ (ٖ)معاناة امتهم وأزمتها

نه إٌاها , ففً الاستدعاء التراثً اختراق المعاصر للتراث وتفكٌكه التقابها بفكرة نصه فٌضمّ 

, ونحن الذٌن نتكلم ولكن لا ما كان ٌقوله هون نقوله نابه وتوظٌفه لٌقول ما نرٌد نحن أوإعادة ب

لتراث واستدعاء الشخصٌات عن طرٌق آلٌات , إذ ٌؽوص الشاعر فً أعماق ا(ٗ)بلسان التراث

متنوعة ومنها التناص, فٌتخذ منه جسراً للعبور الى مرجعٌته الثقافٌة وبذلك أصبح )التناص لا 

ٌقصر حركة النص على النصوص الاخرى فقط, بل ٌتجاوزها الى مظاهر ؼٌر نصٌة كثٌرة, 

لى ى شخصٌة أو الى مكان أو إمٌحاً الفقد ٌكون التناص إٌماءة أو مباشرة أو ؼامضة أو تل

فتوظٌؾ شخصٌة معٌنة ٌعبر عن مدى رإٌة الشاعر الثقافٌة وتشبعه بالتراث الذي  ( ٘)حادثة(

لى استدعاء عرفٌة, لذلك )لجؤ شعراء الحداثة إأرفده بمختلؾ منابعه وروافده الفكرٌة والم

ٌها تجاربهم شخصٌات ونماذج متعددة, ٌستلهمون مواقفها وأحداث حٌاتها وٌسقطون عل

                                                           

 -المصطلح السردي, جٌرالد برنس, ترجمة: عابد خزندار, الترجمة والنشر, المجلس الاعلى للثقافة, مصر( ٔ)

 .   ٕٗم: ٖٕٓٓ-ٔالقاهرة, ط

 .  ٖٔاستدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر :   (ٕ)

جهادٌة والتراثٌة فً دٌوان حدٌث النفس للشاعر عبدالله الرنتٌسً , ٌُنظر : استدعاء الشخصٌات الوطنٌة وال (ٖ)

 .     ٖم :  7ٕٓٓ,  ٔ, ع  ٘ٔعبد الرحٌم حمدان , مجلة الجامعة الاسلبمٌة , ج 
ٌُنظر : التناص فً الشعر العربً الحدٌث , حصة عبدالله سعٌد البادي , دار كنوز المعرفة العلمٌة للنشر  (ٗ)

 .   7ٓٔ – ٙٓٔم  : 9ٕٓٓ,  ٔالاردن , ط –)ولتوزٌع , عمان 
 .  ٕٖٔم : 997ٔ,  ٔالشعر والتلقً , د. علً جعفر العلبق , دار الشروق للنشر والتوزٌع , الاردن , ط (٘)
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الاستدعاء لا ٌخلو من  إذ إنّ ( ٔ)المعاصرة وخبراتهم الحٌاتٌة المعقدة عبر حوار وتفاعل بناء(

ن , أما أً ٌستدعٌها واحدا من مواقؾ ثلبثة) ٌتخذ الشاعر من الشخصٌة الت , إذدوافع معٌنة

ٌؽة ضمٌر فكاره وخواطره وآراءه مستخدماً صوٌتخذ منها قناعاً ٌبث من خلبله أٌتحد بها 

المتكلم , وإما أن ٌقٌمها بإزابه وٌحاورها متحدثاً إلٌها ومستخدماً صٌؽة المخاطب, وإما أن 

 . (ٕ)ٌتحدث عنها مستخدما صٌؽة ضمٌر الؽابب(

فالشخصٌة النقطة الاساس والذات الفاعلة التً تتحقق فً جمالٌات رإى الاحداث بتجلٌاتها,     

سلوب الحوار مع ؼٌرها أو تكون لدٌنٌة منها, محاطة بؤا ون الشخصٌة بخاصةوؼالباً ما تك

واء قصصٌة نقلها القرآن الكرٌم, فـ)قصص القرآن حق لا مرٌة فٌه ولا رٌب, فهو من ضمن أج

 .  (ٖ)عند الله الحق والله ٌقص الحق وٌقضً بالحق(

تراثٌا ؼنٌا  ااستند الشعراء على المصادر الثقافٌة ونهلوا منها بوصفها رافدا ثقافٌا ومنبع    

ٌإسس الدٌن الاسلبمً منبعا خصباً لا تنضب معانٌه, حرص الشعراء على  بمادته الشعرٌة, إذ

توظٌؾ معانٌه السامٌة وسٌر شخصٌاته ورموزه وأعلبمه, وتحوٌلها إلى عنصر فعال فً 

تكوٌن النص, فالشاعر عندما ٌستدعً شخصٌة دٌنٌة)لا ٌهمل المستوٌٌن, مستوى الصٌاؼة 

فعودة الشاعر الى (ٗ)ة والقالب الرمزي, ومستوى الإٌحاء الناجم من تشابه الواقع النفسً(الفنٌ

التراث والاحتكاك بالشخصٌة الدٌنٌة واستدعابها لٌس اعتباطا, بل هو عودة للآصل والمرجع 

 امور دةّ عِ  الاقتباس, والتضمٌن والتقنع ووراء ذلك الاستدعاء للشخصٌات والرموز الدٌنٌة, بآلٌة

منها, الاعتزاز أو الموعظة أو الافتخار أو التشرٌؾ أو العقٌدة أو الفطرة وؼٌرها من دوافع 

على عصفت فً ذهن وفكر الشاعر ودفعته الى العودة الى ماضٌه إذ )تتوافر الشخصٌة الدٌنٌة 

ة لشاعر والمتلقً حالة مقدس, ولا سٌما الشعري منه , لأنها تتٌح لأهمٌة كبٌرة فً العمل الأدبً

, وبمساحة قصوى من الزمان والمكان والحدث ..... بفعل الاندماج كاملة, بؤبعادها كلها

, والملفت للنظر ان صاحب هذا القول وصؾ كل (٘)بالشخصٌات المقدسة والتماهً معها(

لذلك  الشخصٌات الدٌنٌة بالقداسة مع ان هناك شخصٌات دٌنٌة سلبٌة لا ترتقً لمستوى القداسة,

ن ٌكون قارباً وعارفاً بؤخبارها من ستلهام الشخصٌات الدٌنٌة, لابد أٌتصدى لا فالشاعر الذي
                                                           

الرمز والقناع فً الشعر العربً الحدٌث ) السٌاب ونازك والبٌاتً ( , محمد علً كندي , دار الكتاب  (ٔ)

 .  7ٔٔم  : ٖٕٓٓ,  ٔلبنان , ط –بٌروت  –الجدٌدة المتحدة 
 .   9ٕٓاستدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر :  (ٕ)

القاهرة, اعتنى به وخرج أحادٌثه, ابو حسٌن محمد بن  -( قصص الانبٌاء, ابن كثٌر, دار ابن الجوزي, مصرٖ)

 .   ٖم: ٕ٘ٓٓ, ٔسامح, ط

 .  ٔٗم: 979ٔفتوح أحمد, دار المعارؾ, مصر,)د.ط(  الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر, محمد( ٗ)

المقدس الدٌنً فً شعر عارؾ الساعدي , د. عزٌز حسٌن الموسوي , دار مسامٌر للطباعة والنشر (٘)

 .  ٕٔم  :  ٕٕٓٓ,  ٔالسماوة , ط –والتوزٌع , العراق 
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حٌث  ,(ٔ)مصادرها المعرفٌة لكً ٌلتقً وعً الشاعر بالشخصٌة التً ٌود استلهامها وتوظٌفها

)كان التراث الدٌنً فً كل الصور ولدى كل الامم مصدراً سخٌاً من مصادر الإلهام الشعري , 

لشعراء نماذج وموضوعات وصورا أدبٌة, والأدب العالمً حافل بالكثٌر من حٌث ٌستمد منه ا

 . (ٕ)الأعمال الأدبٌة العظٌمة التً محورها شخصٌة دٌنٌة أو موضوع دٌنً(

الروافد الخصبة  ىكونها أحد ,علٌهم السلبم(نبٌاء )أستحضر الشاعر شخصٌات الأ      

علٌه  -( آد عطاء وثراء, فكان لشخصٌة ) ه منوالسخٌة التً تمده بصور التراث وما تزخر ب

ان دٌوانه الأخٌر جاء , بل ر والحضور الأؼلب فً نصوص الشاعرالنصٌب الأوف –السلبم 

التارٌخً والدٌنً, ( فً إشارة الى أهمٌة هذه الشخصٌة ذات الإرث آد  الأخيرتحت مسمى )

ه الشاعر وعمل أثر قرآنً قصصً ,هضم فً النصوص الاتٌة أن سٌاق النص ذوحظ وسنل

وهذا الجو  لصفات الدٌنٌة فً صبؽة مجتمعٌة,على اعادة تدوٌره كنص شعري ٌحمل ا

سبلة مع إثارة الأالذي كان قابماً فً أكثر من موضع وموقؾ,  ,القصصً لا ٌخلو من الحوار

فً  الدٌنٌة وتختلؾ أنواع الشخصٌات التً وجهها إلى أبٌه آدم فً صورة فلسفٌة وجودٌة,

وذلك ٌعتمد على طرٌقة  ,داخل النص طبٌعة الدور الذي تقوم به شاعر حسبنصوص ال

ٌها سمات الاداة ففعند قراءتنا لنصوص الشاعر وجدنا  توظٌفها وحٌوٌة موقعها فً النص,

خاصة وأن أؼلبها بنً علٌها اسلوب حواري وقصصً  المحرك الذي ٌبنى علٌه النص,الفاعلة و

, فالشاعر ٌبث الحٌاة فً شخصٌاته عن طرٌق حركة نصجعل منها محوراً مهماً داخل ال

, وظؾ الشاعر الشخصٌات الدٌنٌة والاحداث لٌجعل منها قطب الرحى داخل النص الافعال

إلى شخصٌات قرآنٌة وأخرى  مختلفة تبعاً لمعطٌات نصه وحاجته الثقافٌة بتشكلبت وتقسٌمات

وجود الانسانً , ونجد ذلك المعنى فً إذ تجسد صورة البداٌة والانبثاق والبدء فً ال, مقدسة

 ( كما فً قول الشاعر :  آد قصٌدة ) 

                                                         أبتي يا أبتي آد                                  

                                                ماذا أحسست                                                 

ل يو                                                                                        وأنت تفت    يني  لأو 

                                      كي تكتشفل العال                                                        

                                                                                                          أبتي آد   

                                                           

مد بن عبدالله منور , النادي الأدبً ٌُنظر : استلهام الشخصٌات الإسلبمٌة فً الشعر العربً الحدٌث , د. مح (ٔ)

 .  9٘م  :  7ٕٓٓ,  ٔالرٌاض , ط –بالرٌاض , السعودٌة 
 .  7٘استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر  :  ٕ))
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ر يا أبتي                                                                                     وبماذا كنتل تفك 

أحل   أن  أدخلل قلبل   ذا اليو   
(ٔ)   

, اذ جاءت تحمل ر العام للنص والمحرك الربٌسً لهع( هً المحو) آد نلحظ ان شخصٌة     

فضلبً عن التراث ووصال الماضً فً الدلالة,  سفَ عبق الفطرة الانسانٌة الجمٌلة فً التعبٌر ونَ 

مما مكنه  زمن ونعت آدم بالأب, عن طرٌق إختصار اللمسة جمالٌة للنص الشاعر قد اضاؾ ن  إ

)ع( على الأرض بطرٌقة  ٌد فصور الشاعر اللحظات الاولى  ؾ اسلوب الحوار,من توظٌ

)ع(  ٌد السإال والتؤمل عن حاله فً ظل حٌاته الجدٌدة, إلا ان الشاعر ٌثنً وٌشكر وٌبارك  

 بعد أن أكل  التفاحة هو وزوجه, كما فً قوله :  كما ٌشٌر ظاهر النص, هبوطه الأرضً

                                                                            ولهذا أنت صنعتل جمي   

 (ٕ)حين أكلتل التفاحة يا ابتي 

انتقاد مبطن وجهه الشاعر إلى آدم, معترضاً على ما قام به, لأنه وكما ٌبدوا قد  ولعل هذا     

اثار  الشاعر  كذلك نلحظ ان سؤم من الدنٌا وافترض كٌؾ حاله الآن لو لم ٌهبط آدم إلى الأرض,

( ٌدل على ان ولهذا) قولهتساإلات عِدّة فً هذا النص الجدلً, الذي بث فٌه روح المفارقة, ف

 هناك أمر حصل له واستاء منه, فتذكر حادثة هبوط آدم وقال هكذا .

شخصٌة آدم )ع( فٌتحدث الشاعر عن  ,ولعل سٌاق المعنى نفسه نجده فً قصٌدة ) البداٌات(    

, حٌث ٌربط جمٌع ه وٌذكر أؼلب أحداث حٌاته الأولىبل ٌرمز إلٌ ,سمهؼٌر أنه لم ٌصرح با

, فهو بداٌة كل فعل وعمل ومنه تعلمنا وورثنا تفاصٌل ٌاء وبداٌة الأفعال الانسانٌة بهعلل الأش

 حٌاتنا , إذ ٌقول :

                                                                من كل أول                                   

                                                                       أولـ الدموع                                    

                                                            أولـ بكائ  حين تجهش                                 

                                                  أو تتمت  في صراخ   ن حروف                              

                                            أولـ الرسو   لـ الكهوف                                          

                                                                                 أولـ حنين  للشجر            

                                   أولـ  روب  من تقاسي  السماء                                          

                                                           

 .   9ٙٔالأعمال الشعرٌة  :  (ٔ)

   7ٓٔالمصدر نفسه : ( ٕ)
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                                        ومن ةوايات الم ر                                                       

                                        يا أول الصلوات في الدنيا                                           

                                         وأول من بحث  ن الإل                                             

                                            رأيت   ارياً                                        ولقد

 (ٔ)ولقد رأيت  كيف تخصف  ورف الأشياء

, الى الارض بعد ؼواٌة الشٌطان له جسد النص دلالات كثٌرة, أهمها قضٌة هبوط آدم )ع(     

فكل شًء قد , ذرٌته من بعدهفة الأرض من قبل آدم ووما هذه إلا حكمة مدبرة أراد الله بها خلب

أول من  –أول من عرؾ الحزن والبكاء  –أول انسان ٌهبط الى الارض ارتبط بآدم )ع( مثل )

أول  –أول من صلى فً الارض  –أول من سخر الاشجار لأؼراضه  –سمى الأشٌاء بؤسمابها 

 تضمنا تناصا مع قوله تعالى  ( إضافة الى ان آخر بٌتٌن من النص قدشخص ٌؽوٌه ابلٌس

ا ه مل ل ى  ور   فلدل ر  ا ب    اقلا فلللم  فل  ذل رل جل تۡ  ٱلش  دل ا بل وۡءل   لله مل اسل ف قلا ات ه مل فلان   ول ل ا يلخۡص  مل لليۡه  ن  ل ي   م  رل ة    ول ن   ٱلۡجل

ا ه مل ى  ادل نل اۤ  ول ب ه مل ا أللل ۡ  رل مل ن ألنۡهلك  ا  ل مل ف   ت لۡك  رل جل ألق ل ٱلش  مل  ول نل    ن   اۤ ل ك   ـ يۡ ل ا ٱلش  مل و   للك  د  ب ين    ل فكان  (ٕ) م 

النص عبارة عن لوحة فنٌة حملت الأبعاد التارٌخٌة والدٌنٌة والأدبٌة وكانت المرجعٌة الدٌنٌة 

 هً المإسس والباعث له .

ر الشاعر حٌاة آخر إنسان فً هذا العالم من ذرٌة آدم )ع( ٌصوّ   آد  الأخير(وفً قصٌدة )    

فً هذا العالم, الى آدم  قصٌدة مهداة الى آخر شخصقصٌدته )معلقاً على ذلك فً مستهل 

, واصفا  حال آدم )ع( عند هبوطه من السماء( حٌث اختفى الناس وبقً وحٌدا كما هو الأخٌر

 شخصٌة آدم فً بداٌته ونهاٌته رؼم اختلبؾ المقامات فٌقول :

                                                                          ما الذ  يفعل   آد   في  ذا الفراغ  المر  

                                               ماذا يسمع  اٌنل                                                 

                                           و ن  ماذا يقول                                                       

                              آد   المنسي  في خاصرف  الوقت                                               

 (ٖ)وحيداً كالبدايات  

 وقوله: 

                                                           

  7ٖٔ – ٖٙٔالأعمال الشعرٌة:  (ٔ)
 .  ٕٕسورة الأعراؾ  :  (ٕ)
 . ٓٔآدم الأخٌر  :  (ٖ)
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                                     آد   الناجي من الموت                                                     

                                وحيداً يسال  البحرل                                                         

                                    وي لقي للبنايات   صاه                                                    

ه يم                                             شي                                                       وحدل

                                        ف  حراسل في الأرض                                                 

ول  يفاً يراه  
(ٔ)  

 وقوله : 

                                       رض                                                   آد   اٌنل وريث  الأ

ل يشرك   شيء  
(ٕ) 

 وقوله : 

                                                ل  يكن  يشبه   في حيرف  المنفـ                               

                                                                                      وفي معنـ الفياع  المر      

                                 لل آد   الأول                                                             

                                                ..............                                                       

                                     ل ت رب سوف ي عيد  الله                                                  

                                    نفسل اللحظة  الأولـ                                                   

                                      وي ع ي آد ل الأسماءل                                                      

                                    كي ينج ل في الدرس                                                      

 لـ كل  الم ئ   ... 
(ٖ)  

( علٌه السلبم, فاستلهم آد استند الشاعر على المرجعٌة الدٌنٌة بتوظٌفه للشخصٌة المقدسة )     

لٌخرج لنا بنص حداثً ٌلببم الذوق الاجتماعً السابد ومساٌرة  ,الشخصٌة وهضم التراث

التطور الادبً المستمر, إذ نجد الاحداث والألفاظ وسٌاق النص وتركٌبته, كل ذلك ٌدل على 

ر الشاعر ذلك , حٌث صوّ ثً دٌنً وأصل ثقافً عرٌقبلباس ترا ,ح العصر ومواكبتهرو

, ً سواه والفراغ ٌملؤ آفاق الدنٌانسان الآدمً الأخٌر الناجً فً هذا العالم ولم ٌكن هناك آدمالإ

                                                           

 .  ٕٔ:   آدم الأخٌر (ٔ)

 . ٖٔالمصدر نفسه :  (ٕ)

 . 9ٔ – 9ٔ:  المصدر نفسه (ٖ)
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وهذه حٌرة الوحدة والفراغ فهو الورٌث الوحٌد للؤرض , ٌسٌر علٌها بلب منازع وبلب حراس , 

ما تشبه حٌرة أبٌنا آدم )ع( عندما أنُزل وحٌدا فً فلوات الأرض , فهل ٌا ترى سٌبقى نالمر, إ

ٌُعاد معه نفس السٌنارٌو الأول م ٌذهب مع من ذهبوا وٌعلمه الله الأسماء أ ,هذا الآدمً وحٌداً ل

 لٌخلوا العالم من النسل الآدمً؟  .

 محمدشاعر شخصٌة النبً أحد نصوص الشاعر توظٌؾ فنً بهً ٌستدعً ال فً وٌتجلى    

)صلى الله علٌه وآله وسلم( رمز الاسلبم وقابد المسلمٌن وولً أمرهم, إذ تنافس الشعراء فً 

توظٌؾ تلك الشخصٌة العظٌمة منذ العصر الإسلبمً و حتى المعاصر, مقتدٌن بؤخلبقه وعلمه 

اء, إذ ٌقول وكرمه وحسن سٌرته وطٌب أفعاله, كونه نبراساً ٌضًء طرٌق المصلحٌن والعظم

 الشاعر: 

كر أنلي تركت  اليمن                                                                                       أتذ 

                                                                            وأدركت  وج  النبي  بمكة        

تين                                                                                                 صافحت   مر 

                                     راً كان ذا  النبي                                                        

                                                     وياخذ بالقلب قبل اليدين                                

ه الفار ة                                                            ما يد                                 ولكنل

                                  كسرت أذرع اٌلهة                                                             

                          ث  قال لنا                                                                             

ما رب ك  واحد  واسم  الله  نل
(ٔ) 

ٌتماهى الشاعر مع قصص السٌرة النبوٌة والبعثة الشرٌفة فً نص لا ٌخلو من النفس      

فاجتمعت شخصٌة الرسول )ص( مع شخصٌة الاعرابً الذي قصد  لشخصٌات,الحواري بٌن ا

ربٌسً للنص, فالشخصٌة هنا شخصٌة الرسول محمد)ص( كانت هً المحور ال نّ إإذ  مكة,

إذ ان هناك نفس نبوي  ,(ٕ)كوحدة نصٌة لا امتداد لها خارج بنٌة النص الذي ٌحتوٌها(تعامل )

انب من جوانب الدٌن الإسلبمً الحنٌؾ, فضلبً عن وإشارة خاصة للرسول محمد )ص( تعالج ج

بروز العدٌد من المحطات المهمة التً رافقت الدعوة الاسلبمٌة بدءاً بالدعوة الى عبادة الله 

الواحد الأحد وعدم الأشراك به ومباٌعة الناس له قاصدٌن من مدن متعددة كالٌمن وتحطٌم 

                                                           

 . 7ٕٗالاعمال الشعرٌة  :  (ٔ)

,  ٔالاردن, ط -( سٌمولوجٌة الشخصٌات السردٌة, سعٌد بنكراد , دار مجدلاوي للنشر والتوزٌع, عمانٕ)

 . ٖٓٔم : ٖٕٓٓ
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الصفات الخُلقٌة والأخلبقٌة للرسول )ص( أصنام قرٌش , الى جانب تركٌز الشاعر على بعض 

فالأعرابً التقى به وصافحه والجملة تامة دون ذكر  ,(وج  النبي بمكة وأدركتففً قوله ) 

 ( الا ان فً ذلك دلالة على حسن خَلقه ونور وجهه فكؤنه البدر بكماله وتمامه فعز  وج لفظه ) 

فه اٌضا وكانه عطراً طٌباً ٌتسلل الى , ووصٌتؽاضى ذلك الجمال النبوي الآسر نعلى الرجل أ

ٌُنقلب المسلم قبل  , وأشار كذلك الى ٌده الفارهة دلالة الى ان تصافحه الأٌدي وترمقه الأع

 سلطته ومكانته التً حباه الله تعالى بها .  

صوتي للشخصٌة المإنثة فً نص الشاعر, إذ جاءت عنواناً للنص ) فاعلبً  اً ونلمح حضور    

( مستدعٌاً شخصٌة مرٌم العذراء )ع(, ولعلنا ندرك التعالق الموجود بٌن مري   و البحر يا

 النص وعتبة العنوان ,تتجلى فً قوله :

 فــــــما أنــــــت أول مــــــن ي ـصلبــــــون

 

 ول أنــــــــت أول مـــــــن ي ــرجـــــــــــــ  

ـــــــــرت    ـــــــــ  ابـتـك ـــــــــا  ولـكـن  مقلتــ

 

 ـريقـــــاً بـــــ  الـمـــــوت ل يحلـــــــ    
(ٔ) 

 

ه وأصابت سكان عصر ,التً خرقت قوانٌن الطبٌعة مسٌح هو المعجزة الرّبانٌةلفالسٌد ا      

عٌسى )ع(  جد ان الشاعر أراد بٌان حقٌقة ان, ولو تؤملنا فً معنى البٌتٌن نبالذهول والحٌرة

ٌخالؾ السلطة بالرأي أو  ول من ٌصلبون أو ٌرجمون لان تلك عادة جرت على منألٌس 

 , إذ رفعه الله إلٌه .  ى قد اختار له طرٌقة للموت لم تكن ٌتوقعها أحدؼٌر ان الله تعال, المعتقد

فً أحد الابٌات, ربّما لكونه فً سٌاق  (العذارب)بلفظة  ٌستشهد الشاعر وفً النص نفسه نجد

ع(, لذلك انتقى تلك اللفظة لتكون ضمن مفردات قصٌدته المعنونة ) -حدٌثه عن )السٌدة مرٌم

 :  ( بخاصة وأنّها عرفت بهذه الصفة, إذ ٌقول الشاعرصوتً هو البحر ٌا مرٌم

  لـــــ أن  أرقـــتل الـ ـيـــو  الـعـــذارب
 

  (ٕ)فـتـمـتـمـــت الشـمـــس  ذ تـمتمــــوا 
 
( فً تناص الخفر( ٌستدعً الشاعر شخصٌة العبد الصالح ) قتيل الخفروفً قصٌدة )      

الصبؽة الاجتماعٌة قد  ن  م( ؼٌر إوسى والخضر )علٌهما السلبواضح مع القصة القرآنٌة لم

ور الفتى وكؤنه المظلوم الذي قتل بلب سٌاق النص الذي صّ  جانب ذلك الى, ى النصؼلبت عل

 ذنب أو سبب , إذ ٌقول :

                                                           

 . ٌٖ٘ٔة : الاعمال الشعر(ٔ)

 .  ٖ٘ٔ:  مصدر نفسهال(ٕ)
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                                                    ولكنل شيخاً  بوساً                                    

نا                                     تسللل في آخر                                                   الليل أح مل

                                        ل  يكن يتبلس   ذا العجو                                              

                                                           ول  ي   يفرح بالعابثين الص ار                  

                             أمس ل العمرل من أذنيل                                                          

ا                                                                                   وأرداه في الأرض خوفاً  ريل

                                         ما الذ  يفعل الشيخ يا رب                                          

                                    وماذا صنعت  لهذا العجو                                                  

                                 روح                                                 لكي ي خرجل الوحشل من 

                               ويقولل ل  ةي ر اٌن حل  ل الفتـ                                                   

ا                                                                           واقتل  اٌن من ظلل في  ين  آدميل

                                صرخت                                                                         

                                ولكنني كنت  وحد  ال   ل الذ  مات  عناً                   

........                                                     .................                                     

                                           أنا تائ   يا  لهي                                                   

  (ٔ)لماذا بعثتل العجو  ليقتللني

تسم النص بتقنٌة القصّ الشعري, إذ إحتوى على الشخصٌة والحدث والزمان والمكان, ٌ     

كونه صور الفتى بؤنه قتل ظلماً وما أكثر  فحاول أنّ ٌعكس صورة الواقع فً نصه الدٌنً هذا

ا جاء فً بصورة مختلفة عمّ  (الخفر)الشاعر شخصٌة  , حٌث وظؾقتل الابرٌاء فً زماننا هذا

وما قتل الؽلبم إلا رأفة وخلبصاً لوالدٌه خوفاً ان  ,الذي بٌن لنا ان فً ذلك لحكمةالقرآن الكرٌم, 

ٌرهقهما وٌضر بإٌمانهما إذا ما كبر واشتد ساعده, حٌث تسٌطر الروافد الثقافٌة على متلبزمات 

 –الشيخ النص فجاء تراثٌاً دٌنٌاً فٌما احتوى علٌه من ألفاظ بدٌلة لشخصٌة الخضر نحو )

, وهو لم ٌفعل شٌبا ط صراخ وخوؾ وهلعوسَ  ,ةالذي نادى بهما الؽلبم أكثر من مرّ  ,(العجو 

, ولعل الشاعر اراد شٌبا آخر من تقدٌم هذه القصة بصورة مقلوبة ومختلفة عن وٌذنب بحق أحد

ما أراد نبذ الظلم والكؾ عن قتل بل ربّ  ,, فهو لم ٌقصد سرد قصة موسى والخضراقعهاو

ذلك ظهور السمة الحجاجٌة,  بلب سبب, ومن دون ذنب, فضلبً عناء الزكٌة مالابرٌاء واراقة الد

و كثرة التساإلات على لسان الؽلبم الذي تحكم بعنان النص, واحتل الفضاء وجعل صوته وحده 

                                                           

 . 9٘ – 9٘ – 7٘آدم الأخٌر  :  (ٔ)
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الذي ٌصدح) لماذا وكٌؾ( فً نظرة فلسفٌة محكمة, أعاد فٌها الشاعر قصة الؽلبم لٌوجه اسبلته 

 لماذا قُتل؟ 

 حضور جمٌل فً شعر الساعدي, بدءاً بمة الأطهار المتقٌن الاخٌار آل بٌت النبً )ص( وللؤ    

نبٌاء الحسٌن الشهٌد )ع( برأس الهرم العلوي الامام علً )ع( مرورا بسٌد الشهداء وسلٌل الأ

, فٌستدعً الشاعر قدوم الامام المهدي المنتظر )عج(جلً الهموم عند البآخر معصوم, مُ  انتهاءً 

, جاء السٌاق فً جمٌعها واصفاً نبل وحسن مجاورة )ع( فً أربعة مواضع الإما   ليشخصٌة 

 ذلك الشخص العظٌم إذ ٌقول :   

                                                         وتذكرت  أني سمعت حديث  جو              

                                                           تقول لنا                                               

ن  سوف ي دفن                                                                                             ن مل

                                  قرب  لي                                                                    

                                   سي فو  وي ً                                                                  

                                    لأنل البيوت بجيرانها                                                       

                                                                                                    يا ص ار     

                                      و ا انا جار                                                                     

                                                                       يا سيد  يا  لي                        

                                      أسمع  صوتل أذان   في الفجر                                              

و و يبلل  أرواحنا المتعبة
(ٔ)  

 ,منها مكانة الأمام علً )ع( فً قلوب الناسممكن ان نستشؾ  عِدّة محاورٌفتح لنا النص      

 ,وقدره عند الله )عز وجل( بالفطرة السلٌمة العفوٌة لدى البشر ,منها الإٌمان المطلق بعلو شؤنه

الذي الامام, الذي ٌنقل لنا القناعة التامة بحسن جٌرة  ,كاستشهاد الشاعر بحدٌث المرأة العجوز

وادي  سن العاقبة مما لا ٌجدها فً مكان آخر ؼٌرنة وحِ ٌدفن بجواره سٌنال من الهدوء والطمؤنٌ

ذلك نجد أن الشاعر قد وظّؾ أكثر من بعد مرجعً فً نصه, مما زاد من  السلبم, فضلبً عن

قوّة المعنى وجمالٌة الدلالة, ومنها تشبع النص بسٌمٌاء المكان المقدس لعظمته وقدسٌته بعظمة 

 ه .المدفون فٌه, فقدُس المكان لقدسٌة صاحب

                                                           

 .  ٕٔٗ – ٕٓٗالاعمال الشعرٌة  :  (ٔ)
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, فنجد الناس ٌتلهفون وعهابانٌة فرٌدة من نمام لها طعم خاص ومتعة رّ وللصلبة خلؾ الإ    

, فهم ٌإمنون بحضور الامام فً صلبتهم للصلبة عند الامام فً ضرٌحة وفً مسجده أٌضاً 

, كما (ٔ)ن )الصلبة عنده تعدل مابتً ألؾ صلبة(جده, وكؤنه شاخص امامهم, إذ روي إداخل مس

الصلبة وراءه التً تبدوا وكؤنها ثوباً جدٌداً جمٌلبً ٌوزع فً ٌومٍ أجمل, لذلك نجد هو حال 

 الشاعر ٌنوّه إلى ذلك فً نصه الآتً, إذ فً كلتا الحالتٌن تكون الصلبة  فً رعاٌة وكنؾ الامام

 كما فً قول الشاعر : 

                                                                 ها            ن موت  م   تنهض   وأرب الناسل 

                                         وتركض  مسر ةً للص ف ورا                                         

                                       الساكنين القدامـ                                         لي أحد   فقد قالل 

                                                                                                ءورا بانل الص فل 

                            ثوباً جديداً                                                                 ت ـشب   

ع في ليلة العيد   (ٕ)يو ل

ع( جعله ٌؽوص فً عالم آخر بعٌداً عن واقعه, -قرأه وسمعه الشاعر عن )الامام علً ما     

مام معاملة الحً, إشارة إلى الناس تتسابق على الصلبة خلؾ الإمام, مع أنه عامل الإ رأى فٌه

خلوده وحضوره فً نفوس الناس على الدوام, وربّما قصد الشاعر من توظٌفه هذا حاجة الناس 

خصٌة المقدسة بؤن تلتؾ حولها فً الحقٌقة فً ظل شٌوع الزٌؾ والبدع هنا وهناك لمثل تلك الش

وعلٌه كان الشاعر موفقاً  فً ربط الماضً بالحاضر, وهذا التوظٌؾ الدٌنً للشخصٌات 

 الدٌنٌة, ٌنم عن مرجعٌة ومعتقد الشاعر . 

 : وفً نص آخر ٌوظؾ الشاعر شخصٌة الإمام علً )علٌه السلبم( , إذ ٌقول   

                                                                              فيها أشياء كثيرف         اللوحة  

                                                             لكنل اللوحةل ينقصها و ن                       

                                                                    وفري    لي                          

   (ٖ)ومقبرف  تسع الفقراء الباقين

                                                           

 .  79ٗم : ٕٗٓٓ )د.ط(, السالمٌة, -الكوٌت -( مفاتٌح الجنان, الشٌخ عباس القمً, مكتبة الفقٌهٔ)

 .  ٕٔٗ:    عمال الشعرٌةالا (ٕ)
 .  ٖٔٔ( المصدر نفسه: ٖ)
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طرح الشاعر فً نصه ثلبث قضاٌا تمنى تحقٌقها, وهً وطن ٌحتضن الناس وٌعطٌهم,         

ذلك ستعٌش علً )علٌه السلبم( رمز العدل والإٌمان, وفً تحقق  ورمزاً ٌقود الناس وأشار إلى

 الناس بسلبم وأمان .

راث جمعت بٌن الثقافة والت ,)ع( لمسات استدعابٌة رابعة الحسين الإما  ولشخصٌة    

لقداسة وعبق الثقافة ن نصوصه بفحوى اوّ , فٌؤبى الشاعر إلا ان ٌلَ والعادات الاجتماعٌة والفطرة

 ٌقول :   إذ  ,, فٌإسس لمرجعٌة دٌنٌة أساسها شخص الحسٌن )ع(ونبرة الدٌن

ـبلــــة   ل ق ـ   ــــو فـ ــــرف الـقــــرو    أول

 

ـــل    ـــت بشــبلا  الحســين ت ـسجــ كـان
(ٔ)  

 وقوله :     

ـــن تيتمــت     وكـــان مـــن  شــي الحسي

           

ـــ   حـــيث  المـحـــب  مــدللـــل    أح م 
(ٕ)  

 وقوله :      

 ويـعــــــود  ثانـيــــة  ي ـحــــب  ويـخجــــــل  

 

ال  ويـســ ــنويـبوس  شـبا  الحسي 
(ٖ) 

 الإما  الحسينأعلبه تنقل لنا صورة واقعٌة عن المكانة العظٌمة التً ٌحظى بها  الأبٌاتُ       

البهً هً الفٌصل فً ذلك العشق الإلهً فدواعً العقٌدة والدٌن والفطرة,  ,)ع( فً قلوب الناس

لبحظ ان عبارة ) شباك والم ,ألفاظ العشق والحب هً المسٌطرة على هٌكلٌة النص  نّ نجد إ ,إذ

ة , فهو المقصود والمبتؽى لكل زابر وملهوؾ , فوجوده من الحسٌن ( قد تكررت أكثر من مرّ 

 ه الحسٌن بشخصه ماثل امام الوافدٌن .وتسر به الانفس والابصار وكؤنّ  ,وجود الامام

ففً ٌبوس(  –, فقول الشاعر ) قُبلة لعامً والفصٌح فً موضعٌن من النصوٌشترك ا      

ٌُقبل ,الأولى اللؽة العربٌة فؤستعمل الشاعر ثقافته من  ,الشباك وفً الثانٌة ٌبوس الشباك هو 

, وفً كلب الحالتٌن هو أفرغ شحنات اللهجة الشعبٌة الدارجة مرة اخرىة ونهل من الفصحى مرّ 

 عشقه بملبمسته ذلك الضرٌح الطاهر .

وهو ٌطوؾ بٌوتات الجٌران حاملبً  ,به أمه الحسٌن )ع( ٌتذكر أٌام صباه حٌن تبعث وبحبّ      

 الطعام الذي أعدته أمُه , فٌوزعه على جٌرانه حبا بالحسٌن , كقوله : 

                                                           

 .   ٕٔٙ:  عمال الشعرٌة( الأ)
 .  ٖٕٙالمصدر نفسه : (ٕ)

 .  ٕٗٙالمصدر نفسه :  (ٖ)
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                                                                  ويعود  يسال أمل                               

                                                                       ل من ثواب                            

ما                                                                                                                  ربل

                                            قد ظلل في أقصـ المحلة من ل                                          

                          فتل    ما في القدر   ث  تقول                                                   

   (ٔ)يحفظ  الحسين

إذ تعلم هذا الصبً من بٌبته وعشق أهله للحسٌن )علٌه السلبم(, أن ٌبذل ما ٌستطٌع فً       

ل احٌاء هذه المناسبة, وٌترجم ذلك عودته لأمه مرة اخرى بعد نفاذ ما عنده, فتجٌبه سبٌ

ب)ٌحفظك الحسٌن( وهً عبارة دارجة تعنً الكثٌر لمن ٌقولها وأكثر لمن ٌسمعها, كونها 

 ارتبطت بالإمام الحسٌن )علٌه السلبم( .

( فبدأ عج)المنتظر لإما اشخصٌة الؽابب الحاضر ( انـتـظـارٌستدعً الشاعر فً قصٌدة )     

قصٌدته بالسإال لطبٌعة حال الإمام وملببمة لما هو علٌه, فعنوان القصٌدة )انتظار( ومستهلها 

وهو متى ٌؤتً الفرج الذي طال  ,على معنى واحد ها تدلّ )السإال( ومتنها )شخصٌة الامام( كلّ 

 انتظاره, إذ ٌقول :

                                                                        من أنت                              

                                          فواً                                                                    

                                   أي ها المنتظر                                                              

                           أسئلة  في الروح ل ت ختصر                                                      

                                 سام   فتا  ال ر  يا سيد                                                  

                                 لش   نمت                                                         جينة  ا

                                 فاختمر                                                                     

                                                       خجولون                                            

                                        منسي ون                                                                   

                                  منذ اختفائ                                                                   

                                                           

 . ٕٕٙ – ٕٔٙالاعمال الشعرٌة : (ٔ)
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                                   ومنذ  ان واء  الصب                                                        

  (ٔ)خلفل ردائ  

ٌبدأ النص بسإال )من أنت(, فٌتدارك الموقؾ بـ)عفواً(, وٌردفه بتوضٌح )أٌها المنتظر(      

لم ٌبدٌها)اسبلة فً الروح لا تختصر(, ولكنها تدور فً فكره فلسفٌة وذلك حمل أسبله عِدّة 

مفادها ) لماذا ولمَ وكٌؾ(, محورها الشك)عجٌنة الشك نمت(, وجوهرها سإال ٌحوم مفاده :هل 

فاستحضار شخصٌة الامام فً النص آنؾ ٌرضٌك ما نحن علٌه الآن ومع ذلك ما زلت ؼابب, 

, فهم ة عند الشاعر, وتصوٌر أوضاع الناسؼزارة الثقافة الدٌنٌ منها عدّة مورأ لىالذكر ٌحٌلنا إ

منسٌون وضابعون منذ انقطاع صلة التواصل بٌن الناس وامامهم , إضافة الى ان النص ٌبرز 

 لنا قرب الشاعر من حٌاة الناس وتصوٌر أوضاعهم وأحوالهم . 

( ل  يصدق  احفاده)ة أخرى فً قصٌدة مرّ  )عج( وٌؤتً حضور شخصٌة الامام المهدي     

, فاتخذوا من الدٌن لدٌن هم شركاء فً سرقة قوت الناسن بعض رجال اور لنا الشاعر أفٌصّ 

 لٌتستروا به على اعمالهم, إذ ٌقول : ,لهم ؼطاءً 

ه                            ق  أحفاد                                                                       ل  يصد 

                                                   بانل العمائ  تسرقنا في النهار                              

                                  وفي الليل تبكي                                                        

 (ٕ)وتشهي فار ةً بانتظار الإما   

فة واقعٌة وتناقض عجٌب, إذ حمل النص شخصٌة مقدسة وأخرى سٌبة, والفعل السًء بص      

ول من ذلك, هو انتقاد بعض عر كان قصده الاولعل الشاالدعاء, ووالسرقة والفعل الجٌد 

بصمة سٌبة فً هذا , فكانت لهم موا أنفسهم فً ؼٌر مجالهمأقح , فبعض رجال الدٌن قدالامور

مور ربانٌة لا ٌعلم بها إلا الله سبحانه ممهدة ج بدعاء أحد بل هناك أمام لم ٌخر, فالإالجانب

لزابلة على حساب الناس , فجعلوا من الإمام وسٌلة سهلة المنال لتحقٌق ملذاتهم الخروج الإمام

البسطاء, ولتعلق الامر بالدٌن وبعده النفسً فً عقول الناس, زاد ذلك من صعوبة اقناع الناس 

حٌث شكلت العمامة علبمة سٌمٌابٌة وحجاجٌة فً هذا النص, فعبر بها  ومعرفة زٌؾ البعض,

دون مرتدٌها, وهذا التعبٌر ٌولد الكثٌر من التساإلات والتؤملبت لدى القارئ, محاولاً الوصول 

 إلى مقصد الشاعر, الذي إستقاه من واقعه الٌومً .  

                                                           

 .  9ٖٔ: عمال الشعرٌةالا (ٔ)
 .  9ٖآدم الأخٌر  :  (ٕ)
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تطوٌر وؼٌابها ؼٌاب للنص, للالشخصٌة كابن معنوي ٌحمل معاٌٌر متنوعة, وهً ركٌزة      

لوجٌة تكشؾ عما ٌدور فً ذهن الشاعر وذهن المجتمع عبر بناء ٌوٌضاً أداة اٌدوهً أ

ٌتٌن مقدستٌن آمنا بوجودهما دون الشخصٌة, كونها تمثل الواقع, وللشاعر استدعاء جمٌل لشخص

ٌت بعد دخوله ( اللذان توكل الٌهما مهمة سإال الممنكر ونكيرن ندركهما فً الواقع وهما )أ

 القبر, إذ ٌقول الشاعر:

                                                              وحتـ رأيت م كين                            

                                              في آخر الليل                                                  

                                  التراب                                                             يحفران

                                     دخ  فجافً                                                              

دون أن ي رقا أ   باب  
(ٔ) 

أمر   ن وٌدخلب مع المٌت بلب استبذان, وذلكهو حاصل, إذ ٌؤتً الملبكٌٌصرح النص بما       

ن , ؼٌر إٌردا صراحة فً القرآن الكرٌم, فشخصٌتا منكر ونكٌر لم لا بد منه مع جمٌع البشر

, فورد فً الكافً عَنْ بشٌر الدهان عن فة قد صرحت بهما فً أكثر من موضعالاحادٌث الشرٌ

ات ه ما قَالَ: )ً عبدالله )علٌه السلبم( أب ول فلن  ألص  يت  ح ينل ي د  كير   لـ المل نل ر  ول نكل ان  م  للكل يلج يء  ال مل

د  القلاص   الر    ف  يل ف  كل ي  ال خا   البلر  ار  ما كل صل اب ه ما  وأب  يل ان  الأرضل ب ان  ا خ    مل ور    ان  ف ي ش ع  ئل يل ل   ول

ب  ل   فليلس   ن  رل ي تل مل ن  ال مل إلى أن النص لا ٌخلو من الصبؽة الاجتماعٌة الموجهة  , إضافة(ٕ)(الل

للناس, إذ حمل بٌن طٌاته الصور التً أراد منها الشاعر الحكمة والموعظة والتذكٌر بالموت 

 والقبر .

تجسدت بصورة الضد لكل  ,حضور دلالً فً تجربة الشاعر (شخصيات المنبوذفلل)كان      

)تلك الشخصٌات التً ارتكبت خطٌبة فحلت  :تواضع وهًوال ,ما ٌمثل الخٌر والطاعة والاٌمان

( الشي ان, وعلى قمة هذا الفرٌق ٌقؾ)( ٖ)علٌها اللعنة .... لتمردها على إرادة الله عز وجل (

 : تكبر والعصٌان, كما فً قول الشاعررمز ال

 ولـذا سـتـحـكـي النــاس  نــي  ـينــة  
 

           

ــــقايا الله والـشــيـ ـ  ــــا ب ــــانفـيه  (ٗ)ــ
 

                                                           

 .  9ٖٕالاعمال الشعرٌة   :  (ٔ)
 ٖم : 9ٙ9ٔ -هـ 99ٖٔ,  ٔالكافً , أبً جعفر محمد بن ٌعقوب الكلٌنً , المطبعة الاسلبمٌة , طهران , ط (ٕ)

 /ٕٖٙ    . 
 .  99استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر  :  (ٖ)

 . 9ٗٔالاعمال الشعرٌة  :  (ٗ)
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الطٌنة التً خلق منها  ن  , ومما لا شك فٌه إٌحٌلنا البٌت الى حقٌقة خلق الإنسان من طٌن    

ن الطٌنة التً خلق منها نسان خالصة فً الطاعة لله عزّ وجلّ, ولٌس بالضرورة ان نفسر بؤالإ

بل أعمال  ,(فيها بقايا الله والشي انالخٌر والشر كما فً قول الشاعر) الإنسان خلٌط من

راكه فً قراراته وأعماله علٌه واش الانسان فً الدنٌا هً التً جلبت له الشٌطان وجعلته مسٌطرٌ 

وأفعاله, فتمثلت فً الذنوب والمعاصً بفعل شٌطانً, مما حدى بالشاعر أن ٌصؾ الحسنات 

ا الخالق عز , الاولى مثلهبقوله)بقاٌا الله( والمعاصً)الشٌطان(, ففً البٌت كفتٌن ؼٌر متساوٌتٌن

 وجل والثانٌة تمثلت فً شخصٌة الشٌطان .

فها الساعدي فً قصٌدة هً ثانً الشخصٌات المنبوذة التً وظّ  ,)*(فر ونوتعد شخصٌة      

(, حٌث جاء الاستدعاء لهذه الشخصٌة فً سٌاق سرد قصة موسى علٌه السلبم, ةري فر وني)

والعتاب ورد  ,ن القضاٌا الاجتماعٌةإذ مزجت ما بٌ ,فجاءت الأحداث فً القصٌدة متنوعة

 :هؾ على الذرٌة, كما فً قول الشاعر الجمٌل والتل

                                                                   لـ ففة البحر                             

 (ٔ)كان يرو  ل وجت  تعب السنوات

.......       

                                                                                   لـ ففة البحر ناما قلي

                                              ولكن ها جفلت                                                         

                                                   ث  صاحت لفر ون ق                                          

                                       لقد  رع البحر  ف ً                                                    

                                     فق  والتق    لنا                                                        

 (ٕ)ربما سنشيخ وناو   لي 

فً شعر  ت الشعر القصصً, الذي كان له حضور خاصهذا النص والذي ٌؤتً ٌندرج تح    

عارؾ الساعدي, بحضور بعض عناصر القص, منها الشخصٌات والتً تمثلت بفرعون 

                                                           

إذهبا إلى فرعون إنه  )*( وضح لنا القرآن الكرٌم طؽٌان هذه الشخصٌة فً مواضع عدة ومنها قوله تعالى
ٌخٌة فٌها, إذ قٌل أن )فرعون لقب كل (, على الرؼم من إختلبؾ المصادر التارٖٗ, ) سورة  طه : طؽى

(, وقٌل )هو اسم ذلك ٖٓٓ/ 9ملوك مصر(, ) تاج العروس من جواهر القاموس, محمد مرتضى الزبٌدي: 
الملك بعٌنه(, )الجامع لأحكام القرآن, أبو عبدالله محمد بن أحمد الأنصاري القرطبً, دار الكتب المصرٌة, 

                                                    ( .9ٖٖ/ ٔم: 9ٖ٘ٔ, ٕالقاهرة, ط -مصر

 .  ٓٙآدم الأخٌر  :  (ٔ)

 .  ٔٙالمصدر نفسه :  (ٕ)
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لتً شكلت الحدث, وؼٌرها من العناصر ا المتمثل فً ضفة البحر, فضلبً عن وزوجه, والمكان

دمه الشاعر بصفة اجتماعٌة, لٌعالج به خلبل اسلوب حواري سردي تارٌخً ق هٌكلٌة النص, من

إذ ٌترجم لنا النص حالة عفوٌة  أساسها عدة قضاٌا واقعٌة منتشرة فً المجتمع الذي ٌعٌشه, 

وهذه امنٌة كل انسان لم ٌرزق بذرٌة, وٌزٌد إلحاح زوجة فرعون على  ,الفطرة الانسانٌة

 وجها بؤن ٌقوم وٌلتقط لهم ذلك الولد لٌتخذاه ولدا وكما ٌتبٌن ذلك فً قول الشاعر فٌقول : ز

                                                                           أرجو  ق                           

                                            نجمع العمر الذ  انفلتا                                       

                                    ارجو  فر ون ق                                                          

                                   اني رأيت  نا                                                               

  (ٔ) ف   لـ صفحات الموج قد نبتا

 وٌكمل لنا الشاعر سرد القصة, إذ ٌقول:

                                                                         ف  من نوم  و و ةاف   لـ صدر موجة   

                                                       ث  نا   لـ  ند فر ون                                     

                                          نا  وف ل ونا  وف ل                                                

                                         وصاف  لـ صدر سيدف القصر                                   

                                               لـ صدر ا وشتا                                  صاف كثيرا 

 (ٕ) كذا خيب القصر ظن ال ري  

وص الشاعر آنفة لبعنا على نصطّ ن فرعون شخصٌة منبوذة لكن وخلبل إم به إمن المُسَلّ      

إٌاها  لنا الشخصٌة بوجه آخر مستقرٌاً م ن الشاعر قد قدّ نجد أ (,ةري فر ونيالذكر من قصٌدة )

مفادها إن بعض  أو حكمة اً ن ٌقدم لنا درسالشاعر ٌرٌد أ و لعلّ  ,من باب الوجهة الاجتماعٌة

ن تلتقطه من أعماق الضٌاع والتٌه وتحسن إلٌه وتكرمه وعندما ٌشتد ساعده وتتؽٌر البشر بعد أ

وسى أن ٌكون هكذا, بل أن الشاعر لم , فحاشاأحواله سٌنقض علٌك وٌنكر المودة والاحسان

 ألقى على شخصٌته قناع آخر تتمثل فً شخصٌة اجتماعٌة كثٌراً ما نجد حضورها فً واقعنا,

 كما فً قول الشاعر :

 ودار ب  الوقت دار     

                                                           

 .  ٕٙآدم الاخٌر :  (ٔ)
 . ٖٙالمصدر نفسه :  (ٕ)
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                                                                       سنوات  تدور  لـ كف                      

ًـ حال   باجتياح الديار                                                                                   وفت

                                                ...................                                           

                                                                                     فارباً بعصاه البحار         

 (  ٔ)مقلقاً نو  فر ون في كل يو 

 وجلّ  لى عبادة الله عزّ , بل دعاه إسى )ع( لم ٌظلم فرعون أو ٌؽدر بهن موؼم من إعلى الرّ     

ن ٌخسر منصبه, إذ جعل نفسه للناس , خوفاً من ألكنه عتى وتجبر وتطاول على الذات الإلهٌة

رّباً وهذا الحال ٌنطبق على بعض الناس فً واقعنا الحالً, فهم لا ٌكترثون عندما ٌعصون الله 

 فً سبٌل مصالحهم وتملقهم للطبقة الحاكمة وإرضاء اسٌادهم .

ونظراً لما تقدم من عرض وتحلٌل لنصوص الشاعر التً تدور حول الشخصٌات الدٌنٌة    

ا أن هناك تباٌن فً قضٌة التوظٌؾ, حٌث ؼلبت الشخصٌات المقدسة على الشخصٌات وجدن

المنبوذة التً وردت فً مواضع قلٌلة مقارنة بالشخصٌات المقدسة كشخصٌات الرسل والانبٌاء 

والأبمة والصالحٌن, إلى جانب ذلك لحظنا تباٌن فً عدد المواضع التً ذُكرت فٌها الشخصٌات 

 شخصٌة آدم بنصٌب جٌد من التوظٌؾ مقارنة بالشخصٌات الأخرى .المقدسة, إذ حظٌت 

 

 

 

                                                           

 .  ٗٙ – ٖٙ:  آدم الأخٌر (ٔ)
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 المبحث الأول

 المرجعية التاريخية

 

جعله محط أنظار الشعراء  مما هابل من الخزٌن الثقافً والمعرفً,ٌزخر التارٌخ بكم          

, إذ عمدوا إلى ترصٌع كتاباتهم بشواهد منه تشدهم إلى الماضً وتمسكهم بتراثهم أكثر والكتاب

, كون سٌاق المرجعٌة هم, على اختلاؾ نوعه وصٌؽتهحٌث وظفوا كل شًء وقع فً أٌدٌ, 

لكل أمة من الامم  احتوت المكان والحادثة والشخصٌة, فـ)وقاعدتها عرٌضة  التارٌخٌة شاملاا 

ثقافةٌ وتارٌخ ٌكونان ملازمٌن لها فً كل زمانٍ ومكان, وإن لها ماضٌها الذي ٌعدّ موضع 

, وتدوٌن (ٔ)الذي ترسخه فً نفوس أجٌالها(اعتزازها وفخرها, فضلاا عن اعتزازها بتراثها 

التراث شعرٌاا اجمل مظهر من مظاهر الاعتزاز بتراث الامة, كون التارٌخ ومعطٌاته حظً 

 .  (ٕ)بنصٌب كبٌر فً ربوع الحضارة العربٌة العرٌقة

عر لأن الش ,العلاقة بٌن التارٌخ والشعر تربطها قرٌنة وهذه القرٌنة هً المرجعٌة التارٌخٌة     

ما ٌرى البعض أن الؽور فً , ورب  إلٌها الشاعر وٌنهل منها أفكاره له من مرجعٌة ٌستند لابد  

مسترسلاا من قبل  روتٌنٌاا  و شٌباا  ,بحر التارٌخ والتقاط مجوهراته أمراا عادٌاا بالنسبة للمتلقً

ر عندما ٌوظؾ أمراا , فالشاعلنقدٌة لذلك الأمر مختلفة تماماا النظرة الأدبٌة وا ن  الشاعر, إلا إ

دون من ا الأزمنة وطوتها الأٌام ٌنفض الؽبار وٌزٌل العتمة عن جنبة مهمة ؼمرته تارٌخٌاا فإنّه

, وبذلك ٌرجع له الفضل فً نقلها وحفظها فً لحٌاة وٌضعها بٌن الأجٌال شعرٌاا , فٌعٌد لها اذكر

 سجل الشعر العربً الحدٌث .

وفق الآلٌة  على ٌتعاملون مع الموروث التارٌخًإن أؼلب شعراء العصر الحدٌث        

ناع هو الاسم الذي ٌتحدث عن ن القلأ ,الاستدعابٌة فً صورة الاختفاء وراء الرمز التارٌخً

فٌرتدون  ,(ٖ)الشاعر نفسه متجرداا عن ذاتٌة, أي أنه ٌعمد إلى خلق وجود مستقل عن ذاته طرٌقه

تؽلٌن ذلك ا, وٌتحدثون من وراء الستار مسقناع شخصٌات تارٌخٌة معروفة , ٌختببون خلفه

                                                           

هـ( سارة محمد اتوٌه اللامً,) رسالة 6٘ٙابن الأبار القضاعً الاندلسً)ت عٌات الثقافٌة فً شعر( المرجٔ)

 .  ٔٗٔ م :9ٕٔٓجامعة مٌسان,  -ماجستٌر( كلٌة التربٌة
ٌُنظر: المكونات الاولى للثقافة العربٌة, د. عز الدٌن اسماعٌل, مطبعة الادٌب, العراقٕ) م :  97ٕٔبؽداد,  -( 

ٔ٘6      . 

-ٌُنظر: المفارقة والقناع فً الشعر العربً المعاصر, مروة محمود الشرقاوي, دار النابؽة للنشر, مصر (ٖ)

 .  ٓٗٔ-9ٖٔم : ٕ٘ٔٓ,  ٔطنطا, ط
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بطرٌقة ؼٌر مباشرة ولأسباب عدٌدة, قد تكون فكارهم وطرحها للمتلقً الرمز التارٌخً فً بث أ

سٌاسٌة, فٌضفً الشاعر المعاصر على صوته نبرة موضوعٌة شبه محاٌدة, تنؤى به عن التدفق 

وكان  (ٔ)وقؾ الشاعر من عصرهالمباشر للذات دون أن ٌخفً الرمز المنظور الذي ٌحدد م

الشاعر عارؾ الساعدي أحد هإلاء الذٌن فسحوا مجالاا كافٌاا لبصمات التارٌخ , مإسسٌن بذلك 

ن ماهٌة المرجعٌة , فإة المتمثلة بالمرجعٌة التارٌخٌة, وبناءا على ما سبقمرجعٌات ثقافٌ

والحادثة والشواهد  التارٌخٌة تفسر بما تضمن النص من صٌػ التارٌخ المتمثلة بالشخصٌة

, وقد بحثنا فً هذا المضمار نص وتضعه فً خانة البعد التارٌخًالمكانٌة التً تلوي معنى ال

عن صٌؽتٌن تارٌخٌتٌن , تتبعنا فً الأولى سجل الحوادث الذي رسمه الشاعر فً نصوصه 

دوره فً بناء ذاكراا أبرز تحولات التارٌخ ووقابعه, أما الثانٌة فقد اختصت بالمكان التارٌخً و

, إذ ربطه بالدلالة الدٌنٌة مع ثبات ابعاا خاصاا فً شعر عارؾ الساعديالنص حٌث كان له ط

 تارٌخٌته . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

ٌُنظر: القناع فً الشعر العربً الحدٌث) دراسة فً النظرٌة والتطبٌق(, د. سامح الرواشدة, الصاٌل للنشر ٔ)  )

 .  ٕٕ-ٕٔم : ٕٗٔٓ, ٔعمان, ط-والتوزٌع, الاردن
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 :الحوادث التاريخية  -أولا :

لذلك  ,العصور ٌشكل التارٌخ بؤحداثه ووقابعه رافداا خصباا لنصوص الشعراء على مرّ        

, لمعرفة أٌام عر الفكرٌة التً ٌجب الإحاطة بهاأبرز أدوات الشاٌعد هذا القطب الثقافً من 

فً توثٌق الأحداث التارٌخٌة ) أصبح عنصرٌ مهماا  , ذلك فإن الشعر(ٔ)الناس ومناقبهم ووقابعهم

لأنه ٌثٌر فً السامع أو القارئ لذة المتابعة والمعاٌشة لتلك الأحداث  ,وحفظها وعدم نسٌانها

الثقافٌة تسرباا الى النص الروافد  الحادثة التارٌخٌة, من ضمن أكثرو, فالنص التارٌخً (ٕ)(

ن الشاعر وقت إبداعه لنصوصه الشعرٌة لا ٌستطٌع التنصل مطلقاا من التراكم , ذلك إالشعري

ن ٌتنصل من الحوادث فً التارٌخً الذي تزخر به ذاكرته, فضلاا عن عدم استطاعته أالمعر

زمن الكتابة إٌجابا أو سلباا, ولا ٌقال بؤن ) الأحداث التارٌخٌة  والوقابع التارٌخٌة المعاصرة ل

لٌست مجرد ظواهر كونٌة عابرة, تنتهً بانتهاء وجودها الواقعً, فإن لها الى جانب ذلك 

حسب  (ٖ)شكال أخرى (تداد التارٌخ فً صٌػ وأدلالتها الشمولٌة الباقٌة, والقابلة للتجدد على ام

ن التراث لٌس بضاعة تم انتاجها دفعة لتعامل مع التراث التارٌخً )لأاذكاء الشاعر وإبداعه فً 

واحدة خارج التارٌخ , بل هو جزء من التارٌخ, هو حركة الفكر وتطلعاته خلال مراحل معٌنة 

وعلٌه فاستدعاء الأحداث التارٌخٌة وتضمٌنها فً نصوص الشعراء ٌمثل   ,(ٗ)من التطور(

تراثٌاا بٌن الماضً والحاضر, عبر تقنٌات ساعدت صورة من صور التداخل والانسجام 

وفق أسالٌب على الشعراء على استدعاء مقتنٌات الزمن البعٌد واعادة صٌاؼتها ومعالجتها 

الزمن المعاصر, لتكون ملابمة لمساٌرة أدبه, فالنص الفنً الذي ٌستحضر وٌستعٌد لنا التارٌخ, 

ا وٌتجاوب معها, وٌعٌد استنطاقها من خرى, ٌحاورهمن المإكد أنه رجع لنصوص تراثٌة أ

وبنى  الشاعر عن طرٌقه الى تولٌد معانٍ  خلال الوعً التراثً فً قالب ونسٌج جدٌد, ٌصل

بحسب الرإى الفكرٌة والاستعدادات الثقافٌة  (٘)جدٌدة ٌتؤلؾ منها الخطاب الشعري المعاصر

  . التً ٌتمتع بها .

                                                           

 –ٌُنظر : عٌار الشعر , محمد أحمد بن طباطبا العلوي , تح : عباس عبد الستار , دار الكتب العلمٌة  (ٔ)

 .  ٓٔم :  ٕ٘ٓٓ,  ٕلبنان , ط –بٌروت 
 –أثر الشعر فً تدوٌن الاحداث التارٌخٌة فً العصر الأموي , د. قٌس كاظم الجنابً , دار الآفاق العربٌة  (ٕ)

 .   9ٕم:  7ٕٓٓ – ٔمصر , ط –القاهرة 

 .   ٕٓٔاستدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر :   (ٖ)
 –لبنان , الدار البٌضاء  –بٌروت  –نحن والتراث , د. محمد عابد الجابري , المركز الثقافً العربً  (ٗ)

 .   7ٗالمؽرب )د.ط / د.ت(  : 
ة الجزابرٌة : بٌن الرإٌة التقدٌسٌة وإعادة القراءة , عثمان رواق , ٌُنظر : التناص التارٌخً فً الرواٌ (٘)

 .  7ٗٔم  :   ٕٗٔٓ, ٗٔسكٌكدة , الجزابر , العدد  1955أوت  20جامعة 
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شعر عارؾ الساعدي لابد له من أصل وجذر تراثً  ثقافٌة فً إن ما نجده من مرجعٌات       

د علٌه ٌستن (ٔ)ولد من رحم تراكمات ثقافٌة وصور قدٌمة ) فلكل نتاج شعري أصل بالضرورة (

عد من المصادر الكفٌلة المإرخة الذي ٌُ  ,الثقافً ٌجسده الشعر وٌرجع إلٌه, وهذا المكون

لك العلاقة الحمٌمة والوطٌدة بٌن الأدب للأحداث وتسجٌلها للأجٌال , وٌجدر بنا الا نعدم ت

والتارٌخ, حٌث كان التارٌخ ولا ٌزال منهلاا ومنبعاا عذباا ٌمنح الشعر منحاا وهو معٌن لا ٌنقطع 

و لا ٌنضب أبداا, لأنه ترجمان الحٌاة الإنسانٌة بكل مجالاتها وسجل الأمة فً اٌجابٌاتها 

 ارٌخ الممتد عبر العصور قدٌما وحدٌثا ., والشعر بدوره حفظ ونقل ذلك الت(ٕ)وسلبٌاتها

 , ولهذا الحضور فوابدعارؾ الساعدي تؤخذ المرجعٌة التارٌخٌة جانباا مهماا فً شعرإذ      

, ونقله وتدوٌنه شعرٌاا, لٌبقى حاضرا دوما اث من الضٌاع, حفظ الترمنها على المستوى العام

ٌُحفظ  , ولا نقول بؤن الشاعر ٌكتب لأجلوفً متناول الجمٌع حفظ التراث, بل أن فً كتاباته 

أما على المستوى الذاتً, اظهار سعة اطلاع الشاعر على  تراث الأمة سواء قصد أم لا , 

تارٌخه وتارٌخ الامم الاخرى, وقدرته وتمكنه على توظٌؾ ذلك التراث بؤحداثه ووقابعه 

ٌر مباشرة أو حرفٌة لا لمساته فً عملٌة نقل الحدث بطرٌقة ؼ ورة احترافٌة تبٌن جمالٌةبص

 هبة الشاعر وحسن اختٌارهتخل بمصداقٌة وجوهر المادة التراثٌة, وذلك كفٌل بالإقرار بمو

بصور مرجعٌة  (ٖ)لألفاظه, فضلاا عن )احساس الشاعر المعاصر بمدى ؼنى التراث وثرابه(

خ ولهذا جاءت الاحداث فً نصوص الساعدي توضح فترات قدٌمة وحدٌثة فً التارٌ عدة,

البشري, فمنها من جاء مفصلاا ومنها ما أشٌُر إلٌه وذُكر جزأ من تفاصٌله مع وضوح ربطه 

 بالواقع الاجتماعً والمعٌشً المعاصر باعتبار ان الشعر متنفس للنفس البشرٌة .

 , ولذلك استعانالطوفانعرض الشعر أحداث التارٌخ البعٌدة فً الزمن, ومنها )لقد       

الذي  (ٗ)(فً الكتب الدٌنٌة كالقرآن الكرٌم, ومنها الواردة توثٌق الأحداثالمإرخون بالشعر ل

( علٌه السلام وأسباب حدوثه وؼضب الله سبحانه من القوم الظالمٌن طوفان نوحأجمل حدث )

نَا وَلَقَد   وسوء أفعالهم كقوله تعالى  سَل  ا أرَ  مِهِۦ إلِىَ   نُوح  فَ  فيِهِم   فَلَبثَِ  قَو  سِينَ  لَا إِ  سَنَة   ألَ   خَم 

ا وفَانُ  فَأخََذَهُمُ  عَام  لمُِونَ  وَهُم   ٱلطُّ  ـ )ارتفعت المٌاه من فتحات  فكان حدثاا عظٌماا إذ (٘) ظَ

الأرض, انهمرت من السماء أمطار لم تر مثلها الأرض, فالتقت أمطار السماء بمٌاه الأرض  

                                                           

 .   ٖٖٓم : ٕ٘ٓٓ,  ٙلبنان , ط -زمن الشعر , أدونٌس , دار الساقً , بٌروت (ٔ)

 -صر , , جمعٌة التراث , العطؾ , ؼرداٌة ٌُنظر : مفدي زكرٌا شاعر النضال والثورة , محمد نا (ٕ)

 .  9ٕٔم : 967ٔالجزابر, )د.ط(, 
 . ٙٔ:   العربً المعاصر( استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر ٖ)

 . 9ٖأثر الشعر فً تدوٌن الأحداث التارٌخٌة فً العصر الأموي :  (ٗ)

 . ٗٔسورة العنكبوت :  (٘)
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اجها تجور على الٌابسة, وصارت ترتفع ساعة بعد ساعة, فقدت البحار هدوءها, وانفجرت أمو

,ولم ٌؽفل الساعدي عن استدعاء هكذا حدث مهم ( ٔ)وتكتسح الأرض, وؼرقت الكرة الأرضٌة(

وإن كان قد شؽل مساحة محدودة من شعره, إذ اكتفى بتوظٌفه فً قصٌدة واحدة, ؼنٌة 

ؼة ( وهً قصٌدة عمود حدٌثة ٌعٌد فٌها الشاعر صٌاالطوفانبالتفاصٌل, جاءت تحمل عنوان )

حكاٌة الطوفان فً تناص واضح مع الموروثات الدٌنٌة والتارٌخٌة, حٌث ٌرتدي الشاعر قناع 

ب التً عرفها صور الحنان والحُ  وهو ٌذكره بكلّ  ,ابن نوح الذي ٌوجه خطاب عتاب الى أبٌه

 إذ ٌقول : ,منه

 تـرتـفـــ ُ  صــوتنـاديــتُـه وخـيـــوطُ ال

 

 ؟ا مـولا  متَسـ ُ ــل فـي السفينة يـه 

 

 

 م؟يـتـهُم كـلَهـم هــل فــي سـفـيـنتــكادن

 

 وا ــا سمعـــــكـأنَهم ســمعوا صــوتي وم 

 نتُ أسـأله يـا ــيــق قـســمة مــورحـ    

 

 د وقعـوا؟ ـــنجوت وحـد  والبـاقون ق 

 ندى؟وهل سترتاح هل في العمر طعم   

 

ـــ ُ   ـــد  والصــحرات  تـجتم ــت وح  وأن

 

    

 ـانـيـــة ؟ـذا الـكـون ثهــف تـبـدأ وكـيـ

 

 

 وقــد تركــتَ الفتــى والمــو  يصــطر ُ  

 غير   أقـنـعـنــي  وخــذ  بـيــد أنا ص 

            

ـــُ ؟  ــالموت والطوفــان مقتن ـــت ب  أم أن

 أحـداقـي  وتُـبـصـرنـــي الــمـات يـأكـل                   

            

 ؟ كيـف اســترحت وعينــي مللهــا هلــ ُ  

 وت كيـف دنــا؟وهـل ستذكر قـبل الـمـ  

 

  ُ عينــي تقــيي وعــين الـــموت تـــتس 

 وهـــل تـنــام ؟ وفـي عـينـيـ  نـابـتــة   

 

ـــ ُ   ـــل  والألعــام والـمـت ـــون طـفـ  عـي

 ـزروعـا  بخـاصـرةه موف تـنسـاأم سـ                      

            

 الـطـوفـــان؟ يركلُــه الطوفــان والفــز ُ  

 لأولـى و يـا أبـتـييـا ــيـق ذاكرتـي ا   

   

 ويا الــذ  قـاي بــي تقـواه والـورُ   

 بـهـا أكتاف  السمر يـا مـا قــد غفوتُ    

             

 (ٕ)وصدر  الـفـرح المنسيُ والوجــ ُ  

 

 

راء الذٌن أبهرتهم التً ذكرت حدث الطوفان فكان أحد الشع الشاعر مع القصة ٌتداخل نص   

)ٌستمدون من جوانبها المختلفة حوارهم, وٌستمدون صورهم,  ؤخذواواستوقفتهم, فتلك القصة 

, على نحو ما وجدنا من لمسات فً  تطعٌمها بصور (ٖ)وٌطرحون تفاصٌلها, أو ٌوجزون فٌها(

أخرى, إذ حملت القصٌدة العدٌد من التساإلات والالماحات الاجتماعٌة والدٌنٌة والتارٌخٌة التً 

                                                           

 .  ٖٔم : ٖٕٔٓ,  ٔل , دار الكتاب العربً , دمشق, القاهرة ,طأحداث التارٌخ الكبرى , مجدي كام (ٔ)

 .  ٘ٗٔ -ٗٗٔالاعمال الشعرٌة :  (ٕ)
( حركة الشعر فً ظلال المإثرات الإسلامٌة, د. عبدالله التطاوي, دار ؼرٌب للطباعة والنشر والتوزٌع, ٖ)

 .  ٘ٙ:  )د.ط / د.ت( القاهرة -مصر
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نصه الشعري, حٌث صاغ نصه فً بٌبة ملٌبة بصور الفلسفة استند علٌها الشاعر فً بناء 

ر القصٌدة ٌطلب الحٌاة الوجودٌة التً وظفها الشاعر على لسان ابن نوح الذي ظل على مدا

انه حاول أن ٌحرك مشاعر الابوة, فناداه بكل  , فضلاا عنن قٌود الدٌن والمجتمعوالتحرر م

حم هذا الصؽٌر وٌقنعه بؤٌة وسٌلة فً سبٌل (, لعله ٌرأنا صغير  اقنعني وخذ بيد تجرد )

تستدعً لنا حدث الطوفان مع ذكر اركانه  وعند الرجوع إلى ظاهر القصٌدة نجدها ,نجاته

ن الذي وثوابته, منها شخصٌة نبً الله نوح )علٌه السلام( وابنه الذي عصاه وعظمة الطوفا

وح الذي سرد الاحداث بشكل , فجاء قناع الشاعر بشخصٌة ابن نأؼرق الكرة الارضٌة قاطبة

الشعراء لتشوٌق بعض ٌلجؤ إلٌها  وهذه تقنٌة جمالٌة  -وب ومؽاٌر للواقع و ما حصل فعلاا مقل

ة الى إظهار , إضافحول ذلك الحدثالقارئ وخلق جو من التساإلات والتؤوٌلات لدى المتلقً 

 –بحٌثٌات الحدث  ن الشاعر كان قادراا على التلاعب, وإشارة إلى أبراعة وموهبة الشاعر

, فٌعاود الكرة لٌنادي لى بصوت مرتفع جدا ولكن دون جدوىفٌنادي الابن والده فً المرة الأو

, لٌؤتً بعد ذلك عتاب الابن تهجمٌع من فً السفٌنة ؼٌر أنهم تجاهلوه أو ربما لم ٌسمعوا صو

حدث وعظمته لدٌه, وتذكٌره بصؽره ومداعبته إٌاه وتؤكٌدا من الشاعر على ذلك ال لأبٌه وبكابه

ي فإنه عمد الى تكرار ذلك ست مرات إلى جانب عنوان القصٌدة مما ٌفسر تؤثر الجنس البشر

, وبسبب عنجهٌة القوم وظلمهم مما دعا ؼضب الله عدم إدراكهمن رؼم ال على ومعاٌشته للحدث

وفَانُ  فَأخََذَهُمُ  تعالى علٌهم بدلٌل قوله تعالى  لمُِونَ  وَهُم   ٱلطُّ  ـ حٌث ان ما بعد الطوفان  (ٔ) ظَ

 لٌس كما قبله إذ ؼٌر وجه الأرض ومن علٌها .

ا الشاعر لتصور موقؾ إبن نوح, لى خاتمة القصٌدة وما تحمله من رإٌة صاؼهوفً العودة إ    

إلا أن  التً وجهها الابن إلى أبٌه نوح )ع( ,رافقها خطاب شعري تؽمره صور الحنان والحب إذ

 ٌقول الشاعر:معه, إذ  ٌصعد الفلكٌرجوه أن ٌعود لنجدته و فنراه ذلك لم ٌنفع,

 ـي عينيـ  يــا أبتــيـإنــي لأبـصـرُ فـ

            

 وف  ســـتُقتل ُ ـأــــجار خــــوف  بـــلا خـــ 

 وقـــد رأيتُـــ  ندمانــا   ومــنكســـــرا                        

  ً 

ــــر  ور ُ   ــــو سكَـ ـــ  ينم ــــوي حزن  وفـ

ـــ  ا ن للـ  ـــة  نـحتـاجـ ـــان  ثانـي  طـوفـ

             

 مـــا نــصــــف طـوفــــان  وننتفـــــُ    فربّ  

 فاصن  سفينت  الأخـرى  وخـذ بيـد                      

            

ـــ ُ   ـــان مـقتـنـ ــَنَني ا ن بالـطـوفـ  (ٕ)ف

 

 

 
                                                           

 .  ٗٔسورة العنكبوت :  (ٔ)
 .   ٙٗٔمال الشعرٌة :  الأع (ٕ)
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ه المهمة ولا ٌزال الماء هو الفٌصل فً حل القضاٌا الجسام, فبعد قصة الطوفان أوكلت إلٌ      

( قد غري فرعون, فذلك الحدث ألا وهو )مرة اخرى لٌكون سبباا فً نهاٌة أحد الجبابرة الظالمٌن

خاصة, وشعب مصر  -قوم موسى-مصٌرٌة بالنسبة لبنً إسرابٌل  مثل مرحلة مهمة وانتقالة

 وَإنَ  قوله تعالى: رعون هذا الذي تجبر وتعالى, كما فًفجاء الفرج من ربّهم بؤن ف عامة,

فِرعونَ لعََال  في الارضِ 
فبمشٌبة الله تعالى وتدبٌره اقتٌد فرعون قد حان وقت هلاكه, , (ٔ)

لٌلاحق موسى  (ٕ))إذ قٌل كانت عدة جنوده تزٌد على ألؾِ ألؾٍ, وستمابةِ ألؾٍ( وجٌشه العظٌم

ضرب الكرٌم ان ٌ, وعندما وصلوا إلى البحر أمر الله سبحانه وتعالى نبٌه وأهله و من تبعه

نَا    :قوله عزمن قابل بعصاه البحر كما فً حَي  رِم أنَِ  مُوسَى    إلِىَ   فَأوَ  عَصَا َ  ٱق  رَ   بِّ بَح   فَٱنفَليََ  ٱل 

ي   كُلُّ  فَكَانَ  دِ  فرِ  عَظِيمِ  كَٱلطَو  , فانشق البحر وظهر به مسلكاا لٌعبر بنً إسرابٌل جمٌعهم (ٖ)  ٱل 

مامه والعجب انه لم ٌتعظ ذلك المشهد العظٌم ا بسلام وفً هذه اللحظات وصل فرعون ورأى

, فلما رأته الجنود قد سلك البحر, اقتحموا , فعمً بصره عن رإٌة الحق وسار خلفهممن ذلك

وراءه مسرعٌن, فحصلوا فً البحر أجمعٌن, وعند ذلك أمر الله كلٌمه أن ٌضرب البحر بعصاه, 

, فؤشار الشاعر الى تلك لمة من حٌاة الناساختفت مرحلة مظومنذ تلك اللحظة  ,(ٗ)فارتطم علٌهم

فرعون بقدر تركٌزه ( إذ لم ٌركز على شخصٌة غري فرعونيالأحداث فً قصٌدة أسماها )

فرعون , فاجتهد فً اقتراح هذه التسمٌة لذلك الحدث وقدم لفظة الؽرق على على حدث الؽرق

 فرعونً ان الشاعر ٌشٌر , فنلحظ فً النص الآتً من قصٌدة ؼرقملابمة لما سٌقوله فً النص

فٌلقً على فرعون  ضمن إطار وصفات اجتماعٌة, ,لى شخصٌة فرعون دون ذكره صراحةإ

صفة الزوج المحروم من الذرٌة وهو ٌحكً لزوجته تعب السنٌن ومشقة الأٌام ومن سٌرث 

 عرشه وقصره وأمواله بعده فٌقول : 

                                                                      كان يرو  لزوجته تعم السنوات     

                                          يمدد أحلامه وينام قليلا                                           

                                 تُرى أين يذهم حكم البلاد؟                                                 

                                                           

 .   6ٖ( سورة ٌونس : ٔ)

هـ(, دار هجر للطباعة والنشر 77ٗللحافظ عماد الدٌن ابن كثٌر القرشً الدمشقً )ت البداٌة والنهاٌة,(ٕ)

 .  6ٓٔ: م997ٔ,  ٔوالتوزٌع والاعلان , ط
 .  ٖٙسورة الشعراء :   (ٖ)
 .  ٕٔٔ/ ٕ: البداٌة والنهاٌة ٌُنظر:( ٗ)
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                       إذا اختصر الوقت هذا المكانْ                                                      

 (ٔ)وراح يفكر في قصره

, وهو وأفكار فرعون الجدٌة فً مصٌر عرشه وملكه بالنّظرة الواقعٌة إذن كان النص ٌعج    

 :, كقوله  بموسى, فرزقه اللهأمرٌ شابعٌ فً كل زمان ومكان

                                                           البحر طفلا                             لقد زر َ 

   (ٕ)فقم والتقطه لنا

, إذ ٌصور النص قصة مكثفة ذلك كان ممهداا لذكر حدث الؽرق وانتهاء عهد فرعون كل      

 الشاعر :كما فً قول  الدلالات والشفرات,

                                                                     ودار به الوقت دارْ                         

                                                                  سنوات  تدور على كفه                        

                                                                                    وفتى  حالم  باجتياح الديارْ 

                                                          على كفه نبت الناس في لحظة                      

                                           ودار بهم في الدروم التي لا تُدار                         

                                              قاربا  بعصاه البحارْ                                            

                                           مقلقا  نوم فرعون في كل يوم                                       

                                   خلفه كان يركض                                                ومن 

                                              يركض  يركض                                                  

                                                حيث المدى ـاس                                         

                                 والزمان استدارْ                                                         

                                                                              الرقيُ  الذ  كان يأكله البحر

                                                    ونام على زند فرعون                                       

                                      ها هو يحري نوم القصور                                          

                                                                ويرمي عصاه الـقية للبحر                    

                                                       ثم يغري فرعونه وينام                       

                                      على قفة البحر نام الفتى مطمئنا                                  

                                                           

 .   ٓٙخٌر   : آدم الأ (ٔ)

 .  ٔٙالمصدر نفسه :  (ٕ)
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                                        وصندوقه يمخر ا ن وجه البحار                                    

                                           وما بين ذا  الرقي  وفرعونه                                      

                                                                             كان بينهما الرمُ منتـيا              

                                         كيف للوقت أنْ يُـترى                                                

    (ٔ)كيف للبحر أنْ يُستعار

)ودار به الوقت ار حدٌثه عما ذكره مسبقاا بقوله الشاعر فً هذا النص قد ؼٌر مس نّ نلحظ إ     

وبداٌة الصراع بٌن موسى  التاريخي الغـري أحداثفبهذا البٌت ابتدأ الشاعر بذكر  ,(دار

نً بالإشارات الدٌنٌة فالنص ؼ ,بعد فشل جمٌع المحاولات معه وعجزه عن هداٌته ,وفرعون

قاربا  بعصاه مرجعٌته التارٌخٌة كقوله )  فٌضمنه الشاعر بإشارات قرآنٌة ٌدعم بها ,والتارٌخٌة

نَا   ( ففً ذلك إشارة الى قوله تعالىويرمي عصاه الـقية للبحر( وقوله ) البحارْ  حَي   إلِىَ   فَأوَ 

رِم أنَِ  مُوسَى    عَصَا َ  ٱق  رَ   بِّ بَح  ي   كُلُّ  فَكَانَ  فَٱنفَليََ  ٱل  دِ  فرِ  عَظِيمِ  كَٱلطَو  فالنص الشعري  ,(ٕ) ٱل 

وفً الابٌات الاخٌرة للقصٌدة ٌصور لنا  ,ٌة بؤحداث ومنعطفات تارٌخٌة مهمةلنا قصة دٌنٌحكً 

 ويرمي عصاه الـقية للبحر –ها هو يحري نوم القصورة الحدث وعنفوانه وتحققه بقوله )ذرو

, وعلى الرؼم من السمة الظاهرة على النص المتمثلة بالحادثة (ثم يغري فرعونه وينام –

ق, إلا إن النص ٌحمل العدٌد من المرجعٌات الاجتماعٌة والبٌبٌة والدٌنٌة إلى المعروفة بالؽر

جانب التارٌخٌة, ولعل الشاعر قصد من نصه توصٌل رسالة إلى المتلقً مفادها العبرة 

( أي لا مجال للشك بقدرة الله, فبٌنما كان فرعون ودار به الوقت داروالموعظة من فرعون )

الاٌمان, كان موسى )ع( ٌحلم بالنصر والؽلبة على فرعون ومجده ٌتمتع بكل شًء إلا نعمة 

العظٌم, ولحظنا كٌؾ وظؾ الشاعر البحر فً صفتٌن مختلفتٌن, مثلت الاولى الوجه الجمٌل له 

حٌنما ساهم فً انقاذ حٌاة موسى )ع(, والثانٌة تمثلت فً تصوٌر الوجه المفترس له مع أعداء 

ون المرجعٌة البٌبٌة قد لعبت دوراا لفرعون وجنوده, وبذلك تكالله والاٌمان فتحول إلى مقبرة 

مرجعاا مهماا ارتكز علٌه النص وقوّم  ٌكون التارٌخ وأحداثه قد مثلّ  فً هذا الجانب, وعلٌه هاماا 

 أركانه وربطه بتراثنا القدٌم .

                                                           

 .  ٘ٙ -ٗٙ – ٖٙآدم الاخٌر  :  (ٔ)

 . ٖٙسورة الشعراء :  (ٕ)
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الإنسانِ )ع(, والصلب )تعلٌقُ  صلم المسيححدث الكثٌر من الشعراء لم تخلو دواوٌنهم من      

الت اهتمام الشعراء قضٌة الصلب من القضاٌا التً نو ,(ٔ)للقَتلِ, قٌل هوَ شَد  صُلبه على خَشبٍ(

لكشؾ منهج البطش  ,, كذلك استثمروا حادثة الصلبمنذ أمد بعٌد, فعدوه رمزاا للتضحٌة والفداء

ت فٌه آٌات الله لّ المسٌح تج نّ ي, الذي كان سابداا فً ذلك الزمان, فضلاا عن إوالقتل السلطو

 ( : صوتي هو البحر يا مريمٌقول الشاعر فً قصٌدة )منذ ولادته وحتى صلبه, إذ  ومعجزاته

ــــــذا الزمـــــان  ــــــام هــ  وعلمـــــت أصـن

             

 بقــــــــــــات   فــــــــــالراحلون هــــــــــــــمُ   

ــــــــا                                    وأحـرقــــــــت  إيقاعهــــــــم  كــلـَمـ

   

 

           

ـــــــــــمُ تن     اســـــــــــل إيقاعـــــــــــ   الملهــ

ـــــر الــــذهول                                  فيـــــا مــــانح المــــوت سـ

              

ــــــــــتمُ   ـــــــــــوح إذ  يُك ــــــــــة الـب  وزخرف

ـــــ                                  ــــــت أول  مـَ ــــــصلبونفمـــــا أنـ  ـن يُ

              

 ولا أنــــــــــــت أول مـــــــــــــن يُــــــــــرجمُ    

 مـقـلـتـــــــــا  ولـكـنـــــــــ  ابـتـكــــــــرتْ                           

              

ـــــــا  بـــــــــه المـــــــوت لا يحلـــــــمُ       طريق

ــــون الســــلال                            ــــي جن  ومــــن لحظــــة ف

             

ـــــــنفس صـــــــوت   فاستســـــــلموا   (ٕ)ت

سٌح )علٌه ومخاطباا السٌد الم حادثة الصلممتعاٌشاا مع  ,عبر الزمن ٌسافر فكر الشاعر      

كل من صلب أو ٌرجم, لان تلك السلطة الحاكمة قد اعتادت على قتل ن ٌُ مَ  ( بؤنه لٌس أولَ السلام

, ؼٌر انك باقٍ وهم رحلوا وصوت خلودك ما زال مسموعاا وصوتهم ٌخالفها دٌنٌاا أو سٌاسٌاا 

 ذهب واختفى.

اء الاخٌر وهو آخر وجبة ( فٌشٌر الشاعر إلى العشمن ذاكرة العـات الأخيرأمّا فً قصٌدة )   

, حٌث أخبر تلامٌذه بكل ادثة اعتقاله وصلبه حسب اعتقادهمتناولها المسٌح مع تلامٌذه قبل ح

شًء وأن احدهم تآمر علٌه وأخبر السلطات بمكان تواجده دون أن ٌشخص ذلك, إلا أن حكمة 

اا و نطقاا حتى ظن ب الشبه على الشخص المتآمر مظهر, فد   وقدرته أكبر من أن ٌظلم نبٌهالله

إذ ورد فً إنجٌل برنابا )إن أحد الحوارٌٌن وهو ٌهوذا  , فاقتٌد وصلب,ه المسٌحالناس أنّ 

الإسخرٌوطً, هو الذي وشى بعٌسى وتآمر علٌه وخانه, واتفق مع الٌهود للمجًء إلٌه 

إذ  ,(ٖ)ى(واعتقاله, ولما جاء بهم ألقى الله شبه عٌسى علٌه, فؤخذوا ٌهوذا وصلبوه على إنه عٌس

  ٌقول الشاعر:

                                                           

أبً القاسم الحسٌن بن محمد المعروؾ بالراؼب الأصفهانً, تحقٌق وإعداد  ؼرٌب القرآن,فً مفردات ال( ٔ)

مصطفى الباز, السعودٌة مركز الدراسات والبحوث فً مكتبة نزار مصطفً الباز, نشر مكتبة نزار 
 .  7ٖٖ)د.ط(,)د,ت( : 

 .  ٖ٘ٔ:  الأعمال الشعرٌة ( ٕ)
 . 9ٖٖ -6ٖٖ:  م9ٕٔٓ, ٔالمسٌح عٌسى ابن مرٌم )ع( الحقٌقة الكاملة, د. علً محمد الصلابً, ط( ٖ)
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ـــي يـــد  ــــجر    وكـــذبيهم جميعـــا  , ف

 

      

 يلهـــو, وفـــوي ذهـــولي غيمـــة  نمـــتِ  

 

 

ـــبِهتْ لهمـــو  ُـ  لـــم يصـــلبوني, ولكـــنْ 

 

 

     

وهـــا أنــا ا ن حـــر  فــوي مقصــلتي 
(ٔ) 

بؤن ٌمد ة الثقافٌة التً ٌمتلكها الشاعر فطرٌاا أم اكتسابٌاا, هٌؤت له الظروؾ المناسبة كَ لَ المَ      

 بٌن الماضً والحاضر لكً ٌحًٌ هذه الحادثة, وٌظهرها للمتلقً بحلة جدٌدة,الصلة جسور 

, (ٕ)فـ)كل ما ٌتلقاه الشاعر من التراث قدٌمه أوحدٌثه ٌتحول عنده إلى شًء جدٌد كل الجدة(

د ولهذا نجده ٌعٌد كتابة هذه الحادثة بصوت جدٌد, إذ كتب هذه اللوحة الفنٌة فً رثاء الشهٌ

مصطفى العذاري الذي علق على أحد جسور مدٌنة الفلوجة, ورسم فٌها حادثة الصلب 

لهِِم   حٌث نجد النص ٌفسر لنا قوله تعالى من سورة النساء  التارٌخٌة, نَا إنَِا وَقَو  مَسِيحَ  قَتَل   ٱل 

نَ  عِيسَى يَمَ  ٱب  كِن صَلَبُوهُ  وَمَا قَتَلوُهُ  وَمَا ٱلَلِّ  رَسُولَ  مَر   ـ هَ  وَلَ تَلفَُوا   ٱلذَِينَ  وَإنَِ  لَهُم    ُـبِّ  لفَیِ فيِهِ  ٱخ 

  َـ ّ 
 
هُ ن  م   مِن   بهِِۦ لَهُم مَا مِّ

بَا َ  إلَِا  عِل  ا قَتَلوُهُ  وَمَا ٱلظَنِّ  ٱتِّ إذن ٌصرح القرآن الكرٌم بؤن  (ٖ) يَقِينََۢ

 من رؼمعلى الكن المسٌح لم ٌصلب ولم ٌقتل بل شبه للٌهود بؤنهم قتلوه وآمن النصارى بذلك, ل

(  مثلت نقطة صلم المسيح حادثةن الجمٌع متفق على أن )ل ذلك الاختلاؾ بٌن الأدٌان إلا إك

دعوته بسبب تحول كبرى فً تارٌخ المسٌحٌة إذ عززت من إٌمان الناس بنبوة عٌسى وصدق 

 , وعلى هذا الاساس كان الشاعر موفقاا فً رفد نصوصه بالمرجعٌةما جرى علٌه فً نظرهم

التارٌخٌة التً أسهمت فً بناء النص وتقوٌة المعنى بالمشاركة مع الروافد الدٌنٌة والاجتماعٌة 

 كون تلك الحادثة بنٌت على أساس دٌنً عظٌم فً ظل فكر مجتمعً متعدد الرإى والاتجاهات .

نبٌهم  ورسخت ثقتهم  بدٌنوإن كانت هذه الحادثة قد جسدت صورة صادقة فً نفوس الناس      

ل منعطفاا معنوٌاا كبٌراا أثر فً نفوس بنً البشر وؼٌر سلامً قد مث  ٌسى)ع(, إلا أن الدٌن الإع

بلغ شإون حٌاتهم نحو الأفضل وذلك ببعثة الرسول محمد ) صلى الله علٌه وآله وسلم ( فلــمـا )

بـيرا , وَكانَ  محمد رسول الله) ص( أربعينَ سنة  بعثهُ الله تَعالى رَحْمة  للعالمينَ, وللناس كافة  

الله تَبَارَ  وتَعالى قدْ أخَذَ الْميثايَ عَلىَ كُل نبي بَعَثَهُ قبله بالإيمانِ بهِِ ,والتصديي لَهُ, والنصْر لهَُ 

عَلَى مَنْ خَالَفهُ ,وأخذَ عَليَهمْ أنْ يلدوا ذَلَِ  إلى كُل مَنْ آمنَ بهِِمْ وَصَدَقَهمْ ,فأدوا مِن ذَلَِ  مَا 

يَ  ٱلَلُّ  أخََذَ  وَإذِ   وتؤٌٌدا لذلك قوله تعالى  (ٗ)(مِنْ الحي فيهِ كَان عليهمْ   ـ نَ  مِيثَ ۧـ تُكُم لَمَا   ٱلنَبيِِّ  تَاتَي 

ن م   مِّ  ـ مَة   كِتَ تَكُم   ثُمَ  وَحِك  ي   رَسُول   جَا  صَدِّ مِنُنَ  مَعَكُم   لِّمَا مُّ تُم   قَالَ  وَلتََنصُرُنَهُۥ   بهِِۦ لَتُل  رَر   تَأقَ 

                                                           

 .  79:  ( آدم الأخٌر ٔ)

القاهرة  -مصر إسسة هنداوي,( ثورة الشعر الحدٌث من بودلٌر إلى العصر الحاضر, عبد الؽفار مكاوي, مٕ)

 . 9٘/  ٔم: ٕٕٔٓ )د.ط(

 .   7٘ٔ( سورة النساء : ٖ)

م : 9ٕٓٓ,  ٕلبنان , ط -السٌرة النبوٌة , إبن هشام , دار ابن حزم للطباعة والنشر والتوزٌع , بٌروت (ٗ)

ٔٓ9    . 
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تُم  وَأخََ    عَلىَ   ذ 
 
رِی   لكُِم  ذَ , تلك الحادثة العظٌمة والبشرى الإلهٌة التً أؼنت أقلام الشعراء (ٔ) إصِ 

لى ٌومنا هذا, إذ رٌخٌاا ظل مسٌطراا على الساحة الأدبٌة إوهٌؤت لهم مادة ثقافٌة ورافداا تا

لفضابل الحمٌدة فً استلهموا الكرم والثبات والتضحٌة من أجل إعلاء كلمة الله وترسٌخ القٌم وا

 عقول الناس ونفوسهم , فٌقول : 

                                                              ولدتُ بخاصرة  في كهوف اليمنْ                

                                                قبل عـرين عاما  من البعثةِ النبوية                         

                                       أذكر أني ولدتُ                                                             

                                وما زلتُ أذكرُ                                                                  

                                                                                    كيف نصليّ                

                                       ونعبدُ آلهة من حجرْ                                                      

                                           ونـد النذور على بابهم                                       

  (ٕ)ونغسلُ أحلامنا بالمطرْ 

إذ ٌتذكر أٌامه وحال الناس  ٌتقنع بشخصٌة الاعرابً وٌتحدث بلسانه,نلحظ أن الشاعر      

بمجتمعه قبل أن تنٌر أٌامهم المظلمة بعثة الرسول محمد )ص( وتسابق الناس بالدخول فً دٌن 

كانوا ٌعبدون الأصنام وٌتقربون لها بصلاتهم بٌن أٌدٌها, فبعد إعلان الدعوة الله أفواجا, بعدما 

العلنٌة بمكة أخذ الناس ٌتوافدون على رسول )ص( من كل حدب وصوب مإمنٌن به ومصدقٌن 

لما بٌن ٌدٌه ,وذلك الإعرابً كان أحد الذٌن وفدوا من بلاد الٌمن للقاء الرسول )ص( بمكة 

 لشاعر:ومباٌعته, كما فً قول ا

                                                                        أتذكر أني تركتُ اليمن             

                                      وأدركتُ وجه النبيِ بمكة                                          

                                                                     صافحتُه مرّتين                          

                                    عطرا  كان ذا  النبيُ                                                     

                                  ويأخذ بالقلم قبل اليدين                                                

                                       ولكنَما يدُه الفارهة                                                    

                                        كسرت أذر  ا لهة                                                      

                                                           

 .  6ٔسورة آل عمران :  (ٔ)

 .  ٕ٘ٗالأعمال الشعرٌة  :  (ٕ)
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                                               نا                                                        ثم قال ل

 (ٔ)وأسمه الله إنَما ربُكم واحد  

ٌكتفً باستدعاء أحداث البعثة النبوٌة فحسب , بل أنه ٌتعمق فً  نلحظ ان الشاعر لم     

اضع الرسول وتعامله بمبدأ الإنسان أخ الإنسان والمسلم , كتوستدعاء مضامٌن الثقافة الاسلامٌةا

أخ المسلم بؽض النظر عن الؽرٌب والقرٌب, كذلك أخلاقة وصفاته الجسدٌة الى جانب حرصه 

على مبادئ الدٌن الاسلامً وتكسٌره لأصنام مكة بنفسه لٌكون دافعاا معنوٌاا للمسلمٌن ومشجعاا 

 .  (وأسمه الله إنما ربكم واحد  د الأحد بقوله )لهم , وأٌضاا دعوته لعبادة الله الواح

)صلى الله علٌه واله وسلم( بنفسه وماله ومفارقة أهله ,فً سبٌل إعلاء  رسول اللهضحى     

وكان ذل  صبح يوم لٌعود إلٌها فاتحاا ) ته وإٌذابهكلمة الحق, إذ اضطر لترك مكة بعد مضاٌق

فـتـح فً حدث أسموه بــ)(ٕ)(من الهجرةلعـرين ليلة خلت من رمقان سنة ثمان  الجمعة

 إذ وظؾ الشاعر ذلك قابلا :  (ٖ)(الفتح الأعظم( وٌسمى أٌضاا بـ)مكـة

                            أتذّكر أنّي دخلتُ م  الداخلين لمكة                                              

                                                              يومَ أسموه فتحا  مبينا                         

                                   ويومَ رأيتُ القبائل                                                       

                                  تدخل في الدين                                                             

                                    طائعة خائفة                                                                

                                 كنتُ أسألُ                                                                    

                                      الإله الوحيد                                                كيف استطا  

                                    أنْ يروِض هذ  القبائل بالكلمات                                        

                                                    ويجمَ  في لحظة  خاطفة                               

                                                                                العبيد م  الأمرات

     (ٗ)والنسيم م  العاصفة

                                                           

 . 7ٕٗ:   الاعمال الشعرٌة (ٔ)
السعودٌة  –أبو الحسن علً الحسنً الندوي , دار الشروق للنشر والتوزٌع والطباعة , جدة  السٌرة النبوٌة , (ٕ)

 .  7ٖٖم : 969ٔ,  6, ط 
 .  6ٓ٘/  ٙالبداٌة والنهاٌة :  (ٖ)

 .  ٕٔ٘ -ٕٓ٘( الأعمال الشعرٌة  : ٗ)
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لك الفتح ( نقطة التحول الكبرى لمسٌرة الإسلام, وقد ثبت القرآن الكرٌم ذفتح مكةعد حدث )ٌُ     

تَ  إذَِا المبٌن بقوله تعالى  رُ  جَا  حُ  ٱلَلِّ  نَص  فَت  ن الشاعر قد نقل لنا صورة إذ نلحظ إ ,(ٔ) وَٱل 

وهً تتهاوى إمام جٌش  ,ن القبابل المعاندة والمشركةٌقٌة عن ذلك الحدث وهو ٌصور كٌؾ إحق

لامً منها إزالة الفوارق الذي كسر تسلطهم على رقاب الناس وطبق تعالٌم الدٌن الإس ,المسلمٌن

الطبقٌة بٌن الناس فً المساواة بٌن العبد والأمٌر, إذن على الرؼم من طؽٌان الصفة الدٌنٌة على 

بصورة عامة وكثرة الألفاظ الدٌنٌة والإشارات القرآنٌة فً النص بصورة خاصة  فتح مكةحدث 

طت علٌها الأضواء من جمٌع لٌإسس بذلك مرجعٌة دٌنٌة , إلا أن النص ٌمثل واقعة تارٌخٌة سل

الجوانب, فالمتؤمل فً النص ٌفهم منه عدة قضاٌا منها التنوع المجتمعً فً جٌش الرسول 

الكرٌم وتحقٌق النصر على حساب المشركٌن وكسر شوكة القبابل المتحالفة ضد الرسول ومن 

ن الإسلامً معه بدخول مكة رؼما عنهم وقهرهم ,كذلك تحقق هدؾ الفتح المتمثل فً نشر الدٌ

 وتطبٌق العدالة بٌن الناس وؼٌرها من الامور . 

ن ٌحٌط بكل تلك الأحداث من الصعوبة أ ى التارٌخ الحدٌث والمعاصر نجدلوإذا انتقلنا إ    

إذ تنوعت مصادر تدوٌنه وتوثٌقه وكان الشعر  ,ثٌرة والمتسارعة بشكل ملفت للنظروالوقابع الك

خاصة وان  ,ل تلك الحوادث التارٌخٌة المهمةتدوٌن وحفظ ونقأحد تلك الوثابق التً ساهمت فً 

هذه الأحداث قد وفرت مادة خصبة ورافداا ثقافٌاا رجع إلٌه الشاعر فً تؽذٌة نصوصه من رحم 

 الواقع الاجتماعً والمعٌشً .

بٌن لٌلة علامة فارقة فً تارٌخ العراق الحدٌث, ف تجفيف اهوار جنوم العرايكان لحدث  إذ    

طم نظام حٌاة بٌبً استمر لآلاؾ السنٌن وتعاقبت علٌه عشرات الإمبراطورٌات حُ ا اهوضح

فً  ٌن, فٌصور لنا الشاعر تلك الحادثةالنهرٌمثل الماضً والحاضر لبلاد والممالك إذ كان 

 ( إذ ٌقول :  من ذكريات الماتقصٌدة ) 

 الـمـات  تبتكــر  الـنعـــاس  خــطــــاه

      

ــــ   ـي يــــــدَ  يــــــداه  ينــــأى فتقــــمأ فــ

 مـرآة هــذا الأفـي , كسرهــا  الـذبول    

 

ـــــــــاه  ـــــــــه   أزري  عـيـنــ  وذام  وجــ

 يـومـــا , ولا  لا الأفي يبصر وجـهــه 

   

ــــراه   ـــــبه الحصـــــى في ـــــر  تـداعـ  قــمـ

 جسدا  وذاكرة  يظـلُ فكيـف تطلـم مـن              

 

 حــمـــــــام الــحـــــــزن أنْ  يــنســـــــاه 

 النوارس  ـيعته  وظـلَ  لــــي  كــل               

                

ـــــراه  ــــي ذكــ ـــــزين  يقتف ـــــ   حـ  ســمـ

               
                                                           

 .  ٔسورة النصر :  (ٔ)
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 مـاذا أقـول إذا رآنـــــــي الـهــــــــور

               

ـــا الله  ـــيتَ الجـــو  ي  وهـــو يصـــيح مل

 هــل بي  هـذا المات ؟ كيـف سأسـكت                      

                                 

ـــدماه  ـــدت ق ــــد ب  القصـــم الــــجي وق

 هـــل كَــان للبـرد  ذاكـرة ؟ فأحـــري                       

                

ـــــداه  ـــــلَ صــــ ـــــرا  وظــ ـــــه ســ  نفســ

 يـــا مــاتُ يــا لغــة المـــاحيف التـي                 

               

ــــــا ك  ــــــاه بـذبـولــهـ ــــــل  أراي صــبـ  ــ

 يـــا مـاتُ يــا طفـل الجنـوم البكـر لــم                   

                 

 تـكـبـــــرْ وتـلـعــــــمْ لاهيــــــا  لــــــــولاه 

 لــــبس الجـنــوم عـــبــاتة  القمـــــح             

               

 (ٔ)الحــزين وجــفَ حــين تســلقته ا ه 

 

 

فٌة حدٌثة عاشها الشاعر واستلهم قضاٌاها, فكان على التارٌخ أن فً النص مرجعٌة ثقا    

ن الشاعر ٌسٌر بتراث شعب كامل, إذ نلحظ إٌدونها وٌنقلها للأجٌال القادمة كحدث مهم اقترن 

راثٌاا لتلك المسطحات التً  ٌقؾعلى خطى شعراء مراثً المدن فً العصور السابقة, حٌث 

ها وثروتها وطٌورها وسكانها وحلاوة منظرها, حٌث فقدت كانت ٌوماا ما شامخة بمابها وخضرت

رداء أشبه بالصحراء والسبب سٌاسً حٌث)بدأت أزمة كل ذلك و أصبحت عبارة عن أرض ج

م, إي بعد الانتفاضة الشعبانٌة, حٌث قام النظام السابق بؤكبر 99ٔٔالمٌاه فً الاهوار منذ عام 

م بتكتٌؾ الانهار ومنعها من تزوٌد الأهوار بالمٌاه, جرٌمة بٌبٌة هددت التنوع الأحٌابً عندما قا

واستمر الجفاؾ خلال مرحلة التسعٌنات ثم عادت المٌاه للأهوار مرة أخرى بعد عام 

اصبحت  ,م99ٔٔفعند اندلاع الانتفاضة الشعبٌة ضد نظام صدام حسٌن عام  (ٕ)م(ٖٕٓٓ

وبسبب بٌبة الاهوار  ,المنتفضة الاهوار هً المعقل الاخٌر للمقاومة بعد قمع جمٌع المحافظات

ا  فً دخولها, تساعها وصعوبة اجتٌاحها, فشل الجٌشوا حٌث كانت )الأهوار ملجؤ آمنا

للمؽضوب علٌهم من السلطات, أمنَ من استجار بقصبها وبردٌها ومسالكها الوعرة التً لا 

ى أٌادي ٌعرفها إلا سكانها, فهً كانت ملجؤ للسومرٌٌن عندما انتهت إمبراطورٌتهم عل

العٌلامٌٌن, وقد لجؤ إلٌها كذلك الامٌر الاموي ٌزٌد بن المهلب بعد هروبه من سجن الحجاج, 

ومن اللاجبٌن إلى الاهوار الخلٌفة القادر العباسً قبل أن ٌتولى الخلافة, هارباا من بطش الطابع 

ق حملة هندسٌة ن طرٌعٌث, وما قام به النظام السابق وؼٌرهم, وصولاا إلى العصر الحد (ٖ)لله(

 فضلاا عن لتنفٌذٌة,وقد اشترك الجٌش بكل قدراته ا ,لتجفٌؾ أهوار الجنوب العراقً واسعة

امكانٌات دوابر الري, فكانت خطة التجفٌؾ تبدأ من عمل السدود فً أعالً النهرٌن دجلة 

ار والفرات, واستحداث المنخفضات والخزانات للمٌاه الفابضة بعد منعها من الاهوار, واحتف

                                                           

 .  99:  الشعرٌة ( الاعمال ٔ)

 . ٖٙم : 9ٕٔٓ,  ٔبٌروت, ط-لبنان ( أهوار العراق, عبد علً الخفاؾ وآخرون, مركز الرافدٌن للحوار,ٕ)
( الأهوار "دراسة تارٌخٌة دٌموؼرافٌة طوبوؼرافٌة" حسن علً خلؾ, دار الفٌحاء, للطباعة والنشر ٖ)

 . ٓٓٔ-99م :  7ٕٔٓ, ٔالحمرا,, ط -بٌروت -البصرة , و دار الرافدٌن, لبنان -والتوزٌع, العراق
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الأنهار التً تضٌع المٌاه فً الصحراء, فجفت الاهوار و ٌبست الانهار وتشققت الارض, 

وخلت الاهوار من ساكنٌها, وبعد عملٌة التجفٌؾ راحوا ٌحرقون مساحات شاسعة من الأهوار, 

سبٌل القضاء على  وكل ذلك فً, (ٔ)بحملات مشتركة من الجٌش والجٌش الشعبً والشرطة

 -الماتمما ولد مؤساة حقٌقٌة لخصها الشاعر فً نصه أعلاه  فنرى ألفاظ ) , الثورة الشعبٌة

( تملأ النص دلالة على حجم  جف – أحري-المات بي  -الجو  – الحزن -ذام -الذبول – تقمأ

مـرآة هــذا الأفي , كسرهـا  الكارثة والجفاؾ الذي طال مساحات مابٌة تعد بمثابة مرآة للأفق)

 ــــــي الـهـــــــور مـاذا أقـول إذا رآنـلت وبدأ الهور ٌستؽٌث من الجوع)نها ذب( ؼٌر أالذبول

القصم الـجي وقـد ( , فبدت جذور القصب ظاهرة للعٌان )وهو يصيح مليتَ الجو  يا الله

(إضافة  المـاحيف – البرد  – القصم – الهورفذهب كل شًء كان شاخصاا) بدت قدماه( 

( فضلاا  سم   حزين يقتفي ذكراه( وموت الاسماك ) ـيعته كل النوارسإلى هجرة الطٌور ) 

نفســـه ســـرا  وظـــلَ  -هــل كَــان للبرد  ذاكرة ؟ فأحــريعن حرق القصب والبردي )  

لبس الجنوم عباتة ( وبالتالً فجفاؾ الأهوار ٌعنً جفاؾ الجنوب وضٌاع هوٌته ) صــــداه

 بلات القمح حٌن تنضج فتموت .   ...( أي أصفر وٌبس كسنالقمح الحزين وجف 

لان الحدث  ,اصاا فً نفس الشاعر عارؾ الساعدي( وقعاا خغزو العرايونجد لحادثة )     

لى دُمر وأنهِك بسبب حرب شعواء أدت إٌتعلق بوطنه وأهله وأرضه و ٌلامس حٌاة مجتمع قد 

 ضافة الى قوات من)احتلال العراق إذ شاركت فٌها قوات أمرٌكٌة وبرٌطانٌة بشكل ربٌسً إ

عندما أعلن الربٌس الأمٌركً جورج  , 2/5/2003دول أخرى ,وانتهت بشكل رسمً فً 10

, فٌصور (ٕ)بوش من على متن حاملة الطابرات الأمٌركٌة إعلانه الشهٌر "المهمة أنجزت!" (

 ( قابلاا :  ليلة الهروم من بغدادالشاعر تلك الأحداث التارٌخٌة فً قصٌدة ) 

 مقــوا لا عــــي لا فـــرحُ العاـــقون 

          

   انـسفحــــواوالعاـقون عـلى أبواب 

 مرَوا عـلـى ليل  الــبني فاكـتــفـــوا           

           

 ى حـجـم هــذا الليـل ينفتـحُ معنى  عـل 

 مـعـنى  بـأنَ سـمــات  فوقــنا  لـبســـت                

           

 تحتها  ـــبــحُ ى  قـمـيـص نـار   تخفَ  

ـــة                 ـــا بـغـــداد  عـالـق  وأنـــتِ وحـــدَ  يـ

 

 ي ــعـر  النـارُ والأيتـامُ والـقـرحُ ـف 

 أمـا أهالي  يـا  بــغداد قـــد  نسجـــوا               

     

 ن لـيلهـم جـمـلا  حـتـى إذا  نـزحـوام 

 

                                                           

 .  ٕٗٔالأهوار "دراسة تارٌخٌة دٌموؼرافٌة طوبوؼرافٌة" : ٌُنظر:  (ٔ)
 ٔالؽزو الأمرٌكً للعراق حقابق وأرقام , سإدد فإاد الألوسً , دار المعتز للنشر والتوزٌع , السعودٌة , ط (ٕ)

 .   9ٔم : ٕٕٔٓ, 
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 توقفوا عنـد ــيم الارض وانتظـروا

           

 ـف  الحقـارات تبكي ثـــم  تنذبحُ كـي 

 كــانوا يرونــ   يـــا بـــغداد لا  نفقـــوا    

          

 وا, لا أقدامَ  مـسـحن ثوب  الترمع 

 وهـــم صــغار   يــــا بغــداد كــــم أكلــوا   

 

 وكم مرحـواأغصان عمر ,كم غنوا, 

 وكـــــم مـنحـــتِ لـهــــم ثــديي  ســيدتي  

    

 واهم وحدهم طفحهم وحدهم ـبعوا, 

 

 

 وحــيــــن تبقــين يــــا أمَـــــاه عــاريـــة

 

 (ٔ)ـد فقُِحوافي هذه الـنار والأبنات ق 

 

 

 ,وبٌن أن تكون بعٌداا عنه ,هناك فرق شاسع بٌن أنك تعٌش الحدث وتكون قرٌباا منه     

ا  ,حدث احتلال بؽداد وقصفهافالشاعر عارؾ الساعدي قد عاٌش  فجاء نصه صادقاا مشحونا

اسٌس حملت طابع الرثاء والعتاب والحزن, فرثاء المدن لون شعري خاص شؽل بعواطؾ وأح

ٌبث عن طرٌقه الشاعر ما ٌختلج فً صدره من  ,فً الشعر العربً قدٌماا وحدٌثاا  مساحة واسعة

( ست مرات فً نصه بغدادألم وحزن اتجاه مدٌنته وبلده, لدرجة ان شاعرنا قد كرر لفظة )

ا تحولت من لٌلة مفعمة بالحٌاة والهدوء والطمؤنٌنة الى لٌلة مرعبة لا واصفاا لٌلتها تلك كٌؾ انه

من  اا ن سماء بؽداد احترقت ولبست قمٌصأصوات الطابرات المعتدٌة لدرجة إ تسمع فٌها سوى

ومعنى بأن سمات فوقنا لبست / قميص نار تخفى كقوله )ن نار ملتهبة نتٌجة فعل أشباح مجرمٌ

بؽداد تواجهٌن هذا العدوان بكل كبرٌاء وإباء ,مصداا لعدوانهم ( وأنتِ وحدك ٌا تحتها ـبح

هالً فٌصؾ .....( أما الأوأنتِ وحد  يا بغداد عالقة ك النار والأٌتام والقرح كقوله )فخلفوا فٌ

( إذا هو أما أهالي  يا بغداد قد نسجوا/ من ليلهم جملا  حتى إذا نزحوا الشاعر حالهم بقوله )

يقرم لمن يعمل العمل بالليل من  " "اتخذ الليل جملا  بً المشهور ) ٌتناص مع المثل العر

, أي هو بالضد من السبات والنوم والراحة وسكان بؽداد قد نُسج (ٕ)( قراتة أو صلاة أو غيرها

لٌلهم أنواع من الصخب والهم والمشقة والحزن, وٌرسم لنا الشاعر صورة اخرى استلهمها من 

ؽداد بقوا متفرجٌن ,إذ لٌس لدٌهم حٌلة أو فعل شًء سوى واقعه, فٌصور كٌؾ ان أهل ب

توقفوا عند ـيم الأرض المراقبة من بعٌد والنظر إلٌها وهً تبكً وتذبح وتحرق كقوله ) 

( , وٌلقً علٌها الشاعر صفة الأم ومشاعرها اتجاه وانتظروا / كيف الحقارات تبكي ثم تنذبح 

كم مرحوا / وكم منحت لهم ثديي  سيدتي / وحين  وهم صغار  يا بغداد كم أكلوا / أبناءها )

فكل تلك الصور تشرح فضل بؽداد على أبناءها ,ولكن  ....(تبقين يا اماه عارية / في هذه النار

ولتؤثر الشاعر بذلك الحدث الجابر لك الحضن الدافا والملتجؤ الآمن, كٌؾ الآن وقد افتقدوا ذ

                                                           

 .  ٖٕٔ-ٕٕٔالأعمال الشعرٌة  :  (ٔ)

هـ( ,مطبعة السنة 6ٔ٘لأبً الفضل أحمد بن محمد بن أحمد بن إبراهٌم النٌسابوري )ت مجمع الأمثال ,  (ٕ)

 .  ٖ٘ٔ/ ٔالقاهرة :  -المحمدٌة, مصر
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, بل ذكر تلك الجرٌمة فً نصوص أخرى عبر على العراق فؤنه لن ٌكتفً بهذا النص فحسب

 ( إذ ٌقول: محطات عراقيةفٌها عن الحسرة المكبوتة بداخله, كما نجد فً قصٌدة )

                                                                                   في الليل                  

                                                                       حين تنام هذ  الأرض                 

                                          تنكسر السمات على نوافذنا                                        

                                              فتسقط دونما كفين فوي سطوحنا العزلات                         

                                        من سيلم أدمعنا على حلم المخدة؟                                   

؟                                                                                       أو يلم صراخ أطفال 

                                                ات                                              يهدهدهم أنين الطائر

                                         وتحت أصوات الصواريق البعيدة                                 

  (ٔ)أسلموا دمهم وناموا

 وقوله : 

                                                                                       وحد  وأطفالي نيامُ         

                                         كلُ الصواريق استراحت                                              

                                              إنها تعبت من الجريان                                          

                                            فوي سطوحنا                                                  

                                             والطائراتُ تجو  في ليل المعار                        

                                           طفال                                                     تأكل الا

  (ٕ)تلبس من دخان القصف قمصانا  ملونة  

نتٌجة القصؾ الذي أدى  ,فً النصٌن أعلاه ٌصور الشاعر معاناة الناس تلك اللٌلة العصٌبة    

ن زجاج المنازل ٌتكسر من شدة القصؾ ه ,فٌصور كٌؾ إاق وحرقه بكل ما فٌالى تدمٌر العر

العشوابً على منازل المدنٌٌن ,ونلحظ انه قد أعطى مساحة خاصة فً نصه لذكر الأطفال 

, ومن شدة قصفها ابرات المخٌفة والصوارٌخ المرعبةإذ لا تتحمل قلوبهم أصوات الط ,الصؽار

تعبت من الجرٌان فوق سطوحنا ,فإذا جاعت وكثرة دورانها فً سماء بؽداد ٌصفها الشاعر بؤنها 

 أكلت الأطفال ,وإذا تعبت هبطت فوق الأسطح .

                                                           

 . 6٘ٔالأعمال الشعرٌة  :   (ٔ)
 . 9٘ٔالمصدر نفسه : (ٕ)
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فما ان  ,لم ٌذق طعماا للراحة والاستقرار وكؤن المعاناة قد كتبت على هذا البلد الجرٌح ,إذ     

, فلحظة (داعش تنظيم خرج من حرب حتى دخل فً أخرى, كان آخرها ما تعرؾ بحرب )

العربٌة ومنها العراق شكلت حدثاا كبٌراا سلطت علٌه الأضواء وأصبح حدٌث  دخوله للبلدان

منذ نشوبها وحتى ٌومنا هذا فؤخذ التارٌخ نصٌبه فً تسجٌل مجرٌات تلك الأحداث  العالم بؤسره,

ن الفكر الداعشً بحد ذاته لم ٌؤتً من فراغ بل له جذور ومرجعٌات سٌاسٌة وفكرٌة ,حٌث إ

ٌن ؼطاء له لٌبرر أفعاله دت له الظروؾ المناسبة لنموه إذ اتخذ من الدأسست لذلك الفكر ومه

ا تضحٌات فكل تلك الأحداث عاٌشها الشاعر فشكلت له مادة أدبٌة ثقافٌة كان أساسه ,الوضٌعة

( تطرق الشاعر الى بعض لسنا بحاجة الى الملائكةففً قصٌدة ) ,الشباب ومخلفات التنظٌم

الى روح علي الحرب ,إذ كتب فً عتبة الإهداء )حد شهداء تلك زواٌا ذلك الحدث فسرد قصة أ

 ( إذ ٌقول: رـم

                                                                             أين أنت يا علاو  ؟        

                                                       المدينة هادئة  هذه الليلة                              

                                                 وحبيبت  بانتظار أنْ تكمل نصف القصيدة                    

                                               الحرم انتهت                                                    

                                                 معها                                               ولمتْ أطفالها

                                             لقد عاد الجرحى إلى بيوتهم                                    

                                                           والنبض إلى قلوم الأمهات                           

                                                     تُرى أين أنت؟                                                

                                                   ما الذ  تنتظره لكي تعود                                    

  (ٔ)ما الذ  يمنع  علاو 

ستنتهً الحرب وٌتصافح القادة, وتبقى تلك العجوز تنتظر ولدها الشهٌد, هكذا عبر محمود      

النص  كشِؾُ ٌ وظفه الشاعر عارؾ الساعدي بصورة واقعٌة, إذدروٌش عن ذلك الموقؾ الذي 

حال الأبناء ولوعة الأمهات ,فالمتمعن فٌه ٌدرك ان واقعا مإلماا وحقٌقة موجعة, وٌشرح لنا عن 

خطاب الشاعر موجه للجمٌع, إذ اتخذ من )علً رشم( مثالاا للشاب العراقً المضحً, و)امه( 

مثالاا ورمزاا للأم العراقٌة الفاقدة التً تجلس كل ٌوم فً باب دارها وهً تنتظر عودة ولدها 

الواقعٌة لتفرض نفسها بٌن ثناٌا النص, ملازمة وبذلك تدخل الصفة  سالماا من ساحة الحرب,

للحدث, ولعلاقة الشعر بالحدث تنظٌراا شابعاا اسمه) الواقعٌة(, التً تتمتع بتؤثٌر واسع فً 

                                                           

 .  ٔٗ-ٓٗآدم الأخٌر  :  (ٔ)
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بالاستفهامات التً تحتاج الى إجابة من قبل الابن الشهٌد  , ٌعج النص(ٔ)الساحة الشعرٌة العربٌة

( ولسان حاله ٌجٌبها ت, ما الذ  تنتظره, ما الذ  يمنع أين أنت, ترى أين أنلٌطمبن قلب الأم )

بؤنه فً دار الشهداء, ٌنتظر جزاء ربه الذي وعد به الشهداء, وذلك ٌمنعه من أن ٌؤتً, ؼٌر أنها 

لا تسمع ذلك وكل ما تفكر به, ألم الفراق, وظلم الاعداء, وحنٌن القلب, وحرارة النداء, تتخلله 

ذلك ٌسعى عن طرٌقه الشاعر الى شرح حجم المعاناة والألم الذي  (, كلعلاو اللهجة الشعبٌة )

 لن ٌنتهً واقعاا وشعراا, حٌث ٌتطرق الشاعر الى ذلك مرة اخرى إذ ٌقول : 

                                                                                 هذه الحرم انتهت            

                                                 إلى المتاحف                        ربَما ستذهم بنادقكم 

                                             وربَما تُوق  بعض الدبابات في مداخل المدن                

                                            ـواهد حم قديم                                                    

                                       وربما سينحت الفنانون تماثيل لكم                                  

                                          ويكتم الـعرات قصائد حم                                        

                                        نوات                                                    ربما بعد س

                                          سيرقص أبنات أخي                                                

                                                على نـيد موت  الأبيض                                   

                                               ولا يفهمون أنَهم يرقصون في قلم أم                    

                                            سيكبر الجمي  في تل  اللحظة                                    

                                         كن  الوحيد الذ  سيبقى في العـرينات                       ول

                                               والوحيد الذ  يتقخم في ـرايين أبيه                           

                                                         حاول أن تفهم وقعنا                                 

  (ٕ)لقد خلعت الحرم قميصها

 نّ ( خصوصاا وإهذه الحرم انتهتكرر الشاعر قضٌة انتهاء الحرب على داعش بقوله)      

ص قد كتب بالتزامن مع إعلان ربٌس الوزراء العراقً بٌان النصر على تنظٌم داعش النّ 

ن النص حمل (, فضلاا عن أ7ٕٔٓتحت سٌطرته سنة )اضً البلاد من واستعادة جمٌع أر

العدٌد من الألفاظ التً لها صلة بالجانب العسكري وبما ٌتلاءم وواقعة أو حدث حرب داعش 

(, فٌلمح الشاعر الى ما ٌجب أن الموت -المدن المحررة  -الدبابات -بنادقكم –الحرم منها )

                                                           

ٌُنظر: سٌاسة الشعرٔ)   6ٔ م : 96٘ٔ, ٔبٌروت, ط  -, أدونٌس, دار الآداب, لبنان(ُ
 .   ٖٗ-ٕٗ:  ( آدم الاخٌرٕ)
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بؤن توضع بنادقهم فً المتاحؾ ودباباتهم فً مداخل المدن  ,ءعله أبناء الوطن إكراماا للشهداٌف

والقرى ,لتبقى شاهدا حٌا على تضحٌاتهم وبطولاتهم ,لٌس هذا فحسب بل سٌنحت الفنانون 

ربما بعد سنوات , تماثٌل لهم وتضج أقلام الشعراء بذكرهم ,ولكن بعد حٌن من الزمن )

, كل ذلك سٌحدث ولكنك انتصاراتكمص الأطفال على أهازٌج ( سٌرقسيرقص أبنات أخي 

 الوحٌد الذي لن ٌعود مجددا لأحضان امه وستبقى ؼصة الفراق فً قلب امك الباكٌة المنكسرة . 

كانت نصوص الشاعر عارؾ الساعدي المتضمنة للحوادث التارٌخٌة تتمٌز بالوصؾ من إذن    

دقٌقة, إلى جانب  حٌث كونه ٌقؾ على الحادثة وٌوضح أؼلب مفاصلها فً إشارات شعرٌة

شمولٌة الحوادث التً وظفها, إذ نهل من الماضً القدٌم وصولاا إلى الحوادث المعاصرة والتً 

فها ؼلب علٌها طابع الحزن تمثلت فً التنظٌم الداعشً, فضلاا عن أن أؼلب الحوادث التً وظ

 والألم والمشقة  .
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 :التمثيل المكاني  -ثانيا  :

ؾ بوعً معرفً ادراكً, ٌلابم البنى الذهنٌة التً ٌقوم على آلٌات توظّ  نتاج أدبًكل       

لٌشكل  ,مفاهٌم ومنطلقات تعكس وعً وعمق ثقافً ابداعً تتعبر عن مكنونات ورإى ذا

, فللمكان رمزٌة خاصة فً قصابد الشعراء لما له من أثر هام فً ربط فكر اا مإثر اا مهم اا محور

بصورة خاصة والوجود بصورة عامة فً جمٌع أبعاده ودلالاته وخٌال الشاعر فً واقعه وبٌبته 

ن أؼلب المعجمات اللؽوٌة قد لالة اللؽوٌة لمفهوم المكان نجد أوإٌحاءاته, فلو تمعنا أولاا فً الد

هذه اللفظة فً القرآن الكرٌم دلالات خاصة ٌختلؾ , فً حٌن أخذت )*(أخرجته بمعنى الموضع

سٌاق الآٌة الكرٌمة , فمنها ما ٌحمل دلالة البدل كقوله تعالى  بإختلاؾ ,معناها من موضع لآخر

   هَا قَالوُا أيَُّ  ـ  عَزِيزُ  يَ خ   اأبَ   لهَُۥ   إنَِ  ٱل  ي  سِنيِنَ  مِنَ  نَرَى  َ  مَكَانَهُۥ  إنَِا أحََدَنَا فَخُذ   اكَبِير   اَـ مُح  فلفظة ( ٔ) ٱل 

 حول )الموضع أو المحل( , كقوله تعالى , ومنها ما ٌدور معناه نا تعنً بدلاا منه)مكانه( ه

كُر   مِ  فیِ وَٱذ   ـ كِتَ يَمَ  ٱل  لهَِا مِن   ٱنتَبَذَت   إذِِ  مَر  قِيّ   امَكَان   أهَ  ر  اا , كما أي محلاا أو موضعاا شرقٌ (ٕ) اَـ

لَةِ  فِی كَانَ  مَن قُل   خرى وهً ) المنزلة( كقوله تعالى نجد لهذه اللفظة دلالة أ  ـ يَ  ٱلقَلَ دُد  فَل   لهَُ  م 

نُ   ـ مَ ا   ٱلرَح  ا   إذَِا حَتَى    مَدّ  عَذَامَ  إمَِا يُوعَدُونَ  مَا رَأوَ  لَمُونَ  ٱلسَاعَةَ  وَإمَِا ٱل  ر   هُوَ  مَن   فَسَيَع   امَكَان   َـ

عَفُ   فشر مكانا أي منزلة . (ٖ) اجُند   وَأقَ 

مل خصابص محددة وطابع كؽٌره من المصطلحات التً تح مفهوم المكان الإصطلاحًإن       

خاص تمٌزه عن ؼٌره من المفاهٌم بمختلؾ أنواعها ومسمٌاتها, حٌث تطرق له العلماء 

, أو ما ٌحوي ذلك الشًء, ما ٌحل فٌه الشًء) ووضعوا له مفهوماا وكلٌّ حسب رأٌه, فالمكان

ه قابلاا له رأي فً ذلك, إذ عد افلاطون , و نجد(ٗ)وٌحده, وٌمٌزه وٌفصله عن باقً الاشٌاء(

أبحاثه إذ أن المكان عنده ٌعد  , أما أرسطو فقد أعطى للمكان أهمٌة متمٌزة فًوحاوٌاا للشًء

                                                           

( , المكان ) الموضع , والجمع أمكنة , وأماكن جمع ٗٔٗ/ ص ٖٔ)*( جاء فً لسان العرب لابن منظور ) ج
, وصاحب كتاب المنجد فً اللؽة  67ٖ/٘الجمع ( وذهب لمثل ذلك : الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي فً العٌن : 

سٌد محمد مرتضى الزبٌدي فً تاج العروس من جواهر القاموس , تحقٌق : , وال ٖٔ٘ٔالعربٌة المعاصرة : 
-69ٔ/  ٖٙم :ٕٔٓٓ,  ٔعبد الكرٌم العزباوي , المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب , دولة الكوٌت , ط

,  الموضع)ج( أمكنة , والمكانة -, والمكان فً المعجم الوسٌط هو ) المنزلة : ٌقال هو رفٌع المكان و 9ٓٔ
أي   7ٙسورة ٌس  –وَلوْ مَشَاءُ لمََسخناهُمْ عَلى مَكانَتَهِمْ  المكان بمعنٌه السابقٌن , وفً التنزٌل العزٌز 

 . ٙٗ٘موضعهم , وٌنظر المعجم الوجٌز : 

 .   76( سورة ٌوسؾ : ٔ)

 . ٙٔ( سورة مرٌم : ٕ)
 .  7٘( سورة  مرٌم : ٖ)

مجٌد العبٌدي , مراجعة وتقدٌم , الدكتور عبد الأمٌر الأعسم , دار  ( نظرٌة المكان فً فلسفة ابن سٌنا , حسنٗ)

 . 9ٔم : 967ٔ,  ٔالأعظمٌة , ط –بؽداد  –الشإون الثقافٌة العامة , آفاق عربٌة , العراق 
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ًٌ , وعلى هذا الاساس فإن مفهوم المكان عند افلاطون و(ٔ)()محلاا  ا , مرتبطارسطو مفهومٌ حس  ا

 بؤشٌاء محسوسة وملموسة .

عنه العرب كثٌراا ومنهم ابن سٌنا, لمكان من وجهة نظر عربٌة, فقد تحدث ا مفهوم اأمّ       

وٌرى الفارابً بؤن , (ٕ)هو السطح الذي هو نهاٌة الجسم الحاوي لا ؼٌره(الذي حده لنا بقوله )

, (ٖ)المكان )هو سطح الجسم الحاوي وسطح الجسم المحوي ٌسمى مكاناا, ولٌس للفراغ وجود(

العرب والؽرب قد  دباءلكثٌر من الأُ , بل أنّ اعلى ما ذُكر أعلاه فحسب ولم ٌقتصر مفهوم المكان

, وذلك لأهمٌته فً الدرس الفلسفً والوجودي خاصاا  وخصصوا له ابحاث متعددة هتماماا أولوه ا

الأدب الذي ٌكتسب العالمٌة )هو ذلك الأدب الذي ٌستطٌع  والأدب العالمً عامة, إذ إنّ  ,خاصة

, ولكنه ٌفصل شق الطرٌق إلى العالمٌةا الأدب ٌ, ومثل هذٌجد فٌه خصوصٌةان ٌتبناه الانسان و

, وٌرى حمٌد لحمٌدانً )إن  المكان هو (ٗ), وأحدها المكانٌة(ة بارزة وقوٌةذلك عبر ملامح قومٌ

فهو أحد عوامل التجربة  ,(٘)العمود الفقري لأي نص, فبدونه تسقط تلقابٌاا العناصر المشكلة له(

, بصورة تشحن الواقع لمكان فً عمله الابداعًان ٌصنع االأدبٌة المهمة وعلى الأدٌب المبدع 

علاقة الادب بالمكان علاقة  , إذ إنّ (ٙ)بشحنات مختلفة من المشاعر الجٌاشة والاجواء النفسٌة

تلازمٌة, مكملة احداهما للأخرى ومحورها المبدع أو منشا النص الذي بدوره ان ٌضفً على 

كن ان تنقله من روتٌنٌة القراءة والتحلٌل السابد نصه حٌزا مكانٌاا ذات دلالة ثقافٌة أو تراثٌة مم

إلى قراءات أدبٌة ذات وجهات أخرى فاتحة أبواب النص على الثقافة التؤرٌخٌة والدٌنٌة وؼٌرها 

 بمختلؾ أنواعه , لذلك حظً المكانا بالنص إلى حٌث الابداع والجمالمن الحقابق التً ترسو

لى مر العصور, وتجلى ذلك فً أفكارهم إذ ٌمثل بؤهمٌة فابقة من قبل الادباء و الشعراء ع

تقدٌم الصورة المكانٌة ) , إذ إنّ (7))محوراا أساسٌاا من المحاور التً تدور حولها نظرٌة الأدب (

فً العمل الادبً بجمالٌة علاقتها وتشكلها مع سابر الابعاد تشكٌلاا فنٌاا ٌعمل على خلق متعة لدى 

تعمٌق الصلة بٌن النص والمتلقً, وٌجعل القارئ ٌشارك الكاتب المتلقً, مما ٌقود بالتالً إلى 

                                                           

 .   9ٔ:  لسفة ابن سٌنانظرٌة المكان فً ف ٌُنظر : (ٔ)

 .  ٕٓٔ( المصدر نفسه : ٕ)
 . 9ٖم : ٕٕٓٓ, ٔبٌروت, ط -, لبناناضلة , فوزي عطوي, دار الفكر العربً( الفارابً فٌلسوؾ المدٌنة الفٖ)
( جمالٌات المكان , ؼاستون باشلار , ترجمة : ؼالب هلسا , المإسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع , ٗ)

 . ٙم : 96ٗٔ,  ٕلبنان , ط -بٌروت
, ٖبٌروت, ط -, المركز الثقافً العربً, لبنان( بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً, حمٌد لحمدانً٘)

 .  ٗم : ٕٓٓٓ

ٌُنظر : بناء الرواٌةٙ) , مصر )د.ط / , دراسة مقارنة فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ , د. سٌزا قاسم , مكتبة الأسرة( 

 .   6ٗ:  د.ت(
المؽرب ,  –ٌضاء ( جمالٌة المكان , سٌزا قاسم وآخرون , مطبعة دار قرطبة عٌون مقالات للنشر , الدار الب7)

 . ٖم : 966ٔ,  ٕ, ط



 المرجعيبت التبريخية والبيئية                                                   الفصل الثبني
 

 
ٕٔٓ 

, فٌكون لأحاسٌس المتلقً ورإٌته الذوقٌة واسسه النقدٌة أثر فً (ٔ)فً رإٌة شبٌها برإٌته(

 -المسٌطران فً الاؼلب على نتاج الشاعر -, فللخٌال والابعاد النفسٌة (ٕ)صٌاؼة تجربة الشاعر

مبدع من مساحات مكانٌة فً نصه ) إذ كل مكان من هذه الأمكنة الاثر الجوهري فٌما ٌستعمل ال

أي حٌن ٌستدعً الشاعر مكاناا تارٌخٌاا لا بد  (ٖ)له دلالة معٌنة ٌحاكً شٌباا ما فً ذات الأدٌب(

وأن ذلك المكان ترك بصمة فً ذاته وخٌاله جعلته ٌتؽنى بتراثه وموروثه ومد الجسور إلٌه عبر 

بشواهد كانت وما زالت محل إجلال لدى أبناء وطنه , خصوصاا الزمن ٌكشؾ عن اعتزازه 

وأن الكثٌر من تلك التمثلات المكانٌة لها قدسٌة دٌنٌة, مما تزٌد من فرصة حضورها شعرٌاا 

 بحكم إرتباطها العقابدي المهٌمن على نفس وذات الشاعر, كونه شٌبا اساسٌا فً حٌاة اي فرد . 

هوٌة المكان أو الهوٌة المكانٌة هً : كل ) ٌتسم بسمتها , إذ إنّ تنبعث منه للكل مكان هوٌة      

, وبالتالً فإن الإٌقونة  (ٗ)ما ٌسم مكان ما من عناصر مادٌة وتارٌخٌة وثقافٌة ... وحضرٌة(

المكانٌة فً القصٌدة لا بد لها من أصل أو جذر ثقافً تنبعث منه وتضٌا مساحة النص الشعري 

ا ن لها الدور البارز فً الافصاح عن متعلقات ذلك المكان ,لذلك عندمبؤبعاد ثقافٌة عمٌقة ,وٌكو

نه ٌوضح لنا الهوٌة الثقافٌة له ببعدها التارٌخً والتراثً ٌؤتً الشاعر بنصٍ مكانً معٌن فإ

ه ٌبٌن فكر الشاعر ومعتقده فً قضٌة عن أنّ  ومدى أثره وتؤثٌره فً الوسط الاجتماعً , فضلاا 

دون ؼٌره , فكل هذه الامور نعرفها عن طرٌق إٌضاح المرجعٌة  من إستدعاء هذا المكان

الثقافٌة لذلك النص ومدى إرتباطه بالجانب الثقافً للمبدع الذي فرض علٌه فرضاا وأملته علٌه 

 ثقافته وواقعه .

من ؼٌره, كون الاٌقونة المكانٌة التً تمتاز  عر المعاصر قد استوعب المكان أكثرفالش    

عٌة والحقٌقٌة, هً أحد السمات التً عرفت بها القصٌدة المعاصرة, كذلك ٌتجلى بالصبؽة الواق

ٌخرجوا من للشعراء, إذ ٌبحثون عن فسحة شعرٌة ل اا المكان فً النص الشعري كونه متنفس

ؼراض الرتٌبة إلى ما هو جدٌد تمثل فً النصوص المكانٌة التراثٌة التً السابد والمؤلوؾ من الأ

 عارؾ الساعدي الشاعر نسان المعاصر ولا سٌماعتزاز, فضلاا عن أنّ الإره بالمجد والإتشع

 ذلك شعرٌاا وبثه للعالم فً نصوص, فسجل لوطنه وحضارته وبلدته أخذ ٌعتز بمكانه وانتمابه

                                                           

,  ٕالاردن , ع -حاث الٌرموكوابكة , مجلة أبمنٌؾ , محمد ش لعبد الرحمن( دلالة المكان فً مدن الملح ٔ)

 ٓٔم: 96ٗٔ

( فاعلٌة المكان فً الصورة الشعرٌة , سٌفٌات المتنبً انموذجاا , م.د علً متعب جاسم , و م.د منى شفٌق ٕ)

 .  ٗم : 9ٕٓٓى , العدد الاربعون , توفٌق , مجلة دٌال

 .  ٕٓ:  )د.ط / د.ت( العراق –, ٌاسٌن النصٌر , دار الحرٌة للطباعة , بؽداد ( الرواٌة والمكانٖ)

د. أٌمان جرٌدان , دار الكافً للنشر والتوزٌع ه , قراءة فً رواٌة طوق الحمام , ( هوٌة المكان وتحولاتٗ)

 .  ٕٔم : ٕٕٔٓ,  ٕوالترجمة , ط
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باطنها افتخاراا وتحدٌاا وخصوصاا فً ظل شٌوع التحرٌؾ المتعمد للتارٌخ والحقابق, لذلك 

لا سٌما  وتفاعلوا مع الأمكنة بصورة كبٌرة,تراثً وتارٌخً,  أصبح الشعراء ٌتؽنون بما هو

الشاعر عارؾ الساعدي موضوع الدراسة, الذي ٌتجلى نصه الشعري بالصور المكانٌة الكثٌفة 

 المتعددة الدلالات والمعانً , فجاء نصه المكانً متشبعاا بدلابل التارٌخ ٌفوح منه عطر الماضً

  وعبق التراث .

إذ مثلت مكانا  ,(مكةتً إستدعاها عارؾ الساعدي فً شعره )لأماكن التراثٌة الومن جملة ا    

شرؾ هذا المكان المقدس ومسرحاا للأحداث الاسلامٌة قبٌل الدعوة وما بعدها, ول ,تارٌخٌاا مهماا 

   انه احتوى على الكعبة المشرفة, إذ ٌقول :   وعلو شؤنه

                                                                         لم أكن بعدُ أسلمتُ إلا قليلا        

                                                        ولكنّني لم أكن نافرا  عنهمُ                            

                                                   أتذّكر أني دخلتُ م  الداخلين لمكة                         

                                        يومَ أسموه فتحا  مبينا                                               

                                       ويومَ رأيتُ القبائل                                                     

                                        في الدين                                                          تدخل

                                    طائعة خائفة                                                           

                                                                   كنتُ أسألُ                                  

                                             كيف استطا  الإله الوحيد                                           

                                        أنْ يروض هذ  القبائل بالكلمات                                     

                                       ويجمَ  في لحظة  خاطفة                                               

                                     العبيد م  الامرات                                                      

    (ٔ)عاصفةوالنسيم م  ال

مما رآه من خلق وعدالة تبناها الدٌن ٌتقنع الشاعر بشخصٌة الاعرابً الذي دخل مكة متعجباا     

التً اكتسبت مشروعٌتها من سٌاق النص  ,ٌتجلى عمل الشاعر على تقنٌة المكانالجدٌد, إذ 

دلالات العن طرٌق اثارة  ,التً استطاعت تثوٌر المكنون الذهنً عند المتلقً وعمق الموقؾ,

اشتمل على العدٌد من الدلالات التً تنذر بإبداع  ,فً مكان واحد الدٌنٌة والتارٌخٌة مجتمعة

الشاعر فً قدرته على استدعاء مكان ٌحمل المرجعٌة التارٌخٌة ذات النكهة الدٌنٌة والصفة 

                                                           

 .  ٕٔ٘-ٕٓ٘:  ( الاعمال الشعرٌة ٔ)
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عن , وذلك ( داخل النص لٌبنى علٌه هٌكل النصمكةالمكان )ٌتمحور , الثقافٌةالاجتماعٌة 

لم طرٌق ربط الاحداث وجزبٌات النص به, حٌث احتوى على مجرٌات الدٌن الاسلامً الجدٌد )

 ,(ويوم رأيت القبائلتلقً الناس لذلك )و,(دخلتُ م  الداخلين لمكة  -أكن بعدُ أسلمتُ إلا قليلا 

تدخل في الدين طائعة وسط صدمة الطاعة والخوؾ ما بٌن الاسلام والكفر والسلم والحرب )

انبثقت من هذا المكان التارٌخً بعد ؼٌاب طوٌل  ,مع ظهور أول مإشر للعدالة ,(ائفةخ

مركز النص تمثل فً توحٌد  فضلاا عن أنّ  ,(العبيد م  الامرات  –ويجم  في لحظة خاطفة )

الناس فً الحج من قبل الإله, وقد تساوى فٌه السٌد والعبد, ضمن حٌز مكانً اكتسب القدسٌة 

كل تلك الامور سكبت الصفة الثقافٌة على المكان, و حفظت له ت الإله, ومن حٌث كونه بٌ

بشخصٌة الرجل الاعرابً القادم من -تارٌخٌته و بعده الحضاري, وان كان الشاعر عبر قناعه 

ٌروي أحداث دخوله لـ)مكة(  فاتحاا مع جٌش المسلمٌن, وسط خوؾ وهلع, إلا أنه فً  -الٌمن

 قصداا لرإٌة الرسول تاركا بلده الٌمن, إذ ٌقول الشاعر:  ,له موضع آخر ٌروي عن دخول آخر

                                                                         أتذكر أني تركتُ اليمن             

                                                          وأدركتُ وجه النبيِ بمكة                        

                                                      صافحتُه مرّتين                                          

                                                  عطرا  كان ذا  النبيُ                                       

                                              ن                                       ويأخذ بالقلم قبل اليدي

                                             ولكنَما يدُه الفارهة                                             

                                                          كسرت أذر  ا لهة                                            

                                        ثم قال لنا                                                             

إنما ربُكم واحد  واسمه الله
(ٔ)  

تظافرت  عدّة اا امور انه صور لنا , إيؼلبة تارٌخٌة بصورة اجمالٌة ه ذوما ٌمٌز النص أنّ     

والشخصٌة التارٌخٌة )  ,معاا لمنح الشرعٌة الثقافٌة له, والتً تمثلت  بالمكان التارٌخً )مكة(

ٌُعبد فً ذلك الزمان)الآلهة(, فالبعد النفسً والشعور بالفخر والاعتزاز الذي  ,النبً( وما كان 

 ,كونه مثل البٌبة الحاضنة لكل ذلك ,لٌةبثه المكان التارٌخً/ مكة, واضح فً النص بصورة ج

والمحفوؾ  ,وبالتالً فان الوقوؾ على ترابه ٌتبادر الٌه شعور المسلم المنتصر بسمو بدٌنه

 بحماٌة خالقه واللابذ بعباءة نبٌه .

                                                           

 .  7ٕٗ: ل الشعرٌة عما( الأٔ)
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الشاعر استدعى مكاناا تارٌخٌاا آخر, له من الشهرة والرفعة باع  ن  ونلحظ فً النص ذاته إ    

( إذ ربط الاستدعاء مع مكة فً  أتذكر أني تركتُ اليمن( بقوله )  اليمنضر لنا ) طوٌل , فٌستح

, وفً , شارحاا ذلك عبر قناعهاشارة منه للقارئ الى عدم خروجه من المبنى التارٌخً للنص

 موضع آخر ٌقول :

                                                             ولدتُ بخاصرة  في كهوف اليمنْ                  

                                                            قبل عـرين عاما  من البعثةِ النبوية                  

                                           أذكر أني ولدتُ                                                      

                                         أذكرُ                                                           وما زلتُ 

                                    كيف نصلي                                                              

                                                                           ونعبدُ آلهة من حجرْ          

                                ونـد النذور على بابهم                                                  

   (ٔ)ونغسلُ أحلامنا بالمطرْ 

تذكراا اٌام الجاهلٌة ٌبنً الشاعر عن طرٌق قناعه مشهداا استرجاعٌاا على سبٌل القص, مس     

ما زلت , شارحاا أبرز ما كانوا ٌزاولونه)بوٌة بعشرٌن عاماا فً وطنه الٌمنالاولى قبٌل البعثة الن

( فً تقدٌس الآلهة المصنوعة من الحجر من عبادة وصلاة واتباع أعمى وتقدٌم أذكر

لم تكن ولٌدة  ن الٌمن, إذ( على بابهم نـد النذور -نعبد آلهة من حجر – كيف نصليالنذور)

, بل أرتبط وجودها بالحضارة والتارٌخ , فحملت الصفة المكانٌة التارٌخٌة بجدارة عصور قرٌبة

وفً التالً هو مكان اجتماعً  ,كون الٌمن ٌتمتع بالصفة الاجتماعٌة ,إلى جانب دلالات أخرى

 ألٌؾ ومركز حضاري بشري .

فإننا نمزج الماضً والحاضر معاا ونتطلع  ,وعندما نتحدث عن بؽداد بوصفها مكاناا تارٌخٌاا    

حٌث كانت  ,فً زواٌا مكانٌة محددة, لما تحمله هذه المدٌنة من قٌم حضارٌة خالدة ,للمستقبل

أتخذت  قد ,, ولبعدها التارٌخً وعمقها الحضاريزال مركز القرار ومصدر التشرٌعاتولا ت

ذا الامر فهً لم تسلم من توالً ولهمركزاا للحكم والقٌادة لعدة ممالك وفً حقب مختلفة, 

بٌن بقاع  ا الخالد وصفتها المكانٌة العرٌقةالؽزوات والاحتلالات, محاولة للعبث بتارٌخه

ما مر على  ٌحكً بحرارة ,( ليلة الهروم من بغدادالارض, لذلك نجد الشاعر فً قصٌدة) 

 , إذ ٌقول:   ضهااشت وترعرعت على أروٌقرن محاولة هدمها بهدم الحضارات التً ع ,بؽداد

                                                           

 .  ٕ٘ٗ:  ( الاعمال الشعرٌة ٔ)
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 العاـقون مقـوا لا عــــي لا فــرحُ 

       

   انسفـحـــواوالعاــقـــون عـــلى أبـــواب 

 مقوا يغنَون يــا بغـداد مـــا انتظـروا            

 

 ا خسـروا ـيـئــا  ولا ربـحــوامـالا  فـمــ 

     ................   

 معنـى  بـــأنَ سمـــات   فــوقــنا لـبســـت

 

 تـخـفَــى تـحـتــها ــــبــــحُ  ار  قميص نـ 

 وأنــــــتِ وحــدَ  يــــــا بغــداد  عــــالقة                    

         

 ارُ  والأيتـامُ  والقـــرحُ فـي ــعر   الــن 

 أمـــا أهاليــ  يــــا بغــداد قــــد نســجوا                       

        

 ـن لــيلهم جـمـــلا  حـتـــى إذا نـزحـــــوامــ 

 د ــيم الأرض وانتظـروا توقفوا عنـ 

       

 م  تنــذبحُ كـــيف الحقـــارات تبكـــي ثــــ 

 كــانوا يرونــ  يــــا بـــغداد  لا نفقـــوا                    

        

 واعــن ثوبــ  التــرم, لا أقــدامَ  مسحـــ 

 كـــم أكلـوا وهــم صغار  يـــا بغـداد                     

        

 (ٔ)واوكم مرح,كم غنوا,عمر أغصان  

بإظهار براعته أو بوصفة وسٌلة من وسابل البناء النصً  ,ٌعمد الشاعر الى التكثٌؾ الدلالً      

مدٌنة بؽداد  بوصؾ المكان صورة منافٌة للأمن والاستقرار, بل أن ,لترك أثر فً المتلقً

لعراق بفعل ما جرى علٌها وعلى ا ,اا التارٌخٌة العظٌمة تبدو وكؤنها مكان معادي ولٌس ألٌف

, ر المكان من جمٌع جوانبه وعناصره, فالشاعر قد صوّ ( وأحداثه الدامٌةٖٕٓٓماا عام ) عمو

ب الهجرة والفراق , وترتدي ثوالاجتماعً الذي تتصؾ به المدٌنة فكاد أن ٌخلع الثوب

مرجعٌة حٌة  , إي أن هذه القصٌدة ذوفالشاعر عاش كل ذلك ووثقه شعرٌاا , والهروب والحزن

تبكي ستقاها ونهلها الشاعر من واقعه , فنبرة الحزن واضحة فً أبٌات القصٌدة كقوله )وواقعٌة ا

, كٌؾ له (, وهذا العراق منبع الحضاراتنزحوا  -نار  –خسروا –قرح  –لا فرح  -تنذبح –

( إلا دلالة صرٌحة وصرخة  الحقارات تبكي ثم تنذبح كيفوما قول الشاعر) أن ٌصبح هكذا, 

عن تؤمل أٌام مدٌنة السلام الماضٌة والواجهة الحضارٌة للعالم العربً توحً  ,استرجاعٌة

( دلالة نٌرة عن عدم تقٌٌد بؽداد بحضارة واحدة الحقاراتالاسلامً, وإتٌانه بصٌؽة الجمع )و

بل كانت الجوهرة الثمٌنة والوجه الناصع لحضارات عدٌدة حتى للمحتلٌن والؽزاة, إذن كان 

 نٌة المطرزة بالمرجعٌة الاجتماعٌة والصبؽة الشعبٌة المعٌشٌة .للتارٌخ هنا بصمته المكا

ولتارٌخٌة بؽداد وزهو اسمها فً عالم الادب والاسطورة, عمد الشاعر الى استدعابها فً     

التً دارت على ألسنة الادباء والناس,  ,نص شعري ٌتداخل أدبٌاا مع حكاٌات ألؾ لٌلة ولٌلة

ٌخً / بؽداد مع الموروث الادبً/ النص الحكابً حتى انصهرا فمحتوى النص جمع المكان التار

( ـهريارياتلٌعبرا عن الحالة الاجتماعٌة السابدة فً المجتمع, ففً قصٌدة )  ,فً نص واحد
                                                           

 .  ٖٕٔ – ٕٕٔ:  ( الاعمال الشعرٌةٔ)
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(, إذ صاؼه الشاعر فً سٌاق أقرب ما ٌكون بغداد والبلادمتمثلاا فً )  ٌؤتً المكان التارٌخً

, فً بناء درامً تدٌره شخصٌتان هما شهرٌار ضٌاع البلاد فٌه الشاعر إلى سبب ٌرمً ,تهكمٌاا 

 وشهرزاد, ؼٌر ان الأمٌر لا ٌبالً لسإال شهرزاد, إذ ٌقول :

                                                                       أيقظتني فــلــم تنمْ ـهرزادُ          

                                                                                  يــا أميرَ البـلاد  أيــن البلادُ     

                                                                    لـم أصديْ , قيل البلادُ كلام                

                                                        سوف يُحكى ويختفي ويعادُ                         

                                                     ومقى الليلُ والكــلام أنيي                                

 (ٔ)م تكن  بغدادُ وإذا الفجر لـ

م ؼٌر جاد ظل حكم ؼٌر صالح ونظافمعنى النص ٌإول وٌقود إلى ما وصلت إلٌه بؽداد فً      

ٌا  ى شٌباا فشٌباا, وعند سإال الامٌر,فتلك المدٌنة الجمٌلة وذلك المكان العرٌق أصبح ٌتهاو,

, نلهو به (قيل البلادُ كلام  ) , فٌجٌب بؤن البلاد مجرد كلامٌ لا ٌهمناترى إلى أٌن أنت ذاهب بالبلاد

 فً مجالسنا فٌصدقنا الؽفلاء من سكانها . 

لٌنتقل الى فضاء  ,ً ٌتؽٌر بتؽٌر الموضوع والشاهد من النص الشعريونجد الخطاب المكان    

شاهد البعد التارٌخً تجعلنا نسافر عبر الزمن لن ,حتى ٌضعنا فً صورة تخٌٌلٌه ,شعري واسع

 , لذلك إنبثق النص عن ثقافة تنضويبالصبؽة الاجتماعٌة, مع التؤكٌد على تمتعه لذلك المكان

سان, بسكانها وقراها عكسها الشاعر ببعد وصفً لمدٌنة مٌالتً تحت ظلال التعبٌر المكانً, 

 , إذ ٌقول فٌها :وطٌبة أهلها

                                                                    سيدة الحقارات القديمة        ميسانُ 

                                                          كيف لا ترتابني الأجفانُ                           

                                        وأنا أرى عيني  سيدتي                                              

                                                                                 فأدر  كم وكم تتغير الأزمانُ 

                                                                                 لحزن يكبر كلما قالوا هناوا

                                        كانت كطيف العاـقين وكانوا                                           

                                                           

 .  ٕٕٔ:  ( الأعمال الشعرٌة ٔ)
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                                                                  يا حلم أجداد  وطين طفولتي                  

 (ٔ)هل بعد أنْ سقط الرهان رهانُ 

ٌتجلى النص خصوصٌة التركٌب الدلالً والجمالً المكانً عند استحضار الشاعر هذا     

ً والحٌاة البناء, وهو ٌتؽنى بإحدى مدن بلاد الرافدٌن, ذلك المكان الذي ٌؽلب علٌه الطابع الرٌف

, إلى جانب ذلك فإن الشاعر ٌصورها ساكباا علٌها بعداا هادبة والمساحات الخضراء الجمٌلةال

, إشارة (يا حلم أجداد  – سيدتي – سيدة الحقارات, فٌلقبها بـ)اا حضارٌاا عمٌقاا تارٌخٌاا وأرث

ت فً ٌوم ما , والتً كانتارٌخٌة الواقعة جنوب شرق العراقال )*(ميـان أو ميسانإلى مملكة 

مركزاا حضارٌاا حاكماا وإمارة قابمة بذاتها, ؼٌر أن الشاعر ٌرتابه الحزن وهو ٌرى سٌدة 

, وكؤن الشاعر عندما كتب , وفقدت رونقها وعظمتها وهٌبتها الحضارات كٌؾ دار الزمان بها

ادها هذا النص كان واقفا على أطلال حضارتها وبقلبه حصرة وحرقة وهو ٌحاور ذاته بحقٌقة مف

حتمٌة الفناء وعدم البقاء, وكٌؾ لا وهذا المكان التؤرٌخً شاهد حً على تقلب الزمن وتؽٌر 

والحزن يكبر كلما ن حزنه ٌكبر كلما ذكروا ذلك المكان )بل إ ,(كم وكم تتغير الازمانالاحوال) 

 –وا لذلك ٌخاطب أمجاد أجداده بصٌؽة الماضً )كان ,(قالوا هنا كانت كطيف العاـقين وكانوا

ونجد الشاعر فً موضع آخر ٌصب على الطٌؾ الذي ٌؤتً فجؤة ثم ٌذهب, ب  وٌشبهها ,كانت(

 مكانه/ مٌسان الصفة الأزلٌة المتمثلة بالحب والتارٌخ والعراقة, إذ ٌقول :

                                                         مـيسان لوحة عاـي  أزلية               

  (ٕ)لى فرـاته الألوانُ صلَت ع

 فعشقها أزلً كتارٌخها تماماا, ممتد عبر العصور ومتوارث من جٌل إلى جٌل .     

, نظراا لتنوع مصادر ثقافته, وتوسع الامكنة التارٌخٌة التً استدعاهاتمٌز الشاعر, بتنوع لقد     

ٌه الصفة الاجتماعٌة ؼلبت عل نجده ٌستحضر المكان التارٌخً الذياطلاعه وبعد خٌاله , فتارة 

انت فً ٌوم ما مسرحاا لأحداث و أماكن تراثٌة تمٌزت بكونها ك ,والتؤثٌر المباشر فً حٌاة الناس

                                                           

 .  9ٗ – 9ٖ:  ( الاعمال الشعرٌة ٔ)

ذلك, إذ ورد اسمها باللؽة الارامٌة  )*( عرفت )مٌسان( لأول مرة بهذا الإسم باللؽة الاؼرٌقٌة, وسمٌت بؽٌر
باسم )مٌشن( والسرٌانٌة )مٌَشان( بفتح المٌم, وفً العبرٌة بكسر المٌم , أما البارثٌة فتسمى )مٌشون( وقد أطلق 
ٌُنظر: )أسرار  علٌها الصاببة باللؽة المندابٌة اسم )مٌس ٌانة( ومعناها الماء الممزوج بمخلفات بقاٌا الاهوار , 

, تارٌخ مملكة مٌسان منذ النشوء الى نهاٌة الدولة الاموٌة, سٌؾ جلال الدٌن الطابً, آشور بانٌبال نخلة مٌسان
(, وقد أشار المإرخ الكلاسٌكً بلٌنً فً قوله )ان المدٌنة ٗٔ-ٖٔم : ص 6ٕٔٓ, ٔبؽداد, ط -للثقافة, العراق

ون ومن الشمال افتراق دجلة عند تقع على مرتفع تل صناعً من الأرض الكابنة بٌن حدها الشرقً نهر الكار
 ( .7ٔمدٌنة افامٌة ومن الجنوب الخلٌج العربً ومن الؽرب هضبة الجزٌرة , نفس المصدر السابق: ص 

  9ٕ:  ( الأعمال الشعرٌة ٕ)
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, وتارة أخرى نجده ٌستدعً الاماكن التارٌخٌة اتضح ذلك فً الصفحات آنفة الذكر , كماجرت

نها ذهانهم , فضلاا عن إدت وعلقت فً أوالتً ارتبطت بعقٌدة الناس حتى خُل ,ذات الصفة الدٌنٌة

ومن ذلك استدعاء  ,لبعدها التارٌخً وعمقها التراثً ,وردت فً أحادٌث الابمة والتابعٌن

 ( المقبرة  العظٌمة والمكان التارٌخً الخالد, إذ ٌقول :واد  السلامالشاعر لـ)

                                                                     دافئا  كان واد  السلامْ                   

                                                      واسعا  كان قبرُ الفتى                                  

                               أول الأمر                                                                        

                                   المخدةُ رمل  قديم                                                          و

                                 ولكنَه ناعم  رمل واد  السلامْ                                               

                                                                   وكأنَ الفتى نائم  فوي ريش النعامْ    

                             أنزلوه ببطت                                                                       

                             لكي لا يفزَ من النوم                                                         

                                  وـوـوا للرمال السخيَة                                                    

 (ٔ)الا تعضَ ملامحه

ٌستدعً الشاعر أحد أهم الأماكن التارٌخٌة المقدسة, إذ نجد فً السٌاق العام للنص أن     

حزن ٌرافقها ال التً طالما ,رة مختلفة عما هو سابد فً وصؾ المقابرالشاعر قد صاؼه بصو

ن ٌإسس فً هذا النص صورة وبرإٌته الثقافٌة استطاع أ ,واللوعة والتؤسؾ على المتوفً

مكانٌة متوافقة مع مؤثورنا الدٌنً الذي ٌزخر بما قٌل عن قدسٌة وادي السلام , كما ورد فً 

وكأن لى جانب صورة تشبٌهٌة جمٌلة بقوله ) إ ,(ناعم – دةالمخ -واسعا   -دافئا  النص نحو) 

واسعاا, , عرٌة جعلت المتوفً هادباا وقبره دافباا فهذه الصورة الش ,( الفتى نائم فوي ريش النعام

أقوال آل البٌت بل على رٌش النعام , وهنا ٌتوافق مع  ,, فهو لم ٌكن نابماا على رمال القبرناعماا 

ما من ملمن يموت في ـري بدالله ) علٌه السلام( أنه قال )وي عن أبً عرُ , فقد )علٌهم السلام(

وجاء أٌضاا فً حق وادي السلام ) , (ٕ)(الأرض وغربها إلا حـر الله روحه إلى واد  السلام 

, كما وردت محاسبة منكر ونكير للمدفون هنا  ومن خواص تربته إسقاط عذام القبر , وتر 

ورؼم الصفة الدٌنٌة التً اضافتها هذه  (ٖ)(البيت عليهم السلام  به الأخبار الصحيحة عن أهل

                                                           

 .  ٖٕٗ -ٖٖٕ:  ( الاعمال الشعرٌة ٔ)
ٌلانً , دار الاسوة للطباعة ( إرشاد القلوب , الحسن بن أبً الحسن محمد الدٌلمً , تحقٌق: السٌد هاشم المٕ)

 . 9ٖٗ/ ٕ:  هـٕٗٗٔ,  ٕإٌران , ط –والنشر 

 . 7ٖٗ/  ٕ( المصدر نفسه : ٖ)
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ارٌخٌاا مهماا وأردفت حقٌقة قدمه, نها اعطت لذلك المكان بعداا تالا أ ,الرواٌات لوادي السلام

م بشخصٌة الامام الراوي الذي ٌعد شخصٌة تارٌخٌة مهمة , فضلاا عن اقتران وادي السلا منها

ن وألقى علٌه , وذلك أضاؾ شرؾ وعلو لهذا المكاٌث والرواٌاتعلً )ع( فً أؼلب الاحاد

بل بما ضم واحتوى وٌتمثل هذا الامر بما  ,حٌان ٌبرز المكان لٌس بنفسهقدسٌة أخرى فبعض الأ

 واد  السلامبل ان لهذه البقعة المكانٌة المتمثلة بمقبرة  ,اضافته تلك الشخصٌة لهذا المكان

بضم جثمان سٌد المتقٌن الامام علً )علٌه السلام( كقول فها ألا وهً تشرّ  ,قدسٌة أخرى

 الشاعر:

                                                                    وتذكرتُ أني سمعت حديث عجوز        

                                                تقول لنا                                                             

                                      إن مَنْ سوف يُدفن                                                       

                               قرم علي                                                                      

                                                                                                  سيغفو طويلا    

                                   لأنَ البيوت بجيرانها                                                           

                                                                   يا صغارْ                                    

                                وها أنا جار                                                                  

                                    يا سيد  يا علي                                                        

                                      أسمُ  صوتَ أذانِ  في الفجر                                          

                                          وهو يبللُ أرواحنا المتعبة                                            

                                          لقرى والبيوت القديمة                                 يتسللُ عبرَ ا

                                        وأرى الناس تنهض من موتها                                    

                                                 كلَ فجر                                                      

 (ٔ)وتركضُ مسرعة  للصلاة ورا 

اتكؤ الشاعر فً هذا النص على المرجعٌة التارٌخٌة فً بناء النص الشعري, والمتلونة       

بصبؽة الثقافة الدٌنٌة المتمثلة فً الاحالة إلى الحدٌث القدسً المروي عن رسول الله )صلى الله 

إدفنوا موتاكم وسط قوم صالحين, فَن الميت يتأذى بجار السوت كما وآله وسلم( أنه قال ) علٌه

                                                           

 .  ٕٔٗ -ٕٓٗ:  ( الأعمال الشعرٌة ٔ)
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, فالثقافة الدٌنٌة انعكست بؤلفاظها ودلالتها على الخطاب الشعري (ٔ)(يتأذى الحي بجار السوت

 مما أكسبته تنافذا ثقافٌاا مع فٌضه المقدس فً مشهد أراد ,( يا سيد  يا علي – وها أنا جار )

الشاعر ان ٌعبر عنه بتوازن كاشؾ ٌنسجم مع أٌمان الشاعر وحالته الشعورٌة وعمق الموقؾ 

الاحساس والقناعة  وتداعٌاته الوجدانٌة بحسن عاقبة من ٌدفن بجوار علً )علٌه السلام( , وهذا

ٌخ من فراغ ,بل من ذخٌرة ثقافٌة متراكمة إكتسبها الشاعر بتوؼله فً مناجم التار التامة لم تؤتِ 

مام , ولقربه منه فهو وأوضح فضل من سٌدفن بجوار ذلك الإومعالم الدٌن, فؤباح ما فً صدره, 

ٌسمع صوت أذانه فً الفجر, مما ٌزٌد شوقه للصلاة خلفه, لٌإنسه وٌرٌح روحه المتعبة وهو 

ٌرى الأموات تنهض مسرعة للصلاة خلفه, وذلك ٌمنح المتلقً طاقة إٌحابٌة حملت المتلقً 

كون النص واسع الدلالات وٌتقبل الكثٌر من  لى سبٌل الإدراك الذاتً للتجربة,السٌاق عبتؤمل 

التؤوٌلات والتؤملات مما منح حرٌة تامة للقارئ فً تفسٌره لصورة النص التارٌخٌة ومرجعٌته 

بٌن عوابق الزمن  لى الظهور بعد تعرجات ومنحدراتضاربة فً القدم التً شقت طرٌقها إال

لم ٌستمر فً نصوص الشاعر,  واد  السلامؼٌر أن مقام تفضٌل من ٌدفن فً ات, وبعد المساف

 نها لٌست مستقر جمٌع من ٌدفن فٌها بل الصالح المتقً فقط, وهذا ما نجده فً قول الشاعر:إذ أ

                                            قمْ                                                            

                                                   قالها أحد الواقفين على القبر                              

                                                    ولملمْ حقيبة موت  ثانية                                     

                                                                                     لتغادرَ هذا المكان         

                                                                                                                 لماذا ؟ 

                                                                لأنَ  بللت هذ  الرمال                             

                                          بذنوم  ثقالْ                                                          

                                          فأرحل ا ن عن رمل واد  السلامْ                               

                                           صامتا                                                               

                                        حافيا                                                                   

                                          امْ                                                        فالجمي  ني

                                                وإيا  أنْ توقظ الناس                                               

                                                           

م ٕٔٓٓ, ٔلبنان , ط –( مٌزان الحكمة , محمد الرٌشهري , دار الحدٌث للطباعة والنشر والتوزٌع , بٌروت ٔ)

 :ٗ  /ٕ977  . 
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                                                                    من موتهم                                

 (ٔ)فالجمي  نيام

الذي  ,, إنعكست آثاره ومعطٌاته مع البناء المعرفًالدلالة واسع منح الشاعر النص فضاءا     

( تتماهى فأرحل – لتغادر – لملم حقيبة موت  – قمٌمنح سٌاق النص بمدلولات عدم البقاء )

إن مَنْ مات ودُفن في واد  السلام سيبقى )  الذي ثبته الشاعر فً مقدمة قصٌدته قولالكً وتحا

في قبره إنْ كان صالحا  , وإنْ كان غير ذل  سيُبدلُ جسده بجسد ـخص  آخر يُلتى به من 

( والتحذٌر قم, إذن علٌه ان ٌرحل حافٌاا , صامتاا , مخاطباا ٌصٌؽة الأمر)( ٕ)(أقصى الأرض

معللاا ذلك بؤنه بلل رمال المقبرة بذنوبه الثقال , وهذا المكان لٌس لأمثاله وعلٌه أن ٌرحل ( إيا )

, كل ذلك ساعده على خٌة والخزٌن الثقافً الذي ٌمتلكه, فبراعة الشاعر وثقل مرجعٌته التارٌ

 توظٌؾ أجمل صور المكان التارٌخً فً نصوصه الشعرٌة .  

ول الشاعر أن ٌخلق فً نصوصه أمكنة تارٌخٌة ذات أبعاد وفً إلتفاتة مكانٌة أخرى ٌحا     

 (إذ ٌقول : مسجد الكوفةلـ) ومعانً ودلالات قٌمة , كإستدعابه متنوعة

                                                                كنتُ أركضُ أركضُ أركضُ            

                                                                      لكنَني لم أصل                        

                                                               مسجدُ الكوفةِ المُـتهى                         

                                                           على بعد سجدة عـي                             

                                                       ولكنني كنتُ أركض في الليل                       

                                                      أركضُ في الفجر                                        

                                                                                       أركضُ قبل الأذان      

                                      أركضُ ما بين روح  وروح                                           

                                            أركضُ فوي القبور                                                

  (ٖ)أصيحُ على مهل  يا علي انتظرني

و ذلك المكان بؤبعاده ودلالاته التً  ,(مسجد الكوفةهو ) فالشاهد المكانً فً النص السابق     

بإرتباط بعضه ببعض فعلى الرؼم من كونه مكان  ,ٌحملها جعلت من النص مترامً الأطراؾ

, فالشاعر عد الجمالً الذي أحدثه داخل النص, إضافة إلى الببعد تؤرٌخً عظٌم ذو بادة إلا انهع

                                                           

 .  ٕٗٗ-ٖٕٗ:  شعرٌة ( الاعمال الٔ)
 .  ٖٖٕ:  ( المصدر نفسهٕ)

 .  ٕٕٗ:   ( المصدر نفسهٖ)
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عبر قناعه فً هذا النص ٌجسد مدى قدسٌة ومكانة مسجد الكوفة بٌن المسلمٌن عامة والشاعر 

خاصة, حتى جعلت من ذلك الشخص الذي لم ٌصل إلى مبتؽاه وظل على بعد سجدة عشق, 

الذي إتخذ من مسجد الكوفة مكان عبادة له  ,علً )علٌه السلام( ٌتشوق للصلاة فٌه خلؾ إمامه

, و لها ثقلها فً حتى إستشهاده, إذ ان الكلام ٌدور حول إٌقونة مكانٌة تارٌخٌة ضاربة فً القدم

جعلت القارئ ٌستمتع بنكهة مكانٌة تارٌخٌة استحضرها الشاعر فً نصه  ,الدٌن الاسلامً

 التراثً .

سلم عن ؼٌره من متبعً الدٌانات الاخرى, أنه لم ٌقطع الصلة مع الاموات ه المما تمٌز ب     

فرضت أخلاقٌات الدٌن الاسلامً على ضمابر الذٌن لهم مكانتهم عند الله سبحانه وتعالى, بل 

, بل تستمر حتى بعد ل فً حٌاة الأشخاص تنقطع مكرمة الاحترام والتقدٌر والتبجٌالّا  ,المسلمٌن

هر فً العمارة الاسلامٌة حدٌثاا مشٌدة معمارٌة تسمى بالضرٌح الاسلامً , مماتهم , لذلك اشت

علٌهم السلام(, حسنة وخصوصاا الأنبٌاء والأبمة )تبنى على قبر شخصٌة ما تخلٌداا لذكراه ال

( كمعلم تراثً وشاهد حً من شواهد الأمكنة القريحلذلك نجد الشاعر قد تعرض لذكر ) 

 ٌدة الإسلامٌة, إذ ٌقول:التارٌخٌة ذات الصلة بالعق

                                                                    اللوحة فيها أـيات كثيرةْ           

                                              لكنَ اللوحةَ ينقصها وطن                                    

                                                                        وقريحُ عليِ             

  (ٔ)ومقبرة  تس  الفقرات الباقين

وفق معطٌات فنٌة رسمها فً لوحته على  ٌتؤرجح ذهن الشاعر متنقلاا بٌن دلالة وأخرى,    

ة دّ نفتح النص على عِ مزج فٌها الثقافة التارٌخٌة و الدٌنٌة معاا ضمن حدود المكان والشخصٌة, فٌ

فالمكان العام/ الوطن اشتمل على  ,(مقبرة – قريح علي -وطنأمكنة اشتبكت فً نص واحد )

, وفً الوقت الذي ٌكون فٌه نحو الضرٌح والمقبرة التً تحملان الدلالة التراثٌةامكنة محدودة 

ٌعد مسجداا للصلاة لرفاة المدفون فٌه, وكذلك  اا حاوٌ اا الضرٌح ذات بعد دٌنً بحكم كونه مكان

ومكان للعبادة وخدمة الدٌن ومركزاا لتعلٌم العلوم ونشرها, إلا أن بعده الزمنً وؼوره فً 

ت القرون وهذا الشاهد التارٌخً شاخص وبابن  كما هو, فكان التارٌخ حتى تعاقبت الاٌام ومرّ 

ادرة فً قدمها الإسلامٌة الن ذلك كافٌاا لثبات تارٌخٌة قبر الإمام وتراثٌته, إذ عُد من معالم الثقافة

 ,, وعلٌه فقد أجاد الشاعر فً اختٌار المكان الذي ٌحمل أكثر من صفةوروحٌتها وشموخها

                                                           

 .  ٖٔٔ:  ( الاعمال الشعرٌة ٔ)
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وفتح الآفاق التؤوٌلٌة للمتلقً فً تحلٌل النص, فضلاا عن ترك باب الرإٌة  ,وذلك لتوسٌع الدلالة

باحث إلى آخر, مع تباٌن الاستعداد التؤوٌلٌة مفتوحاا للباحثٌن, كون القدرة التحلٌلٌة تختلؾ من 

 .  الثقافً فً تلقً الشعر وتؤوٌل معناه

فً نصوص عارؾ الساعدي, وجدنا ان هذا بناءا على ما جاء من توظٌؾ مكانً تارٌخً      

التوظٌؾ لم ٌؤخذ منحى التفاوت الكبٌر فً عدد الحضور فً دواوٌن الشاعر, بل كانت 

, مع ملاحظة ان بعض الأمكنة التارٌخٌة التً وردت فً استدعاءات الشاعر متوافقة نسبٌاا 

شعره ذات بعد دٌنً, أي أنها ظهرت بحلة تارٌخٌة دٌنٌة فً آن واحد, فضلاا عن أن الشاعر 

اختار الاماكن التً ٌرى بؤنها جدٌرة بالحضور على حساب ؼٌرها, خاصة وأن أؼلبها ارتبطت 

 بواقع المجتمع وحٌاة الناس . 

 

 

  



 المرجعيبت التبريخية والبيئية                                                   الفصل الثبني
 

 
ٔٔ٘ 

 لثانيالمبحث ا

 المرجعية الـطبيعية 

 

ن النظم الشعري لا ٌخلو من تكاد دواوٌن الشعراء أن تعرب عن صمتها بحقٌقة مفادها إ       

لأبٌات قصٌدته, ما ٌجعلها لوحة فنٌة تشكٌلٌة  اا ومصمم اا المنهجٌة التً تجعل من الشاعر فنان

 متعددة الروافد ومتنوعة المكاسب . 

كون  ,بسط ما ٌكون من الروافد الدٌنٌة والتارٌخٌةأ المرجعٌة الطبٌعٌةلى فعودة الشاعر إ      

دون المؽامرة فً  ,المادة الخام متوفرة فً كل مكان وزمان وٌستطٌع المبدع الحصول علٌها

بطون الكتب وتعرجات التارٌخ فً سبٌل اكتساب ثقافة معٌنة ٌرفد بها خزٌنه المعرفً والثقافً 

أو  ةالبٌبٌ وأؼلب الشعراء اتخذوا من الصٌػ ,ٌنة تخدم قصٌدتهوتإهله الى خلق فكرة مع

عملوا على وصؾ الحدابق و اشٌاء معٌنة أخرى, فنب حٌاتهم أوسٌلة لٌشبهوا بها جوا ة الطبٌعٌ

 ن العرب وعلى مرّ , لألجمالها وسحر أجوابها ,والحقول والبساتٌن والاشجار وتؽنوا بها

بٌعة, فؤبدعوا فً وصفها وصفاا طوٌلاا منوعاا, لذلك نجد العصور أبدوا اهتماماا عظٌماا بالط

العربً ابن  ناشاعرلا ٌؽٌب عن وهذا  (ٔ)شعرهم الطبٌعً عظٌم من ناحٌة الكٌؾ والكم معاا 

من مكانه وبٌبته وٌتفاعل معهما بصورة علابقٌة وتارٌخ أدبنا بٌبته وأرضه, بؤن ٌستمد أدواته 

والتلال والأنهار والبحار وؼٌرها الكثٌر التً تمثل سمات زاخر فً الوقوؾ على الآثار والجبال 

 ,(ٕ)عامة فً شعرنا العربً الذي صاغ من عناصر الطبٌعة الصامتة والمتحركة أجمل أشعاره 

 وهذا ما لمسناه حقاا عن الشاعر .

داع فً تضمٌن مظاهر الطبٌعة ٌبقى الشعراء الفبة البشرٌة الامثل التً أبدعت كل الاب     

, بوصؾ ممزوج بخٌال واسع ورقة العاطفة والمشاعر الجمٌلة متمثلة بالألفاظ كافة اعهاؤنوب

البٌبٌة الطبٌعٌة, أحد الوسابل التً ٌعبر عن طرٌقها المبدع عما ٌدور فً خٌاله, وترؼب به 

هناك  ولمسة فنٌة وصور احترافٌة, إذ إنّ  نفسه, فٌخرجه للوجود مصحوباا بنفس موسٌقً 

)إذ ربطوا بٌن الطبٌعة والخمر  ٌن الحب وشعر الطبٌعة عند شعرابناب اا وواقعٌ اا حٌ اا ارتباط

                                                           

ٌُنظر :ٔ) الشعر الجاهلً , منهج فً دراسته وتقوٌمه , الدكتور محمد النوٌهً , الدار القومٌة للطباعة والنشر  ( 

 .  6ٖٙ/  ٔ )د.ط / د.ت(:مصر  –, القاهرة 

" د. رابدة العامري , مإسسة أبجد 9٘ٓٔ -9ٓٓٔالتؤوٌلٌة "تمثلات الرافدٌن فً الشعر العراقً  الشفرة (ٕ)

 .  ٔٔم: ٕٕٕٓ, ٔبابل , ط-للترجمة والنشر والتوزٌع, العراق
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فنجدهم  ,من الشعراء اتجهوا لذلك الاتجاه وكثٌرٌ  (ٔ)والطرب, كما تؽنوا بالحب فً ظلالها(

كونه ٌمتاز  ,ودابماا ما ٌتم تشبٌه المرأة الرشٌقة بالؽزال ,ٌشبهون المحبوبة بالظبٌة والرٌم والمها

لى جانب تضمٌن ألفاظ البٌبة الطبٌعٌة من باب الوصؾ إالحركة والرشاقة وقوة البدن,  بخفة

فنجد صور وصفٌة جمٌلة لمظاهر بٌبٌة ( ٕ)كون )الشعر إلا أقلهّ راجع إلى باب الوصؾ (

, لما طبٌعٌة معٌنة, وبهذا ٌكون الشاعر قد انهمر فً الطبٌعة وأصبحت رافداا مهماا فً نصوصه

الحٌوانات لى التؽزل ببعض فٌلجإون إ ,ع لرؼبة النقص التً ٌعانٌها بعضهمشبافٌها من إ

هروباا  ,وٌقدمون على وصؾ مظاهر الجمال والبهاء ,ن كانت وهمٌةتعوٌضاا عن المحبوبة وإ

ن مظاهر بٌبٌة طبٌعٌة تسر أو ربما انبهاراا بما رأت أعٌنهم م ,من واقعٌة بٌبتهم القاسٌة

ا فً أشعارهم, والبعض الاخر ٌرى فً تضمٌن مظاهر الطبٌعة الحٌة فقرروا تخلٌده الناظرٌن,

بل اظهاراا لبراعته وتمكنه ومقدرته على تحوٌل المادٌات  ,والصامتة لٌس لتعوٌض نقصاا ما

 الطبٌعٌة الى صور شعرٌة معبرة .

لمرجعٌة والانؽماس الكلً با ,وللبعد النفسً الدور الكبٌر فً الاتجاه الطبٌعً للشعر العربً    

الطبٌعٌة على حساب بقٌة الروافد التً تشكل ثقافة الشاعر الكلٌة, وهذا راجع  الى الاثر النفسً 

كون النفس الانسانٌة دابماا ما  ,مما ٌإثر على استقطاباته المعرفٌة ,على كٌان الشاعر ومٌوله

وهذا كله ممكن ان  تكون تواقة الى الاجواء البٌبٌة الطبٌعٌة الجمٌلة بصورة خارجة عن ارادته,

ٌلقً بظلاله على مخٌلة المتلقً او القارئ وكٌفٌة تفسٌره للنص الشعري, فٌجد نفسه فً أجواء 

التً تجهد عقله وتشتت فكره وخٌاله  ,بعٌدة كل البعد عن النعرات التارٌخٌة والفلسفة الدٌنٌة

ته المحدودة خلافاا لو وتدخل الشك والرٌب فً نفسه, كونه ؼٌر مستعد لتقبل امور أكبر من ثقاف

من ألفاظ حٌة  ,انه وجد فً النص النفس الهادئ التً تحدثه الظواهر الطبٌعٌة بشتى أشكالها

والشاعر العربً المعاصر بصورة عامة وشاعرنا على وجه  ,وصامته وأماكن خضراء وؼٌرها

جزء من الثقافة بإنخراط  ,الخصوص لم ٌعزؾ عن تلك القضٌة, إذ بقً قرٌباا من الذابقة الشعبٌة

 . ساسٌة أخرى مثلت عصب النص وروحه البٌبٌة الطبٌعٌة فً شعره إلى جانب مرجعٌات أ

وعن طرٌق ذلك تتضح صٌػ المرجعٌة الطبٌعٌة فً دٌوان الشاعر, أن تقسم مرجعٌة البٌبٌة     

 الطبٌعٌة إلى ثلاثة مطالب وهً :

 تمثلات الطبٌعة الصابتة -  

                                                           

م 9ٗ٘ٔ,  ٔجمهورٌة مصر العربٌة , ط –شعر الطبٌعة فً الأدب العربً , د . سٌد نوفل , مطبعة مصر  (ٔ)

 :ٖٔٔ   .  

 .  9ٕٗ/  ٕ دة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده  :العم (ٕ)
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 صامتة تمثلات الطبٌعة ال -   

 تمثلات المكان الطبٌعً  -   

 

 :تمثلات الطبيعة الصائتة  -أولا  :

التصور العام لشعر الطبٌعة الذي ٌنضوي تحته عدة تفرعات, شكلت هذا المفهوم البٌبً        

ومنها الظواهر الطبٌعٌة الصابتة, إي ما اشتملت علٌه الطبٌعة من المخلوقات الحٌة المتحركة 

ل جسم له صوت من الحٌوانات والطٌور ٌركن فً زاوٌة الظواهر الطبٌعٌة فك ,سوى الانسان

الصابتة إذ) عُنً الشعر العربً بوصؾ الطبٌعة الحٌة عناٌة فابقة , لإرتباطه بها فً مجالات 

وجد الشاعر نفسه فً بٌبة تحٌط بها عناصر الطبٌعة  إذ ,(ٔ)حٌاته كافة من ؼذاء ونقل وؼٌرها(

ولهذا فرضت الطبٌعة نفسها موضوعاا شعرٌاا تتلاقفها أقلام الشعراء  ,لابةوتملإها المناظر الخ

, كونها مصدراا ورافداا والتؽنً بعناصرها الحٌة والصامتةالذٌن لن ٌدخروا جهداا فً توظٌفها 

سخٌاا من الروافد المؽذٌة للتجربة الشعرٌة على مستوى التشكٌل والموضوع , فضلاا عن عدها 

 وركٌزة قابمة بذاتها .( ٕ)ة الانسانٌةأحد مقومات الحٌا

شكلت الطبٌعة عند عارؾ الساعدي موضوعاا شعرٌاا له إٌحاءات ومعطٌات تنبعث من       

لى تشكٌلات شعرٌة باللفظ الذي هضمه وتمكن من تحوٌله إ ,الواقع المحسوس أو المربً

ظفه الشاعر فً عالم القصٌدة إذ و ,(لتشكلات البٌبٌة الحٌة الصابتة )الحٌوان, ومن هذه اوالمعنى

ما من شاعر عربً إلا , ومنهم من ٌقول )جاعلاا منه صورة فنٌة من صور الطبٌعة الحٌة

ؤخذ الخلؾ عن ٌ بل من الممكن أن ولكن لا ٌصح التعمٌم هنا, ,(ٖ)وللحٌوان أثر مهم فً شعره(

ٌث وجدوا من الثقافة كون شعراء العصر الحد ,التوظٌؾ وكمٌة مع إختلاؾ كٌفٌة لكن السلؾ

, فضلاا عن الإستؽناء عن الحٌوان كوسٌلة ما هو مختلؾ عن البٌبة الجاهلٌة ومظاهر الحٌاة

مهمة للنقل والحرب وتحجٌم أماكن تربٌته فً أماكن منتظمة وحجر المفترس منه فً محمٌات 

على ذابقته خاصة فهذا كله جعل من الإنسان عامة والشاعر خاصة بعٌداا عنه مما قل تؤثٌره 

 الشعرٌة ومخٌلته الأدبٌة .

                                                           

هـ( , م.د. فارس ٌاسٌن محمد الحمدانً , مجلة آداب الرافدٌن , ٗٓٙالطبٌعة فً شعر ابن الساعاتً )ت( ٔ)

 .  ٕٓٔ:  7٘م , ع 6ٕٔٓكلٌة الآداب , جامعة الموصل 

ٌُنظر : ٕ) لهجرة , د. شرٌؾ بشٌر أحمد , مجلة جمالٌات الطبٌعة فً الشعر الموصلً فً القرن الثانً عشر ل( 

 .   7ٖٔ:   ٗٔ, ع  ٕٔم مج ٕٕٔٓأبحاث كلٌة التربٌة الأساسٌة , جامعة الموصل , أٌلول 

  7/  ٔم : 96٘ٔ,  ٔبٌروت , ط  –( الحٌوان فً الأدب العربً , شاكر هادي شكر , مكتبة النهضة العربٌة ٖ)

. 



 المرجعيبت التبريخية والبيئية                                                   الفصل الثبني
 

 
ٔٔ6 

 :صورة الجمل  

من ملامح توظٌؾ عناصر الطبٌعة الحٌة أو الصابتة فً نصوص عارؾ الساعدي ما      

فالشاعر ٌبحث عن وطن   ,لمسناه فً نصوصه المفعمة بحب الوطن والتؽنً به وذكر جراحاته

ومن ٌبحث عن  ,وجوده فً مكان معٌنضابع كما فً أبٌات القصٌدة, لا ٌملك أي علامة تنذر ب

, صاحبة لوعرة لا ٌمتطً وسٌلة سوى الجمالأمر مجهول وسط الصحاري والودٌان والطرق ا

إستطاع الشاعر أن ٌجانس وٌلابم بٌن فكرة النص ف ,المهمات الصعبة للإنسان العربً القدٌم

 , إذ ٌقول : لمناسبة المتمثلة بالطبٌعة الحٌةوتوظٌؾ المرجعٌة ا

                                            ى والصباحات في راحتيه                          مق

                                        وبا  المسات لكي يرحلا                                             

                                                  وراح يلمُ أغاني الرحيل                                     

                      يـيُ بها في المدى جدولا                                                           

                           قوافلهُ والجمال العجاف                                                          

                             سكبن الرحيل بوجه الكلا                                                     

                          فأوحـه طول هذا الطريي                                                     

  (ٔ)ويمـي ويبقى المدى أطولا

( ترابط العنوان مع سٌاق النص من بانتظار الوطنص المار من قصٌدة )ٌلحظ القارئ للن    

 – يـي – الرحيل -يرحلا – مقى – إنتظار, فتوافر الدوال نحو )ٌة وأدواتفكرة ومرجع

كلها تنطبق مع صفات الجمال  ,(يمـي – الطريي – أوحـه – الكلا – قوافله – المدى

 ,هام فً تماسك عناصر النص مع بعضها البعض وبهذا ٌكون للمرجعٌة الطبٌعٌة دور ,ومهامها

وهو أن صبر الشاعر وتحمله  ,فضلاا عن التنبٌه إلى أمر آخر ربما أراده الشاعر فً أبٌاته

لسنٌن طوٌله فً إنتظار الامل الذي ٌنتظره ببزوغ فجر وطن جدٌد ٌلبً طموحاته وٌجد فٌه 

و مشاق الطرق  ,وع والعطش, لا ٌقل عن صبر الجمل وتحمله الجٌش الكرٌمالأمن والع

, وعندما نتؤمل فً هذه الابٌات نصل إلى معنى , وفً النهاٌة ٌدرك مبتؽاهووعورة الأماكن

أجمل  ٌتمتع به أبناءه ,  , لٌبحث عن ؼداا لوطن سارت منكسرة بجمالها العجاؾأن قافلة ا ,مفاده

طرٌق موحش ٌمتد  ؼٌر أن الطرٌق قد طال والمسافات ابتعدت والوصول أصبح صعباا فً ظل

 مع أفق السماء  .

                                                           

 .  ٗ٘:  ( الأعمال الشعرٌة ٔ)
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( لطبٌعة الحٌة بتسمٌة ثانٌة وهً )الإبلوفً موضع آخر ٌلجؤ الشاعر إلى تضمٌن صورة ا

 وبشكل عام دون تحدٌد , إذ ٌقول :

 ىالمكان  فبعثـرت  الحـدود عــل اه تـ

              

 قميصــه , وربطـــت الـهـــور بــالتـــلِ  

                    

 ـذا  البـــوح  يسـكننينـة  هــأنـا  مدي

              

 عطر الكلام , وــيت  مـن أبـي جهـلِ  

            

 ,  كلَما نزفتلي  ثرثرات  الصحار 

              

 روحـــي,  سكـــبتُ علــى أثــدائها إبلــي 

 

 الـمجنون  يفتحهــا ولي غيوم الفـتى

 

 (ٔ)ـتـى  يـات  وينساها  بـــلا  قفْلِ م 

شاعر أن ٌجمع عناصر الطبٌعة كلها من حٌة وصامتة فً هذا النص الشعري, ٌشكل ٌكاد ال     

بذلك لوحة فنٌة تبعث الروح والحٌاة على ورق القصٌدة , وتخلق أجواء ساحرة ٌعٌشها المتلقً 

وهذا ما لا  ,بالقراءة والتحلٌل, فالبٌبة الحٌة المتمثلة بالـ)الإبل( جاءت مقترنة بلفظة الصحاري

كون الإبل والصحراء عنصران مرتبطان ببعضهما البعض, فإذا حضر  ,النظر عنهٌمكن ؼض 

 حتى قٌل بؤن الجمل سفٌنة الصحراء . ,أحدهما إستوجب حضور الآخر

 :صورة الخيل  

فً أشعارهم  لشعراء, وبخاصة, ولا سٌما اان مكاناا مرموقاا فً نفوس الناسإحتل هذا الحٌو    

التً أكرمت  ,إلا إمتداد للثقافة العربٌة , وذلك الاهتمام ماهوهتمام بهلإإذ بالؽوا فً توظٌفه وا ,

, ففً ذكره فً مجالس العرب ٌتبادر إلى الذهن  كابن الذي جمع كل الصفات الحمٌدةهذا ال

ن السرعة فضلاا ع ,معانً الحرب والؽزو والقتال, وعند الشعراء تجد فٌه صور الجمال والحب

ولذلك نجد الشاعر عارؾ الساعدي قد أعطى له حق التوظٌؾ بكل , والقوة والنصر والؽنٌمة

(  تفاصيل قابلة للقيا , وعند التمعن فً قصٌدة ) ته كالـ) الخٌل والحصان والفرس (مسمٌا

 , إذ ٌقول :والصلابة حاضرة فً البٌت الشعري نجد الهمة

 ؟ قلتُ أنا..ومن لصحرات هذا الموت

 

 (ٕ)ولــــم أتــــمَ كلامــــي بــــادرت خيلــــي 

  

ٌتقمص الشاعر عبر قناعه موقؾ الفارس الشجاع الصلب المتؤهب, المتقدم لصفوؾ من      

فهم منه طلب الؽوث والمساعدة,  ,معه, وبان ذلك من سرعة استجابته لسإال مجازي تقرٌري

فقال الفارس أنا لها دون الإكتراث لأي عواقب, إذ ٌبدوا أن هناك كلام أراد ذلك الفارس قوله, 

                                                           

 .  ٕٓٔ:  لشعرٌة( الاعمال أ)
 .  ٕٓٔ:  ( المصدر نفسهٕ)
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ر بوضع عدة نقاط نهاٌة ولهذا إكتفى الشاع ,الخٌل منعته من ذلك منطلقة نحو المقصدؼٌر أن 

فذكابها وتمرسها مٌزتها  ,, فضلاا عن أن هناك مدح ضمنً وإشادة جمٌلة للخٌلصدر البٌت

وبكلامه هذا أراد توصٌل رسالة  ,بسرعة فهم  كلام فارسها ودقة تصرفاته وتفاصٌل حواسه

صفة الشجاعة  ن  , بل إشكل من الأشكال أنه ناصرٌ لمن طلب ذلك بؤيللمتلقً عن شجاعته و

 .   ؼرسها فً خٌله

اعر عن توظٌفها ٌتوانى الش , إذ لمفهً الأخرى لها حضورها الممٌز (الحصانأما لفظة )     

 , فٌقول فً أول القصٌدة:فً نصوصه الشعرٌة

ـــــــــي وحُ  ـــــــــرانِ وطـن ـــــــــ  ــاع  ـزن

 

      مـــــــــــــلئا جراحـــــــــــــي بالأغــــــــــــاني    

 وحـزنـــــــــ  عـاـــــــــــقانِ     وطـنـــــــــي                         

                

ــــــــــــــــرانِ   ــــــــــــــــلان ويكـب     (ٔ)يــتســلـ

والمصدر الذي ٌمده بالطاقة لٌنطلق لسانه فً  ,ادة نجد الوطن هو الأساس فً شعرهكالع      

للتعبٌر عن واقعة  أي موضوع أراد, وقد برز الحزن أكثر من إي صفة أخرى نقلها الشاعر

لكن رؼم ذلك فالوطن  ,وطنً وحزنك(تى صارت صفة الحزن لصٌقة بالوطن)المرٌر, ح

وحزنه مهما بدر منهما فهما بالنسبة له شاعران ٌمدانه بالأؼانً وٌنسٌانه جانب الحزن, 

وعاشقان متلازمان لتوالً الأحداث ودوامها بلا انقطاع, لذلك جاء النص بصٌؽة المثنى, وهذا 

 ما قصدناه من إٌراد البٌتٌن أعلاه توضٌحاا لإسلوب التثنٌة فً النص الآتً, إذ ٌقول الشاعر: 

 عـــاثـــــــــا بــأسـئـلــتـــــــي وقـــــــــــــد

              

ــــــــي  حصــــــــاني   ـــــــــلى قل ـــــــــا ع  ركب

 مـــــــرَا وقــــــــد غــنـيـــــت  أغنيتــــي                                            

            

ــــــــنَ الحصــــــــان بــــــــلا عنــــــــانِ ول   ك

 مـــــــــرَ الحصـــــــان وداس أغنيتـــــي                                      

          

ــــــــــــــــي     ــــــــــــــــر صـولـجـانــ  وكـســَــ

 مــــــــرَ الحصــــان فكيــــف يــــا حزنــــي                                     

          

 أراه     ولا    يــرانـــــــــــــــــــــــــــــــــي     

 وبكيــــتُ ..... تخــــر  كــــل أـــــيائي                          

             

ــــــــــــرانِ   ــــــــــــى الـــــاعـــ  (ٕ)ويــبــقـ

وتقمص الصفات  ,المفارقة واضحة على أبٌات الشاعر فً أنسنته لصورة الوطن وحزنه       

 وراا هاماا فً نص كان للطبٌعة الحٌة المتمثلة بالحصان د ,(مرا –ركبا  –عاثا الإنسانٌة بقوله )

مرات, فبدأ الشاعر نصه بلفظة )عاثا( أي ان الوطن وحزنه احتلا  ربعفٌه وقد شهد تكراره لأ

تفكٌر الشاعر ووجدانه وخٌاله, وهو ٌعانً من حزن وطنه وهمه وجراحاته وبهذا لا تحلو له 

                                                           

 .  ٖٖٔ:  لاعمال الشعرٌة ( أ)
 .  ٖٗٔ:  ( المصدر نفسهٕ)
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الذي عاث بالوطن ودمر كل شًء فٌه وداس أؼانٌه  بلا عنان الدنٌا التً شبهها بالحصان الهابج

نٌاته ولم ٌكن له حٌلة سوى البكاء ولكن الدنٌا لم تكترث لبكابه وبقً الوطن وحزنه على وام

 . الحال نفسه 

كصورة حٌة من صور الطبٌعة ( الفرسوٌوظؾ الشاعر أنثى الحصان مستدعٌاا لفظة )     

 (, إذ ٌقول : قريتي كان للّ بيت قريم علىفً قصٌدة ) الصابتة 

                          أبنالها ؟                                          م عائلة  نحنألم يُ  للرّ 

                        فمن خوّل الحرسَ النتئين ؟                                                         

                                       بأنْ يطردوا صبيةَ الله من بيتهم                                          

                                 كان يارمُّ هذا كبيرَ الحرسْ                                                     

                               إنْ أعجبته المدينةُ حوّلها جملا  أو فرسْ                                        

                                      كان يا رمّ يأخذُ أموالنا                                                     

                     ويقولْ                                                                                  

  (ٔ)كمبأن الدراهمَ تُثقلُ أقدامَ 

, مفادها أن هناك مجموعة من الحرس وصفهم عدّة مهمة جوانب ظاهر النص ٌشٌر إلى      

, وقد جعلوا لى بٌوت الله بل وٌطردون من ٌدخلٌمنعون الناس من الوصول إ ,الشاعر بالنتبٌن

ي امتطاء مدنهم أ على الجدران عالٌة كما جاء فً أول القصٌدة , وكبٌرهم أو قابدهم له القدرة

, ل أموالهم وأخذها استخفافاا بهمفضلاا عن استؽلاالسٌطرة علٌها والتحكم بها متى ما ٌرؼب, 

نجد أن الشاعر  ,قابلاا بؤن الاموال تثقل أقدامهم , ولكن لو تمعنا فً قصدٌة الشاعر ودلالة النص

الذٌن ركز على قضٌة إستؽلال الدٌن من بعضهم كونه ٌعد هدفاا سهلاا للمتربصٌن والظالمٌن 

فضلاا عن دور العبادة باسم  ,استؽلوه للتسلط على رقاب الناس وفتح المراكز والمإسسات

الفقراء الذي هم أول من ٌحرم منها , فظاهرها بناٌات خٌرٌة للناس الفقراء لكن باطنها مشارٌع 

 .  استثمارٌة للربح والنفع كما جاء فً النص المار

 

 

 

                                                           

 .  7٘ٔ -7ٗٔ:  ( الاعمال الشعرٌة ٔ)
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 :صورة الغزال 

, جعلته من أكثر المخلوقات التً عكست اته المادٌةوهٌبته فضلاا عن صف طبٌعة الؽزال     

, فهذا استعار ض على الشعراء توظٌفه والتؽنً به, وذلك فرعن الطبٌعة الحٌةصورة إٌجابٌة 

تلابم   , وؼٌرها من صفاتعٌنٌه وقوام أطرافه لوصؾ محبوبته, وذلك أعجب بسرعته ورشاقته

لطبٌعة على هذا الأساس نجد عارؾ الساعدي ٌوظؾ تلك ا, وقصد الشاعر وفكرته وؼرضه

 ( إذ ٌقول : ما زالما جاء فً قصٌدة ) فً نصوصه, ومنها الحٌة

 ومقــــى إلــــى عينيــــه صــــاد غزالــــة

 

 المعنـى وفــرَت مــــن يديــه ومــا درى  

 ا زال يـــــركض خلفهـــــا وطنـــــا   مــــــــ                    

               

 (ٔ)د ولا يُـرىبلا معنى وحلما  لا يُصا 

لشاعر متؤرجح القول والرأي , إذ نرى اأعلاه ورة تامة على سٌاق البٌتٌسٌطر الخٌال بص     

 ومقى إلى عينية صاد غزالة المعنى, حٌث ٌقول فً صدر البٌت ) ( وإصطٌادهاالغزالةحول )

فرت من وودلٌل ذلك نقض كلامه هذا فً عجز البٌت كقوله )  ,( إي صادها بصرٌاا لا حقٌقةا 

, أضؾ إلى ذلك ( أي صفة الؽزالة لا حقٌقتهاغزالة المعنى, فضلا عن قوله )( يديه وما درى

, ونرى أٌضاا أن الشاعر ربما كان ٌقصد الحٌوان لرشاقته وسرعته الفابقة صعوبة اصطٌاد هذا

, فؤلمحها دون التمعن بشكلها , فظفر بها فً ة لٌصؾ امراة مرت من أمامه مسرعةبالؽزال

 نٌة للحظات لكن سرعان ما أفلتت منه . عٌ

حدٌثه إلى الوطن الذي ألقى علٌه الصفة الانسانٌة وصوره  الشاعر وفً البٌت الثانً ٌحول     

بؤنه ٌركض خلفها وهً كالحلم الذي لا ٌصاد ولاٌرى, فوطن الشاعر ٌبحث عن الحرٌة والسلام 

 . جوده بلا معنى فً أعٌن الناس امامه منذ زمن, حتى أصبح والؽاببٌن عنه ولم ٌجدهما 

 :صورة البقر والغنم  

وواقعه  ,مستثمراا ثقافته الطبٌعٌة ,وٌستمر الشاعر فً استدعاءه لعناصر البٌبة الحٌة      

وإن لم ٌكن  بشًء من كرم الله ونعمه فً الأرض,فً رفد دٌوانه وتلوٌن نصوصه  ,المحٌط

فؤن عناصر الطبٌعة الحٌة ومنها  ,لثقافة والعٌشرٌفً ا ,الشاعر على سبٌل المثال لا الحصر

, لذلك ما نرٌد قوله أن الثقافة البٌبٌة القلٌل الذكر والوجود فً واقعنا البقر لٌس بالؽرٌب أو

ع مرجعات أخر لتشكٌل وؼالباا ما تتحد م ,تتسرب إلى خٌال الشاعر بؤي شكل من الأشكال

 , إذ ٌقول :الصبؽة الاجتماعٌة وهذا النص ذ , ومن ذلك ما نراه فًالنص الشعري

                                                           

 .  6ٕٔ:  ( الأعمال الشعرٌة ٔ)
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                                  ـقيا  خرجت من الأرض                                               

                            أكسر ما كان يصنعه والد                                                       

                         أمي                                                         وألوذ كثيرا  بأطراف 

                       عباتتُها حرس  من يديه                                                          

                                      وـفاعتها رسل  طيبون إليه                                             

                                 هكذا كنتُ أخر  في الفجر                                                     

  (ٔ)أوقظ البقرات بلكز العصا

نه الذٌن ٌترجمو ,وشؽفهم فً حب الحٌاة ,ٌنقل الشاعر عبر قناعه تفاصٌل حٌاة الأطفال     

, لحٌوانوممزوجة بالشقاوة والمرح التً لا ٌسلم منها حتى ا ,على هٌبة أفعال مسلٌة فً نظرهم

التً  ,( كصورة حٌة للطبٌعة المتحركةالبقرةحٌث وظؾ ) ,(وأوقظ البقرات بلكز العصاكقوله )

بٌعة فً بناء الطبٌعة, كذلك ساهمت الط فعالاا  اا بٌبٌ اا ساهمت فً بناء النص قبل أن تكون عنصر

التً ٌقضونها بٌن  ,وإزاحة الستار عن ٌومٌات أطفالهم ,الحٌة بإضاءة جانب من حٌاة الرٌؾ

 النباتات والمزاح مع حٌواناتهم وأفعالهم البرٌبة المبنٌة على الفطرة .  

حركة دون إستدعاء وإن كان النص السابق قد اقتصر الطبٌعة بحضور صٌؽتها  الحٌة المت    

 ,( تكتمل صورة المكان الطبٌعً المتمثل بالحقلكراسة للرسمفً قصٌدة ), فبقٌة مكوناتها

 بحضور عناصر الطبٌعة بنوعٌها المتحركة والصامتة, إذ ٌقول :

 ورسمت رائحة الحصاد , ووجه 

حـقـل  مـثقـل  بالقـمــح والبـقـرات
(ٕ)  

وماذا  ,فعم بالحٌاةالرسمة لن ٌكتمل برٌقها وزهوها دون تطعٌمها بذلك الجزء الم نّ أي أ    

( البقراتٌضج بالحركة والحٌاة ) ,تبتؽً بعد وقد زرع فٌها حقل متكامل من نباتٍ وقمحٍ وحٌوان

 فؤخضرت وسطع  جمالها فً الأرجاء . ,وكؤن حبر قلمه قد سكب الحٌاة على ضفاؾ الورقة

مثالاا  بوصفها ,فكان لها فرصة الحضور فً شعر عارؾ الساعدي ,(الأغنامأما لفظة )    

  , إذ ٌقول :  للمرجعٌة الطبٌعٌة

 ورسمتُ أغناما  تسير , وراعيا  

                                                           

 .  ٗ٘: ( آدم الأخٌر ٔ)

 .  7ٗ:  ( المصدر نفسهٕ)
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 (ٔ)يلهـو , وفلاحين نصفَ عــراةِ 

لا ٌزال الشاعر ٌرسم فً هذه اللوحة, وأضاؾ علٌها أمراا مهماا لا ٌتحاشاه أؼلب الرسامٌن,     

والراعً, ؼٌر أنه كون الطبٌعة فً حد ذاتها جمال وروعة, إذ رسم صورة ما, وهً الاؼنام 

من دون إطلاق هذا الوصؾ ( نصف عراةِ عندما سلط الضوء على الفلاحٌن صورهم بمعاناتهم )

 على الراعً, وهنا تبرز دقة توظٌفات الشاعر فً استدعاء الصور على حقٌقتها .

 : صورة الكلام والقطط 

 ,اطاته من هنا وهناكهو التق ,لدى أي شاعر من علامات التنوع الثقافً وسِعة الإطلاع      

كونه لٌس فً ؼنى عن أي إتجاه ممكن صقله  ,نونة الثقافةبؽض النظر عن نوع الرافد وكٌ

ضمن مستودع  ,وبالتالً ركنه فً الخانة التً ٌنتمً ,وبلورته وتخرٌجه من بوابة الشعر

لحٌة ٌعة اجانب الطب ةصاخبولهذا سعى عارؾ الساعدي إلى تلوٌن دواوٌنه و ,الخزٌن الثقافً

 ( نقطة مضٌبة فً سماء شعره , فٌقول :  للكلم والقطمدار بحثنا, إذ كان )

                                             الصغار الـقيون في الحي مثلي                               

                                نغير مجرى الجداول                                                         

                               نكسر زيتونة في الطريي                                                      

                             نهش الكلام على امرأة  تملأ المات في قربة                                    

                                                                                             وحين كبرتُ قليلا  

                             بقيتُ على عادتي                                                                    

                                                    في اختصار البساتين بالقط                           

 (ٕ)واللهاث ورات اصطياد القططْ 

وسلطته على النص بصورة  ,نفوذ البعد الاجتماعً أو الشعبً ٌجد القارئ للنص السابق    

أحد الصٌػ المكملة والمتممة لخدمة فكرة  ,جعلت الطبٌعة الحٌة المتمثلة فً القطط والكلاب

عن شقاوة الصؽار وتصرفاتهم الصبٌانٌة فً مناطقهم وأحٌابهم, أي استشهد بالجزء  عامة تحكً

ـقاوة الاطفال وعبثية وقصد الكل أو العام ) ,(القطط نهش الكلام واصطيادأو الخاص) 

قد دعمت بناء , ( الكلام والقططوبذلك تكون الطبٌعة وخاصة المتحركة منها)  ,(تصرفاتهم

 لقاها القارئ متؤملاا ومفسراا ومحللاا . فت ,النص وإرساء قواعده

                                                           

 .  7ٗ: ( آدم الاخٌرٔ)
 .  ٘٘:  ( المصدر نفسهٕ)
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 :صورة النعام 

عندما أراد تشبٌهاا طبٌعٌا  ,ة واحدة فً عالم الشعر لدى الساعدياستُدْعٌتْ صورة النعام مرّ     

 , إذ ٌقول :باا لما ذهبت إلٌه فكرته الدٌنٌةمناس

                                                               دافئا  كان واد  السلامْ                    

                              واسعا  كان قبرُ الفتى                                                         

                              أول الأمر                                                                      

                                 والمخدةُ رمل  قديم                                                             

                                ولكنَه ناعم  رمل واد  السلامْ                                                  

   (ٔ)عامْ وكأنَ الفتى نائم  فوي ريش الن

 ,ٌضع القارئ فً تصور وتؤمل لخاصٌة وادي السلام ,السٌاق العام وما ٌرمً إلٌه النص    

فضلاا عن  ,ونعومة رمالها ,ووسع قبور ساكنٌها ,التً جعلت الشاعر ٌستعٌر لها صفات الدفا

رمال  المشهور بجماله وحسنه ونعومته لٌشبه به ,ريش النعامالؽور فً عالم الطبٌعة وإستعارة 

, قد , وما توجه الشاعر هذا إلا إعتماده على أصل دٌنً مرجعًقبر المدفون فً ودي السلام

دون ؼٌره من  ,(النعام, وعلٌه فقد كان الشاعر موفقاا فً اختٌاره لهذا العنصر البٌبً)استند علٌه

 مكونات البٌبة الطبٌعٌة الحٌة .

 :صورة الطير 

لان  ,اا على تلوٌن قصابدهم بصور الطٌور وأشكالها وصفاتهاتسابق الشعراء قدٌماا وحدٌث        

ومنها الطٌر الذي إحتل منزلة واسعة عند  ,الانسان بطبعه على احتكاك بالمخلوقات من حوله

, فرسموا حوله مما زاد التعلق به وجرى على ألسنة الشعراء ,لإرتباطه بتجربة الصٌد ,العرب

كذلك اشتهر عند  ,(ٕ)ً الرصٌد الثقافً فً أدبنا العربً, مما أثرى ذلك فالخرافات والاساطٌر

العرب الكثٌر من الأسماء المستعارة من أسماء الطٌور منهم )القطامً " الصقر" والٌعقوب 

وؼٌر ذلك, وما لهذا الجانب من ( ٖ)"ذكرُ الحَجل" والهٌثمُ "فرخ العُقابِ" وعِكرِمة "الحمامة"(

نسلط الضوء فٌه على كٌفٌة  ,ا أن نضعه فً قسم خاصحضور جٌد فً تجربة الشاعر, ارتؤٌن

                                                           

 .  ٖٖٕ: الأعمال الشعرٌة  (ٔ)

ٌُنظر : مخاطبة الطٌر فً الشعر العربً حتى نهاٌة القرن الخامس الهجري , ٕ) حمد بن علً بن حمد الفقٌه ( 

فرع الأدب والبلاؼة والنقد ,  –كلٌة اللؽة العربٌة  -الحسٌنً الهاشمً  )رسالة ماجستٌر( جامعة أم القرى 
 .  ٕٔم : ٕٗٔٓ

هـ( , شرح وتقدٌم , علً فاعور , إصدار 7ٕٙبً محمد عبدالله بن مسلم بن قتٌبة ) ت أدب الكاتب , أ( ٖ)

 . 9٘ – 6٘وزارة الشإون الإسلامٌة والأوقاؾ والدعوة والإرشاد , السعودٌة )د.ط / د.ت( : 
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, فضلاا عن كجزء حً من طبٌعة هذا الوجود متعامل الشاعر مع توظٌؾ الطابر فً نصوصه

, وٌتبٌن للقارئ أن الشاعر فً العدٌد من الأحٌان أشار ره وتؤثٌره فً سٌاق النص وتشكٌلهأث

, ومن جملة توظٌفاته لهذا ته الكثٌرةلوج إلى أصنافه ومسمٌادون الو ,للطٌر بصورة مطلقة

 (, إذ ٌقول :بقايا صدييالصٌؽة ما نجده فً قصٌدة )

                                       حزنتْ طيورُ العاـقين                                               

                                                وفتـتْ                                                             

                                   في السرم عن طير                                                         

                                   مقى بعذابه                                                                

                               سيظلُ ينزفه دما                                                              

                                 ويظلُ هذا الطير                                                                   

                                                                                      في ـوي  إلى أسرابه       

                               طالت مسافاتنا                                                                   

                                                وطال عذابها                                                

                             فوقفت والذكرى                                                                   

  (ٔ)على أعتابه

فس لرٌح العودة  ص مع أشجان الحزن التً تكلل صدره, مصطفة مع أشواق النالنّ  صٌِػَ    

لٌزٌح من  ,, هذا هو الشعور الذي ٌنتاب الشاعر وهو ٌخط بقلمه كلمات النصقاء من جدٌدوالل

, فؤصبح كالطٌر الذي ٌات, وكٌؾ لا وقد فقد صدٌق له )بقاٌا صدٌق(صدره زمن قاتم من الذكر

المسافات عنهم مع بعد  ,, فقتله الشوق وألم به العذابسربه وفقد أخبار اصدقاءه الطٌور تاه عن

 –طالت مسافاتناا الطٌر المعذب جراء بعد صدٌقه ), فشبه الشاعر نفسه بهذالحنٌن إلٌهموشؽؾ 

, إذن كان لهذا (على أعتابه – فوقفت والذكرى(, فوقؾ متاملاا ومستذكراا له )وطال عذابها

ق النص , الدور الفاعل فً توجٌه سٌاد صفات الطبٌعة الحٌة فً القصٌدةالطٌر الألٌؾ الذي جس

وهو ما ٌتناسب  ,, إذ بث أجواء الهدوء والاشتٌاق والحب والشؽؾلذي أراده الشاعرللمعنى ا

 وصفات الطبٌعة . 

                                                           

 .  ٕٗ – ٔٗ:  ( الأعمال الشعرٌة ٔ)
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قد احتوى  كان النص السابق وإنْ  - ولا سٌما  الطٌر حتوت الطبٌعة الصابتةأبرز ما ا إن      

كان  ,رةمن فصٌلة الحٌوانات الطاب الشاعر استدعى بعضاا  ن  هو إ -على لفظ الطٌر بشكل عام 

 ( إذ ٌقول:اقترفت العرايأبرزها البلابل والعصافٌر, كما وجدنا ذلك فً قصٌدة )

 بـعـــــد أخـــرى أيقـــظَ النهـــرَ مــــــرة  

                      

 فنعـــــاسُ الأنهـــــار ــــــيمُ صـــــحارى  

 وإذا طـــــــال نومُــــه فــــــد  الـنـهــــــر               

 

ــــــــارا     كــســــــــــولا  وأيقـــــــــظ الأــجـ

ــــبلا                            ـــــها  واقـتـــــرح بل ـــــي  عليـ  يـغـن

 

 وعصــــــــافيرَ نـــــــــادمتها مـــــــــرارا 

 يـــــا صــــديقي    فالعصــــافيرُ وحــــــدها 

                     

ــــــن النهـــــارا  ــــــد سحل  بالمنـــــاقير قـــ

 قــــد غســــلن الصــــباح طفــــلا  خجــــولا                            

                     

 ســـــحن النعـــــاس عـنــــــه  فطـــــاراوم 

 هكـــــذا يـولـــــد  الصــــباح  ولــكــــــنْ                      

                     

ــــا انتظـــارا  ـــار الصـــباح متـن  (ٔ)بانتظ

ة هً المحركة للنص و العصب الربٌسً له, بحكم احترافٌة الشاعر فً تبدوا الطبٌعة الحٌّ       

, حٌث أشار إلى أصواتها وأهم , ولٌس توظٌفها فحسب(البلابل والعصافيربٌان صفات الطٌور)

, كون البلابل والعصافٌر تعد رمزاا للصباح وعلامة للنشاط طٌورما ٌمٌزها عن بقٌة أنواع ال

 –نومه –النعاس –الصباح -أيقظ  –يغنيوالسرور, وقد وضح الشاعر ذلك بدوال كتبها نحو )

والكسل والنعاس,  ,و النوم والٌقظة ,ٌل والصباحفكل تلك الصفات الدالة على دورة الل ,(كسولا  

لا تدخل فً قاموس البلابل ولا تتلابم معها خاصٌتها مطلقاا, لأن الإستٌقاظ فً الصباح مبكراا 

طالباا  ,عمل مقدس بالنسبة لها, ولذلك نجد الشاعر عمل على أنسنة الطبٌعة )النهر والأشجار(

هم وكسلهم, وكؤنه ٌلمح إلى ذم الكسل والنوم الكثٌر من البلابل والعصافٌر أن تٌقظهم من نوم

 والدعوة إلى النشاط والعمل .

 وفً موضع ثانٍ ٌقول :

 وأرقـــــــــــت الـحـقــــــــــلَ عصـــــــــفورة  
 

              

 (ٕ)تغـــــــــــرد والحقـــــــــــلُ لا يفهــــــــــــمُ  
 
حظ هٌمنة الطبٌعة الحٌة على مفاصل البٌت الشعري, لتوفر مقومات التوظٌؾ البٌبً نل        

, إذ ٌعبر عنها وٌصورها بحالة التعب والأرق بالعصفورة متمثلاا  وحٌوانِ  ,وهو الحقل مكانِ من 

ما, ؼٌر أن الحقل لا ٌفهم  وتشكو من  أمرٍ أي السهر لٌلاا, إذ ٌبدو أنها سهرت طوال اللٌل تؽرد 

ٌؤخذنا , فلا هو كابناا حٌاا وٌسمع ولا هً ناطقة لٌفهم, وهذا المعنى ما تقول ولا ٌعً ما تقصد

                                                           

 .  ٔٗٔ:  ( الأعمال الشعرٌة ٔ)
 .  ٖ٘ٔ: ( المصدر نفسهٕ)
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نحو من ٌشكو همه لمن لا ٌنفعه بشًء ولٌس لدٌه القدرة على مساعدته, وٌبث أوجاعه فً بٌبة 

 . لا تستوعب ذلك 

, إذ كرر استدعاءه لأكثر فً تجربة عارؾ الساعدي حضور جمٌل (الحماموكان لطابر )     

 من مرة, كما فً قوله :

 كمــا وأدر  , حمــام القلــم مــذ بعــدت
  

            

ـــى عــــه ونبـــا     (ٔ)أــــجار دجلـــة ألق
 
هً الحل لٌس هناك معنى للعٌش بدون الأشجار, ومهاجرة المكان بعد ؼٌاب سبل العٌش       

م هذا فقد مكان سكنه و مصدر ؼذابه, وبالتالً ألقى , كون طٌر الحماالأنسب للإنسان والحٌوان

فً  , حٌث نجد المعنى نفسهعر للأهوار, وكان للحمام ذكر فً مرثٌة الشابعٌداا  عشه وذهب

(, إذ كانت الطبٌعة المتضرر الاكبر من جفاؾ الأهوار أٌام النظام  من ذكريات الماتقصٌدة ) 

, فٌقول الشاعر ٌور وأسماك ونباتات وكابنات أخرىالسابق, حٌث أصابها الموت والهلاك من ط

: 

 الـمـات  تبتكــر  الـنعـــاس  خــطــــاه

               

 فتقــــمأ فـــــــي يــــــدَ  يــــــداه  ينــــأى  

 مـرآة هــذا الأفـي , كسرهــا  الـذبول                       

               

ـــــــــاه  ـــــــــه   أزري  عـيـنــ  وذام  وجــ

 لا الأفــي يبصــر وجـهـــه يـومــــا , ولا                          

                

ــــراه   ـــــبه الحصـــــى في ـــــر  تـداعـ  قــمـ

 جسدا  وذاكرة  يظـلُ فكيـف تطلـم مـن              

               

 (ٕ)حــمـــــام الــحـــــزن أنْ  يــنســـــاه 

وأي لؽة تستطٌع إقناعه, والذكرٌات تعج فً قلبه وتَكلم  ,ذلك الألم الحمامٌا ترى كٌؾ ٌنسى      

مع ا تمتد زُرقته وكان ٌوماا م ,وقتله العطش ,كلما نظر إلى هذا المكان الذي أرقه الذبول ,روحه

, ؼٌر أن الافق حرم من رإٌة ذلك الوجه وأصبح من الذكرٌات له امتداد الإفق كؤنه مرآة للسماء

( النوارس, بل )لن ٌكن الحمام وحده من عانى ذلك حٌث ,للطٌور التً كانت تتخذه ملجؤ لهاو

 , إذ ٌقول :ً عداد الموتى بعد ما رأت المنظرهً الاخرى التً وضعته ف

 النوارس  ــيعته  وظــلَ  لــــي  كــل

                

ـــــراه   ــــي ذكــ ـــــزين  يقتف ـــــ   حـ  ســمـ

 مـاذا أقـول إذا رآنـــــــي الـهــــــــور             

              

 (ٖ)وهــو يصــيح ملــيتَ الجــو  يــا الله 

 

                                                           

 . 97:  عمال الشعرٌة ( الأ)

 .  99( المصدر نفسه : ٕ)

 .  99:  ( المصدر نفسهٖ)
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فٌصور المنتمً  ,نلحظ ان الشاعر ٌإنسن الطبٌعة من الساكن والمسكون ) النوارس والهور(    

إذ  ,ات بٌبة الهور والطبٌعة بشكل عاموهو بصدد تشٌٌع المنتمى إلٌة, كون النوارس أحد مكون

وما توظٌفه  ٌفضل العٌش قرب المٌاه لٌتؽذى على الاسماك وهذه المٌزة متوفرة فً الأهوار,

اه وجزء مهم من بؤن طابر النورس شدٌد التعلق بالمٌ ,إلا لقصدٌة ودراٌة منه ,للألفاظ الحزٌنة

  . , فكٌؾ ٌصبح حاله إذا فقدهحٌاته

ونرى فً موضع آخر توظٌؾ النوارس جنباا إلى جنب مع طابر آخر لطٌؾ نادر الوجود,     

 إذ ٌقول :

ــــا  ـــــمُ  ورجعن ـــــه  نـل ـــــا   مـن  خطــانــ
 
 

                 

 (ٔ)وحـبــــــارى نوارســـــــا    فعثرنـــــــا 
 

لٌخلق لنا توافقاا بٌبٌاا  ,(النوارس والحبارىٌعة الحٌة المتمثلة بـ)ٌستدعً لنا الشاعر الطب     

كون  ,بٌن حٌاة طابرٌن مختلفٌن فً طرٌقة العٌش ونوع البٌبة ,واندماجاا على ورق القصٌدة

 النوارس تهوي البٌبة الخضراء والمابٌة, أما الحباري فتقطن البٌبة الصحراوٌة . 

ذات الدلالة الدٌنٌة, ٌستدعً لنا الشاعر شًء من قٌم  ,(يامةعتم  على بام القوفً قصٌدة )    

 إذ ٌقول : الفاختةبتوظٌفه لطابر  ,الطبٌعة المتحركة

                                                  تاهوا على طري القيامة , لم يزرهم           

                                                 مرسل  أبدا  , ولم تهدلْ على عطش الجرا  فواختُ           

                                      لم يـربوا الخمر التي وعدوا ,ولم                                      

  (ٕ)يدنوا لجارية ,وهاهم ذاهلون صوامتُ 

للمرح والسرور, لذا فهً ستدعً الشاعر أحد الطٌور الجمٌلة فً شكلها وهدٌلها الباعث ٌ     

لجنة المزٌنة لذلك المكان الإلهً, ؼٌر أن الشاعر لعله ٌنقل عن أحدهم بؤنه لم ٌحصل أحد نعم ا

 .على كل ذلك ولم ٌرى شٌباا من تلك النعم, وهو فً حالة التٌه والذهول  

                                          ورسمتُ  ـمسا   تستحي  مـــن أهلها            

    (ٖ)ومـراعـيـا   خقرا   وســرمَ  قـطـاةِ 

                                                           

 .  ٖٗٔ:  ( الاعمال الشعرٌةٔ)

 .  9ٙ:  ( آدم الأخٌر ٕ)

 .  7ٗ:   ( المصدر نفسهٖ)
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, تبرز صور البٌبة الطبٌعة مشكلة ذي ارتدى فٌه الشاعر قناع الرسامال فً النص السابق     

مسنودة بعناصرِ الطبٌعة  ,كشاهد للطبٌعة الحٌة (سرم القطاة)لوحة فنٌة مإلفة من 

من المراعً الخضراء  اللوحة المشكلةوبذلك تكون المراعً الخضر(,  –الشمسالصامتة)

المهاجرة, قد اكتملت ولا القطا  تبعث الضوء والجمال وما بٌنهما سرب من طٌور  تعلوها شمسٌ 

 ٌنقصها شًء . 

 

 :تمثلات الطبيعة الصامتة  -ثانيا  :

 

من مرجعٌات ثقافٌة شتى, كانت الحجر الأساس لبناء  أسُس بناء قصابده, استقى الشاعر     

حسه ودقة توظٌفه للطبٌعة صه التً احتلت الطبٌعة قسماا منها, ومثلما وجدنا رهافة نصو

نقل عن طرٌقها صورة حٌة عن  طابه للطبٌعة الصامتة, إذفهو لم ٌدخر جهداا فً استق ,الصابتة

كؽطابها النباتً وأشجارها والمٌاه ومصادرها والسماء  ,ما ٌحٌط به من ظواهر البٌبة ورٌاضها

كؽٌره من  ,ها وتضارٌسها وؼٌرها من الظواهر, إذ استحوذت الطبٌعة على كٌانهومحتوٌات

بٌعة , فرأٌنا الط, والنفس تطٌب فً كنفهاالذٌن وجدوا الجمال ٌتنفس فً أجوابها ,شعراء عصره

, إذ استهوته روعة كذلك تطل على عتابه وحزنه ورثابه ,حاضرة فً ؼزله وتؽنٌه بوطنه

فلم  ,ٌاله ,فوصفها وأتقن تخرٌجها, فضلاا عن استمالة السماء لنفسهرٌاضها, وأثارت فكره وخ

حٌث  ,لم ٌكبح ذلك جماح مشاعره الفٌاضة, واا من ظواهرها إلا وشؽؾ فً وصفهاٌترك شٌب

وعلى هذا الأساس قسمنا الطبٌعة الصامتة  ,تعدى ذلك للمٌاه ومصادرها وجزبٌاتها ومتعلقاتها

 إلى ثلات فقرات هً :

 طاء النباتً الؽ -    

 المسطحات المابٌة -    

 الظواهر الكونٌة  -    
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  الغطات النباتي

ٌشمل ما كان أن ٌمثل نباتاا, كالأشجار والحشابش وؼٌرها, حٌث جاء توظٌفه بصورة       

, فٌصور لنا الشاعر الطبٌعة الخضراء ومنها على باقً تشكلات البٌبة الصامتة متفوقاا  ,جٌدة

 قول :النخلة, إذ ٌ

ـــدما مـــــرَ عمـــره فـــــي الأغـــاني  عن

 

 قفـــاف اللســانِ   نبــت الفجــر فـــــي 

                              

ـــــدا   ــــر ت نـي ـــــا الب  غـــــازلا  قمحـنــ

                        

 طـــيـــــــر الأمـــاني   وــــباكا  تـصــــيد 

                       

 ومــــى كــــان خلفـــه النهـــرُ يمــــي 

                        

 القـــفافَ الغـــواني والخطـــى تـــزر   

            

ــــت الأرضُ  ــــات    كــــان يمـــــي فتنب  م

                         

ــــــن  أوانِ   ــــــولا   كــــأنــهـــ  وحــــقـــ

                           

ـــم  ـــةُ القل ـــه  –نخل ـــت –مـــذ رأت  أفاق

                         

 ـهَــــا عــاــقـــــانِ أنْ مــــلَ نوم بـعــــد  

                   

 حفــــرا  خصرهــــــا مواعيـــــدَ ثمــلــــــى

                         

 وهـمــــا تــحــــت تـمرهــــا يـقـفـــــانِ  

                       

ـــــاي   ـــــرُ عــن ـــــوة  وتــمــ ـــــل  حـل  قــبـ

                        

 ســــــال بـيـــن الــفـــاهِ والأحـقـــانِ  

                   

 زمــــن  مـــــــرَ , نخلــــةُ القلــــم تنســــى

   

 أنَ فــــي التــمــــر عـاـقـــا  مـتفانـــي 

                

 ومقـــى العمـــر كـــلُ ــــيت تلاــــى

                         

 ـانِ نـفـــسُ الـمـكــ غـيـــر أنَ الـمـكـــان 

                      

 فـرمــــــى الأفــــــي مقلتــــين وقـلبــــــا  

                        

ـــة   ودخــــــــانِ   ـــا حـكــــايـ  وبــقــايـــ

                          

 يـــــوري الصـــــوت  مــــــن  صــــــداه 

                        

 ي الأغصـانِ ـويمتـدُ حـريــرُ الكـلام فــ 

                     

ــــت ــــذا ترك  صــــمتي  وصــــوتي  وله

                          

 خلــف بـــابي, فالصــوت صـــوت  ثــانيِ  

       

 مــــــــوال قـمــــــح   وأبحـــــثُ المســـــات 

                         

 (ٔ)للفــتى الـقــادمِ الذ  لا يــــرانـــي 

, (عمره الماتلظواهر متعددة, إذ كان لعنوانه) تمعنا فً النص نجده اٌقونة بٌبٌة جامعةلو       

طبٌعة فٌه, لذلك نجد ألفاظ الأشجار والنباتات متسٌدة على ؼٌرها من الانطلاقة الاولى لشعرٌة ال

وذلك التوظٌؾ  ,(تزر  – الأغصان –التمر  – النخلة – الحقول – القمحعناصر البٌبة نحو)

ه, لم ٌؤتً به نصه حتى بث الحٌاة فً أرجاب وزخرؾ ,الذي انتقاه الشاعر من رحم الطبٌعة

إذ استثمر  ,ما ٌبعثه فً النفوس من جمال وأملم  وٌتلاءما بل قرنه الشاعر ب ,وحده فحسب

بعض ة والحب أمران مرتبطان ببعضهما ألفاظ الحب والود لتفً بالؽرض نفسه, لأن الطبٌع

, كذلك أثرها س مفعم بالحب والحٌاةواحسا ,,فضلاا عن ما تبعثه فً النفوس من شعور مختلؾ

                                                           

 .  6ٙ:  ( الأعمال الشعرٌة ٔ)
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لمتعة مفسراا وهو ٌعٌش أجواء الراحة وا ,لانسجامها وخٌال القارئ واحساسه ,على المتلقً

 وتؤتً الطبٌعة فً موضع آخر, إذ ٌقول : ومتؤملاا فً النص, 

 رته ـــجرَ عــذم  هــو القلــم لــو ســوّ 
 لــــم يبتكــــر للجــــراح البــــيض أغنيــــة  
 مــولا  قــحكت  الغــيم الـــقيُ فهــل

        

 رَ ــظـتـوان اسَ ـالن افَ ــوع انُ ـالزم رَ ــــم 
ــــــــن جرحــــــــا  أراد ال ــــــــابتكرَ لك ــــــــات ف  م

(1)ر ـرلى مطـا والـف الحكايـيـألبست ص
  

ٌحمل البٌت أكثر من تؤوٌل: الاول منه ذا نظرة صوفٌة وٌدور حول التؽزل فً الذات     

, وقذفت (سورته ـجر الالهٌة, فالقلب ٌصبح عذباا ومطٌعاا وموالٌاا لو أحطته بفٌض كرمك) 

زمان ودارت الاٌام تبقى المعبود الاوحد والمطاع وحتى وان مر ال ,فٌه حبك و إٌمانك واتباعك

وبقً ٌنتظر لقابك وجنتك التً وعدت بها  ,الامثل الذي شؽل العبد عن بقٌة العباد والبلاد

ه ٌخاطبها , فكؤنما لا تعترؾ بهذا الحبالمإمنٌن, أما الثانً ففٌه إشارة إلى المحبوبة التً ربّ 

إلا بهدم جسور المجافاة وتشٌٌد  ,لم ولا ٌصبح نقٌاا عذباا قلبه ٌتؤ ن  لأ ,وٌعاتبها فً نفس الوقت

تصدّ تمنع تسللك خارجه و ,كوإحاطة القلب بسور من أشجار حبّ  ,جسور الحب والوبام والمودة

تنتظرك  ,دون ؼٌرك نت باقٍ الآخرٌن من الولوج الى مكانك, فدارت الأٌام ومرّت اللٌالً, وأ

انت الاشجار هً الاساس فً توجٌه معنى النص لأكثر الروح والنفس بشجن وشؽؾ, وبالتالً ك

ز الذي ٌرٌده والتلاعب فً المعنى والمركّ  ,من وجهة نظر, كون الطبٌعة تتمٌز بلٌونة التوظٌؾ

 صاحب النص, وبالتالً حرٌة التحلٌل.

لة ومتممة لهذا الحضور تطلب وجود صٌػ مكمّ  ,واستدعاء الاشجار فً البٌت السابق    

 ثلت فً الثمار, إذ ٌقول الشاعر :الطبٌعً, تم

 قيعتُ غيمة حقلي واتجهت إلـى ...
 

ـــا ابتعــدتُ   ــا  أن ـــذا الغــيم مــا اقترب  وهـ
 

 عــن تـفــاح أسـئلتي وعــدتُ أبـحـثُ              

            
 وعــــن بقايــا لغصــن  فــي دمــي صُــلبا  

                   
 وعن نـيد , عن فوقا , يـا وطنـا  

             
 (ٕ)في زحمة المدن الخرسـات مغتربـا 

 
 -اتجهت, إبتعدت -ٌتشح النّص بوصؾٍ فلسفًٍ وجوديٍ, تتخلله الثنابٌات الضدٌة )ضٌعت      

فوضاك(, التً أضفت على النص فلسفة التؤمل فً الوجود  -ابحث, نشٌدك -اقتربت, عدتُ 

الشاعر الى توظٌؾ  دَ مِ عَ د, إذ والعدم, على مستوى النفس والشعور, والتً تعصؾ فً ذهن الفر

وأجمل ما فً ذلك  ,فً نص متشبع بالروافد الطبٌعٌة, ضمن حلقة الضٌاع والتٌه ,(التفاح)

ملاحقاا الؽٌوم التً  ,إذ ضٌع ؼٌمة حقله ودالته علٌه وقد ابتعد عنه كثٌراا  ,المفارقة فً بٌته الاول
                                                           

 .  ٗٙٔ:  ( الاعمال الشعرٌةٔ)
 .  9ٙ:   ( المصدر نفسهٕ)
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والحقل فشٌبا عن حقله, فربما ذكر الؽٌم وهكذا ٌبتعد شٌبا  ,ما اقترب منها بقٌت بعٌدة عنهكلّ 

بدلٌل قوله فً البٌت الثالث الذي ٌتسابل فٌه حتى عن الفوضى  ,وأراد الوطن بسماءه وأرضه

شًء فً وطنه الذي اؼترب فً زحام المدن الخرساء الفاقدة  كل   كونه حب   ,التً عمت وطنه

 -كما ذكرنا–فلسفٌة  بما هناك إشارةللعٌش الكرٌم, فهو كالؽٌمة التً ٌصعب الوصول إلٌها, ور

وأكلهم للتفاحة التً بسببها خسروا  ,أراد بها الشاعر التذكٌر بقصة آدم وحواء)علٌهم السلام(

وطناا سعٌداا ولجبوا إلى وطن آخر ممتلأ بالمتاعب, ففً تفكٌر خٌالً أراد  البحث فً دمه عن 

 .بقاٌا التفاحة التً تناولها أبٌه آدم وسرٌت فً دمه 

كون الاستدعاء محدد  فً أكثر من موضع, وله فٌها معانٍ  ٌلتفت الشاعر لتوظٌؾ القمح     

 : ( قمح الوعد)ٌقول فً قصٌدة  ن نصه, إذبهدؾ وحسب الفكرة التً أرادها م

 وســـــــــنابل الـقـمـــــــــــر الـحــــــــــــزين        

       

 يـلـفـهـــــــــا عـــطـــــــــش   ومــــــــــوتُ  

ــــــ                                        ـــــــذا ق ـــــــل هـــ ـــــــن كـ ــــــدأتُ    ـمـ  د ب

           

 ونفقـــــــتُ أزمنــتـــــــــي  وقــمــــــــتُ  

ـــــــــــد                                     ـــــــــــح الــوعـ  وزرعــــــــــتُ قــمـ

               

 فــــــي الطــــــري البعيــــــدة وانتظــــــرتُ  

ـــــــــــا                                ـــــــــــان انتظــــــــــارا   مــتعبـــ  كـــ

              

ـــــــتُ    ـــــــا تـعـبـ ــــــ  مـــ ـــــــنْ ونخل  لــكـ

 ان القمـــــــح آخــــــــــرـونـمــــــــا فكـــــــ                                  

                

ـــــــتُ    (ٔ)مـــوعـــــــــد  يـــأتــــــــي وكــنــ

وبعداا واقعٌاا صورة حٌة  ,(النخل – سنابل – القمحمثلت دوال الطبٌعة فً هذا النص )        

وهذا التوظٌؾ واستعارة الالفاظ وخلط الافكار فً  ,مصدراا سخٌاا له الصامتة ٌبةاتخذ من الب

لتوضٌح حال  ,حاول الشاعر ان ٌنقله فً نصه ,منبعث من رإى وتؤثٌر مجتمعً ,نص واحد

, فٌشبه حاله بهذا المنظر , فٌوصؾ السنابل فً آخر مراحلها وقد أشبعت موتاا واوضاع مجتمعه

(  بؤنه بدأ من هذه النقطة الصعبة, وخلؾ وراءه الماضً هذا قد بدأت من كلوٌخبرنا بحرقة )

الموجع, فطوى تلك المدة الصعبة وبدأ بعٌشة أخرى وانتظر الفرج لعله ٌؤتً وتتؽٌر أحوال 

وطنه, وكلنا نعلم بقضٌة الانتظار وصعوبتها واتعابها, لكنه قسم للوطن بؤؼنى ما ٌملك وهو 

بدأت بوادر الامل تعود وهو ما زال فً مكانه منتظراا وأن طال النخل بؤنه لم ٌتعب وٌمل, ف

   الانتظار .

 

 

                                                           

 .  ٓ٘ٔ( الاعمال الشعرٌة : ٔ)
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 :المسطحات المائية 

من العناصر الطبٌعٌة التً اكتسبت اهتمام الشعراء,  ,المٌاه ومصادرها وما له علاقة بها    

بحٌرات ع توظٌفه لها مستدعٌاا الانهار والبحار والجداول والالذي نوّ  ,ومنهم عارؾ الساعدي

التً تحتوي على مٌاه, و نجد الشاعر أشار إلى المحوي )الماء( أكثر  ,وؼٌرها من المسطحات

فً إشارة منه إلى أهمٌة وجوده فً الحٌاة  ,من ذكر الحاوي)الأنهار والبحٌرات.. الخ(

 :إذ ٌقولوالطبٌعة, 

                                  أحسستُ بأني عطـان  جدا                                        

                      لكني لا أعرف إنَ المات سيرو  عطـي                                      

                                                                                     -أصدقكم قولا   -أو 

                                                                لا أعرف إنَ المات هو المات      

                وبقيتُ أدار  عطـي بالنظراتْ                                                   

                   الماتُ قريم  جدا  مني                                                            

                 الماتُ يرـرـه عبثا  ولد                                                        

                ويرشُ المات على الحيطان                                                       

                                ويرمي الكوم إلى الـرفاتْ                                        

 (ٔ)وأنا أحلم بالمات على الكلماتْ 

له الأثر الهام فً  ,(حدود الذاكرة الطينيةالترابط الواضح بٌن النص وعنوان القصٌدة)     

وقَوَلَه ما لٌس  ,بلورة المعنى الجوهري لهذا النص, فالشاعر فً أجواء حلم عصؾ بخٌاله

 ,ون الحلم ٌضع الانسان فً عالم آخر ٌقرب له البعٌد وٌبعد القرٌببقاموس تصرفاته وأفعاله, ك

كحال من ٌفقد ذاكرته  ,وؼٌرها من أمور تشتت ذاكرة الانسان وتبعثرها ,وٌنسى وٌتذكر

كون الذي اكتسبه ذهب  -حسب وصؾ الشاعر -وٌصبح أسٌر ذاكرته الفطرٌة أو الطٌنٌة

لا تهتم بذهاب التذكر من  التً متعلمة والمكتسبةكر الماء والامور الفطرٌة ؼٌر الوتبخر, فتذّ 

, أو لعل على كٌان الشخص ولا بد من تلبٌتهوجوده, بل هو اٌعاز عضلً لا ارادي ٌفرض 

ت علٌه لحظات العطش الشدٌد ولكن من أنه قد فارق الحٌاة ومرّ  ,الشاعر قصد من قوله هذا

الً عطش والده, ولذلك كله تكررت وولده ٌعبث بالماء من حوله ولا ٌب ,حوله لا ٌشعرون به

لتركٌز الشاعر على أهمٌة الماء بالنسبة للإنسان وحاجته له فً الحٌاة  ,ر من مرةلفظة الماء أكث

                                                           

 .  9ٔ:  ( آدم الأخٌر ٔ)
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ولجذب انتباه  فر وٌضعه الانسان فً آخر حساباته,والموت, رؼم ذلك جعله الله مبتذل ومتو

باا ومعرفة عظمة الطبٌعة ومكوناتها وما المتلقً وشد فكره وخٌاله بالتؤمل والتفكر تشكٌلاا وتركٌ

, وله مقابل , فكانت خٌر متمم للحٌاة, فضلا عن كون الماء أساس الخلٌقةتقدمه للإنسان بلا 

الدور فً تركٌبة الانسان الاولى, كونه خلق من ماء وطٌن وقد استشؾ الشاعر ذلك من القران 

 الكرٌم وظهر أثره جلٌاا فً شعره, إذ ٌقول :

                                                         اللهمَ                              سبحان  

                                                       كيف خلقتَ هذ  الناس من مات  وطينْ 

                    وبذرتَ في الطين الملامح                                                   

والوساوس                                                                                      

                                                                                                                                                           والأنينْ    

                                    وحفرتَ للمات الذ  يبقى                                           

                                                                                                                بأجساد الخليقة معبرا  رخوا  

    ( ٔ)يطلُ على العيونْ 

مهارة  من ماء وطٌن, أو لعله متعجباا من ٌنادي الشاعر خالقه متسابلاا عن كٌفٌة خلق الناس    

    . الذي بث فٌه الحٌاة وألقى فٌه الحزن والفرح واختلاؾ الملامح الصنع ودقة التكوٌن

ة طبٌعٌة طرزت كٌان النص الشعري, ,كصٌؽ النهرالمابٌة ,أٌقونة  ومن تمظهرات الطبٌعة     

 إذ ٌقول : 

                                                وثمَ نهر  في الحكاية فالت                            

                          من يُمس  النهر الغبيَ ؟ ومن يقول له                                        

                    ح؟                                                                   تمهلْ واستر

     (ٕ)حلمُ الـبام على قفاف  نابتُ 

كونه لا  من رؼمعلى ال ,نسان, ونعته بالؽبً, واظهار تقصٌرهحٌث ربط النهر بحٌاة الا    

 ولا تدخل فً شإون الناس. ,ذنب له ولا سلطة

                                                           

 ٘:   ( آدم الأخٌرٔ)

 .  7ٙ-ٙٙ:  ( المصدر نفسهٕ)
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نتهت فً الماء بدأت من الماء وا ,فوظفه الشاعر فً اطار حدٌثه عن قصة دٌنٌة البحرا أمّ    

 , إذ ٌقول :بمشٌبة الله تعالى

                               الرقيُ  الذ  كان يأكله البحر                                          

                                                       ونام على زند فرعون                               

                       ها هو يحري نوم القصور                                                         

                            ويرمي عصاه الـقية للبحر                                                       

                         ثم يغري فرعونه وينام                                                              

                 على قفة البحر نام الفتى مطمئنا                                                    

  (ٔ)وصندوقه يمخر الان وجه البحار

من الزمن القاتم والظلم  ,ن النص تؤوٌلٌن, اولهما تحقق نصر الله ولو بعد حٌننفهم م     

لا ٌسمح بؤن   هناك ربّ  نّ بالأمل حتى وأن كان مستحٌلاا, لأعلى التمسك  مع الحثّ  ,المستبد

ٌُضام من عباده أحد , والامر الثانً هو تذكٌر المتلقً كٌؾ تدور السنٌن وٌتؽٌر الحال, وبلحظة 

صواب دابماا ولا تبالً لومة , لذلك سر على الٌر الوضع وتقلب بك موازٌن الزمنؽحاسمة ٌت

د كل شًء, إذن كان فانظر إلى فرعون مثالاا, كٌؾ تحول من مالك كل شًء إلى فاق ,لابم

رساء قٌم فً إ البحرإذ ساهمت الطبٌعة المتمثلة فً  ,للطبٌعة دورٌ هامٌ فً قصة موسى وفرعون

 والقضاء على فرعون وظلمه . ,دٌن الجدٌدوقواعد ال ,العدالة

ومنها  ,ندرك تشكلات أخرى ؼٌر البحار والانهار ,فً مجرٌات البٌبة المابٌة وعند الدخول     

, لخدمة نصه ورفده التً وظفها الشاعر واستؽل ما هٌتها ,الجداول والبحٌرات والمحٌطات

وحتمٌة النهل منها لجمالها الآسر لعقل  , فضلاا عن بٌان أهمٌة المرجعٌة البٌبٌةبصور الثقافة 

 , إذ ٌقول :لهالشاعر وخٌا

                                                                  آدم  تجرحُه الوحـةُ                   

                                   في هذا الفقاتِ الواسِ  الممتدِ                                          

                                من أقصى المحيطاتِ                                                       

إلى آخر ظل  في الزمنْ 
(ٕ)     

                                                           

 .  ٗٙ:   ( آدم الاخٌرٔ)
 .  ٙٔ:  ( المصدر نفسهٕ)
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آدم ٌتحدث الشاعر عن آخر إنسان فً هذا العالم وهذا ما أوضحه فً القصٌدة وعنوانها)      

, الوحشة من أقصى الارض إلى أقصاها, كونه بقً وحٌداا تؽمره ة التٌه( فٌصوره فً حالالأخير

حٌث استثمر  أو ربما ٌقصد بآدم الاخٌر من أنزل من الجنة وهو آخر آدم ٌرسل قبل القٌامة,

ا الفضاء الواسع إذ شملت هذ ,لٌنقل لنا عظمة وحشته وتسٌدها ,واقعًوالمحٌطات كمثال حً 

 وهٌمنت علٌه .

 :ية الظواهر الكون

ومكنونات السماء  ,عمد الشعراء قدٌماا وحدٌثاا إلى التفكر والتمعن بظواهر الكون ومجراته     

ل هذا أحد , فمثّ ه وقمره, ونهار مضًء بشمسه ونورهوما ٌنتج عنها من لٌلٍ بهً بنجوم

من جمال البٌبة الطبٌعٌة وأضافت له لوناا  ,المرجعٌات الثقافٌة التً أرست قواعد شعرهم

, ومنها , وكان عارؾ الساعدي من السباقٌن إلى الولوج فً عالم الطبٌعة الصامتةونقهاور

 , إذ ٌقول :الظواهر الكونٌة

                      رسمتُ غيما  ولم أرسمْ له مطرا                                             

                                                 لكنه كسّر اللوحاتِ وانهمرا                            

                 وفززَ المات طينا  كان مختبئا                                                         

 (ٔ)في لوحتي ناطرا  في صمته المطرا

حالته, كونه تبنى  شهد النص حضوراا جٌداا لعناصر الطبٌعة التً وظفها الشاعر للتعبٌر عن     

بر عنه بالؽٌم الذي ملأ الاجواء ؼٌر الفعل وقال رسمت, إي أنه مر بحالة حزن وهم وهو ما ع

دموع  تأنه حاول الصبر من دون أن ٌبكً, إلا أن صبره نفذ وأجهش بالبكاء الشدٌد, وتساقط

ٌشٌر ورجعت إلٌها الحٌاة, وهنا الأرض المٌتة بسبب العطش  تفززف ,عٌنٌه على الارض

 الشاعر إلى حجم معاناته التً تفوقت على قوة صبره وتحمله .

استقاها من واقعه وبٌبته, فتبلورت فً  ,وفً نص آخر ٌستدعً لنا الشاعر ظواهر أخرى     

 إذ ٌقول : ت صوراا شعرٌة على أرض القصٌدة ,وأصبح ,مخٌلته

 العاــــقون مقـــوا لا عــــي لا فـــرحُ 

                  

 علـــى أبوابـــ  انســـفحوا  والعاــــقون 

 مقــوا يغنــون يــا بغــداد مــا انتظــروا             

                    

ــا خســروا ـــيئا  ولا ربحــوا   ــالا   فم  م

        

                                                           

 .  6ٔ:  ( الاعمال الشعرٌة ٔ)
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ــف مقــوا    ــا أللّ كي  مقــوا يصــلون ي

                 

 جـرحــــوا  لا عـــاتبوا قمـــرا , لا نجمـــة   

ــي فاكتـــفوا          ــ   البن ـــى ليل ــرَوا عـل    م

                  

ــتحُ   ــل ينف ــى حجــم هـــذا اللي ــى  عل  معن

ــا  لبســت            ـــأنَ  ســـمات   فوقن ــى  بـ  معن

                    

 (ٔ)قمـيص نـــار   تخفـى  تحتهـا ــبحُ  

بلٌله الجمٌل وسماءه الساحرة, إذ تحولت سماء  وما حل   ,ٌحكً الشاعر قصة ؼزو العراق       

 ,من نظر إلٌه امتلأ قلبه حزناا وقهراا, فوظؾ الشاعر العدٌد من الظواهر الكونٌة بؽداد إلى مشهدٍ 

خصوصاا وأن القصؾ الجوي حصل لٌلاا, أي فً وقت  ,التً لها تماس مباشر مع فكرة الشاعر

( فسماء تلك اللٌلة بدا وكؤنه لبس السمات –الليل –النجوم -القمرومكان محددٌن, إذ استدعى)

الذي صد ضوء القمر وأخفى لمعان النجوم فصار قطعة  ,شدة القصؾ والجورقمٌص من نار ل

 ملتهبة لا تصلح للعٌش.

ٌنتج  اعتاد الشاعر على تداخل المرجعٌات فً نص واحد, وهذا التلاحم الثقافً عادة ما     

مدونة محددة الاهداؾ والمقصد ,ومن ذلك ما وجدناه فً قصٌدة ) ,فكرة واحدة متشعبة الموارد

, حٌث ٌؽور الشاعر فً بحر الحب والعشق البعد الدٌنً والموروث التارٌخً ذات ,(لعاـيا

 والشوق للإمام الحسٌن "علٌه السلام " إذ ٌقول :

                                       مطر  قديم  في القصيدة ينزلُ                                    

                                                                            لا توقفوا يده ولا تتبللوا    

                           مطر  يمرُ على ترام حكايتي                                                  

                               فيفوح طين  والحكاية تهطلُ                                                     

                          منذ اقترحت  في القصيدة غيمة                                                      

                      وأنا أغني, والكلام مبللُ                                                             

                               النبيِ مواسمي                                                   غرقتْ بساحل

فمتى لنجمت  البعيدة أرحلُ 
(ٕ) 

التً استثمرها الشاعر  ,بعض عناصر البٌبة الصامتة وظواهر السماء حضور النصشهد     

مستعار من عناصر الطبٌعة,  بل رمز له تحت اسم ,فً خدمة نصه, فلم ٌذكر الامام بشخصه

مطر  ) ,فٌنهض النص بفكرة مفادها ان الحسٌن "علٌه السلام" كالمطر السابل من عبق التارٌخ

 ,القصٌدة الجافة فدبت بها الحٌاة, ولٌس هذا فحسب الذي رطب أجواء (قديم  في القصيدة ينزلُ 

                                                           

 .  ٕٕٔ:  عمال الشعرٌة( الأ)

 .  9ٕ٘:  صدر نفسهمال (ٕ)
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حكاٌة لشدة وقعه وثقل ففاح الطٌن وهطلت تلك ال ,المطر على أرض الحكاٌة وسالَ  بل مر  

منذ اقترحت  في القصيدة ) ,انه, المحمل بالدمع والحزن والألم,  وٌعود الشاعر لٌصفه بالؽٌمةكٌ

ل حروفه على طول فتنث عٌناه وتبل ,لة بالماء والقصٌدة مثقلة بالدمعن الؽٌمة محم( لأغيمة  

 ات ٌوم ., وهو صابراا ٌنتظر الرحٌل لعله ٌلتقً بمعشوقه ذالسنٌن والمواسم

فً تصوٌر هدوء النسٌم  ,وٌؤتً توظٌؾ الطبٌعة الصامتة على صورة الثنابٌة المتضادة    

 وصرامة العاصفة وشدتها, إذ ٌقول : ,وعذوبته

                        كنتُ أسألُ                                                                    

                           د                                                         كيف استطا  الإله الوحي

                       أنْ يروض هذ  القبائل بالكلمات                                                  

                                    ويجمَ  في لحظة  خاطفة                                                

                       العبيد م  الأمرات                                                                  

  (ٔ)والنسيم م  العاصفة

مع اختلاؾ المعنى بٌنهما  ,واحدٍ  جمع الشاعر بٌن ظاهرتٌن جوٌتٌن, النسٌم والعاصفة فً نصٍ 

 لنسٌم ٌتمٌز بطٌب الاجواء وصفابها ورونقها ,أما العاصفة فٌرافقها الؽبرة والشدة .,كون ا

 

 :المكان الطبيعي تمثلات  -ثالثا  :  

من حس  ,بداع الشعريسطح القصٌدة, نتٌجة اتحاد عناصر الإ المكان الطبٌعً على ٌتبلور     

ن تشكل  مرجعٌة اهر ممكن أالشاعر من مادة خام وظومع ما موجود فً بٌبة  ,وخٌال ومشاعر

 ثقافٌة له .

رفد الشعراء بمادة شعرٌة مكثفة فً  ,وأماكنها البراقة ,وأجوابها ,لقد أسهمت الطبٌعة بجمالها   

ٌمد الشاعر بمكونات  اا مهم اا مصدر , وظواهر تعدٌعة بكل موجوداتها الحسٌة, أشٌاءفالطب)

عة تشكٌلها ) وطبٌ ,عٌة باختلاؾ أنواعها, فعمد الشعراء الى توظٌؾ الأمكنة الطبٌ(ٕ)صوره(

جنحوا فً سمابها , ووابها, وبهرتهم مظاهرها, فحلقوا بخٌالهم فً أجحٌث سحرتهم مشاهدها

                                                           

 .  ٕٔ٘ - ٕٓ٘:  عمال الشعرٌة( الأ)
ً النقد العربً الحدٌث , بشرى موسى صالح , المركز الثقافً العربً , الدار البٌضاء ( الصورة الشعرٌة فٕ)

 .  ٔٙم : 99ٗٔ,  ٔلبنان, ط –المؽرب , بٌروت  –
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, ما أودعه الله فٌها من جمال باهر, وانطلقوا بٌن جداولها ورٌاضها مؤخوذٌن بورباها وخمابلها

ا )الأنهار والأهوار والصحراء , فوظفوا أجمل صور المكان الطبٌعً ومنه(ٔ)وسحر آسر(

ساعدت  ,, باعتبارها قٌم ثقافٌة انتجتها الطبٌعة, وؼٌرهاوالكهوؾ والبساتٌن والؽابات والحدابق(

إذ نجد صور مكانٌة ذا نسق ثقافً متجانس, على اخراج  ,الشاعر إلى جانب مرجعٌات أخرى

نهار ولاسٌما نهري دجلة , ومنها الافً شعر عارؾ الساعدي اا وافر اا ً حضورللمكان الطبٌع

, والعطاء والنماء والخٌر والبركة والحٌاة المٌاه برمزٌتها تدل على الخصبوالفرات اذ ان )

وهذا ما لمسناه فً قصابده التً  ,, لما لها من أثر عمٌق فً نفس الشاعر(ٕ)والأمل المنتظر(

ؾ مسمٌاتهما بٌن موضع بوصفهما مكاناا طبٌعٌاا, على اختلا ,(دجلة والفرات) وظؾ فٌها نهري

 .( بانتظار الوطن, فٌقول فً قصٌدة )وآخر

                                                                 فأمس  آخر ـمس  يعود             

                           بها حاملا  حُلمُا  أرملا                                                            

                           وحين دنا أمس  الرافدين                                                        

                 بحزن  وردد حين اعتلا                                                               

                                                                  بماذا يخوفني الأرذلون                 

 (ٖ)ومم تخاف صلال الفلا

الشاعر فً هذه القصٌدة قد رسم صورة الوطن الضابع, الذي ٌبحث عنه وٌحلم به ولم       

 ن  , ٌجد إوجوده وهما الرافدٌن, والمتتبع لجوانب المكان المه ودلابلٌجده, مستشهدا بؤبرز مع

لها الأثر المادي والمعنوي,  ,لكل نص أدبً تعالقات نصٌة هٌؤت لمرجعٌات مبدعة ثقافٌة

,وفً (ٗ)وتستخرج من مصادرها ,ن تستقً من ٌنابٌعهاهرة كونٌة كانت أو اجتماعٌة ٌجب أظا

مختلفا عن المقام  اا متخذا لفظا آخر ,موضع آخر ٌستدعً الشاعر الرافدٌن )دجلة والفرات(

 ٌقول : السابق, إذ 

                                                           فَن الذ  بيني وبين  موطني                

                            تفاصيل تاريق  مقى وتجددا                                                

                                       .........                                                                 

                                                           

 .  7ٖ:  نظرٌة والتطبٌق ( الصورة الشعرٌة الٔ)
 –الكوفة  ( دلالة المكان فً الشعر الأموي " شعر قٌس بن الملوح أنموذجاا " محمد فتحً الأعصر , مجلةٕ)

 .  ٕٗٔ:  م7ٕٔٓ/ٔٔالكوفة , العدد 

 .  ٘٘:  ( الأعمال الشعرٌة ٖ)

ٌُنظر : تجدٌد ذكرى أبً العلاء , طه حسٌن , دار المعارؾٗ)  9ٔم  : 9ٖٙٔ , ٕط , مصر -( 
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                        فمن قلمي الذاو  أقأتُ انطفاته                                                 

 (ٔ)ومن ـاطئي  الحالمين توردا

, جاءت لتدل على ابقفً النص الس( التً حملت صفة المكان الطبٌعً ـاطئي فلفظة )     

افة الى انه قد ض, إفً نص متشبع و متوهج بعبارات الحب والعشق للوطن ,(دجلة والفرات)

حد شٌبٌن حافظا على تارٌخ هذا البلد, إذ بالقلم قد دون تارٌخه وخرج جعل من الرافدٌن أ

ذبهما صانعً حٌث استقى من ع ,وبالرافدٌن قد تؤلق وتورد ذلك التارٌخ ,للوجود وقرأته الاجٌال

الحضارات على مر الازمان, فـ)النص لا ٌحٌل على شًء سوى ذاته ولا حقٌقة له خارج 

وٌكون بذلك قد حقق مردود ما أكتسبه من  (ٕ)الإطار العلامً الذي ٌنتظمه وٌشكل مرجعٌته(

  واقعه ونهله من بٌبته . 

, تعبر عن الواقع من معارؾ لما ٌكتنزه المبدع ,مرجعٌات الثقافٌة أثرها فً الشعروقد تركت ال

ٌرتدي الشاعر قناع  ,(مالم يقله الرساملك فً النص الشعري, ففً قصٌدة )وٌتجلى ذ ,المكانً

 , إذ ٌقول :  ٌعً, لٌعطً معطٌات معرفٌة وذهنٌةالرسام موظفاا المكان الطب

                                                                                                 

                                              لا لونَ في اللون كانت لوحتي وطني                      

                        وكنتُ أمتدُّ في أحلامه حذرا                                                     

                                                                        نهران طفلان مرَ اللونُ فوقهما 

 (ٖ)فرفرفا واستراحا .... بعدها كبرا

ؼٌر ان الشاعر قد اضفى علٌهما  ,بقوله )نهران( ,(دجلة والفراتففً النص اشارة الى )    

, فً صورة سوٌة بهٌبة طفلان ٌمرحان وٌلعبانحٌث صورهما  ,صفة الانسان )أنسنة الطبٌعة(

 , ٌتخللها حبا الشاعر من وحً المكان الطبٌعًقد استشفه ,مكانٌة ٌؽمرها الجمال والرونق

, ى تمثلت بالرافد الثقافً الطبٌعًوالحرص علٌه, وفً اشارة مكانٌة أخر ,الوطن ,والتؽنً به

 :إذ ٌقول, سواهما ٌذهب كل شًء ن  وطن والحضارات بوجود الرافدٌن, لأربط الشاعر وجود ال

ــــر    عمــــره الـمــــات كلَمـــا جــــفَ فــجـ

 

ـــدانِ   ــأتي وعـــمرُه الــرافـــــ  ســوف ي

                 
                                                           

 .  ٓٙ:  ( الاعمال الشعرٌة ٔ)
لة طرٌطر , مركز النشر ( مقومات السٌرة الذاتٌة فً الأدب العربً الحدٌث " بحث فً المرجعٌات " جلٌٕ)

 .  ٘٘:  مٕٗٓٓتونس )د.ط( الجامعً , 
 .  6ٕ-6ٔ:  ( الأعمال الشعرٌة ٖ)
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 يـــــا بقايـــــا حــقــــارتي ونـخيـلــــــي  

                  

ـــانِ   ـــير  فــ ـــاتُ غـ ـــاي  ومــ ـــت بــ  أنـ

 الـــــفتى ســـــوف يـــــرتقي ويـغَنـــــي           

                  

 (ٔ)د أنْ مـرَ عمرُه فـــي الأغــانـيبعـ 

لوحة جمٌلة ٌشٌر  مثلاٌتمثل العراق فً ذات الشاعر فً صورة  نهري دجلة والفرات, إذ       

عن طرٌقها إلى قضٌة الانتماء والوطنٌة, فجمال نهري دجلة والفرات هً جمال الوطن والتعلق 

فدٌن بوصفهما مكانا جؽرافٌا تطرق للرا, لذلك ما نلحظ فً النص ان الشاعر فً ؼنى ان ٌ(ٕ)به

وبقاٌا ارث  ,رمز حضاري دابم الرافدٌناذ جعل من  ,, بل ربط وجودهما بالتارٌخفحسب

وهذا راجع الى سعة ثقافته وبراعته فً دمج اكثر من دلالة فً صورة مكانٌة واحدة,  ,ثقافً

 انٌة .حٌث ٌصؾ النهران بصفة البقاء والخلود على عكس بقٌة الأنهار الف

ٌستحوذ على ذابقة المتلقً وٌشترك معه  ,ٌؤتً النص لٌجسد صورة ثقافٌة وعطاء فكري     

لٌكون علاقة ثقافٌة قابمة على مفهوم التؤوٌل )فالنص الادبً كإبداع ٌنتمً إلى حقل الفن, وكل 

, (ٖ)(عمل فنً ٌستدعً التؤوٌل, فالنص إذن فً حاجة دابمة لطرؾ ٌتلقاه لتتحقق عملٌة القراءة

لما ٌحمله من رإى جمالٌة  ,فالنص بمثابة نقطة انطلاق ٌدركه المتلقً عبر فضاءات المكان

فاعلة قوامها المكان الطبٌعً, إذ نجد الشاعر فً هذا الموضع ٌستدعً نهر)دجلة( فقط دون 

الإشارة إلى شرٌكه )الفرات( كما عودنا على ذلك, فً صورة ؼلب علٌها طابع الحزن والألم, 

 ٌقول :إذ 

                                                   فما نفُ  دجلة يا صاحبي                        

                            وهي تـرم أجسادنا                                                      

 (ٗ)ثم تلقي بقمصاننا للقفاف

لفاظ ومعانً ربما تكون حقٌقة, )فنجد أن هذه المعانً التً تزخر ما حملته الابٌات من أ      

بالجمال ٌرسمها الشاعر بصنوؾ الجمال والحُسن كله, حٌث ٌعلو وجهه الحزن مكللاا بدمعٍ 

, (٘)ساخن, فالشاعر لا ٌجد فً وقوفه أمام هذا الجمال إلا وقوؾ من انتزعت الحٌاة الحلوة منه(

وكانت لدجلة فٌها النصٌب الوافر فً ابتلاع أجساد  ,والحوادثحٌث حدثت العدٌد من الوقابع 

الناس والؽدر بهم  وتؽٌٌبهم, إذ ٌضفً علٌها الصفة الانسانٌة القاتلة, )وكلنا على دراٌة من ما 

                                                           

 .  67:  عمال الشعرٌة( الأ)
 .  ٕٓٔ"  : 9٘ٓٔ -9ٓٓٔاقً (الشفرة التؤوٌلٌة "تمثلات الرافدٌن فً الشعر العرٕ)

م: ٕٕٔٓ, ٔ, ع6الجزابر, مج -من مٌرة, حادة بونوار, جامعة عبد الرح( فعالٌة القارئ فً الدراسات النقدٌةٖ)

ٕ9ٕ  .  
 .  9ٔ:  ( الأعمال الشعرٌةٗ)

 .  ٕٔٔ"  : 9٘ٓٔ -9ٓٓٔاقً الشفرة التؤوٌلٌة "تمثلات الرافدٌن فً الشعر العر(٘)
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( إذ 9ٕٔٓ/ ٖ/ ٕٔجرى فً نهر دجلة فً الموصل اثناء ؼرق العبارة ومن علٌها ٌوم الخمٌس 

لعوابل العراقٌة وتحول دجلة من مصدر فرح وسرور إلى أصبحت ذكرى ألم وحزن لعشرات ا

مصدر حزن وبكاء, وهذا منافً لحقٌقة وخصوصٌة المكان الطبٌعً المتمثل بنهر دجلة التً 

تؽلب علٌه صفة هدوء الاجواء وجمال المنظر ونقاء المحتوى, وفً سٌاق قرٌب ومتشابه فً 

 معناه للنص السابق, إذ ٌقول فٌه الشاعر:

 بعـدت    حمـام القلـم مـــذكما وأدر

                 

ـــبا  ــــه ونـ ـــة ألقــى عـ ـــجار دجـل  أــ

 ماذا ستنسى, لقـد رف المسـات علـى                

                

ــا    ــم يبصــر  فانتحب ــلوس ول ــر الك  ثغ

 قفـائـرهـــا فمـن لدجلـة لــو فكـــت              

                 

ــلا    ــرى طف ــتْ أن ت ـــا  وطالب ـــها حـدب  لـ

 تجـدْ  فــقَتْ ثــوبَها وبكـــــتْ  ولــم                

               

 (ٔ)أم البساتـــين ( إبنـا  دافـئـا  وأبـــا) 

المناسبة  التً أضافت الاجواء ,(هذا هو الأرضلشاعر مكاناا طبٌعٌاا فً قصٌدة )قد جسد ا       

وافق بٌن عنوان وبذلك ٌظهر مدى التلابم والت ,, جزء من الارضللنص كون المكان/ دجلة

وعاملها معاملة الأم  ,, ؼٌر أنه أضفى على المكان )دجلة( الصفة الانسانٌةالقصٌدة ومحتواها

, راسماا ذلك المشهد مستنداا فكت ضفابرها وبعد ان ٌبست مزقت ثٌابها بعد ان ,التً فقدت ابنها

مزج بٌن التراث والحداثة فً توظٌفه للمكان  حٌث ,الى التراث والوسط الاجتماعً السابد

(, عن دجلة الخير ياافة الى تناصه الواضح مع قصٌدة )ضالطبٌعً المتمثل فً نهر دجلة, إ

 مع بٌت الجواهري المشهور :     متداخلاا  ,( فً معرض حدٌثه حول دجلةطرٌق قوله )أم البساتٌن

 حييـــت ســـفح  عـــــن بعــــد فحيينــــي 
               

 (ٕ)ا دجلة الـخيـر يـا أم الـبسـاتـيـــنِ ي 
 

خروج نص فً  ا الشاعر فً صٌؽة جمٌلة تمخضت عنان كل هذه الامور قد استثمره   

 صورة مكانٌة ذا بعد طبٌعً .

 طبٌعً( وهو إستدعاء لمكان الصحراتمكانٌة, ٌوظؾ الشاعر فً نصوصه )ومن الصٌػ ال    

له من ثٌمة وأٌقونة مكانٌة لا ٌمكن الانفلات منها, كونها استدعاه الكثٌر من الشعراء, لما ٌمث

بؤشكال وصور شتى ودلالات  مصوراا إٌاها جزء من مرجعٌات المكان الذي ٌنتمً إلٌه الشاعر,

وصورة الصحراء, كما  , إذ ٌعمد فً أحد نصوصه إلى دمج الدلالات بٌن صورة الوطنمختلفة

 بانتظار الوطن( إذ ٌقول :فً قصٌدة )

                                                           

 .  97: الاعمال الشعرٌة (ٔ)

بعة الأدٌب دٌوان الجواهري, محمد مهدي الجواهري, جمع وتحقٌق: د. إبراهٌم السامرابً وآخرون, مط (ٕ)

 .  6ٖ /٘م : 97٘ٔبؽداد, )د.ط(  -البؽدادٌة, العراق
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                                                    وطن  قائ   في الفلا                    له 

                       جراحاتُه فرغت فامتلا                                                   

                          وغصَتْ غماماتُه بالدمات                                                

            فلملمَ غيماتهِ وانجلى                                                                  

                                                       وبدَل عنوانه راسما  

 (ٔ)بـيم الصحار  له منزلا

الى تصوٌر الصحراء على انها ذلك المكان الذي ٌمثل المؤوى الشاعر فً هذا النص  دَ مِ عَ      

بعد ما ؼدر به  ,, ذلك الوطن الذي اتخذ من الصحراء منزلا لهحتضن وطنهوالملجؤ الذي ا

منكسر الباكً فصوره بصورة الانسان ال ,فً فلوات الارض ,اشقاءه وضاع عن عٌون ساكنٌه

ؼٌر ان الآخر المحب لوطنه الذي صوره  ,, فعاش وحٌدا فً الصحراءمن وقع ما جرى علٌه

آمل أن ٌجده بل بقً دابم السإال عنه على  ,الشاعر لم ٌشخص مكان وطنه على وجه التحدٌد

 , ساكباا الصفة الانسانٌة على المكان الطبٌعً بسإاله إٌاه , إذ ٌقول :فً مكان أو صحراء ما

                                                                  ويسأل كل الصحار  أما            

 (ٕ)مر من بابكم ذل  المبتلى؟

ن ووضعه المرٌر لٌلقٌها على كٌان الوط ,ٌستعٌر الشاعر صور حٌة من واقعه المعٌشً     

ستدعابً بروافده المتنوعة, فٌتكا بـ)المبتلى(, ونلحظ استمراره على ذلك الفن الا واصفاا إٌاه

لٌعٌد إنتاجها برإٌة ثقافٌة جدٌدة عن أحاسٌس ومشاعر وإنفعالات تكشؾ  ,افٌةعلى معطٌات ثق

وما تحمله  ,, لٌجعل من المتلقً مدركاا الفضاءات المكانٌة ومدى سعتهاالتجربة الشعرٌةأبعاد 

, وفً طور المكان الثقافً نجد الشاعر ٌمزج بٌن المكان/ من وعً مجالً ودلالً لدى المتلقً

 , إذ ٌقول :مع دلالة الموت فً نصه الشعرياء دلالة الصحر

 الموت؟ قلتُ أنا هـذا  لصحرات  ومن
  

 (ٖ)ولــم أتـمَ كلامــي بــادرت خـيـلــي 
 

 وقوله : 

 ي  سـفينتـكــم ؟ناديتُهم  كـلَهم  هـل فـــ

 

 كــأنَهم ســمعوا صــوتي ومــــا ســمعوا 

 ورحـــتُ أســـأله يــا ــــيق قـــسمة مـــن              

             

 نجــوت وحــد  والبــاقون قـــد وقعــوا؟  

                                                                       

 .  ٖ٘:  ( الأعمال الشعرٌة ٔ)
 .  ٗ٘:  مصدر نفسه( الٕ)

 .  ٕٓٔ:   ( المصدر نفسهٖ)
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 ندى؟وهل سترتاح؟ هل في العمر طعم 

 

  (ٔ)وأنـت وحـد  والصحـرات تجتمـ ُ  

 

 

تتجلى صفة الصحراء كمكان شاسع المساحة ومن ٌدخله ٌحتار فً أمره, وسبٌل نجاته,       

صفة الوحدانٌة قد اجتمعت  ذاا ا, إوٌجعله وحٌد كما الموت الذي ٌفرق بٌن المرء وأهله ومجتمعه,

ابن  ن  انً, حٌث إعلى النص الث بٌن المكانٌن الصحراء والقبر, وهذا المعنى نفسه ٌنطبق تماماا 

مكان خالٍ من البشر أشبه  ٌواجه مصٌره فً, نبً الله نوح )علٌه السلام( قد بقً وحٌداا 

 .بالصحراء فً وحشته وكبر مساحته  

اء فً صورة (  ٌؤتً المكان الطبٌعً متمثلا بالصحري طعم الحقارةالمتنبوفً قصٌدة )    

 قول الشاعر:  إذ ٌ ,, استعادت ذكرى المتنبً فً قوالب شعرٌة حدٌثةبلاؼٌة تشبٌهٌة رابعة

 ـي ـــفـتـيـــ  ســـــرلـلــــمــــس ف

                  

ــــر  ــــف الــــزمــــان وتـسـتـمــــ  يـــقـــ

 ـصـحــــرات غـيـمـــــ لـوتــــســـرُ لـ 

                  

ـــرُ   ـــا تــــســــ ـــض مــــــــ ـــمَ تـنـفـ  ثـــ

 ـا مـــــــولا  طـعـــم هــــا أنـــت يـــــ       

                 

ـــر  ـــو  ومـــــــــــ ـــارة  حــــــلــ  حــــقـ

 ـا أنــــــــــت وحـــــــد  أمــــــــــة   هــــــ       

                

 تــجـــــــر  وأحـــزانـــــــا   تــمــــــــــرُ  

 ـرات  لــــكـبـــــر  أسـرجــــتُ صــحـــ 

                 

 (ٕ)كـــــــان يـثـقـلـهـــــا ...  تــجـــــرُ  

قصٌدته فً مقام المدح والاعتزاز بحق  ستهلَ إالشاعر قد  ن  نلحظ فً النص السابق, إ      

وسحر نبً, حٌث فتح باباا على التراث الأدبً والتارٌخً مازجا بٌن عبق الماضً شخصٌة المت

متمثلة  ,, فً نص ذا دلالة مكانٌة طبٌعٌةضمن إطار إحٌاء مجد المتنبً إلى ٌومنا هذا الحاضر

ٌث ح ,لٌسكبها على شخصٌة المتنبً ,التً جردها الشاعر من صفاتها ,فً اٌقونة الصحراء

عمق تراثه الادبً شاعرٌته وسعة خٌاله ودلالة صوره و ره, لأصالةٌشبهه بالصحراء بكب

, إضافة الى ثراء معانً شعره وقوة دلالاته فهً كالصحراء صعبة المراس وضخامة ما تركه

 ومنٌعة الولوج فٌها بسهوله .

, فً إشارة منهم إلى عمق ضمٌن مرادفات مكان ما فً قصابدهمٌلجؤ بعض الشعراء إلى ت     

لذلك نلحظ الشاعر  ,م وإطلاعهم الواسع الذي ٌلعب دوراا أساسٌاا فً نتاجاتهم الشعرٌةثقافته

الطبٌعً متمثلاا فً لفظة  المكان ,(لم يصدقه أحفادهؾ الساعدي ٌستدعً لنا فً قصٌدة )عار

 (, إذ ٌقول : البيد)

                                                           

 .  ٗٗٔ:   شعرٌةلعمال ا( الأ)

 .  ٘ٓٔ:  مصدر نفسه(الٕ)
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 تـلــ  الـبـــلاد الــتي كـنــــا نـحـاولـهـــا

 

ــــته  ــــد أبـدل ــــ ا ق ــــدُ والأن يالأغــان  ـاـــيـ

 البكـر أغنيـة    لم يحفظـوا مـن هواهـا        

                 

ـــ  ـــم ف ــم يـن ـــاصي فـجـــره يول ـــدُ  مأق  عيـ

 الـبـيـــدُ دفـتـرُهـــم حـتَـــى إذا كـتبـــــوا   

 

 

                

ــــت مــــنه  ــــدُ أعــــمارَهم, ودنـ  م مـواعـيـــ

 ثـبتــتْ   رمتهمُ الـريح , لا أعمارهــم 

                 

 (ٔ)بـيـدُ يـوما , ولا بـيـدُهـم فـي الـملـتـقى  

  

 

لأحفاده أحوال  ٌنقل قد صور مشهداا لرجلالمنطلق من عنوان القصٌدة ٌدرك أن الشاعر      

البلاد سابقاا, فٌقول أننا كنا نحاول أن ننقذها من الحروب, ولكن لم نستطٌع وبقٌنا نندبها ونرثٌها 

والذٌن سٌطروا علٌها لم ٌحفظوا منها شٌباا أو ٌطوروا أمراا ما, بل ولم ٌنا, فً قصابدنا وأؼان

صور العدٌد من ال إستثمر  ولو تمعنا فً البٌت الثالث نجد الشاعر ,ٌرى ناسها الفرح والعٌد

, إذ ( بالدفترالبيد, متضمنة تشبٌهاا جمٌلاا وهو تشبٌه الصحراء )البلاؼٌة فً بناء نصه الشعري

المتحكمون لو أعطٌت لهم الصحراء لٌدونوا علٌها تارٌخهم الجدٌد ومدة بقابهم لما إن هإلاء 

استطاعوا البقاء والثبات, بل أن الرٌح كافٌة على هز عروشهم وازاحتهم عن حكم البلاد, وفً 

, كون الأعمار لكل انسان نهاٌة لابد أن ٌدركها ربما قصده الشاعر وهو أن  النص معنى آخر

لو كان سجلاا وأعطً الى شخص  ,لك المكان الشاسع الذي عبر عنه الشاعر بالبٌد, و ذلن تدوم

ار تثبت ولا الصحراء , فلا الأعمه سٌنقضً حتمانّ ٌه العمر الذي ٌتمنى ان ٌعٌشه, فإما لٌكتب ف

الشاعر معها بحرٌة  , وعلى هذا الأساس تكون الصحراء قد تنوعت فً الدلالات وتمتعتنفع

, كون الصحراء مادة ثقافٌة ثرٌة حٌث صورها تارة وضع الذي ٌراه مناسباا عاء فً المالاستد

 ,وأخرى شبه فٌها عمر الانسان ,وتارة أخرى ربطها بالموت ,بؤنها معقل التٌه والضٌاع

 وحسن أختٌاره .   ,وجودة صٌاؼته ,وؼٌرها من الصور التً تنذر بعبقرٌة المبدع

( أهمٌة خاصة وانتماء حقٌقً الى تشكلات المكان ارللأهو) نّ ولا بد من الإشارة إلى أ     

, إذ تمثل أماكن ثقافٌة لها خصوصٌاتها عبر لى جانب بعدها التارٌخً والحضاريا ,الطبٌعً

 وافقت منظمة الٌونسكو على إدراجها ضمن , فهً معلم ثقافً وحضاري مهم )حٌثخالتارٌ

( لذلك عمد الشعراء الى توظٌفها م ٕٙٔٓكمحمٌة طبٌعٌة دولٌة فً عام  لابحة التراث العالمً

قصد الشاعر من  ,وإبراز معالمها الطبٌعٌة, فً أجواء تسودها الصفة الاجتماعٌة ,فً قصابدهم

لهوٌة الجنوبٌة للمجتمع العراقً, فثٌمة الاهوار ثٌمة قدٌمة جداا فً تؤرٌخ بلاد وراءها التمسك با

ة فً الشعر العراقً تحدٌداا, إذ ان الشاعر ٌستمد ما بٌن النهرٌن, وقد شكلت إٌقونة بالؽة الأهمٌ

 : صورها من واقع بٌبته الطبٌعٌة , إذ ٌقول 

                                                           

 .  ٖ٘:  ( آدم الأخٌر ٔ)
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 ـجى  وسال من قصم الأهوار سرمُ 

              

ـــا   ـــه القــصـبــ ـــه قـصـــم  لا يُـــب  لأنَ

 دمنــاابـن الفراتيـن مـا أدنـا  مـن  يا                   

               

ـــافأنــت صــ   وت  مـــتى لا مســتُه وثـبــ

 وردتـــــهِ  بـــوأنـــــت جــــــرح  إذا مــرَت                

               

 (ٔ)أصواتُ أهلي  فزَ الجرح وانتصـبا 

 

 

( خاصة وان الشاعر قد سلط الاهوارهناك وصؾ دقٌق للمكان الطبٌعً ) ن  نلحظ إ       

ٌمثل السمة الؽالبة لتلك الاماكن و خصوصاا  إذ ,الاضواء على القصب, كونه ٌنتشر بكثافة

الى جانب النزعة التراثٌة  ,منطقة الاهوار, ولذلك جاء وصؾ الشاعر )قصب الاهوار(

انٌة ذات الدلالة الطبٌعٌة , إذن فالنص زاخر بالعبارات المك, التً ٌحملها ذلك المكانوالحضارٌة

المكانً الذي ٌتخلل السٌاق العام للنص  وهذا النسق ,(الورود –الفراتين –قصم –الاهوارمثل )

 انتج صورة مكانٌة جمٌلة مترامٌة الاركان والدلالة . 

 ( ٌقول الشاعر :  ) جنوبياتوفً قصٌدة     

 

 أجـيــــــئ  مــــــن دونـمـــــا مـوعـــــــــد

                      

 فــــــلا تـغـلــــي الــــبام يــــا ســـيـــــد     

 الجـنــــومَ   أجـيـئــــ  مـــــن كبريــــات                             

                    

ـــا  نـــــد   ـــور عـذب ـــن الـه ـــات  مـ  غـن

 أبنائـهـــــــم  تــسـلـلنــــــــي حـــــــــــزن      

                    

 واسـتراحـــت أناــــيدهم فــــي يـــــد  

ــــــم           ــــــزن مـــوَالـهـــ ــــــي حــ  وأرَقــنــ

                    

 (ٕ)ســئـــلـــــة  جــمــلــــة  لـلــغـــــــدِ وأ 

الذي طلاه الشاعر بصبؽة  ,(الهورٌتشكل المكان الطبٌعً فً النص و المتمثل بعبارة )       

( مع ما جاء فً )جنوبيات, حٌث ان عنوان القصٌدة الجمال و البهاء إلى جانب ,العذوبة والندى

شكلت رمزاا وطنٌاا وهوٌة , (الهور عذبا  ند  – غنات – الجنوم – كبرياتالنص من عبارات )

فإذا ما  ,ن هناك إرتباط مصٌري بٌن الجنوب والاهوار, لأوتكاملاا لأحدهما بالآخر ,تراثٌة

, فكل ذلك مزجه الشاعر فً هذٌن , وبالعكس تماماا ذكرت الاهوار تبادر الجنوب إلى الذهن

لى جانب , إة والكبرٌاء والشجاعةالبٌتٌن لٌصور ذلك المكان الذي ؼلبت علٌه صفات العز

وهو جنوب العراق الأبً, ونلتمس من إستدعاء الشاعر  ,وحب الؽٌر ,وطٌب الانفس ,البساطة

, وشجن واضحة على ملامح القصٌدةهناك نبرة حزن  ن  , أللمكان الطبٌعً المتمثل بالأهوار

ها, كون الهم لذي ٌعٌشه أبنابقصد الشاعر من خلالها تصوٌر ملامح تلك البٌبة العراقٌة والواقع ا

                                                           

 .  96 – 97:   ( الاعمال الشعرٌة ٔ)

 .  7ٔٔ:   مصدر نفسه( الٕ)
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ذلك ترجمه  , فكلحلت بالأهوار أبان النظام السابق, فضلاا عن النكبة التً والحزن رفٌقهم دوماا 

 ختار . ما إوكٌفّ  ما كتبَ وكلّ  ما حلّ الوطن وهمومه حاضرة معه إٌن   ن  الشاعر فً نصه قابلاا, إ

من دلالة وترمز ذ جاءت تحمل اكثر ( فكان لها حٌز فً نصوص الشاعر, إالكهوفأما )     

ها تحمل الدلالة الدٌنٌة ن  رؼم من كونها مكان ذا صفة طبٌعٌة, إلا إ, فعلى الالى اكثر من جانب

 ( ومنها قول الشاعر : بداياتلتارٌخٌة, كما نجد ذلك فً قصٌدة )وا

 مـن كـل أولْ 

                                                                     أولى الدمو                       

                                                          ............                                           

                                       أولى الرسوم على الكهوفْ                                              

                                  أولى حنين  للـجرْ                                                          

  (ٔ)أولى هروب  من تقاسيم السمات

ٌرسم للكهوؾ صورة مما حدى بالشاعر أن  ,نلحظ أن الاٌقونة البدابٌة مسٌطرة على النص     

علٌه , ففً النص إشارة الى نبً الله آدم )ا بالوجود الانسانً الاولإذ ربطه, ضاربة فً القدم

توظٌؾ الكهؾ فً هذا النص ٌحمل دلالة المكان الطبٌعً  ن  السلام( وبداٌاته فً الارض, حٌث إ

, والثانً فٌما ٌحمله من ً لم ٌتدخل الانسان فً وجودهمن جانبٌن : الاول كونه مكان طبٌع

الذاتً عة من حٌث شكله وتركٌبه اذ ٌوحً الى شًء من الجمال صفات بكونه جزء من الطبٌ

ذ لٌس , إ( أولى الرسوم على الكهوف, مما دفع الشاعر الى قول ) فٌما ٌبعثه فً نفوس الناس

 كل مكان ممكن ان ٌستهوي عقل الانسان البدابً لٌرسم علٌه .

( متداخلا مع الكهوفل فً )عاء للمكان الطبٌعً المتمث( ٌؤتً الاستدمدونة أعرابيوفً )     

على مرجعٌات فكرٌة متعددة  ,فً صورة مكانٌة استند فٌها الشاعر ,النص الدٌنً والتارٌخً

 إضافة الى الخزٌن الثقافً الذي ٌملكه , كما فً قوله : 

                                                             ولدتُ بخاصرة  في كهوف اليمنْ                 

 ( ٕ)قبل عـرين عاما  من البعثةِ النبوية

 وقوله : 

                                                           

 .  ٖٙٔ:   عمال الشعرٌة(الأ)
 .  ٕ٘ٗ: مصدر نفسه(الٕ)
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                                           وأذكرُ أني درجتُ على تلكم الأرض                         

                                                                 وعتّقتُ أدعيتي في الكهوف البعيدةِ 

 (ٔ)م احتميتُ بما ظلَ من خيم ا لهةث

حٌث جاء ذكر المكان الطبٌعً  ,وكٌفٌة دخوله للإسلام ,ة رجل أعرابًٌحكً لنا النص قصّ      

, الى جانب أثره وفضله على ونه أحد مفاصل النص وأركان بناءهك ,فً اثناء سرد القصة

حٌث درج على تلك الارض  ,خله واحتمى به فً ظل ؼٌاب المسكنالرجل الأعرابً, اذ ولد بدا

للسكن كبدٌل عن الكهوؾ البعٌدة, وعلى  الا انه قد ترك السكن فً الكهوؾ واختار الخٌم مكاناا 

ن الكهوؾ هنا جسدت المكان الطبٌعً فً صورة جمٌلة أظهرت فٌها أهمٌة هذا الأساس نلحظ أ

سكن جٌد , مع الاشارة وجودها فً ذلك الزمان بالنسبة لجمٌع المخلوقات بما توفره من ملجؤ وم

الى ثراء النص بالأبعاد الدٌنٌة والتارٌخٌة مما اسهمت فً رفد القارئ بمرجعٌات بناء النص 

 وحسن صٌاؼته وجودة تركٌبه  .

جملة ذلك ما نجده فً توظٌفه , ومن استدعاء صوره المكانٌة المتنوعة وٌستمر الشاعر فً     

 , إذ ٌقول :(الغاباتلـ )

 ذ  الــمس فـي الليـلِ بدتا سأوقظ ه

            

 فبللِوا نومــــكم ثــــم اتبـــعوا ظـلــــي  

 ولملموا كـــل أطفـال  الصـباح  فـــقد                     

            

 مــرَ الزمـان , وتــاهـــوا كلهُـم قبلـي 

 وا ن لـمـلـمَ هـــــذا الوقــت  صـبيته                 

            

 يبحث في الغابات عـــن أهلـي وظــلَ  

 عـن دمعة تركت فـــي  الـريح أغنيـة                    

            

 (ٕ)على الرملِ قد بعثرت ـعرها رملا   

, حٌث جاءت لفظة لجامع لكل عناصر البٌبة الوجودٌةما ٌمٌز النص سٌاقه الطبٌعً ا       

ة الواردة فً النص , فلو تؤملنا عناصر الطبٌعالؽابات ضمن تركٌبة بٌبٌة أثرت على لؽته العامة 

( نجد أن جمٌعها تلامس المكان/الؽابات, وتدور الرٌح -الوقت -الصباح –الشمس  -اللٌلنحو )

 فً أجواءه كل ٌوم , فٌتؤثر بها وٌستقً من متؽٌراتها 

( ممٌزات المكان الطبٌعً , بفضل ما احتوته من الأشجار البساتينوقد أكتسبت )     

 المزروعات التً نثرت علٌها الصفة الخضراء , إذ ٌقول الشاعر :و

                                                           

 .  ٕٙٗ:  عمال الشعرٌةالا (ٔ)

 .  ٕٓٔ:  مصدر نفسه( الٕ)
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                                                  له وطن  قائ   في الفلا                               

                                     جراحاتُه فرغت فامتلا                                                 

                                وغصَتْ غماماتهِ بالدمات                                                    

                                                                        ........                               

                                                                                                                            بساتينُه مثقلاتُ الخطا

 (ٔ)وكانت خطا طفله أثقلا

ٌصور وطنه ف ,الشاعر لوطنه, حتى شؽل فكره وأثر على شعره ٌكشؾ النص مدى حبّ      

, فبضٌاع الوطن , لما لاقاه وألم بهاحه وهمه وؼمه, حاملاا معه جروكؤنه ضابع فً الصحراء

ٌذهب كل ما ٌحتوٌه حتى البساتٌن, إذ رحلت معه بخطى مثقلة متعبة, ؼٌر ان خطا أطفال 

الوطن أثقل وأبعد وأشقى, حٌث كان توظٌؾ الشاعر للبساتٌن مختلؾ عما تمٌزت به , كونها 

الشاعر هنا وظفها وأجواء الحزن تملأ جو  أحد تجلٌات الطبٌعة وٌرافقها الجمال والمتعة ؼٌر أن

 , وفً قصٌدة أخرى ٌقول :لابمة للسٌاق الذي انتهجه فً نصهما مالقصٌدة, ربّ 

 وجــــــــــاتت  غـابــــــــــات أحــــــــــزانهم 

              

ــــــــــــر  يتــــــــــــمَُ       ــــــــــــا حـسَـ  وأـجارهـ

                                      

 وأرقــــــــــت الـحـقـــــــــــلَ عصـــــــــفورة     

           

 (ٕ)تـغــــــــــرد والحقـــــــــــلُ لا يفهـــــــــمُ  

( استثمرهما الشاعر فً الحقل –الغاباتدلالة طبٌعٌة وهما ) مكانٌن ذا احتوى النص على        

وكؤنهما لوحة تشكٌلٌة  ,التً تمثلت فً البٌتٌن ,إلى جانب باقً ألفاظ الطبٌعة ,بناء نصه

 تؽمرهما المرجعٌة البٌبٌة .

آدم ٌعً, إذ وظّفها الشاعر فً قصٌدة )( ضمن حدود المكان الطبئيالحداوٌمكن عدّ )    

 ( شارحاا أوضاع آخر إنسان فً هذا العالم , إذ ٌقول :الأخير

                                                                            لم يكن يللمه ـيت               

                                                                                  سوى ما يملُ  ا نَ              

                             من الأرضِ                                                                  

    (ٖ)وآلافِ الحدائيْ 

                                                           

 .  ٖ٘:   عمال الشعرٌة( الأ)

 .  ٖ٘ٔ: المصدر نفسه (ٕ)
 .  ٕٓ:  ( آدم الأخٌر ٖ)
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ى هذه الأرض كان ٌتؤلم فً داخله وهو ٌفكر عل ,ما ٌقصد الشاعر ان هذا الآدمً الأخٌررب       

ما كان ٌتؤلم كونه لٌس باستطاعته حمل هذه , أو ربّ سواها فً مصٌر أملاكه من الأرض وما

وقول الشاعر بصٌؽة الجمع  ,التً ورثها من جمٌع الناس, فؤلقٌت على عاتقه ,الأمانة الصعبة

هو آخر إنسان تبقى على هذه الأرض  جاء ملابماا لفكرة القصٌدة, لان هذا الشخص ,(الحدائي)

كان لؽٌره فزادت أملاكه أضعافاا, وبالتالً نجد الشاعر بنى نصه وبالتالً أصبح ٌملك ما 

 الشعري على وفق رإٌة فلسفٌة مستمداا إٌاها من مرجعٌاته الثقافٌة المختلفة .

شاملة فً قصابده  ونظراا لما تقدم من صور المرجعٌة البٌبٌة نجد أن الشاعر قد قدم صورة   

لصابتة والصامتة إلى جانب المكان الطبٌعً, فكان تمثلات ال عناصر الطبٌعة بؤنواعها حو

الطبٌعة الصابتة متباٌنة من حٌث التوظٌؾ, إذ احتلت صورة الطٌور النصٌب الاكبر فً هذا 

وظٌفها, الجانب على حساب باقً الصور, أما صور الطبٌعة الصامتة فجاءت متزنة نسبٌاا  فً ت

وقد حضر المكان الطبٌعً فً أشكال متعددة كان للرافدان النصٌب الاوفر فً هذا الجانب, إذ 

تكرر استدعابهما ؼٌر مرة وفً معانٍ مختلفة بعضها عن البعض الآخر, وتؤتً الصحراء فً 

    توظٌفاا فً قصابد الشاعر .المرتبة الثانٌة 
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 : المرجعٌة الاجتماعٌة

من  ه نشاط إنسانً خالص, أي لم ٌؤت  ن  إ دب بصورة عامة والشعر منه خاصة,طبٌعة الأ       

ما تجعل الشاعر ٌتؤثر ببٌبته  ,بل من كٌان له من الأحاسٌس والمشاعر والتصورات ,فراغ

, س على ابداعاته ونتاجاته الشعرٌة, وهذا ٌنعك, وما ٌحٌط به بصورة كبٌرةوواقعه الاجتماعً

 ,إلى جانب الأقطاب الثقافٌة الأخرى ,فً شعرهم ا  جٌد ا  لذلك نجد للجانب الاجتماعً حضور

وموهبتهم فً توظٌؾ التراث, ؼٌر أن  ا الشعراء بفضل قراءتهم واطلبعهمالتً ٌنهل منه

كون الشاعر ابن بٌبته ومجتمعه  ,لى النص الشعري دون سابق انذارالنزعة الاجتماعٌة تتسلل إ

 ولم ٌجد مهربا  للخروج من واقعه المعٌشً والمتوارث .

صورة وأحوال المجتمعات لنا  الشعر بحد ذاته تجربة إنسانٌة, وهو الكشاؾ الذي ٌعرض     

, إذن هو ٌحمل نصٌبا  واقعٌا  من ذلك ر فً قراءة ورسم واقعه الاجتماعً, فٌسهم الشاعنسانٌةالإ

لى تقلبات العصر وصوره المهٌمنة التً الجماعً المشترك, وذلك بالإشارة إالهم الاجتماعً 

تكن ولٌدة التً لم  ,ولعل هذا ٌحٌلنا الى العلبقة بٌن الأدب والمجتمع ,(1)تجتاح الحٌاة الاجتماعٌة

الذي ٌنطلق من , بل كانت لها اسس ومقومات تبناها المنهج الاجتماعً اللحظة أو قضٌة هامشٌة

وهو صورة المجتمع  ,(2)هو ظاهرة اجتماعٌة ,الأدب بنوعٌه شعرا  ونثرا   ن  النظرٌة التً تقول, إ

, والشاعر ابن بٌبته ولا ٌعٌش معزولا  عنها العاكسة لمجرٌات الاحداثومرآته  المجتمع ولسانه

. 

فً  نجد   ن  , فلببدّ وإمهما حاول الشاعر الابتعاد والخروج من قوقعة الأجواء المحٌطة به     

)لم تكن تلك الصور التً ٌلتقطها  ستلهم منها نصه إذ, إوقضاٌا اجتماعٌة ا  واقعٌ شٌبا   نتاجاته  

ي مظهر آخر, لٌخرج الشعر من واقعٌته, فهً جمٌعا  تشترك فً خٌال الحر ولا أال الشاعر ولا

اعر فً وهذا الامر لا ٌتنافى وٌتنافر مع ما ٌذهب إلٌه الش ,(3)رسم أبعاد الواقع الاجتماعً(

ن هذا الاستدعاء حتما  خٌة والتراث الدٌنً والاسطوري, لأالتارٌ تضمٌنه للؤحداث والشخصٌات

ن ؼالبٌة أعمال الشعراء رؼم كونها ذاتٌة الجهد , إذ أبرر فً دعم فكرته الاجتماعٌةد ومله مقص

وعلى هذا ماعٌة من ناحٌة العناصر والمادة, ها ذات صبؽة اجتن  , إلا إوالانتقاء والجمالٌة

                                                           

, موسى كراد , مجلة تنوٌر للدراسات الأدبٌة  ( ٌنظر : تجلٌات الواقع الاجتماعً فً شعر عٌسى لحٌلح1)

 .   64:  الجزابر -مٌلة –, المركز الجامعً  2119,  9والإنسانٌة , العدد 

(
 –( ٌنظر : المدخل إلى مناهج النقد المعاصر , بسام قطوس  , دار الوفاء للطباعة والنشر , الاسكندرٌة 2

 .   65:  م2116,  1مصر , ط

/ جوان  22الابعاد الاجتماعٌة والقومٌة فً شعر أحمد بن الحرمة , بو لرباح  عثمانً , مجلة الأثر , العدد  (3)

 .  131الجزابر  :   –, جامعة الأؼواط  2115 –
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ن ٌبنوا ومادة ثقافٌة ؼنٌة تمهد لهم أ ,الأساس كان للئنسان طابعا  خاصا  فً نصوص الشعراء

ن ٌعٌشوا نفس الشعور والاحساس فً التعامل مع م, فممكن للشاعر والمتلقً أنصوصهعلٌها 

ن مادته الخام تحٌط بهم من كل حدب وصوب من عادات لأالنصوص ذات الطابع الاجتماعً, 

ومعاناة وفقر وؼٌرها, حٌث كان الشاعر  ,وامور شعبٌة شابعة ومتداولة ,وتقالٌد وقضاٌا تراثٌة

 بقات والصوت الذي ٌصدح شعرا  بكل تلك الامور .قرٌبا  من تلك الط

بحر بنا فً عالم الجمال كتجربة شعرٌة حداثوٌة ت ,ن شعر عارؾ الساعديهكذا ٌتضح أ     

ه ٌحمل أبعادا  اجتماعٌة جمة ن  , أومضمونها, وكما وجدناه فً دواوٌنه فً شكل القصٌدة والفن

ه, فجاء شعره ٌلبمس الحٌاة الاجتماعٌة أسهمت بشكل كبٌر فً توضٌح أحوال وأوضاع مجتمع

 بؤبسط صورها وأدق مواضٌعها .
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 المبحث الاول

 الٌومً والمتداول الشعبً مرجعٌة

ٌتفنن فً  ن  , أورإٌة ثقافٌة عمٌقة ,ٌحاول الشاعر بكل ما أوتً من بعد خٌالً واسع     

منها التراث  ,توظٌؾ صوره الشعرٌة, وٌتمٌز فً تلوٌن نصوصه بموضوعات عصره المختلفة

لى جانب الموروث إ ,وصور الحٌاة الٌومٌة ,وقضاٌا محكٌة ومتداولة ,الشعبً من فلكلور شعبً

ٌا كالقضا ,تعزٌزه للؤبعاد الجمالٌةة الواقع ونقله كما هو, وفضلب  عن محاكاالآخر,  الثقافً

التً تخلق من النص  ,مورة والأقنعة الشعرٌة وؼٌرها من الأالبلبؼٌة واللؽوٌة والصور التؽرٌبٌ

ود الكلبسٌكٌة أخذت التٌارات الحداثوٌة المتعددة التً نادت بالتحرر من القٌ ن  لا إا , إنسٌجا  أدبٌ

ى القصٌدة وطبقت عل ,لى رإى متعددة أخذت كل منها طابعا  ونمطا  خاصا  تنمو وتنقسم إ

تسمت بابتعادها عن الؽموض , التً إفضلب  عن الواقعٌة ,منها الرمزٌة والرومانسٌة ,العربٌة

طر التً جاءت بها ان وما ٌدور حوله, فالقوانٌن والأوقربها من واقع الانس ,والرمز والخٌال

ن القول انها التً ابتدأت من مرحلة الرواد الانتقالٌة وصعودا  ٌمك ,القصٌدة العربٌة المعاصرة

التً  ,اجتاح جمٌع السنن الشعرٌة والقٌم الجمالٌة ,وانقلببا  أدبٌا  عارما   ,مثلت ثورة مصٌرٌة

ت فً الذابقة العربٌة قدٌما , فهً لم تقتصر على الثورة الشكلٌة التً استهدفت عمود رسخ  

فً الوقت نفسه  ومثلتّ  ,وأصبح سطرا  شعرٌا , بل تعدت الى المضمون ,الشعر)الصدر والعجز(

)لان ما ٌمٌز القصٌدة  ,(1)تؽٌٌرا  شمولٌا  فً النظر الى القصٌدة على مستوى المفهوم والمقصدٌة

لٌس خروجها عن الأوزان القدٌمة وطرٌقة الكتابة والبناء فحسب, بل الذي ٌمٌزها  ,المعاصرة

التراث الشعبً الٌومً  الذي احتلّ  ,(2)فعلب  عن القصٌدة الكلبسٌكٌة هو لؽتها وقاموسها الشعري(

النصٌب الأكبر منه وتؽلبه على ؼٌره من عناصر التراث الثقافً )فكانت النتٌجة ان خرج بلؽة 

ت فكل هذه التحولات التً مس   ,(3)جدٌدة قرٌبة من الواقع والحٌاة المعاصرة الى حد الالتحام بها(

تقلٌدي الموضوعً على ٌد لحاجز السمحت بكسر ا شكلب  ومضمونا , كٌان القصٌدة العربٌة

تاح لروادها ان ٌضمنوها , مما أفسهُل حشوها باي فكرة ,ؼربابها أبنابها, تطبٌقا  لرإى

التً لم ننكر  ,الموضوعات الٌومٌة والدارجة والمؤلوفة والعادات والتقالٌد واللؽة الشعبٌة

                                                           

(
1
ٌنظر : قصٌدة الحٌاة الٌومٌة فً الشعر العراقً المعاصر , شعر عدنان الصابػ انموذجا ,  م. د علً (

جامعة واسط ,  –كلٌة الآداب  –رك للفلسفة واللسانٌات والعلوم الاجتماعٌة لاب , مجلة عزالدٌن مطر الخطٌ
 .  95م  : 2111العدد السادس , 

(
2

أثر التراث الشعبً فً تشكٌل القصٌدة العربٌة المعاصرة , د. كاملً بلحاج , طبع ونشر اتحاد الكتاب ( 
 .  53م : 2114دمشق )د.ط(  –العرب 

 .  54:  ( المصدر نفسة3)
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ا ٌإكد مدى التصاق وجودها سابقا  لكن هنا اتسعت نافذتها كثٌرا  وفازت بالمقام الاول, وهذ

التعامل  و, فالممارسة الٌومٌة أمصدر انبعاث شعرٌته , التً تعدالشاعر وتفاعله بتجربته الٌومٌة

 ٌصبح مؤلوفا  وبالتالً ٌكون عادة اجتماعٌة . مر ما متداول بكثرة,مع أ

جذورها  استعمال الكلبم الٌومً أو لؽة الحٌاة الٌومٌة وتوظٌفها فً الشعر والبحث عنإن       

إلى جانب اسهامها فً الكشؾ عن  ,تمثل قٌمة فنٌة وبنابٌة من قٌم النص الشعري ,الفلكلورٌة

همٌتها فً , فضلب  عن أالمتمثلة فً البٌبة التً ٌنتمً إلٌها الشاعر ,البٌبة المنتجة للنص الشعري

 ,الشعر المعاصروشؤنه الكبٌر فً مجال  , وعلٌه فؤهمٌة هذا التوظٌؾ(1)تجلٌة الهوٌة الثقافٌة

وبالتالً تكون المرجعٌة الاجتماعٌة ركٌزة  ,جعلت الشاعر ٌعطً مٌولا  أكثر للجانب الاجتماعً

ً   وهذا ,أساسٌة فً أؼلب النصوص الشعرٌة  ,ن ٌكون أدٌبا  , كون الشاعر إنسانا  قبل أأمرٌ طبٌع

واطلبعه على العلوم بناء مجتمعه أكثر من تعلٌمه له علبقاته واختلبطه وتعامله مع أو

قرب ما تكون تراثٌة ولها من التداول بٌن , وعلٌه فهناك أمُور إجتماعٌة أوالمعارؾ المختلفة

لم تكن أكثر بكثٌر من حٌث كونها مرتبطة بعادات وتقالٌد وأعراؾ  ن  , إالناس مبات السنٌن

)التراث جزء من  كونلت فً خانة التراث الشعبً صبحت ملكا  ثقافٌا  ودخ, وبالتالً أالناس

لذلك أصبح  ,(2)التكوٌن الذاتً والنفسً للشاعر, مثلما هو جزء من التكوٌن الثقافً والفكري له(

 الشاعر والتراث طرفان مكملبن أحدهما للآخر جمع بٌنهما الشعر فؤثمرا القصٌدة  .

ؤوٌل بالت همبعض, وكما ٌتصوره لا بد من التؤكٌد على أن مصطلح الٌومً والمتداول     

بل هو  ة الدارجة وضمن حدود بٌبٌة معٌنة,الظاهري انه ٌدور حول اللؽة الشعبٌة والعامٌ

دخل ضمن قصٌدة ت ,ىآخر كؤي صٌؽة ,توظٌؾ أدبً ولون ثقافً خاص بالإرث المجتمعً

مادتها مؤخوذة من صور المعٌوش  ن  , ؼٌر أعروضٌة تلتزم بجمٌع قوانٌن الشعر المعروفة

لك ما ٌمٌز ثقافة كل أمة عن لع عن طرٌق ذفنطّ  ,لشعبً وبالمشهور الفصٌحالٌومً والمحكً وا

القومٌات والطوابؾ من خلبل أدبها, وهذا ما لمسناه عند , فنرى الفوارق بٌن الشعوب وأخرى

طلبعنا على قصابد عارؾ الساعدي, فكانت له التقاطاته الممٌزة من الكلبم المتداول او الٌومً إ

وجدنا تجلً الصور المجتمعٌة التً اشتهرت  ا ٌعرؾ فً النقد الحدٌث, إذرج كموالمحكً والدا

, ومن ذلك القبٌل ٌؤخذنا الشاعر فً جولة وأصبحت متداولة بٌن السكان فً الواقع العراقً

 ,فٌصور لنا هإلاء الأطفال البرٌبٌن ,ذات مشاهد واقعٌة مإلمة ومحزنة فً الوقت نفسه ,أدبٌة

                                                           

 .   1:   ٌؾ أنموذجا  (( ٌنظر : لؽة الحٌاة الٌومٌة فً الشعر العراقً المعاصر ) شعر حسٌن عبد اللط1)
 –( أثر التراث فً الشعر العراقً الحدٌث , علً حداد , دار الشإون الثقافٌة العامة , وزارة الثقافة والاعلبم 2)

 .  199م  :  1996,  1بؽداد , ط –العراق 
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شارات المرورٌة, متى ما وجدنا الإ حٌث نراهم ,وقوؾ السٌاراتالذٌن ٌملإون أماكن 

شارات المرورٌة والاماكن المزدحمة لمسح وقت القصٌر لوقوؾ السٌارات فً الإفٌستؽلون ال

 ,ما ٌكون ذلك بالإجبار من قبلهم والاكراه من قبل السابقٌن وؼالبا   ,نوافذها مقابل بضع دنانٌر

 الشاعر ٌعلمون ان حاجتهم هً من أجبرتهم على ذلك , إذ ٌقولالذٌن ٌكون التجاهل ردهم وهم 

: 

                                          فٌما ابناءُ هذه المدن الصفٌح                             

                               مزروعون على الأرصفة                                                    

                            صادقوا كلَّ الإشارات المرورٌة                                              

                           وعشقوا الازدحامات                                                                

                                                                    لأنَّها تمنحُهم فرصةً أطول                

                         للعق نوافذ السٌارات المضللّة                                                 

                            ولكنهم دائماً                                                                         

                       تركلهُم نظراتُ المٌسورٌن                                                        

                             فٌضحكون على ملابسهم الرثة                                              

                                                                            وٌتندرون على مخارج حروفهم

                               دائماً دائماً                                                                       

                                            أبناء أشباه المدن                                                

  (1)وجبةٌ دسمةٌ للضحك

مؤلوفة فً الواقع ٌتبادر الى ذهنه العدٌد من الصور الحٌة وال القارئ لهذا النص الشعري      

ن الشاعر نقل عن طرٌق هذا النص محاور عدّة مجتمعٌة ترك فٌها بصمته الٌومً  وٌدرك أ

صا  وان التؤمل والتفكٌر فً تصور المعنى المناسب لمقصده خصوواعطى للمتلقً حرٌة 

( انه خصص حدٌثه بفبة ابناء أشباه المدن – ابناء المدن الصفٌحالشاعر ٌبٌن لنا بقوله )

, فنفهم من النص أعلبه انه على الاؼلب لتً بنٌت من الصفٌحالفقراء من هذه المدن العشوابٌة ا

بصورة كبٌرة فً الوقت الراهن و هً ظاهر مسح نوافذ  ٌدور حول ظاهرة اجتماعٌة انتشرت

السٌارات فً الاماكن المزدحمة والاشارات المرورٌة حٌث أؼلبنا ٌرى ٌومٌا  ذلك المنظر لطفل 

صؽٌر ٌحمل فً ٌده قنٌنة صؽٌرة فٌها الماء وشًء من مسحوق التنظٌؾ وفً الٌد الاخرى 

قابل عملة ورقٌة لا قٌمة لها, كما فً قول لٌمسح بهما نافذة سٌارة أحدهم م ,ممسحة صؽٌرة

                                                           

 .  227 -226:  لاعمال الشعرٌة ( ا1)
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 –عشقوا الازدحامات  – صادقوا كل الاشارات المرورٌة – مزروعون على الارصفةالشاعر )

فنلحظ اختٌار الشاعر لألفاظ تبعث التؤمل  (للعق نوافذ السٌارات  –لأنها تمنحهم فرصة أطول 

ً ( لشد انتباه المتلق لعق -اعشقو – صادقوا – مزروعونوالتعجب فً نفس القارئ مثل ) 

, وما تضٌفه تلك الالفاظ من رإٌة واقعٌة للنص من جهة أخرى, ولأهمٌة هذا للنص من جهة

العمل بالنسبة لهإلاء لأنه مصدر رزقهم, اصبحوا ٌتواجدون على الدوام, فهم ٌقضون اؼلب 

( لدرجة انهم صادقوا كل الاشارات وعشقوا الاماكن المزدحمة مزروعونوقتهم هناك )

فؤصبحت احد امانٌهم لأنها تمنحهم وقت وفرصة أطول لممارسة عملهم فً مسح نوافذ 

(إلا علبمة استفهام ورسالة قوٌة للطبقة  للعق نوافذ السٌارات المضللةالسٌارات, وما قوله ) 

, فهم وحدهم من ٌستقل السٌارات المضللة وعندما وللمسإول الحقٌقً عن هذه الامور السٌاسٌة

ٌضحكون وٌستهزإون على ملببسهم الرثة أن الناس ٌرون هذه المشاهد لا ٌكترثون ابدا , بل 

(  النابع من بٌبة بسٌطة أو لانهم ٌتندرون على مخارج حروفهمالبالٌة وكلبمهم العفوي الجمٌل )

ت تزعج بعض المارة مما ٌقابلونها بالضحك اعتادوا على الفاظ الطلب والتسول التً أصبح

والتندر والاستهزاء خصوصا  وان النص ٌحمل ذلك المعنى وفٌه اشارة الى ظاهرة التسول 

 المنتشرة فً الطرق العامة والازدحامات والاشارات المرورٌة .

ر الناس, مور المؤلوفة فً نظمن النفوذ ما ٌجعلها فً مصاؾ الأ هذه الظواهر أصبح لها ن  إ     

لم   عاديٌ  مرٌ , فهو أها ضمن اطار صور المعٌش الٌومً والمحكًا عدّ أمّ  ن لأ, به منذ زمن   ومُس 

فؤصبحنا ننظر الى تلك  ,نتجها و جسدها وثبت أقدامها, أالظروؾ البابسة و الواقع السًء

صور  بحكم كونها ,سوى التفاعل والتعامل معها ,أو ردة فعل ,أو ؼرابة ,المشاهد بدون تعجب

وله مستقبل زاهر فً كتب الادب والشعر  ,ومتداول ,تنم عن روتٌن شعبً ٌومً متكرر ,حٌة

 تحت عنوان العادات الشعبٌة السٌبة . 

وماضٌنا  ,نصه بشًء من تراثنا الأبً ٌضمن ن  أ( ٌحاول الشاعر قٌل منفىا فً قصٌدة )أمّ    

ن صورة طالما حاولوا وٌحاولوا أ ٌجدل ,الجمٌل, فٌبحث وٌفتش هنا وهناك فً أرجاء الوطن

ن العفة شًء ثمٌن لا إدراك الشعوب بؤ ن  , إلا إٌطمسوها بفكرهم الخلٌع ومدنٌتهم المزٌفة

, لقرى والارٌاؾ أكثر من ؼٌرهاالتً تنتشر فً ا ,ٌشترى ولا ٌباع حفظ تلك الهوٌة الثقافٌة

 : فالتقط الشاعر ذلك حرصا  منه قابلب  

 تستحً من خٌال ابن جٌرانها سؤرسم أنثىً عراقٌةً 

 وتداري أنوثتها بالثٌاب العرٌضة ٌوماً 
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 (1)وٌوماً تداري أنوثتها بالخجل

أكثر من بقٌة  ,تمٌز بها أهل العراق صفاتٌ  ,ن الشرؾ والؽٌرة والعفةنقول بكل فخر أ     

وكل  ,ه اختار العراق لٌكون أرض الانبٌاء والاوصٌاء والصالحٌنن الله سبحان  , لأالشعوب

وأنفسهم  ,وأثر على أفكارهم ,هلهذلك على سلوكٌات أ وبكل بساطة انعكس ,الدٌانات والرسالات

الذي ٌدور حول المرأة  ,خاصة, فٌتجلى ذلك فً نص الشاعربومظاهرهم ووقار المرأة منه 

ها لأنّ  ,وبانت علٌها ملبمح الخجل والحٌاء ,التً تمٌزت بارتدابها للثٌاب العرٌضة ,العراقٌة

فظ سمعتها, وٌح ,لذلك عملت على ما ٌصون انوثتها تستحً من خٌال الرجل, فكٌؾ بشخصه؟,

الت التً ط ,والافكار السامة ,فانه لن ٌسلم من تسلل التٌارات الؽربٌة ,إلا انه وكؤي شعب آخر

ن , وملتصقا  به, حاول أ, وكون الشاعر قرٌبا  جدا  من واقعهكل شًء, ومنها المظهر الخارجً

بطرٌقة عكسٌة وبعملٌة نقد لاذعة, فهو ٌرسم لنا صور العفة  ,الضوء على تلك الامور ٌسلط

ن تلك الصور لم ٌبقى منها على أرض الواقع , لإدراكه بؤوالحٌاء والخجل على أرض القصٌدة

ومن ورثهم لم ٌقدر على حمل الامانة فً ظل  ,هلها الطٌبون, أو لنقل انها مات أسوى الذكرٌات

إشارة منه إلى نقده للواقع  ,(سؤرسمقناع الحرٌة المقٌتة, لذلك قال )لؽربً المتقنع بالاجتٌاح ا

بصورة  المعٌشً من جهة وحفظ تلك الهوٌة من الضٌاع من جهة أخرى, فعمل على رسمها

ٌنقلها الى الاجٌال القادمة, فـ)استخدام اسلوب الحكاٌة أو لؽتها فً الشعر, ٌعبر عن ل حكابٌة

وهذا ما قصده الشاعر من استحضاره  ,(2)بهذه القٌم, وتطلعه للمحافظة علٌها( اعتزاز الشاعر

كونها ألفاظ  ,(الخجل –تداري –انوثتها –ابن جٌرانها –تستحً –الثٌاب العرٌضةلألفاظ )

لوقت الراهن, ونافلة تحمل دلالات شعبٌة مؤلوفة ومتداولة, مصادٌقها العفة والستر والحٌاء فً ا

ما جاء به النص من مشهد تراثً واقعً كان ٌمثل عادة شعبٌة مؤلوفة فً السٌاق  ن  القول نقول إ

 الاجتماعً العراقً .

اهد والصور الحٌة كما فً لٌنقل لنا المش ,ٌتعمق الشاعر فً تفاصٌل مجتمعٌة أكثر دقة    

 إذ ٌقول : ,فٌها شًء من واقعنا العراقً ( التً ٌستقرئشعر البناتقصٌدة )

                                                                         لأنك لم تعشق امرأةً                  

                                            أو تداعبْ ظفٌرتَها ذاتَ لٌل                                          

                                                                             لذلك تكرهُ شعرَ البناتْ          

                                                           

 .  91:  ( الاعمال الشعرٌة 1)

م : 1992, 1الكوٌت, ط -( لؽة الشعر العراقً المعاصر, عمران خضٌر حمٌد الكبٌسً, وكالة المطبوعات2)

92  . 
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                                      وأذكرُ أنك تضربُ                                                             

                                            كلَّ الصغار الذٌن اشتروا بدراهمهمْ                              

                               شعر كل البنات                                                                 

                               وتطردُ بائعه من محلتنا وتقول                                                  

                               إنَّ شعرَ البناتْ                                                                   

 (1)قد ٌذكّرُكم بالحٌاةْ 

ن الشاعر قد زاوج بٌن الؽزل ولؽة الحٌاة الٌومٌة فً , أالمتؤمل فً النص ٌتبادر الى ذهنه    

فهذه التسمٌة التً  ,التً كانت بمثابة محور النص ومركزٌته ,(بناتشعر النص تراثً مفتاحه )

هً أحد انواع الحلوى المشهورة فً الاوساط الشعبٌة  ,اتخذ منها الشاعر عنوانا  لقصٌدته

حٌث كانت الحلوى الممٌزة عندهم فارتبطت بذكرٌاتهم  ,عند الاطفالة صاخبو ,للمجتمع العراقً

 وأٌام طفولتهم, وهذه أحد الاسباب التً دعت الشاعر إلى استحضارها, إضافة إلى كونها صورة

ن بابع هذه الحلوى كثٌرا  ما نراه فً أبواب المدارس من صور المعٌش الشعبً الٌومً, لأ

ة وٌكون فً سن الاربعٌن أو ٌستقل دراجة هوابٌ وؼالبا  ما ,ومداخل الاسواق والاماكن العامة

أكثر, وهنا تمثلت واقعٌة النص التً حملها الادب, الذي ٌعد الكٌان الاجتماعً لأمة من الامم, 

والذي ٌؽترؾ موضوعاته من دنٌا الواقع والحٌاة, بحٌث أصبح التخفً خلؾ التزوٌق والاسلوب 

ص منفتح وذو بعد  ؼزلً  فعمل الشاعر على النّ  نلحظ إن   , كذلك(2)أمر ؼٌر مرؼوب فٌه

لٌضمن النص  ,كونها عبارة مطاطٌة وتحمل أكثر من دلالة ,(شعر البناتاستؽلبل عبارة )

 –بنات –بإٌحاءات عاطفٌة وؼزلٌة, منها معانً الؽزل والحب ودوالها فً النص مثل )امرأة 

للنص رمزٌة الحب والحٌاة,  وؼٌرها من الالفاظ التً أضافت ,لٌل( -ظفٌرتها –تداعب –تعشق

 ,وعلى هذا نرى ان الشاعر كان موفقا  فً تسلٌط الضوء على جانب من جوانب التراث الشعبً

 كونه ٌمثل مرحلة من تارٌخ المجتمع .

فهو هنا ٌقدم  ,لرفد فكرة اجتماعٌة معٌنة ,كما عودنا الشاعر على تشابك الصور والمعانً     

التً ٌحملها ة تحت رداء الحزن والألم والآهات, ة والصورة الشعبٌنصه باللؽة التراثٌة الٌومٌ

 ٌقول :, وألم المنفى وآهات العراق, إذ الوطن والمتمثلة فً حزن الامهات

                                                           

 .  217:  ( الاعمال الشعرٌة 1)

ٌُنظر: الاتجاهات والحركات فً الشعر العربً الحدٌث, د. سلمى الخضراء الجٌوسً, مركز دراسات 2)  )

 .       619م : 2117, 2بٌروت , ط -الوحدة العربٌة, لبنان
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                                                                                         هً امرأةٌ                

                               حٌن تعشق تصفو                                                              

                         كؤدعٌة الأمهات الحزٌنات عند الغروب                                            

                            فهً دافئةٌ كالعناقْ                                                                

  (1)وهً صاخبةٌ مثل هذا العراقْ 

وكؤن العراق عاش فً  ,ٌحمل النص صورة تراثٌة استقاها الشاعر من رحم الواقع العراقً     

ث نقل صور التراث الشعبً بقالب شعري بؽٌة استحضارها فً الذاكرة ضمٌر الشاعر حٌ

وترسٌخها أو الدعوة إلى الحفاظ علٌها, ولذلك قلما نجد قصٌدة تخلو من ذلك, وهذا الاحساس 

الذاتً جعله ٌستدعً  كل ما من شؤنه ان ٌكون عراقٌا  أو ٌحمل طابعا  شعبٌا  وصورة من صور 

( تجسٌدا  للعادة كؤدعٌة الامهات الحزٌنات عند الغروبقوله ) التراث الشعبً ولهذا استحضر

الشعبٌة الشابعة عند الامهات وهو الدعاء وقت زوال الشمس لاعتقاد منهن انه الوقت المناسب 

وأنه جزء  ةص, بخاللدعاء والتوسل والتسبٌح لانه وقت لا ٌخلو من شًء من الهدوء والطمؤنٌنة

ة والدعاء له  سبحانه والمفضل لذلك الؽرض على سابر ساعات من اللٌل المستحب قٌامه بالصلب

ٌا راعً الٌوم , وكؤن الشاعر استوحى  بٌته الشعري هذا من المعنى التً تحمله عبارة )

( ذلك القول الشعبً العاطفً الدٌنً الذي ٌخرج من أفواه الامهات طلبا  لحاجة الغروب

ض, بل ان لفظة الؽروب وحدها لا تخلو من مستعصٌة أو دعوة لعزٌز ضاق به الافق أو مرٌ

الدلالة الشعبٌة لان العادة جرت عند عامة الناس ان تطلق على زمن ما قبل اذان المؽرب 

 ب)وقت الؽروب( بحٌث أصبح وقت له كٌانه الخاص بالتسمٌة الشعبٌة الشابعة 

صؾ عشقها فٌ ,ن الشاعر ٌعطً مساحة خاصة للمرأة, نلحظ أصعند الرجوع الى النّ      

كانقطاعها مع  تماما   , التً تنقطع له دون سواه,(حٌن تعشق تصفووحبها بالنقً الصافً) 

ٌؽمرها الدؾء  ,ها(وفً كلب الحالتٌن )عشقها ودعاء ,(كؤدعٌة الامهاتخالقها عند الدعاء)

أجواء العشق والدعاء لا تخلو من شًء من الصخب  ن  ,ؼٌر إ(فهً دافئةوالحنان )

 ,ففرح وظفر ,وتضحٌةٌ  حزنٌ  ,أجواء الحب نّ , لأ(مثل هذا العراق صاخبةوهً والحزن)

لب الوجعٌن ما هما إلا شًء ٌسٌر من وك   ,ففرح ,فانكشاؾ ,بحزنٌ  طلبٌ  ,جواء الدعاء كذلكوا

 وجع العراق .  

                                                           

 .  99:  ( الاعمال الشعرٌة1)



 المرجعيات الاجتماعيةالفصل الثالث                                                           

 

 
162 

لواقع العراقً فً شعر عارؾ الساعدي, تحت إطار ل ,فً خانة البحث والاستقراء زلنا ما     

 ,رتبطت بالاعتقاد والاٌمان بشكل كبٌرة إجتماعٌ, لنقؾ امام عادة إجتماعًالشعبً والإالمؤلوؾ 

ذاكرة العشاء حتى عقدت علٌها الآمال فً بعض الأحٌان, فٌقول الشاعر فً قصٌدة من )

  (:الاخٌر

 ولتستتترٌحً  قلٌلاتتلالاً , أنتتلاتِ  واقفتتةٌ 

            

 ملانلاذ البكاء , فدٌري الوجه والتفتتً 

 وعتتاتبً طاستتة المتتاء التتتً انستتكبتْ  

            

 خلف الخطى , واسؤلٌها, ربما سهتِ  

 أرجتتوك نلاامتتلاً قلتتٌلاً, أنتتلاتِ  متعبتتةٌ  

          

 (1)ى رئلالاتلاًوبلااب قلبك ملافلاتلاوحٌ علال 

 

 

 ,ٌنبنً على مرجعٌة اجتماعٌة وٌتؽذى على رافد ثقافً ,النص أعلبه كؤي نص أدبًإن        

وفق رإٌة منهجٌه وصٌؽة اجتماعٌة نهلها الشاعر من على نه معانٌه وسماته ودلالاته ٌستمد م

تراثه الشعبً وعادات مجتمعه المتداولة, لٌؤتً محاكاة وتجسٌد لعادة رش الماء خلؾ الولد أو 

بتسهٌل  ,م أو الزوجة, ظنا  وإٌمانا  من تلك الأعند خروجه من المنزل للعودة سالما   ,الزوج

ؼٌر  ,م الشهٌد مصطفى العذاري عملت بتلك العادة المشهورة, وٌبدو أن أُ اموره وصون حٌاته

من قبل التنظٌم  ,مدٌنة الفلوجة جسور   على أحد   لق  ابنها وعُ  ل  ت  قُ اعتقادها خانها هذه المرة, ف   ن  إ

, ؾ الاٌديالإرهابً الداعشً رؼم جروحه وضعؾ بدنه, ورؼم ما جرى لم ٌبقى النص مكتو

ما فربّ  ,(طاسة الماءن مبدعه بث فٌه الحٌاة, لٌنطق مخاطبا  ام الشهٌد وٌطلب ان تعاتب )لأ

 . قبل ان تصل خطى أقدام ولدها ,فانسكبت ونفذ ماءها ,ما كانت مثقوبةسهت وأخطؤت أو ربّ 

ن الواقع بصور الحٌاة الٌومٌة, إذ ٌقدم لنا الشاعر قصٌدة مستوحاة م ,(اعتذاروٌمتلا نص)     

فً  مباشر   تلبمس حٌاة الناس بشكل   ,أمامه شاخصة  وماثلة   المعٌش, استعارها من صور  

 ٌقول :تراكٌب لؽوٌة أصٌلة, إذ 

                                                                      ٌحقُّ لنا                             

                                                                                    أنْ ننامَ قلٌلا              

                                ونغفو على صوتِ أغنٌةٍ                                                    

                               غادرتنا طوٌلا                                                                

                                 ونقولَ لجٌراننا ) آسفون (                                                    

                               م                                          إن أطفالنا كسروا من زجاج نوافذك

                         إن أطفالنا أزعجوا نومكم                                                           

                                                           

 .  76:  ( آدم الأخٌر 1)
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                                 فً الظهٌرة                                                                 

ٌُغري أصابعهم                                                                            جرس الباب 

                               والشقاوة لا بدَّ منها لكً ٌكبروا                                          

                                                                                        عندما ٌكبرون        

                       ٌندمون                                                                             

 (1)ولهذا نقول لجٌراننا ) آسفون (

(, آسفونو ٌسبق نص اعتذاره بـ) ,لقصٌدته ( عنوانا  اعتذارمن )عندما نرى الشاعر ٌجعل       

التً تفرض علٌهم السبق بالاعتذار من  ,لى شٌم وأخلبق أهله ومجتمعهه أراد الإشارة إنّ ندرك أ

صدورها من أطفال لا ٌفقهون شٌبا  من  من رؼمعلى ال ,حتى فً أبسط القضاٌا ,جٌرانهم

 زجاج   عندما ٌتسابقون على رشق   ,وأخطاءهم شجاعة ,قوامٌس الحٌاة فٌحسبون عبثهم لهوا  

وهً  ,(كسروا من زجاج نوافذكم إن أطفالناوأٌهما ٌصٌبها هو بطلهم) جٌرانهم بالحجارة  

صورة صبٌانٌة سٌبة تدخل فً خانة المحكً والٌومً للمجتمع العراقً, كذلك ٌعبثون بجرس 

ٌُغري ) ,بابهم بقصد اللعب والمرح وذلك ٌزعجهم وٌعكر نومهم فً  ,(أصابعهمجرس الباب 

وهً صورة ذات طبٌعة حٌة فً واقعنا  ,( نومكم فً الظهٌرة إن أطفالنا أزعجواالظهٌرة )

ن نوم الظهٌرة حالة ٌومٌة مؤلوفة بٌن الناس وهً أشبه بالعادة الشعبٌة , وكل ما , لأالعراقً

وعندما ٌكبرون ٌندمون  ,(شقاوةرهم )و انقطاع, بل هو فً نظتراث أذكر  ٌفعله الاطفال بلب اك

عندما تشوه سمعتهم وٌقدمون على الاعتذار  ,وٌدركون معاناة أهلهم ,فعالهم الصبٌانٌةعلى أ

واستدعت لنا ثلبث صور  ,دوما   بسببهم, وبالتالً فالقصٌدة كانت حبلى بصور الحٌاة الٌومٌة

ة الشاعر وتؤثره الناتجة من ثقاف ,كانت السبب فً ؼلبة المرجعٌة الاجتماعٌة ,شعبٌة مؤلوفة

 ةراد الشاعر عن طرٌق نصه أن ٌنبه على حالة اجتماعٌة متداولبمحٌطه الخارجً, إذ أ

, بل وٌخلق لهم الحجج عتذار الآباء نتٌجة أخطاء الأبناءوصورة شعبٌة متكررة مبنٌة على إ

ي سلوكٌات تربوٌة أو أ من دون إبداء الاشٌاء لهم, لى شقاوتهم وصؽر سنهم وإؼراءوٌعزوها إ

تجاه المجتمع بصورة عامة والجٌران على , وتحد من شؽبهم ,وسابل عقابٌة تردع تصرفاتهم

ن الاعتذار المتكرر عن الاخطاء بعٌدا  عن إٌجاد صورة حل مع المخطا, , لأوجه الخصوص

 لٌس مقبولا  وٌساهم على تشجٌع المخطا بصورة ؼٌر مباشرة بل ٌنم عن ضعؾ تؤثٌر الاب

وفً حٌن نجد ان أؼلب العادات الشعبٌة تختص  وبالتالً التؤثٌر على المجتمع,على أسرته 

بالأحٌاء وشإون حٌاتهم إلا ان هناك معتقدات تدور حول الاموات, فهً  مقدسة فً نظر الناس 

                                                           

 .  196-195: الأعمال الشعرٌة  (1)
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و لها طقوسها وأدواتها الخاصة ومكانها المحدد وتمتزج معها مشاعر الحزن والندب والبكاء 

 ٌت متمثلة برش الماء وإشعال البخور على قبر المتوفً, ومن ذلك قوله :على الم

                                                                            ها همُ الآن                

                                                     ٌنفضون الرمال التً علقت بؤصابعهم              

                                        ٌرشّون ماءً من الورد                                              

                                 ٌشعلون البخورْ                                                          

                                                                     حو منازلهِم خائفٌن من الموتوٌعودون ن

                             ثم ٌنسون صاحبهم                                                              

 ( 1)غافٌاً بٌن تلك القبورْ 

ان مسلم ضمن نسإ بها كل   ٌمرّ  ,لأخٌر من أحداث قصة متكاملةٌنقل لنا النص المشهد ا     

المتمثلة فً رش ماء  ,وصولا  إلى طقوس الوداع ,من لحظة موته طقوس تجهٌز خاصة بدءا  

الورد وإشعال أعواد البخور فوق القبر, وهذه من العادات الشعبٌة المتداولة فً الواقع العراقً 

ة لا تمارس عند الدفن فحسب, بل ٌستمر أهل المتوفً على هذه العاد, ووالمؤلوفة بٌن الناس

 .  ممارستها فً كل مرة زاروا بها قبور موتاهم

, ص السابقتشابه فكرة الموضوع مع النّ  من رؼم( على العندما ٌنفذ الكلامأما فً قصٌدة )    

لأنه ٌصؾ مجرٌات الأحداث فً الطرٌق إلى  ,التوظٌؾ مختلؾ وٌختص بجانب آخر ن  إلا إ

 المقبرة أي بعد تجهٌز المٌت وقبل دفنه, فٌقول الشاعر :

                                                                     فً الطرق إلى المقبرة                  

                                                  حملونً على ظهر سٌارة ومضوا                            

                                      كنت متشحاً بالبٌاض الأخٌر                                           

                            وكنت أراقبهم واحداً واحداً                                                  

                             ٌحجزون مقاعدهم ثم ٌختصمون                                             

                            عندما ٌجدون المقاعد قرب النوافذ مشغولة                                   

                                                           

 .  234:  ( الاعمال الشعرٌة 1)
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                                                      بعدها ٌشترون السكائر                                   

إنَ الطرٌق طوٌلٌ 
(1)   

ثلب  فً صورة المٌت هناك بعد فلسفً أراد الشاعر أن ٌرسله عبر تمثلبت شعبٌة طقسٌة, متم    

فانتهت دورة حٌاته والأحٌاء أحق بالعٌش الرؼٌد منه, فهو  فً نظرهم, الذي صار شٌبا  ماضٌا  

ولا ٌهمهم أمره, ؼٌر التخلص من  ة سوؾ تدفن وانتهى أمرها منذ أن فارقتها الحٌاة,مجرد جث

آخر وجود له والاسراع  بدفنه, قبل أن ٌتحول إلى كتلة لا نجد فٌها إلا الرابحة الكرٌهة و سوء 

هنا الشاعر لبس القناع ما, ف ستبعدوا أن ٌكون أحدهم مكانه ٌوما  الشكل, فكل ذلك ؼاب عنهم وا

وهو ٌراهم وٌتؤسؾ لما  ,من اناس بعٌدٌن عنه ,ر ٌصؾ ما ٌجري خلبل مراسٌم الدفنوصا

ولهذه المقابر الموحشة, فٌصؾ تعلق  ,ٌفعلون من أمور دنٌوٌة دون الاكتراث ممّا جرى له

الناس بالدنٌا على الرؼم من وجوده معهم كنوع من ذكّر عسى أن تنفع الذكرى, فٌستحضر 

الذٌن ٌختصمون فٌما بٌنهم على أماكن  ,صورة شعبٌة مؤلوفة تجسد تصرفات بعض المشٌعٌن

 ,ا على مقاربة النوافذلأسباب معٌنة أو ربما كونهم مدخنٌن وقد اعتادو ,الجلوس قرب النوافذ

ولا  ,حفاظا  على صحة الآخرٌن أو بطلب منهم, وبعدها تسود أجواء الحزن والصمت والهدوء

وأتوا به لدفنه فً  ,ٌُسمع سوى صوت قراءة سورة الفاتحة على روح من اجتمعوا من أجله

 وادي السلبم, كقول الشاعر : 

                           وابتدأ اللٌل حٌن ابتدأنا المسٌر               

 وكنتُ أراهم   

 وقد غمغموا ٌقرأون على روحً الفاتحة

  (2)شكرتُ الجمٌع فهم متعبون

بان ٌقؾ عند اول  ,وخلبل الطرٌق نادوا على السابق ,نتهاء من الواجب رجعواوبعد الإ    

 مطعم ٌراه, فٌقؾ وكما فً قول الشاعر :

                                                                          ومرَ بنا الوقتُ                 

                        واستٌقظ البعضُ منهم                                                           

                         وصاحوا على سائق النعش                                                         

                                                           

 . 114: ( الاعمال الشعرٌة1)
 . 115 -114 ( المصدر نفسه  :2)
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                       عند أول مطعمْ                                                                       

                           وبالفعل عند أول مطعم                                                            

                                                                                            نزلوا كلهُم جائعٌن 

                           ومدَوا لهم سفرةً                                                                      

                              من لذٌذ الطعامْ                                                                    

                       وبقٌتُ أنا جائعاً                                                                      

  (1)جائعاً 

وساط بل جرت العادة على ذلك فً الأ ,لفها الشاعر من وحً الخٌالفكرة النص لم ٌإ    

لصاحب المطعم من نفقتهم الخاصة  ,الشعبٌة, بقٌام أهل المتوفً بدفع تكالٌؾ الطعام كاملة

ن بعٌد إذا كان قدومهم من مكا ةصاخبلجمٌع المشٌعٌن الذٌن ذهبوا معهم فً سٌارة النعش, 

بعضهم ٌنام فً السٌارة فٌؤبى أهل المتوفً ان ٌتحملوا رهاق وفٌصٌبهم شًء من التعب والإ

ن قدومهم ما هو , لأوهم بمثابة الضٌوؾ علٌهم وٌجب القٌام بإكرامهم وإطعامهم ,أكثر من ذلك

أن النص لا ٌخلو من الألفاظ الشعبٌة التً تطرأ على  فضلب  عن ,إلا مواساة ومإازرة لهم

التً تفسر تشبع الشاعر  ,(سفرة – مدوا – ول مطعمعند أمسامعنا دابما  من هنا وهناك مثل )

به و دخل شعره كما نلحظ فً النص, فبناء القصٌدة حتى أثر  ,من واقعه الٌومً والمؤلوؾ

ٌطلب تضمٌنها بؤلفاظ شعبٌة, ورصفها على نمط تقلٌدي ٌستوحً من حٌاة الناس, وتنبض 

ومن أجل ذلك أصبح  من ذلكذوب فٌه, حتى لٌسرؾ بعضهم بروح المجتمع وتتفاعل معه وت

 .  (2)قٌمة لا ٌستهان بها -فً نظر الادب المعاصر -للؤدب الشعبً

ن ٌتشرؾ فكان حري بالشعر أ ,, نبراسا  للوجود والعالم أجمعوٌبقى الحسٌن )علٌه السلبم(    

كونه  ,لأنه ما حل على شًء أو أمر إلا وبث فٌه الخٌر والعطاء والجمال ,به وٌحتفً بوجوده

باسمه, كالزٌارات لذلك إعتاد الناس على تقدٌس كل ما ارتبط  ,قدس وما ٌرتبط به إلا المقدسم

 , ومن هذا القبٌل ٌقول الشاعر:والعادات وؼٌرها

                    هو فطرة القرويِ , أول قبُلةٍ                                                    

                          كانت  بشباك الحسٌن  تُسجلُ                                                     

                         وهو الذي ما زال ٌحفظ                                                            

                                                                صوتَ مَنْ ناحوا علٌه                    

                                                           

 .  116:  (الاعمال الشعرٌة 1)
ٌُنظر: الأدب الشعبً فً جزٌرة العرب, عبدالله بن محمد بن خمٌس, ط2)  .  14م : 1992, 2( 



 المرجعيات الاجتماعيةالفصل الثالث                                                           

 

 
167 

                                وصوتَ من سؤلوا                                                            

                                   ومن لم ٌسؤلوا                                                             

                                  نعً العجائز ما ٌزال برأسه                                           

ودموعُ والده البعٌد تهرولُ 
(1)    

حتى ٌبدو  ,هو تعددٌة المرجعٌات للنص الواحد ,ما ٌمٌز القصٌدة المعاصرة وشعر الساعدي   

ٌة مطرزة بالتراث والحداثة شكلب  ومضمونا , فٌستند إلى المرجعٌة الدٌنٌة متمثلة وكؤنه لوحة أدب

والاجتماعٌة المتمثلة بالفطرة الشعبٌة الخالصة اتجاه  ,فً شخصٌة الامام الحسٌن )علٌه السلبم(

الحسٌن )علٌه السلبم(, وفً نص حداثً على النسق الحر, فكل ذلك وظفه الشاعر فً خدمة 

ٌفسر الا بقبلة من  الذي لا ,ور فٌه حرارة قلوب المحبٌن وعشقهم النقً الصافًالذي ص ,نصه

هً فطرة شعبٌة  , فتقبٌل شباك الضرٌح,(أول قبلة كانت بشباك الحسٌن تسجلُ شباك سٌدهم )

ة فً ثقافة ن تكون عادة مقدسة تنم عن عقٌدة راسخ, قبل أنمت وترعرعت فً قلوب الناس

ا ٌدعم وجهة النص , كذلك نلحظ فً النص مالاجٌال وحافظت علٌها الشاعر وبٌبته , تناقلتها

هً  ,والنٌاح والفطرة العجابز   فنعً   ,(نعً العجائز -ناحوا علٌه – فطرة القرويالشعبٌة منها )

, فلب ٌكتفً المحب بمنح مشاعرة ل فتٌل الشوق لتقبٌل شباك الامام, ولٌس هذا فحسبمن تشع

كإعداد  ,كتمل إلا بشرؾ خدمة بقٌة المحبٌنولا ٌ ,بل ٌجد هذا العشق ناقصا   ,وأحاسٌسه للحسٌن

 كقوله :  ت خاصة محفوظة ومعلقة فً الاذهان,فً مناسبا ,الطعام وتوزٌعه علٌهم

                              ما زال ٌذكر كٌف ٌطرق كل                                                 

                         لةَ                                                                     أبواب المح

                        ٌؤخذون ثوابه فٌهللُ                                                               

                                                              وٌعودُ ٌسؤل أمَه                                     

                         هل من ثوابٍ؟                                                                     

                                ربَما                                                                               

                                 قد ظلَ فً أقصى المحلة منزلُ                                                

                              فتلمُ ما فً القدر, ثم تقول                                                  

                                                                                        ٌحفظك الحسٌن  

                                    وحاذر المطر الذي لا ٌخجلُ                                            

                                           فؤعود مبتلاً ومزكوماً وطٌنٌ                                    

                                                           

 .  262:   ( الأعمال الشعرٌة 1)
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                              فوق أردٌتً الخجولةِ ٌرفلُ                                                   

                              فتقول لً كٌف اتسخت؟                                                       

                             ل ٌا أمً                                                                      أقو

                                 هو المطر الذي لا ٌخجلُ                                                        

                                                                       لا ٌستحً منَا ولا ٌتململُ             

ًٌ مهملُ  طرقٌ مبعثرة وح
(1) 

صاغ الشاعر نصه على وفق آلٌة القص الشعري, إذ توفرت عناصر القص من شخصٌات      

ومكان وحوار وحدث, وؼٌرها من أمور وظفها لتخدم رإٌته, التً قصد منها تسلٌط الضوء 

على معتقد الشاعر, الذي ٌإمن به ؼالبٌة الشعب العراقً من جهة, وبٌان صفة الكرم المترسخة 

من جهة ثانٌة, حٌث صور عادات مجتمعه, التً ٌعتز بها على طول  فً نفوس هذا الشعب

السنٌن والازمان, إذ )استوعبت الحكاٌة كثٌرا  من قٌمنا الشعبٌة على مر الاٌام, فتضمنت الكثٌر 

من تقالٌدنا واعرافنا وسماتنا الاجتماعٌة والعاطفٌة والروحٌة, وجسدت الكثٌر من أخلبقنا 

حٌث ٌتسابق محبٌن آل البٌت )علٌهم ,(2)اء والتضحٌة والحب(وخصابصنا فً الكرم والوف

والأربعٌنٌة بطبخ الطعام أو)الثواب( السلبم( فً الكثٌر من المناسبات وخصوصا  أٌام عاشوراء 

وهً عادة حسٌنٌة مؤلوفة فً الأوساط الشعبٌة رسختها العقٌدة  ,كما هو مشهور بالتسمٌة الشعبٌة

, والبعض الآخر ٌعمل داد الولابم وٌدعوا الناس لمنزلهمن ٌقوم بإعولا ٌتملص منها أحد, فمنهم 

من خلبل  ,, فكل ذلك ٌلخصه الشاعرطعام إلى بٌوت الناس حبا  وطوعا  أي ٌوصل ال ,العكس

لا تحدد بعمر معٌن بل ٌتسابق على إحٌابها  ,فٌصور لنا ان خدمة الحسٌن )علٌه السلبم( ,نصه

ما زال الذي تبعث به امه لٌوزع الثواب على بٌوتات القرٌة ) الصؽٌر قبل الكبٌر, كذلك الطفل

وقضٌة الحسٌن لا تمٌز بٌن ؼنً  ,(ٌؤخذون ثوابه فٌهلل – ٌذكر كٌف ٌطرق كل أبواب المحلة

, فهو ٌدور كل بٌوت القرٌة حتى البعٌدة منها م والدعواتوفقٌر كؽٌرها من المناسبات والولاب

هل من فٌعود ٌسؤل امه  -كٌف ٌطرق كل أبواب المحلة ما زال ٌذكردون تمٌٌز أو تفضٌل )

, كذلك لٌس هناك أي حق للظروؾ البٌبٌة (ربَما قد ظلَ فً أقصى المحلة منزلُ   – ثواب

وطٌنٌ  -فؤعود مبتلاً ومزكوماً  -وحاذر المطر والجوٌة بؤن تمنع إحٌاء طقوس هذه المناسبة )

نصا  واقعٌا  اضاء جانبا   مقدسة, حٌث قدم لنا الشاعرنها نابعة عن عزم وعقٌدة لآ (فوق أردٌتً 

مهما  من جوانب أحٌاء القضٌة الحسٌنٌة ٌتخلله عبارات شعبٌة ذات استعمال ٌومً مؤلوؾ و 

                                                           

 .  262-261:  ( الاعمال الشعرٌة 1)

 .  92:  لؽة الشعر العراقً المعاصر (2)
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(, ٌحفظك الحسٌن –هل من ثواب –ٌؤخذون ثوابه فٌهللمتعارؾ علٌه بٌن عامة الناس نحو)

إلا وفٌها شًء من معاناة مجتمعه وهمومهم ,   ,وكعادة الساعدي الذي لا ٌكاد  ٌكتب قصٌدة ما

على الحً المهمل الذي صور جزء من عاداته  ,فهو هنا ٌسلط الضوء بطرٌقة ؼٌر مباشرة

ًٌ مهملُ ) ٌش أبدا , فهو فً الوقت الذي ٌقتدي ( فطرق الحً بدابٌة ولا ترقى للعطرقٌ مبعثرة وح

 ٌعانً بسببه .بالإمام الحسٌن )ع(, ٌحتج على الفساد فً بٌبته الذي 

فٌرسم لنا جوا   ,وٌؤخذنا عارؾ الساعدي بعٌدا  عن الدٌن وهموم المجتمع ومعاناة الناس     

أساسه الاحساس بالمتعة والفرح, واقعا  ٌسر النفوس وٌلبمس الروح, متمثلب   ,شعبٌا  واقعٌا  

بٌا , لكلماتها العذبة, التً احتلت حٌزا  فً الواقع العربً, وأصبحت أرثا  شع ,بالأؼنٌة الفٌروزٌة

وموسٌقاها الهادبة البعٌدة عن الصخب, فٌعزى تعاسة صباح أحدهم وؼٌاب النشاط الى ابتعاده 

 عن سماع أؼانً فٌروز صباحا  :

                                   لأنك لم تبصرْ الصبح                                                      

                                حٌن ٌسٌلُ على صوت فٌروز                                                  

                            ولم تره وهو ٌفركُ عٌنٌه فً لذةٍ                                               

                                                                         هكذا انت                         

                        صباحُك حافٍ من الأغنٌات                                                      

                          صباحُك ٌبدأُ خطواته كالعجوزْ                                                  

                                   لذلك تنسى جمٌعَ الأغانً                                                 

                               وتبقى ترددُ فً عطشٍ                                                       

                                                                                               لا ٌجوزْ              

                              لا ٌجوزْ                                                                          

    (1)لا ٌجوزْ 

لأنها  ,تفرض نفسها فً عالم الفن الشعبً الجمٌلن , أحٌث استطاعت الظاهرة فٌروز    

الذي سٌطر على  ,فً ظل شٌوع الصخب الفنً ,استطاعت تقدٌم ما ٌخدم الذوق المجتمعً العام

كسبت به الشارع العربً  ,عالم الاؼنٌة العربٌة, فطرحت فً هذا الفن شًء مختلؾ عن الجمٌع

ص الشاعر هذا إلا نقلب  عن ظاهرة شعبٌة (, وما نفٌروزٌاتوالعالمً حتى سمٌت نتاجاتها بـ)

انتشرت وما تزال روح الصباح لكثٌر من الناس, فؤصبح صوتها مؤلوفا  وأرتبط اسمها 

                                                           

 .  219 – 217:  ( الأعمال الشعرٌة 1)
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ذلك الصوت الذي ادمن علٌه الجمٌع وصار أٌقونة  ,(فٌروز الصباحبالصباح, إذ لقبت بـ)

ٌصؾ صباح أحدهم كما فً قول الشاعر الذي  ,صباحٌة به ٌفتتح الناس أشؽالهم وأعمالهم

بالعجوز والحافً الخالً من النشاط والحٌوٌة والأمل, كونه لم ٌبصره وهو ٌسٌل على صوت 

(, التً نجدها فً سلوكٌات بعض لاٌجوزفٌروز, ونلحظ فً خاتمة النص تكرارا  لصٌؽة )

لح الذٌن جُل  حٌاتهم ٌمثلها مصط ,الناس, فالشاعر ٌعكس فلسفة حوارٌة مع الناس الاشكالٌٌن

)لاٌجوز(, ولذلك أكد علٌها الشاعر باعتبارها سلوك إنسانً موجود فً مجتمع الشاعر, وكان 

لحضور هذه اللفظة فً هذا النص التراثً تحدٌدا , ولد إحساسا  لدى المتلقً بارتباطها بالاؼنٌة 

أحدهما ٌحاول أن ٌحبب للآخر سماع  ,حصرا , فالشاعر عقد جوا  حوارٌا  خاصا  بٌن شخصٌن

لا ٌجوز من باب تحرٌمها  الاؼانً, حتى ربطها بؤمور أخرى, إلا أن الشخص الاخر التزم كلمة

إلى الصدٌق مهند التً جاء فً عتبة الإهداء ) ,(مرثٌة لصدٌق حًأما فً قصٌدة )شرعٌا , 

الشاعر كتبها وهو منؽمر و ممتلا بذكرٌات جمٌلة  ن  , إ( توحً من خلبل موضوعها رحٌم

 مضت, تلخصها المسامرات اللٌلٌة, وتبادل الزٌارات بٌن الأحبة والأصدقاء  فٌقول :

                                                  كنتُ أعرفه حٌن ٌؤتً                                     

                                                                                 طرقات ٌدٌه على الباب       

                                  كنت أحفظها                                                                

                                         هو ذا صاحبً                                                        

                                      فؤترك دوماً عشائً                                                          

                               ) نحن القروٌٌن (                                                             

                                دائماً زادُنا جاهزٌ بعد أي صلاةْ                                               

   (1)كنت أشبع حٌن أراه

شاعرنا خرق القوانٌن وكتب  ن  إلا إالرثاء ٌرتبط بالشخص المتوفً,  ن  من المعروؾ إ     

, وعند التمعن فً مضمون النص -لنص مرثٌة لصدٌق حًكما فً عتبة ا -مرثٌة لصدٌقه الحً

ولم ٌتبقى منها سوى  ,ه كان ٌرثً الصداقة ولٌس الصدٌق, فرثى أٌام مضت واندثرتنّ إتضح إ

ومبتدأ  ذكرٌاته بالأفعال  ,مستعملب  تقنٌة الاسترجاع ,الذكرٌات الجمٌلة المعلقة فً الأذهان

كنت أشبع  –كنت أحفظ طرقات ٌدٌه على الباب  – كنت أعرفه حٌن ٌؤتًالماضٌة المتمثلة فً )

والمشحونة بعاطفة مكبوتة حملها الزمن, ومحال انها ترجع سوى انها كانت هذه  ,(حٌن أراه

 القصٌدة .

                                                           

 .  191:   ( الأعمال الشعرٌة 1)



 المرجعيات الاجتماعيةالفصل الثالث                                                           

 

 
171 

تضمن على عادات ؼالبا  ما تمٌز بها سكان القرى  نلحظ النص ذا مرجعٌة مجتمعٌة,     

ن عادة إعداد الطعام بعد الصلبة ( لأالقروٌٌننحن وقد أشار الشاعر إلى ذلك ) ,والأرٌاؾ

خصوصا  -أمرا  مؤلوفا  عند أبناء القرى والأرٌاؾ  ,( دائماً زادُنا جاهزٌ بعد أي صلاةْ مباشرة ) 

وكؤن الصلبة هً المقٌاس الذي ٌحدد  -ولهذا كانت ضمن ذكرٌات الشاعر ,فً العقود الماضٌة

 موعد عشابهم .

نستقً منه العبر تراثا   -بحد ذاتها -صداقة الأجٌال الماضٌة كانت ن  ل إلعلنا لا نبالػ فً قو     

 هو ذا صاحبًلأنها مبنٌة على الود الصدق والأمانة ) ,ن تستفٌد منه الأجٌالوالأحكام وٌمكن أ

إلا دلٌل على افتقادها وقلة  ,وما استدعاء الشاعر لذكرٌاته الماضٌة ,(كنت أشبع حٌن أراه –

 وهً وحدها كافٌة فً الحكم على تراثٌة النص .   ,ن الحالًنظٌرها فً الزم

ماذا اقترفوا بحق العراق  ,ٌعدد لنا الشاعر بكل حرقة وألم ,(اقترفت العراقوفً قصٌدة )    

( من ظلمتموهم ستحرقكم لا حوبة) ن  هاٌة ٌرد علٌهم بكلمة واحدة وهً إه فً النوشعبه, لكنّ 

 محال, إذ ٌقول:      

 سلالالالالالارقتتلاوا غتتلاٌمنا فقٌتتلال  جلافلاتتلاافٌ 

                        

 وصلاتتتتتتتتلارخنا فلملمتتتتتتتتوا الأمطتتتتتتتتارا        

 ٌلاتتلاا ستتموات هلاتتلال رأٌتتتِ اللاتتلاغٌار ؟                      

                       

 أكلتتتتتتوا قمحنتتتتتتا وصتتتتتتلَوا ستتتتتتكار   

 وإذا ملالالاتتلاا سلاتتلاؤلتِهم علالاتتلان بلالالاتتلالادي                   

                       

 نتتتتتتدموا ملاتتتتتتلارة وعاثلاتتتتتتلاوا متتتتتترارا  

 أٌلالاتتلاها المتتوج لا تلاكلاتتلان .. وتمهلاتتلالْ                           

                         

 حوبتتتتتة الطتتتتتٌن قتتتتتد تتتتتتورِث نتتتتتلاارا  

 اللامتتلارِ كثٌتتراً   وتصتتفح دفتتاتر التتوطن              

                       

 وقلالالالالالاللِالالالاتتتتتتتتتتتتلابْ الأسلالالالالالالالاتتتتتتتتتتتتلارارا   

 هتتلاذي اللٌتتالً ستتتر  الأرض قبلاتتلال             

                       

 ملكوهتتتتتتتتتلاا وغادروهتتتتتتتتتا أستتتتتتتتتار  

وكؤنه  ,لشرح واقع مرٌر حل فً وطنه ,(اقترفت العراقٌنطلق الشاعر من اسم القصٌدة )       

ٌُسلط علٌه كل هذه ال ,ٌقول ماذا اقترؾ العراق , فٌرى أنهم ٌسرقون سٌاسات السٌبة منذ عقودل

أو أنهم لو كان  ,(سرقوا غٌمنا فقٌل جفافٌ التً أنعم الله بها علٌه) ,بثروات البلد الطبٌعٌة ,عٌانا  

أكلوا عب أٌضا  )بل تعدوا على قوت الش ,باستطاعتهم سرقة الؽٌوم لفعلوا, ولم ٌكتفوا بذلك

)صلوا سكارى(, وإذا سؤلهم  ما هو إلا استهزاء بهم ووصفهم بالؽٌارى ,(قمحنا وصلوا سكار 

, ولكن على الشعب (ندموا مرة وعاثوا مراراً الشعب واحتج علٌهم ٌتمادون أكثر فً طؽٌانهم )

كٌؾ لا  وعجبا   (حوبة الطٌن قد تورث ناراحوبته ستحرقهم وتضٌع ذكرهم ) ن  لأ ,ن ٌتمهلأ

فكم من حاكم وملك ملك الأرض وفً نهاٌة  ,(وتصفح دفاتر الوطنٌتصفحوا تارٌخ العراق )
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الى مثواه  ,ٌحملونه أشخاص معدودٌن ,(ملكوها وغادروها اسار المطاؾ ؼادرها كالأسٌر )

 . الاخٌر, ولا ٌؤخذ معه من الدنٌا سوى الكفن

الدارجة والمشهورة بشكل ٌومً ومؤلوؾ فً المجتمع  ,(ةوبَّ الحُ الشاعر استثمر لفظة ) إن      

الاستاذ الدكتور عبد الكرٌم  , وٌرىلخدمة نصه, فكانت بمثابة محور النص ومركزه ,العراقً

ه إذا ظلم شخص شخصا  آخر ن  , أي إعند العامة )لعنة الحق الضابع( (بةوالحُ )مفهوم  ن  ان إالوزّ 

وٌقول المثل  ,ٌن أو انتكاسه ما نقول عنه )حوبة فلبن(فإنه إذا ما أصٌب بقدر مع ,ولم ٌنصفه

أما قدٌما  فكانت تدل على معانً كثٌرة, جاء فً تاج  ,(1)الشعبً )الحوبة لو تبطً ما تخطً(

الضعٌؾ, والحوبةُ : ’ العروس: قٌل : لً فٌهم حوبةٌ أي قرابة من قبل الأم, والحوبةُ: الرجل

اء فً التهذٌب: ربً تقبل توبتً وأؼسل حوبتً, قال أبو الأم, وأٌضا  جاءت بمعنى الإثم : وج

تَلٰامَىٰ   وَءَاتُوا   وقال تعالى  (2)عبٌد: حوبتً ٌعنً المآثم ٌَ لوُا   وَلَا  لَهُمۡ  اأمَۡوَٰ  ٱلۡ بِ   ٱلۡخَبٌِثَ  تَتَبَدَّ ٌِّ  بٲِلطَّ

ا   وَلَا  هُۥ لكُِمۡ  اأمَۡوَٰ  إلَِىٰ   لَهُمۡ اأمَۡوَٰ  تَؤۡكُلوُ  إلا انه وكما نوهنا سابقا  أن دلالة  , (3 ) اكَبٌِرً  احُوبً  كَانَ  إنَِّ

( حتى الحوبةالحوبة مختلؾ فً الفكر الشعبً العراقً, فبسبب معاناتهم كثر استخدامهم للفظة )

ٌكم, وؼالبا  ما ٌتفوه بها كبار السن ها قولهم: أرٌد الله ٌطلع حوبتً فأصبحت عادة لدٌهم, من

والنساء على وجه الخصوص, كونها رسخت فً أذهانهم بمثابة الاشارة الدالة على وجود 

مظلمة فً رقبة الظالم, بمعنى الدعاء المستجاب للمظلوم من قبل الله سبحانه وتعالى, وبعلبمة 

 واضحة وبارزة . 

الشاعر الثقافٌة ولا سٌما مرجعٌة الٌومً والمتداول إذن اتضحت الرإٌة الادبٌة فً توظٌفات     

الشاعر كان قرٌب جدا  من واقع مجتمعه وحٌاة الناس  نّ مٌة إالشعبً, إذ توضح الصور الٌو

  العادات والألفاظ الشعبٌة  وصور الحٌاة الٌومٌة وؼٌرها . حتى تفنن فً استدعاء 

       

 

  

                                                           

 ( ٌنظر :الحوبة , أ. د. عبد الكرٌم الوزان , جرٌدة الصدى نت , مقال منشور على النت 1)

 .  322-321/  2 العروس من جواهر القاموس : ( ٌنظر: تاج2)

 .  2:   ( سورة  النساء3)
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 المبحث الثانً

 المجتمعٌة العراقٌة )الفقر والمعاناة , الحزن( الانساق

وٌقع علٌه  ا  ؼالبا  ما ٌكون فً محتوى الشاعر نصٌب لأحوال مجتمعه, وهذا راجع لكونه فرد    

التً تحكً تلك المواضٌع بؽض  ,ةما ٌقع على أبناء وطنه, فٌبنً تجربته بشًء من الصور الحٌّ 

جودة الشعر بما ٌحتوٌه من صور حٌة, وتجارب الشاعر النظر عن سلبٌاتها واٌجابٌاتها, لأن 

فقد جوهره  ,ومشاعره وأحاسٌسه ومواقفه تجاه الحٌاة والمجتمع, وإذا ابتعد الشعر عن كل ذلك

فً توظٌفها  , إذا ما أحسن(1)وروحه, كون الصورة هً وسٌلة المبدع الجوهرٌة لنقل تجربته

 .واحترافٌة نقلها 

 : الفقر والمعاناة –أولاً 

ٌحاول الشعراء ولا سٌما عارؾ الساعدي أن ٌسلطوا الضوء على أكثر القضاٌا والامور      

التً تخص مجتمعهم, وهذا التوظٌؾ بكل تؤكٌد ٌشكل مرجعٌة ثقافٌة فً قصابدهم تروي أحوال 

نوعها كؤن تكون سلبٌة أو اٌجابٌة, فضلب  عن قضاٌا الفقر والمعاناة تلك الشعوب على اختلبؾ 

التً أصبحت ظاهرة عامة ٌصطدم بها الشاعر أٌنما حاول الكتابة فً المواضٌع الاجتماعٌة, إذ 

ومعاناتهم وذكر ذلك فً  نجد عارؾ الساعدي خصص مساحة فً شعره لهموم أبناء مجتمعه

الكثٌر من النصوص التً جاءت صرٌحة وتعبر عن حزن الشاعر تجاه ذلك الواقع, بطرٌقة 

 :  منسٌونبطنة بانتقادات واسعة للسلطة الحاكمة, إذ ٌقول فً قصٌدة فلسفٌة فً بعضها, م

                                القبور                                             من ضٌقِ  لا ٌخافونَ 

                           فبٌوتهُم عبارةٌ عن بروفاتٍ لها                                             

ٌّون                                                                                               المنس

                          هم الفقٌرة                                                      شوارعَ  ٌكنسونَ 

                                                                       علٌها أقدام غٌرهم لكً تسٌرَ 

ٌّون                                                                                                المنس

                       ٌصبغون أبواب بٌوتهم المتهالكة                                               

                         لكً تبتهج بها عٌونُ الغرباء                                               

ٌّون                                                                                                 المنس
                                                           

ٌُنظر1) فً النقد الأدبً الحدٌث منطلقات وتطبٌقات, د. فابق مصطفى , د. عبدالرضا علً, دار الكتب  :( 

 .  43 م: 1999, 1للطباعة والنشر, ط
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                                                         ٌموتون كثٌراً                                

                           خوفاً على زوجات قادتهم من الضٌاع                                   

ٌّون                                                                                                    المنس

                        دائماً جائعون                                                                       

                        لأنهم ٌحلمون ٌخبز الجنّة                                                     

                             وقانعون ببٌوتهم الضٌقة                                                        

                            لأن الله وعدهم بقصورٍ عرٌضة                                               

                                                              ولأنَّ أحداً ما هددّهم بالنار              

                          أشعلوا أعمارهم تحت شمسٍ سخٌة                                            

                         فٌما هو ٌضحك على حنطة وجوههم                                              

                      وٌوزّع حنطة أعمارهم                                                              

                                                    على أطفاله المتخمٌن                                                           

                                ن صخب                                               ولكً ٌنام أطفاله بدو

ٌّون أطفالهم                                                                                      ترك المنس

                                     فوق العبوات الناسفة                                               

                            وماتوا بكواتم الصوت                                                            

                           لكً لا ٌستٌقظَ الأمٌرُ من نومه                                                   

                         ٌبقى أطفاله نائمٌن بسلام                                                  ولكً

ٌّون                                                                                                      المنس

                                                             أبناء أشباه المدن                              

                             أبناء المدن الصفٌح                                                            

                           ابناء الكلب                                                                  

                         مائدة الحروب والشتائم                                                            

                      متى ٌحلمون بشوارع عرٌضة                                                   

 (1)وٌدخلون أسواقاً لا تبٌع أمهاتهم فٌها

مل بشحنات كثٌرة من الدلالات والمفارقات, أ      ن ٌحٌط بكل ٌكاد الشاعر فً هذه النص المُح 

بل ان كثرة ولاسٌما وطنه العراق,  المعاناة والفقر والحرمان التً تعانٌه بعض المجتمعات

                                                           

 .  229 -229:  ( الأعمال الشعرٌة 1)
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حضور هذه المعاناة فً مجتمع الشاعر أصبحت الدافع الحقٌقً والباعث الأول فً تسربها إلى 

ٌتحدث عن طبقة اجتماعٌة كونه , (منسٌون, فقبل كل شًء ٌنطلق من عتبة العنوان )عرهش

اد  فً أرجابها الفقر والجوع والحرمان والجهل أٌضا , وهذه المظاهر لٌست من  منسٌة, ف س 

ومن  ,الشاعر من نسٌجه الاجتماعً الذي عاشه بل هً صور واقعٌة نهلها ,ضرب الخٌال

المإكد أصابه شًء منه لأنه صور أدق التفاصٌل والمشاهد فً قضاٌا الفقر والمعاناة, حٌث 

 ,( الصفٌح ابناء المدن – أبناء أشباه المدن – الجائعون – الفقراء – المنسٌونٌصفهم بال)

وؼٌرها من الصفات التً تنطبق على حٌاة العدم والحرمان, وٌصؾ مدنهم ومساكنهم 

ابناء أشباه  – بٌوتهم الضٌقة – شوارعهم الفقٌرة – بٌوتهم المتهالكةله )وشوارعهم بقو

هذه البٌوت وشوارعهم فقٌرة و ,( فبٌوتهم متهالكة وضٌقةابناء المدن الصفٌح – المدن

ابٌة بنٌت , بل أشباه مدن ومدن الصفٌح أو الصرابؾ هً مناطق عشوا  والشوارع لا تكّون مدن

ولٌس هناك ألم أكثر من تشبٌه بٌوتهم بالقبور, وهذا الفقر  ,صفٌحالمن من بقاٌا مواد متروكة 

وٌوضح الشاعر ذلك  ,بل له أسبابه السٌاسٌة والاقتصادٌة وؼٌرها ,والحرمان لم ٌؤت  من فراغ

 . متعلقة بهذه القضاٌا ٌستحضر بعض الدوال ال حٌنما

ؼٌر نلحظ أن النص شهد حضورا  فلسفٌا  عمٌقا , إذ أراد الشاعر أن ٌوصل رسالته بطرٌقة      

وسط انتقاد مبطن للسلطة الحاكمة, فهم لا ٌخافون من ضٌق القبور لانهم اعتادوا العٌش  مباشرة

فٌها فً الدنٌا كون بٌوتهم كالقبور, إذن من أوصل حالهم إلى هذا الحد, إلا ٌجب على المتلقً 

ن ٌتؤمل فً قول الشاعر ودقة وصفه, فهنا ٌصور حجم المعاناة فً مجتمع الشاعر حتى تؤثر أ

ها من العبارات فٌها ونقلها شعرا  بهذه الطرٌقة الساخرة والموجعة فً آن واحد, فضلب  عن ؼٌر

وقانعون ببٌوتهم  –لأنهم ٌحلمون بخبز الجنة  –دائماً جائعون  –المنسٌون التً حملها النص )

فالمتؤمل لهذه الأبٌات  (ولأن أحداً ما هددهم بالنار – لأن الله وعدهم بقصور عرٌضة –ضٌقة ال

أن هناك فكرة فلسفٌة أخرى أراد الشاعر أن ٌوصلها إلٌنا, وهً محاولته إٌقاظ الناس,  ٌجد

فنصه هذا بمثابة ثورة بوجه من ٌشٌع بؤن الفقراء هم سكان الجنة وعلٌهم ان ٌجوعوا فً الدنٌا 

من ٌتكابر على وضعه مصٌره وٌصبروا على ما هم علٌه مهما ٌكن, لأن هذا مقدر علٌهم و

بل لا بد من المحاولة لتؽٌٌر وضعهم نحو الافضل ونبذ الاستسلبم والخروج من الافكار النار,

 الضٌقة التً نبذها الله ورسوله وقٌم المجتمع .

نلحظ  معان  أخرى حاول الشاعر أن ٌوصلها للمتلقً, إذ من فضلب  عن أن النص لا ٌخلو     

فً بداٌة النصّ, قوله بؤنهم ٌكنسون شوارعهم الفقٌرة لكً تسٌر علٌها أقدام ؼٌرهم, وٌصبؽون 

أبواب بٌوتهم المتهالكة, لكً تبتهج بها عٌون ؼٌرهم, وٌموتون لكً تعٌش عوابل قادتهم, فذلك 
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ا أملكه, فثروات البلد الهابلة التً ٌحمٌها وٌصونها كله ٌشٌر إلى معنى إستمتاع ؼٌري بم

, وتمثلتّ النظرة بسبب العملبء والمحتلٌن الفقراء, تذهب أرباحها للآخر ولا سٌما نابهوٌدٌرها أب

الحجاجٌة فً نهاٌة النص, فكمٌة السخط الذي ٌحمله أبناء الوطن تجاه السلطة الحاكمة, لا ٌحٌط 

وة والعزٌمة ي هم فٌه فقراء ومنسٌون, إلا إنهم تملإهم القبه شًء لكبره, ففً الوقت الذ

ن , وكلبم الشاعر ٌنبض بروح الرفض والسخط من قبلهم, وعلى هذا الاساس وجدنا أوالمطالبة

وما ٌدور فً مجتمعه فً بناء المرجعٌة الاجتماعٌة التً ساعدته على  ,الشاعر استؽل ما حوله

نا وتجرع ألازمات والصعاب الذي عا ,شعب العراقًمستثمرا  أوضاع ال ,بناء نصه الشعري

, حٌث كان الشاعر على حٌاة ابناءه وواقعهم المعٌشًمما أثر  ,فً العقود الاخٌرة وبخاصة

تارٌخٌا   وأصبح النص شاهدا   ,فؤثرت فً شعره بشكل مباشر وظاهر ,قرٌب من كل تلك الأشٌاء

 . على ذلك الواقع

ه نّ نص السابق من ناحٌة الفقر والألم, إلا إالصورة نفسها فً ال ,فً موضع آخر الشاعر ٌقدم    

من  نه أحد افراد المجتمع وٌتحمل جزء, إذ ٌتكلم بلسانه كوٌتعمق أكثر فً شرح المعاناة

  , إذ ٌقول :ٌخصص حدٌثه عن الواقع العراقًالمسإولٌة, ف

 لاا وإٌلالااي ملالالانَْ  أخلافتلاى  أملالاانٌتلاهأنلا
 

 فلالاً غضتون ثتر تحت التراب ثرٌَا  
 

 لان ملالان زملالانٍ ملاحلامَلالالٌ بلاالعلاراقلالاٌلالاٌلا
             

 محلامتتلالُ بالدمتتلاا واللاطلاٌتتلان واللافلاقلاتتلارا 
 

 ً سفريأمضً فتحترق الصحراء ف
              

 (1)ً عصاي رمٌتُ الغٌم فانكسرامعلا 
 
ولم ٌعد ٌتمنى  ,أمانٌهٌشكو الشاعر سوء الحال الذي هو به, بسبب ٌؤسه لدرجة انه أخفى       

ى دفنها ه أقدم عللكنّ  ,أمانٌه كانت تعانق أعنان السماء فهً كالثرٌا ن  , فٌقول بإوذلك لعدم تحققها

ي استؽراب من ذلك, لأنه وبكل بساطة حدد مقصده فً تراب الأرض, فضلب  عن أنه لم ٌبدي أ

بل منذ زمن و  ,ست ولٌدة اللحظةفً البٌت الثانً, حٌث كان حدٌثه حول العراقٌٌن, فمعاناتهم لٌ

لبدٌهً مر االفقر, إذن ما فابدة قول هذا الأ الى جانببالقتل الذي من صوره الدماء, حملون هم م

ن الفقر فً بلده وشعبه قد أصبح شاعر كان ٌقصد إ, فنقول لعل الي عراقًالذي لا ٌخفى على أ

 . م مع الطٌن والدمفؤخذ ٌسري فً أجسادهم ودخل فً تركٌبه ,من تكوٌنهم ا  جزء

عندما  ,(التً قالها بمناسبة الؽزو الؽاشم للعراقلٌلة الهروب من بغدادأما فً قصٌدة )     

نعكس ذلك على حٌاة العراقٌٌن وسادت , مما إقوات المتحالفة كل شًء حٌوي فً البلبددمرت ال

 ٌقول :الحزن والفقر والمعاناة بٌنهم, إذ أجواء 

                                                           

 .  39: الأعمال الشعرٌة  (1)
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 ٌجٌئتتك  الفلاقتتلاراء اللاملاعلادمتتلاون ٌلاتتلاداً 

                 

 فلالاً موتهم كتل آٌتات النتد  شترحوا  

 ٌجٌئتتك الجتتائعون اللالاٌلاتتلاوم سلاٌلادتلاتتلاً            

                 

 فاضوا هوً  ثتمَ أعمتاراً لتلاك نضتحوا 

 أولاء متن حُرمتتوا عٌنٌتتك ملاتتلان زمتتنٍ  

                 

 وخلف بابك أعوامتاً  قتلادِ  اطَلارحلاتلاوا   

 أولاء ٌلاتتلاا أمُ ٌتتتمُ الأرض فتتلاً دمهتتم            

                  

 فلاؤيَ  أم علاللاٌلاهتلام  سلاتلاوف  نقتتلارحُ  

 وأيَ دفءٍ  ٌلانتتلاام  اللاجلاائتتلاعون بلاتتلاه                 

                 

 وأنتِ حضتنك عتاثوا فتلاٌه وانكشتحوا   

 ٌا شتذرة المتدن الأحلتى و ٌلاتلاا حلمتلااً           

                   

 فلالاً بابه  الفقراء السمر متلاا برحتوا 

 ملالاا غتادروا بابته ٌتلاوماً  ولا وقلافتلاوا                

                

 (1)جنحوافً باب غٌرك ٌا بغداد  أو  

الؽزو, فالشاعر  ان  ب  إ التً تعرض لها الشعب العراقً ,ٌفصح النص عن مقدار المعاناة               

فمن نجى منهم من الموت عانا الفقر  ,العراقٌٌن تحملوا الفقر والمشقة والموت ن  ٌرٌد أن ٌقول إ

فهً كالأم عندما تكتنؾ  ,بجمالها وحلبوتها ,والالم والجوع, حٌث كانت بؽداد شذرة المدن

 ,تلك الأم الحنون حٌث فقد العراقٌون ,, ولكن هذا لن ٌدومها وتحتضنهم وتطعمهم وتحمٌهمأبناء

الحضن عندما فقدوا الأمن وأصابهم الجوع والحرمان والدؾء و ,فؤصبح حالهم كالٌتامى

ن , إلا إلكن رؼم كل ذلك الذي جرى ,(فؤي أم علٌهم سوف نقترح, فٌقول الشاعر )الحنون

بونك , فسوؾ ٌجٌلم ٌقفوا فً باب ؼٌر بابكؼٌرك و لم ٌقصدوا ,نالفقراء والجابعٌن والمعدمٌ

,إذن النص (ما غادروا بابه –ٌجٌئك الجائعون –ٌجٌئك الفقراءؼٌرك ) ا  نهم لم ٌملكوا وطنلأ

نها الشاعر من واقع ن مادته وعناصره وألفاظه كوّ , لأٌتسم بالواقعٌة ولم ٌكن للخٌال فٌه مكان

بعدما استشفها من  ,اة الى أرض القصٌدة, فحول تلك المعانعاشه وأثر علٌهاجتماعً حقٌقً 

 من ثقافته العامة . ا  الروافد والمرجعٌات الاجتماعٌة التً أصبحت جزء

ه بالحسرات نصوص صل الى النهاٌة مع شاعر ملؤن فلن ,ولو ذكرنا عشرات النصوص    

ولم ٌحتمل ما ٌجري فٌتؤثر بسرعة  ,, كونه رقٌق المشاعر والأحاسٌسوالألم والأمل والحلم

, و لكونه شاعرا  وهذه ضمن واجباتهوتنساب تلك الصور الاجتماعٌة الى نصوصه  بسهولة, أ

 فٌقول :

                                                                       حلمٌُ  عقٌمٌ                      

                                                                             والأمانً عسَرُ                

                                     فمتى أمانً الجائعٌن ستكبرُ ؟                                        

                                                           

 .  123: الاعمال الشعرٌة (1)
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                                  مبتلةً بالحزن ترضع صمتها                                               

  (1)الروحُ والطرقاتُ واللا ٌذكرُ 

ب  من, والنص ثانٌا  أولا   مسٌطرة على الجابعٌن ,مانً العسٌرةالحلم العقٌم والأ     ع   , وهذا ص 

, فٌتساءل الشاعر عن زمن تحقق أمانً فً السطر الثالث لأن حلمه صعب التحقٌق استفهامه

, فمتى تكبر هذه الامانً المبتلة بالحزن و أمانً بسٌطة كالطفل الصؽٌرملكون الجابعٌن, فهم ٌ

فترافق الصمت الذي لا ٌنفعها بشًء ولا ٌؽذٌها, إذن فهو حتما   ,التً لا تجد ما ترضعه لتنمو

فً ظل هذا الحزن على حال الفقراء  ,حلم عقٌم, لذلك لا ٌوجد شًء ٌدعوا الى الأمل

نهم دابما  ما ٌسٌطر الٌؤس على لأ قرأ ما ٌدور فً أذهان الناسوالجابعٌن, وكؤن الشاعر هنا 

بسبب عدم وجود ما ٌبعث الأمل فً واقعهم الاجتماعً, وعلٌه فالشاعر استؽل هذا  ,تفكٌرهم

فً بٌبته ومحٌطه  ,فكون عن طرٌقه صورا  تشرح حال الفقراء والمحتاجٌن ,الواقع المإلم

 الاجتماعً .   

ن الشاعر ٌوظؾ إلماحات تحاكً نجد أ, (ما لم ٌقله الرسامقصٌدة ) عندما ننتقل الى     

ووسٌلته اللؽة,  أوضاع مجتمعة, دون الولوج فً التفاصٌل, فالأدب تعبٌر وصورة عن الحٌاة

لا ٌنقل إلٌنا الحٌاة نقلب  حرفٌا , ولكنه ٌعبر عنها أو  ,خاصة الشعربالادب و ن  وعلٌنا أن نفهم إ

 , إذ ٌقول  :(2)حسب تجاربه الشخصٌة ,ي ٌنقل إلٌنا فهم الادٌب  للحٌاةٌفسرها أو ٌنقدها, أ

                                                       رسمتُ غٌماً ولم أرسمْ له مطرا             

ه كسَر اللوحاتِ وانهمرا                                                                                    لكنَّ

                           وكان فً الطٌن حلْمٌ لو منحتُ له                                                 

ا لكانت لوحتً شجرا                                                    ٌّ                           وقتاً ند

ه اختلط                               ت الوانُنا فإذا                                                          لكنَّ

                                                                                هذا الرماديّ لٌلاً ٌصبغ الفقرا

                                                         لا لونَ فً اللون كانت لوحتً وطنً           

وكنتُ أمتدُّ فً أحلامه حذرا 
(3) 

                                                           

 .  77 الاعمال الشعرٌة :(1)
ٌُنظر: الادب وفنونه, د. عز الدٌن اسماعٌل, دار الفكر العربً للطباعة والنشر, مصر2) )د.ط /  القاهرة-( 

 . 14-13:   د.ت(
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لوحة رسمها بنفس حزٌنة وفكر عن الشاعر ٌتحدث عبر قناعه  ن  المتؤمل للنّص ٌدرك إ     

وكثرت فٌها  ,, إذ ٌنقصها فرح الناس ورفاهٌة عٌشهممشتت, لذلك كانت ناقصة فً مضامٌنها

ها به, مما أثر علٌها وشوه منظرها, ولو منحت جمٌلب  ٌملؤ التً لم ٌجد شٌبا   ,احات البٌضاءالمس

وكانت زاهرة بجمالها, لكن الالوان قد اختلطت  ,هذه اللوحة ما ٌتم نقصها لظهرت بؤحسن حال

 ,فٌها ودل كل لون على مؤساة معٌنة ومعاناة متجذرة فً المجتمع, والفقر واحد من تلك المعاناة

الذي أبى أن ٌجعل اللوحة تبتسم وحول ذلك إلى حزن, لذلك كانت ناقصة ركن من أركانها, 

ٌصرح الشاعر بؤن اللوحة هً وطنه الذي تجرع  ,وبعد كل ذلك الرسم الممزوج بالحذر والبإس

العدٌد من الدوال التً لها اتصال  الحزن, وعلٌه نجد الشاعر ضمن نصهأنواع المعاناة وقصص 

(, إذ نجده ٌحاول أن ٌصنع واقعا  جدٌدا  حذرا –الفقرا –حلم –رسمتفقر والفقراء نحو )بحٌاة ال

ه ٌصطدم فً كل مرة بواقعه المإلم ن  عله ٌجد فٌه الفرح والسرور, إلا إعلى أرض القصٌدة ل

 ا  .ع وٌعٌش الواقع ثانٌة وٌحكٌه شعره من تجاوزه, فٌرجعوٌمن

ٌّقةكذلك فً قصٌدة )     ضاع الفقراء فً بلده, ن الشاعر ٌتحسر وٌتؤلم على أود أنج ,(مدنٌ ض

ن التفكٌر والتؤمل بحالهم قد خٌم , لأالمطعون و ٌطلب من أحدهم أن ٌتركه وشؤنهفٌصؾ حاله ك

نه التحدث مع أي شخص على على مشاعره وجوارحه فؤصبح كالمطعون الذي ٌتؤلم ولٌس بإمكا

 , فٌقول :الاطلبق

                        كنً                                            مطعونٌ هذي اللٌلةَ فاتر

                    أستدرجْ كلَّ خرائط هذا العالم                                                   

                  وأفتش عن مدنٍ                                                                     

                  حلمَُ الفقراءُ بها                                                                   

    (1)حلموا بشوارعِها وأزقتها

وبشوارعها وأزقتها, مدن تحفظ كرامتهم لطالما حلم الفقراء بها,  عن مدن  ٌبحث الشاعر       

همٌة خاصة للسكن فً هذا ة الشتاء, حٌث نجد الشاعر ٌبدي أوبرود وتؤوٌهم من حرارة الصٌؾ

والاستقرار ٌؤتً  ,ن السكن هو كل شًء بالنسبة لأي شخص, لأبل لم ٌفكر بؽٌر ذلك ,النص

, فٌستقر الشخص وٌؤمن سكنه ومن بعده ٌؤتً التعلم درجة الأولى فً توفٌر سبل الحٌاةبال

 ر من القصٌدة نفسها ٌترجم عتبة العنوان فٌقول :والعمل والإبداع وؼٌرها, وفً موضع آخ

                                                           

 .  222:  عمال الشعرٌة( الا1)



 المرجعيات الاجتماعيةالفصل الثالث                                                           

 

 
191 

                                                            ضٌقةٌ مدنُ الفقراء                          

                           وتضٌقُ تضٌقُ إذا اتسعت أحلام بنٌها                                           

                             هم بعد ذبول العالم ٌقترفون الحب                                        ها

                            ولهذا تطردهم أسوار مدٌنتهم                                                  

ٌّة                                                                             ها هم عشّاقُ المدن المنس

      (1)ٌقترفون الحب

ن الشاعر أي كما جاء فً عتبة العنوان ؼٌر ا ,(ضٌقة مدن الفقراءٌبدأ هذا النص بجملة )     

لى معاناة هذه الطبقة الفقٌرة من المجتمع, فعمل ( فً إشارة منه إعلى )مدنضٌقة(هنا قدم لفظة )

نه فً سٌاق شرح أوضاع محزنة حمل شًء من التؤمل لٌشعر القارئ أفً كلمة ت على البدء

( إذ مطعون هذه اللٌلة فاتركنًومإلمة, كذلك لملببمة ما ذهب إلٌه فً بداٌة قصٌدته بقوله )

, إذن كان قبل ان ٌكمل قصٌدته التً ٌتحدث فٌها عن حٌاة الفقراء ,ه مطعونوصؾ حاله بؤنّ 

ن ٌبقى فً حزن وٌشرك المتلقً فً ذلك, فاستحضر العدٌد من الألفاظ إصراره منذ البداٌة إ

 – ٌقترفون – ذبول – تضٌق – ضٌقة – الفقراءالتً تجتمع لتوضح السٌاق العام للنص مثل )

( فكل تلك الألفاظ تضع النفس فً حالة القلق والاكتباب وهو الشعور نفسه عند المدن المنسٌة

 لت على بلورة المعنى العام للنص , وهذه الدلالات هً التً عماناةلتعامل مع قضاٌا الفقر والمعا

نها تجتمع فً فبات مجتمعٌة عدٌدة ة تختلؾ فً وجودها وتؤثٌرها, ؼٌر أصور المعانا ن  إ     

ن ؼالبا  ما ٌكون فوانها عندما تقتحم حٌاة الٌتامى, لأوتكون أعتى درجات قساوتها و تؤثٌرها وعن

,  ة عند فقد الأبصاخب, ولحنان والعٌش الكرٌم فً وقت واحدفٌفتقد ا ,با  الٌتٌم فقٌرا  مضطر

 لٌعالج به حالة مجتمعٌة ,وحرص على تضمٌنه فً نصوصه ,لذلك تنبه الشاعر الى هذا الأمر

لٌخلق لنا صورة مستوحاة من الواقع  ,, فاستثمر الجانب الدٌنً والعقابدي والإنسانً أٌضا  عامة

 وضوعها الٌتامى ومكانتهم فً المجتمع, فٌقول الشاعر :الاجتماعً والٌومً م

                                        وها أنا جارك                                                        

                            ٌا سٌدي ٌا علً                                                            

                                                                            ...........                        

                      فقد قال لً أحد الساكنٌن القدامى                                                   

                                                                      بؤنَ الصلاة وراءك                   

                                                           

 .  223:  ( الاعمال الشعرٌة1)
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                          تُشبه ثوباً جدٌداً                                                                 

                       ٌوزَع فً لٌلة العٌد                                                          

  (1)للمتعبٌن الٌتامى

المتمعن فً شعر عارؾ الساعدي ٌجد فٌه روح التنوع والشمولٌة فً الطرح والتناول, إذ      

ٌحاول أن ٌسلط الضوء على أؼلب المواضٌع المجتمعٌة ولا سٌما الخاصة ببلده, كونه شدٌد 

ره بالمسإولٌة تجاه بلده وأبناء شعبه, فالذي التؤثر بقضاٌا مجتمعه المختلفة, وهذا نابع من شعو

ٌعنٌنا فً هذا النص كٌفٌة توظٌؾ معانً الفقر والمعاناة والفبات التً تتؤثر بها, فالشاعر هنا 

مضٌفا  علٌها معانً الفقر والمعاناة, لأن لٌس كل ٌتٌم فقٌر, ولكن الاؼلب  وظؾ لفظة الٌتامى

 للمتعبٌنتنً بهم بالدرجة الأولى, فٌقول الشاعر )تجدهم فقراء كونهم فقدوا من ٌعٌلهم وٌع

أي فوق ٌتمهم فهم متعبٌن بسبب فقرهم, فضلب  عن أن الشاعر أردؾ نصه بعبارات   (الٌتامى

إشارة إلى من ( ٌوزَع فً لٌلة العٌد - تُشبه ثوباً جدٌداً أخرى ساعدت فً تقوٌة مقصده نحو )

وفً الاصل هً عادة عند ة مكان ثٌابهم الرثة, ٌساعد الفقراء وٌتصدق علٌهم بالثٌاب الجدٌد

الجمٌع بؤن للعٌد نكهة خاصة وتحدٌدا  فً نفوس الاطفال, ومن لوازم ذلك ارتداء الثٌاب الجدٌدة 

للتنزه بها أي أن الشاعر وظؾ عادات مجتمعٌه ولا سٌما عند مجتمعة, فً سٌاق حدٌثه عن 

)علٌه السلبم( الذي  الامام علًوشهد النص حضور شخصٌة مقدسة وهو الٌتامى الفقراء, 

عُرؾ برعاٌته للؤٌتام والاهتمام بهم, إلى جانب الفضابل الكثٌرة التً تمٌز بها ومنها فضل 

  الصلبة خلفه, التً شبه الشاعر فرحة ٌإدٌها وراءه بفرحة الٌتٌم أثناء حصوله على ثوب  جدٌد . 

ٌشرح الشاعر معاناته فً نص  ممتلؤ بالحزن  (واوٌل شٌخ فً العشرٌنم) أما فً قصٌدة     

 :والأسى, إذ ٌقول

                                                                وها أتٌت نزٌفاً ما سمعتَ به         

                                                        ولا رأٌتَ عذابً حٌن أفترق                      

                                            عشرون عاماً تُذرَ                                             

                                              وهً حائرةٌ                                                         

ًُ عمري                                                                                                سن

                                معاناةٌ                                                                         

                                                           

 .  241:   ( الأعمال الشعرٌة 1)
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                                                        أسىً                                               

   (1)قلقُ 

وهو فً العشرٌن من  المنطلق من عنوان القصٌدة ٌدرك الحال الذي وصل إلٌه الشاعر      

أما الذي ٌتمعن , عمره, حٌث الاسى والمعاناة والقلق أخذت منه مؤخذها وجعلت منه شٌخا  كبٌرا  

ا  جعله ٌنزؾ دما  ربما ٌكون نتٌجة فراق ٌخبرنا بؤنه جرى له امر فً النص ٌرى أن الشاعر

أحد الأحبة, وقد ٌكون فراقه دام لعشرٌن عاما  وفً هذه المدة عاش الحٌرة والأسى والقلق 

 .والمعاناة وؼٌرها  

إذن أصبحت هناك رإٌة للمتمعن فً شعر عارؾ الساعدي, أنه حاول بشتى الطرق ان ٌسلط    

تخص الة الفقر المنتشرة بٌن أوساط المجتمع العراقً وقد جاءت أؼلب نصوصه الضوء على ح

ذلك مقارنة بالنصوص التً قصد فٌها حالة عامة بٌن المجتمعات البشرٌة, فضلب  عن أنه نزل 

فً ذلك إلى أدنى مستوى فً الكشؾ والتوظٌؾ, مصورا  أبسط الامور وأدقها والتً لا تُعرؾ 

 هم وجرى علٌه ما جرى علٌهم .  إلا من لدن شخص عاش بٌن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .  76 – 75:  ( الاعمال الشعرٌة 1)
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 : زنالح –ثانٌاً 

لٌس على المستوى النفسً  ما تؤثٌرٌ هامٌ, على بلد   للظروؾ والطوارئ المستمرة التً تمرّ       

كونه سجلب  حضارٌا   ,والاجتماعً للناس فحسب, بل كان للشعر نصٌب من هذه الاٌقونة

وظاهرة الحزن سٌاق شمولً فً أدبنا  ,ٌعكس كل ما من شؤنه أن ٌكون مادة شعرٌة ,لمجتمعل

وفً شعرنا ذ ٌولد الشاعر على أنؽام الحزن )ولاسٌما الحدٌث والمعاصر منه, إ ,العربً

المعاصر استفاضت نؽمة الحزن حتى صارت ظاهرة تلفت النظر, بل ٌمكن أن ٌقال ان الحزن 

لذلك لا ؼرابة  ,(1)معظم ما ٌكتب الشعراء المعاصرون من قصابد(قد صار محورا  أساسٌا  فً 

 ,والشعر المعاصر منه على وجه الخصوص ,فً شٌوع نبرة الحزن فً الأدب العراقً عامة

عرع فً ظروؾ الحرب والدمار, ومنهم وتر ,كون الشاعر العراقً ولد من رحم المعاناة

على ما جرى علٌها, كما فً  ,ٌبكٌها حزنا  و (بغداد)نجده ٌرثً الذي عارؾ الساعدي الشاعر 

 (, إذ ٌقول :  لٌلة الهروب من بغدادقصٌدة )

 العاشقون مضتوا لا عشتلاق لا  فتلارحُ 

                     

 والعاشقون عتلالى أبوابتلاك انلاسفحلالاتلاوا 

 مضوا ٌغنون ٌلاتلاا بغتداد متلاا انتظتروا  

                     

 ولا ربلاحلاتلاوامالاً فلاما خستروا شلاٌلائتلااً  

 مضوا ٌصلَون ٌلالاا ألله كلاتلاٌف مضتوا    

                     

 , لا نجمتتةً جلارحلاتتلاوا  عاتلابتلاوا قلامتتلاراً لا 

 مرَوا علاللاى لٌلك التلابنً فاكلاتلاشفلاتلاوا     

                     

 هلاتلاذا اللٌتلال ٌنفتتلاحُ  جلام معنىً علالى ح 

 ملاعلانىً بلاؤنَ سلامتلااءً فوقتلانا  للابسلاتلات 

                      

 ارٍ  تخفَتلاى  تحتهتا  شلالابتلاحُ قلاملاٌلاص نت 

 ٌلالاتلاا بلاغتلاداد  علااللاقتلاةٌ   وأنلاتِ وحلادَك 

                     

 ً شلاعلارك النتلاارُ والأٌتتلاامُ واللاقتلارحُ فلا 

 أملاا أهالٌك ٌلاا  بتلاغداد قلاتلاد  نسجلاتلاوا    

                     

 ذا  نلازحتلاواى إملان للاٌلهلام جلامتلالاً حتلات 

 توقفوا عنتد شتٌب الارض وانتظتروا 

 

                      

 م  تنتذبحُ تبكتً ثتلا  كلاٌلاف  الحضلاارات 

 لا  نفضتلاوا  كانوا ٌرونك  ٌتلاا بتلاغداد 

                      

 ملاسلاحتلاواعن ثوبتك التترب,لا أقتدامَك  

 أكلتو وهتلام صتغارك  ٌلاتلاا بغتداد كلاتلام  

            ا          

 مرحواأغصان عمرك, كم غنوا, وكم  

 ثتدٌٌك ستٌدتً  وكلالالام ملانحلاتِ للاهلاتلام

                      

 هم وحدهم شبعوا, هم وحدهم طفحتوا 

 علالاارٌتلاة وحلالاٌلالان تبقٌن ٌلاتلاا أمَلالاتلااه  

                      

 (2)د فضُِحواق فلاً هلاذه اللانار والأبناء  

 

 
                                                           

 ( الشعر العربً المعاصر ,قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌة , د. عز الدٌن اسماعٌل , دار الفكر العرب1ً)

 .  352: )د.ت(  3 ,ط للطباعة والنشر, مصر

 .  123-122الأعمال الشعرٌة  :  (2)
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وتعبٌر لا إرادي تسببه ظروؾ متعددة ٌمر  الحزن ظاهرة سٌكولوجٌة على الرؼم من أن      

الظروؾ المجتمعٌة  ن  إلا إبها الفرد, وقد تكون لفترات محددة تزول بزوال الدواعً المسببة, 

ورة كبٌرة وعبر العصور, الحاضنة فً النسٌج العراقً ساعدت على بروزها وتجذرها بص

 ,وجدت بٌبة حاضنة وأجواء مضطربة بصورة مستمرة, حٌث وصولا  إلى العصر السومري

ولاسٌما لحظات قصؾ  ,ترعى مثل هكذا سمات, فرافقت أهل هذه البلبد فً جمٌع الوٌلبت

فعشق العراقً  ,بؽداد, فهذا الحدث عاشه جمٌع أبناء الوطن, لذا فؤخذ طابعا  وطنٌا  عند الشعراء

المشاعر والاحاسٌس معبرة عن ألمها وحٌنما ٌحدث هكذا أمر تنتفض  ,لوطنه لا مثٌل له

بل قبل تلك الحادثة أٌضا  وفً  ,وحزنها, وخراب المدن وتدمٌرها لم تتعرض له بؽداد فحسب

مر لٌؤتً من ٌعٌدها إلى أحسن من ذي د  حتلت بؽداد أكثر من مرة, فتُ , عندما أُ العصور القدٌمة

ه اتجاهها, بل ورث ذلك الحزن هنا لٌس أول من رثى بؽداد معبرا  عن حزنلذا فالشاعرقبل, 

عن أبنابها الشعراء وسٌنقله لمن بعده, أي هناك من سبقه لٌبكٌها وسبق من أبكاها ودمرها, 

د من توضٌح أن كلبمنا عن بؽداد نعنً به العراق كله واتباعنا فً ذلك للشعراء الذٌن ولابّ 

وأهمٌة على مر العصور, اختزلوا العراق بمدٌنة بؽداد فً شعرهم, كونها أكثر المدن شهرة 

 ,إذن هذا المسلسل لن ٌنتهً إلى زمن الؽزو القرٌب, بل جاء التنظٌم الداعشً لٌزٌد الآلام حرقة

لٌستمر الحزن العراقً على الوطن  ,باحتلبله وتهدٌمه لعدد من المدن العراقٌة ,والجروح عمقا  

 والدٌار .   

ٌتعدى التفكٌر بالذات إلى قضاٌا تراثٌة أن لم ٌكن الحزن شعورا  شخصٌا  فحسب, بل ٌمكن     

عامة وحضارة عرٌقة, ٌشترك فً إرثها شعبا  كاملب , ٌحاول جاهدا  أن ٌحافظ علٌه من العبث 

والسرقة والدمار, والمتمعن فً تراث العراق وحضاراته وما جرى علٌها عبر العصور ٌمتلؤ 

راث وشهدت أرضه مختلؾ الحضارات قلبه حزنا  وألما , وكٌؾ لا وقد انفرد بؤؼلب صٌػ الت

امتدت له أٌادي الجور فً فترات متعددة محاولٌن إزالة وما تركته من علوم ومعارؾ, وهذا كله 

ذلك كله, مما ٌثٌر الحزن فً قلوب أبناءه, فٌندبون ذلك حزنا  وفً الوقت نفسه ٌفتخرون بإرثهم 

اعدي ٌقؾ على أمجاد حضارة وٌتؽنون بتارٌخهم الشامخ, ومن ذلك نجد الشاعر عارؾ الس

مٌسان فً جنوب العراق متؤملب  كٌؾ كانت فً زمن الاجداد تنبض فٌها الحٌاة والشموخ 

 والكبرٌاء, وكٌؾ أصبحت الآن مجرد أطلبلا  ٌلفها الصمت والسكون, إذ ٌقول :

                                     مٌسان لوحة عاشقٍ أزلٌةٌ                                   

                                                          صلَت على فرشاته الألوانُ                     

                           إذ ها هنا ماءٌ تلونَ بالشجى                                           



 المرجعيات الاجتماعيةالفصل الثالث                                                           

 

 
195 

                                                                   وهناك فجرٌ خلفه عرٌانُ        

                      وقطٌع قمحٍ ,حزن فلاحٍ هنا                                                    

                      وصد  بكاءٍ شاحب وأذانُ                                                       

                    وقرً  مبعثرةً تفوح وتحت                                                       

                  أرجلهن تنبت هذه الشطآنُ                                                    

                                               .........                                                  

                       مٌسان سٌدة الحضارات القدٌمة                                                

                  كٌف لا ترتابنً الأجفانُ                                                           

                  عٌنٌك سٌدتً                                                             وأنا أر 

                       فؤدرك كم وكم تتغٌر الأزمانُ                                                   

                                  والحزن ٌكبر كلما قالوا هنا                                       

                         كانت كطٌف العاشقٌن وكانوا                                                  

                           ٌا حلم أجدادي وطٌن طفولتً                                                   

 (1)ان رهانُ هل بعد أنْ سقط الره

فجوة الحزن تتعمق وتكبر أكثر مما هً علٌه عند التذكٌر بؤخبار وشواهد هذه  ن  إ إذ     

فالشاعر  فً نصه المار  ,كة مٌسان الواقعة فً جنوب العراقالحضارة العرٌقة, ألا وهً ممل

مرسومة بالقلب مهما جار علٌها  ,( ٌصفها بؤنها  لوحة عشق أزلٌةٌا حلم أجداديمن قصٌدة )

نها فً ٌوم ما كانت تزهو , فستبقى سٌدة الحضارات, وإٌامتعاقبت علٌها اللٌالً والأالزمان و

 بمٌاهها وخضرتها وأهلها .  

بل تتسع دابرتها  ,, ؼنً أوفقٌرأو صؽٌرٌ  عندما تؤتً الحروب, لا تمٌز بٌن هذا وذاك, كبٌرٌ      

لذا علٌهم جمٌعا  التصدي  والمواجهة, وهذا ما فعله  ,و تكشر عن أنٌابها اتجاه جمٌع أبناء الوطن

داعش, فسقطت جراء ذلك  جمٌعهم كالجسد الواحد فً درء تنظٌمأبناء الرافدٌن عندما وقفوا 

ٌار, واستطاع أن ٌوقد آلاؾ الشهداء ونادرا  ما تجد بٌت لم ٌفقد عزٌزا , فعم الحزن جمٌع الد

ملؤ المجالس والمحافل ودواوٌن  ,ناره فً جمٌع قلوب أبناء الوطن حتى صار طابعا  ثقافٌا  

 , إذ ٌقول :من آلاؾ الصور الأشد منها حزنا   الشعراء, وهنا نجد الشاعر ٌنقل صورة موجعة

                                                           

 .  94 – 92: الاعمال الشعرٌة  (1)



 المرجعيات الاجتماعيةالفصل الثالث                                                           

 

 
196 

                                استٌقظْ ٌا علاوي                                                     

                        إنَ نومك الطوٌل                                                                  

                                                                                 أبٌك على الحٌاة غلقأ

                                                                             معنا ٌضحك أبوك كان لقد

                ضحكته                                              خلف تختبئ كنت دائما ولكنك

                                                    ؟ علاوي ٌا الشرٌان ذلك فً نائم أنت متى إلى

                     قمٌصَها                                                      الحرب خلعت لقد

                                                                     عارٌة بٌننا تتمشى الآن هً وها

                                                                                بشعرها علقوا قد ٌشبهونك شباب من إلا

                   أٌن أنت ؟                                                                           

                                                                   تموت أن قبل عادتها على زالت ما أمك

             الجمٌلات                                         الصباٌا أمهات تسؤل الآن إلى فهً

               عن عروس لك                                                                        

                                                           أٌن أنت ٌا علاوي ؟                     

                   المدٌنة هادئةٌ هذه اللٌلة                                                           

                                                          القصٌدة نصف تكمل أن بانتظار وحبٌبتك

                      الحرب انتهت                                                                      

                     ولمَتْ أطفالها معها                                                               

                                                  لقد عاد الجرحى إلى بٌوتهم                    

              والنبض إلى قلوب الامهات                                                          

                تُر  أٌن أنت ؟                                                                        

                   نتظره لكً تعود                                                         ما الذي ت

   (1)ما الذي ٌمنعك علاوي

فالشاعر هنا ٌذكر الشهٌد علً رشم وٌرٌد منه حالة  ,قصة شعبٌة واقعٌة النص ٌنقل لنا     

التارٌخ نتٌجة الذٌن خلدهم  ,مهات جمٌع الشهداءطرق قلوب أُ  ,, وطابع شمولً حزٌنعامة

فهناك ألؾ عارؾ ندب الشهداء ,وآلاؾ من علً رشم حرموا من حضن  تضحٌاتهم الجسٌمة,

 امهاتهم وبقٌت الحرقة فً قلوبهن إلى الابد .

                                                           

 .  41 -39:  ( آدم الأخٌر 1)
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ملبمح صفة خاصة  فً رسم   ن للعاطفة والمعتقد دورٌ فاعلٌ,ه, نجد أوفً سٌاق الحزن نفس    

, وسمة الحزن الحسٌنً المتجذرة فً المجتمعً لباقً البلداناق عن السٌ , ٌختلؾفً مجتمع ما

الوجدان العراقً منذ زمن بعٌد تترجم هذا الهٌام والعشق لذكر الحسٌن )علٌه السلبم( واحٌاء 

 تراثه بشتى الطقوس الملٌبة بؤجواء الحزن والدمع, إذ ٌقول الشاعر:    

                                                           ٌنزلُ             القصٌدة فً قلادٌلامٌ  مطلالالالارٌ 

                                                                 تتبلالالالالالاللوا ولا ٌده توقفلالالالالالالالالاوا لا

                                                                        حكاٌتلاً تراب على ٌمرُ  مطرٌ 

                                                                         تهطلالُ  والحكاٌة طٌلالالالالالانٌ  فٌفوح

                  غٌمةً                                                      القصٌدة فً اقترحتك منذ

                                                                       مبللُ  والكلالالالالالالالالالالالالالام أغنً, وأنا

                                                                       مواسمً النبًِ  بساحلك غرقتْ 

أرحلُ  البعٌدة لنجمتك فمتى
(1)  

لا  ,الذابب فً عشق الحسٌن )علٌه السلبم( ,نلحظ فً النص صوت الشاعر الحزٌن     

نصه خٌالا  وصورا  مزخرفة, فدموع الشاعر تسٌل على  الذي ٌمتلا ,شخصٌة الشاعر الادٌب

وهذا البكاء لٌس لأمر جدٌد, بل هو  ,كالمطر المنهمر باستمرار وبلب توقؾ ,ورق القصٌدة

ء الحق عز وفخر, ولهذا دعم ولكنه حً فً ضمٌر كل انسان ٌرى فً احٌا ,(مطرٌ قدٌمٌ قدٌم)

وؼٌرها من  ,(تتبلل –تهطل –غٌمة –مطرالشاعر نصه بدوال توحً بالحزن والبكاء نحو)

لتبكً نصه منذ اقترح الحسٌن)علٌه السلبم( بان ٌكون محور قصٌدته, وٌقول  ,ألفاظ وظفها

 الشاعر: 

 

              قُبلةٍ                                                          أوَل القرويِ, فطرة هو

                                                                        تُسجلُ  الحسٌن بشبَاك كانت

                                                                           ٌحفلاظ مازال الذي وهو

         علٌه                                                                   ناحوا مَنْ  صوتَ 

                                                                                  سؤلوا من وصوتَ 

                                                                                      ٌسؤلوا لم ومن

                                                           

 .  259:  ( الأعمال الشعرٌة  1)
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             برأسه                                                         ٌزال ما العجائز نعً

تهرولُ  البعٌلاد والده ودموع
(1) 

تروي حكاٌة  , التً(عند منتصف الحكاٌة –مدونة العاشقنجد هذا النص ضمن قصٌدة )     

ساس نجد لقضٌة عشق كاملة, مبنٌة على الفطرة, وٌشوبها الحزن والبكاء والالم, وعلى هذا الا

النسق  الذي نقل هذا ,صوتا  شعرٌا  عند عارؾ الساعدي ,علٌه السلبم(الحزن على الحسٌن)

بل  ,ضمهمن ؼٌره ,إلا لأنه عاش ذلك وهالشعبً الوجدانً, وما تمٌز العراقً بهذا السمة أكثر 

لأن خٌوطه متصلة  ,كثر وأكثر, مما زاد وثبت أب والجراحارة العذاوتجرع فً سبٌله مر

 ولا مجال لقطعها مطلقا   . ,بالعقٌدة والإٌمان

تناولها الشاعر عارؾ الساعدي  إذن مثل الحزن حالة عامة بٌن أوساط المجتمع العراقً    

حزنهم بتنوع دواعً ذلك ما بٌن الظروؾ  , ونقلها فً صٌػ متعددة, إذ تنوعبواقعٌة تامة

وجدانً أفرزته العقٌدة والإٌمان, فضلب  عن تسلٌطه للضوء على أمور  والمعاناة وبٌن ما هو

 أخرى . 

 

 

  

                                                           

 .  261:  ( الاعمال الشعرٌة 1)
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 المبحث الثالث

 مرجعٌة اجتماعٌة , الأماكن الحدٌثة(تمثلات ) الشخصٌات

 :الشخصٌات الاجتماعٌة  –أولاً 

ة ثقافٌة وبٌب جتمع, وٌنشؤ فً نسٌج اجتماعً معٌن,من اعضاء الم الشاعر عضوٌ فعال ن  إ      

لا ؼرابة فً ما نجده فً شعره من ؼلبة نسبٌة ومٌولات  , أذا  ر وٌتؤثر بالمجتمعفٌإث ,خاصة

ٌوظؾ كل ما هو قرٌب علٌه سواء أكان معاصرا له  تجاه الشخصٌات الاجتماعٌة, إذنفسٌة 

ٌاة فٌتمثل النص الأدبً الشعري فً بعض الأحٌان الح ,أسبق من ذلك بقلٌل أم ,وٌحٌط بؤخباره

, لذا فقد تشكلت الشخصٌات الاجتماعٌة وبٌبتها المختلفة مرجعٌة الاجتماعٌة عبر أزمنة مختلفة

ظاهرة لدى الشاعر ضمن انساق مختلفة داخل متونه الشعرٌة, حٌث من المإكد استقطاب 

مادة ثرٌة للشاعر وحضورها فً النص الشعري ٌقرب القصٌدة الشخصٌات الاجتماعٌة تعد )

من ذهن القارئ وٌساعد فً إٌصال الفكرة إلٌهم, فالشاعر المتمكن وحده ٌستطٌع توظٌؾ 

ؾ , فوظّ (1)توظٌفا رمزٌا جمالٌا ٌخدم قصده من القصٌدة ( ,الشخصٌات الاجتماعٌة والشعبٌة

بناء والآباء, ابلً مثل شخصٌات الأما هو ع, منها ء الحداثة شخصٌات اجتماعٌة كثٌرةشعرا

ومنها ما تخصهم بعلبقات مثل شخصٌات الأصدقاء والاقرباء, ومنها شخصٌات اجتماعٌة 

وشعبٌة لها ثقلها بٌن أوساط المجتمع كشخصٌة فنان شعبً معٌن أو شخصٌة شهٌد مقدسة, لذا 

لذي ثل المحٌط الواقعً افالشخصٌات الاجتماعٌة تفرض نفسها بقوة فً قصابد الشعراء, فتم

, وٌكون ظهورها فً قصابد الشعراء لحاجة شعورٌة وعاطفٌة ٌعٌش فٌه الشاعر وٌنتمً إلٌه

ملحة دعت الى استدعاء مثل هذه الشخصٌات, وٌكون ذلك بحسب درجة قرابتها من عواطؾ 

لنهل وا ,, لذلك استند الشاعر عارؾ الساعدي على المرجعٌة الاجتماعٌة(2)الشاعر ومشاعره

فً  ا  رابع ا  ( حضورفٌروزفكان لشخصٌة ) ,من الواقع والوسط الاجتماعً المحلً والخارجً

التً استطاعت ان تفرض وجودها وتخلق لنفسها جو فنً  ,ه, تلك الاٌقونة الؽنابٌةنصوص

خاص وجمهور متمٌز بٌن الاوساط الاجتماعٌة العربٌة والعالمٌة, فٌستدعٌها الشاعر فً 

 ٌقول : , إذ ( ذات الوزن العموديآتبده, تمثل الموضع الأول فً قصٌدة )موضعٌن من قصا

                                                           

حضور الشخصٌة التراثٌة الأدبٌة فً تجربة الشاعر صالح الزهرانً : قصٌدة النداء الأخٌر للقٌط بن ٌعمر  (1)

 2115الأٌادي انموذجا , د. أمل محسن العمٌري , مجلة جامعة الملك عبد العزٌز , الآداب والعلوم الإنسانٌة , 
 .  11م : 
ٌُنظر : قصٌدة الشخصٌة فً شعر عبدالإله الٌاسري , سامر فاضل عبد الكاظم الأسدي , مجلة جامعة بابل  (2)

 . 11م :  2119,  7, العدد ,  26للعلوم الإنسانٌة , المجلد 
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 أستتماإنا كالعراٌتتلاا مَلاتتلانْ سٌلالبسُهلاتتلاا 

                    

 صوتَ المغنً إذا صار الفتى حجلالارا 

 فٌتتروز أول حتتلازنٍ  فلالاتتلاً طلافولتلاتتلاه 

                      

 واللاسلافلاتلارا قلاد علالمتلاه أنلاٌلان النتلااي  

 فلاٌتتلاروز خلالاملاتتلارٌ بؤحتتلازانٍ  ملاللاونتتلاةٍ    

                     

 (1)سكتلاراإذ كلما شم خمر الحزن قلاد  

لذي نظرا  لصوتها الشجً الهادئ ا, ( مرتٌن فً النصفٌروزالشاعر قد كرر اسم )نجد       

 (واللاسلافلالاراقلاد علالمتلاه أنلاٌلان النلااي ) فً بٌته الثانً ونلحظ ,تنبعث منه نفحات الفرح والسرور

قصٌدة شهد حضور ملبمح أؼنٌتها المعروفة بـ)أعطنً الناي( المقتبسة من  مفارقة جمٌلة, إذ

الذي كرر  ,سماعه لأؼانً فٌروز ولعل ذلك راجع الى استحسان لجبران خلٌل جبران, المواكب

فٌشبهها الشاعر بالخمر  ,(فٌروز خمرٌ خمر( بقوله )لاصقا  بها لفظة ) ذكره لها فً بٌته الآخر

مٌق الذي , دلالة على الأثر العفٌسكر كل من شمها ولٌس من شربها ,لممزوج والملون بالحزنا

( فٌتطرق الشاعر شعر البناتع الآخر من قصٌدة )ا فً الموضأمّ تتركه فً ذهن المتلقً, 

حسب  والسعادة فاإلالت فً معرض حدٌثه مع شخص آخر مبٌنا  له دواعً ,لشخصٌة فٌروز

, لذلك صوت فٌروز لكونه لم ٌبدأ صباحه وعمله ونشاطاته على نفحات   ,و موجها  له النقد ,رأٌه

 , إذ ٌقول :فٌروزاؼانً فصباحه خال  من اللذة المنبعثة من 

                                                 ك لم تبصرْ الصبح                              لأن

                   حٌن ٌسٌلُ على صوت فٌروز                                                    

                ولم تره وهو ٌفركُ عٌنٌه فً لذةٍ                                                 

                                                                   هكذا انت                      

  (2)صباحُك حافٍ من الأغنٌات

قرن الشاعر سعادة الصباح بسماع صوت فٌروز, فٌخاطب المتلقً بؤنه مادام لم ٌبدأ      

صباحه بسماع صوت فٌروز فؤنه لم ٌر من المتعة من شًء, وكؤنه برٌد القول بؤنها أصبحت 

ٌكُن بعٌدا عن الوسط  , ولمعن واقعه النص لم ٌخرجلذلك  ,تراثا  شعبٌا  وصوتا  مؤلوفا  بٌن الناس

 فٌروزٌات الصباح( التً أصبحت على لسان كل شخص .حمل الدلالة ذاتها لعبارة ) الشعبً, إذ

, وعند الشاعر عارؾ الساعدي اص ومكانة جلٌلة فً شعرنا العربً عامةخ وللصداقة وقعٌ    

أن  وقرر ,قد التمس هذه القضٌة الاجتماعٌة العاطفٌة الخالصة على وجه الخصوص, والشاعر

                                                           

 .  39الاعمال الشعرٌة  :  (1)
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إلى هداء عبارة )اه ٌكتب فً عتبة الإنر ,(مرثٌة لصدٌق حً, ففً قصٌدة )ٌوظفها شعرٌا  

أبرز محطات حٌاتهم , فنقرأ   مستذكرو (  فٌستدعً شخصٌة صدٌقه, ذاكرالصدٌق مهند رحٌم

 له  : 

                 كنّا نجوبُ الشوارعَ فً كل ٌوم                                                 

              حفظنا الأزقةَ والطرقات                                                         

                                     ومحلتُلانا                                                           

             لم تكُ تكفً لأقدامنا                                                                 

ٌّقة   درابٌنُها ض

                                                                                                    

 وٌقول أٌضا : 

                                                                                                                                  

             كنتُ أعرفه حٌن ٌؤتً                                                               

                      ى الباب                                                        طرقات ٌدٌه عل

                     كنت أحفظها                                                                     

                          هو ذا صاحبً                                                            

              فؤترك دوماً عشائً                                                                      

               ) نحن القروٌٌن (                                                                   

               ة                                                     دائماً زادُنا جاهزٌ بعد أيِ صلا

  (1)كنتُ أشبع حٌن أراه

عمل الاسلوب است ن الشاعر  واضحة جلٌة فً النص الشعري, ؼٌر أ فملبمح الصداقة الحقٌقٌة    

لى , وهذا راجع إن صداقتهم وعلبقتهم تؽٌرت عندما كبراإ ذكر صدٌقه, فٌبدو الماضً فً

, ولقد اتضح ذلك فً عتبة العنوان )مرثٌة لصدٌق حً( عبارة تحمل الكثٌر من أسباب مختلفة

فعد صاحبه فً خانة الاموات بسبب  ادة ٌكون الرثاء للمٌت ولٌس للحًالعتاب إذ فً الع

منذ زمن, ونلحظ فً نهاٌة النص توظٌؾ الشاعر لمفردات  نه وعدم الوصال والسإالانقطاعه ع

لصلبة البٌبة العراقٌة, فهو ٌنقل عادات أهل القرى كونهم ٌعدون طعامهم بعد ا اجتماعٌة تمثل

 . مباشرة

                                                           

 .    191 – 199:  ( الأعمال الشعرٌة 1)
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الذي ذكره  ,(محمد هادي) قهنراه ٌستدعً شخصٌة صدٌ ,(فً مقبرة النجفوفً قصٌدة )     

, نع بتلك الشخصٌة متحدثا  بلسانهاحٌث ٌتق ,فً عتبة الاهداء قابلب  )الى الصدٌق محمد هادي(

 , إذ ٌقول : ً المقبرة ذاهب لزٌارة قبر والدهوكؤنه ف ,حال صدٌقهمصورا  

                            أفزعتَ الموتى                                                         

          أقلقتَ هدوء مساكنهم                                                                

                رتَ الرٌح بؤعٌنهم                                                     ونش

                                                                        ...............                

                                               أبتً قد جئتُك فؤحملْ وجعً الوسنانَ على شفتً

      خلفتُ الأحٌاء ورائً                                                                

                                                                      ................                

                                                         أبتً عذراً                                

  (1)عكَرتُ هدوء القبر ودفء الطٌنْ 

هً المحور  كانت ,نجد أن الشخصٌة الاجتماعٌة )محمد هادي( ا  عندما نتؤمل فً النص آنف     

والمكان جتماعٌة , فبراعة الشاعر مكنته من مزج الرإٌة الدٌنٌة والاوالمحرك للنص الربٌس

 ,(أنا الشاعر –أباه  –محمد هادي توظٌؾ أكثر من شخصٌة ) فضلب  عن, معا فً نص واحد

شخصٌة ج ٌحمل أكثر من دلالة, فشخصٌة )محمد هادي( كل ذلك ساعد على خلق نص متوه

, وهذا اعه والتحدث بلسانهلى ارتداء قنما دعاه إ ,باعتباره صدٌق مقرب من الشاعر ,اجتماعٌة

لى خصوصٌاته وسرد تفاصٌل بحٌث تطرق إ ,لنا عمق درجة الصداقة بٌنهما مر ٌظهرالأ

 بل وشاركه فٌها لٌقلل من وطؤتها علٌه .     ,أحزانه

ٌتمٌز بها موات , فالوفاء صفة تلبزم الشخص والشاعر أصدقاءه الأ وفً جانب آخر لم ٌنس       

ٌوظؾ الساعدي شخصٌة اجتماعٌة أخرى مطرز  ,(حٌن ٌعود الموتى, ففً قصٌدة )الطٌبٌن

مستذكرا  ذلك  ,إلى روح الصدٌق راغب شراد فً أربعٌنٌته(قصٌدته بعتبة إهداء جاء فٌها )

 الشخص الذي كان ٌجالسه دابما , إذ ٌقول : 

                       كان ٌجلس بالقرب من رجل طاعن فً الحكاٌا                             

              منتشراً فً المراٌا                                                               كان 

                  ربما كان ٌإذٌه بعضُ الدخان                                                  
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                               وبعضُ النكات                                                       

                 ولكنه مطمئنٌ كعادتهِ عندما ٌشربُ الشاي                                    

  (1)مستلقٌاً خلف إحد  الزواٌا

حباب, مشهدا  تصورٌا , افتقده بمرور الأٌام ومشاؼل الحٌاة وفقد الأٌبنً الشاعر فً مخٌلته      

ٌها الفقٌد ذهبت كان ف ا  أٌامالقصٌدة نصا  استرجاعٌا  واصفا  ومستذكرا  به فرسم على ورق 

ومرارتها وحزنها وفرحها ومجالسها, فكانا ٌجلسان , ذهبت بحلبوتها صدٌقا  حمٌما  للشاعر

, وعندما كان ٌنزعج الفقٌد من دخان السجابر وبعض النكات والمزح وٌشربان الشاي معا  

بعدها ان تلك ذكرٌات ٌدرك الشاعر و ,فً جو تسوده المحبة والفطرة طمبننه م, ؼٌر أوالحكاٌا

ما تكون مرة لكن علٌه أن , فتحول خطابه مباشرة الى الحدٌث عن حقٌقة وواقعٌة ربمضت

 , إذ ٌقول : ٌتقبلها

                ها هو الآن قد خفَ جداً                                                          

           وآلامه هدأت كلهُا                                                                    

              وتشظَت أمانٌهِ فوق السقوفْ                                                        

  (2)كنتُ ألمحه وهو ٌوزع تمراً على روحه

ل عن هذه ه رحن  , دلالة على إتشظت أمانٌه( –آلامه هدأت –د خؾ جدا  قول الشاعر )قإن         

راغب لى المرجعٌة الاجتماعٌة فً نصه بتوظٌؾ شخصٌة ), وعلٌه فالشاعر عندما استند إالدنٌا

لى عرض القصة من جانبٌن, الأول هو استذكار حٌاة تلك الشخصٌة بصورة ( عمد إشراد

الآخر هو تصوٌر حقٌقة موته بنبرة حزن واضحة من  متخٌلة وسرد ذكرٌاته معها, والجانب

 خلبل أبٌاته, فآلامه هدأت وأمانٌه ذهبت أدراج الرٌاح .

فً تؽذٌة نصوصه الشعرٌة ,  ,العابلة أقرب مكون اجتماعً ممكن أن ٌستند إلٌه الشاعرو    

لده شخصٌة و ,فمن الشخصٌات الاجتماعٌة الخاصة التً وظفها الشاعر ضمن إطار العابلة

, إذ جسد الشاعر دة شعرٌة من رحم الوسط الاجتماعً( كمنابع ثقافٌة أفرزت له ماالطٌلالاب)

بعد اجتٌاز مرحلة الحدود  ,لى درجة الصداقةبٌنهما إوكشؾ لنا عمق العلبقة  ,شخصٌة ولده

 ( قوله : الصدٌق الوحٌدالاب والابن, فنقرأ من قصٌدة )الفاصلة بٌن 

                                                           

 .  91آدم الأخٌر  :  (1)
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 المرجعيات الاجتماعيةالفصل الثالث                                                           

 

 
194 

                داملاى أحلاد                                             للام ٌتبق ملان أصدقائً الق

                  ولدي الصغٌر هو صدٌقً الجدٌلاد                                                 

               كلَّ مساء                                                                             

              ٌصعدُ معً سٌارتً                                                                

                ٌجللاسُ فً المقعد المجاور لً                                                   

  (1)نجوب محلتنا

, وعلٌه أن ٌبنً صداقة ٌعانً من أزمة صداقةالمتؤمل فً النص أعلبه ٌلمس أن الشاعر     

ثقة الصداقة به فهو الذي جدد  وهو ولده الطٌب ذي الأربعة أعوام,جدٌدة مع أقرب الناس إلٌه 

إلى ولدي الطٌلاب , خصوصا  وأنه أهدى له هذه القصٌدة بقوله فً عتبة الاهداء )صدٌقه الوحٌد

إلا  هذا السٌنارٌو فلم ٌتبقى من أصدقابعلى هن الشاعر قد إعتاد ( وٌبدوا إذي الأربعة أعوام

القلٌل, وقد ٌحمل النص بٌن طٌاته رسالة من قبل الشاعر إلى المتلقً بؤن ٌحسنوا الاختٌار فً 

 .قضٌة الصداقة لأنها مهمة فً حٌاة الانسان 

 ( فٌقول : مدونة الرمل( فٌوظفها الشاعر فً قصٌدة )الأمُ أما شخصٌة )      

ًّ                                                          أنامُ على صد                     ر أم

              وأضحكُ حٌن تقولُ كبرتَ                                                            

                            أقولُ لها                                                                   

                 أنَّ طفلاً تسللّال فً داخلً واختفى                                                 

                  كبر الناس من حولنا                                                              

  (2)غٌر أنً بقٌتُ أفتش عن ذلك الطفل

هً الحٌاة , ف, لذلك قالوا بؤن المرأة نصؾ المجتمعلها مكانتها الخاصة فً المجتمعالأم      

ن الابن مهما كبر تكون أمنٌته أن ة فً مجتمعنا إصاخب, وكلنا نرى ووالحُب والأمل والسعادة

در صلى أن ٌنام على مه, وفً بعض الأحٌان ٌعمد الابن إترجع به الأٌام وٌنام فً أحضان أُ 

مشاعر الطفولة لا تزال فً داخلً وحضنك  ن  والدته فتداعبه وتقول له كبرت, فٌضحك وٌقول إ

الساحر لا ٌعوض مهما عصفت بنا الأٌام, فٌكبر الناس ولا تكبر مشاعري وعواطفً 

 وأحاسٌسً اتجاه أمً .    
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دٌن الاسلبمً فحسب, والحضور البهً والثناء الجمٌل لٌس فً ال المكانة العالٌة للاشلاهلاٌلادل     

والظلم والجور كثر  ,ففً ظل كثرة اندلاع الحروب والثوراتبل فً قصابد الشعراء أٌضا , 

ب الأكبر من تلك المجازر , وشعبنا العراقً كان له النصٌٌؾ الدم العربً وأرٌُقت أنفس شتىنز

جسد ذلك , بل , ولم ٌكُ الشاعر ؼاببا  عن تلك الأحداث(2114عام)آخرها , كان والحروب

ؼذتها مرجعٌته الاجتماعٌة  ,فخرجت لنا نصوص من صلب المعاناة والواقع المعاش ,شعرٌا  

, وكان أحد تلك وطن والمقدسات وسقط آلاؾ الشهداءالتً استند علٌها, فهبت الؽٌارى لنصرة ال

حٌة ( فوظؾ الشاعر هذه الشخصٌة الاجتماعٌة الوطنٌة المضمصطفى العذاريالكواكب الشهٌد )

مهداة إلى روح إذ كتب فً عتبة الإهداء ) ,(من ذاكرة العشاء الأخٌرفً قصٌدة خاصة سماها )

ل أي الشهٌد مصطفى العذاري وإلى كل شهدائنا الذٌن تتقدم أرواحهم الآن لتحرٌر الموصل قب

 إذ ٌقول :  (,شًء

 سلاللِامْ علٌهتا , وقتلالْ لتلن للاتلام ٌمتلاتِ 

                 

 ثقتلاةِ   ًفلالاً زهتلاوٍ  وفتلاللن ٌضحكُ  

 وقتتلالْ لهتتلاا تتتتركِ الأبتتواب  ملاشرعتتلاةً                 

                 

 شتلافتً  ًفقد أجًء ونصف اللٌل فتلا 

 

 

 وقلالاتتلاد أمتتلارُ عتتلالى أحزانلاهتتلاا  ملاطتتلاراً  

               

 ٌفتتِ   لامللافلتنتظرْ .. ربلامَا .. فالوقتُ  

 فلالالاتتلاً شلاغتتلافٍ وربَلامتتلاا فجتتلاؤةً أنلاستتلالُ       

                 

 فلالالا تلاللاملاٌلالان ٌلالاا أمُلالااه أغلالاطلاٌلاتلالاتلاً 

 واقلافتتلاةٌ  ولتستتترٌحً قلتتٌلا ً , أنلاتتلاتِ    

                

 والتفتتلاً   , فتدٌري التلاوجه منذ البكاء 

 انستكبتْ   وعاتبً طاستة المتاء التتً   

               

 (1)سهتِ الخطى, واسؤلٌها,ربما خلف  

رمزا  وطنٌا  ونبراسا   عدُ , بل تُ ( لا تخص فبة معٌنة دون ؼٌرهامصطفى العذاريفشخصٌة )      

جد أن الشاعر وعندما نتؤمل فً الأبٌات آنفة الذكر ن ,ٌال القادمةٌحتذى به وتتؽنى به الأج

, وكؤنه بعث لها ا ٌخاطب أمُه بكل حسرة وألم وحزن, مرتدٌا  قناعه عندمٌتحدث بلسان الشهٌد

ثم لٌخبرها بؤنه حً ٌرزق  علٌها أولا كونه لم ٌراها منذ مدة,هذه الرسابل مع أحدهم لٌسلم 

 ٱلَّذٌِنَ  تَحۡسَبَنَّ  وَلَا  , وفً هذا البٌت إشارة الى قوله تعالى ستشهدولٌس كما سمعت بؤنه قد ا

ِ  سَبٌِلِ  فیِ قُتلِوُا   ا  اأمَۡوَٰ  ٱللهَّ ءٌ  بَلۡ  تََۢ ا  ٌَ هِمۡ  عِندَ  أحَۡ الأبواب  فٌوصٌها أن تترك ,(2) ٌُرۡزَقُونَ  رَبِّ

لذلك علٌها ألا تلم فراشه وؼطاءه وسرٌره, أما البٌت الأخٌر  ,ي لحظةمفتوحة, فربما ٌؤتً فً أ

فحمل الكثٌر من المعانً الجمٌلة والدلالات المختلفة, مزج فٌه الشاعر العادات الاجتماعٌة 
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طالبا  منها أن تلقً عتابها  ,فجاء النداء من الشهٌد الى أمه مباشرة والحزن العمٌق فً آن واحد,

 على طاسة الماء التً سكبتها خلفه عندما خرج من بٌتها صباحا ولم ٌرجع بعدها .

 وٌوثق الشاعر تلك الحادثة الألٌمة, فٌصور كٌفٌة استشهاد البطل المؽوار, إذ ٌقول :      

 وكتتذبٌهم جمٌعتتاً , فتتلاً ٌتتدي شلاجتتلارٌ  

       

 لهتتتو, وفتتتوق ذهتتتولً غٌمتتتةٌ نمتتتلاتِ ٌ 

 ٌصلبونً, ولكلانْ شُلابلِاهلاتْ للاهمتلاولم  

                      

 لاتً وهلاتتلاا أنتتا الآن حتتلارٌ فتتلاوق مقصلتت 

 وهتتلاا أنتتا الآن فتتوق الجستتلار منتظتتلارٌ     

   

 (1)ةِ لالاتلاومٍ ولا سِلانَتلاً اللاذٌلان بلالا نأهل 

من ذاكرة فً هذه الأبٌات صلة وجذور لحادثة مشابهة تماما  تترجمها لنا عتبة العنوان )      

إذ ٌتداخل البٌت الثانً مع الآٌة القرآنٌة التً ذكرت حادثة صلب السٌد المسٌح  ,(العشاء الأخٌر

ا وَقَوۡلهِِمۡ  )علٌه السلبم( كقوله تعالى  ٌَمَ  ٱبۡنَ  عٌِسَى ٱلۡمَسٌِحَ  قَتَلۡنَا إنَِّ ِ  رَسُولَ  مَرۡ  قَتَلوُهُ  وَمَا ٱللهَّ

هَ  وَللَٰاكِن صَلَبُوهُ  وَمَا   شَكّ  لفَیِ فٌِهِ  ٱخۡتَلَفُوا   ٱلَّذٌِنَ  وَإنَِّ  لَهُمۡ   شُبِّ
 
نۡهُ بَاعَ  إلِاَّ  عِلۡمٍ  مِنۡ  بِهِۦ لَهُم مَا مِّ  ٱتِّ

نِّ  ا قَتَلوُهُ  وَمَا ٱلظَّ قٌِنََۢ ٌَ (2) المسٌح )علٌه السلبم( بعد عشاءه , فهم أقدموا على صلب السٌد

من ذاكرة العشاء وقد أشار الشاعر الى ذلك فً عتبة العنوان) ,الأخٌر مع أصحابه وحوارٌه

( وقد حصلت القصة ذاتها مع الشهٌد مصطفى العذاري, حٌث صُلب وعُلق على أحد الأخٌر

س وسط المدٌنة بعد عشاءه ن اقتٌد أمام أنظار الناالفلوجة فً محافظة الأنبار, بعد أجسور مدٌنة 

, وعلٌه فقد تمثلت المرجعٌات فً هذا , كما اقتٌد السٌد المسٌح )علٌه السلبم(قابهالأخٌر مع أصد

, والمكان هو الفلوجة معقل الدواعش, ادثة هً ظهور تنظٌم داعشالنص علبمة سٌمٌابٌة, فالح

 . ومصطفى العذاري البطل والرمز 

داعش  تنظٌم, الذي تطوع للقتال ضد الشاعر الشهٌد الشاب ,(علً رشمأما شخصٌة )     

وسط لوعة وحزن  ,أول أٌام الفتوى المباركة, وما هً إلا أٌام قلٌلة وٌسقط شهٌدا   الارهابً,

أهله ومحبٌه وأصدقابه, فهو بحق شخصٌة اجتماعٌة شعبٌة تمٌز بحبه وعشقه لوطنه, والشاعر 

لى , وٌستند إمس الواقع وٌحتك بالوسط الاجتماعًفإنه ٌلب ,عندما ٌوظؾ مثل هكذا شخصٌات

جتمعه الروافد الثقافٌة الاجتماعٌة فً تؽذٌة نصوصه الشعرٌة, كون الشاعر ابن بٌبته وابن م

 , فٌصور حالة أهل الشهٌد بعد فراقه, إذ ٌقول :فٌؤثر وٌتؤثر بكل ما  ٌحدث

                                              علالاوي                                                 

               لقد عاد أبوك لتوه من الهند                                                       
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                 فتحوا صدره فً مستشفٌاتهم                                                      

             ٌٌن فً قلبه لا ٌنبضن                                       فقد وجدوا ثلاثة شرا

             وعندما فتحوا أحد هذه الشراٌٌن                                                   

               وجدوك نائماً فٌه                                                                  

                 استٌقظْ ٌا علَاوي                                                                    

               إن نومك الطوٌل                                                                     

                                                 أغلق الحٌاة على أبٌك                              

               لقد كان أبوك ٌضحك معنا                                                         

                 ولكنك دائماً كنتَ تختبئ خلف ضحكته                                            

 (1)ذلك الشرٌان ٌا علاوي ؟ إلى متى أنت نائم فً

لى لسنا بحاجة إ( هكذا كانت عتبة الاهداء للنص أعلبه من قصٌدة )الى روح علً رشم)   

( فٌخاطبه باللهجة الشعبٌة الدارجة, نداء علاويفؤكتفى الشاعر فً بٌته الأول بلفظة ) ,(الملائكة

فٌخبره الشاعر بحالة أبٌه تجاه ذلك الشخص الوطنً, , ونابع من شعور صادق ,ممتزج بالحزن

لى درجة أن شخصك قد عاش فً شراٌٌنه وصورتك , إومرضه علٌه وسفره الى الهند للعلبج

ك وٌصمت وهكذا ٌستمر حزنه وكان كلما ٌرٌد أن ٌضحك ٌتذكر ,رسمت فً قلبه الى الأبد

 علٌك .  

 الأماكن الحدٌثة : –ثانٌاً 

بؤنماطه المختلفة, فحاولوا جاهدٌن رسم صورة عن توظٌؾ المكان لم ٌؽفل الشعراء       

بؽض النظر عن آلٌة وكٌفٌة نقل الواقع ومن أي  ,حٌة عن المكان الواقعً الاجتماعًشعرٌة مو

وبٌبته  ,جانب كان, سواء أكان إٌجابٌا  أم سلبٌا  بحسب إحساس الشاعر ومٌوله النفسٌة

 منها ثقافته . التً إستمد منها روافده وإستقى ,الاجتماعٌة

, كونه لٌس فضاء  فً الوقت ذاته ونفسٌة وثقافٌة ,إجتماعٌة وجودٌة فالتعلق بالمكان ظاهرة     

, أي ان الانسان ٌحول لذي ٌعٌش فٌه الانسان مكان ثقافًأو حٌزا  ثابتا  فحسب, بل ان )المكان ا

جاته المعٌشٌة معطٌات الواقع المحسوس وٌنظمها, لا عن طرٌق توظٌفها المادي لسد حا

فحسب, بل عبر إعطابها دلالة وقٌمة وإدخالها فً نظام اللؽة وتكون الأشٌاء حاملة فً الوقت 
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ن هناك من , بل إ(1)ذاته لدلالات إٌجابٌة أو سلبٌة عن طرٌق نسجها فً منظومات الثقافة(

حتوي على حصر مفهوم المكان بالجانب الاجتماعً بقوله )المكان هو الكٌان الاجتماعً الذي ٌ

 ومإثرا  أحدهما بالآخر . ,(2)خلبصة التفاعل بٌن الإنسان ومجتمعه(

ر النص لٌعزز مقصده فً ؼرضه عن طرٌق إستحضا ,فٌعمد الشاعر للمكان الاجتماعً     

الاجتماعٌة" للؤمكنة  د فـً نصوص الشعراء فً استدعاءهم, كما نجالذي ٌضج بالحركة والحٌاة

 ,وفق معطٌاتها المعنوٌة والتركٌبٌةعلى ك لتوظٌؾ ثقافة الشاعر الواقعٌة وذل الألٌفة والمعادٌة "

, التً تترجم , بؤجمل اللوحات الفنٌةفً سٌاقه الشعري المنتج فً رسم ملبمح تلك الأمكنة

ولا سٌما مدٌنته وما تحتوي من  ,العلبقة الروحٌة النابعة من أعماق الذات بٌن الشاعر والمكان

فٌصبح ذلك المكان  ,و مدرسته وؼٌرها, بآلٌة شمولٌة واتساعٌه فً التعبٌرأماكن كالمقاهً, أ

, إذ ٌصبح ات التً لا ٌوجد رابط بٌنها ؼٌرهالاجتماعً هو)المكان الذي ٌجمع شتات الشخصٌ

, وإستدعاء الامكنة داخل (3)هو صلة الدم الجؽرافٌة التً تقوم على أساسها شبكة العلبقات (

, بما توحٌه من قدرة المبدع على استٌعاب لثقافة الواقعٌة المكتسبةمثلت ا النصوص الشعرٌة

وتماثله مع حٌاة الشاعر وسعة المساحة التً تشؽلها  ,عنفوان النص وتداخله مع سٌاقه الثقافً

فً خزٌنه الثقافً وروافده الفكرٌة, لذلك كثر الاستدعاء المكانً, نتٌجة التماس المباشر بٌن تلك 

ولا سٌما شاعرنا , فظهرت فً شعره صور مكانٌة كثٌرة تؽنى بها  ,لاجتماعٌةالأمكنة وحٌاته ا

 كثٌرا  وأجاد فً نقل ورسم ملبمحها على ورق القصٌدة سواء أكانت ألٌفة أم معادٌة .

 :المكان الألٌف 

, وهذا الاحساس ٌنعكس على لحكم على ألفة المكان ومدى تقبلهفً ا دورا  مهما   الذاتُ  تلعبُ      

وبالتالً شعور المتلقً بروح الألفة عن طرٌق ما عرضه الشاعر فً  ,مجرٌات النص الشعري

اتحدت وتجانست معا  فً سبٌل إظهار سٌاق مشع بصور المكان  ,نصه من صور وخٌال ولؽة

لتصنع للئنسان  ,فالبنى المكانٌة فً الأدب تشكٌل رإٌوي ٌعٌد صٌاؼته الخٌال والنفس ,الألٌؾ

, ولذلك ذهب الشعراء إلى تصوٌر ةمن ذلك المكان, متشبع بروح الألفة والطمؤنٌنموقفا  حسنا  

, وهذا ٌتوافق فوجدنا للبٌت حضور مهم فً أشعارهم ,أكثر الاماكن قربا  لذات الانسانملبمح 

وذلك هو البٌت الذي ولدنا  ,)المكان هو المكان الالٌؾ وما ذهب إلٌه ؼاستون باشلبر, بقوله إن  

                                                           

جمالٌات المكان , سٌزا قاسم وٌوري لوتمان وآخرون , دار قرطبة للطباعة والنشر والتوزٌع , الدار (1)

 .  64م : 1999,  2المؽرب , ط –البٌضاء 

 .  16:  (الرواٌة والمكان 2)

م : 1994سبتمبر  1,  4, صبري حافظ , مجلة فصول , العدد  (الحداثة والتجسٌد المكانً للرإٌة الروابٌة3)

165  . 
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حٌث  ,(1)بٌت الطفولة, أنه المكان الذي مارسنا فٌه أحلبم الٌقظة, وتشكل فٌه خٌالنا( إي ,فٌه

نلحظ الشاعر عارؾ الساعدي قد اتكؤ على صور المكان الاجتماعً موظفا  أول مكان ٌؤوي 

ذاري لبٌته وهو بٌن الفرد وٌبنً به مكنونات طفولته, فٌصور الشاعر حنٌن الشهٌد مصطفى الع

ه, إذ إذ كان بحاجة إلى المؤوى والمؤمن فاتجهت أحاسٌسه ومشاعره نحو بٌت ,أٌادي أعداءه

 :ٌقول

 ستتتتلالم علٌهتتتتا وقتتتتلال فلتنتظتتتتر فتتتتلاؤنا
 

 (2)فتتً أي وقتتت أزور البٌتتت ٌتتا ابتتتً 
 

لأنه وبطبٌعة الحال ٌعد البٌت هو الملجؤ الاول  ,فلٌس فً مخٌلته مكان آخر سوى البٌت      

عمره وطفولته وأصبح موضع  وقضى فٌه أجمل اٌام ,الذي عاش فٌه ومعه ,والحاوي الربٌسً

والبٌت لا ٌعنً الصفة الاجتماعٌة فقط, فهو وجود مادي, ٌتسم بما ٌحتوٌه, وما ٌتشكل  ,أسراره

ٌذكر المكان وٌرٌد ساكنٌه, أي بذكر البٌت ٌتخٌل صور به, وله إنعكاسات إجتماعٌة, حٌث 

الشاعر على نثر الألفة بٌن ثناٌا النص لكسر صورة العنؾ التً  والدٌه وأخوته ومحبٌه, عمل

تعرض لها, كون الشهٌد خاطب أباه وهو فً دار الؽربة مقٌدا  بٌن فلول أناس ظالمة, لذلك خلق 

 .  لقً جوا  شعرٌا  مؽاٌرا  للواقع للمت

 قول :  ومن ذلك قول الشاعر متكبا  على صور المكان الاجتماعً موظفا  عدة أماكن إذ ٌ

              كنّا نجوبُ الشوارعَ فً كل ٌوم                                                    

              حفظنا الأزقةَ والطرقات                                                              

              ومحلتُنا                                                                                  

                لم تكُ تكفً لأقدامنا                                                                   

            ضٌقة                                                                          درابٌنُها

               وتكتظُّ هذي المحلةُ حٌن نسٌرُ بها                                               

                           الأصدقاءُ الصغارْ                                                      

ٌَّهم                                                        ٌحفظون وجوهَ البنات الجمٌلات فً ح

                 ولكنهم ٌخجلون كثٌراً                                                             

                                                                لهذا                                  

                                                           

 .  6( جمالٌات المكان , ؼاستون باشلبر : 1)
 .  79:  ٌر ( آدم الاخ2)
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                 لٌس لهم غٌر أنْ ٌكتفوا بالكلام                                                   

  (1)عن الفتٌات

ك فتجسدت المرجعٌة الاجتماعٌة فً تل ,ر ٌذكر أماكن عامة ومتاحة للجمٌعهنا الشاع     

الاستقاء من  ن  , إضافة إلى إالاماكن لتكون شاهدا  على تنوع التجربة الشعرٌة لنصوص الشاعر

وفً العودة إلى النص  ,ٌدل على سعة اطلبعه وقوة تنقٌباته الثقافٌة ,روافد متعددة ومتنوعة

 - الطرقات – الشوارع – الحً – المحلة – الأزقةالحاوي على توظٌفات مكانٌة مثل )

فوظؾ هذه الأماكن لإبراز دلالتها الاجتماعٌة فً تصوٌر واضح لمؤساة الحٌاة التً ( الدرابٌن

وكؤن الشاعر  ,نرى الحٌاة البسٌطة والعفوٌة فً أجمل صورهاتعٌشها تلك الطبقة المسحوقة, إذ 

وهو ٌرى  ,ٌفصح عن مكنونات قلبه(, وكنّاالة إلى الاجٌال الحالٌة بقوله )ٌرٌد أن ٌبعث رس

حٌنما كانت وسابل الترفٌه هً زٌارة  ,الحٌاة الحالٌة ومدى اختلبفها عن أٌام شبابه سابقا  

, ولٌس كما نشاهد فً , إلى درجة حفظهاالاصدقاء والتجوال سوٌتا  فً طرقات حٌهم وأزقتها

 الوقت الحالً من انطواء ولهو على وسابل التواصل الاجتماعً فحسب .   

ن النص شمل أماكن مكونة من أماكن ن ضمن النطاق العام, لألتوظٌؾ كاكل ذلك ا      

ولها  ,و اتجاه الشاعر هذا لا ٌعنً عدم خوض التجربة المكانٌة فً أماكن محددة ومهمة ,أخرى

ومنها المدرسة ذلك المكان الذي ٌنث  ,بصورة كبٌرة ما الدور الاساسً فً تؽٌٌر ثقافة مجتمع

 :بالألفة والعلم والمعرفة إذ ٌقول 

 القتتتتادمون إلتتتتى التتتتدنٌا وفتتتتً دمهتتتتم

 

 نتتذرٌ لكتتلِ  وللاتتلاًٍ ملاتتلارَ  ملاتتلان  شتتفتً 

 نتتتتذرٌ إذا ولتتتتدوا , نتتتتلاذرٌ إذا كبتتتتلاروا 

 

 نلالاتتلاذرٌ إذا دخلتتوا  بلاابلاتتلااً  للاملادرستتلاةِ  

 هم, وبلاكتتتتلاوا  نتتتتذرٌ إذا كتبتتتتوا أستتتتماء 

      

ًْ معلمتةِ   من واجب البٌت, أو عٌن
(2) 

 

 

لٌصبح  ,(النذرمع المعتقد الشعبً السابد) ,(المدرسةالالٌؾ)ٌمتزج المكان الاجتماعً      

قبل أن ٌولد وحتى  امتلؤ عالمه بالنذور ,النص اٌقونة ثقافٌة تحكً جانبا  معٌشٌا  من حٌاة أي فرد

(, البٌتوشهد النص حضور مكانً آخر تمثل فً ) ,دخوله للمدرسة, معقل العلم ومكان المعرفة

الاساسٌة لصقل وبلورة هذا المشهد, كونه الحاوي والشاهد على إطلبك الذي كان بمثابة الدعامة 

وفً تمثٌل ألفوي آخر  وتنفٌذ النذر أولا , و ملجؤ الشخص قبل وإثناء وبعد دخوله للمدرسة ثانٌا ,

                                                           

 .  199:  ( الأعمال الشعرٌة 1)
 .  77:  ( آدم الاخٌر 2)
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ٌاق وفق س ص حمل البعد الدٌنً ونظمه الشاعرللمكان الاجتماعً تؤتً صورة المقهى فً ن

 :إذ ٌقول,انٌةالموازنة الزمانٌة والمك

                                                                 والمدٌنةُ تغفو                          

                       وتغفو شوارعُها الوادعة                                                          

                                                                            وأنا بعدُ لم أتعودْ               

                            على النوم فً الساعة التاسعة                                                  

                                  تُر  أٌن أذهب ٌا رب                                                        

                            وأنا اعتدت أن أسهرَ اللٌل                                                    

  (1)أتنقل بٌن المقاهً

, فً نص قناعً ,استرجاعً (, ضمن مشهدالمقاهًالمتمثل فً ) أتى المكان الاجتماعً     

كونه  ,دهم وأخذ ٌفكر كٌؾ كان وأٌن أصبحفلبس قناع أح ,حال سكان القبورصور فٌه الشاعر 

لا فً  ,فً أجواء ملٌبة باللهو والمزاح واللعب ,معتاد على قضاء لٌله فً المقاهً مع أصدقاءه

 مكان الوحشة والؽربة والانفراد التً مثلها القبر .

استدعى لنا الشاعر المكان الالٌؾ المتمثل  ,وفً سٌاق قرٌب فً معناه إلى النص السابق    

ن النعش ومن فٌه على ظهر ن عندما نزلوا لتناول الاكل تاركٌواصفا  حال المشٌعٌ ,(المطعمبالـ)

 , إذ ٌقول :   السٌارة

                                                      ومرَ بنا الوقتُ                                   

                          استٌقظ البعضُ منهم                                                         و

                       وصاحوا على سائق النعش                                                          

                                                      عند أول مطعمْ                                        

                           وبالفعل عند أول مطعم                                                         

                              نزلوا كلهُم جائعٌن                                                           

                              ومدَوا لهم سفرةً                                                              

                         من لذٌذ الطعامْ                                                               

  (2)وبقٌتُ أنا جائعاً 

                                                           

 .  235:  ( الاعمال الشعرٌة 1)
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حصل فً طرٌقهم إلى المقبرة إلى  ٌروي تفاصٌل ما ,ر وبقناع الشخص المتوفًهنا الشاع     

متناسٌن من جاءوا من  ,فمدوا لهم سفرة من لذٌذ الطعام وأشهاهُ ,ن وصلوا إلى أحد المطاعما

والشاعر ربما قصد من  ,أجله وؼٌر متعظٌن من هذا الموقؾ وان ٌوما ما سٌكون أحدهم مكانه

 وعظة للناس مذكرهم  بالموت والفناء .ذلك توجٌه النصح والم

بل كٌفٌة التوظٌؾ لا  ,لسنا بصدد شرح وتوضٌح جمٌع ما وظؾ الشاعر فً هذا الجانب    

وفق نماذج معٌنة, لذلك انتقٌنا أشهرها وأكثرها ملبمسة لحٌاة الناس وشإونهم  , علىكمٌته

وٌستمر بٌان المكان ذات الصفة الألٌفة  ,كرنا بعضها فً النصوص آنفة الذكرفذ ,المجتمعٌة

 , إذ ٌقول :كمكان شعبً للسوقومن ذلك توظٌفه 

                                               لم ٌتبق من أصدقائً القدامى أحد                 

                  ولدي الصغٌر هو صدٌقً الجدٌد                                                  

                    كلَّ مساء                                                                            

                     ٌصعدُ معً سٌارتً                                                              

                                                                   ٌجلسُ فً المقعد المجاور لً        

                              نجوب محلتنا                                                              

                            نشتري ما نشاء من السوق                                          

   نضحك  

   (1)نثرثر

حٌث جعل له الشاعر  (,السوقلا)بٌحمل النص الحضور الفعلً للمكان الاجتماعً المتمثل       

فجاء توظٌؾ المكان ضمن نص متشبع  ,ً جولته المسابٌة مع ولده الصؽٌرمحطة خاصة ف

وكٌؾ أنه أعاد تفعٌل أٌقونات الصداقة  ,بالروافد الاجتماعٌة ,إذ ٌروي جنبة حقٌقٌة من حٌاته

 .بعد حدوث فجوة نتٌجة ؼٌاب أصدقابه القدامى  ,مع ولده

وتظهر براعة الشاعر وقدرته الفابقة فً التعامل مع النص برإٌة إشارٌة ٌجسد بها الشاعر      

فً  لها نصٌبومواقفها  (القطارات محطات)ثقافته عبر إٌجاد دلالات تلببم مقاصد المتلقً, ؾ

ٌرتادها السكان للتنقل والسفر بٌن المدن, ؼٌر  ,أماكن ومراكز اجتماعٌة تجربة الشاعر, إذ تُعدُ 

 فٌقول:  ,أن الشاعر أضفى علٌها صفة خٌالٌة

                                                           

 .  197:  ( الاعمال الشعرٌة 1)
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                                                      آدمٌ ٌتجهُ الآن إلى ضوءٍ بعٌد                 

                                                                                     إنَه ضوءُ المحطَاتِ  

                        التً تهجرُها الناسُ                                                           

                                     وأحزانُ القطاراتِ                                                    

                            التً ترحلُ ملأ  بالفراغاتِ                                                

                                                                                           وباللٌل الطوٌلْ 

    .......                                                                                              

                        آدمٌ ٌفتحُ أبوابَ المحطاتِ وٌدخلْ                                              

                                           ولقد أغراه أنْ ٌركبَ مزهوَاً قطارا                         

                      وحدَه دارَ المفاتٌحَ وسارا                                                     

 (1)ملأ  اللٌلَ صفٌراً ودوارا

إنسان فً ( آخر آدم الأخٌركونه مقطعا  من قصٌدة ), السمة الخٌالٌة مسٌطرة على النصإن       

الموقؾ لم ٌحدث بعد والشخصٌة مفتعلة, حٌث ٌصور لنا الشاعر فً هذا  ن  , إذ إهذا العالم

, ولا لمحطات والقطارات ملؤى بالفراؼاتالنص خلو تلك الأماكن الاجتماعٌة من الناس, فا

 نه إنتهى وذلك الشخص هو الوحٌد الذي تبقى ., لأوجود للعالم

والألٌفة منها على وجه  ,كان موفقا  فً توظٌفاته للؤمكنة الاجتماعٌة الشاعر ن  ٌمكن القول إ    

ة على حساب الخصوص, إذ حاول أن ٌبرز الهوٌة الثقافٌة لتلك الأماكن مع مٌوله للصفة الواقعٌ

بؤحداثه  ,ٌعٌش فً أجواء ملبمسة للوضع الراهنالبعد الخٌالً, مهٌبا  الظروؾ للقارئ ل

 ماعٌة .ومجرٌاته السٌاسٌة والاجت

  : المكان المعادي

جمٌعها طبٌعة الحالة المكانٌة المختلفة فً السمة العامة, فرضت علٌنا عدم الحكم على    

بحكم تعارضها مع النفس الانسانٌة  ,بالألفة, لأن هنالك أماكن معادٌة لشعور الفرد وأحاسٌسه

الإنسان فٌه بالضٌق وعدم الأمان وصعوبة تقبلها والتعاٌش معها, لذلك فالمكان المعادي ٌشعر 

لذلك تسربت إلى شعره  ,ة الشاعر لا تخلو من تلك الأماكنن بٌبومن المإكد ا والكراهٌة ,

التً نهلها من واقعه المحٌط به, ومن تلك الأماكن على سبٌل  ,كجزء من الثقافة المجتمعٌة

ة المعٌش الٌومً, فً نص ٌحمل سٌاق صور (للمستشفى)توظٌؾ الشاعر  ,المثال لا الحصر

                                                           

 .  25:  ( آدم الأخٌر 1)
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وع توظٌفاته سواء ه لصور شتى, وتنعلى انفتاح فكر الشاعر فً استدعاب ,كشاهد حً وواقعً

وهذا دلٌل على موضوعٌته والوقوؾ على مسافة واحدة واضعا   ,اختلؾ معها اتفق مع ذاته أم

 الجمٌع تحت لواء الثقافة التً ٌجب ان تنقل ٌجمٌع محتوٌاتها ,إذ ٌقول  :

                         بنا الزمان                                                      وسٌدور 

                وأصعد فً المقعدِ المجاورِ له                                                    

                      عندما ٌؤخذُ صدٌقه العجوزَ إلى المستشفى                                 

                  سوف لا نتحدث                                                                    

                  ولا نضحك ولا نثرثر                                                           

                     عجوز                        وسوف لا ٌعجبه أيُ شًءٍ من صدٌق الشاعرِ ال

  (1)سو  أنه كان هذه القصٌدة

 ,طابع مآساوي يخصوصا  وأنه مجمع لآلام النفس وذ ,فضاء هذا المكان ٌجعله معادٌا       

 ,مما ٌجعله مكان ؼٌر مرؼوب فٌه ,والجو العام ٌزخر بشتى أنواع الحزن والألم والفقد

لذلك تركت بصمة فً فكره  ,وبصورة أو بؤخرى ٌكون الشاعر قد مر بهذه التجربة المزعجة

ن الابن فً ٌوم ما سٌؤخذ اباه إلى افتحولت إلى صٌؽة شعرٌة, فٌحمل النص الصفة التنبإٌة و

طرٌقة مركبا  نصه ب ,لأن الزمان قد دار وتؽٌر الحال ,فى جالسا  مجلسه عندما كان طفلب  المستش

وذكّر بؤن  ,وبذلك ٌكون الشاعر قد حقق نقل الثقافة الشعبٌة من جهة ,اعٌة مؤلوفة بٌن الناساجتم

 لا شًء ٌدوم وٌبقى على حاله من جهة ثانٌة .

نجد الشاعر ٌتجه إلى اسلوب التجسٌد عن طرٌق  ,وعندما ننتقل إلى أٌقونة مكانٌة أخرى    

 إذ ٌقول : ,الحٌة على الجمادات, ومنها المدنألقاء الصفات 

                        لكنّها انجرحت فً آخر اللٌل                                                

                 من سٌخٌطُ جراح المدٌنة فً آخر اللٌل                                         

                                             والشوارع تغفو                                         

                 والعٌاداتُ تُغلق أبوابها وتنامْ                                                    

  (2)وهذي المدٌنةُ مطعونةٌ بالظلامْ 

                                                           

 .  199:  ( الاعمال الشعرٌة 1)
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ه ٌؽور فً عالم الخٌال باحثا  , حتى جعلنلحظ مقدار الألم والحزن المتراكم فً نفس الشاعر     

ومدٌنته التً ما تزال تنزؾ دما , ولعل الشاعر أراد  لعلها تخٌط جراح وطنه ,عن عٌادة صحٌة

بتماسكهم  ,ن جمٌع سكان المدٌنة تجاهلوا ذلك النزٌؾ وتنشٌؾ جراح الوطنمن ذلك كله ا

ن الشاعر ونلحظ ا ,وا أبوابهم وأظلمت المدٌنة حزنا  فسدّ  ,ووحدتهم فً درء المخاطر وقتل الفتن

قا  فً صٌاؼة حتى بدا السٌاق متناس (مطعونة – سٌخٌط -انجرحتلفظة )قد دعم نصه بؤكثر من 

/ العٌادات .المعانً الفكرة المكانٌة العامة المتمثلة فً المكان
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 الخاتمة

جملة  ,عارف الساعدي فً ضوء المرجعٌات الثقافٌة نتج عن البحث والاستقراء فً شعر        

حاول الباحث عن طرٌقها ملامسة بعض ما كان مسكوتاً عنه فً  التً ,من الاستنتاجات  

بمثابة الاجابة لتساؤلات  عد  , والتً ت  النصوص الشعرٌة, وصولاً إلى معرفة مرجعٌات الشاعر

 ما وصل إلٌه البحث, وأبرزها:  عن خلاصة  

  تمٌزت أغلب  نصوص الشاعر بحملها أكثر من وجهة نظر فً التحلٌل والتأوٌل, كون

الشاعر كان موفقاً فً بناء النص الذي ٌحمل رؤى متعددة, وهذه السمة جعلت باب 

 الشعري .التأوٌل مفتوحاً امام الباحثٌن فً دراسة المنجز 

   إذ اتكأ علٌها الشاعر أكثر ٌادة فً نصوص الشاعركانت المرجعٌة الدٌنٌة صاحبة الر ,

, التً الدٌنٌة النص القرآنً على غٌره من المرجعٌاتتغلب من غٌرها, وبخاصة 

الاٌحاء ولٌس من باب الاقتباس المباشر, وهذه إسلوب استقى منها الشاعر, وبخاصة 

  ٌة المرجعٌات باعتبارها مناسبة للعمل بهذا الاجراء أكثر من غٌرهالرؤٌة من زاو

  والتراكٌب الدٌنٌة على امتداد نصوص الشاعر, غٌر أن الشخصٌات  توزعت الألفاظ

 المرجعٌة الدٌنٌة . ٌغصالدٌنٌة هً الاقل حضوراً فً 

   ثانٌة بعد المرتبة ال ,ت المرجعٌة الاجتماعٌة فً الخطاب الشعري لعارف الساعدياحتل

, مما ٌدل بان الشاعر كان كثٌر التماس مع عامل الكمالمرجعٌة الدٌنٌة, على وفق 

 . واقعه, مما بان أثره فً شعره 

 فً التعامل مع أوضاع مجتمعة,  عن الخٌال والتزٌٌف وجدنا الشاعر بعٌداً فً الأغلب

ٌة حاضرة وهذا لا ٌعنً إن شعره كان واقعٌاً أو  ور الواقعٌة,فً نقل الص   بل كانت الجد 

ٌ  كان لمجتمعه ب   متكلفاً, بل كمظاهر  أبى على أن ٌنقله كما هو ,اً فً ضمٌرهعداً ح

 الحزن والفقر والمعاناة وغٌرها .

 انسجام الشاعر  تأوضح الشعبً, أكثر الأمور التً كان تضمٌن الٌومً والمتداول

ٌعرف عن طرٌقها  ,ظار المتلقًغائبة عن أنربما تكون لاعه على عادات مجتمعٌة واط  

 عادات مجتمع كامل . 

  ًبرداء التراث بجمٌع  ً,الاجتماع فً عمل قراءة ممٌزة ووافٌة للواقعكان الشاعر موفقا

 .  واقعٌة مجتمعٌة بنكهةأنواعه, إذ أعاد إحٌاء الموروثات الدٌنٌة والتارٌخٌة 
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  ًالتارٌخٌة والاجتماعٌة ساقه الدٌنٌة وفً قصائد الشاعر, بأن للمكان حضوراً واضحا

 والبٌئٌة .

 جد والمتلقً, إذ ن لتقنٌة القناع, حتى صار أمراً مستساغاً فً نظر الباحث توظٌفاً  هناك

مع عناصر التراث المستدعاة بعد هضمها  ومتفاعل   ,الشاعر عن طرٌقه متبنٌاً كل شًء

 وتقدٌمها بصورة أخرى .           

   رافداً اساسٌاً تحاكً البعد الجمالً  ,الطبٌعٌة فً شعر عارف الساعديالمرجعٌة  عد  ت

 . عاماً  كوظٌفة ثانٌة تضاف إلٌها, رغم كونها مصدراً ثقافٌاً 

  هناك سمة بارزة فً دلالتها ضئٌلة فً توظٌفها فً نصوص الشاعر, تمثل ت فً اسلوب

ٌاق الدٌنً  ا جاء فً التضاد الفلسفً الوجودي, تبٌن التعامل مع الس  بصورة عكسٌة عم 

 المصادر الدٌنٌة, كتوظٌف شخصٌة ابن نوح والخضر وموسى وفرعون وغٌر ذلك .

    ه الشعري, تمثل ذلك  بقصائد الاهداء الشاعر  ٌعكس بعضَ خصوصٌات حٌاته فً نص 

لعائلته وأصدقاءه المقربٌن, إضافة إلى إظهار معتقده الدٌنً بصورة جلٌة, كمراجع 

 علٌها .ثقافٌة استند 

 ٌت المرجعٌة التارٌخٌة بنسبة جٌدة فً التوظٌف, بل امتازت بتنوع التوظٌف بٌن حظ

 القدٌم والحدٌث على وفق مراحل التارٌخ المختلفة, بوصف التارٌخ أساس المرجعٌات .

   كثٌراً ما وجدنا الشاعر ٌتحدث مع خالقه فً نصوص صاغها بنفس صوفً, مما ٌظهر

ٌة استثمرها إطلا عه على هذا اللون م ن الشعر, إذ قل ص الحواجز وخلقَ لنفسه حر 

 للتحدث مع خالقه . 
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Abstract 

   Whoever sails in the waters of poetry and its seas will not be safe, 

as a result of the large number of currents and paths that try as much as 

possible to manipulate the boat of poets to disperse into several 

directions, some of them liked to go in that path and some of them 

walked with what reality imposed, so the reader and the researcher came 

to analyze the products of these Poets and an interpreter of the various 

references to their poetry, different in their sources, features and colors. 

Putting the recipient in the processes of interpretation and analysis, with 

his creativity in keeping pace with excellence and brilliance in the world 

of activation, to be in line with the most prominent outputs of poetry. 

     The topic of cultural references was not specific insofar as it was 

general and comprehensive that could be applied to any poetic 

production, although applying this topic to the modern and contemporary 

text gives the researcher a wider space to work than in the ancient text, 

since the large time difference allows the poet to expand the sources of 

his poetry. Cultural and therefore its diversity, ramifications, and the 

strength of its concentration in the corners of the poetic text, distributed 

along the path of his poetic experience, as he did not prefer one reference 

over another, but drew from the religious heritage, and supplemented it 

with the historical heritage, and societal tributaries present in the poet’s 

texts, as well as the presence of the environmental reference as A cultural 

tributary that adds to the text an aesthetic dimension and an artistic sense. 



 

 B 

    We worked on studying this on the topic (Cultural References in the 

Poetry of Aref Al-Saadi) in the light of cultural criticism, which is 

concerned with inspecting and following up the poet’s cultural storehouse 

by researching the content of his work, diving into the depths of the texts 

and exploring their mysteries and their relationships with the tributaries 

of the available culture and the extent of the poet’s ability. And his ability 

to employ cultural formulas, since the poet’s production is rich in artistic 

images, multi-visions and interpretations, and has abundant poetic 

tributaries that must be extracted and analyzed, so the choice fell on his 

production to apply the subject of cultural references to it, as it needs the 

availability of fertile and wide ground to create for the researcher 

freedom to work on it, and an abundance of references The poet's poetry 

ensured its availability, as well as an attempt to explore the subject of 

(cultural references) as a contemporary research phenomenon that 

resonates in the field of criticism and literature. 

The dissertation was divided into an introduction and three chapters, 

followed by a conclusion, where the preamble appeared under the title of 

culture and its cognitive impact, and branched into two axes. In the first 

chapter, the religious reference dealt with a cultural text and included 

three topics. The first topic included the Qur’anic revelation, and the 

second topic revealed religious terms and structures distributed in the 

poet’s texts. As for the third topic, it carried the title of religious 

personalities and the style of dialogue and storytelling. 

As for the second chapter, it combined two references in two independent 

sections. The first topic came under the title of “Historical Reference” 



 

 C 

and in turn was divided into two axes, such as the first “Historical 

Incidents”, and the second titled “Spatial Representation”, while the 

second topic was marked by the “Environmental Reference” which 

branched into three axes. The second axis is representations of silent 

nature, and the third axis is entitled Representations of the Natural Place. 

As for the third chapter, its title was the societal cultural tributaries, and it 

was divided into three sections. The first topic was the representations of 

the daily and the popular circulation, and the second topic was the Iraqi 

societal patterns such as poverty, suffering and grief, while the third topic 

came out to the social realities, which were divided into two axes. As for 

the second axis, it was titled Modern Places, after which we concluded 

the research with a conclusion that included the most prominent findings 

of the researcher. 

The research tried to reveal how the various tributaries of culture were 

employed in the poet's texts, and the researcher concluded that the 

religious reference was the leader compared to the rest of the poet's 

poetry references, and his employment of social and environmental 

references was relatively good  

However, the historical reference was received in a lesser way according 

to the quantity factor, with the presence of beautiful spatial touches, and 

the technique of the mask had the resounding voice in the poet's texts, in 

addition to the presence of existential philosophy and the raising of 

philosophical questions here and there in his poetic texts.
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