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 إقرار المشرف

إعداد هذه الرسالة الموسومة ) التشكٌل الشعري فً  أشهد أن  

قصٌدة سعد ٌاسٌن ٌوسف (التً تقدمت بها الطالبة ) زهراء علً 

شرافً فً كلٌة إعبد الحسن خضٌر الخاجً ( قد جرى تحت 
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  .وآدابها الماجستٌر فً اللغة العربٌة

 

 

 

 المشرف

 صفاء عبٌد حسٌن الحفٌظ 0د  0أ 

 /     /2023 

 

 

 0بناء على التوصٌات أرشح هذة الرسالة للمناقشة 

 

 

 رئٌس قسم اللغة العربٌة

 د حمزة خضٌر افندي القرٌش0ًم  0أ

 /       /2023 

 



                                          

 أ 

 

 تسم الله انرحمن انرحٍم

 انْمِصْثَاحُ مِصْثَاحٌ فٍِهَا كَمِشْكَاجٍ نُىرِهِ مَثَمُ وَانْأَرْضِ انسَّمَاوَاخِ نُىرُ انهَّوُ}

 شَجَرَجٍ مِن ٌُىقَدُ دُرِّيٌّ كَىْكَةٌ كَأَنَّهَا انسُّجَاجَحُ زُجَاجَحٍ فًِ

 تَمْسَسْوُ نَمْ وَنَىْ ٌُضًِءُ زٌَْتُهَا ٌَكَادُ غَرْتٍَِّحٍ وَنَا شَرْقٍَِّحٍ نَّا زٌَْتىُنِحٍ مُّثَارَكَحٍ

 انهَّوُ وٌََضْرِبُ ٌَشَاءُ مَن نِنُىرِهِ انهَّوُ ٌَهْدِي نُىرٍ عَهَى نُّىرٌ نَارٌ

 { عَهٍِمٌ شًَْءٍ تِكُمِّ وَانهَّوُ نِهنَّاشِ انْأَمْثَالَ

 صدق الله انعهً انعظٍم                                

 53اننىر /                                                                                                                   

  



                                          

 ب 

 شنس ًتقدٌس                           

فسو اىسحمت محَد )صيى الله غَت ، اىري متب عيى ّالحَد لله ًلي مو ّعَت ،ًماشف مو 

 ىو ًسيٌ (.عيٍو ًآ

لما قدٍتو لي ٍِ ,إلى أستاذي المفضاه أ.د صفاء الحفٍظ ىل ٍني مو اىثناء ًاىشنس ًاىتقدٌس

ىرىل ٌطٍب لي أُ أتقدً اىٍل باىشنس الجزٌو لما قدٍتو لي ٍِ اىتٌجٍياث ,اىعيٌ ًالمعسفت 

 اىبازي عز ًجو أُ يحفظل ًٌسعاك.ًالازشاداث اىقٍَت سائلاً 

ميٍت اىتربٍت ىيعيًٌ الاّساٍّت المتَثيت   –ًأتقدً باىشنس الجزٌو الى زئاست قسٌ اىيغت اىعسبٍت  

ً الاساترة في قسٌ اىيغت اىعسبٍت ىدعَيٌ لي في اىدمتٌز حمزة خضير افندي  بسئٍس اىقسٌ 

 ىره اىسساىت.

 

 

 

 



                                          

 ج 

 قائمة المحتويات

 الصفحة الموضوع 
 أ الاية

 ب الشكر كالتقدير
 ج  قائمة المحتكيات 

 ق  –د  المقدمة 
 التشكيؿ الشعرم كشعر سعد ياسيف يكسؼ التمييد : 

 : التشكيؿ الشعرم  أكلان 
 ثانيان:الصكرة 
 )سعد ياسيف يكسؼ(ػػػػػالحياة الثقافية كالأدبية ل ان:لثثا

ُ-ُِ 

 َٖ-ُّ الفصؿ الاكؿ : التشكيؿ المغكم 
 ِٕ-ُْ المعجـ المغكم  –العنكنة كالمقدمات  –المبحث الاكؿ : الالفاظ كالتراكيب 

 َٖ-ِٖ المبحث الثاني : المكضكعات الشعرية ) الطبيعة،الحب،الحرب،الغربة(
 ُّّ-ُٖ الفصؿ الثاني : التشكيؿ الصكرم 

 َُٗ-ِٖ المبحث الاكؿ : مصادر الصكرة )الكاقع،الذات،الخياؿ(
 َُِ-ُُُ الثاني : عناصر الصكرة )التشبيو،الاستعارة(المبحث 

 ُّّ-ُُِ المبحث الثالث : أنماط الصكرة )الحسية،الذىنية(
 َُٖ-ُّٓ الفصؿ الثالث : التشكيؿ الإيقاعي 

 ُْٗ-ُّٓ أنماط  القافية المبحث الاكؿ : 
 المبحث الثاني : الإيقاع الداخمي 

 ،التكرار ،الطباؽ التكازم)الصكتي، التركيبي، العلبئقي(
َُٓ-َُٖ 

 ُِٖ-ُُٖ الخاتمة
 ُٓٗ-ُّٖ المصادر كالمراجع

 A-B الممخص بالمغة الانكميزية

 



                                          

 د 

 المقدمة

الحمد لله كالصلبة كالسلبـ عمى رسكؿ الله محمد بف عبد الله كعمى الو كصحبو كعمى  
 مف الاه كبعد :

التي تعد مف أىـ ملبمح  ،فيذه الدراسة يبحث مكضكعيا في عممية التشكيؿ الشعرم     
بحسب الرؤية كالفمسفة كالثقافة الإمكانية الشعرية لدل الشاعر، كتختمؼ مف شاعرو الى شاعر 

كما ينتج عنيا مف دلالات تحيؿ إلييا طبيعة  ،عني بيا كؿٌ ما يتعمؽ بالتككيف النصٌي شكلبن كن
عني إلى الخكض في ىذة كقد دف َالنصٌ مف جية ك إمكانية المتمقي النقدية مف جية أخرل 

حداث في جيؿ الأكالشعر خاصة كثيقة ميمة مف كثائؽ تسعامة  دب الأ الدراسة ايماني بأفٌ 
لإحداث السياسية حياة المجتمع  العراقي كانت مختمفة كا فٌ أالتاريخ بكؿ حكادثو لا سيما 

شعر سعد ياسيف  دبية كبعد استشارة الدكتكر ) فرحاف الحربي ( كجيني لدراسةكالاجتماعية كالأ
يكسؼ كالتعرؼ عمى أحاسيسو لاسيما كانو قد كانت لو ملبحظاتو الخاصة لما يجرم عمى 

 َالساحة العراقية 

ىذه الدراسة بكصفيا عملبن تأسيسيان بكران في تجربة شعرية ميمة في حركة أىمية  كتكمف       
  َالشعر العراقي )السبعيني ( 

 ك  تحميمي مستندان لي في بناء رسالتي التي جاءت عمى تمييدال يلقد كاف المنيج الكصف      
جرل التمييد عمى عتبات ميمة الأكلى ) التشكيؿ الشعرم كالصكرة ( ،ثلبثة فصكؿ  كخاتمة 

    عتبة  كالثانية تناكلت فييا ،كاصطلبحان في النقد العربي إلى تعريؼ التشكيؿ لغةن فييا  تطرقت 
ككانت العتبة الاخيرة الخكض في حياة ،التشكيؿ الشعرم بلبقتياكاصطلبحان كع ) الصكرة( لغةن 

ما الفصؿ الأكؿ فكاف في ) التشكيؿ المغكم ( كتناكلتو ،أالشاعر كرحمة تككينو المعرفي كالثقافي 
كنة كالمقدمات كالمعجـ المغكم ، في مبحثيف ، الأكؿ تناكلت فيو الألفاظ كالتراكيب مف ناحية العن

 َفكاف في المكضكعات الشعرية ) الطبيعة ، الحب ،الحرب ، الغربة (،بحث الثاني ما المى أ

تناكلت في  ،كتناكلت في الفصؿ الثاني ) التشكيؿ الصكرم ( ككاف عمى ثلبثة مباحث     
المبحث الأكؿ ) مصادر الصكرة ( بغية الكقكؼ عمى مجمكعة المصادر في دعـ التشكيؿ مف 

المعنى مف جية أخرل كىي ) الكاقع ، الذات ، الخياؿ ( ، اما جية كمعرفة المحرؾ بيذا 



                                          

 ق 

رة ( كفي المبحث الثالث تناكلت الصكرة ( التي تمثمت ) بالتشبيو كالاستعاأنكاع المبحث الثاني )
 َأنماط الصكرة ( مف حيث ككنيا ) حسية ، ذىنية( )

إما أنماط القافية(ف الأكؿ ) كتناكلت في الفصؿ الثالث )التشكيؿ الإيقاعي ( مف خلبؿ مبحثي     
 َ) الإيقاع الداخمي ( كيشمؿ ) التكازم ،التكرار،الطباؽ (  فقد تناكلت المبحث الثاني

 َكاختتمنا الرسالة بعد ىذا بذكر ما تكصمنا إليو مف النتائج     

ذ أكشؾ إف أضع القمـ جانبان بعد جيد جييد      ا بيف العمـ مكسنتيف قضيتي فو كتعب مضنكا 
الذم كاف لو مف ،أتكجو إلى أستاذم المفضاؿ الدكتكر )صفاء الحفيظ (  فٍ  أعمؿ لا يسعني إلاكال

التكجيو كالإرشاد مصحكبيف بالعطؼ كالمحبة ما شكؿ خير دافع كمشجع عمى المتابعة ، كلكي 
 .أقكؿ حفظ الله مف كقؼ بجانبي ،لذا تككف ىذه الدراسة بالصكرة التي تحمميا 

خطأت فحسبي أ فٍ ، كا  صبت فممو الحمدأ فٍ ، فإالجيد انعكاسان لرغبة في البحثكأخيران فيذا     
 أنيا الأكلى.   

 

 كالله كلي التكفيؽ

 

 

 الباحثة

 

 

 



 .............................................................التمييد ......................
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 لتمييدا                                         

 التشكيل الشعري وشعر سعد ياسين يوسف

 أولا" : التشكيل الشعري 

( كالشكؿي  فٌ أالتشكيؿ لغة : جاء في لساف العرب      التشكيؿ يشتؽ مف الجذر المغكم ) شكؿى
بالفتح : الشبو كالمثؿ ، كالجمع أشكاؿ كشككؿ كالشٌكؿ : المثؿ كالقكؿ ، كىذا عمى شكؿ أم : 

 (   1)مثمو ، كفلبف شكؿ فلبف أم : مثمو في حالاتو كتشكؿ الشيء تصكره كشكٌمو : صكٌره 

اصطلبحا: ) الصيركرة التي تؤكؿ إلييا الاشياء كالمككنات لتحقيؽ كحدة متماسكة مترابطة ،  
ككجكدان جديدان تحقؽ فيو مبادئ المزج كالتكليؼ كالتنظيـ كالتنكع كالتكازف كالتناغـ كالايقاع 

سمكؾ الفني كالانسجاـ ، فعميا الفني يمثؿ نزكعان جماليان لتحقيؽ التشكيؿ كتمثؿ ىذه المبادئ قيـ ال
 .  (ٕ)( كتقاليده اليادفة لتككيف التشكيؿ كتحقيؽ كجكده 

كثافة معنكية غائرة في الكاقع تارة، كطامحة إلى صناعة كاقع جديدو يككف أكثر  يشكؿ النصٌ     
، كليذا انطمقت تجارب الشعراء لتشتغؿ عمى ىذه الثنائية، منطمقة منيا لقبكلان كجمالان تارة أخر 

فٌ كؿٌ عمؿ شعرم ينطمؽ مف دائرة كيعكد إلييا، كىذا ىك المقصد الذم يتحرؾ إإذ  كعائدة إلييا،
النص الشعرم عمى أساسو كاستجابة لو، إذ ) مف المنطقي أف تككف أداة صناعة الشعر متصمة 
بغايتو أك مؤدية إلييا، فتظؿ منتسبة إلى الفعؿ الإنساني مف زاكية الطمب أك الاعتقاد أك 

 .(ّ) الممارسة(

كعميو تنكعت تجارب الشعراء المعاصريف كتعددت بحسب المعاني، التي سعكا لمتعبير عنيا،     
فقد شكمكا بنصكصيـ كتعبيراتيـ المكثفة صكرة عاكسة لممجتمع، الذم عاشكا فيو مف جية، 

                                                           

 0 492/ 2ٌنظر: لسان العرب , مادة ) ش ك ل ( : _ 1

 –التشكٌل الاسلوبً فً الشعر المهجري الحدٌث , محمد الامٌن شخٌة , جامعة محمد خٌضر , الجزائر  _  2

2009  :19 0  

م ٕٜٛٔ -مفيوم الشعر دراسة في التراث النقدي, جابر عصفور, المركز العربي لمثقافة والفنون, الكويت _ٖ
:ٕٖ٘. 
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ِ 

كتشكيؿ صكرة ذىنية طامحة، يمكف الاستناد عمييا في بداية نقطة العكدة كتصحيح المسار مف 
 . جية أخرل

كىذا عف طريؽ الكممة التي استعممت في النصكص بصكر مختمفة، كتضع بيف أيدينا تصكران     
بنية المفظ ىي الأساس الأكؿ  كاضحان لأصكؿ البنية التي تككفٌ منيا النصٌ في جممتو، إذ إفٌ 

فٍ  كانت لو  لبنية تركيب النصٌ بعامة، كمعرفة سمات ىذه البنية مف الأىمية بمكاف، لا لذاتو، كا 
الكشؼ عف الحقكؿ الدلالية، كتحديدىا داخمو  كقيمة في ذاتو، كلكف بكصفو أصلبن لدراسة النصٌ 

 َ(ُ) كمفتاح ، لتحديد البنيات الأساسية ليا

 

 : الصورةثانياً:

كرىةي   . لغة الصُّ كَّرى كَّرىهي فىتىصى قىدٍ صى ، كى كٍره كىره كصًكىره كصي مٍعي صي كَّرٍتي الشيءى: فًي الشَّكٍؿً، كىالٍجى كتىصى
ًـ الٍعىرىبً  كرىةي تىرًدي فًي كىلبى . قىاؿى ابٍفي الأىثير: الصُّ : التَّماثًيؿي تىكىىَّمٍتي صكرتىو فتصكَّر لًي. كالتَّصاكًيري

: صكرةي الفعؿً كىذى  مىى مىعٍنىى صًفىتًو. ييقىاؿي مىى مىعٍنىى حقيقةً الشَّيٍءً كىىىيٍئىتًوً كىعى مىى ظىاىًرًىىا كىعى كىذىا عى ا كى
كىذىا أىم صًفىتيو، كقد يراد بالصكرة الكجو مف الإنساف أك الييئة مف  أىم ىىيٍئىتيوي، كصكرةي الأىمرً كىذىا كى

بالمرئي مف الييئات الثابتة  ةىك متعمق بيذا تككف الصكرة بمعناىا المغكم، ك (ِ)شكؿ كأمر كصفة
 كالمتحركة.

كجكىره ، ككؿ قصيدة مف القصائد كحدة كاممة ، تنتظـ ) كاسطة الشعر  فييأما اصطلبحان :    
نائيا العاـ ، ككؿ لبنة مف ىذه المبنات تشكؿ مع أخكاتيا بفي داخميا كحدات متعددة ىي لبنات ل

 (ّ)الصكرة الكمية التي ىي العمؿ الفني نفسو (

عمييا  مدعتالمعنكم إلى مادم، كالشاعر ييحكؿ  لصكرة ىي التي يستطيع بيا الشاعر أفٍ فا   
يشارؾ المتمقي في عممية  المتمقي لا يمكف تركو مف دكف مشاركة، كبالصكرة يمكف أفٍ  لمعرفتو أفٌ 

                                                           

-, اتحاد الكتاب العرب, دمشق, سوريا ٔ_ ينظر:عزف عمى وتر النص الشعري, عمر محمد طالب, طٔ
 .٘ٙم : ٕٓٓٓ

  ٓ  ٖٚٗ/ٗمادة )ص و ر(:  لسان العرب, ابن منظور,_ ينظر:ٕ
 0  5 – 3:  1993 –, دار الاندلس للطباعة والنشر , بٌروت  3الصورة الادبٌة , مصطفى ناصف , ط _ 3



 .............................................................التمييد ......................

ّ 

ليحصؿ المبدع عمى التأثير أك القراءة ،التي ينتظرىا مف المتمقي، كلحاجتنا لمعرفة ؛المشاىدة 
 أىميتيا ،فلب بد مف معرفة مفيكميا قديمان كحديثان.

يانية أىميةه كبيرة في تشكيؿ الصكرة الشعرية، فالعلبقة بينيما تعاضدية فمثلبن لمصكرة الب    
،بمعنى الصكرة الشعرية تككف إحدل نتائج استعماؿ الصكرة البيانية كسببان ليا، إذ ىدؼ الشاعر 
إلى صناعة صكرة شعرية متمكنة كناضجة كصحيحة كالصكر البيانية تساعده في تحقيؽ ىذا 

 لفصؿ بيف الأثنيف بيف اليدؼ كبيف الأداة ،التي يبمغ فييا ذلؾ اليدؼ. اليدؼ، كبيذا لا يمكف ا

كفي المكركث الشعرم العربي في الجاىمية ،تظير آراء انطباعية نقدية لعمماء المغة كالأدب     
فٍ ،تتحدث عف أىمية الصكر البيانية كأثرىا في نظـ الشاعر كفاع  مية الصكرة عنده، ىذه الآراء كا 

شكٌمت أك عبرت عف آراء فردية آنية خاضعة لحادثة معينة أك مكقؼ أدبي معيف ،إلٌا أنيا ترسـ 
الصكرة التي بدأ عمييا النقد البلبغي عند العرب كأىمية الصكرة البيانية في رفع قيمة الصكرة في 

صمة عف الشعر العربي كمستكل تأثيره في المتمقي ، كالصكرة الشعرية لا تتككف مف جزئيات منف
الصكرة البيانية؛ لأف الصكرة البيانية أحدل العناصر المككنة ليا، كليذا عمؽ أبك عمرك بف 

 :(ٔ)ق(ُُٕ(عمى قكؿ الشاعر ذم الرمة)تُّْالعلبء )ت

 أقامــــتْ بيــــا حتــــى ذَوى العــــودُ والتــــوى
  

 وســـاق الثريـــا فـــي مُـءتــــِـــــــــوِ الفَـــــــــجْرُ  
 
 

أحسف مف قكلو: كساؽ الثريا في ميلبءتو الفجر، فصيَّرى لمفجر ميلبءة، كلا )كلا أعمـ قكلان بقكلو     
نما استعار ىذه المفظة، كىك مف عجيب الاستعارات( ، كالشرح كالتفسير مف أبي (ِ)ملبءة لو؛ كا 

العلبء لمبيت الشعرم ىك تكضيحه لمصكرة في ىذا البيت، كلاسيما الصكرة الاستعارية ،التي كانت 
العمماء العرب اىتمكا بالصكرة الشعرية كتحدثكا عنيا بصكرة  ركائزىا، كمف ىنا يتضح أفٌ احدل 

قائمة عمى التعميقات الآنية الخاضعة لمكقؼ معيف ،كأف تككف مجالسة أدبية أك لغكية،  كليست 
الصكرة الاستعارية فحسب بؿ نرل الصكرة التشبييية ترد في الآراء الانطباعية كالنقدية عند 

                                                           
م, ٖٜٜٔ _, مؤسسة الرسالة, بيروتٖديوان ذي الرمة, حققو وقدم لو: د . عبد القدوس أبو صالح, ط _ٔ

ٔ/٘ٙٔ . 
,دار الرشيد ٔه(, تحقيق: جعفر الكناني, طٖٛٛحمية المحاضرة في صناعة الشعر, أبو عمي الحاتمي )ت _ٕ

 . ٖٙٔ /ٔم :ٜٜٚٔ -لمنشر, بغداد, 
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رب كالأثر الذم تتركو في النصٌ الشعرم كفي صناعتيا لمصكرة الشعرية كالدخكؿ في الع
 أساسياتيا كمنطمقاتيا. 

إفٌ البحث في محفزات التشكيؿ الشعرم، كالمحرؾ الرئيس ليا، يذىب بنا إلى حكوـ يتمثؿ في     
سو انفعاؿ يحمؿ ككنيا المحرؾ الرئيس ليذا التشكيؿ كسببو الأساس، ىك العاطفة )فالفف في أسا

صاحبو عمى التعبير عنو، فالفناف خمؽه متميز بما أكتي مف نفس صافية تتأثر بالمؤثرات 
 . (ُ)المختمفة أيان كانت درجتيا مف الضعؼ(

الخصكصية لمتشكيؿ الشعرم كمكانتو كتميزهً عف الكلبـ  اما يعطي ماكىذا الانفعاؿ كالعاطفة ى    
لا يتعمؽ بو مف قريب أك بعيد، كليذا نرل بعض المحدثيف مف العادم، الذم لا يككف مف ضمنو ك 

حدد ي الذٌمالنقاد ،يعطي الصكرة أىمية في تشكيؿ النص الشعرم، إذ إف تشكيؿ الصكر، ىي 
 كبالتحديد رسـ الصكرة الشعرية المتكاممة. ،كحجـ تأثيره في المتمقي ،قيمة الخطاب الشعرم 

أك في مستكيات الخطاب البلبغي بعد ،في الخطاب كقد مثؿ الشعر عند العرب مرتبة عميا 
غير القرآف الكريـ كالحديث الشريؼ، كقكة الخطاب الشعرم تتمثؿ دائمان في الميرسًؿٍ الذم يتحكـ 

مقدرتو البلبغية بو، فكمما اتسعت كتنكعت حققت تأثيران مضاعفان في فاعمية المعنى، كمف ىذا 
معالـ ل ان د المحدثيف،الذيف رؤكا بأفٌ الشعر ليس تقميدالمنطمؽ كلدت أىمية الصكرة الشعرية عن

الخارجي كلكنو)تقميد لعالـ الشعكر كالكجداف كىك العالـ الداخمي لذات الشاعر، فإثارة الشعكر 
كالإحساس مقدمة في الشعر عمى إثارة الفكر، فنجد الشاعر ينفر مف استخداـ الصكر في البرىاف 

يدة أكلان ناقمة لمتأثير مترابطة في مجمكعيا، بحيث يككف كالإثبات، كيجب أف يجعؿ صكرة جد
 .(ِ)منيا صكران كبرل تعيف عمى كشؼ معنى أعمؽ مف المعنى الظاىر لمقصيدة (

                                                           
, عيسى عمي _في التراث النقدي عند العرب الى نياية القرن الرابع اليجريدراسة _العاطفة والابداع الشعري _ٔ

 .ٚٙم: ٕٕٓٓ _,  دار الفكر المعاصر, بيروت, دار الفكر, دمشق ٔالعاكوب, ط
م: ٜٕٓٓ_بنية الصورة الشعرية عند أبي تمام, ىبة غبطي, )رسالة ماجستير( الجميورية الجزائرية  _ٕ

ٕٕ_ٕٖ. 
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كىذا لا يتحقؽ إذا لـ يستعمؿ الشاعر الصكر الشعرية بطريقة فنية عالية قادرة عمى احتكاء     
ؿ النص الشعرم، كالمعاني العميقة،ىي التي الصكرة كصناعة المعاني التأكيمية المتعددة داخ

 تتشكؿ مف الخياؿ كالصكرة في الكقت نفسو.

كثنائية العلبقة بيف الخياؿ كالصكرة في  ، ،عف الصكرة الشعرية جابر عصفوركيتحدث     
اعتماد بعضيما عمى بعض، فيقكؿ: )تكضٌح النتائج التي ترتبت عمى فيـ القدماء لفاعمية الخياؿ 

القدماء قد ميدكا لنا لفيـ فاعمية الصكرة الشعرية   ، بمعنى أفٌ (ُ)الشعرم كحدكده كطبيعتو(
الصكرة ىي التي تحدد قيمة الخطاب كحجـ  فاعمية كتأثيرىا في تشكيؿ النص الشعرم، إذ إفٌ 

 تأثيره في المتمقي كبالتحديد رسـ الصكرة الشعرية المتكاممة في ذىنو.

 

 )سعد ياسين يوسف(ــــاً:الحياة الثقافية والأدبية للثثا

يعدٌ الشاعر كالأكاديمي العراقي سعد ياسيف يكسؼ مف الظكاىر الشعرية كالنقدية في العراؽ؛ لما  
لو مف نتاجات شعرية كنقدية ميمة في مجاؿ الأدب كالشعر، إذ شكمت نتاجاتو حركة نقدية 
ميمة، انبثقت منيا أفكار كتكجيات جديدة، أضفت عمى النتاجات السابقة صبغة إبداعية 

مف حيث التأليؼ كالنشر، ككذلؾ الكتابة في الصحؼ كالمجلبت التي تعنى بالفكر  كجمالية،
 كالأدب، كاكتسب الريادة في كتاباتو بشكؿ عاـ.

ـ( كأكمؿ دراستو الابتدائية ُٕٓٗكلد الشاعر سعد ياسيف يكسؼ في مدينة العمارة عاـ )    
جامعة  _قسـ الإعلبـ _ة الآدابـ(، كحصؿ عمى البكالكريكس مف كمئُٕٗكالاعدادية فييا عاـ )

بغداد في منتصؼ السبعينات، كأكمؿ الدكتكراه في التاريخ الحديث كالمعاصر لمعلبقات 
 .(ِ)الدكلية

                                                           
 -عند العرب جابر عصفور , دار الثقافة لمطباعة , القاىرة   الصورة الفنية في التراث النقدي والبـغي _ٔ

ٜٜٔٚ :ٔٚٔ. 
ينظر: السيرة الذاتية والأدبية لمشاعر العراقي الدكتور سعد ياسين يوسف, محمود صوالحة, موقع آفاق حرة _ٕ

 . www.afaqhorra.comلمثقافة, الإصدار الخامس, 

http://www.afaqhorra.com/
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اشتغؿ في الأعلبـ بحكـ تخصصو ،ككانت محطة انطلبؽ الشاعر قبؿ أف يتكغؿ في      
الإبداع كىي معقؿ  الساحة الإعلبمية في محافظة ميساف ،التي تعد مممكة الشعر كسمطانة

صناعة الكممة عمى مرٌ الزماف، فكانت انطلبقتو مف ىناؾ بقكة نحك صناعة عالوـ ثقافي كأدبي 
  َ(ُ)كفكرم مميز، متنقلبن بيف الإعلبـ كالأدب كالنقد فاتحان الآفاؽ كمتكىجان في الإبداع

حاؿ الاعلبـ العراقي كعف ،كيرل في الاعلبـ الذم عاش في حياتو المختمفة كظركفو المتقمبة     
في الكقت الحالي  )الإعلبـ العراقي الآف جكقة مكسيقية بلب مايسترك.. انفلبت ىائؿ كتضاد في 

بؿ العكس تمامان مما يعكس محدكدية ، القيـ كالمفاىيـ لا يدرؾ قيمتو أف يككف التنكع عنصر قكة 
كيفتت أكاصره التي ،  مما يعمؽ الفجكة بيف فئات المجتمع،كعي كتفكير مف يقؼ خمؼ آلتو 

الانفجار الإعلبمي غير  بقيت لقركف عديدة عنصر قكة كأماف لممجتمع العراقي، لذلؾ فإفٌ 
مسيطر عميو بكسائؿ الإعلبـ المختمفة كبتكجياتيا المختمفة كالمتضادة كبأىدافيا الكتمكية الضيقة ال

قي برسائؿ خطرة جدان كشتت أك التجارية المتزلفة ليذا الطرؼ السياسي أك ذاؾ قد أربكت المتم
 .(ِ)تفكيره كزادت مف حيرتو...(

فيظير رأيو السمبي مف الحركة الاعلبمية بعد التغيير بشكؿ عاـ، إذ المحتكل لـ يعد ىادفان،     
فإفٍ بؿ أصبح الاعلبـ صاحب تأثير سمبي في المجتمع، مف طريؽ المحتكل الذم يقدمو، كليذا 

ضكابط كاضحة تمتزـ بيا الفضائيات كالاعلبـ بشكؿ عاـ، مشركعو ينطمؽ مف ضركرة كضع 
كىذه الضكابط لا تتعارض مع الديمقراطية إذا كاف ىدؼ الضكابط مصمحة الشعب العراقي كسيره 

 نحك برٌ الأماف.

الشاعر ىك) المستشرؼ  كاف الشعر يشكؿ عنده أىمية كبيرة في الحياة كالإنساف، كيرل أفٌ     
يرسـ  كالاجتماعي كمثقؼ مميز، عميو أفٍ م مف ىنا يأتي دكره الفكر كالرائي لما سيككف، ك 

لمسياسي طريؽ الحمـ، ذلؾ السياسي الذم قد ينقصو ما عند الشاعر مف تصكرات كأحلبـ، ليككف 
الشاعر بذلؾ ىك مف يقكد السياسي فكريان كيمكف الأيديكلكجيا بكؿ ألكاف الشعر لبناء الحياة 

                                                           
ينظر: د. سعد ياسين يوسف.. شاعر يبحر في )مممكة ميسان( ودواوينو حصدت عشرات أوسمة التكريم _ٔ

   . www.sotaliraq.comعراقياً وعربياً, حامد شياب, موقع صوت العراق, 
 المصدر نفسو._ٕ

http://www.sotaliraq.com/
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، كىنا تتضح نظرتو إلى (ُ)تككف إرادة الخمؽ كالإبداع ىي الفاعمة ىنا(الجديدة التي نريد، كبذلؾ 
الشعر كالشعراء بشكؿ عاـ، كما ىي الرسالة التي يحمميا الشعر، كالمكضكعات التي يعالجيا 

 كالدكر الذم يؤديو في أم مجتمع كاف.

صة في ىذا أما عف علبقة الشعر بالفمسفة فقد كانت لػػمشاعر سعد ياسيف يكسؼ رؤية خا    
الشعر يخرج مف رحـ الرؤية الفمسفية، كشاعر بلب رؤية فمسفية لمفاىيـ  المنحى فيك يرل أفٌ 

ميمة كالحياة كالمكت كالحب كالجماؿ كالغربة كالضياع كالفقد، لا يمكف أف يككف شاعران حقيقيان أك 
يا الكاممة ، إلا إذا كاف المتمقي لا يفيـ القصيدة كلا يصؿ إلى دلالت مؤثران، كلذلؾ كبالمقابؿ فإفٌ 

عمى اطلبع بقضية الخمؽ مف منظكره الفمسفي، كبذلؾ تكتمؿ الصكرة الكمية لمجمؿ الرؤية،التي 

 .(2)يريدىا الشاعر

كيشكٌؿ فضاء النقد عنده ظاىرة جمالية تكاصمية بيف المبدع كنصٌو، كأداة ككسيمة لمتقييـ     
فالنقد ميـ لكي تكاصؿ العممية الإبداعية انطلبقتيا ،كالتقكيـ كحالو في الساحة العربية بشكؿ 

النص الأدبي ىك  بتصاعد مضطرد، كىك الركف الثاني فييا، مثمما ىك الاستجابة إذا افترضنا أفٌ 
الحركة النقدية العربية بشكؿ عاـ ليست بمستكل التحدم، الذم يشكمو  التحدم لمناقد، غير أفٌ 

لشعر أك القصة كالركاية. كالنقد لديو في أغمب نتاجاتو نقد تدفؽ الإصدارات الإبداعية في مجاؿ ا
ىذا لا يعدـ كجكد نقاد عرب كعراقييف، ليـ منيجيتيـ العممية كالأكاديمية  انطباعي، غير أفٌ 

الراقية كالخلبقة في مجاؿ النقد الأدبي، كاجيكا تحديات النص كخرجكا برؤل عالية الإتقاف كالدقة، 
أف يككف الاستثناء ىك القاعدة ليؤسس لمدرسة نقد عراقية أك حتى  لكنو ما يزاؿ يحتاج إلى

 . (ّ) عربية، يككف ليا دكرىا الفاعؿ في خمؽ نيضة أدبية حقيقية

                                                           

_شاعر الأشجار سعد ياسين يوسف لــ)الزمان(: نضج التجربة يتطمب صبراً وتقصياً, حاوره: عمي الشاعر, ٔ
 . www.azzaman.comم, ٕٙٔٓيوليو, سٙٔ
 . ٌنظر:نص سعد ٌاسٌن ٌوسف تأملً بامتٌاز أ.د.جاسم محمد جاسم ,صحٌفة المثقف, شبكة الانترنٌت- 2

_ شاعر الأشجار سعد ياسين يوسف لــ)الزمان(: نضج التجربة يتطمب صبراً وتقصياً, حاوره: عمي الشاعر, ٖ
 . www.azzaman.comم, ٕٙٔٓيوليو, سٙٔ

http://www.azzaman.com/
http://www.azzaman.com/
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رأيو في النقد يقدـ مشركعان، ممكف أف يشكؿ انعطافة ميمة في النقد الأدبي  كعبر فالشاعر     
ىك مف يخرج النصكص كجماليتيا إلى  عمى الساحة العراقية كالعربية بشكؿ عاـ، إذ النقد

الجميكر، كليذا الاحتكاـ إلى مناىج نقدية تعطي النصكص حقٌيا مف الإبداع كالجماؿ،ىك الحؿ 
 لمغادرة انطباعية النقد التي ينماز بيا الذكؽ العربي بشكؿ عاـ.

فيرل النصٌ  ،كينماز الشاعر سعد ياسيف يكسؼ بانفتاحو عمى الأدب النسكم العراقي كالعربي    
ىنالؾ عددان مف الشاعرات يكتبف  النسكم في تألؽ كمنافسة قكية مع النصكص العربية، ككف أفٌ 

كيشاركف في ميرجانات عراقية كعربية كدكلية كيحققف نجاحات باىرة عبر ،الشعر بطريقة مذىمة 
يما لجأ الخط الثاني منيف ما زلف اسيرات مكضكعات محددة، ف منجزىف كاصداراتيف، غير أفٌ 

إلى رككب مكجة الكتابة الآيركسية، لإلفات النظر إلييف، كىذا الاستعجاؿ ليس في  يفبعض
مصمحة الشاعرة، فالنضكج في التجربة الشعرية، يتطمب صبران كدراسة كاطلبعان كتقصيان لتجارب 

 . (ُ) الآخريف

ا بو مف إمكانات فنية معيار في الأحكاـ النقدية، ىك النص كمال أفٌ عمى  كىذا الرأم يدؿٌ     
كتعبيرية، بغض النظر أكاف لرجؿ أـ امرأة، فيك يساند النصٌ الأدبي الإبداعي كيعطيو حقٌو في 

فكانت حياتو حافمة بالنتاج مف شعر كنثر كمقالات كدراسات  ،كؿٌ زماف كمكاف، أما عف نتاجاتو
 ، كيمكف تقسيميا عمى ثلبثة محاكر:

 المجاميع الشعرية: _أ

  ـ(.ُْٗٗصدرت عاـ ) دار ميساف لمطباعة ،العراؽ ،)قصائد حب للؤميرة(مجمكعة 
  مجمكعة )شجر بعمر الأرض( صدرت عف دار الشؤكف الثقافية في بغداد عاـ

 ـ(.ََِِ)
  ( صدرت عف دار الينابيع في دمشؽ عاـ )ـ(.َُِِمجمكعة )شجر الأنبياء 
 صربيا عاـ  _ادبمغر دار ميزكبكتاميا  مجمكعة )أشجار خريؼ مكحش( صدرت في

(َُِْ.) 

                                                           

 _المصدر السابق.ٔ
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   دار المؤلؼ لمنشر كالطباعة مجمكعة )الأشجار لا تغادر اعشاشيا( صدرت في
 ـ(.َُِٔبيركت عاـ )كالتكزيع في 

  دمشؽ عاـ  دار أمؿ الجديدة في مجمكعة )أشجار لاىثة في العراء( صدرت في
  ـ(.َُِٖ)

  (  َُِِدمشؽ عاـ)  –مجمكعة ) الاشجار تحمؽ عميقان ( عف دار أمؿَ 
 

قصائده ترجمت للئنكميزية كالبرازيمية، كنشرت في صحؼ كمكاقع عربية  فٌ أكجدير بالذكر     
كاجنبية عدة، كاختارت الدكتكرة إنعاـ الياشمي عددان مف قصائده؛ لتضمينيا في كتابيا عف الشعر 

 العراقي المعاصر كبالمغة الإنكميزية كتحت عنكاف )منسكجة الشعر العراقي المعاصر(. 

ذائؼ كشناشيؿ ( الى العديد مف المغات الاجنبية ككانت بمثابة كقد ترجمت قصيدتو ) ق    

 َ(1)صرخة إدانة لمعدكاف الامريكي عمى العراؽ كتدميره لممدف الآمنة كلحضارة العراؽ 

 الدراسات والمقاءات : -ب

 ميؿ الإعلبمي دراسة في الاعلبـ الغربي بالمغتيف العربية كالفرنسية صدرت عف ضفي الت
 َ( ََِِلعراقية عاـ )كزارة الاعلبـ ا

  َاجرل العديد مف المقاءات في الفضائيات العراقية كالعربية عف تجربتة الابداعبة 

الشاعر سعد ياسيف يكسؼ رمز شعرم عراقي عاشؽ ، محب ، ممتيب  كاستدرؾ فأقكؿ إفٌ     
كعضكية  ،حاز عمى عضكية اتحاد الادباء كالكتاٌب العراقييف،الخياؿ، قمؽ عمى مصير كطنو 

كعضكية نقابة الصحفييف  ،كعضكية اتحاد الادباء كالكتاب العرب،رابطة الكتاٌب الاردنيف 

 كقد حاز عمى الالقاب كالجكائز الآتية :   (2) َالعراقييف كاتحاد الصحفييف العرب

                                                           

ٌنظر:السٌرة الذاتٌة والأدبٌة للشاعر العراقً الدكتور سعد ٌاسٌن ٌوسف ,محمود صوالحة ,موقع آفاق -1

 . 2021شبكة الانترنٌت ,, حرة للثقافة 

 alnoor 0sp  0, سعد ٌاسٌن ٌوسف , مركز النور للدراسات  0ٌنظر : د  - 2
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 ( مف َُِِفاز بالجائزة الأكلى ليكـ الشعر العالمي الذم أقيـ في بمغراد في تمكز عاـ )ـ
( شاعران كشاعرة مف مختمؼ دكؿ العالـ، إذ احتفت بفكزه المؤسسات الرسمية َِٓبيف )

 العراقية كالاتحاد العاـ للؤدباء كالكتاب في العراؽ كالجمعيات كالبيكت الثقافية.
 ( مف كزارة الثقافة العراقية.َُِّحاز عمى شيادة الإبداع لعاـ )ـ 
 لممرة الثانية عف قصيدتو )قيامة  حصد الجائزة الأكلى لميرجاف بمغراد الدكلي لمشعر

 ( شاعران كشاعرة شارككا في الميرجاف.ُْٕبابؿ( مف بيف )
 .حائز عمى درع الجكاىرم مف الاتحاد العاـ للؤدباء كالكتاب في العراؽ 
 ( مف منتدل المثقفيف في امريكا ككندة كدكؿ َُِٓحائز عمى كساـ الثقافة لعاـ )ـ

 الميجر.
 ـ( مف اتحاد الأدباء الدكلي.َُِٔعاـ ) فيفة حاز عمى كساـ كدرع الثقا 
 ( مف مؤسسة المثقؼ في َُِٔحائز عمى جائزة ككساـ المثقؼ العربي لمشعر عاـ )ـ

 استراليا.
  تحدثت عنو مكسكعة )شخصية مف بلبدم( التي أعدىا الكاتب مكفؽ الربيعي تحت

 (.ِِٕالتسمسؿ )
 ي بغداد لمكاتب الجكيبراكم تحدثت عنو مكسكعة )الميسانيكف مف بناة الحضارة( ف

 ـ(.َُِّالصادرة عاـ )
   .)كرد اسمو في مكسكعة الشعراء العرب الصادرة عف مؤسسة )صدانا 
  كردت قصائده في ديكاف العرب الصادر مف البيت الثقافي العراقي التكنسي عاـ

 ـ(.َُِٕ)
 ف النقاد كتبت عنو العديد مف الصحؼ العراقية كالعربية كما تناكؿ ابداعو العديد م

 العراقييف كالعرب. 

كنظران لما تشكمو الأشجار في شعره عبر مجمكعاتو كقصائده فقد احتفى بو الاتحاد العاـ للؤدباء 
كأقاـ لو جمسة في منتداه في المتنبي بعنكاف )الأشجار ثيمة في شعر سعد ياسيف ، كالكتاب 
 يكسؼ(.
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 لأردنية بجمسة أقيمت لو في جرش احتفت بمنجزه الشعرم الاكساط الأدبية كالاكاديمية ا
ـ(، ثـ احتفت بو ناقدان في ميرجاف الإبداع النقدم الثاني مكسـ البحترم َُِٔعاـ )

الذم نظمتو رابطة الكتاب الأردنييف كضيفتو لتقديـ نقدية عف الشاعرة ميسكف طو 
 ـ(.َُِٔالنكباني في آب عاـ )

 لثقافة كالفنكف جمسة بعنكاف احتفت بو العاصمة الأردنية عماف حينما أقاـ بيت ا
 ـ(.َُِٕ( آب عاـ )ُٔ)الأشجار لا تغادر أعشاشيا( للبحتفاء بمنجزه الشعرم في )

  احتفت بو تكنس العاصمة مف خلبؿ احتفاء بتكقيع مجمكعتو الشعرية )الأشجار لا تغادر
أعشاشيا( في بيت الشعر في حفؿ اقامتو كزارة الثقافة التكنسية قدـ خلبلو الأستاذ 
الدكتكر عبد الرضا عمي دراسة نقدية بالمناسبة بعنكاف )الأشجار لا تغادر أعشاشيا( 

 لػػػ)سعد ياسيف يكسؼ( قراءة نقدية.
 ( َُِٕكَُِٔاحتفت بو مدينة صفاقس كنابؿ التكنيسيتاف لعامي.)ـ 
  أقامت جمعية ابف عرفة في فضاء السميمانية بتكنس القديمة جمسة احتفاء بمنجزه

فييا الناقداف الاستاذاف الدكتكر عبد الرضا عمي كد. خضير دركيش في الشعرم شارؾ 
ِ/ٕ/َُِٕ. 

  احتفت بو كزارة الثقافة العراقية إذ أقاـ مركز الدراسات كالبحكث فييا جمسة تكريمية لو
كلمنجزه الإبداعي في قاعة عشتار في الكزارة بمشاركة نخبة مف الكتاب كالنقاد الباحثيف 

الجامعات العراقية الذيف قدمكا رؤاىـ كدراساتيـ النقدية عف منجزه كالأكاديمييف مف 
 ـ(.َُِٔالإبداعي عاـ )

  أقاـ مركز النكر احتفالية تكريمية لو في المركز الثقافي البغدادم تحدث فييا نقديان
 .َُِٕ/ُ/ِٕالأستاذ الدكتكر خضير دركيش كعدد مف النقاد في 

 مي أستاذ الأدب الحديث كنقده مبحثان في كتابو أفرد لو الأستاذ الدكتكر عبد الرضا ع
 ـ(.َُِٕالنقدم )قيثارة أكرفيكس( الصادر في بيركت عاـ )

 ( في َُِٕـ( ككذلؾ في ربيع عاـ )ََُِاحتفت بو مدينتو الأـ في صيؼ عاـ )ـ
جمستيف أقاـ الأكلى البيت الثقافي فيما أقاـ الثانية فرع الاتحاد العاـ للؤدباء كالكتاب في 

 ساف.مي
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  احتفت بمنجزه الشعرم جمعية الثقافة لمجميع في بغداد في جمسة  َُِٕ/ُِ/ِِفي
 شعرية نقدية.

 ( َُِٖاحتفت بو الاكساط الأدبية في مصر حيف زارىا في شباط عاـ.)ـ 
  احتفى بو الاتحاد العاـ للؤدباء كالكتاب في جمسة كرست لمحديث عف منجزه الشعرم

 ـ(.ََُِعاـ )كتكقيع كتابو )شجر الأنبياء( 
 ( احتفى المنتدل الاكاديمي الثقافي في الاتحاد العاـ للؤدباء كالكتاب َُِْفي عاـ )ـ

 بصدكر مجمكعتو )أشجار خريؼ مكحش(.
 ( مف خلبؿ َُِٖ( نيساف عاـ )ٖبتاريخ )ـ( احتفت بو كبمنجزه الإبداعي )اليكنسكك

قاعة الندكات الكبرل منصة بغداد مدينة الإبداع الأدبي في حفؿ تكريمي اقامتو في 
لمعرض بغداد الدكلي لمكتاب بحضكر كزير الثقافة العراقي كالنخب الثقافية العراقية 

 كالعربية كمجمس امناء بيت الحكمة في بغداد.
 .)احتفت بيركت بمنجزه الإبداعي في جمسة شعرية في )كفرشيما 

ية التي امتدت لكؿ مكاف في كمف خلبؿ ما سبؽ يظير الآثار كالمنجزات الأدبية كالنقد        
الداخؿ كالخارج؛ لتدلؿ عمى مكانة الشاعر سعد ياسيف يكسؼ في المنجز الشعرم كالنقدم 

 المعاصر، كمدل التأثر كالتأثير الذم مارسو في نصكصو مع الإنساف كالحياة كالطبيعة. 

فنية لمجماؿ  يا إلى تصكير تجربةئفميس الشعر إلا )صياغة صاغيا الإنساف، يسعى مف كرا    
كالخير كالحؽ في حياة البشرية كفؽ أسس فنية، كانفعاؿ عاطفي كجداني منظـ عميؽ لتجارب 

ليذا تنكعت نتاجات سعد ياسيف يكسؼ في مجاؿ الادب  (ُ)الإنساف في الككف كحقائقو كأحداثو(
 عامة كالشعر خاصة.

 

 

 

                                                           

 .ٕم :ٜٜ٘ٔ -, , دار نوبار, القاىرةٔ_أصوات النص الشعري, يوسف حسن نوفل, طٔ



 

 

 

 

 

 

 انفصم الأول

  ويــــــــــم انهغــــــــــــانتشكي
 

 

 

 

 



 الفصل الاول ............................................................... التشكيل المغوي
 

ُّ 

 الفصل الأول

 التشكيل المغوي 

 مدخل:

لقد جاءت التشكيلبت المغكية في شعر سعد ياسيف يكسؼ زاخرة بالألفاظ المعجمية، التي     
عززت الصكر،التي أراد تشكيميا، فحققت المعنى الذم يريده مف جية، فضلبن عف ذلؾ جاءت 
ىذه الألفاظ لتتناسب مع حياة الشاعر كتقمباتيا كظركفيا المختمفة، كىذا انعكس بصكرة مباشرة 

 يقة اختياره كتشكيمو للؤلفاظ في صياغة الدلالة.عمى طر 

فالشاعر يشكؿ قصائده عمى كفؽ ما تثيره العاطفة فيو مف تقمبات كاحساسات متعددة، كليذا     
تختمؼ الألفاظ التي يستعمميا في مكقؼ، عف الألفاظ التي يستعمميا في مكقؼ آخر، كبيذا 

اصر لو كخدمة المجتمع ، الذم بحاجة أصبح الجيد الشعرم مكجيان في خدمة الحدث المع
  َلإيصاؿ كؿٌ ىذه الإحداث ، التي عصفت بالشاعر كحياتو 

فالتأكيد كالتفصيؿ كالتثبيت كنقؿ الحدث كالتحكلات النفسية كالمعاني المضادة، كميا دلالات     
ره دقيقان كبيذا يجعؿ الشاعر اختياكانت ىي الغاية مف استعماؿ المفظ المناسب لممعنى المناسب، 

كىذا يحدده المقاـ كالمكقؼ، الذم تكلد فيو القصيدة، كعميو ،لمفظ في دلالاتو الإيجابية أك السمبية 
      َكؿ الالفاظ كالتراكيب كالثاني المكضكعات الشعرية لأا :سيككف تقسيـ ىذا الفصؿ عمى مبحثيف
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 الفصل الأول                                        
 المبحث الأول
 الألفاظ والتراكيب

 العنونة والمقدمات:

شكمت العتبات في قصيدة سعد ياسيف يكسؼ أىمية كبيرة في إيصاؿ رسالة التشكيؿ      
الشعرم، حضكرىا لـ يكف اعتباطيان بقدر ما خضع لرؤية بنائية كفنية، فضلبن عف نقؿ العتبات 
شفرات الكاقع كالخياؿ في نفسو الشعرم، فيي تشكيؿ لفظي، يعطي صكرة كحالة كمشيدان مجسدان 

القصيدة كأجزائيا ،التي يشكٌميا مف عتبة كمقدمة كمكضكع كخاتمة.  لكف بفكرتو عمى مراحؿ 
العنكاف لا يخرج  كنظرتو التي يريد نقميا كتثبيتيا في نصكصو ذات المكضكعات المختمفة، فإفٌ 

ىك المفتاح لمدخكؿ إلى عالـ النصٌ، يعد  ولانٌ  ؛ عف ىذا النظاـ ،في أنو علبمة تدؿٌ عمى النصٌ 
.  كبيذا يككف الترابط بيف العنكاف كالمقدمة كثيقان، فكمما كاف العنكاف (ُ)لنص مف الجسد بمثابة ا

السمة الأساسية التي تتمتع بيا أغمب العنكانات  فٌ إ  ف مفتكحان كمتسعان في المعنى، إذمقتضبان ،كا
ة أك ىي )الاقتصاد المغكم في مقابؿ الاتساع الدلالي، فقد يتألؼ العنكاف مف جممة أك كمم

ؿ ااستفياـ أك تعجب أك ما شابو ذلؾ، كىذا الاقتصاد في بنية العنكاف يمارس التكثيؼ لمدك 
شارة مختزلة ذات بعد إشارم (ِ)المبثكثة في بنيتو المغكية ( ، كبيذا يككف لمعنكاف كظيفة كا 

عيو سيميائي، إذ يؤسس لفضاء نصٌي ،قد يفجر ما كاف ىاجعان أك ساكنان في كعي المتمقي أك لا ك 
 . (ّ)مف حمكلة ثقافية كفكرية، يبدأ المتمقي معيا فكر عممية التأكيؿ

كبيذا تككف العنكنة كالمقدمات جزءان أساسان كحيكيان في تشكيؿ القصيدة ،كالمتمقي يأخذ طابعان     
غراضيا، فقد أصبح مف أقدمتيا، قبؿ الكلكج في مكضكعيا ك كفكرة عف القصيدة مف عنكانيا كم

العنكاف بمختمؼ أشكالو مف عنكاف قصيدة أك عنكاف مجمكعة  شعر الحداثة، أفٌ المألكؼ في 

                                                           
امري, جامعة البصرة, ثينظر:العنوان في الشعر العراقي المعاصر انماطو ووظائفو, أ.م.د. ضياء راضي ال_ٔ

 . ٗٔم: ٕٓٔٓ,سٕ, عٜكمية الآداب, مجمة القادسية في الآداب والعموم التربوية, مج
 .ٗٔالمصدر نفسو : _ٕ
الضمور, مجمة جامعة النجاح للأبحاث )العموم الإنسانية(, ينظر: وظائف العنوان في شعر نادر ىدى, عماد _ٖ

 .ٕ٘٘ٔم:ٕٗٔٓ -٘, عٕٛمج
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بؿ ربما كانت كظيفتو التمييزية أقؿ أىمية مف كظيفتو  ،شعرية ليس لو كظيفة تمييزية فقط
 .(ُ)الجمالية الفنية

كقد ظير أثر ذلؾ في عنكانات القصائد كالمقدمات عند الشاعر سعد ياسيف يكسؼ، ففي     
 :(ِ)( ، كقد جاء في مقدمتياما تعسرَ من شجرةِ البحرف قصيدتو الطكيمة )عنكا

 لا ترتدِ البحرَ ثانيةً 
 قالتْ لوُ الأشجارُ 
 وىي تمفُّ بخضرتيا

 جسداً غريقاً.. أسكتَ الموجُ 
 رفرفةَ الفراشةِ في شريانوِ 

 والمدى بنفجسةٌ ىنا.. وثانية ىناك
 وثالثةً ...

( التي تحمؿ ابعادان كدلالات عززىا استعماؿ )ما( ما تعسّرفكانت العتبة مؤطرة كمركزة بمفظ )    
( الحممالمكصكلة بمعنى )الذم(، مشكمة دلالة الاتصاؿ كالاستمرار في المعاناة، مرتبطة بتأخر )

شكمة مف في عرؼ الشاعر، ليحيؿ إلى جمع )أحلبـ( المت تمثيؿ( خير الشجرة،الذم تمثمو لفظة )
رغبات كطمكحات المجتمع بالخلبص كالخركج مف دائرة الحزف إلى دائرة الفرح، كىذا يكضح أف 
عنكانات القصائد الداخمية أكثر التصاقان بالنصكص كأقرب إلييا مكانيان مف العناكيف الخارجية 

 . (ّ)الأخرل

د الصكرة التي اطٌرىا ثـ جاء في المقدمة بجممة مف الألفاظ ،التي ترتبط بالعنكاف كتؤك     
لتككف مقدمة مشكمة مف ألفاظ مناسبة كمرتبطة بالعنكاف ؛( لا ترتد, غريقاً, أسكتكركزٌىا كىي )

بصكرة متماسكة؛ لأنيا جعمت صكرة التشاؤـ أكثر جاىزية ككثافة للبسترساؿ بيا في قابؿ 

                                                           

ينظر: في التشكيل المغوي لمشعر: مقاربات في النظرية والتطبيق, د. محمد عبدو فمفل, منشورات الييئة _ٔ
 .ٕٛٔم: ٖٕٔٓ -العامة السورية لمكتاب, وزارة الثقافة, دمشق

 .ٔٔٔعشاشيا(: مجموعة )الأشجار لا تغادر ا_ٕ
شعرية العنوان في القصيدة الحداثية أحمد مطر انموذجاً, د. شعبان إبراىيم حامد, كمية الآداب, جامعة _ٖ

 .ٚٔم: ٕٙٔٓ-المنيا 
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، كمف ذلؾ عنكاف القصيدة كتشكيؿ الصكرة ،التي يعززىا لفظ العسر كالانغلبؽ كفقداف الأمؿ
 :(ُ)( التي جاء في مقدمتياشجرة الضوءقصيدتو المطكلة )

 ضوءُكِ الصّاعدُ 
 إلى الجبلِ بجـلِ وحشتكِ 
 يطرقُ بابَ السُّؤالِ...

 أيّ شيءٍ ستنسين لترتاحَ السَّنواتُ 
 التي حفرتْ بمخالبِيا
 عمى جدرانٍ...

ىذه القصيدة تتككف مف عتبة لفظية مضادٌة لمقصيدة السابقة ،لتشكؿ عتبة مف عتبات النصٌ،     
كمفتاح أكلي لمدخكؿ إلى عالمو، فيك العلبمة السيميائية التي تعمك النصٌ، تجذب القارئ، كتحفزٌه 

نقطة  لمعرفة خباياه، فيمارس التدليؿ كيتمكقع عمى الحد الفاصؿ بيف النصٌ كالعالـ؛ ليصبح
التقاطع الاستراتيجية ،التي يعبر منيا النصٌ إلى العالـ، كالعالـ إلى النصٌ، كتنفي الحدكد 

( يقابمو العسر، إذ مف الانغلبؽ إلى الأمؿ، فػػػ)(ِ)الفاصمة بينيما، كيحتاج كؿ منيما الآخر
 (. شجرة( مع رمز الحياة )الضوء( المتمثؿ بمفظة )اليسر)

كىذا الضكء كاف متعمقان بالشجرة، لينبمج الحمـ كيتشكؿ، فكاف العنكاف مرتبطان بالتقمبات التي      
الشاعر كالعيش في دائرة الضكء كالضياء الذم تشرؽ بو ركحو المبتيجة، التي  ةتطرأ عمى حيا

،التي ( ضوءك, الصاعد, الجبل, لترتاحظيرت في المقدمة بصكرة جميٌة بجممة مف الألفاظ ىي )
( مباشرة كمعبرة عف الرغبة كالأمؿ في تحكٌؿ الأحداث إلى شجرة الضوءتجعؿ العلبقة مع العتبة )

أفضؿ ما تصبك لو نفس الشاعر كالمجتمع بشكؿ عاـ، كيظير في مكضع آخر عنكاف قصيدتو 
 :(ّ)( التي جاء في مقدمتياحمول)

 عمى غيرِ موعدِ 

                                                           
 .ٙٓٔمجموعة )أشجار لاىثة في العراء(:  _ٔ
بركات, جامعة ينظر: سيميائية العنونة في قصائد محمود درويش, إعداد: رىام الشريف, إشراف: أ.د. وائل _ٕ

 .ٚٔم: ٕٛٔٓ -دمشق, كمية الآداب والعموم الإنسانية
 .ٖٜمجموعة )الأشجار تحمق عميقاً(: _ٖ
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 حفمِيا الموسيقى
 وقّعاستيقظتْ قبلَ فجرِ التَّ 
 أصواتُ ىديلِ الطُّيورِ,
 والعصافيرِ.....

يشتغؿ الشاعر في عتبة ىذه القصيدة عمى الإجابة المتعمقة بالأسئمة الكثيرة ،التي تبحث      
( كسط ىذه الفكضى ،التي تعصؼ بالكاقع عمى مختمؼ اتجاىاتو، كتتكافؽ حمولعف اجابات ك)

دؿ كيتناظر في الحمكؿ ،التي يجب تطبيقيا مع العقؿ الجمعي المجتمعي ،الذم يتناقش كيتجا
عمى الكاقع لمخركج بو إلى بر الأماف؛ لأف )كؿ عنكاف يحتكم عمى رسالة صادرة عف مرسؿ إلى 
مرسؿ إليو، كالمرسؿ يتأكؿ عممو كيضع فيو مقاصده التي يريدىا كعمى ضكء ىذه القصائد يضع 

 .(ُ)عنكانان ليذا العمؿ (

( لدلالة كثرة المشكلبت كالحاجة إلى تعددية الحمكؿ، كليذا حمولمع )كليذا استعمؿ لفظ الج     
موعد, حفميا, الموسيقي, فجر, كاف يحتاج إلى مقدمة تجنح إلى مخاطبة الجماؿ في ألفاظ )

( لمخركج إلى تشكيؿ كاقع أكثر كلكجان إلى الأمؿ كالانطلبؽ مف النفس لإعادة طيور, عصافير
 السعادة لمنفس. 

فكاف التفاؤؿ في الاستيقاظ مبكران في كقت الفجر، الذم تككف النفس فيو انقى كاصفى مف     
ىمكـ الميؿ كحمكلاتو، كأصكات الطيكر كالعصافير، التي تزيف المكاف بأشكاليا كاصكاتيا، كبيذا 
تككف العتبة عمى تماس مع المقدمة في دلالة كاحالة كؿ لفظ إلى معنى متعمؽ بيدؼ الشاعر 

 نيا. م

ق( ،إذ يرل أنيا )الطميعة الدالة عمى ما ْٖٔفالمقدمة ميمة كما يرل حازـ القرطاجني )ت    
ا كنشاطنا لتمقي ما  لة مف القصيدة منزلة الكجػو كالغرة، تزيد النفػس بحسنيا ابتياجن بعدىا المتنزِّ

 :(ُ)( التي جاء في مقدمتيالن أغادر، كفي قصيدتو )(ِ)بعدىا(

                                                           
سيميائية العنوان في شعر خميل مطران, إعداد: انتصار أحمد يعقوب يوسف عقيمي, حولية كمية الدراسات _ٔ

 .ٖٓٓٔ: ٖٗ, عٕالإسـمية والعربية لمبنات بالإسكندرية, مج
, دار الغرب الإسـمي, ٗلبمغاء وسراج الأدباء: حازم القرطاجنِّي, تح: محمد الحبيب الخوجة, طمنياج ا_ٕ

 .ٜٖٓم: ٕٚٓٓ -بيروت
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 لا... لن أغادر
 أنا ىنا

 ما زلت احفل وسط الموت بالحياة
 وتيزني ضحكات أطفالي

 وتطربني..
( ،التي ترفض بمغة )الأنا( رحيمو )أغادر( لنتظير عتبة ىذه القصيدة دلالة النفي القطعية )    

عف الكاقع كجزء مف الصمكد كالنضاؿ كمجابية الصعكبات، كبيذا تككف العنكنة خاضعة لصراع 
 ،التي يعيش في كسط فكضكيتيا كتحكلاتيا.  الشاعر مع الحياة

( ثـ جعؿ لار الشاعر عنيا بػػػ)التراكيب إلى المحاكرة ،التي عبٌ  عيركانت المقدمة تشير     
فضاء النقطة )...( ،يشير إلى مف يقدمكف لو النصح بضركرة المغادرة كترؾ الكاقع بحمٌكه كمرٌه، 

( تكرارية لمعنكاف؛ لتثبيت الخطاب لن أغادر) كالرككف إلى الراحة كالطمأنينة، لكف تركيب
كترسيخو في ذىف المتمقي، بكصفو )المفتاح الاجرائيٌ، الذم يمدنا بمجمكعة مف المعاني، التي 

 . (ِ)تساعدنا في فؾ رمكز النصٌ، كتسييؿ مأمكريػَّػة الدخكؿ في أغكاره كتشعباتو الكعرة(

،يؤكد بو عدـ المغادرة كينبو الجميع عمى ذلؾ، ثـ يرتب ( كتركيب ثافو أنا ىناثـ تعضيده بػػػ)    
ما زلت احفل وسط الموت بالحياة( و)وتيزني نمطية حياتو ،التي يسير بيا في تراكيب )

في رسالة كاضحة إلى أف ىذه الثنائية ،تستطيع أف تغنيو عف بيارج ضحكات أطفالي وتطربني(, 
ية )الأمؿ كالحب )العائمة(، فكانت العنكنة مرتبطة الحياة، فسعادتو مستمدة مف تكافر ىذه الثنائ

آه لو ففي عنكاف قصيدتو )بالمقدمة ارتباط السبب كالنتيجة، إذ العنكنة نتيجة كالمقدمة سببان ليا، 
 :(ّ)؟؟( التي جاء في مقدمتياتعمم

 مَنْ يُدركُني؟
 مَنْ يمسحُ حزني؟

                                                                                                                                                                      
 .ٛٚمجموعة )شجر الأنبياء(: _ٔ
 .ٙٓٔم: ٜٜٚٔ -ٖٕ, عٕ٘السيميوطيقيا والعنونة, جميل حمداوي, مجمة عالم الفكر, الكويت, مج_ٕ

 .ٕٗٔمجموعة )اشجار خريف موحش( :_ٖ
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 غيركِ يا سيدتي 
 وحدكِ 

 تشتاقك مدنُي 
 وأنا أركضُ بين أزقتِيا ... طيفاً 

 أصرخُ ...

( مع دلالة ؟؟( كعلبمات الاستفياـ المتكررة)لوتظير العنكنة التي تحمؿ معنى الشرط )    
بصكرة دائمة،  ليا (، يؤسس الشاعر لأجكاء الحزف ،التي أصبح حبيسان آه, تعممالتنبيو كالفعمية )

خاصة أف أىـ مكقؼ مرٌ بو في حياتو ىك فقداف زكجتو رفيقة دربو، فكاف قالب الحزف ممجأه في 
تذكرىا، كليذا العنكنة رمكز كمفاتيح لأشياء أرادىا الشاعر نفسو، كلكف مف دكف فعؿ التعميػػة أك 

تعييف المعنى كبمكغ اليدؼ لعبة التضميؿ عمى المتمقي، كزجو في دائرة ،لا يستطيع التأكيؿ فييا، ل
 .(ُ)التكاصميٌ 

مَنْ يمسحُ ؟( ك)مَنْ يُدركُنيكليذا في المقدمة استعمؿ تراكيب الاستفياـ بصكرة مكثفٌة )    
كىك عدـ كجكد مف يممئ ذلؾ الفراغ الذم تشكؿ، ثـ يحدد ،؟( ىذه الأسئمة تحدد الجكاب حزني

( تشتاقك, طيفاً ؿ بعدىا إلى الاستحضار الدائـ )( كالانتقاغيركِ, وحدكِ المنقذ لو مف ىذا الحزف )
( كؿ ىذه التراكيب شكمت صكرة حزينة لمقدمة سبقت بعنكاف يكضح أصرخ،لكف صدمة الكاقع )

ماىيتيا كالسياؽ المعنكم الذم ستسير فيو، كىك جعؿ العنكاف مع المقدمة صكرة معبرة كمتماسكة 
 ء دربو.عف مدل الحزف الذم شكمو رحيؿ احباء قمبو كرفقا

 المعجم المغوي:

لقد زخر المعجـ المفظي لمشاعر سعد ياسيف يكسؼ بجممة متنكعة مف الألفاظ ،التي حممت     
و للؤلفاظ اعتباطيان، بؿ جعؿ المفظ المستعمؿ عمى قدر ئالصكر المختمفة، كلـ يكف استعمالو كانتقا

خصبة في تشكيؿ الصكر كنقؿ كبير مف الإيحاء كالتأكيؿ كالتعددية المعنكية، فكانت مادتو ال
 الحالة النفسية كالمجتمعية كصراع الإنساف في كجو الحياة. 

                                                           
)رسالة ينظر:غرائبيَّة العنوان في مجموعة)دوائـر مربعة( لــجابر محمد جابر, كــريم حســـن الـمي, _ٔ

 .ٖم :ٕٛٔٓ-الجامعة المستنصريـة, كمية التربية, قسم المـغة العربية ماجستير(
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فحاكؿ استخراج الحياة كاستنباطيا مف عناصر الطبيعة عف طريؽ تكظيؼ عناصرىا في     
قصائده بصكرة مكثفة ،تعمد إلى تعددية المقصد، فيك )يبعث في ركحو الأمؿ كالسعادة عمى 

،محاكلان كضع بصماتو المدفكنة في أسفؿ ركحو، كىك بذلؾ يؤكد قدرتو بكؿ ما  الرغـ مف قساكتيا
ككؿ ما يحيطيا مف خضرة ،ليستصرخ ىذا الككف الذم  ،ليذىب إلى الأشجار أكتي مف خياؿ ،

، (ُ)شيده الخالؽ عبر منظكمة منسجمة كمتفاعمة ليريؾ أييا المخمكؽ الضعيؼ قدرتو العجيبة(
 :(ِ)(بخور الأميات( ثلبث مرات في قصيدة)العطركيستعمؿ الشاعر لفظ )

 تألقْ عطرَ بخورٍ 
... 

 عطّرْ بقصائدِكَ الوردَ الذابلَ 
 فوقَ مناضدِىم,

... 
 مازالتْ قمصانُك تحملُ عطره

 منذ صبابتِكَ الأولى
... 

استعماؿ الألفاظ متناسب مع لفظ العنكاف )بخكر الأميات(، إذ يجعؿ العطر المرتبط بالرائحة  إفٌ 
الزكية كالجميمة ،يعبر عف شخصية الأـ كدكرىا في حياة الفرد، فتعد آلية الرمز كاستدعاؤه مف 
أىـ ما جاء بو سعد ياسيف يكسؼ في مجمكعتو الشعرية )شجر الأنبياء( عمى الرغـ مف اعتماد 

 . (ّ)الشاعر عمى المعجـ الركمانسي بشقيو العاطفي كالطبيعي

فجاء الترديد ليذا المفظ أكثر تكاممية مع الصكرة التي أراد عكسيا، ففي الاستعماؿ الأكؿ      
( ،ليزيد مف قيمة البعد الجمالي ليذا المفظ ،فيحقؽ العطر( مع )التألق( يجعؿ )تألقْ عطرَ بخورٍ )

( عطّرْ بقصائدِكَ م يعكس كيحاكي مكانة الأـ، ثـ في الاستعماؿ الثاني )الفرادة كالتميز، الذ
                                                           

, ٕٕٓٓ/ٕٔ/ٚٔشعر سعد ياسين يوسف يتجمى في جذوع النخل, قاسم ماضي, الخميس _ٔ
ONLINE.COM-EAST-WWW.MIDDLE  

 .٘ٓٔ_ٕٓٔمجموعة )أشجار خريف موحش(: _ٕ
ينظر :فاعمية رموز الطبيعة والتراث في ديوان )شجر الأنبياء( لمشاعر د. سعد ياسين يوسف, د. سمير _ٖ

  ALNOOR.SE, ٖٕٔٓ/ٖ/ٕ٘الخميل, 

http://www.middle-east-online.com/
http://www.middle-east-online.com/
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تحملُ عطره ( بدلالة الأمر مناسبان لمحظة الآنية، ليأتي في الاستعماؿ الثالث )عطرْ فجعؿ المفظ )
فيجعؿ العطر أكثر عمقان في الاعتماد عمى البعد الزمني الملبزمة بيف الأـ كطفميا منذ صبابتِكَ( ,

 دتو. منذ كلا

( الصكرة الجميمة الشاممة كالدائمة عف الأميات كمدل التضحية العطركبيذا يشكؿ لفظ )    
كالمكانة التي تشكميا في حياة المجتمعات كالأفراد، فيي التي تضحي كتصبر كتعمؿ مف أجؿ 

( كلـ يستعممو حتى لا يحمؿ عمى الكجييف، فمجرد كجكد رائحةأكلادىا، كليذا استثنى لفظ )
كفي  ميات ىك كجكد لمحياة، فلب يحتاج النص إلى لفظ يعزز الاحتمالية بيف الجماؿ كعدمو،الأ

 :(ُ)(شجرة كربـء( ثلبث مرات في قصيدة )الرمالمكضع آخر يظير لفظ )

 وسيوف رمل

 عطش الرمال مُؤججٌ 

 لكنما عطش الرمال 

 موجا من الرمل 

 سيف الرمل ييوي

 فيسيل دم عمى الرمال

( لاسيما البعد المكاني لمعنكاف شجرة كربـء( كاف مرتبطان بالعنكاف )الرمالاستعماؿ لفظ ) إفٌ     
ينسحب إلى بعدو زمني، كىي فاجعة كربلبء التي أصابت أىؿ البيت الكراـ )عمييـ السلبـ(، 
فيككف لفظ الرماؿ في استعمالو عمى غايتيف، الأكلى: تاريخية تستحضر الماضي كتربط تعطش 

كؿ يكـ في ىذه الأرض )العراؽ(  ك الثانية: معاصرة تثبت أفٌ  الأرض لمدماء بصكرة دائمةىذه 
ىك كربلبء كانتشار صكر المكت، كلفظ )الرماؿ( ،يعطي دلالة الجفاؼ كالحجة إلى السقيا 

( في كؿ الرمالالدائمة، لكف بحكـ الجغرافية ىذه الرماؿ لا تركل إلا بالدـ. كليذا اقترف لفظ )
( ،التي سيوف+ عطش+ موجاً+ دملاتو داخؿ القصيدة بالمكت أك صكره أك أدكاتو )استعما

                                                           
 .ٛٚ_٘ٚالأنبياء(: مجموعة )شجر _ٔ
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( تستقر في التأكيد عمى حقيقة ىذه الأرض ،التي ارتكت بالدـ سابقان الرمالجعمت دلالة لفظ )
كحاليان كتبقى متعطشة بصكرة مستمرة؛ لأف الرماؿ لا ترتكم بؿ تبقى تطمب المزيد، كمف ذلؾ ما 

 : (ُ)(غربة نورس الصباحظ المكاف في قصيدة )كرد مف ألفا

 إلى: رفيق طفولتي صباح سعيد-
 ةمن عگدِ التورا

 من خطوتِك الأولى
 فييا عند أذانِ الفجرِ 
 وناقوسِ الآحادِ 
 إلى السَّراي...

ينقؿ الشاعر مف ألفاظ المكاف صكرة مقارنة بيف الماضي كالحاضر )البعد الزماني(، ففي     
(* ذكر لممكاف بما كاف يضمو مف مككنات المجتمع العراقي مف مسمميف ةالتوراعگدِ لفظ )

كمسيحيف كييكد ،التي كاف يجمعيا السلبـ كالمحبة كالكطف الكاحد، كبيذا يككف المكاف المدمج 
، ثـ يستمر بتقديـ المقارنة الزمانية عف (ِ)في بنية القصيدة منفتحان عمى عالـ التخييؿ عند المتمقي

 (** ، لتعايش كالمحبة، ثـ ينتقؿ إلى القكؿ:   السرايفظ )طريؽ ل

 تصعّدَ فيكَ تؤوبُ إلى النيرِ 
 القادمِ من بينِ نخيلِ الدَّفاس

 النبقِ الحموِ  وسدرِ 
 يداعبُ كلَّ نوارسِ جزرتوِ 

                                                           
 .ٖ٘_ٖٗمجموعة )أشجار خريف موحش( :_ٔ

*)عكد التورات (محمة قديمة من محـت العمارة سكنيا المسممون والمسيحيون بمحبة وكانت تضم كنيسا" 
  ٓييوديا" وعدد من العائـت الييودية 

  ٓ** )السراي( محمة قديمة في مدينة العمارة 
الشعرية سيفيات المتنبي انموذجاً, عمي متعب جاسم, ومنى شفيق, مجمة  ينظر: فاعمية المكان في الصورة_ٕ

 .ٗم: ٜٕٓٓ-ٓٗديالى ع
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 ...(ٔ)المسكونةِ بالمركبِ 
إذ يستمر الشاعر عف طريؽ ذكر المكاف تأكيد استمرارية تدفؽ الحياة، لاسيما أنو يذكر لفظ     
(* المكاف الذم يفيض بالحياة كالخير، ككأف صكرة المقارنة بيف الماضي نخيل الدَّفاس)

كالحاضر تستمر ألفاظ المكاف، كىذا عمى )صعيد النسؽ التصكيرم أم مجمكع التصكرات التي 
، فذكر السكؽ ثـ المحمة ثـ البستاف، (ِ)كتتقاطع فيما بينيا كتحدد الرؤية تجاه العالـ(تتشابؾ 

( كنقطة كعلبمة عمى التأثير المكاني الذم شكمتو ىذه المدينة المركب الغرقانكبعدىا يذكر )
العريقة في مسار الأحداث الكبرل كبالتحديد في الحرب العالمية الأكلى، كبيذا شكمت الأمكنة في 

ة منيا بياف جمالية الماضي، إذا ما قكرف بالحاضر المؤلـ كالتشتت عدٌ  ان ىذه القصيدة أىداف
فشكٌؿ البعد المكاني أىمية في قصائد سعد ياسيف يكسؼ، إذ جعؿ  كالفرقة التي أصابت المجتمع،

اشتغالو في إطار تضميف المكاف عمى ما فيو مف حمكلات زمانية، ثـ الانطلبؽ نحك أفؽ 
ككثافة معانييا، كلـ يكف شعراء العراؽ منعزليف عف كاقعيـ فقد )عبركا عف ذلؾ مف  القصيدة

خلبؿ تجاربيـ الشعرية كنظرتيـ إلى مجتمعيـ، فكانت ليـ مكاقفيـ في النظر إلى المكاف كما 
يحممو مف خصكصيات كأبعاد كظفيا الشاعر العراقي بصكرة فنية جمالية، عكست مكقفو مف تمؾ 

قميا مأساة الكاقع الجاثـ عمى جمالية الماضي في قصيدة كتظير ألفاظ المكاف في ن، (ّ)الأماكف(
 :(ْ)(شجرة بيروت)

 بيروت
 روح البحر...

 " من أطراف الوادي "
 ...يجئ صقيع الخبث

                                                           
)المركب الغرگان( مركب كبير أغرق خـل الحرب العالمية الأولى لمنع الانكميز من التوغل في شرق  _ٔ

 .العمارة .

 العمارة.)الدَّفاس( بستان نخيل وفاكية يمر بو نير دجمة قبل وصولو مدينة  *

 .ٖٚم :ٕٓٓٓ -شعرية المكان في الرواية الجديدة, خالد حسين, مؤسسة اليمامة الصحفية, الرياض_ٕ
جماليات المكان في الشعر العراقي الحديث سعدي يوسف انموذجاً, إعداد: مرتضى حسين عمي حسن, _ٖ

 .ٖٕم :ٕٙٔٓ -إشراف: أ.د. محمد عزالدين المناصرة, جامعة فيـدلفيا
 .ٜٗ_ٜٔمجموعة )شجر الأنبياء(:  _ٗ
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 ىاتي من كفيك زيتا
 امسح وجع الجبل

 البحر
 ...أنيرُ مرافئو الثكمى      

ـ( اثناء العدكاف الاسرائيمي عمييا، كليذا ََِٔىذه القصيدة كثقت صكرة بيركت في صيؼ )    
كانت ألفاظ المكاف تعتمد البعد التقابمي، بمعنى المكاف الذم كاف يشكؿ الحياة صار مركزان 

( إشارة إلى تحكلات المكاف مرافئو الثكمى( ك)وجع الجبل( ك )أطراف الواديلممكت، ففي لفظ )
مف جية الألفة أك الكحشة، فجماؿ الكادم كالجبؿ كالمرفأ انقمبت صكرتو إلى الخبث كالكجع 

، لاسيما أف المكاف في النص الأدبي بشكؿ عاـ )ليس بناءن خارجيان مرئيان، كلا حيزان محدد كالثكمى
ى المساحة، كلا تركيبان مف غرؼ كأسيجة كنكافذ، بؿ ىك كياف مف الفعؿ المغير كالمحتكم عم

( تبرز ترتيمة لدمشق، كتظير ألفاظ المكاف في مكاضع أخرل، إذ في قصيدة )(ُ)تاريخ ما(
 :(ِ)العناصر المكانية بصكرة متعددة

 يا خيمةَ اللِ 
 التي طرزىا بالياسمين
 يا كوكبَ المَدَنيةِ الأولى
 يا سماءَ الأمنياتِ 

 يا جرحَ آلافِ اليماماتِ.
باحاتُ الجميمةُ  ما عادتْ,  الصَّ

 ضاحِكُنا.تُ 
 النَّوافيرُ التي كانتْ تُباكرنا,

 أضحتْ... بكاءً.
(، التي كانت تشكؿ نقطة مضيئة سورياتظير في ىذه القصيدة تشكيلبت، تتعمؽ بكصؼ )    

فأصبحت تصطخب بجماليا كحضارتيا بداخمو، كليذا  مدةفي حياة الشاعر، فيك يحبيا كأقاـ بيا 
                                                           

  -إشكالية المكان في النص الأدبي دراسة نقدية, ياسين نصير, دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد_ٔ
 .ٛم: ٜٙٛٔ

 .47_46مجموعة )أشجار خريف موحش(: _ٕ
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ف كسيمة لمتقارب كالألفة يمعنى أنشكدة الصلبة عند المسيحي (، التي تعطيترتيمةجعؿ العتبة في )
  َكىي بيذا  تعطي الانشكدة دلالة المحف كالمكسيقى )صكرة سمعية( ،كالتعايش

ثـ انطمؽ إلى بياف مكانة سكريا المرمكقة بالاستناد عمى التراث الديني كالحضارم، بتشكيلبت     
(، فكاف تكظيؼ دَنيةِ الأولى( و)يا سماءَ الأمنياتِ يا خيمةَ( و)يا كوكبَ( و)المَ كثيرة منيا )

، ككؿ ىذه الصكر (ُ)المكاف ىنا )يقع بيف زاكيتيف ىما زاكية التشكيؿ الشعرم، كزاكية التأكيؿ(
المكانية الجميمة، كانت تمييدان لذكر الصكر اللبحقة، التي شكمتيا الحرب القاسية التي فرضت 

ف المكاف ذا أبعاد معنكية كثيرة كمتعددة، كمف ذلؾ استعماؿ لفظ عمييا، كعند تفعيؿ التػأكيؿ، يكك 
 :(ِ)(أشجاري تعرفك!!( لثلبث مرات في قصيدة )شجرة)

 المدينةُ...
 التي وطأتْيا قدماكِ العاريتان

... 
 ىَبّتْ عواصفُ ثمجِكِ 
 فآوي إلى شجرٍ 
 يعصمني من
 يقيني....

العلبمات كالإشارات ما يشير إلى الثبات  فإذا ما اشتغمنا عمى المستكل المكاني، نجد مف    
( عواصف ثمجك(، الذم تككف ممجأه حينما تيب عكاصؼ الحياة )فآوي إلى شجرٍ كالتجذر )

فالشجرة ثابتة كثبكتيا متأتو مف تغمغؿ جذكرىا في التربة بعيدان، كيمتد ىذا الثبات إلى المستكل 
كامتدادا إلى الزمف الآتي، كتشكؿ  ،الحاضر ليشير إلى دلالة الثبات كالتجذر في الزمف، الزماني 

 بر عف ذاتو الحالمة، ثـ يقكؿ ليؤكد: عالشجرة _ ىنا _  عنصران بنائيان لمنص كبديلبن مكضكعيان ي

 الأشجارُ...
 التي انحنيتِ 

                                                           
 .ٗفاعمية المكان في الصورة الشعرية سيفيات المتنبي انموذجاً:_ٔ
 .ٜٙ_ٛٙالعراء( : مجموعة )أشجار لاىثة في _ ٕ
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 وأنتِ تمرينَ من تحتيا
 تمك التي حفّت أطرافُ أغصانِيا

 كتفَكِ..
 ىي أشجاري التي زرعتُيا

 احتفالاً  في جنّاتِ عدّني
( ىي أرضية ىي أشجاري التي زرعتيا( ك)الأشجارإفٌ الثيمات الشجرية التي كردت في )    

مكضكعية لا بديؿ عنيا لمصكغ الشعرم، إذ الماء كالشجر يشكلبف كينكنة كاحدة، منيما تتشكؿ 
اف معان، تبدك كالحة، تستمد جماليتيا الكجكدية مف الأشجار كالإنس بدكنيما تمكت الحياةالحياة ك 

كلعؿ ،ىذا ىك السبب الذم انحاز بقصيدة النثر عند الشاعر سعد ياسيف يكسؼ نحك طغياف 
المكانية أنسنة كتشجيران، لتحتؿ مكقعان مركزيان في نصكص المجمكعة، حتى لا نكاد نطالع نصان 
نان إلا كيبيرنا حضكر المكاف الذم يمؼ العناصر الشعرية بافتناف كمغالبة، تجعؿ الشجرة كيا

حاضران بالشمكخ كصكرة ناطقة بالسككف كمرأه يمفو البياء كمظيران كمو امتلبء سكاء أكاف في 
في تبرعـ فركعيا التي منيا تنبعث إمارات الخصب  ـغصانيا التي بيا امتداد الحياة أأامتداد 
استعمالات في )البريق( ( التي كتبيا الشاعر لأمو، يبرز لفظ شجرتيا، كفي قصيدة )(ُ) كالكلادة
 :(ِ)متعددة

... 
 وحينَ رفعتِ يديكِ إلى السَّماءِ 

 ...زمجرَ الأفقُ بالبريقِ 
 فتستبدلينَ بريقي ببريقيا
 وتزىرينَ كشجرةِ ياسمين...

 ...وكنتِ كمثلِ ىاجرَ تبحثينَ عن بريقِ وجيي
 أنَّ القصيدةَ التي

 لا ترسمُ بريقَ عينيكِ 
                                                           

ينظر: قصيدة النثر وتضافر الطبيعي في الإنساني قراءة في المجموعة الشعرية الأشجار لا تغادر  _ٔ
  WWW.THAQAFAT.COMأعشاشيا, أ. د. نادية ىناوي, موقع ثقافات, 

 .ٜٓٔ_ٙٓٔمجموعة )الأشجارُ تحمق عميقاً(: _ٕ

http://www.thaqafat.com/
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 يا أمي....
 ...صـة باطمة

كيبقى بيا ثـ ينتيي في صكرىا، كىي  ،ففي ىذه القصيدة ينطمؽ الشاعر مف دائرة المحبة    
ككنيا ركيزة التربية عمى مستكل الكاقع كعمى مستكل الرمز نظران لدكرىا )رسالة مكجية إلى الأـ 

الكبير في حياة الإنساف، كىي رمز للؤرض كلمعطاء كالتضحية في كثير مف التجارب 
 . (ُ)الشعرية(

(، الذم يعطي دلالة الممعاف المتكلد مف الصفاء كالنقاء، البريقكاختار مف ىذه الصكر لفظ )    
تثبيت صكرة البريؽ في أمو ثـ جعميا منقكلة إليو  غيره فكثٌؼ مف استعماؿ ىذا المفظ ،الذم أراد 

)لحظة الدعاء( ( اشتغاؿ زمكاني عمى زمجرَ الأفقُ بالبريقِ عف طريقيا، ففي الاستعماؿ الأكؿ )
 ك)بريؽ الأفؽ( كككف ىذه الثنائية تعطي للؤـ مكانتيا في الدعاء كالاستجابة كصدقية المحبة.

الأـ  لافٌ البريؽ  صكرة فييا استبدالية تعمؽ رمزية فتستبدلينَ بريقي ببريقيا( جممة) افٌ     
كالشجرة المرتبطة بمعنى الحياة، ثـ يكظؼ المكركث الديني في عاطفة الأـ ك سعييا الدائـ كراء 

يابان بحثان عف الطعاـ كمثلِ ىاجرَ طفاليا كتأميف حياتيـ كاستمراريتيا )أ ( التي كانت تتحرؾ ذىابان كا 
 كالشراب لإبنيا. 

( إذ البريؽ يعطي ىنا دلالة الراحة كالقكة بحثاً عن بريق وجييفالتقاربية كانت في الغاية )    
التي تككف ىدؼ الأـ في صبرىا كسعييا، فالقصيدة التي لا تتعمؽ بالأـ كتصكير تضحيتيا 

إذ يريد الشاعر مف المفظ ىنا أف يككف معبران عف رفعة كمكانة كعمك ,بريقَ عينيكِ( كمكانتيا )
كالصلبة التي تفقد شرعيتيا بفقداف ىك  المنزلة؛ كعدـ تصكير القصيدة ليذه الخصاؿ كالصفات

(، فكاف لفظ )البريؽ( مككنان ليذه الصكر المتعددة بحيث )كؿ القصائد لتزيف صـة باطمةأركانيا )
ىذه شجرة الأشجار بحركؼ الحب كالمجد كالحناف لشجرة الأشجار )الأـ( كلا صلبة كلا سجكد 

                                                           

مايو, ٛٔينظر:الأمومة في قصيدة )شجرتيا( لمشاعر د. سعد ياسين يوسف, د. فطنة بن ضالي,  _ٔ
  WWW.SAQIFATALMAWASIM.COM, موقع سقيفة المواسم, ٕٕٕٓ

http://www.saqifatalmawasim.com/
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حيث انطمؽ منيا الشاعر بانيا رمزان (ُ)ار(مقبكؿ عند الله تعالى إلا الصلبة للؤـ شجرة الأشج
 لمعطاء كالتضحية.

 الفصل الأول 
 المبحث الثاني 

 الموضوعات الشعرية 
 مدخل:

التشكيؿ الشعرم يعتمد عمى تعاضد الصكر، كذلؾ بدراسة دلالة المصطمحات، التي  إفٌ     
الثانكية  علبئؽ ترابطية كتبعية بيف الصكرة كم تحت مصطمح عاـ شامؿ، حتى تككفتنط

كالصكرة الرئيسة، كعمى ذلؾ )التحميؿ الدلالي لبنية المغة مف الأمكر الضركرية كالأساسية في 
 . (ِ)سكاء أكانت الدراسة تاريخية أـ مقارنة أـ تقابمية(،معالجة دلالة الكممات

كليذا تشكؿ الصكر التي تشتغؿ ضمف حدكد التشكيؿ الشعرم دلالات متعددة، يشترؾ بيا      
الخياؿ كالصكرة كالقالب الشعرم الكزف كالقافية، إذ الطبيعة مسكغ متشعب كفمسفي كعميؽ في 

 الصكرة، تعبر عنيا الذات بصكرة مترابطة، لتؤسس لصكرة الكاقع المتحقؽ بتقمباتو المختمفة.

ىذا يندرج ضمف مفيكـ الحقؿ الدلالي الذم ىك )مجمكعة مف الكممات ترتبط دلالاتيا، ك     
كتكضع بمادة تحت لفظ عاـ يجمعيا، مثاؿ ذلؾ كممة الألكاف في المغة العربية، فيي تقع تحت 

، كعميو تشكيؿ (ّ) أبيض( _أصفر _أزرؽ  _المصطمح العاـ )لكف( كتضـ ألفاظان مثؿ: أحمر
يحتاج إلى تعاضد عناصرىا  التي برزت في شعر سعد ياسيف يكسؼ بصكرة الصكرة الشعرية 

 مكثفة، كليذا سنعمد إلى دراسة نماذج منيا كبالشكؿ الآتي:

                                                           

يفة المثقف, )جمعة عبدالل( عمى نصوص أدبية سعد ياسين يوسف: شجرتيا..., صح _تعميق للأديبٔ
   .www.almothaqaf.com, ٗٔٛ٘ع
 -أصول تراثية في نظرية الحقول الدلالية, أحمد عزوز, منشورات اتحاد الكتاب العرب, سوريا, دمشق ٕ_

 . ٓٔم: ٕٕٓٓ
 .ٜٚم: ٖٜٛٔ _, مكتبة دار العروبة لمنشر والتوزيع, الكويت ٔعمم الدلالة, أحمد مختار عمر, ط_ٖ

http://www.almothaqaf.com/
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 الطبيعة

صكرة الطبيعة التي يشتغؿ عمييا الشعراء في نصكصيـ بصكرة مكثفة، فيي ليست  إفٌ     
الجة الكاقع الصعب نحك كاقع أكثر مصدر الحياة للئنساف كالمكجكدات، بؿ كسيمة مف كسائؿ مع

أملبن كخصبان كتفاؤلان، كاستعماؿ عناصر الطبيعة أك اجزائيا تنبع مف المعرفة التي ينماز بيا 
كؿ أفكارنا إنما تحاؾ مف الإدراكات الحسيٌة،  كؿ معرفة تبدأ مف التجربة، كأفٌ  الشاعر ذلؾ )أفٌ 

 . (ُ)كلا يمكف أف تحاؾ مف أم مادة أخرل(

كتجربة الشاعر  سعد ياسيف يكسؼ متعددة الاتجاىات كالحمكلات الدلالية، فكانت الطبيعة      
الشاعر قاؿ عف الطبيعة كالأشجار في احدل مقابلبتو  فٌ إمصدران كثيفان لنصكصو الشعرية، حتى 

الصحفية: ) بالشجرة أستدؿ عمى الحياة، الشجرة ىي أنا.. ىي الإنساف ىي العائمة ىي الكطف 
ىي البيت كالقييـ كىي الحبيبة كالملبذ كىي الشاىد كىي المقتكؿي بحزفً الفصكؿ كلذا كانت الشجرةي 

 .(ِ)كبدكف كعي مني تتألؽ في قصائدم كتتكىج معي لتعمف عف كجكدىا...(

الشاعر سعد ياسيف يكسؼ يكتب قصيدة النثر التي كصفيا أدكنيس كصفان دقيقان،  لاسيما أفٌ     
النثر الشعرم اطنابي يسيب، بينما  فٌ إنيا كبيف الأنكاع الأخرل مف الشعر فقاؿ: )حينما قارف بي

قصيدة النثر مركزة كمختصرة، كليس ىنا ما يقيد النثر الشعرم مسبقان، أما قصيدة النثر فيناؾ 
شكؿ مف الإيقاع، كنكع مف تكرار بعض الصفات الشكمية، ثـ أف النثر الشعرم سردم كصفي 

. ىي شعر خاص يستخدـ النثر لغايات شعرية خالصة، (ّ)يدة النثر إيحائية(شرحي، بينما قص
يا أنسي الحاج: )كىي أرحب عن، ثـ قاؿ (ْ) لذلؾ ليا ىيكؿ كتنظيـ، كليا قكانيف ليست شكمية فقط

 . (ٓ)ما تكصؿ إليو تكؽ الشاعر الحديث عمى صعيد التكنيؾ، كعمى صعيد الفحكل في آف كاحد(

                                                           

 .ٜٕم: ٜٜٜٔ -, دار الأندلس لمطباعة والنشر,الاردنٖ_ الصورة الأدبية, مصطفة ناصف, ط ٔ
_أشجار سعد ياسين يوسف تحمق عميقاً في عمان, قحطان جاسم جواد, جريدة المستقل, ٕ

almustaqel.net.www . 
 . ٜٕٓم: ٜٛٚٔ -_الثابت والمتحول )صدمة الحداثة(, أدونيس, دار العودة, بيروتٖ
 .ٔٛ: ٜٓٙٔ, سٗٔمجمة شعر, عينظر: _ٗ

 .ٛٔم: ٕٜٛٔ -, المؤسسة الجامعية لمنشر والتوزيع, بيروتٔ_ لن, أنسي الحاج, ط٘
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عر سعد ياسيف يكسؼ تشكيؿ صكرة الطبيعة عف طريؽ قصيدة النثر المحممة فأراد الشا        
( يقكؿ في أشجار خريف موحشبالدلالات المختزلة للؤلفاظ الكثيفة في المعنى، ففي مجمكعة )

 : (ُ)(مرثية لسائق الغمامقصيدة )

 منذُ زمانٍ كنا
 إذا ما وَلجَ المَحلُ 
 بخاصرةِ الأرضِ 

 خرجنا
 نرفعُ كفَ الرحمةِ 

يشتغؿ الشاعر عمى عتبة ىذا التشكيؿ الشعرم المتككنة مف ثلبثة ألفاظو ذات أبعادو دلالية،     
فمرثية دلالة الذىاب كالانقطاع مع بقاء العاطفة المتعمقة بو، كلسائؽ الغماـ دلالة تتشابو مع 

مف اللبمتناىي مف المعنى، فيمكف أف تحمؿ عمى ذىاب الخير بالشر، كبيذا تتحكؿ الطبيعة 
التجانس كالتقارب إلى التلبشي كفقداف التعاضد مع الإنساف، كالمسكغات متعددة منيا أفعاؿ 

 الإنساف ككاقعو. 

كىذه الصكرة المتأرجحة عف الطبيعة أراد الشاعر تثبيتيا؛ لأف الناظر في مجمكعة )أشجار     
كغصكف، تؤازرىا خريؼ مكحش( )سيجد أف الشجر كما يدكر في حقكلو الدلالية مف كرد كنخيؿ 

الجذكر كالزراعة كالغيـ كالأرض كغيرىا الكثير مما يندمج بأحداث الكاقع كاشتباكاتو المنسكجة 
، كىذا التحكؿ مف الألفة (ِ)بكجع الإنساف كمكابدتو كؿ ذلؾ يكاد يييمف عمى قصائد المجمكعة(

 مع الطبيعة إلى فقداف التفاعؿ كعدـ استجابة الدعاء يظير في قكلو:   

 يجئ الغيمُ , المطرُ,ف
 الخبزُ 

 يفيضُ النيرُ, وتعمو
 سنبمةُ الأرضِ, وتنأى أشـءُ الميلِ,

                                                           

 .ٓٔ_٘_ مجموعة )أشجار خريف موحش(: ٔ
القمر المعذب.. قراءة في مجموعة )أشجار خريف موحش( لمشاعر د. سعد ياسين  _ الشعر وتمويحةٕ

 . www.almothaqaf.comم, ٕٕٕٓ, س ٙ٘ٚ٘يوسف, أ.د. بشرى البستاني, صحيفة المثقف, ع

http://www.almothaqaf.com/
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 بقاياهُ الرثّة
 خمفَ تـلِ الخوف..

 تكاثرَ فينا المحلُ 
 وَلجَّ الخنجرُ في خاصرةِ الحمم ِ 

في ىذا الجزء يشتغؿ الشاعر عمى صكرة لمطبيعة تفصؿ ما أراده في عنكاف المجمكعة، فيي     
(، الذم يعطي دلالة العذاب كالألـ، غيث( )بالالمطرصكرة مكحشة لمطبيعة بدءان مف استبداؿ )

كىذه صكرة تضمينية مف القرآف عف الكجو الآخر لمطبيعة، فالدعاء لا يستجاب كيستبدؿ الخير 
بالشر، ثـ تشكيؿ )يفيض النير( ك)تلبؿ الخكؼ(، إذ الخكؼ جزء أصيؿ في الإنساف كتعرضت 

 لو النصكص الدينية كالقرآنية بالتحديد كثيران عنو. 

كىك الكجو الآخر لمطبيعة، الذم يككف للئنساف دكره في  ،ز الشاعر عمى محكرية النصٌ فرك     
ظياره عمى أرض الكاقع، ففي ىذه القصيدة )نجد أفٌ  ىناؾ فقدانات كثيرة مثؿ زمف مفقكد  تفعيمو كا 

كؼ الرحمة، التي لا تستجيب لمدعاء، أرض أصبحت يباب بعد أف تكاثر فييا المحؿي ككلج 
صرة الحمـ، فيدكف الشاعر مرثيتو لسائؽ الغماـ، كالمرثية تعبر عف التكجع كالإشفاؽ الخنجرم خا

 ، حتى يمج الشاعر إلى النتائج قائلبن: (ُ)عمى شيء ذىب كلف يعكد(

 ضجَّ الناسُ وضجّتْ 
 فوقَ الأرضِ تراتيلُ 
, الألم  السأمِ المرِّ
 رفعتْ فوطتَيا الموعةُ 
 كشفتْ صدرَ اليمِّ,
 سنونو السَّنواتِ 
 استصرختِ الغيمَ 
 قصتْ كلَّ جدائِميا
 رفعتيا ورمتيا..

                                                           

عندما تتحول الأشجار إلى قصائد, ناظم ناصر  __أشجار خريف موحش لمشاعر سعد ياسين يوسفٔ
 م.ٕٙٔٓ, س ٖٛٗ٘القريشي, صحيفة الزمان, ع
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 لم تسقطْ مطراً.
كأصبحت النتائج مأساكية، إذ الإنساف انفصؿ عف الطبيعة ،التي تحتاج إلى تكاشج كتعاكف،      

لتككف خصبة كحيٌة كتتفاعؿ، فكانت التشكيلبت الشعرية )ضج الناس كضجت( ك)السأـ المر 
ليـ(، تشتغؿ عمى صكرة تحكؿ الطبيعة مف صكرتيا الخصبة إلى الصكرة كالألـ( ك)المكعة( ك)ا

المكحشة، فكانت مكانان طاردان للئنساف كليس جاذبان لو، فنمحظ التحكؿ مف صكرة إلى أخرل 
فالدعاء كضجر الإنساف كلكعتو كىمكمو يقابؿ في النياية بالعدمية، بمعنى أنو لـ يسقط حتى 

ر( بدلالة العذاب كضمف الاستمرارية كسط آلاـ الإنساف، فكأنو المطر )الماء( لكف سقط )المط
)يرتؿ فجيعتو عمى مقاـ الخسارات تككف كمماتو دكنت ما نشعر بو كأرخت لتاريخ شاحب مف 

، ليتحكؿ إلى (ُ)الحزف العميؽ الذم يرافقنا كنكاح ليمي فيككف كلكجنا ليذا العالـ نكعان مف الفقداف(
 مان فيقكؿ:الطبيعة الأشد قتامة كظلب

 أنزلْ غيثَك
 أرضُكَ محلٌ ودمٌ 

 ومتاىاتٌ 
 حقولُكَ موتُ يماماتٍ 

 أنزلْ غيثَكَ 
إنو يتحكؿ عف ذكر )المطر( إلى ذكر )الغيث( كىذا دعاء لمخلبص مف العذاب كالتحكؿ مف     

حاؿ إلى حاؿ، لكف ىذا الغيث حسب المكركث الديني، لا يتساقط في الأرض، التي تككف حقكلان 
الغيث دليؿ النماء كالخير، فكيؼ يسقط في أرض المتاىات كالمكت،  لمقتؿ كالدـ، لاسيما أفٌ 

الشاعر يعكد إلى السبب الإنساني في ىذه المرثية كالانقطاع كالعذاب، فكاف المعنى ككأف 
كالدائرة ،ينطمؽ مف نقطة كيعكد إلييا، فأم خريؼ ىذا الذم يككف بعد الربيع! إنو صكرة تراجيديا 

( أشجار خريف موحشعف الكاقع ، نقميا التشكيؿ الشعرم بصكرة عميقة، كفي المجمكعة نفسيا )
 :(ِ)(قبل أن يُمقيَ إلى البحرِ شراعَوي قصيدة )يقكؿ ف

                                                           

عندما تتحول الأشجار إلى قصائد, ناظم ناصر  __أشجار خريف موحش لمشاعر سعد ياسين يوسفٔ
 م.ٕٙٔٓ, سٖٛٗ٘القريشي, صحيفة الزمان, ع

 .ٕٔ_ٙٔ_ مجموعة )أشجار خريف موحش(: ٕ
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 كانتْ الدنُيا حقولاً 

 صباحاتٍ وشمساً وأغانيَ 

... 

 كانتْ الأرضُ لوُ 

 كوكباً من أمنياتٍ 

فٌ إ  فالشاعر ذىب في ىذه المجمكعة، لتطبيؽ عنكانيا كتجسيده عمى أرض القصيدة، إذ     
بالأشجار قرنو بالمستكل الزماني ممثلبن بفصؿ )تكظيؼ العنصر النباتي مف الطبيعة ممثلبن 

الخريؼ ليتسنى لو إيراد المفظ الثالث المككف لمعنكاف )مكحش( لتحقؽ الدلالة الرمزية التي أرادىا 
، فيستند الشاعر في ىذا الجزء المكثٌؼ عمى دلالة الماضكية في (ُ)الشاعر مف ىذا العنكاف(

المميئة بالأمؿ، كالتي تعطي ابعادان بيف الماضي )الجميؿ( افتتاحية صكرة الطبيعة الحية الجميمة ك 
للبستحضارات ، التي تدلؿ عمى ثنائية كانتْ الدنُيا حقولًا( كالحاضر )الأليـ(، كليذا ميٌد تشكيؿ )

الخير كالشر، الماضي كالحاضر، الجميؿ كالقبيح، الحمـ كاليأس، فكؿٌ تشكيؿو مف ىذه البدايات، 
 دلالة الماضكية )كانت(. القرينة )الآنية( الزمنية تقابؿ يحمؿ المعنى كضدٌه، ف

بمعنى أفٌ الصكرة الذىنية لمشاعر كالمخاطب تشتغؿ بصكرة ذاتية عمى المقارنة بيف القديـ      
كالجديد، فقد كانت الدنيا حقكلان تمتع بالحياة كالخضرة كالجماؿ ككانت الأرض مرتعان كقاعدة 

نة كيجعؿ لممتمقي دكران في صناعة المعنى، لاسيما أف النص يقدـ للؤمنيات فالنص يقدـ المقار 
الصكرة السابقة، كتككف كظيفة المتمقي صناعة المعنى المتعمؽ بالصكرة الحالية؛ لأنو قاؿ بعد 

 ىذه الصكرة:

 وتياوى بَيتُوُ 
 يوم استفاقَ الحزنُ,
 أسرابَ عصافيرٍ,

                                                           

كيل الدلالي في أشجار خريف موحش لمشاعر سعد ياسين يوسف, خضير درويش, _الرمز الخاص والتشٔ
 م.ٕٛٔٓ/ ٔ/ٕٙصحيفة الزمان, 
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 يماماتِ عطش
 لأمياتِ أوغَلَ الحزنُ  عميقاً...في وجومِ ا

 وانزوى الآباءُ ... في كيفِ السّكونِ 
 صرخَ الأفقُ بوجيِي:  من تكونْ ؟

 وىو يرنو صوبَ عينين
 بمونِ البحر ِ 

ليعضد الصكرة التي أشرؾ بيا المتمقي، فاعتمد عمى استبداؿ صكرة بصكرة أخرل، معتمدان عمى 
تدار( ك)تياكل( ك)الحزف( الثنائية التي أسس ليا في بداية التشكيؿ، كليذا ظيرت تشكيلبت )اس

ك)عطش( ك)صرخ(، ليشكؿ صكرة مف الطبيعة مغايرة قائمة عمى كصؼ المأساة كأداتو الطيكر 
كالكيؼ كالبحر، مستعملبن دلالاتيا المكحشة كالمخيفة كليذا يكزع الشاعر سعد ياسيف يكسؼ 

عدة، الكثير  بمجمكعتو الشعرية أشجار خريؼ مكحش رؤيتو الفنية لشعره بيف اتجاىات نظمية
منيا يتجو جية قيمة ثقافية، تؤكد الركح الشعبية، فتظير تشكيلبتو مرتبطة بالكاقع بصكرة كبيرة، 

 ، ثـ يسترسؿ في صكرة الطبيعة المكحشة:(1)مع اشراؾ الخياؿ لكضع أدؽ صكرة كأكثرىا ملبئمة

 وتمثالِ نبيٍّ عندَ بابِ البيت ِ 
 يُقرؤني السَّـم َ 
 غيمةٌ تختفي في مقمتيوِ 

 فانحنى...مستوحداً نارَ اشتعالوِ 
 قال:" فألقِ يا بُني ...  .... -

 ىي ذي النار تُؤرخُ لمحقولِ,
 وسكاكينُ الحروبِ 
 سكرتْ بدمِ السَّنابلِ".

                                                           

, دار أمل الجديدة  التأصيل, إسماعيل إبراىيم عبد _ينظر: عصمة المغة لمشعر الشعبي الفصيح الإنجاز - 1
 .ٕٕٗ: ٕٚٓٓ -لمطياعة والنشر والتوزيع , دمشق 
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فينا يعكد إلى تدمير مشاىد الحقكؿ التي افتتح بيا التشكيؿ، كعمد إلى تككيف مشاىد كصكر     
سكرتْ( فالحقكؿ احترقت كالسنابؿ تمكنت بالدـ، كذكر تشكيؿ )أبدلتيا الحركب كأصابت الطبيعة 

يماء إلى الكثرة في سيادة الدـ كانتشاره فيك المسيطر عمى المشيد.   دلالة كا 

ثـ ينتقؿ إلى كصؼ الحالة الآنية لمنفس في ظؿ ىذه الطبيعة، الصاخبة كالمخيفة، التي     
ت جزءان مف عالمنا كيكمنا كأنفسنا، كانت ثـ صارت ثـ استقرت عمى المكحش منيا، كأصبح

)قصيدة النثر تعتمد التكثيؼ كتدفؽ الصكر الشعرية كترابطيا كصكلان إلى الدىشة التي  لاسيما أفٌ 
، كالشاعر سعد ياسيف يكسؼ )مثٌؿ بشكؿ حقيقي أنمكذج قصيدة النثر (ُ) تحدثيا لدل المتمقي(

 .(ِ)بكؿ تشكيلبتيا كمضامينيا الحديثة(

فميما تدفقت الصكر المأساكية ذات العمؽ الفمسفي كالإيماءات المتعددة كانت أكثر خدمة     
لممقصد كالمعنى الذم ينشده التشكيؿ الشعرم، فيظير التشظي في المعنى كالانتقاؿ بيف 

 المستكيات في الأجزاء الأخرل مف التشكيؿ حينما يسترسؿ قائلبن:  

 بحري المائجُ  يصخبُ 
 وشراعي

 خيطٍ من حريرْ  محضُ 
 فإذا ألقيتُ نفسي
 كيفَ أعودُ ؟

كىنا انتقاؿ مف مستكل خطابي إلى مستكل خطابي آخر، لتككف الصكرة أكثر التحامان     
كتعبيران، فيك يعيش التيو كسط ىذه الصكرة القاتمة لمطبيعة، التي مف المفترض أف تنبض بالحياة 

( تعطي بعدان فمسفيان لممعاناة، مستفيمان عف كيفية بحري المائجكتككف أملبن للئنساف، فتشكيلبت )
العكدة إلى الحياة، كىذا ينطمؽ مف عنكاف المجمكعة التي )تمحكرت حكؿ أفكؿ صكرة المستقبؿ 

                                                           

أين؟ ىل استخدمت عشوائياً أم ضاع تجنيسيا؟, حوار لصحيفة المستقل أجراه الإعـمي _قصيدة النثر إلى ٔ
 قحطان جاسم جواد.

 , موقع الحوار المتمدنٕٚٔٓ/ٔ/ٕٛ_النور تحتفي بشاعر الأشجار د. سعد ياسين يوسف, عمي الزاغيني, ٕ
/https://m0ahewar0org. 
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. فمف جية                                    (ُ)كالحرية، كمكاجية خريؼ قاتؿ ظؿ الإنساف العربي يصارع تشابؾ أصابعو الميتة(
ش في دائرة ىذه الطبيعة كالبقاء أسيران في قيكدىا، كمف جية الرغبة في التغيير، نتيجة لما العي

وشراعي( و)محضُ تصطخب بو النفس مف غضب كحسرة، لكف المفارقة تظير في تشكيؿ )
(، فكاف المتمقي ينتظر أف تككف رغبة الشاعر في التغيير ىي المسيطرة، لكف في خيطٍ من حريرْ 

لشاعر اتعبتو الأياـ كالسنكف، كليذا شراعو لا يستطيع المقاكمة كسط ىذه الفكضى ا الكاقع أفٌ 
 الخلبقة، فمـ يبؽى مف الحمـ إلا اسمو، كىذا ىك الخيط الرفيع مف الحرير.

(، عمى عتبة تنطمؽ مف المكركث شجرةىآدم( تظير قصيدة )شجر الأنبياءفي مجمكعة )     
شجرة، حينما جعميا مكازية لمشجرة التي أخرجت نبي الله )آدـ الديني، معطيان الدلالة السمبية لم

عميو السلبـ( مف الجنة، فكانت مكازية لشجرة الدنيا، أك بالتحديد لشجرة كاقعنا، فمف ككنيا رمزان 
لمحياة في كينكنتيا تحكلت إلى الدلالة المخيفة، كىي ارتباطيا ذىنيان بالعذاب كالعقاب، لاسيما إف 

جر الأنبياء( تنتمي إلى تجربة سؤاؿ الذات، كالتي تحددت أغراضيا نصكص مجمكعة )ش
كبمجمميا في التأثيث لسرد سيرة تدكٌف حالة التكاصؿ مع الطبيعة كالإنساف سكاء في استنطاقو 
الحضكر كبما أكحى لو مف اختصار أزمنة النفكر كدفقة الانحسار أك الذم أقصاه الغياب 

لإيجابي الذم تنتظره الذات مف الطبيعة ىك ما اشتغمت عميو ،فصراع الحضكر السمبي كالغياب ا

 :  (ّ)، التي يقكؿ في مستيميا(2)التشكيلبت الشعرية في ىذه القصيدة 

 حيث التقيا
 نيرا دم وماء

 تكشف عن سرتيا
 الأرضُ 

 تعمو غابات النخل
 عصافير الجنة

                                                           

التجربة يتطمب صبراً وتقصياً, حاوره: عمي شاعر الأشجار سعد ياسين يوسف لــ)الزمان(: نضج _ٔ
 . www.azzaman.comٕٙٔٓيوليو, سٙٔالشاعر,

 قراءة  سيمولوجية  في ديوان )شجر الأنبياء(, أ. منار القيسي, دار الوسط اليوم للإعـم والنشر ٌنظر : - 2

 .ٜ_ٖيوسف, دار الينابيع لمطباعة والنشر والتوزيع:  _مجموعة )شجر الأنبياء(, د. سعد ياسينٖ

http://www.azzaman.com/
http://www.azzaman.com/


 الفصل الاول ............................................................... التشكيل المغوي
 

ّٕ 

 تصعد مثل أذان الفجر
 من أزمنة تجتاحكِ كالطوفان

الصكرة ىنا تتأرجح بيف الأمؿ كاليأس بيف الخير كالأمؿ المرتبط بالأشجار كظكاىر  إفٌ    
الطبيعة المخيفة كالطكفاف كالإعصار فعمى الرغـ مف )أف ثيمة الشجر شكمت )لمشاعر( ىاجسان 
يمثؿ النمك كالازدىار، كالخضرة التي تعني الحياة، لكف قكضيا القمؽ المتنامي في خضـ 

فالشجرة في استعمالات الشاعر تنطمؽ مف فكرة ، (ُ) تعكض مف خلبؿ الفقد(الخسارات التي لا
ق( الذم يرل أفٌ الشجرة تمثؿ الإنساف الكامؿ؛ لأنيا تعطي كتتفاعؿ ّٔٔالصكفي ابف عربي )ت

كتقدـ الحياة، كبيذا تككف في اتجاه اعمار الأرض كمدٌىا باستمرارية الحياة كديمكمتيا، كليذا بعد 
( )في صكرة شعرية مكتنزة بمضامينيا تحيمنا إلى البدئية غابات النخلر تشكيؿ )أف ذكر الشاع

، كجاء بعدىا بما يحقؽ لمنفس المتعبة كحتى الميتة راحتيا كمبتغاىا (ِ)في تككف العالـ مف حكلنا(
(،  ليحقؽ حضكريف، الأكؿ حضكر المكت تصعد مثل آذان الفجر( ك)عصافير الجنةبتشكيؿ )

كالشباب كالحياة، كالثاني بياف المكانة التي تنتظر ىؤلاء الشيداء في الحياة كخطفو الأطفاؿ 
الأخرل، فيـ يتجكلكف في الجنة كالطيكر، فأركاحيـ صافية كنقية تمكت بيدكء كتصعد بيدكء، 
لاسيما أف تشكيؿ )الطكفاف( مفارقة تدؿ عمى اكتساح المكت لمحياة ضمف ىذه الأزمنة التي 

 ا التأرجح في صكرة الطبيعة فيقكؿ:نعيشيا، ثـ يعزز ىذ

 من فحم حروبِ الغبراء وداحس
 من جمجمة السرفات

 ومـيين حوافر خيل الميل الأعمى
 تأتي وتقوم قيامتُيا

يعمد الشاعر إلى تقنية الاسترجاع ، ليثبت فكرة أك قطب لممعنى كىك ماضكية الحركب التي     
(، فالميؿ لا ينقطع كيسير وافر خيل الميل الأعمىحكتبت عمى ىذا البمد، معتمدان عمى استعارة )

تنافر في البعد الاستعارم رة )الحرب(، كىذا ىك التجاكر كالمستمران في ظلبمو الذم يكازم فك
القائـ عمى فكرة التشبيو كزيادة ،  ليحيؿ إلى أف بنية الكعي لدل الشاعر) تتأسس عمى أفكار 

                                                           
 قراءة سيمولوجية في ديوان )شجر الأنبياء(, أ. منار القيسي._:ٔ
م, ٕٕٔٓشعرنة الواقع والأشياء قراءة في )شجر الأنبياء(, نصير الشيخ, مـحق المدى, س_  ٕ

www.almadasupplemens.com. 
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الثبات في أشكاؿ التعبير عف ىذا الكعي كما يظير  ثابتة كاضحة تحدد علبقتو بالعالـ كتقتضي
العلبقات الأساسية المشكمة لكعي تنبني عمى التجاكر كالتنافر في الكقت نفسو كعمى  أفٌ 

الانفصاؿ كليس الاتصاؿ كتظير في احتداـ بالحركة كالفعؿ يعقبو انكسار كتكقع انطلبؽ يحبط 
، فيستعمؿ التكثيؼ المعنكم (ُ)جكداتو(لأنو مغمكؿ، كطي تلبحـ مكقكت بأشياء الككف كمك 

كالاختزاؿ المفظي ، الذم يعدٌ مف خصائص قصيدة النثر، ليشير إلى معاني عدة بألفاظ محددة، 
كينفتح عمى اللبمحدكد في المعنى المرتبط بالطبيعة كاستعماليا في خدمة الصكرة الكمية المرتبطة 

 بالكاقع المؤلـ، ثـ ينتقؿ فيقكؿ:

 ىيم "جذورُكِ "إبرا
 وجذعُكِ نخمة مريم

 تظلُّ تُصَعّدُ أغنية الفقراء
 و تيمس لمرب بشكواىم

 يتساقط رطب المعجزة قبل أوان البوح
 فيسرقو السيف ويوغل فينا

إنو يجعؿ الطبيعة متأصمة كفي الكقت نفسو يثبت كجكدىا العميؽ، مستندان عمى المجانسة     
شج مع عنكاف المجمكعة )شجر الأنبياء(، فمقد كاف بيف الديف كالطبيعة متمثمة بالشجرة، كلتتكا

ظيكر الأدياف التكحيدية )التحكؿ العظيـ في رمزية الشجرة. ففي )الإنجيؿ( برز مفيكـ )شجرة 
في )جنة عدف( كالتي يظؿ مكانيا )ميسكبكتيميا( أك )بلبد ما  tree of knowledgeالحياة( 

السيميائية العجمى لا تركـ البحث عف المعنى بيف النيريف( كىي ترميز لمحكمة...ىذه النظرة 
 . (ِ)الرمزم لشجرة سعد ياسيف يكسؼ قدر ما تبغي الربط الخاطؼ لمعنى الشجرة بمسالؾ الكجكد(

( محاكلة لتأصيؿ الكجكد كرفعتو مف جية، كالربط بيف ما تعرض لو جذورك إبراىيمفكاف تشكيؿ )
مف حرؽ كتعذيب بسبب الثبات عمى المكقؼ كالمناضمة في سبيمو مف جية أخرل، فكاف 

                                                           
اضاءة النص )قراءات في الشعر العربي الحديث(, اعتدال عثمان, الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة, _ٔ

 .ٜٛٔم: ٜٜٛٔ -مصر
أربع قراءات نقدية برؤى _أشجار سعد ياسين يوسف تحمق عميقاً في المشغل النقدي في جامعة ميسان _ٕ

م, ٕٕٕٓ, سٛ٘ٚ٘من خـل الحدث اليومي, نصير الشيخ, صحيفة المثقف, عنقدية سيميائية ولغوية و 
www.almothaqaf.com.   
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الحضكر يدكر في دائرة الجدلية أكثر مف الاستقرار، فينفتح عمى المعنى الكمي كتعدد الرؤل، 
لمكانة الشجرة التي ترتبط بأىمية الكجكد كمف ثـ  ( إظياران جذعِك نخمة مريمليككف تشكيؿ )

الكصكؿ لكمالية الكجكد ليا، فيي تأكم كتطعـ، لكف كسر أفؽ المتمقي كالانتقاؿ مف الحمـ إلى              
في إشارة إلى أف الطبيعة الخاطئة ، فيسرقو السيف ويوغل فينا(, الكاقع، يظير في تشكيؿ )
فالطبيعة تعاني مف , تحة كالمتكائمة كالكاممة، كىذا ىك الغياب بعينوتشتغؿ عمى كأد الطبيعة المتف

الإنساف كقسكتو، كفكؽ ىذا كمٌو كجدت في المكاف الخطأ، الذم أصبحت تعاني منو، إذ الأمؿ 
  يصارع كسط عتمة الكاقع، إلى أف يختـ قائلبن: 

 شجرة آدم
 تطمق موجتيا

 كفييا مـيين الأغصان
 كالطوفانتجمجل فييا الخضرة 

 يستيقظ من "جيكور" راىبيا
 "يصيح بالخميج,
 يا خميج ...

 فيأتو الصوت كأنو النشيج
 يا خميج"

(، ليعكد إلى العتبة شجرة آدمفيعكد الشاعر إلى دائرة المعنى الذم انطمؽ منو، فيقدـ تشكيؿ )    
محالان، بحكـ ما  الخمكد أصبح كيؤكد حضكرىا بحمكلاتيا المرتبطة باسـ ىذه الشجرة، لاسيما أفٌ 

تحممو ىذه الشجرة مف أبعاد كمعاني، كبالتحديد في اليبكط مف الأعمى إلى الأدنى، إلى أف يقدـ 
كىنا تحكؿ إلى استحضار شخصية السياب مف خلبؿ يستيقظ من "جيكور" راىبيا(, تشكيؿ )

لشخصيتو  ( كقصيدة )غريب عمى الخميج( بالتحديد؛ ليجعميا مرأةجيكورالبعد المكاني قرية )
كلحظتو الشعكرية القائمة عمى عنصر الحاليةإذ أفٌ في )لغة العلبقات المكانية التي تتحدد ىنا 
بالكطف المنفى ، تعدٌ كسيمة مف كسائؿ كصؼ الكاقع، ك تكشؼ في الكقت نفسو عمى المستكل 

، منتييان بتقديـ الأسئمة (ُ) فكؽ النصي، أم عمى مستكل النمذجة الأيديكلكجية الصرؼ(

                                                           

 .ٕٛينظر:اضاءة النص, اعتدال عثمان:  _ٔ
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الأفؽ الكاسع الذم يعطيو الخميج،        )يا خميج(,  (يا خميجاللبمتناىية )خطاب سؤاؿ الذات )
( يقكؿ في قصيدة شجر الأنبياءكفي المجمكعة نفسيا )يصطدـ بكؿ الصكر المتعمقة الكاقع، 

 :(ُ)( مستعملبن ثيمة )الفقد(شجرةىالمدى)

 لاشي يوقد في المدى
 العيون سوى

 تقافز الحدقات
 ىسيسة الحرائق في الظنون

... 
 أترى, انزع وجيي؟
 أُشرعوُ الميمة

 لمبحر جناح فراشة
ىنا ينطمؽ الشاعر إلى الفقد )الغياب(، لاسيما أنو يستشرؼ المستقبؿ مف خلبؿ عتبة     

)لا )المدل( ، فيجمع بيف دلالة الترقب كضبابية المستقبؿ كالخكؼ مف الغياب ، الذم مثمٌو تعبير 
( فيظير أف بنية الفقد كما يتكلد عنيا مف خكؼ كحزف كرعب كارتحاؿ، شيء يوقد في المدى

يا حضكر كاضح في الديكاف كارتبطت بمجمكعة مف المفردات المتكررة في النصكص ، كاف ل
 . (ِ)كالتي شكمت المعجـ المغكم لمشاعر كمنيا البحر كالميؿ...

ف بتتبع معدلات تكرار الظكاىر الأسمكبية في النص )الحقؿ(، ليقيـ ك فالاىتماـ ىنا يك    
فينتقي ما يحقؽ الفقد كالغياب كالمعنى , ك قمةتحميلبتو بالاعتماد عمى ذلؾ التكرار كثرة أ

المتشظي بينيما، إلى أف يستعمؿ مف ىذا الحقؿ ألفاظان أخرل ، تعزز صكرة الطبيعة المتجردة 
 مف الأمؿ فيقكؿ:

 والريح عاتية
                                                           

 .ٙٔ_ٖٔ_مجموعة )شجر الأنبياء(: ٔ
دار الوسط اليوم للإعـم والنشر,  ,القيسيقراءة سيمولوجية في ديوان )شجر الأنبياء(, أ. منار  ينظر: _ٕ

 شبكة الانترنيت.
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 وكل من حولنا, انصرفوا
 لمغارة الوىم
 أو الوىن
... 

 جرحى وقتمى رائعون
 والبيت يطبق فوقنا
 جدرانو الثكمى
 تشير فوقنا

 سيفا من الصدأ المقاتل
فيمجأ إلى الطبيعة الجامدة كالصامتة التي تؤدم إلى تعزز ظلبمية نكعان ما، ففي تشكيلبت     
( صكرة كاضحة الثكمى( ك)يطبق( ك)جرحى وقتمى( ك)الوىن( ك)الوىم( ك)انصرفوا( ك)عاتية)

 اع كالشتات )الفقد(. عف الطبيعة التي عبث بيا الإنساف، فأصبحت تعج بالمكت كالضي

( كسكاد الميؿ في تعزيز صكرة الطبيعة كما بيا الصدأفضلبن عف عدـ اىماؿ أثر المكف في )    
مف أىكاؿ كانييارات؛ لأف الحقؿ )مجمكعة مف الكممات ترتبط دلالاتيا، كتكضع بمادة تحت لفظ 

المصطمح العاـ )لكف( عاـ يجمعيا، مثاؿ ذلؾ كممة الألكاف في المغة العربية، فيي تقع تحت 
، إذ المكف يؤثر في الصكرة كيسير بيا إلى (ُ) أبيض( _أصفر _أزرؽ _كتضـ ألفاظان مثؿ: أحمر

من ألواح ( يقكؿ في قصيدة )الأشجار تحمق عميقاً غايتيا التي أرادىا الشاعر، كفي مجمكعة )
 :(ِ)(الحمم

 ممسكونَ بالمجرةِّ 
 منذُ أنْ توسّدَ القرنفلُ 

 راسماً سُـلةَ الضوّءِ, ألواحَ البدءِ 
... 

                                                           

 .ٜٚ:  _عمم الدلالة, أحمد مختار عمرٔ
, أمل الجديدة لمطباعة والنشر والتوزيع, ٔ_مجموعة )الأشجار تحمق عميقاً(, د. سعد ياسين يوسف, طٕ

 .ٕٔ_ٓٔم: ٕٕٔٓ -دمشق, سوريا
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 قبل انبثاق زىرةِ الشمسِ 
 وكمَّما اقتربنا

ائعِ   من الإمساك بحممِنا الضَّ
 فرَّ ىارباً....

يستعمؿ الشاعر في ىذه الصكرة عناصر الطبيعة المفعمة بالأمؿ الذم يرتبط بالحمـ،      
المكنية مف الصكرة البصرية مشكلبن صكرتو بالاعتماد عمى نمط الصكرة المكنية، كتنبثؽ الصكرة 

يحاءات كرمكز تفكؽ  فتككف احدل مككناتيا، فالعيف تميز المكف الذم )تككف لو مف بعد دلالات كا 
( ككأف زىرةِ الشمسِ ( ك)الضوّءِ ( ك)القرنفلُ ،  فجاءت تشكيلبت )(ُ) ما عداه مف سائر الحكاس(

و، كىك الكصكؿ إلى اشراقة النفس الضياء الذم اشرقت بو نفسو، ارتبط بالحمـ الذم يتمنى تحقيق
شراقة النفس قبؿ الانتقاؿ إلى تكجيو  قبؿ أمٍّ شيء آخر كىذه فكرة صكفية ، تشتغؿ عمى القمب كا 

فالمكف الأصفر لو دلالة شعرية دقيقة فقد )ارتبط المكف الأصفر بالشمس كالذىب  المجتمع،
كىذه دعكة ضمنية ، (ِ) الخير(كالنحاس كبعض الثمار كىذه الأمكر تكحي بالتقديس كالجماؿ ك 

لإصلبح القمكب كتنقيتيا مف الأدراف، لكف صدمة الكاقع دائما ما تعترض ىذا الحمـ، فكاف تشكيؿ 
 ( الصخرة، التي يتحطـ عمييا الأمؿ كالرغبة في التحكؿ إلى حاؿو أفضؿ فيقكؿ:   بحممنا الضائع)

 أو رايةِ وطنٍ بممتيا
 دموعُ اليماماتِ 

 حولَياالتي طافت 
 فمم ترى سوى حبلِ الصيَّادِ 
 وىو يرتفعُ صوبَ رقبتِيا
 تاركة لفيف جنحييا
 أن يرسمَ شكلَ الحُممِ 
 في اليواءِ...!!!

                                                           

, دار توبقال لمنشر, الدار ٔمحمد الولي, ومحمد العمري, ط_ بنية المغة الشعرية, جان كوىين, ترجمة: ٔ
 .ٕٚٔم: ٜٙٛٔ -البيضاء, المغرب

أحمد مقبل محمد المنصوري, وزارة الثقافة  _ المون في الشعر الأندلسي حتى نياية عصر الطوائف,ٕ
 .ٚٚٔ م:ٕٗٓٓ-والسياحة, صنعاء
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فاعتمد في الانتقاؿ إلى ىذه الصكرة عمى صكرة الجماؿ في الطبيعة، كالتي لـ يترؾ ليا     
دموع ( ك)راية وطن بممتيالبت )فكانت تشكي الجلبد كالظالـ كالحاكـ فرصة لمبقاء كالاستمرار،

(، تضيؼ عمقان فمسفيان لممعاناة، فالحبؿ الذم يمتؼ حكؿ رقبة الحمـ حبل الصياد( ك)اليمامات
  تاركان الدمكع تنيمر تاركان الحمـ مرسكمان في اليكاء ليتطاير مع أك نسمة.

كعميو إذا أردنا أف نعرؼ جزءان ميمان مف المعمكمات التي تفيدىا المغة عمينا )التزكد بنظرية     
ترصد معاني الكممات ىذا بالإضافة إلى التصكر الدلالي العاـ، الذم يرتبط بطبيعة المعنى، 

نتظـ كذلؾ لمخركج بتصكر عاـ عف المعمكمات التي تفيدىا الكحدات المعجمية كاليندسية التي ت
كفي النياية يبقى الحمـ مجرد فكرة كأمؿ غير قابؿ لمتحقيؽ في كاقع الأحداث، لكف ، (ُ)فييا(

شراقيا بنكر المحبة، تجعؿ الأمكر تختمؼ كتتغير، كفي الكقت نفسو  اضاءة النفس الظالمة كا 
تيا، الإنساف كما يفعمو مف شركر ىك نتيجة لمحمـ، فكؿ اتجاه ككؿ فئة تريد تحقيؽ الحمـ بطريق

التي تراىا بغض النظر عف طمس أحلبـ الآخريف كالانتباه ليا، كليذا ختـ الصكرة بصكرة 
 الطبيعة المتعرضة للؤذل فيقكؿ:

 تنحني الزىرة..
 كمسمارٍ أعيتوُ المطارقُ,
 يتطاير شرراً من صراخٍ 
 لتشتعلَ المجرَّةُ بين أيدينا
 تضيءُ ظـماً آخر

 تحت ذريعةِ الحممِ الذي
 رسمَوُ....ما أجدنا 

( المتفتحة، التي تتعرض كالزىرةلينتقؿ في ىذا الجزء إلى )الكطف( الذم مثٌمو كجعمو )    
( لـ تكف إلا لتفتيت الحمـ، مف كأد المطارقلمضرب كالتفتيت لسمب عناصر الجماؿ منيا، ؼ )

يؿ لمضياء كالنكر كىذا ىك الغياب الذم تأصؿ في النفس كأصبح جزءان منيا لاسيما أف تشك
تكثيؼ لاستعماؿ الصكرة المكنية كانتقاؿ إلى المكف الأسكد، الذم يشتد بعد تضيءُ ظـماً آخر( )

فجعؿ صكرتو مف منطمؽ المكف الأسكد الذم ىك لكف )يثير الحزف كالتشاؤـ  ,اشتداد سكاد القمكب
                                                           

 .ٜٜم: ٕٓٓٓبقال, الدار البيضاء, المغرب, , دار تو ٔ_ مدخل إلى الدلالة الحديثة, عبد المجيد جحفة, طٔ
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بط بالميؿ كالخكؼ مف المجيكؿ، لارتباطو بأشياء منفردة في الطبيعة دكف سائر الألكاف، فيك مرت
، فمثؿ بيذا المكف الخكؼ كالحزف كصكرة المكت، لتككف معادلان مكضكعيان عما يختمج (ُ)كالظلبـ(

في النفس مشاعر كأحاسيس، كصكرة الطبيعة ىك الكعاء الذم انتقى الشاعر منو الصكرة 
المتعددة المكضكعات، فكانت كالسمسمة التي يكمؿ بعضيا بعضان، كفي المجمكعة يقكؿ في 

 :(ِ)( مشكلبن لتحطـ الحمـ كالطبيعة عمى السكاءأوراقٌ من شجرةِ التَّحريريدة )قص

 حفيفُ الأشجارِ الّذي
 أخفاهُ الدُّخانُ في ساحةِ التَّحريرِ 

 صارَ صرخةً 
 حينما أدركَ أنَّ اليراواتِ 

 التي انيالتْ عمى رأسوِ كانتْ 
 من خشبِيا

يصنع مف الأشجار كسيمة  الإنساف ممكف أفٍ  في ىذه القصيدة يريد الشاعر بياف كيؼ أفٌ     
أوراقٌ من شجرةِ لمحياة، ككيؼ أنو مف الممكف أف يجعميا كسيمة لممكت، ففي عتبة القصيدة )

تجسيد لحقبة معينة في تاريخ العراؽ، حقبة شغمت العالـ، كأكضحت لو أف الإرادة التَّحرير( 
كف أف ينطفئ أك يخمد، فكانت صكرة الطبيعة كالحمـ، الذم يتقد في نفس الإنساف العراقي ،لا يم

 ىنا في اتجاىيف:

الأكؿ: يتعجب الشاعر مف الإنساف، الذم يصنع مف الشجرة رمز الحياة أدكات المكت كالقتؿ 
،كىذا نقده لمسمطة انيالتْ عمى رأسوِ( و)من خشبِيا( ( ك)اليراواتِ كالقمع، لاسيما في تشكيلبت )
 .  ئؿ الحياة الإنساف الذم ينادم بالحياةبصكرة فمسفية، إذ يقمعكف بكسا

الثاني: يشبو شباب ثكرة )تشريف( بالأشجار، الذيف يتدلمكف عمى الحياة، فيـ ليسكا إلا دعاة لمخير 
ـــفُ  فػػػي تشػػػكيؿ كالأمػػػؿ كانقػػػاذ الػػػكطف، فنقػػػؿ صػػػكرتيـ ىػػػذه مػػػف خػػػلبؿ تشػػػبيييـ بالأشػػػجار )حفي

حيػػػػػاة كمسػػػػػتقبؿ بعػػػػػد كاقػػػػػع ألػػػػػيـ، لكػػػػػف فيػػػػػؤلاء الشػػػػػباب الػػػػػذيف خرجػػػػػكا يبحثػػػػػكف عػػػػػف الأشـــــجارِ( 

                                                           

 .ٖ٘م: ٕٜٛٔ-, دار البحوث العممية, الكويتٔ_ المغة والمون, أحمد مختار عمر, طٔ
 .ٕٔ_ٙٔ_مجموعة )الأشجار تحمق عميقاً(: ٕ
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( قتؿ ليذه الأشجار، التي أرادت أف تزىػر كتنمػك كتصػنع )أخفاهُ الدُّخانُ في ساحةِ التَّحريرِ تشكيؿ
 الحياة. 

لأف )المغػة رمػكز اصػطمح  فالدخاف دليؿ الحػرؽ كالتػدمير كالقتػؿ بمكنػو الأسػكد القػاتـ كالخػانؽ؛    
ؼ خاصػػة، كالألػػكاف كالأصػػكات كالعطػػكر، تنبعػػث مػػف مجػػاؿ عمييػػا لتثيػػر فػػي الػػنفس معػػافو كعكاطػػ

كجداني كاحد، فنقؿ صفات بعضيا إلى بعػض، يسػاعد عمػى نقػؿ الأثػر النفسػي كمػا ىػك أك قريػب 
 إلى أف يقكؿ:، (ُ)مما ىك(

 لكلٍّ جنَّتُوُ 
 قاليا ذلكَ المّصُّ المسمفن
 وىو يضعُ حباتِ العنبِ 

 بفمِ خميمتوِ العاريةِ في حديقةِ بيتوِ 
 في المنطقةِ الخضراءِ 

فبعد أف بدأ قصيدتو بصكرة مف الطبيعة حاكؿ تطبيقيا عمى حاؿ الشباب المتظاىريف      
المطالبيف بالحقكؽ كالديمقراطية المزعكمة، انتقؿ إلى كصؼ عدك الطبيعة كالإنساف كمثٌمو بتعبير 

ر الحرث كالنسؿ فيو، ( بمعنى، الذم صنع كأيرسؿ إلى ىذا البمد ىك ، لتدميالمّصُّ المسمفن)
(، الذم المنطقةِ الخضراءِ الخكؼ ،التي ارتبطت بتشكيؿ ) ةمستعملبن الحمكلات السمبية كصكر 

 يشير إلى مركز التدمير، الذم أصاب الطبيعة كالإنساف عمى حدو سكاء. 

فالصكرة تتشظى إلى مكضكعات كسياقات أخرل، فقد تككف الصكرة )أشد تعقيدان إذا اجتمعت     
ا عناصر مف طبائع مختمفة متباعدة، تحتـ عمينا اعادة ترتيبيا لمكصكؿ إلى تنظيميا فيي

، فمف المص إلى العارية إلى المنطقة الخضراء، كؿ جزئية تحتـ الترتيب كاستنتاج (ِ)كسياقيا(
 المقصد، الذم يجتمع في النياية، لخدمة الصراع بيف المكت كالحياة.

                                                           

-_النقد الأدبي الحديث, محمد غنيمي ىـل, نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع, مصر , القاىرة ٔ
 .ٜٖ٘م: ٕٔٓٓ

 .ٕٔم: ٖٜٜٔ -, دار الفكر المبناني,لبنانٔ_من الصورة الشعرية إلى الفضاء الشعري, ديزيرة سقال, طٔ
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الشاعر سعد ياسيف يكسؼ قد اعتمد عمى الطبيعة التي ىك جزء  كعميو يتضح مما سبؽ أفٌ     
منيا، عف طريؽ الاستعانة بصكر الأشجار كالحقكؿ كالشمس كظكاىر الطبيعة الأخرل، كمزجيا 
مع تكثيفات الكاقع كحمكلاتو السمبية كالإيجابية، لاسيما أننا نعيش في ىذه الطبيعة، فحاكؿ بياف 

أف يحمـ كيغير كيجعؿ ىذه الطبيعة عمى مستكل الحمـ المرسكـ  دكر الإنساف ككيؼ أنو يستطيع
في أذىاننا، كالشجرة التي تحتاج إلى النمك كالاخضرار كالعطاء كانت أداتو الرئيسة في صياغة 
كنسج صكرة الطبيعة، كتعدل ذلؾ إلى صكرة الذات التي كانت عمى تماس بالشجرة كنقطة 

 انطلبؽ في الكقت نفسو.  

  الحب

 تبيف طبيعة الانفعاؿ العاطفي ، إذ إفٌ  ،كالحب عاطفة إنسانية خلبقة، تعزز الحياة  إفٌ      
ط بالعاطفة ، تبالشعر يخرج مف رحـ الإحساس كالرؤيا الفمسفية ، فالشعر الحقيقي ىك ما ، ير 

كالرؤية الفمسفية كشاعر بلب حب ، يعني عدـ  الاحساسيعبر عف الكجد كالحب كيخرج مف رحـ ك 
دراؾ مفاىيـ ميمة كالحياة كالمكت كالجماؿ كالغربة كالضياع كالفقد ، فلب يمكف أف يككف شاعرا" ا

فر العاطفة فيو مف جية كطريقة احقيقيا" أك مؤثرا" ، كليذا ارتبط الإبداع الشعرم بمدل ، تك 
إلى التعبير عنيا مف جية أخرل ، لا سيما أف الحس الركمانسي لا يخمك منو انساف بؿ كيصؿ 

 َأبعد مف ذلؾ فيتحكـ في طريقتو كنضرتو لمحياة 

عاطفة الشاعر اتسمت بالتفاؤؿ كحب الحياة ،تمجيدىا كمحاكلة كأد الحياة التي كتبت  إفٌ     
كفرضت عمى كاقعو كمجتمعو، كليذا شكمت ألفاظ الحب عند الشاعر النقطة المضيئة كسط 

كألفة زخرت بيا قصائده، كليذا )صار لزامان العتمة الكاقعية، فكانت ألفاظو رسائؿ حب كسلبـ 
 ،(ُ)عميو المككث في ىذه العكالـ المتخيمة لانعداـ الجدكل مف عيش الكاقع(

كالحب ينبع مف الذات التي تشكؿ مرآة لممجتمع الذم تعيش فيو الشخصية، كالشخصية العراقية  
ة المختمفة، فمـ يعرؼ بشكؿ عاـ عانت ما عانت مف كيلبت الكاقع كعمى مرِّ الحقب الزمني
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المجتمع الراحة كالاستقرار إلا لفترات محددة سرعاف ما تتلبشى كتذىب، كتحؿُّ محميا الفكضى 
 كالاضطراب. 

فإننا حيف نراقب النصٌ مف خلبؿ تكالي الصكر، نمحظ )حركة ذات شأف في تقرير أثر     
لالة تتشعب بيا إلى مسارات الصكرة، إنيا تبرز كسط الدفؽ الشعرم دفعة كاحدة...تنعطؼ بالد

 . (ُ)متشعبة تتجدد مف خلبليا الطاقة النصٌية، ثـ تتراجع، كقد ىيأت المجاؿ لصكرة أخرل تمييا(

كالشاعر  سعد ياسيف يكسؼ لـ يكف منفصلبن عف كاقعو، حتى في قصائده المتعمقة بالأشجار     
الحب )الحمـ( كانتظار التغيير  كالطبيعة ،جعؿ منيا كمحاكلة إيجاد الحمكؿ أك العيش في عالـ

للؤفضؿ، فكانت تشكيلبتو الشعرية ،تبحث عف الحؿ بتصكير المأساة كالضياع، كالغاية إيجاد 
كاقع أفضؿ كأسمى مف الكاقع المكجكد، كىذا بالتأكيد يمقي بحمكلاتو عمى الإنساف كحياتو فتككف 

يرات ،لاسيما أف التعبير بالصكرة ىك الكممة كاصفة كمعبرة عف ىذه الذات المتأثرة بكؿ ىذه المتغ
)لغة الشاعر التمقائية التي لا يتعمميا كلا يحتاج إلى الاعتذار عنيا...فالشعر ىك المغة الإنسانية 
الأكلى، مف حيث ىك تعبير ذك طبيعة حسية يخضع لنكع مف التنظيـ أك التشكيؿ، يبيف عف 

، فالنصٌ تعبير (ِ)سمسمة مف الصكرً( شعكر بمغ درجة الانفعاؿ، فحرؾ الخياؿ الذم تأطر في
عف ذات متقمبة العاطفة ،يقدـ صكرتيا كيعكس أفكارىا كرغباتيا كنفسو المحبة، مف ذلؾ قصيدة 

 :(ّ)( التي يقكؿ فيياقيامة الجسد)

 وردتانِ 
 حولَ محورييِما
 تدورُ الأرضُ...

 وردتانِ 
 إذا ما اىتزتا

 فوقَ غصنِ الندى

                                                           
ديوان المطبوعات الجامعية, الساحة المركزية, بن شعرية المشيد في الإبداع الأدبي, حبيب مونسي, _ٔ

 .ٓٛم: ٕٔٔٓ -عكنون, الجزائر
 .ٖٗ: ٜٛٛٔ -, دار المعارف , القاىرة  الصورة والبناء الشعري, محمد حسن عبدالل _ٕ
 .ٗٚ_ٕٚمجموعة )أشجار خريف موحش(: _ٖ
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 تشرقُ الشَّمسُ...
 وردتان 

 إذا ما اضطرما
ينطمؽ الشاعر في ىذه القصيدة مف الحب، لاسيما أنو شاعر لا يستطيع العيش إلا مع     

الحب! كىذا ىك حاؿ أشجاره كلسانو كأفكاره، يرسـ عالمو السرمدم معتمدان عمى قمبو الشفاؼ 
الطيب الكبير، الذم يضـ فيو غابات مف أشجاره الجميمة ،كىك كالبستاني الذم يسقي بساتينو 

كالحياة كالألكاف كالجماؿ كالصبر، كأنو يسكر بعشؽ أشجاره، كىك العارؼ المتمرس  ماء الحب
في معنى الحياة كالعشؽ معان المذيف يشكلبف لو معنى كدلالة في جماؿ الطبيعة كالحياة 

( معبران عف ثنائية الحمـ وردتان، فيجعؿ تشكيؿ )(ُ)كارتباطيما بحياة البشر عبر فصكليا المختمفة
فٌ اىتزاز كاضطراـ أم منيما يؤثر سمبان عمى رسـ العالـ السرمدم أفيما منبع الحياة ك كالحياة، 

المميء بالحب كالعشؽ كالحياة الذم تتكؽ لتشكيمو النفس كالعيش في دائرتو، كتظير صكرة الحب 
 :(ِ)(أفق أعمىفي قصيدة )

... 
 وكانَ الأفقُ أعمى

 مُتّشحاً بشالكِ الأحمر
... 

 نيضتُ من رمادي
 منحَ الأفقَ جمرتيلأ

 وألوذُ بالغَرقِ....
... 

 حينما تمنحُيم
 الشَّمسُ آخرَ اسرارىِا

                                                           
مركز ىولندا,  _السوداني بغدادينظر: إضاءة نقدية في: أشجار لاىثة في العراء.. سعد ياسين يوسف, نعمة _ٔ

 .ٕٕٓٓ/ٖ/ٕٔ. alnoor.seالنور لمدراسات, 
 .ٛ٘_ٙ٘ينظر :مجموعة )أشجار لاىثة في العراء(: _ٕ
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( ،الذم الأفقيعمد الشاعر ىنا إلى استعماؿ لفظ يعطي دلالة الأفكؿ كالغياب، كىك تشكيؿ )    
(، كليذا جعؿ الشاعر أعمى كان الأفقيككف مرحمة كقتية قصيرة ،تتبعيا لحظ غياب كتلبشي )

( في دلالتيا عمى تحقؽ الغياب بعد اتقاد نفسو بالحب كالعاطفة، مثؿ الأفقتخدـ تشكيؿ )الصكر 
  ( كتبعيا بػػػػػػػ )كألكذ بالغرؽ( غياب.لأمنح الأفق جمرتي( ك)متشحاً بشالكِ الأحمر)

فالصكرة كامنة في خياؿ الشاعر كىي )في تعالؽ دائـ مع رؤاه كأفكاره المحممة بحمكلات     
لذم يمقي بضلبلو ىك الآخر عمى تشكيؿ الصكرة، فالمؤثر الداخمي كالخارجي حاضر في الكاقع، ا
ككأف الشاعر يجعؿ نياية ليذا الحب كالجماؿ ،الذم يحسٌ بو عف طريؽ صدمة ، (ُ)النصٌ(
( ،فعمقت الصكرة الحزينة بعد صكرة الفرح المتشكمة مف آخر اسرارىا( )جمرتي( )الأحمرالكاقع )
 :(ِ)( تظير العاطفة المتقدة في نفسوأنا وىيفي قصيدة )ك (، الأفقجماؿ )

 مررت بيا...
 ىي ما زالتُ بعينييا الخضراوين ...

 وىي ىناك
 مرَّ الطفلُ فرمى الوردةَ 
 أسفلَ قَدَمييا...

 استيقظتُ أنا وسيِّدتي
 بين الأشـءِ.

 أبحث عن عينييا
 الخضراوين...

التي حممت معنى الحب كالتعمؽ، لكف حمكلات  (ىيفي ىذه القصيدة يستعمؿ الشاعر لفظ )    
يثبت فكرة عدـ  مع صكر الشاعر العاشقة؛ ككأنو يريد أفٍ  لكاقع دائمان ما تسير بخطو متكازو ا

( كسط مشاىد ىي،كليذا يكظؼ )ما زالت(انفكاؾ الحب عف نفسو كصراعو في سبيؿ الاستمرار)
( ،فإحساس العالـ الذم يمتمئ بالغزؿ كالحب أبحث عن عينييا( ك)فرمى الوردة( ك)الأشـء)
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( أبعادان تأكيمية أخرل كأف تشمؿ ىي،ىك في الكقت نفسو صراع حضكر كبقاء، مما يجعؿ لمفظ )
الشعر) يخرج مف رحـ  الحياة كصكرىا المعتمة التي تعزز مشاىد الفقد، إذ يؤكد شاعرنا عمى أفٌ 

قيقي عنده ،يخرج مف رحـ الاحساس كالرؤية الإحساس كالرؤيا الفمسفية، حيث قاؿ: الشعر الح
الفمسفية كشاعر بلب رؤية فمسفية لمفاىيـ ميمة كالحياة كالمكت كالحب، كالجماؿ كالغربة كالضياع 

( يجعؿ الشاعر شجر القداس، كفي قصيدة )(ُ)كالفقد،لا يمكف أف يككف شاعران حقيقيان أك مؤثران(
 :(ِ)الحب صكرة لذاتو، فيقكؿ

 مُتواريالقُدّاسُ ال
 خمف تراتيل الفيروزِ المعقودِ 

 عمى جيدِ الذَّاكرةِ...
 ووقعِ لآلئ المطرِ المرتطم,

 بأجنحةِ الطوفان
 نحو سماءٍ ثامنة

ىنا يقدـ الشاعر الذات عف طريؽ استحضار القداس كما بو مف طقكس كاعتقادات كمحاكلة     
شبييية بيف شجر القداس ،الذم ىك بحث الحب مف خلبلو، أك عمى الأقؿ محاكلة بياف العلبقة الت

طقس كعادة كبيف الحب الذم تأصؿ في الذات كاحتكل الجميع، كىنا ينطمؽ إلى الكؿٌ مباشرة، 
 بمعنى استغنى عف ضمائر المتكمـ. 

ف كانت تحتاج إلى الدقة      كالرمكز جعمت النص أقؿ غمكضان كأكثر انفتاحان عمى المعنى، كا 
ليربط بيف الحضكر كالغياب، ؛( جيدِ الذاكرة( ك)القداس المتواريتشكيؿ )كليذا جاء ، في التتبع

كمعيار ىذا الربط ،ىك الذات المرتبطة بالمعنى الكمي، كىذا جزء مف الكعي القائـ كالمتأصؿ، 
 ان ( ،ىك نتيجة لجمكح الذات كطمكحيا، إذ بالحب نصنع أفقنحو سماءٍ ثامنةحتى أف تشكيؿ )

 أملبن كغاية في الكقت نفسو، كىذا مثٌمو الضكء المنبعث مف قكلو:،ممكف أف يككف  ان جديد

 أنبتَ أشجارَ شموعٍ 
                                                           

يوليو, ٗ_ينظر: شاعر الأناقة د. سعد ياسين يوسف, إعداد: إياد البمداوي, اتحاد الأدباء الدولي, الاثنين ٔ
  OUDBAA.BLOGSPOT.COM, ٕٙٔٓس
 .ٕ٘_ٖٕتغادر أعشاشيا(: _مجموعة )الأشجار لا ٕ
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 تتقدُ كما تتقدُ العينانِ الحالمتان,
 فاغرةً قمبَ الميفةِ 
 لوجوِ الأسطورةِ 

 إذ يتشظى ناقوساً لمدىشة في:
 أيعقل أني _

 أطوفُ بكلِ الجزرِ البكرِ,
 اكتشفُ المرجانَ, الفيروزَ؟

 شوارعَ تمشي فيَّ وأجوبُ 
 عمى ميل؟ ......

فيتكغؿ في الذات التي تحكلت مف الكؿ إلى الجزء، لاسيما أف الجزء يفكؽ الكؿٌ في معرفة     
ىذا الحب كمحاكلة فيمو، فيك منطمؽ مف اللبمتناىي في الحب كعائدان إليو، ففي تشكيلبت 

كلا يضعؼ، فالعيف كالقمب يتأملبف  ( بياف لمحب الذم لا يشيخقمب الميفة( ك)العينان الحالمتان)
كينتظراف في سمسمة زمنية مستمرة غير منقطعة، كفي الكقت نفسو غير ضعيفة أك متلبشية، إذ 

( أطوف كل الجزرالحب ىك الذم يشكؿ الذات ىنا لا العكس؛ لأنو يحفز عمى تشكيلبت )
 (.أجوب شوارع( ك)الفيروز اكتشف المرجانك)

( إذ )عندما يككف مكضكع المعرفة إما الفرد ذاتو أك أية )غولدمانكىذا أمر طبيعي كما يرل     
كاقعة تاريخية أك اجتماعية، فإف الذات كالمكضكع ينطبقاف كميان أك جزئيان كيكتسب الكعي طابعان 

(، البكرؿ )، كبالتأكيد يجب أف يضع الشاعر السمة الفارقة لحبو كىك تشكي(ُ)انعكاسيان تقريبان(
يعطي بو دلالتيف الأكلى فرادة ىذا الحب ،الذم شكؿ الذات الحالمة كسط الفكضى، كالثانية عدـ 
تحققو كبقائو في دائرة الانتظار كالتأمؿ، فيستمر في صناعة الأمؿ كالمشاىد المتقدة لمذات، إلى 

 أف يعكد إلى دائرة التصادـ مع الحاضر فيقكؿ: 

 وأنا المتواري

                                                           

,مؤسسة الأبحاث العربية, ٕ, لوسيان غولدمان, ترجمة: محمد برادة, , ط,الوعي القائم والوعي الممكن_ ٔ
 .ٖٗم: ٜٙٛٔ -بيروت, لبنان
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 الحُممِ المرميِّ  بوسعِ حقولِ 
 عمى أكتافِ سنينٍ مرتْ؟

 أظلُّ أرتلُ قُداسي
 ببياءِ القادم من أعماقِ مجرةِ 

 ىذا الضوءِ المخبوءِ 
... 

 أضاءتْ بسماءٍ 
 ليست أيَّ سماءٍ...

فأم ذات تتقد كسط ىذه الفكضى غير ذات الشاعر؟! التي لا تكؿٌ كلا تمؿٌ مف الاستناد عمى     
يعكد عف طريؽ الدائرة المعنكية إلى القطب، كىك تشكيؿ ذاتو التي ل ؛أرضية الحب المتشكؿ

( الحُممِ المرميِّ ستظؿ تنتظر كتكافح في سبيؿ الأفضؿ، فكثؼ في الخاتمة مف تشكيلبت )
كؿٌ نصٌ يبحث عف خلبص أك نقطة ممكف أف تككف نياية لحقبة صعبة  (، إذ أفٌ سنين مرتك)

( ىذا الضوء( ك)ببياء القادمافح.  فجاء بتشكيلبت )كبداية لأفؽ جديد يجعؿ النفس تعيش كتك
فٌ عدـ كجكد الحب في حياة الإنساف، يجعؿ الذات تنزكم كتتلبشى اضاءت بسماءك) (، كا 

القكة المتخيمة )تحفظ صكر  كتصبح ىامشية، كبيذا تنتفي مع غاية كجكدىا، لاسيما أفٌ 
.  كعميو كانت الذات تحمؿ أبعادان (ُ)المحسكسات، كتمتمؾ القدرة عمى استعادتيا بعد غيابيا(

فمسفية عند الشاعر سعد ياسيف يكسؼ كبالتحديد في البحث عف الحقيقة كجكاىر الأشياء، فجكىر 
الذات عنده تأتي مف استنفارىا كجعميا في اتجاه الخير كاصلبح الكاقع، عف طريؽ الأدكار التي 

لبح القمب ثـ الانتقاؿ إلى المجتمع، تضطمع بيا، فاستند عمى الأفكار الصكفية ،التي تنشد اص
مع استحضار مشاىد الكاقع كمحاكلة استنتاج الأفكار كالمشاىد منيا، فمثلبن مكضكعات الحرب 
ظيرت متعاضدة مع مكضكعات الطبيعة كالذات، كىذا ىك العمؽ الفني كالتعبيرم الذم أراده مف 

 تشكيلبتو الشعرية.

                                                           

 -,دار القمم العربي,  سوريا, حمب ٔ_الصورة الفنية في شعر عمي بن الجيم, عبد السـم أحمد الراغب, طٔ
 .ٕ٘م: ٜٕٓٓ
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 :(ُ)كر بيف الذات كالحب( يظير التعاشجرة الأبوابكفي قصيدة )

 الأبوابُ مُعمقةٌ...
 بسماءٍ,

 لا تعرفُ جمرَ الموعةِ فينا
 خمفَ تيدّجِ أصواتِ طفولتنا
 وتراتيلِ الحناءِ...تَستقرئُ 

إذ يعتمد الشاعر في بناء الذات الجزئية كالكمية عمى تشكيؿ فكرة الانتظار المتعمقة بالأمؿ     
الذم لا ينقطع بالسماء، إذ السماء تشكيؿ جزء مف تأملبت الشاعر في كثير مف تشكيلبتو 

ليضيؼ معنى التعميؽ كيجعؿ مساحة ؛( بسماءٍ ( ك)الأبواب معمقةالشعرية، كليذا جاء تشكيؿ )
 نقطاع بيف السماء كالأرض كاضحة. الا

كىذا ما ألقى بتأثيره عمى عذابات الذات المحطمة، ليس عمى مستكل الفرد بؿ الجمع، ففي     
( معمقة( تعميؽ كتأكيد عمى الانقطاع، ليربط بيف السبب )لا تعرفُ جمرَ الموعةِ فيناتشكيؿ )
الأديب بشكؿ  ( أفٌ لوكاشى حد تعبير )(، كيمج بو إلى البعد الفمسفي، فعمجمر الموعةكالنتيجة )

عاـ )ليس ىك خالؽ شكؿ، بقدر ما ىك كاشؼ عف شكٌؿ، فالشكؿ مسجٌؿ مف قبؿ في المعطيات 
، لاسيما في الاشتغاؿ عمى الغياب الذم يصارع (ِ)الاقتصادية كالاجتماعية التي يأتي تكضيحيا(

 فسية تتصؼ بالحذر:حضكر الذات كبالعكس، فيقكؿ منتقلبن كمحاكلان صناعة حركة ن

 ألوانَ الشجرِ الغائبِ في عتمةِ 
 غاباتِ الفقدِ.
 الأبوابُ...
 شموعٌ مُطفأةٌ 

 لا يُشعمُيا إلا ذاك البرقُ...

                                                           

 .ٕٙ_مجموعة )الأشجار لا تغادر أعشاشيا(: ٔ
م: ٕٜٛٔ -,دار الفكر, دمشقٔ_ النقد الأدبي والعموم الإنسانية, جان لوي كابانس, تر: فيد العكام, طٕ
ٖٛ. 
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فصكت الذات ىك صكت الجماعة )الكعي القائـ( كحمـ الذات ىك حمـ الجماعة، إذ المعاناة     
كاحدة كالظركؼ متشابية في تأثيرىا عمى الكؿ لا الجزء، كالشجرة في كماليا كمثاليتيا تعاني 
 كالذات مف العتمة كالظلبـ، فيشكٌؿ حمقة بيف الكعي القائـ في النفس تجاه الكاقع كبيف الأمؿ

 غاباتِ الفقدِ(. ك)ألوانَ الشجرِ الغائبِ في عتمةِ( الذم مثٌمو تشكيؿ )

فينقؿ حالة المجتمع الذم انتج مجمكعة مف الذكات التي تعاني الفقد كالغياب كالتعبير عف     
فالمعرفة الفاىمة -غولدمانذكات الجماعة ميـ في تشكيؿ اليدؼ الكمي لمنصٌ، إذ كما يراىا 

الكعي كلدرجة تلبؤميا أك عدـ تلبؤميا، كدرجة حقيقتيا أك خطئيا، لا يمكف كالمفسرة لكقائع 
الكصكؿ إلييا إلا بإدراجيا ضمف كميات اجتماعية أكثر اتساعان نسبيان، كىذا الادراج كحده يسمح 

 . (ُ)بفيـ دلالة تمؾ المعرفة كضركرتيا

لتتعمؽ بمعنى النظر إلى , لا يُشعمُيا إلا ذاك البرقُ(( ك)شموع مطفأةٌ فجاءت تشكيلبت )    
 السماء كانتظار التدخؿ لإيقاد النفكس مف غيابيا كجعميا أكثر قدرة عمى التصحيح كالتعديؿ،

( يبعث الركح الدينية كتكظيفيا في سبيؿ انتظار الخلبص، لاسيما أف ذلك البرقكحتى تشكيؿ )
، البرؽ ،يرتبط بالضكء الذم ينير الطريؽ بشكؿو متقطع، كبيذا يبقى ا لحضكر بطيئان كغير ثابتو

 :(2)في القصيدة نفسيا إلى أف يقكؿ

 أطرق
 أطرقُ 
 أطرقُ 

وتُ بعيدٌ   والصَّ
 من في الباب_

 يتـشى الصوتُ 
 يتـشى البابُ 

 خمفَ ىزيمِ ليالِ شتاءِ المطرِ...

                                                           

 .ٖٙ: , لوسيان غولدمان  ينظر :الوعي القائم والوعي الممكن_ ٔ
 .22مجموعة )الاشجار لا تغادر أعشاشها(:- 2
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( متكررة ثلبث اطرقإفٌ الغياب يمثٌؿ ىنا في أعمى درجات الكضكح كالتأثير، فكانت تشكيلبت )
، ، لأف مستكل الخطاب القائـ   مراتو ففي  المستكل القريب، يجعؿ الخلبص في مرحمة تلبشو

عمى تشكيؿ الأمؿ لمذات في النص بدأ في  الضعؼ ثـ الأفكؿ. كبالتحديد حينما انتقؿ إلى 
وتُ بعيدٌ( ,تشكيؿ ) الذم أشار إلى بداية انتياء الأمؿ لمذات كانزكاء المعنى كراء جممة مف والصَّ
فلب مكاف لمحمـ كلا  يتـشى الصوتُ( و)يتـشى البابُ(( ك))من في الباب ، بدءان مفالغيابات

في  الآخرمكاف لمعالجة الذات؛ ككف الغياب فعلب قصديان يراد بو انكار المكجكد أك الانخراط مع 
فدائرة الضياع تدكر في، كسط محاكلة جادة مف أجؿ حضكر  ،(ُ) عمؿ يطمس ذلؾ المكجكد

 .(ذلك البرق)

 :(ِ)(تذاكركيقكؿ في قصيدة )

 أحـمُنا البسيطةُ 
 التي تراودُ أصابعَ الكفِّ 

 ىي كأسنا الفارغةُ المرفوعةُ 
 إلى السَّماءِ 

 تشيرُ لأفقٍ لا وجوَ لو
 وحتى بتذاكرِ عمرنا
 المدفوعةِ الثَّمنِ 

قادـ في ىذه البداية ينطمؽ الشاعر مف حمقة الزمف ،ليقدـ مشاىد متعددة لمذات، تشكمت بت    
(، يريد رسـ أحـمنا البسيطةالأزمنة، فيبدأ مف الحب الذم يرافؽ النشأة كالتطكر، ففي تشكيلبت )

(.  مشاىد مبسٌطة لمحمـ ،جعؿ القيد المغكم ليا كىنا يضفي عمى الذات  )التي تراود أصابع الكفِّ
كريمة لا تشكؿ فرقان نكعان مف البساطة كالتجرد مف الطمكحات الحالمة كالمتقدمة، فالحياة الحرة ال

كبيران أك مساحة كبيرة مف الحمـ، فيي تكاد تككف الحجر الأساس لأم حمـ أك تشكيؿ لمذات، لكف 
نكع كأسنا الفارغةُ المرفوعةُ( و)إلى السَّماءِ( ىؿ ىذه ما يطمبو الشاعر؟ لأف تشكيلبتو اللبحقة )

                                                           

الذات أو حداثة الغياب في حركة نقد الشعر العربي المعاصر, مصطفى الكيـني, تونس: _ ينظر :تغييب ٔ
ٕٔٛ. 
 .ٖٔ_ٕٚ_مجموعة )أشجار لاىثة في العراء(: ٕ
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لسماء لمتدخؿ كتحقيؽ جزء مف مف التعمؽ بالمكركث الديني ،الذم يجعؿ صاحبو ينظر كينتظر ا
  الحمـ.

ن فينطمؽ الشاعر مف الكعي القائـ عمى المزج بيف الديف كالقكة كجزء مف الحقيقة الكاقعة )     وا 
تجذر التصكرات الثقافية، كالاخلبقية، كالدينية، كالجمالية، في نسيج الحياة  ارتباط الوعي  بالدين

الجماعية ،يحتـ عمينا أف نبرز بصرامة الفركؽ القائمة بيف مكاطف انتساب ىذه التجذرات إلى 
كىذه طبيعة إنسانية تنشد دائمان الخلبص بالتدخؿ الإليي ،الذم يفكؽ  . (ُ)لحمة الحياة الحقيقة

التصكرات لتغيير الكاقع، لكف لـ ينسى الشاعر أف يظير تذمره كحتى غضبو مف التأخر القدرات ك 
في التدخؿ كالخلبص ككظيفة أساسية للآلية ،ترسخت في ذىف الإنساف بتخالؼ الأزمنة، فجاءت 

 التشكيلبت اللبحقة لمقصيدة بقكلو:

 لن تصلَ إلى الآليةِ 
 التي لا شغلَ ليا
 سوى....

 تكسيرِ ما تبقى
 أغصانِ لوعتنا التي يبُستْ من 

 ليُشعموا النّيرانَ 
 تحتَ قدورِ ضجرىِم.

نقطة ترابط مع التشكيلبت التي بعدىا، إذ جعؿ النقاط التي رافقت سوى....( فجعؿ تشكيؿ )    
التشكيؿ تدكر في ذكات المتكمـ كالمخاطب، كتدعك إلى استحضار الغايات مف الديف كالكظائؼ 

 . ينطمؽ منو كيتمسؾ بو كيدعك مف خلبلو التي يجب أف يقكـ بيا مف

كىذا ما جاء بو الشاعر بكجكد الجانب السمطكم الذم يتغمؼ بالغلبؼ الديني، فجاء بتشكيؿ 
بمعنى: حرفكا كظيفة الديف التي تؤسس لمحياة الكريمة تكسيرِ ما تبقى( و)ليُشعموا النّيرانَ( )

 . مسمى الديف أك رغبة الآليةتحت  كتحقيؽ الحمـ، إلى تحطيـ كسرقة ىذه الحياة

                                                           

,مؤسسة الأبحاث العربية, ٕط _ ينظر :غولدمان )رؤية العالم(, جان دوفينيو, ترجمة: حسن المنيعي,ٔ
 .ٜٚ م:ٜٙٛٔ -بيروت, لبنان
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فٌ مصدر الصعكبة في الغالب يرجع إلى الطابع إ، إذ كىذه دعكة صريحة لمكعي كفيـ الكاقع    
الانعكاسي لكؿ تأكيد عمى الكعي، نتيجة لككننا عندما نتحدث عنو، فإنو يككف مكجكدان 

أم تأكيد يككف في بكصفو)الذات( ك)المكضكع( في الخطاب، مما يجعؿ مستحيلبن الكصكؿ إلى 
، فتككف الذات متغيرة كمتنقمة بيف المستكيات (ُ)آف نظريان خالصان كصحيحان مف حيث الصلببة

  بحسب التأثيرات الخارجية عمييا.

كبيذه الحمكلات الدلالية يكثٌؼ الشاعر مف مشاىد الذات المنيكة في كاقعو مؤلـ بفعؿ أنصار     
الديف، إذ الإيماء ليس لذاتو فقط، بؿ لذكات الجمع الذيف أتعبيـ الكاقع كتلبشي الحمـ شيئان فشيئان، 

، كربما المجتمع التأثير عمى الذات كتحطيميا ،ىك مف صنع الإنساف نفسو ثـ ينتقؿ إلى بياف أفٌ 
 إلى أف يقكؿ في الخاتمة مشكلبن الذات المتفائمة:المنيؾ كالمتعب نفسو، 

 زىرةُ الموسيقى
 تعمو مع الضوءِ 

 إلى لا نيائية الدىشةِ 
أ بخيوط حريرىا  وأنا أتوضَّ

 لأشيد.....
 تَفتْحَ أوراقيا

 يوم منحتْ ىذا الفضاء
 مُوسيقاىا..
 وأوغمتْ..
 عميقاً..
 عميقاً..

يذا كانت خاتمة القصيدة تشتغؿ في زراعة بذرة الأمؿ كالسعادة في النفس كالنظر إلى كل    
الأمكر المشرقة كالمحببة كبركز الأمؿ بعد اليأس كالتفتح بعد الذبكؿ، كىنا اشتغاؿ عمى ثنائية 

زىرة الموسيقى( و)الضوء( و)الدىشة( التحكؿ ،التي يجب أف تسكد في الذات، فختـ بتشكيلبت )
( فالشجرة تعادؿ الذات عند الشاعر مف جية الحياة كالاستمرار ط حريرىا( و)تفتح أوراقياو)خيو 

                                                           

 .ٖٖ: , لوسيان غولدمان القائم والوعي الممكن_ ينظر:الوعي ٔ
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بيا عمى الرغـ مف الصعاب كالتحديات، لاسيما أف ىذا المكف مف التفكير، الذم لا يسير في 
نما يأخذ دائمان في الاعتبار أفٌ  ه كؿ فكرة تقابميا فكرة، كأف كؿ ظاىر يستخفي كراء اتجاه كاحد، كا 

 . (ُ)باطف

كليذا أساس الحكار يقكـ عمى أف الأفكار تقابؿ الأفكار؛ لأف الفعؿ كردٌ الفعؿ تمثمو الكممات،     
إذ الشجرة بعد الذبكؿ تتفتح كتعكد لمحياة، ككذا ذات الشاعر التي تصيبيا الأحداث كالأسى 

لصامدة بالحزف كالضعؼ، لكف يبقى قكيان جمدان صمبان كخير ممثؿو لشخصية العراقيٌ الصابرة كا
بكجو كؿ التحديات، فسرعاف ما تستجمع شخصيتو قكاىا كتنطمؽ في الأمؿ كالحمـ ،الذم يرافؽ 

 .(عميقاً..عميقاً النفس في كؿٌ الأزمنة بتشكيؿ )

 الحرب 

مشاىد الحركب كتأثيرىا كنتائجيا الكارثية كالمميتة عمى الإنساف مف الصكر التي شغمت  إفٌ      
حيزان مف نتاج الشاعر سعد ياسيف يكسؼ، لاسيما أنو كليد بيئة اشتيرت ككتبت عمييا الحركب 
في مختمؼ الأزمنة، فالصدؽ المراد في العمؿ الادبي ىك )الانفعاؿ الحقيقي بالتجربة كالتأثر 

ؽ بيا إذ لا بد مف تأثر الشاعر بصدؽ بمكضكع ما كمعايشتو مع نفسو كالتفاعؿ معو الصاد
جالتو في خاطره حتى يمكف التعبير عنو بما يؤثر في نفكس السامعيف كالمتمقيف ( كلقدأراد  (ِ)كا 

في تشكيلبتو أف يكضح ماىية ىذه الصكرة بطريقة تستعيف بالعمؽ الفمسفي لبياف حجـ المعاناة 
يعة كالذات كالإنساف بشكؿ عاـ، إذ صكر الحركب دائمان ما تشتمؿ عمى استحضار عمى الطب

حياة الشاعر قد كاكبت  أفٌ  لاسيماالشخصيات كالأساطير كمحاكلة أخذ ما يعمؽ المأساة منيا، ك 
مف الحركب التي حدثت في العراؽ خلبؿ القرف العشريف، بدءان مف حرب تشريف كصكلان إلى  ان كثير 

كالنتائج التي ترتبت عمييا ، إذ القتؿ استمر كالمكت ـ(ََِّالحرب الامريكية عمى العراؽ سنة )
تشكؿ في اكثر مف مشيد، كالديمقراطية الممطخة بالدماء امتدت شيئان فشيئان، لتسيطر عمى 

استحضارات الشاعر للؤحداث كالشخصيات  فٌ إد كتكسع مساحة المكت أكثر فأكثر، حتى المشي
                                                           

, دار الفكر ٖ_ينظر :الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية, عز الدين إسماعيل, طٔ
 .ٜٕٚم: ٜٛٚٔ -العربي, بيروت

 -, نعمان عبد السميع متولي, دار العمم والايمان لمنشر والتوزيع_التكوين والتنوع__الخطاب الشعري ٕ
 .٘ٛم: ٕٕٔٓ-,مصر
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امرأة ( يقكؿ في قصيدة )شجر الأنبياءكانت متناسبة مع حجـ المأساة كالمكت، ففي مجمكعة )
 :(ُ)(من مغول

 ماذا ترك التتر لديك
 حين انيزموا

 أي سـح تركوا في عينيك ِ 
 أي حرائق

 د التترِ شعركِ أخفى كلَّ جيا
كىنا يبدأ القصيدة بعتبة تتكاشج مع ثيمة تقابمية، تنشد التقابؿ بيف صكر الحرب )القتؿ     

كالتدمير( كالسلبـ )الكصؼ الغزلي( كبيف الخكؼ كالأماف، ففي ىذا التشكيؿ الشعرم انطمؽ 
تار(، الشاعر مف صكرة الحرب، لتكليد صكرة الغزؿ، كبالتحديد مف صكرة الحرب المتعمقة )بالت

الشاعر )يختار استراتيجية خطابو كفؽ الغايات، ليكظفيا في خدمة صكرة التغني بالجماؿ؛ لأف 
التي يرسميا ليذا الخطاب، كمف ىنا يشكؿ اليدؼ مف الخطاب العنصر الأكثر أىمية في تحديد 

نتاج الرسالة(  .(ِ)كظيفة الرسالة البلبغية؛ لأنو الباعث عمى التمفظ بالخطاب كا 

صكرة التتار كما فعمكه في البلبد مف قتؿ، لـ يسبؽ ليا مثيؿ في تاريخ البشرية،  لاسيما أفٌ     
فحاكؿ الشاعر استخراج معنى إيجابي ينماز بالغزؿ كالتمطؼ مف معنى حربي بحمكلات ذكر 

غزؿ ( بداية بتقديـ الاسئمة في دائرة المعنى الماذا ترك التتر لديكمفردة )التتر(، فجاء تشكيؿ )
عف الفكارؽ، لكف كؿ صكرة تدكر في عالوـ مختمؼ، إذ جعؿ كؿ تشكيؿ صكرم حربي إحالة أك 
جسر انتقاؿ إلى ظؿ المعنى، أك بمعنى أدؽ انتقاؿ عكسي مف الدلالة المركزية )مشاىد الحرب( 

سياؽ التداخؿ كالإدماج كىذا في ) إلى دلالة مركزية متكارية خمفيا )تصكير دقائؽ الجماؿ(،
فقدـ تشكيلبت قائمة ، (ّ)كيب المعطيات في صكر تنتيي لطبيعة تحمؿ الكاقع عمى اللبكاقع(كتر 

                                                           

 .ٕٗ_ٖٕ_مجموعة )شجر الأنبياء(: ٔ
, دار كنوز ٔ, مصطفى الغرافي, ط_دراسة في أنواع الخطاب النثري عند ابن قتيبة__البـغة والايديولوجيا ٕ

 .  ٛٙٔم: ٕ٘ٔٓ -المعرفة, عمان
م: ٜٛٛٔ -لوتمان, الشركة المصرية العالمية لمنشر, ٔالخيال مفيومو ووظائفو, عاطف جودة نصر, ط_ٖ
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( في صكرة ضمنية عف كصؼ تأثير المرأة أي حرائق( ك)أي سـحكمستمرة عمى الاستفيامات )
  كجماليا كحضكرىا لكأد الصكر القاتمة.

 فٌ أمرأة في قصائده )باختصار إذ كما يقكؿ الشاعر سعد ياسيف يكسؼ حينما سئؿ عف أثر ال    
المرأة ىي القصيدة كالقصيدة أنثى.. كلأف المرأة ىي الدافع كالمحرؾ الركحي لنا لكتابة القصيدة 

إلى أف يقكؿ منتقلبن إلى التغني بالصفات  ،(ُ)فبكعينا أك بدكنو تتشكؿ نسيجان أساسيان لبناء الصكرة(

 : (2)الحسية

 شعركِ أخفى كلَّ جياد التترِ 
 جياد  التتر انطمقت كلُ 

 من عينيكِ 
 وطأتْ قمبي
 غرزت فيوِ 

 رماحَ الوجدِ, صييلَ الخيل ِ 
 كان الغزو
 وكنت أحبو

فيحقؽ الشاعر الفرادة في استخراج صكرة مف صكرة كتكليدىا، فيستحضر عناصر الحرب     
كأدكاتيا كمصطمحاتيا كتأثيراتيا مف خيكؿ كرماح كغزك، كيربطيا بمعنى معاصر، كىك كصؼ 

شعركِ أخفى كلَّ جياد التترِ( و)كلُ جياد  التتر انطمقت من صكرة جماؿ الشعر كالعيكف )
 . عينيك(

ي الكقت نفسو تفعيؿ قرينة القساكة كالظمـ، التي جمعت بيف الصكرتيف، إذ الناس كالمجتمع كف    
كالأمة عانت مف المغكؿ، ككذا الشاعر عانى مف جماؿ المحبكب، فيذا ىك الغزك الذم ينتظره 

  الشاعر كليس الحرب التي تقضي عمى الحياة كعناصر الجماؿ فييا.

                                                           

_ د. سعد ياسين يوسف.. الشاعر الذي احتفت بو الأشجار, حوار أجراه: عبد الرضا غالي الخياط, مقال ٔ
 م.ٕ٘ٔٓ, سٕٖٖٔأيمول,عٕمنشور في جريدة العالم, 
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لصكرة الشعرية )لا عمى أنيا تمثؿ المكاف المقيس، بؿ المكاف ننظر إلى ا كليذا عمينا أفٍ     
النفسي ككؿ ما ترتبط بو الصكرة ،مف المكاف المقيس ىك المفردات العينية بما ليا مف صفات 
حسية أصيمة فييا أك مضافة إلييا كليذه الصفات دكر خطير في تشكيؿ الصكرة حتى إننا لنجد 

الأشياء الكاقعة في المكاف، لكي يفقدىا كؿٌ تماسكيا البنائي الشاعر في كثير مف الأحياف، يفتت 
 .(ُ)الماثؿ أمامنا كلا يبقي منيا إلٌا عمى صفاتيا(

( تأصيؿ زمني كمكاني لسقكطو في متاىة الحب كنت أحبو( ك)كان الغزوفكاف تشكيؿ )     
، فيختـ محققان كالجماؿ، كصكرة الحرب التي تتأصؿ في ذكات المجتمع كتتشكؿ بيـ منذ كلادتيـ

  : (2)الدىشة

 اخمعُ فوقكِ درعاً 
 و أقمدكِ سيفاً 

 و أطالبكِ الفصل َ 
 كلٌ فوقَ جوادهِ 

 ومتى أشتدَّ الضربُ 
 والتحمَ الفرسانِ 
 كلٌ يقذفُ سيفو
 يُشيرُ جرحَو

 فانا اعرفُ أن الجرحَ 
 صديقُ الجرحِ.

ىنا يختـ صكرة مناجاة الحبيب بمشاىد مف الحرب، التي يمتحـ فييا الفرساف كتتضارب فييا     
(، ككأف اخمعُ فوقكِ درعاً( و)أقمدكِ سيفاً( و)كلٌ فوقَ جوادهِ كتتقابؿ فييا الخيكؿ، )السيكؼ، 

 خياؿ الشاعر عالـ كاسع احتكل الصكر بحمكىا كمرٌىا، لدرجة أنيا تداخمت أك بصكرة أدؽ،

                                                           

-يورية العربية المصريةالتفسير النفسي للأدب, عز الدين اسماعيل, دار المعارف, القاىرة, الجم _ٔ
 .  ٙٚم: ٖٜٙٔ
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استفاد الشاعر مف المكركث كالصكر الحربية التاريخية كأراد تحكيميا إلى صكر تحقؽ الدىشة 
 كتشتغؿ عمى المفارقة أم المعنى المتكارم أك البعيد. 

فانا اعرفُ أن الجرحَ( كفي الكقت نفسو يبقى أفؽ التأكيؿ مفتكحان كيدكر في دائرة لا متناىية )
مقي، يشكؿ صكرة الحرب ثـ يقابميا بصكرة الغزؿ الإنساني، إذ تجعلبف المتو)صديقُ الجرحِ(, 

فتككف صكره )المتمقي( مبنية عمى استنفار العاطفة كالنظر إلى الصكر المرعبة نظرة جديدة 
، فدكر الشاعر ىنا زراعة بذرة الأمؿ )يُشيرُ جرحَو(كمتفائمة محاكلة لمممة الذات المحطمة 

اءه كفيان لمعادلة ) الشجرة = المرأة( )الشجرة+ المرأة= )الحركب كالدمار( كبق كمعالجة الجرح
( بتشكيؿ الجماؿ مف صكر الحرب حينما يقكؿ في شجر الأنبياءكيستمر في مجمكعة )الحياة(، 
 :(ُ)(فيروزقصيدة )

 في ساعات الغزو الوثني
 لجيش الحزن

 وقت تسد منافذىا
 الأرضُ 

 وتصير سماء العالم
 قضبانا

في ىذه القصيدة يعتمد الشاعر عمى ثنائية الصكرة، إذ الصكرة القاتمة الأكلى )صكرة الحرب     
استجماع لحركة الغزك كالحرب كربطيا في ساعات الغزو الوثني( كالجيؿ(، ففي تشكيؿ )

 بالكثنية، التي ىي صكرة مف صكر التخمؼ كالجيؿ كغياب التفكير العقمي كالمنطقي. 

بمعنى أف الشاعر جعؿ صكرة الحرب متعمقة بالحزف، لجيش الحزن(, يد صكرة )كىذه بالتأك    
وقت تسد منافذىا الأرضُ( الذم ىك أشد أنكاع الغزك تأثيران عمى النفس، ليعمؽ الصكرة القاتمة )

في نياية  الضكءكبالتأكيد حينما الأرض تككف مميئة بالحركب كالظمـ كانسداد بارقة الحؿ كغياب 
إذ السجكف و)تصير سماء العالم قضبانا(  النفؽ، تككف الطبيعة الإنسانية تنتظر حمكؿ السماء
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كالقضباف ىي نتائج الحرب المستمرة، لكف الشاعر بطبيعتو كركحو المتقدة بالحياة كالضياء، لا 
   فيقكؿ: تستسمـ ليذه الصكر،

 أبحث عن صوتك فأجده الأزرق
 كالبرد الدافئ

 عمى أرصفة الطرقات كالرقص
 بميل المطر.

ليعكد إلى عتبة القصيدة )فيركز( كيصنع صكرة لمحياة مف خضـ صكر السجكف كالحركب     
)أبحث عن صوتك فأجده كالجيكش، لكنو يجعؿ في كؿ تشكيؿو شفرة أسمكبية، ففي تشكيؿ 

مبية، مستندان عمى يقابؿ بيف جماؿ الصكت كالمكف الازرؽ، الذم لو دلالتو الشعرية السالأزرق( 
  .(ُ)التصكير ىك) خميط الضكء كالظؿ( استعمالو بصكر الخكؼ في الشعر العربي؛ لأف

(، ثـ يضدٌه الأزرقإذ البرد يستمر نتيجة لصكرة الخكؼ )كالبرد الدافئ(, ثـ يقدـ تشكيؿ )    
أملبن كسط ( ،الذم يتعمؽ بالصكت الذم يبحث عنو، فربما يككف الصكت حبيبان أك الدافئبمفظ )

 كالرقص عمى أرصفة الطرقات(. الحزف كالحرب، ليختـ بصكرة تشبييية )

رتباط بعتبة القصيدة، فيبحث عف ا  كىنا صكرة لذاتو التي تريد اليرب مف صكرة الحركب ك     
الصكت الدافئ في ليؿو مكحش ممطر، فينا يريد تعميؽ المأساة كقفؿ النص بيا، كجعميا أداة 

كفي مجمكعة فالأزرؽ كالبرد كالميؿ الممطر صكر لمخكؼ كالترقب كالقمؽ، , لاستنتاج صكرتيا
 :(ِ)(أغنية من رأى(التي يقكؿ في قصيدة )أشجار خريف موحش)

 لقد اىتديتَ إلى الضياءِ 
 وما اىتدَوا

 ستظلُّ تغزلُ من خيوطِ الشَّمسِ 
 أغنيوً ... بـ كمماتٍ 

                                                           

, الييئة المصرية العامة لمكتاب, ٔ_  ينظر: نظرية التصوير, ليوناردو دافنشي, تر: عادل السيوي , طٔ
 .                                      ٜٚٔم,:ٕ٘ٓٓ -مكتبة الأسرة 

 .ٕ٘_ٕٔ_مجموعة )أشجار خريف موحش(: ٕ



 الفصل الاول ............................................................... التشكيل المغوي
 

ْٔ 

 تشتعلُ الحروف ُ 
 إذا ما أُوقظتْ من صمتِيا

 في دمِنا .. الرؤى . وتضجُ 
 ىي صرخة ٌ 

 تصعدُ في قموبِ العاشقِينَ 
ىنا يقدـ الشاعر صكرة مضادة لصكرة الخير، كىي صكرة الحرب كأصحابيا كدعاتيا     

كالمركجيف ليا، بؿ كدعاة المكت كالقتؿ كالدـ كالاضطياد كالتشريد كالخكؼ كالألـ، مع الربط بيف 
( استعماؿ لقد اىتديت إلى الضياءلنا لاحقان، ففي تشكيؿ ) عنكاف القصيدة كخاتمتيا، كما سيظير

 لمصكرة المكنية ،لما ليا مف أبعاد نفسية كركحية، تتعمؽ بالمحظة التي كلد فييا النص. 

(، في مقابؿ الشمس( ك)الضياءإذ النص ىنا ينبو كيؤكد كيثبت صكرة السلبـ كالمحبة )    
(، الحربمككنات الصكرة المكنية مف الطبيعة كالبيئة القائمة )(، فاستمد دمناالصكرة التي شكميا )
( التي دلمت عمى اضطراب كقمؽ بيف الصمت ثـ صرخة( ك)صمتياثـ الصكرة السمعية )

، لاسيما أف في الصكرة السمعية )تكظيؼ ما يتعمؽ بحاسة السمع كرسـ الصكرة عف الصراخ
تيعابيا عف طريؽ ىذه الحاسة مفردة أك طريؽ أصكات الألفاظ ككقعيا في الأداء الشعرم كاس

 . (ُ)بمشاركة الحكاس الأخرل كنقؿ الإحساس بالصكرة التي لدل الشاعر إليو (

إذ ىذه الصكرة اعتمدت عمى المشاىدة لأفعاليـ كحركبيـ؛ وما اىتدو( ,كالصكرة البصرية )    
كيدرؾ بيا المراد لأف المشاىدة في العيف كما يقكؿ ابف حزـ الأندلسي: )تنكب عف الرسؿ 

كالحكاس الأربع أبكاب إلى القمب كمنافذ نحك النفس، كالعيف أبمغيا كأصحيا دلالة كأكعرىا عملبن، 
كىي رائد النفس الصادؽ كدليميا اليادئ، كمرآتيا المجمكة التي بيا تقؼ عمى الحقائؽ كتميز 

                                                           

  -الكتب العممية, بيروت ,دارٔ_ديوان ابن الحداد, جمعو وشرحو وقدم لو: يوسف عمي الطويل, طٔ
 .ٜٕٙ_ٕٛٙم: ٜٜٓٔ
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يقكؿ مصكران الحرب في ، إلى أف (ُ) الصفات كتفيـ المحسكسات كقد قيؿ ليس المخبر كالمعيف(

 :(2)أقسى صكرىا كأكثرىا تشكىان كارتباطان بالمآسي التي أصابت ىذا البمد الجريح

 اسكِتوا صوتَ الأغاني,-
 ما سمعتُ الدَّمَ يحترفُ الغناءَ,

 ما ليذا الصوت.. يقتمُني ؟!!...أسكتوه-
 لكم الرَّصاصُ...العبواتُ 

 لكم كلُّ الكواتمِ 
 ىذا الغناءأجيزُوا  الآنَ عمى -

 فخخوه...
كىذه صكرة ليست لمحرب فقط، بؿ صكرة كاضحة المعالـ لمفكضى الخلبقة التي اجتاحت     

ما البمد، لدرجة أف الذات المحطمة ،قد سئمت مف أصكات الحركب كالرصاص كالانفجارات )
 (. فخخوه( ك)الكواتم( ك)العبوات( ك)لكم الرصاص( ك)اسكتوه( ك)سمعت الدم

لـ يتطرؽ لمحرب التي تضـ جيكشان منظمة، بؿ شكؿ صكرة الحرب القذرة التي  إفٌ الشاعر
( اغتيالتستيدؼ الشعب حصران، مصكران أشكاؿ المكت المختمؼ ك،التي تككف كمٌيا تحت معنى )

فيقتؿ الإنساف ،كىك يريد الحياة كتسرؽ ركحو بينما ىك يخرج لكسب رزقو، كليس قتؿ الإنساف 
فكار كالعقائد كالمنطمقات الأيديكلكجية المحرفة كالمغالية، فتشكيؿ صكرة بالسلبح فقط، بؿ بالأ

الحرب كاف في اتجاىيف يفترقاف في الأداة كيجتمعاف في الغاية، كفي المجمكعة نفسيا يقكؿ في 
 :(ّ)(ترتيمة لدمشققصيدة )

 يا خيمةَ اللِ 
 التي طرزىا بالياسمين

                                                           

, المؤسسة العربية ٕ_ طوق الحمامة في الألف والآلاف, ابن حزم الأندلسي, تح: احسان عباس, طٔ
 .ٖٔم: ٜٚٛٔ -لمدراسات والنشر, لبنان

 . 21مجموعة )أشجار خرٌف موحش(:- 2

 . ٚٗ – ٙٗ_مجموعة )أشجار خريف موحش(: ٖ
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 يا كوكبَ المَدَنيةِ الأولى
 الأمنياتِ يا سماءَ 

 يا جرحَ آلافِ اليماماتِ.
باحاتُ الجميمةُ  ما عادتْ,  الصَّ

 تُضاحِكُنا.
 النَّوافيرُ التي كانتْ تُباكرنا,

 أضحتْ... بكاءً.
تظير في ىذه القصيدة تشكيلبت تتعمؽ بكصؼ )سكريا( ،التي كانت تشكؿ نقطة مضيئة في     

حياة الشاعر، فيك يحبيا كأقاـ بيا فترة ،فأصبحت تصطخب بجماليا كحضارتيا بداخمو، كليذا 
جعؿ العتبة في )ترتيمة(، التي تعطي معنى أنشكدة الصلبة عند المسيحيف، كبيذا تعطي الانشكدة 

المحف كالمكسيقى، فبدأ الشاعر بعتبة السلبـ كالمحبة التي يجب أف تككف كسيمة لمتقارب  دلالة
كالألفة كالتعايش،ثـ انطمؽ إلى بياف مكانة سكريا المرمكقة بالاستناد عمى التراث الديني 

يةِ يا خيمةَ الِل( و)التي طرزىا بالياسمين(  و)يا كوكبَ المَدَنكالحضارم، بتشكيلبت كثيرة منيا )
كؿٌ ىذه الصكر الجميمة ،كانت تمييدان لذكر الصكر اللبحقة التي الأولى( و)يا سماءَ الأمنياتِ( ,

شكمتيا الحرب القاسية التي فرضت عمييا، فالشاعر ينتقؿ إلى صكرة الحرب التي مثٌمتيا نداءات 
 كاستفيامات متعددة ،تكضح المشيد المأسكم الذم حؿ بكؿ شيء جميؿ فييا:

 ا يوسفَ المولودَ فييالا تقتمو 
 لا تمقوه في السَّاحات ِ 

 منكفئاً 
 فمقد رأى
 ما لم يُرَ 

 لا تُسقطوا تمثالَوُ 
 فقد سئِمَ الدِّماءَ 

 وانيارَ خمفَ نُحاسوِ 
 انزوى ...
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ككأف الحرب كاف ليا تصفية كحساب خاص مع كؿ عناصر الجماؿ كالتراث كالقيـ المكجكدة     
فذكر القتؿ كالكلادة، بمعنى البداية  تقتموا يوسفَ المولودَ فييا( لافي ىذا البمد، فجاء تشكيلبت )

 كالنياية الحياة كالمكت، حتى أف الشاـ برقعتيا في المكركث الديني تعمقت ببداية الككف كنيايتو. 

كؿٌ ىذه المعاني الكاسعة المنفتحة عمى النصكص الدينية كالمكركثات القديمة ،اختزليا     
تؿ كالكلادة، كاختار مف الأنبياء )يكسؼ( عميو السلبـ، كىنا إشارة إلى ما حدث الشاعر بذكر الق

لو مف أخكتو أنفسيـ ،حينما ألقكه في البئر يكاجو مصيره، فجعؿ ىذه الصكرة تعادؿ صكرة ترؾ 
لا تمقوه في سكريا مف أشقائيا أنفسيـ ،تكاجو الحرب كالمكت كالتقسيـ كالضعؼ كالجكع )

(،مع تكظيؼ المكركث الديني أدؽ تكظيؼ في سقطوا تمثالَوُ( )فقد سئِمَ الدِّماءَ )لا تُ ( السَّاحات
قرينة المشابية بيف الصكرتيف، كليذا ستعكد سكريا إلى ما كانت عميو مف تشكيؿ مركز كعمؽ 

 الثقؿ العربي كالإسلبمي، لكف يبقى السؤاؿ المحير كما يقكؿ الشاعر:

 لمَ الدمارُ..؟
 عواءُ الذئابِ.؟

 غسّموا الصبح َ ىل 
 بدماءِ الياسمين؟
 يا بابَ كعبتِنا الأخير

 يا خيمةَ اللِ 
 إذا ما دِيسَ وردُ صباحِيا

 ىيياتَ 
 أن تفتحَ السَّماءُ 
 لدعِائنا  الأبوابَ.

فيكثؼ مف الاسئمة كالنداءات كىذا يتناسب مع صكرة الحرب الدائرة، لاسيما أنيا شكمت     
( ىل غسّموا الصبح بدماءِ الياسمين؟لالة التغير المكني )مركز صراع عالمي عمى المصالح، فد

كانت نحك المكف الأحمر، الذم يدلؿ عمى القتؿ كالجرح كالاضطراب كالارتباؾ كالتحكؿ مف حاؿ 
 (.           ىيياتَ أن تفتحَ السَّماءُ إلى حاؿ، مف حاؿ البيجة كالحياة إلى حاؿ الغضب )
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يمة الشاعر في إحداث التكترات التي تصاحب التجربة فالصكرة المكنية ىنا تمثؿ )كس    
كىذا يعني أف الصكرة المكنية تأتي )ممتزجة بعاطفة الشاعر  ,(ُ)الشعكرية بكصفيا مثيرات حسيٌة(

فشكؿ مثيران أسمكبيان يكثؽ لحظة الصدمة التي  ،(ِ) مما يؤدم إلى تخميصيا مف الجمكد كالثبات(
لأف الصكرة الذىنية لأم إنساف إذا ما حدثت و)عواءُ الذئابِ.؟(؛  لمَ الدمارُ..؟(مثمتيا الاسئمة )

ىـ يحدث ىذا كمٌو كمف أجؿ مف  عادة طرح سؤاؿ جكىرم ،لً الحركب كالدماء يعيد مراجعة فكره كا 
 :(ّ)(شجر الموتكفي المجمكعة نفسيا يقكؿ في قصيدة )؟

 نقالات .....

 نقالات .....
 كيفَ سنحملُ شجرَ اليوم المسجى؟؟

 نقالات... -
 كيفَ نممممُ دمو الزىري ؟؟

 نقالات ... -
 كيفَ نسافرُ نحوَ الل ؟

 نقالات -
( يريد الشاعر صناعة صكرة طكيمة لمحرب ،نمت كتطكرت شجر الموتفي ىذه العتبة )    

( ،التي تتعمؽ بنقؿ الجرحى كالقتمى الذم يسقطكف في النقالاتكاستمرت إلى الآف، فيردد لفظ )
 ند ذكرىا لأكؿ كىمة ،تحيؿ بنا مباشرة إلى صكرة الحرب. الحركب، فع

( تشكيلبت استفيامية ،تتعمؽ بكيفية التعامؿ مع قتمى الحرب عمى نقالاتكجعؿ بيف تشكيؿ )    
كيفَ النقالات مف الأطفاؿ كالنساء، كبالتأكيد الشاعر يستغؿ ىذه المشاىد لنبذ ىذا الكاقع، كمنيا )

إذ المقتكؿ ىك كالشجرة التي كنا ننظر نمكىا كازدىارىا كثمارىا، ( سنحملُ شجرَ اليوم المسجى

                                                           

, دار الكتاب ٔالشعر العربي الحديث السياب ونازك والبياتي, محمد عمي كندي, ط_ الرمز والقناع في ٔ
 .ٕٛم: ٖٕٓٓ -الجديدة المتحدة,لبنان

, وزارة الثقافة ٔ_ تطور الشعر العربي الحديث في العراق اتجاىاتو وجمالات النسيج, عمي عباس عموان, طٕ
 .ٜٚٗم: ٜ٘ٛٔ -والإعـم لمطباعة والنشر, بغداد

 .٘ٙ_ٖٙ)أشجار خريف موحش(:  _مجموعةٖ



 الفصل الاول ............................................................... التشكيل المغوي
 

ٔٗ 

إذ يأتي ذلؾ )مف دكف التنازؿ عف التعبير المتدلو بالانتماء إلى )رؤاه الشجرية( تمؾ التي تؤثث 
المكاف، كىك يمد جغرافية شجرتو ليتسع كطنان قيض لو أف يككف )شجران( مثمران، كلكنو متعاكر 

بمكابدات إنسانو الذم انتمى إليو كتجذر كجكده فيو حيث ىي أعني الأشجار بالأسى كالشجكف، ك 
ترسـ لمعادؿ مكضكعي يستدرجو الشاعر مف معجميتو كباذخ مدلكلاتو، ليؤشر دعكل التمسؾ 

 .(ُ)بالمكاف، كالانتماء القيمي المتعالي إليو(

ك كىنا إشارة لضحايا الحرب إشارة إلى قتؿ الحمـ قبؿ أف ينم)كيفَ نممممُ دمو الزىري؟؟(  كتشكيؿ
فينتقي أكثر  مف الأطفاؿ ،الذيف ىـ كالزىر اليانعة ،التي تريد التنفس كالعيش كتحقيؽ الجماؿ،

الصكر دمكية ،كىك تناثر الأشلبء، في صكرة عف قساكتيا ككحشيتيا كدمكيتيا، فيسترسؿ في 
 صكرة الحرب المخيفة فيقكؿ:

 مَنْ يخمع أبواب الجنة؟
... 
 ًـ؟يحملُ طف

 حين تشظى
 لممموُ المفجوعون بكيسٍ 

 يوم اعتذرتْ حتى
 النقالات....

مَنْ يخمع كىنا طمب استغاثة عاجمة مف السماء عمى جرائـ الحرب ،التي تقطع الأطفاؿ إلى )    
لكف في الكقت نفسو يرل المكاف المناسب ليؤلاء الضحايا ،إذ السماء كالجنة أبواب الجنة؟(, 

ؽ الأسمكب الطمبي الذم أراده مف الاستفياـ، كىذا الاختيار مف الشاعر ستسقبميـ، حتى يتحق
 لأسمكب الاستفياـ ،يكضح حجـ القتؿ كالتنكيؿ الذم تعرض لو أىؿ ىذا البمد. 

ًـ؟ حين كحتى صكرة المكت ىنا تختمؼ عف صكر المكت في أمِّ مكاف آخر )     يحملُ طف
فيذا التشظي كاف للؤجساد كالأحلبـ عمى السكاء؛ لأف تشظى( و)لممموُ المفجوعون بكيسٍ( ,

                                                           

_ينظر: تأمـت في جديد الشجر..عند الشاعر )سعد ياسين يوسف(, د. عمي حداد, ثقافية الصباح الجديد, ٔ
ٔٛ/ٙ/ٕٓٔٙhttp://newsabah.com/  ٓ 

http://newsabah.com/
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الحمـ متجذر في كؿٌ طفؿ حينما يكلد كيكبر شيئان فشيئان كتكبر أحلبمو معو، كضياع الجسد 
 )يوم اعتذرتْ حتى النقالات(. كالحمـ لا تستطيع النقالات جمعو كحممو كنقمو 

) فلب كجكد علبمة عمى معنى آخر،كدلالات حممو بالكيس تفتح النصٌ عمى تشظيات أخرل ك     
منيا نكع المكت  ،(ُ)لأم تكاصؿ عف طريؽ العلبمات دكف كجكد قصدية كراء فعؿ التكاصؿ(

التي تستيدؼ ىذا البمد، فالجسد كالحمـ يحملبف في كيس ،كيمكف ليذا الكيس أف , كنكع الحرب
بعد مكتو قد أصبح ميددان،  يرمى في زاكية أك أم مكاف آخر، كبيذا التقديس ليذا الجسد كاحترامو

بين زرقة ( ،حينما يقكؿ في قصيدة )أشجار لاىثة في العراءكتظير صكرة الحرب في مجمكعة )
 :(ِ)(وأفول

 تمك التي
 أسقطت أوراقيا شظايا الخريف

 لمَّا تزلْ واقفةً عمى شفا جرح الخرائطِ 
 وكمما مررنا بيا

 بفقدان أقدامنا _المصابين_نحن 
... 

( كتشكيؿ ضدٌم تنبييي، إذ أفول( كالغياب )زرقةفي ىذه القصيدة التي تقكـ عمى الحضكر )    
، فيستخدـ الشاعر الألفاظ التي تدلؿ عمى الحرب، إذ (ّ)الضدي أقرب حضكران بالباؿ مع الضد(

يصاؿ -بحكـ أف يشتغؿ في قصيدة النثر  -معتمدان  عمى نقؿ التجربة الحية كتحقيؽ الدىشة كا 
المعاني كالصكر الممكنة، كاختيار فصؿ الخريؼ دائمان في قصائد سعد ياسيف يكسؼ يشير  أكثر

 إلى التساقط بعد التشكؿ كالنمك. 

( جرح( ك)شظاياككأف الإنساف يعاني مف الإنساف كالحمـ يعاني مف الحمـ، فجاءت ألفاظ )     
كسع، فالشظايا مف القنابؿ (، لتعطي إشارات إلى صكر أعمؽ كأبفقدان أقدامنا( ك)المصابينك)

                                                           

,دار الكتاب الجديد ٔالخطاب مقاربة لغوية تداولية, عبد اليادي بن ظافر الشيري, ط ينظر:استراتيجية_ٔ
 . ٖٛٔم: ٕٗٓٓ -المتحدة , بيروت 

 .ٓٔٔ_مجموعة )أشجار لاىثة في العراء(: ٕ
 .ٓٔٔ: ٜٚٛٔ-_مفتاح العموم, أبو يعقوب السكاكي, تح: نعيم زرزور, دار الكتب العممية, بيروت, لبنان ٖ
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كالانفجارات ،التي تكلد المكت كالجركح كالمصابيف، كأكثر ىذه المخمفات فجيعة ىي فقداف الأقداـ 
،التي انتشرت في ىذا الحرب بفعؿ الحرب، فيشرؾ المتمقي في تشكيؿ الصكرة كتكقع فكضى 

 :(ُ)(ارعيون الصّبّ المأساة كبشاعتيا، كفي المجمكعة نفسيا يقكؿ في قصيدة )

 توقفتْ عمى سُمَّمِ الفجيعةِ 
 خطواتٌ راقصةٌ 

 عمى رصيفٍ صعدَ إلى السَّماءِ 
 فوقَ نافورةٍ من دمٍ 
أ بالبراءةِ   توضَّ

 فالموتُ بجناحيوِ الميولين
رَ بالكرادةِ   تسحَّ

 وأفطرَ جثثاً متفحمةً,
 صرخت فقدٍ....

في ىذه القصيدة أراد تصكير حقبة في أعمى درجات المأساكية ،كىك )تفجير الكرادة الاجرامي( 
،الذم شكٌؿ صكرة كقؼ العراؽ في كجو المكت كتعرض العراؽ لأبشع الجرائـ مف قبؿ جماعات 
داعش الاجرامية كالإرىابية ،التي لا تتكمـ إلا بمغة القتؿ، حينما اعمنت حربيا عمى كؿٌ ما ىك 

 راقي. ع

فوقَ نافورةٍ من دمٍ( في بعض التشكيلبت الشعرية ) فقد صكر الشاعر حجـ المأساة    
ليعطي دلالة لعدد الضحايا ككثرتيـ، مع و)فالموتُ بجناحيوِ الميولين( و)وأفطرَ جثثاً متفحمةً( ,

في النتيجة الإشارة لطريقة المكت )حرقان(، فكانت ىذه فاجعة قد ىزٌت العالـ ككجداف العالـ، لكف 
     بؿ اكتفى بالاستنكار، ليختـ الشاعر قائلبن:, لـ يحرؾ العالـ ساكنان 

 تحت ركامِ النزواتِ 
 تستمطرُكَ الرَّحمةَ 
 والرّحمةُ شجرةٌ 

                                                           

 .ٓٔ_ٜار لاىثة في العراء(: _مجموعة )أشجٔ
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 ما عادت تورقُ في الأرضِ...
 ىذا الطوفان.

راعات كمف الملبحظ عمى ىذا النصٌ التشكيمي الشعرم الختامي ،أنو ارتبط بالإشارة إلػى الصػ    
( ،يعطػػػي صػػػكرة الرحمـــة شـــجرة( ،التػػي تجعػػػؿ العػػػدك أقػػػكل أشػػػرس، كتشػػكيؿ )النـــزواتِ الداخميػػة )

مضادة لصكرة الحرب، إذ الرحمة كالشجرة تسػقى بالمحبػة لتكبػر كتكتمػؿ كتصػبح قكيػة كمتماسػكة 
يػؤدم المػتكمـ فعػلبن  كافٌ المتكمـ حيف ( الذم يفكؽ كؿ مظاىر الطبيعة الأخرل،الطوفانفي كجو )

كلبميان فإنو يعرض قصديتو عمػى ىػذه الرمػكز، فحػيف يقػكؿ المػتكمـ شػيئان كيعنػي آخػر، فإنػو يػؤدم 
مـــا تحـــت ( التػػػي يقػػػكؿ فػػػي قصػػػيدة )الأشـــجار تحمـــق عميقـــاً ففػػػي مجمكعػػػة )، (ُ) فعػػػلب قصػػػديان 
 نجد بدايتيا:(ِ)(المراد....

 بعدَ كلِّ سنواتِ الجمرِ 
 يتراكمُ الرَّمادُ 

 قمبينا فوقَ 
 أقصدُ قمبكِ الذي عرفتوُ 

إنٌياالتي ترتبط بالمختفي أك الماكرائيات، التي تحتاج إلى استكشاؼ كاستبطاف ككأف )ما      
تحت المراد( ىك المتكارم خمفو، إذ يشكؿ صكرة الحرب في بداية القصيدة كلا ينتظر لمتمييد ليا 

فاستعار المادم لمزمني، أم جعؿ )بعدَ كلِّ سنواتِ الجمرِ( , مستعرضان الشريط الزمني في تشكيؿ
لمسنكات جمران يميب، في استعارة قائمة عمى المبالغة في التشبيو، لكجكد قرينة الألـ التي 
تجمعيما؛ لأف )لمصكرة دلالات مختمفة كترابطات متشابكة كطبيعة مرنة تتأبى التحديد الكاحد 

في إشارة إلى احتراؽ يتراكمُ الرَّمادُ( الجمر يخمؼ صكرة أخرل ) ، كىذا(ّ)المنظر أك التجريدم(
كؿٌ شيء ،كالرماد علبمات الغياب لا الحضكر كالذىاب لا العكدة كالتلبشي لا الكجكدية، ليخرج 

                                                           

ينظر:العقل والمغة والمجتمع الفمسفة في العالم الواقعي, جون سيرل, مقدمة المترجم :سعيد الغانمي, , _ٔ
-, منشورات  الاختـف, الجزائر العاصمة, المركز الثقافي العربي, المغرب, الدار العربية لمعموم, بيروت ٔط

 .ٕٛٓم: ٕٙٓٓ
 .ٜٛ_ٚٛتحمق عميقاً(: _مجموعة )الأشجار ٕ
 -, المركز الثقافي العربي, المغربٔ_الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث, بشرى موسى صالح, طٖ

 .ٜٔم: ٜٜٗٔ
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كيبني فوقَ قمبينا( مف بيف ىذا الركاـ المحطـ عمى مستكل الركح بفعؿ الحرب مشكلبن الأمؿ )
فيبقى الشاعر كفيان )أقصدُ قمبكِ الذي عرفتوُ(,  العتمة عمى القصدية ىذه الصكرة المضيئة كسط

لطريقتو في استخراج الحب مف المكت بالاعتماد عمى تشكيلبت الصكر الحربية؛ لأنو قاؿ بعد 

                . (1)ذلؾ

 تُرى ىلْ ليَ 
 أن أجمعَ كلَّ الأسى؟

 أنْ أقولَ لكِ:
 كلّ عامٍ وأنتِ 
 الطمقة التي....
 اخترقت صدري
 تاركة ثقبَيا
 يتسعُ 

كىنا يمكف أف تككف الفكرة منطمقة مف الضمير )ىي( يحيؿ إلى الشجرة ،لكف ىذه القصيدة     
مختمفة عف قصائد الشاعر، تحمؿ معنى مختمفان كرسالة خاصة ،قصيدة لا تكلد إلا بعد مخاض 

لبؿ الانزياح بالاستبداؿ عسير ،فيي تمتنع عمى الشاعر كتتكارل عنو، فربما أراد بيا مف خ
، لاسيما أنو يقدـ (ِ) القصائد، كقد يريد الشاعر بالقصيدة المرأة المميمة التي تحقؽ لو الأمؿ

إذ يسخٌر أدكات الحرب في خدمة كلّ عامٍ وأنتِ الطمقة التي....اخترقت صدري( ,تشكيؿ )
علبمات قصيدة النثر، المعنى الغزلي، فيعمد إلى الفجائية في المعنى ،الذم ىك مف خصائص ك 

( ،لكف الشاعر حقؽ الفجائية كالدىشة كل عام وأنت بخيرإذ كنا ننتظر التينئة المعارؼ عمييا )
 كبقى مستحضران الكاقع الحربي، الذم انطمؽ منو في ىذه القصيدة، حتى في تشكيؿ صكرة الغزؿ. 

                                                           

 . 21- 20مجموعة )الأشجار تحلق عمٌقاً(:- 1

, ٘ٛ٘عشعرية الانزياح في ديوان )أشجار لاىثة في العراء(, أ.د. سعد التميمي, جريدة الصباح, ينظر: _ٕ
 م.ٕٕٔٓس
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اتجاىيف: الحب كالحرب، جعؿ الصكرة تسيير في تاركة ثقبَيا يتسعُ(كان قد كليذا تشكيؿ )    
فثقب الرصاصة حقيقي ،أما الحب فمجازم عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، كىذا جزء مف الثركة 
المغكية ،التي يمتمكيا الشاعر في الجمع بيف المتشابيات مف الصكرة كاستنباط صكرة مف أخرل، 

الأدبي، كىي نظاـ يتحقؽ إذ البلبغة )نظاهـ مف القكاعد تقكـ ميمتو عمى التكجو في انتاج النص 
 .(ُ)في النص، تؤثر عمى القارئ بإقناعو، أك تؤثر عمى المتمقي في عممية الاتصاؿ الأدبي(

الشاعر سعد ياسيف يكسؼ ،أراد نقؿ الصكرة ببناء تشكيمي  كعميو يظير في صكرة الحرب أفٌ 
لحرب مف تشعبات اشبو بالفسيفساء ،التي تحمؿ ألكاف متعددة كتجمع صكران عدة، لما لمكضكع ا

كبيرة كامتدادات زمنية تؤثر في نفس الشاعر كتؤثر في حياتو، فبرزت عنده خصمة استخراج 
الأمؿ مف المكت، كأحيانان صراع الأمؿ مف أجؿ البقاء كالمقاكمة كسط فكضى الكاقع كغمكض 

 المستقبؿ. 

 

 الغربة

مفيكـ الغربة مفيكـ كاسع كمنفتح عمى دلالات معنكية متعددة ، منيا ما يتعمؽ بغربة  إفٌ      
الركح التي تعد أعمؽ أنكاعيا لاسيما إذ ما كاف صاحبيا ، يعاني مف الغياب عمى مستكل 
العاطفة كالرضا كالسعادة ، كىناؾ الاغتراب ، الذم يتعمؽ بالنفس كتجميٌتيا كحياتيا داخؿ 

ا ما خالؼ المجتمع الأفكار كالرغبات كالأحلبـ  كالتطمعات يحسٌ الإنساف بعدـ المجتمع ، فاذ
ارتباطو انسجامو مع المجتمع ككأنو يعيش في مكاف آخر غير كطنو ، ثـ ىناؾ غربة الكطف 
كمكاف النشأة كالكلادة التي تشكؿ أكثر أنكاع الغربة قسكة كظلبمية ، إذ تؤثر في النفس كتجعميا 

محزف كالألـ كالمعانات ككانت الغربة تحمؿ معنييف عند الشاعر، الأكؿ عمى أكثر ديمكمة ل
مستكل تركو العراؽ كانتقالو إلى بعض الدكؿ تارة بحكـ عممو كتارة مف أجؿ البحث في العكالـ 
المختمفة، كالثاني الغربة عمى المستكل النفسي كسط كاقعو فكضكم يؤثر عمى العاطفة كالكممة، 

                                                           

,مكتبة لبنان ناشرون الشركة المصرية العالمية لمنشر, ٔسعيد حسن بحيري, ط المفاىيم والاتجاىات,_ٔ
                       .ٕٕم: ٜٜٚٔ -لونجمان 
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شاعر )يذىب بمغتو إلى ما كراء المغة، فتخمؽ علبقة رؤيكية كترتفع بمستكل ال حيث نشعر أفٌ 
الحس المعرفي بتحكـ باللبكعي، كيدرؾ المتمقي عمؽ مكنكف البناء الداخمي داخؿ النصٌ كي 

، فتظير ألفاظ (ُ)يحقؽ انفتاحان كاسعان عمى المغة بتشكيميا الدلالي في منيجية الذات كتشظييا(
 :(ِ)(إطراقةة )( في قصيدالغربة)

 أطرقَ الموسومُ بالغربةِ يبكي
 بين عينيو غماماتُ الفراتِ 

... 
 حَمُمَ الموسومُ بالغربةِ أنَّو وسطَ البـد

 وعمى شاطئِ دجَمو
 ييمسُ النَّخلُ لوُ 
 أنّى مضى,

في ىذه القصيدة ينطمؽ الشاعر مف لفظ )الغربة( ،الذم يشمؿ اتجاىات عدة مثٌميا في كؿ     
مكضع استعمؿ بو ىذا المفظ، فيناؾ غربة الركح في المجتمع المضاد لأحلبميا، كىناؾ غربة 

أطرقَ الجسد التي تتعمؽ بالمنافي كالانتقالات البعيدة، فأراد الشاعر الاتجاه الأكؿ في تشكيؿ )
( فكاف لفظ الغربة يتعمؽ بالحمـ المفقكد أك حَمُمَ الموسومُ بالغربة( ك)الموسومُ بالغربةِ يبكي

المتلبشي، كليذا يتشكؿ الاغتراب مف أزمة الفرد داخؿ مجتمعو، فحممو أصبح مكسكمان بالغربة 
 ،بؿ إنو قد رحؿ كذىب كأصبح غريبان في كسط المكاف الذم تشكؿ بو في طفكلتو. 

تحقؽ لأشجاره العمك كالكبرياء،لكنيا بالمقابؿ قد تككف أشجار حرب كىي الأشجار  (النخلك)
المحركقة أك التي يختطفيا المصكص،حينما يكظؼ الأشجار أك يجعؿ الأشجار ىي المحرض 

                                                           

_قراء نقدية لمجموعة )أشجار لا تغادر أعشاشيا( لمشاعر الدكتور سعد ياسين يوسف, عباس باني ٔ
 , ٕٚٔٓ/ٔ/ٚٔقبل, المالكي, صحيفة المست

ALMUSTAKBAL PAPER.NET  
 .ٕٔٔ_ٕٔ_ مجموعة )أشجار خريف موحش(:ٕ
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( في الغربةكيظير لفظ )، (ُ)الأسطكرم عمى الذىاب نحك الجحيـ العراقي كنحك الحمـ العراقي
 :(ِ)(شجر الغربة)

 سرب أحـم توسدت المنافييا 
 رغبة في أن تطير

 ...وبـ مصير
ففي افتتاحية القصيدة يتطرؽ الشاعر إلى لفظ )المنافي( الذم يكازم لفظ )الغربة(، فجعؿ     

لأحلبمو منفى كغربة، فمف جية تريد أف تطير كتحمؽ ، كمف جية تصبح بلب مصير أك تحقؽ 
بة لأحلبمو التي يرغب بتحقيقيا، لكف صدمات الكاقع أك تجمي عمى أرض الكاقع، كليذا جعؿ الغر 

كقد كفؽ الشاعر في تكظيؼ رمكزه ،ككنو يتربع عمى قدر  دائمان ما تشكؿ العائؽ الرئيس أماميا،
( في الغربة، ثـ يستعمؿ لفظ )(ّ)كاؼ مف الثقافة كالكعي كانفتاحو عمى الثقافة المحمية كالعالمية

  مكضع آخر مف القصيدة فيقكؿ:

 غربة الروح التي أطمقيا ىو
 غزالة

 فمم تعد لو
 بسوى اشتعال حقولو

 الخضراء
 ...طفولتو

غربة فالشاعر يجمع بيف طفكلتو التي تككف بداية تشكؿ الحمـ كالانطلبؽ إلى المستقبؿ كبيف )   
(، كىذا الجمع يقدـ النتيجة ثـ يعمد إلى ذكر المسببات، فتشكمت الغربة مف جممة أسباب الروح
(، فكانت ىذه الصكرة المحزنة كالأليمة مسكغان لتشكؿ لفظ طفولتواشتعاؿ حقكلو الخضراء )منيا 

 ( عند الشاعر كتحكٌلو إلى عاطفة ثابتة عنده، ثـ يسترسؿ: الغربة)

                                                           

_ينظر: مداخمة الاستاذ عمي الفواز رئيس الاتحاد العام للأدباء والكتاب يوم الاحتفاء بالشاعر )د.سعد ٔ
    www.almothaqaf.com, ٕٕٕٓ/ٛ/ٖٔ, السبت ٕٔٛ٘ياسين يوسف(, صحيفة المثقف, ع

 .ٕٔ_ٜ_ مجموعة )شجر الأنبياء(: ٕ
 _ينظر: فاعمية رموز الطبيعة والتراث في ديوان )شجر الأنبياء( لمشاعر د. سعد ياسين يوسفٖ

alnoor.se . 

http://www.almothaqaf.com/
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 طفولتو

 التي لطالما استوت

 عمى كفيو في الظممات

 فراشة تضئ

 لو حزنو البعيد

 خمف آلاف المنافي

... 

( ليشعرنا بأفٌ أحلبمو لا تعد آلاف المنافي( الذم يكلد )ت, حزنو البعيدالظمماففي تشكيؿ )    
فٌ لكؿ حمـ منفى كغربة يتعمؽ بيا دكف غيرىا، كليذا كثرة المنافي متشكمة مف كثرة  كلا تحصى كا 
الأحلبـ، كىذا يعطي شمكلية كسعة أكثر لمحمـ كالطمكح، فإذا كاف حممو لا متناهو، فإف غربتو 

كتأثيران عمى نفسو المثقمة بالكاقع، فيسعى الشاعر لمبحث عف ذاتو التي اثقمتيا  تككف أشد كقعان 
صعكبات الحياة كانتكاساتيا، كىك بحث عف اليكية كالكجكد في ظؿ التشتت كالضياع الذم 

( حينما شجرة يونس( في قصيدة )الغربةكيظير كذلؾ لفظ )، (ُ)يعيشو الشاعر الحداثي اليكـ
 :(ِ)يقكؿ

 والمطر الثقيلوالميلُ 
 والغربة القاتمة

 لا قمر اً ولا نجما ...
الكاقع الذم يعيش فيو يمتمىء بمشاىد الحزف كالخكؼ كالظممة الشديدة ،كما جعمو يشعر  إفٌ    

( مع باقي الصكر القاتمة في القصيدة مف لا نجماً ( ثـ )لا قمراً بالغربة كاف بفعؿ غياب الأمؿ )
ف الانزياحات  انتشار المكت كالشتات كالفرقة كالرصاص كالرماد ، التي كانت نتيجة حتمية ليا، كا 

                                                           

محمد مجيد الساعدي, موقع _ينظر: ما كتبو د. سعد ياسين يوسف عن ديوان )مرآة ونصف وجو( لقاسم ٔ
 ٓ /https://m0ahewar0org ٕٕٕٓ/ٔ/ٕٙالحوار المتمدن, 

 .ٗٚ_ٛٙ_ مجموعة )شجر الأنبياء(: ٕ
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المغكية التي لا يكاد يخمك منيا سطر شعرم كاحد قد منح القصيدة عند سعد ياسيف يكسؼ قدرة 
خمؽ صكر جديدة بعيدان عف الإيغاؿ في عمى تكليد معاني جديدة كمبتكرة مف المغة الأـ ك 

، كىنا تظير قدرتو عمى الفصؿ بيف الغربة )المنفى (ُ)الغمكض كانغلبؽ النصٌ عمى نفسو
 الخارجي( كالغربة )المنفى الداخمي( المجتمعي.  

 التي يقكؿ فييا:(ِ)( التي شكمت غربة الذات داخمونخمة وفسيمتانكفي قصيدة )

 النخمةُ التي اختُطفِتْ 
 صدرِ نيرِ حمميا الطّفولي من

 بفسيمتييا
 تاركةً آثارَ لوعتيا
 عمى طين التَّشكلِ..

في ىذه القصيدة يجعؿ الشاعر العنكاف في ثنائية تتضمف الخير )النمك( كصراعيا مع الشر     
)التلبشي(، في ثيمة ذاتية مف نسج خيالو  الخصب كقدرتو ،كىك بذلؾ قد اعطى التجربة نظامان 
ؽ اكسع في نمط جديد ،يفتح الآفاؽ اماـ النفس البشرية التي تتكؽ الى الانعتاؽ في الممؿ كالضي

 الرتكش لمصكرة الحقيقية لتجميؿ الكاقع أك لتقبيحو عمى السكاء الخياؿ بمثابة حتى كاف كاف ىذا

(ّ). 

كليذا جاء في تشكيؿ مكضكع الذات معتمدان عمى الشجرة ،التي ما أف قدمت ليا ما تريد     
ة كالجمعية تعبيران عف الذات الفرديالنخمةُ التي اختُطفِتْ( فأنت تضمف عطاءىا، فكاف تشكيؿ )

،التي لـ تجد الكاقع الرحب كالحياة الحرة الخالية مف الصراعات كالاضطراب، فعانت مف 
اغترابيا، كليذا لـ تحقؽ النتيجة المنتظرة مف الشجرة بسبب غياب ما يحقؽ ليا النمك كالعطاء. 

الطّفولي(,  )من صدرِ نيرِ حمميا كبداية تككف الذات)فسيمتان(  كىناؾ ارتباط بيف تشكيؿ العتبة

                                                           

_ ينظر:مداخمة الأستاذ الدكتور سمير الخميل استاذ النقد الأدبي في الجامعة المستنصرية, فوز الشاعر ٔ
الكفيل, المنتدى الرسمي لمعتبة العباسية المقدسة, سعد ياسين يوسف بجائزة عالمية الأدباء يحتفون, منتدى 

ٕٕ/ٔ/ ٕٓٔٗhttps://forums0alkafeel0net/ ٓ 
 .ٚٗ_ٗٗ_مجموعة )الأشجارُ تحمق عميقاً(:ٕ
 .٘ٗم: ٖٜٜٔ-_ينظر:الأسس الفنية للإبداع الأدبي, عبد العزيز شرف, دار الجيل, بيروت, لبنانٖ



 الفصل الاول ............................................................... التشكيل المغوي
 

ٕٗ 

إفٌ الجزئيتيف تتعمقاف بالبداية أك الأساس الذم يحتاج العناية ليحقؽ النمك بصكرة صحيحة تككف 
عمى طين نتائجيا أكثر عمقان كترسخان كنتاجان، معتمدان الخياؿ في الربط بينيما،   بدليؿ تشكيؿ )

قة الحمـ الطفكلي، كبيذا ( فكرة معضدة كنتيجة لسر لوعتيا(، مع عدـ اغفاؿ أف تشكيؿ )التَّشكلِ 
( التي تحمؿ معنى التحدم كمحاكلة التحميؽ الأشجار تحمق عميقاً يتكاشج مع اسـ المجمكعة )

 بالرغـ مف الصعاب كالعقبات. 

 كفييا يقكؿ:(ُ)كغربتيا ( تعطي أبعادان لتشظي الذاتشجر الغياب.. شجر الحضوركقصيدة )

 مذْ غادرتِني
 سكنتِ فيّ 
 فراشتي التي

 أزمنة المحبة من قبل
 أومأتْ ليّ 

 أن امتثل لغابتي
 لشمسيّ التي

 ما أشرقت إلا عمى عينيك
ىذه القصيدة تؤسس عمقيا الأبستمكلكجي في الذات الشاعرة ،ذلؾ أنيا لا يمكف أف تككف     

محض كممات ترصؼ، فالشعر ما عاد ذلؾ البكح العاطفي المباشر. لا بؿ اصبح الآف لو 
، لذا ينطمؽ الشاعر إلى الاشتغاؿ عمى ثنائية الحضكر (ِ)و العتيدةكظائفو الأخرل كفتكحات

أومأتْ ليّ( و ( ك)سكنتِ فيّ كالغياب، كبالتحديد شجر الحضكر )الذات(، فكانت تشكيلبت )
( ،فكانت الذات تقابمية تحاكؿ مذ غادرتنيمعالجة لشجر الغياب ))لشمسيّ( و) إلا عمى عينيك( 

عمى مستكل الذات، كليس بالضركرة أف تككف الغربة جسدية بقدر ما أف تعالج البعد بالقرب، كلك 
تككف ركحية. كىذا التقابؿ نابع مف الرغبة النفسية لمشاعر بعدـ الاستسلبـ مف جية، لدرجة أنو 

                                                           

 .18_16_مجموعة )شجر الأنبياء(: ٔ
م, ٕٕٔٓ_ينظر :شعرنة الواقع والأشياء قراءة في )شجر الأنبياء(, نصير الشيخ, مـحق المدى, سٕ

www.almadasupplemens.com . 

http://www.almadasupplemens.com/
http://www.almadasupplemens.com/
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خاطب المرأة مف خلبؿ الأشجار، كلـ يعتمد البكح كالاعتراؼ بحمكلات الغياب، بؿ صرؼ النظر 

 .  (1)محظات الذات المفعمة بالمحبة، إلى أف يقكؿعنيا إلى الحضكر كتشكيؿ ل

 يا أييا الشجر الممفع بالجنون
 يا نيرا من الجمر المثمج

 في اتقاد الروح
 النار تحرق أجنحة الفراشات التي

 ظمت تحوم
 وبـ وجوم

 حطت العصفورة في كفي .
الأشجار أداتو، كتارة الشاعر في ىذا الجزء يشتغؿ عمى اختلبطات الذات كتنقلبتيا، فتارة تككف 

تككف الأنير التي تساكم الحياة بعذكبتيا كصفائيا، ثـ ينتقؿ إلى النار مصدر الضياء، التي 
استعممت في غير غايتيا السامية، ثـ إلى العصافير التي تشكؿ لحظات العطؼ كالسلبـ عنده. 

المكائمة بيف النير  ( ،إذيا نيرا من الجمر المثمجليشتغؿ عمى كسر أفؽ التكقع في تشكيلبتو )
كالجمر عبارة عف تجسيد كخمط بيف الذات كالحمـ كالكاقع ذاتو بنيرىا الصافي العذب، كالجمر 

 . النار تحرق أجنحة الفراشات( و)ظمت تحوم(بكاقع الشاعر كالمجتمع )

ثـ يضمف ركحو الصكفية التي تنشد اللبنيائية كاللبمحدكدية في المحبة كالضياء القمبي في     
إذ الرمز كالمعنى الصكفي يستعممو الشعراء )ليخمقكا بفنيـ ىذا عالـ أحلبـ  (،اتقاد الروحتشكيؿ)

لكف بعد ىذه الركح المتقدة بالضياء كالأمؿ ، (ِ)جميلبن زعيمان بإيحاء اللبمتناىي كالمعبٌر عنو(
 تتكقؼ لتطؿ عمى الكاقع كتغادر العالـ المثالي ،يقكؿ مشكلبن فكرة إضافية لمذات:    

 المرافئ أطفأت أنوارىا
 فما بال المراكب..

                                                           

 .16مجموعة  )شجر الأنبٌاء ( : - 1

د, عربو وعمق حواشيو: جرجيس _ التصوف, نكمسن, من ضمن كتاب )تراث الإسـم(, سير توماس آرنولٕ
 .ٖٖٙم: ٜٗ٘ٔ-فتح الل, المطبعة العصرية, الموصل 
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 ىل تؤوب؟
 أم إن أسراب اليمام إلى غد

 شدت جناح الريح , قمصتِ المسافات
 البعيدة

 أوقدت ليا مرفأً,
 تيفو إليو

 فيوت لقمبي العاصفة.
المرافئ أطفأت أنوارىا( ) إذ يتحكؿ ىنا إلى بياف احتكاء الذات للؤشياء الجميمة، لاسيما أفٌ     

، إلٌا أف ذات الشاعر كركحو المتقدة ،شكمت الفكرة الاستبدالية، فقاـ كالمراكب لـ تجد ما تيتدم بو
أوقدت ليا مرفأً( و)فيوت لقمبي اء الحياة لقمبو )باستبداؿ اصطداـ الحياة بالكاقع بتشكيؿ اىتد

 كيجعؿ الأمؿ يكلد مف رحـ المعاناة.  فيعالج بذاتو الخيرة الذات الشريرةالعاصفة( 

كالشاعر يفيد مف فالذات تستطيع أف تعالج كتقكـ كتحتكم ما تفسده أيادم العابثيف بالطبيعة ،    
الناحية كالدرامية كالقصصية ؛لأنيا تكشؼ ما تضـ مف ىذه الاطراؼ بما يخدـ فنية القصيدة مف 

تبادؿ كلبمي بيف الشاعر كىذه الاطراؼ، فمف جية ذاتو كمف جية حمكلات الكاقع كالطبيعة 
 (ُ) الإنسانية بشكؿ عاـ.

                                                           

 _ ينظر :الحوار عند شعراء الغزل في العصر الأموي, بدران عبد الحسين البياتي, )رسالة ماجستير( ٔ
 . ٗٛم: ٜٜٛٔ _كمية الآداب, جامعة الموصل 
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 الفصل الثاني
 التشكيل الصوري

التشكيؿ نرل اعتماد  عند الكلكج في دراسة التشكيؿ الصكرم في شعر سعد ياسيف يكسؼ،    
الصكرم عمى تعاضد الصكر، كتككف العلبئؽ ترابطية كتبعية بيف الصكرة الثانكية كالصكرة 
الرئيسة، كلما كاف التحميؿ الدلالي لبنية المغة مف الأمكر الضركرية كالأساسية في معالجة دلالة 

كر التي تشتغؿ .  كليذا تشكؿ الص(ُ) تقابمية ـالكممات سكاء أكانت الدراسة تاريخية أـ مقارنة أ
ضمف حدكد التشكيؿ الشعرم دلالات متعددة ،يشترؾ بيا الخياؿ كالصكرة كالقالب الشعرم 
المتمثؿ بالإيقاع الداخمي، إذ الطبيعة مسكغ متشعب كفمسفي كعميؽ في الصكرة، تعبر عنيا 

مفيكـ  الذات بصكرة مترابطة، لتؤسس لصكرة الكاقع المتحقؽ بتقمباتو المختمفة. كىذا يندرج ضمف
الحقؿ الدلالي الذم ىك )مجمكعة مف الكممات ترتبط دلالاتيا، كتكضع بمادة تحت لفظ عاـ 
يجمعيا، مثاؿ ذلؾ كممة الألكاف في المغة العربية، فيي تقع تحت المصطمح العاـ )لكف( كتضـ 

 ، كعميو تشكيؿ الصكرة الشعرية ، يحتاج إلى(ِ) أبيض...( _أصفر_ أزرؽ _ألفاظان مثؿ: أحمر
تعاضد عناصرىا، التي برزت في شعر سعد ياسيف يكسؼ بصكرة مكثفة، كليذا سنعمد إلى 

 دراسة نماذج منيا كبالشكؿ الآتي:

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 . ٓٔ:  أحمد عزوز_ ينظر :أصول تراثية في نظرية الحقول الدلالية, ٔ
 .ٜٚ_عمم الدلالة, أحمد مختار عمر: ٕ
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 الفصل الثاني
 المبحث الأول
 مصادر الصورة

ظيرت مجمكعة مف المصادر التي أسيمت في تشكيؿ الصكرة الشعرية عند الشاعر سعد     
ياسيف يكسؼ، كرفدىا بالمعاني كالصكر الجديدة المبتكرة كالمعبرة، ىذه المصادر كانت ،ترتبط 
بصكرة أساسية بالشاعر كبيئتو كحياتو كتغيراتيا المختمفة كالظركؼ كالعكامؿ التي أثرت فيو، إذ 

ط بيا كتككف نتيجة عنيا في الكقت نفسو، كليذا أصبح الكلكج إلى النص الشعرم مف ترتب
خلبليا، كعمى ىذا كمٌو، تنيض أىمية ىذه المصادر في دعـ التشكيؿ مف جية، كمعرفة المحرؾ 

 ليذا المعنى مف جية أخرل،  التي منيا:
 الواقع:_ٔ

ما شكؿ الكاقع مصدران ميمان مف مصادر الصكرة الشعرية في شعر  سعد ياسيف يكسؼ، لاسيٌ     
الكطف جزء مف  الشاعر أراد تكضيح الأرضية التي يستند عمييا في حياتو كمستقبمو؛ لأفٌ  أفٌ 

الشاعر كالشاعر جزء مف الكطف، فكاف الكاقع مغذيان لصكره كمشكلبن لكثير منيا، ففي مجمكعة 
 :(ُ)(طوعة( يقكؿ في قصيدة )شجار تحمق عميقاً الأ)

 ..(ٕ)طوعة
 الغصنُ, شجرة الل
 سقاىا نيرهُ 

 قبل أنْ يمرَّ براياتٍ 
.....    ...... 

                                                           
 .ٔٚ_ٓٚمجموعة )الأشجار تحمق عميقاً(: _ٔ
( شاباً عراقياً من ٕٓىي عمية خمف الجبوري )أم قصي( امرأة عراقية من ناحية العمم بتكريت أنقذت )_ٕ

تيم إلى مكان آمن ليعودوا إلى ( يوماً وأوصمٚٔمذبحة سبايكر التي نفذتيا عصابات داعش الإرىابية وآواتيم )
أىميم وذوييم, ولذلك لقبت ب )طوعة العصر( نسبة إلى طوعة بطمة الكوفة التي آوت سفير الإمام الحسين 

 مسمم بن عقيل)عمييم السـم ( لحمايتو من بطش عبيد الل بن زياد, في إطار واقعة كربـء.
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في ىذه القصيدة ينطمؽ الشاعر مف الكاقع لتشكيؿ صكرتو، كبالتحديد حرب الحياة مع المكت     
كحرب الخير مع الشر، فالكاقع الذم فرض عمى ىذا الشعب بكجكد الإرىاب الداعشي الجباف، 

 بعمر الزىكر. عراقي ب( شإََُراح ضحيتيا ) كبالتحديد كاقعة مجزرة )سبايكر( الأليمة التي
فأراد الشاعر مف ىذا الحدث الكاقع المتضمف المكت استخراج صكرة لحدث كاقعي آخر      

يتضمف الحياة، كىذه مف سمات الكاقعية في )الدعكة إلى تصكير البطكلة النابعة مف صميـ 
الشعب أك عمى الأقؿ الشخصيات الإيجابية المتفائمة التي تعبر عف الجانب المشرؽ في 

يؿ )طكعة.. الغصف شجرة الله( ،إذ جعميا صكرة مقابمة لممكت، فكانت ، فقدـ تشك(ُ)الإنساف(
ىذه المرأة )طكعة( كسيمة لمحياة حينما أنقذت مجمكعة مف ىؤلاء الشباب قبؿ الامساؾ بيـ مف 

 قبؿ الإرىاب الجباف. 
نْ سقاىا نيرهُ ...قبل أكلـ ينس الشاعر أف يقدـ تشكيلبن يتمثؿ بأيديكلكجية ىذا التنظيـ )     

كىك اعداـ الشباب تحت ظؿ راياتيـ المنحرفة كعمى ضفاؼ  ان كاقعي ان ( فيشكؿ مشيديمرَّ براياتٍ 
دجمة منبع الحياة كالخير، فيأخذ الشعر طريقة الإعداـ التي كانت تدلؿ عمى بشاعة كارىاب 

 : (2)كفسؽ كظمـ ىذه الفئة المنحرفة عف الديف كالمعادية للئنسانية، إلى أف يقكؿ

 حبلَ وريدٍ تحزُّ 
 شُدَّ بعرشِ الِل..
 وتزفُّ المغدورينَ 
 عمى دكَّةِ موت.
 طوعة...

 كسرت كلَّ نصالِ 
فينا يصؼ بشاعة كحزف كألـ المشيد الكاقعي الذم تيتز لو النفكس كالقمكب، منطمقان مف     

تقاف الكاقعية التي اتخذت مف الكاقع المكضكعي مصدران لمكضكعاتيا...ك استبدلت دقة التعبير كا

                                                           

 .ٚ٘/ٔم: ٕٚٓٓ -معارف لمنشر, الإسكندرية _النقد الأدبي المعاصر, محمد زغمول سـم, منشأة الٔ
 . 21مجموعة )الأشجار تحلق عمٌقاً( :-2
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، كفي الكقت نفسو         (ُ) الصكر بالغمكض كالتيكيؿ كالإبياـ، كأثرت الصدؽ عمى التمكيو كالتضميؿ
يمج إلى مكانة ىذه الزىكر عند الخالؽ )سبحانو(، فيـ في ريعاف شبابيـ كبراءتيـ صكرة مف 

 يـ يرزقكف. صكر رفعتيـ كعناية الذات الإليية بيـ بأف جعميـ شيداء في الدنيا احياء عند رب
( صكرة كاقعية ليذا الحدث، الذم بدأ تحزُّ حبلَ وريدٍ ..شُدَّ بعرشِ الِل..فكاف تشكيؿ )    

، لكف الشاعر  بالإنقاذ مف ىذه المرأة البطمة، لينتقؿ إلى تكممة صكرة البراءة التي ذبحت بدوـ باردو
كت مف ىذه الأرض ككانت كفية يعكد إلى استذكار الفعؿ المشرؼ مف ىذه المرأة العراقية التي ارت

إشارة إلى ىذه المرأة قد قامت بفعؿ عرضيا طوعة...كسرت كلَّ نصالِ( ليا كلأىميا، ففي تشكيؿ )
 لمخطر. 

لكنيا لـ تأبو ككسرت ىذا الخطر كجازفت كدخمت التاريخ في ككنيا سببان في استمرار حياة     
اب الكافر، فكاف ىذا الكاقع الذم انطمؽ منو مجمكع مف الشباب الأبطاؿ كانقاذىـ مف اجراـ الإرى

الشاعر مصدران مف مصادر الصكرة الشعرية عنده، كدعاية لكؿ شخص يخدـ الحجر كالبشر في 
( يقكؿ الأشجار لا تغادر أعشاشياكفي مجمكعة ), ىذا البمد الجريح كيأخذ بيده إلى بٌر الأماف

 :(ِ)(شجرة يونسفي قصيدة )
 ىم؟؟؟.......
 فَجَّروكَ,

 من بطنِ حوتِ الأرضِ 
 إلى السماءِ.....

 وجيُكَ المعفَّرُ بالتُّرابِ 
 والمغاضبُ غيمةً 

ؤرخ لحظة سكداء كمأساكية مف تاريخ العراؽ، كىك تفجير يفي ىذا النصٌ أراد الشاعر أف     
و في مرقد النبي يكنس )عميو الصلبة كالسلبـ( مف قبؿ عصابات داعش الإرىابية، إذ جعؿ تكثيق

نبياء كالصالحيف كالعمماء كالفقياء مف ؿ مدينة المكصؿ العريقة كميد الأاتجاىيف، الأكؿ: احتلب

                                                           

_ينظر :الأدب ومذاىبو من الكـسيكية الاغريقية إلى الواقعية الاشتراكية, محمد مفيد الشوباشي, دار الكتاب ٔ
 .ٕٕٔم: ٜٓٚٔ -العربي, القاىرة

 .ٜٚ_ٜٙ_مجموعة )الأشجار لا تغادر أعشاشيا(: ٕ
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أك طائفة في المدينة مف  ان قبؿ ىذه العصابات، كالثاني: التأثير كالتدمير الذم لـ يستثف دين
 ىمجية كقتؿ كاجراـ ىذه العصابات.

شارة إلى المنفذ ،كىذه حقيقة كاقعية تاريخية ،تنطمؽ للئىم؟؟؟....( و)فَجَّروكَ( فجاء تشكيؿ )    
، فتثبت المذنب (ُ)مف كاقعية الحدث ،التي ىي )التمثيؿ المكضكعي لمكاقع الاجتماعي المعاصر(

ما أنو جاء في العتبة )شجرة يكنس( لمدلالة عمى اقتلبع الحياة بأنياب كتؤكد عمى الضحية، لاسيٌ 
)من بطنِ  جرة النبات التي تساكم الخصب كالنماء، ثـ تشكيؿالمكت، مستعملبن رمزيتيا كىك الش
تكظيؼ لممكركث الديني، كىنا ينطمؽ الشاعر مف المتمقي كيحاكره حوتِ الأرضِ( و)إلى السماءِ( 

في )أف الكاقع معركؼ لنا، كأف العقؿ الإنساني يستطيع ادراؾ الحقيقة عمى كجو اليقيف طبقان 
فإننا نعرؼ أننا نعرفو، كما ندرؾ أف ىذا الشيء معركفان لنا كلدل لاعتقاده، فعندما نعرؼ شيئان 

في آف كاحد، كىذا النكع مف المعرفة يبدأ مف الادراؾ الحسي كمف خلبؿ الصكر الحسية،  الآخر
، كبالتحديد الحكت الذم ابتمع النبي يكنس )عميو السلبـ( (ِ)كمنيا ينتقؿ إلى الفكرة أك الصكر(

 كمكانو كشخصياتو. كىذه إشارة إلى الحدث
فبعد أف استحضر قصة النبي يكنس انتقؿ إلى تشكيؿ يشتغؿ عمى المناسبة بيف حدث     

فحدث التفجير، ينبثؽ )المغاضبُ غيمةً( التفجير كأجكائو كحدث القصة كاجكائيا، فقدـ تشكيؿ 
شاعر ككأف ال مف الغضب كلحظة ابتلبع الحكت ليكنس، كانت بسبب أنو خرج غاضبان متذمران،

          يعيد صكرة قديمة كيحاكؿ مجانستيا مع الصكرة الجديدة، إلى أف يقكؿ:
 تصاعدتْ من بعدىا
 تشظتْ المنارةُ.. القبابُ 

 وتزلزلَ الضريح
 وحدهُ 

 سيسألُ اللَ 
 عن ىتافيم   )........(

                                                           

م: ٜٚٛٔ -_مفاىيم نقدية, رينيو ويميك, تر: محمد عصفور, المجمس الوطني لمثقافة والفنون, الكويتٔ
ٜٔٚ. 
 -دار الإيمان لمنشر والتوزيع, الاسكندرية, مصر _نقد المذاىب المعاصرة, إبراىيم مصطفى إبراىيم,ٕ

 .ٓ٘_ٜٗ /ٔم: ٜٜٜٔ
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قاض، كىنا ينتقؿ إلى تصكير المشيد الكاقعي ككيؼ تطايرت المنارة كتحكلت إلى ركاـ كان    
( أعطى صكرة عف طبيعة ىذه الفئة المجرمة، سيسأل الل عن ىتافيملكف التشكيؿ الختامي)

،التي تدعي الإسلبـ كتفجر أضرحة الأنبياء، فيتافيـ محض ىراء كانحراؼ كنفاؽ كفسؽ؛ لأف 
 صنع الحياة للئنساف. يالمسمـ كجد ليعمر الأرض كينمييا ك 

لمنحرفة المستكردة كالمحمية، اصبحت ىي كاقعنا، كالشاعر فكاقع العراؽ ككاقع ىذه الفئات ا    
صنع صكرتو ليذا العمؿ الجباف كاضفى عميو صفات الحزف كاليأس كردات الفعؿ المختمفة التي 

رمزيان اقتلبع الشجرة كتدمير الحياة فييا،  كقد تـأصابت المجتمع كالناس بشكؿ عاـ، كيؼ لا 
 :(ُ)(شجرة التحميققكؿ في قصيدة )( يالأشجار تحمق عميقاً كفي مجمكعة )

 رفيفُ الأجنحةِ التي حممتْنا
 مازال.....

 يحملُ طيفَ الأغاني التي توقفتْ 
 غداة أشعلَ الغزاةُ الحرائقَ 

يشِ الممتدةِ فوقَ ذراعينا  في حقولِ الرِّ
 لتُنبتَ فوقَيا
 مرايا الدُّخانِ.

ىذه القصيدة تنطمؽ مف الاشتغاؿ عمى مصدر الكاقع كتكظيفو في صناعة صكرة النص،       
منطمقان كاقعية الضمير، الذم ىك مستكل معيف مف الكعي الأخلبقي تككف نتيجة خبرات الفرد 
الشخصية كالجماعية، الكاعي بالشعكر بدلالة ما يدكر في داخمو كخارجو كفؽ عناصركمجددات 

( مع اشتماؿ العتبة عمى رمزية الشجرة ،التي كانت الغزاة، كىك الذم مثٌمو )(ِ) يةمكضكعية ذات
 مقابمة لأفعاؿ الغزاة )الاحتلبؿ(، كبالتحديد مرحمة )قبؿ كبعد( فكانت الصكرة معاكسة. 

فجاء رفيفُ الأجنحةِ التي حممتْنا( و)يحملُ طيفَ الأغاني( و)حقول الريش(, فبعد الحياة )    
فقارف  الشاعر صكرة ظاىرة كجميٌة )الفرح اة أشعلَ الغزاةُ الحرائقَ( و)مرايا الدخان(, غدالمكت )

كىذه المقارنات كالمقابلبت  كالأمؿ( بصكرة متكارية )أفعاؿ الغزاة( كالكيلبت التي مرت بالبمد،
                                                           

 .ٕٖ_ٖٓ_مجموعة )الأشجارُ تحمق عميقاً(: ٔ
, دار الآفاق العربية لمنشر, ٔ:قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر, سمير سعيد حجازي, ط_ينظر ٕ

 .ٜٕم:ٕٔٓٓ -القاىرة
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دكـ فرضيا    الكاقع المأساكم بكؿ حمكلاتو، كالشاعر لـ ينس أف يكمئ إلى الحمـ الذم تلبشى بق
 إلى أف يعمد إلى الأساطير فيقكؿ في خاتمتيا: الغزاة،

 أفقُ الوصايا سرابٌ يراوده العطشُ 
 والأجنحةُ.....

يحُ   تتناثرُ كمّما عمتْ بيا الرِّ
 ...(ٔ)إلى شمسٍ لم تسعفْ )إيكاروس(
 لحظة ذوبان الشَّمعِ....!!!

إذ يجعؿ تكظيؼ اسطكرة أك قصة )إيكاركس( مرآة عاكسة لصناعة الحمـ بطريقة خاطئة،      
في إشارة إلى الكىـ عند كثير مف المطبميف الذيف تكقعكا أف يككف الخير كالأمؿ كالتقدـ كالانفتاح 

الانتباه ، ككأنو يكجو لضركرة سرابٌ يراوده العطشُ(مستبشران بقكـ المحتميف كبالتحديد في تشكيؿ )
، كحاؿ ) إيكاركس( الذم لـ (ِ)مف الحرية ،التي تعني )المسؤكلية لذلؾ يخشاىا معظـ البشر(

يكف تقديره صحيحان حينما فكر بالتحميؽ عاليان، فمـ يحسب حسابان لمشمس كحرارتيا كلييبيا ،الذم 
رة في ككنيا يزداد كمما زاد سقؼ الطمكح كالتطمع للؤعمى كما أبعد مف ذلؾ. فكانت ركعة الصك 

نقلبن لمكاقع كحكمة تكجييية تخدـ الإنساف في حاضره كمستقبمو، ككجكب أف يتحقؽ الحمـ بطريقة 
 صحيحة كليس اليدـ كالتدمير كالعكدة لنقطة الصفر.

كعميو كاف الكاقع مف المحفزات كالمصادر التي غذت قصيدة سعد ياسيف يكسؼ، لاسيما إذا     
حداثو كتطكراتو التي أثرت بصكرة مباشرة عمى الحمـ كالحياة كالإنساف كاف ىذا الكاقع غزيران في ا

بشكؿ عاـ، فكانت الصكرة قاسية بدرجة الحدث المكجكد كاقعان، كالحمـ دائمان ما يككف الخياؿ 
 مصدره كالكاقع مأساتو.

 
الذات-2

 

                                                           

_إيكاروس: تحكي أسطورة يونانية قصة )إيكاروس( الذي كان محتجزاً مع أبيو )دايدالوس( في متاىة جزيرة ٔ
استعاناً بأجنحةٍ ثبتاىا عمى ظيرييما  كريت عقاباً ليما من مينوس, ممك الجزيرة. ولميرب من العقاب,

ًـ نصيجة والده, فيوى في البحر بعد أن أذابت أشعةُ  بالشمع, حمق إيكاروس قريباً من الشمس, متجاى
 الشمسِ الشمع .

 .ٜٔٔم: ٕٕٓٓ -, دار الجيل, بيروتٕ_معجم الكممات الجامعة, سمير شيخاني, طٕ
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بشكؿ عاـ الذات تشكؿ مرآة لممجتمع الذم تعيش فيو الشخصية، كالشخصية العراقية  إفٌ      
عانت ما عانت مف كيلبت الكاقع كعمى مرِّ الحقب الزمنية المختمفة، فمـ يعرؼ المجتمع الراحة 

محددة سرعاف ما تتلبشى كتذىب، كتحؿُّ محميا الفكضى كالاضطراب،  لحقباتكالاستقرار إلا 
فإننا )حيف نراقب النص مف خلبؿ تكالي الصكر، نمحظ حركة ذات شأف في تقرير أثر الصكرة، 
إنيا تبرز كسط الدفؽ الشعرم دفعة كاحدة...تنعطؼ بالدلالة تتشعب بيا إلى مسارات متشعبة 

 . (ُ)ثـ تتراجع، كقد ىيأت المجاؿ لصكرة أخرل تمييا( تتجدد مف خلبليا الطاقة النصية،
كالشاعر سعد ياسيف يكسؼ لـ يكف منفصلبن عف كاقعو، حتى في قصائده المتعمقة بالأشجار     

، كمحاكلة إيجاد الحمكؿ أك العيش في وكالطبيعة ،جعؿ مف بعضيا جسران ،لتصكير ذاتو كمجتمع
فكانت تشكيلبتو الشعرية ،تبحث عف الحؿ بتصكير عالـ )الحمـ( كانتظار التغيير للؤفضؿ، 

المأساة كالضياع، كالغاية إيجاد كاقع أفضؿ كأسمى مف الكاقع المكجكد، كىذا بالتأكيد يمقي 
بحمكلاتو عمى الإنساف كحياتو ،فتككف الكممة كاصفة كمعبرة عف ىذه الذات المتأثرة بكؿ ىذه 

ة الشاعر التمقائية التي لا يتعمميا كلا يحتاج إلى المتغيرات،لاسيما أف التعبير بالصكرة ىك )لغ
الاعتذار عنيا...فالشعر ىك المغة الإنسانية الأكلى، مف حيث ىك تعبير ذك طبيعة حسية يخضع 
لنكع مف التنظيـ أك التشكيؿ، يبيف عف شعكر بمغ درجة الانفعاؿ، فحرؾ الخياؿ الذم تأطر في 

ت متقمبة العاطفة يقدـ صكرتيا كيعكس أفكارىا ، النصٌ تعبير عف ذا(ِ)سمسمة مف الصكر(
 كرغباتيا.

كقد استند الشاعر سعد ياسيف يكسؼ في تشكيمو الشعرم عمى الذات التي شكمت حيزان في منجزه 
 ( ،التي يقكؿ: الأشجارُ لا تغادر أعشاشيامجمكعة )(ّ) )شجر القداس(الشعرم، ففي قصيدة

 القُدّاسُ المُتواري
 المعقودِ  خمف تراتيل الفيروزِ 

 عمى جيدِ الذَّاكرةِ...
 ووقعِ لآلئ المطرِ المرتطم,

 بأجنحةِ الطوفان

                                                           

 .ٓٛنسي: _شعرية المشيد في الإبداع الأدبي, حبيب مو ٔ
 .ٖٗ_الصورة والبناء الشعري, محمد حسن عبدالل: ٕ
 .ٖٕ_مجموعة )الأشجار لا تغادر أعشاشيا(: ٖ
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 نحو سماءٍ ثامنة
يقدـ صكرة لمذات عف طريؽ استحضار القداس كما بو مف طقكس كاعتقادات كمحاكلة بحث     

طقس الحمـ مف خلبلو، أك عمى الأقؿ محاكلة بياف العلبقة التشبييية بيف شجر القداس ،الذم ىك 
كعادة كبيف الحمـ الذم تأصؿ في الذات، كىنا ينطمؽ إلى الكؿٌ مباشرة، بمعنى استغنى عف 
ضمائر المتكمـ،محاكلان تنظيـ صكرة لمذات ،تدكر في فمؾ الحمـ الحاضر في النفس الغائب في 

لفيـ النصكص الأدبية ينبغي تكجيو سؤاؿ )لماذا يستثيرنا الأدب؟ فيقكلكف: إنو التطبيؽ، ك 
ثيرنا بأف يقدـ في شكؿ رمزم غالبية رغباتنا الأساسية، بمعنى أف القارئ يعيش مرة أخرل أىـ يست

. كىذه الرمكز جعمت النصٌ أقؿ غمكضان كأكثر (ُ)تجاربو الخاصة بمساعدة الرمكز الشعرية(
ف كانت تحتاج إلى الدقة في التتبع ( المتواريالقداس كليذا جاء تشكيؿ )، انفتاحان عمى المعنى، كا 

( ليربط بيف الحضكر كالغياب، كمعيار ىذا الربط ىك الذات المشكمة لمصكرة، كىذا جيدِ الذاكرةك)
( ،ىك نتيجة لجمكح الذات نحو سماءٍ ثامنةجزء مف الكعي القائـ كالمتأصؿ، حتى أف تشكيؿ )

ىذا مثمٌو كطمكحيا، إذ بالحمـ يصنع أفؽ جديد ممكف أف يككف أملبن كغاية في الكقت نفسو، ك 

 :(2)في القصيدة نفسيا)شجر القداس( الضكء المنبعث مف قكلو

 أنبتَ أشجارَ شموعٍ 
 تتقدُ كما تتقدُ العينانِ الحالمتان,

 فاغرةً قمبَ الميفةِ 
 لوجوِ الأسطورةِ 

 إذ يتشظى ناقوساً لمدىشة في:
 أيعقل أني _

 أطوفُ بكلِ الجزرِ البكرِ,
 اكتشفُ المرجانَ, الفيروزَ؟

 شوارعَ تمشي فيَّ وأجوبُ 

                                                           

 -, دار النجاح , بيروت _ موجز تاريخ النقد الأدبي, فيرنون ىول, تر: محمود مصطفى, وعبد الرحيم جبرٔ
ٜٔٚٔ :ٜٔٙ. 

 . 24-23مجموعة)الاشجار لا تغادر أعشاشها(:- 2
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 عمى ميل؟ ......
فيتكغؿ في صكرة الذات أكثر، إذ الذات ىنا تحكلت مف الكؿ إلى الجزء، لاسيما أف الجزء     

يفكؽ الكؿٌ في معرفة ىذا الحمـ كفيمو، فيك منطمؽ مف اللبمتناىي في الحمـ كعائدان إليو، ففي 
مـ الذم لا يشيخ كلا يضعؼ،فالعيف كالقمب ( بياف لمحقمب الميفة( ك)العينان الحالمتانتشكيلبت )

يتأملبف كينتظراف في سمسمة زمنية مستمرة غير منقطعة، كفي الكقت نفسو غير ضعيفة أك 
أطوف كل متلبشية، إذ الحمـ ىك الذم يشكٌؿ الذات ىنا لا العكس؛ أنو ىنا يحفز عمى تشكيلبت )

 (. أجوب شوارعالفيركز( ك) اكتشف المرجان( ك)الجزر
( فعندما )يككف مكضكع المعرفة إما الفرد ذاتو أك أية كاقعة )غولدمانأمر طبيعي كما يرل  كىذا

تاريخية أك اجتماعية، فإف الذات كالمكضكع ينطبقاف كميان أك جزئيان كيكتسب الكعي طابعان 
(، إذ البكر، كىنا يجب أف يضع الشاعر السمة الفارقة لحممو كىك تشكيؿ )(ُ)انعكاسيان تقريبان(

يعطي بو دلالتيف الأكلى: فرادة ىذا الحمـ الذم شكؿ الذات الحالمة كسط الفكضى، كالثانيةعدـ 
تحققو كبقاؤه في دائرة الانتظار كالتأمؿ، فيستمر في صناعة الأمؿ كالمشاىد المتقدة لمذات، إلى 

 أف يعكد إلى دائرة التصادـ مع الحاضر فيقكؿ: 
 وأنا المتواري
 لمرميِّ بوسعِ حقولِ الحُممِ ا

 عمى أكتافِ سنينٍ مرتْ؟
 أظلُّ أرتلُ قُداسي

 ببياءِ القادم من أعماقِ مجرةِ 
 ىذا الضوءِ المخبوءِ 

... 
 أضاءتْ بسماءٍ 

 ليست أيَّ سماءٍ...  
فأم ذات تتقد كسط ىذه الفكضى غير ذات الشاعر! التي لا تكؿٌ كلا تمؿٌ مف الاستناد عمى      

أرضية الحمـ المتشكٌؿ، ليعكد عف طريؽ الدائرة الصكرية إلى القطب المعنكم كىك صكرة ذاتو 

                                                           

 .ٖٗ: القائم والوعي الممكنالوعي _ ٔ
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( الحُممِ المرميِّ ،التي ستظؿ تنتظر كتكافح في سبيؿ الأفضؿ، فكثؼ في الخاتمة مف تشكيلبت )
(، إذ كؿٌ نصٌ يبحث عف خلبص أك نقطة ممكف أف تككف نياية لحقبة صعبة ين مرتسنك)

كبداية لأفؽ جديد، يجعؿ النفس تعيش كتكافح في سبيؿ حمـ أك ىدؼ معيف، فجاء بتشكيلبت 
فٌ عدـ كجكد حموـ في حياة الإنساف، يجعؿ اضاءت بسماء( ك)ىذا الضوء( ك)ببياء القادم) (،كا 

)القكة المتخيمة  تصبح ىامشية، كبيذا تنتفي مع غاية كجكدىا، لاسيما أفٍ الذات تنزكم كتتلبشى ك 
، لذلؾ نجده  يقكؿ في (ُ)تحفظ صكر المحسكسات، كتمتمؾ القدرة عمى استعادتيا بعد غيابيا(

 :التي يقكؿ فييا(ِ)(شجرة الأبوابقصيدة )
 الأبوابُ مُعمقةٌ...

 بسماءٍ,
 لا تعرفُ جمرَ الموعةِ فينا

 أصواتِ طفولتنا خمفَ تيدّجِ 
 وتراتيلِ الحناءِ...تَستقرئُ 

يعتمد في بناء صكرة الذات الجزئية كالكمية عمى تشكٌؿ صكرة الانتظار المتعمقة بالأمؿ الذم     
الأبواب لا ينقطع بالسماء، إذ السماء تشكيؿ مساحة في تأملبتو كتشكيلبتو الشعرية فجاء تشكيؿ )

ميؽ كيجعؿ مساحة الانقطاع بيف السماء كالأرض (، ليضيؼ صكرة التعبسماءٍ ( ك)معمقة
كاضحة، كىذا ما ألقى، بتأثيره عمى عذابات الذات المحطمة، ليس عمى مستكل الفرد بؿ الجمع، 

( ،تعميؽ كتأكيد عمى الانقطاع، ليربط بيف السبب لا تعرفُ جمرَ الموعةِ فيناففي تشكيؿ )
 ( أفٌ لوكاشتصكير الفمسفي، فعمى حد تعبير )(، كيمج بو إلى الجمر الموعة( كالنتيجة )معمقة)

الأديب بشكؿ عاـ )ليس ىك خالؽ شكؿ، بقدر ما ىك كاشؼ عف شكؿ، فالشكؿ مسجٌؿ مف قبؿ 
، لاسيما في الاشتغاؿ عمى (ّ)في المعطيات الاقتصادية كالاجتماعية التي يأتي تكضيحيا(
كلان صناعة حركة نفسية تتصؼ الغياب الذم يصارع حضكر الذات كبالعكس، فيقكؿ منتقلبن كمحا

 بالحذر:
 ألوانَ الشجرِ الغائبِ في عتمةِ 

                                                           

 .ٕ٘_الصورة الفنية في شعر عمي بن الجيم, عبد السـم أحمد الراغب: ٔ
 .ٜٕ_ٕٙ_مجموعة )الأشجار لا تغادر أعشاشيا(: ٕ
 .ٖٛ_ النقد الأدبي والعموم الإنسانية, جان لوي كابانس, تر:فيد العكام: ٖ
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 غاباتِ الفقدِ.
 الأبوابُ...
 شموعٌ مُطفأةٌ 

 لا يُشعمُيا إلا ذاك البرقُ...
فصكت الذات ىك صكت الجماعة )الكعي القائـ( كحمـ الذات ىك حمـ الجماعة، إذ المعاناة      

كاحدة كالظركؼ متشابية في تأثيرىا عمى الكؿ لا الجزء، كالشجرة في كماليا كمثاليتيا تعاني 
 كالذات مف العتمة كالظلبـ، فيشكؿ حمقة بيف الكعي القائـ في النفس تجاه الكاقع كبيف الأمؿ

فينقؿ حالة المجتمع الذم غاباتِ الفقدِ(, ك)ألوانَ الشجرِ الغائبِ في عتمةِ( الذم مثٌمو تشكيؿ )
انتج مجمكعة مف الذكات التي تعاني الفقد كالغياب، كالتعبير عف ذكات الجماعة ميـ في تشكيؿ 

ئع الكعي (: )إف المعرفة الفاىمة كالمفسرة لكقاغولدمانالصكرة الشعرية لمنصٌ، إذ كما قاؿ )
كلدرجة تلبؤميا أك عدـ تلبؤميا، كدرجة حقيقتيا أك خطئيا، لا يمكف الكصكؿ إلييا إلا بإدراجيا 
ضمف كميات اجتماعية أكثر اتساعان نسبيان، كىذا الادراج كحده يسمح بفيـ دلالة تمؾ المعرفة 

،لتتعمؽ قُ( لا يُشعمُيا إلا ذاك البر( ك)شموع مطفأةٌ ، لذلؾ جاءت تشكيلبت )(ُ)كضركرتيا(
بمعنى النظر إلى السماء كانتظار التدخؿ ،لإيقاد النفكس مف غيابيا كجعميا أكثر قدرة عمى 

( ،يبعث الركح الدينية كتكظيفيا في سبيؿ انتظار ذلك البرقكحتى تشكيؿ ) التصحيح كالتعديؿ،
بقى الخلبص، لاسيما أف البرؽ يرتبط بالضكء الذم ينير الطريؽ بصكرة متقطعة، كبيذا ي

، إلى أف يقكؿ:  الحضكر بطيئان كغير ثابتو
 أطرق
 أطرقُ 
 أطرقُ 

وتُ بعيدٌ   والصَّ
 من في الباب_

 يتـشى الصوتُ 
 يتـشى البابُ 

                                                           

 .ٖٙترجمة: محمد برادة: الوعي القائم والوعي الممكن, لوسيان غولدمان, _ ٔ
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 خمفَ ىزيمِ ليالِ شتاءِ المطرِ...
كالغياب الذم ىك نقيض الحضكر تمثٌؿ ىنا في أعمى درجات الكضكح كالتأثير، فكانت     

، ففي المعنى التأكيمي ىك رؤيتو لغياب الانفراج كلك عمى ( متكررة ثلبث اطرقتشكيلبت ) مراتو
لأف مستكل الخطاب القائـ عمى  ؛المستكل القريب، كىذا يجعؿ الخلبص في مرحمة تلبشي

تشكيؿ الأمؿ لمذات في النصٌ بدأ في  الضعؼ ثـ الأفكؿ، كبالتحديد حينما انتقؿ إلى تشكيؿ 
وتُ بعيدٌ( ,) بداية انتياء الأمؿ لمذات كانزكاء الصكرة كراء جممة مف الذم أشار إلى والصَّ

، فلب مكاف لمحمـ كلا يتـشى الصوتُ( و)يتـشى البابُ(( ك))من في الباب الغيابات، بدءان مف
مكاف لمعالجة الذات؛ ككف الغياب ىك)كأد أك محاكلة كأد، فعؿ قصدم يراد بو انكار المكجكد أك 

كسط محاكلة جادة  في فدائرة الضياع تدكر ،(ُ)ذلؾ المكجكد( الانخراط مع الغير في عمؿ يطمس
( ،يقكؿ في قصيدة أشجار لاىثة في العراء(، كفي مجمكعة )ذلك البرقمف أجؿ الحضكر )

 :(ِ)(تذاكر)
 أحـمُنا البسيطةُ 

 التي تراودُ أصابعَ الكفِّ 
 ىي كأسنا الفارغةُ المرفوعةُ 

 إلى السَّماءِ 
 تشيرُ لأفقٍ لا وجوَ لو

 تى بتذاكرِ عمرناوح
 المدفوعةِ الثَّمنِ 

في ىذه البداية ينطمؽ الشاعر مف حمقة الزمف ،ليقدـ صكران متعددة لمذات تشكٌمت بتقادـ     
( يريد رسـ أحـمنا البسيطةالأزمنة، فيبدأ مف الحمـ الذم يرافؽ النشأة كالتطكر، ففي تشكيلبت )

( )التي صكرة مبسٌطة لمحمـ جعؿ القيد المغكم ليا كىنا يضفي عمى الذات ’ تراود أصابع الكفِّ
نكعان مف البساطة كالتجرد مف الطمكحات الحالمة كالمتقدمة، فالحياة الحرة الكريمة لا تشكؿ فرقان 
كبيران أك مساحة كبيرة مف الحمـ، فيي تكاد تككف الحجر الأساس لأم حمـ أك تشكيؿ لمذات، لكف 

نكع كأسنا الفارغةُ المرفوعةُ( و)إلى السَّماءِ( اللبحقة ) ىؿ ىذا ما يطمبو الشاعر؟لأف تشكيلبتو
                                                           

 .ٕٛٔ_ تغييب الذات أو حداثة الغياب في حركة نقد الشعر العربي المعاصر, مصطفى الكيـني: ٔ
 .ٖٔ_ٕٚ_مجموعة )أشجار لاىثة في العراء(: ٕ



 ............................................................. التشكيل الصوريالفصل الثاني 
 

ٗٓ 

مف التعمؽ بالمكركث الديني ،الذم يجعؿ صاحبو ينظر كينتظر السماء لمتدخؿ كتحقيؽ جزء مف 
فينطمؽ الشاعر مف الكعي القائـ عمى المزج بيف الديف كالقكة كجزء مف الحقيقة الكاقعة،  الحمـ،

صكرة الكعي المرتبطة بالديف بقكلو )إف تجذر التصكرات الثقافية،  (كعبٌر عفغولدمانالذم يراه )
كالاخلبقية، كالدينية، كالجمالية، في نسيج الحياة الجماعية يحتـ عمينا أف نبرز بصرامة الفركؽ 

 . (ُ)القائمة بيف مكاطف انتساب ىذه التجذرات إلى لحمة الحياة الحقيقة(
لخلبص بالتدخؿ الإليي، الذم يفكؽ القدرات كالتصكرات كىذه طبيعة إنسانية تنشد دائمان ا    

لتغيير الكاقع، لكف لـ ينسى الشاعر أف يظير تذمره كحتى غضبو مف التأخر في التدخؿ 
كالخلبص ككظيفة أساسية للآلية ،ترسخت في الصكرة الذىنية للئنساف بتخالؼ الأزمنة، فجاءت 

 التشكيلبت اللبحقة لمقصيدة بقكلو:
 الآليةِ  لن تصلَ إلى

 التي لا شغلَ ليا
 سوى....

 تكسيرِ ما تبقى
 من أغصانِ لوعتنا التي يبُستْ 

 ليُشعموا النّيرانَ 
 تحتَ قدورِ ضجرىِم.

نقطة ترابط مع التشكيلبت التي بعدىا، إذ جعؿ النقاط التي رافقت سوى....( كافٌ تشكيؿ )    
استحضار الغايات مف الديف كالكظائؼ التشكيؿ تدكر في ذكات المتكمـ كالمخاطب، كتدعك إلى 

 . ،التي يجب أف يقكـ بيا مف ينطمؽ منو كيتمسؾ بو كيدعك مف خلبلو
كىذا ما أشار إليو حينما قدـ النقد إلى الجانب السمطكم الذم يتغمؼ بالغلبؼ الديني، فجاء     

،التي تؤسس لمحياة لأنيـ حرفكا كظيفة الديف ؛تكسيرِ ما تبقى( و)ليُشعموا النّيرانَ( بتشكيؿ )
كىذه ,تحت مسمى الديف أك رغبة الآلية الكريمة كتحقيؽ الحمـ، إلى تحطيـ كسرقة ىذه الحياة

إذ مصدر الصعكبة في الغالب راجع إلى) الطابع الانعكاسي  دعكة صريحة لمكعي كفيـ الكاقع
فو )الذات( لكؿ تأكيد عمى الكعي، نتيجة لككننا عندما نتحدث عنو، فإنو يككف مكجكدان بكص

                                                           

 .ٜٚ : _ غولدمان )رؤية العالم(, جان دوفينيو, تر: حسن المنيعئ
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ك)المكضكع( في الخطاب، مما يجعؿ مستحيلبن الكصكؿ إلى أم تأكيد يككف، في آف مستحيلبن 
، فتككف صكرة الذات متغيرة كمتنقمة بيف المستكيات  نظريان خالصان كصحيحان مف حيث الصلببة

  (ُ) بحسب التأثيرات الخارجية عمييا.
رة الذات المنيكة في كاقعو مؤلـ بفعؿ أنصار كبيذه الحمكلات الدلالية يكثٌؼ الشاعر صك     

الديف، إذ الإيماء ليس لذاتو فقط، بؿ لذكات الجمع الذيف اتعبيـ الكاقع كتلبشي الحمـ شيئان فشيئان، 
التأثير عمى الذات كتحطيميا ،ىك مف صنع الإنساف نفسو، كربما المجتمع  ثـ ينتقؿ إلى بياف أفٌ 

 ؿ في الخاتمة مشكلبن لصكرة الذات المتفائمة:إلى أف يقك المنيؾ كالمتعب نفسو، 
 زىرةُ الموسيقى
 تعمو مع الضوءِ 

 إلى لا نيائية الدىشةِ 
أ بخيوط حريرىا  وأنا أتوضَّ

 لأشيد.....
 تَفتْحَ أوراقيا

 يوم منحتْ ىذا الفضاء
 مُوسيقاىا..
 وأوغمتْ..
 عميقاً..
 عميقاً..

زراعة بذرة الأمؿ كالسعادة في النفس كالنظر إلى  عمىكليذا كانت خاتمة القصيدة، تشتغؿ     
الأمكر المشرقة كالمحببة، كبركز الأمؿ بعد اليأس كالتفتح بعد الذبكؿ، كىنا اشتغاؿ عمى ثنائية 

زىرة الموسيقى( و)الضوء( و)الدىشة( التحكؿ التي يجب أف تسكد في الذات، فختـ بتشكيلبت )
رة تعادؿ صكرة الذات عند الشاعر مف جية الحياة (،فالشجو)خيوط حريرىا( و)تفتح أوراقيا

كالاستمرار بيا عمى الرغـ مف الصعاب كالتحديات، لاسيما أف ذلؾ المكف مف التفكير الذم لا 

                                                           

 .ٖٖ_ينظر: الوعي القائم والوعي الممكن: ٔ
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نما يأخذ دائمان في الاعتبار أف كؿ فكرة تقابميا فكرة، كأف كؿ ظاىر  يسير في اتجاه كاحد، كا 
 . (ُ)يستخفي كراءه باطف

لحكار يقكـ عمى أف الأفكار تقابؿ الأفكار؛ لأف الفعؿ كردٌ الفعؿ تمثمو الكممات، كليذا أساس ا    
إذ الشجرة بعد الذبكؿ تتفتح كتعكد لمحياة، ككذا ذات الشاعر التي تصيبيا الأحداث كالآسي 
بالحزف كالضعؼ، لكف يبقى قكيان جمدان صمبان كخير ممثؿو لشخصية العراقيٌ الصابرة كالصامدة 

لتحديات، فسرعاف ما تستجمع شخصيتو قكاىا، كتنطمؽ في الأمؿ كالحمـ الذم يرافؽ بكجو كؿ ا
التي  (ِ))حضور( ( .كىذا الأمر نجده في قصيدةعميقاً..عميقاً النفس في كؿٌ الأزمنة بتشكيؿ )

 يقكؿ فييا:
 أزليّةُ الوجودِ تعني

 أنْ لا استوعبَ ما تسمّيوِ 
 الغياب....

 ما دام شريانُ نيرنا
فافِ عارياً   من الضِّ

 يتدفّقُ مرتقياً بموجوِ الأخضرِ 
 نحو سماءِ حضوركِ في....

فعتبة القصيدة تشير إلى تشكيؿ الحضكر عمى الرغـ مف حمكلات الغياب التي تتكثؼ      
كىي فكرة تثبت السقؼ الزمني لنقطة أزليّةُ الوجودِ( ,كتنتشر، فيبدأ بفكرة مف خلبؿ تشكيؿ )

جعؿ الحضكر المباشر الذم يفخر بو ىك الأساس، فكاف الحضكر ف, انطلبقو كتشكيؿ حضكره
ضد الغياب المتعمؽ بالإحجاـ كالتراخي كالضعؼ، كدلالة الغياب في كعي الشاعر الذىني 

كيريد الشاعر أف لا يفقد المشاركة الغياب(,   أنْ لا استوعبَ ما تسمّيوككجدانو، فجاء بتشكيؿ )
يتكمـ مف  ان لمؤثرة في المجتمع، فيك ليس شاعر لفاعمة كافي كأد الغياب، كجعؿ حضكر الذات ا

فالحياة مف تغذم ذاتو  فراغ بقدر ما تككف كمماتو كتشكيلبتو الشعرية صكرة مف صكر المعالجة،
لجأ إلى صكرة الماء  صكرة الذات، إذ)ما دام شريانُ نيرنا(  بيذا الحضكر، فعزز بتشكيؿ

، كجعميا خير معيف لو في استمرارية حضكر الأمؿ، المرتبطة بالحياة ،كالتي تضمف ديمكمتيا
                                                           

 .ٜٕٚ :_ينظر:الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية, عز الدين إسماعيلٔ
 .ٓ٘_ٜٗ_مجموعة )أشجار لاىثة في العراء(: ٕ
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فيجعؿ الغياب في اليأس، الذم لا يستقيـ كيتلبءـ مع أدكات الحضكر التي تأصمت في ذاتو 
      المتفائمة، حتى أنو يستمر في تشكيؿ الحضكر كلحظات الفرح فيقكؿ: 

 ىذا عيدٌ 
 فتحَ الُل لي

 فيوِ بعضَ نوافذهِ 
 بسماءٍ سابعةِ 
 زُ من فيرو 

 وحينَ دنوتُ لأبُصر
 ما فييا

 أشرقتِ بنوركِ 
 قمتُ بسرّي
 كما المسكونِ 
 سبحانك ربَّي!!!
 سبحانك...

يمجػػأ الشػػاعر إلػػى مخاطبػػة المػػرأة بأسػػمكب الشػػكؽ كالغػػزؿ ،الػػذم يظيػػر أنػػو غػػذل ذاتػػو ليػػذه     
الاشراقة، مع ظيكر النفس الصكفي الذم يتمتع بو الشػاعر، لاسػيما فػي تشػكيلبت الرمػز الغزلػي، 

ثػـ الانتقػاؿ إلػى خطػاب المقػاء ،الػذم ىذا عيدٌ( و)فتح الُل لـي( ,إذ حضرت لحظات الفرح عنػده )
 فيوِ بعضَ نوافذهِ(. عمو الشاعر حضكران لانفراج عمى مستكل الذات، فجاء بتشكيؿ )ج

كالشػػاعر فػػي ىػػذا التحػػكؿ يعمػػد إلػػى جزئيػػة البػػكح كالاعتػػراؼ ،التػػي تتناسػػب مػػع مكضػػكعات     
الغزؿ،  فالمكاقؼ دائمان تككف بحاجة إلى التصريح كالتعبير عمٌا في النفس مف ألـ ككبت كعذاب، 

كر تتػػػكارد أحيانػػػان بصػػػكرة متقاربػػػة فػػػي نصػػػكص الشػػػعراء؛ لأنيػػػا تنطمػػػؽ مػػػف )الػػػكعي ك ىػػػذه الصػػػ
حضػػكران لمحظػػة كغيابػػان ليػػا كمعالجػػة الغيػػاب بالحضػػكر، أشــرقتِ بنــوركِ( الممكػػف(، فكػػاف تشػػكيؿ )

، (ُ)الكسيمة الفنية الجكىرية لنقؿ التجربة في معناىػا الكمػي كالجزئػي(كىذا كاف عبر الصكرة ككنيا)

                                                           

 .ٕٗٗم: ٖٜٚٔ-_ النقد الأدبي الحديث, محمد غنيمي ىـل, دار الثقافة, بيروت,ٔ



 ............................................................. التشكيل الصوريالفصل الثاني 
 

ٗٗ 

، كفي قصػيدة (ُ)ككنيا كسيمة الشاعر في )نقؿ فكرتو كعاطفتو معان إلى قرائو كسامعيو( فضلبن عف
 :(ِ)( التي يقكؿ فيياالأشجار تحمق عميقاً ( في مجمكعة )محاولةٌ ليست أخيرة)

 كُمَّما ىمَمْتُ 
 بكتابةِ قصيدةِ حبٍّ 
  لك عاليتي...

، لتفرض عمى الذات الرقي فالشجرة ىي القصيدة كالقصيدة ىي الشجرة التي تقدـ العطاء
إشارة إلى ما يعادؿ قصيدة الحب في نفس ة حب( دبكتابة قصيكالازدىار، فجاء تشكيؿ )

الشاعر، كىي الأشجار التي تشكٌؿ معادلان مكضكعيان لمحب، فالمرأة كالشجرة كمتاىما تحتاجاف إلى 
لك حينما ذكر تشكيؿ )العناية كالاىتماـ، لاسيما أنو عضد ىذه العلبقة بيف المرأة كالشجرة 

(، فاكتسبت ذات الشاعر الفرادة في الربط بيف الأشياء، كذكر القرينة التي جعميا في عاليتي
(  فمكانة المرأة عنده رفيعة كسامية، كالشجرة التي تزىر كتنمك كتقؼ شامخة، لتعطي العمو)

 :(3)القصيدة نفسيافي  كتيب كتقدـ الحياة للئنساف، كىذا ما أشار إليو حينما قاؿ مسترسلبن 

 وقفتُ عمى حافةِ ىذا الكونِ 
 لأنادي أشجاري

 أشجارَ الغاباتِ من أقصى الأرضِ 
 إلى أقصاىا لتُريني

كِ   ىل ثمةَ شجرةٌ تطالُ سموَّ
 فأسمييا باسمكِ....؟

فأراد البكح كالاعتراؼ بالجانب العاطفي الذم يختمج في نفسو، كمف جية أخرل جعؿ الشجرة     
كِ( كما تنماز بو معياران ليذا الجانب العاطفي، كجاءت تشكيلبت ) ىل ثمةَ شجرةٌ تطالُ سموَّ

 عدـ التجاكز لعالـ القيـ الذم نشأ فيو كتأثر بو.  لتثبتو)فأسمييا باسمكِ(, 

                                                           

 .ٕٕٗم: ٜٗٙٔ -ية, القاىرة, , مكتبة النيضة المصر ٚ_ أصول النقد الأدبي, أحمد الشايب, , طٔ
 .ٕٕ_مجموعة )الأشجارُ تحمق عميقاً(: ٕ
 . 22مجموعة)الأشجار تحلق عمٌقاً(:-3
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شاعر كاف متكازنان في الانتقاؿ بيف الذات الحالمة المحبة كالشجرة، كجزء مف بمعنى أف ال
المنكلكج الداخمي الذم ىك في الأساس استبصار بالتجربة الإنسانية، حيث يسيـ في إثراء معرفة 
المتمقي برؤية جديدة، يككف ليا إمكانية التحقؽ، كتكتسب اىميتيا عمى أنيا نتاج المنظكر 

كيحدث ذلؾ الاستبصار الإنساني عندما تنصر الذات كالمكضكع، لدل كؿ  الخاص لممتحدث،
مف المتحدث كالمتمقي، في المحظة التي يمعف فييا المتحدث النظر إلى مكضكع ما، فيراه مف 

، إذ أفٌ فرادة الشاعر في الجمع بيف المرأة كالشجرة لمتعبير عف صكرة (ُ)خلبؿ منظكره الخاص
 _الذات مع الصكرة الانثركبكلكجية مع الشجرة التي تحتـ معادلة )غذاءكاحدة )الذات(، ليشرؾ 

 قكة(، إلى أف يقكؿ في خاتمة القصيدة: _ءدؼ _نكر
 قمت لحروفي:_

 كونييا_
 احمرتْ...حينَ رأتكِ 

 وىي تحدّقُ في مرآةِ تشكُميا
 لتكوني....

 دىشتيا المفقودة....!!!
نفس المتمقي مف خلبؿ استعارة قائمة عمى  ىنا خالؼ الشاعر المألكؼ في الدخكؿ الى     

( ،فأم قمت لحروفي( فاستعار الاحمرار لمحركؼ )احمرت.. حينَ رأتكالترشيح، إذ جاء بتشكيؿ )
عاطفة رقيقة ىذه كأم تشكيؿ شعرم ىذا؟!، فالحركؼ خجمت كاحمرت حينما أرادت تشكيؿ بنى 

 لغكية شعرية تصؼ المحبكب متعمقة بو.
ذات الحالمة عنده متكازنة ،كتحاكؿ التجرد مف الصكر المقمٌدة في الغزؿ كبيذا تككف ال    

كالمحبة، تجرٌد بيا عف الأسمكب الذككرم في تناكؿ مكضكعات المرأة، ليعطييا المكانة التي 
تستحؽ كمشكلبن حضكرىا في العالـ الكاقعي كالحالـ، إنٌو يريد الغزؿ الذم يحتـ معادلة )الحب+ 

لانثركبكلكجيا المتعمقة بطبيعة الإنساف كما يريده، لكنو لـ يتجاكز الطبيعة بؿ الحياة( كجزء مف ا
 مف المجمكعة نفسيا التي يقكؿ فييا:  (ِ)(نخمة وفسيمتانكجعميا شريكة ذاتو كفي قصيدة )
                                                           

-_ينظر: المونولوج بين الدراما والشعر, اسامة فرحات, الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة, مصرٔ
 .ٖٓم:ٜٜٚٔ

 .ٚٗ_ٗٗ_مجموعة )الأشجارُ تحمق عميقاً(:ٕ
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 النخمةُ التي اختُطفِتْ 
 من صدرِ نيرِ حمميا الطّفولي

 بفسيمتييا
 تاركةً آثارَ لوعتيا

 التَّشكلِ..عمى طين 
في ىذه القصيدة يجعؿ الشاعر العنكاف في ثنائية تتضمف الخير )النمك( كصراعيا مع الشر     

الخياؿ ىك) بمثابة الرتكش  )التلبشي(، في صكرة ذاتية مف نسج خيالو الخصب، لاسيما أفٌ 
ة الذات ،كليذا جاء في تشكيؿ صكر (ُ)لمصكرة الحقيقية لتجميؿ الكاقع أك لتقبيحو عمى السكاء(

النخمةُ معتمدان عمى الشجرة ،التي ما أف قدمت ليا ما تريد فأنت تضمف عطاءىا، فكاف تشكيؿ )
صكرة عف الذات الفردية كالجمعية، التي لـ تجد الكاقع الرحب كالحياة الحرة التي اختُطفِتْ( 

حققة بسبب الخالية مف الصراعات كالاضطراب، كليذا كانت النتيجة المنتظرة مف الشجرة غير مت
)من  كبداية تككف الذات)فسيمتان(  غياب ما يحقؽ ليا النمك كالعطاء ، ليربط بيف تشكيؿ العتبة

إذ الجزئيتاف تتعمقاف بالبداية أك الأساس الذم يحتاج العناية، ليحقؽ صدرِ نيرِ حمميا الطّفولي(, 
 الخياؿ في الربط بينيما.  النمك بصكرة صحيحة تككف نتائجيا أكثر عمقان كترسخان كنتاجان، معتمدان 

( صكرة معضدة، كنتيجة لوعتيا(، مع عدـ اغفاؿ أف تشكيؿ )عمى طين التَّشكلِ بدليؿ تشكيؿ )
(، التي تحمؿ الأشجار تحمق عميقاً لسرقة الحمـ الطفكلي، كبيذا يتكاشج مع اسـ المجمكعة )

جمكعة )شجر الأنبياء( معنى التحدم كمحاكلة التحميؽ عمى الرغـ مف الصعاب كالعقبات، كفي م
 :(ِ)يقكؿ في قصيدة )شجر الغياب.. شجر الحضكر(

 مذْ غادرتِني
 سكنتِ فيّ 
 فراشتي التي

 من قبل أزمنة المحبة
 أومأتْ ليّ 

 أن امتثل لغابتي
                                                           

 .٘ٗ:  للإبداع الأدبي, عبد العزيز شرف _الأسس الفنيةٔ
 .18_16_مجموعة )شجر الأنبياء(: ٕ
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 لشمسيّ التي
 ما أشرقت إلا عمى عينيك

في ينطمؽ الشاعر إلى الاشتغاؿ عمى ثنائية الحضكر كالغياب، كبالتحديد شجر الحضكر     
لانيا لا يمكف ؛فٌ عنكاف القصيدة يؤسس عمقيا الأبستمكلكجي في الذات الشاعرة  إ)الذات(،   

أف تككف محض كممات ترصؼ، فالشعر ما عاد ذلؾ البكح العاطفي المباشر. الشعر الآف لو 
أومأتْ ليّ( و )لشمسيّ( و) ( ك)سكنتِ فيّ ، فكانت تشكيلبت )(ُ)خرل كفتكحاتو العتيدةكظائفو الأ

( ، كفكانت صكرة الذات تقابمية ،تحاكؿ أف مذ غادرتنيمعالجة لشجر الغياب )إلا عمى عينيك( 
تعالج البعد بالقرب، كلك عمى مستكل الذات، كىذا التقابؿ نابع مف الرغبة النفسية لمشاعر بعدـ 

ستسلبـ، لدرجة أنو خاطب المرأة مف خلبؿ الأشجار، كلـ يعتمد البكح كالاعتراؼ بحمكلات الا
الغياب، بؿ صرؼ النظر عنيا إلى الحضكر كتشكيؿ صكرة لمحظات الذاتية المفعمة بالمحبة، 

 إلى أف يقكؿ:
 يا أييا الشجر الممفع بالجنون
 يا نيرا من الجمر المثمج

 في اتقاد الروح
 أجنحة الفراشات التيالنار تحرق 

 ظمت تحوم
 وبـ وجوم

 حطت العصفورة في كفي .
يشتغؿ الشاعر في ىذا الجزء عمى اختلبطات الذات كتنقلبتيا، فتارة تككف الأشجار أداتو،     

كتارة تككف الأنير التي تساكم الحياة بعذكبتيا كصفائيا، ثـ ينتقؿ إلى النار مصدر الضياء التي 
يا السامية، ثـ إلى العصافير التي تشكٌؿ لحظات العطؼ كالسلبـ عنده. استعممت في غير غايت

( إذ المكائمة يا نيرا من الجمر المثمجما ك يشتغؿ ايضان عمى كسر أفؽ التكقع في تشكيلبتو )
بيف النير كالجمر عبارة عف تجسيد كخمط بيف الذات كالحمـ كالكاقع، ذاتو بنيرىا الصافي العذب، 

،ثـ يضمف ركحو النار تحرق أجنحة الفراشات( و)ظمت تحوم(اعر كالمجتمع )كالجمر بكاقع الش
                                                           

م, ٕٕٔٓ_شعرنة الواقع والأشياء قراءة في )شجر الأنبياء(, نصير الشيخ, مـحق المدى, سٔ
www.almadasupplemens.com . 

http://www.almadasupplemens.com/
http://www.almadasupplemens.com/
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 (،اتقاد الروحالصكفية ،التي تنشد اللبنيائية كاللبمحدكدية في المحبة كالضياء القمبي في تشكيؿ)
( )ليخمقكا بفنيـ نكمسنإذ الرمز كالمعنى الصكفي يستعممو الشعراء كما يرل المستشرؽ الإنكميزم )

لكف بعد ىذه الركح المتقدة ، (ُ)أحلبـ جميلبن زعيمان بإيحاء اللبمتناىي كالمعبٌر عنو(ىذا عالـ 
بالضياء كالأمؿ تتكقؼ، لتطؿ عمى الكاقع كتغادر العالـ المثالي فيقكؿ مشكلبن صكرة إضافية 

 لمذات:    
 المرافئ أطفأت أنوارىا
 فما بال المراكب..
 ىل تؤوب؟

 أم إن أسراب اليمام إلى غد
 جناح الريح , قمصتِ المسافات شدت

 البعيدة
 أوقدت ليا مرفأً,
 تيفو إليو

 فيوت لقمبي العاصفة.
المرافئ أطفأت أنوارىا( ) يتحكؿ الشاعر إلى بياف احتكاء الذات للؤشياء الجميمة، لاسيما أفٌ      

تبدالية، ذات الشاعر كركحو المتقدة شكٌمت الصكرة الاس ، إلٌا أفٌ كالمراكب لـ تجد ما تيتدم بو
أوقدت ليا مرفأً( و)فيوت فقاـ باستبداؿ صكرة اصطداـ الحياة بالكاقع بصكرة اىتداء الحياة لقمبو )

 كيجعؿ الأمؿ يكلد مف رحـ المعاناة.  فيعالج بذاتو الخيرة الذات الشريرةلقمبي العاصفة( ,
فيد مف ىذه يعر فالشافالذات تستطيع أف تعالج ما تفسده الطبيعة كالعابثكف بيا بؿ تحتكييـ 

لأنيا تكشؼ ما تضـ مف تبادؿ ؛الاشياء بما يخدـ فنية القصيدة مف الناحية  الدرامية كالقصصية 
كلبمي بيف الشاعر كىذه الاشياء فمف جية ذاتو كمف جية حمكلات الكاقع كالطبيعة الإنسانية 

 بشكؿ عاـ.
د ياسيف يكسؼ كبالتحديد في كعميو كانت صكرة الذات تحمؿ أبعادان فمسفية عند الشاعر سع    

البحث عف الحقيقة كجكىر الأشياء، فجكىر الذات عنده تأتي مف استنفارىا كجعميا في اتجاه 
                                                           

)تراث الإسـم(, سير توماس آرنولد, عربو وعمق حواشيو: جرجيس  _ التصوف, نكمسن, من ضمن كتابٔ
 .ٖٖٙفتح الل: 
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الخير كاصلبح الكاقع، عف طريؽ الأدكار التي تضطمع بيا، فاستند عمى الأفكار الصكفية ،التي 
كاقع كمحاكلة استنتاج تنشد اصلبح القمب ثـ الانتقاؿ إلى المجتمع، مع استحضار مشاىد ال

الصكر منيا، فمثلبن صكرة الحرب ظيرت متعاضدة مع صكرة الطبيعة كالذات، كىذا ىك العمؽ 
 الفني كالتعبيرم الذم أراده مف تشكيلبتو الشعرية.

 
 الخيال:_ٖ

ف لـ تعبر عف  إفٌ        الخياؿ مف التخييؿ كىك )تأليؼ صكر ذىنية تحاكي ظكاىر الطبيعة، كا 
، كليذا يشكؿ الطريؽ (ُ) شيء حقيقي مكجكد، مثؿ: تخيؿ جامح: تخيؿ يجاكز الممكف كالمعقكؿ(

الذم يسير في ظمٌو التشكيؿ الشعرم، أك بصكرة أدؽ يشكؿ الأساس الذم ينطمؽ منو النصٌ 
فيك بقدر ما كاف عنصران ضركريان للئنساف، يككف أكثر أىمية  رية التي ينشدىا.ليتحكؿ إلى الشع،

في تشكيؿ النصكص ،كلا يمكف الاستغناء عنو في أم نصو شعرم، ثـ أنو يرتبط بالإبداع؛ لأف 
بؿ ىك المبتكر الذم يرل الصكر غير  ؛الشاعر )ليس ىك الناظر إلى الصكر المرئية فقط

التي يقكؿ (ّ)(شجرةُ الخسارةلى الجميكر بالييأة المميزة ليا، ففي قصيدة )، كيخرجيا إ(ِ)المرئية(
 فييا:

 أقامَ ليا ميـداً 
 وأرَّخَ البقاءَ 

 عمى جدارِ الرَّغبةِ 
 العتيقِ,

بالحمـ )الشجرة( ،الذم كانت الخسارة ىي  ان يجعؿ الشاعر كؿ تشكيؿ يعطي معنى مرتبط      
كانت العتيقِ(,  /عمى جدارِ الرَّغبةِ ( ك)أرَّخَ البقاءَ ( ك)ميـداً أقامَ ليا النياية ليا، ففي تشكيؿ )

كلادة الحمـ في خيالو الذم يتطمع لحياة أفضؿ، فكؿ ميلبدو لمشجرة يكازم ميلبد لمحمـ، كالرغبة في 
البقاء لمشجرة تحيؿ إلى الفرح بكلادة الحمـ كالرغبة في ديمكمتو، فالحمـ ليس جديدان ،بؿ يتنقؿ بيف 

                                                           

 .ٕٖٗم: ٜٜٛٔ -_المعجم العربي الأساسي, الصادر عن المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعمومٔ
_الصورة الشعرية في شعر بشار بن برد, عبد الفتاح صالح نافع, دار الفكر لمنشر والتوزيع, الأردن, ٕ

 .ٖٕٔم: ٖٜٛٔ -عمان
 .ٕٕ_ٕٓ_مجموعة )الأشجار لا تغادر أعشاشيا(: ٖ
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نة كجزء مف الكعي التاريخي الذم ىك )أف يشعر الإنساف شعكران قكيان مدركان لمحظة الزمنية الأزم
في القصيدة  ، إلى أف ينتقؿ بخيالو إلى القكؿ(ُ) التي يعيشيا في مجتمع مف المجتمعات(

 :  (2)نفسيا

 يومَ ىَوتْ نخمتُو
 لاذتْ بيا ىاجرةُ الظييرةِ 
 تطايرتِ اليماماتُ 

 المدميُّ  الأماني...ريشُيا
 وارتفع الغبارُ راسماً 
 شكلَ عـمةِ السؤال
 عمى فمِ المتاىةِ 

 لا مرايا تفتحُ لمصباحاتِ باباً 
فيستقي مف خيالو ضياع الحمـ مستندان عمى الطبيعة كالإنساف، لتشكيؿ صكرة مأساكية ليذا     

، (ّ)ير المفرد(الحمـ الضائع، فيك ينظر إليو عمى أنو )يمثؿ ضمير الجماعة غير أنو مركم بضم
( أعطت دلالة الابتعاد كالذىاب، تطايرت( ليعطي حالة السقكط كالانييار، ك)ىوتفجاء تشكيؿ )

 ( تعطي دلالة ذبح الامنيات كالتطمعات كمكتيا في مقياس التطبيؽ كالتحقؽ. ريشيا المدميك)
في خياؿ الشاعر ( التي تتردد كثيران عـمة السؤال( الذم يحمؿ ما يضرٌ الإنساف، ك)الغبارك)

( التي تعطي الضبابية كعدـ كضكح الرؤيا كبالتالي فم المتاىةتجاه كؿ ىذه الخسارات، ك)
اضاعة الطريؽ، فكانت ىذه التشكيلبت خيالية، تعتمد عمى المجانسة بيف الألفاظ اعتمادان عمى 

 :(4)في القصيدة نفسيا القرينة الجامعة، ثـ يقكؿ مسترسلبن في خيالو الجامح

                                                           

 -, المؤسسة الوطنية لمكتاب, الجزائرٕ_النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي, محمد مصايف, طٔ
 .ٖٕٗم: ٜٗٛٔ

 . 20الاشجار لا تغادر أعشاشها(:)مجموعة - 2

, عبد العظيم رىيف السمطاني, دار الكتب  النقد الممكن في النص الشعري الحديث _ فسحة النص ,ٖ
 . ٕٗالوطنية, بنغازي, طرابمس: 

 . 21مجموعة )الاشجار لا تغادر أعشاشها (:- 4
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 رئةَ لمغناءِ...لا 
 لا باقةَ لمرِّثاءِ...
 ضاقت بوِ الدروبُ 
 تأبطَ الفجرَ..

 أيقظوُ بدفئوِ الوئيد...
 وغابَ في الظـمِ 

التشكيلبت يجب أف تستمر ففكثؼ مف استعمالات النفي التي ترتبط بالعتبة )شجرة الخسارة(      
في ىذا المنحى كليذا سيحتاج الشاعر إلى جعؿ افؽ الخياؿ مفتكحان يكثؼ المعاني كيختزؿ 

 العبارات ليصؿ إلى الدىشة. 
( صكرة مف كحي الخياؿ، فمثلبن الرئة مكجكدة عند لا باقة لمرثاءِ ( ك)لا رئة لمغناءفتشكيؿ )     

ف لو إرادة لمحمـ كالغناء بيذه النفسية المحطة، كىنا الإنساف الذم خسر كؿ شيء، لكف مف أي
يدخؿ إلى ككامف النفس كيستخمص منيا الصكر، ليعكد إلى استرجاع ما يتعمؽ بالشر، فتشكيؿ 

 ( إشارة إلى الشاعر الجاىمي )تأبط شران( الذم يعني اسمو )كضع الشر تحت ابطو(.تأبط الفجر)
كبفاعمية الخياؿ كالفجائية المتحققة فيو جعؿ الشاعر الفجر الذم ننتظره يحمؿ لنا الشر فقط،     

فمـ يعمد إلى ىذه الصكرة مباشرة، بؿ جعؿ الجسر ليا اسـ ىذا الشاعر المرتبط بالقتؿ كالغزك 
كرة كاعماؿ الشر في العيكد السابقة، فكاف خياؿ الشاعر عمى مستكل المأساة ككصفيا كدعـ ص

الأشجارُ لا بأخرل، فخيالو لا تنقطع فيو الصكر الفجائية كالصادمة لأفؽ المتمقي، كفي مجمكعة )
 :(ُ)( يقكؿتغادر أعشاشيا

 الأعشاشُ التي أمطرىا الخريفُ 
 بوابلِ الذىولِ 
 فتشظتْ 

 عمى يدِ الغيابِ 
 غادرتْ مسمةَ الخمودِ 
 متنكبةً سارية الفجيعةِ 

                                                           

 .ٚ_مجموعة )الأشجار لا تغادر أعشاشيا(: ٔ
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 لترفرفَ واطئةً عمى
 مِيا الذيمشارفِ حم

 استحال قفصاً بمرايا
 زائفةٍ...

و مصدران لمصكرة، كبيف تجميات الأسطكرة صففي ىذه القصيدة يناسب الشاعر بيف الخياؿ بك      
الأعشاشُ التي تعمقت بالصكرة الذىنية، فمف جية يعتمد عمى الاستعارة التخيمية في تشكيؿ )

 لمخريؼ قكة كتأثيران بإضفاء صفة المطر عميو. ( إذ جعؿ بوابلِ الذىولِ ( ك)التي أمطرىا الخريفُ 
( الحممكاختار الخريؼ لارتباطو بفكرة تساقط الأكراؽ كالقضاء عمى ما أسسو الربيع أم: )     

، كىذا التشكيؿ تعبيران ككصفان لحالة الأعشاش التي مشارفِ حممِيا الذي استحال(في تشكيؿ )
نسانية ليا كجعميا تيذىؿ كتتعجب في صكرة قائمة عززىا بخياؿ آخر، حينما استعار الصفات الإ

 عمى التشبيو كزيادة. 
كىذه الصكر الجزئية كانت صكرة لحممو الذم يشب كيخبك كيتشكؿ كتأتي حمكلات الكاقع     

مكظفان فكرة عمى يدِ الغيابِ( و)غادرتْ مسمةَ الخمودِ( فتجعمو يفقد استمراريتو، كليذا جاء تشكيؿ )
)كمكامش( يبحث باحثان عنيا لكنو كاف ضحية ليا، لاسيما أف تشظيات الغياب  الخمكد التي رحؿ

في  ىي المتحكمة بيذا الحمـ، كىذا ما ظير جمٌيان في قكلو مسترسلبن بصناعة خيالو الخاص

 :(1)القصيدة نفسيا

 لا تعكسُ خضرةَ 
 حقولِ الأسى
 المرتبكةِ بالثمارِ 

 ولا تستمعُ لأنين ابتيالاتنا
 ببريق أسئمةِ التي تدثرت 

إذ الحمـ لا تعكسُ خضرةَ(, فيقكـ النصٌ ىنا عمى الغياب الذم يقابؿ كيتضاد مع تشكيلبت )    
في خياؿ الشاعر لو عالـ جميؿ لا متناىي لا محدكد،  ينماز بالخضرة دليؿ الحياة، بحثان عف 

ة بيف المتناقضيف لتبيف الاقناع )فمف كسائؿ الاقناع الحجة الفعمية القائمة عمى الاستدلاؿ كالمقارن

                                                           

 . 9مجموعة )الأشجار لا تغادر أعشاشها(: -1



 ............................................................. التشكيل الصوريالفصل الثاني 
 

َُٖ 

المفارقة الشاسعة بينيما فتعمؿ النفس عمى الاتصاؽ بالإيجابي الحسف كالنفكر مف السمبي القبيح 
أك المتنافرة فيثير العكاطؼ الأخلبقية كالمعاني الفكرية في التمقي، لأف الأخير يممس ىذه المقارنة 

ر كالاقناع كتحقيؽ الغاية المرجكة كمف ثـ فإف كىذا التنافر كيعيشيما كىذه الإثارة تؤدم إلى التأثي
 .(ُ)التضاد يستغؿ أكثر كذلؾ لبعد اليكة بيف النقيضيف كالشيء يعرؼ ضده(

( الذم يشير إلى الأسى حقوللكف يبقى الغياب يدكر حكؿ ىذا الحضكر عف طريؽ تشكيؿ )    
تكضح كيؼ أف الشاعر يشكؿ ( التي التي تدثرت( ك)ولا تستمعُ ( ك)المرتبكةِ كثرة الغيابات، ك)

علبقة مطردة بيف تشكؿ الحمـ كيضفي خياؿ الطبيعة عميو ثـ يأتي التشظي مميدان لمغياب 
 كالأفكؿ كالتلبشي، حتى أنو يستمر في ىذا التصكير الخيالي لتمؾ العلبقة فيقكؿ:

 عيونِ أطفالنا المحمِّقة فوقنا
 كمما غابَ قمرُ المسرةِ 

 الغصونِ وىاجَمتْنا أسرابُ 
 رَكضنا في حقولِ المرايا
ًـ من الضوءِ..  خج

فيعكد ىنا إلى الأطفاؿ ليعطي بعدان لمحظة تشكؿ الحمـ، مركزان عمى بؤرة دكرانية )الغياب(     
( تكظيفان لمطبيعة في خدمة معنى الغياب كىذا دكراف في غابَ قمرُ المسرةِ فكانت تشكيلبت )

 ضياع الحمـ. 
ىك انفتاح لممعنى عمى خياؿ كاسع مف تشظيات متْنا أسرابُ الغصونِ( وىاجَ ثـ تشكيؿ )     

الغياب التي تتفؽ في غاية كأد الحمـ الذم كلد مع الطفكلة كتعرض لكؿ ىذه العقبات 
كالضياعات؛ لأف )النص الشعرم عند الشاعر سعد ياسيف يكسؼ تأممي بامتياز أم أنو يستثمر 

جعؿ نصٌو كاقعان بيف الكاقع المادم المرير كالكاقع الحممي اليكامش التي يتحرؾ عبر مساحتيا، لي
المشتيي، ككأنو يمعب دكر المحرض كالمعكض معان جاعلبن مف نصٌو نكعان مف البديؿ الذم 

 . (ِ)يعكض جفاؼ الكاقع كبؤسو(

                                                           

الجمالي, أ.د. عمي زيتونة مسعود, _الثنائيات الضدية في لغة النص الأدبي بين التوظيف الفني والذوق ٔ
 . ٕ٘ٔٓ -ٔٙٔجامعة الوادي, الجميورية الجزائرية: 

عـقات التوازي مجموعة )الأشجار تحمق عميقاً(, أ.د. جاسم محمد _ _قراءة نقدية بعنوان )سيكولوجية النصٕ
 م.ٕٕٕٓ -ٔٚٚ٘جسام, صحيفة المثقف, ع
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فكاف الحاؿ الانزكاء خجلبن مف )الضكء( الأمؿ الذم انيكناه بالتشكؿ كالغياب، كىذا الخياؿ 
المككف مف الطبيعة كتحكلاتيا الفسيكلكجية ىك المصدر الأساس ليذه القصيدة، كفي  الكاسع

 :(ُ)(شجرة القصيدة( يقكؿ في قصيدة )أشجار لاىثة في العراءمجمكعة )
 ىي تمكَ المُتواريةُ 
 وسطَ كثافةِ أشجاري

 تموّحُ لي
 من نافذةِ الرّوحِ 
 وتيرب..

 توقِظني مَمسوعاً 
 خمفَ خطوطِ الزّمنِ 

 عن قدمي, كفّي بحثاً 
 عن عيني المأخوذةِ 

 برَىبتِيا...
فنقطة انطلبؽ الخياؿ عنده في ىذه القصيدة ىك الترتيب الثلبثي )الحمـ، الشجرة، المرأة( إذ     

يجعؿ الحمـ في تشكمو كانتظار تحققو كبمكغو بالشجرة التي تنبت كتتشكؿ ثـ تكبر لتصنع الحياة، 
ئمان ما )كبيذا يترؾ لنصٌو حرية كاسعة ككظيفة مضافة كمزدكجة لمتأممي كالفمسفي مما يخمؽ دا

يسمى بالضد الذم يزيد تكتر كطراكة الحالة الشعرية فينتج مزيدان مف الإيحاء كالإيصاؿ كالتشكيؽ 
 . (ِ) لممتمقي(
معتمدان عمى لغة الضمائر كبالتحديد الضمير )ىي( الذم أحاؿ بو إلى )الشجرة لكف ىذه      

ة قصيدة لا تكلد إلا بعد القصيدة مختمفة عف قصائد الشاعر تحمؿ معنى مختمفان كرسالة خاص

                                                           

 .ٕٕ_مجموعة )أشجار لاىثة في العراء(: ٔ
أ.د. جاسم محمد ,عـقات التوازي مجموعة )الأشجار تحمق عميقاً( _نقدية بعنوان )سيكولوجية النص _قراءةٕ

 م.ٕٕٕٓ -ٔٚٚ٘جسام, صحيفة المثقف, ع
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مخاض عسير فيي تتمنع عمى الشاعر كتتكارل عنو، فكممة )أشجارم( أراد بيا مف خلبؿ 
 .(ُ)الانزياح بالاستبداؿ القصائد كقد يريد الشاعر بالقصيدة المرأة المميمة فيشبييا بالغيث...(

ي منيا العاطفة التي تتجسد ينفتح عمى عدة معانىي تمكَ المُتواريةُ( فتشكيؿ بداية القصيدة )    
وسطَ ( تتكارل خمؼ كثافة معانيو كتزاحـ صكره )المرأةفي نفسو معبرة عف المرأة، كىذه الجزئية )

 لاسيما أف الشجرة عنده تخضع لميزاف التأمؿ الذم لا يتناىى في المقصد. كثافةِ أشجاري(, 
ؿ كالعاطفة، إذ الخياؿ يرسميا لو ربط بيف الخياتموّحُ لي( و )توقِظني مَمسوعاً( فتشكيؿ )    

يعزز )تيرب( بدفع مف العاطفة التي ىي المحرؾ الأساس لتفعيؿ الخياؿ، لكف التقابؿ في 
ليجعؿ التأمؿ أكثر عمقان كمطمؽ الزمنية كنكع )المتواري(  الجدلية بيف القرب كالبعد دكف تحديد

الزمف تعكد كتنطمؽ لتظير أثر  إذ دائرةخمفَ خطوطِ الزّمنِ(, مف الصراع الداخمي الأبدم )
 . الشجرة كالمرأة في الحياة

آدـ )عميو الصلبة كالسلبـ( خرج مف الجنة بفعؿ افٌ  فيذه الفكرة أزلية منذ بدء الخميقة، إذ     
شجرة، كظؿ سنينان يبحث عف )حكاء(، فالشجرة مؤثرة في الحياة كالمرأة مؤثرة، حتى أنو يقكؿ 

 :(2)افي القصيدة نفسي مسترسلبن 

 غادَرَىا البحرُ 
 أخوضُ ببزّتِيا كل حروبي
 وأُقاتلُ جَنَرالات الموتِ..

 سُراّقَ وجوهِ الأشجارِ الضّحكةِ بالوردِ.
...... 

 بعصاىا...
 أشقُّ بحارَ الظمّمةِ 

 كي تعبرَ نحو الضفّةِ الأخرى
 أحـمٌ عافتيا أشرعةُ السفنِ ...

                                                           

 -٘ٛ٘_شعرية الانزياح في ديوان )أشجار لاىثة في العراء(, أ.د. سعد التميمي, جريدة الصباح, عٔ
 م.ٕٕٔٓ
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لاسيما )غادرىا البحر(,  كالخياؿسُراّقَ وجوهِ( كىنا يعكد إلى قتمة الحياة فيربط بيف الكاقع )    
أف الشاعر لـ يترؾ المتمقي ينفؾ مف التعامؿ بثنائية )الشجرة كالمرأة( في قراءة ىذا النص 

الفنية فإليو فإذا كاف )الخياؿ أساس الصكرة الأدبية ميما كانت درجتو  الشعرم الفمسفي التأممي،
يرجع تحقيؽ الاندماج بيف الشعكر كاللبشعكر كتحقيؽ التكافؽ بيف الكحدة كالتنكع، كىك الذم 

 كليذا قاؿ بعدىا: ،(ُ)يخمؽ العمؿ الفني(
 حتّى شاختْ وأبيضّت عيناىا
 وأُعرّي زَيفَ الخنزيرِ الـىثِ 

 خمفَ بقايا حُممٍ لوّثوُ.. يومَ اندسّ 
 بغابةِ أشجاري...

كىنا يعكد إلى استخراج صكرة الكطف مف صكرة الطبيعة كاستثناء مف يخرب كيدمر، فكؿ     
حمـ ىك بمثابة شجرة تنتظر النمك، لكف ىذا الحمـ البيي الجميؿ الذم يؤسس في خيالنا ما تصبك 

( حينما يبحث )خمفَ بقايا حُممٍ لوّثوُ  لو النفس مف الراحة كالطمأنينة، يتعرض لمغياب كالطمس
 عف التطبيؽ كتشكيؿ الحضكر عمى أرض الكاقع.

كعميو كاف الخياؿ مصدران مميمان لمصكرة عند الشاعر سعد ياسيف يكسؼ فجانسيا مع الكاقع،     
كجعؿ الاصطداـ بينيما في كثير مف التشكيلبت، كنكع مف الصراع كالجدلية التقابمية بيف الكاقع 

 يعة كالمرأة المذيف يشكلبف مادة خصبة لمخياؿ.   كالخياؿ كالحضكر كالغياب مستندان عمى الطب
 

 
  

                                                           

 .ٕٕٔم: ٜ٘ٚٔ -_ مقالة في النقد, غراىام ىو, تر: محي الدين صبحي, مطبعة جامعة دمشق, دمشقٔ
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 الفصل الثاني
 المبحث الثاني 

  الصورة انواع
إف عناصر الصكرة الشعرية عند الشاعر يكسؼ سعد ياسيف تنطمؽ مف الاستناد عمى     

العناصر التي تغذييا، كىذه العناصر تككف منطمؽ الصكرة كالمعنى الذم يريد النص تشكيمو، إذ 
بدكف ىذه العناصر يككف النص فاقدان ليدفو كىك إيصاؿ صكرة معينة إلى المتمقي، أك نقؿ حالة 

نية إلى الجميكر، تككف بميغة كمتشظية المعنى، قائمة عمى المعرفة بتفاصيؿ الحدث شعكرية آ
كأدكات نقمو كاخراجو بصكرتو النيائية )ذلؾ أف كؿ معرفة تبدأ مف التجربة، كأف كؿ أفكارنا إنما 

 . (ُ)تحاؾ مف الإدراكات الحسيٌة، كلا يمكف أف تحاؾ مف أم مادة أخرل(
سيف يكسؼ متعددة الاتجاىات كالحمكلات الدلالية، فكانت العناصر كتجربة الشاعر سعد يا    

مصدران كثيفان لنصكصو الشعرية، فإلى جانب المكضكعات التي تطرؽ ليا في نصكصو كالطبيعة 
كالأشجار التي قاؿ عنيا في احدل مقابلبتو الصحفية: )...بالشجرة أستدؿ عمى الحياة، الشجرة 

مة ىي الكطف ىي البيت كالقييـ كىي الحبيبة كالملبذ كىي الشاىد ىي أنا.. ىي الإنساف ىي العائ
كىي المقتكؿي بحزفً الفصكؿ كلذا كانت الشجرةي كبدكف كعي مني تتألؽ في قصائدم كتتكىج معي 

 .(ِ)لتعمف عف كجكدىا...(
فقد تضافرت عدة عناصر لغكية تصكيرية لنقؿ الصكرة كالمكضكع الشعرم إلى أفؽ اكسع     

 أعـ كأشمؿ، كمف عناصر الصكرة التي شكؿ النصكص الشعرية مف خلبليا:كمعاني 
 
 التشبيو _ٔ

إف المجاز ىك الأساس لمصكرة التشبييية، كالمجاز يرتبط بالقرينة التي يحتاجيا المتكمـ كليس 
بالمعنى الكامؿ لمصكرة، ك)زيد كالأسد( مثلبن يراد بيا قرينة الشجاعة فقط كليس المعنى كمو، 

: )إف ق( معرفان التشبيو حينما قاؿ ِٔٔكالتراث البلبغي كالنقدم عند العرب يظير السَّكاكي )ت

                                                           

 .ٜٕ:  _ الصورة الأدبية, مصطفة ناصفٔ
_أشجار سعد ياسين يوسف تحمق عميقاً في عمان, قحطان جاسم جواد, جريدة المستقل, ٕ

almustaqel.net.www . 
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، بمعنى (ُ)التشبيو مستدع طرفيف مشبيان كمشبيان بو، كاشتراكان بينيما مف كجو كافتراقان مف آخر(
الصكرة التشبييية لابد أف تتكافر في الطرفيف حتٌى تكتمؿ الصكرة الشعرية كيككف المعنى 

 صحيحان.
أحكاـ المشبو  ق( بالقكؿ: )التشبيو ىك أف يثبت لممشبو حكمان مفّٕٔكعرٌفو ابف الأثير )ت

، كىنا يريد ابف الأثير بياف أف التشبيو ىك أخذ المشبو معنى كصكرة ىي مف ممتمكات (ِ)بو(
ق( ّٕٕالمشبو بو كلا يمكف إثباتيا إلٌا بكجكد علبقة بيف المعنييف، كعرٌفو ابف الأثير الحمبي )ت

دُّ التشبيو أف تثبت لممشبٌو حكمان مف أحكاـ المشبٌو بو قص ، لكف الدرجة (ّ)دان لممبالغة (بالقكؿ: )حى
في المبالغة التي أرادىا الحمبي لا ترتقي إلى درجة الاستعارة، بؿ المبالغة في العلبقة فقط، كعميو 

التشبيو في  مف خلبؿ الفكرة الأساسية لمتشبيو كما ذكرت آنفان استعمؿ الشاعر سعد ياسيف يكسؼ
 :(ْ)(حزن طائش( يقكؿ في قصيدة )نبياءشجر الأ تشكيؿ صكرتو الكميٌة لمنص، ففي مجمكعة )

 ىكذا ...
 كطمقةٍ طائشةٍ 
 وبـ سبب ,

 يخترق الروحَ الحزنُ 
 فتزدحم الكممات عمى شفتيكَ 

 وتموت
في ىذه القصيدة يستعمؿ الشاعر الصكرة التشبييية التي ترتبط بالعنكاف الذم اجترحو     

لقصيدتو، فدائرة الحزف لا متناىية في كاقع الشاعر كخيالو، كدائما ما ينبثؽ الفرح مف خلبليا بعد       
ف الذم تشبيو الحز )ىكذا... كطمقةٍ طائشةٍ(  أف يصكر الحزف في اعمى مستكياتو، ففي تشكيؿ

 بالطمقة التي تخترؽ الركح التي يتذبذب بيا الفرح. )يخترق الروحَ الحزنُ(  ذكره لاحقان في تشكيؿ
                                                           

أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر السكاكي الخورازمي الحنفي, ضبطو وكتب ىوامشو وعمق  مفتاح العموم,_  1
 .ٚ٘ٔ م: ٜٚٛٔ -عميو: نعيم زرزور, دار الكتب العممية, بيروت

 :ٕٜٜٔ- المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر, ضياء الدين ابن الاثير, مكتبة الخانجي, القاىرة_  2
ٔ/ٖٛٛ ٓ 
الدين أحمد بن إسماعيل بن الأثير الحمبي, تحقيق: محمد زغمول سـم, مكتبة جوىر الكنز, نجم _  3

 .ٓٙالاسكندرية, مصر: 

 .ٜٚ_ٜٙمجموعة )شجر الأنبياء(:  _ٗ
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كىذا المعنى عميؽ في ربط التشبيو بالقكؿ المتخيؿ، كيحتاج المتمقي إلى ذائقة أدبية تفكؾ      
فف ىك أكبر بكثير أف حظ المتمقي مف النص ىك امتلبكو )الذائقة مف الأدب كالىالصكر، لاسيما

، كىي أف مف يرسـ الصكرة يككف الخياؿ ىك الدافع (ُ)مف حظ الذىف كمف حظ المعيار الراسخ(
 لو كىك المحرؾ لرسـ صكرتو. 

( كتأثيرىما الحزن+ الطمقة+ تموتفنلبحظ صحة العلبقة كصحة المناسبة في الجمع بيف )    
بيف المشبو كالمشبو بو حتى تككف عمى النفس، بمعنى: يجب أف تككف ىناؾ قرينة جامعة 

كجعميا في معنى كاحد الصكرة التشبييية صحيحة كغير متنافرة، كالشاعر ىنا ناسب في القرينة 
ثـ  كىك المبالغة في تصكير الحالة النفسية الآنية التي يمر بيا الشاعر كالتي تنتظر بارقة الأمؿ،

 يعزز ىذه الصكرة التشبييية بتشكيؿ:
 تغادر نفسك
 تيرب منيا

 تمقي بنفسك كالممسوع
 بكورةِ نحلٍ 

 فوق أديم الحقل
 وفي الغدران .

 لكنك تدرك بعد زمان
 انك مربوط مع حزنك

فينظـ الشاعر الصكرة التشبييية بيف المشبو كالمشبو بو بكجكد أداة التشبيو الكاؼ، بمعنى أف     
بكجكد كاؼ التشبيو العلبقة بيف إذ نظـ (, تمقي بنفسك كالممسوعالأداة كانت مكجكدة في قكلو )

الحزف كألمو الذم يصيب النفس كالركح في آف كاحد، إذ ىذا الألـ يشبو المسعة التي تفاجئ مف 
 جية، كيككف ألميا شديدان كمؤثران مف جية أخرل. 

( الحزن+ الطمقة+ تموتكىذا مع استمرارية صكرة الحزف عنده التي أكدىا التشبيو الأكؿ )   
( كالغاية التأكيد عمى الجك النفسي السائد في القصيدة، لاسيما أف لحزن+ المسعةاكالثاني )

كىكذا صكر تشبييية )لا سبيؿ إلى  انك مربوط مع حزنك(الصكرة بمغت أكج قسكتيا في تشكيؿ )
                                                           

, دار كنفاني لمدراسات والنشر ٔمساىمة في نظرية الشعر, يوسف سامي اليوسف, ط_ القيمة والمعيار_  1
 .ٛٗم: ٕٓٓٓ -والتوزيع, دمشق, سوريا, الطبعة الأولى
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، كفي المجمكعة نفسيا يقكؿ في (ُ)إدراكيا بالحكاس بؿ بالكشؼ كبالذكؽ كالتأمؿ الكجداني(
 :(ِ)(أخرىطفولة قصيدة )

 إذ تأتيك امرأة
 تخمع بيدييا أثقالك

 لتنام عمى أشرعة العشب الرطب
 كالبدء تغني

 مجنون, مجنون,
 من يكسر لوح طفولتو.

الشاعر قد انطمؽ مف بارقة الأمؿ كحاكؿ مغادرة الكاقع كتفعيؿ  في ىذه القصيدة يظير أفٌ     
العنكاف اقترح لممتمقي  الخياؿ لصياغة صكرة تشبييية تتحكؿ بو إلى حياة أخرل، لاسيما أفٌ 

العيش كالنشأة في طفكلة أخرل غير التي يحياىا الإنساف ىنا، فربط الحياة الأخرل أك الطفكلة 
 كتغير كؿ شيء عمى مستكل النفس.  الأخرل )بالمرأة( التي تظير

كىذا معنى رمزم  (الشجرة أو المرأة= قصيدةليبقى الشاعر كفيٌان لمعادلتو في صناعة صكره )    
، كما نظـ ىذا المعنى الجمالي ىك أداة (ّ)يشكؿ )إضاءة لمكجكد المعتـ كاندفاع صكب الجكىر(

(، تأتيك امرأة)المرأة( في ) التي انتقى الشاعر مكضعيا بيف الصكرتيف كالبدء تغني()التشبيو 
 (. مجنون مجنونك)الجنكف( في )

فإذا البدء يغني مجنكف مجنكف فبفعؿ استحالة كجكد مف يكسر لكح طفكلتو كيغير قدره، فحتى 
ير بالأصؿ لحظة الفرح النفسية تصطدـ بقانكف الطبيعة الإنسانية، فكانت نقطة العكدة إلى التذك

( التي شكمت محكر التشكيؿ النصي عمى سبيؿ كالبدء تغنيكالثابت ىك الصكرة التشبييية )
)ليس البعد في التشبيو ىك التعقيد لأف التعقيد سكء ترتيب الألفاظ كاختلبؿ  التقريب كالتكضيح إذ

                                                           

جمالية الرمز الصوفي في ديوان أبي مدين شعيب التممساني, حمادة حمزة, رسالة ماجستير, جامعة _ 1
 .ٔٚم: ٕٛٓٓ -قاصدي مرباح, كمية الآداب والعموم الإنسانية, الجزائر

 .ٓٙ_ٜ٘مجموعة )شجر الأنبياء(:  _ ٕ
 .ٖٙم: ٕٕٓٓ -, مكتبة الآداب, القاىرةٔطتذوق الجمال في الأدب دراسة تطبيقية, عبد المنعم شمبي, _  3
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( يقكؿ أشجار خريف موحش، كفي مجمكعة )(ُ)الانتقاؿ مف المعنى الأكؿ إلى المعنى الثاني(
 : (ِ)(الياجسفي قصيدة )

 يجتاحُنا
 كالموج... كالدِّماءِ 

 يُورثنا ارتعاشةَ الأوراقِ في الشَّجرِ 
ياء ِ  يحِ  كالضِّ  يغمرُنا كالرِّ

 يزرعُ فينا الموعة َ 
 وينثني منزوياً 
 في آخرِ الأشياءِ 

النفسي ( في سياؽ الاشتغاؿ عمى البعد الياجسفي ىذه القصيدة يجعؿ الشاعر العتبة )     
كالمعنكم كالعكدة إليو كدائرة عف طريؽ الصكر التشبييية المكثفة التي ضمنيا في تشكيلبتيا 

ياء( بصكرة جمٌية، فذكر الأداة في تشبييات ) يحِ( و)كالضِّ فنمحظ كالموج( و)كالدِّماءِ( و)كالرِّ
لضياء علبمات ثنائية التقابؿ بيف المكج كالدماء كالريح علبمات الحزف كالمكت كالخكؼ كبيف ا

 . الصفاء كالنقاء كالخير كالأماف
فكاف التشبيو مباشران كالغاية منو تثبيت صفة المتغير عمى الياجس الذم يتحكـ بنا؛ لأف      

)الشعر رؤيا كالرؤية بطبيعتيا قفزة خارج المفيكمات السائدة، كيؤمف بأف الشعر كشؼ عف عالـ 
لمشاعر أف يككف عظيمان إلا إذا رأيناه كراء رؤيا يظؿ أبدان في حاجة إلى الكشؼ، كلا يمكف 

 . (ّ) العالـ(
كيككف الكاقع مؤثران في تقمبو بيف الخير كالشر كاليأس كالأمؿ، إذ الشاعر يتحدث بنكع مف 
العرض الأسمكبي، الذم يقكـ عمى الاسترساؿ كالتعمؽ في شرح متغيرات الياجس، بطريقة خارج 

                                                           

للبماـ جلبؿ الديف محمد بف عبد الرحمف القزكيني الخطيب , التمخيص في عموم البـغة العربية_ 1
ت ( ،      َ، ضبطو كشرحو: عبد الرحمف البرقكقي ،دار الفكر العربي ، بيركت ، لبناف ، )د 

 .ٕ٘ٛ: ط ( َ) د
 .ٜٗمجموعة )أشجار خريف موحش(:  _ ٕ
 .ٜم: ٜٛٚٔ -, دار العودة, بيروتٕزمن الشعر, أدونيس, ط_  3
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اف، فكاف ىذا التشبيو متنكعان بيف الصكر الكاقعية الدماء كغيرىا، المفيكمات السائدة بذىف الإنس
 كالمتخيمة )الانزكاء( الذم استعممو في الصكرة المعنكية.  

  
 الاستعارة:_ٕ

تعدٌ الاستعارة الأداة أك العنصر الذم يمكف مف خلبلو تحقيؽ أىداؼ الشاعر داخؿ نصٌو، لما ليا 
كتحقيؽ التأثير المطمكب، كعند الاطلبع عمى تعريؼ مف دكر في إيصاؿ الصكرة الشعرية 

الاستعارة في الاصطلبح، تظير تمؾ الأىمية التي نبحث عنيا، فمف أكائؿ مف تحدٌث عنيا كاف 
 .(ُ)ق( بقكلو: )تسمية الشيء باسـ غيره اذا قاـ مقامو(ِٓٓالجاحظ )ت

قتو تشػبيو معنػاه بمػا كضػع ق( بالقكؿ: )الاستعارة ىي ما كانت علبّٕٗكعرٌفيا القزكيني )ت    
لو، كقد تقيد بالتحقيقية لتحقيؽ معناىا حسان أك عقػلبن أم التػي تتنػاكؿ أمػران معمكمػان يمكػف أف يػنص 
عميػػو كيشػػار إليػػو إشػػارة حسػػية أك عقميػػة فيقػػاؿ إف المفػػظ نقػػؿ مػػف مسػػماه الأصػػمي فجعػػؿ اسػػمان لػػو 

 . (ِ)عمى سبيؿ الاعارة لممبالغة في التشبيو(
لاستعارة تشبيو حذؼ أحد طرفيو ككجو شبيو كأداتو، كلكنٌيا أبمغ منو ؛ لأفٌ التشبيو فأصؿ ا    

ميما تناىى في المبالغة فلب بد مف ذكر المشبو كالمشبو بو، فيي في مزيٌتيا )لبُّ التصكير 
، لاسيما أنيا تنطمؽ مف )تجسيد المعنكيات كتشخيص المجردات (ّ) الأدبي كذخيرتو التي لا تنفذ(

ع الحياة عمى ما لا حياة فيو، فتصبح المعنكيات كالأمكر المجردة شاخصة أماـ الأعيف، كتخم
، ككانت للبستعارة مساحة كاسعة في التشكيؿ الشعرم (ْ) كيصير فاقد الحياة بالاستعارة متحركان(

 :  (٘)سيمفونية الجنون(عند  سعد ياسيف يكسؼ، ففي مجمكعة )شجر الأنبياء( يقكؿ في قصيدة )

                                                           

ه(, تحقيق: عبد السـم محمد ىارون, ٕ٘٘البيان والتبيين, ابو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ )ت _  1
 .ٖ٘ٔ/ٔم: ٜٛٗٔ -القاىرة

لل محمد بن سعد الدين بن عمر  الخطيب في عموم البـغة العربية, جـل الدين أبو عبداالإيضاح _  2
 .ٕٛٚ م:ٜٜٛٔ -, دار إحياء العموم, بيروتٔالقزويني الشافعي, ط

دراسة تحميمية في البـغة والنقد مع التطبيق عمى الأدب الجاىمي, أحمد عبد السيد _ فن الاستعارة_  3
 .ٓٔ:  الصاوي

الجرجاني, تحقيق: المستشرق ه. ريتر, مطبعة أسرار البـغة, عبد القاىر بن عبد الرحمن بن محمد _  4
 .ٖٕم: ٜٗ٘ٔ-وزارة المعارف, تركيا, أسطنبول

 .ٚٙ_ٗٙ_ مجموعة )شجر الأنبياء(:  ٘
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 طريق تسمك أي
 ىذه الميمة

 حتى ينفمت الديناصور النائم
 في صدرك ؟

 وبأي جذوع النخل ستمسك ؟
 حتى تُجيض حزنك
 يا من أتعبك التحديق
 بأفق ىارب....

في ىذه القصيدة يريد الشاعر تفعيؿ الحضكر كجعمو بالضد مف الغياب أك بالتحديد معالجة     
الغياب بالحضكر، فالعتبة تدلؿ عمى الأفكار كالأحكاؿ التي تختمج في نفس الشاعر كتذىب بو 
بعيدان في عالوـ يخالؼ عالمو كحمـ يتراقص في ذاتو المفعمة بأفكار الحضكر، فكانت الاستعارة 

فاستعار المادم لممعنكم مف حتى ينفمت الديناصور النائم في صدرك؟( أداتو في عدة تشكيلبت )
باب التجسيد الاستعارم، إذ يشبو حالو كنفسيتو كلحظاتو بالديناصكر الذم إذا انفؾ لا يترؾ شيئان 

 أمامو دلالة عمى المشاعر المكتكمة في صدره.
ار كالنخيؿ بالتحديد رمز النماء كالخير فيشكؿ ثـ يعضد ىذه الصكرة كيمجأ إلى الأشج    

( فيمج مف خلبؿ الاستعارة القائمة وبأي جذوع النخل ستمسك؟ حتى تُجيض حزنكاستعارتو )
عمى تشبيو حزنو بالحمؿ الذم ينتظر الكلادة )الخلبص(، مستعينان بالمكركث القرآني )كىزم إليؾ 

ىنا قائمة عمى الرغبة في الخلبص مف الحزف  بجذع النخمة تساقط عميؾ رطبان جنيا( لكف صكرتو
فاستعار لو صكرة مركبة مف رمز الخير ثـ الحمؿ الذم يكلد التعب دلالة عمى خيالو الخصب 

 كثقافتو الرصينة.
يا كلا ينسى الشاعر أف يبقى في دائرة تعميؽ الصكرة الحزينة كىركب صكرة الفرح ففي تشكيؿ )

ر داخمي )منكلكج( إذ يجعؿ الشاعر خطاب بيف النفس حكامن أتعبك التحديق بأفق ىارب( 
 كالنفس، فالتعب كالتحديؽ جعميما في الأفؽ الذم استعار لو اليركب. 
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فالخياؿ ميـ عند الشاعر في رسـ الاستعارة؛ لأف الصكرة كىذا نكع مف الاستعارة التخيمية     
ـ( )إبداع ذىني صرؼ، كىي لا َُٔٗ _ُٖٖٗ)(ٔ)بيار ريفارديكما كصفيا الشاعر الفرنسي 

نما تنبثؽ مف الجمع بيف حقيقتيف كاقعيتيف تتفاكتاف في البعد قمة  يمكف أف تنبثؽ مف المقارنة كا 
ككثرة، كلا يمكف إحداث صكرة المقارنة بيف حقيقتيف كاقعيتيف بعيدتيف لـ يدرؾ ما بينيما مف 

 كؿ: ، كليذا انتقؿ الشاعر إلى الق(ِ)علبقات سكل العقؿ(
 تصرخ

 تنزف صوتك
 تعزف لحن الصخر
 ينفجر الماء

 تعزف لحن المطر
 تنيمر النجمات

 وتذوي فوق خدود الورد
 تواريخ, مدن, وقصائد لم تكتب

... 
فتكثيؼ الاستعارات تتطابؽ مع عتبة القصيدة، إذ كؿ صكرة استعارية ليا أبعاده كاقعية    

لمصكت دلالة كثرة النداء في الأفؽ استعار النزؼ تنزف صوتك( كخيالية، ففي تشكيؿ )
استعار العزؼ كالمحف لمصخر )تعزف لحن الصخر(  اللبمتناىي كغياب الاستجابة، ثـ تشكيؿ

 الذم ىك مف الجمادات دلالة التشابو بيف انغلبؽ الأمؿ كاستمرارية النداء. 
التكثيؼ في المشاعر  فيستعير الانفجار لمماء دلالةينفجر الماء( ليعكد إلى المنكلكج الداخمي )   

يستعيف تعزف لحن المطر( التي تراكمت بداخمو نتيجة الحزف كالتعب، كبعدىا في تشكيؿ )
 بالطبيعة فيستعير العزؼ كالمحف لممطر الذم يرتبط بالفرح كالغكث تارة كبالعذاب تارة أخرل. 

ليكمية، كأف تنماز فاستعار المعنكم لممادم بصكرة حسنة بمغة فنية )تتميز عف لغة الحياة ا    
تمؾ المغة التي يتكسؿ بيا إلى إعادة خمؽ الكاقع لغاية فنية عف تمؾ المغة التي تستخدـ لغاية 

                                                           

ىو الذي فتح الطريق لفن القصيدة الحرة وتحديداً قصيدة النثر العالمية وىو من المدرسة الرومانتيكية, _  1
 ينظر: موقع تربية وثقافة, شبكة الانترنيت.

 .ٛٙٔ:  ٜٜٚٔ –النقد الأدبي الحديث, محمد غنيمي ىـل, دار النيضة , مصر , القاىرة _  2
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، ليثبت حقيقة أف )المكضكع الشعرم لا يدعي ككنو تناكلان لحدث ما (ُ) إعلبمية أك اخبارية(
ىك حقيقة الكجكد  بعينو، حدث عادم ضمف أحداث كثيرة غيره، بؿ ىك تناكؿ لحدث رئيس كأكحد

 :(ّ)(طفولة أخرى، كفي المجمكعة نفسيا يقكؿ في قصيدة )(ِ)الذاتي(
 إذ تبحث عن نفسك
 تأخذ ثوب الزمن

 وتمزقو
 إذ تبحث عن ذاكرة الموج
 تمبس وجو طفولتك الممقى,

 في زاوية النصف الأول من تاريخ البدء
 ترقص .. تضحك .. تبكي

... 
في ىذه القصيدة التي أراد الشاعر فييا عبكر حدكد الزمف لمبحث عف حياة حضكرية تعالج     

حياة الغياب التي اختمط فييا الضحؾ مع البكاء، معتمدان في صكرتو عمى الاستعارة التي تتضمف 
 اعمى درجات المبالغة في التشبيو. 

زؽ لمزمف مضفيان صفات الماديات استعار الثكب كالتمتأخذ ثوب الزمن وتمزقو( ففي تشكيؿ )
عميو؛ لأنو أراد بياف حجـ الرغبة في التجرد مف القالب الزمني الذم يعيش في دائرتو، إلى زمف 

لأف الاستعارة في مزيٌتيا  ؛يصنعو الحمـ كيدكر فيو الخياؿ كصكلان إلى الحياة الافتراضية المنشكدة
 . (ْ))لبُّ التصكير الأدبي كذخيرتو التي لا تنفذ(

لاسيما أنيا تنطمؽ مف )تجسيد المعنكيات كتشخيص المجردات كتخمع الحياة عمى ما لا حياة     
فيو، فتصبح المعنكيات كالأمكر المجردة شاخصة أماـ الأعيف، كيصير فاقد الحياة بالاستعارة 

                                                           

 -تحميل النص الشعري بنية القصيدة, يوري لوتمان, تر: محمد فتوح أحمد, دار المعارف, القاىرة _ 1
 .ٓٗم: ٜٜ٘ٔ

 .ٚٗٔتحميل النص الشعري بنية القصيدة, يوري لوتمان:  _ 2

 .ٓٙ_ٜ٘الأنبياء(: _ مجموعة )شجر ٖ
دراسة تحميمية في البـغة والنقد مع التطبيق عمى الأدب الجاىمي, أحمد عبد السيد _ فن الاستعارة_  4

 .ٓٔم: ٜٜٚٔ -الصاوي, الييئة المصرية العامة لمكتاب, الإسكندرية
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ثؽ منو ىذه الرغبة جعمت أداتو الاستعارة التي جعمت الزمف ثكبان يمزؽ كيقطع كتنب ،(ُ)متحركان(
تمبس وجو طفولتك المحظة الجديدة، ككأنو يريد مف النفس مغادرة الكاقع بالخياؿ، فكاف تشكيؿ )

 كصناعة أخرل أجمؿ كأكمؿ. ترقص, تضحك, تبكي( دكراف في كأد طفكلة عنكانيا )الممقى( 
بالاستعارة الذم شكمو  فاستعار لمحقبة الزمنية كجيان يدلؿ عمييا، كىذا مف الخياؿ التصكيرم    

التي تعطي معاني منيا أنيا )أسمكب جميؿ كبياف باىر ساحر، حيث فييا التزييف كالاختصار، 
( يقكؿ أشجار خريف موحشكفي مجمكعة ), (ِ)كالإيجاز، كالجدة كالإيضاح، كالتأكيد كالمبالغة(

 :(ّ)(استفاقةفي قصيدة )
 تنامُ النّجومُ 

 وتطفئ لألئَ روحِيا
 الزّقزقاتُ 
 غفوتِياتنيضُ من 

( أم: نياية الميؿ )الظلبـ( استفاقةفي ىذه القصيدة أراد الشاعر مف عتبتيا أنيا تككف )    
بالفجر )الضكء(، كليذا كانت المناسبة في التشكيلبت الاستعارية حاضرة في المبالغة التشبييية، 

استعار النكـ لمنجكـ كىي مف الطبيعة الجامدة دلالة التلبشي كالذىاب تنامُ النّجومُ( إذ تشكيؿ )
 بحضكر الفجر كتحقؽ الاستفاقة. 

ككأنيا تناـ كتصحك كحاؿ الكائنات الحية، فحضكر الفجر قبؿ كؿ شيء انتقاؿ بالحالة النفسية 
كيقبميا ذكقو إلى الأمؿ كانتظار الجديد. فيحاكؿ النص أف يخرج )ببنائية ترتضييا عاطفة الشاعر 

 .(ْ)الفني كتساعد عمى تنظيـ مختمؼ العناصر الفنية كلا نحس معيا بالرتابة(
)وتطفئ ليستمر بعدىا في تشكيؿ استعارة مف استعارة كتكليد صكرة مف صكرة في تشكيؿ     

إذ استعار الركح لمنجكـ كىي مف الجمادات في جعميا تناـ كتغفك كىي مفارقة لألئَ روحِيا( 
يدكء لمنفس بانتقاليا إلى الاشراؽ القمبي، فالميؿ ساكف كىادئ كالنجكـ تزيف السماء تحقؽ ال

                                                           

 .ٖٕأسرار البـغة, عبد القاىر الجرجاني: _  1
 .ٕٕٖفن الاستعارة: _  2
 .ٚٚ_٘ٚمجموعة )أشجار خريف موحش(:  _ ٖ
 -, دار الشؤون الثقافية, بغدادٔالبناء الفني في قصيدة الحماسة العباسية, سعيد حسين العنبكي, ط _ 4

 .ٕٗ٘م: ٕٛٓٓ
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بضكئيا كشكميا كنياية ىذه الصكرة ىي الصباح الذم سيكلد نتيجة أخرل كصكرة أخرل بتشكيؿ 
( فاستعار لمزقزقة الغفكة كبيذا النجكـ كالعصافير بجماليا تأتي الزّقزقاتُ تنيضُ من غفوتِيا)

 تغادر بصمت، كليذا انتقؿ إلى القكؿ:بصمت ك 
 تُمسِكُني
 حتى تُمسِكَ 

 عن نزفِ الجرحِ 
 يصيحُ الفجرُ 

 يشقُ  قميصَ الظُّممةِ 
... 

ليدلؿ عمى التحكؿ مف حاؿ إلى حاؿ، مف حاؿ السككف كالظممة إلى حاؿ الأمؿ كالقكة،      
كلى استعار الصياح لمفجر، ففي الأيصيحُ الفجرُ( و)يشقُ  قميصَ الظُّممةِ( لاسيما في تشكيؿ )

كفي الثانية استعار القميص لمظلبـ، بمعنى أف النص أراد الاشتغاؿ عمى التفاصيؿ الدقيقة في 
تصكير الانتقاؿ مف لحظة شعكرية إلى لحظة شعكرية أخرل، ككاف ذلؾ في )اختيار الكممات 

جعؿ الانتقاؿ مف لكازـ  ، كليذا(ُ)كترتيبيا كالمكاءمة بيف الكممات كالمعاني التي تدؿ عمييا(
 المشبو بو المتعدد فتعرض لمتفاصيؿ عمى تشعبيا كدقتيا بالغزارة كالكثافة كالسرعة في الانتقاؿ. 

كىنا تظير امكانية الشاعر في تحكيؿ كجية الخطاب كمقصده في ذىف المتمقي فيظير الاعتماد 
صؼ الانتقاؿ إلى الصبح عمى عنصر المفاجأة ككسر افؽ التكقع في رسـ الصكر، فيك حينما ي

يعرؼ أف المتمقي ينتظر المعاني المتفائمة كالصكر الجميمة البعيدة عف العذاب كالألـ، كىذا يحيمنا 
إلى ضركرة العناية بالشكؿ الفني لمنص؛ لأف الشكؿ )بمثابة العنصر الجكىرم في الفف، فيك 

 . (ِ) الذم يعطي المادة صيغتيا النيائية الكاممة(
 
 
 

                                                           

م: ٜٜٙٔ -, دار المعارف, القاىرةٗالأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة, مصطفى سويف, ط _ُ
ٔٙ. 

 .ٖ٘ٔم: ٜٔٚٔ -ارنست فيشر, تر: أسعد حميم, الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرةضرورة الفن, _  2
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 الفصل الثاني 
 المبحث الثالث
 انماط الصورة

القصيدة تقكـ عمى تشكيمة متنكعة مف المرجعيات الفكرية أك الفمسفية أك العممية أك حتى  إفٌ     
الاجتماعية، كىي غير ثابتة بيف شاعر كآخر بؿ متفاكتة، كىذا التفاكت كعدـ الثبات ىك ما 
يميزىا كيزيدىا ركنقان كصدقان فنيان، فضلبن عف ككنيا سمة جمالية كقيمة معيارية لمقصيدة عامة 

لمصكرة خاصة، لاسيما أف الشعر ىك )معنى كمبنى لا سبؽ لأحدىما عمى الآخر كىما ك 
، كالصكرة في تككينيا تقكـ عمى أنماط متعددة تتعمؽ بالعقؿ كالعاطفة (ُ) ينتظماف في الصكرة(

 التي تكجييا، كعميو سيتـ دراسة انماط الصكرة في شعر سعد ياسيف يكسؼ عمى الشكؿ الآتي:  
 الحسية:الصورة _ٔ

إف الصكرة الحسية في أصؿ تسميتيا تنطمؽ مف الحكاس الإنسانية كتشكيؿ الصكرة الشعرية     
يتطمب )نكعان مف العلبقة الجدلية بيف الذات المبدعة كمدركاتيا الحسية فتحذؼ منيا أشياء 

لكفة؛ كتضيؼ إلييا أشياء أخرل، كيعاد تركيب تمؾ المدركات في صكرة مغايرة لكؿ أشكاليا المأ
، كبيذا الصكرة الحسية ىي نكعان مف الصكرة (ِ)فلب تعكد تطابؽ أم شيء خارج التجربة(

الشعرية، فمقد )أقاـ النقد الحديث علبقة رابطة بيف الصكرة الشعرية كالانطباع الحسي، فالصكرة 
نما بمازيتيا(  . (ّ)لا تكتسب فاعميتيا مف مجرد ككنيا صكرة كا 

عمى جممة صكر ىي )الصكرة البصرية، الصكرة المكنية، الصكرة  كتستند الصكرة الحسية    
السمعية، الصكرة الذكقية(، كبرزت الصكرة الحسية في شعر سعد ياسيف يكسؼ بصكرة مكثفة،  

 :(ْ)(من ألواح الحمم( يقكؿ في قصيدة )الأشجار تحمق عميقاً ففي مجمكعة )
 ممسكونَ بالمجرةِّ 

                                                           

, المركز الثقافي العربي, بيروت , ٔ_الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث, بشرى موسى صالح, طٔ
 .ٖٕم: ٜٜٗٔ -لبنان
 .ٜٕ:  _الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث )السياب ونازك والبياتي(ٕ
_الصورة الشعرية الحسية تشكيـتيا الفنية ودلالاتيا الصوفية في شعر عبدالل العشي, د. لخميسي شرفي, ٖ

 .٘ٚ:  ٕٕٓٓ -جامعة العربي التبسي, تبسة, الجزائر
 .ٕٔ_ٓٔ_مجموعة )الأشجار تحمق عميقاً(: ٗ
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 منذُ أنْ توسّدَ القرنفلُ 
 البدءِ راسماً سُـلةَ الضوّءِ, ألواحَ 

... 
 قبل انبثاق زىرةِ الشمسِ 

 وكمَّما اقتربنا
ائعِ   من الإمساك بحممِنا الضَّ

 فرَّ ىارباً....
يستعمؿ الشاعر في ىذه القصيدة الصكرة الحسية، كينطمؽ مف عناصر الطبيعة المفعمة     

بالأمؿ الذم يرتبط بالحمـ، مشكلبن صكرتو بالاعتماد عمى نمط الصكرة المكنية، كتنبثؽ الصكرة 
المكنية مف الصكرة البصرية فتككف احدل مككناتيا، فالعيف تميز المكف الذم )تككف لو مف بعد 

يحاءات كرمكز تفكؽ ما عداه مف سائر الحكاس(دلا ( القرنفلُ ،  فجاءت تشكيلبت )(ُ)لات كا 
( ككأف الضياء الذم اشرقت بو نفسو ارتبط بالحمـ الذم يتمنى تحقيقو، زىرةِ الشمسِ ( ك)الضوّءِ ك)

 كىك الكصكؿ إلى اشراقة النفس قبؿ أمٍّ شيء آخر. 
شرا     فالمكف  قة النفس قبؿ الانتقاؿ إلى تكجيو المجتمع،كىذه فكرة صكفية تشتغؿ عمى القمب كا 

الأصفر لو دلالة شعرية دقيقة فقد )ارتبط المكف الأصفر بالشمس كالذىب كالنحاس كبعض الثمار 
كىذه دعكة ضمنية لإصلبح القمكب كتنقيتيا مف ، (ِ)كىذه الأمكر تكحي بالتقديس كالجماؿ كالخير(

( الصخرة بحممنا الضائعتعترض ىذا الحمـ، فكاف تشكيؿ )الأدراف، لكف صدمة الكاقع دائما ما 
 التي يتحطـ عمييا الأمؿ كالرغبة في التحكؿ إلى حاؿو أفضؿ فيقكؿ:   

 أو رايةِ وطنٍ بممتيا
 دموعُ اليماماتِ 
 التي طافت حولَيا

 فمم ترى سوى حبلِ الصيَّادِ 
 وىو يرتفعُ صوبَ رقبتِيا

                                                           

 .ٕٚٔ_ بنية المغة الشعرية, جان كوىين, ترجمة: محمد الولي, ومحمد العمري: ٔ
أحمد مقبل محمد المنصوري, وزارة الثقافة  _ المون في الشعر الأندلسي حتى نياية عصر الطوائف,ٕ

 .ٚٚٔ م:ٕٗٓٓ -والسياحة, صنعاء
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 تاركة لفيف جنحييا
 الحُممِ أن يرسمَ شكلَ 

 في اليواءِ...!!!
فاعتمد في ىذه الصكرة عمى حاسة البصر التي تحتكم بنظرىا عمى جماؿ الطبيعة، كالتي لـ     

( راية وطن بممتيافكانت تشكيلبت ) يترؾ ليا الجلبد كالظالـ كالحاكـ فرصة لمبقاء كالاستمرار،
ان لممعاناة، فالحبؿ الذم ( صكرة بصرية تضيؼ عمقان فمسفيحبل الصياد( ك)دموع اليماماتك)

  يمتؼ حكؿ رقبة الحمـ مخمفان الدمكع كالألـ، كتاركان الحمـ مرسكمان في اليكاء ليتطاير مع أك نسمة.
كعميو إذا )أردنا أف نعرؼ جزءان ميمان مف المعمكمات التي تفيدىا المغة عمينا التزكد بنظرية     

لدلالي العاـ، الذم يرتبط بطبيعة المعنى، ترصد معاني الكممات ىذا بالإضافة إلى التصكر ا
كذلؾ لمخركج بتصكر عاـ عف المعمكمات التي تفيدىا الكحدات المعجمية كاليندسية التي تنتظـ 

 كفي النياية يبقى الحمـ مجرد فكرة كأمؿ غير قابؿ لمتحقيؽ في كاقع الأحداث. ، (ُ)فييا(
شراقيا بنكر المحبة     تجعؿ الأمكر تختمؼ كتتغير، كفي الكقت  لكف اضاءة النفس الظالمة كا 

نفسو الإنساف كما يفعمو مف شركر ىك نتيجة لمحمـ، فكؿ اتجاه ككؿ فئة تريد تحقيؽ الحمـ 
بطريقتيا التي تراىا بغض النظر عف طمس أحلبـ الآخريف كالانتباه ليا، كليذا ختـ الصكرة 

 البصرية بصكرة الطبيعة المتعرضة للؤذل فيقكؿ:
 الزىرة..تنحني 

 كمسمارٍ أعيتوُ المطارقُ,
 يتطاير شرراً من صراخٍ 
 لتشتعلَ المجرَّةُ بين أيدينا
 تضيءُ ظـماً آخر

 تحت ذريعةِ الحممِ الذي
 ما أجدنا رسمَوُ....

                                                           
 .ٜٜم: ٕٓٓٓ -, دار توبقال, الدار البيضاء, المغربٔمدخل إلى الدلالة الحديثة, عبد المجيد جحفة, ط _ٔ
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( المتفتحة التي تتعرض لمضرب كالزىرةلينتقؿ في ىذا الجزء إلى )الكطف( الذم مثٌمو كجعمو )    
( لـ تكف إلا لتفتيت الحمـ، مف كأد لمضياء المطارقالجماؿ منيا، إذ )كالتفتيت لسمب عناصر 

 كالنكر )صكرة لكنية( كىذه ىك الغياب الذم تأصؿ في النفس كأصبح جزءان منيا. 
تكثيؼ لاستعماؿ الصكرة المكنية كانتقاؿ إلى المكف تضيءُ ظـماً آخر( لاسيما أف تشكيؿ )    

فجعؿ صكرتو مف منطمؽ ىذا المكف الذم ىك )لكف  ,د القمكبالأسكد الذم يشتد بعد اشتداد سكا
يثير الحزف كالتشاؤـ كالخكؼ مف المجيكؿ، لارتباطو بأشياء منفردة في الطبيعة دكف سائر 

 . (ُ)الألكاف، فيك مرتبط بالميؿ كالظلبـ(
 فمثؿ بيذا المكف الخكؼ كالحزف كصكرة المكت، لتككف معادلان مكضكعيان عما يختمج في    

مشاعر كأحاسيس، كصكرة الطبيعة ىك الكعاء الذم انتقى الشاعر منو الصكرة مف  النفس 
أشجار خريف المتعددة المكضكعات، فكانت كالسمسمة التي يكمؿ بعضيا بعضان، كفي مجمكعة )

 :(ِ)(أغنية من رأى( يقكؿ في قصيدة )موحش
 لقد اىتديتَ إلى الضياءِ 

 وما اىتدَوا
 الشَّمسِ  ستظلُّ تغزلُ من خيوطِ 

 أغنيوً ... بـ كمماتٍ 
 تشتعلُ الحروف ُ 

 إذا ما أُوقظتْ من صمتِيا
 وتضجُ في دمِنا .. الرؤى .

 ىي صرخة ٌ 
 تصعدُ في قموبِ العاشقِينَ 

ىنا يقدـ الشاعر صكرة مضادة لصكرة الخير كىي صكرة الحرب كأصحابيا كدعاتيا كالمركجيف 
اد كالتشريد كالخكؼ كالألـ )صكرة بصرية(، مع الربط ليا، بؿ كدعاة المكت كالقتؿ كالدـ كالاضطي

( لقد اىتديت إلى الضياءبيف عنكاف القصيدة كخاتمتيا، كما سيظير لنا لاحقان، ففي تشكيؿ )
 . الصرية فييااستعماؿ لمصكرة 

                                                           
 .ٖ٘:  المغة والمون, أحمد مختار عمر_ٔ
 .ٕ٘_ٕٔمجموعة )أشجار خريف موحش(: _ٕ
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(، في مقابؿ الشمس( ك)الضياءإذ النصٌ ىنا ينبو كيؤكد كيثبت صكرة السلبـ كالمحبة )    
(، الحرب(، فاستمد مككنات الصكرة المكنية مف الطبيعة كالبيئة القائمة )دمناشكميا )الصكرة التي 

( التي دلمت عمى اضطراب كقمؽ بيف الصمت ثـ صرخة( ك)صمتياثـ يستعمؿ الصكرة السمعية )
 .الصراخ
الصكرة السمعية )تكظيؼ ما يتعمؽ بحاسة السمع كرسـ الصكرة عف طريؽ  لاسيما أفٌ      

فاظ ككقعيا في الأداء الشعرم كاستيعابيا عف طريؽ ىذه الحاسة مفردة أك بمشاركة أصكات الأل
 . (ُ)الحكاس الأخرل كنقؿ الإحساس بالصكرة التي لدل الشاعر إليو(

إذ ىذه الصكرة اعتمدت عمى المشاىدة لأفعاليـ كحركبيـ؛ وما اىتدو( كالصكرة البصرية )    
لسي: )أعمـ أف العيف تنكب عف الرسؿ كيدرؾ بيا المراد لأف المشاىدة كما يقكؿ ابف حزـ الأند

كالحكاس الأربع أبكاب إلى القمب كمنافذ نحك النفس، كالعيف أبمغيا كأصحيا دلالة كأكعرىا عملبن، 
كىي رائد النفس الصادؽ كدليميا اليادئ، كمرآتيا المجمكة التي بيا تقؼ عمى الحقائؽ كتميز 

، إلى أف يقكؿ مصكران الحرب في (ِ) ؿ ليس المخبر كالمعيف(الصفات كتفيـ المحسكسات كقد قي
 أقسى صكرىا كأكثرىا تشكىان كارتباطان بالمآسي التي أصابت ىذا البمد الجريح:

 اسكِتوا صوتَ الأغاني,-
 ما سمعتُ الدَّمَ يحترفُ الغناءَ,

 ما ليذا الصوت.. يقتمُني ؟!!...أسكتوه-
 لكم الرَّصاصُ...العبواتُ 

 الكواتمِ لكم كلُّ 
 أجيزُوا  الآنَ عمى ىذا الغناء

 فخخوه...
كىذه صكرة ليست لمحرب فقط بؿ صكرة كاضحة المعالـ لمفكضى الخلبقة التي اجتاحت     

ما الذات المحطمة قد سئمت مف أصكات الحركب كالرصاص كالانفجارات ) البمد، لدرجة أفٌ 
(، كىذه صكرة سمعية فخخوه( ك)واتمالك( ك)العبوات( ك)لكم الرصاص( ك)اسكتوه( ك)سمعت الدم

 بصرية تكضح المشيد كتكمؿ الصكرة. 
                                                           

 .ٜٕٙ_ٕٛٙ_ديوان ابن الحداد, جمعو وشرحو وقدم لو: يوسف عمي الطويل: ٔ
 .ٖٔ:  _ طوق الحمامة في الألف والآلاف, ابن حزم الأندلسي, تحقيق: احسان عباسٕ
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إذ لـ يتطرؽ لمحرب التي تضـ جيكشان منظمة، بؿ شكؿ صكرة الحرب القذرة التي تستيدؼ     
( فيقتؿ اغتياللتي تككف كمٌيا تحت معنى )،االشعب حصران، مصكران أشكاؿ المكت المختمؼ 

ؽ ركحو كىك يخرج لكسب رزقو، كليس قتؿ الإنساف بالسلبح فقط، الإنساف كىك يريد الحياة كتسر 
بؿ بالأفكار كالعقائد كالمنطمقات الأيديكلكجية المحرفة كالمغالية، فتشكيؿ الصكرة الحسية كاف في 
اتجاىيف )بصرم سمعي( إذ يفترقاف في الأداة كيجتمعاف في الغاية )الصكرة الكمية(، كفي 

 :(ُ)(ترتيمة لدمشقكؿ في قصيدة )( يقأشجار خريف موحشمجمكعة)
 يا خيمةَ اللِ 

 التي طرزىا بالياسمين
 يا كوكبَ المَدَنيةِ الأولى
 يا سماءَ الأمنياتِ 

 يا جرحَ آلافِ اليماماتِ.
باحاتُ الجميمةُ  ما عادتْ,  الصَّ

 تُضاحِكُنا.
 النَّوافيرُ التي كانتْ تُباكرنا,

 أضحتْ... بكاءً.
تشكيلبت تتعمؽ بكصؼ )سكريا( معتمدان عمى تآزر الحكاس، التي تظير في ىذه القصيدة     

كانت تشكؿ نقطة مضيئة في حياة الشاعر، فيك يحبيا كأقاـ بيا فترة فأصبحت تصطخب 
بجماليا كحضارتيا بداخمو، كليذا جعؿ العتبة في )ترتيمة( التي تعطي معنى أنشكدة الصلبة عند 

لمحف كالمكسيقى )صكرة سمعية(، فبدأ الشاعر بعتبة المسيحيف، كبيذا تعطي الانشكدة دلالة ا
 السلبـ كالمحبة التي يجب أف تككف كسيمة لمتقارب كالألفة كالتعايش.

ثـ انطمؽ إلى بياف مكانة سكريا المرمكقة بالاستناد عمى التراث الديني كالحضارم،      
)يا كوكبَ المَدَنيةِ الأولى( يا خيمةَ الِل( و)التي طرزىا بالياسمين(  وبتشكيلبت كثيرة منيا )
كؿ ىذه الصكر الجميمة كانت تمييدان لذكر الصكر اللبحقة التي شكمتيا و)يا سماءَ الأمنياتِ( 

                                                           

 .47_46_مجموعة )أشجار خريف موحش(: ٔ
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الحرب القاسية التي فرضت عمييا، إذ ينتقؿ إلى صكرة الحرب التي مثٌمتيا نداءات كاستفيامات 
 يء جميؿ فييا:كم الذم حؿ بكؿ شامتعددة )صكرة سمعية( تكضح المشيد المأس

 لا تقتموا يوسفَ المولودَ فييا
 لا تمقوه في السَّاحات ِ 

 منكفئاً 
 فمقد رأى
 ما لم يُرَ 

 لا تُسقطوا تمثالَوُ 
 فقد سئِمَ الدِّماءَ 

 وانيارَ خمفَ نُحاسوِ 
 انزوى ...

قيـ المكجكدة ككأف الحرب كاف ليا تصفية حساب خاص مع كؿ عناصر الجماؿ كالتراث كال    
فذكر القتؿ كالكلادة، بمعنى لا تقتموا يوسفَ المولودَ فييا( تشكيلبت )ت البمد، فجاءفي ىذا 

البداية كالنياية الحياة كالمكت، حتى أف الشاـ برقعتيا في المكركث الديني تعمقت ببداية الككف 
 كنيايتو، كىذه خلبصة صكرة بصرية تشكمت بعد رؤية الدمار كما حؿَّ بيا بفعؿ الحرب. 

ىذه المعاني الكاسعة المنفتحة عمى النصكص الدينية كالمكركثات القديمة اختزليا الشاعر كؿ     
بذكر القتؿ كالكلادة، كاختار مف الأنبياء )يكسؼ( عميو السلبـ، كىنا إشارة إلى ما حدث لو مف 
أخكتو أنفسيـ حينما ألقكه في البئر يكاجو مصيره، فجعؿ ىذه الصكرة البصرية تعادؿ صكرة ترؾ 

( لا تمقوه في السَّاحاتيا أنفسيـ تكاجو الحرب كالمكت كالتقسيـ كالضعؼ الجكع )ئسكريا مف اشقا
 (. )لا تُسقطوا تمثالَوُ( )فقد سئِمَ الدِّماءَ 

فقد كظؼ المكركث الديني ادؽ تكظيؼ في قرينة المشابية بيف الصكرتيف )البصرية     
و مف تشكيؿ مركز كعمؽ الثقؿ العربي كالسمعية(، كليذا ستعكد سكريا إلى ما كانت عمي

 كالإسلبمي، لكف يبقى السؤاؿ المحير كما يقكؿ الشاعر:
 لمَ الدمارُ..؟
 عواءُ الذئابِ.؟

 ىل غسّموا الصبح َ 
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 بدماءِ الياسمين؟
 يا بابَ كعبتِنا الأخير

 يا خيمةَ اللِ 
 إذا ما دِيسَ وردُ صباحِيا

 ىيياتَ 
 أن تفتحَ السَّماءُ 
 ابَ.لدعِائنا  الأبو 

فيكثؼ مف الاسئمة النداءات التي تعطي صكرة سمعية مكثفة تبحث عف استجابة كتمبية،     
كىذا يتناسب مع صكرة الحرب الدائرة، لاسيما أنيا شكمت مركز صراع عالمي عمى المصالح، 

( كانت نحك المكف الأحمر الذم يدلؿ ىل غسّموا الصبح بدماءِ الياسمين؟فدلالة التغير المكني )
مى القتؿ كالجرح كالاضطراب كالارتباؾ كالتحكؿ مف حاؿ إلى حاؿ، مف حاؿ البيجة كالحياة ع

 (. ىيياتَ أن تفتحَ السَّماءُ إلى حاؿ الغضب )
فالصكرة المكنية ىنا تمثؿ )كسيمة الشاعر في إحداث التكترات التي تصاحب التجربة     

كىذا يعني أف الصكرة المكنية تأتي )ممتزجة بعاطفة الشاعر  ,(ُ)الشعكرية بكصفيا مثيرات حسيٌة(
فشكؿ مثيران أسمكبيان يكثؽ لحظة الصدمة التي  ،(ِ)مما يؤدم إلى تخميصيا مف الجمكد كالثبات(

لأف الصكرة الذىنية لأم إنساف إذا ما حدثت لمَ الدمارُ..؟( و)عواءُ الذئابِ.؟(؛ مثمتيا الاسئمة )
عادة طرح سؤاؿ جكىرم لما يحدث ىذا كمٌو كمف أجؿ مف؟.الحركب كالدماء يعيد   مراجعة فكره كا 

 الصورة الذىنية_ٕ
تشكؿ أىمية في تفكيؾ النص الشعرم مف جية )ككنيا عنصران أساسان الصكرة الذىنية  إفٌ      

لأف دراسة الشعر مف خلبؿ الصكرة  ؛في الفنكف جميعيا، كتعد في الشعر ذات أىمية خاصة
تتميز بالدقة كالعمؽ كالشمكؿ، فيتخذ الشاعر مف الصكرة كسيمة لمتعبير عف تجربتو ككعاءن لنقؿ 

 .(ّ)فكرتو كعاطفتو للآخريف(

                                                           

 .ٕٛونازك والبياتي: _ الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث السياب ٔ
 .ٜٚٗالنسيج, عمي عباس عموان:  الياتوجم الرؤيا  _ تطور الشعر العربي الحديث في العراق اتجاىاتٕ
, دار الزمان لمطباعة والنشر والتوزيع, سوريا, ٔصورة العدو في شعر المتنبي, نوزاد شكر الميراني, ط_ٖ

 .ٖٔ م:ٕٓٔٓ -دمشق 
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في نفس الإنساف، إذ ظير مع كجكده، فيك جانب  النكع مف الصكرة ىك جزء متأصؿكىذا     
لنفسي لمفرد، مف جية ما يمر بو في حياتو مف ظركؼ كأحداث، انفعالي يخضع لطبيعة التككيف ا

ضفاء كثير مف الأحكاؿ كالصفات عمى  قد تسيـ بصكرة مباشرة في بمكرة الطبيعة الذاتية كا 
( كفاح( التي صكر كرثى بيا فقداف زكجتو )مرايا الأفولمف ذلؾ قكلو في قصيدة )شخصيتو، 

 :(ُ)لركحيا )السلبـ كالسكينة(
 ليا..... _

 كُسرتْ مرآتي...
 فأينَ أيمّمُ وجيي السَّاعة

 أين ؟؟؟
 أيَّتيا المممكة, السِّحر

 تعالي
 أزيحي عني زبدَ البحرِ,

 الظممةَ....
في ىذه القصيدة التي جعميا الشاعر في التعبير عف العاطفة الصادقة التي ربطتو بزكجتو     

بالذكريات العطرة كالصافية كالجميمة صكرة (، مشكلبن مف الصكرة الذىنية المميئة لياالراحمة )
معنى عمى قدر كبير كُسرتْ مرآتي( شعرية عمى قدر كبير مف الدىشة كالفجائية، ففي تشكيؿ )

مف الدىشة، إذ استعماؿ الكممات )بأكضاعيا القامكسية المتجمدة لا ينتج الشعرية، بؿ ينتجيا 
 .(ِ)يدة(الخركج بالكممات عف طبيعتيا الراسخة إلى طبيعة جد

إذ الشاعر يفرغ الحمكلات الذىنية في معنى مكجز كدقيؽ، فجعؿ مف رفيقة دربو المرآة التي      
)فأينَ أيمّمُ وجيي  تعكس شخصيتو كتتشابو كتتكاءـ معو، معضدان ذلؾ بالاستفيامات المكثفة 

لثاني: غياب في دلالة عمى غياب أمريف: الأكؿ: مرآة الشخصية كصكرتيا، كاالسَّاعة أين ؟؟؟( 
أيَّتيا المممكة, السِّحر كالنداءات في ) الأماف النفسي الذم ظير عف طريؽ الاستفيامات المتكررة

 ( التي عززت الفراغ الذم خمفتو الفقيدة. تعالي
                                                           

م, استنساخ رونيو: ٜٜٗٔ)قصائد حب للأميرة )ك(( الصادر عام _ قصيدة منشورة من ضمن مجموعة ٔ
ٔ٘. 

 .ٖٛم: ٜٚٛٔ -, مؤسسة الأبحاث العربية , بيروت ٔفي الشعرية , كمال أبو ديب , ط_  2
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فيمجأ بصكرة ذىنية أخرل إلى أزيحي عني زبدَ البحرِ, الظممةَ( ثـ الانتقاؿ إلى تشكيؿ )    
كيككف اشد ظلبمان كمما غصت فيو أكثر، كحاؿ حزنو الذم يزداد كمما البحر الذم لا قرار لو 

تقدمت الأياـ كبدا الأفكؿ يمقي بحمكلاتو الثقيمة عمى الذات المحطمة لمشاعر، كىذا ما ظير في 
 التشكيلبت الأخرل حينما استرسؿ قائلبن: 

 ما عدتُ أطالعُ وجيي.
 وأنا الممقي.....

 فوقَ رصيفٍ لا تبحرُ في شاطئوِ 
 غيرُ نوارسُكِ 

 تأتي من أفقٍ أبعد
 مِنْ أنْ أمسكَ كفَّ الأفقِ 
 ما بال نوارسك الثكمى
 تدىمُ بابي كلَّ صباحٍ 

 كلَّ مساء..
استعانة بالذىف لإخراج نتيجة الفقد الذم يجعؿ ما كاف ما عدتُ أطالعُ وجيي( ففي تشكيؿ )    

للؤقباؿ عمى الحياة، كيعزز الصكرة جميلبن متلبشيان، بمعنى غياب المحفز الذم كاف يدفعو 
التي تمزؽ حدكد الضياع كتجعمو في أعمى وأنا الممقي( الذىنية بصكرة فجائية أخرل في تشكيؿ )
الشاعر  يكضح ماىية الحالة ككيؼ أفٌ )فوقَ رصيفٍ(  مستكياتو كصكرتو القاتمة؛ لأف تشكيؿ

 ممقي فكؽ رصيؼ. 
)لا تبحرُ في شاطئوِ غيرُ  لا يكجد فيو غيرىالكف ىذا الرصيؼ تضمف الزمكانية التي     

في تثبيت كتأكيد لمصكرة الذىنية التي لا تميج إلا باسميا كلا يستحضر إلا تأثيرىا نوارسُكِ( 
( فكؿ شيء مفجكع بالمغادرة )ما بال نوارسك الثكمىكمكانتيا، كتزداد الصكرة الذىنية عمقان 

ةه بالحياة، كالجدة الباعثة عمى دىشة طفكلية، كمف ثـ كالذىاب، فقد أدرؾ بحسٌو أف الطبيعة )زاخر 
نما بدت لو عمى نحك ذاتي متشخص، مفعـ  لـ تكف الطبيعة، في تصكره شيئان ىامدان ساكنان، كا 
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، لكف لا الشاعر سعيد كلا الطيكر المحمقة )الطبيعة( إلا ثكمى كحزينة، كىذه الصكرة (ُ)بالكجداف(
 كليذا يستنجد مستمران في صكرتو الذىنية:, لبزمو صباحان كمساءن الذىنية ايماء إلى الحزف الذم ي

 ىَّـ أومأتِ إلييا
 أنْ تترفقَ....!!!

متِ صييلٌ   مساءاتُ الصَّ
 يضربُ وجيي يدميوِ 

 ىاتي كفَّكِ جناحَ فراشةٍ,
 نسمةَ حممٍ 

 دفئاً أمضيتكُ فيوِ 
 عمّي أتذكرُ بعضَ مـمحِ وجيي

( أف ييدأ كيخؼ الذم ىك كطيكر النكارس إلييا أنْ تترفقَ  ىَّـ أومأتِ إذ يريد مف الحزف )    
مساءاتُ كليذا يرل كجكده في عالـ الكحدة )التي تحمؽ صباحان كمساء دلالة الكثرة كالاستمرارية، 

متِ صييلٌ  جزءان مف الصكرة الذىنية التي تشكمت، كالشاعر يصكر المنية كالأجؿ ىك  (الصَّ
 بالعدك الذم يخطؼ الإنساف مف عالـ الدنيا كيفرقو عف أصحابو كأحبابو. 

كالصكرة ىنا عكست صكرة مركزة كأساسية، كىي انتياء الحياة كحصكؿ المنية الذم يتعمؽ     
بغيابو عف الرؤية البصرية، كبيذا يككف تحكؿ الصكرة مف البصرية القائمة عمى مشاىدة الحبيب، 

الذم ىك )عبارة إلى الصكرة الذىنية التي تضـ الأفكار كالذكريات المتعمقة بو، كىذا مف الايماء 
 .( ِ)صكرية أريد بيا غير ظاىر معناىا إنيا كسيمة لمعنى آخر في عقؿ الشاعر كقمبو(

)ىاتي كفَّكِ  كليذا ذكر عدة صفات صكرية ذىنية تعتمد عمى التراكـ بعد صكرة الفقداف مثؿ    
كؿ ىذه الصكر تمثؿ الانتقاؿ مف حاؿ الكجكد البصرم إلى جناحَ فراشةٍ( و)دفئاً أمضيتكُ فيوِ( 

الكجكد الذىني، كليذا تككف المنية عدكان في سياؽ أنيا تفقدؾ مف تحب كمف تتعمؽ بو، كليذا 
 سمسمة الحزف تستمر في قكلو: 

 ىم قالوا:
                                                           

 .ٕٛٛم: ٖٜٛٔ -, دار الأندلس, الاسكندريةٔ_الرمز الشعري عند الصوفية, عاطف جودة نصر, طٔ
م    ٜٓٛٔ -, جامعة اليرموك ٔ, عبد القادر الرباعي, ط دراسة أدبية الصورة الفنية في شعر ابي تمام_  2
 :ٕٓٔ. 
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 إنَّ يماماتِ الحزنِ تعرشُ فيوِ 
 تئنُ...

 صحيح ما عدتُ أراهُ !!!
 ماماتٍ فكيفَ سأبصرُ عشَّ ي
 كنتِ فيوِ الدفء

استطاع أف يعكس مف خلبؿ الكحدات المغكية قدرتو التصكيرية التي يتكافؽ كؿٌ جزء فالشاعر     
( لتككف ىم قالوامع الجزء الذم يرتبط بو أك يميو، فيك يقدـ صكرة ذىنية قائمة عمى الحكار )

الأعشاش التي تككف منبت  ( إذ يصكرإنَّ يماماتِ الحزنِ تعرشُ فيوِ نقطة انطلبقو لتشكيؿ )
 الحزف كالأنيف قد حؿٌ بيا.  كمكضع الحياة كيؼ أفٌ 

( في كناية عف مكصكؼ أم: كنتِ فيوِ الدفءلكف المفارقة التصكيرية كانت في تشكيؿ )    
)أف يذكر في الكلبـ صفة أك عدة صفات ليا اختصاص ظاىر بمكصكؼ معيف، كيقصد بذكرىا 

،  فلب يرل حياة في مكاف لا تكجد فيو كلا تحؿ في ثناياه، فحتى (ُ)الدلالة عمى ىذا المكصكؼ(
كىذا يحدد طبيعة الأعشاش التي تصطخب بالحياة أصبحت تحكؿ حاليا في ذىف الشاعر، 

 المككف الصكرم، في أنو إنسانان يتأثر بما حكلو. 
تمرار عمى ىذا ، ليعزز صكرة القناعة كالاسالنفس ترغبو في المقاء لكف صدمة الفقد تصدٌهف    

النمط الحياتي الممؿ كالحزيف بعد ذىاب البيجة كالسركر، كبيذا الشاعر لا يغادر ككنو إنسانان 
 ، لاسيما أف صكرة الفقد أصبحت جزءان مف شخصيتو المحطمة بفعؿ ىذا الحدث: يؤثر كيتأثر

 وأنا ما عادت مرآتي
 تعرفُ أنَّ شظايا وجيي

 ىي وجيُكِ ...
 ساعةَ لوّحتِ مودعة

 قبلَ أفولكِ.
 قبلَ أفولي....!!!

                                                           

بشير عباس بشير ٓالصورة البيانية في شعر خميل مطران, اعداد :محمد مؤمن صادق ,اشراف :د_  1
 . ٔٔٔ: ٜٕٓٓ-,جامعة , ام درمان الاسـمية ,السودان 
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تعرفُ أنَّ شظايا فيريد الشاعر أف يختـ قصيدتو بأعمى مشاعر الرغبة في المقاء كالاتحاد )    
( ليبدأ بالاتحاد كينتيي بالاتحاد، كحتى كسرت مرآتي( ليعكد إلى عتبة البدء )وجيي ىي وجيُكِ 

( إذ بقاء الشاعر جسدان لكف ركحان كسعادة قبلَ أفولكِ. قبلَ أفوليعندما يتطرؽ لمغياب يجعمو )
كأملبن كتفائلب ذىبت مع الفقد كغياب الرفيؽ، كليذا )سر قكة شاعرية سعدم أنيا عصية عمى 
التنميط عصية عمى القكلبة كالتشخيص...اجترحت شاعرية سعدم عديد الأنماط كالظكاىر 

 . (ُ)كالقكالب التي تركت أثرىا عمى الآخريف...(
الذىنية كانت عنصران ميمان في صكر الشاعر سعد ياسيف يكسؼ فحياتو مرت  كرةفالص كعميو

بمراحؿ كثيرة متشعبة كمختمفة كفقداف رفيقة دربو كحياتو كانت مف الأحداث الأشد كقعان عمى 
 نفسو، كليذا لاحظنا عمؽ صكرتو الذىنية تجاه ىذه الحادثة الأليمة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

م( من تجربتو الشعرية, وديع العبيدي, موقع ٕٓٓٓمرحمة ما بعد عام ) __سعدي يوسف صورة في الثمانينٔ
 الحوار المتمدن, شبكة الانترنيت.



 

 

 

 

 

 

 اىفصو اىثاىث

 ًـــــــــــو الإٌقاعـــــــــــــاىتشنٍ
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 الفصل الثالث

 المبحث الأول 

 أنماط القافية

القافية شريكة مع الكزف في الكصكؿ لغاية الشاعر مف المعاني، فيي صكرة مف صكر  إفٌ     
سعد ياسيف يكسؼ لـ يفصؿ بيف الغايات النصية كالايقاع  المعنى كطريقة مف طرقو،  كالشاعر

القافية، التي تمظيرت في المكسيقي الذم شكؿ القالب ليا، كمف ذلؾ الاستعماؿ المكسيقي أنماط 
نصكص الشاعر، كلاسيما أف بنية قصيدة النثر بنية ذاتية تمغي كؿ ما يمكف مف شكمية مكسيقية 
خارجية كتقكـ عمى مكسيقى داخمية تنبع مف الحدس بالتجربة الشعرية، تجربة أحالت التفجير 

نثر تعتمد عمى صكرة محؿ التسمسؿ، كالرؤيا محؿ التفسير، كيفيدنا ىذا الكلبـ أف قصيدة ال
مكسيقية نفسية ترتبط ارتباطان كثيقان بالتجربة الشعرية، فتحتاج إلى التنكع في النمط التقفكم، فكانت 

 سعد ياسيف يكسؼ عمى أنكاع يمكف حصرىا بالآتي: أنماط القافية عند الشاعر 

 القافية البسيطة )الموحدة(:_ٔ

)ببساطتيا لأنيا تقكـ عمى قافية كاحدة لا تتغير، أم أف بناءىا يرتكز عمى إف ىذه القافية تتسـ 
قاعدة بسيطة خالية مف التركيب كالتعقيد كىي لذلؾ لا تحتفظ إلا بجماليتيا التقميدية المعركفة 

، كظيرت ىذه الطريقة في التقفية عند (ُ)(جزء كبير مف كحدة الايقاع كالنغـالتي تستقؿ في 
 كاع  ىي:الشاعر عمى أن

 

 

 

 

 

                                                           
القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الايقاعية, محمد صابر عبيد, منشورات اتحاد الكتاب  _ ٔ

 .ٕٓٔ م:ٕٔٓٓ -العرب, دمشق
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 التقفية السطرية:

)تنيض عمى أساس تكرار قافية مكحدة في كؿ فية مف عمى الأنكاع المكحدة فيي تشتغؿ ىذه التق
الأحكاؿ  سطر شعرم، قد تتعاقب تعاقبان لا انقطاع فيو كقد تنقطع بيف الحيف كالآخر لكنيا في كؿ

 في شعر سعد ياسيف يكسؼ قكلو في، كمف نماذج ىذه التقفية (ُ)(تعتمد السطر أساسان ليا

 :(2) (القداس شجرقصيدة ) مجمكعة الأشجار لاتغادر أعشاشيا في

 فاغرة قمب الميفة

 لوجة الاسطورة

 أغفو بين الفنية ...

 والفنية ...

 أبصر ىالتك سفر نبوءة

 فالتيجان ...أحذية مرمية

 العربات الممكية

 ركام مفتوح العينين

 عمى أرصفة أوقفيا

 الشيطان عن  الجريانترتيل 

 أضاءت بسماء

 ليست أي سماء

                                                           
البنية الدلالية والبنية الايقاعية, محمد صابر عبيد, منشورات اتحاد الكتاب  القصيدة العربية الحديثة بين _ ٔ

 .ٔٔٔ م:ٕٔٓٓ -العرب, دمشق
 
 . 24-23مجموعة )الأشجار لا تغادر أعشاشها( :- 2
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القافية ىنا مؤلفة مف ثلبث أصكات  )التاء كالنكف كاليمزة( يأتي صكت التاء في )الميفة      
،الاسطكرة ،الفنية ،نبكءة ، مرمية ،الممكية ( كيأتي صكت النكف في ) العينيف ، الجرياف ( كيأتي 

كؿ الشاعر التلبعب بالنظاـ التقفكم السطرم لمقصيدة صكت اليمزة في )سماء،سماء(. لقد حا
  مف خلبؿ تقسيمو لمسطكر الشعرية .

حياناً في جعمو سطراً واحداً أو الشعري لايحدده رسم الشاعر لنظام كممات القصيدة أنما يجتيد افالسطر 
 صيغتو العامة .سطرين أحياناً أكثر من ذلك لكنو في كل ألاحوال سطر شعري واحد من حيث بنية السطر و 

 

 تقفية الجممة الشعرية:

تعد الجممة الشعرية مف المصطمحات الفنية النقدية الحديثة، فقد اشتغمت في حدكد كثيرة منيا     
عمى قافية كاحدة تنتظـ ا النكع مف النمط التقفكم يقكـ )اختصاصيا بتقفية الجممة الشعرية، كىذ

كؿ الجمؿ الشعرية المؤلفة لمقصيدة كىي أكثر فنية كأبعد تأثيران مف سابقو التقفية السطرية كذلؾ 
سعد ، كمف نماذج ىذا النكع في شعر (ُ)(لمستخدمة قياسان إلى تقفية السطربسبب قمة التقفيات ا

 :(ِ)شعرية( مستعملبن تقفية الجممة المحمدقكلو في قصيدة ) ياسيف يكسؼ

 لو لمْ يكنْ نوراً سَماويّاً 

 لما وصلَ الضّياءُ 

 لو لَمْ يكنْ 

 نيراً من  الشّمسِ 

 لما استفاقَ في الأرضِ 

 غرسٌ 

 وتنفستْ حقولَيا الصَّحراءُ 

 لو لَمْ يكنْ 

                                                           
1
 .111القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الايقاعية,_  

 .ٖ٘_ٕ٘_ مجموعة )أشجار خريف موحش(,  ٕ
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 ما كنّا

 ولا )الإنسان(

( يكن لو لم( يظير التماثؿ بيف أنماط تقفية الجممة الشعرية )محمدفي ىذا المقطع مف قصيدة )
لثلبث مرات، فيك يحتاج إلى نغـ مكسيقي يعزز المديح النبكم الذم أراد التصريح بو، كىذا 
يظير أف الشاعر الحديث كالمعاصر بالتحديد يؤمف بتقنية تقفية الجممة الشعرية عمى مستكل 
م متكازم لنمطيف فقط داخؿ النص الكاحد، لمعكدة إلى الزمف الخارجي كربطو بالزمف النفسي الذ

)ليس حقيقة مكضكعية خارجية كما يتكىـ الفمكيكف فالزمف النفسي الذاتي كعميو  يعالج في داخمو
كالعمميكف كفلبسفة العقؿ، بؿ ىي ديمكمة داخمية ذاتية، فالزمف النفسي لا يخضع لقياس الساعة، 

 .(ُ)(ريةيان بقيمة صاحبو بحالتو الشعك مثمما يخضع الزمف المكضكعي، كذلؾ باعتباره زمانان ذات

ليحقؽ عنصر التشكيؽ كالانتظار عند المتمقي ليذا النص المدحي الرؤيكم، كما سينطكم     
( لتتناسؽ مع تقفية الجممة الحقول_ النور السماوي _الضوء _الشمسعميو مف معاني الجماؿ )

فبعد أف بدأ الشعرية، فيحقؽ الأفؽ الكاسع لمنص بمعاني الطبيعة كما يتصؿ بيا مف صكر، 
قصيدتو بمكضكع الطبيعة حاكؿ تطبيقيا عف طريؽ التماثؿ في التقفية، بمعنى: الحمكلات السمبية 

في قصيدة ، ك كصكرة الخكؼ استبدلت بالنكر المحمدم الذم يعطي الأماف كالفرح كالسعادة
 :(ِ)( يظير ىذا النكع مف التقفيةشجرةىالمدى)

 لاشي يوقد في المدى

 سوى العيون

 تقافز الحدقات

 ىسيسة الحرائق في الظنون

... 

 أترى, انزع وجيي؟

                                                           

 -المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, الأردن, , ٔط إيقاع الزمن في الرواية العربية, أحمد محمد النعيمي, _ٔ
 .ٖٕ_ٕٕ :مٕٗٓٓ

 .ٙٔ_ٖٔمجموعة )شجر الأنبياء(: _ٕ
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 أُشرعوُ الميمة

 لمبحر جناح فراشة

بالاعتماد عمى تقفية الجممة الشعرية المكررة كفؽ بنية  يسير التشكيؿ الشعرم في ىذا النصٌ 
عند مقاربة النص إيقاعيان ىك التنكع الايقاعي الذم  اىناكليذا أكؿ ما يثير انتب, الايقاع الخارجي

تتحرؾ عمى تفعيمة الجممة الشعرية بصكرة ثنائية، كىذا استثمار الفاعمية الايقاعية المتشكمة مف 
 _( ثـ ثلبث جمؿ شعرية )الجدقاتالظنون _العيونتكظيؼ ىذا التكرار كبسطو في عمكـ النص )

كىك الفقد )الغياب(، لاسيما أنو يستشرؼ , دلالية ضاغطة الفراشة( فيي استجابة لحركة _الميمة
المستقبؿ مف خلبؿ عتبة )المدل( فيجمع بيف دلالة الترقب كضبابية المستقبؿ كالخكؼ مف 

كأداتو بعض مظاىر الطبيعة، فيظير أف  ()لا شيء يوقد في المدىالغياب الذم مثٌمو تعبير 
 ب كارتحاؿ كاف ليا حضكر كاضح في الديكاف. بنية الفقد كما يتكلد عنيا مف خكؼ كحزف كرع

كارتبطت بمجمكعة مف المفردات المتكررة في النصكص التي شكمت المعجـ المغكم لمشاعر     
بتتبع معدلات تكرار الظكاىر الأسمكبية في النص )، إذ يككف الاىتماـ ىنا(ُ)كمنيا البحر كالميؿ...

فينتقي ما يحقؽ الفقد , (ِ)(التكرار كثرة أك قمة ماد عمى ذلؾ)الحقؿ(، ليقيـ تحميلبتو بالاعت
 كالغياب كالمعنى المتشظي بينيما. 

كىذا الايقاع الكمي الذم يتضح مف قراءة النص كىك ايقاع تقفية الجممة الشعرية الذم     
، كىذا يسيؿ سرعة الانتقاؿ مف تقفية جممية لأخرل كمف تشكيؿ لآخر، انتظمت فيو أفعاؿ النصٌ 

 ا الايقاع الصكتي تمازجان مع انفعالات الشاعر التي تتراكح بيف الحزف كالأمؿ.ليشكؿ ىذ

 

 

 

 

 

 
                                                           

 قراءة سيمولوجية في ديوان )شجر الأنبياء(, أ. منار القيسي. ينظر:_ٔ
 .ٜٔم: ٕٚٓٓ _,دار المسيرة, عمان, ٔالأسموبية الرؤية والتطبيق, يوسف أبو العدوس, ط _ٕ



 الفصل الثالث ............................................................. التشكيل الايقاعي
 

ُُْ 

 التقفية المختمطة:

عمى نحك مستقؿ كلا نظاـ الجممة الشعرية  )لا يعتمد النظاـ السطرمىذا النكع مف التقفية     
عمى نحك مستقؿ أيضان، بؿ قد تأتي في القصيدة الكاحدة قافية مكحدة لكنيا مكزعة تكزيعان عفكيان 
لا يخضع لنظاـ ثابت بؿ يخمط بيف النظاميف آنفي الذكر...فيك يترؾ لمقصيدة حريتيا في اختيار 

بفعؿ سيكلة  أقؿ عرضة لتكليد الممؿ عند المتمقي مناطؽ التقفيات بلب تخطيط مسبؽ مما يجعميا
)ما تبقى  شعر سعد ياسيف يكسؼ قكلو في قصيدة، كمف نماذج ذلؾ في (ُ)(التقفية كانسيابيتيا

 :(ٕ)من الغصن(

 في مُنتصفِ الألمِ 

 ترجّلَ 

 وأشارَ إليو بعُريوِ 

 خجلَ البحرُ...

متِ   لاذَ بقُبَّعةِ الصَّ

 طأطأ رأسوُ 

 الموجِ أباحَ لعُنقِ 

 أن يتناءى لسماواتٍ أخرى

................ 

_ الصمت_ البحر_ بعريو _ترجل _الألمىنا بالاشتغاؿ عمى التقفية المختمطة ) يرتبط النصٌ     

( فالتنقؿ بيف الميـ كاللبـ كالياء كالراء كالتاء كالجيـ تعزز المتكارم أك الماكرائيات التي الموج
( جدلية زمكانية تشير ما تبقى من الغصنمكاني، فعتبة النص )تحتاج إلى استكشاؼ كاستبطاف ز 

إلى الكاقع )الزمف( كمكانو،  فكانت التقفية المختمطة تحقؽ نكع مف التماثؿ الإيقاعي ليتناسب مع 
 ( التي ترتبط بالعتبة كصعكبة الكاقع كتأثيرات الزماف. الموج_ الصمت _خجل _الألمتشكيلبت )
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جية القمؽ كالاضطراب كمف جية الحزف المتكلد عف كؿ ىذه فمف جية الحركب كمف     
الصكر، فكاف يحتاج إلى الانتقاؿ بيف التفعيلبت ليثبت الانتقاؿ بيف صكر الألـ، فعمؽ استعماؿ 

فيشتغؿ , الإشارة إلى صكر التلبشي ليعزز المكت كالرماد ككؿ الحمكلات النفسية الناتجة عنيا
الزمف معطى مباشر في كجداننا لأننا نعيش لأف) ؛بحمكلاتو الأليمةعمى تحقؽ الفعؿ زمانان كمكانان 

عي الإنساف كفي في كؿ لحظات حياتنا لكننا قد لا نستطيع تحديده، كذلؾ لأف الزمف كامف في ك 
  .(ُ)(خبرتو كفي كجدانو

إذ يشكؿ مكضكع الحرب كصكرىا في بداية القصيدة كلا ينتظر التمييد لو، أم: جعؿ     
( مف علبمات الغياب لا وما تبقىجمران يميب، في إشارة إلى احتراؽ كؿ شيء )لمسنكات 

 :(ٕ)(ٕ)شجرة كربـءالحضكر كالذىاب لا العكدة، كمف ذلؾ قكلو في قصيدة 

أ التراب  منذُ أنُ توضَّ

 بدمكَ الأخضر

 قامت قيامتُيا الأرضُ 

 صار ليا وجوُ السَّماءِ 

 معنى التَّجذّرِ الآتي بموجِ انبثاقِ 

 الخضرةِ التي أشعمتيا في خشبِ السّكونِ 

 وكمَّما جفّت ينابيعُ صوتِ الِل ...

يظير التكافؽ كالانسجاـ بيف العتبة كبيف مكنكنات القصيدة في مضمكنيا الحزيف، فإلى     
 السكون(_ انبثاق _السماء _الأرض _الأخضر _الترابجانب التدكير، تحمؿ التقفية المختمطة )

لاسيما أف العنكاف يجعؿ , صكر فاجعة ثـ صكرة الأمؿ المرتبط بالمكف كالأفؽ المرتبط بالسماء
كمضامينو الظاىرة كالخفية، كنمحظ تناسب العنكاف  المتمقي أكثر قدرة عمى التنبؤ بأىداؼ النصٌ 

فتككف  )شجرة كربلبء( مع التقفية المختمطة؛ كىذا أدل إلى تحقؽ الدلالة بالتناسب مع الإيقاع،

                                                           

ط(,  الييئة العامة المصرية لمكتاب,   من مبروك,)د.بناء الزمن في الرواية المعاصرة, مراد عبد الرح_ ٔ
 .ٙ :مٜٜٚٔ -مصر
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فية كما يحدث الغاية الصكتية متناسقة مع الغاية الدلالية، كىي تعميؽ مشاعر الحزف كالألـ، فالتق
 . (ُ)(عمييا مف تغيير ىي )جزء لا يتجزأ مف مسمسؿ الدلالة

ففي  ظلبمية نكعان ما،ال تعزيزفيمجأ إلى الطبيعة الجامدة كالصامتة التي تؤدم إلى      
( إشارة كاضحة إلى الطبيعة التي عبث بيا الإنساف، فأصبحت جفت /أشعمتيا/ بدمكتشكيلبت)

( كجعمو تقفية الخضرةتعج بالمكت كالضياع كالشتات )الفقد(، فضلبن عف عدـ اىماؿ أثر المكف )
)مجمكعة مف الكممات ترتبط مف أىكاؿ كانييارات؛ لأف الحقؿ  في تعزيز مكضكع الطبيعة كما بيا

مادة تحت لفظ عاـ يجمعيا، مثاؿ ذلؾ كممة الألكاف في المغة العربية، فيي دلالاتيا، كتكضع ب
أبيض_  _أصفر _أزرؽ _تقع تحت المصطمح العاـ )لكف( كتضـ ألفاظان مثؿ: أحمر

 . ، إذ المكف يؤثر في المعنى الكمي كيسير بو إلى غايتو التي أرادىا الشاعر(ِ)(أخضر...

كاليأس كبيف الخير كالأمؿ المرتبط بالأشجار كظكاىر فيتأرجح المكضكع ىنا بيف الأمؿ     
أف ثيمة الشجر شكمت لمشاعر ىاجسان لطكفاف كالإعصار فعمى الرغـ مف )الطبيعة المخيفة كا

يمثؿ النمك كالازدىار، كالخضرة التي تعني الحياة، لكف قكضيا القمؽ المتنامي في خضـ 
 .(ّ)الخسارات التي لا تعكض مف خلبؿ الفقد(

 القافية المركبة )المنوعة(: _ِ

)لأشكاؿ متعددة مف التنكع في الاستخداـ التقفكم... في إف ىذا النكع مف التقفية يخضع     
يقاعية جديدة عم ، كظير ىذا (ْ)(ى النسيج الداخمي المشكؿ لمقصيدةسبيؿ اضفاء قكة تعبيرية كا 

 عمى أنكاع ىي: .سعد ياسيف يكسؼالنكع مف التقفية في شعر

 

 

 

 

                                                           

 .ٕٖ :بنية المغة الشعرية, جان كوىن_ٔ
 .ٜٚم: ٖٜٛٔ-,مكتبة دار العروبة لمنشر والتوزيع, الكويتٔعمم الدلالة, أحمد مختار عمر, ط_ٕ
 في ديوان )شجر الأنبياء(, أ. منار القيسي. قراءة سيمولوجية_ٖ
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 التقفية الحرة المقطعية: _

النظاـ المقطعي الشعرم الذم كفرت لو القصيدة الحديثة الكثير مف سبؿ النجاح إف     
جديدة لما يتسـ  كالانتشار كىي مرحمة ميمة مف مراحؿ تطكر القصيدة الحديثة بأمكانيات بنائية 

 مف مركنة كفعالية في التغيير كالتنكع .

فقابمية النظاـ المقطعي عمى أحتكاء الكثير مف عناصر التجديد كالتحديث ككانت القافية مف     

 )أغصانفمك أخذنا قصيدة . (1)اىـ  البنى المكسيقية التي خضعت لمتطكر في ىيكؿ القصيدة 

 في مجمكعة أشجار لاىثة في العراء تتقسـ الى ثلبثة مقاطع . ية (ر عا

 في لجة السماء

 أجنحة الغرانيق ولاحت لي

 وىي ترف بالبياض

 تذكرت كفك التي لوحت لشجرتي

 قبل أنْ تتساقط أوراقيا عمى الأرض

 دودختاركة أغصانيا العارية  بـ 

 لتطبع الريح قبـتيا عمييا

*** 

 كمّما أوغمت في مدراج

 ليفتي اليكِ 

 ونزلتيا واحدة واحدة

 يدي أماميطاً باس

 مغمقاً عيني ,سائراًفي حممي

 عانقني صدى صوتك
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 من مجرة بعيدة

 وىو يردد بما يشبو الغياب

 حروف اسمي ...

*** 

 السمكة التي قفزت من النير

 لتستقر بين ذراعي

 وىي تطمق أنفاسيا

 ذلك الحمم الذي أرعبني

 ما زال يعاودني

 مازلتِ تتنفسين أنّك

 ... في نير روحي

التي تتكرر في ،ليذه المقاطع جميعان لعرفنا إفٌ القكافي المنكعة  كلك فحصنا الكاقع التقفكم    
بتسمسؿ الحركؼ اليجائية " قكاؼ سنرمز ليا حسب تسمسميا في القصيدة   ُِالقصيدة ىي "

بمعنى أفٌ )أ( ىك رمز القافية الأكلى ك)ب( كىك رمز القافية الثانية كىكذا كعمى ىذا الأساس فإفٌ 
 مقاطع القصيدة عمى النحك الآتي : انكع القكافي سيكزع حسب
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 أ  ب ج د ج ق ك     =   المقطع الأكؿ 

            ز ح ط د د ح ط م د     =المقطع الثاني  

 المقطع الثالث =   ؾ د ك د د ؿ د 

فالمقطع الأكؿ يتككف مف ست قكاؼ فئة "أ" كىي ) السماء (كفئة "ب" كىي ) الغرانيؽ( كفئة     
"ج" كىي ) البياض ( كفئة "د" كىي ) شجرتي ، أمامي ، حممي ، اسمي ، ذراعي ،أرعبني ، 

 عمييا، أنفاسيا ( .)يعاكدني ، ركحي ( كفئة "ق" كىي ) خدكد( كفئة "ك" كىي 

) اليؾ ، ي جديدة كىي فئة "ز" كىي ) مدراج ( كفئة "ح" كىي فلثاني قكاكيقدـ المقطع ا    
 صكتؾ ( كفئة "ط" كىي ) كاحدة ، بعيدة ( كفئة "م" كىي ) الغياب ( .

 ) تتنفسيف (    كىي كيقدـ المقطع الثالث قكافي جديدة كىي فئة "ؾ" كىي ) النير ( كفئة "ؿ"     

التقفكم المركب في القصيدة أدل الى تحقيؽ التكافؽ كبيذا حيث إفٌ فرص نجاح الاستخداـ 
 الايقاعي المجرد مع مثيلبتو في القصيدة . 

 
 التقفية الحرة المتقاطعة:-

جديدان يقدـ عؿ أساس تحقيؽ نظاـ ىندسي معيف في يقدـ ىذا النكع مف التقفية أسمكبان 
كأخرل  يختمؼ في نظمو بيف قصيدة،تكزيع القكافي كحتى ىذا التقاطع اليندسي

 .(1)إنطلبقان مف طبيعة المناخ كالتجربة، التي تقدميا القصيدة

 
،تؤدم الى رسـ خطكط التفعيمة في القصيدة حيث أنٌيا، اليندسة ىذه  فإفٌ     

كتدخؿ في صميـ تجربة القصيدة لتكتسب  ،تتجاكزحدكد التخطيط الشكمي المجرد
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في  )طوعة(.ففي قصيدة (1)كظيفة دلالية تؤكد مشركعية النظاـ كتعزز حيكيتو

 (.2)مجمكعة في مجمكعة الأشجار تحمؽ عميقان التي يقكؿ فييا 

 سكاكين الحزّ بخضرتيا
 وظمّمت العشرين نبيا
 تحت ضفائرىا
 سبع عشرة قيامة

 وىي تنصتُ لحفيف مـئكة
 رحم العذراء
 غار الحراء

 فكانت جنح الل وخيمتو
 أذ آوت ما بقي من الواح وصاياه

 الألوان ,لتمس بكلّ 
 جبين المدن

 وتعمميا كيف تكون..
 تصبح بين قوسين

 
 

 
مع الترميز ليا نظاـ القافية كفقان لمتقسيـ كحسب تسمسؿ القكافي في القصيدة يتحرؾ  

 بالحركؼ اليجائية  حيث أنٌيا تتككف مف خمس مجمكعات تتكزع عمى ثلبثة أشكاؿ.
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  (ُشكؿ رقـ )                        أ أ أ  =المجمكعة الأكلى

 (ِب ب                         شكؿ رقـ )=المجمكعة الثانية

 (ِشكؿ رقـ )                         ج ج =المجمكعة الثالثة

 (ِشكؿ رقـ )                          د د= المجمكعة الرابعة

 (ّشكؿ رقـ )               ق ق ق ق  =المجمكعة الخامسة

( كتقفياتيا ُالشكؿ رقـ ) فالمجمكعة الأكلى التي تضـ القافية "أ" تمثؿ    
أما المجمكعة الثانية التي تضـ القافية "ب" كتمثؿ  )بخضرتيا، نبيا ،ضفائرىا (

( كتقفياتيا )قيامة ، ملبئكة ( تناظر المجمكعة الثالثة التي تضـ القافية ِالشكؿ رقـ )
التقفيات كتقفياتيا ) العذراء ، حراء( كتناظر المجمكعة الرابعة "ج" مف حيث عدد 

التي تضـ القافية "د" مف حيث عدد التقفيات كتقفياتيا  )خيمتو ، كصاياه( أما 
( كتقفياتيا )الألكاف ، ّالمجمكعة الخامسة التي تضـ القافية "ق" تمثؿ الشكؿ رقـ )

 المدف،ػ تككف ، القكسيف (.

صيدة بمدل احتفائيا بالقافية كىندستيا  في الانتظاـ كالمكازنة حيث امتازت ىذه الق
يختمؼ مف قصيدة الى أخرل ليكتسب كظيفة  حيث اعتمدت نظاـ ىندسي صارـ

 دلالية جديدة.
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 التقفية الحرة المتغيرة:-

الأكثر حرية بيف أنكاع القكافي المركبة ) المنكعة( لأنٌيا تقكـ  تعد ىذه التقفية    
عمى أية قاعدة محددة في تكزيع القكافي فمكؿ قصيدة نظاميا التقفكم الخاص أذ يقكـ 

الكثير مف القكافي في القصيدة الكاحدة دكف أنتظاـ محدد في الشاعر باستخداـ 

   .  (1)أستخداميا 

في مجمكعة الأشجار تحمؽ عميقان التي يقكؿ الموسيقى () شجرة تقدـ قصيدة      

 . (2)فييا 

 هً لغة الحزن إذ تتغلغل فً روحً

 نشوة فنجان القهوة فً رأسً

 بعد فناء اللٌلة بالحرب معً ...

 هً مرآتً

 اشتعال الشمعة

 انطفاؤها

 انبلاج الضوء من شفتً الارض

 ما ٌتركه عصفك فً أغصانً

 ارتعاشة ٌدك بٌن ٌدي

 سرٌان الدفء وأنا أمرر كفً

 حٌن بعدنا عنها

 وتجاهلنا خضرتها

                                                           

,المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر  1الحركة الشعرٌة فً فلسطٌن المحتلة , صالح أبو أصبع ,ط - 1

 . 253: 1929-,بٌروت 
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 ٌصطنع بكاء

 كً تمنحه قٌلة إصغاء

 نردم كل ٌنابٌع الماء

 ونحن نغور برمل الصحراء

) روحي ، رأسي ، معي ، مرآتي ،أغصاني في القصيدة ترد  أن  اول قافية     

أما القوافي الثلاث المتتالية  التي تأتي بعد ،يدي ،كفي ( نرمز لها بالرمز  "أ"  

تعقبها القافية مجموعة تقفيات "أ" فهي )الشمعة ، انطفاؤها ، الأرض ( ورمزها "ب"

)عنها ، خضرتها ( أما القافية التي نرمز لها هي  تقفياتها" جالتي نرمز لها بالرمز "

 )بكاء ،أصغاء ،الماء ، الصحراء (.هي  " دبالرمز "

توزع القوافي في التقفية الحرة المتغيرة  توزيع حر غير منتظم وغير خاضع أذ ت    

 لقاعدة واضحة فيه.
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 الفصل الثالث
 المبحث الثاني
 الإيقاع الداخمي 

ؿ الإيقاع الداخمي جزءان لا يتجزأ مف المكسيقى الشعرية، كيمثؿ حركة الاصكات الداخمية يشكٌ      
التي تعتمد التناسؽ الصكتي لمجمكعة الحركؼ التي تككف النصٌ انسجاماٌ تككينيان ،اذ تبدك 
حركؼ النصٌ متألفة ذكقياٌ عف طريؽ الاعتماد عمى ظكاىر الايقاع مف تكرار كطباؽ كجناس 

. ك تؤدم المكسيقى الداخمية بما تمتمكو مف فاعمية )بكظيفة بارزة ( 1)قابمة كغيرىا كتضميف كم

الشعرم، كذلؾ بسبب تقديميا الصكرة الفنية عمى كفؽ تجربة الشاعر  كميمة في إبراز فنية النصٌ 
مف جية كككنيا معياران دقيقان لمتمييز بيف شاعر كآخر كقصيدة عف قصيدة مف جية أخرل، كبيذه 

.كىذا التفاضؿ ناشئ مف حيث )تناغـ الحركؼ كائتلبفيا (ِ)سيقى الداخمية يتفاضؿ الشعراء(المك 
ذات كقع ( ّ)كتقديـ بعض الكممات عمى بعض كاستعماؿ أدكات المغة الثانكية بكسيمة فنية خاصة(

جميؿ عمى الأذف ضمف بنية متسقة تحكميا قكانيف داخمية  ، ثـ )المشاكمة بيف أصكات ىذه 
 .(ْ)كالمعاني التي تدؿ عمييا مف جية أخرل حتى تحدث ىذه الصناعة الغريبة( الكممات

 :التوازي-ٔ
التكازم ىك مف الأنساؽ القيمة داخؿ النصٌ الشعرم الحديث كالمعاصر منو بالتحديد، كيختمؼ ك  

عف التكرار مف جية ككنو )مركب ثنائي التككيف، أحد طرفيو لا يعرؼ إلا مف خلبؿ الآخر، 
كىذا الآخر بدكره يرتبط مع الأكؿ بعلبقة أقرب إلى التشابو،بمعنى  أنيا ليست علبقة تطابؽ 

كلا تبايف مطمؽ، كمف ثـ فإف الطرؼ الآخر يحظى مف الملبمح العامة بما يميزه الإدراؾ كامؿ، 

                                                           

,دار الشؤون 3ٌنظر: الاسس الجمالٌة فً النقد الادبً ,عرض وتفسٌر ومقارنة ,عز الدٌن اسماعٌل ,ط- 1

 . 324: 1996-الثقافٌة ,بغداد

_ شعر إبراىيم مفتاح دراسة أسموبية, إعداد: صالح بن عبدالل, إشراف: حمد بن عبد العزيز السويمم, ٕ
 .٘ٗم: ٕٛٔٓ _جامعة القصيم, السعودية 

 .ٕٔم: ٜ٘ٚٔ-, دار الثقافة, مصر, القاىرة ٔ_ الشعر والنغم دراسة في موسيقى الشعر, رجاء عيد, طٖ
 .ٓٛ,دار المعارف, القاىرة :ٚي ضيف, ط_ الفن ومذاىبو في الشعر العربي, شوقٗ



 الفصل الثالث ............................................................. التشكيل الايقاعي
 

ُِٓ 

مف الطرؼ الأكؿ، كلأنيما في نياية الأمر طرفان معادلة كليسا متطابقيف تمامان، فإننا نعكد كنكافئ 
 .(ُ)بينيما عمى نحك ما، بؿ كنحاكـ أكليما بمنطؽ خصائص كسمكؾ ثانييما(

طمؽ يككف التكازم مف المفاىيـ الألسنية البلبغية كىك عمى نكعاف الأكؿ تكازو كمف ىذا المن    
يتعمؽ ببنية البيت كالإيقاع كالكزف كالجناس، كالسجع، كالقافية، كتكمف قكة ىذا التكرار في ككنيا 

اني بما تكلد تكراران أك تكازيان مناسبان في الكممات أك في الفكرة، كالثاني تكازو يتعمؽ بالكممات كالمع
فييا الاستعارة، كالتمثيؿ، كالتشبيو، كالطباؽ، كالتبايف، كالمغايرة، كيظير التكازم في البنية 

، كنسؽ التكازم يظير في كؿ مستكيات (ِ) الفكنكلكجية، كالصرفية، كالتركيبية كالمعجمية لمغة
 النص الشعرم كسيتـ تناكلو في شعر سعد ياسيف يكسؼ عمى تقسيمات:

 الصوتي:التوازي _ٔ
كيشتغؿ التكازم الصكتي في اتجاىيف، الأكؿ: تكازم الأصكات المفردة، فيظير في ىذا     

،تتجاكز ككنيا ترديد صكتي يساىـ  المستكل تكرار أصكات معينة عمى طكؿ المقطع أك القصيدة
كظ في بعث حالة انفعالية عند المتمقي لتصبح بمرتبة الرابط الايقاعي الخفي بيف مككنات الممف

.كالثاني: التكازم المفظي يتـ عف طريؽ انتقاء الالفاظ في كؿ تجربة نفسية شعكرية    (3)الشعرم 

ىي التي انتجت القصيدة .ضمف دلائؿ مركنة ألفاظ الشعرية قابميتيا للبشتقاؽ كالتكرار كالترادؼ 
جراء ألكاف البديع المفظي عمييا، كىذه الأمكر كثيقة الصمة بمكسيقى المفظ، ف يي ليس إلا تفننان كا 

، كاستعمؿ التكازم (ْ) في طريؽ ترديد الألفاظ في الكلبـ حتى يككف للؤصكات مكسيقى كنغـ
 :(ٓ)(شجر الموتالصكتي في شعر سعد ياسيف يكسؼ بصكرة مكثفة، ففي قصيدة )

 نقالات .....

 نقالات .....
 كيفَ سنحملُ شجرَ اليوم المسجى؟؟

                                                           

 .ٜٕٔ_ تحميل النص الشعري, لوري لوتمان, تر: محمد فتوح: ٔ
 .ٙٙ_ينظر: البنية الإيقاعية في شعر كمال سبتي: ٕ
 69ٌنظر:البنٌة الاٌقاعٌة وتحولاتها الدلالٌة فً شعر كمال سبتً :  - 3

المقاوم, عبد الخالق محمد العف, مجمة الجامعة تشكيل البنية الإيقاعية في الشعر الفمسطيني ينظر: _ٗ
 .ٔٔم :ٕٔٓٓ -ٕ, عٜالإسـمية, مج

 .٘ٙ_ٖٙ_مجموعة )أشجار خريف موحش(: ٘
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 نقالات... -
 الزىري ؟؟كيفَ نممممُ دمو 

 نقالات ... -
 كيفَ نسافرُ نحوَ الل ؟

يريد الشاعر صناعة معاناة طكيمة لمحرب نمت كتطكرت كاستمرت إلى  )نقالات( ففي لفظة 
مرات  اربعالآف، كليذا الشاعر استعمؿ التكازم الصكتي بكثافة، فعمد إلى ترديد ىذه المفظة 

؛لتعمؽ دلالة كثرة نقؿ الجرحى كالقتمى، الذيف يسقطكف في الحركب، فعند ذكرىا لأكؿ كىمة 
فكاف التكازم حاضران عمى مستكل المفظة التي احتمت ،تحيؿ بنا مباشرة إلى مكضكعات الحرب، 

  البدايات السطرية لكؿ مقطع ، فشكمت تماثلبن صكتيا امتد لخمسة أسطر عبر بنية ىذا النصٌ.
( تشكيلبت استفيامية ثلبثة تتعمؽ بالتكازم الصكتي، كتبحث نقالاتكجعؿ بيف تشكيؿ )     

بكيفية التعامؿ مع قتمى الحرب عمى النقالات مف الأطفاؿ كالنساء، كبالتأكيد الشاعر يستغؿ ىذه 
  كيفَ سنحملُ( و)كيف نمممم( و)كيف نسافرُ( .المشاىد لنبذ ىذا الكاقع، كىي )

لو دلالة صكتية ساعدت عمى خمؽ تفاعؿ )نحمل, نمممم, نسافر(,  إفٌ تكرار الفعؿ المضارع    

 فٌ ا  ك   .  (ٔ)مباشر مع المتمقي بحكـ دلالتو الآنية الحاضرة التي جعمت المتمقي دائـ التركيز كالانتباه

المقتكؿ  أفٌ مجيء صكت )النكف( في بداية الأفعاؿ ،أدل إلى ظيكر نغمة متكازية ،ترتبط بمعنى 
 ىك كالشجرة التي كنا ننتظر نمكىا كازدىارىا كثمارىا.

إشارة إلى قتؿ الحمـ قبؿ أف ينمك  فمف خلبؿ ىذا التماثؿ في الصكت المفرد كفي المفظة     
،كىنا إشارة لضحايا الحرب مف الأطفاؿ ،الذيف ىـ كالزىكر اليانعة ،التي تريد التنفس كالعيش 

فينتقي أكثر المشاىد ايلبمان كدمكية كىك تناثر الأشلبء، في إشارة إلى قساكتيا  كتحقيؽ الجماؿ،
ككحشيتيا كدمكيتيا، كيأتي ذلؾ مف دكف التنازؿ عف التعبير المتدلو بالانتماء إلى )رؤاه الشجرية( 
تمؾ التي تؤثث المكاف، كىك يمد جغرافية شجرتو ،ليتسع كطنان،قيض لو أف يككف )شجران( مثمران، 

لكنو متعاكر بالأسى كالشجكف، كبمكابدات إنسانو، الذم انتمى إليو كتجذر كجكده فيو ،حيث ك 
الأشجار ترسـ لمعادؿ مكضكعي يستدرجو الشاعر مف معجميتو كباذخ مدلكلاتو، ليؤشر دعكل 

                                                           

 . 93: 2011-ٌنظر: البنٌات الاسلوبٌة فً مرثٌة بلقٌس , رشٌد  بدٌدة ,جامعة الحاج لخضر , الجزائر- 1
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، فيسترسؿ في معاني الحرب المخيفة مستعملبن (ُ) التمسؾ بالمكاف، كالانتماء القيمي المتعالي إليو
 كازم الأصكات المفردة:ت

 مَنْ يخمع أبواب الجنة؟
ًـ؟  يحملُ طف
 حين تشظى

 لممموُ المفجوعون بكيسٍ 
 يوم اعتذرتْ حتى
 النقالات....

( تكازيان صكتيان سمٌاه جاف ككىيف )بالمتمبس(،بمعنى تقكـ ىكذا يحمل( ك)يخمعففي تشكيؿ )    
)العيف، الميـ( قد ميز بيف ىاتيف الكممتيف، كممات عمى التكازم الفكنيمي المتماثؿ، إلا أف صكتيٌ 

يخمع, يحملُ( كلكلا ىذا الاختلبؼ لحدث نكع مف المبس السمعي، ككأف الكممتيف كممة كاحدة، فػػػ)
طمب استغاثة عاجمة مف السماء عمى جرائـ الحرب التي تقطع الأطفاؿ، لكف في الكقت نفسو 

كالجنة ستسقبميـ، حتى يتحقؽ الأسمكب الطمبي  ،يرل المكاف المناسب ليؤلاء الضحايا إذ السماء
الذم أراده مف الاستفياـ، كىذا الاختيار مف الشاعر لأسمكب الاستفياـ، يكضح حجـ القتؿ 
كالتنكيؿ الذم تعرض لو أىؿ ىذا البمد، كحينما تدخؿ ىذه الملبمح التكرارية مف ضمف التكازم 

؛ ليتناسب مع معاني المكت (ِ)ـ في القصيدةالصكتي ،فإنيا تتسبب في إيجاد إيقاع جميؿ متناغ
فيذا التشظي كاف للؤجساد  ىنا التي تختمؼ عف معاني المكت كتشكيلبتو في أمِّ مكاف آخر

الحمـ متجذر في كؿ طفؿ حينما يكلد كيكبر شيئان فشيئان كتكبر أحلبمو  كالأحلبـ عمى السكاء؛ لأفٌ 
 معو كحممو كنقمو.معو، كضياع الجسد كالحمـ لا تستطيع النقالات ج

فلب  ثـ دلالات حممو بالكيس تفتح النصٌ عمى تشظيات أخرل كعلبمة عمى معنى آخر،    
منيا نكع  ،(ّ) )كجكد لأم تكاصؿ عف طريؽ العلبمات دكف كجكد قصدية كراء فعؿ التكاصؿ(

                                                           

ينظر:تأمـت في جديد الشجر.. عند الشاعر )سعد ياسين يوسف(, د. عمي حداد, ثقافية الصباح الجديد,  _ٔ
ٔٛ/ٙ/ٕٓٔٙ. 
ينظر: ابحاث لغوية في لسانيات النص القرآني بين التنظير والتطبيق , د. أشواق  محمد اسماعيل  _ ٕ

 .ٜٕ: ٖٕٔٓ -,عالم الكتب الحديث , بيروت  ٔالنجار, ط
 . ٖٛٔية الخطاب مقاربة لغوية تداولية, عبد اليادي بن ظافر الشيري: استراتيج_ٖ
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الكيس التي تستيدؼ ىذا البمد، فالجسد كالحمـ يحملبف في كيس كممكف ليذا  المكت كنكع الحرب
أف يرمى في زاكية أك أم مكاف آخر، كبيذا التقديس ليذا الجسد كاحترامو بعد مكتو قد أصبح 

( يظير تكازم الأصكات عيون الصّبّارميددان، كالتكازم الصكتي حقؽ ىذه الدلالة، كفي قصيدة )
 :(ُ)المفردة

 توقفتْ عمى سُمَّمِ الفجيعةِ 
 خطواتٌ راقصةٌ 

 ءِ عمى رصيفٍ صعدَ إلى السَّما
 فوقَ نافورةٍ من دمٍ 
أ بالبراءةِ   توضَّ

 فالموتُ بجناحيوِ الميولين
رَ بالكرادةِ   تسحَّ

 وأفطرَ جثثاً متفحمةً,
 صرخت فقدٍ....

لقد اعتمد الشاعر عمى اليندسة الصكتية بيف الألفاظ ،مكظفان ىذا التقنية تكظيفات عدة منيا     
جذب انتباه المتمقي ك الإفادة مف الدلالة الايحائية لحرؼ )الفاء(، فقد أراد الشاعر بياف حقبة في 

ي كجو المكت أعمى درجات المأساكية كىك )تفجير الكرادة الاجرامي( ،الذم شكؿ كقكؼ العراؽ ف
كتعرض العراؽ لأبشع الجرائـ مف قبؿ داعش الاجرامية كالإرىابية ،التي لا تتكمـ إلا بمغة القتؿ 

نساني.   ،حينما اعمنت حربيا عمى كؿ ما ىك عراقي كا 
ف الاعتماد عمى ترديد صكت )الفاء( في كؿ كممات الفاجعة )  /فالموتُ  /نافورةٍ  /فوقَ /توقفتكا 

كقد جاء تكرار ىذا الصكت في  حقؽ تكازيان صكتيان في كؿ مقطع منيا، فقد(/متفحمةً  /وأفطرَ 
خدمة الدلالة، مكحيان بالتجربة النفسية الشعكرية لمشاعر، كدالة عمى اللبشعكر، إضافة إلى 

، معطيان (ِ)الايقاعات المكسيقية التي ييخمفيا ىذا الصكت سكاء أكاف بتماثمو أـ تقابمو أك إيحائو
(، فكانت ىذه فاجعة ىزت العالـ حرقاً ايا ككثرتيـ، مع الإشارة لطريقة المكت )دلالة لعدد الضح

                                                           

 .ٓٔ_ٜمجموعة )أشجار لاىثة في العراء(: _ٔ
 ٓ ٓٗٔي : البنية الإيقاعية في الشعر الفمسطيني المعاصر, معاذ الحنفينظر: _ٕ
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بؿ اكتفى بالاستنكار، الأمر الذم أدل , ككجداف العالـ، لكف في النتيجة لـ يحرؾ العالـ ساكنان 
     بالشاعر الى أف يختتـ القصيدة بالتكازم الصكتي المفظي:
 تحت ركامِ النزواتِ 
 تستمطرُكَ الرَّحمةَ 
 والرّحمةُ شجرةٌ 

 ما عادت تورقُ في الأرضِ...
 ىذا الطوفان.

كمف الملبحظ عمى ىذا النصٌ التشكيمي الشعرم الختامي، أنو ارتبط بالإشارة إلى      
الصراعات الداخمية ،التي تجعؿ العدك أقكل أشرس، فنجد أف الكحدات المفظية تحتكم عمى طاقة 
ت دلالية ،تقكـ بتنظيـ البينى المنسجمة كالمؤدية إلى انتاج التكازم الصكتي عبر آلية تكازم النيايا

تستمطرُكَ كالبدايات، أم: يككف التكازم الصكتي في نياية المقطع كفي بداية المقطع الذم يميو )
ليعطي صكرة مضادة لمعاني الحرب. إذ الرحمة كالشجرة تسقى والرّحمةُ شجرةٌ(, /الرَّحمةَ 

( ،الذم يفكؽ كؿ مظاىر الطوفانبالمحبة؛ لتكبر كتكتمؿ كتصبح قكية كمتماسكة في كجو )
يعة الأخرل، كليذا انتيى كبدأ بيا،ليعطي قكة ايقاعية صكتية، تبقى عالقة في الذىف كتشكؿ الطب

يؤدم المتكمـ فعلبن كلبميان فإنو يعرض قصديتو عمى ىذه الرمكز،  ، فحيفخاتمة المحكر النصٌي
يسيـ في تكجيو الخطاب ليكتسب    فحيف يقكؿ المتكمـ شيئان كيعني آخر، فإنو يؤدم فعلب قصديان 

بعدان آخر اذا ما أخذت بعدان حجاجيان كتداكليان لتفيد تكجيو المتمقي كتسيـ في انشاء علبقة دينامية 

الشاعر سعد ياسيف استيدؼ الاشارة  فٌ إكنستطيع القكؿ .(1)بيف العناصر المغكية كغير المغكية

ية فقط كحاكؿ اف ينظـ أشطره بحيث يقيـ اساسان الى الاستقرار كالحرية المطمقة لا الحرية السياس
عاطفيان يخاطب بو الكجداف البشرم الذم يعيش خيبات أمؿ كظفيا في بناء ىيكؿ قصائده عمى 
المتكازم مف الجمؿ التي اكتسبيا جرسيتيا الحالية كالنغـ الذم يعمؿ عمى شد أجزاء المفردات 

                                                           

المترجم :سعيد الغانمي: العقل والمغة والمجتمع الفمسفة في العالم الواقعي, جون سيرل, مقدمة ينظر : – 2
ٕٓٛ. 
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فكاف التكازم المفظي معززان .  (1)فسية عميقة المبعثرة كمحاكلة لـ شتاتيا ليكشؼ عف دلالات ن

 الايقاع الذم يرسـ الصكرة النفسية ليتممس المتمقي ىذا الأثر حيث القراءة كيعيش ىذا الانفعاؿ .
 التوازي التركيبي: _ٕ

ك ينطمؽ  ىذا النكع مف قسميف، الأكؿ: التكازم النحكم الذم يعتمد عمى العلبقات النحكية     
التي ترتكز عمييا مككنات المغة كأنظمتيا، كالثاني: التكازم الصرفي الذم يقكـ عمى تكرار المفردة 

التكازم   ، كمف استعمالات(ِ)أك مشتقاتيا الصرفية في بدايات الأسطر الشعرية أك في جزء منيا

 . (  3))شجرة آدم(جاء في قصيدة التركيبي في شعر سعد ياسيف يكسؼ ما

 حيث التقيا 
 نيرا دم وماء

 تكشف عن سرتيا
 الأرضُ 

 تعمو غابات النخل
 عصافير الجنة

 تصعد مثل أذان الفجر
 من أزمنة تجتاحكِ كالطوفان

 وتعمق فوق فروعك آلاف القمصان
 تستصرخ ثأراً 
 السنوات او تطمب نذراً عيتو

 من غزوات النار
 من فحم حروب الغبراء وداحس

 من جمجل  ةالسرقات
 ومـيين حوافز خيل الميل الأعمى

                                                           

 . 196: 2010,س 4ٌنظر : التحولات الاٌقاعٌة فً الشعر العربً الحدٌث ,خدام بدر ,مجلة الاعلام , ع -1

 .ٚٛ_ٔٛ_ينظر: البنية الإيقاعية في شعر كمال سبتي :ٕ
 .5-1مجموعة )شجر الانبٌاء (:- 3
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 تأتي وتقوم قيامتيا
 يتفتت وجو الحجر

كتنبع مف قاعدة رخاـ الصمت عيكف الكرد فتستحقيا خيكؿ الممؾ اللؤندة بريح غركب الشمس    
بت أشجار كدماء كأف الطمكح الانساني شاؽ في شأنو كتبعثر أكراؽ الكرد عمى كجو الصحراء فتن

 أف يؤدم الى تجاكز النفس قبؿ أف يتجاكز ما حكلو .
كالشاعر الحديث في طركحاتو يريد أف تككف قصيدتو بمثابة مسار يضيء حيزان مف كاقعو     

،الذم  قد يككف مظممان فيككف  فنٌو متقدمان كمتناميان في المكاف كالزماف كرؤية قصيرة أك اشكالية 
اؿ حيكية مثيرة لمجدؿ. كىذا ما فعمو الشاعر سعد ياسيف في جؿٌ قصائده التي يعتمد عمى انز 

المغة مف سماء الركحانيات الى أرض الكاقع لتنتج نصٌان معترضان كمنتفضان عمى الكاقع المعاش ، 
يستعمؿ مفردات فييا مف الاثارة كالجرأة ،مما يجعؿ النصٌ أكثر حيكية ،كتكظيؼ ىذه المفردات 

جديدة الى بطريقة تكاد تحمؿ فيما كراء المعنى اك ما يسمى بمعنى المعنى معبرة عف رؤيا كنظرة 

 (  .1)الحياة كمكقؼ مف العالـ 

كمف كسائمو التعبيرية لتحفيز المتمقي كاستفزازه كاستشارة مشاعره بتكرار التراكيب كانتظاميا     
مف جانب كمف جانب آخر بيدؼ تبميغ رسالة ما .فنجد في تأليؼ العبارات كتخيير الالفاظ ثـ 

 يء منيا كفي انتقالات مقاطعة .نظميا في نسؽ خاص تناسقان في الايقاع الناش
 تكشف عن سرتيا الأرضُ 

 تعمو غابات النخل
 تصعد مثل أذان الفجر

 تعمق
 تستصرخ ثأراً 
 تأتي وتقوم

 يتفتت وجو الجمر.

                                                           

, علاقات التوازي فً مجموعة - 1 ألاشجار تحلق عمٌقاً للشاعر سعد ٌاسٌن ٌوسف  ٌنظر:سٌكٌولوجٌة النص 

 , جاسم محمد جاسم , مدونة الثقافة العراقٌة نخٌل عرافً , شبكة الانترنٌت .
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كىذه القصيدة كتتعمؽ بػػػػػػتجربة سؤاؿ الذات، التي تحددت أغراضيا كبمجمميا في التأثيث     
لسرد سيرة تدكٌف حالة التكاصؿ مع الطبيعة كالإنساف سكاء  أكاف في استنطاقو الحضكر كبما 

 ، فصراع الحضكر(ُ) أكحى لو مف اختصار أزمنة النفكر كدفقة الانحسار أـ الذم أقصاه الغياب
السمبي كالغياب الإيجابي الذم تنتظره الذات مف الطبيعة ىك ما اشتغمت عميو التشكيلبت الشعرية 

 في ىذه القصيدة.
(، لتبيف اعتماد الشاعر  سعد ياسيف يكسؼ عمى عتبة لقصيدتو شجرةىآدمكتظير قصيدة )    

مكازية لمشجرة التي ،تنطمؽ مف المكركث الديني، معطيان الدلالة السمبية لمشجرة، حينما جعميا 
أخرجت نبي الله )آدـ عميو السلبـ( مف الجنة، فكانت مكازية لشجرة الدنيا، أك بالتحديد لشجرة 
كاقعنا، فمف ككنيا رمزان لمحياة في كينكنتيا ،تحكلت إلى الدلالة المخيفة، كىي ارتباطيا ذىنيان 

 بالعذاب كالعقاب.
ب الجممة الفعمية المكرر في مكسيقى ىذا المقطع كلقد أسيـ التكازم النحكم المؤدل بأسمك     

الافتتاحي كزيادة التنغيـ كتقكية جرس الألفاظ لأف) الذم يقرع السمع عند المتمقي ما ىك إلا 
، لتحقيؽ اليدؼ مف النص كىك إيقاظ الأذىاف كالتأثير في النفكس، فاستعمؿ (ِ)جرس المفظة(

ضكريف مف تكرار الأفعاؿ المضارعة، الأكؿ ليحقؽ ح تصعد(. /تعمو /تكشفالفعؿ المضارع )
حضكر المكت كخطفو الأطفاؿ كالشباب كالحياة، كالثاني بياف المكانة التي تنتظر ىؤلاء الشيداء 
في الحياة الأخرل، فيـ يتجكلكف في الجنة كالطيكر، فأركاحيـ صافية كنقية تمكت بيدكء كتصعد 

ؿ عمى اكتساح المكت لمحياة ضمف ىذه الأزمنة ( مفارقة ،تدالطوفانبيدكء، لاسيما أف تشكيؿ )
التي نعيشياكاستمرارية ىذا الأمر بدلالة المضارعة، فكانت تشكيلبتو كسيمة لإحياء صفات 
إنسانية جكىرية معينة أك آماؿ باطنية ،كأف الشعر العظيـ ىك ما يخاطب العكاطؼ الإنسانية 

 كاـ في الجنس البشرم.الأكلية أك تمؾ المشاعر الأكلية التي تكمف عمى الد
 كحقؽ التكازم النحكم في تكرار الأفعاؿ المضارعة معاني الصعكد كالارتقاء    

الشجرة في استعمالات الشاعر  إذ)النخل, الجنة(,  التي كضحت معانيتصعد( /تعمو/)تكشف
                                                           

_ ينظر :قراءة سيمولوجية في ديوان )شجر الأنبياء(, أ. منار القيسي, دار الوسط اليوم للإعـم والنشر, ٔ
 شبكة الانترنيت.

ودلالتيا في البحث البـغي والنقدي عند العرب , ماىر ميدي ىـل,دار الرشيد لمنشر _جرس الألفاظ ٕ
 . ٜٕ٘:  ٜٓٛٔ-,العراق 
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ق(، الذم يعدٌ أف الشجرة تمثؿ الإنساف الكامؿ؛ ّٔٔتنطمؽ مف فكرة الصكفي ابف عربي )ت
لأنيا تعطي كتتفاعؿ كتقدـ الحياة، كبيذا يتنبأ الشاعر بأف أركاح الشيداء مستقرىا الجنة، 

 . (ُ)محققان)الصكرة الشعرية المكتنزة بمضامينيا التي تحيمنا إلى البدئية في تككف العالـ مف حكلنا(
قضية كىذا ىك الجزء مف التكازم النحكم الذم أشار إليو ركماف ياكبسكف كتطرؽ فيو ل    

الانسجاـ الإيقاعي كالدلالي للؤلفاظ ،التي تحقؽ اليدؼ مف التشكيؿ الشعرم حينما قاؿ: )إف 
انساؽ التكازيات في الفف المفظي تخبرنا بشكؿ مباشر عف الفكرة التي تتككف لدل المتكمـ مف 

أف )لغة ، فتميزت لغة القصيدة بطابعيا السردم بشيء مف الدراما، لاسيما (ِ)التماثلبت النحكية(
، ثـ يعزز التكازم النحكم حينما يقكؿ (ّ)الدراما ىي لغة الفعؿ المضارع الذم يجرم كلما ينقض(

 مسترسلبن:
 من فحم حروبِ الغبراء وداحس

 من جمجمة السرفات
 ومـيين حوافر خيل الميل الأعمى

 تأتي وتقوم قيامتُيا

الأسمكبية المختمفة في تصكير  في ىذا المقطع يظير أف الشاعر اعتمد كثيران عمى البنى    
آلامو كتشظياتو، كىك في كطنو الذم أصبح بؤرة لممكت لا الحياة، كليذا اعتمد في تصكيره عمى 

من جمجمة السرفات(  /من فحم حروبِ التكازم النحكم )شبو الجممة الجار كالمجركر( في )
، فتتناسب مع ككنو (ْ)كاستعمؿ التكازم النحكم بحركؼ الجر؛ لأف حركؼ الجر عكامؿ ضعيفة

كمجتمعو ضحية الحركؼ كالقتؿ )دلالة الضعؼ(، فشكؿ تكازيان تركيبيان مع الدلالة المقصكدة في 
 ىدؼ النص.  

                                                           

م, ٕٕٔٓ_شعرنة الواقع والأشياء قراءة في )شجر الأنبياء(, نصير الشيخ, مـحق المدى, ٔ
www.almadasupplemens.com. 

محمد العمري , دار توبقال لمنشر , الدار البيضاء , المغرب ,  :, تر _ قضايا الشعرية, رومان ياكوبسونٕ
 .ٚٙ : ٜٛٛٔ –ط( ٓ)د
 .ٜٓٔم:ٕٗٔٓ -_جمالية التوازي في شعر نزار قباني, يوسف بديدة, جامعة الحاج لخضر, الجزائرٖ
د العزيز موسى عمي, مجمة العموم الإنسانية _ينظر: الفصل النحوي بين مطالب التركيب وقيم الدلالة, عبٗ

 ٖٔم: ٕٙٓٓ -ٔ, عٖٖوالاجتماعية, مج

http://www.almadasupplemens.com/
http://www.almadasupplemens.com/
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لقد عمد الشاعر  إلى تقنية الاسترجاع ليثبت فكرة أك قطب لممعنى كىك ماضكية الحركب ،التي 
( ،إذ الميؿ لا ينقطع كيسير ميل الأعمىحوافر خيل الكتبت عمى ىذا البمد، معتمدان عمى استعارة )

(، كىذا ىك التجاكر كالتنافر في البعد الاستعارم الحربمستمران في ظلبمو الذم يكازم فكرة )
القائـ عمى فكرة التشبيو كزيادة.  ليحيؿ إلى أف بنية الكعي لدل الشاعر تتأسس عمى أفكار ثابتة 

أشكاؿ التعبير عف ىذا الكعي ك يظير أف كاضحة تحدد علبقتو بالعالـ كتقتضي الثبات في 
العلبقات الأساسية المشكمة لكعي تنبني عمى التجاكر كالتنافر كالانفصاؿ في الكقت نفسو كليس 
الاتصاؿ كتظير في احتداـ بالحركة كالفعؿ يعقبو انكسار كتكقع انطلبؽ يحبط لأنو مغمكؿ، كطي 

، فكانت ىناؾ علبقة تلبزمية بيف المكضكع كحركؼ (ُ) تلبحـ مكقكت بأشياء الككف كمكجكداتو
الجر، كىذا أعطى لمنصٌ ،جمالية دلالية كنغمية، عف حزنو كضعفو بأسمكب التكازم الذم كثٌؼ 
مف إيقاعية النصٌ ليمثؿ أسمكبان عاكسان كمجسدان للآلاـ كالمعاناة نتيجة الحركب، إلى أف يختـ 

  قائلبن: 
 شجرة آدم

 تطمق موجتيا
 ـيين الأغصانكفييا م

 تجمجل فييا الخضرة كالطوفان
 يستيقظ من "جيكور" راىبيا

 "يصيح بالخميج,
 يا خميج ...

 فيأتو الصوت كأنو النشيج
 يا خميج"

ينطمؽ الشاعر في ىذا المقطع الختامي مف جممة النداء ،التي تستعمؿ في التكازم النحكم     
( لمتعبير يا خميج /يا خميج /يصيح بالخميجلبت )المتعمؽ بدلالة المنادل البعيد كالقريب في تشكي

عف الرغبة في تقريب القريب مف القمب مف جية البعد النفسي، كالانتقاؿ إلى المناداة كتقريب 
المسافات مف جية البعد المكاني، فكاف يحتاج إلى انزياح النداء ،إذ يسيـ ىذا الأسمكب في بناء 

                                                           

 .ٜٛٔينظر :اضاءة النص, اعتدال عثمان:  _ٔ
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صؿ فييا مكضكع عف مكضكع ،إذ كثيران ما يتردد في النصكص الشعرية )كيعيٌف مراحميا أك يف
، فصكت المناداة ىك تعبير عف الكؿ كمف أجؿ الكؿ، فسائر المناديات منصكبة (ُ)أشباه المطالع(

بفعؿ مضمر تقديره: أدعك أك أنادم، كىذا إذا أيظير تغير المعنى كصار النداء خبران، بعد أف 
كيعكد إلى دائرة التكازم النحكم نغمة مكسيقية ثـ دلالية.، كمف ىذه الجزئية يتحقؽ (ِ)كاف إنشاءن 

(، ليعكد إلى العتبة كيؤكد حضكرىا بحمكلاتيا شجرة آدمالمعنى الذم انطمؽ منو ،فيقدـ تشكيؿ )
المرتبطة باسـ ىذه الشجرة، لاسيما أف الخمكد أصبح محالان بحكـ ما تحممو ىذه الشجرة مف أبعاد 

يستيقظ من "جيكور" ط مف الأعمى إلى الأدنى، إلى أف يقدـ تشكيؿ )كمعاني، كبالتحديد في اليبك 
( جيكوركىنا تحكؿ إلى استحضار شخصية السياب مف خلبؿ البعد المكاني قرية )راىبيا(, 

كقصيدة )غريب عمى الخميج( بالتحديد؛ ليجعميا مرأة لشخصيتو كلحظتو الشعكرية القائمة عمى 
المكانية التي تتحدد ىنا بالكطف المنفى، تعد كسيمة مف  عنصر الحالية. إذ في لغة العلبقات

كسائؿ كصؼ الكاقع، كتكشؼ في الكقت نفسو عمى المستكل الفكؽ نصٌي، أم عمى مستكل 
إذ الأفؽ الكاسع الذم يعطيو , ، منتييان بتقديـ الأسئمة اللبمتناىية(ّ) النمذجة الأيديكلكجية الصرؼ

كقد تككف صكرة الشاعر متكازية مرصعة لكاقع.الخميج يصطدـ بكؿ الصكر المتعمقة ا

 التي يقكؿ فييا :(  4) )جذرك يتنفسك(صدارة أك نياية ففي قصيدة 

 بعكس دوران الأرض
 أغفو,
 أغفو...
 مأخوذاً 

 أطرق أبواب تيجدك
                                                           

 -, محمد اليادي الطرابسمي , منشورات الجامعة التونسية , تونس _ خصائص الأسموب في الشوقياتٔ
ٜٔٛٔ  :ٖٙٚ. 

م ٕٜٛٔ -,دار المعارف, القاىرةٕق: شوقي ضيف, ط_ الرد عمى النحاة, ابن مضاء القرطبي, تحقيٕ
:ٜٚ_ٛٓ. 
 .ٕٛ_اضاءة النص, اعتدال عثمان: ٖ
 . 25أشجار لاهثة فً العراء :- 4
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 لحظة تتناثر أحرف رغبتك
 مقفمةً في قمة صحوك
 أشعل أغصان التسبيح

 متقياً بردك,
 بثمج شتاءٍ 
 بابكأخشى أن يطرق 

في ىذه الأشطر إف الصكرة جاءت مرصعة النياية ىي المفردة التي انتيت بيا     
 )تيجدك(. الشطر الثالث في
 التوازي العـئقي: _ٖ    

لما كاف التكازم مجمكعة مف ألانساؽ التي يحكميا نظاـ ينبني عمى التركيب كالتقابؿ بيف كحدات 
لساني مختمفة تبدأ بأصغر كحدة لسانية كتنتيي بتراكيب لغكية مختمفة ،كقد عٌرفو المسانيكف بأنو 

ازم تأليفان اعادة لبنية ما اك بعض عناصرىا مع اشتراؾ في المعنى كاختلبؼ فيو ،كبيذا يككف التك 
ثنائيان لمجمكعة  كىي عبارة عف تكرارات خالصة في مقابؿ المتغيرات التي ىي بمثابة اختلبفات 
خالصة، بمعنى إنو يرصد مبدأ التكرار كالعلبقة التي تجمع المتكررات بكصفيا تقنية أساسية في 

ناسب( الذم ىك مف التكازم العلبئقي ينطمؽ مف نكعيف، الأكؿ: التجنيس )الت .إفٌ    (ٔ)تككنيو 
الأشكاؿ الصكتية الميمة كعف طريقو يتشكؿ الإيقاع الداخمي فممجناس ما لمتكرار مف تأكيد النغـ 

، كاستعمؿ سعد ياسيف (ِ)كرنتو، كالثاني: التضاد كيسمى بإيراد النقيض أم: الإتياف بالأضداد
 :(ّ))حضور( يكسؼ التكازم العلبئقي عف طريؽ التضاد في قصيدة

 الوجودِ تعني أزليّةُ 
 أنْ لا استوعبَ ما تسمّيوِ 

 الغياب....
                                                           

,دار توبقال ,الدار  1ٌنظر : قضاٌا الشعرٌة ,رومان ٌاكبسون ,تح محمد الوالً ومبارك حنون ,ط - 1

أسالٌب البدٌع , أبو محمد القاسم السجلماسً ,تح وٌنظر: المنزع البدٌع فً تجنٌس  103: 1999-البٌضاء 
 . 519-519: 1999 –,مكتبة المعارف ,بغداد 1علاء الغازي ,ط

 .ٜ٘_ٜٔ_ينظر: البنية الإيقاعية في شعر كمال سبتي: ٕ
 .ٓ٘_ٜٗ_مجموعة )أشجار لاىثة في العراء(: ٖ
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 ما دام شريانُ نيرنا
فافِ   عارياً من الضِّ

 يتدفّقُ مرتقياً بموجوِ الأخضرِ 
 نحو سماءِ حضوركِ في....

جدلية الحضكر كالغياب تعتمد عمى المعاني المضادة، كحكار الحدكد المتقابمة كالمتباينة،  إفٌ     
شيء، كبيذا ىك التقابؿ بيف الأشياء، التي تؤدم إلى التقابؿ بيف المعاني،  إذ الحد ىك منتيى كؿ

كىذه تجتمع في النفس البشرية بصكرة دائمة كمتجددة، كالمكت كالحياة كالسكاد كالبياض كالنكر 
كالظممات كالخير كالشر كالحزف كالفرح كالحب كالكره، كىذا جزء مف التكازم الذم يتحقؽ داخؿ 

 النصٌ.
شير عتبة القصيدة إلى تشكيؿ الحضكر بالرغـ مف حمكلات الغياب التي تتكثؼ كتنتشر، ت    

فكرة تثبت )الغياب(  فكممةأنْ لا استوعبَ ما تسمّيوِ الغياب( فيبدأ بالتضاد مف خلبؿ تشكيؿ )
فجعؿ رفض الغياب المباشر , السقؼ الزمني لنقطة انطلبقو كمعالجتو بما يضدٌه كيكازيو علبئقيان 

 م يفخر بو ىك الأساس. الذ
كليذا جاء الحضكر ضد الغياب المتعمؽ بالإحجاـ كالتراخي كالضعؼ، كدلالة الغياب في     

فجاء بضد الغياب نحو سماءِ حضوركِ في...( كعي الشاعر الذىني ككجدانو، فجاء بتشكيؿ )
الذات الفاعمة إذ يريد الشاعر أف لا يفقد المشاركة في كأد الغياب، كجعؿ حضكر , كىك الحضكر

كالمؤثرة في المجتمع، فتكظيؼ الشاعر لظاىرة التضاد ىك دليؿ عمى أنو يعيش صراع ذاتي 
 مرتبط بالظركؼ التي يعيشيا، فأسيمت في خمؽ إيقاع ملبئـ للئيقاع النفسي.

فيك ليس شاعره يتكمـ مف فراغ بقدر ما تككف كمماتو كتشكيلبتو الشعرية صكرة مف صكر     
 الذات إذ)ما دام شريانُ نيرنا(  الحياة مف تغذم ذاتو بيذا الحضكر، فعزز بتشكيؿف المعالجة،

لجأ إلى صكرة الماء المرتبطة بالحياة التي تضمف ديمكمتيا، كجعميا خير معيف لو في استمرارية 
حضكر الأمؿ، فيجعؿ الغياب في اليأس، الذم لا يستقيـ كيتلبءـ مع أدكات الحضكر التي 

المتفائمة، كىي ثنائية ضدية تفرز داخؿ النسؽ الشعرم رؤية مفارقة، كىذا جاء  تأصمت في ذاتو
منسجمان مع خصكصية الانفعاؿ الذم يسقطو الشاعر عمى المغة، ثـ يستمر منتقلبن إلى التكازم 

      العلبقي بتقنية الجناس في القصيدة نفسيا فيقكؿ: 
 ىذا عيدٌ 
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 فتحَ الُل لي
 فيوِ بعضَ نوافذهِ 
 بسماءٍ سابعةِ 
 من فيروزُ 

 وحينَ دنوتُ لأبُصر
 ما فييا

 أشرقتِ بنوركِ 
 قمتُ بسرّي
 كما المسكونِ 
 سبحانك ربَّي!!!
 سبحانك...

( الثانية تتجاكز مستكل ككنيا علبقة صكتية سبحانك( الأكلى ك)سبحانكفالعلبقة بيف )    
ش راقة جديدة، فاستعمؿ الشاعر بينيما لما يسمى بالجناس، إلى مستكل آخر يبدأ بأمؿ كتفاؤؿ كا 

لتحقيؽ المفارقة مف خلبؿ الجناس كممتيف تتشابياف بالحركؼ كعدد تشكيميا، ككذا الدلالة التي 
 أعطت المعنى المقصكد.

كالشػػاعر فػػي ىػػذا التػػكازم العلبئقػػي بالجنػػاس يعمػػد إلػػى جزئيػػة البػػكح كالاعتػػراؼ التػػي تتناسػػب مػػع 
بحاجػػة إلػػى التصػػريح كالتعبيػػر عمٌػػا فػػي الػػنفس مػػف ألػػـ  مكضػػكعات الغػػزؿ، فتكػػكف المكاقػػؼ دائمػػان 

ككبت كعذاب، إذ ىذه المشػاىد تتػكارد أحيانػان بصػكرة متقاربػة فػي نصػكص الشػعراء؛ لأف سػبحانؾ 
الأكلػػى بػػكح كاعتػػراؼ بالجمػػاؿ، كسػػبحانؾ الثانيػػة تعطػػي أبعػػادان أخػػرل لمجمػػاؿ كتجعمػػو أكثػػر سػػعة 

الكسػػػيمة الفنيػػػة الجكىريػػػة لنقػػػؿ التجربػػػة فػػػي لأنيػػػا ) كىػػػذا كػػػاف عبػػػر المعػػػاني الكميػػػة كشمكلية.شػػػئ
، كمػػػا أنيػػػا كسػػػيمة الشػػػاعر فػػػي )نقػػػؿ فكرتػػػو كعاطفتػػػو معػػػان إلػػػى قرائػػػو (ُ)معناىػػػا الكمػػػي كالجزئػػػي(

، كىػػػذا مػػػف سػػػمة الجنػػػاس التػػػي تيػػػدؼ إلػػػى )أف تكػػػكف فػػػي الشػػػعر معػػػافو متغػػػايرة قػػػد (ِ)كسػػػامعيو(
فأمػا المطػابؽ فيػك مػا يشػترؾ فػي لفظػة كاحػدة... اشتركت في لفظة كاحدة كألفاظ متجانسة مشتقة 

                                                           

 .ٕٗٗم: ٖٜٚٔ -_ النقد الأدبي الحديث, محمد غنيمي ىـل, دار الثقافة, بيروتٔ
 .ٕٕٗم: ٜٗٙٔ -,مكتبة النيضة المصرية, القاىرةٚ_ أصول النقد الأدبي, أحمد الشايب, طٕ
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، كيظيػػر (ُ)كأمػػا المجػػانس فػػأفٍ تكػػكف المعػػاني اشػػتراكيا فػػي ألفػػاظ متجانسػػة مػػف جيػػة الاشػػتقاؽ(
 :(ِ)(محاولةٌ ليست أخيرةالتكازم العلبئقي في قصيدة )

 كُمَّما ىمَمْتُ 
 بكتابةِ قصيدةِ حبٍّ 
 لك عاليتي...

 وقفتُ عمى حافةِ ىذا الكونِ 
 لأنادي أشجاري

 أشجارَ الغاباتِ من أقصى الأرضِ 
 إلى أقصاىا لتُريني

كِ   ىل ثمةَ شجرةٌ تطالُ سموَّ
 فأسمييا باسمكِ....؟

يستند الشاعر في عتبة القصيدة إلى جعميا ليست الأكلى كليست الأخيرة، إذ احيانان تككف 
بكتابة ر، فجاء تشكيؿ )قصيدتو كالشجرة التي تقدـ العطاء لتفرض عمى الذات الرقي كالازدىا

إشارة إلى ما يعادؿ قصيدة الحب في نفس الشاعر، كىي الأشجار التي تشكؿ ة حب( دقصي
 معادلان مكضكعيان لمحب، فكلبىما المرأة كالشجرة تحتاجاف إلى العناية كالاىتماـ. 

( شجرة/أشجار/أشجاريفاستعمؿ التكازم العلبئقي بالجناس في ثلبثة مكاضع: الأكؿ ألفاظ )    
التي تبيف العلبقة الداخمية في البنية الإيقاعية القائمة عمى بنية التماثؿ الصكتي كالبنائي لنيايات 
الأسطر كبداياتيا ككسطيا، لتضفي عمى شعرية النصٌ نغمان خاصان، فأراد الشاعر البكح 

جعؿ  (، كمف جية أخرلأشجاريكالاعتراؼ بالجانب العاطفي الذم يختمج في نفسو فاستعمؿ )
عدـ التجاكز لعالـ القيـ الذم نشأ فيو كتأثر بو  (، كليثبتأشجارالمحرؾ ليذا الجانب العاطفي )

 ( التي كانت منطمقو دائمان كممجأه.شجرة)
( يظير الجناس كىك يعطي دلالة المقابمة بيف أقصاىا/أقصىأما المكضع الثاني ففي ألفاظ )    

ختمؼ المعنى كالحركات بيف التعبير الأكؿ كالثاني، كبقى الجيتيف فكلبىما بداية كنياية، كبيذا ا
                                                           

ه(, تحقيق: كمال ٖٖٚ_ نقد الشعر والنثر, قدامة بن جعفر بن قدامة بن زياد البغدادي أبو الفرج )تٔ
 .ٙٛٔ _٘ٛٔمصطفى, مكتبة الخانجي, القاىرة: 

 .ٕ٘_ٕٕ(: _مجموعة )الأشجارُ تحمق عميقاً ٕ
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المكضكع كالجانب الصكتي يجمعيما أم: ما أتفؽ ركناه في عدد الحركؼ كترتيبيا كاختمفا في 
 .(ُ)الحركات سكاء كانا مف اسميف أك فعميف أك مف اسـ كفعؿ أك مف غير ذلؾ

ذات الحالمة المحبة كالشجرة، كجزء مف بمعنى أف الشاعر كاف متكازنان في الانتقاؿ بيف ال    
المنكلكج الداخمي الذم في )الأساس استبصار بالتجربة الإنسانية، حيث يسيـ في إثراء معرفة 
المتمقي برؤية جديدة، تمؾ الرؤية يككف ليا إمكانية التحقؽ، كتكتسب اىميتيا عمى أنيا نتاج 

ني عندما تنصر الذات كالمكضكع، المنظكر الخاص لممتحدث، كيحدث ذلؾ الاستبصار الإنسا
لدل كؿ مف المتحدث كالمتمقي، في المحظة التي يمعف فييا المتحدث النظر إلى مكضكع ما، 

، إذ فرادة الشاعر في الجمع بيف المرأة كالشجرة في التعبير (ِ)فيراه مف خلبؿ منظكره الخاص(
ة مع الشجرة التي تحتـ معادلة عف صكرة كاحدة )الذات(، ليشرؾ الذات مع الصكرة الانثركبكلكجي

 قكة(.  _دفئ _نكر _)غذاء
كِ      تزاكج بيف المرأة  فكاف التكازم العلبئقي بيف ألفاظ الجناس ىذهباسمكِ( /فأسمييا/ )سموَّ

كالشجرة فاكتسبت ذات الشاعر الفرادة في الربط بيف الأشياء، كذكر القرينة التي جعميا في مكانة 
كالسامية، كالشجرة التي تزىر كتنمك كتقؼ شامخك لتعطي كتيب كتقدـ الحياة المرأة الرفيعة 

 للئنساف، إلى أف يقكؿ في خاتمة القصيدة:
 قمت لحروفي:_

 كونييا_
 احمرتْ...حينَ رأتكِ 

 وىي تحدّقُ في مرآةِ تشكُميا
 لتكوني....

 دىشتيا المفقودة....!!!
فالشاعر ىنا خالؼ المألكؼ في الدخكؿ الى نفس المتمقي مف خلبؿ استعارة قائمة عمى     

( حالة مف التعادؿ الصكتي كالتعادؿ الدلالي، لتكوني/كونيياالترشيح، لكف مثٌؿ الجناس في )
                                                           

 ٜٚٛٔ -,دار الفكر , بيروت ٔ, ابو بكر عمي بن حجة الحموي , طخزانة الأدب وغاية الأرب  ينظر: _ٔ
:ٖٙ. 
-_ المونولوج بين الدراما والشعر, اسامة فرحات, الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة, مصرٕ

 .ٖٓم:ٜٜٚٔ
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كالجناس يشتغؿ عمى جعؿ النصٌ يأخذ بعدان مكسيقيان إيقاعيان يؤثر في المخاطب أك المتمقي، 
تككف الذات الحالمة عنده متكازنة كتحاكؿ التجرد مف الصكر المقمٌدة في الغزؿ كالمحبة،  كبيذا

 ( التي عمقت دلالة جعؿ الحب كممات كحركؼ تعبر عف نفسيا. كونييامف خلبؿ )
( احمرت.. حينَ رأتككبيذا يككف المفظ الأكؿ لمجناس في السببية، مع تعضيد معنى )    

( فأم عاطفة رقيقة ىذه كأم تشكيؿ شعرم ىذا؟؟!!، قمت لحروفي) فاستعار الاحمرار لمحركؼ
ف  فالحركؼ خجمت كاحمرت حينما أرادت تشكيؿ بنى لغكية شعرية تتعمؽ كتصؼ المحبكب، كا 
الشعراء )قد تفننكا في ىذا التكرار كجعمكه تناغمان يربط الألفاظ كيكصميا ببعضيا بصيغة ىي 

 .(ُ)أشبو بالصيغ الخطابية(
( بمعنى: تككف مختمفة كمميزة في لتكونيفي المفظ الثاني لمجناس فيعطي دلالة النتيجة )أما     

كؿ شيء، كفي الكقت نفسو متجردان مف الأسمكب الذككرم في تناكؿ مكضكعات المرأة، ليعطييا 
المكانة التي تستحؽ كمشكلبن حضكرىا في العالـ الكاقعي كالحالـ، فيك يريد الغزؿ الذم يحتـ 

 )الحب+ الحياة( كجزء مف الانثركبكلكجيا المتعمقة بطبيعة الإنساف كما يريده.  معادلة
لكف لـ يتجاكز الطبيعة كجعميا شريكة ذاتو، كىذا تجسد مف خلبؿ الائتلبؼ الصكتي     

كالاختلبؼ المعنكم، إذ البلبغة )نظاهـ مف القكاعد تقكـ ميمتو عمى التكجو في انتاج النصٌ 
يتحقؽ في النصٌ، تؤثر عمى القارئ بإقناعو، أك تؤثر عمى المتمقي في عممية الأدبي، كىي نظاـ 
، كالتكازم العلبئقي يحقؽ ىذه المعادلة النصٌية في تضافر الصكت مع (ِ)الاتصاؿ الأدبي(

 :(ّ)(بين زرقة وأفولالمعنى، كيظير التكازم العلبئقي بتقنية التضاد في قصيدة )
 تمك التي

 الخريفأسقطت أوراقيا شظايا 
 لمَّا تزلْ واقفةً عمى شفا جرح الخرائطِ 

 وكمما مررنا بيا
 بفقدان أقدامنا _المصابين_نحن 

                                                           

 .ٖ٘ٔد العرب, ماىر ميدي ىـل: _جرس الألفاظ ودلالاتيا في البحث البـغي والنقدي عنٔ
,  مكتبة لبنان ناشرون الشركة المصرية العالمية لمنشر, ٔسعيد حسن بحيري, ط المفاىيم والاتجاىات,_ٕ

 .                      ٕٕم: ٜٜٚٔ-لونجمان 
 .ٓٔٔ_مجموعة )أشجار لاىثة في العراء(: ٖ
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... 
( كتشكيؿ ضدٌم تنبييي إذ أفول( كالغياب )زرقةففي ىذه القصيدة التي تقكـ عمى الحضكر )    

الحرب، إذ  ، فيستعمؿ الشاعر الألفاظ التي تدلؿ عمى(ُ))الضدي أقرب حضكران بالباؿ مع الضد(
يصاؿ  اعتمد الشاعر بحكـ أف يشتغؿ في قصيدة النثر عمى نقؿ التجربة الحية كتحقيؽ الدىشة كا 
أكثر المعاني الممكنة، كاختيار فصؿ الخريؼ دائمان في قصائد سعد ياسيف يكسؼ يشير إلى 

 التساقط بعد التشكؿ كالنمك، كمعنى تقابمي قائـ عمى التشكيؿ الصكتي.
( واقفة/أسقطتاف يعاني مف الإنساف كالحمـ يعاني مف الحمـ، فجاء التضاد في )ككأف الإنس    

فعبرت ىذه التضادات عف الحيرة، فالشاعر لا يستطيع أف يكحد أفكاره كينقييا مف التكتر 
كالصراع، كىذا أمر طبيعي بحكـ أنيا )الحرب(، لذا كاف لفاعمية التضاد أبعاده مثيرة تنجـ عف 
تكظيؼ الثنائيات الضدية في بناء إيقاع متميز يعطي معاني القمؽ كالتكتر مف الظرؼ اللآني 

 لمشاىد المخيفة، فتارة السقكط كتارة الكقكؼ. كا
( لتعطي إشارات إلى معافو أعمؽ بفقدان أقدامنا/ المصابين /جرح /شظايافكثرت تعبيرات )     

كأكسع، فالشظايا مف القنابؿ كالانفجارات التي تكلد المكت كالجركح كالمصابيف، كأكثر ىذه 
ت في ىذا الحرب بفعؿ الحرب، فيشرؾ المتمقي في المخمفات فجيعة ىي فقداف الأقداـ التي انتشر 

 تشكيؿ كتكقع فكضى المأساة كبشاعتيا.
كعميو يظير في بنية التكازم أف الشاعر سعد ياسيف يكسؼ أراد نقؿ الأحداث ببناء تشكيمي     

صكتي كتركيبي كعلبئقي بحسب اليدؼ مف النصٌ، فأصبح نصٌو  الشعرم شبييان بالفسيفساء 
كاف متعددة كتجمع عدة معاني، لما لمكضكعاتو الشعرية مف فمسفة عميؽ عف التي تحمؿ أل

الككف كالحياة ككاقع الإنساف كأحلبمو، كما تحممو مف امتدادات زمنية تؤثر في نفس الشاعر 
كتؤثر في حياتو، فبرزت عنده خصمة استخراج الأمؿ مف المكت، كأحيانان صراع الأمؿ مف أجؿ 

كضى الكاقع كغمكض المستقبؿ، معتمدان عمى تكفره بنية التكازم بمختمؼ البقاء كالمقاكمة كسط ف
 مستكياتيا مف قيمة معنكية داخؿ النصٌ الشعرم.

كجدير بالذكر إفٌ الشاعر سعد ياسيف لـ يخرج عف الايقاع ،الذم اعتمدتو البحكر القديمة      
تحرير قصيدتو مف القيكد التي الا بشكؿ جزئي متجاكزان النسؽ الجاىز نحك الحداثة لـ يتمكف مف 

                                                           

 .ٓٔٔدار الكتب العممية, بيروت, لبنان: _مفتاح العموم, أبو يعقوب السكاكي, تح: نعيم زرزور, ٔ
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تفرضيا الاكزاف كالقكافي بصكرة كمية بؿ حاكؿ التخفيؼ مف كطأتيما كجعميما جزءان مف الطبيعة 
الذاتية لمقصيدة ،فيك مف جيؿ جعؿ تطكير كتعديؿ الكزف كالقافية كسيمة الى تغير جذرم في بناء 

كىنا لابد أف نذكر (  .  1)العضكم القصيدة العربية كتكحيد الشكؿ كالمضمكف كنمكىا كبناءىا 

الى بعض الظكاىر المكسيقية في شعر سعد ياسيف ،فبينما  ىك يريد أف يعبر عف تجربة حزينة 
يستعيف أصكات المد المكرر، تعزز الجك المأساكم لمقصيدة كتكسبو  جكان كئيبان،ففي قصيدة 

 التي يقكؿ فييا :(   2))مشيد مرتبك(

 مذ انكسرت أعمدة
 الذي ظممّناالسقف 

 وتياوت بين اقدام العابرين 
... 

 سيعمو بين عواء المارقين 
 حينما تمتمىء القاعة
 بالمصفقين ...

 ويسدل الستار عمى انحناءة
 آخر الميرجين

فحركؼ المدٌ ككنٌيا )أكثر صلبحية لمتغني بيا ، مما قد يجعؿ الابيات التي تتضمف أكبر عدد 
.أعطت انسيابية أكسبت أسطر القصيدة جمالان مكسيقيان كنغمان   (ٖ)منيا أجكد كقعان في الآذاف (

خافتان يسكده شيئان مف اليدكء، الذم يتناسب مع ما يريد أف يطرحو الشاعر مف مكقؼ مطركح 
 يشيع فيو الألـ كالمرارة .

مثاؿ آخر للبنسجاـ المكسيقي المقترف مع انفعاؿ سعد  ( ٗ)(شجر العبوركفي قصيدة )
 ياسيف ، نقكؿ : 

                                                           

-,عباس توفٌق ,دار الرسالة ,بغداد  1959- 1920ٌنظر:نقد الشعر العربً الحدٌث فً العراق من - 1

1929 :256 . 
 . 22الاشجار تحلق عمٌقاً :- 2

 342د.ت:–,دار العلم , بٌروت  5موسٌقى الشعر ,ابراهٌم انٌس ,ط- 3

 . 40اعشاشها : الاشجار لا تغادر - 4
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       ٓٓٓعابراً 
 بحر اشتعال أشجاري 

 بأسئمة ثقالٍ 
 عمى كتف زورقي
 ألف جثةٍ من سؤالٍ 
 وكمما عمت بنا صرخة

 موجة
 أسقطت في لجة البحر 

 حجر السؤال
 واحدة
 فواحدة.

إفٌ تأزـ حالة الشاعر النفسية صاحب تأزـ  كقع قصيدتو المكسيقي فاستعمؿ كممات عنيفة     
في معناىا كجرسيا كصكتيا ،مما جعؿ الإيقاع مشددان، يكحي بالنغـ الغاضب المضطرب اليائج 

منو  بالانفعالات الصاخبة ،ليجسد لنا المحظة الشعرية ، التي انتابتو خلبؿ التجربة الشعرية ،إيمانان 
 .(ٔ)بأف المكسيقى ليا الدكر في تعزيز المضمكف المعنكم لشعره 

 التكرار:_ٕ
التكرار مف عناصر المكسيقى الداخمية التي ليا أثر بارز في النصكص الشعرية بشكؿ عاـ،     

إذ عمد سعد ياسيف يكسؼ إلى استعمالو في المقاـ الذم يحتاجو فيو، كبما أف التكرار فيو تأكيد 
ق( ،يتكمـ عنو بأسمكب لطيؼ كدقيؽ ِٓٓمب كعمى الافياـ لمسامع نرل الجاحظ )تعمى الط

نما ذلؾ عمى  فيقكؿ: )كجممة القكؿ في الترداد أنو ليس فيو حدٌ ينتيى إليو ، كيؤتى عمى كضعو كا 
 . (ِ)قدر المستمعيف كمف يحضره مف العكاـ كالخكاص(

كانطلبقان مف ىذا المعنى الذم حدده الجاحظ يمكف أف، ندخؿ الى طبيعة استعماؿ  سعد     
ياسيف يكسؼ لمتكرار كتقنية صكتية مؤثرة في المفظ كالمعنى، فقد يككف ترديدان أك مشاكمةن، ففي 

ىي  الترديد، يراد التأكيد كىذا غرض التكرار، كفي المشكمة عمى مختمؼ مستكياتيا تككف المناسبة
                                                           

 .وقد أذن بنشرها 6/12/2022مقابلة مع الشاعر سعد ٌاسٌن ٌوسف  بتارٌخ - 1

 .٘ٓٔ/ٔم:ٜٛٗٔ __ البيان والتبيين, الجاحظ, تحقيق: عبد السـم محمد ىارون, مصر, القاىرة, ٕ
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المغادرة.. وأشياؤىا التي تحتـ ىذا التكرار، كمف ذلؾ قكؿ سعد ياسيف يكسؼ في قصيدة )
 : (ُ)(الصغيرة

 ليس كثيراً وأغادركِ 
 وأنا أعرف أني قد غادرتْ 

 إذ أخرجني الوىمُ النائمُ في عينيكِ 
 من ىيكميكِ القدسي

... 
 ليس كثيراً وأغادركِ 
 موسوماً بيزيمة حبي
 أبحث عنك حين أعودُ 

... 
 استحمفكِ الل
 أفـ يحرجكِ 
 ًـ  أن اسألك قمي

 عن احزانك, صمتك
 أوىامك.. عن ساحات طفولتنا
 أحرفنا الأولى, كيف نقشناىا

... 
فتكرار تعبيرات بعينيا في ىذه المقاطع داخؿ القصيدة، كاف كثيران كمنسجمان مع حالة الشاعر     

رة..( التي ،تعزز الغياب الذم ،سيطر عمى النفسية، كارتباط ذلؾ بافتتاحية القصيدة )المغاد
مكنكنات الشاعر النفسية، إذ المغادرة ،ترتبط بالألـ ثـ الحزف ثـ المعاناة، فاستعمؿ تكرار الكممة 
للئبقاء عمى مستكل النغـ، كتعتمد علبقات الترابط المنطقي بيف المعاني عمى عممية تداعي 

 .(ِ)المعاني في التفكير البشرم
                                                           

 .25م: 1994 -_ دٌوان قصائد حب للأمٌرة ك, دار مٌسان للطباعة 1

,الشركة المصرية العالمية ٔوالربط في تركيب الجممة العربية, حميدة مصطفى, ط_ ينظر: نظام الارتباط ٕ
 .ٖٛم:ٜٜٚٔ -لمنشر, القاىرة
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( دلالة المغادرة _اغادرك _اغادركالبقاء في إطار كصؼ المعاناة، فمثلبن، تعبيرات )كمف ثـ     
شارة إلى اقتراب الشاعر مف الرحيؿ كلك عمى مستكييف خارجي كداخمي، أم: ظاىرم كنفسي،  كا 
بمعنى عمى مستكل النفس إذ ىزيمتو كما يرل عاطفية بامتياز تتقمب بيف الأزمنة، كىذا طبيعي 

 التي كلد كنشأ بيا. بحكـ البيئة
 _احزانؾ _اسألؾ _يحرجؾ _ثـ، ينتقؿ إلى تكرار صكت )الكاؼ( كثيران في تعبيرات )استحمفؾ     
اكىامؾ( لتعطي القكة الانفجارية المكجكدة في ىذا الصكت المساحة المعنكية التي  _صمتؾ

فقة ليا، التي ،تأخذ الحمـ يحتاجيا الشاعر، فيك، يريد التركيز عمى النشأة كالتككف كالمعاناة المرا
المتشكؿ عنده إلى نتائج الحزف كالصمت ثـ الكىـ، ليككف صكت الكاؼ معززان لتخصيص 

 المعاناة كالحالة بو. 
كما أف اليمس المكجكد في ىذا الصكت ،يعزز الحديث كالإشارة إلى طبيعة الشاعر الرقيقة      

كعميو الكلبـ )إذا  يعة كالحياة في الكقت نفسو،كالمتأثرة بالأبعاد الركمانسية المتشكمة مف الطب
يقاظان للئصغاء إليو مف  انتقؿ مف أسمكب إلى أسمكب كاف ذلؾ أحسف تطرية لنشاط السامع كا 

شجر بعمر كيستعمؿ تكرار الكممة في مكضع آخر مف قصيدة )  ،(ُ)إجرائو عمى أسمكب كاحد(
 :(ِ)(الأرض

 دائرةُ الصحراءِ 
 إذ تطبق فوقو
 .يمسكيا...
 يوقفيا...

 ويدور عمييا!!!
 يرسمُ وجياً...
 لن يمحوهُ الرملُ 
 لن تسرقوُ الريحُ 
 يصرخُ ىذا وجيي

                                                           

ه(, رتبو ٖٛ٘_الكشاف عن حقائق غوامض التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التأويل, الزمخشري )تٔ
 .ٕٗ/ٔم: ٖٕٓٓ -, دار الكتب العممية, بيروتٕوضبطو: محمد عبد السـم شاىين, , ط

 .ٗم: ٕٔٓٓ -مجموعة )شجر بعمر الأرض(, دار الشؤون الثقافية, بغداد_  ٕ
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 فوقَ شريطٍ من رملِ الصحراء
 دون لثامٍ يشرقُ 

 ليضيء كيوفاً أدمنت الظممةَ 
 ىذا وجيي أنى تنظرُ سيكون...

يتضح في ىذا النصٌ أف الشاعر جعميا في ثنائية الشجرة كالحياة المعبرة عنيا، كجزء مف      
)رؤية العالـ(، فجعؿ كجزء مف استشراؼ المستقبؿ )الكعي الممكف(، إذ يدعـ الشاعر قصيدتو 
بالإيقاعية التي تدعميا المكسيقى التكرارية الداخمية، ،كجعؿ تقنية التكرار في حسف اختيار 

لحركؼ كالألفاظ المكررة، ليبني النصٌ بصكرة متكازنة كفي الكقت نفسو تحقؽ عنصر التقابمية، ا
 التي لـ تكف ظاىرة في المعنى، بقدر ما كاف الحضكر كالغياب يتحكـ بيا. 

( التي تعزز دائرة الطبيعة التي ،تخرج مف الحياة إلى يدور _دائرةفمف تكرار تشكيلبت )     
( التي ،تحيؿ كتركز عمى النفس التي ،تحتاج الصحراء _الصحراءِ ا، ثـ تكرار )الحياة كتدكر فيي

 _يمسكياإلى ما ،يعادؿ حياتيا كىي الشجرة، ثـ تكرار صكت الياء المشبعة بألؼ الاطلبؽ في )
( لتكازم الأفؽ الذم يريد الشاعر حضكره )الأمؿ(، إذ يتـ أحيانان )الارتكاز عمى عمييا _يوقفيا

في الخطاب الشعرم، عف طريؽ التجميد أك التقمص، كيقصد بو الإشارة لمكقع آخر  أحد المكاقع
مقابؿ لو، كلا يخمك الأمر حينئذ مف امتداد ظلبؿ الدلالة إلى المنطقة الجديدة التي انتقؿ إلييا 

 .(ُ)الخطاب(
رار ( ليعزز مكقؼ الدفاع عف الأمؿ كالمحافظة عمى الأفؽ، كتكلن _لنثـ تكرار النفي )     

( ممكف أف ،يتشظى إلى الجمع بيف تقمبات الحالة كشدٌ الانتباه إلى المخصص وجيي _وجيي)
بيا )الشاعر(، محققان ليذه الانتقالات المكسيقية كفي الكقت نفسو، تعزيز الصكرة المعنكية التي 

 ،يريد ترسخييا كبقاء حضكرىا عمى مستكل الفرد كالجماعة.
كاصفان تشظي الذات بيف دامر الحركب كطمكحات النفس ( مشيد مرتبككيقكؿ في قصيدة )

 :(ِ)المحطمة
 كلُّ المشاىدِ ىنا

                                                           

_شفرات النص دراسة سيميولوجية في شعرية النص والقصيدة, صـح فضل, عين لمدراسات والبحوث ٔ
 .ٚٚم: ٜٜ٘ٔ -الإنسانية والاجتماعية, مصر

 .ٕٚ_ مجموعة )الأشجار تحمق عميقاً(:ٕ
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 مرتبكةٌ 
 مذ انكسرتْ أعمدةُ 
 السَّقفِ الذي ظمَّمنا...

 وتياوتْ بينَ أقدامِ العابرينَ 
... 

 الرُّكامُ ىو الرُّكامُ 
 فمِمَ تُكثرُ من مسوحِكَ 
 الزائفةِ في وضحِ الظّـمِ 
باحاتُ مرايا...  الصَّ

استطاع أف ،يعكس مف خلبؿ الكحدات المغكية قدرتو التصكيرية التي ،يتكافؽ فالشاعر        
كؿٌ جزء مع الجزء الذم،يرتبط بو أك يميو، فيك، يقدـ صكرة ذىنية قائمة عمى الحكار مع النفس 

( إذ يريد عف الركام _الركامكممة )المرتبكة المتعبة؛ لتككف نقطة انطلبقو لتشكيؿ التكرار في ال
طريؽ التكرار الصكتي التأكيد عمى سكداكية المشيد، كمكضع الحياة ككيؼ أف الحزف كالأنيف قد 

 حؿٌ بيا. 
فلب، يرل حياة في المكاف ،الذم كلد كنشأ فيو، كترعرع في  ثناياه، فحتى الركاـ ىك صكرة      

الركاـ إشارة الدمار كالحركب مضادة لممكت كالدمار كىك ضد الحياة كثنائية المكت ضد الحياة ك 
كىذا، يحدد طبيعة المككف ضد السلبـ كالمحبة ىي كسيمة الشاعر كغايتو مف ىذا التكرار، 

ليعزز صكرة الصكرم، في أنو إنسانان ،يتأثر بما حكلو، لاسيما الظركؼ كالأحداث المأساكية، 
ب البيجة كالسركر، كبيذا القناعة كالاستمرار عمى ىذا النمط الحياتي الممؿ كالحزيف بعد ذىا

 . الشاعر لا، يغادر ككنو إنسانان يؤثر كيتأثر
كبيذا لا،يمكف استثناء النصٌ؛ ، لاسيما أف صكرة الفقد أصبحت جزءان مف شخصيتو المحطمة    

لأنو عنصر أساسي في إيجاد أفكار كتشكيؿ نصكص أخرل، رابطان ذلؾ بكعي القارئ ،الذم يعدُّ 
المعنى فيقكؿ: )كيزداد المشكؿ تعقيدان لككف الكعي ذاتو ىك عنصر مف  شرطان ميمان لتعددية

 .(ُ)الكاقع الاجتماعي ككجكده نفسو يسيـ في جعؿ مضمكنو ملبئمان أك غير ملبئـ(

                                                           

 .ٖٙ:  الممكن, لوسيان غولدمان, ترجمة: محمد برادةالوعي القائم والوعي _ٔ
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 :(ُ)( ،التي يستنفر فييا العاطفةالمتصوفيقكؿ في قصيدة )
 ذلكَ الذي يتضرعُ 

 إلى النَّصلِ أنْ يُوغلَ أكثرَ, فأكثرَ 
 غوايةً في الألمِ,ليس 

ًـ في النّسيانِ   ولا أم
 ولا خرقاً لمألوفِ دىشتوِ 
 وىو يُحدِّقُ بالنورِ مُنبيِراً 

 بألف جناحٍ 
... 

ىنا، يتحكؿ الشاعر سعد ياسيف يكسؼ إلى فكرة الصكفي الذم لا يحد مشاعره حدكد، بخاصة 
النفسية، مستعملبن التكرار في بمكضكع مناجاة الحبيب عف طريؽ المزج مف أدكات القتؿ كالحالة 

ًـ ( ثـ في حرؼ النفي )فأكثر _أكثر) ككأف خياؿ الشاعر عالـ كاسع احتكل (، ولا خرقاً  _ولا أم
المكضكعات بحمكىا كمرٌىا، لدرجة أنيا تداخمت أك بصكرة أدؽ ،استفاد الشاعر مف الحالة النفسية 
القائمة عمى زيادة الألـ عف طريؽ تكرار )أكثر( الذم لـ يجعؿ لو الشاعر حدكدان أك نياية أك أفقان 

 ممكف أف يستند عميو في نقطة الأمؿ. 
كقت نفسو، يبقى أفؽ التأكيؿ مفتكحان كيدكر في دائرة لا متناىية، إذ يجعؿ المتمقي يشكؿ كفي ال

مكضكعات لا نيائية مستغلبن ركحو المنفتحة كجعؿ التكرار معززان ليذه العاطفة، فتككف فكرة 
)المتمقي( مبنية عمى استنفار العاطفة كالنظر إلى المكضكعات المرعبة نظرة جديدة كمتفائمة 

فقد جعؿ النصٌ بتكراره )بناء عضكم بمجرد الانتياء مف كتابتو كلة لمممة الذات المحطمة، محا
يصبح كلبن متكاملبن ينظر إليو مف داخمو، كأف القكانيف التي تحكـ العلبقات بيف مكنكناتو ىي 

 .(ٕ)قكانيف العمؿ نفسو(
 
 

                                                           

 .ٕٖ_ مجموعة )أشجار لاىثة في العراء(: ٔ
-المرايا المحدبة )من البنيوية إلى التفكيكية(, عبد العزيز حمودة, سمسمة عالم المعرفة, الكويت - 2

 .ٜ٘ٔم:ٜٜٛٔ
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 الطباق:_ٖ
المفظي كىك يعضد الجانب المعنكم،  إفٌ استعماؿ الطباؽ كاف مركًزان عمى اظيار الجانب    

فتككف الالفاظ ذا مكسيقى خاصة، لكف فاعميتيا في في جعؿ المعنى قائمان عمى الثنائية، لاسيما 
، (ُ)إفٌ الطباؽ ىك كما عرٌفو التبريزم  )أف يأتي الشاعر بالمعنى كضده أك ما يقكـ مقاـ الضد(

النكع يسمى البديع أيضان كىك في المعاني عرٌفو بالقكؿ: )كىذا  ق( ّٕٔ) في حيف ابف الأثير
، أمٌ: يككف المفظ مختمفان كالمعنى مضادان لو، لا كالجناس الذم يككف (ِ)ضد التجنيس في المفظ(

قكلو في متشابيا في المفظ كالمعنى مختمفان، كظير الطباؽ في شعر سعد ياسيف يكسؼ مف ذلؾ 
        : (ّ)(البصرةقصيدة )

 عاشقة
 برمل أنوثتيايميو  البحر 

 تُوقد كفييا جمرا
 لمحبييا

 لمحبييا الصوفيين
 أن اقتربوا, حمِوا في َّ 
 أضيئوا شموع الوجد

 وصَـمّوا
 فالموج الأسود
 يُغشي زرقة بحري
 موج خناجر

 صوب النخل يعول الموج الأسود
ة في ىذا النصٌ ،يظير التعمؽ كالتكاشج بيف ركح الشاعر العاشقة كبيف حب ىذه المدين      

الأصيمة بتاريخيا كمجدىا، باستعماؿ تقنية الطباؽ، القائمة عمى المفظ المتضاد ،الذم يحمؿ 
                                                           

,دار الفكر,  ٕقباوة , عمر يحيى , ط _ الوافي في العروض والقوافي, الخطيب التبريزي, تحقيق : فخر الدينٔ
 .ٕٛ٘م: ٜ٘ٚٔ _دمشق  

 .ٜٕٚ/ٕم:  ٜٖٜٔ __ المثل السائر في ادب الكاتب والشاعر, ابن الأثير, , القاىرة ٕ
 .ٗ٘_ مجموعة )شجر الأنبياء(:  ٖ
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دلالات ثنائية، لكف لا يغيب عف الشاعر سعد ياسيف يكسؼ أف ،يضمف الركح المتأثرة بالكاقع 
 المتقمب.   

المكضكع فعندما،لجأ إلى الاشتغاؿ عمى المتضادات داخؿ نصٌو، جاء بتعبيرات تكاكب      
إذ الضكء ضد الظلبـ )الأسكد( كىنا يتأرجح النصٌ بيف الحضكر كالغياب، الأسود(  _اضيئوا)

ليككف مرآة عاكسة لمحقيقة ،التي يعيشيا، ككأنو يريد أف، يجعؿ الضكء ضد الظلبـ كالحب ضد 
سية الجفاء، إذ لـ، تعدٌ مكسيقى الطباؽ مجرد أصكات رنانة تركع الأذف بؿ أصبحت تكقيعات نف

 .(ُ)تنفذ إلى صميـ المتمقي لتيز أعماقو في ىدكء كرفؽ
إذ الغزؿ يشتغؿ دائمان عمى ثنائية البعد كالقرب، فالقرب يرتبط )بالكعي الممكف( مف جية     

الرغبة في التغيير، كالبعد ،يرتبط بالعزلة التي يككف الشاعر أسيران ليا، إذ لحظات القرب ىي مف 
مف خلبؿ استحضار المدينة بتفاصيميا )صكب النخؿ( لتمؾ  كانت ،عالج لحظات البعد،

المحظات )القرب( كالاستعانة بيا عمى تحمؿ لحظات الكجد كالشكؽ ،الذم جعمو كالحب الصكفي 
 غير المتناىي كالمحدكد.

إنيا مرحمة مف حياة الشاعر  فجعؿ الإباء في أىمو كجعؿ حضكر المجد في أىمو أيضان،    
السنكف، كتجعؿ أحكامو في الحضكر كالغياب دقيقة كصحيحة، كما حددىا  تحددىا التجربة أك

(، كلاشؾ أفٌ مسار النصٌ الشعرم الحزيف الموج الأسود _موج خناجركأظيرىا ىاجس المكت )
نحك ىذه الاستحضارات، يتٌخذ بعدان معنكيان تأكيميان في غايتو القصدية يثبت دلالة الحب بيف 

شجر بعمر سعد ياسيف يكسؼ الطباؽ في مكضع آخر مف قصيدة ) كيستعمؿالشاعر كالمدينة، 
 :(ِ)(الأرض

 النجم...

 الدرب...
 الماء...

 ىذا وجيي يشرقُ كلَّ مساءٍ 
 بما يكتنز من الأسماء...

                                                           

الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والموضوعية, عز الدين إسماعيل, دار العودة,  _ينظر:ٔ
 . ٚٙم: ٕٚٓٓ -بيروت

 .ٗم: ٕٔٓٓ -مجموعة )شجر بعمر الأرض(, دار الشؤون الثقافية, بغداد_  ٕ
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 فـ تسأل لماذا انكسرتْ 
 رماحُ الرملِ بيدبِ عيوني

 وكيف تجذرت
 بعمر الأرض...
 أشجاري!!!

 وابتكرت لغةً لمماء!!!
يجعؿ الشاعر العنكاف في ثنائية ،تتضمف الخير )النمك( كصراعيا مع الشر )التلبشي(، في      

ثيمة ذاتية مف نسج الخياؿ الخصب لمشاعر، معتمدان عمى تقنية الطباؽ، التي تشتغؿ عمى 
المضادات لإيصاؿ المعنى، كليذا جاء في تشكيؿ مكضكع الذات معتمدان عمى الشجرة التي ما أف 

 ليا ما تريد فأنت ،تضمف عطاءىا مف الإنساف. قدمت 
(، ليعطي دلالة عف الذات الفردية كالجمعية إذ مساء _يشرقفاستعمؿ التضاد في تعبير )    

نسب الاشراؽ كالضياء كالفرح في ركحو إلى التعمؽ بالطبيعة كالشجرة بشكؿ خاص، مستعملبن 
نفسو ،يشكؿ صكرة مضادة عف الظلبـ لكف التفاؤؿ الذم يككف الصباح مادتو، ثـ في الكقت 

)الأسكد(، فنسب الظلبـ كالكحشة لغيره، كالاشراؽ لركحو التي تييج شكقان بحمكؿ الظلبـ، كرفض 
السككف في المكف الأسكد؛ لأنو )لكف يثير الحزف كالتشاؤـ كالخكؼ مف المجيكؿ، لارتباطو بأشياء 

كليذا النتيجة المنتظرة مف (، ُ)لميؿ كالظلبـ(منفردة في الطبيعة دكف سائر الألكاف، فيك مرتبط با
 الشجرة ،تحققت بسبب حضكر ما، يحقؽ ليا النمك كالعطاء )ركحو العاشقة(. 

 _الضوء _الماء _)النجم كبداية تككف الذات)شجر بعمر الأرض(  ليربط بيف تشكيؿ العتبة    
العناية ليحقؽ النمك بصكرة كىذه الجزئيات، تتعمؽ بالبداية أك الأساس ،الذم يحتاج الشجر(, 

صحيحة تككف نتائجيا أكثر عمقان كترسخان كنتاجان، معتمدان الخياؿ في الربط بينيما، كمستخرجان 
 :(ِ)(استفاقةمف الطباؽ أبعادىا المعنكية، كيظير الطباؽ في قصيدة )
 تنامُ النّجومُ 

 وتطفئ لألئَ روحِيا
 الزّقزقاتُ 

                                                           

 .ٖ٘_المغة والمون, أحمد مختار عمر: ٔ
 .ٙٚ_٘ٚ_ مجموعة )أشجار خريف موحش(: ٕ
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 تنيضُ من غفوتِيا
 تُمسِكُني
 مسِكَ حتى تُ 

 عن نزفِ الجرحِ 
 يصيحُ الفجرُ 

 يشقُ  قميصَ الظُّممةِ 
يتحكؿ الشاعر في ىذا النصٌ إلى مناجاة الركح عف طريؽ المزج مع تقمبات الذات التي     

يمتحـ فييا الجسد مع الركح ،كتتضارب فييا التشظيات النفسية، كىذا مف خلبؿ الطباؽ في عدة 
ككأف خياؿ الشاعر عالـ كاسع احتكل المكضكعات بحمكىا ( تنيض _تنامتعبيرات، الأكؿ: )

 كمرٌىا، لدرجة أنيا ،تداخمت أك بصكرة أدؽ استفاد الشاعر مف المساحة المعنكية لمطباؽ. 
، يعطي إشارات الضعؼ كالسككف، ثـ النيكض يعطي دلالة القكة كالتقدـ إلى الأماـ      إذ النكـ

مكضكعات تحقؽ الدىشة كتشتغؿ عمى المفارقة أم:  في سبيؿ رقي النفس، كأراد تحكيميا إلى
إذ إف )الكممات لا تتكالى في الجممة عمى نحك عشكائي بؿ يخضع المعنى المتكارم أك البعيد، 

 .(ُ)ترتيبيا لأنساؽ تركيبية مطردة كعلبقات شكمية داخمية معقدة(
تناىية في الطباؽ الثاني: كفي الكقت نفسو يبقى أفؽ التأكيؿ مفتكحان ،كيدكر في دائرة لا م     

( ،التي تككف فكرة )المتمقي( مبنية عمى استنفار العاطفة كالنظر إلى المكضكعات الظـم _الفجر)
المرعبة نظرة جديدة كمتفائمة محاكلة لمممة الذات المحطمة عف طريؽ التحكؿ مف الظلبـ إلى 

 كبقاءه كفيان لمعادلة )الحب=الحياة(. النكر، ككظيفة الشاعر ىنا زراعة بذرة الأمؿ كمعالجة الجرح
 

 

                                                           

 .ٕٕٓم:ٜٜٙٔ -, دار المعرفة الجامعية, القاىرةٔوالوظائف النحوية, ممدوح الرمالي,ط_العربية ٔ
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 الخاتمة

مف كتابة ىذه الرسالة المكسكمة ب)التشكيؿ الشعرم في  بحمد الله كتكفيقو  كبعد الانتياء 
 لابد مف استعراض أىـ النتائج التي تكصمت إلييا:قصيدة سعد ياسيف يكسؼ(

  بؿ اعتمدىا رمزان لمكثير مف المرمكزات  نباتان طبيعيان لـ يكتب الشاعر عف الشجرة بكصفيا
ابات الأرض كبساتينيا التي كردت في قصائده، كىي كرمز تتسع معانيو بسعة أشجار غ

 كأشجار بيكتيا كشكارعيا.
 تشترؾ مع الإنساف في النشأة كالكلادة كالجذكر  الشاعر سعد ياسيف يكسؼ  الشجرة عند

كالسمك كالفركع كالعطاء، كليذا كانت ممجأه في كثير مف الصكر كالمعاني التي أراد 
 إيصاليا مف خلبؿ التشكلبت الشعرية. 

  المعادؿ المكضكعي لكؿ القيـ في حياتنا، فيي معادؿ لمنمك ا الشجرة عند شاعرنشكمت
كالحياة كالاخلبؽ كالازدىار كالانتاج، إذ في مكضكعات الطبيعة كالحب كالحرب كالغربة 

 تككف الشجرة معادلان لما يحسٌو كيريد الإحالة إليو مف كثافة المعنى كنقؿ الصكرة.
 و الشعرية؛ لأنيا صكرة لكاقعو الذم شكمت مكضكعات الحرب حيزان كبيران في تشكيلبت

يعيش بو، لاسيما أنو كاكب كثير مف الحركب كالأحداث المضطربة التي عاشيا العراؽ 
 الحديث كالمعاصر، كىذا ألقى بظلبلو عمى كثافة صكر كمشاىد الحرب في تشكيلبتو.

  لـ ينفؾ الشاعر عف صياغة الأمؿ كالحمـ في بؤرة تصاعد الأحداث، فظيرت عنده
كران كثيرة كمتعددة في ضركرة كلادة الأمؿ مف اليأس كالحمـ مف الضياع، معمقان فكرة ص

 عدـ قدرة الإنساف عمى العيش دكف حمـ أك أمؿ.
  لـ ينس الشاعر في تشكيلبتو أف يتناكؿ مشاىد كصكر الأحداث المؤلمة التي رافقت

ة التي أنقذت الشباب، ( المرأطوعةالعراؽ بعد التغيير، فعمد إلى المقابمة إذ كتب في )
( التي راح ضحيتيا المئات مف الشباب، كبيذا قدـ صكرة الحياة فاجعة الكرادةككتب في )

 كالمكت كالصراع بينيما في بلبده العراؽ.
  كاف المكضكع الشعرم عنده لا يتعمؽ ككنو تناكلان لحدث ما بعينو، بؿ حدث عادم ضمف

بؾ الكاقعي بيف الأحداث كضركرة أف يككف أحداث كثيرة  ميمة غيره، كىذا يرجع لمتشا
 النص رابطان بينيا، فكاف نصٌو ثقافيان يعتمد عمى تمازج الأحداث.
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   عدة لقد اعتمد الشاعر عمى اليندسة الصكتية بيف الألفاظ مكظفان ىذا التقنية تكظيفات
مف  جذب انتباه المتمقي كالإفادةلمف خلبؿ تضميف القصائد الايقاع الداخمي كالخارجي 

 الدلالة الايحائية التي تعطييا الأصكات كالمكسيقى.
  في قصائد الشاعر رؤية فمسفية لمفاىيـ ميمة كالحياة كالمكت كالحب كالجماؿ كالغربة

كالضياع كالفقد إذ حسب رؤيتو لا يمكف أف يككف شاعران حقيقيان أك مؤثران، إلا إذا كاف 
 .عمى اطلبع بالفمسفة كمبادئيا كغاياتيا

      يشكٌؿ فضاء النقد عنده ظاىرة جمالية تكاصمية بيف المبدع كنصٌو، كأداة ككسيمة ك
فالنقد ميـ لكي تكاصؿ العممية الإبداعية ،لمتقييـ كالتقكيـ كحالو في الساحة العربية بشكؿ 

 انطلبقتيا بتصاعد مضطرد، كىك الركف الثاني فييا، مثمما ىك الاستجابة إذا افترضنا أفٌ 
الحركة النقدية العربية بشكؿ عاـ ليست  التحدم لمناقد، غير أفٌ  النص الأدبي ىك

في مجاؿ الشعر أك القصة بمستكل التحدم، الذم يشكمو تدفؽ الإصدارات الإبداعية 
 .كالركاية

  لـ ينس الشاعر تشكيلبتو حيث كتب في المكركث الديني في )شجرة كربلبء ( ك)شجرة
يكنس( لذا كاف الشاعر سعد ياسيف يكسؼ متعدد الأتجاىات كالحمكلات الدلالية في 

 شعره.
  كانت الشجرة ىي المكجو لقراءة تجربة الشاعر فيجد فضاءىا مرجعان لو فابتعد عف التقميد

بالاستقلبلية، فكانت قصيدتو اقنعة تتعدد مستكياتيا منيا العاشؽ كالثكرم  في ذلؾ كانماز
كالاجتماعي كىذه كانت محفزات الابداع عنده، فأحيانان جسدت الاشجار الحرب كاحيانان 

 الحياة كأحيانان كيؼ يختطفيا المصكص.
  اعتمد سعد ياسيف يكسؼ عمى بناء الفكرة داخؿ النص كالامساؾ بيا ضمف حدكد

مكضكع كالفكرة ىي احدل عناصر القصيدة النثرية عنده، فضلبن عف الخياؿ كالأسمكب ال
 التعبيرم لصناعة النص بطريقة تقنية جديدة. 

  كانت لغة الحكار في شعر سعد ياسيف يكسؼ غير منتيية إلى نتيجة محددة، بمعنى
عناصر الحكار تتداخؿ كتتشعب، فأحيانان يككف بينو كبيف الآخر الذم ربما يككف ىك 
نفسو، في حالة مف حالات التشظي كالإحساس، فبرز عنده حكار النفس مع النفس، 

َي تمنح النص ديمكمتو كشكمو كقكتوحضران الرمكز المناسبة التمست
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 المصادر والمراجع

 *القرآف الكريـ 
  : الكتب اولًا :
o محمد أشكاؽ. د كالتطبيؽ ، التنظير بيف القرآني النصٌ  لسانيات في لغكية أبحاث 

 .َُِّ -الأردف   الحديث ، الكتاب ، عالـ ُط النجار، إسماعيؿ
o الشكباشي  مفيد محمد، الاشتراكية  الكاقعية إلى الاغريقية الكلبسيكية مف كمذاىبو الأدب

 .َُٕٗ -القاىرة ، العربي الكتاب دار، 
o دار،  ُط الشيرم، ظافر بف اليادم عبد، تداكلية لغكية مقاربة الخطاب استراتيجية 

    .ََِْ -بيركت ، المتحدة الجديد الكتاب
o  ,عبد العميم السيد فودة, مؤسسة دار الشعب, مصر, القاىرةأساليب الاستفيام في القرآن الكريم َ 
o ق المستشرؽ تحػ، الجرجاني محمد بف الرحمف عبد بف القاىر عبد، البلبغة أسرار .

 .ُْٓٗ -أسطنبكؿ ، تركيا، المعارؼ كزارة مطبعة، ريتر
o ط اسماعيؿ ، عز الديف كمقارنة كتفسير عرض الأدبي النقد في الجمالية الأسس ،ّ  ،

 . ُٖٔٗ-، بغداد  الثقافية الشؤكف دار
o لبناف، بيركت، الجيؿ دار، شرؼ العزيز عبد، الأدبي للئبداع الفنية الأسس- ُّٗٗ . 
o المعارؼ دار، ْط، سكيؼ مصطفى، خاصة الشعر في الفني للئبداع النفسية الأسس ،

 .ُٗٔٗ -، القاىرة
o عماف ، المسيرة دار ،ُط العدكس، ابك يكسؼ ، كالتطبيؽ الرؤية الأسمكبية - ََِٕ َ 
o الثقافية الشؤكف دار، نصير ياسيف، نقدية دراسة الأدبي النص في المكاف إشكالية 

 .ُٖٔٗ -بغداد، العامة
o القاىرة، نكبار دار، ُط،  نكفؿ حسف يكسؼ، الشعرم النص أصكات -ُٗٗٓ. 
o العرب، الكتاب اتحاد منشكرات عزكز، أحمد الدلالية، الحقكؿ نظرية في تراثية أصكؿ 

 .ََِِ-دمشؽ سكريا،
o القاىرة ، المصرية النيضة مكتبة،  ٕط، الشايب أحمد، الأدبي النقد أصكؿ- ُْٗٔ. 
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o الكىاب عبد، يكسؼ سعدم، دركيش محمكد، ) أدكنيس شعر في قراءة النص إضاءة 
، عثماف اعتداؿ حجازم( ، المعطي عبد أحمد، مطر عفيفي محمد، دنقؿ أمؿ، البياتي
 .ُٖٖٗ -بيركت ، العكدة دار

o مؤسسة مختار لمنشر كالتكزيع، مصر ، ُ، طإنتاج الدلالة الأدبية، صلبح فضؿ ،
 ـُٕٖٗ -القاىرة،

o ,المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, , ٔط إيقاع الزمن في الرواية العربية, أحمد محمد النعيمي
 مٕٗٓٓ -الأردن, 

o بف الديف سعد بف محمد عبدالله أبك الديف جلبؿ، العربية البلبغة عمكـ في الإيضاح 
 .ُٖٗٗ -بيركت ، العمكـ إحياء دار، ُط، الشافعي القزكيني الخطيب  عمر

o الغرافي مصطفى، قتيبة ابف عند النثرم الخطاب أنكاع في ، دراسة كالايديكلكجيا البلبغة 
 . َُِٓ -عماف ، المعرفة كنكز دار ،ُط

o الشؤكف دار، ُط، العنبكي حسيف سعيد، العباسية الحماسة قصيدة في الفني البناء 
 .ََِٖ -بغداد ، الثقافية

o الجزائر، لخضر الحاج جامعة، بديدة رشيد، بمقيس مرثية في الأسمكبية البنيات-  
َُُِ. 

o تكبقاؿ دار، ُط، العمرم كمحمد، الكلي محمد تر، ككىيف جاف، الشعرية المغة بنية 
 .ُٖٔٗ -المغرب ، البيضاء الدار، لمنشر

o محمد السلبـ عبد تحػ ،(قِٓٓ ت) الجاحظ بحر بف عمرك عثماف ابك كالتبييف، البياف 
 .ُْٖٗ -القاىرة  ىاركف،

o القاىرة ، المعارؼ دار، ُط، فتكح محمد: تر، لكتماف لكرم، الشعرم النص تحميؿ- 
ُٗٗٓ. 

o القاىرة ، الآداب مكتبة، ُط، شمبي المنعـ عبد، تطبيقية دراسة الأدب في الجماؿ تذكؽ
- ََِِ. 

o كعمٌؽ عرٌبو آرنكلد، تكماس سير ،(الإسلبـ تراث) كتاب ضمف مف نكمسف،، التصكؼ 
 .ُْٓٗ -المكصؿ العصرية، المطبعة الله ، فتح جرجيس حكاشيو 
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o عمكاف عباس عمي، النسيج  كجمالات اتجاىاتو العراؽ في الحديث العربي الشعر تطكر ،
 .ُٖٓٗ -بغداد، كالنشر لمطباعة كالإعلبـ الثقافة كزارة، ُط

o مصطفى، المعاصر العربي الشعر نقد حركة في الغياب حداثة أك الذات تغييب 
 .ت .د -تكنس ، الكيلبني

o العربية الجميكرية، القاىرة ، المعارؼ دار، اسماعيؿ الديف عز، للؤدب  النفسي التفسير 
 .  ُّٔٗ -المصرية

o القزكيني الرحمف عبد بف محمد الديف جلبؿ للئماـ ، العربية البلبغة عمكـ في التمخيص 
 ، لبناف ، بيركت ، العربي الفكر ، دار البرقكقي الرحمف عبد كشرحو ضبطو ، الخطيب

  َ  ت َد
o بيركت، العكدة  دار، أدكنيس(، الحداثة صدمة) كالمتحكؿ الثابت- ُٕٖٗ. 
o ىلبؿ ميدم ماىر، العرب عند كالنقدم البلبغي البحث في كدلالاتيا الألفاظ جرس ، 

 . َُٖٗ – العراؽ ، لمنشر الرشيد دار
o سلبـ زغمكؿ محمد تحػ ، الحمبي الأثير بف إسماعيؿ بف أحمد الديف نجـ، الكنز جكىر ،

 .د.ت  -مصر، الاسكندرية مكتبة
o المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر  1الحركة الشعرٌة فً فلسطٌن المحتلة , صالح أبو أصبع ,ط,

 .1929-,بٌروت 
o الكناني، جعفر تحػ  ،(قّٖٖت) الحاتمي عمي أبك الشعر، صناعة في المحاضرة حمية 

 .ُٕٗٗ - بغداد لمنشر، الرشيد دار ،ُط
o  دار الفكر ،  ُ، ابك بكر عمي بف حجة الحمكم ، طخزانة الأدب كغاية الأرب،

 َ ُٕٖٗ -بيركت
o الجامعة منشكرات، الطرابمسي اليادم محمد، الشكقيات  في الأسمكب خصائص 

 .ُُٖٗ -تكنس ، التكنسية
o كالايماف العمـ دار، متكلي  السميع عبد نعماف،  كالتنكع ، التككيف الشعرم الخطاب 

 .َُِِ -كالتكزيع  لمنشر
o لمنشر العالمية المصرية الشركة، ُط، نصر جكدة عاطؼ، ككظائفو مفيكمو الخياؿ- 

ُٖٖٗ. 



 المصادر والمراجع ..........................................................................
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o الجامعية المعرفة دار، ّط، مكافي  عثماف، العربي النقد في دراسات - َََِ. 
o العممية الكتب دار، ُط، الطكيؿ عمي يكسؼ لو  كقدـ كشرحو جمعو، الحداد ابف ديكاف ،

 .َُٗٗ - بيركت
o الرسالة، مؤسسة ، ّط صالح، أبك القدكس عبد.  د لو  كقدـ حققو الرمة، ذم ديكاف 

 .ُّٗٗ  -بيركت 
o القاىرة ، المعارؼ دار، ِط، ضيؼ شكقي تحػ ، القرطبي مضاء ابف، النحاة عمى الرد- 

ُِٖٗ. 
o الإسكندرية ، الأندلس دار، ُط، نصر جكدة عاطؼ، الصكفية  عند الشعرم الرمز- 

ُّٖٗ. 
o المتحدة الكتاب دار(، كالبياتي كنازؾ السياب) الحديث العربي الشعر في كالقناع الرمز ،

 .ََِّ -لبناف ، بيركت
o بيركت، العكدة  دار، ِط، أدكنيس، الشعر زمف- ُٕٖٗ. 
o منشورات اتحاد ٔالسبع المعمقات مقاربة سيميائية أنثروبولوجية لنصوصيا, عبد الممك مرتاض, ط ,

 َ مٜٜٛٔ -الكتاب العرب, سوريا, دمشق
o عماف، دجمة دار، ُط، الصميدعي محمد جاسـ، أسمكبية دراسة الخكارج شعر- 

ََُِ. 
o جاسـ متعب عمي .د، كالتحكلات الرؤيا الستينات بعد ما جيؿ الحديث العراقي الشعر ،

 .ََِٖ -بغداد، المرتضى دار، ُط
o دار، ّط، إسماعيؿ الديف عز، كالمعنكية الفنية كظكاىره قضاياه المعاصر العربي الشعر 

 .ُٖٕٗ -بيركت، العربي الفكر
o القاىرة، مصر، الثقافة دار، ُط، عيد رجاء، الشعر مكسيقى في دراسة كالنغـ الشعر- 

ُٕٗٓ. 
o الساحة، الجامعية  المطبكعات ديكاف، مكنسي  حبيب، الأدبي الإبداع في المشيد شعرية 

 .َُُِ -الجزائر، عكنكف بف، المركزية
o الرياض، الصحفية  اليمامة مؤسسة، حسيف  خالد، الجديدة  الركاية في المكاف شعرية- 

َََِ.  
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o  شفرات النص دراسة سيميكلكجية في شعرية النص كالقصيدة، صلبح فضؿ، عيف
 َ ـُٓٗٗ -ت كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، مصرلمدراسا

o بيركت  ، كالنشر لمطباعة الاندلس ، دار ّط ناصؼ ، ، مصطفى الأدبية الصكرة- 
ُّٖٗ . 

o الثقافي المركز، ُط، صالح  مكسى بشرل، الحديث  العربي النقد في الشعرية الصكرة 
 .ُْٗٗ - لبناف ، بيركت العربي،

o لمنشر الفكر دار، نافع  صالح الفتاح عبد، برد  بف بشار شعر في الشعرية الصكرة 
 .ُّٖٗ -عماف ، الأردف، كالتكزيع

o كالنشر لمطباعة الزماف دار، ُط، الميراني  شكر نكزاد، المتنبي  شعر في العدك صكرة 
 .ََُِ -دمشؽ ، سكريا ، كالتكزيع 

o المعارؼ دار، عصفكر جابر، العرب عند كالبلبغي النقدم التراث في الفنية الصكرة ،
 .ُّٕٗ -مصر

o جامعة ُط الرباعي ، القادر عبد أدبية ، ، دراسة تماـ ابي شعر في الفنية الصكرة ، 
 .َُٖٗ -اليرمكؾ 

o منشكرات ،كبابة  صبحي كحيد، كالحس  الصكرة بيف الطائييف شعر في الفنية الصكرة 
 .ُٗٗٗ -العرب  الكتاب اتحاد

o القمـ دار، ُط، الراغب أحمد السلبـ عبد، الجيـ  بف عمي شعر في الفنية الصكرة 
 .ََِٗ -حمب ، سكريا، العربي

o القاىرة ، المعارؼ  دار  ،عبدالله  حسف محمد، الشعرم  كالبناء الصكرة- ُٖٗٗ. 
o القاىرة ، لمكتاب العامة المصرية الييئة، حميـ  أسعد تر، فيشر ارنست، الفف ضركرة- 

ُُٕٗ. 
o ِط، عباس  احساف تحػ ، الأندلسي حزـ ابف، كالآلاؼ  الألؼ في الحمامة طكؽ ،

 .ُٕٖٗ -لبناف ، كالنشر لمدراسات العربية المؤسسة
o الرابع القرف نياية الى العرب عند النقدم التراث في ، دراسة الشعرم كالابداع العاطفة 

 .ََِِ -سكريا  دمشؽ ، المعاصر، الفكر دار ،ُط العاككب ، عمي عيسى اليجرم ،
o  ـُٔٗٗ -، دار المعرفة الجامعية، القاىرةُكالكظائؼ النحكية، ممدكح الرمالي،طالعربية 
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o المعرفة دار، عيسى سعد فكزم، فيو كالتجديد التطكر كمحاكلات العربي العركض 
 .ُٖٗٗ -مصر، الجامعية

o دمشؽ، العرب الكتاب اتحاد، ُط، طالب  محمد عمر، الشعرم النص كتر عمى عزؼ ،
 .َََِ -سكريا 

o دار، عبد إبراىيـ إسماعيؿ، التأصيؿ الإنجاز ك الفصيح الشعبي لمشعر لمغةا عصمة 
 .َُِٕ -دمشؽ ، كالتكزيع كالنشر لمطباعة الجديدة أمؿ

o ُط، الغانمي تر سعيد، سيرؿ جكف، الكاقعي العالـ في كالفمسفة كالمجتمع كالمغة العقؿ  ،
 .ََِٔ -بيركت ، لمعمكـ العربية الدار

o الككيت ، كالتكزيع لمنشر العركبة دار مكتبة، ُط، عمر مختار أحمد، الدلالة عمـ- 
ُّٖٗ. 

o تحػ ،(قّْٔت)الأزدم القيركاني رشيؽ بف الحسف كآدابو، الشعر محاسف في العمدة 
 .ُُٖٗ -الجيؿ  دار ،ٓط الحميد، عبد الديف محي محمد

o العربية الأبحاث مؤسسة، ِط، المنيعي حسف تر، دكفينيك جاف(، العالـ رؤية) غكلدماف ،
 .ُٖٔٗ –لبناف ، بيركت

o السمطاني رىيؼ العظيـ عبد، الحديث  الشعرم النص في الممكف ، النقد النص فسحة ،
 .د. ت  –طرابمس ، بنغازم، الكطنية الكتب دار

o أحمد، الجاىمي الأدب عمى التطبيؽ مع كالنقد البلبغة في تحميمية دراسة الاستعارة ،  فف 
 .ُٕٗٗ -الإسكندرية ، لمكتاب العامة المصرية الييئة، الصاكم السيد عبد

o بغداد ، الزعيـ مطبعة، خمكصي صفاء، كالقافية  الشعرم التقطيع فف- ُِٗٔ. 
o د.ت – القاىرة، المعارؼ دار، ٕط، ضيؼ شكقي، العربي الشعر في كمذاىبو الفف. 
o فمفؿ عبدك محمد. د، كالتطبيؽ  النظرية في مقاربات لمشعر، المغكم التشكيؿ في ،

 .َُِّ -دمشؽ ، الثقافة كزارة، لمكتاب  السكرية العامة الييئة منشكرات
o بيركت،  العربية الأبحاث مؤسسة،  ُط،   ديب أبك كماؿ،  الشعرية في - ُٖٕٗ. 
o كالنشر لمطباعة رند ،ٕط، ، العذارم ثائر، الشعرية  كالمغة الشعرم التشكيؿ تقنيات في 

 .َُُِ -دمشؽ، كالتكزيع
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o الآفاؽ دار ،ُط، حجازم  سعيد سمير، المعاصر الأدبي النقد مصطمحات قامكس 
 .ََُِ -القاىرة ، لمنشر العربية

o قبرص، كالنشر لمدراسات عيباؿ مؤسسة، ُط، عصفكر جابر، النقدم  التراث قراءة- 
ُُٗٗ. 

o اتحاد، عبيد صابر محمد، الإيقاعية كالبنية الدلالية البنية بيف الحديثة العربية القصيدة 
 .ت.د -العرب  الكتاب

o النيضة  مكتبة منشكرات ،ُط، الملبئكة نازؾ، المعاصر الشعر قضايا- ُِٗٔ. 
o تكبقاؿ ، دار ُط،  حنكف كمبارؾ الكلي  محمد تر، ياككبسكف  ركماف، الشعرية قضايا 

 .ُٖٖٗ -المغرب ، البيضاء الدار، لمنشر
o كنفاني دار، ُاليكسؼ ، ط سامي يكسؼ، الشعر نظرية في كالمعيار ، مساىمة القيمة 

 .َََِ -دمشؽ ، كالتكزيع كالنشر لمدراسات
o ،مكتبة ،  ّىاركف،ط محمد السلبـ عبد ، تحػ الحارثي قنبر بف عثماف بف عمرك الكتاب 

 .ُٖٖٗ -القاىرة  الخانجي،
o  الكشاؼ عف حقائؽ غكامض التنزيؿ كعيكف الأقاكيؿ في كجكه التأكيؿ، الزمخشرم

، دار الكتب العممية، ِكضبطو: محمد عبد السلبـ شاىيف، ، طق(، رتبو ّٖٓ)ت
 َ ـََِّ -بيركت

o دار، المصرم الافريقي منظكر بف مكرـ بف محمد الديف جماؿ الفضؿ أبك، العرب لساف 
 .ُٖٔٗ -لبناف ، بيركت، صادر

o الككيت ، العممية البحكث دار، ُط، عمر مختار أحمد، كالمكف المغة- ُِٖٗ. 
o بيركت ، كالتكزيع لمنشر الجامعية المؤسسة ،ُط، الحاج أنسي، لف- ُِٖٗ. 
o المنصكرم محمد مقبؿ أحمد، الطكائؼ عصر نياية حتى الأندلسي الشعر في المكف ،

 .ََِْ-صنعاء ، كالسياحة الثقافة كزارة
o القاىرة، الاثير ابف الديف ضياء، كالشاعر الكاتب أدب في السائر المثؿ - ُِٗٗ. 
o  دار المعرفة، بيركت، لبنافُنقدية منكعة، أحمد زياد محبؾ، طمتعة الركاية دراسة ،- 

 َ ـََِٓ
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o البيضاء الدار، تكبقاؿ دار،  ُط، جحفة المجيد عبد، الحديثة  الدلالة إلى مدخؿ ،
 .َََِ -المغرب 

o كالعمكـ كالثقافة لمتربية العربية المنظمة عف الصادر، الأساسي العربي المعجـ-ُٖٗٗ. 
o بيركت ، الجيؿ دار، ِط، شيخاني سمير، الجامعة الكممات معجـ- ََِِ. 
o الككيت ، كالفنكف لمثقافة الكطني المجمس، عصفكر محمد تر، كيميؾ رينيو، نقدية مفاىيـ

- ُٖٕٗ. 
o المرايا المحدبة )من البنيوية إلى التفكيكية(, عبد العزيز حمودة, سمسمة عالم المعرفة, الكويت-

 مٜٜٛٔ
o المصرية الشركة ناشركف لبناف مكتبة ،ُط، بحيرم  حسف سعيد، كالاتجاىات المفاىيـ 

 .                     ُٕٗٗ- لكنجماف، لمنشر العالمية
o ككتب ضبطو، الحنفي الخكارزمي السكاكي بكر أبي بف يكسؼ يعقكب أبك، العمكـ مفتاح 

 . ُٕٖٗ -بيركت، دار الكتب العممية ،زرزكر عميو نعيـ كعمؽ ىكامشو
o كالفنكف لمثقافة العربي المركز، عصفكر جابر، النقدم التراث في دراسة الشعر مفيكـ- 

ُِٖٗ. 
o دمشؽ ، دمشؽ جامعة مطبعة، صبحي الديف محي تر، ىك غراىاـ، النقد في مقالة- 

ُٕٗٓ. 
o الغازم علبء تحػ السجمماسي، القاسـ محمد أبك ، البديع أساليب تجنيس في البديع المنزع 

 . ُٖٖٗ- بغداد المعارؼ، ، مكتبة ُ، ط
o المبناني الفكر دار، ُط، سقاؿ ديزيرة، الشعرم الفضاء إلى الشعرية الصكرة مف- 

ُّٗٗ. 
o دار ،ْط، الخكجة الحبيب محمد تحػ القرطاجنِّي، حازـ: الأدباء كسراج البمغاء منياج 

 .ـََِٕ -بيركت  الإسلبمي، الغرب
o دار، جبر الرحيـ كعبد، مصطفى تر محمكد، ىكؿ فيرنكف، الأدبي النقد تاريخ مكجز 

 .ُُٕٗ -بيركت ، النجاح
o المصرية  الأنجمك مكتبة، ِط، أنيس إبراىيـ، الشعر مكسيقى- ُِٗٓ. 
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o القاىرة، لمكتاب العامة المصرية الييئة، فرحات اسامة، كالشعر الدراما بيف المكنكلكج ،
 .ُٕٗٗ -مصر

o  الشركة المصرية ُمصطفى، طنظاـ الارتباط كالربط في تركيب الجممة العربية، حميدة،
 َ ـُٕٗٗ -العالمية لمنشر، القاىرة

o العامة المصرية ، الييئةُط السيكم، تر عادؿ دافنشي، ليكناردك، التصكير نظرية 
 .                                  ََِٓ -الأسرة  مكتبة لمكتاب،

o الكطنية المؤسسة، ِط، مصايؼ محمد، العربي المغرب في الحديث الأدبي النقد 
 .ُْٖٗ -الجزائر ، لمكتاب

o بيركت ، الثقافة دار، ىلبؿ غنيمي محمد، الحديث الأدبي النقد- ُّٕٗ. 
o كالتكزيع كالنشر لمطباعة مصر نيضة، ىلبؿ غنيمي محمد، الحديث الأدبي النقد- 

ََُِ. 
o الإسكندرية ، لمنشر المعارؼ منشأة، سلبـ زغمكؿ محمد، المعاصر الأدبي النقد- 

ََِٕ. 
o الفكر دار، ُط، العكاـ فيد تر، كابانس لكم جاف، الإنسانية كالعمكـ الأدبي النقد ،

 .ُِٖٗ -دمشؽ
o الرسالة ، دار تكفيؽ ،عباس ُٖٓٗ - َُِٗ مف العراؽ في الحديث العربي الشعر نقد 

 .ُٖٕٗ-بغداد ،
o كماؿتحػ  ، الفرج أبك البغدادم زياد بف قدامة بف جعفر بف قدامة، كالنثر الشعر نقد 

 د.ت . –القاىرة ، الخانجي مكتبة، مصطفى
o كالتكزيع لمنشر الإيماف دار، إبراىيـ مصطفى إبراىيـ، المعاصرة المذاىب نقد ،

 .ُٗٗٗ -مصر، الاسكندرية
o  الكافي في العركض كالقكافي، الخطيب التبريزم، تحقيؽ : فخر الديف قباكة ، عمر يحيى

 ـُٕٓٗ _،دار الفكر،  دمشؽ  ِ، ط
o الأبحاث مؤسسة، ِط، برادة محمد تر، غكلدماف لكسياف، الممكف كالكعي القائـ الكعي 

 .ُٖٔٗ -لبناف، بيركت ، العربية
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 ٓ يوسف ياسين سعد لمشاعر الشعرية ثانياً : الاعمال

o دار ميساف لمطباعة ،العراؽ، للؤميرة  حب قصائد- ُْٗٗ. 
o بغداد ، الثقافية الشؤكف الأرض، دار بعمر شجر - ََِِ. 
o دمشؽ ، الينابيع دار الأنبياء ،  شجر - َُِِ. 
o صربيا_ بمغراددار ميزكبكتاميا ، مكحش، خريؼ أشجار - َُِْ. 
o بيركت دار المؤلؼ لمنشر كالطباعة كالتكزيع،اعشاشيا ،  تغادر لا الأشجار - َُِٔ. 
o دار أمؿ الجديدة ،دمشؽالعراء  في لاىثة أشجار، - َُِٖ. 
o دمشؽ أمؿ دار ، عميقان  تحمؽ الأشجار ، -  َُِِ . 

 ثالثاً : الرسائل والاطاريح

o رسالة ماجستير  ، الحنفي معاذ، المعاصر الفمسطيني الشعر في الإيقاعية البنية
 .ََِٔ -الإسلبمية  الجامعة، الآداب كمية،
o رسالة  ، رغد جاسـ ميس ،في شعر كماؿ سبتي كتحكلاتيا الدلالية البنية الايقاعية

 .َُِٖ -جامعة ذم قار، كمية الآداب  ماجستير،
o  ماجستير، الجزائر  سالة، ر بنية الصكرة الشعرية عند أبي تماـ، ىبة غبطي- 

ََِٖ. 
o اطركحة  شيخة الأميف ، محمد الحديث الميجرم الشعر في الأسمكبي التشكيؿ ،

 . ََِٗ-الجزائر خيضر، محمد دكتكراة ،جامعة

o  .الثنائيات الضدية في لغة النص الأدبي بيف التكظيؼ الفني كالذكؽ الجمالي، أ.د
 - جامعة الكادم، الجميكرية الجزائرية) رسالة ماجستير( عمي زيتكنة مسعكد، 

َُِٓ. 
o  جماليات المكاف في الشعر العراقي الحديث سعدم يكسؼ انمكذجان،  مرتضى حسيف

 .َُِٔ -لبدلفياجامعة في، رسالة ماجستير ، عمي حسف
o جامعة ،)اطركحة دكتكراه(  جمالية التكازم في شعر نزار قباني، يكسؼ بديدة ،

 .َُِْالحاج لخضر، الجزائر، 
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o  جمالية الرمز الصكفي في ديكاف أبي مديف شعيب التممساني، حمادة حمزة، رسالة
 . ََِٖ -ماجستير، جامعة قاصدم مرباح، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، الجزائر

o  الحكار عند شعراء الغزؿ في العصر الامكم ، بدراف عبد الحسيف البياتي ، رسالة
 .  ُٖٗٗ -ماجستير ، كمية الآداب  ، جامعة المكصؿ 

o ،امعة ج رسالة ماجستير، سيميائية العنكنة في قصائد محمكد دركيش، رىاـ الشريؼ
 .َُِٖ -دمشؽ، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية

o جامعة ، رسالة ماجستير ـ مفتاح دراسة أسمكبية، صالح بف عبدالله،شعر إبراىي
 .َُِٖ _ القصيـ، السعكدية

o  ،شعرية العنكاف في القصيدة الحداثية أحمد مطر انمكذجان، د. شعباف إبراىيـ حامد
 . َُِٔ-كمية الآداب، جامعة المنيا، رسالة ماجستير

o رسالة ماجستير،، محمد مؤمف صادؽ، الصكرة البيانية في شعر خميؿ مطراف 
 .ََِٗ -جامعة أـ درماف الإسلبمية 

o  ،الصكرة الشعرية الحسية تشكيلبتيا الفنية كدلالاتيا الصكفية في شعر عبدالله العشي
 .ََِِ-جامعة العربي التبسي، تبسة، الجزائر رسالة ماجستير، د. لخميسي شرفي،

o  مربعة( لػػجابر محمد جابر، كػػريـ حسػػػف غرائبيَّة العنكاف في مجمكعة)دكائػر
-قسـ المغة العربية  الجامعة المستنصريػة، كمية التربية، )رسالة ماجستير(اللبمي،
َُِٖ. 

o  ،كمية أطركحة دكتكراه ، فاعمية الإيقاع في التصكير الشعرم، علبء البدراني
 .ُٖٗٗ -الآداب، الجامعة العراقية

 رابعاً : الدوريات 

o س ٔ، بيركت ،ع مجمة الأديب ،ُٖٗٓ . 
o سَُمجمة الاعلبـ ،ع،ُْٕٗ. 
o س ْمجمة الاعلبـ،ع،َََُِ  
o عٗالإسلبمية، مج مجمة الجامعة ،ِ ،ََُِ. 
o ََِٗس ، َْع ، ديالى جامعة مجمة. 
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o س ،ٓ، عِٖمجمة جامعة النجاح للؤبحاث )العمكـ الإنسانية(، مج َُِْ. 
o  عِبالإسكندرية، مجالدراسات الإسلبمية كالعربية لمبنات مجمة ،ّْ  ،ُٖٗٓ. 
o س ،ُ، عّّمجمة العمكـ الإنسانية كالاجتماعية، مج ََِٔ. 
o س، ِ، عٗمجمة القادسية في الآداب كالعمكـ التربكية، مج ََُِ. 
o س  ُْمجمة شعر، ع،ُٗٔٓ . 
o س ،ِّ، عِٓمجمة عالـ الفكر، الككيت، مج ُٕٗٗ. 
o  س  ِّ عمجمة المكقؼ الثقافي ،ُٗٗٗ َ 

 المواقع الألكترونية :خامساً: 

o س ،ّْٖٓصحيفة الزماف، ع َُِٔ www.azzaman.com. 
o س ،ٖٕٓٓصحيفة المثقؼ، ع َِِِ ،www.almothaqaf.com.   
o  ،جريدة المستقؿalmustaqel.net.www  َ 
o   ، مايك  ُٖسقيفة المكاسـ ،َِِِWWW.SAQIFATALMAWASIM.CO 
o  ،ُٖالصباح الجديد/ٔ/َُِٔ  http://newsabah.com. 
o ُْٖٓصحيفة المثقؼ، ع ،www.almothaqaf.com. 
o َِJUN ،َُِٗ ،WWW.ALANTOLOGIA.COM  
o  ،مركز النكر لمدراساتalnoor.sewww0. 
o  ،س أيمكؿ،ِجريدة العالـ َُِٓ https://alalamelyoun.com. 
o  ،صكت العراؽwww.sotaliraq.com .   
o ،س صحيفة الزماف َُِٖ www.azzaman.com. 

o   ،آفاؽ حرة لمثقافة، الإصدار الخامسwww.afaqhorra.com . 
o . مدكنة الثقافة العراقية نخيؿ عراقي ،شبكة الانترنيت 
o  َكقد اذف بنشرىا  َِِِ/ُِ/ٔمقابمة مع الشاعر سعد ياسيف يكسؼ بتاريخ 
o  َُِٔس  يكليك،ُٔ، صحيفة الزماف ،www.azzaman.com . 
o  س يكليك،ْاتحاد الأدباء الدكلي، الاثنيف َُِٔ ،OUDBAA.BLOGSPOT.COM  
o ONLINE.COM-EAST-WWW.MIDDLE  

http://www.almothaqaf.com/
http://www.saqifatalmawasim.co/
http://www.saqifatalmawasim.co/
http://www.almothaqaf.com/
http://www.alantologia.com/
http://www.sotaliraq.com/
http://www.afaqhorra.com/
http://www.azzaman.com/
http://www.middle-east-online.com/
http://www.middle-east-online.com/
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o َِِِس ،ٕٔٓٓصحيفة المثقؼ،ع ،www.almothaqaf.com . 
o س ، ملبحؽ المدل َُِِ ،www.almadasupplemens.com. 
o ـَُِِ س،ٖٓٓجريدة الصباح، ع q/https://alsabaah0i      
o  ،مركز النكر لمدراساتalnoor.se .ُِ/ّ/ََِِ. 
o ِٓ/ّ/َُِّ ،ALNOOR.SE  
o  ،ُٕصحيفة المستقبؿ/ُ/َُِٕ ،ALMUSTAKBAL PAPER.NET  
o .دار الكسط اليكـ للئعلبـ كالنشر، شبكة الانترنيت 
o ـَِِِ س،ُٕٕٓصحيفة المثقؼ، ع www.afaqhorra.com . 
o   ،ثقافاتWWW.THAQAFAT.COM  
o  ،ِٔالحكار المتمدف/ُ/َِِِ/https://m0ahewar0org 
o الكفيؿ، المنتدل الرسمي لمعتبة العباسية المقدسة،  منتدل

ِِ/ُ/َُِْ https://forums0alkafeel0net/ 
o السبت ُِٖٓصحيفة المثقؼ، ع ،ُّ/ٖ/َِِِ ،www.almothaqaf.com    

 

 

 

 

 

http://www.almothaqaf.com/
http://www.almadasupplemens.com/
http://www.afaqhorra.com/
http://www.thaqafat.com/
http://www.almothaqaf.com/
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Abstract :  

This study investigates the issues in the process of poetic 

formation, which is one of the most important features of the poet's poetic 

potential, and the difference between poets and poets according to vision, 

philosophy, and culture. Al-Naqatī from another side  and I have rejected 

to enter into this study, I believe that literature and poetry, especially, are 

important documents that record events in history, especially that the life 

of the Iraqi society was different, such as the political, social, and literary 

events, after the consultation of  Dr. Yasin Youssef and the recognition of 

the feelings it was tall for special considerations when it comes to the 

Iraqi arena.  

       And the conclusion of this study is that it is an important poetic 

experience in the movement of Iraqi poetry (Al-Sabaini), especially the 

experience of the poet Saad Yassin Youssef, which extends the research 

course with a comprehensive study of poetry. 

       Al-Manhaj Al-Ufsaf al-Ali was a well-documented document in the 

construction of a mission that came to the introduction of three chapters, 

and the conclusion of the introduction to the thresholds of the first 

importance (poetic formation and image), so it touched on the definition 

of the poetic formation of language and terminology in al-Samat al-Arabi, 

then addressed the threshold (image) of language and terminology and its 

interests in The poetic composition was the last stage of the immersion in 

the life of the poet and the stage of his cognitive and cultural formation, 

either the first chapter of Faqan in (Linguistic formation) and his 

discussion in two topics, the first one dealt with words and compositions 

in terms of titles, introductions and linguistic vocabulary, but the second 

research of Faqan in poetic topics (nature, love, Al-Harb, Al-Gharba) . 

      And it was discussed in the second chapter (image formation) and 

there were three topics discussed in the first chapter (the sources of the 

image) in order to focus on the group of sources in support of the image 

on one hand and to know the source of this meaning on the other hand, 

namely (reality, self, imagination), but in the second chapter ( The 

elements of the image (which are represented by simile and metaphor) 

and in the third chapter, I will discuss (patterns of the image) in terms of 

the universe (sensual, mental). 

      And the discussion in the third chapter (Al-Taskhle al-Rhythm), 

including the first two chapters (Al-Rhythm) and including (Al-Wazn and 



 

B 

Rhyme) or the second chapter (Al-Rhythm) and including (Parallelism, 

Repetition, Al-Tabbaq) . 

     After reading this message, please tell us what we achieved during the 

research and study 

     And I doubt that I will put the pen aside, after striving hard and 

tirelessly, and the two traditions of cases between knowledge and action, I 

would not be able to pay attention to my favorite teacher, Dr. In the way 

that you endure, I say, God's protection, I am a waqf, and finally, this 

effort was a reflection of the desire to search, so if you make a mistake, 

praise be to God, and if you make a mistake, it is the first, and God is the 

guardian of success. 
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