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Abstract : 

In this study, titled (Ahmed Matar's Poetry: A Structural-Formative 

Study), we aspire to analyze the text as a (semantic structure).  And 

that adopting a method of reading that analyzes the internal and 

external structures of literary work and reveals the dialectical link 

between them in order to reach the truth, which is the goal that we 

seek, especially in the stage of the dominance of formal approaches as 

the only choice in reading the text is no less dangerous than adopting 

the prevailing traditional approaches.  Adopting (formative 

structuralism) as an approach that connects the inside and outside of 

the text, taking advantage of modern critical approaches and bypassing 

them to interpret the external structures in society, because 

penetrating the cultural, ideological and social structure of the space of 

the literary text means placing it in its historical context and linking it to 

the social structures that contributed to its creativity.  Most of the 

concepts and procedural tools on which the formative structural 

approach was based were imposed by the nature of the age and the 

development of human sciences.  A continuous period, starting from 

the effective attempts of social literary criticism that appeared with the 

Platonic concept of imitation, adopted by Aristotle. 

And (Ahmed Matar) excelled with realism in vision and a unique ability 

to penetrate the broken hearts, and the minds that did not want them 

to think deeply... So his poems came as a telescope that he pointed 

towards prisons and detention centers to reveal the sufferings of 

people and reduce the huge amount of their sorrows and anger  Thus, 

he established a new atmosphere in the Arabic poem, and this is what 

we will reveal (analyzing, observing, and interpreting) by placing his 

poetic texts under the perspective of formative structuralism that is 



based on basic concepts and criteria, which is the concept of seeing the 

world - along with understanding, interpretation, semantic structure, 

actual awareness, and possible awareness - which he looked at.  To the 

text as a collective vision, that is, the event that the writer narrates is 

not related to an individual vision, but rather a societal one. 

These aforementioned criteria represented the real launch of the 

formative criteria that moved from the Western world to the Arab 

world, which became the subject of widespread debate in the Arab 

critical arena, and every critic employs it according to his style. 

However, the important point for Arab critics is that they pulled the rug 

of formative structuralism from the field of fictional works to the field 

of poetic works.  And they tried to apply it after they found something 

that meets their ambition after the formal structuralism failed to meet 

that ambition and the desire to link the text to society and its cultural 

references.  That is why the poet’s poetic texts reveal that his self-

vision is: (a vision that rejects reality and opposes authority), i.e. rejects 

the corrupt reality, as he is a poet who opposes authority and criticizes 

all the negative aspects of society, such as injustice, poverty, and the 

confiscation of freedoms. Therefore, his banners touched the hearts of 

those thirsting for freedom, unity, and dignity.  Its echo spread all over 

the world.  The poetic body of the poet Ahmed Matar is considered as a 

historical document that conveyed an important part of the history of 

Iraq and its continuous struggle and the suffering of the Iraqi people 

from power. 

For this reason, this study came with an introduction, a preface, three 

chapters, and a conclusion that included the most important findings 

and recommendations that we reached.  . 



While the first chapter came under the title (the general formative 

vision), and we determined the title of this chapter based on Goldman’s 

world vision, in which he explains how a society is viewed, i.e. standing 

on the basic structures in which the world vision was embodied, and 

this vision as referred to  Goldman is represented in presenting the 

vision of the creator of life formulated by a social group, meaning that 

it is not limited to the individual vision that is represented in the vision 

of the creator, but is based on the comprehensive vision that stems 

from the ideas and visions of the group.  On this basis, this chapter is 

divided into two sections: 

The first is (the self-vision), and after a focused reading of Ahmed 

Matar’s collection of poetry, we find that what the poetic texts reveal 

indicates that the poet’s self-vision is: (a vision that rejects reality and 

opposes authority), i.  Injustice, poverty, and the confiscation of 

freedoms, so his banners touched the hearts of those thirsting for 

freedom, unity, and dignity, from which its echo spread to every place 

in the Arab world, being a sincere and honest expression of the feelings 

of anger and revolution, and these feelings are manifested in the soul 

of every authentic Arab. As for the second topic, it was entitled: (The 

Collective Vision)  In this topic, the researcher started from the basic 

idea of the formative structuralism advocated by Goldman, 

understanding the text as a social event, and the poem is the realistic 

mental revolution that is most capable of anticipating the imagined 

reality, that reality that is full of conscious human ambition. 

While the second chapter came under the title: (The Significant 

Structure), which is one of the basic procedural categories adopted by 

Goldman in his critical approach, which relies on two important 

processes, namely (understanding and interpretation) to determine the 



general pattern that characterizes the literary production. Through 

these two processes, the structure is discovered.  Significance Based on 

the significant structure, this chapter was divided into two sections: the 

first of which is titled (The Urgent Structure), where the approach that 

we took as a criterion for the study required the detection of the 

constituent structure within the literary text and the disclosure of its 

particles. The reader may ask why it is urgent?  Is it because of its 

importance, its essence, or the poet's vision that it represents a given?  

And is it continuous in the length of the poetic works, or is it variable 

and not fixed with the progress of the poetic experience?, While the 

second topic came under the title (formal structure), where the 

researcher found that it is necessary and urgent because the task of the 

poet in forming the poetic structure is a difficult and arduous task;  

Because it is confined within an angle that is responsible for giving the 

expression the image, just as it is responsible for giving it the rhythm 

With regard to the third chapter, the study of: (interpretation and 

compositional structure), while we dealt with the second chapter 

(significant structure), considering that formative structuralism 

emphasizes the close connection between form and content, as the 

relationship between them is dialectical and dynamic.  A vision of the 

world in addition to the content, to the extent that the work is 

consistent and with a great deal of artistry, as well as to the extent that 

the text embodies a vision of the world for a certain class, and so any 

defect in the content will inevitably affect the structure of the form, 

and this is the core of what Coldman emphasized, so the vision of the 

world  Within the theory as a whole, it remains the main axis upon 

which the semantic and value structure of production is based.  It is a 



bridge that combines the value of form and content within the great 

production 

For this reason, this chapter was divided into two sections: the first is 

entitled (The Interpreted Cultural Structures - Outside the Text), 

through which we will work to reveal the dialectical relationship 

between literary texts and their social reality by evoking the external 

structures, and this in turn works to illuminate the important internal 

structures within the text, at the same time  In which the second topic 

came under the title (existing awareness and possible awareness), so 

the researcher started from the idea that awareness is a specific 

manifestation of every human behavior that entails the division of 

labor, meaning that all the actions that a person performs are the result 

of the awareness of a group of individuals, and we have concluded  This 

study concluded with a conclusion that included the most important 

findings and recommendations reached by the researcher. 

In the research, the researcher relied on many modern and old sources 

that are concerned with the study of poetry, and others that are 

concerned with Arabic and Western structural studies, including 

sources that are concerned with the study of criticism of criticism as 

well, so that the research advances in the scientific form and rises to 

the scientific standards that are commensurate with the level of study 

for research. 
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 البنيوية التكوينية معيارًا نقديًا -التمهيد :

لم تعد الرحلة داخل فضاء الكتابة الشعرية  والخوض في غمارها مجرد فعل  كتابي ينبني على  

 ،ظروف محددة ومألوفة خاضعة لتأثيرات سايكولوجية واجتماعية ، وسياسية محاطة بوابل من النمطية

ومنجزاتها الفكرية أحدث  ،المبنى ،فالانفتاح على معطيات الحضارة موالرتابة سواء أكانت من ناحية المتن أ

ً يميل نحو التجديد في الرؤية ً عاما الشاعر  كل أدواته التعبيرية الهائلة التي تتيحها اللغة ،  فيوظف ،حراكا

ي كشف وهذا ما دعت إليه البنيوية التكوينية بإعادة علاقة النص بالخارج بوصفه أحد المرتكزات المهمة ف

 البنى الدلالية للنص الأدبي .

على وضع  ،التي تناولت علاقة الفن الشعري بالواقع الاجتماعي ،حيث دأبت الكثير من الدراسات         

 ،ولذلك شرعت في استخراج مظاهر الحياة الاجتماعية من الأعمال الشعرية ؛الشعر في مقابل المجتمع

وضعناه لهذه الدراسة يحاول أن يتجاوز تلك النظرة السابقة للفن  ولكن العنوان الذي ،ومقابلتها بالواقع

والمجتمع  المحيط اقع للو المبدع يمتلك تصورًا أو رؤيةً  ويفترض أن   ،الاجتماعيالشعري في علاقته بالواقع 

 .به 

الواقع  دع  ت   يالاجتماعوالواقع  ،السابقة التي تقابل بشكل مباشر بين الفن الشعريراسات بعض الد ن  إ        

ً منس ً كما تنظر إلى المبدع على كلاً متماسكا ه يمتلك القدرة على عكس الواقع وفق مبدأ المحاكاة ن أجما

 ،مفادها الفن الأدبي لا يتعدى مجرد عكس الواقع ها حتماً ستنطلق من فكرة  والاكثر من ذلك أن  ،  (1(الارسطي

 المجتمع كما تنفي أي علاقة جدلية بين الفكر والواقع  ، فضلاً عن ذلك أن  ها تنفي وظيفة الأدب في ومن ثمّ فإن  

 فهمنا للموضوع الوقوف عند هذه النظرة يغفل عدة حقائق أساسية تشكل المنطلقات التي ينبغي أن تحدد أولًا 

 ومن هذه المنطلقات:  ،وتحدد المنهج القادر على معالجة هذا الموضوع ،المقترح

اء الفكري داخل أي مجتمع منه خاصة له وظيفته الحيوية ضمن البنوالشعر  ،بشكل عام  الأدب   ن  إ -1

 الواقع. لكون الشاعر لسان حال أغلب المجتمعات بوصفه الوسيلة الإعلامية الناجعة في نقد    ؛إنساني

ها فضح يحدث في النفس ) نفس الشاعر( وردة الفعل هذه ينتج عن ،هو ردة فعل لانفعال الشعر   ن  إ -٢

 التناقضات الداخلية للمجتمعات مهما بدت متماسكة.
                                                           

يفهم مبدأ المحاكاة الارسطي أنه تقليد حرفي للواقع ولكن أرسطو في الواقع يفسر طبيعة المحاكاة  بشكل مغاير عندما   (1)

يست في رواية الأمور كما وقعت الشاعر ل أن مهمة )يتحدث عن ) الواقعي والمحتمل( إذ يقول في فصل تحت ذلك العنوان 

: 1٧٩١، ٢ 1ينظر : فن الشعر لأرسطو ، ترجمة عبد الرحمن بدوي ، دار الثقافة ، بيروت ،ط،أن يقع  نرواية  ما يمكبال
٢٢. 



لا ينحصر في التقاط بعض الجوانب التي تعكس  ،في الأعمال الفنية الشعرية الاجتماعيالمضمون  فهم   ن  إ -٣

من أجل التوصل إلى رؤية  ؛ما يتطلب امتلاك قدرة خاصة على تحليل بنياتها التخيليةن  إو ،الواقع الاجتماعي

 . بدع الخاصة الم

من منهج تمت صياغة ا طلقات  التي قمنا بصياغتها آنفً هذه المن ونبادر منذ البداية  إلى القول بأن            

وللنشاط الإنساني بما فيه جانبه الإبداعي، فعندما بدت  ،مرتكزاته الأولية استناداً إلى فلسفة معينة للتاريخ

والباحثين تتجه للبحث عن منهج آخر يكون هو  ،جهود النقاد تبدأ ،البنيوية الشكلية عاجزة عن معالجة الواقع

ينبغي للناقد أن يرى العالم من ))في هذا الشأن:  غولدمان فيقول ،المخلص من المآزق الذي وقعت به البنيوية

ية أكثر وعياً  فالغرائبية التي أتت بها البنيوية الشكلية، وهي تغييب الأديب والناقد والإنسان عن المجتمع زاو

الأدب ليس له علاقة بالأمور الخارجية، إذ أراد غولدمان أن ينهض بتلك التصورات  والتاريخ، بمعنى أن  

لى تكثيف  الأبحاث والجهود التي ظهرت إدعا وهذا ، )٢(راسمًا لنفسه خطى يسير عليها بشكل أكثر إيجابية(( 

 بالأدب  . الاجتماعيفي القرن التاسع عشر لبلورة منهج يربط الواقع 

بدأت  ة  الغربي   ة  ي  النقد ة على الساحة  ة الشكلي  خاصة بعد السيطرة النقدية التي حظيت بها البنيوي                

 ة اقتصرت على تحليل النص وحده دون الرجوع إلى مراجعه  الشكلي  ة البنيوي   وذلك لأن   ؛صيحات تندد بها

يجاد إ فوجدت نفسها أمام طريق مغلق فحاول طائفة من النقاد   ،الاجتماعيةأو ظروفه   ،لدى مبدعه   النفسية  

تجابةً  لذا جاءت إس  ؛ة هي المنفذة التكويني  مسارب جديدة تمكنهم من التخلص من هذا الانغلاق فكانت البنيوي  

وأ سس  ،ةة في صيغتها الشكلاني  والماركسيين، للتوفيق بين أطروحات البنيوي   ،والنقاد ،لسعي بعض المفكرين

ً  ،والواقعي للفكر   ،المادي أو الجدلي في تركيزه على التفسير   ،الفكر الماركسي  . (٣)والثقافة عموما

والتيارات  التي بعضها  ،والابحاث النقدية  العديد من المناهج ،فظهر نتيجة لهذه الجهود المتواصلة

 ،وعلم الاجتماع ،والآخر على المفهوم المادي للتاريخ ،على علم النفس بعضهاو ،اتيركز على اللساني  

ة كمنهجية  لتدرس العمل يني  ة التكوومن جراء هذا التطور الفلسفي  جاءت البنيوي   ؛ركز على الفلسفة بعضهاو

 تة  بين كل هذه الاتجاهات و أعادة التكويني  دبي ،وتربطه بالواقع ، و المجتمع ، و بذلك جمعت البنيوي  الأ

ة و الدراسات اللسانية على دراسة النص فقط ة الشكلي  أو المبدع بعد أن  اقتصرت البنيوي    ،الاعتبار للمؤلف

 وإهمال دور المبدع والمرجعيات التاريخية .

                                                           
 . ١٩: 1٧٩٢الماركسية والنقد الأدبي ، تيري ايغلتون،ترجمة جابر عصفور، دار قرطبة للنشر والتوزيع، الدار البيضاء،  )٢(
 11:   1٧٧٩،  1حلب ، ط –ينظر تأصيل المنهج البنيوي لدى غولدمان ، محمد نديم خشفة  ، مركز الإنماء الحضاري   (١)



بأهمّيةّ وفاعليةّ البنيويةّ الشكليةّ كمنهج، لكن مأخذه عليها يتمثلّ في تعاملها مع غولدمان ))إذ يعترف  

ياناً لغويًّا مغلقاً تنعدم  الأدب تعاملاً يستمدّ أدواته ومفاهيمه الإجرائيةّ من اللسانياّت، ما يؤديّ إلى عدّ النصّ ك 

 .(4(علاقته مع البنية الاقتصاديةّ والاجتماعيةّ(( 

عن محاولة وضع  للإعلان  ا؛قائمً كان  البحث ) بحث النقاد(  فمن هذا المنطلق يمكن القول رب ما          

معايير نقدية جديدة  تمثلت بعدة مرتكزات استندت إليها البنيويًّة التكويني ة عند النقاد الغرب ) غولدمان ، 

ن  الريادة  كان للغرب، وتطبقيهم على النصوص كان لوكاش(، والتي أفاد  منها العرب على اعتبار  أن  ميدا

يرتكز على النص الروائي على اعتبار أن  الرواية وثيقة الصلة بالمجتمع والواقع؛ لكونها ترتكز إلى بنيات 

 وأحداث وما شابه ذلك .

 

 

 ن وباسكال  : وسنذكر أهم المعايير التي طبقها غولدمان في كتابه  الإله المحتجب عندما  نقد كتابات راسي

 المعيارُ الأول ) التركيز على البنيات الروائية( : 

هذه  البنيات  الروائية  في أعمال  باسكال وراسين وغيرهما ويرى أن    على دراسة   غولدمان ز  رك   

 االنظام أو الكل المنظم الشامل لمجموعة من العلاقات بين عناصره هذه العناصر التي تتحدد طبقً البنيات هي 

بمفهوم الشكل القصصي ، ثم ية في كتابه نحو اجتماعية القصة البن عمللعلاقاتها داخل الكل الشامل ولكنه يست

 يقرن هذا المفهوم بالبنية الفكرية والاجتماعية للعصر .

 المعيار الثاني ) دمج البنية الداخلية للنص مع البنية الثقافية والاجتماعية للمؤلف(:  

ضرورة دراسة الحياة الانفعالية للمؤلف ولكنه مع البنية الداخلية للنص  دراسة على  شد د غولدمان

اللتين يتجاوزهما بالتأكيد على إدماج الأثر الأدبي ومؤلفه في بنية أوسع هي البنية الاجتماعية والذهنية الثقافية 

تماعية وليس الفرد والتطابق بين موضوع الإبداع الثقافي الحقيقي هي الفئات الاج وإن  يمثلهما أو ينتمي إليهما 

                                                           
 .٢4٩البيضاء، ص:  ٩٩نونبر  1مناهج الدراسات الأدبيّة الحديثة، د. عمر محمد، دار السير، ط  (4)



)   الرؤية الكونية السائدة لدى الجماعة وليس بين بنيات الأثر الأدبي وبين الحياة النفسية أو الفردية للأشخاص

5 ). 

 المعيار الثالث ) رؤية العالم( :  

  أن   ة  ووجد  التكوينيّ ة عد هذا المعيار بؤرة البنيويّ العالم معياراً أساسيا وي   غولدمان من رؤية اتخذ   

رؤيا العالم عند  راسين وباسكال  هي منظومة من التطلعات والمشاعر والأفكار التي تجمع بين أعضاء 

العالم(  ) رؤية طائفة أو طبقة أو قطاع ، وتضعهم في معارضة أو مواجهة أو تناقض مع الطوائف الأخرى

م والطبقات الاجتماعية ، الجنسية، وتناول بالدراسة الأساس الاجتماعي والفكري وقد قسمه إلى رؤى العال

 )6(أيضاً طبقة النبلاء 

 للنص( بغية استخلاص البنية الدالة   : الداخلية) الدراسة  الرابعالمعيار 

انقسم قد في النقد الروائي  غولدمان  عمل إن   : لكي يتوصل إلى المعايير السابقة الذكر يمكن أن نقول  

في  أساسيتين هما : عملية )الفهم( أو )الـتأويل( ومرحلة )الشرح ( أو )التفسير ( إذ اشتغل  على مرحلتين 

على  ة الداخلية للنص  ثم عمل  عملية الفهم  على بنية النص الروائي لراسين وباسكال من حيث تحليلها للبنيّ 

التفسير هو  عد  رجي ولهذا  ي  تفسير المتن الروائي عن طريق  إقامة علاقة بين الأثر الأدبي والواقع الخا

مرحلتي الفهم والتفسير  النص موضوع الدراسة وهكذا أن   ة  أوسع وأشمل من بنيّ  ة  إلى بنيّ  المعيار الذي  يرتكز  

 لحظتان من عملية واحدة عنده .

 م النص الروائي إلى ) الكل والاجزاء ( يقست:  الخامسالمعيار  

بمعنى لكل دون معرفة الأجزاء بوجه خاص دون معرفة الكل ، ولا معرفة امعرفة الأجزاء لا يمكن           

ة أم كانت تركيبيّ أمحاولة غير جدلية سواء  ا على أية  ه في معرفة الوقائع الإنسانية ، يحكم بالإخفاق مسبقً أن  

ثر من أن تكشفها . وهذا ها تخفى الدلالة الحقيقية للوقائع التي تفترض دراستها أكة ، كما أن  ة أم انتقائيّ تحليليّ 

ا ، ذلك الجوهر المنهج العلمي في العلوم الإنسانية هو استخراج جوهر الظاهرة تدريجيً أن   يعني لنا ببساطة 

                                                           

 1٢1: ٢115، 1، ترجمة عزيز احمد سعيد،  مراجعة أنور مغيث، طالإله المحتجب ، لويس غولدمانينظر :   (5) 
 1٢1:  الإله المحتجب ينظر :   )٢(



هذا الجوهر ما هو إلا اتحاد هذه البنية وهذه  الذي يحدد بنيتها الإجمالية كما يحدد دلالة أجزائها ، علما بأن  

 )7(دلالة وكل دلالة بنية  كل بنية الدلالات  إذ إن  

إن  المعايير آنفة الذكر مثلت الانطلاقة الحقيقة  للمعايير التكويني ة التي انتقلت من العالم الغربي إلى  

العالم العربي لكنًّ أي منهج دخيل على الثقافة العربية وغير مألوف سيكون محط جدال واسع في الساحة 

سب أسلوبه إلا أن  الالتفاتة المهمة عند النقاد العرب إن هم سحبوا بساط النقدية العربية وكل ناقد يوظفه ح

البنيوي ة التكويني ة من ميدان الاعمال الروائية  إلى ميدان الأعمال الشعرية وحاولوا تطبيقها بعد أن وجدوا فيها 

ربط  النص بالمجتمع  ما يلبي طموحهم بعد أن عجزت البنيويةّ الشكليةّ أن تلبي ذلك الطموح والرغبة في

 ومرجعياته الثقافية . 

وسنحاول أن نضع بعض الخطوط الأساسية التي شكّلت الخارطة النقدية للبنيويةّ التكوينيةّ عند النقاد   

العرب ونلاحظ طائفة من هؤلاء النقاد قد هللوا للبنيويةّ التكوينيةّ تنظيرًا وممارسةً ويأتي في مقدمة هؤلاء 

مقاربة بنيوية  -ظاهرة الشعر العربي المعاصر بالمغربفي كتابه)  (محمد بنيسلمغربي )النقاد الناقد ا

(  الصادر عام )  الرواية والايدلوجيا (  في كتابه )سعيد علوش(  والناقد )  1171الصادر عام ) تكوينية 

البنيوية التركيبية : دراسات في منهج لوسيان في دراسة بعنوان )  (جمال شحيد(  تليها محاولة )1191

النص دراسات في النقد  ) في معرفة( في كتابها يمنى العيد( ودراسة )119٢( الصادر عام )غولدمان 

المغربية ، ورؤية الواقع  الرواية( في كتابه : ) حميد لحميداني( ،و) 119٣الصادر عام ) الأدبي( 

( هذه المحاولات جميعها تبنتّ وبشكل مباشر 1194الصادر عام )  الاجتماعي، دراسة بنيوية تكوينية(

  (9) إلا  أن نا سنكتفي بهذه الدراسات  أيضًا البنيويةّ التكوينيةّ وهنالك دراسات تبنت هذا المنهج

على هذه الدراسات الن قدية ونحن نرسم  ملامح  الخارطة  النقدية  في تطبيقها للمعايير سنسلط الضوء لذا   

البنيويةّ التكوينيةّ اذ نلحظ تنوع في تطبيق البنيويةّ التكوينيةّ على  المتن بين المتون الشعرية والمتون الروائية 

) الرواية والأيديولوجيا في كتابه وش( )سعيد علفمن الرواد في تطبيق هذا المنهج على الرواية هو  الناقد 

ففي هذه الدراسة ي لاحظ أبرز المعايير التي استعملها الناقد في هذا  (1) (0691 -0691في المغرب العربي 

الكتاب هي أن  المعيار الأساسي يستند على نوع  من المقابلة  بين البنيات الفوقية والبنيات السفلية، وبين 

                                                           

 بعدها  وما 1٧:ينظر : الاله المحتجب    )٩( 
 .٢١1: ٢111، 1ينظر : اتجاهات النقد الأدبي العربي في القرن العشرين ، ابراهيم السمري ، دار الآفاق العربي ، ط  (٩)
  1٧٩1،  1الرواية و الأيديولوجية في المغرب العربي ، سعيد علوش ، دار الكلمة للنشر ، بيروت ، ط  (٧)



، وقد حاول ) 10( اللحظة التاريخية واللحظة الروائية، وأخيراً بين بنية الحديث الروائي والأيديولوجيا السائدة 

التشبث قدر الإمكان بكل الاليات التي تتيحها البنيويةّ التكوينيةّ إلاًّ أن  عدم تمهله وانتقاله السريع والمفاجئ بين 

رواية وأخرى أضاع عليه أهم ركيزة اساسية من الركائز التي استند عليها المنهج البنيوي وهي البنيةّ الدالة 

لكل معيار حقه فقد ركّز على آلية الوعي القائم والوعي الممكن إلا أن ه لم يميز فضلاً عن ذلك فهو لم يعط  

بينهما وأدخل نفسه في التباس نقدي وهذا ما يؤكده حميد لحميداني ويراه أن  سعيد علوش )) لم يأخذ بعض 

سليط الضوء ،  حيث اراد حميد لحميداني ت (11)هذه المصطلحات بمفهومها الدقيق الذي وضعه غولدمان (( 

على الممارسة الإجرائية التي تقد م بها سعيد علوش وهي ممارسة ناقصة وجزئية في الآن نفسه لأن ه تبين 

استعماله للوعي الواقع الذي يقصد به موقف المصالحة مع الواقع السائد مع أن  مفهوم الوعي الواقع هو 

ماعية سواء أكان فكرها سائداً أم غير سائد  وهو الوعي الذي يمتلكه كل أفراد المجموعة أو الطبقة الاجت

يختلف عن الأيديولوجيا؛ لأن  هذه الأخيرة ترفع الوعي الواقع إلى درجة الوعي الممكن و بهذا يكون لكل الفئة 

أي وعيها الممكن الذي يتم  اأو طبقة اجتماعية وعيها الكائن الذي تشترك فيه جميع أفرادها و لها أيديولوجيته

 .  (1٢)ه من قبل مثقفي هذه الطبقة أو من طرف مبدعيها    صياغت

دراسات في النقد  –)في معرفة النص  بعنوان  يمنى العيدومن الدراسات الأخرى دراسة الناقدة   

 اعتمدت الناقدة  في دراستها على مجموعة من الآليات  :  الأدبي(

: رك زت  الناقدة على العلاقة بين البنيةّ التحتية والبنيةّ الفوقية في مفهومه للعلاقة بين البنية التحتية ، ثم أولا

 تؤكد التزامها بمنهج غولدمان حين تضيف القول: )) ليس النص داخلاً معزولاً عن خارج هو مرجعه .  ((

(1٣) . 

 ً الخارج( هو حضور في النص ينهض به عالماً مستقلا و تؤكد بعد : يمكن القول أن  يمنى العيد ترى أن   ) ثانيا

ذلك على العلاقة الجدلية بين داخل النص وخارجه على امتداد صفحات دراستها فتقول: ))إن  النص الأدبي، 

موجود في  -أي هذا المجال الثقافي -على تميزّه واستقلاله، يتكون أو ينهض وينبني في مجال ثقافي هو نفسه

                                                           
 .  1٢ينظر: المصدر نفسه :   (11)
 .١1: 1٧٩4،  1الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي ،حميد لحمداني ،  دار الثقافة المغرب ، ط  (11)
 .٢١٢في القرن العشرين: ينظر: اتجاهات النقد العربي    (1٢)
 1٢: 1ينظر: في معرفة النص _ دراسات في النقد الأدبي ، يمنى العيد ، منشورات دار الآفاق بيروت ، ط   (1١)



اجتماعي، وإن  ما هو داخل في النص الأدبي، هو وفي معنى من معانيه )خارج( ، كما أن  ما هو  مجال

 .(14))خارج( هو أيضاً، وفي معنى من معانيه داخل (( 

: أكدت يمنى على أهمية الأخذ بالمفهوم التطوري للتاريخ في دراسة النصوص الأدبية، واستحالة عزل  ثالثا

البنية عن إطارها الاجتماعي والتاريخي، مهاجمة المنظور الاختزالي للمنهج البنيوي الذي ينظر للبنيةّ بمعزل 

على البنيوية التكوينية  من خلال فهي حاولت أن تضيف جاهدة لمساتها  لذا (15)عن محيطها المنتج لها  

 لمساتها في النظر إلى النص يمكن القول إن ها حاولت أن تكون موسوعية في عملها النقدي  .

المعايير التي وضعها النقاد العرب للبنيوية التكوينية في نقدهم للنصوص الشعرية وترى الباحثة إنًّ   

في هذا المضمار وتنوعت المعايير بين ناقد وآخر ، فأحياناً  نجدها متعددة وواسعة الأفق إذ تعددت الدراسات

من كان  همحياناً أخرى يحاولون الحياد عنها ، فمنأيلتزم النقاد العرب بالمعايير الغولدمانية بحذافيرها و

نهم فقط  وم يصرح  بتلك المعايير التي اتخذها ميزاناً في نقده للنص الشعري ومنهم من يكتفي بالإشارة  إليها 

 من طبق هذه المعايير على النصوص الشعرية ومنهم من طبقها على الرواية . 

)ظاهرة  بعنوان محمد بنيسعري هي دراسة الناقد ومن أولى الدراسات التكوينية على النص الش

وهنالك مجموعة من الآليات التي عمل عليها  (16) مقاربة بنيوية تكوينية( -الشعر المعاصر في المغرب 

 بنيس: 

جميع  ا للدراسة على اعتبار أن  متنً  وعد هاتعامل مع مجموعة من النصوص المختلفة لشعراء مختلفين  أولا : 

السطحية ثم  من البنية   في قراءاته   التي يعبرون عنها إذ انطلق  نفسها الكتاب ينتمون إلى البيئة والايدلوجيا 

 .(17)العميقة  الى البنية   انتقل  

ة عن طريق الوحدات الخاصة بها وهو بهذا الة عن طريق القراءة الشكليّ حاول البحث عن البنيات الدّ  ثانياً :

 براز الوحدات الجمالية في النص .إضعف أه المعيار تماهى مع رؤية غولدمان لكن  

 تراق .ة الافبنيّ على قاعدة  للتماثل  بين النص الشعري والواقع الاجتماعي  واتكأ بذلك  أسس   ثالثاً:

                                                           
  ١٩: في معرفة النص  (14)
  ١٩المصدر نفسه :   (15)
 .٢، ص1٧٩٧، ٢بيروت، ط-ينظر : ظاهرة الشعر المعاصر دراسة بنيوية تكوينية ، محمد بنيس، دار العودة  (1٢)
  11:  ظاهرة الشعر المعاصر دراسة بنيوية تكوينية  (1٩)



: ً ه رؤيا للعالم وبهذا المعيار هو يتفق مع المنهج النص ليس مجرد سياق شعري عابر بل إن   يرى أن   رابعا

 . (19)الجدلي 

بحصرها في البحث عن قوانين الزمان والمكان ،  ة السطحية للمتن وقام  الناقد بقراءة تجليات البنيّ  قام   خامساً:

ة المكان فيتناولها تحت لعبة البياض ة القافية أما بنيّ ة البيت الشعري وبنيّ بنيّ ة المكان عن طريق ويتعرض لبنيّ 

 والسواد ومستويات اللون داخل النص.

ة والمتمثلة في المجال الثقافي تظهر فيها ة الخارجيّ البنيّ  إلى نتيجة مفادها أن   صل  في الباب الثاني توسادساً : 

 الامتصاص . الشعراء على قانون ة الانتظار والسقوط وذلك باعتماد  بنيّ 

 ً ً وهي البنيّ ة الخارجية الثقافية في بنيّ ة الداخلية للمتن والبنيّ كل من البنيّ  دخال  إ: حاول  سابعا ة ة أكثر اتساعا

 . (11)الاجتماعية والتاريخية 

ومن الدراسات الأخرى التي اختصت بتطبيق هذا المنهج على النصوص الشعرية هي دراسة  

حيث اتخذ  الناقد  الشعر العذري نموذجاً( –)سوسيولوجيا الغزل العربي والتي كانت بعنوان   لبيبللطاهر 

من الشعر العربي القديم متناً لدراسته  تحت المجهر النقدي للبنيويةّ التكوينيةّ ومن الآليات التي اعتمدها في 

 دراسته   :

عمل  على الإفادة  مفهوم التماثل راصداً  البنى الجمالية في هذا الشعر وما يناظرها في البيئة  :  أولا  

الاجتماعية التي احتضنت الشعراء العذريين ، ويسمح له بالوقوف على كيفية تولدّ هذا النتاج الشعري من 

 .(٢0) شروطه التاريخية والاجتماعية 

  ً ه  على استقراء الوضع السياسي والاجتماعي والاقتصادي تحت ضوء الطاهر لبيب في عمل ز  رك  :   ثانيا

 الظاهرة الشعرية .

 ً : توصل  إلى فكرة الهامشية الاجتماعية والاقتصادية عن طريق قراءة الطبقات ووجد  أن  التهميش ثالثا

 .(٢1)الاجتماعي والاقتصادي كان سبباً في شيوع التهميش اللغوي في النص 

                                                           
  ٣1 :  المصدر نفسه  (19)
 .٣91،: المصدر نفسهينظر :  (11)
  11:  ٢001،  1ينظر : سوسيولوجيا الغزل العربي   الشعر العذري نموذجاً ، طاهر لبيب ، المنظمة العربية للترجمة ، ط  (٢0)
  167الغزل العربي   :  سوسيولوجيا  (٢1)



: يمكن القول أن  الطاهر لبيب قد وظ ف  المعايير النقدية في دراسته  إلا أن  المأخذ الذي سجله محمد  رابعاً

المستشرقين المناؤين للإسلام وهذا الأمر أوقعه في  بعض عزّام على هذه الدراسة  اعتماد الناقد على أقوال

الجنس( حديثاً مضطرباً معتمداً أقوال بعض  مغالطات تاريخية إذ يقول :))تحدث الباحث عن)اللغة العربية و

المستشرقين المناؤين للإسلام أمثال بوسكي  وسنوك هور  و تور اندريه وغيرهم(( الذين كانوا أعداء للإسلام 

 . (٢٢)و أرادوا تشويه صورته 

ديثة التي : أهمل  الطاهر لبيب على وفق منظور محمد عزّام المصادر العربية القديمة والمراجع الحخامسًا 

جمعت أخبار العذريين و أشعارهم التي عالجت ظاهرة الشعر العذري واكتفى بالمصادر الفرنسية إذ يقول 

))إن  اعتماد الباحث على المصادر الفرنسية وحدها لكونه يتقن هذه اللغة وإغفاله المصادر العربية ] ......[ 

مراجع العربية والحديثة لجاء بنتائج مختلفة و لعد ل كثيرًا جعل بحثه يعاني نقصًا كبيرًا ولو أن ه استفاد من ال

 (٢٣)من آرائه التي استوحاها من مراجعه الفرنسية فحسب ومن غولدمان فقط (( 

الرؤية البيانية  (في كتابه  ) ادريس بلميلح(ومن النقاد الآخرين الذين تأثروا بالبنيوية التكوينية الناقد   

التي تأخذ سمة العنقود في نقد النص  حيث  المعايير العنقودية( ويمكن أن نسمي معاييره )  عند الجاحظ  (

تتناول جميع أطرافه بين الداخل والخارج واعتمد الناقد في مقاربته العنقودية كما تسميها الباحثة  في نقده  

م غولدمان عن رؤية العالم فقد للنص على  معيار رئيسي وهو رؤية العالم محاولا تطبيقه بالاعتماد على مفهو

حاول أن يفهم البنيةّ البيانية في ضوء فلسفة المعتزلة عن طريق دمجها في بنية أوسع وأشمل محدداً إياها 

بالاتجاه العقائدي الذي آمن به الجاحظ وشكل البؤرة الاساسية في  فكره وإبداعه ثم عمل إلى تحديد هذه البنية 

ادلة بين العناصر وتفسيرها في ضوء العلاقات الاقتصادية والاجتماعية التي عاش ثم دمجها مع العلاقات المتب

في كنفها وتوصل إلى نتيجة أن  الجاحظ كان يتصور العالم على أساس أن ه نظام من الاشارات وأن ها تشكل 

 .( ٢4)منطق تواصلي إذ تشكل اللغة البشرية أهم أدواتها 

في قراءاتها لقصيدة أدونيس ) البعث والرماد ( جاءت هذه  خالدة سعيد () ومن النقاد الآخرين الناقدة   

( إذ. استعذبت البحث عن منابع القصيدة ليس في الثقافة الموت طريقا للحياة الدراسة تحت عنوان : ) 

الإنسانية فحسب وإن ما في سيرة الشاعر وفي قصائده الأولى فنشأة الشاعر الدينية والصوفية وثقافته العلوية 

هي دروب سلكتها الناقدة لتكون دليلاً يوجه القراءة من جهة ويتقدم على التحليل النصي من جهة أخرى وهذا 

                                                           
 . ٢٢4:  ٢11١تحليل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدية الحديثة ، محمد عزام ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، (٢٢)
  ٢٩1- ٢٩1:  المصدر نفسه    (٢١)
  ٢5٢ – ٢51: 1٧٩4، 1، دار الثقافة ، المغرب ، ط ينظر : الرؤية البيانية عند الجاحظ ، ادريس بلمليح  (٢4)



استخدام الناقدة لمصطلحات نفسية واجتماعية تشير إلى الاعتماد على السياق الخارجي باعتباره عتبة  يفسر

 . (٢5)تقود إلى النص الداخلي وهكذا دواليك 

أن  بعض النقاد اقتصر في تطبيقه للمنهج على معيار أو معيارين في ترى الباحثة فضلاً عن ذلك 

عملا متكاملاً في تطبيق تلك المعايير كاملة  () جمال شحيدنقدهم للنصوص في الوقت الذي كان عمل الناقد 

( وهي دراسة شاملة إلى حد ما، لذا : دراسات في منهج لوسيان غولدمانالبنيوية التركيبية في كتابه ) 

ءت هذه الدراسة لتستفيد من محاولة الإلمام برؤية غولدمان لفائدة القارئ العربي وانقسم الكتاب إلى قسمين جا

الأول عرض فيه مفاهيم وأسس المنهج البنيوي التكويني  من حيث بدأ الناقد جمال شحيد دراسته هذه  

ل كثيرًا بالواقعية الاشتراكية أو النقدية، بغولدمان، مشيرًا أن  نظريته استندت  إلى نظرية لوكاش  فهو  لم يحف

ولم يفهم الأدب في العصر الحديث ضمن النظرة الكلاسيكية لعلم الجمال متجاوزًا الثنائية التي تتناول دوما 

الأدب من منظور الواقعية والمثالية. ورأى بأن ها لم تعد صالحة على الناقد المتمرس الابتعاد عنها. ومع ذلك 

ر من الأحيان وهو يبني نظريته إلى أعمال )لوكاتش(، خاصة في تحديد منهجه البنيوي التكويني؛ يعود في كثي

وبالتحديد الأعمال الأولى "الروح والأشكال، نظرية الرواية، التاريخ والوعي الطبقي"، ففيها وجد العناصر 

أما القسم (٢6)لية بالبنية الدلالية  الجمالية الثلاثة: الشكل والبنية والشمولية، مستبدلا مفهومي الشكل والشمو

الثاني من كتاب جمال شحيد تناول فيه الدراسات التطبيقية لهذا المنهج من قبل النقاد الغرب ثم ضمنه 

 . (٢7)نصوص مختارة من غولدمان 

المنهج التكويني من وفي الوقت نفسه حاول الدكتور رحمن غركان جاهداً  في دراسته الموسومة )  

ً المنهج التكويني ومحاولًا حصر كل الرؤية إلى الإجراء(  أن تكون دراسته هذه شاملة إذ بدأ يتلمس تاريخيا

النظريات التي تختص ببدايات ونشوء هذا المنهج إلا أن  دراسته هذه لم تقتصر على الجانب النظري و إن ما 

الشعر تارة ومن القصة تارة أخرى ولم يكتفي بهما بل توسع عزز دراسته بجانب تطبيقي فأخذ نماذج من 

ليشمل تطبيقه الإجرائي على المسرح والعرض المسرحي محاولا أن يضع تلك المتون تحت المعايير 

الغولدمانية التي انطلق منها في تنظيره لها إلا أن  الباحثة تعتقد أن  كثرة المتون التي عمل عليها الناقد شتت 

هنا وهناك بسبب تعدد المتون ، إلا أن  هذا لا ينفي أن  دراسته اتسمت بالموضوعية والعلمية  عمله بين

                                                           
، 1ينظر : النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك ، د.ابراهيم محمود خليل ، دار المسيرة للنشر والتوزيع، ط  (٢5)

٢11٢: ١1١. 
،  1رشد للطباعة والنشر ، ط في البنيوية التركيبية دراسة في منهج لوسيلن غولدمان : د . جمال شحيّد ، دار ابن ال  (٢٢)

1٧٩٢  :1٩ - 1٧  
 .  11٧المصدر نفسه :   (٢٩)



وارتكزت على ربط داخل النص بالبنيات الاجتماعية والثقافية معبراً عن رؤيا العالم ومجسداً للوعي بكل 

 .  (٢9)تجلياته الممكنة  

واهتمامهم على إقامة أسس  جل تركيزهم وا وجهالنقاد العرب خلاصة القول ترى الباحثة : إن  و  

ة ليتمكنوا من اختراق  بواطن  المنظومة النصية وفحص خيوطها المتشابكة ة التكوينيّ للبنيويّ معيارية  

ة على ة التكوينيّ انتقال النقاد في تطبيق البنيويّ ة  النصية  إلى ميدان أوسع فضلا عن والارتقاء بمستوى القراء

تاح  أالنص الشعري بدل النص  الروائي كما هو معمول به عند الغرب في أعمال غولدمان ولوكاش وهذا  

باب الحرية للتأويلات  وفتحت القيود هذه الخطوة والانتقالة  كسرت   قدرًا من الحرية لقارئ النص لأن  

النصوص  الشعرية تعددة، وهذه ميزة م اليخرج من النص نصوصً  القارئ ) النموذجي  (  المتعددة، فيأتي 

ثة التي غلبت يمناهج الحدالللتعامل معها خاصة عندما يوظف  وهذه القراءة النقدية تحتاج قارئ انموذجي

ً ميزة المرونة بعد إن كان النص محكومعليها  بقراءة سطحية مقيدة بسلاسل خارجية تلقي بظلالها على فكر  ا

ع القراءة ))فكانت هناك سلسلة من التطورات في المناهج السياقية القارئ وهو يحلل، فيحكم وعيه ونو

سلطة  –وحدودها الخارجية لتأتي مناهج الحداثة النصية لتسقط سلطة المؤلف معلنة عن ولادة سلطة جديدة 

القارئ في تقليب أبعاده وكشف أنساقه المضمرة والقابعة خلف الكلمات المرسومة بنظام  و حرية – النص

لتعطي دوره الذي غيب عن عمليات السابقة بكونه  (٢1)نظريات التلقي((  ننتقل إلىثر، بعدها معين مؤ

 . (٣0)والتلقي محكومًا لم تفك قيوده كاملا، لتطلق سراحه في نظرية القراءة 

والاقتصادية فالدراسة الداخلية للنص لن تكون مثمرة إلا إذا تم ربطها بالظروف التاريخية والسياسية   

ة الدالة، أي وحدة فالعمل الأدبي أصبح إذن يشكل عالمًا خيالياً غير تصويري و بذلك تم التركيز على البنيّ 

العمل ومعناه، وذلك بهدف إيجاد علاقة مشتركة ليس بين مضمون العمل الأدبي ومضمون العمل الجمعي، 

مالية التي تشكل العمل الأدبي، ولم يعد ولكن بين البنى الذهنية التي تشكل الوعي الجمعي والبني الشكلية والج

العلاقة أصبحت قائمة على مستوى التماثل البنائي، بدل مستوى  هذا الأخير انعكاسًا للوعي الجمعي كما أن  

 .( ٣1)ة اتجاه من اتجاهات الوعي الجمعي ة الكاتب الإبداعية تكون مماثلة لبنيّ بنيّ  المضمون إذ إن  

                                                           
ينظر : المنهج التكويني من الرؤية إلى الإجراء نحو منهج مقترح في استقبال النص واستشراف المعنى ، د.رحمن  (٢٩)

 . 1١ – 1٢غركان ، منشورات  الانتشار العربي ، د.ط، د.ت :
 . ٢4٧:  مناهج الدراسات الأدبية )٢٧(
 .٢4٧المصدر نفسه :   (١1)
، ص: 1٧ ٩٩،  4٧تأثير النقد السوسيولوجي في الدراسات العربية،  ابو علي عبد الرحمان ، مجلة الوحدة ، ع ينظر : (  ١1)

١4 . 



ر المنتقاة من نتاج  النقاد العرب في توظيفهم للبنيويةّ التكوينيةّ في نقد النصوص تأتي وبعد هذه  المعايي        

وأين يكمن مستوى الإبداع إذاً ؟ ة ة التكوينيّ ا هي فرضية البنيويّ الباحثة إلى طرح سؤال اشكالي الا وهو م

ثر الأدبي هي بنيات متجانسة هو إن  الطابع للإبداع الأدبي صادر عن كون بنيات الأ: للنص الأدبي؟ الجواب 

مع البنيات الذهنية التي تتعلق ببعض الفئات الاجتماعية وهذه العلاقة بين البنيات تكون مفهومة ومدركة أي لا 

 فيتم تفسير هذه البنيات في ضوء رؤية العالم والواقع . يتعسر الفهم تلتبس على المتلقي وبالتالي لا 

 



 المقدمة

شرف أالعادل بحكمه ،اللطيف بقضائه...والصلاة والسلام على ،الدائم بصفاته لله القائم بذاته ، الحمد

 أبينبيائه، قلب القلوب ، وروح الأرواح وعلم الكلمات الطيبات ،وبرزخ البحرين وفخر الكونين أو رسله  

 أجمعين وبعد:  المنتجبين وصحبه هالقاسم محمد وعلى آل

ً متميزاً في الأدب العربي الحديث،  حضور و ،ةواقعية الرؤيفي  ع  بد  أ وقدشكًّل أحمد مطر صوتا

قدرة متفردة على النفاذ إلى القلوب المنكسرة، و العقول التي لم يرد لها أن تفكر  الوعي الشعري خالداً لديه، و

 ،الناس للكشف عن عذابات   ؛و المعتقلات ،به في اتجاه السجونصو   ...فجاءت قصائده منظاراً ؛بإمعان

 مشكلاتهم .و ،هماختزال كم هائل من أحزان  و

ما طرحه مطر من أفكار، ورؤى؛ لتعرية المجتمع، وكشف المناطق المعتمة التي يسودها الظلم،  

ا  وهذا موالاستبداد؛ من أجل بناء واقع أفضل بسمات، ومعطيات جديدة قائمة على الانتفاضة، والتغيير، 

التي  ،عن طريق وضع نصوصه الشعرية تحت منظور البنيوية التكوينية  وتأويلاً  ،ورصداً  ،سنكشفه تحليلاً 

لكنها لا تتوقف على  ،وهي تعتمد المقولات البنيوية ،()بنية دلالية الأدبي، بوصفهتحليل النص من أهدافها  

 .والثقافية ،والاجتماعية،) بنية مفتوحة( على الحقول الدلالية  هو بنية مغلقة( بل(الأدبي عتبار النص ا

) البنيوية التكوينية( كمقاربة تربط بين داخل النص وخارجه مستفيداً  من هنا جاءت محاولة تبنيو 

ن اختراق البنية ؛لأياها إلى تفسير البنيات الخارجية في المجتمع إا ومتجاوزً  ،من المناهج النقدية الحديثة

وربطه بالبنيات  ،والاجتماعية لفضاء النص الادبي يعني وضعه في سياقه التاريخي،والايدلوجية  ،قافيةالث

والأدوات الإجرائية التي قام عليها  ،المفاهيم جلًّ  ن  إفضلاً عن ذلك   ،بداعهإسهمت في أالاجتماعية التي 

وتطور العلوم الإنسانية، فهذا الاتجاه لم يكن وليد لحظة بل  ،المنهج البنيوي التكويني، فرضتها طبيعة العصر

التي ظهرت مع المفهوم  ،من المحاولات الفعالة للنقد الأدبي الاجتماعي بتداءً انتيجة لسيرورة متواصلة  ؛جاء

 الأفلاطوني للمحاكاة، الذي تبناه أرسطو.

ً نقدياً كبيراً والبنيوية التك وجدنا أن   الذ ؛ لأنها توضح العلاقة بين النص الأدبي و ينية تمثل منهجا

الرغم من كثرة الدراسات التي تناولت أحمد على ارتأينا أن نختاره كمنهج للدراسة، ولهذا المجتمع والواقع؛ 

مطر، إلا أن هذه الدراسات لم تدرس جدلية العلاقة بين النص الأدبي، والمجتمع؛ ولهذا رأى أستاذي المشرف 

 جدير بالدراسة على ضوء المنهج البنيوي التكويني .أن  شعر أحمد مطر 



والتوصيات التي  ،وخاتمة تضمنت أهم النتائج ،وثلاثة فصول ،تمهيدعلى جاءت هذه الدراسة  لكلذ           

المقاييس، حددنا عن طريقه  قدو (انقدي   ا  ) البنيوية التكوينية معيارتحت عنوان  التمهيدتوصلنا اليها ، إذ جاء 

 وكيف استقبل النقاد العرب هذه المعايير، وبدأوا بتطبيقها على نتاجهم، وهذه ،للبنيوية التكوينية والمعايير

 . شكلت الخطوط العريضة للبنيوية التكوينية 

عنوان هذا الفصل وقد حددنا  ) الرؤية التكوينية  العامة(تحت عنوان  الفصل الأولحين جاء في  

ما ، أي  الوقوف والتي يوضح فيها  الكيفية التي ينُظر فيها إلى مجتمعٍ  ،لدى غولدمانالعالم  ةانطلاقاً من رؤي

على البنيات الأساسية التي تجسّدت فيها رؤية العالم، وهذه الرؤية كما أشار إليها غولدمان تتمثلّ في تقديم 

رؤية الفردية التي تتمثلّ في رؤية المبدع للحياة مصاغة من لدن فئة اجتماعية، بمعنى أنهّا لا تقتصر على ال

وعلى هذا الأساس انقسم  رؤية المبدع، بل قائمة على الرؤية الشمولية النابعة من أفكار ورؤى المجموعة. 

 هذا الفصل إلى مبحثين : 

الشعرية تدل  أحمد مطر نصوصإن  ما تفصح به   وجدت الباحثة(  الأول )  الرؤية الذاتيَّة المبحث 

ومعارضة للسلطة (   أي رفض الواقع الفاسد فهو  رافضة للواقع لذاتية للشاعر هي  : )رؤية على أن الرؤية ا

لذلك لامست  ؛ومصادرة الحريات ،وفقر ،شاعر معارض للسلطة و منتقد لكل  سلبيات المجتمع من ظلم

والكرامة التي انتشر صداها إلى كل مكان في العالم العربي  ،و الوحدة ،لافتاته  قلوب المتعطشين للحرية

 ً والثورة وهذه المشاعر متجلية في نفس كل عربي أصيل ، أما  أميناً عن  مشاعر الغضب  كونها تعبيراً صادقا

من الفكرة الأساسية في  انطلقت الباحثة في هذا المبحث و )الرؤية الجمعية(جاء بعنوان:  المبحث الثاني

وية التكوينية التي نادى بها غولدمان نفهم النص كحدث اجتماعي، والقصيدة هي الثورة الذهنية الواقعية البني

  الأكثر قدرة على استشراف الواقع المتخيل، ذلك الواقع المليء بالطموح الإنساني الواعي. 

دالة إحدى المقولات والتي  تعُد البنية ال ) البنية الدالة(تحت عنوان :  الفصل الثانيفي حين جاء  

الإجرائية  الأساسية التي اعتمدها غولدمان في منهجه النقدي والتي تعتمد على عمليتين مهمتين وهما ) الفهم 

 .ن خلال هاتين العمليتين تكُتشف البنية الدالة موالتفسير( لتحديد النسق العام الذي يتميز به النتاج الأدبي ف

حيث اقتضى ) البنية الملحة(بعنوان  اولهمام هذا الفصل إلى مبحثين: وانطلاقاً من البنية الدالة انقس

و الكشف عن جزيئاتها   ،للدراسة  إلى كشف البنية المكونة في داخل النص الأدبي المنهج الذي اتخذناه معياراً 

تضي وملحة تق ،حيث وجدت الباحثة أنها ضرورية ) البنية الشكلية(بعنوان  المبحث الثانيفي حين  جاء ،



؛ لأنها تنحصر ضمن زاوية تكون البنية الشعرية  مهمة صعبة وشاقةلأن مهمة الشاعر في تكوين  ؛ذلك

 . مسؤولة عن منح اللفظ الصورة مثلما تكون مسؤولة عن منحه الإيقاع 

أن البنيوية التكوينية تؤكد على ارتباط  التفسير وبنية التكوين(( :فقد جاء بعنوان الفصل الثالث أما

الشكل بالمضمون ارتباطًا وثيقاً، إذ أن العلاقة بينهما جدلية، ودينامية، فبقدر ما يحاول شكل العمل وبنياته 

ً ،وعلى قدر كبير من الفنية،  الجمالية عكس رؤية للعالم إلى جانب المضمون، بقدر ما يكون العمل منسجما

النص رؤية للعالم لطبقة ما، وهكذا فإن أي خلل في المضمون سوف يؤثر حتمًا على وكذلك بقدر ما يجسد 

بنية الشكل، وهذا صلب ما أكد عليه كولدمان فإن الرؤية للعالم، تبقى داخل النظرية ككل هي المحور الرئيسي 

قيمة الشكل والمضمون الذي تنبني عليه البنية الدلالية، والقيمية للنتاج. أي أن ها عبارة عن جسر يجمع بين 

 داخل النتاج العظيم 

الخارجة عن  -البنيات الثقافية المفسرة(بعنوان  الأولولهذا انقسم هذا الفصل إلى مبحثين: 

والتي عن طريقها سوف نعمل على كشف العلاقة الجدلية بين النصوص الأدبية وواقعها الاجتماعي المتن(

بدورها تعمل على إضاءة البنيات الداخلية المهمة داخل النص ، وهذه  ،خلال استحضار البنيات الخارجية من

في هذا  انطلقت الباحثة  )الوعي القائم والوعي الممكن(تحت عنوان المبحث الثانيفي الوقت الذي جاء فيه 

كل ما يقوم به  من فكرة أن الوعي  هو  مظهر معين لكل سلوك بشري يستتبع تقسيم العمل  أي أن  المبحث 

ن من أعمال تكون هذه الأعمال ناتجة عن وعي مجموعة من الأفراد ، وقد اختتمنا هذه الدراسة بخاتمة الإنسا

 تضمنت أهم النتائج والتوصيات التي توصلت إليها الباحثة.

اعتمدت الباحثة في البحث على العديد من المصادر الحديثة منها والقديمة التي تختص  إضافةً لذلك  

بدراسة الشعر ، وأخرى تختص بالدراسات البنيوية التكوينية العربية والغربية ، ومنها مصادر تختص 

تناسب ومستوى بدراسة نقد النقد أيضاً حتى ينهض البحث بالشكل العلمي ويرتقي إلى المعايير العلمية التي ت

 ) محمد شاكر الربيعي(وجه شكري وامتناني إلى أستاذي الكريم الأستاذ الدكتور أالختام  الدراسة وفي

 ً  كان لآرائه السديدة فضل في ارتقاء هذا الجهد .لها الذي موجها ً صاحب فكرة وعنوان الرسالة ومشرفا
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 الرؤية التكوينية  العامة    
 

 -مدخل:

 مبصواة  رةاييو    يتأثر الانسان بطبيعته  في المجتمع والمحيط  الذي يعيش فيه سواا   

حيطو  بوه  تيواين مبالعاامو  والروروا ال و توأثر    تصال الفري ببيئته  رلا  رةايي  فينتج من جرا  

مجماعوو  موون ارفيوواة والوورصو و التصوواةاه التووي يرابووا ارلوويط فالبيئوو  والمحوويط الاجتموواعي 

رك فيهوا مجماعو  في تشيي   بوذ  الرصيو  التوي يشوتبشي  كبير والتنشئ  والتربي  ارسري  تسهم 

 وبالتالي تتشيَّ  لدو بذ  الجماع  ةصي  جمعي  ليعالم .   ارفراي من

فهوا بأنَّ  و الرصي  اليانيَّو ((رؤية العالم  ))وبذا ما  طيق عييه غالدمان مفهام        : هوا   حيو  عرَّ

ود  عءوا  مجماعو  اجتماعيو    وفوي  ))مجماع  من التطيعاه والإحساساه وارفياة التوي تاحِّ 

 و بوي    1)الغالب  عءا  طبقو  اجتماعيو    وتجعيهوم فوي تعواةا موع المجماعواه ار ورو   

نمط  ))من التفييور يفورا نفسوه فوي بعور الشوروط عيوم  مور  مون النواأ تاجود فوي  و وا  

   2)ابه   ي عيم بعر الطبقاه الاجتماعي    اقتصايي  واجتماعي  متش

وبذلك نص  رلم نتيج  منهجي  تتحيم بالعم  اريبي تتمث  برصي  العالم المنسوجم  التوي  

تحم  لف  الشمالي  فونمط التفييور و التطيعواه وارحاسويم مهموا كانوّ  اتيِّو  رلا  نَّ لهوا بعودبا 

مون مشواك  وووروا واحود  وبوذا موا يجعيهوم فئو  الاجتماعي؛ رنَّها تجمع ارفراي الذين يعانان 

واحد  وبذ  الفئ  في حال  لرا  وجايي اجتماعي يائم موع الفئواه ار ورو التوي بوي ار ورو 

ع مابابعوا يرفعهوا رلوم مسوتاو  تمتيك ةصي  ليعالم مختزن  فوي بنابوا الذبنيو  تترقوب فواعاع جماعيوا

ع مفهوام  ةصيو  العوالم  مفهاموليصوبط  الرصي  التي تعبر عن طماح  فراي المجتمع جميععوا  ع واسوع ا  ا

وط الييفيِّو  التياينيِّوفي البنيايِّو وشاما   التوي يننرور فيهوا رلوم مجتموع. موا . و رنَّ بوذا   رنَّوه  يا َّ

المفهام  يمث  النسق الفيري الذي يسبق عميي  تحقق النتاج فإنَّ المقصاي بوه لويم ناايوا المِّلِّ و  

ع  دبا وبذ  الرصي   ب  الدلال  الما اعي  التي ييتسبها النتاج بعيداع عن ةغباه المبد  و  حيانا

ليسّ واقع  فريي  ب  بي واقع  اجتماعي  تنتمي رلم طبق   و مجماع  اجتماعي   وبذا لا يعنوي 

                                                           
  11الإله الخفي :  1)
  22العيام الانساني  والفيسف  :  2)
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ع الإبودا   ع فدوة  بالرغم  من كن ِّ  شي  يبقم حا راع في الإبدا  و صالوا نفي يوة المبد  نهائيا

ريبا  والفاسف  وغيربم من المنررين بم الذين يستطيعان يون غيربم التعبير الروائي فيباة ا

 . 1) عن مشاعر الجماع  وافياةبا

مووا بووا  طابووه ر اع  ففاعوو  الإبوودا  اريبووي لوويم الفييسوواا  و المبوود  بالووفه فوورياع  ورنَّ  

لمبود   يتوأثر بالرصيو  الفيسفي  و اريبوي  الوذي توتييم بوه الجماعو  ولا شوكَّ  نَّ بوذا ) الياتوب  و ا

الجماعي  ليعالم التي تعيشها بذ  المجماع  ومن ثمََّ فها يعيدبا بدوة  الم المجماع  
(2   . 

نوا لا نقودة  ن نخيوق مثو  فالفري مهما تاسَّع في تجربته الإبداعيو  تبقوم  ويق   جوداع  ؛رنَّ   

م مون ارفوراي وجودوا  نفسوهم فوي   كانها نتيج  لنشاط مشوترك يقوام بوه عودي  مهو  الذبنيِّ بذ  البنيِّ 

 .    3)حال  ماثي   ي  نِّهم يشيِّيان فئ  اجتماعي  مهم  

ع ممووا سووبق يميوون القووال  نَّ ةصيوو  العووالم متعاة وو  مووع مفهووام الرصيوو  الفرييوو   وانطاقووا

ع لتتخذ طابعها الاجتماعي والتاةيخي  ي  ع فرييا بمعنم آ ر  نَّ بذ  الرصي  تبتعد عن  ن تيان نسقا

الرصيوو  لا يتاقوو  مفهامهووا عنوود بووذا التاحوود العووام الووذي يجسوود نروور  الجماعوو  ومشوواعربا   نَّ 

و فياةبا رنَّما مشاعر وتطيعاه و طماحاه تسمط بتاحيد مجماع  من الاشخاص  و فئ  معينوه 

وتجعيها في مااجه  جماع   و جماعاه معاة و  لهوا ومنابءو  فابود مون وجواي تعواةا فوي 

اربداا لتشويي  وتأسويم بوذ  الرصيو  التوي تطموط رلوم التغييور والتجواو  المااق  و المصالط و

 ولالا بذا التعاةا والا تاا لما تشييّ ةصي  ليعالم . 

وبذلك ييان العم  الايبي قد اكتسب وويفته يا و  المجتموع ر  ))رنَّ كو َّ عمو .  يبوي  و  

اريبي لن يتاح رلاِّ لشخصي  غنيو    . ومث  بذا العم     1)فني كبير با تعبير عن ةصي  العالم   

قاية  عيم  ن تفير في ك ِّ  جاانب ةصي  العالم وبذ   الرصي  التوي  تبور  فوي وعوي المجماعو    

فالعم  اريبي العريم لا يعيم ماق  تحتاج رلم الياتب العبقري الذي يصاغها وييشفها لياعي 

                                                           
. و البنياي   التيايني  و النقد الايبي   لاسيان   222تحيي  الخطاب الايبي ـ محمد عزام ـ ص  :ينرر  1)

  14وآ رون  :  غالدمان
  34في البنياي  التركيبي :  :ينرر )2(
  22ينرر : في البنياي  التركيبي  :   )3(
  13الإله الخفي :  1)
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لمطيوق موع الوذاه الجماعيو  فوي رطواة  و ة ي لاحبه ب  با تعبير الوذاه الفرييو  فوي تمابيهوا ا

و ساسوي  لطبقو    مشتركاه اجتماعي  و يديالاجي  و سياسي  وثقافي  تشي  محدياه ونقاط ةئيس

  و فئ  اجتماعي  معين  .  

ا كان المبدعان متفاوتين في نتاجهم  يبقم المعيواة ارسواأ لنجواح العمو   اريبوي و  ولمِّ

ع عيم قدة  الياتب  و  المبد  في تمث  ةصيو  العوالم فالياتوب العرويم ))بوا الوذي يميوك تألقه متاقفا

 .  1)  تنعبِّر عن  قصم وعي لتاجيهاه الفئ   و الطبق  الاجتماعي    ةصي  كانيِّ 

ولووذلك اطيووق عييووه غالوودمان اسووم ) العبقووري  وبووذا العبقووري بووا ))الووذي يجسِّوود النسووق   

ه فينق   فياة الطبق  و تطيعاتها و  مشاعربا ..   كموا يونجط فوي   ن يخيوق    فوي الفيريِّ في نصِّ

ووا تخيييِّووا  و قريبعووا موون الووتاحم   بحيوو   مجووال معووين كوواريب  و التصوواير  و الفيسووف  ..   عالمع

 .  2)تتجاوب بنيته مع ما يتجه رليه ك ِّ  فراي المجماع  الاجتماعي   

ثابو  الممثو  عونهم بمعنم ينعبِّ ر ارييب  و المبود  عون طبقو  اجتماعيو  معينو  فيصوبط  بم

والناطق باسمهم  فينعبِّ ر عن بذا الاعي الفيري في لحر  تاةيخي  معين  ؛ رنَّ  فراي بوذ  الطبقو  

غير قاية  عيم التعبير مثيما با قاية عيم التعبيور بيغو  ربداعيو  تعبِّور عون  بنيو   بنيو  مرتبطو  

 بالااقع الاجتماعيِّ الثقافيِّ . 

فويمين القوال بأنَّهوا حصويي  اسوتيعاب   ةصي  العوالم  مقال   ور ا  ةينا معرف   لال بذ   

عميووق لنرريوواه ومقووالاه  فيسووفي  ترجووع  لووالها رلووم بيغوو  وموواةكم و يييثووي  و لاكوواتش 

رلاَّ  نَّ بوِّلا  اسوتعميا  بصواة  غامءو  وغيور يقيقو  رلوم  ن    3)وماكم فايبروسومي  و كوالفر

رعطا   المفهام الودقيق لجعيوه  يا  عمو  تطبيقيو  جا  ) جاةج لاكاش  الذي كان  له الفء  في 

. و من ثمَ انتقيّ بوذ  المقالو  رلوم غالودمان عون طريوق   سوتا     1)في العديد من كتاباته النقدي  

عود تن  ))لاكاتش و لبحّ بوذ  المقالو   مون المقوالاه ارساسوي  فوي موذبب غالودمان لوذلك فهوي

                                                           
  11تألي  النص :  )1(
/ نرريوواه  231: لايسووان غالوودمان   ترجموو    بوودة الوودين عريوكووي  مقوودماه فووي ساسوويالاجيا الروايوو  )2(

  41/ تألي  النص :  114: 1224المصري  العام  لييتاب      الهيئ   جابر عصفاة  معالر 
  29ينرر : البنياي  التيايني  والنقد اريبي : )3(
  39ينرر : الإله الخفي :    )1(
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عيام الإنسواني  فمون  الهوا نسوتطيع ايجواي الودوة الوذي لفهم نرري  غالدمان في ال ا ساسيع  امفتاحع 

ييعبه ك ُّ تياة. فني ونيتمم  بميتها  كثر عندما ندةك  نَّ الثقافو  والواعي والعمو  الفنوي والفيسوف  

تشي  جز  لا يتجز  من العاقاه الاجتماعي     ورنَّ بذا التفاع  بينها وبين المجتمع لا نسوتطيع 

 .    1)ةصي  العالم الخال  بالياتب    ريةاكه رلاَّ من  ال 

فالناقد البنيايِّ التياينيِّ يجد ةصي  العالم ))بالفها تياينعا معرفيعا قد تجاو   لك الإبدا      

  فييَّما ا يايه قدةاه المبد  ا ياي اقترابه من تيك الرصيو   و لودت تمثييوه لهوا   حتوم و رن لوم 

     و العاقواه الديناميِّوتيك العاق  التعبيري  تأ وذ  شوي  البنيِّو   في  ماةكسيِّ يع   لك   فثمَّ  حتميِّ 

  بتعبيور آ ور هوا تسوين لاوعوي الياتوب   بوذ  البنيِّوبين عنالر العم  اريبي التي يمين القوال  نَّ 

بووي ةصيوو  العووالم و تماثيووّ فووي العموو  اريبووي    ي تحالووّ رلووم نسووق موون الوورصو و ارفيوواة 

ا العووالم عنوود الشوواعر  حموود مطوور تنطيووق موون المماةسوو  الفيريوو   ي  نَّ رنَّ ةصيوو  2)المترابطوو    

منطيقها ولفي   رنَّها تحدي الااقع الفعيي ثوم تتجواو   لترسوم ةصيو  ممينو  لهوذا الااقوع ر  يقوال 

بعر ارفراي بالتعبير عن ةصي  جماع  اجتماعي  ما تجسد الطماحاه والتصاةاه اليبرو لتيك 

  اربداا فإنَّها لا تهدا رلم استمال  الجماع  رلم بوذ  الايودلاجيا  و تيوك الجماعاه  ما من ناحي

رنَّهووا ةصيوو  معرفيوو  تتجوواو  المنفعوو  الفرييوو  لتقوودم محتاابووا المعرفووي عيووم المسووتاو اريبووي 

 والفيسفي .

بمثابو  عامو  التي جسودبا  حمود مطور فوي شوعر  بوي  وبهذا تيان مقال   )ةصي  العالم            

لود  نَّهوا ترتيوز عيوم ة  الناتجو  منهوا   ي ترك بين الطبق  الاجتماعيو  وبوين ارعموال اريبيِّومش

  التي تجمع بين العم  اريبي و مرجعياته  التاةيخي  والاجتماعي  لييش  كيو  العاقاه البنيايِّ 

ل الحووودا الثقوووافي بيووو  تحالاتوووه )التاةيخيووو  و الاجتماعيووو  و...   لمجماعووو  معينووو  مووون  يتحووواِّ

. و بذلك ييان  ليعم  الايبي عاق  وطيد  بالطبق  الاجتماعي    .   الاشخاص رلم نص.  يبيِّ

. عريم ينطاي عيم ةصيو  ليعوالم            وقد عبَّر غالدمان عن  لك  بقاله : ))رنَّ ك َّ عم .  يبيِّ

 . م عالم العم  اريبيِّ ولذلك يجب عيم المر   ن ييش  في ك ِّ  عم . فنيِّ عريم حقعا  عن القيم تننرِّ 
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المرفا وو  التووي تقمعهووا الرصيوو  التووي تصوونع وحوود  العموو  فييشوو  عوون التءووحياه التووي يعانيهووا 

 .  1)البشر في سبي  ةفر بذ  القيم وقمعها   

نستنتج من  لك  ن ةصي  العالم بي ةصي  جماعي  وليسّ ةصي  فريي  وبذلك تصبط لي  

طبق  معين  ةصي   الو   بهوا تميزبوا مون الطبقواه ار ورو   وبوذ  الطبقو  توتحيم بهوا ووروا 

اقتصاييَّ  و سياسيَّ  واجتماعيَّ   فتجعيها في تعاةا ولرا   مع طبقاه اجتماعي    رو نتيج  

 يِّ الذي تمتييه  فراي بذ  الطبق  .  لياعي الثقاف

وما ارنما ج الإجرائي الذي وقع عييه الا تياة لمنجز )  حمد مطور الشوعري   رلاِّ لموا  

تيِّمسته  في قرا تي من تج ِّ. وا ط و مهويمن لموا يميون مقاةبتوه  شاة رليه  ستا ي المشرا وما 

بنيو  تيشو  عون ةصيو  اجتماعيو  ؛رنوه    بال   شعر  بني     التياينيِّ وفق آلياه البنيايِّ عيم 

لي ِّ  ما يحص   في الااقوع و قود انعيوم بوذا الواعي وتجيَّوم  لاية عن مبد   كبير نا ج ووا . 

  وليسووّ فرييوو  بوو  بووا فووري عبقووري كمووا   جماعيِّوو   بنيِّووفووي  طابووه الشووعري و كشوو  عوون بنيِّوو

 . الطيط عييه عبَّر عن المجماع  
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ل   المبحث الأوَّ

 الرؤية الذاتيَّة 

لا يمين الحدي  عن الرصي  الذاتي  ليشاعر  بالفها  اتعا منعزل  عن الجماع   ب  رنَّ   

ك  ما تتص  به الرصي  الذاتي  رحمد مطر ينصب في الي  الجماعي؛ لتحقيق كيي  منسجم  

اتي  ليشاعر عن شامي  يتاحد فيها الفريي  والجماعي في الانتما  والماق   وما ينميز الرصي  الذ

الجماع  التي ينتمي رليها بي المقدة  عيم الالال رلم ةصي  ليعالم تتحقق فيها مصالط الجماع  

وطماحاتهم  وتتحقق بالنسب  ليعم  اريبي وويفته الاجتماعي  البالغ  الخطاة ؛ وعيم بذا 

لييان قايةاع ارساأ عيم المبد   ن يتمتع بمهاةاه  ومعاةا  وقدةاه ةوحي   وعميي   ال  

عيم التعبير عن التجرب  الشعري  التي تتحقق فيها  اته مع العالم؛ رنَّها تمث  وجاي  عيم نحا 

ا فعن طريق العالم الاجتماعي الذي تااجهه الذاه الشاعر   وتنسجم  وتتفاع  معه؛   كثر برو ع

 ليتحقق وجايبا.

وفهوم ولياقاا عيم الرصي  الذاتي  ليشاعر  حمد مطور  لابود لنوا مون تحديود بوذ  الرصيوا    

فغالدمان    ولا يمين  لك رلاَّ ر ا و عنابا في رطاةبا العام     التياينيَّ مابيتها عيم وفق البنيايِّ 

 ي مجموو  يِّكوود  نَّووه لا يميوون  ن نفهووم الجزئيوواه رلاَّ ر ا و ووعنابا فووي رطوواة الوونص اريبوويِّ كيوو  

 .    1)المتماسك  العم 

  فاعيوو  ومشووتغي  بووي ارعمووال   التياينيِّوو  التووي تبوودو فيهووا البنيايِّوووموون ارعمووال اريبيِّوو 

يتسوم متنوه الشوعري بوالحم التصوايري التخييوي  الوذي يبور   ر   ليشاعر ) حمود مطور   الشعريِّ 

ا عيم معجم شعري نوابع مون القورا اه  التمثاه الاجداني  الانفعالي  تجا  قءايا المجتمع مرتيزع

التي تجع  المعنوم الشوعري متعودي المودلالاه؛ بسوبب تراكوب بوذ  ا ليواه  والااقع  رلم الدةج   

وتعديبا في النص الااحد؛ وبذا يجع  النص مشحانعا بتنا  يلالي ياجه المتيقي في المقاب  رلوم 

 تبووين لتوودا   ةصو الوونص ةصو عديوود   والمتيقووي عوواي  يبحوو  عوون الرصيوو  اليييوو  التووي قوود لا

       الدا يي   فالنتاج الشعري المركب الذي يرتيز عيم غااي  المجا  مع استرسال الباح يحتاج رلم 
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محاولاه تأوييي  عديد  لتبيان المعنوم الشوعري و بعود قورا   فاحصو  و مركوز  لمجماعو   حمود 

الرصي  الذاتي  ليشاعر بوي    نَّ  مطر الشعري   نجد : رنَّ ما تفصط به النصاص الشعري  تدل عيم

 ي ةفوور الااقووع الفاسوود فهووا شوواعر معوواةا   ومعارضةةة لاطةةا ة ( رافضةةة لاوا ةة : )رؤيةةة 

لذلك لامسّ لافتاتوه   ؛ومصاية  الحرياه  وفقر  و منتقد لي   سيبياه المجتمع من ويم  ليسيط 

ع  ؛ربيو انتشر لدابا رلم ك  ميان في العالم الع  قياب المتعطشين ليحري  كانهوا تعبيوراع لوايقا

ع عن  مشاعر الغءب  وبذ  المشاعر متجيي  في نفم ك  عربي  لي .  والثاة   والتمري   مينا

فووالرفر عنوود الشوواعر بووا اسووتنياة ليوو ِّ  مرووابر القووبط فووي الااقووع  و توورك بووذ  لووذلك   

ا  .التحرير عييها بأساليب شتمو منها و السخري    و نقدبا  المرابر وبوذلك بواه الورفر قودةع

ليشوواعر العربووي  فووالرروا القاسووي   و ار موواه المتاحقوو  بووي التووي  يفعتووه رلووم تبَنِّووي ةصيوو  

ورعاي  قرا   الااقوع مون ةصو مغواير  عيوم اعتبواة  نَّ  الشوعر نوا  مون الفون والفون لا   الرفر

ع لاعتباةاه الذاه الفريي    ب  رنَّه ينسوحب عيوم  المجماعو  الاجتماعيو    يمين  ن ييان ميرسا

ع ؛ رنَّ الذاه الفرييو  ليفنوان لا يميون  ن تتحقوق فوي وجايبوا رلا مون  وال  بالفه حاج  ومطيبا

ع عيوم نحوا  تجاو با لهذ  الفرييو  ؛ رنَّ الفون  نوا  مون  نواا  اريوديالاجيا   وتونعيم فيوه يائموا

العاقواه الاجتماعيو  بوين  اص نزعاه التاكيود   و النفوي الفيوري لهوذ   و تيوك مون منرامواه 

ع بشوي   و بو  ر بحيوا   الناأ   لذا فإن ما وا  المعرفو  فوي الفون لا يميون رلا  ن ييوان مرتبطوا

 الناأ الاجتماعي  .

بمعنووم  نَّ المبوود  يسوووتقي ما ووا   يبوووه موون الحيووا  الاجتماعيووو    ويسووتخيص منهوووا    

رلووم نتوواج  يبووي يحموو  الوواعي الخصووائص العاموو    ويقووام بتحاييهووا عوون طريووق الإبوودا  الفنووي 

الاجتماعي الذي ينطاي بالءروة  عيم مجما  الاعي الفريي   ولين من يون  ن يفص  بوين 

جانبي الاعي الفوريي والواعي الجمواعي   بو  يبقوم عميوه منصوبا فوي رطواة جوابري  ي البعود 

 الاجتماعي . 

لم حقيق  ماقفه مون وقد  كد با تين  نَّ ك  عم   يبي اجتماعي بالءروة  و لك يعاي ر 

ع ارطروح  الساسيري ؛ رنَّ اليوام عنود  يقوام فوي  ع مخالفا ع اجتماعيا اليام ؛ ر    فم عييه طابعا

اقو  يوائور  عيوم الموتييم والسوامع   وبمجوري وعووي السوامع حقيقو  اليوام   فإنَّوه يود   فوي حيووز 
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ي بحوّ   فإنَّهوا تنطيوق مون الاجتماعي   وكذلك فإنَّ الذاه الشوعري    ورن عبوره بأسوياب غنوائ

المءامين المجتمعي  التي تشييّ نتيج  وعيه لجدليو  العاقو  بوين الفوريي والجمواعي المتمابيو  

  1) من ارعمال اريبي  

ويميننا ا ن  ن نتسا ل عن الرصي  الذاتيِّ  ليشاعر  حمود مطور فوي تجييهوا الاجتمواعي   

صيو  تعبور عون الورفر ليااقوع ومعاة وته ل و وا  ب  امتييّ في انتمائها لفئ . اجتماعي  موا ة

السياسي  والاقتصايي   والاجتماعي  القائم    م آثوره الر واو والانسوحاب والاكتفوا  بالمراقبو  

عن كثب ؟ وب  كانوّ فوي ةصيتهوا تيتفوي بمعطيواه الااقوع   وموا تمخور عنهوا مون بنوم  بنيو  

ةصيو  مثاليو  لا تنسوجم تموام الانسوجام موع لتنطيق منها رلم ةصي  استشرافي   م كانوّ تسوعم رلوم 

المقالاه الاجتماعيو  الصواية  عنهوا ؟ وبو  اسوتطاعّ ةصيتوه الذاتيو   ن تمتيوك الحريو  اليافيو  

ليتعبير عن ما اعاه شعري  برصي  حداثي  تنز  نحا ما با رنساني بشقيه المايي والروحي ؟ 

انّ تتجه رلم تشيئ الإنسان   في مجتمع وكي  عبَّر عن ماقفه من مشيي  الحداث  ارولم التي ك

تشي  فيه الر سمالي  الجانب ارقاو  من العاقاه الاجتماعي  النمطي    ب  تسعم رلم استاب 

ع لسياستها المهيمن  ؟ وسنستقرئ جااب ك  بذ  ارسئي   منعا ونحن نتوابع  حقات تيك الفئاه تبعا

 تجيي ةصي  الشاعر الذاتي  في منجز  الشعري .

ذا عندما ةلدنا  شعر  حمد مطور   نيحوأ  نَّ ةصيتوه   قود عبَّوره عون   مو  حءواةي  ل

تتطيع رلم آفات شمالي    وترسم المسوتقب  فوي ةصيو  تتجواو  الااقوع المرفواا   ولوا سويمنا  نَّ 

ع يماةسوه الفنوان بقودة موا بوا ماقو  وجوايي يحواول  ن يفهوم  ع ربوداعيا الرفر في الفن لويم ترفوا

رفنووا ماقوو  الووذاه الشووعري  موون العووالم ؛ رنَّهووا فووي ةفءووها ليااقووع وقبالهووا بووه العووالم كيوو  لع

واستسامها له تعبر عن عاقتها الاثيق  بالمجتمع الذي تنتمي رليوه   وبوي فوي ةفءوها لا تحمو  

ع الطريوق ليالوال رلوم الحو  المنشواي    حاع ليمشياه التي تااجه المجتمع فقط   ب  تمهد  يءا

                                                           
ينظر : مفاهيم الشعرية ،  حسن ناظم  ،دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم ، الثقافي العربي ،   (1)

    25:، ص 1999،  1بيروت ، ط 
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بالفع  في جانب السيب  ي ) الهدم     بما با نقر ليااقوع القوائم   وعامو  بوالقا  فالتمري عام  

 .  1)في جانب الإيجاب  ي ) البنا      بما با امتداي في الثاة  التي تتمخر عنه  

فينعبِّ ر مطور عون ةصيتوه نحوا الااقوع ويحواول تغييور  حسوب نررتوه لوه فهوا يسوتنير كو  

 وقوود عبَّوور الشوواعر عوون بووذ  الرصيوو  فووي قصوويد  يهووا الشووعب مرووابر الءووع  والريووم التووي يعان

 " حين قال :  عقوبات شرعية"

 بَترََ الوالي لطاني 

 عندما غنيتُ شعري 

 دون أن أطابَ ترخيصاً 

 بترديد الأغاني 

 بَترََ الوالي يدَي لما رآني 

 في كتاباتي أرساتُ أغاني  

 إلى كل ِّ مكانِّ 

 وَضََ  الوالي عاى رجايَّ  يداً 

 إذ رآني 

 بينَ كل ِّ الناسِّ أمشي 

 دونَ كف ي ولطاني 

 صامتاً أشكو هَواني 

 أمرَ الوالي بإعدامي 

                                                           
ينظر: الرفض في الشعر العربي المعاصر، سعيدي محمد  ، الأثر مجلة الآداب واللغات  ، جامعة قاصدي   (1)

  131 – 130،  ص  5002، 7مرباح ورقلة  ، العدد 
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 لأن ي لم أصفقْ 

 عندما مَرَّ 

 ولم أهتفْ . . 

  1).  مكانيو لم أبرحْ 

نيحأ الرصي  الذاتي  ليشاعر وبي ةصي  سياسويِّ   معبوراع عون الغءوب المموزوج بوالحزن 

تاويوو  بوذ  الوودوال و ) لطةاني  أغةاني   هةةواني  مكةاني(عون طريووق تاويو  الوودوال وارسوم 

  سوهمّفي  يق ايقاعي  ليرصي  المختيف  والمنساب  في النص لما تمييوه مون وويفو   يائيو     سهم

مع الفعو  المءواة  سوابم  ) لم (في  يق الحال  الشعاةي  فءاع عن  لك تاوي  حرا الجزم 

سووتنياة فووي الوونص و لووك  بنفووي قيامووه بالتصووفيق والهتافوواه المزيفوو  فووي فووي تووأجيج الوورفر والا

وبوي يلالو  عيوم   لم ابةرح مكةاني   –لم  أهتف  –} لم أصفق الما ي البعيد والحا ر القريب

التمسك بالمبايئ الحر  وعدم الر او ليسيط  فها يطورح رشويالي  كانيو  تبود  مون اليفرو  وبوي 

الشاعر وعدم الر او والاستسام  مام   ةفر لمجتمع  فتفصط عنالبذة  ارولم ليغ  وتنتهي با

فءووط بووذ  السوويط  وتعريتهووا بمووا تقووام بووه  موون اسووتبداي ويكتاتاةيوو  وقمووع  فءوواع عوونالسوويط   

ليحرياه متخذاع من المااجه  سم  باة   وبذ  مثيّ القيم  العالي  لينص فقود جوا ه بوذ  الرصيو  

رنَّ وعي الشاعر ليااقوع الاجتمواعي   ومعاناتوه مون بوذا عنه  منسجم  مع الااقع المعيش المعبر 

الااقع   جع  انتما   يتأل  به   فها كا  رين يتوألم ويغءوب   ولينوه يورفر  ن يعويش عيوم 

بوامش المجتمووع   لوذلك يصوورو ويودين بووذا التااطوِّ الووذي  قور  المجتمووع   فوالرفر بحوود  اتووه   

حءواة  توأتي يون  ن يتقودمها الورفر ويمهود لهوا عنصر بودم   ليون موا مون ثواة  جذةيو     و 

ا لتبنوي  كالرعد الذي يسبق المطر فيصر  حمود مطور فوي ةفءوه ليااقوع عيوم ةصيتوه التوي تقواَّ

ع تساي فيه العدال  الاجتماعي  بين  فراي    عيم الرغم من الموراة  التوي تفوير بهوا  ع ممينا مجتمعا

ع بووأنَّ لوواته سوويبقم حا ووراع وفووا عاع كفعوو  الجووذو    ممووا يِّكوود القوويم الإنسوواني  مشوواعر    مِّمنووا
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المشترك  التي يسعم مطر من  ج  ترسيخها في الااقع   ورعايتها رلم مااقعها الصحيح  . وقود 

 يغدو استنياة الااقع حبيم الذاه الشعري    و لك حين يصطدم بصخر  الااقع .

ع  ت  اوعنوودما  قمنووا بفحووص النصوواص  الاحقوو   ليشوواعر وجوودناب        ع قيقووا رتبط يووجسوود  طابووا

و طعااةتبا ع بوالاطن ممزوجع وجوايي ووطنوي  فخطواب  بالمشواعر الاطنيو  التوي تونم عون قيوق.  اكييوا

 وطنوي والرفر والثاة  وتأجيج المجتمع  د السيط  الحاكم  ينتهي رلم  طاب قيوق.  الاستنياة

نفسي  ينم عن فقدان المور  رحساسوه  ر عن قيق. عبِّ  نجد  ين  )     علا ة (ففي نص آ ر له بعناان 

و في  ماة   رو لا تمّ ليااقوع بصوي    الانشغال بالميان والزمان وعدم قدةته عيم الإيةاك و

ه عواش حالو  مون يااقوع و ةفءوه جميو  و تفصويا؛ رنَّوةفءوه و اسوتنياة  للديه  سوبابه لإعوان 

بوذا موا يفعوه رلوم تبنوي الورفر و القمع و التهمويش و القهور و الريوم و الاغتوراب و الإقصوا  و 

و ترك الصمّ و الخءا  و المسابم  في ةسم لاة  لاطن. يتحقق في ةحابه  العدل  العصيان

ةصيو   بذا جعيوه يمتيوك وو المساو  و الحري  و تختفي فيها مرابر الريم والاستبداي والاستغال 

ع   اتيِّ   كانيِّ  بأبنا  جييه من الشوعرا   مسوتعما   مميز  في نررته ليااقع  و اليان والمجتمع قياسا

ثيم    سيابي  متميز  في ا تياة ارلفاو السا ر  من الااقوع السياسوي والاجتمواعي العربوي ومون 

القوويم الإنسوواني  التووي انحطووّ فهووا شوواعر سياسووي موون الدةجوو  ارولووم وقوود  عيوون عوون  لووك بيوو  

 حي  يقال : "      علا ةلراح  وو اح في قصيد  : " 

 لفنفأنا ا

 وأهل الفن ساسة 

 فاماذا أنا عبد

 (1)والطياسيون أصحاب  داسة  

قرا   النص الشعري   عميي  معرفيو  قبو   ن تيوان استيشوافي    يميون  وكما نعرا  نَّ   

عيم  ا  بذ  القرا   الالال رلم فهم وريةاك ميناناه النص الذي يسوتاق  القواةئ موذ  ول 
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والتساصل   ما بي )العاق   التي يريد قطعها الشاعر؟ !!! فوي عنواان  الاندباشوبي  با حال  )

موا يودل عيوم عموق الااقوع المرعوب الوذي وبذا المعنم رن يل  عيم شي  رنَّ   )     علا ة(نصه 

) أنا الفن   أصةحاب الفةن ساسةة  أنةا ر النص عنه  لاحقعا يعيشه الإنسان )العراقي   وبذا ما عبَّ 

حووين يصوو  بووه الحووال  ن ييووان  لووحاب السوويطاه الووذين   حاب  داسةةة(عبةةد  والطياسةةيون أصةة

يقمعان بم من تقدسهم المجتمعاه ب  بي من تعطيهم تيوك القوا  ليقموع والاسوتبداي بتقديسوهم فوي 

الاقّ الوذي لواحب الحوق )الفنوان  و الشواعر الوااعي  الوذي يأ وذ عيوم عاتقوه تاجيوه المجتموع 

معيوام  ن العبوود عييووه بووا ا  وكموا ا ) عبوودع ييووان مسوتحقرع  ورعواي  بيوواة  وعيوه بالاتجووا  الصوحيط

ا عنهوا  بالطاع  العميا  وبذا ما جسدته العباةتان  في جسد  النص في نقط  التقا  وافتورات معبورع

فالإنسووان العراقووي  وفووق المنروواة ) أهةةل الفةةن ساسةةة   والطياسةةيون أصةةحاب  داسةةة(بقالووه: 

ها عالق في يوام  عميق  من الءويا    لا يسوتطيع  ن الاجايي يعيش الءيا  والقيق وارلم   ف

يتعوورا موون  الهووا عيووم  اتووه   ومعرفوو  الووذاه بووي رشوويالي  معقوود  يعانيهووا الإنسووان المعالوور 

لمةاذا أنةا عبةد  )والعباةتين السابقتين  تحمان )باي  الرصي     وسِّال يطرح بـهدو . وةوي  !  

السووِّال يحموو  فووي طياتووه )  موو  بايوو     قوود ينووتج عنهووا )  موو   ؟(والطياسةةيون أصةةحاب  داسةةة

وعي  تِّيي رلم  يا  تيوك )الهايو   ونهايو  وجايبوا . كيو  لا   وبنواك واقوع موأ وم مشوري 

 منفع  يتاسد المجتمع وك  ارماة معياس  مجسدعا بذلك ةصي  العالم الذي ينتمي اليه.

  الااقووع  ورلوواح  مووا فيووه موون ن  ووال ةصيتووه نحووا كشوو  وتعريووموولووذا تاجووه الشوواعر 

سيبياه فانتقد ارو ا  السياسي  والاجتماعيو  عون طريوق السوخري  المور  الا عو  التوي تجعينوا 

نءحك بمراة  ونيأأ ونشعر بفداح  العيب لذا فها يستعين بهذا الاسياب لييش  الريم والفساي 

كبوتهم ليحريواه والتقيود عون  والاستبداي عيم  يدي الحيِّام العرب والاستعماة في مجتمعوه فءواع 

وانتشاة الفقر والتخي  وما شاك   لك ومن بنوا نجود الشواعر قود كشو  عون الااقوع الوذي يعيشوه  

 حي  يقال فيها :  " مرسوم "من  ال لافتاته ومنها قصيد  

 نحنُ لطنا فقُراءْ 

 باَغََتْ ثرَوتنُا مايون فَقيرٍ 

 و غدا الفَقرُ لدى أمثالِّنا
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 لاثراءْ !  وصفاً جديداً 

 وحدَهُ الفقرُ لدينا 

 كان أغنى الأغنياءْ ! 

 بيتنُا كان عراء 

 والشبابيكُ هواءٌ  ارسٌ 

 والطقفُ ماءْ ! 

 فشكونا أمرنا عند ولي  الأمرِّ 

 فاغتمَّ 

 ونادى الخبراءْ 

 وجميَ  الوزراءْ 

 و أ يمت ندوةُ واسعةٌ 

 ( إيرلندا ) نو شَ فيها وض ُ 

 (الجيوكندا) و أنفُ 

 (أميادا) وفطاتينُ 

 (هونولولو ) و ضايا 

 وب ولاتُ جيوشِّ الحُافاءْ ! 

د ِّ   ثمَُّ بعَدَ الأخذِّ والر 

 صباحاً ومطاءْ 
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 ً  أصدرَ الحاكمُ مرسوما

 .(1)بإلغاءِّ الشتاءْ    

رنَّ ولال الفئاه المهمش  رلم المعرف  با ييدن الشاعر   فا ييتفي الشواعر بتصواير  

البِّأ والحرمان الذي تعانيه تيوك الفئو    بو  يقوام ببو  المعرفو  عون طريوق تجربتوه الشوعري    

وبي وويف  لا تتعاةا مع شعري  النص اريبي   فالقءي  عند  قءوي  حقوات مسوياب  وشوعب 

نان  فراياع مسيرين   فإن كدبم وتعبهم وفائر القيم  الذي يحققانوه يعواي عيوم فقير   فحين ييا

 ةباب  عمالهم   مما يزيد في رةباقهم ورفقاةبم   فالإنسوان الحوداثي غودا جوز اع مون نروام آلوي   

يخءع لقاانينوه   بشوي  مسوتمر ويوامي   وبوا  ءوا  سوينعيم عيوم شخصوي  الإنسوان تجوا  

هووه لووذلك كانوّ النزعوو  التهيميو  السووا ر  موون الاجواي  تووا م  سووياب مجمو  القءووايا التوي تااج

)غدا الفَقرُ لدى أمثالنا وصةفا جديةداً لاثةراءْ ! وحةدَهُ الفقةرُ لةدينا الشاعر   تعبيراع عن الاستسام 

 ي  رنَّ الفهم الذي با حصيي  المعرف  سيِّيي رلم الرفر والثاة  عيوم  كان أغنى الأغنياءْ ! (

والمااجهو  المباشور    وبوي ةصيو  العوالم التوي يودعا الشواعر رلوم الالوال رليهوا    المسوتغيين  

فالحوو  الحقيقووي لا يميوون  ن ييووان رلا بيوود الطبقوو  اليايحوو  نفسووها؛ رنَّ الااقعيوو  تووِّمن بإميانيوواه 

الفري المنتمي   وقدةته عيم  ن يعيد ارماة رلم نصابها   وبي ةصي  بعيد  عون المثاليو  ؛ رنَّهوا 

تنطيق من معطياه الااقع   وتستند رلم مقالاه اجتماعي  لا تهودا رلوم الخواص الفوريي   بو  

رلووم الاةتقووا  بووأفراي المجتمووع رلووم المسووتاو الإنسوواني الشووام  . وقوود يهوورب الشوواعر موون الااقووع 

الاجتماعي الذي يعيش فيوه ؛ رنوه لا يجود منفوذعا لمشواعر  وةغباتوه فوي الااقوع   فتيوان ارحوام 

عالم المثالي المقاب  لعالم الااقع المايي   ففيه يخيق الشاعر ةصيته لعالم جديد يحواول ةسومه رلا ال

 نَّ الانسوحاب نحوا الااقووع يفءوط بوذ  الرصيوو  ويعيود سويبها فييووان الحو  الامثو  ليفقوور بوا رلغووا  

 يوز المتمثيو  الاستعاةي  المتمالشتا  بأمر السيطاه وبذ  الرصي  ليعالم تنعيم عيم بنا  الصاة   

لتقووام المفاةقوو  الءوودي  عيووم عنصوور المفاجئوو  الووذي  اي الوونص عمقعووا  ) ثروتنةةا مايةةون فقيةةر ( ب

يحموو  قءووي  وطوون  -الوونص-وتناععووا جعوو  الوونص  يحوودا يبشوو  وتفاعوو  واتسووا  يلالووي . فهووا 

ع منزلق عن الدا   العراقوي   منحتوه ةصيو  وجاييو ع شعريا   وبمام رنسان . فالشاعر يقدم نما جا
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لحا ر  من  ال ما يمتيك من وعي  بداعي ومعرفي . فهوا يوزاوج بوين حالو  الانيسواة وحالو  

مووراة  اليحروو  التووي يموور بهووا الوواطن . ينسووج موون  الهمووا اليثيوور موون الصوواة الشووعري  المثقيوو  

بالهمام حي  لرح الشاعر برصيته  الذاتي   من  ال تصاير  لهِّلا  القواي  الخانو  والسوخري  

راةاه التوي يتخوذونها مسوتخفين بالإنسوان ومسوتنزفين لخيوراه بواي  لوذلك  ةاح الشواعر من الق

يعبوور عوون بووذ  الفئوو  المرياموو  بفءووط وكشوو  الطغووا  موون القوواي  والحيووام المتسوويطين وتعووريتهم 

 والثاة  لتغيير واقعهم وتحسينه  العصيان وتحرير الجمابير عيم 

مون  يةاسو  و معرفو  السوير  الذاتيو  و مودو  دَّ وليي نفهم  بذ  الرصي  بشي   و ط  لاب  

تأثيربا عيم ةصيته بشي   اص وكش  مرجعياه تيك الرصي  التي تجيوّ فوي نتاجوه الشوعري   

التوي تختوزن فوي فيور  وشوعاة    البنيواه و كي  قايته نحا بني  فيري  عميق   بر ه من  وال 

 حتِّم  لبط  طابه الشعري تجسيداع لتيك الرصي  .

 التشكُل: :أولاً 

ع           ا وة ا ا رنَّ ماق  الشاعر تجا  القءايا المجتمعي  يتجيم في ةصيته الشعري   ةفءع

ع  فالشعر تعبير غير مباشر عن المااق    ويعمو  عيوم فصو  الوذاه عون الاجواي  ع واندفاعا يفاعا

 و حمود مطوور ينطيوق موون وعوي تووام  لتيوك الحقيقوو    فحوين تصووبط الحيوا  الياميوو   يا  سويب يائووم 

فإنَّ العالم الذي يخيقه العم  الفنوي يصوبط منطقو  لإعواي  تنواير الواعي؛ رنَّوه يسوتاعب  لياعي  

الااقع القائم الذي تعيشه الجماعاه المءطهد    فيعم  من  ال وعيوه المميون عيوم استشوراا 

حو  يتناسوب موع بووذا الااقوع   ليتجواو   فووراي  حالو  القهور والريوم والفسوواي التوي تفر وها القوواو 

 ن  التي تسعم رلم تحقيق مصالحها   من يون مراعا  لشروط الحيا  الإنساني  .المهيم

رنَّ تشي  الرصي  لدو مطر بي  نتيج  الصرا  الدا يي الذي يعيشه فالشاعر يعويش بوين 

عالمين: عالمه الشعري الذي يص  به رلم مدياه واسع  من الطماح والمثالي  التي يتمنابا لذاته 

ا من بذا المجتمع وبين العالم الااقعي الذي ينصدم به وتتحيم بوه السويط  ولمجتمعه بالفه جز ع 

التي تسيب الشعب رةايته وجرا  بذا الصرا  العني  بين عاالم الشواعر يتالود لورا  وجوايي 

آ ر من  ج  تغير العالم   وبنا يتبنم الشاعر ةصيته الخال  ليي يشخص الااقع المتريي وتبود  



 ................................ الرؤية التكوينيةالفصل الأول ....................
 

 

22 

 

حينما يبود  الصودام الفعيوي موع الااقوع فيبود  بوذا الااقوع يتسوي  رلوم يوا و   ةصيته بالتشي  والنما

 عماقه وكيما يزياي الءغط عيم الشاعر تبد  الرصي  بالتشي  و التمرهر  نتيج  انصهاة الشواعر 

لافتاتوه  التوي بوي نوا  مون القصوائد الرافءو   التوي بودفها لفوّ وسط مجماع  اجتماعيو  بودلي  

  اقع المريوور و التنبيووه عيووم  طاةتووه و التحوورير عييووه و رياناتووه  و ةفءووه .انتبووا  القوواةئ بووالا

الخاص الذي يعتمد عيم الامء  والالتقاط الصاة السريع  والحايثو    سيابهو لك عن طريق   

  نتواج اريبويالمختصر  واستدعا  التاةيخ والتراا  والاسياب القصصي والسوخري  وغيربوا فال

يين وارجانب  با كالساح في يد الشاع ر  لإفشا  مِّامراه السيطاه  الحيامي  والمخبرين السرِّ 

يا ووع المريوور فووي مجتمعووه  لمعاة ووته ويفصووط عوون  والشوواعر يسووتعم  اسووياب السووخري  ليبووين

المعواةا  م حريو  التعبيور   فهوا الشواعر الورافر   وكبّ الحرياه ساا  الحري  الاجتماعيو  

ا له.الذي ينفر من رةاي  ا  ر متخذعا    1)من الاستهزا  بالااقع العربي المتخي  شعاةع

و بذ  البني  بي النسق العام الذي يشيِّ  ةصي  الشاعر الذي ابتعد عن  اتيته الوم ةصيو    

 من الشعر ليتصدي ليمشاك  التي  حاطّ به و بأمته وشعبه .  اليعالم . متخذاع لانع 

 ي :: حياته والتشكل الفكر أ

با  حمد حسن مطر  الهاشمي    و ياس  كما يطيق عييه   اته   لجماله  وبها  طيته 

  2)وطال قامته وتعيُّق والد  به ينتهي نسبه الم الإمام ماسم بن جعفر الياوم )عييه السام     

وبا اربن الرابع من بين عشر  ا ا  من البنين والبناه    3)  م  1212ولد احمد مطر في سن  )

عاش في قري  التنام   رحدو نااحي شط العرب في البصر  وقد  مءم فيها مرحي  الطفال   1)

حي  كان لهذ  القري   تأثير وا ط في نفسه   فهي كما يصفها تنءط بساط  وةق  و طيب  

                                                           
مجي  كيي  التربي  الاساسي  ليعيام الترباي  اسياب شعر  حمد مطر السياسي ةصي  نقدي    بح     نرر :   1)

 3ص : م  2211 – 21العدي  –جامع  باب   –الانساني  
اطروح  يكتاةا    جامع  الياف    ينرر : شعري  السري في شعر  حمد مطر   ي . عبد اليريم السعيدي      2)

  2ص :    2224كيي  ا ياب   
  2222 – 1 – 29مقابي  شخصي   ليباحث  مع  و الشاعر السيد طابر  في     3)
  11: في شعر  حمد مطر  كمال  حمد غنيم   ميتب  مدباليعنالر الابدا  الفني   1)
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مطَّر   بارنهاة والجداول والبساتين وبياه الطين والقصب و شجاة النخي  التي لا تيتفي 

 .  1)ي    ب  تقتحم بياتها وتدلي بسعفها ار ءر واليابم والا و مراوح  بالإحاط  بالقر

ر اع عاش الشاعر في بيئ  ةيفي  و ةاعي  و تفاع  مع ك ِّ ما فيها من  يراه من شجر  

ا جعيه يشعر بحجم المعانا  التي يعيشها الإنسان في بذ  البيئ  الريفي  البسيط    ونخي  و نهاة ممِّ

جا    مام بذو الحيام و تسيطهم   وبذا ما  اي من وعي الشاعر تجا  الااقع  من فقر وحرمان و

رلراةاع وتحدي   لك بالطبع  اي  المأساوي الذي يعيشه با و بنا  وطنه اتجا  الااقع المتريي و

في مااجه  السيطاه الحاكم  في وطنه فاتخذ يوة الثائر المتمري الباح  عن حيا  كريم  تقام 

 رام  الإنسان العربيِّ المهان  . عيم احترام ك

فبد   حمد مطر ييتب الشعر وبا في سن الرابع  عشر  مون عمور    ولوم تخورج قصوائد           

وونه و ليوون سوورعان مووا  ارولووم فووي بدايوو  ارموور عوون نطووات الغووزل والرومانسووي    و  لووك بحيووم س 

فتور  مبيور  مون عمور   فوي  تيشِّفّ له  فايا  الصرا  بين السيط  والشعب   فوألقم بنفسوه   فوي

يائر  الناة فيم تطاوعه نفسه عيم الصمّ   ولا عيم اةتدا  ثياب العرأ في المو تم   وبوذا كيوه 

يعواي رلووم ةصيتووه الخالوو  فود   المعتوورك السياسووي موون  وال مشوواةكته فووي الاحتفووالاه العاموو  

 .  2)بألقا  قصائد  من عيم المنص    

فالته  ولبا  فوي السوتينياه بفقور الحوال والحرموان  فءا عن  لك فقد تميزه مرحي  ط

ع في  تياين ةصي   ال   والتعثر بالدةاس   فيم تق  بذ  العقب  باجهه ب  عيم العيم كانّ سببا

قور  العديود مون المصواية والمراجوع التوي تعود مون ميزته عن غير   فيجأ رلم تثقي  نفسه بنفسه ف

ع من الااقع المرير   مهاه  وعندما فرا عييه بذا الااقع مااجهته بالييم    احاطّ اليتب باةبا

  3)به يائر  التهم  محيط الخاا وطاةي  الإةباب  وا طر الم الهرب و اليجا  الم اليايّ . 

                                                           
  9  ص :  2212 ياة لفحاه ليدةاساه والنشر  اوأ ياووي يعقاب  ينرر : سير  شاعر انتحاةي  1)
  22 -21 :ينرر : الاعمال الشعري  اليامي   2)
  11عنالر الابدا  الفني:  :  ينرر 3)
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بذا كيه  ثِّر في نفم الشاعر ما جعيه ييان شاعراع ثائراع عيم الريم والفقر وسا  الحال  

عبه و متوه وبوذ  المااقو  كوان لهوا ارثور فوي تاجيهوه الذي كان يعيشه بوا و اليثيور مون  بنوا  شو

 الفيري و بنا  ةصيته اتجا  الااقع والمجتمع . 

ا والد  فها ةج  شرط    م 1241قد تعرا لاعتقال سون  و نحي  ليتقاعد   و فيما بعد   مِّ

م   بعد  ن  نفرج عنه بقيي   و  كبر ر اته با السويِّ د عيوي  الوذي تعورا الوم 1243وتافي سن  

ا ا طرَّ   غاطاه متعدي  حاله حال  رلم الهجور  رلوم ريوران بعود  روجوه مون   فراي  سرته  ممَّ

  في ريران    و شقيقه ا  ر بوا السجن في نهاي  السبعينياه وبا ا ن من  ساتذ  الحا   العيميَّ 

ا لاعتقووال  و نعوودم فووي السووايأ عشوور موون حزيووران موون عووام  م 1243السوويَّد  الوود الووذي تعوورَّ

م و طيوق سوراحه فوي السوايأ والعشورين مون 1241والثال  با السيَّد طابر  الوذي اعتقو  سون  

خيَّوص منوه النروام م    و لغر ا اته با السويَّد  كوي  الوذي ت1221شهر كانان ارول من عام 

  1) ال حايا سير مفتع  . 

وبذلك ينعد  حمد مطور ابون عائيو  مجابود   ود النروام الحواكم آنوذاك ؛ فقود واجوه التهديود 

ع وبوذ ا الفور  بوا الوذي جعو  الحقيقي بالقتو  كموا قنتو  ر اتوه الوذين  عودمهم النروام السوابق  ويموا

 فرهره قصوائد   لنا لغ ع تجسد بذ  الرصي  الشاعر يرفر الااقع ويعين ثاةته وبذا بدوة   نتج 

 . المتشيي بهذ  النزع  

لذا يبد  الشاعر بطرح ةصيته المحيي  والتي تبد  من مجتمعه الذي يعويش فيوه ثوم تتاسوع  

في قصائد     شاة قد الشاعر  كثر فأكثر لتشم  العالم وبذا يعاي رلم وعيه الممين. لذلك نيحأ  نَّ 

منهووا   ّ  سوورته؛ بسووبب مااقفهووا الاطنيوو  فووي مجماعوو  موون القصووائد رلووم الحوواايا التووي  لوواب

ع مون نموا ج كثيور  مون الشوباب  و التي قالها في رعدام  "الرجل المناسب"   يه الذي يعد نما جوا

التي تعاني  المأسا  نفسها في بذا المجتمع البائم الذي  يتعورا  بنوا   لا وطهاي والماحقواه 

 بشتم الاسائ  والطرت.  وبذ  نقر  له: القاناني  وتيميم ارفاا  

 باسم والينا المبجل

                                                           
  1  ص :  21ينرر :  حمد مطر شاعر بصري ) مقال     ثائر ارسدي   جريد  العراقي   العدي  1)



 ................................ الرؤية التكوينيةالفصل الأول ....................
 

 

22 

 

  رروا شنق الذي اغتال أخي

 لكنه كان  صيراً 

 فمضى الجلاد يطأل :

 رأسه لا يصل الحبل

 فماذا سوف افعل ؟

 بعد تفكير عميق

 أمر الوالي بشنقي بدلاً منه 

 (1)لأني كنت أطول    

يبد  النص برصي   اتي  شفاف  ورنَّ ما  عنيه بالرصي  الشفيف   و الشوفاف   نَّهوا ةصيو  تشو   

عما فيها من وعي ممين لحاميها بدون قياي  و شروط  وبوذ  الرصيو   جوا ه متءوخم  بالاسوم  

ا  وسع عيم مستاو شعر  حمد مطر بشي  عام  تجا  الطبق  السياسي  حي  تأ ذ بذ  الرصي  حيزع

مستاو بذا النص بشي   اص ومن ثم   نَّ  البنوم الميانو  ليونص نجودبا مشوحان  بونفم وعيم 

الطاقوو  السوويبي  التووي سوويطره عيووم المجتمووع وا ذتووه باتجووا  الهوودم لا البنووا  لدةجوو  تصووبط  كبوور 

معءاه الحاكم با التفنن والتفري في ريجاي طورت بدييو  ليقتو  فءواع عون  نَّ اسوتعمال الشواعر 

ييوو  كحوو  بوودي  رنَّ الرقبوو  الطاييوو  بووي البوودي  المثووالي عوون الرقبوو  ارقصوور والتووي ليرقبوو  الطا

تتناسب مجا يعا مع طال حب  المشنق  نفسه ا   الم  لك  نَّ  المشونق   تريود  ن تحصود الرقبو  

اركثر طالا كتعبير استعاةي عون مودو فاعييو  الرصيو  عنود الوذي اموروا بشونقه بودياع عون   يوه 

 و يعيوم عون طريوق وعيوه المميون عون   ) الرؤية الهشة لاحاكم(  بذ  الصاة  يءع في مقاب

الرصي  الهش  لذلك الاالي لذا عمد الشاعر باساط  وعيه  ن يعيم بعدسته الشوعري  بوذا المشوهد  

بصوواة  مسوورحي  تصووايري  جسووده حووال المجتمووع بيوو  يقوو  وما وواعي  وليوون بووذا التعبيوور 

يه ينفص  عن العالم والرصي  جا  بصاة  تعبر عن حال  الحزن المطبق التي تصيب الذاه وتجع

                                                           
 49الشعري  اليامي   : ص  ارعمال  1)
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المخطط اينا  ةصي  الشاعر السواياوي  ليمجتموع وموا   ويا ط الخاةجي وييتحم به في ك  حين 

 يحص  فيه من مراةاه اليبّ والقمع :

 الرجل غير المناسب ) رؤية هشة(

 

 

 

 

 ) الرج

 

 

 

 ) رؤية شفافة تكشف سوداوية الطا ة( الوعي الممكن يحمل

لا حاولنا قرا   يائر  المجتمع المسياب الاةاي  وفق موا يريود  حمود مطور  ن يعبور عنوه 

نجد  نَّ الشاعر و ع عناانعا لينص يتناسب مع القءي  التي يريد طرحهوا عون الحواكم  و الواالي 

يوم عامو  النواأ وعيويهم الالتوزام وةبما اطيق عييه الاالي لما فوي الواالي مون بوديهياه يطبقهوا ع

بالسمع والطاع  بالفهم عبيد   حتم لا كانّ قراةاه الاالي متخبط  وحياله ترقيعي  لا ترتقي 

ع ليونص  وموا تحميوه بوذ   ) الرجةل المناسةب(ومستاو الريم الوذي يعانيوه المجتموع فا وع عناانوا

الرجو  غيور المناسوب فوي العباة  مون يلالاه مسوتتر   يفهوا و يو  موا يجهيوه الشوعب عون بوذا 

الميان غير المناسب ولا حاولنا قورا   الونص بطريقو  عيسوي  لتالوينا رلوم نفوم النتيجو  وليون 

بمعطياه مختيف  وكان الشاعر بنا يستخدم الايا  الشعري  لفءط الاالي ورن الاالي  مور بشونقه 

و والاقاا باجوه ليم رنه اطال ب  رن الطال جا  كناي  عن مدو عمق الرصي  وعدم الر ا

مجتمع    

 مكبوت 

 مضطهد  

مسلوب الإرادة 

 والقرار 

 التخبط 
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ع حتميا بأن تيان ةقبتوه قبو  لسوانه فوي حبو  المشونق  لنقوام  بقورا   الونص قورا    الاالي كان سببا

 يائري  لين من ارسف  رلم ارعيم لنص   رلم الشفراه الدا يي  لينص : 

 لأني كنت اطول

 أمر الوالي بشنقي بدلا منه 

 بعد تفكير عميق 

 فماذا سوف أفعل ؟ 

 الحبل رأسه لا يصل

 فمضى الجلاد يطأل :

 لكنه كان  صيراً 

  رروا شنق الذي اغتال أخي

 باسم والينا المبجل.

ع نتال  رلم  نَّ مطر استطا  عن طريوق بوذا الونص     ففي النص  عا  كما قر نا  عيسيا

 ن يفصط لنا عن مدو الاعي الجمعي الذي يمييه  في قرا   الااقع واماط  اليثام عن ك  موا بوا 

فما كوان  ةصيته ليعالم عن مطر يعبر  ف    ه عنه من تخبط وفا م يعيشها الفري العراقيمسيا

نفهوم بوذ   تجعينوايجري بحق الشعب مون رعوداماه ليشوباب فوي بيواتهم بتهمو   و مون غيور تهمو  

يلالو  عيوم الاسوتهان   وبوي ويلالتهوا  (أمر الةوالي بشةنقي بةدلاً عنةه لأنةي كنةت أطةول )عباة  ال

ا فرييتوه بأةواح الناأ وعدم معاقب  المسي  وبذا الحال يجعو   الشواعر يصورح برصيتوه متجواو ع

شوامي  و بوذا موا فعيوه  حمود الرصي  الثقافي  والاعي نحا  اه  وسع وبي المجتمع وبذا بفء  ال

طوأ  حيوم السويط  مطر بالفه فريعا واعيًّا ولاحب ةصي  تعبر عن بذ  الفئ  المءطهد  تحّ و

عون  اتوه ثوم ينتهوي بوه  ن ينفصو   ا يجعو  الفوري ينفصو المتنفذ  التي تبطش بغير وجه حق بطشع 

مون رنسوان بوذا الواطن  اعن المجتموع   وبوذ  الفا وم  والتخوبط فوي رياة  الا وع شوييّ جوز ع 
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الووذي ييووان ة سووه تحووّ سووي  الجوواي بحووق وبغيوور حووق وبووذا مووا عبَّوور عنووه الشوواعر فووي  ثوواا 

) تفكير عميق   أمر ن نطيط بها حتم ينهاة البنا  كيه: رباه شعري  شييّ بِّة  النص وما  ر

عيم اعتباة العاق  التي  حدثتها السيط   مع المجتمع  الوالي بشنقي بدلاً منه   لأني كنت أطول(

 حمد مطر .ربذ  العاق  التي  لبحّ لا م  لغاي  ليمعجم الشعري 

قصويد    ورو يوذكر فيهوا عمييو  مدابمو  ياة عائيتوه  لمحييو  فويتستمر ةصي  الشواعر او  

يقوال فوي  حيو " درس حطةاب "  م عناانهوا 1241والقيام باعتقال والد  و  يوه )طوابر  سون  

 جز  منها :

 عشرةٌ نا صُ تِّطعة ؟ 

 واحدٌ   وهو أنا . 

 كيفَ ؟ 

 بطرعة لا أدري ... جرى الأمرُ 

 لم أكن حينئذ في بيتنا 

 جيراننا ال لي 

 إن أمي أشعات شمعة

 وشقيقاتي وأخواني أداروا الألطنا

 والعصافير تغنَّت عندنا

 والهواء انطاب من شباكنا

 تهُمٌ شتى

 وتكفي تهمةٌ واحدةٌ 
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 (1)أن يذهبوا من غيرِّ رجعة ! 

ا عييه؛ رنَّ الااقع  ا من الااقع ب  ناقمع في النص اعا  نجد  نَّ الشاعر كعايته متشائمع

ع متشيئيا  ي  نَّ الإنسان بفع  بذ  الذي يتح دا عنه الشاعر با الااقع الذي يجع  الإنسان رنسانا

ع مفعالاع به لا فاعاع ر   نَّ يوال     2) ) نظرية الانعكاس لجورج لوكاش(النرري   يصبط رنسانا

النص السابق يءخ عن طريقها الشاعر مدلالاه تراكمي  لما تفعيه السيط  بارفراي رنَّها تتحين 

ع في  ن يخرج من  الفرص من  ج   ن تقت  ك  من يخرج عن طاعتها لتصبط اتفه ارماة سببا

يصبط ةقيبعا وعينعا ليسيط  ممين  ن تايي حياته يون عاي   ي ) الماه المحتم   في  من حاله 

ليدلال  عيم الااشين عن حاله و حااله وك  تحركاته  ) العصافير تغنت عندنا(فاو  عباة  

ليسيط  وبالطبع بذا حال ك  عراقي ييان تحّ ةحم  الااشين في بذا المجتمع الذي باه فيه 

في كن   سرته  لذلك تركّ بذ  التفالي  الفري يفقد رحساسه بارمان والحري  حتم في بيته و

ا وارماة التي عاشها  حمد مطر في بنائه الساييالاجي و في تاجيه  شعاة  بهذ   كبيراع   ثرع

ا من سياكه المرتبط ببنيته المايي   النزع  الثائر  الغا ب  رن )) رنتاج الياتب لا يشيِّ   رلاِّ جز ع

ع شاما عيم بني  الياتب النفسي  والنفسي  البالغ  التعقيد ]......[ ولا  ةيب لا  ننا اطيعنا اطاعا

ع عيم  –وعيم تاةيخ عاقاته اليامي  بمحيطه الاجتماعي و الطبيعي لاستطعنا  ن نفهم  جزئيا

وبالتالي انعيسّ بذ  ارحداا وساعده عيم    3)رنتاجه من  ال سيرته الذاتي      –ارق  

  ولين بذا  و سرته سييط الءا  عيم ك  ما يهم وطنهتشي  فير الشاعر وتياين ةصيته لت

ن ةصي   الءا  الذي يسيطه مطر ليم آليًّا ولا متاا يعا ولا بسيطعا  ورنَّما با عميي  معقد    تياِّ 

 تجاو ي  تسعم لتغيير العاقاه المجتمعي  وبدمها؛ لبنا  مجتمع  فء  . 

والحرمان التي   والجا  ر الفق يصاة حال المحيي   كثرعندما  الشاعروتبر  ةصي    

فيقال في ؛ عيم حساب الفقرا   في حين بناك طبق    رو مرفه   يعاني منها  بنا  شعبه

 "  في جز  منها  :  مطائل غير  اباة لانقاش قصيد   "
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 الفقير

 يجعلُ الحكامَ لا يغفونَ 

 من وخزِّ الضميرْ 

 حينما ينُمى إليهمْ 

 في ليالي الزمهريرْ 

ث يغفو . .  أنه فوق  الحصير الرَّ

 كيف يغفونَ 

 وهمْ 

 لم يطر وا منهُ الحصيرْ ؟! 

 (1)بيقين  

  من فقر  وحسب ةصي  النص ينبين الشاعر الحال  التي يعيشها المايين من  بنا  شعبه 

ا عيم   وحرمان فقد كان الشاعر ممثِّاع عن بذ  الطبق  المحروم  فها ينحمِّ     الثاة  ومحر ًّ

والفقر وبم مرفهين   الجا  وانتشاة  السيطاه الحاكم  مسِّولي  تدباة  و ا  المجتمع

فالشاعر يستنير ما يقام به   واستنزفاا  يراته  و بذلك  ةبقاا الشعب ؛يعيشان في قصاة

 ؛ووا ح   لذلك استخدم الشاعر لغ  لريح  ؛الحيام فهم لا يِّيون واجبهم اتجا  شعابهم

 يق بدفه في سبي  تحرير الاطن من بِّلا  الحيام المتسيطين الطغا  .لتحق

رلوم ةصيو   الرويةة المحايةةتبد  يائور  الرصيو  تتاسوع شويئعا فشويئعا  وتنتقو  مون وبعد  لك 

تهدا رلم رلاح  وتغيير المجتمعاه العربي   وتخييصها مون  رؤية  ومية عربية وسع  وبي 

وبنوا  مبيور  مون عمور   مود لجأ الشواعر الوم اليايوّ فوي ندما الفساي  والاستبداي؛ لذلك نيحأ ع

وبوذا بالتأكيود   فوأثر فوي نفسوه الاغتوراب  ؛والابتعاي عن الواطن  بد ه معانا  الإحساأ بالغرب 
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و    محورةاع  و بنواك ةاح يعمو  فوي جريود  القوبم  وهاة وتياين بذ  الرصي  الفيري  رلم يقاي 

ع   ع ثقافيا    1)  .و كانّ بذ  الجريد  المتنفم الاحيد الوذي اسوتطا  مون  الهوا  ن ينشور شوعر   ييبا

فبد  الشاعر ينق  بذ  الرصي  القامي  في نتاجه اريبي من  ؛وباةكّ انطاقته الشعري  الانتحاةي 

لييشوو  عوون ةغبتووه فووي الوواح المجتمعوواه العربيوو   موون  ووال تاعيوو    ووال بووذ  الجريوود  ؛ 

لجمابير ؛لمااجه  الااقع  وبذا ما يجع   بنا  مجتمعه  يتاحدون جميععا عيم تحقيوق المتيقي  وا

بذا الاعي. الذي يِّمنان به بطرت  كي  وواعي   وبذا يحتواج الوم جهواي فيريو   ومعرفيو  تقوع 

عيم عاتق المثقفين  واريبوا  يا و  المجتموع؛ لتقريوب وتوذويب الفوااةت بوين الرصيو  الذاتيو    و 

وبووين الرصيوو  ليعووالم؛ فهووذا التقريووب بووا كفيوو  بتشوويي  وتأسوويم ةصيوو  ليعووالم  اه طووابع الفرييو   

متجانم  يجمع بين طياته ما با فريي  وما با مجتمعي في نسيج واحد   وبذا ما ترتيوز عييوه 

 .البنياي  التيايني   

ووم الشوواعر ةصيتووه القاميوو   و العربيوو  و بنووا  يصوو  رلووم قيووب   فهووا واقعووي فووي ةصيتووهيقِّ 

ع رلم و ع الحيال التي لا تخيا من تءحي  جسيم  شأنها شأن  الإنسان ب  وقد يص  الامر  حيانا

يقوال   "الحةل "العميياه الاستشهايي  في الاةا العربي  المحتي   . و بوا موا نورا  فوي قصويد  

 فيها : 

 ً  أنا لوكنت رئيطاً  عربيا

 لحااتُ المشكاةْ 

 أثقاهْ و أرحتُ الشعبَ مما 

 ً  أنا لو كنت رئيطا

 لدعوتُ الرؤساءْ 

 و لألقيتُ خ اباً موجزاً 

 عما يعاني شعبنُا منه
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 وعن سر ِّ العناءْ 

 و لقاطعتُ جميَ  الأسئاةْ 

 و رأت البطماةْ 

 (1)وعايهم وعاى نفطي  ذفتُ القنباةْ 

الوذين لا   حواع لهوِّلا  الرصسوا  العورب المتخوا لين  يقدم الشاعر في بذا الونص          

  ينفع معهم رلاًّ الماه من  ال التءحي  بنفسه لخاص  م  العربي  من ويوم الحيوام المتخوا لين

وبوذا يليو  عيوم وعيوه  فقود تجواو  شوعاة  واحساسوه بحجوم موا    ورعان الثاة  عيم ك  فاسود

ع لهذ  المشيي   وبذا بفء  وعيه الممين الذي ا  ذ عيم عاتقوه يعاني منه المجتمع نحا ايجاي حاَّ

مسِّولي   ن يصبط ممث  عن طبق  اجتماعي  معينه  وتغير حالهم  وتحسينه نحا ارفء  مجسدعا 

 لك عبر  طاباته الشعري   والتي  طيوق عييهوا لافتواه؛ لموا تحمو  مون يلالاه  و بوداا يسوعم 

 جابدعا لتحقيقها . 

سويطاه العربيو  لوه  بعد  لك  ا طر الشاعر رلم مغاية  اليايّ؛ بسبب مءايقاه الو   

ووا رلووم   الوودولي   وليوون  )القةةب( (عموو  فووي مياتووب ؛لووذا م 1244لنوودن فووي مطيووع  عووام  متاجهع

سرعان ما سا ه عاقته مع القبم   ا  كان يرفر  ن يميي عييه  حد ما يجب ان ييتوب   فقودِّم 

   سوهمّ فوي   ومون الجودير بالوذكر   ن بوذ  المعانوا  التوي يعيشوها الشواعراستقالته من الجريود  

تشيي  ةصيته الذاتي  الرافء  ليااقع   وبذ  الرصي   تحاول  ن رعاي  بيييي  المجتموع وفوق ةصو 

جديد  ليعالم  و لك بفع  الصرا  بين المثالي  التي يعيشها المجتمع  وبين الاجايي  ؛وبهذا بد ه 

فتواة  تحمو  الرصيو  تنشطر الرصي  الذاتي  رلم ةصو مختيف  جسدبا النص في منرامته النصوي  ؛

ع   ع  و آ ر اجتماعيا ع  وتاة    رو بنعدعا آ ر سياسيا قصيد  بعناان  بذا ما لاحرنا  في و بنعدعا يينيا

رلوم  القوميةة والعربيةةتجواو ه حودويبا  رؤية عالميةةحي  قدَّم الشاعر " حيثيات الاستقالة "

 في جز  منها :   الشاعر يقالةصي   وسع و شم  ف

 يدة ً عنيفةلا ترتكبْ  ص
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 لا ترتكبْ  صيدة ً عنيفة

ها طب بة خفيفة  طب ب عاى أعجازِّ

 إنْ شئتَ أنْ 

 تنُشرَ أشعاركَ في الصحيفة !

 حتى إذا ما باعنا الخايفة ؟!

 )ما باعنا ( ...كافيةٌ 

 لا تذكر الخايفة

 حتى إذا أطاق من ورائنا كلابه ؟

 أطاق من ورائنا كلابه ...الأليفة !

 أطبقت أنيابها !!لكنها فوق لطاني 

  ( 1) لْ : أطبقت أنيابها الا يفة !  

رنَّ البح  التيايني  واستخراج ةصي  العالم  وتشخيص الاعي المتءمن في بنيته  

الابداعي  يتطيب التعرا الم سياقاته التاةيخي   والثقافي   والاجتماعي  المحيط  به  والتي 

بر مراح  تياينه    ر   نَّ ك  عم  فريي جا  تعبيراع عن و ع ةافقّ  روجه الم الاجاي ع 

شمالي لمجتمع ما  في مد  تاةيخي  معين   ا  رنَّ فهم التاةيخ يقتءي قرا   ربداعي   والتطاةاه 

التي  فر تها  حداا التأةيخ وتداعياته  وبا الدوة الذي يفترا  ن يقام به  شخاص مبدعان 

  باساط  التهم حيثيات الاستقالةن في نص )في مجتمعاتهم  وبذا ما يفصط عنه الاعي الممي

 الييدي  كتقني  تفءط الا ع السائد الذي كان يعيشه المجتمع .
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وجهّ النص وجه  مغاير   ) برؤية سياسية (فءاع عن  لك يمج الشاعر بذا الاعي  

في قرا   ارحداا  وكش  معطياه غابّ عن وعي اليثيرين ؛ رلا  نَّها ةسَّخّ فيه بجامي  

حاي  تجا  الطبق  ارةستقراطي  المستبد  التي طالما حاولّ   ن تجبر  عيم تغيير  فياة  التي 

و عاا تحّ منراة  يِّمن بها  وبذا ارمر با لسان حال اليثيرين من  بنا  جيدته  الذين

السيط    ر  بنا ينتق  فع  السيط  من  سرته  وبيئته ليشم  ميانا  وسع  وبا عميه ؛لتجعيه ينقم 

 كثر عيم الااقع  وعيم السيط  التي تسيطر عيم جميع مِّسساه الدول   ومرافقها  ومنها 

؛رلا  نَّها  لبحّ السيط  الرابع  التي من  ولاياتها نشر الاعي المجتمعي  وتاعي  الجمابير 

اريا  التي تستعميها السيط  لقمع الحرياه  وتمرير ما تريد  عن طريقها  وك  من يرفر 

) ما الطاع  مصير  الماه  والماحق  من قب  المتنفذين في السيط . لذا نيحأ  نَّ الشاعر قال 

اه الخاةجي  المفسر  فالبنياه الدا يي  لينص عن طريق بذ  العباة   عند ةبطها مع البنيباعنا( 

با الخييف  نفسه  يعني الهرم ارعيم ليسيط  فقد عيم لنا الاعي  )باعنا(تعيم لنا  ن الذي 

الممين ليشاعر  رنًّ قيب معنم النص  وعيسه  جا ؛ لييش  المماةساه القمعي  التي تستعميها 

ذلك  نًّ الشاعر ينتق  السيطاه في مصاية  حري  الر ي  والتعبير فيصبط الفري مقيد مسيِّر   وك

) ما في مغاير  المعنم بالإسياب السا ر  وكأنه يزوت المعنم للإنتقاي في  كثر من بيّ شعري 

فيفر    ) الأليفة (يقال :  ) كلابهم(كذلك نيحأ عندما يذكرباعنا   كلابه  أطبقت أنيابها(  

ع  ي مفعالاع  به  وليم فاعاع   وبذا لا الياب كناي  عن المخبرين ؛وبذا ارمر يجعيه مشيئا

رفر  بيع الصرا  الذي يعيشه ؛فعن يتماشم مع مبايئ الشاعر  الامر الذي جعيه  ييش  

 افقد كانّ كيماه لافتاته تعبيرع   و مير  مقاب  المال مثيما يحص  لييثير من المأجاةين مبايئه 

و   رن عز  نفسه ؛من  ج  المال؛ و  ييب يرفر بيع كرامته   عن ك  رنسان مثق  الايقع 

بسبب  ؛مع القبم ويقطع عاقته ليايّ بي من يفعّ الشاعر يهاجر  اةج ا؛كرامته 

واستنهاا الهمم ليخاص من الااقع الفاسد   ما اعاته التي كانّ تنطاي عيم التحرير

؛ لان الشاعر يحم  ةصي  وا ح  قاية  الرالم المفروا عيم الناأ من قب  السيطاه الرالم 

جيه الاعي عيم المناطق المعتم  التي تتستر عييها السيط   بالفه ييتب باعي ممين عيم تا

لا يمتييه الفري العايي ؛فاليغ  التي ينعبِّ ر بها الشاعر تختي  عن الانسان العايي  وبذا يسمم 

قانان الانعياأ عند لاكاش الذي يرو  نَّ الايب مرآ  عاكس   وماثي  ليمجتمع  وبذا التماث  
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ع ؛ورنَّما عميي  معقد  ؛فقد تيان ارعمال اريبي  الممثي  ليااقع ممتثي  لهذا الااقع  و ليم  آليا

متصالح  معه   و تيان ةصي  تجاو ي  تسعم لتغيير العاقاه المجتمعي   وبدمها لبنا  مجتمع 

 .  فء   

ع لتغيير واقع الم        ؛رنَّه شغ  بحب  جتمع وبهذا ينعبر الشاعر عن ةصيته العالمي   بذ   ساعيا

و  رنوه يودافع عون وطنوه   ؛وطنه وكان يتألم عندما ينرر الغربيان الم العربي عيم رنه رةبوابي

 " نعم انا إرهابي "فيقال في قصيد   ؛مستقب   نمته

 يفةً الغرب يبكي خ

 إذا صنعتُ لعبةً 

 . الثقابِّ  عابةِّ من 

 وهو الذي يصن  لي

 من جطدي مشنقةً 

 حبالها أعصابي !

 والغربُ يرتاعُ إذا

 أذعتُ يوماً   أنَّهُ 

ق لي جابابي .  مز 

 وهو الذي يهيبُ بي

 أن استحى من أدبي

 وان أذيَ  فرحتي

 و منتهى إعجابي ..
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 (1)إن مارس اغتصابي .  

في بذا النص تاليّ الباحث   رلم  ن ةصي   حمد مطر لم تتاق  عن حدوي مجتمعه  

 ) الرؤية الذاتية العالمية لاوا  ()المحيي   ؛ب  باتّ تتجه  نحا العالمي   والتي يمين  ن نسميها 

ع بالغرب ؛مما ولد لدينا ثنائي  ) الشرت     نها ةصي  انطيقّ من الااقع محييا  وةبطته عالميا

لغرب   والرقص عيم الاجناب الذي تماةسه البيدان الغربي   والتي طالما ترهر في رعامها ا

)لاة  الفري العربي مشاب   وارم  العربي  بمجي   ويماي  بذ  النرر  ليعربي استفزه 

احمد مطر كيانعا وجسدعا ؛فما كان له رلا  ن يجسدبا في نص شعري   يصرو بي  بنياته الدا يي  

لغرب مستحقرا ريا  ؛ لهذا   ذ الشاعر عيم عاتقه ةسم بذ  الصاة  المقيت  ليغربي باجه ا

 حاماع في يوا يه بمام وطنه  وك  اروطان المحتي  التي يستعمربا الغرب  ويستبيط حرماتها 

لاة  جديد  ؛ ليا ط  ) رؤيته العالمية (؛ لذلك وو  الشاعر  سياب المفاةق  السا ر  في 

لغرا معناي  فتزايده ؛قدم المسند رليه عيم المسند  التركيبين  ر فيري في بذين من البنا  ال

ا عيم   )الفاع   متقدم  استخفافعا (الغرب)شاعري  ك  تركيب عيم حد   فقد جا ه كيم   وتحقيرع

وسخري   وبذا التصرا في البنا  النحاي ليجمي : تقديم الفاع  عيم   شمات  )يبكي(الفع  

وتقدسانه  با   االغرب الذي تحسبانه قايع   حمد مطر يريد  ن يِّكد عيم  نَّ   نَّ الفع  يشعرك 

في اةتباطهما بما  (يرتاع)و ( ة فييبكي خ)عباة   و ائ  .. وياحأ  نَّ   وجبان  لغير

ليفع  الشعري   الذي فاجئ بهذا التنامي الامنترر بعدبما  سهمتا في تاتر اطمئنان القاةئ 

والتعجب  فأسياب   والدبش   بالاستغراب  الذي سابم جماليعا في تعميق الإحساأ لدو المتيقي

ره عن ةصي  الشاعر والتهيم ... وبذ  المفاةق  عبَّ   الشرط في المقطعين عمق يلال  السخري 

بم  ل  فءحيه  حك متألم يام. ليعبر عن شد  غءبه فالغرب ؛الذاتي  من  ال السخري  

وطفالها جيا    و ترك  بيها  ونهب  يراتها   وسيبها  للإةباب باحتالهم ل ةا ي العربي 

ع عن ارةا ؛الاحتال ةي  فع  عنيف  اومن الطبيعي  ن يااجه بذ  با الاةباب  بعينه   يفاعا

ن عن ر  أجابهم الشاعر بقبال بذ  التهم ف ؛وبذا بنرربم رةباب   والعرا كرام   ا كانّ يفاعا

ا منهم   وشرفه  و ة ه  الانسان فالفئ  التي عبِّر عنها الشاعر لها   و مستهز  بهم  سا رع

ةصيتها لينهم يجهيان التعبير عنها   و لا يستطيعان التعبير مثيما الشاعر قاية؛ كانه يمتيك لغ  
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  ويدافع عنها تمينه من شرح ما يعاني منه المجتمع؛ فتبر  ليعيان تيك الرصي  التي يتقمصها

 . بالفها  لا لا يمين الحياي عنه 

سابقعا عيم النسق الفيري الذي  ( الرافضة لاوا  ) الرؤية لهذا  طيقّ الباحث   مفهام    

د  فراي طبق  معين  من  فراي المجتمع العراقي والمهمش  من عام    وبي الطبق  الفقير   ياحِّ 

فهي الفئ  السياسيًّ  ؛ و  ي طبق    وبي ليسّ  ي فئ   ويجعيهم معاة ين مع فئ  معين   الشعب

  وبي فتر  حيم حزب البع  المتسيط  والتسعينياه  والثمانينياه  الحاكم  في فتر  السبعينياه

و افعا من   الذي كان حينذاك يخشم المر   ن يتييًّم ما بين نفسه عن السياس   افعا من الاعتقال

ا ر الماه المتحتم عييه كان الشاع ع لهذ  السيط   ثائرع فاةتبط منذ بااكير حياته ؛ومعاة ا

 ومعبراع عن لسان حالهم.  فها ييتب ليجمابير؛ومن ثًّم بالقءي  الاجتماعي    بالقءي  السياسي 

ويسخر من عياب  يرفر  و لع ًّ من  بم ارسباب الاجتماعي   التي تجع  الشاعر    

 و التهميش في مجتمع فقده فيه العدال  الاجتماعي   ر  رنَّ   والفقر  با الشعاة بالريم  المجتمع

ع يساي  قانان الغاب؛ فقدان قانان بذ   العدال  وبذا يِّيي رلم ا تال المجتمع   ينتج مجتمعا

و بذ    و غيربا من ارماة  و الاقتصايي   والاجتماعي   فءاع عن تدباة الاو ا  السياسي  

 . الذاتي شاعر كيها تسهم في تشيي  ةصي  ال

وشعر    ر اف ع   فيعجب بشخصيته  ؛وبذا ما جع  القاةئ يتذوت قصائد  حمد مطر         

والثاة     و سيابه السا ر الذي يقام عيم المفاةق  التصايري   والا اح  رلم لدقه الفني

اط  عيم الااقع الفاسد   فيقال: ))ور ا بده مساح  من الحزن والغءب  وسع ؛ ف نها مبس

عيم مقاأ  يم  اليدة و اروجا    وما  وسع بذ  الخيم  ... ليم اليأأ ما يحركني ب  الشعاة 

بالمأسا    و با ما يجعيني  و   لاتي عيم الجهاه الاةبع   محذةاع  و مستنجداع   و ن تشعر 

بالمأسا  فذلك يلي  عيم  نك وا .   و ن تتحرك لمااجهتها   فذلك يلي  عيم  نك حي    
(1   

 

                                                           
الغءب والتمري في شعر  حمد مطر : مقال : ي . محمد فِّاي و ييب السيطان   مجي  كيي  ا ياب والعيام   1)
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 ثر الفكر في تشكيل شخصيته ورؤيته :  أ:   ب

لا  ءنا في غماة ارعمال اريبي  بشي  عام  والشعري  منها عيم وجه الخصاص  

لاجدنا  نَّ  القيي  منها من ليِّر النص اريبي حاع لمشياه رنساني  تخص الاجاي  والفيسف   

ا  و ن  ا عريمع والفير  والتناقءاه الاجتماعي  والنفسي   ففي الشعر  نستطيع   ن نءخَ  فيرع

تمععا كاماع   و نهدمه بفع   بعر من ا ثاة  و التأثيراه الراسخ  التي وةثها الإنسان ننغيِّ ر مج

يون  ن يسأل حتم   و يبح    و يشيك  لبرب  في  لك الإةا  استطا  بعر الينتَّاب  

والشعرا   ن يفعياا  لك كدستايفسيي  وتالستاي  وتيشخاا  وكافيا  وماةكيز  ولماي  

با  وامبرتا اييا  والمعري  والمتنبي  و با التمام  و با نِّاأ  وجبران بييّ  وايغاة الان 

 يي  جبران  وميخائي  نعيم   وايييا  با ما ي  وجبرا ابرابيم جبرا  و م  ينق   ومحمد 

ع في  الماغاط  وساابم والشاعر ) احمد مطر  واحدعا منهم  رن لم يين  فء  معالريه عربيا

جتمعه  وتمم واقعه  ولذلك كان من الءروةي عيم الباحث  تناول القءايا التي تخص م

ومخزون ثقافي   ومستند رلم مرجعي   معرف   ثر فير المبد   و الياتب كانه لاحب ةصي 

باسمهم  اناطقع   فها جز  لا يتجز  منهم  بحي  يمينه من التعبير عن  فياة الفئ  التي ينتمي رليها

   . التياينيِّ   وبذا ما تركز عييه البنيايِّ  

لم ييْمْ  يةاسته تجعينا نتسا ل عن الروافد   فالرصي  الذاتي  التي قدمها  شاعر لذلك     

التي استقم منها عيمه وفير    و التي جعيته يحت  بذ  الميان  المرماق  في الشعر العربي فقد 

   حال شعر  وتتجدي لعمق محتاا  وغنم شخصيته .تاالّ الدةاساه النقديِّ 

 نه لم يتمين من اجتيا  مرحي  المتاسط  ؛ بسبب قيام   من المعروا عن  حمد مطر   

لينه استقم ثقافته من    1)كي ينال النجاح  حد  بنا  الذواه  ؛ ياي.  بيث  بإبدال يفتر  الامتحاني 

 :ةوافد عديد  بالإميان تتبعها كما ييي

لتندمج بعد  لك مع   ب لبن  ثقافته ارولمقرا ته  ليتب اريب العربي  فقد شيِّيّ بذ  اليت - 1

 مياناه ثقافيِّ  عدَّ  . 
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تأثر  بالبيئ  الطبيعي  الغني  بجمالها  والفقير  بسيانها البِّسا    كان له الدوة اليبير  في  – 2

 .وتياين ةصيته   بنا  فير 

و تياين   لفيرالااقع السياسي المرير الذي تتخبِّط به القاو الجابي   في تشيَّ  ا سهم  – 3

  1)الرصي  الذاتي  ليشاعر . 

ساعد في تشيي    ولعه بالنصاص المسرحي   والتمثي  المسرحي  والاشتغال  بالصحاف  - 1

  2). و تياين ثقافته

والتي ترهر شروطها قائم     سهمّ قرا ته ليقصص  ومماةسته ليتاب  القص  القصير  - 1

فقد  فاي من قرا ته لهذ  القصص وبد     3)وثقافته    في بنا  فير   في العديد من قصائد 

وبذا ما   وتحقيق الغرا الذي يسعم ايصاله ليمتيقي  لشد انتبا  القاةئ ؛بتاويفها في لافتاته

 " ال ب يضر بصحتك "لاحرنا  في العديد من القصائد التي تجسد بذا الاسياب منها قصيد  

 حي  يقال الشاعر : 

 لي صاحبٌ 

 الكاية ال بيةيدرسُ في 

 تأكدَّ المُخبِّر من ميوله الحزبية

 و امَ باعتقالهِّ 

ةً   حين رآه مرَّ

نِّ " الخايَّة " !  يقرأُ عن تكوُّ

 وبعد يومٍ واحدٍ 
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 أفُرجَ عن جُثَّتِّهِّ 

 بحالةٍ أمنيَّة : 

 في رأسهِّ رفطةُ بند ية !

 في صدرهِّ  بُاةُ بنُد ية !  

 في ضهرهِّ صورةُ بند ية ! 

س الرعيَّةلكنَّني حين   سألتُ حارِّ

 عن أمرهِّ 

 أخبرني 

 أنَّ وفاةَ صاحبي  د حدثت 

  (1)بالطكتةِّ القابيَّةِّ ! 

وتشيي  ةصيته الذاتي       مما  سهم  في ثقافته ؛تأثر الشاعر بشي  وا ط بالقرآن اليريم  - 4  

ولاسيما  نَّه من عائي  متدين  ينتهي نسبها رلم الإمام عيي بن  بي طالب )عييه السام    فقد  كثر 

و   و يعبر عن استنياة   من تاوي  اليثير من النصاص القرآني  ليبين  المفاةق  في المجتمع

لك بنصاص قرآني  تيش  عن البان وفساي مِّيداع    ةفءه لهذ  الفااةت في المجتمع من قبط. 

  " اة أدب "واستبداي في قصيد      من ويم .  فعيه الطغا يالاا ط بين ما يريد  اليه وبين ما 

 يقال :

  رأت في القرآن :

 "تبت يدا أبي لهب "

 فأعانت وسائل الإذعان :
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 إن الطكوت من ذهب

 .. لم أزلْ أتاو: يأحببتُ فقر

 وتبْ 

 ((و ما كَطَبْ ما اغنى عنه مالهُ ))

رت حنجرتي  فصودِّ

 دبالأبجرم  اة 

 وصودر القرآن

 ( 1)لأنه ..حرضني عاى الشغب  

لا لاحرنا النص لاجدنا  ن الرصي  السياسي  ما  الّ حا ر   وبقا  لين بذ  المر   

عنه  طوبا ما يفص ) الرؤية الدينية (برصي    رو  وبي  ) الرؤية الطياسية (يمزج الشاعر  

النص  حي  لاة  الشاعر عن طريق يواله الماثي  في جسد النص  فياو  التناص لخدم  

في الما ي يتيرة  ابذ  الرصي  ليعيد قرا   الحا ر القريب   بالما ي البعيد  وكأن ما حد

ة لنا  حال   بنا   شعبه   في الحا ر  ولين بأشيال مختيف   وبشخصياه مختيف  حي  يصاِّ 

ن الخءا  في  من الا طهاي بعد منعه من مماةس  طقاسه الديني   ومن قرا   الذين يرفءا

القرآن تحديدعا؛ رنَّ فيه ما يدعا ليثاة ؛ كان الحيام يمنعان تداول ك  ما يحرا عيم الثاة  

   ب  با الحاكم صلى الله عليه وسلم والقرآن  حد تيك الممناعاه  فأبا لهب في النص ليم عمُّ النبي محمد )

يلال  قمع   رو لحري  الصحاف   ن  يه الإ عاني  المنقيب  من الإعام  وبالذي  عينّ وسائي

السياه من  بب وبا قيب آ ر لدلال  المث  ليدل عيم التهديد بالسياه القسري  وكأنها 

تصرو بهم: سياه ورلا فالماه با المصير المقدة  فيستمر الشاعر في تاوته ةغم فقر  الذي 

تدل عيم  "ما أغنى عنه ماله وما كطب"ركمال مسير  الثاة  با فيه  وبا تحد. باة  في 

ةفر الشاعر لاستقبال الرشاوو   و التخاي  بالجيش الذي يمتييه  فيختم نصه بالمفاةق  

 العجيب / الااقع  التي يفعيها الحاكم بمصاية  الحنجر   واعتقال القرآن المحرا عيم الثاة !

ساة  المسد التي تحيي قص   بي لهب  وبا والسبب الذي يعا الشاعر  ن يتناص مع 

يحاةب الإسام )حرك  الإلاح الجديد   با مشابه لحال الحاكم الذي يحاةب ك  حرك  تدعا 
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للإلاح؛  نها تتعاةا مع مصالحه  وبقائه في السيط   وقد تاليّ الباحث  رلم  ن جميع 

 عيم الاعم ارغيب كانّ تتحدا تحم  ) ةصي  سياسي    فهي    العيناه الشعري  التي ةلدتها

 و بي النرام الحاكم الرالم .  عن قءي  واحد 

وبذ  بدوةبا  ته وبنا  ثقاف   سهم بشي  كبير في تشيي   كثر  اطاعه عيم الشعر القديم    - 9

  والمعري  ومنهم المتنبي  فقد اطَّيع عيم شعر الشعرا  القدامم  ساعده عيم تياين ةصيته

و نزاة   و البياتي  كما قر  ليشعرا  المحدثين مث  :  يونيم   بي فراأ الحمدانيو   و بي تمام

و  حمد عبد المعطي   و البريوني  و  م  ينق   و السياب  و بدوي الجب   و الجاابري  قباني

وبذا ما    في رنشا  نصاله الإبداعي   الذين  فاي من يواوينهم     1)و مرفر النااب   حجا ي

 . الرافء ساعد عيم تياين ةصيته 

وتمثيه في   و الحري   و مييه لقرا    الشعر النابر بقءايا الإنسان  حب  الشاعر  - 4 

وجدانه من  ال تجربته الخال  التي تتفق مع اليثير من جاانب بِّلا  الشعرا   الذين سبق و 

ع ينحّ  سمه بروع  الفنو مءم ليق  بين لفافهم شاعراع    ن اطيع عيم شعربم   عالميا

فءاع عن  لك  يءا فقد قر  الشاعر ليياتب الساةي "   والتءحي   والعطا   وشعي  البذل

 كريا تامر " الذي ينقد الااقع بسخري  لا ع   تذكرنا بسخري  شاعرنا و مراة  كيماته ومعانيه  

  2)و لهذا يوة مهم في بنا  فير  وتشي  ةصيته  

الذاتي   وقد جا ه من  ال تراكم  الشاعرتشيي  ةصي  بذ  الروافد   سهمّ في  رنَّ        

معرفي طاي  و سياح  فيري  لا تخيا من معانا ؛ لذا يرو بعر المفيرين  نَّ ةصي  العالم  و 

الرصي  الذاتي  بمعنابا الشام  و الدقيق لا تابب رلا ليخال  من اريبا   والفاسف   والمفيرين 

كثر قدة  عيم التعبير عن الفئ   و الجماع  التي ينتمان رليها  ومن الجدير بالذكر رن بذ  فهم ار

ا عيم بِّلا   في  واحد منا يمتيك ةصي   ال  مهما كان وعيه   و تعييمه  الرصي  ليسّ حيرع

  " أنا أرى كذا "فعندما ننتبه رلم كامنا العايي في حياتنا اليامي  نيرة بعر العباةاه مثاع 

لين المهم من بذا كيه   ن تتسم بذ  الرصي   "من وجهة نظري" و " في تصوري كذا "    و 

بالطابع العيمي  والمعرفي الذي يجعيها قاية  عيم فهم وتفسير الااقع الذي تعيش فيه عيم نحا 

سييم؛ لذا فسع  اطا  مطر  وقرا ته  وما  نتجته بذ  القرا   من التراكم الثقافي  والمعرفي 
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صيته الذاتي  تجا  الااقع  فهذ  المعرف  وسَّعّ  سهم بشي  كبير  وفعال في تأسيم  وتشيي  ة

ع حي  جمع بين  ع  و تجانسا من  فق الشاعر  و ياله  و فياة   وتصاةاته  وجعيتها  كثر و احا

ما با فريي  و بين ما با مجتمعي في نسيج واحد  عبَّر فيه عن الطابع الاطني ليمجتمع الذي 

 ئ  التي ينتمي رليها. يعيش فيه  و عيم طماحاه  ومشاعر  بنا  الف

يجعيه ييتب ليتعبير عن ةصيته الممثي  عن ةصي   ؛فنتيج   ياي  الاعي عند الشاعر  

ع عنه حي   نَّ   الطبق  التي ينتمي رليها ع رلم الإبدا  ةغما ارشعاة بي التي  و بذلك يصبط مدفاعا

 "   ن الحرية"دمعة عاى جثماوليم با الذي ييتب ارشعاة حسب قاله في قصيد    تيتبه

 أنا لا أكتب الأشعار 

 فالأشعار تكتبني 

 أريد الصمت كي أحيا 

 ( 1)ولكن الذي ألقاه ين قني 

والمقصاي من بذا   ن ما يستنطق الشاعر با الااقع والمجتمع الذي ينتمي رليه وبذا  

مته   ال   وه يمتيك ةصي  كاني  تزيد من  انتما   الشديد  ربنا  لاطنه بصاة  يلي  عيم رنَّ 

 العربي  بصاة  عام  بالفه معبراع عن النسق الفيري ليجماع  التي ينتمي رليها . 

  الصيرورة :ثانياً : 

 نَّ ليروة  الشاعر  وشعر   وتجسد ةصيته ليعالم عيم بذ  الشاكي  لا تأتي من  فراغ؛ 

ورنَّما بي وليد  لرا  فيري  ونفسي  وةوحي فقد ترافره عد   عاام  اجتماعي  في تشييه 

عيم بذا النحا   و  اك ولين يأتي السِّال بنا  با كي  سابم الفير في التأثير عيم النص 

مطر بأن ييان عيم بذ  الشاكي   ويحم  ةصي  جمعي  بهذا اليم من الاعي الشعري رحمد 

والايةاك المعرفي لمابي  ارماة في المجتمع ؟ وكي  ييتب فير الشاعر عن طريق نصه ؟ 

ويتجسد في نسيج لغاي يحم  كيناناه يلالي  تبصر الناة  ياليعا  لينها تميط اليثام عن الااقع و 

تي تتفاع  مع منرام  الفير  والفيسف   والنشأ   والتطاة    حتم يصبط متءاياته  وتفالييه ال

فير  عباة  عن  كائن شعري يتحرك محمالاع عيم سحر الدبش   والبرا    والاكتشاا  ولذ  
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المعنم لثاثي  الاعي  والتاتر  والمغامر     قرا   عيان الناأ مثاع   و ماحق  فير  ما في 

حيا  بعيان ميشاف  الرهر تتطيب الحرص  وتيك النرر  الااثق  لاويف  طقم ما    و قرا   ال

الشعر ارولم  عند  حمد مطر بي في الدفا  عن رنساني  الإنسان    ون كذلك  نَّ " الفير " في 

النص الشعري لديه مث  مصباح  عزل  يقاي  لينص؛ لييان الءا  بناك مشاععا  ومختيفعا  

جعيّ شعر  عند   والتي في تشيي  الرصي  الذاتي   ه الذاتي  كذلك وحاةقعا  وقد   سهمّ سيرت

وبذا لا يعني  ن تعبير الشاعر عن تجربته   والغءب  يرهر بهذا النزع  النابء  بالثاة 

فقد كان حال الشاعر با حال  بنا    ب  عيم العيم ؛جاةب ا  رينت  الخال  تتنافم مع

ونءجه يزياي كيما ا يايه قدةته عيم   نجاح الشاعر و كما يرو رلياه: ))رن  و مته  شعبه

و بذلك يصبط الشاعر   و سياسي    الخروج من رطاة مشاعر  الذاتي  رلم آفات عام  اجتماعي 

ا لا يتجز  من تجرب  جماع    1) و  م       و شعب  بتجربته جز ع

فووووريي  و و الرووووروا الاجتماعيوووو  عيووووم المسووووتاو ال  فالتجوووواةب الحياتيوووو  للإنسووووان   

وفهمووه  و معرفوو  المشووياه   لإيةاك الااقووع ؛بووي اليفييوو  بخيووق الوواعي عنوود الفووريالاجتموواعي 

القائم   والقاو الفاعي   والمِّثر  في لناع  القراة عيم المسوتاو الواطني  والعوالمي فوالاعي 

الذي تشيَّ  نتيج  مروة الإنسان بهوذ  الروروا لوم يوأه  بيوذا؛ ورنَّموا بوا نتيجو  اليقرو  الفيريو  

ن الفري من ةلد ارحداا  وتحيي   وتشخيص  بعايبا   و آثاةبا  والتعام  معهوا وفوق التي تنميِّ 

و   نحوا ارفءو  المجتمع  وتغيير  لتحسينةصي  عقيي  قاية  عيم الالال رلم الح  ارنسب؛  

و   وانتقد واقعه الاجتماعي   لذلك قد استاعب الشاعر  بعاي المشيي  السياسي  في العالم العربي؛

و يبوور  موودو   ويهجووا الحيووام  هولووذلك ةاح شووعر  يوودافع عوون الحريووا؛وحتووم الووديني   الفيووري

فحالووه بووا حووال  ي فووري يعوويش فووي الوواطن العربووي . و بووذ   التمووزت الووذي ولوويّ رليووه ارموو  

ولوبغّ   والثقافي  بي التي ساعده عيم تشيي  بذ  الرصيو   والاجتماعي   ارو ا  السياسي 

 شعر  بهذا اليان من الغءب والرفر . 

                                                           
  241:  الشعر العربي المعالر   عز الدين اسماعي    ياة الفير العربي    القابر   ص  )1(
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يهوم مسوِّولي     يهجوا الحيوام موا لذلك نرا  كثيراع  والقواي  العورب عيوم تخوا لهم فهوا يحمِّ

ّ القءووي  الفيسووطيني  لووذلك شووييَّ  ؛ارنهووم لووم يحركوواا سوواكنع  ؛و  وويا  فيسووطين   وويا   بيوودانهم

 "  الثور والحضيرةا في شعر   فيقال في قصيد   " ا باة ع محاةع 

 الثورُ فرَّ من حظيرةِّ البقرْ 

 الثورُ فر 

 فثارت العجولُ في الحظيرة

 تبكي فِّرار  ائد المطيرة 

اتْ عاى الأثر   وشُك ِّ

 محكمةٌ  . . و مؤتمر

 :  ضاءٌ وَ دََر فقائلٌ  ال

 و ائلٌ : لقد كفرْ 

 و ائلٌ : إلى سَقَر

 وبعضهم  الَ : امنحوهُ فرصةً أخيرةْ 

 لعَاهُ يعودُ لاحظيرةْ 

 وفي ختامِّ المؤتمرْ 

 تقاسموا مرب هُ . . وجمدوا شعيره 

 عت حادثةٌ مثيرةْ وبعدَ عامٍ و 

 لم يرج  الثورُ 

 ولكن 
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 (1) ذهبتْ وراءهُ الحظيرة !

يتحدا بذا النص عن الحيام العرب  نفسهم فالثاة بنا بوا السواياه الوذي تورك حريور  

جامع  الدول العربي   و بب رلم القدأ؛ لمقابي  الحيام   الصهياني  وبنا كما  شرنا بأن ةصيو  

خرج من انخراطها فوي الودائر  المحييو ؛ وتنقو  الرصيو  السياسوي  احمد مطر تتاسع من جديد  وت

رلم نطات  وسع يءم الدول العربي  تحّ مسومم ) جامعو  الودول العربيو   وبوا موا  طيقنوا عييوه 

بالرصي  القامي   و العربي   حي  يشعر القاةئ منذ الابي  ارولم فوي قورا   الونص  مودو  غبوا  

م العرب  ومدو تخا ل الحيام العرب  وانصياعهم ليصهاين  الوذين الطبق  الدييتاتاةي  التي تحي

اغتصباا  ةا يهم يون وجه حق  وبنا تتعاي الرصي  المحييو  لتمتوزج بالرصيو  العالميو   وتبور  

  حود الحيوام العوربفقود شوبه الشواعر عيم السطط ثنائيو  ) الشورت  الغورب  ) القوا   الءوع    

وبودلاع مون ةجاعوه ليحريور     وموِّتمر  فأقامّ الحياماه العربي  محيمو  تخا له كانَّ   ؛بالثاة

وغءب الشوعاب العربيو  بهوذ  القصويد    لذلك عبر الشاعر عن غءبه ؛ ببّ معه باقي الحيام

 وبقي  المدن العربي  بيد المحت  .    و  يا  القدأ  لتخا ل بِّلا  الحيام ؛السا ر 

تجواو  بوذلك ةصيتوه ما يثبّ ةصيته الشمالي  التوي ت  رو  ائدولهذا نجد الشاعر في قص 

والتوي  طيقوّ عييهوا الباحثو  بالرصيو  العالميو  التوي تنطيوق مون واقعوه   الذاتي  نحوا ةصيو  ليعوالم 

وسنيتفي بالإشواة  اليهوا فوي الهوامش لييوان  المحيي لتشم  العالم   ولا يسعنا  ن نذكر جميعها  

   2)القاةئ عيم اطا  تام عييها 

رنَّ ))ارييووب كووأي رنسووان آ وور يمتيووك  ؛ويتفاعوو  معووه  فالشوواعر يتووأثر بمووا يحوويط بووه 

المشوواعر و ارحاسوويم التووي تتووأثر بسوورع  بالمشووياه الحياتيوو  اليثيوور  التووي يعانيهووا الإنسووان 

المعالر ساا   كانّ بذ  المشياه  و القءايا وليد  البيئو  والمحويط الوذي يعويش فيوه  م كانوّ 

ع    وليد  العذا    3)ب الإنساني العام الذي يحسه الناأ جميعا

                                                           
  51الأعمال الشعرية الكاملة :   1
 39،  929الأعمال الشعرية الكاملة  :  ( 5 )
  ياة ا فات الجديد    بيروه    1الاتجا  الإنساني في الشعر العربي المعالر : مفيد محمد قميح    ط  3)

  112  ص :  1241
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فهذا الاةتباط الاثيق بين  حمد مطر  وواقعه  واتصاله بالمجتمع؛ جعيوه مطواةيعا تاةكعوا  

بيته  وبيد   و بيه ؛رنه لا يعرا الصمّ حتوم توتمين لافتاتوه مون المشواةك  فوي اسوقاط الحيوام 

تووأثر   احساسعوو او  ييبعوو ابالووفه  شوواعرع  فووي  لووك الحووين سوويهد  ويطمووئن ويعوواي رلووم بيتووه  و بيووه 

و سوا  ارو وا  مون   والتهميش مون قبو  الدولو   والحرمان  و ما عانا   من   لم الفقر  عهبااق

و الثقافي   فأ وذ عيوم عاتقوه مهمو  تاعيو    و الاجتماعي   و الاقتصايي   كاف  الجاانب السياسي 

 ولم يقتصر بذا عيم الحيوام  و الثاة  عيم السيط   و ريقاوه من غفيته فطالب بالحري   الشعب

لوذا يورو الشواعر   ؛وتحريءها مون  جو  الثواة   والساطين ب  تعدِّو  لك رلم الشعاب العربي 

وويوم   الشوعاب العربيو  عيوم الورغم مون كثرتهوا لوم تسوتطع  ن تودفع عون نفسوها  ورة نَّ بذ   

وتشتتهم فألبحّ العروب  عند الشاعر بمثاب    وتفرت كيمتهم  والسبب في  لك تفرقهم ؛حيامها

 وقد عبر عن  لك قائاع :    الشتيم

  الَ الصبيُّ لاحمارِّ : يا غبي

  ال الحمارُ لاصبي  

 (1)يا عربي   

   فألبحّ اليرام  العربي  المهودوة   كش   النص عن الحال الذي ول  رليه العربي 

ولوذلك  عمود الشواعر عيوم  ؛والاشوجع  و مهزو  بعود موا كواناا الاقواو  والانسان العربي مهان

فيستمر الشواعر فوي تقوديم   ليثاة ويعين العصيان رلم  ن ترجع ليعربي كرامته ؛استفزا  القاةئ

 ": طبيعة صامتةةصيته يا    شعاة   يقال  حمد مطر في قصيد   "

 في مقاب القمامة

 رأيتُ جثةً لها ملامحُ الأعرابْ 

 تجمعتْ من حولها النطورُ و الذُّبابْ 

 فو ها علامة ْ و 
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 تقول : هذى جيفةٌ 

 (1)كانتْ تطُمى سابقاً .... كرامهْ  

لقد طرح الشاعر ةصيته من  ال الونص الوذي كشو  فيوه كيو  تحالوّ كرامو  الإنسوان           

و النساة حتم  لبحّ اليرام    العربي رلم جيف   في القماماه تتجمع حالها الاحاش كالذباب

بسوبب الحيوام القواي  العورب الوذي  ءوعاا لاسوتعماة الاجنبوي  ؛ومو في مجتمعاتنوا العربيو  معد

ع  يراتها والقهور فوي   والفقور  وطاقاه شوبابها فانتشور الريوم  الذي  استالم عيم البيدان مستنزفا

  لتغييور ؛وبذا ما يفع الشاعر ليتعبير عن ةصيتوه بالوفه معبوراع عون بوذ  الفئو  المريامو  ؛بايال

اا بحيا  تءمن للإنسان العربي كرامتوه فيو  موا ييتبوه الشواعر  لوه عاقو  لينعم  وتحسين الااقع

ولهووذا عمووده الباحثوو   ليووي تفهووم الوونص الايبووي  ن ترجعووه رلووم مرجعياتووه  ؛والااقووع  بووالمجتمع

و بذ  بودوةبا  سوهمّ فوي   والاجتماعي  فءاع عن معرف  السير  الذاتي   والسياسي   التاةيخي 

لذا فما تم طرحه ما بوا رلا ))معيامواه وعيو   ؛و وهاة  بهذ  الشاكي   و تا يط النص  تفسير

مِّيِّ ووود  و مِّيَّووود  مباشووور  و غيووور مباشووور  واليووو  مووورتبط بصوووي  طبيعيووو  ولا محسوووام  تجموووع 

المتباعووداه و المتفرقوواه لووذلك اسووتحال  معرفوو  ارجووزا  يون معرفوو  اليوو   و معرفوو  اليوو  يون 

    2)معرف  ارجزا  الخال    

و   سهمّ بشي  كبير في فهم   نا  عيم  لك نستطيع القال بأن السير  الذاتي  ليشاعروب

وثقافو  تودل عيوم  نَّوه   و فيواة  موه الشواعر مون قويمفموا قدَّ  الرافء   والمعاة    تفسير ةصيته 

عون  اناطقعو اووعوي جمواعي بالوفه لسوانع   وفيري   عبَّر عن ةصي  شمالي  ناتج  عن بني   بني 

   المنتمي رليها . الجماع
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 المبحث الثاني

 الرؤية الجمعية 

ينخرط الإنسان في تبني الفر ياه  والتحيزاه شا   م  بم  وبذ  بدوةبا تسهم في   

تشيي  الرصي   لين الناأ من  ال تفاعيهم في المجتمع يغيب عنهم تحديد العاام   والمِّثراه 

التي  سهمّ في تشيي  ةصيتهم  وعيم الرغم من التأثير اليبير الذي تيعبه عيم لعيد الصاة  

ذاه  والعالم  فإنها تبقم عر   ليتغير  باعتباة التأثيراه التي تبر  عيم لعيد الييي  عن ال

تحالاه الذاه   و التغيراه اليبرو عيم لعيد العالم  فيي  ر ا كان بذا الإنسان يحم  وعيعا 

مختيفعا يجسد عن طريقه ةصيا  الجمعي  لهذا العالم؛ و لك عيم وفق  ما تحدي  الرصي  الاجايي     

ا ا  الخيق الجمالي ر  ياال  ) مطر   بحثه  في  الااقع الهش   و المت ك  حي   في م

و الاستاب  و محاول  تثاير   من   Utopia (1ينحدة رلم الانصيا  نحا  البدي  الياتابيا 

رلا  نَّ حيم التغيير  بذا  يرتطم بااقع لا يتفاع   و لا يثاة  و كأنَّه لا يرغب   2)جدلي  التغيير.

في التحال  و ير  الحيم باقيعا مجسدعا في الرصي  الثاةي  الانبعاثي  في شييها "التدميري"  و 

بشرو مرتقب   عيم اعتباة  نَّ ما يخشا  الشاعر با الماه يون بع  حقيقي   و يون تحقيق ما 

 ط رليه من ةغب  في تغير الااقع  ومااجه  الحيام في  عيم برم السيط  .يطم

ا ما ينقاي لذلك الصاه الدا يي الذي يصرو بصمّ    ففي شعر  كان  حمد مطر يائمع

ع  ووجاييعا   ورنَّ المزج بين ما  ع  ويتطيع اليه واقعيا باحثعا عن التغير  في ك  ما يرسمه شعريا

الااقع المرير الذي يعيشه كبقي   فراي المجتمع؛ ولَّدَ في شعر   محاول   يطمط رليه ويتخييه  وبين

ا لياجاي  انصهاة الثباه في التحرك المنشاي  و الاستمراة فيه  ر  ييان الإنسان وابرع

الحءاةي بحيم الانتما  لطبيع  اليينان  البشري  في مساعيها  ن تبر  رمياني   ن يصبط رحمد 

فهم العالم  و الرغب  في فهم حقيقته بما يميك من قيم فني  من منراة  نَّ مطر  ةصي  جمعي  في 

                                                           
( بمعني المكان  وتعني الكلمة في مجموعها ليس في Topas( بمعنى لا و )ou: مشتقة من )اليوتيوبيا  (1 )

وتطلق وصارت تستخدم للدلالة على مكان خيالي مثالي  Utopia( وكتبت باللاتينية  oمكان وأسقط الحرف )

على كل مجتمع خيالي يتحقق فيه الخير والجمال ويتحرر من الرذائل والشرور . ينظر : المكان والجسد 
  73، المغرب، ص :  1والقصيدة ، فاطمة الوهيبي ، المركز الثقافي العربي ، ط

)2(  ينظر :مفهوم النظرة إلى العالم و قيمته في نظرية الأدب، هندليس، ترجمة عبد السلام بنعبد العالي، 

  119، ص 1921مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت 
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الشاعر  كثر الناأ ريةاكعا لهذ  الحقيق ؛ و لذلك نرا  يائم البح  عن ليغ جديد   يتجيم عن 

  الها واقع الإنسان في  سمم رشراقاته.

ثر الصياغاه الجمالي  و من الطبيعي  ن تثمر تفاعاه الحرك  الاجتماعي   و الفني   ك   

قدة  عيم امتصاص الااقع الجنيني ليمجتمع الجديد  و  كثربا قدة  عيم الاستجاب  ليااقع الاليد 

برَ نصاص شعري  نطبق عييها  ا مبني  عيم  معرف  حقيق  الاجاي  ع  بعدئذ. فنصاله كانّ يائمع

الإيديالاجي  و المستاو بعر المفابيم الدلالي   و عاقتها بالمستاو الااقعي  و المستاو 

ع من فير   الزمني  عن  ال رحساأ الإنسان بحا ر  الذي تتااةو  يفه   و لك انطاقا

   وبي ))رنَّ الفئاه الاجتماعي  بي المبدع    التياينيِّ في البنيايِّ   ساسي  اةتيزه عييها الباحث  

ي   اتي  بي بارساأ ةصي  جمعي    ي  ن ما قدَّمه الشاعر من ةص   1)الحقيقي  لإبدا  الثقافي   . 

 و الياتب با التعبير عن بذ    وعم  ارييب  و فياة الفئ  الاجتماعي   متمثي  في ايديالاجي 

 الرصي  عن طريق استعماله لغ  قاية  عيم التعبير عن وعي الجماع  التي ينتمي رليها. 

لجوز  موع اليو   ي اةجوا  ن  وال يموج امووبذ  الفير  لا تتحقق وتيتسوب يلالتهوا رلا    

والاجتماعيو    والسياسوي   ووروفهوا التاةيخيو   بذ  الرصي  التي تبنابوا الشواعر رلوم مرجعياتهوا

وبوذا موا  كود  غالودمان فهوا يورو: ))كو  نتواج   التي  ثره عيوم المجتموع فيانوّ ةصيو  جمعيو 

عيوم فهوم الا وع  فريي با مسابم  لفهم التاةيخ العام الشوام   لوك  ن مجمو  التفالوي  تسواعد

و لوذلك  ؛والتطواةاه التوي جوره  ففهم التاةيخ يقتءي فهوم المعطيواه  الشمالي لمجتمع معين 

 ن مسووأل  التوواةيخ بووي توواةيخ المسووأل  و بووالعيم "  ي يجووب ةبووط اليوو   )) :كووان لاكوواش يقووال

  2)بالجز  والجز  بالي   

  كوان البنيايِّو ؛و بذلك يسه  عيينا كشو  الطبقو  الثقافيو  التوي تنسوجم موع فيور الشواعر 

  وةصيو  العوالم  والتنق  بين الخطاب الفني    بي المنهج الذي يتيط فرل  ليناقد ليتحركالتياينيِّ 

  و طبقو   ليتبوين لنوا الييفيو  التوي يتحوال بهوا الماقو  التواةيخي لمجماعو  ؛والمجتمع  والتاةيخ

                                                           
  91البنياي  التيايني  والنقد اريبي :  )1(
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  فوتجعيهم يشوعرون    عم   يبوي عون طريوق ةصيو  العوالم عنود بوذ  المجماعو اجتماعي  رلم بنيِّ 

  1)ويفيرون  تحّ تأثير عاام  مجتمع   ي في لحر  تاةيخي  محدي  

نهايو  السوتيناه  وبوي   و تحديوداع المود  الزمنيو   لذلك سنتاق  عند ارحوداا السياسوي  

؛ ريةاك مودو تأثيربوا فوي  2223نروام  حوزب البعو  عوام رلم  غاي  سقاط ومطيع السبعيناه 

 و طبقو  قبو   ن تتمثو  فوي   تياين ةصي  جمعي  شاةك فيها مجماع  من ارفراي حتم كانّ فئ 

 :  بو لذا نبد     طاب  حمد مطر الشعري

 :   أولاً : الرؤية الجمعية من الواجهة الطياسية

 ؛و عدم استقراةبا  تدباة ارو ا  السياسي لقد عانم  العرات  عيم مر العصاة  من   

و   بسبب السيطاه الحاكم  التي كانّ تحيم الباي بمختي  مراحيها مما  يو رلم حدوا   مواه

 وتدباةبا .    ثاةاه  يه رلم ا طراب  و ا   الباي

 المووود  ءوووع  العووورات فوووي تاةيخوووه الحووودي  لعووود   نرمووو  حاكمووو  وقووود تميوووزه بوووذ   

الاسووتعماةي كمووا شووهده  لمحاولوو  الووتخيص موون  الااقووع ؛لثوواةاه المتاالووي وا  بالانتفا وواه

ع عيم حيام  عبد الورحمن عواةا بقوا   فقد انقاباه في الحيم   قام بعد  لك  حزب البع  انقابا

  فرهوور  حموود حسوون البيوور عيووم شاشوو  التيفووا  ييقووي البيووان ارول 1244السوواح فووي تمووا  سوون  

ع رحمد حسن البير تي و يفه لدام حسين الذي  ع لمجيوم قيواي  الثواة   ر نائبا ولوم ييون   وةئيسا

ع من لدام حسين    2)من العسيريين غير البير  عيم منصبا

نشور شوبي  منرمواه رلوم وقد عمده سياس  بذ  السيط  رلم ر ءا  المجتموع العراقوي  

تحواي ليطواب رفألوبط  ؛ومنهجي  تجع  ك  عراقي محشاةاع في  اوي  من  وايا التنريم  حزبي 

  وبيوذا ل طبوا   وليفاحوين جمعيو  فاحيو    ليمعيموين نقابو   لوبطو  ومعهود  في كو  مدةسو 

                                                           
غولدمان ، جابر عصفور ، مجلة فصول ، الهيئة قراءة في منهج لوسيان  –البنيوية التوليدية : ينظر  (1)

  31، ص :  1921،  5، العدد  1المصرية العامة للكتاب ، مجلد 
ينرر : الشعر السياسي العراقي في القرن العشرين :  ي. جابر محمد عباأ   ياة الشِّون الثقافي  العام      2)
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لّ غرفو  التجواة  رلوم غرفو  حزبيو   والمهندسين اة فقد تحاِّ وبيوذا تحوال   و المحامين  ما التنجِّ

   1)ري  الشعب العراقي رلم  شبه بطاب في ل  مستجد في مدةس  نرامي   و شبه عسي

  ليتسونم لودام الحيوم 1292تموا   14ثم جرو الاعان بعد  لك عون رقالو  البيور فوي  

ع ليعوورات   2)والسوويط  الرسوومي  فووي الووباي  ع    فألووبط لوودام حسووين  ةئيسووا مجيووم قيوواي  لوةئيسووا

ع  1292وارمين العام ليقياي  القطري  لحزب البعو  فوي عوام   الثاة  لوذلك  ؛وكوان النروام عيمانيوا

 ا عييه فبد  بقمع بذ  الشريح  من المجتمع بتهم شتم ليتخيص منهم.لبحّ الشيع  تشي   طرع  

 ؛و سا ه ارو ا  في الوباي مون قموع المعاة و   ومن بنا  ايه معانا  الشعب  كثر 

ين موون عودي المهوواجرين الفواةِّ  باةتفوا وقود تميووزه   مون  جو  تثبيووّ يعوائم الحيوم لحووزب البعو 

ع ولاسويما  حموود مطور كوان واحووداع مون ا لاا  الووذين بواجروا  واةج الووباي حفاوعو  العورات عيووم  ا

و قموع.   وفقور.   لتصاير معانا  الشعب من ويوم.  ؛حياته من بطش الحاكم  متخذعا من لافتاته وسيي 

" فقود عبَّور الشواعر  المةتهم و بذا ما وجدته  في قصيد   "   و تحريءهم عيم الثاة   ليحرياه

 وةفءه حي  يقال:   ءبهعن غ

 كنتُ أمشي في سلامْ . . 

شُ   عازفاً عن كل ما يخدِّ

 إحطاسَ النظامْ 

 لا أصيخ الطمَ  

 لا أنظرُ 

 لا أباُ  ريقي . . . 

 لا أرومُ الكشفَ عن حُزني . . 
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 وعن شدَّةِّ ضيقي . . . 

 لا أميطُ الجفنَ عن دمعي . 

 ولا أرمي  ناع الابتطامْ 

  كنتُ أمشي والطلامْ 

 فإذا بالجُند  د سدوا طريقي . . . 

 ثم  ادوني إلى الحب( 

 وكان الاتهام . . . 

 أنَّ شخصاً مرَّ بالقصرِّ 

 و د سبَّ الظلام 

  بل عام . . 

 ثم بعد البحث والفحص الد يق . .  

 عام الجند بأن الشخص هذا 

 كان  د سام في يومٍ 

 (1)صديقي في الأحلام . . .  !    رِّ اعاى ج

 تووا م الرصيوو  السياسووي  نصوواص  حموود مطوور  ر  يووأتي الوونص  عووا  مشووحانعا بخطوواب  

من السيط   والتعبير عما لا يستطيع الفري العايي التعبير عنه   والسخري   بالتهيم  فعمسياسي م

يهوا كو  فجعيهوا لا مو  فوي قصويدته  وحمَّ  ) لا(  ففي بذا الونص تاعوب بيفرو  والمطالب  بحقاقه

بوذا التيوراة غيور  ) لا انظةر  لا اباة  ريقةي  لا ارمةي(ديد  تختي  عن التي قبيهوا ...مر  يلال  ج
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المم  كأنه يعيم حالو  الا وع الميوِّوأ منوه  ويعيوم حالو  الرتابو   والميو  مون عودم التغيور  

و استبدايبم   وويمهم  في ك  مر  مع فع  حسي مدو تسيط الحيام   لا )يفسر لنا تيراةوكذلك 

 ؛وتيميم ارفاا  حتم باه الشعب  لا يجر  عيم مماةسو   بسوط حقاقوه ليعويش  في قمع الحرياه

ع عيم حياته وقد و َّط الشاعر  لك  في عبواةاه  بوي    لذلك فها لا يرو لا يسمع لا يتييم حفاوا

لوم تبنوي ةصيو   اتيو  و بذا ما يفع الشاعر ر (لا أباُ  ريقي  و الخ –لا أنظر  –لا أصيخ  الطمَ  )

تنتمي رلم ةصي  جمعي  فقد كانّ بذ  الرصي   ثمر  من ثماة معانا  المجتمع  في و   نرمو  قموع 

ليشوو  وفءووط بووذ    ؛المااجهوو  كسووم  بوواة   موونالحريوواه والتسوويط ممووا جعوو  الشوواعر  يتخووذ 

الااقوع  وبذ   بدوةبا مثيّ قيمو  عاليو  ليونص فقود جوا ه بوذ  الرصيو  منسوجم  موع   الحياماه

 المعيش و معبر  عنه .  

وتأثيربوا   واليايوّ   لك الحروب الطايي  التوي شوهدبا العورات  موع ريوران فءاع عن 

والحرموان  فميزانيو  الدولو  كيهوا ليحورب   مر الوذي جعو  الشوعب  يعواني الفقوررعيم المجتمع ا

 اعداياع بائي  .عاش الشعب سنااه لعب   جداع فءاع عن عدي  حايا الحرب ليا الطرفين 

فيم تين الحورب   وبعد انتها  بذ  الحروب  رج  العرات في حال  اقتصايي  لعب  جداع  

  و الودوا   بو  ولو  تأثيربوا رلوم احتياجواه الغوذا  ؛لابّ البني  ارساسي   ليعرات فحسب قد 

الحيايوو  لينوواأ فءوواع عوون فوورا الحصوواة الاقتصووايي عيووم العوورات  الاحتياجوواهوغيربووا موون 

  1)ميانياته العسيري  ر تدميرو

وقوود نووصِّ عيوم عقابوواه اقتصووايي    نتيجو  لغووزو العوورات لييايوّ ؛وكوان بووذا الحصوواة 

ين مون بوذ   العقابواه التوي حورمتهم مون الغوذا    انق  عيم العرات   وقد عانم العراقيان ارمرِّ

والدوا  فءاع عن ك  وسائ  التقدم والتينياجيا التي ول  رليها العوالم فوي حقبو  التسوعيناه مون 

ونقووص الوودوا    ونصوو  مييوان طفوو  نتيجوو  الجوا   مموا  يو رلووم وفووا  مييوان ؛القورن الما ووي

وافتقووايبم رلووم ابسووط وسووائ  الحيووا  ممووا ا ووطر بوواليثير موون العووراقيين ليهجوور  رلووم يول   الحوواي
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ع عن ارمن والحيا  والحري الجاا ع  عوام  13وقد استمر بذا الحصاة قرابو    ة بحثا وانتهوم عمييوا

  1) 2223بسقاط النرام البعثي عام 

شووراك رو  وجاو تووه بحووق الشووعب  لوودام اتبعهوواي  تووبووذا فءوواع عوون سياسوو  العنوو  ال

يييشويا و م  والجويش  الجمابير فوي مسيسو  العنو  عون طريوق رشوراكها فوي مِّسسواه الشورط 

ن  وال و وع مايوين موو الرعب في نفاأ الشعب   الحزب فقد كان حزب البع  يب  الخاا

  وبِّلا  لا يعميان من  ج  النقاي ب  بم كتي  منرمو  مهموتهم توافير المعيامواه  من المخبرين

وةبووط  كبوور عوودي موون ارشووخاص برعووب النرووام فالنجوواح بنووا يتحقووق بالدةجوو  التووي ييووان فيهووا 

ع  ؛المجتمع العراقي مستعداع     2)لمراقب  نفسه باليسيا

ن  ال مالمماةساه القاسي  التي تقام بها المِّسساه القمعي  في سيط  البع   فءاع عن       

و   و تسوريب  شورط  القتو   و الاعترافاه  لجث و عرا ا  اوالشنق عينع  الاعترافاه طقاأ 

   3)و ليحفاو عييه   لتربي  الخاا ؛و با مخطط  ا التعذيب  يرع 

فالتعذيب والماه عيم طريق  التاباه المختام المحيم قد عيم القصد في  شي  يتم بسري      

  و الحيم  المحاكم  و  و لاستجااب و استخراج اريل   و تاجيه التهم  بما في  لك رلقا  القبر

لحتميوو  الموواه المرعووب  ؛العقابوو   لووبحّ  موور معووروا والقتوو  كوو   لووك يعنووي  نَّ   و التنفيووذ

  1)المجهال الذي لا مفر منه 

وا طراب  بذ  ارو ا  ارمر الذي جع  الشواعر يود   فوي معتورك   وبسبب تدباة         

ومعاة و  ليا وع   وبذا ما يفسور سوبب  تبنيوه لرصيو  ناقود   مع بِّلا  القاي  الحيام المتسيطين

 " حي  عبَّر عن ةصيته بقاله :  الهاربفيقال في قصيد   " 

 في يقظتي يقفز حولي الرعبْ 

 في غفوتي يصحو بقابي الرعبْ 
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 يحيطُ بي في منزلي 

 يرصدني في عماي 

 يتبعني في الدرب

 ففي بلاد العرب  

 كل  خيالٍ بدعةٌ 

 و كل فكرٍ جنحةٌ 

 وكل صوتٍ ذنبْ 

 هربت لاصحراءِّ من مدينتي 

 وفي الفضاء الرحبْ 

 صرختُ ملءَ القابْ 

 ال ف بنا يا ربنا من عملاء الغربْ 

 ال ف بنا يا ربْ 

 سكتُّ فارتدَّ الصدى : 

ئتَ يا ابن الكابْ . . . !   (1)خطِّ

ح الشاعر عن ةصيته    اتجا  السويط السياسي  المرتيز  عيم ةصي  ييني  يائس  بيذا لرَّ

  لتوتمين مون السويطر  ؛والخواا فوي نفواأ الشوعب  وب  الرعب  وما تتبعه من تقييد ليحرياه

ن بذلك رلوم اليوه يودعا  ليخيصوهم مون   وقد عبَّر الشاعر عن سخطه  وحيم الباي وغءبه متاجها

وبذا ما يِّكود عيوم   عيم الفري لصالط النرام اومسيطع  ا بذا الجبروه فحتم الصدو كان مسخرع 
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 ؛وتعيين الرقيوب عيوم الشوعب  وبا و ع مخبرين   نَّ النرام الجبان الذي و عه حزب البع 

 والاستيا  عيم الباي .   ليتميناا من الشعب الفقير

ل حووزب البعوو    ل   الخوواا  رلووم شوورط مسووبق لشوورعيته فووي الحيوومبووذا فقوود حوواِّ و حوواِّ

وبيته فتعيماا العراقيان بهذ  الطريق    ومخترََت في مسينه  و مراقبَ  رلم قطيع مذعاة الشعب

فهوذا الشوبط المرعوب الوذي تمطور     ن يخافاا لدام حسوين كيموا نروروا رلوم  نفسوهم فوي المورآ 

ع فووي شووااة   بغووداي كيمووا تحوورك موون قصوور  نشووراه ارنبووا  فووي الإ اعوو  تتاقوو  الحركوو  تمامووا

و يق  الجناي عيم جانبي الطريق كذلك تنجبر الاطفوال   ا لاه لفاةاه الإنذاةفيعي ؛الرئاس 

و تحتو  لواةته الغواا   وكانّ لاة  تنتشور فوي كو  ميوان  عيم حفأ ارشعاة التي تمتدحه

ع  ارول ليراةيم المداةأ  موا الغواا ار يور فيوان يحمو  آ ور  قاالوه كموا  نَّ  العوراقيين جميعوا

وبوا يءوحك وبوا   و با يتحرك  ته في التيفا  لساعاه طايي  ك  يامعييهم  ن يطالعاا لاة

  1) و يتحدا رلم مجماع   واة    يأك 

ة الشاعر بذ  الرابر  ليعبر عن  جر حبيةب و مي  الشعب منه في قصويد  "  وقد لاَّ

 " حي  يقال فيها :  الشعب

 صورةُ الحاكم في كل اتجاه 

 أينما سرنا نراه 

 في المقاهي 

 في الملاهي 

 في الوزارات 

 وفي الحارات 

 والبارات 
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 والأسواق 

 والتافاز 

 والمطرح 

 والمبغى 

 وفي ظاهر جدران المصحات 

 وفي داخل دورات المياه 

 صورةُ الحاكمِّ في كُل ِّ اتجاهْ 

 باسمٌ 

 في بادٍ يبكي من القهرِّ بكاهْ ! 

 مشرقٌ 

 في بادٍ تاهو الايالي في ضحاه ! 

 ناعمٌ 

 في بادٍ حتى بلاياهُ 

 بأنواع البلايا مبتلاه ! 

 صادحٌ 

 في بادٍ معتقلِّ الصوتِّ  

 ومنزوع الشفاهْ 

 سالمٌ 
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 في باد يعُدمُ فيه الناسُ 

 بالآلاف يومياً 

 (1)بدعوى الاشتباه 

الشوواعر موون ةصيوو  جماعيوو  مشخصوو  ليا ووع السياسووي المءووطرب الووذي بوويمن عيووم  

والحيوام المتسويطين الوذين   و جر المجتموع مون بوِّلا  القواي   وقد عبَّر عن مدو سخط  الباي

والمورا كوان الحواكم   والقهور  ينتشرون في ك  ميان فحينما كان الشوعب يعواني الفقورلاةوا 

في و ع لاة  في ك  ميان ليتذكرو  ويتذكروا  افهم فيسيتاا عن حقهم لين الشاعر  منشغاع 

ولوا كوان   الحواكم لييوانوتحقيق العدالو    ويمهم ورماط  اليثام عن  عم  عيم كشفهم وفءحهم

ا  ع ليشعب . حيمع   ايما

و  بنوا    و جهزتها القمعي  مون جهو   وبذا ما جع  الشاعر يصاة الصرا  بين السيط 

 "  :  الجزاءالشعب من جه    رو فيقال  حمد مطر في قصيد  "  

 في بلاد المشركين 

 يبصق المرء بوجه الحاكمين 

 بالغرامةْ !فيجازى 

 ولدينا نحن أصحابُ اليمينْ 

 يبصق المرء دمًا تحت أيادي المخبرينْ 

 و يرى يوم القيامةْ 

 عندما ينثر ماء الوردِّ والهيلِّ 

  - بلا إذن -

                                                           
  314ارعمال الشعري  اليامي  :   1)
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 (1)عاى وجه أمير المؤمنين . 

كانووّ  التووي السوويط ثوائر  عيووم  ةصيوو  يينيوو   ولوريط  عيووم  يمثو  الوونص يليوو  وا ووط

وقود اسوتطا    و الوبطش بأبنوا  الشوعب مون  وال مماةسواه بشوع   تستخدم  جهز  ارمن ليقموع

 و نقد لا   في باطنه .   حمد مطر من فءط بذ  المماةساه بأسياب سا ر في وابر 

فعميي  تيقين الخاا بذ  ليفري العراقي تبد  من لحرو  الفوز  الوذي يصويبه عنود ولواله 

  نسوا ع   او كبواةع   اوعائيتوه لوغاةع   ه الاستجااب الجماعي  التي تشميه با و حفا  رلم المعتق 

  2)و ةجالاع حتم الدةج  الرابع  من القراب  

و لا   ب الطايي  فا مِّسسواهو و مياسب ليعرات من بذ  الحر   فيم يين بنالك غنائم 

ولمايوين الشوعب العراقوي   و لا بني  اقتصايي  تعيد ليعراقيين  مصانع تستاعب الجناي العائدين

بنواك  ما فقدو  من حيا  مستقر  فقود حواول حوزب البعو  مون ةفوع معنايواه الشوعب باعواي بوأنَّ 

و   و شوبياه ماالواه متطواة   و ستيان بناك سيسي  من التطاة العمرانوي  مستقب   فء 

و  لبحّ  مواني بالنسوب  ليشوعب العراقوي الوذي   و ك  بذ  الاعاي لم تحقق  غيربا من الاماة

ولا يوزال العورات يشويا مون   ويافر لهم  بسط متطيباه الحيا   يأم  بان يأتي حاكم يفهم الشعب

  3)بذا الا ع المتدباة رلم يامنا بذا 

ا كبيوراع جعيتوه  ها؛وبذ  الاحداا جعيّ الشاعر  حمد مطر يستاعب  وبالتوالي تركوّ  ثورع

و بوذ    والتهجيور  والتهمويش  عانوا  التوي يعيشوها  بنوا   متوه  مون قموع ليحريواهيشعر بحجوم الم

وقد تجيم  لك من  ال  طابه الشوعري    عيم الااقع الثائر  بدوةبا  سهمّ في تشيي  ةصيته 

 المرتيز عيم ةصي  جمعي  شامي  ليعالم والمجتمع الذي يعيش فيه . 

 

 

 ا : الرؤية الجمعية من الواجهة الا تصادية ثانيً 

                                                           
  21:  ارعمال الشعري  اليامي    1)
  191جمهاةي  الخاا : سمير  يي    ص: ينرر :   2)
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والاقتصوايي   فهوا مونهج   م عيينا يةاس  الطبقو  الاجتماعيو المنهج الذي ندةسه يحتِّ   رنَّ  

و ؛والااقوع  وشورح الرصيو  العامو  ليمجتموع  اجتماعي نقدي يهدا رلم فهوم ب عيينوا  ن لوذلك تاجَّ

 ي  ليعصر الذي نشأ فيه الشاعر. الاجتماع   وننطيق من معرف   الحال  الاقتصايي 

والموراي بوارحاال الاقتصوايي  بوي    وبهذا ساا ننطيق من   حاال العرات الاقتصايي   

و ؛و العرات بيد لالط لحيوا  اقتصوايي  جيود   والتجاة   والصناع   الزةاع   اكانوه يمتيوك   ة ع

 فءواع عونمن  بم الثرواه  وبا  الثرواه الطبيعي  مث  النفط  فءاع عنو ميا  وفير     صب 

 الماقع الجغرافي الممتا  فها مركز تجاةي مهم من مراكز التجاة  بين الشرت والغرب . 

المجتمع العراقي عباة  عن طبقاه تتفواوه فوي مسوتاو المعاشوي فقود   نَّ ويمين القال  

واِّك ارةا وي م  المجتمع رلم طبقو  من ب وتسومم    والشوريح  المهمو   والفئو  المرفهو   وبوم  قنس 

ال   وحزب البع   كانهم مقربين من السيط  الحاكم  ؛)الطبق  العييا   وبم)الطبق    وطبق  العمِّ

ع   الاسطم  و)الطبقو  الودنيا   بسوبب  ؛وبوذا التقسويم الطبقوي حصو    وبوم الوذين لا يمييوان شويئا

  فقوود   التياينيِّو  عنوه البنيايِّوووبوذا مووا تبحو  سوا  تا يوع الثوورو  بشوي  عووايل بوين  بنوا  الشووعب

 . 1)والبح  في  سباب التقسيم الطبقي   عالجّ الاعي الطبقي

والطبقو  الوودنيا   مووا   وبسوبب  سووا  ارو وا  السياسووي  فقود تءوورةه  الطبقو  الاسووطم  

  و ةجوال ارعموال  والمقاولين  اةجَّ وبم طبق  التن    وثريَّ   الطبق  العييا فقد كانّ ميساة  الحال

  2)وكذلك ممن بم مقربان من حزب البع  

والصوناع    وقد ترابر النرام بأنه بد  بتنمي  اقتصايي  في العرات ترتيز عيم الزةاع  

وقوود تركووزه بووذ    والتصوودير  و قيووام مشوواةيع اقتصووايي  عوون طريووق تفعيوو  عمييوو  الاسووتيراي

  وتيريوووّ  والاسوووطم  اه ارغيبيووو  السنوووني  مثووو  الرموووايي  المشووواةيع فوووي المنووواطق الغربيووو 

وغيربا  ما في المناطق الجنابي  التي يسينها الطائف  الشويعي  فيوم تننفوذ فيهوا مثو  بوذ    وسامرا 

                                                           
ينرر  : العرات بين النرامين المركزي  و التعديي الفدةالي   ي . محمد عبد الحسن ةفاأ   مركز العرات   1)
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المشاةيع بسبب كر  حزب البع  لهذ  الطائف  التي ينرور رليهوا عيوم رنهوا مصودة  طور بالنسوب  

  1)افء  لهذا الحزب  والر  رليه كانهم الفئ  المعاة  

 ؛والموورا  والحرمووان  ه الووم انتشوواة الفقووروالفووااةت التووي  يَّ   وبووذا  التمووايز الطبقووي

م بذ  المعانا  وعي طبقي كان له الفء  في وتياين ةصي  الشواعر الجمعيو   ل دَ من ةَح  وبالتالي و 

ر الشواعر  مون  وال و بصفته ممث  عن بذ   الفئ  المريامو   فقود عبِّو  الرافء  ليتمايز الطبقي

يقوال فوي  ر "  مةمَّ نخشةىلافتاته عن بذ  الفااةت الطبقي   التي يعيشها  بنا  شعبه في قصويد  " 

 جز . منها: 

 الأسى آسٍ لما ناقاه ُ 

 والحزن حزينْ  

 نزرعُ الأرضَ ... و نغفو جائعينْ 

 نحملُ الماءَ .... و نبقى ظامئينْ 

 نخرج النفط 

 و لا دفء و لا ضوء لنا 

 إلا شرارات الأماني و مصابيح اليقين . 

 و أمير المؤمنين منصفٌ في  طمة المالِّ !

 فنصفٌ لجواريه 

 ونصفٌ لذويه  الجائرين

  –وهو جنين  –وابنه 

 يتقاضى راتباً أكبر من راتب أهاي أجمعين 
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 (1)في مدى عشر سنين  ! 

ة الشواعر حالو  عبَّر الشاعر عن ةصيته وبي متصي  بالمجتمع  وما يعاني منه فقود  لواِّ

والخيوراه ليون بوذ  الخيوراه لويم   الفقر التوي  يعيشوها  بنوا  شوعبه فوي وطون ممتيوئ بوالثرواه

و   والمرا  والقهر  وبذلك انتشر الفقر و من بم مقربان من سيط  النرام   ليشعب ب  ليحيام

و  ورو محرومو  مون   وبالتالي نشأه فئو   منعمو  بخيوراه البيود ؛قي   في المجتمعالفااةت الطب

وبذا ما جع  الشاعر ينعبِّ ر عن ةصي  تنسجم مع ةصي  المجتمع اتجوا  الااقوع الوذي  ؛ بسط حقاقها

ومن بذ  القصائد متعدي  وكثير  في منجز الشاعر لهذا بالإميان  ن نشر رليها لييان يعيش فيه . 

  )2(والقاةئ عيم اطا  واسع  المتيقي

 ثالثاً :الرؤية الجمعية من الواجهة الاجتماعية 

و فقوود كووان ليحووروب  التووي   ا كانووّ ارو ووا  الاجتماعيوو  مرتبطوو  بارحووداا السياسووي لمِّ

   سائر في البنوم التحتيو  فءاع عن   ا ها العرات تأثيراه اجتماعي    منها الخسائر البشري 

ع  سائر بابر  في الايدي العامي   و المستشفياه  والمصانع  مث  تدمير المداةأ وبذا   و  يءا

ما الشووباب ولاسوويَّ   ر بووذلك كوو  فئوواه الشووعبوقوود تووأثَّ   و رلووم ت كوو  المعنايوواه العراقيوو  يَّ  ؛ارموور

ع ليعموو  ومونهم مون تووركَ   فمونهم مون ةحو  شووهيداع  و بالتووالي  ؛ليسوب قاتوه  ؛مقاعود الدةاسو   اببوا

ع  كثور لوعاب  لوبط الا وع ا ع فشويئا   بسوبب الحورب وموا اسوتهييته مون  موواال ؛لاقتصوايي شويئا

الءوغط عيويهم  ليتنوا ل عون مود راتهم   و تومَّ   ولم ييتو   بو   جبور العديود مون الشوعب  و ةواح

ع بود وا ياحروان  ع ليجهد الحربي فءاع عن العديد من ماوفي الدولو  ممون يتقا وان ةواتبوا يعما

يةك  حمود مطور  بعواي  وقود   3)سعاة الطعوام والسوين  اة لم تعد تيفي مع الا ع المتدني فارج

 يقال :   "شاهد إثبات"بذا الريم الاجتماعي الحال  في المجتمع فها في قصيد  

 لا ت ابُي حُريَّةً أيتهُا الرعيَّة

 حُريةً ....  لا ت ابي

 بَل مارسي الحُرية

                                                           
  41: ارعمال الشعري  اليامي    1)
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 إن رَضيَ الراعي .. فألفُ مرحبا 

 وإن أبى

وية ..   فحاولي إ ناعه بالاُّ فِّ والرَّ

  ولي له أن يشربَ البحرَ 

 وأن يباَ  نصفُ الكرة الأرضيَّة !

 ما كانت الحُريةُ اختراعه

 أو إرثَ من خاَّفه 

ها إلى أملاكهِّ الشخصية   لكي يضُمَّ

 إن شاءَ أن يمنعها عنكِّ 

 زَواها جانباً

 أو شاءَ أن يمنحها..  دَّمها هديَّة

لدتُ حُرةً  ولي لهُ:   إن ِّي وِّ

  ولي لهُ: إن ِّي أنا الحُرية

 إن لم يصُد ِّ ك فهاتي شاهداً 

 وينبغي في هذه القضية

 )1(أن تجعاي الشاهد .. بنُد ية ! 

تحقيق الحيم الرشيد وقاامه ل تغيير المجتمع ؛ في تبدو ةصيته الذاتي  وا ح  الشاعر بنا           

لهم من انتشا فدوة  بالفه ممثاع  و ناطقعا باسم فئ  معين   با ومماةس  الحرياه  ارول العدل 

فييشو  كوذب الحيوام والقواي  عيوم الشوعب فيابموانهم    ومن بوراثن يييتاتاةيو  عتيِّو  ويم طال

بالشعاةاه الرنان  فيحاول مطر تاعي  المجتمع بالمطالب  بحقاقه و مماةس  الحري  فزمن العبيد 

)لا ت ابةي حريةة أيتهةا الرعيةة   بةل مارسةي الحريةة   إن رضةي : قد انتهوم فيقوال لهوذ  الرعيو 

الراعي .. فألف مرحبا   وإن أبى    ولي له بالا ف والروية    ولي له: أن يشرب البحر  وأن 

نسماه الحري  تداعب قيبه الذي تمزقّ فويطرب حسن لهذا اليام   يبا  نصف الكرة الأرضية(

وبوا  فعمد رلم تاعي  المجتمع الغاف  عن المطالبو  بحقاقوه     نسجته في انتراة مث  بذ  اليحر
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وبوذا يودل عيوم   نوه  الاجتماعيو    ق  ما يطيبه المحيام من الحاكم رنه الحود ارينوم مون العدالو  

و لوك   واليايحو  مون المجتموع  وبوي الفئو  الفقيور   عن الفئو  التوي ينتموي رليهوا امعبرع  اكان لسانع 

والاسوتمراة عيوم عودم السوياه فوي المطالبو  بوالحقات لتغيور     المقاومو بتأكيد  عيم استمراةي

وموون الماحووأ بنوواك مجماعوو  موون بووذ  النصوواص التووي تِّيوود ةصيتووه  وتحسووين حالوو  المجتمووع .

الاجتماعي  لا يمين  ن نذكر جميعها ب  سونيتفي بالإشواة  رليهوا لييوان القواةئ عيوم اطوا  توام 

 )1(عيم بذ  النصاص 

بعد انتها  حورب العورات موع ريوران كانوّ فرحو  الشوعب المسويين لا في بذ  ارثنا   و و         

و قود   و الا وع المعاشوي  منوه بتحسون الا وع الاقتصوايي  اريمانعو ؛اتال  فقد  عدَّ بذا نصرع 

وغيور   ا فأبنا  الطبق  الاسطم كواناا متوذمرينا سيئع ا اقتصاييع كانّ محصي  بذ  ارو ا  و عع 

  ا يتعيق مع طماحاتهم المستقبيي  لين سرعان ما ي   العرات في حرب مع اليايوّمطمئنين بم

ع عيوم العورات   –ا ونفسويع   او سياسويع   اواجتماعيعو  ااقتصواييع  –وقد تركّ بذ  الحرب تأثيراع عميقا

وقد كيفته  سائر فالخطااه التي اتخذبا النرام  لينجا     عن كان العرات  اةج من حربفءاع 

و وحشويته فوي قموع   واعتماي  عيم مِّسسواته الامنيو   م  عيسّ ميزاته السيئ  المتمثي من الا 

   2)شعبه 

و لووك كووي  ؛ري ووال الشووعب فووي سيسووي  موون الحووروب رلوومحووزب البعوو  عموود  ناحووأ  نَّ 

لتغييور  ؛ و يورفر بوذا الريوم  ينشغ  الشعب بهذ  الحروب بحي  لا يتمين من معاة   النرام

 و حاله  .   ونهب  يراه الاطن حتم يبقم بذا الفري عيم فقر   واقعه فيستمر الحزب في سيب

ةا ووي اليايتيوو  عوون   رولووذلك اعينووّ المحافروواه الجنابيوو  بعوود انسووحاب الجوويش موون ا  

يه بذ  الفئ  التي وبذا ما يِّكد عيم الاعي الطبقي الذي تشيِّ   تمريبم عيم الا ع الذي يعيشانه

وبالفع  ثاةه بذ   المحافراه عيوم  النروام كوذلك المحافرواه الشومالي    نتمي رليها  حمد مطري

  و قود شوهد الاكوراي نهءو  اقتصوايي   وقود نجوط الاكوراي فوي رةسوا  يعوائم الحيوم الوذاتي  ا يءع 

و المعاة و  ليا وع   و تااليّ المعاة   الشيعي  في التعبير عون ةصيوتهم الرافءو   وثقافي 
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  لتغيير ؛وبذا ما جعيهم ينعبِّ رون عن ةصي  جمعي   والفقر  وارقصا   فئ  عانّ التهميش كانهم

  1)وتحسين  و اعهم المعاشي   

تقوديم  عيوم الورقم مون  فقد حودثّ شوبه مجاعو  فوي العورات  اوقد ا ياي الا ع ا طرابع    

لينهوا بأسوعاة  ؛ومتافر  بارساات  رلا رنها غير كافي  ليمااطن العراقي؛ الحيام  المااي الغذائي 

ا و قود لاحروّ ا كبيورع و حوديثي الوالاي  اةتفاععو  مما  يو رلم اةتفوا  وفيواه الاطفوال ؛غالي  جداع 

واقتوراب    وافتقاة العورات ليودوا   الامم المتحد  رن و ع العرات قد تدباة عيم جميع الالعد 

  2)الخدماه الصحي  من حاف  الانهياة 

  ) 244وبوين ارموم المتحود  والودةوا قووراة)  ه اتفاقيواه بوين العوراتوبعود  لوك جور 

مون النواحيتين السياسوي   1229النفط مقاب  الغذا    وقد مث  تنفيود القوراة بوذا نقطو  تحوال عوام 

 و عم  عيم استقراة الديناة العراقوي  رلا  نَّ  بااب  مام لايةاه النفط والاقتصايي  فقد فتط ار

و ممون تحوبهم العائيو    فقود بود ه الامواال تصورا عيوم المقوربين مون النروام  بذا لم يدم طايا

و الفقير  ب  بقم الا ع عيم ما بوا عييوه   الحاكم   ي لم يتغير الا ع بالنسب  ليطبق  الاسطم

جوا ه ليعورات باسوتيراي   1122الودةه  قوراة " العقابواه الذكيو  " المورقم  2222وفي عام 

القيوواي عيووم الانتوواج النفطووي ليعوورات بشوورط عوودم اسووتيراي المعووداه  السوويع المدنيِّوو  وةفووع كوو 

  3)العسيري 

موا ينفسور الرصيو  الجمعيو  التوي تبنابوا الشواعر بوا تودباة ارو وا   نستنتج من  لك  نَّ 

وبذ  بودوةبا  سوهمّ فوي تيواين تموايز طبقوي فوي المجتموع العراقوي   والاقتصايي   الاجتماعي 

  والمورا  والفقور  ارمر الذي كان مودعا  رلوم تقوديم ةصيو  نقديو  ليمجتموع تخيصوهم مون الريوم

 وبذا كان غرا الشاعر من طرح ةصيته الرافء  ليااقع .   وتغير حالهم نحا ارفء 

 

 

                                                           
 194:   تاةيخ العرات المعالرينرر :  1)
  141:  المصدة نفسهينرر :   2)
 124: المصدة نفسه ينرر :  3)
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  قافية : : الرؤية الجمعية من الواجهة الث رابعاً

و الرووروا المحيطوو  بووالنص كووالرروا     عيووم العااموو   التياينيِّوواعتمووده البنيايِّوو 

في تياين بني    سهمّو البنم الثقافي   بالفها بنم   والاقتصايي   والبنم الاجتماعي   السياسي 

ا من وتحاول  ن تقيم ناعع   وا ةا   جمعي  متشيي  عند  فراي المجماع  التي تشترك في ارفياة

لتغير الرروا المحيط  ارمر  ؛اوبين العالم الخاةجي لين بذ  المااق  تتغير تبعع   التاا ن بينها

  1)الذي يدعابا رلم رقام  تاا ناه جديد  تستجيب الذاه لماافقها 

لنا من و عها  ومن  وليي نفهم ةصي  الشاعر الذاتي  المنطيق  من السير  الذاتي  لا بدَّ   

))العم  الإبداعي المدةوأ لا يمين  ن يفهم رلا عبر ريةاجوه فوي مجموا   نسق ثقافي واسع رنَّ 

الرروا  و الإطاة العام الذي كتب فيه مع حشد ك  السوياقاه التاةيخيو  والإيديالاجيو  الموِّثر  

  2)في عميي  اليتاب  والصانع  ربعاي تيك الرصي   

 و غيور واعيو    فريي  التي تعيشوها الوذاه تيوان مرتبطو  بصواة  واعيو وبذ  الرصي  ال  

وموون ثووم فهووي ةصيووتهم   و تعووابيربم  و  عمووالهم  بالرصيوو  الجمعيوو    و متمرهوور  فووي سووياكياتهم

  3)ليعالم

وقد يتباية رلم   باننا تساصلاه ب  الثقاف  بي من لنعّ فير  حمد مطر في شعر    م 

   يووق ثقافتووه المميووز    م  نَّ ارموورين سوواعدا بووأن تيووان منرامتووه  نَّ الشوواعر عوون طريووق شووعر

النصي  عيم بذا النحا ؟ وسنستقرئ بذ  الاجاب   منعا  ونحن نتتبع الحيا  الفيري   والثقافي  في 

السوتيناه  الخمسيناه  ووبالتحديد في   فبالنرر رلم الحيا  الثقافي  في القرن العشرين بذ  المد  .

وثقافيو  متوأثر  بالثقافو    ن ناحأ انتعاش الحركو  الثقافيو  فقود بور ه نهءو  فيريو من بذا القر

والقويم المسوتاةي    والاقتصوايي  فارفيواة  الغربي  بشي  ليم  ق  مما فعيته العاام  الاجتماعي 

ع موع الما وي و وجوده فجوا  ارجيوال فالطيبو  الوذين انرمواا رلوم   من الخاةج قد  حودثّ تقاطعوا

                                                           
  11ينرر : تألي  النص:  1)
  رلم الفصال المنهجي  : محمد ارمين بحري   منشاةاه الا تاا   يياي  التيايني  من الالال الفيسفالبن   2)

  144  ص:  2211الجزائر   
  144المصدة نفسه : ينرر :    3)
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و  فيواة تختيو    وارةبعينيواه بور وا فوي الخمسوينياه بو ةا  وةصو  فوي الثاثينيواه المداةأ

ع عن ارجيال السابق     1)وبذ  يلال  عيم  ياي  الاعي بقءايا المجتمع .   تماما

بسوبب  ؛واقتصوايي  وفيوري  فالمثق  العربي كان في السابق يعاني من استاب ثقافي 

ع الاسوتاب  ؛وبذا ما جعيه يعين  التمري عيم الااقع الذي كان يعيشه  الهيمن  الاستعماةي  ةافءا

  لووذا كانووّ بنالووك نقيوو  فيريوو  ثقافيوو   شووهدتها المرحيوو  ليمطالبوو  بووالتغيير ؛والانحسوواة الثقووافي

ا  والدعا  رلم التأسيم للإبودا  الجديود تقنيو ع   والتجديد وةصيو  كانيو  شوامي  منطيقو  مون   وفيورع

لهووذ  الوودعااه بريوواي  ّ السوويِّاب ونووا ك المائوو  و  ؛ر الحوور التووي جووا ه  اسووتجاب ع مدةسوو  الشووع

وتوورك مووا كووان سووائداع موون  عووراا    والتغييوور  البيوواتي وغيووربم ه  وبووم شووعرا  آمنوواا بووالتطاة

ها كانّ تقيِّد حري  رنَّ  ؛و و ان الخيي  التي كانّ سائد  آنذاك  و الثاة  عيم النمط القديم  ثقافي 

ع .  ؛وبذا جز  من منهج فيري يتخذ  المثق  الااعي  د المب     2)لتحقيق تطاة  الحءاةي ثقافيا

ومووا بعوودبا تطوواة فووي الحيووا  الثقافيوو  بفعوو  الاطووا  عيووم  1212و بووذلك شووهده ارعوواام        

 ا  و قرا   ارييب بيغته ارليي  فهوذا  سوهموما ول  منها رلم العرات مترجمع   ا ياب ارجنبي  

و اشوووتداي الووواعي الجمعوووي بالمشوووياه   بشوووي  كبيووور فوووي تيووواين ةصيووو  ارييوووب نحوووا الااقوووع

 و الفورح بو   لوبط   وبذلك لم يعود الشوعر تعبيوراع عون الحوزن  والقامي   والاطني   الاجتماعي 

ع بقءايا الانسان   3)وارحداا.  و الااقع  مرتبطا

مثاع  وما يعاني منه  ترتبط بالمجمعلذا عندما نتمعن النرر في لافتاه  حمد مطر نجدبا 

 " حي  يقال في جز  منها  :  أسباب البقاءو بذا ما تفصط به قصيد  "   )1(

ندَنا خُبزٌ . . ولا و ودْ .   ما عِّ

ندَنا ماءٌ . . ولا سدودْ   ما عِّ

                                                           
  ياة  ينرر : يير الماك يةاس  نقدي  ليراابر الفني  في الشعر العراقي المعالر   ي . محسن اطميش  1)

  14 -11  ص :  1242الرشيد لينشر   العرات   
ينظر : صحيفة المثقف العربي ، أ . د . عبد الرضا علي ، عن الشعر في العراق في القرن العشرين . .  (5)

  3، ص : 2723لمحة نقدية موجزة ، العدد 
  22ينرر : يير الماك :   3)
 .  159، 121،  127،  515،  519،  519، 517الأعمال الشعرية الكاملة :  (9 )



 ................................ الرؤية التكوينيةالفصل الأول ....................
 

 

22 

 

ندَنا لحمٌ . . ولا جُاودْ .   ما عِّ

ندَنا نقُودْ .   ما عِّ

 كيف تعيشونَ إذن ؟! 

ِّ الوطن !    نعيشُ في حب 

 الوطنِّ الماضي الذي يحتاَّه  اليهودْ 

 والوطنِّ البا ي الذي

 يحتاَّه اليهود !  

 أين تعيشونَ إذن ؟ 

 نعيشُ خارجَ الزمنْ ! 

 (1)الزمنِّ الماضي الذي راح ولن يعودْ  

وبود  ينعبِّ ور عون   و شوم   فعندما نتأم  النص نجد الشاعر قد تجاو   اته رلم  اه  وسوع

و   وبذا رن يلَّ عيم شوي  فإنوه يودلَّ عيوم وعوي الشواعر الريم والفقر الذي عمَّ عيم  بنا  وطنه 

 رحساسه  بارو ا  التي يعاني منها المجتمع . 

وبووي   و ةفووده بووذا التقوودم الثقووافي بووي المجووالم الثقافيوو   وموون العااموو  التووي  سووهمّ 

 و الجامعواه   بو  بوي كالموداةأ العييوا  وسياسي   واجتماعي   و  يبي   وثقافي   مداةأ فيري 

و  بواة   ونوااية الشوعرا   وقود كانوّ تنشور عيوام العيموا   والعيما   التي يتخرج منها الشعرا 

لووذا كووان لهووذ   ؛وغيوور  لووك  وار بوواة الفيابيوو   والنيوواه اريبيوو   والمجتمووع  والدولوو   السياسوو 

وقءووايا تخووص   فووي المجتمووع موون  ووال معالجتهووا لما وواعاه ا ومووِّثراع المجووالم يوةاع كبيوورع 

  و بعود  لوك  لوبط يطيوق عيوم بوذ  المجوالم بتطواة ولم تتخوَ  عون يوةبوا الإنسواني  المجتمع

الحيووا   واسووتمراةبا بالنوودواه الثقافيوو  التووي كانووّ  تعقوود فيتبووايل المثقفووان  واريبِّووا  ارفيوواة 

                                                           
 292ارعمال الشعري  اليامي  :   1)
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لوذا ؛والمجتموع   ها ابتمّ بقءايا الفوريرنَّ  ؛سيط  الحاكم وال  ما  ثاة قيق الدول والرصو  وبذا 

  1)والنقاشاه السياسي  .   بأن تتجنب الحدي   الندواهلجئّ السيط  رلم تحذير بذ  

ع  ومما  سهم في انتشاة بذ  الثقافو    والمجواه التوي تتنواول القءوايا   بوي الصوح   يءوا

  وجريود  الواطن  و المجتموع منهوا جريود  " الشوعب " التابعو  لحوزب الشوعب  المرتبط  بالااقع

وجريد  الر ي العوام التوي كوان يصودةبا الشواعر محمود مهودي الجواابري الناطقو  بيسوان حوزب 

  و لمووا كانووّ الحيووا  الثقافيوو  مرتبطوو  بالسياسوو  فقوود باتووّ المجووالم اريبيوو   الاتحوواي الوواطني

والوواعي   والخطوواب السياسووي فارفيوواة الجديوود   ليسوويط  هديووداع جوودياوالنوواايي الثقافيوو  تشوويِّ   ت

   2)المتفتط بد  يتعاةا مع القيم التقييدي  لينرام وبد ه تشي  مصدة ر عاج ليمِّسساه الحاكم  

في  ةوافد المعرف   والثقاف  المختيف  في جميع الحقال التي ييتسبها الفنوان   و ارييوب  

ن لغو  و الشاعر عيم وجه الخصا ص مون القورا    و التجواةب الحياتيو  المختيفو  بوي التوي تيواِّ 

الشاعر  و ترفع من سق  معانيه  وتاسع حدوي مخييته التي يخورج الشوعر منهوا مودَّثراع بوالرمز  

والمجا  ما يجع  لغته قاية  عيم التعبير عن الفئ  التي ينتمي رليها فيصو  رلوم الواعي المميون  

 م رليه . وتحقيق الهدا الذي يسع

و  الو     و   مواه سياسوي   وقد كان  العصر الذي يعيش فيه الشاعر يشوهد تحوالاه 

ولا شووك تووأثير بووذ    و مووا تووا  موون  حووداا قمعيوو  قووام بهووا حووزب البعوو   1244بعوود انقوواب  

و انهواةه ةاغبو  فوي تغييور   والإبودا   ارحداا عيم الحيا  الثقافي  فانتيسّ ك  مساةاه الفون

لوذا عمود حوزب البعو   ؛و الاعي الفيوري  فا م ولالاع رلم تحقيق حال  من الاستقراةحال  ال

وتهجيور الوبعر   ومطاةي   والمعتقاه  والمبدعين في السجان  عيم  ج البعر من المثقفين

   3)ا  ر . 

                                                           
  ي . سيمان عبد الجيي  القيسي   ياة الشِّون بغداي اريبي  والمنتدياه الثقافي  في مجالم من حدي  الينرر :   1)

  22 – 14  ص :  2212   2الثقافي  العام    بغداي   ط 
ينرر : الشعر وتمثاه الثقافي  قرا   نقدي  في الشعر العراقي المعالر   ي . سمير  يي    ياة الصحيف    2)

  22 – 12  ص :  2221   1العربي    ط 
  1 :ينرر : لحيف  المثق  العربي    3)
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ممووا  يو بووذا الا ووع تبيوواة الرصيوو  الجمعيوو  فووي  اه الشوواعر فقوود كووان  حموود مطوور 

كالبركان يطيق حممه البركاني  عيم ك  ما يرا  قمعيعا وفاسدعا فقد آمن الشواعر بالييمو  الصوايت  

وقدةتها عيم ريقاو النائمين في عالم عربي لاةه فيه الييم  مجري لدو طبي  تنمجد الطغيان  

يها ا لمثقفان الذين يفترا فيهم  ن يياناا مشاع  ناة وبداي  يءيئان ليناأ طريق النجا  ويحمِّ 

ويشحذون فيهم ةوح المقاوم   والصماي  وةفر الباط   والخنا ؛ لذا نجد الشاعر يحمو  كو  

مثق  ووا   مسِّولي  فساي المجتمع وانيسواة  وةاح ينتقود وبشود  المثقفوين والشوعرا  فيقوال فوي 

  لك : 

 بالأ لام والدفاتركفرتُ 

 كفرتُ بالفصحى التي 

 تحبل وهي عا ر

 كفرتُ بالشعر الذي 

 لا يو فُ الظالم ولا يحرك الضمائر 

 لعنتُ كلَّ كامةٍ 

 لم تن اق من بعدها مطيرة 

 (1)ولم يخط ِّ الشعب في آثارها مصيره ! 

ع  ع جمعيوو  فيعبوور باسوومهم مطالبووا بيووذا ينعبوور الشوواعر عوون ةصيتووه متجوواو اع  اتووه نحووا  اتووا

 الاح المجتمع بذ  مسِّولي  تقع عيم عاتقه وعاتق ك  مثق  يحم  بذ  السمه . 

والاجتماعيو  فوي    ما عيم لعيد التعييم  فبالرغم من كو  بوذ  الا وطراباه السياسوي  

  و التسعيناه ابتمام كبيور بالطيبو   و الثمانيناه   ال السبعيناهو بالتحديد   تيك الفتر  ناحأ

 رنهم يعدون الشريح  الابم في المجتمع .  ؛و ال  الطيب  الجامعيين

                                                           
  170كاملة : الأعمال الشعرية ال(1)
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والعنايو   بالطيبو  والشوباب وكسوبهم   فقد قام حزب البع  العربوي الاشوتراكي بالابتموام

م و قطوا  الطيبو  و الشوباب بموا مون ارجهوز  ه )) يةك  نَّ جها  التربي  والتعيويرلم لفافه؛ رنَّ 

ووا لإعوواي  النروور فووي  ووا  الع الحيايوو  ليحووزب والثوواة  لووذلك  ولووّ الثوواة  بووذين القطوواعين ابتمامع

  1)منابج التعييم بحي  تتا م مع فير  الحزب والثاة  لإعاي  بنا  الشخصي  العربي    

و تقووام بغرسووها فووي عقووال   الجامعوواه العراقيوو   لووبحّ تحتءوون تيووك الافيوواة  ي  نَّ 

ع فووي المسووتقب   حووزب البعوو  الووذي يقوواي السوويط  فووي  رنَّ ؛الطيبوو  الووذين سيصووبط لهووم يوةاع مهمووا

  العراقيو  عيوم  وا  موا من يواعي الابداا الترباي  العام  با بنا  الشخصيَّ  العرات يعتقد  نَّ 

 يريد  الحزب الصدامي .

ابتمامها عيم )) غورأ حوب الورئيم القائود لودام ّ ولبَّ  ه التربي  والتعييم كما ةكزَّ   

و الاعتزا  بيغتها   مته العربي  حسين في نفم الطف  واكتساب الطف  الاتجاباه الايجابي  نحا 

و تعريو  الطفو  بأعودا  وطنوه و   بطالهوا و   و شخصيتها العريم  لغ  القرآن اليريم وبتراثها 

والشوجاع    و المبواية   و حوب الجنديو  عسويري  و غورأ الوروح ال   مته العربي  لمنابءتهم  

   2)لتنمي  استعداي  ليتءحي  و الفدا     

فيسووف   حووزب البعوو  كووان يتوود   بووالتعييم بصوواة  متشوودي  جووداع بوودلي   نَّ  وبووذا يعنووي  نَّ   

و عيووم التووراا   التربيوو  تركووز عيووم الجانووب القووامي الووذي يمثوو  السوويط  الحاكموو  فووي العوورات

 والقتال في عقال الطيب   .   و ترسيخ جاانب الجهاي  و عيم عسير  المداةأ  القامي

من التقدم الثقافي الحال  في تياين ةصيته الذاتي   الشاعر قد  فايَ  وبذلك يمين القال بأنَّ 

يع الشاعر عيم نتاج بوِّلا  الشوعرا  المورتبط المستمد  من الرصي  الجمعي  العام  ليعصر فقد اطَّ 

وغيربوا مون ارمواة  وحريو  التعبيور   والدفا  عون اليرامو  العربيو  المسوياب  مجتمع بقءايا ال

 لذا نجد الشاعر وفا ع لهِّلا  الشعرا  كانّ ةصيته و فياة  ميمي  لهم . ؛الاجتماعي  

 

                                                           
  22 – 21  ص :  1244   بغداي     3مقال في جريد  :الثاة  العربي  : العدي   1)
  191  ص :  1222نرام التعييم في العرات : شعي  اسماعي  العاةا   بغداي     2)



 ................................ الرؤية التكوينيةالفصل الأول ....................
 

 

22 

 

 خامساً : الرؤية الجمعية من الواجهة الدينية 

للدين أهمية كبيرة في حياة الفرد، والمجتمع ،وتأتي هذه الأهمية من كوون الودين حاجوة  

فطرية إنسانية لا يستطيع الفرد التخلي عنها بوصفه عقيدة إيمانية داخلية تهذب الروح، وتزكي 

الجوارح، وتصقلها فهو الحجر الأساسي في تنظيم حيواة، وسولوا الأفوراد، وإصولاح، وتطووير 

لأنَّه كلما تحسنت سلوكيات أفراد المجتمع، وكان هناا ضوابط للمعاملات التي تنم  المجتمعات؛

بين الأفراد؛ سينعكس ذلا بالإيجاب على المجتمع بأكمله هذا من جهة ومن جهوة أخوري يلعوب 

الدين دوراً بارزاً في تحقيق العدالوة، وتحقيوق المسواوات؛ وهوذا لوه دور كبيور فوي الوتخلص مون 

ة كمووا يسووهم فووي توحيوود صووفوف أبنوواء المجتمووع؛ لووذا فالوودين يجعوول الفوورد يشووعر الفوووارق الطبقيوو

بالمسوؤولية، ويشوجعه علوى العمول، وتحسوين أوضواعه الاجتماعيوة، والاقتصوادية، ويحقوق هووذا 

الترابط الاجتماعي، وهذا ما لاحظته الباحثة فقد كان الدين فاعلاً ،ومؤثرًا حيوياً فوي المنظوموة 

د كان رافدًا من روافد تكوين الرؤية النقدية للشاعر بل كان السلاح الذي النصية لأحمد مطر فق

يتسلح به، ويعيد بلورة رؤيته الشعرية في الوقت الذي كان فيه المجتمع الذي يعيش فيه الشاعر 

يعوواني التوودني الفكووري، والتخلووف الووديني، والاجتموواعي كووون السوولطة تمثوول رقيبوًوا علووى أفووراد 

الرؤية وهذه ه الفضل في تكوين وتأسيس رؤية جمعية دينية شاملة للعالم، المجتمع، وهذا كان ل

ولكون يوأتي السوؤال هنوا   ،وروحي  ،ونفسي ،وإنما هي نتيجة صراع فكري ؛لا تأتي من  فراغ

وحواملًا   ،وموؤثرًا ،الدين في التأثير على النص الشعري لأحمد مطور بوأن يكوون ناقودًا أسهم هل

؟ وكيوف كوان واقوع الحيواة  والادراا المعرفوي فوي المجتموع ،من الوعيلرؤية جمعية بهذا الكم 

الدينية في زمن الشاعر ؟ وسنستقرأ الإجابوة ضومنياً ونحون نتتبوع أحوداث المجتموع مون الجانوب 

 .الديني 

لذا  الجدير بالذكر أن نوضح  العلاقة بين الدين والدولة  تختلف من مجتمع لأخر وفق  

رؤية الأنظموة الحاكموة لمكانوة الودين؛ لوذا فوانَّ صوداماً الوذي حكوم خصوصية كل مجتمع ووفق 

( عمل بجد ونجواح علوى فورض تفسوير حوزب البعوث العربوي  5003إلى  1979العراق ) من 

القووومي للوودين علووى قطوواع واسووع موون المجتمووع العراقووي وهووذا مووا توورا أثوواراً عميقووة فووي توواريخ 

ل مون أيديولوجيتوه القوميووة البعثيوين فوي العوراق مموا يشوير إلوى أنَّ نظووام  صودام البعثوي قود تحووَّ
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العربيووة إلووى الإسوولام السياسووي فقوود اسووتغل صوودام الوودين كووأداة للسوويطرة علووى أبنوواء المجتمووع 

  )1(العراقي.

وهذا ما أصطلح عليه بعملية التبعيث أي غرس الأفكار البعثية، ونشوطائها فوي المشوهد  

على الخطابات الدينية في العراق، والوصوول إلوى الديني العراقي، وهذا ما جعل صدام يسيطر 

مستوي الثقة الضوروري لتقوديم أفكواره البعثيوة بشوأن الودين فعمول علوى ربوط المجتموع العراقوي 

الديني في منظومة النظام الاستبدادي من خلال وسوائل الأعولام لبوث ئرائوه المتعلقوة بالودين فوي 

الودينين العوراقيين الوذين يمكونهم الحوديث عون أوساط المجتمع، وهذا ما كسبه جمهور من القادة 

الإسلام رسمياً، والراغبين في ترويج صويغة للودين تمنحوه الشورعية فوي الحكوم البعثوي؛ وبوذلا 

 )5(استطاع بث أفكاره السوداوية بشأن الدين من خلال هؤلاء القادة . 

ا كبيوراع جعيتوه يشوعر  ؛جع  الشاعر يستاعب بذ  ارحوداا ا ماوبذ وبالتوالي تركوّ  ثورع

و بوذ  بودوةبا  الاسوتبداي و  والتهمويش  بحجم المعانا  التي يعيشها  بنا   مته  من قمع ليحريواه

ن لديه ةصي  ليعالم     عيم الااقعالديني  الثائر   سهمّ في تشيي  ةصيته   فيوقد تجيم  لك  وكاَّ

 ليمجتمع والعالم  .شامي   طابه الشعري المرتيز عيم ةصي  جمعي  

ع عيووم تاويوو  التووراا الووديني فووي  ومووا لاحرنووا  فووي  طابوواه الشوواعر رنَّووه كووان حريصووا

نصاله الشعري  بالفه لاحب ةصي  جمعي  واسع   و ممث  عن فئ   و طبق  اجتماعيو  فمون 

؛ لوذا واجبه  ياي  الاعي عند بذ  الطبق  لإلاح  وتغيير المجتمع  وتحقيق  بوداا بوذ  الطبقو 

فهذا التاجه الإةايي  والذاتي لدو الشاعر رلم القءي  الديني   والإسامي  ؛لإيمانوه المطيوق بوأنَّ 

الح  لمأساته  ومأسا  الشعاب عام  تيمن في التاجه لهذا الدين  وريمانه واعتقاي  بأنَّ الاستيهام 

فوي تغييور  ورلواح المجتموع  من القرآن اليريم  ولاع والتراا الوديني ثانيعوا لوه يوة بوالغ اربميو 

فالشعاب  لبحّ تدةك  روة  التمسك بالدين الذي يتيف  بحو  قءوايابا  ومشواكيها  و يونرم 

  ماة حياتها . 

                                                           
،  ينظر : لا إكراه في الدين صدام حسين والإسلام وجذور التمردات في العراق ، صموئيل هيلفونت  (1 )

،  1ترجمة : د. نور محمد الحبشي ، مراجعة : نهار محمد نوري ، دار عدنان للطباعة والنشر ، بغداد، ط 
5055  :19 -50  

  53 – 55ينظر : لا إكراه في الدين صدام حسين والإسلام وجذور التمردات في العراق:   (5 )
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 حي  يقال الشاعر: " توبة" نيحأ حءاة لهذ  الرصي  الجمعي  في قصيد   قدو

 صاحبي كان يصاي

  –دون ترخيص  -

 ويتاو بعضَ آياتِّ الكتاب . 

 كان طفلًا 

ض لاعقاب   ولذا لم يتعرَّ

  )1(وتاب ! 

لقد عبَّر الشاعر عن ةصي  جماعي  مرتيوز  عيوم ةصيو  يينيو  تسوعم؛ لإلواح المجتموع        

فقوود عموود الشوواعر عيووم تجسوويد بووذ  الرصيوو  موون  ووال  تنوواص بعوور المفوورياه الدينيوو  وبووي 

وبووذ  المفوورياه كيهووا تعبيووراه  اه يلالوو  يينيوو   )يصةةاي   آيةةات   الكتةةاب   عةةزره   تةةاب(

استعميها الشاعر بعد  ن حاةبا وفق ةصي  ييني   ال  ليااقع العربي المقيّ من  ال كشفه 

عوون حووال المووااطن المسووياب الإةاي  الووذي لا يفعوو   ي شووي  قبوو   ن يطيووب الإ ن فووي اركوو  

و  القوورآن ورن فعو   لووك يون والشورب والميوبم والمنووام  ولويم بووذا فحسوب بوو  حتوم فووي توا

الاستئذان فعييوه  ن يتواب تابو   الصو  وبعود  لوك ينوال العقواب المناسوب واليو  يمءوي عيوم 

 ثرمن سبقه في العذاب فا الدول  تعرا الرحم   و لا مباح   منها تحمو   ينوم  ومير  وموا 

معيو  متصوي  عيم المااطن غير استقبال شتم  لناا الإبان  فهيذا عبِّر الشاعر عون ةصيو  ج

ع   ؛و فقوود كانووّ بووذ  الرصيوو بووالمجتمع    معانووا  المجتمووع  فووي ووو   نرموو  قمووع الحريوواهل نتاجووا

  وفءوط بوذ  الحيامواه   ليش   ؛المااجه  كسم  باة   منوالتسيط مما جع  الشاعر يتخذ 

وبذ   بدوةبا مثيّ قيم  عاليو  ليونص فقود جوا ه بوذ  الرصيو  منسوجم  موع الااقوع المعويش و 

   عنه .معبر

ومن بذ  القصائد كثير  في منجر  حمد مطر  ولا يسوعنا  ن نوذكر جميعهوا؛ لوذا سونيتفي      

    )1(بالإشاة   رليها ليطيع عييها القاةئ 

                                                           
 321الاعمال الشعري  اليامي  :   1 )
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ونتيج  لهذ  المماةساه القمعي   والاستبدايي  من قب  السيط  وهره معاة   اسامي  

شوويعي المعوواةا ر  شووم  معرووم منوواطق تتصوودو لهووذ  الجوورائم  وقوود اتسووع الحووراك السياسووي ال

   )2(العرات بإشراا  وتخطيط نخب  من العاميين  من مرجعي  السيد محسن الحييم

وما رن  حم النرام بهذا حتم بد  بالقءا  عييهم وتصفي  ةما بم فاتهماا السويد مهودي 

ماحقو  قواي  الحييم بالخيان  مما ا طر  رلم مغواية  العورات قبو  القوبر عييوه  وبعودبا تاالوّ 

نعودم مون قبو   المعاة     ومون ينالوربم فمون غواية العورات  ومونهم مون لوم ييحوق  ن يغواية فأ

النرام  ومن ثم بد ه حماه التهجير والتسوفير ليعديود مون العاائو  والشوباب رلوم الخواةج تحوّ 

  )3( ةيع  التبعي  الإيراني 

لحقيقوو  المجتمووع   الووذي  لهووذا كووان  حموود مطوور فووي ةصيتووه النقديوو   ينطيووق موون وعووي تووام

 لبط فيها الحيا  اليامي   يا  سيب يائم ليحرياه  والحقوات التوي يسوتطيع بهوا الفوري مون العويش 

بسام    فإن العالم  والجا الذي يخيقه العم  الفني يصوبط منطقو  لإعواي  تنواير الواعي؛  فيانوه 

مءوطهد   التوي ينتموي رليهوا  لاحب ةصي  فها مستاعب الااقع القائم الذي تعيشوه  الجماعواه ال

فيعم  من  ال وعيه الممين عيم استشراا ح  يتناسب مع بذا الااقع   ليتجواو   فوراي  حالو  

القهوور والاسووتاب التووي تفر ووها القوواو المهيمنوو  التووي تسووعم رلووم تحقيووق مصووالحها   موون يون 

 مراعا  لشروط الحيا  الإنساني  .

 

 

                                                                                                                                                                    
 . 335، 330، 357، 351 359، 353،  351، 319؛  329، 132الأعمال الشعرية الكاملة :  (1 )
ينظر : الحركة الإسلامية المعاصرة في العراق ) منظمة العمل الإسلامي إنموذجًا (، مجول محمد العكيدي ( 5 )

 505ص : ،  5002،  3، عدد  7، مجلة أبحاث ، كلية التربية الأساسية ، جامعة الموصل ، مج 
، عبد الرحيم عبيد سالم العامري ،  5003 – 1920ينظر : نشاط المعارضة الإسلامية الشيعية العراقية  (3 )

  39 -30،ص :  5050بيت الحكمة ، بغداد ، 
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 الفصل الثاني

  ( ) البنية الدالة

   -: مدخل

من أهم المفاهيم الإجرائيةة اليةت شلُةالأ اس ةان النلأةرو سترلوةاا لو ةيا   ،يعُد مفهوم البنية الدالة      

أ َّ اسعمةا  اسدييةة شينةمن  ،ة مفادهاي  رل ييأ س هذا المفهوم على فارة محو ،ةة الياويني  غولدما  فت البنيوي  

لهةذ   ،فقرة إلةى أرةر نجد فت أو عملأ أديت فارة عامة شيواشر يا يمرار كلما انيقلنا من  إذ ،أينية دلالية كلية

لةذا فةَّ َّ  ؛لشعُةد الاليةة مةن الخصةائم المميةنة سينيةة اسعمةا  اسدييةة ،البنية شخيلف من عمةلأ أديةت إلةى  رةر

إذ لالأ عنصر فت ينية النم  ،يجب أ  شدُرن فت شمولييها –ة ة الياويني  من منلأور البنيوي   –اللأاهرة اسديية 

  )1( لذا فَّ  إهما  أو عنصر من هذ  العناصر يؤدو إلى كسر لودة النم اسديت  ؛اسديت لظيفيه المنوتة يه

يسةةعى إلةةى رلةة  لوةةدة  ،مفهةةوم البنيةةة الدالةةة كمةةا نلأةةر إليةةه غولةةدما  أ َّ  –اً ضةةمني   –لهةذا يةةووت لنةةا 

ينيةة شحمةلأ  ميةلأ نحةن أمةا ،لعليه يمان القو  أنَّنا لسنا يَّزاء ينيةة شةالية اعيباتيةة ،دارلية يين ماوناا النم

ما هو بالتحديد مفهوو  البنيوة ممان أ َّ يطروها القارئ لهت : دلالة معينة  شفسح المجا  لبعض اس ئلة اليت 

سةةفت يةةيحام فةةت أل شصةةور فل،البنيةةة الدالةةة هةةت عبةةارة عةةن مقولةةة ذهنيةةة : يماةةن القةةو  أ َّ   لجوووا ا الدالووة  

 ،ملحة علةى نسةيا الةنم الإيةداعتالبنياا اللشارار  ،الدلالتن رلا  اليواشر ملشيحدد  ،مجموع العملأ اسديت

لشحملأ ينى العالم الإيداعت دلالاا لظيفية شعبر عن انسجام  ،لأ لحميه لمنلأور  لنسقه الفاروشلا  لهت اليت 

جيةةة لالإيديولو ،لالسيا ةةية ،ا فةةت اليعبيةةر عةةن الطمووةةاا الاجيماعيةةةلشصةةوريً  ،الشما ةةاه دلاليةًة ،هةةذا العةةالم

 شعُةد البنيةة الدالةة لذا  ؛ا ياس انا إجرائيً مفهومً  يوصفه ،ولدما  الدلر المندلج للبنية الدالةغليحدد  ،عةللجما

لاليةت شعيمةد علةى عملييةين مهميةين لهمةا    ،اليت اعيمدها غولةدما  فةت منهجةه النقةدو المقولة الرئيسية  هت

ن رلا  هاشين العملييين شاُيلف البنية الدالةة ماسديت فم الذو ييمين يه النياج الفهم لاليفسير( ليحديد النس  العا

 2) . 
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مةةن ويةة   ،ييعلةة  يفهةةم اسعمةةا  اسدييةةة  الأولفةةت اس ةةان  شرشاةةن علةةى شحقيةة  هةةدفين :  أو أنَّهةةا    

فييعلة  يةالحام علةى   الثوانيا يعمليةة الفهةم، أمةا هدف يبدل أكثر ارشباتًةالتبيعيها ثم الالف عن دلاليها، لهذا 

فةت علةى ينيةة دالةة،  ور البنيةوو الياةوينت يحيةوولالجمالية، لاللةعر فةت إتةار اليصة ،لاسديية ،القيم الفلسفية

لهةذ  البنيةة ، ينية فارية رارجية هت ينيةة إوةد  ر   العةالم لةد  جماعةة يلةرية معينةة  المقايلأ شاو  هنالك

لأهةةر الخةةارجت للعمةةلأ اللةةعرو، لهةةد ياةةو  هةةذا الملأهةةر ذا شةةالأ الدالةةة لا يماةةن إدراكهةةا إلا وةةين شجةةالز الم

أل شهامت  ارر ، لان دلاليه العميقة هد شالف عن ينية دالة لها علاهة مع أود اليصةوراا الموجةودة  ،رمنو

لالا يفادة مةن شجاريةه  ،عن الواهع، فَّنه على مسيو  المحيو  اسديت شاو  للمبدع ورية كاملة فت اليصرف

ذكائه لخل  عالم ريالت، لهذا العالم هو نفسه البنية السطحية وي  يجةب شفاياةه يهةدف الوصةو  ل ،اللخصية

 . )3( إلى النلأام الفارو الذو يحامه، لهذا النلأام هو البنية الدالة

شركينها  ل ،لإذا كانت المناها السو يولوجية اليقليدية فت درا يها للأدب لم شهيم يبنية العملأ اسديت    

لمنمو  الوعت الجماعت ،فا  منها   غولةدما ( ركَّةن علةى  ،على العلاهة القائمة يين منمو  العملأ اسديت

لأشةةار  غولةةدما ( إلةةى الايفيةةة اليةةت ييوصةةلأ يهةةا ، ائف اليةةت شؤديهةةا فةةت العمةةلأ اسديةةتا مةةن الوظةةالبنيةة انطلاهةًة

شفهةم المةين اللةعرو سومةد  مطةر الةذو يلةالأ  محةور لاةت  –فت نلأر   –لاكيلاف البنية الدالة، فعلى الباوثة 

إلى هاعةدة  عليها أ  شيقيد فت المقام اسل  يالبح  عن البنية اليت شااد شلملأ كلية النم، لذلك ا يناداً  ،درا يها

لأ  يفسةر شاوينةه يهةذا  ئاً،لأ  لا ينةيف إليةه أو شةي ،أ ا ية ،لهت أ  علةى الباوة  أ  يحةيم يمجمةلأ الةنم

 . اليصور 

ييم   اكيلاف الوودة الدارليةة للةنم ، ل شوجةه  لذا شعد البنية الدالة هت اسداة الإجرائية اليت عن تريقها        

الباو  إلى شعمي  فهمه ليمثلأ العلاهاا اس ا ية فت النم اليت يجب أ  شيصف ياللمو  فلا يفهم الجةنء مةالم 

ل فةت الوهةت نفسةه  ينبأةت أ  شنلأةر إلةى  (4 (( تةار فهةم الاةلألا يفهم إلاَّ فةت إ نفهم الالأ فالجنء مرشبم يالالأ ل

ل اليقيد يه  للالف عن  ،للا شتء غير النم ،غولدما  يلنم الباو  أ  ينطل  من النم ل القصد أ َّ  ئه،أجنا

ه لا شوجةد مرجعيةة ثانيةة أو أنَّة  (5 (( ل عةدم إضةافة أو شةتء رصةد الةنم كاةلأينبأةت    : البنية الدالة فيقةو 
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ل  ،لياليالت  ياو  لالأ هارئ معنى راص يه ؛ممان أ  نرجع إليها النم للوصو  إلى المعنى الحقيقت للنم

 هذا دأب المناها النصية ل ما يعدها . 

ميجهًا يالينالب من اسجناء إلى الالأ ، لمن الاةلأ إلةى اسجةناء ، ل ميقةدمًا ليهذا ياو  عملأ الناهد    

ً   اسجناء ل ذاك الالأ فت معرفة هذ  . (6 (( فت    معا

، لأةة الةنم فحسةب يةلأ لايةدَّ على عدم الاهيصار علةىفت الوهت نفسه  يلدد غولدما  فنلاً عن ذلك 

ليريم العملأ اسديت يالعالم الخةارجت  ؛ س َّ  ؛من أ  شلحقها عملية أرر  أل ع ل أشملأ لهت  عملية اليفسير(

البنية  لف  المنها البنيوو الياوينت لا شفهم يحد ذاشها يعيدة عن ودلد النما  ل الماا  ل إنما شفهةم مةن رةلا  

 (7 شفاعلها لشحركها دارلأ لضع معين . 

 لةةم نرجةةع إلةةى ل كاملةةة مةةا ،للا شعطةةت صةةورة لاضةةحة ،فمةةثلا درا ةةة اليفاوةةة يحةةد ذاشهةةا لا شافةةت 

كةذلك العمةلأ اسديةت لا يماةن عنلةه  ،، ل إلى اللجرة اسصلية اليةت أنيجيهةااللأرلف اليت  اعدا هذ  اليفاوة

لالياريخيةة المحيطةة يةه فاةلأ مسةألة ينبأةت فهمهةا مةن رةلا  اللأةرلف  ،ل الثقافيةة ،عن اللأةرلف الاجيماعيةة

 (1 المحيطة يها 

ةةب علةةتَّ الرجةةوع إلةةى جميةةع لةةذلك يقةةو  غولةةدما  :           إذا أرداُ أ  أشةةر خ رةةاترة لبا ةةاا  شوجَّ

(( ينبأت ريطها يطبقة الرداء ل هاذارواتر  ل فهمها ل شر  نلأشها يالرجوع إلى الجنسانية . للفهم الجنسانية 

 9) 

أشةى  لأنيجت هذ  البنية فلو ،ظرلف راصة شلا لت إذاً فالبنية الدالة شياو  دارلأ النم اسديت يفنلأ 

نايليو  مثلاً : فت وقبة أرر  من شاريخ فرنسا لما شماَّن  أ  يصةبح رمةناً أ ا ةياً مةن رمةوز الثةورة الفرنسةية 

ل هذا يرجع وسب لجهةة نلأةر غولةدما   إلةى اليطةاي   .ل اماانياشه اللخصية  ،البرجوازية يالرغم من منايا 

أ  شلةالأ  الياريخت هت ما نسةميه يالعبقريةة، اليةت لايةدَّ ل يين الوضع  ،الممان يين الإماانياا الانسانية الفردية

 (10 ينبأت أ  نقيس يالنسبة للموضوعاا اسديية لالفلسفية  ؛الر ية ل على هذا اس ان
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ل إنمةا  ،هو إ  هذ  البنية لا شيجلى فت فار جميع أفراد الجماعة  أل الطبقة من هذا لالمعنى المقصود 

ةاً شةعرياً  سومةد مطةر ،فقم فت لعيها كالأ لكيةف شلةا لأ يهةذ  اللةاكلة  ،أل فةت لعةت ممثلهةا  فحينمةا نقةرأ نصَّ

ل اللأرلف المحيطة يه فت ذلك العصر هت من  هيةأا لهةذا الةنم أ  يخةرج  ،عبقرية المبدع شجعلنا نؤمن يأ َّ 

 . ليحينن هذ  البنية دل   واها الرافنة لالثائرة،يهذ  الر ية 

دما   لارييةار أ ةلوب  دل  غيةر  ؛ فالبنيةة الدالةة  عنةد غولة ،هدرة المبدع  فت اليعبيرلهذا راجع إلى      

؛ س َّ اللأة عند  ليست شاملة  ل ذاا تايع غير معب ِّر  غير دا  ( فت وين أ َّ الالام ذل شرشبم  يالالام لا ياللأة

ميفاعلةةة ؛سنةةه يجةةب أ  شةةيماَّن مةةن اليعبيةةر عةةن  ،ل دا  ؛ فاللأةةة لا شسةةيطيع أ  شاةةو  ميلةةائمة أل ،تةايع معبةةر

لعلى العاس من ذلك فةَّ َّ كةلأَّ كةلامط شطب ةع يطةايع المجيمةع يصةبح ويمةاً مُعب ِّةراً فةت  ،لاليأن ،لالأنب ،الفر 

 ( 11 ل غالباً ما ياو  الخطاب يحملأ معانت عدة  .   ،مجمله

لليس درا ة هذ  المعانت  ،نا اليعبير عن المعانتإذاً فعلم اللأة هو درا ة سنلأمة الو ائلأ اليت شييح ل    

ل لا شوجد أية درا ة مقيبسة  ،ل ليست ينى لأوية دلالية ،نفسها كما أ َّ اسعما  اسديية هت أعما  مميازة للالام

ة شسيطيع أ  شسلم اسضواء على ينييها الدلاليةة اليةت شجعةلأ النصةوص اسدييةة شيعةار  مةع ة اللأوي  من البنيوي  

 (12 لأام اللاملأ للأة الن

سنهةا  ؛ة لا شسيطيع أ  شعب ِّر عن المعنى الاجيمةاعت للنصةوص اسدييةةل من هنا فَّ  الدرا اا البنيوي     

ل ليسةت  اللأةة فيةه إلا  ،معبةر عةن ر يةة العةالم ،شرُكن على اللأة فقم  ، أما  الالام فهو ر الة ذاا معنى ثايت

اسعمةا  اسدييةة  ل هةذا يعنةت أ َّ  ،لذلك فَّ  درا يها لودها لا شؤدو إلى درا ةة المعةانت ؛أل أداة للفار  ،ل يلة

ة أ  شطةور ة اللةالي  ليةذلك  يصةعب علةى البنيوي ة ،ل ليست من صنع البنى الخاصة ياللأةة ،هت من صنع الالام

يةين ر يةة العةالم لفقةاً لمنلأةور ل ،ل من أجلأ ذلك  يقيم غولدما  علاهة  مسيمرة يين  البنية الدلاليةة ؛ينية دلالية

 (13 الطبقاا الاجيماعية فت وقبة شاريخية معينة

لهذ  الدرا ة شمثلأ مرولة " الفهم  ،نسينيا من هذا أ َّ البنية الدالة هت الدرا ة الدارلية للنم اسديت  

 ،لأشملأ مةن عمليةة الفهةم ،لهت عملية أل ع ،ل من ثم ريم هذ  الدرا ة اللأوية للنم يمرجعياشها الثقافية ،"

ة فةةت صةةيأيها لالبنيوي ةة ،ة فةةت صةةيأيها الصةةرفةلمةةن هةةذا ييبةةين الفةةرب يةةين البنيوي ةة ،لهةةت عمليةةة " اليفسةةير"

 . ة الياويني  
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ل  ليةة ا ةيخراجها فَّننةا  ةنعمد إلةى هةراءة منجةن أومةد مطةر  ،ة الدلاليةةل فت ضوء هذا المعنةى للبني ة  

 ؛لا ةةيخراج هةةذ  البنيةةة ،ل هنةةا  ةةياو  لاجبنةةا هةةو كلةةف ،مهةةا ينيةةة دالةةةل كأنهةةا هصةةيدة لاوةةدة شحا ،اللةعرو

 لريطها يعملية أكثر شمولاً منها لهت   اليفسير ( . 

 

 

 

 

 

 

 )المبحث الأول (

 البنيات المُلحة 

انطلاهاً من الحا    غولدما ( على الانسجام يين البنيةاا، لالةذو يماةن أ  يجةد شعبيةر  عةن ترية       

لهةذا الينا ة  يةين البنيةاا  ،لالحقيقت للوعت الجمعت ،ريالية شخالف أشد الاريلاف المحيو  الواهعتمنامين 

لالعمةةلأ  ،يةين الةوعت الجمعةت يخةالف اليصةور السو ةيولوجت الالا ةيات الةةذو يقةيم علاهةة انعاةان مياةةانيات

دالةة ل اليةت يلأهرا  فت ينيةة  إ  لودة العملأ اسديت ل شما اها   وف شنطل  الباوثة من فارة   ، للهذ اسديت

 ( 14 (( عام الذو يحام العملية الإيداعيةن رلالها نفهم النس  الم

لمنسجم يحيوو على عدة أينية جنئيةة  شقةوم يينهةا علاهةاا  ،لهذ  البنية  هت عبارة عن يناء ميااملأ    

ل معرفةةة  ،ه يماةةن شحديةةدمثةةلأ الإنسةةا  فَّنةة ،ل شبةةين ماانةةه ضةةمن أينيةةة الوجةةود اسرةةر  ،محةةددة شحةةدد لظيفيةةه
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ل الةيحام  ،اثخمَّ ييم شفسير  شفسيراً صةحيحً  لمن ،ل كلف علاهاشه الدارلية اليت شريم يين أينييه ،لظائفه الحقيقية

 (15 فت جنئياا البناء ل شرشيب علاهاشه 

ل  ،لذلك اهينى المنها الذو نحن يصدد درا يه إلةى كلةف البنيةة الماونةة فةت دارةلأ الةنم اسديةت   

ها شمثةلأ سهمييها أم لجوهرها أم لر ية اللاعر أنَّ  أً ما يسأ  القارئ لماذا هت ملحة ؟ لالف عن جنيئاشها  لريَّ ا

هت مسةيمرة فةت تةو  اسعمةا  اللةعرية أم هةت ميأيةرة لغيةر ثاييةة ييقةدم اليجريةة اللةعرية ؟  أً معطى ما ؟  

؛ لفهةم البنيةاا فةت منجةن اللةاعر اللةعرو كةلأ هةذ  اس ةئلة ضةمناً لنحةن نيةايع شجلةت هةذاجةواب ل نسيقرئ 

لاليةت  ،ل هةت البنيةاا المياةررة ،دلالاشها ل لات نالف عن النس  العام لا يدَّ  من الالف عن البنياا المُلحةة

رافضوة " بنيوة ل عند درا ينا لنم أومد مطر اللعرو لجدنا البنية المُلحةة هةت ،يلح المبدع فت الطلب عليها

لالأاضةةب علةةى  ،ل هةةد شجل ةةت فةةت رطايةةه اللةةعرو  السيا ةةت الثةةائر ،يصةةورةط عامةةةه لثةةائرة عليةة ،"للواقوو  

لهةد  ،فةت شلةايلأ البنيةة الاجيماعيةة اكبيةرً  ال هذ  البنيةة الدارليةة فةت نصوصةه اسدييةة كةا  لهةا شةأثيرً  ،السلطة

لاو  الدرا ة  وف شنطلة   ؛ وبنيات هامشية  " ،" بنيات مركزيةة إلى شقسيم البنية المُلحة إلىعمدا الباوث

 ر لنا فهم هذ  النصوص الإيداعية . لالف البنية ويى يييس   ؛من هذا الاشجا 

 ) أ ( : البنية المركزية :  

لاليةةت ركَّةةن عليهةةا  ،لشاةةراراً فةةت النصةةوص اللةةعرية ،اً لمركنيةةة : هةةت البنيةةة اسكثةةر لرلدالبنيةةة ا  

لةةذلك  ةةياو  انطلاهنةةا مةةن الةةنم  ل دلالاشهةةا .  ،فاظهةةالاضةةحة مةةن ال ل ،لكررهةةا يصةةورة مباشةةرة ،اللةةاعر

لهةذ  البنيةة هةت  ،ل جاءا ياثرة فت رطاب أومد مطةر اللةعرو ،البنياا اليت شاررا اً منل شحديد ،اللعرو

 ل أللى هذ  البنى هت :  ،الوعت الجماعت عند الطبقة الاجيماعية اليت ينيمت إليها اللاعر

 :  منه  و الساخرةللواق   الرافضةالبنية النقدية  .1

( ياةةلأ  معطياشهمةةا الرمنيةةة همةةا إوةةد   أفنةةلأ أدلاا    أومةةد مطةةر(  لالسةةخرية ،الةةرفض   َّ أيبةةدل     

 ،ياثيةةفل ال ،لينةةمنها السةةخرية ؛أل ذاك  ،لالا ةةلويية فةةت شحقيةة  مةةا يصةةبو اليةةه فةةت هةةذا اللةةأ  ،اللفلأيةةة

لشحاَّةم اللةاعر من  ياب إلى  رر شارة ثانيةة ،  لمراميها ،لمعانيها ،لشعدد دلالاشهالاليلميح شارة ،  ،لالايجاز

ً لغالبةًيلورشه كيفما يلاء شةارة ثالثةة ، فت  ،الجمعةت يةين اللةاعرعليةه فةت الةوعت  ا مةا يبةدل النقةد السةارر ميفقةًا
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ة أرةر  ، لالفائةدة مةن جهة ،الميعةةل ،لشحقيقه الينةوير ،أل غموضه من جهة ،ما يبعد ا يألاهه لذلك ،لميلقيه

لملةاعر  النفسةية الميباينةة مةن موهةف  ،هذا النوع من النقد ييمين يطاهة إيحائية كبيةرة شيسةالب مةع هواجسةهل

 ،شيعةان  فيةه الصةورة مةع دلارلةه ،ثورو انفعالتلآرر فت لوواا شعرية ذاا تايع وست شصويرو عاتفت 

لمحنةة  ،لمآ ت لتنةه،لفواجعه  ،لأ رساراشهنجد أ  نقد  اللاذع يحملأ ك إذ ،لشيااملأ جنئياشها فت إيقاع منأم

 شيصادر الحرياا  ل ،لالمعيقلاا فت كلأ ماا  ،لالقيود المفرلضة على مجيمعه وي  شنيلر السجو  ،السلطة

 فت البلاد العريية جميعها . 

النصوص الإيداعية شد ُّ علةى ينيةة  لجدنا أ َّ  ،أومد مطر نجنليعد القراءة الفاوصة اليت همنا يها  لم  

ل  ،كةا  يعيلةها اللةاعرلاللأرلف القاهرة اليت  ،؛ يسبب هسوة الحياةلالأاضب على السلطة ،السارر الرفض

رفض للواهةع ياةلأ معطياشةه الةلهةذا  ؛لالمواجهةة ،، اسمر الذو جعلةه يلقةت ينفسةه فةت دائةرة الخطةرأيناء شعبه

 ،لههةةر ،هةةذا يرجةةع  لللأةةرلف القا ةةية اليةةت يعيلةةها الفةةرد مةةن ظلةةمل ؛ةلالاهيصةةادي ،لالاجيماعيةةة ،يا ةةيةالس

عةدم شقبةلأ .لل المجيمةع  ،للواهع ثائرًا، لرافنًالياو   ؛لشهميش لغيرها من اسمور اليت شسهم فت شهيئة الفرد

لةاعر اليت عاشها الر منذ العصر الجاهلت لان الحقبة يلأ لها جذل ،ليس يلأاهرة وديثةلالانسجام معه  ،الواهع

شمينا يقةوة شوجةه اللةعر نحةو السيا ةة  راصةة فةت البلةدا  اليةت لاليسعينياا   ،اا إلى الثمانيناافت السبعين

؛ لليعبيةر عةن أل القةادة لالحاةام ،ارلالفقر  واء كا  من هبةلأ الا ةيعم ،لالقهر ،لشجرعت مرارة اللألم ،عانت

 المجيمع يالأ تبقاشه . 

ثةائر علةى السةلاتين الل ،جةروءاليةرز اللةاعر أومةد مطةر لعةلا فيهةا صةوشه  المعنيَّة مدةلفت هذ  ال  

ن شعر  ،لالحاام،  ،  ميخةذاً منةه ل ةيلة لجلةد السةلاتين.ل أينةاء أميةه العرييةة . ،نةاء شةعبهلخدمةة أي ؛لهد كرَّ

ورة ل يطةش كةانوا هةدفاً مةن أهةداف ثة ،فالسلاتين يالأ مةا يمثلونةه مةن جمةود ،لالثورة فت لجوههم ،لالحاام

وا فت عبثييهم  ،ليدُين  ةلوكهم المُليةا  ،ل انافائهم انبر  لهم شعر اليمرد يفنح دلر الخائن ،اليمرد فالما لجُّ

 ،ل دلر ،ليهةذا ييبةين أ َّ لللةعر لظيفةة اجيماعيةة( 16 ليجي ش ملاعر الجماهير فت شجا  الانقنا  عليهم(( 

 لصنع الحياة . ؛ل ملارك ،مهم

لهةو اس ةلوب السةارر  ،ثورشةه  يأ ةلوب رةاص ميةن  عةن غيةر  رفنةه، للهد عبَّر أومد مطر عن    

لنقد اسلضاع  ؛  هت تريقة شعبيرية شو لأ يها اللعراءلالقادة الميجبرين فالسخرية  ،املالطاعن يالحا ،اللاذع
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ليالةف لنةا  ؛إلى أ لوب السةخرية فقد لجأ اللاعر (17 لالنيلأ منها((   ،لالسير الفردية ،ل الاجيماعية ،السيا ية

ل المحيلةةين  ،لانيهةةاك لحقةةوب الإنسةةا  علةةى أيةةدو الحاةةام العةةرب ،لمةةا فيهةةا مةةن فسةةاد ،كةةلأ عيةةوب المجيمةةع

 لشأيير  نحو اسفنلأ .  ،ليأيير هذا الواهع ؛لمن ثم محاللة  ،اسجانب

 يت يعةانت منهةا المجيمةع، من شسليم النوء على المنات  المعيمة، الاللاعر ا يطاع يهذا اس لوب ل   

بنيات من رلا  ينياا أ ا ية ميمركنة دارلأ المنلأومة النصية، لهد جاءا على شالأ : فيصرخ يأعلى صوشه 

لالسلطا  الذو يعد  ،ثورشه يوجه الحاكم يذلك عن ر ييه، لمعلناً   ؛بنيات دينيةل ،بنيات اجتماعيةل  ،سياسية

 ً  يقو  اللاعر : ""مساءلة نلأر  ففت هصيدةهو لا يسالو شيئاً فت ل ،نفسه إلها

 قلتُ للحاكمِ : هل أنتَ الذي أنجبتنا 

 قال : لا لست أنا

 قلتُ : هل صيرّكَ اللهُ إلهاً فَوقَنا  

 قالَ : حاشا ربنا .

 قلتُ : هل نحنُ طلبنا منك أن تحكمنا  

 قالَ : كلا 

 قلتُ : هل كان لنا عشرةُ أوطان  

 لى حاجتناوفيها وطنٌ مستعملٌ زادَ ع

 فوهبنا لك هذا الوطناَ  

 قالَ : لمْ يحدثْ ولا أظنُّ هذا ممكنا .

 ً  قلتُ : هل أقرضتنا شيئا

 على أن تخسفَ الأرضَ بنا

د ديْننا    إنْ لمْ نسدِّ

 قالَ : كلا 

 ً  قلتُ : ما دمتَ ، إذن ، لستَ إلها

 ً  أو أبا
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 ً  أو حاكماً منتخبا

 ً  أو مالكا

 ً  أو دائنا

 فلماذا لمْ تزلْ ، يا ابن الكذا ، تركبنُا

 وانتهى الحلم هنا .

 أيقظتني طرقاتٌ فوق بابي : 

 افتح الباَ  لنا يا ابن الزنى . 

 افتح البا  لنا 

 (18)إنا في بيتكَ حلماً خائنا .  

لشجلةت فةت ا ةيعما  ا ةلوب الا ةيفهام  ،على النس  اللعرو لللةاعرالسيا ية الثائرة  يطرا البنية   

فالأ ما  ةب    } هل أنت الذي انجبتنا   هل صيارك اللهُ إلهاً فوقنا   هل نحن طلبنا منك أن تحكمنا   {الميارر 

ل هذ  اس ئلة الحجاجية اليت شنبض يهةا القصةيدة شثبةت  ،ل المحاوم على لسا  اللاعر ،الحاكم ينية ووارية مع

لهذ  اليسا لاا هت فت الحقيقة شسا لاا الطبقة اليت ينيمت إليها  ،رلواشه فت نقض الحاامل ت ،أوقية اللاعر

 ،لالحرما  ،ل اليعجب  فاللعب فت نلأر اللاعر مثقلأ يعانت اللألم ،لالسخرية ،فعبَّر عنهم يالا يناار ،اللاعر

لالا ةةيأراب  فيصةةرخ  ،يفهامليةةذخ فيبةةدل موهفةةاً مثيةةراً للا ةة ،ل واشةةييه فةةت شةةرف ،لالفقةر يينمةةا يعةةيش الحةةاكم

ل شفجةر الواهةع الأريةب  ،ليالةف ؛هاذا يةلأ ل لم شأاِّ  ،اللاعر معبراً عن مرارة الواهع ففت كلأ ا يفهام له دلالة

 ل شعيد يناء  من جديد . ،يحيم يهالذو 

 

لالملحةة ميمركةنة وةو  القصةائد  ،البنيةة المركنيةة ن رلا  هراءشت للأعما   اللعرية لجةداُ أ َّ مل   

مةن رةلا  الر ةم الاارياةاشورو للقصةيدة كيصةوير  السةارر سهةلأ الفسةاد الةذين  رفنه للواهةع اليت أعلن فيها 

 ل هذا لاضح  ،لهم يعيدل  كلأ البعد عنها  ،لالقد ا ة ،يدَّعو  الطهارة

 : يقو " خطا  تاريخي " فت هصيدة  

 رأيتُ جرذاً 

 النظافةْ يخطبُ اليوَ  عن 
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 رُ الأوساخَ بالعقاْ  ذوين

  وحولَهُ 

 )19(يصفقُّ الذباْ  ! 

إلةةى ر ةةم لووةةاا  اللةةاعر يعمةةدل الةةرفض للواهةةع ف ،لقةةد عب ةةرا هةةذ  اسييةةاا عةةن ينيةةة السةةخرية   

ر مةن في فيهةا علةى ا ةلويت   الحةوار لالحاايةة (  اركةنً مُ ل ،  مقاتع مصةورةكاريااشورية ممان أ  شاو   صةوَّ

 ،لهذ  هت صورة الحاكم الطاغت كمةا لصةف واشةييه ،ل الدناءة ،النلأافة كا  كالجرذ من القذارةيخطب عن 

ل شؤيةد  علةى اللألةم فهةم كةالهما الرعةاع لا يفقهةو  شةيئاً لا عقةلأ لهةم فهةم  ،ل مؤيديه يالةذياب اليةت شصةف  لةه

لالطبقة  اليت ينيمت إليهةا  ،عراللا نازئشمال هذا ما أثار  ،ل ذاهب ،الأ هادملل، بَّ ل د ،يصفقو  لالأ من هبَّ 

 ل الفارو . ،ل الاجيماعت ،لالقرف من الواهع السيا ت ،فعبَّر يهذ   البنية النصية اليت شفُنت إلى اليقنز

فهةو  ،كثيراً ما يلجأ اللةاعر إلةى أ ةلوب   الاارياةاشير ( يطريقةةط هائمةة علةى المفارهةة اليصةويريةلذا   

ل معاناشةه  ،لوةن  اللةاعر ،لالا يهناء لان هذ  النحاة رلفهةا ألةم ،ليجعلها مثيرة للنحك ،يمد  اللخصية

 وي  يقو  اللاعر  فت جنء منها :  " السفينة "فت هصيدة    من ذلك نر 

 هذي البلدُ سفينة 

 والغرُْ  ريحٌ 

 والطغاةُ همُ الشراع!

 :والراكبونَ بكل ناحية  مشاع 

 إن أذعنوا . . عطشوا و جاعوا 

 وإذا تصدوا للرياحِ 

  رمت بهم بحراً .. وما للبحر قاعُ 

 راعِ الشا  وإذا ابتغوا كسرَ 

 (20) ترنحوا معها .. وضاعوا 

روفةاً مةن ؛ لشقةبلهم للهنيمةة  ،النم اللعرو هةد أفصةحخ عةن  شصةوير اللةاعر لواهةع مجيمعةه نلاوظ أ َّ         

، ل هنةا شبةرز ينيةة الةنم  ،اللةاعر مجموعةة مةن اللخصةياا الااريااشوريةة السةاررةيطش السلطة فقد لضع 

                                                           
 540:  اسعما  اللعرية الااملة  (12 )

  561: المصدر نفسه  (20 



 

 

02 

 

ليحقي  غرضه فت الالف عن فساد هذ  السلطة   ؛للد انيبا  القارئ يطريقة ذكية  ؛لهذ  البنية هت ينية مركنية

الريةا   أو أ َّ  (الوبلد سوفينةٌ والغور  ُ ريوحٌ )لييحام يمصيرها من رلا   مطلع القصيدة  ،اليت يديرها الأرب

فالأرب يلعب مقدراا اللعوب  ،لشحرك السفينة كيفما شلاء فيجرو الريح يما لا شليهت السفنُ  ،هت اليت شوجه

لهةت شرمةن  )سباع ( لهذا ما فصح عنه النم فت كلمة ،ل مميلااشها ،محاللاً الا ييلاء على ريراشها ؛العريية

ل اصلا  هذا الواهع  ؛ سنه يَّماانهم الةيخلم  ،للايد  من لعت الميلقت لواهعه ،يليهمو  العربإلى الأرب فهم 

ضةح اللةاعر ل هد ل ،ل لبوا ريراا البلاد  ؛ س   اوشهم يعنت هلاكهم ،من هؤلاء القادة الجلعين الذين نهبوا

للةاعر يَّثةارة  مواا فيبةدأ افهةم كةاس  (عطشوا و جاعوا ضوائعون واوارقون  ومتعبوون)ذلك من رلا  الالفاظ 

ل الخةوف مةن  ،ليحةر   اللةعب علةى عةدم السةاوا ؛ل هةد كررهةا اللةاعر ) دعهوم (ن رلا  لفظ  عالميلقت 

للاهعه فهم يساوشهم أمةواا  ،لعقله ،لالعبد لا يرُجى له ورية إ  لم يصُلح نفسه ،لالمسيسلم ،السلطا  فالخانع

للم يعد هنالك شتء أكثر ليخسةرل  فأمةا  ،ل رسرلا كلأَّ شتء ،لهم النائعو  فباعوا كلأَّ  شتء ،فهم الأارهو 

 لأما الحياة الاريمة . ،الموا

        

ه يعُد عيباً فت لغالباً ما مُنِّعخ من ذلك ؛ سنَّ  ،؛ لصرريه يالح   المطاردً  ،الكثيراً ما كا  اللاعر محاصرً 

" اعتوذار م اعيذاراً  ارراً لنعله الذو شبه يه أصحاب السلطة فت هصيدةط أ ةماها لذلك نجد اللاعر يقد ِّ  ؛نلأرهم

 وي  يقو  فيها :  "

 صِحتُ من قسوةِ حالي : 

 لي فوق نعْ 

 كل أصحا  المعالي ! 

 قيل لي  : عيب ٌ 

 فكررتُ مقالي . 

 قيل لي : عيبٌ 

 وكررت مقالي . 

 ثم لما قيل لي : عيبٌ 

 تنبهتُ إلى سوءِ عباراتي 
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 وخففتُ انفعالي . 

 ثم قدّمتُ اعتذاراً 

 (    21)  !لِنعالي 

 ،اجيماعيةة مأ ، يا ةية مأ ،كانةت دينيةةأل السةلطاا  ةواء  ،هنا ينيقةد اللةاعر ينيةة شقةديس اسشةخاص   

لنعلةه  الاعيةذارلةذا يحطةم اللةاعر هةذ  المركنيةة مةن رةلا  شقديمةه   ؛ها اسنموذج اسكملأ للإنسا لشقديمها يأنَّ 

ل لطخوهةةا  ،ل ةةمعيه ،لالقةةادة الةةذين شةةوهوا صةةورة الةةوتن ،الةةذو هةةو فةةت عةةين اللةةاعر أشةةرف مةةن الحاةةام

 ل دمار .   ،ياليراب فهم المسؤللو  عن الحالة اليت لصلأ إليها من ررابط 

ما جعلنةا نقةدم ينيةة  لةذلك  ؛كثةرة لرلد هةذ  البنيةة  فةت مدلنةة اللةاعر اللةعرية السةارر؛ هةوالةرفض ل مَّ

الثةورة، لهةارة فةت رطايةه اللةعرو فعنةد القةراءة لجةدا  الاثيةر مةن اسلفةاظ اليةت شةد ُّ علةى  ،جعلناها مركنية

  (22 { لمثلأ هذ  القصائد كثيرة  لالسخرية منهم  ،بيههم يالحيواناالشل ،لالحاام ، ب السلطةمثلأ } لالرفض 
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شائعاً  فةت الايايةة اللةعرية رةلا  عقةود السةبعيناا،  –فارًا، لر ية، لأوا يس  –لقد كا  الاغيراب   

لالثمانيناا، ل اليسعيناا من القر  العلرين، لريَّما ياو ؛ يسةبب اليةأثر يةاللأرلف الاجيماعيةة، ل السيا ةية، 

لَّةد شةأثر يةاسدب  لالاهيصادية، لالفارية فت مجيمعنا ؛أل يسةبب اليةأثر يالحداثةة، لانفيةا  المجيمعةاا الأرييةة؛ لخ

الأريةةت يلةةالأ عةةام إلةةى جانةةب السةةقوت السيا ةةت، لالاجيمةةاعت، لالفاةةرو الةةذو أصةةاب المجيمعةةاا العرييةةة، 
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لزيادة شهميش الإنسا ، لفقةدا  معةانت الانيمةاء للةوتن؛ لةذا فقةد أ ةهمت الإيةداعاا العرييةة فةت انيلةار ننعةة 

يراب؛ مما أد  إلى شعم  اللاعر، لانعنالةه فبةاا ميةأملاً للواهةع غيةر ملةيبك معةه؛ لإنَّمةا هةو منابةًا علةى الاغ

نفسه؛  ممةا أد  الةى أ  يسةود شصةور فاةرو هةو أ َّ المبةدع فةت والةة صةراع مةع المجيمةع فةَّ  هبِّلةه المجيمةع، 

اب فالمبةدع لةيس فةت صةراع مةن أجةلأ لا يوعبه يفار  فهو ينن  مةن عليائةه، ل إ  نبةذ  فاللةاعر يلجةأ للاغيةر

الصراع مع مجيمعةه، يةلأ هةو عةينت مخيلةف شرصةد المجيمةع، لشطمةح؛ لإصةلاوه، لشأييةر  نحةو اسفنةلأ كمةا 

شرصد كلأ ألجه القصور يلأ، لشعبِّر عن المجيمةع فةت لحلأةاا الانيصةار، ل أزمةة النهنةة، ل ألهةاا الصةعود 

ما وصلأ مع ذاا أومد مطر اللاعرة اليت شعانت مةن هةنائم، الحنارو؛ لرُهت الإنسا  مادياً، ل رلويًّا، لهذا 

ل شراجع، لانحطات مجيمعه إلى جانب شيوع  الا يبداد،  لاليفرهة،  لاليليت فآثر اللاعر العنلةة، لاشخةذ مةن 

 )23(هصائد  ملجأً يلوذ يه؛ ليعبر يها عن ذاشه، لعن ذاا الجماعة اليت ينيمت إليها يوصفه ممثلاً عنهم . 

إلا إنَّنةا نسةيطيع أ  نلةير إلةى أكثةر شعةددا هةد اليعريفاا نر  أ َّ  مفهوم الاغيرابمعرفة ردنا أل إذا  

  جنةو   إذ يةر  أ ةياذو الملةرف أ. د. محمةد شةاكر الرييعةت أ ًّ الاغيةراب هةو:المفةاهيم الميصةلة يالإنسةا  

أما أنواعه فهةت عائةدة س ةبايه فمنةه فارو، أل مادو، لريًّما ياو  يمننلة الهرلب من لاهعط مخالفط لفردط ما ، 

الاغيةراب الفاةةرو لهةةو عنةةدما يعةةيش الفةةرد فةةت جماعةةة شخالفةةه اسفاةةار لهاةةذا ياةةو  السيا ةةت، الاهيصةةادو، 

لالاجيماعت، أل الدينت، ل وا  ليالحصيلة ياو  الاغيراب هرلب إلى منطقة أرر   واءً أكانت معنويةة، أم 

 )24((( مادية

 ،اغيةراب تةوعت أل ،أل جةوع ،يسبب ما ييعر  له الإنسا  من ظلةم ؛  هسريةفالأرية كثيراً ما شاو 

 س باب منها :  ؛لهذا يخيار  الإنسا 

 عدم الانسجام مع المجيمع ل العجن عن الانيماء إليه  – 1

 عدم الرضى ياليقاليد لاسعراف  – 2

 نة شعور  يافيقاد اسمن ل  وء العلاهاا الاجيماعية ل افيقاد الطمأني – 3

 المخالفة فت الفار ل المعيقد  .  – 4

                                                           
ينظر : الاغتراب في الفن دراسة في الفكر الجمالي العربي المعاصر ، الدكتور عبد الكريم هلال خالد ، منشورات قار  (93 )
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  (25 السعت لليطور  علمياً ، مادياً ، اجيماعياً(  – 5

 

فاللةةاعر ياةةو  يةةين أهلةةه لانةةه يلةةعر  ،أهسةةى أنةةواع الأريةةة هةةت الأريةةة اليةةت شاةةو  دارةةلأ الةةوتنلةةذا    

ل الحرما  اليت يعيلها فت  يلد  لعدم شأهلمةه مةع هةذ   ،أل الفقر ،لالخوف ،ل الاضطهاد،يسبب اللألم  ؛يالأرية

لاسما   ،ل اسمن ،لهت الحاجة الاهيصادية فالحاجة إلى الما  ،فالسبب الحقيقت لللعور يالاغيراب  ؛الواهع إذا

 لأهله. ،لإ  كا  يين هومه ،غيرابالاهيصادو يسهم فت شعور الفرد يالا

اهيصةادية لمنهةا  يا ةية ل س ةباب كثيةرة منهةا  ؛العصر الحةدي فت ل هد شو عت ظاهرة الاغيراب    

للم يقف اللعراء ويا  هذ  اللأاهرة مافوفت  ،لفين  ،يسبب ما عاشيه اسمة العريية من ورلب  يا ية ؛ثقافية

  لالمعبرة عن المجيمع . ،اسيدو يلأ جسدلها يوصفهم شريحة المثقفة

ف العريةت مةن أشةاا  اغيراييةة  مخيلفةة شبةدل  ثارهةا عليةه مةن يعانت للا يما المثقةفالإنسا  المثقف     

أل الرضةوخ  –الانةنلاء  –رلا  ما ييخذ  من موهف ييرال  يةين الانسةحاب مةن الواهةع إلةى هةامش الحيةاة أو 

أل الهجرة  ،أل الثورو الجماعت من أجلأ شأيير الواهع ،أل اليمرد الفردو ،لالاندماج فت مؤ ساشه ،للنلأام القائم

 (26 ((ارج يحثاً عن فرص أفنلأ فت الحياةالخ إلى

ل  ا، يا ةةيً  العنةدما نقةةرأ شةةعر أومةد مطةةر نجةةد فيةه ظةةاهرة الاغيةةراب شمثةلأ علامةةة يةةارزة فنجةد اغيرايةًة

عةداً  يا ةياً ثوريةاً فمةن رةلا  شجرييةه الذاشيةة يُ قصةائد الذا الاغيراب هةد أكسةب ل ه ا،ل ماانيً  ا،اجيماعيً  ااغيرايً 

 الخاصة ا يطاع اللاعر اليعبير عن أيناء أميه الذين ييقا مو  معه هسالة اللأرلف المحيطة يهم  . 

دمة أميه للا شدرو كم أنا  عيد فجميلأ جداً أ  ياو  المرء شاعراً فت رلقاء معه   فيقو  اللاعر فت    

لهنا يقدم أومد مطر ينية الإنسانية اليت شنيمت إلى اسمة لا إلى القبيلة أل الفةرد أل   (27  (( لا ممثلاً لقبيلة معينة

 الدين يلأ هو ميفيح ليعبر عن كلأ من معه لياو  صوشهم .

لالطةر  السيا ةت، فةت اليةأل  اللةعرو . وية  يةرز  ،شمين اومد مطر فت ا لويية يارعةة الصةياغة الفنيةة      

ليقةوة مةع الملألةومين ، . فيفنةح  ،لالسيا ت . يانةه يقةف ،ة كبيرة فت الو م الثقافتلله ماان ،كلاعر مرموب

لالقمعيةةة فرضةةاً . ليةةرز فةةت ا ةةلويه ، أ ةةاليب الطأةةاة مةةن الحاةةام . فةةت نهجهةةم فةةت فةةر   ةةطوشهم الارهاييةةة 

 ،الى ود الينةدر يالاوميديةة اليراجيديةة ضةد الحاةام ،لالا يهناء  ،لاليهام ،اللعرو الميأل  فت جانب السخرية

                                                           
  17، ص :  2007،  1اسرد  ، ت  -ينلأر : الحنين لالأرية ، د . يحت الجبورو ، دار مجدلالو للنلر لاليوزيع ، عما   (25 
  199، ص :  1259 -، تموز 9اغتراب المثقف العربي : د. حليم بركات ، مجلة المستقبل العربي ، العدد  (96)
  4، ص :  1295شاعر جديد يلفت الانتباه : رجاء النقاش ، مجلة المصور ،  (95)
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لمهةاشر الحاةام الطأةاة ، الةذين يقةودل   ،للاذع يلةدة . ليةدللأ علةى مهةاز  ،ل ةارر ،لشعرييهم يلالأ منةحك

لاضطر أ  يأرةذ  ،لالمهانة ، لالانيهاك القيمة الانسانية . لذلك عانى اليعسف لالاضطهاد  ،الانسا  الى المذلة

  شخيطفه اليد الباتلة ، يعدما شجالز الخطوت الحمةراء .  لمةن هةذا المنطلة  أرةذ ألالمنفى هبلأ تري  الأرية 

اللةةاعر يلةة  تريقةةة فقةةد أدرك مةةرارة الحيةةاة السيا ةةية اليةةت شعيلةةها اسمةةة العرييةةة مةةن مقةةع للحريةةاا لاللألةةم 

سةا  العريةت الةذو يةدأ يلةعر لالفقر.  فأرذ يصور هباوة الحاام العرب كونهم ا يهانوا لوطوا من كرامةة  الإن

 :  " طبيعة صامتة "يالأرية ويى دارلأ يلد   فقا  فت هصيدة 

 

 في مقلبِ القمامةْ 

 رأيتُ جثةً لها ملمحُ الأعراْ  

 تجمعتْ من حولها النسورُ والذُّباْ  

 وفوقها علمةْ  

 تقول : هذي جيفةٌ 

 (28) !  ةكانت تسُمى سابقاً .... كرام

صةورة مةن صةور الاغيةراب اليةت يعيلةها الفةرد فةت البنية السيا ية فت فت هذا النم ير م  اللاعر    

، يسبب اللعور يالنقم لاليهميش يحي  أصبح الفرد العريت يلا كرامةة؛ الاغيراب ىلهد شجل ،ليين أهله ، يلد

فهو مسلوب الإرادة لا يسيطيع الةيحام ويةى ينفسةه فهةو   )كانت تسمى سابقاً كرامة(لهذا ما صر  يه اللاعر 

ةةحه اللةةاعر مةةن رةةلا    ،لمهةةدلر الارامةةة لا يسةةيطيع الةةيحام يمصةةير  ،مسةةي ر )تجمعووت حولهووا لهةةذا مةةا لضَّ

 ،لالميخلفةةين ،الحاةةاماب الأةةرب مةةن الهمةةا الرعةةاع أصةةحاب هةةت إشةةارة إلةةى الأةةرب ل أذنةة (النسووور والووذبا 

  ،علةةى الةةيحاُّم يمصةةير اللةةعب لةةاعر علةةى القافيةةة السةةاكنة للدلالةةة علةةى عةةدم هةةدرة ل كةةذلك ركةةن  ال ،لالخونةةة

 ر ييه نحو الواهع . لشلايلأ  رفنه، لعصيانه،يسهم فت  اسمر لهذا ،ليذلك يصبح المرء كالأريب

لشةاَّلأ  ،وسه اللةاعرألهذا ما  ،لمما ينيد من شعور الاغيراب هو عندما يلعر المرء ينفسه مطارداً   

 يقو  اللاعر :  "ضائ  "ففت هصيدة  اللعور ينداد كلما زاد الوضع  وءً لهذا ا ،اا لاضطرايً عند  هلقً 

 صُدفةً شاهدتنُي

 في رحلتي مني إليا 
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 مسرعاً قبلّتُ عيني 

 وصافحتُ يدي قالت لي : عفواً .. فل وقت لديْ 

 أنا مضطرٌ لأن أترُكَني ، 

 باللهِ .. 

 ( 29)سلِّم لي عليّ ! 

ل ذاشةه يالةف فيةه وةا   ،ل منولوج دارلت  ةريع  يةين اللةاعر ،نلاوظ النم يحيوو على ووار دارلت

فهةت  } مسرعاً ، فل وقت لدي ، مضطر لأن أتركنوي { فالاغيراب يامن فتلهو مطارد لا ماا  لديه  ،العريت

اسمةر الةذو  جعلةه  ؛مةع الحةوار مةع الآرةر لشةعور  يعةدم الاتمئنةا  ،لهلقةه ،عرمفرداا شد  على روف اللا

، لفقدا  الهوية، لالانيمةاء، لهذا اللعور هد يدفعه إلى انعنا  النان ؛لهذا ما عنز شعور  يالاغيراب ؛مطارد

للايةةد مةةن اسرةةذ يالحسةةبا  أ َّ موهةةف اللةةاعر مةةن مجيمعةةه، لالعةةالم مةةن وولةةه يةةأشت علةةى شةةالأ : الثةةورة علةةى 

ة هذ  اسلجه فت ر ية فلسفية لعرفنا أ َّ مهمةة البةدع ليسةت إوةدا  شأييةراا جذريةة المجيمع، للو أعدنا صياغ

فت المجيمع، ل إنَّما نلر لعت جديد، لشصحيح لوعت هائم؛ لذا يريم أومد مطر نفسه يهموم المجيمةع، ليطمةح 

وعت الجمةةالت، مةةع الآرةةرين فةةت شأييةةر هةةذا المجيمةةع؛ للنهنةةة لاليقةةدم فاللةةاعر لةةيس مقةةاشلاً يةةلأ هةةو ناشةةرًا للةة

لهذا الإوسان يالاغيراب جعلأ اللاعر يبح  عن لتن يأليه ينمه لينعم يخيراشه فقا  فت هصيدة لالفارو. 

  وي  يقو  فت جنء منها :  " وطن لله يا محسنين "

 رّ ِ 

 طالتْ اربتي 

 واستنزفَ اليأسُ عنادي 

 وفؤادي

 طمّ فيه الشوقُ حتىّ

 بقىَ الشوقُ ولم يبقَ فؤادي !

 حيٌّ ميتٌ أنا 

 دون حياة أو معاد 

 وأنا خيط من المطاط مشدودٌ 
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 أحادي  ثنائيّ  عإلى فر

 ً  كلما ازددتُ اقترابا

 زاد في القر  ابتعادي!

 أنا في عاصفة الغربة نار 

 يستهوى فيها انحيازي وحيادي 

 فإذا سلمتُ أمري أطفأتني 

 وإذا واجهتها زاد اتقادي 

 ليس لي في المنتهى إلا رمادي!

 (30)وطناً للهِ يا محسنين  

 ،غرييه تالت فلةوهه إلةى لتنةه هةد أنهاةه لورارة فهو يناجت ريَّه يأ َّ  ،عبَّر اللاعر عن غرييه يالأ ِّ ألم

}استنزف ،طالت ،لوم يبوقً فوؤادي ،سولمت أموري ، لويس لوي فوي المنتهوى إلا لهذا لاضح من رلا  المفرداا 

لعدم هدرشةه علةى اليحمةلأ  ،لشعور اللاعر يالأرية ،فدلالة هذ  المفرداا هد جسدا البنية الاغيرايية رمادي {

 ،لالاغيةراب ،لالأريةة ،لهةذ  هةت ينيةة الا ةيلاب ،فلم يبً  لديه هلب هادر على البعد فقا  لتناً للةه يةا محسةنين

 –نفيوتُ  –أقصويتُ  –مفورداً  –كنوت أسويراَ } لهناك العديد من المفرداا اليت شد  علةى البنيةة الاغيراييةة مثةلأ 

لهةذا مةا جعلنةا أ  ننةعها  ؛الأرية لةد  اللةاعر رعباراا اليت أكدا شعلغيرها من ال أبحث في ديار{ –ذبتُ 

 (31 اليت شد  على هذ  البنية لالمركنية فهناك العديد من القصائد  ،ضمن البنياا الملحة

 البنية الدينية :   – 3

لة فةت رطةاب أومةد مطةر اللةعروشعًد هذ       لذلةك مةن رةلا  لرلد  ،البنية من البنى المركنية الميلا ِّ

ل كونةه ينيمةت إلةى أ ةرة ينيهةت نسةبها إلةى الإمةام علةت  ،لهةذا راجةع ثقافيةه ؛دلالاا لهذ  الالفاظ دارةلأ شةعر 

ة ا ةيقى منهةا لرفةد ل اسوادية  النبويةة اللةريفة مصةادر أ ا ةي ،}عليه السةلام { فقةد جعةلأ مةن القةر   الاةريم

لقدا ةة القةر   الاةريم اليةت شعطةت للعمةلأ اسديةت  ؛لرغبة منه فت إوياء هةذا اليةرا  كةذلك  ،نصوصه اللعرية

لشوعية الجمةاهير إلةى وجةم الانحةدار الةذو لصةلوا إليةه كةو  هةؤلاء مةن يةدَّعو  الإ ةلام مةن  ،مصداهية أكثر

  الحا ام العرب الخونة إنما يدَّعو  ذلك كذياً   .

                                                           
  602اسعما  اللعرية الااملة :  (30 
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د اللةاعر هةذ  البنيةة ليبرزهةا فقةم أم لينيقةد مةن يطبقهةا ؟ ، لمةا لذا يصبح من النرلرو أ  نسأ  : هلأ جس     

السبب من ايراد هذ  البنية فت نصوصه ؟، لإلى أين يريد أ  يصلأ اللاعر؟  فهذ  اس ئلة  نجيب عنهةا ضةمناً 

وية   لاضةح لهةذ  البنيةة  جسةيدش ا  البشور "" أصونليوضيح البنية الدينية فت شعر أومد مطر . ل فت هصيدة  

 يقو  اللاعر فت جنء منها : 

 لو أن أربا  الحمى حجرٌ 

 لحملتُ فأساً فوقها القدرُ 

 هوْجاءَ لا تبُقي ولا تذرُ 

 لكنما أصنامُنا بشرُ 

 الغدرُ منهم خائفٌ حذِرُ 

 والمكرُ يشكو الضعفَ إن مكروا

 فالحرُ  أانيةٌ يجنّ بلحنها الوترُ 

 والسلمُ مختصرٌ:

 ساقٌ على ساق  وأقداحٌ يعرشُ فوقها الخدرُ 

 وموائد من حولها بقرٌ 

 و يكون مؤتمرُ 

 يسُاقط حولك الهذرُ :  هزي إليك بجذعِ مؤتمر  

 (32)عاش اللهيبُ ويسقط المطرُ   

أعلةن فهنةا {}لوو أن أربوا  الحموى حجورٌ لحملوت فأسواً فوقهوا القودر لنم ينية دينيةة لاضةحة فالعبةارة فت ا     

هةذا مةا أراد لللهوفةه يوجةه الطأةاة  ،على الجبايرة الميسةلطين مةن رةلا  شحطيمةه للأصةنام لعصيا لا ،الثورة

لالطأيا   ،ليعوا وقيقة لاهعهم فاللاعر هنا هو محطم أصنام اللألم  ؛ل يوصله للجماهير ،اللاعر أ  يصلأ إليه

))لا تبُْقِوي ولا ل هةت  هولةه شعةالى :  ،اا هر نيةكذلك  شنمن النم ثلا   ي ،الذو اشبعيه السلطاا يح  اللعب

ِّ جَنيِّوا((ل ( 34  ))وَ التفَاوتِ السواقُ بالسواقِ((ل ( 33  تذَِرُ(( ي إلَيوكِ بجِِوذْعِ الناخْلَوةِ تسُواقطِْ عليوكِ رُطبوا  (35  ))وَ هُوزِّ

عويهم ويةى الأةدر لغةدرهم يلة ،نةية الفلسةطينيةفالبنية الدينية صةورا مةد  دنةاءة الحا ةام العةرب فةت ييةع الق
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  92سورة  القيامة :  آية  (34)
  97سورة مريم : آية  (37)



 

 

21 

 

لةذلك  ؛هم  ةبب ضةياع فلسةطين ييةد المحيةلأيةأنَّ  ؛هاةذا لصةفهم اللةاعر  ،فلا ريةر يةأشت مةنهم اأصبح منهم رائفً 

للا ثمةةر فينبةةه  ،لا جةةدل  منةةه اليسةةقم عليهةةا رطايةًة ؛راتةةب اللةةاعر القةةدن أ  شهةةن جةةذع المةةؤشمراا العرييةةة

   لان لا وياء لمن شنادو . اللاعر يأ َّ القدن شسيأي

لنحن نسل م يأصالة العقيدة الإ لامية ينلأرشها اللةمولية اليةت شرشقةت عةن المصةالح الفئويةة، لشخاتةب    

الإنسا  من وي  هو انسا  من غير شميين عنصرو، أل تبقت، أل هومت كما نسةل م يةأ  هةذ  العقيةدة ياعيبارهةا 

ولوجياا الوضعية، لذا نقو :إ َّ ذاا أصلأ إلهت هت لودها هادرة على شطوير المجيمع،  ل النلأرياا، ل الايدي

القنةةية اس ا ةةية فةةت نلةةر الةةوعت، لاصةةلا ، لشأييةةر الواهةةع  لا يامةةن فةةت شجريةةد  مةةن تايعةةه العقائةةدو؛ س َّ 

يالحةةدة، لاليحيةةن إلةةى جانةةب  شميَّةةنالحةةوار اسيةةديولوجت  يةةين المةةدارن، لالنلأريةةاا الاجيماعيةةة الميصةةارعة 

لمصالح الذاشية، لشبريةر الاوياةار، لشعمة  الحقةد الطبقةت، لالطةائفت يةين الذاا، لشأكيد المواهف اللخصية، لا

اللعوب؛ لذا فالحوار الذو جاء يالقر   يهدف يناء لودة المجيمةع الإنسةانت، ليةدعو إلةى الحةوار البنةاء؛ للهةذا 

 نجد اللاعر هد شمس ك يهذ  البنية نلر الوعت يين أفراد المجيمع .  

 

لكذلك نجد اللاعر ياثر من اليناص ل اليينمين للةعر  مةن نصةوص هر نيةة  ؛ ليبةين ظلةم لا ةيبداد   

 : " قلة أد  "الحا ام العرب لللعب فيقو  فت هصيدة  

 قرأتُ  في القرآنْ  : 

 " تبت يدا أبي لهبْ "

 فأعلنتْ وسائلُ الإذعانْ 

 إن السكوتَ من ذهبْ 

 أحببتُ فقري ... لم أزلْ أتلو : 

 " وتب " 

 " ما أانى مالهُ و ما كَسَبْ "

 فصودِرًتْ حنجرتي 

 بجرِ  قلاةِ أد ْ 

 وصُودِرَ القرآنْ 
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ضني على الشعبْ !  لأنه .. حرا
(36 ) 

فهةو لا يلةجع  " السوكوت مون ذهوب "البنية الدينية فت النم ميجلية فت  رفض اللاعر للبنية القائلة    

لذلك  يلبه اللاعر الحاكم لالسةلطا  الميجبةر  " يةأيت  ؛لا شفعلأ ( اصمتما كرد فعلأ على من يقو    ل إنَّ  ،هذا

كونه معرلف  ؛ل الدعواا الجديدة للحصو  الحقوب  ،ل الآراء ،د الحرياالهب"  لهو رمن للسلطا  الذو يقي  

ل هةذا هةو  ،ليةأن المصةير ،ل مصةير  جهةنم ،ل على الرغم من ظلمةه فهةو هالةك ،لتأيانه ،لا يبداد  ؛يلألمه

 .اللاعر من هذا الاهيبان القر نت ل هذا ما أراد   ،مصير كلأ ميسل م ميجب ِّر

وية  يقةو  اللةاعر فةت الجةنء اسريةر  " آيوة النسوف "لمن أشعار  الدالة على البنية الدينية هصيدة   

 منها : 

 لا تهاجرْ 

 واشحن ألف طن الناقة اركبْ 

 النسف  آيةقف كما أنت ورتِّل 

 على رأس الوثن 

 جنحوا للسلمِ قد  إنهم

 فاجنح للذخائر 

 ليعود الوطنُ المنفيّ 

 (37)منصوراً إلى أرض الوطنْ 

يبنية اجيماعية أكبر شريم النمن الماضت يالنمن الحاضةر  المرشبطً  واملًا  ) أية النسف(يعد العنوا     

لاشخةذ مةن  ،عبر ينى فارية دالة  شعيد ر م النمنين لف  ر ية جديدة شمثلأ   ر يا العالم (  يةنفس شةعرو جديةد

العنوا  اللافية اس ا ية اليت يفنح عن تريقها ما يجرو يوصف العنوا  نقطة يداية يسيطيع القةارئ أ  يجةد 

 ؛لشلةد  أكثةةر ،مةةا لضةعه يطريقةةة شثيةر القةةارئإنَّ  ا،عاديةًا ه لةةم ينةعه عنوانةًةأنَّة قهةةا مفةاشيح العنةةوا  إلاعةن تري

 ،، معبراً يهذ  العبارة عةن صةررة (ورتل سورة النسف على رأس الوثن)لييعرف على أية النسف ليقو  هو  

لالمجيمةع ياةلأ جنيئاشةه  ،يالإنسةا  لعلاهيةه ،الا ةيبدادلورييةه فةت ظةلأ  ،لمعاناة الإنسا  العريةت فةت كراميةه

النم يحملأ ينييةين ر يةا فاريةة صةأر  شيعلة   يمان القو  إ  الر يا فت هذا النم هت   ر يا فارية( أو أ َّ 

فعبةارة  كبر شيعل  يمعاناة المجيمع كالأ يو ةاتة الينةاص مةع القةر   الاةريمألر يا  ،لالفرد العريت ،يالا يبداد

                                                           
  135اسعما  اللعرية الااملة :  (36 
  647 – 646:  المصدر نفسه (37 
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لدلالةة هةذ  البنيةة   ( 31  و إن جنحووا للسولم فجونح لهوا (())دليةلأ شةأثر اللةاعر يالآيةة ( جنحووا للسولمِ قود  إنهم 

قةد شةحن الةنم يمجموعةة مةن فلجةرائمهم  ،الدينية هت شحريض الجماهير على عدم الساوا على ظلم الحاةام

ل الإلةنام   ،لهت أفعا  أمر شةد  علةى لجةوب القيةام يالفعةلأ{ركب و اشحن و رتل و قف و فجنح}ااسفعا  مثلأ 

لا ةيرجاع الحقةوب فيةذكرهم يمسةالئ وةالهم  ؛علةى السةلطة الفا ةدة العصيا ل  ،ل الدعوة المباشرة للثورة ،يه

 . فيقو  :فهم كاسمواا ل   اسلا  لينيفنوا

 يا أيها الإنسان 

 يا أيها المُجوّع ، المُخوّف ، المُهان 

 يا أيها المدفون في ثيابه 

 يا أيها المشنوق من أهدابه 

 يا أيها  الراقص مذبوحاً 

 على أعصابه 

 يا أيها المنفي من ذاكرة الزمان 

 شبعِتَ موتاً فانتفض 

 (39)آن النشور الآن 

اللاعر هد اهيبس أ لوب القر   الاريم  فَّلى أين يريد أ  يصلأ اللةاعر ؟  عندما نيأملأ النم نجد أ َّ     

يةذَّكر  (40  )) يا أيها الإنسان ما ارك بربك الكوريم ((لما الدلالاا اليت نسيلفت من هذا اس لوب ؟  ففت الآية 

فنجةد المفارهةة يفعةلأ اللةاعر إذ يةدأ  ،الله  بحانه لشعالى عباد  يالنعم اليت أنعمها الله عليهم ثم ننيقلأ إلةى الةنم

ل أو ويةاة  ،إذ لا ويةاة لديةه،كالميةت  الواوةد مةنهم ل إهانةة  ف ،لرةوفط  ،ييذكيرهم ينقم الحاكم اللأةالم مةن جةوعط 

ع  ل مع  هذا لا ييالم أمام ظلم الحاام فيقةو  :  ،لهو محرلم من أيسم ميطلباا الحياة ،يعيلها ) يوا أيهوا المجووا

 ركَّةنهةد  اللةاعر لحظن  ) يا أيها المشنوق ( ) يا أيها الراقص ( ) يا أيها المنفي (،  المدفون ( ) يا أيها، ل  (

لهةةذا يةةد ُّ علةةى إلحةةا   ، ةةت مةةرااهةةذ  العبةةارة فقةةد شاةةررا    } يووا أيهووا { ةةلوب النةةداء  يقولةةه أعلةةى شاةةرار 

ل  ،لالانيفاضةة ،لهةت اليحةريض علةى الثةورة ،ل لايدَّ لهذا  اليارار من غاية لدلالة فت نفةس اللةاعر ،اللاعر

                                                           
  61 -سورة الأنفال : آية   (39)
  160: اسعما  اللعرية الااملة  (39 
  6 - ية  : ورة الانفطار  (40 
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لةذلك شةاَّلت   ؛لهذا مةا أكةدَّ عليةه ديننةا ؛لعدم الساوا يوجه الطأاة فالساكت عن الح  شيطا  أررن ،اليمرد

 هذ  البنية ينية مركنية ملحة فت أغلب هصائد  .  

ن السةورة القر نيةة    لا أهسةم يهةذا نجد اللاعر هد اهيبس العنوا  م " لا أقسم بهذا البلد "ل فت هصيدة         

ل إنما فقم شعرية لاهعةه لالحالةة المأ ةالية  ،فقد ألضح اللاعر يأنَّه لا يريد أ  يقسم يبلد  العراب  (41 البلد (( 

 :فت الجنء  اسل  منها  اليت يعيلها أيناء  فقا 

 والطُّورِ 

 والمُخبرِ المسعورِ 

 والحبلِ والساطورِ 

 والمنحورِ ونحرنا المشنوق 

 خُطى المنايا في البرايا دائرة

 تركض في مجزرة لمجزرة !

 الموت في بلدنا 

 (42)خلصةُ للموت في مختلف العصور 

س َّ اليفنن من هبلأ السلطة مةن أجةلأ الانيقةام  ؛فاأ  اللاعر هنا هد ريم يالنهاية للموا فت كلأ العصور  

فةت كلةف لاهةع الحيةاة  (43  )) والطُّوور   وكتوا   مسوطور  (( لذلك  نلاوظ أ َّ اللاعر هد شأثر يآية ؛من اللعب

لهذا ل ما أفادشه  القصيدة مةن  ؛لما شيبعه السلطاا من  يا ياا همعية يح  اللعب ،اليت يعيلها أيناء مجيمعه

لاللألةم الةذو لا نجةاة  ،علةى القمةع والحبل والساطور خطى المنايا في البرايوا { –}والمخبر المسعور عباراا 

 منه إلا الموا . 

لمثلأ هذ  القصةائد كثيةرة فةت مدلنةة أومةد مطةر اللةعرية اليةت شةد  علةى مةد  شةأثر اللةاعر يةالقرا    

 " سواسوية "لهذا ما لاولأنةا  فةت هصةيدة   ؛لليس هذا فحسب يلأ شأثر   ياسوادي  النبوية  اللريفة   ،الاريم

 إذ يقو  : 

 سواسيةْ 

                                                           
  1  -: ية  ورة البلد  (41 
  197الأعمال الشعرية الكاملة  :  (49)
 9 - 1آية سورة طور :  (43)
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 كل  الباديهْ  نحنُ كأسنان

هاِ  و الإياْ    يصفعَنُا النِّباح ُ في الذِّ

 يصفعنا التراْ  

 رؤوسنا في كُلِّ حر   باديهْ 

هو للأذناْ    والزا

 وبعضُنا يسحقُ رأسَ بعضنا 

 (  44)كي تسمَنَ الكل   

 يلهماً ذلةةةك مةةةن وةةةدي رفنةةةه يطريقةةةة  ةةةاررة مُسةةةالبنيةةةة الدينيةةةة مةةةن رةةةلا  يعُب ِّةةةر اللةةةاعر عةةةن     

للدلالةة  ؛فالر ةو  ا ةيخدم هةذا اليلةبيه (45  ))النواسُ كلهوم سواسويةٌ كأسونان المشوط (({ القائةلأ : صلى الله عليه وسلم}الر و 

على المسالاة يين النان لان اللاعر هنا لم يرد يه المسالاة يلأ أيةد  كلمةة الملةم يةالالاب فيحةو  المعنةى إلةى 

ل  ،لنهةةب للخيةةراا ،ل الاجيماعيةةة فةةت عصةةر  مةةن  ةةلب ،معنةةى  ةةلبت  رةةر ليصةةور لاهةةع الحيةةاة السيا ةةية

 المميلااا . 

أيناً صورة أرر  من صةور اللةاعر اليةت شةد ُّ علةى  ةيطرة البنيةاا المركنيةة لهةت البنيةة الدينيةة   

  "القضية "فت هصيدة  )) كُلكّم راع  وكلُّكم مسؤولٌ عن رعيته  ((المسيمدة من الحدي  اللريف 

 زعموا أنا لنا 

 أرضاً و عرضاً و حمية

 وسيوفاً لا تبُاريها المنية 

 زعموا ...

 فالأرضُ زالت

 ودماءُ العرض سالت 

 وولاةُ الأمرَ لا أمرَ لهم 

 خارجَ نصّ المسرحية 

 كُلُّكم راع  ومسؤولٌ 

                                                           
  150عما  اللعرية الااملة : سا (44 
، شحقي  : محمود عمر الدمياتت ، دار الايب  العلامة علاء الدين علت الميقت كنن العما  فت  نن  اسهوا  ل اسفعا  :  (45 

   9، ص :  1ت ،  2 -1ما  العلمية ، ييرلا ، 
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 عن التفريطِ في حقّ الرعية ! 

 وعن الإرها  والكبتِ 

 وتقطي  أيادي الناس ِ

 (46)من أجل القضية  

نلاوظ ينية النم الدينت عند أومد مطر شقوم على رفض الآلية الميعارف عليها عند العامة من النان    

لةذلك   ؛سرذ وقوههم مةن الحةاكم  ؛ليأُير ر اهم الميعارف عليها يأ لوب الصدمة ،فهو يأشت يها ليلحذ اسذها 

ت عنةوا  القصةيدة دلالةة علةى إصةرار  اليت وملة}القضية {  اللاعر فت هذ  القصيدة هد كرر عبارة نلاوظ أ َّ 

} زعمووا لهةو السةلطة لأصةحاب الرعيةة كةذلك نةر  أ ًّ اللةاعر هةد كةرر لفلأةة  ،فت معالجة الوضع اس ا ت

لشسيحوذ  ،للسيطرة على عقو  النان ؛لالمسؤللو  ،اليت يأشت يها القادة ،فاسللى شد ُّ على اللعاراا الرنانة{

لالحاام عندما شليد  عليهم اسمور يينةازلو  عةن أو شةتء  ،هؤلاء القادة على أ َّ على ريراشهم أما الثانية فيد  

لةذلك يحملهةم اللةاعر  ؛لايقةاءهم علةى مناصةبهم ،لييخلو  عةن كةلأ مبةادئهم فةت  ةبيلأ الحفةاظ علةى كرا ةيهم،

 .  }كلكم راع  ومسؤول في حق الرعية { :لالدمار فيقو  ،مسؤللية الخراب

للا يسةعنا أ  نسةيعر  جميعهةا ( 47 ية اليت جسدا البنية الدينية الملحة كثيةرة  هذ  البنياا المركنل   

 لذلك اعيمدنا على نماذج معينة  ل أشارنا  إلى يقية هذ  النماذج لييمان القارئ لالميلقت من الاتلاع عليها . 

لالدلالاا المركنية هت دلالاا مباشرة للاضحة  لشبقةى ثاييةة فةت أذهةا   ،ليمان القو   إ ًّ البنياا   

كةةونهم يحملةةو    ؛لليعبيةةر عةةنهم ؛لالمثقفةةين مةةن جمهةةور النةةان ،لةةذلك شسةةيعين هةةؤلاء النةةان يالمبةةدعين ،النةةان

 اسفاار ل الر   نفسها .

 

 )  ( البنيات الهامشية : 

 ،ما شاو  غير لاضةحة اا لغالبً هلأ شمركنً اسا فت رطاب اللاعر ل ا لشارارً هت الدلالاا اسهلأ لرلدً   

 لمباشرة.  ،لغير مباشرة يعاس البنياا المركنية اليت هت دائماً لاضحة

                                                           
  510اسعما  اللعرية الااملة :  (46 
،  762،    101،  103،  544، 571،  637، 103،  671،   127، 277،  116،   415،   491:  المصدر نفسه (47 

751  ،720 ،713 ،696   ،105 – 106  ،145   : ،153 – 154  ،162  ،193  
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لمةا  ،لشركيةب أجسةامهم ،لأمةنجيهم ،ل شجةاريهم ،شلك اللأةلا  اليةت شخيلةف يةاريلاف اسفةرادها   ل شعُرف يأنَّ 

محاللاً يهةذا أ  يوصةلأ إلةى ذهةن السةامع دلالاشهةا فيبعة   ؛للفلأة أمام السامعلرثو  عن  يائهم فالميالم ينط  يا

 ( 41 (( كيسبها السامع من شجاريه السايقةشلك اللفلأة فت ذهن السامع دلالة معينة ا

فأصحاب المةناج المةر  وينمةا يسةمعو  لفلأةة   ،فالأ فرد يفسر دلالة اسلفاظ وسب ما مرَّ يه من شجارب        

 ،يينما الميلائم عند  ماعه لهذ  اللفلأة يرشعب لهةد ييصةور ملةك المةوا عو للا يفن ،لا يرشعبو  " الموت "

ا يه ،لييصور القبر كلأ ذلك فت صورة يلعة لةذلك اريلفةت الدلالةة  ؛لمخيفة يناءً على شجاريه السايقة اليت مرَّ

ل شسةاعد علةى  ،يةين النةانشجمع ركنية الدلالة الم لهذا يعنت أ َّ لعقولهم لشجاريهم  ،الهاملية ياريلاف النان

لنةناع يةين أفةراد  ،لهناء مصةالحه يينمةا الدلالةة الهاملةية شعمةلأ علةى رلة  رةلاف ،لشعالنه ،شاوين المجيمع

 (49 لذلك يعيمد النان فت وياشهم العامة على الدلالاا المركنية ليايفو  يها  ؛المجيمع

شعيين البنياا الهاملية فت منجن أومد مطر اللةعرو  يوصةفها ينبأت ن رلا  هذا الطر  للبنياا مل   

ينيةةاا أهةةلأ شاةةراراً  لالحاوةةاً لانهةةا ا ةةيطاعت أ  شنةةفت المعةةانت الجماليةةة اليةةت شالةةف عةةن موهبةةة اللةةاعر 

 لعبقرشيه  . لذلك شر  الباوثة أللى هذ  البنى هت : 

 

 البنية الضدية :  -1

لهةةد جةةاء فةةت لسةةا  العةةرب    النةةد : هةةو كةةلأ شةةتء ضةةاد ، شةةيئاً ليألبةةه ،  اللغووةيعةةرف الينةةاد فةةت   

فالسواد ضد البيا  ، لالرجاء ضد اليأن ، لالموا ضد الحياة ، لالليةلأ ضةد النهةار ، إذا جةاء هةذا ذهةب ذاك 

 )) 50) 

فةه   اصوطلحاً أمةا  (51 )) ويكونون علويهم ضِودّا ((لهد لرد فت القر   الاريم فت هوله شعالى    فقةد  عرَّ

، ليينادا  معنى كالقصير فت مقايلأ الطويةلأ لالحسةن فةت  اه     كلميا  شخيلفا  نطقً علماء اللأة المحدثو  يأنَّ 

 (52 مقايلأ القبيح لالذكر مقايلأ اسنثى ...(( 

                                                           
  107: ،  1976،  3،مايبة انجلو المصرية ، ت دلالاا الالفاظ : ايراهيم انيس  (41 
  101:  : المصدر نفسه ينلأر  (49 
  113، ص :  4لسا  العرب : اين منلأور ، ما   (50 
  12  ية  ورة مريم : (51 
  152، ص :  2002،  1فت علم الدلالة : محمد  عيد محمد ، مايبة زهراء اللرب ، القاهرة ، ت  (52 
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  الحيةاة اليناد هو الجمع يين اللتء لضد  فمثلاً إذا هلنا الليلأ فند  النهةار لالمةوا ضةد ليمان القو  أ َّ      

ه النقيض . لهد رأا الباوثة أ َّ اللاعر هد ا يعملأ هذا اس لوب لفنح الواهع السيا ت الميةردو ل لهاذا أو أنَّ 

 وي  يقو  اللاعر :  " شؤون داخلية "ما عانا  اللعب من ظلم ل فقر لجوع لفت هصيدة 

 وطني ثوٌ  مُرَقاْ  

 كُلّ جزء  فيهِ مصنوعٌ بِمصنْ  

 نقوشٌ دَمويةّْ وعلى الثوِ  

 فرّقَتْ أشكالَها الأهواءُ 

 لكنْ 

 وحّدتْ ما بينها نفسُ الهَويةْ 

 عِفةٌ واسعةٌ تشقى 

 (53)وعِهْرٌ يتمت   

 -عهور –وحودت و عفوة  –} فرقوت فاليناد الذو ا يعمله اللاعر جةاء لفنةح لكلةف الحاةام لهةت     

ةح لاهةع الحيةاة لهةد أكةدا هةذ  البنيةة عةن لجةود تبقيةين شيصةارعا  لهةت تبقةة  { يتمتو   –تشقى  وية  لضَّ

اللعب اللألوم لهت تبقةة عفيفةة شبةذ  جهةدها فةت السةبيلأ العةيش لالحصةو  علةى أيسةم وقوههةا لتبقةة القةادة 

ع لالحاةام السيا ةيين ل هةةت تبقةة عةةاهرة شسةيننف هةةوا اللةعب لشنهةب ريراشةةه  فةت  ةةبيلأ رفاهييهةا لا ةةيطا

دارةلأ  اا ةيعما  شلةك النةدية لجعلهةا نسةقً  اللاعر من اليعبير عن هذ  الفئة الملألومة ل الدفاع عنها مةن رةلا 

 شركييه اللعرية فيجلت يوصفها  البنية  دلالية . 

"صوندوق البنية الندية هد عبَّةرا عةن شناهنةاا الحيةاة السيا ةية  كمةا فةت هصةيدة  ليمان القو  أ َّ   

 : اللاعريقو  العجائب " 

 في صغري 

 فَتحَتُ صندوقَ اللُّعَبْ 

 أخرجتُ كُرسياًّ موشى بالذهبْ 

 خشبْ القامت عليه دُميةٌ من 
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 في يدها سيفُ قصبْ 

 خفضتُ رأسَ دُميتي 

 رفعتُ رأسَ دُميتي 

 خَلعَتهُا 

 نصََبتهُا 

 خَلعتهُا .. نصبتهُا 

 حتى شعرت بالتعبْ 

 فما اشتكتْ من اختلفِ رابتي 

 (54)ولا أحست بالغضبْ 

ير ةم اللةةاعر مةةن رةلا  هةةذ  البنيةةة لاهةةع الحاةام العةةرب الةةذين  ةيطرا علةةيهم القةةو  الا ةةيعمارية     

} خفضوتُ فت اسلفةاظ  النديةلكيف شيلاعب يهم لهم فت تاعة شامة لهم روفاً على مناصبهم فا يعملأ اللاعر 

من شعورها ياليعب لةم شصةدر صةوشاً هاةذا أومةد مطةر يسةيفن القةارئ فبالرغم  نصبتها { –رفعتُ و خلعتها  –

 :  فت جنء منها  يقو  اللاعر " حوار على با  المنفى "لينيفض ليثور ليسيرد وقوهه . ل فت هصيدة 

 وما الضّرَرُ  

 فكُلُّ الناّسِ محكومونَ بالإعدا ِ 

 إنْ سكتوا، وإن جَهَروا 

 وإنْ صَبروا ، وإنْ ثأروا 

 وإنْ شَكَروا، وإنْ كَفَروا 

 ولكني بصدقي 

 ً  أنتقي موتاً نقيا

 والذي بالكذ  يحيا 

 ميتٌ أيضاً 

 (55)ولكنْ موتهُُ قذَِرُ 
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مةا لمةن رةلا  المينةاداا اليةت ا ةيعملها اللةاعر يبدل غر  اللاعر فت هذ  القصةيدة لاضةحاً لريَّ   

فقةد شةحن الةنم  قوذرٌ { –نقيا  –ميتٌ  –حيا ي –ثاروا  –صبروا  –كفروا  –شكروا  –جهروا  –}سكتوا لهت 

لقارئ يأ  جميع الخل  ميت لامحالة إ  ثارلا لإ  صةميوا شةارلا أل كفةرلا ليمجموعة من هذ  اسضداد ليبين 

ن رلا  شجاعة اسنسا  لعيله يارامة ليين أ  يحيا يالةذ  مهنالك ميية نقية شيجسد  من فت أ َّ لان المفارهة شا

 يقو  اللاعر :  " الإصلح من الداخل ". لفت هصيدة ى وياة فهو ميتت لان مييةت هذرة شسمفهذ  وياة لان لا 

 أسدلَ اللايل َ و أافى 

 ودعاني أن أصحّيهِ 

 إذا الصبُّحُ صَحا 

 عندما أيقظته

 !قاَ  بإطفاء الضحى 

 ثم ياُملأ القصيدة فيقو  فت المقطع اسرير منها :

 يو  ميلدي عَوى

 في يو  عرسي نبحا 

 يو  موتي 

 قرر التكفير عمّا قد بدا منه 

 فغَنى فَرَحا 

 لمْ يدعْ من بسمة  

 تسلو عن الدام ِ 

 ولا من ثغرة  

 تخلو من الشم ِ 

 ولم يترك سواداً فاتحاً ! 

 أفسدَ الدُّنيا على أكمل وجه  

 آه .. 

 (56)كم كان فساداً صالحا ! 
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الودم   –بسومة  –يوو  مووتي  –يو  ميلدي  –الصبح  –وهي }الليل نلاوظ النم هد شحن يثنائياا   

ما أراد اللاعر أ  يالف الحقيقة ليبُةي ن الواهةع للميلقةت لياةو  علةى لعةت لهذ  الندية ريَّ فاتحا {  –سوادا  –

 .شام يواهعه لما يدلر ووله من فساد 

 بنية الموروث الأدبي والتاريخي  :  – 2

لاليةرا  دلالةة علةى  ةعة اتلاعةه العمية  علةى اليةرا    ،الا يعانة يالمورل  ل ،يعُد رجوع اللاعر     

 ؛مةا هةد شاةو   ضةرلرة أل غايةة فةت نفةس اللةاعرريَّ   ،ل أودا  شاريخية ،لهد ا يحنر أومد مطر شخصياا

 ليعبر عن أوسان اللاعر لشجرييه. 

ليبدل هنالك أ باب أرر  شجعلأ اللاعر يلجأ إلى العودة إلى اليرا  ل هو :               

الواهع الذو يعيله اللاعر ريَّما يفر  عليه شوظيف اليرا  لما شحمله شجاريه من منامين  – 1  

يا  من ا لا يفلاللاعر لاسديب ولقيا  فت  لسلة شاريخية مهما زاد شوههما لليجديد ل كسر اليقاليد فهمإ ًّ  – 2

 الماضت الذو شر بت  ثار  فت اسذها  لذلك لايدَّ  من العودة إلى اليرا  لالا يفادة منه لالنهلأ من منايعه  57(

فالأايةة مةن شوظيةف اللخصةية  أو أ َّ اليرا  هو أفنلأ  بلأ اليواصلأ يين اللاعر لأيناء هذا اليرا        

هةا شصةبح  ل ةيلة شعبيةر لإيحةاء فةت يةد المعاصةر أو أنَّ  كونها هادرة على وملأ  يعُد من أيعاد شجريةة اللةاعر  

 (51 ( (اللاعر ليعبر من رلالها أل  يعب ر يها ( عن ر يا  المعاصرة

ليذلك يسيطيع اللاعر عن تري  لجوئه إلى هذ  اللخصةياا مةن فنةح اسنلأمةة الحاكمةة فةت العةالم        

وظيةف اللخصةياا ل اسوةدا  فةت مدلنيةه اللةعرية العريت ل أومد مطر من اللعراء البارزين الذين شمانةوا ش

" قصوة كةذلك شةر  الباوثةة شجسةيد لهةذ  البنيةة فةت هصةيدة   محاللاً فت ذلك إصةلا  الواهةع العريةت الميةردو .

 وي  يقو  للاعر  مدينة "

 في وطني مَدينةٌ . . ظلات لألف عا ْ 

 تحُيطُها سِلسِلة من أشرسِ الحُكّاْ  

 إلا ووادٌ قا ْ  ما طاحَ فيها سافلٌ ..
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لها ) السافاحُ ( في ابتدائها ..   جما

 و زانها في المنتهى ) صدا  ( ! 

 واستوعَبَ القوسان ما بينهما 

 عبارةً من عبرات  ود   

 

 )59(يدعونها : الأياْ  

يسينار اللاعر وا  لتنه الذو شحيمُ يه  لسلة من أفسةد لأشةرن الحاةام فحينمةا ينيهةت زمةن وةاكم   

ظالم  يأشت واكم أ وء منه لهد يدأها من السفا  الذو هيلأ الاثير لالاثير من النان الملألومين إلى وام صةدام 

ذا لم ييوهف فيه عبراا الدمع الذو جر  فيه ما جر  لهذا هو وا  العراب من العصر العبا ت لإلى يومنا ه

 ل الدم لذلك ا يحنر اللاعر شخصية السفا  لشخصية صدام ليبين ما شفعله الحاام فت أيناء شعبها . 

كذلك يرفد اللاعر القصيدة الآشية يمجموعة من اللخصياا ليالف وا  الواهع العريت  لهت هصيدة   

 :  جنء منها  فيقو  " كل والصبح إذا أسفر "

 بدءِ قضيتّنُا ) وطنٌ ( في ال

 كُلنا ندعُوهُ ) فلسطينْ ( 

 ألقته مخالبُ محتال  

 بين براثنِِ محتلينْ 

 فكتبْنا بدمانا عهداً 

رْ   أن نفنى ، أو أن يتحرا
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 لكن ) صلحات الدينْ ( 

 جمعوا أسلحة الإسكندرْ 

 و أااروا .. بعصا أيوْ  !

 واقتحموا الميدانَ كعنترْ 

 ! وانسحبوا منه كشيبو ْ 

 بالإنقاذ ... أضاعوا نصفهْ 

 بالغوثِ ... أحالوه لضفهْ 

 (60)بالرفضِ ... اختصروه لمخفرْ ! 

يصور اللاعر فت هذا النم وا  الوتن العريت لهو عبارة عن لتن لاود ليس له هنية غير هنية 

شحريرهةا أل المةوا لاودة لهت   شحرير فلسطين ( من اليهود الأناة المحيلين ل هد أرذا الدل  العرييةة علةى 

 ةلحة كأ ةلحة القائةد ا ةاندر المقةدلنت أ  الةدين القائةد اللةجاع ل جمعةوا فت  بيلها فهبوا مثلأ إصلاواا صةلا

لهو من أشهر القادة لالفاشحين عبةر اليةاريخ فةدرلوا إلةى فلسةطين كعنيةر  فقةد ا ةيعا  اللةاعر يهةذ  اللخصةية 

لقوية لان  رعا  ما انسحبوا كليبوب المعةرلف ياليخةاذ  لالجةبن  ها  معرلفة يلجاعيها القيالية ل الإرادة اسنَّ 

 فهاذا هنية فلسطين أضاعوها العرب وينما أرادلا إنقاذها . 

 :  الغموض والغرابة بنية  – 3

الأراية من   غخرُبخ ( يمعنى : يخعدُخ ل انقطع فيقا  فةت   الأريةب ( : الرجةلأ البعيةد عةن أهلةه أل الميفةرد           

عليرشه لالمنقطع عنها ل الأراية معنى وقيقت فت   البعد ( ليسيخدم مجازاً فت الالام لفت معجةم الو ةيم عن 

اية ل غُرْية( اييعد عنه لالالام فيه   غرايةة ( غمةض لرفةت فهةو غريةب  :   غخرُبخ ( الأريب عن لتنه ل  غخرخ

 (61 لا يأريه لجد  غريباً 
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   هو : البعد ل فت الالام : هو الأمو  لالخفاء ل هذا المعنى هو المراد ليذلك يصبح المعنى للأراية           

عدها عن المألوف عةادة فةلا شاةو  لاضةحة  (( عند البلاغيين فعدلها من عيوب الفصاوة يسبب لولييها أو يُ 

 62) . 

هةا والةة قةو  يأنَّ فالأراية شعنت الأمو  لالخفاء أل الأير مألوف لالأيةر لاضةح عنةد الميلقةت ليماةن ال          

راصة يالمبدع نييجة انفعالاشه ل اوسا اشه اليت لا يسيطع النان شرجميها فيعمةلأ إلةى شةد الميلقةت إلةى مةا يريةد 

 المبدع إيصاله  . 

 لشحد  الأراية نييجة لعدة أ باب منها : 

فيةنعاس ذلةك علةى يسبب مجرد اليارار سوةدا  معينةة لهةذ  اسوةدا  شيةرك  ثةاراً معينةة عنةد اللةاعر  – أولاً 

 نياجه اسديت .   

 ً   (63 يسبب الخوف من شتء معين  لغيرها من اسمور اليت هد شلا لأ غراية عند اسديب أل المبدع .  - ثانيا

لير  أُ ياذو الملرف  أ .  د . محمد الرييعت : أ َّ يعض اللةعراء يعمةدل  إلةى الأرايةة لالأمةو              

 عياً منهم لليمين لاليفرد ظناً منهم أ َّ هذا اس لوب يمينهم من  واهم ، ليفةردهم مةن المجمةوع  لهةذا يالةذاا 

 رش الأمو  من رلا  الا لوب السارر . ما نجد  فت  عت أومد مطر لليمين لاليفرد لاليريع على ع

ل شلاوظ الباوثة أ َّ  اللاعر را  ينيقت مفرداشه يطريقة ذاشية شيلاءم مع شجاريه الخاصة ل كةذلك كةو            

ن ماية لالدهلة اليت شنياب الميلقت اللاعر اين ييئيه فرا  يسيعملأ اسلفاظ القريبة من القارئ لالميلقت لان الأر

م فيةه القصةيدة عةن ترية  إضةفاء يعةض المفةرداا اليةت شةحنها يةدلالاا جديةدة ب اللاعر الةذو هةدَّ رلا  أ لو

لمبيارة فقد شنال  الهجاء من السلطة الفا دة يطريقة شبع  عند الميلقت الدهلة لالأراية لذلك لجةذب القةراء ل 

 إيصا  ر اليه إلى الميلقت . 

لهنةا يامةن و القلةب فةت اسدلار ل المفةرداا لالصةفاا لاسلفةاظ لهذا ما لاولأيه الباوثة عند اللاعر هة       

لاثرشهةةا فةةت الواهةةع لدلرانهةةا علةةى اسلسةةنة أم لعةةدم  أ هةةذ  الرمةةوز ؟ لاللةةاعر  السةةؤا  مةةا الأةةر  ا ةةيعما 
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لجودهةةا ؟ أم  لإدهةةاش القةةارئ لالميلقةةت لشأييةةر تريقةةة شفايةةر  للعيةةه لنلأرشةةه للأمةةور ؟ لهةةذ  اس ةةئلة 

 لبيا  هذ  البنية فت منجن اللاعر اللعرو لفت   فت هصيدة  " ملاشمة "  اليت يقو  فيها :  نوضحه ضمناً 

 قالَ الصبيُّ للحمارِ : يا اَبِيّ 

بِيِّ :   قالَ الحمارُ للصا

 (64)يا عَرَبيّ  

ةدخ إلةى ا ةيعما  كلمةة   عريةت (   نجد فت النم مفارهة جميلة لهت أ َّ             جعةلأكاللةييمة فاللةاعر هةد عخمِّ

يمثاية نعم أنا غبت كونت ويواناً لانك عريت فهت اس ةوأ كونةك إنسةا  لشميلةك العقةلأ لمةع هةذا :  الحمار يقو  

فأنت مسلوب الحرية لالرأو لمع هذا فأنت لا شليات فهةذ  الصةفة القوميةة أصةبحت كاللةييمة شلحة  يةه فاونةه 

  اء العرب الذين أصبحوا أداة شحُرك من هبلأ القو  عريت فهو محارب مطارد جائع رائف يسبب الحاام لالر

المسيعمرة لالمحيلة لةذلك ا ةيعملأ اللةاعر هةذ  الالمةة ليثيةر فةت الميلقةت انفعةالاا الدهلةة لاليعجةب لالأرايةة 

لكأنه أراد من الميلقت أ  ياو  ميفيحاً ل أ  ياو  على درجة عالية من الوعت لما شفعله هذ  الحا ةام فةت الةبلاد 

 ية .  العري

لهد شرشبم الأراية يالنحك لالفااهة لهد يرشبم يالخوف لهذا الخوف يؤدو إلى الأرايةة لهةذ  الأرايةة          

اللاعر كثيرًا ما يعبةر عةن هةذ  البنيةة يطريقةة  ما يثير الدهلة لالأراية أينا هو أ َّ هذا ل (65 شؤدو إلى الفن . 

منحاة لانه ضحكُ مؤلم  معبر عن هذارة ل دنةاءة القةادة لالحا ةام ل  يا ةيها اشجةا   اللةعب لهةذا مةا لاولأيةه 

 هائلاً :  " رقاّص "الباوثة فت هصيدة 

 صُبحاً وَ مساءْ . " الرقاّص " يخفقُ 

 ويظنُّ البسَُطاءْ 

 أنهُّ يرقصُ ! 

 ؤلاءْ .لا يا ه
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 هوَ مشنوقٌ 

 (66)بما يفعلهُُ فيه الهواءْ !  وولا يدر

ر اللةةاعر وةةالاا مةة يجس ةةد اللةةاعر هةةذ  البنيةةة           ن رةةلا  اسلفةةاظ اليةةت يسةةيخدمها ليثيةةر الميلقةةت فقةةد صةةو 

} الإعدام فت زمن النلأام المقبور لكيف يصلب الملنوب فيلبهه اللاعر يره اص الساعة الذو ييحرك صارراً 

لوركيه هذ  ناشجة من الهةواء لهةو شلةبيه لحالةة الملةنوب  يظن البسطاء أنه يرقص لا يا هؤلاء هو مشنوقُ {

الذو ييرك ليبقى فت العراء شحركه الريا   شلبه وركة رهاص الساعة الذو يمثلأ ميةلأ الةدهائ  لالثةوانت لهةت 

ر عةالت المسةيو  يحية  شةيلاءم مةع صورة شثير عند الميلقت شعور يالصدمة لالأراية لياو  على لعةت لشفاية

 المواف  لاسودا  اليت شجرو من ووله . 

لكيف لا شثير الدهلة هصائد  لاللاعر عاش فت أودا  صعبة جداً ل هد عانى الفقر لاليهجير لاليهميش         

يقةو    "" لبوان فت ظلأ القةادة لالحا ةام العةرب اسمةر الةذو  جعلةه يهةاجر يعيةداً عةن لتنةه فيقةو  فةت هصةيدة 

 : اللاعر 

 ماذا نملكْ 

 من لحظاتِ العمُْرِ المُضْحِكْ  

 ماذا نملكْ   

 العمُْرُ لبُانٌ في حَلْقِ السّاعةِ 

 والسّاعةُ اانيةٌ تعَلِكْ .

 تكِْ .. تكِْ 

 تكِْ .. تكِْ 

 (67)تكِْ   

                                                           
 12 الأعمال الشعرية الكاملة :(66)
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شلةبيهاً  لصةورًا غيةر مألوفةة فلةبه العمةر  اللةاعر فةت ا ةيعما   لشبةرز  فةت هةذا الةنمالأرايةة شيجلى         

الدهلة عند الميلقت  فما شبعثه هةذ  المفةرداا مةن  لهذا ما يثيريالعلاة   اللبا  ( لشلوكه الساعة لالساعة غانية 

رشايةةة شجعلنةةا علةةى يي نةةة علةةى الوضةةع الةةذو عاشةةه اللةةاعر مةةع أينةةاء شةةعبه فةةالعمر يمنةةت للةةم ينعمةةوا يالحيةةاة 

 نسا   . إناها أو الاريمة اليت ييم

ن رلا  فهم البنياا اللعرية الميجليةة فةت نةم اللةاعر يةأ َّ هنةاك مجموعةة مةن منسينيا من هذا كله ل         

( فقةد هيمنةت رافنةة ل معارضةةالبنياا هيمنت على شاوين البنية الالية أل ينييها الدالةة لالميمثلةة يأنَّهةا   ينيةة 

ذاا الطايع الثائر لالرافض من أجلأ  شثوير الجماهير ل شأيير تريقة شفاةرهم عليها اسلفاظ لالدلالاا لالصيغ 

 للإصلا  المجيمع لالقناء على الفا دين لالطأاة من القادة لالحاام .

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثاني 

 البنية الشكلية 

ية اليةت شرشبم اللأةة اللةعرية يثقافةة اللةاعر ليمرجعياشةه الفاريةة لياةلأ العوامةلأ الذاشيةة لالموضةوع  

ها صورة معبرة عن انلةأالاشه لهمومةه فت شجاريه اللعرية. فهت شرجما  ليصوراشه لاوسا اشه، كما أنَّ  شسهم

الفاريةةة لالنفسةةية لالاجيماعيةةة. لاللةةاعر دائةةم الارييةةار لالانيقةةاء يةةين اسلفةةاظ  ةةعياً لراء مةةا يماةةن أ  يخةةدم 

اهةه. لهاةذا شةأشت اللأةة اللةعرية منسةجمة مةع السةياب مقصدييه، ليقدم صورة شقريبية لما يعيملأ فت ذهنةه لأعم

                                                                                                                                                                                           
  476اسعما  اللعرية الااملة :  (67 
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ها شةأشت منسةجمة مةع السةياب الثقةافت العةام، لمةع الارييةاراا الفنيةة النفست لمع اليجرية الدارلية للمبدع. كما أنَّ 

لبيئيةه، ا اللةاعر يبقةى دائمًةا اينةا لفيةً لالجمالية اليت أهرها المجيمع اسديت، لا يساغها الذلب الفنت السةائد. س َّ 

 للساناً صادهاً واملًا لر ية المجيمع الثقافت الذو ينيمت إليه .

ل شيلةالأ هةذ  اللأةة وينمةا يقةوم (  61 إلى هذا لذاك فاللةعر هةو    فةن اللأةة (( وسةب رأو يةو  فةاليرو         

 يمعنى  رةر أ َّ  اللاعر يا يعما  هذ  اسلفاظ لمن ثم إعادة صياغيها ل رلقها رلقاً جديداً شيمين يصفاا  راصة

اللأة اللعرية شعنةت مةوا اللأةة لانبعاثهةا مةن جديةد علةى يةد  اللةاعر لالمبةدع  الةذو يةدأ يخلقهةا ليةذلك ياةو  

اللةاعر مخيةةرع لأةةة لاريةةراع اللأةةة لا يةةأشت مةةن فةةرات للا يعنةت أ  يةةأشت يلأةةة مأةةايرة عةةن اللأةةة السةةائدة أنمةةا 

 (69 صبح موضوعاً لأوياً راصاً أ َّ اللأة شوظف يطريقة راصة ويى ش هوالمقصود 

هةا شنحصةر ضةمن زاليةة ليذلك شصبح مهمة اللاعر فت شاوين البنيةة اللةعرية  مهمةة صةعبة لشةاهة ؛ سنَّ       

 ( 70 شاو  مسؤللة عن منح اللفظ الصورة مثلما شاو  مسؤللة عن منحه الإيقاع . 

اعر لثرلشةه ،لهةت جن ييةه الملهمةة ، فةت يةدها لعلى هذا اس ان عةد ا نةازك الملائاةة    اللأةة كنةن اللة       

المذهلةة لفيحةت لةه كنوزهةا مصدر شاعرييه للويه فالما ازدادا صليه يها لشحسسه لها كلفت عن أ ةرارها 

 (71 (( .الدفينة

د اللعر شعراً مةن دلنةه؛ لأة اللعر لا يمان أ  شاو  من دل  المو يقى للا يمان ع لتبقاً لهذا الفهم فأ َّ       

الصور لالعواتف لا شصبح شعرية يالمعنى الحة  إلا  مهما ولد اللاعر من صور ل عواتف لا يلأ أ َّ ه   سنَّ 

 (72 (( ع المو يقى لنبض فت عرلهها الوز إذا لمسيها أصاي

من دلر فةت  االمو يقى فت القصيدة عنصراً مهماً لا يمان شجالز  مهما كا  لما له لمن هنا نسينيا أ َّ           

 إضفاء جمالية شعبيرية للقصيدة لهذا ما يمين  عن النثر لالالام العادو . 

 بنية الإيقاع الخارجي :   -أ :

                                                           
  945، ص :  1229،  1نظرية البنائية في النقد الأدبي : د . صلاح فضل ، دار الشروق،  القاهرة ، ط ال (69)
ينلأر : رماد اللعر درا ة فت البنية الموضوعية لالفنية لللعر الوجدانت الحدي  فت العراب، د . عبد الاريم راضت ،  (69 

 200 - 199ص : عدنا  للطباعة لالنلر ، 
  201: ، مصدر  اي  رماد اللعرينلأر  :  (70 
  11، ص  1971، شلرين اسل  ،  10اللاعر لاللأة : نازك الملائة ، مجلة الآداب ، عدد  (71 
  225هنايا اللعر المعاصر : نازك الملائاة ، منلوراا مايبة النهنة ، ص :  (72 
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ُ الايقاع يصورة عامة يلالأ ركن           لوةداا رشيبةة شنةدرج فةت أتةر  لمن أركةا  القصةيدة الرئيسةية فهةو ذ ا

هةا شلةالأ  معلمًةا جماليةاً فةت إنيةاج الةنم نم اللةعرو ، سنَّ معينة ، لعلى هذا شأشت أهمية الايقاع فةت شحليةلأ الة

 أو نم أديت إذا ما شوافرا يه شرلت النم اسديت فلا يمان أ  يخلو من الإيقاع . اسديت لعليه نجد أ َّ 

لهةو معنةت يدرا ةة البحةور  الأول خوارجي: الإيقةاع يمفهومةه العةام ينلةطر إلةى هسةمين  وي  نجد أ َّ            

لهةو عبةارة عةن مو ةيقى شامةن فةت  والآخر داخليلية ل فت لهوافيه ل ما يصيب شلك البحور من شأيراا الخلي

أصةأر جةنء مةن الةةنم اسديةت ويةى شلةةملأ الجةنء اسكبةر ليهةةيمن علةى رل  المنةمو  فهةةو يبةدأ مةن صةةوا 

فةت الةذاا الحرلف إلى صوا الالمةاا لشآلفهةا مةع يعنةها الةبعض ويةى شعطينةا ذاك المنةالوج الةذو ييمحةور 

ر عن عناصر المعنى فت اللةعر ذلةك لا يخلو من أداء لظائف دلالية ل إيحائية هادرة على رفع السيا إذالمنلئة 

ن رلا  ما يعيمد  اللاعر من شلوين لشنويع فت إيقاعاشه المو ةيقية ياعيمةاد  شاسةير البيةت اللةعرو لإوةدا  ع

إيقاعاا جديدة عبر ما يعرف يالنوافاا لالعللأ فت علم العرل  أل عبر اشااء  على ألوا  البديع المخيلفة من 

مفعمة يالمعةانت. لهةد عةرف أومةد مطةر شصريع لوسن شقسيم ل تباب لمجانسة لغيرها فيعدلا القصيدة عند  

على السلطة السيا ية فت الوتن العريت مسخرًا فنه اللعرو فت  بيلأ فنح إدعاءاشه ل كلةف  الثائرةيقصائد  

يةة مةن زيف شعاراشها تامحًا إلى فناءاا الحرية لالعدالة ل كثير ما كا  اللاعر يهجةن هصةائد  يمسةحة شهام

كانةت اس ةاليب ل اللأةة اللةفافة اليةت ييميةن يهةا أ ةلوب أومةد مطةر شعبةر لياةلأ   َّ الواهع السيا ت المريةر ل س

 ة ل منامينها السيا ية اليحررية.صدب عن شجرييه اللعري

فنلاً عن ذلك شعُد البنية الإيقاعية من الموضةوعاا الخصةبة فةت اللةعر العريةت ويةى عةدها النقةاد مةن          

ع الجمالت لالينا   اللالت يالنأم الميارر الةذو شألفةه اسذ  لفقةدا  ذلةك أيرز مقوماا اللعر اليت شأنيه يالطاي

 (73 الينا   اليناغم الصوشت ياو  اللعر مدعاة للنفور 

لعندما شةاع لانيلةر الفاةر البنيةوو أصةبح الإيقةاع عنصةراً أ ا ةياً فةت اللةعر ؛ ويةى غةدا شطةور لفةت         

 (74 الدلالاا منعاساً على البنية الإيقاعية للنم اللعرو  الدلالاا لظرلف الحياة اليت شنبع منها هذ 

                                                           
   437، ص :  1997القاهرة ،  –ينلأر : النقد اسديت الحدي  ، محمد غنيمت هلا  ، دار نهنة ، مصر  (73 
  111، ص :  1979،  3ينلأر : مقدمة لللعر العريت ، علت أومد  عيد أدلنيس ، دار العودة ، ييرلا ، ت  (74 
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لفت هذا المجا  لازداد الوعت يأهمية الإيقاع ويى أصبح من القنايا المهمة اليت شناللها النقد الحدي            

 ةب إ َّ الإيقاع ا م جنس لالوز  نةوع منةه للةذلك يسةيعملأ أويانةاً للدلالةة علةى لجةود اليناير  شارو عياد   

 ( 75 مطلقاً ل أوياناً أرر  لإيراز هذا الينا ب ل شحقي  لجود ((  

لهةةد عةةد  الةةوز  لالإيقةةاع شةةيئاً  لاوةةداً يعطةةت لللةةعر نلأامةةاً جماليةةاً يجعلةةه ييميةةن علةةى النثةةر    فةةالوز          

ة فةت شاوينهةا لالإيقاع يعُرف إجمالاً  يأنه وركة منيلأمة لاليئام أجناء الحركة فت مجموعةة ميسةالية لميلةايه

  (76 ((  اء عن يعض فت كلأ مجموعة  شرت  ررشرت لهذا النلأام لشمين يعض اسجن

 

 الوزن : –أولاً 

لاسلزا  اليةت  (77 (( ا اليةت ييةألف منهةا البيةت اللةعرومجموعةة مةن اليفعةيلاه   ليعرف الوز  : يأنَّة        

جاء يها الخليلأ شعدًّ مورداً  يأيرف منه اللاعر ما يريد لما يينا ب مع شجرييه  اللعرية لهد انيقةى أومةد مطةر 

من ألزا  الخليلأ ما ييلاءم مع عاتفيةه لذلهةه لواليةه اللةعورية لالنفسةية فقةد جةاءا هصةائد  مندرجةة ضةمن 

نةم لافياشةه علةى البحةور الياليةة ي الةذوومةد مطةر اللةعرو أ نجةنالبناء العرلضةت للقصةيدة العرييةة فةارشان م

 .  }الرمل ، الرجز ، المتدارك ، الكامل ، المتقار  ، الوافر، البسيط ، السري  {

لهةد شةا لت هةذ  البحةةور يسةبب شارارهةا النسة  المهةةيمن علةى ينيةة الإيقةاع الخةةارجت كونهةا ميلائمةة مةةع        

 .للا يسعنا ذكرها جميعاً ل أنَّما نذكر جنءًا منها الأر  الذو يريد شحقيقه اللاعر 

ماةررة ثةلا  مةراا فةت كةلأ شةطر ل ةمت  ) فَواعِلَتنُْ (لشفعيلاشةه    بحور الرمولل أللى هذ  البحور هو        

 ( 71((  ه فهو فت اللأة الا راع فت الملتيالرملأ لسرعة النط  ي

للهةةا ثةةلا  أضةةرب ،صةةحيح لمقصةةور  ذوفووة: تامووة مح العروضووة الاولووىلللرمةةلأ عرضةةيا ، ل ةةية أضةةرب 

للها ثلا  أضرب ،اسل  مسةبغ لالثةانت صةحيح مثلهةا  مجزوءة صحيحة:  والعروضة الثانيةلمحذلف مثلها 

                                                           
  79، ص :  1296،  1موسيقى الشعر العربي : د . شكري عياد ، دار المعرفة  ، القاهرة ، ط  (57)
  53مو يقى اللعر العريت : (76 
  436النقد اسديت الحدي  :  (77 
  133، ص :  1255،  7فن التقطيع الشعري والقافية : د . صفاء خلوصي ، منشورات دار المثنى ، بغداد ، ط  (59)
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اللاعر هد ا يعملأ هذا البحر مفيةداً مةن السةرعة الإيقاعيةة اليةت شحملةه  ليمان القو  أ َّ .   )79(لالثال  محذلف 

شفعيلاشةةه لهةةذا يةةيلاءم مةةع لافياشةةه الحما ةةية اليةةت شةةؤجا فةةت نفةةون  الجمةةاهير الحمةةان للثةةورة لاليمةةرد . ففةةت 

  إذ يقو  فت جنءط منها :   "رّ ِ ساعدهم علينا" هصيدشه 

 بالنصرِ علينا  أدعُ للحكا ِ 

 يا مواطن .

 وأشكر اللهِ الذي ألهمهم موهبة القم  

 وإبداع الكمائن .

 قلُ : إلهي أعطهم مليون عين 

 أعطهم ألف ذراع 

 أعطهم موهبة أكبر 

 )80(في ملء الزنازين وتفريغ الخزائن 

يطريقة  اررة مبينةاً الحالةة اليةت يعةيش فيهةا را ةماً يةذلك  مع الجماهيرلاعر للالنم رطاب  نلحظ فت         

شن"، كو ةيلة لنيةادة لاأشت القصيدة علةى النةرب الصةحيح "فةاعف اليت يعيلها أيناء جلدشه الصورة المأ الية 

القصةائد اليةت جسةدا هةذا النسة  مةن  هنالةك العديةدل  .اليت شيلائم مع ما يرلم إليه فت شثةوير الجمةاهير  رعة 

      (81) لإيقاعية المسيندة على هذا البحرة االبني

يحةر أوةادو اليفعيلةة ياةو  فةت شةعر  لهةذا البحةر هةو    البحر الكامولللظف اللاعر  أيناً مو يقى           

لنُْ  تخ كةاملاً لامالةه فةت الحركةاا ل هيةلأ  ةمتخ كةذلك  ييارار شفعيليه   مُيخفاعِّ ( ثلا  مراا فت كلأ شطر لهد ُ ةم ِّ

                                                           
ينظر : ميزان الذهب في صناعة شعر العرب ،أحمد الهاشمي ، شركة ابناء شريف الأنصاري للطباعة والنشر والتوزيع  (52 )

 .  65، ص  9113لبنان ،  –، بيروت 
 : التسبيغهو إسقاط ساكن السبب الخفيف وإسكان متحركه .  :رالقصهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة .  : الحذف

 99ينظر ميزان الذهب : هو زيادة حرف ساكن على ما آخره سبب خفيف . 
  113الأعمال الشعرية الكاملة :  (91 )
،  347،  347،  345،  344،  342،  341، 340،  331،  337،  335،  332،  331،  321:   المصدر نفسه  (11 

351  ،353  ،355  ،356  ،356  ،357  ،357  ،351 
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العروضوة للهذا البحر ثةلا  أعةاريض لشسةعة أضةرب  (12 (( ائرةسن ه كملأ عن الوافر الذو هو اسصلُأ فت الد

: اسل  أوةذ  وةذَّاء للهةا ضةريا  والعروضة الثانيوة: شامة لأضريها ثلاثة : شام لمقطوع ل رر منمر  الأولى

مجنلءة صحيحة للها أريعة أضرب : مرفلأ ، لالثةانت  والعروضة الثالثةغير منمر ، لالثانت أوذ منمر ، 

يقةو  وية    "  الجارح النبيول"  هصيدةلهد شجلى هذا البحر فت   )13(مذا  ، لالثال  صحيح لالرايع مقطوع  

 : فت جنء منها   اللاعر

 الله قال له : إذن

 آخرا ..ستكون خلقاً 

 لك قوة مثل الصقور 

 وعزة مثل النسور 

 ورقة مثل الزهور 

 وهيأة مثل الورى 

 )كن ( 

 أامض النسر النبيل جناحه

 وصحا 

    )84(فأصبح شاعرا ! 

لهد أشةى ييلةايليين اليامةة   ميفةاعلن ( لالمنةمر   ميفةاعلن ( ، نلحظ النم هد جاء على ضرب الصحيح      

لوةا  الطبقةة اليةت  على مد  هدرة اللاعر على شوضةيح وةا  اللةعب العريةتفهو يد   ءلهذا إ  د  على شت

                                                           
 .  95فن اليقطيع اللعرو لالقافية :  (12 

 : الترفيلهو شساين الثانت الميحرك . المصدر نفسه . الإضمار :  23هو وذف الوشد المجموع يرميه . مينا  الذهب :: ذالحذَ 

هو زيادة ورف  اكن على ما  رر  الوشد المجموع  . المصدر  التذييل :هو زيادة  بب رفيف على ما  رر  لشد مجموع  . 

  22نفسه :
 77ينظر : ميزان الذهب في صناعة شعر العرب :  (93 )
  917الأعمال الشعرية الكاملة :  (94 )
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ا يعملأ اللةاعر هةذا النسة  الإيقةاعت لينا ةب الةدلالاا لالمعةانت اليةت ف   نينيمت إليها يفنح القادة لالمسؤللي

أراد إيصالها للميلقت من رلا  الالمة اليت لا شقلأ شأثيراً عةن الرصاصةة المقاشلةة  لهةذ  الدلالةة جةاءا مينا ةبة 

إذ  مع البحر اللعرو لهنا شامن عبقرية اللاعر الذو يحسن ا يعما  الةوز  مةع الأةر  الةذو يهةدف ليحقيقةه

لمةا يجسةد يقوم ييوزيع اسنلأمة الإيقاعية اليت شفرد شخصييه يحي  يبقى محافلأةاً علةى اليلةايلاا الإيقاعيةة . 

 )15(هذا النس  من البحر العديد من القصائد 

للزنةه } فةاعلن { أريةع مةراا فةت كةلأ شةطر لهةد  ةمت  البحور المتوداركلهد لظةف اللةاعر مو ةيقى          

للهةةذا الةةوز  عرلضةةيا  ، لأريعةةة أضةةرب  (16 شةةدارك يةةه علةةى الخليةةلأ الةةذو أهملةةه يالميةةدارك س  اسرفةةش 

مجةنلءة صةحيحة للهةا ثلاثةة أضةرب الثانيوة شامة صحيحة للها ضرب لاود شام صحيح ، ل العروضة الأولى

" فةت هصةيدة  لمةن شجليةاا هةذا البحةر  فةت أشةعار  هولةه  )17(اسل  مرفلأ لالثانت مذا  لالثال  صحيح مثلها 

 :  "الأضحية 

 حينَ ولدتُ 

 ألفيتُ على مهدي قيدًا

 ختموه بوشم الحرية 

 وعبارات  تفسيرية :

 يا عبد العزى .. كنت عبدا ! 

 وكبرتُ ولم يكبر قيدي 

 وهرمتُ ولم أترك مهدي 

 لكن لما تدعو المسؤولية 

                                                           
 27،  29،  94،  93،  64المصدر نفسه :  (97 )
  164ينلأر : فن اليقطيع اللعرو لالقافية :  (16 
  23ينظر : ميزان الذهب : (95 )
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 )88(يطلب داعي الموت الردا 

مةا أراد الةنم اليعبيةر عنةه لهةو لصةف لحالةة الواهةع هد جاء ا مو يقى هذا البحةر مينا ةبة لميلائمةة مةع  ل 

 ميلائمة مع مو يقى هذا البحر .  المرير فجاءا النأمة

يبقةةى اللةةاعر مفيةةداً مةةن هةةذ  الإيقاعةةاا المو ةةيقية ليفجةةر تاهاشةةه ليعبةةر عمةةا يلةةعر يةةه اشجةةا  الحاةةام ل          

يةةلأ لهاةذا فاللةةاعر هةد أفةاد مةةن يحةور الخللالر  ةاء لكلةفهم أمةةام الميلقةت لكلةةف كةذيهم لظلمهةم لللةةعوب . 

نةت عنةدما  ةافراُ  إلةى إ  النرم المو يقت فت لافياشت هو أيرز  ماشها إذ أنَّ ليحقي  غرضه اس ا ت فيقو    

 مدينة اليفعيلة وملت معت زلادة هائلة من غةلا  مدينةة اللةطرين للا يماةن لمثلةت أ  يفةرت فةت أمةرط كهةذا س َّ 

لعبيةةت منةةذ الصةةبا لقةةد درا وةةو  دلائةةر الخليةةلأ ويةةى دار رأ ةةت لعافةةت ل أنةةا فةةت  اسلزا  لالقةةوافت هةةت

ن ذلةةك هةةت أ  أهةةنكم لا أ  الميو ةةطة علةةى إعطةةاء درلن فةةت العةةرل  لطةةلاب الجامعةةة فأةةاييت الابةةر  مةة

  (19 ((  أتريام 

 ثانياً :   القافية 

اسريرا  من البيت ل ما يينهما مع وركة مةا هبةلأ الساكنا  خليلأ ين أومد الفراهيدو يأنها   فها العرَّ             

أما اسرفش فقد عرفها يأنها    رر كلمةة فةت  ( 90 (( يين الساكنين اسريرين من البيت الساكن اسل  منهما لما

 ( 91 (( البيت

ل  ،هةا شلةالأ العنصةر الثةانت فةت مو ةيقى اللةعرسنَّ  ؛لهد أصبحت القافية الركيةنة اس ا ةية  فةت اللةعر        

عد إيقاعاً يرشان على نبةرين ثةاييين يقةع القافية شُ  س َّ  ؛أل السطر اللعرو ،شعملأ على ارينا  كلأ مو يقى البيت

 لالآرر على الوهفة فمو يقى اللعر شرشان على عنصرين أ ا ين : ،اسل  على القافية

 : هو الذو يلملأ اميداد البيت يحلو  لعرلضه لضريه . الأول 

 (92 ة اليت شلملأ اسيياا . : القافي الثاني
                                                           

 33،  93وينظر /  99الأعمال الشعرية الكاملة :  (99 )
  19شعرية السرد فت شعر أومد مطر ، عبد الاريم  السعيدو :  (19 
 2، شحقي  د . عونت عبد الر لف ، مايبة الخانجت ، مصر ، ت   القوافت : القاضت أيت يعلت عبد الباهت عبد الله الينورت (90 

  61 – 67، ص :  1971، 
// فن   270، ص :  1فت علم العرل  : ايت الحسن العرلضت ، شحقي  ، د . جعفر ماجد ، دار الأرب الإ لامت ، ت  (91 

  213اليقطيع لالقافية : 
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ل اليركيةب فةَّ  اليركيةب يقةود الةوز  إلةى  ،لعندما كانت القافية فت اللعر العريت القديم شحامها الوز          

ليهذا ييوجةب عليهةا  ،ل الساناا ،ل هذا الوز  يعملأ على إرناع القافية إلى  نلأام من الحركاا ،معنى محدد

صةبح اللفةظ فةت اللةعر العريةت المعاصةر هةو الةذو أليذلك  ؛الالينام يهذا النلأام فت كلأ ييت من أيياا القصيدة

  (93 لالالمة معاً فت ظلأ ما أعطا  لهما اللاعر من ورية   ،لمن هنا نلاوظ انيعاش القافية ،يقود اليركيب

ةط عنيفةةط يفعةلأِّ ثةورة اللةعر العريةت الحةدي  غير أ  هذا العرش الذو شعيليه ال           قافية هديمًا هد شعرَّ  لهنَّ

أل ما يسمى ياللعر الحر إذ دعا هسم من اللعراء المحةدثين علةى الا ةيأناء عةن القافيةة المووةدة ،يةدعو  إنَّهةا 

 )94(شحد من ورية اللاعر فت اليعبير عما يجو  فت راتر  

لكسةر النلأةام الةذو  ،إهما  النلأةام الرشيةب الةذو اشبعةه اللةعر العمةودويه اللاعر المعاصر هو  ل ما هامخ        

ليذلك أصبح شركين القافية على الجرن الذو يحدثه ورف الةرلو عنةد نهايةاا اس ةطر  ؛يخنع القافية للوز 

ل  ،ة يقةدر مةا هةو إنعةاش لهةاليهذا يمان القو  إ َّ ما هام يه اللةاعر المعاصةر هةو لةيس إهمةالاً للقافية ؛اللعرية

 (95 إعطا ها مساوة لا عة من الحرية يعد أ  كا  الوز  يقيد ليحدُّ من ورييها 

القافية شأشت يأشاا  عديدة وي  شنقسم فت اسصلأ  أومد مطر اللعرو أ َّ  منجنل هد لاولأت الباوثة  فت         

إلى هافية عمودية لهافية شةعر اليفعيلةة لالقافيةة العموديةة شنقسةم إلةى هافيةة مياةررة لهةد لردا فةت هصةيدشين } 

 (96 ما أصعب اكلام { لهافية ميعددة لهذ  لم شرد  شعر أومد مطر إلا نسبة ضئيلة جداً    –العلاء اسرير 

لهد اهيم  المرسلةل  المتعددةل   المزدوجةل   القافية المتكررةهافية اليفعيلة إلى أريعة أنواع : هت  شنقسم       

أنةت أذهةب لعفوية غير الميالفة وي  يقو    لنها هيداً لهو يروب يالقافية اد  أومد مطر يالقوافت لانيقد الذين يع

لالقافيةةة العفويةةة ليسةةا هيةةدين كمةةا يحلةةو للةةبعض  إلةةى ضةةرلرة الا ةةيفادة مةةن القافيةةة كلمةةا أماةةن ذلةةك س  الةةوز 

 .(97  لصفهما يلأ هما ل يليا  لمناعفة زرم القصيدة ل إثراء الصلة يين اللاعر ليين الميلقت(( 

                                                                                                                                                                                           
: ص  ، 1919،  1د . وسن الأرفت ، دار اللؤل  الثقافية العامة ، يأداد ، ت ينلأر : البنية الإيقاعية فت شعر وميد  عيد  (92 

55  
  56البنية الإيقاعية فت شعر وميد  عيد:  ينلأر : (93 
محمد صابر عبيد ، منشورات : اتحاد الكتاب 96ينظر : القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية ،  (24 )

  96، ص  9111،  1العرب ، دمشق ، ط 
  57 – 56ينلأر : المصدر نفسه :  (95 
  320عناصر اسيداع الفنت فت شعر أومد مطر : ينلأر :  (96 
 .230: عناصر الإيداع الفنت   (97 
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 أولا: القافية المتكررة 

لقةةد لردا القافيةةة المياةةررة فةةت شةةعر أومةةد مطةةر ينسةةبةط عاليةةة مةةن مجمةةوع هصةةائد  كاشةةفة يةةذلك عةةن          

 :  وي  يقو  اللاعر " لا ضير "اسهمية اليت يوليها اللاعر للقافية لمن أمثلة ذلك يقو  اللاعر فت هصيدة 

 من فوق هامتي الغلط 

 وتحت رجليا الغلط 

 وعن يميني الغلط 

   وعن شمالي الغلط

 ومن أمامي الغلط 

 ومن ورائي الغلط 

 في عالم  من الط 

 يصبح منتهى الغلط 

 أن أستقيم في الوسط 

 ينهرني تفاؤلي 

 رأيك يا هذا الط 

 انت جميعاً ثابتٌ 

 فأيُّ ضير  لو سقط 

 (98)كلُّ بني الدنيا . . فقط   

                                                           
  306اسعما  اللعرية الااملة :  (91 
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اللةاعر  لهةذا يةد  علةى أ َّ  ) الغلط (لقد ارشانا البنية الإيقاعية على شارار المفردة نفسها عدة مراا           

اليركين عليها لشارارها  لذلك من رلا ِّ  ل تريقة شفاير ِّ  ريد إيصا  فارةط ما إلى الميلقت لينيد من لعيهِّ كا  يُ 

لمن هذا النوع العديد من شعرية ييمين يها اللاعر .  لهذا اليارار هو  ما منح القصيدة جمالية إيقاعية  لمقدرة

 )99(القصائد 

 ثانياً: القافية المزدوجة 

لهافيةةة ثانويةةة يعمةةد اللةةاعر إلةةى  ، أل مهيمنةةة شياةةو  القافيةةة المندلجةةة مةةن هةةافييين : هافيةةة رئيسةةية           

ا يعمالهما فت القصيدة وي  شطأى شلك القوافت على اسرر  فت يعض اسويا  لهةد اشخةذ يعةض اللةعراء مةن 

هةم لجةدلا فيةه  ةهولة ل تواعيةة لا ةيألوها فةت نلأةم ؛ سنَّ ة مسةاراً  ةارلا فيةه لاةلأ أغراضةهمالقافية المندلجة

ل من شجلياا هذ  القافية  فت أشةعار  ( 100  يقى  هلة ل هريبة إلى القلوب اسناشيد للأتفا  لما شمياز يه من مو

 يقو  فيها :   " مواق  "هصيدة 

 صحيفةٌ 

 عليها سطور ٌ كثيفةْ 

 وفيها سطورٌ كثيفة 

 وفيها خطوطٌ وفيها صورْ 

 تروحُ وتأتي بنفس الخبر : 

 يعيشُ الخليفةُ . . يحيا الخليفةْ ! 

 سقيفة 

 ةعلى سطحها ألف جيف

 وفي بطنها ألف جيفة 

                                                           
 ، 136،  99، 311، 53، 65، 61:  المصدر نفسه  (22 )
  210 – 279ينلأر  : مو يقى اللعر :  (100 
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 وفيها خرافٌ وفيها بقر 

 تخور وتثغو بوجه الخطر : 

 (101)حيا القذيفة !  تيعيش المسدس . . 

 –القذيفوة  –جيفوة  –الخليفوة  –كثيفوة  –} صوحيفة لهةت ل المهيمنةة لرد فت الةنم القافيةة الرئيسةة            

 –الخطور  –بقور  –الخبور  –} صور ما القافية الثانوية فهت  الصحيفة { –السقيفة  –منيفة الشريفة  –صريفة 

لهد منحت القافية المندلجة القصةيدة جماليةة   السير { –الأثر  –مطر  –بشر  –الأار  –مقر  –الوتر  –الفكر 

مو يقية عالية لأ همت فت إعطائها انسيايية لغنائية شنيد من جمالييهةا ليحقية  الأايةة اليةت يةرلم اللةاعر فةت 

لوصو  إليها فت اليعبير عن الطبقة اليت ينيمت إليها ليأيير لاهعهةم لشحسةين وةاليهم المعاشةية لشخليصةهم مةن ا

  )102(لمن أمثلة هذا النوع من القصائد ظلم لتأيا  الحاام الفاشلين   . 

 ثالثاً: القافية المتعددة : 

من مجموع القصائد  % 5لاليت لا شيجالز ا  لقد ا يعملأ اللاعر القوافت الميعددة فت القصائد الطوا           

كساب القصيدة إيقاعةاا جماليةة مخيلفةة شجةذب لإاللاعر يلجأ إلى هذ  القافية  اللعرية الااملة ليمان القو  يأ َّ 

 القارئ لليبعد عنه اللعور يالمللأ ل من أمثلة هذا النوع من القصائد هوله : 

 رُ  هو الحامي غإن كان ال

 فلماذا نبتاعُ سلحهْ   

 وإذا كان عدواً شرساً 

 فلماذا ندخله الساحةْ   

 إن كان البترولُ رخيصاً 

 فلماذا نقعدُ في الظلمةْ   

                                                           
  276اسعما  اللعرية الااملة  :  (101 
  251،  270، 274،  103: المصدر نفسه ( 102  



 

 

48 

 

 وإذا كان ثميناً جداً 

 فلماذا لا نجدُ اللقمةْ   

 إن كان  الحاكمُ مسؤولاً 

 فلماذا يرفضُ أن يسأل   

 وإذا كان سموّه إله  ..    

  (103)للأسفل  !    فلماذا يسمو

} الظلموة ، ل } سولحه  ، السواحة {نلاوظ النم هد اشيملأ على شعدد القوافت لفةت هةذ  القصةيدة لهةت          

لهذا اليعدد للقوافت هد مةنح القصةيدة تايعةاً مو ةيقياً هادئةاً مةن رةلا  اليسةا لاا  } يسأل ، للأسفل {لاللقمة { 

  )104(لهناك نماذج شعرية أرر   اليت تروها اللاعر مسيناراً يذلك الواهع الذو شعيله اسمة .

 أنماط القافية : 

 ونه :  لقد هسم النقاد العرب القدماء القافية إلى هسمين  يناء على وركة الرلو أل  ا    

 : هو القافية المطلقة اليت ياو  فيها ورف الرلو ميحركاً  القسم الأول

  (105 : هو القافية المقيدة اليت ياو  فيها ورف الرلو  اكناً    القسم الثاني

 : جنء منهايقو  اللاعر فت  " تطوير مهني"لمن أمثلة النماذج اللعرية ذاا القافية المطلقة هت هصيدة 

 

 فكارَ مرةً  إبليسُ 

رَ شُغلَهُ   في أن يطُوِّ

                                                           
   299اسعما  اللعرية الااملة :   (103 
 934،  177،  767الاعمال الشعرية الكاملة :  (114 )
  324 – 323ينلأر : عناصر الإيداع الفنت :  (105 
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 ليصَيرَ أكثرَ مُجرمًا 

 ويصيرَ أكثرَ إثمًا 

 ويصيرَ أكثرَ مُرهِقاً

 ومُنافقاً 

باً   ومُكذِّ

باً  ومعذِّ

مًا    )106(  ومُهدِّ

لهةذا اسمةر ينسةجم مةع شةعراء  )107(لنلاوظ كثرة ا يعما  القافية المقيدة فت مدلنة أومد مطر اللعرية         

شاثر هذ  القافيةة فةت يحةر الرمةلأ ينسةبة شفةوب أو يحةر دة لهذا ما أكد  إيراهيم أنيس   اليفعيلة نحو القافية المقي

 رر لهذا البحر كما أشرنا  ايقاً يحر الأناء يسيعمله المأنو  لالملحنو  لهد شةأشت هةذ  القافيةة ينسةب هليلةة فةت 

 فيها اللاعر:  يقو  "محبوس"لمنها هصيدة  (101 (( الميقارب لالرجن لالسريعلالبحر  البحر الطويلأ

 ألَقي نظرةً منتقدةْ  حِينَ 

 لقياداتِ النظاِ  الفاسدةْ 

 حُبسَِ )التاريخُ( 

 )109(في زنزانة  منفردةْ 

   :  بنية الإيقاع الداخلي : 

                                                           
  956الأعمال الشعرية الكاملة : ( 116 )
 921929 921،  929، 331، 331، 392، 399، 394،  393،  391، 312،  319،  315المصدر نفسه :   (115 )

،995  
  126:  معجم مصطلحاا اسدب (119)
  315: الأعمال الشعرية الكاملة (112 )
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شلةك الانفعةةالاا اليةةت شعبةةر عةةن ثيمةةاا شأرةةذ شةالأ ينيةةة إيقاعيةةة دارليةةة يالانسةةجام يماةن شعريفهةةا يأنهةةا           

العاتفة ، الحب ، الأنب، السخرية ، الوجع ، اليأن ، الوجع...فهت عبارة عن عواتف شلأهر فت الةنم عةن 

تري  الفاظ لعلاماا لرموز شعطت ايحةاءاا شخيلةف عةن يعنةها الةبعض يةاريلاف الفعةلأ المةؤثر فةت دارةلأ 

ذاا المنلئة فلالأ من العواتف المذكورة أعلا  الفاظ لا اليب شعبر عنها فت النم اللعرو  لهذ  المو يقى ال

 لا شقيصر على المو يقى الخارجية اللأاهرة يلأ هنالك مو يقى دارلية شعطت شالاً جمالياً للقصيدة .

 فيقو  اللاعر فت جنء منها :  "مكابرة" لذا نلحظ العاتفة يارزة فت نم 

 أكُابرُ 

 أضُمدُ جرحي بحشدِ الخناجر

 وأمَسَحُ دمعي بكفِّي دمائي

 وأوَقدُِ شَمعي بنارِ انطفائي

 وأحدو بصمتي مِئاتِ الحناجر

 أحُاصرُ ااَ  الغياِ  المُحاصِر:

 ألَا يا ايابي ..

 )110(أنا فيكَ حاضر ! 

ظ  ل ائيلافهةا لشقةديم يعةض الالمةاا المو يقى الدارلية شينمن العديد مةن الإماانةاا مةن شنةاغم اسلفةاف          

على يعض لا يعما  أدلاا اللأة الثانوية يو يلة فنية راصةة  لا ةيعما  المحسةناا البديعيةة لشوظيةف صةدب 

 (111 العاتفة فت ارييار الالماا المووية لالصور الجميلة لاسفاار الجيدة الواضحة 

للاعر المبدع لالعبقرو هو الذو ييمان من شحويلأ هذ  الإمااناا المو ةيقية يمةا ييماشةى أل يةيلاءم لا           

مع أفاار  ليجعلها شنسجم مع معانيه يحي  شاو  مينا بة مع نأماشه لنبراشه لأينا مينا بة مةع الحالةة النفسةية 

                                                           
  237:  المصدر نفسه ( 110  
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يقى عةالت النأمةة لفةت وننةه ياةو  اليت يمر يها لحلأة كياية القصيدة ففت والاا غنبه لغبطيه شاةو  المو ة

الصوا منخفناً لفت شعجبه لفروه لهدلء  لاتمئنانه شاو  المسافاا الصوشية هصيرة ل أمةا فةت يثةه ل ألمةه 

فياو  مسافاشه الصوشية تويلة ل هو يهذا يجعةلأ النأمةاا ميسةايرة مةع وةالاا الةنفس لميسةايرة مةع  موضةوع 

 ( 112 القصيدة ل فارشها ل دلالاشها لمعانيها 

ليذلك يسيطيع اللاعر المبدع ل الميمان أ  يسيألأ كلأ هذ  اليقنياا ل الو ائلأ لييمان من اليعبيةر عةن           

والاشه لشحقي  الأاية اليت يرمةت إلةى شحقيقهةا جةاعلاً منهةا نأمةاا لمعنلفةاا مو ةيقية ميعةددة اسيعةاد  لذاا 

  ( 113 جمالية للقصيدة 

معنيةو  فةت الالةف عةن شلةك اسلفةاظ لالرمةوز لالعلامةاا اليةت مةن شةأنها أ   ليناء علةى مةا شقةدم نحةن        

هةا جةاءا يلةالأ رشيةب شةالأ شلةك شعطت فارة لجدانية عن الحالة اللعورية اليت يمر يها منلأ الةنم لكيةف أنَّ 

ر لهواعةد ما يةأشت لفة  معةايينيبا  لهذا الالف الذو يبح  عن مانوناا ذلك الايقاع إنَّ الاالايقاعاا اليت شلفت 

 أصُلأ لها فت النقد اسديت   هت :هد 

 التكرار :  – 1

ليةةة ل جماليةةة  فةةت شعُةد ظةةاهرة الياةةرار مةةن أيةةرز اللأةةواهر الفنيةةة لالا ةلويية اليةةت شالةةف لنةةا أيعةةاداً دلا         

إذا  فاليارار يعُد من اس س اس ةلويية اليةت شعمةلأ علةى شاثيةف اليماثةلأ فةت  الةنم اللةعرو ل  الخطاب اسديت

 (114 كانت القافية لالوز  يدرجا  فت القصيدة شماثلاا دلرية فَّ  اليارار يسهم فت شميين لودشها العنوية .

أ  يأشت الميالم يلفةظ ثةم يعيةد  يعينةه  ةواء أكةا  اللفةظ ميفقةاً مةع المعنةى أل ب   ليمان شعريف اليارار 

اسل  لالثانت ، فَّ  كةا  ميحةد اسلفةاظ ل المعةانت مخيلفاً أل يأشت يمعنى ثم يعيد  لهذا من شرلت اشفاب المعنى 

فالفائدة فت إثباشه شأكيد ذلك اسمر ل شقرير  فت الةنفس لكةذلك إذا كةا  المعنةى ميحةداً ل إ  كةا  اللفلأةا  ميفقةين 

 (115 (( للدلالة على المعنيين المخيلفين لالمعنى مخيلفاً ، فالفائدة فت الإشيا  يه

                                                           
 1ينلأر : مو يقى اللعر العريت درا ة فنية ل عرلضية  : د . وسين عبد الجليلأ يو ف  ، الهيئة المصرية  للاياب ، ج   (112 
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ل مهماً فت ينيةة الةنم يصةورة عامةة  ل فةت النصةوص اللةعرية الحديثةة  ل اليارار يحملأ دلراً يارزاً 

يصورة راصة  لعادة ما يعمد اللاعر إليه لإيراز هدرشه فت منح نصه راصية شقوو هذا النم فما يحملةه مةن 

إيحاءاا ل دلالاا أ همت فت إظهار هدرة اللاعر فت إيصا  ما يريد  للميلقت فنلاً عةن كونةه عنصةراً مهمةاً 

ن عناصر الإيقاع فهو يمنح النم أنأاماً إيقاعيةً مو ةيقية شقةوو المعنةى ل شوضةحه فيعطةت للميلقةت الفرصةة م

 (116 لير يخ المعنى لثبوا الفارة اليت يريد إيصالها للنم . 

ل هد يرزا ظاهرة اليارار فت شعر أومد مطر لأصبحت  مة يارزة  من  ماا شعر  لهد كةا  منهةا 

اللفةةظ لشاةةرار الجملةةة لكانةةت هةةذ  الياةةراراا شعطةةت دلالاا مخيلفةةة لشجعةةلأ القةةارئ شاةةرار الحةةرف ل شاةةرار 

 لمن أمثلة ذلك لالميلقت يحس يوهعها ل شنقله إلى أجواء اللاعر النفسية . 

 أ: تكرار الأفعال 

ما يعطت نَّ إة فت النم اسديت يأشت اليارار لأاياا معينة فعندما ييارر اللفظ لصوشه فت الوودة الايقاعي         

لويس بعود فت هصيدة " فاصلة مو يقية ميعددة النأم ميفرعة الأاياا لنذكر منها شارار الافعا  عند اومد مطر 

 "  الموت موت

 نحن في أوطاننا صرنا سبايا 

 ومطايا للمطايا 

 وعراة في العراء 

 وحياه فقراء 

 اير أنا 

 نزف الثروة والمواد لأصحا  الحوايا 

 ولأصحا  الثراء

                                                           
،  2013،  1عبد الواود زيارة ، دار الفيحاء للطباعة لالنلر ، ت ينلأر :  حر النم  هراءة فت ينية الإيقاع القر نت : د .  (116 
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 وكفاهم رحمة  

 أن يتركوا من دمنا فينا .. بقايا 

 وكفاهم  كرما

 ً  أن يمنحونا الذات مجانا

 وإن يحتسبوا الدهر عطايا ! 

 وكفاهم رقةً 

 أن يمنحونا حق تقرير البكاء 

 وكفانا عزة في ظلمهم 

 (117 أن تقدمنا.. كثيراً إلى الوراء 

الةةذو غالبةةاً مةةا يةةأشت وةةاملاً للمعنةةى  )الاكتفوواء(فةةت هةةذا الةةنم نجةةد أ  اللةةاعر يعمةةد إلةةى شاةةرار فعةةلأ 

الإيجايت يينما اللاعر يوظفه دارلأ السياب  لبياً ملبسًا إيا  جميع المعانت السلبية فهو يارر  أريع مةراا ليؤكةد 

ه يةوعن يمفاعيةلأ مةع على معنى الاكيفاء ، الاكيفاء من الدم ، الاكيفاء من الةذ  ، الاكيفةاء مةن اليخلةف ، كمةا أنَّة

)  فعلأ الاكيفاء يلأاهرها شعطت المعنى الإيجةايت أمةا دارةلأ  ةياب الةنم فهةت علةى العاةس شمامةاً شعطةت معنةى

اليركيب  فعةلأ الاكيفةاء م مفعولةه( يعطةت المعنةى الإيجةايت لاةن مةا  لنجد أ َّ  الدمار، الذل ، الحزن ، التخلف(

لة لشفصيلاً وي  يعبر يه عةن المعةانت اليةت مفعو  يه ( نجد المعنى ينقلب جم انيقلنا إلى اليركيب   أ  مفعلأم

لمةةا يلةةايه هةةذا الةةنم  مةةا يلةةح علةةى مةةد  اميةةناج شلةةم المعةةانت يةةنفس اللةةاعر .ذكرناهةةا  ةةايقاً لهةةذا الياةةرار إنَّ 

 )111(نصوص كثيرة 

 : تكرار الحروف 
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هةذا الاةم الهائةلأ  ورة ماثفة ظاهرة شارار الحرلف لد  اللاعر أومد مطر فاما هلنا  ايقاً أ َّ صنلحظ ي          

ا هو جةلأ اهيمةام الايقةاع ما جاء ليحق  غاياا شامن فت ذاا اللاعر لهذمن الياراراا لم يان ليأشت اعيباتا إنَّ 

نا نجد  يعمةد ياثةرة لالأ شارار غاية معينة ، لفت شارار الحرلف لهع كبير فت الذاا المنلئة كما أنَّ   َّ إالدارلت 

الت  نجد لياثرة كيف ييلاعب اومد مطر يحرلف المد لاةت شعطةت المعنةى إلى شارار الحرلف لفت النم الي

 الملائم الذو يحياج فت ذاا اللاعر:

 لمن نشكو مآسينا   

 ومن يصغي لشكوانا ويجدينا

 أنشكوا موتنا ذلا لوالينا   

 وهل موت سيحينا  ؛

 قطي  نحن والجزار داعينا

 ومنفيون.. نمشي في أراضينا

 ونحمل نعشنا قسرا 

 أيدينا ب

 ونعر  عن تعازينا

 لنا فينا 

 فوالينا

 _ادا  الله والينا_ 

 أنا أمة وسطا 

 فما ابقى لنا دنيا
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 (119 ولا ابقى لنا دينا ! 

جةاءا علةى هةذ  اللةاكلة ليعطةت  )مآسينا ، والينا، راعينا، تعازينا، دينا، ايودينا(الالفاظ  وي  نجد أ َّ 

 ثلا  غاياا رئيسية: 

 الوهع المو يقت شنفت يعداً جمالياً من وي  القراءة لاليلقت .ها يهذا إنَّ : ولهاأ

ها شفيح اسف  أمام مملى النم لات ينمنها العديد من معانت الالجاع لالآلام لاللةاو  للةو رجعنةا نَّ إ: ثانيها

عن تري  ورف المد إذ ياسب اللفلأة  ا يمان أ  نيلمسها زمنيً عدً ليلك الحرلف يهذا اليرشيب المو يقت شعطت يُ 

 معنى   الا ( اليت يريد أ  يصرخ يها اللاعر .

ها شفسح المجا  أمام هارئ النم عندما يقرأ شلك الامداداا الايقاعية لشقع على أذنه فيحس ييلك الآلام نَّ إ: ثالثها

 لالآهاا .

 يارر الحرف  يقو  اللاعر :  " المتهم "لفت  نم  رر يعنوا     

 نتُ أمشي في سل  ْ .... ك

 عازفاً عن كل ما يخدشُ 

 إحساسَ النظاْ  

 لا أصيخُ السمَ  

 لا أنظرُ 

 لا أبلُ  ريقي ....

 لا أروُ  الكشفَ عن حزني .... 

 وعن شدةِ ضيقي .... 

 لا أميطُ الجفنَ عن دمعي 
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 (120)ولا أرمي قنا الابتساْ   

 ةت مةراا يطريقةة  ةاررة ليالةف والةة المةواتن لهةو  " لا "فت الةنم ياةرر اللةاعر وةرف النفةت         

يعيش فت لتنةه لمحةرلم مةن أيسةم وقوهةه لهةت الحريةة لوالةة اسنلأمةة الحاكمةة لهةت شسةومه  ةوء العةذاب 

فاللاعر هد ركن علةى هةذا الحةرف ل شوزيعةه فجةاء إيقاعةه المينةاغم علةى هةذا النسة  كةأداة ريةم يةين السةطور 

لهةةو محةةرلم مةةن كةةلأ شةةتء لكلةةف والةةة النةةعف لاليةةردو اليةةت يعيلةةها  لدلاليةةه فةةت شوضةةيح والةةة المةةواتن

 المجيمع . 

شارار اللفلأةة ل فيهةا مةن هةيم صةوشية ل مو ةيقية شينا ةب  مةع الأةر   الةذو إلى اللاعر  ثم يعمدلمن          

 : يقو  اللاعر  " الواحد في الكل "يريد اللاعر شحقيقه ففت هصيدة  

 مُخبرٌ يسكُنُ جنبي 

 يلو بجيبي مُخبرٌ 

 مُخبرٌ يفحصُ عقلي 

 مُخبرٌ ينبشُ قلبي 

 مُخبرٌ يدرسُ جلدي 

 مُخبرٌ يقرأُ ثوبي 

 مُخبرٌ يزرعُ خوفي 

 مُخبرٌ يحصدُ رُعبي 

 مُخبرٌ يرفُ  بصماتِ يقيني 

 مُخبرٌ يبحثُ في عيناي رَيبي 

 مُخبرٌ خارجَ أكلي 
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 مُخبرٌ داخلَ شربي

 مُخبرٌ يرصدُ بيتي 

 مُخبرٌ يكنسُ دربي 

 مُخبرٌ في مُخبر  

 (121)من منبعي حتىا مصباي !  

 تَّ علر مرة موضحاً الحالة اليت يعيلها أيناء شةعبه  } مُخبرٌ {فت النم اللعرو يارر اللاعر لفلأة          

فت ظلأ السلطاا الحاكمة الجائرة اليت شسلم المخبرين على الفرد لييرهَّبةه فةت كةلأ وركاشةه لهةذا الياةرار يمةنح 

الية فيمد الميلقت يلحناا شؤثر فةت نفسةه فيعمةد اللةاعر إلةى شاةرار  اللفلأةة عةدة مةراا هاصةداً يةذلك النم جم

 شاثيف المعنى لإثراء الإيقاع.  

 

 

 

 تكرار الجملةج : 

البارزة فت شعر  لاليت   شارار الجملة لهت من اسمور أما الصيأة  الثالثة اليت ا يعملها اللاعر لهت          

" حوي شسهم فت منح القصيدة جمالية لهوة إيقاعية شثُريه لشمنحه أثراً فت نفس الميلقت لهذا ما نرا  فةت هصةيدة 

 وي  يقو  اللاعر:   على الجماد  "

 حيا على الجهادِ 

 كنا  . . وكانتْ خيمةٌ تدورُ في المزادْ 

 تدورُ ..  ثما أنَاها 
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 ناها تدورُ .. ثما أَ 

 يبتاعهُا الكسادْ 

 حيا على الجهادْ 

 تفكيرُنا مُؤممٌ 

 صوتنُا مُبادْ 

 مَرصوصةٌ  صُفوفنُا .. كًلِّ على انفرادْ 

 مشروعةٌ نوافذ الفسادْ 

 مقفلةٌ مخازن العِتادْ 

 والوضُ  في صالحنا 

 والخيرُ في ازديادْ ! 

 حيا على الجهادْ 

 رمادُنا . . من تحته رَمادْ 

 أمَوالنا . . سَنابلٌ . 

 مُودَعةٌ في مصرف الجرادْ 

 ونفطُنا يجري على الحيادْ 

 والوضُ  في صالحِنا 

 فجاهدوا 

 يا أيَها العبادْ ! 
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 رَمادُنا من تحتِهِ رَمادْ 

 من تحتهِ رَمادْ 

 من تحتهِ رَمادْ 

 (122)حيا على الجمادْ  ! 

لجعلهةا ركيةنة أ ا ةية يسةيند عليهةا الةنم  عمدخ اللاعر فت النم اللعرو إلةى شاةرار يعةض الجمةلأ 

را فةت نفةةس الميلقةت لمةا شحملةةه مةن دلالاا لإيحةةاءاا أعطةت الةنم ينيةةاا إيقاعيةة مو ةةيقية لهةذ  الجمةلأ أثَّةة

}حي على الجهواد ، تودور شطرب لها اسذ  لشلحن النفس يالثورة لاليمرد ل اعلا  العصيا   لهذ  الجملأ هت 

كةلأ هةذ  الجمةلأ أضةفت ضةرياا إيقاعيةة رفيفةة جعلةت الةنم  من تحته رماد {ثم أنها ، الوض  في صالحنا ، 

  )123(لهناك العديد من هذ  النماذج  يبدل نأماا مينا قة لميناغمة  . 

 

 : تكرار الأسماءد 

عةن فاةرة شاةرار الحةرلف أل اسفعةا  يةلأ يعطةت لياةرار  تءفت شارار اس ةماء فاةرة شخيلةف يعةض اللة       

وية  "  يسوقط الووطن فةت هصةيدة " الا ماء هيمة فنية جاعلا من شلك القيمة منطلقاً سفاار  لمانوناشه نقةرأ لةه

 :   يقو  اللاعر

 (أبي الوطن) 

 ) أمي الوطن(

 ) نموت كي يحيا الوطن (

 حتى لم يعد نفلقتُ ايا سيدي 

 وطنفي رأسي للفلق  
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 وطنال ىولم يعد لد

 ! يه في هذا الوطنؤومن وطن ي

 أي وطن   

 الوطن المنفي..

 (124 أ  منفى الوطن   

النم إثنا  لثلاثو  مرة للعلأ اللاعر هنةا  ميدادالفلأة الوتن شاررا على  عندما نفحم النم نجد أ َّ        

النم الرئيسية محاللا لفت انيبا  القارئ إلى شلك الثيمة اليت شلأهر فت ا م الوتن فهو  يريد أ  يركن على ثيمة

يينال  الوتن عن تري  اللعار الذو ينط  يه اللعب لهو ييجسد فت اللعار   نموا ليحيةا الةوتن( ليوصةلأ 

معنةى الخةاص إلةى يقلأ من الالوتن ملاص  لوجدا  اللعب لهنا ين اللعب هو الوتن أو أ َّ  صورة للقارئ أ َّ 

 )125(أينا هناك نصوص شعرية أرر  فت منجن اللاعر  العام .

 الجناس :  –2

يعُد الجنان من اس اليب البلاغية اليت ولأيت ياهيمام لعناية كبيرين من هبلأ النقاد لما له مةن أثةر فةت 

 انيبا  لميو  لالقارئ . إضفاء النم اللعرو من مو يقى شجذب 

 ،لهد يأشت يعدة أشاا  فمنه اليام (126 شلايه لفلأين فت النط  ل اريلافهما فت المعنى ((   ليعُرف يأنه           

ف ل اللاو  فَّ  اشف  اللفلأا  فةت كةلأ شةتء مةن نةوع  الحةرلف  ،ل المنارع ،ل المقلوب،لالناهم  ،ل المحرَّ

ف لإ  ،ل هيأشها ،ل عددها، كا  الاريلاف فةت عةدد  ل شرشيبها فهو شام ل إ  وصلأ اريلاف فت الهيأة فهو محرَّ

الحرلف فهو ناهم أما إ  كا  فت شرشيب الحرلف فهو مقلوب ل إ  كا  الاريلاف فةت نةوع الحةرلف يلةرت 

 (127 أ  لا ياو  أكثر من ورفط فهو منارع ييقارب الحرفين ل إ  شباعدا فهو لاو  

                                                           
 . 199: الكاملة الشعرية  الأعمال(194)
 113، 62، 61، 61، 37المصدر نفسه :  (197 )
  343، ص :  2جواهر البلاغة : أومد الهاشمت ، صدهت محمد جميلأ ، مؤ سة الصادب للطباعة لالنلر ، ت  (126 
،  1ينأازو ، ت  –ينلأر : درا اا فت البلاغة العريية  ، د . عبد العاتت غريب علام ، منلوراا جامعة هار يونس  (127 
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 يقو  اللاعر فيها : " إلحاح" لمن أمثلة الجنان اليت لردا مدلنة اللاعر اللعرية ما نجد  فت هصيدة       

 

 ما تهُمتي   

 . تهُمتكَ العرُوبة

 قلُتُ لكم ما تهُمتي   

 قلُنا لكَ العرُوبة . 

 أسألكم عن تهُمتي . . 

 (128)ليس عن العقوبة !  

لكا  هذا الجنان يةاريلاف وةرف لاوةد يةين  العقوبة { –} العروبة لرد فت النم جنان يين لفلأيت           

لهةد أضةاف هةذا الجنةان شناغمةاً مو ةيقياً  لهو جنان منةارع يسةبب ارةيلاف لشباعةد الحةرفين  الراء لالقاف

للنم  لهذا يلد ليجذب القارئ لقراءة النم فاللاعر من رلا  هذا الحوار كلف عن الواهع الذو شعيله هذ  

يعاهب عليها الفرد للا يد لهذا الوضع من شأيير .  لمن الامثلة اسرر  هصيدة اسمة فقد أصبحت العرلية شهمة 

 " مُنتهى الإيجاز " 

 عوائدُ القادةِ 

 من عائدِ بي  الغازْ . . 

 ألَغاز ! 

 و نومُهُم للغَرِ  باختيارهم ، أن جازْ . . 

 إنجازْ 

 و سيرهم نحو العِدا 
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 زَحفاً على الأعجازْ . . 

 إعجاز ! 

 (129)تلِك خفايا وضعِنا بمنتهى الإيجاز !   

لنوعةه } الإعجواز و إعجواز{ل  } إن جواز و إنجواز {ل  } الغواز و ألغواز {لرد فت النم جنان فةت الالمةاا   

لهةةد أضةةفت علةةى الةةنم يمو ةةيقى جماليةةة مةةن رةةلا  المجانسةةة يةةين شلةةك المفةةرداا اليةةت شلةةايهت   جنةةان شةةام

ورلفها إلا إنها اريلفت فت معانيها فقد كلفت عن هدرة اللاعر على اليلاعب ياسلفاظ لمعانيها  ليحقي  الهدف 

 )130(ت منجن اللاعر لهد لردا كلأ أنواع الجنان فالذو يرلم الوصو  إليه فت شأيير الواهع لإصلاوه . 

 ً  التوازي  -:ثالثا

اليوازو شقنية مةن اليقنيةاا اللةعرية البةارزة اليةت درلةت مجةا  القصةيدة الحداثيةة يوصةفها هيمةة جماليةة         

ليعود الفنلأ فت اكيلاف هذ  اليقنية لهذا المفهوم فت الدرا اا الحديثة إلى  رلمةا   شحق  للقصيدة شوازنها .

 (131 ( الذو أ س مبادئها لجعلها من أيرز  ماا اللعر ل المبدأ المؤ س للوظيفة اللعرية للأة  جاكبسو 

لمعنى اليوازو هو    اليلايه الذو هو عبارة عن شارار ينيوو فت ييةت شةعرو أل فةت مجموعةة أييةاا         

شعرية فهو اليةوالت النمنةت الةذو يةؤدو إليةه شةوالت السلسةلة اللأويةة الميطايقةة أل الميلةايهة ل يلةملأ العناصةر 

يفر  عادة إ  الطةرفين ميعةادلا  فةت الصوشية لاليركيبية لالدلالية ل أشاا  الاياية لكيفية ا يألا  الفناء ل

 (132 الاهمية (( 

ليماةن القةو  أ  اليةوازو يهةذا المعنةى ياةو  هةد يهيةةت  فرصةة لينةامت الةنم لذلةك عةن ترية  إضةةافة         

ا علةى مةلأء الفراغةاا اليةت عناصر جديدة هادرة علةى إنلةاء شيةار دلالةت ميةدف  فةت ذهةن الميلقةت فيجعلةه هةادرً 

                                                           
  995:   المصدر نفسه  (192)
  162،  12،  391، 492، 62الأعمال الشعرية الكاملة : (131 )
،  1911،  1هنايا اللعرية : رلما  جاكسو  ، شرجمة : محمد الولت لمبارك ونو  ، دار شويقا  للنلر ، ت ينلأر :  (131 

  101ص : 
 1996،  1اليلايه لالاريلاف نحو منهجية شمولية : محمد مفيا  ، المركن الثقافت العريت ، الدار البيناء ، المأرب ، ت  (132 
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لميعةةة الجماليةةة الميورةةاة لاليةةت شنمةةت هةةدرة الميلقةةت علةةى المواصةةلة فةةت إنيةةاج الصةةياغة يخلفهةةا الةةنم فيحقةة  ا

 (133 الدلالية  

يةوازو اليوازو النحوو لالصرفت ، اليوازو الميقايلأ ، اليةوازو اسوةادو ، الللليوازو أنمات منها :            

 (134 (( المندلج ، اليوازو المقطعت

اوصة لمدلنة أومد مطر اللعرية  لاولأت الباوثة  أ َّ  اللاعر يسيعملأ نةوعين مةن لعند  القراءة الف            

 اليوازو ل هما اليوازو النحوو الصرفت لاليوازو الميقايلأ ل نأشت إلى كلأ نوع منهما 

 شجد الباوثة أ َّ اللاعر هد لظف اليوازو النحوو الصرفت هائلاً :  " سلطين بلدي "ففت هصيدة     

 الأعادي 

 يتسلون بتطوي  السكاكين 

 وتطبي  الميادين 

 وتقطي  بلدي 

 وسلطين بلدي 

 يتسلون بتضيي  المليين 

 وتجوي  المساكين  

 (135)و تقطي  الأيادي  

فت الةنم نجةد اليةوازو لاضةح السةطر الثةانت ل السةادن لكةذلك السةطر الثالة  لالرايةع ل أينةاً السةايع        

الحاةةام العةةرب مةةن   َّ إقةةت لهةةت فت عةةن هةةدرة اللةةاعر فةةت شوصةةيلأ الفاةةرة للميللالثةةامن ل هةةذ  الميواليةةاا كلةة

                                                           
، عاد  ييرو الحسانت ، ر الة غانت مهيار الدملقت ينلأر : اسداء اس لويت فت المسيو  الصوشت سدلنيس فت أ  (133 

 151، ص :  2001ماجسيير ، كلية الآداب ، جامعة القاد ية ، 
  152، ص :  1994،  1، محمد مفيا  ، المركن الثقافت العريت ، ت  ينلأر اليلقت لاليأليلأ   درا ة نسقية (   (134 
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مصلحيهم شبقى البلاد ممنهة شسود فيها الفوضى لينلألأ اللعب يهمه لكيف ياسب هوا يومه لييةرك المسةائلأ 

 الوتنية ليسرهوا لينهبوا البلاد يما فيها . 

 :  فت جنء منها  نلاوظ اللاعر هد ا يعملأ هذ النوع من  اليوازو هائلاً  أرر لفت هصيدة     

 لا تهاجر 

 كلُّ من حولك اادر

 كلُّ ما حولك اادر

 لا تدع نفسك تدري بنواياك الدفينة 

 )136(وعلى نفسك من نفسك حاذر 

 مووةدة رشاةن علةى ينيةةمن القصيدة نجد أ  اليوازو هد عاس نسقاً مووةداً ا الثانت لالثال  فت السطرين        

يةين   –ل بب هيةام اللةاعر يياةرار السةطر الثةانت مةع شأييةر يسةيم مما أد  هذا اسمر إلى شحقي  نسقاً مو يقياً 

هةةو إيصةةا  فاةةرة  –الخةةاص يأيةةر العاهةةلأ  ) مووا (الخاصةةة يالعاهةةلأ لالا ةةم الموصةةو   )موون ( الا ةةم الموصةةو 

للميلقت شقو  : إ َّ كلأ من ووله  يأدر يه ل هذا اسمر يوجب عليةة الحةذر مةن كةلأ شةتء عةاهلًا كةا  أم لا؛ س َّ 

 .  الحاكم  يسيعملأ من أجلأ الإيقاع يه كلأ الو ائلأ المخيلفة اليت شحق  غاييه  

ا  اليوازو الميقايلأ فد لظَّفه اللاعر فت هصيدة   هائلاً :  "" طريق السلمة أمَّ

 أينَ  الرأسُ وطلعّ الثنايا 

 وض  اليو  العمامةْ 

 وحده الإنسانُ والكلُّ مطايا 

 لا تقلُ شيئاً  . . ولا تسكتْ أمامهْ 

 إنا في النُّطقِ الندّامةْ 

                                                           
 643الأعمال الشعرية الكاملة : (136 )



 

 

65 

 

 إنا في الصمتِ الندّامةْ 

 أنت في الحالين مشبوهٌ  

 فتب من جنحةِ العيشِ كإنسان  

 (137)وعِشْ مِثلَ النعّامةْ 

فقد أراد اللاعر  {الندامة ، إنا في الصمت الندامة النطق إنا في } فت النم شوازو ميقايلأ فت اسلفاظ           

أ  يالةف  يا ةةة كبةةت الحريةة لعةةدم ممار ةةة اللةةعب لحقوهةه الطبيعيةةة فهةةو مةةيهم  ةواء تالةةب يحقوهةةه أم لةةم 

يطالب فالحاومة لا شرغب فت عيش الفةرد كَّنسةا  يةلأ عيلةه عيلةة النعامةة اليةت شرمةت يرأ ةها شحةت اليةراب 

 لهت كناية عن الجبن لالخوف . 

 :  يقو  اللاعرالخوف " " دوائر  كذلك فت هصيدة     

 أركض والموت على خفي 

 يد الردى على يدي 

 يد الردى قبالتي 

 يد الردى خلفي 

 تحولت خريطة الأرض إلى سيف 

 (138)ملطخ . . بالد  والخوف ! 

فقةد أراد اللةاعر شوضةيح فاةرة الحيةاة اليةت  خلفوي { –} قبوالتي فييحق  اليوازو فت النم فت اسلفاظ           

يحوم الموا عليها من كلأ الجهاا  فت يلاد  العريية  اليت لم يعد هنالك لتن يلأ شحولت البلاد إلى  ةيف لقيلةه 

 . 

                                                           
  202اسعما  اللعرية الااملة :  (137 
  41 – 47:  المصدر نفسه  (131 



 

 

66 

 

 



 الثالثالفصل  



 

 

2 

 

 الفصل الثالث

  )التفسير وتشكل بنية التكوين(                  

  -مدخل :

على الكتابة الشعرية منذ  عشرينات القرن  قد غلب التيار الواقعي الاجتماعي الاخيرة   في الآونة               

كان الكُّتاب  إذا   غلب الشعراء،أجتماعي وبرر اغوار  ااجاا  لد  الماضي وبات الميل نحو تعرية الواقع الا

ية التي أغلرهم يؤمنون بالفكر الماركاي ويرشرون في كتاباتهم بأفكار ماركاية منظرين ومحددين الرؤ

ه يصور الواقع الاجتماعي وارتراطه بتاود لاحقا  وتميز النص العراقي من دون غير  من النصوص بأن  

 )1(   المراشر بتاريخ العراق وحوادثه الايابية وتحولاته العنيفة عن طريق الشعر وطريعته وعلاقته بالمجتمع

ا في غاية  و  العراق وما تعرض له من أحداث  واقع   في تصوير   الأامية   قد لعب الشعر  العراقي دور 

أثارت وعي الشارع العراقي عامة والشعر خاصة ومناقشة قضايا مهمة من تاريخ العراق وقضايا  المختلفة ، 

اعر ) أحمد والفوضوية ، وبيادة بيابة القطيع ) التابع والمتروع(  والش ،والابترداد ،وأبرزاا الالطة والقمع

قلام الااخرة في نقد  للواقع  ، موظفا بذلك كل الوبائل التعريرية و التقنية المتجددة لأاقو  امطر( واحد من 

المؤلف الذي بات يخرج عن اللامألوف ، وتوظيف كل الممكنات  تعرير عن الفكر المتجذر في مخيلةلل

ر يحاول نصه شف  معها حد الانصهار التام ليعرر عن مضمون م   الرافضةالشعرية  التي  تنصهر رؤيته 

 .و بذلك بنعمد على تفاير الر نى المتشكلة في خطابات الشاعر الشعري  معالجته 

ة دالة متأصلة في النص فإن  التفاير أو الشرح يعني  نيفإذا كانت عملية الفهم  تعني الكشف عن ب   

 (  2)إدماج اذ  الرنية بوصفها عنصرا  مكونا  في بنية شاملة 

 

 المبحث الأول

                                                           
الحسن علي مهلهل ، خلود ينظر : المضمون الاجتماعي في الشعر العراقي الحديث دراسة في الأداء البياني ، د عبد  (1 )

  381-382، ص :  2221،  3، مج  2عباس حسين ، مجلة الدراسات المستدامة ، ع
  11ينظر : العلوم الإناانية و الفلافة  : ( 2)



 

 

3 

 

  الخارجة عن المتن -قافية المفسرةالبنيات الث

رجع النص الأدبي إلى مرجعياته الثقافية بهدف الكشف عن الترابط التفاير عملية وابعة وشاملة ت  

نت لد  مجموعة أو طرقة معينة و الرنية الدالة التي أنتجها أحد أفراد  الناقي الفكري بين رؤية العالم التي تكو 

 عليها بحيث تردو بهذ  الشاكلة . المجتمع الذي احتضن اذ  الطرقة و أثر  اذ  الطرقة و بين 

ليتم دمجها في بنية  جمعية كشفها في منجز الشاعر  ة التي تم  توج ب علينا ابتحضار الرنى الدال لكلذ    

ااتين العمليتين  التفاير الفاام ( أو ) الفهم التفايري ( كون أن  ر ) وابعة وشاملة واذ  المرحلة تامى 

لك عندما ضرب مثالا  قائلا  : مناجمتان بحيث تحيل كل واحدة منهما إلى الأخر  وقد وضّح غولدمان ذ

القاء الضوء على الرنية المأباوية لخواطر بابكال والمارح الرابيني اي خطوة فهم أما دمجها مع ))

هي فهم بالنارة للجناانية المتطرفة لكنها خطوة الجناانية المتطرفة بابتخلاص الرنية الدالة لهذ  الأخيرة ف

 (3)(( ر بالنارة لكتابات بابكال ورابينتفاي

و إن أشرنا ا الرجوع إلى الفكر الجمعي الذي ينتمي إليه أحمد مطر والذي برق ب منّ واذا الأمر تطلّ 

اذ  القراءة    قراءة واعية ومركزة للمتن الأدبي ولا يمكن أن تكون إليه في الفصل الأول  عن طريق

لذلك بوف  (4)عندما يدخل النص في إطار الصراع الاجتماعي و الايرورة الداخلية  موضوعية وعلمية إلا  

نعمل على كشف العلاقة الجدلية بين النصوص الأدبية وواقعها الاجتماعي من خلال ابتحضار الرنيات 

 همة داخل النص . الخارجية واذ  بدوراا تعمل على إضاءة الرنيات الداخلية الم

 

 

  الرافضة أولاً : البنية الجمعية 

الشاعر قد عاش في بيئة ريفية زراعية واي مدينة الرصرة واي من أام المدن  أن   تمت الإشارة إلى   

خر بثروة زراعية ونفطية وصناعية بحكم موقعها المميز واذا الأمر جعل الشاعر يكشف زالعراقية التي ت

حجم المعاناة  والفقر و الحرمان والاضطهاد التي يعيشها في وطنه  الذي يتمتع بكل اذ  الخيرات واذا ما 
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لهذا المواطن أية  جعل العراق يشهد العديد من الثورات التي تطالب بحقوق المواطن وإلى يومنا اذا لم تتوفر

 حقوق توفر له العيش الكريم . 

ق رؤيته ا يغني تجربته ويعمّ  ا وفكري  ا ثقافي  ربالة، واذ  الربالة تتطلب منه زاد   لكل مردع أو أديب و   

في خرط نجد أن  اذ  العلاقة تن ئهوبنا وعندما نتأمل علاقة أحمد مطر بالمجتمع وتجربته في اصلاحه للمجتمع 

مشاكل ، فعلاقة الأديب بمجتمعه علاقة تفاعليةّ يتأثر بالمجتمع ضواء على ما يعانيه المجتمع من تاليط الأ

 بتقرارالاعدم أن   لذا نلحظ  وأحداثه ويتأثر بالوبط الاجتماعي ويتفاعل معه مما يزيد انتماء  وإحاابه.

والتعذيب في الاجون ضد الشعب من قرل  ،و القتلو التهجير،  ،لرلاد  و ابتخدام الأباليب القمعيةل الايابي

 ،والااخطة على الحكامالرافضة للواقع، جعل الشاعر يترنى اذ  الروية  كان له الأثر الكرير فيحزب الرعث 

 ،والمرارة ،والخوف ،والفزع ،شعر بالرعبتب ومن جرائم جعلت الشعاؤلاء الحكام وما فعله  ،والطواغيت

 (8)يرة تطاردام حتى في منامهم على شكل كوابيس مرعرة وتحرك فيهم حالة بايكولوجية را

 ،والحرية ،ؤملهم مثل الوحدةغري الشعب وت  اقة ت  برّ  ا  م حزب الرعث للحكم ترنى أادافففي بداية تالّ          

و رفع شعارات خادعة منها " أمة عربية واحدة ذات ربالة خالدة "  لكن ما عاشه الشعب على  ،والاشتراكية

وتعذيب في الاجون  ،ومرض ،وخوف ،ومن جوع ،ومن كرت للحريات ،واقع من تالط  على الرقابأرض ال

من الأمور  وغيراا الكثير، ونفي أكثر من مليون عراقي وتشريدام في الدول وإبقاط الجناية العراقية عنهم 

 المعاناة والآلام وعي جمعي باعدم اذ  ح  من ر   د  ل  التي ابتخدمها النظام الطاغي بحق الشعب المظلوم  لذلك و  

 (6)ل اذ  الرؤية التي ترنااا الشاعر ليعرر عن اذ  الطرقة المظلومة .  على تشكّ 

قصد بالدافع الايابي الانتماء الايابي وبذلك يكون للدافع الايابي دور في تكوين اذ  الرؤية و لا ي       

الحدث دافعا   لتفاعل  حدث الايابي وبالتالي يصرح اذاما القصد او تفاعل الشاعر والأديب مع الللشاعر وإن  

 الأدبي فالشعراء والأدباء الذين يردو من شعرام تأثير الايابة عليهم برعان تختفي اذ  الأديب مع إبداعه

لأن للشاعر أيديولوجيا فنية خاصة ترتكز على العاطفة في تفاعلها مع  ؛النزعة في شعرام عند زوال الحدث

  (7)يابية و من ثم صياغة اذا التفاعل صياغة إبداعية فنية جديدة  . الأحداث الا
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يتخذ معنى  –من بين زملائه في الفن  –ما الأديب بالذات و رب  اذا المجال يقول شكري عياد : ))وفي     

كرير  فالرواية والمارحية يحصلان على قدر ما  لهذا المعنى في بقية الفنونالأيديولوجيا على نحو مغاير تما

ا الشعر فهو لقاء حار مراشر مع الذات واو من الموضوعية من خلال الطريعة الأصيلة لرنائهما الفني أمّ 

لحظات من العري الكامل أمام المرآة لذلك تتحول الأيديولوجيا الايابية أو الاجتماعية أثناء عملية الخلق 

 (1) ((ضارية لصيقة بالذات أشد الملاصقةالشعري إلى أيديولوجيا ح

ه قادر بأن يكون فاعلا  في واذا ما فعله الشاعر حيث بخّر شعر  للنضال في بريل وطنه  ليؤكد بأن      

المجتمع فألقى بنفاه في وقت مركر من عمر  في دائرة النار ليرفض فااد الالطة و أباليب القمع ومصادرة 

ا أدت إلى التداور في جميع نواحي أيض   الحريات فهذ  الملامح التي ميزت الأنظمة الايابية العربية واي

الحياة وفتحت الأبواب أمام الانتهازيين والماتعمرين فابتولوا على ثروات الرلاد وتركوا الشعوب تعاني الفقر 

 والأمراض . 

الظروف على انتشار التمايز الطرقي فقد كان اناك طرقة تحصل على حقوقها كاملة  وبذلك باعدت اذ      

ة محرومة من أباط حقوقها واذا ما يدفع عامة الناس في الحصول على حقوقهم بطرق غير وطرقة  فقير

قانونية فيعلنوا تمردام ورفضهم واذا ما دفع الشاعر للتعرير عن اذ  الطرقة الفقيرة وما عانته من  معاناة ففي 

 في جزء منها : الشاعر يقول  " على باب القيامة "قصيدة 

 بكى من قهريَ القهرُ 

 وأشفقَ من فمي المُرُّ 

 و سالَ الجمْرُ في نفسي 

 فأحرقَ نفسهُ الجمرُ !

 بكلِّّ خليةٍ منيّ  

 ةٌ لأهلِّ الجورِّ محرقَ 

 تزمجرُ : من هُنا مَرّوا 
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 وإنِّّي صابرٌ دَوماً على بلوايّ 

 لم تطرقْ فمي شكواي 

برُ !من لو لم يستقلْ   صبري الصَّ

 ولستُ ألومُهُ أبداً 

 ذرُ ! فَرُبَّ خيانةٍ عُ  

 أيَسُلمُ ذقنَ حكمته 

؟!   لكي يلهو بها غرُّ

 أيَأملُ في جنى بذرٍ 

 ترُابُ حقوله صخرُ ؟ ! 

 أعُيذُ الصبرَ أن يبُلي

 ذبُالةَ قلبه مثلي 

 (  9)لليلٍ ماله فجرُ !  

ض قو    )بكى(ب تنافر فهو حينما افتتح  النص علاقاته تردأ مفارقات الناق بالوالنص  نلحظعندما  

تفريغه من شحنات شكلت ضاغطا  نفايا  برعان ما قوة يريداا لهيمنة على ما يراد  نفاه حين ابتشرع لها

انقلب إلى عيب ناقي فضحته الإشارات العائمة في فلك مفتوح واي حالة الابتالام للموت وفكرة التحار 

ة بابحة في فضاء النص والتوجع  التي بيطرت على فضاء الصورة بشكل وحشي للغاية حينما تطلق صرخ

من المفترض أن تكون فئة التي ينتمي إليها فهو ير  : يعرر الشاعر من خلال اذ  الصرخة عن رؤيته لل

ما في العراق و أن تتنافس فيما بينها لتغيير الواقع لابي  لحاكمة اي جزء من الشعب العربي الالطات العربية ا

ها كانت  ولا تزال مخيرة منه وتمثله من خلال أعضائها إلا أن  الايابي ومن ثم الاقتصادي باعتراراا تخرج 
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عن القو  الاجتماعية والتيارات الفكرية و الحركات الايابية في  تعرر أن فالأحزاب الايابية يفترض للآمال

عرر عن الطرقة الحزب الايابي او تعرير عن طرقة اجتماعية  معينة مثل حزب العمال الذي ي   أي مجتمع لأن  

 ،او العكس فمن وصل للالطة مارس القمعن ما حصل العاملة  وغيراا من الأحزاب التي تمثل الشعب لك

 (11)وغيراا ،والتجويع ،والتعذيب ،والابترداد

فضلا  عن الخوف الذي كان يعيشه الشعب فقد كان يعاني من العيش في جحيم مراقرة الالطة لكل   

 من غيروالاعتقال  ،وثورته ،والقائد ،والتآمر على الحزب ،و العمالة ،حركة تصدر منهم لاتهامهم بالخيانة

رفض لذلك تمحور   (11)ه مهدد في أية لحظة مما يارب حالة خوف ورعب للفرد  بارب شعور  بأن   وجه حق

يع الشاعر ابن بيئته ولا ياتط في خطابات الشاعر الشعرية وعر ر عن رؤية جمعية  لأن   الواقع والثورة عليه 

 يقول :  " صدمة   "أن يقف صامتا  لذلك نرا  في قصيدته   

 شعرتُ هذا اليوم بالصدمة  

 فعندما رأيتُ جاري قادماً 

 رفعتُ كفي نحوه مسلماً 

 مكتفياً بالصمت والبسمة 

 لأنني أعلم أن الصمت في اوطاننا . . . حكمة 

 لكنه ردَّ عليَّ قائلاً  : 

 عليكم السلام والرحمة 

 ورغم هذا لم تسجل ضده تهمة . 

 الحمد لله على النعمة 

 من قالَ ماتت عندنا 
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 (12)حرية الكلمة . . . ؟!  

عادا  ذلك الموقف دليلا  على حية ر داشته من رد جار  التظه  ي  تررز رؤية الشاعر وففي اذ  القصيدة      

حقيقة الالطات والحكام في التعامل حرية الكلمة ! فمن خلال اذا الأبلوب الااخر يكشف الشاعر ويعري  

  .مماربة الدكتاتورية الظالمة معهممع الشعب مصادرة الحريات و

ا النظر في الرنية النصية بوف نجداا مناجمة في مرادئها مع الرنية الذانية التي تشكلها وإذا أمعنّ      

معطيات اذ  الطرقة اي التي فرضت نفاها على المردع أو الكاتب  الطرقة أو الفئة الاجتماعية بل أن  

المردع الحقيقي  تجربة الفرد ليس إلا وجها  جزئيا  في الإبداع . إذ أن  ثماراا في خطاباته وبذلك تصرح ))لابت

  (13)((رؤيتها للعالم بنية العمل الفني او النحن واي الذات الاجتماعية التي تلازم

فيه خطابات أحمد مطر الشعرية ياهم  تفهم الإطار الاجتماعي الذي نشأ ل بأن  لذلك يمكن القو 

في تفاير شعر  وعندما نجد أن  الإطار العام او الرفض والثورة على الحكومات العربية التي ماربت أبشع 

جال ير  الم بين الفرد والمجتمع . وفي اذاغالرا  ما يؤدي إلى صراع  الرفضالجرائم بحق شعوبها فإن  اذا 

 (14)(( مع طرفان في المعادلة لا ياتويانالصراع بين الفرد والمجتالدكتور إحاان عراس : ))

المواقف  ومن بين اذ  الصراعات يتشكل النص الإبداعي كنتاج لهذا الصراع واذا يعني أن             

لة والهروب من الواقع بل ف بالعزالرافضة للمجتمع مااي ألا بمات تظهر في النتاج الأدبي للفنان  فلا يوص

الرافض للمجتمع يتماك بحق أصيل واو كشف بلريات المجتمع التي فرضت عليه ومحاولة منه  ن  إبالعكس 

  (18)لوضع حد لهذ  الالريات 

الرنية الداخلية في خطابات الشاعر حيث كشفت عن بلريات المجتمع وتعريتها  واذا ما جادته 

  " إنَّ للحكام مهما اترفوا "لها فنجد  يقول في قصيدة  الوضع حد  

 

 صبراً على حمل الثقالْ 
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 كم على أكتافهمْ من رُتبةٍ 

 تخلعُ أكتافَ الجبالْ ! 

 كمْ على كاهلهم من لقبٍ 

 مالْ !للو شالهُ الفيلَ 

 كم على عاتقهمْ من بيتِّ مالْ ! 

 (16)الفقير   

فالشاعر انا يقدم رؤيته اتجا  من يمتلكون المناصب ناصحا  لهم بأن يقوموا بواجراتهم اتجا  شعرهم فكم     

منهم من يحمل اذ  الرتب التي تراب الجرال واذ  الالقاب التي لو حملها الفيل لمال واذ  دلالة صعوبة 

 ،تاج صفات خاصة منها العدلها تحتحمل الماؤولية فليس كل شخص قادر على تحمل الماؤولية لأن  

 القوة واذ  الامور تفتقر لها الحكام و أصحاب القرار .  ،ووالأمانة

فعله الحكام حينما رأ  يوفي نص أخر نجد الشاعر يعرر عن رؤيته الثورية الرافضة تجا  الواقع وما           

  " زنزانة "  قصيدة ابتهتار الرؤباء وبذخهم للأموال أمام الشعب الجائع واذا ما يقوله في

 شكراً طويلَ العمرِّ 

 إذ أطلعتَ عمْر جوعي 

 لو لم تمتْ كلُّ كرياتِّ دمي الحمراءْ 

 من قلة الغذاءْ 

 لانتشل المخبرُ شيئا من دمي 

 (17)ثم ادّعى بأنني شيوعي  
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ر الشاعر واقع مجتمعه من خلال رؤيته اتجا  اصحاب الالطة   الذين يترقرون الناس اكذا صو 

ت  الرنية الداخلية للنص و وعدم المطالرة بحقوقه لذلك جاء ،لتخويف الشعب ؛بتهم شتى وذلكلاعتقالهم 

 برب خطابات الشاعر الشعرية وكيف تشكلت بهذ  الشاكلة . فارت 

كاة الشاعر أو الأديب او ليس مجرد  صورة تعكس الواقع أو مرآة عا بهذا يمكنني أن أقول أن  و 

ما او صاحب وجدان لا ينقل المجتمع ولا يصور  بل يصوغ ما يتأثر به من المجتمع فالظروف للمجتمع و إن  

الاجتماعية تجعل الأديب يفكر وطريعة اذا التفكير تجعل الأديب ينتج أدبا  فيكون أدبه نتاج تفكير  لا نتاج 

 (11)الظروف التي يعيشها . 

لذا  (19)(( لتفكير ليات من صنع الظروف نفاهاطريعة اذا امصطفى ناصف : )) هيقول اذا ماو   

خطابات  أحمد مطر الشعرية جاءت نتيجة تفكير وليس عدبة لاقطة للمجتمع واذا التفكير  يمكن القول بأن  

لنزعة جاء مناجما  مع الرنية الذانية للطرقة الاجتماعية التي عر ر عنها الشاعر فظهرت خطاباته بهذ  ا

 .  الرافضة للواقع والثائرة عليه  المتمردة

وإذا لاحظنا رؤية الشاعر اتجا  الحكام والرؤباء  فهي رؤية رافضة لهم رفضا  تاما  كون الشاعر  

قد عاصر حكومات وطنه وبالتحديد فترة حكم حزب الرعث بقيادة صدام حاين الذي كان او وحزبه ياتهين 

فالقتل ماألة طريعية للغاية واو الحل الوحيد لكل مشكلة تواجهه إذ لا يفهم حلا  بدم الإناان العراقي وحرمته 

آخر ولهذا ترا  يطلق على حاين كامل " شهيد الغضب " و اذا اعتراف منه بأن القتل كان ظلما  لكن يأتي 

 (21)اذا الاعتراف دائما  بعد تنفيذ قرار القتل وليس قرله 

ح الرعث اي بيابة الرعب وتخويف الناس وقمعهم وبالتالي أصر ترعها حزبيفالايابة التي كان   

على  ومن ثم الاتهام بالخيانة والتآمرمراقرة الالطة لكل حركة تصدر الشعب يعاني من العيش في جحيم 

والاعتقال دون برب ومن ثم النتيجة الحتمية واي الموت أو إحالته إلى كائن مهدد  ،والثورة ،والقائد ،الحزب

و الخوف من تكرار الاعتقال ،ة في أية لحظة فيرقى اذا المواطن يعيش كابوبا  ماتمرا  من الرعب بالتصفي
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وتكرار التعذيب الذي يتفنن به صدام وجلاوزته فقد ابتخدموا اباليب لا تخطر على ذان الشيطان نفاه 

 (21)لتمزيق أوصال الأبرياء في بجون الطاغية . 

ا  أوضاع المجتمع قد لعرت دورا   من ذلك ناتنتج أن     وبارزا  في توجيه خطابات أحمد مطر  اام 

والمعارضة للحكام والايابيين العرب المتعاونين مع الابتعمار للحفاظ على  الغاضرةالشعرية بهذ  النزعة 

اي  مناصرهم لذا جاء نتاج الشاعر ترعا  لذلك فما طرحه النص الشعري له علاقة بمجموعة اجتماعية أوبع

التي مهدت وباعدت على تشكيل النص بهذ  الشاكلة النابعة من التجربة الاجتماعية المعررة عن بنيات و 

 أفكار و رؤ  شاملة .

لها بؤرة اجتماعية أكثر شمولية  تعند الشاعر كان الرافضة والثائرة الرنية  لذلك يمكن القول بأن   

قة العمل الأدبي بالفئة الاجتماعية علاقة وثيقة فالعمل عملت على تفاير خطاب الشاعر لكون علا ا  و اتااع

 .( 22)الأدبي ما او ألا محصلة لتلك العلاقات

 ثانياً : البنية الجمعية الاغترابية 

برق و إن أشرنا إلى أن  الاغتراب ظاارة قديمة وقد ألقى بظلاله على حياة الإناان نفاي ا وفكري ا  

لظاارة من خلال الانكفاء على الذات و رفض الواقع المعيش والقيم ومادي ا وبالإمكان ملاحظة اذ  ا

والأعراف الاجتماعية المتعارف عليها في مجتمعه أو الثورة عليه واذا ما قام به الشاعر بوصفه ممثلا  عن 

ا طرقة اجتماعية وناطق ا بابمهم كونه حاملا  لرؤية للعالم واذ  الرؤية اي رؤية جمعية وليات فردية متجاو ز 

بذلك ذاته إلى ذات أوبع وأشمل واي ما آلت إليه المجتمعات العربية من تمزقات بيابية، وحروب، وفتن 

ا، وغضر ا لد  أبناء  نتيجة تكالب الدول الابتعمارية والاجنرية على تقايم الأمة العربية واذا ما ول د رفض 

 .الفئة التي يعرر عنها الشاعر

نتيجة للقهر، ولعل من أبرز أبراب كثرة ورود اذ  الرنية في منجز أحمد مطر الشعري او   

م اذ  الأزمات ثورة، وتمرد ،وعصيان على الوضع  ح  والقمع الذي يعيشه الفرد داخل مجتمعه فيولد من ر 

 (23)ة إلى مكان بعيد انعزال الفرد وتمرد  أو الهجرإلى والدعوة إلى تغيير النظام الايابي واذا الشعور يؤدي 

                                                           
  18ينظر : المصدر نفاه :  (21)
  42ينظر : مقالات ضد الرنيوية :  (22)
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" من ها صادر  عن كلمة الرعث منها مقولة فضلا  عن إصدار القوانين التي لم تكن عادلة فقط لأن   

فكلمة  صدام حاين كانت بحد ذاتها  قانونا  لذلك عمل النظام الرعثي بنفي جماعي لفئة   لا يريدنا فليرحلْ "

 (24)هم مشكوك في ولائهم للحزب والقائد معينة من الشعب ومصادرة أموالهم المنقولة وغير المنقولة فقط لأن  

شعور الخير مثال على  "" منفيون قصيدة و  )28(انالك العديد من النصوص الشعرية التي تؤكد اذ  الرنية و

 : الشاعر بالاغتراب  حيث يقول فيها الجمعي 

 لمن نشكو مآسينا ؟ 

 ومن يصغي لشكوانا ويجدينا ؟ 

 أ نشكو موْتنا ذلُاً لوالينا ؟ 

 وهل موتٌ سيحيينا ؟ 

 قطيعٌ نحن والجزارُ راعينا 

 ومنفيون نمشي في أراضينا 

 ونحملُ نعشنا قسراً بأيدينا 

 ونعربُ عن تعازينا لنا فينا 

 فوالينا أدام الله ُ والينا 

 رآنا أمةً وسطاً ، فما أبقى لنا دينا

 (26)ولا أبقى لنا دينا    

                                                                                                                                                                                           
 2، ج  49ينظر : الاغتراب في الفكر العالمي والتراث الابلامي ، د . ماارع حان الراوي ، مجلة المجمع العلمي ، مج  (23)

  74، ص :  2112، 
  141ينظر : ذاكرة الموت :   (24)
  689،  219، 266،  239،  321، 411:  الأعمال الشعرية الكاملة  (25 )
  434:  الأعمال الشعرية الكاملة  (26)
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بالاغتراب نتيجة  احااس الطرقة أو الفئة التي ينتمي إليها الشاعر فارت الرنية الداخلية عن   

ة مالوبة الرأي محاربالو ةمهمشال اذ  الطرقة يعرر عنللحرية وللأمان واذا ما  جعل الشاعر  مفقدانه

في ضل اكذا بلطة ماتردة فجاء خطابه بهذ  النزعة المعررة عن رؤيته  نتيجة لهذا التفكير والوجود 

 والشعور بعدم الرضا . 

وحينما ناتذكر جرائم القمع و الاضطهاد التي ماربها  حزب الرعث وقائد  الأعلى صدام حاين  

هي قد شملت كل الاباليب الغير قانونية والهمجية فقد شك ل حزب الرعث جهازا  للأمن لا يمكن حصراا ف

انت أجهزة لحفظ أمن والابتخرارات ولم تكن مهمة اذ  الأجهزة حفظ أمن الدولة  و أمن المواطن بقدر ما ك

ا ما جعل واذ ،ملاحقة المعارضين الذين اربوا من جحيم الرعث وطغيان الحاكمرأس النظام ومقربيه و

و عن كل الرلاد العربية التي ممكن أن تصل إليها اجهزة المخابرات إلى لندن  ،عن وطنه بالشاعر يغتر

وظل يعٌرّ ر عن اغترابه في كثير من نصوصه الشعرية .   ،فابتقر فيها
(27)  

والتضييق   ،من الشيعة و طائفي فقد قام بتهجير بتين ألفا   ا ،او حكم عنصريكان حكم الرعث قد و 

والجماعة الابلامية كونهم متفتحين  ،و محاصرتهم بتهمة أنهم إيرانيون فقد كان الرعث يرغض الشيعة ،عليهم

والمضطرب الذي عاشه الشاعر  ،اذا الوضع الايابي المقلقو ،والفااد ،بواقعهم يرفضون الظلموواعين 

و  ،م )علية الالام (  واي عائلة معارضة للنظامبوصفه ينتمي إلى عائلة دينية ينتهي نارها إلى الامام الكاظ

والتعذيب في الاجون الأمر الذي جعله يغترب عن  ،و القتل ،والظلم أب ا  عن جد لذا عانت التهميش ،للفااد

 . (21) والحارة على وطنه ،اني ألم الغربةويع ،واو في شرابه ،وطنه

إلى رمي الطائفة الشيعية من الشعب فايابة التمييز الطائفي التي اترعها حزب الرعث أدت  

هم من أصول إيرانية به ل على حزب الاعجمية " و  " الشعوبية " أو وصفهم بأن  ب   " العراقي وتاميتهم 

د الآلاف من أبناء الشعب العراقي بحجة أنهم  ،الرعث إصدار قانون التهجير ر و تشر  والنفي الجماعي فقد تهج 

واذا ما  ي فار  لنا خطابه  . (29)و اقتصاديا  بوطنهم الأم إيران   ،واجتماعيا   ،وجيا  و بيكول ،متصلين تاريخيا  

                                                           
  16ينظر : ذاكرة الموت :  (27)
/ 27/8مع أحد أقرباء الشاعر واو ابن عمه  الايد الدكتور محمد صادق الهاشمي  في بغداد  بتاريخ  للراحثة مقابلة شخصية (21)

2122 
درابة تحليلية نقدية لحزب الرعث في العراق والمعطيات خلال حكمه  2113 – 1961ينظر  : النظام الحزبي في العراق   (29)

  161 – 189، ص :  2118،  1مركز العراق للدرابات ، ط  في إطار تحليل الظاارة الحزبية ، أحمد غالب الشلا  ،



 

 

04 

 

اذ يقول والرافضة للوضع ففي قصيدة  "الغريب " تجلى اذا الشعور بالغربة  ،الشعرية بهذ  النزعة الغاضرة

 الشاعر في جزء منها 

 كُلُّ ما في بلدتي 

 يملأُ قلبي بالكَمَد 

 وجسد بلدتي غربةُ روحٍ 

 غربةٌ من غيرِّ حد

 غربةٌ فيها الملايينُ 

 وما فيها أحد 

 غربةٌ موصولةٌ 

 تبدأ في المهدِّ 

 )31( ولا عودة منها .. للأبد !

ة وظهوراا بكثرة في منجز اذ  الرنيتفاير  لراحثة  : يمكن القول بأن  بالإضافة  لذلك تر  ا    

الذي ممكن أن يكون مصدرا  رئيايا  للاغتراب فحينما لا المادي ما ترجع إلى الظلم الاقتصادي ورب   الشاعر

 ،يلري المجتمع حاجات الفرد الضرورية حتى يتمكن من العيش الكريم  يؤدي ذلك شعور الفرد بعدم الرضا

وتكثر مثل اذ  الحالات حينما تتغلب طرقة اجتماعية معينة على طرقة  ،والاضطراب ،وحالة من الخوف

 . (31)ي  أخر   فيتولد صراع طرق

                                                           
  332الأعمال الشعرية الكاملة :  (32 )
  19، ص :  1911، 1ينظر : الاغتراب بيرة مصطلح ، د . محمود رجب ، دار المعارف ، القاارة ، ط (31)
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ه لا ينتمي  للمجتمع إلى جانب العامل الاقتصادي اناك العامل الاجتماعي فقد يشعر الفرد بأن  و 

وعدم القدرة على التعامل مع الآخرين كما   ،و الوحدة ،واذا يؤدي إلى شعور  بخيرة الأمل ،الذي يعيش فيه

 . (32)في اغتراب  بعض المثقفين عن مجتمعاتهم 

ولا يقو  على تغييراا  ،والتعايش معها ،عندما لا ياتطيع تقرل اذ  الأوضاعالفرد المغترب ف 

واي في نظر  أفضل الحلول أو قد ينعزل عن المجتمع أو ينحرف ويلجأ  ،والرضوخ لها فقد يلجأ إلى الهجرة

 . (33)أو قد يخضع وياتالم للأمر الواقع والتكيف معه  ،بدلا  من ذلك إلى الطائفية 

أو العمل الثوري على تغيير الواقع وذلك من  ،يواجه اذ  الظروف بالتمرد الفرديلكن اناك من  

 . (34)خلال الاشتراك في نشاطات بيابية تهدف إلى تغيير الواقع والمجتمع 

ومما زاد من وعي الشاعر العميق بالشعور بالاغتراب حينما أصرح  المواطن خادما  للدولة بدل  

واذا ما جعل الفرد يفكر في الرلد  ،بحاجة إلى من يحميهم من النظام الحاكمالعكس لدرجة جعلت المواطنين 

وي عرّ ر الشعب عن ذلك بقوله  : "نحن نعيش تحت  ،الذي يعيش فيه لم يعد بلد  بل أصرح يرا  مال ط عليه

 . (38)جزمة الحاكم " 

 ،و أخلاقية تؤثر فيه ،و فكرية ،واجتماعية ،فالظروف المحيطة  بالفرد  من أزمات بيابية 

وعدم ابتقراراا قد لعرت  ،فتداور الأحداث الايابيةزة لذلك يزداد الشعور بالاغتراب وتجعل معاناته بار

 ،أو افتقاد الذات مما ول د ذلك شعور بعدم الرضا ،بالاغترابالجمعي دورا  أبابيا  في كثرة  إحااس 

 .  الثورة على الواقع و ،والرفض

 ة الجمعية الدينية ثالثاً : البني

تعد الرنية الدينية مرتكزا  أبابا  في منجز الشاعر الشعري كونها من الرنيات المركزية الملحة التي     

 في خطاب الشاعر الذي بخر  في نقد و معالجة المجتمع .  رئايًّأكثر وروداا و اذا ما جعلها ناقا  فكريا  

                                                           
 31، ص :  1، عدد  11ينظر : الاغتراب اصطلاحا  و مفهوما  وواقعا  ، د . قيس النوري ، مجلة عالم فكر ، مج  (32)
ينظر : الاغتراب في الثقافة العربية متااات الاناان بين الحلم والواقع : د . حليم بركات ، مركز درابات الوحدة العربية ،  (33)

  12 – 11، ص :  2116،  1بيروت ، ط  -لرنان  
  13: الاغتراب في الثقافة العربية متااات الاناان بين الحلم والواقع : ينظر :  (34)
  92:  نفاه المصدرينظر : (35)
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واذا ما يجعلنا نفهم   ،اخل مجالها الاجتماعي الذي تكونت فيهمن وضع اذ  الرنية في د د  لذلك لا ب      

ية اذ  الرن  وبين الرنية الذانية الجمعية  إضافة إلى أن   ،العلاقة الجدلية بين الرنية النصية المتجلية في النص 

و ماتنكرة له لذلك أصرح من الضروري تفايراا ضمن  ،رافضة للواقعالدينية المتشكلة في النص اي 

 المردع الحقيقي لهذ  الرنية ليس الكاتب أو المردع بل الفئة التي ينتمي إليها  .  واقعها الاجتماعي لأن  

 ه لاد على ذلك أن  أو الالوك . ز   ،لا يكتاي دلالته الحقيقية إلا عند اندماجه في ناق الحياة))فالنتاج الفردي    

 . (36)(( نفاه ، بل بلوك الفئة الاجتماعيةيكون الالوك الذي يوضح الأثر او غالرا  بلوك الكاتب 

ومعرفة ما فيه من أفكار ورؤ   ،واذا الأمر يجعلنا نعود إلى العصر الذي تكونت فيه اذ  الرنية 

 الذيحكم حزب الرعث دة معصر الشاعر كان في  ولأن   ،اذ   لها الأثر الرالغ في تشكيل ثقافة العصر لأن  

وفقدان حرية  التعرير فالعراق يعيش فيه مختلف الطوائف من  ،والتعصب للآراء ،تميز عصر  بالانغلاق

 فقد كان متعدد الاديان . والصابئة، و اليزيدية، وبواام   ،و اليهود ،والمايح ،المالمين ) الا نة والشيعة (

ه كان يدعم بكان الطائفة الا نية الأكرر ارتراطا  أن   حزب الرعث كان علمانيا  إلا   فعلى الرغم من أن   

في تعامله مع الكردية فقد ابتخدم صدام القومية و ،و كان يرغض الطائفة الشيعية ،بالمهمة القومية للعراق

 ،ة إلى التمرد الشيعيرجع برب الحرب العراقية الايرانيي   هوالجزرة لأن   ،الاكان الشيعة بيابية العصا

 . (37)واعلان الثورة الابلامية في ايران 

 ،ة معارضة شيعية محتملةوجلاوزته يقومون بعمليات قمع شديدة لأي   ،إضافة إلى ذلك بدأ صدام 

فهم كثيرا  واذا الأمر كل   ،ومنهم آل الحكيم بأن يعلنوا معارضتهم للنظام ،واذا الأمر جعل  المرجعيات الدينية

عدم منهم بتة أشخاص ممن ام في العراق في عام ألإعدامات فقد وا ،بدأ النظام يراشر بعملية الاعتقالاتفقد 

وفي عام  ،أعدم  عشرة آخرون من أفراد العائلة 1918وفي عام  ،ثلاثة منهم أخوة محمد باقر الحكيم 1913

 . (31)تم اغتيال مهدي الحكيم الذي كان يترأس مجموعة معارضة   في أوربا  1911

والترحيل للعراقيين الذين لديهم  ،ابتعمل النظام الاابق بلالة من عمليات التهجيرالمدة في اذ    

من العوائل  محمد باقر الصدر بالإضافة إلى تهجير العديدالايد أبان إعدام  1911أصول فاربية في عام 

                                                           
  11المنهج الرنيوي لد  لوبيان غولدمان :  –تأصيل النص  (36)
  411ينظر : تاريخ العراق المعاصر :  (37)
  411:  : المصدر نفاه : ينظر  (31)
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واذا الأمر تارب في تحجيم العارضة الشيعية  ،وقد بلغ عدد المهجرين مائتي ألف شخص ،الشيعية الأثرياء

 . ( 39)في العراق 

 ،وقد تحول اذا الابتياء إلى بخط ،ومن جراء اذ  الأحداث ابتاء عدد كرير من المثقفين الشيعة 

ه لم أن   لحزب الفاطمي " للمطالرة بحقوق الشيعة إلا  وتأبيس حزب ديني شيعي يدعى " ا،ومعارضة فاعلة 

دعى " حزب الدعوة الابلامي " ينجح في مهمته الأمر الذي تتطلب إلى تأبيس حزب ديني شيعي بري ي  

محمد باقر الصدر الذي دعا إلى العودة إلى التعاليم الإبلامية  الايدالذي ابتمد أفكار  ومرادئه من آية الله 

 . (41)جتماعية  والعدالة الا

الرنية الذانية الجمعية في ذلك العصر الذي يعيش فيه  اذ   واذ  الأحداث باعدت على تكوين 

الشاعر ولما كان أحمد مطر ينتمي إلى الطائفة الشيعية فناره ينتهي إلى الكاظم }عليه الالام { الأمر الذي 

الشاعر لم يصمت أمام  من قرل الالطات كونه من عائلة شيعية كذلك أن   ا  ومحارب ا  جعله يكون مطارد

 ا، وبقي مطارد ،وتهجير  خارج الرلاد ،وبجن والد  ،تجاوزات اذ  الالطة مما تارب ذلك في إعدام إخوته

ة المعتمد الثائرة، والرافضة و  تشكيل رؤية أحمد مطر  ،إلى يومنا اذا كل ذلك باام  في تفاير ا  ومهاجر

والالطات الظالمة بحق الشعب . واذا ما لاحظنا  عند الشاعر في  ،على اذ  الرنية في كشف مااوئ الحكام

   " الدولة "قصيدة كجميع لافتاته 

 قالتْ خيبرْ : 

 شبران . . . و لا تطلب أكثرْ 

 لا تطمع في وطنٍ أكبرْ 

 هذا يكفي . . 

 الشرطةُ في الشبرِّ الأيمن

 والمسلخُ في الشبرِّ الأيسر 

                                                           
  411:  تاريخ العراق المعاصرينظر :  (39)
  313:  المصدر نفاه ينظر :    (41)
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 إناّ أعطيناك " المخفرْ " 

غ لحماسٍ وانحر  فتفرَّ

 . )41(أنَّ النحرَ على أيديكَ سيغدو أيسر !  

قدرة الشاعر على الإفادة من القرآن الكريم في إثراء نصوصه الشعرية  يفي النص الشعرنلاحظ         

 " إنا اعطيناك المخفر "واحتلت فلاطين فهو عند قوله  ،فالشاعر أراد بكلمة خيرر اي إبرائيل التي ابتولت

و ،والجرس واذا يدل على قدرة الشاعر  ،فقد أبدل المخفر بدل " الكوثر "  فقد كانت على نفس الوزن

 ،والالطات المتخاذلة ،أو الفئة التي ينتمي إليها في تصوير الحكام الخونة، عرقريته  في التعرير عن الطرقة

 عمرة للشعوب العربية المظلومة . والدول المات

 :  " وصايا البغل المستنير "وتاتمر الرنية الدينية في تكوين ذلك الناق نحو قوله في قصيدة 

 : قالَ بغلٌ مستنيرٌ واعظاً بغلاً فتياّ

 يا فتى اصغِّ إلياّ

 إنما كان أبوك امرأ سوءٍ 

 وكذا أمكَ قد كانتْ بغياّ

 أنتَ بغلٌ 

 يا فتى والبغلُ نغلٌ 

 فاحذرِّ الظنَّ بأنَّ اللهَ سواكَ نبيَّا 

 يا فتى فاحمل لهم أثقالهم ما دمتَ حيا 

 يا فتى احفظ وصايايَ 

                                                           
 187الأعمال الشعرية الكاملة :  (41 )
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 تعشْ بغلاً 

 وإلا 

 . (42)ربمّا يمسخك الله رئيساً عربياّ   

نلاحظ قدرة الشاعر على الاخرية من الحكام العرب الخونة بكل ما لديه من قدرة و ذكاء وذلك من خلال 

فضح مماربات الايابة الانهزامية للالطة، و مما لا شك  فيه فقد ابتعمل الشاعر لغة متجددة، ومنفتحة على 

 " إنما كان ابوك امرأ سوء "لغة الحداثة فعندما نتمعن النظر في نصوصه  نلحظ ثقافته الإبلامية  فقوله 

فمن خلال اذ  .   (43) كانت أمك بغياً {} ما كان أبوك امرأ سوءٍ و ما ففي بورة مريم يقول الله عز وجل 

وتعرية، وفضح ما في  ،من الناس الفئة التي ينتمي إليها الآيات القرآنية ابتطاع الشاعر أن يشفي غليل قلوب 

المجتمع من عيوب، وفااد بهدف اصلاحه، وبنائه من جديد؛ لذلك جاءت خطاباته بهذ  النزعة الثائرة 

 .   والرافضة للواقع 

الشاعر قد تلقى تربية دينية ابتطاع من خلالها تثقيف نفاه على مفاايمها  مكن القول أن  لذلك ي 

 ،وعدم الاكوت عليه إيمانا  منه في التوجه إلى اذا الدين الحنيف لحل مأباته ،فأخد منها مرادئ رفض الظلم

من ف  لآيات القرآنيةه الشعرية لهذ  اوتقوية حجته بالدليل القاطع عندما يتضمن نصوص ،ومأباة الشعوب

ف ه وظ  لأن   ؛مصدر ازعاج للالطاتكانت خطاباته الثائرة ف الشاكلةعي أن تكون أشعار أحمد مطر بهذ  الطري

 .والفااد   ،و الطغيان ،والتصدي للظلم ،إنتاجه الشعري لتحقيق ما يهدف إليه كتاب الله من نصرة الحق

اذ   لها علاقة وثيقة بالواقع الذي يعيش فيه بحيث أن    لخارجيةناتنتج من ذلك كله بأن الرنى ا    

فقد تجاوز أو المجموعة الاجتماعية التي ينتمي إليها الشاعر  ،العلاقة تجاوزت الذات الفردية للكاتب إلى الفئة

ن اذا المردع او معرر ع واذا لا يعني نفي لشخصية المردع بل أن  الوطن لينتقل بقضيته إلى الأمة العربية، 

 مشاعر وإحااس ورؤية الطرقة التي ينتمي إليها . 

                                                           
  271 – 277الأعمال الشعرية الكاملة :  (42)
  21بورة مريم : آية   (43)
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اذا الفهم والتفاير للرنية الدلالية لا يتم إلا من خلال ربط النص بماتويات الوعي  ويمكن القول أن    

 ،في الواقع الاجتماعي الأمر الذي يجعله يتخذ معنى متكامل لديه رؤيه على الصعيد الداخلي النصي

 . والخارجي الاجتماعي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثاني

 ) الوعي القائم والوعي الممكن (

منذ ظهور الإناان على الأرض ككائن حي واع  بأفعاله وأقواله وضع اذا الإناان نظاما  لياهل   

فعل أو بلوك لمجموعة معينة من وبذلك يصرح لكل   ؛فراد المجموعةتقايم العمل بين أفقام ب حياتهعليه 

 الأفراد وعي جماعي مشترك خاص بها . 
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مظهر معين لكل بلوك بشري ياتترع تقايم العمل او )) الوعي أن   من فكرة   نطلقت الراحثة  ا لذلك       

 كل ما يقوم به الإناان من أعمال تكون ناتجة عن وعي مجموعة من الأفراد . أي أن   .( 44)(( 

لا يمكن أن نفهم كل وعي لكل فرد من أفراد المجموعة وجهة نظر الرنيوية التكوينية)) منه لأن    

إذا تجاوز فرديته و أعاداا إلى  من حيث اشتراكه في تكوين فاعل لا يتحقق وعيه بفعله إلا   على حد  إلا  

 . (48)(( معيا  أصيلا  ورؤية مشتركة للعالالمجموعة التي يتكلم بلاانها ويناج معها وعيا  جما

ه فعل صادر من مجموعة أفراد تجاوزوا ة تنظر إلى الوعي على أن  ة التكوينيّ الرنيويّ  أي أن   

الوعي ينقام إلى نوعين  و جماعية . وقد رأ  غولدمان أن   ،فرديتهم إلى أبعد من ذلك إلى ذات أكثر شمولية

 . (46)الوعي الممكن (  –اما ) الوعي القائم 

ذلك الوعي الناتج بطريعته عن الماضي كموروث بكل زخمه ه ))بأن   غولدمان يعرفه فالوعي القائم   

 ،من تلك المؤثرات تهو صياغ ،والتاريخي الذي جاء إلى الحاضر الذي يعيد فهمه ،والثقافي ،الحضاري

 . (47)(( رابخة في ذان الجماعة الاجتماعيةوالمعتقدات ال

انطلاقا   ى إلى فهم الواقع الذي تعيش فيهبطريعتها  تاعوالقصد او أن   كل  مجموعة اجتماعية   

أما الوعي والتربوية . ،والدينية ،والفكرية ،و الايابية ،والاجتماعية ،من ظروفها المعاشية الاقتصادية

ن تفقد طابعها ما يمكن أن تفعله طرقة اجتماعية ما بعد أن تتعرض لمتغيرات مختلفة دون أالممكن فهو ))

 . ( 41)(( الطرقي

او وعي آني لحظي ويكون فيه الفرد واعيا  لمشاكله لكنه لا يملك حلولا  في  فالوعي القائم 

فيتضمن الوعي القائم ويتجاوز  ليمثل أاداف الجماعة  الوعي الممكنوالعمل على تجاوزاا أما  ،مواجهتها

 . (49في بعيها للماتقرل  )

                                                           
  123 – 122/ العلوم الإناانية والفلافة :   33الرنيوية التكوينية والنقد الأدبي :  (44)
  189الرنيوية التكوينية من الأصول الفلافية إلى الفصول المنهجية :  (48)
   33الرنيوية التكوينية والنقد الأدبي :  (46)
/ في الرنيوية  37/ الرنيوية التكوينية والنقد الأدبي :  161الرنيوية التكوينية من الأصول الفلافية إلى الفصول المنهجية :   (47)

  41التركيرية : 
  41في الرنيوية التركيرية : (41)
  37الرنيوية التكوينية والنقد الأدبي : ينظر  : (49)
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الوعي الممكن يمثل الأاداف الكرر   الوعي الممكن برؤية العالم لأن   يربط غولدمانلذلك  

وفي حركتها التاريخية الهادفة إلى الأمثل أما الوعي القائم فهو خلاصة التفاعل  ،للجماعة في بعيها للماتقرل

ومعتقداتها  ،والثقافية التي من خلالها تتشكل مفاايم الطرقة ،والظروف الاقتصادية ،والاجتماعي ،التاريخي

 . (81)الرابخة 

مجموعة من الفلاحين الروس الذين تحولوا إلى  واو أن   ،وقد ضرب لنا غولدمان مثالا  على ذلك  

وتطلعاتهم قد تغيرت  ،وتصوراتهم ،وعيهم الطرقي لأن   ؛1917وبااموا في نجاح ثورة  1921عمّال بنة 

الوعي الممكن  واذا يعني أن  ،فضل لتغيير واقعهم نحو الألذلك قاموا بثورة ؛فهم كانوا واعين بحجم المعاناة 

ويتجاوز  إلى تحقيق أاداف الطرقة الاجتماعية التي  ،او طاقة محركة للتاريخ فهو يتضمن الوعي القائم

 .( 81)والانعتاق   ،تاعى إلى التحرر

ات التي تاعى الطرقة لتحقيقها والطموح ،والرغرات ،الوعي القائم يتحدد بالأاداف إذا  يمكن القول بأن        

والإرادة القوية لتحقيق ذلك بينما الوعي الممكن يكون عند أفراد الطرقة الذين لهم  ،لكنها لا تمتلك القوة الكافية

 ويصلون إلى أادافهم المطلوبة .  القدرة على أحداث تغيرات جذرية في حياتهم

 الوعي الطبقي :   

ثائرة رؤية الشاعر اي رؤية  لنا أن  وق   ،لقد حددت الراحثة رؤية الشاعر في الفصل الأول  

أو ،واذ  الرؤية اي نتيجة ما توصل إليه الطرقة المدة ،و للالطة الحاكمة في تلك  ،ورافضة للواقع ،معارضة

 الفئة  الاجتماعية التي ينتمي إليها الشاعر من وعي ممكن . 

لطرقات الاجتماعية ا  ))اذ وثيقة لأن  ورؤية العالم علاقة  ،لطرقات الاجتماعيةن افالعلاقة بيا لذ 

أو فني ما  ،أو لاتجا  أدبي ،تؤلف الرنى التحتية لرؤ  العالم فكل مرة بعينا إلى ايجاد الرنية التحتية لفلافة ما

 ،ما إلى طرقة اجتماعيةوإن   أو إلى أية مجموعة اجتماعية أخر  ،أو أمة أو إلى فئة مهنية ،وصلنا إلى جيل

وإن  الحد الاقصى من الوعي الممكن لد  طرقة اجتماعية معينة يشكل دائما  رؤية  ،وإلى علاقتها بالمجتمع

                                                           
  89ينظر  : من الرنية إلى الاياق :  (81)
  61 – 89ينظر : المصدر نفاه :   (81)
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أو الفني ((  ،أو الأدبي ،أو الفلافي ،و تاتطيع أن تعر ر عن نفاها على الصعيد الديني ،للعالم متمابكة نفايا  

(82) . 

إذا  كانت  أو كتابة ما اي تعرير عن الوعي الجمعي إلا   ،وبذلك لا يمكن أن يصرح كل بلوك  

أي لا تعرر عن أادافه فقط بل تعرر عن أاداف المجموعة الاجتماعية  ؛الرنية التي ي عرر بها غير تابعة للكاتب 

الذي تشكّل في داخل الرافض  بوف ناعى إلى كشف الوعي الذ . (83)أو المردع   ،التي ينتمي إليها الكاتب

وتوضح الوعي الذي ،واذ  الرؤية بدوراا بوف تكشف لنا  ،بنية المجتمع مرتدئين من تحديد رؤية اذ  الطرقة

 تجلى في خطاباتهم .

لذلك خرج مجموعة من  ؛والاجتماعية ،الشعر قد تأثر بالأحداث الايابية أن   في بادئ الأمر نقول 

  ،و القمع ،بارب ما تقوم به اذ  الالطات من أعمال  القتل ؛عارضين للالطةوالم ،الشعراء المتمردين

ررز شعراء معارضين للالطة في العراق مثل الشاعر الجوااري فو غيراا من الأعمال الدنيئة  ،والتهجير

وبعد  توالى فرار  ،بارب الالطة ؛إلى الفرار من وطنه ه اضطر  أن   فعلى الرغم من حجم اذا الشاعر إلا  

و مظفر  ،وبلند الحيدري ،و نازك الملائكة ،ومصطفى جمال الدين ،الشعراء أمثال عرد الوااب الرياتي

 ؛وعشرات الشعراء الذين اربوا خارج الرلاد ،و لميعة عراس عمارة ،و بعدي يوبف ،و أحمد مطر ،النواب

 . (84)وتداور احوال المجتمع   ،بارب الالطة

وما يفعله الحكام  ،التي اي قيد الدرابة تمتاز بالصعوبة من حيث أوضاع الرلاد المدةانت ا كولمّ      

خرج شعراء  هذاوالنار ل ،والمقهور بقوة الحديد ،ومازالوا وحوش غابة قد ابتقوت على الشعب المظلوم،

 ،وتوعيته ،والحقيقة فعملهم او فضح الحكام أمام الشعب ،وام شعراء الحق ،وقيم عليا ،أصحاب ربالة بامية

 على نفاها .  حافظأو الالطة أن تك مم أفوا  الشعراء لت ،و اذا الأمر جعل الحكام

أو نفيهم  ،لذلك بوف تعرض الراحثة مواقف الشعراء الذين دفعوا ثمن قولهم الحق غاليا  بأرواحهم 

نهم نظموا أبياتا  ضد النظام الايابي وخدمة لشعرهم وام : علي الحلي وذلك لأ ؛أو فرارام قارا   ،خارج الرلاد

واو  ،ومعارض للالطة رافض،، الشيخ أحمد الوائلي ، مظفر النواب ، و أحمد مطر  مشكلين بذلك وعي 

                                                           
  42في الرنيوية التركيرية :  (82)
 163:  /  وينظر : الرنيوية التكوينية من الأصول الفلافية إلى الفصول المنهجية 136ينظر : العلوم الإناانية والفلافة :  (83)
  277 – 276ينظر : الشعر الايابي العراقي في القرن العشرين :  (84)
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وتجليه في خطاباته  ،والفعال  في  تكوين الوعي الأقصى عند أحمد مطر ،وعي طرقي  كان له الدور الرارز

 . (88)وبذلك يكون الشاعر مرتكز على وعي شامل داخل بنية المجتمع   ؛ية الشعريةالنقد

الجمعي إلى اذا الذين ابتطاعوا أن يدخلوا الوعي من أام الأشخاص  علي الحلييعد الشاعر   

كان منتميا  لحزب الرعث و من الشخصيات  والرجالات المهمة التي  "بشاعر الرعث" كونه لقب   العصر إذ

اناك مشكلة وبارب اضطراب أوضاع العراق كانت      ؛باامت في تشكل اذا الوعي فقد خرج على الالطة

أو أديرا  فهذا يعني  أن ه محط أنظار للجميع  إن كان شاعرا  فلماذا لا  ،واي أن يكون الاناان شاعرا   ،كريرة

ولا  ،ن و عميل وياتحق شتى انواع العقابيمدح الدكتاتور ؟! وما دام اذا الشاعر لا يمدح الدكتاتور فهو خائ

و الأشد من ذلك حينما يكون اكذا شخصيات من كرار المنتمين للحزب فهكذا شخص  ،مهرب من العقوبة

وقد فعلها صدام مع أقرب أصدقائه لمجرد شعور  بقلة ،ليكون عررة لغير   ؛ياتحق القتل والإعدام أمام الشعب

انوا المهنة وحملوا الربالة الابلامية ماتمدين ذلك من نريهم الأكرم وآل ولاء  فهؤلاء الشعراء كانوا قد ص

 بيته الأئمة الاطهار فوقفوا بوجه الظالم وقالوا الحق وكانت كلمتهم  أقو  من رشق الرصاص في وجواهم .

القصيدة  عن  بنوات الهم  اذ   وقد كشفت " السقوط "ومن قصائد  الخارجة عن الالطة اي قصيدة 

 ،والحزن ،وكانت قصيدة تحمل احاابات متدفقة بالألم،والجامي على يد الطاغية  ،عذاب الجاديوال،

 .وعذاب المناضلين في الاجون

والرارزة التي كان لها الدور الرارز  ،من الشخصيات المهمة الشيخ أحمد الوائليكذلك أيضا يعد   

الذين تصدوا  ، والشعراءعد من الخطراء الابلاميينوي   ،والفكرية في العراق ،والثقافية ،في الحياة الايابية

 2113لذلك عاش في الغربة ثم عاد إلى بلاد  بعد  ؛الخارجين على الالطة المعارضينللنظام الاابق فهو من 

 .   (86)حتى توفا  الله بعد عشرة أيام من رجوعه 

" حديث وقصيدة  ع "" خداوترين رؤيته الايابية منها قصيدة    ،وللشاعر قصائد كثيرة توضح 

والفصاحة التي ملأت ماامع ،كذلك الشاعر لم يكتف  بالشعر فقد كانت الخطابة تتميز بالرلاغة  فلسطين "

 . (87)وبمابرة الحرب  ،وتجار الدم ،لذلك لجأ إلى الشعر ليعرر عن ما يشعر به اتجا  الطغاة ؛الناس

                                                           
  322ينظر : المصدر نفاه :  (88)
  62، ص :   1912، بغداد ،  1ينظر :  الشعر الايابي عند علماء الشيعة ، مكترة الروضة ، ط (86)
  326ينظر : الشعر الايابي العراقي :  (87)
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لجمعي عند أفراد اذ  الطرقة او ومن الشخصيات الأخر  التي باامت في تشكيل الوعي ا    

 ،واو لا يزال صغيرا  في الصف الثالث الابتدائي ،الذي اخذ يكتب الشعر " مظفر النواب "الشاعر الكرير 

فتشا  فنيا  في وزارة التربية بعد م   ن  يّ  وع   1981وفي الاعدادية صار ينشر مؤلفاته تخرج من كلية الآداب عام 

وأعيد إلى  ،بارب مضايقات من قرل النظام الحاكم ثم القت الالطات القرض عليه ؛ذلك  ارب إلى إيران

لتحكم عليه الالطة بالإعدام ثم الاجن المؤبد بعد ذلك جاء قرار العفو فخرج من الحرس مع الذين  ؛العراق

 . ( 81)والابتقرار في بوريا  ،خرجوا فقرر مغادرة العراق

و تعريتهم من خلال شعر  الذي  ،العرارات القابية في شتم الحكاموابتخدام  ،ز الشاعر بالجرأةتمي   

س شعر  للتصدي للأحداث الايابية ومن أشهر  ،كان كالصاعة ينزل عليهم فيزلزلهم من عروشهم فقد كر 

الكثير من و غيراا ، موت العصافير ، قمم ،  قتلنا الردة اللون الرمادي،  القدس عروس عروبتكمقصائد  : 

 . (89)القصائد 

 ،يمضونيعررون عن رؤيتهم ووعيهم اتجا  الواقع والمجتمع ف ةكان شعراء العراق الايابيهذا ل 

لأن هم أصروا على موقفهم المتصدي والمعارض للالطة فكانوا وبيلة  ؛وام حاملين أرواحهم على أيديهم

ليرنوا الوطن الخرب الذي دمرته  ؛وأن يتطلعوا نحو الماتقرل ،لوعي الناس والشعب لواقعهم لتغير حالهم

 الالطات الفاشلة والحكام المتخاذلين .

تاتنتج  المتعلق بهؤلاء الشعراء الذين يشكلون مع أحمد مطر طرقة فمن خلال اذا الطرح   

قد " والرافضين للواقع المعارضينطبقة الشعراء  "ررقة التي اطلقت عليها الراحثة أفراد اذ  الط الراحثة أن  

 ،والجوع ،والمرض ،والفقر ،واجتماعية مشتركة في ظل التهميش ،واقتصادية ،بيابية ا  أوضاع عاشت

نتيجة وعيهم رافضة للواقع لذلك تكونت لد  أفراد اذ  الطرقة رؤية  ؛وكرت الحريات ،والتهجير ،والقمع

 والحياة التي تعيشونها .  ،الظروفب

و  ،بارب رؤيتهم ؛طرقة الشاعرلون مع ء يشكّ  اؤلاء  الشعرا واذا ما جعل الراحثة تر  أن    

وتطلعاتهم المشركة التي جعلتهم في صراع مع الطرقة الررجوازية الحاكمة المتالطة و في ظروفهم  ،أفكارام
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وأفكارام  ،والحرس الأمر الذي جعل رؤيتهم  ،والتهجير ،والفقر ،أيضا  فقد اشتركوا في معاناتهم  للظلم

كلمتهم اذ  أشد من الرصاص عليهم ماتمدين  إيمانا  منهم بأن   ؛هاهوتواج ،توتقاوم الالطا تعارض، 

 شجاعتهم اذ  من نريهم الأكرم ومن الأئمة عليهم الالام . 

 

 

 

 الوعي الممكن أو الوعي الأقصى  

لرؤية ه كل عمل أدبي إبداعي يمكن أن يكون حاملا  بالإمكان أن ننطلق من الفكرة القائلة بأن   بداية    

وذلك من خلال تغيير للواقع فيتم الانتقال من مرحلة الوعي القائم إلى  ،من تحقيقها واذ  الرؤية لابد   ،للعالم

 . (61)أو الاقصى  ،مرحلة الوعي الممكن

ابتيعاب اذ  الأفكار والأيديولوجيات التي تاهم في تشكيل ان نّ أو الف ،تكون مهمة الأديب الذ     

وخلق جديد للوعي منطلقا  من  ،أو القائم للمجموعة الاجتماعية ثم يقوم بإعادة ،الجمعي الطرقيوبلورة الوعي 

  الظروف المحيطة التي تكشف ما تمد  التعرير عن المجموعة فضلا  ع الوعي الطرقي بلغة  بليغة  قادرة على

 . (61) والخلق ،عن قدرته على الرناء

ومعارض  ثائر،ما طرحه الشاعر أحمد مطر من وعي  أن   لاحظت الراحثة   الرحثوفي مجال   

وما يشهد  اذا المجتمع من تداور في  ،وارتراطه بالمجتمع الذي يعيش فيه ،للالطة او نابع من تأثير 

وبالتالي أصرحت  الظروف دافعا  لنظم الشعر بهذ  النزعة  ،و الاقتصادية ،والاجتماعية  ،الأوضاع الايابية

ولاانها  ،و الماتردين من الحكام موقفا  جريئا  فهو ضمير الأمة ،ووقوفه بوجه الطغاة ،والرافضة الثائرة،

   والاجتماعية . ،الناطق الذي نشأ في اذ  الريئة الايابية
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معرفة مد  تلائمه مع الوعي  من أجل   ؛أو القائم ،الوعي الطرقي ومن انا فقد تترعت الراحثة    

ومنهم شاكر  ،ض النقادالمرترط بوطنه حتى ير  بع ، والثائر افض، والرالطرقي المتمثل بوعي الشاعر 

أحمد مطر قد تخلى عن ذاتيته ليتحلل ذاتيا  في شخصية الوطن فأصرح الشاعر او الوطن و  ن  إالنابلاي ))

 .(  62)(( أحمد مطر مختفية تماما  من شعر  أو يعرر على لاان الوطن فشخصية،ليس الذي ينطق بابم الوطن 

و أشمل ينفعل فيها ليعرّ ر عن شعور  ،ووعيه القائم  نحو آفاق بيابية أوبع ،فالشاعر تجاوز ذاته   

واذا ما يمكن أن نعرّ ر عنه بالوعي  ،وآمالهم ،وطموحاتهم ،وتحقيق أادافهم ،أفراد الطرقة التي ينتمي إليها

اس حتى أصرحت من اذ  اللافتات واذا الأمر الذي جعل لافتاته تصل إلى قلوب الملايين من الن ،الممكن

فع ثمن الكلمة واذا جعله يد ،عروش الالاطين تزلزل اكونه ؛منع قراءتها منعا  باتا  في الرلدان العربيةت  

 الصادقة غاليا  . 

والأزمات التي يعيشها المجتمع  ،باتا قدرا  للشاعر فقد دفعته الظروف القابيةوالمعارضة  ثورة،فال 

 بوصفهما بلاح الشاعر الذي ترقى لديه في ابترجاع الحقوق لأصحابها .   الثورةو ،فضإلى ترني رؤية الر

أو  ،وادفها لفت انترا  القارئ الثائرة،الشعري اي من القصائد التحريضية   فلافتاته التي جاءت في منجز

لذلك اتامت  ؛ليهوالتنريه على مد  خطورة الوضع وادانته والتحريض ع ،و توعيته بالواقع المرير ،المتلقي

حيث يقول  " انتفاضة "على الواقع واذا ما جاء في قصيدة  الثورةو ،والرفض ،اذ  القصائد بامات التحدي

 : 

 كم حجراً في هذه الساعةِّ ؟ 

 مازال بها إثنا عشر 

 إرمِّ  الحجر 

 مشق العدو بندقيةً متي

 ويرسلُ النارَ عليهم كالمطر 

 لكنما 
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 هم صامتون كالحجر 

 كالحجر وصامدون

 ونازلون فوقه مثل القضاء والقدر  

 ارمِّ الحجر 

 إرمِّ الحجر 

 ليس لهم إذاعةٌ 

 وليس عندهم صور 

 وليس بينهم غجر 

 يتمشقون . . طبلةً 

 .  (63)ويفتحون . . مؤتمر !   

على الوعي الممكن للشاعر من خلال ابتنكار  للواقع ،ومعارضته  في النص دلالة واضحة 

واذا ما أراد  الشاعر بأن  الثورة،والمعارضة، ة ولأن الانتفاضة تشكل ذر ؛او أقو  دليلفعنوان القصيدة 

أي ليس الاحااس بالمشكلة فحاب بل أن  ؛والمتلقي من الوعي القائم إلى الممكن ،ينقل الوعي عند القارئ

 واذا ما يتمنا  الشاعر .  ،ينتفض ويقدم حلا  لمشكلاته

 فيقول :  ايدا  لهذا الوعي نلحظ تج " تحريض "وفي قصيدة 

بتُ من صُحبةِّ المرضى   تعِّ

 ومن سُكنى القبور 

هتُ مهنة تجميلِّ  قباحات  القصور .   كَرِّ
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 سَئِّمتُ من أن تتعزى بانتفاضات ِّ البذور 

 أمراً  قرّرت

 وراحت طولَ آلاف الليّالي 

 تشغلُ القلبَ بتقليب الأمور . 

 ثمّ في ذاتِّ بكُور

 قررتْ أن تنتضي رائحة العطرِّ 

 و أن تلبسَ أرواح الطيور 

 ها هي الآنَ 

 على بقعتها الأولى تدور ! 

 عَجباً ! 

 أيُّ شعورٍ مستبدٍّ 

 كلما غابت دعاها 

 أ غباءٌ أم غرور ! أم حنين للجذور ؟ 

 لا . . 

 بل الحريةُ العذبةُ تجري  في دماها 

 وهي تدعوها لتحريض سواها ! 

 يا ترُى 

 هل سوف تصُغي هذه الأزهار يوماً 
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 يا ترُى 

 سترى أن تنتضي النشرَ 

 وأن تلبسَ أشواق النشور ؟ 

 يا ترُى 

 هل ستثور ؟ 

 رُبَّما 

 لو آمنت

 . (64)أنَّ الفراشات زهور ! 

ينتقل الى  بدأوشعور  بالمشكلة و وعيه القائم،  نلاحظ القصيدة فنجد أن  وعي الشاعر قد تخطى 

جذور الفااد اي الحل فلا يرقى واقتلاع  ،والانقلاب ،وحاب رأيه الثورة ،حلولوعي ممكن قادر على ايجاد ال

ومراشر من  ،واذا واضح ،لذلك جاءت قصائد  تحريضية ؛ومواجهته ،من رفض الواقع ناان ينعى بل لابد  لإا

والقمع كلها باامت في تشكيل وعيه  ،الاقصاءو ،والاغتراب ،والظلم ،والفقر ،عنوان القصيدة فالتهميش

لذلك فهو يحاول في كل لافتة من لافتاته أن ياتفز القارئ من  ؛والخضوع ،الرافض للصمت المعارض، و

وقلقه  ،واذا ما فعله الشاعر من خلال ختم القصيدة بأبلوب الابتفهام للتعرير عن داشة الشاعر،خلال ابلوبه 

واذا او غاية  ،ويدركوا،ويزيل الغمام عن أبصارام ليعوا  ،انترا  كل  من يامع صوتهليلفت ؛ازاء ما يحدث 

 الشاعر . 

 ، يقول :  " الطوفان "قصيدة  الأقصى ووعيه الثائر ،ومن أشعار  التي تنم عن رؤيته       

 أنتم بأعلى شرفةٍ 

 أنا بأدنى حُفرةُ . 
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عولٌ   أنتم لديكم مِّ

 أنا لديَّ إبرةٌ 

دفعٍ . . وَ لي وميضُ فكرةيبُ لكم له   مِّ

 فلنرَ أنتم أم أنا  

 من سوف  يبلغُ المُنى ؟ 

 و لنرَ . . في أيِّّ يدٍ 

 سوف تكون القدرةْ ؟ 

 في عالمٍ أعراضُهُ 

 معروضةٌ للأجرة 

 يمُكنكم أن تشتروا 

 بالمال . . كُلَّ نبرة 

 لكن يراعي الذي 

بره  يشربُ مني حِّ

 سوف يبث صرختي 

 في صمتِّ كلِّّ قطرة 

 و سوفَ ينهضُ الصدى 

 منها . . بكلِّّ ذرة . 

 وصوتُ كلِّّ ذرةٍ 
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 سوفَ يكونُ ثورة 

 وصوتُ كلِّّ ثورةٍ 

 سيستحيلُ ضجةٌ 

ةُ   أكبر ألف مرَّ

 من ضجةِّ المجرةُ !

 قد قامَ سد مأربٍ 

 و أقعدتهُ فأرة! 

 فأيُّ سدٌ عندكم 

 يملكُ سدَّ الثغرة 

ة ؟!    . (65)أمام نفسٍ حُرَّ

 ،ومراشرة  للثورة ،اذا النص لا يختلف عن الانتفاضة فهو دعوة صريحة أن   وقد لاحظت الراحثة    

 ،والضمير الحي فهذا او الطوفان الحقيقي ،والتحدي الصارم من خلال فاح المجال للكلمة الحرة ،والرفض

} أنتم بأعلى شرفة . . و أنا :والفوارق فيقول  ،والهيجان ضد الظلم فالشاعر دائما  يركز على التمايز الطرقي

عرّ را  عن أفراد  ،بين أفراد المجتمع والشاعر بوصفه ممثلا   ا  واذا التمايز كثيرا  ما يولد صراع بأدنى حفرة { وم 

وأصحاب  ،ه يحذر من ام يمتلكون القرارلأن   ؛واذ  الأنا تعني النحن ،الطرقة التي ينتمي إليها يقول أنا

والنفيس في بريل المال لكن  ،كم ممكن أن تشتروا بالمال الرعض من الشعراء التي باعت الغاليصب بأن  المنا

وتطيح معكم  ،وتطيحكم ،و ضجة  وانتفاضة تهزاز الأرض من تحتكم  ،ليس جميعهم بل بتكون اناك ثورة

 والعيش الكريم .  ،والحرية ،والمتجررين من أجل الالام ،كل الطغاة

للتخلص من الحكام  ؛ويؤكد ما او الحل ،الشاعر يصر أن   المنظار نفاه تجد الراحثة  في و 

 حيث يقول: " تمرد " تهقصيد عنوان  و اذا واضح في ،والطغاة المتجررين ،المتالطين
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 هَتفََ الحائطُ : يكفي . 

 رأسكَ اندقَّ 

 وقلبي تحت رجليكَ انفطرْ . 

 أنتَ مضطرٌّ ؟! 

د . .   تمَرَّ

دتَ فهل أكثر من هذا الضَّرر ؟ لو تمَ  رَّ

 نحنُ مخلوقان كي نحضُنَ شُباّكاً وباباً 

لَ رَفَّاً و كتاباً ولكي نحمي الأسُر .   ولكي نحمِّ

ورْ   نحنُ يا مسمارُ لم نخلق لتعليق الصُّ

كَ الحائطُ :   ضَحِّ

 لا نرضى بأن نحملَ عاراً 

 و إذا ، يوماً حملناهُ اضطراراً 

 فعلى أيدي البشرْ 

 ألف شكرٍ لك يا ربُّ على أنَّا 

 .  (66)حديدٌ و حجرْ !  

ومعارضة الالطة الظالمة فأكثر من  العصيان،و ،علن وبكل صراحة على الثورةفهنا الشاعر ي   

عر ر عن ؛ لذا ويعلن العصيان الفرد لا يثورو إلخ فلماذا  ،و جوع ،وظلم ،اذ  المعاناة التي يعيشواا من قهر
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ضحك الحائط اذا الجماد الذي لا يرضى بالعار فلماذا يرضى الاناان بالعيش  فيقولاخريته وعيه الممكن ب

 لتغيير المجتمع نحو الأفضل . بالثورة، والانتفاضة؛ ومراشرة  ،واذ  دعوة صريحة ،الذليل
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 الخاتمة

 –: من النتائج   بجملة   خرجت الدراسة   البحث   ن انتهت رحلة  إبعد       

لما له دور مهم في فهم مكنونات النص فكان ذلك ة ربط خيوط النص بالخارج ني  ية التكوعادت البنيوي  أ .1

فالخارج يسهم بشكل فعال  ،ونادت بموت المؤلف ،ضرب للمناهج التي قطعت صلة الداخل بالخارج

 في كشف الغطاء عن خفايا النص بمعرفة ظروفه الخارجية.

 ،جانب الفهم والتفسير إلى –ة مفهوم رؤية العالم ني  ية التكوللبنيوي   ، والمعاييرساسيةلأأحد المفاهيم ا .2

الحدث  أن  الذي نظر إلى نص رؤية جماعية إي  -والوعي الممكن  ،والوعي الفعلي ،والبنية الدلالية

 ما هي مجتمعية.إن  ه الكاتب لا يتعلق برؤية فردية الذي يروي

من العالم الغربي إلى  ة التي انتقلتالتكويني   لت  الانطلاقة الحقيقة  للمعاييرالمعايير الآنفة الذكر مث   إن   .3

 محط جدال واسع في الساحة النقدية العربية وكل ناقد يوظفه حسب اسلوبه إلا أن   أصبحالعالم العربي 

عمال الروائية  إلى لأة من ميدان اة التكويني  هم سحبوا بساط البنيوي  أن  تفاتة المهمة عند النقاد العرب الال

ة ا بعد أن وجدوا فيها ما يلبي طموحهم بعد ان عجزت البنيوي  عمال الشعرية وحاولوا تطبيقهلأميدان ا

 مرجعياته الثقافية . و ،والرغبة في ربط النص بالمجتمع ،ة أن تلبي ذلك الطموحالشكلي  

رافضة : )رؤية الرؤية الذاتية للشاعر هي   الشعرية تدل على أن  أحمد مطر إن  ما تفصح به نصوص  .4

و منتقد لكل  ،أي رفض الواقع الفاسد فهو شاعر معارض للسلطة   ومعارضة للسلطة ( للواقع

 ،لذلك لامست لافتاته  قلوب المتعطشين للحرية ؛ومصادرة الحريات ،وفقر ،سلبيات المجتمع من ظلم

 . والكرامة من التي انتشر صداها إلى كل مكان في العالم ،و الوحدة

رؤية واسعة، و شمولية تجاوزت حدود ذاتيته إلى  توصلت الباحثة إلى أن  رؤية الكونية للشاعر هي .5

ذات أوسع، وأشمل فانطلقت من المحلية إلى القومية فالعالمية؛ وهذا ما يؤكد الوعي الممكن لدى 

 الشاعر .  

من تاريخ العراق  ا  مهم اوثيقة تاريخية نقلت جزء   المتن الشعري للشاعر أحمد مطر يعد بمثابة ن  إ .6

 ومعاناة الإنسان العراقي من السلطة .وصراعه المستمر 

 وكذلك ،والثقافية والسياسية ،ما بين البنى الاجتماعية داخل المتن الشعريالبنى  توتعدد ،تنوعت .7

ه لا يستطيع الشعرية منها : السخرية ، التضاد ، المفارقة  ، إذ يرى أحمد مطر أن  تقنيات التنوع في 
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ويستعين بها لكي تتضح معايب   ،أن يلجأ إلى هذه التقنيات أن يتكلم بصراحة في مجتمعه فلا بد  

والفساد السائر فيها ، وانتهاكات حقوق الإنسان على أيدي الحكام العرب ، وكبت الحريات  ،مجتمعه

 ،والفتنة في المجتمع ،وفقدان العدالة ،والجهل،والأمراض ،فضلا  عن استعمالها في نقد المعضلات 

 وما إلى ذلك.

والطباق والتوازي ، مما  ،تكرار بعض الفنون البديعية التي تعتمد على التكرار كالجناس اعتمد على .8

والأنغام المعبرة التي تتواشج مع مختلف الدلالات بغية أحداث  ،أوجد في أشعاره الإيقاع الجميل

 ،ةوتعبير عن رؤيته الذاتي ،وكبت الحريات ،والسلطة ،أو لأجل ايصال الصرخة ضد الظلم ،التأثير

 ورؤيا العالم .

لة في خطاب أحمد مطر  هيو ،أيضا على رؤية دينيةنصوصه احتوت  .9 من البنى المركزية المتشك  

و كونه ينتمي  ؛ثقافته  بفضل وذلك من خلال ورود دلالات لهذه الالفاظ داخل شعره وهذا  ،الشعري

و الأحاديث  ،إلى أسرة ينتهي نسبها إلى الإمام علي }عليه السلام { فقد جعل من القرآن الكريم

ورغبة منه في إحياء هذا   ،النبوية الشريفة مصادر أساسية استقى منها لرفد نصوصه الشعرية

وتوعية الجماهير إلى  ،لقداسة القرآن الكريم التي تعطي للعمل الأدبي مصداقية أكثر ؛التراث كذلك

ما كون هؤلاء من يد عون الإسلام من الحك ام العرب الخونة إن   ؛حجم الانحدار الذي وصلوا إليه

 يد عون ذلك كذبا    .

تنقسم البنيةة الدالةة فةي شةعر احمةد مطةر إلةى  : البنيةات الملحةة ، والبنيةة الشةكلية ، أمةا البنيةة الملحةة  .11

والبنيةات  ،هةا علةى نةوعين : ل البنيةات المركزيةة ، والبنيةات الهامشةية  إلةى نتيجةة أن   توصلت الباحثة  

وغيرها ، أما البنيةات الهامشةية فهةي  ،والرافضةالمعارضة المركزية هي مثل  البنية الدينية ، والبنية 

والتاريخيةة   فضةلا  عةن ذلةك هنةاو مجموعةة مةن البنيةات  ،دبيةة، وبنيةة الشخصةيات الأالبنية الضةدية

تفكةرهم  و تغييةر طريقةة ،من أجةل  تثةوير الجمةاهير؛أو بنيتها الدالة  ،على تكوين البنية الكلية هيمنت

 والحكام . ،والطغاة من القادة ،على الفاسدينللإصلاح المجتمع، والقضاء 

ه فعل صادر من مجموعة أفراد تجةاوزوا فةرديتهم إلةى ة تنظر إلى الوعي على أن  ة التكويني  البنيوي   ن  إ .11

 . و جماعية ،د من ذلك إلى ذات أكثر شموليةأبع

وارتباطةه ،ومعةارض للسةلطة هةو نةابع مةن تةأثيره  ثةائر،ما طرحه الشاعر أحمد مطر مةن وعةي  ن  إ .12

 ،والاجتماعيةة  ،وما يشهده هذا المجتمع من تدهور فةي الأوضةاع السياسةية ،بالمجتمع الذي يعيش فيه



 

 

4 

 

ووقوفةه  ،والرافضة الثائرة،وبالتالي أصبحت  الظروف دافعا  لنظم الشعر بهذه النزعة  ،و الاقتصادية

ولسةانها النةاطق الةذي نشةأ فةي  ،و المستبدين من الحكام موقفا  جريئةا  فهةو ضةمير الأمةة ،بوجه الطغاة

  .والاجتماعية ،هذه البيئة السياسية
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