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 تقديرشكر و 
 قَالَ رَبِّ أَوْزعِْنِي أَنْ أَشْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَمَيَّ وَعَمَى وَالِدَيَّ وَأَنْ أَعْمَلَ صَالِحًا

الِحِينَ    تَرْضَاهُ وَأَدْخِمْنِي بِرَحْمَتِكَ فِي عِبَادِكَ الصَّ

وعمى  د القاسم محمّ بي أَ  سيد الكونينعمى  مالحمد لله رب العالمين والصلاة والسلا
 .لو الطيبين الطاىرينآَ 

في  ساتيذ قسم المغة العربيةأَ ىذا المقام الجميل متتممذاً عمى يد نا في أو وبعد .. 
م فأتقدَّ  .لمكثير منيم نفسي مديناً  جدُ أَ  جامعة بابل  / لمعموم الانسانية كمية التربية

المغة العربية / كمية التربية ساتذتي في قسم أَ لى إبالشكر الجزيل والثناء الجميل 
استاذتي الفاضمة )أ.م.د. زينب عمي عبيد( المشرفة  لا سيماو عموم الانسانية مل

 .والعميا ولية ال في دراستي يدييم أعمى تتممذتُ  نالذيو  عمى بحثي ىذا

لنا خير عونٍ  واكان نالذي لى رئاسة قسم المغة العربيةإ متنانياوشكري واحترامي و 
الله عنا خير جزاء  موسندٍ لمطمبة بعامةٍ ولطمبة الدراسات العميا بخاصّة فجزاى

 . المحسنين

 عونةٍ مموه من زملائي في مرحمة الماجستير عمى ما قدَّ لى إوالشكر موصول 
 ل التحايا . مجأواستشارة حباً ووفاءً لصحبتيم الحسنة فميم مني 

 ,لمعموم الانسانية العاممين في مكتبة كمية التربيةخوة لى الإإوشكري وامتناني 
, تبة كمية الآداب في جامعة الكوفة, ومكفي جامعة بابل الآدابومكتبة كمية 

 .يزيدىم توفيقاً  نْ أداعياً الله ومكتبة كمية التربية في الجامعة المستنصرية 



 

 
 

الرسالة ي في كتابة ىذه نلى كل من مد لي يد العون وآزر إوشكري وامتناني 
سرتي الذين أُ فراد أَ عزة و خوتي الا  خص بالذكر والدي العزيز ووالدتي الحبيبة و أو 

 . ا تقصيري طوال السنتين الماضيتينعانو 

د وعمى د الكونين محمّ نِ الحمد لله ربِّ العالمين وصمى الله عمى سيّ أَ وآخر دعواي 
 . السلام عميكم ورحمة الله وبركاتولو الطيبين الطاىرين و آ
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Abstract 

 

Thank God and Muhammad, may God bless him and his 

descendants. God has shown me his kindness and generosity. 

The study reached a number of results that the researcher must 

consider: 

1- The study revealed that Al-Sabi’s literature is rich in narrative 

manifestations, which showed a diversity of narration methods 

such as event, charactor, dialogue, time and place, which formed a 

narrative profile that appeared in the literature of the Abbasid era. 

 2- Al-Sabi’s literature contains a lot of prose, as in that era he 

represented the class of poets writers. His letters were 

characterized by political discourses. Most of the messages in his 

prose were messages about the court of government, which were 

specialized in the political aspect because of his position in the 

government. In addition, the Brotherhood messages, which were 

mostly exchanged messages with close people, especially Sharif 

Al-Radi, which reflected the extent of their eloquence and strength 

in literature and prose, as the writer was able to describe the 

literature in that time period, while poetry varied in the purposes of 

romance and blessings and Admonition and satire, especially the 

suffering after the catastrophe he was exposed to 

 3- The literature of the Al-Sabi is divided into two stages: the first 

stage: the stage before the tragedy when the head of the library 

was in the court of government and writing letters. Therefore, we 

find that this stage was affected by the position he was in because 

of his meeting with presidents and ministers. We find this clear in 

his official writings. The second stage is after the tragedy, in which 

he focused his literature to complain and blame to express the 

extent of pain and suffering and what lies in his feelings, and this 

stage is considered an important transformation in his life. 

4- The study concluded that the events greatly affected his 

literature by giving an impression of the actions of the characters. 

We find that some of his poems represent real external events that 

he wanted to confirm the connection between the events. Some of 
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Abstract 

these events represented internal mental events through which he 

demonstrated his literary ability to the listener. In addition to the 

style that had a clear impact on his literature through his prose 

pieces and poetic poems . In addition to his use of different 

methods in presenting events, his character, such as a novelist 

with great experience or a novelist with limited knowledge, had a 

presence in his texts.  

5- One of the aspects of the novel for the Al-Sabi is the repetition 

of events and characters. This is very noticeable in his poetry and 

prose, as he aspired through this to strengthen the meaning in the 

mind of the reader or listener. 

6- The character of the poet Al-Sabi is the symbolism and it is a 

link between the author and the reader on the one hand, and also 

the author and the text on the other. Through it, he was able to 

communicate what was going on in his mind (ideas and opinions) 

and communicated them to the recipient in a simple language, 

through which he was able to express the suffering that befell him 

after the disaster.  As for the memorial characters, he took them as 

signs to expand his ideas and make them more active, through 

which he crossed in most places with pronouns without declaring 

the name of the character in order to give general semantic 

dimensions.  But Al-Sharif Al-Radi had a prominent presence in his 

literature, through which he expressed his personal positions and 

conveyed indications to the reader. As well as the reference 

characters that appeared during the historical and social narrative, 

they formed a sign that carries many meanings through which the 

past interacts with the present. It clearly contributed to conveying 

the narrative events and strengthening the meaning of the text, 

and made the reader anticipate the events. 

7- The dialogue element has a wide space in his literature. It was 

mentioned in the speech of the religious authority, which was 

represented by the revelation that God sent to the prophets, and 

through which he tried to link the personality that glorifies the 

Islamic religion,  It was also mentioned in the discourse of political 

authority, taking different forms, some of them real and others that 
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Abstract 

included symbolic satire. Authority emerges from the relationships 

of the person who is glorified within the text by describing it with 

qualities and assigning it to authoritarian characteristics through 

which the listener feels the glorification of the character’s authority. 

 As for the types of dialogue, by reading his texts, we find that heا

used external dialogue in many places as a means of spreading 

his complaints and pain. As well as the internal dialogue that we 

find in many of his prose letters and poetic verses, where he 

expressed through him what is happening inside himself, 

especially after the disaster that befell him. He wrote what he feels 

of sadness and deep pain, and we find that he used the types of 

dialogue as an outlet to express the anxiety and pain he feels.  

8- As for the narrative space, it becomes clear in Al-Sabi literature 

through its relation to the dialogue element. By reading his 

literature, we find that the place has a clear impact on his literature 

because of the events that changed his life, especially the political, 

which formed a clear impact in his writings and occupied a wide 

space in his literature. In addition to the role played by the element 

of time, especially after comparing the period of time he spent in 

the time of the caliphs and the period that followed after his stay in 

prison.  

9- Rhetorical methods and the use of symbols, especially the 

rhetorical style, were present in the literature of Abu Ishaq al-Sabi. 

The language has been characterized by words that carry different 

connotations and meanings according to the place in which they 

appear. As well as the introductions contained in his letters, which 

were in the appropriate place .  In conclusion, 
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التمهيــــد
  رد :مفيوم الس   -أولًا 

 فقػػػػػد عرفػػػػػ  ا  ستػػػػػؿ  عػػػػػدٌةرد فػػػػػع ا ماػػػػػة ـ ا سفكتػػػػػ    ارت ػػػػػةت كرد مصػػػػػطس  ا   ػػػػػ     
دى ا قػػرا)) ذ قػػةؿ :إ ق(َُٕت:) ػػ  م تي ػػأءة كا حػػدتث تى ػػرديري  ػػردان  ػػرى .  اضػػةن ة عي  اضى

هـ  ػػةمع  كا   ػػرٍدي  ػػؿ ا حسػػؽا ػػ دي فتي قػػبي  ع, ك يػػم   سػػدوركع كوحكً ػػة مػػف عىمى  ػػردان ّوٌػػ  تيٍ ػػر 
فػػة ليػػؿ  حسقػػ و  ػػ , (ُ)(( م ػػمةر فػػذ ؾ ا حسػػؽ ا مي ىػػر دطىرى  فا ػػمةعتؿ  ػػ ةحبكقػػةؿ فتػػ  ا ص 

 ػػػػػػر أذا دافػػػػػػع  اضػػػػػػ  فػػػػػػع إ, : )) ػػػػػػرد ا حػػػػػػدتث كا قػػػػػػراءة  ػػػػػػردان  ق(ّٖٓ:)تةد ع  ػػػػػػ
, إذا أى تػت  ػ  : )) ىػرىدت ا حػدتث  ػردان  ق(ّٓٗ:)ت فػةرس ككرد عوػد ا ػف (ِ) اض((

ػ ي يػعء  ق(ُُٕ)ت: ػف موظػكر  ػةف ا اػرب ّ ك ةء فع ما ػـ (ّ)عسى كلائً (( )) قدًمى
 . (ْ) ر  اض م  ة اةن((أ ى يعء  أ ع    م  قةن  اضي  فع إ

أَنِ اعْمَللللللْ ﴿ : ف ا لػػػػػرتـ فػػػػػع قك ػػػػػ   اػػػػػة ىآرد فػػػػػع ا قػػػػػر كقػػػػػد كردت   ظػػػػػ  ا   ػػػػػ      
ا اػػؿ ا م ػػةمتر  ))  ح ػػب    ػػتر ا ػػف ل تػػر كا ماوػػى (ٓ)﴾وَقَللدْرْ يِللس الس للرْدِ  سَللِغِاَِتٍ 

                                                           
, , دار ا ل ب ا اسمت ,  تركت ق(َُٕ)ت ا  را تدم: ا  ستؿ  ف احمد وتؼا اتف,  ص ل ةب (ُ)
 . ِّٓ / ِ: ََِّ, ُط
: ا يتخ محمد ,   ق(ّٖٓ)ت ةدا مةعتؿ  ف ع    ةحبا محتط فع ا سف , لةفع ا ل ةة ا ص   (ِ)

  . َِٖ/ ٖ:  مةدة ) رد( , ـُْٗٗ,  ُ, طح ف اؿ تة تف, عة ـ ا ل ب,  تركت
: ز تر ع د ,   ق(ّٓٗ)ت فةرس  ف زلرتة ا سفكمحمد  ف أا ح تف  ك أ م مؿ ا سف , (ّ)

 .  ْْٗ/  ُ : ـ,ُٖٔٗ, ِ   ا ر ة  ,  تركت, ط, مؤ ا مح ف  سطةف
 مةدة ) رد( .   ةف ا ارب (ْ)
 . ُُ  أ : ات   (ٓ)
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التمهيــــد
 رد فاة تػ   قػكـ عسػى فة      (ُ)((, كلا تدؽ ف قسؽلا  فسط ف  دـ ,قدر  ركؽ ا حسؽ عسى
 . طتع ا لة ب  ك ةط هة عرض افلةررا   ة ع ت 

ػػأ        , لػػةف فسلػػؿ وةقػػد مصػػطس   ػػةص  ػػ   ارت ة ػػ ة فػػع الاصػػطقح فقػػد  اػػددت م 
فهػك مػف ا مصػطسحةت  ,ك ا  ػةمعأ ػى ا م سقػع إ ا ػراكمتصةؿ فلػرة إماظمهة تدكر فع 

 وقػؿ  )) :ىتاوػ كظتػؼ ا وقػدم  حػت  ػأ تر ا  وتكتػ  ٌ ا  ع د سػت دائػرة ا  ا وقدت  ا حدت  
تيػ مؿ عسػى ))كمػف صػ ة   اوػ  , (ِ)((  ػى صػكرة  فكتػ إا حةد   مف صكر هة ا كاقاتػ  

ـ مػػف أف صػػمتـ ا حقتقػػ  ػػػػلػػةف ذ ػػؾ مأكاء ػػػػ  ػةر  أك أك   ػػر أحػػداث أك أقػص حػػدث 
ةرد ا   ػ ) ف  مػة : ا ػراكمػػػػ ة تتأت طسػب ك ػكد عوصػرتف  فػففهػك  ,(ّ)((ا  لةر ا  تةؿ

تقػكـ  .(ْ)ك فاػؿ ا حلػع و  ػ أف تلكف فاقن حلةئتػةن عةمػةن أكا قصد  (ا  اؿ ) كا حدث (
  ة ت تف  مة :أعسى دعةم تف 

تاػتف ا طرتقػ   فٍ أ:   ا  ةوتك  ,ماتو  حدا ةن أف تح كم عسى قص  مة  ضـ أ )):  ىك اّ 
قصػػ  كاحػػدة تملػػف  ف  أذ ػػؾ , ر ا طرتقػػ   ػػردان ذ, ك  ػػمى  ػػقصػػ ا  ػػع  حلػػى  هػػة  سػػؾ ا 

, و  ػهةا قوػةة طرتػؽ ا  ع  ركل  هػة ا قصػ  عػف  ا لت ت  فهك , ف  حلى  طرؽ م اددةأ

                                                           
, قم ف ا لرتـ, ا مةعتؿ  ف عمر  ف ل تر ا قرتيع,   حقتؽ  ةمع  ف محمد  آا قر     تر (ُ)

 . ِْٕ / ٖ: ـ ُٗٗٗ, ِط ,, ا رتةضكا  كزتعدار طت    سوير 
, ا مؤ    ا ار ت   سدرا ةت كا وير, , د. آمو  تك ؼرد فع ا وظرت  كا  ط تؽ قوتةت ا     (ِ)

 .  ّٖ : ـَُِٓ, ِ, ط تركت
 دب, م دم ك   , لةمؿ ا مهودس, مل      وةف,ا مصطسحةت ا ار ت  فع ا سف  كاّ ما ـ (ّ)

 .ُٖٗـ : ُْٖٗ, ِ تركت, ط
 , , ا هتأة ا اةم   قصكر ا  قةف , مصرمحمد زتداف ,ردت  فع ا وص ا يارما  وت  ا    توظر:  (ْ)

 .  ُٔـ  : ََِْ
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التمهيــــد
     ػر م اسػؽ الآ هة اضػ, ك  اضهة م اسؽ  ة راكم كا مركم    مف مؤ راتكمة   ضع 

 .(ُ)(( ة قص  ذا هة

  اػد كا  ػع ا حػكافز مػف طػرؼ ا يػلقوتتفمػع  درا ػ    ػ  عوػد ا فػرب  داتلةوت       
ث  ػػـ تقػػؼ عوػػد حػػد درا ػػ  ا  حػػ فٌ أ داتػػ  حقتقتػػ   درا ػػ   وتػػ  ا حلػػع  يػػلؿ عػػةـ  تػػر 

ف  قػػدـ أى   إملةوهػػة متػػ  أل ػػر أ ة ػػت  أ وتػػ  أ  ةل يػػةؼمػػر لػػةف ت اسػػؽ ف اّّ ؛ا حػػكافز
كفػػػع  ػػػذا ا وطػػػةؽ  ػػػدأ  ,لتػػػب ا دا ستػػػ   س ػػػف ا حلػػػةئعا   ػػػتران ال ػػػر عسمتػػػ   ط تاػػػ  ا  ر 

. تاػكد ا  ضػؿ فػع   صػتؿ ا لػقـ طسػؽ عستهػة ا ػـ ا كظػةئؼأي  وت   دتدة أا حدتث عف 
 ك تػة ك ل ة ػ  )مكرف مػف  ػقؿ (ـَُٕٗ: )ت  سيلقوع ا رك ع فقدتمتػر  ػركب ةعوه

هػة ا ػدا سع ك ػتس ئع مػةدان عسػى  وةإتوطسؽ مف ضػركرة درا ػ  ا حلةتػ   كا ذم ا حلةت (
ذ ؾ  ػػ. ك (ِ)تف قػػةـ  همػػة مػػف  ػػ قكر فػػع ا  حػػثك ا مكضػػكعع ا سػػذأا  صػػوتؼ ا  ػػةرت ع 

مػػػػف  (ـَُِٖ :)ت  توتػػػػت ترار  فمػػػػة قدمػػػػ ا فػػػػرب عوػػػػد  ردمصػػػػطسحةت ا   ػػػػ  اػػػػددت
ح ػػى  ػػدا  اػػض ا وقػػةد ا فػػر تتف  ؛فػػع ا ػػ قرارر رى   ػػأرد اصػػطقحةت فػػع حقػػؿ عسػػـ ا   ػػ

عسػى , ـُٗٔٗ ػكدكركؼ  ػو   ذلػركقػد . (ّ)ردضطر تف فع  حدتد مكضكع عسػـ ا   ػم
را ػػ  ا ػػوص  قصػػد ا ػػ و ةط م مػػكع ا حلةتػػ  كد    ا اسػػـ ا ػػذم تقػػكـ   حستػػؿ ملكوػػةتو ػػأ

هػة موه تػ  و  أذ إ, يػلةؿ ا  طػةبأا  ػع  م ػؿ ا وػكاة ا مك ػدة  م  سػؼ   هزة ا يلقوت اّ

                                                           
د. حمتد ا حمتداوع, ا مرلز ا  قةفع ا ار ع,  ردم مف موظكر ا وقد الاد ع, وت  ا وص ا     (ُ)

 .ْٓ:  ـ ُُٗٗ, ُ تركت,  ط
 . ِّ -ِِ: ف   ـ . :توظر (ِ)
  -كذ ةن  اوم -ردم مسؾ مر ةض  حستؿ ا  طةب ا    ردم عود ع د اا مصطس  ا     توظر: (ّ)
 .  ُٖ ـ : َُِْع  ف مهتدم, ا  زائر,  مةر  دت  , ر ة   مة   تر,  ةما  ا ار  عداد:إ
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التمهيــــد
   كأكؿ  ػػػذر  .(ُ)اك ا اقمتػػػ  تلستػػػ   هػػػة ال ػػػر مػػػف عققػػػ   ميػػػلس  ا ماوػػػى اك ا دلا تػػػ

ا   ػػػمت   تػػػدؿ  هػػػة عسػػػى عسػػػـ   ػػػذر ػػػكدكركؼ ذ أطسػػػؽ إ ردتةتا مصػػػطسحةت  ػػػك ا   ػػػ
ردت  مػػػػع آ ػػػػر  ػػػػك ا   ػػػػع مصػػػػطس  يػػػػتك  ا ػػػػى دت أ, ك اػػػػد  كاصػػػػؿ اّ حػػػػةث ا حلػػػػع
رد ا مكضػكعع( رد ا ػذا ع( ك )ا   ػا    ) عمصطسح  د ا  قؼ ذ ؾ و ؛ (ِ)  وتت ترار 

رد ا مكضػػكعع, رد ا ػػذا ع كا   ػػتف ا   ػػفةّ مػػةف تاةرضػػكف  ػػ  ,عوػػد ا  رو ػػتتف كالا مػػةف
, كا  ػةوع ك م حػد ةن  ة ػـ ا مؤ ػؼأت د ؿ فت  ا راكم  ةع  ةرر صػكرة   كص    ردكؿ اّ

ة ا  رو ػتتف . أم ػو  ػهة  و  ػهة عػف  رح  ذ ؾ حلةت   حلعق رد لا ت د ؿ فت  ا راكم فت
 لػؿ وةقػد  ر ػع ما ػـ  ػردم  ػةص  صػ  أ ػذ ؾ  .(ّ)ت حد كف عسى ا الس مف ذ ؾف

رد كمػػف ال مػػؿ عسػػى تدتػػ  كوضػػ  رائػػد عسػػـ ا   ػػ ـ(َُِٖ)ت: , كتػػرل  ترار توتػػت ػػ 
 .(ْ)((داؿ  ػػدان كم ػػ حب مػػف وةحتػػ  مػػة , فهػػكف  ا  سػػط  ػػتف الاصػػطقحةت مح ػػبأ))

 , ـ(ُِٗٗ)ت رتمػػػػػػػػػةسك  , ـ(َُٖٗ)ت  ػػػػػػػػػةرتركلاف ك  لػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػفف  أ ػػػػػػػػػذ ؾ و ػػػػػػػػػد 
ك تػػػػر ـ مػػػػف ا وقػػػػةد ا فػػػػرب  ػػػػدتهـ  ـ(َُِٖ)ت:  ك توتػػػػت ,ـ(َُِٕ)ت ك ػػػػكدكركؼ

  ما ـ  ةص  هـ .

                                                           
تمتو   كاوت , ر ة    رد فع ا حلةتةت ا يا ت  ا مفر ت : إعداد : مهتةكم: طرتق  ا    توظر (ُ)

مة   تر,  ةما  ا ع  لر  سقةتد, لست  الآداب كا اسكـ الا  مةعت  كالاو ةوت , ق ـ ا  ةرتخ كعسـ 
 .  ُِ:  ـَُِِالآ ةر, ا  زائر, 

طركح  دل كرار, أة ـ ع تد ا يمرم, : احمد  ردت  فع يار ا ف ا ركمع: ا مظة ر ا    توظر (ِ)
  ٖـ : َُِٖ  ةما  لر قء, ا اراؽ,

, مويكرات ا حكار : وة ع مصط ى ,   ا   ئتررد مف ك ه  ا وظر ا ى : وظرت  ا    توظر (ّ)
 .  ٖ: ـ ُٖٗٗ, ُدتمع كا  ةماع, ا مفرب, طلةاّ
 .  ُٗ:  -أومكذ ةن –ردم  حستؿ ا  طةب ا     ردم عود ع د ا مسؾ مر ةض  ا    ا مصطس (ْ)
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التمهيــــد
      ف تارفوػة عسػى حلةتػ  ماتوػ  أا ذم تحػةكؿ طرتق  ا راكم  ))  و  أعرف  ا ركس عسى
  تتسػػػػػػع تراعػػػػػػع فتػػػػػػ  وظػػػػػػةـ   ػػػػػػة ع  كبػػػػػػػػػ, ك أ س ػػػػػػػػػة   لسمػػػػػػةت   تطػػػػػػػػػ  امإكذ ػػػػػػؾ  

, كفػػع  ػػذا   ا مػػ ف ا حلػػةئع كا م وػػى ا حلػػةئعوػػ  قػػةئـ عسػػى  وةئتػػإأم . (ُ) ((داثػػػػػحاّ
ووػػػػة إ)) :   توهمػػػػة قػػػػةئقن  ـ(ُٕٓٗ)ت ا رك ػػػػع   كمةي  ػػػػلعا م ػػػػةؿ متػػػػز ا يػػػػلقوع 

  ةروػة  هػة  ػقؿ إ, كا  ػع تقػع حػداث ا م صػس  فتمػة  توهػةو مع م وةن حلةئتةن م مكع اّ
ةئع ا ػػذم ت ػػأ ؼ مػػف و ػػس , تك ػػد ا م وػػى ا حلػػامػػؿ ... كفػػع مقة ػػؿ ا مػػ ف ا حلػػةئعا 
  اهػة مػف ماسكمػةت , لمػة تراعػع مػة تو  تراعع وظةـ ظهكر ة فػع ا امػؿأحداث  تد اّ

كا  ػػػع  ػػػذ ؾ لػػػةف  هػػػذا ا  ق ػػػتـ ا ػػػدكر ا  ػػػةرز فػػػع ا درا ػػػةت ا قحقػػػ  ك  (ِ)(( اتوهػػػة  وػػػة
 د ت  . ى ا حلةئع مكضكعةن فع ا درا   اّ است مف ا م و

فاػةلان فػع أحػدا ةن ك أرد تػركم ا   ػ فٌ إ)) قػةئقن :  عود ا  رو تتف عرف  فستب  ػةمكفك      
. ت  ػع  تيػمؿ م  سػؼ ا  طة ػةت  ػكاء فهك فاؿ لا حدكد  ػ  (ّ)(مظهر زموع(  اةقب
تصػػػرح ركلاف   تومػػػة ك ػػػد كحت مػػػة لػػػةف.أو ػػػةف , ت دعػػػ  اإد تػػػ أك  تػػػر أد تػػػ  ألةوػػػت 
ف تػػػػػؤدم ا حلػػػػػع أتملػػػػػف  ))قػػػػػةئقن :   اػػػػػد اف ك ػػػػػع ماوػػػػػةر  (م 89ٓٔ: ) ت  ػػػػػةرت

ك م حرلػ , أك ل ة تػ  ك كا ػط  ا صػكرة  ة  ػ  أ كا ط  ا سفػ  ا م ػ امس  يػ ة ت  لةوػت 
. اوػػػ  حةضػػػػر فػػػع الا ػػػػطكرة الام ػػػػزاج ا مػػػوظـ  لػػػؿ  ػػػػذر ا مػػػكاد , ك كا ػػػط ك ة حرلػػػ 

فهػػك تيقة ػػؿ ,  (ْ)((  كا مسحمػػ  كا  ػػةرتخ كا محةد ػػةتكا  رافػػ  كالام ك ػػ  كا حلةتػػ  كا قصػػ

                                                           
 .  َِ:  -أومكذ ةن –ردم  حستؿ ا  طةب ا     ا مسؾ مر ةضردم عود ع د ا مصطس  ا      (ُ)
 ,  اتد تقطتف, ا مرلز ا  قةفع ا ار ع ا   ئتر( -رد  ا      - حستؿ ا  طةب ا ركائع ) ا زمف   (ِ)

 .  ِٗ:  ـُّٗٗ, ّ, ط  سط ةع  كا وير كا  كزتع,  تركت
 .  ُِردم عود ع د ا مسؾ مر ةض: ا مصطس  ا  ٌ  (ّ)
, ُةفع ا ار ع,  تركت, طا مرلز ا  ق قدم   س رد ا ار ع,  اتد تقطتف,م ا لقـ كا   ر (ْ)

 .  ُٗـ :ُٕٗٗ
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التمهيــــد
 كأم يػػػرح ةؾ  ػػػكاء ألػػػةف مةضػػػتةن أـ م ػػػ ق قن  صػػػؼ مػػػة  وػػػ ا قػػػكاوتف ا قزموتػػػ  ا  ػػػع .

 تػر مهمػة لػةف م وتػةن عسػى فهػك قصػ  لا  رر ػقؿ  طػك  ت ليؼ ع ر ا زمف مػع م ة ػأة 
 .   (ُ)ا حقةئؽ

رد كفػػؽ ا اػػرب فػػع درا ػػ  ا   ػػقػػةد ا وٌ  ر  ػػ مػػع  لةوػػت ا  داتػػ أمٌػػة عوػػد ا اػػرب فقػػد      
مػػػػف ا قضػػػػةتة كا ظػػػػكا ر ا  ػػػػع  ػػػػدأت   ػػػػ أ ر  أ  مػػػػةـ  , فهػػػػك كاحػػػػداه ا وظرتػػػػةت ا فر تػػػػ 

فػػع  ,ا فػػزك ا  قػػةفع ا فر ػػع  سميػػرؽ ا ار ػػع ػػع  داتػػ  ف (ِ)ا دار ػػتف كا  ػػةح تف ا اػػرب
قةد ا اػرب ا ػذتف  رلػزت درا ػة هـ فػع ا  ػةع موػة   ةت  رز عدد مف ا وٌ ا   اتوت مطسع

, كمحمػػكد طريػػكو , كصػػقح فضػػؿ, كع ػػد ا  ػػقـ  سػػدكف ا يػػما   وقدتػػ   ر تػػ  مػػوهـ
كفػػػؽ  وقدتػػػ   ك ػػػةط  درا ػػػة هـ ا  ػػػ طةعكاا. (ّ)عسػػػع ا ايػػػع, ك ا م ػػػدم, كح ػػػتف ا ػػػكاد

 اػػػد ذ ػػػؾ . ع م ػػػةؿ ا ركاتػػػ ل ػػػر حػػػة ز ا وقػػػد ا لق ػػػتلع فػػػ قػػػدم ا فر ػػػعا مػػػوه  ا وٌ 
تصػػطدـ  هػػػة أم  دتػػػد  ا  ػػػعا درا ػػػةت كا  ر مػػةت ر ػػػـ ا صػػػاك ةت كا اراقتػػؿ   ػػكا رت
ك ػػك  (ردم ا ار ػػع ا مصػػطس  ا   ػػ )ف و حػػدث عػػف أ, ح ػػى صػػةر  إملةووػػة الآف عػػةدة

ف  إكقػػد  ػػةت  ستػػةن . (ْ)ا  دتػػدةا ار تػػ   د تػػ اّتح ػػؿ ملةوػػ  مهمػػ  ضػػمف ا مصػػطسحت  
د ػػػػع ا حػػػػدتث  ػػػػع  ةّ ػػػػةس ميػػػػلس  دوة ا ماةصػػػػر مػػػػع ا  ة ػػػػةت ا وقػػػػد اّميػػػػلس  وقػػػػ

                                                           
: حتةة  ة ـ محمد, ا م سس الاعسى لاس مةر ف :  ررد ا حدت  , كاتوظر: وظرتةت ا     (ُ)

 . ِْٖـ :  ُٖٗٗ س قةف , 
 ,   ُرد ا ار ع م ة تـ ك  ستةت, د.  اتد تقطتف, رؤت   سوير كا  كزتع, ا قة رة, ط: ا    رتوظ (ِ)

 .  ّٔ:  ـ ََِٔ
,  كفتؽ ا زتدم, ا دار ا ار ت   سل ةبػػػد ا ار ع ا حدتث,  ػػػ ر ا س ةوتةت فع ا وقأ: توظر (ّ)

 .  ُْٓ-ُّٓ: ـ  ُْٖٗ
ردم ا ار ع قضةتة كاق راحةت,  اتد تقطتف, م س  وزكل, عمةف, ا ادد : ا مصطس  ا    توظر (ْ)

 .  ِٔ – ُٔـ :   َََِ,  ُِ
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التمهيــــد
 ف   هػػة أصػػطقحة هة كوػػرل أدكا هػػة ك أك  ّ  ػػهةا كاضػػ  كا م لةمػػؿ كا ػػدقتؽ  الا ػػ تاةب

  لا  ػد مػف ا حػكار و  أ ذ ؾ و د .  (ُ)ا وةقد كا قةرئك , : ا م ر ـطراؼ  عأ دئتةن  ق   م
, ك ػذا  ػة تـ ك ػدقتؽ ا مصػطسحةت ك كحتػد ةا امتؽ كا هةدئ ا ذم تملووػة مػف  سػكرة ا م

ك ػى  ت  ا  ع  رالمت موػذ ا  ػداتةت اّمطسب حتكم كضركرم    ةكز لؿ ا   اةت ا  س
ؿ مػػ وػػ ملف مػػف رؤت هػػة عسػػى ا وحػػك ا مقئػػـ كا ا,   ػػداكؿ ك كظتػػؼ  ػػذر ا مصػػطسحةت

, ا ػى الاو ػةجا ر  ػ  فػع الاو قػةؿ مػف كضػع الا ػ هقؾ  كوة فػع ذ ػؾ  ةكز ة  حدعسى 
 . (ِ)كمف ا  قؼ ا م ةوع ا ى ا  قؼ ا هةدؼ كا  وةء

, ا قصػػتدة ا ار تػػ  ا قدتمػػ  ةمػػع ويػػأ ويػػأ فقػػد رد فػػع ا يػػار ا ار ػػعا   ػػأمٌػػة ك ػػكد      
ّف  ا يػػػػةعر ا ار ػػػػع ق ػػػػؿ  )) ؛ وت هػػػػة فػػػػع م  سػػػػؼ اّ ػػػػراض ا يػػػػارت ك ػػػػدا ؿ فػػػػع 

ا حتػػػةة فمػػػف ا  ػػػدتهع أف  ت ضػػػمف  ػػػذا  ط تاػػػ  اإ ػػػقـ ت ػػػ مد صػػػكرة مػػػةدة يػػػارر مػػػف
كا م أمػػؿ فػػع قصػػةئد ا يػػار ا  ػػة سع   .(ّ)((ك  فتػػررأار قصصػػةن حػػد ت  سيػػةعر ا يػػ

, لمػة ت  ػدل فػع قصػ  ا طسػؿ , قة هة ا ياراءومةطةن قصصت  م ية ه  ا محةكرأتقحظ 
وةصػر ا  تئتػ  ك قصػ  ا حتػكاف ا كحيػع لػؿ ذ ػؾ فػع ظػقؿ مػف ا اأك ميهد ا ط تاػ  أ

ا قصػتدة ا  ة ستػ  فػع ل تػر موهػة  ف  إك اؿ  ذا مة تدفاوة إ ى ا قكؿ , ا زمةوت  كا ملةوت 
فماظػـ ا ماسقػةت   ضػمف ذلػرل حػكادث  ػرت  )) ,(ْ), ك رلز عست ا حلع و وع عسى 

ك يػ ةع   أك   ػة    أ  تؿ ا   ة ر  و ػ    عسى سيةعر تقصهة فع  زء مف قصتد   

                                                           
 .  ِٔ: ردم عود ع د ا مسؾ مر ةض: ا مصطس  ا    توظر (ُ)
 .  ِٔ: ردم ا ار ع قضةتة كاصطقحةت: ا مصطس  ا    توظر (ِ)
ا لرتطع , دار  مكز  سط ةع  كا وير, رد ا قصصع فع ا يار ا  ة سع, د. حةلـ ح تب ا     (ّ)

 .   ُٓـ :  َُُِ, ُدميؽ, ط
ا   فع فةعست  الا  طراد در  ردما قصتدة ا  ة ست   تف ا حس ا قصصع ك  سع ا    توظر:  (ْ) 

 .  ِِٕ: ـ َُِِدت م ر  ُِم س  ا وص ا ادد  ,ككظت   , عمر  كفةس,  ةما   ت ؿ
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التمهيــــد
 فػػع ا يػػار  ا حلػػع ةكقػػد لػػةف  سوقػػةد ا اػػرب ا قػػدامى رأم فػػع ظػػة ر  ,(ُ)((فػػع ا حػػركب

ح ػػف ا يػػار مػػة توػػ ظـ أك )) ػػػ(  قك ػػ  : ِِّ :ت ) ا ار ػػع مػػوهـ ا ػػف ط ةط ػػة ا اسػػكم
ـ  تػػت عسػػى قػػد   فٍ إ, فػػ ػػرر عسػػى مػػة تو ػػق  قةئسػػ آك ػػ  مػػع أا قػػكؿ فتػػ  او ظةمػػةن ت  ػػؽ  ػػ  

مػػف ملكوػػةت  ملػػكفه )) فة يػػار . (ِ)((ؿ لمػػة تػػد ؿ ا ر ػػةئؿ كا  طػػب تػػت د سػػ  ا  سػػ
 ػػتف  , كمراكحػػ  مػػةلمػػةؿ مػػة  ػػـ تقسػػ  ا و ػػرإةرد, عسػػى ا كصػػؼ ت ػػ اتف  ػػ  ا ػػراكم كا   ػػ
ػػػػأ .(ّ)((ا قػػػكؿ ا يػػػػارم كا قػػػػكؿ ا و ػػػػرم  تػػػػرة  ك ػػػػات حػػػػدكد اّ اّر اػػػػ ة فػػػػع ا اقػػػػكد م 

د ػػػػػػػفسػػـ  ا ـُٗٔٗعػػةـ  فػػع كدكركؼػػػػػػػر ة  ػردتةت ا م ة تمتػػ  ا  ػػع ا  لػػػػػػػػػػمصػػطس  ا    
ؿ  ػػدلا  هة مػػة    ػػع   يػػمو  إ, د عسػػى فػػف ا ركاتػػ  كا قصػػ  ا قصػػترةر  ق صػػر دلا ػػ  ا   ػػ ))

   (ْ)((كا م رحتةت فقـحقـ كاّتر كاّ ةطا يا ت  كاّا حلةتةت 

ردم )يػاران كو ػران( لػةف فػع مقدمػ  ا  وػكف ا  ػع او يػرت فػع دب ا   ػاّك هذا فػإف       
ا اصػػػػر ا ا ة ػػػػع  كصػػػػ   صػػػػكرة  الػػػػس ط تاػػػػ  ا م  ماػػػػةت كا  ػػػػع حػػػػةكؿ ا يػػػػاراء 

كلا ػتمة ا اصػر ا ا ة ػع محػؿ درا ػ وة , ياةر ـ كفوكوهـ ا و رتػ أ ة دتف  ر م هة فع 
ا يػػار  كفتػػ  عاّد ػػا  طػػكر فػػع لػػؿ م ةصػػؿ ا حتػػةة ك ػػةص ا  طػػكر  ا ػػذم تاػػد قمػػ ك 

لػػة حكار  ردآ تػػةت ا   ػػعسػػى ا يػػةعر  اع مػػدفقػد , رد فتػػ  عوصػػران فاػػةلان أصػػ   ا   ػػ ا ػذم

                                                           
ـ ُْٖٗ ُدار ا  لر, دميؽ,  كرتة, طعزتزر مرتدف,  ,ا قص  ا يارت  فع ا اصر ا حدتث  (ُ)
:ِٕ  . 
ع ةس ع د ا  ة ر, دار ا ل ب  ف ط ةط ة ا اسكم,  حقتؽ كيرح : عتةر ا يار, محمد احمد  (ِ)

 .  ُُّـ :   ََِٓ, ِ  وةف, ط –ا اسمت ,  تركت 
رد ا ار ع ا قدتـ الاو ةؽ ا  قةفت  كايلة تةت ا  ػأكتؿ,  د. ضتةء ا لا ع, ا مؤ    ا ار ت  ا     (ّ)

 . َُْـ  : ََِٓ, ُا صوةتع ,  ط - سدرا ةت كا وير,   تركت 
ا  دتد  د.  ت ـ  رحةف, دار ا ل ةب رد ا ار ع ا قدتـ,درا   فع ا     الاوظم  ا  تمتةئت  (ْ)

 .  ّٔ ـ : ََِٖ, ُا م حدة,  ط
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التمهيــــد
  ٌكمف ا مقحػظ كا ملةف كأظهر ة فع  وت  ا قصتدة, ك ف هة ا  وت مةف  صتةت كا زٌ كا ي ,

, فهػػػك تػػػدعـ  ػػػرض رد  ػػػـ تلػػػف م ػػػ ققن  ذا ػػػ ,  ػػػؿ لػػػةف ضػػػمف  وتػػػ  ا قصػػػتدةأف  ا   ػػػ
ظهةر ا ي صتةت كصػ ة هةا قصتدة  , ك قػدتـ كتحقؽ أ داؼ ا يةعر     تد ا حدث كا 

 فة  ػرد؛ ا و  ػع, كقد تم د  تصؿ إ ى أعمةؽ ا ػو س  تقػدـ ا مح ػكل ا   ةرب اإو ةوت 
 عوصػره  فهػك؛ ا حتػةة ا ار تػ  ط تاػ  اإو ػةوع كتالػس ا و ػةجتصػكر  ا يار كا و ػرفع 
ماوكتػ  كأضػةف  ئػدة عو  فػع  وتػ  ا يػار  مػة تػكفر مػف فة ا   سعلا تملف  كفاةؿه  مؤ ره 

 . (ُ)اّد ع ا وص دا ؿك مة ت  

لا تملػف أف تلػػكف أم ك رد ا قصصػع م ػػدا ؿ مػع اّ وػػةس اّد تػ  اّ ػػرل, ة   ػف     
فػػػع ا قصػػػتدة ا ار تػػػ  موػػػذ   ػػػوس أد ػػػع  ة تػػػةن مػػػف مػػػؤ رات ك قوتػػػةت اّ وػػػةس اّ ػػػرل

ك ػػػك مػػػة ت ػػػمى   ػػػدا ؿ اّ وػػػةس اّد تػػػ  فػػػع ا اصػػػر  ,فػػػع ا اصػػػر ا  ػػػة سع ويػػػأ هة
ػػة ع  أ ػػع إ ػػحةؽ أدب ك ػػمةت  صػػةئص   ػػسكبأك ػػذا مػػة  محوػػةر فػػع  ,ا حػػدتث ا ص 

 فع أد ً  . رد ا     عوةصرف تلكف مةدة  درا   أك ك مة تمهد   ,ياران كو ران 

 : ِغس وعصره الص  أغس إسحِق التعريف غثِنيًِ : 

 ػػػػةف ا  قفػػػػ  أيػػػػ هر ة فػػػػع متػػػػةدتف ا اسػػػػكـ كالآداب ا رز ػػػػة ك  صػػػػة ئت ةف  ػػػػر ةفأي       
د ة ػػػػػػؿ ز ػػركف كعمتآ ػػرة أي , ك  ػػرة آؿ قػػرر كعمتػػد ة  ة ػػت  ػػف قػػررأي ا ا ة ػػت    فػػداد  مػػة 

د ا  ػػةر  ػػذا ا سقػػب ر ػػـ مارف ػػ   ػػقؿ قػػ  ػػرا تـ  ػػفإ ف  إ, كمػػة ت تػػر  ػػرا تـإ ػػحةؽ إ ػػك أ
فهػػػذا  ,دادػػػػػػ  فػػػع  فػػػػػػا  قفػػػ  ا ا ة ت ػػػقمع  ػػػؿ فػػػع عةصػػػم  إ  تاػػػتش فػػػع محػػػتط و ػػػأ

 ؽ ػػحةإ ػػع أمػػف  ضمحػػ   ا  تػػةره و ػػإ ػػؿ زان  ػػ  ػػػػػ متت ػػرتف  واػػت مػػف الآ تً أػػػػا سقػػب  ػػـ ت

                                                           
ردت  فع يار ا   زارزم, حتدر عطت  رحتـ ا ارداكم, ر ة   مة   تر, ا      مظة راتوظر:  (ُ)

 ّـ : ََِِ , ا اراؽ, ةما  لر قء
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التمهيــــد
 ػػ ػػ  سقػػبب يػػهر مػػف  سق ػػأقػػدـ ك أ ػػك  كر مػػة ,(ُ)و  ػػ  ة عا ص  ة مػػف وػػكمػػة تهم .(ِ)ة عا ص 

 ػحةؽ قػد عيرضػت عستػ  ا ػكزارة إ ػة أ ف  لا, ذ ػؾ  دتةو ػ كا حقتقػع ا صػحت   او مةؤرذ ؾ 
ا ح ػف ا هػقؿ  ػػف  أ ػكع عسػى دتوػ  لمػة ذلػػر ح تػدر قػتقػدـ عسػى ذ ػػؾ ك , فسػـ  ػسـأ فٍ إ

ح ػى صػةر و مػةء ا ػدتوع   عةوى  حلػـ  ػذا اإو  إ ؿ )) . (ّ)ة ع فع ل ة  ا ص   ا مح ف
 وػػػةء دتوػػػ  كمس ػػػ  ا ػػػذتف ك ػػػدكا فتػػػ  فػػػكؽ أمحػػػط ا  مػػػةـ كاع  ػػػةر ا موصػػػ تف ك  ةصػػػ  

كمػة ذلػر فػع ر ػةئس   .(ْ)(( كحػد ا اػراؽ فػع ا  ق ػ أملةوتة   ا  ػع صػةر  هػة ا  ك قدرا   
  و ػألا أ  ػة ر ـ مػف ذ ػؾ, ع حرٌاف دلا   فع  قةئ  عسى دتو  وةء طةئ    فأك كاصس  مع 

لكاحػػدو  كتاةمسكوػػ لػػةف عسػػى عققػػ  ح ػػو   مػػف حك ػػ  مػػف ا م ػػسمتف تيح ػػف ماػػةمس هـ 
 , كتح ظ ا قرآف ا لرتـ ح ظػةن تػدكر عسػى طػرؼً , تصكـ رمضةف ماهـ مي ةترةن  هـموهـ

                                                           
ة ع درر ا و ر ك رر ا يار, د. قتس مفيفش ا  ادم, مط ا   حةؽ ا ص  إأ ك : ينظر  (0)

 ُٓ:   ـ ََِٗ,  ُؽ , طاا  قةف  ار تؿ, ا ار 
او  لةف ح   فع ا اسـ كا لقـ  فع )درر ا و ر ك رر ا يار( عسى ة عترد ذلر عمراف ا ص   (ِ)

 ف  إ)عست  ا  قـ( فع حضرة ا مأمكف. كماسكـ  عسع  ف مك ى ا رضةكاو  مف حةكر الامةـ 
ة ع  ز ةء قرف مف ا زمف,  لووة  ـ وقؼ عسى أم عصر ا مأمكف  ة ؽ  ساصر ا ذم ك د فت  ا ص  

ة ع  تر مة تيةر ا ت  فع  ذر ا موةظرة ا  ع وظف  أوهة   تةف قدرة الامةـ  امراف ا ص   ذلر ا ر
 .  ا محة   فع  )عست  ا  قـ( ا رضة

, ة عا ح ف ا هقؿ  ف ا مح ف ا ص   ك أا كزراء اك  ح   الامراء فع  ةرتخ ا كزراء, توظر:  (ّ)
 : د .  عتةفع د ا   ةر احمد فراج, مل    اّ  حقتؽ

 . ُٓ: ة ع درر ا و ر ك رر ا يار حةؽ ا ص  إ ك أ (ْ)
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التمهيــــد
  ك ر ػةف ذ ػؾ   ػرل أكل ػب  , (ُ)د ػةءلمػة كرد فػع ما ػـ اّ  ةو  كتق ػ س موػ  الآتػةت

 .  (ِ)فع ر ةئس  تحسع    ل ة   

ػػة ع ا حر اوػػع كفٌ ػػ ػػف حى  ز ػػركف  ػػف  ػػرا تـإ  ػػف ػػرا تـ  ػػف  ػػقؿ إ ػم  ا      لػػةف  ,ا ص 
    ػػت فػػع ل ة ػػ  فػػػػػػػػػػةؽ  ػػقؿ  ػػف ا مح ػػػػػػػػػػػػػ حإ أ ػػعف ح تػػد إ ػػدر ط ت ػػةن ميػػهكران. لمػػة 

مػػػة  (ْ)((ر ػػػكـ دار ا  قفػػػ )) ك (ّ)((ك  ح ػػػ  اّمػػػراء فػػػع  ػػػةرتخ ا ػػػكزراءا ػػػكزراء أ ))
كقػد ا  سػؼ   ػكتتف صػة ئتتفأك د فع  فػداد مػف   ى  قدـ  در فع صوا  ا طب.إتيتر 

 سػب ا مصػةدر ا  ػػع أق( ك ػذا مػة كرد فػػع ُّّحػد مة تحػدد  ػػو  )أفػع  ػةرتخ كلاد ػػ  
 فقػد ا  ػةرتخ ا  ػةوع ةم ػأ. ( قْْٖ :)ت  ػقؿ  ػف ا مح ػفمة ذلػرر ح تػدر ك ك قت عو  

ل ػب ا  ػرا ـ  ذ ػؾ  س    اػدكوق (ٔ)د ةءكل ةب ما ـ اّ (ٓ)كرد ذلرر فع ل ةب ا  هر ت
 . (ٕ) ق مةئ  كوتؼ كعيرتف   رت  و  فع  ا  را ـ كا ذم تحدد

, كقػػػد  ػػػدمت دب كا ل ة ػػػ   كا ػػػدر ا امػػػؿ فػػػع اّ ػػػةز  ػػػأف أ اػػػد   لةوػػػت  داتة ػػػ      
ػػ وػػ  قػػد قػػرأ حػػب كلأأ ػػى د ػػكؿ ا متػػداف ا ػػذم إة ع  اػػض ا اكامػػؿ ا  ػػع دفاػػت  ػػ  ا ص 

                                                           
, لةمؿ  سمةف ا   كرم, مويكرات ََِِد ةء مف ا اصر ا  ة سع ح ى  و  ما ـ اّتوظر:  (ُ)

 . ٖٓـ :  ََِّ, ُ  وةف, ط –محمد عسع  تضكف, دار ا ل ب ا اسمت ,  تركت 
ف ذوكف ا  ةمرم, مؤ    ا  رقةة ع,  مع ك حقتؽ كدرا   إح ةف : دتكاف ر ةئؿ ا ص  توظر (ِ)

 .  ِٖ / ُ:  ـَُِٕ,  ُ, ط قمع س راث اإ
 ,ة عا ح ف ا هقؿ  ف ا مح ف ا ص   كا كزراء اك  ح   الامراء فع  ةرتخ ا كزراء, ا توظر:  (ّ)

 : د , مل    الاعتةفحمد فراجأ حقتؽ ع د ا   ةر 
 ػ(,    : مت ةئتؿ ْْٖة ع )ا ح تف  قؿ  ف ا مح ف ا ص   كر كـ دار ا  قف , ا توظر:  (ْ)

 . ٕـ : ُٖٔٗ,  ِ, دار ا رائد ا ار ع,  تركت, طعكٌاد
 . ُّٗا  هر ت, ا ف ا ودتـ, دار ا مارف    سط ةع  كا وير,  تركت : : توظر (ٓ)
 .  ٖٓ:  ََِِد ةء مف ا اصر ا  ة سع ح ى  و  : ما ـ اّتوظر (ٔ)
 .  ُٕ-ُٔ / ُة ع : ر ةئؿ ا ص  دتكاف  توظر: (ٕ)



                                              ابي وعصره رد والتعريف بالصَّمفهوم السَّ 
 

 

 

  

08 

 

التمهيــــد
  يّ فةد مف مأ. كقد طة ا  فتمة  تلكف عست مػراء فػع هو   فػع ا طػب ك دم ػ   سرؤ ػةء كا
 ةلػر ا ػعمػ  ا ط تػب ا  ػةرع لػةف م صػقن فػع  دمػ  ا ػكزتر ا مهس ػع كقػد ذى  ف  أذ ؾ لمػة 

 ػدـ ف ,مةمػ  كصػاكد و مػ أى فلةف ذ ؾ    ةن فع يؽ ا طرتؽ  ,(ُ) حةؽ    فطس   مو إ
, كعػرض عمػةلان  ستسػ ن كمدحػ  ا يػاراءأ, ك قسػد مراء مػف  وػع  كتػ  كا ػكزراءء كاّا  س ة

, كلػةف ح ػف م وعة ػسـ فػأف إعست  عز ا دك      تػةر  ػف ماػز ا دك ػ   ػف  كتػ  ا ػكزارة 
 ع محمد ا مهس ػع فػع أكلان عف ا كزتر أ, كلةف توكب ا ايرة  سم سمتف ع ت ةن فع مذ   

 ػع ا ه ػرم ل ر ل ةب ا دكاكتف فع ا قرف ا راأحد أك ك  .(ِ)مكر ا كزارةأويةء ك دتكاف اإ
ا ة ػع ك سمسػؾ صؿ  ك ى دتكاف ا ر ةئؿ  س ست ػ  ا مطتػع ﵀ ا اوع اّا وحس  حر   صة ئع

ةف حةفظػػػةن ػػػػػػػػحلػػػةـ دتوػػ  ك ة كقػػػت و  ػػ  لأدد فػػػع ػػػػػػػ, عػػػرؼ  ة  يعػػػػػػػماػػز ا دك ػػػ  ا  كته
اسػػكـ عصػػرر لة  س ػػ   كعسػػـ   فضػػقن عػػف مارف ػػ  ػػقمت  م  حػػران فػػع ا اسػػكـ اإف آر ػػػػػػػ سق

م ر ػػؿ  ستػا يػػةعر عػة ـ  ة هود ػػ  كا فة ػػب  )), كصػػ   ا ػف ا وػػدتـ فػع أوػػ  : (ّ)ا و ػكـ
فهػك ت  هػد  ةلاو  ػةع مػف  قةف ػ  ا  ةصػ   ,(ْ)(( عست  صوةع  ا ل ة   كا  ق   كا يار

ػػ ى ع ػػر مراحػػؿ مهمػػ  مػػف حتة ػػ  فتمػػو  ا ػػوص  كمػػة فػػع ملوكوة ػػ  مػػف  ػػزتف فلػػرم وىضى
تطرة كا قػدرة عسػى , فتظهػر  ػذ ؾ ا ٌ ػ  فتػررر ـ اوػ  لا تل ػب  و  ػ   ػؿ فضؿ مة  دت  أ

ا حتػكم فػع  قةف ػ  كقدر ػ  عسػى  ا  ػرفقػد لػةف  سمر اتػ  ا  ػع وهػؿ موهػة  ,ا وص عوػدر

                                                           
 .  ِّة ع درر ا و ر ك رر ا يار :  حةؽ ا ص  إ ك أ: توظر (ُ)
,  حقتؽ : تةقكت ا حمكم ا ركمع , دتبف  اّد ةء اريةد الارتب فع مار توظر: ما ـ اّ (ِ)

 .ُُّ-َُّ/ ُ:   ـ ُّٗٗ ,ُ قمع,   وةف, طار ا فركب اإا دل كر اح ةف ع ةس, د
 – تركت , , ر ة   مة   تر ودل ا ك ر قف ,ة ع ا لة ب كا يةعر حةؽ ا ص  إ ك أتوظر:  (ّ)

 vi:  ُٕٖٗ  وةف  
 .  ُّٗ:  ا  هر ت (ْ)
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التمهيــــد
 ّوػى ا  وةصػر فػع ا ل ة ػ , كمف  ػ   ي كحد ا اراؽ فع ا  ق  أ))وةؿ  قب   ,(ُ) داعا , 

ا رؤ ػةء ك ػةر ذلػرر فػع  مسػ  كمدح  ياراء ا اػراؽ  ك   ؽ    ا يهةدات   سكغ ا فةت ,
كقػد . (ِ)((لػقـ ا  هػع ا وقػع مػة   وػة ر دررر, ك  لػة ر  ػرررف  ػ  مػف ا , كدكٌ فةؽفع الآ

                                                   : ػػػؿ ا اصػػػرأقػػػةؿ فتػػػ   اػػػض 
 ]من الكِمل [

 لِقِ للغرسِئل الصِغس أغس إسحلل            أصغحت مشتِقًِ حميف صغِغلللللةٍ 

 لِق لللللذوب الغراعة سموة العشللل     صوب الغلاغة والحلاوة والحجى        

 طواق يس الاعنِقيحكى لنِ الأ            للللللللِرةً لللالنسيم وتلللل طوراً كمِ رق  

 (3)للللللداقلللحلللالأكتغت غدائعو عمى             زٍ للللللللرْ لللا يغمغ الغماِء شأو مغللللللل

ػػػػػ ف  أ سفوػػػػػع )):  كتػػػػػذلر ا  اػػػػػة  ع قػػػػػةئقن       لػػػػػةف ت موػػػػػى  ( ق ّٖٓ:) ت ةحبا ص 
ك أ, كتضمف    ا ر ةئب عسػى ذ ػؾ إمػة  يػكقةن  ى حضر  إ, كقدكم   ى  و   إاوحتةزر 
, كلا ت كاضػع  ق صػػةؿ  ػػر ا اطسػ أ, ك ػكء   ػحةؽ تح مػؿ  قػػؿ ا  سػٌإ ػػك أ, كلػةف   كقػةن 

ػػػ  ػػػك أ كذلػػػر. (ْ)((تةمػػػ أةحب  اػػػد لكوػػػ  مػػػف وظرائػػػ  ك حستػػػ   ة رتة ػػػ  فػػػع   مسػػػ  ا ص 
ل ػةب ا ػدوتة ك سفػةء ا اصػر )): , او  ل تر مػة لػةف تقػكؿا قة ـ عسع  ف محمد ا لر ع

                                                           
ة ع درا   ا سك ت , د. فتصؿ  سمةف ا ذ  ع, دار ا حدا  ,  حةؽ ا ص  إ ع أ: أدب توظر (ُ)

 .  ُِ – ُُ:   ـ َُِِ فداد, 
ت )ة كرم ػػػػػة  ع ا وت ػػػػػكر ع د ا مسؾ ا  اػػػػػموص ك أ, ػػػػرا اص ؿ أة ف ػػػػػت تم  ا د ر فع مح (1)

 :    ـُّٖٗ ,ُ  وةف, ط د. م تد محمد قمتح , دار ا ل ب ا اسمت , , يرح ك حقتؽ :( ػِْٗ
ِ/ ِٖٕ  . 
 .  ِٕٖ /ِ : ف  ـ .  (ّ)
 .  191 / 1:  ن   (3)
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التمهيــــد
 ػػػػحةؽإ ػػػػك أ ػػػػك ا قة ػػػػـ ع ػػػػد ا ازتػػػػز  ػػػػف تك ػػػػؼ , ك أر اػػػػ  : الا ػػػػ ةذ  ػػػػف ا امتػػػػد , ك أ  

رادكر أا  س ػةء كا مسػكؾ  ف  إكتحلى ,  (ُ)((, تاوع و   ك ك يئت  ذلرت ا را عة ع ا ص  
, لمػػة  لإ ػػقـ, فسػػـ تهػػدر ا﵀  اػػة ى  ػػسـأف أ ػػقـ كعرضػػكا عستػػ  ا ػػكزارة ل تػػرا عسػػى اإً 

رفػع  دمػ , ألة ر , كت دـ اّح ف عيرةأ دار  محة ف ا لقـ كلةف تاةير ا م سمتف 
 (ِ)  ػةو ا قػراف ح ظػةن تػدكر عسػى طػرؼ , كتح ظ صتةـ يهر رمضةفكت ةعد ـ عسى 

ا ػػا  ةف م ق ػػةن  قةفػػ  ك لػػك ر ػػةف ذ ػػؾ كاضػػ  فػػع ر ػػةئس  ا و رتػػ  ك ػػك فضػػقن عػػف ذ ػػؾ 
ف تحقػؽ قػدرة  تةوتػ   و  ػ   اس ػ  تر  ػع أ ػذ ؾ   ػ طةعا. كحدت ػ    ة سفػ  كا يػار قدتمػ

ف  إووػػة و ػػد إ ػػى رتة ػػ  دتػػكاف ا ر ػػةئؿ كممػػة تػػدؿ عسػػى ذ ػػؾ إقراوػػ  مػػف ا م ػػسمتف أعػػف 
ػػ ف  أ)) ػػف  سلػػةف أكقػػد ذلػػر  , (ّ)عصػػرر تاظمكوػػ  كت سكوػػ د ػػةء فػػع اّل ػػةر  ة ع ا ص 

 كاوت  م ػةؿ كاضػ  كقػد ا  كمة  رل  مف ر ةئؿ دتكاوت  ك  ,(ْ)((ويةء   فداداإً لةف لة ب 
ل ػػرة ا يػػاراء فلػػةف ا  ػػكاب سػػ  ا م ر ػػستف ك حػػتف  يػػئؿ عػػف  ػػ ب ق  ػػحةؽإ  ػػكأ ػػةب أ

ع قرتح   كقدر ػ  عسػى لػؿ  ت ةن فهك ت ممة تصكغ قصتد    ت ةن و  إا يةعر  ف  إ: عف ذ ؾ
, ك ػ  مػف ا ػكزف كا قةفتػ  قةئػد ك ػةئؽ تقكمػةف  ػأل ر راد ػ  موػ إ, فتقررر كت سػا  تت موهة
. كا م ر ػػػؿ , أك ت ر ػػػ  فػػػع قة ػػػب  مػػػةؿ, فلأوػػػ  إومػػػة تحػػػذكر عسػػػى م ػػػةؿيػػػارحػػػدكد ا 

ى قطػةر م را تػ  م  ػا  كر مػة أ ػهب ح ػأتصكغ ر ة    م حدة م  ماػ  كتضػمهة مػف 
 ػػى مػػة ت اةطػػةر مػػف إت ػػ فرؽ  ة كاحػػدة مػػف ر ػػةئس  أقػػدار ا قصػػةئد ا طػػكاؿ ا ل تػػرة  ػػذا 

                                                           

 .  ِِٗ  / ِ:  ؿ ا اصػػػػرأت تم  ا د ر فع محػػػػػة ف  (ُ)
 . ِٖٖ -ِٕٖ / ِ :ـ . ف : توظر (ِ)
 : َُطتوظر: ا  ف كمذا    فع ا و ر ا ار ع, د. يكقع ضتؼ, دار ا ماةرؼ, ا قة رة,  (ّ)

ُٕ- ُٖ  . 
ا ا ةس يمس ا دتف احمد  ف محمد  ف ا ع  لر  ف   ع, ّعتةف كاو ةء ا وةء ا زمةفةت اّكفت (ْ)

 .    ِٓ  /ُ :ـ ُٖٕٗ,    : د. اح ةف ع ةس , دار صةدر  تركت, ُٖٔ سلةف ت
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التمهيــــد
 ّكا  صػػػرؼ فتهػػػة عسػػػى  تػػػ ا    ػػػةظ ا قئقػػػ   ػػػأف تصػػػدر م سهػػػة عػػػف ا  ػػػسطةف ك ف ةمػػػ  ا ,

, كعػػػػكارض ا حػػػػد ةف فسػػػػذ ؾ صػػػػةر ك ػػػػكد ضػػػػركب مػػػػة   صػػػػرؼ عستػػػػ  أحػػػػكاؿ ا زمػػػػةف
  ػػىإلةوػػت  صػػدر عوػػ  ملة  ػػةت  )) .(ُ)وػػزرأ كعػػدد ـ ,عػػزأا مضػػطساتف   ػػكدة ا و ػػر 

 فػػػع , كمسػػػؾ عضػػػد ا دك ػػػ عػػػز ا دك ػػػ , فسمػػػة ق ػػؿ عضػػد ا دك ػػػ   مػػػة تؤ مػػػ  فحقػػػد عستػػػ 
تػدم ا  تسػػ  فيػػ اكا فتػػ   ػػـ أ قةئػػ   حػػت إ, كعػػزـ عسػػى ( ػػ ّٕٔ), اع قسػػ  فػػع  ػػو  فػداد

, فع ا  ةر ا دك   ا دتسمت , فامػؿ ف تضع ل ة ةن أمرر أ, كلةف قد ( قُّٕ) طسق   و أ
فقتػؿ  اضػد  .(  ػةج ا مسػٌ ) قةب عضد ا دك ػ  ك ػكأحد أ, و    ا ى ل ةب  مةر ا  ة ع

كتد ػػػػػػػػػػؽ كا   ػػػػػػػػػػػفؿ يػػػػػة ؿ مػػػػػف ا  استر فػػػػػع يػػػػػآ, فػػػػػر صػػػػػدتقةن د ػػػػػؿ عستػػػػػ  فٌ إ: دك  ػػػػػػػػػػا 
رلت ػػػػػػػػػفح  قهػػػػة ألةذتػػػػب أومقهػػػػة ك أتؿ ػػػػػػػ ةطأ: ةؿػػػػػػػؿ فقػػػػػػػػػأ   عمػػػػة تامػػػػػػػػػ, ف ضػػػػػػػػػ تتا  ك 
دك    ػػف ػػػػػػػتػػةـ صمصػػةـ ا أفػػع  موػػ  ف   سػػصأ ػػى إ أع قس ػفػػ ,درػػػػػػػ, ك ت ػػت حقةلو ػ ػػ

 .(ِ)(( د ا دكؿػػػعض

ػػػإ ػػػع أدب أف  درا ػػػ  أ ػػػى إيػػػةرة اإ ك وػػػة لا  ػػػد مػػػف      حػػػ ـ عسػػػى  ة ع  ػػػحةؽ ا ص 
 ػػػى و ة ة ػػػ  دكف   ػػػستط إملػػػف ا وظػػػر ا ػػػذم عػػػةش فتػػػ  فػػػق تا ػػػدارس مارفػػػ  ا اصػػػر 

كو ة ػػ   الادبتسقػػع  ظق ػػ  عسػػى حرلػػ   حك ػػ ر ف  مػػة تػػدك أ, ذ ػػؾ ا ضػػكء عسػػى عصػػرر
ك ػـ تلػف  ػذا , ككظت   فػع ا ػ قط  د   صواأة ع اع مد ا ص   ف  ألا  تمة ك ,  يلؿ عةـ

ةرة ا قتةدة كا  ػتش حػدكد مإا  قط  قطةن ع ة تةن مف حتث ا  قف  كح ب  ؿ كصست 
د ػػةء مارفػػ  ا  ست ػػ  كصػػةر عسػػى اّ  كمػػةدت  ػػسط ا قػػةدةسػػت  ػػذ ؾ  ػػسط  اى , فى ا مسلتػػ 

لت تػػ  ا  اةمػػؿ  ػػتف الا وػػتف كلت تػػ  ا ح ػػةظ عسػػى لتػػةوهـ فػػع ظػػؿ  ػػذر ا  وةقضػػةت ا  ػػع 

                                                           
 حقتؽ كيرح د. محمد ح تف : ة ع حةؽ ا ص  إ ع ف ل ةب ا  ة ع ّا مو زع م: توظر (ُ)

 .  ُٖٓ-ُٕٓ , ا  مهكرت  ا اراقت  :ا ز تدم, مويكرات كزارة الاعقـ
 .  ٔ : ـ . ف  (ِ)
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التمهيــــد
  ف  أ. فضػػقن عػػف (ُ)ى ا حلػػـ ا  و تػػذم ػػى مرحسػػ  ق ػػؿ ا  س ػػةء مػػف ق ػػؿ مػػف  ػػك ٌ إكصػػست 

 .  عسى   ةف ا حةؿ   تل ب و  إة ع لةف لا تل ب  و     ؿ ا ص  

. كلةوػػػػت ﵀ فػػػػ  ا مطتػػػػع ﵀ كا وػػػػ  ا طػػػػةئعف ػػػػرة  ق ػػػػحةؽ ضػػػػمف إ ػػػػك أعػػػػةش       
. كقػد  ارضػت ا  قفػ  ا ا ة ػت  فػع ا قػروتف آؿ  كتػ ا  است  فع عصرر  دك    ا  تطرة

ع ا را ػػػػػع كا  ػػػػػةمس ّحػػػػػداث  تة ػػػػػت   طتػػػػػرة اوال ػػػػػت عسػػػػػى ا حتػػػػػةة ا اةمػػػػػ   سم  مػػػػػ
د ؿ ا ل تػر ّ وػةس حػداث ا  ػ ػرز  ػذر اّأ. لةف ك  ةص  فع عةصم  ا  قف   فداد

, كقػػد لةوػػت  ػػةدرة ذ ػػؾ ا  تػػةؿ  تػػر عر تػػ  فػػع  ػػسط  ا  ست ػػ  كا ػػ حلـ  مصػػتر ا حلػػـ
 .  (ِ)( ػِْٕ ) راؾ  س ست   ا م كلؿ  و اّ

ػ        لػةف رز  متىػ ػقمت    ػمةت اإ تػرر مػف ا اصػكر  دكفة ع كقد ا  ـ عصػر ا ص 
يػػػةر ا حرلػػػةت و أك , كالا  مةعتػػػ , كا  ػػػكارؽ ا ط قتػػػ  ضػػػاؼ ا  قفػػػ  ا ا ة ػػػت  ا رز ػػػة

 ماةرضػػ   س قفػػ  فضػػقن عػػف  ػػكء   مةعتػػ  كا ػػداعتةت ا دتوتػػ  اا  كرتػػ  كا وزعػػةت اّ
 ػت  كا  قةفتػ  م  ماػ  لػةف  ػذر ا  طػكرات ا  تة. (ّ)كضةع الاق صػةدت  كالا  مةعتػ اّ

 ى إا  اةمؿ مع  ذر الازمةت تح ةج  ة ع اذ اف  دتب ا ص   ر ا  ةرز فع  حتةة اّ هة اّ
 .ي صت   مكاص ةت فرتدة 

تف مٌػػة فتمػػة ت ػػص عققة ػػ  ا  ػػةرزة فقػػد لةوػػت  ر طػػ  عققػػةت ممتػػزة مػػع ي صػػت أ     
ػ ,(قَْٔ)ت ا رضػعا يػرتؼ  , ةرز تف فع ا اصر ا ا ة ع  مة  ةدةحب  ػف ع  ػكا ص 

 .   (قّٖٓ)ت

                                                           
 .  ٖٔدرر ا و ر ك رر ا يار : توظر:  (ُ)
 .  ٖٔ:   ـ . ف : توظر (ِ)
 .  ُٕة ع :  حةؽ ا ص  إ ع : ا مو زع مف ل ةب ا  ة ع ّتوظر (ّ)
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التمهيــــد
 ػػ( لمػة ّْٖ) ػحةؽ تػكـ ا  مػتس لا و ػع عيػر  تسػ   سػت مػف يػكاؿ  ػو  إ ػك أ  كفع 

قػد ك   (ّ)كت تمػ  ا ػد ر ,(ِ)عتةف لا ػف  سلػةفكل ةب كفتةت اّ (ُ)د ةءكرد فع ما ـ اّ
ف  ه ػٌؾ أ اػد ))  ,(ْ) ػرا تـ فػع  ةرت ػ إذلرر ح تدر ا ك ا ح تف  قؿ  ف ا مح ف  ػف 

 فػػػع  ةوػػػب ا لػػػرخ  مق ػػػرة ا يوػػػكوتزمكديفػػػف فػػػع ا  وتوػػػ  ا م ػػػةكرة  حة ػػػ  كاو  ػػػض امػػػرير
))(ٓ)  . 

 مػػةوتف  عسػػىر ػػةر ا يػػرتؼ ا رضػػع  قصػػتدة  زتػػد  ا صٌػػة ع  ػػحةؽإ ػػك أ  ػػكفعك مػة      
      مطساهة :لةف  ت ةن 

  ]من الكِمل                                [                         

 ِدي لللأَرَأَيتَ كَيفَ خَغِ ضِيِءُ الن           عَمى الَأعوادِ عَمِمتَ مَن حَمَموا أ

 ويقول يييِ :

 ِدِ لللللللللللللللللللمن وقعة متتِغع الازغ    ر اغتدى  جغل ىوى لو خر يس الغح

 ن  الثرى يعمو عمى الاطللللللللللوادِ أمِ كنت اعمم قغل حطك يس الثللللللرى      

 قذى العيون ويت يس الاعضِدِ أغعداً ليومك يس الزمِن يأنللللللللللللللللللللللو      

 لا ينفد الدمع الذي يغكللللللللللللللللللللس غو      ان   القموب لو من الامللللللللللللللدادِ 

                                                           
  ٖٓ:  ََِّد ةء مف ا اصر ا  ة سع ح ى ما ـ اّتوظر:  (ُ)
 . ّْٖ / ُعتةف : كفتةت اّتوظر:   (ِ)
 . ِّٔ   / ُ: ا د رت تم  : توظر  (ّ)
 .  ُٕ – ُٔا مو زع مف ل ةب ا  ة ع :  : توظر  (ْ)
 .  ِّ  /ُ: ة ع دتكاف ر ةئؿ ا ص    (ٓ)
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التمهيــــد
  كيف انمحى ذاك الجنِب وعطمللللللت      تمك الفجِج وضل ذاك اليللللِدي 

       (ٔ) دت عمى ذاك الجواد عللللواديالمكرمِت طوائلللللللللللللللحٌ      وع طِحت غتمك

ةن . ت, ك قػػد عك ػػب ا يػػرتؼ ا رضػػع فػػع ر ةئػػ   ػػ   لكوػػ  تر ػػع صػػة ئك ػػع قصػػتدة رائاػػ 
   . (ِ)عسم ومة ر تت إفقةؿ : 

                     رل مطساهة :أكر ةر  قصتدة 

 ]من الكِمل  [                                                 

 ِقِ لللللللللللولا يذم الركب عندك موقفللللللللس     حي يتُ قغرك يِأغِ إسح

 غِلأشواقالضمير إليك  قمقنأيت إلى أخٍ      مذكيف اشتيِقللللك 

 (3) لللللذاقِ للمل وملللىل تذكر الزمن الانيق وعيشلللنِ     يحمو عمى متأَ 

ت ػػذل ري   تة هػػة  م ػػ  ك م ػػكف  ت ػػةن أكر ػػةر اتضػػةن ا يػػرتؼ ا مر ضػػى  قصػػتدة عػػدد      
ػػػػػػػػ ي  يّ  ىػػػػػػػػً    أت ةمى ػػػػػػػػة لػػػػػػػػةف  توػػػػػػػػ ي ك ػػػػػػػػتفى  ػػػػػػػػذا ا  تػػػػػػػػت مػػػػػػػػف ا                                قػػػػػػػػةؿ فػػػػػػػػع مطساهػػػػػػػػػة :ً مى

 ]من الكِمل                                                       [

  ساقِ لللرَ للللللللللللويِ ى نَ س لممُ وداعِ  إلا          ِقِ سلللللللللللحَ ِ إِ غَ أيِ كَ مُ وُ يَ  ِنَ مِ كَ 

 سقِ لَا لللللَ ت رِ يْ اَ ولًا غِ صُ وْ مَ  ِنَ ِ كَ ى        مَ تَ عمى الفَ  اقُ رَ الفِ  ِنَ مِ كَ  د  شَ وأَ 

 للللللللللط راّقِ للِلللللللللللللللكَ  ِنَ ِ كَ و مَ ن  كِ قٌ      لَ لللللِرِ طَ  كَ ِغِ صَ مُ  س منْ أتِنِ  قدْ لَ وَ 
                                                           

 : ط ا  مد ا ح تف ا مسقب  ة رضع ا مك كم ا اسكمرتؼ محمد ا ف ا ع احدتكاف ا  تد ا يٌ  (ُ)
 . ِْٗ /ُ: د ت ,  تركتاحمد ع ةس الاز رم, ا مط ا  اّ

 .  َِة ع :  حةؽ ا ص  إ ع أ: ا م  ةر مف ر ةئؿ توظر (ِ)
  .  ِٕٓ – ُٕٓ/  ِ: دتكاف ا يرتؼ ا رضع  (ّ)
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التمهيــــد
  َسِقِ لللللللمَ آ مِنْ ِء المَ ى وَ مَ مصّ  لِ لَا     س عِ مُ ضْ أَ س ى يِ سَ ِ الأىَ دُ وقِ يُ  ِرُ ِلن  ي(ٔ)  

عسى ح ف  سؽ ك ػسكؾ  د تؿه لا إك قكا ة كمة  ذا ا ر ةء مف ي صتةت عيرفت  كرعهة 
 .   ترلا  إة ع كعقق   ا طت   مع ا م سمتف فسـ تذلرر ا و  ةء ا ص  

 

 

                                                           
ف ا ح توع دتكاف ا يرتؼ ا مر ضى, عسع  ف ا ح تف ا مك كم,    : د. مضر  ستمة (ُ)

 . ِْٔ:  ُ قمت , قـ, طا حسع, م مع ا  حكث اإ
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قدمةمالـ 

 بسم الله الرحمن الرحيم

د صمى الله عميه  د الكونين محمّ الحمد لله ربِّ العالمين والصلاة والسلام عمى سيّ 
 لى يوم الدين وبعد ...إله المنتجبين ومن تبعهم بإحسانٍ آوعمى 

كان مصدراً  فقد ,دباءوثيقة ميمة تحفظ نتاجات الأ وأن  عمى دب الأ يوصف     
 لاو ذ كان إلا سيما العصر العباسي و , ميماً لمدراسات والبحوث في مختمف العصور

وحضاري  فكري تطور   من بما شيدهدب العربي في تاريخ الأ متوىجةً  زال شعمةً 
, جنبية فيوجناس الأالترجمة واختلاط الأ نتيجة لتوفر خرىنفتاح عمى الثقافات الأأ ا  و 

واحداً منيم ابي سحاق الص  إبو أدباء كان علام والأوما شيده من ولادة نخبة من الأ
دب العربي عامة والأدب تحف بو الأأدبي من نثر وشعر بما امتمكو من نتاج أـ

من ممكة أدبية  متمكوإابي لما ما دفعني لمخوض في أدب الص  و , خاصةالعباسي 
, فضلًا عن الحقبة الزمنية التي عاشيا وما شيدىا شعراً ونثراً جمع بيا الصناعتين 

 ن  ا. خاصة و دباءالأأ  ثر البيّن في نتاجكان ليا الأ سياسية واقتصادية حداث  أمن 
بعد لى ذلك و إ ضافةً إ. مطةمركز السّ بة من ابي كان من الشخصيات المقر  الص  

بيذا كاديمية انفردت أجد دراسة ألم  ختصاصالاالتمحيص والبحث وسؤال ذوي 
لرسالتي بطمب من استاذتي اً ختيار ىذا الموضوع عنوانخذ بي لاأ, وىذا ما العنوان
سند لي طيمة فترة الدراسة كانت خير  التي زينب عمي عبيد( .أ.م. د) الفاضمة
 . والبحث

 : كالتالي ابي فهيالص   سحاقإ يبأ التي تناولت نتاجأمّا الدراسات 

صالح محمد البدري, رسالة  دبو, ميديأحياتو و  :ابيسحاق الص  إ بوأ  -
 . م6791, جامعة بغداد, كمية الآداب, رماجستي
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قدمةمالـ 

ابي دراسة إبي أأدب  - طروحة دكتوراه, لمباحث فيصل أسموبية, أسحاق الص 
 . م 1166 ,كمية التربية -, الجامعة  المستنصرية سممان الذىبي

حث حيدر عبد الجبار , لمبادراسة في الفنابي والشريف الرضي رسائل الص    -
  .م 1162, كمية الآداب –مجيد اليلالي, رسالة ماجستير, جامعة الكوفة 

ر, , رسالة ماجستيو رسلانأبابي الكاتب والشاعر, ندى سحاق الص  إبو أ -
 . 6799ايار 6 ,بيروت, الجامعة الامريكية

والشاعر دراسة توثيقية رسل ابي في الفرق بين المتسحاق الص  إبي أرسالة  -
, بحاث اليرموكأردن, مجمة , الأربدأغبي, جامعة اليرموك, , زياد الز نقدية

  . م6771, 6, العدد 66المجمد 
ابي مقاربة حجاجية, د. راشد بن مبارك سحاق الص  إعيد التطفيل لأبي  -

لثلاثين , المجمد الثالث من العدد الخامس وا, جامعة الممك سعودالرشود
 .  بالإسكندريةسلامية والعربية لمبنات كمية الدراسات الإ لحولية

عمى معتمداً  ,ةردي  دراسة المظاىر الس  ابي عمى دب الص  أالدراسة في  تبنت     
عد الغوص في عمق النص ومدلولاتو. ة بردي  ظير المظاىر الس  سقية التي تأ المناىج النّ 

ن وأ يممك القابمية عمى التجدد أ  لا إالشكلانية رد من نتاجات البنيوية ن كان الس  ا  و 
 والتغيير ليلائم القوالب والمنيجيات الحديثة والمعاصرة . 

قائمة و  ,خاتمة تلاىاو تمييد  سبقيموقد اشتمل ىيكل البحث عمى ثلاثة فصول      
 . التي اعتمدتأ عمييا في الدراسةوالمراجع بالمصادر 

رد( في المعاجم المغوية بعنوان )مفيوم الس   الأولىفقرتين  التمييد عمى توزع     
وتداخل الاجناس الأدبية في  العربعند رد عند الغرب و وبداية الس  , يةوالاصطلاح

ابي وسيرتو والعصر سحاق الص  إ يبأديب نبذة عن حياة الأ تلاىا القصيدة العربية,
  .  دبو  أثره في أومدى  الذي عاش فيو
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ة( وقد اقتضت الدراسة ردي  ول فقد وسم بعنوان )الحدث وحركتو الس  أمّا الفصل الأ     
 ( رديالس   نواع الحدثأول جاء بعنوان ) ن يكون عمى ثلاثة مباحث الأأفيو 

نساق )الأ ن يكون بعنوانأاقتضى الحال  فقد ا المبحث الثانيم  أالخارجي(  ,)الداخمي
وقد جاء  (, التناوبالتداخل, التكرار, التضمين, تتابعالبنائية لمحدث( منيا )ال

مى نوعين الراوي العالم حداث والذي جاءت عالثالث لدراسة طرائق عرض الأ مبحثال
 , والراوي محدود العمم . )العميم(

رد( ثره في تشكيل الس  أخصيات و ) تمظير الش   درست فيو فقد الفصل الثاني واما    
وفق ثلاثة مباحث خصص المبحث  عمى دراسة الشخصية ومر فيوقد اقتضى الأ

ردي في حين ثرىا في تشكيل النص الس  أو  شارية()الشخصية الإ  ول لدراسة الأ
يضاح الوظيفة والدور ا  و خصص المبحث الثاني لدراسة )الشخصيات الاستذكارية( 

ا المبحث الثالث فقد اقتضى م  أردي ص الس  في صياغة الن   الشخصيات التي تقوم بو
 .ثر ذلك في النصوأالحال بدراسة )الشخصيات المرجعية( والدلالات التي تحمميا 

وقد  ردي وتشكلاتو(فقد خصص لدراسة )مظاىر الحوار الس   الفصل الثالثأمّا و      
 مطة(ردي وخطاب السّ ل )الحوار الس  وّ ن يكون عمى ثلاثة مباحث الأأراسة الد اقتضت

ا المبحث الثاني م  أوالدينية  ,ثر ىذه العلاقة بين الحوار والسمطة السياسيةألإيضاح 
نواع الحوار أدراسة  بوساطتو تم   أذنواع الحوار مقاربة تواصمية( أفقد جاء بعنوان )

جاء بعنوان )علاقة الحوار بالفضاء  فقدا المبحث الثالث م  أالداخمي.  ,الخارجي
 .الزمانالحوار وعلاقتو ب, و دراسة الحوار وعلاقتو بالمكان بوردي( وقد تم الس  

في لييا إالتي توصمت  ستنتاجاتىم الإأوجزت فييا أ  وانتيت الدراسة بخاتمة      
عمييا فقد اعتمدتأ عمى مجموعة من المصادر  أمّا المصادر التي اتكأتأ  .راسةالدّ 

يتيمة الدىر  كتاب ولى عمىبالدرجة الأ   عتمدتأ اابي فييا نصوص الص   تكر التي ذأ 
ابي للأمير سحاق الص  إبي أ, والمختار من رسائل يىل العصر لمثعالبأفي محاسن 
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ابي والشريف الرضي, تحقيق د. محمد كتاب رسائل الص  , فضلًا عن رسلانأشكيب 
, د. قيس مغشغش نثر وغرر الشعرابي درر السحاق الص  إ يبأ, وكتاب يوسف نجم

, فضلًا تحقيق ودراسة إحسان ذنون الثامريابي جمع و رسائل الص  , وديوان السعدي
لى إ بالإضافةدبية والتاريخية القديمة منيا والحديثة عن المصادر والمراجع النقدية والأ

  الدكتوراه ورسائل الماجستير والبحوث المنشورة في المجلات العممية.  طروحات أ

نجاز ىذه الرسالة والله ولي إوفقت في  قد كونأن أوفي ختام دراستي أسأل الله 
  . التوفيق

 

 أنِ الحمدُ لِله رَبِّ العالمين ناوآخرُ دعوا

 

  

 

 

 

 الباحث 
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 
 ََََةتبع:ََ

مجموعة  فيو يمثل رديفي عممية البناء الس   الحدث عنصراً أساسياً شكل يُ       
شكل غاية , والتي تقوم الشخصيات بإتماميا لتُ بعضيا ببعض الوقائع الجزئية المرتبط

رسال إ يعتمده الراوي في الذيعمى وفق معايير وىياكل بنائية معينة تسمى بالنسق 
, من عوامل العمل القصصي الرئيسة فيو عامل ميم)) (ٔ)لى المتمقيإخطابو المروي 

يؤلف مع الشخصية عنصراً فعالًا من  ,ثاني مكون من مكونات المروي ذ يُعدإ
ىو سمسمة من الوقائع المتصمة و , يمكن الاستغناء عنيادية التي لا ر العناصر الس  

 ولـــــشار بول ريكأوقد , (ٕ)((بداية ووسط ونيايةتتسم بالوحدة الدالة وتتلاحق من 
ىو مكون  , بلو شيء يقعأالحدث ))ليس مجرد حادثة  ن  أ لىإ (مٕ٘ٓٓ:ت)

أنّ جميع ي تصل بواقع الحياة المعيشية لمقاص ولكن ىذا لا يعني  (ٖ)سردي((
نما تعتمد عمالحوادث واقعية فعلاً  , فيو كثير ما ى ثقافة الأديب أو المؤرخ المبدع, وا 

يتخيل الحوادث وىي بعيدة عن الواقع ويربطيا بما يجري في كل يوم من حياتو أو 
حياة الناس, وربما يستمد الأديب أو المؤرخ حوادثو من التاريخ الذي قرأه أو روي لو  

ما  وغالباً , الحوادث موقفاً معيناً ويجعل منيا مادة لعممو القصصيخذ من ىذه فيت

                                                 
, جامعة طروحة دكتوراهأ, مشتاق سالم عبدالرزاق ,ي العراقينظر: تحول الخطاب الروائي ف (ٔ)

 .  ٕ٘: م ٕٔٔٓالبصرة, العراق, 
,  ٔعمى لمثقافة, القاىرة , طرنس, تر: عابر غزندار, المجمس الأ, جيرالد برديالمصطمح الس   (ٕ)

 .  ٜٔ, : م ٖٕٓٓ
عين فعل )ابحاث التأويل(, بول ريكور, تر: محمد براده, حسان بورقية, من النص الى ال (ٖ)

 . ٜم : ٕٔٓٓ,  ٔ, القاىرة , طوالبحوث الانسانية والاجتماعيةلمدراسات 
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 
 رديات والتاريخفيناك علاقة قائمة بين الس  .(ٔ)يكون ىذا في القصص التاريخية, 

والـزمـن مـن حـيـث ىو يجب أن , من حيث ىو يجب أن يتسم بالزمنيـةفالحدث ))
ذا كان الروائيون يرفضون بإصرار  يتصف بالتاريخية في أي شكل من أشكاليا. وا 

فإنيم لا  ,رديةعمل من الأعمال الس  الأحداث وواقعية الشخصيات في أي تاريخية 
 يستطيعون أن ينكروا بأن إبـداعـاتـيـم الروائية ميما تحاول التممص من الزمن والتنكب

 :فإن الحدث رسطيوفي المصطمح الأ .(ٕ)((وِ عن سبيـمـو فـإنـيـا واقـعـة تحت وطأت
د يخدم بشكل وق ,(ٖ)((و العكسأالى الحظ السعيد  ءىو تحول من الحظ السي))

لحبكة من تعمق الحبكة االحكاية و  الفرق بين, فأمكن بذلك كبير في نشوء الحبكة
 ,من الحوادث مرتبة ترتيباً زمنياً فالحكاية مجموعة , ))(ٗ)السببية()بوجود عنصر

سباب التأكيد فييا عمى الأدث يقع يضاً سمسمة من الحواأوالحبكة 
, يا تغير الشخصيةن  إفالحوادث تنبع من الشخصيات وحين تقع ف))(٘)((النتائجو 

 . (ٙ)((حداث يرتبطون ارتباطاً وثيقاً فالناس والأ

ردي حداث لذلك ميمة القاص في العمل الس  ترتيب الأرد نجدىا في ومتعة الس       
لا عممية اختيار تقديم وتأخير إوالحبكة الفنية ما ىي  ,ي قصتونظاماً متسقاً ف يجد نْ أ

                                                 
ىمي :أ.د. حاكم حبيب عزر الكريطي, تموز لمطباعة رد القصصي في الشعر الجاالس  ينظر:  (ٔ)

 . ٕٖم :  ٕٔٔٓ,  ٔ, طوالنشر والتوزيع, دمشق
الكويت , عبد الممك مرتاض, عالم المعرفة, . رد, دالرواية, بحث في تقنيات الس  في نظرية  (ٕ)

 .ٓٛٔم :  ٜٜٓٔ
 . ٜٔ: , جيرالد برنسرديالمصطمح الس   (ٖ)
جامعة كربلاء كمية  نعمان جرو, رسالة ماجستير, ,ردية في شعر السيد الحميريالمظاىر الس   (ٗ)

 .ٕٕ:   م ٕٛٔٓ, التربية
 .  ٘ٓٔترجمة: كمال عباد, دار الكرنك, القاىرة  : , اركان القصة, أ.م. فورستر (٘)
 .  ٔٔٔ:  ركان القصةأ (ٙ)
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 
 وتمك قبل ىذه لحوادث الصالحة ويضع ىذه قبل تمكلمحوادث فالقاص يختار ا ,

خمت من الحبكة ذا إفالقصة  ,والتتابع موفياً بالغرض المقصود ياقبحيث يجيء السّ 
 . (ٔ)لم تعد قصة فنية

شعراً ونثراً  واضح بشكلٍ  ابيسحاق الص  إبي أدب أردي في ويتجمى الحدث الس       
 ةوبالإمكان دراستو من جوانب متعددة في ثلاثرسائمو النثرية لا سيما المختارات من 

 : تيمباحث كالأ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

                                                 
لام صوليا اتجاىاتيا اعلاميا, د. محمد زغمول سأينظر: دراسات في القصة العربية الحديثة  (ٔ)

 . ٖٔ-ٕٔ:  ٔ, ط, منشأة المعارف, الاسكندرية
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 
 ََلوَّالمبحثَال

َنواعَالحدثَأ

َابيَعمىَنوعينَ:سحاقَالصَ إبيَأدبَأمَالحدثَفيَقسَ يَُ

َلَ:َالحدثَذوَالمرجعيةَالواقعيةَ)الحدثَالخارجي(ََ:وَّالَ

َواقعياً  صدقاً يشكل والذي  ,ديبن من الأيدل عمى الواقع المتعيّ  حدثٌ ىو       َ
يصوره  (ٔ)ذي يدل عمى واقعية الحدث والموقففيو ال بعيداً عن ذىن الشخصية

 .  حداثأخصية لما يدور حولو من الكاتب بالاعتماد عمى معرفتو الش  

في كثير من  سحاقإبي أدب أويتمثل الحدث الخارجي ذو المرجعية الواقعية في      
 قالبياتاً مدحية أمنيا قولو في الممك عضد الدولة  بيات الشعريةالرسائل النثرية والأ

 ]منَالكاملََ[َ                                                  :فييا

نَطالَالزمانَإلىَمـدىَىضيُقيتوَََََََََََوتَِلاَتـحـسـبَالمـمكَالذيَأَُ  وا 

 ـدىــــــــــفـيَالنّــَجـاتٌَل وَََـتَـَــروقـوَمَُروعوَََََََََوعَُوحَفـيَأفقَالسماءَفَُكـالدَ 

 ــــــداـــفيوَكماَبـــــَالعودََُفيعودَماءَََََََََُـبـيـبـةٌَََـسـتـجـدَُشََيََعـامََفــيَكـلَّ

َ(2)ـتداــــــــبـــــــــنـتياىاَالمَُفـيَمََُكـيـةٍَـمََفَََََََََََََفــيَحــمقــةٍََـكَدائرٌَىَكــأن ـَحــتـ ـَ

                                                 
, اد, بشار لطيف جواد, رسالة ماجستيراحب بن عبّ ردية في شعر الص  المظاىر الس  : ينظر (ٔ)

 .  ٜٕم : ٕٗٔٓجامعة كربلاء, كمية التربية, 
 –الشوف  –مية المختارة رسلان, الدار التقدّ أمير شكيب : الأسحاقإبي أالمختار من رسائل  (ٕ)

 .  ٜٔ:  م ٕٓٔٓ, ٔ, طلبنان
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 
        الشاعر وضع نفسو محل راوٍ عميم في سرد ما يجول في  ن  أفي النص نجد
يطمئن فييا ممدوحو في دوام ممكو واصفاً   نّ أشعرية وكأنو يحاول  بياتٍ أ منمخيمتو 

لسماء فق اأفي  ذ شبو ممكو بالشجرة المتشعبةإذلك وصفاً دقيقاً بصور بلاغية 
ضاف أمما  حمقة فمكية خيالية لا منتيى ليا, , يدور فيمستعيدة شبيبتيا في كل عام

راد اليجاء أ وُ ن  عن ذلك أ فضلاً  , ردي خاصية التفاعل بين عناصرهلمنص الس  
الممك زائل فيذا تذكير لمممدوح بزوال الممك بالإضافة الى  ن  أفالمعروف  المضمر

ه ذفي رة في حمقة فمكية تبدأ حيث تنتييتشبيو الممك بالشجرة المتجددة شبيبتيا دائ
ابي توظيف لى زوال الممك بطريقة ذكية استطاع فييا الص  إشارات ضمنية إكميا 

لى ركن إكتبو عن المطيع ﵀  مايضاً مقطوعات نثرية منيا أ ولو اليجاء بالمديح.
ََفي ما بين سطورىا : قال ٕٖٙسر الدُّمُستق سنة أبي عمي بخبر أالدولة 

َالإوَ)) َلنا َللهَالذيَاختار َديناًَالحمد َوَسلام َوَآ, َالدَ أثره َعمى َونََظيره َكمو ,َرهصََين
إمراراًَلاََلاَيُدحضَوأمر هَاًَموَحقَّعََفسخَوجََداًَلاَيَُقَْ,َوعقدهَعََعاًَلاَيُنسخوشرعوَشرَْ

َبعزَّيُنقص َلو َوقضى َوذلَّالمرافقينَ, َالمعاضدينَ, َوظيور َوثبورَالمنافقين, ,
,َواجتباهَكرمَالمناسبأمنََ(مىَاللهَعميوَوالوَوسمَ صمَّ)داًَحمَ المعاندينَواصطفىَمَُ

,َوفضموَعمىَجميعَبنيَسرةَىاشمأ,َواستخمصوَمنَشرفَالمحاتدَوالمناصبأمنَ
,َوَُمخمصاًَمانةَربَّأىَ,َفأدَّلىَالعالمينإبينَوبعثوَرسولًاَدهَبالملائكةَالمقرَّ,َوايَّدمآ

َبرسالتودََوصََ َمخمصاًََع َالمبمغاً َىذه َواستنقذ َالغَِ, َمن َطرقَوعرََّ,وايةمة فيا
لَبياَعنَدََة,َوعََحجََّبأوضحَلىَالحقَّإ,َودعاىاَة,َوسمكَبياَسواءَالمحجَّدايةاليَِ
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 
 ََال َالأََلىَإ,َوعنَدينَالشيطانَلىَطاعةَالرحمنإوثانَعبادة فأصبحََ؛ديانرشد

َ(1)((مىَالتعاطفَوالائتلافَعاكفيناسَعالنَّ

 المسممينحداثاً مفصمية في تاريخ ألى عضد الدولة يسرد إالكاتب في رسالتو ان       
ى ا﵀ صمّ )كرم نبينا الأ صطفاءاو سلام لا وىو نعمة الإأىم مفتتحاً ذلك بالحدث الأ

سرة بني ىاشم التي فضميا أليذه الرسالة العظيمة واستخلاصو من  (وسمم ولاو عميو 
كتابة في ابي سحاق الص  إبو أوقد اعتمد , سلام سبحانو وتعالى في بث رسالة الإا﵀

غمب أفي طال فييا أالتي و وحسن التمجيد لمخالق  بحمد ا﵀ افتتاحيارسائمو عمى 
سلامي في العصر طبيعة وجود الدين الإ وفرضت تكان وىذا ما الديوانيةرسائمو 
ول قراءتو يقر أتى بما ىو جديد في المفردات بما يجعل القارئ في أو , العباسي

تحميداتو صيغت  ن  أصفاتو ونعوتو كما  بوساطةويخشع ويتعظ بقدرات الخالق 
بطريقة موظفاً الجناس والطباق سموب ات السبك المغوي متضمناً جمال الأبأعمى درج

يا ستخضع ن  أعمى ذلك يعرف تماماً  قدمأما , فيو عندبحيث ينفذ منيا المعنى نفاذاً 
لثقافة يا سوف تفحص فحصاً دقيقاً ذلك كونو صابئياً خاصة من جانب ان  ألمفحص و 

ضافة لإدراكو في قدم عمى ىذه الإأ فيو. يراد التحميدات والاقتباساتإسلامية في الإ
  . (ٕ)لى العجب الذي كان يكتنف رسائموإيضيف عجباً جديداً يضاف سانو 

ي كان وجود والت سلامحداث التي تمت ظيور الإفي ذكر الأ يسترسل ثم      
, فذكر حداث راوياً عميماً أستعرض من أفيما  اوقد بد, في إحداثيا اً رئيساً سلام سببالإ
ف العطف في ذكر الحقائق ىو و تكرار حر تميزت بيا تمك الحقبة الزمنية و  حداثاً ألنا 

                                                 
لمتراث حسان ذنون الثامري, مؤسسة الفرقان إ :ودراسة, جمع وتحقيق ابيديوان رسائل الص   (ٔ)

 .  ٕ٘-ٕٗ / ٔم : ٕٚٔٓ,  ٔ, طسلاميةمخطوطات الإسلامي, مركز دراسات الالإ
(7)

, د. قيس مغشغش السعدي, مطبعة ابي درر النثر وغرر الشعرسحاق الص  إ: ابو ينظر  
 . ٕٙٔ-ٕ٘ٔم :  ٜٕٓٓ, ٔالثقافة اربيل, العراق, ط
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 فعال الماضية والمضارعة ما الأ استعمال, كذلك التنوع في ثبات الحقائقإعمى  دليل
لا محاولة لمربط بين زمني الماضي والمستقبل لتذكير السمطة في العصر إىي 

وعترتو اً د سبحانو وتعالى محمّ بى فييا ا﵀العباسي بالأحداث الحقيقية التي اجت
ا﵀ سبحانو  ن  أمعرفة  عميناومن ىنا  دائيم للأمانةأرض و الطاىرة في الخلافة في الأ

 بياا﵀  امره يتصف بصفات نْ أوتعالى عندما استخمف خميفة عنو لا بد لمخميفة في 
رسميم أولياء فالأنبياء والأ مكنو لمن استخمفويصال صورة مإفالغرض من الخلافة ىو 

ا﵀  قرار بوجودالإ ن  أابي بيذا اثبت الص   وخاصة ذكره لبني ىاشم, عرف بيما﵀ كي يُ 
بالقوانين التي يضعيا والانجرار خمف خميفة ا﵀ عتقاد والتصديق برسالاتو تحتم الإ

ذَْقَالََرَبُّكََلِمْمَلَائِكَةَِإِن يََ﴿: مثال ذلك قولو تعالى وليس الخميفة الذي تضعو الناس وَاِ 
َخَمِيفَةًَ َالَْرْضِ َفِي َوَنَحْنََُالد مَاءَََوَيَسْفِكََُفِييَاَيُفْسِدََُمَنَفِييَاَأَتَجْعَلََُقَالُواَجَاعِلٌ

 ي يجعل قوماً يخمفأ (ٔ)﴾َتَعْمَمُونَََلاَََمَاَأَعْمَمََُإِن يَقَالَََلَكَََوَنُقَد سََُبِحَمْدِكَََنُسَب حَُ
وَىُوَََ﴿جاء في قولو تعالى :  كذلك ماقرناً بعد قرن وجيلًا بعد جيل  بعضيم بعضاً 

َخَلَائِفََالَْرْضَِ  نْ أابي شارات يريد بيا الص  إلا إما ىي كل ىذه  (ٕ)﴾ال ذِيَجَعَمَكُمْ
 ون  أمن ذلك  نخمص .مباشرةً  يفصح عنيا نْ أفي السمطة دون  العمويينحقية أيثبت 

عطى لمحدث أمما  متكاممة ستعرضيا ليعطي صوراً سرديةأكان ممماً بالأحداث التي 
  .القارئ ردي مصداقية ومقبولية عند الس  

 

 

  

                                                 
 ( .ٖٓ) البقرة (ٔ)
 ( .٘ٙٔاية )من الانعام   (ٕ)
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 الحدثَالداخمي(ََ:ََاوَالتخييميةَالثانيَ:َالحدثَذوَالمرجعيةَالذىنية(َ

خصية حساس داخمي يعكس مشاعر الحزن والفرح والبيجة داخل الش  إىو        
خصيات وتشعر بو في مقابل ما يو ما تفكر فيو الشّ ف)) بطريقة تثير مشاعر المتمقي

عادة التأمل في واقعو, من خلال إلى إالمتمقي ب خذالأ يستيدف ,(ٔ)((و تفعموأتقولو 
ثراء إنما من قدرتيا عمى ا  و الطرافة و أ, لا تستمد قيمتيا من مجرد الجدة رؤية شعرية

, ويجعمنا عرفيةمو يحطم سور مدركاتنا الن  أ. ومن خصائصو وتعميق الوعي واسالح
, كما لو كان كل شيء يبدأ من جديد , تجعمنا نشعرلائذين بحالة من الوعي بالواقع

ىو موجود في  صالتو كماأوكما لو كان كل شيء يكتسب معنى فريداً في جدتو و 
 . (ٕ)قصائده 

يامو من معاناة وتغيير أخر آفي  ابيالص   ايصورى الصّور التيويظير ذلك جمياً في 
                                                                                   ]منَالمنسرحَ[                                : قالفي شكمو حيث 

مــــلماَدىتَْ َعيَـــــوقلَماليَوضاقَمت سََََََََََََعَِــــــــنيَالسنونَبالص 

َعَِـــــــلمحزمَمتبَشيخٍََحسابََََََََََـــاََََـــــــــــــيـنحاسبتَعنَلم تيَمُزيَ 

َيَـــاَبوَعممتَمعبعَممَّبالرََََََََََسط َنابتياََََقمتَلوََاقنعَعنَق

ََعـــــــضشكوتَفيياَشكاةَمتَ ََََََََََََـــةٌَــــــــــــــنياَمزارعــأواعملَعمىَ

                                                 
, ٔالقاىرة, ط لمنشر والمعمومات,ميريت  ,رديات: جيرالد برنس, تر: السيد امامقاموس الس   (ٔ)

 . ٜٙم :  ٖٕٓٓ
ر عصفور, المركز عند العرب, د. جاب تراث النقدي والبلاغيينظر: الصورة الفنية  في ال (ٕ)

 .  ٗٔ: م  ٖٜٜٔ, ٖبيروت, ط الثقافي العربي,
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 
 (1)ََيَخراجَمزدرعخراجَالذيَاصبتَبوََََََََََواستوفَِمنََّطفأحطََََ

يامو أفي  ليالم والمعاناة التي تعرض بياتو عن حجم الأأ فيابي الص  عبر        
ىذه  ن  أويبدو  النصىم في الحدث الأ التي تعدو خيرة مفتتحاً ذلك بالشكوى الأ
لشاعر حداث الفرعية التي اتخذ االأ , يتبع ذلكيام نكبتو وعزلوأبيات قيمت في الأ

 نْ أ بواستطاع  بو لمّ أزن حلم و أمن  نفسوا يدور في عمّ  منيا وسيمة لمبوح والتعبير
, وقد تكون ىذه المعاناة يام حياتوأخر آفي جم المعاناة التي تعرض ليا عن ح عبري

التصرف بأملاكو مر بسجنو ومنعو من أ ضد الدولة الذيمن ع بسبب ما كان يلاقيو
لشخصية لم تكن عابرة في تاريخ والتعبير بيذه الطريقة الضمنية  ,والاستيلاء عمييا

عن ظمم شارة مؤكدة ا  دلالة واضحة و ىو ابي مثل شخصية الص  الخلافة العباسية 
حوال والأ ,مفاء العباسيين مرىون بالرضافالعمل مع المموك والخ دولة بني العباس

لم يكن تقميدياً ولم يكن متكمفاً ولا غامضاً ولا ه شعر  نّ أنجد و  ,حواليمأمتقمبة بتقمب 
كذلك  .(ٕ)فيو لغة مفيومة تصيب الغرض واستعملصعب الفيم بل كان واضحاً 

بيات السابقة مقطوعة نثرية لا تختمف كثيراً عن الأفي حالو وما مر  بو لنا  يصف
 فييا :  قال

ثقلَأ,َوعونَالمغارمَصفرناختَالنكبةَمنَحاليَعمىَطملَقفر,َوبمقعَأولماََ))
ضرارىاأ,َوَبكارىااوطأةَمنَ لىَتجشمَماَكنتَإ.َفقدَاضطرنيَبغَتأثيراًَفيَثممياَوا 

َنداهأ َمن َجمو َكنت َوالتعرضَلما َجدواهأ, َمن َالكرائدخره َتخرج نما َوا  َوتبذلَ. م
 (ٖ)((,َوتضايقَالخطةالنفائسَمنَتزايدَالضغطة

                                                 
 . ٖٗ٘ / ٕ: يتيمة الدىر (ٔ)
 .  ٖٙ٘ / ٕ:  م . ن : ينظر (ٕ)
 .  ٜٕٚ / ٕ:  ن   (ٖ)
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 
       رسمو لنصو النثري عن تصوراتو بفصاح لى الإإمر وصل بو الأ ىنا الكاتب

ىم وىو ي افتتحو بالحدث الألذردي وافي تطور الحدث الس   سيمتأالمتتالية التي 
ابي بسبب سوء علاقتو بعضد ىم في تاريخ الص  الحدث الأ التي تعدنزول النكبة 

متقمداً ابي الذي كان الص   يام المطيع ﵀ العباسيأالدولة البوييي الذي تقمد الحكم بعد 
نشاء عن وكذلك توليو ديوان الإ سمطانياً  في حكمو ديوان الرسائل والمظالم تقميداً 

عضد فشل سياستو مع  ن  ألا إوعن عز الدولة بختيار بن معز الخميفة العباسي 
خبار أسحاق بتأليف كتاب في إبا أمر أي تلاحقاً وال الدولة البوييي الذي تقمد الحكم

لقاب عضد ألى تاج الممة وىو لقب من إسماه بالتاجي نسبة أالذي  الدولة الديممية
ه آعميو فر  دخل ون  إلى عضد الدولة إرفع  صديقاً  ن  ألا إ ,الدولة لعمو يكون شافعاً لو

نمقيا أباطيل أ ,, فسألو عما يعمل فقالفي شغل شاغل من التسويد والتبييض
 ىن يمقأفأمر  في قمب عضد الدولة لفقيا, فقد كان ليذه الكممات تأثيرٌ أكاذيب أو 

رباب الديوان استشفعوا لو فأمر باستحيائو والقبض عميو أ نّ أ لاّ إرجل الفيمة أتحت 
 .(ٔ)يام عضد الدولةأخر آتخمص في  ن  ألى إفبقي في الاعتقال  موالوأ استصفاءو 

و استطاع بفطنتو ن  ألا إرؤياه مع الحكام في العصر العباسي  تقاطعت نْ ا  ابي و فالص  
لى ضعف إشارة واضحة إن يتسنم مناصب حساسة في الدولة في أوحكمتو السياسية 

 اسند النكبة الكبرى ثم .آنذاك وامكانية اختراقيافي العصر العباسي سياسة الدولة 
 كانت نتيجة وقوع الحدث التيو  ,لموأعن حالو و  تعبرردي بأحداث تمت الحدث الس  

حداث تدور في حمقة سردية خيالية , كل ىذه الأردافتتاح الس  عنو الكاتب في  عبر
عل المتمقي حداث تجأَ احضار صورة متكاممة لما يحضر في داخمو من بيا استطاع 

 بيّنة تكرار لمجمل الفعمية وىذه دلالة نجد في ىذا الصددو , متتبعاً لأحداث جديدة
و خانو نّ أالزمن الذي كان يعتقد  ومثل ذلك قولو معاتباً  .التجدد والتغييرعمى الحركة 

                                                 
  ٚٔ-ٙٔ: ابي سحاق الص  إبي أ: المختار من رسائل ينظر (ٔ)
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 
  يام التي الأواصفاً  ن ينالوأل ما يستحق ينا نْ أالمواقف ولم يمكنو من في كثير من
    ]منَالوافرََ[                                     : قائلًا  مرت بو

َوتَُــــــــــــــــــيَمنَرغائبياَيفوحظَََََََََّــــدّاَََــــــــــعميَّعـــــَيامٍَتعدَّأوَ

َراءًَََََََََََوحسبيَمنَظنونَالناسَقوتــيظنَّالناسَليَفيياَث

َوتَـــــــــــوحاليَمنَخصاصتياَتمََََََََََكأنيَمنَتخاصميمَمكينٌَ

واحتفـ َوتَـــــــــــــالبخَالحيلَََعيتَِأَـالًاَََََََََََولكنَْــــولمَآلَاجتياداًَ

َ(1)وتــــــــــــــــــــالتحملَوالسكَوَُفغايتَََََََََََََُثَ ــــبـَإذاَرامَالكريمَشكاةََ

والمعاناة التي كان يعاني  لمالشعري عن حجم الأ في نصوابي فصح الص  ألقد        
مما  مطة وتدىور العلاقةضد الدولة السّ بيات قيمت بعد تولي عالأ ن  أويبدو  منيا

وسيمة لمتعبير عن  حداثسرد الأمن  اتخذ الشاعرف, ابيحدث نكبة في تاريخ الص  أ
. متصدره لحديثو فييقصائد الفي مقدمات  نجد ذلكوكثيراً ما , الحالة النفسية

 التقميدية لبنية القصيدة العربيةالمقدمات تعكس الملامح  ن  أه يلاحظ القارئ لقصائدو 
ابي الص   تشعرنا بغربة م بألفاظ واضحة تتمكن من النفوسلالشكوى والأ فييا ظيريف
صحاب ىذا أالشكوى من الزمن فيو يقصد بيا  اام   حبة لو.والأخذلان الاصدقاء و 

لممجتمع مع كل ما و كذلك نجد وصف. صبح الزمن ليمأالزمن وممن ىيمن عميو و 
لا يممك سوى  لممموك الى سجين ومجالسٍ لديوان الرسائل  صابو وانتقل بو من رئيسٍ أ

قوتاً لو مفتخراً  منوابي ثرياً وىذا ما اتخذ ن الص  أيظن  كان المجتمع ن  أالشكوى الا 
ابي النفس التي كان الص  عمى عزة  بيّنودلالة  فيي, من عزة نفس وكرامة بما يممكو
 .يفخر بيا 

                                                 
 . ٖٖٗ-ٕٖٗ / ٕ: يتيمة الدىر (ٔ)
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 
  ابي حضور بارز أشار بيا في نخمص الى نتيجة ان  لأنواع الحدث في أدب الص 

, إذ كان لأسموبو في الكتابة غمب المواضع الى ضعف الدولة في العصر العباسيأ
التقنيات الكتابية التي استطاع بيا ايصال افكاره  بوساطةالاثر الواضح في ذلك 

لأسموب اليجاء في  استعمالووالجناس والطباق, فضلًا عن  ,لممتمقي مثل السجع
 سياق ودلالة مضمرة . 
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 
 َالمبحثَالثاني

ََنساقَالبنائيةَلمحدثالَ  

حداث يتبعون طرائق مختمفة في تقديم الأ, فالكتاب نساقاً أرد في الس   الحدث       
ن يأتي أ. وكل منيا يمكن علاقات زمنية ساطة, فيي تترابط فيما بينيا بو رديةالس  

قاد والباحثون في لى النّ و أوقد  (ٔ)حداثحقاً او متزامناً مع غيره من الألا وأسابقاً 
شير تمك أ, ومن لا سيما الشكلانيون الروسو نساقو أكبيراً بالحدث و  اىتماماً  دراساتيم

 نساق :الأ

 سمسلَ)التتابع(نسقَالتَّ-1
 داخلَ.نسقَالتَّ-2
 (َئريكرارَ)َالدانسقَالتَّ-3
 ناوبَ.نسقَالتَّ-4
 َََ.َ(2)لالينسقَالبديلَالدَّ-5
مختمفة لسرد  نساقاً أ شعاره مستعملاً أثرية و بة رسائمو الن  ابي في كتاوقد تفنن الص       

ىم أولعل  من  ؛عمى عمميتو المتراكمة تو معتمداً حداثٍ ماضية وحاضرة في حياأ
  :و دبأنساق التي وردت في الأ

 نسقَالتسمسلَ)َالتتابع(َ-1
, تتعاقب كثرىا, شيوعاً أ, و قدمياأنساق و بسط الأأمن  بأنو سقىذا الن   يوصف        

تتمثل . يرتبط بالقصة التي (ٔ)بعد آخر دونما ارتداد او التواء ردية جزءاً مكوناتو الس  
                                                 

, العربيردي الشكل والدلالة, سعيد يقطين, المركز الثقافي رديات والتحميل الس  ينظر: الس   (ٔ)
 .   ٜٙم : ٕٕٔٓ,  ٔ, طالمغرب

 . ٖٗ: اداحب بن عب  ردية في  شعر الص  المظاىر الس   (ٕ)
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 
 نعدم أحداث المتتابعة التي تكون حدثاً موحداً فإذا في قول يتضمن مجموعة من الأ

 لا يربط بين عناصرىا سوى التجاورلى لوحة وصفية إالتتابع تلاشت القصة وتحولت 
ا ببعض يطمق الجمل يرتبط بعضيسمسمة من ))من لقصةاولربما تتكون  (ٕ)المكاني

ن تتكون القصة من متوالية واحدة وقد تشمل عمى متواليات أغمب عمييا المتوالية والأ
علاقة  امّ افالعلاقة بين الجمل ىي  ,ن جزءاً من متوالية واحدة لا غيرو قد تكو أكثيرة 
 ياان   او ,ساسيا السبب والنتيجةأعلاقة منطقية  او ؛حداثناشئة من تتابع الأزمنية 

, (ٖ)((طار فكرة التوازيإعلاقة مكانية قائمة عمى وجود تشابو ما بين جممتين في 
ر الخبر وىذا النظام كان وما زال مييمناً في الفن القصصي ويعود ذلك الى تأثي

, ىو خضوعيا رز ما يميز ىذه النصوص المتتابعةبأو  ؛التاريخي في الفن القصصي
لمنطق السببية حيث يكون السابق سبباً للاحق ويكون اللاحق نتيجة لما سبقو وقد 

دب أوعند دراسة  .(ٗ)بين مكونات المتنلى ظيور تماسك إعلاه أ دت الخصائصأ
الية التي ية الدّ ورد في واحد من  قصائده الغزل يالنسق التتابع ن  إابي وجد الص  

         فييا : قال ةالخمسديان عرفت بالتقاء الأ

 ]منَالكاملََ                                                        [

 ـدَِـــــــلمديــنَمــنــوَفــيـكَأعـدلَشـاىََََََـدََََـومــعـاىَالورىَمــنَمــســممٍََكــلَّ

                                                                                                                                            
, المركز عبدا﵀ ابراىيم ,مقاربات نقدية في التناص الرؤى والدلالةردي: ينظر: المتخيل الس   (ٔ)

 .   ٛٓٔ:  مٜٜٓٔ, ٔط , بيروت,الثقافي العربي
,  ٔالقاىرة , طد. صلاح فضل, دار الشروق,  ,النقد الادبينظرية البنائية في ينظر:  (ٕ)

 .  ٕٛٚم :  ٜٜٛٔ
ار قباء السيد ابراىيم, ددبي في معالجة فن القصة ( د.نظرية الرواية )دراسة لمناىج النقد الأ (ٖ)

 .  ٔ٘م : ٜٜٛٔ, القاىرة, لمطباعة والنشر والتوزيع
 .  ٜٓٔ-ٛٓٔ: الرؤى والدلالة  التناصردي مقاربات نقدية في ل الس  ينظر: المتخي   (ٗ)
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 
 َِالدـــــــــحـورَالجـنانَلدىَالنعيمَالخَََََََــواََـــنـــــــذاَرآكَالمــسـممـونَتـيـقَّفــإ 

 فـوقَغـصـنَمـائدٍََتــعــطــوَبــبــدرٍَََََََََةًَـــــــذاَرأىَمــنـكَالنـصـارىَظـبـــــيـوا َِ

 ـدــبــكَإذَجــمـعـتَثـلاثـةَفـيَواحََََََََدواــــــــــــــأثـنـواَعـمىَتـثميثيمَواستشي

ذاَاليـيـودَرأواَجبينكَلام  دـــــــــــقــالواَلدافـعَديـنـيـمَوالجـاحـَََََََََعاًَـــــــــــــــــــوا 

 ـدــــــالعـابَلكــميـمـوَمـوسـىَالنـبـيَ َََََََََوـــــــــــــــىــذاَسـنـاَالرحـمـنَحـيـنَأبـان

 ـدـــــــــكــالظــلامَالراكـَفــرعٍََمــســودَََََََََّرىَالمـجـوسَضـيـاءَوجـيكَفوقوَتوَ

 ـدــــــــحـــجـــجَأعــدّوىــاَلكــلَمــعــانـََََََََََورَذاـــــــــفـتـقـومَبـيـنَظـلامَذاكَون

 ـدـــــعــنـدَالظـلامَوسـاجَمــنَراكــعٍَََََََََََـمَُــــــأصـبـتَشـمـسـيـمَُفـكـمَلكَفـيـي

لفـردٍََََََََََــردٌَـــــــــــفمــكَوالصـــابـــئونَيــرونَأنَ   ـدـــــــــــمـاجَفــيَالحـسـنَإقـراراًَ

 ـاردــــــبــالمــشـتـريَوعـطَمــســعــودةٌَََََََََََمَُــــــــــــــــــكــالزىــرةَالزىـراءَأنـتَلديـيـ

 دشفيَالدينَمنَغاويَالسبيلَوراَََََََََرٌَـــــفـعـمىَيـديـكَجـمـيـعـيـمَمـسـتـبص

ََ(1)ـدـــــــــفـاسَمــنَبـيـنـيـمَأسـعـىَبـديـنٍَََََََََـنيــــــــــــــــتـنـيَفـتـركَْفتنْتأصـمحـتـيـمَوَ

خر نقلا , فيو ينقل الحدث تمو الآعدّة مشاىدالكاتب بوساطة النص  رسم لقد      
مبتعداً بعض  ةديان الخمسيمانية لمعتقدات الأالمرتكزات الإ عبرهر صوّ  تتابعياً 

ديان التي كانت سائدة في المدة مقدماً صوره عن فكر الأ ؛الشيء عن العاطفة
 السماوية ديانن نظرة شمولية اشرك فييا جميع الأ. انطمق معاش فيياالزمنية التي 

                                                 
 .  ٖٚٓ/ ٕ: يتيمة الدىر (ٔ)
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 
  ديان في الصورة الجمالية والتقاء ىذه الأ الربط بين وصف بوساطتيااستطاع و
وصفو  بوساطةوثقافتو الموسوعية التي تجسدت  ,سعة معرفتو ظيرأ, وبيذا الوصف

يتضح من ذلك اليدف وقد  ديان واشتراكيا في وصف الموصوفردي في ذكر الأالس  
ماوية التي كانت ديان السّ عطاء نبذة عن ىذه الأإىو و  الا  يصالو إ رادأالذي  ىمالأ

ن يتغزل فالغزل أعظم من أكبر و أفكار والغايات فالغاية لعصر والتقائيا في الأتسود ا
 ثرىاأو ماوي ديان وارتباطيا السّ الأ ىذه أىمية ايضاحىم وىو داة لمغرض الأأ منو اتخذ

سلامية والوعد الاليي باليوم ذلك بالعقيدة الإ افتتح ؛في التعايش السممي لممجتمع
افتتاح  والدلالة في ليو المسممونإن وىو غاية ما يسعى تصويره لمجنا عبرخر الآ
صل الحياة في تمك الحقبة عمى كافة مفا سمطةمن  سلامي لما لمدينبالدين الإرد لس  ا

ابي بتعاليمو ومرتكزاتو وما يكنو في داخمو من منزلة كبيرة عجاب الص  إ, كذلك الزمنية
نيم يرون الجمال في غزال يرفع إا النصارى فم  أ, حاسيسوأعمى مشاعره و ت سيطر 
ا﵀ موسى , وقد تناول من الييود حوار نبي مائديو يمد رقبتو لينال من غصن قامت

ومنيم  الصابئة, بعدىا يختتم سرده بذكر عميو السلام مع ربو, ثم بذكر المجوس
جوانب برز أبذلك لخص لنا  كاتب النص فيم يرون انفراد الموصوف في الحسن

الخالص لى الخالق كفرد مفرد وىذا مؤشر التوحيد إابئية في نظرتيا العقيدة الص  
برز الاعتبار الكبير الذي يقدمو أو ن  إ, كما الصابئة المندائيين عندىا والمستمر لدى

الصابئون لمكواكب بأنيا ابرز جوانب الخمق وقد جعل فييا الخالق المدبرات 
برز ذكر كان في القرآن أديان و جميع الأ والمؤثرات في الكون وقد ورد ذكرىا في

ابي صورة فنية متكاممة عن المساحة الدينية التتابعي قدم الص  رد بيذا الس    .(ٔ)الكريم
ينكر ىذه  نْ أحد ألا يستطيع  ذإحجة واضحة ب للأديان التي كانت سائدة في المجتمع

ده وميما يمان بالخالق ووجو الموصوف فلا خيار سوى الإديان بعد رؤية حسن الأ

                                                 
 .  ٖٗٙ: درر النثر وغرر الشعر : ينظر (ٔ)
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 
 ابي بيذا جمع الص  ليي ال الالممتقى واحد وىو ممتقى الكمفكار فااختمفت الرؤى والأ

لى السمطة بعراقة إل رسالة ضمنية بطريقة لإيصاجميع العيون في نظرة واحدة 
والحرية التي كانت تسود  صوليا السماوية وتأريخ ىذه البمدانأديان الموجودة و الأ

سمح لو بالتعايش السممي والتي ت ,وحجم الثقافة التي كان يتمتع بيا الفرد ,المجتمع
خذت أالسمطة في العصر العباسي  ن  لأ ؛فكارخر مع اختلاف الرؤى والأوتقبل الآ
 لتغيير تمك الثقافة ووضع ثقافة سلاميافات مختمفة عن ثقافة المجتمع الإتبث ثق

أنا ماريا  وقد وجدت السيدة ,وتوجياتوفكاره أبالفرد و  التحكم من خلالياتستطيع 
الية فترجمتيا من العربية الى ومعرفية عدبية أفي ىذه القصيدة قيمة  (ٔ)شيمل

صعوبة بعض  عمى الرغم منوالترجمة تظير قدرة المترجمة  لمانية بوزن وقافية.الأ
 . (ٕ)مدلولات التعابير التي وردت فييا

نشأه عند فتح أسحاق في نسخة كتاب إبي أكذلك ورد نسق التتابع في نثر       
ن بشرح ربعة وستو أولى سنة ثلاثمائة و الأ بغداد وانيزام المماليك عنيا في جمادي

 فيو : قالمير ركن الدولة الحال ووصف الخلاف الى الأ

وامغَالدَ َمَُقََوابغَوالنَ عمَالسَ ,َفيينَالنَ ماضيةًََاًَ,َوأقدارَللهَقضاياَنافذةًََاَبعدَفإنَّأمَ ))َ
اَمَّأ,َوَمنيمَعائدةًَاكرينَبياَالشَّزيَجمعينَبادية,َثمَيجأهَبادََمَفيؤتيياَعَِعََفأمّاَالنَ َ.
نظارَ,َبعدَإميالٍَصاصاًَوجزاءقَََ,َلكنَْمفاًَوابتداءفلاَتقعَسَََمَُقََالنَ  نذارَوتحذيرٍََ,وا  َ.وا 

,َفلاَيخموَعتبرينلآخرينَمََُئياَصنعٌَأثناويَفيَفقدَطَُ,َالمينتَبالقومَالظَّفإذاَحمَّ
.َومنَوالازدجارالمعصيةَمنَالارتداعََوأىلََُ,باتَوالاستبصاراعةَمنَالثَ الطََّىلَُأ

                                                 
سنة حصمت  ٘ٔتعممت العربية وعمرىا  مستشرقة المانية ٖٕٓٓ- ٕٕٜٔأنا ماريا شيمل   (ٔ)

 ٔمجمة بحوث, العدد . كتاب مؤلف  ٓٓٔليا اكثر من و , ونعمى شيادة الدكتوراه من جامعة ب
 .  ٖٚٔالجزء الثاني, العموم الانسانية والاجتماعية : – ٕٕٕٓيناير 

 .  ٖ٘ٙدرر النثر وغرر الشعر : ينظر:  (ٕ)
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 
  ََفغرَبوَتَالمناىجَالواضحةلّدَاجحةَوَىناكَشيدتَالعقولَالر َأولىَما ,َعمىَأن 

َكََمََاطقَفََالنَّ َوافتتحَبو َالجالبََُدَُمَْحَََ:ومََمَِو َورََاللهَالذيَىو َوالذَّضاهلرحمتو َائدَُ,
َوسََلسََ َوالذريعةَُطاهخطو ,ََ َالخيراتإالموصمة َالمممَّالنََّوالذخيرةََُ,لى َفي َ,اتافعة

 (1)((لَعميونَعوَّالعاصمَمَََ,َوالمعقلَُليوإنَلجأَالمانعَمَََوالموئلَُ

 سرد حقائق تكوينية التسمسمي المنطقي عبر الإطارضمن  حداثتتابع الأ      
؛ لإيصال فكرة واضحة وموسعة في سرد احداثٍ حدثت وما زالت مستمرة في الحدوث

لبلاغية في تجسيد الأساليب ا ستعمالوأ. كذلك بعية تجعل من القارئ متشوقاً لياتتا
وتشويق المتمقي لما يجري من أحداث خاضعاً إياىا لمنطق السببية  رديةأحداثو الس  

حداث إلا أن  الكاتب كان , وعمى الرغم من بساطة الأة أكثرمما يعطي لمنص حيوي
س ردية فالخطاب ليموفقا في تجسيدىا وجعل المتمقي متميفاً لإشراكو في الأحداث الس  

سموب . وىذا الأستمالة أفكار المتمقيأجل أخاصاً بل ىو خطاب عام روحاني من 
)عميو السلام( في استيلال الخطب ه في خطب نيج البلاغة للإمام عميكثيراً ما نجد

وىذه ما , اذىانيم تحضيرجل أحيث تبدأ بالدعاء وتذكير المؤمنين بأمور دينيم من 
غمب أسلامي شأنو شأن الكاتب بتعاليم الدين الإمى تأثر ىي إلا دلالة واضحة ع

, وتكشف لنا ثار واضحة في ثقافة الفردآسلامي من الكتاب في عصره لما لمدين الإ
فعند ( عميو السلام)عمي بالإمامالرضي عن مدى تأثره  ابي بالشريفعلاقة الص  
فيو خطب الإمام عمي عميو السلام كان كثيراً  تْ عَ مِ )نيج البلاغة( الذي جُ تأليف كتاب
مام معوا عمى ما قالو الإتاب الذين اط  ابي من الكلأن  الص   ؛في منيجو ما يستشيره

وتأثروا بنيجو حتى أصبح أسموبو واضحاً في رسائمو النثرية شأنو شأن  (عميو السلام)
وخاصة  (عز وجل)كثير من الكتاب الذين يميمون إلى الأخذ والكلام عن صفات ا﵀ 

ت مسيطرة سلامية ما زالدلالة عمى أن  الروح الإ عند توجيو خطابيم لممجتمع وىذه
                                                 

 .  ٗٚ-ٔٚ/ ٔ: ابيديوان رسائل الص    (ٔ)
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 
 وقد , الأول  مؤثراً  في ذلك العصر سلامي لا يزال سحرهومييمنو وأن  الدين الإ

الجيات التي يتم  خلالن ابي الديوانية في الجانب السياسي مكشفت رسائل الص  
, عن ضعف بالغ في مقر الخلافة العباسية يصل ىذا الضعف الى حد مخاطبتيا
لألقاب , بل وفرضيم عمى الخميفة تسميتيم بامراء ومن سموا بالممكلى الأُ إالتودد 
َ                                                                     . (ٔ)قرار بما يرغبونيريدون والتوقيع والإالتي 

 َنسقَالتداخلَ.َ-2

حداث سق من تداخل مجموعة من الأردي في ىذا النّ صورة الحدث الس  تُبنى       
السابق لا  لحدث, فايايقوم بدوره في تنظيم الذي لمتمقيالى ا يقوم الكاتب بتقديميا

وبناءً عمى ما  . (ٕ)سباببل الأوقد تظير النتائج ق, ما يجاورهن  إ, يكون سبباً للاحق
التي يستطيع منيا  حداث في نسق التداخل ىو من ميام المتمقيتنظيم الأ ن  إف ذكر

بي أدب أفيو غير خاضع لمترتيب الزمني ونجد ىذا جميا في  بداعيجانب الإبراز الإ
بي واعتقل في قاليا عندما توفي الميم  بياتو الشعرية التي أكما في  ابيسحاق الص  إ

  ] منَالكاملَ[                                           :   جممة عمالو

 ـدَِـــــــــــــــــــأوفــتَرســائموَعــمىَالتــعـديَََََََـادمٍَــــــــدعـوةَخَ,يــاَأيــيـاَالرؤسـاء

 ؟ديـــديَووعـيـحــبــســيَوطــولَتــيــدََََََََّمـــــعندكَأيـجـوزَفـيَحـكـمَالمـروءةََ

 ؟دـــــتَُفــيَلفـظـيَعـنَالتـسـديـأعــدلََََََََْ:رواـــــــــــديـوانَالرسـائلَفـانـظـَتدقـمَّ

َرفــعَ  وديــــــــــــــفــأقــيــمَفــيــوَأدلتــيَوشـيـَََََََََوـــــــــحــســامَمـاَأنـشـأتـأعــمي 

                                                 
 .   ٕٕٓ: ينظر: درر النثر وغرر الشعر (ٔ)
  ٓٔٔ-ٜٓٔ: رديالمتخيل الس  : ينظر (ٕ)



 ردية الحدث وحركته السَّ                                                                        
 

 

 
 

 

33 

 
 ًَدوَـــــــــــعــنــدكــمَمــنـضـَــصــولَدرَ بــفَََََََََاـــــــشـحـنـتَفـصـوليَأنـسـيـتـمَكـتـبـا 

 دـــــيــــــغـيـرَحـمـَعـبـدَالحـمـيـدَبـيـنََََََََََّمـــــــــــــورســائلًاَنــفــذتَإلىَأطــرافـك

 ـودــــــــــضـربَالعَسـمـاعََُالنـديـمَََىــزَ ََََََََََكـمـاَسـامـعـيـنَمـنَطـربٍََيــيــتــزَّ

 ـودــــــــــــــــــــــوقــيـَوجــوامــعٍََبــســلاســلٍَََََََََََواـــــــــــــــلناَقدَأوثقَأنـاَبـيـنَإخـوانٍَ

 دـــــــــــــــــــــــــعـبـيـدَعـبـيـَفــكــأنــنـاَليـمَََََََََََُـمـــــــــىعـزَ ــــــــلَــميــنَبــنــاَنــذلَُّومــوكَّ

 ودـــــــــــــــــــــــتــوكـلَقـبـميـمَبـأسـَنــقــداًََََََََامَولاَرأواََََــــــعَالانــــــــــــواللهَماَسم

 ـدــــــــــــرعــديـَعــاجــزٍََوغــدٍََفـــيَكـــلَََََََََََّـدـــــــصــنــديـَـدٍَـــمــاجـَحــرَ َمـــنَكـــلَّ

 ودرَّـــــــــــــــــــــــفـتـراهَفـيـيـاَكـالفـتـاةَالَََََََََََمـنَقـيـدهَقــصــرتَخــطـاهَخـلاخـلٌَ

 مزءودــــــــمـشـيَالنـزيـفَالخائفَالَََََََََََزةًَــــــــــــــــلاَعـَيــمــشــيَاليـويـنـاَذلةًَ

 ودـــــــــــــــــــوحـقـَقــديــمَحـفـائظٍََعــفــواًَََََََََََناــــــــــــــــــفواَوىبواَلـمواَوتـعـطَّفـتـفـضَّ

َ(1)َودـــــــــــعـــاريّـــةَليـــســـتَبــذاتَخــمَََََََََََـمــــــــــــــــمــواَأنَالولايـةَعـنـدكوتــعــمَّ

حداث فيو غير ممزم بتقديم الأحداثاً غير منتظمة زمنياً أالكاتب ىنا يسرد لنا       
 مخاطباً  هيفتتح سرد, حداثو عميم بكل مجريات الأن  أعمى الرغم من كما جرت 

ثم تقمد ديوان الرسائل  حين وسباب حبسو وعدالة لفظأعن الرؤساء ثم يستفيم 
لى استبعاده وسجنو بعيداً عن التقيد إدت أسباب التي يسترسل في الاستفيام عن الأ
نجد التداخل واضحاً من الاختلاف بين زمن المتن  ذإبالتسمسل الزمني للأحداث 

ي ذلى ىذا التداخل نتيجة الضغط النفسي الإويعود السبب  الحكائي وزمن المبنى
                                                 

 .  ٜٕٓ – ٜٕٛ / ٕ: يتيمة الدىر (ٔ)
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 
  يا تممك من التأثير ما ن  ألا إغير مترابطة  بياتو تبدوأجعل من الذي كان يعانيو و

ى الظمم والمعاناة لإشارات إليو من إيجعميا تتوالى في مقطوعة سردية تبدأ بما انتيت 
حداث حدثت في زمن مضى وىذا أفيو يسرد ويستفيم عن  وعدم المساواة,

فضلًا . رديةحداث الس  لأيعيد ترتيب ا يعطي المجال لممتمقي بأنْ  الزمنيالاسترجاع 
لالة كثر من موضع وىي دأسموب الاستفيام في أ استعملالكاتب  ن  أعن ذلك 

بكل  ستعطافيمامطة فيبغي من جراء السّ لحق بو  واضحة عمى الضعف والظمم الذي
بياتو بأن يذكرىم بضعف ولايتيم أالطرائق ليبين مدى صلابة قموبيم ثم يعود ليختم 

بيات الأ انستنتج يجعل من المتمقي يبيذا , يا ليست بالخالدةن  أبوصفيا بالعارية و 
ابي استمالة , بيذا استطاع الص  ليم ليست لاستعطافيم بل ىي نصائح التي سبقت

وبيان ضعف السمطة  وعرض المظمومية التي لحقت بو وكسب ودىم  مجتمعقموب ال
خطبة يستنيض  . فالقصيدة كأنياالحقيقيينالسمطة وعدم خمودىا فيم ليسوا بأصحاب 

تذكيرىم بضعف  فضلًا عنبيا ىمم الناس ليبين ليم ما يجري من ظمم وعدم مساواة 
 ابي دب الص  أا النوع من النسق في ذىنجد و , ئو في السمطةالظالم وقمة حيمتو وبقا

 :  فيو  قال وصف المتصيد والصيدفي 

,َونؤمَمجامعياَمسارحَالآرام,َنستقريَملاعبيالىَإ,َالخيامَثمَعدناَعنَمطارحَ))
سرابَلاىيةَبأطلائيا,َرائعةَفيَاكلائيا,َومعناَفيودَاخطفَألىَإ,َحتىَافضيناَ

نزلَمنَأ,َوَمنَالعقاربَدبَّأمكرَمنَالثعالبَوَأ,َوَلقفَمنَالميوثأ,َوَمنَالبروق
,َخزرَالاحداق,َالجنادب,َخمصَالخصورَقبَالبطون,َرقشَالمتون,َحمرَالآماق

  (ٔ)((نيابَكالحرابأ,َكاشرةَعنَغمبَالرقاب,َشداق,َعراضَالجباهىرتَال

                                                 
 .  ٕٖٓ – ٖٔٓ / ٕ: يتيمة الدىر (ٔ)
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 
         سرده أبد ذإ كسر نسق الترتيب الزمني للأحداثرد الكاتب في افتتاح الس  إن 
لى إ وىو الخروج مبكراً  آخر لى زمنإقاء والراحة منتقلًا زمن الاستم الماضي بالزمن
جديد  منويعود  لاىيةسراب ألى إثم يفضي للاطلاع عمى ملاعبيا  رامالآ مسارح
فييا الكثير من بأوصاف مختمفة و بالفيد  االتي شبيي من رافقو في رحمتو يصف

 , وكأنو تووصف فطنو  لمن رافقويصال صورة متكاممة إ بيا الىيسعى  التي المفارقات
ينتقل من مطارح الخيام  ذإيصور رحمة الحياة التي عاشيا ويشبييا برحمة الصيد 

وابتعاده عن , كما يصورىا بعض النقاد ومجالسة الحكام الرفاىية والمموكية حياة
فيي  عضد الدولةلى النكبة التي حمت بو بعد تولي إرام لى مسارح الآإالمجتمع 

ابي يطيل الوقوف خر وىنا نجد الص  آلى عالم إ والمموكية انتقالو من الحياة السياسية
ساليب البلاغية لإيصال صور لأا مستعملاً من يرافقو في ىذه الرحمة في وصف 

ويلات ل بو من حمتعددة الوصف كأنو يصف حال المجتمع في ذلك العصر وما 
كام ا الوصف من القوة والارادة نتيجة تمادي الحذابي يصفو بيديب الص  جعمت من الأ

حداث ترتيب الأ لكي يعيد يتاركاً المجال لممتمق وخمق روح الطبقية في المجتمع,
السياسية التي كانت تطغي عمى حياة  الاشارات نص فيو الكثير منفال ؛رديةالس  
ابي ما دفع الص   فإن  ذلك  لًا عنضف ؛اش الحياة السياسية بكل تفاصيمياع ذإابي الص  

وفطنة المجتمع في  ةالخلافة العباسية في ىذه المدبيت عف ضلى قولو ىذا ىو إ
 المطالبة بحقوقو والقضاء عمى الطبقية التي بدأت تنخر المجتمع في ذلك العصر . 

 نسقَالتكرارَ)َالدائريَ(َ-3

ذا ما قورن إ الاستعمالقميمة ردية الس   الأنساقىذا النسق نوعاً من  يُعد        
مل عمى فيو يعبنفسيا , يبدأ من نقطة معينة وينتيي التي سبقتوالقديمة نساق بالأ

حداث لو الخروج عن النمط التقميدي في ترتيب الأ ن  أو . الخروج عن الترتيب الزمني



 ردية الحدث وحركته السَّ                                                                        
 

 

 
 

 

32 

 
  دلالة فنية يقصدىا الكاتب تتمثل في التركيز عمى الحدث وجعمو بؤرة الاىتمام

 ترتيبحداث من حيث العمل جمالي لا يؤثر عمى ماىية الأ فالمعب في الأزمنة ىو
وفق نظرتو  عمى سرده للأحداث فيو يكشف عن دور الكاتب في التلاعب في

ومثال ذلك ما ورد في  واضحاً  ابيدب الص  أنسق التكرار في  ثرأ ونجد .(ٔ)الخاصة
  ] منَالكاملَ[            فييا :  قال والذي مقطوعاتو الغزليةواحدة من 

وكأسيَفيَي الىَمنَلجَََََََّديَــــجرتَالدموعَدماًَ َرانيَــــــــفيَىجَشوقاًَ

وتشاكلَالمونـــــــــــــــفتخالفَالفعلانَشاربَقيــــ َـانَِــــــــــــــــــوةٍَََََََيبكيَدماًَ

َ(2)يـجفانأمنَكأسيَجرىَََََََوكأنَماَفيَالكأسَمنََنماَفيَالجفَفكأنَّ

 التي كان يعانييا النفسية عن حجم المعاناة مجسمةكاتب صورة عطى الألقد        
لما لم والأبياتو بالشكوى أمفتتحاً  رديةحداثو الس  أ عن ةصوراً فوتوغرافي يعطيوكأنو 

لحت عمى ىجرانو أيام التي يندب تمك النفس والأ , وكأنوُ كبرىلحقت بو من نكبة 
التي يصورىا بأساليب بلاغية ليجعل  ثم يستمر في المعاناة خاصة بعد وفاة ولديو

مركزاً عمى و ما زال ن  أ اذ يشبو دموعو بما في الكأس فنمحظكثر واقعية أحداثو أمن 
طغى عمى النص فالنص يدور في حمقة دائرية مفتوحة تنتيي  الحدث الرئيس الذي

 الذيلم لة عمى استمرار الأذه دلاردي وىحيث تبدأ ليؤكد لنا استمرار سير الحدث الس  
 . والنكبة التي حمت بوبو  لمّ أ

خر وىو الشكوى من آ يخرج من الغزل غرضاً  نْ أابي استطاع الص   ن  أذلك  من خلال
لحت عمى فراقو أيام التي لأسكن في ذلك الفؤاد وا الذي والألمالنكبة التي لحقت بو 

                                                 
لروائي في ادب جبرا ابراىيم جبرا, د. ابراىيم جنداري, تموز لمطباعة والنشر : الفضاء اينظر (ٔ)

 .   ٜٓ – ٜٛ: م ٖٕٔٓ ٔ, دمشق, دل طوالتوزيع
(7)

 .  033 – 030  /  7يتيمة الدهر :  
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 
 عرف  ابي الذيديب الص  وىذا ليس بالغريب عمى الأ, توىم في حياالنقمة الأ فعُد ت

كز حساسة في السمطة في ذلك يصل الى مرا نْ أبكياستو وحكمتو التي استطاع بيا 
عن  رديةفي واحد من مقطوعاتو الس  و دبأفي  النسق الدائري وقد ورد . العصر

 فييا : قال  بختيار الى سبكتكين الغزني

َعمىَ)) َخافقة َوراياتنا َتوافقنا َقدم َبأي َيمينكََليتَشعري َعن َومماليكنا رأسك
َتحتك َبأسمائنا َموسومة َوخيمنا َعمىَوشمالك, َطرزنا َفي َالمنسوجة َوثيابنا ,

َ(1)((سلاحناَالمشحوذَلعدائناَفيَيدكجسدك,َوَ

عن مدى تعجب عز الدولة بختيار بتوافقو مع  النصتحدث الكاتب في افتتاح      
يستمر تعجبو حتى يختم مماليكو و وتسميمو مؤسس الدولة الغزنوية سبكتكين الغزني 

 اتسمحداث  الكاتب في سرده رسم شكلًا دائرياً تدور حولو الأ ن  أ سرده فنمحظ
, تخمل ىذا ينتيي في النقطة ذاتيافي حمقة واحدة  يبدأ بالتعجب و  ويدور ,بالتكرار

عمى  ة الغزنوية مدحاً فيو دلالةلى مؤسس الدولإالتعجب مدحاً من قبل عز الدولة 
يصال رسالة و جعل سلاحو بيده لإنّ ألكسب وده وبقاء ممكو حتى  عف بختيارض

خذ يتوسع في مممكتو حتى أسبكتكين الغزني  ن  أبانضمامو تحت رايتو ومممكتو ذلك 
شارات ممو الكثير من الإخفالنص تت .مت الكثير من ممالك الشرق والغربشم

وكثرة التعجب الممتزج بالمدح وتكرار حرف العطف والتركيز عمى الحدث  ,السياسية
ىمية الحدث أردي في النص وحصره في دائرة الاىتمام دلالة واضحة عمى الس  

 . عند الكاتب وتعظيمو

 :نسقَالتناوبََ-4َ

                                                 
 . ٜٕٛ / ٕ: يتيمة الدىر (ٔ)
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 
        يتناوب  اذكثر من حكاية في نص واحد أىذا النوع من النسق قائم عمى سرد

 ولى والثانية . بين الحكاية الأرد الس  

فييا المتصيد  وصفسحق في رسالة إبي أدب أونجد ىذا النوع من النسق في 
 فييا :  قالوالصيد 

َكال)) َالمتدفقةوخيمنا َالموثقةوالَ,مواج َجَارِيَةَ.طواد َمستبقة َعاطية .َمتشوقة
يْدَوَىِيَلَاَتطعمو وعَمىَايديناَجوارحََ,وتحنَإِلَيْوَِكَأَن وَُقضيمَتقضموَ,تشتاقَالص 

َوالمناسر َالمخالب َوالخناجرَ,مولمة َالنصال َوالمناظرَ,مدربة َالالحاظ َ.طامحة
َالق َقَميمَة َوالنفوس َالْقُمُوب َزكية َوالمطارح َالمرامي َوالعبوسبعيدَة َطوب سَابِقَةَ,

َالانسابَ,الاذناب َالاعوادَ.كَرِيمَة َشَرىاًََ,الاوصالَقَوِي ةَ.صمبة َطمعت َإِذا َتزيد
وَفِيَالطّمبَممعنونََ.فَبيناَنَحنَسائرونَونيماًََوتتضاعفَإِذاَشبعتَكَمْباًَ.َوقرماًَ

َجمامو َزرقا َمَاء َوردنا َقرارهََ,إِذْ َفِي َويموح َصفاؤه َبأسراره َيبوح َأرجاؤه طامية
فَاتتَغَايَِمََُ.وأفانينَالطيرَبِوَِمحدقةَوغرائبوَعَمَيْوَِوَاقعَةَ,حصباؤه ,َرَةَالالوانَوَالص 

َنَوعو َخمصَوتيذب َصَرِيح َفَمن َوالاصوات َالمُّغَات َتيجنََ,مُخْتَمفَة َمشوب وَمن
َإِلَيْيَاَ,عرقو َالْجَوَارِح َارسمنا َعَمَيْيَا َأوفينا َالمناياَ,َفَمَم ا َرسل َكَأَن يَا َسِيَامَ, أَو

َمسميََّ,القضايا َإِلا  َنسْمع َمذكَّفَمم َإِلا  َنر َوَلم َدفعاتَوأطمقناىاََ,ياًَا َلشأننا وعدنا
 (ٔ)((مَر ات

بوصف الخيل افتتحو حداثو أعميماً في سرد الكاتب في افتتاح الس رد  يبدو      
 )نا( المتكممين معبراً بيا عن الجماعة  عنيا باستعمالمتحدثاً عن قبيمتو مفتخراً 

بالأساليب البلاغية ناً واصفاً خيمة مستعيرد ثم يسترسل في الس  بقولو )وخيمنا( 
 حكاية حكيرد في ثم يتداخل الس  (  .. التشبيو في قولو )كالأمواج المتدفقة كاستعمالو

                                                 
 .  ٖٔٓ / ٕ: يتيمة الدىر (ٔ)
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 
 ثناء السير ورد زرقاً أ, و ينتيي الكاتب من وصف خيمو في رحمة الصيد نْ أخرى قبل أ
سراره واضحة من شدة أ المكان شديد الصفاء كصفاء السماء يملأ أي ماءً جمامو 
بي سممى أفي قول زىير بن  الوصف وقد جاء ذلك ,الطير ناظرة حولوو بياضو 

 : قائلاً 

جمامُوََََََََََُوَ َ(1)خيّمَِتََعنَعصيَالحاضرَالمَُضفمماَوردنَالماءَزرقاًَ

ي لما حممنو الماء الصافي وضعن عصييم وىي كناية عن الاستقرار بيذا أ     
. ثم يستمر الكاتب في سرد الحكاية التي تناوبت بعد الحكاية التي بعد سفرٍ المكان 

بمغيا متناوباً في نقل ذىن المتمقي أاصفاً ذلك بأعذب الكممات و و وصف فييا خيميم 
 .  حداثالأالماء محقق بذلك نسقاً متناوب  لى وصف زرقةإمن وصف الخيل 

الكاتب  ن  أابي نجد سحاق الص  إبي أدب أنساق في أوبناءً عمى ما ذكر من      
من مشاعر  عندهيكمن  مّاع بيانساق البنائية ليعبر لأنواع متعددة من اأتعكز عمى 
ابرز بوساطتيا  كثر وضوحاً وحيوية لممتمقيأ يصال صورٍ إمكنتو من وعواطف 

 استعمالولًا عن ضساليب معينة في اغراض اخرى فأ باستعمالثقافتو الموسوعية 
 الماضية والمضارعة فعالالأ واستعمل, والاستفيام والاقتباس القرآنيالتعجب لأسموب 

لا إ ابي كان ليا حضورٌ بارزٌ أدب الص  انساق الحدث في  ن  أونجد  في ربط الازمنة,
ارزاً مقارنة نسق التتابع والتداخل والنسق الدائري كان وجودىا ب ن  إ اذو كان متبايناً ن  أ

ي رسالة لا في حالة واحد فإلم نجده  ذإ كان حضوره ضئيلاً  مع نسق التناوب الذي
في نسق البديل الدلالي لم يكن لو وجود  ن  أي حين ف ,يصف فييا الصيد والمتصيد

 ابي . دب الص  أ

                                                 
, بيروت  , دار الكتب العممية. عمي حسن فاعورلو  أ ير بن ابي سممى شرحو وقدمديوان زى (ٔ)

 .  ٘ٓٔ:   ٜٛٛٔ,  ٔلبنان , ط 
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 
 َالمبحثَالثالث

َطرائقَعرضَالاحداث

اسموب  وأ ,خاص بو لمحدث طرائق مختمفة في عرضو فقد يُعرض بأسموبٍ        
و قد يكون واحداً أوقد يكون الراوي شخصاً من غير شخوص القصة . لو مغاير اخر
يو الشخص ف, (ٔ)كان اً و جزئية ايّ أمات عمى درجات كمية و يقدم لنا معمو ن  ألا إمنيا 

حمقة  حيث يعد متخيمة, مسواء كانت حقيقية ا بوساطتوحداث ي تروى الأذالوحيد ال
 يكون نْ أو أ, يكون خارجاً عن نطاق الحكي نْ أما إىو و  وصل بين الروائي والمتمقي

القصة في  تعدد الرواةفي  وقد يسمح الحكي, شخصية حكائيو موجودة داخل الحكي
بي أدب أوبعد قراءة , (ٕ)رخعمى رواية الوقائع واحداً بعد الآبطال فيتناوب الأالواحدة 

 صنفين بحسب وجوده في النص .  عمىنصنف الراوي  نْ أنستطيع ابي سحاق الص  إ

 الراويَالعالمَ)َالعميمََ(َ.-1
 الراويَمحدودَالعممَ.-2

َ

َ

َ

 
                                                 

مكة  ,  الممد. عبد القادر ابو  شريفة, دار الفكر ,دبي مدخل الى تحميل النص الأ :ينظر (ٔ)
 .  ٕٙٔم :  ٕٛٓٓ,   ٗالاردنية الياشمية,  ط

, المركز الثقافي د. حميد الحميداني ,دبيردي من منظور النقد الأنص الس  : بنية الينظر (ٕ)
 .  ٜٗ: م  ٜٜٔٔ,  ٔط , لتوزيع, بيروتالعربي لمطباعة والنشر وا
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 
 َََََََالراويَالعالمَ)العميم(َ-اولًا 

تكون لديو رؤية ومعمومات متكاممة عنيا  ىو شخصية من شخصيات القصة     
, وعنده القدرة عمى خرالتنقل من شخصية لأخرى ومن حدث لآيممك حرية  ))فيو 

خارجية حيث يقوم بتحديد رؤية  صوتاً ذايمتمك إذ  ,(ٔ)((و حجبياأاعطاء المعمومات 
, (ٕ)ن موقع عال فيفيض في وصف مكوناتومكان الحادث بدقة وكأنو يطل عميو م

ىذه التقنية  وقد تجمت ,رد الموضوعيو الس  أويطمق عميو مصطمح الرؤية من الخارج 
ظيار إالكاتب يحاول دائماً  ن  أبصورة واضحة لمقارئ حيث سحاق إبي أدب أفي 
بي تغمب, أى لإرسائمو النثرية برازىا لممتمقي ومن ذلك قولو في واحد من ا  شخصية و ال

 فييا : قال  في الشفاعة لأخ لو

َيكونَلعمريَ)) َالشابكةمنَذويَالَوقد َوالقراباتَالدانيةرحام َمنَيتمادىَفيَ, ,
َويذىالعقوق َولاَيسعَتركَتحفظَالحقوقَبَعن, َواستصلاحوَأ, لفوَحتىَيرجع,

,َلمَيبمغَوَعاقبةَنفعَتحمدأ,َعراضَعنوَلرياضةَتقصدنَتجشمَالإ,َفحتىَينزع
كثرَمنَمضرتوَأقباحةَذلكَبمنَيستعمموََنَ ,َلَ,َومنعَالمادةةلىَقطعَالمعيشإبوَ

المموكَتؤدبَباليجران,َولاَتعاقبَبالحرمان,َىذاَفيََنَ إ,َوقدَقيلَبمنَيعملَمعو
    (ٖ)((؟ ,َفكيفَفيَالاقرانَوالاترابالاتباعَوالاصحاب

ممماً بالصورة الداخمية حداثو أالكاتب يبدو عميماً في سرد  ن  أ في النص نجد      
سرده بالقسم  مفتتحاً بي تغمب أيستشفع ليا عند  نْ ألمشخصية التي يريد والخارجية 

رسل بعد ذلك في الوصف منتقياً , ثم يستكثرأضاف لمقول مصداقية ومقبولية أمما 

                                                 
 .  ٕٙٔ:  دبيل النص الأمدخل الى تحمي (ٔ)
 .  ٕٙٔ : التناص والرؤى والدلالةقدية في ردي مقاربات ن: المتخيل الس  ينظر  (ٕ)
 .  ٜٕٗ / ٕ: يتيمة الدىر (ٖ)
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 
 وايصال صورة حقيقية  لفاظ البميغة الواضحة سيمة الاستيعاب والوصول لممتمقيالأ

جل أمن  لمضمير الغائب وسيمة من استخدامو متخذاً يكمن في ىذه الشخصية  عمّا
عن مدحو إلى أبي تغمب فيو الكاتب  عبري, وفي الوقت ذاتو ردتوسيع دائرة الس  

بي تغمب متخذاً أيريد بذلك الشفاعة لأخ لو من  ذكرىم بما تفعل المموك مع رعاياىايُ 
الكاتب تفنن في عرض  ن  أوبذلك نجد  ,وب الحوار سبيلًا لمحاورة ممدوحوسمأمن 

غائب الضمير ال لىإمستنداً رؤية سردية موضوعية خارجية  في ةرديالس   وحداثأ
ي أبدب أراوي العميم في . كذلك نجد صورة الوصيغة الزمن الماضي في وصفو

                                           ]منَالكاملََ[             سحاق في وصفو لعتيدة الطيب حيث يقول : إ

 رىاـــــــــــــإليـكَأمامياَببشيَتـبـعـثَََََََََََََْاــــــــــيعَِلمطـيـبَإنَتـستدََْوعـتـيـدةٍَ

 ـاــــورىـــــــــفــكــأنّوَمــســتـأذنٌَلحـضََََََََََََاــــــــــــــــــيـمقـاكَقـبـلَعيانياَأرجٌَلي

 يرىاـــــــــــتـأتـيكَأمَمنَمسكياَوعبََََََََََََاـــــــــــــنـفـحـاتـياَلمَتدرَمنَكافورى

 يرىاـــــعـنَأنَتـقـاسَبـشكمياَونظََََََََََََبـعـضـياَفتوحّدتَمـزجـتَبـبـعـضٍَ

 (1)َضميرىاَمـثـلَالمسـانَيـشيعَسرَ ََََََََََََاــــــــلاَعـيـبَفيياَغيرَأنَنسيمي

 صفيا لنا وصفاً دقيقاً فيو مسيطرالكاتب يصور محاسن عتيدة وي ن  أىنا نجد      
حداث يسرد لنا الأ متقمصاً دور الراوي العميمحداث في النص سموب عرض الأأعمى 

في النص ثم يستمر في الوصف  ةلمشخصيعارفاً ببواطنيا مشكلًا حضوراً فعالًا 
عطرىا مستأذناً قبل مجيئيا  حضورىا وحضورمستعينا بمخيمتو الشعرية حيث يصف 

كافورىا ىي ام من مسكيا  مأثم يغوص في الوصف عاجزاً عن معرفة نفحاتيا 
سيميا ثم يختم بذكر محاسن عيوبيا فنمزجت فتوحدت يا نّ أوعبيرىا ثم يخمص الى 

                                                 
(3)

 .  037  / 7يتيمة الدهر :  
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 
 وصفو الدقيق لموصوفتو بوبيذا استطاع الكاتب  ,مثل المسان يشيع سر ضميرىا

كان  نوأ لًا عمىضف ,لممتمقين يعطي صورة متكاممة أومعرفتو بجزئيات موضوعو 
 داخل النص ردحداث الس  أحداثو مما سيل عميو ذلك عممية توجيو أعميماً في سرد 

 . الأدبي

َالراويَمحدودَالعممَ:َ-ثانياًَ

ردية وعمى حداث الس  لأفي تحميل اتؤثر ثقافة الراوي في ىذا الباب تـأثيراً مباشراً       
, ويطمق والمصداقيةردية تفتقد لمدقة الس   الأحداث ن  مامو لأأيكون حذراً  نْ أالمتمقي 

حداث المنتقاة فيو يقدم المعمومات والأ و الراوي الاصطفائيأعمية الراوي الانتقائي 
و بطلًا  أحداث مشاىداً فالراوي عندما يكون مشاركاً في الأ (ٔ)ة بومن الزاوية الخاص

ذا كان الراوي غير ممثل في الحكي إما أ)),حداثيتدخل في سيرورة الأ نْ أيمكن 
ىذا الامر سيؤدي الى تصديع البناء و , حداثلى التدخل والتعميق عمى الأإيمجأ ف

بطال لدييم حرية الأ قناع القارئ بأن  إ, وصعوبة قامو الراوي نفسوأالخيالي الذي 
حداثاً رواىا أما يروي ن  إفالراوي ىنا لم يكن يعمم بالأحداث . (ٕ)((الحركة والتصرف
تبو عن ما كابي في سحاق الص  إبي أدب أ. ونجد ىذا واضحاً في غيره من الرواة

 يقول فييا :ولياء أولاد الأبناء واصطناع الخميفة في رعاية حقوق الآباء في الأ

ارَقرَإ,َفيَنَيذىبَعمىَآثارَالئمةَالميديين,َوالولاةَالمجتيدينوأميرَالمؤمني))
منَاولادَاوليائيمَوذريةَ.َودائعيمَعندَالمترشحينَلحفظيا,َوالمضطمعينَبحمميا

َاذَكانَلاَبدَللأسلافَنصائحيم َكالشجرَالنَتنموأ,َوللأخلافَنَتمضيأ, يَت,
َفيعودَدىشما,َوالنيغرسَلدناَفيصيرَعظيماًَ َ,َفالمصيبَمنباتَالذيَينجمَرطباً

                                                 
 .   ٕٙٔ: د. عبد القادر ابو شريفة : دبيمدخل الى تحميل النص الأينظر:  (ٔ)
 .  ٜٗ:  ردي من منظور النقد الادبيص الس  بنية الن (ٕ)
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 
 ابَ,َوتعيدَبالعرفَمنَطتخيرَالغرسَمنَحيثَاستنجبَالشجر,َواستحمىَالثمر

َ(1)((ثر,َوحسنَمنوَالَاعنوَالخبر

بناءً عمى ما الخميفة وفضائل ظيار مناقب إ لىإفي النص  يسعى الكاتب      
, فالكاتب ىنا محدود العمم بالحقائق فيي حداث التي تروىسمعو وورده بعيداً عن الأ

ويبدي رأيو حداث ذلك نجد الكاتب يسجل موقفو من الأتحتاج الى خبرة كافية مع 
مفتتحاً سرده في بيان . حداث التي تجريوتمكنو من الألأييام المتمقي في معرفتو 

قرار إئمة الميديين وممن اجتيد من الولاة في علاقة الخميفة وسيره عمى خطى الأ
شوقاً في الغوص في ساليب البلاغية التي تجعل المتمقي متالودائع مستخدما الأ

و بالشجر التي لتي تنمخلاف الأسلاف التي تمضي وامشبياً الأدبي اعماق النص الأ
 عظيماً والنبات التي ينجم فيعود دىشماً, فالفائز من تخير الغرس من يغرس فيصير

حداثو حيث أتب لم يكن عميماً في سرد الكاف. حيث استنجب الشجر واستحمى الثمر
داث حخصية عمى النص ووجية نظره عمى الأانطباعات الكاتب الش تطغى

 الكاتب لم يكن عمى دراية تامة بالأحداث. نصل الى نتيجة ان  (ٕ)شخصياتوال
 ردية انما اراد سرد احداثاَ وحقائق قد تكون مؤكدة او غير ذلك . الس  

سحاق في رسالة يؤلف بين عز إبي أدب أكذلك نجد صفة الراوي محدود العمم في 
 فييا : قالول  وابن عمو عضد الدولة عمى لسان الأالدولة بختيار 

َع)) َالإوالله َمن َالله َعودنيو َما َمع َاني َوَظيارالم َالاستظيارأ, َمن ,َوجدنيو
,َلجزعَفيَمناضمةَعضدَعوان,َوظلَالسمطانَوكثرةَالفَالمكانومنحنيوَمنَشرَ

نَأكرهَأ,َوَنَيصيبَالغرضَمنيأ,َكماَاجزعَمنَصيبَالغرضَمنوأنَأالدولةَمنَ

                                                 
 .  ٖٔٓ – ٖٓٓ/ ٕ: يتيمة الدىر (ٔ)
 .  ٜٔٔردي : المتخيل الس   ينظر: (ٕ)
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 
 عضَلحميَأوََ,طرفَعينيَبيديأنَأشفقَمنَأ,َوَكرهَانَيظفرَبيأظفرَبوَكماَأ
َََََََ(1)((َبنابي

ىذا واضحاً في مقدمة محدود العمم فيما يروي ونجد  ديب يبدوالأَ  ن  أنمحظ      
فيو .. ( الذي يدل عمى عدم معرفة الشاعر الكمية للأحداث واللهَعالم) حديثو بقولو:

افتتح سرده , مو الديوانية بما يممى عميو سيدهحداث يكتب رسائلى تفاصيل الأإيفتقد 
براز إلى إشارة إفي بذكر مكانة عز الدولة وسمطانو وممكو واظياره بالمظير القوي 

ك في الغرض ثم شرع بعد ذلمام المتمقي لعدم استشعاره بضعف عز الدولة أمكانتو 
الجانب الضمني كثيراً  ن  أابي حيث ىم ما يميز رسائل الص  أمن الرسالة وىذا  الرئيس

يب وحكمتو في التلاعب دعمى براعة الأوىذه دلالة واضحة و دبأما نجده حاضراً في 
 يريد .  الذيدبي وتوجييو الوجو في النص الأ

وقد يسمح الحكي بتعدد الرواة فيتناوب الرواة أنفسيم في رواية الوقائع واحداً بعد     
لى تعدد في وجيات إالآخر, ويسمى ىذا بالحكي داخل الحكي, وىذا التعدد يؤدي 

النظر حول القصة الواحدة, وليس بالضرورة في أنْ تكون القصة داخل القصة 
ن يعقد علاقات بين مقاطع حكائيو أمشروطة بتعدد الرواة حيث بالإمكان راوٍ واحد 

      .    (ٕ)مختمفة

ورسائمو  طوعاتو النثريةغمب مقأابي في الص   ن  أوبناءً عمى ما ذكر نجد      
 ,لى فلانإمحدود العمم فيما يروي فيي عبارة عن رسائل عن فلان  ىو راوٍ  الاخوانية

حداث أفيما يروي من  يبدو عميماً فبياتو الشعرية وخاصة الوصف والغزل أما في أ
المختمفة  والايضاحية للأساليب البلاغية واستعمالوتخيره للألفاظ  فيموضحاً ذلك 

                                                 
 .  ٜٜٕ / ٕيتيمة الدىر :  (ٔ)
 .  ٜٗدبي: ردي من منظور النقد الأ: بنية النص الس  ينظر (ٕ)
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 
  ذا ما قورنت إابي دب الص  أفي نصوصو لذلك نجد صفة الراوي العميم تطغى في

  بصفة الراوي محدود العمم .
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
 : ةعتب 

للػا ععػؿ ردم اؿ فػ  ملميػا الانػال ال  ػكالفع ػىػـ الشخصيات العنصر الأشكؿ تي  
لػػا ال ػػدث العلػػكد  تل ػػؿفيػػ  , دي ان قػػديلان ك ػػار ػػيف كالاػػا  يف لنيػػا ل ػػط اىتلػػاـ الدٌ 

فيػػػ  منػػػد الكاقعيػػػا يػػػا لفيكلػػػان ئمطاإفػػػ   كفالنقػػػاد كالاػػػا  اختمػػػؼ  (ُ)الفقػػػرم لم كايػػػا
يلانيػا العليػؽ اوػركرة إ؛ تنطمػؽ لػف شخصيا  قيقيا شػخص لػف ل ػـ كدـ))ديا التقمي

يػا نٌ أ النقاد رلي)) اال دي  اقديالنٌ  اتالاتعاىف  ا لٌ أ (ِ)((ي يط ايا الذمل اكاة الكاقا 
يػػػا لػػػف خمػػػؽ الركائػػػ  تػػػرتاط اػػػو كتكت ػػػب  ػػػلاتيا لػػػف نٌ أ, اػػػؿ لي ػػػت شخصػػػيا كاقعيػػػا

 . (ّ)((ممى  د تعاير اارتفي  كائف لف كرؽ خلبؿ كميو ال قاف  

كػػػؿ لشػػػارؾ فػػػ   ))يػػػا نٌ أممػػػى كرد تعريفيػػػا فػػػ  لععػػػـ لصػػػطم ات نقػػػد الركايػػػا      
, تتكػكف . كى  منصر لصنكع لختػرع, ككػؿ مناصػر ال كايػايعااان إ داث  ماان اك الأ

كقػػد . (ْ)(( قكاليػػاأفكارىػػا ك أفعاليػػا كينقػػؿ ألػػف لعلكمػػا الكػػلبـ الػػذم يصػػفيا كيصػػكر 
 فعػاؿ ان ػانياأن ػانيا كلنخػرط فػ  إكػائف لػو  ػلات  ))نيا أممى عينيت  ارمرفيا عير 
فػػمىـ لػػا يليػػز  .(ٓ)(( طاقػػان لدرعػػا اركزىػػا النصػػ ك  انكيػػا أف تكػػكف رئي ػػيا أكيلكػػف 

                                                           
 ,  ُرديات, اشراؼ ل لد القاو , دار ل لد مم  لمنشر كاخركف, تكنس, طينظر: لععـ ال    (ُ)

 .  َِٕ:  ـََُِ
الحضارة العربية,  عبد الناصر هلال, مركز رد في الشعر العربي المعاصر: د.آليات الس    (2)

 .61م :   2001, 6طمصر, 
 .ٖٔ:   ف ـ . (ّ) 
ـ  ََِِ  ُلععـ لصطم ات نقد الركايا, د. لطيؼ زيتكن , دار النيار لمنشر, لاناف,  ط  (ْ)
 :ُُّ- ُُْ  
, ُليريت لمنشر كاللعمكلات,  القاىرة, ط ,: عيرالد ارنس, تر: ال يد الاـردياتقالكس ال     (ٓ)

 . َّ:  ـ ََِّ
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
لػػػى إم ألػػػى خارعيػػػا إنتقػػػاؿ لػػػف داخميػػػا الإ))اه العديػػػد فػػػ  نقػػػده لمشخصػػػيا ىػػػك الاتعػػػ 
 . (ُ)((تككف لكوكمان االن اا ليادكار كالا تعلالات اللختمفا الت  الكظيفا كالأ

ا ػػاث فلبديليػػر اػػركب كنقػػد ممػػـ الدلالػػا أللػػ لبن فػػ   كقػػد  ػػاكؿ النقػػد الشػػكلبن      
الاا ػػػػاث  ف  أت ديػػػػد ىكيػػػػا الشخصػػػػيا  يػػػػث  ا ػػػػاث اريلػػػػاسأاللعاصػػػػر للػػػػ لبن فػػػػ  

. كلقد كػاف التصػكر التقميػدم لمشخصػيا يعتلػد يا كالدلاليا لـ تغفؿ ىذا العانبالشكلبن
ائيػػا كالشخصػػيا فػػ   ا ػػان ممػػى الصػػفات للػػا ععمػػو يخمػػط ك يػػران اػػيف الشخصػػيا ال كأ

 عػػػػدٌ ييليػػػػز اينيلػػػػا فيػػػػك  ـ(ُُٖٗ)ت:  ليشػػػػاؿ زرافػػػػا, كىػػػػذا لػػػػا ععػػػػؿ الكاقػػػا العيػػػػان 
ىكيػا  ذلػؾ اف   فوػلبن مػف .(ِ)ايػملبلا فقط ممى الشخصيا ال قيقالشخصيا ال كائيا 

الشخصػػيا ال كائيػػا لي ػػت للبزلػػا لػػذاتيا فيػػ  لا تتلتػػا اا ػػتقلبؿ كالػػؿ داخػػؿ الػػنص 
 اعػػػض الوػػػلائر التػػػ  ت يػػػؿ ممييػػػا فٌ أيؤكػػػد ممػػػى  ـ(ُٕٔٗ)ت: نفني ػػػتيا فٌ أ يػػػث 

عيػا لييػا لػف ك إ.  ػـ اف الشخصػيا مالػا ينظػر انلا ت يػؿ الػى لػا ىػك وػد الشخصػيا
خػر  ػدىلا داؿ كاآأيػا ال ااػا دليػؿ لػو كعيػاف ن  أممػى نظر الت ميػؿ الانػائ  اللعاصػر 

, ايػػذا ىػػػ  تختمػػؼ مػػػف الػػدليؿ المغػػػكم الم ػػان  فيػػػ  لي ػػت عػػػاىزة  ػػمفان فيػػػ  لػػدلكؿ
يكػػكف لػػو كعػػكد  الػػذمت ػػكؿ الػػى دليػػؿ  ػػاما انائيػػا فػػ  الػػنص خػػلبؼ الػػدليؿ المغػػكم 

ا ىػػك صػػم  كلػػه الأعػػاىز لػػف قاػػؿ اا ػػت نال ال الػػا التػػ  يكػػكف فييػػا لنزا ػػان مػػف لعنػػا
اك صػػفات فيػػ   مػػدة  ػػلالأ, فػػاذا اتخػػذت الشخصػػيا الشػػمف فػػ  الا ػػتعلاؿ الالباػػ 

ا الشخصيا كلدلكؿ ىك لعلكع لا يقاؿ منيا اكا ػطا علػؿ لتفرقػا فػ  لٌ أ, ال ااا داؿ
كراػػػػـ الا ػػػػتقرار  ػػػػكؿ كػػػػكف  ,(ّ), ك ػػػػمككياقكاليػػػػاأ, ك ك اكا ػػػػطا تصػػػػري اتياأالػػػػنص 

                                                           
داد: خديعا قيطكف , مإ,  "اشمـ يليكلكعيا الشخصيات ف  ركايا" تكاشييح الكرد " للنى    (ُ)

ق ـ المغا  اآدابمايدة قكعيؿ, ر الا لاع تير, العزائر, عالعا العرا  اف لييدم, كميا 
 .ُٔ:   َُِٕ- َُِٔ, العرايا

 . َٓ: دا ردم لف لنظكر النقد الأانيا النص ال   : ينظر (ِ)
 .  ُٓ – َٓ: ـ . ف   : ينظر (ّ)



 تمظهر الشخصيات وأثره في تشكيل السَّرد                    

 

16 
 


لا إيػػا ال ااػػا ال اػػؿ الكاصػػؿ اػػيف مناصػػر الػػنص ال كػػائ   نٌ ا  ك الشخصػػيا لككنػػان ىالػػان  

 رال النقاد اختمفت ف  التعالؿ لا لفيكـ الشخصيا . آف أ

ناعػػاة تاػػث ال ػػكار كت ػػتقامو كتصػػطنا الل إذىليتيػػا فػػ  اصػػطناع المغػػا أتكلػػف ك       
 , كىػػ  التػػ  تلػػلؤ الكعػػكد, كىػػ  التػػ  تعلػػر اللكػػافالتػػ  تصػػؼ لعظػػـ اللنػػاظركىػػ  

  , فيػػتتفامػػؿ لػػا الػػزلف فتلن ػػو لعنػػى عديػػدان ك . , ك ركػػا كمعيعػػان صػػيا ان كوػػعيعان 
تقتػدر مميػو اللككنػات  تقتدر ممى لا لا يانٌ أ يث . كا طا العقد ايف عليا اللشكلبت

ذا لػـ إ, كاللكػاف يخلػد العػزؿ منيػا عػداك ي فٍ أي ػت يؿ  فالمغا كال ػدثخرل رديا الأال   
رديا العناصػػػػر ال  ػػػػ ف  ألػػػػف ذلػػػػؾ  نخمػػػػص .(ُ)و ىػػػػذه الكائنػػػػات الكرقيػػػػا الععياػػػػات ػػػػكن

 ػػاس أفيػػ   رد لنفػػردة مػػف الشخصػػيافػػ  مػػالـ ال  ػػدكرىػػا تػػؤدم ف أخػػرل لا يلكػػف الأ
تشػكؿ  فيػ . ردمكاللعان  الت  تػدكر  ػكؿ ال ػدث ال  ػفكار لركز الأردم ك العلؿ ال   

ردم اػػػػػػدكف كػػػػػػف تصػػػػػػكر الػػػػػػنص ال  ػػػػػػمنصػػػػػػران ل كريػػػػػػان فػػػػػػ  كػػػػػػؿ  ػػػػػػرد ا يػػػػػػث لا يل
عػػػػػاؿ فانيػػػػػا الشخصػػػػػيا تقػػػػػكـ ممػػػػػى الأ فٌ إ)) (فيميػػػػػب ىػػػػػالكف )كيػػػػػرل . (ِ)شخصػػػػػيات

 ف  أ يعػد ك  (ّ)((م  كلا تكتلػؿ الا اعػد نيايػا الػنصاداكالصفات الت  ترد ف  النص الإ
كلوػػلكف ىػػذه العلبلػػات لتغيػػر فيػػك لا يت ػػدد الشخصػػيا لككنػػا لػػف ملبلػػات ل ػػانيا 

تشػػتغؿ مميػػو  الػػذمعػػؿ ت ديػػد ال قػػؿ ألا فػػ  ملبقتػػو اال ػػياؽ الػػذم ي يػػؿ مميػػو كلػػف إ
 ,شػػاريافئػػا الشخصػػيات الإليكلكعيا الشخصػػيا يلكػػف ا ػػتعادة التلييػػز ال لب ػػ  اػػيف  ػػي

                                                           
رد: د. ماد اللمؾ لرتاض,  م ما كتب  قافيا ا ث ف  تقنيات ال   . ينظر: ف  نظريا الركايا (ُ)

الككيت, امشراؼ ا لد لشارم  -الكطن  لم قافا كالفنكف كاآداب يصدرىا اللعمس  شيريا
 . ُٗـ :  ُٖٗٗ, العدكان 

, لنشكرات الاختلبؼ, العزائر, : ل لد اكمزهردم )تقنيات كلفاىيـ(ينظر: ت ميؿ النص ال    (ِ)
 .  ّٗ:  ـ   ََُِ, ُط 

: فيصؿ ا الشدائد" ليا لينو خورا, امداد يليكلكعيا الشخصيات الركائيا ف  ركايا " الي  (ّ)
كميا اآداب كالمغات ق ـ المغا العرايا  -ااتنو  –ر الا لاع تير عالعا ال اج لخور نكم,

 . ِٔ : ـَُِٓ, عليكريا العزائر, كآداايا
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
ممػػػى ىػػػذا التق ػػػيـ  (فيميػػػب ىػػػالكف) درا ػػػا  يػػػث اقتصػػػرت الا ػػػتذكارياك  ,اللرععيػػػاك  

الػػذم يػػرل فيػػو اػػمف لفيػػكـ الشخصػػيا )) .(ُ)داػػ لنػػتا الألمكالػػذم يػػرل االكانيػػا شػػلكلو 
 الت  تقكـ ايػا الشخصػيا داخػؿ الػنصدايان ل وان كانلا لرتاط االكظيفا الن كيا أليس 

 لفيػكـقػ  تدايا فتمت   يف يت كـ الناقد االلقاييس ال قافيا كالعلاليػا فيما الكظيفا الأل  أ
ك ػر للػا أالشخصػيا انػال يقػكـ اػو القػارئ  يعػدٌ  فيػك .الشخصيا الفيكـ العلبلا المغكيػا

 .(ِ)((يقكـ او النص

ػػػإاػػػ  أ دبأ  ػػػتقرالاكانػػػالن ممػػػى لػػػا ذكػػػر كاعػػػد       اا  كللب ظػػػا الػػػدكر  ػػػ اؽ الص 
ػػػػأفػػػػ   يلكػػػػف درا ػػػػا الشخصػػػػياتقػػػػكـ فيػػػػو الشخصػػػػيا  الػػػػذم كفػػػػؽ  لب ػػػػا  اا  دب الص 

   كى  كالتال  : (فيميب ىالكف)ف  وكل تق يـ لاا ث 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
, تقديـ: ماد الفتاح فيميب ىالكف, تر:  عيد انكراد, ينظر:  يليكلكعيا الشخصيات الركائيا (ُ)

 . ّٓ-ِٗـ:   َُِّ, ُ, طاكيميطك, دار ال كار لمنشر كالتكزيا,  كري
 ليو, ر الا  , لػ كلاؿ قركر, تمليؼ: اككااكس( يد الخراب)انيا الشخصيا ف  ركايا  (ِ)

 .  ِٔـ :  َُِٖ, ق ـ المغا العرايا, العزائر, اآدابلاع تير, عالعا الاكيرة, كميا 
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
 المبحث الاوؿ  

 او الاخبارية شاريةالإ الشخصية

ف عيا ل يشكؿ ىذا النكع لف الشخصيات  مقا الكصؿ ايف اللؤلؼ كالقارئ     
 اك اطتيافي  الك يما الت  ي تطيا اللؤلؼ , خرلأكاللؤلؼ كالنص لف عيا 

في  شخصيات ناطقا اا ـ اللؤلؼ اك  ,لمقارئ فكارأ يصاؿ لا يدكر ف  ذىنو لفإ
 ,ك لا ينكب منيلاأ ممى  وكرىلا ف  النص العلبلا الكاو اعد القارئ لذلؾ تي 
 داث أخاار مف   تقكـ االإملبف كالإخااريا فييوان االشخصيا الإأكلا ت لى 

يتخذ اشكالان  الذمكلى الى  وكر الكاتب و االدرعا الأى يالزلف اللاو  في  لكع
لف الوركرم ف)),االألر ال يؿ ليسكالتكصؿ الى ىذه الشخصيا , (ُ)اتلكيييا لختمف

اف نككف ممى ممـ االلفتروات كال ياؽ فالكاتب قد يككف  اوران اشكؿ قام  انفس 
, اك كرال شخصيا لليزة اشكؿ قؿ تلييزان أك كرال شخصيا أ (انا)ك( ىك)الدرعا كرال 

 . (ِ)((كاير

ف ن كـ ممييا ف  أشاريا اير ل ددة كلا يلكف ف الشخصيا الإً ألف ذلؾ  ن تخمص 
كنعد ذلؾ عميان  ,ا اك  انكيالختمفا قد تككف رئي شكاؿ أصيغا لعينا في  تمت  ف  

لف خلبليا ف   ىػػػ ع لف لقطكماتو الغزليا ةاا  ف  كا د  اؽ الص  إا  أدب أف  
 :فييا قاؿا كصؿ اينو كايف القارئ ػػػػػععؿ الشخصيا  مق

  ]مف الطويؿ[ 

 مسى بيا القمب يميجُ أبجارية      وى      شكو ما لقيت مف اليػػػػػػػػأالله لى إ
                                                           

لػ  نالينو , امداد  (اللصاايح الزرؽ ) –ينظر:  يليائيا الشخصيا ال كائيا درا ا ف  ركايا  (ُ)
غا العرايا, كالم اآداب, ق ـ اآدابلريـ ممكان , ر الا لاع تير, عالعا ل لد خوير, كميا 

 .  ّٖـ  :  َُِٔالعزائر,  
 . ّٔفيميب ىالكف : , يليكلكعيا الشخصيات الركائيا (ِ)
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
 زجػػػػػػمتت أفَّ الروح بالروح مْ توىّ     ػػػػػػنا      ػػػػػػلتزامػػػػػاانفاسيا ب إذا امتزجتْ  

 جُ ػػػػػػػػػما بيف الجوانح يمع يَ ووجدِ         ػػػػػػػػػة  ػػػػػػػػمتيا بعد ىجعػػػػي وقد قبّ كأنّ 

 بأنفاسيا نفساً الى الصدر تولج   الى النفس التي بيف اضمعي       أضفت

 (ُ)وجػػػحأني الى النفس الجديدة إف       ا   ػما شئت منيميّ أفأف قيؿ لي اختر 

خصيا اللتغزؿ ايا ف  طريؽ الشٌ  مفيقكـ النص ممى ايعاد ل ا ا  رديا       
 داث كالت  تعمت لعالليا اصكرة تدكر  كلو الأ الذمىـ يا العنصر الأن  أ إذالنص 

ف ألى اللتمق  فقد ا تطاع إيصاليا إ اليب اللختمفا ف  الأ ا تعلاؿ ف كاو ا 
فكار كمكاطؼ كشككل مار منيا ام اليب لختمفا أياث لا يكلف ف  نف و لف 

لش كالكويا كالخادـ ل كر كلركز ف  النص ف   يف ف  ععؿ اللي اياا تطاع 
العكارم لا ينلازكف ايذه الاىليا كالدليؿ )النفس العديدة( الت  تيشير الى ععؿ  ف  أ

, كىذا  ر كاوح كدكر فعاؿأاليالش )العكارم(  ل كر كدائرة اىتلاـ للا ليا لف 
كا ط العصر العاا   أو ف  ن  أاا  لـ يكف مااران  فنعد الكصؼ الذم عال او الص  

مداد كايرة لف العكارم كالقيرلانات داخؿ الالبط العاا   يقلف االخدلا كف  أارزت 
صاح أ. كنتيعا لذلؾ اعدف عليعيف ف  قصر الخميفا لعان اعض ال الات كف يتك 

لمعكارم ف  العصر العاا   شمف مظيـ كلنزلا لـ تشغميا ال رائر لا  يلا لا يخص 
كىذه اللنزلا  ,(ِ)اللاليا ائفيفاريا فولبن مف كظدال يا يا كالإلكر تدخٌميف ف  الأ

قؿ كتيذيب لا اعد عد كتعميـ كصإكاللكانا الرفيعا ف  دكر الخمفال العاا ييف لـ تيامغ 
,  ـ  اديث, كفرائد المغا كشارد الاشعار, كي فظف نكادر الألك  يتفقيف ف  العرايا

                                                           
 . َّٓ/  ِ:  يتيلا الدىر (ُ)
ف  دار الخلبفا العاا يا, د.  كلاؼ فيض ا﵀   ف, دار   العكارم كالقيرلانات ينظر: دكر (ِ)

 . ُٖ -ُٕـ :  َُِّ,  ُشارع اللتنا , ط -كلكتاا مدناف, العراؽ
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
. كيادك لنا (ُ)كلى لدل الخمفالالعاريا الأ؛ لك  تككف اتنيفإنيف ارمف ف  اظيار لف 

فف   ,اا  الشعريا كى  الشعكر االك دةىناؾ ظاىرة ك يران لا تملح ف  لعان  الص   ف  أ
التشااو ايف الدلا كالخلر كٌ د اينيلا فمـ يعد يدرم اف كاف  ف  أكؿ نلب ظ اللقطا الأ

للقطا ال ان  فالظاىرة لٌا ف  اأ. ـ انو كاف يشرب دلكموأينيلر الخلر لف عفكنو 
اك ر كوك ان كتليزان فالك دة ىنا ايف اللادة كالركح كايف الركح كالركح في  ك دة ركح 

فرقا  ف  إ. كيذكر  ران صكفيان أف يككف أنفاس نملح فييا لا يلكف أكماطفا كع د ك 
 د اف ا﵀ كا   اؽ, تؤلف اال مكؿ كتعتارإا  أاائا ال رنانيا الت  ينتل  الييا الص  

  .(ِ)كلتعدد لأنو يظير االأشخاص كيتشخص ايا

كانت تقكـ او  الذماا  كاف ي عى الى كشؼ الدكر الص   ف  أالى  نخمصايذا  
, كىذه لا ى  ليا ف  اللفاصؿ الليلا لف الدكلاالعكارم ف  العصر العاا   كت ك

كوعؼ التزاليـ االتعاليـ الت   ممى وعؼ الخمفال كوعؼ شخصياتيـ ر الا إلا
اذلؾ شيدت الدكلا )). تمؾ ال قاا الزلنيا لبل  ككىف الدكلا ف  عال ايا الديف الإ

ان ف  العصر الاكيي  , كاعتلاميداريان ا  ك  ,, كاقتصاديان  لبليا اوطرااان  يا يان الإ
صاب الوعؼ كالكىف الخلبفا العاا يا, كفقد كأـ( َُٓٓ –ْٗق/ْْٕ–ّّْ)

العاا   ىياتو كلركز  مطانو الدنيكيا كال يا يا كالاداريا اذ تركزت ال مطا الخميفا 
التيازاتو اكصفو خميفو لرال الاكييييف, كفقد الخميفا العاا   لعظـ ايد الأي 
 . (ّ)((لمل مليف

                                                           
 .  ُٖف  دار الخلبفا العاا يا:  ينظر: دكر العكارم كالقيرلانات (ُ)
اا  الكاتب كالشامر: إمداد ندل ااك ر لبفاأ: ينظر (ِ) , ر الا لاع تير لقدلو ك إ  اؽ الص 

 . َُّـ :  ُٕٖٗ, ايار لاناف -رايا ف  العالعا الاليركيا ايركتالى دائرة المغا الع
. شيلال , أ.ـ.دتمليؼ أ.د.  عاد ىادم   ف الطائ   لبل ,تاريخ اللشرؽ الإدرا ات ف   (ّ)

 . ُٔ-ُٓـ :  ََِِ ,ُاغداد, ط ,مدناف لمطااما كالنشر كالتكزيا ,فاوؿ ماد ال ليد العناك 
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مطائيا ا  لى مدـ الاكح اذكر ا ـ الشخصيا ك إاا  ملد الص   ف  أنعد  فولبن مف ذلؾ 

 .  ب الى نف وخصيا الألى القارئ ليوا الش  إا لان ليلشان اير ل دد لترؾ ل ا ا 

صااو لف ىكل العاريا ل ؿ الشاىد كالت  كاف ليا الدكر أافتتح  رده االشككل للا 
 كلشامره عاملب لنيا شخصيا رئي يا ف   رده ل تعينان  الكاتبفكار أىـ ف  اث الأ

 عللبن نفس كتزالنيا كصفان دقيقان ل تالتزاج الاركاح كالا االأ اليب الالبايا كاصفان 
 مكب التشايو كالعاارات التخييميا الت  تعط  النص لخيما كا عا ت اىـ ف  اشراؾ أ

ا تخدالو الشامر اللتمق  ايذا ا تطاع الكاتب ا وار القارئ  ف  النص ككصمو  
 .ردمف  كتااا نصو ال    اشاريالشخصيا الإً 

  اؽ ف  كا د لف لقطكماتو إا  أدب أشاريا ف  الشخصيات الإعد نكذلؾ  
 ا ب يقكؿ فيو : الى الص   رديا ف  فصؿ لف كتاب لوال   

ف سواد عيني مداده, أ دّ وِ أ, وانا طاؿ الله بقاء الصاحب ىذا الكتابأكتبت ))
 , وظمأ الى ارتشاؼوبياضيا طرسو, شوقاً إلا لألاء غرتو, وقرماً الى تقبيؿ أناممو

 . (1)((بساطو

لعطيان  لى اظيارىاإالت  لعم   رده لصر ان اا ـ الشخصيا افتتحىنا الكاتب      
رديا اطريقا  م ا  داث ال    يـ ف  نقؿ الأأللا  كالقكة التليز ردملمنص ال   
  النص نتيعا ا فاعاد الشخصيا الرئي ألكنو لف التعرؼ ممى  كالذململتمق  

ا ب اف مااد كزير اا  لا الص  ملبقا الص   ف  أ م ظنك  .التفامؿ لا الا داث
التدت طكيلبن لـ يكف ف  اختلبؼ الديف لا يقمؿ لف الاكييييف ملبقا كد كا تراـ 

لذلؾ افتتح النص  ؛اا )الصا ب اف مااد( صديؽ الص   ف  إكظاىر النص  شمنيا
ينلازكف النزلا ا فالأص اب ليععؿ لف نف و لت اكيان لعو ف  اللنزل لصر ان اا لو

لـ تقـ ممى العانب الكعدان   ا ب اف مااداا  لا الص  ملبقا الص   كذلؾ اف  )) كا دة
                                                           

 . َّّ / ِ: يتيلا الدىر (ُ)
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ا ب  رص ممى ىذه الص   فٌ أكنعد , (ُ)((كلا امب ممى ملبقتو االشريؼ الرو  

ا ب الص   ف  إكامغن  )): اقكلوال عالا   ذلؾ كي ات, اا ااف نكاا الص  أالعلبقا  تى 
ئب ممى ذلؾ , كيولف لو الراارتوػػػلى  وإدكلو ػػػ, كقان يازه الى عناتوكاف يتلنى 
, كلا عطماػػػػػر الػػػػػ أ, ك كل اػػػػػؿ الخمق  اؽ ي تلؿ  إاك أ, ككاف تفكقان  إلا تشكقان اك

ظرائو كت ميو االريا و ف  ػػػكنو لف نػػػػػػا ب اعد كما الص  ػػػػػكاوا للبتصاؿ اعلػػػػػيت
لى المقال الذم علا اينيلا إيذه العلبقا ال ليلا العذكر التاريخيا لترتد ك , (ِ)(( يالوأ

لؤيد الدكلا  للؤليرا ب كاتاان اا  رئيس ديكاف الانشال كالص   يث كاف الص   ف  اغداد
العلبقا يعترييا ف (ّ),ت ت خيلا الخلبفا العاا يا الكتااا اعلعتيلا صنعالاكيي  ف

 عتلام الاكالعانب  دا العانب الأ االإوافا الى اينيلاالطااا ال يا   الذم علا 
خر كتقارب الافكار كالرؤل ظاىرىا ف  تكطيد العلبقا كفيـ اعويـ اآ  امدللا 

لاـ مم  )مميو ال لبـ( الا نيف تم را اشخصيا الإ ف  أنعد االإوافا الى ذلؾ  كااطنيا
اا  اتخذ لف الشخصيا . ككتاااتيـشعارىـ أقكالو كنعد ذلؾ كاو ان ف  أك  فالص 

  الإشاريا ف  داخؿ النص ك يما لإيصاؿ لا يدكر ف  ذىنو لف افكار لملتمق .

 لبل  خصيات اللعركفا اكلائيا لمديف الإاالش اا فولب مف اتصاؿ الص   ىذا     
اؿ الشريؼ ل أف  العصر العاا     (فوؿ الصلبة كال لبـأممييـ )ؿ ايت النا  آك 

  اؽ ف  إا  أدب أشاريا ف  ككردت الشخصيا الإً  ,اف مااد الرو  كالصا ب
ق( يعتذر فييا  ّْٖر الا كتايا لمشريؼ الرو  يينئو فييا اعيد الفطر لف  نا )

كالر الا كانت ف   ,ف ايذه الر الا قصيده يلد و فييالف تمخره االعمو الت  او كقر 
ا الشككل لصديقو لف لذلؾ نعده ياث فيي ؛اا نفس ال نا الت  تكفى فييا الص  

                                                           
 .  ُُِ اا  )درر الن ر كارر الشعر(:  اؽ الص  إاك أ (ُ)
 . ِِٗ  / ِ: يتيلا الدىر (ِ)
 . ُُِ اا  )درر الن ر كارر الشعر( :   اؽ الص  إاك أ: ينظر (ّ)
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 االشككل ف  كؿ ل فؿ لالباتي فييا لفدب لا عال كقد تناقمت لعالس الأالزلاف.  

 : فييا قاؿ

ـ علاءَه وتمـ نعماءه, وعرفو بركة داأ, وريؼ النقيبؿ الله بقاء سيدنا الشَّ اطا ))
, ومف لو مف آمالو غاياتيااأن, و عمالو في الشير الراحؿأ, وتقبؿ العيد النازؿ

لو بيف لؼ أ, ومانيو نياياتيا, ومف مساعيو أقاصييا, ومف معاليو نواصيياأ
 , حتى يكوف مما نحبو ممكناً ومما نحذره محصناً قدارتصاريؼ الاقدار وعوارض الأ

 , بقدرتو . , وبالمواىب كميا ممتعاً, ومف النوايب محمياً مُمتعاً 

ف أؼ عمى ظير الزماف ولًا حمؿ الرديالشريؼ محمطاؿ الله بقاء سيدنا أصبحت أ
ليو, والعناف والسوط أمر كمو , الأو ثنُي عف مضرة جمحأ, جنح لى مصمحةإحُث 

نزلني منزلة أنا الممموؾ وىو المالؾ وقد أ, و في يديو, فأنا الراكب وىو الضارب
الانتعاش , وباعدني عف مير, ثـ قذؼ بي الى الفراشسير وتحكـ عميو تحكـ الأالأ

, الرياش, ونكبني في الحاؿ والمعاش, فيو الغشوـ الظموـ, وحص جناحي بعد 
سرؼ أخذ أجحؼ وأف ا  , و عطى خفؼأف ا  , و طعـ لـ يُشبعأ فْ إالمذموـ المموـ الذي 

حمده أ, لكنني واف أوديأثبت ليا أ, فكيؼ ياـ جمديأ, عجزت عف مداراة خلائقو 
الله في لى إرغب أ, وعف تجافيو عف سماحة سيدنا الشريؼ, ومر عزه المنيؼ

تذليمو ليما, وتسخيره لحمايتيما, وصرفو عف العيث فييما, والله يفعؿ ذلؾ بفائض 
مى , ولولا ىذا العذر الواضح لما اقتصرت في قضاء حقو عرحمتو, وجميؿ عاداتو

 قوؿ في ذلؾ :أ, والزيارات المتتابعة المتقاربة و المكاتبة دوف القصد والمواظبة

  ]مف البسيط [                                                  

   وػػػػػػعطأفزاد ضعفي فصرتُ            مطوأخطو فصرتُ أقد كنتُ 

 ػطُ ػػػفميس خطوٌ وليس خػػػػ   خانت عيود يدي ورجمػػػػػػي         
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  (1)ػػػػػػطُ ػاو احػػػػػػػ شاؿ كالثقؿِ أُ      مف يمينػػػػػػػػػػػػػػػػي      كؿٌّ عمى كُؿ   

كاللتل ما ف   اافتتاح النص ممى الشخصيا الرئي  لقد ركز الكاتب ف        
رد للا  داث ال   أشخصيا الشريؼ الرو  كالذم اتخذ لنيا ل كران رئي يان تدكر  كلو 

ظيار إلى إ عى  إنٌوكلا ,  داث  كليا ر الليـ ف  ارتكاز الألمشخصيا لف الأ
كصفو امكصاؼ دالا ممى الشلكخ كممك اللكانا كال يادة فيك لـ  ف ل ا ف للدك و 

انيا خك ظيرىا كنعد ىذا عم  ف  ك ير لف الر ائؿ الإألا إيترؾ  لا كخاصيا فيو 
اا  لا ممك , كىذه دلالا كاو ا ممى تكاوا الص  الت  كاف يخاطب فييا زللبله

ال عا اللطاكع الاعيد مف  ا تخداـ ف اا  الفنيا ف  الكتااا كتظير قدرة الص   ,شمنو
 ر ائمو تخمك لف ىذه الشائاا, في  ت ير اطاا  مس يقرب فٌ إالتكمؼ كاللغالاة اؿ 

اا  لليزت  الاديا ف  الكلبـ لا الطاا إف  علا الص  ))النقاد  كيذكر العفكيا, لف
. (ِ)((ل الى ممك شمنو كارتقال لنزلتودأاللن اب الاعيد مف التكمؼ ي عؿ لو تفكقان 

, فنيان اينان كلا ف   كرة الكك ر فف ال عا كرد  ف  القرآف الكريـ  ععان  فٌ أكنعد 
لاـ مم  كخطب الإ (صمى ا﵀ مميو كالو ك مـ)ككذلؾ ف  كلبـ لمنا  الاكرـ ل لد 

لكيا ااف الخلبفا الأأا تخدالو قؿ  فٌ أ لٌا إ. الت  ك قت ف  نيا الالباا (ال لبـمميو )
الخلبفا العاا يا خاصا ف  القرف ال الث اليعرم كلا تلبه  ـ ماد كظير ف  ميد 

  تعن  للا  دث لف تطكر كتعقيد نتيعا دخكؿ  قافات لتعددة اخاصا الفار يا الت
اا  كاف لطمعان ممى ال قافا لصٌ ا فٌ أيدؿ ممى  كىذا .(ّ)االتزكيؽ كترؼ اللفردات

امب ر ائمو  اتلعيد أيفتتح  فنعده . لبليا لتم ران الا عال ف  ا مكب القراف الكريـالإ
 ف . كنعد ذكر صفاتواو اقدراتالخالؽ للا يععؿ لف القارئ لتعظان خاشعان لقران 

اا  آلاؿ كاايات لمشريؼ الرو  كالص   فٌ أالدمال لمشريؼ الرو  ايذه اللنا اا 
                                                           

 . َِْ-ِّٗ:  درر الن ر كارر الشعر (ُ)
 .  ِِٓ: درر الن ر كارر الشعر (ِ)
 .  َِِ:  ف ـ . :ينظر (ّ)
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 تى يككف للا  ))اا : ف ف  ت قيقيا كذلؾ لف خلبؿ قكؿ الص  ايصاك  الشتركا كان 

, ل صنان, كااللكاىب كميا للتعان, كلف النكايب ل ليان ليلتعان  للكنان كللا ن ذره ن او
اا  الاكح ايا نيا اايات  يا يا لا ي تطيا الص  ألى إ. كالظف يليؿ (ُ)((اقدرتو 

خيرة اعد ت نـ مود يالو الأأمطا خاصا ف  نتيعا توييؽ الخناؽ لف قاؿ ال ٌ 
 ,فييا الر الا اا  تكف  ف  نفس ال نا الت  كتبالص   فٌ إ, لا  يلا الدكلا ال مطا

 , لذلؾ نعده ينعى نف و يائ ان لف دنياه ل لكلان  لؿ الرديؼ ممى ظير الزلاف
متو خاصا اعد كوعفو كقما  يو شككل كالـ يدلاف ممى ملؽ عرا ات فالألفاظ فييا

خكانيا لا اللقرايف لف لا ف  ر ائمو الإإيشكك كياث آلالو ه نكاتو كقميؿ لا نعد
لا إ. لكف لا كؿ لا  صؿ لو ا ب اف ماادكالص   ,شريؼ الرو ل اؿ الأص ااو أ
فالكلبـ يدؿ ممى ملؽ العلبقا  وننا نعده ي لد ا﵀ لتعاف  ال مطا مف صا اإ

و يكشؼ مف تكافقيـ ف  اللنيا ف  لعاايتيـ لم مطا ف  ذلؾ نٌ إكاللكدة اينيلا كلا 
 العيد  . 

اا  االشريؼ الرو  ى  لي ت ملبقا ماارة ملبقا الص   فٌ إلى نتيعا إؿ نص     
 . لبل  لرااط الإفولبن مف ا تاريخيالا تراطيا ركااط ن  إ

كعكده ف  لقر الدكلا  ف  أ  اؽ ك يران لف كتب التعازم  يث إكذلؾ نعد لأا  
ميرؼ و ن  أخاصا ك , و كالتعالؿ لا كؿ لنا ااالعاا يا ي تـ مميو ر كلان لعلبقات

كعات مميو  وكره ف  لنا اات ال زف كالفرح كنعد ذلؾ ف  أاعلبقاتو الطياا الت  
قاراو ألنيا لا كتاو الى الخاصا لف ك ير لف ر ائؿ التعزيا كالتيان  الت  كتايا 

, و يذىب فييا ممى  عيتو كطاعون  إ, اؿ كالتكمؼ ا رتو اعيدان مف الصنعأانال أك 
 فييا :  قاؿو لعلو الخطاب اكفاة كلده تىذا ف  تعزي كيظير

                                                           
 .  260:  ن    (6)
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ممنا أ, حتى نتكاتب بالتعزية عمّف يا سيدي أف مدَّ لؾ ولي في العمرعزيز عمي  )) 

حسف أر الله وجيو و, نضّ بي الخطابأوالباقي بعدنا , عمارناأف يكوف وارث أ
, والله يا مف نائبةمضّ أ, و عظميا مف مصيبةأ, فما منقمبو, وصفح ورضى عنو

  ((عرؼ قراراً وىداوةأ, ولا ضةذاءً ولا غمغطعـ أني منذ ثلاث لا نّ إالشاىد 

ي مف بمغن )): فييا قاؿخيو بوفاة والدتو أوبأحاسيس مماثمو يكتب تعزيو لابف  
خذت معؾ بأوفر أ, ووفاة الوالدة رضى الله عنيا, وورثؾ عمرىا, ما شاركتؾ فيو

خاصة وقد  ,قذت عينيأ, وبالله لقد نكأت قمبي وأحرت صدري حمؼأ, ونصيب منو
مرؾ أ, ومعمقة القمب بأمري وحبسي, ومتألمة لطوؿ ممضت وىي منزعجة بمحنتي

لآجالنا تقديماً ولا  راً ولاػػػلأنفسنا خي ,, كرمؾ اللهوطة بي, وما نممؾ يابنيػػػالمن
    (1)((تأخيراً 

اا  للؤلفاظ لا ا اطا المغا فنعده اير  يكلا تخير الص  النصيف  ف يظير      
   اؽ كاف يكتايا ا  ب رااتوإ ااأ إف  ذلؾ  لتكمؼ يذىب فييا ممى  عيتو كطاعو

الشخصيا الإشاريا كا طا ليعار ايا مف اللشامر ال قيقيا الت  تكلف ف  داخمو, ف
لا  ر ائؿ شخصيا يان  أ اىـ الأ داث الت  لرت او, فولبن مف ذلؾايا  اث الكاتب

ممى ل تكيات أ,  اخلبؼ الر ائؿ الديكانيا  الت  عالت ف  ترتاط ا يا ا الدكلا
 ىليا االغاأللا ليا لف  خرل أك  لا تؤكؿ الى لقاصد  الفصا ا كالالباا كالاقناع

داريا  تخص ديكاف الخلبفا كتصدر لنو كتككف املرة ا  يا ر ائؿ  يا يا ك ن  أ يث 
. كذلؾ نعد ف  ركلا يؤل ياو يكتانٌ إاا  اؿ كلا تكتب ارااا الصٌ  الخميفا نف و
فراد ألا  توملبق ملؽ تكوح في   ا يسدؽ اللشامر كالأخكانيا صالر ائؿ الإ

ف  ال عف فيذا التم ير كالتم ر لف  و صااو لف نكاا  مت او كزعتأ رتو كتم رىـ الا أ
 فٌ افا الصدؽ ف  الر ائؿ الديكانيا  لٌ أ. ايذه العلبقاو ا التزالاا  يظير لنقاؿ الص  

                                                           
 .  ِْٗ-ِْٖ: درر الن ر كارر الشعر (ُ)
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
اا  كلا ذكر منو ف  ىك لا عال ممى ل اف الص   اكصدقي اممى مدـ دقتي الشاىد 

 لفقياأاذيب ػػػػكأنلقيا ك أيؿ ػػػػػػااطأف تقو  ممى  ياتو أقكلا اللشيكرة الت  كادت لال
لذلؾ فمف   ,الديملياكي ات فيو تاريخ الدكلا  (التاع )ندلا كاف يكتب ف  كتاب ػػػػػػػم

  ىذا لا يؤخذ مميو ككاتب ذلؾ انو يكتب مف ال مطا اللكعيا اا  فلكقؼ الص  
طار العاـ الذم يعب الكتااا ممى لر الكتااا كاتكعيو لنيا ف  الإأٌ ككمت لو أكالت  
ك لده ذكر صفاتو  ف قرار اقدرات الخالؽ الإالنصيف  ف . كذلؾ نم ظ (ُ)كفقو

 لبليا كانتلائو الإ اا فوالو للا يعط  انطاامان  كؿ خمفيا الص  أكالإشارة الى 
ك ار لف ذلؾ  كال كانت ر ائمو لى الإإامب ر ائمو يمعئ أف  ه الدين  كنعد

 قاراو لفأكنعد ذلؾ  تى ف  ر ائمو لا , نياخكانيا لإظيار  قافتو الديـ الإأالديكانيا 
لييا لإظيار تورمو كتك مو كذكره لمصفات اإيكف لترددان ف  و لـ نٌ أ إذ انال الطائفاأ

عمؽ اانال ىذه الطائفا االديف انطاامان ممى ت ي عؿ, للا ف  كتاااتو لأانال طائفتو
, فمك ان ف  شدة تعمقوكاف لتليز  ونٌ إلا إاا  ف  ب كليس الص   ,كتم رىـ او  لبل الإ

انال ألى إير ميا  خكانيا الت  كافف  ر ائمو الإ ديؤككانكا اخلبؼ ذلؾ للا كاف 
   لبل  كتعاليلو .كالصفات الت  تدلؿ ممى الديف الإ طائفتو ممى اللعان 

اا  ا تعلؿ تقنيات كتاايا لختمفا لإيصاؿ لا يدكر ف        نخمص الى اف  الص 
مف الر ائؿ الولنيا  لمقارئ اك اطا الشخصيات الإشاريا,  فولبن  ذىنو لف افكار

فييا مف الوعؼ الذم تعرض لو لركز الخلبفا كت كـ العكارم ف   أشارالت  
 .اللفاصؿ الاداريا لف الدكلا 

 

 

                                                           
 .  َِٖ:  ينظر: درر الن ر كارر الشعر (ُ)
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
 المبحث الثاني 

 ةالاستذكاري اتالشخصي

فكاره أفؽ أف يك ا أ اياالكاتب  ي تطياالشخصيات الا تذكاريا ملبلات  تيعد     
تككف قد تلت ف  زلف اف فالقصا لك  تركل لا اد ك  ,ك ر نشاطان أكتخيلبتو كيععميا 

لا, فلف الوركرم اف يككف ىناؾ تاامد لعقكؿ ايف زلف  دكث القصا كزلف 
ت دد ىكيتيا  .(ُ)رد, فكؿ مكدة الى اللاو  تشكؿ ا تذكاران االن اا لم ردال   

داخؿ  في  تقكـ ان ا شاكا لف التداميات ؽ الخاص االعلؿ ك ده لرععيا الن  
طايعا   عاـ لتفاكتا كتككف كظيفتيا لفألمفكظيا ذات اللمفكظ كالتذكير امعزال 
فوؿ الصكر أ, كلف في  شخصيات لمتاشير كالتمكيؿ تنظيليا كترااطيا االأ اس

متراؼ كالتلن  كالتكيف كالذكرل كالا ترعاع دؿ ممييا لشيد الإيت الت  كالصفا
ااره نف و كيانى اامت كالا تشياد كالت  لف خلبليا يقكـ العلؿ االإ الا ممى

اا  ف  ك ير لف اللقطكمات الشعريا   اؽ الص  إا  أدب أكنعدىا ف   ,(ِ)تكتكلكعيان 
                    :        فييا قاؿمادا﵀ اف  عداف  ااأالكزير ايات يلدح فييا أ كالن ريا لنيا قكلو ف 

 ] مف الطويؿ  [

 ػرُ ػػػػػػػػػػػػػػرتػػو لي بػػاىػوطػػولؾ لو قػػصَّ            ػػرػػػػػػػػػػػػػػػػػلتػػو لؾ قػػاصثػػنػػائي لو طػػوّ 

 بجيدي وعفو الجود لي منؾ غامر         دىػػفػكػيؼ نيوضي حيف لا أبمغ الم

 ػرػػػػػػػػػػػػػػػفػػكػػف رائشػي إذ أنػت نػاه وآم          ريػػػػػػػػػػػػػػػػػوما زلت مف قبؿ الوزارة جاب

 ادرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغػنػي المأموؿ إذ أنت قفػبػمّ            عاً ػػػػػػػكنت شافأمػنػت بؾ المحذور إذ 

                                                           
ينظر: بنية الشكل الروائي )الفضاء, الزمن, الشخصية( , حسن بحراوي, المركز الثقافي  (6)

 .626م : 6660, 6العربي, بيروت,  ط
 .  ّٕ - ّٔ: ينظر:  يليكلكعيا الشخصيات الركائيا (ِ)
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
 (1)رػػػػػوطػرفػي إلى نيؿ المنى بؾ ناظ            ياػػػػػػػػلعػمػري لقػد نػمت المنى بؾ كمّ  

ا  مادا﵀ اف أصيا الكزير ا ف  النص ف  شخلقد تع دت الشخصيا الرئي      
لعاران  الخطاب كتقديليا لملتمق  اطريقالف الداخؿ كالخارج كصفيا ا عداف كذلؾ 

لأخاار  الا ـملبف مف لف اير الإ مف ا ـ الشخصيا االولائر الت  تدؿ ممييا
خاار أكلا تولنتو لف  ردم يتل كر  كؿ ىذه الشخصياال دث ال    فٌ أالقارئ ف  

رده فالشامر يفتتح    ,مالان مطى لمنص اعدان دلاليان أللا  ذكر صفاتيا اك اطا
 نائ  ليلا طاؿ فيك لقصر  فٌ أف   ذكر صفاتو ال  ناا لاد ان لشخصيا الكزير

لاـ لفارقا أكليلا قصر طكلؾ فيك لايره ل  كاوعان اذلؾ اللتمق  , لاـ  ورتؾأ
لتخذان  ئي يا لكوا الشاىد كشخصيا الشامر/الراكم لمنصدايا ايف الشخصيا الر أ

كصاؼ أفكاره كتخيلبتو لعترفان الا شيده او لف أفؽ ألف ذلؾ ك يما لتك يا 
ايذا نعد  ,كم و لنو ىك اللنىلا نالو لف  كؿ فٌ أيق ـ ف  ل يمت   ـل ترععان صفاتو 

  وكره  فكاف ليا لى شخصيا الشامر ف  ك ير لف اللكاوا إشار أالراكم  فٌ أ
الشخصيات لا يقتصر ممى  الشخصيا ف  النص  وكر فٌ إذ إف  النص  كاوحه 

, فف  الكصؼ كاللدح مف كاتاو يرة ذاتيا  رد ف  ذلؾفيككف ال    ف  ب الخارعيا
ف يككف صكتو أظيار  التو النف يا كلشامره فلب اد إكالتغزؿ لا اد لمشامر لف 

عؿ تفاممو كتعاطفو أالصكر الشعريا الت  يقدليا لف  لف خلبؿصاد ان ف  النص 
لك فان للا يعط  الشامر    نصان دانص الأايذا يككف ال ,لا النص كالشخصيات

ظيارىا إدايا اللراد فكار كالكشؼ مف قدرتو الأان  كالأل ا ا كافيا لإظيار اللع
الشريؼ  ايات لف لقطكما يينئ اياأاا  كلمص   .قارئيصاليا لما  خيالو الشعرم ك ك 

لت  تراطو ا كالل اا اران ايا مف ملؽ العلبقاو ى لعالرو  اللك كم ف  ميد الأ
                                            :فييا قاؿكتقكده اليو 

                                                           
 .  ِّٔ – ِّٓ/ ِ:  يتيلا الدىر (ُ)
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
 ]مف اليزج                                       [ 

 مرجّيؾ وصابيكا          بذا الاضحى يينَّيكا 

 مجيبٌ ما دعا فيكا      والله       لؾويدعو 

 يكفيكا وىو  د اوجز اذ قاؿ          مقالًا  وق

 (1)ضاحيكا أأراني الله اعداء          ؾ في حاؿِ 

رد ف شخصيا الشامر الراكم ل رده كانت ليا الصدارة ف  افتتاح ال   أىنا نعد      
لينئان كداميان ن انيا لظيران لشامره الإك لصكران لكاقفو الشخصيا مف ذاتو  فيك يعار

مف ملؽ العلبقا  كافيا لمتعايرمطى لمشامر ل ا ا أالشريؼ الرو  للا  لرفيقو
 كاشفان مف شخصيتو مار اللشاىد الت  كااراز مكاطفو كلشامره الت  تقكده اليو

  ,للا ععؿ لف اللتمق  لدركان لوقدليا داخؿ النص  تولنت  ركا الشامر الت 
 العادات كالتقاليد ل تذكر اذلؾ, القارئ لدل كتفاملبن  ك ر تم يران أفيككف ف  ذلؾ 

يان  كالدمال للآخر ف  الل مليف كانكا يتاادلكف التٌ  ف  أ إذ لبليا لإكا ,عتلامياالا
فولبن مف ذلؾ , , ؼ لمنص طااعان دينيان كاعتلاميان واأميدم الفطر كالاو ى للا 

ؿ آ لبل  كلذىب ف  ذلؾ الزلاف اكلائيا لمديف الإ ملبقتو االشخصيات الت  مرفت
اا  كافطنو ذكيا الصٌ  فٌ إكن تطيا القكؿ  .خير ل اؿ ممى ذلؾ (ـممييـ ال لب)د ل ل  

 لم مطا ال اكلا آنذاؾ كعيو ىعالمدال الشريؼ الرو  لف تأالدمال ممى اا تطاع 
لشريؼ لنيا ا فاللعركؼ اف   , وتليزت او ك ير لف كتااات ىك لا  مكبالأكىذا 

ممييـ )طيار ىك لنيا الالاـ مم  كاؿ ايتو الأ مميو الرو  كالخط الذم كاف ي ير
كىك  ,(ممييـ ال لبـ)ف الخلبفا  ؽ شرم  آؿ ايت ل لد أكالذم يرل  (ال لبـ

 ف  أفقد كاف لعركفان   ,لنيا لخالؼ للنيا ال مطا ال اكلا ف  العصر العاا  

                                                           
 . َّّ / ِ: يتيلا الدىر (ُ)
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
كىذا لا ي اب  رعان , (ممييـ ال لبـ)شد اللكاليف آؿ ايت النا   أالرو  كاف لف  

لم مطا لذلؾ كانت ال مطا تقكـ اشتى ك ائؿ التوييؽ ممى ل ؿ ىذه الشخصيات 
كنعد ذلؾ كاو ان ف  ك ير لف   ,ىاشـ  قيا الخلبفا لان أالت  ت اكؿ ا اات 

لاـ قصيدة ير   فييا الإلنيا قكلو ف  . ايات الشعريا الت  قاليا ف   ؽ ان  ىاشـالأ
 :  ف  لطمعيا قاؿ (ا ال لبـلمميي)ال  يف اف مم  

 ]مف الخفيؼ                                                      [

 ؿُ ػػػػػػػػػػػػوَمُضِرٌّ بِؾَ البَقاءُ الطَوي          زوؿُ ػػػػراحِؿٌ أَنتَ وَالمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيالي نُ 

 وؿُ ػػػػػػػػػػػػػػػضَ وَلا آمِؿٌ وَلا مَأمُ        ي    ػػػػلا شُجاعٌ يَبقى فَيَعػػػػػػػػػػػتَنِؽَ الب

 ف يصؿ الى نياية القصيدة فيقوؿ : ألى إ

 وؿُ ػػػػاني           غائِبٌ عَف طِعانِوِ مَمطُ ػػػػػػنَ سِػػػػ إِلى كَ ْـ ! يا بَني أَحمَدٍ 

 خيؿُ عُ عَنوُ الدّ امي يَروُ وَمَقَ           ,اياػػػػػطَ وَالمَػػػػػػػػػػػػػػػػ وطَةٌ بُ ي مَرْ ادِ وَجِيَ 

ُـ في كُؿ  فاضِؿٍ مَفض    وَكَـ يَح        , غاةُ كَـ إِلى كَـ تَعمو الط    (1)وؿُ ػػػػكُ

كالشريؼ الرو  لرا لبت تدؿ ممى ملؽ العلبقا لنيا لا  ,اا كلمشامر الص        
لو  تتمخره مف زيارتو لعمو مرولايات لعتذران فييا أاا  لف كتاو أاك إ  اؽ الص  

  :فييا  قاؿ  ق(ّٔٗ)ف  شير ذم القعدة  نا 

 ]مف الخفيؼ                                                              [

 ػؼِ ػػػػػػػػػجػػائِرٌ عَػػف قَػػضػػاءِ حَػػؽ  الشَػػريػ       ػافٌ ػػػػػػػػػػػػػػأَقػػػعَػػػدَتػػػنػػػا زَمػػػانَػػػةٌ وَزَم

 (1)ؼِ ػػػػػػػػصػيػرِ عُػذرَ الشَػيخِ العَميؿِ الضَعي        ؽػالتَ  الشَبابِ يَبسُطُ فيوَالفَتى ذو 
                                                           

ـ : ااك ال  ف ل لد اف   يف اف لك ى اف ااراىيينظر: ديكاف الشريؼ الرو , للصنفو (ُ)
 ,ُلبل , ايراف, طػػػػػ الارشاد الإا كزارة ػػػػػات لطاعكر ػػػػػ, لنشاف لك ى اف ععفر ممييلا ال لبـ

:ِ / ُٖٕ- ُٖٗ  . 
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
 :  قاؿ ف  لطمعيافمعاب الشريؼ الرو  ف  قصيدة التد الكلبـ فييا  

 ]مف الخفيؼ  [                                                             

ُـ وَوَجػػػيػ كَػػػـ ذَمػػػيػػػؿٍ   دوؼِ ػػػػػػػػوَصُػػػػدودٍ عَػػػػنّػػػػا لَكُػػػػـ وَصُػػػػ          ػؼِ ػػػػػػػػػػػإِلَيػػػكُػػػ

ٌـ بِػػػكُ                  (2) ػوؼِ ػػػػػػػػػػػجَػػرَّ نَػػفػػعػػاً لِمواجِػػدِ المَػػشػغ          ػػػاً ػػػػػػػػػػـ لَوَ اِفَّ غَػػػرامػػػػػػوَغَػػػػرا

و عال االك ير لف نٌ إالا لف انو كعيز النص ممى الراـ  ف  إذلؾ  تعميؿ     
لليزان لمشخصيا الرئي يا الت   مطى  وكران أللا كالاعتلاميا  ,اللواليف الدينيا

فؽ أف يك ا أاا  لص  ا اياتل مت االشامر كالشخصيا لكوا الشاىد الت  ا تطاع 
مق  كععمو يصاليا لملتا  رديا امفوؿ صكرة  ك لشاىده ال   فكاره كتخيلبتو كتصكير أ
ايات يصؼ فييا شخصان ذات رأس فارغ ارتدل ملالا أ كلو ,ران كتعاطفان ك ر تم أ

   ]مف الكامؿ  [    فييا : قاؿؿ ش ل ت تيا كايوال قاح 

 ػاءػػػػػػػبػيػضػةٍ مػػرويَّ  ةٍ بػػعػػمػػامػػ             يػا مػف تػعػمّـ فوؽ رأس فػػػػػػػػػارغٍ 

 اءػػػػػػػػعػمى ظػممػ فػػكػػأنػيػا نػورٌ              تحتيا ػبّػح كػؿ شػيءٍ حػسػنػت وقُ 

 إنػاء فػي أجػؿ   شػيءٍ  مػػف شػرّ             تعجػػػػػػػػػػػػبي تُ لمػا بػدا فػيػيػا أطػمْ 

 وات والآراءػػػػػػالشػػيػػوأرى مػػف             ػنػت مػما اشتيػػػػػػػػػػيلو أنػنػي مػكّ 

 (3)مف ذوي العمياء فػي رأس حػر              ياػػػلجعمت موضعيا الثرى وجعمت

يا عالت ن  أ  يث اعادان مالاأخذت أالشخصيا الرئي يا ف  النص  فٌ أنم ظ      
ض تشاو اع اك اطا لبل  تعرض ليا الديف الإخلبقيا أللعالعا لشكما اعتلاميا 

, لمرفعا كاللغنـ لبل  اصما او كارتدال زيو طماان لا تلت لمديف الإ الشخصيات الت 

                                                                                                                                                                      
 . 606: درر النثر وغرر الشعر (6)
 .  ِٕ – ِٔ /ِ:   : ديكاف الشريؼ الرو ينظر (ِ)
 . ّّٕ  / ِ: يتيلا الدىر (ّ)



 تمظهر الشخصيات وأثره في تشكيل السَّرد                    

 

60 
 


 ف , كيادك الشامر دكر  كؿ كصؼ الشخصيا لكوا الشاىدردم يفال دث ال    

 لف  ظيار لليزات الشخصياإفيلا يركم مف طريؽ  ان مميل كيان را لأ دا و رده 
ف إفولبن مف ذلؾ  ,عؿ لنيا شخصيا لعرفا مند اللتمق للا ع خؿ كالخارجالدا

 تعار كصفات ولائر ف الشامر لـ يقـ اتعريؼ الشخصيا اؿ مار منيا ككصفيا 
مطى لمشامر الل ا ا الكافيا  كال ريا ف   التعاير كتكعيو أكتعرؼ ايا للا  منيا

, كمن  او يقصد لنو شخصيات  يا يا لا ي تطيا الاكح لمتمكيؿ قاالبن خطااان مالان 
لى  مطا  يا يا  اكلا إال مطا ف  العصر العاا   كانت تق ـ  فٌ أفاللعركؼ ايا 

الناس  لإليال لبل  عنايا اعيدة مف الديف الإأتكعو اللعتلا كت اكؿ اث  قافات 
لذلؾ نعد لعالس الغنال  ؛ لبل لا كى  الديف الإأ كااعادىـ مف قويتيـ الرئي يا

 تقطاب  ل ت اايا نٌ أ تى ميا نشطت ف  العصر العاا   ككالطرب كالميك 
عانب ك وكر اللمكؾ للعالس اللعكف للا ععؿ لف اللعتلا العاا   العكارم الأ

ايوال يرتدييا  كاـ ال مطا ايئا خصاا لاث  قافات لختمفا كؿ ىذا ي دث اعلالا 
ة الت  لى عانب ىذه ال مطا نعد ال مطا الشرميا اللغياا ال مطا ال ر ا  , ك آنذاؾ

الشامر  . ن تنتا لف ذلؾ اف  )مميو ال لبـ(اـ اللعصكـ ليقصدىا الشامر لتل ما االإ
و كعو ىعالن نٌ أا تطاع توليف  رده قويا اعتلاميا  يا يا   ا ا فولب مف 

 ,دايااا  الأب يدؿ ممى  نكا كفرا ا الص  ام مك  لاذمان لأمدال الديف كاللتما يف او 
اا  ف  ر الا كتايا الى صديؽ لو كىك دب الص  أكنعد الشخصيات الا تذكاريا ف  

  فييا : قاؿف  ال اس يعار ايا مف  او كلكانتو ف  قماو 

  ] مف الكامؿ  [                                                       

 ىااءَ ػػػػػػت حياتيا وبقنػفػسػي فػداؤؾ غػيػر معتد  بيا              إذ قػد مػممْ 

 اػػسواىا لـ أكف             أرضػى لنػفسؾ أف تكوف إزاءى ولو أفّ لي مالاً 

 ف لي أف أسػتطيؿ ذماءىاآت فمـ أجد إلا التي               قػد لكػف صػفرْ 
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
 اػػػقد قبمت فداءى فػإذا شػكػرت لمػف فػداؾ فػإنّني              لؾ شػاكػرٌ أفْ  

 (1)مػا أطيؽ لقاءىا ػائبػاتٍ ني              مػف نتَ وكػأنػنػي المػفدي  حيف أرحْ 

لكاقفو الشخصيا لظيران لشامره كمكاطفو  الشامر يعار مف فٌ أ نمعظىنا      
ا ف  النص تل مت االشامر الشخصيا الرئي  فٌ ألذلؾ  ,ذاتومف  التعايرف  الان انيا 

 دا و الخارعيا كراطيا اال دث لكوا أنف و مف طريؽ تقديـ نف و كتصكير 
ليو اولائر إشارة الإ ف تقنيا الكصؼ لإظيار للبل و الو الشامر الذم قد الشاىد
مدـ ذكر  ف  ا  ك  القارئ, لدل كتشكيقان  ك ر تم يران أردم ايذا يككف ال دث ال    لختمفا,

 مف لشامرهلمتعاير  مطى الشامر ل ا ا  رديا كافياأا ـ الشخصيا ف  النص 
, فقد تككف لا خاصان لعط  لمنص اعدان دلاليان مالان ردم لملتمق  كتقريب اللشيد ال   
الشخصيا  اك اطاايذا ا تطاع الشامر  ,ك اير ذلؾأك صديؽ أالشخصيا ااف لو 

كلقدرتو الشعريا ف  تقديـ  اراز شخصيتوإلف  لييا االولائرإشار أالت   ال انكيا
 كتصكير داث ردم مار اللشاركا ف  الأال دث ال   كتنليا  لملتمق  الشخصيا

لإمطال صكرة لتكالما للشيده تكشؼ مف لقدرة الشامر  الذم قدلواللشيد الكصف  
النص تولف دلالات  فٌ إ, فولبن مف ذلؾ ردمارة النص ال   الفنيا الخصاا ف  اد

ياـ  عنو االإوافا الى ذلؾ اف أااف النكاا الت  لر ايا ألـ الشامر أتدؿ ممى 
ال مطا طريقا تكعيو الخطاب لمشخصيا دلالا كاو ا ممى تشديد اللراقاا لف قاؿ 

لمصاا  الك ير لف  فٌ أاوافا الى ذلؾ نعد  . اا كاللقرايفكلنا المقال او لف قاؿ الأ
, لنيا تينئا لمشريؼ الرو  النا اا قدكـ رديا مف نف و كمف ايرهاللقطكمات ال   

 فييا: قاؿير رلواف ش

موف عميو في مطمعو , المييؼ بيذا الشير المناب لو في شرفواسعد الله الشر  ))
, وارتفاع الطبقة في الدنيا والاخرة ومنصرفو ورزقو, فيو تقبؿ الاعماؿ وبموغ الآماؿ

                                                           
 .  ّْٕ   / ِ: يتيلا الدىر (ُ)
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
, ف اليمف والبركة والصوف والكفايةخلاه مأ, ولا , ووفور الحظ في العاجمة والآجمة 

عمو فيو وفي سائر شيوره , وجنيضو بحمؿ ثقموأوعانو عمى تأدية فرضو أو
يامو, سعيد الجد, رغيد العيش قريف العيف, رضي الباؿ كاسباً أ, ولياليو وواعوامو

, فائزاً بالمثوبة مف الخالؽ والشكر مف المخموقيف وبجميع للأجر, ساعياً لمخير
     (1)((ميفالعال . آميف رب  لدنيا والديففضائؿ ومناقب ا

مطى  ألى التصريح اا ـ الشخصيا الرئي يا للا إ ف  النص الشامر ملد     
 داث مار رد ف  خدلا نصو الن رم لنظلان الأل خران ال ٌ  ,رك أدا  قكة النص الأ

 يـ ف  خمؽ ل ا ا  رديا أفكاره للا أتقنيا الزلف ليعط  لشيدان صكريان مف 
رد فولبن مف لن و القدرة ممى التفامؿ لأ داث ال   شاركت ف  ععؿ اللتمق  لتشكقان 

اا  ا تقرال ر ائؿ الص  كاك اطا مطى لمنص علالان ك يكيا, ألا النص للا 
لا ممك شمنو لتكاوعان لـ يترؾ  لو اك خاصيا ف  و نٌ أخكانيا لنيا نعد كخاصا الإ

ر ائمو الت  شادة كيظير ىذا ف  مدد لف ظيرىا امممى درعات الإأاللقااؿ الا ك 
 مكب الدمال كالترع  ا تطاع لف اياف فوائؿ أ فلف .(ِ)قرانوأخاطب ايا زللبله ك 

لكانتو ف  اللعتلا  للدك و كلآ ره ليايف لمقارئ لدل تعمقو او فولبن مف ايواح
نصو الك ير لف اللعان   اؼ الىوأالشامر  فٌ أافا الى ذلؾ نعد إو.  لبـكالإ
 اا تعلاؿ لبليا ممى تعلؽ الكاتب ف  الديف الإ تدؿ لبليا الت  لفاظ الإكالأ
  اؽ مرؼ امنو إ ااأ فٌ أليو ممى الراـ لف إ مكب الدمال كلناعاة الخالؽ كالتورع أ

ف يععؿ لنف و أخذ لنيـ كا تطاع لف أو ماشر الل مليف خير مشرة ك نٌ ألا إصاائ  
و لـ تتكقؼ طلك اتو ف  ككنو كاتاان كتصدرهي ديكاف نٌ ألى إوافا إلكانان ف  قمكايـ, 

الكتااا فقد كاف طلك ان ف  امتلبل القلـ  يث تلكف لف اف يوا لنف و لكانان ف  

                                                           
 .  ِّٗ:  درر الن ر كارر الشعر (ُ)
 .  ِّْ: درر الن ر كارر الشعر : ينظر (ِ)
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
رد كالكصؼ ليعار مف ملؽ يكظؼ ال   ه خر نعدآكف  لكوا , ال يا ا ايف اللمكؾ 

  :  ف  ر ائو قاؿ عيد  نانان  يث   األلو ف  فقده لاانو أ

الخفيؼمف  ]   ] 

 حػػػؿ مػػػا حػػػؿَّ بػػػي عػػػف البػػػيػػضػػاء     مػػراء    ػػػػػػػػػأسػػػعػػػدانػػي بػػالدمػػعػػة الحػػ

 ػاءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ افػػػتػػػقػػػاد الآبػػػاء للأبػػػنػػ    ػث     ػػػػولا مػ ػدٍ ػػػػػػػػػيػػػؤلـ القػػػمب كػػػؿّ فػػػقػ

 دائيػػػػػػػػػػػػػف يػػػػيػػػػدّ الأركػػػػاف مػػػف أعػػػ      ػد كػا   ػػػػػػػوى سػػنػػاف وقػػركػػنػػي مػػث ىػػدَّ 

 دائيػػػػػػػػػؾ بػػػرغػػػمػػػي فػػػصػػػرت أنػػػت فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتػػي إذ أفػػدّيػعػػػكػػػسػػػت فػػػيػػؾ دع

 ػائيػػػػػػػػػػػخػػطػػفػػتػػيػػا المػػنػػوف مػػف أحػش        ػف فػػؤاديػػػػػػػػػػػػإنػػػمػػػا كػػػنػػػت فػػػمذة مػػ

 اءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالتػػئامػػا مػػثػػؿ العػػصػا والمحػ        ػؾ اتػفػاقػاً ػػػػػػػػكػػنػػت مػػنّػػي وكػػنػػت مػػن

 ائيػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػيػػػؾ لمثػػػكػػػؿ فػػي أواف فػػن       ػؿ مػنّػيػأجػم كػػنػػت فػػي اليػػتػػـ فػػيَّ 

 ػػػائيػػػػػدكػػػمػػػا مػػػا يػػػغػػػض  مػػػف بػػػرح       ػؾ وأولاػػػػػػػػػػولئف كػػػػػاف فػػػػػي أخػػػػػيػػ

 (ُ)ػػائيػػػػػػكؽ فػػػزادوا فػػػي لوعػػػتػػػي وبػػ       ػجػػوا الشػػو  ػػػفػػمعػػمػػري لربػػمػػا ىػػيػ

يعرج ,  ـ انتااه اللتمق  اومفت يي للشيدان ماطفيان  افتتاح  رده صكٌر الكاتب ف      
ك ر تشكقان كترقاان لأ داث أععمت لف اللتمق   الذملى شخصيا كلده  ناف إاعد ذلؾ 

 ـ  , لمتعاير مف لا يكلف ف  داخمو لف آىاتكالذم اتخذ لنيا الكاتب ك يما رد ال   
ناف لتخذان لف ا ترعاع الزلف شخصيا كلده  اي تلر ف  كصؼ  او كتعمقو 

 داث علعتو لا ألف لا يدكر ف  خمعاتو  ي رد ايا ك يما داث الت  لوت كالأ
ف أفوؿ  الان ف  أو ليتان لكاف نٌ أف يصكر نف و لك ألى إاانو  تى يصؿ او ال اؿ 

 . كاف فنائوأف ي كؿ او ف  أيككف اانو يتيلان لف 

                                                           
 . َِّ-ُّٗ / ِ: يتيلا الدىر (ُ)
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
اا    اؽ الص  إا  أدب أف لمشخصيا الا تذكاريا  وكران اارزان ف  أ ذلؾ لف يتوح 
الشخصيا  يث كاف يتخذ لنيا ك يما لمتعاير  ا تعلاؿف  التنكع ف  و داأفقد التاز 

فولبن مف تكعيو اليعال  الدلالات الولنيا لملتمق  لإيصاؿ نف ومف لا يكلف ف  
الالفاظ الصكفيا الت  شكمت انزيا ان  كا تعلاؿاللولر لملتما يف االديف الإ لبل , 

  .  داخؿ النص ال  ردم
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
   المبحث الثالث   

 ةالمرجعي اتالشخصي

ؿ ظت كى  لف الشخصيات الت  تفرز لف ال ياؽ التاريخ  كالاعتلام  كالت       
دلالا ت لؿ تشكؿ  (ُ)لشاركا القارئ ف  النص كلدل  قافتولقركئيتيا رىينا الدل 
كلف , و  لا ال اور لإنتاج دلالا عديدةاللاايا  تفامؿالك ير لف اللواليف ي

كانت اير لت ركا  فٍ ا  الشخصيات الترا يا الت  يتـ ا تدماؤىا ك  ىذه فٌ اخرل فأي زاكيا 
ف  ال دث الركائ  افوؿ لا ي د و كعكدىا لف تكتر يدفا الى الكشؼ مف دلالات 

يكظؼ الشخصيات اللرععيا ف   رده  الذمعرؼ الكاتب يي ))ك  ,(ِ)الا تدمال
, كىك يقكـ اتنكيا الشخصيات لن  لإيصالو ر ائؿ ولنيا لملتمق االلؤلؼ الو

لف عيا  كل اكلا لنو لمدلا ايف الكاقا كالخياؿاللرععيا خدلا لم رد لف عيا 
كقد انا قت لف ىذه  ,(ّ)(( طكريا ىادفاأي  اخرل لتماس الشخصيا الكاقعيا  مأ

لا كاف لنيا ك الشخصيات اللرععيا شخصيات مدة لنيا اعتلاميا كلنيا تاريخيا 
ف   مد ةان دكار أ, كقد تؤدم الشخصيا اللرععيا رلران آخأشخصيا لعازيا تاطف 

           ك ر لف كعوأليا مم  اف اا  طالب مميو ال لبـ الالاـ النص فشخصيا 
لى لعرفا لفيـ إفف  درا ا ل ؿ ىذا الشخصيات ي تاج القارئ  ,, الاـ, قائد يا  

                                                           
لم ايب  (لف قتؿ ا عد اللركرم ), درا ا تطايقيا ف  ركايا ينظر: انيا الشخصيا الركائيا (ُ)

, ا لد ال ائح, ر الا لاع تير, العزائر, عالعا الشييد  لو لخور, امداد: مؿ ياف تيشو
  ِْالتعان   : 

الا لاع تير, امداد: : خكلو القزكين  ر ( الايت الدافئ): انيا الشخصيا ف  ركايا ينظر (ِ)
  ََِِ-َُِٗ  - اـ الاكاق –نكر اليدل تقكل, العزائر, عالعا العرا  اف لييدم  نال طماا,

 :ُٗ . 
 .  ُٗ:  ـ . ف   (ّ)
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
 خصيات داو يعا االش  أ فٌ أ  اؽ يعد إا  أدب أكالاا ث ف   .(ُ)خصكصياتيا 

فقد كاف لو  كاللعازيا التاريخيا كالاعتلاميااللرععيا ذات الاتعاىات اللختمفا 
داو نذكر للا أ ر الكاوح ف  كاف لو الأللا  صعدة اللختمفاالأ وكر  افؿ ممى 
    ]مف الكامؿ  [                                      ا  :قالو ف  الكزير الليم  

 افُوُ ػػػػػػػػػػػالورى اوصػػػػ عجزت كؿّ أػػػػػػذي        قد ػػػبي محمَّد الػػػػػػػػػػػػػػػػػػأقؿ لموزير 

  وُ ػػػػػلافُ ػػػػػػػػػػػديب سُػف الأسوغ في أُذْ ويَ       وى ػػػجللؾ في المحافؿ منطؽ يشفي ا

 (2)ػػػػػػػػػدافُوُ ػػػوكأنّما آذاننا أصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ       ؿٌ نح  ػػػػػػتػَ ػػػػػػػؾ لؤلؤٌ مُ لفظػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فكأفَّ 

 ف  إفولبن مف   دكر الراكم العميـ لقد لارس الكاتب ف   رد النص الأدا      
لويفان اذلؾ لكانا لو  )قؿ(لرفعؿ الأ اك اطا لرخطااو للف  كلو عال اصيغا الأ

ا  اللتل ما االكزير الليم   الرئي يا ااظيار ا ـ الشخصيا رد   ال, افتتح لاـ اللتمق أ
الت  تعد لف الشخصيات ك  تلاـ  ردهإف   ممى الشخصيافيك يرتكز ارتكازان تالان 
 يـ ف  لنح أللا  ف  ذلؾ العصر ذات الاتعاه ال يا  ذات اللرععيا التاريخيا 

لى ذكر لناقب إالشامر ملد  فٌ أ, كذلؾ نعد تمق  القدرة ممى التفامؿ لا النصالل
لإظيار لنزلتو كلكانتو كاياف رد التاريخ  ال    مكب ألف خلبؿ  ف  الل افؿ للدك و

رة يصفو ا  ف كتا كلف لعوي  يقؼ ماعزان مف كصفو نعدهي  فتارة, لمقارئلدل  او 
ؿ ان اياىالشاي اليب الالبايا ف  كصؼ الفاظو الأ لكظفان اللنطؽ  للا  االمؤلؤ اللتن  

 داث لويفان اذلؾ ال يكيا كالعلاليا, ايذا خصيا كالألتفاملبن ايف الش   ععؿ النص
للبل يا كقكة تم يرىا لملتمق  كالكشؼ مف  للدك واراز لكانا إا تطاع الشامر لف 

                                                           
الزرؽ لػػ  نالينو, ر الا يا اللصاايح ركا درا ا ف  :  يليائيا الشخصيا ال كائياينظر (ُ)

, كالمغات اآداب, كميا , امداد الطالاا: لريـ ممكان , العزائر, عالعا ل لد خيوررلاع تي
 .  ِٖ:  َُِٔ- َُِٓ, كالمغا العرايا اآدابق ـ 

ابي المخت  (2)  .  66: ار من رسائل أبي إسحاق الص 
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
اا  ف  لقطكما لف كتاب دب الص  أخصيات اللرععيا ف  كنعد الش  . داخؿ النص 

راعا ك تيف أكلى  نا نيزاـ الللاليؾ منيا ف  علادم الأنشمه مند فتح اغداد كاأ
 ف   نايا الكتاب :  قاؿلير ركف الدكلا الى الأاؿ ككصؼ الخلبؼ  ك م لائا اشرح ال

ف أحؿَّ مولانا الأمير أعمى , بعد سابقو , ولاحقوً بعد ماضيو والحمد لله تاليوً )) 
بالمحؿَّ  ,دنا الممؾ الجميؿ عضد الدولة أطاؿ الله بقاءىمايد ركف الدولة وسي  الس  

 مىغضت عأ, و دونو الأقداـ الساعية, ووقفت عنو اليمـ العالية رتالذي قصّ 
شياعيما العاليف أ, وجعؿ فواه الناطقةالعيوف الرامقة وأقرّت بمزيتو الأفضيمتو 

بيما إلى  , فما تمتد عنؽ مف لائذٍ عداءىما السافميف المدحوريفأ, و المنصوريف
ناؿ ذلؾ في ظمّيما وبمغو بطوليما  لاّ إ, شرؼ مرتبة يعتمييا, وغارب مرقبة يمتطييا

عنيما الى مأثرةٍ  اخرى مف عاندٍ  . ولا تمتدّ حرزه بمتابعتيما, وحازه بطاعتيماوا
, بردائيا إلا عاد تقديره معكوساً, وتدبيره منكوساً  يترشّح لأدّعائيا ومفخرة يتوشح

مف تذلؿ ليما لسيّداف المذاف داـ الله عزّىما اأ. فيما و خائباً, وحسبانو كاذباً وظنّ 
, ومف خؿَّ في ذمَّتيما سمـ ونجا , ومف خرج عنيما ا ذؿَّ مز عمييعزّ, ومف تعزّ 

يا ويحفظيا , فييما , وىو بكرمو يربّ ىمؾ وىوى , موىبة مف الله ليما ولنا 
ويكلأىا ويمحظيا , والحمد لله بثالثة تبمغ الحؽ وتفضيو وتمتري المزبد وتقتضيو 

 (1)((رفو الخاصّة ليطيفة بي وعوامعمى نعمو ال

, لى ا﵀ مز كعؿإكالتورع  كالدمال ا لد ا﵀ ردلقد ا تيؿ الكاتب افتتاح ال        
كىذا لا , تععؿ القارئ يقدـ ممى القرالةن ره  فييا اا اللقدلات الت  يفتتح الص  كىذه 

لعذب انتااه  فييانو ي اكؿ اوفال الطااا الدين  أالن ريا  يث و لل ناه ف  لقدلات
ؿ لفاصؿ  ر كاوح ف  كأ لبل  لف للا لمديف الإ ,اللتمق  كزيادة تفاممو لا النص

فولبن مف الاكح ام لال الشخصيات الت  تععؿ لف  ,العاا  ر ال ياة ف  العص
                                                           

 .  ِٓ -ِْاا   :   اؽ الص  إا  أاللختار لف ر ائؿ  (ُ)
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
  ممى,  ـ ي تلر الكاتب ف  الدمال لعرعان ردمق  شخصيا لترقاا لأ داث ال   اللت 

 ةالافواه الناطقة والعيوف الرامقطااا اعتلام  لتل ما ف  شخصيات لرععيا ذات 
مف الشخصيات اللرععيا ذات الطااا  فولبن  الت  تعد لف الشخصيات الل تالا

: قكلوالم يد ركف الدكلا كال يد مود الدكلا كذلؾ  والكراىية بحبال اللعازم اللتل ما
ايذا  (ُ)(المدحوريف عداءىما السافميفأ, و وجعؿ اشياعيما العاليف المنصوريف) 

شخصيات ذات اتعاىات لرععيا لختمفا للا ععؿ   ردهف ولٌ ف يأا تطاع الكاتب 
  اؽ ف  إا  أدب أكذلؾ نعد الشخصيات اللرععيا ف  لك فان.  ادايان  لنو نصان 

, اا  ل لد اف ناصر الدكلا ا  تغمب الغونفرألى إ, ن خا ميد مف اللطيا ﵀
  فييا : قاؿال  ف اف مادا﵀ اف  لداف 

, الى الغضنفر بف , الاماـ المطيع لله, امير المؤمنيفىذا ما عيد عبدالله الفضؿ)) 
واستحكمت اواصره  حيف تمكنت حرماتو وتظاىرت مواتو, ,دناصر الدولة ابي محمَّ 

الماضيف, واشتيرت مآثره وتأكدت حقوؽ اشياخو في طاعة الخمفاء الراشديف 
لخلاؿ المحمودة , عمى اشأ في دولة امير المؤمنيفصموات الله عمييـ اجمعيف. ون

في الدنيا والديف, وانيى ركف الدولة ابو عمي, وعزّ الدولة منصور, بف معز الدولة 
ما الدفاع, ى عني, احسف الله بيما الامتاع وتولّ مولياً امير المؤمنيف ,أبي الحسيف

والاستقلاؿ بمضمع صورتو في الغناء والاضطلاع, والنيوض بحؽَّ الاصطناع, 
واشارة بالتفويض إليو, وحضّا عمى الاعتماد  ,الاثقاؿ, والاستحقاؽ بسني الاعماؿ

, وكشفو النصح اختياره وطابقت الذي ثقفو الاخلاص. فوافؽ رأييما عميو
, والاخذ بيما مف حزـ ورعزـ الام عمييما مف , ورأِى العمؿمشورتيما إيثاره

 (2)((التدبير

                                                           
 . 26ابي : سحاق الص  إبي أالمختار من رسائل  (6)
 .  َُٔ:   ـ . ف (ِ)
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
لا يلمى  الكاتب ل دكد العمـ فيلا يقكؿ فيك يكتب فٌ أردم نعد النص ال   ف        

لتخذان لف  (الغونفر اف ناصر)ي اكؿ  رد صفات ك  ,مميو لف قاؿ اللطيا ﵀
, كذلؾ ليوإعؿ اوفال الرفعا كاللكانا لملر ؿ أرد التاريخ  ك يما لف  مكب ال   أ

ا يلت  كالت خصيات اللرععيا ذات الطااا ال يا   ف النص يعا اذكر الش  أنعد 
رديا كتقكيا لعنى النص كععمت لف اللتمق   داث ال   اشكؿ كاوح ف  نقؿ الأ

ملبف مف الإ اك اطاالشامر  فٌ إن تنتا لف ذلؾ . لترقاا لأ داث النص شخصيا
يا خصيات كذكر اعض صفاتيـ كاللاالغا ف  ذكر الشخصيات اللرعع لال الشأ

نصو نصان لك فان يخيـ مميو الطااا ال يا    لف ععؿ خيا ذات الطااا ال يا  التاري
كتتلظير الشخصيا اللرععيا ذات , أامب ىذه اللرا لبت كانت  يا ياإذ اف  

ف   قاؿالبـ ا كد مرؼ ارشد اا  ف  قكلو ف  دب الص  أالاتعاه الاعتلام  ف  
  ] مف الكامؿ [                              كد :كصفو كاياف العلاؿ الأ

  ببياضو استعمى عمو مبايفِ      سػػػػػػػػػػػػػػػػود لمذي      أقد قاؿ رشد وىو 

 فدت بو مزيد محاسف أأف قد       ػػػرى    ؾ بالبياض وىؿ تػػػػد  ما فخر خ

 (1)ولو أف منو فيَّ خالًا شاقني   ي فيو خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالًا زانو       ولو اف منّ 

 اك اطا ذات الطااا الاعتلام  اللرععيا  يلت الشخصيا الرئي ياألقد      
و ان ف  ل امدة الشامر ف  نقؿ  يالان كاإ لا الشخصيا ال انكيا  مكب ال كارأ

لتعذرة ف  لعالعا قويا اعتلاميا  لف خلبلوالشامر   اكؿ داث ام مكب فن  الأ
الاشر ممى  ان  الا كى  العنصريا كالتلييز ايفللئ لبـ دكر اارز ف  لكاعيتيا كاف 

 ارب ف الان لولاف  قكؽ الان افا اس المكف فقد كاف للئ لبـ لكقفان  ازلان كفعٌ 
ل لايتيا  ارلاالص   ككوا القكانيف شكاؿ التلييز ايف الاشرأ لبـ العنصريا ك ائر الإ

ْـ  يَا ﴿: قكلو تعالى كلا كرد ف  ْـ مِفْ ذَكَرٍ وَأنُْثَى وَجَعَمْنَاكُ أَي يَا النَّاسُ إِنَّا خَمَقْنَاكُ
                                                           

 .   ُّٓ-ُّْ  / ِ: يتيلا الدىر (ُ)
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
 ْـ  ْـ عِنْدَ المَّوِ أَتْقَاكُ كايرىا لف اآيات القرآنيا  (ُ)﴾ شُعُوبًا وَقَبَائِؿَ لِتَعَارَفُوا إِفَّ أَكْرَمَكُ

 كىك ما الافالإ لبـ كوا لعياران ف  اللفاوالل اكاة كا تراـ الاخر  الت  نصت ممى
ايذا ا تطاع الشامر لف . الاشر مند ا﵀ عؿ علبلو كالتقكل الت  ايا يتفاوؿ ان

ردم ككمنو ينقؿ فعاليا داخؿ النص ال   أك  كد راط ايف شخصيا ) رشد ( الغلبـ الأال
ممى لر  كانت كلا زالت لأ داث قائؽ كاقعيا عاملبن لف اللتمق  شخصيا لترقاا 

كعو لملتمق  در ان ف  التكاوا الشامر  فٌ إلف ذلؾ ن تنتا  .الى يكلنا ىذا التاريخ
مف مًز الدكلا  يوان قكلو لف ن خا كتابأللرععيا ل ما الشخصيا اأكلف .  كالتقكل

د الدكلا   فيو : قاؿالى مىوي

 تما َـ, وأسألُوُ فييا الإ مف السَّلامةنيوُ سَ ـ الله فيما الْبَ نعَ نا أُحد ثُ بِ أ, و كتابي)) 
 لرحمتو المستعيذِ مف نقمتِو .  المستدي ِـ دَ ميا حْ واحمدُهُ عمى الاحواؿِ كُم   ,ةداموالإ

لى إ , والضرورةُ ةٌ متتابعَ  –داـ الله عِزّه أ –ضُد الدولة لى سيدي الامير عَ إبي وكتُ 
امتعاضُوُ بما أظمَّني , و راني, وثقتي مع ذلؾ قَمِقةٌ بما عَ داعيةٌ  الحركةِ  وِ تعجيؿَ مسألتِ 

يتضمَّفُ مف الفضؿ  -أداـ الله عِزّه –كتابُوُ ووصؿ في ىذا الوقت  .مُستحكِمة
رٍ  بيـ مف غيرِ  د  في جمعِ الر جاؿ والمسيرِ , والجَ والمُشاركة والاىتماـ, والإنعاـ , تأخ 

ري وثنائي كْ ى اعتدادي بو وشُ , وتناىَ دري, وانشرح لو صَ سيفْ ما سكنت اليو نَ 
فْ ريشْ ونَ  يّ كاف ذلؾ ساقطاً بينو وبيني , وا  , يَّما, ولا سِ اي, وخارجاً عمّا يجمَعُوُ وا 

نَّما يَ  عائدٌ  واليو وصلاحُ عوُ مرجِ  ى لأمرٍ , ويسعَ و, ويُحامي عف مُمكِ عف حريمو ذُب  وا 
خميني , ولا يُ ويُسبغُ الن عمة عميو وعمي  بو, بةَ لو ولي فيوُـ الموىِ , والله يُتم  عميو

 (2)((رتوداً بقُدْ , ورئيساً مُعاضِ ماجداً  منوُ سي داً 

                                                           
 . (ُّ):  ال عرات (ُ)
   .  ُّٖ / ُ: اا ديكاف ر ائؿ الص     (ِ)
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
لفاظ أك  ,افتت ت ا لد ا﵀ كال نال مميوامب الر ائؿ الديكانيا لمصاا  أ فٌ أنم ظ       

لتمق  لييم لا تقااؿ يععؿ لف ال الذم ككمنيا ال  ر الدمال ذات اللعان  الرك يا
 ,ف  ذلؾ الزلف كب تقميد دين  لتاا ماذ كاف ىذا الأ ليلا كاف لولكنيا ر ائمو

للا للئ لبـ لف تم ير ف  ف  كتااا ر ائمو الديكانيا اا  ىذه الطريقا ك مكؾ الص  
ىليا في  ر ائؿ تخص  يادة أللا ليذه الر ائؿ لف   ا يا ك العصر العاا   ك 

عا اذكر الشخصيات اللرععيا كالت  كاف ت امب ىذه الر ائؿأ ف  أنعد كذلؾ , الدكلا
عؿ تقكيا ألف ليو / اللتمق  إيختارىا كيصرح ايا لتككف لؤ رة ف  شخصيا اللر ؿ 

ام مكب  ردم يعلو لمقارئ  داث لل امدتوً ف  نقؿ الأردم ك اللعنى ف  النص ال ٌ 
 مكب خاص ألمصاا   ف  إنتيعا لى إ, نخمص  داث كالشخصياتالترااط ايف الأ

االلقدلات فولبن مف افتتا يا ف  التعالؿ لا ىذه الر ائؿ الديكانيا  لنفردةطريقا ك 
كالت  تدؿ دلالا لى ا﵀ عؿ علبلو إلفاظ الدمال كالتورع ألفاظ الدينيا ك  لبليا كالأالإ
 لبليا ككعكدىا ف  كتم ير ال قافا الإ  لبليااا  اال قافا الإو ا ممى تم ر الص  كا

دب أكذلؾ تتلظير الشخصيا التاريخيا ف   .ف  العصر العاا  عكد كؿ لفاصؿ الك 
 فييا :  قاؿلى القاو  اا  ملر الياشل  إر ميا أاا  ف  ر الا الص  

 ,حمد الله عميياأ, وحالي سلامةٌ اؿ الله بقاء سيدي القاضي الشريؼطأكتابي ))
عيدي بمكاتبة سيدي وذلؾ موحش  , وقد بعُدوأسألو اف يخصو بأحسنيا واجمميا

ما اخؿ   , ... وكيؼ تصرفت الامور فواللهلي, ومخالؼ لشريطة ما بينو وبيني
بعده, ولا احوؿ عف وده, ولا اخمو مف ذكره, ولا اخميو مف تفريض لو, وثناء عميو 

ؿ قضاء الوطر مف رؤيتو, بمنو , ويسيّ , بما ىو اىمو, والله يعيف عمى قضاء حقو
لرأي في مكاتبتي بأخباره واحوالو, والسانح مف مآربو الى ذلؾ فمو عمو او . وقدرتو
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سأؿ الا ما يجؿ  ة لا تُ ,... كنت اعتقد اف الجُمّ اوامره, والمتمثؿ مف مراسمو و واوطاره 

  (1)((سأؿ الجميؿ الجميلا: إنما يُ , والشاعر يقوؿ

, كنعد طااعان ايوا يان تخذ أرد رد يدكر  كؿ شخصيا القاو  الشريؼ فال   ال       
كال الا النف يا و تعار مف  ال ياف اا  ف  ك ير لف الأت ف  ر ائؿ الص  اللقدلا فٌ أ

رد ا يث  نال ال   أو ف  نٌ إاؿ رد ف  افتتاح ال    ا الت ليد فنعده لـ يمتً لٌ أعيشيا الت  ي
, عميياد الله حمأوحالي سلامةٌ : )كلن علان لا ال ياؽ كلا ف  قكلو يككف لؤ ران 

ىناؾ لكاتاات ايف  فٌ أالنص  لفكيادك  (ِ)(جممياأف يخصو بأحسنيا وأوأسألو 
الدمال لو ف   لف خلبؿك  قفت لعماو لـ يذكرىايا تك نٌ أ لٌا إاا  كالقاو  الشريؼ الص  

يكتب الر ائؿ الديكانيا كلا اا  نيا كانت  يا يا فالص  إ يوف القارئ ا ترعاع  قو
االاقال ممى كده , فيك ي اكؿ تارير لا  صؿ اينو كايف القاو  لف انقطاع يؤلر

ف نصو شطران شعريان لشامر اا  ولٌ الص   فٌ أ. كذلؾ نعد اتوكالعمك ف  لكاتاكذكره 
 صؿ لف مدـ كصكؿ كالتلاس العذر لو للا   خر يعار فيو مف لدل امتذارهآ

اا  كالا تشياد كالتوليف الشعرم ف  الن ر عال او الص   كىذا خاار كاللكاتااتالأ
كىك لتولف نفس اللعنى كالغرض الذم كت قيؽ   ف الاختتاـ  لتقكيا اللعنى

تناكلتو الر الا كيادك ال اب ف  ذلؾ ىك لإظيار تفكؽ الكاتب ف  فن  الن ر كالشعر 
نو ف  ت قيؽ التنكيا رااا للى العلا ايف النظـ كالن ر إلعان فك ير لف الكتاب يليؿ 

 الالبا  ف  نصو . 

الن ريا فيك امب ر ائمو أف   اارزه   وكره كاف لو ك  فنعده  ائدان ا الدمال لٌ أ      
عال لااشران ف  افتتاح النص فالكاتب فقد   ا   لف مناصر الر الاأمنصر 

, دايا ت يـ ف  تكليد لعان  لعارةأي تر ؿ ف  كصؼ مكاطفو لكلدان اذلؾ لعان  

                                                           
 . َُّ: درر الن ر كارر الشعر (ُ)
 .   606م .ن  :   (2)
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
.  ار اللقاـآ اوا ا يان ف  صناما الخطاب تارز  ال ف  الن ر القديـ مللبن قكليان فالدم 

ض لى اكت اب صفا الغر إينزع فيو  :دايا ا تعلاليف الاكؿلر ائؿ الأكي تعلؿ ف  ا
فيككف فيو الدمال منصران  :كالا الا تعلاؿ ال ان  .دا  كلا ف  الر ائؿ الا يطاالأ

تخدـ فيك ي شكاؿ صناما اللعنى ألف مناصر الر الا ذا كظيفا انيكيا كشكلبن لف 
طب ف يتايف لنزلا اللخاأي تطيا القارئ  كاو ,(ُ)ف  الصدكر كاللتكف كالخكاتـ

   . ليا الدكر الاارز ف  ذلؾ  كالصكر فالألفاظ

ظيار إاا  تفنف ف    اؽ الص  إ ااأ فٌ أ لىإنخمص  ذيكركانالن ممى لا      
كاتقنيات كتاايا كا مكب خاص كدلالات  نصكصو امشكاليا اللختمفاالشخصيا ف  

 كتعتار, ردمداخؿ النص ال    فاملبن  منصران ف  ععؿ اللتمق    ريص فيك ,ولنيا
لرتاطا  ي داو صكرة لعكك ا لعصره فأاا  ف  يات الت  ا تعلميا الص  الشخص

كلنيا  ,فلنيا شخصيات تاريخيا ذات طااا  يا  كاف يعيشو  االكاقا الذم
 . كلنيا لا كانت لعازياشخصيات اعتلاميا 

تفامميا ا في  تشكؿ ردمىـ لقكلات العلؿ ال   ألف ايف  د  الشخصيا تعف     
لبن مف ككنيا منصران وف ,مطال ال ركا كالتفامؿ داخؿ النصإت يـ  ف  ك  ,للبل و
 اثاك اطتو ي تطيا الكاتب  الذم, في  العنصر الليـ ف  كؿ  رد ان ليل ل كريان 

          . لمقارئ فكاره كآراله كتخيلبتوأ

                                                           
ىا ف  تطكير الن ر العرا  القديـ, صالح اف رلواف, دار دايا كدكر : الر ائؿ الأينظر (ُ)

 .  َّٓ – ِٗٓـ :   ََُِ,   ُ, ط لاناف –الفاراا  ايركت
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
 عتػبة : 

 كفهػ العرايػ  الآدابردم فػ  مػف عنًصػر الانػًل ال  ػيشكؿ الحكار عنصران مهمػنً       
منػػو كدػػكدى عمػػا كدػػػ  ا ر   ن ػػًف رافقػػت اإ ك ػػيم  بعايريػػ ك  لغكيػػ  ن ػػًني إظػػًةرة 
 الحكاريػػػ  كاراعبػػػ  اداعيػػػ اػػػراد ادرابػػػ  اإا  ك  ,ئػػػ كآرا فكػػػًرىأعػػػف  اهػػػً افٍ يعاػػػر ي ػػػب ي 

كثػر أباًدلػ  اػيف  يػبـهػك حػديث ف ,, كب ػمي  العػرب المنػًظرةال ػًح  ا دايػ ف   الفني ك 
 كهػف لػ خػرل ً الصػكرة ا م ػأ منبدل الخ, أـمدر    أـكًف ف  ايت أمف شخص  كال 

 ,(ُ)مػداخلاتك أك بعقياًت أالكلاـ الم اكع ف  مدم  عما شكؿ عر  كدهًت نظر 
صػػػؿ أ عمػػػا مػػػً كباػػػ  عممػػػًل المغػػػ  فػػػ   ػػػلاعا كلمعرفػػػ  حيثيػػػًت الحػػػكار   اػػػد مػػػف 

 .الكمم 

لػػا الشػػ لةػػك الردػػكع عػػف الشػػ ل ك  )): فػػا الة ػػةالحػػرا   لػػا الشػػ ل كعنػػ  إ, حػػًر ا 
  .  (ِ)((لي  ا  : رد  عن  ك ًران كمحًكرةن حكاران كمح

نً لنػكع قػًد كالدار ػيف فػ  بعػددت رؤل النٌ  فقد ف  ا ص لاحً م  أ      بعريفػ  كولػؾ باعػ
, أكثػر عػف  ريػؽ ال ػؤاؿ كالدػكابك أف يبنًكؿ الحديث  رفًف أفهك )) الدنس ا دا 

لػػا ةػػدؼ إكاػػد   يصػػلاف  ,لػػا نبيدػػ إكاػػد يصػػلاف  ,اشػػر  كحػػدة المكوػػكع كالهػػدؼ
كر عاػد النػكر مؤلػؼ اٌػكيعرفػ  دى , (ّ)((يكػكف لػ  عاػرة كي خػو لنف ػ  مكافػنً كلكف ال ػًم  
اػػػػػؿ كيبنػػػػػًكؿ شػػػػػبا حػػػػػديث يػػػػػدكر اػػػػػيف اثنػػػػػيف عمػػػػػا ا  ))  نٌػػػػػأداػػػػػ  عمػػػػػا المعدػػػػػـ ا 
ا   الشػعر أديب كنف   ةك كلاـ يق  ايف ا أك , المكوكعًت ك مف يندل  مقًـ نف   كرى

                                                           
 -عمًف  الدكبكر عاد القًدر الشيخم , دار الشركؽ لمنشر كالبكدي , خلاايًت الحكار:أينظر:  (ُ)

 .  ُِـ  :  ُّٗٗ , ُا ردف ,  
 ل ًف العرب: مًدة  )حكر(. (ِ)
, مدم  دًمع  اًاؿ  مكب الحكار ف  النص الشعرم الحديث, حًدـ فًوؿ محمد الاًردأ (ّ)

 .  َُٖٔ:   َُِٓ , ْالعدد  , ِّالمدمد  ,ن ًني  لمعمكـ اإ
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
  المعنػػػا ا صػػػ لاح  لػػػيس ااعيػػػد عػػػف  اػػػولؾ نمحػػػظ اف   (ُ)((اياػػػ  مػػػثلان اك خيػػػًؿ الحى

, باػػًد ن لػػ رال كا فكػػًر ػػببا  ي كهػػ. فاينهمػػً ةنػػًؾ بكافقػػنً  فٌ أاػػؿ ندػػد  ,المعنػػا المغػػكم
 الدرا ػػًت المغكيػػ  الحديثػػ  لماحػػث فػػ  موػػًميف الخ ػػًب كبحميمػػ  منهػػً  ػػبعمؿ فػػ يك 

إلػػا الشػػعر كالقصػػ  القصػػيرة كالركايػػًت كالبمثيميػػًت لبصػػكير الشخصػػيًت كدفػػ  الفعػػؿ 
الحػػكار ك ػػيم   كيعػػدٌ  ,(ِ)ةًمػػنً منهػػً البػػ  يشػػكؿ الحػػكار دػػدلان  ردي ال  ػػ  كخًصػػ, مػػًـا 

فػ   ىحػكاؿ النػًس كاػد كرد وكػر أ مكانً مثًلينً لدف  كثير مف المفً د البػ  بػنظـ أمهم  ك 
لػُؾَ  ﴿منهً اكل  بعػًلا :  القرآف الكريـ ف  مكاو  عدٌة ػعَِ  الةُػوُ قَػرْؿَ الُتِػا تُلَكِْ ََ  ْْ قَػ

ػػعَُ  تَحَكرُ  َْ ػػعَِ ٌ  الةُػػوَ  إِفُ  َ لُعَػػكفِػػا وَرْلِيَػػك رَتَكْػػتَلِا إِلَػػ  الةُػػوِ رَالةُػػوُ ََ  (ّ)﴾ صِػػَ ٌ بَ  ََ
حِبِو ﴿كولؾ اكل  بعًلا : , , (ْ)﴾ نَفَػً ا رَأَعَػو   عَػكً   عِنؾَ  أَلْثَ ُ  أَنَك ۥَُحَكرُِ هُ  رَىُرَ  ۦفَقَكؿَ لِصََٰ

خػوت بنمػك أدب العراػ  بقنيػ  الحػكار فػ  ا  فٌ أكغيرةً مػف الآيػًت القرآنيػ  اػولؾ ندػد 
وا مً ب مػؿ القػًرئ العكامػؿ ا  ك  ف الكريـ,آاحكـ كدكد القر  لام  كخًص  ف  العصر اإ

 فٌ أ فيدػػدالبػػ  بدعمػػ  مشػػدكدان كمبعً فػػنً مػػ  الكثيػػر مػػف اصػػًئد الشػػعر الدديػػد الخفيػػ  
صػكات أ كرػػػػػعمػا ظه ً نً أك يقكـ ػػػػػفه ,ف  ولؾ   مكب الحكار الداخم  اثران كاوحنً 

ديـ ػػػػػػػر العراػ  القػػػػػػعكؼ فػ  الشػػػػػػكم ل ,فيفػاؿ بقدير  شخًص مخبمػأاك صكبيف عما 
ف ػػػػػػح مػػػػػػً يبوػػػػػػكميس ػػػػػػالق هػد امػرملكع مػف الحػكار كاػد ظهػر منػو عػػػػػػوا النػػػػػػػكدكد ة
 ف    ؛رميػػ  الآف فػػػ  الشػػػعر العراػػػ  المعًصػػػ  مخبمػػػؼ عمٌػػػً ةػػػك عنٌػػػأ  إ  .(ٓ) ػػػػػػػمعمقب

                                                           
 ِـ ,   ُٕٗٗ,  ُلمملاييف, ايركت,   دا , ب ليؼ دا كر عاد النكر, دار العمـ المعدـ ا  (ُ)
 .  ََُـ :  ُْٖٗ, 
اراةيـ فبح , البعًودي  العمًلي  لم اًع  كالنشر إعداد إداي , معدـ المص محًت ا ينظر:  (ِ)

 . ُْٗ-ُْٖ:  ـ ُٖٔٗ, ُ, بكنس, ا يداع القًنكن  راـ 
 . (ُ) المدًدل  (ّ)
 .  (ّْ)الكهؼ  (ْ)
المعًصر اوًيًى كظكاةرى الفني  كالمعنكي , د. عد الديف ا مًعيؿ, دار ينظر: الشعر العرا   (ٓ)

 . ِٖٗ:  ّالعرا ,   الفكر
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
  كثػػر بعقيػػدان ممػػًأ منػػ  تدعمػػ بكظيفػػ  كفػػؽ اكالػػب دديػػدة ػػهمت فػػ  أدايػػ  ا دنػػًس ا 

 . (ُ)ةك عمي  ف  الشعر العرا  القديـ

خبمػؼ أالم ًنيًت الحديث  لمص مح الحكار مف كدهػ  نظػر ل ػًني  فقػد مً بنًكؿ أ     
, فهنػػًؾ البعريػػؼ ال ػػهؿ فػػ  معنػػًى غيػػر المعقػػد كمػػً لػػ  ع ػػًل بعريػػؼإفػػ   الم ػػًنيكف

كةنػًؾ  (ِ)(( ػراؼ الحػديث أبدػًوب  أنػ البحػًكر  ))عنػدمً اًلػت  (نيػؾأمًرم ) عرفب 
عما القوػي  ةػ  النظػر فيهػً المحًكرة اك المداكل   ))عمؽ حينمً اًؿ أمف ادم  افهـ 

دػؿ بحقيػؽ أكبقديـ كده  النظر حكلهً مػف ااػؿ دمًعػ  ببحػًكر اًلفعػؿ فػ  شػ نهً مػف 
انػًع كحدػًج إف يكػكف ةنػًؾ أكا بفػًؽ العميػؽ ةنػً ي ػبكدب  (ّ)((ابفًؽ عميؽ عميهػً 

 مػػػ  فػػػ  فهػػػـ مػػػً بػػػـ البحػػػًكر مػػػف ادمػػػ ,دػػػؿ بحقيػػػؽ مرابػػػب مبقدأك رائػػػؽ مخبمفػػػ  مػػػف 
وػػػػف خصػػػػًئص بكاصػػػػمي  يبوػػػػمف مػػػػف النًحيػػػػ  العمميػػػػ  بفػػػػًعلان بكاصػػػػمينً يحب ))فهػػػػك

ركػػػػد عمػػػػـ  ةميبػػػػ  فػػػػ  ككنػػػػ  مقًمػػػػنً بكاصػػػػمينً أكةنػػػػً بكمػػػػف  ,(ْ)((كخصػػػػًئص بداكليػػػػ 
الخصػًئص البداكليػ  البػ   ف  أ فػ ممػً يصػؿ انػً الػا نبيدػ   الم ًنيًت الحديث عمي , 
خاػًرم لقاػكاؿ اػؿ نػد القصػد اإيدعؿ مف القػًئميف   يقفػكف عبميد البفًعؿ البكاصم  

 يػؤدم فًل ػيًؽ , ػراؼ الخ ػًبأيبعدكف الا معًن   يًاي  بداكلي  بحكـ العلااػ  اػيف 
 .(ٓ)بق ي  الكحدات الحكاري  الكارلدكران ةًمنً ف  بمكيف المحمؿ مف 

                                                           
ينظر: الحكار ف  شعر الهولييف )درا   كصفي  بحميمي  (, اعداد صًلح اف احمد اف محمد ,  (ُ)

 ِْ:  ـ  ََِٗر ًل  مًد بير, المممك  العراي  ال عكدي , دًمع  اـ القرل, كمي  المغ  العراي , 
 . 
الحوار في شعر محمد حسن فقي دراسة تداولية, محمد بن عبدالله المشهوري, جامعة الملك   (2)

 5م :  2102سعود, 
 .  ٗ:  ـ . ف   (ّ)
محمد  ب ايقي  ف  الم ًنيًت البداكلي ( د. درا  لحكار كخصًئص البفًعؿ البكاصم  )ا (ْ)

 .  ٕـ  :  ََُِالمغرب,  -نظيؼ, افريقيً الشرؽ 
  ٖينظر: الحكار كخصًئص البفًعؿ البكاصم  ) درا   ب ايقي  ف  الم ًنيًت البداكلي  (:  (ٓ)
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
 نً لمبفًعػػػؿ الحػػػكارم اًعباػػػًر ))الحدػػػًج  كيعػػػد البفًعػػػؿ الحدػػػًد  ةدفػػػ   ف  أمحركػػػنً مهمػػػ

نً الب ثي , ممػً ي ػرح الب ػًؤؿ عػف م ػًةم  البػداكليًت ر عما المعبقػدات كال ػمككيًت معػ
 .(ُ)((العممي  الحكاري  راؼ أالكمي  ف  بكدي  البفًعؿ ايف 

قػػكؿ ا ن ػػًن  فهػػػك خصيصػػػ  مػػف خصػػًئص ال الحػػكار يعػػدٌ  فٌ إ ن ػػبخمصاهػػوا       
مًؿ ةػػوى مػػف ا ػػبعاػػداع  فػػ  الشػػعر العراػػ  لػػـ يخػػؿي إكالػػنص ا ,مكدػػكد فػػ  حيًبنػػً

م الحػكار أمػر عر العرا  القديـ كًف يعػ  ةػوا ا , كالشًدا البقني  ف  انًل النص ا 
منهديػ  كثػر أدراؾ ا  العصر الحديث اليػكـ الػوم دػًل عنػدةـ اػكع  ك  كمً يدرك  شعرال

داة الحػػكار أر ا ػػبعمًؿ ي, كا ػػب ًع الشػػعرال عمػػا مػػر العصػػكر فػػ  ب ػػك عمػػا بقنيػػ أك 
بمػػػؾ ا داة فػػػ  الػػػػنص  ظيػػػؼلػػػا فهػػػـ  ػػػديد ككعػػػػ  رشػػػيد فػػػ  بك إحبػػػا بػػػـ البكصػػػؿ 

 اهػػًيكوػػح الاًحػػث  ثلاثػػ  ماًحػػث  عمػػا الفصػػؿولػػؾ  يق ػػـ  كمػػف خػػلاؿ ,(ِ)داػػ ا 
ػإاػ  أدب أداػ  فػ  ص ا ردم كدكرى ف  بشكيؿ الن  ر ال   بمظهر الحكا ًا   ػحًؽ الص 
 .   كة  كًلبًل 

 

 

 

 

 

 

                                                           
   .ٗ : الحكار كخصًئص البفًعؿ البكاصم  ) درا   ب ايقي  ف  الم ًنيًت البداكلي  (  (ُ)
 .  ُِ – َُ: ظر: الحكار ف  شعر محمد ح ف فق ين (ِ)
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
  رؿال العبحث  

 َُ ي رخطكب الَةطةالحرا  ال  ْ 

كة   كدمعهً  م ًت يني ,كالد ,منهً الشرعي  ةعد   يربا  معنا ال م   امعًفو       
ت البراكي , كال م ًبمًرس ال م   كًل م ًت ال يً ي ,  الب دهدة ا دبمًعي  ا 

  المغ  القدرة عن  فبك  كالثقًفي , كغيرةً,, كال م ًت القوًئي  كال م ًت الديني 
كب ب  امعنا القدرة , (ُ), كال م ًف الوم يككف للإن ًف عما غيرىكالقكة عما الش ل

ؽ ائ. كاد يبـ بحصيمهً ا ر   ـأبحقيؽ مً ةك مرغكب في   كال كددت مقًكم   عما
كالمشًرك  اصكرة محدكدة كاد بقكـ عما القاكؿ  ,, كالبفكي مخبمف  منهً: المشًكرة
.   )ال م ًف( كيعن  ال م   كالحكـ, كبعن  ف  المغ  العرايكالمكافق  اك عما الق ر

و إمحؿ خلاؼ كددؿ محبدـ  باقاهً نٌ أ  إكعما الرغـ مف بعدد بعريفًت ال م   
: دًا  محددة عف ال ؤاؿ ا  ً   المربا  ا ايع  ال م  إك أهً   بقدـ بصكران نٌ أ
   . (ِ) ؟ ـ علاا أة  دكةر أ

م   كر ال ٌ ولؾ الخ ًب الوم يد د حوفهك م   ال ٌ نعني  اخ ًب  مً ًم  أ     
, البلاؤمي  , كالق ري ))اكصفهً مديدنً مركانً مف الٌ م ًت الثلاث  )الم مق ( 
الوم  نف   الخ ًبةك م   خ ًب ال    ف  إ. لولؾ ن ب ي  القكؿ (ّ)(كالبعكيوي (

 كالب  بد د الباعي  داي  ف  صيغبهً المدحي  ريؽ النصكص ا  عفلينً إكصؿ 
                                                           

ينظر: المعدـ الفم ف  اً لفًظ العراي  كالفرن ي  كا نكميدي  كاللابيني , د. دميؿ صميايً, دار  (ُ)
 . َٕٔ   /ُ :ايركتالكبًب المانًن , 

اًرم ةندس, بر: ميرفت يًاكت,  ال م   مف ةكاد الا فككك, ب ليؼ:ينظر: خ ًاًت  (ِ)
مرادع  كبقديـ: يً ر انصكى, المشركع القكم  لمبردم  إشراؼ دًار عصفكر, المدمس ا عما 

 .  ُْ ـ : ََِٓ ,ُلمثقًف , القًةرة ,  
لانًف  –خ ًب ال م   كالخ ًب الموًد, د. عاد الكا   الحميرم, ا نبشًر العرا , ايركت  (ّ)

 . ٗ:  ـَُِْ,  ُ,  
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
 بكديهنً ماًشران مف مخًً ب  فهك خ ًبه مكد ه  كخوكع المخًً ب لممخً ىب, لمممدكح

: الممدكح +   م   اكصفاعين  )ةك رمد ال ٌ م  ( إلا مخً ىب اعين  )ةك شًعر ال ٌ 
, اك الهدكـ الرٌمد يًؽ الدفًع عف الممدكح/الممدكح  دم ( ف   يًؽ اعين  )ةك 

الخ ًب ف  كبًاًت ممف  كغًلانً مً ندد ةوا, ( لبحقيؽ الغًي  اعينهًعما خصكم 
 ًح  اكل دديدة عما  ةيمنتك م   كيبلاشا كيخبف  امدرد اخبفًلةً الا ال ٌ  ينبم 

الب  يبد د  خكاني كاإ ًا  الكثير مف الر ًئؿ الديكاني دب الص  أكف   .(ُ)البخً ب
ك بكشؼ  ,يؤمر اكبًابهً كار ًلهًًلمرا لات الر مي  الب  كًف ام   فيهً خ ًب ال ٌ 

 عف الدكر الوم كًف يقكـ ا  ف  ر ًئم  الديكاني  اللاحق الدرا   ف  محًكرةً 
 اك ً  كبممي  صكرة الممدكح الدفًع عف ال م   دؿ أمف  المدحي ايًب  أك  خكاني كاإ

كةوى العلاا  يمكف  (دؿ كعلا)ف الممدكح كايف المبعًل  علاا  خ ًب ال م   اي
لا إبق يـ خ ًب ال م   ا ًا  حًؽ الص  إا  أدب أصعدة مخبمف  ف  أرؤيبهً عما 

 :ي ب  مً 

  الَْنَة خطكب الَةطة -1
 خطكب الَةطة الََكََة-2

 

 

 

 

 

                                                           
 .  ُُ – َُ:  : خ ًب ال م   كالخ ًب الموًدنظري (ُ)
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
  َّ  :َنَةةطة الّْ أرً  : خطكب ال

, كاػرارات لر ػؿا ك نف, كليًئ أندل  ا﵀ عما أببمثؿ ال م   الديني  اًلكح  الوم      
دػػكةر ال ػػم   فػػ  يكمػػف . ك (ُ)(عمػػيهـ ال ػػلاـ), كادبهػػًدات ا ئمػػ  المدػػًم  المقدٌ ػػ 

ن ػػػًف مػػػً لنف ػػػ  صػػػف  الحػػػديث اً ػػػـ ا﵀ كحػػػؽ إف يػػػد ع  أب ثيرةػػػً فػػػ  الغيػػػر, كبعنػػػ  
دعػًل مػف ااػؿ فػرد يبػكلا منصػانً كػًف اإأ ػكال  نفراد امعرفػ  رأم ال ػمًل كبف ػيرى..اإ

 فػ   ػحًؽإا  أدب أف   الديني   خ ًب ال م   كيبمظهر. (ِ)منصانً  يً ينً  أـدينينً 
كبًاػػػ  اقبػػػؿ لػػػا الممػػػؾ عوػػػد الدكلػػػ  كبػػػًج الممػػػ  دكااػػػنً عػػػف إ كباهػػػً عػػػف نف ػػػ  ر ػػػًل 

ك اد , كالظفػػػر ادمًعػػػ  مػػػف القػػػاػػػ  بغمػػب اػػػف حمػػػدافأ, كانهػػػداـ اخبيػػًر اػػػف معػػػد الدكلػػػ 
  ةػػ( ّٕٔ)كولػؾ فػ   ػن   ((ل ر مػف رأل ))المحًوم  اًلدًنب الغرا  اقصر الدص

     :  فيهً  اًؿ

ََِّْ اللؿ العنصػر  رلػاّ الػن ـ ألتكبا )) عضػْ الْرلػة طكؿ الله بقكء عر نك العةؾ ال
ػػة عػػر  التػػا َ اعَيػػكرتػػكج العةّػػة رال يػػك بظةّػػو الععػػْرْ عةَيػػكأ, لكَ  , فضػػؿ علكَ 

َكَػة الَػتك , رعْلػو العحػَط بيػكرنظ ه الككعؿ ليك , التػا حػ ا عػوّه , أْاـ الله, رَ
, طػػكؿ الله بقػػكءه, أال كعّػػة عػػف عبَػػْ عر نػػكرالخكصػػة ر  ,قَػػؿ خهلػػو, رتفَيػػك عثكلػػو

, ْاعػرف َكلنرف فػا حعػكه, عطعونػرف فػا   اه, قػكّ رف بفنكوػو,  او ػرف فػا لهوػو
لَػب عَػعرعو إل  . رالحعػْ لله حعػْاً عكوػْاً الله بعك ىر َبحكنو ََػع  ع فرعػو, رَ

ػػْ  ,عػػف عتػػ اْؼ ال طػػكء رعضػػكعؼ الخبػػكء بع ػػكبط الرلَػػكء رع ػػكبط العػػْاء رالعوَ
ََِّْ رل  , أْاـ الله عةػرّ اّ الن ـ عضػْ الْرلػة رتػكج العةّػةررصؿ لتكب عر نك العةؾ ال

, عبكّػ اً بػكلفتا الػ ي أعػهت لػو  فػكؽ ع ه رعوّ نص ه, فا ع َل ه بظػكى  العرصػؿأ
                                                           

 .  َٕٔ: لفرن ي  كا نكميدي  كاللابيني اً لفًظ العراي  كا ينظر: المعدـ الفم ف  (ُ)
ـ :  َُِٔ:  ُد. ارةًف دريؽ, امكافق  كدارة ا علاـ ال كري ,    ينظر: ال م   الديني , (ِ)

ُٕ-ُٖ  . 
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
 قػْعا رقبّةتػو بلةتػك َػْي, فتةقَتػو َػكعَكً عةػلَعكء نػر اً را لػكء ا  ض َػ ر اً ا   ,

      (1)((رْعولْت كل اً لله عة  عَترَ

اعباػػًر   ػػلام  عمػػام   يحػػًكؿ راػػ  الممػػدكح اًلػػديف اإفػػ  خ ًاػػ  لم ػػ الكًبػػب     
الاشػػر فػػ   بػػنظـ علااػػًت ػػلام  ةػػك النظػػًـ كالمػػنه  الػػوم أف  الػػديف فػػ  البصػػكر اإ

ًس البػدامهـ الم مػؽ اػ  فػ   ػأ ػًس بكػكف علااػًت الاشػر عمػا كعمػا ةػوا ا  ,رىإ ً
دػػػًلت ردان كدكااػػػنً عمػػػا كبػػػًب عوػػػد الدكلػػػ  اعػػػد ابػػػؿ اخبيػػػًر ,  فًلر ػػػًل  (ِ)حيػػػًبهـ

ًا  اًلػدعًل الػوم ا  بغمب اف حمداف كالظفر ادمًع  مف القكٌاد افببحهً الص  أنهداـ اك 
فيػػ  الفًظػػنً عاػػر اهػػً عػػف مدحػػ  كبهنئبػػ  لعوػػد الدكلػػ   كةػػوا مػػً لم ػػنًى فػػ   ا ػػبعمؿ

نً اػًلفبح غمب ر ًئم أ , ثـ حمد ا﵀ كاثنا عمي  ماشران عود الدكلػ  اكصػكؿ كبًاػ  مهنئػ
حً ي ػػ  ا لفػػًظ أكا ر   ػػركران كاصػػفنً مشػػًعرى ك الػػوم امػػبقت لػػ  افػػًؽ ال ػػمًل نػػكران 

ػ اهػوا. ركب  عود الدكلػ  النصػر الػوم بحقػؽعف مشًعار اهً  اػراد إًا  ا ػب ًع الص 
 ػػػلامي  إاعلااػػػًت كصػػػفًت دينيػػػ  ككاػػػًئ  ال ػػػم   الدينيػػػ  لممدكحػػػ  مػػػف  ريػػػؽ را ػػػ  

( كحوػػرة الناػػ  ا كػػرـ )صػػما ) دػػؿ كعػػلامقػػًرئ اًرباػػً  الشخصػػي  اًلمبعػػًل بػػكح  ل
ال ػػم   الدينيػػ  اػػراد إممػػً ي ػػًعد فػػ   لػػ  ك ػػمـ( كا ئمػػ  )عمػػيهـ ال ػػلاـ(؛ا﵀ عميػػ  كآ

ػػػ ف  كنمحػػػظ فػػػ  ولػػػؾ أ,  ردمداخػػػؿ الػػػنص ال  ػػػ كالبهػػػًن  ًا  اػػػدـ الػػػدعًل كالمػػػدح الص 
نػػػػ  عميػػػػ  كندػػػػد ولػػػػؾ ي ػػػػير فػػػػ  كدعمػػػػ  منصػػػػانً لعوػػػػد الدكلػػػػ  ااػػػػؿ اف يحمػػػػد ا﵀ كيث

فػػػ  الحػػػديث كالمحػػػًكرة ممػػػدكح الػػػا الكلكيػػػ  ا  ع ػػػًلإولؾ اػػػراد أ  نٌػػػأ اػػػدك, كير ػػػًئم 
ولػؾ ندػد  ػم  الكوػكح اػًردة فػ   فوػلان عػف. نصلم  بمًل  مشًعرى كع ف  كدوا  

ػػالػػنص كةػػوا مػػً  حظنػػًى فػػ  نثػػر ال  ولػػؾ عمػػؿكاػػد  ,ًا  كخًصػػ  الر ػػًئؿ الديكانيػػ ص 

                                                           
 . ٔٔ – ْٔا حًؽ: المخبًر مف ر ًئؿ اا   (ُ)
 .  ٓٓينظر: خ ًب ال م   كالخ ًب الموًد :  (ِ)
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
   ف م  الكوكح بع ػ  الشػًعر م ػًح  كًفيػ  ًا  ف  مكاو   اؽ الحديث عنهًالص ,

 .   ًئؿ الديكاني  إيوًح ةدؼ البر ؿالر  بب مب الي لمبفصيؿ كالبكويح كةوا مً 

 :اقكل  نص الصًا  ف    ك  ًليس الب  ومنهً أر مقكل   ندد مً كرد ف  كولؾ 

ػكوةو إلَػو أقرؿ فا  لؾ عك  قكلو أر ))   طر طكلَس للإَلنْ  فا عفتتا ب ػض َ   َ
نس بػو أَقطو ترات ىك, فصك ت لكلكاء العألرؼ قْ أأعّك الت لّب عف عنكقبؾ فقْ  ,

ب َت لب عنو  (ُ)((   لكل َ 

اػػػراد لقػػػدرةك   يوػػػًحكاإع ػػػًل الػػػنص الثاػػػًت إا ةػػػـ فػػػ   ا ثػػػرفقػػػد كػػػًف لهػػػً          ا 
كا خبيػًر كا  ػبخداـ مديػ   نبقػًللػ  فػ  داػ  ا  فٌ إاػؿ  ,ديب المعرفيػ  ك ػع  ثقًفبػ ا 

 عمػا, فوػلان إ ػبخدامنً يبنً ػب مػ  صػيغ  كبًابػ   يفػؾ المثػؿ كي ػبخدم  ان   إو. بيوكر
ػػػأولػػػؾ مػػػً اخبصػػػرى البوػػػميف مػػػف مشػػػًعر ك  إيصػػػًلهً الػػػا ًا  يريػػػد حً ػػػيس كػػػًف الص 

نً اينػػ  نصػػ  ال  ػػ اكا ػػ  ف  الشػػًعر اػػدـ أندػػد  اػػولؾ عوػػد الدكلػػ , ردم حػػكاران خًرديػػ
ػأكايف عود الدكل  مبمثلان اًإدًا  عما نص ر ًل   ًا   ر مهً عود الدكل  الػا الص 

إاػػػػراد  ػػػػم   الممػػػػدكح الدينيػػػػ  داخػػػػؿ الػػػػنص راد اهػػػػً المػػػػدح كالبهنئػػػػ  لعوػػػػد الدكلػػػػ  أ
صػكات داخػؿ الػنص بعػدد ا ممػً  ػًعد فػ   .ردم مف خلاؿ را ػ  اعلااػًت دينيػ ال   
ػػػأفػػػ  الدينيػػػ  كػػػولؾ يبد ػػػد خ ػػػًب ال ػػػم   . ردمال  ػػػ ًا  فػػػ  مػػػً كباػػػ  الػػػا دب الص 

نً أاػ  نصػر  ػًاكر ااػف أالكدير  ردشػير دكااػنً عػف كبػًب إليػ  يحػًكرى فيػ  شػًكران كمًدحػ
ؿ  [                                            في  : اًؿفوم    ]عف الطرَ

 ػْيػػػػػػتػػكػكلػؿ عػك قػْعػت عػف نػ ػـ عػن        ةػػػػعػة  بػ ػْ العػْى عػنؾ ن عأتػتػنػا 

ػػكً عػػة  لػػؿ عػػنػػ ـ عة  ال ب        ةٍ ػػػػػػػػػػػػلػػتػػكبػػؾ عػػطػػرَ  ْػػػػػػػػػَعفّ بيك العرل  اللَ 

                                                           
 .  ٔٔ  حًؽ:إا  أالمخبًر مف ر ًئؿ  (ُ)
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
 ػػرؿ بػو خػ ,رعػػفّػػ ت        ػْاً ػػػػػػػػفػػقػػبّػػةتُ إلػػهً  لو ال ض َػكل  ْيػػػػػػػقػػْاـ الَ 

 عػف كػلػ  عػةَػو رعػف حػعْ بػعػك فػاُ         ْىػػػػػػرقػكبػةت عػك فػَػو عػف الطرؿ رالن

 ػْيػػػػػػػَػػْي بػػْعػػكء قػػْ بػ لت بػو لػي        رعػكلَػت نػحػر ال ػ ش طػ فػا بػكَػطػكً 

 (1)رلـ َػنػَػنػَػيػك عػك تػطػكرؿ عػف عيْ       كػػرلػـ لؾ عػنػْي عػف َػْ قػْ حػفػظػتػي

ب  ػيس علااػ   مػفممػدكح بد ػدت الدينيػ  لم  ػم  ال ف   يًٌت النص أنبممس ف       
كاًمػت  ,ف   ػم   الممػدكح حمػت محػؿ المبعػًل أفندد  (دؿ كعلا)اين  كايف المبعًل  

الفػػػًظ ) النعمػػػ  , البقايػػػؿ , ال ػػػدكد , البعفيػػػر( البػػػ   فػػػ مقًمػػػ  كعاػػػر الشػػػًعر اػػػولؾ 
ػ اك ػً بهًد دت علااػ  الحمػكؿ كالبدمػ  فػ  الػنص كالػوم ا ػب ًع    بصػكير ًاالص 

العلاا  اػيف شػعر الػوات المًدحػ  كال ػم    اولؾد  ـ  فهك, حدـ العلاا  ايف ال رفيف
 : كبػػولؿ ففػػ  اكلػػ  ليهػػً اًلمػػدح مػػف خػلاؿ مػػً ادمػػ ي مػػف كصػػؼ كمػدح كانقيػػًدإالمشػًر 

, عمػػػػا علااػػػػ  مقد ػػػػ د لػػػػ  كاوػػػػح   (ِ)(ػْاً ػػػػػػػػػػػػفػػقػػبّػػػػػػةتُ إلػػػػػػهً  لػػػػو ال ض َػكل)
ػػػػإا لفػػػػًظ البػػػػ  فاك ػػػػً    كثػػػػر اػػػػركدان أصػػػػاحت أالعلااػػػػ   فٌ أًا  ندػػػػد  ػػػػبخدمهً الص 

فوػػلان  ػػمكب الحػػكار الخػػًرد  كمػػً فيػػ  مػػف بقنيػػًت أ فػػ , فًلشػػًعر ككوػػكحنً لممبمقػػ 
كً  ػػػبردًع الدمنػػػ  كالكافػػػ  الكصػػػفي  البػػػ   ردي  ا يخػػػرا ػػػبخدام  البقنيػػػًت ال  ػػػ عمػػػا
ف يع ػػ  لخ ًاػػ  ال ػػم كم اػػركدان فػػ  أ ر مػػف خلالهػػً ا  ػػمكب كاوػػح كمكوػػكع عاػػ

 .  علالن ل م   الممدكح ف  النصا  وةف المبمق  ك 

انػا  ًا  مبد دان ف  بهنئ  لعود الدكلػ  كاػددب الص  أكولؾ ندد خ ًب ال م   ف   
 ]عف الخفَؼ    [ فيهً :  اًؿم م  القصيدة فيهً عما كممًت مف  كرة الككثر 

  ْ ػصَؿِّ َك  ا ال ه ل بؾ رانحَػػػػػػػػػػػػػػػُ         لؿ  ضِْ رككنئ لؾ ابػػػػػػػػػت
                                                           

 .  ّٕٕ درر النثر كغرر الشعر: (ُ)
 .  299م . ن  :   (2)
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
  ف تلرف اضكحا        ؾ قُ رعكً عف اللعكؿ تُ فّػػػػَ  أعة  عف أأنت 

 عكعؾ تنُػػػػػػػػػػػػػث  أالَؤ         ِْْ تَلكنيك بؿ قُ رعكً عف العةرؾ  ري 

 (1) َفؾ : الُله البلةعك خَُ  َكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْاً لؾ  أسٌ        عِنيـ قكؿ َ

علااػػػػ  الحمػػػػكؿ كالبدمػػػػ  البػػػػ  اك ػػػػً   فػػػػ  الػػػػنص  الدينيػػػػ  ياػػػػرد رمػػػػد ال ػػػػم       
داػػػ  خ ًاػػػنً  ػػػمًكينً ا بوػػػميف الػػػنص اكالحوػػػرة المحمديػػػ   ,اػػػيف الممػػػدكحبد ػػػدت 
إو  ميػػًع ػػا لمممػػدكح  ػػم   عأممػػً  ,مػػ  ال ػػم   الدينيػػ  كا ػػبدًا  لهػػً بمًشػػينً مكدهػػنً 

ًبصًف  اصفًت الناكة ا, فًلممدكح الرمد عما دردًت الخ ًبأمًكم الخ ًب ال    ييعدٌ 
كػػرـ )صػػػما ا﵀ عميػػػ  كالػػػ  رآنػػػ  الػػػوم نػػدؿ احػػػؽ مقػػػًـ الناػػػ  ا ًلمكركث القاػػػ أبصػػؼ
الاًعػػػث الرئي ػػػ  لبػػػولؿ افػػػراد  بعػػػدنػػػد ؿ ممدكحػػػ  مندلػػػ  الناػػػكة كالبػػػ  اػػػد  فهػػػكك ػػػمـ(, 

ريف  ًاػ  الدمًعػ  الحًوػرمد ال م   المهيمف ف  الخ ػًب يفػكؽ  فٌ أإو الدمًع  ل  
الشػػػًعر عمػػػد الػػػا ا ػػػبعمًؿ ا ػػػمكب النػػػدال فػػػ  افببػػػًح  فٌ أ.  كػػػولؾ ندػػػد فػػػ  حوػػػرب 
نً  نمػػً إيػػً(   يػػدؿ عمػػا نػػدال الاعيػػد  ) داةفً ػػبعمًؿ ا ))لمػػدعًل كا  ػػبغًث  الػػنص  ماػػ

. (ِ)((  الحػًؿػػػػػػدنػا مرباػ  ا ايعأدر ممػف ةػك ػػػػػر  من  ا  بغًث  كولؾ ممً يصػػػػػالغ
 : الايت الثًن اكل  ف   أمً فيمً يخص 

  (3)تُ فّػػػػَ ؾ قُ رعكً عف اللعكؿ        ف تلرف اضكحاأعة  عف أأنت  

د الق ػػرم لمػػً وػػحا , كاػػد فعمهػػً خًلػػقػػد كًنػػت العػػرب بوػػح  اػػرؤكس الكفػػًرف     
, فػػين  موػػحل اًلدعػػد هػػً النػػًس: وػػحكا بقاػػؿ ا﵀ وػػحًيًكـيٌ أ: اًلدعػػد اػػف درةػػـ, فقػػًؿ

                                                           
 .  ّٗٗدرر النثر كغرر الشعر:  (ُ)
ف  الشعر العرا , د. حرا  نعيـ محمد الشام , النًشر العبا  العمكي  المقد  ,  الغديريًت (ِ)

 . ُْٓالعراؽ, الندؼ ا شرؼ: 
 .  255ر: درر النثر وغرر الشع (2)
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
 كميمػػػػنً, كلػػػػـ يبخػػػػو ااػػػػراةيـ خمػػػػيلان فٌ ا﵀  لػػػػـ يكمػػػػـ مك ػػػػا بأ  دعػػػػـ ن ػػػػي, فاػػػػف درةػػػػـ(ُ) ,

مػػػر فػػػ  وػػػح  فوػػػلان عػػػف ا ػػػبخدام    ػػػمكب ا كاكا  ػػػمكب  ػػػمس كالفػػػًظ فًلشػػػًعر 
  ا ػب ًع بكديػػ  ن ػػإيقًعػػنً كمػً إثػػًرة المبمقػ  كك ػػب الػنص إرد ا ػػب ًع مػف افببػًح ال  ػ

 .  خ ًا  اشكؿ ماًشر لممخً ب

كاوػ  منهػً اكلػ  فػ  مػدح ًا  فػ  كثيػر مػف المدب الصٌػأكاد كرد خ ًب ال م   ف  
ؿ  [                     :اً ـ عاد العديد اف يك ؼ  الكدير اا    ]عف الطرَ

و بف َرَؼ  وػػػػػػػػَػكء عػَػفٌ تػ اقبةػػػعػةَػو عػف ال ػ         أبػر قػكَػـ عػبػْ ال ػوَ

 (2)(  الفت  لؤٌـ إ ا لكع صكحبوركػبػْ )        ؿػػ رى ر عػػػ  لعػػػك  رى قػػرؿ قػػكو

نهػً المحػكر ًا  افببح  ردى مصرحنً اً ـ الشخصي  ممػً دعػؿ مالص   ف  أنمحظ        
ف ةنػػػًؾ علااػػػ  كد كمحاػػػ  اينػػػ  كاػػػيف الػػػكدير عاػػػد أ ياػػػدك, ك الػػػوم يربكػػػد عميػػػ   ػػػردى

إدارة ديػػكاف الر ػػػًئؿ, , كب ػػنـ منصػػب عػػلاـ الكبيػػًب فػػ  دمًنػػ أالعديػػد فقػػد كػػًف مػػف 
 ف  أ. كاعػػد ًلعلااػػ  اينهمػػكاصػػر اأداػػ  الػػدكر الاػػًرد فػػ  بقكيػػ  ككػػًف لهػػوا ا رباػػً  ا 

  البمييػد كا خػبلاؼ كالرعًيػ  ًا  ا ـ الشخصي  نددى يحًكؿ اوفًل  ػًاعر  الص  
ولؾ رمػد اػفيارد   (3)وػػػػػػػػَػكء عػَػفٌ تػ اقبةػػػعػةَػو عػف ال ػقكل  : ا الا ممدكح لهي  اإ

 ف  أكندػػد   ا لهيػػ ,لمممػػدكح المبمثمػػ  اًلػػوات الرعًيػػ  ا لهيػػ   اك ػػً  ال ػػم   الدينيػػ  
ػػ الدينيػػ  ال ػػم    م ػػبديانً الػػا  ايًبػػ  المدحيػػأًا  فػػ  كثيػػر مػػف ر ػػًئم  الديكانيػػ  كالص 
 كػولؾ يبدمػا . ػلام  كةػك يحػًكؿ اف يبقػرب لهػًال م   الحًكم  بػديف اًلػديف اإ ف   

ػػإاػػ  أدب أفػػ   الدينيػػ  خ ػػًب ال ػػم   اعػػ  ايبػػيف يصػػؼ فيهمػػً ًا  فػػ   ػػحًؽ الص 
        :ًمفيه اًؿالكدرال مًدحنً 

                                                           
 . ُينظر: منبدل البخري  كدرا   ا  ًنيد: ارشيؼ ممبقا اةؿ الحديث, مكا  الكبركن  : (ُ)
 .  ِّٔ / ِ: يبيم  الدةر (ِ)
 . 229    /2م . ن :    (2)
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
                                                    ]    عف البََط[ 

  ىةيك تبٌ  عف ْرنو خػػػػػػػػػػرؿُ أنت الروَ  ال ي الْنَك تنكط بو          ر أ

 (1)لأنؾ النُصؿُ رالْنَك لؾ الحةؿ لعِ يػك         أ ض تظؿُ بكل و عؿء ال 

بكديػػػ  خ ًاػػػ  لمػػػكدير ا  ػػػمكب الحػػػكار عػػػف  اك ػػػً  فػػػ  الايبػػػيف عاػػػر الشػػػًعر       
ػػاهػػػً الممػػدكح مندلػػ ي مندلػػػ  الغًئػػبال ػػم   المبعًليػػ  البػػػ  يبمبػػ   ًا  اػػػًؿ , كرامػػػً الص 

لػػا إ اهػػً, كػػًف ي ػػعا كمندلػػ  يعرفػػ  اهػػً مكًنػػ الايبػػيف لمػػً يكنػػ  لمػػكدير المهماػػ  مػػف 
, منػػد ن اػػولؾ الممػػدكح الغًئػػب (دػػؿ كعػػلا)كح كاػػيف المبعػػًل  ب  ػػيس علااػػ  اػػيف الممػػد

كخًصػػ   (دػػؿ كعػػلا)مندلػػ  المبعػػًل  مػػف خػػلاؿ كصػػف  ا كصػػًؼ يبصػػؼ اهػػً الاػػًرم 
ر  ا  اهػػوىالم ػػير كالمػػبحكـ  ف  أ إو (ِ)(لعِ يػػػك أتظػػؿُ بػػكل و عػػؿء ا  ض اكلػػ  : )

.  لصػفًب  كمػً عػداى ةػك منبحػؿه  (دػؿ كعػلا)اًرم ال ةككالككف ا دمع  ممً   شؾ في  
ك الػرمح البػ  بحػؿ اهػً عقػد أم ال ػكيف أاة البشاي  شا  ممدكحػ  اًلنصػؿ أد كاك ً  

اراد   ن ػأ  إيراد اهػً عػدـ اليقػيف كالظػف ( ف البشاي  اً داة )ك ف  أم  عما الرغـ مف ا 
يابعػد عػف ال ريقػ  البقميديػ   فٍ أالشػًعر ا ػب ًع  ف  أاولؾ ندػد  رف  مندل  الممدكح؛ ا 

 ف  )) عما الدكانب البقريري  كالكصػفي ؛ ردي  الب  كًنت بعبمدف  بقديـ ا حداث ال   
نً اًلشػػػػكؿ كال ريقػػػػػ  البػػػػ  بقػػػػدـ ولػػػػػؾ  القصػػػػ    ببحػػػػدد فقػػػػ  اموػػػػػمكنهً كلكػػػػف أيوػػػػ

 اك ػػػػً  ردم  فػػػػًلحكار يكػػػػكٌف الحاكػػػػ  القصصػػػػي  داخػػػػؿ الػػػػنص ال  ػػػػ ,(ّ)((الموػػػػمكف
 الػػاكثػػر بفػػًعلان كبشػػكانً أحػػداث ممػػً يدعػػؿ مػػف المبمقػػ  شخصػػي  الببػػًا  فػػ  بقػػديـ ا 

 ارالة النص .

                                                           
 .  ِّٕ – ِّٔ / ِ: يبيم  الدةر (ُ)
 .  229  / 2م . ن  :   (2)
 .  ْٔردم مف منظكر النقد ا دا , د. حميد الحميدان   : اني  النص ال    (ّ)
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
       ػ يقػدـخػر آكف  خ ًب  ػم كم مػف الديػًرة  لقدكمػ  عوػد الدكلػ لًا  البهنئػ  الص 

 اػػػًأك ػػػمعت ))اػػػًؿ :  )عميػػػ  ال ػػلاـ( اػػ   ًلػػػبأمػػًـ عمػػػ  اػػػف اًلككفػػ  فػػػ  مشػػػهد اإ
, أنػً حًوػر معهمػًنػس ك أالريًف حًمد اف محمػد الػكدير يقػكؿ لدػدم كةمػً فػ  مدمػس 

لػػػا ااػػػ  لػػػ   ك إ, فقرأةػػػً ثػػػـ رفػػػ  رأ ػػػ  عاػػػد العديػػػد اػػػف يك ػػػؼ غيػػػر حًوػػػر فيػػػ كػػػًف  ا 
يـ أ, ككنػػت آمنػػ  عميػػؾ كعاػػدا﵀ اػػف  ػػعداف ف  اعبقػػًدى يكافػػؽ اعبقػػًدم فيػػؾ, فقػػًؿ أعمػػ

, فقػًؿ لنػً ً كةػك ا ر  عنػد ولػؾنػأفقاٌمػت , د  ػًؿ حػاس ةػوا الم ػكيف كمحنبػ : النً
ف  مػػف اعظػػـ حقكاػػ  عمينػػً كورائعػػ  عنػػدنً أفٍ عرفنػػًى فػػ  إ, امنػػً إ لااػػ ك نكمػػً بػػؤثراف 

, كبقػد مً فردً عن أ, اًؿ : فيوا كًف ةوا رأيكمً في  ف نفوا كيًمؾأخدمبؾ كخًل نًى ف  
   فيهً :  اًؿ (ُ)((ف ير ـ ل  مً يميؽ امثم ألي  عنً املادم  مندل  الا إ

  ] عف اللكعؿ [                                                        

 ػػػػػػػػػك ػػػػػأىهً بأك ؼ أربة رألةُيػػػػػػػػػػػػػػػػػك         للؿ  ي قٍْـ َه  بن ةِيػػػ

 ف كتْ لؾ الت ب التا بكك تيك           بكفكىيك عف ليةيك أر طفةيك 

 ك ػفَيك خطرةٌ ا  رقػػػػػػػػػػػػْ          رض ت ل لةؾ قبةة عف قبةيلـ تخطُ 

بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكً          عنيك الَؾ ف و     (2)يػػػػػػػػػػػػػكلِّ ىك فا  ُ را  ا ت لةّت ال قكب تق  

ليوػعهً اايًبػنً شػعري  دايػ  كػؿ امكًنيًبػ  ا  ا بثمرالشًعر  ف  إالنص  ف كاوح      
ػ فٌ أمير عود الدكلػ  ولػؾ يدم ا ايف  ًا  كدػد فػ  مػدح عوػد الدكلػ  كمحًكربػ  الص 

ال يً ػػػي  انعك ػػػت عمػػػا  , ف ػػػم   الممػػػدكح ػػػايؿ الكحيػػػد الػػػوم يخمصػػػ  مػػػف ال ػػػدفال
باػػرد مػػف خػػلاؿ , فهػػ  كلػػاف ي ػػبغؿ الثًنيػػ  إروػػًل ا أكةػػك يحػػًكؿ  الدينيػػ  ال ػػم  

ػػا  ايًبػػ  أ اك ػػً  فًا  كالمندلػػ  البػػ  كوػػع  اهػػً لفػػًظ كالصػػفًت البػػ  كصػػفهً اػػ  الص 
                                                           

 . َُْ / ُديب : ريب ف  معرف  ا داًل ارشًد ا معدـ ا  (ُ)
 . ِّٓ/ ِ: يبيم  الدةر (ِ)
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
  ًلصػق  اػ  مػف صػفًت ككرامػًت أدعؿ المبمق  يشعر ا م   الممدكح داخػؿ الػنص لمػ

ػػػ)) .كليػػػًل كالر ػػػؿإ  ا   يبمبػػػ  اهػػػً   ػػػر أالشػػػعر نػػػص مقيػػػد فػػػ   ف  أًا  كيػػػرل الص 
, يدًكدةػًف أ, الب    يدػكد لمشػًعر دمًني  مكًني  مهند  , ة  حدكد الايت الشعرم

 ػػر الػػا نقػػؿ المعنػػا فػػ  صػػكرة لغكيػػ  مكبممػػ  بركياػػنً ف ي ػػعا وػػمف ةػػوى ا أكعميػػ  
   ػيثقؿ ن ػإكةػوا يعنػ  .. لػوم عيػد  عياػنً عنػد اكثػر النقػًدكد ل  كا   كا  ف  البوميف ا

ا ةبمػػػػًـ اًلمػػػػدلكؿ المحػػػػدد  الػػػػاالمغػػػػ  اػػػػًلمعنا مدػػػػًكدان اػػػػولؾ كظيفبهػػػػً البػػػػ  بهػػػػدؼ 
ًظ كالعاػػًرات كًنػػت عمػػا لفػػف  ا أفندػػد  ,(ُ)(( المر ػػؿ كالمبمقػػ المشػػبرؾ صػػكرب  اػػيف

ًا  لعوػد الدكلػ  مف الالاغ  كالماًلغ  ف  المدح  اخلاؼ مً يكمن  الص   م بكل عًؿو 
كوػػػ   لممدكحػػػ  مندلػػػ  مػػػف منػػػًدؿ ا كليػػػًل  مػػػف مشػػػًعر ببقػػػً   مػػػ  مػػػً  كباػػػ  فقػػػد

ػكالصًلحيف نػ  كػًف يكبػب كمػً يػؤمر أًا  . كةوا مً يعود المقكل  البػ  ايمػت فػ  الص 
ػػػػإفهنػػػػً د لػػػػ  كاوػػػػح  عمػػػػا  اػػػػكؿ الشػػػػعر اعيػػػػدان عػػػػف المشػػػػًعر ًا   فػػػػ  مكًنيػػػػ  الص 

حً ػػيس فقػػػكؿ الشػػػعر عنػػػدى صػػػنع  يصػػػ نعهً كمهنػػػ  يمبهنهػػػً كةػػػوا مػػػً ندػػػدى فػػػ  كا 
يػػؤمر ككمػػً يممػػا عميػػ   مػػف ااػػؿ  كػػًف يكباهػػً كمػػً كالبػػ كثيػػر مػػف الر ػػًئؿ الديكانيػػ  

  كالممكؾ كالكدرال .مرال ا ي 

ػػػػػًا  ا ػػػػػبثمر كػػػػػؿ امكًنيًبػػػػػ  كالمبمثمػػػػػ  اًلبقنيػػػػػًت الكبًايػػػػػ        نخمػػػػػص إلػػػػػا اف  الص 
لان عػػف ا ػػبخداـ الوػػمًئر كا دكات وػػالمخبمفػػ  كا ػػبخدام   ريقػػ  البعايػػر الموػػمر ف

 المخبمف  الب  مكنب  مف ايصًؿ الصكر ال  ردي  لممبمق  . 

 

 

 
                                                           

 . ًُّٗا  ف  الفرؽ ايف المبر ؿ كالشًعر:   حًؽ الص  إا  أر ًل   (ُ)
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
  الََكََةثكنَكً : خطكب الَةطة : 

 م     لم م   الحًكم  يارد الكًبب ا  يكد خ ًب مدح  كيككف عما ةي ة     
كاد ي خو حكار . إانًع المبمق هدؼ ا, الب  يربا  اهً العلاا  اك ً  الممدكح 
 ,ف  داخم  ةدًلن ما ننً يككف مبومننً اد ك أشكً ن مخبمف  فقد يككف حقيقينً أال م   

حد الكدرال ف  اًب أيمبدح ًا  ف  مكاو  عديدة منهً اكل  دب الص  أكيبمظهر ف  
                               فيهً :  اًؿ, اعًدة دارى الي  كة  ممؾ ل  اهًكبًاًب  ف  الشفًع  ي مب 

ؿ                                                             [  ]عف الطرَ

 ك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػأر اللرُْ إ  قبضَةٌ عف نرالِل        ؟خِهللػػػػػػػػػػػػكىؿ العلْ إ  خِةةٌ عف 

 ؟كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىؿ َصةاُ الصُْ  الع ظـ لإع ئٍ          َراؾ رىؿ َبي  ب َ  لَهلل

ٌـ          عف الْىِ  إ  عف أرىؿ   ك ػػػػػػػػػػػرى فا ظهلِلثحٌْ عف َكو  النكس َػػػػكل

 ك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألـ ت انا نِةت قكصََةَ العُنػػػػػػػػػػػػػػػػ           بَُعنكي لعك أعَلتُ بحبكلل

 ك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرافُ العنكَك رال واَك ب ثننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا          بأع ؾ حَكً ب ْ عك لنتُ ىكلل

ُْ العت كطا عف بةرغِ عنكلِ تنكرلتنا عِنيف حَثُ تقكصػػػػػػػػػػ  لك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تْ          َ

كلل كليػػػػػػػك           فه ابتُةَتُ عك عع ت بوَ  ك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرأق  ت نفَا ب ْ ركؾِ وَ

ف ىكض الوعكف قراْعػػػػػػػا          لعةـ حقكً أننا عف  لكلِل نا را   كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا 

 كػػػػػرأنا لـ اخةص نلَكً عف الػػػػػػػُ ْى           لكاءٍ َرى اف ت تْي لا عكلِل

 ر  صف ت لفكي إ  تطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ اً          عف النكب العلعرع عف غَِ  عكللك 
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
 (1)كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرلا فَؾ  عكؿ لأنا  بػػػػػػػػس كبك           بكً بيك عف ب ِْ كَبا حكلل 

الوم يادك في  شيئنً  , مكب ا  بفهًـأحكارى كا بعمًل   اك ً  ا ب ًع الشًعر      
مف صفًت يبصؼ ف يد د معنا العلاا  ايف الممدكح كمً ارف ا  أمف الحدًج 

اًلقدرة كال ي رة ًبصًف  ا, فمف ةوى العلاا  بارد  م   الممدكح داخؿ النص اهً
فًلشًعر ابخو مف  ف  الصفًت كالخصًئص الب  يمبمكهً,مكر كالبفرد عما دمًـ ا 

 ئم  أ رح االب  يردك الكصكؿ اليهً  بصؿ ا  لمغًي  مكب ا  بفهًـ ك يم  أ
, فًلمشهد الحكارم القًئـ عما اييدًد عنهًدًا  لمشخصي  كاإ  ا بفهًمي  مكده

فصكت الشًعر نددى اًردان ف   الخف ,ا  بفهًـ يقكـ امهم  الكشؼ عف الدًنب 
مثؿ هً ال ريق  ا نٌ إ إوف  الكات واب ,  عنهً رح ا  ئم  كا دًا   ف النص 

بدعؿ   رح دمؿ ا بفهًمي  محً   اقرائف فاك ً  لكصكؿ الشًعر الا غًيب  
فًلشًعر  ,(ِ)اٌر عن  اًلدكاب أك لـ ييعاِّرع  كال المخً ب يدرؾ المعنا انف  ,

يوًح مف ا  دكا  ك أهًـ ك يم  لانًل النص امً يقبوي  ا  بفهًـ مف دعؿ مف ا  بف
دا  ككف لمبمق  مبشكانً ف  ارالى النص ا دعؿ ا اهً ف الشًعر نف   ا ب ًع 

 مكب ألا إعمد كثر مف معنا. فًلشًعر أالاني  الشعري  ف  الحكار ببومف 
 مكب يبميد اركح أككن  ))ظهًر مشًعرى الكًمن  كعكا ف  ا  ا  بفهًـ ف  البعاير ك 

فولان  .(ّ)((النشً  ا نفعًل  كالنف  حكاري  بربف  مع  النغم  الصكبي  المعارة عف 
الشًعر نقؿ لنً صكرة كاوح  عف الظمـ الوم كًنت بمًر   ال م    ف  إولؾ  عما

 ف  اكل  : دارى الوم ةك ممؾه ل   ةدبكددى لهـ كالبمً   ف  اعًا
                                                           

 .  ّٕٗ – ّٖٕدرر النثر كغرر الشعر:  (ُ)
اد الغن , دار البكفيق  يمف أميف عأينظر: الكًف  ف  الالاغ  )الايًف كالادي  كالمعًن (,  (ِ)

 . ِّْالقًةرة ,  اع  دديدة :   لمبراث,
, مرادع  ً  , الدكبكرة ااب ًـ احمد حمدافالعصر العا س الدمًلي  للإيقًع الالاغ  ف  ا  (ّ)

 .  ُِٖـ : ُٕٗٗ,  ُحمب,   -كبدايؽ احمد عادا﵀ فرةكد, دار القمـ العرا ,  كري  
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
     ]                                                           ؿ   ]عف الطرَ

 رعرْةُ ْا ي إنيك لؾ عرطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٌ          انك رعَكلا فَو ب ض عَكللػػػػػػػػػػػػػػػػك 

 العيكللػػػػػػػػك فقْ نكلنك عنيك كتكتٌ عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ حٌ          رلكنت لنك حُصنكً َقَنك 

 نحِفُ الَيك حنّة النَب لُةّعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك         ع  نك عةَيك َكللَف العَكللػػػػػػػػػػػػػػك 

 رلةككع  ال رعا فَيك عقكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ         لفتنا اف أخط تيك لا ببكللػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك 

ُـ         عآ بُ قضّكىك الكبكب ىنكللػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك رحبْب ارطكف ال لكؿ إلَيػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػك ػػػػػػػػػإ ا  ل را أرطكنيـ  ل تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ         عُيرَْ الصبا فَيك فحنّرا ل لل

 ك ػػػػػػػػػخكب قبةا َكوؿٌ فا َؤالل فه تُ ل نّا إ  َألتُؾ خكوبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكً         فعك

 (ُ)ػػػػػػكػػػػػػػػػرعك ىا  إ  لفظةٌ عنؾَ لـ تلػػػػػػػػػػػػػػػػف         لَ ْؿ فَيك عكْؿٌ عف عثكللػػػػ

, فيوا ف يعر  المظمكمي  الب  بعر  لهًأالمديح  اك ً   غر ف  ب ًع       
لا مً بعر  ل  مف  دف إًا  كةك الشخصي  المقرا  مف ال م   كبعر  كًف الص  

ًا  ا ب ًع الص   ف  إن بخمص مف ولؾ .  ؟كاغبصًب لدارى فكيؼ اعًم  النًس
ايصًؿ ر ًل  ومني  يعار فيهً عف وعؼ ككةف الدكل  العاً ي  ف  ولؾ العهد 

 , الصًحب الصًا كمف الكدرال الويف مدحهـ ,كبعديهً عما حقكؽ رعًيًةً كظممهـ
م  . كةك فكؽ ككن  كدير الدكل  الاكيهي  ف  خرا ًف فقد كًنت برا   اف عاًد

ًا  العديد كًف شًعران ككًبانً اميغنً كبب ل  الص   إوصداا  حميم  ك  علاا  كد ًا الص  
 مً مر ا  اعد نكاب  احكـ الكثير فيهً مف ا  بع ًؼ الب  مف الر ًئؿ كالقصًئد

                                                           
 . ّٕٗ:  درر الشعر كغرر النثر (ُ)
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
  فيهً : اًؿايًت مرفق  م  ر ًل  أمف الي  ر م  أممً نوكر                           

 ]عف اللكعؿ                                             [

رل لؼّ  بطف فا           اػػػػػصحَفت رض ت لعك     يكػَ 

َّ  ةتيكقبّ   ػكػػػػرصرلي عنْ َعنكؾ     ػػػػك      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػلتع

 فصرليك بب ض ق نت           كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيأنّ  عَنا رترّْ 

 (1)كػػػلػيؤ َ غكَة عَعرفالػ           رليؾ عف ت ى حت 

ػػ ف  أ فػػ  الػػنص ندػػد      ف  أ, كندػػد رع اياًمػػ  حػػكارو خػػًرد  مػػ  الصػػًحبًا  شػػالص 
 العلااػػ  عمػػافوػػلان , الػػنص انيػػ  كاوػػح  فػػ  كباػػدعلااػػ  الممػػدكح اًلػػوات المًدحػػ  

صػػًدا  فػػ   دتاػػًا  اًلصػػًحب كالبػػ  عاػػر عنهػػً الشػػًعر اعكا ػػؼ البػػ  بػػرا  الصٌػػ
داة فًعمػ  أخػرل ياػدك الممػدكح مػف خلالهػً اكصػف  أي ةنػًؾ علااػ   ف  أايػد , نظر القػًرئ

لفػػػًظ أا ػػػبعمم  الشػػػًعر مػػػف  امػػػًكثػػػر كوػػػكحنً أ, كببوػػػح العلااػػػ  اصػػػكرة روػػػ أفػػػ  
 عَعػػرف الػػػ رليػػؾ فػػا تػػ ى حتػػ ؿ اكلػػ  : )العلااػػ  مثػػ مكنػػكفكعاػػًرات بكشػػؼ عػػف 

مػػً يبمبػػ  اػػ  مػػف ا الػػنص  العلااػػ  ببوػػح  ػػم   الممػػدكح فػػ  اهػػوى (ِ)(لػػػيكَؤ  غكَػػة
بنػػًغـ اػػراد إالػػدكر الاػػًرد فػػ   ف  لمحػػكارإيبوػػح ممػػً  ػػاؽ ك  ,نفػػكو كرفعػػ  فػػ  الدكلػػ 

فػ  م   الممدكح اف يكشؼ لممبمق   ا  ا ب ًع الشًعر ايف الشًعر كالممدكح  لغكم
ػػػ مػػػفخػػػر آكفػػػ  مكوػػػ   ردم,داخػػػؿ الػػػنص ال  ػػػ ًا  يصػػػؼ فيهػػػً بعمقػػػ  اصػػػيدة لمص 
  ] عف الخفَؼ [                             فيهً : اًؿاًلكدير المهما  

  ِْ ػػػػػػػػػَػػػػال ب فا ناعّْ  ع   وََكً ت           ػػػػػػػػػصػػ ال ي بكل وَس قترت ةّ  

                                                           
 .  ِّٔ / ِ :يبيم  الدةر  (ُ)
 .  229  / 2م . ن  :    (2)
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
   َرْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعرط هل وِّ   لنك عةؾ    ػ       لا رو اء غْا  يػػػػػال رالرو  

حا   ـ اللْرى صكفا ِّْ ػػػػػلَ            ػػػػػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػ َ َْ عيةبا   اَ    اللْرْ لَ 

  رْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعنض لكللرى  ببَكفٍ           لػػػػػػػػػػػكْت ا نكعؿ اَتنطؽ را  ا 

   رْػػػػػػػػػػػػػػػػػب عف عصكوبكً  عنيك ػػكهَـ           ػػن  تػػػػػػػػػػػػػنك عكلأنّ  َطر ٍ  فا

 ْػػػػػػػػػػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػرع  بهغةٍ  عبْي لؿّ           إلَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك فقَ اً  َوؿ لـ  ٌ قَ فِ  

 َْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعَتف بكلعقصْ  حقكً           لَْيػػػػػػػػػػػػػك العفَْ البك ع َ تْي 

 (1) ْػػػػػػػػػػػػػػػػػََْ رع ن ً  لكؼٍ  راختصك ٍ           ػػػػػػَبٍ ػػػػعصػػػػػ رلفظٍ  ككؼٍ  ببَكفٍ  

 ف  إاو  الرعيػ ًلعلاا  البػ  يقيمهػً الممػدكح مػ  ابارد ال م   ال يً ي  ف  النص      
كشػػدًع  دعمػػت مػػف  ك ػػدًيًالممػػدكح مػػف كػػرـ الشػػًعر يصػػؼ لممبمقػػ  مػػً يبمبػػ  اػػ  

نً لعػػدى كثػػر مػػف أالشػػًعر كػرر ا ػػـ الشخصػػي  فػػ   ف  أكمػػف الملاحػػظ , كدرال الممػؾ ركنػػ
خػرل اػًلرئيس كفػ  مكوػ  اخػر يصػرح اً  ػـ اصػكرة أمكو  فبػًرة يصػف  اػًلكدير ك
ػػييريػػد اػػولؾ  ًلوػػمًئراإليػػ  ة شػػًر اإ عمػػافوػػلان ماًشػػرة اقكلػػ  )اريحػػ  مهماػػ (  ًا  الص 

 ػمًع كالقمػكب إظهػًر فػ  ا  ا  ـكالبنكي  كالبشكيؽ كبفخيـ الا الشخصي   شًرة اإ
فًلشػػًعر كمػػف . ألفًظػػ ة ر شػػًرة الػػا مقػػدرة الشػػًعر الفنيػػ  كغػػداا  ك  , محً ػػف الشخصػػي 

 .  اًم  حكار داخم  م  نف   إهم  ا ب ًع مف    لفًظ الا  مكب الا ي  ك خلاؿ ا ػ

 

 

 

                                                           
 .  ِّْ – ِّّ /ِ :يبيم  الدةر (ُ)
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
  الثكنا العبحث 

 عقك بة تراصةَة  نراع الحرا أ

 ارً  : الحرا  الخك لا )الْاَةرج( : 

كثػػر أك أاػيف شخصػػيبيف  الماًشػػر   باػًدؿ الكػػلاـنٌػػأيعػرؼ الحػػكار الخػًرد  عمػػا      
شػػخص  لػػاإ, كيكدػػ  فيػػ  الشػػعر البقميديػػ  نمػػً  البعايػػرأنص فهػػك نمػػ  مػػف داخػػؿ الػػ

 , يصػاحرًمت الشخصي  ا خػرل اػًلرد اًلشػعوا اا  , ك خر منفصؿ عف الوات الشًعرةآ
     .(ُ)الشكؿ الحكارم الحكار مباًد ن فيكبمؿ اولؾ

يػػػػػربا  احػػػػػدث مب ػػػػػكر لػػػػػ  معنػػػػػا, كيكشػػػػػؼ عػػػػػف  ةػػػػػك اػػػػػؿ ))كالحػػػػػكار لػػػػػيس محًدثػػػػػ 
نً أمػػػف المًوػػػ  كلكنػػػ  يبدػػػ  , كاػػػد يع ينػػػً دًناػػػنً الشخصػػػيًت فػػػ  الحًوػػػر إلػػػا  ً ػػػ

 ىغيػػر المنًاشػػ  مػػ   ب ػبحؽنمػػً يػدكر حػػكؿ فكػػرة ا  فهػػك   يػػبـ فػ  فػػراغ ك  ,(ِ)((الم ػبقاؿ
مػػػران أصػػػاح أعػػػرؼ كيػػػؼ نبفػػػؽ نفً بفػػػًؽ كا خػػػبلاؼ حػػػؽ غنػػػ  عػػػف الايػػػًف كككننػػػً   

فػػً خبلاؼ ظػػًةرة بعرفهػػً  ,نػػً   نعػػرؼ كيػػؼ نخبمػػؼن  إالحقيقيػػ  شػػًئعنً كلكػػف المشػػكم  
لػػا دردػػ  إؿ ا خػػبلاؼ هػػً بنقمػػب م  ػػًة عنػػدمً يبحػػك ن  أ  إوػػرة حكػػؿ المدبمعػػًت المب

  .   (ّ)البحدب الويؽ

  دخػؿ د ػد ن ػأنً إ  الحكار الخًرد  ايف الشخصيًت داخؿ النص بكنيكنً م رحي عدٌ كيي 
بعػػدد اك ػػً   , كالػػنص الشػػعرم لبحقيػػؽ  مكحػػًت فنيػػ  داخػػؿ الػػنص الػػنص الركائػػ 

لم ػػردي , كيكشػػؼ  فػػبح  ريػػؽ فػػ , كالشخصػػيًت فػػ  القصػػيدة ممػػً ي ػػًعد صػػكاتا 
                                                           

ديد ايكم , العمـ كا يمًف لمنشر  , ااكلمشعر ف  القص  العراي  القديم  : البكظيؼ الفن ينظر (ُ)
 .ُٗٓـ :   ََِٖ,  ُ, ا  كندري  ,  كالبكدي 

 .  َٓ:  ُٖٗٗرشًد رشدم , الهيئ  المصري  العًم  لمكبًب ,   فف كبًا  الم رحي ,  د. (ِ)
 .  ُْ-ُّ: ينظر: اخلاايًت الحكار (ّ)
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
  يب مػػب م ػػًح   ػػردي  حينػػنً آخػػر, كةػػوا مػػً  حينػػنً كمبعػػًر و  يقػػًع فكػػرم مبنػػًغوـ إعػػف

 . (ُ), كيمنح النص الحيًةيبخمؽ ف  ظمهً

  ا بعًف اًلحكار الخًرد  ف  كثير مػف ن  أًا  الص   أدبا بقرال  اك ً  كنمحظ      
النمػًوج البػ  يمكػف الكاػكؼ  ةػـأردم كمػف المكاو     يمً القصًئد وات ال ًا  ال   

فػػػ   اػػػًؿاصػػػيدة ي ػػػبهمهً اًلشػػػككل نبيدػػػ  مػػػً حػػػؿ اػػػ  مػػػف المػػػر  كبقػػػدـ  ػػػن  عميهػػً 
ؿ  [                                               م معهً :   ]عف الطرَ

 هفِ ػػػػػُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ للَيك أْ لُؿٌ َََ   بيك  (2)ةٌ ػػػػػػػػػػػػػػػُْتْ با رَكَ تْ عَحَفُ  َ إ ا عَك تَ 

ػكنػيػك غَ  أني  ػػكفػػػػػػػػػػػػػػرفػػػت لا لعػػػك خػػكنػػت القػػْع       كػػػػػرعػك لػنػت عػف فػَ 

 ػكفػػبػػحػػلػػـ عػػكػػَػػا أر فػػ اش حػػصػ      ػػكفػػػػػػػػػنػػػولت إلَػػػيػػك عػػف َػػ اة حػػص

 هفػػػػػػػػػػػػػػَػػبػػَػػهً عػػةَػيػك َػَػةؾ الثػقػ       كً ػػتَ َف َكللفػقػْ حػعػةت عنّا ابف 

 نػػورافػػػػػػػػػػػػػ عػػ ت لَػػرث ال ػػَػػؿ بػػكل       كػػػػػػػػلػعػك حػعػؿ العػيػْ الصػبػا  رقػبػةي

 ة ْانػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلةعػػنػػَػػلػػنػػَػػبػػة َػػرٍـ        كوةػػػػػػػرلا بػػ ػػْىػػك أخػ ى تػَػعػ  لػنػ

 كنػاػػػػػػػػػػػػػػَْػػك  البػػة  عػػ ػػْرْىػف ثػعػ       ػػ ػػة إل ػػػػػػػػػػػػػتػػَػػَػػ  عػػة  أقػػْاـ أ ب

ى فا لرانبا نػا عػة  غػَػث الْ   كنػانربػطػش بػ عػف خػطػري رعػك لػؼّ         را 

ف لـ َػػْعْ   ػكفػػػػبػػو غػػَػ  بػكؽ عػف أ ى الخػفػق        ػػكػػػػػػػػػػػػػػػػػإ  فػػؤاْاً عػػ رع را 

 ػػكفػػػإل  أ ف تػػػصػػػ ػػػا لنػػػطػػؽ لَ        ةػػػػتػػةرـ تػحػت الحػلػب َػنػفػث حػلػعػ

َّػػتٌ عػػكؽ ْفػػنػ  ػاػػػػر فػكنػػػػػػػا غػػٍْ ى عػػكء قػػةَػػؿ ف        ػوػػػػػػػػػػػػػلعػػػةـ أنػػػا عػػ
                                                           

 .  َُٔرد ف  الشعر العرا  المعًصر : ينظر : آليًت ال    (ُ)
 رير يحمؿ عمي  الم ًفر كالمري  .المحف   : مركب كًلهكدج , اك مً يشا  ال ٌ  (ِ)
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
 ف فػػعػػكً له ض غػػ ثػػكف حػكوع  ػر  أرافػػػَػػػ اصػػػْ عػػف ألػػةا حػػضػ        ػكً ػػػػػػػػػرا 

   (1)ػػه لفػػهفػػػػػػػػػػتػػػ لػػػف فػػػهنػػػكً ثػػكل         ػػػػػػػػػػػػبػػػو كػػػ ه عػػػـ الر ى بػػػفػػلػػكو

نً ولػػػؾ اًلشػػػككل  حػػػكاران خًرديػػػنً  الكًبػػػب اػػػًـأ      مػػػ  صػػػًحا  الشػػػريؼ الروػػػ  مفببحػػػ
معنػػا العدػػد كالشػػككل  ػػًليب الالاغيػػ  البػػ  د ػػد اهػػً ا  ا ػػبعمًل  اك ػػً   كالحػػدف

ل ػير اًلمهػد المػري  العػًدد عػف ا ًبشاي  المحف  الب  ب ػير اػ  كالبػ  ي ػبمق  عميهػا
ػػػػ ف  أندػػػػد كػػػػولؾ , الػػػػوم يحمػػػػؿ فيػػػػ  الصػػػػا  ليػػػػًت ي ػػػػبخدـ الك ػػػػًئؿ كالآًا  لػػػػـ الص 

لػـ عػف حدػـ ا  اػ عاػر  صػًحا اين  كايف    كًف حكاران ومنينً ن  إالصريح  لمحكار اؿ 
غمػػػب م ػػػًل  أكاػػػ  البػػػ  حمػػػت اػػػ  كةػػػوا مػػػً ندػػػدى فػػػ  اػػػ  نبيدػػػ  الن لػػػ ٌـأكالحػػػدف الػػػوم 

 كيردػػ  ولػػؾ فيهػػً, الشػػككل فهػػك يعمػػد الػػا يحػػًكر فيهػػً الشػػريؼ الروػػ  البػػ القصػػًئد 
فوػلان   ,(ِ)شًعري  المخً ب كرةًفػ  ح ػ ا كإدراك  كبلاا  الرؤل اينهـ مندلب  عظـل

لػا مػً يحػي  إولػؾ كيعكد ال اب ف    ف  الفًظ الرثًل ف  القصيدة كثيرةأعف ولؾ ندد 
 عاػريللفػًظ الشػعري  لػا ا إلمحر  الوم يمد  مف خلال  المثير كا ا  مف ظركؼ بعد

كالػوم ا ػبعًف اهػً فػ  بكليػد عػف حدػـ المعًنػًة كالحًلػ  النف ػي  البػ  كػًف يعيشػهً اهً 
                                                       ففػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  اكلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  :      دديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنص  معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػًفو 

َّػػتٌ عػػكؽ ْفػػنػ  (3)ػػر فػكنػاػػػػػ عػػكء قػػةَػػؿ فػػا غػػٍْ ى        ػوػػػػػػػػػػػػػلعػػػةـ أنػػػا عػػ

لمخلاص مف ةػوى الػدنيً مكت كالب لـ كا حبوًر لم ىكانبظًر  لم أك  يعار عف مدل ي   ً 
اػًب  نػً ندػدى فػ ن  أ  إكالصًا  ف   اعػ  لػـ يكػف ميػً ن الػا كبًاػ  القصػًئد ال ػكاؿ , 

 كولؾ اكل  : . الشككل ي يؿ الكاكؼ كالبح ر

                                                           
 .  ّٓٓ – ّْٓ  /ِ: يبيم  الدةر (ُ)
 .  ّٔٓ: درر الشعر كغرر النثر :  ينظر (ِ)
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009 


  َ(1)ةؾِ ثكفِ عَيْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه أرً  عنوُ بِ وُ      تَ رلُ  ُ عُفْ ََ ؿِ عِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَْ نك بكلنُ كضَ إ ا ع 

بدؿ عما الفنًل كالبددد كحبمي  المػكت فمفظػ  )ومػًل( ًا  الص   عممهًفً لفًظ الب  ا ب
ك مػً الهلاؾ كةد ل  عما اقي  الركح ف  المواكح كولؾ لفظ  )يغكؿ( فه  د ل  عما 

بػػدؿ عمػػا  ظ البػػ  دػػًل اهػػً ةػػ  الفػػًظه فكػػؿ ا لفػػًينشػػ  عػػف الخمػػر مػػف صػػداع شػػديد, 
كباػػػدك , أحً ي ػػػ ملام ػػػ  مشػػػًعرى ك اكمهػػػً ب ػػػبميؿ المبمقػػػ  ك  ,حبميػػػ  المػػػكت كالفنػػػًل

. كػولؾ لفظػ  د ل  اب ثرى ا فكًرةـ كبعًليمهـصكفي  كةوا مً يع    لمقًرئ ك نهً الفًظه 
 )كارث( ف  اكل  : 

 (2) اهُ رلكفِ ََ نسٍ أُ عف  ػرى اللهِ َػِ     ى ال ضُ را ثكً   َ ػػػػػػػػَرٍـ   تَ  ال   اتِ 

 كالمػكت  د لػ  عمػا البدػدد لفػًظ لهػًألي  مًؿ المبكف  فه  إكالب  بدؿ عما مف ينبقؿ 
 كا نقوًل بادك اريا  مف ا لفًظ الصكفي  . 

ػػأ ػػ ف  أفندػػد  الشػػريؼ الروػػ فيهػػً مػػدح ي اصػػيدب  البػػ  فػػ  ًم   اصػػيدب ًا  يفبػػبح الص 
الشػػػككل رامػػػً بػػػكح  اًلوػػػعؼ  ف  أو إ كالحػػػدف اًلمػػػديح كالبشػػػدي  اعيػػػدان عػػػف الشػػػككل

اوػفًل الرفعػ  كالصػفًت الح ػن  فػ   اػ ًا  ف  مكاؼ يريد ف الص  ألمممدكح ف  حيف 
دة مقركنػػػ  كًنػػػت القصػػػياػػػد ك  اػػػراد الػػػد  ت المهمػػػ  فػػػ  كنيبػػػ إفػػػلا اػػػد مػػػف , ممدكحػػػ 
. كيعبػور مػف بػ خرى عػف اوػًل حقػ  ق( ّْٖ )هنئ  فيهً اعيػد الف ػر مػف  ػن اراع  ي

 فيهً :  اًؿ. كن خ  الراع  كالدكاب عنهً مثابًف ف  دمم  النثر ب اعمٌ 

ََفْ أَ  ََفْ ال   اؾَ ََنْحر عَفْ لَنَكؾَ أبك الْ   بَك لُؿِّ كَاء قَِؿَ فا رَصفوِ حَ  حَ

ُْىك لِهخْتِص  يَفْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَةٍ تَفْصَِةُيَك لَؾَ عُْ تَ إِل  لُعْ     كِ  إِكَكَ ةً    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَُرَحِّ

ْـ تَلُفْ أَنتَ الْحَقَؽَ بِيك فَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفا خِةْقَةٍ رَخَةَِقَ  تَخَرُلْتَيك  فػػػػػةٍ        فإفْ لَ
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005 


  ُفْ ػػػػػػػػػػةٌ       أَحكطتْ بِو فَعك اَتَُ  رَعَك عَةَ ػػػػػػػرصؾَ كَعَ عُعُرٌـ طَرَتْوُ فِا خُص 

ُْرف الُ ي تُخْفَو عِنوُ الُ ي ب ا ػػػػػػػػػػَ فَ  فْ ػػػػػػػرَفَرؽَ الُ ي تبَُْْو عنْوُ الّ ي بَطَ        َْ

َّيك عِف غَِ  ا بكبيك ال    ك   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَةٌ لؾ إ ثيىاَ ا  لنرَعك  فْ ع  ُْ فْ ػػػػػػػراِ 

عيك لا قُ  َ ةً  ػػػػػػػُ ػػػػػػػػػػػػػػػػرَلَرَ أَفُ فِا تَحَ  َْتِؾ تُعْتَيَ لَعَك أصبحتْ فا      ْْ  فْ ػػػػػػغَِ  بَ

تَ ليك ب  َْ  (1)فػػػػػػػػػػػػػػػػقَطَ  قْْ  العلُْ   ُـفَلُ  نكسٌ أُ   ْـرانتُ          ر لوِ  ْ الرصاِّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػأل

ػػلقػػد        دػػرت  ػػمكب الحػػكار الخػػًرد أحػػداثنً اًئمػػ  عمػػا أ الػػنص فػػ ًا   ػػرد الص 
, اعيػػدان عػػف الكصػػؼ كالبقريػػر فػػ  بقػػديـ الشػػريؼ الروػػ صػػًحا  اينػػ  كاػػيف شخصػػي  

ػػ ف  أكنمحػػظ , حػػداثا  بعايػػران ًا  حػػوؼ حػػرؼ النػػدال عنػػد منػػًداة الشػػريؼ الروػػ  الص 
ػػوؼ حػػرؼ النػػدال لكثػػرة النػػدال اػػ كعػػف اػػرب مندلبػػ  كبنكيهػػً اعظػػـ م كمػػف ولػػؾ  ًنبػػ  فحي

ْ  قَػكؿَ  ﴿ :اكلػ  بعػًلاندال الرب ف  القرآف الكريـ فلا يكًد ي بخدـ حرؼ الندال ف   رَاِ 
ُـ َ بِّ أَِ نِا رد فًل  ػ, (عػد كدػؿ) ا﵀لػا إ لقػرب الػداع  (ِ)﴾ الْعَرْتَ َٰ  تُحَِْا لََْؼَ  إِبَْ اىَِ

نً لمبعايػػر كاوػػفًل د  ت ك ػػيم   فػػ  الػػنص كالحػػكار الرفعػػ  كدػػد فيهػػً الشػػًعر مبنف ػػ
, فولان عف مً يحمم  المومكف الشعرم فػ  ا ػًرى فػلا كالصفًت الح ن  ف  ممدكح 

ػال  ػالحػكار  ف  بككيفف يككف ةنًؾ حدثنً مهمنً يككف  اانً أاد مف  ًا  ردم فندػد الص 
رث كا  ليػػػ  الممػػػدكحإيركػػػد فػػػ  مدحػػػ  عمػػػا اوػػػفًل صػػػكرة عػػػف الن ػػػب الػػػوم ينبمػػػ  

ر العاً ػ  احكػـ مػً  لامي  المرمكا  ف  العصػ  كًف مف الشخصيًت اإن  إو إ الثقًف 
كمػً  ,(عمػيهـ ال ػلاـ)ئمػ  ا ن ػؿ  لػاإ يرد  ا رث ثقًف  ا  ك   لام إ يمبمك  مف ن ب

 ف  اكل  :

                                                           
محمد يك ؼ ندـ, البراث العرا   م م   كالشريؼ الرو , بحقيؽ: د. ًا ر ًئؿ الص   (ُ)

 .  ِٖ- ِٕـ :  ُُٔٗبصدرةً دائرة الم اكعًت كالنشر ف  الككيت, 
 .  َِٔ: الاقرة: اي  (ِ)
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021 


   ََِّيك عِف غ فْ ع ُْ فْ أرَعك ىاَ ا  لنَةٌ لؾ إ ثيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك       راِ   (1) بكبيك الػػػػػػػ

يمنح المبمق  فرص  ف  البعػرؼ عمػا الشخصػي  ف أراد أًا  الص   ف  أ يادكولؾ ا      
  ػػلام  اعػػد مػػً شػػًا  الكثيػػر مػػف الممكثػػػًتالػػديف اإ عػػف نقيػػ  لعػػر  صػػكرة حقيقيػػ 

,  ػػلام عمػػا ال ػػم   اً ػػـ الػػديف اإ نبيدػػ  حكػػـ انػػ  العاػػًس الػػويف  ػػي ركا كالػػدرف
إاػػػراد د  ت كنيبػػػ  كن ػػػا  فػػػ  وػػػفًل القػػػكة كالحيكيػػػ  فػػػ  اصػػػيدب  إيصػػػر عمػػػا  فهػػػك

 .   لمقًرئ 

 ػحًؽ عػف ن ػخ  إاػ  أخر ندد الحكار الخًرد  فػ  ن ػخ  دػكاب عػف آكف  مكو  
ليػػ  عػػف إشػػًل عهػػد ثػػًفو إن ػػحًؽ ي ػػ ل  فيهػػً إاػػ  ألػػا إراعػػ  كباهػػً الشػػريؼ الروػػ  

 فيهً :  اًؿالخميف  ال ًئ  ﵀ 

ؼ النُقَػػب, أَطػػكؿ الله بقػػكهةُ َػػَْنرصػػةت  ق ػػ)) اـ تأََػػْه رعػػوّه رَػػعره ك الكػػَ  , رأّْ
ػػؿ, رعةػػرّه رن عتػػو وػػة بكلفضػػؿ رالتفض  ؿبكِْ رلػػر  ال ةػػةُ  ؛, رَػػكبقةً إلػػ  اللَػػَ ـ رالتطَػػر 

حضػػ تو  بقصػػِْ  , لعػػك أَخةةػػتُ ْا ج نفَػػاا رلثعػػت عةػػ  عػػالتػػا قػػْ أخػػ ت بِعُخنُقِػػ
ُـ . رالعراظبة عة  خْعتوِ  اعػو  عةػ  حػؿُ بِ ػّ ة ىػا ف عَنػا عػك تلتأَ فكلله َبحكنو َ ة

نوُ فَيك بعككىْةِ التا انك َكلِ  , رقْ اىْى إل  َرـ تلك عِو ال نكءَ إل  ْا هِ عف غ تو
ؼ خُةُقِػػػ ضػػػَكءِ  , ر  وعػػػكف ََػػػعاُ بعثةيػػػكفَػػػةً   َلػػػكْ ال, تُحْ ورليػػػو رعنكَػػػعةِ كػػػَ 

تِػػو لػػا عػػف , عػػ  الظػػكى  عػػف قصػػْه لعَػػكءَتا رع كلطَ يػػكا عػػف اىتبػػكؿ غُِ تِ لِنُنِػػعْ َُ 
كعِ را َػػػتعت, ة َػػػكعْتنا عةػػػ  عهوعػػػة حضػػػ توف القػػػْ َ أَ  تُ ْْ . ررِْ باقضػػػكءِ عػػػآ  

عو أْاـ الله تأْ ن. رارا نتفكع بعفكرضتو رع ال تو   (2) ((ََْهك اعتثؿ عك َ 

                                                           
  .29:   ابي والشريف الرضيرسائل الص   (0)
 .  ًَٖا  كالشريؼ الرو  : ر ًئؿ الص   (ِ)
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020 


       ػػاػػًـ ألقػػد دار اينػػ  كاػػيف صػػًحا  الشػػريؼ الروػػ  حػػكاران  حػػكارو  اك ػػً  ًا  الص 

كصػكؿ الكبػًب فػ  نف ػ   ثرأ ولؾ اايًف مفببحنً خًردينً يديب في  عف ب ًؤؿ صًحا  
ثنػًل كصػكؿ الر ػًل  أمعاران اولؾ ايظهًر الدعًل ل  اًلب ييد كالعدة كالاقػًل كايػًف الحػًؿ 

صم  المػبكمـ  بكوحر العً ف  الب  فهك يصكٌ  ,الكًبب اًلمخً ب صم  فًلدعًل يحدد
ػػ اًلمخً ػب نً أًا  لم ػػرد اهػػوى المقػدمًت بػػكح  اػػًلغر  الػػوم يحمػػؿ كافببػػًح الص  نكاعػػ

ف ألػػػا إلينػػػً إمػػػف المعػػػًن  كمنهػػػً المػػػديح كنخمػػػص مػػػف خػػػلاؿ النمػػػًوج البػػػ  كصػػػمت 
مػػً يمثػػؿ رافػػدان مػػف ركافػػد ا غػػرا  البػػ  ن  إالمػػديح فيهػػً   يمثػػؿ غروػػنً م ػػبقلان اوابػػ  

اليكميػػػ   الكبػػػًباحيػػػًة كةػػػ  كثيقػػػ  الصػػػم   المدًممػػػ  ف ن ػػػمي  اػػػ دبأبكػػػكف مػػػً يمكػػػف 
لفًظ امػً يع ػ  د  ت مخبمفػ  بشػير الػا فهك يبعًمؿ م  ا   ,(ُ)كاعلااًبهـ الخًص 

مػػػػكدة كالمحاػػػػ  مػػػػف خػػػػلاؿ غػػػػر  كال ردمعمػػػػؽ مشػػػػًعر الشػػػػًعر داخػػػػؿ الػػػػنص ال  ػػػػ
)كصػمت راعػ  , اػرأتي مػً كباػت(  اعاػًرة فببحهػًيغمػب  ر ػًئم  الدكاايػ  أف  ك , المديح

ظهػًر الدًنػب ا  ك عف عكا فػ   اهًف يعار أخكاني  ببيح لمكًبب إر ًئؿ  كة  عاًرة عف
بكػػرار معاػػران ا غمػػب ر ػػًئم  مػػ  الشػػريؼ الروػػ أالركحػػ  كالمػػكدة كةػػوا مػػً ندػػدى فػػ  

 اًؿ فيهً : دًا  لمشريؼ الرو  إف  يونً اكل  أكمف ولؾ  الفًظ المديح ف  النص,

ؼ النقَب, اطكؿ الله بقػكءَه, رأَْاـ تأََْػْه رعػهءَه, ق أْت ))  ععك لتب بو ََْنك الكَ 
, ؿ الله أَف َصػ ؼ عنػو عػَف اللعػػكؿ. رلػرابا عنػو أَنػ  أََػأَ رلبػت حَػكْه رأعْاوػو

 ا نظػـ, عػك قػ ع ا َػعكعَ احَػفُ عػف نظعػو إِ , فػرالِله ظ بو عةػ  الػْى  اللعػكؿرَحف
  أَنكعةػو . فةر اَتط ت أَف اَ   إِلػرحُلعو إِ ا حلـ رفصةو إِ ا فصؿ ,رنث ه إِ ا نث 

عَيُػفُ عػف , لف ةػت عَػك عكً حتػ  التا َط ت تةؾ البْاو , ر صػفت تةػؾ اللػراى  ِْ أُ
. رأَ لػر لف لةفضكوؿ ع ػكْف رلةعحكَػف علػكعف, إِ  , راَتةِعيُفُ لعةةلؿ ح ؼ قبةة

                                                           
, صًلح اف رموًف , دار  داي  كدكرةً ف  ب كير النثر العرا  القديـينظر: الر ًئؿ ا  (ُ)

 . ّْٓـ :  ََُِ,  ُن ًنيًت , بكنس ,  الفًراا ,  كمي  الآداب كالفنكف كاإ
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
  َْ َْ عهوعَيػػػك , فػػػه أَتػػػأخخفّػػػكً رلػػػر إِلػػػ  حػػػَفأَف أَلػػػ   عػػػف حضػػػ تو التػػػا عػػػك أَػػػ 

َفَ لَععك ىـ فَيك    (1)((, إِف ككء الله ربو الثقة رىر حَبا رن ـ الرلَؿرالعُقَضِّ

ػػػ ف  أنمحػػػظ       اػػػًـ حػػػكاران أًا  فػػػ  م ػػػبهؿ حديثػػػ  فػػػ  دػػػكاب الشػػػريؼ الروػػػ  الص 
 ػلام  فػ  ارت عف مدل بػ ثير ثقًفػ  الػديف اإالب  ع ممبددنً اعاًرات الدعًلخًردينً 

ةـ اًلشخصػيًت نبيدػ  بػػ ثر غمػب كبػًب ولػؾ العصػر أثقًف  الكًبب كةوا مً كًف يفعم  
, فوػػلان  ػػلام  كالالاغػػ  كالفصػػًح  البػػ  دػػًل اهػػً القػػرآف الكػػريـالبػػ  مثمػػت الػػديف اإ

 ح ً ػ   كمشػًعرىإلػا عمػؽ إ اهػًشػير ا بعمًل  لقلفًظ وات ا يحًل البػ  يي  عف ولؾ
 اػػولؾ بظهػػر القػػدرة الفنيػػ  لقديػػب فػػ   .(ِ)((وىل هػػـأغػػًظىهيٍـ ك أ))مثػػؿ كممػػ  )كاػػت( ام 
عػػػػف عمػػػػؽ مشػػػػًعرى كايصػػػػًلهً  كالبعايػػػػرداػػػػ  ا انػػػػًل نصػػػػ  ل البلاعػػػػب فػػػػ  ا لفػػػػًظ 

ا بعمًؿ الكًبب لق ًليب الالاغي  الب  ييعود اهً نصػ  مثػؿ  اًإوًف  الا ,لممبمق 
, رلبػت اطػكؿ الله بقػكءَه, رأَْاـ تأََْػْه رعػهءَه): )ال اػًؽ فػ  اكلػ    ػمكبا بعمًل  

فًلصػػكرة الشػػعري  ك )كاػػت(  داـ(أاػػيف لفظبػػ  ) كدػػد ال اػػًؽ إو (ّ)((حَػػكْه رأعْاوػػو
ف كًنػت م لكفػ  عنػد ا  فهػ  ك  عند كاًر الكبًب كالشعرال ببكثب مػف فػي  القػكة كالحيػًة

, المػديحلػا غػر  إ ثـ ينبقؿ اعد ولؾ. (ْ) بادك  ريف  ك نهً صكرة دديدة النًس فه 
 كالػػوملػػولؾ ندػػد اف  مقدمػػ  الػػدعًل امبددػػت اًلموػػمكف الػػوم بوػػمف غػػر  المػػديح 

غػرا  البػ  كًنػت كثيقػ  الصػم  احيػًة الكبػًب كعلااػًبهـ مث ؿ رافدان مهمنً مف ركافد ا 
عػف المشػًعر د مف ةوا الغر  مً ة  ا  بعايره فًلمعًن  الب  ببكل ,(ٓ)صحًاهـأم  

                                                           
 .  ْٗ: ًا  كالشريؼ الرو ر ًئؿ الص   (ُ)
بيب كبحقيؽ د. عاد الحميد ةنداكم, دار , بر بصنيؼ الخميؿ اف احمد الفراةيدم كبًب العيف, (ِ)

 .  ْ / ْـ  :  ََِّ,  ُلانًف ,   -, ايركت الكبب العممي 
 .  51ابي والشريف الرضي : رسائل الص   (2)
ثر الفن  ف  القرف الراا  الهدرم, دك  ماًرؾ, مؤ    ةنداكم لمنشر كالثقًف , : النينظر (ْ)

 .  َُٗ – ُٖٗ:  ـ َُِِمصر, 
 .  ّْٓ: ف  ب كير النثر العرا  القديـ داي  كدكرةًالر ًئؿ ا  (ٓ)
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
  ػػػ ف  أ. كػػػولؾ ندػػػد يصػػػًلهًإفػػػ  حً ػػػيس البػػػ  ي ػػػعا الكًبػػػب كا ًا  دػػػًل دػػػكاب الص 

ػػحػػًفلان كمبميػػدان اًل  ػػ فهػػك يشػػكؿ  اعيػػدة عػػف البكمػػؼًا  اعاػػًرات د  الػػوم دػػًل اػػ  الص 
ا َػعكعَ احَػفُ عػف نظعػو فرالِله عػك قػ ع ))فف  اكل  :  ,إيقًعي  ب بميؿ القًرئ م  

يع   د لػ  فػ  مقػدرة  (ُ)((إِ ا حلـ رفصةو إِ ا فصؿ , رحُلعوإِ ا نظـ, رنث ه إِ ا نث 
ً الكبػػًب الػػويف البدمػػكا ال ػػد  فػػ  كبًاػػًبهـ كةػػوا مػػفهػػك مػػف , دايػػ  كالفنيػػ الكًبػػب ا 

 .ف  كثير مف ر ًئم  ايٌننً نددى 

ػػأف  لمحػػكار الخػػًرد  حوػػكران اػػًردان فػػ  إمػػف ولػػؾ  خمص ػػبن غماػػ  أًا  بمثػػؿ دب الص 
عار اػ  عػف عمػؽ المشػًعر خكاني  اين  كايف صًحا  الشريؼ الرو  ف  الر ًئؿ اإ

حػداث أمػف  صحًا  كمً يدكر حكل أحً يس الب  بكمف ف  خمدًب  كمكااف  ابدًى كا 
 . اك ً   ا بعمًؿ دمم  مف البقنيًت الكبًاي  داخؿ النص ال  ردم   ردي 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 51ابي والشريف الرضي : رسائل الص   (0)
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
 :  "ثكنَكً : الحرا  الْاخةا "العرنرلرج      

اػ  بقػديـ المحبػكل يػراد يحدث داخؿ النفس الاشػري   صًمت حكار عاًرة عف ةك      
دكف الػػبكمـ عمػػا نحػػك  , كالعمميػػًت النف ػػي  فػػ  الم ػػبكيًت المخبمفػػ النف ػػ  لمشخصػػي 

ًبهً كصػػراعنػػكاع الحػػكار كشػػفنً لمكػػًمف الػػنفس أكثػػر أمػػف  دفهػػك ييعػػ ,(ُ)كمػػ  اك ددئػػ 
فهك ي ب  فػ  لحظػ  بنكشػؼ للإن ػًف ن ًف م  واب  او   يكدد اصدؽ مف حكار اإ))

البػػػ  بفدػػػر ةػػػوى حقيقػػػ  مػػػً رامػػػً بكػػػكف مخًلفػػػ  لمػػػً كػػػًف يعبقػػػد كةػػػوى المخًلفػػػ  ةػػػ  
ردي  اوػػػمير المخً ػػػب كيبميػػػد يظهػػػر فػػػ  النصػػػكص ال  ػػػ. (ِ)((الحػػػكارات فػػػ  داخمػػػ 
فًلمخً ب يظؿ شًةدان عما الخ ًب الػوم , كلاـف يحدث باًد ن لمأاياًم  حكار دكف 

خ ػًبه موػمىف  الحػكار الػداخم  ف  إكيوكر الدكبكر عاد الممؾ مربً  . (ّ)مًم أيمقا 
, كياػدك أك  ػردمردي  ينػدمدًف معػنً إوػًف  اعػد نف ػ  داخؿ خ ًب آخػر يب ػـ اًل  ػ

كةػػك ادػػرال  )إدكار دم دػػرداف(ديػػب الفرن ػػ  أكؿ مػػف أنشػػ  ةػػوا المصػػ مح ةػػك ا  ف  أ
 ف  أ كداػػػيك . (ْ) ؛ كلعمػػػ  ا ػػػبيعمؿ بحػػػت بػػػ ثيرات عمػػػـ الػػػنفسدديػػػد فػػػ  الكبًاػػػ  ال  ػػػردي  

ثػر الكاوػح فػ  دب كالعمػـ كػًف لهػً ا الفكػر كا  نبشًر النظريًت النف ي  الدديدة ف أ
فػ  دب القصص  خصا  ف  بًريخ ا  َُّٗ-َُِٗايف  . إوٍ كًنت الفبرةنش ة ولؾ

, باػػ  ًفران فػػ  معًلدػػ  المشػػًكؿ النف ػػي حػػ (يكنػػ )ك (فركيػػد)ًف لنظريػػًت كػػالعػػًلـ فقػػد 

                                                           
ينظر: بيًر الكع  ف  الركاي  الحديث , ركارت ةمفرم, بردم  كبحقيؽ محمكد الرايع ,  (ُ)

 .  ٗٓ:  ـَُِٓ,  ِِٗٓالمركد القكم  لمبردم , العدد 
البكظيؼ الفن  لمشعر ف  القص  العراي  القديم , ااك ديد ايكم ,بقديـ ا  بًو الدكبكر  (ِ)

 . ُِٔـ : ََِٖ,  ُمص فا  ردب, م اع  الدلاؿ, ا  كندري ,  
 . ُُٔرديًت: ينظر: معدـ ال    (ّ)
 . ُُٗ – ُُٖ رد(, د عاد الممؾ مربً  :ينظر: ف  نظري  الركاي  )احث ف  بقنيًت ال    (ْ)
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
  البػػػ   المػػػدة ف  أكندػػػد  .(ُ)اكبهػػػً مػػػف نظريػػػًت اللاكعػػػ ولػػػؾ ظهػػػكر ال ػػػريًلي  م ػػػبمدة

ػػ لػػـ كمعًنػػًة اعػػد أًا  كخًصػػ  اعػػد النكاػػ  البػػ  حمػػت اػػ  كمػػً عًنػػًى مػػف عػػًب اهػػً الص 
حدانػػ  كةمكمػػ  فػػ  اصػػًئد شػػعري  بػػكح  ا نػػ  يخً ػػب شخصػػيًت أ ػػدن  دعمبػػ  ياػػث 

نفعً بػػػ  نبيدػػػ  ا  ولؾ مشػػًعرى ك اػػػمػػر يخً ػػػب نف ػػػ  ليظهػػر   فػػ  كااػػػ  ا ن ػػػأ  إخػػرل أ
ولؾ دمينً ف  كثير مف ر ًئم  النثري  كاصػًئدى الشػعري  منهػً مػً ك النكا  الب  مرت ا  

                            : كاػػػػػػػػػػػػػًت حا ػػػػػػػػػػػػػ  معاػػػػػػػػػػػػػران عػػػػػػػػػػػػػف المػػػػػػػػػػػػػ  كحدنػػػػػػػػػػػػػ أفػػػػػػػػػػػػػ  الشػػػػػػػػػػػػػككل فػػػػػػػػػػػػػ  اًلػػػػػػػػػػػػػ  
  ]عف الراف                                                  [

 ربُ ػػػػػػػنا عنو الخطفةَس ت بّ      لأف الْى  عف صب ي ع َظٌ   

أب   لؾ ال رْ الصةَػػػػػػػػػػػػَحكرؿ اف تةَف لو قنكت  ب ػػػػػػػػػػػػا       رَ

 ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبرلوٍ   َ َ ه القط      آٍْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأ قا لؿّ ع ضةةٍ ن

 ب ػػػػػػػػػػلأفْ قْ وا نا عنيك حبَ      ا  ػػػػػراعتنؽ ال ظَعة إف ع تن

 رب ػػقةػػتَ لُبُ عف تعكَلو ال      ـ  ػػػػػػػػػػػػػػػربَف لرا حا قةب لَ 

 ب ػػػػػػػػػػػػػػػػراك بيك لأنا عَتطَ   ا     ػػتةرح نرال ي راللأس ك ب

 ففرؽ الَُ  لا ليٌ  ضحرؾٌ       رتحت اللي  لا َ   لوَػػػػػػب 

 ػػػػػػػػَب ػَأثبت اف َصكْعنا وعكنػػػػا       ب لنَْو لعك ثبت النلػػػػػػػػ

ػػػػػػػ   (2)ػػػػػبػػػػرأ قب عك تلاء بو الةػػػػػػػَكلا      ففا أثنكوو الف ج القَ 

                                                           
ردي (, فًبح عاد ال لاـ, المؤ    العراي  الحكار القصص  )بقنيًت كعلااًت ال    ينظر: (ُ)

 .  َُْـ: ُٗٗٗكلا, ايركت, را ًت كالنشر, ال اع  العراي  ا لمد
 .  ّْٓ / ِيبيم  الدةر:  (ِ)
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
      ًشػعرت اػػ   عمٌػػًشػؼ يكك يبحػػدث فيػ  مػ  نف ػػ  اًمػػ  حػكار إلػا إلدػػ  الشػًعر  ةنػ

 ـ ألػػـ عميػػؽ أمػػف حػػدف ك  حا ػػ   لػػاإمػػف معًنػػًة اكدت , كػػًف نبيدػػ  لمػػً بعػػر  لػػ  اػػ  لػػ
ؿ اعػػػدمً كػػػػًف يشػػػػغؿ منصػػػػب رئػػػيس الػػػػديكاف كبحريػػػػر الر ػػػػًئمػػػف ااػػػػؿ عوػػػػد الدكلػػػػ  

ػػثػػر المهػػـ فػػ  الديكانيػػ  فكػػًف لهػػوى النقمػػ  ا  اربػػا   لػػ فػػًلحكار الػػداخم   ًا حيػػًة الص 
نص يكشػؼ عػف الػف  أى ندػد . فال اب الرئيس ف  نف ي  الشًعر شكمتاعكامؿ خًردي  

بػداعيًت نف ػي  ًا  فهػك يكشػؼ اػ  ثر الكاوح ف  حيًة الص  صراع داخم  كًف ل  ا 
نً فػػ  كبًاًبػػ أبركػت  ػثػػران اينػػ   يكظػػـ ن ػػأ  إمػػف معًنػػًة ًا  , كمػ  كػػؿ مػػً بعػػر  لػػ  الص 
 ػًليب الاغيػ  عاػر  ا ةار ًمػ  الػدةر كاصػفنً نف ػ  اًلصػ نً فقػد كػًف يعػيب صػراع الغيظ

   :لمنكا  الب  حمت ا  اقكل  ب اهً عف مكاده

  (ُ)برلوٍ   َ َ ه القطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب     أ قا لؿّ ع ضةةٍ نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآٍْ  

ايػػ  الكريمػػ  البػػ  نف ػػ  يياػػيف مػػدل بم ػػك  انف ػػ  ا   حػػكارى مػػ اك ػػً  فًلشػػًعر      
فػػًلنص فيػػ  د لػػ  م ػػببرة  ,ؾ الظػػركؼ البػػ  بعػػر  لهػػًحمػػأف يبخمػػا عنهػػً فػػ  أاػػا أ

 , كولؾ ف  اكل  :كوًعكًرى كماًدئ  مهمً بغيرت ا عما بم ؾ الكًبب ا ف

  (2)ك بيك لأنا عَتطَػػػػػػػػػػػػػػػػبأتةرح نرال ي راللأس ك بػػا        ر 

فػػًلبعاير عػػف ااب ػػًمب  لمػػدةر كشػػرا  لمكػػًس م ػػب يانً اػػ .  فػػ لػػا البصػػكؼ إمػػً يميػػؿ 
ظهػػػًر مشػػػًعر إف فػػػ  الحػػػكار مػػػ  الػػػنفس كػػػًف لػػػ  ا ثػػػر الاػػػيٌ  فػػػ المشػػػًعر الداخميػػػ  

مػً , ك ارباً ػنً كثيقػنً اكدػكدى الخػًرد  اربا ػتف ي  لمقًرئ كالب  ًا  الن  حً يس الص  أك
ػمؿ الب  كًا ييثير البفًت المبمق  ف ح   يػر مػف خًا  يبكػ  عميهػً فػ  الايػت ا ف الص 

كمراةنػنً فػ  مديئػ  مػً يع ػ  اشػًرة عمػا ح ػف ؿ مبرااً النص كانبظًرى لمفرج الوم ظ
ندػػػد  عػػػلاىأنفػػػس الغػػػر  كفػػػ  عدالبػػػ  فػػػ  ا ػػػبردًع حقكاػػػ  كمكًنبػػػ , نيبػػػ  اًلخػػػًلؽ ك 
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029 


   اػػػًؿ فيهػػػً : ري شػػػع ايػػػًتأكاصػػػفنً النكاػػػ  البػػػ  حمػػػت اػػػ  فػػػ  نف ػػػ   محػػػًكران الصػػػًا                                          

ؿ                                                        [   ] عف الطرَ

ؼ حةُيك      ب ِ ػػػػػػػػػػرراصةت لكلر اُؽ قك ر ة الح  ىل ت ْراتا ب ْ تصَ 

   ػػػػػػػَحّْث ععك عّ  فا َكلؼ الْى     رعككْ تُ عف ْرف ا خهُء ْفت اً 

 (1)  ل ِ   رطر اً َلرف العرت عنا عة       ػػػػػػػػػػفطر اً ََةَُنا الت ةّؿُ بكلعن

ت اػ  لمٌػأكدػًع البػ  عػف الآ ـ كا  فػ  البنفػيس ًا  بقنيػ  المنكلػكج ا بثمر الص       
خارنػً أفقػد لمً حؿ ا  مف نكا  شكمت انديًحنً ف  حيًب  ال يً ي  كمكاعػ  ا دبمػًع  

دمي نً مشاهنً نف   اػًلكراؽ الػوم يقػكـ امهنػ  ال اًعػ   امً فعمت ا  النكا  كدعمت من 
ككًنت الاغب  كادرب  بقػكدى ف  الدكل   نشًلاإف كًف م ؤك ن عما ديكاف أكالنشر اعد 
مرةػكف اًلروػً كبيقمػب ا حػكاؿ العمؿ م  الخمفًل كالممكؾ  ف  إ  أخرل ألا إمف درد  
ػػػأي فكثيػػػر مػػف الربػػب كالكرامػػػًت  حػػكالهـ,أفيػػ  ابقمػػب  ًا  فػػ  ةػػوا لػػػـ ةينػػت كشػػ ف الص 

. (ِ)ردػػؿ الفيمػػػ أف يهمػػؾ بحػػت أيخبمػػؼ عػػف غيػػرى فقػػد بعػػر  لمنكاػػًت ك يػػدف ككػػًد 
فػػ  وكػػر  خػػرلأُ ًرة بػػيب ػػما اً مػػًن  ك  ػػكران فى  ,خػػلالىإدفبػػران دكف  ؿٌ اػػولؾ معًشػػران فظػػ

ػػ, المػػكت كالخمػػكد ةنػػًؾ  ف  أًا  اعػػد حػػدكث النكاػػ  يمحػػظ فػػًلمبمحص فػػ  كبًاػػًت الص 
صػػرخ  داخميػػ  ي مقهػػً ليعاػػر عػػف حدػػـ معًنًبػػ  كخًصػػ  اعبكًفػػ  اعيػػدان عػػف المدبمػػ  
ممػػػػػً يع ػػػػػ  د لػػػػػ  عمػػػػػا حدػػػػػـ الخػػػػػو ف الػػػػػوم بعػػػػػر  لػػػػػ  مػػػػػف المدبمػػػػػ  كخًصػػػػػ  

خرل كةػ  محًراػ  الدكلػ  فػ  أمر د ل  , كولؾ يع   ةوا ا المقرا  من  شخصيًتال
العصػر العاً ػ  لمشخصػيًت البػ  بخػًلفهـ الػرأم محًراػ  نف ػي  كبكديػ  المدبمػ  فػ  

صػػػكت  عمػػػا بعمػػػكصػػػكابهـ حبػػػا   أهـ كبكمػػػيـ عػػػدـ البكاصػػػؿ معهػػػـ كناػػػوةـ كااصػػػًئ
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029 


  ًدى مػف ال يً ػًت البػ  كًنػت بقػكـ , كةوى كاحف  ثقًف  المدبم  ثره أى ال م   فيككف له

  حػػػكاران البػػػ  يحػػػًكر فيهػػػً نف ػػػايًبػػػ  أ,  ك ا  ػػػبمرار فػػػ  الاقػػػًلدػػػؿ أفيهػػػً ال ػػػم   مػػػف 
ػػأخػػرل فػػ  أمثمػػ  الحػػكار الػػداخم  ا كمػػف  صػػًمبنً خيػػر مثػػًؿ فػػ  ولػػؾ, ًا  , دب الص 

                                                 [                         اكلػ  : 
ؿ           ]عف الطرَ

 تَلبُ  فعف عثؿ عك فا اللأس عَناَ       ػْاعػتػاْ ْعػػ ػػا إ  لػ ى رعُ ر ّ تػػَ 

 (1) بُ ػػػػػػػػعػف عػبػ تا لنت اك لػفػرنػا ا ْـ     تْ ػػػَبةفر الله عك أْ ي أبكلخع  أُ 

اوابػػػ  فقػػػد كػػػًف للارباػػػً   مربا ػػػ اػػػًـ حػػػكاران داخميػػػنً   ػػػاًب أالشػػػًعر  ف  أنمحػػػظ      
بػـ وكػرى فػ  مكاوػ   كةػوا مػًثر الاػيٌف فػ  انعكً ػ  عمػا نف ػيب  ككبًاًبػ  الخًرد  ا 

المبػػكرد  دمعػػ  فقػػد  ػػًكل ام ػػًكاة الػػدم  اػػًلخمرفًلصػػًا  افبػػبح  ػػردى  ػػًلف  الػػوكر, 
ينػ  ب ػكب دمػنً كمػً الخمػر ع ف  أفهػك يصػكر  ,ألمػ  كحدنػ مػف شػدة )المحمر( اًلخمرة 

  كػػًف يشػػرب ممػػً بػػدم  اػػ  ن ػػأـ أمػػً فػػ  عينيػػ  خمػػر  ف  أفهػػك   يػػدرم )), فػػ  ك  ػػ 
اعػػػدـ بفريقػػػ  اػػػيف معوػػػدان  ػػػؤال  اًلق ػػػـ نف ػػػ   كةمػػػنً م يب ػػػًئؿ مػػػوةك ن  فهػػػك (ِ)((عينػػػًى

وكر اػػػػ  فػػػػًلنص فيػػػػ  د  ت بػػػػدؿ عمػػػػا البصػػػػكؼ, دمعػػػػ  الػػػػوم دػػػػرل كاػػػػيف الخمػػػػر
( كالبػ  بػدؿ عنػد كالخمػرة , , كال ػكرالكػ س ) الب  بدؿ عميػ  مثػؿ لفظػ المص محًت 

وى كاػيف اوػدادةً اػيف مرافقػ  كمػلا كعػدـ البمييػد, بمييػدالالمبصكف  عما الغيًب عػف 
, اػػيف مػػً يؤلمػػ  كيمػػوٌىغماػػًت كدػػكد الحػػؽ ب ػػق   عػػف البمييػػد  ف  ي, فػػفػػ  مرافقػػ  الحػػؽ
لػػػولؾ دػػػًل  عػػػف كػػػؿ مػػػً ينػػػًا  ال ػػػركر كالفػػػرح كال ػػػرب   غياكاػػػ إفًل ػػػكر مػػػً ةػػػك 

ػػإالبػػ  بيشػػير البعايػػر اهػػوى المصػػ محًت الصػػكفي   ًا  ممػػً لػػا ب ثيرةػػً فػػ  نف ػػي  الص 

                                                           
 .  َّّ/ ِ: يبيم  الدةر (ُ)
 .  ّّٔدرر النثر كغرر الشعر :   (ِ)
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025 


 ًػ  ػحًؽإ أاػ  دبأفػ   الداخم  كولؾ كرد بكظيؼ الحكار .(ُ)دفع  لمبعاير اه ًا  الص 

  ]عف البََط [           كةك يصكر حًل  شًكينً ف  اع  نكاًب  اًؿ في  :

فَ    اؾِ ػػػػػػػػػػػػػرأرثقتنا  ىَنكً بَف اك          نفَا تْ بَ اَترعَ  الخطربَ  أعك تَ 

كؿٍ راعَ        بةٍ    سٍ عُ ػػػػػػػػػػػػلا َرى نف رلـ تْعْ   كؾِ ػػػػػػػػػػعرقرفةٍ بَف إَ 

 ككؾٍ رعَت بٍ  عف نكظٍ  بكلا          وِ ػػػػػػػػػػ رعنطؽٍ خكفتٍ عف َعِ  َكعِ 

ُـ أنا عك اح  (2)كؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػإ ا تْاَ لتَ أف الله ابق      س  بيك   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالُله َ ةَ

ػػػػػ       خ ًاػػػػػ  كبكديػػػػػ   ػػػػػمكب ا  ػػػػػبفهًـأنصػػػػػ  الشػػػػػعرم اً ػػػػػبعمًؿ ًا  افبػػػػػبح الص 
ٌـ اػػػ  الػػػوملػػػـ حدػػػـ ا  عػػػف  بهًً ػػػلشخصػػػي  ماهمػػػ  عاػػػر اك    ػػػمكب  فًكاػػػد كػػػ ,ألػػػ

ك امثًاػػ  دعػػكة لقصػػغًل فهػثريػػ  فػ  دػػوب انباػػًى المبمقػػ  اللغػػ  ك الاً ا ةميػػ  ا  ػبفهًـ
 لحكار الػػػػداخم فػػػػً دكر اػػػػًرد فػػػػ  ايصػػػػًؿ اصػػػػدي  الشػػػػًعر, مػػػػف لػػػػ  , كلمػػػػً كا نباػػػػًى

الدكر الاًرد ف  بممس حدػـ الم  ػًة كا لػـ  مًكًف له كا  بفهًـ المكد  بكديهنً ماهمنً 
عػػػف  ػػػم  , كنفػػػس معواػػػ  كمن ػػػؽ خًفػػػت ئب البػػػ  اكثقبػػػ  كدعمػػػت منػػػ  رةينػػػنً كالمصػػػً
حمػت اًلشػًعر كالبػ  دعمػت منػ  شػًكينً  فًلحكار افصح عف حدػـ النكاػ  البػ  , ًمع 

ػ مف نًظر اػًؾ كم بعاران   ػراؼ أشػكؿ اهػً  د الحػكار مػ  شخصػي  كةميػ د  ػًا  فًلص 
ادعػػ  الداخميػػ  كنك  النف ػػي  الصػػراعًتال ريقػػ  المثمػػا فػػ  البعايػػر عػػف ف  أكدػػد ك حػػكارى 

 كياػيٌف لممبمقػ  الشػًعر اهػً يكشػؼ د  تفيػ   فػًلنص الشخصي  كاعلاـ المبمق  اهً,
كملاحقػػػػػ  فػػػػػكاى   الػػػػػوم كًنػػػػػت بقػػػػػكـ اػػػػػ  فػػػػػ  بكمػػػػػيـ ا ظمػػػػػـ ال ػػػػػم   كالػػػػػدكر البع ػػػػػف
 مكب الشػًعر فػ  أ, ك  يً ًبهً كالدج اهـ ف  ال دفًلؼ الشخصيًت المهم  الب  بخ

                                                           
,  ُ لام , د. رفيؽ العدـ, مكبا  لانًف, ايركت,  مك كع  مص محًت البصكؼ اإ :ينظر (ُ)
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021 


    ًغػػػرا  أعػػػدـ ا فصػػػًح كالبصػػػريح اػػػًلظمـ الػػػوم بعػػػر  لػػػ  كالبعايػػػر عنػػػ  اك ػػػ
كمػػػػف ةػػػػوى  ًنيػػػػ  فػػػػ  كشػػػػؼ ظمػػػػـ دكلػػػػ  انػػػػ  العاػػػػًس,خػػػػرل يع ػػػػ  د لػػػػ  ثأشػػػػعري  

ػػػ عػػػف وػػػعؼ  كارى الػػػداخم  مػػػً كباػػػ حػػػًا  مػػػف خػػػلاؿ النصػػػكص البػػػ  يعاػػػر اهػػػً الص 
  ]عف الََ   [                    :  في  النظر ا اب الكار فقًؿ

َّي  فا الةَةةِ العقع ة       ي   ػػػػػػػػػقْ لنت لةحْة عف نكظ  أ ى ال

 ل ة ػػػػػػػػػػػػػإ  ب َف تكتلا الكّب          ػػػػػػػالآف عك ابصُ  بْ  الْل

 َ هػػػػػػػػػػػػػػػػغَّ  عنا الْى  عك غ        ْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلننا أنظُ  عنيك رق

 نل ه ػػػػػػػػػػػػػػػػػ أى أعر اً فَو عَت        رعَف طرى الَتَفَ عف عع ه 

ف تخطكىك  أى بَ   (1)َّ هػػػػػػػػػػعف حكْثكت الْى  عك ع      ْىك  ػػػػػػػػػػػػػػػػرا 

أحداث خًرديػ  يربا  امؤثرات ك  فأف  الحكار الداخم    اد اك ً   النص ندد أى      
    يمً ارباً   الكثيػؽ اًلدًنػب النف ػ , ثر الاي ف ف  بككيف اني  الحكاريككف لهً ا 
فػػ  افببػػًح الػػنص يوػػ  نف ػػ  فػػ  مقًرنػػ  اػػيف  ف  الشػػًعر. فندػػد ألمشػػًعر كالشخصػػ 

 ػػًف نفوػػؿ مػػً يبمبػػ  اػػ  اإأكالبػػ  بيعػػدٌ الػػوم ا ػػبعًر لػػ  حػػد ة الاصػػر الدميػػؿ   مًوػػي
الػوم ا ػبعًر لػ  العػيف البػ  بشػبك   ى, كحًور إلا نكر كدمًؿ مً خمؽ ا﵀فاهً ينظر 
 ,يياصًػػػػري فػػػػ  الميػػػػؿالػػػػوم   ةػػػػك ك عشػػػػا اًلفًر ػػػػ   ا الردػػػػؿ  كالػػػػوم بعنػػػػ الشػػػػاكرة 
دنايػ   ل  كاوح  فػ  بػ ثير الثقًفػًت ا ًا  لهوى ا لفًظ المكلدة بدؿ دالص   كا بعمًؿ

اػػدت  كاػػدكخًصػػ  الفًر ػػي  فػػ  ثقًفػػ  المدبمػػ  فػػ  العصػػر العاً ػػ  كخًصػػ  الشػػعرال 
 ف  كبًاًبهـ الشعري  .  ايٌن 

                                                           
 .  ِْٕدرر النثر كغرر الشعر :  (ُ)
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020 


  فػػ   ةمػػكر م ػػبنكر أعمػػرى ال ػػبيف الػػوم موػػا كمػػً رأل فيػػ  مػػف  دبيعػػكد لينػػندػػدى ثػػـ

فنػا أن ػ ي أًا  اًلم بنكرة حيث مكر كصفهً الص  ألا مً كًنت بفعم  ال م   مف إشًرة إ
نً لػػػػديكاف انشػػػػًل الر ػػػػًئؿ  م معػػػػنً عمػػػػا كًفػػػػ  مفًصػػػػمهً عمػػػػرى فػػػػ  اصػػػػر الحكػػػػـ رئي ػػػػ

نً فػػ    ن ػأ نخمػص إلػػااػػولؾ . أ ػرارةًك  عًشػػهً عػلاـ المبمقػػ  البدراػ  البػػ  إكػػًف حريصػ
 الب  مر اهً نبيد  النكا  الب  حمت ا  .   كالحًل  النف ي

ػػالحػػكار الػػداخم  عنػػد  ف  إ كيظهػػر مػػً  خًصػػ  داػػ أثػػر الكاوػػح فػػ  ًا  كػػًف لػػ  ا الص 
اشػػكؿ منًدػػًة, كةػػػك  فػػ  ا ايػػًت الشػػعري يظهػػر و إ, كباػػ  اعػػد النكاػػ  البػػ  حمػػت اػػ 

 .  حداث اشكؿ عميؽعف رؤي  الشًعر لمحيًة كا  ك يم  لمبعاير
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
  العبحث الثكلث 

 َُ ي عهقة الحرا  بكلفضكء ال  ْ 

فهمػػػً يػػػد ف عمػػػا  ن ػػػًففيػػػ  اإ ردم اإ ػػػًر الػػػوم يعػػػيبييشػػػكؿ الفوػػػًل ال  ػػػ       
م أحػػداث او   يمكػػف بصػػكر إنبػػًج ا ن ػػًن  لمػػً لهمػػً مػػف دكر فػػ  مكمػػف الكدػػكد اإ

)الحيػػد الدمكػػًن  البػػ  ببمظهػػر فيػػ  الشخصػػيًت ) دكنهمً,  فًلفوػػًل ةػػكداػػ  اػػأعمػػؿ 
لرؤيػػ  الفم ػػفي  كانكعيػػ  الدػػنس كا شػػيًل مبما ػػ  اً حػػداث باعػػنً لعكامػػؿ عػػد ة ببصػػؿ اً

, يمػػثلاف دائػػرة كاحػػدة ا مػػؽ فهمػػً مػػ  الباػػًيف كالبشػػًا  ؛(ُ)((داػػ  كاح ً ػػي  الكًبػػبا 
كلػت اعػ  أو إعميهً النقًد مص مح ) الدمكًف( حلا ك  نً إشػكًليًت   حصػر لهػً 

, كاػد (ِ)خػر   ػاًب منهديػ أحػدةمً عػف الآ افصؿركرة ا ةبمًـ الدرا ًت النقدي  و
ػعَكرَاتِ  خَةَػؽَ  الُػِ ي الةُػوُ ﴿ : كلػ  بعػًلافػ  ايـ ف الكػر كرد وكرةمً ف  القرآ َُ  رَالَْْ ضَ  ال

َُعَكءِ  عِفَ  رَأَنْوَؿَ  ََخُ َ  لَلُ ْـ ِ وْقًك الثُعََ اتِ  عِفَ  بِوِ  فَأَخَْ جَ  عَكءً  ال  فِػا لِتَلْػِ يَ  الْفُةْػؾَ  لَلُػ ُـ رَ
ػػخُ َ  بِػػأَعْ هِِ  الْبَحْػػ ِ  ََ  ُـ رَ ػػخُ َ *  الَْنْيَػػك َ  لَلُػػ ََ  ُـ رَ َْفِ  رَالْقَعَػػ َ  الكُػػعْسَ  لَلُػػ اوِبَػػ ػػخُ َ  َْ ََ  ُـ رَ  لَلُػػ
ػػؿَ  َْ ػػأَلْتُعُرهُ  عَػػك لُػػؿِّ  عِػػفْ  رََ تػَػكلُ ْـ*  رَالنُيَػػك َ  الةُ فْ  ََ ْ را رَاِ   إِفُ  تُحْصُػػرىَك َ   الةُػػوِ  نِْ عَػػةَ  تَُ ػػ

ََكفَ  نْ كبدمػا  نعػـ ا﵀ اهػً عمػا انػ  الاشػر,أبػ  فهػك مػف الػنعـ ال, (ّ)﴾لَفُػك ٌ  لَظَةػُر ٌـ الإِْ
ردم المبمثػػػؿ اًلدمػػػًف كالمكػػػًف منػػػو اػػػدأ الكػػػكف حػػػيف خمػػػؽ ا﵀ ا ةبمػػػًـ اًلفوػػػًل ال  ػػػ
اشًرة القرآف الكريـ كال ن  الناكيػ  الػا اصػص اد ر  ك كات كا  احًن  كبعًلا ال مً

                                                           
 . َِ, د. ااراةيـ دندارم : لركائ  ف  ادب دارا ااراةيـ داراالفوًل ا (ُ)
مكوحنً , د . عاد ا ل  د ل  المكًف ف  اصيدة النثر )ايً  اليقيف(  مير ا ار انينظر:  (ِ)

 . ّٔـ   :  ُٗٗٗ,  ُدمشؽ  ,   –ةًل  لم اًع  كالنشر كالبكدي  ,  كري  الصًئ  , ا 
 ّْ – ِّ: اي   إاراةيـ (ّ)
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
  َْػ َ  لِةُػوِ  حُنَفَػكءَ  ﴿كمً كرد ف  اكل  بعػًلا :   ,(ُ)اردت مف ش نهمًأعديدة  عُكْػِ لَِفَ  غَ

ػعَكءِ  عِػفَ  خَ ُ  فَلَأَنُعَك بِكلةُوِ  َُكِْ ؾْ  رَعَفْ  بِوِ  َُ َْػ ُ  فَتَخْطَفػُوُ  ال َاُ  بِػوِ  تَيْػرِي أَرْ  الطُ  فِػا الػ ِّ
ػػحَِؽٍ  عَلَػػكفٍ   فهػػك  ,ردي ال  ػػ حػػداثردم ييعػػد الخمفيػػ  لكثيػػر مػػف ا ال  ػػفًلفوػػًل , (ِ)﴾ ََ

كثػػر الدًنػػب ا  ةػػكالدمػػًف ك  ,لفوػػًل الػػوم يحبػػكم الشخصػػي  كالحػػدثي ػػهـ فػػ  انػػًل ا
نً فػػ  ا  حوػػكران  ي ػػهـ فػػ  ر ػػـ المكػػػًف  حيػػثمػػف الػػنص  اكصػػف  دػػدلان  وةػػًفكدكرانػػ

 كيشػكؿ اةميػ  اي نػػ  كبصػكير الشخصػيًت البػ  ببػردد اػيف ةػويف العنصػرييف ممػً يؤكػد
 .(ّ)ف  العمؿ الفن 

نً اًلفوػًل فًلحكار يػربا  ارباً ػنً  ,فيمً اينهًرد مبراا   ال   عنًصر  ف  ألولؾ ندد  كثيقػ
ػإاػ  أدب أً  لاع عمػا كاػ ,كالعكس ردمال    داػ  أدميػنً فػ  ندػد ولػؾ ًا   ػحًؽ الص 

      فقربيف كبككف كًلبًل  : عمابق يـ ال مف خلاؿك نبعرؼ عما ولؾ 

 :   الحرا  رعهقتو بكلعلكفارً  : 

 :   الحرا  رعهقتو بكلوعكف:  ثكنَكً 

 

 

 

 

 
                                                           

احمد اف محمد  , اعداد : صًلح اف)درا   كصفي  بحميمي ( : الحكار ف  شعر الهولييفينظر (ُ)
 .  ِٗـ  :  ََِٗمك  ,  , ر ًل  مًد بير, دًمع  اـ القرل,

 .  ُّالح  : اي    (ِ)
 . ّٗ -ِٗ :: الحكار ف  شعر الهولييفينظر (ّ)
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
  : ارً  : الحرا  رعهقتو بكلعلكف 

 ً ػػي   بهً درا ػػ  العنًصػػر ا ً ػػلكًبػػب اك الحػػكار ك ػػيم  مهمػػ  ي ػػب ي  ا يعػػد      
دكات الفنيػ  البػ  بك ػؿ اهػً الشػًعر المعًصػر فهػك مػف ا )) ,كمنهً المكػًف ردف  ال   

ان عػف الب ػ يح كالماًشػرة ف  البعايػر عػف بدرابػ  المعقػدة كالرغاػ  فػ  انػًل نصػ  اعيػد
دايػػ  كدػػكد المكػػًف فػػ  النصػػكص ا  ف  أفوػػلان عػػف ولػػؾ ندػػد  ,(ُ)((كالبرةػػؿكالغنًئيػػ  

مكافػػ  مًليػػ  يمًر ػػهً كًبػػب الػػنص يعكػػس اهػػً لػػا رؤيػػ  فم ػػفي  كدإيخوػػ  اًلوػػركرة 
 ػػػقً  فكػػػرم فم ػػػف  لرؤيػػػ  المؤلػػػؼ إ, فهػػػك يقػػػكـ عمػػػا الػػػوم يعػػػيب فيػػػ مػػػف العصػػػر 

العػػػػػًـ   ػػػػػًريػػػػػؤدم دكران رئي ػػػػػينً فػػػػػ  بشػػػػػكيؿ اإ صػػػػػاحأالػػػػػوم  كشػػػػػعكرى بدػػػػػًى المكػػػػػًف
كعػ  الشخصػيًت البػ  بيقػدـ  فًلمكًف ييمًرس  م   فػ , لمشخصيًت كالحكار كالحاك 

ًدراؾ الشخصػػػػيًت لقيمػػػػ  اػػػػ, فيكػػػػكف الحػػػػكار كعيػػػػنً يظهػػػػر كينمػػػػك فػػػػ  الػػػػنص الحػػػػكار
ن ػًف يحبػكم عمػا خلاصػ  البفًعػؿ اػيف اإ فهك الكيًف ا دبمػًع  الػوم)) ,(ِ)المكًف

فكػػػػًر ككعػػػػ  أخلاايػػػػ  ك أدلان مػػػػف ادبمػػػػًع  يحػػػػؿ دػػػػم نبػػػػًج أكمدبمعػػػػ  فشػػػػ ن  شػػػػ ف 
اولؾ ن ب ي  اكا  ب  اػرالة  ػًيككلكدي   ػًكني  ك ريقػ  حيػًبهـ ككيفيػ   .(ّ)((ي  ًكن

 .   بعًممهـ م  ال ايع 

ػػإاػػ  أدب أكعنػػد ا ػػبقرال       فػػ  ةميػػ  ايٌنػػ  ألممكػػًف  ف  ايدػػد الاًحػػث ًا   ػػحًؽ الص 
حيًبػ   بغييػر م ػًر ثػر الكاوػح فػ بعر  لهً كًف لهػً ا حداث ألمً مر ا  مف دا  أ

انشػػًل  نً لػػديكافف كػػًف رئي ػػأكدت اػػ  فػػ  ال ػػدف اعػػد أالبػػ  كخًصػػ  ال يً ػػي  منهػػً 

                                                           
 .  ُٔٓ: د. عاد النًصر ةلاؿ : رد ف  الشعر العرا  المعًصرت ال   آليً (ُ)
,  رح  ) نًة  الرموًن  أنمكودنً (, ايس عمر محمد: الاني  الحكاري  ف  النص الميينظر (ِ)

 . ّٗ ـ :َُِِ,  ُ,  يدال لمنشر كالبكدي دار غ
لثقًفي  اغداد, بحرير , دار الشؤكف آُٗالركاي  كالمكًف, يً يف النصير, المك كع  الصغيرة  (ّ)

 .  ُٕ-ُٔ: مك ا كريدم
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
  حً ي ػ  أثران ايٌننً ف  كبًاًب  كبعايرى عػف مشػًعرى ك أالر ًئؿ ف  دار الخلاف  ممً شكؿ

ثر المكًف اكا    الكشػؼ عػف ةػويف المػرحمبيف فػ  نثػرى كشػعرى أاولؾ  نقكـ ابقص  
ػػػإاػػػك أفػػػ  كبػػػًب كباػػػ   دميػػػنً  ولػػػؾكندػػػد  لػػػا الممػػػؾ عوػػػد إًا  عػػػف نف ػػػ   ػػػحًؽ الص 

كرى عمػػا مػػًؿو أنقػػوى إليػػ  مػػف فػػًرس, , كيشػػكالامػػكصالدكلػػ , يهنئػػ  افػػبح داػػًؿ القيفٍػػص 
            :في  اًؿ, ف   ن   بيٌف كثمثمًئ  كصًمى و 

, َػػرـ "اللةَػػؿ عضػػْ الْرلػػة عػػف "راَػػطعر نػػك العَػػ   ه, أطػػكؿ الله بقػػكءلتػػكبا)) 
, رالعػػػر  التػػػا َ اعَيػػػك عَػػػتقَعة تػػػَف بقَتػػػك عػػػف كػػػي   بَػػػ  الآخػػػ ا ثنػػػَف لةَةَ 

ؼ عنتظ عػػػة, رالن عػػػة فػػػا  لػػػؾ تكعّػػػة عكعّػػػة, رأنػػػك  بػػػس عػػػف لعَػػػؿ  أَػػػو, ركػػػَ 
, ْاف ػكً ربَنػا, حػكوهً بػَف النراوػب لةصَكنة, لكفَػكً بكلرقكَػةاصطنكعو, ك ك اً ضكعنكً 

 , راعػْاً , لػكب اً لعػك َػبؽ عػف ثةُرعيػك(1)لِعػك َػةؼ عػف لُةرعيػك ,  َػَكً الحْاثيك عنّ 
بأخهؼ عك اخ ت راض كؼ عك َةبت. رالحعْ لله لعك ىر اىةػو, ركخصػتُ الػ  ىػ ا 

ععػػكؿ أ, عترليػػكً الػػ  الْرلػػةعر نػػك ا عَػػ  اللةَػػؿ عضػػْ , أطػػكؿ الله بقػػكء العرضػػ 
ة بقَػت عػف ع ػك ـ عحنتػا, رلله فػا , لةخْعة فَعك ُ َـ لا رالتَػلُ  فػا بقَّػا ىراو

نكً رأ ف يػك , ر  ء عحعػرْة عكػلر ة أفخعيػك كػك, عراىب عتظػكى ة عنكػر ةاثنكء  لؾ
الكّقة بَنا ربَف حض تو اللةَة, التا ىا عقّ  عػوّي رعُػ اْ اعةػا, رأف  , ق بعلكنكً 

ك عػػف , رتةػػؾ َػػ كْة أغتنعيػػخطػػر الَيػػك بقػػْعا, راف لػػـ اَػػتط  ا تعػػكـ بعقػػْعاا
 .(2)((ف, راَ قيك عف الوعكا َكـ

ردم ف  الكًبػػب ابخػػو مػػف المكػػًف ك ػػيم  فػػ  بشػػكيؿ الحػػكار ال  ػػأ ندػػد الػػنصفػػ        
كالدمػًف معػنً  بحديػد المكػًفك  ال  ػرد,افببػًح مػًكف فػ  ًإشًرة الا ا ا عود الدكل  م 

كالبهنئػ  افػبح داػًؿ  كػولؾ .مع   لمحدث ةيكلان مبراا نً ايف عنصرم الدمًف كالمكًف
                                                           

 كيمكـ : دركح . (ُ)
ًا   حًؽإا  أالمخبًر مف ر ًئؿ  (ِ)  . ُٔ: الص 
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
 تةقػكنا عػف الخبػ  الَػكُ  العػبي ,  رقْ اَتنلحت بعػكف  اكلػ  : )) القيفٍص كالامكص

, فَعػػك رلػػ  الله عر نػػك ا عَػػ  اللةَػػؿ عضػػْ الْرلػػة بػػو, عػػف رالنبػػأ العػػؤنس الع ػػبط
تَػػكف عةػػَيـ, رالإْالػػة عػػف لقُفػػص رالبةػػرص, را َػػتبكحة ليػػـ, را  الظفػػ  بطراوػػؼ ا

ىـ, را كتعكؿ عةَيـ بكلبػأس الكػَْْ, رالنصػ  لؼ ع ك ِّ ىـ را قتصكص عف َكعضك ِّ 
و, را َ  ال نَؼ ب ْ تقَْـ ا ع ا  رالإن ا ...   (ُ)(( ال وَ

البفًعػؿ اػيف صػ  الكيػًف ا دبمػًع  الػوم يحبػكم خلا))فًلمكًف يبمخص اككنػ        
 ردى فػ  كثيػر مػف   افببًح الكًبب ف ف  أندد ولان عف ولؾ ف .(ِ)((ا ن ًف كمدبمع 

غمػب أر ًئم  النثري  ي بهمهً اًلدعًل كالبورع ﵀  احًن  كبعًلا كةوا مً اعبػًد عميػ  
كػػػولؾ  فػػػ  ثقًفػػػ  الفػػػرد,  ػػػلام  ػػػ  افوػػػؿ بػػػ ثير ثقًفػػػ  الػػػديف اإكبػػػًب العصػػػر العاً

لفػًظ رد اك ػً   المقػدمًت الركحيػ  كا بمػًـ ال  ػإلا دعؿ المبمقػ  مبشػكانً فػ  إي عا 
ممػً يشػكؿ  ػيران بحػت  ػ كب  أالالاغي  وات المعًن  الركحي  الب  بدعؿ مف المبمق  

رد ًؿ لممكػًف فػػ  بحديػػد م ػػًر ال  ػػالفع ػػفوػلان عػػف الػػدكر . الػػنص داخػػؿمشػهدان حكاريػػنً 
ػػػفقػػػد كػػػًف لممكػػػًف الػػػوم ي ػػػبقر   ثػػػر كاوػػػح فػػػ  ر ػػػًئم أًا  )مقػػػر ال ػػػم  ( فيػػػ  الص 

يصػػػػًؿ المخً اػػػػًت الر ػػػػمي  اػػػػيف ا  بقػػػػكـ عمػػػػا المػػػػدح كالبهػػػػًن  ك  هػػػػًأن  ندػػػػد ف  شػػػػعًرىأك 
فًلر ػًئؿ ةنػً  ػميت اًلديكانيػ  حيػث  ,لـ كالحدفاعيدان عف الشككل كا ردً ت الدكل  

, كاػػػد كػػػًف كالهدنػػػ انهػػػً اخبصػػػت اكبػػػب الفبكحػػػًت كالعهػػػكد كالبقميػػػدات كعقػػػكد الصػػػمح 
ػػػػ كمكػػػػًف كفػػػػ  مكوػػػػ  آخػػػػر . ًا  ا ثػػػػر الكاوػػػػح فيهػػػػًلممكػػػػًف الػػػػوم ي ػػػػبقر فيػػػػ  الص 

 فػػػ  كبػػػب مػػػف الحػػػاس اصػػػيدة ياػػػث اهػػػً شػػػككاى كحدنػػػ  اػػػًؿ وكػػػرى معػػػًكس لمػػػً  ػػػاؽ
ؿ [                                                   م معهً :    ] عف الطرَ

 اػػػػعػنػو لا تػبػلػ رعػػَػػفُ عػْرّي  حػعػةً       ؾِ نْ الَػرء عػف عػحػبػس ضَ  تُ أقػَػؾَ لػتػبػْ 
                                                           

 . ُٔ حًؽ  : إا  أالمخبًر مف ر ًئؿ  (ُ)
 . ُٕالركاي  كالمكًف :  (ِ)
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
  ّؾػػػػػػػعة  الفتؾ رالإف قػةَػؿ التق  ضك ٍ      طٍ ػػػػػػػػػرقػػػْ عػػػةلػػػتػػػنػػا لػػؼ  فػػطٍّ عػػَػػة 

ْت صػفػ و    رةػػػػػػػػػصػػةَػػت بػػنػػك  اليػػـ فػػكوْ  (1)َصفر عة  الَبؾل ا ال ىب الإبَ 

ردم داخؿ الػنص كالػوم يبمثػؿ ثر الايٌف ف  بشكيؿ الحكار ال   ا  لممكًف لقد كًف     
فً ايًت بدكر ف  دائػرة مكًنيػ  محػددة مػف ااػؿ الشػًعر كًنػت اعػد ددػ  (( ال دف ))اػ

, دايػػػ كا  دبمًعيػػػ بػػػ  ا ثػػػر بػػػ ثيرا كايػػػران فػػػ  حيًأفػػػ  ال ػػػدف مػػػف ااػػػؿ ال ػػػم   ممػػػً 
نً اػػؿ  شػػعكران  المكػػًف لػػـ يكػػففشػػعكر الشػػًعر بدػػًى  مكًنػػنً   ن ػػأليػػ  عمػػا إنظػػر   ن ػػإايدًايػػ

بعر  ل  ا ن ًف ف  عصػر الدكلػ   الوم كالب م  كيمثؿ رمدان مف رمكد الظمـ عدائينً 
 ف  أالعاً ػػي  عمػػا حػػد كصػػؼ الشػػًعر فقػػد كصػػف  اًلوػػنؾ كشػػدة الب ػػم  عميػػ  حبػػا 

ػأ. فًلمكػًف فػ  لمً حؿ ا  مف م  ًة كمعًنػًة   ل باك  رحم ئ أعييف اعدا ًا  دب الص 
نً اػػػًخبلاؼ المكػػػًف الػػػوم   داػػػ  فخ ًاػػػأثػػػر كايػػػر فػػػ  أ وك ف كػػػًككبًاًبػػػ  بخبمػػػؼ بمًمػػػ

ػػػ ف  أي ػػػبقر فيػػػ  فندػػػد  لػػػـ ؼ كػػػؿ اشػػػعًرى فػػػ  اػػػث ا كظػٌػػًا  اعػػػد حػػػدكث النكاػػػ  الص 
 ردػػػؿ الفيمػػػ ,أ, كا مػػػر ارميػػػ  بحػػػت ـ كةبػػػؾكالشػػػككل نبيدػػػ  لمػػػً بعػػػر  لػػػ  مػػػف ظمػػػ

ػػأفعنصػػر المكػػًف فػػػ   كالػػوم مثػػػؿ مرحمػػ  القصػػػر ًا  مػػػر امػػرحمبيف مهمبػػػيف دب الص 
كمرحمػػػ  ال ػػػدف اعػػػد حػػػدكث النكاػػػ  كالػػػوم يدػػػًا  فػػػ  حيًبػػػ  المكػػػًف فيهػػػً الدًنػػػب اإ

, أةػػـ مػػرحمبيف فػػ  حيًبػػ   ػػحًؽ كةػػواف يعػػدافإ  اػػأمثمػػت الدًنػػب ال ػػما  فػػ  حيػػًة 
كةػػك راحػػؿه مػػً كرد داػػ  منهػػً أمكاوػػ  مبفراػػ  فػػ  عػػف ولػػؾ فقػػد كرد المكػػًف فػػ   فوػػلان 
ؿ  [                       ر  الاصرة اًؿ في  :أعف                                                   ]عف الطرَ

 بِ ػػػقػكوحَ  ػكػرُ حَ  الفػػتػَػكفِ  رأفػػوْةُ       هً ػػصػَػ ة  احالبُ  عػف أ ضِ  تػرلَػتُ 

ـ ال بكوػو ف الصُ غِ  بػأعػثػكؿِ      ةةٍ ػػػػػػػػَػفػيػك لػؿ لَػتػقػ ي ضَ  عػػنػػكوؿُ   بػػَ 

 ػػَػػ اف  عػػبحػػّ ى رحَ  ةٍ ل ػػككػػقػػ     ع كً  بك رالنْىالصُ  بيك َرؽَ  أقعتُ 
                                                           

 . ّْٕ/ ِ: يبيم  الدةر (ُ)
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
  ُ (1) اػػػػاللػْ اف إّ  حبكوب ر  تػَػتػ ُ       اػػػػػالكراؽ إّ  صنكو فػعػك تػظػي  

ًا  اك ً   ال  رد مدل شػدة بعمقػ  كبم ػك  اًلمكػًف الػوم ينبمػ  ةنً صكٌر       الص 
إلي  كالوم أشًر إلي  فػ  افببػًح ال  ػرد ا  ػًليب الاغيػ  اػًل  فيهػً فػ  بصػكير المشػهد 
نً اػػولؾ الحػػدث ا ػػًران مكوػػكعينً مبراا ػػنً دعػػؿ مػػف المبمقػػ  عنصػػران مبعً فػػنً مػػ   مًنحػػ

د لػػ  اي نػػ  ابعمقػػ  الركحػػ   (ِ)(ػقػػػكوبِ حَ  ػكػػػرُ حَ  َػػػكفِ الفػػتػ رأفػػػػوْةُ الػػنص  ففػػ  اكلػػ  : )
كالثقًف  اكؿ بفًصيؿ المكًف,  فهك يحممػ  عمػا أكبًفػ  أينمػً ي ػير كيموػ , فًلمكػًف 
فػػػ  ال  ػػػرد ةػػػك بعايػػػر عػػػف صػػػدؽ العً فػػػ  لػػػدل الشػػػًعر كالبػػػ  أ ػػػهمت فػػػ  اوػػػفًل 

ًعػؿ كالعلااػ  النف ػي  الكااعي  داخػؿ الػنص ال  ػردم, كأشػًر اػولؾ الكًبػب اك ػً   البف
مػػػ  اػػػًا  العنًصػػػر مثػػػؿ الحػػػدث كالحػػػكار كيكوٌػػػح ولػػػؾ البفًعػػػؿ يً ػػػيف النصػػػير فػػػ  
كبًا  الركاي  كالمكًف عما أن   مفهكـ كاوح, يبمخص ا نػ  ))الكيػًف ا دبمػًع  الػوم 

 ف  أعػػف ولػػؾ ندػػد  , فوػػلان (ّ)يحبػػكم عمػػا خلاصػػ  البفًعػػؿ اػػيف اإن ػػًف كمدبمعػػ ((
لػػػا حػػػد مػػػً ال ريقػػػ  البػػػ  إليهػػػً بشػػػًا  إ ػػػبهلاؿ الشػػػًعر فػػػ  كصػػػؼ الػػػديًر كالحنػػػيف ا

كمثػػؿ ولػػؾ مػػً كرد  إلػػا الػػديًر,ا ػػبعممهً شػػعرال العصػػر الدػػًةم  فػػ  كصػػؼ حنيػػنهـ 
اغػػػػداد  فػػػػ  اعيػػػػدان عػػػػف محمػػػػ  ااًمبػػػػ  اًمبػػػػ  فػػػػ  الاصػػػػرةإيػػػػًـ أفػػػػ  اكلػػػػ  كةػػػػك يصػػػػؼ 

 ]عف الخفَؼ [                                                اًئلان:

ُْ     لَسَ َ نَؾ فا الطيك ة بكلبصػ     ة  إف حكنتِ الصُهةُ التيك

ُْ َهحٌ     أر تَعّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػت فكلعَكه َ ْ إف تطيّ   (4)عكُْ ػػػػػػػػػػَ عتَ فكلص َ

  ] عف الخفَؼ [ كاًؿ ف  مقًرن  ايف محؿ ااًمب  ف  الاصرة كا اًم  ف  اغداد :
                                                           

 .    ُّٖ / ِ: يبيم  الدةر (ُ)
 .  209 / 2م . ن :   (2)
 .  ُٔ: الركاي  كالمكًف (ّ)
 .   ُّٕ  /  ُ:  يبيم  الدةر (ْ)
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
  رك با عف عكء لرو بثة َْ   ِ ػليؼ نفَا عة  العقكِـ بب ْا     

َُقَكً عف عكويك الت لُ ػػػػػػنحفُ بكلبص ة ال عَعة نَُ  ا ػػػػق      كَُ  

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخكثٌ  عِثؿ حقنة القَرلن   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظٌ  أصف  عُنل  ثقَؿٌ غةَ

 (1)اأ ضنك نَتنلعنوُ فا لنْؼِ  ػػػػٍَ     ػػػػ, ربخلَؼ ن ض  بك بة

, كمدينػػػ  اغػػػداداػػػيف مدينػػػ  الاصػػػرة  اًمػػػ فػػػ  اإ فًلشػػػًعر ةنػػػً يػػػكرد لنػػػً مقًرنػػػ       
ال ايعػ  البػ  كًنػت عميهػً مدينػ  الاصػرة مػف عكػرة الميػًى بكشؼ لممبمقػ  كعاػر  ػنيف 
مػػػف معػػػًدف  هًروػػػألهيػػػ  امػػػً كوػػػ  بحػػػت لم ايعػػػ  اإ ف  أفيهػػػً كممكحػػػ  البراػػػ  كياػػػدك 

ػػػإً فػػػ  مػػػً يخػػػص مٌػػػأ. ال ػػػاب الػػػرئيس فػػػ  ولػػػؾ ًا  اًمبػػػ ي فػػػ  مدينػػػ  اغػػػداد فندػػػدي الص 
  مػػػًل كػػػكد اػػػًلثم اكاصػػػفنً مشػػػراهً  رؽ المعػػػًن أا دمػػػؿ العاػػػًرات ك  المقػػػًـ يصػػػؼ ولػػػؾ

قػػد . فهػػًفػػ  كصػػؼ مًئ فيػػ  المػػًلإًنػػًله اعيػػرٍكة مػػف فخٌػػًر أك غيػػرى لػػ  أوف يشػػرب كةػػك 
 ,داػػًلا  ككصػػؼ دميػػ  ,نظػػًرأ كمحػػ  ي العاً ػػلمخلافػػ  مركػػدان كًنػػت عًصػػم  اغػػداد 

كاػػد وكػػر الخ يػػب الاغػػدادم فػػ  كبًاػػ  بػػًريخ اغػػداد اػػًؿ : . فػػ  بمػػؾ الحقاػػ كالكبػػًب 
د الفقي  اًؿ حدثنً محمد اف  ػلاـ, اػًؿ : اك  ًلب عمر اف ااراةيـ اف  عيأخارنً أ))

  . اػًؿ فك نػؾ لػف بىػر  اغػداد ؟ امػت :: أدىخمػتى  معتي أاً الكليد يقكؿ: اًؿ ل  شيػعا 
, عصػػػر ب ػػػكر الثقًفػػػًت فقػػػد كًنػػػت حًوػػػن  الخلافػػػ  العاً ػػػي . ككيػػػؼ   (ِ)((الػػػدانيً

عرال فػػػ  نشػػػًل كةػػػوا مػػػً دعػػػؿ منهػػػً مدينػػػ  يب ػػػًاؽ الشػػػثقػػػًف  كالعمػػػًرة كاإكالبػػػداخؿ ال
 ان ردم حوػػػكر لعنصػػػر المكػػػًف ال  ػػػ ف  أمػػػف ولػػػؾ  نخمػػػص .كصػػػؼ امًكنهػػػً كالبغنػػػ  اهػػػً

ػػأفػػ   ان اػػًرد  البػػ  كػػًف ثػػر الاػػًرد فػػ  حيًبػػ  خًصػػ  المػػدة اػػؿ كػػًف لػػ  ا ًا  دب الص 
                                                           

 .   ُّٕ / ُ:  ـ . ف  (ُ)
وًكري ايٌ ًنه (ِ) , ا مًـ ً العيممًل مف غير اةمهً ككرديهًبًريخ مدين  ال لاـ كاخاًري ميحدِّثيهً كى

عكٌاد  لاغدادم, المدمد ا كؿ, بح : د. اشًرالحًفظ اا  اكر أحمد اف عم  اف ثًات الخ يب ا
 . ّْٔـ  : ََُِ,  ُ,   لام معركؼ, دار الغرب اإ
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
 ػػ نً لػػالص  فػػ  كبًاًبػػ  ثػػر الاػػي ف ديكاف إنشػػًل الر ػػًئؿ, فقػػد كػػًف لممكػػًف ا ًا  فيهػػً رئي ػػ

        .  مكا أكندد ولؾ ايٌننً اعد حدكث النكا  كبغير  النثري  كالشعري 
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010 


 : ًالحرا  رعهقتو بكلوعكف : ثكنَك 

ةػـ أ ةػك مػفك  داخػؿ الػنص ردمعنصران مهمنً مف عنًصر الانًل ال    الدمف يشكؿ     
 ف  إولػؾ  ,حػداثالهيكػؿ البػ  بػدكر حكلػ  ا  يعد إو)) دبا  العنًصر الب  يقكـ عميهً

ةميبػػ  أكمػػف ةنػػً بػػ ب   ,(ُ)إوا صػػنفنً الفنػػكف الػػا دمًنيػػ  كمكًنيػػ (( -دب فنػػنً دمنيػػنً ا 
مفعكلهػػػػً عمػػػػا   مػػػػف خػػػػلاؿ إفهػػػػك حقيقػػػػ  مدػػػػردة  ػػػػًئم    بظهػػػػر )) ,عنصػػػػران انًئيػػػػنً 

ف الػػركس فػػ  اػػدايًت الشػػكلانيك  اةػػبـ اػػ عصػػر الحػػديث ال فػػ  (ِ)((ا خػػرلالعنًصػػر 
كائػػؿ الػػويف اعبنػػكا ادرا ػػ  ماحػػث الػػدمف فػػ  درا ػػًبهـ هػػـ مػػف ا ن  أ, إو القػػرف العشػػريف

حداث ف  وابهػً اػؿ العلااػًت دعؿ نق   اربكًدةـ ليس  ايع  ا  كاد بـ لهـ ولؾ عند
ف  ةػػوى الاػػدايًت كئػػدت عنػػد أغيػػر , (ّ)ددالةػػًأحػػداث كبػػرا   البػػ  بدمػػ  اػػيف بمػػؾ ا

لػػػا إعمػػًؿ الشػػػكلانييف الػػػركس لػػـ ببػػػردـ أ ف  لػػركس كلػػػـ بثمػػػر كبب ػػكر فػػػ  الغػػػرب  ا
, النقػػػد الانػػػًئ  فػػػ  ال ػػػبينًتاظهػػػكر , ك م مػػػ  ال ػػػبينًتالفرن ػػػي  كا ندميديػػػ  ا  فػػػ  

مػف   ػػػػن  أ, عما فف القص اعًم  كف  الركاي  اخًص ادداد ا ةبمًـ اعنصر الدمف ف  
رت محػػًك ت دديػػدة لدرا ػػ  الػػدمف مػػف ػػػػػػػػ, عنػػد ولػػؾ ظهالعنًصػػر الانيكيػػ  فػػ  الركايػػ 

فوػؿ أكلعػؿ  .(ْ)حكؿ الػدمف ((ديرار دينيت))   ػػػػػةمهً درا أًف مف ػػػكؿ كػػػػحيث الش
ردي  يدػػًد الفػػرؽ اػػيف المػػبف الحكػػًئ  المػػًدة ال  ػػإمػػً دػػًل اػػ  الشػػكلانيكف الػػركس ةػػك 

فػػػًلمبف الحكػػػًئ   .(ٓ)المػػػًدة البػػػ  صػػػيغت كفػػػؽ اكاعػػػد القػػػصالخػػػًـ كالمانػػػا الحكػػػًئ  

                                                           
لقرالة لمدمي , مكبا  , مهردًف ا  ثلاثي  نديب محفكظ,  يدا اً ـانًل الركاي  درا   مقًرن  ف (ُ)

 . ّٕـ :  ََِْا  رة, 
 .  ّٖ:  ـ .ف   (ِ)
 .  َُٕ: ينظر: اني  الشكؿ الركائ , ح ف احراكم (ّ)
 .  َْ- ّٗ: ا   مقًرن  ف  ثلاثي  نديب محفكظي  در : انًل الركاينظر (ْ)
 ِمحمد معبصـ , كاخركف ,   ينظر: خ ًب الحكًي  احث ف  المنه , ديراردينيت , بر: (ٓ)
 .  ْٔ – ْٓـ :  ُٕٗٗ, 
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
   مػػً المانػػا الحكػػًئ  فيقصػػد اػػ  أ, نهػػً دػػرت فػػ  الكااػػ أمبعمػػؽ اًلقصػػ  البػػ  يفبػػر
ف القػػػًص لػػػيس مػػػف   ؛آخػػػر, لكػػػف ا ريقػػػ  عػػػر  عمػػػا م ػػػبكل فنػػػ  ف ػػػهًالقصػػػ  ن

   .  (ُ)قيد اًلبربيب الدمن ف يبأالوركرم 

نظر العرب ااػؿ كةوى الدرا ًت لـ بكف ااعيدة  عمًٌ دًل ا  عممًؤنً القداما فقد      
ن  اػكة اػًةرة بهػيمف عمػا الحيػًة كبهمػؾ النػًس كاػد كرد وكػرى ألا الدمف عما إ لاـ اإ

ََك نَعُػرتُ رَنَحََْػك رَعَػ ﴿ف  القرآف الكريـ ف  اكل  بعًلا :  نْ  ْ ك قَكلُرا عَك ىِاَ إُِ  حَََكتنَُػك الػ
ُْىْ ُ  لِؾَ  لَيُـ رَعَك َُيْةِلُنَك إُِ  ال ممػً دعمهػـ يبخػوكف  (ِ)﴾ ََظُن ػرفَ  إِ ُ  ىُ ْـ إِفْ   عِةْ ٍـ عِفْ  بِ ََٰ

. اعػػد ولػؾ ابخػو الػػدمف (ّ)كبًاػًبهـ الشػعري  مكافػنً غيػر مػ لكؼ لمػػدمف انعكػس  ػماً فػػ 
بًا  ػػػػليػػ  المردكاػػ  فػػ  كإًر ػػػػػػػشأكمػػً   ػػلام الػػديف اإ كدػػكد ؿظػػدة فػػ  ػػػػػػػػػػػمفػػًةيـ ددي

فقػد كًنػت دب ةميػ  الػدمف كدكرى الفعػًؿ فػ  ا أمثػً ن ايٌنػنً عمػا  ((ا دمن  كا مكن  ))
بقنيػ   فٌ أعػف ولػؾ ندػد فوػلان . (ْ)أكاػًت ا دمنػ لهـ ا س كاكانيف خًص  فػ  بحديػد 

ػػإاػػ  أدب أف فػػ  ثػػر الاػػيٌ الػػدمف كػػًف لهػػً ا  خًصػػ  عنػػد المقًرنػػ  اػػيف ًا   ػػحًؽ الص 
ػػػ ًا  فػػػ  معًصػػػرة الخمفػػػًل كالمػػػدٌة البػػػ  اوػػػًةً فػػػ  المػػػدة الدمنيػػػ  البػػػ  اوٌػػػًةً الص 

فػػػػ  البهػػػػًن  ك  ,اصػػػػًئدى المدحيػػػػ  فػػػػ . كندػػػػد ولػػػػؾ دميػػػػنً حػػػػدكث النكاػػػػ  اعػػػػدال ػػػػدف 
ؿ  [               مً اًل  ف  اع  الكدرال :ثنًل أكالباريكًت   ]عف الطرَ

ػ  الْىػ ُ   ػػػػػػ ُ رلَػس ليػ ا الصػرـ عػَْ ر  فط     عنل ٍ  عف لؿّ  َػصػرـ الروَ

                                                           
 . ُِ:  دا منظكر النقد ا ردم مف : اني  النص ال   ينظر (ُ)
 . ( ِْ )الدًثي  : (ِ)
, عصما لمنشر كالبكدي   لاـ, د. عاد ا ل  الصًئ الشعرال العرب ااؿ اإف عند : الدمينظر (ّ)

 .ُّ:  ّ,  , القًةرة
صفهًن , حمد اف الح ف المردكا  ا حمد اف مأ, الشيخ اا  عم  مكن دمن  كا ينظر: ا  (ْ)

 .  ُِٗ -ُِٔـ :  ُٔٗٗ, ُ,  دار الكبب العممي , ايركت
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
 ر  حظ  الفػطػ  صر ٌـرلَػس ليػ ا      رْ رالنْىػػػػػػرَػفػطػ  بػكلع  رؼ رالل 

 (1) ػػػػػػتراف  لَْو الل  رالحعْ رالكل    كػػػػػػػػػعػفػطػ  ع  فػألػ ـ بػو عػف صػكو ٍـ

اد ا بعًف  رد ريؽ ا بعمًل  لخًصي  الرمد ف  افببًح ال    عفالشًعر  ف  أنمحظ     
ؿ مف الدمف المحدكد كالمبمثؿ اشهر ف يدعأ امقدرب  الشعري  كالالاغي  كا ب ًع

ليعار اولؾ عف نداة  الكدير (الدةر)اك ً   ا بعمًؿ لفظ  رموًف دمننً غير محدد 
د ل  عما  (الدةر)ظ  كالنه  عف المنكر كا بعمًل  لمف مر اًلمعركؼا ادي  ف  ا 

 المراد اًلصكـ ف  ةوا المكو  ةك الصكـ عف فٌ أحيث   الاب عدـ اربكًب المنكر
ف ًر فقد عار ً اإمٌ أ ,مف العيد كالف ر يخمكالمنكرات كالمعًص  مدل الدمًف كالوم 

كةنً ايونً  ,اخلاؼ صكـ المنكر ا  عن  الشًعر ايف ًر المعركؼ الوم   صكـ ل 
دم  ايف وديف فًلشًعر  ي  الدمف المحددة مف ااؿ الشًعر,ندد اخبراؽ لخًص

. ردمب اخًصي  الدمف داخؿ النص ال   البلاعف ًر اكا    مب ًاقيف الصكـ كاإ
ف  الشًعر ا بعمؿ ةوا ا  مكب كالعاًرات الب  يعار اهً عف أفولان عف ولؾ ندد 

نشًل الر ًئؿ ف  إعمك ش ف ال م   ف  بمؾ الفبرة ف  كات كًف في  م ؤك ن عف 
الم هر اف  ًؿ مًدحنً كمثؿ ولؾ ا. ثر الايِّف ف  ولؾ  فقد كًف لمدمف ا ديكاف الخلاف
 ]عف اللكعؿ  [                               عادا﵀ : 

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف بػأَػ ه عػنػو  بػَػ      كػػَػك َػَػْاً أضػح  الوع

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػلةنػكس أعػَػكْاً لػعَ     ػػػوؿػػػػػػػػأَػػػػكـ ْىػػػ ؾ لـ ت

 كػػػػػػػػػػػػعنْ الحقَقة أف َضَ     ػكػػػػػػػحػػتػػ  لركػػؾ بػَػنػي

 طػةرعػك عػة  أفػؽٍ  كػػعػػسٌ      تْ ػػػػػػَ فػكَػةـ لنػك عػك أك ق

                                                           
 .  ِّٖ / ِ: يبيم  الدةر (ُ)
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
  ٍْ(1)كػػػػػػػػػػػػؿ إلَػؾ عػ تقْاً  لرع     واػػػػػػػػػػعػك َػ راَػػ ػْ بػ ػَػ 

داػػ  فقػػد مػػف الػػدمف ك ػػيم  فػػ  ابمػػًـ نصػػ  ا  ف  الشػػًعر ابخػػوأنمحػػظ فػػ  الػػنص      
صػاح عنصػر الػدمف عنصػران أاهػوا ثر الاػيٌف فػ  صػيًغ  الػنص لعنصر الدمف ا كًف 

نً فػػ  ابمػػًـ الحػػكار ال  ػػ مخً اػػنً , افبػػبح الشػػًعر  ػػردى م اػػيف الشػػًعر كالممػػدكحردمهمػػ
صػػفنً ممدكحػػ  ا  ػػًليب  ػػمكب النػػدال كاأ ممدكحػػ  ا  ػػمكب ماًشػػر اػػًئـ عمػػا ا ػػبعمًؿ

كايػػًـ  فػػ  كدػػكدى كػػؿ الدمػػًف رايػػ ه  أف  فػػ    ف يكوػػح صػػكرة ممدكحػػ  اك ػػً بهًأييريػػد 
عيػػًد ةػػ  مػػدة ولؾ ا كػػ الرايػػ  ةػػك مػػدة دمنيػػ  محػػددة ف  أيف فػػ  حػػعيػػًد أالػػدةر كمهػػً 

داػ  فػ  ا  ف الشًعر كًف ا ػبعمًل  لمػدمف اح ػب مب ماػًت الػنصأ  إمني  محددة د 
مػػف عػػف مػػً يكمػػف فػػ  خمدًبػػ  اهػػً ليعاػػر  يصػػًؿ الػػنص لممبمقػػ  اػػ اها صػػكرةإ ػػايؿ 

مقدربػػػ  الشػػػعري  البلاعػػػب فػػػ  افًلكًبػػػب ا ػػػب ًع  ,بدػػػًى الممػػػدكح حً ػػػيسأمشػػػًعر ك 
لػػػا ولػػػؾ اف كدػػػكد إ اًإوػػػًف . لممبمقػػػ  صػػػكرة شػػػعري  مػػػؤثرة كشػػػيق  إظهػػػًرالػػػدمف 

احكػػػـ اراػػػ  مػػػف   ػػػمكا  المػػػدح أثػػػر الاػػيف فػػػ  ًبػػب فػػػ  ةػػػوى الحقاػػػ  الدمنيػػػ  لػػػ  ا الك
ػًا أدكران فعػً ن فػ   يػؤدم ف عنصػر الػدمف كػًفألػولؾ ندػد الكدرال كالحكًـ  , دب الص 
ًا  كخًصػ  اعػد النكاػ  البػ  حمػت اػ  خرل لمص  أخرل كف  حقا  دمني  أكف  مكاو  

ًا  اصػاح مخبمفػنً عنػ  فػ  الػدمف الػوم كػًف خ ًب الص   ف  أكالدج ا  ف  ال دف ندد 
الاػيٌف فػ  نشًل الر ًئؿ ف  ديكاف الخلاف  ممً يدؿ عما بػ ثير الػدمف إفي  م ؤك ن عف 

معاػػران عػػف مشػػًعرى حً ػػيس الكًبػػب مػػف ولػػؾ مػػً كباػػ  فػػ  الشػػككل كالحػػاس أمشػػًعر ك
 ]عف الراف   [    اًؿ في  : ,حً ي   ف  بمؾ الحقا أك

 ربُ ػػعنو الخط (2)فةَس ت بّنا       لأف الْى  عف صب ي ع َظٌ 

أب   لؾ ال رْ الصةَػػػػػػػػػػػػػَحكرؿ اف تةَف لو قن  ب ػػػػػػكتا      رَ
                                                           

 . ِّٗ  /ِ:  يبيم  الدةر (ُ)
 بغاٌن  : بدكرن  .  (ِ)
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
 طرب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبرلوٍ   َ َّ ه الق     (1)ةةٍ نآٍْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأ قا لؿّ ع ض 

 ب ػػػػػػة إف ع تنا     لػأفْ قْ وا نا عنيك حبَػػػػػػػرأعتنؽ ال ظَع

 ةرب ػػػػتَ لُبُ عف تعكَلو الق      ـػػػػػػػػػػػربَف لرا حا قةب لَ 

 ب ػػػػػػػػػػػػراللأس ك با     رأك بيك لأنا عَتطَ (2)تةرح نرال ي

 رؾٌ     رتحت اللي  لا َ   لوَب ػففرؽ الَّ  لا ليٌ  ضح

 ب ػػػػػػػػػػكنا     ب لنَو لعك ثبت النلَػػػػػػػَأثبت إف َصكْعنا وع

  (3)ب ػػػػػػػػػكلا     ففا اثنكوو الف ج القَ ػػػػػػػرأ قب عك تلاء بو الةَ

بدفؽ ف  مف الدمف ك يم   الحكار الداخم  مبخوان  ف   ردى عما ا بند الشًعر      
ف ا  , ك كالب  بدؿ عما الدمف المفبكح (الدةر)رد امفظ ببًح ال   فولان عف اف. ردال   

, عظـ صارى عما مرارة الحيًة ف ارباً  لفظ  الدةر اًلصار بعاير في  د ل  ايٌن  
, صًا  مف الدةرأحً ي   ف  خمدًب  كمً أمشًعرى كف يصكر لمقًرئ أفهك حًكؿ 

المكًن  المرمكا  الب  يبمب  اهً كشدة بحمم  المصًئب الب  حمت  م  مً يمبمك  مف
 ا  عما ادر كصف  كمً كرد ف  اكل  :

  (4)رأعتنؽ ال ظَعػػػػػػػة إف ع تنا     لػأفْ قْ وا نا عنيك حبَػػػػػػب 

 امًٌ مً كرد ف  اكل  :

 
                                                           

 النآد : الشديدة الكا  .  (ُ)
 النكادو : ا وراس  (ِ)
 .   ّْٓ / ِ: يبيم  الدةر (ّ)
 .  219 / 2م  . ن :  (1)
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
  (1)راللأس ك با      رأك بيك لأنا عَتطَػػػػػػػػػػػػب نرال يتةرح  

لان عف كظم  الغيظ الوم كًف يمر وًا  نحا ف  ولؾ منحا صكفينً فف الص  أفندد 
  بدؿ عما ب ثرى اًلمعبقد كالبا  كا  رار الكئيا  الب  كًف يومرةً ف  داخم  

ًا  دب الص  أب ثيران ماًشران ف   مؤثره  الدمف عنصره  فٌ إ مف ولؾ نخمص .الصكف 
 ]عف الراف   [                              :كمثؿ ولؾ اكل  

ّْ عةاّ ع  رتُ ػػػػػػػػػػػػػػػا عف  غكوبيك َفّْا     رحظّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرأَكٍـ ت 

 َظفّ النكس لا فَيك ث اءً     رحَبا عف ظنرف النكس قرت

 رت ػػػرحكلا عف خصكصتيـ تع     ا عف تخكصعيـ علَفٌ لأنّ 

 خرت ػػػػػػػػػكً      رللفْ اعَت الخَؿ البػػػػػػػرلـ  ؿ التيكْاً راحتف

ـ كلكةَ ب  (2)رتػػػػػػػػػػػػػػػػػثٍّ     ف كَتُوُ التحعؿ رالَلػػػػػػػػإ ا  اـ اللَ 

مشًعرى  مف ًا  دعؿ مف الدمف  ندان ي بند عمي  ف  اث مً يكمف ف  خمدًب فًلص  
دب أحً يس كظنكف كمعًنًة كًف الدمف الم اب الرئيس ف  بفًامهً فمف يقرأ أك

ل  كاوحنً اًلحقب الدمني  الب  مر اهً ككًف  ب ثران بػ ثرت ف حيًب  أًا  يدد الص  
   النصيب مف كؿ حقا  دمني  . 

ًا  حوكر اًرده نخمص الا اف  ل عار ا  ا  ًليب مخبمف   محكار ف  أدب الص 
 بعملان البقنيًت الكبًاي  لمبعاير عف افكًرى الداخمي  كالخًردي  ككصؼ المكًف الوم م

الب  عًب فيهً فولان عف الر ًئؿ اإخكاني  اين  كًف يعيب في , كالمدة الدمني  
ًد .ًحب اف عا  كايف الشخصيًت المعركف  امثًؿ الشريؼ الرو , كالص    

                                                           
 .  219  / 2: يتيمة الدهر (0)
 .  ّّْ-ِّْ /ِ:  ـ . ف  (ِ)



 ــــــادر والمراجعالمص                          

 

351 

 

ةــائمـــق 
 القرآن الكريم 

 المصادر والمراجع : 

 ابي درر النثر وغرر الشعر, د. قيس مغشغش السعدي, سحاق الص  إبو أ
  م .  2009,  1مطبعة الثقافة اربيل, العراق , ط

 المسانيات في النقد العربي الحديث, توفيق الزيدي, الدار العربية  ثرأ
 .  1984لمكتاب, 

 الشروق لمنشر  خلاقيات الحوار: الدكتور عبد القادر الشيخمي, دارأ
  م  . 1993 , 1ردن , طالأ -والتوزيع, عمان 

  ابي دراسة اسموبية, د. فيصل سممان الذىبي, دار سحاق الص  إبي أأدب
 . 2021الحداثة, بغداد , 

 ترجمة: كمال عباد, دار الكرنك, القاىرة .ركان القصة, أ.م. فورستر, أ 
 بي عمي احمد بن محمد بن الحسن المرزوقي أمكنة, الشيخ زمنة والأالأ

 . م 1996, 1الاصفياني, دار الكتب العممية, بيروت, ط
 سس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي, الدكتورة ابتسام الأ

احمد حمدان, مراجعة وتدقيق احمد عبدالله فرىود, دار القمم العربي, 
 م .1997, 1طحمب,  -سورية 

   رد في الشعر العربي المعاصر: د. عبد الناصر ىلال, مركز آليات الس
 م . 2006الحضارة العربية, مصر, الطبعة العربية الاولى, 

 رد العربي القديم, د. ىيثم سرحان, دار نظمة السيميائية دراسة في الس  الأ
 .م  2008,  1الكتاب الجديد المتحدة,  ط

 ة الحرب في العراق, عبدالله ابراىيم علاوي, دار الشؤون البناء الفني لرواي
 م.1988, 1الثقافية العامة, بغداد, ط
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ةــائمـــق 
  البنية الحوارية في النص المسرحي )ناىض الرمضاني أنموذجاً(, قيس

 م .2012 ,1, دار غيداء لمنشر والتوزيع, طعمر محمد
   ردية في النص الشعري, محمد زيدان, الييأة العامة لقصور البنية الس

 . م  2004الثقافة, مصر, 
 1ط , المركز الثقافي العربي, بيروت,بنية الشكل الروائي , حسن بحراوي 

 م . 1990, 
   دبي, د. حميد الحميداني, المركز ردي من منظور النقد الأبنية النص الس

 م . 1991آب  ,1ط لمطباعة والنشر والتوزيع, بيروت, الثقافي العربي
  خبار مُحدِّثييا وَذِكرُ قُطّانيا العُمماء من غير اىميا أتاريخ مدينة السلام و

ووردييا, الامام الحافظ ابي بكر أحمد بن عمي بن ثابت الخطيب 
البغدادي , المجمد الاول, تحقيق : د. بشار عوّاد معروف, دار الغرب 

 م  . 2001,  1ط الاسلامي,
   التبئير( , سعيد يقطين,  -رد  الس    -تحميل الخطاب الروائي ) الزمن

,  3المركز الثقافي العربي  لمطباعة والنشر والتوزيع, بيروت, ط 
 م.1993

   منشورات  محمد بوعزه, :ردي )تقنيات ومفاىيم(تحميل النص الس
 .م   2010, 1الاختلاف, الجزائر, ط 

  ن الكريم, اسماعيل بن عمر بن كثير القريشي, تحقيق سامي آتفسير القر
 م .1999,  2ط طيبة لمنشر والتوزيع, الرياض,بن محمد سلامة, دار 

   رد في النظرية والتطبيق, د. آمنو يوسف, المؤسسة العربية تقنيات الس
 .  2015,  2لمدراسات والنشر, بيروت , ط

  بلاغية نقدية, دكتور اسامو التناص القرآني في الشعر العباسي دراسة
 شكري الجميل العدوي . 
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ةــائمـــق 
  ,قديم بو زيد بيومي, تأـالتوظيف الفني لمشعر في القصة العربية القديمة

العمم والايمان لمنشر والتوزيع,  الاستاذ الدكتور مصطفى رجب,
 م . 2008,  1الاسكندرية, ط

 ,المؤسسة  الحوار القصصي )تقنيات وعلاقات السردية(, فاتح عبد السلام
 م .1999العربية لمدراسات والنشر, الطبعة العربية الاولى, بيروت, 

  الحوار في شعر محمد حسن فقي دراسة تداولية, محمد بن عبدالله
 م . 2013المشيوري, جامعة الممك سعود, 

   الحوار وخصائص التفاعل التواصمي دراسة تطبيقية في المسانيات
 م  .2010المغرب,  -يا الشرق التداولية  د. محمد نظيف, افريق

 محمد معتصم,  ة بحث في المنيج, جيرارجينيت, تر:خطاب الحكاي
 م . 1997,  2واخرون, ط

  خطاب السمطة والخطاب المضاد, د. عبد الواسع الحميري, الانتشار
 .  م2014,  1لبنان , ط –العربي, بيروت 

  الى فوكو, تأليف: باري ىندس, تر: ميرفت  لسمطة من ىوبزخطابات ا
: ياسر قنصوه, المشروع القومي لمترجمة إشراف ياقوت, مراجعة وتقديم

 م.2005 1جابر عصفور, المجمس الاعمى لمثقافة, القاىرة , ط
  دراسات في القصة العربية الحديثة اصوليا اتجاىاتيا اعلاميا, د. محمد

 درية .سكنزغمول سلام, منشأة المعارف, الأ
 سلامي, تأليف أ.د. سعاد ىادي حسن دراسات في تاريخ المشرق الإ

الطائي, أ.م.د. شيماء فاضل عبد الحميد العنبكي, عدنان لمطباعة والنشر 
  م .  2020 ,1والتوزيع, بغداد, ط

  دور الجواري والقيرمانات  في دار الخلافة العباسية, د. سولاف فيض الله
 م . 2013, 1ط شارع المتنبي, -لعراق حسن, دار ومكتبة عدنان, ا
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ةــائمـــق 
  ديوان الشريف الرضي, لمصنفو : ابو الحسن محمد بن حسين بن موسى

بن ابراىيم بن موسى بن جعفر عمييما السلام, منشورات مطبعة وزارة 
 .   1رشاد الاسلامي, ايران ,  طالأ

 سين الموسوي, تح : ح, عمي بن اله(436)ت: ديوان الشريف المرتضى
 .1سميمان الحسيني الحمي , مجمع البحوث الاسلامية , قم , ط د. مضر

   تحقيق ودراسة إحسان ذنون الثامريابي, جمع و ديوان رسائل الص ,
 م    . 2017,  1مؤسسة الفرقان لمتراث الاسلامي , ط

  ديوان زىير بن ابي سممى شرحو وقدم  لو  أ. عمي حسن فاعور, دار
 م  .1988,  1ط لبنان,  _الكتب العممية, بيروت 

 دبية ودورىا في تطوير النثر العربي القديم, صالح بن رمضان الرسائل الأ
 .م 2001, 1, دار الفارابي, كمية الآداب والفنون والانسانيات, تونس, ط

   ابي والشريف الرضي, تحقيق : د. محمد يوسف نجم, التراث رسائل الص
 .  م1961العربي سمسمة تصدرىا دائرة المطبوعات والنشر في الكويت, 

   ىـ(, تح 448ابي )رسوم دار الخلافة, ابي الحسين ىلال بن المحسن الص
 . م1986,  2, دار الرائد العربي, بيروت, ط: ميخائيل عوّاد

 دار الشؤون 195 , الموسوعة الصغيرةين النصيرالرواية والمكان, ياس ,
, موسى كريدي :تحريررئيس ال, /وزارة الثقافة والاعلامبغداد العامة الثقافية
 . م1986

   ن عند الشعراء العرب قبل الاسلام, د. عبد الالو الصائغ, عصمى مالز
 .  3, ط لمنشر والتوزيع, القاىرة

   اء الكعبي   ـــد. ضي الثقافية واشكاليات التـأويل, اقنسرد العربي القديم الأالس
,  1الصنايع, ط _ يروتـــب ر,ـــدراسات والنشـــــمـالمؤسسة العربية ل, 

 . م 2005
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ةــائمـــق 
   رد العربي مفاىيم وتجميات, د. سعيد يقطين, رؤية لمنشر والتوزيع , الس

 .   م2006,   1, طالقاىرة
   أ.د. حاكم حبيب عزر الكريطيىمي :رد القصصي في الشعر الجاالس ,

 م . 2011,   1, ط, دمشقلمطباعة والنشر والتوزيعتموز 
   ردي الشكل والدلالة, سعيد يقطين, المركز الثقافي رديات والتحميل الس  الس

 م  . 2012,  1, المغرب , طالعربي
 ,1,  طرية, بموافقة وزارة الاعلام السو د. برىان زريق السمطة الدينية  :

 م . 2016
  راد , , تر : سعيد بنكالشخصيات الروائية : فيميب ىامونسيميولوجية

,  1, سورية , طتقديم : عبد الفتاح كيميطو, دار الحوار لمنشر والتوزيع
 م  . 2013

  تقديم  : فيميب ىامون, تر: سعيد بنكرادلشخصيات الروائيةاسيميولوجية ,
,  1, ط وريةـــ, سوالتوزيعدار الحوار لمنشر ,  : عبد الفتاح كيميطو

  م .  2013
  الدين  قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية, د. عزالشعر العربي المعاصر

 .  3, دار الفكر العربي , طاسماعيل
 ر عصفور , د. جابفنية  في التراث النقدي والبلاغي عند العربالصورة ال

 م  . 1993,  3, ط, المركز الثقافي العربي,  بيروت
  سة بلاغية ونقدية لمسائل المعاني, د . بسيوني عبد درا –المعاني عمم

, دار المعالم والثقافة  المختار لمنشر والتوزيع القاىرة, مؤسسة الفتاح فيّود
 لمنشر والتوزيع الاحساء  .
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ةــائمـــق 
  تحقيق وشرح :  عباس عر, محمد احمد بن طباطبا العمويعيار الش ,

م  :   2005,  2, طلبنان –ت اتر, دار الكتب العممية, بيرو عبد الس
32  . 

  الغديريات في الشعر العربي, د. حربي نعيم محمد الشبمي, الناشر العتبة
 .  م2012, العموية المقدسة, العراق, النجف الاشرف

  تموز دب جبرا ابراىيم جبرا, د. ابراىيم جنداريأالفضاء الروائي في ,
 م .2013 ,1ط , دمشق ,شر والتوزيعلمطباعة والن

  ة المصرية العامة لمكتاب ,  , الييئد.  رشاد رشدي كتابة المسرحية,فن
 .م1998

 الفن ومذاىبو في النثر العربي, د. شوقي ضيف, دار المعارف, القاىرة ,
 . الطبعة الحادية عشر

  ,لبنان .بن النديم, دار المعرفة  لمطباعة والنشر, بيروتأالفيرست_ 
 عالم مرتاضد. عبد الممك  ,ردالس  . بحث في تقنيات ة الروايةفي نظري ,

الوطني لمثقافة يصدرىا المجمس  سمسمة كتب ثقافية شيرية المعرفة,
 م .1998, , بأشراف احمد مشاري العدوانيالكويت - والفنون والآداب

 امام. ميريت لمنشر  جيرالد برنس, تر: السيد رديات:الس   قاموس
 م .  2003,  1القاىرة, ط ,والمعمومات

 دار الفكر, دمشق ,  ,عزيزه مريدن ,القصة الشعرية في العصر الحديث
 م .1984 1سوريا, ط

 أمين عبد الغني, دار , ايمن لاغة ) البيان والبديع والمعاني(الكافي في الب
 .  م2011, , القاىرة , طبعة جديدة التوفيقو لمتراث

 الحميد تح : د. عبد : , تص: الخميل بن احمد الفراىيديكتاب العين
 م . 2003,  1لبنان , ط -ىنداوي, دار الكتب العممية, بيروت
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ةــائمـــق 
  ربي, , المركز الثقافي العرد العربي, سعيد يقطينمقدمة لمسالكلام والخبر

 .م 1997,  1, طبيروت
 بد : امين محمد عحيح: محمد بن مكرم بن منظور, تصلسان العرب

, دار احياء التراث العربي, بيروت لبنان , محمد الصادق العبيديالوىاب
   ,  مادة )حور( . م 1999,  3, ط

   الله : عبدنقدية في التناص الرؤى والدلالة مقاربات: رديالمتخيل الس
 .   م 1990 , 1ط  , بيروت ,, المركز الثقافي العربيابراىيم

 ,تح : زىيرويابي الحسين احمد بن فارس بن زكريا المغ مجمل المغة , 
: مادة م1986,  2, مؤسسة الرسالة, بيروت, طعبد المحسن سمطان

 .)سرد(
 تحقيق : , اسماعيل بن عباد , المحيط في المغة, كافي الكفاة, الصاحب

م : 1994,  1, طروت, بيالشيخ محمد حسن ال ياسين, عالم الكتب
 مادة )سرد(  .

  ابيسحاق ابراىيم بن ىلال بن زىرون الص  إبي أالمختار من رسائل ,
 م .  2010, 1, ط, الدار التقدمية , لبنانالأمير شكيب ارسلان

 ر,  شريفة, دار الفكد. عبد القادر ابو   ,مدخل الى تحميل النص الادبي
 م . 2008 , 4ط المممكة  الاردنية الياشمية,

   مراجعة وتقديم:  ,غزندار : عابر, تر, جيرالد برنسرديالمصطمح الس
, , المشروع القومي لمترجمة, القاىرةالمجمس الاعمى لمثقافة محمد بريري,

 م . 2003, 1ط
 تعاضدية العمالية , العداد ابراىيم فتحيأدبية, المصطمحات الأ معجم

 . 1, الايداع القانوني رقم لمطباعة والنشر, تونس
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ةــائمـــق 
 وت الحموي ـــــديب, ياقلأريب في معرفة ااء ارشاد الأدبم الأـــــــــمعج

 1سلامي , لبنان , ط, دار الغروب الإاس: د. احسان عب, تحقيقالرومي
 م . 1993, 

  كامل سممان م 2002معجم الادباء من العصر الجاىمي حتى سنة ,
 –, دار الكتب العممية, بيروتالجبوري, منشورات محمد عمي بيضون

 م .  2003,  1لبنان , ط
 بيروتلمملايين, تأليف جب ور عبد النور, دار العمم دبيالمعجم الأ ,  ,

  م . 1984 , 2م , ط 1979, 1ط
   رديات, اشراف محمد القاضي, دار محمد عمي لمنشر واخرون, معجم الس

 م .  2010 , 1, طتونس
  دب, مجدي وىبو, كامل ي المغة والأمعجم المصطمحات العربية ف
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ةــائمـــق 
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 .  م 1998الاعمى لمثقافة , 
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 عيان .عبد الستار احمد فراج , مكتبة الأ, تحقيق ابيالص  
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 لـ  (المصابيح الزرق) – شخصية الحكائية دراسة في روايةسيميائية ال
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 . م 2012, والانسانية, قسم التاريخ وعمم الآثار, الجزائر
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 12مجمة النص العدد  الاستطراد ووظيفتو, عمر بوفاس, جامعة جيجل,
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   جمة نزوى , عيد يقطين, مسردي العربي قضايا واقتراحات, المصطمح الس
 م . 2000يناير   1, 21عمان, العدد رقم 

 ,الجزء  – 2022يناير  1العدد  أمل حسني حممي ميران, مجمة بحوث
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    موقع : ارشيف ممتقى اىل الحديثسانيدودراسة الا منتدى التخريج ,
 الكتروني .

 



            

 

 
 
 

841 

 

لخاتمةا 

ددشددِّا الق ددد ىددالله ال ددلا اأالحمددلله ر ِّ ا اللددنلمال لاالوددسلا لاالىددس    دد   لله ل محم 
 و   ار   اه لااله لاى   .

لى جممة من النتااج  التا  إمت الدراسة توصَّ  ن منَّ الله عمينا بمطفه وفيض كرمهأد بع 
 -: نجممها بالنقاط الاتية عندها التوقف لمباحث منلا بدَّ 

ااأ نَّ أكشاافت الدراسااة   -1 ظهاارت تنوعاااب أة التاا  رديَّ اب  ثرياااب بالمظاااهر السَّاادب الصَّ
مماااا  ,والمكاااان ,والزماااان ,والحاااوار ,والشخصاااية ,كالحااادث ردسااااليب السَّاااأفااا  
 دب العصر العباس . أف   ل مممحاب سردياب بيَّناب شكَّ 

, الحقباة طبقاة الشاعرال الكات اابمثَّل ف  تما   ذإالنثر  اب دب الصَّ أيغمب عمى   -2
كاناات  غمااب الرساااجل فاا  نثاار أ ن  أذ إ ةالسياسااي تمياازت رساااجمه بالمخاطباااتفقااد 

فضلاب عان  ,ف  الدولة منصبهرساجل ديوانية اختصت بالجانب السياس  بحكم 
 غمااااب عبااااارة عاااان رساااااجل متبادلااااة ماااا كاناااات فاااا  اأخوانيااااة التاااا  رساااااجل اإال

مااادلا بلاغتهاااا  والتااا  عكسااات الشاااريف الرضااا  الشخصااايات المقرباااة وخاصاااة
دب تمااا  الحقباااة أصاااور بهاااا الكاتاااب  ذإدبياااة فااا  الشاااعر والنثااار, رصاااانتها اأو 

والتبريكاات والوصاف  الغازل والتهاان غاراض أشاعر  فقاد تناوع  فا  م ا أ ,الزمنية
 . لمالشكولا واأوالهجال و  والعتاب

 فيهااذ كاان إكباة ماا قبال النَّ مرحماة  ولى :مرحمتين اأ عمىاب  يقسم دب الصَّ أ  -3
بالمنصاب الاذ   هاذ  المرحماة تاتثرت ن  ألاذل  نجاد  الرساجل نشالإرجيساب لديوان 

د ذلاااا  بيناااااب فاااا  كتاباتااااه ونجااااكااااان يعتميااااه بحكاااام مجالسااااته الر سااااال والااااوزرال 
دباه أفيهاا  ه  مرحمة ما بعاد النكباة والاذ  كارسف :الثانيةا المرحمة مَّ أ, الرسمية

والمعانااااة وماااا يكمااان فااا  مشااااعر   لااامعااان حجااام اأ عبااار بهاااالمشاااكولا والعتااااب 
   ف  حياته .  همومنعطف م نوعية, انتقاله وتعتبر هذ  المرحمة ,حاسيسهوأ
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لخاتمةا 

دبااااه أر الحاااادث كااااان لااااه حضااااور بااااارز فاااا  عنصاااا ن  ألااااى إتوصااامت الدراسااااة   -4
حااداث أنَّ بعااض قصاااجد  تمثاال أفعااال الشخصاايات فنجااد أعطااال صااورة عاان إب

ومنهاااا ماااا  ,حاااداثتوكياااد الصااامة باااين اأراد بهاااا أ خارجياااة ذات مرجعياااة واقعياااة
بارز بوسااطتها مقدرتاه اأدبياة أ داخمياة ذهنياة داخمية ذات مرجعياة حداثاب أيمثل 

دبااه ماان أفاا  لبااي ن انساااا البناجيااة التاا  كااان لهااا الاثاار فضاالاب عاان األممتمقاا , 
اسااتخدامه  فضاالاب عاان .خاالال تمثمهااا فاا  مقطوعاتااه النثريااة وقصاااجد  الشااعرية

لااراو  العماايم والااراو  فقااد كااان لشخصااية ا حااداثاأطراجااا مختمفااة فاا  عاارض 
 .ه محدود العمم حضوراب ف  نصوص

كاان بي نااب فا  ذ إحاداث والشخصايات تكارار اأاب  رد عند الصَّ من مظاهر السَّ   -5
تقوياة المعناى فا   الاى يصبو من خالال ذلا  فهو ,كثير  من شعر  ونثر  شواهد

 ذهن المتمق . 
وصااال باااين شاااارية حمقاااة مت الشخصااايات اإإ د شاااكَّ خصاااية فقااافيماااا يخااا  الشَّ   -6

خاااارلا فقااااد اسااااتطاع أماااان جهااااة والم لااااف والاااان  ماااان جهااااة الم لااااف والقااااار  
التكماف  بمغاة بعيادة عان فكار لممتمقا أصال ما يدور ف  ذهنه من إي بوساطتها

ااا الشخصاايات أ, بااه بعااد النكبااة تلاام والمعاناااة التاا  حمَّااعاان حجاام اأ بهااار عبَّاا م 
كثاار نشاااطاب أفكااار  وجعمهااا أفااا أالاسااتذكارية  فقااد اتخااذ منهااا علامااات لتوسااي  

خصاية عالان عان اسام الش  غمب المواض  بالضاماجر مان غيار اإأف   بهار عبَّ 
اااا شخصاااية الشاااريف الرضااا  فأبعااااداب دلالياااة عاماااة أكااا  يعطااا   قاااد كاااان لهاااا م 
يصاال عبار مان خلالهاا عان مواقفاه الشخصاية و  والاذ دباه أفا   حضورٌ باارزٌ  ا 

فضلاب عان الشخصايات المرجعياة التا  أافارزت مان  الدلالات الضمنية لممتمق ,
مت دلالااة تحماال الكثياار ماان المضااامين السااياا التاااريخ  والاجتماااع  فقااد شااكَّ 
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لخاتمةا 

حاااداث نقااال اأشاااكل واضااا  فااا  ساااهمت بأ. الماضااا  مااا  الحاضااار بهاااافاعااال ت
 المتمق  شخصية مترقبه للأحداث. ت من, وجعمعنى الن ة وتقوية مرديَّ السَّ 

ااااأ  -7 فقاااد ورد فااا  خطااااب دباااه أة واساااعة فااا  د ناااال مسااااحالحاااوار فقاااعنصااار  م 
 باهالذ  حااول جه و ولياأنزله الله عمى أمطة الدينية الت  تمثمت بالوح  الذ  الس  

اااا, ساااالام ربااااط شخصااااية المماااادو  بالاااادين اإ مطة كااااذل  ورد فاااا  خطاااااب الس 
 خاارلا متخيمااةأو شااكالاب مختمفااة منهااا حقيقيااة أياسااية عمااى هيجااة خطاااب يتخااذ الس  

ااهجااالب مبطناااب  تضاامنت مطة تباارز ماان علاقااات المماادو  داخاال الاان  ماان , فالس 
يشااااعر ماااان خلالهااااا  خاااالال وصاااافه بصاااافات وتخصيصااااه بخصاااااج  ساااامطوية

اااااا أ, سااااامطة الشخصااااايةالمتمقااااا  بتفخااااايم  اع الحاااااوار فمااااان خااااالال اساااااتقرال ناااااو أم 
ه استعان بالحوار الخارج  ف  كثير من المواضا  متخاذاب مناه ن  أوجد نصوصه 

وجااد فاا  كثياار ماان  الااذ الحااوار الااداخم   فضاالاب عاان, وساايمه فاا  بااث شااكوا 
خاا   عن ما يحدث داخال نفساه والذ  عبَّر بهبياته الشعرية أرساجمه النثرية و 

لام عمياا أصور به ماا شاعرت باه نفساه مان حازن و , بعد الفترة الت  تمت النكبة
لمتعبيااار عااان ماااا يكمااان فااا   متنفسااااب اتخاااذ مااان اناااواع الحاااوار نَّاااها أنجاااد فباااه  لااام  أ

    نفسه. 
ااا فيمااا يخاا أ  -8 ااأفاا   ضاا فيتَّ  رد الفضااال السَّاا مَّ  تااهعلاق بوساااطةاب  دب الصَّ

 ا مارَّ ثار الواضا  لمانَّ لممكاان اأأوجد دبه أالحوار فمن خلال استقرال بعنصر 
ثااراب بيَّنااا أممااا شااكل ياسااية منهاا وخاصااة السَّ حااداث غياارت مساار حياتااه أباه ماان 

, فضاالاب عاان الاادور الااذ  يقااوم بااه أدبااهفاا  كتاباتااه وشااغل مساااحة واسااعة فاا  
اها ف  معاصارة قضالزمنية الت  بعد المقارنة بين المدة  ةعنصر الزمان خاص

   الخمفال والمدة الت  تمتها بعد حدوث النكبة ومكوثه ف  السجن . 
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لخاتمةا 

ساااموب أوخاصاااة  الرماااز عمالواسااات بلاغياااةاأسااااليب المااان التقنياااات الكتابياااة   -9
خاصااة, واسااتعمال الضااماجر  واسااتخدام اأساااليب فاا  سااياا معااين ودلالااة, ج السَّاا

ااسااحاا إباا  أدب أفاا   حاضااراب كااان  ااا المغااة فقااد اتَّ أ اب الصَّ ساامت باألفاااظ التاا  م 
فضاالاب عاان وفااا الموضاا  الااذ  تاارد فيااه, عمااى تحماال مضااامين ومعااان  مختمفااة 
مااا  المقاااام الاااذ  وضاااعت فقاااد جاااالت متناسااابة المقااادمات التااا  وردت فااا  رسااااجمه 

 .  أجمه

 

 

 حملله ار     تلافاقه لإتمن  هذا البحث ..أفي القتن  
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