
 

 

 

  

 الأبعاد النفسية في الرسم
 التعبيري الحديث

 

 

 رسالة ماجستير

 مقدمة الى

 مجلس كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل

 وهي جزء من متطلبات نيل درجة الماجستير

 في التربية الفنية

 

  

 تقدم بها

 فراس محمود محسن

 

 بإشراف
 

  

 

 

 

 

 المساعد ستاذلأا

  ميرلأد. صفا لطفي عبد ا

 ستاذ المساعدلأا

  د. حسين ربيع حمادي

 بابل  هـ 2478 م  7002

 لي والبحث العلميوزارة التعليم العا

 جامعة بابل / كلية الفنون الجميلة



 

 

 بسم الله الرحمن الرحيم

 َسوََّاهاَ  ونَفَسٍْ ومَا  َفأَلَهْمَهَاَ فجُوُرهَاَ وتَقَوْاَها
 

 وقَدَْ خاَبَ منَ دسََّاهاَ قدَْ أفَلْحََ منَ زكََّاهاَ 

 
 صدق الله العظيم          

 (20 – 2)   سورة الشمس                                                   

 

 

 

 

 

 

 

 وصحبه وسلميه واله قال أشرف المرسلين ) محمد ( صلى الله عل

(( من عَرفَ نفسه فقد عَرفَ ربه))   

 صدق رسول الله صلى الله عليه وآله وسلم

 



 أ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

 الاهداء 
 

 ...الى روح والدي أستاذاً ورمزاً للتضحية والعطاء

  ً  ...الى والدتي أمد الله في عمرها براً وعرفانا

أم نور الدين وأختي  , د . مازن و , علي و أحمد اخوتيالى  

 ...مودة وتقديراً 

ً  وآيات الى زوجتي وابنتي لينة  عطفا وحنانا

 ....الى كل النفوس الجميلة المفعمة بالحب والخير  

 

 الباحث



 ب

 شكر وتقدير
 الائاهالحمد  لله المصور الذي لم يشاررهه أداد  اش يشاخلق  للاه الاادي  الاذي  ال  اليلاو    ملاق 

الاراارع هأفااا  ة  هال اااع نلاا   االد الواهااا الااذي أ اارا نلاا  الار اارا ها ااا ريمرئااه   هالصااا

 ) محمد( صل  الله نلله هنل  آله هأصحر ه ه لم . الارالرء هالما لل   

لا د لش م  الوقو   خق ادلاااع أمارع ال داول اليلملاك الخالااة للادهلورة صا ر ل  اش نااد  

 لك .الاملا هالدهلور د ل  ر ل  دمرلي اللذي  يحما ننرء الافاا  نل  إندال هذه الا ر

ألا الر  الادهلور إلا   هجزيق المحاك هالللاديا الشخالدانش الو رء أيوجه   رئق  ا ل ر كه

 نارس جر م دمد . نملد هللك ال نوا ال مللك

 ال ايحاش  ارهم هنا ررش  رل ملق الذي ا داه لاش هاق ما  ل . همر أ  ق يلدياي هأملنررش 

ة رهنلاش فان ه  ل . ار ا محماد الا لياش  ه  ل .نرصم ناد الاملا   ه ل. .هرظم مافد  رب  ه ل.

 ه   ل .صا رء ال ايدها  ه  ل . اهارظم راوي ه  ل .ناارس راوري  ه  ل .ناد الحملاد  رلاق  ه  ل .

ه   ل محماد نلاش نلاواا  ه   ل .نلش محمد هرلي  ه   ل .مددي نلش  ه   ل .درمد نارس مخلف 

 . ر المدمك لأمدالي  رلمصرله ل .  ر م الي مرهي هايم  خاي ها   .

د ا  الخيااش هأ اااء  اللدري لل  أيرل محمول الشاالش ه س اقهأقدع الشخا هالللديا ال   

همح ا  اللزهيناش هيااام أمال  ناارس لمار  اذلوه ما  آراء درمد ال اوري هللا  دمزة ال ارئش 

 هرلرفرت ه ااات أ رلت الاردث  ش الاندال هالللويم هاللوجله رحو الحللللك هالمولونلك . 

هالا  أملناك هأيوجه  رلشخا هالللديا لزمائش هزملايش  اش الدرا ارت اليللار المرج اللا  

) أ ااااك هاارظم ( هالخاارلر الااوظل ش هالاا  أماال   ال االدةمخلاااك هللااك ال نااوا ال مللااك   جرميااك  ر ااق 

لمار أ ادهه ما    لدار المخلاك الماهزيك   جرميك  ر اق ) أد ارا نلاش الاماردش ( هالخارلر الاوظل ش

 ها  ش أ لخداع  يض المصرلر اللش أ رل الاردث مندر . يير

الا ارلك ويم ه م  جداد  اش يلال( لمر  ذلجي ا دملد هرفملكال   )ل.هيللدع الاردث  رلشخا  

ماا  هللااك اللا لااك ة جرميااك  ر ااق هاارظم ع . ع مح اا  هيللاادع الاردااث  رلشااخا ال زيااق الاا  لغوياار  

 . خص الاحث لم رنديه الاردث  ش ياجمك  يض النصوص همل

هأ لاا  أقو  فخاا  لخق هلمك طلاك   أه مرلة م لدة   أه مادظك قلمك   أه رصلحك  نرءة    

 أه الل ريه هايمك   أه لنوة صرلقك جرل  در هااع لم ي ي نش  اهايش  ها أ مرئدم .

 هم  الله ر لمد اليوا هاللو لق .

 
 احثـالب



 ج

 ملخص البحث

 كا ط ال   هيوجدريه هأ رللاه  أ يرل هم رلات الشخصلييُد الاحث الحرلش محرهلك جرلة ل     

الإر ررلك ، ه رصك جررا الايد الن  ش ، هيزايد أهملك الا م الليالاي الحديث ، الذي يؤلي 

لهرا  أ ر لر  ه يرللك دلويك  ش دلرة الإر را الذي  رت يياا م   اله ن   ايه هأ خرره 

ا ك مولوع الأ يرل الن  لك  صلغك ي لظدا يأثلاايدر هدرجريه، هليدع قلرع أي م  الاردثل   در

هيوظف للالايدر هم رهلمدر ا ل رب الاردث لدرا لدر م   ا  لرا له المو ومك )الأ يرل 

الن  لك  ش الا م الليالاي الحديث( ناا أر يك  صو  اهلم ال صق الأه   لوللح مشخلك 

  -لايلك:االاحث هاللش يلحدل  رلأ ئلك 

 لليالاي أ يرل ر  لك يحدل مامحه. هق للا م ا -

 هق للأ يرل الن  لك يأثلا نل  الا م الليالاي الحديث.  -

 مر د م الأ يرل الن  لك  ش رلرجرت الا م الليالاي الحديث. -

 مر الدلالات الليالايك هالمضرمل  الن  لك  ش الا م الليالاي الحديث.  -

همر  ر ر  رظاير ل اب ال   هنلم ر س ال   يو ا ا  هيل ل  أهملك الاحث الحرلش  ش هوره     

ييد لرا ك أهرليملك ي دم  ش أللرء الضوء نل  الدرا رت الن  لك هيأثلاايدر  ش  خا ه لوك 

 . االإر را هال نر

الن  لك  ش الا م الليالاي الحديث، هاقلصات ددهله هيدد  الاحث إل  ييا  الأ يرل      

-5091 رلزيت هالألواا المرئلك هالمن ذة  ش ألمررلر هللمدة )  لحللق رمر ج للودرت  نلك ما ومك

(  رنلمرل المندج اللحلللش لم  محرهلك لا لخااج ال اهدرت الخرصك  رلايد الن  ش 5011

 ناا الأنمر  ال نلك للا م الليالاي الحديث. كهللالايه الملنون

ماحث الأه  النظايرت الن  لك  ش أمر ال صق الثررش  لد ادلوى نل  ثاثك ماردث ، ينره  ال     

الا م م   ا  ا ليااا هجدرت رظا ر  لك لخق م  ) اهيد هآللا هيورج ههوررش ه اهع 

ه ولل را هالاورت همر لو هرهجاز هآيزرك ههريق هرظايك الخشلرلت هرظايك لل ل  هالنظايك 

 الار يرللك (.                    

الحاهك الليالايك هم دومدر هي ورهر همامح اللحولات  أةاحث الثررش رش لمر ينره  الم     

( ، هجمرنك Bridge Groupال لر لك هالاجلمرنلك هالثلر لك  ش ألمررلر هظدور جمرنك ال  ا )

 ( .Blaue Knight Groupال ررس الأزرق )



 ل

 أمر الماحث الثرلث  لد ادلوى نل  آللرت افلغر  الليالا  ش الا م م   ا  ا ليااا     

الدلالات الن  لك للخط هاللوا هالشخق هالملمس هال ضرء هالأ ق هننرصا اللنظلم ال مرلش 

هلرا ك الشخصلك ن  طايق الا م هاللللش هالليالا هاللحللق هاللأهيق  ش الا م ها ليااا 

 الآراء ال ل  لك  ش الن س الإر ررلك. 

ن  لك  ش الا م الليالاي الحديث ناا أمر ال صق الثرلث  لد ار وى نل  ي اللرت الأ يرل ال     

ءات الاحث اللش يضمنت م لم  الاحث ، نلنك الاحث ، ألاة الاحث ، يحللق نلنرت الاحث ااجا

 ( نلنك. 09هالارلغك )

هالمللادرت ، هقد  تاللوصلر إل  لمر يضم  ال صق الاا   النلرئج هالا لنلرجرت ، إلر ك      

  -ذها  مندر :يوصق الاردث إل  رلرئج أ ر لك ر

  -نل  م لوى الليالا  رلخط : .5

للاارت الحاهااك هالاي ااره هالنااوع آيظدااا الا ياارل الن  االك ماا   ااا  الليالااا  اارلخط  وا اا ك 

  لظدا الاسلاااب   هالللرس هالياقرت هاللش يخشف  م ملدر ن  جملك م  الدلالات الن  لك  

 ( م  د م نلنك الاحث .  % 09 ن اك ) 

(   هيظدا اليدهارلك  ن اك )  % 51 ن اك )  (   هيظدا الللق % 09اك )  ن  هيظدا الخات

( ماا  د اام  % 09(   هيظدااا الحااا   ن اااك )  % 51(   هيظدااا الحاازا   ن اااك )  % 19

 نلنك الاحث . 

 نل  م لوى الليالا  رللوا :  .0

يااك يظدااا الا ياارل الن  االك ماا   ااا  الليالااا  اارللوا هماار يحملااه ماا  للالات ر  االك هرمز

اللورلاك ال مرللاك هاللاش يخشاف  هأص ادلك ه آللرت الافارع هالا لارر هالشا ر لك هالياقارت

( ما  د ام نلناك الاحاث    % 09ن  جملك م  الا يرل الن  لك    لظداا الاسلاااب  ن ااك ) 

 59(   يظداا اليدهارلاك   ن ااك )  % 51 ) (   هيظداا الللاق % 09 ن ااك )  هيظدا الخات

 ( م  نلنك الاحث .  % 59(   يظدا الحا  ن اك )  % 09لحزا  ن اك ) اه يظدا (  %

 نل  م لوى الليالا  رلشخق .  .1

يظداا الا يارل الن  الك ما   اا  الليالااا  رلشاخق الاواقيش أه المحاا  ه المشاوه هالمخلااز  

هالدند ااش ه  أ االخداع آللاارت اللخالااا هاللصااغلا هالاهثاارر هالاقااا  هالا اال رلك هالللصاالا 

(   يظداا الخاات  % 09حذ  هالالر ك هالل  لح هالياقرت  لظدا الاسلااب  ن ااك ) هال

(   يظدااا اليدهارلااك  ن اااك )  % 59(    لظدااا الللااق  ن اااك )  % 01 ن اااك )  اليلناارت ااش 



 ه

( ماا  د اام نلنااك %01(   يظدااا الحااا  ن اااك )  % 51(   يظدااا الحاازا  ن اااك ) 01%

 الاحث . 

( هما   اا   % 09  اللحايف  ش الزمرا سلا المليل   ن اك ) همر يظدا الليالا م   ا

 ( م  د م نلنك الاحث .  % 09الزمرا المليل  الظرها  ن اك ) 

( ه اش  % 59هيظدا الليالا م   ا  اللحايف  ش المخرا  أ لخداع آللك اللغايا  ن اك ) 

 احث . ( م  د م نلنك ال % 51أهثا م  مخرا  ش زمرا هادد يظدا  ن اك ) 

  -أ لنلج الاردث جملك م  الا لنلرجرت ههألايش :همر 

ا هااش أثااات نللااه  شااخق سلااا إللنظاياارت الن  االك هال ل اا لك   ه ر  ا الا اارع لاالس م الااإ .5

مارفا   م  ندع أس ر  أثا الحاهرت ال نلك  م رهلمدر الوجدارلاك هال خاياك المخلل اك نلا  

مشخات هجدت لدر دلولا  نااا الشاخق   يضدر   همر أدللله هق هاددة نل  الا اى م 

 ال نش  ش الا م الليالاي الحديث ه شخق ملغريا ن   يضدر الايض . 

أرياط الايد الن  اش  رليماق ال ناش أريارطار  هثللار  نااا يارريا ال ا  ال وياق  وصا ه قلماك  .0

يحلق لا ر  م  اللواصق الاهدش  ل  الار را ه ايه ه لنه ه ال  سلااه   همار يياد الاياد 

هلم يادأ  خاة الاياد  .الن  ش مايخزا  للذات الار ررلك لول  مللادريدر دو  اليمق ال نش 

الن  ش  رللخ لف م  هطأيدر  ش  ه  ال نرا إلا  ش الا م الليالااي الحاديث   الاذي  دام 

 الايد الن  ش  دمر  ايلر ادرط  خق ال اهدرت الن  لك ال ر لك هي رهز اللوقيرت . 

للا  مين   شاخق هالاح  اش الا ام الليالااي ما   اا  اللنوييارت  ظدا اللوا  وص ه .1

اللورلااك هيوازرداار هأر اا رمدر هينرسمداار هيضاارلهر هماهااز  االرليدر ه ااق ناقاارت هوراات 

مندر هددة ملمر خك  دمك لللخوي  اليارع   هأريااط اللاوا  ادلالات هرماوز همياررش نناد 

 ت هالللرللد هالدي  . ال ال ال امررش م لخدمر   ش الللم الاهدلك هاليرلا
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 لأولالفصل ا 
 

 

 

 

 

 

 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

  مشكلة البحث 

  أهمية البحث والحاجة أليه 

  هدف البحث 

  حدود البحث 

  منهج البحث 

 تحديد المصطلحات  
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  :  مشكلة البحث 5 – 5 
أه ال مرنارت   ثام أردار لا ااال اهمر زالت   المياا الحلللش ن  أ خرر اللشخلللك هررت ال نوا 

ه مخللف  لرع اليرلم  لماآة اللش ييخس رشرطرت ال ال هال مرنك   هاللغك الاصايك لانش آلع .ا مثر ك 

لااذا  دااش يالاا  فاارهدا  نلاا  ردر ااك ال ااو الثلاار ش   هال نااش للشاايوب   هنلاا  ي ااذر أ ااارب الميا ااك 

 اللشخلللك  مي لرت الاؤيك هللس  رلمدررة  ح ا . 

ه ااش يلااك اليصااور ال ااحللك الضاارر ك  ااش اللاادع لاام يخاا  دااا ال ماار  هااو الاادا   الائل ااش  

  هأ الا  سريريدار   سلاا أرنار  ان د أا الادا   ييادل الاهادا  ال نلاك لمخللف أرواع ال نوا   هرسم 

الن  ش يحلق مخرا الاؤرة  لنمر يالا  الادها   الا ااى  اش مولا  الحرفالك .  ن اد أا الخاو  ماثا  

ل احايك ههارا  ااار  اهرا لا ير  لللرع  يض ال نوا اللشخلللك   ههرا  اار   ش إقرمك ال لاوس الدينلاك ه

هاللااش ر اامدر نلاا  لالااواا اهر الا ااوع الملورااك هالملياادلة ا لاار  الار اارا الااادائش هأفااد ااش إثااررة 

. ههاذه الا اوع الا  جرراا يصاوياهر للوداول أمثار  * ra1Altamiالصخا ه ش الخدو  همار  اش

هسلاهر يمثق مر هرروا يزاهلوره م  ال لوس ال احايك  رلمحرهارة ك لالمرموم هالارك هالثلااا الودش

 (   10 – 11) ال لد   ل ت   ص       . لمثلللك   الميااة الااقصك ال

 رل   رشرط ار ررش  الي هجمرنش   ههو ثماة الحضررة   ههو لغك ي م   نش الاشاا يحات  

 ظالدر   هنل  أ لا  أجنر دم هقوملريدم هأليرردم . 

ييمق نلا  يغللاا يشخق م مق ثلر ك الار را  وص ه هرئنر  أجلمرنلر  هوره له  ش هيل ل  أهمل 

 .ال اليك هيحويلدر لحرجريه الملارينك هالار  رع ميدر 

لداذا  ااأا الم دااوع اليارع لليمااق ال نااش لايينااش أا رنظاا الاا  اللودااك نلا  أرداار م ااال صااورة 

منيخ ك ن  اليرلم الخررجش  ا يغللا  ح ا   أه رنظا اللدر نل  أردر فرفك ييخاس نرلمار  لا للار    

 . هنرلمه الخررجش الإر رااليرلمل     هذي ش يولح يلك الياقرت اللرئمك  ل   ق هش رمو ج يشخلل

 (  50  ص  5009) هرمق   

قد ثات أا لرا ك    فيا م  الشيوب يؤلي نلا  الادهاع الا  يخاوي   خااة هالاحك نا  ه

  ااات هي ررب  ش فل  جوارا دلريه. م لواه الحضرري همدى مر هصق الله م   

 (55  ص  5055   ) مص           

                                                 
 (  555  ص  5001ا النلك ) مرللنز    –* ر وع نل  جدراا الخدو  ل لاة مر قاق اللرريا  ش اللرملاا 
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 اش قلارع  يياد أ ر ار   هوراهالمشرنا الار اررلك ه للك للليالا ن  فل  ا ال   هرا همر زا  لأ

 هممار ي يلا الإر اررلكهالل ليارت  الأ خاررهق دضررة   همر أره يمثق م رلا  أ دانلر  له فأره  ش دماق 

 ململير   لوة لا للك موجدك ال  الخررج . 

هالملغلا  اش المن ازات الا دانلاك المليللاك  ارل     هاللاش يمثاق  هم   ا  الل ور الم لما

 "  أا ال   ه للك م  ه رئق الليالا نا  ياااهم الل ا اك الار اررلك هلخوراه إهالليالا الثلر ش لليصا 

يشااخق روناار  ماا   ااأا هااذا  "هالاريلاارء ظاارهاة يرريخلااك أر ااررلك  رلاايك للااوارل  الل ااور هال ااد  

 لئله الاجلمرنلك هطاليش أا يخللاف  لاك الل رناق ما   نارا الا  أ اا   ه ال نرا الل رنق الن  ش  ل  

 ا فدة يأثا ال نرا  أددام الالئك م  دوله يلاري  م   نرا ال  ا ا . أهمر 

ينحصا  اش يلاك المحرهلاك الا دانلاك اللاش يضا ل   دار ال نارا دلاث ا مدمك ال نرا الخااى إ

مدمك الليالا . هلا يمثق المولاوع الاذي يخلارره ال نارا الا يحلق المح وس ال  لغك أصللك يندض  

   ( 05) أ ااهلم   ل ت   ص         دل  يياا ننه . 

 ش    الا م هش لل ت فلئر  سرمضر  أه سلا  رل  للاحث اليلماش   همار  الإ دانلك رليمللك 

مخلل اك هالمل رنلاك  اش در لل ت نمللك هاددة منيزلك    ق هش مزيج م  اليمللرت ال الخو لوجلاك الرأ

 H .Matisse               يوجد لدى الا اال  درجرت مل رهيه همخلل ك . هيؤهد مريلس  الوقت ر  ه

   .  "الا داع هو الوظل ك الحللللك لل نرا هدلث لايوجد أ داع ل  يوجد     " لك  لوله 

 (50  ص 5005)ناد الحملد           

لادلرا ن  محرهلك الار ارا  دام الحلارة هر مار اينشأ  ش هثلا م  رمر إم  أا الارلرج ال نش ه 

ر را أر اال  ملخارت  رصاك  ال  النارس   هاا أ خارر ال نارا ي اد ييالاهار  لمار إيخوا  لك لأا ال نرا 

رمار ينلااق إياادع   هلخا  ال نارا  ليالاااه نا  مشارناه هأدر ل ااه هنا  يصاورايه لليارلم هناا  هنلاه 

نظا ن  رساله هملوله جزءا  م  الاونش الاجلمارنش أيضار  .  داو ينلاق مشارنا الا ااي   صا  ال

  ( 599  ص5009نوا )  همصرلحدم هأراليدم ههذلك رظايدم لل اليك هالم لم . 

قااد أ اادمت ماردااث نلاام الاان س  ااش يولاالح ال ايااق للليالااايل    ه اارنديدم نلاا  يحللااق ه

 لخداع الشخق اررل  الليالايل  ال  نلمؤثاة  لدر   ممر هجه ال الن س الار ررلك هناقلدر  رلمحل رت ا

الار ررش   هننرصا ال اليك   هالالواا  ش الليالا ن  دارلات الان س ما   اا  الاجاواء المليرملاك 

  ( 550 ص 5050مص     )      ميدر هالمثلاة لار يرلايدر . 
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ملنوناك    ضاا  نا  نخ اه لأنمرقاه   وارااه ال رل نرا يمللك قدرة هرئلك نل  نخاس الواقا  

له لاهلشر  الاهنش هالدلالات الارطنلك لحلريه الدا للك ألر ك الا  ييالااه الاوانش لالد لنك   همحره

  هلم  هذا اللوجله الذي لا ين صق ن  ال دم اليملق لمر يخوّا الونش هالم رهلم الحضرريك هال نلك 

مماثا  ...  لاد  أع   ر ارمر   عهرياار    أ  اواء أهارا ادع هراصملم ي ا ك الم أا الايد الن  ش لا ق  ش 

هشااف ياارريا اللصااويا الياارلمش ناا  أجلداارلات  نلااك  رصااك  اارلليالا الن  ااش   أ اال رنت أا يحلااق 

 مخررك ململزة  ش اللصويا .

هالليالايك ) الا م الليالاي ( هش يلك النمو ج م  ال   اللش ي رهاد لل  الد   لالس الوقارئ  

لخاا  لل  االد    ح ااا نلك لل اليااك   هلاالس أي م دااوع ي اياادي مايخااز نلاا  يلااك الوقاارئ  المولااو

ههش نل  الاطاق ظرهاة نصاايك مملازة لل ا  . دلا  لرجاك ميلناك   أردار   المشرنا الذايلك لل نرا

رمو جلك  صورة أهثا  رلن اك لاجنرس الاشايك الشمرللك لأا الاجنرس الشمرللك هش ا الا ررلك أهثاا 

   ( 550  ص  5051) ريد            واهر . م  

 رلا اام الليالاااي لاام يخاا  ر ااخك ماا  صااور الاط اار  أه الملودشاال     ااق هاارا لااا ر  ماا  

اللدذيا لا رللا الاايئك للادائلل    هال  ايل   ش هنش هإلراك  و رئلدم  ش الليالا ن  مخنوررت 

 (00ص   5050) مص               الن س . 

 مخورارت نملاه ال ناش أي اا ال نارا لا  للدم الحرلات الن  لك هييمق نل  ر  دار ا ال نرا يإ

ي و   ش أ خرره  صورة مارفاة أه ملصولة    ق أردار ي  اد ال رراا الخ اش للحارلات الن  الك اللاش 

 اط  مخورريه هيياا ننه . ييا

هيلضاح  لاك  هرح  الاا آزاء ي ا ك الا رع الليالااي ههاش سنلاك  رلادلالات ال اريخولوجلك

م   ا  ي ال الا رع الليالاي م  الا رللا هالمواقف ال خايك ال رئدة لصرلح رؤياك  نلاك جديادة   

 للليالا  أ رللا مخلل ك ن  الواق  الميرل .الن  لك من للر   الأ يرللخذ م  ي

ا طاليك ال   هطاليك الا م لل ت قرصاة نل  اليمق ال نش  ش داد  اياه هلخندار مايا اك إه

شخصلك الا رع أه ال نرا    أ داع  لك ال نرا هأ لخرره   ههذا يينش أا الياقك هطلدة مر  ل  طالياك  

ال اا  هطاليااك الاان س الاشااايك   ههااذلك طاليااك الالئااك ال خايااك للم لماا  ماا  دلااث الا خاارر الثلر لااك أه 

طالر  لللك الياقرت .  ال لر لك ه الدينلك ه ألاجلمرنلك ه لك مر يولح لنر هلالة ننصا اللذهق ال نش

    ( 55) د     ل ت   ص         

ههخذا ر د أا ال ا  يلاوع  وظل اك ر  الك  اش سرياك الاهملاك أ  يحلاق اللاوازا  اش دلارة ال اال 

هال ا   "دلا  ري لدار فاخا   ( Incoherent )سلاا ملنر الك يالا  ة  رلحلار "هالم لم  نل  ال واء 
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 .   دو ييملدر  ا يخوا   حلك أه لحلك يرمك فخا  هو الذي يي ش للحلرة الشخصلك أه ال

  ( 550  ص 5005  دخلم)         

ا لاهنش الا رع الليالاي أرياط  رللللرئلك  ش اليثاور نلا  الاماوز هنلا  الادلالات  ات إه

الاماوز هالادلالات المحلوى الن  ش الدا لش   دلث ين احا الملللاش دلمار  نلا  أا يليماق  اش  دام 

الا  اللنااه  درا اك ال واراا ألت الافايور  ات الاصاق ال اهيادي ا رع   همار أا  خااة هملرصد ال

  ( 50  ص  5009) هرمق         الخ لك  ش نمق الا رع . 

ال ار   الغلااش الخاا اش نا   لاتا نلم الن س الحديث هيحديادا  مدر اك اللحللاق الن  اش أزاإ

نلملك لل ت  وق طاليك الاشا   أه  ش انرلش قمم قواند الا داع نل  أ س  تالا داع ال نش   هأر ل

 ال ار    هأرمر  ش الا  ق هالانمق م   رط  الن س الاشايك . 

همدماار هرراات رلاارط الا االا   اال  ال اا  هنلاام الاان س    ااأا رلاارط الللااررب موجااولة  لندماار   

ال ا  لا   ضاا  نهالللرط   ل  الاثنل  يحدم أهثا م  ماة نل  ال اياق ال وياق . هأا ليلام الان س 

  (01–00 ص5000)نوا    لظدا جللر  م   ا  ميرل ك الاردث لدذا المولوع . 

 يلم الن س هو أقاب اليلوع الار ررلك لانمر  ال نلك   هقد دره  أصاحر ه أا ي الخدموه  اش 

ل ا     ش  لك ال  اا المارلة اللاش ييرل دار نلام الان س هاش نلندار اللاش يلنرهلدار ار رق ال      اهال  

ههاااش الليالاااا نااا  المشااارنا هالار يااارلات هياجماااك اليواطاااف   هميرل اااك مااار  اااش اليلاااق الاااوانش 

  ( 10  ص 5009)سريشلف        .هالاهانش م  صور 

  -م مونك م  الل رؤلات اللش قد ي اك للالور مشخلك الاحث الحرلش : إزاء لااارح  ه

 ؟حديث الن  لك يأثلا نل  الا م الليالاي ال للأ يرلهق  .5

       امحه ؟هق للا م الليالاي أ يرل ر  لك يحدل م .0

  ش رلرجرت الا م الليالاي الحديث ؟الن  لك   الأ يرلمر د م  .1

 رلرجرت الا م الليالاي الحديث ؟ مر الدلالات الليالايك هالمضرمل  الن  لك  ش .0
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  -أهمية البحث والحاجة اليه : 0 – 5
 مر يأيش : يل ل  أهملك الاحث الحرلش  

 يو ا أ ر ر  رظاير  ل اب ال   هنلم ر س ال     هوره م  الاحوم النظايك . قد  .5

للرء الضوء نل  الدرا رت الن  لك هيأثلاايدر  ش اييد الاحث لرا ك أهرليملك ي دم  ش  .0

 ،هال نرا  الإر را خا ه لوك 

ر يرل هم رلات حرهلك جرلة  ش ر ط ال   هيوجدريه هأ رللاه    ييد الاحث الحرلش م .1

 الشخصلك الار ررلك ه رصك جررا الايد الن  ش . 

 ي لد الدار ل  هالمثل ل   ش ملدارش ال   هنلم الن س . قد  .0

 قد يو ا  ش أدد جواراه أ ر ر  م رهلملر  لدار ش ال   الحديث هلا لمر ال   الليالاي  .1

 هدف البحث :  1 – 5
 ش الا م الليالاي الحديث . يدد  الاحث الحرلش ييا  الا يرل الن  لك   

  حدود البحث : 0 – 5

لودرت الما ومك  رلزيت هالالواا ليلحدل الاحث الحرلش  درا ك الا يرل الن  لك  ش الا م الليالاي 

ع ( 5011دلاا  ناارع  5091المرئلاك   المن ااذة  ااش المررلاار ماا  ناارع ) 
هاللااش يضاامنت  ااش أفااخرلدر  (* )

 ن  لك .همولونريدر جوارا م  الا يرل ال

 

 

 

                                                 

ع ( دل  رشوء الافلااهلك الوطنلك  ش  5091لر ك الألمررلك يملد م  نرع ) قد قصد  رلليالايك اا يغ ش مادلك  ش الث -(* )) 

ع ( . لمر يضمنله هذه المدة الزمنلك م  سزارة  ش الانمر  ال نلك  ش الا م الليالاي الحديث  ش ألمررلر . دلاث  5011نرع ) 

ل   الحديث هاللاش  لغات  رهيدار  اش نارع ف   يدهر الافلااهلوا الوطنلوا  زنرمك هللا دملك لمحرر ك هيشويه هق أفخر  ا

ع  ش  صق هاجارر ال نررل  نل  الا للرلك ما  الليلالم همصارلرة ألا  الأنمار  الزيللاك هالمرئلاك  اش ميااا        )  5015

 ( 01 – 01  ص  5000) أهها                ال   المنحط ( ثم ادااقدر  ش ال ردك الائل لك اليرمك  ش  الل  . 
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  المصطلحات : دتحدي 1– 5

 هييا  لغوير  ) أ يرل ( جم  )  يد ( ههش الاأي هال زع . ( Dimension )الا يرل  

 (  15  ل ت   ص الا لررش) 

  (091ص ت   لجاااا)  .ه) ا يرل ( مصدرهر )  يَـُدَ ( ههش أي رع المدى أه الم ر ك 

 ذي يمخ  قلر ه ) ال و    الياا هاليمق ( ه) الايد ( م دوع ريرلش يينش الاملدال ال

  ( 095  ص  5001 ناد الخرلق) 

  ه )  ياادي ( مصاا لح ي لااق نلاا  أماار الا ياارل  ل اا لر  : هااق مااريخوا  اال  ردااريلل  سلااا ملاقللاال  

هارا المياو   ا إالميا ك اللش يلخوا  يدمر ين ا   ه الحواس م  مي لرت هيخوا اللضلك )  يدياك ( 

 ااة  رلواق  المح وس هيلر ق  لك اللضالك ) اللاللاك ( اللاش رحخام  صادقدر  م اال   ش صدقدر نل 

 (  100  ص  5010) م مونك م  الاردثل         .النظا ال  طايلك ياهلادر 

امر الايد  لخولوجلر    ر يرل الشيور هش مظرها نمللريلك   ما  فادة اه لايف   ههلاوك   

 (  50)  لرط   ل ت   ص                                                             .         اه سموا   هطو  اه قصا 

 أمر أص ادر  : 

الايااد ) مصاا لح يصااوياي  ضاارئش   أقلاااس ماا  الدند ااك هي االيمق  ااش جملاا  الم اارهلم  

هذا الاياد  الاجاائلك الم ليملك  ش الدلالك   ههو  ش الدلالك أيضر  يملز  ل  الحلللش هالوهمش هيلحدل

ألا يرل م دوع أجاائش يملز  ال  الحلللاك هالاوهم  ههذا الليايف يولح  أا م دوع " ميريلا اليصا 

ههاذا هاو الا ارس ال ااوهاي لداذا المصا لح الااذي يااياط  رلمي لارت اللااش يمنحدار ال مرللاك لليمااق 

 (15  ص 5001   نلول)            ."ال نش 
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 د النفسية : ألا بعا
الذي يمخ  قلر ه . هيشلا مص لح ألاياد أصاا  الا  ال او  م دوع ريرلش يينش الاملدال  الايد

هالياا أه اليمق ) الا يرل ال لزيللاك (  اأي أملادال أه د ام يمخا  قلر اه  داو  ياد . ههاو مصا لح 

   اامرت اقلااك  خثلااا ماااريرلااش يمخاا  أا ي االخدع  ااش  حااوم الشخصاالك لافااررة الاا  اليوامااق ال

هالارا ارط هالار اواء   الشخصلك يوصف  ماهزهر نل   يد ثنرئش الل اا   هرل ال اة هالخضاوع 

 . (  ههق  يد هو مل ه ) هالمل ه قوة  ات د م هأملدال ميل  هيمثق  خط  ش ردريله  دم 

  ( 090 – 095  ص  5001) ناد الخرلق               

  در هريق  لوله : هناّ 

رت الشخصلك يلضم   اهقر   ل  الا اال هيينش هق  اق م  هذه ال ااهق مك م   مأا هق  

أي رهر  ههق  مك  لوهلك يلايار  مار نادا اللادرات لدار لادهر أه مللو دار هيمخا  النظاا الا  الضادي  

نل  أردمر يليرا نند ردريلش أه طا ش  ط م لللم يلضم  م ر ك ما  مااهاز ه ا   أه  لنلاك نااا 

 رت  ااألهات الللاارس اليدياادة . هم دااوع الايااد الن  ااش م دااوع م ااال رماازي هااذا الخااط هيلاارس الم اار

    (Katil , 1952 , P.226 )      ي رندرر نل   دم الشخصلك .

 -جاائلار  ه مار يالائم ما  هاد   حثاه  رلشاخق الاياش :إقرع الاردث  لياياف الا يارل الن  الك ه

   ت ر  الك يشاخق مي ا  لشخصالك الا ارع الا يرل الن  لك : جملك م  المحرهر اللاش يخشاف نا  للالا

) مناالج اليمااق ال نااش ( يلوافااج ماا  منظومااك ننرصااا اللودااك ه طاليااك الياقاارت  لداار هيل لاا  ناااا 

 المخاجرت للانلك اللخوينلك لليمق ال نش . 
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  (Expressionnism )الرسم التعبيري الحديث 
  -مدهور : : ييا ه الحديث  الليالايالا م  

أهام الحاهارت الثورياك  اش ال ا  هالالب اللاش ظداات لاد المدر اك ال اليلاك   أهلا  ثام م   

ثاق نماا الليالاياك لا اق دادهل هيلم 5091اللأثلايك . هقد أطلاق المصا لح  اش رشاأيه  رلمررلار نارع 

. هثم  ا   انل  الحااب اليرلملاك الاهلا    ثام  5051ه  5091:  نوات الملال  ل  الانواع  ثام

اللاش يمثاق  لااة اللافاش . هقاد رشاأت الليالاياك أصاا    اش ألمررلار هلخندار  5001قالاق  انك  مادلك

  نا ت  ش  لداا أهر لك أ اى . ههررت الليالايك رل ك أر اق لمذاها دديثك . 

  ( 590ص   5050مدهور   )         

  -د :لن هييا ه

هااك الليالايااك أع المااذها داهااك  نلااك ظدااات ماا   اادايرت اللاااا اليشاااي  همصاا لح الحا 

 أه  ما  أطلاق اليااررة   J.A.Harve. ههرا الا ارع هرر لاه  5059الليالاي  دأ أ ليمرله منذ نرع 

ثم فارع أ اليمر  الليالاا  اش ال ناوا الالمررلاك ههارا اللصاد هاو يشاويه  5095 ش نرع  هنل  لودري

    (05 ص5050) نلد     .الحصو  نل  أريخرس هجدارش ميل  النمر ج هالمارلغك  لدر  غلك

  -ههاك : هييا ه

رزنك  نلك هأل لك يامش ال  يمثلق الافلرء همر يصورهر أر يرلات ال نرا أه الاليا رحوهر لا  

همر  ش الحلللك هالواق    هظدات هذه النزنك  ش ال   هالالب أهلا   ش المررلر قالق الحااب اليرلملاك 

   ( 50  ص 5050  ههاك)  يلايار . 5000لهات هنرك دل  نرع   هأز 5050الاهل  

  -اليذاري : هييا ه

هي لاااا أا  5059ال نااوا اللااش  اادأت  ااش ألمررلاار ناارع هااش الحاهااك اللااش أدلضاانت جملاا   

 اش صارلوا  5059المص لح نمومر  قد أقلاك م  قاق الا وع اللش نالادر أهس ات هرر لاه نارع 

  ( 05  ص 0999اري   اليذ)    رت . يالم لللل   ش  رريس يحت ننواا ييالا

 

 



 59        ........ ...........................................................الفصل الاول       
 

 

  -للورلللو : هييا ه

هااش اللأهلااد نلاا  اليااوالم الدا للااك للمشاارنا الذايلااك أهثااا ماا  أللأهلااد نلاا  أهصاار  الياارلم  

   ( 00  ص 5015للورلللو )  الخررجش   هسرلار  مر يخوا  لك  أظدرر الحرلات الذهنلك المل ا ك . 

 الاردث إجاائلر   هييا ه

 أرداار ظاارهاة ألمررلااك  ااازت  ااش م لاا  اللاااا صاا ت الحااديث اللااش ه ي رهاارت الا ااماأدااد  

ك اي داات رحااو الانماارق الدا للااك لار اارا الااذي لمايااه آلااهقااد    5091اليشاااي  هيحدياادا   ااش ناارع 

هأر ياار  ال ناارا الصااايح  ااش الخشااف لاان س الار ااررلك ادلللااك الحاااب   لااذا  لااد أهاادت نلاا  نخااس 

  هاللاش أهثاا ما  هصاف مظارها اليارلم الخاررجش يماا  دار ال نارا هالليالا ن  الحرلك الن  لك اللاش 

  يل  د م   ا  اللودرت ال نلك اللش يضمنلدر نلنك الاحث . 
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  -: هقدمت
ويرجع الفضل  يلذ كللل الل   ً  ملحوظا ً  تطورا –ولم يزل  –شهد ميدان الرسم 

تفلاعلات اجتماعيل   عما كان يحيط به من  ً  طروحات الرسام وأنجازاته المتجددة يضلا

ملع طبيعل   ً  ن الحياة شت  جعلته يواص  البحث يذ مجال الفن تماشليامياديواحداث يذ 

الظلللرولا امجتماعيللل  و امةتولللادي  والوياسلللي  ت وعليللله تعلللددت ال ظريلللات ال فولللي  

للجلدل ,  ً  والفلوفي  والجمالي  المفورة للفن , اممر الذي جع  م ه أكثر الميادين أحتمام

را  وال ظريلات التلذ ةلدمها المهتملون بهلذا لآاكا ما تطرة ا الل  بعلم ملن اويتجل  كلل 

ك كانل  ذلذا امرا  االمجال من أج  تفوير الكيفي  التلذ ي ألو ويكتمل  بهلا العمل  الف لذ , 

أخرى يلذ طبيعل  ت اولهلا لموةلوع  الرسلم وبالتلالذ  ً  وتتعاكس أحيانا ً  تتقارب أحيانا

 ً  , أظهرت بعضلها مليلا تفويرا , محاول  بذلل أس ادا ال  نظري  محددة أو يلوف  معي  

يعبر ع ه بتلقائيل  , يلذ حلين أظهلرت امخلرى الل   ً  نوانياا ً  ال  عدا نأاطا ً  واةحا

لذا سيتطرق الباحلث الل  أذلم ال ظريلات لولط  العق  والم طق ,  ً  خاةعا ً  عدا نأاطا

 ال فوي  والآرا  المفورة وبحدود موةوع البحثت 
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  -نظريات الانماط :
سلتخدم امرريلق نظريل  امنملاط اف شخولي  امنولان ت يقلد وات التذ تمن أةدم ال ظري

راوي والبلغمذ والووداوي ت يذ تو يف شخويات ال اس واستمر ذلذا فامربع  , الدموي والو

 التو يف لألفذ س   ت 

 لكيميا  الدم ت  ً  أنماط الأخوي  ال  أربع  تبعا Hippcratesأبوقراط ةوم 

امنفعال مضطرب , عدوانذ , متهور , متألائم , نألط , : سريع Choiorieالصفراوي  ت1

 متقلب ت 

:أجتملاعذ , مبلذر , مطملان الل فس , حلاد الطبلاع , يحلب زعامل   Sanguinicالدموي  ت1

 وةيادة امرض ت 

: سلبذ , حذر , مراع لأعور امخرين , ياتر امنفعلال , ةلابط  Phlegmaticالبلغمي  ت3

 ال فس ت

 أائم , متملق , متقلب , ذادئ , أنطوائذ ت : مت Melaucholic سوداويال ت4

  

 ) امنماط امربع  يذ الأخوي  ( (  1)  شك 

 

 الأخص  

 المتوسط 

 الدموي  البلغمذ

 الووداوي  الوفراوي 

 ةوي ) أنفعالذ ( 

 ةعيف ) رير أنفعالذ( 

 بطذ  
 سريع 
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معتقلاد بونله ملن احديث  يذ بداي  القلرن العألرين بولبب  يم ب ظرياتوستبدل ذذا التقاثم 

ال لاس يمتللل صلفات ملن أربعل  أنملاط ملن الأخولي  لأن معظلم  ً  الخطو أن يكون الفلرد واحلدا

متعددة من نمطين وربما أكثر و عل  ذذا امساس يون أكثريل  اميلراد م ي تملون الل  نملط واحلد 

  ( 33, ص 1994) الربيعذ ,        عدةت  انماط نما يمتلكون صفات منامعين و

يقللد ةللام كريأللتمر
 (* )

 Ernst Kretchmer  بتقولليم أنمللاط 
( **)

الأخوللي  اللل  ثلاثلل   

 الربط بين تكوين الفرد البدنذ وبين تركيب الأخوي  :  ً  محاوم

 : أجتماعذ , مرح , متقلب المزاج ت  Pyknic ال مط البدين  (1

 : أنطوائذ و متأائم ت   Asthenicال مط ال حيف  (1

 (  21, ص 1913) عبد الخالق ,      : حيوي , نأط , عدوانذ ت   Athleticال مط الرياةذ  (3

 بتقويم أنماط الأخوي  ال  امتذ :  William Sheildonكما ةام شلدون 

 : ذادئ , مرح , أجتماعذ , ة وع ت   Endomorphال مط امحأائذ  (1

 : عدوانذ , حيوي , ةاسذ , صريح , يحب الويطرة ت   Mesomorphال مط العضلذ  (1

 : الخج  , الحواسي  المفرط  , امنطوا  امجتماعذ ت  Eetowsrphال مط الجلدي  (3

أنملاط الأخولي  الل  ةولمين أساسليين أنبولاطذ وأنطلوائذ ويتفلرع    yung وةولم يونل 

منملاط الفرعيل  التفكيلري والوجلدانذ والحولذ اأربع  يلروع وذلذ   ك  نمط من ذذا امنماط ال

   ( 31 – 31, ص 1994) الربيعذ ,                                                                            واملهامذ ت

وتمكن جالي وس من ان يعين سببا محددا لك  من امنملاط البلارزة امربعل  للدى اميلراد  

 يذ رلب  ما يوم  باخلاط الجوم وذذا امنماط امربع  ذذ : 

الللدموي ) متفائلل  , دايلل   , كو حميلل  وحللدة وحللرارة ( وذللو شللخص ممتللل   دائمللا  ت1

 بالحماس , ويرجع مزاجه ال  ةوة الدم ت 

داوي ) الحللزين , المكتاللب ( ويفتللرض ان حزنلله راجللع اللل  زيللادة وظيفلل  مللادة الوللو ت1

 الوفرا  كات اللون امسود ت 

الوفراوي ) رضوب سريع الغضب ( ويعزى تهيجه ال  رلب  الولفرا  ) كات الللون  ت3

 امصفر ( يذ الجوم ت 

                                                 

 (  21, ص 1913طبيب وعالم نفوذ المانذ ) عبد الخالق ,  -( *) 

 (ت735, ص 1911ليبا , ه ال فوي  ) صال مط يطلق عل  الطريق  امساسي  التذ يوط عها المر  لتوجيه طاةت  -(** ) 



 14     ......................................... ..............  الاول المبحث 

 

 

الل  تلاثير  البلغمذ ) البارد المتراخذ والمتبلد ( ويمكن رد اسباب بطاه الواةح وتبللدا ت4

 ( 137 – 134, ص  1913) عبد الخالق ,                                          ت مادة البلجما يذ الدم 

( نأر ) كان  ( كتاب امنثروبولوجيا والذي كان من المراجلع يلذ عللم  1591يذ عام ) 

عن المزاج ً  ةمن كتابه يولاال فس , وةد 
 (* )

 توص ف ييه امنماط امربع   

  ( 132, ص 1913) عبد الخالق ,      

الأخص الدموي عديم المبامة يملؤا امم  ويضفذ أذمي  عظيمل  علل   "له يون  ً  وطبقا

؛ أمللا المللزاج  "يللذ لحظتلله , ولك لله ةللد ي ولل  كلل  شللذ  يللذ اللحظلل  التاليلل  أي شللذ  يمارسلله 

م , ويكتألفون يلذ كل  الووداوي , يوصحابه يميللون الل  اةلفا  أذميل  كبيلرة علل  ملا يتعللق بهل

للقلق ؛ يوول ما يلف  نظرذم ذو الوعوبات القائم  يذ وةع ما , ولهذا الوبب يفقد  ً  مكان سببا

سريع امنفعلال , يولتثار بولرع  ولكلن ملن الوله  يواحبه سعادته , أما عن المزاج الوفراوي 

جل  سلعادة لأنله وذلو ملن أةل  اممز "تهدئته أكا ما أستولم خولمه وذلو يتضلايق لك له م يضلمر 

   ( 33 -31, ص  1331) ناصر ,          ت  "ما يخلق ل فوه معارة   ً  رالبا

للاصلول م لغرائلزا وذلو  ً  ورلا طبقلاتييونه أما ما ةاله ) كان  ( عن المزاج البلغمذ 

ي ملا يتظلاذر ما يحقق أرراةه بامصرار عل  أذدايله ب ً  متعق  يذ تعامله مع امخرين , ورالبا

 ( 19, ص 1994) الربيعذ ,         تم للاخرينبانه يوتول

منطلوا  يلذ تولمي  ايتجل  للباحث لما تقدم أن ) كان  ( لم يولتعم  عبلارات امنبولاط و

و  ) أبللو ةللراط مللع تقولليم أي مللن ذللذا امنمللاط امربعلل  ام ان تقولليمه ذللذا يتطللابق أو يتجللاوب 

 ت(جالي وس

 
 
 

                                                 

بعم أسلم الملزاج علل  امسلتعدادات اللعضوي  يتميز بها يرد عن أخر , وةلد يطللق المجموع  من امستعدادات   -(* ) 

 322, ص 1911,صلليباال فوي  التذ يتميز بها الفرد , ويطلق عل  امستعدادات ال فوي  المكتوب  أسم الطبع م المزاج ت)

 (ت 
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 وفن الرسم  التحليل النفسي
 ن وعلللم اللل فسأن مجللال الفلل

( * )
واحللد وذللو العواطللف واللل فس البأللري  بكلل  خفاياذللا  

عن شخوص وذمي  ةد تبقل  ماثلل   ً  وت اةضاتها وصراعاتها , يالف ان التأكيلذ يرسم ل ا صورا

طويلل  ملن اللزمن بولبب التولاةها الوثيلق بلالواةع اللذي يولفه الرسلام وبولبب  ملدةيذ امكذلان 

يذ كلل بحوه المرذف وملاحظته الدةيق  وبقدرات عقلي  تجعلله  صدةها الف ذ ت ويوتعين الرسام

مك ه من أختراق ةأرا الظاذر للتغلغ  ال  بواطن العق  ومكامن الل فس تيوتأف خبايا ال فوس و

, أما عالم الل فس يونله يلجلو الل  ملاحظاتله الولريري  , ومألاذداته الطبيل  ثلم يقلارن الحالل  التلذ 

 ( 27, ص 1914) ش ا بدر ,     لتذ مرت به تأمامه مع الحامت امخرى ا

صللحاب إك يللرى أ ( 31, ص  1915) عبللد الحميللد , ألفللن وسلليل  لتحقيللق الرربللات يللذ الخيللال 

مدرسلل  التحليلل  ال فوللذ أن الغريللزة سللبب مللن أسللباب امبللداع الف للذ , وأن الفللن إعلللا  للأللهوة 

 الج وي  , يلقلد أكلد ) بريتلون (
 (** )

يلذ امنولان ي طلوي علل  ةيمل   ً  بالامخت ً  أن ذ لا  جلز ا 

كبرى من أعماله الف ي  , وةد يديع ذذا الجز  المختفذ صاحبه ال  سللو  ريلر طبيعلذ وأن كلان 

    يذ أكثر مظاذرا ي م عن عبقري  نادرة ت 

  (97–91,ص1994)عوض, 

وم شل بون الف ان والمحل  ال فوذ يأتركان يذ أمور كثيرة ولو ظهر أنهما خومان يذ 

 طاق التق ذ المباشر وعل  خلالا يذ امذلدالا , يالتحليل  ال فولذ ذلو تق يل  تتضلمن معلانذ م ال

يعلال  الفلن  هالعللم علل  أمثل  وجله لأنل –ام ةل  من ال اس , يهو بطبيع  م هجه ذلو الفلن  ايدركه

( والعقلذ , وذذا يتوتذ ملن طبيعل  اللاوعلذ اللذي م يمكن)ر يتله ذكما يعال  علم التحول العاطف

أو امستماع اليه ت الفن ذلو اللذي يحلول اللاوعلذ الل  يكلرة واعيل  مرئيل  أو ملفوظل  , أو يمكلن 

 التعرلا عل  أيعال اللاوعذ عن طريق تحول اميكار ع د تخوم الوعذ ال  أحلامت

   (53-29,ص1914) ش ايدر,

يب يحوب يذ أن المفترض يذ الف ان أن يع   بالترك –تتجل  ذذا الخووم  كما يرى ش ايدر 

 ,وأن يحيل الأك  الف ذ , ةوى حوي  مجهول  لديه ت طلق من م وعيه أما المحل  

                                                 

 يبحث يذ الظواذر ال فوي  الأعوري  واللاشعوري  للكأف عن ةواني ها العام ت                         العلم الذي  -( *) 

 (   417, ص1911) صليبا , 

 ( 97, ص1994ذو أحد امطبا  الذين مارسوا التحلي  ال فوذ وبحثوا يذ امبداع يذ الفن ت ) عوض ,  -( **) 
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يالمفهوم ع ه أنه يع ذ بالملاحظ  والتفوير يقط بالتحلي  يذ مقاب  التركيب ولكن ش ايدر يقول 

أنه ت اةم زائف وسطحذ ت ويعم  التحلي  ال فوذ عل  الكأف عن المع   ال فوذ للأك  الف ذ 

عل  أنوان بالفطرة , وكيف  ً  أين موتاا وماذذ مواصفاته , ومميزاته , كيف يبدو مويطرامن 

وطالما نحن بودد موةوع امبعاد  ( 35 – 32,ص1993سعيد,)ت   عل  امستماع يقط ً  يبدو ةادرا

 امنواني  ت  (*)  ال فوي  يذ الرسم يعتقد الباحث ان من المفيد التعريف بالأخوي 

 

يعتبلر ملن أذلم مواةليع عللم الل فس لأن ملن يريلد أن ( **) الأخولي  مشل أن موةوع

يت اول دراستها يهلو يلذ الحقيقل  يت لاول دراسل  الفلرد بكل  جوانبله الجولمي  وامنفعاليل  والعقليل  

وامجتماعي  وما يتعللق بهلذا الجوانلب ملن أنألط  كذ يل  وحركيل  وأتجاذلات نفولي  وأجتماعيل  

 ه , كما أنه يت اول الفرد والعوام  المؤثرة يذ نموا ت تتعلق بتفاع  الفرد مع بيات

أنه موةوع واسع وشام  بحيث أذتم ييه العديد من الفلاسلف  عبلر العولور وتعملق ييله 

 أبرز علما  ال فس بمختلف مدارسهم , وسيعرض الباحث ما يعتقد أنه ي اسب البحث وبويجاز ت 

 
 
 

                                                 

ومع اذلا ألق لاع أو الوجله المولتعار  (Persona )مأتق  من الكلم  اللاتي ي   )الأخوي ( كلم  -مع   الأخوي  : -( *) 

الممث  عل  وجهه من أج  الت كر وعدم معريته من ةب  امخرين ولكذ يمث  دورا المطللوب يلذ المولرحي  يرتديه الذي 

الألخص كملا يظهلر  ( وةد شلاع ع لد الروملان أسلتخدام مفهلوم الأخولي  وذلذ تع لذ 14ص  ,1913ييما بعد ) شلتر , 

الحقيق  , عل  أعتبار أن الممث  يؤثر عل  عقلي  المأاذدين خلال الدور الذي يقوم به يذ بال وب  للاخرين وليس كما ذو 

يمكلن أن  ( persona )) أي عل  مولتوى شخوليته الحقيقيل  ( ت وملن مضلمون ذلذا المع ل   وليس ييما يتوف به كاتيا  

 ( وحقيقلل  اممللر أن الأخوللي  ليولل  شللياا   139, ص 1993العبيللدي ,  امخللرينت ) نفهللم تللوثير الولللو  الأخوللذ عللل 

,  1915لبيايل  ت ) صلالح , عن الأخص يذ ظاذرا وباط ه وتعد المحول  ال هائي  لولوكه بك  أبعادا الوراثي  وا م عزم  

 (  13ص

ن البلاحثين والم ظلرين وم يوجلد يلذ ذ ا  تعاريف للأخوي  بقلدر علدد المهتملين بهلا مل -تعريف الأخوي  : -(  **) 

معي   من المأكلات وطرةا  معي ل   االوة  الحاةر تعريف للأخوي  متفق عليه , وكلل من أي تعريف لها يعكس أنواع

الررم من أختلالا التعريفات يون ذ لا  شلبه أجملاع يلذ امتفلاق بلين البلاحثين وعل  توتخدم يذ دراس  ذذا المأكلات ت 

 , 1915 صلالح , )الل  الداخليل  او البي يل  للفلرد تذذ ب ا  يرةلذ ت بمع ل  أنهلا تجريلد يألير الل  الح عل  أن الأخوي 

 ( 11ص
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 نظرية فرويد 
تجللاا يللذ علللم اللل فس يللذ بدايلل  القللرن العأللرين عللل  يللد نأللوت ذللذا المدرسلل  أو ذللذا ام

سللليغموند يرويلللد 
 (* )

وجماعللله ملللن امطبلللا  وجهلللوا أذتملللامهم نحلللو امتجلللاا ال فولللذ لدراسللل   

مللن امخللتلامت العقليلل  م يمكللن أن تكتأللف  ً  كبيللرا ً  امخللتلامت العقليلل  , وبي لل  ان عللددا

وذكللذا كانلل  ومدة مدرسلل  التحليلل   ً  امللاأصللولها البدنيلل  , من أصللولها كات طبيعلل  عقليلل  تم

 ال فوذ ت 

  ( 499, ص 1914) محمد , 

أستطاع يرويد أن يزعزع المذذب المادي الفويولوجذ الذي كان يلرى الظلواذر ال فولي  

مجللرد ظلللال وأثللار ةانونيلل  لتغيللرات تولليب المللب والجهللاز العوللبذ وةللد كللان يللتم التعبيللر عللن 

ويللللتم أرجللللاع كلللل   ً  يولللليولوجيا ً  جي  وتفوللللر تفولللليراالوظللللائف ال فوللللي  بعبللللارات يولللليولو

 يويولوجي  , يوةلام يرويلد اللدمئ امةطرابات ال فوي  ال  عوام  
 (** )

 ً  علل  ان ذ اللل كثيلرا 

, 1993,  طلللله)       من امةطرابات ال فوي  ترجع يذ المقام امول ال  عوام  نفوي  مشعوري  ت 

 (21ص

 -لل فس يتضمن : ً  ن خلال وةعه تركيبام وةد طرأ تعدي  عل  نظري  يرويد

 :  ( Id )الهو  (1

                                                 

ملن أبلوين يهلوديين , وحول   1172( وللد يلذ أوسلتريا يلذ ال مولا سل    Sigmond Freud) سيغموند يرويد  -(  *) 

                  لللا أم ماكلللان ةبللل  وياتللله يلللذ ل لللدن يلللذ, وةلللد أمضللل  أرللللب حياتللله يلللذ يي 1111علللل  شلللهادة الطلللب ملللن يي لللا سللل   

عن عمر بل  ثلاث  وثمانين س   وةد نأو أعظلم تلوثير يلذ حياتله مملا كلون لديله طريقتله الخاصل  يلذ  1939/ أيلول / 12

 التحلي  ال فوذ من مودرين ذما ت 

ولتريا وامسلس الج ولي  واله Hypnosisيذ باريس الت لويم المغاطيولذ   charcotدراسته مع ) شاركوت (  ت1

 للاةطرابات العقلي  ت 

( وذو صديق لفرويد يعلال  أملرأة ملن أعلراض أمرملا   Josef Bruerأخذ ) جوزيف برور  1113يذ س    ت1

 والوعال ثم عالجها يرويد ب جاح ت 

 ةدم يرويد امسباب التالي  ليثب  وجود اللاشعور :  -( ** ) 

 ( ذفوات اللوان والقلم 3  ( كثرة ال ويان 1    ( امحلام 1

 ( أيما ات ما بعد الت ويم المغ اطيوذ 2 ( ح  المأاك  خلال ال وم 7   ( المأذ خلال ال وم 4

 ت  Psychosesومرض الذذان   Neuroses( مرض العواب 5

 ( ت 431, ص 1913,  عبد الخالقي ظر ) 
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لذي يتمايز ييه امنا وامنا امعل  ت ويتكلون  اال ظام امصلذ للأخوي  , والكيان 

ملا يلذ كللل بم لذ اللومدة  ً  ملن كل  ملا ذلو ملوروث وموجلود سليكولوجيا ( Id )الهلو  

لتللذ يقللوم بهللا ال ظامللان الغرائللز , أنلله موللتودع الطاةلل  ال فوللي  الللذي يللزود العمليللات ا

لأنه يمث   (الواةع ال فوذ الحقيقذ  )امخران بطاةتهما , ويطلق يرويد عل  ) الهو ( أسم 

 الللداذري) الخبللرة الذاتيلل  للعللالم الللداخلذ , ومتتللوير للله أيلل  معريلل  بللالواةع الموةللوعذ ت 

, ص  1913,  عبلد الخلالق) يهو مشلعوري ولليس لله أتولال مباشلر بلالواةع ت  (37, ص1999,

431  ) 

 : ( Ego)الأنا  (1

الجهلاز امداري للأخوللي  يهللو يوليطر عللل  م ايللذ الفعل  والولللو  ويختللار مللن 

البيا  الجوانب التذ يوتجيب لها , والغرائز التذ تأبع والكيفي  التذ يلتم معهلا كللل , كملا 

دون تفريل  لواةلع الموةلوعذ ويعمل  ويلق العمليلات الثانويل  , للحيلولل  اامنا مبلدأ تبع ي

  كتأالا الموةوع الم اسب مشباع الحاج  تاالتوتر حت  يتم 

 :  ( Super – Ego )الانا الاعلى  (3

ويق ال مط الثقلايذ الولائد يلذ  ً  م ظوم  اجتماعي  توع  لطبع الأخوي  أخلاةيا

 ( 2, ص 1959) يرويد ,  الواةع المثالذ وامنا العليا ت بياته ومجتمعه , وكلل يذ ةو  

نا امعل  ذذ الدرع امخلاةذ للأخوي  , وذو يمث  ما ذو مثالذ وليس ما أن ام

يذ  ً  من اللذة , ويتمث  دور امنا امعل  اساسا ً  ذو واةعذ , وذو ي زع ال  الكمال بدم

عمليات الكف لك  رربات الهو ) الج س , والعدوان , والمي  للاشباع الفوري ويلق مبلدأ 

  (32-37,ص1999,الداذري ) ةي  رةمي  ومثالي  تاللذة ( وصب  امنا بوبغ  أخلا

يمث  امنا امعل  التوثير المكتوب من ال اس والوالدين والمجتمع , يهو الوارث والممث  

للوالدين والمربين الذين أشريوا عل  أعمال الفرد يذ الو وات امول  من حياته , يومنا امعل  

ار الخطو والوواب التذ تعلمها الفرد م ذ الطفول  ذو كلل الجز  من ا لأخوي  الذي يحمذ أيك

  ( 433, ص 3191,  عبد الخالق)    مع الأعور ت ً  متوايقا Idيذ صراع موتمر مع الهو  وذو
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ترتكز نظري  يرويد يذ الأخوي  عل  مفهوم أساسذ ذو الحتمي  البايولوجي  وذذ م 

يذ ا لأخوي  , التذ ةوم مراح  نموذا الج وذ بالبعد امجتماعذ أو الثقايذ وأثرا  ً  تهتم كثيرا

 ال فوذ ال  امتذ : 

أن أول م طق  مولدة للذة ذذ الفم , ويكون الفم ع د  : (  Oral stage )الفمية المرحلة  -1

الطف  بعد الومدة ذو القوم امكثر سيطرة يذ الجولم , وللذا يلون الم طقل  الكبيلرة امولل  

 امرةا ات الج وي  المبكرة ت للت بيه والطاة  تحدث عن طريق 

سل تين الل   عملر ملن ً  تمتلد ذلذا المرحلل  عموملا: (   Anal Stage) مرحلةة الرةر   -1

 مرتبط  بالأرج والتبرز أنفعالي  ال  حد كبير تالثلاث س وات , وتكون جميع ال أاطات 

:وتبلدأ ملن الول   الرابعل  , حيلث (  Phallic Stageمرحلةة عوةو الاسا ةل الة  ري  ) -3

كللز الت بيلله والتللوتر يللذ أعضللا  الت اسلل  ع للد الطفلل  , ويبللدأ الطفلل  بمعريلل  الفللرق يتر

البللايولوجذ بللين الج وللين , وبال وللب  لفرويللد تتكللون عقللدتان يللذ ذللذا العمللر ذمللا عقللدة 

أوديب
 (* )

 ( Oedipus ) وعقدة الكترا
 (* * )

 ( Elctra ) ت   

طفل  حي ملا يلدخ  مرحلل  عتبلر يرويلد ان الا: ( Lateney Period )الكمةو   مرحلةة -4

 نخفاض يذ الدوايع الج وي  ت االكمون يكون ذ ا  

وتتميلز بدايل  مرحلل  الت اسل  بوعلادة أيقلاظ :  ( Genital Period )مرحلةة الاسا ةل    -7

 ال فوي  المرتبط  بال ض  ال فوذت الدوايع الج وي  , ويعزى كلل ال  التغيرات الكيميائي 

 ( 432 – 437, ص  1913,  عبد الخالق ) 

 
                                                 

 أوديب أبن الملل اللاتي ذ ةت  أباا وتزوج أمه ت  -( *) 

الكترا : تركيز لبيدي من جه  الب   تجاا أبيها , والبعم يوتعم  عقد أوديبوس للاشلارة سلوي  الل  امبلن  امم  -( * *) 

و الب   امب بي ما يخص آخرون عقدة أوديب امبن امم وعقدة الكترا للب   امب وذذ أسلطورة أرريقيل  ب ل  أكلام ون      

( Agamemnon )   وكلايمولتر( Clytemnestral )  وةلد أرلرت ذلذا الفتلاة أخاذلا أوريولتس ليقتل  أمهلا وعاشلقها

 ( 432, ص 1913,  عبد الخالق ) القديم وزوجها الجديد أجو اس لي تقما من ةات  أبيها ت
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  -اللاشعور عند فرويد :

يميز يرويد ما بين الظواذر يذ الأعور 
 (* )

وما ةب  الألعور و اللاشلعور , وظلواذر ملا  

, ولكن بومكان لا أن نعيهلا بولهول  يلذ اللحظلات التلذ نجلد  ً  ةب  الأعور تلل التذ مندركها يعليا

معتيلادي لمعريت لا يتكلون يلذ مرحلل  ةبل  أن ا بحاج  اليها وذ لا مبلد ل لا ملن القلول أن ألخلزين ا

وتكلون الظلاذرة مشلعوري  ع لدما  ,كلي  الحولي  والموةلوعي  الذاتيل  الأعور من الخبرات الأل

ملن الظلواذر الذذ يل  مندركها وم يمكن أن نعيها بالوسلائ  امعتياديل  يلذ سللوك ا وذ لا  كثيلر 

لات والمواةلف والمألاعر وامحللام محلامث  ظواذر الحب والكراذي  وامحواسات الباط ي  والت

يلذ كذ  لا  ً  ني  التذ ميمكن ان نجد لها سبباابي  والذذاالغريب  والويطرة التام  للاعراض العو

الللواعذ , ومللع كلللل يهللذ ت طللوي عللل  سللبب نفوللذ , ونجللد ذللذا ع للد أرلللب الف للانين وبللدرجات 

ا  ال فس بوجود عمليات نفوي  م ووظفوا يذ اعمالهم , ويعترلا علم يهمه التعبيريونأك مختلف  

شعوري  تفور وجود بعم حامت اللاشعور الخاص  يي ا ويمكن ملاحظ  كلل يلذ حالل  سليطرة 

 (  112, ص  1912نوي  , و)د           تالمأاعر وامنفعامت والمواةف والتحاملات 

تي  وامنفعامت يتعبيري  ) يان كوخ ( والتعبيري  التجريدي  حال  من سيطرة المأاعر الذا

 ي  ت ئاداد, والمواةف والتحاملات التذ تب تها الووريالي  ومن ةبلها ال

أن الذات الفردي  للف ان تطبع خوائوها يلذ ال تلاج الف لذ يومنلا الولطحي  ليول  وحلدذا 

ك  شذ  ب  أن العم  الف ذ يعبلر ةبل  كل  شلذ  علن ) امنلا العميقل  ( أمنلا الولري  اللاشلعوري  

ت والولور التلذ تفلل  م لا , وم وامندياعاكون من مجموع  من الذكريات وامنطباعات التذ تت

بها وربما تقودنا من دون أن نعلم ولهذا يليس ملن الغريلب أو ال لادر أن يكتألف الف لان أنله  حسن

                                                 

علملا  الل فس ألتحليليلون وجلود ثلاثل  حلدود للأعور)الألعور( وذلو ملا يعيله امنولان ويدركله , و) ةبل  يفترض   -(* ) 

من الذاكرة بوختيارا , واللاشعور وذو كلل الجز  المغمور من حيات ا العقلي  اللذي م   اوتطيع أستدعاالأعور( وذو ما ي

 ( 119, ص 1912نتحوس بوجودات ) دونوي  , 
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ةوّلي  ومجهولل  يلذ   يكأف نفوه أو كاته لحظ  الفع  امبداعذ , كملا للو كلان يخلرج ملن م طقل

خيلال وملن للحقيقيل  امرتلوا  ملن م اذل   ً  ت وتحلاول اللذات دائملا ً  يألياا ً  , شليااعمق الذات 

موادر بعيدة عن العلالم الموةلوعذ , مولادر ريلر م طقيل  أو حولي  للفكلر والحيلاة ت وتحلاول 

الذات يلذ موةفهلا ذلذا أثبلات وجودذلا أزا  الوجلود وامنولان والمجتملع ياللذات أكا أنغمول  يلذ 

 اللاشعور 

حطم تلل التقاليد وامعرالا الولائدة والوةلوح والم طلق , وتقتلرب ملن صلويي  يانها ست

سايكولوجي  تأابه التوولا , الذي يعم  عل  امتوال والف ا  بحقيقل  عليلا , بملا ورا  اللواةعذ 

أو الموةوعذ أك تتجه أل  مجهول كي ذيب  خاص  و منبتعد عن ذلذا المجهلول أو الغيلب كونله 

ذ نوع من امرادة الذاتي  لأنها لم تكن أرادة أخرى , ولم تكن تحل  ذيم ل  م ها ولذلل يه ً  جز ا

   ( 53, ص 1953, ملذ يبرت)        العالم الخارجذ ت 

( إن نأاط الذات يذ صورذا الموتلم  مث  ) أحلام اليقظ 
( * )

أو ) الت ويم المغ اطيوذ (  

وشللكاله وخبراتلله الموةللوعي  أو الواسللط  الروحيلل  تحللاول عللزل الأللعور أو العقلل  الللواعذ ب

الم طقي  وعلاةته الزماني  والمكاني  المب ي  عل  أساس واةعذ لتو  نفس الف ان ال  نقط  ما يذ 

علل   ً  يلز ولهلذا يؤكلد بعلم علملا  الل فس كثيلرايالعق  أو ما ورائه نتوةف ييها عن أدرا  التم

جميللع  ونزعواني  أو تجاذلهللا ييللامنولل إنهللا  الحريلل يحللاولون وذللم بهللذا الدايعيلل  اللاشللعوري  , 

( 115,ص1912, نولللللي ود)     أختيارات امنوان ال  توثير الدوايع اللاشعوري  ت 

بمع   أن يرويد رأى يذ الفن وسيل  لتحقيق الرربات يذ الخيال , تللل الرربلات   

نلوع مللن كن ذللو االتلذ احبطهلا الواةللع إملا بللالعوائق الخارجيل  وإمللا بالمثبطلات امخلاةيلل  , الفلن 

نولان يبتعلد علن الواةلع لأنله ميولتطيع أن يتخلل  علن اذلو  ً  الحفاظ عل  الحياة , والف ان أساسا

أشللباع ررائللزا التللذ تتطلللب امشللباع بللون يوللتفيد مللن بعللم المواذللب الخاصلل  لديلله يللذ تعللدي  

 ت ةع للوا  يرثنعكاسات انها اتخيلاته ال  حقائق من نوع جديد يتم تقويمها بواسط  امخرين عل  

                                                 

بي ه وبين العالم الموةوعذ الخلارجذ ملا اسلتطاع ملن الوللات  وذذ التذ يكون ييها الف ان شارد الذذن , ةاطعا   -(* ) 

علن تلوثرات عاطفيل  وأنفعلامت  يذ بحلر ملن الهلواجس والخلواطر وامخيلل  , بحثلا   عل  كاته ورارةا   ا  والعلاةات م طوي

جديدة ت وتقف أحلام اليقظ  يذ الظرولا الطبيعي  بين حدود امحلام التذ ذذ أشارة للأليل  ال فولي  وبلين ذلذيان المخيلل  

الجوذري بلين أحللام اليقظل  وأحللام ال لوم ذلو ان الف لان  المريض  ال اتج  عن أةطراب املي  ال فوي  وبؤرتها والفرق

ه أكا شلا  يللا تكلون امرادة م عدمل  بل  ييأعر يذ الحال  امول  بقدرته عل  توجيه ذذا الوي  من امخيل  واموذام وأيقا

 و الموتقب  , أنتقاملا  يذ وسعها أن توتولذ من جديد عل  أزم  الحياة الواةعي  ت وأحلام اليقظ  تكون يذ أرلبها م طلق  نح

 (  133, ص 1911من الحاةر نحو عالم مثالذ ت ) مراد ,  م ه أيرازا   من الماةذ وتأفيا  
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  ( 31, ص 1915) عبد الحميد ,          

ييللذذب يرويللد واصللحابه يللذ مدرسلل  التحليلل  ال فوللذ اللل  ان الف للان يوللع  عللن طريللق 

أعماله الف ي  ال  أيجاد م ايذ يل فس بهلا علن ررباتله المكبوتل  التلذ للم يقلدر لهلا ان تألبع ويعتبلر 

ف تحليلها عن القوى ال فوي  اللاشعوري  أنوار يرويد أن العم  الف ذ بمثاب  وثيق  يمكن أن يكأ

 (14,ص1993)عوض ,     تيذ شخوي  الف ان ,أو يربطون بين العم  الف ذ وبين التكوين ال فوذ

ملا ييله ملن عقلد مكبوتله و ويرى يرويد أن الفن يودر عن العقل  البلاطن أو اللاشلعور , 

  ( 171ص, 1993) سعيد ,         ترجع يذ حي ها ال  الغريزة الج وي  

 ذذا الغرائز :  رايات ةد توجهحأن  ثلاثوتوجد 

 بقي  ت أالرةا التام والكام  من امشباع الج وذ للطاة  ال -1

 يذ التوازن ال فوذ ت  ختلامتأالكب  التام الذي ترايقه  -1

عديلدة كالتولميم يلذ الحولول علل  القلوة امةتولادي  أو  ً  التوامذ الذي ةلد يتخلذ أشلكام -3

 بداع الف ذ ت   , أو اميالوياس

  ( 11, ص 1951,  ح ورة)     

وذكذا يالف ان ذو امنوان القلادر علالالتعبير علن صلراعاته بلالرمز بي ملا يبقل  الملريم 

عن المريم العوابذ يذ أن لديله المرونل  لهذا الوراعات ت ولكن الف ان يختلف  ا  أسير ً  كذ يا

ملا ييله ملن ككريلات مكبوتله يمتلد بعضلها الكايي  لتأكي  صور التوامذ والتعبير عن اللاشعور ب

من عهد الطفول  ويمتاز الف ان بونه م ي ظم الحدث المؤلم كالعوابذ ب  يحاول عرةه والت فيس 

 (173 – 171,ص 1993سعيد , )        عن الكب  وكونه يقوم بعملي  تطهير أو ت فيس ت 

تفولير الضلم ذ لمألاعرنا ملن الللذة أنله التحليل  الحدسلذ وال ً  يون الفلن اكثلر عطلا الذا 

 وة اعات ا يذ ذذا الحياة ت 

توةد عبلر سومرسل  سلومالتلوثير يلذ يعاليات لا بوسلائ  شلت وبهذا المع   يونه يؤثر ابل  
 

بعضلهم علزا الل  الفلن ةيمل  تولو   "بقولله  (ديتلر وملاحظلات  )عن ذلذا التلوثير يلذ أخلر كتبله 

ليديع لقلا   ً  جدا ً  باذضا ً  واد ال اس ليس ثم انفوها بالذات وأة عوا انفوهم بون القدر التعس لو

الفلاسلف  كلانوا علل  حلق أن  ال  مث  ذذا الموةلف يبلدو ً  نتاجات الرسام الرائع  ت نظرت شزرا

حين زعموا أن ةيم  الفن تكمن يذ توثيراته , ومن ذذا الزعم أسلت تجوا نتيجل  طبيعيل  مفادذلا أن 
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يح تتت إن الفن اللذي م يلؤول الل  الفعل  الولحيح , القيم  م تكمن يذ الجمال ب  يذ الفع  الوح

 ( 311-311, ص 1914) ش ايدر ,          "ذو ليس أكثر من أييون للمثقف 

 –يذ مجال دراسته لأخوي  داي ألذ وابلرز أعمالله الف يل   –ويوتطرد يرويد يذ القول 

يل جح يلذ سلحب  أنه من المحتم  أن يكون شخص أخر رير دايي أذ , تح  المؤثرات نفولها للم

 ً  الل  المعريل  يونله ملن الممكلن أن يعلانذ أيلذا ا  القوم امكبلر ملن اللبيلدو ملن أذدايله الأخولي

 لعمله العقلذ أو أن يقع يريو  للعواب ً  موتمرا
 (*)

,  1911) يرويللللللللد ,     القهري ت 

  ( 93ص

ت حياتله يقد ةام ليوناردو داي أذ بالبحث بدل أن يقوم بالحلب , وربملا لهلذا الولبب أيتقلر

للحب أكثر من أي من كبار الف انين ت ولقد أيتقد امنفعامت العاصف  المحرك  لللروح, والتلذ كاق 

من العم  وامنتاج يكتفذ المر  بالبحث وأن  ً  بدم "ييها امخرون أحلاايام حياتهم يقال دايي أذ 

 لم يبدا يذ حدس روع  الكون
 (** )

ح  حت  لتوبح ريلر وعظم  متطلباته لي و  كاته التذ تضم 

, يونه لي و  بوهول  أنه جز  من تلل  ً  كات مع   , وع دما يبدأ المر  بامعجاب ويتواةع حقا

القوة الحي  , وانه يوبح له الحق يكبر أو يوغر بقدر كبر أو صغر شخويته الحق يلذ أن يغيلر 

  "مجرى العالم الذي يوتوي ييه التايه والعظيم يذ الروع  وامذمي 

 ( 31–33ص,1915,ذالحف )

أن الطاة  امنفعاليل  التلذ تحفزذلا المثيلرات الخارجيل  يمكلن أن  ً  ومن ذ ا يبدو واةحا

 تتحول بواسط  امعلا  ال  شك  من اشكال امبداعات الف ي  ت 

 ق امعلا  أي أن الطاة  امنفعالي  لم يكتب لها ال جلاح يلذ التحلرر وامنطللاقيأما إكا أع

ملن ذلذا امدرا  للدي اميكيل  الولايكولوجي   ً  تؤدي ال  العولاب وانطلاةلا يونها من المحتم  أن

بين الفن والعواب ت لك ه ترابط من ال احي  الوظيفي  يحوب ت ولليس  ً  ةويا ً  يقيم يرويد ترابطا

ررللم أن معظللم دارسللذ الفكللر  –ذ للا  مللا يأللير اللل  وةللع الفللن والعوللاب يللذ أتجللاا واحللد 

                                                 

يطلق لفظ العواب عل  الخل  العقلذ ال لات  علن امةلطرابات ال فولي  الوظيفيل  , كوميكلار الثابتل  أو المتوللط   -(* ) 

 (ت  21, ص  1993) طه , لخدر وأةطراب الغريزة ت والمخاولا والأكو  والوساوس ويقدان الذاكرة و ا

الكون ع د أذ  ال ظر مرادلا للوجود المطلق العام , ويطلق عل  وجود العالم من حيلث ذلو علالم  م ملن حيلث  -(** ) 

 ( ت 145, ص 1911,  صليباذو حق ت او عل  العالم من جه  ما ذو كو نظام محكم ت ) 
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      ال  كلل امعتقاد ت  –عن الدة   ً  دابعي –الفرويدي ونقادا يميلون 

  ( 21, ص 1951) صالح , 

وسبب كلل ذو أعتقاد يرويد بون الوراع ذو الم اخ الوحيد الذي يمكن للفن أن ي ملو ييله 

الدعم يذ حامت م حولر لهلا ملن الظلواذر يلذ حيلاة الف لانين ملن الرسلامين   ت وذذا حقيق  تلق

  ( 331,ص1917)ش ايدر,          والروائيين والأعرا  ت 

ولعلل  امسللتيعاب العقلانللذ المتوللم بللالعمق  والأللمولي  لللدى يرويللد للواةللع الحضللاري 

ذو الذي يكملن ورا  أعتقلادا بتللل الحقيقل  التلذ م يلرى ييهلا سلوى أيلراز  –كما يبدو  -الحديث 

 طللوي عليهللا لللذلل الواةللع الللذي يعيألله امنوللان الحللديث يالم غوللات العديللدة والمختلفلل  التللذ ت

الحضلللارة والتلللذ ذلللذ بمثابللل  الضلللريب  التلللذ يتوجلللب علللل  اميلللراد ديعهلللا جلللرا  الم جلللزات 

يللذ ةللو   –والمكتوللبات التللذ تقللدمها لهللم الحضللارة يالمعانللاة التللذ ةللد تولل  اللل  حللد الموسللاة 

والألعور بالألقا   والتقهقلر ت ً  لل  امنولحاب داخليلااموتوى ثقايذ معين تضطر بعم اميلراد 

ذم عن م غولات الواةلع واممل  دال  البحث عن م ايذ معي   من شونها أن تبع ً  فرد أحيانايديع ال

,  1951) حوللللللللين ,           

  ( 41ص

أن الكب 
( * )

 ( Repression )  ذو الوبب المباشر الكامن ورا  عملي  امعلا  التذ يجد

ميروسي  المتعارة  معه , تجاوز معارة  الواةع للاندياعات ا – ً  ممك ا–من خلالها  (امنا  )

وذللذا أمللر م ررابلل  ييلله كلللل أن مللا أسللتطاع امنوللان أن يحققلله مللن مكاسللب جملل  عللل  صللعيد 

 نما يعود ال  ما حققه من كبح لدوايعه الغريزي  البدائي تإامنجاز الحضاري 

  ( 23, ص1951) صالح ,    

سللتطاعوا أن اأنللاس نمللا ذللم اون عللل  الوللعيد الحضللاري بأللك  عللام بللدعيالف للانون والم

أشللباع دوايعهللم  –ولللو بوللورة مؤةتلله  -تجللاا العمليلل  امبداعيلل  متجللاوزينايكرسللوا أنفوللهم ب

وذذا حقيق  للم يكتألفها ) يرويلد ( بل  أدركهلا ) ذلوراس ( ةبلله بمالات  ً  تاما ً  الغريزي  أشباعا

 الو ين ووجدت أصدا ذا القوي  يذ بعم المذاذب الدي ي  ت 

                                                 

مل  , علن سلاح  عملي  نفوي  م شلعوري  ي -( *)  قولذ بهلا الملر  بعلم تولوراته وعواطفله المؤلمل  , وررباتله المحر 

الأعور الواةح ليخفيها عن العق  الباطن أي يذ اللاشعور , وتتم ذذا العملي  بغير أرادة إك يذ أرلب امحيان بغيلر عللم 

 ( ت 113, ص 1911,  يبا) صل  ت م كبتا   , يوكا تم  بورادة سمي  ةمعا  
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أن يعتلذ ةم  الأعر يلا م اص أمامه من المعاناة وامرتعلاد وتولبب يامنوان حين يريد 

 العرق وحرمان نفوه من الحب والخمر تتتت

وأعتلا  ةم  العبقري  يقتضلذ ان  يرويد أك أن امبداع اكما يقول ذوراس تت وذو ما يؤكد

 والحضاري ت الذذبذ  وذ بحوبان امبداعالحرمان الج يتقب  مبدأ اللذة ( أو  )يضحذ الفرد بـ 

 ً  وذذا الفكلرة تقودنلا الل  استحضلار يكلرة أزدواجيل  الحيلاة امنولاني  باعتبارذلا مركبلا

من ) جود ( و ) روح ( يتكريس الولو  باتجاا احد الطريين يقود ال  طمس الطرلا  ً  مت اةضا

  ين امخر وةد ادر  كلل المتووي  ومارسه رذبان المويحي  , ودعا اليه البوكيون م ذ املا الو

 (  71 – 71, ص 1915) حوين ,     

بلين تلبيل  الحاجلات الغريزيل  وامبلداع الحضلاري ضلوي  وذ ا يتجل  ل ا وجود علاةل  ع

بلين الفلن  ً  للاعتقلاد بلان ذ لا  تملاثلا ً  والف ذ وذذ علاة  عكوي  مطردة ت وذذ تعطذ مبلررا

لعولابذ تميل  امنلا لديله يلذ والعواب من ال احي  الدي امي  ال فوي  ت كللل أن الف لان والألخص ا

مواجه  دوايعه الغريزي  البدائي  ال  استخدام ميكانزم الكب  اللذي يعتبلر المولؤول المباشلر علن 

للتفريل  علن طريلق  ً  ظهور التوترات ال فوي  والعوبي  المؤةته التذ سرعان ما تجد لها طريقلا

 الفن بال وب  للف ان ت 

 

 ( 1شك  ) 

 مخطط يوةح تركيب ال فس ع د يرويد

 نظرية الاحلام 

Conscious 

 الرعور

Preconscious 

 ما قبل الرعور

unconscious 

 اللاشعور 

Id 

 الهو 
Ego  

 الانا ال ات  
Super ego  

 الانا الاعلى   



 12     ......................................... ..............  الاول المبحث 

 

 

يمهللد لمعريلل  العواملل  الأللعوري  يللذ حيللاة امنوللان  ا  عللد يرويللد تفوللير امحلللام , طريقلل

طويل  ولكن لم يوبق ان عرة  نظري  كامل  ع ها  بمدةال فوي  ت لقد درس  امحلام ةب  يرويد 

وأسلتطاع أن يوحلدذا يلذ  ً  يدان ثم وسعها كثيلرالقد أستخدم يرويد معطيات من سبقه يذ ذذا الم

منه أكتأف طريق  خاص  بتفوير امحلام ذذ ) التداعذ الحر ( ً  نظام مترابط م طقيا
( * )

 ت

 ( 113, ص 1912)دونوي ,

 أشتق يرويد , بوساط  ذذا الطريق  أست تاجين عمليين ذما : 

حتوى الحللم الظلاذر ومحتلواا  مع   , وذذا يودق يقط اكا تم التمييز بين مالحلم يتضمن  ت1

الكامن , يالمحتوى الظاذر ذو كلل الجز  الذي نتذكرا من الحلم , أما المحتوى يهو ي أو 

يلون للمحتلوى الكلامن  "عن امسباب الخفي  التذ تكون صلورة الحللم , وكملا يقلول يرويلد

ة تلدل عن مع   خاص وانما ذو اشلار ً  مع   , وم يأك  المحتوى الظاذر للحلم تعبيرا

 ت "عليه 

( الرةيلب) الحلم يع ذ تحقيق لرربل  , يفولر يرويلد ذلذا امملر بواسلط  يرةلي   ت1
 (* ) 

من 

كثير من الرربات التذ تللتمس الت فيلذ ملن خللال الحللم كات طبيعل  دنيلا تخلالف المعلايير 

امجتماعي  و توتمر ال زعات امخلاةي  العالي  حت  أث ا  ال وم يذ معارةل  أنجلاز ذلذا 

 (  17, ص 1912نوي  , و) د       ت ررباتال

ايدر أن ذ لللا  تألللابه بلللين الفلللن وامحللللام يملللن الممكلللن علللرض المولللتلزمات  يلللرى شللل

تقلا  املللم إالضلروري  للفلن بامشلارة الل  المواصللفات الجوذريل  للحللم التلذ تجعلل  ملن الممكلن 

 وذذ تترتب عل  الوجه امتذ : والبحث عن المتع  

ع رير موموح به وعن يكرة ريلر محتملل  وملن ثلم ي بغلذ أن يبلدوا ك  حلم يعبر عن داي ت1

يويلق بلين تضلارب اللدايع وبلين حلدود الواةلع  الذي( الحياة  –للعيان عن طريق ) الحلم 

       المتع   وذذا ما يفعله الفن ت

                                                 

يمكن تعريف التداعذ الحر بونله ) أحللام يقظل  جهريل  ( يل حن حلين نتعلرض  محللام اليقظل  نولمح مكذان لا ان  -(* ) 

 ( ت  113, ص 1912تطولا دون ارتباطات م طقي  ي ظر : ) دونوي  , 

علبكلذ , : القوة ال فوي  التذ تقوذ عن الوعذ ةروب العقلد واللذكريات البغيضل  ت ي ظلر ) الب sensorالرةيب   -(* ) 

(  أو ذو مجموع  ألحوايز الغالب  يذ شعور الفرد التذ تم لع الحلوايز امدنل  ملن أن تولبح كات وعلذ  13, ص 1993

 ( ت  117, ص  1912يذ الحلم ي ظر ) دونوي  , 
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الحلللم كللوي عملل  ي للذ يحللث التللوترات ال فوللي  ويوللتفررها مللن امحباطللات يللذ الحيللاة  ت1

نطاق ت فيس واسع يأم  امرتخا  البويط ويمتد ال  الممارس  امجتماعي   الواةعي  , يهو

 ت  

امحلام كوي عم  ي ذ , نتيج  من نتائ  الفعاليات التذ تتوحد يذ ت ظيم رمزي متين عن  ت3

طريق امندماج والتكثيف وامزاح  والتعويم 
 (** )

   ( 31 -35, ص 1993) سعيد ,          ت

عالم رحب م يعلرلا أي نلوع ملن القيلود أو الحلدود و م تخضلع  والحق أن عالم امحلام

ييه امشيا  ال  م طق يؤلف ييما بي ها وي ظمها , كما أنه م توجد حدود زمانيل  أو مكانيل  ت لتظم 

لها أك يمكن أن تجتمع يذ اللحظ  الواحدة أشيا  متباعدة من حيث الزمان والمكان  ً  امشيا  ويقا

 ترراب  امحلام كاتها ً  من ثم م يمكن أن يكون رريباوعكس امحلام يذ الفن 

  ( 135, ص 1979,  ف) سوي

 (ورا  مبلدأ اللللذة  )م ( يلذ مقاللل   1913لقلد طلرح يرويللد يلذ م توللف حياتله العمليلل  ) 

يكرة تقف أزا  مفهوم أرسطو حول التطهير ت لقد وةع يرويلد يلدا علل  بعلم الحقلائق التلذ م 

نظريته الوابق  يذ امحلام ت يهذا ال ظري  تقول بون امحلام جميعها بملا  ايمكن التوييق بي ها مبي 

أنهلا ترملذ الل  تحقيلق رربلات صلاحبها  علل يذ كلل المزعج  م ها يمكن أن تفهم لدى التحلي  

ملا يولميه يرويلد ) بمبلدأ الللذة ( اللذي ذلو نقليم مبلدأ الواةلع ت وملن الطبيعلذ أن  خدم يهذ يذ 

 ا ال حو كان له توثير عل  نظريته يذ الفن ت تفوير الحلم عل  ذذ

نظري  التراجيديا امرسطوطاليوي  التذ تؤكد عل  نلوع ملن يرويد تح  توثير  ع  ة  يقد و  

المتع  التذ ت ت  عن المعاناة ت رير أنها متع  رامض  يون الأعور بامرتياح ال اجم علن التطهيلر 

نظريل  أرسلطو أن للتراجيلديا  م ت كلرلل  ت و ليس م أوا الت فيس عن الرعب ب  وصفه بلغل  جمي

وظيفلل  أخللرى تللوحذ بهللا نظريلل  يرويللد لعوللاب الوللدم  ت وذللذ مللا يمكللن أن نوللميه بالم اعلل  

                                                 

يالمحللل  يوللتهدلا الفكللرة الخفيلل  ورا   –ذ للا نواجلله الخلللالا بللين المحللل  ال فوللذ والف للان كمللا يللرى شلل ايدر   -(** ) 

الفن  من أج  أةام  علاةل  سلببي  ملع مألكلات الحيلاة الواةعيل  املا  -لواجه  الرمزي  للوصول ال  الكيان الهيكلذ للحلم ا

الف ان يويتهدلا ما ذو رير مباشر , ال  ما ذو اتقلان ي لذ ثلانوي الل  حلد ملا متعللق بحلدود مقدمتله الم طقيل  الخفيل  كملا 

يجع  حلمه متعدد الجوانب كما إنه يويق بلين امشليا  ت ثلم أن الف لان يفولر بعملق والف ان يضطر ال  أن  يفع  الحالم ليلا  

   ( 31, ص 1993يذ عمله ت ) سعيد , رربات المأاركين 
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الومي  
 (* )

حيث تكون التراجيديا كما يذ المعالجلات المثليل   
 (* * )

ت بمثابل  أللم يتلقلاا ليلتمكن ملن  

  ( 17 –14ص ,1914)نربل ,     املم الأديد الذي ستكبدنا أياا الحياة ت 

والواةع أن يرويد حيث يضع الفن عل  ةدم المولاواة ملع بعلم الظلواذر ال فولي  كلالحلم 

  والفكاذ  والعواب يونه يع ذ بذلل أن اللاشعور ذو امساس الذي يقوم عليه امبداع ت 

  ( 177, ص 1993) سعيد ,          

بالميكلانزم (  درس يرويد وعل  نحو كام  ما كان يدعوا )
 (*** ) 

أو ) حيلل  الحللم ( وذلذ 

الطريق  التذ ي ظم ييها الحلم المواد التذ يب ذ عليها ويطورذلا ت وتألك  ذلذا الحيل  اللاشلعوري  

أخلللر يجعللل  امحللللام عوللليرة التفولللير و رريبلل  و رامضللل  علللل  اللللدوام وأكثلللر الحيللل   ً  سللببا

 اللاشعوري  أذمي  ذذ : 

حتوى الحلم بواسط  اميكار وامحكام , ولكن بواسلط  الولور : م يعبر عن م المسَرَحة

البوللري  عللل  العمللوم ت يللالحلم إيللرا  رربلل  مكبوتلله م يعبللر ع هللا بالكلمللات ت أنلله أرتللداد مللن 

 التجريد ال  الواةع ومن اميكار ال  الوور الذذ ي  ت 

ون بمثابل  ربما يقوم شذ  واةعذ ملموس يذ الحللم مقلام شلذ  ململوس أخلر يكل :الارميز

 رمز له ت 

ملا تكلون مهمل  الحللم الفعالل  م فولل  علن الهلدلا الحقيقلذ للذلل الحللم  ً  : كثيلرا الابدال

 يتتعلق بأذ  ثانوي ت 

للمحتللوى الكللامن ييلله ,  ً  المحتللوى الظللاذر للحلللم أختوللارامللا يكللون  ً  : رالبللا الاكثيةة 

أحلام لا ن أن يظهلروا يلذ امشخاص الجمعيلين ( اللذين يمكل )يذ ويتضح ذذا بكثرة يذ احلام ا 

 ت ً  يزا شخص يجمع بين ملامح أيراد عديدين يمثلهم جميعاينحلم بأخص م يمكن تم ني ح

  ( 112 -117 , ص 1912) دونوي  , 

للاشلعور , يتلتحكم ييهلا  ً  مما تقدم يتضح أعتبار علما  التحلي  ال فولذ امحللام مولرحا

ق علن طريقهلا ملا للم تولتطع يلذ علالم الواةلع القوى وال زوات المكبوته لتظهر بوشكال علدة تحقل

                                                 

  (ت   172, ص 1993) تريل   , الم اع  المكتوب  عن طريق أخذ جرعات متزايدة من الوم ت -(* ) 

وا  لو أعطذ لأخص سليم لأحلدث ييله مثل  أعلراض الملرض معالج  المرض عن طريق جرع صغيرة من د -( * *) 

 ( ت  17, ص 1993) تريل   , المعال ت 

شعوري  : رد يع  شبه ألذ صادر عن العقلد امنفعاليل  المكبوتله والموجهل  الل  رايلات لاالميكانزم أو الحيل  ال -(*** ) 

 ( 337, ص 1911ت ) صليبا ,  محددة شعوريا  
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متعلددة ةلد م يكلون بي هلا وبلين ملا  ً  وأشلكام ً  وذذا ذو الوبب الذي يجع  امحلام توخذ صورا

م طقيل  وريلر  الفرد صل  واةح  ويجعلها تبدو يذ بعم امحيان بولورة ريلريحدث يذ حياة 

أرلبهللا ريللر  –ر يللذ امحلللام تلأن محتويللات اللاشللعور ت وذللذ التللذ تظهللمعقوللل  وريللر مقبوللل 

التلذ للم يولتطع امنولان ان يحققهلا يلذ حياتله ياللاشلعور يتكلون ملن الرربلات مقبول أو معقولت

لهلا أو لعلدم  ً  العادي  لغرابتها أو لبعدذا عن عادات ال اس وتقاليدذم , أو لعدم تقبلله ذلو شخوليا

مل  عملهلا وت تهلز الفرصل  حيلث تظل  حيل  تع وجود عذر يبررذا  ولذلل توتبعد الل  اللاشلعور

ع لدما يغيلب العقل  اللواعذ للانولان  لتعم  من جديد , ولن تجد يرص  أنولب ملن حلامت ال لوم 

من أن ي تبه لها العق  الواعذ للانولان  ً  لكذ تظهر وتعم  متخفي  ومتحورة الأك  رمزي  خويا

  وذكذا يعم  اللاشعور ,وبمث  ذذا الوورة تظهر محتوياته ت 

 ( 133ص,1954)محمود, 

تلدل علل  تحقيلق  –بلرأي يرويلد  – ً  ن جميع امحللام ت طلوي علل  مع ل  وأنهلا جميعلا

 زى اللل  أجبللار التكللرارعللالرربلل  مللا عللدا حللامت ةليللل  ت
 (* )

كمللا يعلللق يرويللد أذميلل  كبيللرة عللل   

 (دالبيلز  )العام  الج وذ يذ امحلام ررم أعترايه أن ليس لك  امحلام مع   ج ولذ ت ويلخلص 

ع دما يعلن أن الحلم نوع من التعبير ال فولذ ت كللل  ً  كرة الرئيوي  لتفوير يرويد للاحلام جيداالف

, ذلو يع ذ أن الحلم ليس علاة  بدني  أو عضوي  وأنما ذو علاة  نفوي تيالحلم لغ  طبيعيل  يرديل  

لغل  , وذلو  لغ  لأنه يعبر عن شذ  , وذو لغ  نفوي  منله م يتكلون ملن كلملات , بل  ملن صلور 

بال وب  مي يرد , وذو لغ  طبيعيل  من الفلرد اللذي يولتخدمه م  ً  مختلفا ً  يردي  لأنه يع ذ شياا

ويرى ) ريد ( أن الف ان الحقيقلذ يلدر   ( 115 – 112, ص 1912) دونوي  , يقودا و محت  يفهمه ت 

ا كيللف يتوسللع يللذ أحلللام اليقظلل  , وكيللف يعللدلها بوللورة كاييلل  بحيللث م يكأللف أمللر موللدرذ

عن كلل يهو يملل المهارة الملغزة كذ يقولب مادته الخاص  بله , الل  أن يعبلر  ً  بوهول  , يضلا

بثق  عن أيكار أحلام اليقظ  المتعلق  به , ثم يعرلا كيف يربط تيلار الللذة بهلذا امنعكلاس المتعللق 

 بحيللاة أحلللام اليقظلل  بأللك  ةللوي اللل  أن ترجللع حللامت الكبلل  وت قأللع , وذللو بكلل  كلللل يكأللف

                                                 

 الوارة وذو أصطلاح نادى به يرويدتمنوان يعيدا ال  حامته المبكرة رير نزوع يطري لدى أ -(* ) 

 ( 112, ص  1912دونوي  , )           
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للأخرين طريق العودة ال  الراح  والعزا  الخاص بموادرذم الذاتي  اللاواعيل  والمتعلقل  بالللذة 

 ( 117, ص 1957) ريد ,  ويحود الف ان امذتمام وامعجاب واممت ان ت

من الطبيعذ أن يدر  ) يرويد ( ةرورة التمييز بين الف لان والعولابذ  -الفنان والعصابي :

ان يختلف عن العوابذ يذ إنه يعرلا كيف يجد طريق العودة من عالم الخيال وأنله يهو يخبرنا بون الف 

يعود ييوتقر يذ الواةع ولكن ذذا م يع ذ أكثر من أن الف ان م يتعامل  ملع الواةلع امع لدما يتوةلف علن 

ن ائلدة يللفليوم ي كر يرويلد ملا للفلن ملن وظيفل  و, ويذ موةع واحد عل  امة  ت  ً  ممارس  ي ه مؤةتا

 بديلا   ً  أثر علاجذ يذ امنعتاق من التوتر الذذ ذ , وذو يقوم بدور حضاري بوصفه اشباعا

يولاعد عللل   هيولاعد علل  تقبلل  التضلحيات التللذ ةلاموا بهللا ملن أجل  الحضللارة , كملا أنلل

  تالمأارك  الجماعي  يذ التجارب العاطفي  الرييع  , ويذكر البأر بمثلهم الحضاري  العليا

   ( 1و ص 1914) تريل   , 

 -: ذ تفوير المعانذ الديي   يذ العم  الفويعتمد التحلي  ال فوذ عل  امر اساسذ ذو 

  ( 21, ص 1915) صالح ,    

 وملن بعلم اممثلل  علل  ذلذا المل ه  ت لاول ) يرويلد ( عمل  ) دايي ألذ ( ) المونللاليزا (

ة الج وللي  أو بمثابلل  حيللث يفوللرا عللل  أسللاس أنلله عمليلل  أعلللا  أو توللامذ بللالغريز(  1شللك  ) 

متللل فس لطاةللل  ) الليبلللدو ( وتحويلهلللا علللن امشلللباع الحقيقلللذ وتوجيههلللا الللل  امسلللاليب المثاليللل  

والرمزي  للتعبير ت يحاول يرويد يذ دراسلته ذلذا معريل  امسلباب اللاشلعوري  للوللو  معظمهلا 

ةلد ظهلرت يلذ يتولف من صراعات ورربات ج وي  مث  تلل التذ ترتبط بعقدة ) أوديب ( كان  

الطفوللل  ولللم توللمح اللل ظم امجتماعيلل  بوشللباعها يكبتلل  يللذ اللاشللعور , وةيلل  للأللخص ومللن 

بمع   الفقدان لك ها يلذ الواةلع ظلل  تعمل  بطريقل  ريلر مألعور  ً  يحيطون به أنها نوي  تماما

 – 173, ص 1993) سللللللعيد ,    ه سلوكه يذ س وات العمر المختلف  تيبها عل  توج

174 )   

عم  ي ذ له مع   واحد , وع اصر الفن م تقتولر علل  علالم الفلن بل  تمتلد الل   يما من

داخ  الحياة ت وكل  ملا يمك  لا الحولول عليله ملن معلوملات بخووصلها علن طريلق البحلث يلذ 

لفهم المع   الداخلذ للفلن  ً  الوياق التاريخذ للعم  ت يمن الممكن أكن أن أي شذ  يعطي ا مفتاحا

  ( 11, ص 1914) ترملي   ,   لكثير مما يعتم  يذ أعماق الف ان ت ا  مفتاح, وسيعطي ا بالضرورة 
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ييرى يرويد أن الفن ذو المظهر الذي يحلاول الف لان ملن خلالله تجلاوز م غولات الواةلع 

من ةروب الولو  ال كوصذ , وةد يثير ذذا امست تاج  ً  وبالتالذ يهو م يتعدى أن يكون ةربا

لفن والف ان علاة  مقدس  ليس ذ ا  ملا يولو  تدنيولها يلالواةع أن حفيظ  الكثير ممن يرون بين ا

 الوم  أمذتلاسي 
( * )

 أو ال كوصي  
 (** )

تكملن يلذ أن المتقهقرة إزا  الواةلع التلذ يتولم بهلا الفلن  

ةلائم الف ان يعم  عل  أةام  دعائم عالمه امنوانذ ييما ورا  الواةع ت يالت اةم بين الف ان وواةعه 

ق والأللدة بقللدر التللزام الف للان بقيملله ومثللله العليللا ت وبالتللالذ يللون تغييللر كلللل الواةللع أو عللل  العملل

م صلحاب ال ظريل   ً  ةويلا ً  تحطيمه أنما يتم من خلال العم  الف ذ ت ولع  ذذا ما يعطذ مبلررا

 (  71 – 73, ص 1915) حوين ,          ال كوصي  يذ الفن ليدعموا به وجه  نظرذم ت 

 -:مرأة الرسم والفن 
ر يكلاذملا مليذ العلاة  ما بين الفن والج س ما ذو أكثلر وأعملق مملا يبلدو يلذ ظلاذر ام

يأتركان يذ راي  واحدة , وذذ راي  تعين عل  الحيلاة و البقلا  يالجماليل  يلذ الفلن تجعل  الحيلاة 

 ت  ً  مقبول  , والج س م نه يجع  بقا  الج س ممك ا

لبللو  رايتله , يلالفن يولتغ  الولمات امنولاني  وكلاذما يوتغ  خوائص الجانلب الثلانذ 

ساسي  يذ ال تاج الف لذ , والجل س يولتغ  امداة امن شك  ولون وصوت وحرك  لتكوين ع اصر 

 (  395,  1917) كمال ,        تمنتباا والررب  وامةبال عل  العلاة  الج وي االف ي  لتعزيز 

للم يكلن مبعثله الجل س بوصلفه للذة أو متعل  ت أن بداي  أذتمام الفن بالجوم , وجوم امنثل  

وأنما عل  أساس أنه مفهوم عبادي ي ظر ال  الملرأة ملن وجهل  نظلر الخللق وامخولاب , وأنهلا 

 بذلل مث  الرب الخالق عل  امرض توتطيع ما م يوتطيعه أحد ت 

نولانذ ةام الف ان اليونانذ ) امرريقذ ( بو ع التماثي  التذ تؤكد عل  الأك  الجومذ ام

الج ولين ت وةلد كلان اللدايع لهلذا ال لوع ملن  وخاص  امنثل  بملا يلذ كللل امعضلا  الج ولي  لكللا

, كملا أنله ذلدلا الل  توكيلد دور امنثل  يلذ عمليل   ً  أو أسلطوريا ً  العم  الف ذ يلذ البدايل  دي يلا

, 1994) عللللللوض ,     ( 1شك  ) الخلق , ودور الرج  من حيث الولط  والحيوي  ت 

 (  93ص

                                                 

 (  711, ص 1911,  صليباأدرا  صورة يض ها المدر  حقائق خارجي  مع أنها رير موجودة يذ الواةع )  -( *) 

 (  412, ص 1993من التقدم يذ نموا ت ) طه ,  ق  بدم  التقهقر أي تراجع الفرد وأرتدادا ال  مرحل  ساب -(** ) 
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ن ظهور ذذا امتجاا ع د الف ان وما يقابله ع د المأاذد لم يبط  الغاي  من الفلن الجولدي أ

كوسيل  تعبيري  عن المعتقدات الدي ي  أو امسطوري  يما حدث يذ الحضارة امرريقي  م لذ بدايل  

راض ج وي  والجمع بين الغايتين بمقادير رالفن مرراض عبادي  وطقوسي  متطورة ال  خدم  أ

فاوت  يقد حدث مثله يذ حضارات أخلرى كالحضلارة الرومانيل  واله ديل  والولي ي  وحضلارة مت

 القرون الوسط  وعوور ال هض  ت 

 ً  للفن من أجل  اللدين أو لغاي تخليلد امسلاطير وتولويرذا وأحيانلا ً  يكان  الغلب  أحيانا

,  1917) كمللللللللللال ,    أخرى لغاي  التعبير عن الدوايع الج وي  ولأثارة الررب  ت 

 (  399ص 

يقد ةال أرسطو ) أن الج س شذ  حون , وأنه جز  ةروري من الحياة وأنه عطا  ملن 

الله نقبله ونتمتع به ( وةد كان لهذا القول توثير عظيم عل  الحضارة الغربي  وموةفها ملن الجل س 

لحديث لكلذ لل ظرة المتوامح  للج س يذ الحياة ت كما أنه سه  للفن اموربذ ا ً  ت يقد ةدم موورا

يتخذ من المواةيع الج وي  لغ  رمزي  , وأن يختلار ملن ذلذا المواةليع تللل امشلكال والرملوز 

عن أمكاني  التعبير ع ه  ً  التذ تثير الأعور ت وذذا الأعور الذي كان له أن يظ  بدون كلل بعيدا

 ً  وى مقبلوم, يون كلل ةد جع  المحتل ً  , وبوتخاك الفن المواةيع كات المغزى امخلاةذ ظاذريا

,  1912) علللللللللذ ,     لدى الف ان ولدى المأاذد ) المتلقذ ( عل  حد سوا  ت  ً  وموورا

 (  399ص

البورنللوجرايذ مللن حيللث امشللتقاق يتكللون مللن لفظللين : ) بورنللو ( ومع اذللا امللا الرسللم 

ت وذكلذا يلون المولطلح بكاملله يلدل   اأو رسلم امؤسس ومن أدنل  درجل  , وجرايلذ وتع لذ خطل

وور العلاة  الج وي  اللداعرة بطريقل  تخطيطيل  أو أخلرى ريلر أن ذلذا المولطلح ةلد عل  ما ي

أتوع مدارا ليأم  ك  ما يوحذ بالج س ويثير الألهوة وبلوي وسليل  ملن الوسلائ  التعبيريل  التلذ 

يوللتعملها الفللن مللن أدب ورسللم أو تمثيلل  أو رةللص أو نحلل  أو موسلليق  وريرذللا مللن الف للون 

ذو من مفضوح أسلوبه ويذ رايته وم يحاول التخفذ و ميوع  للتولوي  ت التأكيلي  والتعبيري  و

( أسلللوب ي لذ يللذ الللدعارة الج وللي  يللدعذ الفللن ويحتمللذ   Pornokitchبي ملا ) البورنللوكيت  

أعظللم عللل  الفللن وعللل  حقيقلل   ورا  التق يلل  الف يلل  , وذللو ممللوا وموللتتر وم للايق وذللو خطللر

   (431-433ص,1917)كمال,تالج س
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و ميثيللر أي  ً  أو ةاسلليا ً  رايذ خألل انللوجأن الفللن البوراعل  كلللل يللرى الباحللث تاسيولل

موللائ  يلوللفي  أو جماليلل  و ميهللدلا اللل  رايلل  ي يلل  أو علميلل  و ميللدعذ بهللذا امذللدالا ت وذللو 

 ظاذرة رير جمالي  ذديها تمثي  الولو  الج وذ وترويجه ت 

شلكاله ورملوزا ومواةليعه كمبلرر ييوتغ  الف لان أ ابي ما ع دما يكون ذدلا الف ان جمالي

يمللوا بلله عللن أرراةلله الحقيقيلل  مللن ورا  ي لله , ومللن أذدايلله المهملل  ذللو امثللر الللذي يتركلله يللذ 

قوسلي  ودي يل  محمل  بمعان ومفاذيم حضاري  وط ً  المأاذد ) المتلقذ (ت وذذ حقيق  كان  دائما

      ت   رايذ م يحم  ذذا المفاذيمالبورنوجوأن الفن وجمالي  ووجداني  , 

  ( 431, ص 1913,  كمال ) 

 ً  أي شل ايدر أن شلر المفلاذيم ذلو كا  اللذي يلذذب الل  ان امللم ي لت  ي لا بي ما يعتبلر دت

أن الميلزة المعبلرة يلذ  ً  , ورير صلحيح سلايكولوجيا ً  , وذذا مفهوم رجعذ أجتماعذ ً  عظيما

 فولي  ت أنملا تللل الميلزة , م يمكلن أستخلاصلها ملن امللم الفعللذ أو الماسلوني  ال رسوم يان كوخ

المعبرة ذذ بومحرى وسيل  دياعي  ةد الماسوني  ال فوي  ت ع دما ي هار الدياع ي هار يان كوخ ت 

بحلث اميجلابذ علن امسلتمتاع بملا الن تطلورا يلذ يعن كلل أن ماسونيته حالل  بي له وبل ً  يضلا

ذلذا  املوان والخطلوط دأست ا ت يون ً  الفن معايع يه ك  كلل البحث بال وب  ال  نفوه وال  ك وز 

 ( ت  3شك  )  ت ً  عاريا ً  أن يخترق الحواجز الدي ي  والج وي  ليرسم بأرا ط, لم يوتطع ة

  ( 11, ص 1917در ,  اي) ش
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 مناقشة نظرية فرويد 
 مما تقدم يتجل  للباحث ت

فرديل  ت بل  ذلو بالتركيبات الولايكولوجي  والظلواذر المرةلي  ال أن التحلي  ال فوذ ع   -

م ه  حاول من خلاله يرويد استغراق معظلم الظلواذر امنولاني  وامجتماعيل  وةلد تلر  

يلذ الرسلم التعبيلري يقلد وجلد الف لانون  ً  أثلرا واةلحاإك يتضلح يذ مجال الفلن ت  ً  أثرا

 لأعماق ال فس البأري  ت  ً  عظيما ً  عل  اختلالا أتجاذاتهم يذ اللاشعور أكتأايا

اع ذللو أسللاس امبللداع الف للذ , والفللن ذللو تحريللر للطاةلل  الغريزيلل  يللرى يرويللد أن الوللر -

 عن طريق الرمز ت  ً  المكبوت  م شعوريا

رأى يرويد ان الفن ذلو المظهلر اللذي يحلاول الف لان ملن خلالله تجلاوز م غولات الواةلع  -

 من ةروب الولو  ت  ً  وبالتالذ يهو م يتعدى أن يكون ةربا

ةضلاته يلذ أعملاق الف لان ييعيلد ال ظلر يلذ يكرتله علن ن الوراع الذي يثيرا الواةع وت اإ -

العالم بما ييه ملن علاةلات وحجلم وحلدود يلذ ةلو  ةيمله ومعتقداتله ييلجلو الل  حل  تللل 

 الت اةضات بوي  الفن والوصول ال  حال  ممك   من امستقرار ال فوذ ت 

يحققهللا ت الفللن عللالم وسلليط بللين عللالم الواةللع الللذي يحلليط الرربللات , وعللالم الخيللال الللذي  -

ونظر يرويد ال  عالم الخيال عل  انه موتودع تم تكوي ه أث ا  عملي  امنتقال المؤلم  من 

 مبدأ اللذة ال  مبدأ الواةع ت الفن ذو نوع من الحفاظ عل  الخيال ت 
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أحللام اليقظل  ويعلدلها يتولبح مولدر متعل   –الف ان يمتلل القدرة عل  ان ي ظم امحلام  -

 لغيرا من ال اس ت 

  زال  الطابع الغيبذ والخرايذ عن امبداع الف ذأ -

يرويللد يضلل  صلليار  مبللدأ التحليلل  ال فوللذ وابللراز م هجلله ت وامنأللقاةات التللذ حوللل   -

ال ظللرات والمفللاذيم  نلل  بعللمألآيعللدل  و داخلل  مدرسلل  ) آدلللر , يونلل  ( أر لل  كلللل 

 للمؤسس ت 

ن  وأظهر دورا ويعاليته ما أعطاا اذمي  كان  مغبومسلط يرويد امةوا  عل  اللاوعذ  -

يذ مجم  الحياة ال فوي  , وابرز خطو ال ظري  القائل  بون الوعذ ذو ظاذرة محق  , وعد 

 الوعذ يمتلل القدرة عل  تغيير تتابع امحداث وتعديلها ت

أر   المدرس  التحليلي  علم ال فس ونبه  ال  ان انواع التعبير يذ الفن تعلم ا عن العقلد  -

ألللف علللن مكبوتلللات اللاوعلللذ , والميلللول الوجدانيللل  , وامذلللدالا الكام للل  , وتكالفرديللل  

 الموحدة ت 

 مما يؤخ  على نظرية الاحليل السفسي لفرويد   

بللال  يللذ تعميملله وأعطائلله أولويلل  للجلل س , واعطللا  امذميلل  لعقللدة أوديللب يللذ تكللوين  -1

الأخوللي   يهللو يللرى يللذ شللذ  واحللد تفوللير لكلل  شللذ  وذللو مللذذب أحللادي ت ونحللن 

عللرلا أن ال فوللي  البأللري  م تخضللع لقللانون واحللد يطبللق عللل  كلل  شللذ  ويللذ كلل  ن

 الحامت ت 

أما تفويرا للفن بونه ررب  ج وي  متوامي  يهو تفوير ةليق وريلر كلالا ت ييعجلز علن  -1

امسلتعداد  عل   امجاب  عن لماكا يوتذ التوامذ بعد الكب  و م يوتطيع م هجه أن يدل ا

 والتوامذ ت

 ين معين دون أخر ت ال   د لماكا يتجه الف انلم يبين يروي -3

 نظري  يرويد ةاصرة يذ امحاط  بت وعات امبداعات الف ي  ت  -4

 موول  الت فيذ والتق ي  يذ امدا  ت  ً  أرفل  ال ظري  تماما -7

ةلام بهلا الباحثلان  ( Mussen )( وموسلين   Munsterbergويذ دراس  لم ولتربرج ) 

  التقليدي  للتحليل  ال فولذ وخاصل  ملا يلذذب اليله يرويلد ملن أن ريظللتحقق من بعم امرا  ال 

الف ان المبدع شخص يبتعد عن الواةع ويركلز أذتمامله وطاةتله الغريزيل  يلذ أبتكلار حيلاة خياليل  
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(Sachs)هرة والغ   , وما يذذب اليه سلاكسيحقق ييها ررباته المكبوته للتقدير والحب والأ
(*)

 ,

 ان يثب  له أن امخرين يأاركونه امحواس باللذنب مملا يخفلف لديله أن تقدير الجمهور لعم  الف

ذذا الألعور , وأن ذلذا التقلدير بمثابل  مكايال  للف لان تجعلله يحول  علل  الألعور ال رجولذ ملن 

 من الحوول عليه من كاته كأخص ت  ً  تقدير امخرين بدم

ي ولحب ملن ملن أن الف لان شلخص م طلوي  ( Fenickel )وكذلل ملا يلذذب اليله ي يكل  

الواةللع ويلجللو اللل  خيامتلله التللذ توللدر عللن رربللات ) اوديبيلل  ( يأللعر تجاذهللا بالللذنب , إم أن 

 (  72, ص 1993) الك انذ ,     مأارك  امخرين له تخفف من ذذا المأاعر ت 

  -: امتي وةد أستخلص الباحثان من أرا  مدرس  يرويد الفروض الوبع  

 مع والديهم ت  ً  ن صراعاالف انون أكثر من رير الف اني -1

 عدواني  صريح  أة  من رير الف انين ت ً  عدد الف انين الذين يبدون ميوم -1

 يعانذ الف انون أكثر من رير الف انين من مأاعر الذنب ت  -3

 الف انون أكثر أنطوا  من رير الف انين وأر   يذ حياتهم الداخلي  ت  -4

 س ( أكثر مما لدى رير الف انين ت لدى الف انين حاج  ةوي  للتعبير عن الذات ) ال ف -7

 ت  ريرذم يذ عدم طاع  والديهمحاج  لل جاح من يبدو الف انون أكثر  -2

 (  173, ص 1951) الويد ,        

 
 
 
 
 
 

                                                 

 ت  ( 75, ص 1993أحد تلاميذ يرويد ي ظر : ) الك انذ ,  -( * ) 
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 نظرية آدلر
أذتم آدلر 
 (* )

بدراس  كاتي  الفرد وأطللق مولطلح ) عللم نفلس الفلرد ( منله يرتكلز علل   

 الدوايع البيولوجي  وامذدالا التذ نوبها ل ا يرويد ت عالمي   ً  يردي  ك  شخص م كرا

   ( 25, ص  1913, ) شلتز    

وسللرعان مللا اجتمللع حوللله بعللم العللاملين يللذ مجللال علللم اللل فس بحيللث تكونلل  جماعلل  

عري  بـ ) جماع  علم ال فس الفردي ( وةد عبر آدلر عن مفهوم علم ال فس الفردي بكتاب تحل  

  لعلم ال فس الفردي ( ابرز ييه سلو  امنولان ككلائن حلذ أجتملاعذ ع وان ) الممارس  وال ظري

ويتولم بالتعلاون الجملاعذ  ( Style of life )بحيث أنه أث ا  نملوا يكتولب أسللوب حيلاة خلاص 

ت بحيث يعد  ً  وبمع   أخر أن الفرد من خلال تعرةه للعلاةات امجتماعي  يتم تطبيعه أجتماعيا

أا  ام ان العلاةات امجتماعي  تحدد ب وع المجتمع وال ظم الوائدة امذتمام امجتماعذ يطري ال 

 (  121, ص 1993,العبيدي )     فردة ت تبه , كما أن الأخوي  ع دا م

ومما يميز ذذا العالم ال فوانذ , ذلو جعلله لأسللوبه الخلاص يلذ الحيلاة مذذبله ال فولانذ , 

  الداخلي  ذذ نفوها مدرسلته الوليكولوجي  , يكان  طريقته يذ موارع  الحياة , أو سيرته الذاتي

معريل   )ال يذ كتابله مداميل من كاتيته واممه , وذواجوه يقيوعطاذا آدلر من نفوه وب اذا عل  

أخر رير المي  للانتقال من شلعور بعلدم امكتفلا  الل  شلعور  ً  م تمث  امرادة شياا ": (امنوان 

ك   لللتخلص ملن الألعور بلال قص , وذلذ وحلدذا العضلو بامكتفا  , أي أنها وحدذا الوسيل  المم

                                                 

( ولد يذ يي ا وأنه  دراسته للطلب وعمل  طبيبلا  للعيلون ثلم تحلول ألل  عللم الل فس  1935 – 1153آلفريد أدلر )  -( *) 

محدودة بدأت أيكارا يلذ  لمدةتوسيس جمعي  يي ا للتحلي  ال فوذ ثم رأسها وأعجب بفرويد وأطروحاته ثم أشتر  معه يذ 

كلل الوة  تظهر مغلايرة لأيكلار يرويلد وكلذلل لآرا  أعضلا  الجمعيل  التلذ يرأسلها ونتيجل  للكثيلر ملن الأختلايلات يلذ 

 (ت121,ص1993,العبيدي )   الر ى بي ه وبين أةرانه يذ الجمعي  أةطر للاستقال  ثم أبتعد عن التحلي  ال فوذ الفرويدي
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 عضلوي  كقيم   الإنوانيح  مح  ما ي قص  ً  سريعا ً  عونا ً    أن يجلب حقالال فوذ القادر ع

 – 193, ص 1951) زيعللور ,            "

194  ) 

  -التذ تضم تها ذذا ال ظري  بالآتذ : ويمكن ان نحدد أبرز المفاذيم 

دراسل  للل قص العضلوي و  ): ييقلول يلذ كتابله  ةد الةس ( ( السوال من أجل الافةو  ) -1

أن  ( Study of organ inferiorty and Psychical)1915عام (التعويضذ ال فوذ

الأخص المواب بعجز أو ةوور يذ عضو ما, يحاول يذ الغالب تعلويم ذلذا الل قص 

طللور ذللذا ت أو العجللز بالعملل  عللل  تقويلل  ذللذا العضللو بالمزيللد مللن العملل  والتللدريب , ثللم

علل  الل قص العضلوي يحولب ولك له أصلبح يألتم   ً  المفهوم لديه , ولم يولبح ةاصلرا

عل  نواحذ نفوي  أو أجتماعي  او عضوي  ت وحين يأعر امنوان بهذا ) الدوني  ( يديعله 

 ت   ( over – compensutior )ذذا الأعور للتعويم 

                        1919علللللللام  ويلللللللذ كتابلللللله مألللللللكلات العولللللللاب -:  أهميةةةةةةة البعةةةةةةةد الاجامةةةةةةةاعي -1

( Problem of Neurosis)   يبرز آدلر الدور امجتملاعذ الفطلري يلذ الفلرد , ييولع

وحلين   Context ) –( Socialم شلباعاته ملن خللال سلياق أجتملاعذ  ً  الطفل  بلاكرا

 ً  يحس بال قص يذ مواجه  بعم المعوةات يتحفز للعدوان ةد موادر امعاةل  سلاعيا

   للقوة ت

مللن أنانيتلله وعليلله  ً  نحللو أجتماعيلل  امنوللان بللدم اأن آدلللر ةللد نحلل حللثمحللظ البا

 يامنوان تحركه اذدالا موتقبلي  كما تحركه توةعاته ت أكثر مما تحركه خبراته الماةي  ت 

يقللع  ( Intervening Variable ) ً  وسلليطا ً  دذا آدلللر متغيللرا: يعلل الةة ات المافةةرد  -3

أي ذللذا  –بللالمثيرات وامسللتجابات لهللذا المثيللرات وذللذ مللابين العللالم الخللارجذ المملللؤ 

ثللار ذللذا التكللوين آأسللاس ب للا  الأخوللي  , وذللذ تكللوين يرةللذ ولكللن تتضللح  –الللذات 

 الفرةذ يذ أدا  الفرد وسلوكه ت 

: يعللي  امنوللان يلذ مواةللف كثيللرة عللل   الافكةار ييةةر الصةةادقة ) الةرافيةة الماسةةل ة ( -4

اةلهلا امجيلال وتعلد بمثابل  حقلائق ولك هلا أوذلام يعيألها أيكار رير صادةه ) خرايي  ( تت 

 (  153, ص  1993العبيدي, )        الفرد ت 
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     وعللل  ذللذا امسللاس يعتقللد آدلللر بللون كلل  يللرد يولليبه شللذ  مللن مأللاعر اللل قص والتللذ 

  -عن : ت أو

 خل  بدنذ حقيقذ او متوذم ت  -1

 مركز الفرد يذ امسرة ت  -1

  جتماعذ مع امخرينتتجرب  الفرد يذ التعام  ام -3

يألم  الل قص الفعللذ أو البلدنذ أو ( Feeling of inferiority )أن الألعور بلال قص 

امجتماعذ الحقيقذ أو المتوذم وأن ذذا الأعور بال قص يتعرض له جميع ال اس وأن الررب  يلذ 

ع  الفرد والتذ تج  Inferiority complexالتفوق والكمال تديع الفرد لتجاوز الأعور بال قص 

 ت  ً  ب ا ا ً  سويا ً  رير ةادر عل  التكيف مع مأاك  الحياة اليومي  والتعام  معها تعاملا

  -وةد تؤدي عقدة ال قص ال  :

 وحت  امنتحار ت  واللامبامة وانعدام ةيم  الفرد شعور الفرد بامكتااب -1

ملن  ً  بلدم الل  الكفلاح ً  أو أن عقدة ال قص تحفز عقدة التفلوق للدى الفلرد وتجعلله ميلام

,  1994) الربيعللللللذ ,              من امنتحارت ً  س مع امخرين بدمامنوحاب وال  الت اي

 (  15ص 

وأكد آدلر عل  أذمي  امحلام وأعطاذا ةيم  كبيرة يذ يهم الأخوي  ولك ه للم يلؤمن بلون 

 امحلام تأبع الرربات , أو تكأف عن صراعات عميق  مخفي  ت 

تتضمن مأاعر امنولان حيلال مألاك  لام تولد نغمات شعوري  وذذ أعتقد آدلر بون امح

 الحياة المعاصرة وما ي وي أو يود أن يعم  بأونها ت 

م نوتطيع أن نتلذكر الوةلائع الخاصل  للحللم ولك  لا نولتطيع  ً  وأشار ال  حقيق  أن ا دائما

 ي  ةو  الحلم تدون أن نوتطيع أن نتذكر بالتفو ً  أو جميلا ً  تذكر مزاجه , أكا كان مخيفا

 (   12, ص 1913) شلتز ,     

أن الحلللم يعلللد العلللدة لبللللو  التفلللوق اللللذي يرربلله ال لللائم , أنللله يوللله  بطريقللل  م واعيللل  

رريزة القوة , وذكذا يون الحلم يلرتبط  ً  وذميا ً  الوعوبات التذ يلاةيها الفرد , انه يأبع أشباعا

 (  122, ص 1951) زيعور , عن شخويته ت  بموتقب  امنوان أكثر مما يتو  بماةيه ؛ وذو يعبر
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أي بلدون معريل  الألخص وموةعله ,  –آدلر أن امحلام يجب أن متفور لوحدذا بين وةد 

 ت( 15ص,  1913) شلتز , يامحلام مظهر من مظاذر أسلوب حياة الفرد وذذ لذلل يريدة للفرد ت 

 
 
 
 
 

 ( Finalism Fictiona )الخيالية النهائية 
الهدلا الخيالذ الذي يقود سللو  الألخص , وةلد أسلتمد  هه آدلر ليقود بمموطلح أستخد

ذذا المفهوم من كتابات الفيلولولا ) ذلانز ي كلر ( اللذي إدعل  ييله أن ال لاس يخلقلون أو يبلدعون 

 تقود سلوكهم ت  ً  أيكارا

فللاح لمختلللف كوالللتقط آدلللر ذللذا الفكللرة ووصلل  اللل  أسللت تاج مفللادا أن مختلللف أشللكال ال

 تحدث بدون أدرا  امذدالا يامذلدالا ذلذ التلذ توجله الوللو  وأنهلا ةلروري  لتقلدم اميراد م

 اميراد وتطورذم ت 

لآدللر أن تولور امنولان لملا ذلو موجلود يلذ العلالم ذلو اللذي يحكلم  ً  وذذا يع ذ , ويقلا

  ( 91, ص  1915) صالح ,   تورياته ت وأن اميكار الخيالي  ال هائي  ذذ التذ تقود سلوك ات 

وذلذا نقطلل  خلللالا جوذريلل  ملع يرويللد الللذي نظللر الل  أن سلللو  امنوللان تحللددا دوايللع 

بايولوجي  وتجارب وخبرات تعود ال  مرحل  الطفول  ت يذ حين أن آدلر نظر ال  المولتقب  وأن 

 طبيع  أذدالا الفرد الموتقبلي  يمكن أن توتخدم كدال  تفويري  عن شخويته ت 

 الشعور بالنقص والابداع : 
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يع ذ أن توتألعر الل قص , يهلو يعتبرذلا حالل  عامل  لكل   ً  لكذ تكون أنوانا "ب آدلر كت

أنله مولدر  –كللل  نال اس وذذ ليو  علام  ةعف أو شذوك , يقد أعتبر آدلر ت عل  العكس مل

 ( 53, ص  1913) شلتز ,        ت "ك  كفاح امنوان 

وخاصل  الل قص عور بال قص مبداع عل  أساس عقدة الأعور بال قص أو الأايفور آدلر 

أللجاع  ذللذا الأللعور بللال قص عللن طريللق عمليلل  بالعضللوي ممللا يللديع المبللدع اللل  أن يواجلله 

 الذي يديع بواحبه ال  التفوق من ناحي  أخرى ت  ( Compensation )التعويم 

وذللذا مللا يميللز المبللدع عللن العوللابذ الللذي يتخللذ مللن ذللذا اللل قص حجلله لعللدم بللذل الجهللد 

 خرين ت ما كان يمكن أن يقوم به لو لم يلحق به مما أصابه ت ويضخم ل فوه وللآ

 ( 114, ص  1993) سعيد , 

يلذ  ً  أو متميلزا ً  وذذا يع ذ أن العيوب الجومي  ةد تديع بواحبها الل  أن يكلون بلارزا

مجال من مجامت الحيلاة المختلفل  ت كلالفن , امدب , الوياسل  وريرذلا ت ولقلد طلور آدللر مفهلوم 

قص العضوي ليألم  وبألك  مبلال  ييله المألاعر ال اتجل  علن امحولاس بعلدم القلوة الأعور بال 

ليألم  بله   Musculine Protestوالأجاع  , ويوتخدم آدلر موطلح ) امحتجلاج اللذكوري ( 

 ك  امنواع التعويضي  من الولو  ت 

توكيلد  لللذكورة والرجولل  ويوخلذ انملاط : ً  يون التفوق يكون مواويا رلتفكير آدل ً  وويقا

متراديللان حيلث يأللم   ناللذات , امسلتقلال والولليطرة ت يلذ حلين أن اللل قص وامنوثل  مولطلحا

,  1915) صللللللللالح ,      الولو  امنثوي : الولبي  والخضوع والتبعي  ت 

 (  92ص 

نحللس بمأللاعر  ً  ووسللع آدلللر بأللك  كبيللر مفهللوم اللل قص العضللوي وأدعلل  بون للا جميعللا

أن ذلذا يبلدأ ملن حيات لا امولل  يلذ العائلل  , يالواللدان وامخلرون ال قص ال فوذ وامجتماعذ , و

من الطف  يحوب ب  أنهم م ظمون وةادرون عل  ح  مأاكلهم , وذكذا يألعر  ً  ليووا أكبر بدنيا

,  1951)زيعللللللللللور,     الطف  بعجزا وشعورا بال قص يذ مجتمع الكبار ت 

 (  125ص 

 مناقشة وجهة نظر آدلر :
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بيعل  البأللري  يبلدو أكثلر أنولاني  بال وللب  لفرويلد كونله أعطل  أذميلل  يلذ تفولير آدللر للط -

بداعات امنوان , وامحواس بقيمتله وةدرتله مكبيرة للتفاع  امجتماعذ , ومكان  سامي  

 عل  تكوين الذات المبدع  ت 

أك أكد آدلر عل  أن امنوان ةادر عل  أن يكون ب فوله وبطريقتله الخاصل  أسللوب حياتله  -

 وأن م ظور آدلر للطبيع  البأري  يجود أيض  التعاليم امخلاةي  ت  الفريد ,

  ( 132, ص  1959يلوج  , ) 

أنه يختزل سلو  امنولان الل  دايلع  –من وجه  نظرنا  –لع  أذم نقد يوجه ال  آدلر ذو  -

مللن سللبب مختللزل وذللو الأللعور  ً  واحللد ذللو الكفللاح مللن أجلل  التفللوق تتت ال للابع أصلللا

يتجاذل  الكثيلر ملن التغيلرات والتعزيلزات التلذ لهلا تلوثير كبيلر يلذ  بال قص ت وذلو بهلذا

 تأكي  شخوي  امنوان وسلوكه ت 

يل  بألك  ةلعيف وبعضلها يكت فله الغملوض ت لقلد  - عر  كما تعانذ نظري  آدلر من مفاذيم م 

كل  واحلد  الل  انحاول أدلر أن يريم الحتمي  بون أبتلدع مفهلوم اللذات المبدعل  وأشلار 

لوب حياتلله الخللاص بلله ممللا تقدملله للله كلل  مللن البيالل  والوراثلل  ةبلل  الولل   م للا يخلللق أسلل

  ( 137, ص  1915صالح,)الخامو  , رير أنه لم يوةح كيف يتمكن الطف  من تحقيق كلل ت

ومع كلل يون لآدلر مواذماته الكبيرة , وربما كان  المواذم  الرئيوي  له أنه أعتبلر أحلد 

الوجودي  يذ علم ال فس , لكونله أكلد علل  حريل  الفلرد يلذ  –  ألآبا  المؤسوين للحرك  امنواني

 ص ع أختياراته وعل  تعامله المبدع مع خبراته ت 

أن الوللم  الرئيوللي  لطريقلل  آدلللر ذللذ املحللاح علاالرربللات المتعلقلل  بتوكيللد كات الفللرد 

 دوني  ت وتفوةها عل  كوات امخرين , وذذ الرربات التذ ت بعث بدرج  كبيرة من الخولا من ال

 ( 134يلوج  , ص  )

صللرارا عللل  أن ايللذ تكللوين حياتلله الخاصلل  وتوكيللد آدلللر عللل  القللوة الخلاةلل  للأللخص 

ل اأذدالا المولتقب  أكثلر أذميل  ملن أحلداث الماةلذ أثلرت يلذ أكثلر امعملال حداثل  وذلذ أعمل

  "   أكثر ياكثر س   بعد س ً  أصبح يكر آدلر صحيحا ", يقد ةال ماسلو :  ( Maslow )ماسلو 

   ( 93,  ص  1913) شلتر , 
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يتجل  للباحث مما تقدم أن آدلر ةد عبر عن مفهوم الذات , ومفهلوم امخلرين , يلذ اللذات 

ذ والتذ يع ذ بها الع ور الدي امذ ال أط يلذ حيلاة الألخص , وذل ( Creative Self )خلاةه لأ

 ديد أسلوب حياة الأخص ت حتبحث عن الخبرات التذ ت تهذ بت

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 نظرية يونك 
دع  ) يونل ( 
 (* )

دملل  علل  أنألقاةه , وأعترايله  (الوليكولوجيا التحليليل   )مدرسته بلـ  

بالجمي  أزا  التحلي  ال فوذ ويرويد الذي أعلن أنه م يوتطيع أن يحو  من يونل و آدللر أكثلر 

 ت  (التحلي  ال فوذ  )تخليهما عن تومي  عقيدة ك  م هما بـ عدم من 

يونلل شلمولي  وسليطرة الجل س , وأن اللبيلدو م يألك  اللزخم امساسلذ لل ألاط  يلم يقبل 

القلوة  )أو  (الغريلزة الحيويل   )وذو مفهلوم  ً  امنوانذ , يلا تفوير بمبدأ وحيد ت يقدم يونل بديلا

                                                 

م يلذ مدي ل  تلدع  كاسلوي  تقلع يلذ أحضلان بحيلرة كونولتانذ الوويولري   1157كارل كوستالا يونل وللد علام  -(* ) 

ت وحلاول تفهلم امنولان والتعلرلا علل  1941درس الطب ال فوذ يلذ جامعل  بلازل تفلر  بعلد كللل لعيادتله ال فولي  سل   

يعتبلرا وريثله الروحلذ , ولك له أختللف ع له ب ظرتله  نلفرويد والذي كا حميما   صديقا  الحضارة الأرةي  , كان يذ البداي  

 لغريزة الج س , ووةع نظريته الخاص  يذ الأخوي  , وذذ تختلف بأك  جذري عن التحلي  ال فوذ التقليدي ت 

 ت (  173 – 171, ص  1913شلتز , , ) ي ظر : 
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, أو الطاةلل  الوحيللدة وامساسللي   (ةلل  للحيللاة والمحايظلل  عليهللا لاالخ
 (** )

عللل  كلللل يمللا الغريللزة  

 ً  ي  , أو رريزة التفوق والقوة , سوى مظهر من المظاذر الخاص  لهذا الطاة  توخذ أوجهاالج و

 (  23 – 21, ص 1951) زيعور ,          متعددة خلال العمر والتطور ت 

  -نوعين من اللاشعور   ( يونك )ميز

 لةة ي يوةة   ةةل مكاسةةبات الفةةرد خةةلال خبةةر  الحيةةا  مةةن الافكةةارا اللاشةةعور الفةةردي -1

اعر التلللللللللذ يلللللللللتم نوللللللللليانها أو كبتهلللللللللا أو أدراكهلللللللللا بطريقللللللللل  ةبللللللللل  والمأللللللللل

  ت(Subconscious)شعوري 

م يبدأ أث ا  حياة الفرد  : والذي  ( Collective unconscious )للاشعور الجمعي ا -1

طويل  وتتم وراث  محتوياته التذ تألم  علل  امسلاطير واميكلار  بمدةيقط ب  ةب  كلل 

هورذا عبر امجيال , وتتر  ظخيالي  والتذ يمكن أن يتجدد الدي ي  والدوايع والوور ال

  ( 19, ص 1994) عوض , أثارذا عل  شك  ومحتوى الذذن امنوانذ ت 

اللاشعور الجمعلذ ذلو القاعلدة امساسلي  لل فس امنولان وشخوليته ,  ( يونل )وةد أعتبر

ساسلي  ( ليألير الل  نلوع أو ) البدائيل  أو ام ( Archetypes )واستخدم مفهلوم ال ملاكج اموليل  

الوور التذ يوتخدمها اللاشعور الجمعذ بطريق  متكررة , والتذ تكون محمل  بالعواطف القوي  

 (  31, ص 1915)عبد الحميد,  وتظهر خلال امساطير والرموز الدي ي  وامجتماعي  

ديث عن أتفق يونل مع يرويد يذ أن اللاشعور ذو م بع امبداع ولك ه يختلف ع ه يذ الح

      يتللولف مللن ةوللمين يونلل ع للد  حلين نللراااللاشلعور حيللث أن اللاشللعور ع لد يرويللد شخوللذ يللذ 

  ( 175, ص  1993) سعيد ,       ) يردي ( و ) جمعذ ( ت 

الممتلاز ذلو تقليل  اللاشلعور الجمعلذ يلذ يتلرات سبب امبلداع الف لذ  "بان يونل يقد ةال 

ن الحياة ال فوي  لدى الف لان ويديعله الل  محاولل  الحولول امزمات امجتماعي  مما يقل  من أتزا

الف ان امصي  يطلع عل  مادة اللاشعور الجمعذ بالحدس و ميلبث أن  "بون و (عل  اتزان جديد 

, وم يمكن  ً  يوقطها يذ رموز والرمز ذو أيض  صيغ  ممك   للتعبير عن حقيق  مجهول  نوبيا

  ( 13, ص  1953) سويف ,    ى ت أن توةح أكثر من كلل بوي وسيل  أخر

                                                 

ذ بركوون)الوثب  الحيوي (و) الديمومل  الخلاةل  ( وملن مفهلوم شلوب هاور المفهوم ليونل شديد القرب من مفهوم -( **) 

 عن ) أرادة الحياة(ت 
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ذللو عبللارة عللن مخللزن لكلل  التجللارب التللذ علملل  أو ميللزت تطللور جمعللذ لشللعور الاليا

 ( 123, ص  1913) شلتز ,    امنواني  وذذ تعاد يذ عق  ك  أنوان يذ ك  جي  ت 

يبلرز يونللل يللذ البدايل  دور الواةللع امجتمللاعذ , ولك  لا سللرعان مللا نتبلين إن ذللذا الللدور 

ور عللل  مهملل  معي لل  , ثللم يختفللذ وم يظهللر ثانيلل  , بلل  عللل  العكللس مللن كلللل نللرى أن مقولل

علللن كللللل الواةلللع امجتملللاعذ , يلللذكر يونلللل أن مهمللل  الواةلللع  ً  الخطلللوات التاليللل  تبعلللد تماملللا 

يبلدو لامجتماعذ ليو  ام مهم  الدايع الل  الف لان و يفلذ يتلرات القلقللات امجتماعيل  ي ولحب ال

ويتعلق بما يبرز من اللاشعور الجمعذ يلذ أعماةهلا و علل  ذلذا يكلون الفلن ذلو ال  داخ  الذات 

,  1917)عبد المعطلذ , اللاشعور الجمعذ الذي ي حدر من الولف ال  الخلف ويوتمر عبر امجيال ت 

  ( 171ص 

يتراجلع علن الحاةلر اللذي ميرةليه ويعلود  –حوب رأي يونلل  –وأن الف ان العبقري 

الجمعذ عن ال ماكج البدائي  وذذا امخيرة ذلذ خيلر ملا يلدرأ امخلتلال يلذ  يذ اللاشعور ً  باحثا

 روح العور , ويذذب ال  ان الأسقاط
 (* )

  ( 171, ص  1993) سعيد ,  ذو الوبي  ال  امبداع ت  

وذو ع دا عملي  نفوي  يحول الف ان بها تلل المأاذد الغريب  التذ تطلع عليله ملن أعماةله 

ها ال  موةوعات خارجي  يمكن ان يتوملها ريرا , كما ككر أن الف لان يحتلاج اللاشعوري  , يحول

ال  ةوة يحدس بها م شعورا ذذ ةوة الحدس , وذو يوتخدم كلمل  الحلدس للدملل  علل  مضلمون 

اللاشللعور يللذ اليقظلل  , يبالحللدس يولل  الف للان اللل  الللوتر المأللتر , وبامسللقاط يحللدد مأللهدا , 

  ( 179, ص 1917) عبد المعطذ ,     اا يذ شذ  خارجذ ذو ذذا الرمز أي ً  قربه من نفوه واةعاوي

مطموس  لك ها م تبرح عالقل   –ال ماكج القديم   –وةد تكون الرموز والرواسب والعقائد 

, مخزون  يذ اللاوعذ الجماعذ , وتبرز يذ امحلام التذ تعيد ال لائم الل  امزملان العتيقل  حيلث 

   ( 155, ص  1951)زيعور,    امول  حقيقي  واةعي  ت  كان  ذذا الرموز وال ماكج

يقد يحدث أث ا  امزمات امجتماعي  ع دما ي هلار الرملز اللذي يقدسله المجتملع أن تظهلر 

بعللم مك ونللات اللاشللعور الجمعللذ يللذ أحلللام اميللراد , أم أن مللن شللون الف للان أن تظهللر ع للدا 

للذلل يلون الف لان م  ً  ريرا يذ الم ام وتبعابعم مك ونات اللاشعور يذ اليقظ  عل  حين يراذا 

بللد أن يأللبع الحاجلل  الروحيلل  للمجتمللع الللذي يعللي  يللذ ك فلله , بمع لل  أنلله م بللد مللن أن يضللطلع 

                                                 

أخفاق الفرد يذ التورلا عل  أحد الخوائص الموجودة يذ كاته وأدراكها , أو أن ي وب ذذا الخاصلي  لألخص  -(* ) 

 ت (  415,  ص 1993) طه , خرين ت تخليص نفوه من صفات رير مرروب ييها , ييوقط عيوبه عل  ام أخر , محاوم  
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,  1979,)إبلللللللللراذيم   بمهم  أعادة التوازن ال فوذ ال  الحقب  التاريخي  التذ ي تمذ اليها  ت 

  ( 194ص 

لخللاص الللذي يبديلله الف للان الموذللوب يع للذ أن مجللرد امسللتعداد ا (  يونللل )كمللا ويللرى

للطاة  الخلاة  يذ أتجاا معين مع شذ  ملن الفلرا  ي لت  علن كللل يلذ جانلب أخلر ملن  ً  تركيزا

و  الف ان يذ ي ه توو  مظاذر نأاطه امخلرى , يلذ نبأنه بقدر  ً  جوانب الحياة , وال تيج  طبعا

 عام ت  معاملاته ويذ تفكيرا العملذ ويذ حياته امجتماعي  بوجه

وذكذا يون لدي ا كمي  محدودة من وحدات ال أاط ول فرض انها مائ  وحدة , ياكا ةولم اذا 

بالتواوي بين نواحذ نأاط ا المختلف  عأ ا أسويا  أما العبقري يونه يخولص معظمهلا سلتين أو 

 أن ما يتبق  م ً  وتوعين وحدة معماله الف ي  , وتكون ال تيج  طبعا ً  سبعين وةد يخوص توعا

  ( 17, ص 1979) سويف ,      يقوم بمطالب ال أاط امخرى ت يكاد 

 ان ال  أن يملل الوعادة والرةا والطموني   يلذ الحيلاة ملن ناحيل  , ولك له يمللل في زع ال

الل  الحلد اللذي يقهلر معله شلت   ً  من ناحي  أخرى ذوى ع يف عارم للابداع ةد يوتبد بله أحيانلا

لوبب يلذ أن حيلاة معظلم الف لانين ةلملا تخللو ملن سلخط و تعلس ررباته الأخوي  ولع  ذذا ذو ا

 والم ت حت  لقد وةع يذ ظن البعم أن الحظ الوذ  م بد من أن يلازم الف ان العبقري ت 

 ( 131, ص  1979,) أبراذيم

التذ ت طوي عل  كل  ملاذو رييلع وأخلاةلذ يلذ  (ل فس العليا امودر الفن ذذ )  عدّ كما 

م فو  , وم علاة  له بالجانب امخر المتدنذ ذذا الجانب الراةذ من ال فس  الحياة امنواني  وأن

 ", ومن ذ ا ريم يونل نظريل  الفلن الفرويديل   (الدنيا ال فس  )ـ من ال فس وذو مايوميه يونل ب

 " ً  يكاد يكون تاما ً  وأنكر ةرورة أعتماد عم  ال فس العليا عل  عم  ال فس الدنيا أنكارا

 (   51, ص 1953,  لمذيتبر)          

من نأاط بدائذ متدنذ  ً  وساميا ً  رييعا ً  ويع ذ يونل أستحال  انبثاق الفن بوصفه عملا

   (71ص ,1915 , )حوين          كالدوايع الغريزي  ت 

ليونل يهذ تلل التخليلات المفككل  , المراورل  , ريلر الجلديرة بالثقل  ,  ً  أما امحلام ويقا

, وأبعلاد الحللم يلذ للم يعبلر علن شلذ  خلاص يحلاول اللاوعلذ أن يقولله المبهج  والمتقلب  , والح

, مثلملا  ً  ولفهمله ي بغلذ علي لا أن نتفحوله ملن كل  مظهلر تماملا ً  الزمان والمكان مختلط  جلدا
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حت  نكون علل  معريل  بكل  تفولي  ملن شلكله , ولقولص  ً  وتكرارا ً  ونقلبه مرارا شياانوخذ 

 ةوص الوعذ ت  امحلام تركيباتها الخاص  المختلف  عن

متعارة  ومضحك  , تحتأد يذ رأس ال ائم والحس العادي بلالزمن  م تبدويوور امحلا

,  1915) عبللللد الحميللللد ,       ت   ً  ومهددا ً  آسرا ً  المفقود , وامشيا  المولوي  ةد تتخذ مظهرا

  ( 31ص 

 ةللد أعتقللد بللان امحلللام ذللذ أكثللر مللن رربللات ريللر مأللعور بهللا ورأى ييهللا م طقللين أوو

علداد نفوله لتجلارب وأحلداث يتوةعهلا اأي أنها تواعد الفرد علل   م  ذديين , يامحلام موتقبلي  أو

تخدم وظائف تعويضي  يذ أنها تولاعد يلذ أيجلاد التعلادل  ً  يذ الموتقب  القريب , وامحلام ثانيا

  أو التوازن بين امةداد يذ ال فس عن طريلق تعلويم اميلراد يلذ ال ملو يلذ أي واحلد ملن ب ل

 (  157, ص 1913) شولتز ,          ال فست

لحل  مألكلات الألخص أو أنهلا تهلدلا م  (أةتراحلات  )علل  أن امحللام  ( يونل )وشدد

 ( 155ص ,1951)زيعور,      ةام  التوازن يذ الأخوي  ت 

ا الوليكولوجذ علن طريلق أنتلاج نهلزواذلذ أعلادة ت ( يونلل )ووظيف  امحلام العام  ع لد

د توسيس التوازن ال فوذ الكلذ , وذو يربط كللل بوللو  الحلالمين بالحيلاة ت وصلور مادة حلم تعي

الحلم ذذ صور رمزي  م تورح بالواةع بطريق  مباشرة , ب  تعبر علن القولد م له بألك  ريلر 

مباشر بواسط  المجاز , والحلم مأحون بالطاة  امنفعالي  , ورمزيته تملل من الطاة  ال فوي  ملا 

 ( 39, ص  1915) عبد الحميد ,          ه اليها بأدة ت يجعل ا ن تب

 الرمز : 
, يهلو ملن ناحيل  يمثل  محاولل  أشلباع  وظيفتان اساسليتان ( يونل )لرمز يذ سيكولوجي ل 

 رريزي  ةد أحبط  , ومن ناحي  أخرى تجويد لمادة نمطي  أولي  ت 

ا دام الرملز يملتص الطاةل  ك ملإوأن الرمز يقلوم كلذلل بلدور المقاومل  للديعل  الغريزيل  , 

يون كلل يجع  من رير الممكن أستخدام الطاة  يذ تفري  الديع  الغريزي  , يع دما يرةص الملر  

بوتيان نأاط ج وذ مباشر ت ومن وجه  ال ظر ذذا يكون الرمز مما  ً  , يونه م يكون ةائما ً  مثلا

          , يهو تحوي  يذ اللبيدو ت للتوامذ  ً  ثلا
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ت يهللذ م تعبللر عللن الحكملل  امنوللاني  المخزونلل  التللذ تعبيللرات تمثلل  اللل فس ن الرمللوز إ

مكانل   ً  أكتوبها الج س والفرد , يحوب ب  أنها توتطيع أن تمث  موتويات من ال مو توبق كثيرا

أن موللير امنوللان , وأعللل  تطللور تولل  أليلله نفولله تحللددذا للله الرمللوز ت يللون امنوللان الراذ لل ت

عليها الرملز م يعريهلا امنولان مباشلرة بل  يجلب أن يحل  شلفرة الرملز المعلومات التذ يحتوي 

 (  139  - 131 , ص 1929, ذول  )       ت ليوتطيع أكتأالا رسالته الهام 

من خلال الدايع ال فوذ للدى الف لان كتملرد أجتملاعذ وسياسلذ وعبلر المحتلوى ال فولذ و

يمكللن ملاحظلل  امتجللاا العللام  ً  لخلللق العملل  الف للذ يمكللن تحديللد معللانذ بعللم الرمللوز , يمللثلا

المللرتبط بالتللاريب والتللراث والرمللوز المرتبطلل  بالحللامت وامعتمللاد عللل  خلللق م للاخ م يتوللم 

   , ولكن ذذا الرموز م تخرج يذ امتجاذات امتي  :يبالواةع

 دمل  الرمز بمع اا التاريخذ ت  -1

 دمل  الرمز بمحتواا امجتماعذ ت -1

 (  24, ص  1913) كام  ,     تذ ت دمل  الرمز بمحتواا الذا -3

أعظلم ملن ةيمل  الولبب اللذي انلت   ً  أن الأدة ال فوي  للرملز تكلون دائملا ( يونل )ويرى

الرمللز وذللذا يع للذ أن ذ للا  ةللوة دايعلل  وةللوة جاكبلل  ورا  خلللق الرمللز ويللوتذ الللديع مللن الطاةلل  

لرملز , ونتيجل  للذلل يلون الغريزي  والجذب من امذدالا المتعالي  , و ميكفذ واحلد م هلا لخللق ا

الأدة ال فوي  للرمز ذذ ال تلاج المجتملع للمحلددات العليل  والغائيل  , وذلذ للذلل تكلون أكبلر ملن 

 (   139, ص  1929, ذول  )             لذ وحدا ت مالعام  الع

ويعتمد الرملز يلذ ظهلورا علل  الحلدس ملن ناحيل  , وعلل  امسلقاط ملن ناحيل  أخلرى , 

 ً   ان ال  الوتر المأتر  , وامسقاط يحلدد مألهدا ويخرجله ملن نفوله واةلعايبالحدس يو  الف

 (  131, ص 1953) يوسف ,      إياا يذ شذ  خارجذ ذو ذذا الرمز ت 

, وم يمكللن أن  ً  للتعبيللر علن حقيقل  مجهولل  نولبيا والرملز ذلو أيضل  صليغ  ممك ل  ))

 ت  ((توةح أكثر من كلل بوي وسيل  أخرى 

الرملوز وامحللام ملادة ثريل  لدراسل  الفلن امنولانذ لأنهلا الملادة التلذ  ) يونلل ( علدّ كما 

 (  31, ص  1915) عبد الحميد , تتجود ييها امنماط امولي  للاشعور الجمعذ يذ أبل  صورذا ت
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أة  من المفهوم الذي تمثله  ً  بين امشارة والرمز عل  اساس أن امشارة دائمايونل ميز 

ذلذ نلوات   ( يونلل )أكثر من مع اا الواةح والمباشر ت والرملوز ع لد ً  يذ حين أن الرمز دائما

محلام يالرموز تحدث بعضوي  وم تبتدع , وامحللام ذلذ الملدخ  الرئيولذ اطبيعي  وعضوي  ك

ذملال أو الك  معريت ا عن الرمزي  , ويقول يونل : من الوه  أن نفهم لماكا ي زع الحلالمون الل  

 ك  شذ  م واعذ و مجهول ت  ً  ن الوعذ يقاوم طبيعياإت نكار رسال  أحلامهم احت  

ذذا اميتراض ملن يونلل يتجاذل  موليرة امنولان الطويلل  عبلر تاريخله يرى الباحث أن 

بحللث دائللم وأستكأللالا موللتمر للمجهللول والبعيللد وإم ظلل  امنوللان يللذ رياذللب ذللذ و وتطللورا

 معظم مادته ت  ( يونل )الظلام الوحيق  التذ أستق  م ها

( وأطلق يونل موطلح ) الميووني  
 (*  )

والتلذ ةلال بونهلا للدى امنولان البلدائذ وامنولان  

 ةامته لعوائق سيكولوجي  ليوون بها نفوه من صدم  مواجه  شذ  جديد ت إالحديث من خلال 

رير واةح  , يهو م يفرق بين تج ب امنوان صلدم  معريل  اللداخ   وذذا القضي  تبدو

لخلارج ت خاصل  ع لدما ن ظلر اليهلا ملن وجهل  نظلر الوللو  امبلداعذ يلذ وبين صلدم  معريل  ا

 ( 41 – 43,ص1915)عبد الحميد,         ت ً  مجال الفن والعلم والحياة عموما

 , انما ذو نوع من الحايز الفطري ( يونل )ن الفن يذ نظرإ
 (** )

 الذي يمتلل الموجود 

ع ل  ذلذا أن الف لان لليس بالألخص الحلر اللذي البأري ييجع  م ه أداة أو وسيل  يذ خدمته , وم 

نمللا ذللو يبللدع الفللن ليحقللق إيتجلله بورادتلله نحللو تحقيللق بعللم الغايللات أو امذللدالا الأخوللي  و

ن كان للف ان حلامت وجدانيل  ومقاصلد وارادة ورايلات شخولي  , ولك له إأرراةه من خلالهت و

امنولان الجمعلذ اللذي يحمل  م أريلع لأنله يمثل   ً  أسم  وأنولانا ً  يعد موجودا ً  بوعتبارا ي انا

ملا يضللطر الف لان للتضللحي  بالوللعادة  ً  شلعور البأللري  ويألك  الحيللاة ال فولي  للانوللاني  وكثيللرا

التلذ  –تللل المهمل  العوليرة  –وبالحاجات امعتيادي  للبأري  يذ سلبي  امةلطلاع بمهمل  الفلن 

 تقع عل  عاتقه 

  ( 179 – 171ت ص  1993) سعيد , 

                                                 

 (  41, ص 1915الخولا العميق والخرايذ من الحداث  ) عبد الحميد ,  -(* ) 

 ( 173, ص   1911الفطري ذو الم ووب ال  الفطرة وذو مقاب  للمكتوب ت ) صليبيا ,  -(** ) 
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ةللد بللين كيفيلل  حللدوث امبللداع الف للذ بانوللحاب اللبيللدو مللن العللالم  ( يونللل ) وذكللذا يكللون

شللعور لاالخللارجذ , وارتللدادا اللل  داخلل  الللذات , ومللا ي للت  عللن كلللل مللن أةللطراب يللذ مللادة ال

الجمعذ , التذ تتولف مما يوميه بال ماكج الرئيوي  البدائي  , وأستعان بعملي  امسقاط التذ ترتكلز 

 (  179, ص 1917) عبد المعطذ ,        تع دا عل  ةوة الحدس

يامحواس يولد أو ي ت  خبرة او تجرب  ما بأك  دةيق عن طريق الحواس ب فس الطريق  

التذ توت وب ييها الوور الضوئي  امشيا  , والحدس م ي أو مباشرة من مثير العالم الخلارجذ , 

ه المظلمل  ةلد م يفعل  كللل أخر ريلرا موجلود معله يلذ رريتل ً  يالأخص الذي يعتقد بون شخوا

, ص  1913) شللتز , ( ت   Hunchعل  اساس الخبرات الحوي  الحقيقيل  بل  علل  اسلاس الحلدس ) 

 ( ت 151

ملن أن يكتألف أو يبلدع , وذلو  هوذذا الحدس أنما يميز الف ان والعبقري وذو اللذي يمك ل

وم الكأفذ , اللذي يغلاير يطري ع د يونل وبوببه يوةع الف ان والعبقري يذ نطاق ما أسماا بالق

ويباين القوم الويكولوجذ الذي ي ظم اليه عام  ال اس دون الف لانين , والعبلاةرة ت علل  أسلاس أن 

  تاتباع القوم الكأفذ يمتازون بالحدس يذ حين م يمتاز أتباع القوم الويكولوجذ بذلل

   ( 179, ص 1917) عبد المعطذ , 

علن اللذكورة وعلاةتهلا بامنوثل  ونولب يونلل يكرة ومبد من امشارة يذ ذذا البحث ال  

 وجودذما ع د ك  من الذكر وامنث 
 (*  )

صليغ  أنثويل  يلون  كتب يونل " أن للعملي  امبداعي يقد 

ن شا  يق  من ملكلوت اممهلات وحي ملا نغللب إالعم  امبداعذ أنما ي بع من أعماق اللاشعور و

امرادة الفعال  سرعان ما توتوللم ع دئلذ لحكلم اللاشلعور  القوة امبداعي  عل  الحياة البأري  يون

, لكذ تلتقذ بمأاذدة ملا يجلري ملن  ذلذات الأعوري  أن تتراجع وتوتحي  ال تيار سفلايلا تلبث 

 (  121, ص  1993) سعيد ,     ت " أحداث دون أن تكون لها يد يذ تغييرذا

 اتذ : أما ال قد الموجه ال  نظري  يونل يونه يتحدد ييما ي

تعام  يونل مع أيكارا ومذذبه أكثر مما يتعام  مع الواةع الخارجذ وتكييفه للواةلع  -1

 حوب أيكارا ت 

                                                 

ذ شخولي  الرجل  , والجانلب اللذكري يلذ ي وب يونل الجانب امنثلوي يلا ال  امنيما وامنيموس  ترد امشارة ذ -(* ) 

         شخوي  الملرأة الل  امنملاط اموليل  , ويطللق علل  الل مط للدى الملرأة ) امي ملوس ( وعلل  الل مط امنثلوي للدى الرجل  

طويللل   ) امنيملا ( وذللذان ال مطللان ذملا نتللاج الخبللرات العضلوي  التللذ أكتوللبها الرجل  نتيجلل  حياتلله ملع المللرأة عوللورا  

 (  113, ص 1929وث  عل  حين أكتوب  المرأة الذكورة ت ) ذول , للأن
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كيف يمكن أن ي قوم ال لاس الل  ةولم كألفذ وأخلر سليكولوجذ ملع أن م شلعورذم  -1

 الجمعذ واحد ت

ركز يونل عل  الحدس وذو يكرة رامض  , وعل  اللاشعور الجمعذ وذو خرايذ  -3

 ا  والحللدس واحللد ا  كا كللان اللاشللعور واحللدإمللا يميللزان الف للان الخللالق , و, ويللرى انه

يكيف تتباين الف ون , وكيف يتجه الف ان ع دا ال  ين معين دون ريلرا , للم يولتطع 

 امجاب  ت 

 من توور آلذ لل أاط ال فوذ  مع شذ  من ال زع  الحيوي  ت يونل معاناة  -4

للاشللعور الأخوللذ أو الجمعللذ ( ذللو أن أعتبللار الجانللب الحالللل يللذ امنوللان ) ا -7

 جوذر وم بع الفن أمر رير مقبول ت 

اللبيلللدو ) الطاةللل  ال فولللي  ( : أعتبرذلللا طاةللل  حياتيللل  واسلللع  وريلللر متخووللل  ,  -2

كطاةل  الحيلاة العامل  المتغلغلل  الم تألرة ,  ً  أستعملها يونل بأكلين مختلفين : أوم

 ( Psyche )ةد أسلتعم  الل فس كطاة  نفوي  تجهز عم  ال فس بالطاة  , و ً  وثانيا

لموطلح الأخوي  , وذو بهلذا للم يوايلق يرويلد اللذي أعتبلر اللبيلدو طاةل   ً  بديلا

 (   177, ص  1913) شلتز ,      تج وي  عل  وجه الحور

شللخص يونللل ) بيكاسللو ( عللل  انلله حاللل  أنفوللام يللذ الأخوللي  و أسللتخلص مللن  -5

امحاسلليس بلل  ألتقللا  تللام  ةمت للا  المتكوللرة يللذ لوحاتلله أن ذ للا  " حالللالخيللوط 

  ( 11, ص 1921)جارودي ,       ت  "حواسي  لل

ن مدى صدق مث  ذذا التعميمات أمر تحيط بله الألكو  الل  حلد كبيلر ويكملن القولور إ

ت يذ كونها رير ةادرة عل  تفوير لماكا م يوير أي يرد كان  لديله لاالأديد يذ مث  ذذا التحلي

  ( Bolton, 1975 , P189 )    مثله ت  ً  اناصراعات مث  صراعات بيكاسو ي 

بللون  ً  جللدم بقوللله : " ل فللرضويعلللق جللارودي عللل  تأللخيص يونللل لأخوللي  بيكاسللو 

 بونفوام ً  بيكاسو كان موابا
( * )

الأخوي  يذلل م يع ذ أن أي مريم بهذا الحال  سيكون يذ  

                                                 

( من علما  زيورخ عل  المرض ال فوذ اللذي يتميلز بضلياع امتولال   Bleuler وذو أصطلاح أطلقه ) بلولر  -(* ) 

 (  349, ص  1993) طه , بالواةع ت 
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يللذ موللتوى موللالا بيكاسللو ت كمللا لللن يتحللول أي رةلليع ع جلل  يطاملله اللل  شللاعر و خطيللب 

  ( 11, ص  1921, جارودي)  ت " ممارتين ت يالفن ليس محول  لمجموع  من الع اصر 

عل  التفوليرات ال فولي  للابلداع يلذ الفلن يلذ  ً  لما سبق يلاحظ الباحث عموما ً  توسيوا

الفرديلل  أو  –للجوانللب اللاشللعوري   ً  كبيللرا ً  أنهللا تعطللذ أذتمامللا ( يرويللد ويونلل  )تللذنظري

رموةها وت اةضها وعدم ةابليتهلا للتعريلف المل ظم  كملا أنهلا ت ظلر الل  المبلدع عل   –الجمعي  

بالعقلد و امحباطلات التلذ يريلد اللتخلص م هلا وم تهلتم ذلذا  ً  مليالا ً  شخوا دانظرة سلبي  وتع

نظلرة ب ائيل  أيجابيل  نحلو الطبيعل   بامبلداع باعتبلارا ً  عموملا –أو ذذا التفويرات  –ال ظريات 

ما تكون أتفاةي  و مصل  بي ها وبين عملي  امبداع ذلو ملا  ً  رالبالهم والحياة , كما أن ملاحظاته 

 التفويرات بعيدة عن متطلبات الم ه  العلمذ الوليم تيجع  ذذا 

 لفن حالة توتر ا
 م شللل بللون امنفعللال ذللو عاطفلل 

(
 
يس والمأللاعر التللذ عاملل  تأللم  مختلللف امحاسلل (**

ي درج تحتها الولبذ واميجابذ , يالغضب والفرح والخولا كلها أنفعامت تتر  آثارذا يذ الب لا  

وصيغ  الت اةم توخلذ شلك  الت اسلب  (عقلانذ  )ال فوذ للف ان , وامنفعال حال  م اةض  لما ذو 

ذليمن العقل  خفتل  ة يكلملا أشلتد امنفعلال أةلمحل  جلذوة العقل  وكلملا دالعكوذ وبوورة مطر

شللعل  امنفعللال , يللون الفللن يكللون حيللث يكللون امنفعللال وذللذ حقيقلل  لهللا مللدلول مللن ال احيلل  

الويكولوجي  كللل أن سليادة امنفعلال وتقهقلر سللطان العقل  يمثل  المرحلل  امولل  علل  مولتوى 

تتجلل  بالجهلد امبداع الف ذ , وليس امثر العقلانذ يلذ العمل  امبلداعذ إم حالل  محقل  أونهائيل  

 (   111, ص  1953,برتيملذ)   المبذول يذ الت قيح والوق  وذذ ما يعرلا بالو ع  ت 

يالفن عبارة عن حالل  تلوتر يريلد الف لان أيولالها الل  امخلرين ملن حولله يلالفن يعلد أداة 

يعبللر بهللا الف للان عمللا يخللتل  يللذ صللدرا مللن امبانلل  عللن اللل فس وأيوللال المأللاعر وامنفعللامت 

 (  33, ص  1993) سعيد ,     سيس الوجداني  واميكار ال  امخرين ت وامحا

                                                 

جداني  خاص  , والقيام بولو  معين حيال شذ  ال  الأعور بونفعامت وي زع بواحبه  العاطف  أستعداد نفوذ -(** ) 

أو شخص أو جماع  أو يكرة معي   ييها أنفعال وتوور ويع  كالعواطف الدي ي أو الخلقي  أو امجتماعي  , يلا تخلو من 

 ( 44 – 43, ص  1911د أو رير محدد ت ) صليبا , دتوور واةح أو رامم موحوب بفع  مح
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 ً  عقليلا ً  كما تأير حال  امنفعال من ناحي  أخرى الل  ريلاب امرادة بوعتبارذلا مظهلرا

وملن ذ لا ورياب ع ور امرادة يع ذ سيادة ال زعات اللاأرادي  والمأاعر وامحاسيس المكبوته 

قاطات م شعوري  كات مواس ةوي بالميول والرربات الديي ل  يلذ يون العم  الف ذ ميخلو من أس

أعماق الف ان ت وذذا الفكرة من القوة والأيوع بحيث تجد تجلياتها الواةح  يذ شهادات الف لانين 

ملن انطللاق  ً  والمبدعين و نتاجاتهم ت يما من ي ان يتو   لله اللتكهن بحركل  العمل  الف لذ ابتلدا 

وكل  يكلرة  –كملا يقلول روتله  –ولذا يون " ك  نتاج كو ةيم  عالي  ته شرارته امول  وحت  نهاي

ونتائ  تخرج عن سلطان الفرد وت بع من ةوة شيطاني  مزودة بقلدرة عاليل   ً  عظيم  تحم  ثمارا

عن نفوه وذلو يعتقلد أنله يعمل   ً  تفع  بامنوان ما تريد أن تفع  و يت ازل لها امنوان مشعوريا

,  1915) حوللللين ,           بتكارا " امن وحذ 

 (  71ص

ذو انهلم يعيألون حالل  تلوتر  ً  أن ما يميز الف انين عموما عل  كلل يعتقد الباحث توسيوا  

يلذ أعماةله التلوتر  ً  ريلر أعتيلادي , وان الولف  التلذ تميلز الفلن ذلو أنله يحمل  ايضلا ) * ( وةلق

 والت اةم ت

درج  القلق الذي يختلف من ي لان ولع  الفرق الجوذري بين الف انين م يكمن يذ شدة أو 

  للقلق الذي يعيأه , ةلق عام مألتر  أو خلاص اال  اخر ت ب  يذ كيفي  توظيف ذذا الف ان او ك

 تت ةلق موةوعذ او كاتذ ومأروطين بالظرولا الخاص  والعام  التذ يعيأها كلل الف ان ت 

اموةللاع   عللن يلقللد شللهد تللاريب الفللن الحللديث عللل  أكثللر مللن مثللال عللل  كلللل , يقللد نللت

(  1911 – 1914الحلرب العالميل  امولل  ) ةبل  وأث لا  وبعلد الوياسي  وامجتماعيل  الموسلاوي  

  تلللورم وتضلللخم بفعللل  الحلللرب  ذيالحركللل  التعبيريللل  التلللذ عالجللل  موةلللوع ةللللق امنولللان الللل

لمولتعر اوظهرت كذلل حرك  ي ي  بوسم ) الدادائي  ( التذ أعلن أصحابها بون العلالم , وتداعياتها 

مللن وجهلل   –يللذ مثلل  ذللذا الظللرولا  يللون الفللن الللذي يعللي  ه مع لل  , لللذاب يللران الحللرب للليس للل

 يجب أن م يكون له مع   ت –نظرذم 

                                                 

بخطر موبق وتوتر وحلزن وتليقظ للجهلاز العولبذ الولمبثاوي ويمكلن التمييلز بلين القللق أنفعال يتميز بالأعور  –) * ( 

 والخولا من ناحيتين : 

 ما يكون رير واةح ت  با  لموةوع الخولا يوه  تحديدا بي ما موةوع القلق را

ويلذ الحيلاة  كا علرلا ,إأكبر من الخطلر الموةلوعذ  شدة الخولا تت اسب مع ةخام  الخطر , أما شدة القلق يهذ رالبا  

 (  194 – 193, ص 1993الواةعي  ليس من الوه  التفرة  بين القلق والخولا ت ) طه , 
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وظهرت بعد الحرب العالميل  الثانيل  المدرسل  ) الولريالي  ( التلذ عالجل  موةلوع ةللق 

د والقوانين وسلطتا امنا وامنا امنوان بالدعوة ال  التحرر من ك  رةاب  تفرةها اميكار والتقالي

العليا , وكلل بالهرب من الواةع , باللجو  ال  الخيال وامحلام وأصط اع حامت كذانيل  وت لاول 

دالذ ( بكونه عبقلري الألذوك والعولاب رالمخدرات والكحول وتأبه اشهر الورياليين ) سلفا دو

الج  موةلوع القللق بلان زعزعل  ( وكذلل ظهرت المدرس  ) الوجودي  ( التذ ع 4 ت الأك  )

منتحلار ذلو الفلولف  الوحيلدة اثق  امنولان ب فوله وبالعلالم , وعلدت العلالم ذلو حالل  اللذات ت وأن 

 (153 – 151, ص 1993) صالح ,          المقبول  والمبررة ت

 كارين هورني 
 –بين وعوللا أسللويا  – ً  ن للا جميعللاإ "يتقللول المثاليلل  صللورة لللل فس  ) * (ذ نعتبللر ذللورت

مب ي  أو رير مب ي  علل  الحقيقل  يالمبلدأ اللذي يقلرر سللو  ةد تكون نكون صورة مثالي  م نفو ا 

) الج س (أو ) التعدي ( كما يعتقد يرويد , ب  ذذ حاج  امنوان ال  امملن  ةامنوان ليس رريز

  ( 414, ص 1913) كمال ,         وامطما ان ت 

 فس عل  تقويم واةعذ لقدراته , وأمكانياته , وةعفه يع د الأخص الووي تب   صورة ال

      ت ", وأذدايه و علاةاته مع امخرين 

تكون ييه ال فس يأما العوابذ الذي يعانذ من الوراع بين أساليب متضارب  من الولو  

   ( 135, ص  1913, شلتز )  يذ أنفوام وعدم أنوجام ت  –حوب رأي كارين  -أي الأخوي  

يق الذي يقود ال  الووا  واللاتوايق الذي يقود ال  العواب راجع  ال  عمليل   وتعد التوا

ريلر  ( **) الت أا  امجتماعي  يذ ةو  ثقاي  ما عبر تاريب ذذا الفرد ت وتعد ) ذورنذ ( العلدوان

يطري أو رريزي كما يقول يرويد ولك ه وسيل  يحاول بها امنوان حماي  ام له وأن القللق وعلدم 

                                                 

ولدت يذ مدي   ) ذامبور  ( بولمانيا , درس  الطب  وعمل  يذ التحلي  ال فولذ يلذ معهلد بلرلين ثلم يلذ معهلد  –) * ( 

مع مجموعل  ملن العلملا  محاولل  تخلليص التحليل  شيكارو ثم كون  رابط  جديدة للتحلي  ال فوذ ويق م ظورذا الثقايذ 

مللن أةللطراب الطللابع ومللن  ال فوللذ مللن الميكانيكيلل  البيولوجيلل  وطرحلل  شللعار إن امةللطرابات ال فوللي  تكمللن أساسللا  

ملن أةلطراب الطلابع وملن أذلم مؤلفاتهلا  الميكانيكي  البيولوجي  وطرحل  شلعار أن امةلطرابات ال فولي  تكملن أساسلا  

 (ت1973( و )العواب ونمو امنوان 1947( ,)صراعات ا الداخلي  1935ابي  يذ عورنا )الأخوي  العو

 (  113, ص1993) العبيدي , 

العدوان ذو رد يع  شائع للغضب وذو الولو  الذي يوبق العدوان وليس من الضروري أن يلازم الغضب   -(** ) 

 (191,ص1993عن باعث ت)طه , , ييكون حاصلا   العدوان ييمكن أن يحدث العدوان نتيج  للمواةف دون رضب سابق
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صل ف  , وملن العزلل  والتعاسل لما يأعر به الطفل  والراشلد , ن ااممن مودران أساسيالأعور ب

  -ذورنذ الدوايع ال  ثلاث حاجات :

ورا  الحللب والتقبلل   ً  االحاجلل  العوللابي  اموللل  : وتتمثلل  يللذ التوجلله نحللو ال للاس سللعي -1

  ت امجتماعذ 

 ورا  امستقلالت ً  سعيا عن ال اس ً  الحاج  العوابي  الثاني  : وتتمث  يذ التوجه بعيدا -1

القلوة    الثالث  : وتتمث  يذ التوجه ةد ال اس وةد المجتمع والبحث عنالحاج  العوابي -3

  ( 111, ص  1993العبيدي, )   والويطرة أو اممتلا  وأستغلال امخرين ت

كا لم يوتطع امنوان الحوول عل  الحب يقد يعم  عل  تحقيلق القلوة والوليطرة علل  إو

سلتغلال اللعلدوان ت ويولتطيع  ً  بهلذا الطريقل  يعلوض أحواسله بلالعجز , ويجلد م فلذاامخرين و

ال اس وةد يوبح شديد المي  ال  الت ايس , ويوبح الكوب أذم ما يحققله ملن أنجلاز ت وةلد يحلول 

عدوانلله اللل  كاتلله ويحقللر مللن نفولله ت وةللد يوللبح أحللد ذللذا امسللاليب عللل  ةللدر مللن الثبللات يللذ 

 م ها صف  الدايع أو الحاج  المميزة لدي اميات الأخوي  ت  ا  محدد ا  الأخوي  ويتخذ أسلوب

   ( 159, ص  1929,ذول)

  مروأيريك ف
 ن الموةوع امساسذ لجميع كتابات يلرومإ

ذلو أن امنولان يحلس بالوحلدة والعزلل   ( *) 

 ( 1941الهلرب ملن الحريل   )يلذ كتابله يلروم لأنه ةد أنفو  عن الطبيع  وبقي  البأر ت وطلور 

 يكرة أن امنوان بقدر ما كوب من حري  عبر العوور بقدر ما كان شعورا بالوحدة ت 

يحاول الهروب م ه ت يوما أن يلربط امنولان نفوله  ً  سلبيا ً  وبهذا اصبح  الحري  ظريا

مخرين بلروح ملن الحلب والعمل  المألتر  أو أن يجلد امملن يلذ الخضلوع للوللط  واممتثلال اب

مول  يولتخدم امنولان حريتله لت ميل  مجتملع أيضل  , ويلذ الحالل  الثانيل  للمجتمع , نفذ الحال  ا

,  1929ذلللللللللللول , )        ت   ً  جديدا ً  يكتوب ةيدا

  ( 153ص

                                                 

ودرس علم ال فس وعلم امجتماع يذ جامعات يرانكفورت وميونب  1933يذ المانيا عام يروم ولد أيريل  -(* ) 

ال فوذ ثم أنتق   , تدرب علاالتحلي  ال فوذ يذ معهد برلين الأهير للتحلي  1911لبرج عام ذايد والدكتوراا من جامع  

منوان ونفوه ا( و)  1941كا كوستاك يذ معهد شيكارو للتحلي  ال فوذ , من أذم مؤلفاته ) الهروب من الحري  ال  أمري

 (153, ص 1993العبيدي , ) ( ت 1945
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بون ال اس يخلقون طبائعهم ت وريم يكرة أن تتقوللب بألك  موتوللم بلالقوى يروم يعتقد 

ملن طبيعل   ً  ليول  جلز اأن أجم  ميول امنولان وكلذلل أةبحهلا  "امجتماعي  للأخوي  يقال : 

 (  113و ص  1913) شلتز , ت  "بأري  ثابت  يطري  بيولوجي  وأنما , ذذ عمليات أجتماعي  تخلق 

 يتوايلقال  وجود أربع حاجات ةروري  للفرد يوع  مشباعها حت  يحلس يروم ويأير 

  -ذذا الحاجات ذذ :

 الحاج  ال  امنتما  امجتماعذ ت  -1

 عالذ ( الحاج  ال  الأموخ ) الت -1

 الحاج  ال  الهوي  ت  -3

 الحاج  ال  امنضباط امجتماعذ ) امطار التوجيهذ ( ت  -4

وذذ حاجات ت مو لدى الفرد من خلال علاةته بامخرين مث  حاجات الحب , الكراذيل  , 

 التعاطف , تبادل الم فع  , امحواس , امنتما  , وتعد تلل الحاجات ظواذر نفوي  أساسي ت

أن يهللم نفللس امنوللان م بللد أن يب لل  عللل  تحليلل  حاجللات امنوللان  ":  ييقللول  عللن كلللل

 (  151, ص  1993) العبيدي ,             ت   "ال ابع  من ظرولا وجودا 

 ً  اأنه ع دما يتغير يذ المجتمع أي جانب ذام يفرض عل  امنولان مهامليروم كما يأير 

يزيلد مللن  ممللا "موةفلله امنولانذ  "علن  ً  ويقيلدا ويجعللله رريبلايحبطلله ذ لا ت لايذ طبيعتله , يونلله 

شللعور امنوللان بللامرتراب
 (* )

واليللوس ت ولللذلل يهللو يحللس بالضللياع م نفوللاله عللن الللروابط  

 بطبيعته الفطري  بمجتمعه ؛ الذي ذو من خلق امنوان ليحقق له ذذا الطبيع  الجوذري  ت 

امنولانذ يلذ مجتملع وأنه لم يوجد بعد المجتمع اللذي يواجله الحاجلات امساسلي  للوجلود 

بذاتله علن  ً  شلعورامكان التعام  مع الطبيع  بالخلق م بالتلدمير ويكتولب ييله كل  يلرد إيتيح له 

طريلق أن يخبللر نفوله كللذات لهلا ةواذللا وللليس علن طريللق الخضلوع واممتثللال , دون ان يحتللاج 

 ( 155 – 152, ص 1929ذول,)   امنوان ال  ان يحرلا الواةع ال  أن يعبد امص ام ت 

وربمللا كللان ) جللان جللا  روسللو ( أول مللن أسللتخدم تعبيللر ) الغربلل  ( يللودر  أنلله ع للدما 

يتول  بعم ال واب ) تمثي  ( الأعب يإن ذذا الأعب م يمارس سيادته ب فوه ويبدأ يذ امنعلزال 

 (  11, ص 1993) صالح ,       داخ  وط ه ويأعر بالغرب  ت 

                                                 

تلل الحال  التذ م يجرب ييها امنوان نفوه بوصفه المبلدع الحقيقلذ وصلاحب ملا ي تجله ولك له يجلرب ييهلا نفوله  -( *) 

 رون و يولبونه ما أنت  ت كأذ  يتحكم ييه آخ
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تطوير يكرة امرتلراب ملن ال احيل  الفلولفي  و كما أذتم ك  من ) ذيغ  ( و ) ماركس ( ب

ةللام أن بدايلل  تغريللب امنوللان ت أللو مللن أنفوللاله عللن الطبيعلل  عللن طريللق العملل  وامنتللاج ومللع 

 تأزدياد ةدرة امنوان يذ الويطرة عل  الطبيع  وعل  تحوي  العالم المحيط به

   ( 21, ص  1951,  اتكر) ب

 ً  ( أن يملل ح امرتللراب مفهومللا 1151 – 1134اخ ( ) وحللاول الفيلوللولا اململلانذ ) يويربلل    

يتعلللللللق بامنوللللللان وللللللليس  ً  نوللللللانياإ ً  حيللللللث راى أن امرتللللللراب يتطلللللللب دي للللللا ً  دي يللللللا

  (51, ص1913,صالح)تله لآاب

أمللا ) يرويللد ( ييللرى أن امرتللراب الللذاتذ يحللدث نتيجلل  امنفوللام بللين ةللوى الأللعور 

اللاشعور ذو القوة امعظم وامكبر يذ شخولي  عن كاته , وأن  ً  واللاشعور ييوبح الفرد بعيدا

 (  171, ص  1957 دت) يرويد , امنوان حيث يحتوي عل  الرربات المكبوته التذ تحر  سلوكه ت

يذ العور الحديث , ذذ نظري  ) سارتر( اللذي  ً  ولع  أكثر نظريات امرتراب شيوعا

 رض ( تغمن اليرى أن امرتراب ال فوذ حال  طبيعي  لوجودنا يذ عالم خال 

ولك هلا  ً  ايتجل  للباحث مما تقدم أن ذذا ال ظريات وريرذا تتفق عل  ان للارتراب سبب

تختلف يلذ تحديلد ذلذا الولبب او كا  , كملا أن معظمهلا تلربط امرتلراب بولبب واحلد , ريلر أن 

مللا تكللون حولليل  تفاعلل  عللدد مللن امسللباب ولهللذا يميلل  علمللا  اللل فس  ً  الظللاذرة ال فوللي  كثيللرا

من امرتراب مجتماع ال  امعتقاد بوجود حامت مت وع وا
 (*)

 ً  معقلوم ً  ؛ ومع كلل يان ةلدرا 

مللن امرتللراب مفيللد بال وللب  للف للان ) الفللرد والمجتمللع , يلللا يتطللور المجتمللع الللذي يمثللله أيللراد 

بأخوي  نمطيل  سلائدة , ولهلذا يلون الف لان المبلدع م يمثل  الأخولي  ال مطيل  يلذ مجتمعله لأنله 

ذو كللل اللذي  ً  من الأعور بامرتراب , وأن الف ان المبدع الذي يكون أكثر توازنا ً  م  ةدرايح

 يكتأف ال قط  الحرج  التذ تجمع بين نقيضين أرترابه عن مجتمعه , وأنتمائه له ت 

                                                 

 يتضمن امرتراب اممور التالي  :  -(* ) 

لعجز : وذو احواس الفرد بانه م يوتطيع الويطرة عل  مويرا م نه يتقلرر بواسلط  عوامل  خارجيل  أذمهلا ا ت1

 أنظم  المؤسوات امجتماعي  ت 

 يذ الحياة ت  يقدان الهديي  ت أو يقدان المع   ت يتمث  بامحواس العام بفقدان الهدلا ت1

 يقدان المعايير ت يع ذ نقص امسهام يذ العوام  امجتماعي  المحددة للولو  المأتر  ت  ت3

 الت اير الحضاري ت امحواس بامنولاخ عن القيم امساسي  للمجتمع ت  ت4

 العزل  امجتماعي  ت امحواس بالوحدة وامنوحاب من العلاةات امجتماعي  أو الأعور بال بذ ت  ت7

 ( 33 – 19, ص  1993) صالح ,      عن امتوال بذاته ت  اب ال فوذ ت أدرا  الفرد بانه أصبح بعيدا  امرتر ت2
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 ي ستاك سوليفان رها
بوجه  نظر جديدة يلذ تكلوين الأخولي  ترتكلز علل   ) * ( تميز ) ذاري ستان سوليفان (

يذ الطلب  نظري  العلاةات الأخوي  المتبادل   "الثقايي  وامجتماعي  سمي  بما يعرلا  لعوام  ا

"ال فوذ 
 (  111, ص  1929,ذول )        

عللن  ( Isolution )ييعتقللد ) سللوليفان ( أنلله م يمكللن دراسلل  شخوللي  الفللرد بمعللزل 

   ( عن الأخويات امخرىتوموتقل امخرين م نها ميمكن أن توجد بأك  م عزل ) أي م فول 

  خبرذللا التللذ  وأن كلل  جانللب مللن جوانللب شخوللي  الفللرد ذللو نتيجلل  للعلاةللات الأخوللي 

ملن لحظل  اللومدة ت يالأخولي  تظهلر أو يعبلر ع هلا  ً  ايذ حياته أبتدا  (Experienced)الفرد

 أو ً  يقط عن طريلق التعامل  ملع امخلرين ت وامشلخاص امخلرون ةلد يكونلون متواجلدين ماديلا

 Hermit )ا وحت  أكثر ال وّ عل  شك  أوذامت اوعل  شك  صور كذ ي ,أو عل  شك  ككريات,

 ,1913)شلتز,شخوي  تحدد بواسط  التفاع  مع الوور الذذ ي  وككريات عن امخرينتعزل  له  (

 (  137ص 

كما تعد نظري  ) سوليفان ( من ال ظريات التفاعلي  يهو يتحدث عن كيفي  نملو الأخولي  

ويطلرح الطفول  وكيف تكتوب التوتر والقلق , وأن كلل يتم من خللال التفاعل  ملع امخلرين م ذ 

 ً  عن كيفي  نمو الأخولي  م لذ الطفولل  وكيلف تكتولب التلوتر والقللق , ويطلرح سلؤام ً  سؤام

وذللذ توللبح  ) * * ( عللن كيفيلل  أكتوللاب الأللخص خلللال رحللل  حياتلله الحقللد والضللغي   والعللدوان

 لولو  وليو  أشيا  يطري  موجودة داخ  الفرد كما يذ رأي يرويد ت خوائص مكتوب  يذ ا

  ( 131, ص  1999,  الداذري)         

يذ الأخوي  ت وذو يعتقلد أن ال لاس  ً  بارزا ً  ويعتقد ) سوليفان ( أن التوتر يلعب دورا

يكللايحون بوسللتمرار مللن اجلل  خفللم التللوتر الللذي ي أللو مللن موللدرين أث للين ذمللا : الحاجللات 

ولوجي  , وعدم اممان امجتماعذ ت ولذلل يان الحوول عل  الرةا وعلل  امملان يولبحان البي

 ذدلا ك  أنواع الولو  ت وأن عدم أزال  التوتر يقود ال  القلق الذي ذو المفهوم الرئيوذ يذ 

 

                                                 

ولد يذ نيو يور  وحو  عل  دراساته يذ الطب من جامع  شيكارو وله أسهاماته المهم  يذ الطب ال فوذ  -) * ( 

 ت 1973ل ) الضغي   وي يات الغزل ( عام ومقا 1945ومن أذم دراساته ) توورات ومفاذيم يذ الطب ال فوذ ( عام 

من أجت ابها , ويذذب بعم علما  ال فس  نمط من الولو  يتميز بروح امعتدا  وامةدام عل  المخاطر بدم   -) * * ( 

 ( 21, ص  1911,  صليبامن مظاذر أرادة الحياة الفردي  ت )  المعاصرين ال  عد العدواني ة مظهرا  
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نظريته , وأن القوم امكبر من شخوي  الفرد ي مو من خلال محاومته للتعام  ملع القللق 

,  1913) شللللللللللللتز ,       ه أو لحماي  نفوه م ه ت للتغلب علي

 (  132ص 

 ومن أهم المفاهيم التي طرحها سوليفان : 
  ( Hypoth eatical construct ): ذذ تكوين يرةذ  الرةصية -1

     كا كان  الأخوي  ع د ) البورت ( ذذ الوم  وع لد يرويلد ذلذ الغريلزة وع لدإي

خولي  ع لد ) سلوليفان ( ذلذ الموةلف الأخولذ ) دومرد وميلر ( ذلذ العلادة , يلون الأ

 المتبادل بين امشخاص ت 

أجزا  ملن الطاةل  ثابتل  الل  حلد ملا وتتضلح  : وذذ :( Dynamiss )الديساميات  -1

 مخرين ت ايذ علاة  الأخص ب ً  الدي اميكي  ) أجزا  امسلوب ( خووصا

لأن ذلذا  ً  آم لا: م ظوم  من أساليب سلوكي  يكتوبها الفرد تجعلله  ( self )ال ات  -3

ملن التعلرض للعقلاب لله  امساليب ال اتج  تتوايق مع كات الفرد وتعد بمثاب  حمايل 

م  ً  وما يواحبه من ةلق بي ملا وجلود اللذات ريلر المتوايقل  الألريرة تعلد مولدرا

 ي ضب للقلق والمعاناة ت 

يلرى سللوليفان وجلود تلوتر داخلللذ     Tension & Anxietyوال لة  الاةورر  -4

جات الفرد , وأشباع ذذا الحاجات يخفم ذلذا التلوتر , وةلد ي لت  القللق محكوم بحا

المواحب نتيج  أخطار أو مخاولا واةعي  أو خيالي  , تؤدي ال  عدم أشباع حاج  

 ( 191–193,ص 1993)العبيدي ,           الفرد للامن ت 

 : وحدد ) سوليفان ( ثلاث طرق توتطيع الأخوي  أن تحمذ بها نفوها من القلق 

بعاد أي شذ  ) سلو  , أتجاا , إامنفوام : يأبه مفهوم الكب  لدى يرويد , وذو يتضمن 

 ررب  ( عن الوعذ يتعارض أو م ي وجم مع دي امي  ال فس ) الذات ( ت 

سلتعمال الألخص اسلتمرار ات يع لذ  ( Prototaxic Distortion )التألويه التواصللذ 

ان يولتعم  يلذ الطفولل  , وتلرى الحقيقل  أو تفولر كملا الراشد م سلوب التواص  ال اةص الذي ك

 ذذ ولكن كما يحتاجها الفرد أن تكون من أج  أن تم ع القلق ت 
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لمفهللوم يرويللد , يالللدوايع وال للزوات المزعجلل  والمهللددة التللذ  ً  التوللامذ : يبللدوا مطابقللا

ثلر تعلزز اللذات أك ً  تكون مت اةض  أو مضادة لل فس تغير ال  دوايع أو نزعات مقبول  أجتماعيا

أو تزيد من ةيمتها , ومع أن ذذا امسلوب من الدياع يحرلا الحقيقل  مثل  امسللوبين الولابقين ام 

) شللللللللللتز ,        ت  ً  أنه أكثر عقلاني  وأكثر نضجا

 (  142, ص  1913

أختلالا ) سوليفان ( عن يرويد يذ ريضه لمقول  ) يرويد ( بلون مما تقدم يلاحظ الباحث 

ويكلون   Libidoر عن الغرائز , كملا يلريم مفهلوم الطاةل  ال فولي  الج ولي  اللبيلدو الدايع تعبي

 الولو  المكتوب نتيج  التفاع  مع امخرين المعبر الحقيقذ عن الأخوي  ت 

م يريم ) سوليفان ( كون العوام  البايلوجيل  ياعلل  وملؤثرة يلذ نملو نفوه ويذ الوة  

رات امجتماعيللل  , وةلللد تتعلللارض حاجلللات الفلللرد الأخولللي  , ولك هلللا تعمللل  يلللذ ةلللو  الملللؤث

البايولوجيلل  مللع المللؤثرات امجتماعيلل  يي أللو امةللطراب يللذ الأخوللي  , ومللن ثللم تعللد ذللذا 

 ييما يلحق بالأخوي  من أثار ت  ً  المؤثرات سببا

الثغلرة  تضلييقولقد أستخدم ) سوليفان ( لغ  أكثر موةوعي  يذ نظريته , ساعدت عل  

حظ  , يوجد ةدر كبير من التبادل بين شخولي  امنولان و امخلر , وأصلطلح بين ال ظري  والملا

 اعر الطرلا امخر ت أعليه بـ ) امنفعال المتبادل ( يك  طرلا يعكس م

 (  19, ص  1929,  ذول  )

 مناقشة النظريات السلوكية الاجتماعية : ) الفرويدية الجديدة ( 
نظري  ) يرويد ( وعل  م ه  التحلي  ال فولذ  عل  الررم من ةيام ذذا ال ظريات عل  أكتالا -1

يمكلن تلخيوله يلذ أن الأخولي  تتألك  بلالمؤثرات امجتماعيل   ً  اخاصل ً  اطابع اام أن له

مللع عللدم الغللا  أو نفللذ للمكونللات البايولوجيلل  , وتتبللاين ذللذا ال ظريللات ييمللا بي هللا مللن حيللث 

كات يهلا امذميل  والفعاليل  التلذ تول  Social – variablsمجموعل  المتغيلرات امجتماعيل  

 امثر امكبرت

تجمع ذذا ال ظريات عل  ان القلق نتاج للمجتمع يذ علاةاته بلويرادا ويلذ علاةل  اميلراد ملع  -1

بالطبيعل  ولكلن ي ألو ييله القللق بفعل  ظلرولا أجتماعيل   ً  بعضهم ببعم ,يامنوان ليس ةلقا

 ت  ً  ولا اجتماعي  عائق  تولد ةلقاي خرط ييها , يعدم أشباع حاجات الفرد الأساسي  نتيج  ظر
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بالطبيعل  , ولكلن العلدوان ةلد ي ملو يلذ  ً  تجمع ذذا ال ظريات عل  ان امنوان لليس علدوانيا -3

 الفرد نتيج  امحباطات التذ تواجهه , ييضطر للعدوان عل  مودر أحباطاته ت 

ورذم يعلذ تأتر  ذذا ال ظريات يذ عدم امذتمام بالدوايع اللاشعوري  يون امنوان يلذ تول -4

 تورياته وذو مديوع بوعذ وتيقظ ت 

 الانسانية وتحقيق الذات ات النظري
ن الإنوانين من علما  ال فس يمثلون نظريات وليس نظري  واحدة , أنهلا حركل  ملن إ

الم أقين عن يرويد , لقد ثار  ذؤم  بأك  ذادئ عل  الجبري  الغريزي  التذ أعتقدذا يرويلد 

للبيدو , وعزوا دايعيل  امنولان وجميلع صلعوباته الل  الماةلذ نظريته يذ ا ً  تت , خووصا

الوحيق , وبد ا بالتوكيد عل  أذمي  حاةر امنوان وموتقبله المتمث  يذ مطامحه وأرراةه 

وخط  حياته يذ التوثير عليه , وةد أصبح الم أقون علن يرويلد يركلزون علل  وعلذ الفلرد , 

امختيللار لديلله وامعتللرالا بلله لذاتلله , وذللذا يع للذ وأظهللروا امحتللرام لقدراتلله العقليلل  وأرادة 

أحتللرام ةللواا امبداعيلل  وأحتللرام الموللؤولي  لديلله , وكللذلل أحتللرام مللا لديلله مللن ةلليم ونوايللا أو 

 (  135, ص  1991) جبر ,    مقاصد , أي أحترام كيانه المتفرد ت 

ات وبلالقيم منوانذ أنه يدعو ال  امذتمام بتحقيق الذاومن أذم م طلقات المذذب 
 (* )

 

وامذدالا امنواني  , حريل  امختيلار ومولؤوليته والعلاةلات امجتماعيل  وامبتكلار وال ضل  

 ال فوذ لأن يوهم يذ تحقيق الوجود امنوانذ ت  الأخوذ والمضمون وامشباع

وذلو ييلولولا أنولانذ بضلرورة   Kurt Riezler )) ولهذا يقلد نلادى كيلرت ريزللر

ال فس امنوانذ  ال فس امنوانذ ت ولهذا يدعو مذذب علميذ مجال علم أحترام موةوع العلم 

ال  أحترام امنوان وتحقيق اللذات وأعطائله مكانل  وأذميل  يلذ الحيلاة وأعطائله امسلهام يلذ 

 (  5, ص  1913) أسماعي  ,        تخدم  ب ذ ج وه 

 
 

                                                 

  تخلاةي  أو جمالي  اةتوادي  أو او أجتماعي  ابوذتمام المر  وع ايته م عتبارات , سيكولوجي  أو  ك  ما ذو جدير -( *) 

 ( 111, ص 1911,  صليبا) 
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 نظرية ماسلو 
ي  التذ تعتمد يذ دراس  طبيع  أن نظري  علم ال فس امنوانذ تريم ال ظري  الولوك

مسلتجاب  دون امخلذ ب ظلر امعتبلار طبيعل  امنولان وخبراتله ودورا اامنوان عل  المثير و

يذ عملي  امبداع , وتأير نظري  عللم الل فس امنولانذ الل  أن امنولان يمتللل حريل  امرادة 

  ( 42, ص 1994) الربيعذ ,   وامختبار والقدرة الخلاة  علاال مو والتغيير ت 

وربما كان ) ماسلو ( 
 (* )

يلذ يلذ الحركل  الجديلدة التلذ ظهلرت  ئيسذو الم ظلر اللر 

 Human Potential)الو وات المعاصرة يذ علم ال فس امنوانذ وةد وصف ذذا الحرك  

Movement)  ل فس , بعد التحلي  ال فوذ وال ظري  الولوكي  ت ابونها القوة الثالث  يذ علم 

 (  115, ص  1915)صالح ,          

تعتمد نظري  ماسلو يذ تكوين شخوي  امنوان عل  أشباع أو تحقيق حاجات محلددة 

ومرتبلل  بأللك  تللدريجذ بحيللث أن الفللرد م بللد ان يأللبع الحاجللات اموللل  يللذ سلللم الحاجللات 

والذي يؤدي ال  أثارة الحاجات امعل  يذ الترتيب , ويذ مقدم  ذذا الحاجات ذذ الحاجات 

لفويولوجي  كالما  والهوا  والغذا  تت وع دما يتم أشباع ذذا الحاجات يون الفرد يبدأ بالبحث ا

عن اممن وامطما ان ت ويعتقد ) ماسلو ( بون تحقيلق ذلذا الحاجلات يلؤدي الل  شلعور الفلرد 

يللذ عمللله أو أن ي للال  ً  ابالحاجلل  اللل  التقللدير والتللذ تحللث الفللرد عللل  ان يبللدع ويكللون كفللؤ

 (  45, ص  1994)الربيعذ ,   مخرين بتحقيقه لهدلا أو راي  معي   ت أعترالا ا

  ال ملللا  أو تحقيلللق اللللذات وكللللل حللاول ) ماسللللو ( أن يبلللين أذلللم مبلللادئ سللليكولوجي

عتقادا بقوة توثير ذذا المبادئ عل  مواعدة ال اس عل  التوص  الل  ملا يمكلن أن يكونلوا , م

  -ذا المبادئ :وأن يحققوا ما يحتاجون أن يحققوا وأذم ذ

تألم  الجهلاز التألريحذ , والتوازنلات الفوليولوجي  داخلي  جوذري   لدى ك  شخص طبيع  -1

 والقدرات والمواذب الفطري  , والحاجات الغريزي ت 

                                                 

الل فس يلذ عللم لقولم  , درس عللم الل فس , وأصلبح رئيولا   1931ولد ماسلو يذ مدي   بروكلن يلذ نيويلور  علام  -(* ) 

 (  53, ص  1913) شلتز , ت  1953وياته عام  جامع  برانديس وبقذ يذ ذذا الم وب حت 
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ي شلللخص دات خولللائص عامللل  بلللالج س البألللري , وأخلللرى كاتيللل  , يعللل  الداخليللل  لأبالط  -1

   ت صع د بعم امشخاص ذذ طبيع  خايذ الرسم  ) * (للحب عام  , والعبقري  يالحاج  

لطبيعلل  بطريقلل  علميلل  موةللوعي  , وأن تكتأللف ماذيتهللا كللذلل يمكللن ااسلل  ذللذا  در نيمكلل -3

            العلللاج ال فوللذ يللقرس أو عللن طفبحللث الللداخلذ وسللبر ارللوار اللل لسللتها عللن طريللق اادر

( Psychoth erapy ) ذما امخر ت دوكلا الم هجين يكم  أح 

ملا تختفلذ أو تملوت وذلذ  ً  م أنهلا نلادراإع  الداخلي  ةلعيف  , ين أن ذذا الطبمالررم عل   -4

لجهد لقمعها وم عهلا ملن الظهلور , وي لت  أمن بذل  دير عن نفوها , ومببكات ةوة تديعها للتع

وامنلدياع نحلو  "أرادة الولح   "عن ذذا تعب نفوذ ت ذلذا القلوة ذلذ بعلد أساسلذ واحلد ملن 

 تحقيق الذات ت 

 ً  لداخلي  ت مو بأك  جزئذ عن طريق امكتأالا والتقب  ولك ها أيضلاافطرة أو الذات ذذا ال -7

 يو ع كاته ت –بأك  جزئذ  –من ص ع صاحبها , يامنوان 

 أحباط الطبيع  الداخلي  للفرد أو ةمعها سيؤدي ال  المرض الظاذر أو الموتتر ت  -2

 د  اديل  , وأن الوللو  الألرير ر  الطبيع  الداخلي  ليو  شريرة يهذ أملا أن تكلون خيلرة أو حي -5

 يع  وليس يطرة , وبالتالذ يمكن تهذيبه ت 

ملن كبتهلا وةمعهلا ,  ً  الداخليل  وامعتلرالا بهلا بلدم أن تأجيع الفطلرة امساسلي  أو الطبيعل  -1

لوالح التعبير العفوي عن الذات ت يتحقيق الذات يتم من خلال إشباع حاجلات امنولان مملن 

 (  Maslow , 1958 , P 109 – 110)           حباطها ت اخلال 

 تحقيق الذات 
كتب ) ماسلو ( ) يجب أن يضع الموسيقار موسيقاا , والرسلام يجلب أن يذ تحقيق الذات 

كا أراد أن يحيا بولام مع كاته بال هاي  ( ت يالأخص اللذي إيرسم , والأاعر يجب أن يقول الأعر 

أن يكون ت حت  وأن أشبع  الحاجلات الولابق  , له مما يجب أن يوبح أو يكون ماذو عليه بحكم 

 ً  يون الأخص رير المحقق لذاته ورير الموتفيد ملن أمكانياتله , سلولا يولبح ريلر راض وةلقلا

   ( 197, ص 1913) شلتز ,   سولا يحبط الفرد ع دما يفأ  يذ أشباع أي حاج  أخرى ت 

                                                 

المواذب الطبيعي  الولامي  التلذ تمكلن صلاحبها ملن التفلوق , ولهلا ع لد الفلاسلف  تعريفلات مختلفل  يهلذ  نجمل  م -) * (

 (  73, ص  1911,  صليبا)  لهام سريع أو حدس ةوي أو ةوة خلق وأبداع أو ةدرة عل  التحلي  والتركيب تتت الب تإ



 24     ......................................... ..............  الاول المبحث 

 

 

 Self )ال  تحقيق اللذات  ن تحقيق الحاجات امساسي  للفرد يؤدي ال  الأعور بالحاج إ

– actualization )   وذلو أعلل  مولتوى للوجلود امنولانذ حيلث يولتغ  الفلرد كل  أمكانياتله

                       وطاةاتلللله لتحقيللللق كاتلللله ويوللللتطيع الفللللرد تحقيللللق كاتلللله مللللن خلللللال أستكأللللايه لقلللليم الوجللللود

(Being value    والتذ تتكلون ملن الحاجل  الل  المعريل )( Need to Know )  وةليم التقلدير

وي لت  علن تحقيلق حاجلات الوجلود حالل  أطللق عليهلا  ( Asethtic apperience ) الجملالذ 

وأن بللو  كروة الخبلرة يولاعد الفلرد علل  أدرا   ( Peak experience )ماسللو كروة الخبلرة 

    للفرد ت كاته ويترجم ذذا امدرا  ال  سلو  يتوم بالتلقائي  والودق وتحقيق أذدالا كات مع

 (  41, ص  1994, الربيعذ)
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 ( 3مة ط )                    

  ل  الحاجات ) ما لو (                                                  

  الحرمانيةالحاجات 

 الحاجات الفسيولوجية 

  الامن والسلامةحاجات 

 حاجات الحب والانماء

 

 حاجات احارام ال ات

 حاجات رح ي  ال ات

الحاجات 

 الحاجات السمائية  الجمالية 



 27     ......................................... ..............  الاول المبحث 

 

 

ونظلر الل  امبلداع علل  أنله  ً  أصحا  نفوليا ً  امشخاص المحققين لذاتهم أشخاصا دّ وع  

آخللرين , وةللال بللون اميكللار  ً  انللوع مللن اللعللب العقلللذ والحريلل  يللذ أن نكللون أنفولل ا م أشخاصلل

 Maslow , 1958)      الجديدة ت أو من أعماق الطبيع  البأري  ت

, 156  ) 

 عل  تفويرات )ماسلو ( أصطبارها بوبغ  تحليلي  نفوي  ت  ً  ويلاحظ الباحث عموما

عل  ان امبداع ذو أمر شديد البروز لدى امشخاص المحققين للذواتهم أكثلر ملن  توكيداو

ديله ملع مفهلوم ريرذم من اميراد, وذو يؤكد يذ سياق أخر عل  أن مفهوم امبداع يكاد يتطلابق ل

الوح  ال فوي  وتحقيق الذات واممتلا  بامنواني  , وكذلل يهو يعتبر أن امنغماس يذ الحاةلر 

, ال أاط الموجود ذ ا وامن يقط , أما الماةذ والموتقب  ييتم يهمهما يقلط يلذ ةلو  تولورذما 

 وسطوعهما يذ الحاةر يقط وارتباطهما به وليس ريابهما أو أبتعادذما ع ه ت 

مجللال الللوعذ وتوسلليعه ويقللدان امنللا تضللييق اللل  أذميلل  عمليللات ( ماسلللو ) كمللا يأللير 

الللواعذ لحللدودا , وأختفللا  المخللاولا وكللف عمليللات الللتحكم الواعيلل  وتقليلل  ةللوابط المثبطللات 

أث لا  ال ألاط امبلداعذ و ذلذ كلهلا مفلاذيم وثيقل  الولل  بالمفلاذيم التفوليري  يلذ بعلم الدياعي  

  ( 93, ص  1915) عبد الحميد ,           ال فوذ للابداع خاص  لدى يرويد تنظريات التحلي  

ت ويركز علل   ً  للأنوان بعكس يرويد مثلا ً  تفا ليا ً  ولهذا يون )ماسلو( يحم  م ظورا

ملن  ً  ميجابي  للأنوان أكثر من تركيزا عل  الضعف والعجز , ويركز عل  ال ملو والتقلدم بلدما

أنعكلاس م عتقلادا بلون معظلم  مإعلن مفهلوم تحقيلق اللذات ملا ذلو  الوكون والركود وملا طرحله

 ال اس ةادرون عل  تحقيق موتويات عالي  من امنجاز أكا تويرت البيا  التذ م تعيق نموذم ت 

يذ نظري  ماسلو نفس دي ذ حيث يرى أن الطبيع  الموروث  للانوان ذذ الخير  كما يبدو

يذ الطبيع  البأري  , ب  أن العالم  ً  موروثا ً  ليس جز ا و امحتأام والعطف ت ويرى بان الأر

  ( 131, ص  1915, صالح)   والبيا  التذ يعي  ييها امنوان تفرةان عليه كلل ت 

 : يوتذ ويرى ماسلو أن جميع تعريفات تحقيق الذات تتفق عل  ما

الكام لل  ,  تقبلل  الفطللرة أو الجللوذر الللداخلذ لللل فس , أي تحقيللق تلللل القللدرات واممكانيللات -1

 ت  ً  كاملا ً  وتوظيفها توظيفا
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 وجود متضائ  للامراض ال فوي  , ووةوح بارز للقدرات اللانواني  والأخوي  ت  -1

 (  9, ص  1915) جبر ,              

 نظرية روجرز 

 ( R.Rogers )ا روجلرز أم
( * )

علن ميل  للدى  ً  أن امبلداع يولدر اساسلاعلل  ييؤكلد  

يرى أن امنتاج امبداعذ ةد يتخلذ صلورة أنه  تغ  أةو  أمكاناته امامنوان لكذ يحقق كاته ويو

كا حللدث كبل  لهلذا المجللامت و إأكا صلدر عللن علدم وعلن الخبللرة الواسلع  للانولان أو تجريبيل  

  له ان الفرد ع لدما يتفلتح أملام كل  خبرتله يلون سللوكه تيذكر ذذا العالم أن خبرته يذ العلاج أثب

  وع الب ا  والفرد يبدع مرةا  كاته ت البداعه من اكون وي ً  بداعياا يوبح ع دئذ  

 (  111, ص 1993) سعيد , 

أعتقد روجرز بون امنوان يتقدم ال  اممام بوستمرار,ومال ال  علدم توكيلد المولائ  التلذ 

 (Self–actualaization)تحقيلق اللذات تتعلق بخفم التوتر بالولو  لواح التوكيد عل  عملي 

الكلائن العضللوي لديله نزعل  واحللدة ذلذ أن يكلايح مللن أجل  أن يحقلق كاتلله إن  ", يقلول روجلرز 

يجلب أن أشلير الل  أن ذلذا ال زعل  امساسلي  يلذ تحقيلق اللذات ذلذ  :ويضليف ,  ويحلايظ عليهلا

 ً  ت وذذا يع ذ أن روجرز ةد أيترض دايعا "لذي أيترةته يذ ذذا ال ظام ال ظري االدايع الوحيد 

 ة تحر  الولو  امنوانذتردوايع كثيترض وجود يذ الحياة ولم يف ً  وحيدا

 ( 173ص,1915صالح ,)

ةمن العلما  الذين يختزلون دوايع الولو  ال  دايلع ( روجرز ) ولهذا يمك  ا أن نوف 

 واحد , أمثال يرويد وآدلر مع امختلالا يذ طبيع  ذذا الدايع الواحد ت 

ذ امبداع ذو أن مولدر الحكلم ال  ان الأرط امكثر جوذري  ي( روجرز ) وذكذا يأير 

نتقاد أو تج يد امخلرين لله انتاجه م ت بعث من االتقويمذ ييه ذو أمر داخلذ بال وب  للمبدع يقيم  

ثم يؤكد بعلد كللل علل  أذميل  ملا دعلاا بالقلدرة علل  ت له ويمه ب  من رأيه ذو يذ ذذا امنتاج وتق

ل  الخبرة ونقص التولب , أنها القدرة كملا التلاعب بالع اصر والمفاذيم وذذ ترتبط بامنفتاح ع

                                                 

من عائل  متدي   متمولك  بالتقاليلد , درس يلذ بدايل  حياتله اللاذلوت يلذ نيويلور  ثلم  1931ولد يذ شيكارو عام  -(* ) 

يلذ جامعل  أوذلايو ونتيجل  لخبرتله يلذ العللاج ال فولذ المتركلز حلول العمل   تحول ال  دراس  علم ال فس وأصبح أستاكا  

 (  51, ص 1999ربيعذ , ) ال ت طور نظريته حول الأخوي  التذ تركزت حول الذات



 25     ......................................... ..............  الاول المبحث 

 

 

يقول روجرز عل  اللعب التلقائذ باميكار واملوان وامشكال والعلاةات وملن خللال ذلذا اللعلب 

 ت ( 19, ص 1915) عبد الحميد , تظهر الر يا امبداعي  بطريق  جديدة و كات مع   ت 

مبللدع الداخليلل  , أو عللل  توللور روجللرز أذتماملله بخبللرات ال ً  يلاحللظ الباحللث عمومللا

عالملله البللاط ذ , يهللو يؤكللد أذميلل  مأللاعر امكتأللالا ) اليوريكللا ( وشللعور المبللدع بللالتفرد و 

امصللال  , أمللا عمليللات التواصلل  والتوصللي  امجتمللاعذ والبياللذ يي ظللر اليهللا مللن خلللال رربلل  

ذا يعطيلله ميكللار اللليهم لأن ذللامخرين ونقلل  االمبللدع يللذ التواصلل  أو يللذ رربتلله يللذ امتوللال بلل

شباعات معي   ت ومن ثلم يلون ذلذا اللدوايع متعلقل  برربل  المبلدع أكثلر ملن تعلقهلا بلالظرولا أو ا

مجتماعي  الوائدة أو الطارئ  ت وتمث  نظريل  روجلرز يلذ الأخولي  توليفل  االمتغيرات البياي  و

ولي  وملن يلذ العلاةلات الأخ( سلوليفان ) من علم الظاذريات ) الفي ومي ولوجيلا ( وملن نظريل  

 تً  شخويا( روجرز ) ات التذ ترجع ال  نظري  الذ

ةدم ) سلفاتور مادي ( تولورا الخلاص علن اللذات كلدايع ومن وجه  نضر نفوي  يلوفي  

مادي للابداع , يقد أكد عل  أذمي  الحاج  الل  الكفلا ة والحاجل  الل  الجلدة يلذ ال ألاط امبلداعذ 

سلتخدام ةدراتله اته يذ أتجاا أشليا  تتليح لله ممارسل  ويالحاج  ال  الكفا ة يقود بها انتأار دايعي

يعال تجعله يرى نفوه يقوم ب أاطات خاص  كات ةيم  بال ولب  لله , وم يع لذ ذلذا أوإمكاناته يذ 

) عبلللللللللللللللد    أن يقوم الفرد بما يوفه له امخرون , ب  ربما كان اممر عكس كلل ت 

 ( 91, ص 1915الحميد , 

نحو المثابرة يذ التطوير والتعبير عن مواذب الفرد وةدراته  دذذا الدايع ذو الذي يقو إن

ع نحلو التعلدي  يملن أذلم جوانلب ال ألاط امبلداعذ أنهلا ذلذ التلذ تلد ً  , ذذا المثابرة تأك  جانبا

 (  111, ص 1993) سعيد , والت قيح والتحوين للعم  حت  يو  ال  أكمال صورة يراذا المبدع ت 

ي  المبدعلل  ذللذ شخوللي  تمللر بخبللرات الحاجلل  للكفللا ة أن الأخولل( مللادي ) كمللا يقللول 

اللدوايع , ويلذ حالل  ملا إكا كانل   والحاج  للجدة بأك  مكثف وعميق أكثر من أي نوع أخلر ملن

 ً  الحاج  ال  الكفا ة ذذ الوائدة والحاج  ال  الجدة ذذ امةعف يون الأخص ةد يكون متوجها

كا كان  الحاج  ال  الجدة ذذ الولائدة والحاجل  إا نحو الحريي  أكثر من توجهه نحو امبتكار , أم

ن امتجللاا ال قلليم ةللد يظهللر ويتوجلله الأللخص للابتكللار اكثللر مللن إاللل  الكفللا ة ذللذ امةللعف يلل
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 ً  كا ساد الدايعان لدى الألخص بألك  كبيلر يونهملا يمتزجلان معلاإأذتمامه بال واحذ الحريي  أما 

 (  95, ص  1979, سويف )   امبتكارتن التفاع  بين الحريي  ومحداث تركيب  يريدة م

 البورتية نظر
 يفولر علمللا  اللل فس الوللم 

 (* )
علل  انهللا الوللف  الأخوللي  المميلزة للفللرد , كللون توللف  

امخرى   ما نقيضاذالفرد بونه ذادئ أو متمرد أو أنفعالذ , والوم  بوورة عام  لها صفتان أحد

ين للولم  دوائذ وبين ذذين البعطمعاكو  ذذ امنأجتماعذ يون الوف  ال ً  , يع دما نقول أن يلانا

ةد يوصف الفرد عل  أساس اة  من الدرجات ال هائي  او القولوى للولم  ت يملن الممكلن وصلف 

 عل  سبي  المثال يذ ك  امحوال واموةات أو يذ بعضها ت  –الفرد عل  أنه اجتماعذ 

 ( 31, ص 1993) الربيعذ ت 

الوللمات عللل  أنهللا سلللو  وأيكللار الفللرد الثابتلل  والتللذ عللرّلا  ) ** (ويللذ نظريلل  البللورت 

 تميزا عن بقي  ال اس , ويرق بين الوم  وامتجاا عل  أساس : 

دي للذ ( , أمللا الوللم   –اةتوللادي  –يأللير امتجللاا يللذ العللادة اللل  موةللوع معللين ) سياسللذ  -1

ة  من وذذ أكثر عمودي  من امتجاا وتأير ال  موتوى ا يتبرزذا موةوعات شديدة الت وع

 التكام  ت 

  ت أو ةلد , مفضل  أو مكللروا , ولكلن الحلال للليس كلذلل يلذ الوللماتامتجلاا ث لائذ , يهلو مللع  -1

أن الوم  ذذ المفهوم امساسذ يذ دراسات الأخوي  حيث تهتم بتركيب ( البورت ) ويذكر 

الومات لدى الأخص , أما ) امتجاا ( يهو الموةوع امساسذ يلذ عللم الل فس امجتملاعذ , 

وأن العاطف  تقع بين الولم  وامتجلاا , املا العلادة يتولتخدم بوسللوب ةليق ذلو الميل  المحلدد 

  ( 25, ص  1913) عبد الخالق ,             تلذلل يان الوم  أكثر عمومي  من العادة

وعي  لهلا دممت تكيفيل  ننبها من خلال تكام  مجموع  عادات اتكون الوم  يذ أحد جوت

بل  ع لدما يتلوير للدى الألخص صلورة أو  ً  د , ولكن العادات م تتكام  تلقائيابال وب  للفر عام 

 مفهوم عام من نوع معين يؤدي ال  تكوين الوم  يذ ظ  جهاز أرة  من الت ظيم ت 

 (  131, ص 1929,  ذول ) 

                                                 

 (  311, ص 1953ذذ العلام  المميزة ) موطف  ,  الوم  لغ    -(* ) 

م  1911وحو  عل  شلهادة اللدكتوراا يلذ عللم الل فس علام  1195ولد البورت يذ ومي  أندي ا اممريكي  عام  -) ** ( 

  لأخوي  ب ظري  الومات ت, وتدع  نظريته يذ ا 1925وعم  يذ التدريس يذ جامع  ذاريارد وتويذ عام 

 (  113, ص  1993) الربيعذ ,          
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نوان يتأابه ملع بقيل  امدميلين يلذ جوانلب معي ل  ذلذ الولمات إأن ك  ( البورت ) يرى 

أو الألائع  بلين علدد كبيلر ملن اميلراد يلذ حضلارة  ( Common traits )ترك  العام  أو المأل

معي   أو حضارات كثيرة , وةد تأليع بلين امدميلين علل  العملوم ومثالهلا يلذ الولمات المألترك  

يللذ كلل  شللخص ولكللن  ً  للأخوللي  كللومنطوا  وامتللزان الوجللدانذ وريرذللا والموجللودة شللكلا

 (  53, ص 1913) عبد الخالق ,           كيفذ ت  بدرجات متفاوت  يالفارق كمذ وليس

يضيف أن ال اس م يأبه أي واحد م هم امخر يذ جوانلب أخلرى ذلذ ( البورت ) ولكن 

ما بحيلث م يمكلن  ً  يهذ تلل التذ )) تخص يردا (Uniqe traits )الومات الخاص  أو الفريدة 

لوم  المأترك  ليو  حقيقي  بل  أنهلا أن نوف أخر بالطريق  التذ يمكن أن نعدذا سم  حقيقي  يا

 (  349, ص 1929, ذول  )         مجرد جانب صالح للقياس من الومات الفردي  المعقدة ((

يذ وةعه للومات المأترك  يذ مولتوى أدنل  ملن الولمات الفريلدة يوايلق ( البورت ) و

امنولان م ي لزل ال هلر ( حي ملا ةلال )) أن ةليلدسذيرا)امرريقلذ يكرة التغير والتفرد للفيلولولا 

    الواحد مرتين ((, وذو ملا م يوايلق عليله دارسلو الأخولي  وخاصل  ملن يولتخدم مل ه  التحليل  

يوللاعد عللل  إمكللان أجللرا  القيللاس وعقللد المقارنللات وذللو أمللر  ً  الللذي يعتبللر مللدخلا ) * (العللاملذ

 أساسذ يذ أي علمت 

 ومات ال  ةومين : ةوم به ال ً  يقد وةع تو يفا ) ** (أما ريموند كات  

تجمعات الظلواذر أو امحلداث الوللوكي  :  ( Surface traits )الومات الوطحي  الظاذري   -1

( كاتل  ) , وأنهلا مجلرد سلمات وصلفي  , وأعتبرذلا  ً  تها , وذذ أةل  ثباتلاظالتذ يمكن ملاح

هر الومات الوطحي  تلل الومات التذ يمكن ملاحظتها مباشرة وتظ "أة  أذمي  , حيث يقول 

يذ العلاةات بين اميراد , كما تتضح من طريق  امنوان يذ أنجاز عم  ما , وذذ ةريب  ملن 

 ت  "مكان الوطح يذ الأخوي  تتتتت ومثالها المرح والحيوي  والتأاجر

 (  54, ص 1951, الويد  )        

                                                 

مل ه  لتحليلل  المتغيلرات المتعللددة يلذ علللم الل فس وكلل  عللم يقللوم علل  التحليلل  و ان مهمل  التحليلل  العلاملذ ذللذ  -) * (

لل  الفلروض , أذدالا أساسلي  ذلذ الوصلف والبرذ ل  ع  محاول  التوص  ال  امبعاد امساسي  للأخوي  وتحدد له ثلاث

  ت  واةتراح يروض من البيانات الأولي   , يالتحلي  العاملذ أداة ةاصرة عل  أستخراج المعلومات من البيانات

 (  143, ص 1913) عبد الخالق ,       

دير ومل أو باحثلا   عالم نفس أنجليزي ذاجر ال  أمريكلا وعمل  أسلتاكا    ( R . B .Cattell )ريموند برتالد كات   -) ** ( 

 , له نظريته الخاص  يذ الومات يذ الأخوي  ت  1953وحت   1947لعم  تقدير الأخوي  وتحلي  الولو  من عام 

 (   391, ص1913) شلتز , 
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كام لل  ال : " ذلذ التكوي لات الحقيقيل  ( Source traits )امساسلي  الولمات المولدري  أو  -1

خلف الومات الوطحي  والتذ تواعد عل  تحديد الولو  امنوانذ وتفويرا , ويمكن أن تقولم 

اللل  سللمات تكوي يلل  وسللمات تأللكلها البيالل  : اموللل  داخليلل  وكات أسللاس وراثللذ , والثانيلل  

 ت " تودر عن البيا  وتتأك  بامحداث التذ تجري يذ البيا  التذ يعي  ييها الفرد

 (  154, ص 1957) سيد ,    

 ( الذي يوف الومات امساسي  يذ نظري  كات  : 4) المخطط كما يذ 

 محايظ  ـــــــــــــــــــــــــــــــ   متحرر 

 ةلي  الذكا  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الذكا  العالذ 

 جاد ـــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــ   طببواالحياة يتعام  مع أمور 

 انتهازي الضمير الحذ ) القيام بالواجب عل  الوجه امكم  (ــــــــــــــــــــــــــــ

 خجول وم عزل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مغامر وم ديع 

 صلب وةاسذ  ــــــــــــــــــــــــــــــ   حواس 

 شكو  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الثق  بال فس 

 خيالذ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  عملذ 

 صريح  ــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مراو  يوتخدم الحيل  والدذا  

 واةعذ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ خائف و متوجس 

 تكالذ (امخرين ) يعتمد عل  ا  يعتمد عل  نفوه ــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 متهاون م يويطر عل  نفوه ــــــــــــــــــــ ــــــــــةوي العزيم  مويطر عل  نفوه 

 خاةع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مويطر 

 ادئ و موترخذذـ ـــــــــــــــــــــــــــــ متوتر وسه  امستثارة 

 تقليدي  ــــــــــــــــــــــــــــ  تجريبذ 

 موتويات ذذ :   عل  دراس  الأخوي  وةياسها عن طريق ثلاث( كات  ) عم  

: بيانات الحياة التذ تعطذ مجال الوللو  يلذ   ( life – record date )بيانات سج  الحياة  -1

 ت وةعه الطبيعذ ) المواةف اليومي  ( وتقاس بتقديرات الولو  عن طريق ملاحظين أكفا  
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: عوام  امستجاب  التذ تعتمد عل  سلو   ( Questionnaire date ) بيانات امستخابرات -1

سلتخبار الأخولي  كي الولت  اامستخبار الذي يعدا ) كات  ( مجرد سلو  ويقاس عن طريق 

 ت ً  عأر عاملا

: البيانلات المولتخرج  ملن  ( Objective tests date )بيانلات امختبلارات الموةلوعي   -3

موةللف أختبللار موةللوعذ مقلل ن ) وللليس يللذ أسللتخبار ( ملاحظللات اسللتجابات الأللخص يللذ 

 أدائي  تجريبي  وييزيزولوجي  مت وع  ت ات وتوتخرج البيانات الموةوعي  من ةياس

 (  129, ص 1913) عبد الخالق ,              

أنته  ) كات  ( عن طريق امجرا ات التذ أوةح اذا يذ الفقرة الوابق  وبمواعدة م ه  

يلذ الأخولي  وتحديلدذا وذلذا العوامل   ً  أساسليا ً  ال  عزل سلت  عألر علاملا التحلي  العاملذ

 ث ائي  القطب ذذ : 

 ت المتولب : الأخص امجتماعذ الوريح مقاب  الم عزل  ( Cyclothymia )امنطلاق  ت1

العقليل   : ليس القدرة العقلي  ب  التركيب  التلذ تلرتبط بهلا الولفات ( Intelligence )الذكا   ت1

 وي  ت وسمات الأخ

: ويمثلل  امتللزان امنفعللالذ مقابلل  العوللابي  وعللدم ال ضلل   (Ego strength )ةللوة امنللا  ت3

 امنفعالذ ت 

 : ويمث  حب العدواني  والويادة والزعام  والت ايست ( Dominance )الويطرة  ت4

 العابس المكتاب ت ن: ويقاب  بين المبته  المرح امجتماعذ وبي ( Surgency )امستبأار  ت7

: وذو يأبه امنا العليا يذ التحليل  ال فولذ ويميلز  ( Super Ego stregth )منا العليا ةوة ا ت2

 وبين عدم المثابر والمتقلب ت  ً  بين الأخص المثابر والثاب  أنفعاليا

: ويمثلل  الجللرأة وامةللدام مقابلل  الجللبن وامنوللحاب  ( Venturesomeness ) المغللامرة  ت5

 والجمود ت

: ويقابلل  بللين الحواسللي  والجمللال  ( Protected emotional sensitivity )الطللراوة  ت1

 وبين الواةعي  وامكتفا  ت  والخيال

 : الأل وامرتياب مقاب  الثق  وتقب  امخرينت (Suspiciousness )التوجس  ت9

التفكير الواةعذ العملذ وبين  ي: يميز بين الأخص ك ( Non – conformity )امستقلال ت 13

  طوي ةيق امذتمامات تالأخص البوذيمذ الم
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 : يميز بين البور والفط   وبين الوذاج  والخرق ت ( Shrewdness )ت الدذا  11

 : الأعور بامثم والقلق مقاب  الثق  بال فست (Guilt–sufficiency)ت امستهدالا للذنب 11

 : عام  يقاب  بين التحرر والعاطف  ت ( Liberation )ت التحرر 13

 عل  ال فس مقاب  موايرة الجماع ت: ت امعتماد (self – sufficiency)اتذ ت امكتفا  الذ 14

: ةلوة ةلبط الل فس مقابل  ( self – sentiment control )  ت اللتحكم اللذاتذ يلذ العواطلف17

 ةعف ةبط الذات 

: التلوتر وسلرع  امسلتثارة مقابل  الدرجل  الم خفضل   ( Ergic tension )ت ةلغط اللدوايع 12

  ( 153 - 129 , ص 1913) عبد الخالق ,            ايع وشدتها ت من ةغط الدو

كذلل يون الوم  متو  ةاب  للتدرج حيث توحذ معالجل  الولمات التلذ تقولم الل  أحاديل  

القطب وث ائي  القطب ال  مفهوم كمذ لها وكلل أن الفروق بين اميلراد بال ولب  لولم  معي ل  ذلذ 

 ال وع,كما يذ امتذ:يروق يذ الدرج  أكثر م ها يروق يذ 

    ( Unipolar traits )السمات أحادية ال  ب  -أ

لومات الجومي  ) الموريولوجي  اوتمث  بخط موتقيم يمتد من الوفر حت  درج  كبيرة ك

و الفيزيولوجي  ( والقدرات ت ويمتد المدى من عدم وجود الوم  من ال وع الذي يقاس ) الوفر ( 

   ويمثلها الأك  امتذ : حت  أكبر ةدر ممكن من ذذا الوم

 ) صفر ( ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ) + (

 

 سم  أحادي  القطب  

     ( bipolar traits )السمات ثسائية ال  ب  -ب

ر كملا يلذ الألك  امتلذ ومثلال كللل , وتمتد من ةطب ال  ةطب مقاب  خللال نقطل  الولف

المرح مقاب  امكتااب والويطرة مقاب  الخضوع والهدو  مقاب  العوبي  , وتقع نقط  الوفر يذ 

لواحلدة م هلا أو  ييه الفرد أن نو فبحيث م نوتطيع مكان تتوازن ييه الوفتان بدرج  متواوي  

 امخرى ت 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ) ـــ () + ( ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ←) صفر ( →       

 سم  ث ائي  القطب 
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وذلذ الولمات  ( nonscalable traits )ولكن ذ ا  نوع من الومات رير ةاب  للتلدرج 

 –التذ ةد تكون حاةرة أو رائب  و م وسط بين الحالتين أو تدرج يذ كمي  ذذا الوم  أو الولف  

كما يذ عم  املوان ييو ف اميراد ال  مجموعتين : من لديهم عم  الوان ومن ليس لديهم ذذا 

    ال للوع مللن العملل  , ولكللن ذ للا  درجللات بالحواسللي  للالللوان لللذا يهللذ سللم  مفللردة , كمللا يللذ 

 (  7 الأك )

 

 (  7شك  ) 

 للالوانتوزيع سم  كات م والين خاص  بالحواسي  

 نظرية أيزنك
الأخوي  متعلق  بمتغيرات متأابه  ورير محددة  رأى ) آيزنل ( بون أرلب نظريات

من  ً  ال  جانب أستخدامه للتحلي  العاملذ ةد أيضيا ال  نظام للأخوي  يتميز بعدد صغير جدا

 امبعاد الرئيوي  التذ تم تحديدذا بدة  يائق  ت 

         عللل  ةللو  امبعللاد امساسللي  وذللذ العوللابي يقللد وصللف ) أيزنللل ( ت ظلليم الأخوللي  

(Neuroticism)  امنبواط  -وامنطوا(introversion-extraversion)الأخولي   ,وتوور

ها وأذميتهلا ت تلعمومي ً  بوصفها تتكون من اميعال وامستعدادات التذ ت ظم يذ شك  ذرمذ تبعا

ضع  رؤية 

 الالوا 

ر 
را
اك
ال

 عمى اللالوا   

 م ياس الحسا ية للالوا  
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  الطرزتوتح
(*) 

كملا  ,لعموميتهلا وأذميتهلا  ً  أمولي  تبعاالأخوي  أعل  موتويات العمومي  وال

تجاب  ملحوظ  تحدث يلذ حالل  أس وأتحت  امستجابات ال وعي  وذذ ليو  أكثر من يع  ملحوظ 

, وامستجاب  المعتادة أكثلر عموميل  بعلم الألذ  حيلث أنهلا تلدل علل  أسلتجاب  متلواترة مفردة 

سلتجابات المعتلادة م هلا ملا ظلرولا متألابه  وملن ام تتميز بظهورذا يلذ نفلس الظلرولا أو يلذ

يرتبط بالبعم امخر وت زع ال  أن توجد لدى نفلس الألخص ويألار الل  ذلذا الت ظليم علل  أنله 

الوم 
 ن أكثر عمومي  ذو طراز الأخوي ت, ويذ ت ظيم للومات يذ بيا ( * )

 (  491 – 495, ص 1929) ل دزي ,  

حبها أجرا  ةياسذ معين أو أن يو ً  والوم  لدى ) أيزنل ( يجب أن تعرلا أجرائيا

لوم  أذميتها اائدة ت ويذذب ال  أبعد من كلل ييجب أن توتمد يحت  يمكن أن تكون لها أذمي  أو 

 من أسهامها يذ التعريف العام للابعاد الكام   للأخوي  أو طرزذا ت ً  أوم

 ستخدامها يذ مزيد من التحديد لتلل ) امنماط ( الطرز والتذ بمجموعهاامن  ً  وثانيا

م نها تتحدد بالوراث  والبيا  يونها ت بعث وتتطور من  ً  الكلذ أو الكامن لدى امنوان ونظرا

عريذ مخلال التفاع  الوظيفذ مربع  ةطاعات رئيوي  ت تظم ييها تلل امنماط ذذ : القطاع ال

 والقطاع ال زوعذ ) الخلق ( والقطاع الوجدانذ ) المزاج ( والقطاع البدنذ ) التكوين ( ت 

 (  159, ص 1913) عبد الخالق, 

 الكشطلت ) علم نفس الشكل ( نظرية 
تعد نظري  الكأطل 
 (** )

يظهلرت  ( 339,ص1951زيعلور, ), كات م هجي  وتملذذب بلارزين

ذذا المدرس  يذ وة  أشرلا ييه كثير من علما  ال فس يذ تحلي  الظواذر ال فوي  الل  ع اصلر 

                                                 

ت( 495, ص 1929, ) ذلولع ملحوظ أو سم  ملحوظ  ملن الولماتت ويعريه ) أيزنل ( بونه تجم ( typeالطرز)  –(   *)

  

 يذ عادات الفرد أو أيعاله أو أيكارا المتكررة ت  ا  ملحوظ ا  ا ) أيزنل ( أتواةويعدذ ( trait )الوم   -(* ) 

 ( 95, ص 1929, ذول ) 

( باملماني  تع ذ الك    Castaltالكأطل  : ظهرت ذذا المدرس  يذ المانيا يذ أوائ  القرن العأرين وكلم  )  -( ** ) 

المدرسل  كلرد يعل  للريم طروحلات التحليل  ال فولذ , ظهرت ذلذا المتكام  امجزا  , أو الويغ  امجمالي  , أو ال مط 

 وكذلل الولوكيين وترى ذذا ال ظري  أن الظواذر ال فوي  وحدات كلي  م ظم  وليو  مجموعلات ملن ع اصلر أو أجلزا 

 متراص  وامدرا  أو ب ا  الأخوي  أو التعلم ليس ك  م ها كقالب مكون من ةوالب متراص  ملتولق  بل  ذلذ كالمركلب

    الكيميائذ أندمج  ع اصرا بعضها يذ بعم ولو حلل ا المركلب الل  ع اصلرا تلاشل  المركلب وملن مؤسولذ المدرسل  

 (  94ص,  1954,  محمود( ي ظر )   Kohler( وكهلر )  Koffka( وكويكا     )  Vertheimer)  ) يرتيمر (
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حواسللات جزئيلل  , وعمليلل  الللتعلم اللل  روابللط عوللبي  , جزئيلل  , وكللانوا يحللللون امدرا  اللل  أ

وامدرا  أو , والأخوي  ال  سمات مختلف  بي ما ترى ذذا ال ظري  أن الظواذر ال فوي  وحدات 

لحللائط , المكللون مللن ةوالللب ملتوللق  , بلل  كالمركللب االللتعلم أوب للا  الأخوللي  للليس كلل  م هللا ك

حلل ا المركب ال  ع اصلرا تلاشل  المركلب الكيميائذ أندمج  ع اصرا بعضها يذ بعم , ولو 

 (  149, ص 1913 ,رازدا )                نفوه ت 

لقللد أنطلللق الجأللتالتيون مللن يكللرة : ) أن للا نكتفللذ بالبوللر حوللب ( وذللذا مللا ةللادذم اللل  

اميمان بون الك  مختلف عن أجزائه وأكبر م هلا يهلو لليس جميلع أجزائله , كللل أن كل  جلز  لله 

  ( 35, ص 1332) عبد اممير ,            يزا عن بقي  امجزا  ت سماته التذ تم

الكأطل  ذذ محاول  لجمع امتجاا الذاتذ وامتجاا الموةلوعذ يلذ وحلدة كليل    يمدرس

دعاذللا الكأللطل  ) الأللك  ( , يهللذ نظريلل  موحللدة م تقبلل  ث ائيلل  اللل فس والبللدن , المضللمون 

ت وأن القيلام بعمليلات  (49, ص 1953ت) عللذ , لموةلوع والويار  , الخارجذ والداخلذ , الذات وا

للخبرات الوابق  , ويلعب امدرا   ً  ت ظيم وأعادة ت ظيم المجال امدراكذ أكثر من كونه أنعكاسا

 دورا الهام يذ تحديد شك  ومحتوى عمليات ت ظيم وأعادة ت ظيم امدرا  ذذا ت 

ا  للموةلف , والفكلرة المحلددة لملا ونله ب لبفكيلر امبلداعذ تكما وصف علملا  الكألطل  ال

يجللب أنجللازا أو تحقيقلله بامةللاي  اللل  التللوتر الواةللع بللين مللا ذللو كللائن ومللا يجللب أن يكللون , 

والضروري  لجه  التفكير والتذ يثيرذا ذذا التوتر ذذ التذ توحذ بامتجاا الذي تتقدم ييه عمليل  

ب امطفال يذ ب ا  المكعبلات ملع مراعلاة بلع ً  إعادة الب ا  والت ظيم , أي أن امبداع يكون شبيها

 ت( 93, ص 1994,  عوض)          تذذا التوور

وةللد توصلل  الكأللطالتيون اللل  مجموعلل  مللن القللوانين امدراكيلل  التللذ تحللدد العلاةلل  بللين 

الكليلللات وامجلللزا  , والتلللذ يمكلللن بمقتضلللاذا تولللور العلاةلللات بلللين ب ائيللل  الألللك  الخلللالص , 

دراكيل  القوانين ت تظم ويقها الت بيهلات الحولي  ) امشلكال ( يهلذ عوامل  ك أن ذذا اإوالع اصر , 

نملا تمثل  إتأتق من طبيع  امشيا  , بمجملها وليس بوورة يردي  يهذ م تمث  امشيا  كاتهلا , و

  (11, ص1915) صالح ,   القوانين التذ ت ظم حولها امشيا  , ومن أذم ذذا القوانين :

: الكلل  أكبللر مللن مجمللوع امجللزا  وادرا  الكلل  سللابق عللل   ( Pragnanz )اممللتلا   (1

 أدرا  امجزا  ت 
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تظهللر و كونهللا مجموعلل  واحللدة  ً  : امشلليا  المتقاربلل  نوللبيا ( Proximity )القللرب  (1

 وتتجل  أذمي  ذذا القانون يذ الف ون التأكيلي  بال وب  للموايات المكاني  بين الخطوط ت 

ا  المتألابه  التلذ تتحلر  بل فس امتجلاا تبلدو و كونهلا : امشلي ( Similarity )التألابه  (3

 مجموع  واحدة ت 

: امشيا  المتحرك  يذ حال  متأابه  من مجموع  أكبلر  ( Common )الموير الواحد  (4

 تمي  لأن تبدو كمجموع  واحدة ت 

يلذ  ً  معي لا ً  : يع ذ أن امشيا  المرتب  لأن توخذ أسللوبا ( continuity )امستمراري   (7

تمراري  تطغذ عل  امشيا  التلذ يحلدث تبلدل يلذ أتجاذهلا وإن امنولان اللذي يلرى امس

اللررم ملن الملؤثرات التلذ ةلادت علل  من الت ظيم يونه يولتمر علل  كللل  ً  معي ا ً  نمطا

 ال  امدرا  امصلذ رير متويرة يذ الوةع الجديد ت

ا كامل  تعام  كما لو : ويع ذ أن امشيا  ال اةو  التذ توحذ بونه ( Closure )امرلاق  (2

-115,ص1993)سلعيد,تللألذ  كانل  أجلزا    أكثلر ملن أن تعامل  كملا للو ً  كان  كامل  يعلا

111)  

بالطريق  التذ تبرز بها امشكال  ً  خاصا ً  كما أذتم علما  ال فس الأكليون أذتماما

  -ذ :ككليات متميزة م فول  عن امرةي  , يه ا  ثم  يروق بين الأك  وامرةي  أذمها امت

امرةي  أبوط من الأك  , لأنها تمتاز بوف  امطراد الذي يكوبها صف  البواط  , بي ما  (1

 من التعقيد , ولذا يبرز الأك  عن امرةي  ت  ً  صف  امطراد يذ الأك  يكوبها نوعا

يحدد الأك  بالحدود المحيط  , وبهذا يعطيه صيغ  ليبرز عن امرةي  يالكتاب  يلذ ذلذا  (1

          ً  ك  , بي مللا الولفح  ذللذ نفولها أرةللي  , وبهلذا يكللون الألك  مأللكلاالولفح  ذللذ الأل

 ( من خلال علاةات نفوي  تبرز صيغته ت  ا  ) مأيد

للذا يكلون تركيلز اللذات ت كا ظهر الأك  أختف  امرةي  , لأن امرةي   م صليغ  لهلا إ (3

موةلوعذ ام اللررم ملن أن امرةلي  لهلا وجلود عل  يذ العملي  امدراكي  عل  الأك  

 يذ المجال امدراكذ ت  ً  دراكيااأنها تختفذ 

ماسل وامرةي  مائع  , ومع   كلل أن ت ظيم الأك  أةوى من ت ظيم امرةي  تالأك  م (4

ملن  ً  تجع  الأك  وحلدة معي ل  يلوق امرةلي  وتكولبه نوعلا ً  , يالحدود المحيط  مثلا
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,  1911) صللللللللالح ,        الثبات وامستقرار ت 

 (  115ص

 

 

 

 

    ( Isomorphism )مفهوم الارا ل في نظرية فن الاعبير 

التللذ تؤكللد عللل  أذميلل  ( ن التعبيللر يلل) بعللد كلللل نظريلل  ( أرنهلليم ) ثللم ( يرتهيمللر ) ةللدم 

 التعبير بامشارة ال  : ( هيم نأر)  دال مط الفيزيقذ والحال  الويكولوجي  ت ويحدبين  العلاة 

 لظاذرة موةع امذتمام ت نوع الم به امدراكذ الذي يثير ا -أ

 نوع العملي  العقلي  التذ يعتمد وجودا عليهات  -ب

ويتضلللمن تعبيلللر المظلللاذر الوللللوكي  المختلفللل  كالمألللي  واميملللا ات ونألللاطات الجولللم 

وتعبيرات الوجه واليدين تتتت وريرذا كما أنه يمكن تعريف ين التعبير بونه المعادل الوليكولوجذ 

ت  ع هلا ت ظليم المثيلرات امدراكيل  أو ذلو المحتلوى امساسلذ للر يل  للعمليات الدي امي  التلذ ي ل

 (  41, ص 1915) عبد الحميد ,               البوري  ت 

أو وحللدة الأللك  وذللو التأللابه بللين العمليللات  ( Isomorphism )ومفهللوم التأللاك  

 ت لفنذو المفهوم الهام يذ نظري  التعبير يذ ا, الويكولوجي  والعمليات الطبيعي  

 ت (13، ص 1333) الزرلول ، 

 . Hبلوي ) علن  ً  نقللا(    H . S.Langfieldم تجفيللد ) لمبدأ التأاك  ةال  ً  اوتوكيد

B. Bowie  )  أن من الملامح المميزة للتووير اليابانذ : )) ةوة ةلرب الفرشلاة (( يع لد تمثيل

يونله يلذ ذلذا , ع الألجرة أو مخللب ال ملر , أو جلذ, أي موةوع يوحذ بالقوة مث  م قار الطلائر 

ار ويلتم الألعور بله للدى ثاللحظ  التلذ يولتخدم ييهلا الفرشلاة يلون امحولاس بلالقوة يجلب أن يولت

أن ذ للا  حقيقلل  ( أرنهلليم ) الف للان , ومللن ثللم ي تقلل  اللل  الموةللوع الللذي يللتم توللويرا , ويقللول 

    واةح  وذذ أن الرسام 

 تمن خلال التعبير ً  وجهون أساسامم والكاتب والموسيقار يقتربون من موةوعاتهم وذ

 (  49, ص 1915) عبد الحميد ,        
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ملا نألعر بتلوثيرات مثيلر م فلرد يلذ الملرة  ً  أن لا نلادرا "يمن طروحلات ذلذا المدرسل  : 

ال قلاط أو الخطلوط تتتت ملن ر يت لا ً  بلدم ً  أو أشلكام ً  االواحدة تتتت أن ا نرى أشارات أو صلور

أنماط ملن المثيلرات دون أن نعلرلا حقيقل  المكونلات الفرديل  لهلا ,  ي حن يذ العادة نوتجيب ال 

وأشللكالها الفرديللل   يع للدما نقللوم بترتيلللب أجللزا  الولللورة المقطوعلل  يللون اللللوان تلللل امجلللزا 

ن إيلذ كل  متكامل  تتت  ً  , معلا ً  عملا ذلذ عليله ع لدما توةلع جميعلال ا مختلف   ومواحتها تبدو

مدرا  يعملل  عللل  تجميللع البيانللات ا  بهللا امجللزا  يللصللفات الكلل  تللؤثر يللذ الطريقلل  التللذ نللدر

أن الكلل   "الكأللطل  المأللهور لللدى   متكاملل  ولهللذا جللا  القللول كلل يللذ ً  الحوللي  وت ظيمهللا معللا

  " يختلف عن مجموع امجزا 

 (ت 11ص , 1333, ولالزرل )

 ( El- Grecoيذ لوحل  سلحب الجريكلو )  ار ) يان كوخ (وتفور اثارة المأع  يذ أشج

مللن كللل أن تتقللدم مللن  ً  مللن خللال نللوع مللن امسلقاطات التأللاكلي  ولكللن يجلب بللدم(  7) شلك  

ظهر أنه ملن خللال تمثيل  أي موةلوع يالتعبيري  للم ح يات والخطوط وامشكال , و الخوائص

بواسللط  ذللذا الم ح يللات وامشللكال يللتم نقلل  التعبيللر اللل  امجوللام امنوللاني  وامشللجار والوللحب 

أو رير كلل من امشيا  ت أن الولو  التعبيري يكألف علن مع لاا مباشلرة ملن  والمبانذ واموانذ

علل  اذميل  الخبلرات الولابق  والتوةعلات ( كويكلا )  و( كوذلر ) خلال عملي  امدرا  , وةد أكد 

 (  73-49, ص 1915) صالح ,          تيذ حدوث عملي  الفهم المباشر للتعبير من خلال امدرا 

يلذ الوةل   ً  يولوجياويلولفيا وسليك ً  دم ييمك  ا أعتبلار الكألطل  أتجاذلالما تق ً  توسيوا

 ً  يعتبلر أتجاذلاو, يهو اتجاا يلولفذ لكونله يلدم  مقلومت الألك  أو الب يل  يلذ توويل  العلالم كاته 

 م نه يطبق ألي  الويكولوجيا ت  ً  سايكولوجيا

 نظرية ليفين
 رت ليفلين ( اللذي كلان أحلد أعضلا  ويلحق بهذا ال ظري  تفوير عالم ال فس املمانذ ) كي

) الكأطال  ( اك ةام بتوسيع وت ميل  كثيلر ملن مفلاذيم الكألطال  ب ظريتله ع لدما رأى أن سللو  

لولل ه  ً  يللذ أسللتجاباته تبعللاالفللرد يعتمللد عللل  الموةللف الكلللذ الللذي يجللد نفولله ييلله , ويختلللف 

 ه يذ لحظ  معي  ت عن جميع العوام  الموجودة يذ بيات ً  وشخويته وحالته الراذ   يضلا
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 (  19, ص 1337) حمادي , 

 ً  ييرى ) ليفين ( يذ نظريته الموماة ) ب ظري  المجال ( أن تحديد الولو  يتطللب موةفلا

م ن الولو  يذ أي لحظل  يتحلدد بمجملوع الوةلائع او البيالات ال فولي  التلذ يخبرذلا  ً  عيانيا أنيا

يقع خارج نطاق امدرا  الحولذ وةلمن  ً  قياميتاييزي ً  الفرد يذ تلل اللحظ  , وأن ذ ا  عالما

ذذا العالم يوجد الأخص وذو محاط ببيا  نفوي  ) حيلز الحيلاة ( تألتم  علل  العديلد ملن البيالات 

  (  51, ص 1333) الزرلول ,  ال فوي  الفرعي  التذ تؤثر ييه عل  نحو متباين وتحدد سلو  الفرد ت

 

 

 

  

 
 

 ( 2 شك  )

 الجيذ الم( نظري  ليفين ) يوةح عملي  تحديد سلو  الفرد حوب 

 

 

يعتقلد الباحلث أنلله علل  اللررم ممللا تعرةل  للله ذلذا ال ظريل  مللن امنتقلادات لمحللاومت 

تحديد طبيع  الكأطل  الحقيقلذ وعلن علاةل  الكل  بلامجزا  والألك  بامرةلي  وريلر كللل ملن 

 كن أن نفهم الف ان بعمق أكبر ت التوورات لكن من خلال نظري  الكأطل  يم

لقد أكدت ذذا ال ظري  م ذ بدايتها وخلال تطورذا عل  صلتها الوثيق  بالفن , وكان ذ ا  

من أن تكون الر ي  ذذ عملي  تولجي   ً  أمتزاج واةح لديها بين الر ي  العادي  والر ي  , وبدم

 الرة( 

 البيئات السفسية الفرعية

 ) حيز الحيا  (

 العال  المياافيزي ي

 العال  المياافيزي ي 

 

 ية واحد  من البيئات السفس
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  أبداعيل  لللتمكن ملن الواةلع ميكانيكذ للعوام  الحوي  أصبح  من خلال نظري  الكأطل  عمليل

  ( 91, ص 1994) عوض ,  ويهم أسرارا , أي عملي  جمالي  خيالي  أبتكاري  تتوم بالفط   ت 

عتبللارا اب ً  طبيعيللا ً  لكأللطلتي  بتفولليراتها اللل  مجللال الفللن أمللراايكللان أمتللداد ال ظريلل  

لت ظليم للعمليللات المجلال اللذي يمكلن أن تتجللل  ييله بولورة واةلح  عمليللات الت ظليم , وأعلادة ا

امدراكي  وعمليلات امستبولار وعمليلات التلذوق وريلر كللل ملن العمليلات التلذ تمثل  الملداخ  

يفذ دراس  ) أرنهيم  ( 45, ص 1915) عبد الحميد , امساسي  لفهم سيكولوجي  ال أاط الف ذ امنوانذ 

ر المفيدة عن العمليل  امبداعيل  يكا ( يبدأ ) ارنهيم ( ييقرر أن معظم التقارين) الجيرا       ( عل  

تات تيذكرونه يتم أختزالها من خلال ةيق المدى والتأةد ككرذا المبدعون أنفوهم ولكن ةيم  ما 

, أو امةطرابات التذ تولببها الملاحظل  الذاتيل  وامرا  ال ظريل  التلذ يعت قهلا الف لان كاتله عملا 

من أن يقلول ل لا ملا كلان يعتقد أنه يحدث بدل يجب أن تكون عليه عملي  امبداع , يهو يخبرنا بما 

 ذو ةادر عل  ملاحظته بالفع  ت 

حيلث اجلرى دراسل  ( لبيكاسلو )  الجيرانيكلايذ لوح  ( ارنهيم ) ويتضح كلل يذ دراس  

 ولوح  وسبع صور يوتوررايي  لحامت تقلدم ونملو الجيرنيكلا ً  تتكون من واحد وستين تخطيطا

 (  55 – 73, ص 1915,  ) عبد الحميد         ت(7شك )

م يلذ جلو ملن الحيويل  والتلقائيل  وأن إأن الفن م يمكن أن يعي  ويذ رأي لـ ) سارتر ( 

تتوللم أعمللال الف للان بامنفعللال
 (* )

الوللادق والحللرارة الأللديدة والخللروج عللل  القواعللد المالويلل  ,  

ليديلل  ليولل  كاييلل  وبللالتعبير عللن مأللاعرا الأخوللي  مهمللا كانلل  يريللدة أو شللاكة يامشللكال التق

 للتعبير عن الذات ومبد من التجديد ت 

 ذذ :   وتوير يذ ذذا الفن منوار ال زع  امنفعالي  عدة امور أذمها ثلاث

 : خضوع الف ان لتوثير امنفعال ت ً  أوم

 : كأف الف ان عن شخويته الفردي  ت  ً  ثانيا

 73, ص 1994) عوض ,       ت  : أخلاصه لهذا الفن ب زعته امنفعالي  امنواني  ً  ثالثا

– 71  ) 

                                                 

 , تتخذ صورة أزم  عابرة طارئ  م تبق  وةتا   ونفوا   حال  جومي  نفوي  ثائرة , يضطرب لها امنوان كله جوما   -(* ) 

 (  122, ص 1993أو أنه حال  وجداني  ةوي  طارئ  مفاجا  ت ) طه ,  طويلا  
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عن التوجه الذي ذو أشبه بامنقلاب أو الثورة عل  موةلوعات الفلن الكلاسليكي  نت  لقد 

ن ةبل  الف لان إالتقليدي  التلذ تت لاول اللياةل  وامرشلاد والتهلذيب وتبعلث علل  الث لا  وامعجلاب , 

ةلايل   ً  خلاةيل  وأسلتوعب أعملامعل  احتضان موةوعات ةبيح  من ال لاحيتين الجماليل  وام

 (   199, ص 1954) ستوليتز ,        الأون ت 

 

 

وذذا ما اتاح الفرص  للف ان ليعرض مأاعرا وانفعامته مهما كان  رريب  ورير مالويل  

أن يظهلر كاتيتله , الوسلط  عولور , وأدى ال  عدم تجاذل  الف لان اللذي كلان يحظلر عليله يلذ ال

من خلال توثيرا أو شلدة تعبيلرا , وبلات ريضله ملن ةبيل  علدم ةدرتله  مةبال عل  العم اواصبح 

    ( 71, ص1994) عوض ,        ثارة امنفعال ت إعل  
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 تعبيري للرسم الالممهدون 
لم توجد التعبيرية من العدم فقد ولدت كغيرها منن الدندا ا اليةينة جتيعنة لوامن  لند  وم ند 

  -ل ا فةاجون لامعون كان من بية م :

 فان كوخ   
 "  إن تيا  الرسم التعبيري الذي جشأ في ألداجيا بعذو  تدتد في تربة الشدال الأو بي إلى فن

 فان كوخ
"
ائر الذي لصف بتقاليند الينن فني لصنرو د و إهنا إلنى لغنة ذات ذلك اليلاح ال ولةدي الث 

صيغ ومدلولات لوجينة د تمدن  فني تيناليي ا اجيعنا ات النةيا اةج،ناجية د وصنراص ا د وأصنوات 

تصدلات ا .ولع  فنن   فنان كنوخه وهنو الينن النذي تمند ت مةنب   التعبيرينةه  يعتبنر الأ  الرو ني 

اقات ا من اجيعالات الةيا فني صنرال ا منع اة ندال والن من لعديع التيا ات اليةية التي استددت ط

جعن  الينن أإا  لعتعبينر لنن ه فان كوخ   وما من شك في إن  ه6دص8691. الراوي دوماإ  العد  اليةي 

لعنى العنون كني يةقن  ه فان كنوخ   فقد شدإ  ه522دص8696 الاليي دالعاطية العياشة بشتى الاجيعالات 

 صاصة . ةية لعون كوسيعة تعبيريالأفيع ً  ما يم،ب د ماجما

 ً  اد قوطين ً  اوليا لاتيةين ً  ابالأساا تيتوجي ً  شداليا ً  كان   فان كوخه فةاجا "فذكر   يده 

 ً  اليةنان الألدناجي التشنبب بنب  إون أن يكنون بنأي  نال م يينا عد وهو تأثير ي،تطي ً  اوليا كلاسيكي

       ."بالة،بة لتقاليدو الدمعية 

 ه25دص8616  يدد 

بتقعيند الطبيعنة أو  ملعنى ولني بنأن الدصنو  لا يقنوكنان أن   فان كوخه لشك ا  لا يقبومدا 

من صلال  ؤيتب  الخاصة وأإواتب الدتدي   د ويظ ر هذا بوضنوح  ً  مماكات ا د لكةب يعيد صعق ا فةيا

ولعننى  ه66دص8615 لبنند المدينند دبصننية صاصننة  يةدننا يتصنند  اليةننان لعتعامنن  مننع الةغدننات العوجيننة .

لدنا سنبقب .  ً  فان لالدب اليةي لالم ميطر  يختعف كعينا "العد  التشكيعي لد   فان كوخه صعيد 

تمركب اليربات العوجية الدتمركة د والخطوط الدتدوجة الدةك،ر  دالدعبر  لن  ا إاصعي لديق 

فنلا  ه26دص8618 ام ن د.  "الدةنارر أو الصنو  الشخصنية  ب  ولن ألم جي،ني ينةعكا فني جدينع ألدالن

 م فن   فان كوخه بندون فع،نية الألنم فقند لناه ب نذو اليكنر  طيعنة  ياتنب وأصنب  فةنب معنرإ يدكن ف

اجعكنناا كبيننر متتننالي لقيننايا الألننم واجيعالاتننب التنني تع،نندها ألدالننب  تننى فنني  سننم   هننو  لبنناإ 
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الشداه فقد أكتشف   فان كوخه للاقة الألم بالعون من صلال تعاجا الدتياإات القوية التي تعطني 

د وكذلك من صلال  ركة الخطوط الدعتوينة التني تعبنر لنن الالتنوا   ً  الديق ً  ااجيعالي ً  اطابع اكبر

 ه851دص8695در سا  ت                 والألم الداصعي.

وأماجة مع ذاتب في التعبير لنن إ ،اسنب ووجداجنب فعنم يكنن  ً  كاجت غاية  كوخ ه أكثر صدقا

اةفصاح لنن إ ،اسنب فني معناإل صنو ي فيكثنف تعبينرو لعيب ليةاو فكان إائم  عيقةع بدماكا  ما تق

منن صنلال العنون النذي اكت،نه لدينب  ً  ويخت ل ما كنان ينراو غينر ضنرو يا ً  ضرو يا  وفي ما يرا

لنون مغن   لناطيي فنالعون الأ    ئب لعنى كن  إياو  لذاتب منن صنلال إضنيا ً  قيدة  م ية م،تخدما

لدمدعنة بال ينت وبكثافنة لالينة لاقتةناص  وح أإا  فرشناتب ا, لون سعيد والعون الأصير لون   ين 

 وذلك تمت وطأ  تعبيرو لن اجيعالب العصبي. لعى  د تعبيرو. ً  م،تبدا ً  الميا  وليصب  معوجا

 ه 808دص8611 باإجيا د       

بالمالننة الةي،ننية لنج،ننان ذاتننب والتنني هنني لواطننف اليةننان ذاتننب  تننى  بفقنند لبننر  لننن أ ،اسنن

تب  يعبنر لنن إ ،اسنب القعنق والدتنوتر فأصنب   ً  اإافئن ً  اييني  مة نا إ ،اسنل  أج،نة اكراسي ب واسر 

لقنيم  م ينة وتعبيرينة  ً  إياو اصنطلا يا ً  العون هو الاجطلا  إلى الرسم والشك  والتأليف م،تخدما

اجق  ما هنو أمنام جنارري  أن نم ً  بدلا "بالعالم الدرئي فذكر :  دتطي  بالدشالر اةج،اجية إون التقيي

. و فن  ه26دص8618. ام ن  د ه 9شنك     " لعتعبير بقو  لن جي،ي ً  لعون اصطلا يافأجي أستخدم ا

لنذات ولعنى صنية التعبينر العى  ً   قيقية موضولية في الطبيعة مؤكدا إآلية الميا   وفكر  وجو

ينت فني لو اتنب لنن خفكان طعيعة لدذهه التعبير المديث مرت  ياتب كعاصية هن ت وجداجنب وتد

 ً  اأثر ةبالمةان والعاطية لعى البؤسا  د كدا أن لمياتب كقا ولثقافتب اةجعيعيتعك العواطف الديعدة 

في تعديق إ ،اسب ولاطيتب تعك وهكذا تأصعت بيع  هذ  الثقافة جذو  الدثاليات اةجعيعية في جي،نب 

وجععت من فةب ثو   متصوفة جعدا في ا مد   بب لنج،اجية الذي اجصه اهتدامب فني التعبينر لة نا 

أن اةج،نان بغينر  نه  "ب الم،اسنة الدرهينة فنذكر و ن  منيصو  أ وال الةاا القعقة بدافع  فاجكه

لا لينه فينب ص اجتنب معيئنة بال ينت ولكةنب  ً  أن الدصباح قد يكنون صنميما  أشبب بدصباح لا ييي

وتدكةنب منن  ً  وضنيا  ً  لنب  تنى تد،نب هن   الشنععة القدسنية فتعععنب يشنع جنو ا إيظ  وكأجب لا وقو
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  كاشف الغطنا                                          "لتب التي وجد من اجع ا تمقيق  سا

 ه851دص8619د

 

 جيعالاتب الةي،ية ك  مي وم صنو يةولقد تخطى  كوخ ه باستخدامب التعبير بالعون كوصف 

ر أب امي لعشي  الدرئي أي كتعبير  م ي ة ،اسب تعاو الأشيا  فكدية من العون الأ در أو الأصني

تكيي لعتعبير لنن  نالات الينرح والك بنة ولعتعبينر لنن  قيقنة الوجنوإ وبنالأثر العناطيي النذي يولندو 

أن ألبنر  ً  أن ا قق كشنيا ً  يمدوجي الأم  إائدا "التقا   الماص  بين الألوان الدكدعة فكته يقول 

ات لننن لشننق اثةننين مننن الدمبننين بننالت اوم بننين لننوجين مكدعننين امت اج دننا وتعا ضنن دا والتننرإإ

 د 8660 بننننننننننننننناوجا د                . " الغامية لةغدات الأص  الوا د

        ه512ص

تدكن  فان كنوخه وبدنا يدعنك منن  نا اسنتبطاجي تعبينري أن ي،نتخعل الشنك المينوي منن 

التعبينر لنن قنيم  "إجةني أ ناول ... ً  وموسنيقاها فنذكر قنائلاالميا  وان يصو  صياليا إيدومنة المينا  

لأشيا  فني الدوامنة الندوا   واليوضنى التني بوسنع الدنر  مشناهدت ا ال أن افر  المشوإ وأجةي أ او

     . " في ك   اوية صغير  في الطبيعة 

لمعدي المدسي لد    فان كنوخ ه االتعبير  ه 5شك    ه لي  مكوكه   لو ة   ً  ويظ ر جعيا

الطبيعنة فني العدن   فيععأ لعى أثر ذلك إلى التشنويب والتمرينف لصنال  المعنم وان إإصنال تيصنيلات

يمعنم مقابن  الطبيعنة ويمقق نا بنالتعبير ه كنوخ   اليةي  أي مماكات نا ينؤإي إلنى ضنياح المعنم أي أن 

لمقيقة متخيعة تصويرية وليا  كائية تترأ   ً  الة ا أثر شعو و بدوضولب فأصب  الين لديب تعبير

و ثنائر لينتدكن منن الاتصنال : أجب يمه أن يرسم وهه كوخ   فيع،دها كدا يشعرها يقول  ً  لب  عديا

        ه12-11ص د 8611,  مولر            بروح الوجوإ من  ولب.

من هةا يتي  أن هذا اليةان ذو تعبير تخيعي صوفي وان فةب ثو   صوفية ي،عى من صلا لب 

للالتمام بالعب والكون كعب لدينب مربنوط بنروح  وا ند  هني  وح العنب وهنذو الو ند  الكعينة كدوسنيقى 

دية يتمنر  لةندها كن  شني  . فكن  لو نة منن لو اتنب تيني  بالدشنالر التني كنان يقتطع نا منن لال

 ً  إ ،اسب الذاتي لان لاطيتب العياشة هي التي تقصي أشكالب الواقعينة منن واقعيت نا وتدةم نا شنكلا

 .  ً  من  ؤيتب الاستةباطية الدتخيعة  دسيا ً  اجابع ً  امعبر  
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ق،نم بنب جدينع إلدنال  كنوخه هنو تطنر  القنو  ولةنف إن ذلك النذي ت  "فذكر  البيراو يةه :

لوجنب  ً  التعبير .... في تب،يطب العري  للأشيا  وفي  غبتب الطائشة فني الةظنر إلنى الشندا وج نا

وألواجب يكدن إج،ان ذو مقند   د متنو ف فني بعن  الأ ينان ... وشنييق فني و سومب وفي لواطيب 

تب الوالية لعشخصية وبمثب الدثير لن جنوهر كن  ن ما تدتا  بب لو اتب هو إ اسإبعي ا الآصر ... 

وقد كان   فان كنوخه اشند الةناا  ،اسنية واقع نم  ه58دص8652د  جراإ."شي  و بب العديق لعطبيعة 

ن العاطيية هي التي كاجت ت،يطر لعنى  ياتنب أذكا  ثاقه د غير  اقد   لعى تمد  الأذ  وقد كان ذ

يد لعنى البؤسنا  الكناإ ين والرغبنة الصناإقة فني مند وبخاصة لاطية المه اةج،اجية والعطف الشد

                                                                       ة فيتعننب جمننو الآصننرين لا جمننو جي،ننب. أو كبريننا  فقنند كاجننت  ،اسننيتب الدرهينن مَنننينندو إلنني م إوجدننا 
.    

  جديند  منن صنو  الينن وهني التعبيرينة.واستطاح أن يعبر لن هذا المه الدتأجج الدافق في صو 

 ه.515دص8612د  شةا يد         

تركي  الاجطباليين لعى تقصي الاجعكاسات اليوئية التني تبندو ه   فان كوخ  كدا لم يععه 

ذلك الاجيعال البصري لتعاو  لوجين متصاإين د فدا  معظم الأشكال ميرغة من معةاها د ما صلا افي 

الألنوان الدتصناإ  د لافني كوج نا تبندو اشند قيدنة بن  فني كوج نا تبندو أشند  منن  تعناو  ي م فان كنوخ

فالرسنم لنيا صنية د . يعه تعاو  ما هو لنام وتافنب  ً  ا. فعتقديم أشكال أكثر لظدة وسدو ً  تعبيرا

 ً  هاإئننة لن ،نناا والاسننتغرا  فنني تأمنن  جدننال الطبيعننة د بنن  هننو جيننال شننا  د أجنني أ ينند شننيئا

, 8615دي دي صننن            ة الخلابة هةا  هو سر الوجوإ .فخعق الصو  الدرئي ً   اسخا

 ه. 181- 168ص

 كاندنسكي
بالينرو   لعنى  فإلنى أن معةنى الرسنم لا يتوقنه كاجدج،نكي   فطن  8162مةذ أوائ  لام  

الأشيا  الدة،وصة من الطبيعة ب  لعى العةاصنر الصنو ية لععدن  : لعنى أشنكالب وصطوطنب وألواجنب 

كننافيين بمنند ذات دننا دبنن  بننالعكا  ااجننب جظننر إلننى  العننون والشننك  بالتبا هدنن وسننطو ب هننذا لا يعةنني

عين فقط  ين يعبران لن أ اسيا اليةان ويثيران استعابة لاطيية معاإلة لةند الةنارر لفا االتبرهد

.ولشنعو و بالخيبنة إ ا  الداإينة الطاغيننة فني العنالم المننديث دآمنن كاجدج،نكي اجننب لعنى لتبنة لصننر 

ي،نتطيع اليةنان أن يةقن  ف دنب , ان من صلال التعبير لن مشالرو الداصعينة و ،نه  و اجي جديد .و

لعين أن يعبنر لنن النروح دفنان لعنى اليةنان آجنذا  أن يقطنع   هذا الواقع الرو اجي العديد وإذا ما قد



 12  ............ .............................................المبحث الثاني 

 

 

لعنى ه كاجدج،نكي   صلاتب باةشكال الداإية لعطبيعة يةبغي إذا يتخعى الين لن ماإياتب . ومدا سالد 

طو  فةب إيداجنب بنان الخطنوط والأشنكال بغن  الةظنر لنن هةدسنت ا أو تعريندها تدتعنك صصنائل ت

تعبيرية  و اجية واضنمة الدعنالم فني مقندو ها أن تةتقن  إلنى الدةنارر د وان فني اسنتطالة الألنوان 

ولي نم جظرينة  ه 810دص 8611 منولر د.  ً  اةشا   لمواا اةج،نان والتنأثير فني  و نب أيينا ً  أييا

،كي اليةينة فاجنب يعنه ف نم إإ اكنب لواجنه الينن .فيني موضنوح ر نر فني مععنة   إ شنتو م ه كاجدج

لعيننن قننال فيننب : يتكننون العدنن  اليةنني مننن  ً  واضننما ً  قنندم تعرييننا 8681الصنناإ   فنني بننرلين لننام  

لامعين دإاصعني وصنا جي دفالنداصعي هنو الشنعو  بنروح اليةنان دويدعنك هنذا الشنعو  قابعينة  ةثنا   

 تلةنند الدشنناهد . ومننن جا يننة ا تباطننب بالع،ننم فننان الننروح إاصعننة تتننأثر بالأ ،اسنناشننعو  مشننابب 

كالعلاقننة  ً  والشننعو  . فتثننو  الدشننالر وتتمننر  الا ،اسننات . وبننذلك تصننب  الأ ،اسننات ج،ننرا

العيوية بين الرو اجيات   و ي مشالر اليةان ه والداإيات التي تةنتج العدن  اليةني . ومنر  أصنر  

  يند بب هو ج،ر الداإيات   اليةان ولدعبه إلنى الرو اجينات  شنعو  الدراقنه  ه. فان ما تم الشعو  

التصديم غير الدوضولي إلى الرسم ال يتي إلا  والي لنام ه كاجدج،كي   ولم يةق   ه. 69دص 8611د

    ينث كتنه الد،ندى  الرو اجينة فني  8680هنذا الا تدنال فني لنام  ً  د  غم اجب كنان مند كا 8681

ف ةا جعدو يدي  بوضنوح الدرا ن  التطويرينة التني قاإتنب إلنى  8685م يةشر إلا في لام الين هالذي ل

لأ بنع منن لو ناتي إج نا  ً  كتابب  يث يقول  " لقد أضنيت ج،نخاغير الدوضولية واقتبا من ج اية 

 : " مةاه  مختعية لنل ام  ةتدث  ثلاث

 .  " ً  ااجطبال "هذا اجطباح مباشر لن الطبيعة د ألبر  لةب بشك  تصويري بمت واإلو  .8

تعبير لا شعو ي د ليوي د بصو ي لامة د لن الشخصية الداصعية لن الطبيعة غير الداإينة د  .5

 . " ً  ا تعالا "وأإلو هذا 

فني هنذا  هه تكويةنا     أإلنو هنذا  تعبير لن اة ،اا الداصعي تشك  بنبط  أصتبنر و لندل منرا ا   .1

مننن الم،ننبان شنني :إلا   ى. إجدننا لا يتبقنن ً  قنناهرا ً  التكننوين يععننه العقنن  والننولي والقصنند إو ا

   ه885دص8619  يدد        اة ،اا و دو. 

جي ذو أسننا  و يننة صالصننة ويتينن  لعبا ننث مدننا تقنندم أن  كاجدج،ننكي ذو توجننب سننايكول

لن أسرا  لواطينب الداصعينة  ً  كالتعبير لن  اجة إاصعية فأصيع الدوضوح إلى بةا  متخي  تعبيرا

. وأساا اليرو   الداصعية هو  ؤية  "هو تعبير صا جي لن  اجة إاصعية إن العد  اليةي  "فذكر :
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    دسية بدي ية صافية جابعة من الشعو  ال،نيكولوجي جي،نب بيعن  لوامن  النروح ذات نا .  ينث ذهنه 

الشنكعية كاجعكناا   وإلى إن العالم النداصعي لنب إاصعيتنب الدة،نعدة وضنرو يتب وأجن اه كاجدج،كي   

عو  بتننأثير صنندفة وباةيمننا ات الآجيننة للأشننكال التنني ل ننا أهديننة غيننر ممنندإ  آجنني يتدثنن  باللاشنن

بالةقناه  باليكر  التي طالدا تةاول نا لعدنا  النةياه   كاجدج،كي  . ولقد فتن ه 859-811دص8619.  يدد

: أن في أمكان العون أن يثير المواا كع ا د وان صوت العون ليا اقن  في مةعطف هذا القرن وهي

بماسنة إإ ا  صا قنة  ه منن تذوقنب ولد،نب وشندب و ؤيتنب .تدتنع  كاجدج،نكي  ً  تمديدا أو ً  وضو ا

تشننبب الةغدننات الدوسننيقية وان فنني امكاجننب أن يبصننر الدوسننيقى  ً  أصننواتا للألننوانجععتننب يعتقنند أن 

بدةظا  الاجطبالات العوجية الصر  . فأقتةع أن  ؤية العون شأج ا شأن الاسنتداح لعدوسنيقى . يدكنن 

 و ينا لند  الةنارر .فعنم يعند هند  اليةنان ألناإ  صعنق  ً  تعربة مؤثر  لديقة وتخعق  جيةاأن تكون 

لعننون اليي يننائي ا. فلا ننأ أثننر ه99دص8616 اوهننر دالطبيعننة بنن  إثننا   تعنناو  لنناطيي فنني الدشنناهد 

فاليةننان يعبننر ويختننا  أشننكالب بتننأثير الصننوت الننذهةي الخينني  ً  والدعةننوي لعننى الننذهن والننةيا معننا

ألدا  جي،ب ومن الطبيعة ول ذا ف و يعدد إلى تموي  تعك الأشكال الدختنا   منن الخينال الصاإ  من 

ه  ن فن كاجدج،نكيإوالطبيعة لعصو   الدعبر  الة ائية بيع  صوت اليرو   الداصعية اللاشعو ي . 

أشنبب  ً  ايقوم لعى الدعاهد  العاطيية من صلال النتخعل منن كن  منا تشنير إلينب الأشنكال فخعنق تأليين

 .  ةالدوسيقية فكاجت ألدالب ممدعة بألدا  الأ اسيا الشالري ةل،يديوجيبا

كدا ألغى أهدينة الدوضنوح لصنال  الةنوا ي الصنو ية لععدن  اليةني مدثعنين بنالعون والشنك  

التبرهدا فالعين إذا جعمنا فني التعبينر لنن أ اسي،نب وأ اسنيا اليةناجين التعبينريين ليثينرا بالدقابن  

 ه816-815دص8616  يدد          لدتذو  العدالي . استعابة مداثعة لد  ا

والعدننال فنني  أي كاجدج،ننكيههو اةجعننا  الدتيننو  ل ننذا الاتيننا  أو التوافننق بننين اليننرو   

الداصعية
   ه

 والدلالة التعبيرية لععد  اليةي وان العةصر العوهري في العد  اليةي هو لةصنر صناص

عو نة يدكنن أن تكنون أكثنر إلالنة منن لابقعة الد،نتدير  فني بالتةظيم الدتوا ن للأج ا . فالةقطة أو ال

في قوتب لنن   لا يق ً  الشك  اةج،اجي د أو إن تأثير ال اوية الماإ  لعدثعث لعى إائر  أن يمدل أثرا

 . ه1 تأثير أو قو  إصبع الآلة الذي يعدا إصبع آإم لد  مايك  أجععوهكدا في شك 

                                                 

    ه- Inner necessity   لن هذو  ً  وهو ما أكد لعيب كاجدج،كي في الين وقال بأن العد  اليةي كي يكون معبرا

 ه  880د ص 8615  لبد المديد د  .ً  اليرو   ليا من اللا م أن يكون تدثيعيا
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 ه 806دص8615 لبد المديد د

بالدخاطر الكامةة فني ال،نداح لعو نة بنان تكنون  ً  كان والياه   جدج،كي  كاا تقدم فان لد ً  وتأسي،ا

بن  اجنب أإ   أن العدن  اليةني يعنه   ةمعرإ  صرفة د أو تكويةات هةدسية د أو كصنو   فوتوغرافين

 لن بع  الاجيعالات العديقة بتعقائية لن العالم اللاماإي الباطةي وهو لا شعو ي  ً  أن يكون معبرا

لعى أن لا يظ ر  ً  كبيرا ً  ي التكوين وفيب تعبير لن الشعو  الداصعي يععه العق  وال،عو  إو اوف

 في العو ة سو  العاطية  . 

 بول كوكان 
كدا ا تبطت التعبيرية الألداجية واستقت اةل ام من فن غوغان  الدوسنيقيه الدثينر لعوجندان 

الدو  الدوسيقي الذي يوشك العنون أن يععبنب فكر ب "يقول :  8166. فعقد كته إلى صديق لب في لام 

باسننتطالتب أن يمقننق منناهو أكثننر  ً  فنني الرسننم المننديث د فننالعون الننذي يتذبننذ  كالدوسننيقى تدامننا

"والةني قوت نا الكامةنة  -فني الطبيعنة  ً  وأشد إب اما ً  شيولا
فعنيا اليةنان  ه 65د ص  8660  بناوجيا د 

لآل ة . ويبوح بدا ضةت  ً  صاجع مبدح يذيع سرا معرإ صاجع فيةتج لةا بع  الدواضيع د وإجدا هو

بننب القننو  الخلاقننة د ويكشننف لدننا فنني الوجننوإ مننن معننانن صييننة د وللاقننات ضنندةية دوقننيم م،ننتتر  

فقد كان البمنث لنن العنوهر د ولنن القنو   ه 52ص 8651 إبراهيم  دأوإلت ا الآل ة صد  الدخعوقات . 

 يةشدون ما و "فقد أإا  ر رو للاجطباليين لأج م كاجوا وكابدو . ه كوكان   الباطةة هو ما سعى إليب 

د  8660بناوجيا د    . ً  واجقناإ إلنى مراجعنة جي،نب بماسنة جعينة كعينا "العين لا مرك  اليكنر الغنام  ل

د  ً  أن يكننون  صرفينننا ً   نناذ  لدومنننا "الأإبنني  "وكدننا  نناذ  الوقنننوح فنني شننر  الرسنننم  ه 65ص

 "الريعينف  "أشنكالب د ويتخعنى لنن التينعي  و  هؤسنعوهنو أمنر شنا  بالة،نبة إلنى  سنام ي ً  صالصا

ن الطرينق التقعيندي النذي أوييع ألواجب في م،ا ات م،طمة . وهو بذلك اسنتطاح أن يبنرهن لعنى 

ير العاطيي . فقد قال بسعكب اليةاجون مةذ لصر الة ية لم يكن الطريق الو يد الذي يوفر وسيعة لعتع

المننق فنني أن أجننر  أي  اأ إت أن أو سنن "وأضننا  :  "بعننب أن يعننوإ بالرسننم إلننى مةا "بأجننب يتدةننى 

فني  ب. هذو الكعدات تركت أثرها في الرسم التعبيري وفي  سم القرن العشرين بقد  ما تركتن "شي  

أن يعبننر لننن تعطشننب للاجطننلا  مننن  نندوإ ه كوكننان   أ اإه  11د ص 8611 مننولر د .ً  ألدالننب تدامننا

إلينب  وبنين  غبنات ذاتنب ومنا ت ين ً  اوإ د  يث يعاجي صنرالالمد  الدكان وال مان إلى لالم ما و ا
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 ً  اووهد ً  كاجت جديعة أم قبيمة  قيقة أم صيالاأ. فعبر لن ما يتلا م مع شعو و بالميا  سوا   و ب

لن صععات الةيا الخيية والاجيعالات العديقة . أ اإ الوصول إلى لالم مثالي فني الينن لا  ً  د معبرا

يقول أ ج،ت كاسير  ب  تدثي  الواقنع فني صنو   مركن   د فتصنمي   لعى ج،خ الواقع كدا ريختص

 ً  وتكدي  الطبيعة ت،الدجا لعى  ؤية أشكال الأشيا  الأكثر قنو  وشند  د فنالين قبن  أن يكنون جدنيلا

مننن  ً  اجدينند ً  اهننو قننو  مشننكعة د فاليةننان يمطننم منناإ  الأشننيا  الصننعبة فنني بوإقننة صيالننب ليةننتج لالدنن

  ه . 6شك    , الصو  

 ه   26- 25عاهد دإت د ص م

ةطننلا  كنن  الاجيعننالات الداصعيننة  ً  قويننا ً  فنني فننن  كوكننان ه  نناف ا نلقنند وجنند التعبيريننو

 اللالقلاجية والتي تعععب ي،تثدر التعبير بطلاقة لا  دوإ ل ا من اج  إللا  شأن اة اإ  الداصعية لب. 

منا يمدعنب منن  رينة فني فقد كان   كوكنان ه أول منن جعن  إلعابنب بنالتعبير بنالين البندائي و

ولنر  ألدالنب تعنك فني الدعنر  التنذكا ي النذي أقنيم  ةاستخدام الألوان موضع تطبيق لعتنو  شني

 ه886دص8692دأإمين       . في صالة الخريف  8601لام 

ةإ اك ا فرسنومب  ً  جت ضرو ية وباقية د استغرقت  مةاالكن أهدية   كوكان ه  بقد  ما ك

فني مظ نر العدنن  اليةني النذي ألقبنب بن من طوين  . فكنان أكثننر  ً  رافني الظناهر أو نت وأثنرت كثين

تؤشر جقطة تمول لن الداضني وبداينة  بباةيما  لا الوصف د وطريقتب في الخعق وتيديةات ً  ولعا

فني  فينب للاجطبالينة ولكنن بالوسنيعة التني لبنر   نالاتعاو المديث في الرسم التعبيري وهي لا تكد

يترجم الشنعو  لا يخينع فني تطنويرو إلنى  "الين تعريد  "ي ال يرإإ  ب ا لن هذا الرف  د وكان لا

منن ال،نيطر  الوالينة لعنى جنوهر لدعنب النذي لنيا  ً  الوسائ  الدةطقينة . فاليةنان لا يدعنك إلا قعنيلا

 صعة بالعق  . كان يؤكد لعى اللاولي في اةيما  فيرسم ويمعم في الوقت جي،ب. بلتركيب

 ه  95-90صدإ ت د صديا 

يعبننر فيننب لننن ذاتننة ومشننالرو  ً  لبا ننث أن كوكننان ه وجنند فنني ألدالننب اليةيننة مةيننذاويننر  ا

واجيعالاتب وأ لامب لييرغ إسقاطاتب الذاتية لعنى  سنوماتب منن صنلال اسنتخدامب العةاصنر اليةينة فني 

 العون والتب،يط والتعريد . 

 ماتيس
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الل فني لو اتنب بنلا أما في التعبيرية التني يقندم ا لةنا هةري منايتاه باسنتخدامب العنون الخن

واج،ياقب و ا  الدثال التكعيبني وصنا   ً  اجقطاحد فكان يكتشف الخصائل الطرية الكامةة فيب إائدا

ولكةنب كنان يرسنم جتنام إ اسنة  ً  ليوينا ً  ذا ج لة هةدسية واشد صرامة بيةدنا بندا أسنعوبب مت،نرلا

   متأجية لديقةد فكان يبدو كأجب ي،ير ضد أهوائب المقيقية. 

 ه 96دص8611 مولرد 

فقند  كن  لعنى العنون والتكنوين فخطنوط التكنوين ه  80شنك    ه مندام مناتيا    وفي لو تب

وموضع الأشكال الرئي،ية مم،وبة وفق معاإلة هةدسيةد فالواقع العاطيي لعخطوط الاتعاهينة أإصن  

يشنعر في الم،باند وبذا يكون قد استخدم مايتاه الوسائ  الشكعية لعتعبينر لنن م اجينة ذات تةناغم 

 ه810-816د ص8660 باوجياد        بالب عة. 

ليب قب  ك  شي  هو التعبيرد فالتعبير بالة،بة لي لنيا بالعاطينة إما أسعى "وهةا يقول مايتا

التي هي لعى وشك أن تتلاشى في الوجب أو تةبئ ب ا  ركة لةييةد إج ا في طريقة ترتيه صنو تي 

م في الة،هد ك  هذو ل ا ورائي اد التكوين هو فنن كع ا: في وضع الأشخاص في الييا  الذي  ول 

  " ترتيه العةاصر الدتةولة في متةاول الرسام بطريقة ت يةية لتعبر ب ا لن أ اسي،ب

 ه99د ص8616 مولرد 

فقد أ اإ مايتا فني لو اتنب إثبنات جي،نب فني التدنرإ بطريقنة منا لعنى كن  منا هنو تقعيندي فني 

 ه810دص 8660 باوجياد                .صو   معيةة

ليؤكد بذلك ليوية التعبير من صلال الثرا  الم،ي العالي الدتدثن  فني فكنر  هنذو العو نة منن 

 صلال للاقة اةج،ان وو دتب مع  يثيات العالم الطبيعي الخا جي من ما  وهوا  . 

 ه21د ص8666 الخياجي د

جي،نية فني  ً  اإامناتياه مثن  منا لنـ  فنان كنوخه و كوكنان هد أبعنـ  لنوهةا ير  البا نث بنان 

ولعى م،تو  الدعالعات اليةيةد إذ كاجنت لو نات م بنألوان  مالتعبير من صلال موضولات  سوما ت 

 أي اجب ييع العون الذي يةاسه م اجب و ؤيتب لا العون الدوجوإ أمامب في الواقع. . بإ ،اس م

بقينننت  وبأشنننكال  غنننم إج نننا مماطنننة بتمديننندات  يوينننة وتركيبينننة وجدننناذم مخت لنننة إلا إج نننا 

  سومات ذات تكوين متداسك.

كدا إج م مةموا التعبير لدا في إاصع م إلالات جي،ية في ألدال م اليةية لتعكا تيرإ أسعو  يمد  

 تعكا شخصية وأفكا  ومشالر واجيعالات وأ اسيا ك  مة م لعى  د . ً  امدي  ً  الام ً  إطا ا



 60  ............ .............................................المبحث الثاني 

 

 

 
 
 
 

 :نشأة التعبيرية 
لت،ع،  ال مةي أو لعى الطبيعة الدمدإ  لعتعبيرينة .فدةنذ جشنر لعى ا ً  اليا هةا   تى اليوم د اتياق

شاح استعدال ا لدصطع  في فن أوائ  القرن  8681ه كتابب  التعبيرية ه في ميوجخ لام فخةر  بول 

العشرين دواقترن باسنتدلالات الينن الألدناجي مةنذ القنرن العاشنر  تنى الوقنت الماضنر . وقند قصند 

 تى جشو  الاشتراكية الوطةينة  8602ي الثقافة الألداجية تدتد من لام بالتعبيرية أن تغطي مر عة ف

دباستثةا   إ اليع  8611في لام 
   ه

ب لامنة  مناكا بيكدنان ه النذي  8650الذي  ندل فني لنام  

ثم واص  العد  بة ج مشتق من التعبيرية د . ا د الخصوم الرئي،ين لعمركة التعبيرية الألداجية  ديع

لعروماج،ننية الألداجيننة  يننث صعننق  ً  . تعنند التعبيريننة امتننداإا8620اتننب فنني لننام ففنني أمريكننا  تننى و

واجتشننا   وح , جدينند  ب،ننبه سننيطر  الدنناإ  لعننى جننوا ي الةشنناط البشننري  ً  االتيننو  الععدنني قيدنن

فأهد  اةج،ان قيدب الرو ية كدا أهد  وجوإو  وهذا مرإو إلى لدم الاستقرا  . الدةاف،ة الصةالية 

التي لا ت ب،به الدعتدع الصةالي لوائم ا في جديع أ جا  الطبقة الوسطى وهذا  وجذ  الاجملال

الشعو  بالأ مة أإ  إلى إ يا  الاتعاهات الدثالية والصوفية في الين مدنا ترتنه لعينب موجنة قوينة 

ن الأإ  و الشننعر واليننن أوجننب الةشنناط أوبدننا . مننن الأيدننان كاجننت  إ فعنن  لننروح التشنناؤم ال،ننائد 

ذا وجد اليةان جي،ب  غير قاإ  لعى الرضنوخ ل نذا الوضنع  الدن  ي  فاصنذ يبمنث و ا  الرو ي ل 

جدوإ الميا  وصلابت ا الظاهر  لن قيم  و ية ل ذا صعنق  أ منة كبنر  تنأتي منن إ ،ناا تعبينري 

بالتةناق  بنين مثعنب وبنين الظننر  الاجتدنالي الدعناه فكاجنت أفكننا و لبنر إجعنا و الدتخين  تمدعننب 

 ه 51-51د ص 8619 ممدد د                                                                  .تةاق  بالرف  ل ذا ال

                                                 

 )  صلاص الدوضولي الدعرإ لعطبيعة د إلى اة ً  تعالى  بيكدان ه لعى الاهتدامات اليةية لعيعب فتر  طويعة د إاليا -ه

مايي ه والذي  سم مواضيع  متأثرا بأستاذ  لصر الة ية مث   بيروإيلا ه و  لوكاسيةو يععي ه وصاصة الرسام الألداجي  

 تو اتية وأإبية بقياسات هائعة.
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استددت التعبيرية الألداجية مقومات ا من البيئة الألداجية بعوها العاصف وأسناطيرها الدثينر  

ذا تةاق  التأثيرية للاجيعالات الباطةية وتدفق العاطية وهي ب  ً   يا ً  لذلك كاجت التعبيرية تصويرا

التي لا ت تم إلا بالاجطباح ال،نريع العاجن  لعدظ نر الطبيعني . كاجنت ثنو   اليةناجين لعنى الكلاسنيكية 

العديد  سياقا واض  الدعالم أإ  إلى  الوصول لعمركات اليةينة الدعاصنر  التني بنر ت في نا فرإينة  

الاتعاو التعبيري لعى المند منن واقعينة اليةان وتمر و الكام  من  رفية الةدوذم الطبيعي د وقد قام 

الأشكال بتمريي ا لن أوضال ا الطبيعية دكدا يقوم لعى استعدال الألوان الدتكامعة مدا ي،الد لعى  

تألق اليكر  في العد  اليةي بميث يتمقق التعبير لن الاجيعالات الةي،ية ومنا يةتنا  النةيا اةج،ناجية 

 ه.521ص,   8651الألييد                  ه .88شك    وأ مات  تمن قعق وصرا لا

وتدتند  ً  مت ايندا ً  بالداضي اجغداسنايةغدا  إن الشعر الألداجي :"ذكر فريد يك شيغ هفقد 

أن  عمنن مةبنع وهنو لا ي،نتطي ً  صناإ ا ً  جذو و إلى الأساطير التي ما ال بةا  الخيال في ا طا جا

 .  " ً  ال،خرية وذلك إن أإ ك ا أصلا يد   الأوضاح الواقعة في العالم الدعاصر إلا من صلال

 ه.69د ص إت فيشر  د        

تا   إلى اةج،ان  ً  فإذا كان الشعر يتعب لعداضي فلا لعه أن يتعب الين إلى الداضي أييا

 ً  البدائي وتا   إلى العصو  الوسطى فالبدائي كان يعد  بتةاسق  قيقي منع الطبيعنة يعدن  غري ينا

  ية ذاتية فدا أشبب  إج،ان العصر المديث  بذلك ال دعي اليج . مةقاإ إلى غري تب ولغاية  و

 ه  511د ص 5005 العا  د

بأجي،نن م إلننى الننروح الديةيننة لعقننرون الوسننطى  –فنني تعننك الدر عننة –فرجنع اليةنناجون الشننبا  

وأسرا ها . بيةدا  اإوا إ موجك ه أصيع إجتاجب لعى أسا الين البندائي لعقنرون الوسنطى . وكنذلك 

 ه  511دص 8615 لبو د          بيةون الك و  . ً  ما   ه  جع بيةب إلى العصر البدائي متأثرا فراج  

فاإت التعبيرية من فن جمت العصنو  الوسنطى وج،نب ا العشنوائية وفينائ ا الدينغوط أفقد 

إلى  و يتب الداصعية وان منيلان التعبينريين فني متخنيع م إلنى الدواضنيع الديةينة فني أساسنب  ً  مةقاإا

مننن  ً  جتيعننة ة ،نناا التنندين الننذي أر ننر أثننر اة ،نناا بال،ننخط فاصتننا  اليةننان لةي،ننب هربننا كننان

الوجوإ العقلاجي صاصة وان المنر  تدنا مصنير الدلاينين منن الةناا فولندت لند  اةج،نان شنعو  

وهذا  ال اةج،ان بالبلايا يبمث لن قو   و ينة كبنر  يعند ب نا صلاصنب منن تندهو   ا  لديقا  صوفي
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 5005 العنننننننننننننننننننننننا  د        ولب . الوضع من  

 ه 511دص

لقند بنر ت التعبيرينة الألداجينة مننن صنلال التطنو ات الماصنعة فنني الربنع الأصينر منن القننرن 

التاسع لشر دالعصر الذي استعي  فيب باطراإ لن وصف المقيقة الطبيعية بدماولات اليةان إيعاإ 

ذا سندو  و ني فقند  ً  ن يتبةنون فةنامعاإل صو ي يدث  التعربنة الشخصنية إذ كنان  اليةناجون الألدنا

 استددوا أفكا هم من الأ   الخصبة لمركة اليةون العالدية د التشكيعية والمرفية  .

ن التعبينريين النذين كتبنوا وتمندثوا لنن ألدنال م ج لنوا بعامنة إلنى إصينا  أولعى الرغم من 

الاتعاهنات ال،نائد  آجنذا د الصية اليرإية لعى إجعا ات م بإجكا  أي إين مباشر ل نم تعناو التنرال أو 

إلا إن فة م لم يتطو  من فراغ ولم يتبعو  إون الاستةاإ لعى مقدمات سابقةد لعى الةقي  من ذلنكد 

منن  ً  ي،نرت ل نم اقتةناص أفكنا  كاجنت ل نم لوجنا ً  إن مماولات م إ ا ة قةاح المقيقة الدرئية جاجبا

 لال ما تةاولب البمث.ويوافق البا ث الرأي من ص ه82د ص8612 أوهردالداضي القريه

مثعت التعبيرية الألداجينة الوجنب الدعةني بتطنو  المركنات والاتعاهنات اليةينة فني أوائن  هنذا 

ننرح بالاجيكننا  مننن لبوإيننة  القننرن. فكننان اليةنناجون الشننبا  ل ننذو المركننات التمر يننة هننم أول مننن ص 

جظننرت م  الننذين أبنندوالقيننوإ القديدننة ومواضننيع ا والأصننذ بمريننة التكةيننك والدينندون العننامد وهننم ا

وفننالعيت م العدينند  إلننى  ريننة الديننامين والتكةيننك الشخصنني الننذي لب ننر بشننك  واضنن  لننن مقالينند 

 ه515د ص8615 لبود        .الدياهيم التي سبقت م 

ف نني ج لننة  ةفقنند كاجننت التعبيريننة صننرصة ذلننر أمننام تغعغنن  الععننوم الوضننعية والتكةولوجينن

ذي يقف أمام  رية الةيا التعبيرية الدةيععة بوجداج ا وهني لنم معاإية لعتعق  الدوضولي والععدي ال

تتقوقع إاص  ألذات كدا فع  الروماج،يوند ب  ألعةت تدرإها لعى الواقع بالدروجة والمركة وبعدنق 

 ه50-86د ص8616 أوهرد      العاطية وطاقات ا الدتيعر   . 

ي،نب ولواطينب غاينة أسندىد مدا تقدم ينر  البا نث إن التعبيرينة جععنت منن اةج،نان وأ اس

وبذلك فقد جععت فكر  الوجوإ هي في الشعو  فك  من لب شعو  هو موجوإ ومؤثر في الكون وهنذا 

ولاطية وهكذا أضنمى كن  شني   ً  اوشعو  ً  اما قاإها إلى أن تعع  لك  شي  في الوجوإ أ ،اس

 في العو ة لب شعو  وإ ،اا.

عقني فالعو نة التعبيرينة تت،نم تتنأثير لعنى الدوتدي  الرسم التعبينري بقنو  صاصنة بنالتعبير وال

فة وتكون الألوان في ا لاإ  معيئة بالشمةات  ببةا  فةي إيةاميكي د وشخصيات واضمة الدعالم وممر 
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الدتنوتر  وميعدنة باة ،ناا النداصعي العةيننفد فعقند كنان ر نو  التعبيريننة كنرإ لةينف لعنى جعومننة 

 ه808د ص8615جوبعرد                  ولدوجة الدد سة الاجطبالية .

لتبر البع  إن التعبيرية الألداجية هي اقر  ما تكون إلنى الأسنعو  الدو ند منن أن تكنون أ

 الة ذهةية طغت فني ال،نةوات الدبكنر  منن القنرن وشنالت فني أوسناط  "أي إج ا  ً  امتيرإ ً  ااتعاه

خه كدنا ر نرت فني مندن اليةاجين الشبا  في لدإ من الددن الألداجية كـ إ ي،دن ه و برلينه و ميوج

اين شدالي ألداجياد هؤلا  اليةاجون الذين جاجبوا الة لة الداإية التي غشيت الميا  المديثنةد را   ال

وجشدوا  الة اةج،ان الرو ية في مماولة صعق للاقنة متعاج،نة جديند  بيةنب وبنين بيئتنب لعنى النرغم 

 د أو لد اجينة الينرإ الوا ند إلا إج نم من اصنتلا  سنبع م ووسنائع مد تبعنا لدشنيئتب الدعدولنة الوا ند

جديعننا لعننؤا إلننى إصينناح الطبيعننة وجعع ننا ج،ننخة طبننق الأصنن  لاسننتعابات م الذاتيننة لععننالم مننن 

 ول مدوبذلوا ج دهم لاصترا  الظواهر من اج  الكشف لدا شعروا اجب يؤلف العوهر الأساا فني 

 ه80-6د ص8616أوهرد                    "الأشيا 

عوإ إلى الأص  الاشتقاقي لكعدة تعبير في معظم العغات الأو بية فإجةا جعد إن هنذو لةدما جو 

لأجب ال،بي  الو يد إلى استخلاص  ً  الكعدة تشير في الأص  إلى لدعية العصر أو الالتصا د جظرا

   يق بع  اليواكب لن طريق لدعية العصر.

ب اليةي أشبب منا يكنون بنالر يق أو وب ذا الدعةى يكون التعبير الذي يقدمب لةا الرسام في لدع

ن هذو العصا    التني أوإل نا اليةنان لدعنب أالعصا   التي  هي صلاصة  الشي  الدعتصر. ولا شك 

د وهو بالتأكيند جشناط أبندالي لنيا منن الصنةالة ً  كبيرا ً  اليةيد لا بد من أن تكون قد تطعبت ج دا

أن يمين  الدوضنوح العدنالي إلنى  قيقنة في شي د لأجب ج د إج،اجي أصي د يريد الرسام من و ائنب 

جاطقننة بميننث يصننب  لدعننب اليةنني أشننبب مننا يكننون بننذات ل ننا ملامم ننا الخاصننةد وق،نندات ا الددينن   د 

د 8651 إبنننننننننننننننننننراهيم د         .وطابع ا الد،تق 

 ه65-69ص

لذا فان ذلك اةسقاط الةي،ي لعذات كدا هو ال د  العدالي الأسدى لند  التعبينريين الألدناند 

ك سننقطت مقولننة العدينن  مننن مثاليت ننا الديتافي يقيننة كشنني  لا ينند   إلا بالعقنن د لتتدوضننع بننين وبننذل

لذات والدوضوحد لذلك كان بع  التعبيريين يعد  ب،رلة وكأجب يريند أن يعمنق ذلنك ال،ني  ا دي 

 ه.858د ص8651 إسدالي د لذاتد المدا بالمالة الأولى بالشك  قب  أن تدص  العق االدتدفق من 
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فنني اسننتخدام الرسننام التعبيننري تكةيننك قننائم لعننى تشننويب الشخصننيات  ً  ذلننك واضننما جننر 

والأفعال الخيالية  دالتي اصتعطت مقايي، ا اةج،اجية د من اج  الوصول إلى تصوير  يوي لعدشاك  

الشخصية د كتعبير  اإ لن اتعاو إج،ان القرن العشرين وما يعاجي منن اغتنرا  وقلاقن  اجتدالينةد 

لى تشويب الواقع لن طريق التب،نيط والدبالغنة والتيتينت وصعنط الواقنع بنالمعمد واسنتخدام باةضافة إ

الرم د ك  ذلك من صلال جبر  اجيعالية مرتيعة بمينث تتمنول أي  ؤينة موضنولية إلنى  ؤينة ذاتينة 

 ه60د ص8611العشريد                 .بالغة الغرابة

 

 التعبير:
 ً  وثيقا بالصد  اليةي د وهو لعى الةقي  تداما ً   تباطاوهكذا جر  إن قو  التعبير ترتبط ا

الوجداجيمن الدبالغة في العاطيةد واةغرا  في التأثير 
   ه

ومعةى هذا إن الألدال اليةية الأصيعة  د 

لي،ت بماجة إلى الت وي  في اصطةاح الدؤثرات الاجيعالينةد كدنا اجنب قعدنا تعتعنئ إلنى الدوضنولات 

ئعننة د مننن اجنن  استشننا   لواطننف العد ننو د بنن  هنني قنند ت،ننتدد كنن  قوت ننا اليننخدة أو القيننايا ال ا

.التعبيرية من ذلك العدق الديتافي يقي الذي تصد  لةبد وتعك الأبعاإ اةج،اجية التني تتمنر  لبرهنا

 ه66د ص8651د إبراهيم         

ينق لذلك التر  التعبيريون لعى الة لنة الشنكعية والعدالينة الخالصنة التني ت ند  إلنى تمق

م لعخيننال والشننالرية َ هالشننك  الكامنن  و نندود لننذلك  فيننت جدننوإ الطبيعيننين وضننيق أفق ننم ولنندا

والذاتية كدا كرهوا  ،اسنية الرمن يين واهتدنام م بنالين الدمن  د وتعنالي م لنن مشنكلات الواقنعد 

فننأ اإت التعبيريننة أن تعدننا مننن اةج،ننان دالننروح  دوالع،نند د والننةيا د والمننا د بالتغعغنن  إلننى 

 نلدنا  الدفيةننة لنج،ننان بكنن  مننا تخننتعج بننب منن أسننرا  وا ،اسننات مب دننة لننذلك فينن  التعبيريننوالأ

التدفق الدمدوم لعى الوضوح الصا مد والةشنو  والعةنف لعنى التعقن  والةظنامد فوقينت بوجنب القنيم 

دناإي والترال والميا  ال،ياسية واليةيةد فشكعت التعبيرية بقيم الدعتدع الصةالي والععم والتيخم ال

 ه81-2د ص8658 لبد الغيا د       .والطدأجيةة ال ائية

                                                 

  يد   بالقو  الباطةية كععدةا  ما يعدو ك  ا د من جي،ب كععدةا بوجوإ ذواتةا وبأفعال ذواتةاه ويراإفب المدسي أو ما  -ه

بخوفةاد وغيبةا وش وتةاه أي ما يمكم بب العق  بالاستةاإ إلى الما الباطند والوجداجيات بوجب لام تشد  ك  ما جعدو في 

 ه.225د ص 8615جيوسةا من العذات والآلام والعواطف والصو  والذكريات صيعباد
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إن من الشدال والذي تةتدي إليب التعبيرية الألداجية يةبعث من جي،ية إج،ان  ً  ويظ ر لةا جعيا

.الشدال جي،ب والديال إلى الاهتدام بالعالم الداصعي والتأم  الديتافي يقي الراف  تقديم العالم كدنا هنو

أن الين إجدا هو تعبير ليا لن وجدان اليةان الخاص أو الشخصي ب  لن وتر    لاجعر ه  

الوجدان البشري وأن لك  فةان طريقة فني ف نم الوجندان البشنري والتعبينر لةنب وتنر  أن كعدنة فني 

التعبيننر فنني العدنن  اليةنني ل ننا معةيننان الاول , هننو التعبيننر لننن الننةيا , والدعةننى الآصننر يعةنني تدثينن  

ذي لنن طريقنب ينتم تدثين  اليكنر  هنو الرمن  , لنن طرينق الصنو   الدعبنر  التني اليكر  , والأثر الن

 ه  25, ص 8619,   كيم   جعدها في الين .

 

 التعبير والتأثير:
لا شك إن  بط التعبير بالعاطينة لا يعةني مطعقنا أن يكنون العدن  الدعبنر هنو العدن  الدنؤثرد 

مق أن الكثير منن الألدنال اليةينة الدعبنر  لا تةطنوي وإجدا لا بد من التديي  بين التعبير والتأثيرد وال

لعى لواطف صاصبةد وتأثيرات اجيعالية  اإ د ب  هي تبدوا أقر  إلى اةجتام ال اإئ الر ين مة نا 

 ه. 61د ص 8651 إبراهيمدإلى العد  الدعي  بالدبالغةد وهي ت،تةد إلى الاصالة والعدق والصد  اليةي

بنلا  وح  نين اصينت  ً  جدنيلا ً  جطباليين لتقنديد ا صا جنالذلك  فيت التعبيرية  ،ية الا

أمرا  العصرد لذا كان التعبيري يدي  إلى التعبير المر لن الطاقات الدكبوتة وتعريد الأشيا  من 

سياق ا الطبيعيد تنم تعديع نا منن جديند لخعنق أفنا  تشنع بالرو اجينةد  ينث جنر  كراهينة التعبينري 

لتنني شننوهت الطبيعننة اةج،نناجية  بتوريننف العقنن  واة اإ  فنني الصننةالي  دا –لعدعتدننع البرجننوا ي 

كةةننة الننروح بإصيننال ا لةظننام العلاقننات ومصدمننة اةجتننام دفأهدعننت الننروح والدشننالر والخيننال د

  ه 59دص 8665د إيبر       اةج،اجية فاصتةقت  ريت ا .

بمتنة وآلا اصنب  فنن فلا يةبغي أن ترك  لين الدتعقي  واجتباو الرسام لعى القنيم التشنكيعية  ال

معال نا الشني  الخنا جي دوإجدنا  نمنن ألنوان الشنعر الةظنري .فنالعين لا يكنو ً  تاثيريا ً  الرسم لوجا

بنالقرا   . ولكنن منن  نالاستغرا  الداصعي العرضي . فتصب  متعة الرسم أإ  أولئنك النذين لا يعدنو

ينر .فالرسنام لنن يمناول أن ذا ألنوان وأشنكال لا غ ً  الدشكو  فيب إلى  د بعيند أن يصنب  الرسنم فةنا

.ولكةنب قبن  ذلنك يمناول لنن طرينق مصناإ  فةنب أن  ةيصو  الطبيعة كدنا تصنو ها آلنة فوتوغرافين
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يميك جاجبا من جواجنه الطبيعنة دأو منن معنالم اةج،نان إلنى تركينه مدتنع بالة،نبة إلنى منا يصناإ  

مننن أشننيا   ً  ن فعننلاثننم لدننا هننو كننائ ً  ومعبننرَ قبنن  كنن  شنني  لننن  إ  اليعنن  لدننا  آو قننبلا. العننين 

-90دص 8692 اإمننين د        . موضولية ومتعاإلة

 ه 98

 

 

 

 مفهوم التعبير: 
لاجيعاليننب فنني اليننن و يننو  العةصننر الم،نني اكدننا أكنندت التعبيريننة الألداجيننة لعننى الو نند  

 اةج،اجي وكذلك تييي  الخط لعى التةغيم العوجي .

لقننيم يننة وجعع ننا واسننطة لعتعبيننر لننن اومماولننة الرسننام التعبيننري تمدينند ألطريقننة الغرافيك

    ه 12دص 8651الدبا   د                       ه85لرو ية وال،ايكعوجية . شك    ا

العاطيننة د معت ننه الوجنندان بنن  ب ً  افعننيا الد ننم بالة،ننبة إلننى اليةننان د أن يكننون إج،نناجا مشننوب

ذلك اةج،نان النذي يدعنك   وفاليةان ه.  هلد   فةي   لواطيب لعى صو  ن يعر  كيف يةظم أالد م 

  ". لو نة فةينبوتمقيق ا لعى صو    ،اسية جدالية ي،تطيع مع ا التعبير لن الاجيعالات وتع،يد ا 

  ه12دص8651د إبراهيم                     

ن تد ا من صلال مةطعقب في ف نم الواقنع أفاستطاح الرسام التعبيري أن يشك  تعربة يدكن 

 ً  فقد وجد البعند الةي،ني مةاصنا ً  وسعبا ً  دا  ألذات وصعت ا بالواقع إيعاباوتمعيعيب . وفي لكا أل

 لن اتعاهب العام.   لد  الرسام تخطى بب العديد من المواج  ليبعو  في الدمصعة  ؤية لا تةيص

 هدا :ويدكن ب ذا الصدإ تشخيل اتعاهين 

                                                                                                                                    البعد الواقعي لعذات :                                         -8

ن تةق  صنو   صناإقة أميةنة  لعواقنع : تصنوير أضم هذا الاتعاو أكثر التعا   التي  اولت 

 الدةارر والدشاهد الواقعية د والعاإات ..الخ
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 لذات : ابعد  -5

ن يعدق  ؤيتب الذاتية د وان يتمر  من البعد النواقعي . أي أضدن هذا الاتعاو  اول الرسام 

لننذات ووضننع ا الننداصعي الدعبننر لننن وضننع الواقننع الخننا جي ان يقننوم بر عننة لاكتشننا  مكوجننات أ

دينند  . ولننن تدننرإ اليةننان ضنند الأسنناليه والدواقننف اليكريننة ال،ننائد  لصننال   ؤيننة فةيننة ج ً  غالبننا

لذات الذي هنو الدي نوم الدركن ي فني الاتعنا  اإن الدعةى المقيقي لدي وم تمقيق  ه96دص8610. كام د

لدافعي لنبداح يكدن في مماولة اةج،ان اكتشنا  ذاتنب المقيقينة والتعبينر لة نا ااةج،اجي والدةظو  

 ه11دص 8661 لو د        وتطويرها .

 

 التعبير الذاتي في الرسم التعبيري :

بت،عي  الاجطبالات الدرئينة  دن لا يتقيأإن الين يةبغي  "ن اليكر  التعبيرية في الأساا هي إ

  "ب  لعيب أن يعبر لن التعا   العاطيية والقيم الرو ية 

ج ا مماولة تقديم الأشيا  ليا كدا تظ ر لععين أو لعيكر د ب  كدا هني منن وج نة اة ،ناا إ

 ه 812-811دص8660 باوجياد.د كدا تظ ر التكعيبية  قيقة الشك دأج ا تظ ر  قيقة الةيا يال،يكولوج

ذات اليةان إلى المينا   لخلاصة اليكرية والتكويةية لعرؤية الخا جة منافالرسم التعبيري هو 

العامة وهني وليند  أفكنا و وج لاتنب لعنى اصنتلا  اتعاهات نا .وهنو يدثن  لواطينب وجينوجب ومند  

لى هذا الد،تو  منن اةصنرام والأإا  وهنو يدثن  شخصنيتب بدنا في نا لتطبيقيب التي أوصعتب إاقابعيتب 

لدثاليننة اوم ا تننب ولعدننب ولواطيننب وأ اسي،ننب وج الاتننب ال،ياسننية والاجتداليننة واجتد تننب  وذكنناؤ

ومند  منا , وتطو اتب التعريبية د وقد تب لعى الأإا  واةبداح والشعو  بالعاطية والما العداليين 

 ه595دص8615 لبود                 طو   د ومتيرإ  يبدح من  ؤ  جديد  ومت

في م،عاهم اليةي إلى تغريه الواقع والى طنر  الأبنوا  غينر الدألوفنة  نواجطعق التعبير يو

من اةشكال الدب دة والدتخيعة التي لدوها وسيعة لتمقيق الصد  اليةي ولا يقصد هةا بعدم الدألوفية 

ن تشنوو الواقنع والدبالغنة فني تصنوير العينو  وإلطنا   ؤينة لغرابة بقد  ما هنو تعبينر لنامن اج  

إن العدنال بالة،نبة لعتعبينريين هنو صند  التعبينر  "صاصة والابتعناإ لنن العدنال بدي ومنب التقعيندي 

  ه588 لاطف دإتد ص                  "م دا كان قبيما 
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لكنن صنو وها ن تكنون وأتصنوير الأشنيا  كدنا يعنه بين لذلك  ف  التعبير يع و البا ث 

في نا منن رنلال  جلعى وفق إلوات م فماولوا التغعغ  إلى الألدا  الدفيةنة فني اةج،نان بكن  منا يخنتع

،اسات مب دة . كدا فيعوا التدفق الدمدوم لعى الوضوح الصا م د والةشنو  والعةنف و أ وأسرا  

ن تصنو  اثنر أتمناول  ذاتية تماول تصنوير الدشنالر الذاتينة د ولا  لعى التعق  والةظام فالتعبيرية 

لا لام د كدنا أج نا تؤكند قيدنة االتعبير لن العالم الباطةي ؛ لالم اللاولي د و لالواقع د بقد  ما تماو

 ه50ص د 8610دكام                                     ه. اةج،ان وكرامتب 

 

 

ة كدا هي بين اثةين لصو   الرائعالدباشر  هي الدثعى بين الدر  وبين اإن التعربة العاطيية 

  . بالين العظيم إلا إذا جا و  كدا يعي  أصدقا و الدقربين باجيتاح وتعاطف عفالدر  لا يتدت

  ه85د ص8656  اليوت د          

فإذا كان اليةان الاجطبالي  ديصدح بالعمظة ال مةية لدش د الطبيعة وهو مغر  بالةو  دفنان 

 واتف الةيا . وهذا ما يعع  من صطب الذي يمي و الاجيعنال اليةان التعبيري ديصدح بذات العمظة ل

 ً  يدتد ويةك،ر ثم يةمةي ويعتو  د مر ا " ً  بياجيا "  ً  فيب ..صطا ةلا غةائي ً  صا صا ً  الذاتي صطا

           ,  ،نه المالنة الشنعو ية لعيةنان . ً  أو م،نت ديا ً  تائ نا ً  أو اسنياجا ً  د ضا كا ً  أو معةوجا

 ه 81دص 8691الراوي د

د جا  الخطا  التعبيري كدمصعة لشنعو  بالتةاسنق منع الطبيعنة الأمنر النذي أإ  بالة اينة لق

إلى ر و  مةع  غريه وبعيد لن الواقع يعدنع بنين ال،نيكولوجية البدائينة التني لبنرت لنن معناجي 

الميننا  بننالرمو  وبننين الوجنندان الدشننمون بالعاطيننة . ولعننى هننذا الةمننو  فنن  التعبيريننون الةظننر  

ن الةظر  التعبيرية الدشموجة بالعاطية هي التي تعع  الدتعقي يمتك بالأشنيا  أععدال و أوا العقعية ل

الداإيننة الدوضننولية  . ومننن ثننم فننان التعبيننري لا يخعننق لعيننب فنني طبيعت ننا  رلعننى جمننو مننا تظ نن

إت  دمعاهند . لععدال فم،ه د ب  اجب يةق   مشالرو العا مة التي يم، ا إ ا  الدوضوح  ً  موضولا

إن موهبة التموي  ه 155د ص
ه *  

التي تع،ر لعنى اةفصناح دوالدقنة البعو ينة الدتوهعنة فني التعبينر  

                                                 

 ه  81, ص  8611العدالي لعمقيقة بصو   لا والية   شةايد  ,  ه , التغييرtramstormanomتمول د تموي    -ه *  
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العدنال هنو المنق دوالمنق هنو  "سدتان با  تنان منن سندات اليةنان العظنيم وهدنا :المقيقنة والعدنال 

 "هذا ك  ما تعرفوجب لعى الأ   د وما تمتاجون أن تعرفوجب  –العدال 
ه **  

  . 

فنان اليةنان الدوهنو  لةندما  –ية من الكشف الذاتي هي م دة اليةان في الميا  إن إ جة لال

وهنو أمنر وا إ  ةالصد  بصنو   لا والين –يةدمج تدام الاجدمام بتمويعب  تغييرو ه العدالي لعمقيقة 

د  8612 شنةايد  دمنن منأ     لذات ه بدا في ناا في الين د فان ذلك يعةي اجب لدعية اقتطاح من مدعكة   

. وتت،نامى التعبيرينة إلننى الدعةنى المرفني لعكعدننة جي،ن ا د بدعةنى إج ننا تعبنر لنن مشننالر ه 89-85ص

لعدظناهر الطبيعينة م دنا يبعنغ ب نا  ندوإ  ً  مبالغة أو تشوي ا ً  ويكو ن الثدن لاإ  –اليةان بأي ثدن 

الةناا صنعوبة فني  دتطوير لعتعبيرية د وهو فن لا يع رالصو   البالثة لعى ال،خرية د فالكا يكاتي

  ه 519دص 8619  يد د                 .ف دب وتقديرو 

ن ثدنة فني الينن هاتنان أويخعل في هذا العاجه فيع،و  الين التشكيعي  هربرت  يند ه فني 

الصيغتان دصيغة الرؤيا اليكرية د ومبتغاها هو العدال الدطعق دوصيغة التعبير العاطيي دومبتغاها 

. إن جدط اليةان الذي جد سب يبمث في أشكال متشاب ة صعف  عا  الولي  هو جق  الشعو  العاطف

لن أشكال بصر  الةظر لن أي مغ   تدثيعي د يدكن اجت ال ا من الدرج  اليوا  لعدقائق الةي،ية 

أن تكننون تشخيصننية  :أج ننا تةنن ح  إلننى أن تكننون بننلا شننك  دأن تكننون  م. مثنن  هننذو الأشننكال لا تمتننا

جياذجا ألدق في سمابة اللامعرفة  دبالتأم  والمندا يشتالتية .كعدا كانك
   ه

 ه 858-90دص 8619  يند د

التني دند  أو الدر عنة الذي لاصر التعبيرينة وإلنا إلي نا ديقنول لنن ال "هرمان با    "وقد كته الةاقد 

لم يوجد لصنر منن قبن  هن و هنذا الرلنه د وهنذا الين ح الددينت . لنم  ((:  هذو المركةر رت في ا 

كدا كان فني تعنك  ً  مث  هذا الصدت الذي يشبب صدت القبو  . لم يكن اةج،ان صغيرا العالميعر  

لم يكن ال،نلام ابعند مدنا كنان فني تعنك الأينام  ً  دولا شعر بدث  ذلك القعق الذي شعر بب .ابداالدر عة 

لننن جي،ننب  ً  .هننا هنني ذي الدمةننة تصننرخ داةج،ننان يصننرخ بمثننا ً  دولا كاجننت المريننة أكثننر موتننا

ر كعب أصب  صرصة وا د  تةطق بالدمةة . إن الين كذلك يصنرخ  معنب د يطعنق صنيمتب فني دالعص

                                                 

 ه 82  الدصد  جي،ب , صجون كيتا من أغةية  إلى إجا  إغريقيه.  -ه **  

  المدا    -هIntuition بالتالي إلى  مإلى برهان أو إلي  ولا تمتا مه :ذلك الةوح من الدعرفة الدباشر  التي لا تمتا

البراهين د كالقياا بأشكالب  و الاستدلال والاستةباط وما شابب ذلك وهي معرفة مباشر  تيع  الطر  التي ت،تخدم في

 ه  121د ص 8619اةج،ان إ ا  موضولب أي الدوضوح الدعرفة أيا كان هذا الدوضوح .   ال ايد  د 
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 8651  إسنننننننننننننندالي  د   ألدا  الظلام د ي،تغيث د ي،تةعد بالروح : هذو هي التعبيرية هه 

  ه 891ص

بصننو    -إن العدنن  اليةنني هننو بدعةننى مننن الدعنناجي تمريننر لعشخصننية د إذ تكننون مشننالرجا  

د فةشعر بشي  من التةييا لن مشنالرجا  بن   ً  فةيا ً  يغوطة .إجةا جتأم  لدلامكبوتة م –طبيعية 

ولكةةننا جشننعر  -والتعنناطف جننوح مننن التةيننيا لننن الدشننالر   –ب ننذا التةيننيا فم،ننه  رإجةننا لا جشننع

بةوح من اةللا  والعظدة والت،امي : وهةا يكدن الاصتلا  الأساسي بنين الينن واة ،ناا  ً  أييا

جننوح مننن الا تينناح وا تخننا   ً  العنناطيي تةيننيا لننن الدشننالر دولكةننب أييننا العنناطيي  دفاة ،نناا

تةييا لن الدشالر دولكةب مةشط ومثير د فالين هو لعم اقتصاإ الوجدان د  ً  الوجدان . والين أييا

لننب  ً  مةيصننلا ً  إن اليننن ليبنندو لالدنناه  22دص 8619  ينند د. ً  جدننيلا ً  شننكلا ً  اجننب الوجنندان متخننذا

و الخاصة بنب د  تنى يخين  إليةنا اجنب رنلام يصنعه الةيناذ فينب ولكنن ال،نر  كومتب وشرائعب وأسرا 

المقيقي هو أن لا أسرا   في الين . وما هي إلا أسرا  الميا  جي، ا د أسنرا ها الدرك ينة ال،نرمدية 

 وك   ائعة من  وائع الين إجدا تدو   ول هذو الأسرا  . 

ل اليةينة التنني تةطبنق لعننى شخصننية وفني  أي أصننر يعتقند  ألك،ننةد  الينوت ه فنني أن الألدننا

المياليةان د اجطبا  القةاح 
ه* 

أقةعة الدنوت د  ً  ل ا . والأقةعة المية تشبب إائدا ةلعى الوجب د لا قيد 

 –ه . والينن العظنيم ييصن  لنن الخعنق CHARACTER (وليا ييص  لة نا أي صعنق  شخصني 

لخعنق يبنين لعنى أوضنمب لةندما ما يعاكا الشخصية د كدا جر  في  ال غوغنان . وا ً  الذي كثيرا

 8656الينننننوت د                 .بالتعبير الذاتي   ً  اهتداما نيعد  اليةان وهو اق  ما يكو

 ه 85دص

اليةينة فني أوائن  هنذا  تمثعت التعبيرية الألداجية  الوجب  الدعةي بتطو  المركنات والاتعاهنا

ح بالاجيكا  من لبوإيالقرن فكان اليةاجون الشبا  ل ذو المركات التمر ية هم أو القيوإ  ةل من صر 

القديدة ومواضيع ا والأصذ بمرية التكةينك والديندون العنام د وهنم النذين ابندوا جظنرت م وفنالعيت م 

شك  واضن  لنن مقاليند الديناهيم التني بالعديد  إلى  رية الديامين والتكةيك  الشخصي الذي لبر 

 ه    515دص8615 لبو د                     سبقت م .

                                                 

يؤصذ لن وجب الشخل بعد  هو القةاح الذي يصةع من قاله يؤصذ لعى وجب الشخل المي د في  ين أن قةاح الدوت -ه *  

 ه . 81دص 8656موتب  اليوت د
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د فالتعبيرينة ج لنة  ةمام تغعغ  الععوم الوضعية والتكةعوجيأفقد كاجت التعبيرية صرصة ذلر 

معاإية لعتعق  الدوضولي والععدي الذي يقف أمام  رية الةيا التعبيرية الدةيععنة بوجنداج ا د وهني 

جنة والمركنة بن  ألعةنت تدرإهنا لعنى الواقنع بالدرو .لم تتقوقع إاصن  ألنذات كدنا فعن  الروماج،نيون 

 ه50دص8616اوهرد                   دوبعدق العاطية وطاقت ا الدتيعر  .

ويعتقد البا ث أن التعبيرية جععت من اةج،ان وأ اسي،ب ولواطينب غاينة أسندى وبنذلك فقند 

جععت فكر  الوجوإ هي في الشعو  د فك  من لب شعو  هو موجوإ ومؤثر في الكون وهذا ما قاإهنا 

ولاطيننة وهكننذا أضننمى كنن  شنني  فنني  ً  اوشننعو  ً  اكنن  شنني  فنني الوجننوإ إ ،اسننن تععنن  لأإلننى 

 العو ة لب شعو  وإ ،اا.

لتعبيرينب افقد تدين  النوهم التعبينري بقنو  صاصنة فني التعبينر والتنأثير لعنى الدتعقني فالعو نة 

 تت،م ببةا  فةي إيةاميكي د وشخصيات واضمة الدعالم لاضنبابية في نا د وتكنون الألنوان  ناإ  معيئنة

فعقنند كننان ر ننو   ه808دص8615وبعردجنن بالشننمةات الدتننوتر  وميعدننة باة ،نناا الننداصعي العةيننف .

 والتبنر النبع ه 851دص8612 ممدند دالاجطبالينة الدد سة  ةالتعبيرية كرإ لةيف لعى جعومة ولدوج

 نا أجي أ ً  امةينرإ ً  االتعبيرية الألداجية هي اقر  ما تكون إلى الأسعو  الدو د في أن تكون اتعاهن

في ال،ةوات الدبكر  من القرن العشرين وشنالت فني أوسناط اليةناجين الشنبا  فني   الة ذهةية طغت

دوبرلين دومينوجخ  دكدنا ر نرت فني مندن ا   النراين وشندالي  نلدإ من الددن الألداجية كد ي،د

ان ألداجيننا د جاجننه هننؤلا  اليةنناجون الة لننة الداإيننة التنني غشننيت الميننا  المديثننة تشنندو  الننة اةج،نن

ة لعنى النرغم منن اصنتلا  سنبع م تنالرو ية فني مماولنة صعنق للاقنة متعاج،نة جديند  بيةنب وبنين بيئ

لعنؤا إلنى  ً  لدشيئة الدعدولة الوا ند  دأو لد اجينة الينرإ الوا ند إلا أج نم جديعنا ً  ووسائع م د تبعا

ج نندهم طبننق الأصنن  لاسننتعابت م الذاتيننة لععننالم مننن  ننول م وبننذلوا  ةإصينناح الطبيعننة وجعع ننا ج،ننخ

 .واهر من اج  الكشف لدا شعروا اجب يؤلف العوهر الأساا في الأشيا  ظلاصترا  ال

 ه 6دص8616 اوهر د

   ً  لقنند جقعننت التعبيريننة اليننن إلننى ج،ننق جدينند صننا ت فيننب إلالات الألننوان واةشننكال  مننو ا

هم ينروون فني كن  صنو   منن صننو  نفةعند التعبينر ينو ه16دص8651 إسندالي  دلعدندالي   –لعدعناجي 

ذو  ؤية تمتدن  ه  81ه شك    Mark Chagall ما   شاكال ه   ـ قصة و اإثة وإ اما إج،اجية ف

لعنى  ً  قنرا ات م الدختعينة ف ني تقنوم أساسنا يالتأوي  والتخيي  اليعال وتقتنر  منن أفنا  الدتعقنين فن
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التننا يخ إوال الكائةننات البشننرية والميواجننات وأشننيا  أصننر  د فدننا يوجنند فنني ذاكننر  القننرا   يخننتعط ب

والماضننر والدؤجنن  أو الدععننق . يننث وجنند التعبيننر يننون فنني الرسننوم البدائيننة والدعنناجين و سننوم 

  معننننننننننرو  ,  . إلى شك  يتوافق وتطعع م الرو ي اللاج ائي  ةالأطيال ما يغةي  اجات م الداصعي

 ه 18, ص 5001

 

 

 

 

 

 الملامح الاجتماعية والسياسية والثقافية في ألمانيا
إن إ اسننة الأبعنناإ الةي،ننية لعرسننم التعبيننري يتطعننه إ اسننة الدلامنن  ال،ياسننية  يعتقنند البا ننث

لعصرو ورنواهرو العامنة الدتدين   منع التركين  فني هنذو الد اسنة لعنى جشنو   ةوالثقافية والاجتدالي

وتطو  الرسم التعبيري الألدناجي المنديث منن اجن  معرفنة أهندا  العصنر ككن  ليدكةةنا منن معرفنة 

 .ةان الألداجي كيرإ إاص   دوإ هذا اةطا  أهدا  وأفكا  الي

    لدا سبق استعراضب في إ اسة الشخصية وما تةطوي لعيب منن أهدينة كبنر  فني  ً  وتأسي،ا

ال،وسيولوجيالتمعي  والي م 
   ه

الدقومات الأساسية في بةا  ال،عو  والةشاط اةج،ناجي   كوج ا أ د 

ن هذا الةشاط فيدكن لةا ت،نعيط الينو  لعنى الأبعناإ لا يتع أ م ً  وبقد  ما يكون الةشاط اليةي ج  ا

 .الدماو  الد دة الآتيةالةي،ية من صلال 

 "التكوين الاجتدالي  "البعد الاجتدالي  -8

                                                 

الي م ال،وسيولوجي يرك  لعى العاجه الاجتدالي والثقافي في تكوين الشخصية وتبر  أهدية التوافق الاجتدالي  -  *ه

 ه. 825د ص 8611لعى التبا  هذا التوافق هو جتام لدا لد  اليرإ من سدات الشخصية الدتدي   بةظر  بيومي د د
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   "التكوين الثقافي  "البعد الثقافي   -5

 ه 59-51دص 8692 كوبعر د                                "التكوين ال،ياسي  "البعد ال،ياسي  -1

فبقنند  مننا يكننون العدنن  اليةنني رنناهر  فةيننة فاليةننان رنناهر  اجتداليننة يمدنن  قيننية إج،نناجية 

البعنند    وجداجيننة وفكريننة تننرتبط بننالواقع ال،ياسنني والاجتدننالي والثقننافي والةي،نني .وبقنند  مننا يدثنن

فان إ اسة هنذو  ً  قاصاإ ً  الةي،ي لعرسم التعبيري بالأسعو  اليةي الدتدث  بشخصية صا بب تدثيلا

بعاإ ت،الد لعى م دة إإ ا  العاجه اليةي لأسنعوبب ومنن صلال نا يدكنن التوصن  إلنى اسنتخلاص الأ

بع  الةتائج التي تعرفةا لعى لدعينة هنذا اةإ ا  د كنذلك يدكنن  أن ج،نتخعل منن الألدنال اليةينة 

ع  لدال اليةية بيدكن أن ج،تخعل من الابع  الةتائج التي تعيةةا لعى أهدية هذا اةإ ا  دكذلك 

 ه 961دص 8651تي  دة ستول   الةتائج التي ج،تدل ب ا لعى شخصية اليةان الدةتج .  

ومننن صننلال ذلننك جننتدكن مننن الوصننول إلننى اسننتةتاجات وإلالات الأبعنناإ الةي،ننية فنني الرسننم 

بدعن ل لنن هنذو اةطنا ات دوأسنعوبب هنو جتنام  نوتأثيرات هذو اةطا ات فيب دلكون اليةنان لا يكنو

 خية الدتظدةة ك  هذو الظواهر .الدر عة التا ي

ه بالوضننع  8681-8681أ تننبط النندافع الأساسنني لعت يئننة وقيننام المننر  العالديننة الأولننى  

النننداصعي لألداجينننا
   ه

ولننندم اسنننتيعابب لعتطنننو ات الاجتدالينننة التننني صعق نننا الة نننو  الصنننةالي أو  

ستيعابب فتولدت ل ا طدو ات أي أن التطو  الاقتصاإي صا  أكبر من إمكاجية ألداجيا لا يالتكةولوج

وفرج،ا  اإضافية بدا ية،عم وإمكاجات ا الذاتية وشعرت بالغبن الواقع لعي ا من صلال ا تلال بريطاجي

 العالم .    يجا ات ا الأو بيات لدةاطق الةيوذ والطاقة ف

                                                 

   ألداجيا: هي الاسم الذي يطعق لعى ا   الشعو  العرماجية ذات العغة الألداجية : ال،اك،وجيين  د واليري يين  -ه

في   8109 -100متمدين بين ألوام  ً  واليراجكيين والتو جعيين والألداجيين الشوابيين والبافا يين .وكاجوا سياسيا
الذي اجشأ   هاةصلاح الديةي   ر ر  8250. وابتدا  من لام  "اجية الدو د  اةمبراطو ية الروماجية الدقدسة للأمة الألد"

التي صربت الديا  الألداجية ولم ت،تطع أن تعيد الو د  الديةية  8911 - 8981 ً  الديةي فةشبت  ر  الثلاثين لاما  الاجشقا

مكاج ا كدولة لظدى  –و  العرماجية وهي أ د  الولايات التي تقطة ا الشع –. وفي القرن الثامن لشر اتخذت بروسيا 

وبدا لصر ا إها  اليكر الذي لدعت فيب أسدا  مث    لداجوئي  كاجت ويوهان سب،تيان باخ دويوهان فولياجج جوتب 

بب مةذ سةة  ً  ما ال معدولا ً  مثاليا ً  اجتداليا ً  وفريد يف فون شيعر ه .وكاجت ألداجيا أول إولة سةت لةي، ا تشريعا

دأي بعد المر  العالدية الأولى دتمولت ألداجيا إلى جد و ية بعد أن فقدت مةاطق كثير  م دة من  8681. وفي لام  8118

و ول ا إلى إولة استبداإية وقاإ بلاإو  ً  أصب  أإولف هتعر ك ليم اكبر كتعة   بية م،تشا ا 8611أ اضي ا . وفي لام 

ب  يدة ألداجيا الع،كرية ه يدة سا قة ق،دت ا  8612في لام  تعك المر  التي اجت ت 8616الىالمر  العالدية الثاجية لام 

إلى أ بعة مةاطق تقاسدت ا إول الا تلال وهي الاتماإ ال،وفيتي وفرج،ا وبولةدا وأو با وأإا ت ا .وكاجت برلين هي لاصدة 

يا  الثقافية الألداجية لعى .وترتك  الم 8616.ثم تأس،ت جد و ية ألداجيا الاتماإية في لام  8612الرايخ الألداجي  تى لام 

الد،يمية والدا ك،ية واةج،اجية المر  . هعدوت -أساا ماضي لريق . فلألداجيا ألان من الوج ة الميا ية ثقافات ثلال  

 ه       9- 2دص 8691د
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وثقينت ب نذا الاتعناو الأ ن ا  اليديةينة والرجعينة الدتطرفنة والقومينة الشنوفيةية وغنذت هنذا 

الشعو  بالدوجية القومينة د وأشنالت هند  م،ناوا  القومينة اليرج،نية والبريطاجينة باسنتعدا  البعندان 

الأصر  بدا و ا  البما  الدافئة . بيةدا الأ  ا  الاشتراكية كاجنت ضنعيية ولنيا ل نا صنوت منؤثر 

عنو  إلنى لعى الخا طة ال،ياسية فأج ا كاجت تطاله بمقو  الطبقات الد،موقة فني الدعتدنع إون الع

  ه19د ص8611  براين د       المرو  العدواجية . 

وبننذلك اسننتطالت الدؤس،ننة الع،ننكرية مننن تطويننع اغعننه الدثقيننين الألدننان مننن تأيينند       

ن الأ مننات ومة ننا أاسننتطالوا إقةنناح الدثقيننين مننن  رلأن الع،ننك.إلوات ننا فنني شننن المننر  التوسننعية 

إي الدتنأ م د ولأجن  اجطنلا  هنذا العقن  لابند منن  ندول أ مة الثقافة والعق  سبب ا الوضع الاقتصا

ن معدولات اليغط الوطةي الدتمد،ة ت،نعى صعنف أ ر  واجيرام الروح الدأ ومة د إضافة إلى 

                        هذ  البرا   طيعة لقد أو أكثر إلى غرا  وح ل،كرية وإيدان بالصراح الدمتم الوشيك بين الأمم .                                     

 الذين معدوا المر  د إما مغرو ين ألدت م مصالم م أو مخدولين تمتويعتقد البا ث أن 

أسنويا  أو لنم ينروا مأسننا   ً  ن لنم يكوجنوا أجاسناـتيننـعتا المالـة د وهنم فني كنـة الرأسدالينـرنلال الدلاين

 المر 

 ج،اجية لدت اغعه بعدان أو با .       كدا تكون في  قيقت ا وإمويت ا وهذو الغيعة لن الدأسا  اة

واستغعوا بذلك العةصرية د والاستعلا  القومي فني إذكنا   وح المنر  والعندوان التني كنان 

مننن إوافع ننا قتنن  الننروح اليرإيننة الدبدلننة وإلغننا  المريننة فنني التيكيننر والعدنن  وتعدينند الصننرالات 

 ه 51دص8660آ ثر د    .وقد و أجب الداصعية المقيقية التي ت م  يا  الدواطن وتععي من ش

وفرج،ا  او عييات ا وبريطاجي ألداجياه بين  8681- 8681ولم تمقق المر  العالدية الأولى  

و عييات دا أية أهدا   صير  لشعوب ا دف،اإ شعو  لام بخيبنة أمن  منن الولنوإ التني قطع نا ال،اسنة 

المننر  طدو ننات الد،نننموقين الدننأجو ون لبعننوغ الدعتدعننات الدثاليننة ال،نننعيد  وأ رقننت جيننران 

والدرف ين دالذي تر  أثا و لعى ك  أفنراإ الدعتدنع ووسنائ  وم،نتو  معيشنت م ووضنع م الةي،ني 

والعائعي دولاشت الأسر الألداجينة  النة منن التيكنك والتشنرإ وتوقينت الدصناجع دواجتشنرت البطالنة 

  والدةنا ل وتخرينه الآلات وتياقدت الأ مات العامة دلان العدعينات المربينة قامنت بتندمير الدعامن

 ه  886د ص8611د ن برا ي         . الأ اضي ال  الية في كثير من الدةاطق  تى وتقوي  

ه لند  8681-8681ي   ن الصراح العالدي بين لامأولةدما ج،تعيد الأ دال الداضية جعد 

ذا وأصنيه ضنعف هن ً  املاينين شخصن 80لعى جمنو واسنع كا ثنة لعمينا   الأو بينة قتن   نوالي 
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دولدإ  ً  املاين شخص 6دولدإ اليتامى  ً  املايين شخص 2العدإ إصابات بالغة وبعغ لدإ الأ ام  

ملايين .ومثن  هنذو المنرو  التني اسنت دفت اةج،نان والدناإ  لابند منن أن تتنر  أثا هنا 80 ناللاجئي

 في الذاكر  ً   يا ً  لعى ك  الدؤس،ات والأشخاص ولعى مد  مرا   طويعة د لأج ا تصب  ص يةا

 ه 15دص 8660 آ ثر د     الشعو ية للأفراإ والتا يخ لعى  د سوا  .

فاجطيننأ ذلننك البريننق الروماج،نني فنني  يننا  الدثقننف الألدنناجي الننذي اسننتدد و مننن تراثننب الأإبنني 

  واليع،يي واليةي ور  يعاجي من تمنولات سنريعة ومياجئنة لنم ي،نتطع التكينف مع نا دأو بنالا  نر

فنني ص يةننب الرو نني إن طغيننان الدؤس،ننة الع،ننكرية واسننتبداإها  كاجننت أقننو  مننن  وابطننب الشننيافة

وتموي  اقتصاإها إلى اقتصاإ  ر  جع  اليرإ الألداجي والأو بي يةاض  بلا هد  و تى الولنوإ 

 .تمت وطأ  القةاب  الما قة ً  التي قطع ا لب ال،اسة والرأسداليون ضالت هبا ا

 ه 851دص 8611 براين د

من أن تعين اةج،ان لعى  ً  د فقد  ول ا الأشرا  لن هدف ا د فبدلاولم ت،عم الآلة من الد،خ 

الميا  والطبيعة وصعوبات دا أصبمت وفي ر  قواجين المنر  القناهر  ألند لندو لنج،نان وصنا ت 

وأإصعنت الرلنه والتشنوي ات  ً  لعدما  البشري د فدة ا صرجت ألتى الأسعمة وأشدها فتكنا ً   م ا

فني لقنول أبطنال التعنا     شر الذين ليا ل م أي مصعمة مدنا يندوفي أ واح وأج،اإ الكثير من الب

 والدال والتوسع .

ولم تكتف الآلة ب ذا القد  من التع،ف دب  ج دطنت الةناا لعنى هواهنا وسنمبت منن اةج،نان 

لآليت نا ومكةةت نا فني اةجتنام وفني التةظنيم  ً   و ب ووضعتب في م،تو  ضعيف جالعة مةنب صاإمنا

  ه 815ص د 5002د جيب ا ت            والتشريع . 

لا مات التي صعيت نا المنر  والأوضناح الاقتصناإية وتموين  الآلنة إلنى أإا  لعندما  اإن تعك 

 . ً  جديدا ً  صا ت لوام  ضغط لعى اليرإ ولاسيدا الرسام التعبيري فألف مة ا موضولا

فنن  لديندوجي لتأسنياامن تمولات كاجنت الندافع الةي،ني  ا امة  إن موضولة المر  وما

مننن بوابننات العمننيم دأمننا  ً  فأطنن  لعيةننا إج،ننان جدينند صننرم تننوا . سننم جدينند بدننا يقولننب ويع ننر بننب 

...أي ً  منن النذين لنم يعنوإوا ابندا ً  لاجتصنا ات ضنائعة دأو وا ندا ً  و بطنلاأد ً  دأو أسيرا ً  معوقا

          . ً  و عدننا ً  وكننان الغنند بالة،ننبة لننب مشننرولا .وا نندا مننن هننؤلا  الدع ننولين كننان يصننرخ ويمعننم 

 ه 882دص 8611 براين د
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لدا تقدم ومن صلال ألدال فةية كثير  لا أ البا ث إن الدعالعنات اليرإينة لنم تكنن  ً  تأسي،ا

تبناط مةيصعة لن إلالة التوجب العدعي  . فقد كاجنت معظنم أفكنا  الرسنام تعنالج الدشنكلات ذات الا 

ت ا اليكرية أو فني طبيعت نا التقةينة ه أي لم تكن م،تقعة في معالعاً  بالبعد العدالي   الوطةي سياسيا

لعواقع الاجتدالي لعى الطبيعة الةي،ية لعرسنام ولدوضنولاتب . تع،ندت  ً  لديقا ً  دكدا أن ثدة اثرا

 في معظم مواضيع ا.  ً  في الرسم التعبيري المديث دوقد وثقت ذلك تا يخيا

اإ  الد دنة من الدصنكاجت ال،ياسية  اررو  المر  وافرا ات مدا تقدم يعخل البا ث أن 

التي بعو ت الولي ال،ياسي واةج،اجي لد  التعبيريين الذين أإاجوا فكر  المر  والةظام الكوليةنالي 

الننذي أشننعع ا . وكننان التعبيريننون بنندأوا ألدننال م مننن صننلال جقنند الأوضنناح ومماولننة التشننكك بالةظننام 

ج ننم كنناجوا أجننب ويم،ننوجب أي ال،ياسنني القننائم آجننذا   . فكنناجوا ينند كون العننالم فنني اليننن مثنن  مننا يد كو

      يتدتعننون باسننتقلالية كبيننر  فنني جظننرت م إلننى العننام وتغييننرو  إون الالتدنناإ لعننى مةنناهج صا جيننة 

 ه.  81شك    

 

 المجتمعات والثقافات  والإبداع في الفن :
لقد أصبمت أهدية الين في الدعتدع موضوح إ اسات وأبمال تدو   نول الوريينة الكبنر  

 ه  لعنم الاجتدناح العدناليـ   الين في تأسيا الدعتدعات دفةشا بنذلك لعنم جديند يعنر  بن التي يععب ا

"Sociologie Estheigue"  يةاإي بعدم فصن  اةبنداح اليةني لنن الدعتدنع دوبنان التعربنة الذاتينة

 ه 66دص 8660 لو  د           ل ا دإذا جظر إلي ا بدةأ  لن  يا  الدعتدع . ةتبقى لا قيد

 بأجب أهم الأمو  التي ت يد لدعية اةبداح :  دبا ث فيدا يعي ما يعتقويد م ال

تتننأثر أيديولوجيننة اليةننان الدبنندح بمنندول المننر  أثةننا   -المننرو  والتق،ننيم ال،ياسنني :  -8

لابتكا ي وتأثير المر  لعى العبقرية ال،ابة لعى لكا تأثير الأ  ا  ال،ياسية كدا امرا   جدوو 

ي  ناول منن صنلال  إ اسنتب التا يخينة اكتشنا  الظنرو  ذهالن 8658دNaroll  في إ اسة جنا ول

ال،ياسية .. والاقتصاإية الدلائدنة لنبنداح فني أ بنع  ينا ات . فنالديكرون النذين ات،ندت سنةوات م 

لالتةننا  وتأيينند مبنناإئ مثنن  التعريبيننة والتشننكيعية  ً  الأولننى بننالمر  الد،ننتدر  كنناجوا اقنن  ا تدننالا

ةدا يدي  التق،يم ال،ياسي إلى تشعيع وتةدية لق  متيت  لعنى الخبنر  والتغيينر والديةوية والداإية ؛بي

 واليرإية والرفاهية الداإية فان المرو  تدي  إلى إ باط مث  هذو الصيات .
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لدم الاستقرا  ال،ياسي : إن البيئة ال،ياسية التي يكنون ب نا صنراح لةينف بنين المكنام  -5 

غتيالات ال،ياسية ب ا شي  لناإي .مثن  هنذو البيئنة تكنون مندمر  دأو يمدل ب ا اجقلا  دأو تكون الا

 ه 818د ص 8660د الكةاجي            لنبداح . 

مدا سبق يتي  أن التةويع الثقافي في الدعتدع يغذي ويةدي اةبداح في الدعتدنع  دويععع نم 

ت الأهعيننة يصننعون إلننى مر عننة مبكننر  مننن الةيننج فالاتعاهننات ال،ياسننية الدتعنندإ  دوالاضننطرابا

دوالتربوية الشكعية التي تقوم بعدعية توا ن بين أسعوبي الاكتشا  والتعقي ك  ذلك يؤإي إلنى وجنوإ 

 مةاخ ي،   اةبداح اليةي . 

 

 

 

   -التعبيرية ومكننة الروح :
ي اللاشننعو  دكوجننب ييينن  النندواص  فننإلننى مننة ج فروينند  –الننذاتيون -اسننتعا  التعبيريننون  

 دواو  قابننة قدعيننة صا جيننة . تعنناطف التعبيريننون مننع فروينند دكننوج م لننالدكبوتننة  إون سننيطر  أ

اللاشعو  هو الشنعو  المقيقني لنج،نان النذي صناإ تب الددجينة بأصلاق نا الد يينة .كنان لعنى الةظنام 

ه وتموين  البشنر Mechanization of the spiritالاجتدالي ال،ائد أن يدفع ثدن مكةةة النروح   

أجبرت  الروح ه ذلك البعد العوهري لكنلا العنالدين النداصعي والخنا جي  إلى ورائف وللاقات .لقد

تد يعيا بطبيعة المال اصتيت القند    "لعى الاصتيا  ولذلك  تكون الو د  بين العالدين قد تمطدت : 

  ه 596دص 8615د  ةو              .  "لعى استخدام الروح   

الدنب النداصعي دومماولنة تيتينت قنو  النروح إن تةدية العالم الخا جي لنج،ان لعنى  ،نا  ل

وت ديف إو ها كاجت من م ام  وطبيعة الةظام الاقتصاإي الرأسدالي لان فيا  النروح تدنرإ لعنى 

ها أو تدجية ا إلى  الة لا ترضاها . إن الخ ين الرو ي لم يكنن وليند مر عنة  ك  قاجون يماول إلغا

بن  هني التعنا    والخبنرات التني يتوصن  إلي نا  . يا ية وا د  يعيش ا اليرإ صلال سةين  ياتنب 

والتنا يخ التني لا يدكنن , ولوامن  الو اثنة , من صلال  الا تكنا  المينا ي منع الدمنيط اةج،ناجي 

 لعرأسدال ل ل اةج،ان لةب بأية طريقة .
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وقد يتدكن الةظام من صلال أإواتب اليناغطة لعنى م،نخ اةج،نان أو تأجين  إواصعنب المقيقنة 

فنني  أي وقنت مةاسننه ولةند ذلننك سنتكون جقطننة  "مكةةننة النروح   "تقننوم ضند   "  النروح ثننو  "لكنن  

تمول في معر  الشخصية الثائر  والعنالم النذي تعيشنب وكنذلك الةظنام النذي  كنم لعي نا بالاجم،نا  

 ه  818  العذا ي , إت , ص        والابتعاإ  .

ي،نعى إلنى الاكتدنال  –فني جظنرهم  -واةج،ان هنو إائدنا ممنو  اهتدنام التعبينريين ... ف نو  

... ولكن الثنو   الصنةالية قند جععنت  ينا  اةج،نان آلينة . بن   ً  جبيلا ً  وقاإ  لعى أن يكون لظيدا

ا دهم لن الأصر فني سنعوكب وأصلاقنب ....والتعبيرينون ينرون  فوجععت الةاا أجي، م آلات لا يختع

ةب وتماول إ اسة اةج،نان وف دنب دلنن طرينق الواقعية أن تتقب  هذ  الميا  الآلية كأمر  واقع لابد م

ثنم العدن  لعنى  ً  إ اسة البيئة الصةالية الآلية في  ين اجب من الواجنه إ اسنة النةيا البشنرية أولا

 ه  856د ص 8698دصشبة             تغير البيئة بميث ت،الد اةج،ان لعى تمقيق ما يريد .

منع فع،نيت ا الظناهر  الدؤمةنة  ً  مة،نعدا ً  طبيعينا ً  لقد اكتشيت الواقعية في الدعتدع جتاجنا

بيةدنا  أ  التعبيرينون قناجون الدعتدنع  –أي العالم الدوضنولي -بالعلاقات صا م الولي اةج،اجي  

 .ل م لدعرفة ض لة إو  اةج،ان فيب ً  وفع،يتب من صلال اصطدام م بالآلة وصا ت ميتا ا

 ه 811العذا ي د إت د ص         

الين المقيقي من وج ة جظر التعبيريين الألدان لا يبندأ إلا بالمقيقنة  البا ث إنمدا تقدم ير  

الباطةة ومماولة الكشف لنن أغنوا  النةيا اةج،ناجية دفكن  الأشنكال و الألنوان معبنر  لنن العاطينة 

 تى وان لم يتوافق مع الأفكا  الشائعة فالأهم  يوالوجدان ولدا يعيف في الصدو  بصد  لا متةاه

 .  ً  قب  أن يكون فةاجا ً  ن يكون أج،اجالد  الرسام هو أ
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 جماعة الجسر

لدنا ي شنا  بدديةة إ سندنه جدالنة فةينة ه    "كيرشنةر "في ممتر  إَ ً  عوَ  8602في لام 

 Die Bruke The هجدالنة الرباجينة  أو هالبروكنة  أوه الع،نر   أوه القةطر     أطعق لعي ا اسم:

Bridge ل ذو العدالة أن ت،طع في أفنق الينن المنديث بدثن  ذلنك  ً  كن مقد اد ولم يه  82شك    ه

البريق الأصاذ لولا تدتع أليائ ا بدؤهلات لبقرينة اسنتطالت أن تقنتمم كن  المعنه التقعيدينة التني 

إن إجشنا  ه. 51د ص8691 النراويدوضعت أمام اد وان تغير بالتنالي معنر  الينن الدعاصنر فني ألداجينا

 ل رج،ننت لوإفيننك كيرشننةره و فرتنن  بعينن ه و  ايننريف هيكنن ه و كننا معدولننة الع،ننر مننن قب  اي

لعة لنننات  ً   وتعنننو هد وكع نننم سنننبق أن إ سنننوا العدنننا   فننني  إ سننندنهد كنننان تمنننديا -شنننديدت

البرجوا يةد كدا كان ثدر  الرغبة العا فة في م إلى جنوح منن المرينة اليكرينة الخلاقنة التني لنم تكنن 

التمق ب م بعدئنذ  مناكا بكشنتاينهدو  اوتنو منولره  ه88دص 8616 اوهردت،د  ب ا العدا   في  يةب. 

ال،نير لبعنو   أسنعوبب الد،نتق  وكنان  د  الذي كان يع ن ه808دص8611 مولر دقصير  إمي  جولدوه.  دد ول

 بيكشتاين ه الذي أج ى إ استب في أكاإيدينة اليةنون العديعنة  بد سندن هد اقند  الألينا  فني جطنا  

 اك،ني   يال،نويدي  كوجنو أمينت ه واليةعةند 8609لنى الدعدولنة فني لنام الدعرفة التقةينة واجينم إ

                                                 

   ه.51دص8691كان هذا الدمتر  ل،ةين ماضيةد إكاجا لاسكافي قديم الراويد -ه 
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كاليلاه د لعى الرغم من أج دا  دإا جي،ي دا بالدشا كة العابر  فني معنا   الدعدولنة.وما  -غالين

دأن اج،مه من الدعدولة بعد لنام وجصنف العنام د ثنم  ً   جولدوه د الذي كان يؤثر الع لة إوما ثلب

ه ليعوإ إلى مدا سنة العدنا   وتد ي،ن ا .وفني 8606و من الدعدولة في لام  اج،مه  بعي  ه بدو 

فنني  8602الو وشننيين فنني لننام   عهدالننذي لننر  منننه اجيننم ال ولةنندي  فننان إو جغ8601لننام  

صالون الخريف الش ير ببا يا دوكاجت للاقتب غير  سدية بالياجين الألدان وكان أصر فةان اجينم 

 ه85دص8616 اوهرد .8680ره الذي ا تبط بالدعدولة في لام لإلى هذو الدعدولة  اوتو مو

د  يةوو برسنوم م العدا ينة    بالأفكا ً  ادمشموج ً  سمريا ً  اتخذ فةاجو جدالة الع،ر لالدا

والت اوي  التمتية د ثم اجطعقوا مةب إلى غ و الطبيعة دوالتصدي لرسم الةداذم المية بمرية لم يألي نا 

العدالة إلى الريف الألداجي لتعع  مةنب مناإ  لية نا دغينر أج نا لنم ت،نعك ن من قب  . ثم اجت ت واليةاج

الطريق اليوئي النذي سنعكب الاجطبناليون منن قبن  د بن   اوجنت بنين العنون والخينال د بنين الكتعنة 

  ه51دص8691 الراوي د     والاجيعال د لتص  إلى ذ و  التعبير .

م،تقطبة العاجنه العيعني الدوبنو  دد  لووهكذا فعقد كاجت ماإ  الدوضوح لد  جدالة الع،ر 

            وصاصنننة العاجنننه الاسنننو  كالبغاينننا والقنننواإين والراقصنننين والد نننرجينه كدنننا فننني اغعنننه ألدنننال 

د 8660 بنناوجيا دفنني وضنن  الة ننا  الرائننق  ً  كيرشننةر ه وجقييننب الريننف الةقنني الد،ننكن د مدننثلا  

بالعنالم  ةمنن كن  قيند ينر بطن نمنر  العنوفني الصنو   د ت ً   ئي،نيا ً  ثم ا تن  الشنك  مكاجنا ه821ص

.وهكنذا سنن  ه51دص8691 النراوي دلعتعبينر لا يشنترط فينب صند  الدماكنا . ً  الدرئي د وصا  وسنطا

فنني العننرا  : أن هننم اميننوا الشننتا  فنني بننرلين فيةبغنني أن  ً  لأجي،نن م مننذهبا نالرسننامون التعبيننر يننو

ة الشننافية . وأصننب  العننري رنناهر  يكننرا الصننيف لا تينناإ ال،ننا   والعبننال  يننث الطبيعننة الدةعشنن

. وقند اسنتددت بعن  الة لنات الشنائعة  ً  صالصنا ً  صمية ايعابية والية د وضو  الشدا معبنوإا

            من ألداجيا ذلك العصر . ً  في القرن العشرين أصول ا فعلا

   ه821دص8660 باوجيا د

اللاولني لةندو كدنا يقنول صمي  أن اليةان في إبدالب اليةي يةطعق من ذاتيتب ولا شنعو و أو 

فني  ينا  العدالنة  ً  لاولني جنراو مةندمعاللعدا  الةيا دغير أن هنذو الذاتينة د وهنذا اللاشنعو  أو ا

 لنننو            .ينننذيه  ينننا  اليةنننان فننني الدعتدنننع د ويميط نننا بعوامننن  ومنننؤثرات اجتدالينننة لديننند  

 ه 66دص8661د
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إلنى  ً  عنة ولكنة م كناجوا أكثنر منيلافكدا اكتشف فةناجوا جدالنة الع،نر الألنوان الصنافية لطبي

اليةية وقد جذ  التينو  الاجتدنالي لعدديةنة الكبنر  اجتبناو اليةناجين  مال،ياسة في اصتيا  موضولا ت 

الدتنأصر  . ولقند  نالدؤس،نيدر عنة  يث اهتدوا بالبريق الكاذ  لعمينا  العيعينة لععدالنات ال امشنية ل

 طوط التأثيرية الدكتظة .لبروا لن تعك الدشاهد بالألوان الصاصبة والخ

–وكان لك   سام من  سامي جدالة الع،ر أسعوبب الخاص بب  يث اهتم الرسنام  شندديت 

في  سم البو تري ات إلى جاجه الةمت  ً   وتعو ه بالدةارر الطبيعية . أما هيغ  ه فعقد كان با لا

ان إاكةة في الطبيعة. لعى الخشه . أما مولره فعقد تخصل في  سم المركات الأجثوية الدعوجة بألو

         متعنندإ الدواهننه وكاجننت ال،ننةوات التنني أمينناها فنني بننرلين مننن لننام  ً  ولقنند كننان  كيننر شننةر ه فةاجننا

مند  فةية كثير  . وذلك بعند   ً  ه من أكثر الألوام التي أجتج  في ا ألدالا8685  الى لام ه  8681  

ا التأثر بين  إول الدميط . وقند أجنتج كيرشنةر من الاهتدام بالدةارر الطبيعية لعدديةة التي يتي  في 

ه لو نة تدثن  مشناهد منن الشنوا ح فني بنرلين وبو تري نات 81التني أميناها فني بنرلين  دند  في ال

 ه 826دص5002دجيب ا ت     للأشخاص في الدديةة الكبر   ول ميدان بوت،دان .

ن جدالنة الع،نر ه فعقند اقتنر  منemil nolde  8159-8629  أمين  جولندوه  الرسنام أمنا 

ولو ة ليند  هabendmal  قام برسم لو ة وجبة العشا  ه  8606    مةية ممدوإ  د وفي لامدد  ل

بألوان صاصبة ومة  الشخصنيات الديةينة الدقدسنة ملامن  وجنب بدائينة  هpfinggstfest   العةصر  

رية . وقد أإ  ذلك مدا أإ  إلى فييمة في جدالة الاجيصال في برلين التي تةتدي إلى أسعو  التأثي

  من العدالة لعى أثرو .ه جولدو   ه استبعاإ 8658إلى كتابة صطا  ميتوح لعيبرمان  

 تلعى اثر ذلك بر عنة بمرينة طويعنة صنو  العةنو   ينث اهنتم بالدوضنولاه جولدو   قام 

 ه89شك   الدعبر  لن الطبيعة البمرية وطبيعة الأ ها  ال اإئة التي لبر لة ا برسم لو ات  يتية

الكبينر  "فني قولنب :   " هكنذا تكعنم   اإشنت "صد  لافتتا ية  جيتشنبه  هج،ر  وتمد  كعدة 

 ً  أن جميينب فني اةج،نان هنو فني كوجنب مدنرا ا. منا ي،نعةً  لا هندفا ً  في اةج،ان هو في كوجب ج،نرا

.  يث تشدإ جدالة الع،ر لعى هنذا الدةمنى وتدعندو بشنغف لعنى لكنا المركنات التني  "وهاوية 

لتعبيرية  في ا الينن الدعنرإ سنالية إلنى التن ام تشنكيعي األعةت . متعاو   مةذ الاجطبالية تعاقبت 

 ."بالبشر ً  بالين د ب   با ً  لم جعد جرسم  با "باةج،ان مرإإ  ما قالب الشالر  اييان غول ه : 

  www.calture@ albayan.com  ه 

http://www.calture@/
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ا نث أن هنذو الدعدولنة منن اليةناجين لاشنوا فني لصنر كاجنت ت،نمق فينب مدا تقدم يعتقند الب

لذات اةج،اجية تمت ر  الاضط اإ الةا ي و كومات المرو  وشعا ات ا ال ائية فرإوا لعى ذلنك ا

لعثنو   لعنى الواقنع الألنيم وبالرغبنة فني  -والين هو ضدير الشعو  -بان شرلوا ببةا  ج،ر لعرسم 

لةي،ننية ااهر القعننق والتننوتر وكاجننت ل ننذا الع،ننر  كننائ  هنني الأبعنناإ اليننرا  مةننب لعتعبيننر لننن مظنن

 التي اجقعه لعي ا الرسام التعبيري الألداجي.البيئة والاجتدالية والثقافية وال،ياسية تؤلف بدعدول ا 

 

 

 

 

 

   الفارس الأزرقجماعة 
فنني لننام   "اتمنناإ اليةنناجين العنندإ  "اجيننو  تمننت لننوا  التعبيننريين الرسننامون الننذين أس،ننوا 

      باسنم معدولنة ه  8688  أي العنام  -في  ميوجخ ه الذي أضمى يعر  بعد لامين من ذلك   8606

 ه  اليا ا الأ     
ه *  

   Der Blaue Reiter  ه 801د ص 8611 مولر د                 ه  85شك    ه  

دجي،ننكي ه و  فنني ميننوجخ بقينناإ    كاج 8688كننان لظ ننو  ائننتلا    اليننا ا الأ    ه لننام 

فنني معننر  اليننن  ً  واضننما ً  فراجنن  مننا   ه بدثابننة إيننذان بدولنند  ركننة فةيننة جدينند  د تركننت أثننرا

لعدعنناجي د  ً  الألدنناجي المننديث د لأج ننا جقعننت التعبيريننة إلننى معننال جدينند صننا ت فيننب الألننوان  منن ا

جيعاليننة ولي،ننت وسننائ  تعبيريننة صالصننة كألدننال  فراجنن  مننا   ه د كدننا اسننتمالت فيننب التعبيريننة الا

  الننننننننننننراوي د       تعبيرية معرإ  كدا في ألدال  كاجدجي،كي ه . 

  ه 15د ص 8691

فقد اجشأ   كاجدجي،كي ه بعقعنب الواسنع جظريتنب التني تتعنب جمنو القيدنة الرم ينة للألنوان ت نتم 

 في مقدمة الطبعنة الأولنى لتقنديم الينا اه ما      بالين البدائي والين الشعبي وفن الأطيال فصرح

سرجا وجمن جمدن  العصني الدقدسنة صنلال الينن ماضنيب و اضنرو ولرضنةا الينن  " 8685الأ    

 بةنا جمنو جدينع التعبينرات اليةينة التني ولندت  مالذي يعيف إون أن تد،نب التقييندات التقعيدينة وا تند

                                                 

 ه 18د ص 8691ن صو   تعريدية لكاجدج،كي   الراوي د أصذت هذو الت،دية م -ه *  
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تعنب بةي، ا ولاشت بعدا ت ا وهي لا ت،ير مع متطعبات التقاليد و يةدا تصدح قشنر  التقاليند فإجةنا ج

            ه  856د ص8616  يد د "إليب لأجةا جأم  بب وغ قو  ستظ ر إلى الييا  من الأسي  في يوم من الأيام 

فقد ر رت لب أول لو ة مائية
    ه

في تا يخ فنن التصنوير د ميرغنة فني قالنه غينر تقعيندي  

جعا  اليةي إلى صةيعة صعنق يغاير المقيقة الدةظو   تدام الدغاير  . ولقد ا جع اليةان بوالث هذا اة

جظر  فا صة لع من الذي ولدت فيب تعك العو ة د تقوإجنا إلنى لكنا  أنمن صةائع الدصاإفات . إلا 

  هاةشننعالية   فنني تي،ننير لدعننب اليةنني ذا  د فقنند لاصننرت ر ننو  ه  يجدجي،ننك  كاإليننب  بمننا اتعنن

 Raynnisme يعنة اليةنان الخلاقنة بدعن ل جقن  اةشنعالات الرو ينة الدتشنكعة فني مخ "ه التي تعةي

ه التنني Orphlsime   هالا فيوسننية   وهننو ذات الوقننت الننذي ر ننرت فيننب  "لننن كنن  منناإ  شننيئية 

د إضنافة إلنى أن العدن   "أن الطبيعة لم تعد موضنولا لعوصنف د بن  هني سنبه لع،نبه "اهتدت إلى 

   ه 11دص 8691  الراوي د     ألابتدالي د قعدا يكون ابن الصدفة الدم  . 

اليننن كتعبيننر لننن ضننرو   إاصعيننة مننن صننلال التيكيننر  فنني ه  يكاجدجي،ننك وهكننذا فقنند بمننث  

بالعوام  الرو ية لعدر  والمالة الةي،ية فيمول الطبيعة لعتعبير لن هذو المالة اةج،ناجية فغاينة الينن 

ذا بةنى ف كن ً  لد  جدالة اليا ا الأ    هو التعبير لن الشعو  بالخعق الدتخي  الذي يكون تعقائينا

ه و فاقب تعبيرهم كت،نام ن لا شنعو ي منن أسنرا  لنواطي م الدرافنق لعقعنق الرو ني فني ي كاجدجي،ك

الةصف الأول من القرن العشرين فالينرو   الداصعينة هني تعبينر متةناغم للألنوان والأشنكال بمينث 

   ه.11دص8616  يدد  . يقوم لعى شي  وا د وهو الا تكا  اليعال مع الروح البشرية

فةننان تعبيننري ألدالننب تعريديننة . ومننن هةننا تبنندو أهديننة ألدالننب التنني   يكننان كاجدجي،ننك لقنند

والألنوان ذلنك لأجنب التن م المرينة فني  يةق  الاجيعال من اطوا  الةيا إلى الخطوط ً  أصبمت وسطا

تأإية ا ،اساتب الشخصية د وبث مشالرو د بعمن غير مقيد . وفني تأكيداتنب البا لنة لعنى اةيقناح د 

لعى قالد  من التو يع الدةغ م . أما العنون فني  سنومب فقند  ً  موسيقيا ً  ةدو أشكالب اليةية جدوا يث ت

. فيكون الرسم  ً  لةب بعيدا ً  جافرا ً  د و يةا ً  مع الشك   يةا ً  لذلك التو يع د مةدمعا ً  كان تابعا

شكال والألنوان لديب قد تمول إلى فن جاضج لرؤية تعبيرية ت،تدر  تى الة اية التي يتم في ا تبعو  الأ

                                                 

    ولكة ا  عت  ياسة كاجدجي،كئبر 8606د وهي مةتد  اليةاجين الطعيعيين الأو بيين د اجشأ لام  إاتماإ اليةاجين العد -ه

 ه 81ص,  8616 د ت س و ميعتب غابريي  موجتوما   ب،به الخلافات العقائدية بين أليائ ا   هو يباج،ما  كاجدجي،ك
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 الننننننننننننننننننراوي        في لدعية تعبير صالصة الةقا  . 

 ه11دص8691د

ه إلننى تعبيريننة معننرإ  فننالتعبير يصنن  إلننى ي كاجدجي،كـوهكننذا تمولننت التعبيريننة الاجيعاليننة لنن

ألعى  د من صلال  مو  لا تشخيصية غير ممدإ  بدقة بيةدا لدعية التشيو  التني قنام ب نا  فراجن  ه 

مننن صننلال الخعننق الدتخينن  لأشننيا  إجيويننة ذات قيدننة  ً  ماإيننا ً  الاجيعاليتننب وجننوإا ةلطننا  مد كاتننب

كوجية فمول  يواجاتب بد،مة إيةية وشالرية إلى جقناو  الأسنطو   منن صنلال العدنع بنين التعريدينة 

 ه818دص8616  يدد ."ما هي إلا تعريدات في شك  تعبيري م،تق   "والتعبيرية قائلا 

ه الألنوان بالتبا هنا إلالات  م ينة دإضنافة إلنى منا تمدعنب منن قنيم لقد استخدم  فراج ما  

لععقنن  والرجولننة د كدننا يرمنن  الأ دننر إلننى  ً  تعبيريننة . ف كننذا يصننب  العننون الأ    لديننبد  منن ا

ولم يكتف ما   بدا وص  إليبد ب  تر  لالم اةج،ان  الد يفه د واجتق  إلى  "للاشت ا  والأجوثة . 

في هذا و ا  برا   الميوان وصعوو من التصةع و ريتب  ً  ماإ  و يب د مةدفعا إجيا الميوان ي،تع د ا

 يالنذ لنن اجنب غينر صاضنع لعقند  ً  لدطعقنب التني لنم تتنأثر بعوامن  العنر  وقينوإ القناجون د فينلاا

يخيع لب اةج،ان وي،يطر لعى مصيرو د هذا إلنى جاجنه الصنعة الوثيقنة بنين المينوان وبيئتنب التني 

. و ين ا   العاطيينة والتعريند د بصنيغ الينن التكعيبني " تعاج،ة مرتبطة المعقاتيكون في ا و د  م

 ه.  81, شك     لن قرن مشمون بالععائه ً  لن العالم د وتةبؤا ً  كان ذلك يعتبر في  د ذاتب كشيا

  ه11دص8659الراوي د                      

يواجنات واسنتطاح أن يمقنق مثالنب لذلك لدد إلى إ اسة  معدقة لقنواجين الطبيعنة الداصعينة لعم

في موقف يظ ر تياإ العدال المقيقي لعميا  الميواجية بالمقيقة البشنعة فرم يتنب كاجنت منن مةطعنق 

لدنا  ً  معبرا ً  متخيلا ً  ميتافي يقي صوفي مطعق وإ استب مكةتب من أن تأصذ تعك الميواجات شكلا

 ً  ديةيننننة لديننننب كاجننننت اجعكاسنننناه . فالصننننو   الW.W.W,Franz,prيلائننننم فع،ننننيتب الداو ائيننننة . 

لعت،اؤلات اليع،يية  ول الوجوإ لوضع ا في تخي  وتعبير ليصنب  المينوان  من  تشنابب الدخعوقنات 

 ه 10, ص 8655 ،ن ,         في التخيلات اللاو فية.

عين من وج ة جظر  فراج ما  ه د إو  صاص يععبب في لالم صبر الد،يمية وماإينة القنرن ل

تم  ممع ا في هيك  الندين اليكنري  ً  أن يخعق  مو ا ". أ اإ ما   ً  ة دا معاالتاسع لشر وجأ  ل

. فقنند  نناول فنني البنند  أن يينناإ العدننال الطبيعنني لعميننا  الميواجيننة بالمقيقننة البشننعة  "فنني الد،ننتقب  
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لعوجوإ اةج،ناجي : و ند  الوجنوإ
   ه

. بناوجياد إلنى العاطيينة  ً  العوهرينة فني مقتربنة تةمند  أ ياجنا 

ولكننن الننذي سننمه تننا يخ اليننن فنني لصننرجا الننراهن أن أ نندا لننم يعنند ال،ننبي  إلننى  ه825دص8660

لدا اتصيت بب  سومب من قد   إيمائية د ومنن إيةامينة تيرضن ا الميوينة   ً  ه جظرايتقعيد كاجدجي،ك

د فيعند الدتعقني أن ب ذاتنالتي لا تةيه في تعك الرسوم . وفي تصديدب الدعقدد والدتةنافر فني الوقنت 

لن الطبيعة د لان اصترالب د لكنا بيكاسنو د كنان كعنب  ً  اأكثر مةب كاشي ً  يةان كان مخترلاهذا ال

 خل في الوصول لن طريق الروح إلى ذلك العالم .عفي لالم العدال الخالل د وان  سالتب تت

   ه19دص8691الراوي د  

ن أوكننوهكننذا جننر  أن بعنن  التعبيننريين يعدعننون بخشننوجة وتعقائيننة ومبالغننة فنني التشننويبد 

الصو    العو ة ه مةعك،ة لعى مرآ  غينر م،نتوية ال،نط د يقصند المصنول لعنى تعبينر أوقنع فني 

النننةياد  وأجينننذ إلنننى القعنننه د كرسنننالة ل صنننرين يشنننعه في نننا اليةنننان تعاسنننة المينننا  د وقننند لبنننر  

لن  نثوأن اليةاجين الذين يم،ون بالألم ليقدان الميا  شكع ا د لا يبم "  فراج ما  ه لن ذلك بقولب :

           الشننك  العدينند فنني الداضنني أو فنني العننالم الخننا جي د بنن  ي،ننتخرجون الشننك  العدينند مننن البنناطن

   ه858-895دص8651إسدالي  د                 . "   الين واةج،ان ه

كدننا يننر   مننا  ه اجننب لننيا  هةننا  موضننولات أو ألننوان فنني اليننن هةننا  تعبيننر و ،ننه د 

كون فيب معدولة من القواجين د  ةكن لعيةا ألا جةشغ  إلا بالتعبير فالعو صمي  أن ال ا موجي م م ل

وهي تختعف لن الطبيعة د الطبيعة لا قاجون ل ا د وجمن بةباهتةا جعع  ل ا قواجية ا الخاصة د فكأجةنا 

وسنائ  الطبيعنة  ً  قاإ ون لعى تمويع ا إلى طبيعة ممدإ د كعدا كاجت القنواجين قاسنية أ ا نت جاجبنا

ة إإ ا  ق،نو  قواجيةنب د أي  نين ظبالة،بة إلى الين د  ك  فن يبدأ باليدو  لم ً  لا تمقق شيئاالتي 

بنندأ ي،ننتطبع د أجنني اجظننر إلننى القننواجين العدينند  التنني ا عننم ب ننا د إجةنني اجظننر إلي ننا بكنن  تننو   و نني 

   ه81دص8665  إيب د         ومعةوي .

لبمتنة د فنأن الشنطط ب نا إلنى غايات نا اة تغعينه وج نة الةظنر الذاتين ً  مدا تقدم يظ ر لةا جعيا

 القصو  يييي إلى إلغا  الدظ ر الدوضولي الداضي لتم  ممعب راهراتية الماضر. 

كدنننا  كننن ت جدالنننة    الينننا ا الأ    ه  لعنننى تي،نننير لعنننم العدنننال منننن صنننلال التعبينننر 

  والد اسنات ه  و  ما   . وكاجت صلاصة تعك التعنا يوالد اسات التي قام ب ا ك  من  كاجدجي،ك
                                                 

    اهر الميا  ظلا مإو د  الوجوإ : الدذهه القائ  بان الخالق والطبيعة شي  وا د د وان الكون الداإي واةج،ان ليا  -ه

 اةل ية. 
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جتيعننة وا نند  البعنند بيع،ننية العدننال لننن القوالنند الكلاسننيكية والأكاإيديننة والتركينن  لعننى الرغبننات 

شك  معين أو جظام ممدإ  لا ج تم بالدلو  إلى "بأ د تععيقاتب ذلك  يويؤكد  كاجدجي،ك .الباطةة لعيةان 

الرغبننات الباطةننة التنني وهنندفةا أن ج،ننير مننن صننلال اسننتعرا  الأشننكال الدتةولننة د لعتعبيننر لننن 

 هwww.sitearie.com/aslim/techki.htmi   ." ي،تشعرها ك  فةان بالطريقة التي ترضيب

تأسي،ا لعى ما تقدم يتي  لعبا ث تلائم التعبيرينة منع أم جنة اليةناجين الشنبا  النذين لدعنوا 

داجية تع،نيد لعى صياغت ا بدا ية،عم مع شخصيات م وأم جت م واجيو  تمت غطا  التعبيرية الأل

لنب أبعناإ جي،نية لتعبنر  ً  لنسقاطات الوجداجية مدا جع   سوم اليةاجين الذين اجتدوا إلي ا تأصذ طابعنا

لنذات ولنتعكا بعيوينة تعنك الدشنالر وتندفق ا اج،ناجية التني تةبنع منن إبصد  لن إواص  المقيقنة اللا

 لبةا  لد  فةي ويعالج ذلك ف و فن لأج  اةج،اجية الدعذبة.
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 سايكلوجيا اللون  

يعد اللون من العناصر الفنية المهمة في بناء اللوحة التعبيرية ، لما له من أمكانية إثارة 

الأحاسيس وان هذه الإمكانية قد أدت إلى أيجاد وتطور مفاهيم تتعلق بلغة اللون . التي لا تمتلك 

دلالية في المفردات  وهذا يجعل من لغة اللون غاية في التعقيد لما يمكن أن تنطوي عليه محدودية 

 من طاقة رمزية هائلة في دلالاتها وامكاناتها التعبيرية في الاستخدامات الإبداعية .

من  ً  فقد ظهر اهتمام الإنسان باللون مع نشوء أولى الحضارات المبكرة في العالم بدءا

في  الألواناستخدمت  إذ ثالحدي العصر إلى ً  وصولا ً  فدين والنيل صعوداحضارة وادي الرا

    العمل الفني هو هيئة يمكن أن نتأملها وندركها""أن  ( ) يقول )شيللر(مختلف المجالات،

  (11ص,  1891 ،حكيم )

الوجدان الإنساني وان من شأن  نع والحال أن الفن يعبر .ن ما يدرك في الفن هو الشكل إ

 ً  جزءا نالتعبير أن لا يظهر إلا من خلال الصورة المعبرة ، ففي الرسم التعبيري يكون اللوهذا 

من المثيرات الحسية الأولية التي تقوم بنقل أحاسيس الرسام إلى المتلقي من خلال تفاعله مع أجزاء 

الرسم  وبهذا يكون للون أهمية كبرى في تجسيد الأبعاد النفسية في .أخرى لعناصر العمل الفني 

 التعبيري الحديث . 

أن للون إمكانية إصدار موجات ضوئية متفاوتة يستقبلها العقل  ( ) أثبتت التجاربفقد 

 البشري ويعكسها على الحالة النفسية التي من خلالها تثار في الفرد انفعالات معينة . 

عيد الأغوار يقول اود كولترمان " الألوان هذه الصورة من صور الإفصاح عن عالم واسع ب

، تحمل من المعاني والدلالات ما يفيض على العقل ومجال الوعي ، ويشق الطريق إلى عوالم 

السحر والانفعال . وان ما تحتفظ به من فعالية وتأثير مرجعه إلى ثوابت لا شعورية ظلت قائمة 

 (54،ص1818)آود،    على مر ألاف الأعوام ، ورغم تطور الإنسان ". 

                                                 

) )-  : شاعر وفيلسوف ألماني تشكلت آراؤه تحت تأثير أفكار روسو ولينغ وحركة العاصفة والغضب  1984-1548شيللر

، وموجز في  1581من مؤلفاته في الجميل والجليل  .انية وكراهية الطغيان وكانت قصائده ومسرحياته مشبعة بنزعة إنس

 ( 119،ص 1891)روزنتال ،.التربية الجمالية للإنسان 

 (  )- . تجارب بعض المخرجين الألمان في استخدام اللون )مايرهولد ،وكريج( في عروضهم المسرحية 

  (  51, ص 1818) آود ,         
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ات الإنسان للون إلى أول وجوده وتمتعه بمحاسن البصر التي تشكل الجانب وتعود استخدام

 الأكثر أهمية في عملية استقبال الإنسان للمعلومات من الطبيعة المحيطة به .

واستخداماته للون ، نجد انه قد مرّ بخطوات نحو  ةلفنياومن خلال تقصي أثار الإنسان 

ع من جهة مع تزايد خبرته وتجربته في الحياة من جهة التقدم والتطور من ناحيتي الشكل والموضو

حيوانية من فصائل مختلفة قد عاصرته في  ً  أخرى أدت به إلى أن يتناول موضوعات تمثل أشكالا

من أركان حياته المعاشية التي تعد البدايات  ً  أساسيا ً  عصوره الحجرية القديمة والتي مثلت ركنا

 م . الأولى لفن الرسم لدى الإنسان القدي

" لا اعتقد أن بامكاننا  ً  لغريزي في الرسم البدائي قائلااوقد أولى ) ريد( أهمية للطابع 

للجمال من الفن الإغريقي ، بل وقد يكون أكثر منه  ً  القول بأن الفن البدائي هو شكل أكثر انحطاطا

  (51،ص1891) ريد،            حساسية في هذا المجال"  

تبادل الأفكار الروحية والاجتماعية مع أفراد المجموعة الذين بعدها وسيلة ل نأصبح اللو

من أجسادهم بالإصباغ أو عن طريق الوشم لإضفاء الزينة  ةكانوا يهتمون بصبغ أجزاء معين

   (51ص ،1855) جودي ،                والجمالية على أنفسهم . 

تلكت قوتها السحرية ، إذ جمالية فأم ً  لقد تعدت وظيفة اللون في استخدامها بوصفها قيما

كان لديهم اعتقاد كبير بان تلك الألوان عندما يصبغ بها جسد الميت ترجع إليه الحياة وتعمل على 

                   طرد الأرواح الشريرة . 

  (181،ص1895)حيدر،

ملونة " أن الأشكال الفنية التي  ً  ، خلق الإنسان بصورة عفوية أشكالا نومن خلال اللو

ها لنا الفن البدائي ، وبسبب من شدة الآصرة بينها والعالم الخارجي بدت على قدر من الروح خلف

              الحيوية والجمال معا".  

فلقد ارتبط فنان وادي الرافدين بالأرض والسماء منذ القدم وبالمواد المتوافرة  لديه ، 

هر الاجتماعية ، وكان وادي الرافدين ، مهد بالأساطير والتعاليم الدينية ، بعوامل الطبيعة وبالظوا

الحضارات وبؤرة الإشعاع الفكري والخلق والإبداع، إذ تعامل الفنان مع الطبيعة وأعاد صياغتها 

الخلود  ً  مع ما هو فوق الطبيعة ناشدا ً  ليضفي عليها مفاهيمه الفكرية والجمالية ، كما تعامل أيضا
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)الجادر، لها .   ً  للحضارات ومدونا  ً  ف فكان خالقاوالبقاء ، وكان الباديء بالرمز وبالحر

  (5،ص1858

وكان لتلك الألوان المستخدمة في حياتهم مساس كبير لا فكارهم أو عاداتهم وتقاليدهم . إذ 

 أنالأسود بعالم الأموات إذ أطلقوا على القبور اسم ) العالم السفلي ( ، هذا يدل على "  ناقترن اللو

)              للرسمية " .   ً  حول الدين ميالا ً  رتكزاالفن في عمومه كان م

 (  54،ص1841الباشا،

 ا" الأزرق والبني أساسيين في فنون بلاد وادي الرافدين باعتبارهم  نكما عد اليونان اللوني

 يمثلان السماء والأرض ، وهما كل ما يحيط بالإنسان كعالم تسيطر عليه الآلهة" . 

 ( 11ص،1851) عكاشة ،         

حكم البابليين فقد كانت لها دلالات معينة . ورموز معينة  مدةأما الألوان التي استخدمت في 

لطرد الأرواح الشريرة  ً  الأحمر رمزا نالأرجواني على الرفعة والقوة بينما كان اللو نفيدل " اللو

 ن، كما يدل اللوو للدلالة على القوة الجسدية والنشاط في الوقت نفسه يرمز إلى الحرب والثورة 

الفيروزي له دلالات روحيه لطرد الأرواح الشريرة عن  نواللو ةوالنظاف ءالأبيض على النقا

 (151،ص1894) نخبة من الباحثين،         .المدينة لذلك وضعوه عند بوابة بابل  " 

ي وانعكس اللون وجماليته على جميع صور حياة الإنسان اليومية وأشكالها وأحاسيسها ، الت

كان لها الأثر البالغ في نمط معيشته والذي اثر وبشكل مباشر على رقي الفنان السومري ، إذ يبرز 

ذوقه وخبرته وبراعته في صنع القيثارة السومرية في تعامله مع الخامة والتي تتكون من الخشب 

تلاعب  والذهب والأحجار الكريمة وأحجار اللازورد الملونة والأصباغ، فأبدعت مصنوعات دقيقة

 (118، ص1854تكارت، ر)مو ا. في ألوانها الفنان السومري  حسب ذوقه والأفكار التي يعتقده

للدين ولدستور الدولة والمتمثلة بالآلهة  ً  أما اللون عند الآشوريين فقد كان أشد خضوعا

التي  والفن بصورة عامة يسعى إلى التعبير عن قوة الدولة الآشورية، وان الصفة الحربية . والملك

 . اتصفت بها اقتضت أن يكون نتاجها الفني والمعماري وسيلة إعلامية على قوة الدولة

 (114، ص1898ليفي،  )        

وفي وادي النيل ارتبط مفهوم اللون عند المصريين ارتباطا وثيقا بالدين" فلقد عاش الفن 

 (11، ص1851شة، اك)ع            . بين المعابد والآلهة والإله الأعظم هو الملك "
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منهم بأنها تعمل على مؤانسة  ً  وعمد المصريون إلى استخدام الألوان الزاهية اعتقادا

أنعكس استخدام  ً  الموتى وتحمل قدرة فائقة وخلاقّة في إدخال البهجة على نفوس الأحياء، أيضا

موجود في  المصريين القدماء اللون ليعبر عن البيئة والطبيعة فتناول الفنان المصري كل ما هو

الحسيني،  )     . بيئته فتعانقت صلابة الصخر برقة النبات، واندمج الكل في الجزء، والجزء في الكل

 (11، ص1891

في الفن المصري القديم بالتعويض عن البيئة الحياتية في القبور والقصور  نكما ارتبط اللو

بأن  ً  علما .اتخذ اللون الأصفرالإله)رع(  ً  به، فمثلا ً  خاصا ً  حتى الآلهة، فأتخذ كل اله لونا

الآلهة نفسها كانت مشبعة بالألوان من قمة رأسها حتى أخمص أقدامها دون أن يحدث خلل في 

اف، صرال )  المزاج بين قيمته في التشخيص كلون وقيمته التحريرية                                    

 (11، ص1858

، لتشكل الإطار العام لمفهوم  ً  افلسفي ً  امفهوم أما الألوان لدى الإغريق فقد كانت تحمل

الدولة وهذا أثر بشكل كبير على نتاج الفنانين، فان استخدامهم للون لا يكاد يخلو من وعي فلسفي 

 في الاستخدام.

فالألوان المستخدمة لدى الإغريق كانت كلها مصطنعة لما تحمله من وظيفة رمزية" فكان 

لأبيض لون الرقيق، والأسود والرمادي لون الأطفال، والأخضر اللون الأحمر لون الفتيات، وا

 .(148ت، صد)الألفي، والأصفر لون المسنين"                                                                

لأنها  ً  كساء وإبراز جمالية المعابد الإغريقية وإبرازها خصوصاإوللون الأثر الكبير في 

وقد كان للون الأحمر والأزرق والأصفر والبني الداكن  . بهة والإمتاع الشعبيكانت وسيلة للآ

 .(118، ص1891)حمودة،    . الأثر الكبير في أظهار جمالية معمارية تلك المباني 

يتجلى لنا " الارتباط الروحي بالحياة الأخرى والتخلي عن فأما في القرون الوسطى 

عن الفضائل السامية كالعذاب، الفداء، التضحية،  ً  نية تعبيراويات الوثنية اليونانية والرومانيد

 .(51، ص1891)شلق، الأمومة، الزهد، التقوى، الاستشهاد، الفرح، الأمل، الصبر، وتمجيد الله "   

لقد منحت المسيحية اللون معاني جديدة للمعتقدات القديمة ومن ثم فأن الرمزية اللونية 

ى الألوان القديمة فاللون الأزرق ارتبط بمريم العذراء بوصفها المسيحية أضفت معاني جديدة عل
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ملكة السماء " وأصبح الأبيض الذي ارتبط منذ القدم بالنهار والضوء، ومن ثم القوة السحرية التي 

 تبدد الأسود أي الليل والظلام؛ أصبح لون التطهير والعذارى والعرائس والمقدسات"     

 .(195، ص1881)مالنز،         

عن تسخير اللون لتجسيد الجانب الروحي لا الحسي بفعل طبيعة المضمون ذي  ً  فضلا

ن اللون استخدم لذاته في رسم المناظر وخلفيات الصور، غير أذلك على الرغم من . السمة الدينية 

ن التصاوير الشخصية والموضوعات التي تكثر فيها الصور الشخصية يعبر اللون عن جو لا أ

ن أحداث الموضوع تجري في محيط واقعي، لكن اللون أعلى الرغم من , صورة واقعي في ال

ن الألوان تتفوق على الموضوع من حيث أبمعنى  ً  محضا ً  فنيا ً  يجعل من الموضوع محيطا

 .(51، ص1891)ريد،            .طريقة توزيعها وتدرجاتها بحيث تكون هي المشيدة في العمل الفني 

ت الألوان التي تدل على الأفكار الأرستقراطية وحياتها والبذخ أما في إنكلترا فقد ظهر

والترف، من خلال أشكالها البراقة، إذ كانت ألوان الأزياء المستخدمة في مسرح شكسبير 

ومعاصريه " ترمز إلى التنافر أو إلى التوافق بين الشخصيات وحسب ما يتخيله المخرج، إذ 

 امق والأسود للشخصيات والبنفسجي للمهرجين "  استعملت الألوان الرمادي والأزرق الغ

 (.189، ص1811)عيد،           

أما في الشرق الأقصى حيث الهند والصين واليابان موطن السحر والأساطير والغرائب، 

 فقد ازدهرت الحياة الفنية في القرن الأول)ق.م( وكان للعامل الديني دور مهم في فنهم.

بسبب خضوع الهند لديانتين  ً  روحيا ً  دينية ورمزافي الهند اتخذ اللون قيمة 

                                     . هما)البراهماتية( و)البوذية( وأرتبط مفهوم اللون بالدين

 (19، ص1858الصراف، )

فقد ارتبطت ممارسة الفن بالنظم الاجتماعية والدينية ، وكان الفنان الذي يبدع لإشباع 

 (114، ص1885،  )عوض           .لآخرين يقوم بنشاط روحيالحاجات الجمالية ل

واللون , فاستعمل المسرح الهندي الألوان بصورة رمزية فاللون الذهبي يشير إلى الشمس 

بينما يشير اللون الأزرق إلى , واللون الأحمر يشير إلى الطبقات العليا , البرتقالي يشير إلى الإله 

 (15، ص1898)فريد،        . الطبقات الدنيا من المجتمع 

وعرفت الآلهة بألوانها إذ كان لون)براهما(أصفر، ولون)شيفا المخرب( اسود، وكان 

 .(111، ص1895)حيدر،         وخاصة)بوذا وكونفوشيوس(.                              ً  الأصفر مقدسا



  111  .........................................................المبحث الثالث    
 

 

ان الأساسية لديهم للون وتغلغل بحضارة الفرد الصيني إذ كانت الألواوفي الصين تداخل 

خمسة: الأحمر، الأصفر، الأسود، الأبيض والأخضر المزرق، وهذه الألوان متصلة بالعوامل 

الأساسية للخليقة: النار، المعدن، الخشب، الأرض، الماء، وبالسعادات الخمس والفضائل الخمسة 

 ً  الخاصة بها فمثلاوالرذائل الخمسة وأسس العقيدة الخمسة، وعرفت السلالات في الصين بألوانها 

 . اللون البني هو تابع لسلالة سمونك والأخضر لسلالة فيك، والأصفر لسلالة جينك

 .(111، ص1885)حيدر،          

وأرتبط الفن الصيني بتجربة شعورية ،وتوخى المشاركة الكونية كما سعى إلى أيجاد 

 (115، ص1888)عوض،                                  . الحقيقة من خلال دراسة النموذج وتحليل المثل

للفن الصيني مع بعض الاختلافات التي فرضتها  ً  وفي اليابان حيث يعتبر الفن امتدادا

جملة عوامل: طبيعية واجتماعية ودينية وثقافية: فعلى الصعيد الديني فأن لليابان ديانتها الخاصة 

ة، كانت هناك الديانة البوذية، وعلى إلى جانب الديانة الشنتوية، التي تؤله بعض قوى الطبيع

يد الصعيد الطبيعي فوجود الجزر البركانية في اليابان، وعلى الصعيد الثقافي فلليابان أعراف وتقال

، 1885، )عوض                                                            تختلف عن أعراف وتقاليد الصين.

 (118ص

للحزن  ً  ثير من الزخرفة والزينة، وأعتبر اللون الأزرق لونافدخل اللون الأسود في ك

 (95، ص1854،  الفلج )                                .والحداد 

وخصوبة في حياة بني البشر، منها أثرى الإنسان حياته  ً  الألوان من أكثر الأشياء جمالا

به خيال، فالألوان ليست  وأضفى عليها من بديع الجمال وبهائه ما لا يحده واصف أو يحيط

أو مساحات شكلية خالية من دلالات جمالية وتعبيرية ووظيفية وفي بعض الأحيان  ً  خطوطا

 تزينية، بل هي صور تعبر عن موضوعات الحياة وانفعالات الفنان بها.

للثراء اللوني ولصور لا تحصى من الألوان فهو قائم على  ً  والرسم التعبيري يعد مصدرا

التعبيري وألهمته من صور صور، وقد وجدت الألوان مكانتها التي لازمت الرسام الخيال والت

 .(195، ص1881)فرديريك،      خيال . التعبير عن ألذات ما فاق كل 

وسموها بألوانهم  ً  فان الألوان في الإبداع الفني للفنانين تراءت وتمثلت لهم شخوصا

 لونية نابضة بالحياة. ً  وخطوطهم، فأستحالت صورا
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فلم يقنع الفنان بما تزخر به الحياة من حوله من ألوان الطبيعة المتنوعة المتناسقة، بل 

، 1895، حيدر  )        .مؤلفة من الألوان والتركيبات اللونية ً  أضاف إليها من فنه وعلمه آلافا

 (.118ص

غابرة كمعان لذا يعتقد الباحث إن من المفيد أن يتطرق إلى استعمالات الألوان منذ الأزمنة ال

ورموز ذلك لأن أية ظاهرة تبدأ بسيطة في حياة الإنسان ثم تتطور بتبدل الإنتاج وتغير مراحل 

الإنسان وتطور فكره وذوقه وسلوكه وعاداته حيث ظل الإنسان يطور استخدام هذه الدلالة إلى أن 

مال الفنية في لرموز ومعان لها دلالاتها العميقة في اللوحات والأع ً  أصبح استعماله ملازما

عصرنا الحديث ) فما يزال اللون الأحمر بارتباطه بالدم يعبر عن الخطر، بينما الأسود قد مثل منذ 

 ،1881)فريدريك، الشر(                                                              أوزمن طويل الموت 

 (191ص

كب السماوية، وعلى سبيل المثال)اللون وارتبطت الألوان منذ قرون عديدة مع أسماء الكوا

 الفضي يعود للقمر، والذهبي إلى الشمس ، والأحمر إلى المريخ والبنفسجي إلى عطارد ( 

  ( 195ص,  1881مالنز , )         

الإنسان الأول الألوان بالعام المرئي من حوله ، كما رمز بها إلى قوى خفية أكتشف  ولقد

 ( 111،ص 1891) احمد ،            ف كنههايشعر بها ولا يراها أو يعر

من تراثها ، واستخدمها  ً  عادات الشعوب وتقاليدها حتى صارت جزء كما غزت الألوان

 الأديان السماوية من هذه الطقوس.  والإنسان القديم والحديث في طقوسه الدينية وفي عبادته ولا تخل

لشيء معين ، ومازال  ً  ورمزا ً  اران استخدام اللون كان منذ القدم فانه مازال شعأومع 

أو شبه تقليد استخدام اللون المناسب في  ً  يستخدم بين إنسان العصر الحديث " حتى صار تقليدا

  ."الموقف المناسب ومن الألوان ما أخذ صفة الرمزية بصفة اعتباطية لا يظهر فيها الربط بوضوح

 (  114ص ، 1851)عكاشة ،

حول  تدارد من الدراسات الفكرية والسايكولوجية التي ناك العديه كما وجد الباحث أن

عملية الاهتداء إلى منهج يحكم شتات اللون ومعانيها وتناقض دلالاتها المباشرة في الموضوع الفني 

، واللون الأخضر هو نفسه اللون  ً  ت ترى اللون الأسود يدل على الحزن والفرح معانفأ. الواحد 

لتجد مبررات منطقية تحكم أسس التضاد اللوني بين الأبيض  ً  داالأسود ، وإذ يذهب الخيال بعي

والأسود والأحمر والأخضر وبعض تفرعاتهما في العمل الفني وان يصبح الرمز اللوني علامة أو 
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إشارة تنكشف دلالاتها كلما غاليت في الابتعاد عن الدلالة المباشرة أو القريبة للألوان فان الغموض 

 .مل الفني وتعمق دلالاته اللوني حالة تثري الع

 
 
 
 
 

 دلالات اللون النفسية السايكولوجية  
للون 

()
دور هام وحساس في إثارة العواطف وهو يتماشى بصورة عامة مع انفعالات  

الإنسان ، فاللون الأحمر يوازي الغضب والأصفر يوازي الأنانية ، والأزرق يوازي الحكمة . 

يحبون  ً  معينة لأنها ترتبط لديهم بأفكار معينة فمثلا ً  اوبعض الناس يحبون أو يكرهون ألوان

اللون الأخضر لأنه يذكرهم بفصل الربيع أو بالريف والغابات والأشجار ويحبون اللون الأزرق 

لأنه يميل إلى أجواء السماء والبعض الأخر يكره اللون الأحمر لأنه يميل إلى الخطر أو الدم والقتل 

 .  

ة عند قسم وغير المحببة عند القسم الأخر ترجع بالأساس إلى إن هذه الألوان المحبب

من الاستعداد النفسي والمزاجي لأي  فرد فالألوان هي بحد ذاتها تحمل  ً  اللاشعور وتكون جزء

جمالية وليست هناك أي صلة بين القيم الترابطية والقيمة الجمالية للون في حد ذاته فالصلة  ً  قيما

في طبيعة اللون ونقدر عمقه أو دفئه أو نغمته أي  ً  ة إننا ندخل حدسياالجمالية للون هي " ببساط

 1891) ريد ،خصائصه الموضوعية ، ثم نبدأ بعد ذلك في مطابقة هذه الخصائص مع انفعالاتنا ".     

 ( 54ص ،

                                                 

باحث باللون كصيغة ويسمى اللون كضوء فاللون كصيغة يقع ضمن حدود الدراسة الحالية ) وهي الناحية يقصد ال -) * (

  . الكيمياوية ( أما اللون كضوء ) الناحية الفيزياوية ( فهو خاص بالفنون البصرية كالسينما
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من حيث المتعة والألم لأنها ليست معزولة عن الحياة ، بل مرتبطة  ً  إذ تترك الألوان أثارا

والمشاعر والذكريات الأليمة أو الممتعة فأغلب الأحاسيس ترجع إلى الذكريات ،  بالأحاسيس

 (19، ص 1859) الجبوري ،والدرجات في اللون أي القيم اللونية تمتلك أهمية جمالية وعاطفية ونفسية  

ومن هنا يرى الباحث إن دلالة اللون نسبية فهي تتوقف على الموقف الذي ترتبط به فقد 

ن الأبيض عند شخص ما بدلالات الفرح أو الزهد أو الطمأنينة وغيرها من الدلالات يرتبط اللو

 ولكنه قد يرتبط عند شخص أخر بدلالات أخرى . 

على إن إدراك اللون " عملية عقلية وجدانية حسية كي يدرك الإنسان اللون ويحسه  ً  فضلا

 ً  هاما  ً  عقل هنا يلعب دوراويتفاعل معه ، والإدراك  هذا يفوق إدراك الحواس فقط ، لان ال

 دت ، ) الشال ،بإضافة أبعاد جديدة تفوق الاستقبال الحسي المحدود"                                      

      ( 18ص

استخدمت الألوان كعلاج نفسي لمرض الأعصاب لتأثيرها السايكولوجي فالأزرق مريح ، 

، والأبيض والأحمر منشط ، والأخضر مهديء
 (* )

. إن الألوان الهادئة بصورة عامة تعبر  ً  منق 

عن الوداعة والاطمئنان فتنسجم مع الخيال وبساطة النفس البشرية بينما الألوان الصارخة تعبر عن 

السذاجة  تعقيد النفس وتمردها . وكلا التعبيرين يترجمان أحاسيس ألذات الإنسانية البسيطة لدرجة

 ( . 151،ص 1858)الصراف ،                                                        المعقدة لدرجة الجنون. 

وليس من الصواب إن الحالة النفسية المرضية تعمل على تحرير العبقرية في الفن لأن 

من ظهورها في نفس  ً  المرض العقلي هي أكثر شيوعامدة ن اختفاء الموهبة طيلة أالواقع يؤكد 

ن الفنان العبقري المريض لا ينتج الروائع إلا في أمكننا أن نجزم من هذا ي ً  الظروف. انطلاقا

          لازمات النفسية الحادة التي كان يصاب بها . االصحو الذهني والهدوء . التي كانت تتخلل مراحل 

 . ً  وقد يكون هذا الشذوذ النفسي قد ترك أثره في أعماله ولكنه لم يكن سببا من أسباب إبداعها

 (81،ص 1885وض ،ع )       

عن شخصية الفرد . فالأشخاص ذوو الشخصية التي  ً  كما يعطي الإدراك اللوني تعريفا

والعفوية يميلون إلى الألوان البسيطة على الأغلب ، أما الذين يتميزون بشخصية  ةتتميز بالبساط

  ( 155،ص 1858راف ،الص )                      .أعظم للرقة واللطف ً  ما يبدون إدراكا ً  معقدة فغالبا

                                                 

 اللون زي ) الممرضات ( في كثير من مستشفيات العالم . هذا ومن هنا كان  -(* ) 



  114  .........................................................المبحث الثالث    
 

 

إن الطاقة الموجودة في اللون لها الأثر البالغ على صحة الأفراد وسعادتهم ، فيمكنها أن 

، وللألوان قابلية في أن تخلق  ً  أو خمولا ً  بالفرح أو الحزن ،أو تهب الفرد نشاطا ً  تثبت شعورا

) كبة                                        .ً  أو باردا ً  أو دافئا ً  أو كئيبا ً  يبدو مثيرا ً  فضاءا

  ( 88، دت ، ص

ويهتم الأشخاص الاعتياديين ذوو الشخصيات المنبسطة باللون ولا سيما الألوان الدافئة ، 

 لطيف، وهم قليلون ذوي الشخصيات المغلقة ميالون إلى الألوان الباردة من ألوان اأفي حين 

 .       ً  الاستجابة إلى الألوان عموما

المنفرد مثل  نلألوان قدرة على التقدم أو التراجع ولكن ليس باعتمادها على اللوكما تمتلك ا

الأحمر والأزرق ولكن باعتمادها على العلاقة بين الألوان من خلال استعمال وضع غامض من 

 حيث الحيز نستطيع إن نرى بعض الألوان تميل إلى خلق مؤثر في ما تحيط به من ناس وأشياء .

 (199ص ،1881) مالنز،                  

وتعمل الألوان الحارة بإيحاء العين عن قرب فتسمى الألوان الأمامية ، بينما تعطي الألوان 

بالبعد فتسمى الألوان الخلفية وانتقال النظر من الألوان الباردة إلى الحارة يعطي  ً  الباردة تأثيرا

      (151،ص1858) الصراف،                                                                  . حركة نحو الخارج

ن تظهر شيئا ما أو أوتقسم التأثيرات السايكولوجية إلى تأثيرات مباشرة فهي لا تستطيع 

بمظهر الفرح أو الحزن أو الخفة أو الثقل ، أما التأثيرات الثانوية أو غير  ً  عاما ً  تظهر تكوينا

ص ، ويرجع مصدرها للترابطات العاطفية والانطباعات للأشخا ً  المباشرة فهي تتغير تبعا

 (155،ص1858الصراف، )                          .للون امن تأثير  ً  الموضوعية المتولدة تلقائيا

ن غروب الشمس أما إذ  ً  البرتقالي عاطفة الحرارة والدفء ويمثل موضوعا نفيحدث اللو

ويثير في نفس عالم الفيزياء فكرة التحليل الطيفي ، يثير في نفوس بعض الناس العاطفة والذكريات 

ففكرة الألوان وجماليتها تبدو بصورة فنية أكثر إلى من ينظر إليها بعيني فنان وقد اتخذت نفسه 

  (111،ص1891)حمودة،عين المتأمل .                                                                           

أن للألوان دلالات معينة وارتباطات بالظروف والأحداث التي مررنا بها ،  ومن هنا نجد

 وفي هذا التعليل للأسباب التي تجعل بعضهم يميل إلى ألوان من دون أخرى .
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التي أجريت على مجموعات من أفراد يختلفون في  ةفالتجارب والاختبارات السايكولوجي

امة لألوان تكاد تشترك فيها الأغلبية العظمى من الناس ميولهم وثقافتهم قد أثبتت أن هناك دلالات ع

  (11،ص1859) الجبوري،                                                 ناخ الواحد. ذوي الثقافة والبيئة والم

لوان التي يفكر للأونتيجة لهذا الارتباط القوي بين الألوان والمعاني نجد أنه يجب أن يكون 

بمعانيها وموضوعها فتؤثر  ً  لتسجيلها في مخيلته ثم في اللوحة ، مرتبطة سيكولوجيافيها الرسام 

 .  ً  ولونا ً  مبعثه كل من المضمون والشكل تكوينا ً  قويا ً  في المتلقي تأثيرا

 اوغيرهم(  خفان كو)  و(  ستي) مافان الروائع الفنية التي خلدها لنا كبار الفنانين أمثال 

الفن التشكيلي هي أمثلة حية لما تحدثه الألوان من اثر في نفس كل  من المبدعين في جميع ضروب

إنسان ، وهي تؤثر بشكل ملموس في نفس كل فرد منا، ويتعذر علينا نحن تفسير هذا التأثير النفسي 

، إذ أن دراسة كل لون على حدة في الجهاز العصبي  ً  موضوعيا ً  الذي تحدثه الألوان تفسيرا

 ج الفرد وخبراته التي يرتبط فيها كل لون بانفعالات وعواطف خاصة . لمزا ً  تاما ً  تتطلب عزلا

  (111،ص1818)طابو،

 يرتبط اللون بمدلولات رئيسية ثلاث : 

 تأثيرات ذات قيم تشكيلية تختص ببحث الزوايا التي تتعلق بعلم الجمال . -1

 على جسم الإنسان نتأثيرات فسيولوجية، تختص ببحث تأثير اللو -1

على نفسية الإنسان . وهو ما يفيد محور  نات سيكولوجية، تختص ببحث تأثير اللوتأثير -1

  (111،ص1891)حمودة ،             البحث الحالي .                                      

وتقسم التأثيرات السيكولوجية إلى تأثيرات مباشرة وأخرى غير مباشرة أي عدا مدلولاتها 

 مدلول فردي يرمز بها للأشخاص وماذا تسمى بالنسبة لهم .     عند الشعوب ، لها 

 ( 111،ص1891) عبو،            

 عاما   ما أو تظهر تكوينا   أن تظهر شيئا   عأما التأثيرات المباشرة : فهي ما تستطي

 .دته أو سخونتهوبمظهر المرح أو الحزن أو الخفة أو الثقل ، كما يمكن أن تشعرنا ببر

يدل على المكان والمسافة والهيئة ويضفي على الاشياء   لوني .  التدرج ال -

البروز أو الضمور , كما يدل على فكرة الزمان 
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حساسا  بالشكل والدراما إوالضوء والظلمة , ويخلق 

 والشعور بالنمط . 

 التنافر بين الاشياء , والشعور بالعداء والاشمئزاز .   التضاد اللوني  -

 يشبع المدركات الجمالية الانسانية , يدل على الإلفة .   الانسجام اللوني  -

  الاحساس بالكمال والقدرة على اعطاء معنى واضح   الصفاء اللوني .  -

 للاشياء , ويدل على الاصالة . 

 (  181, ص 1881) جسام ,             

لترابطات للأشخاص ، ويرجع مصدرها ل ً  غير المباشرة : فهي تتغير تبعا التأثيراتأما 

 من تأثير اللون.             ً  العاطفية والانطباعات الموضوعية وغير الموضوعية المتولدة تلقائيا

 (118،ص1891)حموده،          

عن ذلك فلقد انعكست مدلولات اللون في القصص والحكايات الشعبية فنرى ذلك  ً  فضلا

لمدينة ذوي امير الشريرة سكان في أحدى قصص ألف ليلة وليلة ، كيف حولت زوجة الأ ً  جليا

الأحمر ،  نالأجناس الأربعة إلى سمك وقد " أخذ المسلمون اللون الأبيض والمجوس اللو

   الأصفر ".                                                 نوالمسيحيون اللون الأزرق ، واليهود اللو

  ( 111،ص1851)عكاشة ،

الأبيض  -الأخضر  -الأصفر  -الأزرق-التعاويذ هي " الأحمرهذا وان الألوان المفضلة في 

"  ولارتباط اللونين الأزرق والبنفسجي بالطهارة والأيمان كانت تعلق في  رقبة الصبي حجارة 

 ً  زرقاء وبنفسجية ليس فقط لتأكيد ارتباطه بهاتين الصفتين حسب ، بل لتجعل الصبي مطيعا

 لوالديه.

  (111،ص1859، ) الجبوري     

ويوجد هناك اعتقاد أن الحجر الأصفر يجلب السعادة والغنى ، وان الحجر الأخضر يجلب 

  (51،ص1858) الجادر،الخصب والنماء، وان الحجر الأبيض يحمي من عين الحسود .                   

من الديانات أعطت الألوان قيمة خاصة واتخذت لها  ً  ولعل من المفيد أن نذكر أن كثيرا

رمزية " فالأصفر لون مقدس ليس في الصين والهند فقط ولكن كذلك في المسيحية  دلالات
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لأله الشمس  ً  الأوربية، ولارتباط اللون الأصفر بالشمس والضوء استخدمه قدماء المصريين رمزا

 ( 111، ص1851)عكاشة ،                . رع " 

الشعوب واستخدمت قوة  ولقد اختلفت معاني الألوان ورمزيتها منذ القدم عند مختلف

تأثيرها الرمزي في القيم الروحية ، عن طريق العادات والتقاليد ، كان اللون الأحمر يقرن 

 بالاحتفالات ، والأزرق بالتفوق ، والأخضر بالطبيعة والأسود بالموت ، والأصفر بالشمس . 

لات عن ذلك فان الحضارات المختلفة قامت عبر العصور بإعطاء معان ودلا ً  فضلا

الأسود في الحضارة الغربية  نرمزية لبعض الألوان من دون غيرها ، فكما هو معروف أن اللو

هو لون يرمز للحداد والموت والألم والأحمر رمز الابتهاج، في حين أن اللون الأبيض يرمز في 

 .فجعالحضارة العربية الإسلامية إلى لون السعادة الأبدية وأحيانا إلى التعبير عن الحزن والت

وقد حدد الكثير من الباحثين في مجال الدلالات السايكولوجية للألوان بعض الدلالات 

                            فرديته ارتأى الباحث أن يستعرض اشهرها بما يأتي : من وجهة نظر للألوان السايكولوجية

 .leonore Kent ( تففي كتاب ) ليونور كن

بالحرارة، يزيد من الانفعال الثوري ، لون الحيوية والحركة الأحمر : يسبب الشعور  ناللو

 .تأثير قوي على طباع ومزاج الإنسان . ذو

 ً  البرتقالي : يوحي بالتوهج والاحتدام والدفء والإثارة ، كما يعتبره البعض مسببا ناللو

 .ً  ئاللتوتر بينما يراه البعض الأخر مهد

على انه لون المزاج المعتدل والسرور ،  اللون الأصفر : برهنت التجارب السيكولوجية

 وهو لون محرك ومنهض للأعصاب ، ومهديء لحالات العصبية الشديدة . 

اللون الأخضر :  يوحي بالراحة ، ويضفي السكينة على النفس ، ويسمح للوقت أن يمر 

 ، ويساعد الإنسان على الصبر ، ويساعد في معالجة تعب الأعصاب  ً  سريعا

منعش شفاف ، يوحي بالخفة ، والحلم ، والأجواء الخيالية ، ويوحي بالسلام  اللون الأزرق :

 ، وتهدئة النفس . 

 ً  اللون الأرجواني : يوحي بالهدوء المشوب بالحزن وهو رقيق حالم ويوحي أيضا

         . بالفخامة والعظمة

  (111-114،ص1891)حمودة، 
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      حليل الشخصية عن طريق اللونفي كتابه " ت martin Langولقد ذكر "مارتن لانج" 

( character analysis through color   : الخواص السايكولوجية الاتية لمختلف الالوان ) 

 وهي : 

  . الأحمر : لون قوي دافع حيوي باعث على الحيوية والنشاط 

 . البرتقالي : لون محبب للنفس ، اجتماعي 

  . الأصفر : منشط للفكر ، فلسفي 

  : متفاهم ، سمح ، يدعو للثقة الأخضر 

  . الأزرق المخضر : حساس 

 . الأزرق : محافظ ، جدي 

 . الأرجواني : غامض ، مخادع 

 .البني : هاديء ومحافظ ومثابر 

 . الأبيض : طاهر 

 . ( 115، ص1891، حمودة )      الرمادي : هاديء محافظ 

لتي اختبار الرسم : من مرح ً  ي تحليل اللون افترض العالمان )باك( و)هامر( أن كلافو

الرسم بالقلم الرصاص والرسم بالألوان يكشف عن مستويات في الشخصية أعمق مما يكشف عنها 

عن أن تطبيق مرحلة الرسم بالألوان يمد الفاحص بعين ثانية من  ً  الرسم بالقلم الرصاص، ففضلا

صورة مندرجة وفي يمده بمادة طيبة لدراسة ديناميات الصراع ب ً  سلوك المفحوص ، إلا انه أيضا

عن مستوى أعمق عن الحاجات الأساسية وعن  نحالات مختلفة. وتكشف مرحلة الرسم بالألوا

الميكانزمات الدفاعية التي يلجأ إليها ، الرسام ، وتكشف عن التباعد بين نمط سلوكه الوظيفي 

 والكامن ويشمل اللون النقاط التالية : 

 اختيار اللون : -1

 وهي تتضمن  استخدام اللون : -1

 طريقة التعبير  -أ

 المقدار  -ب

 الضبط -1

 (151-151، ص1819) مليكة ،                      .الدلالات الرمزية للألوان  -5
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 تأثير الألوان في الإنسان
مازال العلم يجاهد لاكتشاف مجاهل جديدة من ذلك العالم الواسع الغامض عالم الألوان ، 

ابتكار وسائل حديثة يمكن بها تسجيل جميع الانعكاسات النفسية والجسمية فقد قام بعض العلماء في 

 التي تصدر من الإنسان تحت تأثير الألوان . 

 على :  ً  في هذا الصدد أن للألوان تأثيرا ( ) فقد ثبت من التجارب التي قام بها ) جيرار (

 سرعة ضربات القلب . -1

 .ً  وغمضا ً  تعدد حركات الجفون فتحا -1

 بة الكفين وافرازهما للعرق .ازدياد رطو -1

 اختلاف في حركات التنفس . -5

 ( 15-11، ص 1859)الجبوري ، اختلاف في الرسوم البيانية التي يسجلها المخ .         -4

ن هناك تجارب أخرى أجريت على الحيوانات والحشرات والنباتات المختلفة لمعرفة أكما 

 ي : تأثير الألوان عليها وفي هذه التجارب ثبت ما يأت

 إن الدجاج يبيض بسرعة أكثر عند تعرضه لضوء صناعي ملون . -1

 إن اللون الأحمر يجذب ديدان الأرض . -1

( تهرب من اللون الأزرق والبنفسجي  55إن الحشرات القارضة عديمة الأرجل )أم  -1

 والأخضر ويجذبها اللون الأحمر والبرتقالي والأصفر .

 جذب إليها الفراشات . إن الألوان الزرقاء والخضراء والبنفسجية ت -5

 بالذات .  الازرقإن الذباب ينفر من اللون  -4

 إن اللون الأحمر يساعد على إنبات الحبوب والبذور .  -1

 مجموعة الألوان الحمراء والبرتقالي والصفراء تساعد على نمو الخلايا الصغيرة .  -5

 مجموعة الألوان الخضراء والزرقاء والبنفسجية تبطيء نمو تلك الخلايا . -9

 ( 15 – 11, ص 1859 ،الجبوري )يساعد الضوء البنفسجي على زيادة نمو الكروم .              -8

 خطاب اللون وتلقي النص الفني 
                                                 

 (  )- . (  11, ص  1859) الجبوري , طبيب أمريكي من اصل فرنسي قام بتجارب عن تأثير اللون على الإنسان 
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لها تنوعها  ً  مما لا شك فيه إن للتواصل الإنساني في مسيرته عبر التاريخ وسائل وسبلا

ا الوسيلة التي ينشد من خلالها لمرحلة فكرية أو شعورية تتحدد على فنونه ً  ووظائفها الذاتية ووفقا

 التواصل .

فما عرف عن الإنسان القديم من أدوات ومكونات حياتية تمثل نمط حياته اليومية 

والوجودية وما أحدثته التطورات الحياتية وإفرازها لأنماط المعيشة والتفكير والاتصال في عصور 

به العصور القديمة من رموز طقسية ن طقوس العبادة ، والمأتم، والأفراح وما تجود ألاحقة إذ 

وأسطورية لها ما يناظرها على مستويات التواصل المعاصر على الرغم من اختلاف السعة 

   ( 85، ص 1881) بركات ، الاتصالية .                                                                 

من الحضارات الإنسانية في ولأن الفن واحد من مسارات ومظاهر ومجمل ما عرف 

بطروحات المرحلة   ً  لذلك وسائله التعبيرية والاتصالية ، أخذا ً  تأثرها ألتأريخي ، كان له وفقا

  (18،ص 1891) ريد ، التاريخية ، ومنجزها الحضاري في فكر وثقافة وذائقة جمالية وفنية .     

عن أنماط التواصل الإنسانية ، رأى أرسطو أن " الفن له عدته الاتصالية التي يختلف فيها 

 (15،ص1815)طاليس،      "  عوقوعه وليس ما وق زومادامت ماهية الفن تقوم على تأكيد ما يجو

لقد حظي الإنتاج الفني والعملية الفنية باهتمام ودراسة واستقصاء فيما أهمل حقل المتلقي 

حداثات الفنية دورها في الإطاحة حتى العقود المبكرة الأولى في القرن العشرين ، حينما أخذت ال

عن ردود  ةبالبنى الاجتماعية للعمل الفني وعزله عن محيطه الخارجي وتكريس دراستها الجمالي

، الأمر الذي دفع بإعلاء فعل  ً  فعل المتلقي اتجاه منظومة العمل الفني والجمالية الداخلية حصرا

ي والنفسي والمعرفي في تحاوره مع العمل التأويل والقراءة عند المتلقي ليكون له فضاءه الجمال

   ( 188، ص 1881) بركات ،    الفني نفسه .                                               

وبعد هيمنة ) التطهير ( الارسطي على مجمل التاريخ الفني اتيح لنا التحاور مع العمل 

الذاتية وفعل ) ألانا ( له على م( وتأكيدها  9851-1515، ففلسفة الألماني ) كانت ( ) ( ) الفني نفسه

 دوره في إقصاء المهيمنات الموضوعية وسطوتها وفتح أبواب ) الشعور ( والإحساس ، فيما اسماه

                                                 

(  )- عن صانعه وهذا ما سيكون بداية لنظريات واتجاهات حديثة من  ً  وهنا كان تأسيس للتعامل مع النص الفني بعيدا

 النص مباشرة .   بينها ) البنيوية ( التي تنادي بموت الفنان والتعامل مع 
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( تأجيلها لتأريخ الأشياء وإبرازها 1819 -1948) ( ** )) بالجليل ( ، وتثبيت ظاهرية ) هوسرل (

في  ً  خارجية من الأشياء والمعالم الحياتية والفكرية عمومالذات والمظاهر الاالشعور القائم بين 

أمام صورة ظاهرة تؤكد انفتاح الشعور وقدراته في ( هوسرل ) لحظة التلقي نفسها ويستوقفنا 

تحديد ماهية المكونات الخارجية بعد تاريخ من الشك في قدراته أي الشعور في تحديد الحقائق ، " 

في هذا العالم مع الآخرين الذين اختلف  ً  عي أن أكون موجودان الموقف الطبيأإذ يرى هوسرل 

معهم بالفعل وإذا أغفلت وجود هؤلاء الآخرين وإدراكهم وكذلك يظل الآخرون ، رغم هذا طبيعيا 

    وبقيت وحدي في العالم "     ً  حتى لو قضى الموت عليهم جميعا

لشعور وليس المقصود من لذلك أصبح من ضمن تعريفات  "الفينومينولوجيا" إنها علم ا

الشعور الحسي الجزئي المتعين في الإنسان الفرد والذي اختص علم النفس التجريبي بدراسته ، 

           ( 191 - 158،ص 1881) محمد ، دورته الماهوية المتعالية "     وأنا المقصود هو الشعور الخالص في

ة المتلقي للخطاب الفني ، فللمتلقي أن يتجلى لنا مما تقدم ذكره انه ، لابد أن تنقلب طبيع

وحسب مدخراته النقدية والجمالية الأمر الذي يتيح له حرية القراءة  ه  يخلق نفسه الفني والجمالي لذات

عما الفته الذائقة الفنية على قسرها بتوحيد الاستجابة لمجمل متلقي الخطاب  ً  والتأويل بعيدا

جمع التلقي لذا كان لنظرية التلقي أو نقد استجابة القاريء وشوقهم إلى وجهة نظر أحادية ينشأ بها م

دورها في تفعيل دور التلقي ونقله من مرحلة الاستهلاك إلى الإنتاج الجمالي ، فكان بها حجمها 

التعبيري والجمالي و " لا شك انه لا يمكن لأية تواصلية أن تقوم دون الاستناد إلى مجموعة من 

 السلوك والتفاهم " .  المعايير والنماذج وقواعد

وترجح هذه النظرية وعلى اثر مرجعها المعرفي الفلسفي على مجمل الخطابات الفنية 

لقراءتنا قراءة جمالية فنية دونما انطباع شخصي أو ذاتي أو معياري أو قيمي عبر تواصلها 

، 1895) صفدي ،                     . بين المتلقي والنص الفني  ً  تواصليا ً  وباعتبارها وسيلة أو جسرا

 (9ص

                                                 

م  ن الخب  رة  ً  هج معرف  ي ابتدع  ه هوس  رل ، يق  وم عل  ى اس  تخلاص الماهي  ات م  ن الأش  ياء ، ابت  داءن: م   ةالظاهراتي   -(** ) 

المباشرة بالعالم والأشياء باعتبارها أشياء غير مستقلة عن الوعي ، فالوعي هو الذي يضفي الدلالة والمعنى على الموض وع 

هر ألمتعالية على الخبرة فلا يع ود الواق ع بمظه ره الخ ارجي ت أثير عل ى محت وى الخب رة  فيت اح لن ا ، ويتم ذلك بتقويس الظوا

التركيز على ماهية الأشياء على نحو ما تكون معطاة لنا في الخبرة الذاتية وذلك بتحوي ل رؤيتن ا م ن التأم ل ف ي الأش ياء إل ى 

 (18،ص1881يق،)توفالتأمل في خبرتنا الذاتية بالأشياء كظواهر متخيلة .
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 ( ةدلالات الخط النفسية ) السايكولوجي
من أقدم الوسائل المستخدمة في التعبير الفني ، فمنذ عصر الكهوف استخدم في  يعد الخط 

 تحديد المساحات للأشكال التي تقع ضمن المدى البصري لإنسان ذلك العصر . 

نائية المستخدمة من قبل الرسام ، إلا انه وعلى الرغم من أن الخط يعد من ابسط العناصر الب

في الوقت نفسه أكثرها فاعلية ، فمهما بلغ تعقيد المساحات المرسومة على السطوح التصويرية 

لبنائي للصورة ككل " فهي اشكالها لا تعدو مجموعة من الخطوط والتي تعد الهيكل أفهي في ابسط 

في تعرفنا  ً  أساسيا ً  ن الرمادية ، أو تلعب دوراتفصل مساحات الكتل أو الألوان أو درجات الألوا

 ً  وجماليا ً  وجدانيا ً  تلعب دورا ً  بشكل الموضوعات الداخلة في حدود الصورة ، وهي أيضا

 1855اح ، فت)عبد ال                                                                ، فهي أساس تكوين الصورة" . ً  حيويا

 (14، ص

ة تصويرية وضعت لتؤدي وظيفة رمزية بتعبير فني ، وهذا التعبير ممكن أن والخط أدا

يستخدم على الصعيد الذاتي والموضوعي بالنسبة للمتلقي ، فعلى الصعيد الموضوعي بامكانه أن 

يصف بعض القياسات البسيطة والخصائص السطحية ، وعلى الصعيد الذاتي فهو يمكن أن يحور 

ت والاستجابات العاطفية . وان من أهم مميزات الفنان الجيد ، الإحساس ليوميء بالعديد من الحالا

 بالنسب الملائمة للنواحي العملية والنفسية . 

وقد اتخذ الخط اتجاهين وجدانيين : اتجاه يصب نحو نقل الشكل المرئي بكل أمانة أي انه 

هيمي نحو التعبير عن خط حسي لا يعتمد الخيال الذاتي أنما يحاول ما يدركه الحس واتجاه مفا

تفاعلات الروح فمنذ القرن الرابع قبل الميلاد ظهر تعبير العينين والاهتمام بتمثيل العواطف 

والانفعالات . فتأخذ الخطوط المنحنيات والحلزونيات والإشكال الملتوية منطلقا لها لتمثيل المشهد 

  (119، ص1859) هويغ ،                  البصري ودلالة إلى التفرس المباشر في النفس .              

تجاهات رياضية : وهي رأسية ، وأفقية ، ومائلة بالنسبة لقاعدة ارتكازه ، ة اكما وللخط ثلاث

وتتوافق هذه الاتجاهات والحقل المرئي بالنسبة للناظر ، حيث أنها تعتمد على اتزان أعضاء 

على مركز ثقله في  ً  عليه أن يحافظ دائماالشخص المدرك ، فالإنسان يخضع للجاذبية الأرضية و

حدود قاعدة ارتكازه للحفاظ على اتزانه في أثناء وقوفه أو حركته . والخطوط المرسومة تخضع 

لهذا المبدأ والإنسان يسقط على الأرض إذا اخفق في أداء أو تحقيق ذلك ، وهذا غير مريح  ً  أيضا
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وهي مدار بحثنا . فقد فطر الإنسان على الخوف من ، فمن الناحية النفسية .  ً  أو طبيعيا ً  له نفسيا

لداخليه للإنسان  االسقوط كما أن هناك قناتان في الأذن الوسطى شبه دائريتين موجودتان في الأذن 

 " 

للاتزان ، وهما يعملان بطريقة روحية ) تلقائية( . والتي من خلالها تنبه  ً  عضويا ً  يمثلان أساسا

،  1848سكوت ،  )        نا .                                                     إلى مركز الشكل بالنسبة إلي

   (54ص

والاتجاهات الرأسية والأفقية تتوافق وشدة الجاذبية من جهة ومع الاتجاهات الأصلية 

للشعور الإنساني من جهه أخرى أما الاتجاه المائل ، فهو انتقالي حركي يوحي بعدم الاستقرار 

 ( 51بهنسي ، دت ، ص )                                                                            ان الإحساس بالتوازن .وفقد

ن الخصائص المتباينة للخط يمكن أن تعمل بانسجام وتناغم باتجاه هدف واحد ، أو يمكن إ

لنضج يمكن أن يوظف أو يفهم مختلفة في التعبير ، والعمل الفني المكتمل ا ً  أن تؤدي أدوارا

إلى مشاعر الإنسان فان  ً  ويستخدم كل الصفات الطبيعية ولو انه من الواضح حقيقة انه استنادا

 ً  اقل من العدد الكلي يمكن أن يستخدم . لان هذه الخصائص الطبيعية تؤدي أدوارا ً  عددا

يمكن أن تتحقق من خلال  مزدوجة فان الوحدة أو الانسجام . على سبيل المثال . في العمل الفني

تكرار طول الخط  بينما الاختلاف أو التضاد يمكن أن يخلق باستخدام التباين في العرض أو الوسط 

أو صفات أخرى وفي  كلتا الحالتين المسألة نسبية وليست مطلقة بما يتعلق بأسس التنظيم الجمالي 

ناظر أو الانسجام والتضاد وفي كل قد نجده في التشابه والتفمثل التدرج في طول الخط أو نوعه 

 قز) ال         ودلالة تؤثر في المتلقي على حد سواء .  ً  نفسيا ً  الحالات فان الخط يترك انطباعا

  (55، ص1881،  يوين

ويقوم الفنان بتغيير خاصية طبيعية واحدة لخط من اجل رسم أشكال مختلفة الأغراض 

د بأسلوبية ونتيجة واحدة ، بل يتغير حسب التعبير الفني تعبيرية ودلالية وجمالية فالخط " لا يتفر

المقصود الذي يوظف من اجله " . وهكذا فان اغلب الفنون التجريدية تحاول توظيف هذه الصفة 

  (181، ص1891) عبو ،          للوصول إلى الشكل أو التعبير المقصود .                                  

بداعية وتعبيرية واسعة ، فاللون االلون على الخط يضيف طاقة عن أن إدخال  ً  فضلا

وسيلة لتنمية كل العناصر الأخرى ، والخط لا يمكن أن يوجد بغير اللون ، إذ يعتمد الخط الأبيض 
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على خلفية ملونة على التضاد بين لونه ولون تلك الخلفية ، واللون يمكن استخدامه لتحييد أو تأكيد 

  (81، ص1895) نوبلر ،           ة المختلفة .                                          خصائص الخط المستقل

ومما تقدم يعتقد الباحث في أمكان إيجاد علاقة وظيفية متبادلة بين الخط واللون ، وذلك من 

 خلال إمكانية التعبير عن الشفافية والتداخل وذلك بتداخل احد الشكلين مع الأخر ويمكن رؤية

 في أن واحد . ً  الشكلين معا

للحالات الانفعالية المختلفة المصاحبة له " فالخط السميك الذي  ً  أو استخدام اللون وفقا

يجمع مع لون غامق ينتج عنه تأثير قوي أو خشن ، وهذا التأثير يمكن أن يتم التغلب عليه بشكل 

 رسم خط مماثل أخر بلون أكثر نعومة ".فعال عندما ي  

 فانه مرتبط فقط بالإدراك البصري . ولا ارتباط له بحاسة اللمس .   أما الملمس

أي أن الملمس عبارة عن إثارة بصرية للناظر . ويوفر الخط ذلك فعندما تكون هنالك 

مجموعة من الخطوط ذات تنظيم موحد في الاتجاه أو النوع أو القياس ، فإنها تثير محفزات ملمسية 

جات متفاوتة من الخشونة أو النعومة ولمختلف المواد الطبيعية لأحاسيسنا بواسطة الإيحاء در

للخصائص الطبيعية للمادة التي كنا سندركها لو  ً  والصناعية وقد تبدو لنا الأشياء مؤكدة بصريا

 199، ص  1855) عبد الفتاح ، إننا قد لمسناها بأيدينا  .                                                            

 ) 

ن الخصائص الطبيعية للخط تحوي على عناصر فضائية فالخطوط مهما كان نوعها أكما 

فراغية  ً  طويلة أم قصيرة ، سميكة أم رفيعة ، مستقيمة أو متعرجة أو منحنية تأخذ أوضاعا

 فضائية مختلفة وبالتالي تستطيع الإحساس بحركات تميز الواحدة عن الأخرى . 

حيث تشتبك الخطوط ، فأنواع الإيحاءات  ً  لتقاء الخطوط دائماويظهر المؤشر الفضائي لا

أو الدلالات الفضائية المشتقة من هذه القاعدة ليس لها حدود فتأثيرات معينة تنتج عادة عن 

ن خطوط أهارات حدسية للفنان . وللخطوط الملونة خصائص فضائية واضحة ومختلفة حيث ظاست

دم وخطوط الألوان الباردة تحسس المتلقي بالارتداد إلى الخلف الألوان الدافئة تحسس المشاهد بالتق

 (  11، ص 1881،  ي) القزوينفي الفضاء .                                                                         

فيمكن أن تصبح الخطوط المنفردة حية وفعالة تؤدي وظائف وتأثيرات مختلفة . وتكون 

ولكنها باجمعها ذات أهمية كبيرة في العمل الفني ، فعلى  ً  رئيسية وبعضها ثانويابعض الخطوط 
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بعض الخطوط تكتسب أهمية بذاتها فان جمالها الحقيقي هو في العلاقات التي تساعد  أنالرغم من 

أو لا " ولكن تميز العمل الفني والاستمتاع  ً  على إنشائها لشكل ما ، وهذا الشكل قد يكون تعبيريا

على المستوى المجرد يأخذ أهمية أولى لأن الانطباع المسبق والتعرف على الموضوع سوف به 

،  1885، الجبوري ) يقلل وبشكل جوهري من تقييم الخصائص الفنية التعبيرية الحقيقية "           

  ( 91ص

 ن للخط أهمية كبيرة تعتمد على قدرة الفنان وخبرته وخيالهأ ً  مما تقدم يظهر لنا جليا

وحدسه ورؤيته الذاتية في معالجة سطوحه التصويرية وأشكاله التي يريد أن تعبر عن مضمون 

فكل الخطوط مهما كانت مهمة في معالجة الشكل وعلاقته مع  ً  أو تجريديا ً  معين ، إن كان واقعيا

لالة العناصر التي تكونه في سياقات بنائية وفنية وجمالية معينة ، فيستخدم الفنان الخط لإيجاد د

 نفسية معينة يريد الفنان التعبير عنها وإيصالها إلى المتلقي . 

ما في التماثل التام في خصائص الخط الطبيعية ، فلهذه الخاصية دلالات واستخدامات أ

مختلفة في كل فن من الفنون ، وفي الفن التشكيلي فيكون غير مرغوب فيبعث على الملل والرتابة 

د يستخدم في بعض الفنون كما في الزخرفة والتصميم والتزيين  لأسباب انه ق إلامن خلال الإيقاع 

 تزينية أو دلالية معينة .     

وعلى العكس من ذلك ، ففي التباين يؤدي التضاد في خصائص الخطوط مع بعضها ، ومما 

، ينتج عن هذه الخاصية من دلالات نفسية فهي تبعث الحيوية وقيم الصراع مابين القيم المختلفة 

كما تستخدم في الفن لإبراز قيمة أو شكل أو ملمس أو دلالة للمتلقي وهي مهمة في أيجاد التنويع 

لصفة بشكل طاغ   في الفنون التعبيرية اما تستخدم هذه  ً  وكسر رتابة العمل الفني وإيقاعه . وغالبا

 لإبراز القيمة التعبيرية للإشكال . 

دى سريع ، أو بطيء والذي يبعث على الإحساس أما في التدرج في الخط فهو أما واسع الم

   (188-88)عبد الفتاح ، صبالصراع والقوة .  ً  بالراحة والهدوء وهو يعكس التضاد ويرتبط سايكلوجيا

كما عند دراسة سيكولوجية الخط من خلال مظاهره المختلفة . فهو من حيث امتداده أما 

ي الخط المستقيم صلابة وتكلف بعيد عن الجهد  مستقيم ، أو منكسر ، أو منحني ، فلقد تبين أن ف

الرضا والانتباه ، بعكس الخط  روهو ضعيف التعبير عن الجمال ، ناقص المدلول ثم هو خط لا يثي
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لكنه انتباه عنيف إذ يعبر عن القسوة وعن القلق كما يعبر عن  ً  قويا ً  المنكسر الذي يثير انتباها

 الجفاف والجفاء . 

هو خط للطاقة الذي استعمله ) واطو( وهو خط الجمال الذي استعمله        أما الخط المنحني ف

  (51) بهينسي ، دت، ص) هوجارث( وهو خط الحركة التي تبرز فيه بلا تكلف أو جهد .                  

 الشكل والتعبير 

ن كل عمل فني هو صورة معبرة عن شيء ما , وأن الاختلاف بين الصورة والاشياء إ

ية هو الاختلاف الوظيفي , فالشكل هو الذي يكشف عن مضمون العمل الفني بطريقة تساعد الفعل

 على أبراز الاحساس الجمالي , بغية توضيح حقائق الحياة والاحاسيس والمشاعر الانسانية . 

وفي ضوء هذا المفهوم يمكن القول أن الشكل والتعبير متساويان في الاهمية فالتعبير لا 

ومن المحال فهم أي منهما أو تقديرهما إلا  ))لشكل , ويعتمد كل منهما على الاخر , يتعدى حدود ا

داخل الكيان الكلي الموحد الذي هو العمل الفني وأن المضمون التعبيري لا يكون ذا قيمة إلا لأن 

 ( .  185, ص 1855) ستولينتز ,       .   ((الشكل ينظمه ويهذبه 

ن أغفاله على الاطلاق , ومن دونه يستحيل أيصال تعبير ما فالشكل هو العنصر الذي لايمك

الى المتلقي , وأن ما موجود على سطح اللوحة وما يقوم به الفنان من أيماءات ومن علاقات وبناء 

 وتراكيب لا يكون إلا لغرض التوصل الى التعبير الذي يلم حوله سائر مقومات الابداع الفني . 

  ( . 45) إبراهيم , د ت , ص 

يصالها هي أن الشكل يأتي بناء على ما يقرره الرسام على وفق اوالنتيجة التي يود الباحث 

ختمرت في عقله نتيجة لذلك , وهذا انفعالاته واحاسيسه ومشاعره الوجدانية , ومن ثم الفكرة التي ا

ما يقدمه على سطح اللوحة عن طريق الشكل .. أو الاشكال التي يعبر من خلالها عن تلك 

 (  18, ص  1881يعي ,      لانفعالات التي يستلمها المتلقي . ا

وتأسيسا  على ذلك فأن لكل الاشكال طاقات تعبيرية والشكل الذي يخلو من هذه الطاقة 

التعبيرية لا يمكن أن ندركه شكلا  ... فألاشكال لا بد أن تحمل تعبيرات محددة وذات دلالة مفهومة 

معنى فان التعبير يصبح أحد أهم العناصر التي تدخل ضمن نطاق لدى المتلقي وعلى وفق هذا ال

غم من أختلاف التعبير على الرتركيبة الشكل الذي أول ما يدرك فيه هو التعبير وقبل أي شيء آخر 

هم والتي لاتتشابه بين أي نفي نسب الادراك من شخص لآخر .. لاختلاف خبرات وتجارب كل م

 أثنين . 
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راه بصر المتلقي يمباشرة وغير مباشرة , فالفعل المباشر هو الذي  وللتعبير محتويات فعل

ويدركه , في حين التعبير غير المباشر هو الادراك الحسي العقلي الذي يعطي الشكل حالة معينة 

ويوصل تعبير بحالة مختلفة . فان الاشكال الموحية بالتعبير تحقق نوعا  من الاتصال الفعال بين 

من ثم فأنه يحقق تعبيرا  عاليا  عن الحركة الباطنية لكل علاقات البناء الشكل والموضوع , و

والعلاقات المؤثرة في نتاج فعل التعبير , وأن طاقة الشكل التعبيرية مرتبطة بقدرة الرسام وتقنياته 

 وانفعالاته التي ترتبط توقعاته وتخيلاته المستقبلية .

 ة .دلالاتها النفسي مجموعة الاشكال الهندسية . 

 متناسب , مستقر , ثابت , ويعني الجهات المتساوية .  المربع . -

 الصفاء , الطمأنينة , اللانهائية .   الدائرة . -

 مختزل , بسيط , منطلق , متنام , مستقر , هادئ .   المثلث . -

 التمدد والتوازي .   المستطيل . -

 الفضاء , القوة , الغموض . المكعب .                -

 الانطلاق , الاستقرار , الديمومة .    الهرم .  -

 التدحرج , الحركة .   الاسطواني .  -

 دلالاتها النفسية   مجموعة العناصر 

 تناظر , أستقرار , تقابل , تكافؤ .   التوازن -

 المجهول , الضياع , المطلق , السكون , اللاحياة .   الفراغ  -

 لانطلاق . المركز , البداية , ا  النقطة -

 تجسيم , غموض , ظلمة .   التظليل -

 الهيئة في شكل محاكاة الواقع .   التجسيم -

 التنوع , الحياة .   التباين  -

 الاهتمام , السيطرة , القوة , الإثارة .   السيادة -

 التنظيم , التماسك .   التكرار -

 (  185 – 181, ص 1888) جسام ,        

 الخطسايكولوجية دلالات 
مما لاشك فيه أن الخط هو من أقدم العناصر التي عرفها الإنسان على وجه الأرض كوسيلة 

 ً  للاتصال وللتعبير عما يكتبه من رغبات ، أو لنشر عقائده الدينية والدنيوية ، التي تعد رموزا
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)عبو ،                                                                                         ة لأفكارهيخط

 (55،ص1891

 ً  اعلى وجود نية التأثير في الغير ، فهو يشكل نشاط ً  والواقع أن الاتصال ينطوي ضمنا

، 1854، ريد )                                              . ً  ااجتماعي

  (111ص

اعتماده في تحديد الإنسان ، في بداية التاريخ ، على عنصر الخط ، و تأكيدوهذا واضح في 

الأشكال والتكوين العام للعمل الفني . فقد كان رجل الكهف يعبر بواسطتها عن الأشكال التي يراها 

   (81، ص1891،رازموسين).ويحاول تقليدها عن طريق رسم خطوطه بعفوية ، وبدائية. واضحة التعبير

هيم فكرية وروحية أن ما يحمله عنصر الخط في الرسم التعبيري من دلالات نفسية ومفا

عن انه جزء مهم من أجزاء التكوين الفني ، لذا  ً  جعلته من أهم السمات المميزة لهذا الفن فضلا

فان إتقانه من قبل الرسام التعبيري يبعث المتلقي على التأمل والنظر فيه لاستخراج مكنوناته 

 ،1884، ت جيبهار)      الدلالية والوجدانية .                              

 ( 155ص

له في الواقع ، فهو متخيل ، وهذا سبب التأكيد عليه ، في بيئة  دالخط عنصر رمزي لا وجو

 تعتمد الرمزية في كل فنونها . 

ولكن نستشعر  ً  فيقول )ونج( أن الخط هو عنصر مفاهيمي غير مرئي وغير موجود فعليا

: " هو نقطة تتحرك بمسار يصبح  بوجوده من خلال تحديده لشيء ما وفي ضوء ذلك يعرّف الخط

للمستوى  ً  ما ، الخط له طول ، ولكن ليس له عرض ، له موقع واتجاه ، وهو يشكل حدودا ً  خطا

  ." 

 (  9 ، ص1881، القزويني )  

، لقدرة الخط على الإيحاء بأشكال لا  ً  في الفنون جميعا البعض يعد الخط الأساس وان

من العناصر المهمة في بناء العمل الفني ، إذ يعطي للشكل  حصر لها ، وذات دلالات عديدة ، وهو

 وجوده المرئي والحسي 
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ومما لاشك فيه أن الفن لغة واللغة هي وسيلة اتصال وإيصال للمعلومات والأفكار من 

مصدر إلى متسلم وفي الفنون الجميلة وخاصة الرسم تصبح عملية نقل الأفكار والانفعالات عن 

 نلإمكانيات الخط واللون على سطح ذي بعدي ً  واسطة لغة بصرية تنظم وفقاطريق التعبير عنها ب

، عندما نغضب أو نتوتر أو تشرد أذهاننا ونكتب أو  ً  والخط أكثر عناصر التصميم مرونة وكشفا

، 1895) عبد الحميد ، هذه الخطوط حالة خاصة بنا .  لما تمث ً  على الورق غالبا ً  نرسم خطوطا

  (141ص

الدلالات النفسية للخط في الرسم فقد أجريت عدة دراسات نفسية حول ما  لأهمية ً  ونظرا

يمكن أن توحي به الخطوط المرسومة من أحاسيس ، ومن خلال البحث عن التأثير النفسي الذي 

يوحي به شكل الخط ، وقد أسفرت هذه الدراسات بعدة نتائج قائمة على حكم أغلبية المفحوصين ، 

وط ذات المنحنيات الواسعة توحي بالهدوء ، وان الخطوط المستقيمة ذات وقد اجمعوا على أن الخط

في الدلالة النفسية التي توحي به  ً  جري بحثً  أالزوايا توحي بالاضطراب والارتباك ، كذلك 

ا مختلفان فقط في صفة الخطوط ، إذ أن الرسم من تصميمها واحد ، ولكنهادم رسمً  قفصفة الخط ، 

حنية ، أما الرسم الثاني فهو من خطوط مستقيمة ذات زوايا مع العلم أن الأول يتكون من خطوط من

ملامح الوجه في الصورتين غير واضحة لذا كان الحكم بالدرجة الأساس قائم على صفة الخطوط 

فكانت نتائج الصورة ذات الخطوط المنحنية توحي بان الشخص المرسوم عاطفي أو شفوق أو 

ا نتائج الصورة الثانية ذات الخطوط المستقيمة ، فكانت توحي بأن خيالي أو مستعطف أو خنوع ، أم

في الربط  ً  كبيرا ً  الشخص وقور، جاد، رزين، وخلصت الدراسة إلى أن " لصفة الخطوط أثرا

)عبد بين الموضوع الذي يجري تصويره والفكرة التي يريد المصور أن يعبر عنها .         

 ( 55-54،ص1855الفتاح،

اسات نفسية حديثة أشارت إلى إن الخطوط المستديرة فضلها الذكور ، بينما كما أجريت در

الخطوط المستقيمة فضلتها الإناث وهذه النتيجة فسرت في " ضوء الرمزية الفرويدية للإشكال 

، 1895)عبد الحميد ، على تفسيرات جنسية ".              ً  والخطوط ، وهي رمزية تقوم أساسا

 (145ص
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(  في تفسير عملية أدراك قيمة الخط الجمالية ومن ثم 1841-1911)سانتيانا أما في نظرية 

الشكل ككل ، فهي تعتمد على أساسين : احدهما نفسي )سيكولوجي( والأخر فسيولوجي ، وكما انه 

، هذه  ً  جماليا ً  لابد من توفرها في أدراك الشكل إدراكا ( ) حدد في نظريتيه أربعة محددات

تيانا يرفض أن يرد جمال الشكل إلى جمال العناصر التي يتألف منها ، لان المحددات جعلت سان

ابسط الخطوط يختلف تأثيرها باختلاف النسب بينها ، كما وجد انه لا يمكن رد الشيء الجميل إلى 

إلى ما توحي به من أحكام  ً  التعبير ، لأنه بذلك يلغي كلية وجود قيم جمالية مباشرة وردها جميعا

                                              خلقية.    

للرسم  تمن الطروحا ً  ويجد الباحث في وجهه نظر سانتيانا التحليلية النفسية للخط توافقا

عند حد نقل المظهر الحسي للأشياء و الموضوعات كما هي  فالتعبيري من حيث أن الفنان لا يتوق

ذاتية للكشف عن حقيقة الوجود  والحقيقة أن الوجودية في الواقع ، بل يتعدى ذلك ليعبر عن رؤيته ال

تشترك مع الظاهراتية في أن الفن يقدم لنا الأشياء وظواهر الوجود في عيناتها ذلك أن الفنان 

يستبصر المعني والماهية في ألواقعة المعطاة لخبرته عن طريق الخيال أو العيان المباشر فالفن 

  (181ص ، دت ، سانتيانا )                 عليها المعنى والدلالة . يؤسس موضوعه من واقعه معطاة يضفي

ثره في النفس عن اثر المنحني على وجه واضح أفمن الناحية النفسية الخط المستقيم يختلف 

، كما تختلف الآثار التي تولدها المنحنيات المختلفة فيما بينها ، فالإحساس  ً  يكاد يكون عاطفيا

قابل الاحساسات المختلفة التي تبثها الخطوط المختلفة ، فالخط مهما يكون المختلف في النفس ي

جمال موجود في طبيعة إدراكنا لشكله .  ً  ما يكون له أيضا ً  له دلالة وقيمة مميزة وغالبا ً  بسيطا

وان الذي يجعل هذه الاحساسات يوحي احدهما بالأخر ، ومن ثم يجعل مقارنتها ممكنة ، هو 

ا مصادفة في منما يرجع إلى اشتراكهإطفي واحد ، والتعبير الناتج من أحساسين بلون عا ااشتراكهم

الصفة من الصفات التي تؤثر في حواسنا ولا علاقة لهذا التأثير بإدراكنا لهذه الصفة نفسها في 

                                                 

 (   )المحددات الأربعة  : 

 لذات وميل وجداني نحو الشكل المدرك . االإدراك الجمالي للشكل إدراك قيمي ذوقي ،ونعني بالقيمة اتجاه من  -1

الحكم الجمالي إحساس ايجابي واقع على الشيء الحسن الماثل أمام الشخص المدرك ، وليس كالحكم الخلقي يحتم عليه  -1

 مواقع النقص للنهي عنه.تعيين 

 اللذة الجمالية ليست وسيلة منفعة وقتية بل هي حساسية شفافة . -1

للنشوة الباطنية الذاتية إلى الشيء الخارجي ليضيفها إليه وكأنها جزء منه .  أحساس الجمال يتميز بأنه يتضمن أخراجا   -5

 (98، صسانتيانا، دتينظر )
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مجال مختلف ، وهذه الصفة الماثلة في الشكل بوصفها اللون العاطفي الموحد أو القيمة الخاصة 

 .             لهذا الشكل

 (  118)سانتيانا، دت، ص

فقد رد )سانتيانا( الجاذبية الجمالية للخط ، إلى العلاقة القائمة بين أجزائه ولكن وفق فعاليات 

ن العدسة في العين وبطبقاتها المختلفة تجعل أسيولوجية ونفسية )سيكولوجية( في آن واحد ، حيث ف

والإحساس  بوضع أي نقطة يتألف من توترات في  ً  من تصوير الموضوع نقطة بعد نقطة ممكنا

العين إلى دفع هذه النقطة إلى مركز الرؤية فحسب ، وإنما تشعر بالإيحاء بجميع  عالعين، ولا تنز

 (111)سانتيانا،دت،ص لنقطه في نسيج التجربة المرئية.             االنقاط الأخرى المتعلقة بهذه 

مهما كان الاتجاه الذي قد ترفع العين  ً  متجانسا ً  أحساسا لهذا التفسير تولدّ الدائرة ً  وفقا

ليه ، وهذا يفسر لنا ذلك الطابع العاطفي للدائرة وهي شكل تنقصه صفة الإثارة على إإلى النظر 

الرغم مما في بساطته وجماله ، وما في اتصاله من روعة لهذا فان القطع الناقص أجمل من الدائرة 

ر إثارة من تأثير الدائرة " إذ تستطيع العين أن تتحرك فيه بسهولة وتنسيق لان تأثيره اقل رتابة وأكث

بين أجزائه وتميز بينها في الأهمية ، والعلاقات بينها وبين موضوع الرؤية ليست واحدة في جميع 

 الاتجاهات"

 أما الخط المستقيم فالتوترات التي تثيرها النقاط المتكون منها لها علاقات مماثلة بعضها من

بعض مما تبعث العين أن تتابعه طول الوقت ومن ثم يثير أحساس بالجمود ، أما في الخط المنكسر 

أخرى ، كما أن الخط المستقيم البالغ الطول في  إلىمن لحظة  ً  المتعرج فتختلف التوترات تماما

، نجد قياسه فنزعة الحركات المترابطة فيه سوف تأخذ في التمزق بالتدرج ، وعلى العكس من ذلك 

، "  ً  أن الخطوط المنحنية تحدث حركات متنوعة في العضلات البصرية أكثر طبيعة وانسجاما

وعلاقات من التوافق  ً  وتجد العين البصيرة في بعض النقط عند مختلف الانحناءات إيقاعا

والانسجام  إذ في كل منعطف في هذه المنحنيات نحس بالوضع السابق وفي الوقت نفسه نحس 

 )سانتيانا           لتغيير لهذا اتصف الخط المنحني بالانسياب والرشاقة بالجدة وا

  ( 114ص ، دت ،

( فنجد عنده الدلالة النفسية التي توحي بها الخطوط وفق  1841 – 1948ي وأما  )جون دي

الخبرات المكتسبة للأشخاص حيث يتناول دور الخبرة ، هذه الخبرة مهما كانت بسيطة وضئيلة 

 جسيمة إنما تبدأ بنوع من الدفع أو الاندفاع وهو حركة الجهاز العضوي بتمامه .  الشأن أم
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" نسبة  ععن بقية الحواس ، لهذا لا تستطي لن الجهاز البصري لا يعمأومنه يرى ) ديوي( 

 ا " مصار إلى فعل العينين وحدهبكيفيات الخطوط التي نختبرها عن طريق الإ

  (118، ص1895)عبد الحميد،    

ترابط بين الكيفيات الحسية التي تصل إلينا عن طريق الجهاز البصري مع تلك ك ل هناب

الكيفيات الأخرى الواصلة إلينا من " الموضوعات المختلفة عبر ضروب النشاط الجانبية أو 

الإضافية التي تقوم بها فالاستدارة التي نراها هي استدارة الأجسام الكروية والزوايا التي نراها 

مجرد نتيجة لتحولات في حركات العين ، إنما هي خواص تميز الكتب والصناديق التي ليست 

نمسكها بأيدينا ، والمنحنيات هي قوس السماء وقباب المباني والخطوط الأفقية إنما ترى كأمتداد أو 

 (  95، ص 1881،  ي) القز وين      حدود الأشياء المحيطة بنا "    

بالتجربة من خطوط  همنعزلة أو قائمة بذاتها ، بل ما ندرك ً  افالطبيعة لا تعطي لنا خطوط

هي خطوط الموضوعات ، أو حدود الأشياء ، وبما هي كذلك ، فهي تعبر عن الموضوعات التي 

سبق لها إن حددتها أو وصفتها ، وتربط بينها ، كذلك فهي تعبر عن الأساليب أو الطرق التي بها 

 تيجة تؤثر في نفس المتلقي . تؤثر الأشياء بعضها في بعض وبالن

لهذا السبب ، فان الخطوط قد تكون " متذبذبة ، أو مستقيمة ، أو منحرفة أو ملتوية ، 

عن إنها تبدو في الإدراك المباشر وكأن لها قوة تعبيرية أخلاقية . وقد تكون الخطوط وثيقة  ً  فضلا

تباعدة باردة ، جذابة مستحيلة الصلة بالأرض أو طموحة تتطلع نحو السماء ودودة صميمية ، أو م

 5شكل ) أو حادة منفردة ، فهي تحمل معها ) في كل هذه الحالات ( خواص الموضوعات نفسها "

 ) 

 (15، ص1811)ديوي،

( يقول الفنان )ماكس  1858 – 1958ول كلي ( ) بعن تحليل عنصر الخط في لوحات ) و

ته فيصفها   بأنها " تمضي في ي  لوحا( فكلي ) ( وهو يشرح خطوط 1851-1981ارنست( )

نزهة في ارض الفهم الأفضل " وان النزهة تخلف في المرء الكثير من الانطباعات أنواع شتى من 

الخطوط ، الضربات ، اللمسات ،  السطوح الملساء ، السطوح المرقشة ، السطوح المظللة ، حركة 

وجة ، مسورة ، مرهفة . مرقطة ، متم, مضادة وحركة التموجية ، حركة محددة ، موصولة 

  (88ص،  1891) ريد ،                      ." يتلاشى الخط .. ثم يستعيد قوته ثانية 
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وكأن تلك الخطوط ( كلي ) في تحليلاته وتخيلاته مع خطوط  ارنست(  ماكس)ويمضي

 ً  تتنفس وتعيش وتقوم بأعمال .. إنها كانسان يعيش ينفعل يتصارع ويتصايح أو يرقص سعيدا

    .  

 ن الخطوط تحمل في ثناياها معاني وهي على أنواع : أمما تقدم يتضح 

ن هناك أالخط الانفعالي الصفة .. أي إننا نشعر عندما ننظر إلى هذا النوع من الخطوط 

عند ) بولوك (  وقد  ً  طاقة انفعالية قد فرغها راسمها عندما وضعها على الورق ، نجد ذلك مثلا

لدى المتلقي لرسوم من هذا النوع  ً  . إننا نجد احساسا ً  بار الفنانين ايضانجدها عند غيره من ك

وكأن الخطوط تختزن في داخلها طاقة انفعالية تعبيرية . وهي خطوط سريعة . والسرعة هنا 

خطوط التتوافق مع انفعال الفنان الذي عليه أن يفرغ حيوية تعبيره بسرعة قبل أن يهدأ ، كما إن 

) عبد الغني ، اللون والوتيرة .                                                         متنوعة في السمك و

 ( 11، ص 1888

في  ً  ن راسمه كان يفكر عندما رسمه ، فمثلاأ.. أي أن نشعر  ً  وقد يكون الخط مفكرا

ن ن الخط بخروجه ودخوله ) أي ذبذبته ( قد قام على يد فناأالمصريين القدماء  نجد  رسوم

نظرة تأملية مدركة . والخط هنا  وحساس دارس للطبيعة والتشريح وهو خط عاقل مفكر ذ

خطوط لها  ً  يرسمه الفنان ببطء وروية وتعقل معه اتزان في شخصيته غير انفعالية وهي غالبا

   . في رسوم الفنانين اليابانيين ً  أيضاذلك سمك وثقل واحد . كما نجد 

إلى اختزال الخطوط إلى مجموعة من الاصطلاحات المحددة ، وقد قام الفنانون اليابانيون 

ي حاسم والى خشن وصلب وقاس هو موجب وصريح ، وخط عصب –فيه  عفكل خط دقيق لا لو

 وحدي .

 
 

 خط متنوع                 خط متقطع         خط لين            خط حاد          
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 ( 5شكل ) 

 يوضح أشكال وأنواع الخطوط

ن يوحي بالكتلة أو أابرز مميزات الخط هو قدرته على وقد يعبر الخط عن كتلة ، فمن 

  . التشكل الصلب : فإننا نحس بان الجسم الإنساني مثلا المرسوم بمجرد خط خارجي ، مجسم ملفوق

لخط عن طريق لبالناحية الجمالية الذاتية  ويقدعن ذلك قد يعبر الخط عن الحركة  ً  فضلا

ن نتخيل أنفسنا ونحن نرقص على مدى مساره . رقص الفرشاة على اللوحة في مرح فنحن الذي

  ( 19، ص 1888) عبد الغني ،   فالخط لا يتحرك ولا يرقص .                                      

، فهو لا يسير بسهولة بل يتعثر أثناء سيره ، فينتهي ليبدأ من جديد  ً  وقد يكون الخط باحثا

دل على الركاكة وإنما هو نوع من التخطيطات قد يلجأ وهكذا.  ولكن هذا النوع من الرسوم لا ي

يثقل خطوطه ليفصلها  ً  إليها الرسام أثناء رسم لوحة وهو يبحث في نفسه وأفكاره .  ولكنه أخيرا

 (11-11، ص1888)عبد الغني، ويكون بذلك قد حسم الرسام الموقف .                                  

تتكسر لتكون زوايا تغير من اتجاهاتها لتعبر عن ستقيمة م ً  ن الخط خطوطاكما قد يكوّ  

 ، ليعبر الفنان عن معمارية الشكل .  ً  جسم بشري مثلا

ن للخط أهمية كبيرة من إمكانياته ووظائفه المتعددة ودلالاته أومما تقدم يرى الباحث 

أو دلالة واحدة منها ن الرسام التعبيري لا يلجأ إلى وظيفة أإلا نستطيع أن نتلمس انه برغم التعدد 

يلائمه ولا يحجر على حريته احد ، وعلى قدر  فقط وإنما يخلط بين دلالتين أو أكثر ؛ فهو ينتقي ما

 إحساسه يرسم .  

 متعرجة     منحنية  مائلة                  عمودية                  أفقية 
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 ( )  وتجدر الإشارة إلى دراستي )اولبورت ( و ) فيرنون ( حول علم الجرافولوجيا

(Graphology وقام الباحثان بالدراسة الثانية بالاشت ، ) ( راك مع د. ب. لوكاسD.B Lucas  )

( وهي  June .E.Downeyوهو متخصص محترف في الجرافولوجيا وجون.أي.دوني ) 

أخصائية نفسية . وقد حاولوا في دراستهم اختبار مدى ما يمكن الوصول إليه من أحكام دقيقة عن 

الشخصية وأبعادها النفسية من خلال خط اليد ، وكان جل اهتمامهم في المزاوجة بين عينات الخط 

ر من النتائج التي وبين الصور العامة للشخصية ، ولم يهتموا بالتحليل التفصيلي لخط اليد . وقد اعتب

على الاتفاق بين خط اليد وهو صورة تعبيرية للسلوك وبين البناء  ً  معتدلا ً  قدمت دليللا

،  1818) هول ، السيكولوجي العام للفرد .                                                                         

  ( 151ص

      هما النهائي للنتائج الايجابية لبحوثهما :بعد عرض واستخلص )اولبورت ( و)فيرنون (

في  ً  ومستمرا ً  فرديا ً  من تعبيرات وجه المرء وخطه يعكس نمطا ً  " يبدو من نتائجنا إن كلا

جوهره . ولا يبدو أن نشاطاته التعبيرية معزولة ومنفصلة عن بعضها البعض ، بل إنها تبدو 

بين الحركة التعبيرية  ً  تشير إلى إن هناك اتفاقا منتظمة ومنمطة . وبالإضافة إلى ذلك فان الدلائل

ت الأخرى الخاصة بالشخصية الداخلية للفرد "  داوبين الاتجاهات والسمات والقيم والاستعدا

(Allport,1933,p 248  ) 

 الدلالات النفسية للملمس 
له ن الملمس في مجال الفنون ثنائية الأبعاد مرتبط فقط بالإدراك البصري ولا ارتباط إ

 .بحاسة اللمس ، أي انه عبارة عن إثارة بصرية للناظر

بعملية  ً  اوثيق ً  اكذلك فان للملمس دلالاته في الأعمال الفنية وهو أمر مرتبط ارتباط

 .    ً  الإدراك الحسي وبمفهوم نفسي وفلسفي ايضا

في فالملمس هو بمثابة المظهر الخارجي الطبيعي أو الصناعي للأجسام والأشياء المختلفة ف

الرسم يوحي الملمس المادي الحقيقي بماهية المواد المستخدمة مثل النعومة والصلابة والخشونة 

والليونة ، حتى نرى إن الرسام يزيد من كثافة الألوان أو الضربات اللونية البراقة أو من قوة وحدة 

                                                 

(  )- ( 151، ص 1818) هول ،  دراسة الشخصية عن طريق الخط 
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،  1855د الفتاح ، )عبمن خلال الملمس بعملية الإيحاء .              ً  رمزيا ً  الخط ليعطي مدلولا

  ( 111ص

كان الملمس أوللملمس دور بارز في اكتساب العمل الفني بعده النفسي الظاهر وسواء 

يمكن الاستدلال عليه بواسطة الملمس والإدراك البصري وله علاقته  ً  أم صناعيا ً  طبيعيا

ية خلال جملة المباشرة بعملية الإدراك تلك التي توحي بمتأثرات الملمس للإيحاء بمدلولات نفس

  -أسباب هي :

تشكل انعكاسات الضوء على لوحة ما ذات ملمس معين أهمية قصوى في الإيحاء النفسي  -1

 بمدلولات نفسية وفلسفية . 

  . ( أهمية في الإيحاء بالبعد والقرب من الناظر ً  تشكل شفافية العمل الفني ) ملمسيا -1

ها سمات تؤدي إلى الاختلاف في يرتبط الملمس بدرجة نقاوة اللون وكثافته وبريقه وكل -1

  ( 181، ص 1848،  سكوت)       الإدراك البصري . 

مما تقدم يستنتج الباحث بان الملمس أداة تصويرية وضعت لتؤدي وظيفة رمزية ولتحمل 

دلالات نفسية بتعبير فني وأدبي ،وهذا التعبير يمكن أن يستخدم على الصعيد الذاتي والموضوعي 

، فعلى الصعيد الموضوعي بامكانه أن يصف بعض القياسات البسيطة والخصائص بالنسبة للمتلقي 

السطحية ، وعلى الصعيد الذاتي فهو يمكن أن يوظف ليوميء بالعديد من الحالات والاستجابات 

 العاطفية .

 الدلالات النفسية للفضاء
لتذوق الجمالي لجو التفسير وا ً  لفضاء وتفسيراته تبعالاختلفت الرؤية الادراكية البصرية 

من رموز  ً  هاما ً  أن يكون الفضاء قاعدة الإدراك البصري وبذلك يكون رمزا ً  وأصبح ممكنا

 العمل الفني.                          

ن القرن العشرين وما احتواه من اختلاف في الأفكار والفلسفات والنظريات النفسية إ

غط التفاصيل لما في فكر الإنسان من دلالات الحديثة يعد بحق قرن الإشارة والدلالة والرمز وض

الادراكية البصرية تلك وما  هلرؤيا ً  نفسية ، وبذلك أحس بالفضاء وبنى عليه نظرياته في الفن وفقا

  ( 51، ص 1888، عبد الغني )   أبصر الحاسة تجول في فضاء فسيح .                 
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وما يحققه من أبعاد نفسية وجمالية  لخضوع ) التنظيم الشكلي ( لتلك المتغيرات ً  ونظرا

وهي بمثابة نتائج قام بها علماء النفس لمدرسة ) الكشطلت ( وهي ما عرف بمبادئ التجميع 

ي فأنها عدت تغيرات لتنظيم عناصر الرؤية البصرية لأدراك الفضاء المحيط على الوجه اتالكشط

 الأتي : 

وعة موحدة لا فاصل بين كل إدراك هو شكل شامل : يدرك المتلقي الشكل كمجم -1

 .   ً  منظما ً  بصريا ً  ومسحا ً  عناصرها . وهذا يعني أن أدراك التفاصيل بين شكلين انتباهيا

  ( 11) صالح ، دت ، ص           

تعد كبيرة  ً  القوة التي تفرضها الخطوط الوهمية في تنظيم الفضاء المدرك حسيا -1

   .اك الإنسانكما أن وظيفتها الأساسية هي السيطرة على أدر ً  جدا

 ويدرك من خلال المفاهيم الآتية :  ً  تعزيزيا ً  يعد الدور الدلالي للفضاء دورا -1

 يفهم الإنسان أن لا أدراك للعناصر من غير أدراك الدور الدلالي للفضاء . -أ

لا يتحقق التأسيس الدلالي ألا من خلال دور الفضاء المحيط بعناصر الأعمال الفنية   -ب

 ينت في الزمن .    مهما اختلفت وتبا

للإدراك دور أساسي في مرجعيات المتلقي ووضعه المكاني والزماني والنفسي .     -ج

 (1)صالح،دت،ص

 وان مسالة ارتباط التعبير بالفضاء عن الفنان ذات ارتباط بالحالة النفسية وعلى ما يأتي :

 مثالي  -----------تعبير عاطفي  -1

 اتي ذ -----------تعبير وجداني  -1

 سحر، دين، فن  -----------تعبير تأثري  -1

 وبناء على ذلك يمكن أن يكون الفضاء على نوعين 

 الفضاء المفتوح . -أ

 (84، ص1888) الخفاجي ، الفضاء المغلق .                                                         -ب

 الدلالات النفسية للأفق :
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في  ً  في التعبيرية ويظهر ذلك جليا ً  فاعلا ً  له الباطن دوراإن لإحساس الفنان وانفعا

تطويع كل مفردة في اللوحة وخضوعها إلى تلك الانفعالية التي يميل إليها التعبيريون بالنفاذ إلى 

عالم روحي وسبر أغوار النفس البشرية للوصول إلى حقيقة الحالة بما يشوبها من إحساس دائم 

 بمعاناة الحياة .

. (  18شكل ) ( 1988( )كآبة 1855-1911 كار مونففي لوحة الفنان ) اد ً  فنرى مثلا

المرأة الجالسة واللون السائد المحيق بشخصيتها ، ونرى خط الأفق من في العزلة التي مثلها الفنان 

خلال النافذة الذي أشير إليه بخطوط بسيطة ليكون الامتداد لموضوع اللوحة وقد تجرد ما يحيط به 

 ً  ) الجو( بموضوع اللوحة الذي لا يحمل شيئا عة وريقات وهي إشارة إلى العلم المحيطإلا من بض

 ً  نفسيا ً  إلا امتداد للحالة وهنا نفهم ماهية الدلالة النفسية للأفق ، حيث أصبح الأفق هنا أفقا

عن انقباض نفسي تحت ظرف ما وما كان يبحث عنه مونش ) قد اكتشفه عبر  ً  ودالا ً  معبرا

وق وتوتر مجرى الحياة المتمدنة ولجوئه إلى عالم ملحمي ، شبه أسطوري ، يضرب هروبه من ط

،  1895أفاق عربيه ، قسم الترجمة , مجلة  )       ني ( .                     جذوره في واقع مأساوي وإنسا

 (111-114ص

سان في حالة برز الأفق مؤثرات الفنان النفسية وانعكاسها في عمله ، فقد يمثل الأفق الإنوي

نفسية ما يمثلها ويسقطها على مفردات عمله وشخصياته ونرى ذلك بقول مونش " إن جذور فني 

 فني هو اعتراف ذاتي " .   إنتكمن في فكرة كيف أستطيع توضيح سوء التفاهم بين ذاتي والحياة ، 

 (111، ص  1895قسم الترجمة , مجلة أفاق عربيه ،  )         

يمكن أن يسقطه الرسم التعبيري من أثر نفسي على الأفق وما يمكن أن ومن هنا يتضح ما 

في توكيد هذا القلق والتأويلات التي  ً  يحمله من قلق ملازم لكل المفردات عمله كما إن للأفق دورا

 يحملها فهو يسفر عن انفعال واضح يملأ فضاء اللوحة بمجرد الإشارة إليه بخط بسيط . 

قاط التي تميز بنية الأفق ودلالاتها النفسية في الرسم التعبيري يخلص الباحث إلى أهم الن

 الحديث بالاتي : 

يظهر ما في نفس وشخصية الفنان من اثر وانفعال في الأفق ويؤثران فيه وفي بنيته  -1

الإنشائية كما تمت الإشارة إلى دلالة الخط تحت تأثير ذلك الانفعال ، أو حد فاصل ليؤدي 

 الإنساني .  وظيفة متوافقة والحدث
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نفسي ، أو أفق شخصية الرسام بكل عالمها وفي النهاية هي إسقاط أفق يأول الأفق هنا إلى  -1

لحالة الفنان على مفرداته التي تأثر بها وحالة الأفق كبنية إنشائية ترمز لحالة المفردات 

 فيها . 

كل أفق يحد  تعدد الأفاق يؤدي إلى تعدد المعاني والعوالم وبذلك تولد حالات عدة ولكن -1

 ) كما في الرسوم السريالية ( .   بذاته  ً  مستقلا ً  اعالم

 دراسة الشخصية عن طريق الرسم 
من سمات شخصيته وخصائصها  ً  الاعتقاد بان كل فرد يضفي على تعبيراته الفنية شيئاإن 

رويد اعتقاد قديم دعمته الأبحاث الحديثة في ميدان علم النفس والفنون الجميلة وخاصة دراسات ف

(Freud الذي يرى )لفن مثل الأحلام دلائل يمكن استخدامها لسبر أغوار النفس البشرية . كما لن أ

  ( 18، ص 1819) مليكة ، تقدم في البحث .                                                                         

تقوم بتطبيق اختبار رسم ( عندما كانت Karen Machover) وفروقد وجدت كارين ماك

الرجل لقياس ذكاء بعض الرسامين الذين حصلوا على نسب ذكاء متساوية إنهم يعبرون في 

هذه الملاحظات بمتابعة أفكار ( ماكوفر ) وقد عززت  ً  رسومهم للرجل عن اتجاهات مختلفة تماما

ير الاختبار بعد أن وتعليقات الرسامين الآنية أثناء وبعد رسمهم لصورة الرجل ، كما قامت بتطو

لرسم الشخص ) أي شخص  ً  تأكد لها إمكانية استخدامه بوصفه أداة اسقاطية ، حيث جعلته اختبارا

 1884) عبد الكريم ،        من رسم الرجل كي يصبح أداة لقياس الشخصية .  ً  ( بدلا

 (    1، ص

ن الفرد أمفاده وتستند العديد من أدوات قياس الشخصية من خلال الرسم على إطار نظري 

منه رسم شخص فسوف يعتمد على مصادر ذهنية لحل هذه المشكلة ، ومعنى هذا انه  بعند ما يطل

 .       ً  ولا شعوريا ً  سيختار من معلوماته الذهنية ، وقيمه النفسية شعوريا

مرحلة وبما إن النفس هي المنظار الذي نرى من خلاله كل أمور حياتنا ، وبما إننا خلال 

نتعلم أن نربط بين أحاسيس وادراكات وانفعالات خاصة ، وبين أعضاء معينة في أجسامنا ، نمونا 

فان هذه الارتباطات والأحداث جميعها لابد وان تجعل الفرد يتأثر بصورة ذاته عند القيام برسم 



  141  .........................................................المبحث الثالث    
 

 

 صورة شخص ما ، وعليه فرسم الفرد لصورة شخص ما هي إلا إسقاط لتصوره عن نفسه وجسمه

 ر أو رمزي مقنع وهكذا.بشكل مباش

لفهم الشخصية قد استعانت  ً  ن العديد من الدراسات التي تعتمد الرسم أسلوباأونلاحظ 

بمفاهيم نظرية التحليل النفسي  كمفهوم الحتمية السيكولوجية ، ومفهوم رمزية الدوافع اللاشعورية ، 

له دلالاته ودوافعه  ً  رباوهذان المفهومان يؤكدان أن لكل أسلوب يقوم به الفرد مهما كان مستغ

على هذين المفهومين استخدم فرويد أسلوب  ً  الشعورية واللاشعورية . واعتمادا ةالسيكولوجي

التداعي الحر والتفسير الرمزي للأحلام ، وفلتات اللسان للكشف عن محتويات اللاشعور وعليه 

الرسم نفسه ، دلالات  فان لكل سلوك لفظي وحركي يبدر من المفحوص أثناء وقبله بالإضافة إلى

 مموغلة بالرمزية سواء أكانت هذه الدلالات واضحة للفاحص ، أ ةسيكولوجية ظاهرة أو لا شعوري

 (  11-11، ص 1895) شنايدر ،   لم تكن واضحة للفاحص .                                                     

، في بعض الحالات  ً  ح وببساطة دائمان الإسقاط في الرسوم يتم بوضوأ مويجب أن لا يفه

يقوم المفحوص بإظهار صراعاته النفسية المتمركزة حول عضو من الأعضاء أو صفة من صفات 

الشخصية عن طريق التعويض ، بل المبالغة في التعويض ، فقد نلاحظ في رسوم فنان يعاني من 

الشحم ، وعلى العكس فقد الهزال الشديد ، تركيزه على رسم جسم ذكري أو أنثوي ضخم مكتنز 

يقوم فنان متضايق من ازدياد وزنه برسم رجل أو امرأة بجسم رشيق حد المبالغة ، أو رسم رجل 

مفتول العضلات تبدو عليه سيمياء الرجولة والخشونة . ومثل تلك الإسقاطات تعبر عن رغبات 

فيه لهذا الضعف عميقة الجذور ، وربما تعبر بشكل صريح عن ضعف عضوي ، أو تعويض مبالغ 

  ( 5، ص 1884) عبد الكريم ، ، أو مزيج من هذه العوامل مجتمعة .                                           

تأثر الأفراد  ً  كما تفيدنا نتائج الدراسات إن الإسقاطات النفسية على الرسوم تعكس أيضا

والدين أو متأثرين بتجارب حياتية بعوامل أخرى كاتجاهاتهم نحو أشخاص مهمين في حياتهم مثل ال

وبصيغ تعامل أثارت فيهم أحاسيس انفعالية معينة أو باتجاهاتهم نحو الجنس الأخر أو المجتمع 

 والحياة من ناحية عامة . 

ومع اختلاف طرق تحليل الرسوم واختلافاتها الفرعية يمكن أن نلحظها في ثلاث نقاط هامة 

، ثم دراستها دراسة تخطيطية وبعدها تتم دراسة محتواها في  : هي تحليل الرسوم من ناحية الشكل
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ضوء طروحات نظرية التحليل النفسي . بالإضافة إلى ) سيكولوجية الشخصية ( للمتلقي الذي هو 

 أساس في الدراسة والفهم . 

في  ىوفي ذلك يرى ) زكريا ( إن العمل الفني هو نتاج لذات أخرى غير تلك التي تتجل

ورذائله وتصرفاته وعلاقاته بالآخرين .. ولكي نقف على " ذاته العميقة " التي هي  عادات الفنان

الأصل في كل إنتاجه الفني علينا أن ننفذ إلى باطن شخصية الفنان ، وان عمل الفنان هو وحده الذي 

 (  51، ص 1848) إبراهيم ،       يسمح لنا بفهم " الإنسان الحقيقي "                            

وقبل كل شيء من خلال عمله ، لا من خلال  ً  نعرف الفنان أولاعلينا أن  يرى الباحث إن

بإبداعه  أحاطتاعترافاته أو تصريحاته ، ومهما كان من أمر تلك الظروف أو الملابسات التي 

نا الفني ، فان الخبرة الجمالية هي التي تعرفنا بحقيقة الفنان ومن شأن الموضوع الجمالي أن يحيل

باستمرار إلى صاحبه فهو يتحدث باسم الفنان ،ويفصح عن علاقة الفنان بالإنسان . وان العمل 

الفني واللوحة تكشف لنا عن شخصية الفنان على نحو أفضل مما تفعله الاعترافات ومدى صدقها . 

بين ما يقوله بالمواجهة والمقارنة نفسه فإننا حين نقرأ عن سيرة فنان أو اعترافاته ، نقوم في الوقت 

لنا وما نعرفه عنه ، وليست هذه المعرفة سوى النتيجة التي توصلنا إليها من إطلاعنا السابق على 

بعض أعماله وقراءة واعية لما بين السطور التي تحدثنا عن صاحبها بلغة الصور الجمالية 

ق إلى معرفة يط للطرنفسية لها دلالاتها التي تترجم خطو ً  والشحنات الوجدانية . التي تحمل أبعادا

 سمات هذه الشخصية المبدعة . 

ر ألا بحياته " ومثل هذا الرأي إلى القول " إن المبدع لا يفس   () بينما ذهب ) سانت بوف (

يعلق أهمية كبيرة على المنهج التاريخي والسيكولوجي فلا نتحدث عن إنتاج أي فنان قبل الرجوع 

، فقد يكون في وسعنا أن نتذوق هذا العمل الفني أو ذاك ، إلى حياته ، والكشف عن تطوره الروحي 

دون أن نكون على معرفة بصاحبه ولكن من المؤكد إننا لن نستطيع الحكم على مثل هذا العمل دون 

أن تكون لدينا أدنى معرفة بذلك الإنسان الذي حققه ، فعلى نحو ما تكون الشجرة .. تكون الثمرة ، 

سة السيكولوجية ضرورة لكل دراسة فنية ، فخبرة الفنان المعاشة هي أن تكون الدرا ً  فليس بدعا

  ( 15- 11) إبراهيم ، دت ، صالتي تحدد شكل فنه ومضمونه .                                                 

                                                 

 ) )- ( ناقد فني فرنسيSaint Beuve. ) 
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 الرسم والنفس 
الآثار  هنالك ارتباط وثيق وقديم بين الإنسان وبين الفن ، ودلائل هذا الارتباط ماثلة في

المكتشفة لرسوم الإنسان القديم في الكهوف مهما كانت غاياتها مثل هذا الارتباط تأكد في حياة 

الحضارات القديمة واستمر حتى يومنا هذا . ويرى الباحث بان الفن وخلال هذه الاستمرارية لابد 

إن الفن من حياتية هامة في حياة الإنسان ، ولعل حصيلة هذه الأغراض هي  ً  أن يخدم أغراضا

 نوع أو أخر يحفز الإنسان على الإقبال على الحياة ويساعد في التغلب على أعبائها . 

 نإن معظم الناس يستطيعون المشاركة في فن الرسم ، والذي يتضمن عنصري الشكل واللو

والصراعات الخفية في حياة  من وسائل فنية أخرى عن المكنونات النفسية ً  ، والأوسع تعبيرا

والتي لا يعيها الإنسان عن نفسه ، وبذلك لا يستطيع التعبير عنها باللغة الكلامية ، حتى  نالإنسا

بمشاكله النفسية ، وهو لذلك يتفادى الإحراج بإخضاع الكلمة إلى تحريف أو تمويه  ً  وان كان داعيا

القيود ،  مما يجعلها وسيلة تعبيرية اقل حرية واصالة وصراحة ، أما الرسم فهو لا يخضع لمثل هذه

 ( 545، ص1891)كمال،        الخفية .وهو حتى إن فعل ذلك ، فيكون في فعله هذا كشف لحياته النفسية 

وللرسم ميزة أخرى لا تتوفر في الكلمة وهي إن بعض الصور والخيالات لا يمكن نقلها إلا 

صن وراء درع عن طريق الرمز ، كما يتفادى الرسم المحاذير كالخجل والشعور بالإثم . فهو مح

 من الرمز لا يعرض الرسام إلى أي من هذه المحاذير ، ذلك إن الرسم هو وسيلة تعبيرية رمزية . 

ي فوحده ، لأنه  يفإذا كان للشكل حضوره الملموس في العمل الفني فان تذوق مادة لا يكف

ستخفافه بعمل مثل هذه الحالة يصبح للمتعة الحسية قيمة في ذاتها ونحن نعرف إن الإنسان يبدي ا

فني معين إذا خلا هذا العمل من الدلالة التعبيرية والبعد النفسي كما انه يصاب بخيبة أمل إذا ما كان 

لظهور المتعة الجمالية ،  ً  وحيدا ً  كان الشكل ليس شرطاوإذا  ً  جامدا ً  شكل العمل هزيلا

حسب وإنما من فالحقيقة هي إن الفنان يعطي محتوى للشكل ورموزه ليس من خلال ما عرضه و

) عوض ، من سمات متفردة بالفنان .         وخلال الطريقة التي قدم بها هذا العمل الفني والتي لا تخل

    (55، ص 1885
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إلى إثبات لأنه ليس هناك من ينكرها وكل ما تدعو  جإن العلاقة بين النفس والفن لا تحتا

 علاقة تبادل من التأثير والتأثر الحاجة إليه هو بيان هذه العلاقة وشرح عناصرها وهي 

فالنفس تصنع الفن ، وكذلك يصنع الفن النفس ، النفس تجمع أطراف الحياة لكي تصنع منها 

الفن ،والفن يرتاد حقائق الحياة لكي يضيء جوانب النفس والنفس التي تتلقى الحياة لتصنع الفن هي 

طرفاها إلا لكي يلتقيا . وهما حين يلتقيان  قفترالنفس التي تتلقى الفن لتصنع الحياة . إنها دائرة لا ي

فيصنعان لها بذلك معنى . والإنسان لا يعرف نفسه إلا حين يعرف  ً  يضعان حول الحياة إطارا

 للحياة معنى .

للإنسان الحديث لأنها كانت قائمة منذ أن  ً  مستكشفا ً  وحقيقة هذه العلاقة ليست شيئا

فقد أحس الإنسان منذ البداية بهذه العلاقة ولمس أثارها  عرف الإنسان وسيلة التعبير عن نفسه .

. حتى إذا بلغ مرحلة كافية من النضج راح يتأمل هذه العلاقة  ً  وان كان هذا الإحساس مبهما

) إسماعيل                                                                                .ويستكشف أسرارها

  ( 11، ص 1855،

وسيستطلع الباحث جملة من أهم الآراء الفلسفية في النفس الإنسانية التي تمثل أساس العطاء 

 الفني والإبداع .  

 

 

 

 النفس الإنسانية عند الفلاسفة 

إن موض  وع ال  نفس ل  ه ب  دايات تع  ود إل  ى م  ا قب  ل الفلس  فة اليوناني  ة ، ف  ي الفلس  فات الش  رقية 

والإيرانية والصينية وغير ذلك ، وقد عرفت عن دهم بمف اهيم  العراقية والمصرية والهندية –القديمة 

 ومعان متعددة كالأنا ، والنفس ،والروح ،والعقل ،والفكر والشعور بالذاتية . 

في الفلسفة اليونانية فقد كان  ً  فقد ظهر التساؤل حول طبيعة النفس الإنسانية تدريجيا

 ً  ط بكل شيء ، نحو البعيد النائي . وشيئافي البداية نحو الكون والكل المحي ً  الاهتمام موجها

 بدأت توجه اهتمامها نحو الأمور القريبة . واقرب هذه الأمور هو الإنسان نفسه  ً  فشيئا
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واصطدمت معالجة الفلسفة بمجموعة تصورات تعود إلى ما قبل الفلسفة يمكن حصرها في 

 ا دور مؤثر في البحث في النفس الإنسانية : منقطتين كان له

لى  : القضية الحاسمة في حياة الإنسان والتي تحير العقول هي قضية الموت . والسؤال الأو

 حول النفس .  لعن الموت يؤدي إلى التساؤ

لذات ، يستطيع خلالها بعض الناس من االثانية : عرف الفكر البدائي حالات انجذاب خارج 

يؤدي إلى التساؤل عن موضوع التعرف على أشياء فوق طاقة البشر ، والسؤال عن هذه الأشياء 

 ( 15-11، ص 1851أل ياسين ،  )               النفس .     

الثنائية المعروفة بين نفس غير مادية وجسم  دلا توج( هوميروس ) ففي معنى النفس عند 

يأتي من خارج  ً  والنفس عنده هي الحياة الطبيعية الفيزيولوجية للفرد نفسه ، وهي ليست شيئا

إن مصدره الهي ، بل هي مثال أو شبح أو خيال ، وقد أشار إلى ذلك في أبيات من  الجسم ولا

 موت الإنسان تخرج نفسه أي شبحه ومثيله من فمه أو أطرافه . يقصائده ، ألا انه عندما 

 ً  فكريا ً  بالجسد خطا موعدم الاهتما–عند هوميروس  –وشكلت فكرة خلود النفس 

،  9181) الالوسي ، بق أراء الفلاسفة في تلك الحقبة من التاريخ .    للتيار اليوناني في ما س ً  مناقضا

  ( 155ص

ن فكرة دخول النفس إلى الجسم بالتنفس ،وإنها محمولة على أجنحة أولابد من الإشارة إلى 

بقوله " فالنفس كما يقولون  ً  الرياح مأخوذة من أرسطو من كتاب النفس ويشير أرسطو اعتراضا

لخارجي إلى الكائنات ، عند تنفسها وتحملها أجنحة الرياح ، ألا انه يستحيل أن تنفذ من العالم ا

يحصل ذلك للنبات ، ولا لبعض الحيوانات ، لأنها لا تتنفس كلها . وقد غاب هذا الأمر عن أصحاب 

  ( 14، ص 1858س ، ) طاليهذا الاعتقاد .                                                                          

على رواية أرسطو  ً  ق.م( يمكن بيانها اعتمادا 115-451)  (  ) أما النفس عند طاليس

التي أوردها في كتاب النفس فقد ذهب طاليس إلى " إن النفس تميز به بالعالم كله . ولعل من هنا قد 

 (  11، ص 1858) طاليس ،     جاء ما ذهب إليه طاليس من إن كل شيء مملوء بالآلهة                    

                                                 

(  )-  من أول طاليس : أول فلاسفة أيونيا خاصة ، وطلعة الفلسفة اليونانية عامة ، ومكانته في تاريخ الفلسفة تعود إلى انه

 واللاهوتيين . بعد محاولات الشعراء  نظريا   للفلسفة ، إذ وضع المسالة الطبيعية وضعا   اختط طريقا  
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وقال إن الماء هو المادة الأولى الأصل الوحيد الذي تتكون منه الأشياء وتعود إليه . وقدم 

على ذلك أدلة " إن النبات والحيوان يتغذيان بالرطوبة ، ومبدأ الرطوبة الماء ، فما منه يغتذي 

 (11، ص 1841) كرم ،                      الشيء فهو يتكون بالضرورة ... فالماء اصل الأشياء " .   

واعتبر إن النفس هي مبدأ الفعل والحركة ، ولما كانت الحركة كلية ، فان هذا يعني إن 

،  1858) طاليس ، لأنه يجذب الحديد             ً  ، فاعتبر إن المغناطيس نفسا ً  النفس كلية أيضا

 (  11ص

ن النفس هي بخار صدر عنها كل أذهب إلى ق.م (  554-458)(  ** )كذلك فان هرقليدس

ل أن يفسر حدوث المعرفة بالعالم ، سيلان مستمر ، ولقد قال ذلك من اجشيء ، وهي صيرورة ، و

لأنه اعتقد بان العارف ) النفس ( لابد وان تكون متحركة حتى نتمكن من معرفة العالم المتحرك ،       

أخر ، وبالإضافة إلى ذلك فإنها اقل الأشياء جسدية ، " النفس هي التبخر الذي يصدر عنه كل شيء 

 "  ً  أن يعرفه إلا ما كان متحركا عثم إنها في حالة سيلان مستمر لان العالم المتحرك لا يستطي

 (15، ص1841كرم ، )

 ويلخص هرقليدس فلسفته بقوله " الأشياء في تغير متصل " وهو يمثل ذلك بصورتين : 

جديدة تجري  ً  النهر الواحد مرتين ، فان مياها لول " أنت لا تنز: جريان الماء فيق الأولى

 ." ً  من حولك ابدا

: اضطرام النار وهي أحب إليه من الأولى ، لأن النار أسرع حركة وأدل على  الثانية

 . التغير ولأنه يرى في النار المبدأ الذي تصدر عنه الأشياء وترجع إليه

يء ،وان الاستقرار هو موت وعدم والتغير صراع ويعتقد هرقليدس إن التغير أساس كل ش

ويمثل على ذلك بقوله " لولا المرض لما اشتهينا الصحة ، البعض بين الأضداد ليحل بعضها محل 

  ( 51، ص 1851متيّ، )                ، ولولا الخطر لما كانت الشجاعة.  ولولا العمل لما نعمنا بالراحة

، كان مصدره إن الروايات التي قالت  ( * )الفيثاغوريين  وأثير جدل كثير حول النفس عند

التي أتت فيما بعد . وتلك هي مسألة نفس العالم . غير (  **) بهذا القول كانت متأثرة بالنظرة الرواقية

                                                 

الرابع والأخير من فلاسفة أيونيا . ولد في مدينة افسوس من أسرة عريقة في الحسب  فهرقلديس : هو الفيلسو -(** ) 

           يترفع على الناس ويحتقر العامة ومعتقداتها الدينية  ولكنه زهد كل جاه وتوفر على التفكير . غير انه بقي ارستقرطيا  

 ( 51، ص 1818رايت ،) ويل          

ق.م( الذي أسس فرقة دينية علمية مفتوحة للرجال والنساء .  585- 451الجماعة الفيثاغورية نسبة إلى فيثاغورس ) -( * ) 

 يعيش أعضاؤها في عفة وبساطة بموجب قانون ينص على الملبس والمأكل والترتيل والدرس والرياضة البدنية .
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إن الفيثاغوريين اعتقدوا إن النفس تصدر عن النار الأولى حرارة أو حياة تشيع في أجزاء الكون . 

يمكن أن يسمى باسم النفس الكلية كما  ً  مريدا ً  واعيا ً  اة أو الحرارة لا تكون شيئالا إن هذه الحيإ

 هي عند الرواقية . 

لذرات المتطايرة في الهواء فمنهم من ان النفس هي أكما نسب إلى الفيثاغوريين اعتقادهم 

ه فقالوا " إن قال  " النفس هي غبار الهواء " وان النفس هي المبدأ الذي به تتحرك ذرات الغبار هذ

النفس هي التي تحرك هذا الغبار . وهذا يعني إن النفس عندهم هي مبدأ أو علة توافق الأضداد في 

       (11-14،ص1841) كرم ، البدن . وعلة حركته .                                                                 

م المفاهيم الرئيسية للوجود اللامادي وهي ق.م ( الذي أرسى احد أه 188-518أما سقراط )

الروح ، قد عرف بمقولته الشهيرة " اعرف نفسك بنفسك " التي تعد من أمهات الحكم في الفكر 

               ( 15، ص1851ياسين ،  )ألالإنساني .                                                                              

ا فقد عد سقراط مؤسس الفلسفة الأخلاقية لأنه اهتم بدراسة الإنسان وسلوكه ولم ومن هن

يوجه عنايته كسابقيه إلى الأبحاث الطبيعية والميتافيزيقية .ولهذا جاء القول أن سقراط أنزل الفلسفة 

  (19، ص1899، ) التكريتي       من السماء إلى الأرض .                                                 

وأعتقد سقراط بان الجسم الإنساني والحيوانات جميعا ، هي من عمل عقل ألهي وعناية 

إلهية خيرة ، وان العناية الإلهية لم تقف عند حد تكوين أجسامنا بحيث نتفوق بها على الحيوان ، بل 

نفوسنا تسيطر  عاقلة نحصل بها على أحسن الامتيازات . وان ً  أنها منحتنا إضافة إلى ذلك نفسا

،  1819)شارل ، على أبداننا . وعقد سقراط مماثلة بين العقل الإلهي وبين النفس الإنسانية .           

 (11ص

ولقد أعلن سقراط سيطرة النفس على البدن ، حينما أثبت على هذا النحو تشابه النفس 

ن العقل الإلهي يحكم العلم ، كذلك الإنسانية بالعقل الإلهي . بقوله " أن النفس هي سيدة البدن وكما أ

وهو فكرة خلود الروح وان النفس  ً  هاما ً  النفس تحكم البدن وتسيره كما تشاء . وكما عالج أمرا

، 1851 ريان ، ) أبو     ذات وجود خالد لأنها ألهيه .                                             

  (118ص

                                                                                                                                                         

ق.م من اصل فينيقي أسس مدرسة  111ا ) زينون الاكتومي ( الذي ولد في قبرص عام الرواقية : مدرسة أسسه -(** ) 

 (    111، ص 1841لة ( ) كرم ، ظن ) أصحاب الموفي روّاق فأطلق عليه وأصحابه بالرواقيين . ويسميهم المسلم
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النفس جوهر مستقل عن الجسم وهي أسمى من ق.م( فيرى أن 159-515أما أفلاطون )

 .( لالجسم وخالدة،تطمح بالرجوع إلى عالمها الأول الذي هبطت منه وهو )عالم المث

 (148-141،ص1898)أفلاطون،

نفسه وفي ) محاورة فيدون( يجد النفس بأنها فكر خالص ثم نجدها في مكان أخر من الكتاب 

أن الإنسان النفس  ً  ياة والحركة والجسم ، ويقول أيضابصورة أخرى حيث يقول أن النفس مبدأ الح

. وان الجسم أله . وان الجسم يشغل النفس وعن فعلها الذاتي ) الفكر ( ويجلب لها الهم بحاجاته 

وآلامه . وأنها تقهره ، وتعمل على الخلاص منه . دون أن يبين ماهية هذا التفاعل بين النفس 

والنفس بالجسم وقيام الشعور ,  لى حد علاج الجسم بالنفسوالجسم ، بل يذهب بهذا التفاعل إ

والإدراك في النفس عند تأثر الجسم بالحركة المادية ، على مابين هذه الحركة والظاهرة النفسية من 

  (48دت، ص ،) مصطفى  تباين .                                                                                     

الكائن الحي عن الكائن غير الحي ، فهي مبدأ الحياة  زفالنفس عند أفلاطون هي ما يمي

 (185، ص1851) أبو ريان ،       .          دوالحركة والإحساس والتفكير وهي خالدة لا تفس

لذات ويعرفها بأنها " كمال أول لجسم طبيعي آلي " وما ابينما يرى أرسطو أن النفس هي 

طبيعة العناصر الأربعة التي  هف عن ماهية الجسم لان طبيعة ادراكات النفس لا تشبهيتها تختل

 ( 18، ص1845طاليس ،  )              .تتكون منها الأجسام 

 دالة على قصد أرسطو في ماهية النفس :  أراءواستخرج الباحثون مجموعة 

لطبيعية . وهو يطلق أن الكائن الحي يتألف من مادة وصورة شأنه شأن الموجودات ا -1

 على المادة في الكائن الحي اسم الجسم ، وعلى الصورة اسم النفس . 

 أن النفس هي ماهية الكائن الحي ، وذلك لأنها تميزه عن بقية الأشياء الأخرى .  -1

   يعزى ظهور النفس في الأشياء إلى فعل قوى معينة ناتجة عن العناصر الأربعة مقترنة  -1

 ( 144، ص1841) كرم ،       لذي يحمل الحياة في البذور .       االشبيه بالأثير ومع النفس     

 كما قال أرسطو بوجود ثلاث قوى للنفس في مراتب الحياة هي :      

( : وتكون للكائن الحي الذي تملك القدرة على التغذية  النفس النباتية ) القوة الغاذية -1

ة ذاتية للنبات وليس بتأثير آلي خارجي . ومعروف أن النبات لقدرة هي بفعل قواوالنمو . وهذه 

 يحتل أدنى مراتب الحياة .
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النفس الحيوانية ) القوة الحساسة ( : تكون لكائنات أرقى من النباتات وهي الحيوانات  -1

 تكوين الحيوان .  أساسوهي التي تمتلك القوة الغاذية وكذلك قوة الحس التي يعتبرها أرسطو 

س العاقلة ) قوة التفكير ( : وتكون إلى أرقى الكائنات الحية وهي البشرية وقد بين النف -1

 ( 48-54ص8، 1858) أرسطو ،ذلك بقوله " وعند بعضها الآخر قوة التفكير والعقل كالإنسان "      

من التفسيرات الدينية ، فالمسيحية تؤمن  ً  ومع ظهور الديانات أصبح مفهوم النفس جزءا

ن متكون من جزئين متميزين هما الجسم والروح ، وان الروح تسكن الجسم ومن ثم بان الإنسا

 تنفصل عنه بعد الموت . 

اضوا في مسألة النفس هو     ومن أبرز فلاسفة المسيحية في العصر الوسيط الذين خ

لا ق.م( الذي بدأ بحثه في النفس ليؤكد أنها ليست بجسم وهي بهذا الفهم 184- 158) (  )أفلوطين

" ويعتقد أن وحدة العقل ارفع من وحدة  ةولا تفنى بل هي باقية دائم دإلى الموت " ولا تفس ضتتعر

النفس ، لان في مقدور العقل أن يكتفي بالتفكير في ذاتها وتأملها ، أما النفس فلا بد لها من عالم أو 

  (19 ، ص1855) بدوي ،               جسم تنظمه وتبعث فيه الحياة . 

عن صدور النفس فهو يذهب إلى أن الواحد فاض فصدر  ً  فلسفيا ً  قدم أفلوطين تصوراوي

، وإذا كان العقل (  * *) عنه العقل الإلهي ، كذلك فاض العقل الإلهي فصدرت عنه ) النفس الكلية(

فان النفس اقرب المخلوقات إلى العقل وأكثرها به  ً  اقرب المخلوقات إلى الواحد وأكثرها به شبها

. وعليه أن العقل صورة للواحد وان النفس صورة للعقل والعلاقة بين النفس والعقل الإلهي  ً  اشبه

 . بين العقل الواحدالعلاقة تشبه في نواحي كثيرة 

أن النفس هي جوهر لا جسماني وهي مصدر وقوام الحياة والحركة ( أفلوطين ) كما يرى 

أنما تعود من حيث انبثقت منه ،  دخالدة لا تفسوهي بأجزائها الثلاثة الناطق والحاس والغذائي . 

من القوى الناطقة والحاسة والغذائية للنفس الكلية واليها تعود عند  ً  لا أقساماإوهذه الأقسام ليست 

                                                 

(  )- تلمذ على يد ) امونيس ساكاس ( في ولد أفلوطين في مدينه ) ليقوبوليس ( في مصر من عائلة إغريقية الثقافة واللغة ت

وخمسين رسالة  مدينة الإسكندرية ، ومن ثم نزح إلى روما عندما بلغ الأربعين من العمر وأسس فيها مدرسته ، ترك أربعا  

نظمها تلميذه ) فرفريوس الصوري ( في ست مجموعات تحتوي كل مجموعة على ست رسائل ولذلك أطلق عليها اسم 

ج موضوعات مختلفة : المبدأ الأول ، والعقل الإلهي والنفس ، والعالم المادي ، والطبيعة ، والأخلاق . التساعيات وهي تعال

 (.19، ص1891) مصطفى، 

النفس الكلية : مبدأ وحدة العالم وحركته تديره كما تدير النفس والجسم ، قال بها فريق من أصحاب مذهب وحدة  -(* * ) 

مثابة الإله ، وعند البعض الأخر بمثابة الوسط بين الإله وسائر الكائنات وعند أفلاطون هي الوجود ، على إنها عند بعضهم ب

 ( 185، دت ، ص رمصدر النظام والانسجام في العالم ) مد كو
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، 1851) متي ، موت الجسم .                                                                                     

 (181ص

ق.م( فقد رأى بان النفس هي صورة الله تعالى ،  518-145ا القديس  أوغسطين)أم

فروحانياتها تجعلها واحدة غير منقسمة كما أن الله واحد ، وهي جوهر مفكر تام في ذاته ، والنفس 

عنده هي ) الإنسان الباطن ( والجسم هو ) الإنسان الظاهر ( ووجود النفس لازم من وجود الفكر ، 

         (15، ص1815) كرم ، يدرك الفكر وجوده حتى يدرك ذاته كقوة حية .                             فما إن 

مما تقدم يعتقد الباحث بان هذه الطروحات الفلسفية بحدود ثنائية الحسي والمطلق قد لعبت 

لسفي بما يتفق د أن أعاد صياغة الفكر الف, بعفي الفكر الفلسفي للرسام التعبيري  ً  ساسياأ ً  دورا

ه سبحانه لة المتمثلة باليحسلاالألمان للحياة بثنائيتها الحسية الأرضية وال نمع رؤية المسيحيي

  وتعالى

( هي التي تصل بالرغم من اتصالها بالعالم 1155-1114والنفس عند ) توما الاكويني ، 

إلى الرائع الموضوعي والحسي ، وهي تصل باستخدامها العقل ، وعن طريق التفكير نصل 

 (45، ص1881) كاظم ،  بواسطة الكمال والتناسق أو الانسجام ، والوضوح .                               

فتأتي بمعنى عدة لأنها موصوفة  يأما في الفلسفة الإسلامية فقد جاء ذكر النفس بمعان

. دراسة النفس الإنسانيةالشخص والروح ، والفكر ، والعقل ، والشعور ، وقد اهتم فلاسفة الإسلام ب

  

( النفس بأنها جوهر الهي روحاني ، بسيطة ذات شرف ـه141 -194فيعرف الكندي ) 

. كقياس ضوء الشمس من  ًّ وجل ًّ وكمال ، عظيمة ألشأن ، جوهرها من جوهر الباري عز

،  1848) الكندي ،                                       .الشمس . وهي استكمال أول لجسم طبيعي ذي حياة بالقوة 

  (111ص

ستكمال أول لجسم طبيعي آلي أ( فقد رأى أن النفس ـ ه118 –145أما أبو نصر الفارابي ) 

من النفس وهما في حقيقة الأمر  ً  كلمة الروح بدلا ً  ذي حياة بالقوة . كما استخدم الفارابي أحيانا

لذات الإنسانية ، ويعتقد احقيقة  اسمان مترادفان لمعنى واحد في الفلسفة الإسلامية يعبران عن

  (14، ص1848،  الفارابي)        الفارابي أن كمال النفس الإنسانية المطمئنة معرفة الله تعالى .   

لذات الإنسانية بثها في مؤلفاته النفسية ، ا( نظرية متكاملة في ـ ه519-158ولابن سينا ) 

آلي من جهة ما يفعل من الأفعال الكائنة والنفس الإنسانية عنده هي كمال أول لجسم طبيعي 
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بالاختبار الفكري واستنباط الرأي ومن جهة ما يدرك الأمور الكلية ، كما أعتبر أن النفس هي 

 (41، ص1841) ابن سينا ،           مصدر الأفعال الحيوية .                            

هي فيض صادر  –الهجري  عرن الرابالق –والذات الإنسانية ) النفس ( عند إخوان الصفا 

 . عن النفس الكلية أو نفس العالم ، فالعالم عندهم بمثابة إنسان كبير ، والإنسان عالم صغير

 (  51،ص1848) إخوان الصفا ،

وقد د رست النفس الإنسانية في الفلسفة الإسلامية بصورة واسعة في المشرق والمغرب وقد 

 أقتصر الباحث على ذكر بعضها .

                    من القرن السابع عشر الميلادي كانت النفس ً  افي الفلسفة الحديثة ، وابتداءو

     ( ديكارت ) ستملوجي ) معرفي ( كما نجد ذلك عند ب( مقابل الموضوع ، بمعنى ا لذات الإنسانيةا )

مقولته  ( الذي جعل من النفس الجوهر الأساس في فلسفته ، وإنما أراد في م1481-1148) 

 الشهيرة " أنا أفكر إذن أنا موجود " أن يؤكد أولوية النفس ، وثانوية العالم الخارجي .                       

  ( 541ي ، دت ، صنحفال)  

( أن يرجع الحقيقة إلى م 1155- 1111)( سبينوزا ) ، أراد ( ديكارت ) العكس من  وعلى

 .   نتاج الموضوع ( لذات الإنسانيةا )من النفساللا أنا أي العالم الموضوعي ، إذ يجعل 

 ( 148،ص1885،ديورانت ) 

م( لي حدث ثورة سميت بالثورة الكوبرنيكية في  1985-1515) ( عمانوئيل كانت ) ويأتي 

الفلسفة ، وجعل من النفس محور العالم فالنفس عنده هي مابه الشعور والتفكير ، وهي مصدر 

                  له من دون النفس  دع الخارجي ، وهذا الخارجي لا وجوالصور الذهنية وتقابل الواق

 (  15الحنفي ، دت ، ص) لذات العارفة . الذات الإنسانية ( لأننا لا نستطيع معرفة الأشياء إلا بوجود ا) 

م( وهو رائد من رواد الفلسفة المثالية الألمانية الذي وجه  1915-1911) ( فخته ) ومع 

لذات الإنسانية تحت ظل الحروب النابليونية ادراسة النفس في عصر كانت تسحق فيه اهتمامه ل

الدموية وشعاراتها الزائفة . يقول فخته " لقد حان الوقت لكي تقوم فلسفة لهذه الأمة بمثابة المرآة 

يكشف عن مواضع الضعف فيها ، وذلك من اجل أن تصلح من هذه  ً  التي تبين فيها ذاتها تبينا

 لذات " اوتدرك رسالتها بما يحقق لها أثبات  ً  واضحا ً  ، بحيث تعي بعد ذلك نفسها وعيا النفس
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 ً  جدليا ً  لا مثيل له ، إذ إنها عنده تؤدي دورا ً  امرموق ً  النفس مكان( لفخته ) لقد أعطى 

مع الموضوع في بناء تصاعدي  ً  أيضا ً  من خلال خلق تمثلات لنفسها مما يجعلها تؤدي دورا

 ( 15، ص 1815) محمود ،               بنائي . 

الدقيق مكان في الحركة الاصطلاحي  ومها همما تقدم يعتقد الباحث أنه لم يكن للفلسفة بمف

فالمذهب الفلسفي يتطلب نوعا  من  –التعبيرية , ولكن الموقف الفلسفي العام لا يخلو منه فكر أو فن 

بيعة التعبيريين الذين شهدوا بصدق على ذلك لذي لم يكن من طاالاتزان العقلي والهدوء والروية 

 العصر الغائر المحموم ولكنهم أبتعدوا عن التنظير أو الدراسة المنهجية . 

 التعبيرية والتلقي 
ز  )نصوص ( التعبيريين هو ذلك النزوع المتنامي في استثمار طاقة اللون والشكل إن ما ميّ 

ات المنحى التعبيري وإطلاق العنان للمشاعر ، ليعبر عن الاحتدامات و الصراعات الداخلية ذ

في الاهتمام بالحالات النفسية ،  ً  الإنسانية اللاهبة لتقرر بنية الأشكال . لقد ذهب التعبيريون بعيدا

وأوغلوا في وصف عالم صوري يخرق عادية الإدراك باستخدام أكثر التقنيات حدة ، وأشد الألوان 

التعبيرية باختصار فن يحاول أن يصور المشاعر الذاتية ) ، ف ً  وأكثر الأشكال تحريفا ً  تنافرا

للفنان ، المتلقي ( عبر عرضه لمعاناة الإنسان والأمة من خلال المبالغة والتشويه والتحريف حتى 

 .  ً  وان بدا  ) النص ( لا واقعيا

على تشويه الأشكال  ً  لأفق توقع المتلقي عبر أتباعه لتقنية تقوم أساسا ً  كما شكل خرقا

تشذيبها وعنف استخدام اللون اللاواقعي واستثماره لمصادر الاضطرابات الإنسانية ، وبذا يكون و

عن الاهتمام بالجانب  ً  التعبيريون قد ركزوا جل اهتمامهم بالنواحي التشكيلية وقوة اللون ، فضلا

لتي كانت الاجتماعي والأخلاقي ، وذلك لخلق قيم جمالية جديدة عن طريق تحطيم الأسس الجمالية ا

لذلك  ً  ، مستعينين في أداء مهمتهم هذه بقوة الحدس والمخيلة معا ً  متبعة في فن الرسم سابقا

في أداء )  ً  هيمنت الرؤية الذاتية على المعرفة الذهنية . وباختصار اتبع التعبيريون أسلوبا

     . للشعور والدلالة والرمز ً  نصوصهم ( جعل منها تجسيدا

 ( 99، ص1891،) امهز 
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امتلك ) النص ( التعبيري ، قدرة فائقة في توظيف قوة الرمز أو جهده والذي يتولد بفعل ف

تكثيف مصادر نفسية ) داخلية وخارجية ( في ) النص ( وعلى نحو يمكن أن يولد هزات عنيفة في 

لذات المتلقية ، والعامل الحاسم هنا هو نجاح الرمز في أن يضع متلقيه في تماس مباشر مع لا ا

، ولا أن  ً  صريحا ً  الرمز واضحا نره الخاص وذلك بمساعدة المسافة النفسية أي أن لا يكوشعو

يستعصي على الفهم . بحيث لا يشعر المتلقي معه بالاندماج الكامل في أثناء تحول  ً  يكون غامضا

       عملياته من الاهتمام مجالاته الغريزية إلى الاهتمام بالحالات الاجتماعية وبهذا المعنى أصبح 

) النص ( التعبيري وسيلة للتواصل ، يشترط لنجاحها أن يقوم المتلقي بتبادل الأدوار مع عالم 

وهو مبدع متشارك لهذا الذي أبدعه الفنان ليسهل عليه الوصول  ً  ، ثم ينتهي أخيرا ً  الفنان أولا

بينه وبين العالم ، إلى حالات عيانية من الخبرة الانفعالية والغريزية والحسية ، وليحقق الاندماج 

فيها من العقلانية والمنطقية الصارمة ومن الأدوار الاعتيادية والمألوفة التي تفرضها  ً  متحررا

 ( 49 -45، ص 1891،  ي) ما كور                                                                            . الحياة

الاتجاه الوجودي الذي يبدأ من الفرد نفسه فهي فلسفة فقد اتفقت التعبيرية إلى حد كبير مع 

عن ذلك فاللذة الجمالية لدى الوجوديين  ً  لذات أكثر من بحثها في الموضوع ، فضلااتبحث في 

إنها طريقة لفهم الواقع أو  –أي معنى المعنى  – ً  واقعيا ً  شكلا رلا يصو ً  واقعيا ً  شيئا

ي ، وهذه النظرة هي التي تفسر تجرد النظرة الجمالية الموضوع لذا لم يعولوا على  )النص ( الواقع

من كل غرض نفعي أو عملي ، وهذا ما يتفق مع طروحات )كانت( في تجرد ) النص ( الجمالي 

من أية غاية وغناه بالمقابل بقيم جمالية تؤكد حضوره الفريد الذي يحيل الواقعي إلى اللاواقعي ، إذ 

ذلك إن وعي  ً  ل مادي محدد كلما بدا أجمل وأكثر تألقاكلما تجرد النص عن الإشارة إلى شك

المتلقي الخيالي سينشط في تركيب موضوعه ) النص ( وفهمها واستيعاب معانيها ، وهذا ما يتفق 

يرى فيه " قيمة لا تنطبق إلا على ما هو متخيل لا واقعي ،  إذ( للجمال رمع رؤية   ) سارت ً  أيضا

 1891،  ي) ما كورفي تركيبه المادي "                                   وهو الذي يضفي العدم على العالم

 ( 149- 145، ص

ن روعة أبذلك تكون التعبيرية قد أكدت ذلك الارتباط الوثيق بين الفن والحياة وأثبتت 

التعبير وعمقه لا تأتي من الصور الزاهية للحياة بل مما تنطوي عليه من صراع ، وتوتر تتمثل فيه 

 تواجد في تلك الأنماط الحياتية المترفة. تر عظيمة من القيم الإنسانية التي صو
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 مفهوم الدلالة : 
تتضح الدلالة في العمل الفني من خلال الألوان والخطوط والعناصر التكوينية والجمالية 

الأخرى ، إذ إنها تعني بالغرض المقصود من الشيء بوجود حسي والذي يمكن أن يكون وحدة 

، وتشير إلى فكرة قد تكون مجردة فعلم الدلالة يدرس المعنى ،  ً  يرية تحمل معنى معيناتصو

  ( 11، ص1891) عمر ،                            .وموضوعه يكون أي شيء يقوم بدور العلاقة والرمز

وهو كذلك وسيلة يتم من خلالها ربط الشكل والكائن والمفهوم والحدث لعلامة قابلة لان 

لذلك فان الدلالة تهتم بمعاني الأشكال والرسومات واستيعابها ، حيث يمكن لأي فكرة  –ي بها توح

وفي الفنون التشكيلية يكون الشكل هو الموصل للمعنى ،  .أن ترتبط بعلامة تجسدها وتعبر عنها 

دات والذي يحمل الأبعاد النفسية ويعبر عن الشخصية الإنسانية لذات الفنان المتفردة فان الوح

ودلالات تعبر عن مضمون معين والمعنى هو قدرة  ً  االتصويرية يمكن أن تكون علامات ورموز

  ( 11ص 1891) شتراوس ،  .        ً  أي نوع من الأشكال البصرية وإمكانية التعبير عنها حسيا

لفنان التشكيلي ، وإنما هو اوالعمل الفني التشكيلي / اللوحة ليس مجرد انعكاس لنفسية 

 لأحاسيسه فهو رمز معبر ذو معنى . وصف 

 ً  ( تمثل شيئاsing) علم العلامات ( حيث إن العلامة ) ـ والمفهوم المعاصر للدلالة يرتبط ب

له ، والعلامة أو الممثل ؛ شيء معين يحل محل شيء معين بالنسبة  ً  أخر تستدعيه بوصفها بديلا

 لشخص ما بخصوص ما وبدرجة ما .

المبنى ، تتألف من عنصرين احدهما : محسوس ) التعبير / الدال ( لذا فان العلامة ثنائية 

 والآخر غير محسوس ) المضمون / المدلول ( 

 وصنفت ) الدلالة ( إلى فرعين : 

 ( :Denotaionالدلالة الاصطلاحية / الدلالة الأشارية ) -أ

ض وهي تعني ما صدف المفهوم الذي يشكل مدلولها ، حيث تعني فصيلة الأشياء وتتعار

(، أو هي كل ما تجمع عليه جماعة لغوية ما بالنسبة لدلالة لفظ معين Designationمع التعيين ) 

بحيث تعد العنصر الثابت والموضوعي من الدلالة الكلية لوحدة من الوحدات المعجمية الذي يمكن 
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جات تحليله خارج سياق الخطاب . مثل العلامة  )أحمر( تشير إلى لون بعينه وخاصة بعض المو

 البصرية .

 (:Connocationالدلالة المصاحبة أو الإيحائية ) -ب

وهي كل ما تجمع عليه جماعة لغوية أو ثقافية ما بالنسبة لدلالة لفظ معين ، وهي تتصل 

كذلك بالجانب النفسي ) الانفعالي ( لهذه الدلالة ، فعلامة  )أحمر( السابقة كدلالة مصاحبة أو 

 ( 11، ص1885)بهية، الخطر في بعض السياقات .            إيحائية لها دلالات أخرى مثل 

وتعلن الدلالة على معنى كامن يختلف في تأويله حسب طبيعة تلك الدلالة وحدس الاتفاق 

لتلك الدلالات ومعانيها  ً  اعليها ، وفي الفن التشكيلي فان الشكل ) بعناصره وعلاقاته ( يعد مكمن

 لأتي : إلى ا ً  ويمكن تصنيف الدلالات أيضا

: دلالة طبيعية : ويعبر عنها من خلال رسم الأشكال المرئية وعبر المعرفة  ً  أولا

حقيقتها  ومعالحسية)الإبصار ( وتتصف بمطابقة العناصر من لون وخط وفضاء وملمس ومادة 

الطبيعية أو ماهيتها التي تكشف عنها الظواهر ، وهي دلالة لا يختلف في  تأويلها وكشف معانيها 

 ن .  اثني

على سطح  ً  : دلالة حسية مجردة : يعبر عنها من خلال رسمها أو إنتاجها ماديا ً  ثانيا

على معطيات المعرفة الحسية المحضة ؛ بل  دتصويري بالأشكال المرئية المجردة ، وهي لا تعتم

 من صور ذهنية ذاتية ، لذا تحمل الدلالات معاني كامنة قد يختلف في تأويلها .  ً  تعد مزيجا

تنقطع بها الصلة مع  ً  خالصا ً  : دلالة مجردة : ويعبر عنها بأشكال مجردة تجريدا ً  لثاثا

تسم الدلالة بالعمق والغموض ، وتكون تالواقع المرئي وتعتمد على الصور الذهنية الخالصة ، لذا 

، 1885) معروف ،      في تأويلها ومعانيها .              ً  اشد اختلافا

 (  115ص

احث تأويل الدلالات النفسية في محاولة للوصول إلى بواطن الأشكال من وسيتناول الب

خلال الدلالات النفسية للألوان والخطوط عن طريق الدوال المحسوسة ) التعبير ( الظاهرة 

الانفعال ومجاوزتها للوصول إلى ) المضمون / المدلول ( حتى يمكن الدخول إلى منظومة 

البصري / الفكري في اللوحة التعبيرية ومشاكله العديدة العلاقات التي نسجت داخل النسق 
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المترابطة التي لا تتوفر إمكانية الوصول إلى معنى واحد ) نهائي ( ، كون منظومة العلاقات نوع 

 من القلق والتضاد والالتباس النفسي والفكري في أفاق تبقى مفتوحة . 

 

 التحليل والتأويل في الرسم التعبيري 
ي الحديث في حقيقته لا يتوقف كله على الفهم ، فعناصر الرسم تتجاوز حدود الرسم التعبير

المنطق وعملياته الذهنية ، وفعل الفهم يشمل صنوف التلقي : الحسي ، الوجداني ، والعقلي ، فنحن 

ندرك الرسم عندما نبصر مادته ، وندركه عندما نقبض على شيء من دلالته ، وخاصة عندما ننجح 

في كل  ً  مه التخيلي وبناء صورة في عمليات القراءة البصرية ، ونحن ندركه أيضافي إقامة عال

مرة نتركه فيها نعاود اللحاق به في فعل قراءة تأويلية دلالية متجددة ، مما يجعل الفهم مراحل ، 

، وتعدد أوجه وزوايا إدراكنا للرسم التعبيري  ً  هاربا ً  سرابيا ً  ويعد الوصول لنهايته هدفا

فهمه، أو إدراكه من جميع جوانبه ويقودنا إلى أي مدى يمكننا معرفة  ً  مع هذا يبدو صعباالحديث، 

 تأويله .  

ما ندعوه  ً  لتأويلي ، فالتفسير هو دائمااويختلط التحليل بالتأويل والفهم أو التفسير بمعناه 

ري أن يخفيه بالقراءة التحليلية أي القابلة لأن تبرز على نحو متماسك ما كان يحاول النص البص

 . ل،وهو من مظاهر التأويلتأويلي وان أخذ تقنية التحلي ءمن دلالات فهو إجرا

              (111ص ،1848، ) سكوت       

 لويلية من وجهة نظر أسلوبية بتناول نص  جديد بالتحليأوالتحليل يجعلنا نذكر القراءة الت

اذ في مضمونه وعناصره ، ويتضمن كل الذي يهدف إلى كشف المدلولات البصرية من خلال النف

بعمق وبمعايير تأملية خاصة لكل تفسير  ةتفسير تأويلي إمكانية التوصل المشترك إلى معايير كامن

 بمعزل عن أي ترسيم تصوري وتقليد تصوري . 

آلية تأويل الواقع ، فلو كانتا متشابهتين لكان الفن قد نفذ من زمن  هفآلية تأويل الفن لا تشب

بالتفسير القبلي للعروض التشكيلية ، وتقمع المشاهد نفسها ،  ً  ، حيث يصبح الشاهد مزودابعيد 

ويكون الفن بلا جدوى فيمكن الاستعاضة عنه بطريق آخر للوصول إلى الحقيقة التي يبحث 

، وبهذا يكون الوصول إلى الحقيقة المفقودة أهم من  ً  المشاهد عنها وفق نظام معمول ومبرمج قبلا
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الفنية ، وهذا مالا يرتضيه الفن ، لان الحقائق في الفن هي ليست الحقائق المنطقية والمدركة  اللوحة

 لذلك .     ً  محددا ً  يبدي سببادون أن من شكل آخر  ً  بدلا ً  في الواقع فقد يميز الفنان شكلا

   ( 111 ص ،1885) معروف ،  

ويحدثنا الفنانون عن مراداتهم وقد ينتقي الفنان صورة تعبيرية ذات دلالة في عمله الفني ، 

بين الحين والأخر فكرة إلغاء بعض التفاصيل في عمل آخر من أعمالهم لعجزهم في الوهلة الأولى 

عن إدراك العلاقة بينها وبين بقية أجزاء العمل ، بيد انه سرعان ما يتبين لهم بعد ذلك سلامة 

ن الفنان التعبيري يضمن عمله أنا من ذلك الأسباب التي دعت إلى الاحتفاظ بهذه التفاصيل ويتجلى ل

من الجودة ، فإنها  ً  ن وسائط التعبير الفني ذاتها مهما بلغت تقنياأأكثر مما تصل إليه مداركه ويجد 

ن ثنائية ) واقع / تخييل ( يغذي أتظل قاصرة عن الوفاء بالتعبير عن الصورة التخيلية ، على 

لية تستمد عناصرها من الواقع وعلاقة الصورة التخيلية بعضها البعض ، فالصورة التأويلية التخي

 (  111، ص 1885) معروف ،        بالواقع المرئي مسألة غاية في التعقيد                                   

ونجد التأويل في الفكر الحديث قد انصاع إلى اشتراطات المنهج منحازة إلى فرادة الرؤية 

ها من مركزية الرؤية فهو مقترن بالفن ، فالتأويل الذاتي هو محاولة النفاذ إلى وتلقائيتها التي تحرر

البعد النفسي والوجداني وهو ما يناظر النقد النفسي الذي يدرس العلاقة القائمة بين العمل الفني 

 ً  والنظريات النفسية واستعمالها في شرح الشخوص الرئيسية للعمل الفني فيعمل الناقد محللا

،  1881، المسعودي )          ، في محاولة لفهم العمل الفني                                        ً  نفسيا

  ( 1ص

والتأويل الذاتي / الموضوعي تفرضه طبيعة العمل الفني المرسوم على المؤول سواء كان 

 ً  ذاتيا ً  تأويلا )فان كوخ ( يستدعيـ ن تأويل لوحة لأنجد  ً  ، فمثلا ً  ذاتيا مأ ً  التأويل موضوعيا

وان اعتمدنا التأويل الموضوعي ، وهو ما يفترضه الوعي الشمولي بمرجعيات الفنان النفسية 

لذات تمثل علة القصدية ، اوالفكرية والجمالية , وعمله الفني والتقني ، وفي نظر ) هوسرل ( إن 

) معروف ،                                                                           وع يمثل غايتها.والموض

  ( 111، ص 1885
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 جمالية القبح في الرسم التعبيري 
من  ً  ما يكون خاليا ً  .. فإننا نجد الفن كثيرا ً  ليس من الضروري للفن أن يكون جميلا

بان  الجمال              والجمال ببساطة ذلك الذي يعطي اللذة ، وهكذا نرى الناس مدفوعين بالتسليم

إليها بأنها فنون وهذا ما  الأخرى يمكن النظر ()  من الأكل والشم والاحساسات الفيزيقية ً  كلا

                                                     .(ية اللذةبنظريسمى)

 ( 51)بهنسي ، دت ، ص          

ز ، وهو بهذا المعنى مضاد على الاشمئزا ً  ذلك الذي يثير الألم ويكون باعثافهو أما القبيح 

  ( 59ص،1895،الآغا )  للجميل الذي هو مصدر لذة في نفوس مشاهديه .               

لا يكون إفإذا كان القبيح يثير مشاعر الألم والنفور وهو بما هو كذلك نفي للجميل ، 

مثلما يمتعنا  ً  اماعندما نقول إن الفن يستطيع وهو ينقل لنا القبح ، أن يمتعنا تم ً  عظيما ً  تناقضا

 وهو ينقل لنا الجمال.  

انه شعر بالقلق  ً  ق .م ( فقد كان واضحا 111-195برزت هذه الحالة عند أرسطو )

بالتعارض بين رأيه بأن الوظيفة المميزة لأشكال الفن هي خلق اللذة والحقيقة التجريبية التي تبين 

عن ذلك فان  ً  القبح . فضلاما تعرض موضوعات وحوادث تتصف ب ً  بان أعمال الفن كثيرا

أرسطو يذكر إن الملهاة ) الكوميديا ( تحاكي الناس الأراذل وبالتالي فإنها تحاكي المضحك الذي 

،  1841)طاليس ، لا إنها لأسباب لم يحددها بمنأى عن أن تكون مؤلمة .       إهو نوع من القبح ، 

  ( 11- 15ص

                                                 

 (  )- (  51لطبيعية التي تتعلق بمطالب الجسد. ) بهنسي , د ت , ص الاحساسات ا 
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لا يمكن أن يكون  ً  قوله : " إن القبيح أساساالتفسير ب () وعن هذا يحاول ) بلوتارك (

لكن المحاكاة تثير إعجابنا إذا كانت مشابهة للأصل . إن صورة الشيء القبيح لا يمكن أن  ً  جميلا

تكون صورة جميلة ، فإذا كانت كذلك فإنها لا يمكن أن تكون ملائمة أو منسجمة مع أصلها .. 

جعل الصورة جميلة ولكن المحاكاة الناجحة فحسب (  الجمال والمحاكاة الجميلة ) ليس المقصود هو

،  1855) ستويلز،               هما شيئان مختلفان تمام الاختلاف 

 (515-511ص

وقد نخلع على لفظ" القبح " دلالة أخلاقية ، فنقول عن الأشياء أو الشخصيات التي لا نتوقع 

 ( 98) إبراهيم ، دت ، ص              منها سوى الشر ، إنها موضوعات " قبيحة" . 

في الفن إذا  ً  يرى ) إن القبيح يظل قبيحا –مثله في ذلك مثل أرسطو  –وهكذا فان بلوتارك 

عرض بدون تحريف ، ولكننا نستمتع به على نحو ملائم بسبب الذكاء المنطوي في تحقيقه للتشابه ( 

ور الوسطى أن يصور الفنان لنظرية المحاكاة التي سادت عند اليونان في العص ً  فلا يهم وفقا

   ( 514، ص 1855ز ، يت) ستولالموضوعات الجميلة أو القبيحة . المهم أن تكون المحاكاة دقيقة .          

م( على : ) إن الجمال الفن تصوير جميل لشيء ما  1985-1515وأكد عمانوئيل كانت ) 

أن تعرض في لوحات فنية فالأمراض ودمار الحرب والغضب الشديد والشرور والآثام يمكن 

 رائعة . 

ولكنه يرى إن ليس من حق الفنان أن يدخل التحوير على الشيء أو الشكل القبيح بحيث 

نه يمنع تصوير القبيح الذي لا يمكن جعله تميل إليه النفس ، ودليل ذلك لأ ً  يبدو للناظر جميلا

 وعات القبيحة . . بل المفروض به أن يبرز بشكل واضح الطابع الأصيل للموض ً  جميلا

 ( 111- 111، ص 1855)مطر ، 

الذي يعتبر أول من تحدث عن وظيفة للقبح في الفن ولكن ( هيغل ) وهذا ما يلاحظ عند 

ن مضمون الرسم ينطوي على قسط من القبح والشذوذ اللذين أدون تفصيل . فهو يؤكد على 

ا انسب صفاتها . ماعتبارهلامناص للرسام من استخدامهما في بعض الظروف في تمثيل شخوصه ب

                                                 

 (  )-  لأعماله ابعد الأثر في تطور فن المقالة وفن السيرة في أوربا ابتداء من القرن بلوتارك : كاتب سيرّ يوناني كان

السادس عشر إلى القرن التاسع عشر . وضع كتابين شهيرين هما ) سيرّ متوازية لنبلاء الإغريق والرومان ( و) الأخلاق ( 

  (  514, ص  1851) ستوليتز , ا . وهو يشتمل على أكثر من ستين مقالة في الأخلاق والدين والسياسة والأدب وغيره
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م( بوصفه ابرز من برع بوجه خاص في رسم 1415-1554ويذكر هيغل الفنان ميكال أنجلو ) 

  . الشياطين

 (45، ص1891) هيغل ،

   ( ) وقد عالج مشكله القبح بتفصيل ونفاذ وبصيرة الفيلسوف الألماني كارل روزنكراينس

وان ) استطيقا القبح ( وكان عمله هذا نقطه بعن ً  م كتابا1941م( فنشر في عام 1984-1958)

 .                   ً  تحول إلى مفاهيم محدودة بشكل أكثر كمالا

واجه روزينكرانس الحقيقة الواقعية بان الفن ينقل القبح مثلما ينقل الجمال وحاول أن يجد 

 :  ً  ملائما ً  تفسيرا

بالمغايرة حسن الجميل ، ولذلك : أن القبح يسمح به في الفن بوصفه يظهر  التفسير الأول

فهو يدخل من اجل أبراز الجمال والتعبير عنه وليس من اجل ذاته وقد رفض روزنكرانس هذا 

 التفسير . 

الفكرة بطريقة تنطوي على جانب  ض: فهو يرى انه إذا كان الفن لا يعر التفسير الأخرأما 

ن أن يكون للقبيح وجود مستقل ، واحد فحسب ، فانه لا يمكن أن يستغني عن القبح ، ولا يمك

 فالجميل قائم بحد ذاته ولكن القبيح يجب أن يظهر من خلال الجميل وفيه ومن خلاله. 

يضيء لهم منهجهم في الفن . فمع أنهم  ً  وقد أدرك اليونان هذا الأمر وجعلوا منه منارا

هم جرائم مرعبة للغاية عاشوا حياة مثالية إلى ابعد حد فقد كان لهم اله أعرج ، كما صور في مآسي

ن الدين المسيحي يعلم الناس أن يتعرفوا على أفي العالم المسيحي . بما  ً  مشابها ً  ونجد موقفا

 إلى عالم الفن .                        ً  الشر في جوهره ويتغلبوا عليه ، فان القبح ومن حيث المبدأ قد ادخل أيضا

 (bosanquet,1984,p400-401)    

برأي يخالف روزينكرانس. فأكد كروتشه على أن  ( 1841 – 1911)  ( * )شهوجاء كروت

من حيث انه يجعل الجميل أكثر متعة وجمالية . وهو يرى أن القبح يسمح به  ً  كبيرا ً  للقبح دورا

                                                 

 (  )-  كارل روزنكرانس : فيلسوف ألماني دافع عن النسق الهيجلي بوصفه تعبيرا عن الروح الألمانية . وانكر وجود أي

 تناقض لا يمكن حله هيغل والفلسفات الالمانيه الأخرى . اشتهر بكتابه ) استطبقا القبح( و) حياة هيغل(.

( bosanquet , 1984, P401)  

ابرز الفلاسفة الإيطاليين في النصف الأول من الق رن العش رين  دّ عتشه : فيلسوف ومؤرخ وسياسي إيطالي ي  وبندتركر -( *) 

م مجلة ) النقد ( وكان لها اثر كبير في الفكر الأدبي في الغرب . قاوم الفاش ية وعم ل عل ى تحري ر ايطالي ا 1881. أسس عام 

 .اشهرها ) أدب ايطاليا الجديدة ( ً  امنها وضع ثمانين مؤلف
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، 1815شه ، تكرو )    .  ً  فقط عندما يمكن التغلب عليه ، أما القبح الذي لا يمكن قهره فيستبعد تماما

  (118ص

)قبيح(  م( فهو يعتقد أن الشيء الذي نطلق عليه في العادة لفظ1841-1948)  ( ** )ما ديويأ

إنما هو الموضوع في ارتباطاته العادية ، أي تلك الارتباطات التي اعتادت أن تبدو لنا بمثابة جزء 

 لا يتجزأ من صميم موضوع بعينه. 

حة أو الدراما ، والسبب في ذلك إن لولفكلمة ) قبيح ( إذن لا تنطبق على ما هو ماثل في أ

في  ً  نجم عن ظهور القبيح في موضوع ذي دلالة تعبيرية ، فالشيء الذي كان دميما ً  هناك تحولا

فلم يلبث أن تغير في صميم كيفيته  ً  ظروف عادية قد انتزع من الظروف التي كان فيها منفرا

 من حقيقة كلية تعبيرية .  ً  عندما أصبح جزءا

الشيء وضعه الجديد فان التباين بينه وبين الدمامة التي كان عليها يخلع  وحين يتخذ هذا

 يصدق .       دعليه طرافة وحيوية ، وقد يتضاعف في الجوانب الهامة من عمق معناه إلى حد لا يكا

 (111-111، ص1811)ديوي ،

حداث ا ومعنى هذا أن الفنان قد يستخدم أشياء نعدها نحن في العادة قبيحة الشكل من اجل

          ستتصادم وتتعارض فقد يلجأ رسام كهنري ما تي ً  تأثير جمالي مقصود . فقد يستخدم الرسام ألوانا

م( إلى ترك مساحات تبدو داكنة أو مظلمة ، بل حتى مجرد فراغات خالية  1845 -1918) 

ن . وهؤلاء الفنانمن كل رسم ، إلا أن هذا كله لن ينقص من القيمة الفنية لما سيقدمه لنا  ً  تماما

) ديوي ،    فالمهم هو الطريقة التي تستخدم في تحقيق الترابط بين الأشياء . 

 ( 181، ص1811

و مما تقدم نستدل بأن الفن لا يمكن أن يحذف القبح طالما كان المطلوب منه تصوير 

ن يقيد نفسه إذا حاول أ ً  المظهر العيني للفكرة في كليتها . فان أدراك الفن للفكرة يكون سطحيا

 بالجمال البسيط . 

 ويمكن لنا مما تقدم أن نستخلص الأتي : 

                                                 

 ً  جدي دا ً  فلس فيا ً  جون ديوي : فيلسوف وعالم نفس أمريكي طور الفلس فة الذرائعي ة ) البراكماتي ة( وانش أ م ذهبا -( **) 

ه : ) م ن مؤلفات  الأمريكيةويعتبر من ابرز ممثلي الحركة التقدمية في علم التربية بالولايات المتحدة ( ) الوسائلية      يعرف 

 المدرسة والمجتمع ( و) الخبرة والطبيعة (.
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لعمل فني رائع . فليس من  ً  أساسيا ً  يمكن إن يكون موضوعا ً  أن ما نعده قبيحا -1

 ن يكون موضوع العمل الفني أشياء هي في الواقع ممتعة وجذابة .أالواجب 

من حقيقة  ً  ليمثل جانبا ً  بح جزئياهناك غايات معينه تحتم على الفنان استخدام الق -1

عقلية أو واقعية أو تاريخية أو من اجل مضاعفة تأثير الجمال أو لخدمة الحاجة إلى إيقاع خاص . 

 والتغلب على مشاعر النفور من خلال المعنى الكلي للعمل الفني . 

ة إن انفعال الفنان في الأعمال الفنية التي تعبر مواضيعها عن الحوادث المؤلم -1

والحوادث ألمنفره قد يدفعه إلى التعبير عن شعوره الداخلي نحو هذا الحدث . فلا حاجة للفنان أن 

لطيفة . فأن  ً  يخفف من بشاعة مشاهد القتل والحرب والجحيم والبؤس وان يضفي عليها صورا

صل ليونفسه هدف الفنان من تصوير العمل الفني هو أن يظهر إحساسه المؤلم اتجاهها وفي الوقت 

 .  ً  هذا الإحساس إلى الآخرين ليشاركوه فيه فمن الطبيعي أن يرسمها بابشع صورها وأكثرها رعبا

 

ونجد في هذه الأبيات صورة تشكيلية متسقة ، تضع في اعتبارها المتغيرات النفسية التي 

 يعانيها الفنان والإنسان على وجه العموم فيقول إيليا أبو ماضي :

 رب قبح عن زيد

 ان فيهفهما ضد

 فمن الصادق فيما

 ولماذا ليس للحسن قياس؟

 قد رأيت الحسن ينسى

 وطلوع الشمس يرجى

 ؟ ً  فلماذا احسب الشر دخيلا

 

 هو حسن عند بكر  

 وهو وهم عند عمرو

 يدعيه ليت شعري

 لست ادري

 مثلما تنسى العيوب

 مثلما يرجى الغروب

 (15، ص1894) مصري ، لست ادري.

                  

الجمال والقبح الطبيعي ين هم ا غي ر الجم ال والق بح الفني ين ، كم ا أن ن أدم يلخص الباحث إلى مما تق

" في الفن ، وما دامت " فلسفة الفن " أنما هي  ً  في الطبيعة من " قبح" قد يصبح هو نفسه " جمالا

ن تحقي ق و عجزه عأفلسفة النجاح أو الانتصار فسيظل " القبح الفني " مجرد تعبير عن فشل الفنان 
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الانسجام ، وسيظل " الجمال الفني " مجرد تأكيد لقدرة الفن ان عل ى أقام ة التواف ق والانتص ار عل ى 

 شتى العوائق.
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 : الدراسات السابقة
 

استطلع الباحث ميدان الاختصاص ، فلم يجد أي دراسة سابقة عن موضوع البحث      

 اطلع أنالحالي الموسوم ) الأبعاد النفسية في الرسم التعبيري الحديث( تمس الموضوع مباشرة بعد 

الدولية بعض الدراسات في المكتبات العامة والخاصة وكذلك في الشبكة المعلوماتية  على

 )الانترنيت( في رسائل واطاريح الفن.  
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 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري :
عدت بعض النظريات النفسية الفن مجالاً للتنفيس عن ما يعانيه الإنسان من ضغط المجتمع  -1

 عليه وعدم اعترافه بحاجاته وإغفاله لها.

رسومه ، تعد مرآة عاكسة لسلوكه أو الطريقة التي  في تنفيذ يرى علماء النفس إن طريقة الفرد -1

يمارسها في حياته ، ومن خلال رسومه نستطيع تحليل شخصيته ودراستها ومعرفة مواطن 

القوة والضعف فيها ، والصفات التي تمتاز بها تلك الشخصية ، لذلك اعتمد على الرسم في كثير 

تشخيص حالات مرضية عديدة ، إذ ل فسياستخدمت الرسوم في الطب الن فمثلاً  من الاختبارات

 يترك للأشخاص حرية التعبير عن خواطرهم ومعاناتهم الإنسانية ومشاكلهم عن طريق الرسم .

إن خبرات المحللين النفسيين في ميدان تحليل الرسوم قدمت جملة من الدلالات التي تشير إلى  -3

ها أبرزها دلالات الخط واللون العلاقة بين تلك الرسوم والوضع النفسي للأفراد الذين رسمو

 والشكل ووضع أسس التنظيم الجمالي. 

يعمل التحليل النفسي على الكشف عن المعنى النفسي للشكل الفني من أين مأتاه وما هي  -4

مواصفاته ودلالاته وأبعاده . ويعتمد التحليل النفسي في تفسير العمل الفني على تفسير المعاني 

 زاج الفنان من حيث هو إنسان . الدفينة في العمل الفني وم

يواجه هذا  أنالشعور بالنقص ، مما يدفع المبدع إلى  أساسالفني على  الإبداعفسر )آدلر(  -5

كبيرة  أهمية وأعطىيدفع بصاحبه إلى التفوق ،  الذيالشعور عن طريق عملية التعويض 

وقدرته على تكوين ،  بقيمته والإحساس الإنسان لإبداعاتللتفاعل الاجتماعي ومكانة سامية 

 المبدعة. لذاتا

يتمثل البعد النفسي في الرسم عند)يونج( في اللاشعور الجمعي الذي يمثل المتنفس للرغبات  -6

 الفنان يتميز باللاشعور الحدسي .تشبع ، والموجود لدى كل الناس ولكن  أنقدر لها التي لم ي  
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 بالأمانوان القلق وعدم الشعور  نهأمحماية  الإنسانتعدّ )هورني ( العدوان وسيلة يحاول بها  -7

 الاطمئنانإلى  الإنسانلما يشعر به الفرد من العزلة والتعاسة . فحاجة  أساسيانمصدران 

 هي التي تقرر سلوكه . والأمن

ً م( موضوع الاغتراب والوحدة روعدّ )ف -8 في خلق شخصية وطباع الناس ، وان قدراً  اساسا

يمثله  الذي المجتمعفنان ) الفرد( والمجتمع فلا يتطور معقولاً من الاغتراب مفيد بالنسبة لل

الشخصية النمطية في مجتمعه  يحملبشخصية نمطية سائدة ، ولهذا فان الفنان المبدع لا  أفراد

    يحمل قدراً من الشعور بالاغتراب. لأنه

وم القلق يلعب دوراً بارزاً في شخصية الرسام ووجود توتر داخلي محك إنيعتقد )سوليفان(  -9

هذه الحاجات يخفض هذا القلق الناشيء من حاجات  وإشباع،  الإنسانيةان نبحاجات الف

 الاجتماعي .  الأمانبيولوجية ، وعدم 

ً  الإنسان نأتجمع النظريات الاجتماعية على  -11 ً بالطبيعة ولكن تنمو هذه  أوليس عدوانيا قلقا

للتوتر ثم العدوان على مصدر  النفسية نتيجة الاحباطات التي تواجهه ، فيضطر الأبعاد

 احباطاته.

 وإعطائه لذاتاوالفنان خاصة وتحقيق  الإنسانإلى احترام  الإنسانييدعو مذهب علم النفس  -11

 في خدمة بني جنسه . لإسهامهفي الحياة  وأهميتهمكانته 

س الجوهر الداخلي للنف أوالكامنة  الإنسانية)ماسلو( تشجيع الفطرة والقدرات  اعتبر -11

يتم  لذاتا افتحقيق لذاتاعتراف بها بدلاً من كبتها وقمعها . هو لصالح التعبير العفوي عن والا

 . إحباطهالا من خلال  الإنسانحاجات  إشباعمن خلال 

ً عدَّ )روجرز( الرسام شخص -13  بالأفكار والألوان والأشكاليمتلك القدرة على اللعب التلقائي  ا

ودلالات  أبعادجديدة وذات  بطريقة ب تظهر الرؤيا الإبداعيةخلال هذا اللع والعلاقات ومن

 ومعاني .

الشخصية ف،  للإبداع كدافع مادي للرسام  الإنسانية لذاتان عقدم )مادي( تصوره الخاص  -14

من باقي  أكثرالمبدعة هي التي تمر بخبرات الحاجة إلى الكفاءة والجدة بشكل مكثف ، وعميق 
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فسه يقوم بنشاطات خاصة ذات قيمة بالنسبة له وليس بما يصفه له فيرى الرسام ن -الحاجات 

 .  الآخرون

لكل فنان صفات شخصية )سمة( تميزه عن باقي الناس ويتشابه معهم في  نأ)البورت( اكد -15

مشتركة كالانطواء والاتزان الوجداني وغيرها والموجودة شكلاً  أوعامة  أخرىجوانب معينة 

 متفاوتة فالفارق كمي وليس كيفي .في كل شخص ولكن بدرجات 

وضع )كاتل( تصنيفاً قسم أبعاد الشخصية إلى أبعاد سطحية )ظاهرية(يمكن ملاحظتها مباشرة  -16

ما وأبعاد مصدرية )أساسية( وهي التي تساعد على تحديد  لن طريقة إنجاز الإنسان عمع

 بيئية. ووراثية  ,السلوك الإنساني وتفسيره، وقسم الأبعاد الأساسية إلى تكوينية 

 وصف)آيزنك( تنظيم الشخصية على ضوء الأبعاد الأساسية العصابية والانطواء / الانبساط. -17

حاولت )الكشطلت( جمع الاتجاهين الذاتي والموضوعي في وحدة كلية )الشكل( في نظرة  -18

 موحدة لا تقبل ثنائية النفس والبدن ، والشكل والمضمون.

عدَّت )نظرية فن التعبير( لكل من العالمين )فرتهيمر( و)أرنهيم( الفن هو نتيجة للعلاقة بين  -19

النمط الفيزيقي والحالة السيكولوجية ، فعرفوا الرسم التعبيري بالمعادل السيكولوجي للعمليات 

 بصرية.نتج عنها تنظيم المثيرات الادراكية أو هو المحتوى الأساسي للرؤية الي الدينامية التي

يختلف في اعتقد )ليفين( إن سلوك الفرد يعتمد على الموقف الكلي الذي يجد نفسه فيه ، و -11

َ  لس ً الراهنة ، فضلاً عن جميع العوامل الموجودة في بيئته في لحظة  هوحالتنه استجاباته تبعا

 معينة. 

ن الحيوية والتلقائية ، الفن لا يمكن أن يعيش إلا في جو م نأخلصت )النظرية الانفعالية( إلى  -11

،  المألوفةوان تتسم أعمال الفنان بالانفعال الصادق والحرارة الشديدة والخروج على القواعد 

والتعبير عن مشاعره الشخصية مهما كانت فردية أو شاذة ، فالأشكال التقليدية ليست كافية 

 .لذات ولا بد من التجديداللتعبير عن 

ً  تلذااأعماقع ك س  الفنان  -11 ً وصلتها بالواقع سلبا )علاقة الذاتي بالموضوعي( ، فحاول  وإيجابا

 يعمق رؤيته الذاتية ، وان يتحرر من البعد الواقعي السابق . أنالرسام التعبيري 
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حاول الفنان اكتشاف اللاوعي والدلالات الباطنية لحالته الداخلية إضافة لتعبيره الواعي ،  -13

 ساليب ومدارس علم النفس قديماً وحديثاً .متأثراً ببعض الاتجاهات والأ

حاجات نفسية وروحية وهو تعبير عن الحياة والبيئة التي  لإشباعالرسم التعبيري يعد انعكاساً  -14

ً ينشأ فيها الفرد ،  ً انعكاس وأيضا   رلحدسية الفنان ورؤيته الخاصة نحو الظواه ا

كولوجية التي تنقسم إلى قسمين : الأول ارتبط التعبيري غنية بالدلالات الساي تجربة الرسام إن -15

  بالتعبير العفوي والثاني ارتبط بالوعي الثقافي لدلالة البعد النفسي .

تتنوع مظاهر الاستجابة السيكولوجية في التعبير في طرح المضامين النفسية في الرسم  -16

 راً ووجداناً.التعبيري الحديث ، من خلال علامات رمزية معبرة عن تجربة الفنان فك

لا يمكن أن نعطي اللون وجوداً منفصلاً عن الخط أو عناصر التكوين الأخرى بل هو في  -17

 علاقة ترابط من خلال مدياته وتباينه داخل المساحة الصورية .

صيغة للتعبير المستمر عن المعطيات السايكولوجية والذاتية  المألوفيشكل الخروج عن  -18

 للرسام التعبيري . الأسلوبيةالسمات للفنان من خلال تشكل 

إن الرسام التعبيري له شخصية بالغة الفردية والتميز فلكل فرد طريقة متميزة في الشعور  -19

ينطلق من ذاتية تفترض الرؤية من الداخل إلى الخارج الموضوعي وهذا و والتفكير والسلوك 

 من التأويل وآلياته . ذات دلالات تنمي ما يحمل الألوان والخطوط أبعاداً نفسية

: مادي حسي ،وروحي سامي ، وهما  اتجاهان رئيسيانللأبعاد النفسية في الرسم التعبيري  -31

 يتكاملان ويتمم احدهما الآخر في الفن الحديث .

ساهمت تقنيات الرسم من لمسات الفرشاة الخشنة الملمس والألوان الكثيفة المعتمة والخطوط  -31

للونية القاسية على إبراز هيمنة البعد النفسي في بث معاناة الفنان الخاصة الحادة والتضادات ا

المعبرة عن التخلص والتحرر من المؤثرات الواقعية مما فسح المجال لإنتاج دلالات نفسية 

 بطرق أعمق وأكثر تنوعاً .
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لات اللون المكان والزمان والأجواء النفسية ذات أهمية بالغة في الرسم التعبيري تكمل دلا - 31

والخط وتدعمهما ، وقد عمل الفنانون على تأكيد خواصها واستحضارها كإحدى وجوه العلاقة 

 بين الإنسان والعصر .

ً  الأبعاديعد مفهوم  -33 تشمل تفاعل  لأنهاالنفسية من أشد المفاهيم في علم النفس تعقيداً وتركيبا

تكامل في شخص والخلقية في حالة جميع الدلالات والصفات الجسمية والعقلية والوجدانية 

 يعيش في بيئة معينة .

يضع الحلول لكثير من المشاكل الاجتماعية  أنيحاول البعد النفسي في الرسم التعبيري  -34

لنفسه  الإنسانفهم  إلىوالسياسية عن طريق كشف حقيقتها مع ظهورها بطريقة في النظر 

تعبيري شخصية بالغة الفردية )متفردة( من حوله ومجتمعه وبيئته . ولكل رسام  والآخرين

 والتعقيد فلكل فرد طريقته المتميزة في الشعور والتفكير والسلوك .

والمضامين في الرسم التعبيري الحديث وان  الأشكالعلى  أشكالهطغى الانفعال بتنوع  - 35

نفسي الرسام ارتبط بالتلقائية في العثور على الرموز والدلالات ذات المحتوى الوعي لا

 يتعمق في فهم الرموز والدلالات ومقاصد الرسام . نأ الداخلي ، حيث يحتم على المتلقي

خذت التعبيرية من الكلاسيكية المظهر التعبيري للأجسام ، ومن الرومانسية ما تتركه أ - 36

وحركات الأجساد التي تترك تأثيراتها  هالانفعالات السايكولوجية من آثار على أسارير الوجو

     واضحة في النفس . ال
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 أول
ا
 : مجتمع البحث ً

بعد إطلاع الباحث على ما منشور ومتيسر من مصورات اللوحات المتعلقة بمجتمع البحث  

والمحددة دراستها فيما يتعلق بالأبعاد النفسية في الرسم التعبيري الحديث ، استطاع الباحث إحصاء 

 ( لوحة تعبيرية. 08مجتمع بحثه بـ )

 ثانيا
ا
 : عينة البحث  ً
(08قام الباحث باختيار عينة بحثه والتي بلغت ) 

()
لوحة بصورة قصدية ووفق  

 الضرورات الآتية : 

 اختيار الموضوع والمضامين الوجدانية المتميزة التي تضمنها العمل الفني. .7

 . رلحالة التكرا ً  اختيار العمل لكل فنان تلافيا .0

أوسع لمعرفة آليات  ً  تباين النماذج المختارة من حيث الأسلوب الفني ، مما يتيح مجالا .3

 ي. اشتغال الدلالات النفسية في الرسم التعبير

إلى أراء مجموعة من  ً  تم اختيار النماذج لغرض التحقق من هدف البحث الحالي استنادا .4

الخبراء
 ( )

 ف البحث . بغية التأكد من صلاحيتها وملائمتها هد 

في حركة الفن التشكيلي  ً  واجتماعيا ً  ووجدانيا ً  تأثير وأهمية هذه الأعمال تاريخيا .5

 والعالمي ، والرسم التعبيري الألماني خاصة . 

 ثالثا
ا
 البحث  منهج:  ً

أعتمد الباحث أسلوب تحليل المحتوى ضمن رؤية علمية نفسية وفلسفية في تحليل العينات والذي 

 ف الذي جاءت من اجله الدراسة الحالية .يتماشى وتحقيق الهد

 
                                                 

 (   )- ( 0ينظر الملحق ) 

 (   )- 7-  بابل جامعة –لفنون الجميلة كلية ا              الربيعي أ.د فاخر محمد حسن 

 بابل جامعة –لية الفنون الجميلة ك   أ.د عاصم عبد الأمير الاعسم  -0

 بابل  جامعة –كلية الفنون الجميلة  أ.م.د صفاء حاتم سعدون               -3
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 رابعا
ا
  البحث: أداة  ً

أعتمد الباحث استمارة تحليل المحتوى عن منظومة شكلانية ومضامينية تجعل من العناصر 

الفنية وحركة العناصر من خلال علاقات التكوين والتحليل الحاصل على مستوى الشكل واللون 

ل عدد من المحاور هي القلق والحزن والاتتراب والزمان والمكان وتعبيرات ذلك من خلا

والعدوانية والكبت والحب بوصفها محاور أساسية في عملية التعبير ، وتم تحديد أداة للتحليل وكما 

 -يلي :

من المقابلات الشخصية المفتوحة مع أساتذة ً  أجرى الباحث عددا .7
 (  )

من ذوي الاختصاص 

لي وتسجيل ملاحظاتهم والتي في ضوئها تم ، وتمت محاورتهم في موضوع البحث الحا

 .  بناء فقرات الاستمارة بصيغتها الأولية

أعتمد الباحث على ما جاء في الإطار النظري أطلع الباحث على الأدبيات والمصادر  .0

لرصد أكبر قدر من الأبعاد بمعانيها ودلالاتها النفسية التعبيرية ، مما ساعد على بناء الأداة 

 ( .  7لية ، يوضحها الجدول ) في صيغتها الأو

   وتدعيما  لأداة البحث قام الباحث بإجراء أستبيان أستطلاعي بدلالات الخطوط والألوان .3 

بغية  الاساتذة ودوي الاختصاص ملحق )    (النفسية ملحق )   ( تم عرضها على مجموعة من 

 يق الهدف . تحقيق الموضوعية في تحليل عينة البحث ولغرض تسهيل الوصول لتحق

 أ: صدق الأداة : 

للتأكد من أن استمارة التحليل تصلح لتحليل ما وضعت لأجله فقد اعتمد الباحث على صدق 

 بعرض الاستمارة بصيغتها  0881 / 6 / 5  المحتوى لمحتويات الاستمارة ، إذ قام الباحث بتاريخ

الأولية على مجموعة من الخبراء
 ( )

 لنفس والرسم والتربية الفنية ، المتخصصين في مجال علم ا 

                                                 

 (  )- : وهم 

 امعة بابل .د. كاظم مرشد ذرب ، أستاذ مساعد ، تربية فنية ، كلية الفنون الجميلة ، جأ.م .  -7

 . علي مهدي ماجد ، أستاذ مساعد ، تربية فنية ،  كلية الفنون الجميلة ، جامعة بابل .دأ.م .  -0

 ، جامعة بابل . التربية، كلية  علم نفسألطريحي ، أستاذ مساعد حسين . فاهم أ.م . د  -3

 ( )-  : وهم 

 لة ، جامعة بابل .د. علي شناوة وادي ، أستاذ ، تربية فنية ، كلية الفنون الجميأ.  -7

 . كاظم مرشد ذرب ، أستاذ ، تربية فنية ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بابل .أ.م . د -0

 . علي مهدي ماجد ، أستاذ مساعد ، فنون تشكيلية ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بابل .أ.م . د -3

  امعة بابل .التربية ، ج كليةلطريحي ، أستاذ مساعد ، علم نفس ، احسين. فاهم أ.م . د -4

 . عباس نوري خضير ، أستاذ مساعد ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بابل .أ.م . د -5

 . حامد عباس مخيف، أستاذ مساعد ، فنون تشكيلية ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بابل . أ.م . د -6

 ل . . صفاء حاتم سعدون ، أستاذ مساعد ، رسم ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة بابأ.م . د -1
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 ( متخصصين لإبداء رأيهم في مدى صلاحية محتويات الاستمارة لتحليل ما1وقد بلغ عددهم )

 وضعت لأجله . 

عن بعض فقراتها لتكون  ً  وفي ضوء أراء الخبراء تم تعديل تصميم الاستمارة ، فضلا

. وتعد نسبة  حسب معادلة كوبر (8,  07)( وبنسبة اتفاق 0بصيغتها النهائية يوضحها الجدول)

 اتفاق مثالية ، مما أكد صدق فقرات الأداة.

 ثبات الأداة :  -ب

 ً  أعتمد الباحث طريقة اتفاق المحللين في حساب الثبات لكونها أكثر الطرائق استخداما

. على عينة عشوائية تألفت من (67، ص7104) المفتي ، في حساب ثبات نظام التحليل .  ً  وشيوعا

ة أعمال من خارج ألعينة الأساسية للبحث الحالي ، وكانت المدة بين التحليل الأول والثاني لأداة ثلاث

نسبة الاتفاق  ان الثبات باعتماد معادلة ) سكوت( وظهر معامل، وقد استخرج  ً  ( يوما07التحليل )

ول والثاني لاداة وظهر ان نسبة الاتفاق مابين التحليل الا(  8, 03ما بين التحليل الأول والثاني )

 . الأدوات عامل ارتباط عال في هذا النوع منموهو  ( 8,  05الدلالات النفسية للون والخط ) 

 :والاحصائية الرياضية الوسائل -ج       

لغرض تحليل البيانات الواردة في البحث فقد تم استخدام الوسائل الرياضية والاحصائية            

 -الاتية:

 ميث (لحساب نسبة الاتفاق بين المحكمين لاداة الابعاد النفسية.معادلة )كوبر س .7

 

 (64, ص 7104) المفتي , 

دلة ) سكوت ( لحساب الثباة في اراء المحكمين لاداة الابعاد النفسية والدلالاة النفسية للون معا -0

 والخط .

 

(Holstible , 1970 , p. 132) 

 

 لمؤية % .النسبة ا -3

 (  Agعدد مرات الاتفاق )                                           

  =(  paنسبة الاتفاق ) 
 x 788 

 (  pg( + عدد مرات عدم الاتفاق )  Agمرات الاتفاق )  عدد                            

 (  peبة الثانية )النس-(po)النسبة الاولى                             

 (  = ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــtiمعامل الثبات ) 

 (pe) النسبة الثانية



 708  ...............................................................تحليل عينة البحث   
 

في اللوحة صورة جانبية لامرأة قروية عجوز تجلس بوضع كهنوتي طقوسي ، على كرسي 

أوراق أتصان شجرة خضراء ، وهي تنظر بعينين محدقتين ، ويستقر في على قرب نافذة تطل 

 حضنها تصن زهرة صفراء . 

)باولا( ـ تظهر في العمل محاولة ل
 ( )

من خلالها إلى لتبسيط الوسائل الصورية وسعيها  

لتعبر عن  ً  كفافيا ً  الكشف عن المعاني الكامنة في الأشياء ، فقد استخدمت الفنانة الخطوط محيطا

النهايات الحدودية للأشياء ، موضحة أين يبدأ الشيء ، وأين ينتهي ، ، وفي الخطوط المستقيمة 

بالوقار  ً  له مثيرة إحساساوالمنحنية الطويلة والبطيئة ما ساعد في تحديد محتوى اللوحة والترميز 

و السكينة وبتجريدها الموضوع من أي تفصيلات سردية أخضعت ) باولا ( ما هو خاص إلى ما 

، وموجة البشرة الطباشيرية المشوبة بتظليلات من  مةهو رمزي ، فالألوان الصارمة المعت

 الأخضر والأزرق المنشطة في القسم الأسفل من التكوين 

ني المحمر الداكن تساهم بوضوح في إضفاء المسحة الحزينة على بضربات محمومة بالب

جو اللوحة ، وان انسجام التكوين يتناقض مع إمارات القلق المرتسمة على وجه العجوز ، وتعزز 

،  ً  الشعور بوحدتها الاحاطات المشددة التي فصلت بينها وبين الخلفية البسيطة النظامية نسبيا

اتح ونصفي وظل ؛ وهو ما من شأنه أن يسهل للمتلقي أن يرى انسياب واختزل التدرج اللوني إلى ف

من ناحية  ً  ارتباط شكل بآخر ، وأن يفهم كيف يحس الفنان من حيث الأشكال الفاتحة والغامقة بدلا

عن النزوع الطبيعي في هذا العمل من أجل  ً  الحدود المادية للأشياء ، كما أبدت الفنانة ابتعادا

 وإبراز الأشكال بتلك الخشونة والصرامة .المبالغة النسبية 

ويظهر تصعيد لهذا الشعور بالتعبير باللون فغصن الوردة الأصفر يدل على الضعف 

والذبول ، والشريط الأسود الذي يحيط بعنق العجوز يوحي بإحساس مزيج من الانقباض والخوف 

                                                 

 ( )- في دريسدن في بيت أدب وثقافة ، شرعت وهي فيي السادسية  7016بيكر : ولدت في شباط من عام  -باولامودرسون

قوبيل  7010 -7016عشرة من عمرها تتلقى دروسها في الرسم . ثم التحقت بمدرسية النسياء الرسيامات فيي بيرلين مين عيام 

بة والرحيل إلى فرنسا لدراسة التشيريح فيي ) البيوزار( . وفيي زيارتهيا معرضها الأول برد فعل عدائي فأصابها شعور بالخي

وعجليت نموهيا الفنيي . ورسيمت فيي الليوفر لوحيات مسيتقاة مين  ( فان كوخ وتوتيان وسييزان )لباريس تعرفت على أعمال

فاكتشيفت  ً  باهضيا ً  باوتو مودرسون مما كلفهيا ذليك ثمنيا 7187المنحوتات المصرية والإتريقية القديمة . اقترنت في عام 

بت بذبحية قلبيية بعيد يعجزها عن التوفيق بين واجبها كزوجه وأم لابن زوجها ، ورتبتها في أن تكون فنانة مسيتقلة ، ثيم أصي

. وكانيت قيد كتبيت فيي ميذكرتها تقيول :   7186تشيرين الثياني مين عيام  08ولادتها لابنتها بثلاثة أسابيع أدت إلى وفاتها في 

طمئنية جييدة فسيأرحل راضيية م ا  ، ولكن أيحزنني هذا ؟ ....... إذا قدر لي أن ارسم ثلاث صور ً  يلااعلم إنني لن أعيش طو

 (774-773، ص7101) اوهر ، والأزهار في يدي وشعري.
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لشفقة المتزايدة بالمرأة نفسها ا ً  والحزن لانتظار المجهول الذي لم يعد يدركه مدى البصر ، مثيرا

فهي تتطلع قلقة ، متشائمة بملامح وجهها الواجمة المتصلبة إلى العالم الغامض الذي لم تفقه له 

 معنى .

تداركت الفنانة فضاء اللوحة ليعلوه ضوء سماوي يدرك من خلف رأس العجوز وقد ارتبط 

، لينعكس هذا  ( 704،ص 7113) مالنز ، هذا عند المسيحية بمريم العذراء )ع( بوصفها ملكة السماء

اللون على أوراق أشجار خضراء باهتة كأنها تنتظر سقوطها في الخريف ، وبدت تكأة الكرسي 

الخشبي بلون مغاير لمادته فيعطيه اللون البنفسجي القدسية والحكمة ، وحمل خط الأفق الذي ارتفع 

 حة ، دلالة تشير إلى الموت .إلى كتفي المرأة العجوز التي شكلت السيادة في اللو

نفسية تعبر عن حالة من الاتتراب  ً  ن اللوحة تحمل أبعاداامما تقدم يلخص الباحث إلى 

الروحي العميق فقد صورت الفنانة عزلة الإنسان وهمومه ومشكلاته في هذه الحياة ، وخوفه من 

       في أوربا، فلم تجعل  القدر المحتوم . وبشكل مغاير للترف و الشكلانية التي طغت على الرسم

) باولا ( من بنية الفن خالصة أو جمالية بل العكس من ذلك انشغلت بالعواطف والحالات الإنسانية 

، فالجمال لا يأتي إلا بالإحساس لذا صار فنها كالجسر بين ما يدور في رأسها وبين ما يدور في 

أشكالها مستمدة من الواقع ومن الخيال لذات والموضوع فارؤوس الآخرين فهي تحاول التوحيد بين 

 على اللامرئي ، وذلك باستخدام مرجعيات اللاشعور . ً  الواقعي والتضادات والاتتراب اعتمادا

وهنا تقترب الفنانة من تعبيرية )توتان (الذي   عبرّ في عمله الفني وبفضل أسلوبه 

هو بمثابة نداء نحو المجهول الخاص عن القلق الصوفي للإنسان الحديث القلق الماورائي الذي 

 (  50، ص7107) امهز ،                والعالم التخيلي .

وقد تمثل المرأة العجوز في هذه اللوحة الوطن والإنسانية ، لان المرأة هي الموضوع الذي 

طوفان  ً  يكتشف فيه الإنسان حقيقة نفسه من خلالها فهي الحب الذي لا تحده حدود ، ولأنها أيضا

 ً  وحياتيا ً  فنيا ً  والرمز المتحول والثابت ، لذلك تشكل ) القروية العجوز ( موضوعا الحزن

تكشف فيه الفنانة عن جملة من الأبعاد النفسية وجوانب جديدة من ضعف الإنسان وقوته فيصعد من 

 إلى حالات إنسانية عامة.  –الشيخوخة –حالاتها الخاصة 
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ئمة على جانب فراش ، وهي تثني إحدى ساقيها يمثل هذا العمل لوحة لامرأة شابة نا     

تحت ساقها الأخرى التي ترفعها ، وتسقط إحدى ذراعيها المتعبة عن الوسادة لتلامس الأرض 

 شراب .  قدحاوان بجانبها جزء من طاولة عليها زجاجت

في البحث عن مصير الموضوع فتثير  ً  تداخلت الدلالات مع بعضها لتجعل الجدل قائما

لهاوية نحو الأسفل في الشعر والرأس والذراع وفراش السرير وطرف الثوب إلى حركة الأشكال ا

 بالقلق والترقب .  ً  بعدم الاستقرار النفسي وشعورا ً  الخطوط نحو الأسفل مما يعطي إحساسا

الملفت للنظر هو إن )مونك (
 (*)

بين شكل الوسادة  ً  جميلا ً  تمكن من أن يخلق توازنا 

تفعة ، والتي تضادت ألوانها بين لون الوسادة الأبيض الذي يدل على الطهارة المرتفعة والساق المر

والفرح والسعادة وبين اللون الأسود الذي يعني الحزن والكآبة والكبت ، ومثل اللون الأزرق تحت 

 النائمة الذي يعبر عن ترميزية خاصة تتمثل بالخيال والأحلام . المراةقدمي 

في الكشف عن انفعالات إنسانية متناقضة بين الحزن والفرح  وشارك اللون في هذا التضاد

 . في وحدة من التناقضات وسيادة في اللون تبادلت بين الأبيض والأسود والبني الغامق .  

سطح اللوح بملمس خشن تحقق  امن الضيق والكآبة وبد ً  وأضفى الفضاء الضيق جوا

الخطوط ومالها من دلالات نفسية في عكس حالة  بالكثافة اللونية وبحركات الفرشاة الخشنة القاسية

 من الاتتراب والوحدة التي جسدها ) مونك ( في فكرة وموضوع اللوحة .

الزمان في هذه اللوحة لم يقرأ سوى من عنوانها ) اليوم التالي ( وملأ ) منوك ( المكان 

ة توحي بنوم ربما يكون يتوسط اللوحة باستقام يا  أفق ا  بمشهد المرأة النائمة وليشكل سريرها خط

 اقرب إلى الموت .

                                                 

( في ) هييد ميارك ( ونشيأ فيي ) أوسيلو ( حييث كبير وترعيرع , قضيت أميه بيداء السيل وهيو طفيل  7063ولد عام )   -(* ) 

               فييي كنييف أب معييدم تلييب عليييه الطبييع  ً  لمييرض وهييي فييي الخامسيية عشييرة ميين عمرهييا فنشييأ وحيييداوبعييدها أختييه بيينفس ا

ي ( المتزمت الذي يبتعد عن متاع الدنيا و لا يرى فيها سوى أشيكال مين الخطاييا والمحرميات , مميا تيرك عليى ت) البروتستين

أحاسيسه وأفكاره , ترك كلية الهندسة ليتفير  للرسيم , وأقيام في نفسه فسيطر هاجس الموت على وعيه و ً  بالغا ً  الفنان أثرا

الى وقف العرض , ولم يثنه هيذا عين المضيي  ا( فصدم الجميع بتجريبيته مما دع 7010في برلين عام )  ً  خاصا ً  معرضا

 ( . 7144في تجربته الخاصة والعمل في برلين , توفي عام )  ً  قدما

-www. Culture Al. banyan / Mounch .  

   

  



 703  ...............................................................تحليل عينة البحث   
 

 ً  وتحمل ملامح الوجه الشاحب المتعب والشعر الأسود المنسدل على الأرض ليترك رأسا

بالهموم والأحزان والعذابات الإنسانية ، ليعبر عن واقع سيء عاشته المرأة في حياة  ً  محملا

مكشوف وقد رسم )مونك( الشكل الملاهي والغانيات عكسها في العنق المتدلي الرأس والصدر ال

بقساوة وكأنه قطعة بخطوط خشنة وتليظة دلت على الكبت تارة وعلى الاتتراب في وسط عالم 

 من التعبير عنها بشجاعة. ً  مليء بالتناقضات تارة أخرى والتي لم يجد الرسام مفرا

 -الموت     الواقع  -شياء   الحياة نلاحظ في هذا العمل الجدل في تطور المادة بين الأ

اللاشعور هما الطريق لحفظ الرؤى المدهشة وشرط لبلو  حالة السمو لدى  و الخيال  فالشعور

الفرح (...الخ وما يجمعها هو الحلم  -) الألم -الحياة( -التناقضات )الموت الفنان والتي تعني جمع

لالات النفسية والرموز حقها في إيجاد الجديد والغد في ) اليوم التالي ( قد أعطى جملة من الد

والبحث عنه من خلال ألذات ، وهذا الصراع جاء بارتكاز نفسي لا شعوري ، وإيجاد مكان هام 

 الحلم .    لموضوع 

رتم من تفاصيلها القليلة ( على الكن لوحة ) مونأفي ضوء ما تقدم يستنتج الباحث    

عبيرية النفسية الباطنية في ملامح الوجه ودلالات الألوان نها عكست الدلالة التأ إلا والمكثف

التوافق بين عالمين متناقضين هما مواصلة  ً  محاولا ً  نفسيا ً  والموضوع الممثل لتعكس بعدا

 . الحياة أو الهروب من المعاناة والآلام الإنسانية 

 لموضوعات .تم التعبير عنها بالحركة والإيماءة بطريقة باطنية حسية حدسية للأشياء وا

عن الدلالات النفسية الكامنة في ماهيات الأشياء وليس في حضورها ( كمون ) يبحث

داخل المشهد المرسوم ، بل ما تحمله الأشكال من دلالات تعبيرية نفسية تفضح الخفي  ً  فيزيقيا

 والمستتر الممتد إلى ما هو كوني ، باستخدامه لغة باطنية في التعبير تقوم على أساس الشعور

وما ذات الفنان إلا مجموع الذوات التي تشعر تجاه  .ألذات على ما نشعر به ونحس ونتأمل  وإسقاط

مع الطبيعة عن طريق الجمع بين السيكولوجية التي  ً  الموضوع الممثل ذاته ، لتحقق اندماجا

 اتخذت من الرموز وسيلة لإدراك معاني الحياة ، وبين الوجدان المعبأ بشحنة من الانفعالات

 المكبوتة .
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في هذا العمل الفني لـ ) كليمنت (
 ( )

كتلتين تير متساويتين ، توجد على الجهة اليمنى  

أشكال تمثل البشر وهم العشاق والأم والطفل والفتيات الصغيرات والمرأة العجوز وكلها متحدة في 

أو برؤوس ويبدو أنهم ينتظرون قدرهم المحتوم أما بعيون مغمضة  .شكل فسيفسائي مستوي 

أما على الجهة اليسرى فتوجد جمجمة وتمسك يداها بعظم احمر اللون  .منحنية خائفة مستسلمة 

أشبه بالقضيب الحديدي المتوهج وهي صورة الموت حيث إن جسمه منطقة مستوية موسومة 

 ولاشيء أفضل من هذا يستطيع إظهار التعبير باللون . بالدوائر وعلامات الصليب وكأنها المقابر

 والشكل المحمّل بالأبعاد النفسية المتعلقة بالرسم التعبيري الحديث . 

وتسبح الكتلتان في فضاء مفتوح لا يحدده سوى حجم اللوحة وقد تم طلاء الفضاء باللون 

الأخضر الداكن تخللته ضربات فرشاة  بألوان مشتقة من الجو العام للعمل الفني فالأخضر يدعو 

 للأمل والحياة والعطاء .

نفسية تخدم  ً  ن حركة الفرشاة كانت مقصودة لإضفاء ديناميكية تحمل أبعاداأيعتقد الباحث 

 فكرة إنسانية يروم الفنان التعبير عنها وإيصالها بصدق فني إنساني للمتلقي . 

هما أساس اشتغال التعبير في العمل وتنعكس فيهما العلاقات الوجدانية  انهناك نقيض

فنان في إبرازهما من خلال الإكثار والتكرار في الأشكال الموزعة في كل والنفسية التي اجتهد ال

كتلة على حدة ليجد مساحة من التفاعل والتعاطف الوجداني لدى المتلقي من خلال ما يريد أن 

، مع ملاحظة تياب العلاقة الرابطة بين ً  وشكلا ً  يفصح عنه )كليمنت( عبر الكتل المتضادة لونا

لبناء الهيكلي للوحة ، إذ يمكن أن يكون هناك عملين منفصلين إذا ما حاولنا الكتلتين من ناحية ا

 .فصل كل كتلة على حدة 

ن الكتلة الرئيسية أولغرض دراسة النواحي التعبيرية النفسية لكل شكل على حدة تلاحظ 

لال الأولى على يسار العمل والتي جددت بخطوط انسيابية أفعوانية متعرجة تم إبرازها من خلال ظ

تعلو قمته شكل الجمجمة وهيكل اليدين العظمي  ً  هرميا ً  اللون الأخضر المحيط بها لتبرز شكلا

 الذي يمسك بالعصا .

                                                 

(  )- ( 7011(، ولقد كان الرسام الأبرز للجداريات التزينية حيث يعمل بأسلوب تعبيري عيالي وفيي عيام )7018ولد عام )

انظم إلى مجموعة الانفصاليين الشباب الذين انشقوا عن الأكاديمية في فيينيا وقيد تسيبب فيي فضيائح مين خيلال جدارياتيه فيي 

للنساء العاريات ويظهر كل ميا يثيير الغرييزة ، تيوفي  بارعا   ، حيث كان رساما   جنسيا   جامعة ) بروكسل ( والتي كانت مثيرة

 (Maro,1988,P.G 260).  (7170عام )
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يرى الباحث أن الفنان ومن خلال طبيعة الخط الخارجي للشكل الكلي أراد أن يؤكد للآخر 

وجبة والذي يعطي الطبيعة المي إيمانه بدورة الحياة والموت وذلك من خلال انسيابية الخط ذ

باللانهاية . وربما جاءت الخطوط المنحنية نتيجة لحالة نفسية أراد مبدعها أن تعكس حالة  ً  شعورا

من خلال ما تضمنه الشكل الكلي من رموز  ً  الخوف من الموت أو التسليم له . ونرى ذلك واضحا

الآخر من العمل تكررت وعلامات تدل على الموت الأزلي والمستمر والملازم للحياة ، في الجانب 

وانتشرت أشكال الصليب والقباب والثقوب الفارتة  التي ربما تدل على فوهات بنادق ) أداة 

الموت( يظهر ذلك ويؤكد حمل اليدين لعمود النار المتوهجة التي تبرز من اللون البرتقالي الذي 

ن اللون الأصفر في الجمجمة ذ جاء اللون البرتقالي ليوازإوضع لمعالجة البنية اللونية المنسجمة 

واللون الأزرق وتدرجاته في بقية الكتلة ) كتلة الموت( ، وللون الأزرق في المفهوم الإسلامي وما 

ورد في القران الكريم تعبير عن الشياطين ونجده هنا كلون أساسي في كتلة الموت مع تكرار اللون 

ية ومن خلاله ولأجل معالجة عامة للشكل الأصفر الذي حدد به أشكال الصليب لإضفاء دلالة القدس

 من اللون البنفسجي ليوائم العلاقة اللونية . ً  من الناحية اللونية فقد وضع بقعا

ن آلية التعبير عن الموت اعتمدت على الخط واللون والفضاء بشكل متكامل فاختيار الفنان إ

النفسية والانفعالية لعكس مفهوم يفتها ظلألوان الأزرق والأصفر وما بينهما من ألوان داكنة أدت و

الموت، كما أن الخط الذي حددت بواسطته أشكال الصليب والثقوب ) الفوهات ( وشكل الجمجمة 

 قمة الهرم.  

في المقابل هناك كتلة اعتمد مبدعها إلا أن يبث فيها إشارات الحياة والتواصل والتفاؤل 

ثلة ، بالخط واللون والتي أراد من خلالها أن يجد والعمل من خلال اعتماده المنظومة التشكيلية المتم

مساحة من التناسق والتنظيم والعلاقات اللونية التي تبعث الأمل والسعادة لدى المتلقي فانتشرت بقع 

الألوان الحياتية الزاهية كالأخضر والسمائي والوردي وألوان الزهور التي شكلت بفعل الخطوط 

مل والاجتهاد والعلاقات الإنسانية المتبادلة بين عنصرين رئيسيين عملية بنائية توحي للمتلقي بالع

 ً  تقاسيم الوجه الحسن مؤكدا ً  وهما الرجل والمرأة التي مثلها بسمات جمالية مظهرا . في الحياة

على نواحي الجمال في الجسد والوجه والعيون كنقطة جذب للرجل الممثل بقوة الجسد والعضلات 

نه الأساس لصنع الحياة من خلال كونه يشكل نقطة السيادة التي تنطلق منه المفتولة التي توحي بكو

بقية الأشكال الممثلة بالنساء والطفولة المتكررة على مساحة الكتلة بتوازي مع الخط واللون 
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بالبناء  ً  شعورا حيمن ا  زخرفي ا  لمربعة التي تشكل بناءوا المتكونة من رصف الأشكال ألمثلثة

 والجمال. 

للوحة يظهران الإمكانية الفنية ا لباحث إلى أن تقابل الكتلتين الأساسيتين في هذهيلخص ا

التعبيرية التي تعكس الجو النفسي وجدل صراع التبادلية بين نقيضين استطاع مبدعها أن يجسد 

قانون الحياة والموت في تأمل سر ديمومة الكون في مشهد تشكيلي يعكس الأبعاد النفسية  في 

 لوجدانية للفن في التواصل والإبداع .المشاركة ا
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يصور )ماكس( 
 ( )

للوحة أربع نساء عاريات كأنهن من سلالة آلهة أرضية تابرة افي هذه  

، فهنّ يتحركن بأبهة وجلال في عالم طبيعي لا وجود لسكان آخرين فيه ، واحتلت كل واحدة منهن 

مع أتصان الأشجار الممتدة ، وخطونّ وانحنينّ في  مكانها ضمن انسيابية وحدة التكوين وبتناتم

 بالراحة والاسترخاء .  ً  انسجام إيقاعي يتجاوب وانحناءات أرض الحقل مما يمنح المتلقي شعورا

وقد عكس الفنان من خلال خطوطه المحيطية الكفافية المنحنية التي تدرجت بين السميك 

فسية توحي بالوداعة والرشاقة والرقة ، وأظهرت ن ً  والرفيع والتي حددت أشكاله المختزلة أبعادا

 ً  بطراوة ونعومة الملمس ، ويظهر التحريف في المظهر الطبيعي تلقائيا ً  حركات فرشاته شعورا

في حركة ونسق متناتم وقد  ً  في ذراعي ونهدي المرأة العارية في أسفل اليسار ، ليتلائم كليا

هافة المثيرة للإحساس والأشكال الزاخرة بالنشاط اختزل الفنان الطبيعة إلى أنماط فكرية من الر

والمملوءة بالحيوية المستفزة للغريزة ، وعبرت الخطوط الحلزونية لضربات الفرشاة المتكررة 

والألوان المظللة بالبني المحمر والأخضر الداكن والاوكر والمبهرجة بالأصفر والأزرق تشيع في 

لنساء باللون الأحمر بالإثارة والجنس كما للظلال باللون النفس حيوية نابضة .وأوحى طلاء أجساد ا

 الأخضر دلالات تراوحت بين الخصب والعطاء وهدوء النفس . 

وتدخل أجساد النساء العاريات مع الطبيعة في علاقات هي الحركة المتناسقة في تناتم 

ب الذي ساهم في إيقاعي ، والسيادة الواضحة في التكرار والتضاد في الشكل واللون ، والتناس

التوازن والإحساس بالاستقرار فتتشاكل هذه العلاقات فيما بينها على مستوى البنية والدلالة . 

والموضوع الكامن في هذه اللوحة هو خطيئة الشهوة والكبت الجنسي فالاندفاعات الخطيةّ 

عات خطيةّ للربط والحركات الرابطة جاءت منفعلة معبرة ، فلقد استخدمت السيقان والأذرع في إيقا

بين المسافات الأمامية والمتوسطة والخلفية ، ومن خلال تأكيد الفنان للخطوط المنحنية نرى كيف 

أنها ترتبط مع بعضها ، وبذلك تربط هذا الشكل بذاك فيخلق الرسام مجموعة من الحركات الفردية 

   التي تأخذ مكانها بضمن فعالية جماعية أوسع في تكوين مفعم بالحيوية.

                                                 

 (  )- ( في ألمانيا ، واظهر موهبة فريدة في الرسم منذ كان طالبا7007ولد عام )التحق بمدرسة  ً  ( في مدينة )زويكاو ،

( ، 7186ثم انتقل إلى أكاديمية  )دريسدن( وحصل فيها على زمالة إلى ايطاليا عام ) (7188الفنون والحرف اليدوية عام )

الانفصاليين الجدد ، ثم أسس مدرسة فنية خاصة مع )كيرشنر( إلا أنها فشلت لقصور  ةثم عاد إلى برلين وكون جماع

الأكاديمية البروسية للفنون الجميلة  ( حتى انتهاء الحرب ، ثم عين في7175المورد المالي ، وخدم في العسكرية من عام )

( 7145( وصادروا معظم رسومة ومطبوعاتة فعاش عزلة طويلة ، فخرج منها عام )7133وقد فصله النازيون منها عام )

 (  31, ص  7101) أوهر ,  (.7155ليعمل في أكاديمية الفنون في برلين ، وتوفي فيها عام )
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إن في رسم الفنان للأجساد العارية للنساء جمع  للصورة التي تحمل دلالات عقلانية 

وخيالية وكسر لحاجز الخوف بتلقائية تكشف عن اللاشعور من خلال التعبير عن الكبت بإبراز 

ا الرتبة الجنسية الدفينة ، ومن هنا تتحد دلالة جسد المرأة العارية بالحاجة الجنسية ، وقد عبرّ عنه

)فرويد( بأنها الحاجة الجنسية للرسام وهي حاجة أساسية لكي يبدع من خلال انفعالاته الداخلية فهي 

 .  وضع خياله ورموزه فوق سطح اللوحةحاجة ذاتية ل

يلخص الباحث ومن خلال تكوين الشكل العام ) النساء( و)الأرض( و)الأشجار( والذي 

هن وذلك الترابط الروحي الداخلي والوجداني بجمعهن تتشكل القوة والترابط والصلة مابين

للأطراف الثلاث ، ويتكون الخصب والحياة في وجودهن ومن ثم يظهر الحب ، ومن خلال ذلك 

للبحث عن الحرية والاعتماد على الحدس والخيال ؛ مما  ً  شكلت هذه الخيالات والرتبات منعطفا

 ً  في دلالات الحب والكبت شكلت انعطافانفسية واضحة  ً  اقتضى أن يحمل هذا العمل الفني أبعادا

اللاواقع لأنه الحقيقة بعينها وكشف عن خبايا النفس الداخلية ،  على الواقع المرير وعودة للنيل من

فكان لهذا العمل منحى عيني يتم التوصل إليه من خلال التعبير والتصعيد الشعوري للأشياء في 

 ذاتها .
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شخص جالس في مركز اللوحة وهو يحدق إلى المتلقي ، وعلى في هذا العمل الفني يظهر 

 لا مفر منه . ً  محياه نظرة رعب مخيفة وكأنه ينتظر قدرا

يواجه المتلقي هنا تعبيرية واقعية قاسية في توتر وصراع داخلي ، فقد أبدع )شيل(
()

في  

تير متناتمة  رسم الرجل الجالس بقساوة حيث كانت خطوطه حادة على خلفية متقطعة ذات ألوان

 الشخصية مع أوساط مجردة مرسومة بقوة وإثارة قد تدعو إلى النفور . ً  دامجا

من خلال الضربات اللونية المنفعلة المتحركة والخطوط  ً  شديدا ً  فيظهر الفنان انفعالا

الحادة المتكسرة المعبرة عن عالمه الداخلي المشحون بحس داخلي عميق وألم نفسي انعكس بشكل 

ا بتكثيف مفلقد تمكن الفنان من توظيف قوة انفعال الخط واللون ودلالاته .ي هذه اللوحة أو بآخر ف

مصادر نفسية عديدة ، جاء اللون والشكل المحرفان في ما يخص الملابس وتصويرها الشديد 

وزواياها الحادة وشخصها الهزيل بوجهه الخائف وبنظرته المحدقة المرعبة وكأن شبح الموت 

وكأنه يرتجف من الانفعال  ان وبدتيلخلف والأمام في إشارة من حركة كفيه المتشنجيطوف به من ا

 والغضب الممزوج بالخوف .

 ً  يبدوان على تعبير ملامح الوجه ، يظهران على الجسد أيضا ينإن التوتر والحدة اللذ

 ً  لمبدع جواومما يميز هذه اللوحة التأثير السيكولوجي حيث العنف الانفعالي ، وخلق هذا الفنان ا

فبدت ألوان الفضاء المنعكسة على وجه وملابس الشخص الجالس فأعطت  ً  تاضبا ً  خانقا

بالخوف  ً  مشحونا ً  العلاقات اللونية بين الأحمر والبني الغامق والبرتقالي والأخضر انفعالا

وّر ، فقد ص ً  قاسيا ً  الملمس خشنا اوالغضب والعدوانية فمزجت الألوان بكثافة وبفرشاة مسننة فبد

 . ً  ( حاداً  / نفسيا ً  )بصرياً  ، وعلى نحو يحدث معه تأزما ً  بحتا ً  نفسيا ً  هذا العمل تصويرا

                                                 

 (  )- ( وقد عاش حياة7018ولد عام ) (7170مأساوية قصيرة فقد مات نتيجة صراع طويل مع المرض فتوفي عام ،)

فقد درس الفن في  ً  وكان قد أحب الرسم واولع به فعلى الرتم من معارضة عمه الذي رباه بعد أن مات والده مجنونا

ورتم تأثره بفن  عاما 45أكاديمية فيينا ، وكان التشجيع الرئيسي له من قبل الرسام )توستاف كليمنت( والذي كان يكبره ب

 لا انه كان له أسلوبه المتطور الذي ينم عن تعبيرية عالية.إهذا الرسام 

- Jean Clay :without date p 101) (  
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لم يعبر )شيل( في لوحته هذه عن جمال مطلق بل عن ذات كونية إنسانية مغتربة تعيش 

، عن إنسان يشتمل الإنسانية كلها بمعاناتها وعزلتها ولبلو  هذه الغاية اعد الفنان  ً  مبرحا ً  ألما

 ً  لحقيقته الداخلية فتماس بهذه الآلية مع البعد النفسي لكل الإنسانية وفقا ً  ناء العالم من جديد طبقاب

 لعلاقة وجدانية تعاطفية يثيرها العمل بدلالاته الإفرازية النفسية .

منها صدمة الجانب  عدة ن دراسة لوحة )شيل( تكشف عن جوانبأ يلخص الباحث إلى

العمل الفني إزاء حالة فردية ، فالتعبيرات النفسية لا تنفصل عن  النفسي ، فلا تكون في هذا

فنحن أمام  -أي الاحتجاج على هذا الواقع  –موضوع جماعي ينسحب على الواقع المرفوض عامة 

 ا  عام فعل نفسي خاص متمثل بغضب وانفعال هذا الشخص ضد الاضطهاد ، قصد من ورائه فعلا  

 يعكس مأساة الإنسانية جمعاء . 

إنها رسالة احتجاج إنسانية ضد الديكتاتورية والظلم بكل أنواعه فهو إشهار لدجل السياسة 

والتسلط والشعارات الزائفة فمقاومة هذا الرجل وهذا التسلط هو خطاب تحرر وخطاب إنساني 

يقترب من وجوده الحضاري فالنص الفني الجمالي هو نص تحريضي لعمليات التحرر الذاتي من 

السلب التي تقوم بشعارات وأيديولوجيات مختلفة : سياسية / دينية / اجتماعية / مادية / كل عمليات 

 طائفية / قومية .. 

وهي فضح يقوم به طبيعة الدور الحضاري للفن ودوره الإنساني من الظلم والقهر 

كان وبأي صورة كان ، إنها رتبة على السلب والاتتراب الإنساني لابد أن  ً  والاستبداد أيا

 يتحرر.
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في هذه اللوحة محاولة لـ )ماك( 
 ( )

للعودة إلى الطبيعة ،والهرب من حياة المدينة الصاخبة  

التي جسدها في معظم لوحاته ، ليترك تأثيرها على وجوه وأجساد الشخوص والأشكال المحيطة 

 .بهم فيبدو من عنوان العمل انه يصور نزهة لعائلة تتكون من الأب والأم وابنتهما

عمل الفنان على طمس معالم 
 ( )

وجوه الشخوص الثلاثة في لون انعكست فيه ألوان  

الأرض وجذع الشجرة وحتى على ملابس الرجل في دراسة للعلاقات اللونية توازنت مابين 

الانسجام والتضاد ليخلق وحدة جدلية بينهما . وقد رفض المعالجة الأمنية لمكان معين وشدد على 

ن المشهد ما هو إلا عالم صغير مستقل بذاته وهو محاولة للتعبير عن النزعة أ د بصدقالطبيعة ليؤك

 لا نموذجية لحالة الوجود البدائية بفضل ارتباط الإنسان الوثيق بالطبيعة االتعبيرية 

عن المجتمع البرجوازي  ً  ونجد في تحريف الأشكال دلالات نفسية معقدة تعبر ظاهريا

المتضادة عن الشعور بالاشمئزاز والعداء . وهي تعكس بسوادها المشبع  الذي كشفت ألوان ملابسه

لمدينة ، وبدت الشجرة بساقٍ يميل إلى السقوط ليلامس الأرض ، وفي زرقة ماء ة الال زيف حياظ

البحيرة تدرج لوني يوحي بالضمور وبالعمق الضحل ، حتى تكاد البحيرة أن تجف وتختفي بينما 

يده في جيبه ، ويحمل في يده الأخرى حقيبة سوداء تلاشت  ً  تلقي واضعاللم ً  يقف الرجل مواجها

حدودها مع عتمة لون الأرض ، كذلك قدمه التي نضب لونها الأسود وتلاشت هي الأخرى ، ليقف 

على قدم واحدة ، فيقدم )ماك( لغة صورية ذات قوة تعبيرية عن حالة الضعف والانهيار التي 

حرب لا طائل منها . وان الضوء الذي في اللوحة لا ينبعث من شمس يعيشها المجتمع المقدم على 

أو قمر أو مصباح بل يدخل في التكوين بشكل ضوء نهار شديد من أعلى الجانب الأيسر ليخلق 

 معتمة يصعب أو يتعذر اختراقها ، لبدت جو المشهد بالكآبة والتشاؤم .  ً  ظلالا

اقع أعادة تنظيم للعوامل التي تأثر بها )ماك( يعتقد الباحث أن هذا العمل الفني هو في الو

لمميزة للإحساس أو الانفعال ، فقد أضفى على تعبيره الفني من التأليف ابشكل يكشف عن قيمتها 

، ليحرر أشكال الطبيعة  ً  كبيرا ً  والتلوين والإبداع ما أبعده عن المظهر الأصلي الطبيعي بعدا

                                                 

 (  )- (عيام )( تيير انيه تركهيا لعيدم 7184فيي ألمانييا ، التحيق بأكاديميية )دوسيلدورف( عيام ) (7001ولد في بليدة )ميشييد

( شارك في المعرض الأول لجماعة الفارس 7180يمي ، ثم تدريبه في مدرسة الفنون والحرف اليدوية )قناعته بمنهجها التعل

(، وكان من أوائل الذين استدعوا للخدمة العسكرية حال اندلاع الحرب العالمية الأولى ، وبعد سبعة أيام 7177الأزرق عام )

بالشيعر والطبيعية  ً  عشيرين مين عميره ، وكيان )مياك( مفتونيافقط من التحاقه قتل فيي إحيدى المعيارك وكيان فيي السيابعة وال

 (781، ص7101)اوهر،وكرس حياته الفنية للإفصاح عن عواطفه الجياشة تجاه الإنسان وعالمه . 

 (  )-  ( 67، ص 7104.)كامل ، به العمومية واللاتشخيصية طمس معالم الوجه يقصد 
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جراء حساب معها إ نفسية لا يمكن فهمها أو والشخوص التي مُسحت وجوهها لتحمل مضامين

من اللغو العالق بها في رؤية ذاتية هي إدراك وإحساس وفهم لما يدور حولنا ، فالفن  ً  فيكسر قيودا

لام ا كشف للطبيعة والتعبير الصادق لا يتيسر إلا عن طريق المعاشية الوجدانية . ويظهر في رسم

الانكسار النفسي التي كان يعانيها الفنان وكل الذين  وابنتها في شكل وتكوين يعبر عن حالة من

يشعرون بالقلق والخوف واليأس والعزلة فينشدون الدفء والأمان والحنان بالعودة إلى عالم 

 الطفولة والأمومة .                                              

يزية للفن وما يهدف إليه في الأسس الغر ً  نجد هنا أن )ماك( كان كسائر التعبيريين ، واعيا

هذا السبيل جعل الألوان والخطوط والأشكال ) أي الترتيب الكلي للتكوين ( قادرة على نقل 

 . ه مع روحية مجموعة الفارس الأزرقأحاسيسه بالحياة ، وفي هذا الشأن تلاءم فن

 ( 774،ص7101)مولر،                

والباردة وبين الخطوط المنحنية المرنة ، تضاد بين الألوان الحارة ال ً  ويتضح جليا

الإيقاع المرح  ً  بالتنافر بين الأشياء . كما علقّ الفنان مؤقتا ً  لصلبة مما يمنح شعورااوالمستقيمة 

للأشكال الاهليليجية المكررة التي استلهمها في أشكال وجوه شخوصه الثلاثة ، وأكد بدقة على 

تجاه في التكوين ، ولم يركز اهتمامه في خلق رؤى الخطوط والأشكال والعناصر العمودية الا

للأشكال المغمورة باللون في الوسط الذي يكتنفها وبذلك فقد تمكن الفنان بحساسية خارقة إزاء اللون 

لعالم رائق صافي متخيل ، ولم يكن محط اهتمامه في لوحته زوجين  ً  صوريا ً  أن يقدم تعبيرا

هات الظليلة. ولا يوجد فضاء في اللوحة ، فما يبدو فضاء مهندمين يخطران مع ابنتهما في المتنز

هو شكل له ضرورته الشكلية ، يتبادل الحوار مع بقية عناصر اللوحة ، والعناصر كلها ايجابية 

بضرورتها داخل حيز اللوحة ، فالعمل الفني هو في أساسه بحث عن حياة للأشكال في الفضاء 

ن )دينامية(، وجاء الاتزان في اللون والمسافات والأشكال وتتبادل الحركة بين الاستقرار والسكو

العاطفة والإحساس الداخلي بقدرات ذهنية واعية  ً  مستعملا ً  والفضاء ، وزنه الفنان ليعبر حسيا

 متشكلة ، لكنها ذاتية وشخصية.
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 مخطط دينامية الحركة والاتجاهمخطط الشخوص                            

هي خلاصة الفكر والمحاورة الذاتية  ا  ت الشخوص والأشكال بداخلها رموزحمل

والاجتماعية في الوقت نفسه ، والتعبير والعاطفة ووجهة النظر والنقد الاجتماعي والتهكّم في عملية 

متكاملة ، كما ربطت العناصر ببعضها البعض في وحدة متماسكة من خلال علاقات تشكيلية 

راع بين هذه العناصر الممثلة للأشكال مع الفضاء ، عبر عنها الفناء في متجانسة تمخضت عن ص

نداء عودة للطبيعة والسكون والسلام والاطمئنان والوقوف معها في صراعها ضد حياة المدينة 

ودوامة الصناعة وليجسد الرتبة في مواصلة الحياة بطريقة أفضل . كما تبادل التعبير عن الانفعال 

صطلاحي والرمزي مما اكسبها دلالات نفسية مع تزايد الرتبة في رؤية في اللون بين الا

وملاحظة اللون ، فان الخاصية اللونية المرتبطة بالأشياء وعلاقات الألوان ببعضها البعض تصبح 

 من خلال جودة وتنوع العلاقات البصرية. ً  أكثر تمايزا

يقة تكمن خلف المظهر العياني بان هناك حق ً  يلخص الباحث مما تقدم بان الفنان كان مؤمنا

ليها لتأكيد الجوهر إ للأشياء يجب عزلها عن الواقع الخارجي بوصفها الحقيقة الوحيدة التي سعى

عن الو صفية ، والمرئيات التفصيلية التي تؤكد التشريح واللون كما هو  ً  الكامن في الأشياء بعيدا

سيس الباطنية على حساب الشكل الخارجي بل انه صعدّ من العواطف والأحا. في الرسم التقليدي 

 لأن التصوير في نظره هو بحث عن ماهية الشكل برؤية جديدة .         
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)كاندنيسكي(  ليهااتتبلور في هذا العمل مجمل الطروحات الفكرية التي انتهى
 ( )

من خلال  

لا ، فقد اقتطع إ سبحثه في روحانية الفن فهنا نجد أن الموضوع لا يتعدى كونه مناسب للرسم لي

في أطار إنساني معين ليمارس عليه ما يجول في داخله من لعب حر  ا  من الواقع محصور ً  مشهدا

 وتواشج مع نداء باطني تختزنه الأشياء حسب فهمه الذي تضمنه مؤلفه الروحي في الفن . 

وحة في درجات اللون الأزرق  في المحيط العام لل في هذا العمل التلاعب الواضحيظهر 

فنراه ينتقل من الغامق إلى الفاتح ، من الظل إلى النور ، هذا التناتم الهاديء تكسره حدة اللون 

لمعاكسه بهدوء وانسيابية اللون الأزرق وتدرجاته فيصبح هذا العمل ا الأحمر والبني في حركته

اعتمدت على  ، والتياللوحة أشبه بالسيمفونية أن صح التعبير التي تمهد إلى الحدث الرئيسي في

 .  ً  نفسيا حركات لونية معبرة أعطت اللوحة بعدا  

للسيطرة على العلاقات البنائية فحركة الخط تخلق  ً  اتخذ )كاندنسكي( الخط واللون فعلا

بالحركة والدينامية التي أحسها وحاول التعبير عنها وامسك اللون بوحدة  ً  ، وإحساسا ً  إيقاعا

اء تير محدد ، بعد تعمده إقصاء العلاقات المكانية و الزمانية الأشكال المتراكبة وهي تهيم في فض

لانفعالية من داخلها وتكشف عنها أبعاد نفسية ا ، فالإشكال  تأخذ طاقتها فلم تعد الأشياء أشكالا  

 بدلالات ورموز في محاولة لفهم الغموض الذي يحيط بالنفس الإنسانية.

ي اللوحة يصعب إيجاده في أعمال  كما يرى الباحث أن المنظور الفني الهندسي ف

)كاندنيسكي( المجردة وذلك لكون الفنان قد شكل نقاط تلاشي تير منتهية مركزها في نفس وخيال 

الفنان وبذلك تعلن اللوحة عن مجموعة من الأبعاد النفسية تمارس عملية نفي أو إقصاء لمرجعيته 

 بالحب . ً  العيان المحسوس لتظهر شعورا المادية مما يجعلها تقترن من عالم الحدس منه إلى عالم

حاول)كاندنسكي( أيجاد مدلولات نفسية خاصة للألوان والأشكال والأمزجة الناتجة عنها ، 

فقد حاول الربط بين اللون الخالص والخط والشكل والخط والمادة وبين التعبير العام عن المعنى 

 المرئي .

                                                 

 (  )- ( في موسكو التي شكلت له مصدر الإيحاء الأول الذي زوده بالدوافع 7066ولد في الرابع من كانون أول عام )

القوية من الثبات والقناعة والأمان لكنه تركها مع ذكريات الطفولة لينتقل مع والده إلى العيش في )اوديسا( التي أكمل فيها 

تحول إلى دراسة الفن دون تردد  ( وفي الثلاثين من عمره7010دراسة الحقوق وتزوج من زميلته ) أفيه تشيمياكين( عام )

) أوهر ,  ( لدراسة الفنون ألتشكيلية في ميونخ وهنا بدأت علاقته بالفن التشكيلي بشكل ثابت.7016فهاجر إلى ألمانيا عام )

 ( 64, ص  7101
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نسكي( للرسم تتجلى في استبعاده )الشيئية( وهكذا فان الإضافة المهمة التي قدمها )كاند

أمام تدفق فعل الطلاقة  ً  واعتبار الموضوع الممثل لا لزوم له للعملية الإبداعية بل يشكل عائقا

ومن  . ً  الخلاقة التي يتطلبها فعل التشكيل ، فحرص على الجانب النفسي والروحي والفكري فنيا

اللوحة التي يراد لها أن تكون حلقة وصل مابينه ثم توظيف الجانب الذاتي بشكل معبر على سطح 

 وبين المحيط.

 ً  ففي التكوينات التي ابتكرها )كاندنسكي( في لوحته هذه تستقل العناصر لتشكل وجودا

، وتتفرق الخطوط لتخلق حركة وتطلق إيقاعات من التضاد والانسجام تفعل وتتفاعل عبر  ً  موحدا

 السطح .

المتوازية لسطح الصورة ، وتحوم في فضاء مفتوح تير  لمسطحةا ويعبر وفق المستويات

محدد ، لم تعد الأشياء والمناظر الطبيعية تضاء من مصدر خارجي ، يأتي الضوء من اللون ذاته ، 

 ليكون هو القوة الوحيدة المطلقة .

من  ً  فاقترح)كاندنسكي( لغة الشكل واللون لتحقيق فن يقوم على الاقتناع الداخلي مستلا

. ً  ،ويتكامل بفعل شخصية الفنان وواقعه الذاتي المحض دون تمثيل الأشياء صورياة الحقيقةالتجرب

نفسية تمثلت دلالاتها في ألوان   ً  تعبيرية تحمل أبعادا ً  ولكي يفلح في هذا المسعى فقد أضفى قيما

 وأشكال معينة اعتبرها تمثل ذاتية الفنان أو استجابته الروحية للتعبير.   

سكي( على فكرة )الوحدة والتنوع( مما أعطاه مرونة في ابتكار أشكال لا اعتمد )كاندن

تشخيصية عشوائية لها خصوصيتها كعنصر جمالي مكمل لبقية العناصر الأخرى أي أن الجزء 

 للكل وليس العكس كما كان الحال في سمات اللوحة الكلاسيكية.          ً  يكون تابعا

ليس بالضرورة أن  ً  تفترض عينا يلةاتها المتخإن اتجاهات الخطوط والألوان بمواصف

تجلب شيئا ما معها من الواقع كي تقيم الدليل على الجمالية المنبعثة من نسق العلاقات داخل 

 المساحة التصويرية كما تبدو لنا اللوحة .

 ،والغامقوالوحدة التي يقيمها )كاندنيسكي( بين ألوانه ، اللون واللون المضاد ، الفاتح        

لا اوالعلاقة بين اللون و الانكسارات الخطية الغامقة ذات الحركة الانسيابية يشيدّ أحاسيس لا ترى  

بعين الخيال والأحلام . ومن خلالها يتم بناء معمارية عالية على مستوى الإيقاع اللوني بحرفية 

 عالية .
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 ً  دل مراراوبأسلوب ذاتي كان هنا تعبير عن أحساس داخلي تشكّل ببطء ، اختبر وع

نما لا يتبقى من  قاهرا ً  فاسماه )تكوين( . في هذا التكوين يلعب العقل الوعي والقصد دورا

       الإحساس وحده. إلا الحسبان شيء 

   (770،ص7106)ريد، 

بإيقاعات انفعالية  ً  أما بالنسبة لاستخدام الفرشاة بلمسات قصيرة ومتقطعة تعطي إحساسا

تداخل مع مفردات الشكل مع الإيقاع اللوني لتعزيز تلك العلاقة ضمن متواصلة في فضاء اللوحة وت

إطار واحد تحكمه الكتلة والفضاء أو الشكل والأرضية أما الحركات الحلزونية الدورانية المراد 

لمسطحة ولابد من الإشارة هنا إلى إمكانية )كاندنسكي(  امنها خلق عمق أو بعد آخر على الأشكالا

متمرسة بانتقاء مشاهد الحياة وإحالتها إلى جملة موسيقية راقصة اعتاد )كاندنسكي( العالية وعينه ال

لقطعة الموسيقية التي تحول االمصاهرة فيما بينها فكل لمسة فرشاة هي نغمة أو نوتة داخل هذه 

المشهد التصويري إلى عوالم حياتية خاصة بخلجات الفنان وهذه الأشكال الموزعة ضمن اللوحة 

بر سلتهيئة النفسية والذهنية حتى يا اتصويرية تكون بمثابة مجسات للمتلقي كي تمكنه من هي طلاسم

 أتوار اللوحة وأعماقها والتخلص من الواقع المعاش بالرحيل بالواقع المتخيل .    

مما تقدم يلخص الباحث إلى أن المكونات الشكلية للوحة هي جزء من الانفعال الموجود 

كي( الذي يمتلك القدرة على استشارة انفعال مشابه لدى المتلقي ، وهذه داخل الفنان )كاندنس

الانفعالات تستشار لدى الفنان بواسطة ما يحس به فالمحسوس به هو الجسر بين اللامادي ) عاطفة 

الفنان وانفعاله( والمادي الذي يظهر في اللوحة من ناحية ثم بين المادي ) الفنان وعمله( وتير 

 مشاهد )انفعاله وعاطفته( .المادي لدى ال

الانفعال )لدى  -المحسوس به  -العمل الفني  -المحسوس به  -الانفعال ) لدى الفنان( 

المتلقي( وكما يقول )ريد(   أن )كاندنيسكي( اقترح أن الشكل واللون يكونان معا في ذاتهما 

 سيقى في الروح مثلما يفعل صوت المو ً  عناصر اللغة الكافية للتعبير عن الانفعال تماما

 ( 781، ص7101)عبد الحميد،       
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يصور )مارك( 
 (  )

نها أخيول زرقاء في تابة ليس فيها ما يدل على ةفي هذه اللوحة ثلاث

 انوعلى جانبيها ساق الناظرمنظورة بعين واقعية سوى بعض أوراق الشجر الخضراء في مواجهة 

وحشة يغلب عليها اللون الأحمر والأخضر لشجرتين ، وعند العمق طبيعة مت عاريان طويلان

 والأزرق الفاتح . والاصفر

لصالح التعبير الوجداني  ً  يظهر في تحريف الفنان عن الواقع في الشكل واللون تكيفا

والفكرة والإحساس الباطني الذي يحاول الإفصاح عنه بأي طريقة يراها مناسبة لهذا الغرض ، مما 

عية الموضوع ولا معقولية الشكل فقد عكست خطوطه المنحنية في لوحته بين واق ً  يخلق تناقضا

بالعاطفة وهدوء الطبيعة ،  ً  السميكة قوة وصلابة وتماسك خيوله وهي تهب المتلقي شعورا

فارتفع خط الأفق  ً  فضاءه ضيقا اوأعطى صراع تضاد خطوطه وألوانه وحدة في التكوين الذي بد

لغاضب المنقض على الأصفر الساطع ، فترقص حتى كاد أن يلامس سماءه الضاجة بالأحمر ا

للتعبير عن  ً  حالما ً  الإيقاعات الخطية وتتمازج بانسجام لتنتج صفة تنائية فتنسج الخطوط سحرا

المشاعر والعواطف الإنسانية ، وعكس اللون الأزرق للخيول في هذا المنظر الطبيعي وحدة الرسام 

عن وجود )مارك( نفسه وعن فقدان  ً  ح تعبيراوصمته ، فالشفق الملتهب الذي لانهاية له يصب

 الحياة لشكلها في الماضي. 

لمتطلبات البعد النفسي والحساسية والخبرة الشعورية للفنان  ً  لقد جاء اختياره للألوان طبقا

، من أجل تكثيف الشعور إلى مدركات بصرية ، عند ما يتحول اللون إلى شكل وهكذا تتم مخاطبة 

ائمة الفعل العاطفي والوجداني لتوصيل رسالتها البصرية والجمالية ، إذ لم الأخر بلغة باطنية ق

يعمد)مارك( إلى تسجيل انطباعاته المرئية عن العالم بل يسعى للتعبير عن عواطفه وتجاربه الذاتية 

ومشاهد  ً  الداخلية من خلال حركة اللون واتجاهه أو نوعه ، لتصبح ملامح وحركات وليس أشكالا

لا حين يضع جميع مدلولاته في خانة إن التضمين واللوحة لا يأخذ شكله البصري مصورة . لك

لا بحضور هذا النسيج الذي تشكله امشتركة ولا تستطيع الصورة التضمينية أن تمارس وظائفها 

                                                 

 (  )- ( وكييان والييده رسيياما7008ولييد عييام )1887للمنيياظر الطبيعييية ، درّس فييي الأكاديمييية ) ً  عاديييا ً  (فييي )ميييونخ-

(هييو نقطيية التحييول فييي حياتييه وبفضييل صييداقته ب)ميياك( 7178(واتسييمت أعمالييه بالطييابع الأكيياديمي ، ويعييد عييام )7183

بقوة اللون التعبيرية ، وكان له تأثير في نشوء مجموعة ) الفيارس الأزرق ( وافتتياح المعيرض  ً  و)كاندنسكي( أصبح واعيا

لا انه واصل االعسكرية وعلى الرتم من إحالة الحرب بينه وبين الرسم ( استدعى ) مارك( للخدمة 7174الأول ، وفي عام )

تحريه عن الأشكال تير الموضوعية واهتمامه بما اسماه ) قباحة الطبيعية وفسيوقها( وفيي تميرة أحلاميه بعيالم جدييد أفضيل 

  (778، ص7101هر ،او ) ( وهو في السادسة والثلاثين من عمره.7175أن قتل في معركة  فيردان عام)  ثلكنه ما لب
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مدلولات التضمين بوصفه مجموعة من عناصر استبدالية.في العلاقات والتعيين تبرز للسطح وهو 

 . والأشكال للخيول بحركاتها المتجهة نحو هدف مشترك ما تعكسه الألوان

عن واقعية  ً  لمخزونة بداخله لإنشاء شكله التصويري بعيداا فاستخدم الفنان الصور

نفسية بين واسطة التعبير )الألوان  ً  الأشكال أو الاقتراب من ذلك ليقيم علاقة باطنية تحمل أبعادا

لتعبير وهو الشكل النهائي الذي يعبر عن الداخل أو والإشكال والخطوط والعلاقات ( وبين فعل ا

 الخارج في الحالة ذاتها .          

بأي شكل  ً  له أو محاكيا ً  للعالم ، وليس ناقلا ً  وخصما ً  من اجل هذا كان الفنان منافسا

 ً  بحد ذاته، معتمدا ً  نفسيا ً  من الأشكال ، فهو يعبر عن جوهر كامن في الشيء ذاته بوصفه هدفا

بذلك إلغاء الفواصل بين الداخل والخارج  ً  لبنائي بالنتيجة البنائية محاولااالذي يسبق الشكل الهياج 

عن الواقع الخارجي . فالخيول  ً  من خلال العلاقة بين انفعاله الداخلي وشعوره بوصفه معبرا

ر حالة المحتجزة في شباك الأشكال الملونة تنتمي إلى عالم خيالي لا مكان للإنسان فيه وهو ما يظه

 .ً  ومشوّها ً  من الحزن والاتتراب ، والرفض للعالم العصري الذي جعله الإنسان مسمما
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يمثل العمل صورة شخصية رسمها )نولدة( 
 ( )

بالألوان المائية وتبدو فيها الملامح تير  

 مكتملة التي تعمد الفنان أن يخفيها في جو ضبابي تختفي فيه الحدود الواضحة للأشياء.

خيم الصمت والوجوم على هذه اللوحة على عكس ما تشيعه عادة الألوان المائية من رقة ي

وشفافية، إذ طغت على وجه اللوحة دلالات قلق ظلت تتدانى بنظراتها إلى حدود الذاتية لتلوح معالم 

 الخوف وعدم اليقين .

ة الواضحة إذ أن طريقة تفاعل الفنان مع موضوعه هي التي سببت إشاعة مسحة من الكآب

 ً  جوا ً  على الرتم من جمالية الألوان المستخدمة الأصفر والأزرق والأحمر والتي تضفي عادة

 من الحيوية والموسيقية العالية .

إن الفنان في هذه اللوحة لم يبذل أي محاولة لتجميل الشخصية المرسومة بل ذهب إلى 

تراح شكل جديد تكون له القدرة على لا يهمه اق ا  إطلاق شعوره الداخلي وكان موضوع اللوحة قدر

، ومحاولة الدخول إلى الأعماق والاندماج بالحياة  ً  التعبير النفسي بشكل أكثر مباشرة وأكثر صدقا

نه الجوهر الحقيقي للإنسان والتعبير عن النفسية الخاصة من اجل الكشف عن ما يعتقد الفنان لا

 اهري فقط .احساسيس لا يمكن إدراكها بالوقوف على الشكل الظ

لقد حاول )نولده( التعبير من خلال المساحات اللونية دون تخطيط مسبق على سطح الورقة 

بل إن الطريقة المباشرة في الرسم هي الأفضل في منحه طاقة تعبيرية مباشرة تبتعد عن النسق 

أثناء  العقلي وتقترب من مفهوم العفوية وتستثمر فاعلية الإحالات اللاشعورية التي تظهر فجأة

 عملية الرسم .

لذا نجد إن التعبير بالشكل كان مجرد من الملامح الدقيقة بل انه مختزل إلى حد كبير، 

 فالتركيز هنا أصبح لصالح إيجاد وحدة العمل وانسجام الألوان ضمن إيقاعية لونية متناتمة .

                                                 

 (  )- ( على حافة بحر الشمال بالقرب من الحدود الألمانية الدنماركية 7061ولد عام )( في مزرعة أبيه في قرية  )نولدة

ومنها استقى لقبه . تولى تدريس التصميم في متحف الفنون والحرف اليدوية في سويسرا قبل أن يدرس الفن بعد أن بلغ 

( وتزوج بعدها بعام 7188عمره عندما درس الفن في باريس في أكاديمية حوليان ثم عاد لألمانيا عام )الحادية والثلاثين من 

واحد . وكان قد عانى من مرض سرطان المعدة وأجرى عملية عاش بعدها ضعيف البنية ، ورتم انضمامه للحزب 

( قطعة من 7888ين وصودر أكثر من )في التدريس في الأكاديمية في بر ل هالاشتراكي ألا انه تعرض للفصل من عمل

أعماله وحظر عليه الرسم والمشاركة في أي نشاط فني من قبل الحكومة وتعرض محترفه للتدمير في القصف الجوي عام 

من أن ينكشف أمرة بفعل رائحة الزيت إذا ما تعرض  ً  ( لوحة مائية خوفا7388، ومع ذلك فقد أنجز أكثر من )7140

) أوهر ,  في بيته المنعزل في مدينة سيبول بألمانيا. 7156عن عمر يناهز الثامنة والثمانين عام  منزلة للتفتيش ، توفي

 ( .  18, ص  7101
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لطاقة الانفعالية ومن الآثار التي تركها الفنان للعالم ومنها هذه اللوحة يستشف المرء مدى ا

اتسم فنه بالتفرد والعبقرية حتى بلغ ذروة الهيمنة الأسلوبية فعالج  .التي حملها بين جناحيه 

 ً  رهيفا ً  شاعريا ً  شفافة وحسا ً  مواضيعه بريشة خشنة قوية تحمل تحت دلالات ألوانها ، روحا

ن يكون من ابرز لتوصله إلى عناصر تكوينية معبرة ، ودلالة عن سمات عصره ، وأهلته نفسه لا

 التعبيريين الألمان . 

وتنتمي مواضيع )نولده( كما في هذه اللوحة إلى الغرق بالوجدان التعبيري والتي تذكر 

برسومات أستاذه )فان كوخ( الذي ظل يرتبط به وبحسه المدفوع بالحماس الشديد وطريقته في 

لإدارة سطوحه التصويرية المعبرة  مشاعر والانفعالات ما يكفيالمعالجة الألوان ، التي تحمل من 

. 

لى أن تبدو وكأنها رسمت على عجل عبر استخدام ضربات ادفعت سرعة )نولده( لوحاته 

فرشاة عريضة ، أوحت بقيمة تعبيرية اتسمت بالغموض والخشونة ، وبرتبة في البوح عن كبت 

 تربة ألذات وعزلتها في عالم لا تنال منه الاالرعب .

ن التعبير المباشر منح الفنان مساحة واسعة في إظهار الأبعاد أباحث إلى مما تقدم يلخص ال

النفسية للفنان وإسقاطها على العمل الفني ، فسرعة الأداء وطريقة وضع الألوان المائية التي 

تتطلب إضافة لون أخر ليمتزج مع اللون المجاور قبل أن تجف ، وهو ما نجده من تداخل واضح 

الخط وساهم في انتشار الألوان إلى خارج حدودها المفترضة ضمن تكنيك قلل من أهمية وجود 

اعتمده الفنان في التعبير عن الحرية والتفتيش عن حالات الكبت النفسي من خلال إفرا  الشحنات 

 في هذا العمل . ً  الانفعالية أثناء فعل الرسم وهو ما نجده واضحا
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من أسفل  ً  يغطي فرو ياقته جزء ا  تدي معطفيظهر في اللوحة رجل منظور من الجانب ير

 وجهه ، وهو ينظر نحو الأسفل ، وخلفه ستار اسود مفتوح وكرسي احمر.

 ً  منغلقا ان المشهد بدألا اعلى الرتم من إن المنظر هو رجل وخلفه شباك بستارة مفتوحة 

ال المتقولبة ) ليدلل على ضيق الحياة واحتمال التصادم العشوائي الذي عبرت عنه الأشك ً  مزدحما

المثلثات ( والألوان التي ترمز إلى دلالات نفسية ومعاني والمظهر المزركش لفرو المعطف ، 

والطريقة التي عرض بها الفنان هذا العمل أصبح هو الهدف الأساسي للموضوع الإنشائي الذي 

البرود الظاهر  للعمل والاستغراق في الحسّيات ، وعدم الجديةّ في ً  نفسيا ً  يحمل في ثناياه بعدا

على وجه الرجل في اللوحة . فهنا يخضع )كاوس( 
 (  )

الموضوع لرؤيته الذاتية التي تشدد على 

الجوانب التعبيرية فاللون ذو النزعة الرمزية الحادة بين الشفافية والإشباع والافتقار يؤسس سمة 

ي للبناء الشكلي والتوزيع المنسجم بنائية بارزة تؤكد الطابع التعبيري العنيف كما يؤكد التناتم الداخل

المتوازن والاستغلال للوسائل الثورية للرسم الحديث وتوظيفها بشكل منسجم مع الغايات النفسية 

 الإنسانية .  

لا شيء في هذا المنجز الفني موجود بصورة  هورتم البساطة في الطرح والأسلوب ألا إن

الأشكال ) المستطيل والمثلث ( والتي توحي طارئة مما لا صلة له بالموضوع فالعلاقات بين 

بالاختزال والتوازي ، مقصود ليعطي طابع الحياة المعاشة والواقع الإنساني السيء في نهاية حرب 

 خاسرة وانهيار المجتمع المخدوع بأحلام الحكام التي صارت كوابيس على ارض الواقع .

تقلاله عنه ، وأصبحت هناك ولقد حلّ اللون محل الخط أو انه بالاحرى حصل على اس

 في حد ذاته . ً  تكوينات باللون فقط فأصبح اللون وسيلة لبناء الشكل وأصبح هدفا

في اللون تخلقان تبادلية في وحدة متناتمة في تكوين العمل ففي  حالتانتظهر في اللوحة و

ل والدراما بالشك ً  التدرج اللوني الواضح في فرو المعطف ووجه الرجل ما يمنح المتلقي إحساسا

كما يدل على الزمان والضوء والظلمة . أما التضاد اللوني الظاهر في إشباع اللون الأسود للستارة 

بالتنافر بين  ً  التي جاورت ستارة حمراء وشكلت خلفية للمعطف والكرسي الأحمر ليعطي شعورا

                                                 

 (  )8- ( 7017ولد عام ) ( 7173-7180) للميدة( في برلين ، درس في مدرسة الفنون والحيرف اليدويية فيي )شيارلوتنبر

( وفي خدمتيه العسيكرية التقيى بالرسيام )هيغيل( وأنجيز ابيرز 7174) حتى عام ً  تدرب على رسم الديكور ولم يصبح رساما

لوحاتييه ذات الطييابع السييوداوي بعييد الحييرب العالمييية الأولييى ، تييولى التييدريس فييي مدرسييتين فنيتييين فييي بييرلين بييين الأعييوام 

الحرب ، توفي وقام الحكم النازي بمصادرة رسومه وفصله من عمله ، ثم تعرض منزله للدمار بفعل تارات  7106-7130

 ( 18، ص 7101اوهر،  ).( بعد اعتزاله التدريس في الأكاديمية 7111في برلين عام )
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ادة واضحة في تلبة على الاشمئزاز والعداء . فيما السي ً  الأشياء من خلال ألوانها وما يدل أيضا

اللون الأسود ثم الأحمر والأخضر مما تلف العمل بجو من الكآبة والحزن والتشاؤم . كما إن 

بعدم اهتمام الفنان في دقة التفاصيل ، لينجح في الكشف  ً  الاقتصار على هذه الألوان يؤكد إحساسا

 عن  حالة من الوحدة والكبت والاتتراب .

لأنيقة مسحة من الكآبة ، فيحد الرجل بمعطفه الثقيل بياقة الفرو وفي أجواء اللوحة المنظمة ا

بعدم الارتياح نفسه في عالم تريب لا  ً  الخضراء التي تلقي ظلها على وجهه المطرق شعورا

يحس بالانتماء إليه ، وهذا ما تكلمت عنه الألوان المتضادة . وعزز هذا الشعور بالغربة التجاور 

ئسة للرجل التي أفصح عنها الجو العام للوحة ، والفضاء الضيق الموحي الحاصل بين الأسارير اليا

من سطح  ً  إليه من وراء الستارة التي تحاصره بلونها الأسود الداكن . وفي وجود الشخص قريبا

، بعينين صغيرتين لهما جفن المنغوليين ، وهو ينكمش في فرو  ً  بصره جانبا ً  اللوحة محولا

فكاره عن عيون المتطفلين . بعد أن ترك الراحة والاستقرار . ونتيجة معطفه كأنه يحاول إخفاء أ

في الملمس ظهر  ا  ن هناك تغايرالاختلاف طبيعة الشكل بين ما هو إنساني وبين ما هو مادي فنجد 

 بالاختلاف وعدم الاستقرار .  ً  في تغايرات اللون مما يمنح شعورا ً  أيضا

ل المضمون النفسي والانفعالي عن طريقة ن )كاوس( لم يعزايلخص الباحث مما تقدم 

التعبير ، وان البعد النفسي هنا له حضور في البناء الشكلي بعد تمريره بالذات تحت ضغط الحاجة 

للموضوع أو الفكرة المعنوية حتى لو قاد ذلك إلى الشك والارتياب فيما تجلبه الحياة من هناءات 

 ضعة للنقد .تبدو في جانب واسع النطاق مسايرة للزيف وخا
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بملامح تير واضحة ، يرتديان قبعتين  انمتشابه جهانفي اللوحة صورة رجلين لهما و

 ليترك الأخر خلفه وكأنه ظل له. ً  ، ويقترب الرجل الأول كثيرافي الشكل متماثلتين 

رتم الضبابية والغموض في الجو العام للوحة)رولفز( 
 ( )

ن خطوطه بدت حادة ألا ا 

عكس الثبات والهدوء والذي تقابله الخطوط المائلة والتي توحي بالحركة والترقب وعدم ومستقيمة لت

الاستقرار فتخلق تبادلية الخطوط وحدة في الصراع بين الضدين . وفي الخطوط القريبة إلى 

الاستدارة شعور بالضعف والانحلال وهو ما يقصده الفنان في توجيه النقد لمجتمع المدينة 

 في ألمانيا. المرحلةي ظهر في تلك البرجوازي الذ

وبدت الأشكال الآدمية محرفة ، فالرؤوس الكبيرة المطرقة إلى الأرض مشوهة الملامح 

ن وليس للرجلين فالعيون والأنوف والأفواه بدت تائرة وحذفت الأعناق والصق الراسين على الكتفي

بير والتصغير مما يعطي وظهر التسطيح في الأشكال والحذف والتك الأحدهمسوى أذن واحدة 

ووسيلة ترجم من  . بالحقد والقسوة والغضب إزاء الأحداث المأساوية في حينه ً  ظاهريا ً  شعورا

خلالها الرسام تعاطفه مع قضايا الإنسان برموز شاملة عبرّت عن المعاناة البشرية وسبل الخلاص 

 المثلى.

، لتعلن رفض التعبيرية الألمانية والتعبير باللون هو العنصر الطاتي على هذا العمل الفني 

إلى التزام تشكيلي بالإنسان مرددة ما يقوله الشاعر ايفان تول   لم نعد نرسم  ً  للفن المجرد ساعية

بالبشر  . فقد عبرَّ )رولفز( من خلال التحريف المقصود للون الوجه بالأسود  ً  بالفن بل حبا ً  حبا

لحزن والخوف من المجهول . وهو ما عبرت عنه كل والبني الغامق لما يعكسه من شعور بالكآبة وا

عناصر التكوين في اللوحة وجمعته في وحدة من التناسب والتقابل بين الأشكال و الحجوم والألوان 

كما في الأبيض والأسود والتضاد الجريء الذي حققه الفنان بين الضوء والعتمة والذي خلق 

لاتتراب بدت على ملامح الوجوه المموهة والأجساد لدى المتلقي بجو نفسي من الحزن وا ا  انطباع

 الضبابية الممتلئة. 

                                                 

 (  )- ( شمالي ألمانيا ولم يسيتطع العميل بالزراعية بسيبب مرضيه وبتير 7041ولد من أسرة زراعية عام )( في )نياندورف

(وقيد تيأثر بالماسيي التيي خلفتهيا الحيرب 7007-7018)ساقه اليمنى ، فانصرف إلى الرسم والتحيق بأكاديميية )فايميار( عيام 

( 488على ملايين البشر ، وقد برع في أعماليه فيي أواخير سينين حياتيه وهيو يواجيه حملية تشيهير بفنيه وصيودرت وأتلفيت )

 ً  قطعيية ميين أعمالييه وتييم فصييله ميين عملييه فييي الأكاديمييية البروسييية ميين قبييل الحكييم النييازي وشييوهت سييمعته باعتبيياره فنانييا

 ( 730، ص 7101اوهر ،  )( .7130، وتوفي في محترفه في )هيغن( عام )ً  امنحط
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وبتقنية تفرد بها )رولفز( فشكل الرجلين وكل ما في هذه اللوحة من مادة أوشك على 

الاستحالة إلى شفافية ، وهذا هو التأثير الذي حققه الفنان باستعماله اللون فوق مساحة الورق 

فثات الماء المتدفق ، فتؤدي بمسحات اللون إلى الامتزاج والتخفيف ، السميك كله ثم تعريضه إلى ن

حتى ينتهي إلى الملمس والنسبة اللونية  ً  جديدا ً  وبتكرار هذه العملية عده مرات يضيف لونا

ما يكون بفرشاة خشنة صلبة على الورق ، تثير النشوة الروحية  ً  المبتغاة ، وان عمله الذي تالبا

 من العزلة والخوف والترقب. ً  وحته هذه جواالقلقة ، لتشيع في ل

وبوقفة الرجلين وحيدين في عالم موحش ، وهما يحاصران فضاء اللوحة باجسادهما 

لثانية تلوح في الأفق وكأن االممتلئة مما يوحي بالضيق والاختناق والتزاحم ، ونذر الحرب العالمية 

 اللاحقة . الثمانيةفي السنوات هذه اللوحة تتنبأ بالكارثة التي حلت بألمانيا وأوربا 

ن الفنان )رولفز( قدم صورة بديلة للعلاقات القائمة في الواقع امما تقدم يخلص الباحث إلى

حسب الحاجة الاجتماعية من خلال وعي أخر يتصل بالبعد السيكولوجي للفن ، فالفنان من هنا 

وبحرية يعبر  ا  أعمق وأكثر تعقيديحيلنا إلى الخلل الاجتماعي حيث يجسد عبر البعد النفسي بصورة 

 ً  فيها عن المجتمع وعن ذاته الاجتماعية أو الخالصة تقوده إلى تجاوز القيود التي كانت أعرافا

اجتماعية أو تقاليد شائعة ولهذا فان عمله يمتلك قدرة أنفذ في التصدي إلى المشكلات الاجتماعية 

يخية يتولد الشعور المأساوي الذي يدفع بالفنان والنفسية . ومن خلال الحس النفسي بالتغيرات التار

إلى التقاط المشاهد والحالات وتنفيذها بتعاطف خفي مقصود يؤكد على الإحساس المأساوي الذي 

يفصح عن رصد وتفنيد لحالة الحزن ، وفي رصد الفنان لهذه التبدلات دافع إلى تسجيل موقف هو 

 لفني وتقديمه كنموذج من نماذج الاتتراب .في صلبه محاولة لخلق المناخ النفسي للعمل ا

 

 

 

 

 

 



 085  ...............................................................تحليل عينة البحث   
 

من مشاهد الحياة القروية والطبيعة ، فيبدو تأثير الفن البافاري  ً  هذه اللوحة تؤلف مشهدا

إلى جنب مع حيواناتهم في القرية   ً  الشعبي والبحث عن البراءة والبساطة حيث يعيش الناس جنبا

وهو ما قاد )كامبيدونك( 
 ( )

الرسامين التعبيريين إلى فنون القبائل العجيبة والثقافات  والعديد من 

 الشعبية والأطفال.

يملك هذا المنجز الفني لمسة من المباشرة تير الرنانة والغموض وهي مثال على الشكل 

ففي الخطوط  . ً  وتهذيبا ً  البدائي من التعبير الذي لم يتناوله التدريب أو الأسلوب والتكنيك صقلا

ادة شعور بالوضوح ومثلت الليونة الراحة والهدوء والاسترخاء قابلتها بالحركة المستقيمة الح

الخطوط المائلة ، ففي الأشكال المخروطية والمثلثات التي تستقر على الأرض بينما ترتفع زواياها 

بينما يستقر جذع شجرة  .بسماء عالية لا متناهية  ً  الحادة نحو أعلى اللوحة لتمنح المتلقي إحساسا

فسجي ثقيل في الوسط القريب المواجه ليقسمها إلى قسمين متساوي النسب في حالة من التوازن ، بن

وتوحي الخطوط الراسية  .بالبهجة  ً  ويمنح شكل الخط الجانبي بجذع الشجرة المتموج شعورا

  بالترقب والقلق . ا  بالعطاء والنمو أما في الخطوط المائلة في ظلال ساقي الشجرتين فتعطي إحساس

بدت رتبة )كامبيدونك( في هندسة الطبيعة وتحويلها إلى مخاريط ومثلثات وكرات واضحة 

لا يقصي مادية الأشياء بل يوظفها  ً  جماليا ً  اشد الوضوح في هذا العمل الفني رتبة أفرزت تأليفا

 في معالجات ذات مرجعيات )سيزانية( الأصل تكعيبية الطابع والأثر . 

( فتراوح العمل بين أن يشير إلى ً  / جماليا ً  )نفسيا ً  داء بعداولدّت هذه الآلية في الأ

 واقعية الحدث والتدليل عليه ، وخلق تبادلية ذهنية بين ما هو مادي وما هو فوق المادي.

كما تضمن العمل خصائص جمالية )تجريدية/ هندسية / رمزية( وتعبيرية بنيت بالإسناد 

وتذوقه بذل نشاط خيالي يوازي ذلك النشاط الذي بذله  إلى مخيلة الفنان ، لذا يتطلب إدراك النص

المبدع )كامبيدونك( في إنشائه له كي يستقرأ حيثياته ، ويتمتع بفيض دلالاته النفسية المتأتية من لا 

ن واقعية الأشكال لا يمكنها أن تمنح المتلقي متعة تذكر ، لكن ا واقعية البني الإنشائية وعلاقاتها ، إذ

                                                 

 (   )- لتاجر أقمشية )كريفيليد( المدينية المشيهورة بصيناعة الحريير ، درس  ً  ( أبنا7001تشرين الثاني من عام ) 3ولد في

ق تأثيره العميق في فنيه وقيد ( كان لاتصال كامبيدونك بفناني الفارس الأزر7181-7185) ةفي معهد الفنون والحرف اليدوي

( في )ميونخ( وبوحي من الفن الشعبي البافاري نميا لدييه وليع خياص بالتقنيية الريفيية 7177شارك في معرضهم الأول عام )

عميل فيي التيدريس فيي  7133حتيى تياريخ فصيله مين قبيل الحكيم النيازي فيي عيام  7106في الرسم على الزجاج ومنيذ عيام 

تيوفي فيي في )دوسلدورف( ثم عمل في الفنون التطبيقية والرسيم عليى الأقمشية والزجياج المسيرحي  أكاديمية الفنون الجميلة

 (  40, ص  7101(.  ) أوهر , 7151أمستردام عام )
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للمتعة  ً  يير وتحريف نسبي في بنيتها وهيكليتها وألوانها فإنها ستكون مصدراعندما يحدث تغ

 والمشاركة والتحرر من مصادر القلق والضيق والتوتر.

يتجلى للباحث إن )كامبيدونك( هو احد الفنانين الذين يحملون التراث أو التقليد إلى باطن 

نه أو الإعراض عنه ، وعندئذ يجيء من التهرب م ً  ذواتهم ، فيعملون على هضمه أو تمثله بدلا

الصراع القائم بين هذا التراث وبين ما هو جديد في نفوسهم وبيئتهم فيخلق التوتر الذي يتطلب 

من التعبير في كما في افتقاد الإنسان للألوان الطبيعية في أجواء المدينة الصناعية  ً  جديدا ً  لونا

لذات الإنسانية فشاكل بعضها الطبيعة ، ات عن من عنده تكلمت ودل ا  فعز عليه ذلك فابتدع ألوان

 ولكن لم يزد عليها روعة.  ً  وزاد عليها في بعضها ازدهارا

، ومع ذلك كل شيء تمت معالجته بدقة حيث تنتهي الحقيقة  ً  حقيقيا ً  لاشيء يبدو واقعيا

رفة عن الواقع واللاحقيقة إلى حالة من الاندماج الكلي ، فهناك أشكال إنسانية ونباتية وحيوانية محّ 

فالفنان يكيف الشكل لصالح التعبير الوجداني والفكرة والإحساس الذي يحاول الفنان التعبير عنه 

بين واقعية الموضوع ولا معقولية  ً  بأي طريقة يراها مناسبة لهذا الغرض مما يخلق صراعا

شجار ورقبة الشكل . فقد ظهر التسطيح في معظم الأشكال واستطالت سيقان وأتصان وأوراق الأ

 الغزال المشرئب وكأنه يدعو الإنسان إلى السلام والخير والمحبة .

خرج )كامبيدونك( في ألوانه عن الواقعي والمألوف فغيرها وفق صورة خيالية نابعة من 

نفسٍ خلاقة تنشد الطبيعة والجمال والصفاء كما يراه هو فلم يطابق الواقع سوى لون أوراق شجر 

ء خالفت كل ما حولها وتباينت الألوان ما بين الحارة والباردة تارة وبين متماثلة وعشبة خضرا

التضاد والانسجام والتدرج تارة أخرى ، ففي لون الفضاء في عمق اللوحة تباين واضح بين 

بالفرح والسعادة وفي ظلال تامقة الألوان مزجت  ً  الأبيض والأزرق الفاتح يمنح المتلقي إحساسا

بين الأسود والأزرق والأخضر الغامق والتي يعتقد الرسام بمعناها في الخلود المثالي الروحي 

الحساس , كما يظهر في اللون الأحمر الذي تماثل في شعر رأس الرجل وجسد الغزال وجذوع 

 التعبير عن الحيوية والنشاط . الأشجار وظلالها المشوبة بالأصفر والبرتقالي في

ففي زمان تير متعين اشتبكت أتصان الأشجار في الظلال بفضاء في عمق الطبيعة 

الموشحة بالثلج الذي انعكست عليه ظلال ألوان السماء الزرقاء وأوراق الأشجار والعشبة 
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امبيدونك( يبدو كالحلم المستديم ل)ك ً  الخضراء والبرتقالية ، لتضفي على تغريب المكان جوا

 تشاطره الأشياء كلها حقيقة سحرية عالقة إلى الأبد بصلب التكوين .

وفي تقنية مباشرة ظهر التعبير فيها واضح الإحساس بملمس صلب متنوع بين الخشن 

والناعم وهذا ما أكده التغاير بالملمس نتيجة لاختلاف طبيعة الشكل بين ما هو إنساني ونباتي 

التغاير بالألوان ، التي عبرت عن بهجة ظاهرية تخفي في  ً  ه أيضاوحيواني وجماد والذي مثل

 ينم عن اتتراب نفسي عميق .  ا  داخلها تموض
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(  اللوحة هذه )
 ( )

في الواقع هي صورة متخيلة للفجر حيث ما يزال القمر الشاحب يعلو  

ضلله تيوم صغيرة ، والجبال ذات السماء بلونها الأحمر المائل إلى البرتقالي البراق ، قمر اصفر ت

 الزرقة الغامقة شديدة البرودة حتى الانجماد . 

( بعدما 7171في ساعات الصباح المبكرة من شتاء عام ) ً  إن فكرة الرسم نبعت أصلا

شعر )كيرشنر( 
 ( )

بالاطمئنان في عزلته الجبلية الهادئة في منأى من الغليان السياسي والدوامة  

 )       .( بعد الحرب التي عمت )برلين

 (14،ص7101اوهر،

 ا  فظهرت الأشكال المفردة في المشهد ذات سعة توحي بفضاء أوسع ليثير في النفس شعور

بالأمل. وهي أشكال موحدة في إيقاع يتموج بنبضات من القوة والتجدد عبرت عنها الخطوط 

المختزلة البسيطة لتوحي بالنمو  لمثلثةاالمستقيمة الرأسية والزوايا الحادة في قمم أشجار الصنوبر

 المستقر الهاديء.

التجاور بين الألوان الثلاثة الأحمر والأصفر والأزرق جزئيا في تنقله بين التضاد  اوبد

ووحدة فهي محاولة للتأمل وصفاء للنفس لا يخلو من ترتب للحدث وهي  ً  والانسجام ليخلق تناتما

          عيد الوجداني والانفعالي في )الشكل/التعبير( والحرب الدائرة آنذاك. فعمل اللون على التص

نفسية صورية فائقة النقاوة  ً  ) متضاداته/ متناتماته( الأمر الذي أضفى على اللوحة أبعادا

 والتعبير. 

وكما يظهر في المخطط فان اللون الأزرق هو الغالب على مساحة اللوحة ثم الأحمر ثم 

بارد  ً  ويرى الباحث أن الفنان قصد أن يمنح اللوحة مشهداالبرتقالي ثم الأصفر والأسود ، 

القمر  بداالإحساس يوحي بالهدوء والصفاء الموحش الحذر، فقد طليت أشجار الأرز بلون الدم و

                                                 

 (  )- ( عام)كغيرهياإياهيا  ً  ( من قبيل الحكيم النيازي ، معتبيرا7131صودرت هذه اللوحة ،مع مئات من لوحات )كيرشنر 

 (15، ص 7101،وهر أ .) منحطا   ً  فنا

 (   )-  في أكاديميية الحيرف اليدويية ،  ا  في بلدة ازشامنبر  في ) دريسدن ( كان والده أستاذ 7008أيار من عام  6ولد في

.ثم أهلته شخصيته المتحمسة وخبرته 7187، درس العمارة في )دريسدن( في عام  ً  شرع كيرشنر بالتخطيط والرسم مبكرا

أن يترأس بجدارة مجموعة الجسر سنوات عديدة ، وباندلاع الحرب العالمية الأوليى اقبيل كيرشينر  المهنية في الفنون الجميلة

( . أقيام 7175لخدمية  عيام )اسيرّح فيي أثيره مين  . وما لبث أن أصيب بانهييار نفسيي وبيدني ً  اعلى الخدمة العسكرية مجبر

إلى أن يصاب بالشيلل الجزئيي والحالية الذهنيية  بعدها في عدة مصحات طبية للعلاج ، ثم تعرض لحادث دهس بالسيارة أدى

( منها في معرض الفين المحينط فيي )مييونخ( . وقيد 30وعرضت ) ه( من أعمال631المتردية . قام الحكم النازي بمصادرة )

للتشويه الرسمي الذي الصق بسيمعته فيي وطنيه ، ولشيعوره بيالفزع المتواصيل مين احتميال قييام  ً  بالغا ً  تأثر كيرشنر تأثرا

  (10،ص7101وهر،أ )( .7130حزيران من عام )75رب أخرى أقدم على إنهاء حياته بنفسه في ح
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نعكست وتكررت في الفضاء كأنها ظلال ا تكشف عن نصفه تيوم برتقالية ، ً  ضعيفا ً  شاحبا

 أقمار متزاحمة 

 بالدراما الإنسانية. ً  الضوء والظلمة ويخلق إحساسا، وكأنها تذكرنا بالزمان و

يجد الفنان أن وراء كل الأحداث والأشياء في البيئة التي قد تكون ملحوظة ومنطقية خلفها 

 ً  لفظيا ً  ما لن يكون باستطاعتنا أن نمنحها تعبيرا ً  ، فحين نتأمل مشهدا ا  كبير ا  تموض

 كال أو كلمات. بأش ً  ، لكننا نستطيع أن نفصح عنها رمزاً  محسوسا

 ً  هناك بين أشجار الأرز تراجع لأسلوبه المتشنج ليفسح المجال لشكل أكثر تنائية وسكونا

لا تخلو من ضربات فرشاته الراعشة بالأحمر والبني التي تبعث  ً  ولكنها أيضا .لتعبيرية ا من

 الحياة في الأشجار. 

الفضاء البصري ، وبافتراضه كما استغل الفنان هذه الارباكات كي يصعدّ وعي المتلقي في 

نقطة مفضلة في وسط التكوين السفلي ، فعمد إلى مناقضة الإيقاع المقعر لخط تماس الجبال مع 

السماء المقوس والعشوائي والممتد فوق الجبال وبينها وبين ارض الوادي ، الممتدة إلى الأشجار 

ت صداها في انحناءة الأفق فضائية لقي هالصغيرة والبيت الصغير في المقدمة فأطلق اندفاع

 . ً  لمناظرة لها تأثيراا

 ً  فنجح كيرشنر في انتقال بوعي الناظر إلى فضاء هو من السعة بحيث يتعذر عليه منطقيا

 لهذا الكون الكبير. ً  الانتماء إليه. وما يترك في النفس من شعور بصغر الإنسان قياسا

أو  ً  سية تامضة تضمنت شكلاأن السرعة التي رسم بها )كيرشنر( أدت إلى دلالات نف

 أو حركة تبدو أ فصح مما تحققه المعالجة المتأنية الدقيقة. ا  لون

مماثلة لفنه في مطبوعات ومنقوشات القرون الوسطى في  ً  اكتشافه أعمالا وقد شجعه

والألوان الجزئية  ً  أفريقيا وجزر البحار الجنوبية على أن يطور لغة من الأشكال المبسطة جدا

أحس  )كيرشنر( بالشغف للحالة البدائية للوجود في رسوم لمشاهد طبيعية بأبعاد خارقة، فقد  ً  جدا

     خاصة بعد انزوائه بين الجبال السويسرية المنعزلة.

 (10،ص7101)اوهر، 
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 مخطط يمثل الحركة والاتجاه                             

توقف عند حقيقة التفاعل اللوني من خلال فصل إحساسه بالتفاعل الشكلي أراد )كيرشنر( ال

)المعرفي( وتحوله إلى الإحساس بالتعبير اللوني ، هذا التفاعل اللوني يستجيب أكثر لتفسير العاطفة 

مما سمح للطبيعة مع )كيرشنر( أن تتحول من مظهرها  .أكثر من استجابة الشكل لتفسيرها  

ير المادية إلى طبيعة تمتزج فيها عاطفة الفنان وحدسه ليعبر عن رؤيته الذاتية الفيزيائي بالمعاي

 المباشرة.

أن اللون الأزرق في هذه اللوحة هو اللون الطاتي مما يوحد بين جميع يرى الباحث 

ألا أن النغمات اللونية المختلفة للأزرق وزعت بطريقة تجعل  .لبنائي امفرداتها ويشد من تماسكها 

لذلك فان  )كيرشنر( ثار على كل ما هو مألوف من أشكال  . ء قيمته اللونية المستقلةلكل جز

 .ليست فقط للتأمل والفن  الطبيعة، فالطبيعة

وفي تصويره المدى الفضائي قد اخترق قوانينه التقليدية، فالمساحات قد مدت بحيث لا نرى 

ه لا بالخطوط أو التدريجات اللونية ، نقطة مركزية تتراجع إليها الأشكال . وشيد )كيرشنر( منظور

 بل اعتمد على قدرة اللون الخالصة في تجسيد المسافات.

فقوة الإحساس بالأشياء والتماهي معها وانسنتها بجعلها كائنات منفعلة تبوح بطريقة تير 

مباشرة ، تلك التعبيرية المتعالية عن المشاعر هو اشد حيوية وأصالة وصدق من الحس التصويري 

لذا كانت الحقيقة  .لمنطقي والقيم التشكيلية الخالصة التي تهتم بالترتيب والقياسات وجمال الشكل ا
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التي يحسها في داخله نحو الأشياء ترجح له تقديم الشكل بتلك الطريقة الدرامية واختياره لتلك 

يرية للون وتصل التقنية الخشنة والخطوط اللونية المتقطعة المتداخلة والتي تصعد من القدرة التعب

 بالنغمات إلى أقصاها لتكون صدى للأبعاد النفسية والروحية. 

 

تعبيرية عالية عملت بتمثل هذه اللوحة صورة لفتاة صغيرة تحمل بيدها لعبة رسمت 

الصبغة اللونية عملها في ضربات لونية هادئة تطت قماشة اللوحة ببقع ذات حواشي خشنة تذكرنا 

 يز.بالنسيج المنمق في التطر

ن الفنان )كوكوشكا( اويبدو 
 ( )

استخدم الطريقة المباشرة في الرسم دون تخطيط مسبق ،  

لذات عند الفنان ، ويظهر ذلك في استخدام ان اللون هنا كان المعبرّ الأفضل عن إسقاطات ا بل

 الألوان المتضادة البراقة كالأزرق والأحمر والأصفر والأخضر جرى معالجتها بدقة ورهافة حس

 لانعكاسات اللاوعي لحالة الفنان الذهنية.  ً  بدلالاتها الموحية ظاهريا ً  لتكون معبرّة تماما

لتلك النسبة المهيمنة التي تدور حولها الأجزاء والتكوينات  ً  تكوّن الفتاة الصغيرة استنادا

ان وجهها بعد أن لون الفن . ً  الصغيرة وهي واقفة تتأمل بنظراتها ذلك العالم الذي قد يبدو مجهولا

نفسية في علاقته مع الألوان الأخرى  ً  وباقي التفاصيل باللون الأخضر وتدرجاته ليشكل أبعادا

تلك التي شغلت خلفية اللوحة بالمساحة  ً  وخصوصا .توحي بالأمل والاطمئنان وهدوء النفس 

لتكوين العام الغامقة من الألوان على إن وجود اللعبة جاء ليتمم التحديد المكاني والزماني لحركة ا

من كونها قد تمثل  على الرتمللعمل الفني ويربط صورته بالصور الأخرى القابلة للتأويل والتأليف 

نها تنتمي لوجود ما في الواقع يربط صورة الفتاة واللعبة بالصورة التي تتجمع فيها الا ا ً  خيالا

 . ً  وتماسكا ً  الصور لتعطي انسجاما

                                                 

(   )- ( والتحق بمدرسة الفنون والحرف اليدوية بين الأعوام 7006ولد عام )( في بلدة )بوشلارن( النمساوية ونشأ في )فينا

مسرحية مثل  ً  لشعر والدراما . فقدم عروضايعبر عن دواخل نفسه في سن مبكرة بالرسم وا ث، وما لب (7185-7181)

( ، عند اندلاع الحرب العالمية الأولى أصيب بجروح بليغة في رأسه في خدمته العسكرية 7181)قاتل أمل النساء( عام )

 في أكاديمية )دريسدن( ً  ( وكان لذلك اثر في مضاعفة أزماته العاطفية وتحسه من الواقع المتأزم ثم عمل أستاذا7171عام )

( ، ثم ترك العمل بعد قيام النازية في ألمانيا فهرب إلى )لندن( وبقي فيها عشر سنوات أصبح فيها محور 7171عام )

الجماعة البوهيمية من الكتاب والممثلين والمثقفين ، صودرت لوحاته من قبل النازيين وجرى التشهير به بأنه مخبول في 

, ص  7101أوهر ,  ) في سويسرا عن عمر يناهز الرابعة والتسعين . 7108( توفي عام 7131معرض الفن المنحط عام )

780 . ) 
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بما  ً  الغريزية في صياتة طرح المضمون احتفاء على ذلك تتكامل المعرفة ً  وتأسيسا

تشكله ألذات من علاقات انفعالية نلمس خيوطها هنا في معالجة الفنان للشكل واللون وقد تكون 

للتقنية التي تحول الحالة الوجدانية من  ً  استعارة من لوحات )ماتيس( التي عالج فيها الأشكال وفقا

د في اللون وطرق معالجته المختلفة الذي يعبر عن الهيئة مجرد حالة شعورية إلى تعبير فني يتجس

 ذاتية . ً  نفسية متفردة وقيما ً  بتنظيم يعطي أبعادا

للمتلقي بالاطمئنان وزوال القلق والتوتر .  ً  إن هذا العمل الفني يعطي في الظاهر شعورا

ء والاستقرار وهي فلقد رسم )كوكوشكا( الفتاة الصغيرة لتوحي بشكلها وألوانها بالاسترخاء والهدو

تحمل بيدها دمية صغيرة كتعبير نفسي ارتباطي بين الطفل ولعبته التي يحبها . فالفنان هنا إنما 

يحاول إبراز إسقاطاته الذاتية للتعبير عن مرحلة الطفولة من حياة الإنسان بصورة عامة إذ إن فكرة 

 الطبيعة . ضلا عنفالإنسان هي احد الموضوعات الأساسية في التعبيرية الألمانية 

بهذا الموضوع في ذلك الوقت الذي  ً  مميزا ً  أن يكرس الفنان اهتماما ً  وقد يبدو تريبا

ن اجرده من أي تفصيلات سردية وإخضاع ما هو خاص إلى ما هو رمزي . فيجد الباحث مما تقدم 

 ً  يئته تبعاالفنان ينشد حالة الإنسان الروحية في محاولة خلق علاقة متجانسة جديدة بينه وبين ب

 لمزاجه واستجابته الذاتية للعالم من حوله . 
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)هيغل( ـ في هذا العمل الفني ل
 ( )

لامرأة جالسة تتوسط اللوحة والى جانبها يظهر صورة  

جزء من منضدة تستند عليه بإحدى ذراعيها وتهوي لتمسك بكفها الأخرى . وخلفها إلى اليمين 

 كأنه جني وبشعر وشارب ولحية زرقاء اللون .رجل عاري بجسد أحمر اللون 

 ً  لا أنها منزوية عنه عاطفياا ً  وعلى الرتم من أن المرأة تبدو قريبة من المتلقي جسديا

تشوبها مسحة من التعاسة . والتجاور الحاصل بينها وبين الرجل النائم في الرسم الجداري خلفها 

قضة والعزلة الروحية وهو التكنيك الذي بين حالتين متناقضتين ، الي ً  حاصلا ً  يؤلف تزاوجا

 ما لجأ إليه)هيغل( ليشد من الأبعاد النفسية لرسومه. ً  تالبا

هناك عدة أنواع من الخطوط تحققت بشكل واضح منها المنحني والمستقيم والمتعرج شكلت 

 لجميع أنواع الخطوط التي امتازت بالحساسية التعبيرية ً  ومنظما ً  مهما ً  قاعدة الوحدة عاملا

العالية وهذا يعود لخبرة )الفنان( والتي ظهرت بوضوح من خلال استعماله المنظم لعناصر التنظيم 

 الجمالي من تماثل وتناسق وتدرج . 

في التخلص من ثقل المادة  ً  مهما ً  كما وظف الفنان الخط المحدد للتسطيح ليشكل عاملا

لزائدة والتخلص من التفاصيل المجسمة . كما اختزل الأشكال وذلك بالاستغناء عن الخطوط ا

الفائضة وأصبح الخط بذلك وسيلة لتجريد الأشكال من العوارض تير الفاعلة، فلم يبرز بواسطة 

                                                 

 (  )-  في الثانوية التقى  ً  حين كان طالبا 7187في مدينة دوبلين في سكسوني . وفي عام  7003تموز من عام  37ولد في

للتكنولوجيا في دريسدن لدراسة  التحق بالمعهد العالي 7184روتلوف الذي شاركه اهتمامه بالفن . وبحلول عام  –شميدت 

أسس مع شميدت و كيرشنر وبليل مجموعة   الجسر   التي سعت إلى لم شمل الفنانين وقد عانى  7185العمارة . وفي عام 

وبسبب عدم 7173في عام  ً  هيغل بسبب إخفاقه في تسوية النزاعات المستمرة بين أعضاء المجموعة التي انحلت رسميا

في جمعية الصليب الأحمر في بلجيكيا ، ثم صودر ما  ً  للخدمة العسكرية أمضى سنوات الحرب متطوعا ةيقيام لياقته البد ن

( لوحة في معرض الفن المنحط وتعرض الباقي للدمار ومنع من مزاولة الرسم 73( من أعماله وعرضت )188على ) ديزي

      حتى 7141لين من جراء الغارات وقام من عام ، ثم هدم منزله ومحترفه ببر 7131في عهد الاشتراكيين الوطنيين عام 

    ثم توفي في السادسة والثمانين من ، بالتدريس في أكاديمية الفنون الجميلة في كارلزرو 7155عام 

  (51،ص7101)اوهر،عمره.
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الخط أو اللون تفاصيل صدر المرأة أو جسدها ولكن في اللون الأحمر لجسد الرجل العاري دلالة 

 عن الكبت .   ً  معبرا ً  نفسيا ً  على الشهوة الجنسية ولوضع يده على عورته بعدا

فيجد الباحث أن البعد النفسي للخط في رسوم )هيغل( يتصل بصورة واعية أو تير واعية 

بشخصية )هيغل( نفسه، فقد وجدت الأبحاث النفسية المتعلقة بدراسة الشخصية عن طريق الرسم ؛ 

ره لذات من خلال إسقاط الفنان سماته ومشاعان للخطوط دلالات نفسية ترتبط بالتعبير عن ا

واتجاهاته وأماله إلى موضوعات متعددة في البيئة كالأشخاص والكائنات الأخرى ، فاستخدام 

)هيغل( للخطوط الواضحة ذات اللون الغامق المحيطة بالأشكال تبين أن هذا الفنان حاول الحفاظ 

 على اتصاله بعالم الواقع ومقاومة النزعة إلى الحصول على الإشباع في الخيال.

تير الواضحة المستخدمة في رسم بعض التفاصيل في الجسم فتدل على تردد  أما الخطوط

 واضح في التعبير عنها فهو لا يتمادى في أبراز ملامح العري. 

فقد حاول)هيغل( النفاذ إلى جوهر الأحياء عبر أجسادها للتعبير عما يعتري دواخلها مع 

من الخارج ، بل على نحو ما يشعر  تصوير الوسط الذي تعيش فيه ليس من وجهة نظر رسام يراها

من وحدة الكون ، فكان  )هيغل(  يتوخى تصوير وقع النفس في  ً  به الكائن الحي بوصفه جزءا

 الجسد وليس مجرد مادته المرئية.

وعمل )هيغل( على اقتناص الصفات المؤثرة في شكل الجسم بالتحريف في استطالة 

صبح بمثابة حلقة وصل بين المثالية والواقعية في وفخامة الأعناق المتسامية والأطراف التي ت

الجسد الذي ينبض بطاقة تعبيرية تتخلل البناء كله مشوبة بطابع المزاج الحزين . كما رسم الوجوه 

في أشكال بيضاوية مستطيلة واستطالت رقبة المرأة لتوحي بالجمال والشموخ وعدم الرضوخ 

بالتخاذل   ً  وكأن رأسه بين كتفيه وهو ما يعطي شعوراوالاستسلام بينما بدا رأس الرجل بلا رقبة 

بالألم والخوف والخجل  ً  والانكسار ورأسه المطرق إلى الأرض والمغمض العينين يعكس إحساسا

. 

للنغمات المخففة ، ليضفي  ً  أعطت المساحات المتضادة من الألوان الصارخة مجالا

لق والتوتر والانفعال . ولم يعمد )هيغل( إلى من البؤس والكآبة المشوبة بالق ً  الإفقار باللون جوا

تحديد تعبيره بقوة اللون والشكل فقط بل كان ينزع إلى تحسين الصورة المتخيلة بمضمون روحي 
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لا علاقة له ببناء صوري محدد ، ولإيمانه بمأساوية الوجود الإنساني في الأساس ،  نقل إحساسه 

 هذا بطريقة مألوفة فورية وبتعبير الوجه .

أكد فيه الرسام على عبثية ما يحيط بالمرأة والرجل من أشكال  ً  فضاء اللوحة ضيقا اوبد

 زخرفية نباتية وأثاث في مكان تريب بصورة شبحية مجهولة الزمان .

ن الموجة اللونية الناعمة الملمس والتي عالجها )هيغل( بالاوكر والبني المحمر وشدد أكما 

 ارد الذي يوحي بالإحساس والخيال .عليها بكثافة ببقع من الأزرق الب

بمظهر  ً  مما تقدم يلخص الباحث إلى أن )هيغل( في لوحته)امرأة جالسة( لم يكن مهتما

شخص معين ، أو بعواطفه بالذات ، بل حاول أن يعالج حالة أساسية عامة في التجربة الإنسانية 

مرأة الرقيقة أشد مظاهر بشكل شمولي تعبيري متكافئ ، ويحشرها في حيز صغير ، تتجسد في ال

وهو وضع تقليدي يعبر ، مثل لوحة )موناليزا( عن لمحة من  –العزلة ، فالوضع البائس لليدين 

يقوي  الشعور بأزمة المرأة العاطفية . وتمثل هذه اللوحة المزاج  -السمو الفكري والاستقرار 

لذي سبق هذا التاريخ . إنها لاستبطاني والحزين اللذين طغيا على رسومه ومطبوعاته في العقد اا

ذروة سلسلة من الأعمال حاول الفنان فيها أن يعبر عن شمولية العذاب الإنساني بالاثارات البدنية 

 والعاطفية وأبعادها النفسية في الألم والوحدة والبؤس. 
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يصور )كلي( 
 ( )

حور الأفقي في لوحته بهلوان في الجزء العلوي من التكوين إلى يمين الم 

ه فوق تركيب هيكلي من الأسلاك والحبال المشدودة ، ي،وهو يحاول تأمين توازن مشكوك ف ً  تماما

بذلك دحض المنطق الهندسي بأكمله . فقد تركه يمشي على هواء في فضاء  ً  في الهواء قاصدا

 من أي يثبته في أمان . ً  بدلا

الحواس والعقل لا يدركان إلا  لاستبطاني النفسي الخيالي ، كونانزع كلي نحو الجانب 

من خلال الفضاء والرموز والألوان  ً  بعض الحقيقة ، ليصعد من الفعل الوجداني الذي اتخذ أشكالا

لتصبح مادة مرئية وبهذا تتحول هذه التجريدات الهندسية وهذه الصورة الإنسانية المختزلة إلى 

خرجات البنية في التكوين الفني . كما علاقات مشحونة بالطاقة الانفعالية والشعورية عن طريق م

في الأشكال  ً  تصعد من قيمة الروحي في العودة إلى الأصول والجذور . وهذا ما يظهر جليا

المربعة والمستطيلة والدائرية أو الخطوط العضوية التي كونت الأشكال فيقوم هذا النمط التجريدي 

ير مرئية نفسية وجدانية تحفز نظام الإدراك على الخلخلة في بنية الشيء الواقعي لإيجاد علاقات ت

 لدى المتلقي كي يتمكن من فهم اللوحة .

إن الاختزال التصويري لدى )كلي( محاط بالوعي المباشر من خلال إلغاء الفواصل بين 

عن الواقع  ً  الداخل والخارج من خلال العلاقة بين انفعاله والشعور الداخلي الذي يعده معبرا

 للوجود في الواقع المعاش . ً  كليا ً  عديلاالخارجي بوصفه ت

                                                 

 (  )- ( عام)ي( نحيو ( تيدرج )كلي7001( ، وتلقيى تدريبيه فيي محتيرف خياص فيي )مييونخ( عيام )7011ولد في بلدة )بيرن

( وشارك في المعرض الثاني للفيارس الأزرق وتيأثر فيي 7186-7180النضج الفني ببطء فأنتج أول أعماله في سلسلة عام )

، اسيتقال مين )الباوهياوس( ليعميل  ً  فرييدا ً  شياعريا ً  سفره ميع مياك إليى تيونس والشيمال الأفريقيي فملكيت أعماليه سيحرا

أصيييب بمييرض ) السييكليروديرما( وهييو تكلييس تييدريجي يصيييب الجلييد  7135فييي أكاديمييية دوسييلدورف وفييي عييام  ً  أسييتاذا

)اوهير، .  7148مين النازيية إليى سويسيرا وميات فيهيا صيريع مرضيه وآلاميه عيام  ً  والعضلات بعد أن هاجر ألمانييا هربيا

  (00، ص 7101
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وان عناوين لوحاته والمعاني التي توحي بها ليست هي الأصل في أعماله ، بل أضيفت 

 إليها فيما بعد ، إنها تنطلق من الأعمال ذاتها وليس العكس. 

 يبدو فنه كلعبة من النظرة العابرة أو كنزوة طائشة أو ممارسات لا مغزى لها ، ولكن عندما

ننفذ إلى جوهر عمله إلى سعته كله سندرك انه نوع من المتاهة تتيح لنا حين نلجها كشف أعجوبة 

عظيم الابتكار والوحدة والمنطق ، وكان قد أتقن  ً  جديدة في كل خطوة نخطوها ، فهو يمتلك تنويعا

 التخطيط والتناسب .

جاءت السمة الطفولية في  كرس ) كلي( عنايته للحفاظ على النقاوة الأولية لوسائله ومن هنا

 أسمى . ً  ليعبر عن أشياء معقدة وان يحقق بالتالي نقاوة ً  لا انه سعى أيضاابعض فنه 

م من المحبة والود والانسجام ، هناك في عمله مكان للدعابة والابتسامة لفعالم كلي عا

لخوف اللذين لا يستهان به من لوحاته وعلى الرتم من السوداوية وا ً  والسخرية التي شغلت حيزا

 يتخللان عالمه ، ليس هناك عنف أو قسوة متناهية أو عذاب حقيقي . 

ن العمل الفني ينبثق من المصادر الكامنة هناك في أعماق النفس أكما أكد )كلي( هنا على 

الإنسانية وهي العواطف والمشاعر والانفعالات والتي لا تمنح الروح للمرئي فقط ولكنها تجعل 

 رئية.                                     الرؤى الخفية م

في هيذه اللوحية طيور ) كليي ( تكويناتيه المنسيقة مين أصيغر عناصير الشيكل واضيعا أهميية 

قصييوى علييى تييوازن القييوى الصييورية كأسييتعارة للعملييية الجدلييية التييي أعتبرهييا كأسيياس للخلييق فييي 

بالوسيائل المنهجيية المألوفية , وعليى وقد أوضح هذا الاهتمام سردا كميا أوضيحه  .الطبيعة كما الفن 

   الييرتم ميين المظهيير المخييادع لفنييه المتسييم بالبسيياطة والطفولييية إلا أنييه يعكييس سييطوته التاميية علييى

 .الشكل

رهيا مين الشخصييات فقيد يتميز الاسلوب الذي تميز به ) كلي ( كميا تتمييز شخصييته عين ت

ر الخط ولكنه يمثل صورة الرجل ليس حاول دمج الصورة المحسوبة للرجل مع التمثيل النقي لعنص

نتيجية قيد تكيون هيي الغميوض خليف التعيرف ) أي التعيرف  كما هو ولكن كما يجب أن يكون , فيأن

المقترن بالغموض ( كما أهتدى الى أحساس خاص به في التوجيه اليى الليون مين خيلال أسياليب قييم 
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أعادة الدمج والتركيب مع المحافظية عليى النغمة الملونة والالوان المتتامة والكثيرة أو اللون الكلي و

 تهذيب الخط النقي . 

الى أن العناصر الخاصة بالعمل الفني تحدث في منطقة ما قبل الشعور أثناء  ) كلي (أشار

نمو العمل الفني في عملية تشتمل على الملاحظة والتأمل والتمكن الاسلوبي من العناصر البصرية 

في الفن , ذلك أنه ومن خلال عملية تحليل نفسي يخبرنا بما يحدث وتبادلية بين الذاتي والموضوعي 

داخل عقل الفنان أثناء نشاط التكوين , وما هي الاتراض التي يستخدم من أجلها مواده , كما أنه 

يميز بطريقة واضحة بين الدرجات المختلفة أي عمليات أو نظم الواقع , ثم يدافع عن حق الفنان في 

 ً  ي نفسه ويترجم أنفعالاته وعواطفه في أن يخلق نظامه الخاص للواقع وفقاأن يسقط ما يجيش ف

  ( 784, ص 7101) عبد الحميد ,        لقواعد معينة .

وظف الخط لتعريف الاشكال ووضعها بأبسط صورها العضوية منها والهندسية , فقد 

لى دلالات نفسية أسهمت الخطوط المستقيمة في خلق حركة متخيلية وتأويلية كونها تحتكم ع

لا يمكن  ً  خياليا ً  ومعاني توحي أكثر مما تصرح أو تصف , مما يؤسس طبيعة أفتراضية وعالما

لا من خلال اللوحة وتطوير ظواهر الحياة بعد فهمها حيث أن الفن يشظي اللعب في ارؤيته 

الموضوع فضاءات البنى الذاتية والشيئية للوصول الى عالم الذات الانسانية بعيدا عن سلطة 

 الخارجي بشكل مباشر . 

خطوط رفيعة مستقيمة و دوائر هندسية ناتجة من التقاطعات التي تحدث بين الاشكال كما 

في السلم الذي يربط بين فضائين والذي يعطي دلالالة التخلص من الهموم في الاحلام ومحاولة 

جاوز الواقع الحقيقي لا يمكن لتناسي أعباء الحياة اليومية , وهي محاولة لاستحضار واقع مطلق يت

 أدراكه حسيا , بل يدرك من خلال تشكل اللوحة في مناطق الوعي المتعالي . 

في الالوان أقتصار وأفقار فلقد تحدد فضاء العمل باللون الوردي الشفاف مع مسحات 

ضبابية عشوائية سوداء , يستقر عليها الصليب المنحرف قليلا نحو اليسار بلون أخضر مبيض 

 يعطي العمل دلالات نفسية توحي بالمأساة الانسانية . ل
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بالاضافة الى تعارض  ً  ولم يغفل ) كلي ( الثنائيات التي تشكل تكوينه البصري تعبيريا

المنظومة  اللونية , فأن ثنائيات الارض والسماء , الاعلى والاسفل كانت واضحة في أنشائه , 

اقعين أحدهما معاش , وآخر حلمي يمكن وصوله عن وبهذا أشار من خلال الاشكال المحرفة الى و

طريق الخيال , الذي يؤسس مكانية مغربة لهذا الواقع تتشكل فيه الاشياء حسب رؤية ذاتية 

تعتمد الاحتفالية  (كلي)لذا فإن أعمال  .عن الحسابات العقلية والتقليدية  ً  ستبطانية مدركة بعيداا

النفسية ورموزها المتعددة المعاني وصياتة المتعارضات ذ تتصف بغرابتها ودلالاتها اوالتميز , 

ستخدامه الصيغ البصرية ذات التأثير النفسي بما يلامس العقل افي المكان والزمان الواحد , و

على ما سبق فأن الابعاد النفسية في التعبيرية الالمانية وفي أعمال ) كلي (  ً  الباطن . وتأسيسا

ة الخالصة من خلال منظومات شكلية مجردة تنهض على ما حققه ستلهمت قيمها التعبيريا بالذات

من تجانس بين المتضادات البنائية في الخط واللون والملمس دون أنغماسه في واقع المرئيات بل 

خلق لغة تنسقية من الاشارات المستنبطة من الخط واللون بمنأى عن العالم المرئي , فقد أقترح ) 

من العلاقات التصويرية المثارة والمحفزة بفعل الخيال وفق رؤية  كلي ( في هذا العمل منظومة

 بدائية , أستدل عليها بسلوك حدسي ليظهر سحر خياله التلقائي والطفولي . 
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يظهر في اللوحة رجل واقف يرتدي بدلة حمراء تبدوا لعامل خدمة وهو يرتدي قلنسوة على 

ى يديه كأنه يطليب أجيرة مين المقابيل ويثنيي ييده الثانيية عليى بطنيه كميا رأسه بلون بدلته , ويمد أحد

لمين يقيدم لييه الميال , وتظهير خلفييه أشيباح لوجيوه وجميياجم  والعرفييانجيرت العيادة فييي تقيديم الشيكر 

 بشرية .

عكيييس ) سييياوتن ( 
 (* )

فيييي خطوطيييه ذات الزواييييا التيييي تيييوحي بالاضيييطراب والصيييراع  

تظهيره الخطيوط المتقطعية  الناتجية مين تبياين الليون الاحمير ميع  بعدم الاستقرار وهذا ما ً  أحساسا

بهييا بدليية الخييادم الحمييراء فهييي متشيينجة حييادة , كمييا هييي ممشييحة الاسييود , أمييا الخطييوط السييوداء ال

 خطوط معالم الوجه البائس الحزين واليدين المتخاذلتين المستسلمتين . 

دم بتعييابير الالييم الواضييحة علييى ويبييدو فييي اللوحيية تشييويه مقصييود لشييكل ومعييالم وجييه الخييا

الجبييين والحيياجبين المقطبييين ومحجييرين لعينييين تييائرتبن حتييى التلاشييي وبييأنف طويييل ينسييدل الييى 

 ً  على شياربين صيغيرين كميا هيو وجيه الرجيل الهزييل ليتعكس شيعورا –جوار الاذنين المحمرتين 

 بالتعاسة والحزن العميق . 

كل الرأس المدبب الحنك فوق عنق طويل ليرفيع واستخدام الفنان الاستطالة والتصغير في ش

ن لمييزان قليق إحتيار أيين اعاناة الانسانية والقهر وكتفين عريضين كأنهميا كفتيمهذا الرأس المثقل بال

 يستقر أمام نفس مرهقة بالهموم بين أن تقاوم وتحيا , أو تنهار لتستسلم للذل والموت . 

                                                 

ولكنه تير موقفه أثناء للحرب بشدة في البداية ,  ً  في مدينة ) دوبلن ( وكان هذا الفنان متحمسا 7006ولد عام  -(* ) 

وقام من خلال أعماله الفنية المعبرة بوضع علامات عامة للحرب ومخاوفها , مما أدى الى التشهير به  ً  الحرب جذريا

 ( .  7141ومنعه من مزاولة أي نشاط فني ومصادرة وأتلاف العديد من أعماله المهمة من قبل الحكم النازي , توفي عام ) 

- www. Culture Al. banyan / sautin . 
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يحيياء بالشييعور بييالخوف الييذي يظهيير ففييي وضييع أحييدى اليييدين علييى حزامييه أمييام بطنييه أ

كالاحترام , أما اليد الاخرى الممدودة والمفتوحة الكف المشوهة الاصابع والتي ينوء الكتيف بحملهيا 

فيهييا تعبييير واضييح عيين الكبييت فميين المييال  ً  أو محاوليية رفعهييا الييى الاعلييى والامييام ليطلييب شيييئا

ميام والخيروج مين ليى الأإلوقوف والسير والانكسار النفسي . وهو يحاول أن يحافظ على التوازن وا

الانحدار الى الوراء والاسفل الذي لونه الرسام باللون الاسود الممزوج بيالاحمر المينعكس مين ليون 

ها المزيف وما لهذه الالوان من دلالات نفسية من ءبدلته وثبت عليها أزرار صفراء فقد بعضها طلا

 الانفعال والغضب والضعف . 

دة بخطييوط تامقيية سييوداء تكييون ذات جييذب عيياطفي وجييداني أكثيير ميين أن الاشييكال المحييد

والابقياء  ً  تربط الاشيكال بواقيع متخييل يحياول الرسيام عيدم الانيدماج فييه كلييا ً  تيرها وهي أيضا

 ً  نفسيية تؤكيد أمتلاكيه حسيا ً  على صلته بالعالم الخارجي , فقد أظهيرت خطيوط ) سياوتن ( أبعيادا

 .  ً  واسعا ً  وخيالا

رشاة السريعة المستنفرة في خلفية اللوحية تيوحي بفضياء ضييق خيانق حتيى وأن ضربات الف

 الموت , الذي ترمز له أشباح الوجوه والجمجمة الحمراء وبقايا الانسان .

يظهر فيي عيزل الشيخص ) الموضيوع ( عين الخلفيية الخاويية التيي تعكيس حالية الشيخوص 

ط بهيا لتثيير فيي المتلقيي مشياعر المواسياة الانسانية المتمركزة حول ذاتها المنعزلة عن العيالم المحيي

جتماعيية واقعيية , وحالية ايعكيس حالية  (سياوتن)والتعاطف مع النياس المسيحوقين ) الخيدم ( وكيان 

مين اليذين  ً  تشيكل شيريحة مين الحالية الاجتماعيية فلقيد كيان )  سياوتن ( واحيدا ً  ذاتية واقعة أيضا

مين  ً  ي فيي هيذه اللوحية اليذي يحميل مزيجيايعانون العوز والحرميان . وهيذا ميا عكسيه الجيو النفسي

الحييزن والالييم وأحسيياس بييالاتتراب والشييعور بالوحييدة والضييعف , والخييوف ميين المصييير المحتييوم 

 وهو الموت . 

مما تقدم يلخص الباحث الى ان الرسام حاول أن يعميق رؤيتيه الذاتيية وأن يتحيرر مين البعيد 

كتشياف مكونيات اليذات ووضيعها اليداخلي المعبير الواقعي , ليعبر عن البعد النفسيي فيقيوم برحلية لا

عن وضع الواقع الخارجي وعن تمرد الفنان ضد الاساليب والمواقف الفكرية السيائدة لصيالح رؤيية 

يجسييد المعانيياة الانسييانية ويميينح المتلقييي فرصيية مواجهيية الموضييوع  ً  فنييية جديييدة , فاختييار أسييلوبا

 مل الفني وما يحمله من أبعاد نفسية . مباشرة , وتلقي الاحساس الوجداني المباشر للع
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فييي بحثييه عيين دواخييل نفسييه رسييم ) أوتييوديكس ( 
 (* )

ملامييح وجهييه وهيئتييه نفسييها كمييا هييي  

الحلقة الواسعة من الانفعالات , فقد استحوذ عليه الاهتمام الفائق بتأملاته وتحليلاتيه النفسيية ليوضح 

مييع النيياظر فركييز الاهتمييام علييى الوجييه , ونظرتييه  لذاتييه , فييأزال كييل مييا يعيييق المواجهيية المباشييرة

يقابله بعد نفسي من جانيب الفنيان , فهيو يتطليع  ً  الواعية , ولكن مع القرب الذي يحسه المتلقي بدنيا

 خارج الرسم كأنه ينظر من وراء حجاب لا يمكن أختراقه . 

شيكل واقعيي أبتعيد في هذه اللوحة تظهر المهارة التخطيطية والعنايية الدقيقية بالتفاصييل فيي 

فيه الفنان عن التشويه والتأليف اليذي نجيده فيي بياقي أعماليه الكثييرة فتمييز هيذا العميل عنهيا بيذلك , 

وفييي الخطييوط الافقييية والراسييية المتماثليية الدقيقيية والمتموجيية السييميكة والرفعييية فييي ردائييه الشييتوي 

ووحيدة تمينح هيذا  ً  لتكيون أنسيجامادلالات للخط تبادلت بين الحركة والقلق وبيين الرتابية والميال , 

 الشاب الذي في اللوحة الشعور بالقوة والتعالي . 

ن جمال وبريق الالوان التي عالجها الفنان بمسحات رقيقية لامعية مين الاصيبا  الممزوجية إ

على الالواح الخفيفة فيي  ً  للغاية يشبه ما كان مستخدما ا  ناعم ا  أملس ً  بالزيت والغراء ليحقق سطحا

الوسطى , وبدقة حرفيية أسيتطاع ) أوتيوديكس ( أن يبيرّز أشيد التفصييلات لتعبير عين بعيد العصور 

 نفسي وأنفعال وجداني بسطوة ممغنطة بارعة . 

فييالاختلاف الييدقيق فييي  ً  أمييا التبيياين فييي الملمييس فيكشييف عيين براعيية الرسييم والرؤيييا معييا

س المرهيف بحقيقية الاشيياء الانسجة المتنوعة للجلد والشعر والوردة والملابس يكشيف عين الاحسيا

                                                 

( ودرس فيي  7185عيام )  ً  مزخرفيا ً  م ( في بلدة ) اونترماوس ( الصغيرة , بدأ مسييرته رسياما 7017ولد عام )  -( *) 

( , أنعكسييت أهييوال الحييرب العالمييية الاولييى التييي  7174 – 7178مدرسيية الحييرف اليدوييية فييي ) دريسييدن ( فييي الاعييوام ) 

رز ( على مستقبله الفني , فأصابه نفور شديد من لاأخلاقية الحرب , وسلسيلة ) الحيرب ( خاضها في حرب الخنادق ) الفلاند

من الاعمال التي صورت بواقعية مظاهر البؤس والموت والدمار , ثم عُيين  أسيتاذا فيي  ً  حفريا ً  المؤلفة من خمسين رساما

تيم فصيله مين عمليه ,  ً  باعتبياره أنهزامييا ( وبسبب الحظر اليذي فرضيهُ النيازيون عليى فنيه 7101أكاديمية دريسدن عام ) 

(  وقد لقي في أواخير  7161فأضطر للعيش على ضفاف بحيرة ) كونستانس ( قرب مدينة ) سنغن ( والتي توفي فيها عام ) 

 (  46, ص 7101) أوهر , كبيرين كناقد للمجتمع المعاصر أنذاك .  ً  وتكريما ً  حياته تقديرا
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المادية , كذلك فان الفضاء المفتوح السماوي المتدرج بضيوء أصيفر ييوحي بيالعمق خليف صيورة ) 

ديكيس ( وكأنيه قيديس فياللون السيماوي المميزوج بالاخضير والاصيفر ييوحي بيالخير والاميل بحييياة 

 أجمل . 

المانيييا عييودة الييى تظهيير فييي لوحيية ) ديكييس ( المرسييومة فييي ذروة الحركيية التعبيرييية فييي 

الاسلوب التقليدي , أوردة فعل لأعمال دعاة التحريف في اللون والشكل المبسط والمشوه الذي تبنتيه 

توضيح الرتبية فيي أسيتعادة فين العصيور  ً  مجموعتا ) الجسر ( و ) الفارس الازرق ( وهيي أيضيا

 الوسطى الكامن في قلوب التعبيريين المتحمسين . 

هييي تصييعيد للحقيقيية لاسييباب نفسييية أكثيير ميين كونهييا أتييراض  ولكيين موضييوعية ) ديكييس (

أيضيياحية , فالصييلابة المتأزميية القلقيية والشييعور بالثقيية النفسييي يضييفيان علييى ملامحييه أبلييغ أمثليية 

وتتجلى في هذه اللوحية النزعية الجرمانيية المتعاليية أكثير  .التعبيرية الالمانية التي لا تخضع للزمن 

ة ولكين بتكيافؤ مين الضيدين بيين الرتبية فيي أن يينعكس للميلأ صيورة من اللوحات الشخصية الحديث

 معبرة عن الاستقلالية والثقة التامة والرتبة في المشاركة في الحب والحياة . 

فالعينان المحدقتان , وهو تقليد قديم معتميد , وهيذه النظيرة المتفحصية فيي بحثيه عين دواخيل 

ت الفنان وتحليلاته لنفسيه , وأن وردة القرنفيل النفس ليوضح حلقة واسعة من الانفعالات وتأملا
 (* )

 

 أما على الحب أو الزواج .  ً  الوردية في وضعها هذا تدل تقليديا

يلخص الباحيث اليى أن فيي هيذه اللوحية يتجليى نيوع مين تكيافؤ الضيدين بيين الرتبية فيي أن 

 . في الحب والحياةتقلالية والرتبة يعبر عن القوة والتعالي والاس ً  نفسيا ً  يعكس الفنان بعدا

 

 

 

 

 

 

                                                 

لعادة الفلمنكية , ترتديه العروس ليلة زفافها وينتظر من العيريس أن يسيعى للحصيول عليى الثوب الوردي كما جرت ا -( *) 

للحيب والاخيلاص فيي الرسيوم اليى تصيور  ً  وردة ذات لون وردي كذلك , وبفضل هذا التقليد أستقت القرنفلة معناهيا رميزا

 (  40, ص 7101) أوهر , الخطوبة .  مدةأو العشاق في  ً  االمتزوجين حديث
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يتصف هذا العمل بالتحرر التام من القواعد التي فرضيتها المدرسية الكلاسييكية فيي الرسيم , 

فهو تكوين تجريدي تير متوقع , فاللوحة تمثل صورة رجل ملتحي يلبس طاقية على رأسه المرتفيع 

يديييه هزيليية والاخييرى  وجهييه ميين الجانييب وجسييمه منظييور ميين الامييام , وأحييدى وبييداالييى الاعلييى 

 مقطوعة من المرفق . 

( فييي اسييتخدام الخيييال العلمييي والحلييم  *تظهيير فييي اللوحيية محاوليية جييادة لييـ ) روتلييوف ( ) 

من اللاشعور لتحقيق عيالم موضيوعي يحقيق اليذات , والتحيرك نحيو العيودة اليى ميا أسيفر  ً  منطلقا

ماضيي وحيياة الميزارعين والقيرويين عنه التراث من دلالات ورموز عديدة فهي معاودة لذكريات ال

والصيادين . وقد تمثليت تليك الرميوز فيي شيكل الرجيل المحيرّف , فقيد حيذف الانيف وبتيرت إحيدى 

 اليدين , وضعفت حتى تلاشت اليد الاخرى , معها أختفى أنسان العين في نظرة محدقة بيضاء .

دة , فضّية صيارمة , بينما برز الفم بشيكل هندسيي وبيدت خطوطيه السيميكة المرتبكية المتيرد

 ها على الرتم من ذلك وداعة ورشاقة لخطوط رفيعة قريبة من الاستدارة . تقابل

هذا الشكل المنحرف قد رسم براية وصنعة عالية حملت روح الفطرة التي تؤشر اليى  ويبدو

بالفنان الى جعل وحيدات لوحاتيه تيوحي اليى عيدم الاتقيان , وقيد ظهير  االحدس واللاشعور , مما حد

 لك من خلال التسطيح في الشكل والغرائبية والرمزية في اللون . ذ

وربما كان لحضور اللون الاخضر بهذه الخصوصيية , وهيذه الصيرامة عليى سيطح اللوحية 

ليعطيه الاولوية في تصدر الالوان يرجع اليى أن الليون الاخضير فيي لحيية الرجيل هيو فيي الاسياس 

  ( 37, ص 7110الجبوري ,  )  شعار إله الربيع عند قدماء الالمان . 
                                                 

ف الييى ) هيغييل ( عييام )  7004ولييد عييام )  -( *)              ثييم سييافر معييه عييام  ً  ( وكييان تلميييذا 7187(  فييي ) روتلييوف ( , تعييرَّ

, وبتأسيس مجموعة الجسير أضياف لقيب )  ً  ( لدراسة العمارة في ) دريسدن ( ثم تخلىّ عنها لينصرف للرسم كليا 7185) 

بالعسيكرية  ه( بسبب التحاقي 7170 – 7175حياته , توقف عن الرسم عام )  روتلوف ( لأسمه ليؤرخ بداية مرحلة جديدة في

مين  ( عميلا   658در ) ا( ثيم صي 7133عمل في الاكاديمية البروسية والتي أجبيره الحكيم النيازي عليى تركهيا عيام )  ها, بعد

كاديمية الفنون فيي بيرلين حتيى ( ليعمل في أ 7141أعماله وحظر عليه ممارسة أي نشاط فني , فهاجر ولم يعد الا في عام ) 

 (  67, ص  7101) أوهر , ( عن عمر يناهز الحادية والتسعين .  7116( وقد توفي في عام )  7161أعتزاله عام ) 
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ميين الملابييس رتييم  ً  ومييع تماثييل الاخضيير فييي شييعر الرجييل ولييون جسييده الييذي بييدا عاريييا

مغايرته لون بشرة الانسان , وقد طلا وجهه بالازرق البراق وماله من دلالية عليى الحكمية والخليود 

ميوز أراد الفنيان أن والخيال, بينميا ترنيو عينيه البيضياء اليى الفيرح والسيلام وفيي هيذه المعياني والر

 يستلهم من التراث الذي يمثل الاصل والرحم الذي ولد منه الفن الحديث .

وفي الالوان التيي تقيع عليى الجسيد المشيوّه لهيذا الرجيل الاخضير الغيامق وتدرجاتيه والبنيي 

والازرق والابيض بتدرجات لونية متضادة تيدل عليى التشيويش , وعيدم المكاشيفة والانحيراف عين 

. وأنعكسييت هييذه الالييوان علييى فضيياء اللوحيية الضيييق المتبيياين بييين التضيياد والانسييجام فييي الحقيقيية 

بغرابة المكان وألغاء للزمان , في جيو مين الخييالات والاسياطير والاحيلام  ً  الالوان ليعطي شعورا

فييي اللاشييعور , وفييي الواقييع المرييير قصييد بهييا الفنييان التعبييير وفضييح وسييائل  ً  هييي موجييودة أصييلا

 لتي كانت تمارسها النازية مع الانسان دون رحمة . التعذيب ا

ن حركة الشكل المضطربة تخلق أيقاعات قوية وسيط السيكون اليذي يشيغل مسياحة الليون , إ

ويبدو أن الفنان قد أستخدم الاسلوب والتقنية المباشرة في التنفيذ , وبذلك نجيد أنيه يتوصيل اليى رسيم 

قيد أعطيى اللوحية أهميتهيا , فلوحتيه محملية بالمضيامين  المشاعروالانفعالات والافكار قبل أن يكون

نتقاليه مين مرحلية الشيعور االنفسية من خلال محاولته التعبير عين هموميه وصيراعاته النفسيية عبير 

 الى اللاشعور , اضافة الى المضامين الاجتماعية ومحورها واحد وهو الانسان . 

ليى زييادة الجيدل أو الحيوار ميع الينفس يلخص الباحث الى أن هذا العمل الفني يشيد المتلقيي ا

لبيان قوة التعبير المرئيي واللامرئيي , والمعقيول واللامعقيول , والخفيي والظياهر فيي الشيعور وفيي 

 الالم و الحزن والاتتراب .  هناعاد النفسية وأوضحها باللاشعور في رسم لوحة تامضة محملة بالا
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فييي هييذه اللوحيية يجعييل ) بيكمييان ( 
 (*  )

ميين الحييياة الحديثيية حكاييية أخلاقييية تامضيية , ثييم  

ضيمن المسيرح والاحتفيال والعياب الاطفيال , والمتلقيي لهيذه اللوحية يجيد فيهيا  ً  سيتعارياايصورها 

ربمييا ييذكر بملاحيم الاترييق والجرمييان تيارة وبيالفن الفرعييوني   ً  عالييا ً  ميثولوجييا ً  جانبيا
 (** )

 

 تارة أخرى . 

,  ً  لسييهل الممتنييع فهييي عسييرة علييى التفسييير السييهل فظاهرييياتعيد هييذه اللوحيية المائييية مين ا

 عن أنها أحتفال لمقدمي القرابين يجري تقديمها وفق طريقة ثقافية بدائية .  ا  تعطي أنطباع

يرتديان ردائين طويلين وهما فيي طريقهميا لشيواء قطعتيين كبييرتين مين  ينثم أن هناك رجل

تجليس فيي مقدمية اللوحية أة نيار متقيدة , وشيكل أميرن بالرمياح عليى اهيكل عظمي وقد ثبتت القطعتي

, وهناك ثلاثة رؤوس حيوانيية مقطوعية ) تعييد لليذهن المذبحية  اوهي تأكل فيهم
 (*** )

التيي شيهدها  

 الفنان في الحرب وأثرت فيه ( . 

ج بيه الفنيان لثمة شيء مفزع للمتلقي في هذه اللوحية , يتمثيل فيي الهيدوء المقصيود اليذي عيا

, ثييم يييأتي الاسييراف المفييرط فييي اللييون ليصييعد ميين وحشييية الموضييوع والمتمثييل  موضييوع لوحتييه

لاصيفر والازرق وسييحاول الباحيث توضييح مسيار الحركية والاتجياه ابالظلال المتناقضة للأحمر و

 في هذا العمل الفني وهو ما يوضحه المخطط :

 
                                                 

فيي حركية  ً  ( وصيار عضيوا 7183 – 7188( في لايبز  , التحيق بأكاديميية ) فايميار ( )  7004ولد بيكمان في )  -( *) 

من خدمته في الوحدة الطبية العسكرية عقيب أنيدلاع  مدةض ) بيكمان ( الى أنهيار صحي وعقلي بعد برلين الانفصالية . تعر

( وتم تسريحه من الجيش فأستقر في أنكفورت , ثم فصيل مين وظيفتيه بعيد قييام الحكيم النيازي , وتيرك  7174الحرب عام ) 

 أثر نوبة قلبية .  7158الى أمريكا فعمل فيها الى أن مات في نيويورك عام  ً  المانيا مهاجرا

 أستخدم الفراعنة رأس الكلب في رسومهم الجدارية وهو يعمل معاني عبرت عن الانتصار على العدو المهزوم .  -( **) 

WWW.arabworldbook 

 ( 71, ص 7101) أوهر , شهد الفنان معركة هي أقرب منها للمجزرة من الحرب في خنادق ) فيردون ( .  -( ***) 
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ن معاني ودلالات نفسية فقد أستعار اللون الاسيود اليذي المتلقي للوحة يجد الفنان حملّ الالوا

) القسوة و القيوة والغضيب (  يعبر عن ) الكبت والخطيئة والخوف والمجهول ( والاحمر دلالة على

هو لون اليدم والنيار ثيم الاصيفر ليعبير مين خلاليه عين ) العدوانيية والغيش والخيداع (  ً  وأصطلاحا

 (. الخيال والخلود) ت نفسية خاصة هنا هيلابي والذي حمل دلاوالازرق اللون المهم في الفن الاور

مّل ) بيكمان ( الاشكال أبعادا لتحقيق ذلك  ً  من التشويه سبيلا ً  نفسية عميقة متخذا ً  كما ح 

في التعبيير  ً  , وأتار الفضاء المغلق ليوحي بالعزلة والانطواء , فيجد المتلقي أن الفنان يسلك طريقا

ولو بالايماء فأسلوب الرسيم لا يخليو مين الخشيونة  ً  ل جعل الملمس خشناعن عمق المشهد من خلا

 التي توحي بالعدوان . 

ثم لو تتبعنا علاقات التكوين في العمل الفني ) قيد الدراسة ( لنجد أن ثمة وحيدة عامية تجميع 

هنياك تضياد ليوني وكل شخوص المشهد , أما التضاد فقد تحقق من خلال الخيط المسيتقيم والمنحنيي 

بين الاسود كلون محايد من جهة والالوان الثلاثة الاساسية من جهة أخرى . فهناك تضاد فيي النيوع 

 , ويخلص التضاد الى خلق جو من الشعور بالقلق والتوتر .

د وصيخبه بفوضوية المشيه ً  يقاع حر أستعارهُ الرسام ليعطي أنطباعاإ يقاع اللوحة فهوإأما 

 لوحة يفرض سيادته على باقي مكوناتها . في الئا  . لم يجعل ) بيكمان ( شي

ويحتل السهم العرضي موقعه فيي وسيط اللوحية ينصيفها اليى نصيفين متسياويين اليى حيد ميا 

 من التناسب في العمل الفني .  ً  ليحقق نوعا

 أما التباين فقد تحقق من خلال الخط واللون . 

 . الأتي, يوضحه المخطط  الأسهمنجد التقاطع واضح في حركة 
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 وهو ما يوضحه المخطط الاتي :  ً  أما التماس فيظهر واضحا

 

 مخطط يوضح التماس

 ً  وبالتالي يتحقق التجاور من خلال شكل مقابل شكل اخر ثم أن هناك مبدأ التنياظر واضيحا

  -ن ويظهر ذلك في المخطط الاتي :في العمل الفني ويظهر في حركة الرجلين وكذلك السهمي

 

 مخطط يوضح التقابل 

 وبالتالي فأنه يتحقق تقابل في التكوين الفني هذا . 

فيي تحرييف الشيكل وهيو هنيا يرجيع ليدلالات  ً  ويتخذ الرسام في اسيتطالة شخوصيه طريقيا

الخضييوع والاستسييلام ( وهنيياك  نفسييية ) ترمييز للشييموخ والتعييالي والقييوة ورفييض ً  تؤكييد أبعييادا



 001  ...............................................................تحليل عينة البحث   
 

يجد أن المكان فيه شيء من التغريب ثم هناك زمان تير  –تحريف في المكان فالمتلقي للعمل الفني 

 به .  لامساكاعلى المتلقي  ً  متعين يوحي بالوحدة والاتتراب يبقى عصيا

ثيورة و ً  نفعيالااوالبعد النفسي الاهم هو حركة الفرشاة على السيطح التصيويري فهيي تؤكيد 

 تضب واضحين يتجليان في خشونة الخط وسمكه . 

فييي  ً  يسيتنتج الباحيث مميا تقيدم ذكيره أن اللوحية مليئيية بالابعياد النفسيية وذليك يبيدو واضيحا

أختيار ) بيكمان ( لمشهد مشوه متخيل الواقع بشع هو أقرب للحقيقية مين اليتهكم الظياهر فقيد عبيرت 

ي يعيشها الفنان وسط عالم من القتل والظليم والاسيتبداد الاشكال والالوان عن الاتتراب والوحدة الت

بعدوانيية ووحشيية  الإنسيانالذي نتج عين الحيروب الوحشيية التيي خربيت الطبيعية الجميلية ومزقيت 

 وخلقت تابة أخطر وحوشها هم البشر . 
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 : نتائج البحث 

مةا اةاب  ةلا ار ةان ابنوةي  ضلاة   ة ب  عةنأعتماداً على ما تقدم من تحليل عينة  ابححة, و ضلاًة ً 

  -لآت  : اهدف ابحح, و ت صل ابحاح, ابى امل  من ابنتائج ه  على اب الا 

  -على مست ى ابتعحيي  ابخط : .1

بيات ابحيكة  ضارتاةاو ضابنة ا ضابقيةا  آر عاد ابنفسي  من خ ل ابتعحيي  ابخط   اسط  توهي ا

    ابعينةاتلايوهي ارغتياب لا   ضابع قات ضابت  تكشف  ماملها عن امل  من ابدررت ابنفسي  و

 (1 – 0 – 3 – 5 – 6 – 7 -8 – 9 – 12 – 11 – 10 – 13 – 11 – 15 – 16 – 17 – 

 ( من حام عين  ابحح, .  % 92ح  )  نس (  02 – 19

 – 15 – 11 – 13 – 10 – 11 – 9 – 8 – 7 – 6 – 5 – 1 – 3)  ابعيناتضيوهي ابكحت لا  

 7 – 6 – 5 – 3 – 1)  ابعينةات( و ضيوهي ابقلق لاة   % 82(  نسح  )  02 – 19 – 17 – 16

بعدضانيةة  لاةة  ( و ضتوهةةي ا % 65(  نسةةح  )  18 – 17 – 16 – 15 – 13 – 11 – 12 – 8 –

( و ضيوهةةي  % 52(  نسةةح  )  02 – 19 – 17 – 13 -11 – 8 – 6 – 5 – 3 – 0)  ابعينةةات

(  02 – 19 – 17 – 16 – 15 – 13 – 12 – 8 – 5 – 3 – 0 – 1)  ابعينةةةةاتابحةةةةي  لاةةةة  

(  نسةح  )  18 – 11 – 10 – 8 -7 – 6 – 1 – 3( و ضيوهي ابحب لا  عين  )  % 65 نسح  ) 

 عين  ابحح, .  ( من حام % 12

 ابتعحيي  ابل   :  على مست ى .0

توهةةةي ار عةةةاد ابنفسةةةي  مةةةن خةةة ل ابتعحيةةةي  ةةةابل   ضمةةةا يحملةةةلا مةةةن دررت نفسةةةي  ضنمييةةة  

ضأصةط حي  ض لبيةةات ارعةةحاا ضارلاقةةان ضابشةةفالاي  ضابع قاتابل نيةة  ابامابيةة  ضابتةة  تكشةةف عةةن 

 – 9 – 8 – 7 – 6 – 5 – 3 – 0 – 1امل  من ار عاد ابنفسي  و لايوهي ارغتياب لاة  عينة  ) 

( من حام عينة   % 92(  نسح  )  02 – 19 – 18 – 17 – 16 – 15 – 11 – 13- 11 -12

 – 11 – 11 – 12 – 9 – 8 – 7 – 5 – 1 – 3 – 0 – 1ابححة, و ضيوهةي ابكحةةت لاة  عينةة  ) 

 5 – 1 – 3 – 1( و ضيوهةي ابقلةق لاة  عينة  )  % 82(  نسح  )  02 – 19 – 17 – 16 – 15

( و توهي  % 75(  نسح  )  18 – 17 – 16 – 15 – 13 – 10 – 11 – 12 – 8 – 7 – 6 –

(  02- 19- 18 – 15 – 13 – 10 – 11 – 12 – 8 – 6 – 5 – 3ابعدضانيةةةةة  لاةةةةة  عينةةةةة  ) 
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 13 – 11 – 12 – 9 – 8- 6 – 5 – 3 – 0 – 1يابحةةي  لاةة  عينةة  ) ( و يوه % 62 نسةةح  ) 

 – 0 – 1( و يوهي ابحب لاة  عينة  )  % 82(  نسح  )  02 – 19 – 18 – 17 – 16 – 15 –

 ( من عين  ابحح, .  % 62(  نسح  )  18 - 16 – 15 – 11 – 10 – 11 – 8 – 6 – 1 – 3

 على مست ى ابتعحيي  ابشكل .  .3

توهةةي ار عةةاد ابنفسةةي  مةةن خةة ل ابتعحيةةي  ابشةةكل ابةة اقع  أض ابمحةةيف ض ابمشةة و ضابمختةةيل 

دام آبيةةةات ابتكحيةةةي ضابتاةةةايي ضاركلةةةان ضارقةةة ل ضارسةةةتطاب  ضابتقاةةةيي ضابهندسةةة  ض  خسةةةتخ

 6 – 5 – 3 – 0 – 1)  ابعينةاتت لايوهي ارغتياب لاة  اضابحذف ضار الا  ضابتسطيح ضابع ق

( و يوهةي  % 82(  نسةح  )  02 – 17 – 15 – 11 – 13 – 10 – 11 - 12 – 9 – 8 – 7 –

 15 – 11 – 10 – 11 – 12 – 9 – 8 – 7 – 6 – 5 – 1 – 3 – 0 – 1)  ابعيناتابكحت لا  

 – 5 – 3– 1)  ابعينةات( و لايوهي ابقلق لا   % 95(  نسح  )  02 – 19 – 18 – 17 – 16 –

( و توهةةةي ابعدضانيةةة   % 62(  نسةةةح  )    19 – 18 – 17 – 16 – 15 – 11 – 12 – 8 – 7

يوهي ابحي  ( و %15ح  )  نس ( 02- 19 – 17 – 13 – 11 – 8 – 5 – 3 – 0) ابعيناتلا  

 ( 02- 19- 18 – 17 – 15 – 13 – 11 – 12 – 9- 8 – 6 – 5 – 3 – 0  -1)  ابعيناتلا  

 (18 – 11 – 13 – 10 – 8 – 6 – 1 – 3 -1)   ابعينةات( و يوهي ابحب لا   % 75 نسح  ) 

 ( من حام عين  ابحح, . %15 نسح  ) 

 – 6 – 5 – 3 – 0)  ابعيناتغيي ابمتعين لا   ابتحييف لا  ابيما كما يوهي ابتعحيي من خ ل 

( ضمن  % 82(  نسح  )  02 – 19 – 18 – 17 – 16 -15 – 11 – 10 – 11 – 9 – 8 – 7

( مةن حاةم  % 02(  نسةح  )  13 – 12 – 1 – 1)  ابعينةاتل ابيما  ابمتعين ابوةاهي لاة   خ

 عين  ابحح, . 

 – 3)  ابعيناتدام آبي  ابتاييب ابواهي لا  ضيوهي ابتعحيي من خ ل ابتحييف لا  ابمكا   خستخ

( ضلا  أكلةي  % 62(  نسح  )  02 – 19 – 17 – 16 – 11 – 13 – 10 – 11 – 8 – 7 – 5

( مةن حاةم عينة   % 15(  نسةح  )  12 – 3 – 1)  ابعيناتمن مكا  لا  زما  ضاحد توهي لا  

 ابحح, . 

 على مست ى ابتعحيي  ابفًاب :  .1
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ن خةة ل ابتعحيةي لاةة  ابفًةاب ابمالةةق ضدررتةلا لاةة  ابشةع ن  ةةارغتياب توهةي ار عةاد ابنفسةةي  مة

 – 15 – 11 – 10 – 11 – 7 – 5 -3 – 0)  ابعينةاتضابقلق ضابعدضانية  ضابحةي  ابوةاهي لاة  

( و ضمةةن خةة ل ابتعحيةةي  ابفًةةاب ابمفتةة ه ضمةةا يحملةةلا مةةن دررت  %52(  نسةةح  )  19 – 17

 – 12 – 9 – 8 – 6 – 1 – 1)  ابعينةاتوهةي لاة  نفسي  تعكس ابشةع ن  ابكحةت ضابحةب كمةا ي

 ( من حام عين  ابحح, .  % 52(  نسح  )  02 – 18 – 16 – 13

  -على مست ى ابتعحيي  ابملمس :  .5

 6 – 1 – 3 – 0)  ابعينةاتتوهي ار عاد ابنفسي  من خ ل ابتعحيي  ةابملمس ابنةاعم ابوةاهي لاة  

( و كةةةةذب  لاةةةة  ابملمةةةةس ابخشةةةةن  % 55) (  نسةةةةح   18 – 15 – 10 – 11 – 12 – 9 – 7 –

 – 17 – 16 – 11 – 13 – 11 – 12 – 8 – 7 – 5 – 1 – 3 – 0 – 1)  ابعيناتابواهي لا  

 ( من حام عين  ابحح, .  %82(  نسح  )  02 – 19 – 18

 على مست ى ابتعحيي  ع قات ابتك ين :  .6

رتها لاةة  مشةةانكتها ااظهةةيت ار عةةاد ابنفسةةي  مةةن خةة ل ابتعحيةةي لاةة  ع قةةات ابتكةة ين ضاعةةت

بعناصي ابعممل ابفن  ضما يحمللا من دررت و لاقد تحققت اب حدة لا  اميع عين  ابحح, و  نسةح  

( و أمةةا ارنسةةاام لاقةةد ظهةةي لاةة   % 122( و ضكةةذب  ابتًةةاد ابةةذ  تحقةةق  نسةةح  )  % 122) 

مةةةةا ( و أ %52(  نسةةةةح  )  02 – 17 – 16 – 11 – 13 – 11 – 8 – 7 – 6 – 1)  ابعينةةةةات

 13 – 10 – 11 – 9 – 8 – 7 – 6 – 5 – 1 – 3 – 0 – 1)  اتعينةابابسيادة لاقد ظهيت لاة  

( و لاةةة  حةةةين ظهةةةيت ابحيكةةة  لاةةة   % 92(  نسةةةح  )  02 – 19 – 17 – 16 – 15 – 11 –

 – 19 – 17 – 15 – 13 – 10 – 11 – 12 – 8 – 7 – 6 – 5 – 1 – 3 – 0 – 1)  اتعيناب

 7 – 6 – 5 – 1 – 3 – 0 – 1 )  ابعينةاتا ابت از  لاقد ظهي لا  ( و ام % 82   (  نسح  ) 02

( و كمةةةةةةا  % 85(  نسةةةةةةح  )  02 - 18 – 17 – 16 – 15 – 11 – 13 – 10 – 11 – 12 –

 02 – 18 – 17 – 11 – 10 – 11 – 12  -5 – 1 – 3 -0 – 1 ) اتعينةابظهي ابتناسب لاة  

 – 8 – 7- 6 -  5 – 1 – 3 – 0-  1 ) تابعينةةا( و امةةا ابتما ةةل لايوهةةي لاةة   % 62(    نسةةح  ) 

 – 1)  ابعينةات( و ضيوهي ابتكيان لا   % 72(    نسح  )  02 – 19 – 13 – 10 -  11 – 12

(  % 72 نسح  ) ( 02 – 18 – 16 – 15 – 11 – 13 – 10 – 11 – 12 – 8 – 6 – 1 – 3

 – 15- 11 – 10 – 11 – 12- 9- 8 – 7 – 6 – 5 – 1 – 3 ) ابعيناتو كما ظهي ابتقا ل لا  
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 – 6 – 7)  ابعينةاتض أما ابتقا ع لاقةد ظهةي لاة  و (  % 82(    نسح  )  02 – 19 -  17 – 16

(  % 15(  نسةح  )  02 – 16 – 10)  ابعينات( ضكذب  ظهي ابتما  لا   % 15(  نسح  )  02

 من حام عين  ابحح, . 

  -على مست ى ابتعحيي  ابتقني  ضابتكني  : .7

نفسةةي  مةةن خةة ل ت ظيةةةف ابيسةةام ابتعحيةةي  بلاانةةب ابتقنةة  علةةى ابسةةةطح ظهةةيت ار عةةاد اب

( ضهةة  مةةا يميةةي ابتعحيييةة  لاةة   % 122ع عينةة  ابححةة,  نسةةح  ) ابتاةة يي  ضابمتحقةةق لاةة  اميةة

ذاتيتهةةا و  ةةخ  بكةةل لانةةا  أسةةل  لا ابخةةاد  ةةلا لالكةةل لاةةيد  ييقةة  متميةةية لاةة  ارحسةةا  ضابشةةع ن 

ضابتفكيي ضابسل ك ابمنسام مع عخايتلا ضأنفعارتلا معتمدة على ار عاد ابنفسي  بليسم و ضه  مةا 

  ا ع تعحيي  صييح .   بفنانين لا  أسل ب لان  عام ذامع ق انين غيييي  تلقائي  ضحدَّت ا

 

 -: تفسير النتائج

يتالى بلحاح, مما تقدم ا  ار عاد ابنفسي  تا يي علةى ابيسةم ابتعحيةي  ابحةدي, ضهةذو ارنعةاد قةد 

تاسدت لا  اميع ابيس م ابت  تًمنتها عين  ابحح, ابمتملل  لا  ابل حات ابت  تم تحليلهةا علةى 

ار عةةاد قةةد تحاينةةت  لاةة  حاةةم ابتةةا يي ابةةذ  تتيكةةلا و ار ا  مةةا ي حةة  ا  ابةةيغم مةةن ا  هةةذو 

ارغتياب ضابكحت قد عك  نسح  من حية, ابتةا يي علةى مسةت ى ابخةط ضابلة   ضابشةكل تتةياضه 

( و  % 65( و ضظهي ابقلق ضابحي  على مست ى ابخط  نسح  ضاحةدة هة  )  % 92 – 82 ين ) 

(  ينمةا عةكل   % 75 – 62( و ضعلى صعيد ابشكل )  % 82 – 75ضكانت على صعيد ابل   ) 

(  % 62 – 12ابعدضانيةةة  ضابحةةةب علةةةى صةةةعيد ابخةةةط ضابلةةة   ضابشةةةكل نسةةةح  تتةةةياضه  ةةةين ) 

( و ضعكل  من خة ل ابتعحيةي  % 52ضظهيت ار عاد ابنفسي  من خ ل ابتعحيي  ابفًاب  نسح  ) 

مةن خة ل ابتعحيةي  د ابنفسي  ابتة  تحقةقو اما ار عا ( % 82 – 55 ابملمس نسح  تتياضه  ين ) 

( مةن حاةم عينة  ابححة, و ض ةدى  % 122 – 15 ع قات ابتك ين لاقد عكل نسح  تتياضه  ين ) 

( و ضه  مما يميي ابتعحييي   % 122ضا حا ا  مست ى ابتعحيي  ابتقني  ضابتكني  تحقق  نسح  ) 

    صييح  .   اربماني  لا  ذاتيتها ضما تحمللا من ا عاد نفسي  انساني 
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 الاستنتاجات : 
  -أستناداً ابى مات صل ابيلا ابحح, من نتائج و أستنتج ابحاح, امل  من ارستنتااات ضكخرت  :

ً   ابيسام بيس مطحقإ .1   ه  أ يت عليلا  شةكل غيةي محاعةي إبلنوييات ابنفسي  ضابفلسفي  و ض ا

ية  ضابفكيية  ابمختلفة  علةى  عًةها و و مع عدم أغفال أ ي ابحيكات ابفني   مفاهيمها اب ادان

ضما أحتلتلا كل ضاحدة على ارخةيى مةن مشةك ت ضاةدت بهةا حلة رً عحةي ابشةكل ابفنة  لاة  

 ابيسم ابتعحيي  ابحدي, ض شكل متاايي عن  عًها ابحعض . 

أنتحط ابحعد ابنفس   ابعمل ابفن  أنتحا اً ض يقاً عحي تانيخ ابفن ابط يةل   صةفلا قيمة  تحقةق  .0

ابت اصل ابيضح   ين ارنسةا  ضذاتةلا ض ينةلا ض ةين غيةيو و كمةا يعةد ابحعةد ابنفسة    ي اً من

ضبةم تحةدأ لاكةية ابحعةد ابنفسة   .ميتكياً بلذات ارنساني  ب  ع مقتيحاتها حة ل ابعمةل ابفنة  

ابةةذ  لاهةةم ابحعةةد   ةةابتخفيف مةةن ض ختهةةا لاةة  ذهةةن ابفنةةا  إر لاةة  ابيسةةم ابتعحيةةي  ابحةةدي, و

 ا   كل ابطيضحات ابنفسي  ابسا ق  ضتااضز ابت قعات . ابنفس  لاهما ذاتيا اح

ظهةةي ابلةة     صةةفلا درل معنةةى  شةةكل ضا ةةح لاةة  ابيسةةم ابتعحيةةي  مةةن خةة ل ابتن يعةةات  .3

ابل ني  ضت ازنها ضأنساامها ضتناغمها ضتًادها ضميكةي سةيادتها ضلاةق ع قةات ك نةت منهةا 

ضنمةة ز ضمعةةان  عنةةد ابفةةيد  ضحةةدة متماسةةك  خدمةة  بلتكةة ين ابعةةام و ضأنتةةحط ابلةة    ةةدررت

 ابايمان  مستخدماً لا  ابقيم ابيضحي  ضابعادات ضابتقابيد ضابدين . 

يطاةى ارنفعةال  تنة ا أعةكابلا و علةى ابخطةة   ضارعةكال ضاربة ا  ضابمًةامين لاة  ابيسةةم  .1

ابتعحيي  بلتعحيي عن ار عاد ابنفسي  ضابحاب  اب اداني  ابت  تتموهي لا  ار ي ابكل  بلفكية و 

 يتًح ذب  لا  اميع عين  ابحح, . ض
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بم تكن عناصي ضع قات ابتك ين من دض  مدب ل نفسة  ضلالسةف  ضامةاب  لاقةد عحةي ابيسةام  .5

عن خاصي  عع ني  ضنميي  ضمعيلاي  و بيس على أسا  تيين  ضظيف  و ضانما ضلاةق نوةام 

 نؤي   ذات  ضكمفه م لالسف  نضح  . 

ي عةن ابمعطيةات ابذاتية  بلفنةا  مةن خة ل عكل ابخيضج عن ابمخب ف صيا  بلتعحيي ابمستم .6

كما أنط ت ابتعحييي  على قادي  خابا  ت ح   ابت الا نحة  غاية   .تشكل ار عاد ابنفسي  

 نفسي  يهدف ابيها ابيسام . أ عاد   أض غيض معين ذ

تاةةيف ابيسةةام  انفعةةال ضغيا ةة  ضعف يةة  مةةن خةة ل ابشةةكل ضابلةة   ضابخةةط ض ابع قةةات  .7

  ابقدنة علةى ابتعحيةي عةن املة  مةن ار عةاد ابنفسةي  ضهةذا مةا تحقةق لاة  ابامابي  مما زاد لا

عينة  ابححةة, ابحةةاب  لاقةةد تخطةةى ابيسةةم ابتعحيةةي  ابحةةدي, كةةل مةةا هةة  منطقةة  ضم  ةة ع  

 ضأقتي  هذا ابتايف  ابتلقائي  ضنلاض لايض ابتقابيد . 

ً ضا ةةح اً أ  ب  عةةاد ابنفسةةي  لاةة  ابيسةةم ابتعحيةةي  ابحةةدي, أ ةةي .8 ى ا  اباانةةب لاةة  ابتخكيةةد علةة ا

ابنفسةة  بةةدى ابفنةةا  رينفاةةل عةةن اباانةةب اراتمةةاع  ضابلقةةالا  ضابسياسةة  و ابمتملةةل لاةة  

 ابا ن ابمنق ب  من ابخيين ابشع ن  ضاب عع ن  ب حداث ارنساني  ضاراتماعي  . 

عكل ابيسم ابتعحيي  ابحدي, و  ييق  مناسح  بلتعحيي عن ابذات ارنساني  تتاسد من خة ل  .9

ابتخمةةةل لاةة  صةةةياغ  ارلاكةةةان علةةى ابتخضيةةةل ضابتةةخبيف ض   بمتيايةةةدة بلفنةةا  ضابمتلقةةةابقةةدنة ا

ضارعكال و ضبيس هناك أستاا   عا في  عام  م حدة تااو أ  حابة  تعحييية  م حةدة و لاهة  

 تت قف على ابخاائص ابنفسي  ضابمعيلاي  ابمتفاضت  ابمتايية بلفنا  ضابمتلق  . 
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 التوصيات : 
  -ت  :لآا  ابحاح, من خ ل ابنتائج ابت  ت صل ابيها ابحح,  ي ص

ارهتمام  دناس  ار عاد ابنفسي  لا  ابفن عم ماً ضلا  ابفن ابتشكيل  ضابيسم  ا نة خاص  و  .1

 من ضسائل ارتاال ابمؤ ية لاكيياً .   اعتحانو

 قة  مةن  يضنة أقام  قسم خاد  ابدناسات ابنفسةي  لاة  ابفةن و خةاد  ابم كةات ذات ابع .0

 ابملقفين ضابفنانين ض لح  ابدناسات ابعليا ضابحاحلين . 

ابتشةةايع علةةى أصةةدان مطح عةةات تتنةةاضل ابع قةة   ةةين ابفةةن ضعلةةم ابةةنفس ضمةةن ابًةةيضن   .3

أ  ا اميع لائات ابماتمع على ملل هذو ابدناسات بيتسنى بهم معيلا  ضلاهم ار عةاد ابنفسةي  

 بليسم ضابفن  شكل عام . 

حاب بلتعحيي عن مي بهم ضآنائهم ضنغحاتهم عن  ييق ابيسم ضابفن ابتشكيل  لاسح ابماال بلش .1

 و ضمتا ع  ارهتمام  ذب  . 

اعل مادة ار عةاد ابنفسةي  بلفةن ضدناسةتلا  ةمن ابمة اد ارساسةي  بطلحة  ابدناسةات ارضبية  و  .5

 ضمياعاة ما بها من خا صي  بلماتمع ضابق مي  ضابدين ضابلقالا  . 

سةةي  ضاراتماعيةة  لاةة  ابتعامةةل مةةع ارعمةةال ابفنيةة  ر يهةةا ابفعةةال بةةدى عتمةةاد ارسةةس ابنفا .6

 ابمتلق . 
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 المقترحات : 
 ستكمارً بمتطلحات ابحح, ابحاب  و ضبتحقيق ابفائدة يقتيه ابحاح, أاياب ابدناسات الآتي  : ا

 ار عاد ابنفسي  لا  ابيسم ابعياق  ابمعاصي .  .1

 ابحدا   .  ار عاد ابنفسي  لا  لان ما  عد .0

 ابحعد ابنفس  لا  ابيسم ابحدي, ضع قتلا  مفه م ابمكا  .  .3

 ار عاد ابنفسي  لا  ابيس م ابفطيي  ب نسا  ابحدائ  .  .1

 ار عاد ابنفسي  لا  ابتلقائي  لا  نس م ابكحان.  .5
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Abstract 

     This research is to be considered a serions attempt to link art and 

its orientation and styles to the various aspects and fields of the human 

character ; specially the psychological aspect . For the increasing 

importance of the modern expressionistic drawing which plays an 

essential role in man's life who uses it to express his entity , thoughts 

and needs and for the absence of any study that deals with the 

psychological aspect in away which reveals its effects and employs its 

concepts , the research proceeds to study it through his analytical 

study which is entitled " The psychological Aspect in the modern 

Expressionistic Drawing " . 

      The study falls into four chapters . The first chapter attempts to 

clarify the problem of the research that is revealed through the 

following questions : 

- Dose the expressionistic drawing have a psychological aspect that 

reflects its entity .  

- What is the extent of the psychological aspect in the modern 

expressionistic drawing . 

- What are the expressionistic signs and the psychological concepts 

in the modern expressionistic drawing . 

- Dose the psychological aspect have an effect on the modern 

expressionistic drawing  . 

         The importance of the research lies in its begin a serious 

attempt to link art and its orientations and styles to the various 

aspects and fields of the human character ; specially the 

psychological aspect . Moreover , it is an academic study that sheds 

light on the psychological studies and their effects on the thought and 

behaviour of man and artist . 

      The study also aims at identifying the psychological aspect of the 

modern expressionistic drawing . The research is limited to the 

artistic drawings  painted with oil and water colours and done in 

Germany in the period ( 1905 – 1933 ) . By using the analytical 

method , the research attempts to come up with the  reflections of the 

psychological aspect and its various signs in the artistic works of the 

modern expressionistic drawing .  

       The second chapter is divided into three sections ; the first goes 

through the psychological theories in drawing and surveys the 

psychological views of Freud , Adler , Jung , Horny , Fromm , 



Sulivan , Albert , Maslow , Rogers , Maadi , Aizink and Cattil and 

the Gestalt Theory , Maslow and the emotional theory . The second 

section comes across the rise of the expressionistic movement and its 

concepts and development . It also passes through the features of the 

political , social and cultural transformations in Germany and the 

emergence of The Bridge Group and the Blue Knight Group . The 

third section contains the expressionistic techniques in drawing and 

shaws the psychological signs of the line , colour , form , touch , space 

, scope and the acsthetic organizing elements to study the character 

through drawing , perception , expression , analysis and 

interpretation in drawing ; in addition to the philosophical views in 

the human soul .  

        The third chapter deals with the applications of the 

psychological aspects in the modern expressionistic drawing using 

the procedures of the research that imply the society , the sample and 

the means of the research . Moreover , analysis of the samples which 

are (20) has been done .  

     The fourth chapter comes up with the results , conclusions , 

recommendation and suggestions .  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الفئات الرئيسية المحاور ت

 الفئات الفرعية

 العينات

1 2 3 4 5 6 7 8 9 11 11 12 13 14 15 16 17 18 19 21 

التعبير  1

 بالخط

 -    - -  -  -   - -  - -  -   الحركة

 -    -   -        - - - -   الاتجاه

الشكل 

 )النوع(

 -   - - - - -   - - - -  - - - - - 

لسمك ا

 القياس()

 -   - -           - - - - - 

التعبير  2

 باللون

  -  -   - - - - -  - - - - - - - -  اشباع

 -    - -     - -       -   افقار

 -    -     - - -   -       شفافية

تحريف 

 اللون

 - -  - - - - - - - -  - -  - - -   رمزي 

 -      - - -   -   -    - - اصلاحي

التعبير  3

 بالشكل

   - -   -    -    - -  - - -  واقعي

 - -  -  -  -  -   -   -      مشوه

 - -  - - - - - - - - - - - -  - - - -  محتزل

 - -   -    -  -  -     -    هندسي

تحريف 

 الشكل

 - -   -     - -  -  - - - -  - تكبير 

 -   - - -     -   - -   -   تصغير

     -   - -    -     -   اكثار 

  - - -       - -    -   - - اقلال

 -   -  -  - -      -  -  -  استطالة

  -   -      -  -        تقصير 

 - -  - - -    -  - - - -   -   حذف

 - -            -    -   اضافة

 - -    -  - - - - - - - -  -    حتسطي

                     

تحريف 

 الزمان

 - - - - - - - - - - - - -  - - -   - متعين 

                  - -  غير متعين

تحريف 

 المكان

تغريب 

 المكان

  -  -  - -   - - - -  - -  - - 

اكثر من 

مكان في 

زمان 

 واحد

-         -      -     

 التعبير 4

 بالفضاء

 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  مغلق

 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  مفتوح

التعبير  5

 بالملمس

 خشن

 

 -   -  -   -     - -  - - - - - 

 ناعم
  - - 

- 

 - -  - - - -   - -   -   

التعبير  6

بعلاقات 

 التكوين

 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  وحدةال

 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  التضاد

 -  -  -  - -  -    - -     -  الانسجام

 - -  -  - - - - -  - - - - - - - - -  السيادة

 - -  -  -  - - - -  -  - - - - - -  الحركة

 -    - - - - - - -   - - - - - - -  التوازن

 -   -   -  - - -     - - - - -  التناسب 

        - - - -           التماثل

 -    - - - - - - -  -  -  - -    التكرار

 - -   - - -  - - - - - - - - - -    التقاطع

 -   - -                 التقابل 

 -    -    -             التماس

التعبير  7

بالتقنية 

 والتكنيك

مباشرة 

رطب 

بالرطب 

 الفرشاة 

 - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 ملحق



 ( 1) عينة 
 

 
 

 

 ولا مودرسون بيكراپإسم الفنان : 
 

 قروية عجوز إسم اللوحة :
 

 زيت على كانفاسألمادة والخامة : 
 

 ( سم 35 × 5353) القياس : 
 

 1053 تأريخ الانتاج : 
 

 هامبورك -كَاليري العائدية :



 ( 2) عينة 
 

 
 

 

  رمونكاڤاد سم الفنان :إ
 

 اليوم التالي إسم اللوحة :
 

 زيت على كانفاسألمادة والخامة : 
 

 ( سم 18 × 821) القياس : 
 

 8181 تأريخ الانتاج : 
 

 اوسلو -متحف مونك  العائدية :
 

 



 ( 3) عينة 
 

 
 

 

 كوستاف كليمنتإسم الفنان : 
 

 الموت والحياة إسم اللوحة :
 

 زيت على كانفاسألمادة والخامة : 
 

 ( انج 87 × 87)  القياس : 
 

 9197 تأريخ الانتاج : 
 

 يناڤ –المتحف الوطني  العائدية :



 ( 4) عينة 
 

 
 

 

 

 ماكس بيكشتاينإسم الفنان : 
 

 تحت الاشجار إسم اللوحة :
 

 زيت على كانفاسألمادة والخامة : 
 

 ( سم 5,07 × 5,07)  القياس : 
 

 1111 تأريخ الانتاج : 
 

 مجموعة خاصة العائدية :
 
 



 ( 5) عينة 
 

 
 

 ايكَون شيلإسم الفنان : 
 

 النظر الى الذات إسم اللوحة :
 

 زيت على كانفاس ألمادة والخامة : 
 

 ( سم 001 × 041)  القياس : 
 

 0101 تأريخ الانتاج : 
 

 يناڤ  -متحف البوتينا  العائدية :



 ( 6) عينة 
 

 
 

 

 اوغست ماك إسم الفنان : 
 

 الى جوار البحيرة الزرقاء إسم اللوحة :
 

 مائية على ورق ألمادة والخامة : 
 

 ( سم 46,, × 66)  القياس : 
 

 9191 تأريخ الانتاج : 
 

  ألمانيا –متحف دوتماند  العائدية :
 

 



 ( 7) عينة 
 

 
 

 

 اسيلي كاندنسكيڤ إسم الفنان : 
 

  تكوين إسم اللوحة :
 

 زيت على كانفاس ألمادة والخامة : 
 

 ( انج 9,4 × 9,4)  القياس : 
 

 9499 تأريخ الانتاج : 
 

 نيويورك -متحف كانكَهام  العائدية :
 
 



 

 

 

 

  المصادر
 والمراجع 

 



  832 ...................................................................... المصادر  ...... 
 

 غة العربية لالمصادر بال
 ن الكريمآالقر 

جبرا، المؤسسة العربية للدراسات والنشر  إبراهيم،ت : جبرا 8، ط الفن آفاق:  ألكسندرليوت ، أ -1

 .1191،  بيروت، 

، دار المعارف ، القاهرة 8، ط همدارس هفلسفت هأصول الإسلاميالفن صالح :  أبو،  الألفي -8

،1191. 

، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد  8، ط قبل طاليس ةبواكير الفلسف :الالوسي ، حسام  -3

،1121. 

 .1191، بغداد ، 1، ج : فلاسفة يونانيونياسين ، جعفر  آل -4

، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،  النقطة فوق فاء الحرف أناسعيد ، شاكر حسن :  آل -5

1112. 

 .1193، مكتبة غريب لطباعة ، القاهرة ،  والإنسانلفنان ا ، زكريا : إبراهيم -9

 .1151، مكتبة مصر ، القاهرة ،  مشكلة الفن : ـــــــــــــــــــــــ -9

 . 1199، بيروت ، 1، ج تاريخ الفكر الفلسفيريان ، محمد علي :  أبو -2

 .1193 ألمانيا، 3، ط ألمانياحقائق عن الاتحادية :  ألمانيافي حكومة والأعلام الصحافة  إدارة -1

،ت : حمزة محمد الشيخ ، دار النهضة للطباعة ، بغداد ،  والإنسانالفنون رون : آدمين ، أ -11

1195. 

, ت : سمير عبد الرحيم الجلبي  الحرب والتحول الأجتماعي في القرن العشرينأرثر , مارويك :  -11

 .  1111, دار المأمون , بغداد , 

، مكتبة الانجلو المصرية القاهرة ،  مقاولات في علم النفسدراسات و:  إبراهيم، نبية  إسماعيل -18

1123. 

 .1194، دار القلم ، بيروت ، 1، ط والإنسانالفن ، عز الدين :  إسماعيل -13

 .1121، دار القلم ، بيروت ، 8، طزحنا خبا، ت:  الجمهورية:  أفلاطون -14

اعة والنشر ، بيروت ، ، دار المثلث للتصميم والطب الفن التشكيلي المعاصر مهز ، محمود :أ -15

1121. 



  831 ...................................................................... المصادر  ...... 
 

، 1، ت : فخري خليل ، م: محسن الموسوي ،ط روائع التعبيرية الالمانيهوهر ، هورست : أ -19

  .1121مطابع دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد، 

, تحقيق وتقديم : محمد عبد الهادي  ابو ريدة , دار  رسالة في حدود الاشياء ورسومهاالكندي :  -19

 .  1151, القاهرة ,  الفكر العربي

, تحقيق : البير نصري نادر , بيروت ,  : الجمع بين راي الحكيمين افلاطون وارسطوالفارابي  -12

1151 . 

, دار احياء الكتب  1, تحقيق وتقديم : احمد فؤاد الاهواني , ط : رسالة احوال النفسابن سينا  -11

 .  1158العربية , 

حقيق وتقديم : حارث ثامر , دار النشر للجامعيين , , ت رسالة جامعة الجامعةاخوان الصفا :  -81

 .  1151القاهرة , 

المأمون جبرا دار  إبراهيمخليل ، م: جبرا  فخري، ت:  الحديث الأوربيالفن :  ألانباونيس ،  -81

 .1111مة والنشر ، بغداد ، للترج

بي ، القاهرة ، ، مطبعة لجنة البيان العر في العصور الوسطى الإسلاميالتصوير الباشا ، حسن :  -88

1115. 

 .1191، مكتبة النهضة المصرية ، القاهرة ، 1، ط ربيع الفكر اليونانيبدوي ، عبد الرحمن :  -83

القاهرة  النهضة المصرية ،عبد العزيز ، دار  أنور، ت:  علم الجمال بحث فيبرتيلمي ، جان:  -84

،1191. 

: سمير عبد الرحيم الجلبي ,  , ت ( 0781 – 0781الحرب والمجتمع في أوربا ) براين , بوند :  -85

 .  1122دار المأمون , بغداد , 

 .1119، دار محمد للطباعة والنشر والتوزيع ، دمشق ، مفاهيم في بنية النص:  وائل بركات ،  -89

، دار المعارف بمصر ، التربوية وأثارهالفن الحديث رجاله ومدارسه بسيوني ، محمود :  -89

 .1195القاهرة ،

 ، دار المشرق، بيروت ، دت.3،ط منجد الطلابام : البستاني ، فؤاد افر -82

 . 1119القاهرة ،  –، دار الكتاب العربي ، دمشق  وقراءة الصورة الفني النقد:  بهنسي ، عفيف -81

 .  1123, الدار الجامعية للطباعة والنشر , بيروت  بولوجيا الثقافية: الانثروبيومي , محمد احمد  -31

, دار العلم للملايين , بيروت , عربي  (  –) قاموس انكليزي  : المورد القريبالبعلبكي , منير  -31

 .  1111لبنان , 



  841 ...................................................................... المصادر  ...... 
 

، دار الشؤون الثقافية 3، ط عند مفكري الإسلام ةالافلاطوني الأخلاقيةالفلسفة  :التكريتي ، ناجي  -38

   1122العامة بغداد ، 

 .1123ر ،/ بيروت ، ، دار التنوير للطباعة والنش1، ط فنلميتافيزيقيا ا :توفيق ، محمد سعيد  -33

، المؤسسة 1، طالخبرة الجمالية دراسة في فلسفة الجمال الظاهراتية ـــــــــــــــــــــــــــ : -34

  .1118، بيروت،  رالجامعية للدراسات والنش

للثقافة  الأعلى،ت: يحيى هويدي ، مطبوعات المجلس  الإنساننظرات حول ، روجيه :  يودجار -35

  .1193القاهرة ، 

 ، ت: حليم طوسون ، دار الكتاب العربي ، دت. فافضواقعية بلا : ـــــــــــــــــــ ـــــ -39

، دار الرشيد للنشر ،  والأعلام، وزارة الثقافة  الشعبية في العراق الأزياء: الجادر، وليد محمود  -39

 .1191بغداد ، 

 ، دار العلم للملايين ، بيروت ، دت. رائد الطلابجبران ، مسعود :  -32

، مطبعة اللواء 1، ط في النفس وعلاقتها بالفن تأثيرها الألواني ، محمود شكر محمود : الجبور -31

 .1192بغداد، ،

 .1129، القدس ،  الأمل، مطبعة  السلوك وتطبيقاتها التربوية دوافعحمد فهيم : أجبر ،  -41

 .4119، النجف الاشرف ، العراق ، 1، ج تاريخ الفن في العراق القديم، محمد حسين :  جودي -41

، ت: علا عادل ، المجلس الأعلى للثقافة 1، ط : تاريخ الفن الألمانيهارت ، فولكربجي  -48

 .8115والمشروع القومي للترجمة والنشر ، القاهرة ،

 .1128لبنان ،  ، ، المركز العربي للثقافة والعلوم1،ط منابع الرؤية في الفنالحسيني ، نبيل:  -43

 ، دار الفكر العربي ، دت.  الحديث الجمالية للفن الأصولحسن ، حسن محمد :  -44

، دار الفكر العربي ، مصر 8،ج التاريخية للفن التشكيلي المعاصر الأسس: ـــــــــــــــــــــــــــــ  -45

 ،1199. 

، منشورات دار علاء الدين، سوريا ، 1، ط والإمتاعفي رحلة الفائدة  الإبداعحسين ، مالك :  -49

8114. 

المركز العربي للثقافة ,  دافنشي )دراسة السلوك الجنسي الشاذ( اردوليون، عبد المنعم:  الحفني -49

 والفنون ، دت.  

فية العامة ، بغداد ، شؤون الثقادار ال، مطابع 1،طفلسفة الفن عند سوزان لانجرحكيم ، راضي :  -42

1129. 



  841 ...................................................................... المصادر  ...... 
 

 .1121القاهرة،  ،، مطبعة غريب  نظرية اللونحموده، يحيى :  -41

: يوسف مراد ، منشورات  أشراف،  يكولوجية التذوق الفنيسحنورة، مصري عبد الحميد :  -51

 .1192القومي ، دمشق ،  والإرشاددار المعارف  ،علم النفس التكاملي

 .  1124مطابع وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ، بغداد ، ,  والألوانالتخطيط حيدر ، كاظم :  -51

، المطبعة النموذجية ، القاهرة ،  بالآدا، مكتبة  المسرحيةشهر المذاهب أ: خشبه ، دريني -58

1191. 

 ، دار لسان العرب  ، بيروت ، دت.معجم المصطلحات العلمية والفنيةخياط ، يوسف :  -53

, المركز العربي للثقافة والعلوم ,  : التذوق الفني ودور الفنان والمستمتعخميس , حمدي  -54

 بيروت , لبنان , د ت . 

  .1111،  الأردن، دار الكندي والتوزيع ،  ة النفسيةالشخصية والصحالداهري ، صالح حسن :  -55

، دار النهضة العربية للطباعة والنشر ، بيروت ،  علم النفس ودراسة التوافقدسوقي ، كمال :  -59

1194. 

 .1129دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  ،علم النفس الفلسفينسيل ، ج.ف: ود -59

 .1122، بيروت، الحداثةالبعيني، دار ت: وجيه  ،1ط، الفن والحسديرمية ، ميشال:  -52

،ت: فتح الله  الأولىعة المجددة ، الطبإلى جون ديوي أفلاطونقصة الفلسفة من ل: ورانت، ديو -51

 .8114المشعشع منشورات مكتبة المعارف ، بيروت ، 

 .1193م: زكي نجيب محمود، القاهرة،  ، إبراهيم، ت: زكريا  خبرةالفن : ديوي، جون -91

،  ةالتكنولوجي، ت: رياض تبوني ، مطبعة الجامعة  بالعمارة الإحساس: رآيل نستي، نمو سيزرا -91

 .1125بغداد ، 

 .1194، بغداد ،  الألماني، مطبوعات المعهد الثقافي الحديث الألمانيالفن : الراوي ، نوري  -98

 .1114دار الرشيد للطباعة والنشر ، بغداد ،  ، يةالشخصجابر:  عليالربيعي ،  -93

فخر ، عالم المعرفة ،  أبو، ت: غسان عبد الحي  العام والخاص الإبداعدرو: كا ، الكسنروش -94

 .1121الكويت ، 

، دار  ي، ت: سمير كرم ، م: جورج طرابيش4، ط الموسوعة الفلسفيةروزنتال ، يودين :  -95

 .1124، بيروت ، الطليعة

 .1129، بغداد، ، ت: سمير علي ، دار الشؤون الثقافية العامة 8، ط الفن حاضرريد ، هربرت:  -99



  848 ...................................................................... المصادر  ...... 
 

سلمان  : لمعان البكري ، م:  ،ت 1، ط الموجز في تاريخ الرسم الحديثـــــــــــــــــــــ :  -99

 .1121الواسطي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،

 . 1195، ت: فارس متري ظاهري ، دار القلم ، بيروت ، 1، ط والمجتمعالفن : ـــــــــــــــــــــ  -92

دار الشؤون الثقافية  مي خشبة ، م: مصطفى حبيب ، ، ت: سا 8، ط معنى الفن: ــــــــــــ ـــــــــ -91

 .1129العامة ، بغداد ، 

 . 1195، ت: يوسف ميخائيل اسعد ، 8،ط تربية الذوق الفني: ـــــــــــــــــــــ  -91

 .1129 روت ،الإنماء العربي ، بيمعهد  ،1، ج الموسوعة الفلسفية العربية الزايد ، محمد : -91

 .8113، كلية العلوم ،  ة، مطبعة جامعة مؤت1ط ، نظريات التعلم، عماد :  ألزغلول -98

 .1128، عالم الكتب ، القاهرة ،  النفسي والإرشادالتوجيه  زهران ، حامد عبد السلام : -93

 .1192قاهرة ، ، عالم الكتب ، ال الصحة النفسية والعلاج النفسي: ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  -94

مذاهب علم النفس المعاصر ) بحث في مدارس علم النفس مع قراءات زيعور ، علي :  -95

 . 1191للطباعة والنشر ، بيروت ،  الأندلس، دار 1ط,  (ونصوص توضيحية

 . 1191، مطابع الأهرام ، مصر ،  أصول علم النفس التربوي :ـــــــــــــــــــــ  -99

نيويورك ،  -، مؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر ، القاهرة لجمالبا الإحساسنا جورج : سانتيا -99

  دت. 

 .1122، مطبعة الخلود ، بغداد ،  المدخل علم النفس :رائي ، هاشم جاسم امالس -92

، دار 8-1فريد ، ج : محمد محمود صفوت ، م: عز الدين، ت : حياة فان كوخ، آرفنج ستون -91

 .1199القاهرة ،  نهضة مصر للطبع والنشر ،

ت: فؤاد زكريا ، مطبعة عين شمس، ، قد الفني )دراسة جمالية فلسفية(النستوليتز جيروم:  -21

 . 1194القاهرة ، 

 .1111، مطابع التعليم العالي ، العراق ،  علم النفس الفنيطالب :  أبوسعيد ،  -21

للطبع  النهضة، دار  وآخرون، ت: عبد الباقي محمد  التصميم أسسسكوت ، روبرت جيلام :  -28

 . 1151شر القاهرة ، والن

 . 1193، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، مصر ،  العبقرية في الفنمصطفى :  ،سويف  -23

، منشورات جماعة علم النفس  في الشعر خاصة للإبداعالنفسية  الأسس: ـــــــــــــــــــــــــــ  -24

 . 1151التكاملي دار المعارف بمصر ن 

 .1191، دار المعارف بمصر ، القاهرة ، والشخصية داعالإب:  محمودالسيد ، عبد الحليم  -25



  843 ...................................................................... المصادر  ...... 
 

) دراسة في الانفعال الفينومينولوجي( , ت : هاشم الحسيني ,  نظرية الانفعالسارتر, جان بول :  -29

 .  1199منشورات دار مكتبة الحياة , بيروت , 

كتبات ، ، عمادة شؤون الم مصطلحات في الفن والتربية الفنيةوي : بنالشال ، عبد الغني ال -29

 المملكة العربية السعودية ، دت. 

دار الشؤون  حمزة،، ت: شاكر عبد الحميد ،م: عزيز  والمعنى الأسطورة :  كلود ليفي ،شتراوس -22

 . 1129الثقافية العامة ، بغداد ، 

، ت: حمدولي الكربولي، م: عبد الرحمن القيسي ، مطبعة نظريات الشخصيةشلتز ، دوان:  -21

 .1123الجامعة بغداد ، 

 . 1128 ،للدراسات والنشر  الجامعية، المؤسسة  الفن والجمالشلق ، علي :  -11

، بغداد  للطباعة، ت: يوسف عبد المسيح ثروة، دار الحرية  التحليل النفسي والفني: آ ،شنايدر  -11

 ،1125 . 

 .  1114، ت: سعيد الغانمي ، الدار البيضاء ، 1، ط والتأويلالسيمياء شولتز ، روبرت :  -18

 . 1125بغداد ،  ،، الدار العربية  مباديء في الفن والعمارة:  حسانا، شيرين  شيرزاد -13

 . 1121 ،، دار الرشيد للنشر ، بغداد النقد التشكيلي آفاقالصراف ، عباس :  -14

، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ، الشخصية بين التنظير والقياسصالح ، قاسم حسين :  -15

 . 1129جامعة بغداد ، 

، دار الحكمة للترجمة والنشر والتوزيع ، مطبعة جامعة  من هو الإنسان :ــــــــــــــــــــــــ ـــــ -19

 . 1129بغداد ، 

منشورات وزارة  ،، سلسلة دراسات اللون والشكل إدراكسيكولوجية : ـــــــــــــــــــــــــــــ  -19

 . 1128بغداد ،  ،، دار الرشيد للنشر  والأعلامالثقافة 

أعمال بعض الفنانين الفن التشكيلي )قراءات تحليلية في  يكولوجيةاسفي : ــــــــــــــــــــــــ ـــــ -12

 .1111، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، 1ط ، (نالتشكيليي

 . 1128,الهيئة العامة لشؤون المطابع الاميرية , القاهرة ,  المعجم الفلسفيصليبا , جميل :  -11

، ت: شكري محمد عياد ، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر  فن الشعر طاليس ، أرسطو : -111

 . 1199القاهرة ، 

 .1191، 3،ط الرسم واللونطابو ، محي الدين :  -111
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, وزارة التعليم العالي والبحث  علم النفس العامطه , حسين ياسين واميمة يحيى علي خان :  -118

  .  1111,  العلمي , مطبعة التعليم العالي , العراق , الموصل

 بغداد ، العاليالتعليم  مطابع،  علم نفس الشخصيةود عزيز حنا : ، ناظم هاشم ، ودا لعبيديا -113

،1111. 

، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة العملية الإبداعية في فن التصوير عبد الحميد ، شاكر : -114

 .1129 ،والفنون والآداب الكويت 

، الإسكندرية ، الجامعية، دار المعرفة ي وتذوق الفنون الجميلةالإبداع الفنعبد المعطي ، علي :  -115

 . 1125 ،مصر 

، الدار يزنكآ، تقديم : د.ه.ح.8، ط الأبعاد الأساسية للشخصية لق ، احمد محمد :اعبد الخ -119

 . 1123الجامعية للطباعة والنشر ، بيروت ، 

 . 1199العربية ، القاهرة ،  النهضة،دار  مقدمة في الصحة النفسيةعبد الغفار ، عبد السلام :  -119

 . 1111، مطابع دار الحكمة ، بغداد ،  البحث في الفراغعبد الغني ، صبري محمد:  -112

، دار النهضة العربية ، القاهرة 1، ط عناصر التكوين في الفنون التشكيليةعبد الفتاح ، رياض :  -111

 ،1194. 

 بغداد ، دت. ،  الفلسفة في الإسلام ) دراسة ونقد(عبد الحميد ، عرفان :  -111

 .1128، دار دلفين للنشر ، ميلانو، ايطاليا ، 1، ج علم عناصر الفنعبو ، فرج :  -111

 , دار الكندي للطباعة والنشر , الأردن , د ت .  المسرح التعبيريالعذاري , طارق :  -118

 . 1198ف بمصر ، القاهرة، ر، دار المعا1، ج تاريخ الفن المصريعكاشة، ثروت:  -113

، دار الكتاب اللبناني ، بيروت، 1، ط المصطلحات الأدبية المعاصرة معجم، سعيد:  شعلو -114

1125 .  

 ، دار القلم للطباعة ،دت.  الدوافع النفسية لنشوء الفنعمر ، عاطف محمود:  -115

 .1128، الكويت ،  ، مكتبة العربية للنشر والتوزيععلم الدلالة حمد مختار : أعمر ،  -119

، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، 1، طا والتعبيرأدبنا الحديث بينه الرؤيعوض ، ريتا:  -119

 . 1191بيروت ، 

 .1114رس، طرابلس ، لبنان ، ب، جروس 1، ط فلسفة الفنمقدمات في عوض ، رياض :  -112

 .1121جميل ، بغداد ،  ة، مطبع1، ط التعبير بالرسم عند الأطفالالعوادي ، منى :  -111

 .1192تونس ،  –، الدار العربية للكتاب ، ليبيا  : فلسفة الأدب والفنعيد ، كمال  -181
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، ت: علي نظريات التعلم ) دراسة مقارنة(:  وآخرونوريموندجي كورسيني  أمغازدا ، جورج  -181

حسين حجاج ، م: عطية محمود هنا ، سلسلة عالم المعرفة ، المجلس الوطني للثقافة والفنون 

 . 1123، الكويت ،  والآداب

، ت: نوفل ثيوف ، م: سعد مصلوح ، سلسلة عالم المعرفة  ي والفنالوعغاتشف غيورغي :  -188

 .1111، الكويت ، والآدابثقافة والفنون للالمجلس الوطني 

، دار النهضة العربية سيكولوجيا الشخصية ) محدداتها قياسها نظرياتها (غنيم ، سيد محمد :  -183

 .1195القاهرة ، 

 للناشرين المتحدين ، دت.  العربيةالمؤسسة ،  معجم المصطلحات الأدبية:  إبراهيمفتحي ،  -184

، ت: جورج طرابيش ، دار الحرية 1، ط مسائل في مزاولة التحليل النفسيفرويد ، سيغموند :  -185

 . 1121للطباعة والنشر ، بيروت ، 

 . 1125، ت: احمد طلعت ، مكتبة النهضة ، بغداد ،  النظرية الجنسية: ــــــــــــــــــــــــــ  -189

، ت: سمير كرم ، دار الطليعة للطباعة والنشر ،  التحليل النفسي والفن: ــــــــــــــــــ ــــــــ -189

 بيروت ، دت.

، ت: احمد عزت ، م: محمد فتحي ، دار  محاضرات في التحليل النفسي: ــــــــــــــــــــــــــ  -182

 مصر للطباعة ، القاهرة ، دت. 

 . 1192، بيروت ،  الأرضت: تيسير شيخ ، 1، ط الفلسفة اليونانيةفرنر ، شارل :  -181

، مؤسسة دار الكتب  مباديء الإخراج المسرحيفريد ، بدري حسون ، وسامي عبد الحميد :  -131

 . 1121للطباعة والنشر الموصل ، العراق ، 

، ت: عبد علي الجسماني ، المؤسسة العربية للدراسات  الأحلام وقواها الخفية:  نآي ، آفراد -131

 . 8115والنشر بيروت ، 

 . 1119، الانجلو المصرية ، القاهرة ، 3، ط القياس النفسيفرج ، صفوت :  -138

، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ،  جماليات اللون في السينماالفلج ، سعد عبد الرحمن :  -133

1195 . 

عة ، ت: لطفي فطيم، م: محمد خيري ، دار الطلي3، ط علم النفس في مائه عام:  , ك. ج  فلوجل -134

 . 1193للطباعة والنشر ، بيروت ، 

 ، ت: ميشال سليمان ، دار الحقيقة للطباعة والنشر بيروت ، دت. ضرورة الفن: رنستآفيشر ،  -135
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, ت : محمد نبيل نوفل واخرون , م  مناهج البحث في التربية وعلم النفسفان دالين , ديوبولد :  -139

 .     1191ة , : سيد احمد عثمان , مكتبة الانجلو المصرية , القاهر

، مكتبة الانجلو المصرية ، القاهرة ،  والإسلام الإغريقالنفس والعقل لفلاسفة قاسم ، محمود :  -139

1141. 

 .1152، منشورات المؤسسة السورية العراقية ،  الرسم التعبيري للمعلم كبة، جوزيف : -132

 ، دت. الريام ، بغداد مطبعة، اللون النظرية والتطبيق:  الأميركبة ، شامل عبد  -131

 .1153، دار القلم ، بيروت ، لبنان ، 3، ط تاريخ الفلسفة اليونانيةكرم ، يوسف :  -141

 .1191، بغداد ،  الفلسفة اليونانية، متي :  كريم -141

, ت : سامي الدروبي , دار الفكر العربي , مطبعة  المجمل في فلسفة الفنكروتشه , بندتو :  -148

 .  1194الأعتماد , مصر , 

، دار واسط للطباعة والنشر والتوزيع 8، ط فس انفعالاتها وأمراضها وعلاجهاالنكمال ، علي :  -143

 .1123لندن ، 

، دار واسط للطباعة والنشر والتوزيع 1، ط ةالجنس والنفس في الحياة الانساني: ــــــــــــــــــــ  -144

 .1125دن ، نل

سيد محمد خير الله ، مكتبة ، تقديم : 1، طالأسس النفسية للابتكارعبد المنعم :  مدوحم الكناني ، -145

 . 1111الفلاح للتوزيع والنشر ، الكويت ، 

 للتأليف،ت: احمد حمدي محمود ، المؤسسة المصرية  مباديء الفنكولنجورد ، روبين :  -149

 ، دت.  مصر والترجمة والنشر

, دار الغدير للطباعة والنشر , العراق , النجف  عباقرة الفن التشكيليكاشف الغطاء , علي :  -149

 .  1129الاشرف , 

وآخرون ، ، ت: محمود فياض المياحي  الكيمياء والتكنلوجيا في وادي الرافدينليفي ، مارتن :  -142

 . 1121لة كتب مترجمة ، دار الحرية للطباعة ، بغداد ، وزارة الثقافة والإعلام ، سلس

حياة بيروت ، ، : أنيس زكي حسن ، دار مكتبة ال خطوات نحو الفن الحديثفنتوري : لو ، ليليون -141

1159 . 

،ت: هادي الطائي ، م: سلمان الواسطي  الرسم كيف تتذوقه )عناصر التكوين(فردريك :  ،مالنز  -151

 . 1113، مطابع دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، عراق ، 
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عبد الفتاح ، عالم المعرفة ، المجلس الوطني للثقافة والفنون  إمام،ت:  الوجوديةون: ح،  يماكور -151

 .1128الكويت ، ، 

دار  الاتجاهات الرئيسية في الفن الحديث )على ضوء نظرية هربرت ريد(المبارك ، عدنان :   -158

 .1193لطباعة ، بغداد ، الحرية

 الشعب: محمد شفيق غربال ، دار  أشراف،  الموسوعة العربية الميسرةمجموعة من الباحثين :  -153

 .1151ومؤسسة فرانكلين للطباعة والنشر ، القاهرة ، 

 .8111نوري فتاح ، أيادالعام :  الأشراف، 1ط ، الصحة النفسية: مجموعة من الخبراء  -154

 ، دار الثقافة للنشر والتوزيع ،دت.  الاغتراب في فلسفة الفن الجميل مجاهد ، مجاهد عبد منعم : -155

 .1111، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، جيا عند هوسرللوومينالفينوع ، رافمحمد ، سماح  -159

، دار العودة ، بيروت  ومناهجه هعلم النفس موضوعه ومدارسمحمود ، إبراهيم حجية ،  -159

،1194. 

، مصر  الأميرية، الهيئة العامة لشؤون المطابع : المعجم الفلسفي وآخرون إبراهيم،  رمدكو -152

،1191. 

 ، القاهرة ،دت.1،ط مباديء علم النفس العاممراد يوسف :   -151

 ، مطابع دار القلم القاهرة ،دت.  الفن التشكيلي ثورةمصطفى ، محمد عزت:  -191

 .1191، القاهرة ، ، دار المعارف بمصر1:ج قصة الفن التشكيلي :ـــــــــــــــــــــــــــــــــ  -191

 .1194، دار المعارف بمصر القاهرة، 8،ج قصة الفن التشكيلي: ــــــــــــــــــــــــــــــــــ  -198

، دار الثقافة للطباعة والنشر ،  رسفة الجمال من أفلاطون إلى سارتفي فلحلمي :  أميرةمطر ،  -193

 . 1194القاهرة،

 للتأليف، الهيئة المصرية العامة  التعبيرية في القصة والشعر والمسرح، عبد الغفار :  مكاوي -194

 .1191والنشر المطبعة الثقافية ، مصر ، 

مكتبة النهضة العربية ، القاهرة ، ، 8،ط دراسة الشخصية عند طريق الرسم:  كاململيكة، لويس  -195

1192 . 

،  الأديب مطبعه،ت: عيسى سلمان وسليم طه،  الفن في العراق القديم: أنطوانمورتكارت،  -199

 .1195،بغداد

, ت : فخري خليل , م . جبرا  : مئة عام من الرسم الحديثمولر , جي . أي , و فرانك أيلغر  -199

 .  1122ر , بغداد , إبراهيم جبرا , دار المأمون للترجمة والنش
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ر ،م: الأب ض، ت: سعاد محمد خ1،ط المرئي واللامرئيميرلوبونتي ، موريس :  -192

 .1129نقولاداغر،بغداد 

 .  1124, مؤسسة الخليج العربي , الكويت ,  سلوك التدريسالمفتي , محمد امين :  -191

يا / الماجستير لطلبة الدراسات العل محاظرات في النقد الفنيالمعموري , حامد مخيف عباس :  -191

 . 8119كلية الفنون الجميلة , جامعة بابل , بابل , 

 .1125، دار الحرية للطباعة ، بغداد ، 4،ج حضارة العراقنخبة من الباحثين العراقيين :  -191

 المأمونجبرا ، دار  إبراهيم، ت: فخري خليل ،م. جبرا 1،ط حوار الرؤيةنوبلر ، ناثان :  -198

  .1129 ،للترجمة والنشر بغداد 

 دت.، ،ت: رمسيس يونان ، سلسلة الفكر المعاصر  : قصة الفن الحديثسارة ماير ، نيو  -193

، ت: فرج احمد فرج وقدري محمود حنفي ولطفي  نظريات الشخصيةهول، ك . ج . لندزي :  -194

 .1191فطيم م: لويس كامل مليكة ، دار الفكر العربي ، الكويت ، 

، يجمغارال إسماعيلالودود محمد علي ،م: حيدر  ،ت: عبد نا الباطنيةاتصراع ي كارين :نهور -195

 .1122دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،

 والإرشاد الثقافة،ت: صلاح مصطفى ، منشورات وزارة  الفن تأويله وسبيلههويغ ، رينيه :  -199

 . 1192دمشق ،القومي 

، بيروت ،  والنشر، دار التنوير للطباعة  ي، ت: جورج طرابيش1،ط فكرة الجمالهيغل :  -199

1192 . 

والنشر  للطباعةدار النضال  منشورات، 8،ط العقل والنفس والروحالوائلي ، عبد الجبار:  -192

 .1114لبنان ، والتوزيع

 .1119، دار الوراق للنشر ، لندن ،8، ط خوارق اللاشعورالوردي ، علي :  -191

، مكتبة لبنان ، 8ط، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدبوهبة ، مجدي وكامل المهندس :  -121

 .1124بيروت ،

، ت: عبده 1ط ، ثره في الفكر الفلسفيأهيراقليدس فيلسوف التغير وويلرايت ، فيليب :  -121

 .1191علي النشار ، دار المعارف بمصر ، القاهرة ، م/ ي ،حالراج

، مطابع دار الحكمة للطباعة والنشر  علم النفس العامميمة علي خان : أطه حسين و ياسين ، -128

 .1111اد ،بغد
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 المجلات و الدوريات 

 .1191،  14ع، مجلة فكر وفن ، الأبيض والأسود، كولترمان :  أود -123

، تشرين ثاني  19مجلة العربي ، ع،  العمل نشاط أبداعي وخلق للذات بالذات، زكريا :  إبراهيم -124

 .1199الكويت ،

 .1124اسين ، حزيران ،، مجلة أفاق عربية ،ت: رشيد نبيل ي فرويد والأدبتريلنغ ، لايونيل :  -125
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 سم الله الرحمن الرحيمب
 

 

 

 

 

 م / إستطلاع أراء الخبراء

 

 المحترم    الأستاذ الفاضل 

يقوم الباحث بدراسته الموسومة ) الأبعاد النفسيية ييا الرسيم التعبييرح الحيديث ت  التيا   يد  

ل مجيالا  الدراسية  المحيا ر المريقية  م يتت  عر  الابعاد النفسية ييا الرسيم التعبييرح الحيديث  ))الى 

آنفية اليي بر بفقرا  ييا المتعيدد  التييا  ييم الحمييولا  لي يا ميين عييلالا دراسيية أسيتطلا ية أ لييية ي ييلا   يين 

الاطلاع  لى الممادر  المراجع ذا  العلاقة بموضوع البحث .  نظيرا  لميا يع يدل الباحيث مين عبير  

ا رها لبيان ميد  مناسيبت ا لقييا   دراية  رأح  لما سديد يا ه ا المجالا . راجيا  أبداء رأيكم يا مح

الظاهر  التا  خص البحث يا أضاية  ح     عديل ما  ر نه مناسيبا     ذليب بالتيريير أميام بيل يقير  

 بالارار  المناسبة ي لا   ن أقتراحكم السديد يا ه ا المجالا . 

 مع يائق التقدير  الاحترام 

 

 

 

 أسم الخبير : 

 الدرجة العلمية : 

  مكان العمل :

 التوقيع : 

 .  7002التاريخ :    /    / 

  

 

 

 

 جامعة بابل

 بلية الفنون الجميلة

 قسم التربية الفنية

 الدراسا  العليا

 

 الباحث 

 طالب الماجستير 

 يرا  محمود محسن 
 



 

 

 ) أداة التحليل بصيغتها الاولية (
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1.  

التعبير 

 بالخط 

 الحربة الا جال 

 الشكل 

 السمب 

 

 

 

        

7.  
التعبير 

 للون با

 أرباع 

 أيقار 

 رفايية 

 

        

3.  

التعبير 

 بالشكل 

  اقعا 

 مشول 

مختزلا هندسا 

  شوائا 

 

        

4.  
التعبير 

 بالف اء

 مغلق 

 مفتوح
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 بالملمس 

 عشن 

 نا م 
 

        

6.  

التعبير 

بعلاقا  

 التكوين 

 الوحد  

 الت اد 

 الانسجام 

 السياد  

 التناسب 

 التباين 

 لتوازن ا

 التقابل 

 الحربة 

 التكرار 

 التما  

 التماثل 

 التقاطع 

 

        

2.  

 حريف 

 الشكل 

  كبير 

  مغير 

 أب ار 

 أقلالا 

 استطالة 

  قمير 

 ح   

 أضاية 

  سطيح 

 

        

 

 

 الابعاد النفسية      
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8.  

  حريف اللون 

 غير  اقعا 

 رمزح 

 أصطلاحا 

 

 

 

        

 حريف   .9

 الزمان 

 متعين 

 غير متعين 

         

10.  
 حريف 

 المكان 

  غريب المكان 

 أب ر من مكان 

 زمان  احد 

         

11.  

التعبير بالتقنية 

  التكنيب 

 مبارر  

 الرطب بالرطب 

 التلميق 

 الحكابة 

 السكين 

 الفررا  

  أعر 

         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الابعاد النفسية      

 
 

 

 المحا ر         المحا ر

 الرئيسية        الفر ية 

  



 

 

 ) أداة التحليل بصيغتها النهائية(

 المحا ر  

 الابعاد النفسية        

 الفئا  
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 الا جال

 النوع ) الشكل ت

 السمب تالقيا )
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  باللون

 أرباع

 أيقار

 رفايية

  حريف اللون

       

رمييييييييييييييييييييييييييزح 

 أصطلاحا 
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 بالشكل 

  اقعا 

 مشوّل 

 هندسا 

  حريف الشكل 

 

 

 

  كبير 

  مغير 

 أب ار 

 أقلالا 

 أستطالة 

  قمير 

 ح   

 أضاية 

  سطيح 

      

 متعين   حريف الزمان 

 غير متعين 

 ان  غريب المك  حريف المكان 

أب ييير مييين مكيييان 

 يا زمان  احد 
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 بالف اء 

 مفتوح  

 مغلق 

      

التعبيييييييييير   .5

 بالملمس 

 نا م  

 عشن 

      

التعبيييييييييير   .6

بعلاقييييييا  

 التكوين 

 الوحد  

 الت اد 

 الانسجام 

 السياد  

 الحربة 

 التوازن 

 التناسب 

 التماثل 

 التكرار 

 التقابل 

 التقاطع 

 التما  
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بالتقنيييييييييية 

  التكنيب 

 مبارر  

 الرطب بالرطب 

 الفررا  

 السكين 

       



 

 

 ملحق )  ( 

 جامعة بابل 

 كلية الفنون الجميلة 

 قسم التربية الفنية 

 الدراسات العليا / الماجستير 

 م / أستبيان

 

 المحترم           الأستاذ الفاضل 

 تحية طيبة 

بعاد النفسية ي  الرس م التعبي رل الح ديث ( و ته د       يقوم الباحث بالدراسة الموسومة ) الأ

الدراسة الى التعر  على الابعاد النفسية ي  الرسم التعبيرل الح ديث ولاج ل تحقي ق اله د  وت دعيما  لا 

داة تحليل المحتوى يتطلب من الباحث إع داد أس تبيان يتن من جمل ة م ن ال دلالات النفس ية لل ون وال    

 حث .والت  تصب ي   د  الب

ونظ را  لم  ا تتمتع  ون ب ب م  ن اب  رة ودراي  ة ي       ا المج  ا  أرت  اى الباح ث أن يتوج  ب ال  ي م به   ا 

الاستبيان راجيا  تفنل م بالاجابة على الاسئلة الواردة ييب وأبداء أرائ م القيمة ي  مدى ملائمتها له د  

 الدراسة . 

 مع الش ر والتقدير .  
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 نـيراس محمود محس
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 الانفعا 

 الجنس

 العواطف

 الاثارة

 القوة

 الحيوية والحركة

 الحب

 

 

 

 

  

 الميغة الا لية



 

 

 

 بحاجة للتعديل لا تصلح تصلح ة النفسيةالدلال اللون
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 البهجة

 العزة
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 معتد  المزاج
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 التعديل المقترح  لا تصلح  تصلح الدلالة النفسية ال طوط 
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 الراحة 
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 الصلابة  

 

 

  

 ال طوط المستقيمة
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 ترااء الاس

 

 تثيرأحساس 

بالتنفس وحركة 

 القلب . 

 لا نهائ  

 ضاج بالحركة 

 حيول 

 دائم الحركة 

 لا نهائ  

 الانفتاح 
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 صلب 

 متماسك 

 صارم 

 مر ف 

 سهل 
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 ال طوط المائلة 

 ال   المائل 

 

 

 

 ا  مستقيم ذل قمة منحنية
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 ال طوط القريبة للاستدارة 

 

ال طوط المنحنية ذات طبيعب 
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 ال   الحلزون  

 

 

 ال   السميك

 

 ال   الرييع 

 



 

 

 ) الدلالات النفسية للالوان (
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 ) الدلالات النفسية لل طوط (
 

 الدلالة النفسية  ال طوط 

 لت وينات الايقيةال طوط وا

 ال طوط المستقيمة

 

 ال طوط المتماثلة الايق 

 ا  الايــــق

 ال طوط الرأسية

 

 ال طوط المتماثلة الرأسية

 –الاسترااء  -الاستقرار  -الهدوء   -القوة   -الراحة 

 العد  .  -الوضوح  -المرض  –النقاء  -الصرامة  

 الملل .  -الرتابة 

 أتساع الايق .  -الموت 

التسل   -القدرة  -الثبات  -القوة  -العظمة  -الشموخ  -نمو ال

 الصلابة .  –

 

 ال طوط المائلة

 ال   المائل

 ا  مستقيم ذل قمة منحنية

 الترقب .    –الهاوية  -السقوط   -القلق   -الحركة 

 أنحناء الشي واة .  -القوة  –التواضع 

 ال طوط المنحنية والدوائر والحلزونيات

 المنحنية  ال طوط

 المنحنية شبب المغلقة 

 السماحة . -الرقب  -الوداعة 

 الغموض .  -الانطواء  –النعف  -الطراوة  

 

 الحركة.  –لا نهائ   -البهجة  



 

 

 ال طوط المنحنية ذات طبيعب موجية

 ال   الحلزون  

 ال   السميك

 ال   الرييع 

 

 العمق .  –الانغلاق  -الانفتاح  -لا نهائ   –حيول 

 الفناضة .  –الغلنة  –صارم  -متماسك  -ب صل

 الرشاقة  –سهل  -مر ف الحس 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 جدول عينات البحث
 رقم

 لعينةا
 القيا  الماد   الخامة أسم اللوحة أسم الفنان

  اريخ

 الانتاج
 العائدية

 با لامودرسون  .1

 بيكر  

زيت  لى  قرية العجوز 

 بانفا  

 –باليرح   1905 سم  50×  37.5

 هامبورك 

متحف مونب   1909 سم  80×  178 زيت  لى بنفا   اليوم التالا  أديار مونب   .7

 أ سلو  –

بوستا    .3

 بيلمنت 

 زيت  لى بنفا  المو   الحيا  
28 ×

  1 
سم20 

  

         
8  

المتحف  1910

 يينا  –الوطنا 

مابس   .4

 بيكشتاين 

مجمو ة  1911 سم  80.5×  20.5 زيت  لى بنفا   حت الارجار 

 عاصة 

متحف البر ينا  1917 سم  110×  140 زيت  لى بنفا  النظر الى ال ا   إيكون ريل   .5

 يينا  –

 الى جوار أ غست ماك   .6

 البحير  الزرقاء 

متحف د نماند   1913 سم  44.5×  56 مائية  لى  رق 

 المانيا  –

ياسيلا   .2

 باندنسكا 

متحف بانك ام   1914 أنج  5.9×  4.5 زيت  لى بنفا    كوين 

 نيويورك  –

مربز  لكر   1914 سم  179.5×  100 زيت  لى بنفا  عيولا زرق  يرانز مارك   .8

 –للفنون 

 مينوبولص 

 1   مائية  لى  رق  صور  رخمية  أميل نولدل   .9
 8     ×

  1 
أنج  17 

  

  8 
            

7
 

مجمو ة أميل  1912

  آدا الخاصة 

رجل بمعطف  با    مابس  .10

 ير  

مجمو ة  1918 سم  44.5×  51 مائية  لى  رق 

 عاصة 

بريستيان   .11

 ر لفز 

رجالا بقبعا  

 من حرير 

زيت  لى 

 بانفا  

متحف يان   1918 سم  80.5×  63

 –ديرهايد  

 المانيا 

هاينريش   .17

 بامبد نب 

زيت  لى  يا الغابة 

 بانفا 

المتحف   1919 سم  81.5×  100.5

 -للفن الوطنا 

  ارنطن 

أيرنست لود   .13

 ييب بيررنر 

مش د رتائا يا 

 ضوء القمر 

زيت  لى 

 بانفا 

  2 
 6    ×

  1 
أنج  4 

  

  6 
           

4
 

مع د   1919

ديتر يت 

 –للفنون 

 نيويورك 

أ سكار   .14

 بوبوركا 

زيت  لى  بنت مع لعبة 

 بانفا 

متحف  1970 سم  86×  170

 –ر يبر ل 

 المانيا 

زيت  لى  إمراء  جالسة  ل أيرش هيغ  .15

 بانفا 

مجمو ة   1970 سم  68×  86

 عاصة 

المارا  لى  بولا بلا   .16

 الحبل المشد د 

زيت  لى 

 بانفا 

1 
  19    ×

  1 
أنج  14 

  

4   
            

8
 

متحف الفن  1977

 -الحديث 

 باريس 

بدأ ير  حقيقة  جيم سا  ن   .12

 الخادم 

زيت  لى 

 بانفا 

باليرح  1972 سم  150×  65

أ لبرايت 

 لندن  –نوبس 



 

 

 

 رقم

 العينة
 القيا  الماد   الخامة أسم اللوحة أسم الفنان

  اريخ

 الانتاج
 العائدية

زيت  لى  صور  رخمية  أ  وديكس   .18

 بانفا 

مع د   1930 سم  50.5×  43.5

ديتر يت 

 –للفنون 

 نيويورك 

رجل بلحية  بارلا رميد    .19

 ع راء 

زيت  لى 

 بانفا 

 –متحف الفن   1931 سم  80×  98.5

 هانوير 

المتحف   1937 سم  44.5×  67.5 مائية  لى  رق   جبة قربانية  مابس بيكمان   .70

 –الوطنا 

 أ سلو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 جدول أشكال البحث
 أسم الفنان العمل الفنا  

 ليونارد  داينشا موناليزا  .1

 ا بوست ر دن  م الا القبلة  .7

 ساندر  بو وريللا ولد يينو م  .3

 سلفاد ر دالا ال ابر   .4

 بابلو بيكاسو الجرنيكا  .5

 يان بوخ سرير يا الغرية  .6

 يان بوخ ليل مكوبب  .2

 باندنسكا رسم مع ركل أبيض  .8

 بوبان من أين جئنا  .9

 ما يس مدام ما يس  .10

 لوييس بورينت صور  ذا ية مع جمجمة  .11

 أيريش هيغل امراء  مستلقية  .17

 مارك رابالا لاد يد مي  .13

 يان دير ر هى الوحوش الاقزام  .14

 ايرنست لودييب بيلارنر رعار جما ة الجسر  .15

 أميل نولد  رمس بونية  .16

 باندنسكا رعار الفار  الازرق  .12

 يرانزمارك حمان  .18

 مونب بآبة  .19

 

 

 

 

 



 

 

 مخططات البحث جدول

 المفحة الموضوع  

  .........................................الانماط الابعة يا الشخمية ...................  .1

   ربيب النفس  ند ير يد ................................................................  .7

  سلم الحاجا  لـ ) ماسلو ت ...............................................................  .3

  ...................................................... السما  الاساسية يا نظرية با ل  .4

   وزيع سمة ذا  منوالين عاصة بحساسية الالوان ..................................  .5

   ملية  حديد سلوك الفرد حسب نظرية المجالا ) ليفين ت ..........................  .6

  ...............................................أنواع  أركالا  أ جاها  الخط .........  .2

  

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 ثبت المحتويات
 رقم المفحة  الموضوع    

  الآية القرآنية   .1

 أ الاهداء   .7

 ب ركر   قدير   .3

 ج ملخص البحث   .4

   ثبت المحتويا    .5

  الفمل الا لا ) الاطار المن جا للبحث ت   .6

 1 مشكلة البحث   .2

 5 أهمية البحث  الحاجة اليه    .8

 5 هد  البحث   .9

 5 حد د البحث   .10

 6  حديد الممطلحا    .11

  الفمل ال انا ) الاطار النظرح  الدراسا  السابقة ت   .17

80 – 11 المبحث الا لا : النظريا  النفسية يا الرسم   .13  

115 – 81 مف وم ا نشؤها الالمانية المبحث ال انا : التعبيرية   .14  

  120 – 116 مبحث ال الث : آليا  ارتغالا التعبير يا الرسم ال  .15

  121 الدراسا  السابقة   .16

 127 الاطار النظرح التا أسفر  ن ا مؤررا  ال  .12

  الفمل ال الث ) إجراءا  البحث ت   .18

  122 مجتمع البحث   .19

 122  ينة البحث   .70

 122 من ج البحث   .71

 128 أدا  البحث   .77

 128 صدق الادا    .73

 129 با  الادا  ث  .74



 

 

  الوسائل الرياضية  الاحمائية   .75

  779 – 180  حليل العينا    .76

  الفمل الرابع   .72

  733 – 730 النتائج   .78

  735 – 734 الاستنتاجا    .79

 736 التوصيا    .30

 732 المقترحا    .31

  757 – 738 الممادر   .37

 753 الملاحق   .33

  ملخص البحث باللغة الانكليزية .   .34

 



 ( 9) عينة 
 

 
 

 

 أميل نولده إسم الفنان : 
 

  صورة شخصية إسم اللوحة :
 

 مائية على ورق ألمادة والخامة :
 

  ( انج 1,,5 × 6,8)  القياس : 
 

  5951 تأريخ الانتاج :
 

 مجموعة أميل وآدآ الخاصة العائدية :



 ( 01) عينة 
 

 
 

 

 ماكس كاوس إسم الفنان : 
 

 رجل بمعطف فرو إسم اللوحة :
 

  مائية على ورق ألمادة والخامة : 
 

  ( سم 41,, × 10)  القياس : 
 

 0101 تأريخ الانتاج : 
 

 مجموعة خاصة العائدية :
 
 

 



 ( 11) عينة 
 

 
 

 

 زڤلروكريستيان  إسم الفنان : 
 

 رجال بقبعات من حرير إسم اللوحة :
 

 مائية على ورق ألمادة والخامة : 
 

 ( سم 5,08 × 36)  القياس : 
 

 1115 تأريخ الانتاج : 
 

  ألمانيا –ن ديرهايدت اڤمتحف  العائدية :
 

 



 ( 21) عينة 
 

 
 

 

 

 يندونكپمهاينريش كا إسم الفنان : 
 

 في الغابة إسم اللوحة :
 

 زيت على كانفاس  ألمادة والخامة : 
 

 ( سم  5200 × 00,,2 )القياس : 
 

 2121 تأريخ الانتاج : 
 

 واشنطن -المتحف الوطني للفن  العائدية :
 
 



 ( 31) عينة 
 

 
 

 

 كيرشنر  فيكاينرست لود إسم الفنان : 
 

  مشهد شتائي في ضوء القمر إسم اللوحة :
 

  زيت على كانفاس ألمادة والخامة :
 

 ( انج 4,,5×  9,6)  القياس : 
 

 3636تأريخ الانتاج : 
 

 نيويورك -معهد ديترويت للفنون  العائدية :
 
 



 ( 14) عينة 
 

 
 

 

 

 اوسكار كوكوشكاإسم الفنان : 
 

  بنت مع لعبة إسم اللوحة :
 

 زيت على كانفاس ألمادة والخامة : 
 

 ( سم 68 ×  121)  القياس : 
 

 1221تأريخ الانتاج : 
 

 ألمانيا -متحف رويبرتل  العائدية :
 

 



 ( 51) عينة 
 

 
 

 

  ايريش هيغل إسم الفنان : 
 

 امرأة جالسة إسم اللوحة :
 

 زيت على كانفاس ألمادة والخامة : 
 

  سم ( 86 × 68)  القياس : 
 

 5291تأريخ الانتاج : 
 

 مجموعة خاصة العائدية :
 
 



 ( 61) عينة 
 

 
 

 ل كليوپإسم الفنان : 
 

 الماشي على الحبل المشدود إسم اللوحة :
 

 زيت على كانفاسألمادة والخامة : 
 

 ( انج  62,91 × 62,91)  القياس : 
 

 6299 تأريخ الانتاج : 
 

 باريس -متحف الفن الحديث  العائدية :
 

 



 ( 71) عينة 
 

 
 

 جيم ساوتن إسم الفنان : 
 

 بدأ يرى حقيقة خادم إسم اللوحة :
 

 زيت على كانفاس ألمادة والخامة : 
 

 ( سم 761 × 56)  القياس : 
 

 7291 تأريخ الانتاج : 
 

 لندن -كاليري اولبرايت نوكس  العائدية :



 ( 81) عينة 
 

 
 

 

 اوتوديكس إسم الفنان :
 

 صورة شخصية إسم اللوحة :
 

 زيت على كانفاسألمادة والخامة : 
 

 ( سم 5434 × 5,34)  القياس : 
 

 83,1تأريخ الانتاج : 
 

 نيويورك -معهد ديترويت للفنون  العائدية :
 

 



 ( 91) عينة 
 

 
 

 كارل شميدتإسم الفنان : 
 

 رجل بلحية خضراء إسم اللوحة :
 

 زيت على كانفاس ألمادة والخامة : 
 

 ( سم 8, × 1,89) القياس : 
 

 9199 تأريخ الانتاج : 
 

 هانوفر -متحف الفن  العائدية :
 



 ( 02) عينة 
 

 
 

 ماكس بيكمان إسم الفنان : 
 

  وجبة قربانية إسم اللوحة :
 

 مائية على ورق ألمادة والخامة : 
 

  ( سم 26,, × 5026)  القياس :
 

 3311تأريخ الانتاج : 
 

 اوسلو -المتحف الوطني  العائدية :
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