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 المقذمة    

 الدقدمة
)صمى الله  الأميف دالعالميف كالصلبة كالسلبـ عمى سيدنا محم  لًله رب  الحمدي        

 .. كبعدـ( عميو كآلو كسم  
ة، لاسيٌما أنٌو يخضع في الدراسات الأدبي   يمةميشكٌؿ الحضكر كالغياب مسألة       

إذ المعاني تتعدد كيككف التأكيؿ ىك  ؛ةلذائقة المتمقي كطريقة تأكيمو لمنصكص الأدبي  
ة القديمة تحتاج مف النصكص الشعري   الفيميا، لاسيٌما إف  كثيرن  كالكسيمة الأداة

حيا المعاني في النص، ، التي تكضبمحضكر كالغيال فاقناأف تككف ك إلى  دراستيا 
لديف الفاطمي؛ لما في أشعاره مف اكمف ىذه النصكص أشعار الأمير تميـ بف معز 

لحياة الأمير الفاطمي في تمؾ  اعف ككنيا تكثيقن  ة عالية، فضلبن ة كجمالي  قيمة فني  
 ة الميمة.الحقبة الزمني  

المعز لديف  بف تميـ  رالحضور والغياب في شعكليذا جاء عنكاف رسالتي )       
ف أسباب اختيار المكضكع، ىك دراسة شعر الأمير تميـ كالكشؼ (، فمً الفاطميّ الله 

ة ليكذا مكضكعات تكشؼ عف الحضكر كالغياب فيو، كحاجة الدراسات الأكاديمي  
عتمديف في دراستنا عمى نماذج مف ، مي مختمفةو  ميا بصكرةو المعاني الغامضة كتقدٌ 

 فاعمية الحضكر كالغياب عنده. شعره؛ لتسميط الضكء عمى
عتمدت عمى كتب النقد كالأدب كما تكافر منيا، كبعد البحث الطكيؿ كما اك        

تتعمؽ بالحضكر   التي مصادرال دؽ  رافقو مف صعكبات كثيرة في محاكلة تحصيؿ أ
كالغياب، إضافة إلى المراجع الساندة عمى مختمؼ مستكياتيا التي أثرت المكضكع 

 ؽ البحث في دقائقو كسماتو.ككسعت أف
عمى معطيات البحث كسبؿ تحقيقيا كالكشؼ عنيا، جاءت خطة  اكتأسيسن        

ؿ بعنكاف: الحضكر كالغياب، كجعمتو في ك  الرسالة عمى ثلبثة فصكؿ، كاف الفصؿ الا
، كجعمتو في فقرتيف، ممفكظ المسانيالحضكر كالغياب عمى مستكل ال مبحثيف، الأكؿ:
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 المقذمة    

أما المبحث  .سماء، الأفعاؿ، الصفاتىـ(، كالثانية: الأ _ىك _مائر )أناالأكلى: الض
، كجعمتو في فقرتيف الثاني فجاء بعنكاف: الحضكر كالغياب عمى المستكل الصكتيٌ 

 ة.الأكلى: المكسيقى الداخمية، كالثانية: المكسيقى الخارجي  
ت الشعرية، : الحضكر كالغياب في المكضكعاكسمتوأما الفصؿ الثاني ف       

كؿ: الرفض، في حيف جاء المبحث الثاني بعنكاف: البكح كجعمتو في مبحثيف، الا  
 كالاعتراؼ.

في ثنائية الحضكر كالغياب،  الثقافيٌ  : الحكاري معنكنناكجاء الفصؿ الثالث        
كجعمتو في مبحثيف، الأكؿ: الحكار الأدبي، كجاء في فقرتيف، الأكلى: التناص، 

، كجاء في ثلبث حكاية، ثـ جاء المبحث الثاني بعنكاف: الحكار الفكرمٌ كالثانية: ال
 ، كالثالثة: الحكار الاجتماعيٌ فقرات: الأكلى: الحكار الديني، كالثانية: الحكار التاريخيٌ 

 )الانثركبكلكجيا(.
إف  الحداثة كما بعدىا لا يمكف بأم حاؿو أف نفصؿ بينيما؛ لأف أغمب نقاد        

تحكلكا في طركحاتيـ إلى )ما بعد الحداثة(؛ لذا نرل التداخؿ المفيكماتي  الحداثة قد
مكانية الإفادة مف المصطمحات الحداثية كتكظيفيا لخدمة ىذه  ما بيف الحقبتيف كا 
الحقبة الجديدة التي كسمت بما بعد الحداثة حيث طركحات التفكيؾ كالنقد الثقافي 

ئية..( لخدمة مناطؽ الاشتغاؿ الجديدة  كمفيكمات )التناص، كآليات التحميؿ الثنا
 لمدخكؿ في فضائاتيا النسقي ة لإبرازىا كتجمييا لمناقد أك القارئ عمى حد سكاء. 

مف نتائج ثـ  الدراسة ختتمتي الرسالة بخاتمة بينٌت فييا أبرز ما تكصمت إليواك        
 .أردفتيا بثبت المصادر كالمراجع

صكاب فمف الله سبحانو كتعالى، كما كاف مف  كما جاء في ىذا الجيد مف       
 .خطأ كتقصير فمف نفسي
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 المقذمة    

لمكصكؿ إلى الحقيقة، فإف كفقت  كسبيلبن  اكأشيد الله تعالى أنني لـ أدخر جيدن        
فٍ   .جانبت الصكاب فالكماؿ لله كحده  فذلؾ مبتغام، كا 

مد عبد محكفي الختاـ أتكجو بالشكر الجزيؿ لمشرفي الأستاذ الدكتكر )       
( عمى التفاني الذم أبداه في تكجييي لما فيو مف الخير لمكضكع الحسف حسيف

بحثي عف طريؽ تكفير المصادر المختمفة، كنصائحو السديدة في تكجيو الرسالة 
خراجيا بالفائدة العممية المرجكة، كأتقدـ بكممة شكر ل في سني  بعض أساتيذمكا 

ة كتربكية فميـ الشكر كمو كالدعاء الدراسة عمى ما قدمكه لنا مف نصائح عممي
الخالص، كأشكر كؿ مف أسيـ كلك بكممة في إتماـ ىذا الجيد العممي فمو مني 

 .متناف كالشكرخالص الا
 .كالحمد لله رب العالميف
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 التمهيذ  

 التمييد:
 الحضور لغة

ضًر( بالكسر  ؿ ، كحكى القرىاء )حى عرفو الرازم فقاؿ : الحضكر ضد الغيبة كبابو دىخى
ضًر القاضي امرأة، )حىضرةي( الرجؿ قربو كالحاًضرة ضد البادية كقكـ لغة فيو   يقاؿ حى

 (ُ)حيضيكر أم حاضركف 

كالحضكر:  حضر ))الحضكر مف الفعؿ الثلبثيكرد عند ابف منظكر  فقاؿ :      
رى كحضارةن كيعدٌل فيقاؿ حى  كرناحض ري حضي نقيض المغيب كالغيبة حضر يى  ه رى ضً ه كحى ضى

ياه ككاف ذلؾ إه رى حضى كأالشيء  رى حضى أالمصدر كالمصدر ك ره كىك شاذ ك حضي يى 
 ضرو حى فلبف  كبمى  ةً حضرى و بً ه ككممتي رً ه كمحضى رً ضى و كحى تً ضرى و كحي تً ضرى فلبف كحً  محضرةً بً 

ري كحيضيكر منو  مشيدو م بً أمنو  المقيـ في  رحاضكال }...{كرجؿ حاضر كقكـ حيض 
 (ِ(()المدف

ر حيضيكرنا كحضارىةن :  ضد غاب ، كيعدل كعرفو الفيركز آبادم فقاؿ ، حىضى     
تًوً ،  رىهي إياهي ، ككاف بحضرى رى الشيءى ، كأحضى رهي، كأحضى رةي ، كتحض  فيقاؿ : حىضى
سىفي  رو كحيضيكرو كحى رًهً بمعننى ، كىك حاضر ، مف حيض  رتًوً ، كمحضى رًهً ، كحىضى كحىضى

ري ، مح يرو كالحىضى رى بًخى ركةن ، كالحىضرىةي كالحاضًرىةي  الحًضرةً ، بالكسر : إذا حىضى
 . (ّ)كالحًضارةي ، كيفتح : خًلبؼي الباديةً كالحضارةي: الإقامة في الحىضري 

الحضكر لغة  كؿ مامكجكد فعلبن كأخذ حيزنا يمثؿ الحضكر،  نخمص مماسبؽ إف      
 كالحضكر خلبؼ الغياب ، كالحاضر المستقر في المدينة .

                                                           

،  ٔٙ_ّٓٙ: 89ٙٔٛـ( ، ٌٓزجخ ُج٘بٕ ، ك.ٛ، ٣ٙٙٙ٘ظو : ٓقزبه اُٖؾبػ ، اُواى١ )د: _ٔ

 ٓبكح )ؽٚو(

اُٞٛبة ، ٓؾٔل اُٖبكم  ، رؼ : أ٤ٖٓ ٓؾٔل ػجلٛـ (1َُٔٔبٕ اُؼوة  ، اثٖ ٓ٘ظٞه)د:    _ٕ

 ، ٓبكح )ؽٚو(. ٕٗٔ/ ّٖ :888ٔ، ٖاُؼج٤ل١ ، كاه ئؽ٤بء اُزواس اُؼوث٢ ، ث٤وٝد ، ُج٘بٕ ، ٛ

ٛـ( ، رؼ : أٌٗ ٓؾٔل اُْب٢ٓ ، ىًو٣ب عبثو 9ٔ1اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ ، اُل٤وٝى آثبك١ )د:  _ٖ

 ، ٓبكح )ؽٚو( 1ّٖٖ : 9ٕٓٓ،  ،ك.ٛ أؽٔل ، كاه اُؾل٣ش ، اُوبٛوح
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 التمهيذ  

 الحضور اصطلاحًا
حضكر مادم كىك كجكد الشيء )) ككف الشيء حاضرنا كىك نكعاف: الحضكر     

بالفعؿ في مكاف ما، كحضكر معنكم فيك الحضكر الذىني ىك أف تككف صكرة 
الشيء مكجكدة في الذىف يدركيا ادراكنا مباشرنا أك ادراكنا نظرينا 

كىناؾ فرؽ بيف   (ُ(()
ككف قريبنا منؾ كأفٍ كاف الحضكر المادم كالمعنكم يكمف بالشعكر أف  الشيء قد ي

كبيٌف سكسير ذلؾ بثنائية الداؿ بعيدنا عنؾ، أك لاتشعر بحضكره كأفٍ كاف قريبنا منؾ، 
ف  المدلكؿ  يمثؿ غيابن  امادين  اكعد  الداؿ يمثؿ تصكرن  ))كالمدلكؿ   ا)حضكر مادم( كا 

 ف  الحضكر نكعاف ، نمحظ مما سبؽ إ (ِ(()كلكنو حضكر معنكم امادين 
المادم يكمف بالرؤية أم بالعيف المجردة  كىك ماأطمؽ عميو سكسير  الحضكر 

 بالداؿ كالحضكر المعنكم ييدرؾ ذىنينا كأشار إليو سكسير بالمدلكؿ .
 

 الغياب لغة 
عنؾ تقكؿ  غابى  غاب مف الغيب ما )) مف الفعؿ الثلبثيعرفو الرازم فقاؿ :  

( بالفتح اابن يى )غى  ( كاكبن يي )غي  ( ك ةن كبى بي يٍ )غى  ك ايضن أ( ةن بى يٍ )غى  ك باعى  ( عنو مف بابى )غابى 
ة( خلبؼ بى ايى غى )المي  ( بتشديد الياء فييما كابه ي  )غي  ( كبه ي  ( كجمع الغائب )غي ايبن غً )مى  ك

 .         (ّ(( )المخاطبة
يرل ابف منظكر أف  الغياب كؿ ماغاب عنؾ ، كجمعو غًياب كغييكب ، ككؿ      

ف كاف مكاف لا يدرم مافيو فيك غي ا ماغاب عف العيكف ، كا  ب  ، كالغيب أيضن
محصلبن في القمكب  أك غير محصؿ . كيقاؿ سمعت صكتنا مف كراء الغيب ،أم 

                                                           

غْ اُلَِل٢ ثبلأُلبظ اُؼوث٤خ ٝاُلو٤َٗخ ٝالإ٤ٌِٗي٣خ ٝاُلار٤٘٤خ، ع٤َٔ ٤ِٕجب، كاه اٌُزبة أُؼ   _ٔ

 .19ٗ/  ٔ: 89ٕٔاُِج٘ب٢ٗ، ث٤وٝد، ُج٘بٕ ، ك. ٛ ، 

اُظبٛوح اُْؼو٣خ اُؼوث٤خ اُؾٚٞه ٝاُـ٤بة، ؽَٖ فٔو١، ْٓ٘ٞهاد ارؾبك اٌُزبة اُؼوة،   _ٕ

 .ّٕٔ: ٕٔٓٓكْٓن ، ك. ٛ، 

 )ؿ٤ت( .،  ٓبكح  1ٕٗ:  ٓقزبه اُٖؾبػ    _ٖ
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 التمهيذ  

يبىة ، كغيييكبنا ، كمىغىابنا كمىغًيبنا  يبنا ، كغًيابنا ، كغى مكضع لاأراه ، كغابى عني الأمر غى
ي بو ىك   كتغي ب كغى

ي بو عنو   . (ُ)كغى
كؿ ماغاب عنؾ ، غياب كغيكب  كالغيكبىةً  )) كز آبادم  فقاؿ :عرفو الفير    

بالكسر ، كقكـ  كالمغابً كالمغيبً كالتغي بً كغاب الشيء في الشيء يىغيبي غًيابة ن
ف كاف  غيي ب كغيي اب كغىيىب كامرأة ميغًيب كميغًيبة كميغيًب كماغابى عف العيكف ، كا 

 محصلبن في القمكب 
ييقاؿ سمعت صكتنا مف كراء الغيب ، أم مكضع لا أراه ، أك غير محصؿ ، ك      

، نستنتج مف ذلؾ أف  الغياب لغة  (ِ(()كغاب عني كغاب الرجؿي غيبنا كمىغيبنا كتغي ب 
 كؿ ماغاب عف العيف ، كأف كاف حاضرنا في القمب أك غير حاضر . 

 
 الغياب اصطلاحًا

يكجد الشيء في المحؿ الذم ضدٌ الحضكر كالشيكد، كىك أف لا ” ىك الغياب      
الغيبة ىيئة ))فقاؿ  كعرفو الجرجاني ،أم حسينا   (ّ)“يعدٌ كجكده فيو طبيعيان أك سكيٌان 
الخمؽ نفسو بما يرد عميو حاضر بالحؽ غائب عف  حكاأالقمب عف عمـ ما يجرم مف 

حداث أا يقع مف نساف عمٌ لإالغياب ىك غياب قمب ا ف  إ أم (ْ(() نفسو كعف الخمؽ
  .ك بغيرهأكاء كانت تتعمؽ بو س

كلى معدكمة كالثانية ساسيتيف الأأثنائية الحضكر كالغياب تقكـ عمى فكرتيف  ف  إ    
بتعادىا عنيا ا ف  إبتعادىا عنيا كما اكلى مف الثانية يعني قتراب الفكرة الأامكجكدة ك 

                                                           

 ، ٓبكح )ؿ٤ت( . ٣ٔ٘ٔ٘ظو : َُبٕ اُؼوة :  _ٔ

 ، ٓبكح  )ؿ٤ت( . ٕٔٔٔاُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ :   _ٕ

 .ٖٓٔ/ٕأُؼغْ اُلَِل٢ ثبلأُلبظ اُؼوث٤خ ٝاُلو٤َٗخ ٝالإ٤ٌِٗي٣خ ٝاُلار٤٘٤خ    _ٖ

، ٕ،٤ِٔٛخ ، ث٤وٝد ، ُج٘بٕ اُزؼو٣لبد، اُْو٣ق ػ٢ِ اُغوعب٢ٗ ، كاه اٌُزت اُؼ   _ٗ

ٕٓٓ٘:ّٔٙ٘. 
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 مفلب كجكد لمحضكر ف اكثيقن  ارتباطن االثنائيتيف مرتبطتاف  ف  إكىذا يعني . (ُ)يقرب منيا
ؿ للآخر بصكرة منسجمة حدىما مكمٌ أدكف الحضكر  مف دكف الغياب كلاكجكد لمغياب

بالطرؼ  امقركنن  إلا  حد طرفي الثنائية حضكر لأ لا)) جاء بو دريدا يعزز ذلؾ ما كما
   (ِ(()الآخر

 الحضور والغياب في النقد العربي المعاصر
 ،في التراث النقدم المعاصر اكاسعن شيدت ثنائية الحضكر كالغياب صدل      

كظؼ تمؾ الثنائية الضدية في ، الذم أكدنيس كمنيـ اكبيرن  اىتمامن اىتـ بيا النقاد اك 
ثنائية  بحد ذاتو كخاصة في كتابو الثابت كالمتحكؿ الذم يعد ،كتبو بصكرة مكثفة

 ف  أدكنيس أيرل  )الحضكر كالغياب( كمف خلبؿ ىذا الكتاب نستكحي ثنائية، ضدية
 .(ّ)((الفكر الذم ينيض عمى النص كيتخذ مف ثباتو حجة لثباتو ىك)) الثابت ىك

 ف  لأ؛  دكنيسأنا كتأكيمنا لرؤية مؿ الحضكر حسب  فيلذلؾ يمثٌ  اقناكالثابت كف      
ك أتتغير  لفاظو التي بدكرىا في حضكر دائـ ثابتة لاأالنص ك  ؿ شكؿالثابت ىنا يمثٌ 

الفكر الذم ينيض عمى النص لكف بتأكيؿ ))ىك المتحكؿتتحكؿ فيما يقابمو بالضد 
 .(ْ)((ؼ مع الكاقع كتجددهلمتكيٌ  لبن يجعؿ النص قاب

يظير مباشرة في  الغياب لا ف  لأ ؛ىك الغيابىك  (ٓ)كىذا المتحكؿ بتعبير أكدنيس    
 ئيظير مباشرة في النص بؿ يستخرجو القار  الغياب لا ف  لأ ؛ىك الغيابالنص ىذا 

 في غياىبو ئنااخمو كفيمو ليجده مختبك ءة دقيقة لذلؾ النص كالغكص في دبعد قرا
                                                           

 .٣ٖٔ٘ظو: اُظبٛوح اُْؼو٣خ اُؼوث٤خ اُؾٚٞه ٝاُـ٤بة :     _ٔ

أُوا٣ب أُوؼوح ٗؾٞ ٗظو٣خ ٗول٣خ ػوث٤خ، ػجل اُؼي٣ي ؽٔٞكح، ػبُْ أُؼوكخ، ا٣ٌُٞذ،     _ٕ

ٕٓٓٔ : ّٖٕٔ. 

اُضبثذ ٝأُزؾٍٞ ثؾش ك٢ الإثلاع ٝالإرجبع ػ٘ل اُؼوة، أك٤ٌٗٝ، كاه اَُبه٢ ، ث٤وٝد ،   _ٖ

ٛ1 ،ٔ88ٗ : ّٔ /ٖٔ . 

ٗ_   : ٕ.ّٖٔ. 

هائل اُؾلاصخ أُؼبٕوح ك٢ اُْؼو اُؼوث٢  ،  أٍٔٚ  ػ٢ِ ،  ٣ٝؼوف ثأك٤ٌٗٝ   ُٝل ك٢ هو٣خ   _٘

هٖبث٤ٖ ،  اُْؼو ػ٘لكٙ ئٗلغبه ٓزٞإَ ك٢ رٖلػبد ى٤٘ٓخ ٓززبثؼخ ٝهؽِخ ئ٠ُ أهب٤ُْ  أُغٍٜٞ 

ٚ ٓؾبُٝخ ُوٍٞ ٓب٣زؼنه هُٞٚ ، ٣٘ظو : ٣وٍٞ ٓب ٣ؼوف ، أٗ ٢ً ٣ٌْق اُْبػو ٓبلا٣ؼوف ، لا ٢ٌُ

ؽٞاه ٓغ أك٤ٌٗٝ ، اُطلُٞخ ، اُْؼو ، أُ٘ل٢ ، ٕوو أثٞ كقو ،  أُإٍَخ اُؼوث٤خ ُِلهاٍبد 

 .  9_ّٙ : ٕٓٓٓ،  ٔٝاُْ٘و ،  ث٤وٝد ، ٛ



 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى                                           

 

 
 
 

8 

 
 

 التمهيذ  

تنطمؽ الحداثة  يبرىف ذلؾ قكؿ أكدنيس في حديثو: لى النكر بعد تأكيمو كماإفيخرجو 
 ،تراض نقص أك غياب معرفي في الماضيافما سميتو بالتحكؿ مف متداد لً اكىي 
كالحداثة ىي ، ك معرفة ماأكرة ما ما بنقؿ ما لفإك الغياب أض عف ىذا النقص كيعكٌ 

ك ىي قكؿ المجيكؿ مف جية كقبكؿ بلب نيائية المعرفة أذف قكؿ مالـ يعرفو مكركثنا إ
 .(ُ)مف جية ثانية

يقكـ عمى نكعيف مف العلبقات ))ما صلبح فضؿ فالحضكر كالغياب عنده أ       
بيف العناصر خرل تقكـ بينيا ك أي تتمثؿ في علبقات تقكـ بيف العناصر الحاضرة ك 

ىناؾ عناصر غائبة  ف  إذ إ االغائبة كتختمؼ ىذه العلبقات في طبيعتيا ككظيفتيا معن 
لى درجة إاء الجماعية في فترة معينة مف النص كلكنيا شديدة الحضكر في ذاكرة القرٌ 

 .(ِ(()عتبارىا عناصر حاضرةاو يمكف ن  أ
الداؿ يدؿ عمى ذلؾ المدلكؿ  ىي علبقات معنى كرمز فيذا))ما علبقات الغياب أ       

ح نفسية الحادثة ترمز لفكرة كتمؾ الفكرة تكضٌ  ف  إخرل كىي أي كىذه الحقيقة تقتضي 
 . (ّ(( )ما علبقات الحضكر فيي علبقات تصكير كتككيفأ ،الشخصيات كىكذا

ح كما يكضٌ  يتشكؿ عنده مف خلبؿ علبقات مختمفة لذا فالحضكر كالغياب       
دب تقابؿ علبقات الحضكر في الأ ف  أف ندرؾ أمف السيؿ ))و ن  أصلبح فضؿ 
 علبقات الغياب تقابؿ العلبقات الخلبفية ف  أعمـ المغة كما  ة فيالعلبقات السياقي

 ؛ لذا فالحضكر كالغياب مقترناف بالمظير المغكم كالنحكم .(ْ)((ستبداليةالا
الحضكر  لذيف درسكاابرز النقاد المحدثيف أيعد مف فعبد العزيز حمكدة أما     

قاؿ  إذ ،د رأيوخذ في دراستو بما جاء بو دريدا كأيٌ أف ،كفؽ منحى غربي عمى كالغياب

                                                           

 .8ٔ-٣ٔ9٘ظو: اُضبثذ ٝأُزؾٍٞ،    _ٔ

 .ّٕٗٓ، 889ٔ، ٔ، ٛٗظو٣خ اُج٘بئ٤خ ك٢ اُ٘ول الاكث٢، ٕلاػ كَٚ، كاه اُْوٝم، ث٤وٝد  _ٕ

ٖ_  :ٕ . ّٕٓ٘. 

ٗ-   : ٕ. ّٕٓ٘. 
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ىك ميتافيزيقا الحضكر الذم مازاؿ يثير )) ايضن أخر نحتو دريدا آىناؾ مصطمح 
مكقؼ التفكيؾ مف ميتافيزيقا الحضكر يتعارض مع  ف  أعتبار االكثير مف الجدؿ ب
ميتافيزيقا  ف  إ .  إذ(ُ)((ففلبطكف حتى الآأتاريخو الطكيؿ منذ  الفكر الغربي عبر

ك مركز خارجي يعطي أبسط تعريفيا تعني القكؿ بكجكد سمطة أالحضكر في 
 ف  أىذا يعني ك نساؽ معناىا كيؤسس مصداقيتيا فكار كالألمكممات كالكتابات كالأ

ء كانت داخؿ العمؿ تتمثؿ بالمغة كالتي تكتسب مصداقيتيا سكاميتافيزيقا الحضكر 
 .(ِ)الادبي أـ خارجو 

ىتـ بتكظيفيما في كتابو ادرس الحضكر كالغياب ك فبك ديب أكماؿ الديف أما      
كتناه جدلية الخفاء الى إييدؼ ))ف فيو ىدفو منو جدلية الخفاء كالتجمي الذم يبيٌ 

ف النصكص لى فيـ عدد محدد مإلا  اسرار البنية العميقة كتحكلاتيا طمكحن أكالتجمي ك 
تغيير الفكر العربي  ىلإبعد مف ذلؾ بكثير: ألى إك الظكاىر في الشعر كالكجكد بؿ أ

 .(ّ) ((نساف كالشعرفي معانيو لمثقافة كالإ
التصكرات  يكضحل عميقة كأسرارىاو يكشؼ حضكر كغياب البنية الن  أيعني      

البنية بما ىي  ف  أ)) كما يرل مقارلء فيما يتعمؽ بالفكر العربي كنظرتو . الذىنية ل
لية لمدلالة كديناميكية لتجسيد الدلالة في سمسمة مف المككنات الجذرية كالعمميات آ

لى بنية إكسع ؿ المغة بمعناىا الأالمتصمة كفي شبكة مف التفاعلبت التي تتكامؿ لتحكٌ 

                                                           

أُوا٣ب أُؾلثخ ٖٓ اُج٣ٞ٤٘خ ئ٠ُ اُزل٤ٌي، ػجل اُؼي٣ي ؽٔٞكح ، أُغٌِ ا٢ُ٘ٛٞ ُِضوبكخ ٝاُلٕ٘ٞ  -ٔ

 .ّٖٖٓ : 889ٔ،   ٔٝا٥كاة، ا٣ٌُٞذ  ، ٛ

لأك٣ت  ، اٍزوار٤غ٤خ اُؾٚٞه ٝاُـ٤بة ك٢ ك٣ٞإ ههٖخ اُؾوف الأف٤وح٣ٖٖٓ٘ظو : ّ. ٕ :   _ٕ

ًٔبٍ اُل٣ٖ ، ى٣٘خ كهاع٢ ، هٍبُخ ٓبعَز٤و ، ٤ًِخ ا٥كاة ٝاُِـبد ، عبٓؼخ ٓؾٔل ف٤ٚو، 

 .ّٔٔ :ٕٕٓٓثٌَوح ،  ،

عل٤ُخ اُقلبء ٝاُزغ٢ِ كهاٍبد ث٣ٞ٤٘خ ك٢ اُْؼو، ًٔبٍ أثٞ ك٣ت، كاه اُؼِْ ُِٔلا٤٣ٖ، ث٤وٝد،  _ٖ

ٛٔ ،ٔ818،ّٕٔ. 
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البنية  ف  أح لنا كىذا يكضٌ  (ُ)((كتمالوإفي  امطمقن  امعقدة تجسد البنية الدلالية تجسيدن 
 البعض لتنتج المغة.مع بعضيا  كتتكامؿ نساؽ تتفاعؿعبارة عف مجمكعة مف الأ

 
 مير تميـ بف المعز لديف الله الفاطمي لأا

 حياتو ونسبو
كلـ ينؿ إمامة الفاطمييف ربما (ِ)ىك أبك عمي تميـ بف المعز لديف الله الفاطمي      

لعيد إلى أخيو عبدالله كبعد كفاتو يعكد السبب إلى ميمو لميك ، فصرؼ أبكه  كلاية ا
لمعز لديف الله الفاطمي حياة ، كغامضة أشد حياة الامير تميـ بف اك  إلى أخيو نزار،

ىك  جميعيا  المراجع كاد تتفؽكتالغمكض مف جميع نكاحييا ،مقفمة مف جميع أبكابيا 
  (ّ)الخميفة الفاطمي  يف اللهدبف المعز لا اتميمن  ف  إ

في مدينة الميدية بتكنس تمؾ  ـ(ٖٓٗػػػػ قّّٕ)))سنة  يـ بف المعزكلد الأمير تم   
ستقر بيا اك ق(  َّٖ )تخذىا عاصمة لو سنةأالمدينة التي بناىا عبيد الله الميدم ك 

مدينة ( ْ)ف بنى المنصكر باللهألى إت كذلؾ كظمٌ  ؿ بيتو ككبار رجاؿ شيعتوآىك ك 
 ،ي يزيد خمد بف كيداد الخارجيبأخماد ثكرة إبعد نجاحو في  قّّٕالمنصكرية سنة 

فكلادة تميـ جاءت بعد القضاء عمى  ا ،تمؾ الثكرة التي دامت زىاء ثلبثة عشر عامن 

                                                           

غ٤خ اُؾٚٞه ٝاُـ٤بة ك٢ ك٣ٞإ ههٖخ اُؾوف ٣٘ظو: اٍزوار٤،   8: عل٤ُخ اُقلبء ٝاُزغ٢ِ  _ٔ

 .ٕٔالأف٤وح لأك٣ت ًٔبٍ اُل٣ٖ، 

ٛـ( ، رؼ : ؽ٤َٖ ٓإٌٗ ، كاه أُؼبهف ، ٣ٙ٘9٘ظو : اُؾِخ ا٤َُواء ، اثٖ ا٥ثبه)د:   _ٕ

 .8ٕٔ/ ٔ: 89ّ٘ٔ،  ٔاُوبٛوح ، ٛ

ً ، كاه ٛـ(، رؼ: ئؽَبٕ ػجب٣ٙ9ٔ٘ظو : ٝك٤بد الأػ٤بٕ  ٝاٗجبء اُيٓبٕ ، اثٖ فٌِبٕ )د:  _ٖ

 .ٖٔٓ/ّٔ :  819ٕٔبه ، ث٤وٝد ، ك.ٛ ،

ٗ_ 
 

أثٞ اُطبٛو ئٍٔبػ٤َ ثٖ اُوبئْ ثٖ أُٜل١ ، اُؼج٤ل١ اُجب٢٘ٛ ، ٕبؽت أُـوة ، ًبٕ ثطلاا 

ب ، ٓؾججاب ئ٠ُ اُوػ٤خ  ، ٣٘ظو:  ٤ٍو أػلاّ  ب ٓلٞٛاب ٣ورغَ اُقطت ، هاثٜ اُغأُ ، ك٤ٖؾا ّغبػا

، ث٤وٝد ،  لاهٗإٛ ، اًوّ اُج٢ّٞ ، ٓإٍَخ اُوٍبُخ ٛـ(  رؼ: ّؼ٤ت ا1ٗ9اُ٘جلاء ، اُنٛج٢ )د:

ٛٔٔ  ،ٔ88ٙ :ّٔ٘/ٔ٘1. 
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بي تميـ قبؿ كلادتو كيركم القاضي النعماف بف ه أباأتمؾ الثكرة بعاـ كاحد كما كنى 
 (ُ)محمد بف حيكف المغربي

طفاؿ نا في سف الأأخذني ك أالله يمر أالمعز لديف الله قاؿ لقد كاف القائـ بأف      
كىذا مايؤكد ( ِ(()ابك تميـ حقن أنت أكيقكؿ ، بيف عيني  ؿ ماقبٌ لى صدره كيي إفيضمني 

 ىك الأبف الأكبر لممعز لديف الله الفاطمي . اتميمن  ف  إ
 

 بنية القصيدة
ـ حياف ينظٌ بيف القديـ كالحديث كفي بعض الأ يجمع تميـ في بناء قصيدتو         

القديـ حيف  فيفمت مف إسارئده عمى نيج الشعراء العباسييف في القرف الثالث قصا
حاسيسو الذاتية كيبادر لذاتو مف خمر كغزؿ غير رسمي في مقدمات يخمك لأ
ف كانت تركج عنده بحكر ا  كزاف الخميؿ ك أكيتبع في نظـ قصائده عمى ، قصائده

 اءات البحكر ككاف مكلعن مف مجزك  كفكما يكثر المحدث عمالياستابعينيا يكثر مف 
اس يستعممو في ك بي نأبالرجز بشكؿ خاص مكثر منو في ديكانو يصنع منو صنيع 

كيصؼ رحلبت الصيد كالخيؿ كالبازم مف طيكر  ايقاعن إطردياتو كىك ملبئـ ليا 
 .(ّ)كجميمةقكية  القنص كتراكيبو

شعره لكف  في نسيج كيجمع بينيماكيستعمؿ الشاعر البديع مف جناس كطباؽ        
كما يستعمؿ في خيالاتو  ، كما يسرؼ غيره مف المحدثيف العباسييف، يسرؼ بقدر فلب

                                                           

أثٞ ؽ٤٘لخ ، اُ٘ؼٔبٕ ثٖ ٓؾٔل ثٖ ٖٓ٘ٞه أُـوث٢ ، اُؼلّآخ أُبهم ، هب٢ٙ اُلُٝخ اُؼج٤ل٣خ   _ٔ

ب ، كـأهرل ئ٠ُ ٓنٛت اُجب٤٘ٛخ ٕٝ٘ق أً اُلػٞح ٝٗجن اُل٣ٖ ٝهاء ظٜوٙ ، ٝأُقّ ك٢  اٌ ًبٕ ٓبُ

ضبُت ، ٝهك ػ٠ِ أئٔخ اُل٣ٖ ، ٝاَِٗـ ٖٓ الإٍلاّ ، ٣٘ظو:  ٤ٍو أػلاّ اُ٘جلاء : أُ٘بهت ٝأُ

ٔٙ/ٔ٘ٓ. 

ٛـ(، رؼ: ٓغٔٞػخ ٖٓ اُؼِٔبء، كاه اٌُزت أُٖو٣خ، ٣ٖ1٘٘ظو: ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي )د:  _ٕ

 .ٙ: 8٘1ٔ، ٔاُوبٛوح، ٛ

ْأح أُؼبهف ٣٘ظو: الأكة ك٢ اُؼٖو اُلب٢ٔٛ اُْؼو ٝاُْؼواء، ٓؾٔل ىؿٍِٞ ٍلاّ، ٓ٘  _ٖ

 9ٗثبلأٌٍ٘له٣خ  ، ٖٓو ، ك.ٛ ، ك.د  :
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فكار كالمعاني شارة ليطمؽ العناف للؤلتمميح كالإبا كيستعيف ستعارة كالا التشبيو
مع  امنسجمن  اتي بالتشبيو غالبن أما ين  ا  بف المعتز ك اغراؽ ايغرؽ  كلكنو لا، كالصكر

؛ أم أف  تميمنا شاعر جمع بيف القديـ كالمحدث (ُ)التي يطمقيامكضكعو كخيالاتو 
كىذا يدؿ عمى تمكنو في عالـ الشعر كالتعبير عما يختمج في ذاتو مف مشاعر 
كعكاطؼ كىكاجس خفية ليطمؽ ليا العناف لمتحميؽ في ىذا الكجكد الخصب الغني 

 (ِ)بالحب كالجماؿ 
 

 آراء العمماء والنقاد فيو وفي شعره.
: شاعر أىؿ بيت العبيدييف غير منازع كلامدافع ، ككاف  (ّ)قاؿ عنو ابف الآبار    

فيو كابف المعتز في بني العباس ، غزارة عمـ ، كمعاناة أدب ، كحسف تشبيو ، 
بداع كتخييؿ ، ككاف يقتفي آثاره ، كيصكغ عمى مناحيو في شعره   .(ْ)كا 

ا لمممكة الشعر، تمؾ المكانة كحظي الأمير بمكانة مميزة  ليصبح بذلؾ أميرن      
كاف ))التي ميزتو عف غيره مف شعراء الخلبفة الفاطمية ، قاؿ عنو القيركاني : 

يحتذم مثاؿ ابف المعتز، كيقؼ في التشبييات بجانبو ، كيفرغ فييا عمى قالبو، 
 مما أدل إلى اقتراف اسمو بو ( ٓ) ((كيتبٌعو في سمكؾ ألفاظ الممكؾ

                                                           

 9٘: الأكة ك٢ اُؼٖو اُلب٢ٔٛ اُْؼو ٝاُْؼواء٣٘ظو:   _ٔ

٣٘ظو : ر٤ْٔ اُلب٢ٔٛ  ّبػو اُؾت ٝاُؼبٛلخ ٝاُغٔبٍ ، ػبهف ربٓو ، ٓإٍَخ ػي اُل٣ٖ    _ٕ

 ّٖٗ  :89ُِٕٔطجبػخ ٝاُْ٘و ، ث٤وٝد ، ك.ٛ ،

ٌٍ ٝرَؼ٤ٖ ٝفٌٔ ٓئخ ، _ٖ ٣ؼوف  ثبلإٓبّ اُؼلآخ اُج٤ِؾ اُؾبكع أُغٞك أُووٟء   ُٝل ٍ٘خ فٔ

، ٓغل اُؼِٔبء  أثٞ ػجل الله ٓؾٔل ثٖ ػجل الله ثٖ أث٢ ثٌو  ثٖ ػجل اُوؽٖٔ ثٖ أؽٔل  ثٖ أث٢ ثٌو 

 ٖٖٙاُوٚبػ٢ الأٗل٢َُ اُج٢َِ٘ اٌُبرت ا٠ُْ٘ٔء ، ٣٘ظو : ٤ٍو أػلاّ اُ٘جلاء : 

 .٣ٕ8ٔ٘ظو : اُؾِخ ا٤َُواء :   _ٗ

ٛـ( ، رؼ : ٓؾٔل ػجل اُوبكه ػطب ، 81٘٘زظْ ك٢ ربه٣ـ أُِٞى ٝالأْٓ ، اثٖ اُغٞى١ )د:أُ  _٘

   ٕٕٙ/ ّٗٔ : 88ٕٔ،  ٖٔٓطل٠ ػجل اُوبكه ػطب ، كاه اٌُزت اُؼ٤ِٔخ ، ث٤وٝد ،  ُج٘بٕ ،  ٛ
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ككاف في تميـ فضؿ ككفاء ، ككرـ ))فقد قاؿ عف شعره :  كاما ابف الجكزم     
 (ُ(()كفصاحة ، كلو شعر حسف

 كقاؿ عنو  
كاف شاعرنا ماىرنا كأشعاره كميا حسنة ))المقريزم : 

())ِ) 
ا منيـ محمد حسيف كامؿ فقاؿ عنو:   كاف شاعرنا مف ))كللؤدباء المحديثف رأم ايضن

 .(ّ(()أكبر شعراء عصره
أف يككف حامؿ ))مصطفى عف مكانتو الشعرية فرأل مف الجدير كتحدث محمكد     

 .(ْ(()لكاء شعراء العصر
الأمير كىب حظيف في الحياة ، حظ  إف   ))أما الدكتكر محمد زغمكؿ سلبـ فيذكر

 .(ٓ(()الإمارة كعيش الثراء كالنعمة ، كالتمتع بكؿ أسباب النعيـ ، كحظ الشعر
 ثقافتو 
لى الحضرة كجمع إدباء عمى الكفكد الشعراء كالأي  عافجٌ كاف المنصكر كالمعز يش     

تمذذت بشيء تمذذم بالعمـ  كالله ما)) ؿ فف ، إذ قاؿ المعز:الكتب النفيسة في ك
الثقافة العممية كالأدبية كالمذىبية التي تتصؿ )) ربنش ، فاىتماـ الفاطميكف(ٔ)((كالحكمة

عك إلى الإعجاب بفضؿ يد اىتمامن ا سماعيمي كالفقو كالتفسير،تتصؿ بالمذىب الإ

                                                           

ٛـ(، ّوػ : ى٢ً ٓجبهى  ، أُطجؼخ ٖ٘ٗىٛو ا٥كاة ٝصٔو الأُجبة ، اُو٤وٝا٢ٗ  )د: _ٔ

 .9ٔٙ/   ٔو ، ك.ٛ  ، ك.د :اُوؽٔب٤ٗخ ، ٖٓ

ٛـ(،  رؼ : ٓؾٔل ى٣ْٜ٘ ، ٓل٣ؾخ اُْوهب١ٝ ، ٌٓزجخ  9ٗ٘أُٞاػع ٝالاػزجبه ، أُوو٣ي١ )د:_ ٕ

 1ٖٗ/    ّٕ : 881ٔ:  ٔٓلث٢ُٞ ، اُوبٛوح ، ٛ

ٌو اُؼوث٢  ، ٖٓو ، ك.ٛ ،  ك٢ أكة ٖٓو اُلب٤ٔٛخ ، ٓؾٔل ًبَٓ ؽ٤َٖ ، كاه اُل  _ٖ

ٔ8ّ٘ٓ  :ٔٗٙ . 

وث٢ ك٢ ٖٓو ٖٓ اُلزؼ الإٍلا٢ٓ ئ٠ُ ٜٗب٣خ اُؼٖو الأ٣ٞث٢ ، ٓؾٔٞك ٖٓطل٠ ،  الأكة اُؼ _ٗ

 .ّٕٕ٘ : 8ٙ1ٔكاه اٌُبرت اُؼوث٢ ُِطجبػخ ٝاُْ٘و،  ٖٓو ،  

 .1٘الأكة ك٢ اُؼٖو اُلب٢ٔٛ اُْؼو ٝاُْؼواء ،  :  _٘

أُغبٌُ ٝأَُب٣واد  اُوب٢ٙ اُ٘ؼٔبٕ ، رؼ : اُؾج٤ت اُلو٢ ٝآفوٕٝ ، كاه أُ٘زظو ،  _ٙ

 .8ّٖ : 88ٙٔ،  ٔث٤وٝد ، ُج٘بٕ ، ٛ



 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى                                           

 

 
 
 

14 

 
 

 التمهيذ  

تشجيع الخمفاء كالسلبطيف كالأمراء كرجاؿ العمـ كالأدب، كما شجعكا الترجمة مف 
المغات الأجنبية كخاصة اليكنانية كاليندية كالركسية، كنضجت ممكة البحث 

في  لجامع الأزىراككاف مما أدل إلى ازدىار الحركة الأدبية آنذاؾ ،  (ُ(()كالتأليؼ
ئؿ الثقافة الدينية، ككاف لو الأثر الكبير في تنمية الحياة  العممية زمف الفاطمييف مك 

 (ِ)كالفكرية ، فلبشؾ أف ليذه البيئة الثقافية أثرىا في حذك الشاعر بيذا الاتجاه الفني
ا ذا سياسية  كدىاء،  كعرؼ بيف الناس بسيرتو الحسنو ككرمو  فكاف شيمنا شجاعن

بات ليخبركه بما يفعمو أصحابو ؛ لئلب يظمـ كاستماؿ أصحاب الأخبار بالعطايا كالي
يميؿ لمذ ات فكثيرنا  . كفي نفس الكقت كاف(ّ)الناس  لدكلتو بكياسة كسياسة نادرة 

ماكانت عكاطفو تسيطر عمى عقمو فتقكده إلى الجمكح الذم قمما يقؼ عنده حد، 
ليظير  كربما يككف ميمو الى الميك كالمجكف كسيمة يخفؼ بيا عف آلامو كاحزانو ؛

بذلؾ ابتعاده عف شؤكف الخلبفة  كتكجيو الى الشعر الذم اعتبره ضالتو المنشكدة 
(ْ.) 
 
 
 
 
 
 

                                                           

ربه٣ـ  اُلُٝخ اُلب٤ٔٛخ  ك٢  أُـوة ٖٝٓو ٍٝٞه٣خ ٝثلاك اُؼوة ، ؽَٖ ئثوا٤ْٛ ؽَٖ ،   _ٔ

 ّٕٔٗ : 8٘9ٔ،  ٌٕٓزجخ اُٜ٘ٚخ  أُٖو٣خ ،  ٛ

ّ 8ٗ8ٔ،  ٔاُغبٓغ الأىٛو ٗجنح ك٢ ربه٣قٚ ، ٓؾٔٞك  أثٞ اُؼ٤ٕٞ ، ٓطجؼخ الأىٛو  ، ٛ  _ٕ

:ٔ8_ٕٖ. 

(  : رؼ : ػٔو ثٖ ػجل اَُلاّ ، كاه ٛـ٢ٖٙٓ اُزبه٣ـ ، اثٖ الأص٤و )د:و : اٌُبَٓ  ك٣٘ظ   _ٖ

 .1٘٘_  ٙ٘٘/ 9ّ  : ٕٕٔٓاٌُزبة اُؼوث٢ ، ث٤وٝد ، ُج٘بٕ، ك.ٛ ، 

 .٣1ٔ٘طو : ر٤ْٔ اُلب٢ٔٛ ّبػو اُؾت ٝاُؼبٛلخ ٝاُغٔبٍ :    _ٗ



 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى                                           

 

 
 
 

15 

 
 

 التمهيذ  

 
 وفاتو 

لـ يعش الأمير تميـ بف المعز لديف الله الفاطمي حياة طكيمة كتعددت الآراء حكؿ   
 كفاتو 

ف مف ق( في الثامنة كالثلبثيّٕٓالأمير تميـ تكفي  في سنة ) ف  إ  فالرأي الأوؿ :
 .(ُ)عمره كدفف مع آبائو كأجداده في قرية الزعفراف 

ق(  في التاسعة كالثلبثيف مف عمره ّْٕالأمير تميـ تكفي سنة ) ف  إ والرأي الثاني :
في القاىرة  يكـ الثلبثاء ، كحضر الصلبة عميو في بستانو أخيو العزيز نزار بف 

ف ثكبنا ، كأخرجو مع المعز ، كغسمو القاضي محمد بف النعماف ككفنو في ستي
كحممو إلى القصر  كدفنو في الحجرة ف البستاف كصمى عميو بالقرافة ، المغرب م

 .(ِ)التي فييا قبر أبيو المعز لديف الله الفاطمي 

                                                           

 . ك٣ٞإ  ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ : ٓولٓخ اُل٣ٞإ ف  _ٔ

ٛـ( ، رؼ : أؽٔل الأهٗأٝٝٛ ، رو٢ً ٖٓطل٠ ٣1ٙٗ٘ظو : اُٞاك٢ ثبُٞك٤بد ، اُٖلل١ )د:   _ٕ

.  ٣٘ظو : ربه٣ـ  ٕ٘٘_ٕٗ٘/ ّٓٔ : ٕٓٓٓ، ٔ، كاه ئؽ٤بء اُزواس اُؼوث٢ ، ث٤وٝد ، ُج٘بٕ ، ٛ

ّ : 89ٔٔ،  ٗالأكة اُؼوث٢  الأػٖو اُؼجب٤ٍخ  ، ػٔو كوٝؿ ،  كاه اُؼِْ ُِٔلا٤٣ٖ ، ث٤وٝد ، ٛ

ٕ/ٖٕ٘  . 
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هفو  الدبحث الأول: الحضور وانغَاب عهي مستوى الد
 انهسانٌ

 

 نغَاب عهي الدستوى انصوتٌالدبحث انثانٌ: الحضور وا  



 الحضورىوالغوابىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى                                           
 

 
 
 

17 

 
 

 الفصل الاول  

 

 انفصم الاول
 الحضور وانغَاب

 مدخؿ:
الدكلة في  دبر الأازدىا إف الازدىار السياسي كالاقتصادم أدل إلى

تنكعت فنكنو كأغراضو كمكضكعاتو، ككاف لمشعر النصيب الأكبر مف إذ الفاطمية 
في كجو زدىار، لأسباب عدة منيا: أف الشعر يشكؿ كسيمة اعلبمية قكية ىذا الا

الخصكـ كالأعداء مف جية، ككسيمة مف كسائؿ التعبير عف الذات الإنسانية 
 .(ُ)كالمفاىيـ المرتبطة بما يؤمف بو الإنساف مف جية أخرل

لما تتمتع بو مصر مف )) اليا نظرن  اجعمت الدكلة الفاطمية مف مصر مقرن ك        
كاف ليا مف نفكذ في  ستراتيجي ميـ مف النكاحي العسكرية كالسياسية كلماامكقع 

الحرميف الشريفيف، مكة كالمدينة، ىذا إلى جانب كفرة ثركتيا كقربيا مف بلبد المشرؽ 
، كالعصر الفاطمي مف (ِ(()مما يجعميا صالحة لإقامة دكلة مستقمة تنافس العباسييف

ف يكف عصر المماليؾ قد بزه في ضخامة العمائر )) أزىى عصكر الفف الإسلبمي كا 
بداع زخا رفيا فإف الفنكف الفرعية أك التطبيقية بمغت أكج عظمتيا في حكـ الدكلة كا 

لى ك  ّٕٓالفاطمية الذم داـ في كادم النيؿ مف ) ق( كلا غرك فقد زادت الثركة ٕٔٓا 
كافرة مف تجارة المحيط اليندم كالعلبقات  افي البلبد ككانت مصر تجني أرباحن 

 .(ّ(()التجارية مع القسطنطينية
الشعراء بشكؿ  أخذت أشعارىـ تتراكح كتخضع ليذه الأسباب، لاسيما أف   كبيذا       

الحضكر ))عاـ يخضعكف لمعاطفة كالفعؿ كرد الفعؿ في التعبير عف أنفسيـ، كيعدٌ 
                                                           

ٔ
_

٣٘ظو: ٓؾبٙواد ك٢ ربه٣ـ ٝؽٚبهح اُلُٝخ اُلب٤ٔٛخ، ىٗٞثخ ٗبك١ ٓو٢ٍ ، ٤ًِخ ا٥كاة ،  

ٖٔعبٓؼخ اُوبٛوح ، كاه اُضوبكخ اُؼوث٤خ ، ك.ٛ ، ك.د : 
_

ٔ٘. 

ٕ
_
  : ٕ . ّ1. 

ٖ
_
 .ّٓٔ: 8ٖ1ًٔ٘ٞى اُلب٤٤ٖٔٛ، ى٢ً ٓؾٔل ؽَٖ، كاه اٌُزت أُٖو٣خ، اُوبٛوح، ك.ٛ ،  
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كالغياب سمة أساسية مف سمات ىذا التكاصؿ كالتفاعؿ، إذ يتمثؿ الحضكر في 
مستكل المحجكب كالخفي المستكل الظاىرم )الداؿ( لمنص، كيتمثؿ الغياب في ال

)المدلكؿ( لو، كعف طريؽ الاشتغاؿ عمى ىذيف المستكييف، يحقؽ النص كجكده، 
، كالشاعر الأمير (ُ(()كيثبت القارئ في الكقت نفسو جدارتو كتككف قراءتو قراءة منتجة

تميـ بف المعز لديف الله الفاطمي كاف مف الشعراء الذيف اندمجكا في ىذه الأسباب، 
 زكغدافع عف الدكلة، كمف جية يعبر عف الذات، كىذا ما أدل إلى بفمف جية ي

كليذا سنعمد إلى تناكؿ ىذه الثنائية في شعر الأمير ، الحضكر كالغياب في أشعاره
 الآتي: عمى النحكتميـ؛ لمعرفة المعاني الظاىرة كالخفية في نصكصو ك 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

ٔ
_

ب، ٕبُؼ ئثوا٤ْٛ، اُؾٚٞه ٝاُـ٤ب  ة ك٢ اُقطبة اُْؼو١ أُؼبٕو، ٓؾٔل أُبؿٞٛ ٗٔٞمعا

 .ّٔ: 1ٕٔٓ، ٔكاه اُيٓبٕ ُِطجبػخ ٝاُْ٘و ٝاُزٞى٣غ، كْٓن، ٛ
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  الدبحث الأول
 انهسانٌ الدهفوظ مسحوى الحضور وانغَاب عهي

استعمؿ الشاعر الأمير تميـ في نصكصو الممفكظات المسانية التي تحمؿ      
معاني كدلالات، منيا ما يتعمؽ بداخؿ النص عف طريؽ المفظ الظاىر الذم يحيؿ 

، كيصؿ القارئ ليذه ه كأفكارهكحضكر  عف ذات الشاعرإلى معاني أخرل تعبر 
داخؿ  امفة، التي يقدميا الشاعر لفظن المعاني عف طريؽ الربط بيف الدلالات المخت

 نصو.
علبئؽ الغياب ذات صفة تبادلية مع كحدات أخرل مشابية ليا ))كقد تككف      
أما علبئؽ الحضكر فقد تككف ذات صفة تتابعية مع الكحدات  ا ،أك اشتقاقين  ادلالين 

لا تكتسب المجاكرة ليا، التي تسبقيا أك تمحقيا في الخطاب الممفكظ، ذلؾ أف الإشارة 
 .(ُ(()معناىا مف ذاتيا، بؿ مف مجمؿ العلبقات التي تقيميا مع بقية الإشارات

كبيذا الحضكر يعتمد عمى التتابع المفظي في ذكر الضمائر المتعمقة بو، التي     
تجسدىا الػػػػ)أنا(، في دلالاتيا عمى حضكر الشاعر كالتعبير عف ذاتو بصكرة ظاىرة، 

التي تحمؿ صكر الغائب  الػػػػػ)ىـ( ضمائر الػػػػػ)ىك( كالغياب في اعتماده عمى
كمسكغاتو كأسباب تحكلو كغيابو، إذ ىي كسيمة مف كسائؿ صناعة المعنى كالتعبير 
 اعنو بصكرة عميقة تحتاج إلى دقة كحصافة، كعميو سيككف ىذا المبحث مقسمن 

 الآتي:  عمى النحكبحسب ىذه الانتقالات بيف الضمائر ك 
 
 
 

                                                           

ٔ
_

اُؾٚٞه ٝاُـ٤بة ك٢ ّؼو ٓؾٔٞك كه٣ِٝ )لا رؼزنه ػٔب كؼِذ(، ػجل اُقبُن ػ٠َ٤، عبٓؼخ  

 .ّٕ : ٕٗٔٓاُ٘غبػ ا٤ُ٘ٛٞخ، ٗبثٌِ، كَِط٤ٖ، 
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 ىـ(: _ىو _ر )أنا الضمائ _ٔ
قد يمجأ الشاعر في تقنية الحضكر كالغياب إلى الاعتماد عمى البنية المغكية التي     

تحيؿ داخؿ النص إلى خارجو كليس العكس، لأف الإحالة مف الداخؿ تقمؿ مف 
فرصة كجكد المؤلؼ، كتفعؿ عنصر التأكيؿ، كالضمائر مف البنى المغكية التي تفعؿ 

 ككف معبرة عف المعاني المتعددة التي أرادىا الشاعر.الحضكر كالغياب كت
كقد يمجأ الشاعر في مكاضع كثيرة إلى الخركج مف الحاضر إلى الغائب،     

كالتخمي عف لغة الخطاب المفرد إلى خطاب الجمع، كأداتو في ذلؾ الضمائر، 
، )ىك(أخر اكالمفرد احيانن  ا )ىـ(،كلاسيما ضمائر الغائب التي تدؿ عمى الجمع أحيانن 

كما يحتـ عمى الشاعر ىذا الاستعماؿ، ىك الرسالة التي يريد الشاعر إيصاليا إلى 
يمدح الأمير تميـ أخاه ك  الأمير تميـ يصؼ رؤيتو لممكانة كالنسب إذ قاؿ المتمقي،  

 كأصحابو: (ُ)العزيز بالله أمير المؤمنيف عند ظفره بالتركي
( سميؿِ العُلَا   وصِنْو )العزيز( إمػػػػػػػػػاِـ اليُدَى    أنػػػػا ابف )المُعِزّْ

 سما بي مَعَدّّ إلػػػػػػػػػػػػػػػػى غايةٍ     مِفْ المػجدِ ما فػػػػػػػػػػوقيا مُرتَقَى
 حُسَينيّْوُ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَوِيّْ الجَنَى    (ٕ)فَرُحتُ بيػػػػػا فاطميَّ النّْجارِ 

 (ّ)اصرٍ    ولا رُحتُ يومػػػػػػػػػاً ضعيؼَ القُوىومػػػػػػػػا احتجتُ قطُّ إلى ن
إف )) ينطمؽ ىذا النص مف النفس  لتشكيؿ حضكر الرفعة كالسمك، لاسيما  إذ    

المعرفة الفاىمة كالمفسرة لكقائع الكعي كلدرجة تلبؤميا أك عدـ تلبؤميا، كدرجة 
ت اجتماعية أكثر حقيقتيا أك خطئيا، لا يمكف الكصكؿ إلييا إلا بإدراجيا ضمف كميا

                                                           

ٔ
_

ز٤ٌٖ ٣ٝوبٍ ك٤ٚ ٛلز٤ٌٖ اُْواث٢ ٠ُٞٓ ٓؼي اُلُٝخ ثٖ ث٣ٞٚ ٛوة ٖٓ ػٚل اُلُٝخ ٣و٣ل ثٚ اك 

ٝاْٗٚ ُِووآطخ ثبُْبّ ٝؽبهة اُلب٤٤ٖٔٛ صْ ظلو ثٚ اُؼي٣ي ٝػلب ػ٘ٚ ٌُٖٝ اُٞى٣و اثٖ 

ٚ ك٢ اُوبٛوح ٍ٘خ  ّٔ ّ، ٣٘ظو: اُ٘غّٞ اُياٛوح ك٢ ِٓٞى ٖٓو ٝاُوبٛوح، اثٖ 9ًٌِٖٙ ٍ

 .ٖٖٔ/ٗ:  8ٕ8ٔبٛوح ، صـو١ ثوك١ ، كاه اٌُزت ، اُو

ٕ
_
 ، ٓبكح )ٗغو(ٗٔ/ 8ٔ:  اُِّ٘غبهِ: الإَٔ ٝاُؾَت، ٣٘ظو: َُبٕ اُؼوة 

ٖ
_
 .9ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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، (ُ(()دراج كحده يسمح بفيـ دلالة تمؾ المعرفة كضركرتيا، كىذا الإانسبين  ااتساعن 
 .كبيذا لا يمكف استثناء الآليات مف المجتمعات التي ىي مكضكع الحدث

إذ النص بشكؿ عاـ يدكر في معاني المدح لمخميفة الفاطمي الذم حقؽ     
 المعنىاء، ككظيفة الأمير الكشؼ عف ىذا حدل الكقائع مع الأعدإالانتصار في 

، لكف الرغبة في الاستمرار  في المجتمع كنظرة الناس لوالذم ىك حاضر أصلبن 
  .ليذا اليدؼ اتجعؿ استعماؿ الأفعاؿ كالضمائر معززن 

ليس ىك خالؽ شكؿ، بقدر ما ىك كاشؼ عف شكؿ، فالشكؿ )) ذلؾ أف الأديب     
 .(ِ(()تصادية كالاجتماعية التي يأتي تكضيحيامسجٌؿ مف قبؿ في المعطيات الاق

 فالأمير تميـ يكشؼ عف الفكر المجتمعي في ىذا الاتجاه.
يفتتح المعز أيدكلكجية الحكـ بتضميف ضمائر المتكمـ الدالة عمى الحضكر في ف    

( سميؿِ العُلَا تعبير ) ، إذ المكانة ) فرحت بيا فاطمي النجار(  (أنا ابف )المُعِزّْ
، كالإنتساب لآؿ البيت عمييـ السلبـ  طريؽ النسب الشريؼ عف مجتمعينا حاضرة

في رؤيتو القائمة التي تجنح  اكىذا حضكر لمعزة كالرفعة، كالنص ىنا يككف صالحن 
ينظر إليو عمى أنو يمثؿ ضمير ))إلى الثبكت في نفس الأمير كالأسرة الحاكمة فيك

 .(ّ(()الجماعة غير أنو مركم بضمير المفرد
كغي ب الشاعر بشكؿ أك بآخر نقصو كضعفو في الحصكؿ عمى الخلبفة كىذا      

ماظير في ) كما احتجت قط إلى ناصر ( ) كلارحت يكمنا ضعيؼ القكل ( كىذا 
ا للآخر) أبيو، كأخيو ( لاسيما كأف ىذه الأبيات  عكس الحقيقة لأنو كاف محتاجن

                                                           

ٔ
_

اُج٣ٞ٤٘خ اُز٤٘٣ٌٞخ ٝاُ٘ول الأكث٢ ، ٤ٍُٞبٕ ؿُٞلٓبٕ ٝآفوٕٝ ، رو: ٓؾٔل ٍج٤لا ، ٓإٍَخ  

 .ّٖٙ ، 89ٙٔ، ٕالأثؾبس اُؼوث٤خ ، ث٤وٝد ، ٛ

ٕ
_

، ٔاُ٘ول الأكث٢ ٝاُؼِّٞ الإَٗب٤ٗخ، عبٕ ١ُٞ ًبثبٌٗ، رو: كٜل اُؼٌبّ، كاه اُلٌو، كْٓن، ٛ 

ٔ89ٕ : ّ9ٖ. 

ٖ
_

كَؾخ اُ٘ٔ  
_

اُ٘ول أٌُٖٔ ك٢ اُ٘ٔ اُْؼو١ اُؾل٣ش
_

، ػجل اُؼظ٤ْ ه٤ٛق اَُِطب٢ٗ، كاه 

 . ّٕٗ :ٕٙٓٓ، ٔاٌُزت ا٤ُ٘ٛٞخ، ث٘ـبى١، ٛواثٌِ، ٛ
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، فمف سمة الغياب ىي كسرناجاءت بعد مقطكعة ذاتية حزينة كقؼ بيا أماـ ذاتو من
كأد أك محاكلة كأد، فعؿ قصدم يراد بو انكار المكجكد أك الانخراط مع الغير في ))

 .(ُ(()عمؿ يطمس ذلؾ المكجكد
في الطرد كيمدح أخاه الخميفة العزيز  تميـ في قكؿ الأمير الحضكر كالغياب تجم ىكي

 بالله:
 (ٕ)ء    مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أنمؿٍ باكرةٍ الدَمْياءِ جُوداً كػػػػػػػػػػػػػػجوْد الغيث والدَّأْما

 ليست عف المعروؼ في البِطاءِ    عادَ عػػػػػػػػػػػػػػميؾ العيد باستعلاء
 (ّ)والعزّْ في ممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؾ والنَّماء    ونَيْؿِ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ترجو بلا إرجاء

، كجعميا في الممدكح تكزيع الفضائؿ ره مففي تشكي حضك ينطمؽ الأمير     
، كمدح أخاه الخميفة العزيز (ْ)نظمو الأمير تميـ في الطرديات ا النصلاسيما أف ىذ

التي لا تنقطع بكقت أك  كالمادية بالله بمعاني المدح القائمة عمى الفضائؿ النفسية
 حدث معيف.

فيك مؤىؿ ليا كمناسبه ، الحاضرة ( الذم عند الأمير مف الصكرجكدكمنيا )ال    
كمف الممكف أف لا تككف ىناؾ فرصة لغيابيا؛ لأنيا متعمقة بالخميفة، ، لاستمرارىا

عف غير  ، كغياب )الجكد(كلفظة )الجكد( مف الألفاظ التي تدؿ عمى الحضكر
أنيا في الطرديات بمعنى  ا النصلكف ما يميز الحضكر كالغياب في ىذالخميفة ، 

                                                           

ٔ
_

اُـ٤بة ك٢ ؽوًخ ٗول اُْؼو اُؼوث٢ أُؼبٕو، ٖٓطل٠ ا٤ٌُلا٢ٗ، رـ٤٤ت اُناد أٝ ؽلاصخ  

 .9ٕٔ:  899ٔٓغِخ ا٥كاة ، رٌٞٗ ، 

ٕ
_

اُل٤ٓبءِ: اُلأٓبء: اُجؾو، ٝاُل٤ٓبء: اُجوًخ ٝاُ٘ؼٔخ، ٣٘ظو: اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ، اُل٤وٝى آثبك١،  

(.ٕٓ٘اُوبٛوح :  َّ  ، ٓبكح )كأَ

ٖ
_
 .8ٔك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

ٗ
 _

اُطوك٣بد: ثلأد ٛنٙ الأّؼبه أُزؼِوخ ثب٤ُٖل ك٢ اُؼٖو اُغب٢ِٛ ٝك٢ أٝافو اُووٕ الأٍٝ 

ٝأٝائَ اُضب٢ٗ ثلأد ٛٞا٣خ ا٤ُٖل رأفن ٌٓبٜٗب ك٢ أُغزٔغ اُؼوث٢ ٝر٘زْو ث٤ٖ اُطجوخ 

الاهٍزووا٤ٛخ، ٝك٢ اُج٤ئبد أُزوكخ اُـ٤٘خ، ُٜٝنا أفن اُْؼواء ٣زـٕ٘ٞ ثٜب ٣َٝزوٍِٕٞ ك٢ 

ٔٞٙٞع اُْؼو١، ٣٘ظو: ارغبٛبد اُْؼو اُؼوث٢ ك٢ اُووٕ اُضب٢ٗ اُٜغو١، ٓؾٔل ٛنا اُ

 . 1ّٙٗ : 8ٖٖٙٔٓطل٠ ٛلاهح، كاه أُؼبهف، ٖٓو، اُوبٛوح، ك.ٛ ، 



 الحضورىوالغوابىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى                                           
 

 
 
 

23 

 
 

 الفصل الاول  

 

إلى الطبيعة  الصيد كمدح أخاه فييا، كليذا خرجت ألفاظو كثيرن نظميا الأمير اثناء ا
 اجُودً متضمنة ما تريده النفس في المستقبؿ مف النفس الكريمة )الخميفة(، ففي تعبير)

(، أم: في نكع الكرـ كليس كجكده إذ كرـ الخميفة كالغيث، كػجوْد الغيث والدَّأْماء
س الكرـ الفكضكم الذم يضيؼ لمف لديو الذم ينقذ الفقير كالمحتاج كينشر الخير كلي

 (الدأماء( ك)الغيثثركة أخرل، بدليؿ قرينة ) ،ثركة
يديكلكجيا المتعمقة بالحؽ الشرعي بالحكـ ثـ يتحكؿ إلى الربط بيف الغياب كالأ       

 كالاستعلبء( السمطة (، كىنا حضكر )عادَ عػميؾ العيد باستعلاء)لبكالاستعلبء قائن 
المتمثؿ بالضمير  كىك عمك منزلة الخميفة كالدكلة الفاطمي الػػػ)ىك(،في كجكد الخميفة 

 )ىك( .
 :كيصؼ ذاتو  مخاطبنا إياىا قائلبن 

بَا          َـ عنّي الصّْ  أعَذْلا ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عَذَلَتْني النُّيَى    ولا طرَد الحِػػػػػػػػػػػػػػػم
 ِـ     وتَمْحَيْفَ مثمي كػػػػػػػػػػػػػػػػػيؿَ الحِجَا وكيؼ تموميف صَػػػػػػػػػعْبَ المَرا         

مْـ منيف لػػػػػػػػي والوَغى           بموتُ الزمافَ وأحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداثَو    عمى السّْ
 (ُ)فما فَمّمتْ حربُيا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػي شَباً     ولا ازددتُ بالسّْمـ عنيا رِضػػػػػػػػػػا         

كعندما نأتي إلى البنى المغكية التي تضمنت ضمائر المتكمـ المتمثمة بالحضكر      
كىك )أنا( كالغائب)ىك(، يظير كؿ مكضع منيا كىك يشكؿ الحضكر في جانب 

( يدؿ عمى حضكره عذلتنيكالغياب في جانب آخر، كاستعمالو الضمير في )
 .معاناتو النفسية  بحضكر

، ثـ يعزز ىذا المعنى  ( كثباتو كىك المكـالعذؿكجكد ) كىنا رفض لمغياب لتحقؽ    
 اكاستشرافين  ا(، فينتصر لمصبا آنين ولا طرد الحمـ عني الصبا) الحضكرم قائلبن 

                                                           

ٔ
_
 .1ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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ىـ الذم لـ يكف غائبن  ، فيك امتمؾ تجربتو، إذ الشاعر يريد تقديـ ابحضكر )ىك( الحًم
الحياتية تجاربو  الصبا في صباه كليس عند تقدـ الأياـ، مما يشير إلى تعدد

 كالتحكلات عنده.
ختبئ كراء ىذه الضمائر، ثـ ي ككى وكخمجات بمشاعرهكىذا الحضكر عبٌر عنو     

(، في غيابو لمضعؼ كالكىف عف وكيؼ تموميف صَػعْبَ المَرا ِـيستمر الشاعر بمفظ )
كىنا إيصاؿ رسالة عبر  ، كحضكر لمعزيمة كالقكة في صكرة استبداليةشخص الشاعر

 فيستبدؿ صكر المكت بالحياة كالأمؿ نتيجة لما مر بو . ة، رسال
 :كفي مكضع آخر يصؼ الأمير تميـ الجماؿ كيتغزؿ قائلبن   

با مُػػػػػػػػػرْىَؼٍ    قُرَّةِ عيني مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ تمناهُ            (ٔ)وشادفٍ شَرْطِ الصّْ

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأغناهُ  اإليوِ محتاجً    كأنما الحسفُ رأى وجػػػػػػػػػػػػػػيَو          
 (ِ)فانتثرت بالغُنْجِ ألفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاظُو    وانكسرت بالمّحػػػػػػػػػػػػػظ جػفناه         

ينطمؽ الأمير تميـ في خطاب الصبا كالانطلبؽ منو لمتحكؿ إلى الحالية     
ما يمكف تغييره، إذ نمحظ الأمير يستند  حداث شيء أك تغييرإكالمستقبمية كرغبة في 

الغزلي عمى عنصر الغياب الػػ)ىك(، كىك الصبا الذم ذىب كأصبح غير  وفي نصٌ 
بامكجكدو بحكـ عنصر الكقتية المتقدـ، كمثمو في تعبير ) (، إذ تعبير الشرط شَرْطِ الصّْ

 كحضكره لا يستكجب ذكره كربط التحقؽ بكجكده. ا،يككف في الغياب دائمن 
لتحقيؽ المراد، فالحضكر تجسد في  ؛ سترجاع الذىنيكليذا الأمير يعمد إلى الا    

زاؿ  ماالمحظات أك المشاىد التي ذكرتو بالحبيب، كأثبتت لو أف مف كاف يحبو 
 غيابو عف العيف. مف عمى الرغـ في قمبو احاضرن 

                                                           

ٔ
_

بٙ أ١ ّبكٕ ّوٛ اُٖجب: أ١ ًٔب ٣ْبء اُٖجب،  ٕجب ئ٠ُ اُِٜٞ ٖٓ اُـيٍ، ٣ٝوبٍ هأ٣زٚ ك٢ ٕج 

 ، ٓبكح )ٕجب(. 9ٕٕ/ 1ك٢ ٕـوٙ  ٣٘ظو: َُبٕ اُؼوة : 

ٕ
_
 .ٕٕك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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 احساسن إثابت كيقيني في نفسو يغير مف الصكرة الذىنية كيضيؼ  بعده كىذا        
أراد التمطؼ، كبياف نتائج ذلؾ الغياب ككمية الشكؽ المرتبط بو، كليذا ا فمتجددن 

القراءة النقدية لدل الخطاب في اجراءات تغييب الماضي كالحاضر في ))تنحصر 
نماذج كقياسات مسبقة يمكف تطبيقيا عمى جميع النصكص بقطع النظر عف 

 .(ُ(()اختلبؼ سياقاتيا
يؿ المعنى التأكيمي، كذلؾ مف الانتقاؿ مف داخؿ النص لخارجو، كمف الميـ تفع     

(، إذ كانت الضمائر اإليوِ محتاجً ( كبتعبير )مَػفْ تمناهُ كىذا الترابط جسده في تعبير )
ؿ يعكد عمى المحب الشاعر أك غيره، ك  )الياء( في المكضعيف مختمفة الدلالة، إذ الأ

 ا يحسب لمحس  كالذكؽ المرىؼ لمشاعركىذ كالثاني يعكد عمى الحسف أم الجماؿ،
كىذا ليس مف فراغ بؿ ترجع إلى حسف اختياؿ التعبيرات لنصٌو إذ ))كانت فرادة 

 .(ِ)الأديب تقاس باستقلبلو في اختيار نماذجو المغكية كتفرده بيا((

أف تكٍتب عمى )طرازً تميـ أمىرى الأمير كيمكف استنتاج ىذا مف النصكص التي 
 ييا:يقكؿ ف(ّ)شقٌةو(

 أنا مِف رِقّة اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى واليواءِ    ومف النُّور ألُّْفتْ أجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزائي       
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات والآباءِ          تَبْذُؿ الخُرّدُ الحسافُ لػػػػػػػػػػػػػػػػػي الَأوْ    جُوَ دوف الُأمَّ
ذا غنّت         القِيافُ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإني   سِتْرُ ألحاظيا عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى النُّدَماءِ  وا 
 (ْ)فكأنّْي والشَّعْرَ والأوجُػػػػػػػػػػػػػػػػوَ البي    ػػػػػضَ بدورٌ في ظُمْمةٍ فػػػػػػي سماءِ        

                                                           

ٔ
_
 .8ٕٔرـ٤٤ت اُناد أٝ ؽلاصخ اُـ٤بة ك٢ ؽوًخ ٗول اُْؼو اُؼوث٢ أُؼبٕو :  

ٕ
_
 .ّ٘٘ : 89ٓٔ، ٔاُزؼج٤و ٝالأٍِٞة، ػ٢ِ عٞاك اُطبٛو، ٝآفوٕٝ ، ٓطجؼخ عبٓؼخ ثـلاك، ٛ 

ٖ
_

وْىُ( ،  ٖٗٔ/9اُطواى: ٗٞع ٖٓ الأهْٔخ أَُ٘ٞعخ اُغ٤لح، ٣٘ظو: َُبٕ اُؼوة :   ِٛ ٓبكح )

وخ ثبٌَُو: ٓب ٣ْن ٖٓ اُضٞة ، ٣٘ظو : ّ . ٕ :  ِْ  .، ٓبكح ) ّن( ٘ٙٔ/1ٝاُ

ٗ
_

 .9ٕك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :   
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، عمى الارتباط بذات الشاعرالغزلي المقترف بالفخر  النص ايجرم التعبير في ىذ    
كىذه الدلالات العاطفية كالغزلية  ،الذم يريد نقؿ تجربتو كذلؾ بضمير المتكمـ الفردم

التي ضمنيا الشاعر في نصٌو ))لتعبر عف الحالات النفسية، كالأحاسيس الغامضة 
 .(ُ)المبيمة التي تتعانؽ فييا المشاعر المضادة كتتفاعؿ((

ل عف ضمير الجماعة في شرح عاطفة فردية ذاتية لاسيما كالأمير تميـ لـ ينأ    
؛ لأف الشاعر جزء مف تمؾ ، بمعنى يشترؾ فيو أكثر مف فردالغزؿأنو يتحدث عف 

( ألُّْفتْ أجػػػزائي) ( كأنا مِف رِقّة، ففي تعبيرات )المحظة مع المحبكب الذم يتغنى بو
عمى تعبيرات العاطفة كالتغني تشتغؿ ( ألحاظيا( ك)غنّت القِيافُ ( ك)لي الَأوْجُوَ ك)

فيثبت حضكر الشاعر كجو ، كضمير المتكمـ الذم بالجماؿ بصكرة مباشرة ككاضحة
 النفس التكاقة إلى الفخر بالغزؿ كالميك .

حينما يمدح الخميفة أبا المنصكر العزيز بالله كقد  الحضكر كالغيابالأمير  كظؼكي
 تناكؿ دكاء:

 منكما بالشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاء والنَّعْماءِ    ى المُػػػػػػػػيَنَّا   لستُ أدري مَػػف المُعَمَّ        
 أـ أُىَنّى بؾ اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخاذَ الدواءِ  أأىنّْيؾ يػا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقيؽَ المػعالي            
 (ٕ)بالعُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا والبقاءِ  بشّرْتؾ السعودُ بالنصر والعػػػػػػػػػػػزّ     وجاءتؾ        
 (ْ)ػػي البَرَايَا ووارثُ الأنبياءِ ػػػػػػػتْ     فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاح (ٖ)إنما أنتَ )حُجةُ الله(        

                                                           

ٔ
_

كاه اُؼوٝثخ، ا٣ٌُٞذ، ك.ٛ، ك٢ ث٘بء اُو٤ٖلح اُؼوث٤خ اُؾل٣ضخ، ػ٢ِ ػْو١ ىائل، ٌٓزجخ 

ٔ89ٔ :ّ9ٓ. 

ٕ
 _

ٝاهس الأٗج٤بء: أ١ اٗٚ اُٞهاس ثؼل الأٗج٤بء ، ٝإ ٓؾٍٖٞ ٓبعبء ثٚ الأٗج٤بء ٣وصٚ الأٓبّ ٖٓ 

 ، ٓبكح )ٝهس(. 1ٗٗٔثؼلْٛ : ٣٘ظو اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ : 

ٖ
_

أَُِي ؽغخ الله:  ٖٓ ٕلبد الأئٔخ اُلب٤٤ٖٔٛ، ٣ٝوٖل ثٜب اُل٤َُ ٝاُجوٛبٕ ًٝنُي أُوٖل ٝ 

 ، ٓبكح )ؽظ(. ٗ٘/ٖ: ٣٘ظو: َُبٕ اُؼوة 

ٗ
_
 .ٕٙك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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كىذا النص يحتكم عمى بنى لغكية مدحية ظاىرة يمكف أف تككف سطحية، كفي     
عميقة، كما يخدمنا في ىذا النص ىك المعنى  الكقت نفسو يحتكم معافو تأكيمية

( ىك الحاضر في المعنى المدحي لتأكيد الحؽ أنتالتأكيمي، إذ المخاطب الػػ)
 بالسمطة.

بالمتحكؿ )الظركؼ كالأحكاؿ(، إذف حضكره ىك  تتأثرلا  كىذه فكرة ثابتة     
عميو  الذم اشتغؿ لمتحكؿحضكر المدافع عف الحؽ الديني، كىك في الكقت نفسو ا

المسائؿ  خلبؿ عميو يككف الحضكر كالتأكيدما ادائمن ، إذ كىك) السمطة ( الشاعر
 المتحكلة غير الدائمة، التي لا تثبت عمى حاؿ، كلا تستقر عمى كجو.

شػػقيؽَ ) ( كالمُعَمَّى المُػيَنَّا( أم: الممدكح في )أنتكعميو جاءت تعبيرات تتعمؽ بالػػ)
   كؿ )ووارثُ الأنبياءِ(،  )حُجةُ الله( و )بشرتؾ( كأنتى بقاءِ( )بالعُػػػلا وال المػعالي( و

الغياب عند ك  الحضكر بإثبات أحقية الفاطمييف بالخلبفة ، متىذه المعاني شكٌ 
النص ))حيف حاضرا؛ لأف  الخصكـ كغيرىـ بقرينة أنيا ذكرت في الممدكح كالممدكح
ؿ بيا صكرة لحشد معيف مف يستخدـ الكممات الحسية بشتى أنكاعيا، لا يقصد أف يمث

المحسكسات، بؿ الحقيقة أنو يقصد تمثيؿ تصكر ذىني معيف لو دلالتو كقيمتو 
 .(ُ)الشعرية((

لاسيما أف الشاعر يستطيع أف يجعؿ الحضكر في غير شخص الخميفة عف     
طريؽ المتحكؿ مف الأحكاؿ كالمتغير فييا، إذ إف أغمب ىذه الفضائؿ يمكف أف 

في لحظة معينة، كليذا يظير أف الشاعر متمسؾ بيا في تشكيؿ  تتحكؿ إلى غيره
 منيا. احضكر الخميفة كمنطمقن 

                                                           

ٔ
_

اُْؼو اُؼوث٢ أُؼبٕو هٚب٣بٙ ٝظٞاٛوٙ اُل٤٘خ ٝأُؼ٣ٞ٘خ، ػي اُل٣ٖ ئٍٔبػ٤َ، كاه اُلٌو  

 .ٖٓٔ: 8ٙٙٔ،  ٖاُؼوث٢، ث٤وٝد، ٛ
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حاسيس كالعكاطؼ يقكؿ الأمير تميـ في الغزؿ معبرنا عما يختمج في نفسو مف الاك  
 :كالمشاعر

 (ٔ)عَينائيبذلتُ فيكـ لنػػػػػػػػػػػػػػػػارِ الشّوؽ أحشائػي    ولـ تَفُزْ بعدكـ بالنّػػػػػػػوِـ     
 أحببتُكـ حُبَّ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطبوعٍ عميو وما     تَرْضى بفعمكُـ بي فػػػػػػيّ أعدائي    
 لا تَحذَروا إف دنوتـ فػػي اليوى مَمَمػي     ولا تَخافوا سُمُوّْى عػػػػػند إقصائي    
 (ِ)يوماً فأحْمِمَو فيكـ عػػػػػػػػػػػمى رائي   فإفّ قمبي لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ أممِكْو دونَكُـ      
استدعاء الشخصية العاشقة تشكيؿ حضكرىا، الذم ىك  مف كيحاكؿ الأمير تميـ    

فعف طريؽ البحث في ، التي دارت بيا الشخصيةالاجتماعية  نتاج شامؿ لمحياة
عشقو، في طريؽ  عاشياالتي  الأحداثالأسرار الدفينة كالدلالات الكاشفة عف عمؽ 
  .بمغة الضمائر التي تكضح الحدث بشخصياتو

( استرجاع لمأساتو الشخصية إذ حضرت المعاناة لكف بذلتُ فيكـففي تعبير )     
مأساة أـ  دالغياب كاف النتيجة، كىنا يبرز سؤاؿ، ىؿ العطاء كالبذؿ لممحبكب يع

 .دكف مقابؿ؟، ربما لـ يجد الشاعر الكصؿ الذم يريده مف المحبكب يعطي
ف كانت عمى كليذا تحكؿ إلى كصؼ      حيكاتو المختمفة في أمكر الحب حتى كا 

 الكصؿ كحضكر المقاء، سبيؿ المجاز لا الحقيقة، لكف عاطفتو حاضرة في انتظار
ما تتحكٌؿ العلبمات المغكية إلى نقطة  اإذ غالبن  كظير ىذا في كثير مف نصكصو،

ساني كيمنحيا العمؽ كالغنى كالتكثيؼ تعبير دلالي تؤكد حضكر التجربة ببعدىا الإن
 .كالاختزاؿ

                                                           

ٔ
_

بّ اُٖلخ ٓوبّ إُٔٞٞف أٝ أٗٚ أهاك ػ٤٘بء: ٕلخ ُِؼ٤ٖ أ١ ػظ٤ٔخ اَُٞاك ك٢ ٍؼخ ٝهل أه 

 ٓبكح )ػ٤ٖ(. ،٘ٓ٘/   ٓٔهح، ٣٘ظو: َُبٕ اُؼوة :ػ٤٘ب١ كياك أُٜيح ُِٚوٝ

ٕ
_
 .ٖٓك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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كليذا تحكؿ إلى تعبيرات الحضكر بضمير الػػػػ)أنتـ( الذم أرىؽ نفسو كمنيا     
 بنافالحضكر لممأساة كالتجربة كانت غيادونَكُـ(، ) ( كبفعمكُـ) ( كأحببتُكـ( ك)بعدكـ)

ا كأ لمفرح كما تتمناه النفس ا عمى كالرمكز جعمت النص أقؿ غمكضن كثر انفتاحن
ف كانت تحتاج إلى الدقة في التتبع  .المعنى، كا 

 الحضكر كالغياب مكظفنا كيرثي الأمير تميـ كالده الخميفة المعز لديف الله الفاطمي
 :حينما قاؿ
ُـ الجُسوُـ القموبا     وتَرى نَضْرةُ الػػػػػػػوجوه شُحُػػػػػػػػوباكػػػػػػػػيؼ لا تَ           عْدَ

 ف يُعزّْي الجيادَ أـ مَػػػػػػف يُسَمّْي     مجػػمسَ المػمؾ والسّريرَ الكئيبامَ        
 فقدوا بعدَؾ القموبَ المػػػػػػػػػػػػػػػػػواتي    شَقُّيا واجػػػػػػػػػػبٌ فشقّوا الجيوبا       
 (ُ)الػػػدماء خضيبا!وامُعِزاّه وامُعِزَّاه حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى    يغتدي الدمعُ ب       

بسػػبب تعػػدد التجػػارب الاجتماعيػػة  اأكثػػر نضػػكجن  الػػنص المػػدحيفػػي الرثػػاء يكػػكف     
فػػي لحظػػة كلادة  اكىػذا يجعػػؿ الػػتلبئـ مػػف عدمػو كاضػػحن ، بعػد فقػػداف الشخصػػية المرثيػػة

 . النص
المعنػػػى  ظيػػػرفػػػإلى جانػػػب معػػػاني الحػػػزف الظػػػاىرة التػػػي أرادىػػػا الأميػػػر تمػػػيـ، ي     

ىػػػك غيػػػاب الػػػػػػػػ)ىك( الخميفػػػة المعػػػز كحضػػػكر معػػاني الكحػػػدة كالفػػػراغ الػػػذم التػػأكيمي، ك 
)السّريرَ  )مَػػف يُسَمّْي مجػػمسَ المػمؾ( و مَف يُعزّْي الجيادَ( وتركو، بتعبيرات مختمفة )

إذ تمتقػػي ىػػذه التعبيػػرات بأبعادىػػا مػػع البحػػث عػػف أسػػػػرار الفػػراغ الػػذم تركػػو ، الكئيبػػا(
قػكـ براعػة الشػاعر باسػتثمار حيكيػة العنصػر الحسػي كتحكيمػو حيث ))ت، مكت الخميفة

                                                           

ٔ
_
 .1٘ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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إلػػى طاقػػة فنيػػة متجػػددة لا يعثػػر عمييػػا فيػػو السػػياؽ المباشػػر بقػػدر مػػا تكػػكف انعكػػاس 
 .(ُ)لممكقؼ الشعكرم كالنفسي لمكاقع((

( الػػػػػػػػػ)ىـ(، لتشػػػػكيؿ حضػػػػكره فقػػػػدوا بعػػػػدؾكىػػػػذه إشػػػػارة أخػػػػرل إلػػػػى )الجماعػػػػة( )    
لبشرية كأحد الخمفاء العظاـ، كالإكثار مف الاستشراؼ الزمني في كمكانتو في الذاكرة ا

تػذىب كتمضػي،  تكقع الحاؿ القادـ بغياب الخميفػة، فمػـ تعػد سػيرة الخميفػة سػيرة عاديػة
بػؿ سػػيرة عطػػرة ليػػا حضػػكرىا كحاجتيػػا، لكػػف صػػكت الغيػػاب عػػززه الشػػاعر فػػي النػػداء 

الػػػ)ىك( عنػد الأميػر تمػيـ فػي شخصػية  فنمحظ الغياب، (وامُعِزّاه وامُعِزَّاهكالاستصراخ )
 .القائد كشخصية الأب عمى السكاء
تجمع بيف الديف  في صكرةأعداء الدكلة الفاطمية  اكمف ذلؾ قكؿ الأمير تميـ مخاطبن 

 :كالقكة
 فاءَ حارَب الناسُ قبمنا الأعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداءَ    حيف كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانوا أعِزَّةً أكْ      
 أترانا أذِلّةً ومِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ الُّمؤْ     ِـ بنػػػػػػػػػػػا أف نُنازِؿَ الػجُبَنػػػػػػػػػػػػػػاء     
 (ِ)ىؿ تَروـ الثعالبُ الميثَ أـ ىػػػػػؿ     تطمَع الأرضُ أف تطوؿ السماء     

ف كالقكة كجزء مف الحقيقة الكاقعة مف المزج بيف الدي ا النصينطمؽ الأمير في ىذ    
التي تغير أشياء كثيرة كتجنح ليا، كنمحظ أف الأمير تميـ عندما يرغب في تحقيؽ 
الحضكر يعمد إلى نصكص غائبة يستحضرىا بتقنية الزمف الخارجي، كىي نصكص 
يتـ استحضارىا كتحكيميا في الممارسة النصية بحيث تتبع مسار التبدٌؿ كالتحكٌؿ، إذ 

حارَب الناسُ بقيف حاربكا لقياـ الدكلة الفاطمية كاللبحقيف سيحاربكف لاستمرارىا)السا
 .قبمنا الأعػػػداءَ(

                                                           

ٔ
_

وًي اُضوبك٢ اُؼوث٢، اُٖٞهح اُْؼو٣خ ُِ٘ول اُؼوث٢ اُؾل٣ش، ثْوٟ ٠ٍٞٓ اُٖبُؼ، أُ 

 .ّٙٔٔ : 88ٗٔ، ٔث٤وٝد، اُؾٔواء، ٛ

ٕ
_

 .ٕٖك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ:   
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إذ الاسترجاع ىنا يخدـ البنية المغكية في تكقع المستقبؿ كالتخطيط لو لتجنب     
كانتياءىا يخضع لمتبدؿ كالتحكٌؿ الذم يشكؿ الخكؼ مف الغياب،  ابياالغياب، كذى
ىؿ تَروـ الثعالبُ تمفة منيا المكر كالخداع الذم يذىب ضحيتو الشجاع )بأدكات مخ

 (، كليذا تبقى الرغبة في ممارسة الحضكر كالثبات بو. الميثَ 
كىذا يخرج مف النفس إلى الحدث الجماعي، كيتجو مسار النص نحك ىذه     

محاربة  ، ىك ظيكر الحياة مف المكت فياجديدن  االاسترجاعات الزمنية ليتخذ طريقن 
لتأسيس حياة جديدة، كالشجاعة في حضكرىا بمغة الضمير المستتر  االأعداء سابقن 

تسمسؿ ))في  أف نُنازِؿَ الػجُبَنػػاء()نحف( الدكلة الفاطمية، كغيابيا عند العدك الػػػػ)ىـ( )
التي يعبر عنيا في إطار )نحف( خاص بو يتعذر فيمو  لمرمكزلكعي الحقيقي ايدرج 

دراكو، كما يشمؿ جممة منظكرات أك امكانات حقبة أك  اأكثر اتساعن  ايدرج كعين  كا 
، كاليدؼ السعي إلى تخميص الناس جميعيـ مف الظمـ الذم يمحؽ بيـ (ُ(()طبقة ما

 في بيئاتيـ المختمفة.
مف  االأمير تميـ في الزىد كالكعظ كالتذكير بالآخرة منطمقن  قاؿكفي مكضع آخر 
 :الحضكر كالغياب
 ناس كػػػػػػػػيؼ اغتدَوْا    فػػػػػػػػػػػػػػي غفمةٍ عمّا وراء المَماتْ لم ايا عجبً 

ْـ عػػمى إحدى المعاصي ثبَاتْ   لو حاسبوا أنفسَيـ لػػػػػػػػػػػـ يكف    لي
 مف شؾّ في الله فَذاؾ الػػػػػػػػػػذي   أصِيب فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تمييزه بالشَّتَات

 (ِ)ثؿَ ما     أخرجيـ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ عَدٍَـ لمحياةْ يُحيييُـ بعػػػػػػػػػػػد البِمى مِ 
كىنا يعكس حالة مف القمؽ كالحزف، كقد يتٌخذ دكر المؤشر السيء لمغد، كيقكـ     

كثيرة تكشؼ عنيا الأياـ القادمة كتشكؿ حضكرىا،  ابدكر الاستباؽ الذم يخبئ أسرارن 
                                                           

ٔ
_
 .89اُج٣ٞ٤٘خ اُز٤٘٣ٌٞخ ٝاُ٘ول الأكث٢ :  

ٕ
_
 .9ٖك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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غكية لمنص، تجسد في شخصية الأمير فالحضكر كالغياب قبؿ أف يدخؿ في البنى الم
، إذ يحضر شعره في الغزؿ الذم بطبيعتو يميؿ إلى الغزؿ كالتغني بالجماؿ تميـ

مما يجعؿ ثـ يغيب كيحضر بعده شعر الزىد كالتعمؽ بالآخرة،  االدنيكم كثيرن 
نصكصو الزىدية مادٌةن للبستبطاف كالتأكيؿ، فيك يخاطب الناس الػػػ)ىـ( بثنائية 

 .قديمناكالغياب، كثنائيتيـ في الحياة الخير كالشر، كىذه فكرة فمسفية ظيرت الحضكر 
ى ذلؾ في تعبيرات استفيامية كشرطية إذ الحضكر لمشر كالغياب لمخير، كتجم  

( حضكر كيؼ اغتدواالكعي الإنساني في أعمالو، ك) ( أم: غياببًا)يا عجكتعجبية، 
اب التفكير في تيذيب النفس كتنقيتيا، ( غيلو حاسبواالأعماؿ السيئة لممخطئيف، ك)

 حضكر الشؾ نتيجة حضكر الشتات عند أصحاب الذنب. (مف شؾّ )ك
كعميو يمكف استخلبص أف الضمائر كانت تعبر عف الحضكر كالغياب بصكرة     

كاضحة كمباشرة تارة، أك تحتاج إلى تفعيؿ خاصية التأكيؿ لمكصكؿ إلى المقاصد 
الرككف إلى بنية الكممة كالانطلبؽ منيا إلى تفسير الخفية لمنصكص، كليذا يجب 

)أنا، نحف(  المتكمـ المنفصمة المتمثمة بضمائر المعنى، كالأمير تميـ استعمؿ ضمائر
التعبير في كضمائر الغائب )ىـ (  كالضمائر المتصمة   كضمير المخاطب )أنت(

المميء  ععف  مشاعره كاحاسيسو مف جية كمف جية أيخرل في تثبيت صكرة الكاق
 بالصراعات كالأعداء.

 الأسماء، الأفعاؿ، الصفات: _ٕ
كجعميا مف كسائؿ  ،نصكصو الأسماء كالأفعاؿ كالنعكت استعمؿ الأمير تميـ في    

، إذ تككف ىذه الأسماء داخؿ نصكصو الشعريةالتعبير عف الحضكر كالغياب 
ي نفسو مف عاطفة كما يختمج ف الشاعركالأفعاؿ كالنعكت كسيمة كمرآة عاكسة لذات 

 المختمفة التي تتنكع كتنفتح عمى مستكيات عدة.  كخياؿ كمبدأ يغذيو كيغذم أفكاره
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ككاف استعمالو ليذه البنى المغكية في مختمؼ أغراضو كمكضكعاتو الشعرية، 
. فالحضكر كالغياب يمثؿ كسيمة الشاعر في إحداث كبأكقات كلحظات مختمفة

 .(ُ)شعكرية بكصفيا مثيرات مختمفةالتكترات التي تصاحب التجربة ال

كمف ىذه الاستعمالات قاؿ  الأمير تميـ في كصؼ الميؿ كما يضفي عمى النفس 
 :المتأممة كمتغزلان بالحبيبة

 ربَّ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيؿٍ مُسْتَطابٍ    بػػػػػػػػػػػػػػػات بالبػػػػػػػػػػدرِ مُتَوّجْ 
 حَ فيو    مِف يَدَى أحػػػػػػػػػػػػػػػػوَرَ أبمجْ بتُّ أُسْقػػػػػػػػػػػػػػػػي الراّ

 (ٕ)مَرِضَتْ عيناه حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى   أَمْرَضَتْ صػػػػػػػػػػػبري فأنْيَج

             ........................   ......................... 
 (ّ)ػػػػػػػػػػوؽ بَنَفْسَجونػػػػػػجوُـ الميؿ تَحْػػػػػػػػػػػػػكي    لؤلؤاً فػػػػػػػػػػػػ

فالنص في مجممو مركب مف معالجة لمذات المنيكة التي تريد اليركب مف الكاقع     
كالانفصاؿ منو بالمجكء إلى ىذه الأمكنة، كجعمت قريحتو تنفتح عمى رؤيا جديدة 

 )البدر(بحضكر جديد كرغبة متفتحة، كىذا بحد ذاتو حضكر جديد في دلالة الأسماء 
في  ا(، إذ النكر يحضر مكاف الظلبـ الذم أصبح معتمن الؤلؤً ) ك )الميؿ( ك )نجوـ( ك

 نفس الشاعر.
كعميو البدر يضيء غيابيا كالميؿ يحتكم حزف غيابيا، كىذه فاعمية الصكرة     

كىذا يعني أف تعرضو لذكر )البدر( صكرة لكنية المتفجرة في فضاء الأمير 

                                                           

ٔ
_

، ٓؾٔل ػ٢ِ ً٘ل١، ٣٘ظو: اُوٓي ٝاُو٘بع ك٢ اُْؼو اُؼوث٢ اُؾل٣ش ا٤َُبة ٝٗبىى ٝاُج٤بر٢ 

 .9ّٕ : ٖٕٓٓ، ٔكاه اٌُزبة اُغل٣لح ، ٛ

ٕ
_
ْٜٗظَ(.ٖٓٓ/  ٗٔأٜٗظ: كأفِن ٝث٠ِ، ٣٘ظو: َُبٕ اُؼوة :    ،  ٓبكح )أ

ٖ
_
 .99ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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التي ك ، (ُ)تخميصيا مف الجمكد كالثبات(())ممتزجة بعاطفة الشاعر مما يؤدم إلى 
نما تركز ))عمى  المستكل النفسي لا تستغؿ الترابطات كالاستجابات الايجابية فقط كا 
عمى الاستجابات السمبية كقد يككف الطابع العاـ لمصكرة ىك أنيا تفصؿ بيف  اأيضن 

مف ىذيف النمطيف مف الاستجابات: بمعنى أف الصكرة الكاحدة تركز عمى كاحد 
 .(ِ(()تكحد بيف النمطيف كتستغؿ التفاعؿ بينيماا النمطيف كحسب لكف ثمة صكرن 

كبنية الأفعاؿ أيضان شكمت التحكلات الزمنية الثانكية داخؿ الزمف الكمي )الميمة 
، إذ كانت مرآة )تحكي( ك )أمرَضَتْ( ك )بت( ك (بػات)المستطابة( في تعبيرات 

ة التي يبحث عنيا في استشراؼ المستقبؿ لحضكر الحزف في نفسو، كغياب السعاد
عمييا  ؿ  )الكعي الممكف( في ىذه الميمة بتمني حضكر الحبيبة الغائبة الذم د

  .(أمْرَضَتْ صػبري)بتعبير
 أم: مفترؽ الحاجبيف الذم بيف حاجبيو تباعد كنقاكة أبمج(ثـ تأتي الصفات )    
المتمثمة بالرقة كالنماء،  اعرلتعطي حضكر المرحمة الجديدة مف حياة الش )بنفسج(ك

كفي الكقت نفسو كصؼ لكقع الحبيبة في النفس كتأثيرىا عميو مف جية الجماؿ 
التأسيس  في الحضكر كالغياب يتغزؿ الأمير تميـ بالمحبكب مكظفناك كالعاطفة، 
 لممستقبؿ:

 ػػػػػػػػػػرَّ كاساتي وطاساتياخترتُ بالمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػختار لذَّاتي    وكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ماماتِ وبَرْدَ ظَمْماء دُجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه إذا     بمّمو قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطرُ الغَ 

 تأوقا ػػػػػػػػػػػػػػػػاؿُ سقْياً لأياـ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروري إذا     أَسْعدىا إقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ....... ...................................................     ......    

                                                           

ٔ
_

رطٞه اُْؼو اُؼوث٢ اُؾل٣ش ك٢ اُؼوام ارغبٛبرٚ ٝعٔبلاد ا٤َُ٘ظ، ػ٢ِ ػجبً ػِٞإ،  

 .18ّٗ : 89٘ٔ، ٔبكخ ٝالإػلاّ ُِطجبػخ ٝاُْ٘و، ثـلاك، ٛٝىاهح اُضو

ٕ
_
 .8ٗعل٤ُخ اُقلبء ٝاُزغ٢ِ :  
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 (ِ)الحَشا أىيَؼ     يَرْفُؿ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ثوبِ المَلاحاتِ  (ٔ)مِفْ كَؼّ مَخْطوؼ   
يثبت عمى فعؿ أك الغزؿ الذم لا  مفينطمؽ الأمير تميـ في ىذه النصكص     

حدث كيقكـ عمى المتغيرات، كليذا حدكد النص تككف في الممكف أكثر مف المتحقؽ 
فكممات الحضكر  ينشد الاستشراؼ كالبحث عف المتغيرات الجديدة، ممكفلأف ال

كالغياب ))تزاد نسبة كركدىا في عمؿ معيف كلدل كاتب معيف، كيمكف تفسير ذلؾ 
يا يمكف أف تعطي دلائؿ عمى نفسية الكاتب، ككذلؾ سيككلكجيان أك كظيفيان أم: أن
 .(ّ)عمى البنية الداخمية لأعمالو((

سماء كالنعكت في دعـ الحضكر كالغياب، إذ كؿ بنية فيشارؾ النص الأفعاؿ كالأ    
تقابؿ العلبئؽ  ا النصكعلبئؽ الحضكر في ىذ، الغكية منيا تستدعي معنى مختمفن 
، )يرفُؿ(ك )بمّمو( ك خترتُ(ا)ك، فأفعاؿ الحضكر في السياقية التي يحددىا عمـ النح

شكمت ىذه الأفعاؿ عمى اختلبؼ أزمنتيا الماضي كالمضارع علبئؽ الحضكر في 
  .ككنيا ذات صفة تتابعية مع الكحدات المجاكرة ليا

كالاسترجاع كاف في حضكر اختيار مكاف تأكم إليو النفس لمراحة، كىذه الراحة     
فكانت العلبقة مع الكحدة المجاكرة )بالمختار(، ، لأنو يريدىا نكع مف الاستشراؼ

كالاستباؽ أك الاستشراؼ الزمني في حضكر )بمٌمو( كانت علبقتو التتابعية قائمة عمى 
كبيذا الغياب بقى معمقان بتحقؽ الشرط مف عدمو  قػطرُ الغَماماتِ() شرطية حضكر

 ، بمعنى تككف قابمة لمتغير.)إذا بمّمو(
التي لا تحتمؿ الاستباؽ بسبب قيد  )يرفُؿ( ينتقؿ إلى حضكر المشاىد الآنيةثـ     

مِفْ )كالخكؼ مف الغياب، فكانت العلبقة مرتبطة بحضكر الكحدات السابقة  المتغير
                                                           

ٔ
_
 ،  ٓبكح )فطق(. 9ٓٗٓقطٞف اُؾْب: ٙبٓوٙ، ٣٘ظو: اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ : 

ٕ
_
9ٖك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

_
9ٗ. 

ٖ
_

، ٔجبػخ ٝاُْ٘و، اُو٣بٗ، ٛارغبٛبد اُجؾش الأٍِٞث٢، ٌّو١ ٓؾٔل ػ٤َّبك، كاه اُؼِّٞ ُِط 

ٔ89٘ : ّٔٔ8. 
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أما دلالة الأسمية فيي أقكل مف الفعمية، كليذا ترتبط ، كَؼّ مَخْطوؼ الحَشا أىيَؼ(
ؿ كالفعؿ، كالأسماء في حضكرىا داخؿ البنية بالثابت أكثر مف ارتباطيا بالمتحك 

مف  )المختار(المغكية تشكؿ البصمات كالآثار كالرسكـ الثابتة، إذ إف الأسماء مثؿ 
إشارة خفية إلى حضكر الخلبفة الفاطمية كككنيا المختارة لحكـ  الممكف اف تككف

 الأمة كغياب ىذا الاختيار في غيرىا.
 :بعض الأىؿ بالقاىرة عند سيره إلى الط كاحًيف ككتب الأمير تميـ مف الرممة إلى

 الجسُـ ينقُص مذ فارقتُكـ سَقَػػػػػػػماً    والشوؽُ يكثر فػػػػػػػػػػي قمبي ويزدادُ 
 لا تحسبوا أنّني لمَّيْو بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكُـ    أَحِفّ أو لمذيذ العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيش أقْتادُ 

 (ِ)فارقني    تجمّدي فالأسى لػػػػػػػػػػػػػي بعدكـ زادُ فيكُـ صبري و  (ٔ)قد عَزَّني
مف الاشتراكية التي تمزجو معيـ، فيك جزء  منبثؽ جاء خطابوفي ىذا النص     

لجأ الأمير تميـ إلى مزج الأزمنة )الزمف كليذا ، منيـ، فلب ينفصمعنيـ بالخطاب
تمؼ بدلالة الأسمية زمف الكتابة(، لتتحكؿ ىذه الأبيات إلى فعؿ إنساني مخ-الماضي

، ككأف الشاعر ىنا يكضح معاناتو بعدىـ كاشتياقو لأيامو معيـ ،(بعدكـ أنّني لمَّيْو)
لجسمو مف الضعؼ كالكىف، ك)يكثر( فيو  يكالأفعاؿ )ينقص( فيو غياب كتلبش

 حضكر لمشكؽ التعكيضي لكىف الجسـ كضعفو.
اني، كليذا فيـ الحضكر كعميو تحضر المعاناة عمى المستكل التاريخي كالإنس     

نتجيا خطاب أتفضح ىذه الآليات التي ))كالغياب عف طريؽ البنية يحتاج إلى أف 
كأعطت صفة العمك كالثبات كالإطلبؽ  }...{معرفي ادعى لنفسو حؽ العمك كالإطلبؽ

                                                           

ٔ
_
 ، ٓبكح )ػَيَاءُ(9٘ٔ/  8ػي٢ٗ: ؿِج٢٘، ٣٘ظو: َُبٕ اُؼوة: 

ٕ
_
 ٓٓٔك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

ٝاُطٞاؽ٤ٖ: روغ  هوة اُوِٓخ ٖٓ أهٗ كَِط٤ٖ ثبُْبّ ، ٣٘ظو: ٓؼغْ اُجِلإ ، ٣بهٞد اُؾ١ٞٔ  

 .٘ٗ/ ٗ:  ّ 811ٔ،  ، ك.ٛ  ٛـ( ، كاه ٕبكه ، ث٤وٝد ٕٙٙ)د:
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في كقت حركة  الحضكر كالغياب كظؼكنراه ي، (ُ(()عمى ما ىك نسبي أك زائؿ
 : ق(ّْٕلى الشاـ سنة )الخميفة العزيز بالله إ

ُـ شؤمُؾ عػػػػػػػػػادى    بيني وبيف الخػػػػػػػػػػػػػػػػػميجِ   يا شَأْ
 (ٕ)فنحف منؾ ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنو    في كؿّ أَمْػػػػػػػػػػػػػػرٍ مَرِيج
 جخَمْفتُو ظاىر الحػػػػػػػػػػػػػػػػسػػػ    ػػػػػف  مُػػػػػػػوْنِؽ التبري

 و: ومنيا قول        
 (ّ)صبراً فمف ضيؽ حػػػػػػالي    يَئُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ لمتَّفْريجِ 

لطرح سؤاؿ: مف يصمح  اكبؤرة ىذه النص أم مركز التأثير فييا ىك ككنيا مركزن     
غيابو عف أرض الشاـ  إفلمسيطرة عمى الشاـ، كبيذا السؤاؿ يحيؿ الأمير تميـ إلى 

بدليؿ التعبيرات  راب القدرة عمى الفعؿ كالتغييعف أرضو، كليذا ىك غي غياب
ُـ شؤمُؾ)الأسمية بقكلو  إذ استند عمى جممة النداء لمدلالة عمى الترابط كقرب ، (يا شَأْ

لمتجدد كالانبعاث، كغدا  أصبح الزمف قابلبن  )عادى(، كبتعبيرات الأفعاؿ المقاء
كغيرىا  )مريج(فات لنفس الشاعر، كالص امكضكعين  الحاضر بظممو كقسكتو معادلان 
 تضافرت مع الأسماء كالأفعاؿ.

فأظيرت التباس الأحداث كاختلبطيا، كؿ ىذه المأساكية كانت تنتظر تعبير     
عادة الأمكر إلى مكانيا إإذ حضكر الخميفة العزيز بالله ىك ( يَئُػوؿ لمتَّفْريجِ )

حصكؿ الفرج الصحيح كالقدرة عمى التغيير، كتصحيح مسار الأحداث، كعميو يرتبط 
 بحضكر الخميفة كغيابو بغياب الخميفة.

                                                           

ٔ
_

 ٕة ، كاه اُلٌو ، كْٓن ٛٓ٘بٛظ اُ٘ول الأكث٢ اُؾل٣ش هؤ٣خ ئٍلا٤ٓخ ، ٤ُٝل هٖب 

،ٕٓٓ1:ّٔ9ٗ. 

ٕ
_
 ٓبكح )ٓوط(. ،ٕ٘ٔ ٓأٓو ٓو٣ظ: ٓقزِٜ ِٓزجٌ، ٣٘ظو: اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ : 

ٖ
_
8ٓك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

_
8ٔ  . 
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ضفاء معاني إكعميو تظير أىمية الضمائر كالاسماء كالأفعاؿ كالصفات في 
الحضكر كالغياب عمى النصكص، بحيث ممكف أف ننطمؽ مف المعنى المغكم لمفظة 

عؿ إلى المعنى المنسجـ مع البنية النصية، كىذا ينطمؽ مف النزعات النفسية التي تج
حداث إمكانية ا  حضكر الأفكار مف عدميا ك  في تؤثر كمف ث ـ المعاني متعددة، 
 التغيير كالجديد.
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 الدبحث انثانٌ                                        
 ٌالحضور وانغَاب عهي الدسحوى انصوج                      

في إيصاؿ  اأساسين  ايشكؿ الحاضر كالغائب عف طريؽ الممفكظ الصكتي عنصرن     
صكات في الشعر كفيـ المعاني الذم يريدىا، لاسيما أف استعماؿ الأ، صكرة الأمير

كعميو خلبؿ ىذا الربط ، ينطمؽ مف الربط بيف المحظة الآنية كالمعنى المراد إيصالو
كيغيب، ىما  نيماضر الشاعر ميتضمف النص الشعرم نكعيف مف المكسيقى يح

المكسيقى الداخمية تيعنى بجرس الأحرؼ ، فكالمكسيقى الخارجيةالمكسيقى الداخمية 
يمجأ الشاعر إلى تشكيؿ الحضكر  فأحياننا (ُ)كالكممات كمدل التآلؼ بينيا كتناغميا

فتقكـ عمى  ))المكسيقى الخارجية أما عف طريؽ الصكت أك الكممة كمثمو في الغياب، 
 .(ِ)((لكزف  كالقافية كما يتخمميما مف زحافات كعمؿا

دكف ربطو بالحضكر كالغياب الذم يريد  ا مفمعينن  اإذ لا يستعمؿ الشاعر كزنن     
الإشارة إليو، لاسيما أف النص الشعرم نتيجة لعاطفة معينة يمر بيا الشاعر، كينقميا 

نماذج مف الحضكر  إلى العالـ الخارجي، كليذا سنعمد في ىذا المبحث إلى ذكر
كالغياب عند الأمير تميـ، عف طريؽ الاستعمالات الصكتية في نصكصو، كعمى 

 الشكؿ الآتي:
 
 
 
 

                                                           

ٔ
_
 .ٕٕ ّ:88٘ٔ، ٔكاه ا٥كاة، ث٤وٝد، ٛ أُؼبٕوح، ٕلاػ كَٚ، ٣٘ظو: أٍب٤ُت اُْؼو٣خ 

ٕ
_

، ث٤وٝد ػِْ اُؼوٝٗ ٝاُوبك٤خ، ػجل اُؼي٣ي ػز٤ن، كاه اُٜ٘ٚخ اُؼوث٤خ ُِطجبػخ ٝاُْ٘و، 

، ٔ891 : ّٔ1ٓ. 
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 الموسيقى الداخمية: _ٔ
استعمؿ الأمير تميـ في نصكصو المكسيقى الداخمية كجعميا نقطة اتصاؿ    

ائؿ الغياب كترابط، فتارة يشكؿ الحضكر النفسي كالذىني، كتارة يجعمو كسيمة مف كس
 كالانقطاع كالتلبشي.

كما يحدد ىذه التفاصيؿ الدقيقة، ىي الظركؼ كالعكامؿ الخارجية التي أدت إلى     
كلادة النص الشعرم بحمكلاتو الدلالية المختمفة، كىذا يأخذنا إلى المقاـ الذم يتناسب 

ارزة كميمة تؤدم المكسيقى الداخمية بما تمتمكو مف فاعمية بكظيفة ب))مع المقاؿ، إذ 
في إبراز فنية النص الشعرم، كذلؾ بسبب تقديميا الصكرة الفنية عمى كفؽ تجربة 

لمتمييز بيف شاعر كآخر كقصيدة عف قصيدة  االشاعر مف جية كككنيا معياران دقيقن 
 .(ُ(()مف جية أخرل، كبيذه المكسيقى الداخمية يتفاضؿ الشعراء

ركؼ كائتلبفيا كتقديـ بعض الكممات تناغـ الح))كىذا التفاضؿ ناشئ مف حيث     
المشاكمة بيف ))، ثـ (ِ(()عمى بعض كاستعماؿ أدكات المغة الثانكية بكسيمة فنية خاصة

أصكات ىذه الكممات كالمعاني التي تدؿ عمييا مف جية أخرل حتى تحدث ىذه 
، كىذا ما يجعؿ المتمقي يستنبط المعنى الصحيح باستعماؿ (ّ(()الصناعة الغريبة

 كيؿ القائـ عمى أساس صحيح.التأ
 

 

 

                                                           

ٔ
_

ّؼو ئثوا٤ْٛ ٓلزبػ كهاٍخ أٍِٞث٤خ ، ٕبُؼ ثٖ ػجلالله،  هٍبُخ ٓبعَز٤و ، ٤ًِخ اُِـخ اُؼوث٤خ،  

 . ٘ٗ: 9ٕٔٓو٤ْٖ، اَُؼٞك٣خ، عبٓؼخ اُ

ٕ
_

، ٔاُْؼو ٝاُ٘ـْ كهاٍخ ك٢ ٤ٍٞٓو٠ اُْؼو، هعبء ػ٤ل، كاه اُضوبكخ، ٖٓو، اُوبٛوح، ٛ 

ٔ81٘ : ّٕٔ. 

ٖ
_
 .9ّٓ : 8ٙٓٔ، ٗاُلٖ ٝٓناٛجٚ ك٢ اُْؼو اُؼوث٢، ّٞه٢ ٤ٙق، كاه أُؼبهف، اُوبٛوح، ٛ 
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 :الجناس _
ضيؼ جمالية للؤلفاظ يمكف لمجناس أف يؤثر في معاني الحضكر كالغياب، إذ ي    

ق( ُْٕ ، كعبد القاىر الجرجاني )تفتجذب انتباه القارلء ليا، ليحسف مف معناىا
ة فقد تبيف لؾ أف ما يعطي التجنيس مف الفضيم)): قاؿيشرح أثر الجناس في النظـ 

بنصرة المعنى، إذ لك كاف كحده لما كاف فيو مستحسف، كلما كجد فيو  أمر لـ يتـ إلا  
تميـ  الأمير كظؼ، كي(ُ(()معيب مستيجف، كلذلؾ ذـ الاستكثار منو كالكلكع بو إلا  

 في البحث عف الجديد بتقنية الجناس ففي الغزؿ يقكؿ: الحضكر كالغياب
 عَذرا     ومَشَى الدُّجى فػػػػػػػػػػي خدّه فتحيّراما بافَ عُذرِي فيوِ حتػػػػػػػػػػى 

 ىمّت تقبّْمو عػػػػػػػػػػػػػػقاربُ صُدغِو      فاستؿ نػػػػػػػػػػػػػػػػػاظره عمييا خِنجَرا
ف كػػػػػاف التصابي أجدرا  والله لولا أف يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ تغيّْرا      وصَبَا وا 

 (ِ)دِ بنفسَجا      لَثْما وكافػػػػػػػػػػػػػػػػػورَ الترائبِ عَنْبرَالأعدتُ تفّػػػػػػػػاح الخدو 
ما تتحكـ بقصائد الغزؿ عند الشعراء؛ لأف الشاعر في  افقرينة الغياب دائمن       

قرب الحبيب منو لا يعبر بالمعاني التي تتكازل مع قرينة الغياب، إذ مف الغياب تكلد 
كميا تسخر في كصؼ ىذا الغياب كنتائجو عمى  المعاناة، كمف ثٌـ مكنكنات الشاعر

 النفس كالعاطفة فيبحث عف حضكر التغيير كالرغبة في الجديد لمتخمص مف المعاناة
 كالعذاب. 

عمى الجناس الذم  اكالأمير في ىذه النصكص يصؼ الجماؿ في حضكره معتمدن     
 )صبا( ك )عذرا( ك )عذري(يضيؼ سمة عاطفية لمنص، فجاءت تعبيرات 

يدلؿ عمى حضكر  )عذرا( ك )عذري()التصابي(، فكاف الجناس الاشتقاقي في ك

                                                           

ٔ
_

ٔل اُغوعب٢ٗ رؼ: ٙ . ه٣زو، ٌٓزجخ أٍواه اُجلاؿخ، أثٞ ثٌو ػجل اُوبٛو ثٖ ػجل اُوؽٖٔ ثٖ ٓؾ 

9ّ : 818ٔ، ٕأُز٘ج٢، اُوبٛوح، ٛ
_

ٔٓ. 

ٕ
_
 .ٗٙٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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العذر لمشاعر في غزلو في مقابؿ حضكر جماؿ المحبكب كبالتالي استشراؼ 
 ىك التغيير الذم ينتظره. احضكر الجماؿ كىذ

تظير قرينة الغياب، في رغبة  )التصابي( ك )صبا( ثـ في الجناس الناقص في    
رارية الغزؿ بالمحبكب دكف انقطاع مف جية، كغياب الشباب الذم الشاعر باستم

يسكغ لو تحقيؽ ما تصبكا لو النفس مف جية، بحكـ تقدمو في العمر كمغادرة أياـ 
ف كػاف الصبا كالتصابي التي يحاكؿ التسكيغ ليا مع استمرار غيابيا في قكلو  )وا 

 ي حضكر الجماؿ كتحققو.، كبيذا يككف الجناس الاشتقاقي الأكؿ فالتصابي أجدرا(
كالجناس الناقص الثاني في القيد الذم يشكؿ الغياب عند الشاعر كحسرة الشاعر 

، )والله لولا أف يقاؿ تغيّْرا(عمى تمؾ الأياـ، باستعماؿ القسـ كالشرط في قكلو 
بالنفس  امتعمقن  افي كجكد الجماؿ كمشاىدتو، كالغياب كاف معنكين  ينافالحضكر كاف حس

، بؿ حقؽ الحضكر اكبيذا لـ يكف استعماؿ الأمير تميـ لمجناس اعتباطين  كعذابيا،
 كالغياب عف طريقو.

 :التكرار _
ق(: َِٖ يعدٌ التكرار مف أنكاع المكسيقى الداخمية فقد قاؿ عنو الفراء )ت    

، حتى الجاحظ جعؿ أفؽ (ُ(()كالكممة قد تكررىا العرب عمى التغميظ كالتخكيؼ))
كجممة القكؿ في الترداد أنٌو ليس فيو حدٌ ))متأكيؿ بكجكد التكرار فقاؿ: المعنى مفتكحان ل

نما ذلؾ عمى قدر المستمعيف كمف يحضره مف لايينتيي إليو ك  يؤتى عمى كضعو كا 
ردٌد ذكر قصة مكسى كىكد كىاركف -العكاـ كالخكاص، كقد رأينا الله عز كجؿ

براىيـ كلكط كعاد كثمكد ككذلؾ ذكر الجنة كا لنار كأمكر كثيرة، لأنٌو كشعيب كا 

                                                           

ٔ
 _

ّ 8٘٘ٔ، ٔٛـ(، اُلاه اُو٢ٓٞ ُِزأ٤ُق ٝاُْ٘و، اُوبٛوح، ، 1ٕٛٓٓؼب٢ٗ اُووإٓ،  اُلواء  )د:

:ٖ /ٕ91. 
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عمى أسمكب التكرار في  ا، كمف ذلؾ قكؿ الأمير تميـ مستندن (ُ(()خاطب جميع الأمـ
 الفخر عمى بني العباس:

ْـ ليػػػػػا يا آؿَ عبّاسَ أكسَبا  أقرّوا لنا يػػػػػػػػػا آؿ عبّاس بالعُلا     فمست
باسبقناكُـ لمدّْيف واليػػػػػػػػػجرةِ التي     تػػػػػػػػػ ْـ وتَحجَّ رَ عنػػػيا جػدُّك  ػػػػػػأخَّ

ّـْ النبيّ محمّدٍ     وكنّا بنِيو وىػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كاف لنا أبا ْـ بني عػػػػػػػػػػػ  وكنت
 (ِ)وليس بنو أعمامِيـ في دنوّْىـ      كمِثؿ أخيو خُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطّةً وتنسُّبا

لاسيما في فخر الفاطمييف ، ي الفخرأف الأمير جعميا ف ا النصكيتضح في ىذ    
عمى بني العباس، كىذا يدخؿ في الأيديكلكجيا السياسية، في بياف الأحؽ بحكـ 
المسمميف كاعتلبء السمطة كجزء مف استشراؼ المستقبؿ، إذ يدعـ الشاعر قصيدتو 

 بالإيقاعية التي تدعميا المكسيقى التكرارية الداخمية.
ف اختيار الحركؼ كالألفاظ المكررة، ليبني النص كجعؿ تقنية التكرار في حس    

بصكرة متكازنة كفي الكقت نفسو تحقؽ عنصر التقابمية، التي لـ تكف ظاىرة في 
)يػا آؿ  المعنى، بقدر ما كاف الحضكر كالغياب يتحكـ بيا، فمف تكرار عبارات

في نفكس  اكراسخن  اؿ جعؿ حضكر الخصـ ثابتن ( مرتيف في البيت الأك  عبّاس
، كغيابو في بني العباس )أقرّوا لنا(، ثـ حضكر الحؽ بالحكـ في قكلو لفاطمييف أكلان ا

ْـ ليػا(  .)فمست
ثـ يعمد في البيت الثالث إلى التكرار كيجعمو في الحضكر كالغياب بصكرة      

( مركزة، إذ جاء بتعبير  ّـْ ْـ بني عػػ نشاد التغيير، كفي ا  في رغبة لممعالجة ك )وكنت
دلؿ عمى غياب حؽ بني العباس في الحكـ، كحضكره في الفاطمييف الكقت نفسو ي

                                                           

ٔ
 _

جل اَُلاّ ٓؾٔل ٛبهٕٝ،  ُغ٘خ اُزأ٤ُق ٛـ(، رؼ: ػٕ٘٘اُغبؽع ) د: اُج٤بٕ ٝاُزج٤٤ٖ،

 .٘ٓٔ/ ّٔ : 8ٗ9ٔ، ٔٛ  ٝاُزوعٔخ ٝاُْ٘و ، اُوبٛوح

ٕ
_
 .ٖٙٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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، محققان ليذه الانتقالات )كنا( ك )كنتـ(، فكاف التكرار  )وكنّا بنِيو(بقرينة السبب 
المكسيقية كفي الكقت نفسو تعزيز الصكرة المعنكية التي يريد الأمير ترسخييا كبقاء 

 حضكرىا عمى مستكل الفرد كالجماعة.
عف حضكره حينما يينئ الأمير  االتكرار كمعبرن  قكؿ الأمير تميـ مستعملبن  كمف ذلؾ

 العزيز بالله بالعيد:
 

 قواضِبُ الرأي أمْضَى مف شَبا القُضُبِ   والحزُـ في الجِدّ ليس الحزُـ في المَّعِبِ    
 (ُ)نِو سيوؼُ اليند بالقُضُبِ والعزُّ ليس براضٍ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػف عُلا مَمِؾٍ   مالػػػػػػػػػػػػػػػـ تُعْ    

يستعمؿ الأمير تميـ في ىذه النصكص التكرار في أكثر مف مكضع، إذ يتضح      
أف  عنده قد كجو في طريؽ المدح الذم يككف عبر التينئة بالمناسبات الدينية التي 
يككف حضكر الأمير فييا شرؼ ليا كتكريما لكقتيا كرفعة لكؿ مف فييا مف 

مكب التكرار الذم استعممو النص كاف محققان لمتككيد الذم أراده في المحتفميف، كأس
 .الذم يتجدد بحضكر الأمير اللبمحدكد كاللبنيائية للؤمؿ

عند  الحضكر ( تكرار لمكممة التي تشكؿقواضبُ والقُضُبِ وبالقُضُبِ ففي تعبير )    
ر كيثبت الأمير في ككف الرأم الحازـ كالشديد ىك الطريؽ المرسكـ كالذم يحض

بكجكد الأمير كتشريفو لممناسبات الخاصة بالمسمميف؛ لأف الغياب لا يتعمؽ بو كلا 
 بكجكده، كليذا عمد النص إلى أسمكب التكرار

 

 

 

                                                           

ٔ
_
 .9ٙك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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  :التصريع _
لـ يكف التصريع بمنأل عف التأثير في معاني الحضكر كالغياب عند الأمير     

ا كانت عركض البيت فيو م))ق( ْٔٓ تميـ، كالتصريع كما ذكره ابف رشيؽ )ت
سبب التصريع مبادرة الشاعر ))، كليذا (ُ(()تابعة لضربو تنقص بنقصو كتزيد بزيادتو

القافية ليعمـ في أكؿ كىمة أنو أخذ في كلبـ مكزكف غير منثكر، كلذلؾ كقع في أكؿ 
ر عى الشاعر في غير الابتداء كذلؾ اذا خرج مف قصة الى قصة أك  الشعر كربما صى

 ابذلؾ كتنبيين  اشيء الى كصؼ شيء آخر فيأتي حينئذ بالتصريع إخبارن مف كصؼ 
 : فيقكؿ، كيستعمؿ الأمير تميـ تقنية التصريع في بعض أشعاره الغزلية (ِ(()عميو

 فَتْرتُو مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ فتورِ عَيْنَيْوِ     وحَرُّه مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ لييبِ خدَّيْوِ 
 ػػػػػػػػػػػػػػحظُ مقمتيو كما     أسػػػػػػػػػػػػػكر عينيو لدغُ صُدغيوِ أسكَرني ل

 يا صَوْلَجَانيْوِ مَػػػػػػػػػػػفْ أعارَكُما      شقيقتَيْوِ ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيؿَ فَرعَيوِ 
 (ّ)حتى تعبّدتما القػػػػػػػػػػػػػػػػػػموبَ لو     وقمتما فػػػػػػػػػػػػي اليوى بُعذْرَيو

الاصكات كالحركؼ كاستعمالاتيا لـ يقتصر عمى حاجة الشاعر إلى  أثر إف       
مًدى إلى اختيار ما يناسب المعنى الغزلي ضبط الإ يقاع كتككيف أسس القصيدة، بؿ عى
صكات ، كجاءت الأالتغييرحداث إا ما يدكر في معنى الرغبة في الذم دائمن 

دكات أمو، كالتصريع كاف إحدل كسائؿ ك كالتقطيعات المكسيقية التي تتلبءـ كغاية نظ
 الشاعر في دعـ الحضكر كالغياب عنده.

عتمد عمى تقنية التصريع ليزيد مف جماليتيا، كفي الكقت نفسو أ ا النصففي ىذ    
ؿ مف القصيدة استعمؿ ىذه التقنية الصكتية، يزيد مف فاعمية المعنى، ففي البيت الأك  

                                                           

ٔ
_

ٛـ(، رؼ: ٓؾٔل ٙ٘ٗاُؼٔلح ك٢ ٓؾبٍٖ اُْؼو ٝآكاثٚ ٝٗولٙ، اثٖ ه٤ّن اُو٤وٝا٢ٗ )د: 

 . 1ٖٔ/ ٔ:  899ٔ، ٔهيهيإ، كاه أُؼوكخ، ث٤وٝد، ٛ 

ٕ
_
 . 1ٗٔ/ ٔ:  اُؼٔلح ك٢ ٓؾبٍٖ اُْؼو ٝآكاثٚ ٝٗولٙ  

ٖ
_
 .ٖٙٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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ليحقؽ الحضكر في رقة  )فتورِ عَيْنَيْوِ(نص الأكؿ فقاؿ في نياية الشطر الأكؿ مف ال
 العيف كجماليا .

 )لييبِ خدَّيْوِ(ثـ ينتقؿ إلى القكؿ في نياية الشطر الثاني مف البيت الأكؿ      
، كبيذا يكمؿ التصريع الذم )لييب(ليؤكد عمى حضكر العذاب كالألـ بداخمو بقرينة 

القطب الذم تدكر حكلو معاناة  لبن لمحضكر كمشك ايككف عف طريؽ مكسيقاه داعمن 
الشاعر، ككأف الشاعر أراد التنبيو عف طريؽ التصريع عمى الحضكر الجمالي 
لممحبكب، لدرجة التطرؽ لكصؼ العيكف كالخدكد كالاسترساؿ في ذلؾ، فجعؿ التنبيو 

بصكرة مكسيقية لطيفة، كىذا الحضكر يعطي  )خديو( ك )عينيو(في لفظيف ىما 
 بياتو مف جية أخرل.ألما يريده الشاعر مف  كمالان ا  لممعنى مف جية، ك  كمالان إالمتمقي 

بالقرب، كفي الكقت نفسو يشكؿ  إذ القطب يشكؿ الحضكر الجمالي المتمثؿ    
، بدليؿ جماؿ عينيو حبيبتو كغياب ما يبعثو ذلؾ الجماؿ في نفسويؤكد ك الغياب، 

ي الشعر بمنزلة السجع في الفصميف التصريع ف))إذ  ،فتورِ عينيو( )فَتْرتُو مِفْ قكلو 
، (ُ(()مف الكلبـ المنثكر كفائدتو أنو قبؿ كماؿ البيت الأكؿ مف القصيدة تعمـ قافيتيا

 :فيقكؿ إلى التصريع في غرض الغزؿ في مكضع آخر كيمجأ الأمير تميـ
 سكابُ عَتَبْ فانثنى عمييا العِػػػػػػػػػػػتابُ    ودعا دمػػػػػػػػػػػػعَ مقمتييا ان      
 (ِ)وسَعتْ نحػػػػػػػػػػػػػو خدّىا بيدييا     فالتقى الياسَمػػػػػػػػػػػػػػػػػيفُ والعُنَّابُ       
اشتغؿ الأمير تميـ في التصريع عمى تشكيؿ الحضكر مف تعبيره في نياية     

( ليجعؿ الجانب المكسيقي  ( كفي نياية الشطر الثاني )انسكابي الشطر الأكؿ )العتابي

                                                           

ٔ
_

، أؽٔل ٓطِٞة، ٓطجؼخ أُغٔغ اُؼ٢ِٔ اُؼواه٢، ٓؼغْ أُٖطِؾبد اُجلاؿ٤خ ٝرطٞهٛب 

 .ّٖٗٙ: 89ٖٔ، ٔثـلاك، ٛ

ٕ
_
8ٙر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ : ك٣ٞإ  

_
1ٓ. 
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لمحضكر الذم يريده، فيك ينطمؽ مف النفس إلى النفس كمف تفعيؿ الصكرة معضدان 
 الذىنية إلى تقديميا بصكرة التغزؿ لممتمقي.

مف جية أف كصؼ الجماؿ ىك حضكر  الأوؿ:ككاف ىذا الحضكر في اتجاىيف:     
لمنفس المحبة كالتكاقة لكؿ ما يثير الدىشة كالسعادة في النفس كليذا يعمد إلى 

 عتاب الذم يككف بيف المحبيف كلا يككف بيف الأعداء أك مف يدعكف المحبةحضكر ال
 .كالقرب
الاشتغاؿ عمى  الذم يشير بخط متكازم مع الرغبات التي تحدثو بيا نفسو،  والثاني:

لاسيما أف الانسكاب يرتبط بالتأثر كالحالة التي ترافؽ الرغبة في استمرار المحبة 
ث إلا بحضكر الصدؽ في المحبة التي يريد الأمير كالقرب كرفض غيابيما، كلا يحد

 ربطيا بالجماؿ كجعميما بصكرة تعاضدية.
 :ردّ العجز عمى الصدر _

در كتابو:      لقد جاء في لساف العرب الت صد ر: نصب الصدر في الجمكس كصى
د ره في المجمس فتصدٌر كالتصدير: حزاـ الرحؿ كاليكدج اجعؿ لو صدرن  ، (ُ)كصى

مف حسف التصدير )) ق( مصطمح )التصدير( فقاؿ:ُِٔ يو الأصمعي )تكأطمؽ عم
 قكؿ عامر بف الطفيؿ:

 (ٕ)وفي كؿّْ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ذُرْوَةٌ وسنا ُـ       افػػػػػػػػػػػػػػػػػي فزارة تامِكً  افكنْت سنامً 
ندية ق( حينما ذكر أنو كرد في الصحيفة اليِٓٓ كتحدث عنو الجاحظ )ت    

، كنقؿ الجاحظ قكؿ ابف المقفع: (ّ(()لما عقد عميو أكؿ كلبمو اكيككف مع ذلؾ ذاكرن ))

                                                           

ٔ
_
 ، ٓبكح )ٕله(. ٖٓٓ/٣1٘ظو: َُبٕ اُؼوة :  

ٕ
_

ٛـ( ، رؼ: ٠ٜٗ ٙ٘ٙٗٚوح الإؿو٣٘ ك٢ ٖٗوح اُوو٣٘، أُظلو ثٖ اُلَٚ اُؼ١ِٞ )د: 

 .ّٗٓٔ :  81ٙٔ، ٔػبهف اُؾَٖ ، ٓطجٞػبد ٓغٔغ اُِـخ اُؼوث٤خ ، كْٓن ، ٛ

ٖ
_

 .8ٖ/ ٔ:  اُج٤بٕ ٝاُزج٤٤ٖ
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زًه)) كيستعمؿ الأمير تميـ ىذا ، (ُ(()حتى يككف لكؿ فف مف ذلؾ صدر يىديؿ  عمى عىجي
عمى تقنية رد  االأسمكب حينما يمدح الخميفة العزيز بالله يينئو بعيد الأضحى معتمدن 

 ر: العجز عمى الصد
 إذا ىُنّْئَ الَأمْلاؾُ بالعِيدِ لَػـ نَقُؿْ    غَدا لؾ ىذا الدىرُ بالسّعدِ ىانيا
 (ِ)ولكف نينّْي عِيدَنا بػػػػػػؾ والورى    كما بِؾ ىَنّانا النَّػػػػػػػػدَى والمعَاليا

مف تقنيات المكسيقى المفظية رد العجز عمى الصدر إذ ربطيا الأمير بالحضكر      
مف عناصر إيصاؿ المقصد  اميمن  اسيما أف ىذه التقنية تشكؿ عنصرن كالغياب، لا

داخؿ النص، كاستعمؿ الأمير ىذه التقنية في خدمة المعنى المدحي، فقاؿ في حشك 
، إذ )بالسّعدِ ىانيا(، ثـ قاؿ في قافية البيت نفسو )ىُنّْئَ الَأمْلاؾُ(البيت الأكؿ 

ة الأمير، فمجأ عف طريؽ رد العجز الشاعر يستند عمى الحضكر، كيريد مدح كتينئ
 عمى الصدر إلى تفعيؿ حضكر فضائؿ الممدكح كصفاتو.

إذ كسر أفؽ المتمقي في تفعيؿ حضكر رفعة الممدكح عمى العيد، إذ لا يينئ      
  )ولكف نينّْي عِيدَنا(الممدكح بالعيد بؿ يينئ العيد بالممدكح، فذكر في النص الثاني 

ثمة نكعاف مف العلبقات في ، فبِؾ ىَنّانا النَّػػدَى والمعَاليا()كما كعاد عميو بالقكؿ 
النص الشعرم ىنا، علبقات داخمية تتشكؿ بيف العناصر الحاضرة كىك حضكر 

التي مثميا  الخميفة كتينئتو بالعيد، كعلبقات أخرل تقكـ بينيا كبيف العناصر الغائبة،
 التي أضفاىا عميو.في المختمؼ الذم يميز الخميفة كالتينئة المختمفة 

كتعد الثانية أم: العناصر الغائبة علبقات معنى كرمز، فيذه القرينة تدؿ عمى ذلؾ 
المعنى، كىذه الحقيقة تستدعي أخرل، كمديح الخميفة كتينئتو مركز الفكرة التي 
انطمؽ منيا الشاعر، أما علبقات الحضكر فيي ذات بعد تصكيرم كتككيني قائمة 

                                                           

ٔ
_

   : ٕ . ّٔ /ٔٔٙ. 

ٕ
_
 .ٔٙٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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أراده الأمير في الخميفة، فتسير فييا الأحداث )العيد(  عمى نكع الخطاب الذم
كتتككف الشخصيات )الخميفة( بكصفيا مجمكعات متقابمة متدرجة ىي محكر 

كيمجأ الأمير تميـ في مكضع آخر إلى ردٌ العجز عمى الصدر ، الحضكر عند الأمير
 حينما قاؿ يتغزؿ:

 ؽٍ إليو كػػػػػػػػػػػػػػػػئيبِ تنزّه وجيي فػػػػػػػي محاسف وجيو    تَنزه مشتا    
 (ُ)فمما رأى لحظي يدُؿ عمى اليوى    وصُفرةَ لوني بعده وشحػوبي    
ق( ردٌ العجز عمى الصدر ْٓٔحينما يعرٌؼ ابف أبي الأصبع المصرم )ت     

كالذم يحسف أفٍ نسمي القسـ الأكؿ تصدير ))كيقسمو عمى ثلبثة أقساـ فيقكؿ: 
، فكاف رد  العجز عمى (ِ(()لطرفيف، كالثالث تصدير الحشكالتقفية، كالثاني تصدير ا

لمياجس الذم يحضر بنفس  االصدر كبالتحديد ما يسمى )تصدير الحشك( مكضحن 
الأمير مف جية العذاب كانتظار الكصؿ الذم يتضح أنو لف يأتي بالطريقة التي 

 (.زّه وجييتن( ترابط مع الشطر الأكؿ في تعبير )تنزه مشتاؽيريدىا، ففي تعبير )
فعكدة النص الثاني عمى الأكؿ عند الأمير الذم يعطي مجمكعة صكر في عدة 
اتجاىات منيا: بياف حجـ الشكؽ كبياف طبيعة الشخصية التي تشكؿ حضكرىا، إذ 
الاعجاب كعي يتشكؿ في النفس كيككف نقطة انطلبؽ لكصؼ كؿ ما ىك جميؿ 

 كيحقؽ الرضا النفسي.
 :الطباؽ _

)المطابقة( كجعمو الفف الثالث مف بديعو  ق(ِٔٗاه ابف المعتز)تالطباؽ سم     
قاؿ الخميؿ رحمو الله يقاؿ طابقت بيف )) ق( عنو:َُٕكنقؿ قكؿ الخميؿ بف أحمد)ت
                                                           

ٔ
_
 .1ٓك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ: 

ٕ
_ 

    رؾو٣و اُزؾج٤و ك٢ ٕ٘بػخ اُْؼو ٝاُ٘ضو ٝث٤بٕ اػغبى اُووإٓ، اثٖ أث٢ الإٔجغ أُٖو١

، ٔاُوبٛوح، ٛ ٛـ (، رؼ: ؽل٢٘ ٓؾٔل ّوف، أُغٌِ الأػ٠ِ ُِْإٕٝ الإٍلا٤ٓخ،ٗ٘ٙ)د: 

ٖٔ9ٖ : ّٔٔ1. 
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الشيئيف إذا جمعتيما عمى حذك كاحد ككذلؾ قاؿ أبك سعيد: فالقائؿ لصاحبو: أتيناؾ 
د طابؽ بيف السعة كالضيؽ لتسمؾ بنا سبيؿ التكسع فأدخمتنا في ضيؽ الضماف، ق

 .(ُ(()في ىذا الخطاب
أخبرنا عبيد الله بف أحمد بف ))ق( في باب المطابقة: ّٖٖ كقاؿ الحاتمي )ت     

دريد عف أبي حاتـ قاؿ: سألت الأصمعي عف صنعة الشعر فذكر في بعض قكلو 
 المطابقة، كقاؿ: أصميا كضع الرجؿ مكضع اليد كأنشد:

 (ٕ)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ      طباؽَ الكػػػػػػػػلاب يَطَأْفَ اليَراساوخيؿٍ يُطابقف بالدّارعػ
أف يأتي الشاعر بالمعنى كضده أك ما ))ق( بالقكؿ: َِٓ كما عرٌفو التبريزم )ت

 حالو: اكاصفن  ، كقاؿ في الغزؿ(ّ(()يقكـ مقاـ الضد
 ػيا بيف التَّبعُّدِ والقُربِ ولـ تؾُ نفسي فػػػػػي فراقؾ جَمْدةً     فتَقْسِمَػػػػػػػػػػػػػػػ

 (ْ)لؾ النّفس بالحػب لقد حُرمَػػػػػتْ عيني لبَيْنؾ نومَيا     كما لـ تَجُدْ ألاَّ 
كنمحظ أف الأمير تميـ في ىذه النصكص يستند عمى الحضكر كالغياب     

باستعماؿ تقنية الطباؽ، إذ يريد الغزؿ، كالغزؿ بالحاضر يختمؼ عف الغزؿ بالغائب، 
غائب يدلؿ عمى حضكر المعاناة كغياب الفرح، كحضكر الأنيف كالحزف، كغياب إذ ال

 التفاؤؿ كالأمؿ.
كعميو لجأ الأمير تميـ إلى الاشتغاؿ عمى المتضادات داخؿ نصو، إذ جاء      

إذ البعد ضد القرب كىنا يتأرجح النص بيف الحضكر  )التَّبعُّدِ والقُربِ(بتعبيرات 

                                                           

ٔ
_

ٛـ(، اػز٠٘ ثْ٘وٙ ٝرؼ٤ِن أُولٓخ ٝاُلٜبهً ػ٤ِٚ: اؿ٘ب٤ًٛٞ 8ٕٙاُجل٣غ، اثٖ أُؼزي )د: 

 .ٖٙ:   8ٙ1ٔ، ًٔوارٌْٞك٢ٌَ،  ٌٓزجخ أُض٠٘ ، ثـلاك ، ٛ

ٕ
_

ٛـ( ، رؼ: عؼلو اٌُ٘ب٢ٗ، كاه اُو٤ّل 99ٖؽ٤ِخ أُؾبٙوح ك٢ ٕ٘بػخ اُْؼو، اُؾبر٢ٔ  )د: 

 .ٕٗٔ /ّٔ :818ٔ، ٔلاك، ُِْٛ٘و، ثـ

ٖ
_

اُٞاك٢ ك٢ اُؼوٝٗ ٝاُوٞاك٢، اُقط٤ت اُزجو٣ي١ ، رؼ: كقو اُل٣ٖ هجبٝح، ٝػٔو ٣ؾ٠٤،  

 .9ّٕ٘ : 81٘ٔ، ٕكْٓن، ٛ

ٗ
_
 .1٘ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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 اإذ الغزؿ يشتغؿ دائمن ، سة لمحقيقة التي يعيشيا الأمير تميـكالغياب، ليككف مرآة عاك
مف جية الرغبة في التغيير، كالبعد  طيرتب غالبنا ما عمى ثنائية البعد كالقرب، فالقرب

ليا، إذ لحظات القرب ىي مف كانت تعالج  ايرتبط بالعزلة التي يككف الشاعر أسيرن 
ت )القرب( كالاستعانة بيا عمى لحظات البعد، مف استحضار الأمير لتمؾ المحظا

اتحمؿ لحظات الغياب )البعد(   الخميفة العزيز بالله: ، كقاؿ مادحن
بُ       (ٔ)شرَى قبؿَ صَبْغ الميؿ بالحَمَؾ الرُّبا     ووافى وقد كػػػػػػاد الصباحُ يُثَوّْ
نّما     يؤّـ خيالًا       (ِ)مػػػػػف سُميَمْى ويَجْنبُ يَؤُّـ رَعِيؿَ الغَيْـ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْداً وا 

فجمع الأمير تميـ في المطابقة حينما ذكر )الميؿ كالصباح( بيف ما يرتبط باليأس 
كما يرتبط بالأمؿ، إذ ما يحقؽ اليأس غياب الخميفة كما يصنع الأمؿ ىك حضكره، 

 تحقيقو كالتأسيس لو، كالثاني:يمكف كىذه معاني مدحية تنطمؽ مف اتجاىيف: الأكؿ: 
 التسميـ بمكانة الخميفة كتأثيره عند الحضكر. عمى
كىذا التأثير يككف بضركرة الاشتغاؿ عمى جعؿ الحضكر لمنفس المتفائمة في      

مقابؿ حضكر النفس اليائسة، كىذا صراع بيف الممكف كالمتأمؿ، كبيف الثابت 
ق( ىذا ّّٕكالمتغير، كبيف الحاضر كالغائب، كقد سمى قدامة بف جعفر )ت

كمف نعكت المعاني التكافؤ كىك أف يصؼ ))مف المطابقة )التكافؤ( فقاؿ:  الضرب
أك يذمو أك يتكمـ فيو بمعنى ما، أم معنى كاف فيأتي بمعنييف  االشاعر شيئن 

متكافئيف، كالذم أريد بقكلي متكافئيف في ىذا المكضكع: متقاكماف، إما مف جية 

                                                           

ٔ
_

 ٔ٘ٙهػ٤َ: ًَ هطؼخ ٓزولٓخ ٖٓ ف٤َ ٝهعبٍ ٤ٛٝو ٝؿ٤و مُي، ٣٘ظو: اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ  :  

 ٓبكح )هػَ(.، 

ٕ
_
 .ٓٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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ا(ُ(()لتقابؿالمضادة أك السمب كالإيجاب أك غيرىما مف أقساـ ا الخميفة  ، كقاؿ مادحن
 العزيز بالله كاصفان شرابو عمى طريقة شعراء الخمرة:

 والميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ مُحْمَوْلؾ الثّْياب   اكأف فػػػػػػػػػػػػي كأسيا صباحً      
 (ِ)يَسعى بيا ساحػػػػػػػرُ المآقي   لا يُمْرض الوصػػػػػػػػػؿَ بالعتابِ      
ه النصكص يشتغؿ الأمير تميـ عمى حضكر المعاني المرتبطة بالخمرة، في ىذ     

أف ))ق( عنو: َِٓلاسيما أنو يعمد إلى استعماؿ الطباؽ الذم يقكؿ التبريزم )ت
 ا، كبيذا يككف الطباؽ مبنين (ّ(()يأتي الشاعر بالمعنى كضده أك ما يقكـ مقاـ الضد
بالمعنى كضدٌه داخؿ البيت، ففي  عمى التضاد بيف الألفاظ ، بمعنى أف يأتي الشاعر

، كالميؿ( إذ الطباؽ يتعمؽ بالمعنى كضدٌه، كالصباح ضد الميؿ كالنكر اتعبير )صباحن 
 ميفة.ضد الظلبـ، إذ يريد الأمير تميـ تشكيؿ الحضكر لمخ

إذ حضكر المكف كبالتحديد لكف الضياء ىك حضكر لمخميفة مف جية، كككنو       
التي اعطتيا دلالة الصباح مف جية أخرل، فحضكره مركز الخلبفة الإسلبمية 

حضكر لمخير كغيابو غياب لما يحتاجو المسمميف مف القكة كالسمطة، في طباؽ 
إيجاب يعكد عمى طباؽ الشطر الأكؿ، فذكر النكر كضدٌه الظلبـ، فالنكر يعكد عمى 

عانييا الأنس الذم يصيب الأمير بحضكر الخميفة، كالظلبـ يعكد عمى الكحشة التي ي
 بغيابو.

 

 

 

                                                           

ٔ
_ 

،  ٖٗول اُْؼو ٝاُ٘ضو، هلآخ ثٖ عؼلو، رؼ: ًٔبٍ ٖٓطل٠، ٌٓزجخ اُقبٗغ٢، اُوبٛوح  ٛ

ٔ819 :ٖٔٙ. 

ٕ
_
 .19ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

ٖ
_
 .9ٕ٘اُٞاك٢ ك٢ اُؼوٝٗ ٝاُوٞاك٢ :  
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 :الموسيقى الخارجية -ٕ
لـ يقتصر الأمير تميـ في أشعاره الاعتماد عمى المكسيقى الداخمية في التعبير      

عف الحضكر كالغياب عنده، بؿ كاف لممكسيقى الخارجية أثره فعٌاؿ في التعبير عف 
 خمجات الشاعر كمعانيو التي يريد ترسيخيا في ذىف المتمقي.

مف الإيقاع الخارجي لمقصيدة، كعمادىا الكزف  اؿ البحكر الشعرية جزءن كتمث     
الذم يشكؿ الأساس الذم يقكـ عميو النص الشعرم، كقد جمعت ىذه البحكر عندما 

استطاع الخميؿ بف أحمد أف يحصر أكزاف الشعر العربي في خمسة عشرا بحر، ثـ ))
تدارؾ( فأصبحت بحكر الشعر آخر سمٌاه )الم اجاء بعده الأخفش فتدارؾ عميو كزنن 

 .(ُ(()االعربي ستة عشر بحرن 
حساسات الشاعر إفالتشكيؿ المكسيقي يقدـ لنا صكرة عميقة كصادقة عف      

كانفعالاتو إذ إف الربط بيف التجربة الشعرية كمكسيقاىا يكشؼ عف النشاط النفسي 
يحتاج  نى ثقيلبن ، فالكزف الثقيؿ يحمؿ مع(ِ)ندرؾ قيمة المثيرات الصكتية والذم من

 لو، ككذا مع الأكزاف الخفيفة أك الراقصة.
، التي لـ يستعمميا الشاعر بصكرة اكالمكسيقى الخارجية تشمؿ القافية أيضن      

اعتباطية، بؿ أراد عف طريقيا تفعيؿ المعنى كأبعاده المختمفة مف حضكر كغياب 
كسيقاه، بيا تتـ كحدة مف لكازـ الشعر العربي كجزء مف م))عمى السكاء، كالقافية 

، كالقافية شريكة مع الكزف في (ّ(()القصيدة، كتتحقؽ الملبئمة بيف أكاخر أبياتيا
 الكصكؿ لغاية الشاعر مف المعاني.

                                                           

ٔ
 _

لاد اُزطٞه ٝاُزغل٣ل ك٤ٚ، كٞى١ ٍؼل ػ٠َ٤، كاه أُؼوكخ اُغبٓؼ٤خ، اُؼوٝٗ اُؼوث٢ ٝٓؾبٝ

 .ٖ٘: 889ٔ،  ٕٖٓو، ٛ

ٕ
_

، ٣ٔ٘ظو: ّؼو اُقٞاهط كهاٍخ أٍِٞث٤خ، عبٍْ ٓؾٔل ا٤ُٖٔلػ٢، كاه كعِخ، ػٔبٕ، ٛ 

ٕٓٔٓ : ّٔٗ٘. 

ٖ
_

ّ : 81ٕٔ، 9إٍٔٞ اُ٘ول الأكث٢، أؽٔل اُْب٣ت، ٌٓزجخ اُٜ٘ٚخ أُٖو٣خ، اُوبٛوح، ٛ 

ٖٕٗ
_

ٖٕ٘. 
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مف ذلؾ قكؿ الأمير تميـ في مدح الخميفة العزيز بالله بالصفات الكريمة مستعملبن 
 البحر الطكيؿ:

 ريَافِ    نياني الحِجَا عػػػف كؿّْ ما تَصِفافِ دعاني فميس الػػػػػػػػػػػػػػرأيُ ما تَ 
 فما المجد في راح تَطوؼُ بكأسيا    رَداحٌ ولا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مَثْمثٍ ومَثاني
 (ُ)أرقتُ وعاد القمبَ طػػػػػػػػػػػػائؼُ فِكرةٍ     نأَى بالكرى عف مقمتي وشَجاني

قناع المتمقي بصفات إيفة، كيظير أف الأمير تميـ أراد عف طريؽ مدح الخم     
، كليذا كاف يحتاج إلى الكزف اقناع ضركرين الممدكح، فكاف المجكء إلى أسمكب الإ

الشعرم الذم يتناسب مع السردية التي يريدىا، كليذا استعمؿ البحر الطكيؿ الذم 
   كاف الشعراء يميمكف لو كثيران كيجعمكنو صكرة لنقؿ كؿ تفصيلبت حياتيـ، كيقاؿ 

، (ِ(()عرب كانت تسمي الطكيؿ الرككب لكثرة ما كاف يركبكنو في أشعارىـإف ال))
.)  لاسيما أف تفعيلبتو )فىعيكليفٍ مفاعيميفٍ فىعيكليفٍ مىفاعًؿي

كيتجسد حضكر الأمير تميـ في معانيو كىك يكرر كيردد رغبتو بإيجاد ما      
غياب ما يحقؽ لو يناسب مدح الخميفة مف فضائؿ كمزايا، ثـ غياب الأثر كالفعؿ أم 

ىذه الغاية؛ لعدـ كجكد ما يميؽ بمدح الخميفة مف صفات، فيك مترفع عنيا كأكبر 
إذ لـ يحتاج إلى بحر راقص أك خفيؼ المكسيقى، بؿ احتاج إلى الثقؿ فجعؿ منيا، 

البحر الطكيؿ كسيمة مف كسائؿ تعبيره عف الحضكر في آنية الشعكر الذم يتككف 
ار كتنكع المشاعر النفسية التي تحتاج إلى اليدكء في داخمو، مف كثرة للؤفك

 قناع الجميكر بيا.ا  كالاسترساؿ مف أجؿ الإحاطة بيا كنقميا لمممدكح ك 

                                                           

ٔ
_
 .8ٗٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

ٕ
_

، ّٔوػ رؾلخ اُق٤َِ ك٢ اُؼوٝٗ ٝاُوبك٤خ، ػجل اُؾ٤ٔل اُوا٢ٙ، ٓطجؼخ اُؼب٢ٗ، ثـلاك، ٛ 

ٔ8ٙ9 : ّٖٔٓ. 
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الرصانة كالجلبؿ في )) كعميو حقؽ لو البحر الطكيؿ ىذه الغاية لما ينماز بو مف     
مكضكعات نغماتو كذبذباتو المناسبة اليادئة، لذلؾ كاف أصمح البحكر لمعالجة ال

قناع المتمقي إ، إذ ليس مف السيكلة (ُ(()الجدية التي تحتاج إلى طكؿ النفس كالركية
فعزز الأمير معاني الفخر بالخميفة ، قناعيـ بضركرتوإبالمدح إلا بعد حضكر فكرة 

كشجاعتو ككرمو كحقو في الخلبفة، كطكؿ النفس في ىذا البحر كفر لو ىذه 
رنة مكسيقية قكية غير أنيا مع قكتيا كالمنزكية ))ككف المساحة الفخرية المعنكية، لتت

كفي مكضع آخر يصؼ الأمير تميـ نير ، (ِ(()كراء كلبـ الشاعر كمعاني ألفاظو
 البحر البسيط: النيؿ عند زيادتو مستعملبن 

 
 أنُظر إلى النيؿِ قد عبّا عساكِره    مف المِياهِ فجاءت وىػػػػػػػي تَسْتَبِؽُ 

 (ٖ)ػػػػػػػػػػاءُ يأخذُنا     مدائفٌ فتحػػػػػػػػػػت فاحتازىا الغرؽُ كأفّ خمجانو والمػػ
 (ْ)فكّر إِثْرَ الأعادي محػػػػػػػػػنؽ نزؽ     اكأف تيّاره مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْؾ رأى ظفرً 

كالأمير تميـ في ىذه الأبيات يستعمؿ حضكر الاضطراب الذم يرتبط بمكضكعو،    
 و كسرعة حركتو، كليذا الشاعر في ىذه القصيدة يحتاجكىك زيادة نير النيؿ كفيضان

أف يستعمؿ البحكر غير الصافية، تككف ممزكجة مع العكامؿ النفسية المتكلدة 

                                                           

ٔ
_

 .ٖٓٔ:  ّوػ رؾلخ اُق٤َِ ك٢ اُؼوٝٗ ٝاُوبك٤خ  

ٕ
_

ه الإٍلا٤ٓخ، ٝىاهح أُوّل ئ٠ُ كْٜ أّؼبه اُؼوة ٕٝ٘بػزٜب، ػجلالله اُط٤ت، كاه ا٥صب 

 .٘ٗٗ/ ّٔ : 898ٔ، ٕالإػلاّ، ا٣ٌُٞذ، ٛ

ٖ
_

 :٘ظو: اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ، ٓبكح )ؽ٘ن(أُؾ٘ن: أُـ٤ع أُـٚت ٖٓ اُؾ٘ن ٝٛٞ ّلح اُـ٤ع، ٣ 

ٝٗيم اُوعَ: ٛبُ ٝفق ػ٘ل اُـٚت ٝه٤َ اُ٘يم فلخ ك٢ ًَ أٓو ٝػغِخ ك٢  .،٘ٔٗ

 م (.ٓبكح ) ٗي ٔٓٙٔعَٜ ٝؽٔن، ٣٘ظو: اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ، :

ٗ
_
 .9ٕ٘ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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لبسيط بتفعيلبتو )ميسٍتىفٍعًميفٍ فىاعًميفٍ ميسٍتىفٍعًميفٍ فمجأ إلى البحر ا ، (ُ)الاضطراب المائيمن
 .فىاعًميفٍ(

، كيلبئـ حالة الشاعر في حضكر القمؽ (ِ(()كالركعة بالجلبؿ))كىذا البحر يتسـ     
كالترقب لكؿ ما يحدث لمنير، ثـ الحضكر كالاسترجاعات عند الأمير تميـ، كانت 
مكجكدة في الربط بيف شكؿ المياه كحركتو، كبيف مشاىد المعارؾ في الكر كالفر، كؿ 

ذم يستقيـ القصص ال))ىذا الحضكر لممشاىد كاف عف طريؽ ىذه المكسيقى، لذلؾ 
، كزيادة نير النيؿ كفيضانو (ّ(()في البسيط ىك ما يككف فيو لكفه مف عنؼ أك ليف

 ىك لكف مف ألكاف حضكر العنؼ.
كبذلؾ البحر البسيط يصمح أف يعبر فيو عف معاني العنؼ كفي الكقت نفسو     

قد عبّا )أنُظر إلى النيؿِ يصمح أف يعبر بو عف معاني الرقة، كليذا قاؿ بتعبير شديدو 
، إذ رسـ صكرة كاممة لما يحضر في نفسو (ا)كأف تيّاره مَػمْؾ رأى ظفرً  ، كعساكِره(

مف صكر كرغبات حربية غائبة في الكاقع حاضرة في النفس، كربما يريد تجاكز 
 الاعذار التي تؤدم إلى التقاعس عف الفتكحات كتكسيع رقعة حكـ الفاطمييف.

داخؿ الشاعر، كتتقمب مع تقمب أحكاؿ النير  فيذه المعاني التي تتحرؾ كتحضر في
مف الاستقرار إلى الاضطراب، تتعمؽ بثنائية القرب كالبعد، كليذا عزز البحر البسيط 

 .عنصر العنؼ عف طريؽ الرغبات التي تكمف بداخؿ الشاعر
تغيير يصيب التفعيمة الأخيرة يمتزـ في كؿ أبيات ))أما تفعيلبت البيت فكؿ      

احدة أما تغيرات الحشك فميس مف الضركرم الالتزاـ بيا في كؿ الأبيات، القصيدة الك 

                                                           
ٔ_ 

ٛٞ ى٣بكح أٝ ٗوٖبٕ ٍوػخ عو٣بٕ ا٤ُٔبٙ ثَجت اٙطواة كهعخ اٗؾلاه اُٞك٣بٕ اُٜ٘و٣خ، 

٣٘ظو:ػِْ الأٌّبٍ الاه٤ٙخ اُغ٤ٞٓٞهكُٞٞع٤ب، ػجل الإُٚ هىٝه٢ ًوثَ، ٤ًِخ ا٥كاة ، 

.ٓٗٔ: 89ٙٔ، ٔعبٓؼخ اُجٖوح، ٛ
 

ٕ
_
 1ٓ٘/  ْٔ أّؼبه اُؼوة ٕٝ٘بػزٜب : أُوّل ئ٠ُ كٜ 

ٖ
_
 : ٕ . ّٔ /٘ٓ8 . 
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كليذا انتيت كؿ أبيات القصيدة بكزف  ،(ُ(()بؿ لا تمتزـ حتى في البيت الكاحد منيا
)فىعًميف(، لتعزز المكسيقى المميئة بالغنائية الحاضرة؛ لأف قيمة الشعر تكمف في 

 الغزؿ قافية الياء المكسكرة فيقكؿ: مكسيقاه ككزنو، كيستعمؿ الأمير تميـ في
َـ والوَرْدَ والبَدرَ    بطَوْعٍ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف بصُغْر وكُرْهِ   ما ىػػػجرتُ الْمُدا
 منعتْني مػػػػػػػػػػػف الثلاثة مف لو     قتمْتني لػػػػػػػػػػـ أَحِؾ والِله مَػػػفْ ىي

 رُضابِي ولػػػػػػػػػػػػػػوفُ خدّي ووَجْيي     قالتِ: الورد والمػػػػػػػدامةُ والبدرُ 
 (ِ)قمتُ: بُخْلا بِكػػػػػػؿّ شيءٍ فقالتْ:    لا ولكف بخِمتُ بػػػػػػػػػػػػػػػي وبِشِبيي

طلبؽ الذم يعكس خمجات كالأمير تميـ في ىذه الأبيات كاف يحتاج إلى الإ     
يا، فكانت قافية )الياء( عن النفس كغياب العناية مف المحب كحضكر المعاناة بدلان 

محققة ليذا الحضكر كالغياب معان، كىذا يحسب لمشاعر، في حسف اجتلبب القافية، 
  .كتعبيرىا عف حالتو كقت النظـ الشعرم

ليعزز معاني الأفؽ ؛ إذ اشبعت حركة الركم )الياء( المكسكرة كتكلد الياء     
لـ بسبب الغياب كالبعد فقاؿ الكاسع الذم تحتاجو النفس في ىذه الأزمة كالغصة كالأ

، فقافية الياء كانت الخط الكاصؿ، بيف )بشبيي( ك )وجيي( ك )مَفْ ىي( ك )وكُرهِ(
بكؿ  )بخلًا كبيف الغياب المعنكم في  )قالت(الحضكر الحسي لممحبكب في قكلو 

 .شيء(
 مف كليذا كاف يحتاج إلى ما يرفع مف نفسو المحطمة بزراعة الأمؿ، لكنو بدلان      

ذلؾ استرسؿ بشرح المعاناة، عف طريؽ اظيار المحبكب بالمتسمط الذم لا يرحـ 
، أم يككف الغياب لممحبكب كمف يشبيو، كجزء )بشبيي(المحب كلا يكاصمو فقاؿ 

 مف حضكر الظمـ في التعامؿ الثنائي بيف المحب كحبيبو.
                                                           

ٔ
_
 .8ّ : 8ٕ٘ٔ، ٤ٍٕٞٓو٠ اُْؼو، ئثوا٤ْٛ أ٤ٌٗ، ٌٓزجخ الأٗغِٞ أُٖو٣خ، ٖٓو ، ٛ 

ٕ
_
 .ٖ٘ٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ  :  
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عو، كؿ كالشاعر سيحب إلى ىذا المعنى، لحضكر البخؿ في تعامؿ المحبكب م     
ذلؾ عضده الشاعر بالمجكء إلى قافية الياء المكسكرة لتعزيز النغـ المكسيقي مف 

المناداة  إلا   اجية، كلتتناسب مع حالة الانكسار التي يعيشيا الشاعر بحيث لـ يجد بدن 
كانتظار الخلبص الغائب عف طريؽ السكداكية التي صكرىا في العلبقة غير 

قافية النكف  الأمير تميـ إلى ذـ الزماف مستعملب المتكافئة مع المحبكب، كيعمد
 المشبعة بألؼ الإطلبؽ:

 أقوؿ لِسربٍ مف حماٍـ عَرَضْفَ لػي    يُغرّْدف فػػػػػػي أعمى الغصوفِ ويَندُبْنا
 ويسكفَّ فػػػػػي خضراءَ ناعمةِ الرُّبا    أَنيقةِ رَوْضِ النَّبْتِ آنِسػػةِ المَػػػػػػػػغْنى

 يْف بَيْناً ولا نػػػػػػػػػػػػػوى    رواتِعَ لا يَعرِفف ىػػػػػػػػػػػػػػػػػمّاً ولا حُزْنابَوارِحَ لا يخشَ 
ُـ لػػػػػػػػػػـ تُعطني أمْنا ف كانت الأيا  (ُ)فقمتُ ىنيئاً لمحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماِـ أمانُو    وا 

فمـ يجد  لا يجعؿ لغضبو كتذمره نياية كانقضاء، كفي القافية أراد الشاعر أف     
مف يخاطبو، فمجأ إلى الحديث غير الحقيقي، الذم يدلؿ عمى حضكر المعاناة 
كترسخيا داخؿ النفس، كغياب الأماف كالاستقرار النفسي، كليذا كاف المجكء إلى 
المقطع في القافية، فجعميا في بعض كممة، كليس في حرؼ، حتى يككف الترديد ليا 

 النفس كتقمباتيا. استقر نغمو في القمب، مخاطبن أكثر، يثبت في الآذاف، كيينا مكسيق
 ك )حُزْنا( ك )المَػغْنى( ك )ويَندُبْنا(فكانت القافية مككنة مف حرفيف متتالييف )نا( في 

بإشباع حركة الركم فيتكلد مف ىذا الاشباع ))، كىذا يسمى الكصؿ الذم يككف )أمْنا(
 .(ِ(()حرؼ مد أك يككف بياء بعد الركم

إذ مف رمكز الأمير تميـ بعت النكف كتكلد حرؼ المد مف ىذا الاشباع، كىنا اش     
كأكردة  افي ىذه الأبيات البداية كالنياية، كليذا يتعرض لذـ الزماف، كىي تأتي غالبن 

                                                           

ٔ
_
 .1ٕٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

ٕ
 _

 .٣ٖٔٙي ػز٤ن : ػِْ اُؼوٝٗ ٝاُوبك٤خ، ػجل اُؼي
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لبثٌ دماء الأسئمة فييا، خاصة كأفٌ الأمير تميـ شاعر تشخيص الأحداث كمعالجتيا 
 مف الطراز الأكؿ.

لكي يفتح لنا  )أمْنا( ك )حُزْنا( ك )المَػغْنى( كيَندُبْنا( )لرمكز كقد يأتي بيذه ا     
النكافذ عمى الحيرة كالتساؤؿ الدائـ عف أسرار ما يدكر حكلو مف مشاىد حاضرة 

كتمثؿ تكظيؼ الشاعر لمكصؿ بتكظيؼ بحزنيا كبشاعتيا غائبة بسعادتيا كأمميا، 
نطلبؽ كالأفؽ الكاسع، كعميو ألؼ الاطلبؽ بعد حرؼ الركم مف أجؿ تعزيز معنى الا

القافية مف لكازـ الشعر العربي، كجزءه مف مكسيقاه، بيا تتـ كحدة القصيدة، ))تعد 
 .(ُ(()كتتحقؽ الملبءمة بيف أكاخر أبياتيا

بما ينسجـ مع أفكاره  كعميو لـ يكف استعماؿ الأمير تميـ لمكزف كالقافية إلا       
ذلؾ كانت لو عناية خاصة بالمكسيقى  عف بالدرجة الأكلى، فضلبن  اسيسوكاح

المستكل النفسي، كفي الكقت نفسو  عمى الداخمية، في تكرار الأصكات كالكممات
 تكضح قيكد الغياب عنده كطبيعتيا.

                                                           

ٔ
 _

ٕٕٗإٍٔٞ اُ٘ول الأكث٢ : 
_

ٕٕ٘ . 
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 انفصم انثانٌ
 الحضور وانغَاب في الدوضوعات انشعرٍة

 مدخؿ:
ثنائية الحضكر  لممكضكعات الشعرية أىمية كبيرة، تبزغ أىميتيا باستعماؿ   

أداة ميمة مف أدكات إيصاؿ المعاني المختمفة عند الأمير تميـ، إذ  كتعدٌ  كالغياب،
 .النص الشعرم إلى جانب المكضكع يسير بصكرة متكازية

متعددة كينفتح عمى  عف معافو  اما يسمى بظؿ المعنى، الذم يككف معبرن  ظيركي    
عف فضلبن تأكيؿ متعدد، إذ إف أىـ كحدات البنية ىي الشخصية كالمكاف كالزماف، 

الأمير  اعتمد، كليذا (ُ)عناصر أخرل يمكف أف تساعد عمى كشؼ البنية كتحميميا
خلبؿ الدلالة المعنكية المركزية كالدلالة  عمى ثنائية الحضكر كالغياب مف في شعره
 الثانكية.
إذ يظير في شعره الألـ كالفرح كالرفض كالتيكـ كالسخرية كالشعكر بالييمنة      

كصاحبى سمطة، كفي الكقت نفسو تبرز المكضكعات التي تعبر  ابحكـ ككنو أميرن 
ثناء حكـ عف الأفكار كالأسمكب الدعكم، كمسألة فساد الأنظمة الحاكمة باست

 الفاطمييف، الذم يقكـ عمى الشرعية المرتبطة بو.
كالشاعر يتحرؾ عمى مكضكعة الحضكر كالغياب مف طريؽ ىذه الاتجاىات    

كما أف البنيكييف يتعاممكف مع النص كما يتعاممكف مع الجممة؛ ))المختمفة لممعنى 
كتية، تركيبية، قابمة لمكصؼ عمى مستكيات عدة: ص-نينافالجممة كما متفؽ عميو ألس

 .(ِ(()دلالية

                                                           

ٔ
_

ّ 88ٓٔ، ٣ٔ٘ظو: ث٤٘خ اٌَُْ اُوٝائ٢، ؽَٖ ثؾوا١ٝ، أُوًي اُضوبك٢ اُؼوث٢، ث٤وٝد، ٛ  

 :ٔ8
_

ٕٔ. 

ٕ
_

ّ : 88ٖٔ، ٔك٢ ٗظو٣خ الأكة، ٌّو١ ػي٣ي أُب٢ٙ، كاه أُ٘زقت اُؼوث٢، ُج٘بٕ ، ٛ 

ٔ19. 
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كالإشارات  لجزئياتككؿ مكضكع شعرم يمكف أف يستعممو الشاعر في بث ا    

المقصكدة؛ لأف المكضكع أداة لتحقيؽ غاية فكرية، كسنعمد في ىذا الفصؿ إلى 
 عمى النحكمكضكعاتو الشعرية ك  خلبؿدراسة الحضكر كالغياب عند الأمير تميـ مف 

 الآتي:
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 الدبحث الأول 
 انرفض

ظير بصكرة مكثفة في مكضكعاتو يالرفض في شعر الأمير تميـ  ف  إ        
 االشعرية، كىذا يرجع لسبب ميـ كىك أف الأمير شاعر سمطة كحكـ، كليس شاعرن 

مف عامة الناس، بؿ مف خاصتيـ، فيك أخ الخميفة العزيز بالله الفاطمي، كابف  اعادين 
لديف الله، كفي الكقت نفسو يعيش في قصكر الخلبفة كالبلبط الخميفة المعز 

 .(ُ)الفاطمي، فيك جزء مف الحكـ كالسمطة
مختمفة منيا معاني الحضكر كالغياب عف  إشارات  كليذا تبرز في مكضكعاتو    

ا طريؽ كصؼ الييمنة السياسية، ككذا في تقديـ نفسو ، يقدـ الطريؽ مرشدنا كناصحن
التي يحيؿ الشاعر إلييا عف طريؽ البنى المفظية، الإشارات  ذه السميـ لمناس، كؿ ى

، كربما يتجو فقط إلى الأخذ بعيف تسيـ في تفعيؿ الحضكر كالغياب عند الشاعر
الاعتبار المفظة المفردة التي ينتقييا الشاعر دكف أف يتعداىا إلى إطار الجممة كاممة 

عنا في الذىف مف معاني كانفعالات أك مجتزأة، أك ما يثيره التعبير مفردنا أك مجمك 
 . (ِ)كصكر
كالرفض ينطمؽ مف الحدث الآني أك الزمني كليذا الرفض معنى داخمي      

عمى  اكيستعمؿ الأمير تميـ الرفض مستندن ، كمكضكع مرتبط بالخارج في الكقت نفسو
 :قائلبن الإرشاد الاجتماعي  

 رت بػػػما ترجو عػػػػػػػػميؾ سعودُهُ ودا     اإذا الدىرُ أعػػػػػػػطاؾ القِياد مممّكً 
َـ فيو عػػػػػػػػػػػػػيفُ قمبِؾ حَيْرةً     وخُذْ وأفِد مِػػػػػػػػػػػػػفْ كؿّ ما تستفيدهُ   فلا تَعْ

                                                           

ٔ
_

أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ، أ.ّ.ك. ٓؾٔل ؽ٤َٖ أُٜلا١ٝ،  ٣٘ظو: هٓي٣خ أٌُبٕ ك٢ ّؼو ر٤ْٔ ثٖ

اُجبؽضخ: ٙؾ٠ صبٓو ٓؾٔل، عبٓؼخ ًوثلاء، ٤ًِخ اُزوث٤خ ُِؼِّٞ الإَٗب٤ٗخ، هَْ اُِـخ اُؼوث٤خ، 

99ٓغِخ كٝاح، ٓغِخ ك٤ِٖخ ٓؾٌٔخ رؼ٠٘ ثبُجؾٞس ٝاُلهاٍبد اُِـ٣ٞخ ٝاُزوث٣ٞخ : 
_

98. 

ٕ
_

ك٢ عل٣ل اُو٤ٖلح اُؼوث٤خ أُؼبٕوح، فبُل ٤ٍِٔبٕ،  ٣٘ظو: اُغنٝه ٝالأَٗبم كهاٍبد ٗول٣خ 

 .ّٔٙٔ : 8ٕٓٓ، ٔكاه ً٘ٞى أُؼوكخ اُؼ٤ِٔخ ُِْ٘و ٝاُزٞى٣غ، الأهكٕ، ػٔبٕ، ٛ
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 (ٔ)وعَبْطة   ويَبقى عمى الأياـ والػػػػػػػػدىرِ جودُهُ  وكيلًا  يموت الفتى طِفْلًا  
 .  (ِ)ميؿٍ سػػػػػػػػػػوؼ تصحو رُعودهفعمّا ق     افكف لجميع الناس فػػػيو مشارِكً 

ثـ التكبة يشكؿ النص اعترافنا بالخطأ في بعض مناحي الحياة عند الأمير،       
فيـ العمؿ الأدبي )): تحتـ كالتحكؿ إلى النصح كالإرشاد ، فالنص رسالة مف المبدع

 االمن نفسو، كفيـ دلالتو الخاصة ثـ الحكـ عميو مف الجانب الاستتيقي باعتباره ع
، كبيذا (ّ(()مف الكائنات كالأشياء، أبدعو الكاتب الذم يتحدث إلينا مف خلبلو امممكسن 

فكف )ك (وخُذْ وأفِد)كظير الحضكر في تعبيرات ، كمكجو يحقؽ الأمير حضكره 
التي  في رفضو لمممذات كالغكص بياالغياب  ظير، ثـ (لجميع الناس فػيو مشارِكاً 

مى العيف المراد بو ىك عمى القمب كما في تعبير فع،  غير مباؿو  أصبحت غائبة
َـ فيو عػػيفُ قمبِؾ() الشاعر منو  عانى، كقد ()فعمّا قميؿٍ سػػوؼ تصحوك فلا تَعْ

  ا.سابقن 
لكف بتحكلو إلى مرشد في أشعاره يظير أف ىذا العمى قد تحكؿ إلى غياب،      

بة في الرفض مف كعف طريؽ ىذا الإرشاد بأسمكب الحكمة، حتى يحقؽ حضكر التك 
فظيرت الرمكز ، جية، كيتفادل لحظة الغياب التي لا تنفع في الكقت المتأخر

كالإحالات كالاسترجاع الزمني لتؤكد عمى ضركرة الاعتذار أك جمد الذٌات كتنقيتيا 
 . برفض الاستمرار عمى الخطأ

 :قائلبن في رفض الغياب كالبعد عف الخميفة العزيز بالله  الطريقة نفسياكيعمد إلى 
 أغِيبُ ولي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيجة لا يزاؿ    إليؾ سُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَاىا وتبكيرُىا
 ولكنّؾ الشمسُ حػػػػيث انصرفْتُ     مِػػػػػػػػػػفْ الأرض يصحبني نورىا

 يرىاإذا مػػػػػػػػػػػػػػا غػدتْ لؾ عندي يدٌ     تعاظَـ فػػػػػػػػػػػػػػػػػي الفضؿ تأثِ 
                                                           

ٔ
 ، ٓبكح )ػجٜ(.ٕٔ/ 8، ٣٘ظو: َُبٕ اُؼوة  بٕؾ٤ؾا  ب_ ػجطخ: ّبثا  

ٕ
_
 .9ٖٔك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

ٖ
_
 .1ٔل الأكث٢ : اُج٣ٞ٤٘خ اُز٤٘٣ٌٞخ ٝاُ٘و 
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 (ُ)صددتُ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياءً فنادينني     سجاياؾ يَعطِفني خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرىا 
، كبذلؾ تككف علبقات كالأمير تميـ ىنا يرفض الغياب عف الخميفة العزيز بالله    

الحضكر ذات معنى تصكيرم ذىني، حيث تتكالى فييا الأحداث كتتشكؿ المكاقؼ 
لا يمكف أف ))كعة متقابمة متدرجة، كيمكف أف ييستنتج أف قيمتيا المميزة بكصفيا مجم

 .(ِ(()في شكؿ لـ تعبر عنو الأدكات المغكية، أم في شكؿ داخمي تتمثؿ إلا  
ولكنّؾ ) تتدرج لتصؿ إلى تعبير (أغِيبُ ولي ميجة لا يزاؿ)إذ إف تعبيرات     

، فجعؿ الغياب سجاياؾ( صددتُ حياءً فنادينني)ثـ  (الشمسُ حيث انصرفْتُ 
، ككلج إلى ىذا المعنى بصكرة إذ حضر بذىنو كقمبو كغاب بجسده االحقيقي مجازين 

الشمس فظير التآلؼ في الكممات بقكة البنية لا بالإيحاء، في ذكر )، متدرجة
(، فكانت علبقات الحضكر المغكية ىنا تقابؿ علبقات السياؽ والسجايا والميجة

ؿ إلى النكر كالسجايا تحيؿ إلى الفضائؿ كالميجة تحيؿ إلى المعنكم إذ الشمس تحي
 الفرح كما يندرج تحتو.

التكليؼ ))كمنطمقو ىنا مف العمؿ الفردم الذم ىك جانب تمي زه ضمف مجاؿ     
البنيكم المخصكص في كؿ حالة كعلبقات التكتر التي تكجد ضمنيا المركبات 

 .(ّ(()ية كالأحاسيسالمككنة مف القكل الفكرية كالعناصر الغريز 
إذ الغياب حاكؿ الأمير حصره كصرفو إلى التلبشي كالتغيير للؤفضؿ كتحكيؿ      

تأثيره في علبقات الحضكر التي ذكرت، ككأف الأمير كاف يريد طمس لحظات 
الغياب ىذه، كالاشتغاؿ بالضد منيا داخؿ النص، فالشمس بنكرىا تضيء الأرض 

 ب ىنا، كالسجايا تتذاكرىا الألسف فيككف الحضكركميا كليذا لا تككف قيمة لمغيا

                                                           

ٔ
_
 .ٔٗٔك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ:  

ٕ
_

ٗظو٣خ الأع٘بً الأكث٤خ، ك٤٤زٞه، رغ: ػجل اُؼي٣ي ّج٤َ، ْٓ٘ٞهاد اُ٘بك١ الأكث٢ اُضوبك٢،  

9ّ٘ : 88ٗٔ، ٔعلح، ٛ
_

٘8. 

ٖ
_

   : ٕ . ّٕ1. 
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، كيقكؿ الأمير تميـ في الغزؿ معتمدنا عمى الحضكر عميو المغياب كمسيطرن  اداحضن 

 :كالغياب في بناء الصكرة الغزلية
 حشَتْ بالكػػػػػحْؿ عينييا وبانت    غداة غدت بيػػػا العِيسُ الشدادُ 

 افتراؽ     كأنؾِ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يروّْعِؾ البِعادفقمت ليا أكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحْؿٌ و 
لَو دموعي     فيغدو وىػػػػػػػػػػػو في خدّي حِدادُ   (ُ)فقالتْ كػػػػػػػػػػػػػػي تحوّْ

يعتمد عمى نكعيف مف العلبقات في النص،  كالأمير في ىذا المكضكع الغزلي     
التي مثميا الأمير في كصؼ علبقات داخمية تتشكؿ بيف العناصر الحاضرة، ك 

(، كأخرل تقكـ بينيا حشَتْ بالكػحْؿ عينييامكاطف الجماؿ في المحبكب بتعبيرات )
( أكُحْؿٌ وافتراؽ) ( كوبانتكبيف العناصر الغائبة، كالتي مثميا الأمير بتعبيرات )

(، إذ كانت ثيمة رفض البعد كالتمرد عميو كالرغبة في كأنؾِ لـ يروّْعِؾ البِعادك)
 المعنى كالرمز. ىي علبقة غييرلتا

كعميو فيذا الداؿ )البعد كالفراؽ كالدمكع( يدؿ عمى ذلؾ المدلكؿ )الرفض(،      
أف نعرؼ جزءنا ميمنا مف المعمكمات التي تفيدىا المغة )) لمعرفة الداؿ كالمدلكؿ يجب

العاـ، عمينا التزكد بنظرية ترصد معاني الكممات ىذا بالإضافة إلى التصكر الدلالي 
الذم يرتبط بطبيعة المعنى، كذلؾ لمخركج بتصكر عاـ عف المعمكمات التي تفيدىا 

، آخر نىمع يستدعي نىالمعلاسيما أف ، (ِ)((الكحدات المعجمية التي تنتظـ فييا
قامة فكرة كحضكرىا، كغياب إكرفض البعد ىك مركز الفكرة، ككأف الشاعر يريد 

 أخرل كطمسيا.
كقد تككف البصمات كالآثار كالرسكـ دالة عمى  المحبكب ففي الأكلى حضكر     
لَو دموعي( و)في خدّي حِدادُ(، ذلؾ كفي الثانية الخشية مف غيابو كرفض  )كػي تحوّْ

                                                           

ٔ
_
 .ٓٗٔك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

ٕ
_
 .88ّ : ٕٓٓٓ، ٔاُؾل٣ضخ، ػجل أُغ٤ل عؾلخ، كاه رٞثوبٍ ، أُـوة، ٛٓلفَ ئ٠ُ اُللاُخ  
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كنمحظ ذلؾ بصكرة مؤلمة قائمة عمى ذكر السبب )العذاب( كالنتيجة )الرفض(، 

)العذاب( بدلائؿ لا المشاكمة بيف الحضكر كالغياب ىنا بالجدؿ، كذلؾ حيف مدٌ الداؿ 
مكاقؼ جكىرية لعممية ))نيائية مف المدلكلات التي تكفرىا النتيجة لو، ليثبت الأمير 

 (ُ(()التشكيؿ كمنتيى ما يمكف الكصكؿ إليو
عمى ثيمة الرفض في  افي الفخر معتمدن  الأمير تميـ قاؿ  كفي مكضع آخر     

 كصؼ الييمنة كالسيطرة:
 الفخرِ    فيي نجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ الَأنجـ الزُىْرِ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِ جمَّت مساعِيّ عَػػػػػػػػػػ

 مِفْ فضؿ نوري نورُ شمس الضحى     ومػػػػػػػػػػػػػػػػػف سَنَا عِرضي سنا البدرِ 
ْـ شيمتي     وأيُّ عاؼٍ لػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػـ يَرِدْ بحري أيُّ كريٍـ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يشِ

 (ِ)وأيُّ مجدٍ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ أَلِجْ بابَو     وأيُّ عمٍـ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يمِجْ صدري
يعمد إلى الفخر بالنفس ، كالحضكر ىنا عند تتبعو ىك  نمحظ ىنا أف الأمير    
)نوري  وكيؼ يحصي الفخرُ( و) ( كفيي نجوـات )، إذ جاءت تعبير معنكية إشارة

إذ يصؼ الأمير الصكرة الفخرية )وأيُّ مجدٍ لػـ أَلِجْ بابَو(،  نورُ شمس الضحى( و
 في القصيدة بضمير المتكمـ الفردم الحضكرم

ْـ شيمتيفي تعبيرات ) ككردت      وأيُّ عاؼٍ لػـ يَرِدْ بحري( ( ك)أيُّ كريٍـ لـ يشِ
الذم  ىك ضمير المتكمـك ، أَلِجْ بابَو( و)وأيُّ عمٍـ لـ يمِجْ صدري( و)وأيُّ مجدٍ لـ

كفرض غيابيا عمى  لصفات الفخريةكجٌو الشاعر إلى صياغة ىذه الفضائؿ كا
اعتبار أف النتاج الأدبي لو طرفاف ))عمى   الذم غيٌبو في النص )أبيو( شخص آخر

                                                           

ٔ
_
 .٘ٔٗظو٣خ الأع٘بً الأكث٤خ :  

ٕ
_
 .1ٓٔك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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نما ىناؾ قارئ ىما: المبدع، كالمتمقي، فلب يكتب الكاتب أك الشاعر ف ي الفراغ، كا 

 .(ُ(()ينفعؿ كيستجيب لمعمؿ كيقكيو
ما دفع الأمير إلى تحديد الصفات فيو، مف كرـ كجكد كعمـ كمجد، ىك  فإذ     

كمف   ،لذا أنكفأ يعمي مف شأف ذاتو  في غير شخصو رفضو بأف تككف ىذه الصفات
 تيفاحة:أكصاؼ الأمير تميـ الرمزية التي تحمؿ ثيمة الرفض قكلو في 

 ومُذْكرةٍ ريػػػػػحَ الحبيب بريحػػيا     وحاكية خدَّيو لػػػػػػػػػي باحمرارىا 
 (ِ)تجاوزَ لوناىا اخػػػضرار وحمرة     فيا عجباً مف مائيا قرب نارىا

قامة صكرة ممكنة منبثقة مف عند الأمير،        النص ىنا يعمد إلى رفض صكرة كا 
اضي كجزء مف رفض الغياب كتمني الحضكر، بمعنى: مف الممكف إعادة تجربة الم

، كالأداة كصؼ تفاحة، كالاعتماد في كصفيا عمى استحضار التجربة مف المحبكب
(، فتمتقي بأبعادىا مع البحث عف أسػػرار مف مائيا قرب نارىا افيا عجبً فجاء تعبير )

  .المحبكب
الـ أك ليحقؽ الإشارة التي تستدعى حضكر معاناة الأمير مف محبكب ظ     

، صاحب مكاقؼ صعبة، لترتبط بحضكر معاني الكحدة كالفراغ كالفراؽ كالمكـ كالعتاب
 وحاكية خدَّيو لي باحمرارىا(،) ( كومُذْكرةٍ ريحَ الحبيب بريحياكربمػا تيتخذ تعبيرات )

إشارة أخرل لحضكر الذاكرة كما بيا مف صكر لجماؿ المحبكب، لدرجة أف كصؼ 
عميا، يربطو الأمير بجماؿ المحبكب، كما تكحي بو مف التفاحة كجماؿ لكنيا كط

 صكرة الامتلبء بأسرار الحياة الغزلية.
كالإكثار مف الرمز طريقة عبر بيا الشاعر عف المحظات المتعددة بماضييا      

الغائب كحاضرىا المتجدد في النفس، فمـ تعد السيرة عنده سيرة عادية، أك حتى سيرة 
                                                           

ٔ
_

ّ : 891ٔ، ٔأصو اُووإٓ ك٢ اُْؼو اُؼوث٢ اُؾل٣ش، ِّزبؽ ػجٞك، كاه أُؼوكخ، كْٓن، ٛ 

ٔ٘٘ . 

ٕ
_
 .8ٔٔالله اُلب٢ٔٛ :  ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ 
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ة مكقؼ كلحظات لا يمكف زكاليا مف النفس، فكانت مراحؿ تفاعمية شخصية، بؿ سير 

بالمشاعر كالمتعة، كنيكضو ضد التلبشي كالمكت  اكحاضرن  حافلبن  احياتو تاريخن 
لينشدكا فيو ذلؾ ))العاطفي )الغياب(، كليذا أكثر مف التحديؽ كالبحث في الماضي 
ياتو عمى المستكل العالـ الغني البكر الذم يفتقدكنو في كاقعيـ كليصنعكا مف معط

في ككنو  اؿ الأسمكب نفسو )الرفض( حضكرن كليذا شكٌ ، (ُ)((بو اشبيين  االفني عالمن 
كيستعمؿ الأمير تميـ أسمكب ذـ كرفض الاطمئناف ر، عمى تفاصيؿ الأمي احين  اشاىدن 

 : قائلبن لمزماف 
 دوـ عمى الصّفا لا أرتضيؾ ولػػػػػػػػػػػػػػػو صَفَوْتَ لأنني   أدري بأنػػػػػػػػػػػػؾ لا ت

ذا استقاـ بَدَا لَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ فَتَحَرّفا  زمف إذا أَعػػػػػػػػػػػػػطى استردَّ عطاءَه   وا 
 (ِ)ما قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ خَيْرُؾ يا زمافُ بشَرّْهِ   أَوْلَى بنا مػػػػػػػػػػػػػػػػػا قؿّ مِنؾ وما كفى

الاطمئناف  اعمى الزماف كرافضن  االنصكص متيكمن  كيظير الأمير تميـ في ىذه     
لمحظاتو الجميمة، ككأف الغدر ىك طبعو، كىذا الحكـ ىك نتيجة الحمكلات الذىنية 
التي تككنت بفعؿ الأحداث كالتحكلات المختمفة، كىدفو تنشيط الخياؿ عف طريؽ 

 الحضكر كالغياب.
في تقديـ  اشتغاؿ عمييا، معتمدن كالا يريد الأمير ترسيخيا في الأذىاف فكرةكىذه      

نشاط خلبؽ لا يستيدؼ أف يككف ما يشكمو ))الرؤية عمى الخياؿ الماضكم الذم ىك 
لأنسقة متعارؼ  احرفين  العالـ الكاقع كمعطياتو، أك انعكاسن  أك نقلبن  امف صكر نسخن 
أف مف أنكاع الفرار أك التطيير الساذج للبنفعالات بقدر ما يستيدؼ  اعمييا أك نكعن 

                                                           

ٔ
_

اٍزلػبء اُْق٤ٖبد اُزواص٤خ ك٢ اُْؼو اُؼوث٢ أُؼبٕو، ػ٢ِ ػْو١ ىا٣ل، ْٓ٘ٞهاد  

 .ّ٘٘ : 819ٔاُْوًخ اُؼبٓخ ُِْ٘و ٝاُزٞى٣غ ، ٛواثٌِ ، ك.ٛ ، 

ٕ
_
 .1ٕٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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يدفع المتمقي إلى إعادة التأمؿ في كاقعو مف خلبؿ رؤية شعرية لا تستمد قيمتيا مف 

نما مف قدرتيا عمى إثراء الحساسية كتعميؽ الكعي  .(ُ(()مجرد الجدة أك الطرافة كا 
(، التي ذكرت في بأنؾ لا تدوـ عمى الصّفا) ( كلا أرتضيؾكليذا شكمت ألفاظ )    

ككف نتيجة الاطمئناف لمزمف، فيذه كانت مركز الصكرة الأكؿ الغياب الذم ي لبيتا
كالمركز الذم ترتسـ حكلو المعاني المرتبطة بيا، كليذا جاءت الصكرة الأخرل 

 إذا أَعطى(.داعمة لمصكرة الرئيسة، الأكلى: الحضكر في تعبير )
ذا استقاـثـ التأكيد عمى الحضكر ))استردَّ عطاءَه(،  كالثانية الغياب في تعبير ( وا 

كبيذا الأمير تميـ يجعؿ مف الرفض أداة لتغييب أم  فَتَحَرّفا(،الغياب )بكمعالجتيا 
مصدر لمضكء أك مصدر للؤمؿ في حالة الثقة بثبات الزماف عمى حاؿ معيف، ليحدد 

 في قسميف. اطبيعة الزمف كيجعمو جدلين 
نظرية عف ؿ في حمكلات الشاعر كتقمب الزمف بو، كالثاني في تقديـ تمثؿ الأك      

الزماف ترقى إلى المستكل التعميمي كالتكجييي، لتككف الصكرة المتغايرة مف الزمف في 
طبيعة تشكيميا كىيأتيا كتقمباتيا، التي ىي حركة الشاعر كانتقالو مف صكرة إلى 

لصكرة التي تعكس مقدرة الأمير ابف تميـ عمى رسـ اأخرل، الذم ىك مف عناصر 
، كيقكؿ الأمير تميـ معتمدان الكحدات المغكية الممكنة صكرتو في ثيمة الرفض بأقؿ

 عمى الرفض لتحقيؽ الحضكر كالغياب حينما يمدح العزيز بالله:
 وقُرْبى تراضعْنا جميعاً لِبانَػػػػػػػيا    وصِنوٌ إذا عُدّ الإخػاء ومنْسبُ         
 (ٕ)ػزيز مُرَكبُ فلا يتّيمني الحاسدوف ببغييـ     فعِزّْى مف عِزّ العػػػػػ        

في ىذا النص المدحي ينطمؽ الأمير تميـ إلى ثيمة الرفض كيجعميا أساسنا في     
( انطلبؽ مف حالة إلى فلا يتّيمني الحاسدوفتحقيؽ الحضكر كالغياب، ففي تعبير )

                                                           

ٔ
 _

، عبثو ػٖلٞه، كاه أُؼبهف، ٖٓو اُٖٞهح اُل٤٘خ ك٢ اُزواس اُ٘ول١ ٝاُجلاؿ٢ ػ٘ل اُؼوة

 . ّٖٔ : 81ٖٔ، ك.ٛ ، 

ٕ
_
ٕٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ:  

_
ٖٗ. 
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حالة، فإلى جانب الحضكر الذم تأكد كثبت بتصريح الأمير بعمك المرتبة كالرفعة، 

 ف  كالحاسديف لو كلمكانتو كالإيقاع بينو كبيف أخيو . رفض اتيامات الكاشي
فكاف الرفض نقطة انطلبؽ لتثبيت الحضكر كجعؿ النص أكثر تماسكان مف جية     

المعنى، فأحيانا الشاعر لا يعمد إلى المعنى مباشرة بؿ ينفذ إليو عف طريؽ إشارات 
لى تشكيؿ حضكره بذكر نصٌية، كنمحظ في تعبيرات الأمير تميـ أنو دائمنا ما ينزع إ

 القرابة كالقرب كالجزؿ كالعطاء مف قبؿ العزيز بالله.
كىنا ينبغي الانتباه إلى أف تكرار ))كممات تزاد نسبة كركدىا في عمؿ معيف     

كلدل كاتب معيف، كيمكف تفسير ذلؾ سيككلكجينا أك كظيفينا أم: أنيا يمكف أف 
، لاسيما (ُ)لبنية الداخمية لأعمالو((تعطي دلائؿ عمى نفسية الكاتب، ككذلؾ عمى ا

 أف غاية الحضكر ىي مف تحرؾ انفعالات الشاعر لاختيار كمماتو.
كفي نص آخر يقكؿ الأمير تميـ معتمدان عمى الرفض لمكصكؿ إلى معاني الحضكر 

 كالغياب:
 بالأقمارِ ليس عباسكـ كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثؿ عميّ   ىؿ تقاسُ النجػػػػػػػػػػػػػوـ          
 (ٕ)مف لو الفضؿ والتقدـ في الإسػػػػ    ػػػلاـ والناس شِيعةُ الكفار؟!         

في ىذا النص ينقض كيرفض الشاعر فكرة كيثبت حضكر فكرة أخرل، كالغاية      
رفض ليس عباسكـ كمثؿ عميّ( تشكيؿ الحضكر الذم يريد إيصالو، ففي تعبير )

د المطمب كالإماـ عمي بف أبي طالب )عميو لفكرة مف يساكم بيف العباس بف عب
 كبيذا يككف حضكر لفكرة أساسية قائمة عمى المفاضمة بيف أمريف. ، السلبـ(

كىذا ردٌ مباشر ككاضح عمى المناكئيف ، )عميو السلبـ( إذ مكانة الإماـ عمي    
كالمعارضيف كأتباع العباسييف، الذم يدعكف الحؽ بالخلبفة نسبة إلى قربيـ مف 

                                                           

ٔ
_

، ٔارغبٛبد اُجؾش الأٍِٞث٢، ٌّو١ ٓؾٔل ػ٤َّبك، كاه اُؼِّٞ ُِطجبػخ ٝاُْ٘و، اُو٣بٗ، ٛ 

ٔ89٘ : ّٔٔ8. 
ٕ
 .9ٙٔ_ ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ:  
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ككأف الحضكر جعؿ لدلالة ككظيفة تقكـ رسكؿ الكريـ )صمى الله عميو كآلو كسمـ(، ال

 عمى الإثارة، كانتظار النتائج المتمخضة عنيا. 

كبيذا الرفض ىنا ىك المتحكـ كالمسيطر عمى الدلالات يبث منيا ما يتكافؽ      
بية مف كالمكقؼ الآني، كنجاحو في ىذا ىك ما حدث بعد ىذه الاستثارات الأسمك 

أحداث مختمفة، فكاف ))استخداـ الكاتب لأدكات تعبيرية مف أجؿ غايات مختمفة 
، كالأمير تميـ (ُ)كيتميز في النتيجة مف القكاعد التي تيحدد معنى الأشكاؿ كصكابيا((

 يشتغؿ عمى تسخير الأدكات في خدمة المقصد.

مى الرؤية الخاصة كعميو نستنتج أف الأمير اعتمد في ثيمة الرفض بالاستناد ع    
في ىذا الاستعماؿ بيف المكضكعات المختمفة، منيا ما ىك سياسي ديني  بو، كمتحكلان 

يصاؿ المعنى.  بحت، كمنيا ما تككف مظاىر الطبيعة كسيمة مف كسائؿ التعبير كا 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

ٔ
_
 .8:  89ٕٔ،  ٖٝالأٍِٞث٤خ، ػجل اَُلاّ أَُل١، اُلاه اُؼوث٤خ ٌُِزبة، ٤ُج٤ب ، ٛ الأٍِٞة 
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 الدبحث انثانٌ 
 عترافانبوح والا

قديـ البكح كالاعتراؼ في عتمد الأمير تميـ في تفعيؿ الحضكر كالغياب عمى تا     
 فكارالأيحتاج إلى إيضاح  امكضكعاتو الشعرية المختمفة، إذ الشاعر أحيانن 

عتراؼ بيا، كأداتو في ذلؾ طريؽ البكح كالتصريح كالاكالمنطمقات كالمبادئ عف 
عف طريؽ المدح أك  شارة، فربما يقدـ ىذه الإجماعة التي يعبر عنياالمكضكع ال

لرثاء أك اليجاء، بحسب ما تككف عميو الأسباب المحفزة لمنظـ الفخر أك الكصؼ أك ا
 .(ُ)الشعرم
تجاه الحياة كالإنساف، لاسيما إذا ما تعمقت عمى  نظرةتحتاج إلى  شارةكىذه الإ     

سبيؿ المثاؿ لا الحصر بالجكانب الفكرية التي تقدـ صاحبو عمى أنو الداعية 
عمى السمطة  بكح كالاعتراؼ دليلبن يككف ال اكالمخمص في الكقت نفسو، كأحيانن 

 المركزية التي يتمتع بيا الشاعر.
كىذه السمطة المركزية ترتبط بيا حمقات أخرل، كأف يصؼ الشاعر في      

تصريحو كاعترافو فساد الأنظمة الحالية، كربما يتعرض إلى نقد السمطة التي ىك جزء 
بيا، التي تحتـ عميو البكح منيا، في دليؿ عمى ثيمة القكة كالشجاعة التي يتمتع 

 .(ِ)كالاعتراؼ بالممنكعات )نقد السمطة( كدليؿ عمى البعد الفكرم عنده
في خدمة السمطة الفاطمية كمعالجة  ثيمةكالأمير تميـ حاكؿ تسخير ىذه ال     

لتجاكز المثالب كتعزيز المركزية  االأخطاء المكجكدة، كبيذا يككف الفكر مسخرن 
يجعؿ الشجاعة في البكح كالاعتراؼ خدمة للؤعداء الكثيريف السمطكية، بمعنى لـ 

                                                           

ٔ
 _
 .98_ ٣99٘ظو: هٓي٣خ أٌُبٕ ك٢ ّؼو ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

ٕ
 _

 .8ٙ_٣8٘٘ظو:  ّ . ٕ : 
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الذيف يحيطكف بالدكلة الفاطمية، بؿ جعمو كسيمة لبياف الأفؽ الفكرم لأىؿ السمطة 

 .كطريقتيـ في الحكـ
 كقاؿ الأمير تميـ معتمدان عمى البكح كالاعتراؼ في الغزؿ:

 ػػػػـ تعترض بالجمودِ فأعجب بيا مػػػف سياٍـ جَرحف    قموباً ولػػػػ        
 (ٔ)وما كػػػػػػػػنت أحسب أفّ العيوف    جوارح فػػػػػػػػػػوؽ جِراح الحديدِ         

في ىذا النص الغزلي يريد الشاعر تأكيد حضكر الجماؿ الذم أدل بو إلى البكح     
وما كػػنت ( ك)فأعجب بياكالاعتراؼ بما يختمج في نفسو كركحو، فجاءت تعبيرات )

ا عمى الشاعر بحكـ جماؿ العيكف ( لأحسب تشكؿ البكح كالاعتراؼ الذم كاف مفركضن
 التي سحرتو. 

فأراد بياف ىذه المحظات  بعاطفة كجدانية رقيقة  كتغييب ماينفي ىذا الجماؿ  ،      
العلبقة بيف المغة كالفكر، ))كىذا نكع مف الأسمكبية التعبيرية أك الكصفية التي تدرس 

مغكية، كالتعبير عف عكاطؼ المتكمـ كأحاسيسو،  كيطمؽ عمى ىذا كتيتـ بالأبنية ال
، كيظير مف ذلؾ أف الخياؿ كالصكرة يسيراف لصكرة (ِ(()المنيج: أسمكبية التعبير

 متكازية يكمؿ احدىا الآخر. 

لأف الشعر))مركزان للؤدب التخيمي كجكىر الحياة للؤدب التخيمي كىذا أنو يعتمد      
كلما كانت الصكرة ىي كسيمة الخياؿ في الشعر، فأننا نستطيع  أساسان عمى الخياؿ،

، فالخياؿ الخصب يقدـ صكرة متمكنة (ّ)القكؿ بالنتيجة: الشعر مثؿ التصكير((
كمتمايزة عف الصكر الأخرل، كفي الكقت نفسو يعطي فكرة كاضحة عف الكاقع الذم 

 كلد فيو النص.
                                                           

ٔ
 .ٕ٘ٔ_ ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ:  

ٕ
_
 .8ّٔ : 1ٕٓٓ، ٔأثٞ اُؼلًٝ، كاه ا٤َُٔوح، ػٔبٕ، ٛ الأٍِٞث٤خ اُوؤ٣خ ٝاُزطج٤ن، ٣ٍٞق 

ٖ
_

اُٖٞهح اُل٤٘خ ك٢ ّؼو اُطبئ٤٤ٖ ث٤ٖ الاٗلؼبٍ ٝاُؾٌ، ٝؽ٤ل ٕجؾ٢ ًجبثخ، كهاٍخ ٖٓ 

 .9ّ : 888ْٔٓ٘ٞهاد ارؾبك اٌُزبة اُؼوة، ٍٞه٣ب  ، ك.ٛ ، 
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االأمير تميـ قاؿ   كيينئو بمكلكد كلد لو: الإماـ العزيز بالله مادحن

َـ الحَسودُ         ف رَغِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  لِيَيْفِ المُمْؾَ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػالِكُو الجديدُ     ووارِثُو وا 
 أتيتَ بو أبػػػػػػػػػػػػػػػػا المنصور فَرْداً     تنُِير بػػػػػػػػػػػػػػو الميالي وىي سودُ        
 ػػػػػػػػػدى وفَضْؿ     ويظػػػػػػػػػير فيو منؾ حِجا وجودُ يموح عميو منؾ ىُػ       
 (ُ)حكػػػػػػػػػاؾ كما حكيت أباؾَ شِبْيا     كػػػػػػػػػػػذاؾَ الُأسْدُ أشْبُمُيا الأسػػػػودُ        
يشتغؿ الأمير تميـ عمى ثنائية الرؤية تجاه العالـ الجديد الذم  ا النصفي ىذ     

الحضكر سمة مرئية كاضحة  كصؼيتعمؽ بو مف صفات، ب يكثقو المكلكد الجديد كما
ظاىرة، كالغياب لو ظلبلو العميقة المعتمدة عمى معنى المعنى، كىك المدلكؿ الذم 

لـ يعد القارئ كبخاصة عند منظرم ))يظير مع فعؿ القراءة التي يمارسيا التمقي، إذ 
نما أصبح يتضمف؛  ككنو طاقة أك التمقي مجرد مستكعب لمنص مستيمؾ لمعناه، كا 

مف أعماؿ ىؤلاء يمكف فيمو  الممعنى، حتى إف كثيرن مشكٌمة قكة مكجية بانية منتجة 
 .(ِ(() ((المصدر النيائي لممعنى))عمى أف القارئ ىك 

الذىف ىك المعيار في تحديد يككف الاتصاؿ بيف ناظـ النص كمتمقيو،  اكىذ     
كالاعتراؼ عف طريؽ مدح الخميفة  الحضكر كالغياب، إذ الأمير يعمد إلى ثيمة البكح

بمكلكده الجديد، فيستغؿ الأمير ىذه المناسبات الميمة، لتقديـ عدة اعترافات تشكؿ 
(، و )ويظير فيو منؾ حِجا وجودُ  (يموح عميو منؾ ىُػػدى وفَضْؿالحضكر منيا )

بمعنى أف ىذه الصفات )اليدل كالفضؿ كالجكد( كانت ىي مف تغذم صفات 
عمى حضكر الحدث القادـ  ستباؽ الزمني، القائـالحضكر نكع مف الاالمكلكد كىذا 

ؿ المديح ىنا بكح بالفضائؿ لتعزيز مركزية السمطة كتكقع طبيعتو، كبيذا يشكٌ 
 الفاطمية.

                                                           

ٔ
_
 .٘ٔٔك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

ٕ
 _

جل اُوؽٖٔ اُوؼٞك، أُغٌِ ا٢ُ٘ٛٞ ُِضوبكخ ٝاُلٕ٘ٞ ٝا٥كاة، الإثٜبّ ك٢ ّؼو اُؾلاصخ، ػ

 .ّٕٖ٘ : ٕٕٓٓا٣ٌُٞذ ، ك.ٛ ، 
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َـ الحَسودُ ثـ يعمد عف طريؽ الاعترافات المتعددة )      ف رَغِػػ تنُِير بو ) ( كووارِثُو وا 
لتعمؽ الغياب المكجكدة في ذىف المتمقي، إذ الكارث إلى تعزيز االميالي وىي سودُ( 

الشرعي لمخميفة ىك ردٌ كتثبيت لمحؽ في مقابؿ العدك الغائب، ككذا ىذا المكلكد ىك 
 بشارة نكر في مقابؿ النكر الغائب.

كىذا النكر مستمد مف نكر الخميفة كفضمو، كىذا بكح مف قبيؿ الياجس الفكرم      
العدك  -صريؽ الرمكز الغائبة )العدك الخارجي( ك)المتربأك الكجداني لمشاعر عف ط

الداخمي(، كالإشارة إلى ىذه الرمكز كاف عف طريؽ مدح الخميفة بالفضائؿ كالصفات 
ؿ المديح كسيمة لبمكغ الغاية، كىي تعزيز المركزية كمباركة المكلكد الجديد لو، فشكٌ 

 كتثبيت الحؽ بالحكـ.
ؿ كالمرسؿ إليو، إذ فيـ الإشارة ينبع مف ثقافة كىذا معنى مشترؾ بيف المرس     
دراؾ )) ؛ لأف الثقافةالقارئ تساعد القارئ عمى سرعة الاستجابة لمنص كالتفاعؿ معو كا 

مكاطف الجماؿ فيو، فالنص الأدبي يتميز بالغمكض كتعدد المعاني كاحتمالات 
يحاكؿ مف خلبلو  اصن خا اجيدن ))، ليذا ينبغي عمى القارئ أف يقدـ (ُ(()التعبير كالتأكيؿ

أف يستجمع أدكاتو كآلياتو التي تتكشؼ في طرائؽ فيمو كمناىج تفسيره، كبيا يقترب 
لا عدٌ اقتحاـ النص جناية يجنييا الناقد عميو  .(ِ(()مف استكشاؼ شفرة الإبداع، كا 

التي قاليا كقد اعتؿ  الإماـ المعز  لديف  ي نصوف نفسيا كيستعمؿ الأمير تميـ  الثيمة
 لله بمصر العمة الأكلى:ا

 أما الزمافُ فػػػػػػػػػػػػػػػػلا يعموؾ حادثو    قػػػػػػػػػػػػػد ظؿَّ يسعى بما ترضاه مجتيِدا   
 ألَنْتَ ما لـ يزَؿْ صَعْبَ القِياد كما    حَمَمْتَ مف صَرْؼ ىذا الدىر ما انعقدا   
   .................    .................................................. 

                                                           

ٔ
_

ّ : ٕٓٔٓ، ٔاُزِو٢ ٝالأثلاع هواءح ك٢ اُ٘ول اُول٣ْ، ٓؾٔٞك كهاثَخ، كاه عو٣و، الأهكٕ، ٛ 

٘ٙ. 

ٕ
_

روبٛؼبد اُؾوًخ اُْؼو٣خ ث٤ٖ أُٞهٝس ٝاُلوك١ رلاػ٤بد هؽِخ أُؼبهٙخ، ػجل الله  

ّ٘ٔ : 1ٕٓٓ، ٕطب١ٝ، اُلاه اُِج٘ب٤ٗخ، ث٤وٝد، ٛاُز
_

ٔٙ. 
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 سأستقيد بؾ الػػػدنيا التي امتنعتْ    منّي وألبسُ أثواب العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا جُدُدا    
 (ُ)الله ممَّكؾ الدنيا وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكنَيا    والُله أعطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ مالـ يعطو أحدا  

مى المعاني المضادة، كحكار الحدكد المتقابمة إف الحضكر كالغياب تعتمد ع    
كالمتباينة، إذ الحد ىك منتيى كؿ شيء، كبيذا ىك التقابؿ بيف الأشياء، التي تؤدم 
إلى التقابؿ بيف المعاني، كىذه تجتمع في النفس البشرية بصكرة دائمة كمتجددة، 

لحزف كالفرح كالمكت كالحياة كالسكاد كالبياض كالنكر كالظممات كالخير كالشر كا
 .(ِ)كالحب كالكره

كالأمير في ىذه النصكص اعتمد عمى تحكيؿ الضعؼ إلى قكة كالمرض إلى      
شفاء كالحزف إلى فرح كالمكت إلى حياة كالسكاد إلى بياض عف طريؽ البكح 
كالاعتراؼ؛ لمدلالة عمى المركزية التي يتمتع بيا الشاعر في كصؼ أىؿ السمطة، 

( فحكؿ الزمف مف السمبية إلى الإيجابية كمف بما ترضاه مجتيِداقد ظؿَّ يسعى منيا )
الغدر إلى الأمف، عف طريؽ البكح كالاعتراؼ بأف الزمف قد سار بما يتكافؽ كأىداؼ 

  .كطمكحات المعز لديف الله
الشاعر بالثقافة ىذا الكعي تجسد  كعي))في إطار المديح الذم يدلؿ عمى كىذا      

كالمعارؼ كالأىداؼ، التي كانت سائدة آنذاؾ داخؿ الثقافة في جممة مف المصالح 
التي جعمت مف شعر المديح قيمة اجتماعية كأدبية، ككسيمة مف كسائؿ خمكد الحكاـ 
عمى مرٌ التاريخ، كلا تفكتنا الإشارة إلى أف ىذه المصالح كالمعارؼ كالأىداؼ، 

 .(ّ(()تتطكر مف عصر إلى عصر، كمف ثقافة إلى ثقافة

                                                           

ٔ
_
 .٘ٔٔك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

ٕ
اُض٘بئ٤بد اُٚل٣خ كهاٍبد ك٢ اُْؼو اُؼوث٢ اُول٣ْ، ٍٔو اُل٣ٞة ، ا٤ُٜئخ اُؼبٓخ _ ٣٘ظو: 

 .ّٗ :  8ٕٓٓاَُٞه٣خ ٌُِزبة ، كْٓن ، ك.ٛ ، 

ٖ
_

ُضوبك٢ ٗؾٞ ٝػ٢ ٗول١ ثوواءح صوبكخ ُِ٘ٔ، ػجل اُلزبػ أؽٔل اٍزوار٤غ٤بد اُوواءح ك٢ اُ٘ول ا 

 .9ّٙٔ : 1ٕٓٓ، ٖٙ، ٓظ٣ٍٔٞق، ٓغِخ ػبُْ اُلٌو، ع
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( بكح كاعتراؼ يشكؿ الحضكر في مقابؿ الغياب كىي حَمَمْتَ ) ( كألَنْتَ ـ قكلو )ث      
( إذ امتنعتْ ) ( كسأستقيدقكؿ )ممعاني الصعكبة كالانغلبؽ، ثـ يتطكر البكح عنده ل

يحدث ىنا أف نرل أحد طرفي الثنائية يحاكؿ أف يجذب الطرؼ الآخر، إذ الانقياد 
اعر بالخلبفة فيما يقابميا غياب الخلبفة أم حضكر رغبة الش ارتبطت بالامتناع

 كبيذا البكح كالاعتراؼوالُله أعطاؾ مالـ يعطو أحدا(، فيقكؿ )،  الغيابب، ليختـ عنو
بذكر الصفة المنفردة لمخميفة أكسبت النص طبيعتو، إذ يصرح الأمير بحضكر كؿ 

كمتحققة  كانت قريبة ف نعـ الله سبحانو كتعالى؛ لاخميفة الفضائؿ كالصفات في ال
 . عف الأمير تميـ في الخميفة المعز لديف الله كبعيدة

ؿ التضاد في النص ليتشكؿ النسؽ المعنكم القائـ عمى لذا لا بد مف تشكٌ       
فالشاعر يختار مف الأشياء ما كاف قكم العلبقة بنفسو كبعبارة أخرل حديثة، ))الدلالة 

الجانب الديني مف الشعر استفادة كبيرة  كليذا استفاد، (ُ(()ما كاف راسبان في اللبشعكر
الشعر بما لو مف مكانة قكية استطاع أف يخدـ الديف في ظركؼ كثيرة ))إذ إف 

كما استطاع الديف أف يمد الشعر بمكضكعات  }...{كيمكف لو أف ينشر لو أىدافو 
يـ كيرثي الأمير تم، (ٕ(()جميمة كأف يمكنو في كثير مف الأحياف بألكاف دينية مختمفة

 :قائلبن  عدائيـأأىؿ البيت الكراـ بصكر عميقة كيخاطب 
 أصابتيُـ مِػػػػػفْ عبدِ شمسٍ عداوةٌ   وعاجَمَيـ بالناكثِيف حَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصَادُ     
 فكيؼ يمذُّ العيشُ عفواً وقد سطا    وجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارَ عمى آؿ النبيّ زِيادُ     
 يدٌ وكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادىـ    يزيدُ بأنػػػػػػػػػػػػػػواع الشقاء فبادرواوقتَّميـ بغياً عُبَ     
ُـ والحػػػػػػػػػػػػػػػػػؽُّ ليس يُكادُ      بثاراتِ بدرٍ طػػػػػػػػػػػػػػػػػػالَبوىـ ومكَّةٍ    وكادوىُ

(ّ) 
د كالأمير في ىذه النص يمجأ إلى البكح كالاعتراؼ بحؽ آؿ البيت في الخلبفة بع    

في غرض الرثاء في  كالنبي )صمى الله عميو كآلو كسمـ(، كىذا البكح كالاعتراؼ ى
                                                           

ٔ
_
 .9ّ٘ : 89ٔٔ، ٕاُٖٞهح الأكث٤خ، ٖٓطل٠ ٗبٕق، كاه الأٗلٌُ، ٛ 

ٕ
_
 .ّٗٔ : 8٘8ٔ، ّٕٞه٢ ّٝؼوٙ الإٍلا٢ٓ، ٓبٛو ك٢ٜٔ ؽَٖ، كاه أُؼبهف، ٖٓو، ٛ 

ٖ
_
 .9ُٔٔل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي 



 ى ضوصاتىالشعروةىالحضورىوالغوابىفيىالمو 

 
 
 

79 

 
 

 الفصل الثاني  

 
آؿ الرسكؿ )عمييـ السلبـ(، كىذا الكعي يككف في كثرة القكؿ كتكرار الاعتراؼ 

 . لتثبيت حضكر الحؽ الشرعي
يستمدكف مف جكانبيا المختمفة حكارىـ ))كذكر الأحداث ليا غاية عند الشعراء إذ     
، أضؼ عمى ذلؾ تككف (ُ(()مدكف صكرىـ كيطرحكف تفاصيميا أك يكجزكف فيياكيست

أصؿ علبقة السماكم بالأرض أك ))الاستحضارات الدينية مشكمة لعلبقة ميمة تمثؿ 
علبقة الله بالإنساف، كليذا غدا محكر جذب كمركز اىتماـ، فكما كاف يكظؼ 

سفة كالمنطؽ كالمغة تكظؼ لمصراع أك الجدؿ أك لغاية الشرط التاريخي كانت الفم
لمخلبص الإنساني  اكلا زاؿ المجتيدكف يركنو مرتكزن  }...{ لصالحو كمف أجؿ رفعتو

 .(ِ(()لمنيضة المنشكدة اكأساسن 
كليذا نرل ثنائية الحؽ كالباطؿ مجسدة كبقكة، ففي ألفاظ الحؽ الشرعي     

)كادىـ(  غياً( و)ب )جار( و )عداوة( و(، كفي ألفاظ الباطؿ )الحؽ الناكثيف( و)
جعؿ الحضكر ىك المحسكس الذم قد تغيب صكرتو عف الحس المشترؾ ف، و)سطا(

 كىنا تمثؿ في الحؽ المسمكب.
كلكف تبقى صكرتو القائمة عمى الخياؿ كىذا ىك الغياب بعينو الذم يراه بالحس      

المشترؾ، فالحضكر ىنا لمحؽ الشرعي القائـ عمى استحضار الشخصيات في قكلو 
يزيدُ بأنواع ) ( ك)وجارَ عمى آؿ النبيّ زِيادُ  أصابتيُـ مِػفْ عبدِ شمسٍ عداوةٌ( و)

إذ عبد شمس ىك فرع النسب في قريش يقابمو عبد مناؼ المتمثميف الشقاء فبادروا(، 
في شخص الرسكؿ الكريـ )صمى الله عميو كآلو سمـ( كآلو الكراـ )عمييـ السلبـ(، 

 (.يزيد) ( كزيادُ خصيات )ككذا الجكر الذم قامت بو الش

                                                           

ٔ
_

ّ 889ٔه ؿو٣ت، اُوبٛوح ، ك.ٛ ، اُْؼو ك٢ ظلاٍ أُإصواد الإٍلا٤ٓخ، ػجلالله اُزطب١ٝ، كا 

:ٙ٘. 

ٕ
_

ٍِطخ اُ٘ٔ هواءاد ك٢ رٞظ٤ق اُ٘ٔ اُل٢٘٣، ػجل اُٜبك١ ػجل اُوؽٖٔ، اثٖ ٤ٍ٘ب ُِْ٘و،  

ٕٛ ،ٔ889 : ّٔ9 . 
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( التي الطؼكذكر الأسماء أدل بصكرة طبيعية إلى ذكر الأحداث، كمنيا كاقعة )     
ظيمـ بيا آؿ النبي )عمييـ السلبـ( كأدت لاستشياد الإماـ الحسيف )عميو السلبـ( عمى 

 (.يزيد( إلى خميفتيـ )زياديد الأمكييف، بدءان مف عامميـ )
باطؿ مكجكدة قائمة لينطمؽ الأمير في البكح  بالحؽ مف رحـ كليذا تبقى صكرة ال    
ـ نفسو الداعية الشرعية كالسياسية لمخلبفة الفاطمية  الذيف قدٌ كالأمير ىنا يي ؿ، الباط

 اىـ مف سلبلة آؿ البيت الكراـ )عمييـ السلبـ(، فيكتسب شرعيتو مف شرعيتيـ محققن 
كغياب ىذا الحؽ عف ثيا، يـ اعترافات مكررة بشخكصيا كأحدائعف طريؽ رثا

التحقؽ عطٌؿ القدرة عمى الفعؿ كالتغيير في الأحداث عمى المراحؿ الزمنية المختمفة 
كليذا زمف الشاعر كالخلبفة ، لمتجدٌد كالانبعاث ، كلـ يعد الزمف قابلبن الصكرةلتتكلد 

 .الفاطمية ىي المحققة ليذا الحؽ
نما كتب إلى الحسيف بف إبراىيـ حي االأمير تميـ في مكضع آخر معتذرن  كقاؿ    

 في كقت ككنو مع العزيز بالله بسردكس كأينسي تبميغ كالده السلبـ: االرىسى كتابن 
 فشُغِمتُ عػػػف تبميغ شيخؾ ساىيا     فيو السلاـ وكػػػػػػػػػػاف ذاؾ مرادي      
 بالمرصادِ قد يترؾ الإنساف حػػػػػػػػػػاجةَ نفسو     فتفوت سيواً وىػػػػػػػػػي       
 والسػػػػػػػػاغِب الظمآف يَنسَى شُرْبَو     لمماء وىػػػػػػػػو إليو صبّّ صادي      
ٌـ بودادي       والعذر يكفِينيو عندؾ بعػػػػػػػػػػػػػد ذا     عممي بأنؾ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال

(ُ) 
تميـ عمى  مف البعد الأخلبقي، كليذا اعتمد الأميرا النص ينطمؽ الأمير في ىذ     

مجمكعة مف الدكاؿ داخؿ نسؽ معيف في نصكصو، لاسيما أف انتقاء العبارات لا 
إذا حضر الاتقاف في تكزيع ىذه التعبيرات، لأف الخمفاء كلك  إلا   اكمعبرن  يككف فعالان 

يحضكف الشعراء عمى مديحيـ بالفضائؿ العربية مثؿ ))بصكرة لا إرادية كانكا 

                                                           

ٔ
_

فِغبٕ ٖٓو، ٣٘ظو:  ، ٍٝوكًٝ:  ف٤ِظ ٖٕٕٓٔ ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ: 

 .ٕٓٔ/ ٖٔ :ٓؼغْ اُجِلإ 
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لمركءة كالعفة كالإباء كالعدؿ إضافة إلى القيـ كالمثؿ السماحة كالكرـ كالحمـ كا

 .(ُ(()الإسلبمية كالتقكل كالكرع كخفض الجناح كغيرىا
إذ الأمير يتحدث مف مكقع المركز )السمطة(، كليذا يعمد إلى البكح بما في      

 في نشأتو كتككينو كبمكرتو الأثر الكبير بلبط الفاطمي لمكاف فنفسو مف آداب النفس، 
عمى مستكل خطي متكازم يتراكح  اسياقين  تكزعت العبارات، كليذا مى تمؾ الآداب ع

( فتفوت سيواً ) ( كفشُغِمتُ في دلالتيا ) ابيف الحضكر كالغياب، فتتكزع حضكرين  اجدلين 
 (.والعذر يكفِينيو) ( كيَنسَى شُرْبَو) ك

لاعتراؼ كالبكح فيذه كميا دلالات اعترافية ترتبط بالخمؽ الرفيع للؤمير، إذ ا     
بالخطأ مف آداب الأمير في الرفعة كالسمك، كىك في الكقت نفسو غياب  لمخطأ في 

في شكؿ معاني أخرل منتمية لنفس  اتكزعت غيابين  التعبيرات نفسيا شخصو ، إذ
جديدة، حتى أنو يضيؼ  اكآدابن  االدلالات الحضكرية، كالأمير تميـ يضيؼ طرقن 

كبيذا ، ثيرة، كىذه كظيفة الشعراء في تمؾ العصكرسمككيات استشرافية إيجابية ك
مف المحكر الذم  ابيف القرب كالبعد، كالمكاف كاف جزءن  لمتراكح ايككف الاعتراؼ معززن 

في نفسيا  كيمجأ الأمير تميـ إلى الطريقة، (ِ)عزز الحضكر كالغياب في آف كاحد
 :المحظات المختمفة مع الحبيب االغزؿ كاصفن 

 الواشي ولػػػػػـ نجدِ المفظا ا ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ نُظيِرِ البكا    حِذارا مِفَ ولمّا تلاقين    
 ولػػػػػػػػػػػػػػػـ نُفْشِ للألحاظِ مكنوفَ حبّنا    وأسػػػػػػػػػػػػػػػػرارِنا فيو فنستخدِـ المحظا    
 ا سمػػػػػػػػػػػػػطاف حُمَّائيا فظّارددنا إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الأجساـ حَرَّ قموبنا     فمما غػد    
 (ّ)شكونا أَذى الحُمَّى جياراً ولػػـ نَخَؼْ     رقيباً ونمنا مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ تلافُظنا حظّا    

                                                           

ٔ
_

الأكة اُؼوث٢ ك٢ اُؼٖو اُؼجب٢ٍ، ٗبظْ ه٤ّل، ٓل٣و٣خ كاه اٌُزت ُِطجبػخ ، إَُٔٞ،  

 .ّٕٔ : 898ٔاُؼوام، ك.ٛ ،
ٕ_

٣٘ظو: اُؾٚٞه ٝاُـ٤بة ٝرغ٤ِبرٜٔب ك٢ ّؼو ػجل اُٞٛبة اُج٤بر٢، أ. ئ٣ٔبٕ ػغ٤بٕ عٔؼخ  

 .٢ٕٖٖٗ، ثبؽضخ ثغبٓؼخ ٤ٛجخ، أٌُِٔخ اُؼوث٤خ اَُؼٞك٣خ: اَُ٘ب

ٖ
_
 .8ٕ٘ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ:  
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النص الغزلي يعمد إلى ثيمة البكح كالاعتراؼ التي تتناسب  اكالأمير تميـ في ىذ    

جة إلى التصريح كالتعبير عمٌا في بحا امع مكضكع الغزؿ، كتككف المكاقؼ دائمن 
بصكرة متقاربة في  االنفس مف ألـ ككبت كعذاب، إذ ىذه الصكر تتكارد أحيانن 

 .لأنيا تنبع مف الذات المضمرة  نصكص الشعراء؛
) شككنا أذل الحمى كلـ  ( كالواشي) ( كتلاقيناكليذا جاءت ألفاظ الحضكر )     

كاعترافو بكجكد مف يحاكلكف التأثير عمى ( كلتدلؿ عمى بكح الشاعر ارقيبً )نخؼ( 
( لـ نجد) ( كلـ نظير)ك الغياببيف المحب كحبيبو، ككذلؾ ألفاظ   جماؿ العلبقة 

اذ حضكر الكاشي لـ يمنع الشاعر مف البكح  ،وأسرارِنا فيو() ( كولػـ نُفْشِ ك)
 .كالاعتراؼ لتشكيؿ حضكره

حد، كىك ما يجبر المتمقي ليذه كىذا يمثؿ تجاكر القرب كالبعد في المكقؼ الكا    
الدكاؿ المترابطة عمى محاكلة فيـ التعارضات التي تعطي الحدث الذىني في المقاء 

 . (ُ)السابؽ كالقادـ خصكصية الحضكر كالغياب في آف كاحد
بصر الكاقع الجميؿ في حضكر ت، أم تكتتبصر تتحرؾشاعر ال فعكاطؼ      

ي تتطمب الحذر مف الكاشيف المتربصيف، لذلؾ المقاء، كتتبصر المحظات القادمة الت
(؛ لإخراج الانفعالات ولمّا تلاقيناالغزلي بتصريح يحمؿ طاقة غير عادية ) وبدأ نصٌ 

كمف التآلؼ ما بيف المقاء كالحذر، كالانسجاـ في تقديـ الحالة كما ، الكامنة في داخمو
عف الحدث كالمحظة حكليا، لتأخذ الأبيات حقيا مف الجمالية، كالشاعر لا يتحدث 

كيقدـ ، كمستقبلبن  ابؿ يتحدث في معطيات الحدث كنتائجو ككيفية التعامؿ معو آنين 
 :قائلبن الأمير تميـ الفخر بنسبو إلى آؿ البيت الكراـ )عمييـ السلبـ(  

 

                                                           

هواءح ٓٞٙٞػبر٤خ عٔب٤ُخ ، ؽج٤ت ٓإ٢َٗ ،  كَِلخ أٌُبٕ ك٢ اُْؼو اُؼوث٢  ٣٘ظو :    _ٔ

 ّٕٗ :  ْٕٔٓٓٓ٘ٞهاد ارؾبك اٌُزبة اُؼوة ، كْٓن ،  ك.ٛ ،
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ؿُ    وبنا يُجِيبُ الله دعػػػػػػػػػػوةَ        مف دعانحفُ الذيف بِنا الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتابُ مُنَزَّ
ولنا النَّدَى ولنا السَّدَى ولنا اليدى    ولنا الجَدَا ولنا الرَّدى يوَـ الوعى    

(ٔ)  
 لـ نُمْؼَ إلاَّ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجداً أو راشداً    أو رافِداً أو صػػػػػػػػػػاعِداً أو مِصْقَعا    
 (ِ)يرجُو نَػػػػػػػػػػػػػػدايَ ونُصْرَتي مُتَكَنَّعا ولرُبَّ مُضْطَرٍّ دَعػػػػػػػػػػػػػػػػاني صَارِخا        

يعتمد عمى الفعؿ كردٌ الفعؿ، في الفعؿ الغائب  فالأمير تميـ في ىذا النص    
)العدك( كردٌ الفعؿ الحضكر )فخر الأمير( كنتيجة طبيعية لمردٌ عمى المناكئيف 

لصكر ليعبر عف يستعمؿ ا))لمخلبفة الفاطمية كتثبيت الحؽ عف طريؽ النص الذم 
لا يستطاع بمكغيا مباشرة أك مف أجؿ أف تنقؿ الدلالة الحقة لما يجده }...{حالات 
  .(ّ(()الشاعر
إذ إف الشاعر يدرؾ بشيء أك بآخر طريؽ أك خطكات البناء لمحضكر       

مف الحدث كتشكؿ  اكالغياب، كالبناء في الصكرة يبرز في نصكص الشعراء، بدءن 
في ذىنو قبؿ أف ترل النكر كتككف بيف يدم المتمقي يحمميا الفكرة حتى تكتمؿ 

 المتكافرة فييا. الصكرةكيؤكليا كيقدـ 
ؿُ فجاء بالمعنكيات الحضكرية في )      ( وبنا يُجِيبُ الله دعػػوةَ ) ( كبِنا الكتابُ مُنَزَّ

حفظ القكة المتخيمة التي ت ليعزز)لنا اليدى(،  )لنا السَّدَى( و ولنا النَّدَى( و) ك
كىذه سمطة مركزية ترتبط بيا حمقات  المعنكيات الحضكرية كتكسع أفؽ التفكير فييا،

                                                           

ٔ
_

ٓبكح  ٕٕٙ/ٙأٍلٟ ئ٤ُٚ ٓؼوٝكاب ارقنٙ ػ٘لٙ، ٣٘ظو: َُبٕ اُؼوة : اَُلٟ: أُؼوٝف، ٝ 

، ٓبكح )عبك( ، ٝاُٞػ٠: 88ٔ/  ٕ)ٍلٟ(، ٝاُغلا: اُؼظٔخ ٝاُؼطبء ، ٣٘ظو: َُبٕ اُؼوة : 

ب اُٖٞد ٝاُغِجخ ٝؿٔـٔخ  اٚ اُغِجخ ٝالإٔٞاد اُْل٣لح ٝػ٤٘ٚ ثلٍ ٖٓ ؿ٤ٖ اُٞؿ٠ ٝٛٞ أ٣

ُؾوة ٗلَٜب ُٔب ك٤ٜب ٖٓ اُٖٞد ٝاُغِجخ، الأثطبٍ ك٢ ؽٞٓخ اُؾوة ٝاُٞؿ٠ ٝاُٞػ٠ ا

 ، ٓبكح )ٝػ٠(.8ٖٗ/٣8٘ظو: َُبٕ اُؼوة: 

ٕ
_

، ٝرٌ٘غ ثٚ: رؼِن ثٚ، ٝرٌ٘غ الأ٤ٍو ك٢ هلّٙ ئما 1ٕٓك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

ب، ٣٘ظو: اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ :  اَ  . ، ٓبكح )ً٘غ(8ٖٗٔروج٘ ك٤ٚ ٝاعزٔغ ٝاْٗٚ ٝرْ٘ظ ٣ج

ٖ
_
 .1ٕٔكث٤خ، ٖٓطل٠ ٗبٕق : اُٖٞهح الأ 
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أخرل، كىك إشارة الشاعر في تصريحو كاعترافو إلى فساد الأنظمة الحالية عدا 

 الخلبفة الفاطمية، في دليؿ عمى ثيمة القكة كالمركزية التي يتمتع بيا.
متمؾ القدرة عمى استعادتيا كاستحضارىا إذ تحفظ صكر المعنكيات في الذىف، لي    

نشأتو تاريخيان كفي ))في حاؿ غيابيا عف الخصـ أك المتمقي بشكؿ عاـ، فالشعر في 
إلا بما يحتكم عميو مف عناصر غنائية ذاتية تعتمد أكؿ ما  اجكىره لا يككف شعرن 
  .(ُ(()تعتمد عمى الصكرة

نيـ الناطؽ بالدعكة ليـ، كغياب لاسيما أف الشاعر ىنا داعية لمفاطمييف كلسا     
الصكر المعنكية عند الخصكـ أدت إلى تكرار الشاعر لصفاتيـ كمكانتيـ بغية 

إذ في غيابيا تبقى الأجزاء الصكرية مرتبطة ، التأكيد كالتنبيو كالدعكة في الكقت نفسو
كانت ليـ رؤيتيـ الخاصة كنقدىـ )) اباستحضارات الشاعر ليا، فالشعراء سابقن 

عطاء تفسير ا  مع كتمردىـ عميو، أك عمى الأقؿ اقتحاـ ظكاىر ىذا المجتمع ك لممجت
 .(ِ(()فأصبح الشاعر يحمؿ التجارب المكجكدة حكلو كيسمك بيا }...{ليا

الحضكر ك ىي كاسطة الشعر كجكىره في تعاكر المعاني،  بناء الصكرةكبيذا      
كفؽ علبقات تركيبية عمى كالغياب تشكؿ محكر انسجاـ كتعالؽ في ىذه الأبيات، 

)الضمائر المكثفة(، دلالية )الداعية(، مضمرة أحياننا)غياب كحضكر( كظاىرة أحياننا 
أخرل، ىذه العلبقات تككف مع بعضيا في المكضكع الكاحد، كىذا كاف عبر الصكرة 

، كما أنيا (ّ(()الكسيمة الفنية الجكىرية لنقؿ التجربة في معناىا الكمي كالجزئي))لأنيا 

                                                           

ٔ
_

ّ : 89ٓٔ، ٔكهاٍبد ٝٗٔبمط ك٢ ٓناٛت اُْؼو، ٓؾٔل ؿ٢ٔ٤٘ ٛلاٍ، كاه ٜٗٚخ ٖٓو، ٛ 

1ٖ. 

ٕ
_

ٓٞهق اُْؼو ٖٓ اُلٖ ٝاُؾ٤بح ك٢ اُؼٖو اُؼجب٢ٍ، ٓؾٔل ى٢ً اُؼْٔب١ٝ، كاه اُٜ٘ٚخ  

 .ّٔٓٔ : 89ٔٔاُؼوث٤خ، ث٤وٝد، ك.ٛ ،

ٖ
_
 .ّٕٗٗ : 89ٓٔ، ٔ، كاه اُضوبكخ، ث٤وٝد ، ٛاُ٘ول الأكث٢ اُؾل٣ش، ٓؾٔل ؿ٢ٔ٤٘ ٛلاٍ 
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كمف ذلؾ قكؿ ، (ُ(()نقؿ فكرتو كعاطفتو معان إلى قرائو كسامعيو))مة الشاعر في كسي

 عمى البكح كالاعتراؼ: االأمير تميـ يمدح الخميفة العزيز بالله معتمدن 
 (ٕ)دوف الخمؽِ مخموؽ    وشكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره لندى كفّيؾ مرقوؽُ  ؾقمبي لحػػػػػػبّْ     
 (ٖ)ػػػػؽّ والأملاؾ باطمةٌ    وأنؾ البدر والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنيا أغاسِيؽلأنؾ الحػػػػػػػػػػػػػ    
 (ْ)فِداؾ يا بف مػػػػػػػػػعدّ مف غدا وبِو    عف اتّساعؾ فػػي أرض العلا ضيؽ    
كالأمير في ىذه النصكص يقدـ الاعتراؼ مف جية ملبزمتو لمخميفة العزيز      

، لا تعتمد فقط عمى الصكر المعنكية، بقدر ما بالله، بمعنى الصفات التي يضفييا
  .يستحضر الصكر العالقة في الذىف

، كىذا يدلؿ عمى أف كتككف خاضعة لمعيار التجربة كالتجسيد عمى أرض الكاقع      
الشاعر جزء مف البيئة ككياف فاعؿ فييا يؤثر كيتأثر في حمقة مستمرة لا تنفصؿ إذ ))

عي الذم يعيش فيو، كىك في نفس الكقت يؤثر في يتأثر الشاعر بالكاقع الاجتما
الكاقع الاجتماعي بما يصدر عنو مف أشعار يتمقاىا افراد المجتمع كيتأثركف بما 

كليذا كاف الحضكر كالغياب حالة مطردة متكاصمة مأخكذة عف تجربة ، (ٓ)((فييا
يا يكمية، ىذه التجارب تبمكرت كانصيرت في قالب ذىني بعد أف انتقمت مف صكرت

 الحسية البسيطة إلى صكرتيا الذىنية الخالصة.

كصاحب حؽ كمركزية مستمدة مف مكانة الخميفة  افالشاعر يككف داعية كمخمصن     
وأنؾ ( ك)لأنؾ الحؽّ ) ( كلندى كفّيؾالعزيز بالله كمركزيتو، فيك حاضر بصفات )

                                                           

ٔ
_
 .ٕٕٗإٍٔٞ اُ٘ول الأكث٢ :  

ٕ
_
 ، ٓبكح )هم(.ُٕٙٙؼِٚ ٖٓ اُوم ٝٛٞ اُؼجٞك٣خ ، ٣٘ظو: اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ :  

ٖ
_

ا أؿَن ا٤َُِ ئما اّزلد ظِٔزٚ، ٣٘ظو: اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ :   : 91ُٔٔؼِٚ عٔغ )ئؿَبم( ٖٓلها

 ٓبكح )ؿَن(.

ٗ
_
 .81ُٕل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ  :  ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي 

٘
_

اُقطبة اُْؼو١  
_

اُز٣ٌٖٞ ٝاُز٘ٞع 
_

، ٗؼٔبٕ ػجل ا٤َُٔغ ٓز٢ُٞ، كاه اُؼِْ ٝالإ٣ٔبٕ ُِْ٘و 

 .8ّٗٔ : ٕٕٔٓ،  ٔٝاُزٞى٣غ، ٖٓو ،  ٛ
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ت نفسو، صفات المركزية كالقكة كالمخمص في الكق اتّساعؾ فػػي أرض(،) ( كالبدر 
كالأمير تميـ في مدائحو لمخميفة كالبلبط الفاطمي، يجسد شخصية الداعية بكؿ 

 تفاصيميا.
كالعرب تمدح بالفضائؿ النفسية الأربعة )العدؿ كالشجاعة كالكرـ كالعفة(،      

كشخصية المخمص تنبع مف الشجاعة التي ىي مف سمات العربي، كليذا يقكؿ 
كتقكؿ العرب إف الشجاعة كقاية ))عمى التقاليد العربية  اصاحب )العقد الفريد( مستندن 

، لذلؾ نجد (ُ(()أكثر ممف يقتؿ مقبلبن  اكالجبف مقتمة كاعتبر مف ذلؾ أف مف يقتؿ مدبرن 
العربي يعمـ أبنائو الرماية كرككب الخيؿ كالقتاؿ بالسيؼ، كالشعراء حينما يمدحكف 

لأنيا أساس القياس الذم  ؛ضائؿالخمفاء أك مف دكنيـ، يبحثكف عف ىذه الصفات كالف
 ينطمقكف منو في إصدار الأحكاـ عمى الممدكحيف.

فلب يمكف أف يككف الشاعر )الأمير تميـ( داعية ىنا إذا لـ تكف الشجاعة ديدنو      
كىذا كأد لمغياب، كلا يمكف أف يعترؼ كيبكح كيجعؿ ثقتو في الممدكح )الخميفة العزيز 

الإسلبمية مف الأعداء إذا لـ تتكافر فيو الشجاعة بالله( كيقدمو كمخمص للؤمة 
العربية بكؿ تفاصيميا كىذا رفض لغيابيا عنو، ككذا الأمير تميـ قدـ حضكر 

السخاء كالجكد ))شخصية الخميفة كمخمص عف طريؽ الكرـ الذم ىك ثلبث مراتب 
مساؾ الأكثر كالجكد ىك إعطاء الأكثر كا   مساؾ كالإيثار فالسخاء ىك إعطاء الأقؿ كا 

 .(ِ(()الأقؿ كالإيثار إعطاء الكؿ مف غير إمساؾ بشيء كىك أشرؼ درجات الكرـ
خلبص      القرب كالبقاء في البلبط، لا عف تممؽ كرغبة في  فيك يدعك عف حب كا 
كتشبييات  كأشكالان  اما نرل الشعراء يعالجكف المعاني كيجعمكنيا تأخذ أبعادن  اككثيرن 

                                                           

ٔ
_

ٛـ(  رؼ: ٓل٤ل ٓؾٔل ه٤ٔؾخ ، كاه اٌُزت اُؼ٤ِٔخ 9ٕٖاُؼول اُلو٣ل، اثٖ ػجل هثٚ الأٗل٢َُ  )د: 

 . 8ٔ/ّٔ :89ٖٔ، ٔٛ، ث٤وٝد ، ُج٘بٕ ، 

ٕ
_

ٛـ( ، رؼ 1ٖٖٜٗب٣خ الأهة ك٢ كٕ٘ٞ الأكة، ّٜبة اُل٣ٖ أؽٔل ثٖ ػجل اُٞٛبة ا٣ُٞ٘و١ )د :  

 .ٕٗٓ/  ّٖ : 8ٕٗٔ: ٓل٤ل ه٤ٔؾخ ، كاه اٌُزت أُٖو٣خ، ٖٓو، ك.ٛ ،
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شعراء عمى سلبمة كحفظ التقميد الشعرم التكاصمي مف ال احرصن  كتمثيلبت مختمفة،

مف اضطراب مضامينو، كفكرة حضكر الحؽ كغيابو ىي المحكر الأساسي  اكخكفن 
 االذم اعتمد عميو الأمير تميـ في مدائحو، ككأف الشاعر يجعؿ غرض المديح مسخرن 

في عكس صكرة ناصعة كمرمكقة لمخلبفة الفاطمية، كليذا الشاعر صدح بصكتو 
 ر عف رأيو.كعب
 بما يحسٌ بو كيشعر:  االغزؿ مصرحن  ؿ الأمير تميـ فياق 

ّـ يوَـ الفِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؽِ إلا      مَفْ غاب عػػػػػػػػػػف موقِؼِ الفِراؽِ   ما ذَ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽِ أوّلُو أَنّنا وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼٌ      لّمثـ والضّـ والعِنػػػػػػػػػػػ

 لا نَتَّقي فيو عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ واشٍ      ولا ندارِي ذوِي النفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽِ 
 (ُ)إف ىاجَ حَػػػػػػػػػػػرُّ الوَداعِ شَوقي      فبالػػػػػػػػػػػػػػػػوداعِ اشْتَفى اشتِياقي

قكة كشجاعة، التي منيا الفراؽ، كالفراؽ في كالأمير ىنا يصؼ الغزؿ كنتائجو ب    
 انفس الشاعر كحياتو بشكؿ عاـ، إذ تككف محركن  فيمعناه يشكؿ الغياب الذم يؤثر 

لمشاعر في صياغة النصكص التي تصؼ حالو في ظؿ الفراؽ، إذ حالو لا تشبو 
حاؿ مف لا يعاني البعد، كىذا ينعكس عمى الشعر، الذم تككف العاطفة كمحركاتيا 

 ي المتحكمة في صياغة المعنى.ى
كلعؿ نمكذجي الخير )الحب كلحظاتو( كالشر )الفراؽ كتحقؽ الغياب(، كمف      

الأمثمة الأكثر حضكران في كؿ حيكات الشعراء كمعانييـ الغزلية، عف طريؽ إظيار 
تجاكب أصكات الشعراء عمى اختلبؼ أزمانيـ يخمؽ ))كتكثيؽ مشاعره كأحاسيسو لأف 

 .(ِ(()لتماثؿ في تجاربيـ الشعريةنكعان مف ا

                                                           

ٔ
_
 .ٖٓٓك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ:  

ٕ
_
، 8ٔ، ٓغِخ كهاٍبد اُغبٓؼخ الأهك٤ٗخ، ٓظالاهزجبً ٝاُز٤ٖٔٚ ك٢ ّؼو ػواه، ٠ٍٞٓ هثبثؼخ 

ٔ88ٕ : ّٕٖ٘. 
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نصؼ المحظات الجميمة بيف الأحبة بالمحظات الشاذة؛ لغياب  اكربما أحيانن      

المحدد بالمعاناة كالفراؽ كما يتعمؽ بيما، كمع مركر الزمف ظؿ المعنياف يحتفظاف 
ذ لا يمكف  نفسو الفكرم ا خفاء مشاعر الإنساف، كالبكح كالاعتراؼ بيإلكؿ منيما، كا 

 طريؽ الخلبص كالراحة كليس العكس.
الشخصيات في سير الأحداث الغزلية، كليذا ينكشؼ  أثرلاسيما أنيا تكضح     

فييما الخير كالشر كيتمايز النمكذجاف بتنكع الأحداث كتشعبيا، إذ لكؿ منيما منطؽ 
 ()عػيفَ واشٍ ( ذائب في الحضكر كالسببية يوَـ الفِػراؽِ ذائب في الآخر، الغياب )

(، كالكاشي يحسب عمى الشر مع النفاؽ، كمنذ قديـ الزماف أصبح ذوِي النفػاؽِ ك)
الخير كالشر عنكانيف كبيريف يندرج تحتيما سمسمة مف المصنفات الفكرية كالذىنية 

     المتناقضة لمحياة الإنسانية بأحداثيا المختمفة.
القيـ الذم نشأ عمى عالـ ماتجاكز  غالبنا  في البكح كالاعتراؼ تميـ  الأمير أف      

فيو كتأثر بو، ميما حاكلت البنى المغكية التجرد منو أك الإيحاء بغير ذلؾ؛ لأف المغة 
مف الرمكز الاجتماعية كأداة لمتخاطب كالتكاصؿ، باستحضار كؿ  ةنفسيا مجمكع

 التي لا يمكف أف يخمكا منيا أم نص شعرم. الفكرية ، الجماليةالمضاميف 
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 انفصم انثانث
 الحوار انثقافي في ثنائَة الحضور وانغَاب

 مدخؿ:
الحضكر كالغياب في شعر الأمير تميـ عمى المستكل الثقافي الذم كاف  يستند     

إذ تظير الآثار الثقافية في شعره؛ لتدلؿ عمى الرصيد الثقافي لمشاعر مف يتمتع بو، 
جية، كارتباط ىذا الرصيد بتفعيؿ معاني الحضكر كالغياب في شعره مف جية أخرل، 

ستحضارات كعميو يمكف الحكـ عمى عبقرية الشاعر مف عدميا، عف طريؽ حجـ الا
عف الجانب  اربي القديـ تكمـ كثيرن الثقافية التي يزخر بيا نصٌو الشعرم، كالنقد الع

، لما ليذا الجانب مف أىمية في كلادة و الثقافي لمشاعر كعلبقتو بالنص الشعرم ل
النصكص الأدبية، كتضمينيا الأفكار المختمفة، التي تشير بصكرة كبيرة إلى الرصيد 

 الثقافي لمشاعر بشكؿ دقيؽ.
مف  توعر في الحكـ عمى عبقريإذف يمكف الاستناد إلى الجانب الثقافي لمشا     

، كالتي تومف التقنيات الشعرية داخؿ النص ترتبط بثقاف اكثيرن  عدميا، لاسيما أف  
شعر الأمير تميـ ينـ عف خصكبة كبيرة عمى  إف سنتناكليا في ىذا الفصؿ، إذ

مف حب الفاطمييف لمعمـ كالأدب كالثقافة  االمستكل الثقافي كالمعرفي لمشاعر، منطمقن 
، كعميو سيككف ىذا الفصؿ في تقصي الحضكر كالغياب عند الأمير تميـ، (ُ)نكفكالف
 الآتي:      عمى النحكك 
 
 
 

                                                           

ٔ
 _

٣٘ظو: اُلُٝخ اُلب٤ٔٛخ ك٢ ٖٓو، ع٤ٜبٕ ٓٔلٝػ ٓإٔٓٞ ئثوا٤ْٛ، ٜٗٚخ ٖٓو ُِطجبػخ 

 ٔٗ_ ّٓٗ : 8ٕٓٓ، ٔٝاُْ٘و ٝاُزٞى٣غ، ٛ
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  الدبحث الأول
 الحوار الأدبٌ

عمى الرصيد الأدبي الذم يتمتع بو،  القد كاف الأمير تميـ في أشعاره مستندن        
كأمثاليـ كعاداتيـ كتقاليدىـ  الشعراء كانكا يثقفكف أنفسيـ بأشعار العرب لاسيما أف  

كبلبغتيـ كفصاحتيـ، كؿ ىذه الأساسات الأدبية، كاف الشعراء في العصكر المختمفة 
عف المعاني  ا، كأبمغ تعبيرن ايأخذكف مف معينيا الخصب، كيجعمكف أشعارىـ أكثر تأثيرن 

ييا تطيع الكصكؿ إل، كالأمير تميـ كانت لو حكارات أدبية نس(ُ)كالإشارات المختمفة
 عف طريؽ التقنيات الآتية:

 التناص: -ٔ
ا  الأمير تميـ بف المعز لديف لله قاؿ  أخاه العزيز بالله: مادحن

 وأترُؾ بِيضَ اليند وىػػػػػػو شوافعٌ    إذا جُرّْدت فػػػػػػػػػي حاجة لا تُخَيّْبُ      
  (ِ)يْرَبُ ومالي أخاؼ الحػػػػػػػادثات كأنّني    جيوؿٌ بأفّ الموتَ مػا منو مَ      

فيتضح ىنا استدعاء عبارة عنترة بف شداد في كصؼ السيكؼ التي تقاتؿ كتنتصر 
 في قكلو: 

 (ّ)ولقد ذكرتؾ والرمػػػػػػػػػػػاح نواىؿُ      مني وبيض اليند تقطر مف دمي      
التقاطع كالتعديؿ المتبادؿ بيف كحدات )): فالنص لجأ ىنا إلى التناص الذم ىك    

يمكف الاستناد إلى غاية الاستحضار كىدفو كليذا ، (ْ(()نصكص مختمفةعائدة إلى 
آلية الفيـ كالتفسير لممسكغ كاليدؼ، فيتضح أف الأمير تميـ يعيد  ففي الكقت نفسو م

                                                           

ٔ
 _

 .٣98٘ظو: هٓي٣خ أٌُبٕ ك٢ ّؼو ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ، 

ٕ
_

 ٕٗالله اُلب٢ٔٛ : ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ

ٖ
_

ك٣ٞإ ػ٘زوح ثٖ ّلاك، ػ٘زوح ثٖ ّلاك، رؼ: أ٤ٖٓ ٍؼ٤ل، أُطجؼخ اُؼوث٤خ، ٖٓو، ك.ٛ ،  

ٔ88٘ : ّٕٔٙ. 

ٗ
_

،  ٣ٖ٘ظو: ػِْ  اُ٘ٔ ، ع٤ُٞب ًوٍز٤ل٤ب ، رو: كو٣ل اُيا٢ٛ ، كاه رٞثوبٍ ُِْ٘و ، أُـوة ، ٛ 

ٕٓٔٗ :ّٕٔ 
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عمى تعبير مشيكر في الشعر  االعزيز بالله، مستندن  يوصياغة النص في مديح أخ

( تناص مع واترؾ بيضُ اليند) العربي كبكصؼ السيؼ كقكتو بالتحديد، ففي تعبير
  .مني وبيض اليند(تعبير عنترة )

الحضكر التي يجب أف يككف الخميفة  بتقنية اتمؾ المكاقؼ السابقة شعرين  يبيفف      
العزيز بالله ىك الرائد فييا، كليذا نمحظ أف الأمير تميـ يسير عمى خطاه كيحاكؿ 
استحضار لحظات القكة كالجلبدة كالحدة لمسيؼ الذم يستعممو الخميفة العزيز بالله، 

  .باستحضار كصؼ عنترة كشخصو؛ لإضفاء سمة القكة كالسيطرة عمى الخميفة
كمف ىذا الاستحضار يشكؿ الأمير الحضكر الذم يريده لمخميفة مف جية     

المحظات الآنية التي يجب أف ترفع مف مكانة الخميفة، ككأف الأمير تميـ يربط بيف 
الحاضر كالماضي، في كجكد القرينة المشتركة كىي كصؼ القكة كالسيؼ العربي 

 اتجاىيف:بيظير  ىنا النصك الذم يستعممو الخميفة، 
لو، كالثاني: جمالي في الاشتغاؿ  الأكؿ: فكرم في ربط الشاعر بماضيو كاستمرارن ا

عمى كسر أفؽ المتمقي كالعكدة بو إلى التعبيرات المشيكرة لمسابقيف، ليحقؽ معنى 
 الاستدعاء الذم ىك تشكيؿ نص جديد مف نصكص سابقة أك معاصرة تشكيلبن 

الأمير تميـ  ، كيصؼ(ُ)نصكص عدةفيغدك النص المستحضر خلبصة ل اكظيفين 
 بركة ماء كبياء النيمكفر )زنبؽ ينمك في الماء( عمى طريقة السابقيف لو:

 وبركة تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىو بنيموفر   نسيمو يشبو نشرَ الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيبِ         
 ممغيبِ مفتَّح الأجػػػػػػػػػػػػػػػػفاف نومو    حتَّى إذا الشمس دنػػػػػػت ل        
 (ِ)أطػػػػػػػػبؽ جفنيو عمى خدّه    وغاص في البركة خػوؼ الرقيبِ         

                                                           

ٔ
_

ب، ؽٖخ اُجبك١، كاه ً٘ٞى ٣٘ظو: اُز٘بٓ ك٢ اُْؼو الأكث٢ اُؾل٣ش اُجوؿ  ٞص٢ اٗٔٞمعا

 .8ّٕ : 8ٕٓٓ، ٔأُؼوكخ اُؼ٤ِٔخ ُِْ٘و ٝاُزٞى٣غ، ػٔبٕ، الأهكٕ ، ٛ

ٕ
_
 .9ٕك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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ق( في كصؼ النيمكفر ِٔٗ كىذا التعبير استحضار مباشر مع قكؿ ابف المعتز )ت

 كبرؾ المياه الجميمة:
 ووبركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة تزىوُ بنيموفرٍ    ألوانوُ بالحػػػػػػػػػػػػػػسفِ منعوتَ         
 نياره ينظرُ عػػػػػػػػػػػػػػف مقمة     شاخصة الاجػػػػػفافِ مبيوتَو        
 (ُ)كأنما كػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُّ قضيبٍ لو     يحمؿُ فػػػػػػػػػػػػي أعلاهُ ياقوتَو        

يتضح أف الاستحضار في المكضكع كالمفظ، وبركة تزىوُ بنيموفر( في تعبير )ف     
ميـ تشكيؿ الحضكر لكؿ المحظات الجميمة التي ترتبط بمحظتو إذ أراد الأمير ت

الآنية، كالاستدعاء يحقؽ ىذه الخاصية في استحضار المحظات المتشابية، 
 كاستحضار أجمؿ كأرؽ ما قيؿ فييا.

ككأف الاستدعاء يريد حضكر السعادة التي تككف مقابمة لمحزف، إذ ربما الحزف      
يرغب بالخلبص، يكبحو بحضكر لحظات السعادة  لكف الذىف الذم ايككف مكجكدن 

في جماليا، كتطكيعيا في خدمة  امكانو، فلببد مف أخذ العبارات التي كانت أشد تأثيرن 
تقاطع عبارات مأخكذة مف نصكص ))المعنى المعاصر لمشاعر، كليذا الاستدعاء: 

اصيمو، ، ىذا التقاطع يحدده الحضكر كيكجبو، أم: حضكر المشيد بكؿ تف(ِ(()أخرل
 مف بركة الماء كالزىكر كالشمس الجميمة.

كبيذا كانت العلبقة بيف النص السابؽ كالنص اللبحؽ لو، علبقة ىدـ صكرة      
ضافة ما استجد منيا؛ لاسيما أف  كبناء أخرل، باستعماؿ علبئؽ النص السابؽ كا 

ادم، مف الكممات ينتج عنو معنى اح اليس سطرن )) (ٖ)(رولاف بارت)النص كما يرل 
                                                           

ٔ
_

ّؼو اثٖ أُؼزي، أث٢ ثٌو ٓؾٔل ثٖ ٣ؾ٠٤ ا٢ُُٖٞ، رؼ: ٣ٌٞٗ أؽٔل اَُبٓوائ٢، ْٓ٘ٞهاد  

 . ٖٕٔ/ ّٔ : 819ٔ،  ٔه٤خ، ٛٝىاهح الاػلاّ، اُغٜٔٞه٣خ اُؼوا

ٕ
 _

أٝك٤ٌٗ ٓ٘زؾلاا كهاٍخ ك٢ الأٍزؾٞام الأكث٢ ٝئهرغب٤ُخ اُزوعٔخ ٣َجوٜب ٓبٛٞ اُز٘بٓ ، ًبظْ 

 .ّٖٗ ،  : 88ٖٔ، ٕعٜبك ، ٌٓزجخ ٓلث٢ُٞ ، اُوبٛوح ، ٛ

ٖ
 _

ا أكث٤اب ٝأؽل هٝاك ػِْ اُؼلآبد اٝ ا٤َُُٔٞٞع٤ب8ُٔ٘ٔٝل هٝلإ ثبهد ػبّ    ّ  ًٔب ٣ؼلّ ٗبهلا

ر٘ٞػذ أػٔبُٚ ُزـط٢ ػلح ٓغبلاد ٝهل أصوّ ػ٠ِ رطٞه ٓلاهً ٗظو٣خ ك٢ ًَ ٖٓ اُج٣ٞ٤٘خ 

ػَٔ ك٢ الإكاهح اُضوبك٤خ ك٢ ٝىاهح اُقبهع٤خ اُلو٤َٗخ ر٘وَ ث٤ٖ الاٌٍ٘له٣خ ٝعبٓؼخ اُوثبٛ 

ك٢ أُـوة ٝا٤ُبثبٕ ٝا٤ُٖٖ ُٚ ػلح ٓإُلبد ٜٓ٘ب )اٌُزبثخ ك٢ كهعخ اُٖلو( ٝ )أٍب٤ٛو( ٝ 

ا ٖٓ )ػ٘بٕو اَُ ا اٍب٤ٍاب ٓؼبٕوا ٤ٔ٤ُٞٞع٤خ( ٝ )٤ٍٝطوح اُللالاد(، ٣٘ظو: فَٕٔٞ ٓلٌوا

اُج٣ٞ٤٘خ ئ٠ُ ٓب ثؼل اُؾلاصخ ، عٕٞ ٤ُْزٚ ، رو: كبرٖ اُجَزب٢ٗ ، ٓوًي كهاٍبد اُٞؽلح اُؼوث٤خ 

 .ّٖٕ٘ : 9ٕٓٓ،  ٔ، ث٤وٝد ، ٛ
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أك ينتج عنو معنى لاىكتي، كلكنو فضاء لأبعاد متعددة تتزاكج فييا كتابات مختمفة، 

: فالنص نسيج لأقكاؿ ناتجة عف ألؼ بؤرة اكتتنازع دكف أف يككف كاحد منيا أصمين 
ا الطريقة نفسيا كيمجأ الأمير تميـ إلى، (ُ(()مف بؤرة الثقافة  امفتخرن ك  نفسو ممتدحن

 بأىمو كنسبو الشريؼ:
( سميؿِ العُلَا     وصِنْو )العزيز( إمػػػػػػػػػػػػػػاِـ اليُدَى   أنػػػػا ابف )المُػػػػػػػػػػػػػعِزّْ
  (ِ)سما بي مَعَدّّ إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى غايةٍ     مِفْ المػجدِ ما فػػػػػػػػػػػػػػػػوقيا مُرتَقَى

بشخصو  ابف خاقاف مفتخرن  ق( في مديح الفتحِْٖ كىذا استدعاء لقكؿ البحترم )ت
 كأىمو كنسبو:

 جَماؿُ المَيالي فػػػػػػػػػي بَقائِؾَ فَميَدُـ     بَقاؤُؾَ فػػػػػػػػػػػػػػػي عُمرٍ عَمَييِفَّ زائِدِ        
 (ّ)ومُمّيتَ عَيشاً مف أبي الفَتحِ إنَّوُ     سَميؿُ العُػػػػػػػػػػػػػػػػلا والسُؤددِ المُتَراقِدِ        
الاستدعاء الشعرم عمى شيرة الشعراء في في  إذ يتضح أف الأمير تميـ يعتمد      

قدرتو م، في دلالة عمى الأرضية الثقافية التي ينماز بيا ك االأغراض كما ذكرنا سابقن 
عمى قراءة النصكص السابقة لو، ككأف الأمير يريد أف يجعؿ لاستدعائو ردٌ كمقابمة 

كد النص كنظاـ يؤلؼ بيف عدة أنظمة، ككنص الاقرار بكج))مع ىذه المدائح، إذ 
يجمع بيف عدة نصكص لا حصر ليا، لذلؾ فإف النص الشعرم ىك مجمكعة مف 

 .(ْ(()...النصكص
لاسيما أف البحترم ىك شاعر المدائح، بؿ كشاعر الخلبفة العباسية بشكؿ عاـ،     

قرب كصمة  إذ بقي في كنفيا لعقكد، يمدح الخمفاء كالأمراء كالقادة ككؿ مف لو
بالعباسييف، كبما أف الأمير تميـ يريد الفخر بالنسب كالأجداد كالأصكؿ، فكاف 

                                                           

ٔ
_

ؽبهً اُ٘ٔ اُْؼو١ 
 _

ه ًزبثبد، ّٜبكاد ك٢ اُزغوثخ اُْؼو٣خ، ػي اُل٣ٖ أُ٘بٕوح، كا

 . ّٕٗٔ :88ٖٔ، ٔث٤وٝد، ٛ

ٕ
_
 .9ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ  :  

ٖ
_
 . ّٙٙ : 8ٕٙٔ، ٔك٣ٞإ اُجؾزو١، كاه ٕبكه، ث٤وٝد، ٛ 

ٗ
_

ظبٛوح اُْؼو أُؼبٕو ك٢ أُـوة اُؼوث٢، ٓؾٔل ث٤ٌ٘، كاه اُز٣ٞ٘و، أُوًي اُضوبك٢  

 .ّٕٔ٘ : 818ٔ، ٕاُؼوث٢، ٛ
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حتى يفسر حضكر شرؼ النسب مف جية،  ؛اضركرين سميؿِ العُلَا( الاستدعاء ) 
 كغياب الضعؼ فيو مف جية أخرل.

كبيذا يشكؿ الأمير حضكر الكاقع كالتاريخ عف طريؽ الاسترجاع الزمني، في    
إلى أنو سميؿ آؿ بيت النبي الكريـ، الذم ينطمؽ منو إلى حضكر الحؽ  إشارتو

الشرعي لمفاطمييف في حكـ المسمميف، كىنا تتضح العلبقة بيف النص الأصيؿ 
يسيراف في خط متكازف في الدعكة لعائمة معينة، فخدـ  ييماكالنص الجديد، في أف كم

ضكرىا كيحاكؿ تغييبيا في الاستدعاء فكرة أيديكلكجية في ذىف الأمير، ليشكؿ ح
 الآخريف.

يرل أف الاستدعاء يشتغؿ في حضكره كغيابو عمى ذىف  محمد مفتاحكليذا      
المتمقي كطريقة فيمو لمنصكص، إذ ىك ظاىرة لغكية معقدة تستعصي عمى الضبط 

قدرتو عمى مكالتقنيف، إذ يعتمد في تمييزىا عمى ثقافة المتمقي، كسعة معرفتو ك 
أف ىناؾ مؤشرات تجعؿ الاستدعاء يكشؼ عف نفسو كيكجو القارئ  الترجيح، عمى
يصاؿ بعض الرسائؿ إليو ىك قمة الجدؿ كالصراع (ُ)للئمساؾ بو ، كذىف المتمقي كا 

 بيف النص السابؽ كالنص الحالي المعتمد عمى جزئيات السابؽ .
لندامى الخمرة كا اللبستدعاء في الغزؿ كاصفن  اكيظير قكؿ الأمير تميـ محققن      

 كالجكارم المنتشرات في المكاف:
 ومعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطاةُ الكؤوسِ     (ٕ)طػػػػػػػػػػػػػاب شرب الخندرِيس      
 وغِناء يخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمؽ المػػػ         ػػػػذّاتِ فػػػػػػػػػػػػػػي سِرّْ النفوسِ       
 (ّ)ػػػػػػػوهٍ زاىراتٍ         لـ تكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّرْ بُعبُوسِ مف وجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ      

                                                           

ٔ
_

طبة اُْؼو١ ٣٘ظو: رؾ٤َِ اُق 
_

اٍزوار٤غ٤خ اُز٘بٓ
_

، ٓؾٔل ٓلزبػ، أُوًي اُضوبك٢، 

 .ّٖٔٔ : 88ٕٔ،  ،ٖأُـوة، اُلاه اُج٤ٚبء، ٛ

ٕ
_

ٓبكح  ، ٗٙٔ/٘اُؼوة : رٔو ف٘له٣ٌ: هل٣ْ، ٝاُقٔوح اُول٣ٔخ أُؼزوخ، ٣٘ظو: َُبٕ  

ْ٘لَه٣ٌ(  .)فَ

ٖ
_
 .1ٕٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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ق( في الغزؿ كذكر ِّٖكىذه النصكص فييا استدعاء لقكؿ ابف الركمي )ت    

 الجكارم كالمغنيات:
 خَنْدَريس إذا تراوحػػػػت مَداىا     لبست جِػػػػػػػػػػػػدةً عمى الأحقابِ       
 (ُ)كػػػػػػػػػػرٍـ تُديرىا ذاتُ كَرْـ     موقَدِ النحػػػػػػػػػر مثمرِ الأعنابِ بنتُ       
كالأمير تميـ في ىذه النصكص يتغزؿ بالنساء كيصؼ مجالسيف كالخمرة التي      

تدكر في الكؤكس، كمرجعو في ىذه المحظة كانت غزليات ابف الركمي ككصفو 
عادة تقديميا، فعمد الأمير تميـ  إلى استدعاء نص ابف الركمي في المفظ الخمرة كا 

خَنْدَريس إذا تراوحت ( استدعاءن لنص )طاب شرب الخندرِيسكالصكرة، فقاؿ )
(، كفي الصكرة إذ المعنى في الاستعماليف ىك الخندرِيس(، في استعماؿ لفظ )مَداىا

 رسـ صكرة المحظات السعيدة رفقة الخمرة المعتقة، كغناء الجكارم كأصكات القياف.
بيف الحركة الزمنية  كيخمؽ تداخلبن  اتمازجن ))ىذا المزج بيف الماضي كحاضره يتيح ك 

حيث ينسكب الماضي بكؿ إثارتو كتحفزاتو كأحداثو عمى الحاضر بكؿ مالو مف 
يكمئ الحاضر فيو إلى الماضي،  اتاريخين  اطزاجة المحظ الحاضرة، فيما يشبو تكاكبن 

جية عمى المحظة الحاضرة التي تعادليا في ىذا الاستمياـ يمثؿ صكرة احتجا ككأف  
 .(ِ(()المكقؼ المحظة الغائرة في سراديب الماضي

كالغياب )الحدث الماضي( يككناف صراع  فالمزج في الحضكر )الحدث الجديد(،    
كجكد داخؿ المعنى، مف جية استمرار الجماؿ ثـ المفاضمة بيف الحاضر كالغائب، 

استدعاء النص كقمب دلالاتو ))لة بيف الزمنيف، إذ لاسيما في كجكد الصكرة المعاد
دخالو في بنية نص جديد يغدك طريقة فنية يستخدميا الشاعر لمتعبير عف رؤيتو  كا 

                                                           

ٔ
_
 .1/ّٔ : 8ٕٓٓ، ٔو٢ٓٝ، رؼ: ػجل الأ٤ٓو ػ٢ِ ٜٓ٘ب، كاه أُلاه اُضوبك٤خ، ٛك٣ٞإ اثٖ اُ 

ٕ
_

هواءح ك٢ اُْؼو اُؼوث٢ أُؼبٕو، هعبء ػ٤ل، ْٓ٘أح أُؼبهف، ٖٓو، اُوبٛوح، -ُـخ اُْؼو 

 ٛٔ ،ٕٓٓٓ : ّٕٔ 
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لمكاقع، كىك بيذا يضيئ الحاضر بالماضي، كيثرم فكرتو كصكرتو مف خلبؿ إقامة 

 .(ُ(()تفاعؿ بيف النص القديـ المعركؼ كبيف الدلالة الجديدة
 ية:الحكا _ٕ

داخؿ النص الشعرم، إذ تككف كسيمة مف كسائؿ  اميمن  اتشكؿ الحكاية عنصرن      
لقياس العمؽ الثقافي لمشاعر مف جية أخرل، لاسيما  االفيـ  لمكاقع مف جية، كمعيارن 

في استناد الحكاية عمى عناصر سردية ميمة منيا العنصر الزماني كالمكاني 
تركيب السرد في الزمف عنصر آخر )): (ودرنؾمونيكا فم)كالأحداث، الذم تقكؿ فيو 

مف ناحية سمسمة الأحداث التي تتشكؿ في القصة يجب مقارنتيا مع  اميـ جدن 
الترتيب الذم تصكر فيو الأحداث عمى مستكل التمثيؿ في الخطاب السردم كمف 
ناحية أخرل التعارض بيف زمف القصة كزمف الخطاب يجب أف يؤخذ بنظر 

الاشتغاؿ في حدكد الزمف يدعـ الحضكر كالغياب في الشعر  ، إذ(ِ(()الاعتبار
 بالاعتماد عؿ تقنياتو مف استرجاع كتسريع كاستباؽ.

كؿ مكاف   إف  إذ ككذا عنصر المكاف الذم يعدٌ مف عناصر السرد الحكائي      
نفيـ  ))كباشلبر يكضح عمؽ ىذه العلبقة بقكلوزمف كلايمكف اف يخمك منو  يتضمف

طيء بيف الأشياء كالأزماف، كبيف فعؿ المكاف في الزمف كرد فعؿ الزماف التكافؽ الب
 .(ّ)((عمى المكاف

                                                           

ٔ
_

،  ٕاُز٘بٓ ٗظو٣اب ٝرطج٤و٤اب ،  أؽٔل اُيػج٢ ، ٓإٍَخ ػٕٔٞ ُِْ٘و ٝاُزٞى٣غ ، ػٔبٕ ،  ٛ 

ٕٓٓٓ : ّٕ8. 

ٕ
_

ٓلفَ ئ٠ُ ػِْ اَُوك، ٤ٌٗٞٓب كِٞكهٗي، رو: ثبٍْ ٕبُؼ ؽ٤ٔل، كاه اٌُزت اُؼ٤ِٔخ، ث٤وٝد،  

ٛٔ ،ٕٕٓٔ : ّ1ٔ
_

1ٕ. 

ٖ
_

عل٤ُخ اُيٖٓ ، ؿبٍزٕٞ ثبّلاه، رو : ف٤َِ أؽٔل ف٤َِ ، أُإٍَخ اُغبٓؼ٤خ ُِلهاٍبد ٝاُْ٘و  

   9ّ :88ٕٔ،  ٖٝاُزٞى٣غ ، ث٤وٝد ، ٛ
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 اأـ نفسيان، كأيضن  ان كبيذا المكاف يدعـ الحضكر كالغياب سكاء أكاف المكاف كاقعي      

، (ُ(()لا يكجد سرد في العالـ دكف الشخصيات))الشخصيات إذ  :مف عناصر الحكاية
أـ  ةالحضكر كالغياب، سكاء أكانت ىذه الشخصيات رئيس كتدعـ ىذه الشخصيات

ثانكية، ككذا الأمر مع عنصر الحدث بنكعيو الرئيس كالثانكم، الذم ىك مف مككنات 
  .السرد المرتبط بالشخصيات كحركتيا داخؿ النص السردم

كؿ ىذه العناصر السردية استعمميا الأمير تميـ في أشعاره؛ لدعـ الحضكر كالغياب 
كيمجأ الأمير تميـ إلى أسمكب الحكاية في كصؼ الرحيؿ عف منطقة عيف  عنده،

 السرد الحكائي: شمس مستعملبن 
 أيّ قمبٍ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى الفِراؽُ وىزّهْ    أيّ لػػػػػبٍّ أَطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاره واستػػػفزّه    
 ػػػػػػػػػػب تمظّى     وفؤاد تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداوؿ البيفُ وخزهأيّ دمعٍ جػرى وقمػػػػػػػػػػػػػػ    

ُـ عَجْزه       (ٕ)كـ شمػػػػػػػػػوسٍ بعيف شمسٍ أُذيمت     لوداع رأَى بػػػػػػػػػػػػػػػػػو الحِػػػمْ
ُـ التصابي    وأصاب الأسى العػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاءَ         (ّ)فبزّه موقؼ جار فيو حػػػػػػػػػػػػػك
)عيف شمس( التي  ، ىك العنصر المكاني منطقةفمركز المعنى في ىذا النص     

في صياغة النص الشعرم، بالانطلبؽ مف محكر الشخصية الرئيسة  اكانت سببن 
عمى ثنائية المكاف الكاقعي كالنفسي، لاسيما أف ىذه الأماكف  ا)الأمير تميـ(، كمعتمدن 

ففي كؿ مكاف  }...{يا ممؾ لمسمطة العامة )الدكلة( ليست ممؾ لأحد معيف، كلكن))
، كينظـ فييا السمكؾ، فالفرد ليس حران _سمطة الدكلة_ ىناؾ شخص يمارس سمطتو

 .(ْ(()كلكنو عند أحد يتحكـ فيو
                                                           

ٔ
_

، ُ٘ج١ٞ٤٘ ُِؤ، هٝلإ ثبهد، ٓغِخ اُؼوة ٝاُلٌو اُؼب٢ُٔ، ث٤وٝد، ّٓلفَ ئ٠ُ اُزؾ٤َِ ا 

ٔ898 :ّٔ8. 

ٕ
_
 ، ٓبكح )م٣َ(. ٙ٘/ ٘أم٣ُِذ: أٛبٗٚ، ٣٘ظو: َُبٕ اُؼوة :  

ٖ
_

، كجيٙ: ؿِجٚ ٍِٝجٚ ٝاٍز٠ُٞ ػ٤ِٚ ثغلبء ٖٕٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ  :  

 ح )ثيى(.، ٓبك 88ٖ/  ّٕٔٝلّح، ٣٘ظو: َُبٕ اُؼوة : 

ٗ
_

، ٕعٔب٤ُبد أٌُبٕ : ٤ٍيا هبٍْ ٝآفوٕٝ، ػ٤ٕٞ أُوبلاد، أُـوة، اُلاه اُج٤ٚبء، ٛ 

ٔ899 ،ّٙٔ. 
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لو كجكد ))إذ الأكؿ: ىك منطقة كمكقع عيف شمس )المكاف الخارجي(، فيك الذم 

عركفة كالمتداكلة التي لا خلبؼ عمى حقيقي في جغرافية الإنساف الطبيعية الم
، كالثاني: ىك المكاف النفسي )الداخمي( الذم تككف بداخؿ الأمير عف (ُ(()تحديدىا

 ىذه المنطقة، كثقٌو بالسرد الحكائي.
كبيذا يعالج الغياب الذم تجمى عف المكاف الخارجي كفراقو، بالحضكر الذم      

المكاف ليس )) مكاف في قمبو، إذ إف  عكضو المكاف النفسي الداخمي كترسخ حب ال
كيتضمف معاني عديدة، بؿ إنو قد يككف  في الركاية فيك يتخذ أشكالان  ازائدن  اعنصرن 

 .(ِ(()في بعض الأحياف ىك اليدؼ مف كجكد العمؿ كمو
(، كثقت وفؤاد تػداوؿ) ( كأيّ دمعٍ ) ( كأيّ لبٍّ ) ( كأيّ قمبٍ كليذا تعبيرات )     

مكاف الداخمي، ثـ ينتقؿ بعدىا إلى السرد الزماني، كىك لحظة الحضكر بمساندة ال
( كىذا زمف خارجي ظاىرم يدكر لوداع رأَى بوككقت الغياب )الرحيؿ( في تعبير )

مقكلة الزمف ))في إطار تكثيؽ لحظات الانتقاؿ )الغياب( مف مكاف إلى آخر إذ 
كاتو التي يصكغيا في متعددة المجالات كيعطييا كؿ مجاؿ دلالة خاصة كيتناكليا بأد

 .(ّ(()حقميا الفكرم كالنظرم
ُـ التصابيكبعدىا يتجمى الحدث في قكلو )     (، إذ حضكر موقؼ جار فيو حك

الحدث الرئيس ليس الانتقاؿ كالتحكؿ بؿ حضكر الحمكلات النفسية بكؿ تجمياتيا 
يذا يظير كتأثيراتيا كعذابيا، خكفان مف تحقؽ الغياب العيني الكجكدم عف المكاف، كب

                                                           

ٔ
_

عٔب٤ُبد اُز٤ٌَْ اُوٝائ٢ كهاٍخ ك٢ أُِؾٔخ اُوٝائ٤خ )ٓلاهاد اُْوم( ٗج٤َ ٤ٍِٔبٕ  

 .1ّٖٕ : 9ٕٓٓ، ٔٝآفوٕٝ، كاه اُؾٞاه ُِْ٘و ٝاُزٞى٣غ، ٍٞه٣ب، اُلامه٤خ، ٛ

ٕ
_

اٌَُْ اُوٝائ٢  اُلٚبء ، اُيٖٓ ، اُْق٤ٖخ ، ؽَٖ ثؾوا١ٝ ، أُوًي اُضوبك٢ اُؼوث٢ ،  ث٤٘خ 

 .ٖٖ ّ :88ٓٔ،  ٔاُلاه اُج٤ٚبء ، أُـوة ، ٛ

ٖ
_

رؾ٤َِ اُقطبة اُوٝائ٢ اُيٖٓ  
_

اَُوك
_

اُزجئ٤و، ٍؼ٤ل ٣وط٤ٖ، أُوًي اُضوبك٢ اُؼوث٢، اُلاه  

 .ّٔٙ : 898ٔ، ٔاُج٤ٚبء، ٛ



 ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  الحوارىالثقافيىفيىثنائوةىالحضورىوالغواب                                         ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى

 
 
 

111 

 
 

 الفصل الثالث  

 
كتظير ، تآزر عناصر السرد الحكائي في تحقيؽ المعنى الذم يريد الأمير إيصالو

 الطبيعة الجميمة بمغة الغزؿ العذرم: االسردية الحكائية في قكؿ الأمير تميـ مخاطبن 
َـ الريح عػػػػػػػػػػرّْج مسمّْمً      عمى ذلؾ الشػػػػػػػػػػػػخص البعيد الموَدّْعِ     األا يا نسي
 وىُبَّ عمى مف شؼَّ جسمِي بِعادُه    سَمُوماً بما استمميتَ مِف نػارِ أضمعي   
 (ُ)فإف قاؿ ما ىػػػػػػػذا الحَرُور فقؿ لو    تنفُّسُ مشتاؽٍ لوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيِؾ موجَعِ    
لحظات المحبكب، فيمكف أف نرل  يستحضر كمما يمحظ مف النص أف الأمير    

ارسو الأمير عبر جممة مف التعبيرات السردية الزمكانية، أم: تعبر الحضكر الذم يم
َـ الريحبصكرة ثنائية عف الزماف كالمكاف في تشكيؿ الحدث، منيا )  ( كيا نسي

أم: المكاف يتعمؽ بالقرب كالبعد، حضكر )شؼَّ جسمِي بِعادُه(  ( واعػػػػػػػػػػرّْج مسمّْمً )
 }...{نيض عمى فكرة تعدد الفضاءاتت)) المحبكب كغيابو؛ لأف النصكص أصلبن 

إلى استراتيجية الاتصاؿ كالانقطاع المؤلفة لعمؿ الأنساؽ كالمحددة لكظائفيا  ااستنادن 
 .(ِ(()في السرد

كىذا الحضكر كالغياب ىك مف أرىؽ ركحو كاتعبيا، كىذه المفارقة تتضح حينما      
ة، يككف استحضاره تستظير شخصية السارد ما يدكر في داخميا مف حمكلات عاطفي

ذا أراد التأثير في الآخريف عميو ))أف يستدعي تحكيؿ  بجماؿ الطبيعة كنسيميا، كا 
الفكر الذاتي الكجداني إلى فكر منقكؿ مؤثر كفاعؿ بحيث يستطيع المتمقي أف 

 اككأف الأمير يريد أف يرسـ لشخصيتو مساران معاكسن ، (ّ)يستقبمو كيتجاكب معو((
 ل.مع شخكص أخر  اكمناقضن 

                                                           

ٔ
_
 .ٕٙٙي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ : ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼ 

ٕ
_ 

، ٔأُـبٓوح اُغٔب٤ُخ ُِ٘ٔ اُوٝائ٢، ٓؾٔل ٕبثو ػج٤ل، ػبُْ اٌُزت اُؾل٣ش، الأهكٕ، ٛ

ٕٓٔٓ : ّٕ9. 

ٖ
_

، َٔٓبئَ ك٢ الاثلاع ٝاُزٖٞه، عٔبٍ ػجل أُِي، كاه اُغ٤َ ُِطجغ ٝاُْ٘و ٝاُزٞى٣غ، ٛ 

ٔ81ٕ :ٕٔ. 
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كنمحظ أف التمايز بيف الزماف كالمكاف داخؿ ىذا النص، خلبؿ مجمكعة مف      

العلبئؽ القائمة عمى التكاصؿ بيف الزماف كالمكاف كالشخصيات، لاسيما شخصيتو 
الحاضرة في مقابؿ شخصية المحبكب الغائبة، فعلبقة الإنساف بالبيئة علبقة ليا 

 أخاه العزيز بالله: امادحن  ـالأمير تميقاؿ   .أبعاده معنكية
 قؿْ لنزارٍ أنت أُسُّ العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا     وفرعيا الثابتِ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الُأسّْ 
 يا بيجة الأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ فينا ويا      زيف سػػػػػػػػػػػػػػػػػرير المػمؾِ والكرسي

 كما يتيو الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبح بالشمس    تاه بؾ المجػػػػػػػػػػػػػػػػػد عمى أىموِ  
 (ُ)بيف العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا والفتحِ والقدسِ       ابالرشدِ إف سِػػػػػػػػرت فسِرْ ظافرً 

كيتضح أف عناصر السرد الحكائي كالاعتماد عمييا في شعر الأمير تميـ ، مف      
أف البنى ))ؽ منو، لاسيما جية الاعتماد عمى عنصر رئيس داخؿ النص كالانطلب

تتحدد عف طريؽ مجمكعة مف العلبقات فيما بيف العناصر كلا العنصر كلا الكؿ 
 .(ِ(()بإمكانو أف يشكؿ البنية ىك العلبقات فحسب، ما الكؿ في النيائية إلٌا نتيجة

إذ في الطبيعة يمجأ إلى عنصر المكاف كعنصر رئيس، كفي الرثاء يمجأ إلى عنصر 
يمجأ  النصر رئيس يجب أخذ المكعظة منو، كفي المديح كما في ىذا الزماف كعنص

إلى عنصر الشخصيات كعنصر رئيس، كمف ىذه الجزئية أراد بياف الحدكد التي 
تغيير الأحداث كتطكرىا يفترض تعددية للؤمكنة، ))تتعمؽ بالأغراض، ثـ إف 

اكية النظر التي بؿ إف صكرة المكاف الكاحد تتنكع حسب ز  }...{كاتساعيا أك تقمصيا
 .(ّ(()يمتقط منيا

                                                           

ٔ
_
 .ٕٗٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

ٕ
 _

ٓجبكئ اَُِب٤ٗبد ٝٗظو٣زٜب كهاٍخ أُغبٍ الإعوائ٢، اُط٤ت كهٙ، كاه اُوٖجخ ُِْ٘و، 

 .ّٔٗ : ٕٔٓٓ، ٔاُغيائو، ٛ

ٖ
 _

ث٤٘خ اُ٘ٔ اَُوك١ ٖٓ ٓ٘ظٞه اُ٘ول الأكث٢، ؽ٤ٔل ُؾٔلا٢ٗ، أُوًي اُضوبك٢ اُؼوث٢ ُِطجبػخ 

 .ّٖٙ : 88ٔٔ، ٔٝاُْ٘و ٝاُزٞى٣غ، ث٤وٝد، ٛ
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الفضاء المفظي الذم ))إذ المدح يككف مف شخص إلى شخص، كىذا ىك       

، أم (ُ(()يتضمف كؿ المشاعر كالتصكرات المكانية التي تستطيع المغة التعبير عنيا
تككف قائمة عمى صكرة المشيد الذىني، فيعمد إلى الانطلبؽ مف الأماكف المغمقة، 

 ؽ الآماؿ كالتطمعات كزراعة بذرة السعادة في النفس كفي المجتمع بأكممو.إلى تحقي
كبيذا تتشكؿ دائرة الحضكر كالغياب حكؿ الشخصية الممدكحة كىي شخصية الأمير 

أنت أُسُّ العزيز بالله، إذ يستعمؿ السرد الحكائي في بياف صفات الممدكح، منيا )
كؿ ىذه الصفات جعمت (، افسِرْ ظافرً ( ك)ـيا بيجة الأيا( ك)وفرعيا الثابتِ ( ك)العػلا

، عف طريؽ الأمير تميـ الذم كانت كظيفتو إضفاء ةفي الممدكح الشخصية الرئيس
الصفات كاثبات حضكرىا، فإذا كاف الأمير تميـ ىك الشخصية الثانكية، فإف ىذا 

 .امقصكدن 
تو في صكر  اإذ يجعؿ الحضكر لمممدكح كحده، حتى يجعؿ المتمقي مقتصرن      

مع عناصر السرد الأخرل  االذىنية عمى سمطة الخميفة العزيز كسعة تدبيره، متعاضدن 
يتيو الصبح كالزماف في تعبير )العلا والفتحِ والقدسِ(، كالمكاف في تعبير )

بكجكد المنقذ شخص الخميفة العزيز  اكمكانين  افالنتائج كانت حاضرة زمانين بالشمس(، 
 . بالله

 :الحكاية في رثاء أخيو عقيلبن في نصو آخر أسمكب كيستعمؿ الأمير تميـ 
ْـ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانت الميالي تنُِيرُ        أيفَ آبائي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذيف تفانَوْا     وبي
ع المػوتورُ        (ٕ)أيفَ جدّي حػػػػػػػػػػػػػػػسيفٌ بف عميّ     أيفَ زيػػػػػػػػػػػػػػػدُ المػفجَّ
ُـ أيفَ المعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزّ والمنصورُ أ       يفَ ميدِيُّنا المػممَّؾُ والقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا     ئ

                                                           

ٔ
_
 .8ّٕٔ:ٕٓٔٓ، ٔوث٤خ ُِؼِّٞ، ث٤وٝد، ٛ، ك٤َٖ الأؽٔو، ٓطبثغ اُلاه اُؼٓؼغْ ا٤ٔ٤َُبئ٤بد 

ٕ
_

اثٖ اُؾ٤َٖ ثٖ ػ٢ِ ثٖ أث٢ ٛبُت، أٝ اُؾ٤َٖ اُٜب٢ّٔ اُؼ١ِٞ أُل٢ٗ أفٞ أث٢ عؼلو اُجبهو،  

ٝػجلالله، ٝػٔو، ٝؽ٤َٖ، هٟٝ ػٖ أث٤ٚ ى٣ٖ اُؼبثل٣ٖ ٝأف٤ٚ اُجبهو ًٝبٕ ما ػِْ ٝعلاُخ 

 .8ٖٓ/٘ٙ، ٣٘ظو: ٤ٍو اػلاّ اُ٘جلاء : ٕٔٔ ٕٝلاػ اٍزْٜل ثبٌُٞكخ ٍ٘خ
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لْػػػػػ     ػػػػباب بؿ أيفَ ذلؾ التػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدبيرُ         (ُ)أيف تمؾ الحموـ والفضؿ والَأ
عماؿ عناصر لجأ إلى التكثيؼ في است نصال اكيتضح أف الأمير تميـ في ىذ      

قصيدتو كانت في الرثاء الذم يعتمد عمى تعداد  السرد بتقنياتيا المختمفة، لاسيما أف  
فإذا  أساسيان في دعـ الحضكر كالغياب، الغرض صفات الميت كمناقبو، كبيذا يككف

ما تتبعنا الزمف تظير الحمكلات الثقافية التي اختزليا الأمير تميـ، كدلؿ عمييا 
(، ككررىا في أكثر مف مكضع، لتذكير أيفَ اع كالتسريع الزمني )بعبارات الاسترج

المتمقي بيـ كاستحضارىـ ثـ الانتقاؿ إلى عدـ كجكدىـ في الحاؿ كالمستقبؿ؛ 
 بحضكر المكت الذم يحدد سنٌة الحياة.

كفي الكقت نفسو تككف تقنيات الزمف )الاسترجاع كالتسريع( مؤكدة لفكرة غياب     
، ك  دائرة التي بقى النص يدكر فييا، ىذا الاستنتاج الىذه ىي الخمكد لأم شخصو

 البؤرة المعنكيةيكتمؿ إذا ما عرفنا أثر الحدث كالشخصيات كالمكاف في تككيف ىذه 
 مف الحضكر )المكت( كاستمراريتو، كالغياب )الخمكد( كاستمراريتو.

كالصمكد  فالشخصيات الرئيسة التي استحضرىا الأمير كثيرة كمميئة بالمفاخر     
ع المػوتورُ( و أيفَ جدّي حػسيفٌ بف عميّ( وكالإيثار منيا ) )أيفَ  )أيفَ زيػدُ المػفجَّ

(، إذ كؿ شخصية ترتبط بحدث أيفَ المعػػزّ والمنصورُ ) ( كميدِيُّنا المػممَّؾُ والقػائ ُـ
مف شخصية الحسيف )عميو السلبـ( بطؿ كاقعة الطؼ )حدث  اكمكاف كزماف، بدءن 

ق( ُٔكربلبء )مكاف خارجي كاقعي(، ضد الظمـ كالاستبداد في سنة )رئيس(، في 
 )زمف خارجي(.

فيجعؿ الأمير تميـ الحضكر لشخصية المثاؿ الذم يجب الاقتداء بو، كأخذ      
المكعظة مف امتثالو لسنٌة الحياة حضكر المكت كغياب الخمكد، ككذا في بقية 

                                                           

ٔ
_
 .ٕٕٙك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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السرد لتخرج بمعنى كعظي يككف الأبيات الأخرل التي تمزج في معانييا عناصر 

الخفاء  نوتقنيات تمكفي سرده ىنا ستخدـ إف الركام الكاتب لا ي )) المعنىكفيان لدائرة 
، إذ إف (ُ(()ينا خمؼ الشخصياتخف ءيحسف البقالا نو ، إأك  و،يتكسط خمؼ راكو 
مؿ لا يقكؿ ما يريده بكاسطة أسمكبو الفردم الخاص، كلكنو بكاسطة مزج كا))الركائي 

، حتى تككف مساحة لتمرير (ِ(()لأسمكبو بأساليب الآخريف، أم أنو أسمكب مؤسمب
الأفكار كالأيديكلكجيا كالمشاريع السياسية كالاجتماعية في إطار يخدـ أىداؼ الحكاية 

مف خلبؿ منظكر المؤلؼ ككعيو لممادة الحكائية كعلبقتيا  اكمسارىا المحدد سمفن 
 .(ّ)يتـ بيا ادراؾ القصة المتشابكة كذلؾ بالكيفية التي

بمعنى أف الأمير يسخر عناصر السرد بحمكلاتيا الكثيفة كالمثالية في الكقت       
في ذلؾ عمى  انفسو، ليجعميا مكعظة يستند عمييا في تحمؿ ألـ فراؽ الأخ، سيرن 

سمـ(، إذ في ىذا المقاـ يتخذ ك خطى آؿ بيت النبي الكريـ )صمى الله عميو كآلو 
أعمى أك أكثر مف ملببسات الشخصية إذ يعمـ السارد أكثر مف  اعن الكاتب مكق

 .(ْ)الشخصية بؿ أكثر مما تعممو أم شخصية مف الشخصيات

الأمير تميـ في الحكار الأدبي القائـ عمى التناص الشعرم  كعميو يتضح أف        
، ففي  في التكظيؼ متينة كاعدكالسرد الحكائي داخؿ نصكصو كاف يخضع لق

النص السابؽ ثـ أخذه ككظفو في المعنى المعاصر كجعمو في استحضر ص التنا
لحكادث ا  بفيـ خدمة الحضكر كالغياب، ككذا مع عناصر الحكاية التي لا تتـ إلا  

المختمفة ثـ إعادة طرحيا بصكرة متكاممة مف العناصر الحكائية المتعاضدة لتعزيز 
 الحضكر كالغياب في نصكص الأمير.

                                                           

ٔ
_

رو٤٘بد اَُوك اُوٝائ٢ ك٢ ٙٞء أُٜ٘ظ اُج١ٞ٤٘، ٠٘ٔ٣ اُؼ٤ل، كاه اُلبهاث٢ ، ث٤وٝد ، ُج٘بٕ ،  

ٖٛ ،ٕٓٔٓ: ّٔٗ1 

ٕ
_
 .19ّ : 898ٔ، ٔبء ، ٣ٛ٘ظو: أٍِٞث٤خ اُوٝا٣خ ٓلفَ ٗظو١ ، ؽ٤ٔل ُؾ٤ٔلا٢ٗ، اُلاه اُج٤ٚ 

ٖ
_

٣٘ظو: ٓوٞلاد اَُوك الأكث٢، ري٣لزبٕ رٞكٝهٝف، رو: اُؾ٢َ ٍجؾبٕ، ٝكإاك ٕلب،  

 .ّٔٙ: 88ٕٔ، ْٔٓ٘ٞهاد ارؾبك اٌُزبة، أُـوة، اُوثبٛ، ٛ

ٗ
_

٣٘ظو: فطبة اُؾٌب٣خ ثؾش ك٢ أُٜ٘ظ، ع٤واه ع٤٘٤ذ، رو: ٓؾٔل ٓؼزْٖ، ٝػٔو ػ٢ِ،  

 .ّٙٙ : 881ٔ، ٕٓخ ُِٔطبثغ الأ٤ٓو٣خ، ٛٝػجل اُغ٤َِ الأىك١، ا٤ُٜأح اُؼب
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 ثانٌالدبحث ان
 الحوار انفكرً

 
يشكؿ الحكار الفكرم كسيمة مف كسائؿ الاقناع التي يعتمدىا الشعراء في        

نصكصيـ، لاسيما أف الشاعر يعمد إلى تقديـ الفكرة، كتقديـ ما يحقؽ ليا الانتشار 
كالاقناع كالتقبؿ داخؿ المجتمع، ىذه الفكرة نفسيا تككف آلية فعٌالة في الردٌ عمى 

لأعداء، كدحض أفكارىـ المختمفة، كتنشط الحكارات الفكرية في البيئات الخصكـ كا
 التي تعاني الصراعات كعدـ الاستقرار.

كفي بيئة الخلبفة الفاطمية كاف الأعداء يحيطكف بيا مف كؿ جانب، كؿ منيـ       
عمى أفكار كمنطمقات مختمفة، منيا ما  او صاحب الحؽ في الحكـ، استنادن عي أن  يدٌ 

لكؿ ىذه  اأك غير ذلؾ، كالأمير تميـ كاف في شعره خاضعن  اأك تاريخين  ادينين  يككف
الارىاصات المتعددة، فيك جزء مف السمطة الفاطمية، كأحد أبرز المدافعيف عنيا في 

 .(ُ)النظـ الشعرم
كالأمير تميـ سار في أشعاره إلى الجانب السيؼ لتحديد كتحقيؽ العدالة في       

يخضع لقاعدتو الثقافية المتميزة، القادرة عمى مناقشة الخصكـ  أخذ الحقكؽ، كىذا
كدحض أفكارىـ، كسنعمد إلى الكقكؼ عمى نماذج مف ىذه الحكارات؛ لمعرفة فاعمية 

 الآتي: كعمىالحضكر كالغياب في شعره، 
 
 
 
 

                                                           

ٔ
 _

٣8ٙ8٘ظو: اُلُٝخ اُلب٤ٔٛخ ك٢ ٖٓو )
_

ٔٔ1ٔ : )ّٗٓ_ٗٔ. 
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 :الحوار الديني _ٔ 
نتيجة أك عمى اليدكء في الكصكؿ إلى  ايككف الحكار الديني في الشعر قائمن       

تحقيؽ المكاسب، كترؾ لغة التعصب،، إذ يككف اليدؼ الاقناع بالحجة المناسبة، 
كانتظار حجج الآخريف، كالأمير تميـ يككف ىدكءه في الحكار نابع مف ثقافتو الدينية 

 ، التي تتيح لو تقديـ الحجج كالبراىيف كمخاطبة مختمؼ الجيات كالاتجاىات.
اجعة الكلبـ كتداكلو بيف طرفيف أك أكثر، حكؿ مكضكع مر )) كبيذا يككف الحكار     

محدد، بصكرة متكافئة، يغمب عميو اليدكء في الكصكؿ إلى الحؽ، كالبعد عف 
إقامة الحجة، كدفع الشبية، كالفاسد ))، كبالتأكيد تككف الغاية (ُ(()التعصب كالخصكمة

كالتكصؿ إلييا؛ مف القكؿ كالرأم كىك تعاكف بيف المتناظريف عمى معرفة الحقيقة 
ليكشؼ كؿ طرؼ ما خفي عمى صاحبو منيا، ككميا غايات مشتركة بيف 

 .(ِ(()الحكار
فالشعر ىك مفيكـ أدبي يختمؼ عف كؿ نكع أدبي، فيك عمى أساس اشتراؾ في      

ضمف دائرة أنشطة تخيمية تسيـ في شتى أنكاع الابداع، كفي إثارة مخيمة المتمقي 
ؿ مف ىذا أك ذاؾ، كلكف يظؿ لكؿ نكع منيا مجالو الذم يستقبؿ رسالة كؿ مرس
 سيككف الحكار الديني في اتجاىيف:الخاص كحكاره المحدد، كعميو 

 :الأنا المعاضد )المسمـ( _
 عدٌىـكاف الحضكر كالغياب عند الأمير تميـ يتعمؽ بخطاب المسمميف الذم ي    

كف الخلبفة الفاطمية مناصريف كمعاضديف لمخلبفة الفاطمية، أك خطابو المتعمؽ بك
لمحكـ النبكم الشريؼ، فيـ أصحابو الشرعيكف، كفي الكقت نفسو يشمؿ  اامتدادن 

                                                           

ٔ
 _

اُؾٞاه آكاثٚ ٝٙٞاثطٚ ك٢ ٙٞء اٌُزبة ٝاَُ٘خ ، ٣ؾ٠٤ ثٖ ٓؾٔل ىٓي٢ٓ، كاه اُزوث٤خ 

 .ّٙ : 88ٗٔ،  ٔٝاُزواس، كاه هٓبك١ ُِْ٘و، ٌٓخ أٌُوٓخ، ٛ

ٕ
 _

ووإٓ اٌُو٣ْ كهاٍخ كلا٤ُخ ث٤ب٤ٗخ، ٛبلا ٍؼ٤ل ٓؾٔل ٓوجَ، هٍبُخ اُؾٞاه ك٢ ْٓبٛل اُو٤بٓخ ك٢ اُ

 .ّ٘ٔ: ٕٔٔٓٓبعَز٤و ، ٤ًِخ ا٥كاة ٝاُؼِّٞ، عبٓؼخ اُْوم الأٍٜٝ ، 
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صفيا المعاضد حضكر المعاضد المسمـ الذم يدعـ الخلبفة الفاطمية كيقؼ في 

 مقابؿ الأعداء المحيطيف بيا
 
 ببني ىاشـ عمى بني أمية: مفتخرناالأمير تميـ  كقاؿ  

 مػف ىاشـ     أىػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ معالِييا وتقديسياواسُـ إلى الصفوةِ 
يسيا اإف قريشً   (ٔ)بِعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا ىاشٍِـ      تفخر فػػػػػػػػػػػي عَقْوةِ عِرّْ

 إف يؾ مػػػػػػػػف ياقوتيا ىاشـ      فَعبد شمسٍ مف ضغابِيسيا
 (ِ)ا الله بتنكيسيادع عػػػػػػػبدَ شمس وأباطيميا      فقد بػػػػػػػػػػػػػػػػػػد

إلى الاشتغاؿ عمى الحكار الديني، أك بياف  صالن اكالأمير تميـ يسعى في ىذ     
 دالأثر الديني الذم يككف ميزاف المفاضمة بيف بني ىاشـ عمى بني العباس، إذ لـ يج

أفضؿ مف ىذا الحكار كىذا المقياس، ليعطي كؿ ذم حؽو حقو، مف المكانة كالرفعة 
ذا أساس الحكار الديني يقكـ عمى أف الأفكار تقابؿ الأفكار؛ لأف كالحضكر، كلي

، كليذا يقكؿ الدكتكر صلبح فضؿ: ))الدراسة الفعؿ كردٌ الفعؿ تمثمو الكممات
المتميمة لمنص بيدؼ اختيار أسمكبو تفترض التكقؼ بحكمة أماـ الاستخدامات 

ؿ إلى الدلالة التي ينبغي ، لاسيما أف استعماؿ العبارات يحي(ّ)المغكية الدالة فيو((
 التكقؼ كمعرفة ظاىرىا كمضمرىا.

عمى جميع  الاسيما أف الحضكر الديني عند بني ىاشـ ىك الفيصؿ دائمن      
خصكميـ، كيحاكؿ الأمير تميـ أف يبرىف عمى صاحب الفضؿ كالأكلى بالحضكر 

                                                           

ٔ
_

، ٓبكح )ػوٞ(،  ٕٗٔٔاُؼوٞح: ٓب ؽٍٞ أُؾِخ ٝاُلاه ٢ٛٝ اَُبؽخ، ٣٘ظو: اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ :  

 .  ٘ٔ٘و: اُوبًٓٞ اُؾ٤ٜ :ٝاُؼو٣ٌ: اُق٤ٌ ٝٛٞ اُْغو أُِزق ٓأٟٝ الأٍل، ٣٘ظ

ٕ
_

، ٝػجل ٌّٔ: علّ ث٢٘ أ٤ٓخ، ٝاُٚـبث٤ٌ عٔغ ٕٙٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

 ، ٓبكح )ٙـجٌ (. 81ٙٙـجًٞ: ٝٛٞ اُوعَ اُٚؼ٤ق، ٣٘ظو: اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ : 

ٖ
_

:  891ّٔ، ٔئٗزبط اُللاُخ الأكث٤خ، ٕلاػ كَٚ، ٓإٍَخ ٓقزبه ُِْ٘و ٝاُزٞى٣غ، ٖٓو، ٛ

ٕ٘8. 
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بؿ  كالتقديـ، فعمؿ إلى استحضار ما يعزز ذلؾ، ككأف ما يقدمو ليس مف عنده،

( إذ الحكار لقريش كلغيرىـ، اإف قريشً خطاب لمعقؿ الجمعي المقابؿ، بتعبيرات )
قناع، ثـ العكدة كالانطلبؽ مف الكؿ )قريش( كبيذا يككف الغياب لمتخصيص في الإ

 ( كالصفوةإلى الجزء )عبد شمس(، ليمجأ إلى تثبيت الحجة كحضكرىا، بتعبيرات )
يسيا(.) ( كبِعلا ىاشِ ٍـ) ( كأىؿ معالييا)  تفخر في عَقْوةِ عِرّْ

فالأمير تميـ يحاكؿ أف يقنع محاكره بألفاظ ينتقييا بدقة، كىذا يحتاج إلى ثقافة 
حكارية عالية؛ لاف الخصكـ كذلؾ لدييـ شعراء كبراىيف أخرل يناقشكف بيا 

 الفاطمييف، كالحكار الفكرم مف أكثر كسائؿ الحكار صعكبة كمشقة.

)دع عػػبدَ شمس  )فَعبد شمسٍ مف ضغابِيسيا( و يراتثـ الانتقاؿ إلى تعب      
كلأف لابد لكؿ حكار ديني مف ضكابط حتى )فقد بػدا الله بتنكيسيا(،  وأباطيميا( و

لا يقع صاحبو في الغمك كالمبالغة، تحضر في نصكص الأمير تميـ عدة ضكابط 
ا كتصديقيا منيا: الاعتزاز بالفكرة التي عرضي،  يستند عمييا في مناقشتو الخصكـ

كاثبات حضكرىا بكؿ ما أكتي مف أدكات بياف كشرح كىك بيذا يشكؿ حضكره بأنو 
عزيز الجانب، في مقابؿ غياب اليزيمة أك الانكسار أك التنازؿ عف حؽٌ بني ىاشـ 

كيظير ، في التقدـ عمى عبد شمس، ليس في قريش فحسب بؿ في العرب كميـ
العزيز بالله في عمة  اضع آخر مخاطبن الاتجاه نفسو في قكؿ الأمير تميـ في مك 

 عرضت لو:

 مُجيرُؾ الله مف سُقٍْـ ومف وَصَبِ     وحسبُؾ الله مف داءٍ ومف نَصَبِ     
 (ُ)وكيؼ عقّؾ دىػػػػػػػػػػػرٌ أنتَ بيجتُو     وأنتَ جَنَّتُوُ لمعُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجِْـ والعُربِ    

                                                           

ٔ
_
 .11ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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الحضكر في لحظة حرجة كىي لحظات يريد الأمير تحقيؽ  صالن اففي ىذ      

المرض التي تعدٌ مف اسكء المحظات، كذلؾ بالمجكء إلى مساندة المعاضد المسمـ 
 المتمثؿ بكممات الأمير تميـ.

( لتككف المناسبة لحضكر وحسبُؾ الله) ( كمُجيرُؾ اللهفجاءت تعبيرات )     
قت نفسو يريد الأمير التشجيع كالدعاء كدعـ لمجانب المعنكم لمخميفة، لكف في الك 

معالجة لحظات غياب كاف دافعيا الرغبة في تجريد الخميفة مف أم تقصير في أم 
  .وكيؼ عقّؾ دىػػػػرٌ(جانب في تعبيرات )

ففي صركؼ الدىر يغيب الأماف كيحضر تقمب الحاؿ، لكف الأمير يحاكؿ بث      
وأنتَ جَنَّتُوُ( ) ( كيجتُوأنتَ بالتعاضد أكثر مف التخمي كالانسحاب، فيعزز بتعبيرات )

حضكر المساندة كالتأييد في أضعؼ لحظات الخميفة، كبيذا يقدـ التقابؿ بيف 
 التعاضد كالمضاد في حضكر الأكؿ كاستقراره كمناسبتو لمحالة التي يمر بيا الخميفة. 

احدل  امعارضن  قاؿكيشكؿ الأمير تميـ في مكضع آخر مكقع المعاضد حينما 
 ز في مدح بني العباس:قصائد ابف المعت

 
 أعبّاسكـ كػػػػػػػػاف سيؼَ النبيّ     إذا أبدت الحػػػػػػػػػػػػػػػػربُ عف نابيػا    
 أعباسكـ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف في بَدْره      يذود الكتائبَ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف غابيا    
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالِؾ أَسْلابِيػاأعبّاسكـ قػػػػػػػػػػػاتِؿُ المشركيف      جِياراً ومػػػػ    
 (ُ)أعبّاسكـ كػػػػػػػػػػػػػػػػوصيّ النبيّ      ومُعْطى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّْغاب لطُلّابيا    
يريد الأمير تميـ مخاطبة المسمـ لا غيره، إذ أراد المناقشة بالحجة  ا النصفي ىذ    

، يةيرات ترتبط بالرفعة كالمكانة الدينكالبرىاف العقمي، كليذا استحضر عدة تعب
 كالمقارنة بيف مف ينتسبكف إلى بني العباس، كمف ينتسبكف إلى الفاطمييف.

                                                           

ٔ
_

 .9ٓ:   ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ  
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( صراع بيف الحاضر كالغائب، إذ دؿ ىذا أعبّاسكـفجاء تكراره لتعبيرات )     
التعبير عمى سيطرة الغياب عمى المسمـ المخاطب في اطار المناقشة، كضحتيا 

 ( كومػالِؾ أَسْلابِيػا) ( كيذود الكتائبَ كاف في بدره  ) ( كف سيؼَ النبيّ كاتعبيرات )
إذ يريد الأمير تميـ مخاطبة الذىف كسؤالو عف أييما أفضؿ مف كػػوصيّ النبيّ( )

يمثؿ آؿ بيت النبي الكراـ كبالتحديد الإماـ عمي )عميو السلبـ( كبنتو فاطمة الزىراء 
 .أـ غيرىـ)عمييا السلبـ(، 

ككأنو يريد لممخاطب أف يحاكر نفسو داخميان كيستنتج الصكاب؛ لأف الحكار       
في الأساس استبصار بالتجربة الإنسانية، حيث يسيـ في إثراء معرفة ))الداخمي

ىميتيا عمى أالمتمقي برؤية جديدة، تمؾ الرؤية يككف ليا إمكانية التحقؽ، كتكتسب 
ذلؾ الاستبصار الإنساني عندما أنيا نتاج المنظكر الخاص لممتحدث، كيحدث 

، في المحظة التي يمعف _لدل كؿ مف المتحدث كالمتمقي_، ر الذات كالمكضكعيتنص
  .(ُ(()فييا المتحدث النظر إلى مكضكع ما، فيراه مف خلبؿ منظكره الخاص

قناع، لاسيما أنو يخاطب المسمـ لا الكافر، الإالأمير يريد المناقشة ك  ككأف       
و يريد كأدىا كالقضاء عمييا لكف يحضر فكرة كيفضميا عمى أخرل، ككأن  فيحاكؿ أف 

كيظير المعاضد المسمـ ، بخطاب الميف لا الشدة، كبخطاب العقؿ لا العاطفة فقط
 الحجج كالبراىيف: امقدمن  ايفخر عمى بني العباس دينين  إذ الأمير تميـ شعرفي  اأيضن 

 وقَدَّمَتْ نعػػػػػػػػتَ وَصْفوِ الرُّسُؿُ      أنا ابْفُ مػػػػػػف بَشَّرَ المسِيحُ بِوِ 
 محمد خير مػػػػػػػػػػػػػف بَدا وىَدَى     وخيرُ مَػػػػػػػػػػػػفْ يَحْتَفِي ويَنْتَعِؿُ 
 أبي الوصيُّ الذي بوِ اتَّضحَتْ     لمناسِ طُػػػػرْؽُ الرَّشادِ والسُّبُؿُ 

 (ِ)كُؿُّ نِساءِ الػػػػػػػػػػورى ليا خَوَؿ     وأمّْي البرّةُ البَتوؿُ ومَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ 
                                                           

ٔ
_

أُُٞٗٞٞط ث٤ٖ اُلهآب ٝاُْؼو، أٍبٓخ كوؽبد ، ا٤ُٜئخ أُٖو٣خ اُؼبٓخ ٌُِزبة ك.ة ، ك.ٛ،  

ٔ881 : ّٖٓ. 

ٕ
_
 .ٖٖٔك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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الحجج كالبراىيف العقمية، حتى يجعؿ نقاط  كفي خطابو لممسمـ المعاضد استعمؿ    

الالتقاء أكثر مف نقاط الاختلبؼ، عف طريؽ فيـ الحجة كتفسيرىا كالاقتناع بيا، 
حكار الديني فكانت نقاط الحضكر أكثر مف نقاط الغياب؛ لأف ىذا الأمر يثرم ال

في الكقت نفسو، فالحضكر كاف يدكر في ىدفية الحكار،  اكىادفن  اكيجعمو ىادئن 
عف نطاؽ المساجمة الآنية  لا يخرج))بسيطان ، لأنو لك كاف اكالحكار لـ يكف قصيرن 

 .(ُ(()كالفكرة المؤقتة كالتأثر الذاتي
ني العباس لاسيما أف الأمير تميـ ىنا يحاكر بني العباس، إذ يجتمع ب      

كالفاطمييف في أنيـ مف قريش، لكف الأمير تميـ، ينفذ إلى تشكيؿ الحضكر 
لمفاطمييف، كفي الكقت نفسو يقدـ نفسو الداعية ليـ، فيـ مف نسؿ فاطمة الزىراء 

فيعمد الشاعر ىنا إلى الإفادة مف التراكيب المعززة (، عمييا أفضؿ الصلبة كالسلبـ)
مؽ بتركيب المادة المغكية مع جارتيا في السياؽ الذم يتع))ليذا الحكار؛ لأف نصٌو 

 ، إذ السياؽ ىك مف يحدد طبيعة المعنى الذم حتـ الاستعماؿ.(ِ(()تردفو

فضميتيـ عمى بني العباس، الذم يتبعكف لمعباس بف عبد أكمف ىنا كانت       
ف كسمـ(، فالأفضمية لمف ىـ م كآلو المطمب، عـ الرسكؿ الكريـ )صمى الله عميو
وقَدَّمَتْ نعػػتَ ) ( كمػف بَشَّرَ المسِيحُ بِوِ نسؿ الرسكؿ الكريـ، كليذا جاءت تعبيرات )

يجابيتو مما يضمف النجاح كالتفكؽ ا  (، لتضمف منطقيتو كحضكرىا، ك وَصْفوِ الرُّسُؿُ 
الكشؼ عف العلبقات ))فييا، كلعؿ الشاعر مف كراء حكاره مع الأصحاب ييدؼ إلى 

                                                           

ٔ
_

ؾبد ٖٓ اُْؼو اُو٢ٖٖ ك٢ الأكة اُؼوث٢، ٗٞه١ ؽٔٞك١ اُو٢َ٤، كاه اُغبؽع ُِْ٘و، ُٔ 

 .ّٖٖٔ : 89ٓٔ، ٔثـلاك، ٛ

ٕ
_

الاٗي٣بػ ٖٓ ٓ٘ظٞه اُلهاٍبد الأٍِٞث٤خ، أؽٔل ٓؾٔل ٣ٌٝ، ٓإٍَخ ا٤ُٔبٓخ اُٖؾل٤خ،  

 .ّٔٔٔ : ٖٕٓٓ، ٔاُو٣بٗ، ٛ
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، كىذا المشيد كفرتو ىذه النصكص (ُ(()صية مع غيرىا مف الناسالتي تتبادليا الشخ

 عف طريؽ الثقافة الدينية التي يتمتع بيا الأمير.

ميمة في الحكار تككف غائبة عف الطرؼ الآخر )بني  اكىذا يفتح آفاقن       
العباس(، فيك يختار مف الصفات كالحقائؽ ما يلبئـ مدارؾ مف يحاكره كحالتو 

ان كمسيلبن في عرض الأدلة عمى مستكل فيـ الخصـ العباسي، حتى النفسية، مبسط
أنو استرسؿ في تقديـ حجج الحضكر، لاسيما في الفضؿ كالحؽ السمطكم، فذكر 

( ككأف الأمير تميـ وأمّْي البرّةُ البَتوؿُ ) ( كأبي الوصيُّ ) ( كمحمد خيرتعبيرات )
كالمكارـ لا يتقدـ عمى  يذكر كيقكؿ كيشد الأذىاف، بأنو كيؼ مف لو ىذه الصفات

 الكؿ كيككف فكؽ الكؿ كيككف ممثلبن لمكؿ!؟.

كىذا التقديـ لأنو يرل غشاكة عمى عيكف الخصكـ مف ىذه الحقائؽ التي يجب       
أف يحكـ الفكر بيا كيقدسيا، فيبيف لنا الأمير تميـ ىكية مف يسير معيـ، كمف ىك 

التأسيس لمحؽ، كأداتو عمى نيجيـ، كىك يحقؽ الصدؽ في عرض المسكغات ك 
الحقائؽ المحضة كالأدلة الدامغة، متخذان الرفؽ كالميف كسيمة ميمة كحقيقية لإقناع 

كيستمر الأمير تميـ في مكضع آخر في التعرض لممسمـ المعاضد ، المحاكر الآخر
حيف يفخر عمى بني العباس في المكانة كالقرب مف النبي الكريـ )صمى الله عميو 

 كآلو سمـ(:

ُـ     إرثاً لنا السػػػػػػػػػػيؿُ منو والجبؿُ  يا  آؿَ عَباسَ مػػػػػا ادّْعاؤُكُ
ُـ فػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػنا     سوابؽُ المكػػػػػػػػػػػػػػػػرمات تتَّصؿُ  ْـ عَمَيْكُ  إفْ نَتَقَد

ْـ      عنّا فما إفْ لَكُػػػػػػػػػػػػػػػ رَكُ ّـ أخَّ ْـ بنا قِبَؿُ قدّمَنا الُله ثػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػ
ُـ الحيَؿُ  شادَ لنا الحَؽُّ بيتَ مَعْمُوةٍ       في حِيفِ شادتْ عُػلاكُ
(ِ) 

                                                           

ٔ
_

٤ق اُزٌو٣ز٢، كاه اُو٤ّل ٗظو٣خ الأكة، ٓغٔٞػخ ٖٓ اُؼِٔبء اَُٞك٤ذ، رو: ع٤َٔ ٖٗ 

 .91ّٙ : 89ٓٔ، ُِْٔ٘و، ثـلاك ، ٛ

ٕ
_
 .ٖٖٖك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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، ثـ إلى عقكؿ بني كالأمير تميـ يحاكؿ الكلكج إلى عقكؿ الناس بشكؿ عاـ أكلان      

العباس، بالشدة كالقكة بعد أف حاكرىـ بالحجج، كيبدأ الأمير تميـ الانطلبؽ في تعزيز 
يعد الكشؼ ))السابؽ، كالرفع مف مستكل الخطاب الذم يريد التأسيس لو، إذ الحكار 

عف الأحاسيس كرفع الحجب عف عكاطفيا، تجاه ما تمر بو مف حكادث أك تجاه 
الشخصيات الأخرل، مف أبرز كظائؼ الحكار كذلؾ ما يسمى بالبكح أك الاعتراؼ 

 .(ُ(()بشرط أف يككف عفكيان كمف دكف تكمؼ كتصنع
جعمو في محكريف: الأكؿ: يتمثؿ في تسمية حججيـ بالادعاءات التي لا أساس لي    

ليا مف الصحة، كالثاني: حضكرم يتمثؿ في التقدـ عمى بني العباس لكجكد فضؿ 
(، كبيذا يحدد أمي البتوؿ( ك)أبي الوصيالسبؽ في المكرمات التي ذكرىا سابقان، )

ّـ (، ثـ الغياب في تعبيرات )مَنا اللهُ قدّ الأمير أف الحضكر ىك الحقيقة في تعبيرات ) ثػُػ
رَكُ ْـ ( الذم ىك نقيض الظيكر كالتجمي، ثـ ينتقؿ الأمير تميـ إلى ميداف آخر أخَّ

المتمقي إلى أخذ العبر كاستنتاج  ان مميء بالاستحضارات التاريخية ثـ الفكرية، داعي
ا كما يستعمؿ العمكد الفقرم لتعريؼ الشخصية كتحديدى))صاحب الحؽ، فالحكار ىك 
 .(ِ(()في تقدـ العقدة كتأزـ الحادثة

عمى الشرعية، ثـ  ا( لتككف تأكيدن شادَ لنا الحَؽُّ فحينما جاءت البنى المغكية )     
في حِيفِ شادتْ قائـ عمى الحقائؽ الماضية، فيقكؿ ) ايتحكؿ إلى تعبير يجعمو حكارين 

ُـ الحيَؿُ(،  ميـ كىك أف الحيؿ كانت محققان الغياب مف حضكرىـ؛ لسبب عُػلاكُ
إلى تمسكيـ بالسمطة كاغتصاب  مف الثكرة العباسية كالدعكة ليا، كصكلان  اديدنيـ، بدءن 

( فعٌالة كتستند إلى حكار الحيَؿُ حؽ آؿ البيت الكراـ )عمييـ السلبـ(، إذ كانت لفظة )
 ثقافي يتسـ بالرقة بقدر ما يذكر بالفعؿ

                                                           

ٔ
_
 .ّٕٔٔ : 88٘ٔكٖ اُؤ، ٓؾٔل ٣ٍٞق ٗغْ، كاه ث٤وٝد ُِطجغ ٝاُْ٘و، ث٤وٝد ، ك.ٛ ،  

ٕ
_

ب، ػجل  اُؾ٤َٖ  اُقٖبئٔ الأٍِٞث٤خ ك٢ َٓوؽ٤بد ٓؾ٢ اُل٣ٖ ىٌٗ٘خ َٓوػ الأّٞاى أٗٔٞمعا

 .ّٔٔ : 8ٕٓٓ، ٔاُؾٔلا٢ٗ، عبٓؼخ اُجٖوح، ٤ًِخ اُلٕ٘ٞ اُغ٤ِٔخ، هَْ اُلٕ٘ٞ أَُوؽ٤خ ، ٛ
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 :الآخر المضاد _ 
و للآخر المضاد يختمؼ عف الخطاب المكجو لممسمـ، لاسيما إف الخطاب المكج    

أف الخطاب المضاد يتعمؽ بخطاب المسمميف لغيرىـ مف الديانات الأخرل كالمسيحية 
ظير فيو الحضكر كالغياب عند الأمير يكالييكدية، فيي نكع مف الحكار الفكرم الذم 

  .تميـ، مف جية التكظيؼ الجديد
ـ تكف في تنمية العداء قدر ما كانت تقرب كجيات النظر، كلغة الخطاب التي ل     

كتحاكؿ الكلكج إلى لغة جديدة غير متعصبة لكنيا تؤمف بالثكابت، كيظير الآخر 
المضاد في نصكص كتبيا الأمير تميـ إلى بعض الأصحاب في أياـ الخميفة المعز 

 لديف الله كقت طغياف إسحاؽ بف مكسى الييكدمٌ:
ّـ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الحسابِ لأربعِ فوَحَؽ مَفْ أ      نا نجمو مِػػػػػفْ ىاشِـ     قَسَماً يت
 لُأمكّْنفَّ البِيضَ مػػػػػػػف ىاِـ العِدَا     ولأقطعف أنامِلًا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ تقطعِ     
 (ُ)ذْ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ تبمعِ ولأنزعف مػػػػػػػػػػػػػػػف التراقي غُصّة     لـ تنتزع بالبيضِ إ    

الفخرم يعمد إلى استعماؿ لغة التيديد كالكعيد لمتمادم  ا النصكالأمير في ىذ     
الذم قاـ بو الييكدم، كليذا الأمير لجأ إلى الصفات التي استمدىا مف أجداده الكراـ 

مؿ الذم )كالشجاعة كالعزة كالقكة(، كنرل الرمز في ذكر الصفات الفخرية في الأ
يقدمو الأمير، كىك معالجة التمادم بالعزـ كالقكة، ليزيؿ بيذه الصفات التمادم كما 
يزاؿ الدرف لتتحقؽ الطيارة، لاسيما أف مخاطبة المتمادم بيذه الصفات ىك مركزية 
 لمقكة كتعزيز السمطة الفاطمية في حمايتيا كدفاعيا عف المسمميف ضد أم  عدك كاف.

                                                           

ٔ
_

، ٝاُزواه٢ عٔغ روهٞح: اُؼظْ اُن١ ث٤ٖ صـوح  ٕٗٙك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ : 

ب ، ٓبكح )روم( ، ٝاُـٖخ: 98ٓٔاُ٘ؾو ٝاُؼبٗن ٝٛٔب روهٞربٕ، ٣٘ظو: اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ: 

، ٓبكح 8ٓٔٔ :كأّوم، ٣٘ظو: اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ  اػزوٗ ك٢ اُؾِن ٖٓ ٛؼبّ أٝ ّواة

 )ؿٖٔ(.
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مص( التي يريدىا الأمير، أما الألفاظ كالعلبقات كبيذا يككف معززان  لشخصية )الميخى

 ( كلُأمكّْنفَّ البِيضَ ) ( كأنا نجمو مِفْ ىاش ِـالنصية فنراىا في تعبيرات الحضكر )
(، فجعؿ حضكر )المخمص( عف طريؽ الفخر بالنسب ولأنزعف) ( كولأقطعف)

 .الييكدمالشريؼ مف جية، كالبكح بالطريقة التي سيعاقب بيا العدك 
فجعؿ حضكر الاسـ المباشر الذم يفخر بو ىك الأساس، فجاء الحضكر ضد      

الغياب المتعمؽ بالإحجاـ كالتراخي كالضعؼ، كدلالة الغياب في كعي الشاعر 
الذىني ككجدانو العقائدم ليتجمى بعكسو معنى الحضكر أك تتجمى معانيو في أكمؿ 

فنرل في ىذه الدلالات المتعددة ، اعرالصكر الممكنة التي يمكف أف يقدميا الش
المعاناة التي يريد الشاعر تخميص المسمميف منيا، جسدىا الشاعر في صكر المكت 

عمى التخمص مف  اعف طريؽ النزع كالقطع، ليشكؿ الحضكر ىنا عكنن  امعنكين 
 في ذىف المتمقي. االمعاناة كرفض الغياب افتراضين 

ميـ في التغني بالمذات مخاطبنا الأدياف كيظير الآخر المضاد إذ قاؿ الأمير ت
 الأخرل

 (ٔ)عمرتُ المغاني واجتنبت النػػػػواويسا    وساعدت في الدير القصيرِيّ إبميسا   
ؼٌ     ويتركيا إلا امػػػػػػػػػػػػػرؤ بات منحوسا     وىؿ ييجر الػػػػػػػػػػػػػػػػمذاتِ إلا مسوّْ
 (ٕ)أزؿ     أعرّس بالمػػػػػػػػػػػػػػػػػذات فييفّ تعرِيسا رُباً عظَّمتيف النصارى ولػػػػػػػػػػػـ   
ّـ والزيرِ بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده     إذا قرعوا عند الصػػػػػػػػػلاة النواقيسا     أصوؿُ بقرعِ الب
ف عظَّمت فيو النصارى صميبيـ      وحرّكتِ النػػاقوس أو عبدت عيسى     وا 
 (ّ)ػػػػػػػػػػػػػمدٍ     وقدّست فيو رب أحمػػػػػػػػػػػػػػد تقديسافزِعت إلػػػػػػػى ديف النبيّ مح   

                                                           

ٔ
_

، ٓبكح   ٕٖٙ/  ٗٔاُ٘ٞا٣َٝب: عٔغ ٗبًٝٝ ٝٛٞ ٓوبثو اُٖ٘بهٟ، ٣٘ظو: َُبٕ اُؼوة :  

.)ًٞٗ( 

ٕ
_
 ، ٓبكح )ػوً(.ٖٕٔ/ ٗػوً ثبٌُٔبٕ: ٗيٍ ك٤ٚ ٤ُلاا ُلاٍزواؽخ، ٣٘ظو: َُبٕ اُؼوة:  

ٖ
_
٤ْٕٔ٘ٓ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ : ك٣ٞإ ر 

_
ٕ٘ٔ. 
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كنمحظ أف الأمير تميـ يفصح عف ثقافتو الدينية، بالمجكء إلى الخطاب المتعدد      

لتعبيرات النصرانية، لاسيما أنو يتغنى بالمذات ا ، معتمدنا عمى استعماؿالثقافات
 امحبكبن  ارؼ الحكار الآخر معو شخصن كالخمرة كالسكر، لذا فيك يحاكؿ أف يجعؿ ط

مف جية الديانة فقط، لكف ىناؾ تقارب  ابالأصكؿ، بمعنى يككف مضادن  اعارفن 
 كعلبقات مجتمعية طاغية عمى فكرة العداء.

كالمراد بالأصكؿ ىنا ىك الاىتماـ بالمذات كالميك، فبدأ الحكار بشكؿ غير      
شخصية مكجكدة معو بالفعؿ، ليفعؿ  تقميدم، إذ يحاكر النصراني الذم ربما يككف

حضكر الانسجاـ كالتفاعؿ كغياب التعصب كالتشدد، فيك قريب مف الأدياف متفاعؿ 
 في إسلبميتو. اكحاضرن  امعيا، لكف في الكقت نفسو محافظن 

ككأف الشاعر يتعرض لمقرب مف النصرانية في لحظات السكر كالميك     
 واجتنبت النػواويسا( ويؽ تعبيرات )ثبتيا عف طر  حضكر(، فحكارات الحضكر)ال

)أصوؿُ  )أعرّس بالمذات( و )رُباً عظَّمتيف النصارى( و )وساعدت في الدير( و
ّـ والزيرِ  أما )الغياب(  فتجسد  بغياب الانتماء الى الإسلبـ ، ليعمد  (،بقرعِ الب

الشاعر الى الاشتغاؿ عمى المتحكؿ الذم تمثؿ بالحضكر المنذكر عبر صكت 
يس )إذا قرعكا عند الصلبة النكاقيسا(، أم كقت صلبة المسمميف، مما يؤدم إلى النكاق

 .غياب المذة الأكلى 
 :الحوار التاريخي -ٕ  

الحكار التاريخي لمكصكؿ إلى أعمى درجات الحضكر  عمى احيانن أيعتمد الشعراء      
ا يستندكف عميو ىذا يككف بيف الخصكـ الذيف لدييـ م في كالغياب، لاسيما أف الحكار

تاريخيان في حكارىـ، كأف يجعؿ الشاعر لمحدث التاريخي نقطة انطلبؽ لتحقيؽ 
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المحتكل ))الحضكر، كالاشتغاؿ عمى جزئيات الغياب، كمثؿ ىذه الحكارات تيظير 

 .(ُ(()النفسي كالعمميات النفسية في المستكيات المختمفة للبنضباط الكاعي
الشعراء في المجكء إلى الحدث التاريخي،  اةعف حي كالأمير تميـ لـ يكف منفصلبن     

في دعـ الحضكر كالغياب، كيؼ لا كالخلبفة الفاطمية تستند في  اكجعمو عنصرن 
شرعيتيا عمى الأحداث التاريخية المتعددة كالمختمفة، كما استعماؿ الشعراء لمضربات 

د بصيغة ممخصة نقؿ الحكار عمى متمؽ جدي))ليؤكدكف عمى  التاريخية لمقصيدة إلا  
ا عمى دكف تقيد مف السارد بالنقؿ الحرفي لمجريات الحكار الأصمي المباشر محافظن 

شاراتو  ىيكؿ الفكرة كالتصكير متصرفا بييكؿ البناء القكلي مف حيث زمنو كا 
 . (ِ(()التخاطبية

 كالتي لجأ إلييا الأمير تميـ؛ لبياف الجانب الفكرم كالثقافي لو مف جية، كلمدفاع     
مف جية أخرل، إذ مف ليس لو تاريخ ليس لو مستقبؿ؛  ميةعف حقكؽ الأسرة الفاط

لأف الشعر العربي يقكـ دائمان خاصة في الحكار مع الخصكـ أك النفس عمى 
 استعراض الأحكاـ التاريخية كاستنتاج الأحكاـ منيا.

االأمير تميـ  قاؿ      :اطميالعمؽ التاريخي لمحؽ الف العزيز بالله مستعملبن  مادحن
 إف الخلافةَ مُػػػػػػػػػػػذْ لاذت بحوْزَتو     لـ يطمع النقصُ فييا لا ولا الزَّلَؿُ 

 نيطَت بأَحزـ مَػػػػػػػفْ يُرْجَى لنائبةِ     رأْياً وأَكرـ مػػػػػػػػػػػف يعفو ومف يَصِؿُ      
ُـ     آباؤؾ الخمفاءُ القػػػػػػػ        ػػػػػػػػػادةُ الْفُضُؿفإف تكف ىاشٌـ سػػػػادتْ وسادَىُ
 فأنت آخػػػػػػػػػػػرُىُـ عَصْراً وأَفضمُيـ     وبالَأواخر يزكو القػػػػػػػػػػوؿُ والعمػػػؿُ       
 (ّ)سادُوا ولـ يَبمُغوا مػػػػػا أنتَ بالُغو     كذلؾ الَأرض فييا السيؿ والجػػبؿُ       

                                                           

ٔ
_
 .ٙٙث٤٘خ اٌَُْ اُوٝائ٢ اُلٚبء اُيٖٓ اُْق٤ٖخ : 

ٕ
_

ثلاؿخ اُقطبة ٝػِْ اُ٘ٔ، ٕلاػ كَٚ، أُغٌِ ا٢ُ٘ٛٞ ُِضوبكخ ٝاُلٕ٘ٞ ٝا٥كاة ، ك.ٛ ،  

ٔ88ٕ : ّٔٓٔ
_
 ٖٔٓ. 

ٖ
_
 .9ٖٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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كالزمف، لاسيما أف التاريخ تكحيد العلبقة بيف التاريخ  ا النص يقكـ عمى كىذ     

مجمكعة العلبقات الزمنية، السرعة، التتابع، البعد بيف المكاقؼ كالمكاقع ))كالزمف ىك 
المحكية كعممية الحكي الخاصة بيما كبيف الزماف كالخطاب المسركد كالعممية 

الجغرافية الخلبقة في )) ، ثـ ينتقؿ إلى ربط التاريخ بالمكاف الذم ىك(ُ(()المسركدة
ذا كانت الرؤية السابقة لو محددة باحتكائو عمى الاحداث الجارية فيك  العمؿ الفني كا 
الآف جزء مف الحدث كخاضع خضكعان كميا لو فيك كسيمة لا غاية تشكيمية كلكنيا 

 .(ِ(()كسيمة فاعمة في الحدث كسيمة محتكية عمى تاريخية الحدث
كالمكاف كالمتغير الذم يرتبط بيما،  كفي مقارنة بيف التاريخ كالزماف، ثـ التاريخ     

، كذلؾ بأف افالتاريخ يثبت بثبكت المكاف، كالتاريخ يرتبط بتجدد الزماف كحضكره دائمن 
لا ))تعيد الأحداث نفسيا، فتككف الحاجة إلى التجدد ممحة كضركرية، فالظركؼ 

ائف لا تدؿ بما يصحبيا مف القرائف فيي بدكف القر  تعطي الدلالة الزمنية الدقيقة إلا  
 .(ّ(()عمى التفاصيؿ الزمنية التي تتكفر في الجممة الفعمية

بكجكد الحاجة الزمنية المتحركة لو، كليذا الأمير تميـ  اكليذا يككف التاريخ ثابتن     
فٍ تغيرت ملبمحو ثابتن  اجعؿ مف المكاف الذم دلؿ عميو تاريخين  في الكاقع كفي  اكا 

فإف تكف ىاشٌـ سادتْ لذات البشرية، بتعبير )في ا اعميقن  احيزن  الخياؿ شاغلبن 
ُـ(،  في المعنى فنقطة ا، فجعؿ الحكار التاريخي في استمرار ىذه السيادة زمانين وسادَىُ

الحضكر ىك تاريخ السيادة كمكانو المقدس )مكة المكرمة(، كبيذا يككف الغياب 
لأخذ كالرد، الزماني كالمكاني غير مكجكد، بحكـ استمرارية الحكار كاستمرارية ا

 كتثبيت حضكر التاريخ كتفكقو.
                                                           

ٔ
_
 .9ّٔ : 89ٕٙٔ، ٣ب٤ٍٖ ٤ٖٗو، كاه اُْإٕٝ اُضوبك٤خ اُؼبٓخ،  ثـلاك،  ك.ٛ ، اُوٝا٣خ ٝأٌُب 

ٕ
_

ٖٓطِؾبد اُ٘ول اُؼوث٢ ا٤َُٔبئ٢ الإٌّب٤ُخ  ٝالإٍٔٞ ٝالآزلاك، ٓٞلا١ ػ٢ِ ثٞ فبرْ،  

 .1ّٕٙ : ْٕ٘ٓٓٓ٘ٞهاد ارؾبك اٌُزبة اُؼوث٢، كْٓن، 

ٖ
_

اُلاه اُؼ٤ِٔخ اُل٤ُٝخ ٝكاه اُضوبكخ  اُللاُخ اُي٤٘ٓخ ك٢ اُغِٔخ اُؼوث٤خ، ػ٢ِ عبثو أُٖ٘ٞه١، 

 .ّٖٔ: ٕٕٓٓ،  ُِْٔ٘و ٝاُزٞى٣غ،ػٔبٕ، ٛ
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في الحكار التاريخي كيكضح المعاني في القصيدة نفسيا  تميـ كيسترسؿ الأمير 

 :قائلبن 
 لولاؾ ما جَرَّدُوا البِيضَ التي اشْتَمَموا     ولا أَطالوا قَنَا الخَػػػػػػػطّ التي اعْتَقَموا     
ُـ     بعد اغْتِصابٍ وأُعطوا كُؿَّ ما سأَلوابؾ استردَّ بنو الزَّىػػػػػػػػػػػ      ػػػػػػػػػػػػػراءِ حَقَّيُ

(ُ) 
كالأمير تميـ في ىذه القصيدة يقدـ الحكار التاريخي ليعالج قضية معاصرة ، إذ      

كانت ىذه  ايستمر في تأكيد الحضكر عف طريؽ استعماؿ الحمكلات التاريخية، كأين 
شياء المتصمة بما يفعمو الإنساف كيطمبو الحمكلات، فالمكضكع الأساس ىك الأ

مف المنطقي أف تككف أداة ))، إذ نو، كيثبت الحضكر ماكيعتقده، كيؤسس لو تاريخين 
صناعة الشعر متصمة بغايتو أك مؤدية إلييا فتظؿ منتسبة إلى الفعؿ الإنساني مف 

 .(ِ(()زاكية الطمب أك الاعتقاد أك الممارسة
ة للؤمير تميـ كانت حاضرة في تنفيسيا لخمجاتو كعكاطفو فالآلة الشعرية التاريخي    

براز المشكمة التاريخية مف جية حضكرىا، كىذا التغيير كالتبدؿ عبر عنو حازـ  كا 
يذكركف فييا انتقاؿ أمكر ))ق( في حديثو عف الشعراء فيـ ْٖٔ القرطاجني )ت

 . (ّ()(الزماف كتصاريفو، كتنقؿ الدكؿ كما تجرم أحكاؿ الناس كتؤكؿ إليو
بؾ استردَّ بنو كالسعي نحك إيجاد الحؿ في طرح ما يتصؿ بيا في تعبير )    

(، كفي ىذا معالجة لمغياب الذم تعاني منو، لا سيما في حاؿ تبدؿ الزَّىػػػراءِ حَقَّيُ ُـ
الأحكاؿ كتغيرات الأزماف كظيكر الحمكؿ كتحققيا، إذ لمحدث التاريخي أثر كاسع 

، كالشاعر ابف بيئتو كيخضع لممكازنات اأـ إيجابن  اكاء سمبن ككبير في حياة الشاعر س
 التاريخية في حضكرىا كغيابيا.

                                                           

ٔ
_
 .8ٖٗك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

ٕ
_

ٓلّٜٞ اُْؼو كهاٍخ ك٢ اُزواس اُ٘ول١ ، عبثو ػٖلٞه ، أُوًي اُؼوث٢ ُِضوبكخ ٝاُلٕ٘ٞ ،    

ٔ89ٕ: ّٕ18 

ٖ
_

ٛـ(  ، رؼ : ٓؾٔل 9ٗٙاُؾَٖ ؽبىّ اُووٛبع٢٘ )د: ٜٓ٘بط اُجِـبء ٍٝواط الأكثبء ،أث٢   

 .9ٙاُؾج٤ت اثٖ اُقٞعٚ ، كاه اُـوة الإٍلا٢ٓ ،ك.ة، ك.ٛ ،ك.د ، 
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عمى الجانب  اكيظير الحكار التاريخي في قكؿ الأمير تميـ في الفخر مستندن     

 التاريخي كفعاليتو:
 ػػػػػػػػػاتَِـ الرُّسْؿِ فبتُ ابفَ مف عػػػػػػزَّت بػػو كُؿُّ دولةٍ     ونجؿَ النبيّ المصطفى خػػػػػػػػػ  
 ولستُ أَعُدُّ الفضؿَ فَضْلًا ولا العُلا     إذا لـ يَسُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ الخافِقَيف بيا فِعْمي  
 (ُ)وكـ جاحِدٍ فَضْمي لإسقػػػػػاطِ فَضْمو   ذَوُو النَّقْصِ مذ كانوا أعادي ذوي الفضؿِ   

عمى ثقافتو،  اير تميـ عمى الحكار التاريخي معتمدن يستند الأم ا النصىنا في ىذ    
لمكصكؿ إلى ثنائية الحضكر كالغياب، فحينما أراد الأمير تميـ تشكيؿ الحضكر 

  .النفسي ثـ تثبيتو لمكصكؿ إلى تثبيت الحؽ
ونجؿَ لجأ إلى أعظـ سمة تاريخية يمكف أف ينطمؽ في فخره منيا، فذكر تعبير )    

و ابف الخميفة المعز لديف الله عزز ىذا المعنى ندما ذكر أن  (، إذ عالنبيّ المصطفى
الحضكر، بحضكر معنى تاريخي أكثر قكة كمركزية، كىك ككف الخميفة المعز مف 

 نسؿ الرسكؿ الكريـ )صمى الله عميو كآلو كسمـ(.
عمى مسألة  (روجوـ بسفيمد)كبيذا يككف الحكار قائـ عمى حجة، كقد أكد     

ينبغي أف تكافؽ أجزاء الحكار المشيد ))اريخ كالمحظة الآنية بقكلو: التكافؽ بيف الت
، لاسيما أف (ِ(()التمثيمي أك السياؽ القصصي أك الركائي أك المسرحي الذم تقدـ فيو

الفخر بالنفس يجب أف يستند عمى أدلة كبراىيف تاريخية تثبت حضكر الصفات 
 خرل، فشكؿ حضكر الحكاركالفضائؿ في النفس مف جية، كفي المتمقي مف جية أ

يستطيع أف يصؼ نفسيات الشخصيات بذكاء، كحذؽ بالإضافة  قنادقي انفسين  امعيارن ))
 .(ٖ(()إلى تطكير ليذه الشخصيات كتنمية الحدث

                                                           

ٔ
_
 .9ٖٖك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ،  

ٕ
_

كٖ اٌُبرت أَُوؽ٢، هٝعّٞ ثَل٤ِل، رو: ك.ه٢٘٣ فْجخ، ٌٓزجخ الأٗغِٞ، ٖٓو ، اُوبٛوح  

،ٔ8ٙٗ : ّٕٔ9. 

ٖ
_

ه ك٢ اُوٖخ أَُوؽ٤خ ٝالإماػخ ٝاُزِلي٣ٕٞ، ٛٚ ػجلاُلزبػ ٓوِل، ٌٓزجخ اُْجبة اُوبٛوح، اُؾٞا 

 .8ّٔ : 81٘ٔ ،ٔٛ ٖٓو،
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كبيذا عزز الأمير جانب التكازف بجعؿ التاريخ أداة الحضكر كالقكة، كىذا      

ة الزمف كالتحكلات التي فيو، تنعكس يحتاج إلى ثقافة كاعية كفيـ كتفسير دقيؽ لحرك
بصكرة مباشرة عمى النفس كالمتمقي، إذ كؿ مرحمة زمنية تشكؿ حضكر الرؤيا 

( التي شكمت حضكر التاريخ، كغيابو في الأعداء، ذَوُو النَّقْصِ الكاقعية، لاسيما في )
 عمياء، كالضعؼ كاليكاف كالتلبشي.مف جية الرفعة كالسمك كال

 :الطبيعية ، والمصطنعة (  الأنثروبولوجيا ) وار الاجتماعيالح _ٖ
إف الحكار الاجتماعي يبدأ مف الإنساف كينتيي بالإنساف، أم: مف فيـ كتفسير    

ظكاىر الإنساف، كبما أف الإنساف جزء مف المجتمع، فيذا يعني أف الحكار 
بكلكجيا مككنة مف كممة الانثرك ))الاجتماعي ينبثؽ مف المجتمع ليدرس المجتمع، إذ 

إلى العمـ أك  Logyأم الإنساف، كالثاني ىك  Anthropoمقطعيف الأكؿ ىك 
الدراسة، كمعنى ذلؾ أف ترجمة اسـ ىذا العمـ ىك عمـ الإنساف أك دراسة 

 .(ُ(()الإنساف
فحيثما كجد الإنساف كميما تكف ))كالثقافة تحدد جزء مف عمؿ الإنساف كتكجيو     

يستعمؿ أدكات كغيرىا مف المصنكعات المادية، كنجد لديو بساطة ثقافتو نجده 
أساليب معينة لمحصكؿ عمى الطعاـ، تتبايف في درجة تعقيدىا كنجده يعرؼ درجة 

لممعتقدات  امف التنظيـ الاجتماعي كالسياسي، كنسقن  امعينة مف تقسيـ العمؿ أك نكعن 
غة منطكقة، كجميع ىذه ل ساطةكالطقكس الدينية، كالقدرة عمى التكاصؿ مع أقرانو بك 

الخصائص الثقافية لا كجكد ليا عند الحيكانات الأخرل، فالإنساف كحده ىك الذم 
لمسمكؾ متطكرة كمتقدمة باستمرار ىي ما يطمؽ عميو الأنثركبكلكجي  ايممؾ أساليبن 
 .(ِ(()اسـ ثقافة

                                                           

ٔ
 _

الأٗضوٝثُٞٞع٤ب الاعزٔبػ٤خ هٚب٣ب أُٞٙٞع ٝأُٜ٘ظ، ٓؾٔل اُغٞٛو١ ٝآفوٕٝ، كاه 

 .ّ٘ : ٕٗٓٓأُؼوكخ اُغبٓؼ٤خ، الاٌٍ٘له٣خ، ك.ٛ ، 

ٕ
_

   : ٕ . ّٙ. 
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كالإنساف لا يعيش في فراغ بؿ ىناؾ مكاف يضمو كزماف يتحرؾ بو كأحداث     
ىـ في تفاعؿ مستمر مع البيئة التي يعيشكف فييا، كلا تضـ البيئة ))أثر بو إذ تت

نما تضـ  بالطبع مجرد الأرض كالبحر كاليكاء كالعناصر الطبيعية العديدة الأخرل، كا 
 . (ُ(()علبكة عمى ىذا الكائنات الحية العديدة المتنكعة التي تشارؾ الإنساف في عالمو

فرع ))نثركبكلكجيا الاجتماعية نثركبكلكجيا يعدٌكف الأفي الأكعمماء المدرسة الأمريكية 
نثركبكلكجيا الثقافية عمى أساس أنو الفرع الذم يتخصص في دراسة جانب مف الأ

نكميزية فإنيا تنظر إلى العلبقات الاجتماعية مف الثقافية، أما المدرسة الإ
كؿ مف  ة، كترل أف  نثركبكلكجيا الاجتماعية كقسـ مستقؿ للؤنثركبكلكجيا العامالأ

الانثركبكلكجيا الثقافية كالاجتماعية فرع مستقؿ للؤنثركبكلكجيا، كلا تكافؽ عمى اتجاه 
، كاستحضار النصكص لمعناصر الطبيعية ميـ (ِ(()المدرسة الامريكية السابؽ الذكر

 في تشكيؿ المقاصد كالمعاني المطمكبة.
 :كقاؿ الأمير تميـ متغزلان 

 
 ارِ الشوؽ أحشائي     ولـ تَفُزْ بعدكػػػػػػػػـ بالنوِـ عَينائيبذلتُ فيكـ لن     
 (ّ)أحببتُكـ حُبِّ مطبوعٍ عميو ومػػػػػػا     تَرْضى بفعمكُـ بػػػػػػػػي فيّ أعدائي     
إذ يستعمؿ الأمير تميـ عنصر مف عناصر الحياة كىي )النار( لينطمؽ منيا في     

ير يفيـ كيفسر دلالات النار كأثرىا في تشكيؿ صكرة مضادة لصكرة أخرل، كالأم
، _قكة _ءدؼ _نكر _نثركبكلكجية عند الإنساف غذاءالحياة،  إذ تكفر في الصكرة الأ

قسكة، كبما أف الأمير أراد بياف الغياب  _كجؿ _خكؼ _كالصكرة المضادة ليا مكت
 الذم أتعب نفسو، استعمؿ النار في ما يحقؽ الغياب. 

                                                           

ٔ
_

 .ٖٔ:  ع٤ب الاعزٔبػ٤خ هٚب٣ب أُٞٙٞع ٝأُٜ٘ظالأٗضوثُٞٞ  

ٕ
_
ّٙٔ : 89ٔٔ، ٖالأٗضوٝثُٞٞع٤ب الاعزٔبػ٤خ، ػبٛق ٕٝل٢، ث٤وٝد، ٛ 

_
ٔ8. 

ٖ
_
 .ٖٓك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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( إذ الشكؽ يرتبط بالغياب، كذكر النار يرتبط فيكـ لنارِ الشوؽبذلتُ فجاء تعبير )    
( التي تدؿ عمى أعمى بذلتُ بحجـ الحب كعذابو في الكقت نفسو، ثـ أنو استعمؿ )

( كاف ىك المسيطر عمى المشيد، فميس )ولـ تَفُزْ بعدكػـ درجات الإيثار، لكف الغياب
 دائمان يقابؿ البذؿ كالتضحية بالكفاء كالتقدير.

لاسيما في حالات المحبة كالشكؽ كالعشؽ، كىذا مرتبط بالفكر الإنساني كالفكر     
، لكف الأمير يريد المزيد مف المكركث، فربما لا يككف الغياب ىك المتحقؽ فعلبن 

 .مساحة معنكية لسرد معاناتو االاطمئناف في حالتو، فيتعرص لمغياب مكفرن 
 تغزلان:كيظير الأسمكب نفسو في قكؿ الأمير تميـ م

 حبيبٌ وصمُو لمبيف وقْػػػػػػػػػػػؼٌ     ولػػػػػي فيضُ الدّموع عمى نَواه      
 (ُ)براه الله مػػػػػػػػػػػػػػػػف نُورٍ وماءٍ      فمولا ثوبُو انحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمّت قػُواهُ       
ينطمؽ الأمير في الفيـ كالتفسير إلى تحقيؽ الحضكر عف طريؽ المزج       

( براه الله مػف نُورٍ وماءٍ فمسفي بيف الماء كالنكر، إذ ينطمؽ في حضكره مف تعبير )ال
بيف الماء دليؿ الحياة كالنكر دليؿ الجماؿ كالرفعة، كبيذا يعالج  اكتلبقين  افيجعؿ تكاشجن 

الحضكر الجمالي الخاضع لمكصؼ، بالاعتماد عمى تنمية الجانب الركحي تجاه مف 
 يحب.
لرغبات الإنساف كجزء مف العمؿ  الأشياء الأكثر قربن إذ استحضر ا     

الأنثركبكلكجي، كىي حب الطيارة المتعمقة بالماء، كالجماؿ المرتبط بالنكر، كىذا ىك 
شكؿ الحياة القائمة في عصر الأمير كطريقة التفكير السائدة، فجمع ىذه الثنائية في 

ؿ في تفاعؿ مستمر مع البيئة بكتقة كاحدة،  لاسيما أف الإنساف لا يعيش في فراغ، ب
ليدلؿ عمى طبيعة براه( ، كليذا استحضر الماء كالنكر كسبقيما بتعبير )اكما ذكر آنفن 

 المشيد كالفكر السائد تجاه ىذه الصكر.
                                                           

ٔ
_ 

 .ٖٖ: ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ 
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كتختمؼ ثقافات الشعكب مف بيئة لأخرل، كليذا ظير في نصكص الأمير تميـ      

في المجتمع الإسلبمي، كالعربي بالتحديد، كثير مف الجكانب المتعمقة بالثقافة السائدة 
لظكاىر تعرؼ با الطقكسمف طقكس كأعراؼ كأعياد كأياـ الحج كغيرىا، كؿ ىذه 

، أم التي أشغميا الإنساف كعمؿ بيا، فيي تعبر عف حضارية المجتمع الاجتماعية 
كاتجاىو الثقافي، كالأمير تميـ تعرض لمجانب الحضارم كالثقافي، كجعؿ مف ىذه 

 .أداة لبياف الحضكر كالغياب عنده كاىر الاجتماعيةظال
كيظير الحكار الاجتماعي في قكؿ الأمير تميـ في تينئة الخميفة العزيز بالله بعيد 

 نكركز:
 فإف طػػػػػػػػػػػػػػاب نَوْروزٌ وعِيدٌ فإنّما     بنورؾ أضحى ذا وذا وىػػو طيّْبُ      
 (ُ)ػدٍ     فإف لـ تكػػػػػػػف معمورةً بؾ تَخْرَبفعِشْ تعمُر الأوقاتَ عُمْرافَ ماجػ     
ينطمؽ الأمير في تقديـ الفيـ كالتفسير لطقكس الاحتفاؿ في معالجة الغياب     

بالحضكر، بمعنى أف الأمير يجعؿ مف الأعياد كسيمة لمحضكر لاسيما أنو يريد 
حتى  افرح حصرن مخاطبة الخميفة العزيز بالله، فيحتاج إلى مناسبة اجتماعية ترتبط بال

 لمكانة الخميفة. ايككف الحضكر عف طريقيا معززن 
( يجعؿ صكرة معادلة بيف الخميفة كفرح العيد، إذ فإف طػاب نَوْروزٌ ففي تعبير )    

( شرطان بنورؾ أضحىالفرح في العيد يحضر بحضكر الخميفة كليذا جعؿ نص )
 لحضكر الفرح، كبغياب الخميفة يغيب الفرح بكجكد العيد. 

كبيذا يجعؿ الأمير تميـ المناسبة الاجتماعية كىي عيد الربيع ذات التأثير في       
الإنساف أداة لتفعيؿ العنصر المدحي لمخميفة، كمناسبة يكـ الربيع أنسب مف غيرىا 

يتعمؽ ))في طرح أفكار التفاؤؿ كالمحبة، كىذا جزء مف التنظيـ الاجتماعي الذم 
د كالجماعات داخؿ المجتمع، أك بيف المجتمع كأحد بالعلبقات المنظمة بيف الأفرا
                                                           

ٔ
_
 .ٕ٘ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ  :  
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كيمدح الأمير تميـ الخميفة ، (ُ(()، أك بيف المجتمع كمجتمعات أخرلةاقسامو الرئيس
 :قائلبن القكة كالييمنة السياسية   مصكرناالعزيز بالله

 أنتَ أىػػػػدى إلػى المكارـ والفضؿِ    وأنّدى مػػػػػػػػػػػػػػػف الغماِـ المَطِيرِ 
 (ٕ)وابفُ مػػػػػػػػػػػػف باف فَضْمُو يوَـ بدرِ    واصػػػػػػػػػطفاه النبيّ يػوَـ الغديرِ 
 ولؾ اليِمَّة التي عَمَت النػػػػػػػػػػػػػجَـ     وزادت عميو فػػػػػػػػػػػػػػػػػي التنويرِ 

 (ّ)ػػػلا والحُبُورِ صانؾ الله لممكارـ والمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجد     وأبقاؾ لمعُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
لقد كانت عناية الخمفاء كالأمراء الفاطمييف كبيرة بيذا اليكـ المبارؾ )عيد       

الغدير( أك ما يعرؼ )بغدير خـ( فأصبح الاحتفاؿ بيذا العيد مف كؿ سنة مف أىـ 
 اكسركرن  االاحتفالات الدينية الاجتماعية التي كانت تيتز ليا جكانب القاىرة فرحن 

فاطميكف بعضيـ بعضا كينحركف فيو أكثر مما ينحركف في عيد فيينئ ال
  .(ْ)الأضحى

في عيد الغدير، تجمع خمؽ مف أىؿ مصر )): قائلبن حتى أف المقريزم يسترسؿ      
كسمـ( عيد إلى  كآلو كالمغاربة كمف يتبعيـ لمدعاء لأف رسكؿ الله )صمى الله عميو

، (ٓ(()و، فأعجب المعز ذلؾ مف فعميـأمير المؤمنيف عمي بف أبي طالب فيو كاستخمف
الييمنة كالسيطرة كالقكة لمحؽ  عف طريؽ الرفض كصؼكالأمير ىنا يحاكؿ 

إذ يعمد الأمير إلى استدعاء الأحداث كالشخصيات، كتشكيؿ الحضكر السمطكم، 
لاسيما في البحث عف الأسرار الدفينة، كالدلالات الكاشفة عف كىي المتعمقة،  ايمن

 ية كتثبيت الخلبفة في جية أخرل.عمؽ الرفض لج

                                                           

ٔ
_
 .1٘لأٗضوٝثُٞٞع٤ب الاعزٔبػ٤خ هٚب٣ب أُٞٙٞع ٝأُٜ٘ظ : ا 

ٕ
_

ٛٞ ؿل٣و فْ: ٓٞٙغ ث٤ٖ ٌٓخ ٝأُل٣٘خ أص٠٘ ػ٘لٙ اُ٘ج٢ ٓؾٔل) ٠ِٕ الله ػ٤ِٚ ٝآُٚ ٍِْٝ(  

 .99ٔ/ٗػ٠ِ ػ٢ِ ثٖ أث٢ ٛبُت ٝهبٍ: ٖٓ ً٘ذ ٓٞلاٙ كؼ٢ِّ ٓٞلاٙ، ٣٘ظو: ٓؼغْ اُجِلإ : 

ٖ
_
 .٢ٔ1ٕ : ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلبٛٔ 

ٗ
_
٣ٗٗٙ٘ظو: أُٞاػع ٝالاػزجبه ثنًو اُقطٜ ٝا٥صبه :  

_
ٗ٘ٓ. 

٘
_

   : ٕ . ّٖ98
_

ٖ8ٓ. 
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واصطفاه النبيّ يػوَـ ) ( كوابفُ مف باف فَضْمُو يوَـ بدرفجاءت تعبيرات )        
( لتستحضر عف طريؽ مدح الخميفة بالصفات كالفضائؿ، شخصية الإماـ الغديرِ 

عمي بف أبي طالب )عميو السلبـ( الحاضرة بأبعادىا الركحية كالنفسية كالغائبة 
الجسدم، لتستحضر فضمو في الأحداث، لاسيما معركة بدر الكبرل، التي  بكجكدىا

انتصر فييا المسممكف عمى المشركيف، ككاف للئماـ عمي )عميو السلبـ( صكلات 
 كجكلات فييا.

كبيذا الاستحضار يحقؽ الأمير حضكر النسب الشريؼ لمفاطمييف بالإماـ       
إضفاء الشرعية عمى حكميـ كغيابو  )عميو السلبـ(، ليؤدم ىذا الحضكر إلى يعم

في غيرىـ، إذ ىـ مف الذيف يكالكف الإماـ عمي بف أبي طالب )عميو السلبـ( في حقو 
 اسمـ( مباشرة، كيمثمكف في حكميـ سيرن ك بالخلبفة بعد الرسكؿ )صمى الله عميو كآلو 

عمى ذلؾ الحؽ الذم كثقو يكـ الغدير الشريؼ، الذم يشير في ذكره إلى حضكر 
رفض كتحققو لكؿ مف لـ يعطً ىذا اليكـ كىذا التكميؼ الشرعي حقو مف الطاعة ال

 كالالتزاـ بما جاء بو.
إضافة إلى تعبيرات الحضكر الأخرل الساندة في مدح الخميفة العزيز بالله       

(، كىذه وأبقاؾ لمعُػلا) ( ك)صانؾ الله ولؾ اليِمَّة( و) ( كأندى) ( كأنتَ أىػدى)
جانب المعنى الظاىر، تشكؿ مجمكعة مف الإيماءات كالإشارات  فضائؿ ىي إلى

كتتحكؿ إلى بؤر إشعاع دلالي تككد حضكر الرفض لمسمطات الأخرل في البيئات 
 الأخرل كجزء مف تصكير الييمنة كالسيطرة في سياؽ القصيدة.

 كىذا ينبع مف التجربة كالمعايشة مع الخميفة في بعدىا الإنساني، ليصؿ الشاعر    
إلى العمؽ كالغنى كالتكثيؼ في تثبيت الأفكار كالحقكؽ الشرعية بالخلبفة، كعميو 

لحمؿ بعد مف أبعاد تجربة الشاعر  ايعني استخداميا تعبيرين }...{تكظيؼ الشخصية))
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يحاء في يد الشاعر يعبر مف خلبليا أك يعبر بيا عف  أم أنيا تصبح كسيمة تعبير كا 

 .(ُ(()رؤاه المعاصرة
الخميفة المعز لديف الله في  االطقكس الدينية في قكؿ الأمير تميـ مادحن كتظير     

 كقت تماـ عمؿ الكساء لبيت الله الحراـ:
 وحبَّذا الشَّمْسةُ التي نُصبتْ     يَقْصُر عنيا المديحُ والخُطَبُ       
 (ِ)بُ قايَست العِيدَ وىػػػػػػػػػػػي حُمتوُ     وأخفت اليوَـ وىػػػػػػػو مُنْتَص      
يريد النص ىنا الفيـ كالتفسير لأنثركبكلكجية ثقافية متأثرة بالجانب الديني، كىك      

استبداؿ ستار الكعبة المشرفة في كؿ عاـ، ككيؼ أف ىذا الطقس الديني أصبح لو 
تأثيره في المجتمع الإسلبمي، كالأمير تميـ يستغؿ ىذه الطقكس لتحقيؽ رغباتو 

 كة المناسبة.الشعرية، إذ يحضر بحضكر ق
يكثؽ الأمير المناسبة حتى يجعؿ لمنص المدحي وحبَّذا الشَّمْسةُ( ففي تعبير )    

( ليجعؿ لمخميفة قايَست العِيدَ قدسية كمكانة مرمكقة، فيشكؿ الحضكر في تعبير )
صكرة مكازنة مع صكرة الطقس الديني )ابداؿ الشمسية(، إذ فرحة الاستبداؿ تكازم 

( إذ يرتقي الأمير وأخفت اليو َـكتشكيؿ حضكره، بدليؿ تعبير )فرحة كجكد الخميفة 
 كيجعؿ حضكر الخميفة أكبر مف حضكر ىذا الطقس.

كبيذا يجعؿ ليذا اليكـ غياب في حضكر الخميفة، في محاكلة لإقصاء ىذا     
خفاء، قصاء كالإقصاء بغاية الإإ، كليس االطقس بكجكد ما ىك أعمى منو حصرن 

رٌـ مستفيدن  الأمير يصؼ  إذقاليد كتظير العادات كالت مف المعنى  االياسميف كالخي
 الطقكسي ليما: 

 

                                                           

ٔ
_
 .٘ٔاٍزلػبء اُْق٤ٖبد اُزواص٤خ ك٢ اُْؼو اُؼوث٢ أُؼبٕو :  

ٕ
_
 .ٙ٘ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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 ِـ   وأَصفَر مِػػػػػػػػػػفْ ياسَمِيفِ الرِياض     يمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوح عمى زُرْقة الخُرَّ
 فشبَّيْتُ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا وذا بالسماء     بدتْ في صِغارِ فػػػػػػػػػػػػي الأنج ِـ

 (ُ)الشَّرَرِ المستنِيرِ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي    تطايَرَ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف قَبَسٍ مُضْرَ ِـأو 
أف الأمير تميـ لجأ إلى استعماؿ الطقكس السائدة  ا النصكمما يتضح مف ىذ      

عف  افي المجتمع كفيميا كتفسيرىا، لكف استند عمى ما يضمف لمنص إسلبميتو، بعيدن 
مالات الطقكسية المبالغ فييا، بحكـ أف الأمير تميـ ينحدر مف سلبلة دينية، الاستع

 كيتبع حكـ الفاطمييف الممتزميف بتعاليـ الإسلبـ كحدكده.
رٌـ( الذم ىك نبات كالمكبياء       كاعتمد الأمير عمى المعنى الطقكسي في نبات )الخي

بنفسج كلو رائحة ذك كرؽ قميؿ العرض بنفسجي المكف، بؿ ىك أحسف مف لكف ال
حسنة، كيكثر بأرض الفرس، كىـ يعظمكنو كيتبرككف بو، لأف شمٌو كالنظر إلى نكره 

، فنمحظ ىنا أف المعنى الطقكسي  (ِ) اكسركرن  ايحدث كما يزعمكف في النفس فرحن 
حضكر المحظات الجميمة للؤمير تميـ، مما حرل بو إلى استعماؿ  يتكاشج مشكلبن 

شيكرة في بيئة فارس، في تصريح عف غياب ما يعكر بعض الطقكس السائدة الم
 كلعؿٌ الحضكر الأبرز ىنا، كالغياب الأكضح كاف غياب الحزف.مزاجو، 

ككأف كىذا الاستعماؿ الطقكسي دليؿ البعد كالأساس الفكرم الكاسع للؤمير تميـ،     
كيمكف أف نقكؿ إف ىذه ىي  الإلياـ ىك مف دفع لاستعماؿ الطقكس السائدة،

يكلكجيا النص كىدفو، في حيف بقية عناصر النص الشعرم الأخرل ىي انعكاس أيد
ليتحقؽ عف طريؽ ىذا المعنى الطقكسي حضكر الاتصاؿ بيف ليذه الثنائية، 

 الماضي كالحاضر.

                                                           

ٔ
_

   : ٕ.ّٖ٘1 . 

 .  ٣ٗٙٓ٘ظو: اُوبًٓٞ أُؾ٤ٜ :  ٕ- 
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بأف يتـ كفي الكقت نفسو يعالج الأمير غياب ىذه المعاني الطقكسية،      

   حيث تتبع مسار التجدد كالاتصاؿ، استحضارىا كتحكيميا في الممارسة النصية ب
كلبـ لكف ))يقكؿ في الطقكس كعلبقتيا بالتكاصؿ حيف ذكر بأنيا  (رولاف بارت)كليذا 

خاصة حتى تصبح أسطكرة كبادئ ذم بدء أف  اليس أم كلبـ إذ تمتزـ المغة شركطن 
، كيتضح (ٔ)((...الأسطكرة نسؽ مف أنساؽ التكاصؿ، رسالة: إنيا صيغة دلالية

 اد الأمير تميـ عمى العادات كالتقاليد السائدة فيقكؿ:اعتم
 لما أَشػػػػػػارت بعُنَّابٍ عمى عَنَـ    نَحْػػػػػػػػػػػػػوِي وعَبْرَتُيا ممزوجةٌ بػد ِـ       
 (ِ)وأَسفرتْ فبدا مػػػف وجييا قمَرٌ    عميو مف شعرىِا داجٍ مػػػػػف الظُّمَ ِـ       
عمى العادات كالتقاليد مف جية المجكء إلى نبات اسمو  كىنا الأمير تميـ يعتمد     

نىـ( الذم ىك شجرة صغيرة حجازية لينة الأغصاف ليا ثمرة حمراء يشبو بيا البناف  )عى
، إذ ىذا النبات أصبح عادة سائدة مف كثرة (ٖ) دالمخضكب ثـ يسكد إذا نضج كعق

الخصب كالنماء كالحياة،  فيك دليؿلجكء الشعراء إليو، لتعزيز معاني الغزؿ كالجماؿ، 
كالأمير تميـ بحكـ ثقافتو الكاسعة، يمجأ كليذا شكؿ أىمية في تشكيلبت الشعراء ، 

إلى ما يعزز لحظات الجماؿ التي يشعر بيا، كىذا المعنى تعرض لو النابغة الذبياني 
حينما استعممو في معاني الغزؿ، لمدلالة عمى العادات كالتقاليد السائدة في  اسابقن 

لذىنية العربية كربطو بالجماؿ كنضكجو كبمكغو القمة، لاسيما أف ىذا النبات يزداد ا
 إذا نضج كعقد، فقاؿ النابغة الذبياني: جمالان 

 (ْ)يعقدُ  يكاد مف المطافةِ  بمخضب رخص كػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفّ بنانو     عن ٌـ       

                                                           

ٔ
_

ُ٘ول الأكث٢، ٛواك اٌُج٢َ٤  ، كاه ا٤ُبىٝه١ اُؼ٤ِٔخ ُِْ٘و ٝاُزٞى٣غ ، ػٔبٕ ، ٓلافَ ك٢ ا 

ٛٔ  ،ٕٓٓ8 :ّ9ٓ. 

ٕ
_
 .1ٖ٘ك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  

ٖ
_
 .، ٓبكح )ػْ٘( 1ٖٗ/ ٣8٘ظو: َُبٕ اُؼوة :  

ٗ
_

،  ٖ، ٛ ك٣ٞإ اُ٘بثـخ اُنث٤ب٢ٗ : رؼ: ػجبً ػجل اَُبرو ، كاه اٌُزت اُؼ٤ِٔخ ، ث٤وٝد 

ٔ88ٙ ،ّٔٓ1. 
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في فيمو، منيا  امفن مخت اكيتضح أف مسار النص نحك ىذا الحضكر يتٌخذ منحن      

كلادة كحضكر الحياة مف المكت، إذ حضكر النبات ىك رمز النماء كالحياة، كغيابو 
 دلتفعيؿ الخياؿ كتكقع المشي اغياب لما يعزز لحظات الشاعر كينقميا لممتمقي داعين 

كعميو البحث كالتحديؽ بالماضي الات أيخرل، قد تتداخؿ العادات كالتقاليد مع مجك 
حضاره، يؤدم في الكقت نفسو إلى الكصؼ الدقيؽ، كما بو مف عناصر الجميؿ كاست

الجماؿ كالكماؿ، كليذا يظير أف الشعراء مف أجؿ الدكافع الجمالية استعممكا العادات 
المتعمقة بالإنساف، فمجأكا إلى التعبير عف قيـ إنسانية محددة كما أف استعماؿ 

 .(ُ)ىالعادات كالتقاليد يطرح مستكيات مختمفة لممعن
كفي نص آخر يستحضر الأمير تميـ أحد أعلبـ الفمسفة كالمنطؽ كرأس المذىب     

 بيا: مدحوالعقمي حينما يمدح الحسيف بف إبراىيـ بعدما أرسؿ أبياتان 
 أـ كستْو سعػػػػػػػػػػػػػػػػػػودَىا الأيّا ُـ     اليت شعري أعاره الروض حَمْيً         
 (ٕ)فرمى فيؾ روحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػو النَّظا ُـ     ابُ التَّناسُخ حقِّ أـ غدا مَذىػػػػػػػػػ        
 (ّ)أـ تناولت لمبلاغة بعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي    خطّةً ناـ عنؾ فييا الأنػػػػػػػػػػػػػػا ُـ        

أرسمو للؤمير  ذمال نصكنمحظ أف الأمير يمدح الحسيف بف إبراىيـ مف طريؽ ال    
اعتماد الأمير تميـ عمى الأعلبـ مف أصحاب الثقافة، ككذا في إيراد تميـ، إذ يظير 

، إذ ا، كتشكيؿ الحضكر المعنكم مف خلبلياالتناسخ الذم يظير لجكء الأمير لي فكرة
( صاحب مذىب الكلبـ كأحد أبرز المعتزلة إبراىيـ النظاـيستحضر الشخصية )

 كأىؿ المنطؽ في العصر العباسي.

                                                           

ٔ
_

٣٘ظو: ك٢ ٗول اُْؼو اُؼوث٢ أُؼبٕو كهاٍخ عٔب٤ُخ، هٓٚبٕ اُٖجبؽ، كاه اُٞكبء ُِطجبػخ  

 .ّٖٗٗ : ٕٕٓٓ، ٔٝاُْ٘و ٝاُزٞى٣غ، ٖٓو، ٛ

ٕ
_

ٛٞ ئثوا٤ْٛ ثٖ ٤ٍبه اُ٘ظبّ ٖٓ هؤًٝ أُؼزيُخ ٝكوٍبٕ اٌُلاّ ٠ُٞٓ آٍ اُؾبهس ثٖ ػجبك  

اُغبؽع، ٣٘ظو: ٤ٍو اػلاّ ٗلوك ثَٔبئَ ٝٛٞ ٤ّـ اُٚجؼ٢ اُجٖو١ رٌِْ ك٢ اُوله ٝا

   ٓٔ: اُ٘جلاء

ٖ
_
 .8ٖٙك٣ٞإ ر٤ْٔ ثٖ أُؼي ُل٣ٖ الله اُلب٢ٔٛ :  
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، ثـ الخركج بياف التشابو بيف الشخصيتيفىذا الاستحضار  فيريد الأمير مف    

بنتيجة أف ركح النظاـ كعممو كفمسفتو كثقافتو قد حمت في إنساف آخر كىك الحسيف 
بف إبراىيـ، كالعمة في ذلؾ، القيمة الجمالية لأبيات الحسيف، التي أرسميا يمدح بيا 

 ستفيامية التعجبية.التناسخ اعتمد عمى الا لفكرةالأمير تميـ، لكف تقديمو 
إذ الأمير يستفيـ بصكرة التعجب، صحة أك إمكانية أف التناسخ قد أصبح حقيقة     

(، كحضكرىا في غيره النظّاـكاقعة ممكف أف تتحقؽ، كنكع مف الخمكد ليذه الركح )
(، فيستحضر الأعلبـ كالفكرة لخمؽ بديؿ جديد أكثر الحسيف بف إبراىيـبعد مماتو )
، مف الكاقع الذم يعيشو، يعبر بو عف أفكاره كما يحس كيشعر بو، إذ إيجابية كأمؿ

لى ))إف  الذاكرة الإنسانية ىي أـ الأساطير التي عاشتيا الإنسانية منذ القدـ، كا 
عصرنا ىذا، بؿ لعميا في إطار ىذه الحضارة المعاصرة، أكثر فاعمية كنشاط منيا 

ي الكاقع، لينصرؼ في التعبير فمـ يجد الإنساف ليا تعبير ف (ُ(()في عصكر مضت
عنيا باستحضار الأشخاص كالأفكار التي أثارت إشكالان فكريان، كالاشتغاؿ في عالـ 

كعميو سيظير في الحكار الفكرم المتعدد الاتجاىات )الحكار ، الخياؿ كربطو بكاقعو
 لظكاىرا مف الديني، كالحكار التاريخي، كالحكار الاجتماعي( أف الأمير تميـ انطمؽ

يريد  مذيفالدينية كالتاريخية كالاجتماعية كأبرز عف طريقيا الحضكر كالغياب ال
، كبيذا حقؽ لمنص البعد الثقافي الذم يشير بصكرة متكاممة لمفكر الذم ماإيصالي

 يحممو الأمير، كالأبعاد الحكارية التي يكظفيا في خدمة الحضكر كالغياب.

                                                           

ٔ
_

اُؾت ػ٘ل هٝاك اُْؼو اُغل٣ل هٓٞىٙ ٝكلالارٚ، ػجل اُ٘بٕو ؽَٖ ٓؾٔل، ّوًخ الأَٓ  

 .ّٕٗ : 8ٕٓٓ، ُِٔطجبػخ ٝاُْ٘و، اُوبٛوح، ٛ
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 الخاتمة 
كضكع الرسالة لابد مف الإشارة إلى أبرز النتائج التي تكصمنا بعد الانتياء مف م

 إلييا:
عند الأمير تميـ يعكس  ممفكظ المسانيكاف الحضكر كالغياب عمى مستكل ال -ُ

كتحقيؽ الأفكار التي يؤمف بيا مف جية، ك  الصكرة الذىنية كرؤية الأمير
 السمة الجمالية لنصكصو مف جية أخرل.

ف أدكات تحقيؽ الحضكر كالغياب؛ لأنو ينطمؽ مف كاف الضمير )أنا( أداة م  -ِ
يما الرغبة في نشر النفس كينقؿ الحالة التي تتحرؾ داخؿ نفس الأمير، لاسٌ 
يصاليعكاطفو كما يحس بو مف لحظات كانفعالات مختمفة،  إلى المتمقي  اكا 

 بصكرة مقنعة مدعمة بالدلائؿ.
الداؿ المادم كاف الحضكر عند الأمير تميـ في الضمير )أنا( يشكؿ   -ّ

ف كجد  المممكس أك غير المممكس، في حيف الغياب ىك ما لا يمكف إدراكو كا 
 الكعي المحرؾ لمفكرة.

في المعنى المدحي لتأكيد الحؽ  ااطب الػػ)ىك( ىك الحاضر دائمن المخ -ْ
 الناضج الفكربالسمطة، كىذا اقصر الطرؽ لمكصكؿ إلى المعنى المنبثؽ عف 

 متحكؿ )الظركؼ كالأحكاؿ(.كالثابت الذم لا يتأثر بال
في  ، لاسيمافي الضمير )ىـ( عند الأمير تميـ النضج الفكرم كالدينيبرز  -ٓ

فكانت مادةن للبستبطاف كالتأكيؿ، فيك يخاطب الناس الػػػ)ىـ( النص الزىدم 
  .بثنائية الحضكر كالغياب، كثنائيتيـ في الحياة الخير كالشر

 كالنعكت في دعـ الحضكر كالغيابيشارؾ الأمير تميـ الأفعاؿ كالاسماء   -ٔ
 امرتبطن  اإذ كؿ بنية لغكية منيا تستدعي معنى مختمفن  كظيرت بشكؿ متكازو ،
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فعلبقات الحضكر في ىذا النكع مف النصكص تقابؿ علبقات السياؽ بيا، 
 التي تحددىا البنية، لأف التقابؿ البنيكم يغذم الحضكر كالغياب.

الماضي كالمضارع الحضكر مف جية  شكمت الأفعاؿ عمى اختلبؼ أزمنتيا  -ٕ
عند الأمير، كترتبط مع  بغايات النصأنيا ذات صفات تتابعية زمنية ترتبط 

برز عند الأمير في حضكر اختيار  الكحدات المجاكرة ليا، كالاستشراؼ مثلبن 
 مكاف تأكم إليو النفس لمراحة، كىذا صكرة كاضحة لما يمكف تحقيقو.

دكف ربطو بالحضكر كالغياب مف ستكل الصكتي لـ يستعمؿ الأمير تميـ الم  -ٖ
الذم يريد التعبير عنو، لاسيما أف النص الشعرم نتيجة لعاطفة معينة يمر 
بيا الشاعر، كينقميا إلى العالـ الخارجي كيدعك لمشاركتيا معيـ بصكرة 

 كاقعية.
الرمكز كالإحالات كالاسترجاع كالاستشراؼ الزمني  في ثيمة الرفض حضرت  -ٗ

 . ى ضركرة الاعتذار كتنقيتيا برفض الاستمرار عمى الخطألتؤكد عم
شكؿ البكح كالاعتراؼ عند الأمير رؤية كاضحة المعالـ تجاه الحياة   -َُ

نو كالإنساف، لاسيما إذا ما تعمقت بالجكانب الفكرية التي تقدـ الأمير عمى أ
ظير البكح كالاعتراؼ عنده كقميؿ جدنا  المخمص في أحياف قميمة ، الداعية

 دليؿه عمى السمطة المركزية التي يتمتع بيا.
يريد الأمير تميـ فتح أفؽ المتمقي كتجميع الاستدعاءات الشعرية، لتحقيؽ   -ُُ

 ان غياب العزلة التي ربما تككف سببان في جعؿ الشاعر يستحضر نصكص
سابقة لو كلعصره، فالحضكر لمفكرة كالفعؿ كالغياب لمكحدة  كأفعالان  ان كأفكار 

 يحس بيا الشاعر كتتلبشى بتقنية التناص. كالعزلة التي
في نصكصو، إذ تككف كسيمة  اميمن  اتشكؿ الحكاية عند الأمير تميـ عنصرن   -ُِ

تتبع التكظيؼ  طريؽمف كسائؿ قياس العمؽ الثقافي لو، كظير ىذا عف 
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الحكائي عف الأمير، كبمساندة عناصر سردية ميمة منيا العنصر الزماني 
 صيات.كالمكاني كالأحداث كالشخ

ما ىك مكجكد كىذا  ـشكؿ الحكار الديني عند الأمير اليدكء الذم يطالب بفي  -ُّ
؛ لأف الشاعر رغـ اختلبؼ تكجيو الفكرم  فقد دافع ينبثؽ مف ثقافتو الدينية 

لزاـ الحجة كعدـ الخركج عف عف عقيدتو  ، كحضكر الثقة في الاقناع كا 
 ، ككأف ما يقدمو اليدؼ الاساس في مخاطبة مختمؼ الجيات كالاتجاىات

 ، بؿ خطاب لمعقؿ الجمعي داخؿ الحكـ الفاطمي.مف دعكة ليست مف عنده 
فقد كاف الحضكر التاريخ أقؿ  عف التاريخ الأمير تميـ لـ يكف منفصلبن   -ُْ

خركج بالنتائج، إذ الخلبفة مل والمجكء إلى الحدث التاريخي أداة لف حضكرنا ،
شرعيتيا عمى الأحداث التاريخية ك  منطمقاتياالفاطمية تستند في كثير مف 

المتعددة كالمختمفة، كما استعماؿ الشعراء لمضربات التاريخية داخؿ القصيدة 
 .  لتأكيد حضكر ىذا الحؽ ككضكحوإلا  

 ( )الطبيعية ، كالمصطنعة االاجتماعي الأنثربكلكجي يكظؼ الأمير تميـ الحكار -ُٓ
 . ا في شعرهفالأخيرة كانت أكثر حضكرن في خدمة الحضكر كالغياب 
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 القرآف الكريـ
  العروض العربً محاولات التطور والتجدٌد،  فوزي سعد عٌسى،دار_

 م.1998المعرفة الجامعٌة،مصر، 
 عبد الرحمف العكامؿ كالمظاىر كآليات التأكيؿ الإبياـ في شعر الحداثة ،

 ـ.ََِِ، ، د.ط ككيتالقعكد، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، ال
  اتجاىات البحث الأسمكبي ، شكرم محمد  عياد ، دار العمكـ لمطباعة كالنشر

 .ُٖٓٗ،  ُ، الرباط ، ط
 

  اتجاهات الشعر العربً فً القرن الثانً الهجري، مصطفى هدارة،دار

 م.1963المعارف ، مصر ،القاهرة،
 عرفة، دمشؽأثر القرآف في الشعر العربي الحديث، شمتاغ عبكد، دار الم ،

 ـ.ُٕٖٗ، ُط
  ،الأدب العربي في العصر العباسي، ناظـ رشيد، مديرية دار الكتب لمطباعة

 ـ.ُٖٗٗ د.ط، المكصؿ، العراؽ،
 دب في العصر الفاطمي الشعر كالشعراء، محمد زغمكؿ سلبـ، منشاة الأ

 ، د.ط ، د.ت . ندريةكسالمعارؼ بالأ
  ُالآداب ، بيركت ،طأساليب الشعرية المعاصرة ، صلبح فضؿ ، دار  ،

 ـ.ُٓٗٗ
 ستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، عمي عشرم زايد، أ

 ـ.ُٖٕٗ د.ط ، منشكرات الشركة العامة لمنشر كالتكزيع، طرابمس،
 أسرار البلبغة، أبك بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد الجرجاني   

 .ـُٕٗٗ ،ِطالقاىرة، ق(، تح: ق. ريتر، مكتبة المتنبي، ُْٕ )ت
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  ، الأسمكب كالأسمكبية ، عبد السلبـ المسدم ، الدار العربية لمكتاب ، ليبيا
 .ُٕٖٗ، ّط

 حميد لحميداني، المغرب، الدار البيضاء،)مدخؿ نظرم ( أسمكبية الركاية ، 
 ـ.ُٖٗٗ ،  ُط

   ، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ ، يكسؼ أبك العدكس ، دار المسيرة ، عماف
 ـ .ََِٕ،  ُط

 ٕأصكؿ النقد الأدبي، أحمد الشايب، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، ط ،
 ـ.ُْٔٗ

 ُانتاج الدلالة الأدبية ، صلبح فضؿ، مؤسسة مختار لمنشر كالتكزيع ، ط  ،
 ـ .ُٕٖٗ

  الأنثركبكلكجيا الاجتماعية قضايا المكضكع كالمنيج، محمد الجكىرم
 ـ.ََِْدرية، كآخركف، دار المعرفة الجامعية، الاسكن

 ـ.ُُٖٗ، ّالأنثركبكلكجيا الاجتماعية، عاطؼ كصفي، بيركت، ط 
  الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية ، أحمد محمد كيس ، مؤسسة

 ـ.ََِّ، ُاليمامة الصحفية ، الرياض ، ط
  رتجالية الترجمة يسبقيا ما ىك -أكدنيس منتحلبن دراسة في الاستحكاذ الأدبي كا 

 .ـُّٗٗد، مكتبة مدبكلي، القاىرة، التناص، كاظـ جيا
  :البديع، عبد الله ابف المعتز، اعتنى بنشره كتعميؽ المقدمة كالفيارس عميو

 .اغناطيكس كراتشككفسكي، منشكرات دار الحكمة، حمبكني، دمشؽ
  بلبغة الخطاب كعمـ النص، صلبح فضؿ، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف

 ـ.ُِٗٗكالآداب  
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 ئي الفضاء الزمف الشخصية، حسف البحراكم، المركز الثقافي بنية الشكؿ الركا
 ـ.َُٗٗ، ُ، ط العربي، الدار البيضاء المغرب

  بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، حميد لحمداني، المركز الثقافي
 .ُِٖٗ، ُالعربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، ط

 محمد  ، تر:كآخركفكلدماف، البنيكية التككينية كالنقد الادبي، لكسياف غ
 .ُٖٔٗ، ِبيركت، لبناف، ط سبيلب، مؤسسة الابحاث العربية،

 ،السلبـ محمد ىاركف، القاىرة ، تح: عبدالجاحظ  البياف كالتبييف  ،
 .ـُْٖٗ،د.ط

  تارٌخ الأدب العربً  الأعصر العباسٌة  ، عمر فروخ ،  دار العلم

 م .1981،  4للملاٌٌن ، بٌروت ، ط

 دار الفكر ارة الاسلبمية في الشرؽ، محمد جماؿ الديف سركرتاريخ الحض ،
 ـ.ُٓٗٗد.ط،  القاىرة، العربي ،

  تاريخ الدكلة الفاطمية  في المغرب كمصر كسكرية كبلبد العرب، حسف
 ـ.ُٖٓٗ ،ِابراىيـ حسف، مكتبة النيضة المصرية، ط

   بن أبً تحرٌر التحبٌر فً صناعة الشعر والنثر وبٌان إعجاز القران، ظافر

الإصبع المصري،تح: حنفً محمد شرق ، المجلس الأعلى للشؤون 

 م. 1383الإسلامٌة،القاهرة،
  تحميؿ الخطاب الركائي الزمف _ السرد _ التبئير، سعيد يقطيف، المركز

 ـ.ُٖٗٗ، ُالثقافي العربي، الدار البيضاء، ط
  تحميؿ الخطاب الشعرم _استراتيجية التناص_، محمد مفتاح، المركز

 ـ.ُِٗٗ ،ّط لثقافي، المغرب، الدار البيضاء،ا
 ِتداعيات رحمة المعارضة ، عبد الله التطاكم ، الدار المبنانية، بيركت ، ط 

 ـ.ََِٕ، 
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  تطكر الشعر العربي الحديث في العراؽ اتجاىاتو كجمالات النسيج ، عمي
، ُعباس عمكاف ، كزارة الثقافة كالاعلبـ لمطباعة كالنشر، بغداد ، ط

 .ـُٖٓٗ
 ُالتعبير كالأسمكب ، عمي جكاد الطاىر كآخركف ، مطبعة جامعة بغداد ، ط 

 ـ.َُٖٗ، 
  ، التعريفات ، الشريؼ عمي الجرجاني ، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف

 .ََِٓ،  ِط
  ،تقاطعات الحركة الشعرية بيف المكركث كالفردم تداعيات رحمة المعارضة

 ـ.ََِٕ د.ط، ية، بيركت،عبد الله التطاكم، الدار المبنان
  ،تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، يمنى العيد، دار الفكر

 ـ.ُٓٗٗ، ِبيركت، لبناف، ط
   التمقي كالأبداع  قراءة في النقد القديـ ، محمكد درابسة ، دار جرير ، الأردف

 ـََُِ، 
 سة عز          تمٌم الفاطمً  شاعر الحب والعاطفة والجمال ، عارف تامر ، مؤس

 م  1982الدٌن للطباعة والنشر ، بٌروت ، د.ط ،

  حصة البادم، دار االتناص في الشعر الأدبي الحديث البرغكثي انمكذجن ،
 ـ.ََِٗ ،ُط كنكز المعرفة العممية لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف،

  أحمد الزعبي، مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع، عماف،اكتطبيقين  االتناص نظرين ، 
 .ـَََِ،  ِ، ط الأردف

  دكنيس، دار أتباع عند العرب، لإبداع كاالإالثابت كالمتحكؿ  بحث في
 .ُْٗٗ، ٕالساقي، ط
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  الثنائيات الضدية دراسات في الشعر العربي القديـ ، سمر الديكب ، الييئة
 ـ. ََِٗالعامة السكرية لمكتاب ، دمشؽ ، د.ط، 

 العٌون،مطبعة الأزهر،  الجامع الأزهر نبذة فً تارٌخه، محمود ابو

 م.1949
  جدلية الخفاء كالتجمي دراسات بنيكية في الشعر، كماؿ أبك ديب، دار العمـ

 ـ.ُْٖٗ، ّلمملبييف، بيركت، لبناف، ط
  جدلية الزمف ، غاستكف باشلبر، تر : خميؿ أحمد خميؿ ، المؤسسة الجامعية

 ـ ُِٗٗ،  ّلمدراسات كالنشر كالتكزيع ، بيركت ، ط
  الأنساؽ دراسات نقدية في جديد القصيدة العربية المعاصرة ، خالد الجذكر ك

 ُسميماف ، دار كنكز لممعرفة العممية لمنشر كالتكزيع ، الأردف ، عماف ، ط
 ،ََِٗ . 

  جماليات التشكيؿ الركائي دراسة في الممحمة الركائية )مدارات الشرؽ( لنبيؿ
ي، دار الحكار لمنشر سميماف، محمد صابر عبيد، سكسف ىادم جعفر البيات

 ـ.ََِٖ، ُكالتكزيع، سكريا، اللبذقية، ط
  جماليات المكاف، سيزا قاسـ كآخركف، عيكف المقالات، المغرب، الدار

 ـ.ُٖٖٗ، ِالبيضاء، ط
  ، عالـ النص ، جكليا كرستيفيا ، تر : فريد الزاىي ، دار تكبقاؿ لمنشر

 ـ .َُِْ،  ّالمغرب ، ط
 _ي التجربة الشعرية، عز الديف المناصرة، شيادات ف حارس النص الشعرم

 ـ.ُّٗٗ، ُدار كتابات، بيركت، ط
  ،الحب عند ركاد الشعر الجديد رمكزه كدلالاتو، عبد الناصر حسف محمد

 ـ.ََِٗ، ُشركة الأمؿ لمطباعة كالنشر، القاىرة، ط
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  الحضور والغٌاب فً الخطاب الشعري المعاصر ،محمد الماغوط

، 1دار الزمان الطباعة والنشر والتوزٌع،دمشق،طأنموذجًا،صالح إبراهٌم، 

 م2117
 نس ، دار المعارف ، القاهرة الحلة السٌراء ، ابن الابار ، تح : حسٌن مؤ ،

 م  .1985،  1ط

  ،تح: جعفر الكناني، دار الرشيد الحاتميحمية المحاضرة في صناعة الشعر ،
 ـ.ُٕٗٗ، ُلمنشر، بغداد، ط

 ف محمد زمزمي، دار التربية كالتراث، دار الحكار آدابو كضكابطو، يحيى ب
 ـ.ُْٗٗ ،ُط رمادم لمنشر، مكة المكرمة،

  حوار مع أدونٌس ، الطفولة ، الشعر ، المنفً ، صقر أبو فخر ،  المؤسسة

 م2111،  1العربٌة للدراسات والنشر ،  بٌروت ، ط
  الخصائص الأسمكبية في مسرحيات محي الديف زنكنة مسرح الأشكاؾ

عبد الحسيف الحمداني، جامعة البصرة، كمية الفنكف الجميمة،      ،اانمكذجن 
 ـ. ََِٗقسـ الفنكف المسرحية، 

  خطاب الحكاية بحث في المنيج، جيرار جينيت، تر: محمد معتصـ، كعمر
 ـ.ُٕٗٗ، ِعمي، كعبد الجميؿ الأزدم، الييأة العامة لممطابع الأميرية، ط

 اف عبد السميع متكلي ، دار العمـ الخطاب الشعرم _التككيف كالتنكع _ نعم
 ـ  َُِِكالإيماف لمنشر كالتكزيع ، مصر، د.ط ، 

  ، خمسكف مفكرنا أساسينا معاصرنا مف البنيكية إلى مابعد الحداثة، جكف ليشتو
 ـ.ََِٖ، ُتر: فاتف البستاني ، ط

  ،دراسات كنماذج في مذاىب الشعر، محمد غنيمي ىلبؿ، دار نيضة مصر
 ـ.َُٖٗ

 مكبية لشعر بدر شاكر السياب، إيماف محمد أميف الكيلبني، دار دراسة أس
 ـ.ََِٖكائؿ لمنشر، عماف، 
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  ،درس في السيميكلكجيا، ركلاف بارت، تر: عبد السلبـ بف عبد العالي
 ـ.ُٖٔٗ، ِمؤسسة الأبحاث العربية، بيركت، لبناف، ط

 لدار الدلالة الزمنية في الجممة العربية، عمي جابر المنصكرم، الناشر ا
 ، عماف، الأردف.ُالعممية الدكلية كدار الثقافة لمنشر كالتكزيع، ط

 ( جيياف ممدكح مأمكف، تقديـ: ُُُٕ_ٗٔٗالدكلة الفاطمية في مصر ،)ـ
قاسـ عبده قاسـ، إشراؼ عاـ: داليا محمد إبراىيـ، نيضة مصر لمطباعة 

 ـ.ََِٗ، ُكالنشر كالتكزيع، ط
  ،مي مينا، دار المدار الثقافية، الطبعة : عبد الأمير عتحديكاف ابف الركمي

 ـ.ََِٗالاكلى، 
 ـ.ُِٔٗ، ُديكاف البحترم، دار صادر، بيركت، ط 
  ، ديكاف عنترة بف شداد ، عنترة بف شداد ، تح: أميف سعيد ، المطبعة العربية

 ـ.ُٓٗٗمصر ، د.ط ، 
 تح: عباس عبد الساتر ، دار الكتب العممية ،  ديكاف النابغة الذبياني ،

 ـ.ُٔٗٗ،  ّكت ، طبير 
  ديكاف تميـ بف المعز لديف الله الفاطمي، تح: مجمكعة مف العمماء، دار

 ـ.ُٕٓٗ، ُالكتب المصرية، القاىرة، ط
 ِالرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، أحمد فتكح، دار المعارؼ، مصر، ط ،

 ـ.ُٖٕٗ
 ، ) ًالرمز والقناع فً الشعر العربً الحدٌث ) السٌاب  ونازك والبٌات 

 م .2113،  1محمد علً كندي ، دار الكتاب الجدٌد المتحدة ، بٌروت ، ط
 ،ـ.ُٖٔٗبغداد،  الركاية كالمكاف، ياسيف نصير، دار الشؤكف الثقافية العامة 
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  زىر الآداب كثمر الألباب ، القيركاني ، شرح زكي مبارؾ ، المطبعة
 الرحمانية ، مصر ، د.ط ،د.ت.

 ص الديني، عبد اليادم عبد الرحمف، سمطة النص قراءات في تكظيؼ الن
 ـ.ُٖٗٗابف سينا لمنشر، 

  :سٌر أعلام النبلاء، الأمام شمس الدٌن محمد بن أحمد بن عثمان الذهبً،تح

 م.1996، 1شعٌب الأرنؤوطً، مؤسسة الرسالة، بٌروت ،ط
  شرح تحفة الخميؿ في العركض كالقافية، عبد الحميد الراضي، مطبعة

 ـ.ُٖٔٗالعاني، بغداد، 
 أبي بكر محمد بف يحيى الصكلي، دراسة كتح: ةشعر أبف المعتز، صنع :

يكنس أحمد السامرائي، منشكرات كزارة الاعلبـ، الجميكرية العراقية، 
 ـ.ُٖٕٗق، ُّٖٗ

  ،شعر الخكارج دراسة أسمكبية، جاسـ محمد الصميدعي، دار دجمة، عماف
 ـ.ََُِ، ُط

 ٌة والمعنوٌة ،عز الدٌن الشعر العربً المعاصر قضاٌاه وظواهره الفن

 م .1966، 3إسماعٌل ، دار الفكر العربً ، بٌروت ، ط
  ،الشعر في ظلبؿ المؤثرات الإسلبمية، عبدالله التطاكم، دار غريب، القاىرة

 ـ.ُٖٗٗ
  ،الشعر كالنغـ دراسة في مكسيقى الشعر، رجاء عيد، دار الثقافة، مصر

 ـ.ُٕٓٗ، ُالقاىرة، ط
 م.1995، 1ضل ،دار الآداب ،بٌروت ،طالشعرٌة المعاصرة ،صلاح ف 
   ِشعره الإسلبمي، ماىر فيمي حسف ، دار المعارؼ، مصر، طشكقي ك ،

ُٗٓٗ 
  ـ.ُُٖٗ، ِالأدبية، مصطفى ناصؼ، دار الأندلس، ط ةالصكر 
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  الصورة الشعرٌة للنقد العربً الحدٌث ، بشرى موسى الصالح ، المركز

 م .1994، 1الثقافً العربً ، بٌروت ، ط
  ة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، جابر عصفكر، دار الصكر

 ـ. ُّٕٗ د.ط ، المعارؼ، مصر،
  ، الصكرة الفنية في شعر الطائييف بيف الانفعاؿ كالحس ، كحيد صبحي كبابة

 ـ.ُٗٗٗمنشكرات اتحاد الكتاب العرب ، سكريا ، د.ط، 
 ،دار التنكير،  ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب العربي، محمد بنيس

 ـ.ُٕٗٗ، ِالمركز الثقافي العربي، ط
  الظاىرة الشعرية العربية الحضكر كالغياب، حسيف خمرم، منشكرات اتحاد

 ـ.ََُِالكتاب العرب، دمشؽ، 
  العركض العربي كمحاكلات التطكر كالتجديد فيو، فكزم سعد عيسى، دار

 ـ.ُٖٗٗالمعرفة الجامعية، مصر، 
  ٖقي ضيؼ، دار المعارؼ، القاىرة، طالعصر العباسي الأكؿ، شك ،

 ـ.ُٖٔٗ
 ـ.ُِٖٗ، دار الكتاب العربي، بيركت، يالعقد الفريد، ابف عبد ربو الأندلس 
  علم الاشكال الارضٌة الجٌومورفولوجٌا، عبد الإله رزوقً كربل ، كلٌة

 م.1986الآداب ، جامعة البصرة،
 ربية، بيركت، عمـ العركض كالقافية، عبد العزيز عتيؽ، دار النيضة الع

 ـ.ُٕٖٗ
  العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، ابف رشيؽ القيركاني، تح: محمد

 ـ.ُٖٖٗ د.ط، قزقزاف، دار المعرفة، بيركت،
 عبد العظيـ رىيؼ -ثالنقد الممكف في النص الشعرم الحدي-صفسحة الن ،

 .ـ ََِٔ،  ُط السمطاني، دار الكتب الكطنية، بنغازم،
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 شعر العربً   قراءة موضوعاتٌة جمالٌة ، حبٌب فلسفة المكان فً ال

 م . 2111العرب ، دمشق ،  د.ط ،مؤنسً ،  منشورات اتحاد الكتاب 

 ْالفف كمذاىبو في الشعر العربي، شكقي ضيؼ، دار المعارؼ، القاىرة، ط ،
َُٗٔ. 

  في ادب مصر الفاطمية، محمد كامؿ حسيف، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ
 .َُِِ ،ُكالثقافة، ط

  بناء القصيدة العربية الحديثة ، عمي عشرم زايد، مكتبة دار العركبة ،  في
 ـ.ُُٖٗالككيت ، د.ط ، 

  ،في نظرية الأدب، شكرم عزيز الماضي، دار المنتخب العربي
 ـ.ُّٗٗلبناف،

  ،في نظرية الركاية بحث في تقنية السرد، عبد الممؾ مرتاض، عالـ المعرفة
   الككيت.

 معاصر دراسة جمالية ، رمضاف الصباغ، دار الكفاء في نقد الشعر العربي ال
 ـ.ََِِ،  ُلمطباعة كالنشر كالتكزيع ، مصر ، ط

  القامكس المحيط ، مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز آبادم ،دار الحديث
، تح: أنس محمد الشامي ، كزكريا جابر أحمد، دار الحديث، القاىرة ، 

 ـ.ََِٖ
 فكر، مؤسسة عيباؿ لمدراسات كالنشر، قراءة التراث النقدم، جابر عص

 ـ.ُُٗٗ، ُقبرص، ط
  الكامل  فً التارٌخ ، ابن الأثٌر  : تح : عمر بن عبد السلام ، دار الكتاب

 .2112العربً ، بٌروت ، لبنان، د.ط ، 
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  ،لطفي عبد تحكشاؼ اصطلبحات الفنكف، محمد عمي الفاركقي التيانكني :
المؤسسة  النعيـ محمٌد حسنيف،البديع، ترجـ النصكص الفارسية، عبد 

 ـ.ُّٔٗالمصرية العامة لمتأليؼ كالترجمة كالطباعة كالنشر، القاىرة، 
 ،ـ.ُّٕٗ-كنكز الفاطمييف، زكي محمد حسف، دار الكتب المصرية، القاىرة 
 ،دؽ اعبد الكىاب كمحمد الص أميف محمد تح: ر،ابف منظك  لساف العرب

 لبناف، ة التاريخ العربي، بيركت،مؤسس العبيدم، دار احياء التراث العربي،
 .ُٗٗٗ ،ّط

 قراءة في الشعر العربي المعاصر، رجاء عيد، منشأة المعارؼ، -رلغة الشع
 ـ.َََِمصر، القاىرة، 

  لمحات مف الشعر القصصي في الأدب العربي، نكرم حمكدم القيسي، دار
 ـ.َُٖٗ د.ط، الجاحظ لمنشر،

 لإجرائي، الطيب دره، دار القصبة مبادئ المسانيات كنظريتيا دراسة المجاؿ ا
 ـ.ََُِ، ُلمنشر، الجزائر، ط

تح: الحبيب الفقي كاخركف، دار  القاضي النعماف، المجالس كالمسايرات،
 .ُٔٗٗ ،ُط المنتظر، بيركت، لبناف،

  محاضرات في تاريخ كحضارة الدكلة الفاطمية، زنكبة نادل مرسي، كمية
 .د.ط، د. ت عربيةالآداب، جامعة القاىرة، دار الثقافة ال

  ،مختار الصحاح ، محمد بن أبً بكر عبد القادر الرازي ، مكتبة لبنان

 م.1989
  ،مداخؿ في النقد الأدبي، طراد الكبيسي، دار اليازكرم العممية لمنشر كالتكزيع

 ـ.ََِٗعماف، الأردف، 
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  ، مدخؿ إلى الدلالة الحديثة ، عبد المجيد جحفة ، دار طكبقاؿ ، المغرب
 ـ.َََِ،  ُط

 الدكتكر باسـ صالح حميد، رمدخؿ إلى عمـ السرد، مكنيكا فمكدرنؾ ، ت :
 ـ.َُِِ، ُطمراجعة: أ. مي صالح أبك جمكد، دار الكتب العممية، بيركت، 

 ،د.ط، المرايا المحدبة مف البنيكية الى التفكيؾ، عبد العزيز حمكدة ُٖٗٗ. 
 حمكدة، عالـ المعرفة،  المرايا المقعرة نحك نظرية نقدية عربية، عبد العزيز

 .ََُِالككيت، 
  المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا، عبدالله الطيب، دار الآثار

 ـ.ُٖٗٗ ،ِالإسلبمية، كزارة الإعلبـ، الككيت، ط
  ،معاني القرآف، يحيى بف زياد الفراء، الدار القكمي لمتأليؼ كالنشر، القاىرة

  ـ.ُٓٓٗق_ُّْٕ
ة الفراء، الدار القومً للتألٌف والنشر ، القاهرة معانً القرآن،ٌحٌى بن زٌاد

 م.1955،
  ، ـ.ُٕٕٗ،بيركت ، د.ط معجـ البمداف ، ياقكت الحمكم ، دار صادر   
  ،بيركت ، معجـ السيميائيات، فيصؿ الأحمر، مطابع الدار العربية لمعمكـ

 ـ.ََُِ، ُط
 لبتينية ، جميؿ المعجـ الفمسفي بالألفاظ العربية ، الفرنسية ، الإنكميزية ، ال

 .ُِٖٗصميبا ، دار الكتاب المبناني ، بيركت ، لبناف ، د.ط ، 
 أحمد مطمكب، مطبعة المجمع العممي معجـ المصطمحات البلبغية كتطكرىا ،

 .ـُّٖٗ، ُالعراقي، بغداد، ط
  ،المغامرة الجمالية لمنص الركائي، محمد صابر عبيد، عالـ الكتب الحديث

 ـ.ََُِ، ُالأردف، عماف، ط
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  ،مقكلات السرد الأدبي، تزيفتاف تكدكركؼ، تر: الحسي سبحاف، كفؤاد صفا
 ـ.ُِٗٗ، ُمنشكرات اتحاد الكتاب، المغرب، الرباط، ط

  ،مناىج النقد الادبي الحديث رؤية اسلبمية، كليد القصاب، دار فكر، دمشؽ
 .ِط

  المنتظم فً تارٌخ الملوك والأمم ، ابن الجوزي  ، تح : محمد عبد القادر 

عطا ، مصطفى عبد القادر عطا ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت ،  لبنان ،  

  م1992،  1ط
 ،تقي الديف أحمد بف عمي المقريزم، المكاعظ كالاعتبار بذكر الخطط كالاثار 

 .تح: محمد زينيـ كمديحة الشرقاكم، مكتبة مدبكلي
 ـُِٓٗ، ِمكسيقى الشعر، إبراىيـ أنيس، مكتبة الأنجمك المصرية، ط. 
  ،مكقؼ الشعر مف الفف كالحياة في العصر العباسي، محمد زكي العشماكم

 ـ.ُُٖٗدار النيضة العربية، بيركت، 
  ،المكنكلكج بيف الدراما كالشعر، اسامة فرحات، الييئة المصرية العامة لمكتاب

 .ـُٕٗٗد.ب، د. ط ، 
 ،دار الكتب،  النجكـ الزاىرة في ممكؾ مصر كالقاىرة، ابف ثغرم بردم

 . ُِٗٗ/ْ لقاىرة،ا
 رة الإغريض في نصرة القريض، المظفر بف الفضؿ بف يحيى أبك عمي ظن

ق(، تح: نيى عارؼ الحسف، الجميكرية ٔٓٔ العمكم الحسيني العراقي )ت
 ـ.ُٕٔٗق_ُّٔٗالعربية السكرية، دمشؽ، 

 ،الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  نظريات معاصرة، جابر عصفكر
 ـ.ُٖٗٗ

  الأجناس الأدبية، فييتكر، تعر: عبد العزيز شبيؿ، مراجعة: حمادم نظرية
 ـ.ُْٗٗ، ُطصمكد، منشكرات النادم الأدبي الثقافي، جدة، 
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  ،نظرية الأدب، مجمكعة مف العمماء السكفيت، تر: جميؿ نصيؼ التكريتي
 ـ.َُٖٗدار الرشيد لمنشر، بغداد، 

  ُالشركؽ، بيركت، طنظرية البنائية في النقد الادبي، صلبح فضؿ، دار ،
 ـ.ُٖٗٗ

  النقد الأدبي ، العمكـ الإنسانية ، جاف لكم كابنس ، تر: فيد العكاـ ، دار
 ـ. ُِٖٗ، ُالفكر ، دمشؽ ، ط

  نقد الشعر كالنثر ، قدامة بف جعفر ، تح: كماؿ مصطفى ، مكتبة الخانجي
 ـ.ُٖٕٗ،  ّ، القاىرة ، ط

 بف عبد الكىاب النكيرم،  نياية الأرب في فنكف الأدب، شياب الديف أحمد
 ـ.ُِْٗدار الكتب المصرية، مصر، 

  الوافً بالوفٌات ، الصفدي ، تح : أحمد الأرنأووط ، تركً مصطفى ، دار

 م 2111، 1إحٌاء التراث العربً ، بٌروت ، لبنان ، ط

  الكافي في العركض كالقكافي، الخطيب التبريزم، تح: فخر الديف قباكة، كعمر
 ـ.ُٕٓٗق_ُّٓٗ، ِيحيى، دمشؽ، ط

  ، وفٌات الأعٌان  وانباء الزمان ، ابن خلكان، تح: إحسان عباس ، دار صار

 . م 1978بٌروت ، د.ط ،
 الرسائؿ والأطاريح:

  الحكار في مشاىد القيامة في القرآف الكريـ دراسة دلالية بيانية، ىالا سعيد
، جامعة الشرؽ الأ رسالة ماجستير،محمد مقبؿ، كسط، كمية الآداب كالعمكـ

 .ـَُُِ_ ََُِ
 رسالة ماجستير إبراىيـ مفتاح دراسة أسمكبية، صالح بف عبدالله، ، شعر 

 ـ.َُِٖالسعكدية،  جامعة القصيـ،
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 خيرة لأديب كماؿ استراتيجية الحضكر كالغياب في ديكاف رقصة الحرؼ الأ
، كمية الآداب كالمغات ، جامعة محمد  جي ، رسالة ماجستيرالديف، زينة درا

 .ـََِِبسكرة ، خيضر ، 
 

 الدوريات:
  استراتيجيات القراءة في النقد الثقافي نحك كعي نقدم بقراءة ثقافة لمنص، عبد

 ـ.ََِٕ، ّٔ، مجُالفتاح أحمد يكسؼ، مجمة عالـ الفكر، ع
 .د. محمد  ـ. رمزية المكاف في شعر تميـ بف المعز لديف الله الفاطمي، أ

جامعة كربلبء، كمية التربية  حسيف الميداكم، الباحثة: ضحى ثامر محمد،
 .ـَُِْ،  قسـ المغة العربيةمجمة دكاة ،  لمعمكـ الإنسانية، 

 ؿ إلى التحميؿ البنيكم لمقص ، ركلاف بارت، مجمة العرب كالفكر العالمي مدخ
 .ُٖٗٗ، ٓ، بيركت ، ـ

  الاقتباس كالتضميف في شعر عرار مكسى ربابعة، مجمة دراسات الجامعة
 ـ.ُِٗٗ، ُٗالأردنية، مج

  تغييب الذات أك حداثة الغياب في حركة نقد الشعر العربي المعاصر ، مجمة
 ـ.ُٖٖٗالآداب ، مصطفى الكيلبني ، تكنس ، 

 البحوث:
  الحضكر كالغياب في شعر محمكد دركيش )لا تعتذر عما فعمت(، عبد

 ـ. )بحث(.َُِْالخالؽ عيسى، جامعة النجاح الكطنية، نابمس، فمسطيف، 
 ياب كتجمياتيما في شعر عبد الكىاب البياتي ، ايماف عجمياف الحضكر كالغ

 جمعة  السناني ، جامعة طيبة ، المممكة العربية السعكدية .
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The Abstract 

    The dualty of Presence and absence constitute a controversial 

issue in literary studies, especially since it is subject to the taste 

of the recipient and the way he interprets literary texts . Since 

the meanings are many and interpretation is the tool and means 

for understanding them, especially since many ancient poetic 

texts need to be studied in accordance with the dialectic of 

presence and absence, which the meanings clarified in the text, 

and among these texts are the poems of Prince Tamim Bin AL_ 

Moez  Ldeen Allah Al-Fatimi   . Because of his poetry of high 

artistic and aesthetic value, as well as a documentation of the 

life of the Fatimid prince in that important time period. 

         That is why the title of my thesis ( The Presence and 

Absence in the Poetry of Tamim Bin AL_ Moez   Ldeen  Allah 

Al-Fatimi) . 

     One of the reasons for choosing the topic is the study of the 

poetry of Prince Tamim and the detection of presence and 

absence in it, and the need for academic studies of such topics 

that reveal the ambiguous meanings and present them in a 

different way, as well as the novelty of the subject and its lack 

of study  In Iraqi and Arab universities.  In our study , we rely  

on samples of his poetry  .To highlight the effectiveness of 

attendance and absence with him. 

        It is necessary to refer to the method followed in the study, 

which is the structural and formative approach that links the 

inside and outside of the text with the application of its 

mechanisms that enriched the research, including world vision, 

existing and possible awareness, understanding and 

interpretation. 

        And it relied on books of criticism and literature and what 

was available from them, and after a long search and the many 

difficulties that accompanied it in an attempt to collect the most 

accurate sources related to attendance and absence, in addition 

to the references supporting at its various levels that enriched 
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the subject and expanded the horizon of research in its minutes 

and features. 

        Based on the research data and ways to achieve and 

disclose it, the thesis plan came into three chapters, the first 

chapter was entitled: Presence and absence, and made it into 

two sections, the first: presence and absence at the word level, 

and made it into two paragraphs, the first: pronouns 

(I_he_them), and the second  Nouns, verbs, adjectives.  As for 

the second topic, it was titled: Presence and absence on the 

vocal level, and I made it into two paragraphs: the first: internal 

music, and the second: external music. 

        As for the second chapter, I called it: presence and absence 

in poetic topics, and made it into two sections, the first: 

rejection, while the second topic came under the title: 

Revelation and Confession. 

        The third chapter was entitled: Cultural Dialogue in the 

Duality of Presence and Absence, and made it into two sections, 

the first: Literary Dialogue, and came in two paragraphs, the 

first: Intertextuality, and the second: The Story, then the second 

topic came under the title: Intellectual Dialogue, and came in 

three paragraphs: The first: Dialogue  Religious dialogue, the 

second: historical dialogue, and the third: social dialogue 

(anthropology). 

     Modernity and its aftermath cannot be separated in any way.  

Because most of the critics of modernity have turned in their 

propositions to (postmodernism);  Therefore, we see the 

conceptual overlap between the two eras and the possibility of 

benefiting from modernist terminology and employing them to 

serve this new era  which was marked by postmodernism, where 

the propositions of deconstruction and cultural criticism as 

concepts (intertextuality, binary analysis mechanisms, structural 

binaries…) serve the new areas of work that criticism or 

literature did not approach or enter into their systemic spaces to 

highlight and manifest to the critic or reader alike.  Whether. 

B 
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        I concluded the thesis with a conclusion in which I outlined 

the most prominent findings of the study, and then I added them 

to the sources and references. 

  What was right in this effort is from God Almighty, and what 

was wrong and shortcoming is from myself. 

  And I bear witness to God Almighty that I have spared no 

effort and a means to reach the truth. 

        In conclusion, I would like to thank my supervisor, Prof. 

Dr. (Mohamed Abdul-Hassan Hussein) for the dedication he 

showed in directing me for the good of my research topic by 

providing various sources, and for his sound advice in directing 

the thesis and extracting it with the desired scientific benefit.  

For the scientific and educational advice they gave us, they have 

all thanks and sincere supplication, and I thank everyone who 

contributed, even with a word, to the completion of this 

scientific effort, for he has my sincere gratitude and thanks. And 

thank Allah the god of everything. 
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