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 بِسْمِ اللَّهِ الرَّحْمَنِ الرَّحِيمِ 

أَهْلَ إِنَّمَا يرُيِدُ اللَّهُ ليُِذْهِبَ عَنْكُمُ الرِّجْسَ " 
ركَُمْ تَطْهِيرًا  "الْبَ يْتِ وَيطَُهِّ

 صدقَ الله العليّ العظيم

 (33) الأحزاب:
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 عرفانالو  الشكرُ 

الذي هدانا لهذا وما كُنَّا لنهتدي لولا أن هدانا الله، لله سبحانه وتعالى  الحمدُ    
 .  باطنةً؛ فمه الشكرُ والحمد كمّه و ظاهرةً  الذي أسبغ عمينا نِعَمَه الشكر لله و 

كان لهما العزيزينِ المذينِ  والديَّ والشكر الجزيل لحاممي لواء التضحيَّةِ والفداء     
 مواصمة طريق العمم والمعرفة عمى الرغمِ من العوائقِ الكثيرة. الفضلُ في

كاظم(، هذا)أ.م.د. فاتن فاضل  البحثخاصُّ لأستاذتي المشرفة عمى ال الشُكرو     
 إذ لم تَبْخَلْ عميَّ بتوجيهٍ أو نُصحٍ أو إرشاد طوال مرحمة إعداد البحث وكتابته.

مرحمة  لزوجي العزيز )علاء جابر( الذي رافقني طوال الكبيرُ  الجزيلُ  والشكرُ     
مِمَّا كانَ عميَّ  اكثيرً فخفَّفَ عني وعناء؛ ي كلَّ جُهدٍ نعالدراسة والبحث، وتحمَّل 

    ؛ لمتفرغ لمدراسة والبحث .تحممُه

 

 

 . عميكم ورحمة الله وبركاته والسلام
 الباحثة
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 هداءالإ

لا يطيبُ الميلُ إلاَّ بِشُكرِكَ، ولا يطيبُ النَّهارُ إلاَّ بِطاعتِكَ، ولا تَطيبُ  إلهي   
نَةُ إلاَّ برؤيةِ وجْهِك.  المحظاتُ إلاَّ بِذِكْرِكَ، ولا تطيبُ الآخِرَةُ إلاَّ بِعَفْوِكَ، ولا تطيبُ الجَّ

الرَّحْمَةِ ونورِ العالمين سيِّدِنا  ى الأمانَةَ، ونصحَ الأمَّةَ نَبِيِّ إلى مَن بَمَّغَ الرِّسالةَ، وأدّ    
  محمد)صمى الله عميه وآله وسمَّم(.

إلى مولاي ومولى كُلِّ مؤمنٍ ومؤمنةٍ، القرآن النَّاطق، وصوت الحقِّ والعدالة أمير    
 المؤمنينَ عميِّ بن أبي طالب)عميهم السلام(. 

لى مَن عمَّمني العطاء بدون ... إالُله سبحانهُ بالهَيبةِ والوقارإلى مَن كَمَّمَه    
...، أرجو من الله تعالى أن يَمُدَّ عُمرَكَ؛ . إلى مَن أحملُ اسمه بكل افتخارالانتظار..

 والدي العزيز)عمي عبيد طه(.حانَ قطافُها بعد طول انتظار...  لِترى ثمارًا قد

مةِ الحياة إلى ملائكتي في الحياةِ ... إلى معنى الحُبِّ والحنانِ والتفاني، إلى بَسْ   
 ناسوسرِّ الوجود، مَنْ كان دعاؤها سِرَّ نجاحي، وحنانُها بَمْسمًا لجراحي، إلى أغمى ال

 .ةٍ يَ افِ رٍ وعَ يْ أُمِّي العزيزة حَفِظَهَا الُله سُبْحَانَهُ وأَطَالَ عُمْرَها بِخَ 

ى مَنْ بهما أكْبُرُ ... وعميهم اعتمدُ ... إلى الشُّموعِ المُتَّقِدَةِ التي تًنيرُ ظممةَ إل    
بوجودِهم أكتَسِبُ قوَّةً ومَحَبَّةً لا حدودَ لها، إلى مَنْ عرفتُ معهم معنى الحياةِ و حياتي، 

 ... إخوتي )زيد، حسين، حسن، عباس، هدى( .

 ا) فاطمة، أبي الحسن(.إلى البراعُمِ التي تفتَّحت في بيتِنَ  

 إلى الذي لم يبخل عميَّ بالنصيحةِ والمساعدةِ  زوجي العزيز)علاء جابر(. 

 إلى التي قدَّمت لي المساعدة والعون مشرفتي الفاضمة)أ.م.د. فاتن فاضل كاظم(.
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 ثبت المحتويات
 

 الصفحة الموضوع
 ٘-ٔ المقدمة

 ٖٕ-ٙ واراء النقاد العرب والغربيين التمهيد: مفهوم التناص
 ٚٙ-ٕٗ مرجعيات التناص في شعر الكميت بن زيد الاسديول: الفصل الأ

 ٗٗ-ٕٙ التناص الديني  المبحث الأول:
 ٓٗ-ٜٕ التناص مع القرآن الكريم.-أولا:
 ٗٗ-ٔٗ التناص مع الحديث النبوي الشريف. -ثانياً 

 ٘٘-٘ٗ ني: التَّناص الأدبيّ المبحث الثا
 ٓ٘-ٚٗ مع الشعر العربيّ. التناص -أولا
 ٘٘-ٓ٘ التناص مع الأمثال العربيَّة. -ثانياً 

 ٚٙ-ٙ٘ : التناص التاريخيالمبحث الثالث
 ٘ٙ-ٛ٘ الشَّخصيَّات.مع تناص -أولا:
 ٚٙ-٘ٙ الأماكن. مع تناصِّ  -ثانياً 

 ٖٖٔ-ٛٙ في شعر الكميت بن زيد الاسدي أشكال التناص و انواعه الفصل الثَّاني: 
 ٓٔٔ-ٔٚ : أشكال التناصالمبحث الأول: 

 ٕٛ-ٙٚ الاجترار.-أولا
 ٓٓٔ-ٖٛ الامتصاص. -ثانياً 
 ٓٔٔ-ٔٓٔ الحوار. -ثالثاً 

 ٖٖٔ-ٔٔٔ انواع التناصالمبحث الثاني: 
 ٕٓٔ-ٖٔٔ التناص الخارجيّ.-أولا
 ٕٗٔ-ٕٓٔ التناص الداخميّ. -ثانياً 
 ٖٖٔ-ٕٗٔ .الادبية تناص الأجناس -ثالثاً 

 ٕٚٔ-ٖٗٔ .في شعر الكميت بن زيد الاسدي الفصل الثالث: آليَّات التناص
 ٛٗٔ-ٖٙٔ مُغويَّة:الليات الآالمبحث الأوّل: 

 ٖٗٔ-ٖٛٔ تناص الألفاظ. -أولا
 ٛٗٔ-ٖٗٔ تناص المعاني . -ثانياً 

 ٕٚٔ-ٜٗٔ :بلاغيَّةالليَّات الآالمبحث الثاني: 



 

 و 
 

 ٙ٘ٔ-ٔ٘ٔ التَّشبيه. -أولا
 ٕٙٔ-ٙ٘ٔ الاستعارة. -ثانياً 
 ٕٚٔ-ٕٙٔ الكناية. -ثالثاً 

 ٙٚٔ-ٖٚٔ . خاتمة ال
 ٜٜٔ-ٚٚٔ مصادرُ البحثِ ومراجعه.

  مُمخَّص الرسالةِ بالمغة الانجميزيَّة.
  بالمغة الانجميزيَّة.عنوان الرَّسالة 
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Summary 

After my study of intertextuality phenomenon in the poetry of Al-Kumayt bin Zaid al-

Asadi I reached a set of results which are: 

Al-kumayt used religious intertextuality in his poetry and he made sure to Employ 

the verses of the Noble Qur’an in a clear and a hidden way, That is due to the effect 

of the Miraculous verses of God on the souls of Muslims, especially in spreading the 

spirit of trust in God and recourse to Him. 

Al-kumayt employed the the poetry of the former Especially the poets of 

the pre-Islamic era, because pre-Islamic poetry represented the highest levels of 

eloquence The poet tried to dialogue with these poems to come up with highly 

formulated poetry. 

Al-Kumayt’ s poetry collection was filled with intertextuality in its various 

forms. The Qur’anic intertextuality has dominated the resources of his poetry and 

even overshadowed them, As well as the poet's need to address the issues of his 

nation in general and social issues in particular. 

The difference in the names of the mechanisms of dealing with the 

previous texts does not mean the difference in reality, Rather in just the 

nomenclature, the mechanism is one, even if the names are many. 

Intertextuality of al-Kumayt was diverse and it came as internal, external, 

and the intertextuality of genders. 

Al-kumayt poetry in his era represents a revolution on the common beliefs and a 

challenge of the authority and supporting of Ahl- albait, peace be upon them. 

Al-kumayt used the aid of rhetorical images such as simile, metaphor, and 

euphemism. 

Al-kumaytis considered one of the media whose poetry has received great 

attention because his style possessed splendor of weaving and the good choice of 



words. 

Al-kumayt Avoidance in his poetry from artificiality and exaggeration, and 

his keenness on honesty, not falsification, and conveying the facts as they are. 

The manifestations of religious intertextuality in Al-Kumayt’ s poetry 

ranged from taking from religious texts as they are, or by making a simple 

modification on them, or infusion of the poetic text with religious meanings so that 

this infusion is direct or close to the meaning. His poetry involved a large sum of 

nouns, phrases and meanings whose with a religious dimension and terms whose 

use was limited to the Holy Qur’an and the Noble Hadith. 

In the intertextuality of al-Kumayt with the noble hadith, he produced 

poetry for us about the incident (Ghadirkhem), which was a dividing line between 

truth and falsehood, and documented a historical fact that is still relevant to this 

day. 

We find in the Hashemites that he is a Shiite in heart and mind, loving and 

loyal, and he does not care about the blame of the blamer for speaking the truth and 

for mentioning the names of the Ahl al-Bayt publicly, unlike some of his poems in the 

Diwan, in which we see him swinging in opinion, once praising the Hashemites and 

once praising the Umayyads, in addition to his failure to catch up with the revolution 

of Zaid the martyr and the reason is fear of the authority. But in the Hashemites, he 

is more daring in presenting his poems in praise and even satire of the Umayyads. 

Perhaps the reason is that his poetry at the beginning of his life is far from direct 

confrontation with the authority. For He is young and fond of life and clings to it. But 

in a later stage of his life the belief took root in his heart and he neglected the 

Hashemites and it became a Revolution against the Umayyads. 
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 حيمالرَّ حمنِالرَّ اللهِ سمِبِ

 المقدمة

رسلين سييِّدِنَبا    والمُ  نبييا شرفِ الأعلى أَ  لامُ والس   ربِّ العالمين، والصلاةُ  للِ  الحمدُ 
 .  الطييين الطاهرينم(،ل  وسَ  هِ وآلِ  ليهِ عَ  ى اللُ ل  دٍ )صَ م  حَ مُ 

 
ايَعْييدُف عيعييدت الص نبييا ت  ظيياهرةً نبقدي ييةً يملاميييَ ٍريي ييةٍ صعمييَُّ علييى اليينب  ِّ الأديييّ ،  أَم 

 وصيُرِزُهُ يِحُل ةٍ جديدةٍ، ويصجل ى الص نبا ت من صيدالَِّ النبتصيوِ  وظريورِ يعاِيرا عي  يعي 
دُ يريا نيَّت نبي    زٍَِّ عْيمَ والممييزات الصي  يحصنرهيا يِ  ،على الر ٍمِ من اللصياصِ  الصي  يصَّير 

يةٍ ييِهِ، صُنسِييُهُ الَّيَصيوِ ، عيلا يُيد  للينب ِّ الأهِ مين النبت عين ٍييرِ  رادةَ ديي ِّ مين ملامييَ لاص 
دِ ايرا ةِ جيزٍ  مين ع ؛والص ميتزَ عن ٍيرِهِ من النبتصوِ  الألرى يُعرَفُ الناصبُ أحيانًبيا يمجير 

، ويألييُ  نبصوصِيهِ، وهي ا يَيدَُّت علييى اليصلافِ النبتصيوِ  عليى اليير ٍمِ مين نونبريا مصدالليةً 
 اُييييرا ميييين يعيييي . إن  الألَّيييياظَ والمعييييانب  صصُيَيييداوَُّ علييييى مَييييرِّ العصييييورِ يييييين الشتييييعرا ِ يع

 يالصلافِ أمزجصِرِم .
رحُ مواييييوعُ الص نبييييا ِّ إشيييينالي ةَ صَعييييدتدِ صعريَّاصيِيييهِ ومَّاهيمِييييهِ؛  لييييصلافِ عَرْييييمِ ويَطْيييي

المُشينلةِ ٍييابُ  مِ هي هِ أصحايِهِ، ومثَُّ ه ا ميا صعل يَ  يصعيددِ المصيطلي، وميا زادَ عي  صَّيااُ 
يييطِ   لصعييددِ ا صجاهيياتِ وامسييراماتِ النب قدي ييةِ؛ عَلييم يُنصيَيبْ  المنبرجيي ِّ الواايييِ المصنامييَِّ  الا 

   له الوجود الَّعلّ  إ   يعدَ أن أُلاِعَ للدراسةِ والص حليَِّ على مسصوى المَّروم.
شين لت  منبرياعيددًا ا نيَّت ياحيثٍ عي  يحثيهِ، إ  واجريتُ ريَوهنبيا  صيعوياتٌ يواجرُ  

 نبا العزييزُ ييه يليدُ  مير   الي ي ، ياافُ إليرا الواعُ عاصقًا نييرًا أمام  ع  مواصلة اليحث
 صيييأص  جاصحييية نورونبيييا عييي  مقيييدِّمصرا، وميييا ،، وميييا صللليييه مييين صيييعوياتٍ وأزمييياتويميييرت 

لييي   حظييير الص جيييواَِّ  عييير  ، وميييا أوجيصيييه مييينأوجدصيييه مييين ليييوف وهليييعٍ عنبيييد النبييياسِ  وٍ
نبسيياَُّ الل سيييحانبه  تِ والمنصيييات والأسييوا ، واطييع الحرنيية والطيير ،الييدواصر والمؤسسييا
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؛ وأن يَمُنَ علينبا وعلى النباس جميعا يالصيحة والعاعيية والسيلامة ،الللاَ  منبهوصعالى 
 . إنب ه سميعٌ مجيب

ميييت اييلمُ المييادةِ، وشِييعْرُهُ علييى وميين صييعويات اليحييث الألييرى أن  ديييوانَ النُ 
طل ييبُ عَرْمًييا عميقيًيا وصرنيييزٍ داييي ؛  سييصلراج النبتصييوِ  الصيي  ، يصاييدرٍ نيييير ميين اليلاٍيية

الشُيعراِ ، وهي ا    أو القرآن النيريمِ أو الحيديثِ النبييويِّ الش يريفِ  صَنبا   عيرا مع ٍيرِهِ من
 امرٌ ليسَ هيِّنبا.

واعصمييدتُ عيي  هيي ا اليحييثِ علييى الميينبرلِ الوصييَّ ِّ الص حليلييّ  عيي  دراسييةِ ديييوانِ النُمَيييت 
لصحدييدِ ميواطنِ الص نبيا ِّ عييه ، ثيُم  صحليلريا وييييان أثرِهيا عي  الينب  ِّ الجدييدِ ونييفَ وُظ َّرييا 

            الشاعر .  
ييي .عصيييوَّ ولاصمييية ثلاثيييةِ صمرييييدٍ و  مقدمييية و عليييى لرسيييالةأاميييتُ ا    المقدِّمييية عرييي هِ .   اأم 
يييا والص نبيييا   عييي  رؤى النبتق ييياد  ،صنباوليييتُ عييييه الصنبيييا   عييي  الل ييية وا صيييطلاحالصمرييييد ع وأم 
شينالي ة هي ا المصيطلي عنبيدهم ، وصعيدد المسيمياتِ ييين نباايدٍ وآلير، وني لَ  ينَ ال رييِّ  ، وا 

اييييََّ امسيييلامِ، إ  ظريييرَ الص نبييياُ  عنبيييدَ النبتق يييادِ العَيييرَب القيُييدامى وأُحواليييه مييين عصيييرِ ميييا 
يرهيييا، ثيُييم   يمسيييمياتٍ ملصلَّييية صمامًيييا عنبيييد العيييرب، هييي  الس يييراةُ وا نبصحييياَُّ وا جيييصلابُ وٍ
، الص نبيياّ  عنبييد العييرب عيي  العصيير الحييديث، والييصلاف الرؤييية عنبييد النبتقيياد المعاصييرين

ييرهم . ثيُم  مرصيا  عييد الملي  و  محميد ينبييس، وعييدالل ال ي  ام ومن أيرزهم  صنباوليتُ وٍ
 ه .ه، شِعرَ ه، ثقاعصَ ، ديوانبَ هَ دراسة النميت، نبسيَ 

 أم ا الَّصَّ الأوَّ عقس مصُهُ على ثلاثة مياحث، ه  ف 
 وَّف )الص نبا  الدينب (الميحث الأ

 دي  (الميحث الثانب )الص نبا  الأ
 (، ث)الص نبا  الصاريل   الميحث الثال

 ع  شعر النميت ين زيد ا سدي( نبواعهأشناَّ الصنبا  و اأم ا الَّصَّ الثانب  
 الميحث ا وَّف أشناَّ الصنبا  -
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 الميحث الثانب  أنبواع الصنبا  -
 ( ع  شعر النميت ين زيد ا سدي أم ا الَّصَّ الثالث)آليات الصنبا 

 )آليات لُ وي ة(، الميحث الأوَّ
 )آليات يلاٍي ة(الميحث الث انب 

أمييا  إليرييا، وهيي  ميي نورةٌ عيي  منانبرييا. توصاييمنبتِ اللاصمييةُ النبصيياصلَ الصيي  صوصييل    
 مصييييادرُ هيييي ه الرسييييالة ومراجعرييييا عريييي  نثيييييرةُ مصنبوعيييية، عقييييد اشييييصملت علييييى أٍلييييب 

د مييينبظريييية وصطييييي ( لليييدنصور أح )الص نبيييا ، ومييين أهمراوالمراجيييع المُر مييية المصيييادر
دراسيييية عيييي  شييييعر  –ييييي ، و)الصنبييييا  وصييييدالَّ النبصييييو / المَّرييييوم والميييينبرل عالز 

ر احميييد عيييدنبان حميييدي، و)صحلييييَّ اللطييياب الشيييعريّ، اسيييصراصيجي ة المصنبييييّ ( لليييدنصو 
ييية  الصنبييا ( للييدنصور محميييد مَّصيياح، و) الصنبيييا  عيي  الشييعر العريييي  الحييديث( حص 
الييييادي، و)الص نبيييا  عييي  اللطييياب النبقيييديّ واليلاٍيييّ ( لليييدنصور عييييد القيييادر يقشييي . 

يرها نثير  . ، وثيُِّصت ع  موااعرا من الرسالةوٍ
اسييييات صنباولييييت الشيييياعر النمييييييت نبحييييو ينبييييا  الجمليييية عيييي  شيييييرح هنبييييا  يعيييي  الدر 

دراسييية نبحوييية صحليليييية أعييداد للييود عيدالسيييلام شيييانبه و ظييياهرة هاشييميات النميييت 
ا لصَّات ع  نبما ج من شعر النميت ين زييد ا سيدي دراسية اسيلويية صحليليية سيالم 

 مرع  الردروس  

جرييدي عيي  هيي ا اليحييث؛ ليلييرجَ  وعيي  اللصييامِ   يسييعنب  إ   أن أاييوََّ إنبِّيي  يَييَ لتُ 
ن صنين  ع  أَصَمِّ صيورة، والوصيوَّ للنبصياصل المرجيو ة، عيبن أصييتُ عيصوعييِ  الل سييحانبه، وا 

وجيَّ عليى نيَِّّ حياَّ إنّبيه نِبعْيمِ الميولى ونِبعْيمَ  الألرى عمِم ا نسييت ييداي، وأشينرُ الَل عيز  
 .النب صير
الَّاايييلة )اليييدنصورة عييياصن  و يُيييد  لييي  يعيييد شييينري لل صعيييالى أن أشييينر أسيييصا ص  

يا اييَّ  عااَّ ناظم( على اليدعم الي ي اد مصيه لي ، ومسياعدصرا عي  نيَّ وايت، عنانبيت أُم 

 أن صنونَ مشرعةً؛ عجزاها الُل سيحانبه لير جزا  المحسنبين .
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وأصوجيه يالشينر أياياً اليى أسياص ص  عي  اسيم الل ية العرييّية جميعياً، عليى اسيدا  

الي ي  (الأسصا  المسياعد اليدنصور محم يد عييد الحسين)سيما و  ،النب صيحة، وصقديم العون

ردت علييى صسيياؤ ص  يأسييلوبٍ طيِّييب وألييلاٍ  عالييية وصوااييعٍ نيييير؛ يَيي ،دًا داصمًيياو جييو نييان م

 .شنرُ نَُّ  من ساعدنب  ع  اصمام عمل  ه اأو عجزاه الل صعالى لير الجزا .  

 وآلرُ دعوانبا أنِ الحمدُ لِل ربِّ العالمين .

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                       
 رَشَا عل  عييد     
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النقاد  ك اراء التَّناص  مفيكـ التمييد: 
 العرب ك الغربييف
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 التمهيد

 و اراء النقاد العرب و الغربيين مفهوم التناص

 مفهوم التناص:
)ف، ص، ص(،  التَّناص  ك       : الإسنادي إلى  لفظه يعكدي إلى الجذرً المغكمٍّ كالنٌص 

 .(ُ)الرَّئيس الاكبر، كالنَّص  التَّكقيؼ، كالنَّص  التَّعييف عمى شيءو ما "
 (ِ)كالتناص مصدر يراد بو الازدحاـ ك منيا تناص القكـ )ازدحمكا (     

متصكرات النقدية التي نظرت إلى النص ل منطمقنا أساسيًّا فيعداما مصطمح التناص 
نسقنا لغكيًّا محصكرنا في ذاتًوً، فالتفكير في التناص يفتحي مجالان  " بكصفوالأدبيٌ 

لكجكد مسارب تقكٍّض مبدأ نقاء النصٍّ الإبداعي، كتيدـ عزلتو؛ فيبنى النص  بعد ذلؾ 
، فضلًن عف تدعيـ كفؽ مبدأ التداخؿً مع غيره مف الأنساؽ  النصيَّة كغير النصيَّة
 . (ّ)حكارية النص بناءن عمى مرجعيتيفً: الأكلى فكريَّة، كالثانية جماليَّة "

مجمكعة مف أقكاؿ الآخريف كنصكصيـ، بأجناسو المختمفة كييعد النص الأدبي     
قاـ النص الجديد بيضميا كتمثميا كتحكيميا، فلً كجكد لكممة عذراء لا يسكنيا صكت 

التناص: مجمكعة مف الأصكات " . ك (ْ)الآخريف باستثناء كممة آدـ، كما يرل باختيف
 ، اك ىككالإحالات التي تنصير في النَّص الأدبي بطريقةو كاعية اك غير كاعية

                                                           

ق: مادة)ف، ص ، ص (. القامكس المحيط ُُْْ، ّبيركت، ط دار صادر ، لساف العرب لابف منظكر: (ُ) 
  : مادة )ف، ص ، ص (ََِٓ، الفيركز ابادم، تح: مكتبة تحقيؽ التراث في مؤسسة الرسالة، بيركت، 

المعجـ الكسيط : ابراىيـ مصطفى ك أخركف مجمع المغة العربية ، القاىرة ، دار أحياء التراث العربي ،  (ِ)
 ) ف، ص ، ص ( -: بيركت ، ) د، ت ( 

( التناص الأدبي كالديني في شعر كليد الصَّراؼ: جاسـ محمد أحمد العبيدم)رسالة ماجستير(، جامعة الشرؽ 3)
 . ٕـ : َُِٔالأكسط، 

 . ُِٓـ: ُٔٗٗلح، دار الشؤكف الثقافية العامة،: المبدأ الحكارم: ميخائيؿ باختيف، ترجمة: فخرم صاريينظ (4)
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التداخؿ النَّصي بصفة عامة، بؿ النصكص الإبداعية تبعنا ليذا ىي امتصاص 
  .   (ُ)كمحاكاة لمنصكص السابقة كتفاعؿ معيا "

عمؿو فني أيبدع بمكازاة نمكذج ما أك معارضة لو، فلً يظير الشكؿ ذلؾ اف كؿ    
طابعو الجديد ليعبٍّر عف مضمكف جديد، كلكف ليأخذ مكاف الشكؿ القديـ الذم فقد 

 .(ِ)الجمالي
 

 عند النقاد العرب القدماء و المحدثينالتناص مفهوم 
لـ يرد مصطمح التناص بمفظو عند العرب، لكنَّنا نجد جذكره في النقد العربي     

القديـ بمسميات أخرل مثؿ  السرقة، كالإغارة، كغيرىا، كقد عبَّر النقاد العرب عف 
ق(، كابف ُْٕالجرجانيٌ)ت:ق(، ك ِِْسلًٌـ)ت:ابف آرائيـ في ىذا المجاؿ، كمنيـ 

تعرضكا ليذا المكضكع،  ق(، كقدُّٔق(، كالآمدم)ت:ِِّطباطبا العمكمٌ)ت:
، ككانت آراؤىـ ة  فيو ككقفكا عنده طكيلًن مختمفةن، فكؿ  كاحدو منيـ كانت لو رؤيةه خاصَّ

ابو كمكقؼي مختمؼ  سرقةن، كىكذا .الاخر  ، كعدَّه بعضيـ، إذ عدَّ بعضيـ الأخذى إبداعن
كمف ذلؾ ما يركل مف أفَّ ناشئنا عربيًّا سأؿ استاذىه، كيؼ يشدك في الأدب؟،    

فنصحو بأف يحفظى ديكافى الحماسةً ثّـَ يجتيد في اف يجعؿ شعره نثرنا بميغنا، فممَّا فىرًغ 
أفَّ الأستاذى نصحى بذلؾ لأفَّ  مف ذلؾ طمب منو الإعادة، ثّـَ أمرىه أف ينساه. كالظاىر

إذا نسييا نسي مادتيا، كبقيت أنماطييا في ذىنوً يستمد  منيا عند حضكر ما  الناشئى 
 .(ّ)يناسبيا

 

                                                           

 .ْـ: َُِٕػ  َُِٔفي شعر الجكاىرم: الطَّيب بكترعة)أطركحة دكتكراه(، جامعة كىراف،  ( شعريَّة التناصُ)
يينظر: مدخؿ إلى التناص: ناتالي بييقي غركس، ترجمة: عبد الحميد بكرايك، دار نينكل لمدراسات كالنشر  (ِ)

 . َّكالتكزيع، سكريا ػػػػػ دمشؽ: 
 . ُُٓ/ ُـ : ُّٔٗ،  ّمكتبة النيضة المصريَّة، ط ( يينظر: النقد الأدبي: أحمد أميف ،ّ)
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مكجػػػػػكدةه فػػػػػي التػػػػػراث النقػػػػػدمٍّ العربػػػػػيٍّ القػػػػػديـ، كقػػػػػد عرفيػػػػػا  فبػػػػػذكر فكػػػػػرة التنػػػػػاص   
عممػػػػػػاءي العربيَّػػػػػػة القػػػػػػدامى، كلا سػػػػػػيَّما الأدبػػػػػػاءى كالنقَّػػػػػػاد، كمػػػػػػثميـ الشػػػػػػعراء، إذ " يبػػػػػػدك 
اف الشػػػػػاعر الجػػػػػاىميٌ قػػػػػد فطػػػػػف لعلًقػػػػػة الػػػػػنص بغيػػػػػره مػػػػػف النصػػػػػكص؛ فيػػػػػذا كعػػػػػب 

 ]الخفيؼ [ بف زىير قاؿ:
كرا "ما أىرىانا نىقيكؿي إلاَّ رىجًيعى  ا         كميعىادن مًف قىكلًنىا مىكٍري

(ُ) 
امرؤ كقاؿ ا يجعمو مجددنا ، " م فالشاعر يمجأ أحياننا إلى مكركثو الشعرم ليستمدَّ منو

 ]الكامؿ [ القيس ": 
ذاًـ " ا بىكىى ابفي حي ا عمى الطمؿً المحيؿً لأىنَّنىا           نىبٍكًي الدٍّيىارى كىمى عيكجى
(ِ) 

كفي ىذا إشارةه إلى أنَّو ليس أكؿ مىف بكى عمى الأطلًؿ، فيناؾ مف سبقو، كىك ابف  
. ذاًـ  حي

تأسيسيَّة في  ان فالقاعدة التي يرتكز عمييا التناص في المفيكـ العربي ليا أنماط     
كتاب)اسرار  مثؿ عدة  في عدة مؤلفات عربية كنرل ذلؾ ،الفكر النقدم العربي القديـ

ق( كجكد السرقة مطمقنا إلاَّ في ُْٕالذم نفى فيو عبد القاىر الجرجاني)ت:البلًغة( 
ا ق( في كتابو ّْٔكعند ابف رشيؽ القيركاني )ت:، (ّ)حالة كاحدة تككف فييا نسخن
كتاب )تمخيص المفتاح في المعاني كالبياف كالبديع(  فيك )العمدة( في باب السرقات، 

كعند  اس كالتضميف كالحؿ كالتمميح،ق( في باب الاقتبّٕٗلمخطيب القزكيني)ت:
ق( في كتابو)المقدمة( في الفصؿ الأكؿ مف الباب السادس في َٖٖابف خمدكف)ت:
 حسف الأخذ.

                                                           

، ّماـ أبي سعيد السكَّرم، مطبعة دار الكتب كالكثائؽ القكميَّة، القاىرة، طديكاف كعب بف زىير، شرح الإ (ُ)
 .ُْٓـ: ََِِ

 .ُُْـ : ُٗٔٗ، ٓديكاف امرئ القيس، تحقيؽ : محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ بمصر، ط( ِ)
ق(، قرأه كعمؽ عميو محمكد محمد شاكر، مطبعة ُْٕأسرار البلًغة: عبد القاىر الجرجاني)ت: يينظر:( ّ)

   . ِّٔالمدني، القاىرة، دار المدني بجدَّة: 
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بعيديف عف ظاىرة التناص، كالنقد العربي القديـ قد عرؼ كلـ يكف العرب القدامى 
تمفيؽ المعنى  ك السطك ك الإغارة ك السرقة ك مصطمحاتو متعددة ، ىي) التضميف

 ... الخ("
 البسيط[ [ :قاؿفتخر بنزاىة شعره عف السرقة، . فيذا " طرفة بف العبد ي(ُ)

قىا "سرً ك لا أىغًيري عمى الأشعارً أى   ( ِ)قييا عنيا غينًيٍتي كشر  النَّاسً مف سىرى
نٍتىرىةي بف شىدَّاد العبسيٌ يتذمَّري كثيرنا ؛ لأفَّ الشعراءى لـ يترككا شيئنا إلاَّ كقالكا       ككاف عى

را ، فقاؿ في معمَّقتو:   ]الكامؿ[فيو؛ فعمى رأيو ليس ىناؾ ما يصاغ إلاَّ مكرَّ
دٍّوـ           أىـ ىؿ عرفتي الدارى بعدى تكى ًـ  (ّ)" ىؿ غادرى الشعراءي مف ميتىرى

الصدد، تيعبٍّري بدقَّةو عف )عميو السلًـ( في ىذا  كىناؾى مقكلةه نيسًبتٍ للإماـ عمي      
ىي " لكلا أفَّ الكلًيـ ييعىادي لىنىفًدى "ك فكرة التناص ، 

؛ لذلؾ نرل أغمب الشعراء يحاكلكف (ْ)
  ]الكامؿ [ تبرئة شعرىـ مف السرقة، كما قاؿ حسَّاف بف ثابت:

كا       بؿ لا يكافؽي شعريىـ شًعرملا أسرؽي الشعراءى ما نطق
(ٓ) 

كيدخؿي ضمف التناص جيكدي النقَّاد العرب القدامى في كشؼ السرقات، كمنيـ      
ـ الج محي الذم جعؿ الشعراءى في طبقاتو حيف أجرل تىجٍرًبىتىوي النقديَّة  . كقد (ٔ)ابف سلًَّ

، يتَّفقافً في المعنىرأيتى الشاعريفً ق(، أُْٓسيئؿى أبك عمرك بف العلًء )ت:

                                                           

 .ُْْ:  أسرار البلًغة  (ُ)
ديكاف طرفة بف العبد: شرح الأعمـ الشنتمرم، تحقيؽ: ديريَّة الخطيب، لطفي الصقاؿ ، مطبكعات مجمع  (ِ)

 .َُٖـ : ُٕٓٗالمغة العربية، دمشؽ، 
 . َِـ : ُٗٔٗ، ُيينظر : معمَّقة عنترة : عبد المنعـ خفاجي، مكتبة القاىرة، ط (ّ)
ق(، تحقيؽ: عمي البجاكم كأبك الفضؿ إبراىيـ، دار إحياء َّٕالصناعتيف: أبك ىلًؿ العسكرم)ت:كتاب  (ْ)

 . َِِـ : ُِٓٗالكتب العربية، القاىرة، 
 .ّٓ/  ُـ : ََِٔيينظر: ديكاف حساف بف ثابت، تحقيؽ: كليد عرفات، بيركت، دار صادر،  (ٓ)
 . ّٓ /ُ :)ـ.ف(يينظر:  (ٔ)
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كاحده منيما صاحبىو، كلـ يسمع شًعرىه ؟، فقاؿ: عقكؿ  كيتكاردافً في المفظً، لـ يمتىؽً 
 . (ُ)عمى ألسنتيا ترجاؿ تكافق

ؿى لـ يترؾ للآخر شيئا، فقاؿُِّأبك تمَّاـ )ت:رأل ك       : ]السريع [ ق(أفَّ الأكَّ
ؿي    (ِ)للآخر يقكؿي مف تقرع أسماعو       كـ ترؾ الأكَّ

بمعناه الاصطلًحي، فجذكره  إفَّ أدباء العرب كشعراءىـ قد عرفكا التناص    
تضربي في عصر ما قبؿ الإسلًـ، كقد كضع النقاد العرب مصطمحاتو نقديَّة لمتعبير 
، مثؿ: السرقة، الإغارة، الانتحاؿ  عمَّا يأخذهي الشعراءي مف بعضيـ مف ألفاظو كمعافو

مف ق( كغيره ِِّكنكَّه ابف طباطبا العمكم)ت: ،....الخ، ككم يا متقاربة في معناىا
الن قاد كالبلًغيٍّيف بأىميَّة الركاية كالتَّشبعً بأساليبً الفحكؿ في تككيف الشعراء 
مىكاتيـ، حيثي يسيؿي النَّظيـ  المجيديف، حتَّى تىتَّسًعى حافظتيـ، كتترسَّخ النصكص في مى

القصيدةى مثؿى خمؽ الإنساف كاتٍّصاؿ أعضائو بعضيا  أفَّ كرأل أحدىـ . (ّ)عمى منكاليا
ا بما بعده مف مدحو أك ذـ، فيك يريد أف  ببعض، كيجكز في النَّسيبً أف يككفى ممزكجن

كما أشار ابف رشيؽ . (ْ)يقكؿى إفَّ النصَّ قابؿه للًمتداد كصالحه للًستزادة
ة معبٍّرنا عف اتٍّساع بابيا نافينا ق( في حديثو عف السرقات الشعريَّ ّْٔ:القيركانيٌ)ت
ىـ منيا أحدي أف يككفى  مً الشعراء قد سى

(ٓ).     
    

                                                           

ـ : ُْٔٗيينظر: المتنبي بيف ناقديو في القديـ كالحديث: محمد عبد الرحمف شعيب، كزارة المعارؼ، القاىرة،  (ُ)
ُٖٔ . 

 .  َِٕـ : ُُٖٗ، ُر الكتاب المبناني، طديكاف أبي تماـ، شرح: إيميا الحاكم، دا (ِ)
، الرياض،  (ّ)  .  َٗـ : ُٖٓٗيينظر: عيار الشعر: ابف طباطبا العمكم، تحقيؽ: عبد العزيز المانع، دار العمكـ
 . ُُٕ/  ِ )ـ.ف( (ْ)
يينظر: العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده: ابف رشيؽ القيركانيٌ، الأزدم، تحقيؽ: محمد محيي الديف عبد  (ٓ)

 . َِٖ/  ِـ : ُُٖٗق ػ َُُْ، ٓعبد الحميد، دار الجيؿ لمتكزيع كالنشر كالطباعة، سكريا،ط
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ق( في كتابو )سر الفصاحة( إلى حضكر ْٔٔكأشار ابفي سناف الخفاجيٌ)ت:      
فَّ شعر القدماء في شعر المحدثيف،  ك   .(ُ)ىذا لا يعطيو أفضميَّة إلاَّ بالجكدة الفنيَّة ا 
كأعمـ أفَّ ق( في كتابو )المثؿ السَّائر(: " ّٕٔكقاؿ ضياء الديف ابف الأثير)ت:

عمماء البيافً قد تكمَّمكا في السرقات الشعريَّة فأكثركا، ككنتي ألَّفتي فيو كتابنا كقسَّمتو 
تًوً مف غير  ا، أمَّا النسخي فيك أخذي المفظً كالمعنى بريمَّ ا كمسخن ا كسمخن : نسخن ثلًثة أقساوـ

إحالة المعنى إلى ما  زيادةو عميو، كأمَّا السمخي فيك أخذي بعض المعنى، كأمَّا المسخي فيك
 دكنو."

(ِ) 
ؿي مىف نقؿ المصطمح إلى العربيَّة الشاعر  أما التناص عف العرب المحدثيف أكَّ

الناقد)محمد بنيس( في كتابو)ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب(، دراسة بنيكيٌة 
 ـ(ُٕٗٗتككينيَّة ، عاـ )

. كقد ترجمو بػ)النَّص الغائب( كىك مرادؼ (ّ)
ـ( مستعملًن مصطمح)ىجرة النص( ُٖٖٗالتناص( عنده، ثيّـَ عاد سنة )لمصطمح)

 في كتابو)حداثة السؤاؿ(
. كتعريؼ )محمد بنيس( لمصطمح التناص لا يخرج عف (ْ)

 تعريؼ)جكلياكرستيفا( )كؿ  نص  ىك امتصاص كتحكيؿ لكفرة مف النصكص الاخرل(

لمفاىيـ، كيحاكلكف التَّكفيؽ بيف كنجد كثيرنا مف النقٌاد المعاصريف يخمطكف بيف ا .(ٓ)
المصطمحات العربية القديمة كالمصطمحات الغربيَّة المعاصرة مف دكف الاىتماـ 

بحدكد المصطمح، كتعييف أبعاده المعرفيَّة بكضكح، فالتناصي مصطمح نقدمٌّ حديث 

                                                           

( ُٓ، الفقيؽ، العدد)يينظر: التناص الشعرم، قراءة في بعض شركح الشعر العربي القديـ: د. جماؿ عيسى (ُ)
 .ٖٔـ : ََِْ (،ِٔالمجمد)

المثؿ السَّائر في أدب الكاتب كالشاعر: ضياء الديف نصر الله بف أبي الكرـ محمد بف محمد بف عبد الكريـ  (ِ)
ق(، تحقيؽ: الشيخ محمد كامؿ محمد عكيضة، دار الكتب العمميَّة، بيركت ػ لبناف، ّٕٔبف الأثير الجزرم)ت:أ

 .ّٖ/  ُـ: ُُٕٗ
 . ّْٔيينظر: في أصكؿ الخطاب النقدم الجديد: مارؾ انجينك:  (ّ)
 . ِْٓـ : ُٖٖٗ، بيركت ػ لبناف، ِييتظر: حداثة السؤاؿ: محمد بنيس، المركز الثقافي العربي، ط (ْ)
 . ّّْ: يينظر: تحميؿ الخطاب الشعرم)استراتيجيٌة التناص( (ٓ)
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تو التي تكاردت عميو التأكيلًت النقديَّة كالتفسيرات الأدبيَّة الكثيرة، كقد تعددت تعريفا
 تتسؽ في مضمكنيا مع رؤية صاحبيا الفنيَّة كميكلو الإبداعيٌة . 

 فإنَّيا الرغـ مف كثرة التعريفات التي أكردىا النقاد لمصطمح التناصعمى ك        
ف اختمفت في طريقة بنائيا حكؿ مفيكـ كاحد ليذه الظاىرة فميس  .(ُ)تمتقي لبابيا، كا 

دراج النص في التراث مف خلًؿ التجارب، التناص إلاَّ إدراج التراث في الن ص، كا 
 .(ِ)يصؿ الكاتب إلى نتيجة جديدة تختمؼ عف الأصؿ الذم أخذ منو  تى قدح

"كذىب بعضيـ إلى تشبيو العلًقة بيف النصكص بما تككف عميو طبقات الأرض 
" كيؤكٍّدي بشير القمرم عمى القيمة  ،(ّ)الجيكلكجيَّة مف حيث اتصاليا كتداخميا "

النظريَّة النقديَّة لممصطمح مف خلًؿ المكقع الذم يحتم و في مجاؿ الشعريَّة في نقطة 
التحميؿ البنيكم لمنصكص كالأعماؿ الأدبيَّة باعتبارىا نًظامنا مغمقنا، لا يحيؿ إلاَّ عمى 

 .(ْ)ص"المرجع باعتبار ما ىك خارج الن كنفسو مع نظاـ الإحالة أ
في تعريؼ النص إلى أنَّو تكالدمٌ، أم متكلٍّد مف  كذىب الناقد محمد مفتاح     

أحداث تاريخيَّة كنفسيَّة كلغكيَّة، كحاكؿى أف يرصد مقكمات التناص مف التعاريؼ 
السابقة التي قيمت فيو، فكجد أنَّيا غير كافيةو، كليست جامعةن مانعةن، كالمقكمات عنده 

ة كالامتصاص كالتحكيؿ( بمعنى أفَّ النَّص ينحدر مف نصكص ىي:) الفسيفسائيَّ 
يا، كيجعميا منسجمةن في بنائو بتكثيفيا أك تمطيطيا كعرَّؼ سعيد . (ٓ)سابقة لو يمتص 

النص بأنَّو " بًنية دلاليَّة تنتجيا ذاته فرديَّة أك اجتماعيَّة ضمف بنية نصيَّة  يقطيف

                                                           

ػ  ِّٔٔالقرآني في الشعر العبَّاسي، دراسة بلًغية نقدية: د.أسامة شكرم الجميؿ العدكم :  يينظر: التناص( ُ)
ِّٕٔ  . 

 . ِّٕٔ: )ـ.ف(يينظر:  (ِ)
 . َْ: ـُٖٗٗ، الييئة المصرية لمكتاب،)د.ط(، حماد محمد تداخؿ النصكص في الركاية العربيَّة: حسف (ّ)
(، ُٔػ  َٔالقمرم، مجمىة الفكر العربي المعاصر، العدد)مفيكـ التناص بيف الأصؿ كالامتداد: بشير  (ْ)

 . ُٖٔـ : ُٖٗٗ
 .  ُُِػػػ  َُِتحميؿ الخطاب الشعرم ، استراتيجية التناص: د. محمد مفتاح:  (ٓ)
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. ك اعترض صبرم حافظ عمى (ُ)كاجتماعيَّة محددة"منتجة كفي إطار بنيات ثقافيَّة 
كيَّة كالتفكيكيَّة ػػػ فيرل تمؾ الفكرة مغمكطة يجب يفكرة استقلًليٌة النص ػػػ كىك نيج البن

التخمي عنيا؛ لأفَّ أمَّ عمؿ يكتسب ما يحققو مف معنى بقكة كؿ ما كيتبى قبمو مف 
لتناص ىك" حدكث علًقات . كرأل الناقد أحمد طعمة حمبي أفَّ معنى ا(ِ)نصكص

 .  (ّ)تفاعميَّة أك كشائج بيف نص  كآخر، أك بيف نص  كنصكص أخرل"
كيػػػػػػػػػرل عمػػػػػػػػػػر أركػػػػػػػػػػاف أفَّ التنػػػػػػػػػػاص لػػػػػػػػػػيس سػػػػػػػػػرقةن إًنَّمػػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػك قػػػػػػػػػػراءةه جديػػػػػػػػػػدة     

مصػػػػػػػػػػػػػػػػطمح)ىجرة  . ككضػػػػػػػػػػػػػػػػع محمػػػػػػػػػػػػػػػػد بنػػػػػػػػػػػػػػػػيس(ْ)ليػػػػػػػػػػػػػػػػا المعنػػػػػػػػػػػػػػػػى الأكؿ نفسػػػػػػػػػػػػػػػػو
شػػػػػػػػػػػػػػطريفً، ىمػػػػػػػػػػػػػا)نص  ميػػػػػػػػػػػػػػاجر، كنػػػػػػػػػػػػػػصٌّ ميػػػػػػػػػػػػػػاجر إلػػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػػنص(، كشػػػػػػػػػػػػػػطره 

مػػػػػػػػو ليػػػػػػػػذاإليػػػػػػػػو(، كقػػػػػػػػد اىتػػػػػػػػدل إلػػػػػػػػ  الكضػػػػػػػػع التػػػػػػػػأريخيٌ  ى ىػػػػػػػػذا المفيػػػػػػػػكـ نتيجػػػػػػػػة تأم 
العربػػػػػػػػػػي الفصػػػػػػػػػػيح فػػػػػػػػػػي المغػػػػػػػػػػرب، كقػػػػػػػػػػد عػػػػػػػػػػدَّ ىجػػػػػػػػػػرة الػػػػػػػػػػنص  لمػػػػػػػػػػنص الشػػػػػػػػػػعرم

ػػػػػػػػا لإعػػػػػػػػادة انتاجػػػػػػػػو مػػػػػػػػف جديػػػػػػػػد كيػػػػػػػػرل عبػػػػػػػػد القػػػػػػػػادر بقشػػػػػػػػي أفَّ   .(ٓ)شػػػػػػػػرطنا رئيسن
أفَّ التكليػػػػػػػػػػد ىػػػػػػػػػػك مػػػػػػػػػػلًؾ العمميػػػػػػػػػػة الإبداعيَّػػػػػػػػػػة، كأفَّ الػػػػػػػػػػنص الأدبػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػك كتابػػػػػػػػػػة 

. كذىػػػػػػػػػػػػػبى الناقػػػػػػػػػػػػػد نػػػػػػػػػػػػػكر اليػػػػػػػػػػػػػدل لكشػػػػػػػػػػػػػف إلػػػػػػػػػػػػػى "أفَّ (ٔ)الدرجػػػػػػػػػػػػػة الثانيػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػف
التنػػػػػػػػػػػػػػاص ىػػػػػػػػػػػػػػك إدراؾ القػػػػػػػػػػػػػػارئ لمعلًقػػػػػػػػػػػػػػات المكجػػػػػػػػػػػػػػكدة بػػػػػػػػػػػػػػيف عمػػػػػػػػػػػػػػؿ كأعمػػػػػػػػػػػػػػاؿ 

. كيتَّفػػػػػػػػػؽ خميػػػػػػػػػؿ مكسػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػع عبػػػػػػػػػػد (ٕ)أخػػػػػػػػػرل سػػػػػػػػػبقتو أك جػػػػػػػػػاءت تاليػػػػػػػػػة عميػػػػػػػػػو"
الممػػػػػػػػػػػػؾ مرتػػػػػػػػػػػػاض فػػػػػػػػػػػػي تعريفػػػػػػػػػػػػو لمػػػػػػػػػػػػنص الغائػػػػػػػػػػػػب ، فيػػػػػػػػػػػػك "ييمٍػػػػػػػػػػػػتىص كيتحػػػػػػػػػػػػكؿ 

جػػػػػػػػػػػكده عمػػػػػػػػػػػى ك  كجػػػػػػػػػػػكد إيحػػػػػػػػػػػائي، فػػػػػػػػػػػإذا زاد كيػػػػػػػػػػػذكب، كلا يعػػػػػػػػػػػكد لػػػػػػػػػػػو كجػػػػػػػػػػػكد إلاَّ 
                                                           

 . ِّ: ـَُِٓ، المركز الثقافي العربي،)د.ط(، : سعيد يقطيف)النص كالسياؽ(انفتاح النص الركائي (ُ)
 . ُٖػػػػػػػ  ُٕ:اكتطبيقن  االتناص نظريًّ  (ِ)
 . َٔ :أشكاؿ التناص الشعرم( ّ)
 .  ٕٗ/  ِيينظر: الأسمكبيَّة كتحميؿ الخطاب:  (ْ)
 . ٕٗػػ ٔٗيينظر: ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب:  (ٓ)
 .   ػِْػػػػػ ػػ ِّيينظر: التناص في الخطاب النقدم كالبلًغي:  (ٔ)
(، ِٔبيف التراث كالمعاصرة:  مجمَّة جامعة أـ القرل لعمكـ الشريعة كالمغة العربية كآدابيا، العدد) التناص (ٕ)

 . َُِ(: ُٓالمجمد)
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ر كالتػػػػػػػػػػػأثير التنػػػػػػػػػػػاص كالإبػػػػػػػػػػػداع إلػػػػػػػػػػػى حػػػػػػػػػػػدكد التػػػػػػػػػػػأث  ذلػػػػػػػػػػػؾ خػػػػػػػػػػػرج عػػػػػػػػػػػف حػػػػػػػػػػػدكد 
 .(ُ)كالمحاكاة كالتقميد؛ لأفَّ حضكر الأصؿ يظؿ  مممكسنا كطاغينا"

ػػػػ في سياؽ عالمو الحقيقيٌ ،أمَّا في النص امتداد لغكم ػػػػ سيميائيًّا كتداكليًّاك"     
الخطاب أك الكتابة؛ فالنص يمكف أف يتشكؿ مف كممة كاحدة فقط) مثؿ: إشارة 
"تكقؼ" عمى الطريؽ(، أك يتشكَّؿ مف الكلًـ أك الجمؿ في خطاب أك رسالةو أك ركاية 

تقؿ كىرمي مبنيَّةن بشكؿ مس .....الخ . كقد يعرؼ )النص( نسبيًّا بكصفو كحدةن ليغكيَّة
نية كميَّة( تعكس حالة معقَّدة كليا نية صريحة كمحددة، كتمؾ حالة تصدؽ عمى ب)

 . (ِ)العالـ الحقيقي كما تصدؽ عمى عالـ الخياؿ كالقص "
ك"التناص حضكر نص في نص آخر بطريقة أك بأخرل، كما أنَّو إحياء نص       

ىذه النصكص فيو بصكرة سابؽ أك عدَّة نصكص سابقة بنص  لاحؽ حيثي تتمظيري 
ا استدعاء نص في نص  آخر عىبر آلياتو ككيفيات  ظاىرة أك مخفية، كىك أيضن

 .(ّ)مختمفة "
كأشار الناقد عبد الله الغذَّامي إلى  حيكية النص مف حيث ككنو مكلكدنا مف رحـ      

؛ إذ قاؿ:" إف العمؿ كصنص سابؽ، يحمؿي بعض صفاتو؛ فالنص  عنده ابف لنص
الأدبي يدخؿ في شجرة نىسىبو عريقة كممتدَّة كالكائف البشرم، فيكلا يأتي مف فراغ كما 
أنَّو لا يفضي إلى فراغ، إنَّو نتاج أدبيٌّ ليغكم لكؿ ما سبقو مف مكركثو أدبي، كىك 

في مكضعو آخر:" فالنص ييصنع  قاؿ ك(ْ)بذرة خًصبةه تؤكؿ إلى نصكص تنتج عنو"

                                                           

(، َِٓ، مقاؿ في مجمَّة المكقؼ الأدبيٌ، دمشؽ، العدد)مكسىالفي النص الشعرم: خميؿ  يَّةالتناص كالأجناس (ُ)
 .  ِٖ: ـُٔٗٗ

لي الأكؿ لكمية المغة العربية بأسيكط، الإماـ عبد القاىر الجرجاني كجيكده في بحكث المؤتمر العممي الدك ( ِ)
 إثراء عمكـ العربيَّة، رئيس المؤتمر الدكتكر مصطفى سيد محمد السيف .

 .   ّٗـ : َََِقامكس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصكص: رشيد بف مالؾ، دار الحكمة ، الجزائر،  (ّ)
  . 
 .ِّٓـ : ُٖٗٗ، ْ: د.عبدالله الغذٌامي، الييئة المصريَّة العامة لمكتاب، طالخطيئة كالتكفير (ْ)
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في الذىف، منسحبة مف ثقافاتو متعدٍّدة، كمتداخمة مف نصكص متضاعفة التعاقب 
 .  (ُ)في علًقات متشابكة مف المحاكرة كالتعارض كالتنافس"

كلكف ىذا لا يعني أفَّ الشعراءى المحدثيف سعكا لمركض كراء المعاني الجديدة      
ؿ كتابة المعنى  مف العدـ، ب ؛ لأفَّ الإبداع ليس معناه فقط، كقطع الصمة مع التراث

يقتضي كجكد مادة تتفاعؿ مع شخصية قكية؛ فتتمثَّؿ خمقنا جديدنا، فالشاعر ليس إلٌا 
حمقة مف سمسمة المبدعيف، ثيّـَ إفَّ المعاني تيتىداكؿي بيف الأجياؿ المختمفة مف الشعراء، 
، كلكف لا ينبغي أف يقؼ ىذا التداكؿ عند حدٍّ التقميد الأعمى،  كىذا أمر طبيعيٌّ

نَّما ينبغي أف يتجاكزكا ذلؾ إلى إبراز كالنقؿ الحرفي  لمعاني القدماء، كصيغيـ، كا 
رً كفكره كخيالو فيما أخذه عف المتقدٍّـ مف معنى كصياغة فأم  . (ِ)شخصيَّة المتأخٍّ

نص  لا يخمك مف عناصر نصيَّة، كلا يكجد نصٌّ ينفصؿي تمامنا عف نصكص أخرل، 
يَّة السٍّمة مع نصكص أخرل، فقد فالنص المتناص يتماىى في علًقاتو غير أحاد
 .(ّ)تككف علًقة تحكيؿ أك تقاطع أك تبديؿو أك اختراؽ

ا يقؼ كراء جميع   كيرل الدكتكر عمكم الياشمي في مصطمح السرقة شبحن
المصطمحات التعالقيَّة، كيكاد يفسد ىذه الظاىرة الفنيَّة أك يعكر صفكىا التككيني 

الخمقيَّة، كمف شأفً إلغاء مبدأ السرقةً، كما دار  كالجمالي، كيخمط بينيا كبيف الأبعاد
في مدارهً، كحاـ حكلو مف الحسباف النقدمٌ أف يفتحى ظاىرة التعالؽ النصٍّي عمى آفاؽ 

 .(ْ)كاسعةو مف الحيكية كالتنكٌع عمى المستكييفً الإبداعي كالنَّقدم
                                                           

، ِ، النادم الأدبي الثقافي، جدة، طيينظر: ثقافة الأسئمة، مقالات في النقد كالنظريَّة: عبد الله الغذىامي (ُ)
 . ُُُ: ـُّٗٗ

ا(: أمزياف يينظر: تطكر المصطمح النقدم، دراسة نقديَّة تناصيَّة لسرقات أبي ت (ِ) مَّاـ)كتاب المكازنة أينمكذجن
 .  ٖـ : َُِٓـ ػػ َُِْسياـ، )رسالة ماجستير(، جامعة كىراف، 

ـ : ُٓٗٗ(، ُٖيينظر النص كالتناص: رجاء عيد ، النادم الأدبي الثقافي بجدَّة، المجمٌد الخامس، الجزء) (ّ)
ُّٗ . 

ـ : َُِٖ(، َٓككظائفو مف كجية الناقد: صالح زياد، مجمة علًمات، العدد) يينظر: في مقاصد التناص (ْ)
ٕٔ  . 
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تنتج مف فراغ، كترل )حبيبة خيمكش( أنَّو لا يخفى عف الجميع أف الكتابةى لا   
فالشاعري لا بدَّ أف يككف قارئنا جيدنا لمشعرً، كالركائي لا بدَّ أف يككف قارئنا جيدنا لمركاية 
في خزَّافى الكاتبً حتى إذا أبدع تسرَّب بعضي تمؾى  ، كىذه القراءات الكثيرة ىي التي تيكىكٍّ

        . (ُ)النصكصً الغائبةً إلى نتاجو؛ فتنتج لنا لكحةن فيسيفسائيَّة
مما سبؽ نرل اف التناص ليس سرقة فمك تـ إثباتو كسرقة لأصبح الاخذ مف 
النصكص ممنكعان عمى كؿ شاعر ك كاتب كفي ذلؾ تقييد لمنصكص ك تكقؼ عف 

 الابداع .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 . ّٖ ـ :ََِِ لندف، يينظر: التناص كالسرقات الأدبية: مصطفى لفتيرم، مجمة القدس العربي، (ُ)
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 التناص عند النقاد الغربيين 
كالتَّنػػػػػػػػػػػػػػػػػاص مصػػػػػػػػػػػػػػػػػطمحه نقػػػػػػػػػػػػػػػػػدمٌّ حػػػػػػػػػػػػػػػػػديث، كىػػػػػػػػػػػػػػػػػك تعريػػػػػػػػػػػػػػػػػب لممصػػػػػػػػػػػػػػػػػطمح      

(، Intertext(.كىػػػػػك ترجمػػػػػةه عػػػػػف المصػػػػػطمح الفرنسػػػػػيٌ)Intertextualityالانجميػػػػػزمٌ)
( إلػػى الػػنَّص، كىػػي text( فػػي الفرنسػػيَّة تعني)التبػػادؿ(، كتشػػير اللًحقػػة)Interككممػػة)

(، كتعنػػي النَّسػػيج. كلا نجػػد لمفيػػكـ التنػػاص بنػػدنا أك فصػػلًن textusمػػف أصػػؿ لاتينػػي)
لمغػػػػة الػػػػذم أعػػػػاد صػػػػياغتو الباحثػػػػافً مسػػػػتقلًًّ فػػػػي القػػػػامكس المعرفػػػػي الجديػػػػد لعمػػػػكـ ا

الفرنسيَّافً)أكزكالد ديكرك كجػاف( ك)مػارم شػافر( مػف دكفً بيػافو لحقيقػة المفيػكـ بصػكرة 
نَّما تىشٍػغىميوي كتىنٍشىػطي فيػو الن صػكصي  دقيقة، كلكنو أكضح أفَّ النَّصَّ لايؤلؼ بنيةن ميغمقة، كا 

بأنَّػػػو لكحػػػةه فسيفسػػػائيَّة مػػػف الاقتباسػػػات، كأنَّػػػو  . كقػػػد عرفتػػػو جكليػػػا كرسػػػتيفيا(ُ)الأخػػػرل
 . (ِ)امتصاص كتحكيؿ مف نصكصو أخرل سابقة

إًفَّ النصَّ لا يحمؿ ليغةن فحسب، كلا ىك مجردى شكؿ، بؿ ىك كياف متكامؿ، يىشغؿي     
قافً حيٍّزنا ثقافيًّا كمعرفيًّا، يؤدٍّم بو إلى اثباتً كجكدًه، كالمكركثي المغكمٌ كالثقافيٌ ساب

لكجكد النَّص، كفرضيَّة كجكد تناص في النصٍّ الإبداعي أمره حتمي، لا مفرَّ منو، كلا 
مجاؿ لإلغائو، فالنصكص تترؾ نفسيا في مكاقؼ كثيرة، كلا تنطمؽ مف العدـ، بؿ 

 .    (ّ)ك غير مباشرةىي خلًصة لكتاباتو سابقة بطريقة مباشرة أ
قػػػػة( نصػػػػكص مػػػػع نػػػػص حػػػػدث بكيفيػػػػات كالتنٌػػػػاص ىػػػػك تعالؽ)الػػػػدخكؿ فػػػػي علً     
، كىك" مصطمح ذك بيعدو دلاليٌ عميؽ سكاء عند العرب أك الغرب، كىػك مػزج (ْ)مختمفة

                                                           

في الشعر العربي، منشكرات اتحاد الكتاب العرب،  نظر : النَّص  الغائب: محمد عزَّاـ، تجميات التناصيي  (ُ)
 .ِٗػ  ِٖـ : ََُِدمشؽ، 

 . ٖٕـ: ُُٗٗقاؿ، الدار البيضاء، ب( عمـ النَّص: جكليا كرستيفا، ترجمة: فريد الزاىي، دار تك ِ)
إشكالات المنيج كالمصطمح في تجربة عبد الممؾ مرتاض النقديَّة: يكسؼ كغميسي،)رسالة ما  يينظر: (ّ)

 . ُْٓـ: ُٔٗٗر(، معيد المغة العربية كالأدب العربي، جامعة منتكرم، قسطنطينة، جستي
( يينظر: تحميؿ الخطاب الشعرم، استراتيجيَّة التناص: د. محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، الدار ْ)

 .ُُٗـ : ُِٗٗ، ّالبيضاء، ط
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فػو ميخائيػؿ ريفػاتير  (ُ)أمامي بما ىك خمفي؛ لأنَّو عمميَّػة لسػانيَّة تكاصػميَّة بيعٍديَّػة" . كعرَّ
ػر تكػكف قػد  ، (ِ)سػبقتو أك تعاصػره"بأنَّو " إدراؾ القارئ لمعلًقػة بػيف نػصٌ كنصػكصو أيخى

كعرَّفو جيرارد جنيت بأنَّو" كؿ ما يضع النص في علًقة ظاىرة أك خفيَّػة مػع نصػكص 
 .(ّ)أخر"
كلمتناصٍّ مجمكعة مف آلياتً الانتاج الكتابي لنص  ما، تحصؿي بطريقة كاعية أك      

ككاف .(ْ)غير كاعية لنصكص سابقة عميو أك متزامنة معو كالتفاعؿ معيا
:" إفَّ العمؿى الفني يدرؾ في علًقتو بقكلو أشار إلى التناصً قد سكي( )شكمكف

 .   (ٓ)بالأعماؿ الفنية الأخرل، كبالاستناد الى الترابطات التي تقيميا فيما بينيا"
ؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةو مرتبطنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بالشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكميَّ     كظيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر مصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطمح التنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاص أكَّ

مػػػػػػػػػف الركسيٌ)شكمكفسػػػػػػػػػكي( الػػػػػػػػػذم تحػػػػػػػػػدَّث عػػػػػػػػػف اتصػػػػػػػػػاؿ العمػػػػػػػػػؿ الفنػػػػػػػػػي بغيػػػػػػػػػرًهً 
الأعمػػػػػػػػػػػػػاؿ الأخػػػػػػػػػػػػػرل، كتطػػػػػػػػػػػػػكر بعػػػػػػػػػػػػػدى ذلػػػػػػػػػػػػػؾ عمػػػػػػػػػػػػػى يػػػػػػػػػػػػػد الركسػػػػػػػػػػػػػيٌ )ميخائيػػػػػػػػػػػػػؿ 
بػػػػػػػػػػػػػػػػػاختيف( الػػػػػػػػػػػػػػػػػذم زرع بػػػػػػػػػػػػػػػػػذكره الأكلػػػػػػػػػػػػػػػػػى حتَّػػػػػػػػػػػػػػػػػى مجػػػػػػػػػػػػػػػػػيء البمغاريَّػػػػػػػػػػػػػػػػػة)جكليا 

( Tel–Quelكيػػػػػػػػػػػػػػؿ() -كرسػػػػػػػػػػػػػػتيفا( التػػػػػػػػػػػػػػي نشػػػػػػػػػػػػػػرت أبحاثيػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػي مجمػػػػػػػػػػػػػػة)تيؿ 
كأظيػػػػػػػػػػرت لنػػػػػػػػػػا نظريَّػػػػػػػػػػة نقديَّػػػػػػػػػػة مفادىػػػػػػػػػػا كجػػػػػػػػػػكد تقػػػػػػػػػػاطع داخػػػػػػػػػػؿ الػػػػػػػػػػنص لمتعبيػػػػػػػػػػر 

 .(ٔ)مأخكذ مف نصكص أخرل

                                                           

ا)التفاعؿ النَّصي ، النظريَّة كالمنيج ( رسالة ة فيصؿ الأحمد مف خلًؿ كتابيم( استراتيجيَّة التناص عند نيُ)
 . ُِـ : َُِٔػ  َُِٓماجستير، لمطالبة صبرينة دالي ، 

المصريَّة العامة الييئة  ( آفاؽ التناصيَّة : مجمكعة مؤلفيف )مقالة بارت(، ترجمة: محمد خير البقاعي، ِ)
 .ْٗـ : ُٖٗٗلمكتاب، القاىرة، 

 .ْٗ)مقالة بارت(:  ـ.ف (ّ)
(، بيركت، ُِ-ُُنظر: انتاج معرفة بالنص : حسيف خمرم، مقاؿ في مجمة دراسات عربيَّة، العدد)يي ( ْ)

 . َُِـ: ُٕٖٗ
، مجمة المكقؼ العاني مسمـ : الميث كالخراؼ الميضكمة، دراسة في بلًغة التناص الأدبيٌ: د. شجاع( يينظرٓ)

 . ِِ:  ـُٗٗٗ(، ُٕالثقافي، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، العدد)
 .َُِانتاج معرفة بالنص:  (ٔ)
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كيمكف القكؿ أفَّ المصطمح لـ يحدد إلاَّ في أكاخر الستينيَّات عمى يد ىذه الناقدة،     
ة كبيرةن في عالـ الأدب كالنقد؛ لما فييا مف ثكرة عمى  كقد أحدثت أبحاثييا ضجَّ

 . (ُ)المفاىيـ البنيكية كالتشكيميَّة الركسيَّة
اللًكعػػػػػػػػػػي الأثػػػػػػػػػػر ككػػػػػػػػػاف لمدراسػػػػػػػػػػات التػػػػػػػػػػي قػػػػػػػػػػدميا )فركيػػػػػػػػػد( عػػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػػكعي ك      

الأكبػػػػػػػػػػػػر كالبػػػػػػػػػػػػالَّ فػػػػػػػػػػػػي تطػػػػػػػػػػػػكر الفكػػػػػػػػػػػػرة التناصػػػػػػػػػػػػيَّة لػػػػػػػػػػػػػ)كرستيفا( عػػػػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػػػػكعي 
)الشػػػػػػػػػػػػعكرمٌ( كاللًكعػػػػػػػػػػػػػي )اللًشػػػػػػػػػػػػػعكرم(، كقػػػػػػػػػػػػػد أثَّػػػػػػػػػػػػرت بصػػػػػػػػػػػػػكرة مباشػػػػػػػػػػػػػرة فػػػػػػػػػػػػػي 
اسػػػػػػػػػػػتراتيجيَّة التفكيػػػػػػػػػػػؾ عنػػػػػػػػػػػد )دريػػػػػػػػػػػدا(، كأفَّ كتػػػػػػػػػػػاب فركيػػػػػػػػػػػد )تفسػػػػػػػػػػػير الأحػػػػػػػػػػػلًـ( 

سػػػػػػػػػػيَّة،   صػػػػػػػػػػار محػػػػػػػػػػكر مصػػػػػػػػػػطمحات معركفػػػػػػػػػػة لػػػػػػػػػػدل كػػػػػػػػػػؿ مييػػػػػػػػػػت ـ بالدراسػػػػػػػػػػات النف
فكػػػػػػػػػػػػاف لػػػػػػػػػػػػذلؾ أثػػػػػػػػػػػػر كبيػػػػػػػػػػػػر عمػػػػػػػػػػػػى )دريػػػػػػػػػػػػدا( فيمػػػػػػػػػػػػا يتَّصػػػػػػػػػػػػؿ بمفيػػػػػػػػػػػػكـ الػػػػػػػػػػػػنَّص 

. كقػػػػػػػػػػد عمػػػػػػػػػػؿ )جيػػػػػػػػػػراد جينيػػػػػػػػػػت( عمػػػػػػػػػػى تكسػػػػػػػػػػيع مصػػػػػػػػػػطمح التنػػػػػػػػػػاص (ِ)كالمعنػػػػػػػػػػى
ػػػػػػػػػػػا جامعنػػػػػػػػػػػا يسػػػػػػػػػػػمح بالكتابػػػػػػػػػػػة عمػػػػػػػػػػػى الكتابػػػػػػػػػػػة، كاطمػػػػػػػػػػػؽ  حػػػػػػػػػػػيف عػػػػػػػػػػػدَّ الػػػػػػػػػػػنَّصَّ نصًّ
ػػػػػػػػػػػػػػػي( أك )النَّصػػػػػػػػػػػػػػػيَّة  ا جديػػػػػػػػػػػػػػػدنا بػػػػػػػػػػػػػػػديلًن لمتنػػػػػػػػػػػػػػػاص ىك)التعػػػػػػػػػػػػػػػالي النصٍّ مصػػػػػػػػػػػػػػػطمحن

 الية(المتع
(ّ). 

ظيػػػػػػػػػر مصػػػػػػػػػطمح التنػػػػػػػػػاص فػػػػػػػػػي الخطػػػػػػػػػاب النقػػػػػػػػػدم عمػػػػػػػػػى يػػػػػػػػػد )جكليػػػػػػػػػا كقػػػػػػػػػد    
ـ( ُٕٔٗ –ـ ُٔٔٗكريسػػػػػػػػػػػػػتيفا( فػػػػػػػػػػػػػي أبحاثيػػػػػػػػػػػػػا التػػػػػػػػػػػػػي كتبتيػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػيف عػػػػػػػػػػػػػامي)

متػػػػػػػػػػػػػػػػػأثرة بأعماؿ)بػػػػػػػػػػػػػػػػػاختيف( حػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ الحًكاريَّػػػػػػػػػػػػػػػػػة، كلػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يسػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمؿ )بػػػػػػػػػػػػػػػػػاختيف( 
نَّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمؿ مصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطمح  ا، كاً  مصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطمح)التناص( اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمالان صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريحن

مػػػػػػػػػػػى علًقػػػػػػػػػػػة التػػػػػػػػػػػداخؿ بػػػػػػػػػػػيف النصػػػػػػػػػػػكص، فيػػػػػػػػػػػك يػػػػػػػػػػػرل أىفَّ الحكاريَّػػػػػػػػػػػة لمدلالػػػػػػػػػػػة ع

                                                           

ـ: ُٖٗٗ( يينظر: تداخؿ النصكص في الركاية العربية، حسف محمد حماد، الييأة المصريَّة لمكتاب، )د.ط( ُ)
ْٓ . 
ي، أطركحة دكتكراه، ( يينظر : التَّناص مفيكمو كخطر تطبيقو عمى القرآف الكريـ: د. محمد زبير عباسِ)

 . ُِ :ـَُِْق ػػػػػػ ُّْٓ
، ُ، دار شرقيات القاىرة، ط: صبرم حافظ، دراسات نظريَّة كقكاعد تطبيقيَّة( يينظر : أفؽ الخطاب النقدمّ)

 . ُِّ: ـُٔٗٗ
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جميػػػػػػػػػػػعى النصػػػػػػػػػػػكص كليػػػػػػػػػػػدةي نصػػػػػػػػػػػكص أخػػػػػػػػػػػرل، كأفَّ أمَّ عمػػػػػػػػػػػؿ أدبػػػػػػػػػػػي لابػػػػػػػػػػػدَّ أف 
 .(ُ)يتكفر عمى علًقة حكارية مع غيره مف النصكص

كانطمقت )كرستيفا( مف الحكارية إلى التناص؛ إذ اىتمت بتأسيس الطريقة التي      
يـ مف يتـ بيا بناء النص مف الخطاب الم كجكد السابؽ، فالكيتَّاب لا يخمقكف نصكصى

عقكليـ المبدعة، بؿ يقكمكف بتجميعيا مف نصكص مكجكدة سبقت نصكصيـ، إذ 
يعد النصَّ تعديلًن لمنصكص الأخرل السابقة لو، كأم تناص في فضاء نص  معيَّف 

ضيا تتقاطع فيو الأقكاؿ المتعددة المأخكذة مف نصكصو أخرل، كتحكؿ دكف تأثَّر بع
. ككجد)بارت( أفَّ البحث عف عمؿ ما، ليس سكل استجابة لأسطكرة (ِ)ببعض

النسب، فقاؿ:" كؿ  نص  يرجعنا بطريقة مختمفة إلى بحر لا نيائي ىك المكتكب مف 
قبؿ"، كرأل)ركلاف بارت( افَّ النص لا يمكف أف ينفصؿى عف الماضي، كلا عف 

 .(ّ)النصكص السابقةالمستقبؿ؛ فيناؾ ارتباط بيف النص كغيره مف 
ككاف ظيكر مصطمح التناص جزءنا مف الأسس النظريَّة لمنص عند)جكليا     

كرستيفا(، ثيّـَ صار الأساس لأيٌة دراسة سيميائيَّة لمشعر، فيك ينتمي لمرحمة ما بعد 
ا تكفكيكيًّا، تتداخؿ فيو  مفاىيـ الاختلًؼ كالكتابة كثنائية  البنيكيَّة كيعد  مفيكمن

. ككاف)مارؾ انجينك( مف المتحمسيف ليذه النظريَّة؛ إذ يرل أف (ْ)كالغياب الحضكر
كؿَّ نص  يتعايش بطريقة مف الطرؽ مع نصكص أخرل؛ كبذلؾ يصبح نصٌّ في نص 

                                                           

محمد إبراىيـ عمي، مجمة جامعة يينظر: أساليب التناص الشعرم عند ممدكح عدكاف: د. محمد معلً حسف،  (1)
تشريف لمبحكث كالدراسات العمميَّة، سمسمة الآداب كالعمكـ الإنسانيَّة، العدد الثاني، المجمد الثامف كالثلًثكف، 

 .  ٖٖـ : َُِٔ
، ُ( يينظر: نظريٌة التناص: جراىاـ ألاف، ترجمة: د. باسؿ المسالمة، دار التككيف لمتأليؼ كالترجمة كالنشر، طِ)

 . ٓٓـ: َُُِ
 . ُٓ: ترجمة :محمد خير البقاعي:( يينظر: ركلاف بارت مف العمؿ إلى النص، دراسات في النص كالتناصيَّةّ) 
ـ : َََِ(، َُْ( يينظر: التفاعؿ النصي، التناصية النظرية كالمنيج: نيمة الأحمد، كتاب الرياض، العدد)ْ)

ٖٕ . 
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ا؛ كبيذا تنتمي الكممة إلى الجميع لأنَّيا تشير إلى فكرة مبذكلةو في كؿٍّ دراسة  تناصًّ
 .  (ُ)ثقافيَّة
كك( بعدا جديدنا آخر إلى مفيكـ التناص في كتابو)دكر القارئ(، كأضاؼ)امبرتك إي    

كيتمخص ىذا البعد فيما أسماه)امبرتك( بػ)المشي الاستنباطي( ما بيف النصكص، 
كيقصد بو البحث بيف النصكص أك قراءة ما حكؿ المغة أك ما فكقيا) ميتا لغة( 

ّـَ لمكقكؼ عمى العلًمات كالشيفرات كالإشارات كالرمكز كالنصك  ص الغائبة كالمغيَّبة، ث
 .(ِ)تناصات الأفكار مف المقركء الثقافي الذم يتضمنو كيكحي بو النص

كركَّز الناقداف)رفاتيرم( ك)زمتكر( حيف تناكلا مصطمح التناص في أبحاثيما عمى     
 .(ّ)عنصرم التَّذكر كالمرجعيات النصيَّة في مناقشتيما لمفيكـ التناص

" التقاطعي داخؿ نصٍّ لتعبير قكؿ مأخكذ مف كتذىب )كرستيفا( إ     لى أفَّ التناصَّ
نصكص أخرل" إذ إفَّ كؿ تص ىك تىشىر به كتحكيؿ لنصٌ آخر. فقضية التناص أمره 
ضركرمٌّ لا يحيدي عنو نصو ما، كلكف يبقى الأمري متعمٍّقنا بقدرة الناصٍّ الإبداعيَّة، 

لمغة كالكلًـ؛ إذ إفَّ التناص يقع مكقع كتمكنو مف أدكاتو، كىذا يعيدي إلينا ثنائية ا
الكلًـ الفردم مف  المغة المشتركة العامة، كىذا ما قاؿ بو أحدي الباحثيف " إفَّ التناص 
ينتسب إلى الخطاب لا إلى المغة" كبذلؾ فإفَّ النَّصَّ الجديد لا بدَّ لو مف أف يحمؿ 

ة معو، فيك يحمؿ سمتو الإبداعية  مف خلًؿ إعادتو قراءة جينات النصكص المتناصَّ
 .    (ْ)نصكص قديمة سابقة لو؛ فيشكٍّؿ امتدادنا كتكثيفنا كنقلًن كتعميقا

                                                           

، دار الشؤكف الثقافية بارتف، أنجينك: ترجمة: أحمد المدني( يينظر: في أصكؿ الخطاب النقدم: تكدكرؼ، ُ)
 . َُِـ : ُٕٖٗ، بغداد، العامة

 . ُٔ، َََِ، ِمؤسسة عمكف لمنشر ك التكزيع ، الاردف ، ط : د. أحمد الزعبي:يان كتطبيق ان اص نظري( التنِ)
 . ُٔالمصدر السابؽ : (ّ)
الشبيبي: د. عمي متعب جاسـ، كمية التربية / جامعة ييتظر: التناص أنماطو ككظائفو في شعر محمد رضا  (ْ)

 .ّّ(: َُلمعمكـ الإنسانيَّة، العدد) كاسط ديالى ، مجمة 
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كيرل)ركلاف بارت( أف كؿَّ نص  ىك تناص، فكؿ نص نسيج مف استشيادات      
. كيرل فكلتير في (ُ)سابقة، كالتناصية ىي قدر كؿ نص ميما كاف جنسو

يءو ىك تقميد، كعىبَّر عف ىذه الفكرة نفسيا تعبيرا كتابو)رسائؿ فمسفيَّة( أفَّ كؿَّ ش
مجازيًّا بقكلو:" ىناؾ كتب مثؿ النار المكجكدة في البيكت، نستعيرىا مف جيراننا 

 .    (ِ)لنستخدميا في بيكتنا كنعيرىا بدكرنا الى الآخريف، كىكذا يمتمكيا الجميع"
ي الاىتماـ غير كيبني )مارؾ انجينك( عمى التناص ثلًث رىانات تتمخص ف   

المعتنى بيا في الممارسة الأدبيَّة، كمعرفة مدل امتداد الحقؿ التناصي ذاتو، كتكسيع 
، كقد تنبَّو )مارؾ انجينك( في دراسة ميمة  إلى جكىر المشكمة حيف (ّ)مفيكـ النص

ا بتلًزـ مع  قاؿ:" إفٍ قىبًمٍنىا أف التناص يختمؼ مف باحث إلى آخر انتشارنا كفىيمن
المفيكـ الذم  يمتمكو ىذا الباحث عف النص نفسو كأفَّ التناص ينتمي عند بعضيـ 
لشعريةو تكليديَّة، كعند الآخريف إلى جمالية التمقي كأنو يتمكضع عند بعضيـ في 

ريف مصطمح خارجي لا مركز الفرضية الاجتماعية التاريخيَّة ... في حيف أنو عند آخ
ا معنى ذلؾ أفَّ الكممة تستعصي عمى كؿ إجماع"  .(ْ)يمعب إلا دكرنا عارضن

كنجد مصطمحات قديمة أيدٍخًمىت ضمف مفيكـ التناص في الدراسات الحديثة،      
منيا المصطمحات التي أشار إلييا )أرسطك( في كتابو)فف الشعر(، مصطمح 

 .(ٓ) كرة كالتمثيؿ كالتضميف كغير ذلؾالمحاكاة كالاستعارة كتكظيؼ الأسط

                                                           

د.مكلام حكريَّة، مجمَّة تنكير، جامعة سيدم  ( يينظر: إشكالية مفيكـ التناص في النقد الأدبيٌ المعاصر:ُ)
 . ْٕـ : َُِٕبمعباس ، العدد الرابع، ديسمبر، 

التناص الأصكؿ الفمسفية كالآفاؽ النقدية : حميمة الشيخ، مجمة الحكار الثقافي، جامعة عبد الحميد،  ( يينظر:ِ)
 .  ُٓـ : َُِّكمية العمكـ الاجتماعية، العدد الثاني، المجمد الثاني ، 

ـ َُِٔ، ( يينظر: التناص المرجعيات كالتجميات : محمد عدناني، مجمة البلًغة كالنقد الأدبي، العدد السادس ّ)
 :َِٖ  . 
(، ُٓ( التناص المصطمح كالقيمة: حافظ محمد جماؿ الديف المغربي ، النادم الثقافي الأدبي بجدَّة، العدد)ْ)

 .   ِٕٔـ : ََِْ(، ُّالمجمد)
 . ُٕ:  فَـ( ٓ)
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ل   الفصل الأوَّ

 في شعر الكميت بن زيد الاسدي التناص مرجعيات 

التناص الدينيّ و التناص  ، ىي:التناص من مرجعيات  في شعر الكميت ثلاثة    
 لشعر الكُميت. اعتمدتيا في دراستي  وقدالأدبيّ، والتناص التاريخيّ، 

الدينيّ يَشملُ القرآن الكريم، والحديث النبوي الشريف، وقد حَظِيَ النصُّ  فالتناص     
ول من مصادر القرآني بالنصيب الأكبر من العلاقات الن صي ة؛ فيو المصدر الأ

 ،المعرفة الإنساني ة بحسب المنظور الإسلاميّ؛ بما جاء بو من أحكام عقائدي ة وفقيي ة
، وبما يحملُ من قَصصٍ وأمثال جاءت لنا بالعبرة نَظ مت حياة الفرد والمجتمع

الإعجاز البلاغيّ الذي جعل الشعراء يضاف إلى ذلك ما فيو من والموعظة، 
 .وتضمينو في أشعارىمالاقتباس منو  عمى يتيافتون
 معالشخصيات، والتناص  معأم ا التناص التاريخيّ  فيشملُ التناص     

وموروثيا. فيناك  السجل الحافل لكل أم ة، يحمل قضاياىا الأماكن، فالتاريخ ىو
الشعراء  دفعتشخصي ات تاريخي ة ليا أثرٌ بارزٌ عمى مرِّ العصور والتاريخ؛ 

بيا وبمواقفيا البطولي ة، يضاف إلى ذلك ما لممكانِ من أثرٍ في نفس  للاحتذاء
شاعر وتأجيج ودورىا في إلياب الم؛ شكلٍ خاصالإنسانِ عام ةً والشاعر ب

 الحنين للأىلِ والديار.العواطف ولاسي ما عند 
أم ا التناص الأدبيّ فيشملُ التناص مع الشعر العربي، أي الموروث الشعريّ     

القديم لمشعراء القدامى من عصر ما قبل الإسلام إلى العصر الحاليّ، والتناصُّ 
يصال الفكرة بأقلِّ الألفاظِ مع الأمثال العربي ة القديمة بما تحممو من إيجاز، و  ا 

       والتراكيب .
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ل  المبحث الأوَّ
 التناص الديني  

عن طريق الاقتباس أو التضمين من ىو تداخل نصوص ديني ة تكون مختارة       
القرآن الكريم والحديث الشريف أو من الكتب السماوية كالإنجيل والتوراة أو من أحكام 
الإسلام، والشخصيات الإسلامية، حيثُ تنسجم ىذه النصوص مع السياق، ويُعد 

ل الذي لفت انتباه الشعراءِ، فكان البحر الذي يغترفون منو؛  القرآن الكريم النص الأو 
د غير المنتيية، التي تنظم حياة ا، الذي فيو من الأبعفيو الن ص الإلييُّ المقد سُ 

 . (ٔ) الانسان والمجتمع
والتناص الديني يقصد بو تفاعل النص اللاحق مع نصوص ديني ة ) قرآن، " ."    

، وىو مصطمح يُقصد بو ما استدعاه الشاعرُ من نصوص (ٕ)حديث، توراة، إنجيل("
ومعانٍ كان الدينُ مصدرًا ليا، ولفظُ )الدين( عامٌّ يشملُ كُل  دينٍ، وليس الإسلام فقط، 

 .(ٖ) حيث يستمدُّ منو الشعراء نماذج وموضوعاتٍ وصورًا أدبي ة
كان لمدين أَثرٌ كبير في توجيو الشعر العربي والتأثير فيو منذُ العصر قد و    

في ىذا المجال، فيم المسان الناطق عن  وقد كان لمشعراء نصيبٌ كبير الإسلاميّ 
الدين الإسلامي، وىم يمثمون الإعلامَ الصادقَ الذي يُبرزُ الحقيقةَ، ويُجمي الغبارَ عن 

مزاعِمَ الكفارِ والمنافقين،  أعينِ الناس ويزيلُ الضبابي ة؛ ليبيِّنَ حقيقةَ ىذا الدين، ويرد  
، " وبعد أن (ٗ)راك الإعلامي ة"تصد ت لحرب الإشمي ةً قوي ةً فقد كان الشعرُ جبيةً إعلا"

                                                           

 تحقيق: محمد الحبيب بن خوجة ه(،ٗٛٙء وسراج الأدباء: حازم القرطاجنِّي )ت:ايُنظر: منياج البمغ (ٔ)
 .  ٕٛٔم : ٜٙٙٔالمكتبة العصري ة ، بيروت، )د.ط(، 

التناص وأشكال السرقات الأدبي ة في كتاب العمدة لابن رشيق القيرواني: أسامة حيقون)أُطروحة دكتوراه(،  (ٕ)
 . ٛ٘م : ٕٕٓٓم ـــ ٜٕٔٓجامعة محمد لخضير، بسكرة، 

، دار الفكر عاصر: عمي عشري زايديُنظر: استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي الم (ٖ)
 . ٘ٚ: مٜٜٚٔه ـــــــ ٚٔٗٔالعربي،)د.ط(، 

، دار الحداثة، بيروت، صالح : كامل فرحان(الشعر والدين) فاعمية الرمز الديني المقدس في الشعر العربي (ٗ)
 . ٛٔٔ: مٕٗٓٓ
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الرسول الكريم )صم ى الله عميو وآلو وسم م( بالشعراء المناضمين لرفع راية الحق، وكان 
 (ٔ)شعرىم البطولي ضد  المشركينبوكان يأنس 

و" قــــــــــد شــــــــــك ل القـــــــــــرآن الكــــــــــريم بفضــــــــــل فصـــــــــــاحتو وبلاغتــــــــــو التــــــــــي تحـــــــــــد ى     
بيـــــــــا الله تعـــــــــالى فصـــــــــحاء العـــــــــرب نصًـــــــــا مقد سًـــــــــا، ومصـــــــــدرًا إعجازي ـــــــــا، أحــــــــــدث 

ـــــــــي ابتـــــــــدعيا العـــــــــرب  شـــــــــعرًا ونثـــــــــرًا" ـــــــــورةً فني ـــــــــةً عمـــــــــى معظـــــــــم التعـــــــــابير الت . (ٕ)ث
ـــــــــــــديني ـــــــــــــاص ال ـــــــــــــن يحصـــــــــــــر التن ـــــــــــــاك مَ ـــــــــــــرآن الكـــــــــــــريم  وىن ـــــــــــــاص مـــــــــــــع الق بالتن

التنـــــــــــــــاص الـــــــــــــــدينيّ ىـــــــــــــــو إبـــــــــــــــراز  ))ذلـــــــــــــــك ان النبـــــــــــــــوي الشـــــــــــــــريف،  والحـــــــــــــــديث
العلاقــــــــــات الواعيــــــــــة والمقصـــــــــــودة بــــــــــين  الــــــــــنص الشـــــــــــعري والنصــــــــــوص الغائبـــــــــــة 
التـــــــــــــــــي اســـــــــــــــــتوحاىا الشـــــــــــــــــاعر مـــــــــــــــــن القـــــــــــــــــرآن الكـــــــــــــــــريم والحـــــــــــــــــديث النبـــــــــــــــــوي 

ــــــــــى .(ٖ)((الشــــــــــريف ــــــــــد حــــــــــرص عم ــــــــــت نجــــــــــده ق ــــــــــوانِ الكُمي ــــــــــي دي وحــــــــــين ننظــــــــــرُ ف
ــــــــــديني بشــــــــــعرهِ متمــــــــــثِّلًا  ــــــــــفِ التــــــــــراث ال  بــــــــــالقرآن الكــــــــــريم والحــــــــــديث النبــــــــــوي توظي

الشـــــــــــريف، بمــــــــــــا فــــــــــــي ذلــــــــــــك ذكــــــــــــر بعــــــــــــض الشخصــــــــــــي ات الديني ــــــــــــة كشخصــــــــــــي ة 
الإمـــــــــــام عمـــــــــــي) عميـــــــــــو الســـــــــــلام( والإمـــــــــــام الحســـــــــــين)عميو الســـــــــــلام( وزيـــــــــــد بـــــــــــن 
ـــــــــــــ)زيد الشــــــــــــييد(، وقــــــــــــد أخــــــــــــذت ىــــــــــــذه  عمــــــــــــي )عمييمــــــــــــا الســــــــــــلام( المعــــــــــــروف بـ

دائـــــــــم الـــــــــولاء والحـــــــــبِّ  ل  الشخصــــــــي ات الديني ـــــــــة مـــــــــن شــــــــعره حيِّـــــــــزًا كبيـــــــــرًا، فيــــــــو
البيــــــــــت)عمييم الســــــــــلام(، فوظ ــــــــــف ذلــــــــــك فــــــــــي شــــــــــعرهِ، كمــــــــــا اختــــــــــزل القصـــــــــــص 
القرآني ـــــــــــــة والمعـــــــــــــاني المســـــــــــــتوحاة منيـــــــــــــا؛ فجـــــــــــــاءت أبياتــُـــــــــــو معتدلـــــــــــــةً صـــــــــــــادقةً، 
ـــــــــــــن لُغـــــــــــــوي.  ـــــــــــــراث الإســـــــــــــلاميّ، كمـــــــــــــا نجـــــــــــــد فييـــــــــــــا تمكُّ وفييـــــــــــــا اســـــــــــــتيعابٌ لمت

                                                           

القرآني في شعر سميح القاسم ، جعفر بياء الدين ، سمية حسن عميان ، مجمة اىل البيت ) عمييم  التناص (ٔ)
 ٜٙالسلام ( العدد العاشر ، 

التناص في تائي ة ابن الخموف: حياة معاش،)رسالة ماجستير(، جامعة العقيد الحاج لخضر باتنة، الجزائر،  (ٕ)
 . ٘ٗم: ٕٗٓٓـ  ٖٕٓٓ

، مجمة دراسات الجامعة الأردني ة، العدد ، ثناء نجاتي عياش  الديني في شعر طلائع بن رزيك التناص (ٖ)
 . ٜٕٗم : ٕ٘ٓٓ(، ٕٖالثاني، المجمد )
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الُأموي ــــــــــة؛ إذ  وبــــــــــالنظر لمظــــــــــروف الصــــــــــعبة التــــــــــي عاشــــــــــيا فــــــــــي زمــــــــــن الخلافــــــــــة
ــــــــى الخطــــــــاب  ــــــــا مــــــــن الســــــــمطةِ لموقفــــــــو مــــــــن قضــــــــايا عصــــــــرِهِ لَجَــــــــأَ إل كــــــــان ملاحقً

ـــــــــم   الـــــــــدينيّ؛ لمـــــــــا يمثِّمـــــــــو مـــــــــن شـــــــــرعي ة اجتماعي ـــــــــة ومصـــــــــالحة مـــــــــع الـــــــــنفس ويقس 
 التناص الدينيّ في شعر الكميت عمى قسمين، ىما:

 التناص مع القرآن الكريم.أولا:  
 مع الحديث النبوي الشريف. التناصثانياً:  

 أولًا: التناص مع القرآن الكريم

مكونًا معرفي ا مُيم ا لفكر الشاعر ومرجعي ة فكري ة، انطمق منيا " القرآن الكريميُمثل     
. و" (ٔ)إلى رؤية العالم بوصف الخطاب الديني محور المعرفة الخِصبة لموجود"

القرآن الكريم، فنجد الاقتباس المفظيّ لغاية تعد دت أوجو التوظيف الإبداعيّ لنصوص 
إيقاعي ة أو دلالي ة تثبت اليدوء والس كينة في الن ص الشعري، وقد يكون الاقتباس 
موضوعي ا لغايةٍ سردي ة أو معرفي ة، تكشفُ عنيا إيحاءات الألفاظ في التراكيب المغوي ة 

ة في قالب معاصر"   .(ٕ)التي تستميم القص 
القرآن الكريم ىو النص المقد س الخالد الذي ينيل منو كل الشعراء والأدباء منذُ  إن     

ظيورهِ إلى يومنا ىذا، فقد وجد فيو الشعراء ما يناسب أذواقيم وقريحتيم، فالقرآن 
كل من أراد الانتفاع الكريمُ يُعدُّ منجمًا لا ينضب، فيو من العِبر والأحداث والمواقف ل

 معترة الطاىرةِ ولمقرآن الكريم ؟ ان ذلك الشاعر مُحب ا لبو، فكيفَ إذا ك
 التي اقتبس منو مرجعاً اصيلاً يأتي القرآن الكريم في الدرجة الأولى من  و       

 الشعراء

                                                           

( تشرين ٗٔالتناص الديني في ديوان أعالي الكلام لمحمد ضمرة: د. عماد الضمور، صحيفة الدستور،) (ٔ)
 .ٖ٘م : ٕٙٔٓالأول، 

 . ٔٔ:، كمية الشريعة/ الجامعة الأردني ة، دار الفرقانعباس حسن فضل د. ؤه ونفحاتو:القصص القرآني إيحا( ٕ)
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إن  مشكمة التعبير تحمل الشاعر المبدعَ عمى التفتيش عن عباراتٍ وتراكيب  ذلك   
غير مستيمكة، تستطيع أن تنقل أكبر قدر ممكنٍ من جديدة وألفاظٍ دال ةٍ ، ولُغةٍ جديدة 

حساس والمشاعر، وتدفع الشعراء إلى استعمال رموز جديدة من خلال المعاناة والإ
من خلال الانبعاثات  النص الشعريلتقوية وذلك  استعارة لغة ديني ة وآيات قرآني ة

   .(ٔ)لشعرالقدسي ة التي ترافق الن ص  القرآني حتّى لو جاء في سياق ا
والكُميت بن زيد الأسديّ شاعرُ آلِ البيتِ )عمييم السلام(، ومن الطبيعيّ أن تكونَ 

والاقتباسات من النص المقد س، ولاسي ما أن  الوضع  أشعاره ثر ةً غني ةً بالتناصات
بة تركت آثارىا في نفس الكميت وشعره،  السياسي  آنذاك والفئات المتناحرة والمتعصِّ
ولعل  ىذا الوضع ىو الذي أفرزَ الياشمي ات التي ارتبط اسمو بيا، وىي مفخرةُ شِعرهِ 

 .(ٕ) بحق
 : ]الطويل[ الكميت قول من التناص الدينيّ ف

   (ٖ)تأم ميا من ا تقيُّ ومعرب وجدنا لكم في آل حاميم آيةً          
)آلفقد أخذ لفظ)آيةً( من القرآن الكريم، إضافة إلى )آل حامي      ( حاميم م(، أن 

 . (ٗ)" الحواميم سورٌ في القرآنِ عمى غير قياس"ديباج القرآن، 
 وآل حاميم يقال لمسور التي أوليا )حم(.

أقام الكميت شعره  ولا سي ما في مدح بني ىاشم عمى الاستشياد بآيات القرآن الكريم 
 التي تدلُّ عمى ما ذىب إليو، فقال مخاطبًا بني ىاشم:

 (٘)وجدنا لكم في آل حاميم آيةً          تأوليا من ا تقيٌّ ومُعربُ 

                                                           

يُنظر: التناص أفاق التنظير وآليات التطبيق: خالد بن ربيع بن محمد الش افعي، مجم ة الدراسات الش رقي ة، ( ٔ)
 . ٚٙٔم : ٕٓٔٓ(، ٗٗالعدد)

 . ٜيُنظر: ديوان الكُميت:  (ٕ)
 . ٛٔ تقي : الساكت ، المعرب المبين ( الديوان:ٖ)
 .ٛٔديوان الكميت:   (ٗ)
 .ٛٔ( الديوان: ٘)
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 فِي الْمَوَد ةَ  إِلا   أَجْرًا عَمَيْوِ  أَسْأَلُكُمْ  لَا  قُلْ فيو يشير في ىذا البيت إلى قولو تعالى: "  
(، ٖٕ")الشورى:شَكُورٌ  غَفُورٌ  الم وَ  إِن   حُسْنًا فِييَا لَوُ  نَزِدْ  حَسَنَةً  يَقْتَرِفْ  وَمَنْ  الْقُرْبَى

 وغير ىذا من الأبيات كثير .
 ومن التناص الديني قول الكميت: 

 ]الوافر[ (ٔ)الجنوبُ  نى ولم تجبِ مِ  ألَم ترني لَقيتُ رفاق أُنْسٍ         بخيفِ  
ينقمنا الكميت إلى رحمةٍ في أجواء إيماني ة، تتمثلُ في أداء فريضة من فرائض      

دًا من كلِّ أمور الدنيا مت جيًا إلى الله  الإسلام، ىي)الحَج(، حيثُ يكون الإنسانُ مجر 
ومن الطبيعيّ أن   ؛ ليؤدِّي شعائر الله تبارك وتعالى عمى أكمل وجو،سبحانو وتعالى

بٌ بالثقافة الديني ة وناىلٌ  يطرقَ الكميت ىذا الموضوع؛ فيو شاعر إسلاميّ  مُتَشَرِّ
يشعرُ بالطمأنينة والراحة النفسي ة والجسدي ة، وكأن و  منيا، فحين يؤدي ىذه الفريضة

في البيت تناص مع ا ية الكريمة من سورة الحج " و   ذاىبٌ إلى الأنس والرفقة.
 فَإِذَا صَوَاف   عَمَيْيَا الم وِ  اسْمَ  فَاذْكُرُوا خَيْرٌ  فِييَا لَكُمْ  الم وِ  شَعَائِرِ  مِنْ  لَكُمْ  جَعَمْنَاىَا وَالْبُدْنَ 
رْنَاىَا كَ كَذَلِ  وَالْمُعْتَر   الْقَانِعَ  وَأَطْعِمُوا مِنْيَا فَكُمُوا جُنُوبُيَا وَجَبَتْ   لَعَم كُمْ  لَكُمْ  سَخ 

 ،."(ٕ)تَشْكُرُونَ 
 (ٖ)حُورًا مُنَع مةً         بيضًا تكاملَ فييا الد لُ والشنبُ  بيا وقد رأينا

، وىن (ٗ)"الْخِيَامِ  فِي مَقْصُورَاتٌ  حُورٌ ت تناص مع ا ية الكريمة "يالبىذا في      
من القرآن الكريم ليبي نَ أن تمك النساء حوريات في الجنة، فأخذ الكميت ىذا المفظ 

نة في بياضين وجمالين وتنعمين. وفي البيت يظير جمال  كالحور التي في الج 

                                                           

 ووجبت جنوبيا بمعنى سقطت عمى جنوبيا بعد ذبحيا ٕٔالديوان:  (1)

 . ٖٙالحج:سورة  (ٕ)
 حور: جمع حوراء، وىي ش ديدة بياض العين شديدةُ  سوادىا، .ٖٙالديوان: ( 3)
 الشنب : رقة و عذوبة في الاسنان  .ٕٚالر حمن:سورة  (4)
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التعبير والوصف لنساء الجنة والحور العين فييا؛ فيشعر  المتمقي كأن و في النعيم 
 س.والجنة وسطَ أجواءٍ ساحرةٍ تَأْخُذُهُ إلى عالم آخر حيث الرفاىية والأن

 ومن التناص الديني قول الكميت: ]الوافر[
     (ٔ)الجنوبِ  النحرِ واجبةَ  واليدايا     غداةَ  فتُ بربِّ مك ةَ مح

 فَكُمُوا جُنُوبُيَا وَجَبَتْ  فَإِذَا فيو تناص مع ا ية الكريمة من سورة الحج السابقة "
 .(ٕ)"مِنْيَا

 ]المتقارب[ كقولو :وتتوالى تناصات الكميت الدينية مع القرآن الكريم 
    (ٖ)ولم ألقو بدثور الضحى      أمال السباتُ عميو الدثارا

 ت لفظ)الضحى( من سورة الضحى، في قولو تعالى:"يفاستعار الكميت في ىذا الب 

واضحٌ؛ إذ يتحد ث  فالتناص .(ٗ)"قَمَى وَمَا رَبُّكَ  وَد عَكَ  مَا سَجَى إِذَا وَالم يْلِ  وَالضُّحَى
الكميت عن لقائو بأحدىم الذي لم يجده في الضحى وضوء النيار؛ لأن  السبات 
وعتمة الميل قد دثراه وغطيا عميو، وىذا المعنى عينو في ا ية المباركة، فالضحى بما 

 فيو من ضياء ونور إذا جاء الميل ودخل واشتد  ظلامو غط ى عمى كُلِّ شيء. 
 لديني في شعر الكميت اذ يقول ]الطويل[ ويكثر التناص ا

 (٘)امن بين أثرى وأقتر  المزورانِ  والحصى      لكم قبصوُ  اللهِ  الكم مسجد
وسم م(  فالكميت يقصد المسجد الحرام ومسجد الرسول محمد )صمى الله عميو وآلو    

الذي فيو عدد كبير من الناسِ، بين أكثر عدد وأقمِّو ؛ فـ)أثرى( بمعنى أكثر، و)أقترا( 
 لَا  ، وأخذ الكميتُ ىذا المفظ الثاني من القرآن الكريم، من قولو تعالى:"بمعنى أقل عدد

                                                           

 .97 الديوان: (ٔ)

 . ٖٙالحج:سورة  (ٕ)
 .ٛٗٔالديوان:  (3)

 .ٖــ  ٔالضحى : سورة  (ٗ)
 .٘٘ٔ( الديوان: ٘)
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 عَمَى وَمَتِّعُوىُن   فَرِيضَةً  لَيُن   تَفْرِضُوا أَوْ  تَمَسُّوىُن   لَمْ  مَا النِّسَاءَ  طَم قْتُمُ  إِنْ  عَمَيْكُمْ  جُنَاحَ 
 . (ٔ)"الْمُحْسِنِينَ  عَمَى حَق ا بِالْمَعْرُوفِ  مَتَاعًا قَدَرُهُ  الْمُقْتِرِ  وَعَمَى قَدَرُهُ  الْمُوسِعِ 

 ]المتقارب[ ومن التناص الديني في شعر الكميت قولو :
   (ٕ)قمتُ حمدًا كثيرايُسَبِّحنَ إن جئتُ حت ى أقوم      ويحمدنَ إن 

 آتَيْنَا وَكُلا   سُمَيْمَانَ  فَفَي مْنَاىَا ففعل التسبيح)يُسَبِّحْنَ( متناص مع قولو تعالى:"    
رْنَا وَعِمْمًا حُكْمًا ىذا التسبيح و ، (ٖ)"فَاعِمِينَ  وَكُن ا وَالط يْرَ  يُسَبِّحْنَ  الْجِبَالَ  دَاوُودَ  مَعَ  وَسَخ 

 نسان والحيوان والنبات .كُم يا، الإيشملُ الخلائق 
منيم من يتوقف عند قداسة فويختمف الشعراءُ في التعامل مع القرآن الكريم،    

بتحوير أو تغيير،  فلا يتعداىا ،المفردة القرآنية في موقعيا من آيات القرآن الكريم
ويجمبيا كأن يا شاىد نحويّ أو شعري؛ لأن يا وافقت وجدانو، فمم يجد عنيا بديلًا، ولم 
يتصرف بيا بزيادة أو نقصان، وبعض الشعراء يجتزأ المفردات المقدسة من ا يات 
القرآنية، ويطعميا بمفرداتو، ونلاحظ أن  الكميت قد أخذ بيذينِ الاتجاىين معًا؛ فمرة 

 ينقل، ومرة أخرى يحور. 
 ]المتقارب[ ومن تناصاتو الدينية قولو :

    (ٗ)ودامت قدُورُكَ لمساغبيـــــ     نَ في المحلِ غرغرة واحورارا
 أَوْ  رَقَبَـــــةٍ  فـَـــكُّ   الْعَقَبَـــــةُ  مَــــا أَدْرَاكَ  وَمَـــــا فـــــكممة)ساغبين( تنـــــاصٌّ مــــع قولـــــو تعــــالى:"    

ـــــي إِطْعَـــــامٌ  ـــــوْمٍ  فِ ـــــغب ىـــــو الجـــــوع، فـــــالمفظُ والمعنـــــى فـــــي بيـــــت ف، (٘)"مَسْـــــغَبَةٍ  ذِي يَ الس 
ــــي تحــــثُّ عمــــى إطعــــام الجــــائعين، ولاســــي ما  ــــت يتناصــــان مــــع ا يــــة الكريمــــة الت الكمي

مـــــديح شـــــخصٍ معـــــي نٍ انمـــــاز قيـــــل فـــــي فالتنـــــاص  فيـــــو شـــــحيحا.الطعـــــام يـــــوم يكـــــون 
                                                           

 .ٖٕٙالبقرة:  سورة (ٔ)
 .ٚٚٔالديوان:  (ٕ)
 .  ٜٚسورة الأنبياء:  (ٖ)
 .ٕٛٔ( الديوان: ٗ)

 .ٗٔــ  ٕٔالبمد:  سورة (٘)
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ــــــالكرمِ والجــــــودِ،  ــــــو ب ــــــتح باب ــــــدوام والاســــــتمرار بكرمــــــو وجــــــوده، وف ــــــو بال ــــــدعو ل فيــــــو ي
لمســــــاعدة الفقــــــراء والجــــــائعين، وىــــــذا يــــــذكرنا بكــــــرمِ آل بيــــــت محمد)صــــــمى الله عميــــــو 
وآلــــــــو وســــــــمم( عمــــــــييم الســــــــلام إذ يطعمــــــــون الطعــــــــام لمنــــــــاس والفقــــــــراء مــــــــن دون أن 

ونيـــــل  ينتظـــــروا حمـــــدًا عمـــــى ذلـــــك أو أجـــــرًا أو جـــــزاءً مـــــن أحـــــدٍ ســـــوى الله عـــــز  وجـــــل
ـــــوِ  عَمَـــــى الط عَـــــامَ  وَيُطْعِمُـــــونَ  مرضـــــاتو، قـــــال تعـــــالى:"  ،(ٔ)" وَأَسِـــــيرًا وَيَتِيمًـــــا مِسْـــــكِينًا حُبِّ

   فيم يعيشون روحي ة العطاء والبذل في أجواء الحرمان والحاجة.  
 ]الخفيف[ ويكثر التناص الديني في شعر الكميت كقولو :

    (ٕ)اأُ الز ميريرثعُ قتيلًا ويف      بالجفانِ التي بيا يُتركُ الجـــــــــو 
 شَمْسًا فِييَا يَرَوْنَ  لَا  الْأَرَائِكِ  عَمَى فِييَا مُت كِئِينَ فمفظ)الزميريرا( تناص مع قولو تعالى:" 

 حر ا ولا بردا. نَ وْ رَ ، وىو شِد ةُ البردِ، والمعنى أن يم منع مون لايَ (ٖ)" زَمْيَرِيرًا وَلَا 
 ]المتقارب[(ٗ)العم  فييا الفتاةُ       وقٌربى تزيد لدييا ثبُُورا  وسم تني  

ذَا فـ)ثبُُورا( في البيت تناص مع قولو تعالى: " نِينَ  ضَيِّقًا مَكَانًا مِنْيَا أُلْقُوا وَاِ   دَعَوْا مُقَر 
جين مَ ــــ ، والمعنى في ا ية أن و إذا أُلقوا في مكانٍ شديد الضيق من (٘)"ثبُُورًا ىُنَالِكَ 

وقد قُرِنت أيدييم بالس لاسلِ إلى أعناقيم ــــ دعوا عمى أنفسيم باليلاك والموت 
وتتضمنُ لُغَةُ الشاعرِ رؤيتَوُ  .(ٙ)لمخلاص منيا، فالثبور اليلاك والخسران والويل

أجل الفكري ة والفمسفي ة التي أراد أن يمنحيا العُمْقَ والشمولي ةَ، ويشحنيا بالدلالات من 
التأثيرِ في المتمقي؛ لما تتمت ع بو المغةُ الديني ة من حضورٍ وتأثيرٍ كبيرينِ في نفسِ 

 المتمقي .

                                                           

 . ٛالإنسان:  سورة (ٔ)
 . : الزميرير شدة البرد ٜٔٔ( الديوان: ٕ)
 . ٖٔسورة الانسان:  (ٖ)
 .ٖٜٔ( الديوان: ٗ)

 . ٖٔالفرقان:  سورة (٘)
 .ٖ٘ٔمجمع الممك فيد لطباعة المصحف: ، ٕطالتفسير الميسر: تأليف نخبة من العمماء،  (ٙ)
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 و التناص الديني كثير في شعر الكميت لا سيما مع القرآن الكريم اذ يقول ]الكامل[ 
   (ٔ)في ظِلِّ مَنْ عَنتِ الوُجُوهُ لَوُ      مَمك المُموكِ ومالك الغفرِ 

 وَقَدْ  الْقَيُّومِ  لِمْحَيِّ  الْوُجُوهُ  وَعَنَتِ  فالتناص في ىذا البيت واضح مع قولو تعالى:"     
 خضعت وذلت واستسممت الخلائق لجبارىا الحي الذي لا"، (ٕ)"ظُمْمًا حَمَلَ  مَنْ  خَابَ 

لا يكتفي باستميام  إذويمتمك الشاعر خصوصي ة التعامل مع النص القرآني، يموت،. 
قرآني إن ما يتعد ى ذلك إلى استبطان  والتناص مع حدث قَصصيّ  عناصر تصويري ة، 

و.  بعض الصور الموجودة فيو ليتمكن من بثِّ الحركةِ والتأثير في نصِّ
 ]الطويل[ اذ يقول الكميت :

ذ فاتَ مقرورٌ أو أطعمتَ بائسًا    وصفت لنا أكنافَ سَيلٍ موطأٍ   ]الطويل[(ٖ)وا 
 فِي الم وِ  اسْمَ  وَيَذْكُرُوا لَيُمْ  مَنَافِعَ  لِيَشْيَدُوا في ىذا البيت تناص مع قولو تعالى:"     
، (ٗ)"الْفَقِيرَ  الْبَائِسَ  وَأَطْعِمُوا مِنْيَا فَكُمُوا الْأَنْعَامِ  بَيِيمَةِ  مِنْ  رَزَقَيُمْ  مَا عَمَى مَعْمُومَاتٍ  أَي امٍ 

 .بالتجارة أو في ا خرة في أيام معمومات ليم في الدنيا، أي ليحضروا منافع (ٗ)"الْفَقِيرَ 
 .معمومات

 ]مجزوء الكامل[ ومن التناص الديني قول الكميت :
    (٘)إذ ىُن  لا خُضُعُ الحَديـــــــ      ثِ، ولا تكش فتِ المفاضل

 يَا وصف الكميت بيذا البيت نساءً ذوات عفافٍ، وىذا يتناص مع قولو تعالى:"     
 فِي ال ذِي فَيَطْمَعَ  بِالْقَوْلِ  تَخْضَعْنَ  فَلَا  ات قَيْتُن   إِنِ  النِّسَاءِ  مِنَ  كَأَحَدٍ  لَسْتُن   الن بِيِّ  نِسَاءَ 
" والرجلُ يخاضع المرأة، وىي تخاضعو: إذا خضع  ،(ٙ)"مَعْرُوفًا قَوْلًا  وَقُمْنَ  مَرَضٌ  قَمْبِوِ 

                                                           

 .ٕٗٔالديوان:  (1)

 .ٔٔٔطو :  سورة (ٕ)
 .ٕٕ٘الديوان:   (3)

 .ٕٛالحج:  سورة (ٗ)
 .ٕٙ٘: الديوان (٘) 
 . ٕٖالأحزاب:  سورة (ٙ)
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"  ، (ٔ)نقياد والمطاوعة"خضع ليا بكلامو، وخضعت لو ، ويطمع فييا، والخضوع: الا
 .(ٕ)يعني بذلك ترقيق الكلام إذا خاطبْنَ الرجال"

 لقد كان القرآن الكريم معيناً لا ينضب نيل منو الكميت و تناص معو في ابياتو كقولو 
  ]الطويل[(ٖ)ما عمت موجًا من البحر كالظمل وكيف تقولُ العنكبوتُ وبيتيا     إذا

 أن  أم  العَنْكبوتِ بَنَتْ لَيُمْ        مظم تَيَا يومَ المقاءِ أَظم تِ    ]الطويل[ ولو
 أَوْلِيَاءَ  الم وِ  دُونِ  مِنْ  ات خَذُوا ال ذِينَ  مَثَلُ  مع قولو تعالى:" انِ متناص نِ البيتانىذا     
ن   بَيْتًا ات خَذَتْ  الْعَنْكَبُوتِ  كَمَثَلِ   .(ٗ)" يَعْمَمُونَ  كَانُوا لَوْ  الْعَنْكَبُوتِ  لَبَيْتُ  الْبُيُوتِ  أَوْىَنَ  وَاِ 

صو ر الكُميت في بيتو ىذا صورةً متكاممة الأجزاءِ، وقصة مترابطة العناصر، فبيت 
العنكبوت يُضربُ بو المثل في الض عفِ والوىنِ، فيو معر ضٌ للانييارِ في أيِّ وقتٍ، 

، وقد ربطَ ذلكَ با ية الكريمة التي تتحدث عن ؟الظملِ فكيفَ حالُيا إذا جاءىا الموجُ ك
عمل الكف ار الذين اتخذوا ليم أولياء من دون الله ، فسيكون مصيرُىم مثلَ مصيرِ 

 العنكبوت. 
 ]المتقارب[(٘)ألم ترَ مد ةَ  أىل القُبـــــــــــــا       ء إن يبمغِ العمرُ الأرذلُ 

 إِلَى يُرَدُّ  مَنْ  وَمِنْكُمْ  يَتَوَف اكُمْ  ثمُ   خَمَقَكُمْ  وَالم وُ  تعالى:"ىذا البيت تناص مع قولو في      
من يرد إلى ، " ومنكم (ٙ)"قَدِيرٌ  عَمِيمٌ  الم وَ  إِن   شَيْئًا عِمْمٍ  بَعْدَ  يَعْمَمَ  لَا  لِكَيْ  الْعُمُرِ  أَرْذَلِ 

المؤمنين عمي بن أبي ، وروي عن أمير (ٚ)وُ من اليرم والخرفأرذل العمر"، أي أخسّ 
" أرذل العمر خمسٌ وسبعون سنة، وفي ىذا السن  أبي طالب)عمييما السلام( أن 

قال " لكيلا يعمم بعد  يحصل لو ضعف القوى والخرف وسوء الحفظ وقمة العمم، وليذا
                                                           

 لسان العرب : )خضع( . (ٔ)
 .ٖٓٔتفسير ابن كثير:  (ٕ)
 .ٕٛ٘(  الديوان: ٖ)
 . ٔٗالعنكبوت:  سورة (ٗ)
 .ٕٛٛ(  الديوان: ٘)
 . ٓٚالنحل:  سورة (ٙ)
 .ٖٚيُنظر: تفسير الجلالين:  (ٚ)
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وسم م(  يدعو بقولو:" أعوذُ بكِ  رسول الله)صم ى الله عميو وآلو وكان ، (ٔ)عمم شيئا"
من البخل والكسل واليرم وأرذل العمر وعذاب القبر وفتنة الدجال وفتنة المحيا 

 .(ٕ)والممات"
 ]البسيط[ وابيات الكميت التي يتناص فييا مع القرآن الكريم كثيرة كقولو :

   (ٖ)لُ أتصرمُ الحبلَ حبلَ البيض أم تَصِلُ      وكيف والشيبُ في فوديكَ مشتع
 الر أْسُ  وَاشْتَعَلَ  مِنِّي الْعَظْمُ  وَىَنَ  إِنِّي رَبِّ  قَالَ  ىذا البيت يتناص مع قولو تعالى:"    

إني كبرتُ وضَعُفَ عظمي، وانتشر الشيب  اي ، "(ٗ)"شَقِي ا رَبِّ  بِدُعَائِكَ  أَكُنْ  وَلَمْ  شَيْبًا
حال كُلٍّ من النبي وجاء النص ىنا لربط المقارنة والتشبيو بين الشيب في رأسي، 

زكريا)عميو السلام( الذي بمغ بو الحزنُ مَبمغًا كبيرًا؛ إذ اشتعلَ رأسُوُ شيبًا بعد أن 
شاخَ، ووىنَ منو العظمُ، وبين مَنْ يريدُ خوضَ المعارك وحمل السيوف، وقد أخذ منو 

 الشيبُ مأخذه .
 ]الخفيف[(٘)ليافيُمُ ا خذونَ من ثقةِ الأمرِ       بتقواىم وعُرى لا انفصام 

شْدُ  تَبَي نَ  قَدْ  الدِّينِ  فِي إِكْرَاهَ  لَا يتناص قول الكميت ىذا مع قولو تعالى:"       مِنَ  الرُّ
 لَيَا انْفِصَامَ  لَا  الْوُثْقَى بِالْعُرْوَةِ  اسْتَمْسَكَ  فَقَدِ  بِالم وِ  وَيُؤْمِنْ  بِالط اغُوتِ  يَكْفُرْ  فَمَنْ  الْغَيِّ 
 .(ٙ)"عَمِيمٌ  سَمِيعٌ  وَالم وُ 

 ]الكامل[ ونجد مثل ىذا التناص من القرآن الكريم في قول الكميت :
    (ٚ)رتِوِ النجومُ الكُن سُ يتٌ بناه بسيفوِ      أَطنابُ حُجلمحمدٌ ب

                                                           

 .ٕ٘ٔٔ/  ٖ: ىـٕٕٗٔ، دار الحديث لمطباعة و النشر و التوزيع ،  ٔ، ط ميزان الحكمة: محمد الريشيري (ٔ)

 .٘ٔٔ( تفسير ابن كثير: ٕ)
 .ٜٕٓ(  الديوانٖ)

 .  ٗمريم:  سورة  (ٗ)
 . ٖٕٙالديوان:  (٘)
 . ٕٙ٘لبقرة: ا سورة (ٙ)
 .ٓٔٗالديوان:  (ٚ)
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 .(ٔ)"الْكُن سِ  الْجَوَارِ  بِالْخُن سِ  أُقْسِمُ  فَلَا  التناص واضح في ىذا البيت مع قولو تعالى:"
وتكشفُ مضامين قصائده عن احتشاد ذاكرتو الشعري ة بالمفردات والصيغ السياقي ة 

وىذا ى متعددة المستويات المعرفي ة، التي أزاحيا عن معانييا الأصيمة إلى معانٍ أخر 
 يؤكِّدُ وعيو بوظائفيا الدلالي ة وتوىجيا الرمزي .

 الكريم كقولو: ]الوافر[ ويزدحم ديوان الكميت بالتناص الديني مع ايات القرآن
لِ نجعمُيا حراما     (ٕ)ونحنُ الناسئونَ عمى معدِّ     شيورُ الحِّ

ـــنةِ، كمـــا كـــان بأيـــدييم مـــن إرث     مُ أَربعـــةَ أشـــيرٍ مـــن الس  قيـــل إن  العـــربَ كانـــت" تُحَـــرِّ
إســـماعيل بـــن إبراىيم)عمييمـــا الســـلام(، وكانـــت تـــوالي عمـــييم ثلاثـــة أشـــيرٍ: ذو القعـــدة، 

ة، والمحرّم، فيطول عمـييم أن لا يغـزوا ولا يحـاربوا، وكـان ليـم نسـأة مـن بنـي وذو  الحج 
ر المحرمَ عامًا وتردُّه عامًـا " إ(ٖ)كنانة، تؤخِّ ن مـا النسـيء زيـادة ، وذلـك قـول الله عـز  وجـل 

 .(ٗ) "في الكفر ...
قصائده؛ لذلك م مع سياق ءوقد نجح الكُميت في توظيف الن ص القرآني بما يتلا     

ساىمت التراكيب القرآني ة في تشكيل رؤية جديدة لمقصائد حت ى غدت قصائدُهُ أشبو 
 بموحاتٍ فني ة فييا الكثير من التمازج والتقاطع؛ فيجعميا تحفًا شعري ة رائعة .

 ]الطويل[ ومن التناص الديني في شعر الكميت قولو :
    (٘)بما رفعت دلاؤكم عمينا      وألقيتم إلي  دلاءَ قومٍ 

يقول: أَلقيتم إِلي  كلامًا لم تدروا ما فيو؛ لأن كم حين تعر ضتم لي كقوم كنتم مثل    
الذي يقذف دلوه، وىو جاىلٌ بما يغرف، فيم عمون بذلك، كما قال تباركَ وتعالى:" 

 .(ٔ)"عَمُونَ  مِنْيَا ىُمْ  بَلْ  نْيَامِ  شَكٍّ  فِي ىُمْ  بَلْ  اْ خِرَةِ  فِي عِمْمُيُمْ  اد ارَكَ  بَلِ 
                                                           

 . ٙٔ، ٘ٔالتكوير:  سورة (ٔ)
 . ٕٔٗالديوان:   (ٕ)

 94-93 يحبن سلام الجمأطبقات فحول الشعراء ،  (ٖ)

 .  ٖٚ:سورة التوبة( ٗ)
 ٜٖٗ( ديوان الكميت: ٘)
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فالتناص واضحٌ في لفظ)عمينا( الوارد في بيت الكميت مع لفظ)عمون( الوارد      
 في ا ية القرآني ة المباركة.

ذلك لـ كانإن  من الظواىر البارزة في ديوان الكميت كَثْرَةُ الخطاب القرآني وكثافتو؛ ف   
تجميــات  التنــاص مــع فــي فــتح آفــاق جديــدة أغنــت الفضــاء الشــعريّ بكاممــو. ومــن أثــرُهُ 

 القرآن الكريم اقتباسُ مفرداتو مثل:) الجن، العتاة، المردة(، ومنو قولو: 
رينا  ]الطويل[  (ٕ)بممك تركضُ المُرداءُ فيو       من الجن العتاةِ مسخ 

 لَقـَدِ  رَب نَا نَرَى أَوْ  الْمَلَائِكَةُ  عَمَيْنَا أُنْزِلَ  لَوْلَا  لِقَاءَنَا يَرْجُونَ  لَا  ال ذِينَ  وَقَالَ  ومنو قولو تعالى:"
    ،(ٖ)"كَبِيرًا عُتُو ا وَعَتَوْا أَنْفُسِيِمْ  فِي اسْتَكْبَرُوا

 ]الوافر[   (ٗ)كرأي ذوي الثُّمـــــــــــــــ       ـــــةِ في الث ائجات جُنح الظلامِ  رأيُوُ فييم
يقول: رأيو في الناسِ كرأي صاحب الغنم )وجُنح الظلام( عند الظلام ، إذا أظمم الميل 

نْ  وجنح عمى الأرض، والجنوح : الميل، ومنو قولو تعالى:" مْمِ  جَنَحُوا وَاِ   لَيَا فَاجْنَحْ  لِمس 
  .(٘)"الْعَمِيمُ  الس مِيعُ  ىُوَ  إِن وُ  الم وِ  عَمَى وَتَوَك لْ 

 الكميت الدينية مع ا يات القرأنية الكريمة ونيمو منيا كقولو: وتكثر تناصات
 ]الخفيف[

   (ٙ)في مريدينَ مُخطئينَ ىُدى الِله         ومُستقسمين بالأزلامِ 
 الْخَمْرُ  إِن مَا آمَنُوا ال ذِينَ  أَيُّيَا يَاقصد الكميت بقولو ىذا الخوارج، وىو من قولو تعالى:" 

 . (ٚ)"تُفْمِحُونَ  لَعَم كُمْ  فَاجْتَنِبُوهُ  الش يْطَانِ  عَمَلِ  مِنْ  رِجْسٌ  وَالْأَزْلَامُ  وَالْأَنْصَابُ  وَالْمَيْسِرُ 
                                                                                                                                                                      

 .ٙٙالنمل:  سورة (ٔ)
المرداءُ: جمع أمرد، يقال: شيطان مريد ومارد، تركضُ ،  والجن العتاة المردة الخُبثاء ٓٛٗ(  ديوان الكميت : ٕ)

 أي تخوضُ فيو، والعتاة: جمع عات
 .  ٕٔالفرقان:  سورة (ٖ)
 . ٜٚٗالديوان:  (ٗ)
 . ٔٙنفال: الأ سورة  (٘)
 .والأزلام: القداح، وكانت العرب تضربُ بيا، وتقامر عمييا، الواحد: زُلمٌ  ٘ٓ٘الديوان:  (ٙ)
 . ٜٓالمائدة:  سورة (ٚ)
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وتظيرُ في أبيات الكميت تراكيبُ قرآنية، وظ فيا بصياغة جديدة؛ مِم ا أكسبَيا نوعًا من 
في نفس المتمقي  الخصوصي ة والت ميز، فيو لا يعتمد التناص المباشر دائمًا؛ ليثيرَ 

ة تُمَكِّنُوُ من أن يستجمي انزياحات الن ص الشِّعري ومدى تأثُّره  قدرةً إيحائي ة خاص 
 بالنصِّ القرآني. 
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 التناص مع الحديث النبوي الشريف -ثانيًا

وظ فو ف الن ص  الثاني المقد س بعد القرآن الكريم، وقد ييعدُّ الحديث النبوي الشر    
منو في شعرهِ؛  عدهوظ ف نصوصًا قد الكُميت ومنيم  ؛الشعراء في نصوصيم

صادرةٌ عن نبيِّ الالأحاديث ب، و تشربو  العميق بروح الدين الإسلامي لأرتباطو
، و احاديثو ومرادهِ   بكلام الله يعمم الناسالذي الر حمةِ)صم ى الله عميو وآلو وسم م(، 

 .بعد القرآن الكريم داسةً وبلاغةً في المفظِ والمعنىصِ قو وىي من أعمى النص
كانت أحاديثُيم فقد )عمييم السلام(  البيتِ  ىلِ أَ  أَئم ةِ  من عددًاولأن  الكُميت عاصرَ    

لشاعرٍ في ذىنِوِ، ومن الطبيعيّ  ى الله عميو وآلو وسم م( ماثمةً وأحاديث الرسول)صم  
أن يستميمَ تمكَ الأحاديث في نصوصوِ الشعري ة كالكميت  ل البيتِ والنبو ة  مُحبٍّ 

 : وعي، نذكر منيا قولوقصد في اللا من دونقصدٍ أو ب قاصدًا تمك التناصات
 ]الطويل[

   (ٔ)وفارسُ يوم الفيمق العضبِ ذو العضبِ مُ قبمو    وزٍ والمُنَسِّ كا ابن ومن  
ــــــــــت      ــــــــــي ىــــــــــذا البي ــــــــــا لحــــــــــديث الرســــــــــول الكــــــــــريم محمد)صّــــــــــم ى  نجــــــــــد ف توظيفً

 مــــــــن اعتــــــــقَ نَســــــــمةً مؤمنــــــــةً وقــــــــى الُله عــــــــز  الله عميــــــــو وآلــــــــو وســــــــم م( حيــــــــث قــــــــال:" 
كُميــــــــت يفخـــــــــر بـــــــــأن  ، فكـــــــــان ال(ٕ)وجــــــــل بكـــــــــلِّ عضــــــــوٍ منـــــــــو عضــــــــوًا مـــــــــن الن ــــــــار"

ــــــــم(، وكــــــــان مــــــــن كــــــــوِ، فقــــــــال:" ومنــــــــا ابــــــــن تِ عشــــــــيرَ  المنســــــــمَ رجــــــــلٌ مــــــــن وز والمُنَسِّ
بنــــــــــي أســـــــــــدٍ رجـــــــــــل ضـــــــــــمن ليـــــــــــم رزق كُـــــــــــلِّ بنـــــــــــتٍ تولـــــــــــد فـــــــــــييم، وكـــــــــــان يقـــــــــــال 

 .  (ٖ)حيي الن سماتيُ  لو)المُنَسِّم(، أي

                                                           

 . ٜٙالديوان:  (ٔ)
 . ٛٛٗ/  ٘ٔمستدرك الوسائل: الميرزا النوري:  (ٕ)
 . ٜٙ( يُنظر الديوان : ٖ)
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 ]الوافر[(ٔ)ى لدفعةِ واقفيناـــثبُير أت       لُ أشرقْ اوجمعًا حيثُ كان يق
ى، ننغير" حت ى يأتوا مِ )ثبُير( كيما ثبُير: جبلٌ كانوا يقفون عميو، فيقولون: "أشرقْ 

فيقضونَ مناسكيم، وىذا في عصر ما قبل الإسلام. قال رسولُ الله)صم ى الله عميو 
وآلو وسم م(: خُزاعة عمرو بن الحي دفع من مزدلفة قبل الشِّمس، فكان يسمي ذلك 

الله ثبير كيما نغير، فم ما بَعَثَ  الشرق، فمذلك يقول الذي يدفع من مزدلفة أشرقْ 
رد  الميقات إلى ما كان عميو في  (وسم م وآلو عميو الله صم ى)حانو الرسولُ محم دًا سب

سماعيلَ )عمييما السلام(  أي ام إبراىيمَ وا 
(ٕ). 

لِ  وموقفيم  ]الوافر[(ٖ)مُخالفينا غير منو عمينا            دفعتييم لأو 
يدفعون حت ى ندفعَ نحن، ودفعتيم ا أئم تيم في ذلك، لا نأي: لا يخالفوننا في ذلك؛ لأن  

 .(ٗ)دفعة عرفاتٍ ودفعة المزدلفة، فجعمو الله في الإسلام كذلك"
 ]الوافر[  (٘)بني الأعمامِ زو جنا الأيامى        وبالأعمامِ سم ينا البنينا

الأعمام أيضًا،  ءيقول إلى بني الأعمام نزوج الأيامى، ونسمي الأبناء عمى أسما 
، واحدتين)أَيِّمُ(، قال عمر بن الخطاب)ت:والأيامى: الم : (هٖٕواتي لا أزواج لين 

 ...من خُنيس بن حُذافة الس يمي  "تأَي مت حفصةُ 
ومنو حديثُ النبي)صمَى الله عميو وآلو وسم م(:" الأيِّمُ أحقُّ بنفسيا من وليِّيا،      

ذْنُيَا صُمَاتُيا"  أي سكوتيا. (ٙ)والبِكْرُ تُستأذنُ في نفسيا، واِ 
لِ فيما تناسخَ الكتُبُ   ]الطويل[(ٚ)والحاشر ا خر المصدِّقُ لمـــــ       أو 

                                                           

 . ٖٖٗالديوان: (  1)

، ٕه(، دار صادر، بيروت، طٕٙٙيُنظر: معجم البمدان: شياب الدين أبو عبدالله ياقوت الحموي)ت: (ٕ)
 .ٖٚ/  ٕم: ٜٜ٘ٔ

 .433الديوان: ( ٖ)

 . ٖٗٗالديوان :  (ٗ)
 .ٖٛٗالديوان:  (٘)
 . ٜٔ/  ٘ه(، تحقيق: محمد إبراىيم، دار الحديث، القاىرة: ٕٗٓكتاب الأم: الإمام الش افعيّ)ت:  (ٙ)
 . ٗٙ٘( الديوان: ٚ)
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أن و قال:" لي (وسم م وآلو عميو الله صمَى)أراد الكُميت بالحاشر الحديث الذي روي عنو  
المصدق ، وقول الكميت" (ٔ)خمسةُ أسماء، أنا مُحَم دٌ وأَحْمَدُ والماحي والحاشر والعاقب"

 مُصَدِّقٌ لموسى)عميو السلام(. (وسم م وآلو عميو الله صمَى)للأول" يقصد بو أن و
 .(وسم م وآلو عميو الله صمَى)التي وردت في حديث الرسول (الحاشرفذكر الشاعر لفظ)

 ]الوافر[  (ٕ)ويومَ الدوحِ دوح غديرِ خُمٍّ         أّبان لو الولاية لو أُطيعا
في ىذا البيت وث قَ الكُميت حقيقةً تأريخي ة، ىي واقعة )غدير خُم(، إذ قال فييا رسول 

: " الميم  والِ مَن في حقِّ الإمامِ عمي )عميو الس لام( (وسم م وآلو عميو الله صمَى)الله
والاه، وعادِ مَن عاداه، وانصر من نصرَه، واخذلْ مَن خذلو"، وقال أيضًا:" مَن كُنتُ 

لاه فعميٌّ مولاه"، فقال عمر:" طوبى لكَ يا عميُّ أصبحتَ مولى كُلِّ مؤمنٍ مو 
و"حديث الغدير حديثٌ صحيح يصلُ الى حدِّ التواتُرِ عندَ السُّن ةِ والشِّيعةِ،  . (ٖ)ومؤمنة"

ةِ سنة)( ٛٔ)والشِّيعةِ، مرويٌّ عن الرسول مُحَم د في يوم  ه(، في ٓٔمن ذي الحَج 
ة الودا  . (ٗ)ع في غدير خُم قُربَ الجُحْفة"طريق عودتو بعد حَج 

ومن ىاشميات الكميت قصائد رسم خلاليا صورًا جميمةً عن بيعة الغدير لأمير      
 المؤمنين الإمام عمي بن أبي طالب)عمييم السلام(، منيا قولوُ:

 وأصفاه النبيُّ عمى اختيارٍ       بما أعيى الرفوض لو المذيعا
 (٘)ولكـــــــــــــــــــــن  الرجالَ تبايعوىا       فــــــــــــمم أرَ مثميا خطرًا مبيعا   

                                                           

 .ٖ٘من أسماء النبي الأمين محمد: أبو يوسف محمد زايد، في السيرة النبوي ة محمد)ص(:  (ٔ)
 .ٖٕٙ( الديوان : ٕ)
ه(، دار إحياء التراث العربيّ، دار إحياء التراث العربي، ٔٔٔٔ)ت:بحار الأنوار: محمد باقر المجمسيّ ( ٖ)

 . ٕٓٔ:  بيروت
 .ٖٔٓم: ٕ٘ٓٓه(،ٜ٘ٚه ــ ٘ٛٛمال في سنن الأقوالِ والأفعال: المت قي اليندي)عكنز ال (ٗ)
 . ٕٗٙ – ٕٖٙ( الديوان: ٘)
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لقد عمل الكميت عمى استدعاء الالفاظ من احاديث الرسول محمد صمى الله عميو و 
عيا اكسب سمم و يتناص معيا في اشعاره فكانت ابياتو جميمة و مؤثره و بتناصو م

 الدلالة.ابياتو عمقا في 

أن شعر الكميت في الامام عمي )عميو السلام( في بيعة الغدير قد وثق تمك البيعة 
لأنو من الشعراء الموثوق بيم فيو من اىل المعرفة بالمغة وقد اجمع اىل العمم 

 بالعربية عمى فضمو وثقتو في الرواية.
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 . الشعر العربي  التناص مع أولا: 

 . الأمثال العربيَّةالتناص مع ثانياً:    

 

 

 دبيّ : التناص الأَ لثانيالمبحث ا
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 المبحث الثاني
 التناص الأدبي  

وىناكَ تناصات لا ن  تداخل النصوص في تراثنا العربي واقع لا مناص منو، إ   
فضاء الس رد العربي  تتجاوز الشعر إلى القصة والرواية والفمسفة وحت ى  في حصر ليا

 في الشعر. أكثر بروزاً الدراسات والخطابات التاريخية المتخصِّصة، ولكن نا نجده 
الأدبي ىو تداخلُ نصوصٍ أدبي ة مُختارة قديمة أو حديثة  في الشعر  والتناص    

والنثر مع نَصِّ القصيدة الأصميّ، حيثُ تكون منسجمةً وموظ فة ودالّة قدر الإمكان 
 .(ٔ)عمى الفكرة التي يطرحيا الشاعر

ة ، " فكلُّ النصوص الأدبي  ويقتربُ مفيوم التناص من مفيوم الجدلي ة الفكري ة     
ة من نصوصٍ أدبي ة أخرى ليس بالمعنى الصرفي، بل بمعنى تشغيل ىذه محاك

والذي يعني أن  كل  كممةٍ أو عبارةٍ أو مقطعٍ ىو  الأشدُّ تجذُرًا النصوص في مستوياتيا
، و"التناص الأدبيّ: ىو (ٕ)خرى سبقت العمل الفردي أو أحاطت بو"لأإعادةُ تشغيل 

ارة قديمة أو حديثة، كتابيّة أو شعري ة، أو نثري ة مع نصِّ تداخلُ نصوصٍ أدبي ةٍ مُخت
 .(ٖ)الكتاب"

)عمييم السلام(، وعُرِفَ البيتِ  آلَ  عددًا من أَئم ةِ  والكُميت شاعرٌ إسلامي عاصرَ    
أشعارُه ونصوصُوُ  بمدحيم، ولاسي ما أن و بمحب تِوِ وولائو ليم، فمن الط بيعي أن تفيض 

 شعرَه. سلامي ة، وتتشر ب فيو حت ى تملأالثقافة الإينيلُ من 

                                                           

 . ٖٚم( : ٜٕٔٓ، مايؤٕ( يُنظر: حول التناص الأدبي: د. زىير عبد الحميد، صحيفة الزوراء، )ٔ)
 . ٗٚ: )م.ن(( يُنظر: ٕ)
 . ٛ٘( التناص وأشكال السرقات الأدبي ة في كتاب العمدة لابن رشيق القيرواني: ٖ)
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قديمة، ومن شعراء ما قبل الإسلام،  وقد أخذ الكُميت من النصوص التراثي ة ال    
القيس ولبيد وطرفة بن العبد وزىير بن أبي سممى، ولم يكن الكميت الوحيد  ؤامر  منيم

رُ ما قبلَ عيموا منو، إذ يمثل شمن الشعراء الذين تأث ر شعرُىم بالتراث القديم، ون
الإسلام أعمى درجاتِ البلاغة والن ظمِ والفصاحةِ؛ فمم تدخمو المدنية، ولم يختمط المسان 

فيو، كما حصل في العصور اللاحقة؛ لذلك سعى معظم الشعراء إلى  العربي بغيره
صيحة، أشعارىم بميغة فشعر ما قبل الإسلام؛ لتكونَ  ، أيالأخذِ من الشعر القديم

بتناصات كثيرة واضحة، منو ما  الشعراء؛ فجاءت نصوصُوُ محم مةً  أولئك أحدُ  الكميتو 
 كان مع الشعر و منو ما كان مع النثر المتمثل بالأمثال العربية.

 
 الشعر العربي: معالتناص  -أولا
من لذلكَ ضم نَ شعره بعضًا كان متأثِّرًا بشعراء الجاىمي ة؛ يبدو أن  الكميت     

، فقد يذكر في شعره، وىذا واضحٌ القيس ؤالشاعر امر  وأوّليمم، نصوصيم وشعرى
الاعتماد عمى النصوص او الابيات الشعرية  ولا يعني ىذا التناصجممةً كاممةً أحيانًا، 

التي اخذ منيا او محاكاتيا بل ربما كان ذلك تجسيدا لصراع النص مع نصوص 
 ]الطويل[ من ىذا قولو:و اخرى لا سيما القديمة منيا ليمنحيا تفسيرات جديدة 

 كميتٌ يزلُّ المبدُ عن دأياتيا        كما زل  عن رأسِ الشجيجِ المحارفُ   
 صف الخيل في معمّقتو :و ذا يتناص مع قول امرئ القيس في وى 

 (ٔ)كُميتٌ يزلُّ المبد عن حال متنِوِ      كما زل ت الصفواء  بالمتنزلِ 
و   واصفا لمخيل الذي فذكر الكميت جممة كاممة)كميت يزل المبد( وأدخميا في نصِّ

 يكون أممس مائل لمحمرة ومن تناص الكميت قولو ]البسيط[:

                                                           

الكُميت من الخيل: الذي يكون أممس المتنِ، ولونو الكُمتةُ، وىي حُمرةٌ يدخميا قنوء،  ٕٕٗ( الديوان : ٔ)
 .والدأيات: أضلاع الكَتِف

 (.٘٘القيس: البيت ) ( معم قة امرئٕ)
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 أغر  كالبدرِ يستسقي الغمامُ بِوِ         كأن ديباجتي خديْوِ من ذىبِ      
بيِّنُ الكرمِ لا عيب فيو، وكأن  صفحتي وجيو من  المعنى: غرة وجيو كالبدر، وىو 

، وىذا المعنى نجده في شعرٍ لأبي طالبٍ)عمييما السلام( في لاميّتو الشييرة، (ٔ)ذىب
وقد قال  (،ٔٔٔحدَ عشرَ بيتًا)غ مِئةً وأَ القديم، وتبمالتي ىي من عيون الشعر العربي 

ه(:" إن يا من المعم قات"، وقد أنشدىا حين لاذَ الناسُ بو وقد ٕٜٖعنيا ابن جني)ت:
لَ بو إلى أمسكتِ الس ماء؛ فخرج مستصحبًا الن بي )صم ى الله عميو وآلو وسم م(، وتوس  

 رُ، فقال:الله تعالى؛ فيطل المط
 (ٕ)الغمامُ بوجيوِ     ثمالُ اليتامى عصمةٌ للأراملِ  ىقَ سْ تَ يُسْ  وأبيضُ 

وقد أخذ الكميت من بيت أبي طالب)عمييما السلام( ىذا، جممة كاممة، ىي"     
 يُستسقى الغمامُ" ، فيذا تناصٌ واضح الأثر والمعالم. 

 :]الطويل[ قالَ الكميتو     
   (ٖ)نزلَ الخمخالُ منزلة القُمبِ ولم أرَ مثلَ الحي بكر بن وائل      إذا 

 مع الشاعر طرفة بن العبد؛ إذ قال: اواضحً  اذا البيت تناصً ىنجد في  
  (ٗ)فمن مبمغ أحياء بكر بن وائل      بأن  ابن عبد راكب غير راجل

قد  ) بكر بن وائل( في البيتين، وىذا يعني أن  الشاعراسم قبيمة فقد تكرر    
واستحضر الموروث  .  فَطَرفة بن العبد ينتمي لقبيمة )بكر بن وائل(، الشعري في نصِّ
 وقد ذكرىا في شعره.

 :]الطويل[ وقال الكميت ييجو خالد بن عبدالله البجميّ    

                                                           

 .ٜٜ( الديوان: ٔ)
ديوان ابي طالب بن عبدالمطمب صنعو عمي بن حمزه التميمي تحقيق الشيخ محمد حسن آل ياسين ( ٕ)

 .٘ٚ،  ٕٓٓٓ، ٔمنشورات دار و مكتبة اليلال ط
 .ٜٓ( الديوان : ٖ)
السقال، المؤسسة العربية  ( ديوان طرفة بن العبد: شرح الأعمم الشنتمري، تحقيق: دري ة الخطيب، لطفيٗ)

 . ٕٔٔم: ٕٓٓٓ، ٕ، طٔلمدراسات والنشر، دار الثقافة والفنون، مجمد 
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 ىززتكم لو أن  فيكم ميز ة         وذكرتُ ذا التأنيث فاستنوق الجمل    
روي أن المتممس أنشدَ قومًا فجممة)فاستنوق الجمل( من أمثال العرب القديمة، وقد 

 فييم طَرَفة:
 وقد أتناسى اليم  عند احتضاره      بناجٍ عميو الصيعري ة مكدمِ 

و)الصيعري ة( سِمَةٌ توسم بيا النوق، فقال طَرَفة)استنوق الجمل(؛ فضحكَ الناسُ     
 مذكرًا،منو، وىزأوا بو، فقال الكميت: مدحتكم فأفرطتُ في مدحكم حت ى جعمت المؤنثَ 

  .(ٔ)وصار قول طرفة مثلا
 ويتناص الكميت مع الشعر العربي في قولو: ]الطويل[     

بُ  بني بنانٌ مُخَض   ولم يُميني دارٌ ولا رسمُ منزلٍ       ولم يتطر 
ا من أني محتجب عن الميو والنساء، كما قال الفرزدق: إلين ويريد الكميت ان يقول
 .(ٕ)القصرِ البنانُ المُخَض بُ 

 المذينِ أخذىما الكميت من الفرزدق.فالتناص واضح في المفظ والمعنى 
 :]المنسرح[ قال الكُميت   

 ىينون ليِّنون في بيوتيم        سنخُ التقى والفضائلُ الرتُبُ  
 :]المتقارب[ فقولو متناصٌّ مع قول اليُذلي

 (ٖ)دٌ نساهر ولكن و ىيِّنٌ ليِّنٌ    كعالية الرمحِ ع
و.    فقد أخذ الكميت لفظي)ىيِّنٌ، ليِّنٌ( من اليُذْلي ودمجيما في نصِّ

 قال الكُميت:   
 ـــــــــــ      ب ولا لمطام يومَ المطامِ  ]الخفيف[غلأحباىم تُحلُ لممنطقِ الش

                                                           

 . ٖٕ٘ــ  ٕٕ٘يُنظر: ديوان الكميت : ( ٔ)
 . ٕٔ٘الديوان:  (ٕ)
 .ٜٙ٘( الديوان: ٖ)
 .ٕٚٚٔ /( شرح أشعار اليذليين ٗ)
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نجد المفظ المشابو لقول الكميت في قول حاتم الط ائي ، وىو من شعراء ما قبل 
 الإسلام:   

 الممط ما  ]الطويل[ المئيمَ  تَ ثاويت امرأ السوء ما نزا      إليك ولاطمْ إذا شِئت 
 وقد تمكن الكميت من ابراز المعاني والالفاظ بعد وضعيا في تعابير جديدة.

 وقول الكميت أيضًا: 
 ]البسيط[(ٔ)دعْ خبطَ عشواء في ليلاء مُظممةٍ      ىاجت أفاعي رقشًا بينَ أحجارِ 

 وىذا يتناص مع قول النابغة الذُّبياني في قصيدتو التي يعتذر فييا إلى النعمان:  
 ]الطويل[ (ٕ)فَبُتُّ كأَنِّي ساورتني ضئيمةٌ    من الرقش في أنيابِيا السُّمُّ ناقعُ 

لقد تمكن الكميت من منح النصوص القديمة معاني و تفسيرات جديدة بادخال 
 التي يتناص معيا ليدخميا في تعابير جميمة  الالفاظ التي ياخذىا من الاشعار

 التناص مع الأمثال العربيَّة: -2
، وقد تفاعلَ مع الن ص المقد س، ومع حديث بارزينإن  الكميتَ من الشعراء ال   

وسم م(، وامتد  ذلك الى النثر؛  فتفاعلَ مع الأمثال  الرسول)صم ى الله عميو وآلو
العربي ة، وضم نيا في شِعرهِ ونصوصو، وىو مدركٌ لقيمتيا عند العربيّ الأصيل؛ 

من  فكانت عند العربِ تدور عمى الألسنِ، وتحمل دلالات عميقة وحكم موجزة، و
عادة صياغتياالتناص معيا لا يعني نقميا نقلًا حرفي ا، بالطبيعيّ أن   بما  ل تحويرىا وا 

)) فكان تناص الكميت مع الأمثال العربية كما يقال  ينسجم مع الفكرة المعروضة
يزيد المنطق تفخيمًا، ويكسبو قبولًا، ويجعل لو قدرًا في النفوس، وحلاوة في الصدر، 

 ((ويدعو القموبَ إلى وعيو، ويبعثيا عمى حفظِوِ ...
ن . و" المثل أقدمُ نشأة م(ٖ)

                                                           

 .الرقشاء التي لونيا فيو كدرة وسواد ونحوىا الأفعى  ٕٜٗ( الديوان: ٔ)
مؤسسة الرسالة  محمد حسن شراب، بن ( يُنظر: شرح الشواىد الشعري ة في أُم ات الكتب النحوي ة: محمدٕ)

 . ٗٛم : ٕٚٓٓ،  ٔط لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت ــــــ لبنان،
( جميرة الأمثال: أبو ىلال العسكري، ضبطو، وكتب ىوامشو، ونس قو الدكتور أحمد عبد السلام، خرج ٖ)

 . ٓٔــ  ٜ/  ٔأحاديثو: محمد سعيد بن زغمول، دار الكتب العممي ة، بيروت ــ لبنان : 
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، وترجمتو عد ةُ أجيالٍ جدَ عبر مراحلَ، وتداولتو التناص، وىو لم يوجد ىكذا، إن ما وُ 
، وأصبحنا نسقطيا عمى حياتنا، فما من زمن أو نفسيات مختمفة حتى وصمت إلينا

ة بو، ومنيا ما ىو فصيح، ومنيا ما ىو عاميّ، وىي  جيلٍ إلا  وتمي زَ بأمثالٍ خاص 
والمثل" يعني المجوءَ إلى ما  لذا فقد تناص الشعراء مع الامثال (ٔ)أصدقُ الأشياء"

ومِم ا جاء منيا في . (ٕ)تداولتو العربُ من أقوالٍ وأمثال خم دتيا في موروثيا الثقافي"
 ]الوافر[شعر الكميت قولو : 

 وبُ خطوما كان السموألُ في وفاءٍ        وقد بمغت حفيظتُوُ ال              
 د يوفي بذم تو الكئيبُ ـــــــــوقــــــــــــلٍ        ابتاع مَكْرُمةٍ بثُك غداة    
 (ٖ)وعُجبٌ من وفائيما عجيبُ  و بجير      ـــــــــــولا ابن مُحَمِّمٍ وأب    

 
القيس حين عرض عميو بنو أسد إعطاءىم  فالحديث عن وفاء السموألِ لامرئ     

لا حُر   :أمانتو، فيطمقون أسرَ ابنوِ فرفض، والسموأل يضربُ بو المثلُ في الوفاء، يقال
 . (ٗ)بوادي عوف"

كان الكميت يمتصُّ معاني الأمثال، ويدخميا في نصوصو الشعري ة بطريقة لا يحسُّ 
الن ص الشعري أو عبءٌ عميو، بل كان يمزج فييا المتمقي أَن  المثلَ مُقحمٌ اقحامًا في 

  . (٘)مزجًا واعيًا عمى نحوٍ سمس بين المثل والنص الشعريّ 
 قال الكميت مادحًا: 

                                                           

مة، كمية ا داب ( في المسانيات وتحميل الخطاب: مراد مقران ، مجم ة العمدة، جامعة محمد بوضياف، المسئ)
 (، ...ٖ(، العدد)ٗات، المجم د)والمغ

 طان، مقال ...( تقنيات الشعر، التناص ، تداخل العبارات وتقاطعيا: محمود قحٕ)
 ٖٕالديوان:  (ٖ)

ىـ ، راجع النسخة ، عبدالمنعم خميل ابراىيم ،  ٙ٘ٗجميرة انساب العرب ابي محمد بن حزم الاندلسي ت ) (ٗ)
 ٕٕٖ،  ٜٔٚٔة بيروت لبنان دار الكتب العممي

بداع، ج)٘) (، ٜٕٔ( يُنظر: التناص مع الأمثال العربي ة القديمة في شعر الكميت بن زيد الأسدي، مجمة فكر وا 
 . ٜٕٚم : ٜٕٔٓ
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 معدنُكَ الجوىرُ الميذّبُ ذو       الإبريزِ بُخ  ما فوق ذا ىُذبُ   ]المنسرح[
: أن كَ في أصمكَ وطبعِكَ مثل معدن الذىبِ والفضة الخالصين في والمعنى   

صفائيما، وكممة)الميذب( في البيت توحي بالمثل الشائع عند العرب، أيُّ الرجالِ 
المُيَذ بُ؟، الذي يُضربُ مثلًا لمرجلِ يُؤمر عمى احتمال إخوانو عمى ما فييم من 

 :ويل[]الط. وقال أيضًا(ٔ)نَ بوو خطيئة عيب يُذّمُّ 
 يبتغييُن  عاضدٌ         ولا سمماتي في بجيمة تعصبُ ٕسَمُراتي لاو 

؛ فيو كالشجرةِ التي إذا أرادوا قطعيا   الشاعر أراد أن يُبيِّن    أن و لا يُقير، ولا يُستَذلُّ
لى أصميا، فيقطعوه. وىذا يُضربُ  عصبوا أغصانيا عصبًا شديدًا حت ى يصموا إلييا، وا 

 يُستخرَجُ منو الشيءُ عمى كُرهٍ.مثلُا لمبخيل 
ومن أمثال العربِ: "لا تُعصبُ سمماتو" يُضربُ مثلًا لمرجلِ الشديد العزيز الذي لا  

، وىذا ما نجده في قول الكميت المتقدم) ولا سمماتي في بجيمة  يُقيرُ ولا يُستذلُّ
 تعصبُ(

(ٖٕ). 
 :ولوقو 
 ]الطويل[  (ٖٗ)وما يُزبي ل الدُّىيمِ مْ أىمدانُ ميلًا لا يُصبح بيوتكم      بذنبكم حِ  
م(، وضـــم نو يعنـــد العرب)أثقـــل مـــن حِمـــل الـــدُّى أخـــذ الشـــاعر المثـــل المتعـــارفَ "فقـــد     

شــعره، وفــي المســان: قتيــل الــدىيم اســم ناقـــة غــزا عمييــا ســت ةُ إخــوة فقتمــوا عــن آخـــرىم، 
العـربُ الـدُّىيم وحُممـوا عمييـا حت ـى رجعـت بيـم، فصـارت مـثلًا فـي كـلِّ داىيـةٍ، وضـربت 

 .(ٗ٘)مثلًا في الش رِ والد اىية"

                                                           

 . ٘ٗ( الديوان :ٔ)
 السمرات: نوع من شجر الطمح ٕ*

حققو و عمق حواشيو محمد  ىـ ٛٔ٘مجمع الامثال لابي الفضل أحمد بن محمد النيسابوري الميداني ت ( ٖ)
 .  ٖٕ- ٔمحي الدين عبدالحميد مطبعة المئة المحمدية ممتقى اىل الاثر جزء اول 

 .  ٕ٘ٓ – ٙ٘ٔ/  ٔمجمع الامثال ( ٗ)
 . ٔٓٔ( الديوان: ٘)
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 :]مجزوء الكامل[ وقال الكميت ييجو رجلًا 
   (٘ٔ)إذا قيل يا رخمُ انطقي       في الطير إن كِ شرُّ طائر

واضحٌ أن الكميت أخذَ المثل العربي السائر) يا رخمُ انطقي( واستعممو في شعره     
انطقي يارخمُ إن كِ من طير الله(، وقيل إن  )العربعند ىو لتأدية غرض اليجاء، و 

ت فصاحت الر خم، فقيل ليا يُيزأُ بيا: إن كِ من طير الله حاصأصمو أن  الطير 
فانطقي. يضربُ مثلًا لمرجل لا يمتفت إليو ولا يُسمَعُ منو، وليسَ من الطير شيء إلا 

 .(ٕ)وىو يزجرُ الرخم
 :]مجزوء الكامل[ وقال الكميت أيضًا 

   (ٖ)نزلت بو أنفُ الربيــــــــــــــــ    عِ وزايمت نَكِدُ الحظائر
أموالـو حظيـرة؛  الشـاعر سـم ى، وقـد النكد: قمة الخير، يُقال: نَكِدت الركية إذا قـل  ماؤىـا

 .(٘)إن و لنكِد الحظيرة: يضرب لمبخيلِ المانعِ ما عنده" . و"(ٗ)لأن و حظرىا عنده ومنعيا
 .(٘)عنده"

 :  ]الطويل[ وقال الكميت
    (ٙ)رمانا بأرشاق العداوةِ  فيكمُ     كذي الن بلِ إذ يرمي الكنانة بالعمل

 ويتناص الكميت مع المثل الذي يقول :    
... ىــذا مثــلٌ تضــربو العــربُ، وذلــكَ أن  رجــلًا لقــي رجــلًا ومعيمــا )رمانــا بأرشــاق العــداوة

كنــائن ونبــل، فقــال أحــدىما لصــاحبو: أيُّنــا أرمــى؟ فنصــبا كنانــة الــذي مُكــرَ بــو، فرمــى 

                                                           

 . ٖ٘ٛ/  ٕن ٓم( الديوان: ٔ)
 .ٖٖٔ( يُنظر: الديوان : ٕ)
 . ٙٗٔ( الديوان: ٖ)
 .ٙٗٔ( يُتظر: الديوان: ٗ)
 .ٙٗٔالديوان: ( ٘)
 . ٕٗ٘( الديوان: ٙ)
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الكنانــة حت ـــى نفــدت ســـيامُو، ثـُـم  رمـــاه ا خــر بســـيْمٍ فقتمـَـوُ، أي يرمـــي صــاحب الكنانـــة، 
 .(ٔ)ويُظْيِرُ أن وُ يُريدُ الكنانة"

 :  ]الطويل[ الكميت ومن التناص مع الأمثال قول 
   (ٕ)فإن يفقدوني يفقدوا غير منةٍ      لسانكم والعيّ يعدلُ بالش مل

و الشعري، وىو قولو)والعيّ يعدل بالشمل(، وقد حو ره       أدخل الكميت المثل في نصِّ
عن المثل القائل:" عيٌّ أبْأَسُ من شَمل"، أي شرٌّ منو، وأصل المثلِ أن  رجمينِ خَطِبا 
امرأةً، وكان أحدُىما عي  المسانِ كثيرُ المالِ، وا خر أشَلُّ لا مالَ لو، فاختارت 

 .(ٖ)ىذا المثل، وىو يضرَبُ في مذم ة الفياىة الأشل، وقالت
 :]البسيط[ قال الكميت

   (ٗ)لابُد  مُنتحلِ  نسبةٍ  لا تَكْذبُ القولَ إن قالت قطا صَدَقَت     إذ كلُّ ذي
" تقول العربُ: أصدقُ من قَطا، وأىدى من قَطَا، وفي القطاةِ أُعجوبة، وذلك أن يا لا 

ا أزواجًا أبدًا، وتقول العرب: لو تُركَ القطا ي، ولا يكون بيضاتضعُ بيضيا أبدًا إلا  أفرادً 
و الشعري (٘)لنام" ، فالكميت أدخل المثل المتعارف عند العرب)أصدقَ من قَطَا(في نصِّ

 الشعري بتعديلٍ قميل، فقال" إن قالت قطا صدقت" .
 :]المنسرح[وقال كذلك

   (ٙ)قدرين لم يقتدح وقودىما      بالمرخِ تحت العفار منتصِبُ 
، أي (ٔ)المثل العربي" في كُلِّ عودٍ نار واستمجدَ المرخُ والعفار" فيو يتناص مع     

 احتضر الموقدون قدرينِ، والعفار والمرخ: شجرتان فييما النار، فإذا قدح أحدىم أخذ

                                                           

 . ٕٗ٘( الديوان: ٔ)
 .ٗٚٔ/  ٕالمستقصى ( الديوان : ٕ)
 . ٕٕٙ( يُنظر: الديوان: ٖ)
 . ٜٕٚ( الديوان: ٗ)
 . ٛٚ٘-ٙٚ٘/ ٘الحيوان  ( ٘)
 . ٙٚ٘الديوان:  (ٙ)
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عود مرخ ففرض فيو فرضة، أي جعل فيو جحرة، ثمُ  أخذ عودًا من عفار فأخذ رأس 
 الفرضة، ثمُ  قدح.العود فأدخمو 

عا، وفي فقال ىاتانِ القدرانِ لم يُقدح ليما بذلك المرخ والعفار؛ وذلكَ أن يما يوريانِ سري
 ..." .المثل" في كلِّ عود نار 

 ومن تناص الكميت مع المثل العربي قولو في احدى ىاشمياتو:  
 (ٕ)ىو الأضبطُ اليو اس فينا شجاعةً      وفيمن يعاديو اليجف المثقل

فكأن و أرادَ التمميح إلى المثل المعروف" أسدٌ عمي  وفي الحروبِ نعامة"، فيو كذلك أسد 
بسبب ضعفو قد صرف جميع قدرتو  جائر عمى شعبو؛ إذ يرى الكميت أن  الخميفة

لِيَصُب  غضبَو عمى الشعب، وفي شعره يعطينا صورة حي ةً عن الواقع الاجتماعي 
 .(ٖ)الذي كان يعيش فيو مُقربًا تمك الصورة بتناصاتو الأدبي ة الجميمة

ثاء أم ا       فقد كان الكُميت مخمصًا في رثائوِ لمن يُحب، إذ كان شعرُهُ في رثاء الرِّ
آل البيت)عمييم السلام(، وتحريض الناس عمى الاقتصاص من قتمة الإمام الحسين 

بن عمي بن أبي طالب)عمييم السلام(، وكان يقف في ىذا ضِد  بني أمي ة، ومنو 
 قولو:

 (ٗ)كأن  حُسينًا والبياليلَ حولو         لا سيافيم ما يختمي المتبقلُ 
 وقولو: 

 (٘)بين غوغاء أُم ة وطغامِ       وقتيلٍ بالط فِّ غودرَ منو 
 

                                                                                                                                                                      

أحاديثو محمد : أبو ىلال العسكري، ضبطو وكتب ىوامشو أحمد عبد السلام، خر ج جميرة الأمثالكتاب ( ٔ)
 . ٖٚٔ/  ٔ: سعيد بن زغمول، دار الكتب العممي ة، بيروت ــــــ لبنان

 الأضبط: الشديد، ويعني بو الأسد، اليجف: الظميم، النعامة. ٜٚ٘( الديوان: ٕ)
وناصر ميثاق، مجمة دراسات في نقد الأدب  ( يُنظر: دراسة نقديّة  لياشمي ة الكميت الرابعة: خميل باستانٖ)

 . ٖ٘م: ٜٜ٘ٔ(، ٘ٔالعربيّ، طيران، العدد)
 .ٕٓٙ، الديوان: ٛٙٔــ  ٚٙٔ ابن زيد الأسدي: ىاشميات الكُميتشرح يُنظر:  (ٗ)
 .٘ٓ٘، الديوان: ٖٗــ  ٖٖ:  م.نيُنظر:  (٘)
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 المبحث الثالث

 التناص التاريخي  
تعمموىا في التعبير الشعراء واسا يالتي نَيِلَ من يُعدُّ التاريخ من أىمِّ المصادرِ      

عن رؤاىم وقضاياىم. والتاريخ غنيٌّ بالأحداث العظيمة والمواقف البطولي ة 
والش خصي ات المؤثِّرة التي يرى الشاعر فييا تشابيًا مع أحداثٍ و شخصي ات معاصرة؛ 
فيحاول أن يربطَ بين الماضي والحاضر؛ ليُعبِّرَ عن قضاياه المعاصرة من خلال 

 .(ٔ)التاريخ
الإشارة إلى منيا نصوصٍ تاريخي ة في النص الجديد، لريخيّ توظيفُ اوالتناص الت    

.  (ٕ)تبدو مناسبة لو ومنسجمةً معوف ؛وقائع وأحداث وشخصيات تخدمُ الن ص  الجديد
إن  الشاعرَ  يستميم موضوعاتو من التاريخ والماضي ليعيدَ صياغتيا أو يبرزىا بحُم ةٍ 

 جديدة، ولا يُعاب ىذا عميو؛ فأغمبُ النُّقاد العرب أجازوه.
ات مع التاريخ)الش خصي ات والأماكن(،     ونجدُ في شعرِ  الكُميت نماذج من تناص 

   وقد دخمت إلى نصوصو.
 ى الماضي والاستجارة بومن الواقع إل لايعد ىروباً إن  عودةَ الشاعر إلى التراث     

من النمطي ة والمباشرة والسطحي ة بالبحثِ والحفر في التراث،  اخروجً ، بل فحسب
عادة  واستجلاب كثير من الصور التي تسترعي المتمقي وتثير اىتمامو من جيةٍ، وا 

                                                           

 .ٕ٘( يُنظر: من فنون الأدب)المسرحي ة(: عبد القادر القط، دار النيضة العربية : ٔ)
 ٘ٓٔ، لتناص وأشكال السرقات الأدبي ة ( يُنظر: إ)
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ص التناو انتاج الدلالات بصورة جديدة مختمفة عن الماضي من جيةٍ أخرى. 
   مع الاماكن منو ما كان مع الشخصيات و منو ما كان  التاريخي عند الكميت

 الشخصيَّاتمع تناص ال -أولًا 
 مساحةً واسعةً من شعرهوشغمت أغمب الشخصي ات التي أث رت في شعر الكميت،     

ى الله عميو ة الرسول الكريم مُحَم د)صم  شخصي  ابرزىا  ىي شخصياتٌ ورموز ديني ة
السلام(، و الإمام  )عمييمعبد المط مبوآلوِ وسم م(، وجعفر بن أبي طالب وحمزة بن 

ة،  عمي والحسن والحسين)عمييم السلام(، أي آل البيت)عمييم السلام( بصورة خاص 
 :]الطويل[ قولووىذا واضحٌ في نَظموِ لمياشمي ات، ومن ىذا  والياشميين بشكل عام،

   (ٔ)إلى الياشميين البياليل إن يم      لخائفنا الراجي ملاذٌ وموئلُ 
فقد ذكر الياشميين بمفظ صريح، ثمُ  في أبياتٍ أخرى ذكر الرسول الأكرم )صم ى الله 

 :]المنسرح[عميو وآلو وسم م( في أكثر من موضع، قال
   (ٕ)لني رغبةٌ ولا رَىَبُ دإلى السراج المنير أحمد لا        تع

 :]الطويل[ وقال
  (ٖ)الحقِّ مشعبُ  أحمدَ شيعةٌ     وما لي إلا  مشعبَ  فما لي إلّا آلَ 

)عمييم السلام(، النبوةِ  بيتِ  فيو لا طريق لو إلا  طريق الحق الذي سمكو باتباعو آلَ  
لى جانب شخصية الرسول)صم ى الله عميو وآلو وسم م( نجد شخصي ة الإمام عمي بن  وا 

أبي طالب )عمييم السلام(، الذي ىو القرآن الناطق، وخميفة رسول الله )صم ى الله 
 :]الطويل[ ، فقال الكميت فيو)عميو السلام(عميو وآلو وسم م(، وأميرُ المؤمنين

   (ٗ)ونِعمَ ولي الأمرِ بعدَ وليِّو       ومنتجع الت قوى ونِعم المؤدِّبُ 

                                                           

 . ٙٓٙ( الديوان: ٔ)
 .ٕٙ٘( الديوان: ٕ)
 .ٚٔ٘( الديوان: ٖ)
 . ٓٗ٘( الديوان: ٗ)
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 فالأمام ىو أصل التقوى والإيمان، ووليُّ أمر المسممين.

ومن الرموز الديني ة والش خصيات التي وردت في شعر الكميت شخصي ة جعفر     
بن أبي طالب)الطيّار ذو الجناحينِ( )عمييم السلام(، وحمزة بن عبد المط مب)أسد 

 صداىما في شِعرهِ، ومنو قولوالله()عمييم السلام(، فياتان الش خصي تانِ تركتا 
 :]الطويل[

   (ٔ)أولاكَ نبيُّ الله منيم وجعفرُ         وحمزةُ ليثُ الفيمقينِ المجر بُ  
دا الحسين)عميو السلام(، ولم يك شخصي ةُ الإمام تظيرُ في شعر الكميتو     ن متفرِّ

ف الأليمة، في ىذا، بل أغمبُ الشعراءِ ذكروا الحُسين)عميو السلام( وواقعة الط  
مُحَم د)صم ى  الرسولِ  سبطِ  لِ تومصابِ أىل البيت)عمييم السلام( وفجيعتيم الكبرى بق

عيالُوُ، وىو قد خرج لِنُصرة  أُسِرَتْ سبيت نساؤه، و ف ؛عطشانوىو  الله عميو وآلو وسم م(
 وِ بيتِ  الحقِّ عمى الباطل، ومع ذلك لم يقاتل معو إلا القميل، ولم يَذُبْ عنو وعن آلِ 

 )عمييم السلام( إلا  الفئة القميمة. 
أم ا ذكرُهُ لشخصي اتِ أىل البيت)عمييم السلام( فيو نابعٌ من إيمانوِ بيم، وحبِّو     

ليم، وتشيُّعِوِ ليم، ومواساة ليم فيما أصابيم وجرى عمييم من وقائع وأحداث مؤلمة 
 صور والأجيال. ومحزنة عمى يد أعدائيم وشانئييم ومبغضييم عمى مرِّ الع

 :] الطويل[ قال الكميتو 
  (ٕ)يُحمِئنَ عن ماء الفراتِ وظمِّو     حُسينًا، ولم يُشير عميين  مُنصلِ 

ولِدَ الكميت في السنة التي استشيد فييا أبو الأحرار الإمام الحسين)عميو       
السلام(، ولم ا فَيِمَ الحياة رأى الناس قد ذىمتيم أىوال تمك المأساة الخالدة، وىم 
يرددون في مجالسيم ما عاناه ريحانةُ رسول الله )صمى الله عميو وآلو وسم م( من 

                                                           

 . ٜٗ٘( الديوان: ٔ)
 .ٔٓٙ( الديوان: ٕ)
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ز ت مشاعرَهُ، وقد رثاهُ بذوبان روحو في كثيرٍ من شعره، فوادح المحن والخطوب؛ في
 ]الطويل[ومنو قولو:
 دىرُ ذو صرفٍ وألوانِ ـــــــــوال   دىرُ وأبكاني         ـــــــــــــــأضحكني ال  
 انِ ــــــــــــــصاروا جميعًا رىنَ أكف د غودروا          ـــــــــــــــــلتسعةٍ بالط فِ ق    
 و عقيلٍ خيرُ فرسانِ ــــــــــــــــــــــــــبنــــــــــــــــــــــــــــــيم             وستة لا يتجارى ب     
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــيمي الخير مولاىم            ذكرىم ىي ج أحزانــــــــــــــــــــــــــثمُ  ع     

 ولم ا بمغ قولو:
 يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكم الثانفيكم متى           يقومُ ميدي يقوم الحقُّ متى      

التفتَ إليو الإمام الصادق)عميو السلام(، وعرفو بأن  الإمام الميدي)عميو السلام( ىو 
وجورًا، وسألو الإمام المنتظر الذي يملأ الارضَ قسطًا وعدلًا بعد أن تُملأ ظممًا 

عن زمان خروجو فقال )عميو السلام(:" إن ما مثمو كمثل الساعة لا تأتيكم إلا   الكميت
  . (ٔ) بغتة"

في مدحو لأىل البيت)عمييم السلام( بان و صادقُ الميجةِ،  سي ما ولا ات سم شعر الكميت
قويُّ العاطفةِ، مبعثو الإيمان الخالص الذي لا يشوبو ايُّ عرض من أعراض الدنيا؛ 

 فقد كان يبغي فيو وجو الله تعالى، والدار ا خرة، وخير دليل عمى ىذا قولو:
 (ٕ)الني أتقر بُ إلى الن فرِ البيض الذين بحبِّيم    إلى الله فيما ن

في بني ىاشم أن و لا يستند في شعرهِ إلى ما  سي ما ولاالظاىرة التي ينماز بيا شعرهُ 
ن ما يستند إلى مشاىداتو، فقد عاصرىم، ونظر  يسمعو عنيم من المآثر والفضائل ، وا 
ن إلى مُثميم العميا التي أطبق شذاىا العالم بأسره، فيام بيا شأنو شأن الأحرار الذي

                                                           

، ٔيف القرشي، دار البلاغة لمطباعة والنشر والتوزيع، طر الإمام الباقر )عميو السلام(: باقر ش(  يُنظر: حياة ٔ)
 .ٖٖٖـــ  ٖٖٔ/ ٔم: ٖٜٜٔ

 .ٗٔ٘( الديوان: ٕ)
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يقدِّسون الفضيمة، ويكبرون من ات صفَ بيا، وقد كان شعره صورة حي ةً تحكي الواقع 
 المشرق لأىل البيت )عمييم السلام(

(ٔ). 
 ،(وسم م وآلو عميو الله صمَى)الرسولِ  بعد (السلام عمييم)البيت أىللقد جاء          
 تصويب من( وسم م وآلو عميو الله صمَى) الله رسول يفعل كما نيجو، عمى وساروا
( السلام عمييم) البيت أىل فكان معانييا؛ لتغيير وأقواليم؛ الشعراء أشعارِ  وتعديل
 أخرى وجية أو ومبالغة، إغراق أشعارىم في كان إذا أيضًا الشعراء مع ذلك يفعمون
 قولو: أّنشدَ  قد الكُميت إن   فيقال الديني ة؛ الوجية عن بعيدة غير

 [الخفيف]  (ٕ)سِيامي تطيشُ  ولا نزعًا قُ       أُغر فما ىواي لي الله أخمص
 فما) قولوِ  إلى انتيى فمم ا ،(السلام عمييم)الحسين بن عمي بن محمد حضرةِ  في

 غايتو يبمغ لم النزع يُغرق لم من" عمي بن محمد قال( سيامي تطيش ولا نزعًا أغرق
 قُربِو عمى دليلٌ  وىذا. (ٖ)"سيامي تطيش ولا نزعًا أُغرق فقد:" قُمتَ  لو ولكن ،"بسيمو

 .بشعرِهِ  واىتماميم ليم وطاعتو( السلام عمييم)البيتِ  أىلِ  من
وذكر الكميت شخصية أبي الفضل، وىو العباس بن عبد المطمب)عميو السلام(     

 ، فقال:عمّ رسول الله)صمى الله عميو وآلو وسم م(
 (ٗ)ــــــــــــــــــفاءُ للأسقامِ ذكرىم الحمـــــــــــــ            و يفي الشـــــــــــــــــــــــــــ وأبو الفضل إن

وكــــــان لشخصــــــي ة زيــــــد )الشــــــييد( بــــــن عمــــــي بــــــن الُحســــــين)عمييم الســــــلام( ذكــــــرٌ     
حَسَــــــنٌ فــــــي شــــــعر الكُميــــــت، إذ كــــــان مناصــــــرًا لــــــو، ولكــــــن حــــــين دعــــــاه لمثــــــورةِ معــــــو 

نــــي أُمي ــــة، فمــــم يُمــــبِّ الــــدعوة، وبعــــد استشــــياد زيــــد )عميــــو الســــلام( خــــاف مــــن بطــــشِ ب

                                                           

 .ٜٕٖــ  ٕٖٚ/  ٔ ر)عميو السلام(: يُنظر: حياة الإمام الباق (ٔ)
 .ٛٓ٘( الديوان: ٕ)

 .ٛٓ٘الديوان:  (ٖ)

 .ٙٓ٘( الديوان: ٗ)
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ـــــى عـــــدم  ـــــدمَ عم ـــــرُ الن ـــــكَ تُظيِ ـــــي ذل ـــــا ف ـــــنظمَ أبياتً ـــــو معـــــو، ف ـــــى موقف ـــــت عم ـــــدِمَ الكُمي نَ
 :] الوافر[ نُصْرةِ زيد الشييد)عميو السلام(، فقال

  (ٔ)دعاني ابنُ النبيِّ فمم أُجبْوُ       ألَيْفي لَيْفَ لمرأي الغبينِ 
 ن آمنة الأمينِ ــــــــورائي لاب     دًا   ــــــــــفيا ندمًا غداةَ تركتُ زي         

وقد وظ ف الكُميت شخصي ات الأنبياء )عمييم السلام(، ومنيا شخصي ة عيسى)عميو  
السلام(، إذ استدعاىا ليبي ن حقيقة الكذ ابين الذين يزعمون أن  عيسى ابن الله، فيولاء 

 رادوا صَمْبَ المسيح وقتمو، فقالأالطاغية الكذّابة من بني أُمي ة كَمِم ةِ الذين  المم ة
 :]المنسرح[

  (ٕ)ومِم ة الز اعمين عيسى ابنم المــــ        ـــــوِ وما صو روا وما صمبوا
وتتناص مع قولو تعالى ) وقوليم انا قتمنا المسيح عيسى ابن مريم رسول الله و ما 

 (ٖ)ما صمبوه  (قتموه و 
)حو اء(، وشخصي ة آمنة بنت وىب أُمِّنا ومن الشخصيات الأخرى شخصي ة       

 :]المنسرح[  (ٗ) ، فذكرىما بقولووالدة النبي)صم ى الله عميو وآلو وسم م(
 ما بينَ حواء إن نسبتَ إلى        آمِنةَ اعتم  نبتكَ اليدبُ 

شخصيات الشعراء  التي ذكرىا الكميت في شعره ومن الشخصيات الأخرى      
القدامى، إذ كان ليا نصيب واضح في شعر الكميت، فقد ذكر عددًا من الشعراء 
ذكرًا صريحًا كامرئ القيس وكعب بن زىير بن أبي سممى، وحاتِم بن عبد الله 

 :]المنسرح[ الط ائي، فقد ذكرىم إلى جانبِ تأثُّرِهِ بيم في شعرهِ، فقال
  (٘)ن  كَعْبًا وحاتِمًا نُشِروا         كانا جميعًا من بعضِ ما تيبُ لو أ

                                                           

 . ٖٔٙ ( الديوان:ٔ)
 .  ٘ٙ٘( الديوان: ٕ)

 ٚ٘ٔالنساء  (ٖ)

 . ٖٙ٘( الديوان: ٗ)
 . ٕٗ( الديوان: ٘)
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 فذكرُهُ ليولاء الشعراء معا كان بوصفيم رموزًا لمكرم.
ي ة شخصي ة تاريخي ة إلى استغلال ما تمتمكو لأويعمدُ الشعراءُ في استدعائيم        

ىذه الشخصي ة من  قدراتٍ إيحائي ة قوي ة ناجمة عم ا ارتبطَ بيا من دلالات في وجدان 
مك الدلالات وباعثاً تالشخصي ة التراثي ة مشيرًا ل ءُ استدعا يكون إذالمتمقي ووعيو، 

 . (ٔ)ليا"
 :]الطويل[  (ٕ)وقال الكميت
  (ٖ)الصُمْب مةِ صامرئ القيس اعبؤوا حظواتكم     لحي سوانا قبل قاأرَىَط 

ذكر الكميت ىنا )امرئ القيس( باسمو الصريح، وفي موضعٍ آخر ذكره بِمَقَبِوِ)ذو 
 وذكر الحُطيئةَ بمقبو )جرول(أيضا، قالبوصفو أبرز فحول الشعراء القروح(، 
 :]الطويل[

  (ٗ)وأودى ذو القروح وجرولُ  زىيرٌ       وما ضر ىا أن كان في التُّربِ ثاويًا  
يبدو أن  الكُميت قد حرصَ عمى ذكر ىذه الشخصي ات، كشخصي ة حاتِم الطائي      

  بوصفو رمزًا لمجود؛ ليخمعيا عمى ممدوحو. 
ويكثرُ الكميت من ذكر عد ةِ شخصياتٍ تاريخي ةٍ من أمثال مسمم بن الوليد،      

 :زوء الكامل[]مج كقولو مخاطبًا إياه
 يا مسممُ بن أبي الوليد        لــــــــــميتٍ إن شئت ناشــــــر     
 (٘)عمقت حبالي من حبـــــا         لك ذم ة الجار المجاور       

                                                           

 . ٜٕٚ( استدعاء الش خصي ات التراثي ة في الشعر العربي المعاصر: عمي عشري زايد: ٔ)
 . ٖٙ٘( الديوان: ٕ)
 . ٘ٛ( الديوان: ٖ)
 . ٙٔٙ( الديوان: ٗ)
 .ٖٓٔ، ديوان الكميت: ٕٛٗ/ ٕالعربية الزاىرة: احمد زكي صفوت: ( كتاب جميرة خطب العرب في عصور ٘)

ٖٔٓ. 
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ولا يقف الكميت عند ذكر الشخصيات فحسب، بل يمتد إلى ذكر القبائل العربية     
أن  الكميت بعث بشعرٍ إلى أىل مرو يذكر فييا شخصيات  المرتبطة بيا، فيُذكر

تاريخي ة، منيا)حارث، أسد بن عبد الله، خالد بن عبد الله(، من ذلك قصيدتو التي 
 :]الوافر[ افتتحيا بقولو

 دِ ــــــــــــل مروٍ      عمى ما كان من نأيٍ وبُعْ ــــــألا أبمغ جماعة أى     
 دِ ـــــــــر في الذي ركبوا بجــــا       ويأمــــــيُيدي سلامً  رسالة ناجح      
 دِ ــــــــــــــــــــن قبمي بجيــــــإليو بأن  مــــــــــــــــــنا اعتذارًا       وأبمغ حارثاً ع      
 ديالمصرينِ بالفرسانِ تر ن ـــــــــمـــــــــد زارتك خيــــــــــل     ذاك قولولا       

 (ٔ)دِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــولا يفرركم أسدٌ بعيتينوا ولا ترضوا بخسفٍ     لا ـــف        
 :]الوافر[ حتى يصل إلى ذكر قبيمة قضاعة فيكررىا في أبياتو

 ن سعدِ ـــــــــــــــــــــبقتل أبي سلامان ب   ومن غشى قضاعة ثوب خزي     
 دِ ـــــــــــــــــــــــــــــــتوابع لا أصول ليا بنجـــــــــــــي        تكونفميلًا يا قضاعُ فلا 

 دِ ــــــــــــــــــــــأتاك الدىم من سبط وجعـــــــــــــــزارٍ        وكنتَ إذا دعوت بني ن
 (ٕ)دِ ــــــــــــــــــــــــــــــــولا فازت عمى يومٍ بمجــــــــل أنفٍ        فجدع من قضاعة ك

فقد كان الكميت مخمصا في رثائو لمن يحب اذ كان شعره في رثاء آل البيت )عمييم 
السلام( وتحريض الناس عمى الاقتصاص من قتمة الامام الحسين بن عمي )عميو 

 السلام( وكان يقف في ىذا ضد بني امية ومن قولو :
 للأسيافيم ما يختمي المتبق  كأن حسيناً والبياليلُ حولو

 وقولو: 
 بينَ غوغاء امة وطغامِ   وقتيلٍ بالطفِّ غودر منو 

                                                           

 .ٕ٘ٔ( الديوان: ٔ)
 . ٕٙٔ( الديوان: ٕ)
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يبدو ان أكثر شخصية اثرت في شعر الكميت ىي شخصية الحسين بن عمي عميو 
السلام لان قصتو قد افجعت ال البيت عمييم السلام و تركت اثرىا عمييم لا سيما 
سبي النساء و ترويع الاطفال بعد استشياد الامام الحسين ) عميو السلام ( و تناص 

 في ابياتو مع ما قالو الشعراء عن ذلك من سابقيو او معاصريو 
 التناص مع الأماكن -ثانيًا

ة، فالمكان  إن  لممكانِ أثرًا بالغًا     عند الإنسانِ بصفةٍ عام ة، والش اعر بصفةٍ خاص 
ون بلَ الإسلامِ نجد الشعراءَ يعتزُّ ت والوطن والأىل والحنين، ومنذُ عصرِ ما قىو البي

؛ في وقوفيم عمى الأطلالِ والديار بموطنيم الذي يعيشون فيو، ويكثرونَ من ذكرهِ 
تي )مَك ة( في أ؛ لأن  المكان يتركُ أثرَهُ في نفسِ الإنسانِ. وتفيظيرونَ حنينَيم إلييا

ل الرمزُ مُقدِّمة البمدان الت ي يتناصُّ الشعراءُ بيا وبربوعيا؛ فاتخذوىا رمزًا ديني ا ليتحو 
إلى رؤيةٍ فني ة، فمك ة المكرمة ىي معيدُ رسالةِ الإسلامِ وموطنُ الرسول الأكرم)صم ى 

 :]الخفيف[ الله عميو وآلو وسم م(، وفييا قال الكُميت
  (ٔ)المـــــــ       ــــو ضياء العمى بو والظلام ي بمك ة استثقبَ حأبط

العمى عن الأم ةِ،  والمعنى : كشف الُله سبحانو بالنبيّ)صم ى الله عميو وآلو وسم م(
 وأضاء بنور الإسلام الحياة .

 وآلو عميو الله صم ى)وكذلك ذكر الكميت )يثرب(؛ لما ليا من أثرٍ في حياة الرسول
 :]الخفيف[ سيرتو المباركتين إلييا، فقال، وىجرتو وم(وسم م

لى يثرب الت حول عنيا       لمقامٍ عن غير دار مقامِ     (ٕ)وا 
 :]الطويل[وفي موضع آخر قال عنيا 

 (ٖ)وبوركَ قبرٌ أنتَ فيو وبورِكَت        بو ولو أىلٌ لذلك يثربُ 

                                                           

 .  ٔٓ٘( الديوان: ٔ)
 . ٔٓ٘( الديوان: ٕ)
 . ٕٙ٘( الديوان: ٖ)
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ت جسدَهُ التي ضم المباركة ( وسم م وآلو عميو الله صم ى)فيثربُ مدينة الرسول 
 المقد س .

وذكر الكميتُ أيضًا )الن جف(، وىو موضعٌ كان معروفًا في الكوفة، فذكرت   
 المصادر ان و كانَ في الماضي بحرًا، ثمُ  جف  فيما بعد؛ فأصبح واديًا،  فقال الكميت

 :]المتقارب[
ارىا   (ٔ)فيا ليت شعري ىل أُبْصرن      بالن جفِ الدىر حض 

مكنةِ أيضًا )سمرقند(، وىي بمدٌ معروف مشيورٌ، قيل وقد ذكر الكميت من الأ     
 :]البسيط[ بنية ذي القرنين بما وراء الن ير. قال الكميتأإن و من 

  (ٕ)كانت سمرقند أحقابًا يمانيةً         فاليومَ تنسبُيا قيسي ةً مُضَرُ 
 :]البسيط[د(، فقال يصف قوموومن الأماكن الأخرى التي ذكرىا الكميت )نياون 

  (ٖ)وفي نياوند قد حمُّوا بمُغتفرٍ        زُجر البوارحِ بالإيمانِ والن صبِ 
يا المعركة فيبينيما ثلاثة أيام، وكانت  و)نياوند( مدينة عظيمة في قبمة ىمذان 

 الكبيرة الفاصمة بين العربِ والفرس، التي سم اىا العربُ)فتح الفتوح(.
 :]الكامل[)فارس(،و)قزوين( قال الكُميتومنيا 

    (ٗ)أم ا بفارسَ أو بقزوينَ التي     تركتك غزوتُيا وأنفك أجدعُ 
 ومنيا )حضرموت(، قال الكُميت:   

 ]الوافر[  (٘)وتركي حضرموت ولم تدعنا       شجًا أعيا اكُف  مُسوغينا
عنيا؛ لأن  فييا قومًا أرادو و)حضرموت( بمدة ووادٍ في)اليَمَن(، تركيا الكُميتُ ورحل 

 قتمَو.
                                                           

 . ٜٙٔ( الديوان: ٔ)
 . ٕٔٓ( الديوان: ٕ)
 . ٙٛ( الديوان: ٖ)
 . ٜٖٕ( الديوان: ٗ)
 . ٘ٚٗ( الديوان: ٘)
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إن  لشعر الكميت أىمي ة كبيرة؛ لأن و يؤرِّخ لمدةٍ زمني ة مميئة بالأحداث     
والصراعات، وكان شِعرُهُ خميطًا لم يرضِ أحدًا بشكل عام، فالياشمي ات أغضبت 

ل اليمن الأمويين، ومدحو لبني أُمي ة أغضبَ الشيعة منو، وىجاؤه لميمن أغضب أى
منو، وأد ى ذلك لمصرعِو. ويبدو أن  قصائده لم تمق الاىتمام المناسب، فقد أىمل 

 .(ٔ)بعضيا، وكان مرتجلًا بعضيا
وورد التناص مع الأماكن في أشعار الكميت مقترنًا بأي ام العرب والغزوات التي   

 حدثت فييا، كقولو:
 لا تحصى عجائبُوُ         ومـــــــــــــــا بُخاراء مِم ا أخطأ العددُ  ويوم بيكند

إن  الكُميت بن زيد شاعرٌ كغيره من شعراء عصره شُغلَ بالبادية وما فييا من    
حيوان ووحش، فوصف الن اقة، وفحل الإبل والفرس، والأتان، وبقرَ الوحش، والذِئب، 

ك، كما فخر بقبيمتو )أسد( وما تنحدر إليو)مُضر(، والقدح، والسيف، والرمح، وغير ذل
 .   (ٕ)وعزىا ومنعتيا واستعلائيا عمى  القبائل العربي ة وصنائعيا الكريمة

فذكر)بيكند(، وفي رواية أخرى)قنديد( من خراسان، ومثميا)بُخاراء( من أعظم المدن  
خراسان، وأصاب العرب فييا ، بينيا وبين )سمرقند( أيام، وذلك عند فتح)بيكند( ثمُ  

ة ما لم يصيبوه في خراسان  . (ٖ)من الذىب والفض 
 فيبدو ان لممكان حضورا في شعر الكميت 

                                                           
 .ٔٔ ــــــــ ٓٔيُنظر: ديوان الكميت :  (ٔ)
 . ٓٔيُنظر: ديوان الكميت :  (ٕ)
 . ٚٔٔ( يُنظر: الديوان: ٖ)
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 الفصل الثاني

 شعر الكميت بف زيد الأسدمأشكاؿ التناص كأنكاعو في 

تتخطَّى فكرةى الاقتباس، فالتناصي يعتمدي تى تتعددي أشكاؿي التناص في النص الأدبيٌ ح
كدمجو في النص اللاحؽ، فيك يسعى إلى إنشاء علاقة  عمى اقتطاع النص السابؽ

عادة البناء، فيك المينشً  يفً؛ لًيقكىـ القارئي فيما بعد بالتفكيؾ، كا  ئ الثاني ما بيف النَّصِّ
الذم يحتاج إلى خبرة كثقافة كمعرفة كحفظ لمشعر كركايتو، كيككف عمى كعي تاّـٍ 
حتى يصؿي إلى ما انتيى إليو كاتب النص . كليس المغزل  مف ذلؾ كجكدى التناص 
ا في إضفاء مسحة جماليَّة عمى  أك عدمو في النص الأدبيٌ، بؿ أف يككف ناجحن

القارئً كشدّْهً لمدخكؿ إلى عالـ النص، كىك عالـ  النص إذ يجعمو قادرنا عمى إمتاعً 
مممكءه بالرمكز كالإشارات كالإيماءات كالتأكيلات بعيدنا عف القصد المباشر كالابتذاؿً 

إفَّ النص الأدبيٌ حيف يقاكـ دلالات النصكص الأخرل، كينتيؾ تقاليدىا،  كالإسفاؼ.
كتقاليد تجعمو متميّْزنا عف غيره مف  كينفييا، لا بيدَّ لو مف أف يمتاحى بدكره مف أعراؼ

النصكص الأخرل، أم إفَّ النصكص متحاكرة فيما بينيا، تتفؽ في جانب، كتختمؼ 
في زاكية أخرل، تأخذ كتعطي، تيدـ كتبني، تتقاطع كتتنافى، فيي نصكص كاثقة مف 
إبداعيا متجاكزةن لقمؽ التأثُّر متحررة مف مظاىر الاستلاب، لا تتضافر مع جميع 

لمكركث أك الكارد مف الآخر، كلا تتنافى كميِّا معو، بؿ تتأمؿ كتستكعب، كتنقد بكعي ا
كقدرة، كتقكض الأسس المتصدّْعة، كتكشؼ الجكانب السالبة، كتأخذ ما يثرم 

إفَّ التناص  تحكيمو كتفاعمو في مخيَّمة المبدع.إبداعيا، كيعمّْؽي دلالاتيا بعد تمثمو ك 
ريَّة أك النثريَّة تفاعلان يقترب مف الامتزاج، كينتج عف ىك تفاعؿي بعض النصكص الشع

 ىذا نصّّ قائهـ بذاتو، لو سماتو كمعاييره الفنيَّة كالدلاليَّة كالمغكيَّة؛ فيذا النص شاركت



 ثانيالفصل ال
 
 

 

70 

ثراءن لمنصّْ الجديد  في كجكدهً كانتاجو مجمكعة نصكصو سابقة إحياءن ليا مف جانب كا 
 اؿ كاقساـ نجدىا بارزة في اشعار الكميت. . كلمتناص اشك(ُ)نفسو مف جانب آخر. 

 
  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 . َِيينظر: التناص كتداخؿ النصكص، المفيكـ كالمنيج، دراسة في شعر المتنبي: د. أحمد عدناف حمدم:  (ُ)
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 . الاجترار أكلا:

 . الامتصاص ثانيان:

 . الحكار ثالثان:
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ؿالمبحث الأ    التناصأشكاؿ : كَّ
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 المبحث الاول
 أشكال التناص 

التناص قسَّمت )جكليا كرستيفا( لمتناص في الشعر أشكاؿ عدة تكررت عند النقاد  أذ 
 عمى الأقساـ الآتية:

 النفي الكمي: كفيو يككف منفيِّا كميِّا، كمعنى النص المرجعي مقمكب. -ُ
نفسو، كلكفَّ  يبقىك النفي المتكازم: يحافظ عمى المعنى المنطقي لممقطعيف،  -ِ

 .لمنص المرجعي اجديدن  تضميف معننىالمبدع يمكف أف يمنح مف خلاؿ الاقتباس أك ال
  .(ُ)ئي: ينفي جزء فقط مف النص المرجعيالنفي الجز  -ّ
 كحصر)لكراف جيني( التناص في ثلاثة مستكيات، ىي:  
التحقيؽ: إنجاز المعنى اك المضمكف الذم كاف في تراث النصكص يشكّْؿي  -ُ

 )كىك كالشكؿ الاجترارمٌ(.،كعدنا
كالشكؿ ،)كىك التحكيؿ: ىك أخذ المعنى كالذىاب بو إلى أبعد مًمَّا ىك عميو -ِ

 الامتصاصيٌ(.
الحذؼ: كىك التجاكز عمى معنى ما، كالتضاد كالتناقض معو، )كىك يقترب مف  -ّ

 .(ِ)الشكؿ الحكارم"
كاختمؼ العمماء العرب في مسميات التناص كأشكالو؛ فكثرت عندىـ، كلكنَّيا تدكر    

 في المعنى نفسو، فقد حددىا الدكتكر عمي مطشر بثلاث طرائؽ، ىي: الاجترار،
  (ُ):بخمسة أشكاؿ، ىي حمبي . كحددىا الباحث أحمد طعمة(ّ)كالامتصاص، كالحكار

                                                           

، ثي عبد الكريـ، مجمَّة دراسات أدبيَّة دكريَّة محكَّمة تصدر عف مركز البصيرة لمبحك ف( مفيكـ التناص، شر ُ)
  .  ٔٗػػ  ٓٗـ: ََِٖالجزائر، 

شعر فدكل طكقاف، رسالة ماجستير، آماؿ زغدم، صفاء عبيد، جامعة الشييد  حمو  جماليات التناص في(ِ)
 . ِّـ : َُِٗػ  َُِٖلخضر الكادم، 

، مجمة ابحاث البصرة الأنسانيات ، بف  الخطيب: عمي مطشر نعيمة الديف يينظر: التناص في شعر لساف ( ّ)
 . ُّْ: ََِٔ/  ِك  ُعدد  َّالمجمد 
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 التناص الاقتباسي، كيتفرع إلى: -ُ
 التناص الاقتباسي الكامؿ. -أ   
كَّر.  -ب     التناص الاقتباسي الميحى
 التناص الاقتباسي الجزئي. -ج   
 التناص الإشارم. -ِ
 التناص الامتصاصي. -ّ
 الأسمكبي .التناص  -ْ
  تناص الشخصيات .  -ٓ
 ، ىي:محمد بنيس التناص عمى ثلاثة أشكاؿكقسَّـ    
بنمط التكرار؛ فيميت  التناص الاجترارمٌ: فيو يجتر الكاتب النصكص الغائبة-ُ

 .(ِ)النص
التناص الامتصاصي: فيو يعيد الكاتب المتناص مف النصكص عمى كفؽ  -ِ

النصكص كحقيقتيا، كىك المبدأ الذم ينطمؽ أساسنا تجربتو ككعيو الفني بقيمة تمؾ 
مف الإقرار بأىميَّة ىذا النص كقداستو؛ فيتعامؿ معو كحركة كتحكؿ لا ينفياف 

 .(ّ)الأصؿ
التناص الحكارم: ييعد الحكار مف أرقى مستكيات التعامؿ مع النصكص الغائبة،  -ّ
ّـُ عف قدرة بالغة، يكظّْفيا يعيد الكاتب كتابتيا مف جديد عمى كفؽ كفاءة عالية تىنً  إذ

مبتعدنا عف كؿ مظاىر الاستلاب ميما كاف نكعو كحجمو، كبيذا يككف الحكار قراءة 
 .(ْ)نقديَّة عمميَّة

                                                                                                                                                                      

 .  ُٗٓـ : ََِّ، ُالنقد الأدبي: حسيف جمعة، دار اتحاد الكتاب العرب، سكريا، ط يينظر: المسبار في( ُ)
 . ِّٓػػ  ِِٓيينظر: ظاىرة الشعر العربي المعاصر في المغرب: :  (ِ)
 . ِّٓ: )ـ.ف(يينظر:  (ّ)
 . ٕٗيينظر: عمـ النص: جكليا كرستيفا:  (ْ)
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لشعر الكيميت إف  ىك الذم سىاعتمدي في دراستي  كىذا التقسيـ لأشكاؿ التناص   
ع تدكر في الدائرة إذ تتفؽ الباحثة مع مىف يرل أفَّ أغمب المراج شاء الله تعالى.

نفسيا، كتعطي  التعريفات نفسيا كالمفاىيـ عينيا لمتناص كأشكالو كطرائقو 
    .(ُ)كقكانينو

ص الغائب(، كىذه الرؤية اـ صكاب تسمية التناص بمصطمح)النكيرل محمد عز     
ليا كرستيفا( ك)ركلاف بارت( ك)تكدكركؼ(؛ إذ النص ك لا تختمؼ عف طركحات)ج

عادة كتابتيا لإنتاج نصٍّ جديد،  ـالغائب عندى ما ىك إلاَّ قراءة النصكص الأخرل كا 
كىك بذلؾ لا يختمؼ عمَّا سبقو حتَّى في قكانيف التناص)الاجترار، الامتصاص، 

يفيـ التناص  مالحكار(. كيتَّفؽ معو في ىذه الرؤية الدكتكر عبد الممؾ مرتاض الذ
 .(ِ)كنصٍّ حاضر لإنتاج نصو لاحؽبأنَّو حدكث علاقة تفاعميَّة بيف نصٍّ سابؽ 

إفَّ المصطمحات المتشظية قد ترىؽ الباحث كالدارس في فيـ قكانيف التناص    
تفتقري إلى الدّْقةً؛ فإذا كاف مصطمح)الخرؽ( يتَّسـ بالكضكح كالدّْقة فإفَّ ك  ،كضبطيا

فة؛ إذ كؿُّ نصٍّ مأخكذه مف نصٍّ آخر سيخ ضعي مصطمح )التحكيؿ( لا يحمؿ ىذه الصّْ
ا حرفيِّا ك  ذلؾ، كبغير إلى عمميَّة تحكيؿ ، كقد لا نجديككف نسخن في المكركث  انتحالان

نسخ، سمخ، مسخ، البلاغيٌ كالنقدم العربي ما يحؿُّ المشكمة؛ لأفَّ تمؾ المصطمحات) 
الخ( كضعت في إطار القصيدة العربيَّة القديمة عمى أساس كحدة البيت لا نقؿ، ...
 .(ّ)القصيدة

                                                           

، مجمة الرافد، الشارقة، دائرة النقديَّة: عبد الستار جبر الأسدميينظر: ماىية التناص قراءة في إشكاليتو ( ُ)
 . ُٓ :ـَََِ(، ُّالثقافة كالإعلاـ، العدد)

 . ََِْيينظر: التناص ظاىرة اصطلاحيَّة: اسماعيؿ زاير، عمكاف السمماف، جريدة الصباح الجديد: ( ِ)
 . َٔيينظر: الميث كالخراؼ الميضكمة،  (ّ)
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إفَّ أشكاؿ التناص ىذه تجعؿ النصَّ الأدبيَّ متطابقا أك متباعدنا أك متفاعلان أك       
ا أك محاكرنا لمنصكص،متجاكرنا مع النَّص السَّابؽ أك   كتتضح يككف مجترِّا أك ميمتصِّ

 تية:الاشكاؿ الآتناص الفي شعر الكميت مف 
 الاجترار . أكلا:
 الامتصاص . ثانيان:
 الحكار .  ثالثان 
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 الاجترارأوّلاا 
مف دكف تغيير، فالشاعر يكتفي بإعادة النص كما يعني تكرار النص الغائب      

ّـُ عادةن عمى مستكل النص  ىك، أك بإجراء تغيير يسير لا يىمىسُّ جكىرىهي، كىك ما يىتً
 الدينيٌ؛ لما يحظى بو مف احتراـ كتقديس، كيأتي بعده في الدرجة الثانية النَّص

. فالاجترار ىك تكرار لمنص الغائب مف دكف (ُ)الأيسطكرم كىذا يقابمو التناص المفظي
   .تغيير أك بتعديؿ طفيؼ، كىذا نجده في تناص النص الديني المقدَّس أك الأيسطكرمٌ 

"الاجترار عممية إعادة كتابة النص الغائب بكعي سككني كتمجيد بعض إفَّ      
في مسخ  أثىره جترار للا. كيرل بعض الدراسيف أفَّ (ِ)المظاىر الشكمية الخارجية "

النص الغائب؛ لأنَّو لـ يطكره، كلـ يتجاكزه، كاكتفى بإعادتو كما ىك أك مع إجراءً 
 .(ّ)تغيير طفيؼ لا يىمىسُّ جكىره

كيعزك بعضيـ ذلؾ إلى نظرة الاحتراـ كالتقديس لبعض النصكص كالمرجعيَّات     
جيةو، كقد يعكد الأمر إلى ضعؼ المقدرة الفنيَّة كالإبداعيَّة  الدينيَّة كالأسطكريَّة مف

لدل الذات  المبدعة في تجاكز ىذه النصكص شكلان كمضمكننا؛ إذ تبقى النصكص 
 .(ْ)الجديدة أسيرةن لتمؾ النصكص السابقة؛ كيتبع الاجترار كعي المبدع

إلى فترات زمنيَّة كيرل محمد بنيس أفَّ ىذا النكع مف التناص يعكد في ظيكره       
سابقة، اقتصرت عمى حضكر النص الغائب حضكرنا شكميِّا مف دكف أمّْ إضافةو، 

النص  ؛ فتعامؿ الشعراء معحينياائدنا كاف سك كعدَّهي مف سمات عصر الانحطاط، 
 ،مىممحو إبداعي، كلا نيائي كلا يينظر إلى النصّْ عمى أنَّو ذ إذالغائب بكعي سككني، 

                                                           

 ـ.َُِٓقصائد محمد مقدادم، مجمكعة)عمى كشؾ الحكمة(، صحيفة الرأم،  يينظر: التناص في( ُ)
 . ِٕشًعرية التناص في شعر الجكاىرم:  (ِ)
يينظر: تناص الشكؿ في فف ما بعد الحداثة: د.عادؿ عبد المنعـ شعابث، د.تراث أميف عباس، مجمة كمية  (ّ)

 .  ْٗٓـ: َُِْ(، آذار ُٓالتربية الأساسيَّة، جامعة بابؿ، العدد)
يينظر: شعر السيّْد جعفر الحميٌ، دراسة تناصيَّة في مقكلة الاجترار: أحمد طعمة عميكم، مجمة الدراسات  (ْ)

 .   ِـ: ََِِالمستدامة، السنة الثانية، المجمد الثاني، العدد الرابع، 
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ايصبح معو النص ا ييكرّْسي الجمكدى في النص المعاصر؛ فيعيد الشاعري  لغائب أنمكذجن
وي، كتىخٍفىتي فيو ركح الإبداع ، كيقؿُّ تكىجي  . (ُ)كتابتىوي برتابةو تضمحؿُّ معيا حيكيةي النصّْ

كتعتمد تقنيَّة التناص عمى إلغاء الحدكد بيف النص الجديد كالنصكص الأخرل     
و. كتأتي ىذه النصكص مكظَّفةن كميذابةن  التي يضمنيا الفناف في منجزه الفني أك نصّْ
في النص؛ فتفتحي آفاقنا دينيَّةن كأسطكريَّةن كتاريخيَّةن كأدبيَّةن معاصرةن متعددةن؛ مًمَّا يجعؿي 

كأكثر مف دلالة؛ كيصبح غنيِّا  متقى لأكثر مف زمفو كأكثر مف حدثمالنِّص 
 .(ِ)بالدلالات كالمعاني

يـ منصبِّا عمى الجكانب الشكميَّة الخارجية      كلكف في الاجترار يككف الاىتما
ا جامدنا يخمك مف الحيكيَّة  المنفصمة عف البناء العاـ لمنص الغائب الذم صار أنمكذجن

ا " .(ّ)ة إعادة الكتابةالتي تعرفيا عممي كمف ثـ فقد أصبح النص الغائب أينمكذجن
 . ( ْ) مع كؿّْ إعادة كتابة لو " جامدنا، تضمحؿُّ حيكيَّتيوي 

كمف الملاحظً أفَّ ىذا النكع مف التناص قميؿه في شعر الكيميت عمى خلاؼ      
النكعيف الآخريف)الامتصاص كالحكار(، فالشاعري لا يعتمد عمى التقميد الجامد، 
و مع  بطة، نجدىا عنده في تناصّْ نَّما ييغىيّْري عمى كفؽً منيجيَّةو مينضى كالنسخ الحرفيٌ، كا 

أغمبي الشعراءً التلاعبى بو في النص المقدس لا يرغب  وأنَّ  القرآف الكريـ، بمعنى
النكع في ديكاف الكميت  جيةً نظرو دينيَّة . كالشكاىد الشعرية عمى ىذاك لقدسيتًوً، كل

 :]الكامؿ[قكلو مف عدة، 

                                                           

ـ ػػ َُِِيينظر: جماليات التناص في ديكاف البكصيرم: رشيد فكحاف، رسالة ماجستير، جامعة مام قالمة، ( ُ)
 .ّٕـ:  َُِّ

 . ْٗٓيينظر: تناص الشكؿ في فف ما بعد الحداثة: ( ِ)
 . ٖٗديكاف البكصيرم:  يينظر: جماليات التناص في( ّ)
ية كالدراكيش(: لابف ىدكقة، دراسة مف منظكر لسانيات النص: مكسى لعكر، رسالة ز التناص في ركاية)الجا( ْ)

 . ٔٓـ : ََِٗـ ػػ ََِٖخيضر ػػ بسكرة،  ماجستير، جامعة محمد 
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نىتً الكجكهي لى مى  في ظؿّْ    (ُ)الؾً الغفرً مكؾً كمى ؾي المي مً مى        وي ف عى
يّْ  الٍكيجيكهي  كىعىنىتً  اجتراره مف قكلو تعالى:"فقكلو)عىنىتً الكجكه(  قىدٍ  الٍقىيُّك ًـ لًمٍحى ابى  كى  مىفٍ  خى

مىؿى  ، فالشاعر اكتفى بتكرار جزءو مف الآية مع إضافةو يسيرة عمييا ليكتمؿ  (ِ)"ظيمٍمنا حى
المعنى، يقكؿ تعالى ذكريهي: استرَّت كجكهي الخمؽ، كاستسممت لمحي القيكـ الذم لا 

، يمكت،  القيكـ عمى خمقو بتدبيره إيَّاىـ، كتصريفيـ لما شاءكا، كأصؿ العنك: الذؿُّ
يقاؿ منو: عنا كجييوي لربّْوً يعنك عنكنا، يعني خضع لو كذؿ
(ّ)  .   

كىناؾ نكع مف الألفاظ يرسيـ صكرة المكضكعً لا بجرسًوً الذم يمقيو في الأيذٍفً، بؿ 
ة يمحظيا الحس يمقيو في الخياؿ، كالألفاظً  ذمبظمّْو ال كالعبارات ليا ظًلاؿ خاصَّ

وي إلييا انتباىو، كحيف يستدعي في خيالو صكرة مدلكليا الحسيَّة ،  (ْ)البصير حيف يكجّْ
الإلو فالظؿّْ الذم تمقيو عبارة )عنتً الكجكه تعكسي صكرة( الانحناء كالخضكع لممالؾ ك 

ى السكاء، فالشاعر عمكمُّيا تو خضعتً لو الخلائؽ المتجبر الذم بجبركتو كقكٌ 
يستدعي ىذا المعنى مف القرآف الكريـ بألفاظو كعباراتو كاضحة الرؤية. كىي ألفاظه 
اسلاميَّة أفرزتيا الثقافة الإسلاميَّة؛ فالعبارةي مجمكعة ألفاظو منسقة عمى نحكو معيف 

كاممة إلاَّ  تياللأداء معنىن ذىنيٌ أك معنىن شعكرمٌ، كالألفاظ لا تستطيع أف تعطي دلا
 قكلو مف ]المتقارب[ .(ٓ)في ىذا النسؽ

(ٔ)  
 ف يبمغى العيمري الأرذؿي أألـ ترى مدةى أىؿ القيبا          ء 

 فًي كينٍتي ٍـ إًفٍ  النَّاسي  أىيُّيىا يىا ىذا البيت فيو إشارة كاضحة لممتمقي إلى قكلو تعالى:" 
يٍبو  مىقٍنىاكي ٍـ فىإًنَّا الٍبىعٍثً  مًفى  رى مىقىةو  مًفٍ  ثيّـَ  نيطٍفىةو  مًفٍ  ثيّـَ  تيرىابو  مًفٍ  خى مَّقىةو  ميضٍغىةو  مًفٍ  ثيّـَ  عى  ميخى

                                                           

 . ُِْالديكاف :  (ُ)
 . ُُُطو : سكرة  (ِ)
 .ُّٗ/  ُٖ ، بيركت ، لبناف ،ُُٕٗ، دار الكتب العممية ، ُمجمد  (تفسير الطبرم لػ )الطبرم  يينظر:( ّ)
وي: سيد قطب، دار الشركؽ، ط( ْ)  . ْٖـ : ََِّ، ٖيينظر: النقد الأدبي، أصكلو كمناىجي
وي:  ( ٓ)  . ْٗيينظر: النقد الأدبي، أصكلو كمناىجي
 . ِٖٖالديكاف: ( ٔ)



 ثانيالفصل ال
 
 

 

79 

يٍرً  مَّقىةو  كىغى  ٍـ لًنيبىيّْفى  ميخى نيقًرُّ  لىكي ا ًـ فًي كى ا الٍأىرٍحى ؿو  إًلىى نىشىاءي  مى  ٍـ ثيّـَ  ميسىمِّى أىجى كي  طًفٍلان  نيخٍرًجي
 ٍـ لًتىبٍميغيكا ثيّـَ  مًنٍكي ٍـ أىشيدَّكي فَّى مىفٍ  كى مًنٍكي ٍـ ييتىكى دُّ  مىفٍ  كى ىـ  لًكىيٍلاى  الٍعيميرً  أىرٍذىؿً  إًلىى ييرى  بىعٍدً  مًفٍ  يىعٍمى

تىرىل شىيٍئنا عًمٍوـ  لٍنىا فىإًذىا ىىامًدىةن  الٍأىرٍضى  كى مىيٍيىا أىنٍزى بىتٍ  اىٍتىزَّتٍ  الٍمىاءى  عى  كيؿّْ  مًفٍ  كىأىنٍبىتىتٍ  كىرى
كٍجو  ، فالشاعر لـ يغير في النص بؿ اكتفى بالتقديـ كالتأخير مف دكف أف  (ُ)"بىيًيجو  زى

قكتو كعقمو فيو يمس الجكىر، فػػ)أرذؿ العمر( أردؤه كأكضعو، كقيؿ الذم ينقص 
ى أسفؿ العمر، يصير كالصبي الذم لكيصيره إلى الخرؼ، كقاؿ ابف عباس: يعني إ

إنّْي أعكذي بؾى  الميّـَ  ـ( يقكؿ:"لا عقؿ لو، ككاف رسكؿ الله )صمى الله عميو كآلو كسمَّ 
 . (ِ)"أف أيردَّ إلى أرذؿ العمر

مف المراحؿ التي يمرُّ بيا في حياتًوً،  كقد يقؼ الشاعر عند مكضكعو مييًّـٍ في الحياة
مف الطفكلةً حتَّى يصًؿى إلى الشيخكخة، كىك عمر الكبرً كالضعؼ، إذ تتكالى عميو 

ك يقؼ عاجزنا في مرحمة الضعؼ كاليزاؿ كالعجز، مراحؿ الحياة المختمفة سريعنا، كى
(، كىك  كىنا يصكر الكيميت ىذا المكضكع كىذه المرحمة بعبارة)أف يبمغى العيمٍري الأرذؿي
المكضكع نفسيوي الذم كقؼ عنده القرآف الكريـ قبؿ الشاعر الذم أعادى صياغتىوي 

 بأيسمكبًوً الخاص الذم ينيّـُ عف مقدرةو شعريَّة. 
 :]الخفيؼ[الاجترار في قكؿ الكميتكنجد 

 (ّ)الآخذكف مف ثقةً الأمرً       بتقكاىـ كعيرل لا انفصاـ ليا  ييـفى 
و بإشارة كاضحة إلى قكلو تعالى:"  فًي إًكٍرىاهى  لاى  إذ أعاد النص الغائب، كأدخمو في نصّْ

شٍدي  تىبىيَّفى  قىدٍ  الدّْيفً  ييؤٍمًفٍ  بًالطَّاغيكتً  يىكٍفيرٍ  فىمىفٍ  الٍغىيّْ  مًفى  الرُّ  بًالٍعيرٍكىةً  اسٍتىمٍسىؾى  فىقىدً  بًالمَّوً  كى

                                                           

 . ٓالحج: سكرة ( ُ)
ق(، تحقيؽ: سالـ مصطفى البدرم، دار الكتب ُٕٔالجامع لأحكاـ القرآف: لأبي عبد الله القرطبي)ت: ( ِ)

 . ِْٕـ : ُُٕٗالعمميَّة، بيركت ػػ لبناف، 
كالعركة في أصؿ معناىا تطمؽ عمى ما يتعمؽ بالشيء مف عيراه، أم مف الجية التي يجب  .ّٔٗالديكاف: ( ّ)

وي، كمف الثكب مدخؿ زرهً،تعميقو منيا، كتجمع عمى )عيرل(  ، كالعركةي مف الدلكً كالككز مًقٍبىضي
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ثٍقىى ىـ  لاى  الٍكي ا مًيهـ  سىمًيعه  كىالمَّوي  لىيىا انٍفًصى ،  فقد أخذ الكميت مف النص القرآني أخذنا (ُ)"عى
ا كاضحةى  مباشرنا. كعمى الرَّغـ مف قمَّة النصكص لديو مف ىذا النكع أخذ نصكصن

تفضي بالمتمقي إلى الآية القرآنيَّة بمجرد قراءة أشعاره تمؾ. كالكثقى: مؤنث الدَّلالةً، ك 
 ؛ لذاالضعفاء، كيعيشكف بمعركفيـ سادات الناس الذيف يىعٍتىصًيـ بيـ فيـالأكثؽ. 

    شيبّْيكا بعرل الشجرً العاصمةً الماشية في الجدب.
ا ككظيفة التعبير الجيد أف يطمؽ ىذه الأركاح في جكّْىا الملائـ      إفَّ للألفاظً أركاحن

لطبيعتيا؛ فتستطيع الإيحاءى الكامؿ كالتعبير المثير. فالألفاظي التي يستعمميا الشاعر 
ألفاظه مألكفة لممتمقي كالقارئ، ليستٍ معقَّدةن، بمجرد أف تطرؽى الأيذيفى تستأنس النفسي 

عيا. إفَّ الكميت يرل في آؿً البيت)عمييـ السلاـ( مثالان ييحتذل في التقكل بسما
سٍفً الديف، كىـ مىحًؿُّ الثقةً كالالتزا ًـ ، كىـ بتقكاىـ كالشجرة الثابتة الأصؿ كالكرعً كحي

التي لا تزحزح مف مكانيا. فأعاد الشاعر جممة)لا انفصاـ ليا( كما كردت في الآية 
 أعطى جكِّا مف الإيمافً، ككافى الكميتي مكفَّقنا في اختيار ألفاظو .القرآنية المباركة؛ ف

ا قكليوي       :]الطكيؿ[ كمف ذلؾى أيضن
 (ِ)ألـ يتدبَّر آيةن فىتيدًلُّوي       عمى ترؾً ما يأتي أك القمبي مقفؿي  

كفى  أىفىلاى فيذا البيتي كاضحه في لفظو كمعناه أنو يحيؿي إلى قكلو تعالى:"   أى ٍـ الٍقيرٍآفى  يىتىدىبَّري
مىى و الخطابى إلى جماعة معيَّنةو، كفي النص الغائب (ّ)"أىقٍفىالييىا قيميكبو  عى ، فالشاعر كجَّ

فقاؿ:)آيةن(،  قصد القرآف الكريـ كمَّو في التدبرً، أمَّا الشاعر نجد أفَّ الله تبارؾ كتعالى
ف النَّصُّ كاضح الدلالةً لممتمقي، إذ أم جزءنا مف القرآف الكريـ، كفي الشطر الثاني كا

مىى أى ٍـ أحالو إلى قكلو تعالى:" فالقمكب مقفمة غافمة بعيدة عف آيات الله  "أىقٍفىالييىا قيميكبو  عى
كضركرة  تعالى، كالشاعر اكتفى بتعديؿ كتغيير يسيرافً، كىك مدرؾ لقداسةً النَّص

                                                           

 . ِٔٓالبقرة: سكرة  (ُ)
 .ٕٗٓالديكاف: ( ِ)
 . ِْمحمد: سكرة  (ّ)
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عدـ التلاعب بو، كلكنَّو شاعره مسمهـ كثقافتو ثقافةه دينيَّة، كىك ميحبّّ للأخذً مف النصّْ 
(، كقد كردت ىذهً الألفاظ في القرآف  المقدَّس . كمكضع التناص قكلو ) أك القمب مقفؿي

مىى أى ٍـ:" الكريـ بقكلو تعالى تككف عمييا بتعبيرو مجازم فالقمكب لا  " أىقٍفىالييىا قيميكبو  عى
كمعنى في أقفاؿ، كلكف الشاعر تدخؿ في الألفاظ ليجعؿ ليا جماليَّة كحيسفى جًرٍسو 

 بالأخذً مف القرآف الكريـ. رالكقتً نفسًوً، كىك قد سيبًؽى إلى ىذا المعنى، كلكف لا ضي
 قد درسكا القرآف كافتمجكا بو        فكمُّيـ راضو بو متحزّْبي ]الطكيؿ[ك 

(ُ) 

درسكا القرآف، كعرفكا ما فيو، كافتمجكا بو مف الفمج، أم: ظفركا بما د قيقكؿ:  
 يريدكف، فكمُّيـ راضو بذلؾ، كمتحزب مجتمع .

وً، كىك يشيري إلى تعمؽ الثقافة   فذكر الكيميت لفظ)القرآف( صراحةن، كأدخمو في نصّْ
كمرةن ثانية  الدينيَّة لديو كسيطرة النَّص الآلييٌ عمى شعره، فيستعمؿي لفظ)آية( مرةن،

يستعمؿ لفظ)سكرة(، كمرَّة ثالثة لفظ) القرآف( إلى غيرىا مف الألفاظ كالمعاني التي 
مف الآيات الكريمة التي كردى فييا ىذا المفظي، نذكري  كىناؾ كثيره  جاء بيا الإسلاـ .
ا منيا قكلو تعالى:" مى مىا شىأٍفو  فًي تىكيكفي  كى ميكفى  كىلاى  قيرٍآفو  مًفٍ  مًنٍوي  تىتٍميك كى  إًلاَّ  عىمىؿو  مًفٍ  تىعٍمى

 ٍـ كينَّا مىيٍكي ا فًيوً  تيفًيضيكفى  إًذٍ  شيييكدنا عى مى بّْؾى  عىفٍ  يىعٍزيبي  كى  كىلاى  الٍأىرٍضً  فًي ذىرَّةو  مًثٍقىاؿً  مًفٍ  رى
اءً  فًي ، كالقرآف في (ِ)"ميبًيفو  كًتىابو  فًي إًلاَّ  أىكٍبىرى  كىلاى  ذىلًؾى  مًفٍ  أىصٍغىرى  كىلاى  السَّمى

الاصطلاح: كلاـ الله تعالى المعجز، المنزؿ عمى قمبً سيّْدنا محمد)صمَّى الله عميو 
كآلو كسمَّـ( المكتكب في المصاحؼ، المنقكؿ بالتكاتر، المتعبَّد بتلاكتو، المبدكء بسكرة 

   .(ّ)الحمد، المختكـ بسكرة الناس

                                                           

 . ّٓٓ( الديكاف : ُ)
 . ُٔيكنس: سكرة ( ِ)
الشيخ محمد عبد العظيـ الزرقاني، تحقيؽ: فكاز أحمد زمرلي، دار  يينظر: مناىؿ العرفاف في عمكـ القرآف: (ّ)

 . َِػػ  ُٗ ـ:َُِٓالكتاب العربي، 
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إثراء  كقد حاكؿ الشاعر قدر الامكاف تكظيؼ بعض النصكص في شعره في سبيؿ
نصو ك شحنو بالدلالات العميقة فظير الأجترار شكلان في اشعاره الا اف كركده كاف 

 قميلان .
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ثانيالفصل ال
 
 

 

83 

 الامتصاصثانياا: 
ييعيد الشاعر صياغة مضمكف نصٍّ سابؽ الامتصاص احدل اشكاؿ التناص كفيو "

الاستيعاب في نصو أك مغزاه أك فكرتو مف جديد بعد استيعابو لو، كانعكاس ىذا 
اللاحؽ عمى أف لا يككف ىناؾ حضكر لفظي كاضح أك ذكر صريح لمنص 

عممية إعادة كتابة النص  احدل اشكاؿ التناص ك يمثؿ الامتصاصف". (ُ)السابؽ"
الغائب كفؽ حاضر النص الجديد ليصبح استمرارنا لو متعاملان معو بمستكل حركي 

 .(ِ)تحكلي"
نص الغائػػػػػػػػػػػػػب بػػػػػػػػػػػػػؿ يعيػػػػػػػػػػػػػد صػػػػػػػػػػػػػياغتو مػػػػػػػػػػػػػف كالامتصػػػػػػػػػػػػػاص لا يجمػػػػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػػػػ      

فالامتصػػػػػػػػػػاص يمثػػػػػػػػػػؿ الحضػػػػػػػػػػكر الفعمػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػنصٍّ جديػػػػػػػػػػد كفػػػػػػػػػػؽ متطمبػػػػػػػػػػات عػػػػػػػػػػدة 
مػػػػػػػػػا دخػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػي نػػػػػػػػػصٍّ آخػػػػػػػػػر بشػػػػػػػػػكؿ معمػػػػػػػػػف، كيقابػػػػػػػػػؿ الدرجػػػػػػػػػة العميػػػػػػػػػا لحضػػػػػػػػػكر 
ا كحرفيِّػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػكاء اسػػػػػػػػػتخدـ علامػػػػػػػػػػات  نػػػػػػػػػصٍّ فػػػػػػػػػي نػػػػػػػػػصٍّ آخػػػػػػػػػر حضػػػػػػػػػػكرنا كاضػػػػػػػػػحن

كتمػػػػػػػػػػػػةن كاحػػػػػػػػػػػػدة غيػػػػػػػػػػػػر متشضػػػػػػػػػػػػية،  يص أـ لا، منػػػػػػػػػػػػدمجافً حتَّػػػػػػػػػػػػى يغػػػػػػػػػػػػدكاالتنصػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػيفً مختمفػػػػػػػػػيفً  فيكظفػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػاعر لرفػػػػػػػػػع مسػػػػػػػػػتكل فنّْػػػػػػػػػو، كيمجػػػػػػػػػأ إليػػػػػػػػػو ليمػػػػػػػػػزج نصِّ
لمخػػػػػػػػػػػركج بػػػػػػػػػػػالنص إلػػػػػػػػػػػى نػػػػػػػػػػػصٍّ جديػػػػػػػػػػػد، يحمػػػػػػػػػػػؿ ميػػػػػػػػػػػزات جديػػػػػػػػػػػدة تيظٍيًػػػػػػػػػػػري قػػػػػػػػػػػدرة 
الشػػػػػػػػػاعر مػػػػػػػػػف خلالػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػي تحكيػػػػػػػػػؿ الػػػػػػػػػنص الغائػػػػػػػػػب ليكافػػػػػػػػػؽ الػػػػػػػػػنص الحاضػػػػػػػػػر 

 .(ّ)المنتج

                                                           

التناص في شعر حساف بف ثابت الأنصارم: بشائر أمير عبد السادة، جامعة بابؿ/  المؤتمر العممي الثاني  (ُ)
 .  َّّـ: ََِٖلكمية التربية، 

 . ِٕشعرية التناص في شعر الجكاىرم: ( ِ)
يينظر: التناص القرآني في شعر بشار بف برد: د. محمكد حسيف الزىيرم، مجمة المشكاة لمعمكـ الانسانيَّة ( ّ)

 .  ِٕٓـ: َُِٓكالاجتماعيَّة، المجمد الثاني، العدد الثاني، 
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آخر، كالتداخؿ بيف النصكص أك في ككؿُّ نصٍّ ىك امتصاص كتحكيؿه لنصٍّ     
النصكص يعكد إلى نصكص أخرل ترتكز عمييا سكاء كانت أدبيَّة أـ غير أدبيَّة، 

  .(ُ)كىذه النصكص السابقة ليا أثري المحرض المخفي نحك كتابة جديدة كمغايرة
اريخيَّة، ، منيا: الثقافيَّة، كالدينيَّة، كالأسطكريَّة، كالتكالنص المتناص لو عدَّةي مرجعيات

. فالتناص مجاؿه عاـ لمصيغ المجيكلة التي يندر معرفة أصميا؛ (ِ)كالكلاـ اليكميٌ 
استجلابات لا شعكريَّة عفكيَّة مقدمة بلا مزدكجيف، كمتصكر التناص ىك الذم يعطي 
أصكليِّا نظرية النص جانبيا الاجتماعيٌ، كالذم لا شؾَّ فيو أفَّ التناص يرجع إلى 

كشائج مباشرة بيف النصكص السابقة كاللاحقة أك بيف الكلاـ  كجكدل احتماؿ قكم
ا بنصكص  " . أم إفَّ (ّ)سالفو كحاضره التناص ىك تمؾ العلاقات التي تربط نصِّ

أخرل سكاء ربطنا مباشرنا أك ضمنيِّا بكعي أك بغير كعي"
. كىناؾ مىف يرل مقاربةن  (ْ)

دلاليَّة بيف آليات السرقة كآلية التناص )الامتصاص، التحكيؿ(، كالذم يعني تحكيؿ 
بنية النص الأصمي إلى بنية جديدة مف خلاؿ التفاعؿ بينيما كمدل مقاربة ىذه 
الآليَّة)التحكيؿ( مع بعض مصطمحات السرقة الأدبيَّة، كقد تبيَّفى مف خلاؿ ىذه 

التناصيَّة كمصطمحات السرقة المتمثمة  أفَّ ىناؾ تقاربنا بيف آليَّة الامتصاصالدراسة 
التقارب بيف الاجترار كمصطمحات ك في آليَّة الاشتراؾ كالإلماـ كالسمخ كالتكرار، 

  .(ٓ)السرقة كالاقتباس كالتضميف
                                                           

ق : ُِْْ، ِٔ، ُٓيينظر: التناص بيف التراث كالمعاصرة: د. نكر اليدل لكشف، مجمة جامعة أـ القرل،  (ُ)
َُُّ . 

 . ُُٕيينظر: حداثة السؤاؿ:  (ِ)
مجمة ثقافية فصمية تصدر عف مؤسسة عماف  يينظر: أشكاؿ التناص في شعر رفعت سلاـ، مجمة نزكل، (ّ)

 ـ.ََِٕ(، ّٓلمصحافة كالنشر كالإعلاف، عماف، العدد)
 . ِٗالنص الغائب: ( ْ)
يينظر: ميقاربة دلاليَّة في الآليَّات بيف السرقة كآلية التناص )الامتصاص كالتحكيؿ(: عبد الرحمف مرضي  ( ٓ)

مجمة لارؾ لمفمسفة ك المسانيات ك العمكـ الاجتماعية كمية الاداب  ـ :َُِٔ(، ُِعلاكم، المجمد الأكؿ ، العدد)
 ، جامعة كاسط
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 ، كىذاكيبدك أفَّ أغمبى النماذج كالتناصات عند الكيميت تندرج ضمف ىذا النكع   
يدلؿ عمى مقدرة فنيَّة كشعريَّة لديو؛ فيك قادره عمى استيعاب النصكص كتخزينيا في 
ا متكاملان جديدنا ذا قيمة جماليَّة، كيتَّضح  عادة انتاجيا مف جديد لتككف نصِّ الذاكرة كا 

 ]الكافر[ ىذا في الآتي مف شعرًهً 
(ُ) : 

 حمفتي بربّْ مكَّةى كاليدايا      غداةى النحرً كاجبةى الجنكبً  
عىمٍنىاىىا كىالٍبيدٍفى فقد امتصَّ الشاعر النصَّ الغائب في قكلو تعالى: "       مًفٍ  لىكي ٍـ جى

يٍره  فًييىا لىكي ٍـ المَّوً  شىعىائًرً  كا خى ىـ  فىاذٍكيري مىيٍيىا المَّوً  اسٍ كىاؼَّ  عى بىتٍ  فىإًذىا صى نيكبييىا كىجى  فىكيميكا جي
رٍنىاىىا كىذىلًؾى  كىالٍميعٍتىرَّ  الٍقىانًعى  كىأىطٍعًميكا مًنٍيىا كفى  لىعىمَّكي ٍـ لىكي ٍـ سىخَّ ، فالألفاظ التي (ِ)"تىشٍكيري

استعمميا )حمفت، رب مكة، اليدايا، النحر( مألكفة، كيستشعر المتمقي بأنَّو قد سىمًعى 
إيمانيَّة تدؿ عمى فريضة مف فرائض الاسلاـ،  بيذه الألفاظ، كالأجكاء كمُّيا أجكاء

كىي )فريضة الحج(، كمف المعركؼ أفَّ ىناؾ سكرة كاممة في القرآف الكريـ تتحدث 
كمكسمو كالشعائر التي يقكـ بيا المؤمف في تأدية ىذه الفريضة،  عف فريضة الحج

الخ( بأنَّيا ...ه الألفاظ)النحر، كاجبة الجنكب، الإحساسى لممتمقي بيذ فنقؿ الشاعر
نَّما يزيد عميو، كيحكر فيو  ، كا  ألفاظ مأخكذة مف القرآف الكريـ، فيك لا يمغي الأصؿى

 بما يناسب المقاـ كالمناسبة . 
إفَّ إبداعية التناص تكمف في كضع الشاعر نصو أماـ تحدٍّ كبير يكاجو بو    

كقمَّت  سياقات النصكص السابقة المكركثة، فإف استطاع تجاكزىا بعد تمثميا،
التشاكلات كالمقكمات السياقيَّة بيف الطرفيف زادت فرادة الخطاب الجديد كظيرت 
ف كثرت المقكمات السياقيَّة المشتركة بينيما أصبح النصُّ اللاحؽ  بداعو، كا  أصالتو كا 

                                                           

 ٕٗالديكاف: (ُ)
 . ّٔالحج: سكرة ( ِ)
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بداعو مألكفنا لمتمقيو . فالنص الذم لا يحتكم عمى الظكاىر (ُ)فاقدنا لأصالتو كا 
 بلا ظؿ بحسب تعبير )ركلاف بارت( التناصية ىك نص عقيـ

(ِ). 
تضميف شعرىهي مف القرآف الكريـ كأشعار الشعراء  شتَّىؽو ائبطر كالكميت حاكؿى    

فًيَّة؛ ليجعؿ منو خطابنا فريدنا كشعرنا متميزنا بطريقة حًرى
  . 

 ]الخفيؼ[كنجد ذلؾ في قكلو : 
معمننا لممعالنيف ميسرِّا        لممسرّْيفى غير دحض المقاًـ 
(ّ) 

أم: أعمف فيمف يعمف، كأكتـ فيمف يكتـ حبيـ، كالدحض: الزًلؽي، كيقاؿ: أدحض الله 
تو، قاؿ الله تبارؾ كتعالى:" اجُّكفى  كىالَّذًيفى  حجَّ ا بىعٍدً  مًفٍ  المَّوً  فًي ييحى  لىوي  اسٍتيجًيبى  مى

تييي ٍـ ةه  حيجَّ بّْيً ٍـ عًنٍدى  دىاحًضى مىيٍيً ٍـ رى لىيي ٍـ غىضىبه  كىعى ذىابه  كى  . (ْ)"شىدًيده  عى
، كيكػػػػػػػػػػتـ كيسػػػػػػػػػػرُّ  ىـ المعمنػػػػػػػػػػيفى فيػػػػػػػػػػك يعمػػػػػػػػػػف حبَّػػػػػػػػػػو لآؿً البيػػػػػػػػػػت)عمييـ السػػػػػػػػػػلاـ( أمػػػػػػػػػػا

مػػػػػػػػػػف مجتمػػػػػػػػػػع تسػػػػػػػػػػكد فيػػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػػاعر حبَّػػػػػػػػػػو لمػػػػػػػػػػذيف يكتمػػػػػػػػػػكف ذلػػػػػػػػػػؾ، كيسػػػػػػػػػػتغرب 
المجتمػػػػػػػػػػػع كضػػػػػػػػػػػيعنا النميمػػػػػػػػػػػة كالغيبػػػػػػػػػػػة كالنفػػػػػػػػػػػاؽ، ككيػػػػػػػػػػػؼ يكػػػػػػػػػػػكفي الشػػػػػػػػػػػريؼي فػػػػػػػػػػػي 

ػػػػػػػػػػػا كشػػػػػػػػػػػريفنا لػػػػػػػػػػػدييـ فػػػػػػػػػػػي أعػػػػػػػػػػػيف النػػػػػػػػػػػاس، كالكضػػػػػػػػػػػ فالػػػػػػػػػػػػديف   .يع يكػػػػػػػػػػػكف مرفكعن
نَّمػػػػػػػػػػػا مقياسػػػػػػػػػػػيـ المػػػػػػػػػػػاؿ  فعػػػػػػػػػػػةً لػػػػػػػػػػػدل النػػػػػػػػػػػاس، كا  كالتقػػػػػػػػػػػكل لػػػػػػػػػػػـ ييعىػػػػػػػػػػػدَّا مقيػػػػػػػػػػػاسى الرّْ

البيػػػػػػػػػػػػػػػت)عمييـ السػػػػػػػػػػػػػػػلاـ( القػػػػػػػػػػػػػػػدكة فػػػػػػػػػػػػػػػي ميػػػػػػػػػػػػػػػت يػػػػػػػػػػػػػػػرل فػػػػػػػػػػػػػػػي آؿ كالجػػػػػػػػػػػػػػػاه، كالك
ػػػػػػػػة لأحػػػػػػػػدو فػػػػػػػػي  تػػػػػػػػرؾً ركػػػػػػػػابيـ المجتمػػػػػػػػع الػػػػػػػػذيف كجػػػػػػػػبى حػػػػػػػػبُّيـ كطػػػػػػػػاعتيـ، كلا حيجَّ

كالالتحػػػػػػػػػػػػػاؽ بركػػػػػػػػػػػػػاب بنػػػػػػػػػػػػػي أميَّػػػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػػذيف أعمػػػػػػػػػػػػػى الطمػػػػػػػػػػػػػعي أعيػػػػػػػػػػػػػنيـ، كحػػػػػػػػػػػػػيف 
ة مقنعةه، قد خسركا الدنيا كالآخرة .     يلاقكف ربَّيـ لا تككف لدييـ حيجَّ

 لـ بالله قكتي كاعتصامي   ]الخفيؼ[       المعػػػػ ميبدينا صفحتي عمى المرقب
(ُ) 

                                                           

يينظر: التناص كتداخؿ النصكص، المفيكـ كالمنيج، دراسة في شعر المتنبي: د. أحمد عدناف حمدم، دار  (ُ)
 . ِِـ : َُِِ، ُالمأمكف لمنشر كالتكزيع، ط

 ّٕدار تكبقاؿ لمنشر:    المعرفة الأدبية: نص: ركلاف بارت، ترجمة: صفا فؤاديينظر: لذَّة ال (ِ)
 . َٕٓالديكاف:  (ّ)
 . ُٔكرل: الشسكرة  ( ْ)
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 المتمقي مباشرةن إلى الآية القرآنيَّة الكريمة:"الشطر الثاني مف البيت ييحيؿ     

بٍؿً  كىاعٍتىصًميكا مًيعنا المَّوً  بًحى قيكا كىلاى  جى كا تىفىرَّ  ٍـ المَّوً  نًعٍمىتى  كىاذٍكيري مىيٍكي  فىأىلَّؼى  أىعٍدىاءن  كينٍتي ٍـ إًذٍ  عى
تًوً  فىأىصٍبىحٍتي ٍـ قيميكبًكي ٍـ بىيٍفى  كينٍتي ٍـ إًخٍكىاننا بًنًعٍمى مىى كى فٍرىةو  شىفىا عى  ٍـ النَّارً  مًفى  حي  كىذىلًؾى  مًنٍيىا فىأىنٍقىذىكي
، كالاعتصاـ يككف بالتمسؾً بديف الله تعالى (ِ)"تىيٍتىديكفى  لىعىمَّكي ٍـ آيىاتًوً  لىكي ٍـ المَّوي  ييبىيّْفي 

 كالاستعانةً بو.
كالكميت استمدَّ المعنى في قكلو السابؽ مف الآية المباركة إذ بدأت بفعؿ     
 مر)كاعتصمكا(، أم كجكب الاعتصاـ كالتككؿ عمى الله كالتمسؾ بدينو.الأ
كيتبيف أف الكميت يريد أف يثبت شدَّة إيمانو بالله سبحانو كتمسكو بدينو الحؽ     

ككلاءه الدائـ لآؿ البيت)عمييـ السلاـ(، كىذا كاضح مف أشعارهً، فيك يتحدَّثي بصراحةو 
وه  بالدرجة الأساسً لنفسوً حيثي قاؿ:)بالله قكتي عف نفسوً، كالخطابي مكجَّ

كاعتصامي(، فالياء ضمير المتكمّْـ تعكد إليو نفسًوً، ككأنَّو يريد أف يرسؿى رسالةن 
أنَّو ثابت الديف كالعقيدة. كالمعمـ: الطاىر المعركؼ، كصفحة الكجو جانبو،  لأعدائًوً 

    . (ّ)كأبديت: أظيرت
 ]الطكيؿ[  قكلوكمف الامتصاص في شعر الكميت   

(ْ): 
 إلى كنؼو عطفاهي أىؿه كمرحبي  فضتي ليـ مني جناحي مكدَّةن     خ

فالكميت يقكؿ: ليَّنتي ليـ جانبي، كجنحتي ليـ بالمكدة، كىذا النَّص ييحيمينا إلى الآية  
ا كىاخٍفًضٍ المباركة التي تحمؿ المعنى نفسو، كىي قكلو تعالى:"  نىاحى  لىييمى  مًفى  الذُّؿّْ  جى

قيؿٍ  الرَّحٍمىةً  مٍييمىا رىبّْ  كى ا ارٍحى بَّيىانًي كىمى غًيرنا رى ، كفيو استعارة جميمة، حيثي جعؿ (ٓ)"صى
                                                                                                                                                                      

 . َٕٓالديكاف: ( ُ)
 المرقب : المكاف المشرؼ المرتفع يقؼ عميو الرقيب ، ابديت أظيرت

 .َُّآؿ عمراف: سكرة  (ِ)
 . ِِيينظر: شرح القصائد الياشميات:  (ّ)
 . ُٓٓالديكاف:  (ْ)
 ( ِْ الإسراء) ( ٓ)
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لممكدة كالمطؼ كالميف جناحا، فيك قد ألاف جانبو، كعطؼى عمى قكمًوً، كأبافى الرحمة 
المباركة ، كقد يككف المقصكد بيذا البيتً أىمو أك قكمو أك عشيرتو، كالآية ليـ كالعفك

تتحدث عف الرحمة كالمكدَّة كالعطؼ التي يجب أف يبدييا المرء لكالديو المذيفً ربياه، 
، فالشاعر استعمؿ الفعؿ الماضي مع تاء  كىك صغير، مع اختلاؼو يسيرو

(، كالآية الكريمة بدأت بفعؿ الأمرً الصريح)اخفض( لمدلالة عمى الفاعؿ)خفض تي
؛ كجكب الاستمراريَّة بالفعؿ، كىك  قد امتصَّ ىذا المعنى بمفظوً كأدخؿ النصَّ الغائبى

نَّما لكحةه فنيَّةه جديدة مأخكذةه مف  لًييعربى عف نصٍّ جديد، ليس نسخةن طبؽى الأصؿً، كا 
و جناحافً، كالقرينة القرآف الكريـ، ك" جعؿ الكميت )المكدَّة( شيئنا ماديِّا محسكسنا ل

(الدَّالة)خفض بّْوً كتعمُّقوو بآؿً البيت"؛ فدؿَّ بذلؾى عمى شًدَّ تي  .(ُ)ةً حي
التشػػػػػػػػػػػبيو البميػػػػػػػػػػػػغ في)جنػػػػػػػػػػػػاحي مػػػػػػػػػػػػكدَّة(، كالتشػػػػػػػػػػػػبيو البميػػػػػػػػػػػػغ فػػػػػػػػػػػػي تشػػػػػػػػػػػػبيو ف       

العطفػػػػػػػػػػػػيفً مػػػػػػػػػػػػرَّة بالأىػػػػػػػػػػػػؿً،  كمػػػػػػػػػػػػرَّة بالمرحػػػػػػػػػػػػب، بحػػػػػػػػػػػػذؼ الأداة ككجػػػػػػػػػػػػو الشَّػػػػػػػػػػػػبو، 
كقيػػػػػػػػؿى فػػػػػػػػي)خفض الجنػػػػػػػػاح( إنَّػػػػػػػػو كنايػػػػػػػػةه عػػػػػػػػف التكاضػػػػػػػػعً كلًػػػػػػػػيف الجانػػػػػػػػبً، كذلػػػػػػػػؾى 

ػػػػػػػدَّفَّ  لاى  :"فػػػػػػػي تفسػػػػػػػير قكلػػػػػػػو تعػػػػػػػالى يٍنىيٍػػػػػػػؾى  تىمي ػػػػػػػا إًلىػػػػػػػى عى تَّعٍنىػػػػػػػا مى ػػػػػػػا بػًػػػػػػوً  مى  مًػػػػػػػنٍيي ٍـ أىزٍكىاجن
مىػػػػػػػػػػيٍيً ٍـ تىحٍػػػػػػػػػػزىفٍ  كىلاى  ػػػػػػػػػػؾى  كىاخٍفًػػػػػػػػػػضٍ  عى نىاحى ػػػػػػػػػػؤٍمًنًيفى  جى  ٍـ ، كقكلػػػػػػػػػػو تعػػػػػػػػػػالى:"(ِ)"لًمٍمي  كىاضٍػػػػػػػػػػمي

نىاحًؾى  إًلىى يىدىؾى  اءى  تىخٍريجٍ  جى   .    (ّ)"أيخٍرىل آيىةن  سيكءو  غىيٍرً  مًفٍ  بىيٍضى
 الامتصاص في شعر الكميت قكلو مف  ]الطكيؿ[كمف 

(ْ) 
 يكمنا عمى الغي فتنةن      طريقييـ فييا عف الحؽّْ أنكبي  اإذا شرعك 

                                                           

 . ْٖحة الياشميَّة في بائية الكيميت بف زيد الأسدم، دالم( ُ) 
 . ٖٖالحجر: سكرة  (ِ)
 . ِِطو :  سكرة( ّ)
 ركا.شرعكا: أظي،  ِّٓالديكاف: ( ْ)
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ا الدّْيفً  مًفى  لىكي ٍـ شىرىعى  كمنو قكلو تعالى:"    ا بًوً  كىصَّى مى يٍنىا كىالَّذًم نيكحن ا إًلىيٍؾى  أىكٍحى مى  كى
يٍنىا صَّ ىـ  بًوً  كى ميكسىى إًبٍرىاىًي قيكا كىلاى  الدّْيفى  أىقًيميكا أىفٍ  كىعًيسىى كى مىى كىبيرى  فًيوً  تىتىفىرَّ  الٍميشٍرًكًيفى  عى

ا يىيٍدًم يىشىاءي  مىفٍ  إًلىيٍوً  يىجٍتىبًي المَّوي  إًلىيٍوً  تىدٍعيكىي ٍـ مى  .(ُ)"يينًيبي  مىفٍ  إًلىيٍوً  كى
كقد بيف فييا بحسب مناسبة المقاـ أفَّ الشريعة الميحمَّديَّة أجمع الشرائع المنزلة،       

كأف الاختلافات الكاقعة في ديف الله سبحانو عمى كحدتو ليست مف ناحية الكحي 
: شرع الطريؽ شرعنا أم سكاه  نَّما ىي مف بغي الناسً بعد عمميـ، يقاؿي السَّماكم، كا 

ا بيّْننا كاللائح مف السياؽ أفَّ الخطابى . أم بيَّفى كأكضح لكـ مف الديف، (ِ)طريقنا كاضحن
، كركم عف الإماـ الرضا)عميو (ّ)لمنبيّْ محمَّد)صمَّى الله عميو كآلو كسمَّـ( كأيمَّتو

ى  السلاـ(:" نحف الذيف شرع الله لنا دينو فقاؿ:) شرع لكـ مف الديف( يا محمد ما كصَّ
سحؽى ك  سماعيؿى كا  ، فقد عممنا كبمَّغنا ما عممنا كاستكدعنا بو إبراىيـ كا  يعقكبى

 .(ْ)عمميـ"
فالكميت يتحدَّث عف فئةو معيَّنةو يراىـ ييشرعكف لمغي كالبغي كالظمـ كالعدكاف      

كيدعكف إلى الفتنةً، كىـ بعيدكف كيؿَّ البعدً عف طريؽ الحؽّْ كالصلاح الذم دعا إليو 
لاـ(، كىك قد يقصد بالخطاب آؿ أيميَّة، كما الله تبارؾ كتعالى كآؿ البيت )عمييـ الس

فعمكه بالناسً مف القتؿً كالظمًـ كالاضطيادً كالسطكةً كالجبركت. كذكر الزبيدم 
    .(ٓ)مستشيدنا بيذا البيت أنَّو مف المجاز كأنَّو انٍكىبَّ عف الحؽّْ كناكب عنو مائؿه 

 ]الطكيؿ[ كمف أبيات الكميت في التناص كفؽ امتصاصو النصكص قكلو :

                                                           

 . ُّالشكرل: سكرة ( ُ)
 . ِٖ/  ُٖ: لمطباطبائي: في تفسير القرآف يينظر: الميزاف ( ِ)
 . ِٖ/  ُٖ: )ـ.ف(يينظر:  (ّ)
 . ّٕٖتفسير فرات الككفي: فرات بف إبراىيـ الككفيٌ: ( ْ)
: مجمة ادبيات ك عمكـ يرازمشيينظر: بائية الكميت، أبياتيا، كرمكزىا، كطرؽ الاستشياد بيا: د. حيدر  (ٓ)

 . ُّٗ: ُّْٗانسانية ، بك شير ايراف ، 
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 (ُ) فأيشربكاتفرقتً الدنيا بيـ كتعرَّضت     ليـ بالنطاؼ الآجناتً 
ذٍ ييقاؿ: أشربكا: خمطكا بالحراـ: أم خالطى قمكبيـ حبُّ الدنيا، كمنو قكلو تعالى:"   كىاً 

ذٍنىا فىعٍنىا مًيثىاقىكي ٍـ أىخى يـ  كىرى ذيكا الطُّكرى  فىكٍقىكي  ٍـ مىا خي يٍنىا سىمًعٍنىا قىاليكا كىاسٍمىعيكا بًقيكَّةو  آتىيٍنىاكي  كىعىصى
يـ  فًي كىأيشٍرًبيكا ا قيؿٍ  بًكيفٍرًىً ٍـ الٍعًجٍؿى  قيميكبًيً  ٍـ بًئٍسىمى انيكي ٍـ بًوً  يىأٍميريكي  .(ِ)"ميؤٍمًنًيفى  كينٍتي ٍـ إًفٍ  إًيمى

الرغـ عمى فالشاعر يريد أف يقكؿ: إفَّ ىؤلاء القكـ قد أشربكا في قمكبيـ حيبَّ الدنيا 
بّْيا، كما عكؼ  قتيـ، كذاقكا مرارتيا، كلكنَّيـ عاكفكف عمى حي مًمَّا تعرَّضت ليـ، كفرَّ

 بني إسرائيؿى عمى حيبّْ العجؿً، كتمكَّف مف قمكبيـ المريضة قميمةي الإيماف.
و بطريقةو فنيَّةو؛ ليعيد بناءه مف جديد،      فالكميت أخذ ىذا المعنى كحكَّره كامتصَّ

أشعارهً تسير عمى كفؽً ىذا المنكاؿ. إذ" جعؿ الدنيا شيئنا محسكسنا،  ككاضحه أفَّ أغمبى 
فرقت(، فيذه الصكرة حذؼ المشبَّو بو )الإنساف(، كأتى بلازمة مف لكازمو، كىي )ت

مف معناىا الظاىر إلى معناىا اليادؼ، كىك تبييف سياسة الأمكيَّيف  الفنيَّة خرجت
 . (ّ)القائمة عمى الظمًـ كالفساد"

 ]الطكيؿ[ الأمتصاص شكلان في أبيات الكميت في قكلو :كنرل 
 (ْ)مف الشييبً القشاعًـ أىدبي   د أثكل ببدرو ينكشيوي       غداؼه كشيبة ق 
يقصد)شػػػػػػػػػػػػػػيبة بػػػػػػػػػػػػػػػف ربيعػػػػػػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػػػػػػػف عبػػػػػػػػػػػػػػد شػػػػػػػػػػػػػػػمس(، كالأىػػػػػػػػػػػػػػدب: الكثيػػػػػػػػػػػػػػػر      

 الػػػػػػػػػػػػػريش، ينكشيػػػػػػػػػػػػػوي: يتناكلػػػػػػػػػػػػػوي، مػػػػػػػػػػػػػف )التنػػػػػػػػػػػػػاكش(: التنػػػػػػػػػػػػػاكؿ، قػػػػػػػػػػػػػاؿ الله تعػػػػػػػػػػػػػالى:"
قىػػػػػػػػػاليكا نَّػػػػػػػػػا كى يـ  كىأىنَّػػػػػػػػػى بػًػػػػػػػػوً  آمى ػػػػػػػػػافو  مًػػػػػػػػػفٍ  التَّنىػػػػػػػػػاكيشي  لىييػػػػػػػػػ أم كأيػػػػػػػػػف ليػػػػػػػػػـ  ،(ٓ)"بىعًيػػػػػػػػػدو  مىكى

التكبػػػػػػػػػػة كالرجعػػػػػػػػػػة، قػػػػػػػػػػػد بعػػػػػػػػػػدت عػػػػػػػػػػػنيـ؛ فصػػػػػػػػػػاركا منيػػػػػػػػػػا كمكضػػػػػػػػػػػع بعيػػػػػػػػػػد فػػػػػػػػػػػلا 

                                                           

 .ّّٓالديكاف:  (ُ)
 . ّٗالبقرة : سكرة  ( ِ)
 . ٖٓبائية الكميت بف زيد، دراسة أسمكبيَّة: حدَّة شيباف:  (ّ)
 . ُْٓالديكاف:  ( ْ)
 . ِٓسبأ: سكرة  (ٓ)
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، ا. كالقشػػػػػػػػػػػػػعـ: الكبيػػػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػػػف النسػػػػػػػػػػػػػكر، الػػػػػػػػػػػػػذم إذا كبػػػػػػػػػػػػػرى (ُ)يتناكلكنيػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػيضَّ
غربػػػػػػػػػػػػػػاف كغػػػػػػػػػػػػػداؼ: أراد بػػػػػػػػػػػػػو نسػػػػػػػػػػػػػرنا قػػػػػػػػػػػػػد أسػػػػػػػػػػػػػكدَّ؛ لأفَّ الغػػػػػػػػػػػػػداؼ نػػػػػػػػػػػػػكعه مػػػػػػػػػػػػػف ال

اف السػػػػػػػػػكد التػػػػػػػػػي كانػػػػػػػػػت العػػػػػػػػػرب . فالشػػػػػػػػػاعر ضػػػػػػػػػرب مػػػػػػػػػثلان فػػػػػػػػػي الغربػػػػػػػػػ(ِ)أسػػػػػػػػػكدي 
 يا، كتعدَّىا مصدرنا لمشر كالمكاره.تتشاءـ من

 ]المنسرح[ كمف الامتصاص في تناصات الكميت قكلو :
 (ّ)   كالراكبي الطالبي المسخرةي الػػػػ      ريحي لو ناصريف كالرعيبي 

محمد)صمى الله عميو كآلو كسمَّـ( أربعيف يكمنا، كمنو  يقكؿ: سيخّْرت الريح لمنبي     
، :" أييّْدتي بالصبا كأيىمكت عاده (كسمَّـ كآلو عميو الله صمى) الخبر)أييَّدتي بالريح(، فقاؿ

ؿى كمنو قكلو تعالى:"  كىي ٍـ الَّذًيفى  كىأىنٍزى يىاصًييً ٍـ مًفٍ  الٍكًتىابً  أىىٍؿً  مًفٍ  ظىاىىري قىذىؼى  صى  فًي كى
كفى  تىقٍتيميكفى  فىرًيقنا الرُّعٍبى  يـ قيميكبًيً  تىأٍسًري ، فنقؿ لنا الكميت صكرة متكاممة عف (ْ)"فىرًيقنا كى

بعض صفات الرسكؿ محمد)صمَّى الله عميو كآلو كسمَّـ(، كالمعجزات التي أيَّده الله 
 القرآف الكريـ. عزَّ كجؿ بيا إلى جانب معجزتو الخالدة 

 ]المنسرح[ الكميت كقكلو :كيكثر الامتصاص شكلان في أشعار 
 (ٓ)كالطيبكف المسكمكف أكلك الػػػػػػ          أجنحةو المدرككفى ما طمبكا   

أكمؿ الكميت في ىذا البيت صكرة انتصار المسمميف في يكـ الأحزاب، فذكر    
، إذ  الدعـ الذم تمقاه الرسكؿ)صمَّى الله عميو كآلو كسمَّـ( كالمسممكف مف الله عزَّ كجؿَّ

 أىلىفٍ  لًمٍميؤٍمًنًيفى  تىقيكؿي  إًذٍ  أرسؿ إلييـ الملائكة تقاتؿي معيـ، فيك يتناص مع قكلو تعالى:"

                                                           

 . ّْْيينظر: جامع البياف:  (ُ)
يينظر: شرح ىاشميات الكميت بف زيد الأسدم، تفسير أبي رياش أحمد بف إبراىيـ القيسي، تحقيؽ: د. داكد ( ِ)

، د. نكرم حمكدم القيسي، مكتبة النيضة العربية، ط  .  ّٖـ: ُٖٔٗ، ِسمُّكـ
:   ْٔٓيكاف: الد( ّ) : الذم يجيء يكـ القيامة راكبنا، كالطالب: الشافع، بالدبكر"، كالريعيبي ، كالركبي الخكؼي

 .كالمسخرة الريح: يعني يكـ الأحزاب
 . ِٔالأحزاب: سكرة  (ْ) 
 . ْٔٓالديكاف :  ( ٓ) 
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 ٍـ  ٍـ أىفٍ  يىكٍفًيىكي  ٍـ ييمًدَّكي بُّكي ثىةً  رى ؼو  بًثىلاى ئًكىةً  مًفى  آلاى لًيفى  الٍمىلاى كا إًفٍ  بىمىى مينٍزى تىتَّقيكا تىصٍبًري  كى
يىأٍتيككي ٍـ  ٍـ ىىذىا فىكٍرًىً ٍـ مًفٍ  كى  ٍـ ييمٍدًدٍكي بُّكي مٍسىةً  رى ؼو  بًخى ئًكىةً  مًفى  آلاى مًيفى  الٍمىلاى ، كفسَّر (ُ)"ميسىكّْ

البيضاكم  قكلو تعالى )مسكميف(: أم ميعنمَّميف مف التسكيـ الذم ىك اظيار سيماء 
الشيء؛ لقكلوً)صمى الله عميو كآلو كسمَّـ( لأصحابو: تسكمكا فإف الملائكة قد تسكمت، 

التسكيـ بمعنى الإسامة، كقكلو)مردفيف(: أم متبعيف المؤمنيف أك أك مرسميف مف 
 . (ِ)بعضيـ

فالشاعر كصؼ بمسانو حاؿ الملائكة الذيف أرسميـ الله عزَّ كجؿ، كىـ     
كف، كأثبتى ذلؾ بأف أردفيا بػ)أكلك أجنحة(، فمف ىـ أكلك الأجنحة غير المسكم

  مف الآية القرآنية المباركة السابقة. الملائكة ؟. مف الكاضح أفَّ الكميت استميـ شعره
 ]المنسرح[ كنجد مثؿ ذلؾ في قكؿ الكميت: 

اسهـ ىك المستفادي لا النبزي الػػػػػ      كاذبي مف قالو كلا المقبي  ك  
(ّ) 

     ، ا آخرى ككضع الألقاب مرفكضه في الإسلاـ، فلا يجكز أف ييمقّْبى أحده شخصن
نيكا الَّذًيفى  أىيُّيىا يىاكينتقصى منو؛ لقكلو تعالى:"  رٍ  لاى  آمى  يىكيكنيكا أىفٍ  عىسىى قىكٍوـ  مًفٍ  قىكٍهـ  يىسٍخى

يٍرنا يٍرنا يىكيفَّ  أىفٍ  عىسىى نًسىاءو  مًفٍ  نًسىاءه  كىلاى  مًنٍيي ٍـ خى كا كىلاى  مًنٍييفَّ  خى  ٍـ تىمٍمًزي كا كىلاى  أىنٍفيسىكي  تىنىابىزي
يـ  بًئٍسى  بًالٍأىلٍقىابً  يمىافً  بىعٍدى  الٍفيسيكؽي  الًاسٍ مىفٍ  الٍإً يـ  فىأيكلىئًؾى  يىتيبٍ  لى ٍـ كى ، (ْ)"الظَّالًميكفى  ىي

ركح المكدَّة كالعدالةً كالمساكاة فالشاعر يمتص ما ذكره الله في اياتو ك تشديده عمى 
بيف الناسً ميما كاف شكميـ كعرقيـ كدينيـ؛ لذا كاف الإسلايـ يرفضي أف يطمؽ فرده 

 كىلاى  يقمّْؿي مف احتراـ الإنساف كقيمتو في المجتمع؛ لقكلو تعالى:"عمى غيره لقبنا مشيننا 
كا يـ  بًئٍسى  بًالٍأىلٍقىابً  تىنىابىزي يمىافً  بىعٍدى  الٍفيسيكؽي  الًاسٍ  "، أم لا تدعكا بالألقاب المستكرىة.الٍإً

                                                           

 . ُِٓ، ُِْآؿ عمراف: سكرة  (ُ)
 . َُٔ/  ٖٗيينظر: بحار الأنكار: لمعلامة المجمسي:  (ِ)
 .يدعى الرجؿي بغير اسمو الذم سمي بوالنبز: أف   ٕٔٓالديكاف:  (ّ)
 . ُُالحجرات:  سكرة( ْ)
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 ]المنسرح[ كمف شكؿ التناص الامتصاص في شعر الكميت قكلو :
 كاردً إلاَّ ما كافى يضطربي     يا صاحبى الحكضً يكىـ لا شربى لمػػػػ 

(ُ) 
، كمنو قكلو الكردي: الماء عينو، كالكردي: القكـ الذيف يردكف الماء     ا العطاشي ، كأيضن

نىسيكؽي  تعالى:" ىـ  إًلىى الٍميجٍرًمًيفى  كى يىنَّ  أجرمكا ، فالكافركف بالله تعالى الذيف(ِ)"كًرٍدنا جى
يسكقكنيـ إلى جينّـَ عطاشا، ك)كردا( عطاشا، أم مشاة عطاشا كالإبؿ ترد الماء؛ 
فيقاؿ جاء كرد بني فلاف، كقكلو)كردا( يدؿ عمى العطشً؛ لأفَّ الماء إنَّما يكرد في 

و، كىك ميدرؾه لممعنى (ّ)الغالب لمعطشً  . فالكميت امتصَّ ىذا المفظ كأدخمو في نصّْ
(. كالحكض: مجتمع الماء، القرآني بدليؿ أنَّو ذكرى  كحكض  قبمو)لا شًربى

الرسكؿ)صمى الله عميو كآلو كسمَّـ( الذم يسقي منو أيمَّتو يكىـ القيامة، كالكارد الذم يرد 
 .(ْ)الماء لمشرب

ليس مجرَّد نقؿ أك اقتباس أك ادخاؿ نص في نص، أك محاكاتو إطاريِّا أك  التناصك 
أيسمكبيِّا، بؿ ىك تمثؿ كامتصاص لمنص الأكؿ كي ينبثَّ في ثنايا النص الجديد 

 .(ٓ)كطيَّاتو
 أجرؾ عندم مف الأكًدَّ لقير    باؾ سجياتي نفسي الكظبي  ]المنسرح[ 

(ٔ) 
لًػػػػػػػػػػؾى  الشػػػػػػػػػػاعر امػػػػػػػػػػتصَّ المعنػػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػذا البيػػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػػف قكلػػػػػػػػػػو تعػػػػػػػػػػالى:"        ذى
ػػػػػػػػػري  الَّػػػػػػػػػذًم نيػػػػػػػػػكا الَّػػػػػػػػػذًيفى  عًبىػػػػػػػػػادىهي  المَّػػػػػػػػػوي  ييبىشّْ مًميػػػػػػػػػكا آمى اتً  كىعى ػػػػػػػػػالًحى  أىسٍػػػػػػػػػػأىليكي ٍـ لاى  قيػػػػػػػػػؿٍ  الصَّ
مىيٍػػػػػػػوً  دَّةى  إًلاَّ  أىجٍػػػػػػػرنا عى ػػػػػػػكى ػػػػػػػفٍ  الٍقيرٍبىػػػػػػػى فًػػػػػػػي الٍمى مى ػػػػػػػنىةن  يىقٍتىػػػػػػػرًؼٍ  كى سى سٍػػػػػػػننا فًييىػػػػػػػا لىػػػػػػػوي  نىػػػػػػػزًدٍ  حى  حي

                                                           

 . ٕٔٓالديكاف:  ( ُ)
 .ٖٔمريـ : سكرة   (ِ)
 . ُٗيينظر: الجامع لأحكاـ القرآف:  (ّ)
 . ٓٓيينظر: شرح القصائد الياشميَّات:  (ْ)
الحديثة: د. حاتـ الصكر، المؤسسة يينظر: مرايا نرسيس، الأنماط النكعيَّة كالتشكيلات البنائيَّة لقصيدة السرد  (ٓ)

 . ْٔـ : ُٗٗٗق ػػ ُُْٗ، ُالجامعيَّة لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط
 . ٖٔٓالديكاف:  (ٔ)
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فيػػػػػػػػػػػػػػكره  المَّػػػػػػػػػػػػػػوى  إًفَّ  ػػػػػػػػػػػػػػكيكره  غى )المكدة( بػػػػػػػػػػػػػػػػ)الأكًدَّ(، ك)القربػػػػػػػػػػػػػػى( (ُ)"شى ، كلكنَّػػػػػػػػػػػػػػو أبػػػػػػػػػػػػػػدؿى
(، كالػػػػػػػػػػػػنص يشػػػػػػػػػػػػير إلػػػػػػػػػػػػى ىػػػػػػػػػػػػذه الآيػػػػػػػػػػػػة المباركػػػػػػػػػػػػة إشػػػػػػػػػػػػارة كاضػػػػػػػػػػػػحة  بػػػػػػػػػػػػػػ)لقرباؾى
 لممتمقػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػرغـ مػػػػػػػػػف التغييػػػػػػػػػر الػػػػػػػػػذم حصػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػي الصػػػػػػػػػيغتيف؛ فيػػػػػػػػػك لا
يطمػػػػػػػػػػػب أجػػػػػػػػػػػرنا إلاَّ المػػػػػػػػػػػكدَّة كصػػػػػػػػػػػمة القربػػػػػػػػػػػى، كمػػػػػػػػػػػف المعػػػػػػػػػػػركؼ أفَّ ىػػػػػػػػػػػذه الآيػػػػػػػػػػػة 

دَّةى  إًلاَّ . ) البيػػػػػػػػػػػػت )عمػػػػػػػػػػػػييـ السػػػػػػػػػػػػلاـ(الكريمػػػػػػػػػػػػة قػػػػػػػػػػػػد نزلػػػػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػػػػي آؿ  ػػػػػػػػػػػػكى  فًػػػػػػػػػػػػي الٍمى
بكـ عنػػػػػػػػػػػد الله زلفػػػػػػػػػػػى، كقيػػػػػػػػػػػؿ الٍقيرٍبىػػػػػػػػػػػى ( أم: إلاَّ أف تعممػػػػػػػػػػػكا بالطاعػػػػػػػػػػػةً التػػػػػػػػػػػي تقػػػػػػػػػػػرّْ

. الأكد: (ِ)كتبػػػػػػػػػػػػػركىـ المعنػػػػػػػػػػػػػى أف تػػػػػػػػػػػػػكدُّكني فػػػػػػػػػػػػػي قرابتػػػػػػػػػػػػػي، أم تحسػػػػػػػػػػػػػنكا إلػػػػػػػػػػػػػييـ
الػػػػػػػػػػػػػػػذيف يتػػػػػػػػػػػػػػػكدَّدكفى مػػػػػػػػػػػػػػػف المػػػػػػػػػػػػػػػكدَّة، كالسػػػػػػػػػػػػػػػجيات: جمػػػػػػػػػػػػػػػع سػػػػػػػػػػػػػػػجيَّة، الطبػػػػػػػػػػػػػػػائع، 

نعػػػػػػػػػػػػته لسػػػػػػػػػػػػجيات،  مػػػػػػػػػػػػف المكاظبػػػػػػػػػػػػة، كىػػػػػػػػػػػػكالكظػػػػػػػػػػػػب: الدائمػػػػػػػػػػػػة عمػػػػػػػػػػػػى الشػػػػػػػػػػػػيء 
   .(ّ)يقكؿ: أجرؾى عندم أف أكدَّؾى في قرابتؾ

 ]المنسرح[ كيكثر الامتصاص شكلا في شعر الكميت كقكلو :
عند نكبتيـ        كلا مجازيعي إف ىيـ نيكًبكا    لا ىـ مفاريحي  

(ْ) 
مىى تىأٍسىكٍا لًكىيٍلاى  ىذا البيت يتناص مع قكلو تعالى:"      ا تىفٍرىحيكا كىلاى  فىاتىكي ٍـ مىا عى  بًمى
 . (ٓ)"فىخيكرو  ميخٍتىاؿو  كيؿَّ  ييحًبُّ  لاى  كىالمَّوي  آتىاكي ٍـ
بذاتو عف ىذا الكجكد، كيتعامؿ  ؿينفصإفَّ الانساف يجزعي كتستخفو الأحداث حيف     

مع الأحداث كأنَّيا شيء عارض يصادـ كجكده الصغير، فحيف يضع في ذىنو أفَّ 
ذلؾ كيمَّو ميقدَّره مرسكـ معمكـ في عمـ الله سبحانو كتعالى المكنكف يستقر، كيشعر 

                                                           

 .ِّالشكرل: سكرة  (ُ)
 . ْٖٔيينظر: تفسير ابف كثير:  (ِ)
 . ٓٓيينظر: شرح القصائد الياشميَّات:  ( ّ)
 . ٗٔٓالديكاف:  ( ْ)
 .ِّالحديد: سكرة  (ٓ)
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أنينةً لمكاقع القدر كمَّيا عمى السكاء، فلا يأسى عمى فائت، كلا يفرح   بالراحة كالطيمى
ا يستخفو، كلكف يمضي مع قدر الله سبحانو في طكاعية كرضا  . (ُ)بحاصؿ فرحن

كالمطمكبي مف المؤمنيف أىلاَّ يخرجيـ الألـ في الضراء، كالفرح في السَّراء عف     
و إلى الله تبارؾ كتعالى، كذكره. كعمى الرغـ مف عدـ الت كافؽً بيف بيت دائرة التكجُّ

الكميت ىذا كالآية القرآنية المباركة مف جية المفظ جاء التناص في المعنى؛ فالشاعر 
الممؾ كالسمطاف، امتصَّ المعنى لمنص الغائب؛ فيك يقكؿ: لا يفرحكف حيف يتسممكف 

الأزمات كالنكبات. مفاريح: جمع مفراح الكثير الفرح، كمجازيع: مف كلا يجزعكف حيف 
يككف ليـ الأمري كالدكلةي كالسمطافي  الحزف كالخكؼ عند نكبتيـ، أم حيفالجزع، كىك 

ف نيكبكا، أم أصيبكا بنكبة لا يجزعكف . فالشاعر جمع بيف (ِ) لا يفرحكف، كا 
 متضاديفً، شًدَّة الفرح، كشًدَّة الجزعً كالحزف.

 ]المنسرح[ كيرتب الكميت تناصاتو كيشكميا بامتصاص مف النصكص في قكلو :
 (ّ)كالسالمكف المطيركف مف الػػػػػػ      عيبً كرأسي الرؤكسً لا الذنبً   

ا المطيركف مف العيب، أم مف المعايب كالدنس، عمى كفؽ قكلو تعالى:"       إًنَّمى
يـ  لًييذٍىًبى  المَّوي  ييرًيدي  نٍكي  ٍـ الٍبىيٍتً  أىىٍؿى  الرّْجٍسى  عى كي ييطىيّْرى أىؿ  ، كاف الكميت يرل(ْ)"تىطٍيًيرنا كى

ا يميؽ بو المدح؛ فكاف يمتصُّ أغمب  البيت)عمييـ السلاـ( مثلان أعمى، كممدكحن
، كىـ سادات  نصكصو مف القرآف الكريـ، فيـ السالمكف المطيركف مف كؿّْ عيبو
مىمىة)أيّـْ المؤمنيف( أفَّ النبيَّ)صمى الله عميو كآلو كسمَّـ( أىجمسى  . كفي حديث أيّـْ سى القكـ

                                                           

 .َْٓ ،َُُِدار الشركؽ ، مصر ،  يينظر: في ظلاؿ القرآف: سيد قطب: (ُ)
 . ٔٓيينظر: شرح القصائد الياشميَّات:  (ِ)
 . َٕٓالديكاف: ( ّ)
 ( .ّّالأحزاب: مف الآية)سكرة  (ْ)
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مى كساءو لو كضعو فكؽ رؤكسيـ، كأكمأ بيدهً اليمنى إلى ربّْو، ثيّـَ الأربعة حكلىو ع
 .  (ُ)عنيـ الرجسى كطيرىـ تطييرا" بٍ ىً ذٍ قاؿ:" المييّـَ ىؤلاء أىؿ البيت فأى 

نمػػػػػػػػػاز مػػػػػػػػػديح الكميػػػػػػػػػت بالاعتػػػػػػػػػداؿ؛ فمديحػػػػػػػػػو عبػػػػػػػػػارةه عػػػػػػػػػف ممحمػػػػػػػػػة يصػػػػػػػػػكري ا    
كالإنسػػػػػػػػػػانيَّة كالكػػػػػػػػػػرـ فييػػػػػػػػػػا القػػػػػػػػػػيـ العميػػػػػػػػػػا لآؿً البيػػػػػػػػػػت)عمييـ السػػػػػػػػػػلاـ(، الرجكليَّػػػػػػػػػػة 

الفيػػػػػػػػػػػاض؛ فجػػػػػػػػػػػاء صػػػػػػػػػػػكرةن كاقعيَّػػػػػػػػػػػة تجسػػػػػػػػػػػد كظيفػػػػػػػػػػػتيـ التاريخيَّػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػي تمسُّػػػػػػػػػػػػؾً 
ػػػػػػػػػةً بػػػػػػػػػالقيـ التػػػػػػػػػي نػػػػػػػػػادل بيػػػػػػػػػا النبػػػػػػػػػي الأكػػػػػػػػػرـ محمد)صػػػػػػػػػمى الله عميػػػػػػػػػو كآلػػػػػػػػػو  الأمَّ

 كسػػػػػػػػػػمَّـ(
لاسػػػػػػػػػػػيما اف لغػػػػػػػػػػػة المػػػػػػػػػػػدح ك الرثػػػػػػػػػػػاء تتػػػػػػػػػػػأثراف تػػػػػػػػػػػأثران مباشػػػػػػػػػػػران بنظػػػػػػػػػػػرة .(ِ)

ماتحممػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػف صػػػػػػػػػػػػفات ك  الشػػػػػػػػػػػػاعر الػػػػػػػػػػػػى شخصػػػػػػػػػػػػية الممػػػػػػػػػػػػدكح ك المرثػػػػػػػػػػػػي ك
 . (ّ)خصائص 

 قػػػػػػػػػػػاؿ الكميػػػػػػػػػػػتي فػػػػػػػػػػػي رثػػػػػػػػػػػاء زيػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػف عمػػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػػف الحسػػػػػػػػػػػيف)عمييـ السػػػػػػػػػػػلاـ(: 
    ]الطكيؿ[
يـ حتَّى كأنَّنا    عمى مًمَّةو غير التي نتنحؿي      (ْ)كعيطّْمتً الأحكا

اىًديكاالممة: الديف، قاؿ الله تعالى:"       ؽَّ  المَّوً  فًي كىجى ا اجٍتىبىاكي ٍـ ىيكى  جًيىادًهً  حى مى عىؿى  كى  جى
مىيٍكي ٍـ رىجو  مًفٍ  الدّْيفً  فًي عى ىـ  أىبًيكي ٍـ مًمَّةى  حى يـ  ىيكى  إًبٍرىاىًي فًي قىبٍؿي  مًفٍ  الٍميسٍمًمًيفى  سىمَّاكي  ىىذىا كى
مىيٍكي ٍـ شىيًيدنا الرَّسيكؿي  لًيىكيكفى  تىكيكنيكا عى مىى شييىدىاءى  كى ةى  فىأىقًيميكا النَّاسً  عى  الزَّكىاةى  كىآتيكا الصَّلاى

كي ٍـ ىيكى  بًالمَّوً  كىاعٍتىصًميكا ىـ  مىكٍلاى ىـ  الٍمىكٍلىى فىنًعٍ نًعٍ ، كقصد الكميت أنَّنا عمى (ٓ)"النَّصًيري  كى
ىـ كالسُّنىفى قد تبدَّلت، كتغيَّرت ، كنلاحظ أفَّ الألفاظ) مًمَّةو غير مًمَّة الإسلاـ؛ لأفَّ الأحكا

                                                           

، تحقيؽ: محمد تكفيؽ عكيضة، : عبد الحميـ الجندمكتاب الإماـ جعفر الصادؽ)عميو السلاـ(يينظر: ( ُ)
 .  ُٕ: ـُٕٕٗق ػػػػػػػػ ُّٕٗالشيعيَّة، المكتبة 

 . ّٖيينظر: الصكرة الفنيَّة في شعر الكميت بف زيد الأسدمٌ: عباس عبيد الساعدم، العدد الرابع:  (2)
ينظر بلاغة الاستفياـ ك المعاني الدينية في شعر الشريؼ الرضي ، د. فاتف فاضؿ كاظـ ، مجمة جامعة بابؿ  ّ

 ِٖٔ، َُِٖ(، ٕ، العدد )ِٔالمجمد لمعمكـ الأنسانية ، 
 . ٖٖٓالديكاف:  (4)
 . ٖٕالحج: سكرة  (ٓ)
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، مًمَّة، نتنحؿ( كيمُّيا ألفاظه أفرزتيا الثقافة الإسلاميَّة، كشعراء العصر  ىـ الأحكا
كانت ألفاظيـ تصبُّ في ىذا المصب، الا اف الكميت تميز الإسلامي، كما تلاه 

 بصياغة ىذه الالفاظ كنظميا في ابياتو.
يشػػػػػػػػػػػيري إلػػػػػػػػػػػى أفَّ شػػػػػػػػػػػريعة فػػػػػػػػػػػالنص لا يمػػػػػػػػػػػدح كيثنػػػػػػػػػػػي فقػػػػػػػػػػػط، إنَّمػػػػػػػػػػػا يممػػػػػػػػػػػحي ك     

الرسػػػػػػػػػػػػكؿ محمد)صػػػػػػػػػػػػمى الله عميػػػػػػػػػػػػو كآلػػػػػػػػػػػػو كسػػػػػػػػػػػػمَّـ( قػػػػػػػػػػػػد عيطّْمػػػػػػػػػػػػت، كأفَّ الحكػػػػػػػػػػػػاـ 
يسػػػػػػػػػيركف بخػػػػػػػػػػلاؼ سػػػػػػػػػػيرة صػػػػػػػػػػاحبً الرسػػػػػػػػػػالة، كالمجتمػػػػػػػػػػع ميمػػػػػػػػػػزَّؽه بػػػػػػػػػػيف حػػػػػػػػػػاليفً، 
ػػػػػػػػػػدة فػػػػػػػػػػي آؿ البيػػػػػػػػػػت)عمييـ السػػػػػػػػػػلاـ(، كىػػػػػػػػػػ ـ حػػػػػػػػػػاؿ المثػػػػػػػػػػاؿ التػػػػػػػػػػي يجػػػػػػػػػػدىا متجسّْ

مػػػػػػػػػػف  أجَّجي غضػػػػػػػػػػبيوي الػػػػػػػػػػذم يرفضػػػػػػػػػػو؛ فيتػػػػػػػػػػ ميبعػػػػػػػػػػدكف كميحػػػػػػػػػػاربكف، كحػػػػػػػػػػاؿ الكاقػػػػػػػػػػع
حػػػػػػػػػاؿ الخضػػػػػػػػػكع كالخنػػػػػػػػػكع التػػػػػػػػػي لازمػػػػػػػػػت عصػػػػػػػػػره كناسػػػػػػػػػو؛ لػػػػػػػػػذا كضػػػػػػػػػع نصػػػػػػػػػب 
ىـ كأف يجػػػػػػػػػػػػػػػػػاىر برأيػػػػػػػػػػػػػػػػػوً بطريقػػػػػػػػػػػػػػػػػة المحاججػػػػػػػػػػػػػػػػػة  عينيػػػػػػػػػػػػػػػػػو أف يفضػػػػػػػػػػػػػػػػػح الحكػػػػػػػػػػػػػػػػػا
دنا عميػػػػػػػػػػػو؛ فكانػػػػػػػػػػػت نبرتيػػػػػػػػػػػو عاليػػػػػػػػػػػة  ػػػػػػػػػػػا الكاقػػػػػػػػػػػعى متمػػػػػػػػػػػرّْ كالمناقشػػػػػػػػػػػة المنطقيَّػػػػػػػػػػػة رافضن
ة قاسػػػػػػػػػية، ككػػػػػػػػػاف لمتضػػػػػػػػػادات فعميػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػحف الصػػػػػػػػػكرة؛ لإنتػػػػػػػػػاج دلالػػػػػػػػػة قكيَّػػػػػػػػػ

شػػػػػػػػػػديدة الكقػػػػػػػػػػعً تيعىبّْػػػػػػػػػػري عػػػػػػػػػػف كجػػػػػػػػػػع الشػػػػػػػػػػاعر باحتشػػػػػػػػػػاد لغػػػػػػػػػػكم يثػػػػػػػػػػرم الػػػػػػػػػػنص؛ 
فجػػػػػػػػػػػػػػاءت صػػػػػػػػػػػػػػكريهي الشػػػػػػػػػػػػػػعريَّة مميػػػػػػػػػػػػػػكرةن بصػػػػػػػػػػػػػػدؽ الشػػػػػػػػػػػػػػعكر كمعرفػػػػػػػػػػػػػػة عميقػػػػػػػػػػػػػػة 
ػػػػػػػػػػػا لكػػػػػػػػػػػؿّْ  بقضػػػػػػػػػػػايا الكػػػػػػػػػػػكف كالحيػػػػػػػػػػػاة، ككػػػػػػػػػػػاف شًػػػػػػػػػػػعريهي ثػػػػػػػػػػػكرةن عمػػػػػػػػػػػى الكاقػػػػػػػػػػػعً كرفضن

 .(ُ)أشكاؿ القمع
 كتتػػػػػػػػػػػكالى فػػػػػػػػػػػي أبيػػػػػػػػػػػات الكميػػػػػػػػػػػت أشػػػػػػػػػػػكاؿ التنػػػػػػػػػػػاص كيبػػػػػػػػػػػرز الامتصػػػػػػػػػػػاص فػػػػػػػػػػػي

 أبياتو التي يقكؿ فييا:
 ]الطكيؿ[حيصى منو جانبه راعى جانبي     بفتقيفً يضحى فييما المتظمؿي إذا  

(ِ)  

                                                           

يينظر: ثنائية الحياة كالمكت في ىاشميَّات الكيميت: د. حميدة حسف نعمة المكسكم، مجمَّة الأستاذ، ( ُ)
 . ْٖـ: َُِٓ(، المجمد الأكؿ، ْٖالعدد)

 .ُٗٓالديكاف:  (ِ)
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المعنى: كمَّما حاكؿى أف يىخًيٍطى جانبنا ييخرؽى الجانبي الآخر، ففيو معنى مبطف، ىك    
صلاحو، كلكف مف دكف جدكل؛  لكثرةً فسادًهً أفَّ أغمب الناسً يحاكلكف ميجاراة الدىر كا 

، كفي ىذا المعنى نجد الشاعر قد  كتفاقمو، فأنتى تصمح جانبنا، كيخرؽي لؾى  آخرى
أي  لاى  كىأىنَّؾى  تناصَّ مع النص الغائب، كىك قكلو تعالى:" ى كىلاى  فًييىا تىظٍمى ، ام لا (ُ)"تىضٍحى

، كلا يأتيؾى حرُّ الشَّمس، كأنَّؾى لا تضمأ فييا أم لا تعطش، ك)الضمأ(  تحسَّ بعطشو
، إنَّما العطش، كلا تضحى أم  لا تبرز لمشمس فتجد حرَّىا، إذ ليس في الجنةً شمسه

. فالكميت أشار إلى المفظً (ِ)ىك ظًؿّّ ممدكد كما بيف طمكع الفجر إلى طمكع الشمس
 المعنى قريب منيما بدليؿ ذكره لكممة)المتظمؿ( بعدىا.نفسًوً)يضحى(، ك 

 ]الطكيؿ[ كيأتي الامتصاص في شعر الكميت في قكلو :
  (ّ)كتابه كلا كحيه مف الًله مينزؿو      كما أبتدعى الرُّىباف ما لـ يجئ بو 
االألفاظ)كتاب، كحي( تشير عند المتمقي إلى قكلو تعالى:"      مى  الٍيىكىل عىفً  يىنٍطًؽي  كى
ى كىحٍيه  إًلاَّ  ىيكى  إًفٍ  ، كالرىباف حاكلكا إظيار البدع كالفتف لإضلاؿ الناس (ْ)"ييكحى

كتكجيييـ كجيةن أخرل بعيدة عف الديف الإسلامي، كفعميـ ىذا لـ يجئ بو نصّّ 
، أم إنَّيـ  مقدَّس أك ينزؿ بو كحيه مف الله تعالى، ففعميـ مبنيّّ عمى أباطيؿى كافتراءاتو

ا في الديف ما لـ يأمر بو الله سبحانو، ثيّـَ لـ يمتزمكا بما زعمكا أنَّو قيربةه ييقربيـ ابتدعك 
. كالكتاب ىك القرآف الكريـ الذم نزؿ بالكحي عمى الرسكؿ الأكرـ (ٓ)إلى الله عزَّ كجؿ

  .محمد)صمَّى الله عميو كآلو كسمَّـ( 
 ]الطكيؿ[ كيقكؿ الكميت:

                                                           

 . ُُٗطو : سكرة  (ُ)
 . َِّالجامع لأحكاـ القرآف: يينظر:  (ِ)
 . ٗٗٓالديكاف:  ( ّ)
 . ْ، ّالنجـ: سكرة ( ْ)
 . َِّ/  ُ ، المجمس الاعمى لمشؤكف الاسلامية، مصر،ظر: مكسكعة المفاىيـ الإسلاميَّةيين (ٓ)
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 (ُ)كما صبركا أمُّ القضاءيفً يعجؿي كقالت ميعدّّ أنتى نفسؾى صابرنا     
لىمَّا في ىذا البيت إشارةه إلى قكلو تعالى:"    عى  كى  أىسًفنا غىضٍبىافى  قىكٍمًوً  إًلىى ميكسىى رىجى
ا قىاؿى  مىفٍتيميكنًي بًئٍسىمى جًمٍتي ٍـ بىعٍدًم مًفٍ  خى  ٍـ أىمٍرى  أىعى بّْكي ذى  الٍأىلٍكىاحى  كىأىلٍقىى رى  يىجيرُّهي  أىخًيوً  بًرىأٍسً  كىأىخى
كىاديكا اسٍتىضٍعىفيكنًي الٍقىكٍىـ  إًفَّ  أيّـَ  ابٍفى  قىاؿى  إًلىيٍوً   كىلاى  الٍأىعٍدىاءى  بًيى  تيشٍمًتٍ  فىلاى  يىقٍتيميكنىنًي كى

( (ِ)"الظَّالًمًيفى  الٍقىكٍ ًـ مىعى  تىجٍعىمٍنًي بمعنى ، أم استعجمتـ، كقكلو)أم القضاءيف يعجؿي
الأمريف قد قيضيا، إمَّا مكته أك قتؿ. كىك يتحدث عف نفسو كعف صبره، فلا يستعجؿ 
 الأمكر، كلا يعجؿ عمى القدر، كىك ميدرؾه أنَّو بعدائو لبني أيميَّة ستككف نيايتيوي كشيكةن.

في القرآف في أكثر مف سبعيف مكضعنا في مكاطف المدح  رككرد ذكر الصب     
؛ لًعًظىًـ مكقعو في الديف، كقاؿ بعض العمماء: كؿُّ الحسنات ليا أجر كالثناء كالأمر بو

 اتَّقيكا آمىنيكا الَّذًيفى  عًبىادً  يىا قيؿٍ  معمكـ إلاَّ الصبرى فإنَّو لا ييحصري أجريهي؛ لقكلو تعالى:"
بَّكي ٍـ سىنىةه  الدُّنٍيىا ىىذًهً  فًي أىحٍسىنيكا لًمَّذًيفى  رى ا كىاسًعىةه  المَّوً  كىأىرٍضي  حى فَّى إًنَّمى كفى  ييكى ابًري  الصَّ

 قكمُّ الإيماف كالصبرً كالعقيدة. . كىذا يدؿ عمى أفَّ الكيميت(ّ)"حًسىابو  بًغىيٍرً  أىجٍرىىي ٍـ
 ]الكافر[ كيرد الامتصاص شكلا في ابيات الكميت كقكلو :

 (ْ)لدل الرحمف يصدعي بالمثاني      ككاف لو أبك حسفو مطيعا    
بالمثاني( بمعنى ينقذ، كالمثاني)الحمدي(؛ لأنَّيا تيثنَّى في الصلاة مع كؿّْ  )يصدع     

الإماـ عمي )عميو السلاـ(، كقد كاف  البيت عفسكرة ، كالمثاني القرآف الكريـ. ك 
ا فىاصٍدىعٍ  مطيعنا لمنبي محمد)صمى الله عميو كآلو كسمَّـ(؛ إذ قاؿ لو الله تعالى:"  بًمى

ؿ الشاعري النصَّ الغائبى مف صيغة (ٓ)"الٍميشٍرًكًيفى  عىفً  كىأىعٍرًضٍ  تيؤٍمىري  . كقد حكَّ
الأمر)فاصدع( إلى صيغة المضارع)يصدع(، كمف صيغة الخطاب إلى صيغة 

                                                           

 . ُِٔالديكاف:  ( ُ)
 .َُٓآؿ عمراف: سكرة ( ِ)
 . َُالزمر: سكرة ( ّ)
 . ِّٔالديكاف: ( ْ)
 . ْٗالحجر: سكرة  (ٓ)
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لىقىدٍ  الغائب، بالإضافة إلى آية أخرل يتناص معيا، ىي قكلو تعالى:"  سىبٍعنا آتىيٍنىاؾى  كى
ثىانًي مًفى  ىـ  كىالٍقيرٍآفى  الٍمى . يصدع: يفصؿ كينفذ، كالصدع الفصؿ، يصدع بالحؽ (ُ)"الٍعىظًي

أم يفصؿ، كالمثاني: فاتحة الكتاب، كقيؿ يجكز أف يككف مف المثاني مًمَّا أيثنيى بو 
عمى الله تعالى؛ لأفَّ فييا حمدى الله سبحانو كتكحيدىهي كذكر ممكو، كقكلو لمنبي )صمى 

 الب)عميو السلاـ(الحسف عمي بف أبي ط يبلأالله عميو كآلو كسمَّـ(، ك 
(ِ) . 

   ]الكافر[ يكثر التناص في شعر الكميت بشكؿ الامتصاص كقكلو:
 (ّ)أضاعكا أمرى قائدىـ فضمُّكا     كأقكميـ لدل الحدثافً ريعا   

. الكميت (ْ)"تىعٍبىثيكفى  آيىةن  رًيعو  بًكيؿّْ  أىتىبٍنيكفى  تبارؾ كتعالى:" كيتناص الشاعر مع قكلو    
عف ىؤلاء الأقكاًـ مف المسمميف الذيف أضاعكا أمرى كلاة الأمرً، كلـ يسيركا   يتحدَّث

في طريؽ الحؽ كالصلاح، ككاف الأكلى بيـ إتباع الرسكؿ محمد)صمَّى الله عميو كآلو 
ات الزائمة؛ كآؿ بيتو )عمييـ السلاـ(، كلكنَّيـ تبعكا الشيطاف كالشيكات كالممذَّ كسمَّـ( 

ضاعكا الطريؽ. كقد ربط الكميت ذلؾ باستعماؿ لفظ)ريعا(، يـ أفكانت نتيجتيـ أنٌ 
كيستطيع أف ييبدلو بمفظو آخر يعطي المعنى نفسو، كلكنو قصد الأخذى مف القرآف 
الكريـ، كتضميف ذلؾ في شعره. ك)الريع( في الآية المباركة ىك المرتفع مف الأرض، 

مـ الجباؿ، عمى قً  يبنكف ك)العبث( الفعؿ الذم لا غاية لو كلا ىدؼ، ككأنَّيـ كانكا
ككؿُّ مرتفع مف الأرض أبنية كالأعلاـ، يفاخركف بيا مف غير ضركرة؛ فكبَّخيـ 

 .(ٓ)عمييا
 
 

                                                           

 .ٕٖالحجر: سكرة  (ُ)
 . ٖٕيينظر: شرح القصائد الياشميات:  (ِ)
 .كالريع الطريؽ كالحدثاف: صركؼ الزماف ِْٔالديكاف:  (ّ)
 . ُِٖالشعراء:  (ْ)
 . ََّ/  ُٓيينظر: تفسير الميزاف: ( ٓ)
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 لحوارثالثاا: ا
المؤسس راءة النص الغائب، إذ يعتمد النص مرحمة أعمى في ق "يمثؿي الحكار     

كحجمو، فلا عمى أرضية عممية صمبة تحطـ مظاىر الاستلاب ميما كاف شكمو 
مجاؿ لتقديس كؿ النصكص الغائبة مع الحكار، فالشاعر أك الكاتب لا يتأمَّؿ ىذا 
نَّما يغير في القديـ أسسو اللاىكتية، كيعرم الحديث قناعاتو التبريريٌة  النص، كا 
ا  كالمثالية، كبذلؾ يككف الحكار قراءة نقديَّة لا علاقة ليا بالنقد مفيكمنا عقلانيِّا خالصن

 .  (ُ)ة فكضكيَّة"أك نزع
إفَّ الحكار يقكـ عمى التغاير، أم عمى كجو القمب كالنقض، ففيو يككف المقطع      

ىك" تغيير لمنص  ا، فقانكف الحكار إذناكميِّا، كمعنى النص المرجعي مقكبن الدخيؿ منفيِّا 
الغائب كقمبو كتحكيمو بقصد قناعة راسخة في عدـ محدكديَّة الإبداع كمحاكلة لكسر 

 الجمكد الذم يغمؼ الأشكاؿ كالثيمات..."
فالحكار عممية تغيير النص الغائب ، (ِ)

كنفي قدسيتو في العمميات السابقة، كتتفاعؿ فيو النصكص الغائبة كالماثمة في ضكء 
  . (ّ)قكانيف الكعي

كتعد طريقة الحكار ىذه قراءة نقديَّة عمميَّة، لا يقكـ بيا إلاَّ شاعر شييًدى لو      
نَّما يعمؿ عمى نقده  بالاقتدار، فلا يقؼ عند حدكد البنية السطحية لمنص الغائب، كا 

 .(ْ)كقمب تصكره
إفَّ النصكص تتضاربي مصادرىا كتاريخ كجكدىا، كمف الصعبً تعييف كؿّْ    

الغائبة أك تصنيؼ الأسباب التي دعت إلى كجكدىا بدقَّة، كذلؾ إفَّ  النصكص
ىـ  النصكص الغائبة في النص تمرُّ بعمميات معقَّدة لا يمكف للإرادةً الكاعية أف تتحكَّ

                                                           

 .  ُُْالتناص في شعر لساف الديف بف الخطيب:  (ُ)
 . ُْٕالمصدر السابؽ:  (ِ)
 . َْ، ِٕيينظر: شعرية التناص في شعر الجكاىرم: ( ّ)
 . ُٗٓيينظر: التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم المعاصر: جماؿ مباركي: ( ْ)
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فييا دائمنا، كما أفَّ النصَّ الغائبى ليس كحدةن متجانسةن في النص، كىك يمر عبرى 
، بمعطيات فنية عدة كتقنيات احدىا البنية (ُ)ةعممية القراءة التي ىي كتابة ثاني

 الحكارية.
مؿ مع النص المتعالي)الغائب(؛ إذ يفجر اكيعد التناص الحكارم أرقى مستكيات التع

الشاعر أك الكاتب مكبكتو كنكاتو، كيعيد كتابتو عمى نحكو جديد عمى كفؽ كفاءة فنيَّة 
تككف الحقيقة . فحيف يككف تناصّّ بيف شاعريف مثلان كأبي تمَّاـ كالبحترم، (ِ)عالية

ف كاف يمتمس ليا أصؿ  كلا القكليف مختمؼالشعريَّة ف باختلاؼ الأداء كالتَّجٍرًبة، كا 
عند الأكؿ، فالقكؿ كمَّما كاف أشد خفاءن كاف أقرب إلى القبكؿ، كالنص الشعرم ميداف 

و ىكية العناصر مف خلاؿ شبكة العلاقات التي تبرز لمصراع كالاقتتاؿ، تتغير في
أكثر النسؽً حيكيَّةن في البناء، كبقدر ذكبافً الحدكدً كتفاعؿ العناصر تتجمَّى الشعريَّة 

 . (ّ)التي ينفتح فييا النص عمى أبعاده اللانيائيَّة مف خلاليا كيعمف عف تعاليو النصَّي
صٍّ مف العلاقات السيميائيَّة التي إفَّ النصكص المتناصة تدخؿ في نكع خا    

نسمييا)الحكاريَّة(؛ ذلؾ لأفَّ أىميَّة العلاقات بيف النصكص الممفكظات ترجع إلى 
، كلا ينطكم عمى دلالة كاحدة كاحدةه  راءةه ق. فالنص لا تحدُّهي (ْ)ككنيا علاقات حكاريَّة

ا،  يتدفَّؽ فيك ككحيدة، بؿ النص يتضمف دلالات لا حصر ليا، فيك متدفؽ دائمن
 .(ٓ)بالمعاني كالدلالات المتعددة، بؿ المتناقضة أك ىك منتج ليا بلا تكقؼ

 
كنظرية الحكار: ىي نظريَّة يقصد بيا انسجاـ الكلاـ كترابطو، كىي التي تعير     

أقصى الاىتماـ لمخمفيَّة المعرفيَّة في عممية انتاج الخطاب كتمقيو، كلكنَّيا لا تستدعي 
                                                           

 . َِٖػػ  ِِٓ شعر المعاصر في المغرب: يينظر: ظاىرة ال (ُ)
 .  ٔٓية كالدراكيش: لابف ىدكقة: ز يينظر: التناص في ركاية الجا( ِ) 
 . ٗٗػػ  ٖٗـ : ُُٗٗالتناص الشعرم، قراءة أخرل لقضيَّة السرقات: د. مصطفى السعدني، يينظر:  (ّ)
 . ّٗيينظر: ما بعد البنيكية، حكؿ مفيكـ التناص: د. شكرم الماضي، الدراسات كالبحكث:  (ْ)
 .ْٗ: فَـيينظر:  (ٓ)
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براز الأحداث كالتج نَّما تعيد بناءىا كتنظيميا، كا  ارب السابقة كمِّيا في تراكـ كتتابع، كا 
خفاء أخرل تبعنا لمقصدية المنتج كالمتمقي  .   (ُ)بعض العناصر منيا، كا 

 كمف نماذج الحكار عند الكيميت ما يأتي:     
 كتمَّو لمجبيف منعفرنا       منو مناط الكتيف منقضبي  ]المنسرح[ 

(ِ) 
، كالمنػػػػػػػػػػػاط: عًػػػػػػػػػػػرؽ تعمػػػػػػػػػػػؽ     التعفيػػػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػػػي التػػػػػػػػػػػراب، كانعفػػػػػػػػػػػر الشػػػػػػػػػػػيء: تتػػػػػػػػػػػرَّبى

بػػػػػػػػػو القمػػػػػػػػػب مػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػكتيف، فػػػػػػػػػإذا قهطًػػػػػػػػػعى مػػػػػػػػػات صػػػػػػػػػاحبيوي، كالمنقضػػػػػػػػػب: المنقطػػػػػػػػػع.  
ػػػػػػػػػػػػة النبػػػػػػػػػػػػي إبػػػػػػػػػػػػراىيـ الخميؿ)عميػػػػػػػػػػػػو السػػػػػػػػػػػػلاـ( حػػػػػػػػػػػػيف  فيػػػػػػػػػػػػذا البيػػػػػػػػػػػػت يحػػػػػػػػػػػػاكر قصَّ
كضػػػػػػػػػػػع ابنػػػػػػػػػػػو اسػػػػػػػػػػػماعيؿ)عميو السػػػػػػػػػػػلاـ( لمػػػػػػػػػػػذبح، امتثػػػػػػػػػػػالان كخضػػػػػػػػػػػكعنا لأمػػػػػػػػػػػر الله 

كمػػػػػػػػػا كرد فػػػػػػػػػي قكلػػػػػػػػػو  كتعػػػػػػػػػالى. كيبػػػػػػػػػرز التنػػػػػػػػػاص بقكلػػػػػػػػػو) كتمَّػػػػػػػػػو لمجبػػػػػػػػػيف( تبػػػػػػػػػارؾ
ػػػػػػػػػػػا تعػػػػػػػػػػػالى:" ا فىمىمَّ تىمَّػػػػػػػػػػػوي  أىسٍػػػػػػػػػػػمىمى بػًػػػػػػػػػػيفً  كى ، " تمَّػػػػػػػػػػػو: قيػػػػػػػػػػػؿ ألقػػػػػػػػػػػاه عمػػػػػػػػػػػى عنقػػػػػػػػػػػو (ّ)"لًمٍجى

ػػػػػػػػػا كخػػػػػػػػػدّْه، كبػػػػػػػػػو فسػػػػػػػػػر قكلػػػػػػػػػو تعػػػػػػػػػالى:" ا فىمىمَّ تىمَّػػػػػػػػػوي  أىسٍػػػػػػػػػمىمى بػًػػػػػػػػيفً  كى "، معنػػػػػػػػػى تىمَّػػػػػػػػػو: لًمٍجى
الكميػػػػػػػػػت: كتمَّػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػرعو، كمػػػػػػػػػا تقػػػػػػػػػكؿ كبَّػػػػػػػػػو لكجيػػػػػػػػػو، كالمتمػػػػػػػػػكؿ الصػػػػػػػػػريع، قػػػػػػػػػاؿ 

 ..."لمجبيف منعفرنا 
(ْ). 
مؿى بالسكؼ كأنفذى حتَّى النمؿي   الكليدي الميذَّبي  ]الطكيؿ[ ما في بيكتيـ     كعي

(ٓ) 
 (ٔ)طبكف ما انتشبكا كأنفذى النمؿي بالصرائًـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      جمعى الحا

أم: أنفذى النمؿ ما في بيكتيـ، كقكليـ فلاف يقتات السكؼ، أم يعيش بالأماني،  
، فيك يحاكر الآية الكريمة التي تتحدث عف النمؿ، ىذا المخمكؽ كذكره بيكت النمؿ

                                                           

المركز الثقافي العربي، الدار تيجية التناص: د. محمد مفتاح، ايينظر: تحميؿ الخطاب الشعرم، استر  (ُ)
 . ُِْـ : ُِٗٗ، ّالبيضاء، ط

 . ُِالديكاف :  (ِ)
 . َُّالصافات:  ( ّ)
 لساف العرب : ابف منظكر: )تمؿ( . (ْ)
 . ُٓالديكاف: ( ٓ)
 . َٔالديكاف:  ( ٔ)
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العجيب، كمف المعركؼ أفَّ في القرآف سكرة كاممة اسميا )سكرة النمؿ(، كرد فيو ذكره 
شًرى لمنمؿ في قكلو تعالى:"  مىيٍمىافى  كىحي نيكديهي  لًسي نٍسً  الٍجًفّْ  مًفى  جي    ييكزىعيكفى  فىيي ٍـ كىالطَّيٍرً  كىالٍإً

تَّ  مىى أىتىكٍا إًذىا ىحى ميكا النَّمٍؿي  أىيُّيىا يىا نىمٍمىةه  قىالىتٍ  النَّمٍؿً  كىادً  عى  ٍـ لاى  مىسىاكًنىكي ٍـ ادٍخي نَّكي  يىحٍطًمى
مىيٍمىافي  نيكديهي  سي كفى  لاى  كىىي ٍـ كىجي   . (ُ)"يىشٍعيري

 ]الطكيؿ[ كمف شعر الكميت الذم ظير بو الحكار شكلا قكلو :
  (ِ)لىعًبنا منّْي أذك الشيبً يمعبي كلا ا شكقنا إلى البيضً أىطٍرىبي   طىرًبٍتي كم

ت يتناص الكيميت بشعرهً مع نصٍّ لًعنترة بف شداد، كىك شاعره يفي ىذا الب    
و في كصؼ السيكؼً كالطربً ليا، إذ  معركؼ  مف شعراء ما قبؿ الإسلاـ، ككاف نصُّ

(، كعنترة يبدك الطرب في كًلا النَّصيف، الكميت قاؿ قاؿ:)كتطربني( في :)طىرًبتي
 ]الكافر[قكلو

(ّ): 
يـ إلى مضاربيا اشتياقا    كتطربني سيكؼي اليندً حتَّى     أىي

يف في الاشتياؽ؛ فعنترة يشتاؽ لمسيكؼ كمضاربيا، كىك     كالمفارقة بيف النصَّ
ا المعن بقكلو)كما  ىمعركؼ بالشجاعة كالإقداـ في الحرب، كجاء الكميتي ناقضن

 الشكؽقصد بالكميت كلكفَّ   شكقنا(، فيك متردد في خكض المعارؾ كالحركب. 
؛ لأفَّ المتمقي تعكدى أف تبدأ القصيدة بالغزؿ، كذكر لمحسناكات مف النساء الشكؽ

آخر  اأك نكعن  الحساف مف النساء كالمعب معيف، كقد يككف القصد مف)المعب( الصيدى 
 مف الميك.

ىذا مف الأبيات المشيكرة جدنا، فالكميت يقكؿ أنَّو لـ يشتؽ إلى كبيت الكميت    
البيض الحساف مف النساء، كلـ تعد نفسو تتكؽ إلى ملاعبة النرد؛ لأنَّو كاف قد شغمو 

                                                           

 . ُٖ،  ُٕالنمؿ : سكرة  (ُ)
 . ُِٓالديكاف:  ( ِ)
 ِِْ و مجيد طراد، دار الكتاب العربي:لو ككضع ىكامشو كفيارس شرح ديكاف عنترة: الخطيب التبريزم، قدـ (ّ)
. 
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الشيب عف ذلؾ كمو. كالطرب استخفاؼ القمب في حزف أك ليك، كالبيض النساء 
كقنا إلى البيض، كلا طربت لعبنا المكاتي لسفى بسكد نقيات الألكاف، يقكؿ: لـ أطرب ش

  .(ُ)كأنا ذك شيب، كلكف طربي إلى أىؿ الفضائؿ
ىا اء الآخريف، بؿ يبدأي فياشميات الكيميت لا تبتدأ ببكاء الأطلاؿ عمى عادة الشعر 

كصارت رمزنا لاستيحائو  .(ِ)بحبّْ آؿً البيت الياشمي)عمييـ السلاـ( كالنسيب بيـ
الكثير  الآيات القرآنية، كالتعمؽ بيا، فالكميت كاف حافظنا لمقرآف الكريـ مستميمنا منو 

ا؛ كمماتيا بًحًكىوـ كعًبىرو كحججو دامغة فلا يكاد  فامتمئت في بائيَّتًوً ىذهً منطكقنا كمفيكمن
تتجمى  إذالتنزيؿ العزيز؛ الكميت ينطؽي ببيت منيا إلاَّ كفيو نبرة احتجاجيَّة بذكرو مف 

فييا آياته متعددة في مكضكعاتو كثيرة، مثؿ التميي بالدنيا، كالكفر كالإيماف، كالمكدَّة 
لتَّشيعً كمذىبو. كفييا أبياته كالمحبَّة، كفي الميثاؽ كنقضو، كالفتنة كالعداكة، كفي ا

براىيـ قصة آدـ كلييَّة كالقصص القرآنيَّة، تبطفي آياتو في الشعائر الإتس كنكح كا 
فضلا )صمَّى الله عميو كآلو كسمَّـ(، كمحمد )عمييـ الصلاة كالسلاـ(كمكسى كعيسى

آيات أخرل في المسائؿ الأخلاقيَّة كالعفك كالصفح كالانفاؽ كالإطعاـ كغيرىا  عف
 .(ّ)كثير

 ]البسيط[ كيقكؿ الكميت في ابياتو التي يتناص بيا بشكؿ حكارم :
 (ْ)عكدى كمف أثكابو القىشىبي يف ػػػػما ل مف شبيبتًوً    مبس الشيبى يمبس مىفٍ ي 

 ػػبً أـ ليس غائبو الماضي بمنقم    ىؿ لمشباب الذم قد فات مف طمبو    
ـ في سمكؾ المرء، فعابى عمى المتصابيفى ليكى الكميت يؤكّْد حقيقة السف، كأثرهف     

كعبثيـ، كبكى الشبابى كلـ يبكو شاعره قبمو، كىك الذم ىيَّأى ىذا الشعر الذم ظير في 

                                                           

 . ٓٔيينظر: ىاشميات الكميت:  (ُ)
 . َُٖيينظر: بائية الكميت، أبياتيا كرمكزىا:  (ِ)
 . ُُٖيينظر: بائية الكميت، أبياتيا كرمكزىا:  (ّ)
 . ِٗالديكاف:  ( ْ)
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كىثيرى فيو الحنيف لأيَّاًـ الشبابً بعدى أف كثرت لذائذ الحياة، كىك  إذالعصر العبَّاسي، 
    . (ُ)في حنينو لمشباب يعرؼ أنَّو يبكي شيئنا لف يعكد، كلا يمكف استرجاعو

 مع شعر الأسكد النيشميٌ؛ إذ قاؿ: كتناصَّ الكميت 
 ىؿ لشبابو فات مف مطمبً      أـ ما بكاءي البائس الأشيب  ]السريع[

(ِ) 
 ]البسيط[ كيظير التناص بشكؿ الحكار في قكؿ الكميت :

 ات تفنى خطكبياحدبطكؿو كلا الأألا لا أرل الأياـ يقضى عجيبيا      
(ّ) 

 ]البسيط[ كقكلو :
 (ْ)بأنكاعو مف العجبً  فالدىر يأتي البكاء عمى ما فات مطمبو        دع 

تفاجئنا دكمنا، كالأحداث فييا متكاليَّة، كلا  ت إفَّ الأياـ تأتي بالعجائب،الكمي كيرل   
معركؼه بالغدرً كالعجائب. كيتناص في ينفع البكاء عمى ما فات، كلـ يتحقؽ، فالدىر 

 الدىرى بسياميا،  ذلؾ مع الخنساء التي ذكرت رمي
 كيتناص الكميت في ذلؾ مع الخنساء التي قالت :

 (ٓ)أرل الدىر يرمي لا تطيش سياميوي      كليس لمف قد غالىوي الدىري مرجعي 
لمدىر سيامنا، كىي سياهـ لا تبرح تصيب ىدفيا  أفَّ كمًمَّا يقرب الصكرة المحسكسة    

كمبتغاىا، كىذه الصكرة استطاعت أف تقدّْـ مشيدنا مفجعنا، حممتٍوي لغةه لا يمكف أف 
المغة ىك معيار ينطمؽ  هتقاس بما ىك منطقي ككاقعيٌ؛ إذ إفَّ المعيار الذم يحكـ ىذ

                                                           

 . ُٓٗ، ُٗٔٗ،  ُبغداد ، ط يينظر: شعر الكميت بف زيد الأسدمٌ، داكد سمكـ( (ُ
، ُصنعو الدكتكر نكرم حمكدم القيسي، كزارة الثقافة كالإعلاـ، العراؽ ػػػػػػػ بغداد،  ط ديكاف الأسكد النيشمي: (ِ)

 ْٓـ: َُٕٗ
 . ٓٔالديكاف:  (ّ)
 . ِٗالديكاف:  (ْ)
 . ُّٖـ : ُٖٓٗ، ُديكاف الخنساء: تحقيؽ كدراسة: أحمد عكضيف، ط( ٓ)
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يا التي لا تكشؼ عف أمؿو أك مف رؤية داخميَّة شكَّمتيا نظرة الشاعرة إلى الدىرً كخبرت
 .(ُ)سعادة مرجكَّة مف الحياة الميددة بالفناء كالمكت

كقد تناص الكميت مع الشاعرة في ىذا المعنى كفي شعر الكميت يكثر التناص 
 ]الطكيؿ[ متخذا الحكار شكلا كقكلو :

 (ِ)ػػػػػػو        كزينة أخلاؽ الرجاؿ كظكبػػػػػػػػػػيا  ػػػػػػػػػػػػػػػكتفنيدي قكؿً المرءً شىيفه لرأي 
 كأقبح أخلاؽ الرجاؿ عزيبػػػػػػػػػػػػػػياجيؿ القكـ ما في عدكىـ         ؿي كأجي    
 كلـ أرى بابى الشٌرً سيلان لأىمػػػػػػػػو         كلا طرؽ المعركؼ كعثنا كثيبيا    
المصالح كتناقضيا كيكضح الكميت في ابياتو الأخلاؽ التي قد تتضارب مع     

القياـ بالاختيار . ميما حاكؿ الإنساف تنظيـ سمككو،كبحسب القيـ يمكف لمفرد أحياننا
إفَّ الأخلاؽ  مف سمات الإنساف الجكىريَّة  ذلؾبيف المصالح كالرغبات كالأخلاؽ. 

ىي لا تنحصر بمجتمع معيف أك زماف كمكاف التي بيا يتميز عف سائر المخمكقات، ك 
 معيَّنيفً. 

كقد احتفى الشعر بالأخلاؽ، كسعى إلى تمجيدىا، ثيّـَ جاء الإسلاـ بركحو     
يـ رسكلو الشفافة، ك  الأكرـ محمد)صمَّى الله عميو كآلو كسمَّـ( الذم قاؿ:" إنَّما بيعثتي لأيتىمّْ

كجؿامتدحو الله مكارـ الأخلاؽ"، ك  نَّؾى :" وبقكل عزَّ ميؽو  لىعىمىى كىاً  ظًيوـ  خي  . (ّ) "عى
كابيات الكميت تناص مع ىذه الايات كابيات الشعراء الذيف امتدحك محاسنيا ليعزز  

 :الذم يقكؿ زىير بف أبي سممىىذه الاخلاؽ مثؿ 
ف خاليا تخفى عمى الناس تيعم ًـ  (ْ)كميما تكف عند امرئو مف خميقةو     كا 

                                                           

البناء الاستعارم لمدىر في الشعر الجاىمي: مكسى ربابعة، دراسات العمكـ الإنسانيَّة كالاجتماعيَّة، يينظر:  (ُ)
 .ّٗٔـ: ُٕٗٗ(، ممحؽ ِْ)دالمجم

 . ٔٔالديكاف: ( ِ)
 . ْالقمـ: سكرة  (ّ)
ـ ديكاف زىير بف ابي سممى شرحو الدكتكر عمر فاركؽ الطباع ، شركة دار الارقـ بف ابي الارقيينظر:  (ْ)

 ٕٗلمطباعة ك النشر ك التكزيع ، بيركت لبناف ، 
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 القرآف الكريـ كاشعار سابقيو.اذ يحاكر الكميت ايات 
 (ُ)كىؿ يعدكف بيف الحبيب فراقو     نعـ داء نفس أف يبيف حبيبيا       

 كمف تناص الكميت التي اتضح فييا الحكار شكلا قكلو :
 كلكفَّ صبرنا عف أخو لؾ ضائرو     عزاءن إذا ما النفسي حفَّ طركبيا

بٍؿً  كىاعٍتىصًميكالأخكة في قكلو تعالى:" فقد ذكر القرآف الكريـ ا     مًيعنا المَّوً  بًحى  كىلاى  جى
قيكا كا تىفىرَّ  ٍـ المَّوً  نًعٍمىتى  كىاذٍكيري مىيٍكي  ٍـ بىيٍفى  فىأىلَّؼى  أىعٍدىاءن  كينٍتي ٍـ إًذٍ  عى تًوً  فىأىصٍبىحٍتي ـٍ قيميكبًكي  بًنًعٍمى
كينٍتي ٍـ إًخٍكىاننا مىى كى فٍرىةو  شىفىا عى  ٍـ آيىاتًوً  لىكي ٍـ المَّوي  ييبىيّْفي  كىذىلًؾى  مًنٍيىا فىأىنٍقىذىكي ٍـ النَّارً  مًفى  حي  لىعىمَّكي
، فالأخكة نعمة مف الله سبحانو، كقرابة الأخكة مف أقرب القرابات كأكثقيا، (ِ)"تىيٍتىديكفى 

كقد أكضح الشاعر العربي حاجتو إلى أخيو في السراء كالضراء، قاؿ عبيد بف 
 ]الكامؿ  [ الأبرص

مَّا يغضبي   (ّ)إنّْي امرؤه في الناس ليس لو أخه      إمَّا يسر بو كا 
أحاديثى لمرسكؿ)صمَّى الله  القرآف الكريـ ك كبيتا الكميت السابقاف حاكر فييما    

عميو كآلو كسمَّـ(، منيا قكلو:" لا تحاسدكا كلا تباغضكا كلا تجسسكا كككنكا عباد الله 
    كالشعر العربي الذم شدد عمى الاخكة. إخكانا"،

 ك مف ابيات الكميت التي يتخذ فييا الحكار شكلا في تناصاتو قكلو: ]البسيط[
 أغشى المكاره أحياننا كيحممني    منو عمى طأةو كالدىري ذك نيكبً 

(ْ) 
ىذا البيت يظير تأثر الكميت بمف سبقو مف شعراء ما قبؿ الإسلاـ كشأف غيره    

تأثركا بمف سبقكىـ مف الشعراء، إذ يشير بيت الكميت ىذا إلى نصّْ الشاعر الذيف 
 عنترة بف شداد في قصيدتو المشيكرة التي خاطبى فييا ابنة عمّْوً، فقاؿ:

                                                           

 .َٕالديكاف: ( ُ)
 . َُّآؿ عمراف: سكرة  (ِ)
ق ػػ ُِْْ(، جمادل الثانية، ّّٓالمجمة العربية، مجمة شيرية، دار المجمة  العربية لمنشر كالتكزيع، العدد) (ّ)

 ـ :َُِِ
 . ٕٗالديكاف:  (ْ)
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 (ُ)ييخبرؾً مف شيًدى الكقيعةى أنَّني      أغشى الكغى كأعؼُّ عند المغن ًـ
كالمعارؾ(، كعنترة قاؿ: أغشى فالكميت يقكؿ: أغشى المكاره)الحركب      

الكغى)القتاؿ في المعركة(، فالكميت يحاكر النص الغائب لعنترة، إذ المعاني متقاربة 
ا، فأكَّدى أنَّو  في قكلييما، إذ كاف الفارس العربي عالي اليمَّة كبير النفس عفيفنا شجاعن

كبمغت  ،إذا ما تكقدت الكغى كالحرب  كالتحمت السيكؼ بالسيكؼ كطارت النباؿ
    القمكب الحناجر نجده يغشى الكغى يدخؿ فيو ليكاتيا مقبلان عمييا غير مدبر عنيا، 

ـ، كلا يذىب معيـ لأخذىا، بؿ يي مي كحيف يتزاحـ المقاتمكف عمى الغنائـ فإنَّو لا يزاحً 
يتركيا كيعؼُّ عف مدّْ يدهً إلييا؛ لأفَّ أخلاؽ الفركسيَّة التي يحمميا كعزَّة نفسو التي 

  . (ِ)متع بيا تمنعو مف ذلؾيت
 ]الكافر[كقاؿ الكميت في مخمَّد بف يزيد بف الميمب    

(ّ): 
  أعطى ثيّـَ عيدتي لو فعاداػػػػػػػفأعطى ثيّـَ أعطى ثيّـَ عيدنا      ف

ىـ ضاحكنا كثنى الكساداػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو إلاَّ      مرارنا ما أعكدي إلي           تبىسَّ
فضاعؼى لو مخمَّد ما كاف أعطاه. ىذه الأبيات فييا مقطع)تبسـ ضاحكنا(، حاكر    

ىـ فييا الكميت الآية المباركة في قكلو تعالى:"  احًكنا فىتىبىسَّ قىاؿى  قىكٍلًيىا مًفٍ  ضى  رىبّْ  كى
تىؾى  أىشٍكيرى  أىفٍ  أىكٍزًعٍنًي مىيَّ  أىنٍعىمٍتى  الَّتًي نًعٍمى مىى عى ا عٍمىؿى أى  كىأىفٍ  كىالًدىمَّ  كىعى الًحن اهي  صى  تىرٍضى
الًحًيفى  عًبىادًؾى  فًي بًرىحٍمىتًؾى  كىأىدٍخًمٍنًي ، فأخذ الكميت ىذا المقطع مف الآية (ْ)"الصَّ

و، كالتبسـ في الآية المباركة يدؿ عمى أفَّ الرسؿ كانكا لا  كأدخمو كما ىك في نصّْ
نَّما يتبسَّمكف فقط، فالقيقية تدؿ عمى خفَّةو،  كربما تدؿ عمى سكء الأدب، يضحككف، كا 

                                                           

 . ْٓديكاف عنترة بف شداد:  (ُ)
 ـ:ََِٗق ػػ َُّْيينظر: صحيفة عكاظ: محمد أحمد الحساني، ربيع الأكؿ،  (ِ)
 .ُُٓالديكاف: ( ّ)
 . ُٗالنمؿ:  سكرة( ْ)
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، كقكلو )ضاحكنا( حاؿ مؤكَّدة؛ لأنَّو قد (ُ)كالرسؿ كالأنبياء كالأئمة منزَّىكف عف ذلؾ
ىـ الضحؾ مف التبسُّـ، كقيؿ ىك حاؿ مقدَّرة؛ لأفَّ التَّبسُّـ أى     .(ِ)الضحؾ ؿكٌ فييً

كؿ الحكار ك في أبيات الكميت التي يذكر بيا غزكة السغد كخكارزـ يبدك التناص بش 
 ]البسيط[ كاضحان في قكلو

(ّ) : 
مدي  يـ أف كاف ممتنعنا     حتنلـ ترض مف حص  ى ييكبر فييا الكاحدي الصَّ

ذكر الكميت في بيتو ىذا صفتيفً مف صفات الله سبحانو كتعالى، ىما)الكاحد(      
مد(، كلفظ )الصمد( ذكر في سكرة الإخلاص في قكلو تعالى:" ده  المَّوي  ىيكى  قيؿٍ  ك)الصَّ    أىحى

مىدي  المَّوي  لى ٍـ يىمًدٍ  لى ٍـ   الصَّ لى ٍـ   ييكلىدٍ  كى ده  كيفيكنا لىوي  يىكيفٍ  كى . كقكلو)حتى يكبر فييا (ْ)" أىحى
الكاحد الصمد( معناه: تيرفعي فييا راية الإسلاـ عاليةن، إذ كاف قصد الكميت بيذا دحر 

القادر  ثبت أماـ إرادة الله عزَّ كجؿالأعداء، كأفَّ حصنيـ ميما كاف منيعنا كقكيِّا لا ي
عمى قمب المكازيف ؛ ليجعؿ اسمو يذكر كيكبر فييا في الميؿ كالنيار، فالكميت حاكر  

   ىذه الآية المباركة مف سكرة الإخلاص.
لقد كاف الحكار في تناصات الكميت بارزان بكصفو شكلان مف أشكاؿ التناص حاكر 

 ابيات سابقيو الشعريو فيو الكميت أيات القراف الكريـ ك 
 
 
 
 
 

                                                           

 . ّْيينظر: تفسير السعدم: عبد الرحمف السعدم،  (ُ)
:  ُيينظر: الكسيط:  محمد سيد الطنطاكم، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الفجالة، القاىرة، ط (ِ)

ٗٔ . 
 .ُُٕالديكاف:  (ّ)
 . ْ ػػػػػػػ ُالإخلاص: سكرة  (ْ)
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 . لخارجياالتناص  أكلا:

 .التناص الداخمي ثانيان:

 .الادبية  تناص الأجناس ثالثان:
 
 
 
 
 

   التناص أنكاع : ثانيالمبحث ال



 ثانيالفصل ال
 
 

 

112 

 المبحث الثاني
 التناص نواعأ

التناص حتَّى أثقؿ النقاد ىذه الأنكاع بكثرة التقسيمات، كسعة  نكاعتعددت أ    
المسميات، فمنيـ  مىف يقسّْمو عمى تناص شعكرم، كتناص لا شعكرمٌ، أك تناص 
مباشر، كتناص غير مباشر، أك تناص داخمي، كتناص خارجي، أك تناص المطابقة، 

  . (ُ)كتناص المخالفة، أك التناص الاعتباطي، كالتناص الكاجب
ف تعددت التسميات، نكعأسا نكعيف الىالتناص كيتنكع     يعكد إلى الشكؿ،  سيَّيفً كا 

يسميو محمد مفتاح التناص الخارجي، كتسميو عزة شبؿ محمد التناص المباشر، 
كأسماه حساـ أحمد فرج التناص الشكمي، كىك اجتزاء قطعة مف النص أك النصكص 

كيعكد ىذا النكع إلى المضمكف، كىك ما .  (ِ)السابقة ككضعيا في النص الجديد
سيمّْيى التناص الداخمي، كالتناص غير المباشر، كالتناص المضمكني، كىك الذم 
يستنبط مف النص استنباطنا، كيرجع إلى تناص الأفكار، أك المقركء الثقافي، أك 

غتيا، الذاكرة التاريخيَّة التي تستحضر تناصيا بركحيا أك بمعناىا لا بحرفيَّتيا أك ل
يماءاتو كشفراتو كترميزاتو كالتناص العاـ أك التناص   . (ّ)كتيفيـ مف تمميحات النص كا 

مع غيره مف النصكص بشكؿ عاـ ككاسع، كىك تداخؿ  الخارجي: ىك تناص النص 
 يتحرؾ فيو النصُّ حركةن تامَّةن محاكلان أف يجد لنفسو مكاننا في ىذا العالـ.

ر النص في تناسمو، ففيو المنطمقات كالأىداؼ، الداخمي: ىك حكاالتناص ك      
كالحكار المباشر كالحكار غير المباشر، أمَّا التناص الخارجي فيك حكار بيف نص 

                                                           

ػ ٕٗـ: ََِٕ، ُبؿ محمد، مكتبة الآداب، القاىرة، طشيينظر: عمـ لغة النص، النظريَّة كالتطبيؽ: د. عزة  (ُ)
َٖ. 
يينظر: التناص في قصيدة)قؿ لمديار( لجرير مع قصيدة )خؼ القطيف( للأخطؿ، مجمَّة إضاءات  (ِ)

 . ُٔٔـ : َُِِة محكَّمة( السنة الثانية، العدد الثامف، كانكف الأكؿ، نقديَّة)فصميَّ 
 . ُٔٔ: )ـ.ف(يينظر: ( ّ)
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ك يضاؼ الى القسميف لكف اخر نجده  كنصكص أخرل متعددة المصادر كالكظائؼ،
 عند الكميت ك ىك تناص الاجناس الادبية.

 : كذلؾ كالأتي مف التناص أنكاع عمى ثلاثةً  الكميتً  ك شعري  
: التناص الخارجي إفَّ التناص الخارجي ىك حكاره بيف نصٍّ كنصكص أخرل  :أولاا

النَّصَّ بنية مغمقة، كجاء قد عدَّت البنيكيَّةي كانت متعددة المصادر كالكظائؼ. ك 
تناص ليقر بالبنية المفتكحة كالمتحركة كالمتجددة، كتحطيـ بنية النص كنظمو المذيفً ال

نادت بيما البنيكيَّة التي ركَّزت عمى ثنائيَّة)القارئ( ك)الكاتب(، فالكاتب الفعمي لمنص 
ىك القارئ، كلكفَّ التناص فؾَّ ىذه الاشتباكات، كحدَّد الأصكات المترددة في جنبات 

 .(ُ)النص كتراكيبو، كأعادىا لأصحابيا السابقيف أك المعاصريف
النص مع مرجعيات أدبيَّة، تاريخيَّة، أيسطكريَّة، فالتناص الخارجي ىك أف يتناصَّ     

دينيَّة، بمعنى دخكؿ النص قيد الانجاز في منطقة ىائمة مف النصكص الأخرل عمى 
 ، عمى مستكل الشكؿ كالمضمكف. اختلاؼ أجناسيا كزمانيا كمكانيا، كبآليات متعددة

كالتنػػػػػػػػػػػػاص الخػػػػػػػػػػػػارجي حػػػػػػػػػػػػكار بػػػػػػػػػػػػيف نػػػػػػػػػػػػص كنصػػػػػػػػػػػػكص أخػػػػػػػػػػػػرل، كاستشػػػػػػػػػػػػفاؼ   
ػػػػػػػػػػػةو إذا كػػػػػػػػػػػاف الػػػػػػػػػػػنصُّ  التنػػػػػػػػػػػاص فػػػػػػػػػػػي نػػػػػػػػػػػصٍّ مػػػػػػػػػػػا عمميَّػػػػػػػػػػػة ليسػػػػػػػػػػػت يسػػػػػػػػػػػيرة كخاصَّ

حكػػػػػػػػػػػػػػاـ، كلكنَّيػػػػػػػػػػػػػػا ميمػػػػػػػػػػػػػػا اسػػػػػػػػػػػػػػتترت كتػػػػػػػػػػػػػػكارت لا يمكػػػػػػػػػػػػػػف أف  فيَّػػػػػػػػػػػػػػة كا  مبنيِّػػػػػػػػػػػػػػا بًحًرى
. (ِ)تخفػػػػػػػػػى عمػػػػػػػػػى القػػػػػػػػػارئ المطَّمػػػػػػػػػع الػػػػػػػػػذم بإمكانػػػػػػػػػو أف يعيػػػػػػػػػدىا إلػػػػػػػػػى مصػػػػػػػػػادرىا

كفػػػػػػػػػػػي التنػػػػػػػػػػػاص الخػػػػػػػػػػػارجي يتنػػػػػػػػػػػاص الػػػػػػػػػػػنص مػػػػػػػػػػػع مرجعيػػػػػػػػػػػات شػػػػػػػػػػػعريَّة كأدبيَّػػػػػػػػػػػة 
 ،(ّ)كدينيَّة

                                                           

 .َُٓيينظر: النقد كالدلالة: محمد عزاـ:  (ُ)
يينظر: بحكث المؤتمر العممي الدكلي الأكؿ لكمية المغة العربيَّة بأسيكط، الشير الحادم عشر، المجمد  (ِ)

 .َُْٗـ:  َُِْالثالث، 
 . ّٕـ: َُُِ دار الحامد، )د،ط(، يينظر: التناص في الشعر العربي المعاصر: ظاىر محمد ىزَّاع،( ّ)
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يتناص مع مقكلات شعريَّة سابقة أك فمسفيَّة أك تاريخيَّة أك دينيَّة، أم كؿ ما  كقد
يشكّْؿ رفدنا مضمكنيِّا لمنص الجديد مف خارج نصكص الشاعر شريطة الانتماء إلى 

 .(ُ)زمف غير زمف الشاعر
قد كانت كيظير التناص الخارجي في استعماؿ مفردات أك عبارات كجمؿ   

كظَّؼ المؤلؼ ىذه ؤلّْؼ نفسو أك لغيره، ك يص سابقة قد تككف لمماستيعممت في نصك 
و؛ لأنَّيا تعطي دلالة أكبر مًمَّا لك استعمؿ غيرىا  .(ِ)المفردات كالعبارات في نصّْ

 .(ّ)كفي التناص الخارجي ييعيد الكاتب إنتاج ما أنتجو غيره   
غيره التي كيحدث التناص الخارجي حيف تتفاعؿ نصكص الكاتب مع نصكص      

ا بالتناص المفتكح؛ لأنَّو ينفتح  ظيرت في عصكر بعيدة عف عصره، كيسمَّى أيضن
عمى كٌّـٍ ىائؿ مف النصكص المتكاجدة في العالـ مف دكف تحديد لمجالو، حيثي لا 
يرتبط بدراسة علاقات النص بنصكص عصر معيَّفو أك جنسو معيف مف النصكص، 

بيف النصكص بحريَّة تامَّة محاكلان أف يجد  بؿ ىك تداخؿه حر، يتحرَّؾ فيو النص
 .  (ْ)لنفسو مكاننا في ىذا العالـ، كمف أجؿ ذلؾ يدخؿ في صراع مع ىذه النصكص

فالتناص الخارجي يتمثَّؿ في دخكؿ النص الجديد في تناص مع نصٍّ خارجي غائب 
ثنؿو عربي أك حادثةو أك  ةو كآية قرآنيَّة كريمة أك حديثو نبكمٍّ شريؼ أك مى ، كمف قًصَّ

، كييقصدي بو اكتفاء الشاعر بالتمميحً إلى حادثةو  آليات ىذا النكع مف التناص التمميحي
ةو مشيكرةو، أك يذكري اسـ شخصيَّةو تاريخيَّةو أك أدبيَّةو أك دينيَّةو  اركنا تمشيكرةو أك قًصَّ

                                                           

يينظر: التناص، أنماطو ككظائفو في شعر محمد رضا الشبيبيٌ: د. عمي متعب جاسـ، مجمَّة كاسط لمعاكـ ( ْ)
 . َْالإنسانية، كمية التربية، جامعة ديالى، العدد العاشر: 

، كمية أ.د. سعاد كريدم كنداكم ، دراسة تطبيقية عمى السكر المدنية،: التناص في القرآف الكريـيينظر (ِ)
 . ِّػ :ُ ،ِ، العدد ُٕالاداب، جامعة القادسية، المجمد 

، ُ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، طيينظر: قراءات في الأدب كالنقد: د. شجاع مسمـ العاني (ّ)
ُٗٗٗ :ٖٓ . 

 . ْٔيينظر: تداخؿ النصكص في الركاية العربيَّة: حسف محمد حمَّاد:  (ْ)
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النصّْ الغائب لمقارئً مييًمَّةً استحضار جكانب تمؾ الشَّخصيَّة؛ فيكتفي بالإشارة إلى 
 . (ُ)مف بعيد

 :(ِ)قكلو ]المتقارب[ كمف التناص الخارجي عند الكيميت     
 مينَّدةو مف عتاد الممكؾً      يكادي سناىيفَّ يغشى البصيرا  

تىىـ في  ىذا البيت تناص خارجي مع قكلو تعالى:"       مىى المَّوي  خى مىى قيميكبًيً ٍـ عى  كىعى
مىى سىمٍعًيً ٍـ ارًىً ٍـ كىعى لىيي ٍـ غًشىاكىةه  أىبٍصى مٍنىا ، كقكلو تعالى:"(ّ)"عىظًيهـ  عىذىابه  كى عى  بىيٍفً  مًفٍ  كىجى
مًفٍ  سىدِّا أىيٍدًييً ٍـ مٍفًيً ٍـ كى كفى  لاى  فىيي ٍـ فىأىغٍشىيٍنىاىي ٍـ سىدِّا خى ، فالشاعر رسـ صكرة (ْ)"ييبٍصًري

.  تعمي الناظر كالبصيرييا بريؽ السيكؼ كلمعانيا، كلشدَّةً البريؽ كالممعاف يصؼ ف
كقد كردى ت ىذه المفردات) يغشي، غشاكة، أغشيناىـ( في القرآف الكريـ في مكاضع 
متعددة في أكثر مف آية كاحدة، فالشاعر امتصَّ المعنى مف القرآف الكريـ؛ فأخذ ىذه 

كفى  لاى  فىيي ٍـ فىأىغٍشىيٍنىاىي ٍـالألفاظ ليتناص بيا في نص جديد. كقكلو تعالى)  (.ييبٍصًري
 ]البسيط[ كمف التناص الخارجي قكؿ الكميت :

 (ٓ)خالدا الككات أنَّكيـ     كالعنزً تبحثي عف سكّْيف جزَّارً   اكخالدن 
ة ذات مضمكفو دلالي، مفادىاالشطر الثاني مف البيت يتحدَّث عف     أفٌ رجلان   قًصَّ

، فمـ تزؿ تبحث برجمييا فأرادى ذبحيا، فمـ يظفر بسكّْيف، ككانت مربكطةن  ،كجدى شاةن 
التي ساقت نفسيا لممكت، كانت مدفكنةن فذبحيا بيا. أم ىي حتَّى أبرزت سكٌيننا 

جدكل الفرار  دكف كأحضرت لمجزَّارً الأداة التي ذبحيا بيا، كىي تحاكؿ مف
كالخلاص مف المكت. كأراد الكميت بيذا إيصاؿ رسالةو لفئة معيَّنة مف الناس 

                                                           

 . ُُٓيينظر: التناص في شعر لساف الديف بف الخطيب:  (ُ)
 .ُّٓالديكاف:  (ِ)
 .ٕالبقرة: سكرة  (ّ)
 . ٗيس: سكرة  ( ْ)
 . ُِٕالديكاف: ( ٓ)
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ه. كقد تحقؽ التناص الخارجي في بيت الكهميت ىذا بذكره ءدايقصدىـ قد يككنكف أع
و الشعرم الجديد. دخاليا في نصّْ  ىذه القصة كا 

 كمف التناص الخارجي في ابيات الكميت قكلو : ]الكافر[
 (ُ)ينا  ضبى رائيكقد لاقى لصعبتوً نزارنا      شراحيؿي بف أص 

الأصعب، قتمو بنك عامر  بفقصد بػػ)شراحيؿ( شراحيؿ بف الشيطاف بف الحارث    
عبة، كأراد  عبة أك لفرسو الصَّ بف صعصعة، يقكؿ: لاقى لصعبتو، يعني لناقتو الصَّ

 . (ِ)نفسو، كىك مثؿ، قتمو الكرد بف عمرك، كيقاؿ في المثؿ" كالًله لأيركضفَّ صعبتؾ"
و الجديد، كىذا مف قبيؿ كىذا  مثؿ ييضرب عند العرب، كقد أدخمو الكميت في نىصّْ

يَّة أك تناص الخارجي الذم ىك تناص الشاعر مع مقكلات شعريَّة سابقة أك فمسفال
 تاريخيَّة أك دينيَّة.

 كيكثر التناص الخارجي في أبيات الكميت اذ يقكؿ : ]الخفيؼ[
 (ّ)فإنَّؾً كالتحكؿ عف معدٍّ     كييمة قبمنا كالحالبينا   

ىناؾ شاة اسميا)ىيمة( لامرأةو  في عصر ما قبؿ الإسلاـ، مف أساء  تيقاؿ كان    
حٍسفى إلييا نطحتو، فضربيا ف أى كمى  ،ليا أك ضربيا درَّت لو، أم أعطتو الحميب"

ؽ بيا إذا حمبيا اختارت عمى مف كاف يرف فالشاعر يرل انياالشاعر مثلان لبجيمة، 
 :(ْ)]الخفيؼ[  كيكمؿ الكميت قكلو في ذلؾ، فيقكؿكيحسف إلييا. 
 كعنز السكء تنطح عالفييا      كترأميا عصي الذائحينا      

                                                           

 . ْٕٓالديكاف:  (ُ)
 . ْٕٓالديكاف:  (ِ)
  . ْٕٕالديكاف: ينظر : ( ّ)
 . ْٖٕالديكاف:( ْ)
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 الا لمف يقابمياتيحسف  الذم ييضرب عمى ىذه الشاة، التي لا تكممة لممثؿ كىك 
الأمثاؿ في شعرًهً ليستعيف بيا رغبةن في تحريؾ القارئ  كظؼبالإساءة، كالشاعر 

 كدعكتو لمدخكؿ إلى عالـ النص .
 التناص الخارجي قكؿ الكميت : ]البسيط[ كيدخؿ في

أىلىسٍتيٍـ أيقظى الأقكاًـ أفئدةن       كأضرب الناسً أخماسنا لأعشارً  
(ُ) 

ةن أك مسألةن كانت في القديـ عند العرب،      ىذا البيت يحكي حادثةن أك قًصَّ
لأسداس(، كىك جمع )خمس( ك)سدس( مف أضماء الإبؿ،  افيقاؿ)ضربى أخماسن 

برى عمى العطش، فأخذ يترقى بيا  دى إبًمىوي الصَّ كأصميوي أفَّ الرجؿ إذا أرادى سفرنا بعيدنا  عكَّ
ا في الأضماء حتَّى إذا فكَّزى بيا صبرت، فيك حيف يسقييا أخماسنا ، ثيّـَ يتجاكز مدرجن

ليا إًنَّما يتعاطى سقييا أخماسنا لأجؿً سقييا بيا إلى الأسداسً عمى سبيؿ التدريب 
  . (ِ)أسداسنا 

 كنجد في ديكاف الكميت ابيات اخرل فييا تناص خارجي كقكلو : ]الطكيؿ[
 (ّ)بي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأركح كأغدك خائفنا أترقَّ    أىلـ ترني مف حيبّْ أؿً محمدو     

 كأني جاف محدثه ككأنَّمػػػػػػػػػػػا      بيـ يتقى مف خشية العر أجربي      
يقكؿ: كأٌنَّي جنيتي ذنبنا أك أحدثتي بدعةن حتَّى أيجتنبي كأيقصى، كشىبَّو نفسو بالبعير    

الأجرب الذم يتَّقيو الناس خكفنا مف العدكل، فكأفَّ حيبَّ آؿً محمد)صمى الله عميو كآلو 
بنا كمثمبةن ييعاب عمييا الشخص، كىك يتألَّيـ مف مجتمعو يعاممو ىكذا كسمَّـ( أصبح جر 

بيت تناص معاممة ، كىك محبّّ لآؿً البيتً)عمييـ السلاـ(، كمدافعه عنيـ. كفي ال
دًينىةً  فًي فىأىصٍبىحى خارجي مع قكلو تعالى:"  ائًفنا الٍمى قَّبي  خى رىهي  الَّذًم فىإًذىا يىتىرى  بًالٍأىمٍسً  اسٍتىنٍصى

                                                           

 .  ُِٗالديكاف:  (ُ)
 ُْٓ/ ِ، دار المعارؼ ،ُالمستقصى في امثاؿ العرب ، الزمخشرم ، د.محمد عبد المعيد ، ط (ِ)
 . ّٔٓالديكاف:  (3)
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وي  ((ُ)"ميبًيفه  لىغىكًمّّ  إًنَّؾى  ميكسىى لىوي  قىاؿى  يىسٍتىصٍرًخي ، ، حيثي يقكؿ:)خائفنا أترقَّبي
ذًرً الممتفتً، كلا نغفؿ أنَّو خائؼه يترقب في المدينة  ( يرسـ ىيأةن الحى فالفعؿ)أترقَّبي
 مكضع الأمف كالاطمئناف عادةن، كلكفَّ العبارة تبرزي قيمة المفظً المصكرً لمفزع في
مكطفً الأماف. فالبيت الشعرم لمكميت يتناص بمفظو كمعناه مع حادثة مشيكرةو 
، كعمى أثر ذلؾ أصبح خائفنا؛  حدثت مع النبي مكسى)عميو السلاـ( الذم قتؿ رجلان
لأنَّو ميلاحؽه كمطمكب، كىك يترقَّبي ما سيحدثي لو إف أمسؾ بو جماعة فرعكف كملأيهي، 

فنا في المدينة مف بطش ىؤلاء جميعا، كالكميت جماعة الرجؿ المقتكؿ، فكاف خائ
ا يترقَّبي مف رجاؿ بني أميَّة كبطشيـ بو  .، كىـ يلاحقكنو دائمايصكر حالو خائفنا أيضن

 كمنو قكؿ الكميت ايضا :
ا ليس عنو مذ قتيؿه بجنبً الطَّؼً مف آؿً     (ِ) بي ]الطكيؿ[بىاشًـ      فيالؾى لحمن

دَّيفً مًػػػػػػػػػػػف آؿً ىاشوـ      ألا حبَّذا ذاؾ الجبيف المترَّبي       كمينعفري الخى
ىي )كاقعة الطَّؼ( ك ىذافً البيتاف فييما تناصُّ خارجي مع حادثةو مشيكرةو في التاريخ، 

يـ الحسيف بف عمي بف أبي  الب)عمييـ طالأليمة كالمعركفة، التي قيتؿى فييا الإما
فالكميت يصؼ تمؾ الكاقعة الأليمة عمى كؿّْ الشيعة، ككيؼ تعفَّرى كجوي . السلاـ(

الحسيف)عميو السلاـ( بعد استشيادًهً، كىك مرميّّ عمى صحراء كربلاء، كالشاعر يعيد 
دّْهً رسكؿ الله  تيف ليؤكّْد حقيقةى انتساب الحسيف)عميو السلاـ( إلى جى لفظ)آؿ ىاشـ( مرَّ

ؽ كالكسائؿ ائمَّـ(؛ لأفَّ الأعداء حاكلكا بشتَّى الطر محمد)صمى الله عميو كآلو كس
نَّيـ ك اضلاؿ الناس عف طريؽ الحؽ، كتم يو الحقائؽ بعدـ الانتماء إلى آؿ ىاشـ، كا 

  بعيدكف عف الرسكؿ )صمى الله عميو كآلو كسمَّـ(، كعف حقّْيـ في السمطة.

                                                           

 . ُٖالقصص: سكرة  (ُ)
 . ِْْالديكاف:  (ِ)
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ى      فالشاعر يتناص مع شعراء ما قبؿ الإسلاـ، كمنيـ النابغة الذُّبيانيٌ الذم يترجَّ
كا جميعنا بالقربً مف الديارً التي سكنكىا يكمنا مف الأياـ، ثيّـَ رحمكا  صحبو كقد مرُّ
عنيا كترككىا أف يقفكا معو كلك قميلان لييمقكا عمييا التَّحيَّة كالسلاـ، حيثي شدَّهي الحنيف 

:إ  لى ىذه الديار كذكرياتو فييا، فقاؿ مخاطبنا الأطلاؿى
عكجكا فحيُّكا لًنيعىـ دمنةى الػدارً       ماذا تحيُّكفى مػػػػػػػػػف نؤمو كأحجارً ؟  

(ُ) 
 كقفتي فييا سراة اليكًـ أسألييػػػػػػػػا       عػػػػػػػػػػػػػػف آؿً نيعٍوـ أمكنا عبر أسفارً        
 نيعٍوـ ما تيكمّْمنا       كالػػػػػػػػػػػػػػػػػداري لػػػػك كمَّمتنا ذاتي إخبارً  فاستعجمت داري        

فيـ حيف يقفكف عمى الأطلاؿ، كيبككفى الديار، كيسألكنيا، لا تردُّ عمييـ جكابنا،   
كىذا المعنى نفسو نجده عند الشاعريٍفً؛ فالكميت يتناصي داخمينا مع شعراء سبقكه في 

 يا ىذا المعنى كىك الكقكؼ عمى الأطلاؿ كبكاء الديار كالأحبَّة .معافو كثيرةو ، من
يا مف       ا يستنصُّ مف خلاؿ ىذا النكع مف التناص يكظّْؼ المبدعي نصكصن

معاصريو، كلا سيَّما إذا كانت ليـ الخمفيَّة الثقافيَّة ذاتيا، فيك التقاء النصكص، 
ه النصكص ىي التي كتقاطع النص الحاضر مع نصكص أخرل غير نصكصو، كىذ

تككف الخمفيَّة النَّصيَّة التي تطفك عمى سطح النص أك تتجمى عمى شكؿ بنياتو 
 .(ِ)يستكعبيا النص، كيكظفيا في سعيو إلى انتاج الدلالة

كتؤكّْد دراسات النقاد كالباحثيف المحدثيف أف الكاتب أك الشاعر ليس إلاَّ معيدنا     
، فقبؿ قصيدة لغيرًهً  ـسكاء كاف ذلؾ الانتاج لنفسو أ لإنتاج سابؽ في حدكد مف الحريَّة

ف الأمـ سبقتيا في الغرضً نفسو، كتقدَّمتيا حكاياتو ع اتعٌ الشاعر قصائد كمقط

                                                           

ماجستير، دار الكتب العممية ، بيركت ػػ ديكاف النابغة الذبيانيٌ: شرح كتقديـ: عبٌاس عبد السَّتار ، رسالة  (ُ)
 . ُِّلبناف : 

يينظر: انفتاح النص الركائي)النص السياؽ(: سعيد يقطيف، منشكرات المركز الثقافي العربي، بيركت، الدار  (ِ)
 . ّّالبيضاء،)د.ط(،)د.ت(:
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كتمتيا كذلؾ؛ لذلؾ تتعيَّفي قراءتييا عمى ضكء ما  ة، كعاصرتياالبائدة، كأخبار تاريخيَّ 
 .(ُ)كالاختلاؼتقدميا كما عاصرىا كما تلاىا؛ لتممس ضركب الائتلاؼ 

ذلؾ اف التناص داخمي ك خارجي فالاكؿ يككف بيف اعماؿ الكاتب نفسو ك الثاني 
 يككف بيف اعمالو ك اعماؿ غيره

ؼ بعض أفكارًهً التي كالتناص الداخمي نكعه مف إعادة المؤلّْ : ثانياا: التناص الداخمي
الداخمي يتـ بيف النص إفَّ التناص ، ذلؾ (ِ)قدَّميا في نصكصو سابقة أك تماسَّ معيا

ة بو؛ ك كذاتو، أم بيف الشاعرً كالم ىناؾ آليَّات معينة يتجسَّد فييا غة الشعريَّة الخاصَّ
ىذا النكع مف التناص، منيا التمطيط، أم تكسيع معنى معيف كالتحميؽ بو في فضاء 

تصار أكثر امتدادنا مف فضائو الأكؿ، كلو آليَّة أخرل تتمثَّؿ بالإيجاز، كيقصد بو اخ
كلاحظ الدكتكر شجاع العاني في  ،(ّ)معنى بيتو أك مجمكعة أبياتو في بيت كاحد

 .(ْ)طبيعة التناص كجكدى تناصو داخميٍّ ييعيد فيو الكاتب إنتاج ما سبؽ أف كتبو
إفَّ آراء النقَّاد في التناص الداخمي مختمفةه، فمنيـ مىف يرل فيو إعادة إنتاج     

المعاصريف لمشاعر أك الأديب. كمنيـ مف يرل أف يعيد الكاتب انتاجو نفسو مرَّة 
أخرل، كمنيـ مف يرل فيو تكرارنا لمعبارات كالجمؿ في النص. كيرل بعضيـ أفَّ العالـ 

 مف الردمء جيدنا. إفَّ المضطمعى  جي رً خٍ د جديدنا، كلكف العبقرم يي مف الجي جي رً خٍ الماىر يي 
مف المغات لا بيدَّ أف يجتني بعض ما يقرأ مف المعاني كالخيالات مف غير  بآداب لغةو 

مًقىتٍ بذىنًؾى بعضى معانيو  .  (ٓ)أف يشعر، فمثلان إذا أدمنتى قراءة أشعار المتنبي عى

                                                           

 . ُِٓػ  ُِْتيجيَّة التناص(: د. محمد مفتاح: ايينظر: تحميؿ الخطاب الشعرم)استر  (ُ)
يينظر: مف بحكث المؤتمر العممي الدكلي الأكؿ لكمية المغة العربية بأسيكط، المجمد الثالث، الشير الحادم ( ِ)

 . َُْٗـ : َُِْعشر، 
 . ُٖٓيينظر: التناص في شعر لساف الديف بف الخطيب: ( ّ)
ـ: َََِالعرب، دشؽ، يينظر: قراءات في الأدب كالنقد: د. شجاع مسمـ العاني، منشكرات اتحاد الكتاب ( ْ)

ٖٓ. 
 . َِٗـ: ََِْيينظر: التناص، المصطمح كالقيمة: حافظ محمد جماؿ الديف المغربي: ( ٓ)
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حكاـ صناعتوً شركطنا، أكلييا: الحًفظي مف جنسو، كيرل قًسهـ آخر أفَّ لعمؿ الشعر ك  ا 
مىكىةه ينسجي عمى منكاليا، كيتغير  أم مف حسف شعر العرب حتَّى تنشأى في النفسً  مى
المحفكظ مف الحر، كمف كاف خالينا مف المحفكظ  كاف نظموي قاصرنا رديئنا؛ فمف قؿَّ 

، كاجتناب الشعرً أكلى   .  (ُ)بمف لـ يكف لو محفكظه منوحًفظيوي أك عيدًـ لـ يكف لو شعره
 ]الكافر[ قكلوكمف نماذج التناص الداخمي في شعر الكميت      

(ِ): 
 لييفَّ كلممشيبً كمف علاهي      مف الأمثاؿً قائبةه كقكبي   

جاء ىذا البيت في ذكر النساء كزىدىفٌ في ذكم المشيب، بأفَّ الفتاة الشٌابَّة    
كقاؿ   (،الكبير، كما ييربي الفرخي مف البيضة، كىي)القائبةالحسناء تيربي مف الشيخ 

 ]البسيط[ في مكضعو آخر
(ّ) : 

ساكسى عنيا قابتً القكبي    عمى تكائىـ أصفى مف أجنَّتًيا      إلى كى
ىنا يصؼ بيض النعاـ، فاستعمؿ المفردات نفسيا بتغييرو يسير، فمرة يقكؿ)قائبة ك  

(، فالشاعر يعيد انتاج ما سبؽ أف كتبو، كيستعمؿ  كقكب(، كمرة أخرل يقكؿ)قابتً القكبي
نفسيا في أكثر مف مكضع أك بيت؛ لأفَّ التناص الداخمي إعادة انتاج الكاتب  مفرداتال

ري في النصكص كالأفكار بما يتناسب مع أك الشاعر ما سبؽ أف كتبو كّْ ، فالشاعر ييحى
كفي مكضع المقاـ، كبحسب ما تقتضيو القضيَّة أك المكضكع الذم يقصده كيكتب فيو. 

 ]الطكيؿ[ :اخر يقكؿ
ا كأنتييـ        بني عبدى شمسو أف تىفيئكا كقكبيا فقائبةه ما نحفي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمن
(ْ)   

     ؿ بعد ابيات بالقكؿ في القصيدة نفسيا :ثـ يكم
  إذا كدأتنا الأرضي إفٍ ىي كدَّأت        كأفرخي مف بيف الأمكر كقكبػػػػػػػػػػػػيا

                                                           

)دراسة في ابتكار الاعماؿ الادبية ك تقميدىا ( د. بدكم طبانة ، نيضة مصر، يينظر: السرقات الأدبيَّة:  (ُ)
 . ٗ: ََُِالقاىرة ، 

 . َّالديكاف: ( ِ)
 . ْٔالديكاف:  (ّ)
 ، كدأ : غيب كدأتنا : غيبتنا. ُٕ – َٕ( الديكاف: ْ)
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يقكؿ: إف لـ ترجعكا عمَّا أنتـ عميو فارقناكـ غدنا كفراؽً الفرخ بيضتىو، إذا خرج منيا   
 ابيات الكميت.ا أبدا، فمفظ)قكب( ك)قائبة( تكرر في لـ يعد إليي

 كمف التناص الداخمي قكؿ الكميت: 
مؿى بالسكؼً الكليدي المييىذَّبي     ]الطكيؿ[(ُ)كأنفذ حتَّى النمؿ ما في بيكتيـ      كعي
بي الصغير عممكه كأكىمكه بالأماني     المعنى: حتَّى النمؿ نفذى مف بيكتيـ، كحتَّى الصَّ

 ؽً شيئا .الكاذبة، أك النمؿ أنفذى كيؿَّ شيء، كلـ ييب
 ]المنسرح[مكضع آخر:  بينما يقكؿ في    

رائًـ ما       جمعى كالحاطبكفى ما انتشبكا     (ِ)كأنفذى النمؿي بالصَّ
مًعى   ا. ما في الصرائـ كالبيكت مف الطعاـ، أم ما جي فأعاد ىنا قكلو)أنفذ النمؿ( أيضن

 قد نفذ .
متقاربة جدا في كلا البيتيفً عمى فالألفاظ نفسيا استعمميا مرة أخرل، كمعانييا       

ا داخميِّا،  الرغـ مف أفَّ لكؿٍّ منيما بحرنا يختمؼ عف الآخر؛ كىذا يعني أفَّ ىناؾى تناصن
فالشاعر ييعيد الانتاج السابؽ في حدكد مف الحريَّةً سكاء كاف ذلؾ الانتاج لنفسو أـ 

 لغيره .
ا  ]المنسرح[ كقاؿ الكميتي مادحن

(ّ): 
 الجكدي حيف ينسىكًبي   جي الجكدي مف يديوً كما      ينفض جينفضً  

، كىذه عادةي  المعنى: يسيؿ الجكد مف يديوً كما     أغمبً الشعراء  ينزؿ المطري الغزيري
في المدح، يحاكلكف إسباغ صفاتو عمى الممدكح، كلا سيَّما صفة الكرـ التي انماز 

ييحًبُّكفى أف يمدحيـ الشعراء بيذهً   بيا العربي عف غيرىـ؛ فكاف أغمبي سادات القك ًـ
ف كاف أغمب الشعراء يبالغكف كثيرنا فييا إلى حدّْ الإسراؼ.  الفضائؿ كالصفات، كا 

                                                           

 . ُٓالديكاف: ( ُ)
 . َٔالديكاف:  (ِ)
 . ُٔالديكاف:  (ّ)
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ا       ]المنسرح[ كقاؿ في ىذا المعنى أيضن
(ُ) 

 كالجكدي مف راحتيؾى قدكتيوي     ككاف حذكنا في الشعر كالخيطىبً 
، فقكلو)كالجكد مف راحتيؾ( السابؽ عميوكمعنى ىذا البيت متقاربه مع البيت    

يعطي الدلالة نفسيا في قكلو)الجكد مف يديو( الفرؽ بينيما في حاؿ المخاطب فقط 
بيف الحضكر كالغيبة، ففي الأكؿ غائب، كفي الثاني مخاطبه قد يككف حاضرا أمامو 

دى انتاجو مباشرا. فكأفَّ الشاعر يأخذي مف خزينوً الثقافي المعرفي كمف ذاكرتو؛ لييعي
بصكرة أخرل، كممكفه أف يككف تكراري الجممة كالعبارةً أك المفردةً في النصّْ الكاحدً،  

ا عند الكميت؛  فجممة) ينفض الجكدي( تكررت مرتيف، مرة في  جكىذا متحقؽه أيضن
الشطر الأكؿ، كمرة أخرل في الشطر الثاني؛ كىذا يؤكّْد بركز التناص الداخمي في 

 شعر الكميت .
ا بني ىاشـ      ]المنسرح[ كمف التناص الداخمي في شعر الكميت كذلؾ قكلو مادحن

(ِ): 
 أنَّى كمف أيف آبؾ الطربي      مف حيثي لا صبكةه كلا ريبي    

، فطربؾ إلى  يتساءؿ الشاعر     شًيىؾى مف أيف أتاؾ الطربي كالخًفَّةي، كأتاؾى ليلان كغى
بني ىاشـ لا صبكةه في صبا، كلا ريب، أم لا شؾَّ في ذلؾ، فينا يؤكّْد الشاعر أفَّ 
، فالحياة الدنيا فانية، كلا تستحؽُّ  الطربى لبني ىاشـ كحدىـ، كليس لخفَّةو أك شبابو

فيـ السَّفينة التي تنقؿ المحبيف إلى برّْ  ي ىاشـ فيو النجاةبيا، إًنَّما التعمؽ لبن التعمؽى 
 الأماف.

كلمكميت بيتي شعرو آخر بيذا المعنى نفسو، كيبدك أنَّو يتناص مع شعرو سابؽو لو     
 ]الطكيؿ[  حيثي قاؿ

(ّ): 
                                                           

 . ٕٕالديكاف:  (ُ)
 . ْٓٓالديكاف:  (ِ)
 . ُِٓالديكاف: ( ّ)
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مىا شىكٍقنا إلى البًيٍضً أىطٍرىبي    كلا لىعًبنا مًنّْي أىذك الشَّيبً يىمٍعبي   طىرًبٍتي كى
، كبذلؾى يككف المعنى كاحدا   نَّما لبني ىاشوـ فالطربي ىنا ليس لمسيكؼ، كلا لمعبً، كا 

، يستعمؿ بحر في البيتيف؛ فالشاعر يعيد انتاجو مرةن أخرل، كمف بحرو مختمؼ
المنسرح مرة، كيستعمؿ بحر الطكيؿ مرة أخرل . كفي مكضع ثالثو يستعمؿ بحرنا 

 :(ُ) ]المتقارب[ آخر ىك المتقارب في قكلو
لىـ تىمٍعىبً    ابى كى  طىرًبتي كىؿ بًؾى مًف مطربً      كلـ تىتىصى

كنجد التناص الداخمي في شعر الكميت ابيات كثيرة تثبت جدارتو كقدرتو عمى 
 الابداع الشعرم.

 ميا أربي  ]المنسرح[الي في الدارً بعدى ساكنًيىا           كلػػػػػػػػػػػػػػػػك تذكَّرتي أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم
(ِ) 

 كلا بكت أىميا إذا اغتربكاػػػػػػػػػػػػػػػيا           لا الداير ردَّت جكابى سائم      
 في منيـ باؾو كمكتئبي ػػػػػػػػػػػػػػعالظا             أىلافً لمدارً منيـ الأينسي       
، عف الديار، ككيؼ أنَّيا لا تردُّ جكابنا لسائميا بياتالأ هيتحدَّث الشاعر في ىذ     

حظ نبرة الحزفً ا أك راحميف عنيا، كتاركييا، كنمكالدار إمَّا يككفي أصحابيا مقيميف فيي
ا في مكضكعو يثير الشجكف في نفس الإنساف، فالبشر لدييـ  لدل الشاعرً خصكصن

عبةن  عند أغمب الناس، كىذا ارتباطه بالمكاف، كحنيفه لو؛ كليذا نجد الغيربةى صى
الإسلاـ؛ لأنَّيـ  المكضكع طالما كقؼ عنده الكثير مف الشعراء كلا سيَّما شعراء ما قبؿ

 كترحاؿو مستمريفً في الصحراء بحثنا عف الماء كالكلأ. كانكا في حًؿٍّ 
تناص الاجناس الادبية يراد بو حضكر الشعر في  :تناص الأجناس الأدبيَّةثالثاا: 

اجناس اخرل اك حضكر الاجناس الاخرل في الشعر، اذ يشكؿ ذلؾ تناصان بحضكر 
الأجناس الأدبيَّة بكؿ يسر كبساطة تأتي مف أجناس ك نص سابؽ في نص لاحؽ. 

                                                           

 . ُٕٔالديكاف:  (ُ)
 . ٖٓٓالديكاف:  (ِ)
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قديمة  أدبيَّة أجناس ةً دائمنا لجنس آخر أك لعدَّ  أدبيَّة أخرل، كالجنس الجديد يتحكَّؿ
عف طريؽ القمب أك الزخرفة أك التكليؼ. ك)النص( اليكـ يككف جنسنا في كاحدو مف 

 . (ُ)معانيو يديف لمشعر بالقدر نفسو الذم يديف بو لمركاية في القرف التاسع عشر
إدراكيا باعتبارىا أجناسنا أدبيَّةن  تىّـَ  كالأجناس ىي طبقاته مف النصكص التي    

نةى لممجتمع  خلاؿ التاريخ، كمثؿ أمّْ مؤسَّسة تبرز الأجناسي الأدبيَّةي الملامحى المككّْ
 .  (ِ)الذم تنتمي إليو

شىغىؿى مكضكع تداخؿً الأجناس الأدبيَّة كثيرنا مف الأدباء في قضية الجنس  كقد    
نَّما ىك عباراته دالَّةه  ، فالأدب لا يتككَّف مف مجردً كالنكع،  عمى  عباراتو مفردةو، كا 

نظاوـ أدبيٌ، فمعنى الجممة في القصيدة يختمؼ عف معناىا في المركيات السَّرديَّة أك 
غيرىا مف الفنكف النثريَّة؛ فيي تتحكؿ داخؿ العمؿ الفني بتآزرً عناصرًىا إلى رمكز 

ؽى عميو )بارت( بػػ)العقد الخفي( مى طدة داخؿ العمؿ الفنيٌ، كىذا ما أليا دلالات مقصك 
  .(ّ)المبرـ بيف الكاتب كالقارئ

كالتناص الأجناسيٌ التداخؿ الذم يحصؿ بيف الأجناس الأدبيَّة المختمفة، كتداخؿ  
، ككذلؾ التداخؿ الذم يحصؿ داخؿ  الشعر مع فف القصّْ كالخطابة، كفف السّْيرة مثلان

 .(ْ)الجنس الكاحد عمى سبيؿ المثاؿ التداخؿ بيف الشعر العمكدم كالشعر الحر
ناس الأدبيَّة علاقة كطيدة حقِّا؛ ذلؾ أفَّ التناص كعلاقة التناص بمسألة الأج      

يبرز التنكعات كالتداخلات التي تحدث بيف النصكص لتيزحزحى الجنس الأدبيٌ في 
 .(ٓ)اتّْجاه اكتساب خصائص بنيكيَّة جديدة

                                                           

كالكتابة كالنقد: تزفيطاف تكدكركؼ، ترجمة: عبد الرحمف يينظر: نظرية الأجناس الأدبيَّة، دراسات في التناص  (ُ)
 . ِٓـ: َُِٔ، ُبك عمي، دار نينكل لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ظ

 . ُّػػ  ِٔ نظرية الاجناس الادبيةيينظر:  (ِ)
  ُِّ :ُٖٔٗ ُ، المؤسسة العربية لمناشريف ، تكنس ، طيينظر: معجـ المصطمحات الأدبيَّة: إبراىيـ فتحي (ّ)
 . َُٔـ : ََِْيينظر: التناص في شعر الركاد: أحمد ناىـ، دار الشؤكف الثقافيَّة العامة، بغداد، ( ْ)
 . َُٔ: فَـيينظر:  (ٓ)
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يعرؼ النيايةى، كلا يمكف قسره عمى الانصراؼ تحتى  لا في الجنس الادبي النَّصف
نصياع لنسؽ أك تسمسؿو ى أجناس أدبية، أك إجبارًهً عمى الالافتات التَّقسيمات إل

ىرميٌ معيف، فما ييمىكّْف النص مف الاستمرارية ىك قدرتيوي عمى الإطاحة بكؿّْ 
التقسيمات السابقة عميو كتدميرىا كمراكغتيا، فالنص ىك الذم يخترع الحدكد، كىك 

ا، الذم يعصًؼي بيا مف خلاؿ طاقتو عمى الاستبعاد،  فالنص  مختمؼ مع ذاتو دائمن
 .   (ُ)كمتعارضه معيا، كمفارؽه ليا

إفَّ قضية الأجناس كالتجنيس ظمت أىّـَ القضايا في النظريَّة الأدبيَّة؛ مًمَّا جعميا    
ذا كانت عممية الانتاج الكتابي محصمتيا  ، كا  دائمةى التطكرً منذ )أرسطك( إلى اليكـ

نتاج محصمتيا الأجناس، كمف الطبيعيٌ أف النصكص فإفَّ عممية التفكير في ىذا الا
يككف الأدبي قد مكرسى عمى مرّْ العصكر بكصفو نشاطنا إنسانيِّا يتجسَّد في نصكص 
متخيَّمة،  تمثّْؿي كقائع نصيَّة، ليست عائمة في عممية انتاجيا، بؿ ميصنَّفة كميقكلبة 

نَّما مقنَّنة بمميزات ك  اريخيِّا تسمات تطكرت بتحديدات معيَّنة، كليست فكضكيَّة، كا 
كنثرنا احتَّى ترسَّخت شعرن 

(ِ). 
كقد ذىبى النقاد إلى أفَّ أكثر الأنكاع الأدبيَّة ينطبؽي عمييا التناص كتتَّسع لو     

ة الركاية؛ إذ إفَّ مؤلّْؼ الركاية قد يدخؿ فييا شعرنا، كقد ييدخؿ فييا الحكار أك القً  صَّ
لمركاية يجعؿ احتكاءىا لمتناص أكثر مف  الكبيرتساع القصيرة، كغير ذلؾ، كىذا الا

غيرىا مف الأجناس الأخرل، كىذا يعني أفَّ نيقَّاد العصر الحديث قد قالكا بقضيَّة 

                                                           

ة البادم، دار كنكز المعرفة العمميَّة لمنشر كالتكزيع، ط( ُ) ، ُيينظر: التناص في الشعر العربي الحديث: حصَّ
 . ُٔـ: ََِٗق ػػ َُّْ

،يينظر: النَّ  (ِ) ـ: َُِِ ،ٕٖلندف ، العدد ص الأدبيٌ مف البناء إلى العابريَّة: نادية ىناكم، مجمَّة القدس العربيَّ
ّٗ 
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تداخؿ الأجناس الأدبيَّة، كلعؿَّ قصيدة النثر أقرب مثاؿ عمى المزاكجة بيف الأجناس 
    .(ُ)جنسو أدبيٌ  الأدبيَّة؛ مًمَّا جعميـ ييجمعكف عمى أنَّو لا نقاءى لأمّْ 

ا    كحيف ندرس العلاقات بيف النصكص كالأجناس الأدبيَّة نعالج النصكص دائمن
 علاقة النص بالجنس يجب أف متمؾ ىكيَّة متماسكة، مف ذلؾ أفَّ كمكاد كيميائية ت

تككف ىي نفسيا في كؿ الأجناس، كيجب أف تستند كؿ التعريفات الجنسيَّة إلى 
 . (ِ)كالطبيعةً أنفسيماظكاىر نصيَّة مف المستكل 

أثناء كتابتًوً الإبداعيَّة بصكرة كاعية أك غير كاعية  عمى مبدع إفَّ اعتماد ال     
بَّةن ييعاب عمييا بعض عناصر الأعماؿ الإبداعيَّة لأجناس أدبيَّة أخرل لـ يعد سي 

القاص، كما كاف يحدث ذلؾ قبؿ سنكات، حيث كانت تييمة السَّرقة أك التَّأثُّر 
كالاجترار تلاحؽ مثؿ ذلؾ المبدع؛ لأفَّ المناىج النقديَّة الحديثة قد جعمت الكتابة بكؿّْ 
أنكاعيا عبارة عف نصكص، كألغت في الكقت نفسوً قضية نقاء دـ الأجناس الأدبيَّة 

لافًتىةن النظرى إلى قضيَّةو مييمَّةو، ىي التداخؿ أك عدـ التداخؿ بيف ىذه  ختمفةالم
. كبات النصُّ عبارة عف كفرةو مف نصكصو (ّ)الأجناس أك بيف نصٍّ كنصٍّ آخر

ميغايرة يتمثميا، كيحكليا  بقدر ما يتحكؿ، كيتجدد بيا عمى عًدَّةً مستكيات، كىذا يعني 
ما  رداخؿ مع نصكصو أخرل أك أف يجد نفسو فييا بقدمقدرة النص الكاحد عمى الت

 .(ْ)تجد النصكص الأخرل نفسيا فيو
 كيتضح تناص الاجناس في ابيات عدة :

 ]البسيط[ قاؿ الكميت:       
(ٓ) 
                                                           

 . ََِيينظر: مقدمة لمتحميؿ البنيكم لممحكيات: ركلاف بارت، ترجمة: د. غسَّاف السَّيد :  (ُ)
، السَّيد، مركز البحكث العمميَّة في فرنساير: ترجمة: د. غسَّاف فالأدبيٌ؟: جاف مارم شي سيينظر: ما الجن( ِ)

ُٖٗٗ  :ِٔ. 
 . ِٕٕـ: ُٖٓٗيينظر: عصر البنيكيَّة: أديث كيرزكيؿ، ترجمة: جابر عصفكر، سمسمة آفاؽ عربيَّة،  (ّ)
 . َِٓيينظر: المصدر السابؽ:  (ْ)
 . ٕٖػػ  ٖٔالديكاف: ( ٓ)
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  بً ػػػػػػػػػػػيؽ كالمكمؤ ذم الزَّغالي اليتب   و حيسني كسيّْئة    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأكلى كأكلى ل
 بً ػػػػػػػػػػػػػػػػػنص وػػػػػػػػػػػػبكءو بي ضبفو مضآكاه ف  و قيض بيضتوً    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمَّا تفمَّؽ عن    
ف تعرَّضى معتسُّ الذئاب ل     حربً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالزبكنة الى بأكلؽ ذم ػػػػأكف       وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا 
ىـ التدراج كاتَّخذت      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح    مً  بً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الكثه كالكدعً آثارنا عمػػػػػػػػػرجلا تَّى إذا عى
 الشجبً إلػػى  بالأمسً إف اليكل داع     كاف يكمؤهي   دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػػػػػػػكخالوي ضدَّ مػ   
 ػػػف غير مزرل بو كالحيفي ذك سببً ػػػػػػو كمزريةن       مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباعدةن منػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػػػػػػكلػػػػػػػػػػػػػػػ   

فالشاعر أدخؿ فف القصة عمى شعره كأدمجيا فيو، فصكَّر لنا قصٌةن مكجزة عف      
في تربية فراخًوً، كفي نياية الأمر بقي كحيدنا، فتداخؿ الأجناس مكجكده حيكافو تىعًبى 

ة كغيرىا .  في شعر الكميت، إذ تداخؿ الشعر مع فف القصَّ
ة بما فييا مف شخصيَّات كأحداث كمكاف       إفَّ الكميت قد مزج شعرىهي بفف القصَّ

ة،  ة كزماف، فالشعري دخؿ في تناص مع جنس أدبيٍّ آخر، ىك القصَّ كمف ذلؾ القصَّ
المعركفة عند أغمبً الشّْيعةً، كىي حادثة )فىدىؾ(، كىي مزرعة صغيرة، ركم أفَّ 

 فاطمة)عمييا السلاـ(، فقاؿ الكميت فييا:ل أىداىاالنبيَّ)صمى الله عميو كآلو كسمَّـ( 
 (ُ) ]البسيط[

 كلا عمرا أرضى بشتًـ أبي بكرو مؤمنيف كلا      ػػػأىكل عميِّا أمير ال 
ػػػػػػ كلا أقكؿ    ف لـ ييعطًيا فدكن  رسكؿً كلا ميراثو كىفىرىاػػػػػػػػػػػبنتى الػػػػا       ػػػػكا 
يـ ما ذا يأتيافً بً       يكىـ القيامةً مف عذرو إذا اعتذرا       وً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاللهي يعم
 ػػػػػػػا ىػػػجراػػػػػإفَّ الكليَّ عميّّ غيرى مػػػػػػػػػنا       إفَّ الرسكؿى رسكؿي الًله قاؿ لػػػػ         

كىي مكاف  دخمت القصة مع الشعر بكؿ عناصرىا، فعنصر المكاف ىك )فدؾ(،ف    
معركؼ يقع في منطقة الحجاز عمى مسافة مف المدينة في الجزء الجنكبيٌ الغربيٌ 

قت حدكث ىذه مف منطقة )حائؿ( في شبو الجزيرة العربيَّة، أمَّا عنصر الزماف فيك ك 

                                                           

 . ِٖٔالديكاف:  (ُ)
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الحادثة بعد كفاة رسكؿ الله محمد)صمى الله عميو كآلو كسمَّـ(، كتنصيب أبي بكر 
خميفةن لممسمميف، أمَّا شخصيَّات الحادثة فيـ فاطمةي الزىراء بنت الرسكؿ)عمييا 

     ف منعمى السلاـ( كالإماـ عميُّ بف أبي طالب)عمييما السلاـ(، كفي الجية الأخرل 
رثيا، كممخَّصي ىذه الحادثة أفَّ ىذه القطعة مف السلاـ()عمييا فاطمةى  مف حقّْيا كا 

الأرض كانت مف ضمف أملاؾ الرسكؿ محمد)صمى الله عميو كآلو كسمَّـ(، كقد 
، كبعد كفاة الرسكؿ)صمى أىداىا كأنحميا لابنتو فاطمة )عمييا السلاـ(عمى عيده ىك

 صمى)صارت إرثنا ليا مع ما كاف يممكوكسمَّـ( كالتحاقو بالرفيؽ الأعمى الله عميو كآلو 
انتقمت لابنتو فاطمة )عمييا السلاـ( بحؽ النّْحمة فجميعيا  (كسمَّـ كآلو عميو الله

، (ِ)" كانت بيد فاطمة الزىراء، كتحت تصرفيا قبؿ ارتحاؿ النبي)ص("؛ إذ (ُ)كالإرث
في " بمى كانت سلاـ( أنَّو قاؿ:كمف كلاـ لأمير المؤمنيف عميٌ بف أبي طالب)عمييـ ال

، كسخت عنيا نفكس  أيدينا فدؾ مف كؿ ما أظمتو السماء، فشحَّت عمييا نفكس قكوـ
 .(ّ)قكوـ آخريف"

ة كمُّيا مكجكدةه بحكادثيا كشخصيَّاتيا كزمانيا كمكانيا كأقكاليا      فعناصر القصَّ
ةه متكاممة متلازمة الأطراؼ، تركم لنا الأحداث التاريخيَّة، كما  ككلاميا، فيي قًصَّ
ميا التاريخ، كيبدك أفَّ الكميتى ميعتدؿه في رأيًوً بالحادثةً، كيرل إرجاع  كقعت، كسجَّ

      كتعالى، ىك الحاكـ العدؿ يكـ القيامة .  الأمرً لله سبحانو
 ]الطكيؿ[ كقاؿ الكميت     

(ْ) : 

                                                           

السبعة في الكتاب كالسُّنة كالتاريخ كالأدب: السيد محمد باقر الحسيني يينظر: فدؾ كالعكالي أك الحكائط  (ُ)
 . َِ: قُِْٔ، مؤتمر التراث العممي كالمعنكم لفاطمة الزىراء)عمييا السلاـ(، الجلالي

، تحقيؽ: المجمع العالمي لأىؿ البيت)عمييـ السلاـ(، منشكرات فيركز فضائؿ الخمسة: الفيركز آبادم (ِ)
 . ُّٔ/ ّ: ق.ُِْْ، ِػػػػ قـ، مطبعة امير، طآبادم، إيراف ػ

جمعو العلامة الشريؼ الرضي شرحو محمد عبده  السلاـ( غة: للإماـ عمي بف أبي طالب)عميونيج البلا (ّ)
 . ْٓ: َُٗٗ، ْ/ُ. ُمؤسسة المعارؼ ، بيركت لبناف ، ط

 . ٗٗٓالديكاف:  (ْ)
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يـ    طمعي النخمةً المتيدّْؿي    تحؿُّ دماءي المسمميفى لديييـ      كيحري
ة بفف الشعر،   .  (ُ)مف تداخؿ الأجناس اختلاط فف القصَّ

     ، ة تقكدينا إلى ظيمًـ بني أميَّة كجكرىـ كاضطيادىـ الناس بغير حؽٍّ   فيذه القًصَّ
ف أنفسيـ دعاة الحؽ كالعدؿ كالآمري فيـ ينيكف الناسى عف المنكرً، كيحسبكف

ىيف عف المنكرً، كىـ غارقكفى في الضَّلالةً كالمنكراتً، فآكؿي التمرةً مف بالمعركؼً كالنا
عطاء حقّْو لأىمًو،  الممكفً أف يتدارؾى خطأىهي، كييكفّْرى عف عمموً اليسير بالاعتراؼ بو كا 
ا  أمَّا القاتؿي فلا تدارؾى لجرمًوً إلاَّ بالقصاص العادؿ؛ لأنَّو أىزىؽى نفسنا بريئةن كقتؿ ركحن

ىـ  الَّتًي النَّفٍسى  تىقٍتيميكا كىلاى حؽ، كالله تعالى يقكؿ:"  بغير  رَّ ؽّْ  إًلاَّ  المَّوي  حى مىفٍ  بًالٍحى  قيتًؿى  كى
ا عىمٍنىا فىقىدٍ  مىظٍميكمن لًيّْوً  جى ، كقاؿ (ِ)"مىنٍصيكرنا كىافى  إًنَّوي  الٍقىتٍؿً  فًي ييسٍرًؼٍ  فىلاى  سيمٍطىاننا لًكى

:" لزكاؿ الدنيا أىكف عمى الًله مف قىتٍؿً مؤمفو بغير الرسكؿ )صمى الله عميو كآلو كسمَّـ(
 .  حؽ:" 

كصؼى شًعرى الكيميت  حتىعند الكميت،  بفف الخطبة فف الشعرً كقد اختمط     
مف الخطباء ككصؼ انو  الكيميت خطيبه كليسى بشاعر،كقيؿ عنو : بالخطب، 
بخصائصى الخطبة أك المقالة التي أفَّ شًعٍرى الكيميت يتَّصًؼي  .خطيبنا كانو كافالشعراء 

 ذلؾ أف للأجناس الادبية قابمية التأثير تجمع الأدلَّة كالحجج لتقرر كتقنع .

                                                           

فيقاؿ إفَّ رجلان مف الأزارقة يمشي بيف النخؿ، فأصاب تمرةن، فأكميا فلامو صاحبو، فقاؿ: بأمّْ  يينظر الديكاف: (ُ)
شيءو تستحؿُّ ىذا، ثيّـَ لىقيى اللائيـ رجلان فقتمو، فقاؿ آكًؿي التمرةً: أنا أكمتي تمرةن فممتني عمييا، فبأمّْ شيء استىحمىمٍتى 

 يمشي بيف نخمو كيمسو حتَّى يؤدّْم خراجو، فإف ىك مسَّو قبؿ ذلؾ قيتًؿقتؿى الرجؿ، كيقاؿ إنَّيـ لا يدعكفى أحدنا 
ٓٗٗ . 

 . ّّالإسراء : سكرة ( ِ)
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ذلؾ اف للأجناس الادبية قابمية التأثير ك الاختراؽ الذم يتكلد عنو أختراؽ النسيج 
الشعرم فتظير علامات ذلؾ النسيج الادبي بارزة كمف ثـ فقد يحتكم الشعر عمى 

 (ُ)قدر مف النثرية 
ما ييمكف أف نيسمّْيو بػػ)الاستيكاء  كيرل أحدي الباحثيف أفَّ في ىاشميَّات الكيميت    
ابي( الذم يحيؿ الخطيب فيو الفكرةى إلى إحساسو بكسائؿ الخطابة المعركفة مف الخط

تكرار أك سخرية أك تأكيد أك اتجاه إلى عاطفة السَّامع كمحاكلة إثارة كجدانًوً قبؿ 
 .(ِ)إقناعً عقمًوً 

نَّما قاـ عمى الجدؿ كالإقناع، قاؿ شكقي ضيؼ: " كىكذا  إفَّ شعره لـ يكف عاطفيِّا كا 
ا عف لـ يعد  الشعر عند الكميت ييعبّْري عف الشعكر فحسب، بؿ أصبح يعبّْري أيضن

الفكر، كأصبح يشفع بكؿ ما كصؿ إليو العقؿ العربي في ىذا العصر مف قدرة عمى 
، كىذه لكحة (ّ)الجدؿ كالاقناع، بؿ لعؿَّ تعبيره عف الفكر أىّـُ مف تعبيره عف العكاطؼ

 مف ركائعو التي تمثّْؿ ىذا الاتجاه: 
 كقالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا: كرثنا أبانا كأمنػػػػػػػػػػػػػػػػا         كمػػػػػػػػػػػػا كرثتيـ ذاؾ أّـّ كلا أب
 (ْ)يركفى ليـ حقِّا عمى الناسً كاجبنا         سفاىا كحؽ الياشمييف أكجب

ة أك لذا تخاطبي قصائدي الكيميت المتمقي مباشرةن لتحدّْثو في قضيَّةو سياسيَّ      
، إذ كاف الشاعري يعرضي  شيدهاجتماعيَّة كبرل، كىذا ما لـ ي الشعر العربي مف قبؿي

لمقضيَّةً التي تىيمُّوي في بيتو أك بيتيفً أك أبياتو مف الشًعرً ينظميا فيمدحي بيا أك 

                                                           

،  َٖ( عدد ِٔالخطابية في شعر الفرزدؽ ) فاتف فاضؿ ، مجمة جامعة بابؿ لمعمكـ الانسانية المجمد ) (ُ)
َُِٖ  ،ُّٗ 

 . ِٖٕـ: ُٕٔٗالقادر القط، دار النيضة العربيَّة، بيركت، يينظر: في الشعر الإسلامي كالأيمكمٌ: د. عبد  (ِ)
 . ِِٗ – ِّٕ/  ُ( يينظر: حياة الإماـ الباقر)عميو السلاـ(: باقر شريؼ القرشي: ّ)
 . ِْٓالديكاف:  (ْ)
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؛ ليصؿى كالمخاطبي ييجك، أمَّا الكيميت فانصرؼى إلى القضيَّةً نفسًيا، يكشؼي كيجادؿي 
  .(ُ)قتناع بنظريَّة في الحكـ تقتضي الخركج بغية إقامة النظاـ الشرعيٌ العادؿإلى الا

كربما كاف ذلؾ لتأثره بمحاججات الأماـ عمي ) عميو السلاـ ( في خطبو الكثيرة التي 
   (ِ)كاف اغمب محا ججاتو منيا يدكر حكؿ مسائؿ دينية ك عقائدية ك أمكر سياسية 

 (ّ) : ]الطكيؿ[كمف تداخؿ الاجناس قكؿ الكميت
نَّيـ لمناس فيما ينكبيـ      أىكؼُّ ندنل تيجدم عمييـ كتيفضؿي   كا 

نَّيـ      رل ثقةو حيثي استقمُّكا كحمَّمكاػػػػػػػػػػػػػػػعي       ينكبيـ فيما لمناس كا 
نَّيـ     مصابيحي تيدم مف ظلاؿو كمنزؿي       ينكبيـ فيما لمناس كا 
نَّيـ     غيكثي حينا ينفي بو المحؿ ممحؿي       ينكبيـ فيما لمناس كا 

     ، فيك يتحدَّث في ىذه الأبيات عف بني ىاشـ، فيقكؿ: ىـ الذيف ييغيثكفى الفقيرى
، كىـ معتادكفى عمى العطاء، كييشبّْييييـ بالعرل أم الشجر المتكاثؼ  كيعطكفى السَّائؿى

كؿ بأكمموً كتركيزهً عمى حظي تكرار الشاعر لمشطر الأمثمر؛ لانتفاعً الناسً بيـ.  كنمال
لفظ)الناس(، كىذا يدؿُّ بكضكح عمى أىنَّيـ محكر اىتماـ الشاعر، كىك يريد أف 

 .الثكرة مف طريؽ كشؼ الكاقع، كتقديـ البديؿ ىيخرجيـ إل
فالكميتي يريد مف الناس أف يستيقظكا لرشدىـ، أم أف يعكا كاقعىيـ كعينا كيانيِّا      

ؼي الإنسافى حياتىو؛ كليذا كاف لا بيدَّ مف إيصاؿ المتمقّْي إلى يفضي إلى سعيو قد ييكىمّْ 
بمكغ حاؿ الاستيقاظ لمرشدً، فاستعمؿ الكيميت كسائؿ متعددة أبرزىا الجدؿ الذم كاف 
، فمثَّؿ شًعري الكيميت التَّطكَّرى الذم صار إليو  العقؿ  يجرم في صفكؼ الكلاميّْيفى

 .العربيٌ في ذلؾ العصر كتمؾ المرحمة

                                                           

 . ُٕ/  ِٖيينظر: الأغاني: أبك الفرج الأصفياني، دار الكتب، القاىرة:  (1)
: ََِٓتكصيمية ، د. فاتف فاضؿ ، رسالة ماجستير ، جامعة بابؿ ، ينظر : خطب نيج البلاغة دراسة  (ِ)
َُّ 

 . َٗٔالديكاف:  (3)
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لذا صار لدينا ىنا تداخؿي أجناسو )جنس شعرم( مع )جنس الخطبة أك الخطابة(     
 عف طريؽ التكرار كالتَّأكيد مف أجؿ الإقناع .

ككمُّو يدؿُّ عمى أنٌو صادره مف عىقيدةو صادقة، كالدليؿ ىذه الركايات التي بيَّنت أفَّ     
نَّما يطمبي الكيميت لا يقكؿي ىذا الشعرً لرغبةو في ماؿو أك مكاس بى ماديَّةو كقتيَّةو زائمة، كا 

رضا الًله سبحانو كتعالى، كرضا رسكلو )صمَّى الله عميو كآلو كسمَّـ( كآؿ بيتًو )عمييـ 
السلاـ(، كىك في ىذا بحؽ يككف شاعرى العقيدةً كالمساف الناطؽى عنيـ )عمييـ 

 السلاـ(.
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 في شعر الكميت بن زيد الاسدي آلياتُ التناص
لمتناصً عًدَّةي آليات يعمد إلييا الكاتب أك الشاعر؛ لتطكيع النصكص بما يخدـ تىجٍرًبىتىوي 
الشَّخٍصيَّة، كيجعؿ تكظيفو لممكركث القديـ أك الانتاج المعاصر لو قادرنا عمى الخركج 

لمجتمع.  كالشاعر قضايا جكىريَّة في ا برؤيةو جديدة ملبئمةو لركح العصر، كتعكس
كىذه  .يمجأ إلى كسائؿ متعدّْدة مف أجؿ الخركج بنصٍّ جديد قادر عمى شد القارئ

الآليات أساسي ىندسةً النص الشعرم ميما كانت طبيعتو، منيا آليَّة التَّحرر، كآليَّة 
التمطيط، كآليَّة التفاعؿ، كآليَّة القمب، ككؿُّ كاحدةو منيا ليا أثرىا في النص الشعرم 

 كتكازنو.
ة        عكبةً؛ فكؿُّ نصٍّ لو انتاجيٌتو الخاصَّ كتحديد ىذه الآليات أمره في غاية الصُّ

بو، كما أفَّ ىناؾ تضاربنا في المفاىيـ كالمصطمحات ليذه الآليات بيف ناقد كآخر، 
ذا كاف التناص مصطمحا معركفنا في النقد  كيؿّّ منيـ بحسبً فىيٍمًوً كرؤيتًوً لممكضكع، كا 

جرائيَّة  يّْيفى ربيٌ بدلالاتو أخرل فإفَّ الغربالع طكركا ىذا المفيكـ، كأصبح تقنيَّةن فعَّالة كا 
في مقاربة الإبداع بقصد إثرائو بالدلالات  في فيـ النص كتفسيره، كآليٌةن منيجيٌةن 

ات حتَّى غدا النصُّ عيصارةن  الظاىرة أك المضمرة، فأصبح المبدع ييكثًري مف التناصَّ
ار كالمرجعيَّات كالمصادر الثقافيَّة، كقد أدرؾى النُّقَّاد العرب القدامى ىذه مف الأفك

أىيّْيـ أكثر إجادةن في ك كاف ينظري لمشعراء  إذالآليَّات،  منيـ ابف رشيؽ القيركانيٌ، 
رنا عف خصمًوً سكاء كاف ذلؾ مف خلبؿ اختصاره لمنص إ  فالمعاني كلك كاف متأخّْ

متناص في شعر ل، ك منو إذا استدعى ذلؾ أك الاستعارة وفي كاف طكيلبن أك التكرار
 الكميت عدَّة آليات، أبرزىا الآتي:

 آليٌات ليغكيَّة . -أكلا:
   آليات بلبغيَّة . -ثانيان:
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 . تناص الألفاظ أكلا:

 . تناص المعاني ثانيان:

  
 

 

 

 

ؿالمبحث الأ    الآليات المغكيَّة : كَّ
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 المبحث الأول
  ليات المغويَّةالآ 

التي استعمميا الشعراء، كيعني ىذا  الظكاىر النقديَّةيعد التناص مف      
يفً ك المصطمح  نصٍّ  لإنتاجاستفادةً احدىما مف الآخر؛ كذلؾ تشارؾو بيف نصَّ

عدنا معرفيِّا، كىك ما يصؿ بالنص إلى بي التناص يكفر لمنص . إفَّ ان لذلؾلاحق
 المعرفة الجماليَّة.

كأدرؾى النقَّاد القدامى أىمية النظاـ كاعترفكا بصعكبة تحقيقو عمى مستكل        
النص؛ لأنَّو ليس ىناؾ أصعب مف اختيار الألفاظ كقصدؾى بيا إلى مكضكعيا؛ 

في الفصاحة كالحسف، كلا يحسف في مكاف  لأفَّ المفظى يككف أخى المفظً كقسيمو
  .(ُ) غيره
مف عدة منابع ، أكليا عصر ما قبؿ الإسلبـ بمقدرتو  وي استقى الكيميت ثقافتى قد ل     

المغكية، كالإسلبـ بما يحمؿ مف قيـ كتقاليد جديدة، كتقاطع الحياة في عصر الأيمكييف 
آف الكريـ الذم ييعد البحر الذم ينيؿ منو؛ ميتىأثّْرنا بالقر ك كاف شعره بميادينيا المختمفة، 

يـ بالكضكح كالكاقعيَّة ، يىتَّسً فجاء شًعٍريهي جميلبن
(ِ).  

ككػػػػػػػػػػػػاف الكيميػػػػػػػػػػػػت كثيػػػػػػػػػػػػر الاعتػػػػػػػػػػػػزاز بنفسػػػػػػػػػػػػو كنسػػػػػػػػػػػػبو، ككػػػػػػػػػػػػاف ذكيِّػػػػػػػػػػػػا، كقػػػػػػػػػػػػد     
ػػػػػػػػػرة أظيػػػػػػػػػر قابميتػػػػػػػػػو عمػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػردكد الميفحًمػػػػػػػػػة لمخصػػػػػػػػػكـ فػػػػػػػػػي سًػػػػػػػػػفٍّ ميبكّْ
. ككػػػػػػػػػاف (ّ)

ػػػػػػػػػػػػػا بمغػػػػػػػػػػػػػات العػػػػػػػػػػػػػرب كأيَّاميػػػػػػػػػػػػػا، كقػػػػػػػػػػػػػد ركل لعػػػػػػػػػػػػػدد كثيػػػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػػػػػعراء  عالًمن

                                                           

ق(، تحقيؽ: محمد محيي الديف عبد الحميد، دار الكتب ّّٕ( يينظر: جكاىر الألفاظ: قدامة بف جعفر)ت:ُ) 

 ـ:ُٖٓٗ، ُالعمميَّة، بيركت، ط

 .  ٔٗـ : ُٕٗٗزايد ، دار الفصحى لمطباعة كالنشر،  يينظر: بناء القصيدة العربيَّة الحديثة: عمي عشرم (ِ)

ق َُِّ، ِق(، مطبعة إبراىيـ عبد الرزاؽ، مصر، طِّٖ)ت:يينظر: العقد الفريد: ابف عبد ربو الأندلسي (ّ)

 :ْ  /ِٓ  . 
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ػػػػػػػػػػػػبيافى فػػػػػػػػػػػػي مسػػػػػػػػػػػػجدً (ُ)القػػػػػػػػػػػػدامى  كالمحػػػػػػػػػػػػدثيف يـ الصّْ . ككػػػػػػػػػػػػاف متكاضػػػػػػػػػػػػعنا، ييعىمّْػػػػػػػػػػػػ
، ك " (ِ)الككفػػػػػػػػػػػػة، ككػػػػػػػػػػػػاف مػػػػػػػػػػػػف المعممػػػػػػػػػػػػيف المشػػػػػػػػػػػػيكريف فػػػػػػػػػػػػي العصػػػػػػػػػػػػر الأمػػػػػػػػػػػػكمٌ 

 .  (ّ)ذكره الجاحظ في الخطباء الشعراء"
 :عمى كفؽ الآتيتناص، كذلؾ  ما عند الكميتكالمغةي لفظه كمعنى كفيي

إفَّ النَّصَّ الأدبيٌ عبارةه عف لفظ كمعنى، كىناؾ مف النقَّاد  تناص الألفاظ: -أوَّلًا 
مو، كىناؾ مىف ساكل بالعلبقة مىفٍ تىعىصَّبى لمٌ  فظً، كمنيـ مىف تىعىصَّبى لممعنى كفضَّ

كقد تناصَّ الشعراء مع  الأدبيٌ؛القائمة بينيما، كؿُّ ذلؾ مف أجؿ تقكيـ النص 
ألفاظ القرآف الكريـ، ككاف عمى رأسيـ الكميت؛ إذ زخرى شعريهي  بالمفردات القرآنيَّة، 
منيا ما كاف مف اسـ السكرة،  كمنيا ما كاف مف ألفاظ الآيات، كمنيا ما كاف مف 
ك قصص القرآف كحكداثو؛ فكاف القرآف الكريـ البحر الذم غرؼ منو الكيميت، في

شاعر ثقافة دينيَّة إسلبميَّة كبيئة شيعيَّة عمكيَّة ميحبَّة لآؿً بيتً النبكة )عمييـ 
السلبـ(،  كيضاؼ إلى ذكر الألفاظ القرآنيَّة ذكر آؿً محمد)صمى الله عميو كآلو 
 كسمَّـ(، إذ صَّرح بأسمائيـ تارةن، ككنَّى عنيـ تارةن أخرل كلا سيَّما في الياشميَّات .

 :(ْ) ]الكافر[ قكلو مف  ناص الألفاظ في شعر الكيميت كمف أمثمة ت
    حلبئؿ أسكدينا كأحمرينا       كما كيجدت بناتي بني ترابو 

 ]المتقارب[ فقد تناصَّ الشاعر مع أكس بف حجر في قكلو   
(ُ): 

                                                           

 .  َٖـ : ُْٖٗ، ُق(، مطبعة  دائرة المعارؼ، طَُّيدم)ت: ز ييينظر: أمالي ال (ُ)

 . ِّٖ/  ُٔ:  ُ، دار الكتب المصريَّة، طق(ّٔٓيينظر الأغاني: أبك الفرج الأصفياني)ت: (ِ)

، تحقيؽ كشرح عبد السلبـ محمد ىاركف، مكتبة ق(ِٓٓاف كالتبييف: ابك عمرك بف بحر الجاحظ)ت:يالب (ّ)

 .ٖٗ ـ:ُٖٗٗالخانجي، القاىرة، 

 . ّْٕالديكاف:  (ْ)
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    (ِ)ثعمبه منكسر ضبنوعميو النسكر        كفي  كأحمري جعدان 
في لفظ)أحمر( مع )أحمرينا( الذم يعني الأبيض عند العرب،  إذ تشكَّؿ التناص 

فكظَّؼ الشاعر ىذه المفردة في شعره مع أفَّ شاعرنا قبمو ىك)أكس بف حجر( قد  
 استعمميا في شعره، كىذا مف قبيؿ التناص المفظيٌ .

 ]الكافر[ كمنو قكؿ الكميت :
كنا  كما ذّـَ القبائؿي مف معدٍّ      إلى نجراف غزكتنا الحي    (ّ)جي

فيك يقكؿ ىذا يكـ غزت فيو بنك تميـ نجراف فقتمكا مف أىميا مقتمة عظيمة، كمنو  
 :(ْ) ]الطكيؿ[ قكؿ الفرزدؽ

 سمكنا لنجرافى اليماني أرضو      كنجراف أرضه لـ تديف مقاكلو  
المفظي  تكرر عند الشاعريفً بتكظيفو في شعرىما؛ فحصؿ التناص فمفظ)نجراف( 

  بينيما، كىك أمره ليس بجديدو في الشعر العربيٌ .
 ]الكافر[ كمف التناص المفظي في شعر الكميت قكلو:

 (ٓ)أبيتى المعفى دكنكما فإنَّا       كذاؾى تحيَّةي الأملبؾ فينا    

                                                                                                                                                                      

ق(، كضع حكاشيو محمد باسؿ عيكف السكد، ِٓٓكتاب الحيكاف: ابك عثماف عمرك بف بحر الجاحظ)ت:( ُ)

 . َّٖـ: ُُٕٗدار الكتب العمميَّة، بيركت ػػػػ لبناف، 

  َّديكاف اكس ابف حجر ،  (ِ)

 *الجعد : المجتمع الخمقة ، الضبف : الجنب ، الثعمب : ما دخؿ في القناة مف جبة السنانة 

 . ِْٓالديكاف:  (3)

، ّديكاف الفرزدؽ: شرحو كضبطو، كقدـ لو الأستاذ عمي فاعكر، دار الكتب العممية، بيركت ػػػػ لبناف، ط( ْ)

 .  ِٓـ: ََُِ

 . ْٔٓالديكاف:  ( ٓ)
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)أبيت المعف( كممةه تقاؿ لمممكؾ في عصر ما قبؿ الإسلبـ، كقد ذكرىا النابغة 
 ]الطكيؿ[ شعرًهً قبؿ الكميت، إذ قاؿالذبيانيٌ في 

(ُ): 
 أتاني أبيتى المعفى أنَّؾى لمتني     كتمؾى التي أىىتّـُ منيا كأنصبي   

فالمناسبة الشعريَّة في البيتيفً مختمفةه، كلكفَّ المفظى ىك ذاتيوي، فتّـَ تكظيفو في   
   النص الشعرم . 

 بيفَّ العيرُّ قبمي ما ككينا   ]الكافر[       كلا أككم الصحاح براتعاتو  
(ِ) 

 قاؿ النابغة الذبياني:
 ]الطكيؿ[  كمَّفتني ذنبى امرئو كتركتو         كذم العيرّْ يككل غيريهي كىك راتعي ت

(ّ) 
تناص الكميت مرةن ثانية مع الشاعر النابغة الذبياني، ككاف التناص ىنا في      

كظيؼ لفظ)العيرٌ( ك)الككم( ك)الرتع(، أمَّا مف ناحية كالمعاني معنا؛ بت ظالألفا
يقكمكفى بككم مشفر البعير السميـ،  انكاالمعنى فالعربي في ما قبؿ الإسلبـ ك

، كىك مرض الجرب اعتقادنا منيـ أفَّ ذلؾ الفعؿ  كيترككف البعير الذم بو العيرُّ
ذم البعير الخطأ، سكؼ ييذىًبي المرضى عف إبمًيًـ جميعنا؛ فيقع فعؿ الكي عمى ال

لا ذنبى لو ليتحمؿ الألـ، كالبعير الميصاب المريض يرتعي مف دكف أف يىمىسُّكه 
بشيء؛ فجاء الكميت بالمعنى نفسو الذم قصده النابغة؛ فيك لا يشتـ مف لا ذنبى 

ذا ـ بالإبؿ، كىيلاء أصحاب الجاىميَّة في فعمؤ لو، كلـ ييخٍطًئ بحقّْو؛ فلب يككف كي
و ذلؾ لمف ؛ جميؿ معنى نَّما يكجّْ فلب يؤذم مىفٍ يؤذيو، كلا يشتـ مىفٍ لا يشتموي، كا 

 يعتدم عميو بقكؿ أك فعؿ فقط.
 ]الكافر[ كمف تناص الالفاظ قكؿ الكميت :

                                                           

 .   ِٕ: ِ، طالذبياني، تحقيؽ: محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼديكاف النابغة  (ُ)

 . ْٔٔالديكاف: ( ِ)

 . ُُٗديكاف النابغة الذبياني:  (ّ)
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 (ُ)ا  نكلـ نممؾ بغير بني نزارو      كلـ نعط الإتاكةى  ميجتبي
لبـ، ىك تناص الكميت في بيتو ىذا مع شاعر معركؼ مف شعراء ما قبؿ الإس 

 جابر بف حني التغمبيٌ، في لفظ)إتاكة(، إذ قاؿ جابر التغمبيٌ:
 ففي كيؿّْ أشراؽ البلبد إتاكةه         كفي كيؿّْ ما باعى امرؤه ككسى دًرٍىىًـ ]الطكيؿ[

(ِ) 
 ]الطكيؿ[ كمف التناص قكؿ الكميت :

 (ّ)العصبصبي  ستيقرع منيا سفُّ خزياف نادوـ      إذا اليكـ ضّـَ الناكثيفى  

ى، مف الخزم كالخزاية، ككردى ىذا المفظ في   كظَّؼى الشاعر لفظ)خزياف(، كمعناه مستحو
 ]البسيط[شعرً ذم الرُّمَّة، إذ قاؿ

(ْ): 
 انب الحبؿ مخمكطنا بيا الغضبي جأدركتو بعد جكلتًوً مف          خزايةه 

، في لا شؾَّ      اىر التي ك كالتركيب الناصع مف الظأفَّ المفظ الرقيؽ ذا الجًرٍسً الناعًـ
تسيطر عمى النفكس فتنجذب نحكىا انجذابنا، كجزالة الأسمكب تييمف عمى القمكب 

 فتيبير بيا كتنساؽ إلييا سيرنا كراء ىذا المظير البراؽ.
فكؿُّ شاعرو يحاكؿي تجكيد شًعرًهً كسبيميوي إلى ذلؾ ىك الأخذ كالتناص  مع شعراء    

 مؤثرةالسجؿ الحافؿ بالألفاظ كالمعاني الفنيَّة الجميمة ال ، فيكالكريـ آخريف أك مع القرآف
 في النفكس .

 ]الطكيؿ[ كيكثر تناص الالفاظ في شعر الكميت :
(ُ)كتحكيميا عنكـ شبيبه كقعنبي   كشاطٌ عمى أرماحنا بادعائيا     

  
                                                           

 . ّْٖالديكاف:  ( ُ)

 .َُِق(: ّٖٓأساس البلبغة: الزمخشرم)ت: (ِ)

 . ُٕٓالديكاف: ( ّ)

مميَّة، بيركت ػػػ لبناف : دار الكتب الع، ُٓٗٗ، ُ، طديكاف ذم الرٌمة، قدـ لو كشرحو أحمد حسف بسج( ْ)

َِْ. 
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ػػػػػػػػػػوي، قصػػػػػػػػػد الشػػػػػػػػػػاعر بػػػػػػػػػػػ)شبيب( شػػػػػػػػػػبيب بػػػػػػػػػػف  شػػػػػػػػػاط بمعنػػػػػػػػػػى ىمػػػػػػػػػؾى كىيػػػػػػػػػػدًرى دمي
ػػػػػػػػػا، كىػػػػػػػػػك  يزيػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػف نعػػػػػػػػػيـ بػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػراحيؿ الخػػػػػػػػػارجي، ك)قعنػػػػػػػػػب( خػػػػػػػػػارجيّّ أيضن

مػػػػػػػػػػف بنػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػيباف، فيػػػػػػػػػػؤلاء أرادكا إدعػػػػػػػػػػاء الخلبفػػػػػػػػػػة كتحكيميػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػػريش، 
فػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػعر الأعشػػػػػػػػػػى الكبيػػػػػػػػػػر، إذ  جػػػػػػػػػػاء مثػػػػػػػػػػؿ ىػػػػػػػػػػذالػػػػػػػػػػذا تعالػػػػػػػػػػت الرمػػػػػػػػػػاح. ك 

 ]الطكيؿ[ قاؿ
(ِ): 

 نا البطؿي يطي عمى أرماحً شً يى  دٍ قى كً      وً قائمً  مف مكنكفً  العيرى  قد نخضبي 
فحصؿ التناص عند الكميت في لفظي)شاط( ك)أرماحنا(، مًمَّا يدؿ عمى أف    

 تناص الكميت كاف مع شعراء ما قبؿ الإسلبـ في أغمب شعرًهً .
 ]المنسرح[كمف التناص في المفظ قكؿ الكميت   

(ّ): 
 يح ييذكي سناىما الميبي   شاليف يينزلاف كلا        بالعلا بالج

عراء ما قبؿ شتترددي عند الشعراء ما بيف نفسيا يبدك أف المفردات كالألفاظ      
الإسلبـ كشعراء العصر الإسلبمي ما عدا الألفاظ التي نبذىا الإسلبـ لما فييا مف 
شرؾو بالًله سبحانو، أك إيذاء المسمميف أك طعف في الإسلبـ، أك ما كاف شعرنا 

كمقدَّساتيـ. كما عدا ذلؾ فالألفاظ يأخذ  فاحشنا يتناكؿي أعراضى الناسً كحياتيـ
بقصد أـ بغير قصد، كمف ىنا نجد  ذلؾ كاف منيا الشعراء ما يشاؤكف سكاءن 

 :(ْ)]البسيط[ ذك الرمةلفظ)الميب( ك)ليب( ترددا عند الكميت كذم الرُّمَّة،  قاؿ 
كلاحى أزىري مشيكره بنقيتًوً        كأنَّو حيف يعمك عاقرنا ليبي 
  

                                                                                                                                                                      

 . َّٓالديكاف:  (ُ)

ـ: ََِّق ػػػػػ ُِْْ، ّديكاف الأعشى الكبير ميمكف بف قيس، دار الكتب العمميَّة، بيركت ػػػػ لبناف، ط ( ِ)

ُُّ. 

 . ٕٔٓالديكاف:  (ّ)
 .ُٕ: ( ديكاف ذم الرمةْ) 
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 ]البسيط[ التناص في الالفاظ قكؿ الكميت :كمف 
اليمكىـ لقمبو غير متبكؿً     كلا رىيفو لدل بيضاء عيطبكؿً  سؿَّ 

(ُ) 
، كالتي كىذا البيت يذكرنا ببيتو لكعب بف زىير في قصيدتًوً اللبميَّةً )بانت سعاد( 

كسمَّـ(، التي  في مدح الرسكؿ)صمى الله عميو كآلوكقاليا أيطمؽً عمييا)البيردىة(، 
مطمعييا)بانت سعاد(، كيركل أف الرسكؿ)صمى الله عميو كآلو كسمَّـ( قد ألبسو 
البرٍدةى)كىي كًساء كاف ييغطى بو( تعبيرنا عف عفكه كرضاه عف أخيو؛ كي يعرؼ 

أزاؿى حكـ ىدر دمو، كعفا الله عميو كآلو كسمَّـ( قد المسممكف أفَّ الرسكؿ )صمى 
 . قاؿ كعب:(ِ)عنو

 سعادي فقمبي اليكىـ متبكؿي     متيَّهـ إثرىا لـ ييجزى مكبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿي  بانت
 كما سعادي غداة البيف إذ رحمكا     إًلاَّ أىغفُّ غضيضي الطرؼً مكحكؿي 

 فالتناص كاضح عند الكميت في لفظي)قمب( ك)متبكؿ(.
ظاىر المفظ الذم نىصًؿي إليو بغير  كالمعنى ىك المفيكـ مف  : تناص المعاني -ثانيًا

المعنى ىك ما يفيـ مف ظاىر النص الذم يمكف الكصكؿ اليو مباشرة  .(ّ)كاسطة
 كلممعنى اىميتو التي لا تقؿ عف اىمية المفظ ك لا غنى عف المعنى لفيـ النص ذلؾ
أفَّ الفصؿ بيف المفظ كالمعنى أك الشكؿ كالمضمكف أمر مستحيؿ؛ فميس ىناؾ 

                                                           

 . ِٔٔالديكاف:  (ُ)

 متبكؿ: الذم تبمو الحبُّ أم أفسدى قمبو

مة جماؿ الديف الأميكطي)ت: 2) ق(، تحقيؽ: يكنس لشيب، دار َٕٗ( يينظر: شرح بانت سعاد: للئماـ العلبَّ

 .  ُٗـ: ُُٕٗالكتب العمميَّة، بيركت ػػ لبناف، 

 . ِْٖيينظر: الكميات:  (ّ)
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إذ تتجمع الأحاسيس في نفس الأديب، كيأخذ  ،كرة، بؿ ىما شيءه كاحدمحتكل كص
 .(ُ)تصكيرىا بعباراتو يتّـُ بيا عمؿ نمكذج أدبي"

 كيتجمَّى تناص المعاني في شعر الكميت بما يأتي :
 ككجٌينا ظعينتو ىػػػػػػػػػػػػػػػدينا       تمكفي لامرئ القيس البرينا   ]الكافر[ 

(ِ) 
 إذا أخذت لو في ما شريطو       رآنا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالإساءةً ميحسنينا      

؛  كتناص الكميت بيذيفً البيتيف مع الشاعر عمر   بف معدم كرب تناصَّ معافو
فقد أخذ المعنى كحكَّره بألفاظو أخرل بما يتناسب كالمناسبة كالمكقؼ الذم يستدعي 

رئ القيس الذم أىدكه عركسنا، كىك يرل ذلؾ، فالحديث في البيتيف عف الشاعر ام
أنَّيـ قد أحسنكا إليو حيف قتمكا أباه؛ لأنَّيـ زكَّجكه امرأة أبيو، فيك يرل ىذه الإساءةى 

 :  إحساننا لو.  كالمعنى نفسو جاء بو الكيميت، إذ قاؿ عمرك
 فيمؾ في شريطؾ أـ عمرك       كذك النكنيف كالمرتكؽ زيني  ]الكافر[

(ّ) 
قػػػػػػػػػد سيػػػػػػػػبًؽى إلػػػػػػػػػى ىػػػػػػػػذا المعنػػػػػػػػػى، كلكنَّػػػػػػػػو أجػػػػػػػػػاد بشػػػػػػػػعرًهً، كلػػػػػػػػػـ يكػػػػػػػػػف فالكميػػػػػػػػت 

نسػػػػػػػػػخةن طبػػػػػػػػػؽى الأصػػػػػػػػػؿً عػػػػػػػػػف غيػػػػػػػػػره، كلكػػػػػػػػػف تتشػػػػػػػػػابو المعػػػػػػػػػاني أحياننػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػف 
دكف قصػػػػػػػػػد الشػػػػػػػػػاعر إلػػػػػػػػػى ذلػػػػػػػػػؾ، ككمػػػػػػػػػا أفَّ بعػػػػػػػػػض النقػػػػػػػػػاد لا يعػػػػػػػػػدكفى ىػػػػػػػػػذا 
سػػػػػػػػػػػػرقةن كلا عيبنػػػػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػػػػى الشػػػػػػػػػػػػاعر، فيػػػػػػػػػػػػك مخػػػػػػػػػػػػكؿ فػػػػػػػػػػػػي اسػػػػػػػػػػػػتعماؿ المغػػػػػػػػػػػػة 

لبن لييبرزىػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػي أحسػػػػػػػػػػػفً مقػػػػػػػػػػػاـ. كتكظيفيػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػي نصكصػػػػػػػػػػػو تكظيفنػػػػػػػػػػػا جمػػػػػػػػػػػي
ػػػػػػػػػػا لفظيِّػػػػػػػػػػا، كتنػػػػػػػػػػاصُّ  كيبػػػػػػػػػػدك أفَّ الكميػػػػػػػػػػت تنػػػػػػػػػػاصَّ فػػػػػػػػػػي أغمػػػػػػػػػػب شػػػػػػػػػػعره تناصن

 المعاني قميؿه عنده.
 ]الطكيؿ[ كمف التناص في معاني الكميت قكلو :

                                                           

 . ُْٔػػ  ُّٔ: ُِٔٗ،  ٗالقاىرة ، ط ، دار المعارؼ ، مصر ،في النقد الأدبيٌ: شكقي ضيؼ (ُ)

 . ْْٕ: ديكافال (ِ)

 . ٕٗـ: ُٖٓٗ، ِشعر عمرك بف معدم كرب الزبيدم، جمعو كنسَّقو مطاع الطرابيشي، ط( ّ)
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 (ُ)أماني نفسي كاليكل حيثي يسبقكا إف شطَّت بيـ غيربةي النكل     أيكلئؾى 
ىنا عف تعمقو ببني ىاشـ، فيك إذا بعدكا عنو شطت: بمعنى بىعيدت. تحدث الكميت  

ذا قربكا منو رضي بيـ  مف دكف الناس كميـ؛ فيك لا يحتمؿ بعدىىـ تمنى رؤيتيـ، كا 
يبقى البيعد الكممة الأشؽ عميو التي فعنو كاغترابيـ؛ لأفَّ ذلؾ يؤذم نفسو كقمبو ، 

؛ إذ  تيكل النفكس دائمنا ما تجعؿ الإنساف رىيننا لمحزف، كعبدنا للؤسى، كأسيرنا لميمكـ
تألفو مف الكجكه كالقمكب كالناس، فيبقى خائفنا مف فقدانيـ كلا سيَّما مف كىبًرى عمى 

 حبّْيـ.
كفي ىذا المعنى نفسو نجد الغربة كالحنيف إلى الأحبَّة كالخلبف في شعر عمر بف     

 ]المتقارب[أبي ربيعة، إذ قاؿ
(ِ): 

 لداري بعد غدو أبعدي  كا    تىشًطُّ غدنا داري جيرتنا    
فجيراف الشاعر كأحباؤه سيسافركف غدنا، كيرحمكف عنو تاركيفى كراءىـ قمبنا حزيننا  

لفراقيـ، كىذا شبيوه لشعر قيس في عصر ما قبؿ الإسلبـ حيف عزىـ أىؿ ليمى عمى 
 : (ّ) ]الطكيؿ[الرحيؿ فما كاف منو إلاَّ الكداع كالحزف، إذ قاؿ

مٍرً إذا باف مف تيكل كشطَّ  رُّ مًف الجَّ  بو النكل     ففرقةي مىف تىيكل أىحى
 ]الطكيؿ[ كمف تناص المعاني قكؿ الكميت :

ؿ ما نؤمّْؿ فيييـ      ليدفأ مقركره كيشبعى ميرمًؿي   (ْ)    فيا ربّْ عجّْ

                                                           

 .، شطت : بعدت ْْٓالديكاف:  (ُ)

، دار الكتب العمميَّة، بيركت ػػػ ََِٕ. ُ، طشرح ديكاف عمر بف أبي ربيعة، شرحو كقدـ لو عبد عمي مينا (ِ)

 . ُِِلبناف: 

ديكاف قيس بف الممكح)مجنكف ليمى(، ركاية أبي بكر الكالبي، دراسة كتعميؽ: ييسرم عبد الغني، دار الكتب ( ّ)

 . ِٓـ: ُُٕٗالعمميَّة، بيركت ػػػ لبناف، 

 . َٖٔالديكاف:  (ْ)
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الكميت ىنا دعا الله تعالى ليعجؿ في انتصار بني ىاشـ، كرجكع الخلبفة ليـ؛ لأنَّيا 
سيدفأ المقركر، كىك الذم أصابو البرد الشديد، كيشبع كؿُّ الناسً إف صارت كذلؾ 

الفقراء كالمحتاجيف؛ فيـ بعدالتيـ كحبيـ لمناس سيحسنكف إلييـ، كيكصمكف إلييـ 
 حقكقيـ؛ فمف يبؽى ىناؾ محتاجه أك فقير أك جائع .
ا في قكؿ حاتـ الطائي  :]الرجز[ كنجد شبيوى ىذا المعنى أيضن

 الميؿي يا كقَّادي ليؿه قرُّ                                        
 كالبردي يا كقَّاد برده صرُّ 
 كأكقد النارى لمف يمرُّ 

 . (ُ) إف جمبتى ضيفنا فأنتى حيرُّ    
كحاتـ الطائي رجؿ معركؼ بالكرـ كحسف الضيافةً حتَّى اشتير عند العربً، كصار  

 .إلى يكمنا ىذا المثؿي ييضربي بو في الكرـ كالجكد
 كمف التناص في المعنى قكؿ الكميت: ]الكافر[

ف يفنكا فإنَّا قد غنينا    (ِ)فإف يصمكا قرابتنا نصميـ        كا 
 كمف عجبو لجيؿو لعمري أيّـِ         غذتؾ كغيرىا تتأمَّمينا           

يقكؿ: مف العجبً أنَّؾ مف بجيمة، كتنتميف إلى غيرنا كتأمميف، تتخذيف أمِّا، كىذا  
ا، كعبَّدت عبدنا، كأمَّة  مثؿه ضربو ليـ، يقاؿ: تأمَّمت أمِّا، كتأبيت أبنا، كتأخيت أخن

 الأمكمة كالتآمي، كىكذا .
 : ]الرجز[ قاؿ أذ فالكميت يتناصُّ بالمعنى مع الشاعر رؤبة بف العجاج

 (ُ)ضكف بالتعبيد كالتآمي ير 

                                                           

ديكاف حاتـ الطائي، شرحو كضبط نصكصو كقدـ لو الدكتكر عمر فاركؽ الطباع، شركة دار الأرقـ بف أبي ( ُ)

 . ٕٓالأرقـ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت ػػػػ لبناف : 

 . ْٕٕالديكاف:  ( ِ)
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فالمعاني تيتىداكؿ بيف الشعراء سكاء كانكا سابقيف لمشاعر أـ معاصريف لو،     
كالمعنى نفسو عند الشاعريف، كىك التعجب مف أناس يعيشكفى في جماعةو كأمَّةو 
معيَّنة، كينتمكفى لغيرىا، ككأنَّيـ عبيد رضكا بالذؿّْ كاليكاف، كلف يككف ليـ احتراـ أك 

 تقدير عند أحد؛ لأنَّيـ تخمَّكا عف أىميـ كأقاربيـ، كانتمكا إلى مىف لا يستحؽ ذلؾ .
 ]الكافر[ كمف تناص المعاني قكؿ الكميت :

 (ِ)كراكي بعثفى إليَّ أعمى      لييدييفَّ إذ لـ ييتدينا  
يتحدث الشاعر في ىذا البيت عف أقكاوـ أك جماعةو شبييـ بالكراكي، كىك نكع مف 

يكضع ليا كاحد قد  الطيكر، بعثفى بكاحدو منيا، كقد خيطت عينو، كىكذا يصنع بالطير
( بمعنى لتيتدم بو، كىك بيف، كىذا غريب، أف يييتدل  خيطت عينو . كقكلو)لييدييفَّ
بأعمى، فيقكؿ ليـ: أنتـ مثؿ ىؤلاءً الذيف اىتدكا بالطير الأعمى فساقكـ ذلؾ الأعمى 

اد بػ)كراكي( أنيـ لا عقكؿى ليـ، فيـ بمنزلة البيائـ، كبيذا لحينكـ أم أجمكـ. كقيؿ أر 
 ]الطكيؿ[ المعنى يتناص الكميت مع لبيد بف أبي ربيعة، إذ قاؿ

(ّ): 
ىـ أنتـ فإنَّنا         عصافيري مًفٍ ىىذا الأناًـ المسحرً     فإف تسألينا في

 أم: بيائـ . كىك المعنى نفسو الذم قصده الكميت أك يكاد.   
 ]الطكيؿ[ كتتكالى تناصات الكميت في معانيو اذ يقكؿ :

 تجكدي ليـ نفسي بما دكفى كثبةو    تظؿُّ ليا الغربافي حكلي تحجؿي  
(ْ) 

                                                                                                                                                                      

مي مكي، شرح ديكاف رؤبة بف العجاج: تحقيؽ الدكتكر ضاحي عبد الباقي محمد، مراجعة الدكتكر محمكد ع (ُ)

 . ُّْـ: َُُِ، ُط

 .  ْٖٕالديكاف:  (ِ)

، ُديكاف لبيد بف أبي ربيعة العامرم، شركة دار الأرقـ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت ػػػػ لبناف، ط (ّ)

 . ٔٓـ: ُٕٗٗ

 . َُٔالديكاف:  (ْ)
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أراد الشاعر أفَّ بني ىاشـ تجكد ليـ نفسي بالمكدَّة، كلا أثػبي أقاتػؿي عػنيـ، أم: أقتػؿ     
فنفسي تجكد ليـ بالقكؿ كالمساف مف دكف أف أقاتػؿ عػنيـ بسػيؼ؛  فأصير أكيمةن لمغرباف،

لأنَّيػػـ رضػػكا منػػي ىػػذا القميػػؿ. فيػػك يػػدافعي عػػنيـ بالمسػػاف كالقػػكؿ كالشػػعر مػػف دكف قتػػاؿ، 
كلكنَّػػػو فػػػي الكقػػػتً نفسًػػػوً يجػػػكدي كيضػػػحّْي بيػػػا مػػػف أجميػػػـ، كالجػػػكد بػػػالنفس أقصػػػى غايػػػة 

 الجكدً.
يػػةو قرآنيَّػػة، مػػف سػػكرة ييكسيػػؼ )عميػػو السػػلبـ( فػػي كتنػػاص الكميػػت بيػػذا المعنػػى مػػع آ    

ػة التػي تتحػدث عػف الرؤيػا لمرجػؿ الػذم  مػف رأسًػػوً،  الطيػر كالغربػافكػؿ أت، ك مبصػيي القًصَّ
كتػػدكر حكلػػو، كىػػك المعنػػى نفسػػو الػػذم أراده الكميػػت فػػي بيتػػو ىػػذا؛ إذ قػػاؿ:) تظػػؿُّ ليػػا 

(، قػػاؿ تعػػالى:"  ػػاحًبىيً  يىػػاالغربػػاف حػػكلي تحجػػؿي ػػا جٍفً السّْػػ صى ا أىمَّ ػػديكيمى بَّػػوي  فىيىسٍػػقًي أىحى مٍػػرنا رى  خى
ػػػػا ػػػػري  كىأىمَّ ، (ُ)"تىسٍػػػػتىفٍتًيىافً  فًيػػػػوً  الَّػػػػذًم الٍأىمٍػػػػري  قيضًػػػػيى  رىأٍسًػػػػوً  مًػػػػفٍ  الطَّيٍػػػػري  فىتىأٍكيػػػػؿي  فىييصٍػػػػمىبي  الٍآخى

    فالتناص كاضح بيف الآية المباركة كقكؿ الكميت ىذا .
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 . ُْيكسؼ: سكرة  (ُ)
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 . التشبيه أكلا:

 . الاستعارة ثانيا:   

 الكناية . ثالثاً:   

 الآليات البلبغيَّة: لثانيالمبحث ا
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 المبحث الثاني
 الآليات البلاغيَّة 

 البلبغةً  بابً  تحتى  جي رً دى نٍ التي تى  الكلبميَّةً  كالكسائؿً  كؿَّ الصكرً  البلبغيَّةي  تمثؿي الآلياتي    
 كأجمؿً  الألفاظً  بأحسفً  رادً المعنى المي  ديةً أٍ ف تى مً  بدعى المي  التي تيمكّْفي  ا المختمفةً يً كفنكنً 

 .تيثرم الخطابى  أسمكبيَّةن  اكقيمن  جماليَّةو  سحاتو ضفي مى تي  كالتراكيب، إذٍ  الصيغً 
ػػػبً  إلػػػى التَّسػػػمي ًـ هي المتمقػػػي، كيقػػػكدي  يسػػػتثيري  فػػػي الكػػػلب ًـ البلبغيَّػػػةً  الآليػػػاتً  إفَّ اعتمػػػادى     ا مى

ايى ك بطلبنً ا أى يى ف صدقً عى  النَّظرً  ضّْ غى بً  كأشعارو  ف قضايا كآراء كمكاقؼى مً  عميوً  ييعرضي 
(ُ)  . 

، فيي الحاجاتً  كتحقيؽً  الغاياتً  لبمكغً  وً كتزيينً  الكلب ًـ عمى تحسيفً  البلبغةي كتعمؿ    
، الإقناعً ؛ فتؤثّْري فيو، كتقكديهي إلى وي كعقمى  السَّامعً  قمبى  تبيري  ، إذٍ الجماؿً  عنصرى  تمتمؾي 

 المتكمّْىـ  خديـ ، فيي تى جماليَّةه  هـ يى ليا قً  صكرنا بلبغيَّةن  تؤلّْؼي  كالكنايةي  كالاستعارةي  فالتشبيوي 
قناعً  ف التأثيرً إليو مً  الكصكؿى  ما يريدي  كتحقيؽً  الغايةً  لبمكغً   البيافً  ، فكجكهي وً في المتمقي كا 
 دى نٍ لاسيَّما عً امِّا، كى كلان عى بي ى قى قى مٍ كىي تى  ،الخياؿً  عف طريؽً  بالحقيقةً  الإيحاءً  مف كسائؿً  ىذهً 
 عرً اد الشّْ مى عر؛ لأفَّ عً بالشّْ  لصيقةن  الصكري  هً ىـ؛ لذا كانت ىذً رً عمى مشاعً  ف يعتمدكفى مى 

 عمى عاطفةً  للبستيلبءً  التخييميَّةً  صكرً بال يى تً يأٍ  فٍ أى  عرً الزامنا عمى الشَّ  ؛ فكافى العاطفةي 
 .وً القارئ ككجدانً 

 سي كً عٍ تى  جماليَّةو  صكرةو  لإضفاءً  ستعمؿي يي  كالتَّشبيوي  .كالتأكيدى  ثباتى الإ تتعمدي  فالاستعارةي     
 . (ِ)كضيحي ساسيّْ التَّ الأى  ؛ فغرضي التشبيوً وً كبلبغتً  المتكمّْ ًـ مدل براعةً 

                                                           

( يينظر: النُّكت في إعجاز القرآف: أبك الحسف عمي الرُّمَّاني، تحقيؽ: محمد خمؼ الله كمحمد زغمكؿ سلبـ، ُ)

 . ٕٔ -ٕٓـ: ُٕٔٗ، ّدار المعارؼ، القاىرة، ط
، ٓيينظر: مفيكـ الشعر، دراسة في التراث النقدم: جابر عصفكر، الييئة المصرية العامَّة لمكتاب، مصر، ط (ِ)

 . ُٔٗـ: ُٓٗٗ
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 متعددةو  مقاصدى يا تى حٍ في تى خٍ بعباراتو تى  لممتمقي كالسَّامعً  الفكرةى  كصؿي أمَّا الكنايةي فيي تن    
 خرل.أي  كنياتو 
بيا  ، أقنعى فكسً إلى النُّ  ةو بى محبَّ  جميمةو  بطريقةو  الآلياتً  هً ىذً  ا الكميتي نى شاعري  كقد استعمؿى    

، رّْ العصكرً خالدنا عمى مى  وي تٍ مى عى جى  ؛ إذٍ قيمنا كمبادئ ساميةن  حمؿي يى  هي رى عٍ شً  ت، كجعمى السَّامعى 
ا بى لى  تٍ مى سى رى كى   التَّالية. عصرًهً كالعصكرً  شعراءً  فى يٍ و طريقنا كاضحن

  التشبيه أوَّلًا:
ػػػحي المعنػػػى عػػػف طريػػػؽ التشػػػابو بػػػيف طػػػرفيف     ييعػػػدُّ مػػػف الأسػػػاليب البلبغيَّػػػة التػػػي تكضّْ

مػػػذككريفً، كىػػػك بيػػػافي شػػػيءو مػػػف أشػػػياءى مشػػػاركة غيرىػػػا فػػػي صػػػفةو أك أكثػػػرى بػػػأداةو، ىػػػي 
. كىػػك بصػػفتو الجماليَّػػة كالتأثيريَّػػة يسػػاىـ فػػي إيصػػاؿ الفكػػرة (ُ)الكػػاؼ أك نحكىػػا ممفكظػػة

مػػػؿو كلا ضػػػجر مػػػف القػػػارئ؛ لػػػذلؾ اعتنػػػى البػػػاحثكف بدراسػػػتو عنايػػػةن كاضػػػحة  مػػػف دكف مى
نمحظيػػا فػػي كتػػب الأدب، كالتفسػػير كالشػػعر كالمغػػة، كىػػذا الاىتمػػاـ راجػػع إلػػى شػػيكع ىػػذا 

كأحاديػث  كجػكدهً فػي القػرآف الكػريـ المكف البياني، كجريانو في فنػكف الكػلبـ، ييضػاؼ إلػى
ثػػارة  الرسكؿ)صػػمى الله عميػػو كآلػػو كسػػمَّـ(، كىػػك أكثػػر الأنػػكاع البلبغيَّػػة جػػذبنا للبنتبػػاه، كا 

كقػػػد تنبَّػػػو النقػػػاد إلػػػى مػػػا لمتشػػػبيو مػػػف أىميَّػػػةو فػػػي فنػػػكف الكػػػلبـ، كقػػػد أكثػػػري  ،(ِ)للئعجػػػاب
ػػػ العػػػرب دركنا بػػػالحكاس أك مػػػا مػػػف التشػػػبييات فػػػي الشػػػعر، ككػػػانكا يستحسػػػنكف مػػػا كػػػافى مي

   .(ّ)جرت بو العادةي، كأىلًفتٍوي النفكس؛ فانمازت تشبيياتيـ بالبساطة كالسطحيَّة

                                                           

، مصطفى أميف، دار قباء لمطباعة كالنشر  (ُ) يينظر: البلبغة الكاضحة، البياف كالمعاني كالبديع: عمي الجارـ

 .  ُّـ : ََِٕكالتكزيع، القاىرة،)د.ط(،   

ق ، ُِْٕق ػػ ُِْٔيينظر: التشبيو عند المبرد: كىيبة بف حدك، رسالة ماجستير في البلبغة كالأسمكبيَّة،  ( ِ)

 ـ:  .ََِٔـ ػػ ََِٓ

ق ػػ َُْْ، ُيينظر: الصكرة بيف البلبغة كالنقد: د. أحمد بسَّاـ ساعي، المنارة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط (ّ)

 . ْٕـ: ُْٖٗ
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صفةي الشيء بما قاربو كشاكمو مف جيةو كاحدة أك جياتو كثيرةو لا مف التشبيو" ك     
 . (ُ)جميع جياتو لأنَّو لك ناسبو مناسبةِّ كميَّة لكاف إيَّاه"

ت العربيَّة نابعة مف تككيف العرب كمدركاتيـ الحسيَّة؛ كلذلؾ لا بدَّ فَّ التشبيياإ     
أفَّ التشبيو الكامؿ ما تعادؿى فيو المشبَّوي كالمشبَّوي  ذلؾ لمدارسً مف فيـ أحكاؿ العرب، 

 .(ِ)بو، فإذا عيكًسى التشبيوي لـ تتغير صكرتيوي، كقد حددىهي في ثمانيةً أقساـ
كأغمبي تشبييات الكميت جاءت كاضحةن استقاىا مف كاقعو المعيش؛ فيك ييكثري مف     

، كىك مبتعد في بعض مدائحو الصيغ التشبيييَّة التي تتكافؽ مع عاطفتوً تجاه ممدكحيو
كيؿَّ الابتعادً عف المبالغة، إذ جاء شعريهي ميصكّْرنا ما عاشىوي في حياتو مف انعداـ 

؛ بنَّى مكقفنا فكريِّا ميغايرنا لمنظاـ السائد، كلا سيَّما حكـ بني أيميَّةالاستقرار؛ لأنَّو قد ت
فتعرَّض لمضايقاتو كثيرةً منيـ؛ جعمت تشبيياتيوي تيعبّْري عف الإنساف الميترقّْب الخائؼ 

 كالكجؿ في الكقتً نفسًوً.
 ]الكافر[ كمف تشبيياتو الآتي 

(ّ): 
رةي المسكبي     كأفَّ حديثىييفَّ غريضي ميزفو       بما تقرم الميخصَّ

فػػذكر النسػػاء ككصػػفوي ليػػفَّ لػػيس جديػػدنا فػػي الشػػعر العربػػي؛ فمنػػذ عصػػر مػػا قبػػؿ       
الإسلبـ  إلى يكمنا ىذا الشعراء يتغنكفى بالمرأةً كجماليا كصفاتيا كالصكت الناعـ الرفيع 

بػػػو عػػػف الرجػػػؿ؛ فمػػػـ يتركػػػكا شػػػيئنا إلاَّ كصػػػفكه، كتشػػػبيياتيـ فػػػي ذلػػػؾ كثيػػػرة؛  الػػػذم تنمػػػاز
فشػػػبيكىا بالضػػػبي كالشػػػمس كالبػػػدر كالػػػكرد، ... الػػػي، كالكميػػػت كعػػػادة غيػػػره الشػػػعراء لػػػـ 

                                                           

 .َُّ/  ُالشعر كآدابو كنقده: العمدة: في محاسف  (ُ)

يينظر: النظريَّة العربيَّة عند النقَّاد القدامى مف منظكر حديث، ابف طباطبا  كالنقد الأدبي الحديث: د. سمطاف  (ِ)

 ـ :   .ََِٔ(، ُّٕسعد القحطانيٌ، مجمَّة الجزيرة، العدد)

بماء السماء حيف ينزؿ، كتقرم: تجمع،  الغريض: الطرم، المزف: السحاب، شبَّو حديثيفَّ ،  ُّ( الديكاف: 3)

رة: النحؿ، كالمسكب: التي تمسع، يقاؿ لسبتوي لسبنا  .كالمخصَّ
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، كمػا ىػػك كاضػحه فػػي يخػرج عػف ىػػذا المضػمار، فجػاءت تشػػبيياتيوي لممػرأةً كاضػػحةن جميمػةن 
   ثى النساء بماء المطرً حيف ينزؿي مف السحاب .بيتو الشعرم السَّابؽ، إذ شبَّو حدي

كمًمَّا لا شؾَّ فيو أفَّ الصكت كطريقة تنغيمو ىك جزء كبير مف جماليات المرأة كأينكثتيا؛ 
 فكاف الشعراء العرب ييتمكف بيذا المعنى، كيكلكنو أىميَّةن كبيرةن، كيصيبكف الكصؼى 

 فيو.  
ا كيكسبيوي تأكيدنا، كليذا أطبؽ عميو جميع إفَّ التشبيو يزيد المعنى كضك ذلؾ "      حن

 .  (ُ)المتكمّْميف مف العرب كالعجـ، كلـ يستغفً أحده منيـ عنو"
 أغمبيا بعيدة عف التكمُّؼً كالتعقيدً، كمف ذلؾ قكلو الكميت كاضحةه في كتشبيياتي  

 ]الخفيؼ[
(ِ): 

 فيييـ الأيسدي في الكغى لا المكاتي      بيف خيس العريف كالآجاًـ         
 أفدا ًـا ػػػػػػػػػػػؿي مقاكيؿي غيري م ثي جدبو بياليػػػػػػػػػ       أيسدي حربو غييك       

إذا ركبكا فيـ كالأسكد في الحربً ييتَّقكف في الحرب؛ لًشدَّةً  يقصد أفَّ ممدكحيو      
ذا كىبكا فيـ كالغيث عند القحطً، كالخصب عند المحؿ، فقد  قداميـ كبأسًيـ، كا  جرأتيـ كا 
شبَّو بني ىاشـ بالأيسكد في الحرب، كىذا نابعه مف محبَّتو ليـ ككلائو الدائـ؛ فجاء 

 الشَّبىوً ككجوى الشبىوً. تشبيييوي بميغنا؛ إذ لـ يذكر أداةى 
كالتشبيو بالأسدً مف ناحية الشجاعةً كالإقداـ سىبىؽى الكميتى بو الكثيري مف الشعراء،    

 :(ّ)]الكامؿ  [د العبسيٌ ، مف ىذا قكؿ عنترة بف شداكقد تناصَّ معيـ، كأخذ عنيـ
ا الطَّعٍفي شىؽَّ  يٍغهـ      شىرًسه إذا مى  جًبىاىىا يا عىبؿى إنّْي في الكرييةً ضى

دىنىتٍ كًبىاشه مًف كًبىاشو تىصٍطىمي     نىاري الكىريٍيىةً أىك تىخيكضي لىظىاىىا          كى
                                                           

 . ِّْكتاب الصناعتيف:  ( ُ) 

 . ْٓٗالديكاف:  ( ِ)

 .  َُِشرح ديكاف عنترة: ( ّ)
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فالضيغـ ىك الأسد كما جاء في معجمات المغة العربيَّة، أك ىي صفةه سيمّْيى الأسدي    
 .(ُ) بيا

 ]المتقارب[ كمف تشبييات الكميت في كصؼ الخيؿ قكلو
(ِ): 

 كره تيعارضي بيزارىا   قي صي      بارً ا في الغي يى قى كابً كأفَّ سى  
فشبَّو الأرجؿ المتقدمات مف الخيؿ بالبيزر، أم: الخشب القصار الذم ييدؽ بو  

( كالمشبَّو بو البيازر، ككجو  العصيّْ الطكيمة الضخمة، فالمشبَّوي السَّكابؽي، كالأداةي )كأفَّ
الخشبً، سنابؾ الخيؿ، كمف آثار دؽّْ  الشَّبوً ىك الغباري المتصاعدي في الحاليفً مف

كنكعو ىك تشبيوه ميفىصٌؿ، ذلؾ اف البيزر : ىي الخشبة التي تحمؿ عمييا الصقكر كقد 
شبو صكرة كقع سنابؾ الخيؿ بمعارضة الصقكر لمخشبة التي تقؼ عمييا ك المعارضة 

 تعني المقاكمة .
خيؿ كتشبيياتيـ ليا؛ فالكميت تناصَّ مع شعراء عصر ما قبؿ الإسلبـ في كصؼ ال 

 لأنَّيـ سبقكه في ىذا؛ قاؿ امرئ القيس في معمقتو المشيكرة:
 مسحه إذا مالسَّابحاتي عمى الكنىى      أىثرفى الغبارى بالكديد المركَّؿً 

كمعنى قكلو: أفَّ ىذا الفرس يجرم بسرعةو كتتابعو إذا كانت الخيؿ السابحة تثير الغبار  
  . (ّ)بحكافرىا كأقداميا

السابحات ىي الخيؿ كشبو حركتيا بالسباحة اذ اراد الشاعر اف يميز فرسو عنيا 
فالخيؿ عند الجرم تصطدـ حكافرىا بالأرض فتثير الغبار لكف فرس أمرؤ القيس بالكاد 

  تلبمس حكافرىا الارض كىي ليست مثؿ بقية الخيؿ فلب تثير الغبار . 

                                                           

 يينظر: لساف العرب: )ضغـ( . (ُ)

 .  ُٔٗالديكاف:  (ِ)

ق(، دار الكتب العممية، بيركت ػػػػػػ لبناف،)د.ط(، ْٖٔ)ت: يينظر: شرح المعمَّقات السَّبع: أبك عبد الله الزكزنيٌ ( ّ)

 . ّّ: ـُُٕٗ
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كقد لقيو في سفرهً في الصحراء،  ئبكمف تشبيياتو الأخرل، ما قالو في كصؼ الذ    
 ]الطكيؿ[ ككاف الذئب كبير السّْفّْ ضعيفنا، فقاؿ الكميت

(ُ): 
 لقينا بيا ثمبنا ضريرنا كأنَّو      إلى كيؿّْ مىف لاقى مف الناسً ميذنبي 

فصكَّر الحيكاف في ضعفو كىك في حاؿ المجاعة كالحاجةً الدَّاعية لحفظً الركح بإزاء   
سيَّة، كىك تشبيوه عمى سبيؿ الصكرة أك التشبيو المركَّب الذم ييسمّْيو الطبيعة القا

 الأكربيكف بػػ) التشبيو اليكيركسي(
(ِ). 

ككصؼ الذئب ليس جديدنا في الشعر العربيٌ، فقد حظي الذئبي في تاريي الشعر     
العربي باىتماوـ كبير في عددو كثير مف النصكص التي كاف ىك محكرىىا أك مكضكعىيا 

حيكانات ر في غيره مف افالحيكاف لا تتك  الرئيس نتيجةن لصفاتو متعددة  في ىذا
اء في كصفوً كتشبييًوً، كمنيـ شعراء ما قبؿ الصحراء الأخرل؛ لذلؾ تسابؽى الشعر 

 الإسلبـ، قاؿ طىرٍفةي بف العبد في تشبيو شخصو بالذئب:
ا فيك آكًميو ا دمن  (ّ)فتى ليس بابف العّـْ كالذئبً إف رأل      بصاحبًوً يكمن

ة نبي الله سبحانو يكسؼ)عميو   ييضاؼ إلى ىذا كركدي ذكره في القرآف الكريـ في قًصَّ
فالكميت يتناصُّ مع الشعراء في كصؼ الذئب كتشبييًو كلا سيَّما شعراء ما السلبـ(. 

       قبؿ الإسلبـ .
 :(ْ)]الطكيؿ  [ كمف شكاىد التشبيو الأخرل عند الكميت قكليوي 

 تقتميـ جيلبن فجيلبن تراىيـ      شعائري قيربافو بيـ ييتىقَّرَّبي  

                                                           

 . ِٕالديكاف:  ( ُ)

يينظر: الأعلبـ مف الأدباء كالشعراء، الكميت يف زيد الأسدمٌ الشاعر السياسيٌ:  مأمكف بف محيي الديف  ( ِ)

 .  ُّْػػ  ُّّالحبَّاف، دار الكتب العمميَّة، بيركت ػػ لبناف : 

 يينظر: الذئب كتجمّْياتو  في الشعر العربي القديـ: سعد عبد الرحمف. ( ّ)

 . َّٓالديكاف:  (ْ)
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الكميتي قتؿ الخكارجً بالقرابيفً التي تييدل التشبيو في ىذا البيت تشبيو بميغ، شبَّو     
كالخكارج فرقةه ضالَّةه كخارجة عف الديف كالمًمَّة؛ فكاف قتميـ أشبىوى  إلى البيت الحراـ،

. يـ لمربّْ ككجوي الشَّبىوً بينيما ىك أفَّ كلبىما لمتقرُّبً إلى الله سبحانو .  بالقربافً الذم ييقدَّ
يـ القرابيف للآلية مكجكد منذي عصكر قديمةو  جدنا  قبؿ عصر ما قبؿ الإسلبـ كتقدي

ىـ القرابيفى البشريَّةً للآلية يجعميـ  بكثير؛ فبحسب المعتقدات القديمة ظفَّ البشري أفَّ تقدي
طكرت المفاىيـ بمجيء الإسلبـ الذم أزاؿ الخرافة كالبًدعةى، فأصبح يكسبكفى كدَّىا، ثيّـَ ت

، فكاف تشبيو الكيميت يتناص الإنسافي أكثرى كعينا، كأصبحت القرابيف لله الكاحد الأحد
ىـ قديمة عبرى التاريي .  بالمعنى مع مفاىي

 الاستعارة ثانيًا:

   ، كأف ييقاؿ: استعرتي مف الاستعارةي: ىي رفع الشيء كتحكيموي مف مكاف إلى آخرى
لتو مف يدهً إلى يدم  .(ُ)فلبف شيئنا، أم: حكَّ

فيا كثيره مف العمماء عربيَّة المتعمّْقة بعمـ البياف، ىي مف عمكـ البلبغة الك  التي عرَّ
لفظو في غير معناه الأصميٌ؛ لعلبقةً التَّشىابيوً بيف  . كىي استعماؿي (ِ)كالأدباء كالبمغاء

المعنى الأصميٌ لمكممة كبيف المعنى الميراد منيا مع كجكد دليؿو لفظيٍّ أك معنكمٍّ يمنع 
فييا بالاسـ المستعار  يكتفىالاستعارةي  "  كالذّْىفى مف إرادة  المعنى الأصميٌ لمكممة، 

كمناسبة المستعار لو لممستعار منو كامتزاجي المفظي  كملبكيا تقريب الشَّبىوً عف الأصؿً، "
  .(ّ)بالمعنى حتَّى لا يكجدي بينيما منافرة كلا يتبيَّف في احدىما إعراضه عف الآخر"

                                                           

 يينظر: لساف العرب: )سعر( .( ُ)

 .  ُٕٓػػ  ُّٕ/  ِـ: ُٖٓٗيينظر: عمـ البياف: د. عبد العزيز عتيؽ، دار النيضة العربيَّة، بيركت،  ( ِ)

الكساطة ، القاضي الجرجاني ، تحقيؽ محمد ابك الفضؿ أبراىيـ ك عمي محمد البيجاكم ، الناشر : عيسى ( ّ)

 . ُْ: ُٔٔٗالحمبي ، 
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نقؿي العبارةً عف مكضعً ، فالاستعارةي " (ُ)"كفي الاستعارة تعمؽ العبارة للئبانة"    
 .(ِ)استعماليا في اصؿً المغة لغرض"

ذًؼى أحدي ركنيو الأساسييف    فػػ" تذكرى أحد طرفي  كيمكننا القكؿ إفَّ الاستعارةى تشبيو حي
التشبيو مدَّعًينا دخكؿ الميشىبَّو في جنس الميشىبَّوي بو دالان عميو بإثباتؾً لممشبَّوً ما يخصُّ 

الميشىبَّوى بو مف اسـ جنسًوً أك لازمًوً أك لفظ ييستعمؿي فيو"
(ّ). 

ا كبيرنا،  النقاد العربأكلى كقد      .(ْ)ىا عمى المجاز كالتشبيوك قدَّمفالاستعارةى اىتمامن
" ينبغي لمشاعرً أف كاشترطكا لذلؾ الكضكحى في المعنى كالابتعاد عف الغمكض، إذ

يتجنَّبى الإشارات البعيدة، كالحكايات القمقة كالإيماء الميشكؿ، كيتعمد ما خالؼى ذلؾ، 
اربي الحقيقةى، كلا ييبعد عنيا، كمف الاستعارات ما يميؽ كيستعمؿ مف المجازً ما يق

 . (ٓ)بالمعاني التي يأتي بيا"
كلا يمكفي إنكار طغياف الاستعماؿ الاستعارمٌ عمى المغةً إلى درجةً العدكؿ عف     

الاستعماؿ الحقيقيٌ لبعض المعاني، كالنتيجةي تقمُّصي المسافةً بيف المعنى الحقيقيٌ 
 .(ٔ)كالمعنى الاستعارمٌ، كىذا يحصؿي في المغة الأدبيَّة كالفنيَّةً غالبنا

ا يىأٍتًي:كمف نماذجى استعاراتً الكي     ميت مى

                                                           

 . ٕٗكت في إعجاز القرآف: ( يينظر: النُ)

 . ِٖٔكتاب الصناعتيف: ( ِ)

 . ُٖٓالتبياف في البياف:  ( ّ)

يينظر: التأكيؿ الاستعارم عند عبد القاىر الجرجانيٌ: امباركة عميكات، رسالة ماجستير في البلبغة  ( ْ)

 ّٔـ: ََُِـ ػػ ََِٗق ػ،ُُّْق ػػ َُّْكالأسمكبيَّة، 

 . ِْٗالمكشَّح:  (ٓ)

: البشير عزكزمٌ، رسالة ماجستير،  ( ٔ) يينظر: حجاجيَّة الاستعارة في الشعر العربي، ديكاف المتنبيٌ أينمكذجه

 .  ِٗـ: َُِْـ ػػ َُِّبلبغة كنقد أدبيٌ، 
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كىاضفً الأيتاًـ  ]الخفيؼ[  ؿى النَّا      سي فىمىأكىل حى  كالغييكثً الذيف إفٍ أىمٍحى
(ُ) 

دي أفَّ بني ىاشـ يككنكفى صيقكؿ: ىـ غياثي الأيتاـ في الزمافً، كالغيث: المطر، كىك يق 
ىـ كالنَّاسى في الكقت الذم يككف فيو الناس في أٌشدّْ حاجةو لذلؾ  المطر الذم يسقي الأيتا

عف بني ىاشـ، فيـ  قت الجدب كالقحط. كقد استعار لفظ)الغيث( لييعبّْرى بوك في 
لميشىبَّو كالغيث في كقت القحط كالحاجة، كىي استعارةه تصريحيَّة؛ لأنَّو صرَّحى بمفظ ا

 بو)الغيكث(.
ؿى الشعراء في استعارة الغيث كالمطر في مدح مىف يحبُّيـ      كلـ يكف الكميت أكَّ

 . ككصفيـ، فقد سبقىوي إلى ذلؾ شعراءي كثيركف
كالاستعارةي عينصره أصيؿ مف عناصر الشعر، بؿ ىي ركحي الشعرً؛ لأفَّ الشَّاعرى    

ىـ علبقاتو ب يف الأشياء، كىذه العلبقات تزيد جماؿى الشّْعرً؛ بما بفضميا يستطيعي أف ييقًيٍ
   .(ِ)كطرافةو في كسائمو كصياغتًو فييا مف إيحاءو في التصكيرً كدًقَّةو في التعبيرً كجًدَّةو 

 كالركايا التي بيا يىحٍمؿي النا    سي كسكؽى المطبعاتً العظاـ   ]الخفيؼ[ 
(ّ) 

كالركايا مًف الناس الذيف يحممكفى الحمالات،  الركايا: الإبؿ التي ييحمؿي عمييا الماء،
، أم: الأشراؼ،  شبَّييـ بالإبؿً، كيقاؿ لسادة القكـ الركايا، كىـ الذيف الدّْيَّات عمى الحيّْ
فبني ىاشـ يمثّْمكف أشراؼ القكـ كعميتيـ، فاستعار)الركايا( كىك كمفظو يككف للئبؿ في 

، عمى  الأصؿً المغكمٌ، فكضعىو في مكضعو آخرى مدحى  بو بني ىاشـ بأنَّيـ سادة القكـ
 سبيؿ الاستعارة التَّصريحيَّة؛ لأنَّو صرَّح بمفظ الميشبَّو بو )الركايا(، كالميشبَّو بنك ىاشـ.

 في ىذا مع حاتـ الطَّائي إذ ذكر)الركايا( بقكلو: كقد تناصَّ الكيميت
 لمف قيتًلب   ]البسيط[بككا تأغزك بني ثيعٍؿو فالغزكي حظُّكيـ      عدكا الركايا كلا 

(ُ) 

                                                           

 . ْٖٖالديكاف:  ( ُ)

 . ٖٓيينظر: الصُّكرة بيف البلبغة كالنقد: د. أحمد بسَّاـ ساعي:  ( ِ)

 . ْٖٗ( الديكاف: ّ)
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رساء قكاعد الإسلبـ، يفالكيميت يرل الياشمي ف متَّصفيف بالكرًـ كالعدؿً كالعمًـ كا 
كالشَّجاعةً كالاىتماـ بالناس، كىـ أحؽ بالحكـ مًمَّف يركف الناس كالأنعاـ سكاء؛ فما 

 .(ِ)يعنييـ سكل جزّْ الصكؼ كانتقاء النَّعجة السَّمينة
 ]الطكيؿ[ شعر الكميت قكلو :كمف الاستعارة في 

 (ّ)أقاربنا الأدنكفى منيـ لًعًمَّةو         كساستنا منيـ ضباعه كأىذٍؤبي   
لعمَّةو: أم لأمياتو شتَّى كأبكىـ رجؿ كاحد، يقصد بني أيميَّة سياستيـ لنا كسياسةً  

باع في الذئاب كالضباع، أم: يعيثكفى في الناس الفساد كالظمـ كما تعيثي السّْباع كالض
، فاستعارى لفظ الحيكاف)الضبع( ك)الذئب( ليقصد بو إنساننا في تصرفاتو، فيك  البيائًـ
كالحيكاف في غدرًهً، كاستعارى ىذا المفظى ليقصد بو بني أيميَّة، كىي استعارة تصريحيَّة؛ 

(، كىذا يدؿ عمى تصريحو بعدائو لبني أميَّة كثك  رتو لأنَّو ذكر الميشبَّو بو)ضباعه كأىذٍؤيبي
 عمييـ.
للبستعارة قيمة جديدة تتمثؿي في انتاجيا لمعنى ما يريدهي المبدع الكاعي بعمميَّة     

النقؿ كالإبداؿ، كىذا ما أشار إليو الفكر النقدمٌ الجديد الذم نظرى إلى الاستعارةً 
ى . كلكفَّ ىذا المعن(ْ)بكصفيا مثالان رفيعنا لمكشؼً عف القدرة البشريَّة عمى صنع المعنى

يـ فييا بطريقةو مباشرة، بؿ يقارف أك يستبدؿي بغيرهً عمى أساس مف التشابيوً؛ لأفَّ  لا ييقىدَّ
الاستعارةى صكرةه شىكميَّةه، تىحًؿُّ فييا ميفردةه مىحًؿَّ مفردةو أخرل بمقتضى علبقة التشابو 

عريَّةو في " كالاستعارات التي لجأ إلييا الكيميت تدؿُّ عمى مقدرةو ش. (ٓ)القائمة بينيما

                                                                                                                                                                      

 .ُّٗاتـ الطَّائي: ديكاف ح( ُ)

 . ُّْـ: ُْٓٗيينظر: أدب الخكارج في العصر الأيمكم: د. سيير القمماكم، القاىرة،  ( ِ)

 . ِّٓ( الديكاف: ّ)

 . ِِيينظر: فيـ الاستعارة: جيرارد ستيف، ترجمة: محمد أحمد:  (ْ)

 . ٓيينظر: نظريَّة المغة الأدبيَّة: خكسيا ماريا إيفا نككس:  (ٓ)
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قدرة الالتحاـ  هً رً كى ني، كىي مقدرة عمى منحً صي فاقتناصً الصُّكرة المكشَّاةً بالجماؿ ال
 .   (ُ)بالكاقع مف خلبؿ اكتشافو"
 ]الطكيؿ[ كيقكؿ الكميت مستعيران :

 (ِ)  *إليكـ ذكم آؿ النبي تطمعت       نكازع مف قمبي ظماء كألببي 
في ىذا البيت استعار الكميت لفظ)الظماء( لمنكازع  عمى الرغـ مف أنيا ليست     

ا، كذكرنا ىذا البيت في التناص القرآني لقكلو تعالى:" ا أشخاصن دًينىةً  لًأىىٍؿً  كىافى  مى  الٍمى
مىفٍ  كٍلىيي ٍـ كى مَّفيكا أىفٍ  الٍأىعٍرىابً  مًفى  حى بيكا كىلاى  المَّوً  رىسيكؿً  عىفٍ  يىتىخى  ذىلًؾى  نىفٍسًوً  عىفٍ  أىنٍفيسًيً ٍـبً  يىرٍغى
أه  ييصًيبييي ٍـ لاى  بًأىنَّيي ٍـ ةه  كىلاى  نىصىبه  كىلاى  ظىمى ، في معنى الظمأ ،(ّ)" المَّوً  سىبًيؿً  فًي مىخٍمىصى

ككذلؾ كرد ذكره في الاستشياد المغكمٌ لكممة)ظماء( بمعنى العطاشى)قكـ ظماء، كىيفَّ 
آؿ النبيٌ)صمى الله عميو كآلو كسمَّـ(: العمماء منيـ كذكك الرأم،  ظماءي عًطاش(. ذكم

. النبي آؿ ذكم) كيجكز أف يككفى قكليوي  ( كصلبن لمكلبـ، كما يقاؿ: ىذا ذك رجؿو
: أشرفت شكقنا، كنكازع أم حانَّةه، ككؿُّ حافٍّ إلى كطنو نازعه إليو. ظماء: كتطىمَّعت

: جمع  . كألببي ، كحننتي عًطاش إلى محبَّتكـ كلقائكـ، كالعربي تقكؿي: عىطًشٍتي إلى لقائؾى
 : بِّا، كما يقاؿي ليبٍّ في العدد القميؿ، كىك العقؿ. يقاؿ تطمعتٍ نكازع قمبي إليكـ شكقنا كحي

شىراشًرىهي أم : محبَّتىوي ألقى عميو 
(ْ). 

كيتناص مع الايات القرآنية ك ما كرد فييا مف استعارة في قكلو تعالى :) أفلب يتدبركف 
القرآف أـ عمى قمكبو أقفاليا ( كفي احدل ىاشمياتو يصؼ الكميت الظمـ مجسدا في 

 قكلو :

                                                           

 . ُّْالمثؿ السائر:  (ُ)

: جمع ليبٍّ في العدد القميؿ، كىك العقؿ. . ُٖٓالديكاف:  (ِ)  أٌلبيبي

 . َُِالتٌكبة: سكرة ( ّ)

 . ُٖٓيينظر: الديكاف:  ( ْ)
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 الـ يتدبر آيةن فتدلو    عمى ترؾ ما يأتي أـ القمب مقفؿي 
كالقفؿ كىذا مف التجسيد بتشبيو القمب بالقفؿ في أقتباس قرآني يعبر بو عف فالقمب  

كفرىـ كعدـ تدبرىـ لأيات القرآف النازلة بحؽ اىؿ البيت ) عمييـ السلبـ ( كمف ثـ عدـ 
 (ُ)قبكليـ لحجة الله عمييـ 

 ]الطكيؿ[ كتتكالى استعارات الكميت اذ يقكؿ :
 (ِ)كارىيف لبيعةو         أناخكا لأخرل كالأزمَّةي تيجٍذبي   إذا اتضعكنا

ذى برأسً البعير فىيمدَّ      ييشبّْو الشاعر نفسو كالناس مف حكلو بالاتضاعً، كىك أف يأخي
: اتَّضعكنا،  ، ثيّـَ يركبو عمى عينيقًوً، فاستعار ذلؾ؛ ليقكؿى عينيقوي كيضٍربي بجرانًو الأرضى

الاتضاع لمبعير، فاستعار ذلؾ لمناس،  ؿفي كارىكفى ليـ، كأصأم: ركبكنا قيرنا، كنح
فيك يقكؿ: إذا فعمكا ىذا بنا عمى كيرهو  صرَّح بًمفظً الميشبَّو بو. إذكىي استعارةه تصريحيَّة 

؛ فىييضرب  ، كجذبكا زمامىوي حتَّى يىذًؿَّ منا قربكا إلى بيعةو أخرل، كأناخكا ليا بعيرنا آخرى
، مثؿ إناخة البعيرً كجذبًوً بزماموً، كىك يأبى ذلؾ، فنحفي كذلؾ  لمبيعةً كالقيرً عمينا مثلبن

: (ّ)نأباه كنكرىيوي  إذا كاف البعيري ػػ كىك حيكافه ػػ يرفضي الذّْلةى . كىك يريدي أف يقكؿى
كاليكاف، كيرفضي أف ييكرىهى عمى شيء لا يريديهي، فكيؼ بنا نحفي الناس أف نرضى بالذُّؿّْ 

 كنيكرىهي عمى البيعةً لأناسو لا يستحقكف مناصبيـ .
 ]الطكيؿ[ كيستمر الكميت باستعاراتو الجميمة اذ يقكؿ :

                                                           

، مجمد  بلبغة  الصكرة الفنية في ىاشميات الكميت ، د، فاتف فاضؿ ، مجمة جامعة بابؿ لمعمكـ الأنسانية (ُ)

 ِٕٔ: َُِٗ،  ٕ، العدد  ِٕ

 . ِِٓ(  الديكف: 2)

 . ِّٓػػ  ِِٓ( الديكاف: 3)
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فَّؿي  تمقؽ أخلبؼ المعيشة من   (ُ)يـ       رضاعنا كأخلبؽ المعيشةً حي
، أم ممتمئة،  فَّلبن يقكؿ: قد استرخت أخلبؼي المعيشة  مف طكؿ ما رضعكىا، ككانت حي

فاستعار الشاعر )الرضاع( الذم يككف لمطفؿ عادة كىك يريد أفَّ الناس خيرىا قميؿ. 
، كىك الرضاع لمحكاـ  الجائريف الذيف يرضعكف حيف يرضع مف حميب أيمّْو، لشيءو آخرى

الأمَّة رضاعنا كلا يشبعكف، أم لا يكتفكف بذلؾ، كنكع الاستعارة مكنيَّة؛ لأنَّو لـ يصرح 
   بمفظ المشبو بو .

كجؿ:"   مىفٍ  كلفظ المعيشة يتناص مع القرآف الكريـ في سكرة طو، إذ يقكؿي عزَّ  أىعٍرىضى  كى
عًيشىةن  لىوي  فىإًفَّ  ذًكٍرًم عىفٍ  نٍكنا مى ةً  يىكٍىـ  نىحٍشيريهي كى  ضى  .  (ِ)"أىعٍمىى الٍقًيىامى

كاستعارات الكميت تحرؾ المشاعر الانسانية ك تكقظ أحاسيس المتمقي كىي دليؿ عمى 
 (ّ)قكة شاعريتو ك بلبغة صكره الفنية 

الاستعارة في النصكص جعؿ الشعر مؤثران لأنو لك لـ يدخميا في نصكصو  ك تكظيؼ 
 لكاف شعران جامدان لا جماؿ ك لا ركنؽ فيو 
 الكنايةثالثاً: 

الكنايةي مف ألطؼ أساليب البلبغة كأدقّْيا، كىي أبمغي مف الحقيقةً كالتَّصريح؛ لأفَّ     
، فيك كالدعكل بًبيَّنةو، فكأنَّؾى تقكؿ في)زيد  الانتقاؿ فييا يككف مف الممزكـ إلى اللبزـ

 كثير الرماد( زيده كريهـ؛ لأنَّو كثير الرماد.

                                                           

المتمقؽ: الذم يرضع مرَّةن بعد مرة، كىك شبعاف، يقكؿ: يمتمئ جكفو كلا تمتمئ عينيوي، كتمقؽ ، ُٗٓ( الديكاف: ُ)

فَّؿ: الممتمئة لبننا .  . يعني المضيعي، كالحي

 . ُِْ( سكرة طو: 2) 

 ِٕٓالصكرة الفنية في ىاشميات الكميت :  بلبغة (ّ)
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أف يريد المتكمّْـ إثبات معنى مف المعاني، فلب يذكره بالمفظ المكضكع "  ىي كالكناية   
لو في المغة، كلكف يجيء إلى معنى ىك تاليو كردفو في الكجكد فيكمئ بو إليو، كيجعمو 

 . (ُ) عميو"دليلبن 
ترؾ التصريح بذكر الشيء إلى ذكر ما ىك ممزمو لينتقؿى مف المذككرً إلى ىي" ك      

الكناية إذا كردت تجاذبيا جانبا حقيقةو أفَّ "  بينيا كبيف التشبيوالفرؽ . ك (ِ)المتركؾ"
كمجاز، كجاز حمميا عمى الجانبيف، كأمَّا التشبيو فميس كذلؾ، كلا غيره مف أقساـ 
ة، كلك حمؿ عمى جانب  المجاز؛ لأنَّو لا يجكز حمميوي إلاَّ عمى جانب المجاز خاصَّ

فحدُّ الكناية الجامع ليا ىك أنَّيا كيؿُّ لفظة دلَّت عمى معنى ...  الحقيقةً لاستحاؿ المعنى
 .(ّ)يجكز حممو عمى جانب الحقيقة"

حاشى الإفصاح بذكرىا، إمَّا مف التعبيرً عف أمكرو كثيرةو يت نسافى كالكنايةي تمكف الإ    
ا لممخاطب أك للئبياـ عمى السامعيف أك لمنيؿ مف خصمًوً مف دكف أف يدعى لو  احترامن
سبيلب عميو أك لتنزيو الأذف عما تنبك عف سماعًوً، كنحك ذلؾ مف الأغراض كالمطائؼ 

. كمف أسباب بلبغة الكنايات أنَّيا تضعي لؾى المعاني في صكرة (ْ)البلبغيَّة
المحسكسات، كلا شؾَّ أفَّ ىذه خاصٌةي الفنكف؛ فإف المصكّْرى إذا رسىـ لؾ صكرة للؤمؿ 

ا مممكسنا ، كجعمؾى ترل ما كنتى تعجزي عف التعبيرً عنو كاضحن  . (ٓ)أك لميأسً بيرؾى

                                                           

 .  ٔٔق : ُُّْ، ّق(، مطبعة المدني، مصر، طُْٕدلائؿ الإعجاز: عبد القاىر الجرجاني)ت: (ُ)

 .ُُٕمعجـ المصطمحات العربيَّة في المغة كالأدب: كىبة الميندس:  (ِ)

 . ّٗ/  ُعمـ البياف:  (ّ) 

، ضبط ك تدقيؽ يكسؼ الصميمي ، كالبياف كالبديع: أحمد الياشمييينظر: جكاىر البلبغة في المعاني ( ْ)

 .  ُّّ: المكتبة العصرية ، صيدا بيركت، د.ت  

 . ّْْ: ـ، ف (ٓ)
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 ]الطكيؿ[ شكاىد الكناية في شعر الكميت ما يأتي كمف
(ُ): 

 بذلؾ أدعى فيييـ كأيلىقَّبي         كقالكا ترابيّّ ىكاه كرأييوي  
قصد بقكلو)ترابي( النسبةى إلى حبّْ عمي بف أبي طالب)عمييـ السلبـ(؛ إذ ييكنَّى    
محمد )صمى الله عميو كآلو كسمَّـ( التيراب عف  أبي تيراب(، كذلؾ حيف نفض النبيُّ بػػ)

لعمي )عميو السلبـ( مف  ظيرهً، كقاؿ:" قهـ يا أبا تيراب"؛ فجعؿ ذلؾ بنك أيميَّة  لقبنا
حسدىـ ذمِّا لو. كىذه الكناية عف صفةو، فالكميت تيرابي اليكل كالرأم، أم مف محبي 

 عمي بف أبي طالب)عمييـ السلبـ( كأتباعو .
، فالشعراء ينسبكف لأنفسيـ كثيرنا مف الألقاب      كقكؿ الكميت ىذا )تيرابي( ليس بجديدو

فات سكاء ما تتعمؽ بفخرىـ ب أنفسيـ أك اعتزازىـ بنسبيـ كعشيرتيـ أك محبَّتيـ كالصّْ
يككف مثلبن أعمى ليـ في قكمو كمحبكبنا ليـ، فمنيـ مف يقكؿ)قىرىشيٌ( أك  لشخصو 

)تًيامي( أك)مكيٌ( كغير ذلؾ . فالشعراء قبؿ الكميت تفاخركا بأشخاصو كانت ليـ 
طفاء نار الفتنة كال  .   (ِ)حربمكاقؼي جميمة في بثّْ السَّلبـ كالمحبَّة كا 

 ]الطكيؿ[ كتكثر الكناية في شعر الكميت كقكلو :
 (ّ)بحقّْكـ أمسىتٍ قريشه تقكدينا         كبالفذّْ منيا كالرديفيفً نىركبي   

نا، أم: غصبككـ       قصد الشاعر بحؽّْ بني ىاشـ تقكدنا بني أميَّة، كتسكسي أيمكرى
مكصكؼ؛ فقد كنَّى عف معاكية بف أبي حقَّكـ فصاركا إلى الخلبفةً، كىنا كناية عف 

سفياف بػػ)الفذ(، ككنَّى بػػ)الرديفيفً( عف يزيد بف معاكية كمعاكية بف يزيد. فالكميت كنى 
عف مكصكؼ ىك معاكية بف أبي سفياف ككاليي عيدهً، كلـ ييصرّْح بأسمائيـ مباشرةن، 

ف؛ ليذا يككف ة آنذاؾ، كبطش الأمكييفقد يككف سبب ذلؾ الخكؼ مف السمطة الحاكم

                                                           

 . َِٓالديكاف:  ( ُ)

 . َِٓ( يينظر: الديكاف: ِ)

 . ِِٓالديكاف:  ( ّ)
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مف خصائص الكناية التمميح بدلان عف التصريح، فيي تمكّْف الأديب كالشاعر مف 
، كلا سيَّما أفَّ معاكية بف أبي سفياف التعبير عف أمكرو كثيرةو يتحاشى الإفصاح عنيا

  ؛ لذلؾ فالكنايةي أبمغي مف ذكر الحقيقةً كما ىي .كاف طاغية العصر
كثيره مف الشعراء مف الظمـ عمى أيدم حيكَّاـ جائريف، كلا سيَّما شعراء قد عانى ك      

أىؿ البيت)عمييـ السلبـ(، فيـ دائمنا في ميبّْ الريح كمكاجية دائمة مع الكفرة 
 كالمنافقيف كالمبغضيف لآؿ البيت)عمييـ السلبـ( . 

المفظ الرديؼ في نجد ىذا كيتناص الكميت بشعره مع القرآف الكريـ في كناياتو؛ إذ      
دًؼى  يىكيكفى  أىفٍ  عىسىى قيؿٍ  :"القرآف الكريـ، فقكؿ الشاعر يتناص مع قكلو تعالى  ٍـ رى  لىكي

 قيميكبه  الرَّادًفىةي  تىتٍبىعييىا  الرَّاجًفىةي  تىرٍجيؼي  يىكٍىـ ، كقكلو تعالى:" (ُ)"تىسٍتىعٍجًميكفى  الَّذًم بىعٍضي 
ئًذو    . (ِ)" كىاجًفىةه  يىكٍمى

 ]الطكيؿ[ قكؿ الكميت : كمف الكناية
فيا مكقدنا نارنا لغيرؾى ضكؤىا      كيا حاطبنا في غير حبمؾى تىحطًبي  

(ّ)  
الشخص الذم يشعؿ نارنا كلا يستفيدى مف ضكئيا تككف الفائدة لغيره، كالذم يحطب في  

مًمكنا لغيرهً، فميس لو إلاَّ التعب فقط، كالنفع يككف لغيره.  ؛ يككف ما يحطبوغير حبمو
 فالكميت كنَّى عف صفةو، ىي) المنفعة لمغير(، كذىاب الجيد كالعناء ىباءن منثكرا .

الكميت مف خلبؿ صكره أف يؤدّْم مييمَّتىوي التي تحمَّؿى كزرىا تاريخينا، كما  تمكفك      
رادىىا الفنّْي عبر بنائيا الذم انماز بو عف غيره استطاعت صكره ككناياتو أف تؤدّْم مي 

 . (ْ)مف الشعراء

                                                           

 . ِٕ( سكرة النمؿ: ُ)

 . ٖػػػ  ٔ( سكرة النازعات: ِ)

 . ّٓٓالديكاف: ( ّ)

(ْ ) :  . ّْيينظر: شرح الياشميَّات: داكد سمُّكـ
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إفَّ الكنايةى أكثري الأساليبً البيانيَّة سًعةن؛ إذ تتيح لممتكمًـ قكؿ كيؿّْ شيء، كىي تىيٍتّـُ      
بإيراد غير الظاىرً مف المعنى أك دلالةً المفظ الأصميَّة، كلعمَّيا أكثري التصاقنا بالتأكيؿ 

أساليب البياف الأخرل؛ لأفَّ مييًمَّتىيا في الأصؿً تتركزي حكؿ اثبات معننى مف مف 
التأكيؿ، كالتأكيؿي تفسيري باطفً المفظً بصرؼ  ى، فالكنايةي  تأخذي بيد الدلالةً إلالمعاني

مىة التي ينطكم عمييا أك كشؼ ما  معناه الظاىر إلى معننى مف المعاني الخفيَّة الميحتىمى
ا كتناص ىذه الكناية مع الكناية في قكلو تعالى:" .(ُ)لمعنىانغمؽ مف ا  نىارنا أىكٍقىديكا كيمَّمى

رٍبً  يىسٍعىكٍفى  المَّوي  أىطٍفىأىىىا لًمٍحى  . (ِ)"الٍميفٍسًدًيفى  ييحًبُّ  لاى  كىالمَّوي  فىسىادنا الٍأىرٍضً  فًي كى
 مع القرآف الكريـ قكلو: الكميت كمف تناصات  

 (ّ)ؿي أسمي ك  ييريبي عدكَّىـ         مف العرض الأدنى اسّـُ عمى أنَّني فيما 
مىؼى  إذ يتناص مع قكلو تعالى:" مٍؼه  بىعٍدًىً ٍـ مًفٍ  فىخى رًثيكا خى ذيكفى  الٍكًتىابى  كى  ىىذىا عىرىضى  يىأٍخي

يىقيكليكفى  الٍأىدٍنىى فٍ  لىنىا سىييغٍفىري  كى ذيكهي  مًثٍميوي  عىرىضه  يىأٍتًيً ٍـ كىاً  ذٍ  أىلى ٍـ يىأٍخي مىيٍيً ٍـ ييؤٍخى  الٍكًتىابً  مًيثىاؽي  عى
مىى يىقيكليكا لاى  أىفٍ  ؽَّ  إًلاَّ  المَّوً  عى دىرىسيكا الٍحى يٍره  الٍآخًرىةي  كىالدَّاري  فًيوً  مىا كى  أىفىلبى  يىتَّقيكفى  لًمَّذًيفى  خى

ذيكفى ، فالكناية في قكلو تعالى)(ْ)"تىعٍقًميكفى  ىذه صؼ ( جاءت لتالٍأىدٍنىى ىىذىا عىرىضى  يىأٍخي
   .(ٓ)الزائؿمتاعو ككؿَّ ما فييا بال الدنيا

 ]الطكيؿ[ كيقكؿ الكميت :

                                                           

يينظر: الأداء البياني بيف التأكيؿ كتفسير النص القرآني: الاستاذ الدكتكر صباح عبَّاس عنُّكز، دار الكتب ( ُ)

 . ِٕـ: َُِِ، ُكالكثائؽ ببغداد، ط

 . ْٔسكرة المائدة:  (ِ)

 . ُّٔ( الديكاف: ّ)

 . ُٗٔسكرة الأعراؼ:  (ْ)

 . ُُِالياشميات: ( ٓ)
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 (ُ)قتيؿي التجكبي الذم استكأرت بو     ييساؽي بو سكقنا عنيفنا كييجنبي  
)قتيؿ التجكبي( كناية عف مكصكؼ، كىك عمي بف أبي طالب)عمييـ السلبـ(، 

 ك)تجكب( قبيمة مف حًمٍيىر، كىـ بني مراد.

القبيمة التي منيا عبد الرَّحمف بف ميمجـ المرادمٌ)لعنة  كبقتمو يكردكف إلى النار، كيقصد 
الله عميو( الذم قتؿ إمامىنا أمير المؤمنيف)عميو السلبـ( بضربة غادرة غاشمة في 

 مسجد الككفة كىك ساجده في صلبة الصبح.
المنتمي لفرقة  فالذم دبَّر جريمة الاغتياؿ عبد الرَّحمف بف ممجـ المرادمٌ   

ارتكاب ىذا العمؿ الإجراميٌ عف تتحمؿ المسؤكليَّة الكاممة  الخكارج)الفئة الضٌالة( التي
ي الحقائؽ كالرجكع لمتأريي سيمت أيتبيف كجكد أىيدو آثمة خفيَّة كثيرة  البشع، كلكف بتقصّْ

في كقكع ىذه الجريمة كارتكابيا، منيا: الأشعث بف قيس الممقب بػػ)عرؼ النار( أم: 
الغادر، كمعاكية كأتباعو الذيف خطَّطكا ليا؛ لذا نجد الكميت قد فضحيـ في شعره، 

يا التأريي، فكاف شًعريهي سًجلبِّ خالدنا لبني ىاشـ، أغفمكبيَّف لنا كثيرنا مف الحقائؽ التي 
 . (ِ)قة لنصرة المظمكميف كالتخمص مف الطغاةكدعكة صاد

فالشعر في معنى الظمًـ كثير، فكثيره مف الشعراء نظمكا فيو ككتبكا عنو، كلا سيَّما      
:" إيَّاؾ كالظمـ فإنَّو أكبر الاماـ عمي )عميو السلبـ ( قاؿ ىـ، ك ظمـ الحكاـ كجكر 

فَّ الظالـ لمعاقبه يكىـ القيامة بظممًوً"  .(ّ)المعاصي، كا 
أخػذكا يبطشػكف لمييمَّة كالحسَّاسة في الدكلة استكلى الأمكيكف عمى المراكز احيف ك       

أك الػػذيف يشػػكّْمكفى المعارضػػة لحكميػػـ؛ فحرمػػكىـ  بالنػػاس الػػذيف لا يػػركفى رأيىيػػـ السياسػػيٌ 
اـ ىػػػػذه الصػػػػكرة القاتمػػػػة مػػػػف الحرمػػػػاف كالاستضػػػػعاؼ كالقيػػػػر مػػػػف أيسػػػػر الحقػػػػكؽً، كأمػػػػ

                                                           

 . َْٓالديكاف: ( ُ)

 ـ.َُِٖمجمَّة آفاؽ، لدكتكر أحمد راسـ النفيس، مقالة  ا)مىف قتؿ الإماـ عمي بف أبي طالب(، يينظر:  (ِ)

 . ُُٕباب كجياء الزماف: ، ُٗٓٗمكتبة صعصعة ، لبناف ، يينظر: عمي كعصره: د. جكرج جرداؽ،  (ّ)
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ػػة، كالصػػكت  لممسػػمميف، كػػاف أىػػؿ البيػػتً)عمييـ السػػلبـ( المتػػنفس الصػػادؽ كالكحيػػد للؤمَّ
اليػػادر الػػذم مػػا زاؿ ييمقػػي بظلبلػػو الخيّْػػرة عمػػى الرَّعيَّػػة، كلا سػػيَّما الطبقػػات الفقيػػرة؛ قػػاؿ 
ػةى   الإماـ عمي)عميو السلبـ( مكصينا مالؾى الاشػتر كاليػو عمػى مصػر:" كأىشٍػعًرٍ قىمٍبىػؾى الرَّحٍمى
ىـ أيكيمىييػػـ، فىػػإنَّيـ  ػػارينا تىغٍتىػػنً ػػبيعنا ضى لمرَّعيَّػػةً، كالمىحبَّػػةى لىييػػـ، كالميطٍػػؼى بًيًػػـ، كلا تىكيػػكنىفَّ عمػػييـ سى

مٍؽً،في صنفافً: إًمَّا أخه لىؾى في الديٍفً أك نىظًيره لىؾى   . (ُ)...الي"الخى
 كمف الكناية في شعر الكميت قكلو :

بّْكـ         كطائفةه قالك ميسًيءه كمذنبي   فطائفةه قد أكفرتني بًحي
(ِ) 

فػػ)طَّائفة( الأكلى، كنايةه عف فرقة تسمَّى)الحركريَّة(، ك)طائفة( الثانية كناية عف فرقةو 
تسمَّى)الميرجئة(، كىذيفً الاسميفً كنايةه عف صفة ليما، فالأكلى ترل الكميت كافرنا 

ببً نفسوً، ككأفَّ ا لمسييـ السلبـ(، كالطائفة الأخرل تراه ميسيئنا كمذنبن لحبّْوً آؿ البيت)عم
 أصبحى إثمنا كذنبنا لا ييغتفر لصاحبو. حيبَّ آؿً النبي)صمى الله عميو كآلو كسمَّـ(

لذا فالكميت لـ ييعمف صراحةن عف أسماء ىاتيف الفرقتيف كغيرىما مف الفرؽ التي     
نَّما كنَّى عنيما بمفظ )طائفة(، كفي ذلؾ العصر كانت الفرؽ  ظيرت في عصره، كا 

كالأحزابي كثيرةن، ريبمَّا لا تحصى، ككؿُّ فرقة أك حزب ليا دكافعيا كأىدافيا كسياستيا 
ة، كك يعيشكفى في ضبابيَّة كخكؼ، كلا يعرفكف لأمّْ فرقةو  ف أغمبي الناسً االخاصَّ

ينتمكف، فجاء الكميت لييزيؿى ذلؾ عف عيكف الناس، كيبيف بشعرهً أفَّ الطريؽى الحؽَّ 
المتَّبع  كالفرقة الصحيحة ىي فرقةي آؿ البيت)عمييـ السلبـ( كطريقيـ، كبذلؾ حؿَّ 

 النزاع كأزاؿ الضبابيَّةى.
ذٍ  قكلو تعالى:" كيتناص قكؿ الشاعر مع   يـ  كىاً   ٍـ أىنَّيىا الطَّائًفىتىيٍفً  إًحٍدىل المَّوي  يىعًديكي  لىكي

دُّكفى  تىكى  ٍـ تىكيكفي  الشَّكٍكىةً  ذىاتً  غىيٍرى  أىفَّ  كى ييرًيدي  لىكي ؽَّ  ييحًؽَّ  أىفٍ  المَّوي  كى اتًوً  الٍحى يىقٍطىعى  بًكىمًمى  دىابًرى  كى

                                                           

 . ٕٓٔ/  ُ: نيج البلبغة يينظر ( ُ)

 .ُٗٓالديكاف:  ( ِ)
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العًير كالنىفًير، فالعًير قافمة قريش، كفييا تجارتيـ  ، كالمراد بالطائفتيف(ُ)"الٍكىافًرًيفى 
 .(ِ)كأمكاليـ ، كالنفير جيش قريش

 كمف الكنايات قكؿ الكميت: ]الطكيؿ[
ٍـ غىصٍبنا تىجيكزي أيميكٍرىىـ     فىمىـ أرى غىصٍبنا مًثٍمىوي يىتى   اتىمًكي  (ّ)صَّبي غبًخى

النبي محمد)صمى الله عميو كآلو في ىذا البيت كنايةه بقكلو)بخاتمكـ( يريد خاتـ     
، كىك خاتـ الخلبفة، كىك كناية عف مكصكؼ. يقكؿ: بخاتـ بني ىاشـ تجكزي كسمَّـ(

أمكر بني أيميَّة في الرَّعيَّة، فمـ أر مثؿ ىذا الغصب حيف ييغصبي عمى الخلبفةً كأنتـ 
حؽّّ مف حقكؽً  أحؽُّ بيا. فيك يتعجَّب مف بني أميَّة لأنَّيـ متمسّْككف بالخلبفةً، كىي

أىؿ البيت)عمييـ السلبـ(، كىك مدرؾه لمحقيقةً الثابتة، كىي افَّ آؿ النبي)صمى الله 
نَّما  عميو كآلو كسمَّـ( لا يريدكف سمطةن كلا خلبفةن حبِّا بالسمطةً أك لمنافع دنيكيَّة زائمة، كا 

ممكف الرسالة حييريدكف ذلؾ لإقامةً ديف محمد)صمى الله عميو كآلو كسمَّـ( جدّْىـ، فيـ 
 ؛ ليصؿ ديفي الإسلبـ لمبشريَّة جمعاء. الإلييَّة

فتظؿُّ بحكميـ راية الإسلبـ كالحؽ ترفرؼي مرتفعةن؛ كيتخمَّصي الناسي مف الظمًـ كالجكرً، 
ىـ قطعكا الطريؽ عمييـ، فحاربكىـ، كقتمكىـ؛ لإبعادىـ عف كتقاـ العدالة، كلكفَّ أعداءى 

  ف فييما لأجؿ الدنيا كمنافعيا كلذائذىا .السمطة كالحكـ المذيفً يطمعك 
كقد ذكر الكميت)بخاتمكـ(، كىك يتناص مع خطبةو أمير المؤمنيف عمي)عميو     

السلبـ(، قاؿ فييا:" أنا عندم مفاتيح الغيب، لا يعمميا بعد رسكؿ الله إلاَّ أنا، أنا ذك 

                                                           

 . ٕ( سكرة الأنفاؿ: ُ)

 . ُٗ/  ٗ( يينظر: تفسير الميزاف لمعلبمة الطباطبائي: ِ)

 .ُِٓالديكاف:  (ّ)
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كلي الحساب ..."، القرنيف المذكر في الصحؼ الأكلى، أنا صاحب خاتـ سميماف، أنا 
   .(ُ)، كؿّّ بحسب ليغتوكيبدك أفَّ أغمب الأنبياء كاف ليـ خاتـ نيقًشت عميو نقكش متعددة

 ]الطكيؿ[ كتتكالى كنايات الكميت اذ يقكؿ :
فكا        نكاصييا تردم بًنىا كىي شيزَّبي  لاَّ فقكلكا غيرىا تىتىعرَّ  (ِ)كا 

بقكلو)غيرىا( الأئمة مف قريش، فإف زعمتـ أنَّيا تصمحي في غير قريش،  أراد      
تتعرفكا نكاصي الخيؿ لأنَّكـ تغزكف إف ادعيتـ بيا، كلـ يذكر الخيؿ، بؿ 
قاؿ:)نكاصييا(، كمثمو كثيره في الشعر العربي. فيي كنايةه عف مكصكؼ)الخيؿ( 

 فحذفيا، كجاء بلبزمةو مف لكازميا كىي النكاصي. 
تناص قكؿ الشاعر مع كناية لرسكؿ الله محمد)صمى الله عميو كآلو كسمَّـ( في كي   

قكلو:" الخيؿي معقكده بنكاصييا الخير"، فينا تصريحه بالصفة، كىي الخير، كلكف 
 .(ّ)ينسبيا إلى نكاصي الخيؿ؛ فيي كناية نسبةو 

 ]الطكيؿ[ كمنيا قكؿ الكميت :
ىـ طبيبي الداءً مف أمر أيمَّةو       تكاكميا ذك الطّْبّْ كالمتطبّْبي    لىنًعٍ

(ْ) 
، ىك      كردت كناية في ىذا البيت، ىي قكلو)طبيبي الدَّاء(، فيي كنايةه عف مكصكؼو

يـ عمي بف أبي طالب)عمييـ السلبـ(، فيك طبيبه للؤمَّةً الإسلبميَّة؛ فبحكموً قامت  الإما
لتو المتراميةً الأطراؼ، فمـ ينـ يكمنا كىناؾى جائعه أك فقير أك مسكيف،             العدالة في دك 

ككاف يقكؿ عميو السلبـ:" لك كاف الفقري رجلبن لقتمتو"، فقد كاف يحسُّ بالمسؤكلية كيقكـ 
بيا كاممة عمى أتّـَ كجو، كالاىتماـ بالرعيَّة، كيؤثرىا عمى نفسوً كعيالو في سبيؿً 

ا فرقاننا مف بعدًهً أبدنا، فرجؿ بيذه الآخريف. كل ـ تر الأمَّةي الإسلبميَّة قائدنا عدلان كحاكمن
 الصفات كيؼ لا يككف طبيبنا للؤمَّة ؟.

                                                           

 . ِْٓق(، مؤسسة الأعممي لممطبكعات، بيركت ػػ لبناف: ُّٖ( يينظر الأمالي: الشيي الصدكؽ)ت:ُ)

: ضكامر مف طكؿ المضمار،ك)تردم(: ضربه مف مشي الخيؿ،  . ِٗٓ(  الديكاف: 2)   شيزَّبي
 .  َُِْ(، كانكف الأكؿ، ٖٓ(  يينظر: الكناية في عمـ البياف: الشاعر سيد غيث، مجمة اضكاء، العدد)ّ)

 . َْٓالديكاف:   (ْ)
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ىـ الحاكـ العادؿ. فالكميت كاف مكفَّقنا في اختيار   ، كنًعٍ ىـ الطبيبي إنَّو )عميو السلبـ( نًعٍ
لله عميو كآلو كسمَّـ(، كأىؿً كناياتو، كىي في أغمبيا كانت عف رسكؿ الله)صمى ا

ىـ الفكرةى  بيتًوً)عمييـ السلبـ(، كىك قادره عمى التلبعبً بالألفاظ كتطكيع المغة حتَّى تىخٍدي
 التي يريد إيصاليا .

كيتناص قكؿ الكميت ىذا مع خطبة لأمير المؤمنيف الإماـ عمي)عميو السلبـ(، إذ     
مراىمو، كأحمى مكاسمو، يضع ذلؾ حيثي الحاجة قاؿ:" طبيبه دكَّاره بًطًبّْوً، قد أحكىـ 

ٌـ كألسنة بيكـ، متتبع بدكائو مكاضع الغفمة ..."  . (ُ)إليو مف قمكب عمي كآذاف صي
الاماـ عمي )عميو السلبـ ( في تمؾ الخطبة رسكؿ الله )صمى الله عميو ك الو كيصؼ 

مشخصان تمؾ الامراض ك سبب اصابتيـ بيا  ك سمـ ( ليصؼ مداكاتو لامراضيـ
 (ِ)ليتكجو ليـ بعد ذلؾ لمعلبج الناجح 

 ]الطكيؿ[ كمف الكناية قكؿ الكميت :
 (ّ) أيناسه بيـ عزَّت قريشه فأصبحكا      كفييـ خباءي المىكٍريماتً الميطنبي  

المكارـ عند بني ( مف باب إبراز أىميَّةً احتراـ الميطنبي  المىكٍريماتً  خباءي  كفييـقكلو)
ىاشـ كاحتراميـ المرأة. كقكلو)عزَّت قريش( يعني عزٌت برسكؿ الله )صمى الله عميو 

 كآلو كسمَّـ(
. كىذه كناية عف نسبة الكرامات ك الفضائؿ لبني ىاشـ الذيف بيـ عزت (ْ)

قريش خرج الكميت عف الكاقع، فكاف ىكاه الذم يجف ييبديو لبني ىاشـ أصحاب الحؽ 
في الحكـ القائـ عمى شرع الله تعالى، كالذم يفضي إلى المساكاة كالعدالة كعيش 

                                                           

 . ِٖٓ( نيج البلبغة: ُ)

 ُِْ:  َُِٓينظر : التلبحؽ في نيج البلبغة ، د. فاتف فاضؿ ، أطركحة دكتكراه ، جامعة بابؿ ،  ِ

 . ّٔٓ( الديكاف: 3)

يينظر: الركضة المختارة، القصائد الياشميَّات كالقصائد العمكيَّات لمكميت بف زيد الأسدمٌ كابف أبي الحديد  (4)

 . ٖـ: ُِٕٗالمعتزليٌ، مؤسَّسة الأعممي لممطبكعات، بيركت، 
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عف الكاقع السياسي كالاجتماعيٌ بالخركج الإنساف حياةن كريمةن، كقد تمثَّؿ ىذا الخركج 
 عمى تقاليد البناء التقميدم لمقصيدة العربيَّة أحياننا .  

" الكميت بف زيد ىك الحافز الحؽ لمثكرة الأدبيَّة العبَّاسيَّة كالسابؽ لمتحرر      إفَّ
لقد تمكف الكميت بف زيد الاسدم مف تكظيؼ الاليات البلبغية بشعره  . (ُ)كالتجديد"

عمى نحك غير متطفؿ في بناء صكره الفنية اذ اسس رؤية ادبية جديدة حقؽ بيا 
 مراميو الشعرية 

                                                           

 .  ُٕٓ/  ُـ: ُٕٗٗ، ِمستدركات أعياف الشيعة: حسف الأميف، ط (ُ)
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   اتمةخال
مصطمح نقدي حديث وافد من الغرب، فرضّ حضورَهُ في مجمل  التناص   

الدراسات الغربيَّة والعربيَّة، وىو حديث الوفادة عمى المشرق العربيّ، وقد اختمفت 
النظريات والمفاىيم والتفسيرات حولو باختلاف التيارات الفكريَّة والمدارس النقديَّة في 

)السَّرقة( د العربِ بمسمياتٍ مختمفة مثلتَضربُ في القدم عن الغرب، ولكنَّ جذورَهُ 
، عممًا أنَّ مفيوم التناص لُغويِّا لا يُسعِفُنا في وما إلى ذلك ...و)الإغارة( و)الأخذ( 

التَّعرفِ إلى المعنى الاصطلاحيّ بشكل حاسم، فعمى الرَّغمِ من قِدَمِ المادَّةِ لم يكن ليا 
 مرجع يتَّصل بالبيئة الأدبيَّة.

ت ىذه الظاىرة في شعر الكميت بن زيد الأسديّ بشكل واضحٍ، فيو وقد برز      
دائمُ الأخذِ من القرآن الكريم، والحديث النبوي الشريف، وىو شاعرٌ متمكّْنٌ وحافظٌ 

 لمقرآن الكريم، ومُدركٌ لأىميَّة ذلكَ في إثراء النَّص الشعريّ.
وشعره اتضح لي ما عة مع الكميت بعد ىذه الرفقة الممتىذه و  يومن دراست     
 :يأتي

التناص الديني المتمثل في  ابرزىافي شعر الكميت أنواعًا من التناص،  وجدت *
القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف، والتناص الأدبيّ مع الشعر العربي والأمثال 

 العربيَّة، والتناص التاريخيّ مع الشخصيَّات والأماكن.
الاجترار والامتصاص والحوار، وقد  أشكال عدة ابرزىا تناص في شعر الكميت* لم
عر عمى النوع الثاني؛ ليثبت جدارتو وقدرتو الشعريَّة وتمكنو، فيو يمتص االش شدد

ا لوحةً فنيَّةً متكاممة وكان الاجترار أقل نالنَّصَّ الغائب، ويدخمو في شعره؛ ليخرج ل
 الاشكال وروداً في شعر الكميت 

وتتناص أشعاره  مع شعراء سابقين لو وشعراء معاصرين، تناص كميتلمكان  *
بعضيا مع بعض أحيانًا؛ فيندمج النص اللاحق بالنص السابق، وفي شعره تتناص 
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وتتداخل الأجناس الأدبيَّة أيضًا؛ مِمَّا يدل عمى انفتاح الشاعر عمى أجناس أخرى 
ر والأنواع وتندمج غير الشعر، كالخطبة والرسالة والقصة؛ فتتداخل كلُّ ىذه العناص

 مع الشعر .
وتناص  تناص المفظاستعمل الشاعر آليات التناص المغويَّة التي تتشكل من  *

التشبيو والاستعارة والكناية، ونجد أنَّ قوم عمى تالتي  بلاغية الليات الآالمعنى. و 
 .طاعتيمبني ىاشم و حبّْ ة تدور حول ة والبلاغيَّ الآليات المغويَّ  تمكأغمب 

 لمصورِ البلاغيَّة الفنيَّة من تشبيو واستعارة وكناية أثرٌ في ترجمة أفكار الكُميت *
 ؛ إذ شكَّمت نوعًا من الانزياح.وأحاسيسو

برع الشاعر في التلاعب بالألفاظ وحسن التصرف بيا والقدرة عمى التعامل معيا،  *
 .عمماء المغة الأمر الذي جعمو عالمًا منمع ميمو إلى غريب المفظِ 

 فيتناصاً لفظياً أكثر من تناصوُ في المعاني التي قيمت تتناص أغمب اشعاره   *
الكُميت بن زيد الأسديّ مع القرآن  وفي مقدمتيا أشعارأىل البيت)عمييم السلام( 

الكريم بالدرجة الأولى؛ فيو البحر الذي يغترفون منو ألفاظيم ومعانييم؛ فتأتي 
 أشعارىم غايةً في البلاغةِ والجمال الفنّْي  بعيدًا عن التَّصنُّعِ والمبالغة .

وحت ما بين الأخذ من نصوصٍ اإنَّ مظاىر التناص الديني في شعر الكميت تر  *
 فييا أو إشراب النص الشعري معانٍ  إجراء تحويرٍ يسيرٍ و أيرادىا بنصيا وبين ينيَّة د

حشدًا  الكميت تضمَّن شعرو يكون ىذا الإشراب مباشرًا وقريبًا من المعنى؛ ف ،دينيَّة
كبيرًا من المفردات والعبارات والمعاني ذات البُعد الدينيّ، ومصطمحات اقتصر 

  الشريف . ريم والحديث النبويّ استعماليا عمى القرآن الك
في تناص الكميت مع الحديث النبويّ الشَّريف أفرزَ لنا شعرًا عن حادثة )غدير  *

خُم(، فكان حدِّا فاصلًا بين الحقّْ والباطلِ، ووثَّق حقيقةً تاريخيَّة ما زالت ماثمةً إلى 
 يومنا ىذا .
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بالذات شيعياً و محباً لآل البيت  و اخيرا كان الكميت في شعره كمو و ىاشمياتو *
ولا تَيُموُ لومةُ لائمٍ في قول الحق وذكر أسماء آلِ البيت)عمييم )عميو السلام ( 

السلام( علانيةً بخلاف بعض أشعارِهِ التي في ديوانو؛ إذ نراه فييا متأرجحَ الرأي، 
في الياشميَّات أكثرُ جُرأةً ولكنَّو يمدحُ الياشميينَ مرَّةً، ويمدحُ بني أُميَّةَ مرَّةً أخرى، 

في طرحِ أشعارِهِ في مدح آل البيت)عمييم السلام( وىجاء بني أُميَّة، ورُبَّما يكون 
في بدايةِ حياتِوِ بعيدةٌ عن المواجية المباشرة أو الصِدام مع  سبب ذلك أنَّ أشعارَهُ 

حقة من حياتِو السُّمطة؛ فيو شابّّ ومولعٌ بالحياة ومتمسّْكٌ بيا، ولكن في مرحمة لا
 الياشميَّات التي عُدَّت ثورةً عمى بني أميَّة . رسَّخت العقيدةُ في قمبِوِ؛ فنِظَمَ ت

* يعد انفتاح النص الشعري لمكميت عمى العالم وسيمة من وسائل توسيع النص و 
تكثيف المعنى فالشاعر يدرك ما فاتو من معانٍ قد لايتسع النص لأحتوائيا فيوظفيا 

 و بموغ قصده .دعماً لرأيو 
* وظف الكميت بن زيد الاسدي التناص محاكاةً لأسموب القرآن الكريم و عباراتو 
العظيمة فكان المسعف في تأدية الغرض و الصورة معاً فضلًا عن الماحو الى 

 بعض الافكار الشيعية و جاء ذلك ايحاءً لا مباشرةً و تصريحاً .
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 المصادر والمراجع
 القرآن الكريم. 
 .الكتب المطبوعة 

مجموعة مؤلفين , مقالة بارت , ترجمة محمد خير البقاعي ,  ,أفاق التناصية  -
 .ٜٜٛٔالييئة المصرية , القاىرة , 

الدكتور  :أثر القرآن الكريم في الشعر الأندلسي منذ الفتح وحتى سقوط  الخلافة -
 محمد شياب العاني, دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد.

ىـ( ٓ٘ٙ)الزاخر و المباب الفاخر , الأمام الحسن بن محمد الصاغاني  ألعباب -
 . ٜٚٛٔ, العراق  ٔتحقيق الدكتور فيير محمد حسن , ط

الروضة المختارة , القصائد الياشميات , و القصائد العمويات لمكميت بن زيد  -
  ٕٜٚٔالاسدي و ابن ابي حديد المعتزلي , مؤسسة الاعممي لممطبوعات , بيروت , 

التناص و تداخل النصوص , المفيوم و المنيج , دراسة في شعر المتنبي , د.  -
 .ٕٕٔٓ:  ٔأحمد عدنان الحمدي , دار المأمون لمنشر و التوزيع , ط

 ٜٜٔٔالتناص الشعري قراءه أخرى لقضية السرقات , د. مصطفى السعدني ,  -
الأستاذ الدكتور صباح عباس  :التاويل وتفسير النص القرآني ب البياني بينالأد -

 م.ٕٕٔٓ, ٔبغداد, ط -عنوز, دار الكتب والوثائق
 م.ٜ٘ٗٔد. سيير القمماوي, القاىرة,  :أدب الخوارج في العصر الأموي -
عمي عشري زايد, دار  :استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر -

 م.ٜٜٚٔ -ىـٚٔٗٔط(, -الفكر العربي, )د
البلاغة في عمم  البيان: عبد القاىر الجرجاني, دار الكتب العممية, أسرار  -

 م.ٜٛٛٔ -ىـٜٓٗٔ, ٔلبنان, ط -بيروت
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د. سامي مكي العاني, المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب, : الإسلام والشعر -
 الكويت.

 -الجزائر, )د -الأسموبية وتحميل الخطاب: نور الدين الأسد, دار ىومة لمطبع -
 ت(.-ط(, )د

 .ٕٜٗٔأحمد الشايب, القاىرة, مكتبة النيضة المصرية,  :أصول النقد الأدبي, -
الأعلام من الأدباء والشعراء: الكميت بن زيد الأسدي, إعداد: مأمون بن محيي  -

 ت(.-ط(, )د-لبنان, )د -الدين الجنان, دار الكتب العممية, بيروت
 .ٛٙٛٔ, ٔىـ(, دار الكتب المصرية, طٖٙ٘:صفياني)ت: أبو الفرج الأالأغاني -

, دار : صبري حافظدراسات نظريَّة وقراءات تطبيقيَّة أفق الخطاب النقدي, -
 .مٜٜٙٔ, ٔشرقيات القاىرة, ط

 م.ٜٛٗٔ, ٔمطبعة دائرة المعارف, ط ,ىـ(ٖٓٔأمالي اليزيدي)ت -
, دار الأعممي الأمثل في تفسير كتاب الله المنزل: الشيخ ناصر مكارم الشيرازي -

 .لممطبوعات
 -انفتاح النص الروائي) النص والسياق(: سعيد يقطين, المركز الثقافي العربي, )د -

 م.ٕ٘ٔٓط(, 
ه(, دار إحياء التراث العربي, بيروت ٔٔٔٔ)ت:: العلامة المجمسيربحار الأنوا -

 .ـــــ لبنان
 م.ٕٜٜٔبلاغة الخطاب وعمم النص: صلاح فضل, سمسمة عالم المعرفة,  -
عمي الجارم, مصطفى امين, دار قباء  :البلاغة الواضحة, البيان والمعاني والبديع -

 م.ٕٚٓٓط(,  -رة, )دىلمطباعة والنشر, القا
, دار الفصحى لمطباعة والنشر, زايد عمي عشري: بناء القصيدة العربية الحديثة -

 م.ٜٜٚٔ
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 :تحقيق وشرحىـ(, ٕ٘٘عثمان عمرو بن بحر الجاحظ)تو البيان والتبيين: أب -
 م . ٜٜٛٔعبد السلام ىارون, مكتبة الخانجي, القاىرة, 

 -جرجي زيدان, دار القمم لمطباعة والنشر, بيروت :تأريخ آداب المغة العربية -
 لبنان.

محمد بن محمد بن عبد الرزاق الحسيني, أبو  :تاج العروس من جواىر القاموس -
: مجموعة من المحققين, دار قيقه(, تحٕ٘ٓٔلممقب بمرتضى الزبيدي)تالفيض, ا
 ت(.-اليداية, )د

, عبد الستار حسين مبروك, ه(ٖٗٚ)ت:لإمام الطيبيا :في البيانالتبيان  -
 م.ٜٚٚٔ

 -فتاح,  الدار البيضاءمتحميل الخطاب الشعري)استراتيجية التناص(: محمد  -
 م.ٜٜٔٔ, ٗالمركز الثقافي العربي, ط

تداخل النصوص في الرواية العربية: حسن محمد حماد, الييئة المصرية لمكتاب,  -
 م.ٜٜٛٔط(,  -)د
جماعة من العمماء, دار الكتب العممية,  :التعريفات, الشريف الجرجاني, تحقيق -

 م.ٖٜٛٔ, ٔلبنان, ط -بيروت
تفسير ابن  كثير المسمى تفسير  القرآن  العظيم, ابن كثير الدمشقي, تح: د.  -

 م.ٕٓٓٓ-ىـٕٓٗٔ, ٔحكمت بن بشير سامي بن محمد العلامة, دار ابن حزم, ط
, ىـ(, دار ابن حزمٙٔ٘محمد البغوي)ت وأب: تفسير البغوي معالم  التنزيل -

 .مٕٕٓٓه ـــــ ٖٕٗٔ
جعفر و أب(: نآالبيان في تأويل القر  جامع) ىتفسير الطبري المسم -

 م.ٜٔٚٔلبنان,  -ىـ(, دار الكتب العممية, بيروتٖٓٔ:الطبري)ت
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القاسم بن فرات الكوفي, تح: محمد الكاظم, منشورات  وأب: تفسير فرات  الكوفي -
 لبنان. -مؤسسة الأعممي, بيروت

فى البدري, : سالم مصطقيقىـ(, تحٔٚٙعبد الله القرطبي)ت وأب :تفسير القرطبي -
 م.ٜٔٚٔلبنان,  -دار الكتب العممية, بيروت

مكتبة  تأليف نخبة من العمماء, مجمع الممك فيد لمطباعة, :التفسير الميسر -
 .مٕٙٓٓ, ٕط العبيكان,

محمد سيد طنطاوي, دار نيضة مصر لمطباعة  :التفسير الوسيط لمقرآن  الكريم -
 ت(.-, )دٔوالنشر, القاىرة, ط

المفتاح في المعاني والبيان والبديع: الخطيب القزويني, كتب حواشيو تمخيص  -
 م.ٕٕٓٓىـ ٖٕٗٔ, ٔبيروت, ط -وقدم لو ياسين الأيوبي, المكتبة العصرية, صيدا

, ٔاىم, دار الشؤون الثقافية العامة, طندراسة أحمد  :التناص في شعر الرواد -
  م.ٕٗٓٓ

دار كنوز المعرفة العممية  ,حصة البادي :التناص في الشعر العربي الحديث -
 م.ٜٕٓٓ -ىـٖٓٗٔ, ٔلمنشر والتوزيع, ط

التناص في الشعر العربي المعاصر: ظاىر محمد الزاىرة, دار الحامد لمنشر,  -
  م.ٕٔٔٓط(, -)د
دراسة بلاغية نقدية: الدكتور أسامة شكري  -لشعر العباسياالتناص القرآني في  -

  الجميل العدوي.
 -وتطبيقي ا: د. أحمد الزعبي, مؤسسة عمون لمنشر والتوزيع, عمان االتناص نظري   -

 م.ٕٓٓٓ -ىـٕٓٗٔ, ٕالأردن, ط
التناص وتداخل النصوص المفيوم والمنيج, دراسة في شعر المتنبي: د. أحمد  -

  م.ٕٕٔٓ, ٔعدنان حمدي, دار المأمون, ط



 مصادر و المراجعال
 
 

 

182 

, رابطة الإبداع جمال مباركيالتناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر:  -
 .مٖٕٓٓالثقافيَّة, الجزائر, )د.ط(, 

ىـ(, ٖٚٓٔعبد الرحمن السعدي)ت :الكريم الرحمن في تفسير كلام المنانتيسير  -
 : عبد الرحمن بن معلا, قيقالشيخ محمد الصالح, تح قدم لو الشيخ عبد الله بن عقيل

 ., مؤسسة الرسالةمكتبة العبيكان
, النادي الأدبي الثقافي, ذاميغثقافة الأسئمة, مقالات في النقد والنظرية: عبد الله ال -

 .مٖٜٜٔ, ٕجدَّة, ط
جميرة الأمثال: أبو ىلال العسكري, ضبطو وكتب ىوامشو الدكتور أحمد عبد   - 

 لبنان. -السلام, خرَّج أحاديثو محمد سعيد بن زغمول, دار الكتب العممية, بيروت
: محمد محيي الدين عبد الحميد, دار قيقالألفاظ, قدامة بن جعفر, تحجواىر  -

 .ٜ٘ٛٔ, ٔالكتب العممية, بيروت, ط
جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع: السيد أحمد الياشمي, ضبط وتدقيق  -

  .,)د.ت(بيروت -د. يوسف الصميمي, المكتبة العصرية, صيدا
لبنان,  -, بيروتٕحداثة السؤال: محمد بنيس, المركز الثقافي العربي, ط -

 م.ٜٛٛٔ
, دار البلاغة لمطباعة باقر شريف القرشي: حياة الإمام الباقر)عميو السلام( -

 .ٖٜٜٔ, ٔوالنشر والتوزيع, ط
 محمد حواشيو وضع ,(هٕٓ٘:ت)الجاحظ بحر بن عمرو عثمان أبو: الحيوان -

 . مٜٔٚٔ لبنان, ـــــ بيروت العمميَّة, الكتب دار السود, عيون باسل
محمد برادة, دار الفكر لمدراسات  :ميخائيل باختين, ترجمة :الخطاب الروائي -

 م.ٜٚٛٔ, ٔوالنشر, القاىرة, ط
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 ,ٗط لمكتاب, العامة المصريَّة الييئة الغذّامي, عبدالله.د: والتكفير الخطيئة -
 . مٜٜٛٔ

ىـ(, قرأه وعمق عميو: ٔٚٗدلائل الإعجاز, تأليف: الشيخ عبد القاىر الجرجاني)ت -
 ت(.-ط(, )د-القاىرة, )د -محمود محمد شاكر, مطبعة المدني

 م.ٜٔٛٔ, ٔشرح إيميا الحاوي, دار الكتاب المبناني, ط :تمام يديوان أب -
 .لبنان ـــ بيروت صادر, دار محرث, بن خالد بن خويمد اليُذَلي, ذؤيب أبي ديوان -
 وزارة بغداد, العراق, القيسي, حمودي نوري الدكتور صنعو: النيشمي الأسود ديوان -

 .مٜٓٚٔ ,ٔط والإعلام, الثقافة
 ,ٖط لبنان, ــــ بيروت العمميَّة, الكتب دار قيس, بن ميمون الكبير الأعشى ديوان -

 .مٖٕٓٓ ـــــ هٕٗٗٔ
مصر,  -أبو الفضل إبراىيم, دار المعارف: محمد قيقالقيس, تح ىءديوان امر  -
 م.ٜٜٙٔ, ٘ط
 الطباع, فاروق عمر الدكتور لو وقدم نصوصو وضبط شرحو :الطائي حاتم ديوان -

 .لبنان ــــ بيروت والتوزيع, والنشر لمطباعة الأرقم أبي بن الأرقم دار شركة
 م.ٕٙٓٓ, ٔبيروت, ط -: وليد عرفات, دار صادرقيقتح: ديوان حسان بن ثابت -
 م.ٜ٘ٛٔ, ٔدراسة وتحقيق: أحمد عوضين, ط :ديوان الخنساء -
 ـــ بيروت العمميَّة, الكتب دار بسج, حسن أحمد وشرحو لو قدم :الرّمة ذي ديوان -

 . مٜٜ٘ٔ, ٔ, طلبنان
لطفي  -ة الخطيبي: در قيقشرح الأعمم الشنتمري, تح :ديوان طرفة بن العبد -

     م.ٜ٘ٚٔ, ط( -العربية, دمشق, )دالصقال, مطبوعات مجمع المغة 
 العممية, الكتب دار فاعور, عمي الأستاذ لو وقدم وضبطو, شرحو: الفرزدق ديوان -

 .مٕٓٔٓ ,ٖط لبنان, ــــ بيروت
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 يُسري: وتعميق دراسة: الوالبي بكر أبي رواية ,(ليمى مجنون)المموح بن قيس ديوان -
 .مٜٔٚٔ لبنان, ـــ بيروت العمميَّة, الكتب دار الغني, عبد
شرح الإمام أبي سعيد السكري, مطبعة دار الكتب  :ديوان كعب بن زىير -

 م.ٕٕٓٓ, ٖالقاىرة, ط -والوثائق
 -ي, دار صادرف: د. محمد نبيل طريقيقديوان الكميت بن زيد الأسدي, تح -

 م.ٕٓٓٓ, ٔبيروت, ط
 والتوزيع, والنشر لمطباعة الأرقم دار شركة العامري, ربيعة أبي بن لبيد ديوان -

 .مٜٜٚٔ ,ٔط لبنان, ــــ بيروت
 .ٕ, تحقيق محمد ابوالفضل ابراىيم , دار المعارف , طديوان النابغة الذبياني -
دراسات في النص والتناصية, ترجمة محمد  -رولان بارت من العمل إلى النص -

 خير البقاعي.
, دراسة في ابتكار الأعمال الأدبية وتقميدىا: الدكتور بدوي طبانة, السرقات الأدبية -

 م.ٕٔٔٓنيضة مصر, القاىرة, 
: يونس قيقىـ(, تحٜٓٚالعلامة جمال الدين الأميوطي)ت :شرح بانت سعاد -

 م.ٜٔٚٔلبنان,  -لشيب, دار الكتب العممية, بيروت
 مراجعة محمد, الباقي عبد ضاحي الدكتور :تحقيق: العجاج بن رؤبة ديوان شرح -

 . مٕٔٔٓ ,ٔط مكي, عمي محمود الدكتور
شرح الشواىد الشعرية في أمات الكتب النحوية لأربعة آلاف شاىد شعري: محمد  -

 - مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر والتوزيع, بيروت ــــ لبنان, بن محمد حسن شراب,
مجيد طراد, دار الكتاب  شرح ديوان عنترة: الخطيب التبريزي, قدم لو ووضع ىوامشو

 لبنان. -العربي, بيروت
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 الكتب دار مينا, عمي عبد لو وقدم شرحو :ربيعة أبي بن عمر ديوان شرح -
 . لبنان ـــ بيروت العمميَّة,

 م.ٕٚٓٓ, ٔط
عبد الله الحسني بن أحمد بن  الحسين  وشرح المعمقات السبع: الأديب المحقق أب -

 م.ٜٔٚٔط(, -لبنان, )د -العممية, بيروتىـ(, دار الكتب ٙٛٗالزوزني)ت
شرح ىاشميات الكميت ابن زيد الأسدي: أبو رياش احمد بن إبراىيم القيسي, تح:  -

 م.ٜٙٛٔ, ٕد. داود سموم , د. نوري حمودي القيسي, مكتبة النيضة العربية, ط
 ,ٕط الطرابيشي, مطاع ونسَّقو جمعو: الزبيدي كرب معدي بن عمرو شعر - 

 .مٜ٘ٛٔ
, ٔ, العراق ــــ بغداد, دداود سموم بن زيد الأسدي: جمع وتقديم: الكميت شعر -

 .مٜٜٙٔ
الجيوسي, دار اليقظة  أرشيبال مكميش, ترجمة سممى الخضراء :الشعر والتجربة -

 .هٖٜٙٔالعربية ومؤسسة فرانكمين لمطباعة والنشر, 
)فاعمية الرمز الديني المقدس في الشعر العربي(: د. كامل فرحان  الشعر والدين -

 .م. ٕٗٓٓ, دار الحداثة, بيروت, صالح
: أحمد محمد شاكر, دار الحديث, قيق, تحه(ٕٙٚ)ت:ابن قتيبة :الشعر والشعراء -

 .هٖٕٗٔ, القاىرة
 ,ٔ, دار رسلان لمطباعة والنشر والتوزيع, طمحمد عزام: شعرية الخطاب السردي -

 .مٕ٘ٔٓ
شمس العموم ودواء كلام العرب من الكموم: نشوان بن سعيد الحميري, تح: حسين  -

لبنان,  -العمري ومطير الأرياني, ويوسف عبد الله, دار الفكر المعاصر, بيروت
 م.ٜٜٜٔ, ٔسوريا, ط -دار الفكر, دمشق
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والنشر,  الدكتور أحمد بسام ساعي, المنارة لمطباعة :الصورة بين البلاغة والنقد -
 م.ٜٗٛٔ -ىـٗٓٗٔ, ٔط
ىـ(, تح: د. ٖٚٙالطالب في نقد كلام الشاعر والكاتب: ضياء الدين بن الأثير)ت -

نوري حمودي القيسي, ود. حاتم الضامن, ىلال الناجي, من منشورات جامعة 
 الموصل.

محمد بنيس, دار العودة, بيروت,  :ظاىرة الشعر العربي المعاصر في المغرب -
 م.ٜٜٚٔ, ٔط
 م.ٜٜ٘ٔ, ٙٔمصر, طدار المعارف, شوقي ضيف,  :العصر الإسلامي -
 م.ٜ٘ٛٔأديث كيرزويل, جابر عصفور, سمسمة آفاق عربية,  :عصر البنيوية -
ىـ(, مطبعة إبراىيم عبد الرزاق, ٕٖٛابن عبد ربو الأندلسي )ت :العقد الفريد -

 ىـ.ٕٖٓٔمصر, 
 م.ٜ٘ٛٔالنيضة العربية, عمم البيان: الدكتور عبد العزيز عتيق, دار  -
, ٔالقاىرة, ط -ة شبل محمد, مكتبة الآدابز عمم لغة النص النظرية والتطبيق: ع -

 م.ٕٚٓٓ
جوليا كرستيفا, ترجمة: فريد الزاىي, دار توتجال, الدار البيضاء,  :النصعمم  -
 م.ٜٜٔٔط(, -)د
 .مٜٙ٘ٔ, لبنان, جورج جرداق, مكتبة صعصعة :عمي وعصره -
محاسن الشعر وآدابو ونقده: أبو الحسن بن رشيق القيرواني الأزدي, العمدة في  -

, ٘سوريا, ط -, دار الجيل لمنشر والتوزيعتح: محمد محيي الدين عبد الحميد
 م.ٜٔٛٔ -ىـٔٓٗٔ

: عبد العزيز المانع, دار العموم, قيقعيار الشعر: ابن طباطبا العموي, تح -
 م.ٜ٘ٛٔالرياض, 
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ط السبعة في الكتاب والسنة والتاريخ والأدب: السيد محمد فدك والعوالي أو الحوائ -
, مؤتمر التراث العممي والمعنوي لفاطمة الزىراء)عمييا باقر الحسيني الجلالي

 .هٕٙٗٔالسلام(, 
المجمع العالمي  :قيحقتالفيروز آبادي,  :من الصحاح الستة فضائل الخمسة -

 .هٕٗٗٔ, ٕ, طقم -إيران مطبعة أمير, لأىل البيت)ع(, منشورات فيروزآبادي,
فيم الاستعارة في الأدب )مقاربة تجريبية تطبيقية(: جيرارد ستين, ترجمة محمد  -

 أحمد حمد, مراجعة شعبان مكاوي.

, في الشعر الاسلامي و الأموي , د. عبدالقادر القط , دار النيضة العربية -
 .ٜٙٚٔبيروت , 

  ٕٜٙٔ,  ٜر المعارف , مصر القاىرة , ط, دافي النقد الادبي شوقي ضيف  -

في أصول الخطاب النقدي الجديد, مارك أنجينو, ترجمة: أحمد المديني, دار  -
 م.ٜٚٛٔالشؤون الثقافية العامة, بغداد, 

 .مٕٔٔٓ, دار الشروق, مصر, سيد قطب: في ظلال القرآن -
آبادى )ت مجد الدين أبو طاىر محمد بن يعقوب الفيروز  :القاموس المحيط -

لبنان,  –بيروت تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة, : مكتبقيقىـ(, تحٚٔٛ
 م. ٕ٘ٓٓ -ىـ  ٕٙٗٔ,ٛط
قاموس مصطمحات التحميل السيميائي لمنصوص: رشيد بن مالك, دار الحكمة,  -

 م.ٕٓٓٓط(,  -الجزائر, )د
سوريا, -, دمشقٔفي الأدب والنقد, تأليف: د. شجاع مسمم العاني, ط قراءات -

 م.ٜٜٜٔمنشورات اتحاد الكتاب العرب, 
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, كمية الشريعة, الجامعة عباس حسن فضل : د.القصص القرآني إيحاؤه ونفحاتو -
  .الأردنيَّة, دار الفرقان 

 الحديث, دار إبراىيم, محمد: تحقيق ,(هٕ٘ٓ: ت)الشَّافعيّ  الإمام: الأم كتاب -
 .  القاىرة

كتاب الامام جعفر الصادق ) عميو السلام ( عبدالحميم الجندي , تحقيق محمد  -
 مٜٚٚٔ -ىـ  ٜٖٚيضو , المكتبة الشيعية , توفيق عو 

بو الفضل أ: عمي البيجاوي و قيقالصناعتين: أبو ىلال العسكري, تحكتاب  -
 م.ٕٜ٘ٔالقاىرة,  -إبراىيم, دار إحياء الكتب العربية

, ٔ, طكشاف اصطلاحات الفنون, محمد عمي التيانوي, دار صادر, بيروت -
 .مٜٜٙٔ

الكميات معجم في المصطمحات والفروق المغوية: أيوب بن موسى الحسيني  -
: عدنان درويش, محمد قيقىـ(, تحٜٗٓٔالقريمي الكفوي, أبو البقاء الحنفي )ت 

 ت(.-ط(, )د-بيروت, )د –المصري, مؤسسة الرسالة 
 م.ٕ٘ٓٓط(,-ىـ( )دٜ٘ٚكنز العمال في سنن الأقوال والأفعال, المتقي اليندي)ت -
والحسين سبحان, المعرفة الأدبية, دار  صفا فؤاد :رولان بارت, ترجمة :لذة النص -

 .توبقال لمنشر
محمد بن مكرم بن عمى, أبو الفضل, جمال الدين ابن منظور :لسان العرب -

 ىـ .ٗٔٗٔ, ٖبيروت, ط –ىـ(, دار صادر ٔٔٚالإفريقى )ت الأنصاري الرويفعى 
الدكتور غسان السيد, مركز  :جان ماري شيفير, ترجمة: لجنس الأدبي؟ا ما -

 .مٜٜٛٔ, البحوث العممية في فرنسا
المبدأ الحواري: ميخائيل باختين, ترجمة: فخري صالح, دار الشؤون الثقافية  -

 م.ٜٜٙٔالعامَّة, 
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محمد عبد الرحمن شعيب, وزارة المعارف,  :قديو في القديم والحديثالمتنبي بين نا -
 م.ٜٗٙٔط(,  -القاىرة, )د

ين نصر الله بن أبي الكرم المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر: ضياء الد -
محمد  بن : كامل محمدقيقىـ(, تحٖٚٙمحمد ابن الأثير الجزري)ت  نمحمد ب

 م.ٜٔٚٔط(,  -لبنان, )د -عويضة, دار الكتب العممية, بيروت
: قيقىـ(, تحٛ٘ٗالمخصص: أبو الحسن عمي بن إسماعيل بن سيده المرسي )ت  -

ىـ ـ ٚٔٗٔ, ٔبيروت, ط –م جفال, الناشر: دار إحياء التراث العربي يخميل إبراى
 م.ٜٜٙٔ

 . ٜٜٚٔ,  ٕمستدركات أعيان الشيعة , حسن الامين , ط-
مدخل الى التناص , ناتالي بييقي غروس, ترجمة عبدالحميد بورايو , دار نينوى ,  -

 سوريا دمشق .
ايا نرسيس)الأنماط النوعية والتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديثة(: د.حاتم ر م -

 م.ٜٜٜٔ -ىـٜٔٗٔ, ٔالصكر, المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر, ط
, ٔجمعة, دار النشر اتحاد الكتاب العرب, ط ينالمسبار في النقد الأدبي, حس -

 م.ٖٕٓٓ
ه(, تحقيق: ٕٙٚ)ت:المعاني الكبير في أبيات المعاني: ابن قتيبة الدينوري -

 . المستشرق سالم الكرنكوي, دار النيضة العربية 
 صادر, دار ,(هٕٙٙ:ت)الحموي ياقوت عبدالله أبو الدين شياب: البمدان معجم -

 .مٜٜ٘ٔ ,ٕط بيروت,
, دار الحديث لمطباعة و النشر و التوزيع  ٔميزان الحكمة , محمد الريشيري , ط -
 ىـ  ٕٗٗٔ, 
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, ٔعالم الكتب: القاىرة, ط معجم المغة العربية المعاصرة: أحمد مختار عمر, -
  م.ٕٛٓٓه ـــ ٜٕٗٔ

العربية لمناشرين, تونس, , المؤسسة إبراىيم فتحي :دبيةمعجم المصطمحات الأ -
 .مٜٙٛٔ, ٔط
المعجم الوسيط: إبراىيم مصطفى وآخرون, مجمع المغة العربية, القاىرة, دار  -

 ت(.-ط(, )د-بيروت, )د -إحياء التراث العربي
 م.ٜٜٙٔ, ٔمعمقة عنترة: عبد المنعم خفاجي, مكتبة القاىرة, ط -
, اليياة المصريَّة ٘عصفور, ط, دراسة في التراث النقدي, جاب مفيوم الشعر -

 م .ٜٜ٘ٔالعامَّة لمكتاب, 
 النبويَّة السيرة في زايد, محمد يوسف أبو: محمد الأمين النبي أسماء من -

 .(مى الله عميو وآلو وسممص)محمد
: الشيخ محمد عبد العظيم الزرقاني, تحقيق: فواز مناىل العرفان في عموم القرآن -

 .مٕ٘ٔٓالعربي, أحمد زمرلي, دار الكتاب 
 من فنون الأدب المسرحية, عبد القادر القط, دار النيضة العربية. -
تحقيق: محمد الحبيب بن  منياج البمغاء وسراج الأدباء, حازم القرطاجني, -

 م.ٜٙٙٔط(, -المكتبة العصرية, بيروت, )د الخوجة,
المجمس الأعمى تأليف: نخبة من العمماء,  :موسوعة المفاىيم الإسلامية العامة -

 لمشؤون الإسلامية, مصر.
عبد الله محمد بن عمران بن موسى  و: أب الموشح في مآخذ العمماء عمى الشعراء -

: محمد حسين شمس الدين, دار الكتب العممية, قيقىـ(, تحٖٗٛالمرزباني )ت
 لبنان. -بيروت



 مصادر و المراجعال
 
 

 

191 

, منشورات مؤسسة الأعممي, الطباطبائيلعلامة السيد ا :نآالميزان في تفسير القر  -
 لبنان, -بيروت

, منشورات اتحاد  : محمد عزام, تجميات التناص في الشعر العربيالنص الغائب -
 م.ٕٔٓٓالكتاب العرب, دمشق, 

, فيطان تودورو فنظرية الأجناس الأدبية, دراسات في التناص والكتابة والنقد, تز  -
 م.ٕٙٔٓ, ٔلمدراسات والنشر, ط ترجمة عبد الرحمن بو عمي, دار نينوى

ترجمة: د. باسل المسالمة, دار التكوين لمتأليف جراىام الان :نظرية التناص -
 م.ٕٔٔٓ, ٔوالترجمة والنشر, ط

حامد أبو أحمد, القاىرة,  :خوسيا ماريا إيفانكوس, ترجمة :نظرية المغة الأدبية -
 م.ٕٜٜٔمكتبة غريب, 

 م.ٜٓٙٔبيروت,  دار صادر, ,وليم فان أوكونور: النقد الأدبي -
 م.ٖٜٙٔ, ٖالنقد الأدبي: د. احمد امين, مكتبة النيضة المصرية, ط -
 م.ٖٕٓٓ, ٛسيد قطب, دار الشروق, ط :ناىجومالنقد الأدبي أصولو و  -
, ٔ, الييئة المصرية العامة لمكتاب, طمحمد محمد عناني :النقد التحميمي -

 . مٜٜٔٔ
: قيقىـ(, تحٖٙٛالحسن عمي بن عيسى الرماني)ت أبو :النكت في إعجاز القرآن -

  م.ٜٔٚٔلبنان,  -عبد الله عباس الندوي, دار الكتب العممية, بيروت
: تحقيق ,(ىـٖٙٛت)الرماني عيسى بن عمي الحسن أبو: القرآن إعجاز في النكت -

 م. ٜٙٚٔ, دار المعارف, القاىرة, ٖمحمد خمف الله ومحمد زغمول سلام, ط
جمعو العلامة الشريف الرضي , (, السلام ميوعمي بن أبي طالب)ع :نيج البلاغة -

 ٗ/ٔ, ٜٜٓٔ, ٔط لبنان ,, بيروت,مؤسسة المعارف محمد عبده, :شرحو
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حياة جاسم محمد,  :وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نياية العصر العباسي -
 م.ٜٙٛٔدار العموم لمطباعة والنشر, 

القاضي عمي بن عبد العزيز الجرجاني, تح: الوساطة بين المتنبي وخصومو:  -
, الناشر: عيسى البابي الحمبي, محمد أبو الفضل إبراىيم وعمي محمد البيجاوي

 .مٜٙٙٔه ـــــ ٖٙٛٔ
 .المجلات والمقالات 

المجمة العربية, الأخوة الإسلامية في القرآن والسنة النبوية: محمد موسى حماد,   -
ه ٕٗٗٔجمادى الثانية, ,(ٖٖ٘دد)عالسودان, ال, دار المجمة العربية لمنشر

 . مٕٕٔٓـــــــ
أساليب التناص الشعري عند ممدوح عدوان, د. محمد معمى حسن, محمد إبراىيم  -

سمسمة الآداب والعموم  تشرين لمبحوث والدراسات العممية,عمي, مجمة جامعة 
 م.ٕٙٔٓ, ٕ, عٖٛالإنسانية, مجمد 

, ٖٓٗنموذجًا, مجمة الموقف الأدبي, عأي تالشعري شعر البيا أشكال التناص -
 م.ٕٚٓٓ

, مجمة ثقافية فصمية تصدر عن أشكال التناص في شعر رفعت سلام, مجمة نزوى -
 .م ٕٚٓٓ( ٖ٘مؤسسة عُمان لمصحافة والنشر والإعلان, سمطنة عُمان, العدد)

ي حورية, جامعة سيدي إشكالية مفيوم التناص في النقد الأدبي المعاصر, د. مولا -
 مجمة تنوير. ٕٚٔٓ, ديسمبر ٗبمعباس, ع

الإمام جعفر الصادق)عميو السلام(: عبد الحميم الجندي, تحقيق: محمد توفيق  - 
 م.ٜٚٚٔه ـــ ٜٖٚٔعويضة, المكتبة الشيعيَّة, 

, ٕٔ-ٔٔانتاج معرفة بالنص, حسين خمري, مقال في مجمة دراسات عربية, ع -
 م.ٜٚٛٔبيروت, 
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, ٔ, عٔٗأنماط الحوار في شعر محمود درويش, عيسى قويدر العبادي, مجمد -
 م.ٕٗٔٓ

 العراق ـــ بغداد, أنواع التناص في الشعر العربي, صحيفة المستقبل العراقي, -
 م.ٕٕٔٓ / ٓٔ/  ٜٕ ,(ٜٕٕٙدد)عال
بائية الكميت أبياتيا ورموزىا وطرق الاستشياد بيا, د. حيدر شيرازي, مجمة  -

 .هٜٖٗٔ, بوشير ـــ إيران, وعموم إنسانيةأدبيات 
بحوث المؤتمر العممي الدولي الأول لكمية المغة العربية بأسيوط, الإمام عبد  -

يس المؤتمر دكتور مصطفى سيد القاىر الجرجاني وجيوده في إثراء عموم العربية, رئ
 م. ٕٗٔٓه ــــ ٖ٘ٗٔ, ٖٕٕٔ,  ٔٔ, محمد

الدينية في شعر الشريف الرضي , د. فاتن فاضل بلاغة الاستفيام و المعاني  -
 .ٕٛٔٓ,  ٚ, العدد ٕٙكاظم , مجمة جامعة بابل لمعموم الانسانية المجمد 

بلاغة الصورة الفنية في ىاشميات الكميت , د.فاتن فاضل كاظم , مجمة جامعة  -
 ٜٕٔٓ,  ٚ, العدد ٕٚبابل لمعموم الأنسانية مجمد 

دراسات العموم ة, عالشعر الجاىمي, موسى ربابالبناء الاستعاري لمدىر في  -
   . مٜٜٚٔ, ممحق(ٕٗ)مجمد , الجامعة الأردنية,الإنسانية والاجتماعية

القصصيَّة في القرآن الكريم: أم كمثوم  في الأمثال تجميات الدلالة الإيحائية -
(, ٘حويشي, جامعة باتنة, مجمة العمدة في المسانيات وتحميل الخطاب, العدد)

 مٕٛٔٓ
التفاعل النصي التناصية النظرية والمنيج, تأليف نيمة الاحمد, كتاب الرياض,  -
 م.ٕٓٓٓ, يوليو (ٗٓٔدد)عال
يناير,  ٙٔ محمود قحطان, تداخل العبارات وتقاطعيا: تقنيات  الشعر, التناص, -

 )مقال(. مٕٕٓٓ
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الأصول الفمسفية والآفاق النقدية, مجمة الحوار الثقافي, جامعة عبد   التناص -
 م.ٖٕٔٓ,ٕ,عٕالحميد, كمية العموم الاجتماعية, حميمة الشيخ, مجمد 

التناص آفاق التنظير وآليات التطبيق, دكتور خالد بن ربيع بن محمد الشافعي,  -
 م.ٕٓٔٓ, ٗٗمجمة الدراسات الشرقية, ع

 ,د. عمي متعب جاسم :ائفو في شعر محمد رضا الشبيبيالتناص أنماطو ووظ -
 ,  ,(ٖٖ-ٓٔدد)عالمجمة واسط لمعموم الإنسانية, , كمية التربية, جامعة ديالى

, ٘ٔالتناص بين التراث والمعاصرة, د. نور اليدى لوشن, مجمة جامعة أم القرى,  -
ٕٙ. 
بين التراث والمعاصرة مجمة جامعة أم القرى لعموم الشريعة والمغة العربية  التناص -

 .مٖٕٓٓ(, ٕٙدد)عالوآدابيا, 
ة, د.عماد الضمور صحيفة ر مضمحمد : اص الديني في ديوان أعالي الكلامالتن -

 م.ٕٙٔٓ -تشرين الأول ٗٔالدستور, 
زيك, مجمة الدراسات الجامعة الأردنية, ر التناص الديني في شعر طلائع بن  -

 م.ٕ٘ٓٓ(, ٕدد)عال, (ٕٖالمجمد)
الييئة  النص الشعري, شربل داغر, مجمة فصول, ةالتناص سبيلا إلى دراس -

 .مٜٜٚٔ(, ٔدد)عال, (ٙٔمد )مجال المصرية العامة لمكتاب,
التناص الشعري قراءة في بعض شروح الشعر العربي القديم, د. جمال عيسى,  -

 .مٕٗٓٓ,, (ٕ٘( و)ٔ٘دد)عال,(ٕٙمد )مجنادي المدينة المنورة الأدبي الثقافي, ال
التناص ظاىرة اصطلاحية جريدة الصباح الجديد, إسماعيل زاير عموان   -

 م.ٕٗٓٓالسممان,
, التناص في الخطاب السياسي في القرآن  الكريم, دراسة في عمم المغة النصي -

 .مٜٕٔٓ(, ٖٙالعدد)
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في شعر حسان بن ثابت الأنصاري, بشائر أمير عبد السادة, بابل,  التناص -
 م.ٕٛٓٓالمؤتمر العممي الثاني لكمية التربية, 

التناص في شعر لسان  الدين بن الخطيب, عمي مطشر نعيمة, مجمة أبحاث  -
 م.ٕٙٓٓ(,ٕ( و)ٔدد)عال, (ٖٓ)مجمدالالبصرة)الإنسانيات(, 

 موعة عمى وشك الحكمة, صحيفة الرأي,التناص في قصائد محمد مقدادي, مج -
 م.ٕ٘ٔٓ الأردن,

أ.د سعاد كريدي  دراسة تطبيقية عمى السور المدنية: التناص في القرآن الكريم, -
 .مٕٚٔٓ(, ٕ(, العدد)ٚٔ, كمية الآداب, جامعة القادسيَّة, المجمد)كنداوي

عمي  :التناص في قصيدة "قل لمديار" لجرير مع قصيدة "خف القطين" للأخطل -
 , كانون الأول,(ٛدد)عال آباد ــــ إيران, مجمة إضاءات نقدية, سنة ثانية, نظري,
  م.ٕٕٔٓ ,ٜٖٔٔ

التناص القرآني في شعر بشار بن برد, د. محمود حسين الزىيري, مجمة المشكاة  -
 م.ٕ٘ٔٓ, (ٕدد)عال, (ٕمد)مجاللمعموم الإنسانية والاجتماعية, 

القرآني في شعر سميح القاسم, جعفر بياء الدين, سمية حسن عميان,  التناص -
 .(ٓٔدد )عالمجمة أىل البيت, 

جامعة , اني, مجمة البلاغة والنقد الأدبيالتناص المرجعيات والتجميات, محمد عدن -
 م.ٕٙٔٓ, (ٙدد)عمحمد الخامس, الرباط , أبو ظبي, ال

المصطمح والقيمة, حافظ محمد جمال الدين المغربي, علامات في النقد,  التناص -
 م.ٕٗٓٓ, (ٔ٘دد)عال, (ٖٔمد)مجالالنادي الأدبي الثقافي بجدة, 

كميت بن زيد الأسدي, مجمة فكر الالتناص مع الأمثال العربية القديمة في شعر  -
بداع,  م.ٜٕٔٓ (,ٜٕٔجامعة ام القرى, المممكة العربية السعودية, المجمد) وا 
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 الموقف مجمة في مقال الموسى, خميل: الشعري النص في والأجناسية التناص -
 .مٜٜٙٔ ,(ٕ٘ٓ)العدد دمشق, الأدبي,

 م.ٕٕٓٓ لندن, ي,بالتناص والسرقات الأدبية, مصطفى لفتيري, مجمة القدس العر  -
نعمة الموسوي, مجمة  ثنائية الحياة والموت في ىاشميات الكميت: حميدة حسن -

 م.ٕ٘ٔٓول, الأمجمد ال, (ٗٛدد)عالالأستاذ, 
 العراق ــــ بغداد, دكتور زىير عبد الحميد, صحيفة الزوراء,: الحول التناص الأدبي -

 م.ٜٕٔٓمايو  ٕٔ
الخطابية في شعر الفرزدق , د. فاتن فاضل , مجمة جامعة بابل لمعموم الانسانية  -

 .ٕٛٔٓ,  ٛ, عدد ٕٙمجمد 
القاىرة, ,  ,(مقال)عبد الرحمن,سعد  :الذئب وتجمياتو في الشعر العربي القديم -

 .  مٕٕٓٓ, ٔ(, جٚٔالعدد)
, الكميت بن زيد الأسدي, د. عبد (شعر الدعوة )شعر جديد يحتاج رؤية جديدة -

 م.ٜٜٙٔ, (ٔدد)عالالمجيد زراقط, مجمة المنياج, 
في مقولة الاجترار, الباحث أحمد طعمة  شعر السيد جعفر الحمي دراسة تناصية -

 م. ٕٕٓٓ,(ٗدد)عال, (ٕمد)مجالعميوي, مجمة الدراسات المستدامة, 
ـــــ   هٖٓٗٔربيع الأول, ٔ السعودية, صحيفة عكاظ, محمد أحمد الحساني, -

 م.ٜٕٓٓ
عباس عبيد الساعدي, مجمة أىل  :الصورة الفنية في شعر الكميت بن زيد الأسدي -

 (, ٗم السلام(, العدد)البيت)عميي
في مقاصد التناص ووظائفو من وجية الناقد, صالح زياد, مجمة علامات,  -
 م. ٕٛٔٓ,(ٓ٘دد)عال
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 مجمة كمية التربية, جامعة, م.م زينب عمي عبد :الكميت من وجية نظر تاريخية -
 . (ٗدد)عال واسط,

 دب التي لا تنتيي, حسن إبراىيم حسن, مقالة أدب وفن. المفظ والمعنى وجدلية الأ -
 ةشجاع مسمم العاني, مجم :الميث والخراف الميضومة, بلاغة  التناص الأدبي -

 م.ٜٜٜٔ, دار الشؤون الثقافية, بغداد,  (ٚٔدد)عالالموقف الثقافي,
, ما بعد البنيوية, حول مفيوم التناص, د. شكري الماضي, الدراسات والبحوث -
 .مٖٜٜٔ(, ٖٖ٘(, العدد)ٖٔزارة الثقافة, سوريا, س)و 
(, مقال)قراءة في إشكاليتو  النقدية, عبد الستار جبر الأسدي, )ماىية التناص(,  -

 .مٕٛٓٓ(, ٕٛمجمة فكر ونقد, المغرب, العدد)
الشيخ محمد بن عبد بند, مجمة الداعي الشيرية الصادرة عن دار العموم ديو  -

  . مٕٕٔٓ ــــ ىـٖٖٗٔ  ربيع الثاني (ٗدد)عالالمجيد زيدان, 
  فتاح: حنان خمف الله.ممشروع التناص في نقد محمد  -
مفيوم التناص, شرفي عبد  الكريم, مجمة دراسات أدبية دورية, محكمة تصدر  -

 م.ٕٛٓٓعن مركز البصيرة لمبحوث, الجزائر, 
بين الأصل والامتداد, بشير القمري, مجمة الفكر العربي  مفيوم  التناص -

 م.ٜٜٛٔ,(ٔٙ( و)ٓٙدد)عال المغرب, المعاصر,
مقاربة دلالية في الآليات بين السرقة وآلية التناص )الامتصاص والتحويل(, عبد  -

  م.ٕٙٔٓ, (ٕٔدد)عال, (ٔ) مجمدالالرحمن مرضي علاوي, 
مؤلفين, ترجمة محمد خير البقاعي, مقالة بارت آفاق التناصية, مجموعة  -

 م.ٜٜٛٔالمصرية العامة لمكتاب القاىرة, 
, اتحاد نان السيددع: رولان بارت, ترجمة :مقدمة التحميل البنيوي لممحكيات --

 .مٕٛٔٓ(, ٙٚٔالكتاب العرب, سوريا, العدد)
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مجمة مقالة لمدكتور أحمد راسم النفيس,  (مام عمي بن أبي طالب)علإ)مَنْ قتل ا -
 م . ٕٛٔٓ ,آفاق

لندن,  ,النص الأدبي من البناء إلى العابرية, نادية ىناوي, مجمة القدس العربية -
 م.ٕٕٔٓ(,ٚٛالعدد)

 م.ٜٜ٘ٔ, (٘مد)مجالالنص والتناص, رجاء عيد, النادي الأدبي الثقافي بجدة,  -
والنقد  الأدبي  النظرية العربية عند النقاد  القدامى من منظور حديث, ابن طباطبا -

 .ٕ-ٙ (:ٖٚٔدد)عال, الجزيرة مجمة , الحديث, د. سمطان سعد القحطاني
 الرسائل والأطاريح: 

 التفاعمي  النصاستراتيجية التناص عند نيمة فيصل الأحمد من خلال كتابيا  -
 م. ٕٙٔٓ-ٕ٘ٔٓة دالي, رسالة ماجستير, نالنظرية والمنيج, صبري

إشكالات المنيج والمصطمح في تجربة عبد  المالك مرتاض النقدية, رسالة  -
 م.ٜٜٙٔماجستير, معيد المغة والأدب العربي, جامعة منتوري, القسطنطينية, 

التأويل الاستعاري عند عبد القاىر الجرجاني, امباركة عميوات, رسالة ماجستير  -
 م.ٕٓٔٓفي البلاغة الأسموبية, 

بية في الشعر الأموي, تناول تداولي لياشميات الكميت بن زيد التشكيلات الخطا -
 م.ٜٕٓٓ-ٕٛٓٓالأسدي, نصيرة الوناس, رسالة ماجستير, 

تطور المصطمح النقدي دراسة نقدية تناصية لسرقات أبي تمام كتاب الموازنة  -
 م.ٕ٘ٔٓ-ٕٗٔٓأنموذجًا, إمزيان سيام, رسالة ماجستير, جامعة وىران, 

التلاحق في نيج البلاغة , د. فاتن فاضل , أطروحة دكتوراه , جامعة بابل ,  -
ٕٓٔ٘. 

التناص الأدبي والديني في شعر وليد الصراف, جاسم محمد أحمد العبيدي, رسالة  -
 م. ٕٙٔٓماجستير, جامعة الشرق الأوسط, كانون الأول, 
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من منظور لسانيات التناص في رواية الجازية والدراويش لابن ىدوقة, دراسة  -
 م.ٜٕٓٓ-ٕٛٓٓور, بسكرة, عالنص, رسالة ماجستير, موسى ل

, حياة معاش , رسالة ماجستير, جامعة العقيد فائية ابن الخمو تالتناص في  -
 م.ٕٗٓٓ-ٖٕٓٓلخضر باتنو, الجزائر, 

التناص مفيومو وخطر تطبيقو عمى القرآن الكريم, دكتور محمد زبير عباسي,  -
 م.ٕٗٔٓ-ىـٖ٘ٗٔ اطروحة دكتوراه,

التناص وأشكال السرقات الأدبية في كتاب العمدة لابن رشيق القيرواني, أسامة  -
 م. ٕٕٓٓ-ٜٕٔٓحيقون, اطروحة دكتوراه, جامعة محمد خيضر, بسكرة, 

جماليات  التناص في ديوان البوصيري, رشيد فوحان, رسالة ماجستير, جامعة  -
 م.ٖٕٔٓ -ٕٕٔٓماي قالمة, ٛ
لتناص في شعر فدوى طوقان, رسالة ماجستير, آمال زغدي, صفاء جماليات  ا -

 م.ٜٕٔٓ -ٕٛٔٓعبيد, جامعة حمو الوادي, 
وذجًا, البشير عزوري, نموان  المتنبي أيد -حجاجية الاستعارة في الشعر العربي -

 م.ٕٗٔٓ-ٖٕٔٓرسالة ماجستير, بلاغة ونقد أدبي, 
فاضل , رسالة ماجستير , جامعة خطب نيج البلاغة , دراسة توصيمية , د. فاتن  -

 .ٕ٘ٓٓبابل , 
شعرية التناص في شعر الجواىري, الطيب بوترعة, اطروحة دكتوراه, جامعة  -

 م.ٕٚٔٓ -مٕٙٔٓوىران, 
المدحة الياشمية في بائية الكميت بن زيد, دراسة اسموبية, رسالة ماجستير, حدة  -

 م.ٕٙٔٓ-ٕ٘ٔٓشيبان, 
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