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 الدقذمة 
لصلبة والسلبـ عمى أشرؼ المرسميف، محمد المبعوث رحمة ، واالحمد لله رب العالميف       

 ، وصحبو المنتجبيف وبعد ...لمعالميف، وعمى آلو الطيبيف الطاىريف
قد تأثرت بالأحداث التي شيدتيا المنطقة  ،في العقد الأخير لا شؾ أف الرواية العربية       
العربية التي  شيدتيا بعض الدوؿ مف ثورات الربيع العربي، والانقسامات الطائفية التي ،العربية

 ، وىو ما ألقى بظلبلو عمييا بلب جداؿ.قامت بيذه الثورات
أف  :الأوؿ، الظاىرة لسببيف رئيسيفىذه استحضار اب بتوجياتيـ المختمفة بَ الكتّ  ـويقو        

أو أف يقوموا بتوظيفيا مف أجؿ  ،يعبروا عف المواقؼ الخاصة بيـ، ويصوروىا بطريقة معينة
 ، فالسبب الأوؿ يعد مف ببث روح التوتر والحركة في العمؿإثراء أعماليـ الدرامية التي تقوـ 

كتابتو فيو سبب سادي ويظير ذلؾ في الثاني  الاسباب الانسانية الطبيعية المتوقعة، أما السبب
ير المحب لمعنؼ ، فيو يظير لنا مظبالعنؼيظير الكاتب بالمظير الذي يستمتع أذ  السردية،

أثر فييا المتمقي، ويقوـ بدعـ العمؿ وصاحبو، وىذا لا يكوف ت، يالذي يأتي بأعماؿ تمفت الانتباه
لـ يكونا  الرغـ مف أنيماعمى  ية،في الروا أف السببيف السابقيف يأتياف متلبزميفإذ صحيحا، 

 اً عف إنسانية الكاتب يعد ىاجس فالسبب الاوؿ الذي يعبر، ف في الأىمية والأولويةيمتساوي
لممتطمبات أو يكوف غالباً  اً وذلؾ دوف أف يكوف خاضع، يقوـ باستصحاب السبب الثاني اً اساسي

الابداع الفني  يدرس عمى بياف حقيقة افقة لمفأف القياـ بدراسة الفنوف والأدب تكوف متو إذ ، ليا
، وىذا ما يسمى بمسافة بأشكالو المختمفة، وىذا في بعض الاحياف، قد يحتاج الى برود العاطفة

درامية تقوـ بجعؿ الكاتب يتعامؿ مع تمؾ الظاىرة بمينية أو حرفية تامة تقوـ بالتخفيؼ مف 
 .الموقؼ مف العواطؼدرجة قرب 

، أف علبقتيا طبيعية وحتميةإذ لادبية المنتشرة المتعمقة بالعنؼ، مف الاجناس ا فالرواية       
الأصمية المرتبطة  أنو مف المكونات، إذ المنجز القصصي ىنا تظير أىمية العنؼ في ومف 

، وىو يعطي قيمة كبيرة بحياة الانساف، وىو ينبع مف مخيمتو في الأعماؿ التي يقوـ بإنتاجيا
ظير الإبداع الروائي وحرفية أنو يإذ ، ؼ قيمة العنؼ ودرجاتو في الروايةاختلب، تختمؼ بلمرواية
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عنؼ ىو الرواية أف ال إذ عدت، ب اليينة التي يسعى إلييا الكاتب، وىو ليس مف المطالالفف
العناصر الخاصة ىي التي تكوف متفاعمة في  أف الرواية الفعالة، فقيؿ المادة الحية التي تتخذىا

 زمات، وذلؾ بتأثير مف الاحداث المأساوية التي تكوف نابعة مف قمب الإالوجدافبيا داخؿ 
ىذا  أنو كمما كاف الإنتاج لجمالياتِ إذ ، فيي تتناوؿ الواقع بعمؽ فني كبير، الخاصة بالمجتمع

 .لممتمقي اً ، كمما كاف مقنعالواقع في المتف الروائي جميلبً 
إذ ودة الى الانتاج الروائي العالمي، ضا مف خلبؿ العفي الرواية ايوتظير أىمية العنؼ        

 مىتشرة بكثرة في جميع أنحاء العالـ، ىي التي تحث عنلبحظ أف الروايات التي كانت من أننا
لمكسيـ غوركي، ورواية  " الأ ّـتولستوي، ورواية "ليو  "العنؼ وذلؾ مثؿ رواية "الحرب والسلبـ
قد قامت بعكس الواقع الغربي  يافتمؾ الروايات نجد أنّ "جسر عمى نير درينا" لإيفوأندريش، 

، لواقع الغربي بتناقضاتو المختمفةايشمؿ  لرغـ مف أف العنؼ فييا كاف اعمى ، جميعيا تناقضاتو
، وذلؾ مف خلبؿ البحث المستمر عف القياـ بإرساء القيـ الأخلبقية أنو حمؿ الجانب الواقعيإلا 

، وتظير بشكؿ فعمي مف خلبؿ البطؿ في المجتمعات الأوربيةدة الانسانية التي لـ تكف موجو 
يغمب عمييا  يحاوؿ الكاتب أفإذ ، في شكؿ ثنائيجميعيا عناوينيا و اية الإشكالي الخاص بالرو 

قوـ بالبحث عف قيمة ، أو تحمؿ كممة واحدة تالجانب الإيجابي مثؿ: الحرب والسلبـ ...الخ
اصبح في العالـ العربي  إذ ،العرب وأصبحوا مثؿ الغربثر بيذا ، وقد تأاجتماعية مثؿ: الأّـ 

 .العنؼ عمى شكؿ روايات تقوـ بعكسومف  ةموج
( محمد حياويل  المنجز القصصيتمثلبت العنؼ في ) الموسوـوتكمف أىمية ىذا البحث        

 عنايتوفتة تعكس رصد مستويات العنؼ في أعمالو الادبية بصورة لافي قدرة ىذا الكاتب عمى 
وما نتج عنيا عمى الساحة العراقية في ، فتناوؿ ظاىرة العنؼ السياسي، بقضايا المجتمع
، راصداً أسباب سقوطو، والثاني بعد الاوؿ قبؿ سقوط النظاـ العراقي :فمحوريف رئيسي

مما فجرّ السخط الشعبي ضد ، العراؽ بعد فشؿ عممية غزو الكويتالانتفاضة الشعبية في 
زاؼ ثرواتو وأمعف في قمع ، واستنع إيراف ثـ الكويتشعبو في الحرب مالنظاـ الذي أنيؾ 

 .معارضيو
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الموضوعي وتجمياتو  و ،وتمظيراتوقد اعتمدت الدراسة عمى منيج يزاوج بيف الفني و        
ضموف وتحققو عمى المستوى بياف اثرىا في رصد تجميات المتلرصد التحولات النصية و 

، مف الدراسات التي ىذه الدراسة عف غيرىا ما يميز –اعتقاديبحسب -ولعؿ ىذا  ،الدراسي
الفارؽ عبر كشؼ عف فتأتي طريقة التناوؿ ىذه لت .ناولت الموضوعة نفسيا عند روائي آخرت
 التي اىممتيا كثير مف الدراسات التي سبقت دراستنا...  ذه المزاوجة بيف الفني والموضوعيى

ـ(، غانـ حميد ٖٕٓٓعراقية بعد عنؼ في الرواية التمثلبت ال)دراسة  ،ومف ىذه الدراسات
عنؼ السياسي في الـ، ودراسة )ٕٗٔٓاطروحة دكتوراه، كمية الآداب، جامعة البصرة،  ،الزبيدي

، كمية التربية لمعموـ الإنسانية، رسالة ماجستير ،رغد عبود جودي الحمي ،روايات ىدية حسيف(
ات البوكر، القائمة ، رواينؼ في الرواية العربيةتمثلبت العودراسة ) ،ـٕٚٔٓ ،جامعة كربلبء

، كمية الآداب، جامعة واسط ،حوراء جواد عبود، رسالة ماجستير ،ـ انموذجا(ٕٛٔٓالقصيرة 
 ـ.ٕٕٓٓ

وأربعة فصوؿ وخاتمة، محمد حياوي  كاتب نبذة عف حياة المقدمة و   حثوتضمف الب       
تضمف  "(يد المسار الدلالي)ترسيخ المفيكـ كتحد العتبات النصيةفجاء الفصؿ الاوؿ بعنواف "

العتبات الخارجية فجاء المبحث الاوؿ بعنواف " ،حثيف، ومبتناوؿ مفيوـ العتبات النصية "مدخلن "
ا عف عتبة الغلبؼ الامامي ودلالة الصورة ودلالة " تحدثن()فضاء الاشتغاؿ كانتاج المعنى

اتساؽ الدلالة " "العتبات الداخميةالثاني بعنواف "والمبحث  .والممخصوالغلبؼ الخمفي  الالواف
وما ليا  ،عتبة التصدير والعناويف الداخميةعف عتبة الاىداء و فيو  ، تحدثنا"كمطابقة المضمكف

 .وانتاج المعنى مف تأثير وانتاج الدلالة
 عمى " قسـالسردية كتجسيدات العنؼ التقاناتبعنواف " جاء فقد  أما الفصؿ الثاني        

تشكلت الشخصية السردية كتجسيدات "بعنواف  اً جاء موسومالمبحث الاوؿ  ،مباحث ةثلبث
 ، اً اجتماعي ـأ اً عنؼ سياسيكاف الأ بيف ىذا المبحث الشخصية وصراعيا مع العنؼ سواء" العنؼ

 يا تفي صياغة نفسية احواؿ الشخصية وتفاعلب ما يتركو ىذا العنؼ بنوعيو مف أثرٍ  وقياس مدى
عف فيو  " تحدثناالسردم كتمثلت العنؼ الزمفالثاني بعنواف "والمبحث  .وحراكيا في المجتمع

وكيؼ استطاع أف يجسد صور العنؼ عمى الشخصيات مف خلبؿ تقنياتو الاستباؽ ، الزمف
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"تحكلات والمبحث الثالث ورد بعنواف . عمى الجانب النفسي لمشخصية ىماوالاسترجاع وتأثير 
 اً مغمق ـأ اً كاف مفتوحأ  " تناوؿ ىذا المبحث المكاف الروائي سواءالسردم كترسيخ العنؼ المكاف

براز صور العنؼ التي تتجمى في المكافمف خلب وتبياف الاثر الدلالي  ،ؿ تحميؿ النصوص وا 
الظاىرة في الشخصية الآثار ، وتبياف ة الفنية لمزمف في صياغة الدلالةالذي تحدثو الشخصي

 .والمجتمع
 " تضمف تنامي الحدث السردم كتحكلات الكاقعأما الفصؿ الثالث فقد حمؿ عنواف "       

 المبحث أما ، عف مفيوـ الحدث ودواعي التوظيؼ يتحدثلمدخؿ فجاء ال ،مبحثيف مدخؿ  و 
" تحدثنا في ىذا المبحث عف الحدث الحدث الاجتماعي كارتيانات الكاقعبعنواف "الاوؿ فجاء 

والوطف العربي ليا  شيدىا العراؽالتي  فكانت الظروؼ السياسية ،معنؼلسبب الاجتماعي الم
فقد ورد  أما المبحث الثاني .الاجتماعية مف حصار وفقر وتيميش اؿ عمى الحياةتأثير فعّ 
تناولنا في ىذا المبحث الاحداث السياسية التي  "كصياغة الكاقع الحدث السياسي"بمسمى 

سياسية مف غزو العراؽ لمكويت والانتفاضة  اً حدثت في العراؽ فكانت النصوص تتضمف أحداث
مدينة  تـ وسقوط النظاـ، وتعرضٖٕٓٓغزو الامريكي لمعراؽ الـ، و ٜٜٔٔ عاـ الشعبية 
صورة  تعكسجميعيا لاحداث ، فكانت ىذه احتلبؿ مف داعش وغيرىا مف الاحداثللبالموصؿ 

 . العنؼ السياسي عمى المواطف
 " تضمف مدخلبً العنؼ تخمٌقات"أنماط الرؤية السردية ك وجاء الفصؿ الرابع بعنواف        
" والمبحث لرؤية مف الخمؼا"إلى  عف أنواع الرؤية السردية، وتطرؽ المبحث الاوؿ فيو تحدثنا 
  "."الرؤية مف الخارجالمبحث الثالث عف  جاء " وأخيراً الرؤية مع"تطرؽ إلى   الثاني

ثـ تلب الخاتمة ثبت ، لييا الباحثةالتي توصمت إ نتائجالأىـ  تضمنتفقد  أما الخاتمة       
 .تي استقت منيا الباحثة معموماتيابالمصادر والمراجع ال

لو الاثر البالغ كاف " الذي بالشكر الكبير لأستاذي الدكتور "أحمد رشيد الددهأتوجو أخيراً و        
  الى جميع توجو بالشكر الجزيؿ أو  .كتابة ىذا البحثفي ني في تذليؿ الصعوبات التي واجيت

 .حثة والبحث مف جيود عممية مشكورةلمبا هقدمو لما  .اساتذة قسـ المغة العربية
 .أف الحمد لله ربّ العالميف عواناواخر د                      
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 نبذة عن حياة الكاتب العراقي محمد حيّاوي

 

ولد الكاتب العراقي محمد حيّاوي في محافظة ذي قار مدينة الناصرية جنوب العراؽ 
و ىما الأكبر في مطمع الستينيات، وكاف الطفؿ الأوّؿ لعائمتو، ونظرًا لكوف أبوه وامّ 

عائمتييما أيضًا، فقد كاف لولادتو صدى مدويًا عمى ما يبدو، إذ كاف جده لأمّو، وىو 
تاجر حبوب كبيرًا آنذاؾ، يقيـ الحفلبت والولائـ عمى مدى ثلبثة أيّاـ، جده ىذا الذي 
ا لـ يره، إذ مات وىو في الثانية أو الثالثة مف العمر، قد شكؿ مرتكزًا مخيلبتيًا كبيرً 

لديو، نتيجة لمقصص التي سمعيا عنو وعف الخاف أو السِيؼ الذ كاف يمتمكو، كموقع 
لتجارتو في بيع الحبوب واستيرادىا وطبيعة العماؿ الذيف يفرغوف سفنو الراسية في 
الفرات، لقد تسببت تمؾ الحكايا بارتباط الكاتب في مدينة الناصرية، وعندما قرر والده 

يرة إلى بغداد، أصر عمى البقاء لدى أخوالو، فعاش منفصلًب الانتقاؿ مع اسرتو الصغ
يـ فعف امّو وأبيو وأخوتو، بينما تولى أخوالو وخالاتو المثقفيف تنشأتو، فقضى في كن

طفولة مميئة بمجمدات" بساط الريح ،وسوبر ماف، ومف ثـ ألؼ ليمة وليمة ،والأـ 
مكتبة كبيرة وثرية جدًا وقتيا،  لغوركي "وغيرىا مف الكتب المدىشة، إذ كانوا يمتمكوف

لقد كاف ىذا المفصؿ الميـ مف طفولتو بمثابة التأسيسات الأولى لشخصيتو التي 
ثراء المخيمة، سواء بالقصص  جبمت عمى التمرد المبكر والاكتشافات وتكوف الوعي وا 
التي كاف يقرؤىا أو حكايات الحب العاصؼ والتمرد التي كاف يجسدىا مف ىـ حولو 

 ماـ وأخواؿ وعمّات وخالات.مف أع

كاف والده يعمؿ ضابطًا في الشرطة، وكاف متمردًا بدورة لا يستقر لو قرار، كما كاف 
رافضًا مسايرة نظاـ البعث، الأمر الذي سبب لو الكثير مف المشاكؿ، ولا يكاد يستقر 
في مدينة ما حتى تتـ معاقبتو ونقمو إلى مدينة أبعد، حتى وصؿ الحدود العراقية 
التركية، لكنو مع ذلؾ كاف ينتصر لموطنييف ويتساىؿ معيـ وييربيـ مف السجوف، 
اما والدة الكاتب، فقد كانت متعممة وقارئة ممتازة شأنيا بذلؾ شأف عائمتيا كميا، 
وكانت تدعـ ميمو لمقراءة والكتابة وتفخر بما يكتبو، لكنو لـ يتمتع كثيرًا بفيض 
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ا، بعد اف أصر عمى العيش مع أخوالو، اما أخوتو عاطفتيا وحنانيا نتيجة لبعده عني
واخواتو، فمـ يقتربوا مف الكتابة يومًا وركزوا اىتماميـ عمى الدراسة وحسب، لكف 
الشخصية المثقفة الأولى التي لعبت دورًا في حياتو كانت شخصية خالو الأوسط 

ؼ، الذي كاف السيِّد " وداد عبد الكريـ"، المربي وكاتب إعدادية الناصرية المعرو 
مثقفًا عميقًا ويساريًا مخمصًا وانسانًا نبيلًب، نذر الجزء الأكبر مف حياتو لتنشأة لكاتب 
وتوجييو والسير عمى تنمية مواىبو في الرسـ والكتابة والنحت، كما كانت مكتبتو 
الكبيرة ملبذ الكاتب الدائـ وصومعتو التي كاف يقضي ظييرات الأصياؼ فييا. ولـ 

اتبًا بالمعنى الحرفي لمكممة، لكنو كاف قارئًا مدىشًا ومثقفًا عميقًا يكف خالو ك
سمعيا مف ي كافإضافة لقصص الرعب التي وموسوعيًا ومناضلًب مخمصًا لقضيتو. 

ّـ أبيوجدت المناجؿ والمساحي" التي تخرج لمرجاؿ في الأىوار، فكتبيا  عف "أ ّـ و أ
جريدة في  عف القسـ الثقافي سعدي يوسؼ، حيف كاف مسؤولًا إلى الشاعر وأرسميا 

اف كإذ كبيرة حيف نشرىا،  ووفرحت وطريؽ الشعب في السبعينات، وكـ كانت دىشت
 مسكوف بالكتابة. وىوبعة عشرة آنذاؾ، ومف يوميا افي الس الكاتب

ـ، نتيجة لموقؼ تعرض لو ٕٜٜٔغادر الكاتب محمد حيّاوي العراؽ في العاـ   
يدة الجميورية، حيف اصر رئيس التحرير عمى تكميفو عندما كاف يعمؿ محررًا في جر 

الاشراؼ عمى كتاب مزعوـ "أسمو موجز التاريخ الإنساني لصداـ حسيف"، ونظرًا 
عادة صياغة ما كتبو المحرروف،  لعدـ قناعتو بفكرة الكتاب، ألّا انو اضطر لتحريره وا 

مى الكتاب، لكفّ رئيس التحرير اصر في النياية عمى ضرورة وضع أسـ الكاتب ع
الأمر الذي رفضو بشدة، فقرروا إحالتو إلى التحقيؽ، ونظرًا لأف التحقيؽ في العراؽ 
آنذاؾ معناه الموت، فقد قرر الكاتب إتلبؼ محتوى الكتاب عمى الحاسوب واليروب 
ليلًب إلى الأردف التي بقي فييا ثلبث سنوات، عمؿ خلبليا في الصحافة، قبؿ أف يتـ 

تعاونو مع المعارضة العراقية التي كانت مقيمة في الأردف  اعتقالو بدعوى عدـ
ومدعومة منو، فاضطر مكتب الأمـ المتحدة في عمّاف لمتدخؿ واطلبؽ سراحو 
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ـ. بعد مناشدات وبرقيات ٜٜ٘ٔوترحيمو كلبجئ سياسي إلى ىولندا في العاـ 
 ؼ.كثيرة أرسميا المثقفوف العراقيوف والعرب مف لندف وباريس وجني اتاحتجاج

كاف الكاتب، عندما يزور العراؽ ومدينة طفولتو وصباه الناصرية، يمتقي ببعض مف 
بقي عمى قيد الحياة مف أصدقائو، فاغمبيـ اما ىرب لمخارج واستقر في المنافي، أو 
قتؿ في الانتفاضة، إضافة لأساتذتو الذيف عمموه في مراحؿ مختمفة، كالروائي 

ي" والفناف "حسيف نعمة " وغيرىـ، اما مف اصدقاء العراقي " عبد الرحمف مجيد الربيع
الطفولة والصبا الذيف ابتموا بيّـ الكتابة، فمنيـ الشاعر" منذر عبد الحرّ" والقاص 
والباحث "عباس داخؿ حسف " والشاعر و المؤرشؼ " حسف عبد الغني" ، لكف 

ت، بحثاّ صديؽ الطفولة الأوحد الذي كاف الكاتب يقتحـ البساتيف معو في الظييرا
عف التوت والرطب والبلببؿ وجمع قطرات العرؽ مف القناني الفارغة المرمية خمؼ 
نادي الموظفيف، ومقايضتيا ببعض الصور الخلبعية مع كوزاف مشغؿ سينما 

لمشاىدة افلبـ صوفيا لوريف المثيرة مف دوف شراء تذاكر،  ةالبطحاء، والتسمؿ خمس
المبف الخاثر في صفاة المدينة، وتعميؽ لافتات وأغواء الصبايا القرويات مف بائعات 

الحزب الشيوعي اماـ مبنى الأمف العاـ مقابؿ خمس درجات إضافية مف معمـ 
الحساب، صديؽ الطفولة الذي شارؾ الكاتب ىذا السحر كمّو كاف " رياض ميميؿ " 
، وىو شخصية أسطورية كانت تجمع آنذاؾ بيف البوىيمية والتمرد والشجاعة 

الاة والمغامرة والسخرية مف الواقع المرير، ولا أدري لِـ لـ يظير في روايات والامب
الكاتب حتى الآف، عمى الرغـ مف انو صار كيلًب الآف ييدّه التذكر وتطحف صدره 

 الموعة لأيّاـ الصبا والتمرد تمؾ.

أما في ىولندا، مستقر الكاتب الأخير منذ أكثر مف خمسة وعشريف عاـ، تبدو حياة  
الكاتب مستقرة وآمنة، وكؿ شيء في متناوؿ اليد تقريبًا، لذلؾ افتقد الشعور بالموعة 
نوعًا ما. عندما كاف يعمؿ في جريدة التمغراؼ اليولندية، كاف العمؿ يستغرؽ يومو 

يشاىد فيمما ويناـ، استعدادًا لميوـ التالي، قبؿ أف يقرر كمو، فيعود منيكًا وبالكاد 
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التمرد عمى عيشة الاستقرار تمؾ ويستقيؿ مف عممو الذي قضى فيو أثنى عشر عامًا. 
أما عممو في معيد الغرافيؾ كأستاذ لمتصميـ، فيتصؼ بالمرونة إلى حد ما، كما انو 

 ة لمقراءة والكتابة.ينجز أغمبو مف البيت، الأمر الذي يوفر لو فسحة مناسب

في الجوانب الأخرى مف حياة الكاتب، أعتاد عمى الذىاب إلى السينما دوريًا، بواقع 
مرة أو مرتيف في الشير مع زوجتو في الغالب أو مع أصدقاء آخريف، إضافة 
لاحتفاظو بمكتبة فيممية كبيرة في منزلو، فيو محب لمسينما ويكتب السيناريو أيضًا، 

ي مف حيف لأخر بمجموعة مف أصدقائو المثقفيف مف الإيرانييف وعدا ذلؾ، يمتق
)مخرجي سينما وممثلبت وعازفيف ورساميف( لحضور عروضيـ أو اقامة ندوات 
أدبية أو معارض تشكيمية، لا سيما بعد صدور الطبعة الفارسية مف روايتو "خاف 

وف الايّاـ والميالي الشّابندر". اما عندما يكوف في العراؽ، فبالنسبة لو غالبًا ما تك
صاخبة، إذ يمتمئ وقتو بالندوات والمقاءات الأدبية وحفلبت التوقيع والدعوات الخاصة 
التي لا تنتيي مف الأصدقاء والقرّاء، وغالبًا ما يتممص خمسة كي يمارس ىوايتو 

 بالتجواؿ في أزقّة وحواري بغداد القديمة. 

 في البدء، دخوؿ عالـ الرواية وفي نيتكف أما عف دخولو ميداف الكتابة الروائية، فمـ ي
قد نشر الكثير مف نماذجيا في جريدة  كافالقصيرة التي  لمقصة واخلبص شدةمف 

في  كافحادثة طريفة عندما  والجميورية والأقلبـ وذاع صيتيا، حتى حدثت مع
وكاف يتابع  ،الخدمة العسكرية، إذ صودؼ وجود ضابط مثقؼ في التوجيو السياسي

كتب رواية يلماذا لـ  ووسأل ومف قصص قصيرة آنذاؾ، فارسؿ بطمبالكاتب ر نشيما 
 الضابط، لذلؾ مف وجية نظر ومتمؾ المغة والخياؿ الذي يؤىمي وحتى الآف، عممًا ان

كتب رواية قريبًا، وبعد مرور اكثر مف ستة أشير عمى ىذا يس وبأن ه الكاتبفوعد
في مكتب التوجيو السياسي  هامر بحجز ثانية وكاف منزعجًا ثـ  والوعد، أرسؿ بطمب

كافة  ونجز رواية، بعد أف وفر ليالسماح لي بالنزوؿ إلى البيت حتى  ـوعد
مف بيوتيـ دوريًا،  وباحضار وجبات طعاـ ل والمستمزمات المطموبة وكمؼ زملبئ
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عندما ينزؿ الجنود إلى بيوتيـ وييدأ  ،كتب في الميالييح اور  همر بيدفأسقط الأ
كتب، فاعجب كثيرًا بالفكرة ومسار يمع يوميًا عمى ما يطّ الضابط وكاف المعسكر، 

بعد مرور شيريف مف الحجز والكتابة الكاتب الأحداث في الرواية، حتى أنجزىا 
إلى  إجازة طويمة لمنزوؿ، فمنحو الضابط الأولى "ثغور الماء" والمكثفة، وكانت روايت

، وىكذا صدرت مطمع العاـ لينشروىا وتقديميا إلى دار الشؤوف الثقافيةبغداد 
تمؾ الحادثة  .وجرى الاحتفاء بيا وتوزيعيا عمى اوسع نطاؽ في المعسكر ـ ،ٖٜٛٔ

، استشيد " طالب مناجد" الطريفة والبعيدة كاف بطميا نقيب مف اىالي الفموجة يدعى 
رواية الذي اقتحاـ عالـ ال الكاتب لاحقًا في الحرب العراقية ػ الإيرانية، ومف يوميا قرر

للؤخيرة،  وعمى الرغـ مف حب ،وسع لمخياؿ مف القصة القصيرةأوجد فيو مساحة 
فكتب ثلبث روايات أخرى بعد "ثغور الماء" نشرت واحدة منيا فقط ىي "طواؼ 

، بينما فازت الأخرى "فاطمة الخضراء" بجائزة الرواية ـ ٜٜٛٔفي العاـ  متّصؿ"
 الكاتب بدعوى إدانتيا الحرب، الأمر الذي دفع العراقية وقتيا لكنيا منعت مف النشر

 و ولـ تر النّوروظمت حبيسة أدراج ،الثالثة "بيت المسرات" ولحجب مخطوطة روايت
مف  و، ثـ انقطع عف الكتابة لأكثر مف عشريف سنة نتيجة ليروبيومنا ىذاحتى 

 وفي المنافي، باستثناء بعض النصوص القميمة جدًا، حتى عودت هالعراؽ وتشرد
بعد انقطاع داـ أكثر مف ـ ،  ٕٕٔٓر العراؽ ثانية في العاـ المكتابة مف جديد حيف ز 
"خاف الشّابندر" و"بيت السوداف" و"سيرة الفراشة" روايات  عشريف سنة، فكتب

 ومجموعة قصص قصيرة جدًا بعنواف "طائر يشبو السّمكة".

رواياتو الأخرى مف جية والملبحظ أف روايتو الأخيرة "سيرة الفراشة" تختمؼ عف نمط 
موضوعيا البعيد عف العراؽ، فقد كتبيا تحت ضغوطات عمى ما يبدو، مف تمؾ 
الضغوطات حدثاف تركا أثرًا عميقًا في وجدانو، الأوّؿ يتعمؽ بذكرى بعيدة لصديقة 
حميمة كانت تصنع الرسوـ المتحركة وتسكف مدينة حمب قبؿ دمارىا، والثانية زيارة 

فية مع طاقـ تمفزيوف ىولندي مكوف مف مصور وميندس صوت عمؿ أو مغامرة صح
ـ ، حيث اقاموا في شقة ٕٗٔٓومراسمة قاموا خلبليا بزيارة حمب المدمرة في العاـ 
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ميجورة بحي صلبح الديف، وكاف فييا بيانو محطـ ومجموعة مف الموحات 
ؾ الشقة، والتخطيطات الفنية وجدوىا تحت الركاـ. وقضوا ثلبثة أياـ محاصريف في تم

وكانت الشقؽ الأخرى حوليـ ميجورة بالكامؿ. وفي الميؿ، عندما كاف الكاتب يخرج 
لمتدخيف في الشرفة مع سارة ػ المراسمة التمفزيونية ػ كاف يممح بعض الستائر الميوّمة 
مف النوافذ المحطّمة، كما لو كانت أشباحًا تموح ليـ أو تستغيث لينقذوىا، حسب 

تخيّؿ، لسبب أو لأخر، بأف تمؾ الشقة ىي شقة صديقتو السورية  تعبير الكاتب، الذي
صانعة الرسوـ المتحركة التي طالما حدثتو عنيا، فتفاعؿ المشاىد في مخيمتو وبدأ 
يدوف التخطيطات الأولية لروايتو الخيالية، لكف شبو الواقعية أيضًا، لأف شخصيات 

ت شخصيات حقيقية تعرؼ إلييف "ندى" و"نعيمة" و"نارسس" و"سارة" في الرواية، كان
 الكاتب في مراحؿ مختمفة مف حياتو في المنفى. *

خريؼ  –وفي مجمة  الآداب  في بيروت  نشر مجموعة قصص، قصة  "صولو 
فندؽ موزرات "  –ـ، وقصة " بيروت  الحمرا  ٕٙٔٓ/ ٔٔ/ٖٔعازؼ " في تاريخ 

فاؿ لمكبار " ـ ، ومجموعة قصص قصيرة جداً أ ط ٕٕٓٓ/ ٛ/  ٖٓفي تاريخ ، 
 ـ.   ٕٕٔٓ/  ٙ/  ٚبيت لحـ " في تاريخ  –قطار غزة 
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 :مفيكـ العتبات النصيةالمدخؿ: 
العَتَبَةُ: أُسْكُفَّةُ البابِ... وعتباتُ المفظ إلى الجذر المغوي )عتب(، " يعود أصؿ لغة:

، (ٔ)الدَّرَجة وما يشبييا مف عتبات الجباؿ وأشراؼ الأرض وكؿّ مَرْقاةٍ مف الدرج عَتَبَة"
نما سميت بذلؾ لار  و تفاعيا عف المكاف "مف ذلؾ العتبة، وىي أسكفة الباب؛ وا 

مراقييا، كؿ مرقاة مف الدرجة عتبة. ويشبو بذلؾ  كعتبات الدرجة: المطمئف السيؿ.
 . (ٕ)عمى عتب" -أيضًا-العتبات تكوف في الجباؿ، والواحدة عتبة، وتجمع 

ا: ىي مجموعة النصوص التي تحيط بالمتف وتحفزه، مف عناويف وأسماء  اصطلحن
النشر والحواشي وكؿ بيانات  الخاتمات والفيارس المقدمات و و المؤلفيف والإىداءات

 . (ٖ)التي توجد عمى غلبؼ الكتاب وعمى ظيره"
وىناؾ دراسات كثيرة تناولت العتبات منيا كتاب )النص الجامع( لجيرار        

جينيت، وىو كتاب يتناوؿ الشعرية، والميتا نص، والمتعاليات النصية، والتناص، 
 . (ٗ)والمناص
و ما أورده )حميد فالعتبات النصية ترتبط بشكؿ النص المطبوع، وى       

"الفضاء النصي ليس لو ارتباط كبير بمضموف الحكي، ولكنو  لحمداني(، فذكر أفّ 
و يحدد أحيانا طبيعة تعامؿ القارئ مع النص مع ذلؾ لا يخمو مف أىمية؛ إذ إنّ 

 وقد يوجو القارئ إلى فيـ خاص لمعمؿ. ،الروائي أو الحكائي عموماً 
إف الفضاء النصي ىو أيضا فضاء مكاني؛ لأنو لا يتشكؿ إلا عبر المساحة، "      

مساحة الكتاب وأبعاده، غير أنو مكاف محدود، ولا علبقة لو بالمكاف الذي يتحرؾ فيو 

                                                           

العيف، تحقيؽ: ميدي ( الفراىيدي، أبو عبد الرحمف الخميؿ بف أحمد بف عمرو بف تميـ البصري، كتاب ٔ)
 مادة )عتب ( .٘ٚ ، مصر : إبراىيـ السامرائي، دار ومكتبة اليلبؿ -المخزومي 

تحقيؽ :عبد السلبـ معجـ مقاييس المغة، أحمد بف زكرياء القزويني الرازي ، أبو الحسيف ،  ( ابف فارس، ٕ)
 .ٕٕ٘ : ـ ٜٜٚٔ بيروت ،  ،محمد ىاروف ، دار الفكر 

الرزاؽ، مدخؿ إلى عتبات النص: دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ، تقديـ: إدريس ناقوري، ( بلبؿ، عبد ٖ)
 .ٕٔ :ٕٓٓٓإفريقيا الشرؽ، المغرب، ط

 -( بمعابد، عبد الحؽ، عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص، تقديـ: سعيد يقطيف، منشورات الاختلبؼٗ)
 .ٖٗ:ـ ٕٛٓٓ ئر،الجزا ،ٔالدار العربية لمعموـ ناشروف، ط
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بكؿ بساطة  إذف عيف القارئ، ىو-عمى الأصح–الأبطاؿ، فيو مكاف تتحرؾ فيو 
 .(ٔ)فضاء الكتابة الروائية باعتبارىا طباعة"

ويوضح )لحمداني(، في الفقرة السابقة، الأساس الذي تقوـ عميو العتبات        
النصية، مف دراسة دلالات الفضاء المكاني الخارجي لمعمؿ الأدبي المطبوع؛ إذ تدؿ 
 تفصيلبت ىذا الفضاء عمى دلالات خاصة تتسؽ مع جوىر العمؿ الأدبي الداخمي.

 :أنواع العتبات النصية في التراث العربي
اتخذت العتبات النصية أنواعا متعددة في التراث العربي، حيث لـ تكف        

الصورة الحديثة معروفة في ذلؾ الوقت، وقد وقؼ القدماء مف التصور الحديث عمى 
 قدر غير قميؿ.

 ومف ذلؾ:
 اختمؼ القدماء في تصديراتيـ لممؤلفات، وتشعبوا في ذلؾ عمى مذاىب: التصدير:

بدأ المؤلؼ بمقدمة تشتمؿ إذ دمة توضح اليدؼ مف تأليؼ الكتاب: فريؽ يبتديء بمق
عمى اليدؼ مف تأليفو لمكتاب، ويعمد إلى إجابة سؤاؿ مف خلبؿ ىذا الكتاب، عمى 

وفقؾ الله لمصواب كتابو )عيار الشعر(، إذ أورد: " النحو الذي نحاه )ابف طباطبا( في
ة الآداب باصطفائؾ ليا، وحيا وأعانؾ عميو، وجنبؾ الخطأ وباعدؾ منو وأداـ أنس

ما سألت أف أصفو لؾ مف عمـ الشعر،  -حاطؾ الله-الحكمة باقتنائؾ إياىا. فيمت 
ؿ بو إلى نظمو، وتقريب ذلؾ عمى فيمؾ، والتأنِّي لتيسير ما  والسبب الذي يُتَوَصَّ
عسر منو عميؾ. وأنا مُبَيِّف ما سألت عنو، وفاتح ما استغمؽ عميؾ منو إف شاء الله 

 تعالى:
كلبـ منظوـ باف عف المنثور الذي يستعممو الناس في  -أسعدؾ الله-الشعر        

تْوُ الأسماع، وفسد  مخاطباتيـ بيا خص بو مف النظـ الذي إف عدؿ بو عف جيتو مَجَّ

                                                           

، ٔلحمداني، حميد، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي،  لبناف، ط (ٔ)
 .ٙ٘ :ـٜٜٔٔ
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عمى الذوؽ. ونظمو معموـ محدود؛ فمف صحَّ طبعو وذوقو لـ يحتج إلى الاستعانة 
 .(ٔ)ىي ميزانو"عمى نظـ الشعر بالعروض التي 

فقدَّـ ابف طباطبا لكتابو بتناوؿ القضية التي سيناقشيا، مف مفيوـ الشعر        
وأصولو وقواعده؛ مف خلبؿ سؤاؿ افتراضي موجو إليو مف أحد الأشخاص، يتكيء 

 عميو المؤلؼ في بسط مادة الكتاب.
ا، ثـ يوضح فريؽ يبدأ بتوضيح اختلبؼ السابقيف واللبحقيف في إحدى القضاي       

إذ رأيو ومنيجو في كتابو: ومف ذلؾ ابف عبد ربو الأندلسي، في كتابو )العقد الفريد(، 
أوضح اختلبؼ السابقيف واللبحقيف فيما أوردوه مف ألفاظ، فاختمؼ بذلؾ القدماء عمف 

و: تلبى ر في كتابو ما نّصُّ ثـ إني رأيت آخر كؿّ طبقة، وواضعي كؿّ حكمة "ـ، فقرَّ
أدب، أعذب ألفاظاً وأسيؿ بنيةً وأحكـ مذىباً وأوضح طريقةً مف الأوّؿ، ومؤلّفي كؿ 

 لأنو ناكص متعقِّب، والأوّؿ باديءُ متقدّـ.
فمينظر الناظرُ إلى الأوضاعِ المحكمة والكتب المترجمة بعيف إنصاؼ، ثـ        

وفيصلب قاطعًا؛ فعند ذلؾ يعمـ أنيا شجرة باسقة الفرع، طيّبة  عادلاً  يجعؿ عقمو حكماً 
المنبت، زكيّة التّربة، يانعة الثّمرة. فمف أخذ بنصيبو منيا كاف عمى إرث مف النّبوّة، 

 ، ولا يضؿّ مف تمسّؾ بو.مف الحكمة؛ لا يستوحش صاحبوُ  ومنياجٍ 
ىذا الكتاب وتخيّرت جواىره مف متخيّر جواىر الآداب ومحصوؿ  وقد ألّفتُ        

نّما لي فيو تأليؼ الأخبار، ر ولبٌ ىَ وْ ر الجَ ىَ وْ جَ  جوامع البياف، فكاف اب الّمباب؛ وا 
وفضؿ الاختيار، وحسف الاختصار، وفرش في صدر كؿّ كتاب؛ وما سواه فمأخوذ 

تيار الكلبـ أصعب مف تأليفو. مف أفواه العمماء، ومأثور عف الحكماء والأدباء. واخ
 .(ٕ)وقد قالوا: اختيار الرجؿ وافدُ عقمو"

                                                           

( ابف طباطبا العموي، محمد بف أحمد بف محمد بف أحمد بف إبراىيـ طباطبا، الحسني العموي، أبو الحسف ٔ)
 . ٜـ :  ٕ٘ٓٓ،  ٖار الكتب العممية ، لبناف ، ط عباس عبد الستار ، د  عيار الشعر، تحقيؽ: 

( ابف عبد ربو الأندلسي، أبو عمر، شياب الديف أحمد بف محمد بف عبد ربو ابف حبيب ابف حدير بف سالـ، ٕ)
 .ٗ :ٖٜٛٔ ، ٔط لبناف ،  العقد الفريد، دار الكتب العممية، 
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اختار المؤلؼ مادتو مف إذ وقد نحا ابف عبد ربو، في كتابو، منحى تصنيفيِّا،        
مجموع ما انتيى إليو مف كلبـ العرب، مما اقترف بمنيجو في التأليؼ، مف 

 عمماء في كؿ فف مف الفنوف.الاختصار والتعميؽ، فضلًب عف إيراد أقواؿ ال
فريؽ يتجو لمناصرة القدماء عمى المحدثيف؛ بإيراد أشعارىـ، وتقرير قواعدىـ        

و: "اف يفي الفف: ومف ذلؾ ما انتيجو الخالد فمسنا بقولنا في )الحماسة(، فجاء ما نَصُّ
 ىذا، أيدؾ الله، نطعف عمى المحدثيف ولا نبخسيـ تجويدىـ ولطؼ تدقيقيـ وطريؼ

صابة تشبيييـ وصحة استعاراتيـ معانييـ إلاَّ أنَّا نعمـ أف الأوائؿ مف الشعراء  وا 
رسموا رسومًا تبعيا مف بعدىـ، وعوَّؿ عمييا مَف قفا أثرىـ، وقؿَّ شعرٌ مف أشعارىـ 

مصيبة، واستعارات عجيبة،  يخمو مف معافٍ صحيحة، وألفاظ فصيحة، وتشبييات
نُضَمِّف رسالتنا ىذه مختار  -اءؾ، وكبت بالذؿ أعداءؾالعزِّ بقأطاؿَ الُله في -ونحف 

ما وقع إلينا مف أشعار الجاىمية ومَف تبعيـ مف المخضرميف، ونجتنب أشعار 
مييا مف المشاىير لكثرتيا في أيدي النَّاس، فلب نذكر منيا إلاَّ الشيء اليسير، ولا نُخ

 .(ٔ)غرر ما رويناه لممحدثيف"
بالنص الأدبي داخميِّا عنيت  لمعتبات النصية، فقد  أما النظرة الحديثة       

وخارجيا، فكاف لمشكؿ المؤلَّؼ، وطريقة عرضو وتقديمو، دلالاتو المتعددة لدى 
 النظرة النقدية المعاصرة بو كما أسمفنا، وقسَّمتيا إلى:عنيت  القارئ، وىو ما 

 
 العتبات النشرية:
 لمناشر التي تعود مسؤوليتيا وىي " كؿ الانتاجات المناصية 

المنخرط في صناعة الكتاب ، إذ تتمثؿ في الغلبؼ ، الجلبدة ، كممة الناشر ، 
 ويضـ قسميف ىما :، (ِ) الاشيار ، السمسمة ..."

                                                           

أبو عثماف سعيد بف ىاشـ الخالدي، حماسة الخالدييف   -: أبو بكر محمد بف ىاشـ الخالدي( الخالديافٔ)
بالأشباه والنظائر مف أشعار المتقدميف والجاىمييف والمخضرميف، تحقيؽ: محمد عمي دقة، وزارة الثقافة، 

 ٙٔ :ـٜٜ٘ٔالجميورية العربية السورية، 
 .     ٘ٗلنص إلى المناص ، تقديـ سعيد يقطيف: (   بمعباد ، عبد الحؽ ، جيرار جنيت مف إ) 
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: ويندرج تحتو كؿ مف الغلبؼ ، الجلبدة ، كممة الناشر  أ  النص المحيط النشرم
... 
: إذ يتمثؿ في الاشيار ، قائمة المنشورات ، الممحؽ  النص الفكقي النشرمب 

 (ٔ) الصحفي لدار النشر...

 العتبات التأليفية :
" تمثؿ كؿ الانتاجات والمصاحبات الخطابية التي تعود وىي 

مسؤوليتيا الاساس إلى الكاتب /المؤلؼ ، حيث ينخرط فييا كؿ مف اسـ الكاتب ، 
 : قسميف  عمى وينقسـ ،  (ٕ) لبؿ ... "ي، الاستالعنواف ، العنواف الفرعي ، الاىداء 

والفرعي  مف اسـ الكاتب ، العنواف الرئيس ويضـ كلبً أ  النص المحيط التأليفي : 
 . والعناويف الداخمية ، الاستيلبؿ ، الإىداء ، الملبحظات ، الحواشي ، اليوامش

يتناوؿ كؿ الخطابات الخارجية عف النص إلا أنيا تعمؿ ب النص الفكقي التأليفي : 
 نوعيف ىما ، عامة تتضمف المقاءات الصحفيةعمى عمى إضاءتو وشرحو ، وتنقسـ 

والاذاعية التمفزيونية ، الحوارات ، المناقشات ، الندوات ، المؤتمرات ، القراءات 
والمسارات ،  تتمثؿ في المراسلبت العامة والخاصة ،فالخاصة  النقدية  ، أما

 .(ّ) المذكرات الحميمة ، النص القبمي ، التعميقات الذاتية
 :النص الموازي إلى قسميف وقد قسَّـ )جيرار جينيت( 

، المقدمات ، الغلبؼ ، العنواف ، المؤلؼ الإىداء  ويتناوؿ  :المكازم الداخمي النص 
 النص. اليوامش 

: يتضمف الإعلبنات  والاستجوابات الصحفية والمذكرات   النص المكازم  الخارجي
 (ٗ)والشيادات .

  
                                                           

 (
2
 57 :(  ٌنظر : بلعباد ، عبد الحق ، جٌرار جنٌت من النص إلى المناص ، تقدٌم  سعٌد ٌقطٌن 

 . 54م ، ن :  (  3) 

 (
4
، ومنٌر ضٌف ، " العتبات النصٌة فً رواٌة فخاخ الرائحة ، لٌوسف المحٌمٌد "  ٌنظر : مٌادة علال منٌرة(  

 3122 –م 3124رسالة ماجستٌر ، جامعة محمد بوضٌاف بالمسٌلة ، كلٌة الآداب واللغات قسم اللغة العربٌة ، 

 . 21م: 

 (
5
 333 :م  3117ٌنظر : حمداوي جمٌل ، لماذا النص الموازي ، مجلة الكرمل مؤسسة الثقافٌة ، فلسطٌن ، (  

. 
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 الدبحج الاول
 فضاء الاشتغال واوتاج الدعنى انعتبات الخارجية 

 
اتسمت العتبات الخارجية في أعماؿ )محمد حياوي( بأداء وظيفة دلالية ذات        

 الآتي: مغزى، وىو ما سوؼ نتناولو، بإذف الله تعالى عمى النحو
 )رواية خاف الشابندر( -أ

 
 :أكلا: عتبة الغلؼ

لأف الغلبؼ يحمؿ في طياتو  العديد مف " وأحد العتبات النصية اليامة  
،  "( ٔ)الرموز والايحاءات  التي تمفت انتباه القارئ  وتدخمو دوامة التحميؿ والتفسير

                                                           

  
(2

 
 ) 

النصٌة فً رواٌة فخاخ الرائحة ، لٌوسف  مٌادة  علام منٌرة ، ومنٌر ضٌف  ، العتبات 
  36":   المحٌمٌد
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و اسـ  المؤلؼ ، و مستوى الخط  ويكوف الغلبؼ مف الصور ،و ألواف ، والعنواف ، 
 . ، دار النشر

وىو " العتبة الأمامية لمكتاب التي تقوـ بوظيفة عممية ىي    الغلؼ الأمامي: -ٔ
مف  جاء نمط الغلبؼ الأمامي يحمؿ كثيرًا" ، و (  ٔ): افتتاح  الفضاء الورقي

 الدلالات، ومف ذلؾ:
والحسرة، إذ احتمت مجموعة : حممت صورة الغلبؼ دلالات الحزف دلالة الصكرة

بيوت قديمة متيالكة المساحة العظمى فييا، فظيرت في وضع التراصّ، يجاور 
بعضيا بعضًا، مما يوحي باشتراؾ البنية المجتمعية فيما حؿ بالعراؽ، وما أصابو مف 

 دمار.
ولمبيوت بوابات عالية مرتفعة ذات قبة نصؼ دائرية، ولمنوافذ طراز معماري        

، فيستطيع مَف بالداخؿ رؤية الخارج مف خلبؿ ثقوب تملؤ الغطاء الخارجي قديـ
لمنوافذ، مما يرمز إلى تاريخ العراؽ، ومبانيو القديمة الجميمة التي باتت تحت مرمى 
القصؼ والنيراف، في إشارة لعدـ اقتصار الحرب عمى تدمير البنية العسكرية، بؿ 

 ة ممنيَجة لاغتياؿ العراؽ عسكريِّا وتاريخيِّا.امتدت لتطاؿ المباني التاريخية، في حمم
دوف سقوؼ، مما يوحي بغياب الأمف  مف ويلبحظ أف البيوت جميعيا       

المجتمعي، وانكشاؼ سوءة المجتمع العراقي بعد الحرب، بما يدعـ أحداث الرواية، 
مواقع مف شيوع الفقر والجوع، وامتياف بعض العراقيات لمدعارة بعد أف كف يتبوَّأف 

 مجتمعية مرموقة.
وقد عمت البيوت صورة لفتاة في وضعية النوـ عمى جانبيا الأيسر، وقد تبعثر        

شعرىا، مع وضع مساحيؽ عمى الوجو، بما يحمؿ دلالات متعددة، مف سقوط العراؽ 
جريحاً بعد الحرب، وتياوييا إلى مستنقع الرذيمة المجتمعية، أو الرمز إلى فتيات دار 

يح(، إذ تبدو الفتاة منيكة، وكأنيا خارجة لتوىا مف أحد المقاءات مع راغبي )أـ صب

                                                           

 (
2
 

م ( ،  3115- 2261، محمد ، " التشكٌل البصري فً الشعر العربً الحدٌث " )  لصفرانًا (
:  3114،  2بحث فً سمات الأداء الشفهً وعلم التجوٌد الشعر،  النادي الادبً ، الرٌاض ط  

245  . 
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المتعة ممف يرتادوف الدار، ويقوِّي ىذا التفسير وضع المساحيؽ عمى الوجو، وحركة 
 العينيف الغافيتيف في استرخاء.

ودلت وضعية صورة الفتاة فوؽ الدور المتلبصقة عمى شيوع الظاىرة في        
عة الوجود في ئشاالعراقي، حتى أضحت دار )أـ صبيح( صورة منتشرة و المجتمع 
 العراؽ.
ف كانت         وقد خمت الصورة مما يشير إلى الجماعات المسمحة في العراؽ، وا 

حالة الدور الخربة تشي بذلؾ، حيث الحوائط المنكوبة تعكس حالة الكرِّ والفرِّ بيف 
ولف الفرار عبر تمؾ الكوى في الحوائط، أما تمؾ الجماعات وفتيات الدار المواتي يحا

تيدـ السقوؼ، فيحمؿ معنى الغارات الجوية التي تشير إلى العدواف الأمريكي، وما 
أحدثو في المجتمع المدني العراقي، وسقوط الضحايا مما عمَّـ حالة الخراب في 

وتدمير المجتمع، سواء عمى مستوى الانييار النفسي للؤفراد، أو تيدُّـ المباني، 
 المرافؽ الحياتية اللبزمة لاستمرار الحياة نفسيا.

اصطبغت الصورة بالموف الداكف المصطبغ بالموف البرتقالي، حيث أشار  دلالة المكف:
الموف البني الداكف إلى حالة المعاناة المسيطرة عمى المجتمع العراقي، بينما أثار 

الغروب، في إشارة غروب  الموف البرتقالي المنعكس أعمى البيوت الشعور بوقت
شمس الأماف عف المجتمع العراقي، وزواؿ الشعور بالسلبمة المجتمعية، والتعايش 

 السممي بيف شرائح المجتمع.
وقد امتد الموف البرتقالي إلى وضعية الفتاة أعمى الصورة، حيث جاء الوجو        

البرتقالية في أنحاء أبيض الموف، مشيرًا إلى ملبمح عربية أصيمة، مع انتشار البقع 
 .متفرقة مف ملببسيا متقاسمة الثوب مع الموف الأبيض الداكف

ويلبحظ تكثيؼ الموف البرتقالي أسفؿ الرقبة، مما يوحي بأف تمؾ الفتاة في        
وضعية الذبح، في تمميح إلى وضع العراؽ الذي ذبحو العدواف بلب رحمة، بينما أتت 

لتقضي عمى البقية الباقية المتماسكة منو، ويدعـ ىذا الانقسامات العرقية والمذىبية 
إلى الضحايا الذيف  اً رمز  بوصفيا  التفسير انتشار صور بلب ملبمح بطوؿ الجسد،

 سقطوا جرَّاء العدواف أو الصراعات المسمحة التي باتت أرض العراؽ مسرحًا ليا.
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تقوـ بوظيفة عممية ىي إغلبؽ الفضاء " يمثؿ عتبة ىامة لما    الغلؼ الخمفي:- ِ
 تمثمت في الآتي: و ،(ٔ) " الورقي 

حيث جاء ممخص الرواية يمثؿ عتبة نصية ميمة، جاء فيو: "لقطة  عتبة الممخص:
مكثفة ومركّزة لحياة بغداد السرية والمعتمة، البائسة والمحزنة التي سببيا حكـ شمولي 

 ثـ احتلبؿ أمريكي.
تتأرجح حيوات: ضوية وىند ونيفيف بيف أمواج الانفجارات المرعبة، والعالـ        

 الفانتازي الذي يقؼ عمى رأسو )مجر(، الفيمسوؼ الصوفي الغريب.
 وتأتي نياية الرواية، ككائناتيا الضوئية، صادمة وموجعة".         

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 (2 ) 
م ( بحث فً سمات الأداء الشفهً  وعلم تجوٌد  3115 – 2261محمد  ، " التشكٌل البصري فً الشعر العربً الحدٌث )  ،   الصفرانً 

 .  241الشعر  : 
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 رواية )بيت السوداف( ثانينا:
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 :  عتبة الغلؼأكلان
احتؿ الغلبؼ صورة فتاة ذات بشرة داكنة، في إشارة إلى )ياقوت(  الغلؼ الأمامي:

بطمة الرواية، التي وصفتيا بالفاتنة الجميمة في كثير مف المواضع، فبدت ذات شعر 
أسود فاحـ، وعينيف ناعستيف، يعموىما حاجباف مشذَّباف، وبدت الشفتاف دقيقتيف، 

ؽ خفيفة، بينما تدلى خاؿ عمى الجبية مف الناحية اليسرى واكتسى الوجو بمساحي
 يتدلى مف الأذف اليسرى. لموجو، مع قرط عريض عمى شكؿ متوازٍ 

وقد عمت صورة الفتاة أشكاؿ ممونة مثمثية ومتوازية الشكؿ متراصة في وضع        
مكاف تقابمي بما يشير إلى طراز بدائي الذوؽ، ألمحت بو الصورة إلى بيت السوداف، 

 أحداث الرواية، حيث البساطة والرقة وعذوبة الذوؽ وتمقائيتو.
وجاء وضع الأشكاؿ المتقابمة فوؽ صورة الفتاة، التي ترمز إلى ياقوت، تشير        

إلى اضطلبعيا بالحفاظ عمى بيت السوداف مف كؿ ما يدنسو، والاحتفاظ بكؿ 
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ي يشير إلى العراؽ الذي بدا ذمقومات الفطرة والجماليات البصرية فيو عمى النحو ال
)ياقوت( صامدة في وجو مف يسعى لتشويييا، والابتعاد بقاطنيو عف كؿ ما ييدد كػػ

أمنيـ وسلبمتيـ، وىو ما يتسؽ مع أحداث القصة، وصمود ياقوت أماـ التيارات 
المتشددة التي تحاوؿ فرض وجودىا عمى البيت بالقوة، كجماعة السيد )محسف( التي 

حة الآكميف عمى جميع الموائد، وعدـ اكتراثيا لحاؿ بمدىا الذي بات يئف مثَّمت شري
 تحت وطأتيـ ىـ وأمثاليـ مف المنتفعيف والمتسمقيف.

وجاءت الأشكاؿ المتوازية في أسفؿ صورة الفتاة، وغابت عنو الأشكاؿ المثمثية       
بيت السوداف،  المتناسقة في وضع التقابؿ، مما يشير إلى النياية التي انتيى إلييا

حيث سادت إرادة القوة ومعتنقوىا عمى النحو الذي عصؼ بالكياف، وجاء وضع ىذه 
إشارة معاكسة لوضعية الأشكاؿ التي تعمو بوصفيا  الأشكاؿ أسفؿ صورة الفتاة 

الصورة، مما يعكس عدـ صمود ياقوت، كرمز لشريحة المواطف العراقي البسيط، في 
 .و خارجو  داخؿ العراؽوجو طوفاف العنؼ القادـ مف 

 القديـ الذي يعكس أصالة البيت، وجاء العنواف )بيت السوداف( بالخط و       
رمزيتو التاريخية لمعراؽ القديـ، في مقابؿ كتابة اسـ المؤلؼ )محمد حياوي( بخط 

، التيو المجتمعي الذي أصاب العراؽحديث النمط عمى النحو الذي يشير إلى حالة 
 ـ التعس، تماىى مع احتراؽ بيت السوداف نفسو.بعد سقوط النظا
غمب عمى الغلبؼ الموف الأحمر بدرجات متفاوتة، حيث علب الصورة  دلالة المكف:

الموف الأحمر القاني وفي وسطو جاء العنواف )بيت لسوداف(، مما يعكس حالة 
طو لسابؽ، وفشا بشدة بعد سقو االصراع المجتمعي الذي انتشر في أواخر عيد النظاـ 

وانيياره، وىو ما انعكس عمى الموف، فبدا )بيت السوداف( غارقًا في بركة مف دماء 
 الضحايا بدرحة مماثمة لغرؽ العراؽ في دماء الضحايا مف أبنائو.

رمز إلى انتظاـ ت  وقد تمتوُ الأشكاؿ المثمَّثية المتقابمة والمتوازية بألواف متعددة،       
المختمفة الاتجاىات، وىو ما أشاع حالة مف التناغـ المجتمع لشرائحو وأطيافو 

 البصري التي تعكس حالة السلبـ المجتمعي بيف ىذه الشرائح.
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بينما نلبحظ اختفاء الأشكاؿ المثمثية أسفؿ صورة الفتاة، واقتصارىا عمى        
غت بالموف الأحمر، في إشارة لتواري الشريحة العظمى طالأشكاؿ المتوازية التي اصب

المواطنيف العراقييف مع اصطباغ الخمفية بالموف الأسود الداكف الذي يدؿ عمى  مف
حالة الخراب المصاحبة لتمؾ الشرائح المتنافرة المتصارعة التي لا تعرؼ سوى الدـ 

 قانونًا لمحياة.
أما صورة الفتاة، فاكتست بأقؿ درجات الحمرة؛ لإبراز حمرة الوجو المتضادة        

لأسود الفاحـ، وبدا الحاجباف المشذباف في دقة تناسب دقة الشفتيف مع لوف الشعر ا
في وضع نصؼ مفتوح لإبراز بياض الأسناف، مما يرسـ صورة لمفاتف أنثوية كاممة 

 تتسؽ مع وصؼ ياقوت الوارد في الرواية. 
 حمؿ الغلبؼ الخمفي دلالات عدة، تمثمت في الآتي: الغلؼ الخمفي: ِ

مخص الرواية يمثؿ عتبة نصية ميمة، جاء فيو: "نص جاء مإذ  عتبة الممخص:
 مختمؼ يسرد أحد أكثر الأشكاؿ جرأة فيما يتعمؽ بالجسد، واقترانو بالرغبة والعقؿ.

يا مثمث مف نار، لا يُسمَح ياقوت وعفاؼ وكأنّ  بدو العلبقة بيف الثلبثي: علبوي،ت
تكتشؼ العالـ لمف ىـ خارجو بالدخوؿ أو الاقتراب منو. علبقة دىشة طفولية 

بواسطة اكتشاؼ الجسد، مُرتَكزه عمى ثنائية محيِّرة تجمع بيف الأمومة والرغبة، 
 الاحتياج والارتواء، النقص والاكتماؿ.

لشديد، فكؿ اوما يثير الانتباه في ىذا النص الروائي ىو قدرتو عمى التكثيؼ        
قاومة، الانتفاضة د والم، صعود التمرّ شيء يحدث في العراؽ عمى خمفية النصّ 

اـ، تنامي نفوذ الشعبية، الحصار الاقتصادي الظالـ، الاحتلبؿ الأمريكي، سقوط صدّ 
القوى الإسلبمية، وأخيرًا الانييار المُريع لبنية المجتمع العراقي ومنظومتو الأخلبقية، 

 وكؿ ذلؾ عمى خمفية الجسد البشري وأعاجيبو، وخمفية الجسد السردي وتنبؤاتو.
ية ومكتومة، تضعنا أماـ ح        تى تأتي صدمة النياية القاسية بمثابة صرخة مدوِّ

 فاصؿ بيف القسوة والجنوف؟". سؤاؿ صادـ ىو الآخر: ىؿ مف حدٍ 
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 رواية )سيرة الفراشة( :ثاثال

 
 جاء نمط الغلبؼ الأمامي يحمؿ كثيرًا مف الدلالات، ومف ذلؾ:  الغلؼ الأمامي:
رشاش تتجو فوىتو إلى  بندقية  اعتمد الغلبؼ الأمامي عمى شكؿ دلالة الصكرة:

 توجد فراشة في وضعية الطيراف.إذ أعمى، 
لؤعمى، مما يشير إلى لويلبحَظ عدـ وجود يد ممسكة بالمدفع الذي يبدو ثابتًا        

شيوع وعمومية العنؼ في المجتمع السوري، إذ تتنازعو الميميشيات المسمَّحة التي 
 دوف توقؼ. مف تتناحر
علبف الحرب، فضلًب عف البندقية  وتشير وضعية         بصورتو تمؾ إلى القتاؿ وا 

اتخاذ الجماعات الإسلبمية المسمحة لو شعاراً يرمز إلى الاستمرار في الجياد ضد 
 أعداء الديف.

رغـ عمى الوبدت الفراشة وقد بسطت جناحييا بما يشير إلى وضعية طيراف        
ا عمى فوىة المدفع، ويعكس حالة مف الأسر، والرغبة في التحرر مف أتوف ثباتيمف 
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الحرب المشتعمة، وىو ما يتسؽ مع أحداث الرواية؛ إذ تسعى )ندى( إلى الفرار مف 
)حمب(، والقتاؿ الذي استعر فييا لدرجة أف أصبحت المدينة خالية، وباتت الوساوس 

 لمقابمة ليا.  تتممكيا، متخيِّمة وجود أشباح في العمارة ا
اصطبغت الخمفية بموف غير محدد، يميؿ إلى مزيج مف المونيف:  دلالة المكف:

الأحمر والبني، وىو ما يشي بحالة مف الاضطراب والخموؿ، ويتفؽ مع فقداف 
 )بساـ( لمذاكرة.

يعكس حالة عدـ الاتزاف التي خمقتيا الحرب في )سوريا(، وشعور و          
ي النزوح إلى البمداف المجاورة فرارًا مف أتونيا المشتعؿ، وىو ما المواطنيف بالرغبة ف

 الرشاش. لبندقية مثَّؿ الصراع بيف الفراشة وا
كذلؾ، أكَّدت ألواف الكممات ىذا المعنى، فبينما اصطبغت كممة )سيرة( بالموف        

الأحمر، الذي يعكس اضطراب أحداث البطمة )ندى( و)زوجيا )بساـ(، ونزوحيما 
ف الوطف الأـ إلى البمداف المجاورة )تركيا(، أو الأوروبية )ىولندا(، اكتست كممة م

)الفراشة( بالموف الأبيض الذي يعكس الفطرة النقية، والبساطة في المعيشة، وكأف 
المعنى المقصود توصيمو لمناظر ذلؾ الصراع المتأجج بيف أولئؾ الذيف يريدوف 

لحرب وآثارىا المدمرة عمى المجتمع، مما العيش في بساطة وسلبـ أماـ نيراف ا
وفؽ أنماط مجتمعية مخالفة لما عمى يضطرىـ إلى اليجرة، والعيش في بمداف أخرى 

عمييا )ندى في تركيا(، أو بأسماء مستعارة )بساـ أو ليفي في ىولندا( بعد أف  نشأوا
انمحت ىوياتيـ، ما بيف عشية وضحاىا، أتت الحرب عمى الأخضر واليابس في 

 وطنيـ فأصبح أثرًا بعد عيف.
وقد جاءت وضعيتا لفظيْ العنواف متنافرتيف لتأكيد المعنى، فاستوت كممة        

الغلبؼ بما يعكس السيطرة والييمنة عمى مجريات الأحداث،  )سيرة( في منتصؼ
بينما جاءت كممة )الفراشة( في وضع رأسي منبطح تحت كممة )سيرة( بما يعكس 
الأوضاع المقموبة التي خمَّفتيا الحرب، وغياب الأمف في المجتمع، وىو ما يتفؽ مع 

عماؿ دى، واستما ورد مف أحداث الرواية، وسقوط العصافير الميتة في شرفة ن
 لمميميشيات المسمحة لغرض المأكؿ والمشرب. اً العمارات السكنية مقارّ 
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 حمؿ الغلبؼ الخمفي دلالات عدة، تمثَّمت في الآتي:  الغلؼ الخمفي:
 جاء ممخص الرواية يمثؿ عتبة نصية ميمة، جاء فيو:إذ  عتبة الممخص:

كامؿ ينسحؽ تحت آلة "نص مكتوب باحترافية عالية، يحاوؿ أف يرصد مأساة جيؿ 
الحرب المدمرة، تنُتَيؾ تطمعاتو وتتبدَّد أحلبمو، ويفقد ىويتو وذاكرتو وتاريخو، لا 

 .ذيف يمتمكوف بذرة الإبداع والخمؽما ىؤلاء السيّ 
فثمة الموسيقي عازؼ البيانو )بساـ(، وصانعة الرسوـ المتحركة زوجتو        

التصوؼ )نارسس(، سميمة الأسرة الإيرانية )ندى(، والفنانة التشكيمية المُغرِقة في 
الأرستقراطية، وأستاذة الموسيقى )سارة(، المرأة الييودية التي تنتشؿ )بساـ( مف 

 ضياعو وتخبُّطو في مخيَّـ اللبجئيف، وتقدمو إلى عالـ الموسيقى المبير.
ة البسطاء مف العرب، ىؤلاء الذيف أضاعوا يا في الوقت نفسو قصّ لكنّ        
متيـ، ووقعوا في لحظات نادرة مف التاريخ، في براثف الخديعة والعنؼ والرذيمة، بوص

 حسونة. مف دوف أف يفقدوا أرواحيـ تمامًا، مثؿ: نسيمة ونعيمة وعبد الله وأ ّـ
تحاوؿ ىذه الرواية، التي استندت إلى تكنيؾ غير معقد ولغة خاصة، أف تقدـ        

وترصد التأثيرات الإنسانية الساحقة، مف دوف أف تمؾ التفاعلبت الدرامية الموجِعة، 
عتقد ما، أو إخضاع تمؾ الأفكار تتدخؿ في الأحداث أو تنحاز إلى جية أو م

ر منصفة، لا ترصد في الواقع سوى الانسحاؽ الإنساني، في يالانثيالات لمحاكمة غو 
يا محاولة لإطلبؽ صرخة مكتومة، لا تكاد تغادر الخمؽ، ليس بوجو الحرب ومآسي

 حسب، إنما بسبب الألـ والفجيعة".و 
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 المجموعة القصصية )طائرُ يشبو السّمكة( ثالثا:

 
 جاء نمط الغلبؼ الأمامي يحمؿ كثيرًا مف الدلالات، ومف ذلؾ:  الغلؼ الأمامي:
حمؿ الغلبؼ صورة لدراجة مقموبة، لا تحمؿ راكبًا، وقد تقدَّمتيا سمَّة  دلالة الصكرة:

صغيرة لوضع احتياجات صغيرة الحجـ، بما يوحي بكونيا دراجة لجمب أو توصيؿ 
السمع الصغيرة، وىو ما يشير إلى أف سائقيا لا يتمتع بامتلبؾ الدراجة، أو أنو يعمؿ 

السرعات بالدراجة، فضلًب عف عدـ  عمييا فحسب، وىو ما يوحي بو وجود متحكـ في
 وجود مقعد لجموس شخص خمؼ مَف يقودىا.

وقد أشارت الدراجة إلى حياة المواطف البسيطة، وطموحاتو المحدودة في        
مقابؿ الوضعية المعكوسة لمدراجة في إشارة إلى تبدؿ الأحواؿ، وعدـ قدرة المواطف 

لية ب  سيطة.عمى إحراز ما يكفيو مف احتياجات أوَّ
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وقد احتمت صورة الدراجة ثمثيْ صفحة الغلبؼ عمى النحو الذي ترؾ الثمث        
الأخير لكتابة العنواف واسـ المؤلؼ، وىو ما يوحي بطغياف الأوضاع المعكوسة عمى 

 ساحة الأحداث.
وخمت الصورة مف أية إشارة لبمد معيف في إشارة إلى عمومية الأوضاع        

 ف العربية التي عمتيا الحرب، سواء في العراؽ أو غيرىا.المقموبة في البمدا
غمب عمى الخمفية درجة الموف الأزرؽ الفاتح، عمى النحو الذي يشبو  دلالة المكف:

لوف السماء قبؿ طموع الفجر، وىو ما يشير إلى حالة الاستقرار المرجوَّة في البمداف 
دا في العربية التي طحنتيا الحرب، بما يتفؽ مع أحداث القص ص القصيرة جِّ

 المجموعة، التي تدور أغمبيا حوؿ قضية الحرب وما تسببو مف دمار وآلاـ.
وقد بدت الدراجة جديدة، غمب عمييا الموف البرتقالي الذي يعكس شعورًا بالقمؽ        

والترقب، فجاءت السمة أماـ السائؽ، والأطر بالموف البرتقالي، في حيف جاء المقعد 
الذي يشيع حالة مف الجدية، بينما اشتد الموف البني دكنة في السمة بالموف البني 

الأمامية لمدراجة بما يشي برغبة السائؽ في خصوصية الموضوع بيا؛ لضماف عدـ 
 اطلبع المارَّة عميو.

أما بقية الدراجة، فقد اكتست بالموف المعدني بما يشيعو مف صرامة، مع وجود        
 لتثبيتيا في حالة الوقوؼ وعدـ الحركة.حامؿ لمدراجة مف الجانب 

ومع انعكاس وضع الدراجة مقموبًا، وصؿ لمناظر، اختفاء سائؽ الدراجة،        
وسقوط ما تحممو سمتا السائؽ، وعدـ استنادىا عمى حامؿ التثبيت في إشارة قوية 
لسوء الأحواؿ، وغياب الأمف، لا سيما أف تناولت المجموعة القصصية، في غير 

 ةو خربقضية التفجيرات، وانعداـ الحياة في لحظات، بحيث يبدو المكاف وكأن مرة،
كأف لـ تكف الحياة تدب فييـ منذ وقت قميؿ، وىو ما  ساكناً  ا، ويبدو مف فييةميجور 

 عكستو وضعية الدراجة المقموبة. 
 حمؿ الغلبؼ الخمفي دلالات عدة، تمثمت في الآتي: الغلؼ الخمفي: ِ

عتبة نصية ميمة، حيث جاء ممخص المجموعة القصصية يمثؿ  عتبة الممخص:
 ، جاء فيو:يا الناقد الدكتور لؤي حمزة عباسكتب تمثؿ واقع العنؼ،
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"يختار محمد حياوي، في كتابو )طائر يشبو السمكة(، القصة القصيرة جدِّا        
قاىرة؛ ليدخؿ لمتعبير عما خفي مف مشاىد الحياة العراقية، والانشغاؿ بوقائع العنؼ ال

في اختبار مضاعؼ، يتمثؿ في محدودية المساحة النصية مقابؿ اتساع الحدث 
الواقعي وتشابؾ ظلبلو، ففي الوقت الذي يفكر بآليات نصو السردي يستحضر 
بشاعة ما مرّ بالموصؿ، المدينة والإنساف؛ ليحقؽ مشيدًا بانوراميِّا تنجزه القصص 

 ويمرُّ بالعراؽ، وقد استحاؿ ساحة مفتوحة للؤىواؿ.القصيرة جدِّا، تمثيلًب لما مرَّ 
إف ممكِنات التجربة الإبداعية، في مجموعة حياوي، تؤكد، مف جديد جدارة        

التجربة السردية في العراؽ، وقدرتيا عمى الخمؽ والابتكار، فما ضاؽ مف مساحة 
صوص، ميما النصوص القصيرة وجد مُتَّسَعو في جية الخياؿ، وىي تفتح أماـ الن

اقتربت مف مرجعياتيا، سبلًب جديدة للئبداع بشحنتيا الاستعارية التي تقترب مف حدود 
تفي فيو بالقصة حالشعر مف أجؿ كتابة وقائع الموت المريرة، في الوقت الذي ت

( حسب تعبير الكاتبة ا غير محدود. إنو )الشكؿ الحشريّ القصيرة جدِّا، شكلًب سرديِّ 
ية كالنمر أـ أليفة  )لويسا فالينزويلب( التي تقارف الرواية بالثدييات، سواء كانت برِّ

كالبقرة، والقصة القصيرة بالطائر أو السمكة، أما القصة القصيرة جدِّا، فغالبًا ما 
تقرنيا بالحشرة قزحية الألواف، مستمرّة التّطوّر، والمجموعة بألوانيا وثراء عالميا، 

 ".الوآخر عمى  رفعة ىذا الففّ وجم مثاؿ
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 غرفة مضاءة لفاطمةرابعنا: 

 
 جاء نمط الغلبؼ الأمامي يحمؿ كثيرًا مف الدلالات، ومف ذلؾ:  الغلؼ الأمامي:
احتؿ الغلبؼ صورة فتاة مائمة برأسيا جية اليسار في وضعية الغفوة،  دلالة الصكرة:

لمعراؽ التي غفت بعد طوؿ  في إشارة إلى واقع تعيس للؤنثى، وىو ما يدعـ رمزيتيا
 يقظة، وانطفأ بريقيا بعد وىج.

ىا كحيمتاف، طويمتا الرموش، وقد ارتدت ملببس اولمفتاة ملبمح عربية، فعين       
مف  ىابما يشي بعدـ استتار والجزء الأعمى في الصورة   تكشؼ عف العنؽ والجيد، 

ـ المفقود، وىو ما يمثؿ لمسلب اً عيوف الناظريف، وقد أحاط بيا الحماـ الأبيض رمز 
واقع العراؽ بعد تيدـ بنيتو المجتمعية؛ إذ سادت الفوضى، وانتشرت جماعات العنؼ 
عمى النحو الذي رمز إليو طائر الحماـ؛ إذ احتضنتو الفتاة وكأنيا تتشبث بو فلب 
تسمح لو بالطيراف، وقد استسمـ الحماـ ليا في سلبـ، فمـ يبسط أجنحتو محاولًا 

منيا، ورغـ ذلؾ  يسارقبضتيا، حيث يلبحَظ تحرر طائر الحماـ جية الالتحرر مف 
فقد التزـ اليدوء بجانبيا، وىو ما يممح إلى عدـ وجود مساحة لمطيراف، وقد يكوف 
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ذلؾ لانتشار الطائرات في السماء، أو عدـ مناسبة الجو لمطيراف؛ لانتشار دخاف 
 القنابؿ والمدافع، مما يؤكد فكرة انعداـ الأمف.

ويلبحظ نظرة الطائر الآخر لمفتاة وكأنو يرجوىا أف تستيقظ، بما يشير إلى        
 احتمالية موتيا الذي يناسب الحالة المتردية التي ألمت بالعراؽ.

اعتمدت الصورة عمى التضاد بيف المونيف: الأبيض والأسود؛ لممفارقة  دلالة المكف:
لدلالات معينة، فجاء الشعر والعيناف بيف الواقع والمأموؿ، مع تكثيؼ الموف الداكف 

في لوف شديد الدكنة؛ لإبراز جماؿ الفتاة وملبمحيا العربية المحضة، مع تخفيؼ 
 درجة الموف في منطقة الجيد، وانحسار في منطقة الثدييف لإبراز صغر سفّ الفتاة. 

وكذلؾ، درجة الموف في كممات العنواف، حيث اعتمدت كممة )مضاءة( عمى        
فاطمة؛ ليتناسب الموف مع -في مقابؿ درجة أعمى في كممتي: غرفة احمراً وف ل

المعنى المراد، وىو ما يتسؽ مع أحداث القصص التي تتناوؿ أزمة العراؽ مف 
المنظور الاجتماعي، وتبرز قضايا الأنثى في ظؿ الأوضاع السياسية والاجتماعية 

 والاقتصادية المنيارة.
 ؼ الخمفي دلالات عدة، تمثمت في الآتي:حمؿ الغلب الغلؼ الخمفي:
حيث جاء ممخص المجموعة القصصية يمثؿ عتبة نصية ميمة،  عتبة الممخص:

جاء فيو: "ىذه القصص تحاوؿ أف تصؿ إلى تمؾ الأعماؽ الخفيَّة في الإنساف؛ 
لتنشد لعذابو وألمو وفرحو نشيد الذكريات الدفينة، وىي محاولة لرسـ خارطة الحزف 

 عمى تجاعيد الروح مف دوف أف ينبيء عف نفسو. الذي يبقى
ستجد فييا عزيزي القارئ رائحة الجنوب العراقي، وغناه الميثولوجي العميؽ        

الذي أعطى ىذا الفيض كمو مف العذاب والعذوبة غير المتناىية؛ لما تتوفر عميو مف 
 دىشة الطفولة الأولى وىي تتممَّس اكتشافاتيا الآسرة.

اف ىذه القصص قريب مف أبطاؿ ىذا العصر، أولئؾ المُنزَووف في إنس       
 الشوارع وعمى الأرصفة البعيدة عف الأضواء، البعيدوف عف الواجيات".
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 الدبحج انثاوي
 (اتساق انذلانة ومطابقة الدضمىن) انعتبات انذاخهية

 
متعددة،  تنوعت العتبات الداخمية في أعماؿ محمد حياوي، وقد حممت دلالات       

 وجاء ذلؾ عمى النحو التالي:
:  رواية )خاف الشابندر(: أكلان
يحمؿ معاني خاصة، ولـ  إذ يمثِّؿ الإىداء زاوية تشاركية معينة، عتبة الإىداء: ُ

لشخص معيف، واكتفى المؤلؼ عميو  تشتمؿ الرواية عمى إىداء بالمعنى المتعارؼ 
موسكا التي قتميا رجاؿ حركة )طالباف(، بإيراد قوؿ مأثور لمشاعرة الأفغانية )رحيمة 

مف  أخضر مف الخارج، لكنو لحـ نيئ.. جسدم طازج مثؿ أكراؽ الحناءوجاء فيو: "
 .(ٔ)لداخؿا
اوجد الكاتب علبقة شبو بيف مقتؿ الشاعرة الافغانية عمى أيدي رجاؿ الطالباف   

فرض  ومقتؿ فتيات بيت )اّـ صبيح( عمى أيدي الميمشيات المتصارعة مف أجؿ
 .  يا عمى المدينة في نياية الروايةسيطرت

صدر المؤلؼ الرواية بمقدمة عمى لساف شخصياتيا المتوىَّمة،  عتبة التصدير: ِ
وكأنو يقدـ لأحداث روايتو، فيؤكد عمى غرائبيتيا، وكونيا مف وحي خيالو، ومما جاء 

لنشيد سمسمة مف في ىذا الصدد: "ولكف.. إليؾ الحقيقة، لقد خُمِقنا في ىذا العالـ 
 المسرات الطويمة والآلاـ المتناسخة.

شيء يشبو الخروج المتناوِب مف الظممة إلى النور، ثـ إلى الظممة ثانية، حتى        
نمضي بحنؽ ونحف ننتحب؛ إذ ليس مف السيؿ ترؾ الحياة مُستَعِرة خمفنا، تمؾ الحياة 

لكماؿ أفقدَنا تمؾ المتعة في التي أفقدتنا الوصايا متعتيا. سعينا المحموـ لبموغ ا

                                                           

 .٘:ـ  ٕ٘ٔٓ،  ٔدار الآداب لمنشر والتوزيع ، بيروت ، ط   ،"خاف الشابندرحياوي ، محمد ،  رواية "  (ٔ)
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ة  مة، حتى لحظة التحميؽ بعيدًا بأجنحة الجفوؿ؛ لتبدو الأرض الضاجَّ المحصِّ
بالمتغيرات تحتنا، بعيدة وغريبة، ولا ننتمي إلييا بعد تمؾ المحظة.. المحظة التي 
سنكتشؼ فييا خسارتنا أو خديعتنا، ىي نفسيا المحظة التي سنكتشؼ فييا أيضا أننا 

 ".(ٔ)ود كما كنا أبدالف نع
لـ يعتمد محمد الحياوي عمى العناويف الداخمية، أو التسمسؿ  العناكيف الداخمية: ّ 

نو يحكي مف الذاكرة، ويخمط الواقع بالخياؿ، فضلًب عف لاالرقمي في فصوؿ الرواية؛ 
أف ىذا التخطيط لمفصوؿ يفسح المجاؿ للبنزياح بيف الأزمنة، ومزج ما رآه في الواقع 

يالو الروائي، فاعتمد عمى تقسيـ الفصوؿ بحسب الحدث، وجاء ذلؾ عمى النحو بخ
 الآتي:

 مع صديقو الطريؽ المؤدية إلى دار )أّـ صبيح(. راوياجتياز ال
 )ىند( وتجولو في الدار.تعارؼ المؤلؼ بػػ

 مع زميمتو الصحفية )نيفيف(، وتجوالو في شوارع بغداد.عمي ّ حوار 
 مع فتيات الدار: ىند، ضوية، لوصة والأخريات.عميّ اندماج 

 عمى المخاطر المحدقة بو.عمي ّ حصار المتطرفيف لمدار، ووقوؼ 
 في منطقة )الحيدرخانة(.الراوي تأملبت 

 حقيقة شخصية )مجر(.
 ، ىند وعّـ مجر.عمي خصوصية العلبقة بيف: 

 خروج )ضوية( متخفية، وظيور جوانب إنسانية لفتيات الدار.
 مع )زينب( لمنطقة المقابر. (  عميّ )ذىاب 

 خيالاتو بحضور زميمتو )نيفيف(.)عميّ ( اكتشاؼ 
 :دلالة ترتيب العناكيف ٗ

بوصفو   صبيح(  رتَّب المؤلؼ فصولو ترتيبًا ذا دلالة، فبدأ بذىابو لدار )أ ّـ       
المحورية يميِّد لما بعده مف تعارفو بيند، وىي إحدى الشخصيات حدثاً افتتاحياً 

؛ فقد رأى فييا شريحة الفضميات المواتي انحرفف بسبب سوء الأحواؿ راوي الملبزمة لم
                                                           

 .ٚ :خاف الشابندر (ٔ)
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الاقتصادية في البلبد، ومف ثـ، وجد الفرصة لإيراد مشاىد لتجوالو في شوارع 
)بغداد(، وعقد المقارنة بيف حاؿ العراؽ سابقًا ولاحقًا؛ إذ امتلؤت الشوارع الرئيسة 

ؿُ لم ، الفطائر والسمع الصغيرة التافية بالمتسوليف، وبائعي مُقَنَّع أسيـ في إبراز  تسوُّ
 حجـ الكارثة الاقتصادية التي لحقت بالعراقييف.

مع فتيات الدار، في حكاياىف، واعتياده الذىاب إلى تمؾ  لراويوكاف لاندماج ا       
براز المخاطر المحدِقة  بالمنطقة المنطقة مبرر لمغوص في عالـ بائعات اليوى، وا 

كميا، مف انتشار جماعات العنؼ السياسي، وحمميا السلبح لترويع الآمنيف عمى 
 .النحو الذي بات يشكؿ خطرًا عمى الأمف المجتمعي 

ومع شيوع الفوضى والاضطراب السياسي، فضلًب عف تآكؿ البنية المجتمعية،        
ي المتزف، والمعادؿ كاف ذلؾ مبررًا لظيور شخصية )مجر( الذي مثَّؿ البعد النفس

، في حيف مثَّمت )ىند( المعادؿ الموضوعي، وىو ما اتجو بالمؤلؼ إلى راويالنفسي لم
(، المعادؿ الشعوري )ىند( عميّ تناوؿ العلبقة الوثيقة بيف المحاور الثلبثة: الذات )

 والمعادؿ النفسي الانفعالي )عـ مجر(.
في ذاتو المتأرجحة بيف النفس والعاطفة، وانتشار الأوضاع  لراويومع غوص ا       

في الاجتماعية المعكوسة، جاء خروج )ضوية( إلى خارج الدار متخفية، ورغبتيا 
ّـ غايب(، تمييدالتطير بالماء، وعلبقتيا بػػػ لإبراز وجو إنساني اختفى خمؼ تمؾ  اً )أ

وتبرعيف لرعاية أطفاؿ  الأوضاع التي فرضتيا الظروؼ، مف مساعدة فتيات الدار،
و إلى تناقضات  ّـ غايب( لمطعاـ والإيواء، مما وجَّ الشوارع الذيف يمجؤوف إلى دار )أ
صارخة مف صنع الظروؼ، جمعت بيف عاىرات يحممف قموبًا عطوفة، وبيوت 

الراوي لمدعارة تقدـ أحد أنبؿ الأعماؿ في زمف الحرب والجوع، وجاء مشيد زيارة 
زينب( يقدـ رؤية قاتمة لممستقبؿ، وىو ما تحقؽ في النياية، مف لمنطقة القبور مع )

خمطو بيف ما وقع وما لـ يقع مف  لراويقتؿ فتيات الدار جميعيف، واكتشاؼ ا
 الأحداث. 
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 رواية )بيت السوداف(: ثانينا:
؛ ولعؿ ىذا يرجع إلى   لـ يوجو المؤلؼ الإىداء إلى شخص معيف عتبة الإىداء: ُ

أنيا رواية تعتمد عمى التأملبت الذاتية، والأحداث التي تبدأ وتنتيي بالجِنِّيَّات السبع، 
دى الجنيات فوؽ البحيرة بحوار مع إح مما أكسبيا صفة لصيقة بخياؿ المؤلؼ، وبدأ 

ذا كاف المّيؿُ  ،أصغيت جيداً فستستمع نقر الدفوؼ لووجاء فيو: "  مرُ رائقاً والق وا 
طاـ  ، وترقص فوؽ الحُ مف الرّماد ثُ أعمدة النّور تنبع فسيكوف إمكانؾ رؤيةُ  ،متوارياً 

 (ٔ)رقصتيا الأبديّة"
جاءت جممة الاىداء النص طمب التمني والدعوة الى الاصغاء مما يحفز قارىء 

السردية لمرواية،  "بيت السوداف "لأنو البؤرة الرئيسة التي تتشكؿ منيا الاحداث لنصا
 . فيو الخيط الذي يربط العتبة بالنص

جاء تصدير المؤلؼ لمرواية غير تقميدي؛ إذ اعتمد عميو في  عتبة التصدير: ِ
كاشفة ومضيئة ، حوار)ياقوت( مع )عميّ(ىا  رواية التي بدأالتخمص إلى أحداث ال
عمى دلالة فبدأت العتبة في حرؼ )الفاء الاستمرارية(  ،لحكاية النص السردي

ة عمى احداث لاحقة وكذلؾ اوضحت ىذه العتب ،استمرار ياقوت في قص الحكايا
 :لتي جسدتيا ىذه العتبة التصديريةومف اىـ الوظائؼ ا ،لبنية الرواية

 ،مة، الحب، التربص، عدـ التصديؽو الامتلبؾ، الافتراس، المقا ،الظلبـ       
 العالـ المظمـ.   امف ىذ التمسؾ بالمرأة لأنيا السبيؿ الوحيد لمخروج

كي تتمتّع بالنور الصافي، الميؿ  ،سوداء رتُ تُ بالمّيؿ كمّو حتّى ص"فتشرّب       
المّيؿ  ،ي فيغرقؾ ويمفّؾ بظممتوِ البييمة، أخاؼ اف افتح فمالمحبوس في داخمي

وتمؾ المرأة التي في  ...تحيف الفرص لميجوـ عميؾ وافتراسؾ؟ يالمتربص ألا تراه
صد !!؟ أقمسؾ بأذياليا لا تفمتيا ميما حدث. تمؾ المرأةت ،ما يكف اسميامي خيالؾ،

ئسة حياتؾ البا ...والتي تشبو عيناىا بقعتي قيوة ،تمؾ السمراء ذات الشعر الأجعد
ستكوف ىائمة حوؿ بيت السوداف، أو مخاضة المتعة، أو بوابة المدينة... فالحكايا 

ؾَ ، يشيب ليا  شعر الرضيع  إنّني أحذر شيا، والوقائع التي ستعيالتي ستسمعيا
                                                           

  .٘ :ـ  ٕٚٔٓ،  ٔدار الآداب لمنشر والتوزيع ، بيروت ، ط   ،"بيت السوداف"رواية ، محمد ،  حياوي  (ٔ)
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. فيي ىاديتؾَ سؾْ بالمرأة ولا تدعيا تتوه منؾ، وتمّ فحسب لا تصدؽ كؿّ ما يقاؿ لؾَ 
 .(ٔ)"ؾ لمخروج سالما مف مخاضة الحكاياووسيمت

عمى العناويف الداخمية، أو  لـ يعتمد محمد حياوي عتبة العناكيف الداخمية: ّ
يحكي مف الذاكرة، ويخمط الواقع بالخياؿ،  ولا ن التسمسؿ الرقمي في فصوؿ الرواية؛ 

فضلًب عف أف ىذا التخطيط لمفصوؿ يفسح المجاؿ لمزج ما رآه في الواقع بخيالو 
 الروائي، فاعتمد عمى تقسيـ الفصوؿ بحسب الحدث، وجاء ذلؾ عمى النحو الآتي:

 مع الجنية. اوي ر حوار ال
 بأفراد )بيت السوداف(، ومكانتو فيو. راويتعريؼ ال
 الجسدية مع )ياقوت(. (عميّ )معاناة 
 الجامعة وسط أحداث سياسية عاصفة.عمي ّ دخوؿ 
ؿ   مع )ضمد( في مدينة )أور(.(  عميّ )تجوُّ

 قمع الانتفاضة الشعبية وآثارىا عمى )بيت السوداف(.
 عف بيت السوداف.لمتجوؿ بعيدًا ( )عميّ  خروج 

 وياقوت.عمي ّ  مكانة )عفاؼ( عند 
 .(بيت السوداف )ظيور بوادر العنؼ في

 سقوط المجندة )نانسي( في أسر الثوار.
 خروج )نانسي( مع )ضمد(.

 رحيؿ )نانسي( إلى قاعدتيا العسكرية؛ تمييدًا لنقميا إلى بلبدىا.
 حقيقة ما مرَّ بو.)عميّ ( اختفاء )عفاؼ(، واكتشاؼ 

 لالة ترتيب العناكيف: د ْ 
رتَّب المؤلؼ فصولو ترتيبًا ذا دلالة، فابتدأ بحواره مع إحدى الجنيات فوؽ        

(، وما يحتمو خيَّؿ وينتيي بو، وجاء التعريؼ )ببيت السودافالبحيرة؛ ليبدأ بالحدث المت
المؤلؼ فيو مف مكانة؛ لرسـ مسرح الحدث والتعريؼ بشخصيات العمؿ، مع العناية 

 ، مما(بيت السوداف ) بتحديد مكانو في جنوب المدينة، حيث اليدوء المناسب لطبيعة
                                                           

 .ٜ،ٚبيت السوداف :  (ٔ)
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نحوىا، إذ )عميّ ( ، وتناقض شعور الغريبة ميَّد لمتعرؼ عمى شخصية )ياقوت(
تنازعتو ازاءىا عاطفة الأمومة وشيوة الجسد، وىو ما ألقى بظلبلو حوؿ طبيعة 

ضات؛ فيي راقصة تتبسط في الحديث )ياقوت( التي لا تخمو ىي الأخرى مف متناق
، لا تسمح بوقوع الرذيمة في )بيت نفسو  بدرجة كبيرة، وفي الوقت الراوي مع 

السوداف(، مما رسمو في مخيمة القارئ كالجنة عمى الأرض أو كدولة صغيرة تحكميا 
قواعد الذوؽ والفف، ومف ثـ، اتسع المجاؿ لتناوؿ حالة العراؽ السياسية، التي سمح 

 ؿ المؤلؼ الجامعة بتناوليا ومعالجتيا.دخو 
عمى الجميع مشاعر مبيمَة تجاه الانتفاضة الشعبية، فمجأ  توقد استول       
)أناخوندا( التي تناسبت مع الحدث، وىو ما إلى توظيؼ النبوءة القديمة لػػػ المؤلؼ

 تحقؽ بالفعؿ؛ إذ تـ قمع الانتفاضة، وسقط مف سقط مف الضحايا الذيف ممؤوا
 الشوارع.
بانفتاح العالـ خارج بيت السوداف، مما دفعو إلى الخروج بعيدًا  لراويوأحس ا       

حيث المولد والراقصة التي تعرَّؼ إلييا، واكتشؼ أف ثمة عالمًا مخالفًا لما درج عميو 
في بيت السوداف، عالـ يتيدده الخطر، وتحيط بو أخطار الحرب، وكاف مف المنطقي 

تناوؿ الآثار السمبية لقمع الانتفاضة عمى المحيط المجتمعي  الاتي  أف يكوف الحدث
العراقي، كظيور فئة المنتفعيف المتعاونيف مع النظاـ؛ لإرشادىـ إلى أماكف وعناويف 
الثوار، مما ميَّد لإبراز سموكيات )سيد محسف( وأنصاره الذيف باتوا يشكِّموف خطرًا 

 عمى بيت السوداف.
، )عميّ(ث لمتركيز عمى المُوازِف والمعادؿ العاطفي الواقعي لدى واحتاج الحد       

خطوة لانتقاؿ الحدث فشكمت  ، )عميّ(فظيرت )عفاؼ( التي تعاظـ دورىا في حياة 
 مف محيط الخياؿ إلى الواقع لديو.

ر العدواف الأمريكي عمى العراؽ دوف رصد المفارقة بيف         ولـ يكف المؤلؼ ليمرِّ
طبيعة العدواف المدمرة، ومزاولة المجنديف الأمريكييف أعماليـ، فكاف مف المناسب 
ظيور )نانسي(، وجاء خروجيا مع )ضمد( كتلبمس واحتكاؾ بيف حضارتي الشرؽ 



 انفصم الاول                       انعتبات انىصية )ترسيخ الدفهىو وتحذيذ الدسار انذلالي(

 

44 
 

و لا تنافر في الحقيقة بيف الطبيعة والغرب، تلبمسًا عمد إليو المؤلؼ؛ لبياف أن
 البشرية في الشرؽ والغرب.

عمي وكاف لاختفاء )عفاؼ(، وخروجيا سرِّا مف السجف، ورغبتيا في مقابمة        
خارج بيت السوداف دور في نقؿ الحدث مف السابؽ المتخيؿ إلى اللبحؽ الواقعي؛ 

مف صنع الخياؿ، مف كاف اث تمييدًا لكشؼ النقاب أماـ القارئ، وأف ما مرَّ مف أحد
 مع إحدى الجنيات السبع عند البحيرة.   لراويحوار ا

 
 رواية )سيرة الفراشة(: ثالثنا:

خمت رواية )سيرة الفراشة( مف الإىداء؛ ولعؿ ىذا يرجع إلى أنيا  عتبة الإىداء: ُ 
رواية تعتمد عمى سرد أحداث تتعمؽ بالحرب التي كثرت ضحاياىا في كؿ مكاف، 
ومف ثـ، لـ يوجد مف يتوجو إليو المؤلؼ بالإىداء الذي اكتفى بإيراد مقولة لجلبؿ 

 يؼ يتشكؿ النمط".الديف الرومي: "في الصمت بلبغة. كؼ عف النسج وراقب ك
صدَّرىا بالحوار جاء تصدير المؤلؼ لمرواية غير تقميدي؛ فقد  عتبة التصدير: ِ 

لكؿ  " فجاءت ممخصةلمكتوب عمى مدينة حمب وشخصية "بساـالقدر الناصح ا بيف
نصات الاحداث التي يمر بيا "بساـ" فاستخدـ صيغ فعؿ الامر، واحرؼ النيي للئ

فتتاحية الكثير مف ، فحممت العتبة الاة السرديةالى النص والكشؼ عف الحكاي
لاىتماـ، الجنوف، الميفة، الضياع، الشوؽ، المنفى، الوجع، ، عدـ االوظائؼ منيا
، ومما جاء فيو: "اسمع حديثي وخذ بنصيحتي، ولا تُعِرْ اىتماماً ليؤلاء الخوؼ، السرّ 

الأبيض الكئيب، لا الذيف يريدوف وضعؾ في إطار لّماع، ثـ يعمّقونؾَ عمى الحائط 
حلبؿ قناطير  تُعِر أدنى اىتماـ ليـ في الحقيقة، فيـ إنما يريدوف سمبؾ سعادتؾ، وا 
اليدوء الأسود الراكد في رأسؾ المقاوـ للؤماف، لا ترضَ بأقؿَّ مف جنوف كامؿ. جنوف 
تأتمؽ فيو عيناؾ، وتحمِّؽ الحيرة بسببو في وسط جوانحؾ الخافقة، وتُسربِمُؾَ الميفة 

 لضياع.وا
 أية ليفة وأيّ ضياع ؟ -
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 .سِرتؾَ وينشب أظفاره الباشطة في رأسؾ الميفة حيف يعضّؾ الشوؽ مف       
يالي وينفمت الثور داخمؾ ؟! حيف يحرقؾ شوقؾ في المما بؾ يا رجؿ !الميفة

. حيف يختمط العقؿ ويبدد تماسؾ الروح معربدا... ولف تعرؼ الحقيقة مف الخياؿ
 الحنيف.

 
 .. تمؾ الميفة تقصد! أوووه

 نعـ .. ىؿ تدرؾ السرّ ؟ 
 أيّ سرّ؟

الذي  قدار مف بطف أمّؾَ. أقصد السرّ الذي تسعى وراءه منذ دلقتؾَ الأ السرّ   -     
ؾ ويفرغ روحؾ ثـ يعبؤىا مف سيطوؼ بؾ في المنافي وغياىب  اليروب ويعصر قمب

 .(ٔ)جديد"
، بما حدث لشخصية بساـ أجاءت تنبفالعتبة  هختامية في ىذأما الجممة ال       

"  بالتي تسيطر عمى مدينة "حم ،لمسمحة لوالذي يفقد ذاكرتو عند اعتقاؿ الجماعات ا
، ولـ يكف ىذا القدر فقط عمى شخصية يعد بإمكانو معرفة زوجتو الحمبيةوكذلؾ لـ 

 بساـ أنما قدر المدينة كميا بعد الحرب .
فيش وتأكؿ الكلبب السود ثعالب والخفارأسؾ في حمب التي تفترشيا ال"       
رمادية الثقيمة وتنازعو الغربيات. حتى ، وجسدؾ بارد تُدثره غيوـ امسترداـ العذاراىا

. لست أتوعدؾ صدّقني ىو قدرؾ  ، إنماندى، شجرتؾ الحمبيّة، لف تعرفيا بعد اليوـ
 ".   (ٕ)بالضبط كما ىو قدر المدينة كميا ،المفترش بالخيبة والخوؼ

لـ يعتمد محمد الحياوي عمى العناويف الداخمية، أو  عتبة العناكيف الداخمية: ّ
يتناوؿ أحداثًا متفرقة تتصؿ بالحرب، مع لأنو التسمسؿ الرقمي في فصوؿ الرواية؛ 

تنوُّع الأماكف المذكورة بالرواية، فاعتمد عمى ترتيب الأحداث بصورة معينة عمى 
 النحو الآتي:

                                                           

 .ٚ :ـ ٜٕٔٓ،  ٔدار شيريار لمنشر والتوزيع ، البصرة ، ط ،"سيرة الفراشةحياوي ، محمد ، رواية "  (ٔ)
 . ٜـ ، ف:  ( ٕ)
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 زوجيا )بساـ(.معاناة )ندى( في غياب 
 محاولات )بساـ( أو )ليفي( التعرؼ إلى )نارسس(. 

 محاولة )ندى( اكتشاؼ العمارة المجاورة، وظيور )عبد الله(.
 سفر )ندى( إلى )تركيا(.

 مقابمة )ندى( لػػ )بساـ( و)نارسس(.
 مساعدة )ندى( لػػػ )نعيمة( بوساطة )جلبؿ بيؾ(.

 عودة )ندى( إلى حمب.
 
 دلالة ترتيب العناكيف الداخمية:   ْ

رتَّب المؤلؼ فصولو ترتيبًا ذا دلالة، فبدأ بتناوؿ معاناة )ندى( في غياب        
محؿ الصراع المسمح بيف الميميشيات، مما لأنيا زوجيا )بساـ(، في مدينة )حمب(؛ 

ميد لمسرح الحدث، حيث الزوجة والحبيبة المقيمة وسط الأىواؿ، والزوج الغائب 
 لذي لا يُعرَؼ مصيره.ا

في المقابؿ، رصد المؤلؼ حياة )بساـ( في ىولندا بعد فقدانو الذاكرة، ومحاولة        
فو إلى نارسس؛ لإبراز الفجوة بيف الحياتيف: وسط الحرب ونظيرتيا في  تعرُّ
المجتمعات الأوروبية، وكاف لفقداف الذاكرة دور في تحرر الحدث والعودة بو مجددًا 

 .إلى )حمب(
حرَّؾ المؤلؼ الحدث خطوة، فقامت )ندى( بالنزوؿ إلى الشارع، والعبور إلى        

العمارة المجاورة؛ لموقوؼ عمى حقيقة الأشباح التي تتراءى ليا، والفتاة المتكئة إلى 
لمميميشيات المسمحة،  نموذجاً أبوصفو  مف ثـ، التمييد لظيور )عبد الله(النافذة، و 

 الذي ساعد )ندى( كثيرًا في محنتيا.
تناسب الخروج مف العمارة مع خروج )ندى( مف )سوريا( إلى )تركيا(؛ لرصد        

نماذج مجتمعية في المجتمع التركي أسيمت في تحريؾ الحدث لموقوؼ عمى أبعاد 
 معينة للؤزمة السورية.
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ي موضعو؛ إذ كاف مف الطبيعي أف تبحث جاء سفر )ندى( إلى )ىولندا( ف       
)ندى( عف زوجيا الغائب الذي عممت بإقامتو في ىولندا، حيث التقت بو، وعممت 
بفقدانو الذاكرة، وحياتو مع )نارسس( ذات الأصوؿ الإيرانية، وتسامحيا مع زوجيا 

 في حبو لزوجتو.
يا )حمب(، بعد أف وجاء ارتباط )ندى( بػػػ )نعيمة( مميدًا لعودتيا إلى وطن       

 توسَّط )جلبؿ بيؾ( لإخراج نعيمة مف السجف عمى أف تعود لبمدىا.
وكانت النياية منطقية، حيث عادت )ندى( إلى منزليا مرة أخرى في )حمب(،        

بعد أف فقدت وطنيا الأصغر، ممثلًب في زوجيا، ووطنيا الأكبر الممثؿ في بمدىا 
 التي عمتيا الفوضى ومظاىر الخراب.

 
 المجموعة القصصية )طائر يشبو السمكة( :رابعان 

تشعب  إلى  خمت المجموعة القصصية مف الإىداء؛ ولعؿ ذلؾ راجع عتبة الإىداء:
 اً محور بوصفو  الأفكار التي تناولتيا القصص القصيرة جداً، مما دار حوؿ الحرب

 .اً مشترك
خمت المجموعة مف التصدير، وربما عاد ذلؾ إلى كثرة الضحايا  عتبة التصدير:

 الذيف سقطوا في الحروب.
تسع واربعيف جاءت العناويف الداخمية عمى نحو  عتبة العناكيف الداخمية كدلالاتيا:

حمؿ الكثير  (القسـ الاوؿ بعنواف )سعادة الفتى الجريء ،قصة موزعة عمى قسميف
ىولندا لـ تقتصر فقط عمى  لبناف ، ،ا، فمسطيفيويات منيا العراؽ سوريمف ال

أما القسـ الثاني بعنواف )لا تخبروا  ،نما تناولت قضايا اجتماعية ايضاً الحروب ا
ت الحرب في مدينة الموصؿ ومأساة عمى ويلب ني ميتة( اقتصر فقطأنجمينا أنّ 

 :الاطفاؿ وىـ تحت الانقاض، ومف ىذه القصص في المجموعة
(: دؿ العنواف عمى ارتباط سقوط ضحايا الانفجارات المفاجيء باعتقاد         )نوـ

تعد العشاء، وطمبت مف صغيرىا ذي العاميف  الأطفاؿ أنيـ نائموف، حيث كانت الأ ّـ
الذىاب إلى الأب، فذىب إلييما، وعاد ليخبرىا بنوـ أبيو وأختو، ففوجيء بأمو نائمة، 
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ء، إذ تتكرر وفاة الآباء والأميات بينما عمى بشاعة الموت المفاجي وىو ما دؿّ 
 الصغار يعتقدوف نوميـ.

)فراشة(: دؿ العنواف عمى حرية الحركة لمفراشة وسائر الحشرات الطائرة، في        
مقابؿ القيد المفروض عمى الحركة في حؽ مف انيدـ المنزؿ فوؽ رأسو، مما يشعره، 

  حدث لبطمة القصة.في لحظة مف المحظات، بأف الله يعاقبو، وىو ما 
دؿّ العنواف عمى فتاة ترتدي العباءة لا تظير منيا سوى عيف واحدة  :كرامة(     (

عرفيا ، دوف اف ييا المريض وتتبرع بيف الى الجامعتشتري المراوح اليدوية مف ابي
 .ابييا لكي لا تشعره بالعجز

قرب  بغداد تجمس عمى امرأة عراقية فيليدؿ   جاء عنواف ىذه القصة :)نعناع(      
ولو الى اعمى المراتب في " ووصيع النعناع مف أجؿ اعانة ابنيا "علبويالمقاىي لتب

علبوي"  الكرادة اطاح النعناع وابتسامة "أ ّـ في ، ولكف عندما وقع الانفجارالدراسة
 .وعلبوي في الكرادة المحترقة

التي ماتت منذ  )ذىاب(: دؿ العنواف عمى رحيؿ وموت، حيث كانت روح الأـ       
خمس سنوات ترعى صغيرىا الذي مات في الحرب، وفي لحظات الاحتضار أخذت 
تخاطبو وتطمئنو إلى أنيا كانت تمحظو طواؿ السنوات الخمس الماضية، مما يرسـ 

 صورة لحناف الأمومة بصورة غير مسبوقة قصصيِّا.
تناسب مع القصة  )طائر(: دؿ العنواف عمى الانتقاؿ مف مكاف لآخر، وىو ما       

مف نزوؿ المقاتؿ ذي القدـ البتراء إلى النير، وكاف يطارده الممثموف، وكاف قد نزؼ 
 حتى الموت، فأحس بأف طائر الموت يسحبو إلى أعماؽ النير.

)معجزة(: دؿ العنواف عمى حدث خارؽ لمعادة، وىو ما تناسب مع ما ورد في        
نقاض لمدة شير كامؿ، وىوما ضاعؼ مف القصة؛ إذ أرضعت الأـ وليدىا تحت الأ

 المعجزات التي لا تحدث إلا نادرًا.بوصفيا إحدى  الخروج عمى المألوؼ، 
)أمؿ(: دؿ العنواف عمى تعمؽ شخص بأمنية ما يأمؿ في تحقيقيا، وىو ما        

يتفؽ ما ورد في القصة، مف تعمؽ البطمة بأمنية رجوع زوجيا الغائب في الحرب 
 أخذت تحتضف صورتو ورسالتو إلييا إلى أف نامت في انتظار عودتو.إلييا، حيث 
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، وطمبت الفتاة )حمب(: دؿ عنواف القصة عمى فتاة وشاب في مطار دمشؽ       
، ولكف بعد مرور خرى الى سوريا أف يذىباف الى حمبمف الشاب عند عودتو مرة ا

بيا صدفة في  ىقألتو  ،فارقة الزمنية بيف الشاب والفتاةعشر سنوات جاءت الم
" ندما سأؿ الطفمة عف اسميا قالت "حمب، وعمعرض برليف ومعيا طفمة جميمة

)بكاء( دؿ العنواف عمى معاناة شخص أو أكثر؛ كونو يمر بظروؼ استثنائية، وىو 
ما يتفؽ مع ما ورد في القصة، مف محاولة رجاؿ الإنقاذ العثور عمى مصدر بكاء 

صموا إلى القاع، سمعوا بكاء آلاؼ مف طفؿ رضيع تحت الأنقاض، وعندما و 
 الأطفاؿ صادرًا مف أعمى، مما يعكس آثار الحرب المدمرة التي يتَّمت أولئؾ الباكيف.

)حماـ(: دؿ العنواف عمى الطائر المعروؼ الذي ارتبط بالابف الذي مات في        
ط عنيت الحرب، ولـ يعد بقايا منو سوى طيور الحماـ التي عاميا أمو برعايتيا وا 

 لتتذكره بيا، فكأنيا تراه فييا.
)أخ(: دؿ العنواف عمى المعنى المتبادر إلى الذىف الذي ارتبط بأخ يتعرض        

لمضرب المبرح مف جماعات العنؼ السياسي؛ كونو قد ركب لاقطًا للؤقمار 
الصناعية؛ لتتمكف أختو مف مشاىدة البرنامج المفضَّؿ ليا، في إشارة إلى انتشار تمؾ 

 الجماعات في العراؽ، ممف ارتدوا مسوح الديف عمى قموب المجرميف.
د(: دؿ العنواف عمى ارتباط وثيؽ بيف طرفيف، بما يتفؽ مع ما ورد في         )توحُّ

القصة؛ إذ ظمت الزوجة تعتني بنظافة جثة زوجيا طيمة فترة ثلبثة أسابيع ونصؼ، 
 فوقيما؛ لتنتظر موتيا ىي الأخرى.وعندما تنتيي مف ذلؾ تقوـ بسحب البطانية 

)رفيقة(: دؿ العنواف عمى المرافقة والأنس وسط الوحشة المستولية عمى        
المكاف، وىو ما يتفؽ مع ما ورد في القصة، إذ شعرت إحدى السيدات تحت 

 الأنقاض بالأنس عندما وجدت ذراع إحدى الضحايا وسط أكواـ الحجارة.
اف عمى أصوات مرتفعة محيطة، وىو ما اتفؽ مع ما )ضوضاء(: دؿ العنو        

ورد في القصة، مف انيداـ منزؿ، ومحاولة إحدى الفتيات الزحؼ إلى الباب؛ لتشاىد 
إشارة إلى كثرة التفجيرات التي تؤدي إلى انييار الباحة  رقد في تأميا وأخوتيا جثثاً 

 المباني ووفاة جميع قاطنييا في الحاؿ.
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العنواف عمى التقاط صورة تذكارية بيف شخصيف، مما اتفؽ مع )سمفي(: دؿ        
رغبة لما ورد في القصة مف رغبة الابنة في التقاط السيمفي مع )أنجيلب جولي(، 

طالما ألحت عمييا، وعندما ذىبت الأـ إلى إيقاظ ابنتيا وجدتيا قد ماتت، في إشارة 
ؿ في  لتغطية الإعلبـ عمى آثار الحرب المدمرة عف طريؽ إرساؿ المشاىير لمتجوُّ

ؿ فوؽ جثث آلاؼ مف معجبيو.  البلبد المنكوبة بالحرب، فتبدو صورتيـ كمف يتجوَّ
)ظلبؿ(: دؿ العنواف عمى المعنى المبادر إلى الذىف مما فسَّرت الأـ بو        

لابنتيا الصوت الصادر عف النافذة في القصة، في حيف أنو كانت ىناؾ غارة في 
إلى فقداف الطفمة ساقييا، في إشارة لضراوة الحرب التي تقتؿ وتشوِّه الخارج، مما أدى 

 بلب رحمة.
)رصاصة(: دؿ العنواف عمى المعنى المتبادر إلى الذىف مف سلبح القتؿ        

الفعَّاؿ، والذي اتفؽ مع ما ورد في القصة، مف انطلبؽ رصاصة مجيولة المصدر 
حماـ، مما أدى لسقوطيا في الشارع وسط تسببت في قتؿ فتاة خارجة لتوىا بعد الاست

 بركة مف الدماء.
المتفؽ مع ما ورد في  )دراجة(: دؿ العنواف عمى المعنى المتبادر إلى الذىف،       

القصة، مف فقد أحد الأطفاؿ بصره بسبب لغـ داسو بدراجتو، بينما الأطفاؿ مف حولو 
يعجبوف مف محاولاتو النظر جانبًا لرؤيتيـ، في إشارة إلى استيداؼ التفجيرات 
المدنييف، وأطفاؿ المدارس الذيف لا ذنب ليـ ولا جريرة في الحرب.
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 انفصم انثاوي
 

 ة و تجسيذات  انعىف انسردي اتوتقاان
 
 
 

 تشكلات انشخصية انسردية و تجسيذات انعىف الدبحج الاول: 
 

 : انزمه انسردي و تدثلات  انعىف الدبحج انثاوي
 

  : تحىلات الدكان انسردي وترسيخ انعىفالدبحج انثانج
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 توطئة: 
ا، أف "الرواية أ وصفياب ؛اتفؽ عميو دارسو الروايةمما         نموذجًا حكائيِّا خاصِّ

في –عمؿ فني لو قوانينو التي تختمؼ عف قوانيف الحياة اليومية، وأف الشخصية 
 . (ٔ)حقيقية، حينما تعيش طبقًا لتمؾ القوانيف" -الرواية
ويبيف )حميد لحمداني( مفيوـ السرد، فيذكر أف "الحكي يقوـ عمى دعامتيف:        

 يعيف : أف ُ عمى أحداث معينة، ثانييماتضـ أف يحتوي عمى قصة ما، أولاىما: 
 .(ٕ)القصة، وتسمَّى ىذه الطريقة سردًا"تمؾ بيا الطريقة التي تُحكى 

، التي تعتمد عمى ةوتبيف الفقرة السابقة مفيوـ )السَّرد( مف أف الحكاي       
بيا، أي: التقنيات الروائية الأحداث، وىي العمود الفقري لمعمؿ، والطريقة التي تُحكى 

 أخرى.إلى  المؤلؼ، والتي تتفاوت مف رواية  يستعمميا التي
لا شؾ أف العالـ الروائي لدى الروائي محمد حياوي ذو محاور متعددة، و        

جاءت شخصياتو إذ ملبمح عالمو الروائي المتميز،  استطاع مف خلبليا الكاتب إبراز
للآخر، وقدرتو عمى رصد تفصيلبتيا الشكمية  رؤيتودقة حيَّة نابضة، تعبر عف 

النفسية التي تعكس واقعًا الدقيقة، فضلًب عف الغور بداخميا، والوقوؼ عمى مساربيا 
 معيشًا بكؿ ألوانو وأشكالو.

لما كانت محنة الشعب العراقي مما يشغؿ الرأي العاـ العالمي؛ نظرًا و        
ائفية المعقَّدة، فقد اتشح العالـ الروائي لدى الكاتب لتطوراتيا المتلبحقة، وزواياىا الط

يرتبط بدا ذلؾ منعكسًا عمى شخصيات رواياتو، عمى النحو الذي إذ بتمثُّلبتو لمعنؼ، 
 بتقنيتيْ: الزماف والمكاف.

 
 
 

                                                           

 .ٚٚ : ـٜٓٙٔد، دار الكرنؾ، القاىرة، د جات: كماؿ عيا ،أركاف القصةستر، ر ( ـ. فو ٔ)
 .٘ٗ :  بنية النص السردم: مف منظكر النقد الأدبيلحمداني، حميد،  (ٕ)
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، فضلًب عف أماكف وقد استطاع المؤلؼ استقاء شخصياتو مف واقع الحياة       
رواياتو التي أكسبت الحدث المسرود واقعيتو ونفاذه إلى داخؿ القارئ، مما يجعؿ 

تتجمى إحداثيات المكاف، إذ اماكف إف جاز القوؿ،  روايات )محمد حياوي( روايات
خلبؿ  إلى توصيفو مفالمؤلؼ وىو ما اتجو وتصطبغ بشخصيات الرواية، وزمنيا، 

 :نحو ما سيتبيف في المباحث اللبحقة يزة، وذلؾ عمى سردياتو الروائية المتم
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 الاولالدبحج 
 تجسذات انعىفة انسردية وانشخصيتشكلات 

"فالشخصية  السرد،تعد الشخصية البنية الأساسية التي ترتكز عمييا عناصر        
الذي ترتكز  عموده الفقري، السردي، وىيىي القطب الذي يتمحور حولو الخطاب 

تأثير الشخصية مف الزمف  الشخصية، تبيفيخمو اي عمؿ ادبي مف  ، ولا"(ٔ)عميو
مف أدوات الأداء  "أداة. والشخصية   والمغة والاحداث والمكاف والوصؼ، 

 والحيز  كما يضع المغة والزماف ،نعيا القاص لبناء عممو الفنيطيص ،القصصي
فنية واحدة وىي  لحمة كؿوباقي العناصر التقنية الاخرى التي تتضافر مجتمعة لتش

 .(ٕ)"أو الأدب  الابداع الفني
ولوجيا مف خلبؿ كتابو "مورف( بروب )  واختمفت نظرة النقاد الى الشخصية ؼ       
تصنيؼ التاريخي أو ال ينظر الى الشخصية مف بنائيا النصي أو لا "الحكاية

ميـ في دراسة إف ما ىو  " ،مف خلبؿ البناء الداخمي لمحكاية نماإالموضوعات 
الحكاية ىو التساؤؿ عما تقوـ بو الشخصيات، أما مف فعؿ ىذا الشيء أو ذاؾ 

"، وبيف بروب (ٖ)توابع لا غير باعتبارىا  أسئمة لا يمكف طرحيا إلا  فعمو فييوكيؼ 
عرؼ  ، ولذلؾـافعاليىي  يتغيرلا ؼ الشخصيات تتغير، وما اصأو  سماء وأأف 

 . (ٗ)الوظيفة بأنيا "عمؿ شخصية ما"
"، وينظر ـ الشخصية مف خلبؿ "مفيوـ العامؿينظر الى مفيو ف" أما "غريماس       

الجانب  الشخصية، والىالى الجانب الوظيفي المتمثؿ في الافعاؿ التي تقوـ بيا 
 .(٘)والالقابمؿ الاسماء يشالوصفي 

                                                           

، منشورات ٖٔينة، ع ، مجمة العموـ الانسانية، لجامعة قسنطالشخصية في القصة القصيرة( قيسوف، جميمة، ٔ)
 .  ٜ٘ٔ : ـٕٓٓٓجامعة منتوري، قسنطينة، 

 ، المؤسسة الوطنية لمعنواف الجزائري لمكتاب، الجزائر،القصة الجزائرية المعاصرة( مرتاض، عبد الممؾ، ٕ)
 .ٔٚ : ـٜٜٓٔ

 .ٕٗ : السردي مف منظور النقد الادبي بنية النص لحمداني، نقلًب عف . (ٖ)
 .ٕٗ : بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبيلحمداني، حميد، نقلًب عف .  ( ٗ)
  (

 . 43-42، حمٌد ، بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً :   ٌنظر، لحمدانً  (   6
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يرى اف الشخصية ىي مف تكشؼ عف زمف الرواية وسموكيا  ومخائيؿ باختيف       
 . (ٔ)" صية ما ىي إلا أحد اشكاؿ المتكمـوالشخ"  ،الاجتماعيةوطبقتيا 

ىي "محض خياؿ يبدعو المؤلؼ لغاية فنية محددة، وتخمط  اً إذ فالشخصية الروائية
 .(ٕ)التخييمية( و)الشخصية الحية("القراءة الساذجة بيف )الشخصية 

وعف مدى التطابؽ بيف الشخصية الحقيقية ونظيرتيا الروائية، يرى )فرانسوا        
مورياؾ( أف "الحياة تمد الروائي بقسمات وجو مف الوجوه، أو برؤوس حوادث لا تند 

 وصفوة قترنت بأحواؿ أخرىعف الواقع، وبمشكلبت عادية قد لا يكوف ليا شأف إذا ا
ف الحياة تكشؼ لمروائي عف مطمع الطريؽ فيسمكو، في غير الاتجاه الذي إالقوؿ: 

اتجيت إليو الحياة، فيُبرز المضمر، ويحقؽ الممكف، ويجمو الغامض، وتراه أحيانًا 
لى عكس اتجاه الحياة، فيقمب الأوضاع، ويعرض لبعض المآسي التي عرفيا، إ يتجو

 . (ٖ)الضحية ىي الجلبد" ييافيرى الجلبد ىو الضحية، ويرى ف
الشخصية الروائية تستمد وجودىا  أف  وتبيف الفقرة السابقة ما ذكرناه آنفًا مف       

لتطابؽ الكمي بينيا عمى الورؽ مف الملبمح الرئيسة ليا في الحقيقة، وىو ما يجعؿ ا
لمشخصية علبقة وثيقة بالمنظور الأيديولوجي لمرواية، ، و الحقيقية  وبيف الشخصية

الذي يمثؿ "منظومة القيـ العامة لرؤية العالـ ذىنيِّا، وىذا المستوى لا يظير منفصلًب 
في بناء النص الحديث، بؿ إنو يتخمؿ كؿ أجزاء العمؿ الأدبي، وقد كاف الكورس 

سية، معمقًا عمى الأحداث يمتزـ ىذه المنظومة الأساسية في الدراما القديمة الكلب
 . (ٗ)والشخصيات، مقيمًا ليا طبقة للؤيديولوجية الحاكمة"

                                                           

 ـ،ٜٚٛٔ ،ٔط، ترجمة: محمد برادة، دار الفكر، القاىرة، مصر، الخطاب الركائي( باختيف، ميخائيؿ، ٔ)
 .ٗٓٔص

دار الحوار لمنشر ، فضاء النص الركائي: مقاربة بنيكية تككينية في أدب نبيؿ سميماف( عزاـ، محمد، ٕ)
 .٘ٛـ، صٜٜٙٔ، ٔط ،اللبذقية، سورية والتوزيع،

، ـٜ٘٘ٔ ، ٔط بيروت، لبناف،، دار بيروت لمطباعة  والنشر، فف القصة( ينظر: نجـ، محمد يوسؼ، ٖ)
 .ٛٛص

، القاىرة ، الييئة العامة المصرية لمكتاب،بناء الركاية: دراسة مقارنة في ثلثية نجيب محفكظ( قاسـ، سيزا، ٗ)
 .ٜٛـ، صٕٗٓٓ ،ٔمصر، ط
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وتبيف الفقرة السابقة العلبقة الوثيقة التي تربط الشخصيات بالأيديولوجية        
الحاكمة عمى الرواية، أو التوجو الفكري الذي يطرحو المؤلؼ، مف اتفاقو أو اختلبفو 

و يصطبغ بصبغتو المذىبية، عمى النحو الذي يفرض في قضية مف القضايا، أو  توجُّ
عميو، كما يقرره )محمد يوسؼ نجـ(، أف "أوؿ ما يُطمَب مف الكاتب، سواء استمد 
موضوعو مف التجارب العادية في الحياة، أو تعدَّى نطاؽ المألوؼ، إلى عوالـ الخياؿ 

لأحياء الذيف والخوارؽ، أف يتحرؾ رجالو ونساؤه عمى صفحات القصة، حركة ا
طواؿ القصة ،  ىذه الحركة  ى مثؿ اف يحافظوا عم نعرفيـ أو نعمـ بوجودىـ، ويجب

 .(ٔ)أف يظموا أحياء في ذاكرتنا، بعد أف ننتيي مف قراءتيا" و، 
ويظير القوؿ السابؽ واقعية الشخصية الروائية، عندما تخضع لقوانيف الرواية،        

عف قوانيف الحياة اليومية، وىو ما يفرض عمى  -الفنيبطبيعة تكوينيا –التي تختمؼ 
 أف تمثؿ شرائح مجتمعية بعينيا، ممف يمكف مقابمتيـ في الحقيقة. -بذلؾ–الشخصية 
ستر( أقساـ الشخصيات، فيبيف أنو يمكننا تقسيـ الشخصيات إلى: ر يوضح )فو 

السابع  مسطَّحة ومستديرة، والشخصيات المسطحة كانت تُسمَّى )أمزجة( في القرف
في أدؽ –)أنماطًا(، أو )كاريكاتيرًا(، ىذه الشخصيات  -أحيانًا–عشر، وتسمَّى 

تدور حوؿ فكرة أو صفة، وىي تبدأ في الاتجاه نحو النوع المتطور، إذا  -أشكاليا
أكثر مف أصؿ ليا... وىناؾ ميزة كبيرة لمشخصيات المسطَّحة، وىي  -ىناؾ–كاف 

شخصيات الثابتة، أما المستديرة، فلب نستطيع أف أننا نعرفيـ حيف يدخموف، وىي ال
 .(ٕ)نمخصيا في جممة واحدة، فيي متغيرة متحولة

ومما ينبغي تقريره شدة الصمة بيف الشخصية، وغيرىا مف مكونات البنية السردية، 
)تودروؼ( إلى ربط الحكاية بالزمف، فيذكر بػػػ حداكالزماف والمكاف، عمى النحو الذي 

ويعكس القوؿ السابؽ ارتباط  (ٖ)رجعي لو تغير في الوجية الزمنية"مأف "الحكي: نص 

                                                           

 .ٙٛ :، فف القصة( ينظر: نجـ، محمد يوسؼ، ٔ)
 .ٙٛ-ٖٛ ـ . ف :( ينظر: ٕ)
-ٖ٘:ـ،ٕ٘ٓٓ، ٔات الاختلبؼ، ط، ترجمة: عبد الرحمف مزياف، منشور مفاىيـ سردية( تودروؼ، تزفيتاف، ٖ)

ٖٙ. 
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 -فيو–لو، وىو ما يحدد الإطار الزمكاني الذي تتحرؾ  اً مميِّز  بوصفو  الحدث بالزمف،
  الشخصيات.

 السرديالبنية  تبحث في مكونات السردية  أف "  ما سبؽ بناءً عمى  و        
، ذلؾ أفّ كؿّ اجراء سردي كما يرى تودورؼ ينبغي "( ٔ) مف راوٍ ومروٍ لو لمخطاب 

أفْ تتوافر فيو ىذه العناصر الاساسية الثلبث، مسمّياً إياىا )الذي نتحدثُ عنو، الذي 
وىذه المكونات ضرورية لوجود كؿ عمؿ سردي، "، (ٕ)(يتحدث، الذي نتحدثُ إليو

 .(ٖ)فضلًب عف أفَّ كؿَّ عنصر منيا يستمزـ وجود الآخر"
وتنيض القوؿ: إف مفيوـ السرد ينتظـ مكونات سردية عديدة، "ونستطيع        
: التقنيات والعناصر والمشكلبتو التقميدية عمى طائفة مف الخصائص    الرواية 

تميز البنية س... وتكالشخصية، والحبكة، والزماف، والحيِّز )المكاف(، والحدث والمغة
ؽ القائـ عمى تعميؿ الأشياء، وربط بعضيا السردية في الرواية التقميدية بالتزاـ المنط

ببعض؛ إذ لا يمكف أف يقع فييا حدث ما، إلا ويجب أف يرتبط بعمة ما، أو بحركة 
ر  ما، أو بعاطفة ما، أو بيوس ما، أو بمبرر ما، أو بدافع ما... فالشخصية تسخَّ

لصرامة  -في ذلؾ–إنجازه، وىي تخضع  -إلييا–لإنجاز الحدث الذي وكؿ الكاتب 
 .(ٗ)الكاتب وتقنيات إجراءاتو، وتصوراتو وأيديولوجيتو: أي فمسفتو في الحياة"

فالشخصية ترتبط بالبنية السردية، كما ورد في الفقرة السابقة؛ باعتبار أنيا        
التي تتصؿ بالبنية السردية –الأداة التي تدفع الحدث الروائي، وبالتالي، فالشخصية 

المؤلؼ، وتعكس وجية نظره، وأيديولوجيتو الحياتية، تخضع لرؤية  -بعلبقة وثيقة
 بإذف الله تعالى. مى النحو الذي سنتناولوع

                                                           

 (2
،المركز  2ابراهٌم ، عبد الله ،" السردٌة العربٌة بحث فً البنٌة السردٌة للموروث الحكائً العربً ، ط  ( 

  2م :   2223الثقافً العربً ،  
 (

3
  241تودوروف ، تزفٌتان ، مفاهٌم سردٌة :  ( 

ماجستير، كمية التربية،  رسالة ،البنية السردية في كتاب الأغاني للأصفياني( العامري، ميادة عبد الكريـ، ٖ)
 .ٚٔٔ: ـٕٔٔٓ جامعة ذي قار،

، الكويتسمسمة: عالـ المعرفة، ، في نظرية الركاية: بحث في تقنيات السرد، مرتاض، عبد الممؾ (ٗ)
 .ٙٚ - ٘ٚ: ـٜٜٛٔط
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بالربط بيف  عنايتو  الشخصيات الروائية لدى محمد حياوي بو  تسـأبرز ما تو        
خاف )واية التفصيلبت الخارجية وملبمح الشخصية النفسية، وىو ما تجمى في ر 

 إلى إبراز التبايف بيف المظير رواية ال تعمدإذ بصورة ممحوظة،  (الشابندر
عمى البنية النفسية المتآكمة  تكويف النفسي لمشخصية، دليلبً والسموؾ، في مقابؿ ال

 بفعؿ العنؼ الذي اجتاح العراؽ، فاستحاؿ الناس بو أشباحًا آدمييف.
الثلبثينية، معمِّمة ىذا التناقض في شخصية )ىند(، المرأة  نصأبرز ال       

 تتناقض ىذه الصفات جميعيا مع عيرىا الظاىري:إذ  الجغرافيا، قارئة التاريخ، 
 كلتكف نيَّتؾ مبيتة في المرة المقبمة، لا تقؿ لي: إنؾ جئت تنكم الحديث فقط. -"

، فبرقت عيناىا، كقالت:  ضحكتي
داخمي... ذا كنت لا ترغب بالمجيء، فل تعدني كذبنا كتحطـ صكرتؾ إ-

 أرجكؾ.
تي إلييا كىي تدارم البريؽ الذم في عينيا الصغيرتيف، كىالني انقلبيا ر نظ

المفاجئ، كأنيا لـ تكف تمؾ المبكة التي استقبمتني منذ قميؿ مف دكف مبالاة 
 .(ٔ)"في داخميا مةكتجاىؿ، لكنني في المقابؿ أدركت حجـ الإنسانة الكبيرة كالمحطَّ 

إشعار القارئ بحدة التناقض بيف الدلاؿ الأنثوي المصطنع تجاه  نصالاستطاع   
زبائف الخاف، والنفسية المحطَّمة حتى النخاع؛ بفعؿ الحرب التي قضت عمى آدمية 
ىند، وزاد مف ذلؾ الشعور التبايف الفج بيف المعمِّمة والعاىرة، حيث تعتني الأولى 

 جساد الرجاؿ.ة عقوؿ الآخريف، في مقابؿ إمتاع الثانية لأبيبتر 
ليذه الشريحة ممف احترفف الدعارة بأجر؛ تسويغاً نفسياً  لـ يقدـ ونرى ىنا أف النص

 أنا فقط انتقـ مف جسدم بالنكـ مع ىؤلاء "ز أثر الحرب عمى الفكر والسموؾ: لإبرا
حيث  ،(ِ)لى ىذه الحاؿ...صمني إك أك  ،جميع تمؾ المآسيي الحثالات؛ لأنو سبب ل

انعكس مظير العنؼ العاـ عمى سموؾ الشخصية، التي رأت أنيا سقطت في مستنقع 

                                                           

 .ٕٖ :  خاف الشابندر (ٔ)
 .    ٖ٘ـ . ف : (ٕ)



 التقانات السردية وتجسيدات العنؼ ............................... :الفصؿ الثاني

 

64 
 

مف الرذيمة عمى غير إرادتيا، فكاف التداوي بالداء ىو الحؿ الناجع في نظرىا 
 حموؿ للؤزمة في المستقبؿ القريب.اللمأساتيا، مع استبعاد 

النفسي لمشخصية عف طريؽ إبراز البُعد ، ىو تكشؼ الرواية عف جانب آخر       
 صورىا التي لاحظ وجودىا في غرفتيا:
أكراؽ  ..ند المكضكعة فكؽ الطاكلة الصغيرة"كدفعني الفضكؿ لمتطفُّؿ عمى أشياء ى

نقدية مف فئة الخمسة كعشريف ألؼ دينار مدعككة كمجمكعة مف الصكر 
الآخر بيض كالأسكد، كبعضيا صكر قديمة، بعضيا بالأ ..حد الكتبمكضكعة في أ

ف... ليند كىي ترتدم الزم الجامعي، كأخرل ليا تقؼ بجانب سيارة حديثة كما  ممكَّ
ّـُ بقيادتيا، كأخرل قديمة ليا عندما كانت في العاشرة أك الحادية عشرة  لك كانت تيً

مخطَّطة... صكرة أخرل ليا تحتضف طفلن صغيرنا، مف العمر بجديمة طكيمة كمريمة 
 .(ٔ)"الرابعة مف العمرما في الثالثة أك ربٌ 

إذ  قض في شخصية )ىند(،المتن، فيما أعتقد ىو تقديـ تفسير ىذا دلالة كؿّ و        
ف  تتبدو ثقافتيا وحبيا لمقراءة، واطلبعيا الواسع، ذا جذور عائمية تناسب المكوَّ

الثقافي لدييا، ويعكس كذلؾ الظرؼ الراىف المتسبب في الفجوة اليائمة بيف ماضييا 
مما يجعميا شخصية متطوِّرة نامية، تدرَّج مُعطاىا السموكي بناء عمى وحاضرىا، 

آثار ما حؿَّ بالوطف ممثَّلًب فييا، عمى النحو  نصأظير الو  تطوُّر مراحؿ حياتيا،
الذي استحالت معو مشاعر الأمومة إلى ملبطفات عاىرة لزبائف الخاف مف راغبي 

  المتعة.
بوصفيا  )ضوية(،  برز الجانب المظمـ لشخصيةفي شخصية أخرى  ي       
،  نموذجاً  اعتدى إذ لمعنؼ الأسري، والسقوط في رذيمة مف نوع آخر، مف زنا المحارـ

 لمراوي:، مما بدا مروِّعًا عمييا أبوىا
ككاف  ..كنت لا أعرؼ شيئنا ..أتاني في الميؿ كأنا نائمة، كرفع ثكبي كأخذني -"

سريره كناـ بجانب كعندما انتيى مني انسؿَّ إلى  ..يشخر فكقي كأنا أرتجؼ مرعكبة
 أمي.

                                                           

 .ٖٔٔ :( خاف الشابندرٔ)
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 ما الذم حصؿ بعد ذلؾ؟.. كبعد؟ -
ي آثار أمٌ  كفي الصباح، رأتٍ  ..الذم تتكقع اف يحصؿ؟ صرتي أنزؼ طكاؿ الميؿ ما-

 .فغسَّمتني ككضعت لي خرقة معتقدة أنيا الدكرة الشيرية ..تمؾ الدماء عمى فراشي
مغركزة في كبيرة طكاؿ اليكـ أبكي مف الألـ، كأنا أشعر بنصؿ سكيف  كبقيتي 
 .(ٔ)"لحمي

النفوس كما سقط الوطف، حيث باتت ضعاؼ عمى ذلؾ النحو سقط بعض        
لشوارع منتشرة في النفوس، فانزاحت الحجب التي تفصؿ التي تملؤ الأزقة واالخرائب 

عمى تمؾ الوقعة لإظيار الفجوة  روايةال تبيف المشروع وغير المشروع، وقد اعتمد
–والذي بات يشكُّؿ  الواسعة بيف الواقع والمأموؿ، فمثَّؿ الأب الحضف الدافئ المفقود

، فاستحاؿ وحشًا لو بسبب انييار القيـ الاخلبقية  أبنائو؛ خطرًا عمى  -ىو نفسو
 كاسرًا يفتؾ بيـ بدلًا مف حمايتيـ.

في الحدث لإبراز جوانب الشخصية، وظير ذلؾ وكذلؾ بدت المفارقة واضحة        
جماعة دينية  بوصفيا  في جماعة )الملب جميؿ(، الذيف يسيطروف عمى المنطقة،

لاستجلبء  لراوي وسيمةالسيطرة، مما استغمَّو ا المظير، تتخذ مف العنؼ وسيمة لفرض
مكنوف شخصياتيـ ومعتقداتيـ مف خلبؿ واقعة الزواج مف )إخلبص( أو لوصة كما 

 :ىاءندااعتاد مرتادو الخاف 
ٌـ صبيح بيف الفتيات قدـ شيخ ممتحي مف جماعتيـ الى المنزؿ ... "  فخيرتو أ

، رىايى كعندما خمعت ملبسيا نى .. .خلص كاتي كقفف صفان امامو ... اختار إالم
يعني  ...سألتو لكصة  ا ...رعيُّ ا شى ماعن ريد جً : أف تحتشـ ... قاؿكطمب منيا أ

 :فجمس عمى الارض، كطمب مني أف أجمس أمامو، كقاؿ :... تقكؿ؟  خناكيؼ شي
.. ثـ قطع حديثو .نفسي أنا العاقمة البالغة  ؾى جتي زكَّ كصار يقكؿ:  ...م كرائي دردّْ 

.. لكصة .ـ استغفر الله العظي :اسمي لكصة، قاؿ :بتوافأج. ما اسمؾ .. ا:كسألي

                                                           

 .ٚٔ-ٙٔخاف الشابندر: (ٔ)
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لكصة بنت مجر ...  :.. قالت.عطتو أكؿ اسـ بباليا بنت مف؟ فخافت البنت كأ
عمى مير  ،لكصة بنت مجر ،أنا العاقمة الراشدة ،ؾ نفسيجتي .. زكَّ .دم كرائي ردّْ 
 . (ٔ)"دنانير ر قدره عشرةخَّ كمؤى  ،ؿ قدره دينار كاحدجَّ عى مي 

الوصؼ الخارجي لمشخصية مألوفًا لدى القارئ، مف مظير الشيخ  جاء       
الممتحي، ذي الجمباب الأبيض، مما يُشعر بالميابة، بينما كمنت المفارقة في ارتياده 

ولما كاف البُعد النفسي مقابؿ الماؿ،  أحد الزبائف التي تطمب المتعة بوصفو  افلمخ
الخاف قائمًا عمى الاحتراـ النابع مف التديُّف الزائؼ، جاء مطمب بيف الشيخ وعاىرات 

صؿ عف مخالفة الشريعة، مما يؤ  أبعد ما يكوف وصفوالشيخ مف النكاح الشرعي؛ ب
صطبغ بمراعاة أحكاـ الشريعة؛ لتمرير فكرة السيطرة لمعنؼ الممنيج باسـ الديف، الم

ة بإشارة الموقؼ كمو إلى دَّ المفارقة حِ  المنطقة التي يقع فييا الخاف، وتزدادبالقوة عمى 
قادة الجماعة وأمراؤىا لا يمانع إذ الجانب المظمـ في شخصيات جماعة الملب جميؿ؛ 

، ناسيف أو ؿ بعرؽ البغايا في سبيؿ الدفاع عنيـ وحمايتيـالماؿ المبمَّ مف تقاضي 
، وىو في الأمر بالمعروؼ والنيي عف المنكرمتناسيف واجبيـ الأخلبقي الديني 

 جوىر الشريعة وقواميا.
استطاع القارئ ترسُّـ ملبمح المجتمع العراقي بعد أف أنيكتو الحرب في        

عمى تغير الأوضاع وتبدُّليا، مما  اً مؤشر بوصفيا  ، رواية )خاف الشابندر(شخصيات 
 يرسِّخ لمفيوـ العنؼ مقرونًا بآثاره الحية النابضة:

ا بالحصيمة التي  " خرجتي بيا مف تمؾ المغامرة العجيبة، كفي زاكية كنت فرحن
نا حتى ترؾ الصحف مظممة، طالعىنا رجؿ رثّّ يأكؿ مف صحف ميتَّسًخ، ما إف لمحى 

عمى الأرض، كقطع الطريؽ عمينا، حاكؿ صاحبي دفعو عف الطريؽ، لكنني طمبت 
 أف يتركو: منو
 ماذا تريد؟-
 جكعاف.-

                                                           

 .ٔٔٔ-ٓٔٔالشابندر: ( خاف ٔ)
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.. رفعيا جيدنا ليراىا في ضكء المساء الكابيفأخرجتي لو ألفيٍ دينار كأعطيتيا لو، 
 قاؿ:
 ىذه لا تكفي.. أعطني المزيد.-

 .(ٔ)"مف يطمب مف صديؽ يعرفولـ يكف الرجؿ عنيفنا أك عدكانيِّا، بؿ بدا ك
عمى تمقائيتيا وحركاتيا  راوياتسمت الشخصية في الفقرة بالعفوية، واعتمد ال       

تباينت سموكيات الرجؿ، بيف إذ الفجائية المتناقضة في توصيؿ فكرتو لمقارئ، 
ف ثـ تركو عمى الأرض عند رؤية القادميف، اللبمبالاة المتمثمة في أكمو مف الصح

 ووقطع الطريؽ ثـ الطمب بأدب مشوب بالانكسار، لـ يبدُ الرجؿ ميادنًا في البداية، 
، مما يعكس الخروج عف طور الاتزاف في سموكيات الراويلـ يكف عدوانيِّا كما وصفو 

ذلؾ السموؾ المضطرب: الجوع، ذلؾ  تسويغ الشخصية، وىو ما ساقو المؤلؼ ل
أحد أبرز نتائج الحرب التي  بوصفو  الشبح الذي أطؿَّ عمى كثير مف العراقييف

د معو الجائع القدرة عمى الاتزاف قضت عمى ما يحتاجو البدف مف قوت، مما يفتق
زاحتيـ مف اعتياداً رؤية تمؾ النماذج  تعيد، فأصبحوضبط تصرفاتو إلى حدٍّ ب ، وا 

 نفايات بشرية أمر لا يؤرِّؽ. بوصفيـ  الطريؽ
تياد مظاىر العنؼ في الشوارع أف وقد نتج عف ذلؾ الانفلبت الأمني، واع       

مف اطف حتى إف بكاء أىمو وذويو بات يندرج تبمَّدت المشاعر، وتحجرت عاطفة المو 
عمى  راويضمف روتيف الحياة اليومي، ولإبراز تمؾ الملبمح النفسية، اعتمد ال

شخصية )سالـ(، المواطف المقيور، ذلؾ الصديؽ الذي اعتقد الراوي قتمو في أحداث 
يعكس )غدير( حوؿ ذكريات حب سالـ القديـ لػػػػنيما يالعنؼ ببغداد، وجاء الحديث ب
 لممرحمة: يةنموذج بوصفيا  ،الملبمح النفسية لمشخصيتيف

القديمة كاستؿَّ كاحدنا، كانت ركاية )عناقيد الغضب(  الكتب رفكؼ نحك  اتجو سالـ "
 لجكف شتاينبؾ بطبعة مصرية قديمة.. تصفَّحتي الكتاب بدىشة.

 ىؿ تذكر قصة ىذا الكتاب؟-
 غدير؟نعـ، أذكر ذلؾ، أليست ىذه ىدية حبيبتؾ -

                                                           

 .ٔٗ :( خاف الشابندرٔ)
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 تطمَّع إليَّ سالـ بحزف ىذه المرة، قبؿ أف يسألني بصكت خفيض:
 أيف غدير الآف؟ ىؿ سمعتى عنيا شيئنا؟-

ة بينيا ينشأت علقة عاطف .. تدرس الأدب الإنجميزم فتاة جامعية كانت غدير
 كبيف سالـ.

 لكف أيف تككف برأيؾ؟-
 الآف، كلفَّت فكطة كبيرة حكؿ رأسيا. لا أدرم، ربما تزكَّجتٍ -
ىـ تعتقد ذ-  لؾ ؟لً
ف.. حزينات بكجكه شاحبة، لا أدرم.. أغمب النساء مف جيمنا يبديف كذلؾ الآ-

الفكط السكد حكؿ رؤكسيف بعد أف نسيف شبابيف كأياـ الجامعة الممتيبة  كيمففف
باستمرار في انفجارات بالأحلـ.. إنيف الآف أميات يندبف أبناءىف الذيف يمكتكف 

 .(ٔ)"الشكارع
ـ الأحلبـ وقد تناولت الفقرة شريحة المثقفيف مف شباب العراؽ، ممف راودتي       

سقطت تمؾ  إذالذي تفتَّحت معو العيوف عمى واقع مفزع،  بمستقبؿ أفضؿ مف
فآلت طائفة منيـ إلى الخرائب وأعمى البيوت القديمة، الأمنيات بسقوط الوطف كمو، 

اتجيت فتيات الأحلبـ إلى ما التي تماىت مع الخرائب المتناثرة في النفوس، بين
بناءىف لساحات القتاؿ، منتظرات االزواج بعد تحطُّـ الآماؿ، فأصبحف أميات يقدمف 

 عدـ رجوعيـ بيف حيف وآخر، واستشيادىـ في القتاؿ بيف لحظة وأخرى.
المفارقة بيف )غدير( المثقفة، المواظبة نمطًا شخصيِّا قاـ عمى راوي قدَّـ ال       

رة معممة الجغرافيا، مدمنة سماع اعمى القراءة وحضور الندوات، و)ىند( الدع
لمشخصية النسوية المتعممة، مع  اً بوصفيا نموذج الموسيقى وقراءة حكايات التاريخ،

ـ ، بينما ترسَّ بياف وحدة المصير؛ بفعؿ العنؼ المستشري في أنحاء الوطف المتفرقة
القارئ ملبمح الشخصية الذكورية ىزيمة مطحونة، تتناوب أدوارىا بيف القاتؿ المشارؾ 

كحفنة مف الجوعى في العنؼ، كجماعة الملب جميؿ، أو مقيورة مشرَّدة كسالـ، أو 
 مف الاضطراب والانكسار. خميط الذيف يقطعوف الطريؽ طالبيف المعونة في

                                                           

 .ٚٗ-ٙٗ: ( خاف الشابندرٔ)
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القارئ بآثار الحرب والخراب الذي حؿَّ بالوطف، شعور يتعمؽ  وبيذا، وبغيره،       
ومظاىر الحزف التي صارت مف أبجديات الحياة اليومية، فنتج عنو نسيج نفسي بالغ 
اليشاشة، مع قابمية نفسية لمفرحة المزعومة في طيَّات مظاىر الحزف المألوفة بكؿ ما 

 يحممو مف تناقض، وبدا ذلؾ جميِّا في حديث بائعة الكعؾ:
أره.. كعيت عمى الدنيا كأنا مع إخكتي فقط، أمي قالت: إنو قتؿ في   ٍـلى  .. أناأبي "

كفي العاـ الماضي، مرضت أمي كماتت.. الحاج زيداف لـ يحضر ليا  ..الانتفاضة
. في العيد الدكاء كماتت.. دفنكىا بمقبرة الشيخ معركؼ.. أعرؼ الطريؽ إلى قبرىا

أكصتني. قالت لي قبؿ أف تمكت: ماما الماضي، أخذٍتي إخكتي كزرناىا.. ىي 
ذا تستطيعيف،  أحضرييـ بيف فترة كأخرل زينب انتبيي لإخكتؾ كلا تتركييـ.. كا 

؛ لأف اليكـ الذم لا أشتغؿ باستمرار الا أستطيع الذىاب إليي ،لكف ..ليسممكا عميٌ 
 .فيو يمكت إخكتي مف الجكع.

لك كاف ما تقصو مف  كانت تتحدث مف دكف مبالاة، كمف دكف أية مشاعر، كما
 .(ُ)البديييات"

عمى  النص تعدُّد الأسماء فيوعند التأمؿ في ىذا المقطع السردي نلبحظ         
المتوفَّاة لعدـ حصوليا عمى  الأ ّـنحو لافت: الحاج زيداف، مقبرة الشيخ معروؼ، 

اء الإىماؿ الطبي جرَّ مف  بما يعكس كثرة مف يموتوف كؿ يوـ؛جرعة مف الدواء، 
 تشكيؿ البُعد النفسي لمحزف الراسخ لدى الشخصية كناية عف و  ونقص الغذاء،

نتيجة غير مباشرة مف نتائج الحرب، وجاء استحضار وصية الأـ، وتمقيبيا بوصفو 
زينب دلالة عمى آلية الموت المستشري في البلبد لأسباب متعددة، لابنتيا: ماما 

د المتدىورة، وعدـ أمف ابنتيا لببظروؼ الب ومثَّمت الوصية بالزيارة ما أمكف عمـ الأ ّـ
 ى حياتيا حاؿ تفكيرىا في زيارة قبرىا.عم

إلى الربط بيف الملبمح الشكمية الخارجية الراوي يلبحظ القارئ ميؿ و         
الذي يتضح مف خلبؿ سموكياتيا في الرواية، وىو ما  يلمشخصية، وتشكيميا النفس

، حيث بدت الشخصيات تعبر عف صدى ذاتي "بيت السوداف" رواية  تجمَّى في

                                                           

 .ٓٙ :( خاف الشابندرٔ)
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النفسي، وافتقاده للبستقرار وحالة  بالاعتراؼلممؤلؼ، مما يعكس إحساس الراوي 
الميادنة مع الذات؛ بفعؿ حالة العراؽ وما آؿ إليو مصير العراقييف، فظيرت ملبمح 

يو عم أف مكونات "الذات ىي كؿ ما تشتمؿالذات لدى الراوي جمية واضحة؛ باعتبار 
مف أفكار  ، ائص وسمات نفسية عقمية أو مزاجية، دفاعيةىذه الذات مف خص

كالحاجة  وصراعات أو توترات، وحاجات فيزيولوجية، وحاجات نفسية، وطموحات،
، وىي سمات (ٔ)"غيرىا مف الحاجات والدوافع لمحب، والانتماء أو الامف، وتحقيؽ

الرواية، لا سيما )ياقوت( التي  نفسية بارزة لدى الراوي مف خلبؿ علبقتو بشخصيات
 قاسمتو محور الأحداث.

 امرأة سكداء، عمى الشكؿ الخارجي لشخصية )ياقوت(، فيي "الراوي  ركَّز       
مشدكدة القكاـ، طكيمة القامة، كذات شخصية قكية، تفرض ىيبتيا كاحتراميا عمى 

مما يعكس امتلبكيا  ،(ِ)الجميع، كلا سيما زكار المساء مف باعة الخردة كالكسىبة"
لمقومات اجتذاب الآخريف، مف الجماؿ اللبفت، والأنوثة الطاغية، فضلًب عف 
اكتسابيا لصفة القيادة، والتي أىَّمتيا لاستقباؿ زوَّار المساء، وىـ بلبشؾ ممف ينتموف 

مرأة ناضجة ذات ا "لشرائح اجتماعية قد تبدو متناقضة إلى حد كبير؛ إذ كانت 
ينيف كاسعتيف بمكف البيفٌ، كشفتيف ممتمئتيف، كرقبة طكيمة يتدلى ملمح دقيقة كع

 .(ٖ)"قرطاىا الفضياف ذكا الأىمة كالنجكـ كالأحجار الخضر فكقيا
المسيطر  تمثلبت العنؼ في ىذه الرواية، ذلؾ الصراع النفسي لعؿّ مف أبرزو        

حنت عميو، وقامت بتربيتو،  اً عمى الراوي )عميّ(، وحيرتو بيف تدليؿ )ياقوت( لو أمّ 
ورغبتو فييا كأنثى، وحرص الراوي عمى نمطية شخصية )ياقوت(، في جزء كبير مف 

لجأ إلى  ولعميّ، حتى إن شخصية ثابتة، فتمثؿ القارئ شخصيتيا كأ ّـبوصفيا  الرواية،
؛ بيدؼ ترسيخ فكرة أمومة ياقوت، السردية ضعاكسر التابو الأخلبقي في بعض المو 

بعد ما تكوف عف مبادلة ولدىا مشاعره الحميمة تجاىيا، كملبحظتيا اشتياء وكونيا أ
                                                           

دراسة في الادب الانتفاضة الفمسطينية في الآخر الاسرائيمي "أثر لبـ، عمرو عبد العمي، ( عٔ)
  .   ٖٛـ :ٕٚٓٓ، ٔدار العموـ  لمتحقيؽ والطباعة والنشر والتوزيع، ط ،"الاسرائيمي

 .ٛٔ  :بيت السوداف   (ٕ)
 .ٜٔـ. ف :  (ٖ)
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)عميّ( لمفتيات، وتيديدىا لو مف قبيؿ الدعابة التي قد تتبادليا بعض الأميات مع 
 :وصوليـ مرحمة البموغ أبنائيف عند

 ، كتيمس في أذني ضاحكة: ثـ تمقي بذراعيا فكؽ كتفي كتجذبني إلييا "
. ما .. إنيا جميمة. الفتاة ستطمع عيناىا ليفة عميؾ..تخجؿ لا ىؿ تريدىا؟ ىا؟-

  رأيؾ؟ 
كقبؿ أف أجيب، تصدح ضحكتيا الرنانة في فضاء السطح، فتضحؾ الفتيات 

 ..لضحكيا مف دكف أف يعرفف الحكاية.
أمزح معؾ يا حبيبي. لف أسمح ليف بتدنيسؾ ما حييت، الميـ ألاَّ يسيؿ لعابؾ -

 مني. ىؿ ستفعميا؟عمييف كتفعميا خمسة 
 ي؟أفعؿ ماذا يا أمٌ -
 أف تشتيي إحداىفَّ كتكقعيا خمسة.-
 لا، لف أفعؿ ذلؾ. اطمئني، سبؽ أف كعدتؾ.-
ف فعمتيا، ماذا تراني فاعمة بؾى -  .كا 
 أمٌي !! قمت ي لؾً  لف أفعميا . ما بؾً  ؟-

 :كعادتيا  تنظر أمي مف حكليا خمسة، ثـ تقرب فميا مف أذني، كتيمس ضاحكة
و لؾ-  .(ٔ)"سأقصُّ

عمى تمؾ الشاكمة تبدو أمومة ياقوت، فيستطمع القارئ مممح العنؼ النفسي في        
عمى  اً معاممتيا لولدىا، ويأتي إصرارىا عمى عدـ تدنيس ولدىا بدنس الرذيمة تأكيد

لمتعامؿ بيف الطرفيف، فضلًب عف رفضيا  اً نفسي اً محور بوصفيا  مشاعر الأمومة 
تدنيس بيت السوداف بدنس الرذيمة، ولا ترحـ مف تيوي فييا مف فتيات بيت السوداف، 

كما إف تسقط إحداىف أك تظير عمييا علمات السقكط، حتى تسارع ياقكت إلى "
 .(ٕ)"مف دكف رحمة، كتصّـُ أذنييا عف تكسلت الجميع اطردى

                                                           

 . ٕٔ-ٕٓ بيت السوداف: (ٔ)
 .ٖٕ ـ. ف : (ٕ)
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عمى إبراز جانب الحيرة والقمؽ لدى )عميّ(، مما مثَّؿ نوعًا مف  روايةال توركَّز        
)ياقوت( أمَّو؛ إذ لا  ر اف التعذيب النفسي لديو؛ إذ تتنافر سموكيات أمو معو، فينك

بوصفو مبرراً   لسرديعدو الفارؽ العمري بينيما سوى عشر سنوات، مما يتكئ عميو ا
 التناقض بيف معاممة الأـ، ورغبتو المستعرة فييا لحالات البوح التي تنّـُ عف تأذٍّ مف 

 امرأة، لا سبيؿ إلى مقاومتيا أنثى:بوصفيا 
فيي أمي كليست أمي، كحبيبتي كليست حبيبتي، كمميمتي الغامضة كحارستي  "

العلقة الغامضة التي تجمعنا  بدكرىا، كانتالأمينة كأسيرتي المميكفة التي تأسرني 
، فلىي تفؾ أسرم، كلاىي بامبعث قمؽ كحيرة  ، كلا ىي تطفئ نارملنسبة إليَّ

، مما (ٔ)"تأكؿ أحشائي كتمزّْقني مف الداخؿالنار التي باتت  بإطفاء تمؾتسمح لي 
 يعكس صراعو إزاء تمؾ العلبقة الغامضة، وكبتو الجنسي المتأجج تجاىيا.

التي تثمر عف  ستغؿ الحدث لمتركيز عمى ظاىرة العلبقات غير الشرعيةاوقد        
 إلى أطفاؿ يتـ الإلقاء بيـ في الباحة الخمفية لممشافي، فيقدـ بذلؾ تفسيرًا لمجيئو

 يا كانتنٌ إ ، مف تورُّط ياقوت في علبقة، حيث قيؿ: "اً قائم احتمالاً بوصفو  الحياة 
تحب رجلن أبيض، تزكجتو فترة كجيزة، كزرعني نطفة متمرّْدة في أحشائيا ذات ليمة 

 قماش  بقطعة اممفكفن  ان كليد يعمقكؿ: إنيـ عثركا تمف  فؿ أف يختفي، كمنيفائرة قب
 .(ٕ)"المشفىخمؼ سياج 

مؤشِّرًا عمى تنامي الشخصية ( ياقوت)تجاه  يّ(عم)كاف لتطوُّر شعور        
 سردختمفة، ربطيا الموتطورىا، وبدا ذلؾ التطوُّر في عدة مواضع، ونتيجة عوامؿ 

 جميعًا بالصراع:
 الأوؿ: شعورىا باشتياء )عميّ( ليا وىي نائمة بجانبو عمى السرير:

ىـ تختمؼ " ماذا  عنيـ؟كنت أعرؼ أنؾ ما أف تكبر حتى تتحكؿ الى رجؿ مثميـ، فبً
، و سينسيني طباع الذئابأنٌ  معتقدةن  في حجرم ذئبان صغيران ؟ لقد ربَّيتي فعمتي بنفسي
 ، حيث أضاءت الفقرة زاوية مف زوايا شخصية )ياقوت(، (ٖ)"كغبائييالسذاجتي 

                                                           

 .ٗٗ بيت السوداف : (ٔ)
 .ٛٔ ـ . ف :  (ٕ)
 . ٕ٘ـ . ف :  (ٖ)
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لاستغلبؿ جنسي أو علبقة حب فاشمة، مما أدى إلى اعتزاليا عالـ  ضحيةً بوصفيا 
 الرجاؿ، واتخاذىا موقفًا صارمًا حياؿ العلبقات غير الشرعية في )بيت السوداف(. 

)سيد يا لػػػػمف نمطيتيا أثناء مواجيتالثاني: تطور شخصية )ياقوت( وخروجيا 
 محسف( الذي تعاوف مع النظاـ، وأرشد عف الثوار:

اسمع، أقكؿ لؾ الحقيقة التي لـ ييخبًرؾى بيا أحد أييا القميء: ما أنت سكل  "
بييمة سائبة لا تميتُّ إلى البشر بصمة، كما تحمُّمي لثًقىؿ دمؾ، كقيبحً أخلقؾ سكل 

مستكاه سكقيِّا، لكنؾ يكف ألاَّ أسيء إلى أحد ميما اعتدت مني كمًنَّة، فقد  كروـ 
تماديتى في صمفؾ كنذالتؾ، ككشيتى بأصحابؾ كأىمؾ، كتسبَّبتى بمقتؿ عشرات 

الأبرياء الذيف ما أردكا سكل نصرة أىميـ كبمدىـ، كقكؿ لا في كجو الشباب 
 .(ٔ)"الظالـ

ونقمتيا عمى مف تفاعؿ )ياقوت( مع الانتفاضة الشعبية،  مشيد فأوضح ال       
إذ باعوا أنفسيـ لمنظاـ، وقبموا تسميـ الثوار إلى السمطات لنيؿ حظوة أو منصب، 

خرجت الشخصية عمى نمطيتيا، فبرزت آراؤىا السياسية التي لـ تكف ظاىرة أماـ 
الآخريف، ونبع موقفيا مف رفض العنؼ بكؿ أشكالو، وما يترتب عميو مف آثار؛ 
نتيجة لما مرَّ بيا مما سبؽ الإشارة إليو، فاجتمع مخزونيا النفسي الناقـ عمى 

 خصية لمتنامي والتطوُّر.الماضي بطارفو الناقـ عمى الحاضر، ودفع الش
طالبة القانوف المتأثرة بالأفكار الماركسية، حيث  الثالث: اقتراب )عميّ( مف عفاؼ،
 استطاعوا أفـ، مع مجموعة مف الشباب، ٜٜٔٔشاركت في الانتفاضة الشعبية 

يطمقوا سراح السجناء المحتَجَزيف، وقامت بدىف جدارية لمرئيس العراقي صداـ حسيف 
"، وقد حمَّت ضيفة عمى )بيت لا ديكتاتورية بعد اليوـعمييا "ود، وكتبت بالصبغ الأس

 عتْ مِ السوداف( في رعاية )ياقوت( بعد أف اختفى والدىا )زيداف الحوذي( بعد أف قُ 
الانتفاضة، وكاف لظيورىا تأثير كبير في تنامي شخصية )ياقوت(، واستشعارىا 

 الحب تجاه )عميّ(:
 فاحتضنتني كقالت ىامسة: "

                                                           

 .ٙ٘بيت السوداف  :   (ٔ)
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رؾى -  لك أفصحتى لي عف حبّْؾ ليا، كرغبتؾ في الزكاج منيا يا حبيبي. سأحرّْ
 ككيؼ ستحررينني؟ ىؿ أنا رىف اعتقالؾ؟-
نعـ يا صغيرم.. أنت لا تفيـ الأمر. أنا لا أستطيع أف أتخيمؾ تناـ مع امرأة -

 غيرم في سرير كاحد كأنا أتنفس اليكاء. ألا تصدّْؽ؟ ما بؾ؟
 لإصرار؟ كماذا تسمّْيف ىذا ا-
 أييا المجنكف. ألـ تفيـ بعد؟ ، بؿ أعبدؾى أحبؾى -
ىـ لا تسمحيف لي؟- ا. ل  كأنا أحبؾً أيضن
في حًضني منذ كنت  أششش.. أنت لا تفيـ.. ثمَّة أمكر لا تفيميا، لقد ربَّيتؾى -

كما لك كنت رجلن غريبنا. أنا أحترؽ  بمعاشرتؾى  طفلن صغيرنا، فكيؼ أسمح لنفسي 
مف داخمي يا عزيزم، كأمكت عشرات المرات في اليكـ ليفة عميؾ. أريد أف أدخمؾى 

د معؾ. ليتني أستطيع أف أدخمؾ كأرتاح مف ىذا القمؽ  كمؾ في جسدم كأتكحَّ
 .(ٔ)"التي تطحنني كالمكعة
ا، ومع تفجُّر مشاعر حيث بدت ياقوت، في حوارىا مع عميّ، حبيبة لا أمِّ        

الحبيبة، توارت مشاعر الأمومة، وبدا حرصيا عمى سلبمة )عميّ( ىو القاسـ 
التعمية عمى حقيقة الشخصية بإلحاحيا عمى  سردتعمَّد ال والمشترؾ بيف الشعوريف، 

 مف المؤلؼ إلى  معرفة حقيقة شعور )عميّ( تجاه عفاؼ، وجاء لفظ التحرير إشارةً 
 اً صراع بوصفو تفكيره وتستعبده، راويحقيقية تممؾ عمى ال ياقوت شخصية غيراف 
 بيف الحقيقة والنموذج الذي يحمـ بو. اً نفسي

مضادة، وىي الشخصية التي تقؼ ضد  د محسف( شخصيةً وبدت شخصية )سيّ 
 .(ٕ))القوة العاكسة("وتسمى بػػػػػ"لإيجابية وتعارضيا، الشخصية ا

د ليذه الشخصية، مف رجؿ ذي وظيفة متدينة تكفؿ لو         ويلبحظ التنامي المطرِّ
ما يعيش منو، يؤدييا نيارًا، بينما يأتي إلى بيت السوداف لمسمر ليلب، والاستمتاع 

 اً مرشدبوصفو  برقص )ياقوت( والفتيات، إلى رجؿ ذي سطوة ونفوذ متعاظـ 
                                                           

 .ٔٔٔ- ٓٔٔ : ( بيت السوداف،ٔ)
 –( الخفاجي، أحمد رحيـ كريـ، مصطمح السردي في النقد الادبي العربي الحديث، دار صفاء لمنشر والتوزيع ٕ)

 .ٖٙٛ:  ـٕٕٔٓ ،ٔطعماف، 
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عبر  ـ، حيث تطوَّرت الشخصيةٜٜٔٔلمسمطات عف الثوار أثناء الانتفاضة الشعبية 
ىذا السطوة، ولعؿّ و  بالتسيد ، وما تنزعو الاخيرة عميو مف شعورلتيار السمطة ركوبيا

إحدى فتيات )بيت السوداف( عمى الرقص لو بمفرده،  إجبار )نعيـ(،إلى  ما دفعو 
وسعيو لمزواج منيا، ثـ ما لبث أف ركب موجة التيار المتأسمـ، وبات يشكؿ قوة 

 يطرة عمى نحو ما صدر مف جماعة )الملب جميؿ( في رواية )خاف الشابندر(:مس
كما إف فتح )الدكتكر رياض( الباب حتى رأينا سيد محسف كمعو مجمكعة مف  "

الرجاؿ القركييف، ييددكف كيتكعدكف، مستنكريف الغناء كالرقص في مثؿ ىذه 
الفكر، فخرج لو مجمكعة الظركؼ التي تمر فييا المدينة، كطمبكا فض الحفؿ عمى 

مف الرجاؿ الذيف كانكا في الداخؿ، كراحكا يتجادلكف معو، ثـ تصاعد الجدؿ 
كالنقاش، كخرج مف بيف الجمكع رجؿ يدعى )عجيؿ(، كىك مف زبائف بيت السكداف 

بيا  شبو الدائميف، كيعمؿ في ماكنة الثمج، كانتزع عصا مف أحدىـ، كراح يمكح
 .(ُ)يث أتكا"العكدة مف حمنيـ  طالبنا 
بالمعروؼ والنيي عف المنكر، واستحقاؽ مخالفييـ مف البسطاء لذلؾ؛        

لممسمحيف  اً نموذج بوصفو  جاء تطور شخصية )سيد محسف(لابتعادىـ عف الديف 
الذيف باتوا يممؤوف أرجاء العراؽ، ويسيطروف عمى كثير مف المناطؽ بالعنؼ، 

بالديف، مستغمِّيف ظيور بعض الجماعات الإسلبمية المتشدِّدة التي تفرض  متمسِّحيف
معتقداتيا عمى الغير بالقوة، فانضـ إلييـ ضعاؼ النفوس، والساعيف لنيؿ مآربيـ 

، وعمميـ بما يتنافى مع اع بما تشتييو نفوسيـ بحجة الأمربطريقة ممتوية، والاستمت
ونسوا أف سموكياتيـ  تسـ شخصياتيـ،فاؼ عمى الديف سمة معطياتو، فبات الالت

المنحرفة ىي ذاتيا لا تتماشى مع تعاليـ الديف، وأبعد ما تكوف عنو، فضلًب عف 
لاتفقوا ىـ أنفسيـ عمى  ، ولو كاف منبع معتقداتيـ واحداً بعض مع  خلبفات بعضيـ

مس ثابت لا يتغير، ولكنو اتباع اليوى، والتقوِّي بضعاؼ النفوس الذيف كانوا حتى الأ
القريب لا يجدوف غضاضة في حضور حفلبت رقص )ياقوت( وفتياتيا، فجاءت 
شخصية )سيد محسف( تمثؿ ىذا التنامي في شخصيات ىذه الشريحة، ورغبتيـ 

                                                           

 . ٕٖٔ : ( بيت السودافٔ)



 التقانات السردية وتجسيدات العنؼ ............................... :الفصؿ الثاني

 

76 
 

العارمة في الاستئثار بكؿ شيء دوف الآخريف، ولو بالعنؼ والقير، ومجافاة الديف 
 نفسو.

وىي محؿ الدراسة، ة القصصية المجموع الانيزامية في  الشخصيةوبرزت        
نتيجة وضع  ؛ما تكوف ضحية المجتمع ىا، ودائمًاقرار اتخاذ الشخصية التي لا تممؾ 

، العادات والتقاليد الباليةومنيا ما تكوف محكومة ب ،أو اجتماعي سياسي أو اقتصادي
فتكوف ضحية المجتمع الذي  ،(ٔ)عمييا طابع الحزف ومغموب عمى أمرىا ويظير
  فيو، بكؿ ما يشممو مف ظروؼ محيطة.تعيش 
غرفة وي في المجموعة القصصية القصيرة )ط الكاتب محمد حياسمَّ حيث        

مستسممة ميزومة أماـ  ةشخصيبوصفيا (، فاطمة( التركيز عمى )مضاءة لفاطمة
فيي ضحية العنؼ السياسي والعنؼ  ،تعيش في ريؼ مدينة الناصرية ،القدر

يا وعيبسبب ا حبيسة تيشخصيجاءت  ،الاجتماعي المرتبط في العادات والتقاليد
 .يفارقيايماثؿ ماضييا ولا المتراكمة  فحاضرىا  جراء السنيف   مف فطريال

 ،ذات بشرة سمراء مقتبؿ العمرفي  فتاة(، وىي فاطمةتناوؿ شخصية )و          
، لـ تعرؼ القراءة عمى وعي فطريوىي  ،سوداء العينيف، ضفيرتاىا طويمتاف

قرية بعيدة عف قريتيا  رجؿ مفمف  وأمًيا متزوجة ،قبؿ ولادتيا ىاأبو توفي  ،والكتابة
جاءت إلى بيت )ويّس  ،زوجتو التي تعامميا معاممة سيئةالتي تعيش فييا مع عميا و 

ولكف بعد وفاة زوجتو يستغميا  ،في المدينة تساعد زوجتو في أعماؿ البيت الدومردي(
النشاط ومحبة جد و الفي  ما كانت، وتتغير شخصيتيا بعد ىذا الرجؿ المنحرؼ

 :فتقوؿ حاليا ، وتنقؿ ابنتوحياةلم
، وما (ٕ)"كلـ تعد تضحؾ مثؿ سابؽ عيدىا ،كجييا يزداد حزنان بمركر الاياـكاف "

؛ لما تعرضت لو مف ر ملبمح الشخصية إلى الحزف والقمؽتغيُّ في ذلؾ مف 
عمى  اغتصاب، فباتت مغموبة عمى أمرىا، والاغتصاب مف أشد أنواع العنؼ المسمَّط

                                                           

المصرية،  ، دار النيضةقضايا الفف القصصي: المذاىب، المغة، النماذج البشريةنوفؿ، يوسؼ، ينظر ،  ( ٔ)
 .ٖٙ : ـٜٚٚٔ، ٔالقاىرة، ط

 ـ،ٕٕٓٓ،ٕط ،، بغداد، دار الشؤوف الثقافية العامة"مجموعة قصصية غرفة مضاءة لفاطمة" ،( حياوي، محمدٕ)
 .ٙٔ ":غرفة مضاءة لفاطمةقصة "
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فتوضح صفات  ،(ٔ)والجسدييف: النفسي تأثير عمى الجانب مف لما لو ؛المرأة
 دوف أي ردة فعؿ مف ناحيتيا: ،ة المستمبة مف الرجؿ المنحرؼالشخصي

كاف أبي ينادم عمييا في القيمكلة فتمبي باكية بصمت ... ثـ سرعاف ما بدأ  " 
ككثرت فترات غيابيا عف  ،كثقمت حركتيا ،رت أردافياكتككَّ  ،جسد فاطمة بالاكتناز

 ،(ٕ)"كلـ تعد ذىبت الى بيت عميا في القرية البعيدة .. الأياـ الأخيرةالبيت في 
 القرية خوفاً مف  بعد أف ذىبت الى لاً مجيو وحمميا ( فاطمة)مصيرالراوي وجعؿ 
 حمميا. ظيور
لمف فقدت زوجيا في  اً نموذجبوصفيا  شخصية )بائعة القيوة( وتأتي        
 يبدو عمييا علبمات تقدـ العمر:، فمسطيف

 كيؼ عرفتي أف قيكتي حمكة؟ -"
 إم بعرؼ، كؿ العرائيَّة بيشربكىا حمكة.-
 القيكة.ذلؾ لأننا غشماء في شرب -
كاف يشربيا ىيؾ، فديت المي لا، لإنكـ بتحبك كؿ شي حمك... أبك طارئ )طارؽ( -

 خلأك.
 فقالت مبتسمة:ثـ أطمقت زفرة طكيمة، بدا أنيا قرأت ما يجكؿ في خاطرم، 

 زكجي أبك طارئ كاف عرائي )عراقي(.-
 ثـ صمتت قميلن كأنيا تريد رؤية كقع الخبر عميَّ قبؿ أف تردؼ:

 .(ٖ)"بفمسطيفاستشيد -
راشة(، في رواية )سيرة الف اً عميم اً لمتخمِّي عف كونو راوي لساردويلبحَظ اتجاه ا       

 (خاف الشابندر): كما ورد في روايتي –في صنع أحداثيا  فيكتفي بالسرد، ولا يشارؾ
، ويركز عمى مفيوـ المأساة السورية، ورغبة المحاصَريف في مناطؽ (بيت السوداف)و

يخمصيـ ،ويسمح ليـ باليجرة خارج البلبد ، ومف ثـ التركيز عمى مفيوـ  فيمفالقتاؿ 
                                                           

ير، ، رسالة ماجستالعنؼ في ركاية القلع المتآكمة لمحمد سارمزىوة، سامي، -سميرة، بروؾينظر،  ( ٔ)
 .ٗ٘ : ـٕٛٔٓ- ٕٚٔٓ، عة عبدالرحماف ميرة بجايةجام

 .ٙٔ " ضمف مجموعة قصص "غرفة مضاءة لفاطمة " :غرفة مضاءة لفاطمةقصة " ( ٕ)
 ـ.ٕٕٓٓ – ٛ - ٖٓ ، مجمة الآداب،" فندؽ موزرات –بيروت الحمرا قصة "  (ٖ)
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ممثَّلًب في شخصية )بساـ(، والميمشيات المتناحرة داخؿ الوطف،  اليجرة واليروب ،
ممثَّلًب في شخصية )عبد الله(، والفرار مف الاضطياد السياسي والأجواء المضطربة 

المحاصَروف في مناطؽ الاقتتاؿ، المعانوف الناتجة عف ذلؾ في شخصية )نارسس(، و 
ؿ مدنيـ إلى ما يشبو بيوت الأشباح، ممثَّلًب في )ندى(.  مف تحوُّ

الشخصيات في وضع تناظري، يبرز وضعية الحصار في   لساردوضع ا وقد   
انتظار المخمِّص أماـ وضعية الاغتراب، مف وجود )ندى( وعبد الله في منطقة 

ة تممُّس البدايات الجديدة، فجاءت شخصية )بساـ(، الذي الحصار، في مقابؿ محاول
تحوؿ إلى )ليفي( و)نارسس( اليولندية إيرانية الأصؿ، فمثَّمت تمؾ الثنائيات التقابؿ 

 بيف وضعيف اجتماعييف متناقضيف.
عمى إبراز ارتباط شخصية )ندى( بزوجيا )بساـ(، الذي تركيا  سردحرص ال       

في )حمب(، ومعاناتيا مع الوحدة القاتمة، مما يزيد معاناة الشخصية، لا سيما مع 
 تنامي حمميا، الذي شكَّؿ المستقبؿ الذي يكتنفو المجيوؿ.

إقامة  سردوسط تمؾ الوحدة المحيطة بشخصية )ندى(، كاف لزامًا عمى ال       
الشخصيات الافتراضية الموازية؛ لمحفاظ عمى اتجاه الحدث التصاعدي، فكانت 

تتوىَّـ وجود فتاة إذ الأشباح في العمارة المقابمة لعمارة )ندى(، في المواجو تقريبًا، 
مُتَّكِئة عمى حافة النافذة، تديـ النظر إلييا، فضلًب عف خيالات أو أشباح تبدو مف 

 إبراز آثار الوحدة الموحِشة التي تعانييا )ندى(:كأف القصد مف ذلؾ و  خمفيا،
كفتاة ميبيىمة تظير منذ أسابيع في النافذة المقابمة، أسمتيا: الفتاة الميتَّكًئة؛ فيي  "

غالبنا ما تسند ككعيا إلى الإطار الخشبي، كتركف رأسيا الصغير مائلن عمى 
، تمؾ الفتاة غير العابئة ذراعيا، تاركة شعرىا الطكيؿ لمريح تطكّْح بو يميننا كشما لان

مف  ـيابيا المتقطّْع، لا تدرم إف كانت حقيقية أغالتي أصبحت سمكتيا، كيقمقيا 
كحي خياليا التكَّاؽ لكائف بشرم ما يشاركيا عزلتيا كسأميا كسط تمؾ المدينة 

 .(ٔ)"الميجكرة

                                                           

 .ٕٔـ :  ٜٕٔٓ ،ٔط، دار شيريار لمنشر والتوزيع، البصرة رواية سيرة الفراشة"،حياوي، محمد، " (ٔ)
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المتكئة التي باحتماؿ وىمية تمؾ الأشباح والفتاة المشيد السابؽ  وقد صرَّح        
جاء التركيز عمى ملبمحيا الظاىرة أماـ )ندى( عمى رغبتو في التوسط بيف الوىـ 

الفتاة مف جعؿ قد  و ة الاضطراب لدى الشخصية، لا سيماوالحقيقة؛ حفاظًا عمى حال
المتكئة مستسممة، يطوح الريح بشعرىا بينما ىي قابعة بلب حراؾ، ترسؿ تمؾ النظرة 
  الميتة إلى )ندى(، مما وسَّط ترسيـ ملبمح شخصيتيا بيف الوىـ والحقيقة، فبدت 

 جنية مف ذوات الشعور الطويمة المرسمة مع الريح.كأنيا 
الكائنات المحيطة، كالعصافير إلى إضفاء ملبمح الحياة عمى السرد عمد و        

التي تتساقط عمى النافذة فتحاوؿ التشبث بالحياة، لكنيا سرعاف ما تتيبس وتستحيؿ 
جثة ىامدة بلب حراؾ، وكذلؾ تشخيص ردود أفعاؿ الكمب الأسود الواقؼ دائمًا تحت 
براز  شرفة )ندى(، ينتظر أف تمقي لو بعصفور ميت، مما زاد مساحة الاضطراب، وا 

 النفسي الواقع عمى الشخصية.الضغط 
ظات ما قبؿ نوميا لدى شخصية )ندى( يكشؼ تركيز السرد عمى لح ولعؿ       

شخصية ، التي اليذه الحمـ؛ لإبراز المخاوؼ المحيطة بو الخياؿ بيف  عف تداخؿ حاد
رأت في شخصية )بساـ( المخمص الذي تنتظر عودتو لميرب مف مدينة الأشباح، 

 يبرز المخزوف النفسي المضطرب لدى )ندى(:لومف ثـ، جاء الحمـ 
تخيَّمت )بساـ( يتكسؿ مجمكعة مف المقاتميف الرَّثّْيف، كيستحمفيـ الإبقاء عمى  "

ؽ، كرأسو متيدؿ بإذلاؿ، قبؿ أف يمسكو أحدىـ مف شعره،  حياتو، قميصو ممزَّ
كيسحب رأسو إلى الخمؼ، كيحًزُّ رقبتو، ثـ ذلؾ الصكت الذم يشبو الحشرجة 

راخ تط مقو حنجرتو المشقكقة، كنافكرة الدـ المتقطّْعة بدفؽ مرعب، كانت تحاكؿ الصُّ
 .(ُ)لكف صكتيا لـ يخرج مف حمقيا، ترفس المحاؼ بقكة، كتطكّْح بذراعييا"

إلى الضغط النفسي الواقع عمى )ندى(، واستعراضيا مشيد السرديّ أشار ال       
أشار إلى انتشار الميمشيات المتقاتمة، و احتمالات ما يمكف أف يصير إليو )بساـ(، 

وثقافة قطع الرؤوس في حؽ الأسرى، وجاءت وضعية الأسير )بساـ( لدعـ الفكرة في 
براز سيطرة الخوؼ عمى شخصية )ندى(.القارئنفس   ، وا 

                                                           

 .٘ٔ-ٗٔ  : سيرة الفراشة( ٔ)



 التقانات السردية وتجسيدات العنؼ ............................... :الفصؿ الثاني

 

72 
 

تمثؿ شريحة الميميشيات المتصارعة، وقيامو لوجاءت شخصية )عبد الله(        
  وصعد بيا إلى شقتيا : ىاجميا أسفؿ عمارتيا، بإنقاذ )ندى( مف الكمب الذي 

في المساء، صحت عمى صكت حركة ما في المطبخ، كداىمتيا رائحة حساء،  "
كما زالت غير قادرة عمى تحريؾ جسدىا، لكنيا تمكنت مف تحريؾ رأسيا إلى 
الجانب، فتفاجأت بكجكد بندقية )كلشنككؼ( كحقيبة نسيجية غريبة عمى الأريكة 

، كداىميا خكؼ مفاجئ كرعدة، فأحكمت المحاؼ حكؿ جسدىا، كىي المقابمة
 تتطمع نحكه بخكؼ، كاعترتيا رعدة قكية.

 )بساـ(. اىدئي، لا تخافي، أنا عبد الله مف طرؼ زكجؾً -
كاف رجل في الثلثيف، نحيلن كطكيلن نسبيِّا، أطكؿ قميلن مف بساـ، كلو لحية كثيفة 

 .(ُ)رصاص" كشعر طكيؿ، كيتزنَّر بأحزمة مف
اتفؽ الشكؿ الخارجي لشخصية )عبد الله( مع الييئة التي يبدو عمييا        

المقاتموف المنتموف لمميميشيات في سوريا، مف نحوؿ الجسـ لممشاركة الدائمة في 
علبمة دالة عمى الانتماء الإسلبمي، وأحزمة  بوصفيا العمميات القتالية، والمحية

 عمى انتماء الشخصية. اً مادي اً تأكيدبوصفيا  الرصاص 
 ويأتي  تعاطفو مع ندى ،وعنايتو بيا ليدلؿ عمى بعد نفسي في الشخصية       
ركزت الرواية عمى العلبقة التي تكونت بيف " بساـ " و  وفي الجانب المقابؿ،       

مكونات الشخصية النفسية عند كلب الشخصيتيف ،كما "نارسس "  وذلؾ لإبراز 
 د الاتي :يوضحو المشي

تنزؿ مف سيارتيا، كترفع النظارات الشمسية عف عينييا، ثـ تخرج كيس  "
... عرض عمييا المساعدة لكنيا رفضت  الحاجيات الثقيؿ مف الصندكؽ الخمفي

معتذرة، كاف شعرىا الأسكد المجعَّد بطيَّات كبيرة يخفي عينييا عنو، لكنو تمكف 
 .(ٕ)"كصدرىا الناىد عمى الرغـ مف ذلؾعمى الأقؿ مف اكتشاؼ نحكليا الشديد، 

                                                           

 . ٖٗ-ٖٖ   : سيرة الفراشة( ٔ)
 .ٖ٘ـ . ف :  (ٕ)
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أدَّى الحدث المسرود دوره في بياف الملبمح النفسية لمشخصيتيف، حيث بدا        
المرحمة الجديدة في )ىولندا(، معجبًا في  )بساـ( باحثاً عف المرأة المشاركة لو 

ء الأوؿ ة )نارسس( التي تعيش قمقًا مف الحياة الجديدة ذاتيا، مما جعؿ المقايبشخص
 بيف الشخصيتيف يتَّسـ بطابع الحرص.
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 الدبحج انثاوي
 تدثلات انعىف انسردي و انزمه

 
عناصر  مكوف ينتظـ جميعفيو  ،الفني القصصييعد الزمف أحد عناصر البناء  

 ،د فوقو الروايةيَّ شَ ىو الييكؿ الذي تُ ، و حداثالمكاف والأو لزمنية مع الشخصية السرد ا
كؿ فعؿ وكؿ و  ،زحياة وحيِّ  ؿ منيا إطار كؿِّ يشكَّ "دة التي البنية المعنوية المجرَّ و 

  .(ٔ)"حركة
لا يقتصر عمى الحدث الذي و  الرواية،والزمف ىو المحور الذي تستند عميو        

طره، وىو نما ىو الفاعؿ الاكبر في تحديد أقع في الزمف أو كونو فعؿ تمفظي "إي
 .(ٕ)"فكارالرؤى والأبتحديد المعني 
أنيـ  الروس،الشكلبنييف  "وتبيف أف القصصي،ولمزمف أىمية كبيرة في الفف        
عندما جعموا  ،(ٖ) " دبالزمف في نظرية الأ ادرجوا مبحثمف الاوائؿ الذيف  كانوا 

ع بيف تمؾ الاحداث وتربط الاحداث ولكف العلبقة التي تجم تنقطة ارتكازىـ ليس
 . (ٗ)أجزاءىا

مجالات، يعطييا كؿ ف مقولة الزمف متعددة الإلى "أ سعيد يقطيفويذىب        
 .(٘)"والنظريفي حقمو الفكري  التي يصوغياتو ، ويتناوليا بأدواالخاصة مجاؿ دلالتو
 أنواع الزمف: 
 :عمى ثلبثة أزمنة في النص الحكائياتفؽ الباحثوف 

                                                           

  ،في الستينيات  في القصة القصيرة المصرية آليات بناء الزمف، أحمد حسف الحاج عمي    ( الحاج، ىيثـٔ)
  . ٖٔ : ـٕ٘ٓٓجامعة حمواف، -كمية الآداب   -رسالة  دكتوراه

:  ـ، ٕٕٓٓ، ٔط ،العراؽ ،دار الوارث لمطباعة ،في النص السردم فيـ الزمف كدلالتو( سعيد، عمي لفتو، ٕ)
ٖ٘. 

  (4
الشخصٌة ، المركز الثقافً  –الزمن  –( نقلاً عن . بحراوي ، حسن ، بنٌة الشكل الروائً : الفضاء  

 . 211م ، ص  2221،  2العربً ، بٌروت ، ط 

 .ٚٓٔ: ، الشخصية–الزمف -بنية الشكؿ الركائي: الفضاء بحراوي، حسف، ينظر:  ( ٗ)
،  ٖ، ، بيروت، طالزمف السرد والتبئير عربي،  المركز الثقافي التحميؿ الخطاب الركائي( يقطيف، سعيد، ٘)

ٜٜٔٚ :ٚ. 
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، فكؿ نص لو بداية  في القصة ع الاحداث المروية وىو زمف وقو  :زمف القصة

  .(ٔ)، ويخضع زمف القصة لمتتابع الزمني  ونياية
ويكوف بالضرورة  ،الزمف الذي يقدـ مف خلبلو السارد القصة  "وىو :زمف السرد

  .(ٕ) مطابقا لزمف القصة ".
  .(ٖ)"النص القارئ لقراءةالمدة الزمنية التي يحتاجيا  وىو القراءة:زمف 

  :الزمفتقسيـ وتيرة  
تعد تقنية الاسترجاع إحدى المفارقات الزمنية السردية، عندما  :سترجاعالإ -ا   

لحدث لاحؽ  كؿ ذكر، والرجوع الى الماضي، فيو "حداثيتوقؼ السارد عف سرد الأ
 . (ٗ)لمنقطة التي نحف فييا مف القصة" سابؽ
  .(ٜ)(المستعاد(ٛ)المواحؽ-(ٚ)الارتجاع-(ٙ)"الارتداد-(٘)الارجاع-)الاسترجاعبػػػؼ عرَ مما ُ 

  .(ٜ)(المستعاد(ٛ)المواحؽ
أو مؿء ، الاسترجاع الكشؼ عف جوانب الشخصيةأما وظيفتو، فيُناط ب       

 ما عف طريؽ الشخصية في استخدامياإث الاسترجاع ، ويحدالفجوات في السرد

                                                           

، ٔالجزائر، ط، ت الاختلبؼ، منشوراتحميؿ النص السردم: تقنيات كمفاىيـبوعزة، محمد،  نقلًب عف ، (ٔ)
 .ٚٛـ، صٕٓٔٓ

 . ٚٛبو عزة ، تحميؿ النص السردي : تقنيات ومفاىيـ :       (ٕ)
، ٔ، طدمشؽ، توزيع -طباعة نشر -، تموز لركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبراا( جنداري، إبراىيـ، الفضاء ٖ)

 .ٛٚ  : ـٖٕٔٓ
: ـ ٜٜٚٔ، ٕمجمس الاعمى لمثقافة، طمعتصـ، ال( جينيت، خطاب الحكاية: بحث في المنيج، ترجمة: محمد ٗ)

٘ٔ . 
 .ٚٚ :تحميؿ الخطاب الركائي( يقطيف، سعيد، ٘)
 : ـٜٜٚٔ، ٔ، ط، سوريا، دار الحوار  لمنشر والتوزيعكالتطبيؽ تقنيات السرد بيف النظرية( يوسؼ، آمنة، ٙ)

ٚٔ. 
 .ٓٛ: ٔالعامة، بغداد، طلشؤوف الثقافية ، دار االنقد التطبيقي التحميمي( عبد الله، عدناف خالد، ٚ)
 ،ٔ، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، طمدخؿ الى نظرية القصةالمرزوقي، سمير، -( شاكر، جميؿٛ)

 .ٙٚ ـ :ٜٙٛٔ
 . ٓٛ، ٔٙـ  : ٜ٘ٛٔ: ، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغدادالركاية الفرنسية الجديدة( التكرلي، نياد، ٜ)
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و مقسَّ عمى نحو ما ، أو عف  طريؽ الراوي باستخدامو ضمير الغائب ،ضمير المتكمـ
 :قساـأ (، مف ثلبثةجيرار جنيت)

  .(ٔ)بداية السرد الماضية قبؿحداث وىو العودة إلى سرد الأ الاسترجاع الخارجي:
 تقديميا في، تأخر ى سرد أحداث لاحقة لبداية السردلالعودة إ :الاسترجاع الداخمي

 . (ٕ)النص
، "فيو الداخمي الاسترجاع الخارجي ونظيرهفيو يجمع بيف  :الاسترجاع المزجيٌ 

، وىو داخمي خارج نطاؽ المحكي الأوؿ زمنية تقع ينطمؽ مف نقطةوصفو خارجي ب
 .(ٖ)"وؿبداية المحكي الأ النياية معفي  ليمتقي ؛ا بحكـ امتدادهأيضً 
ما يحصؿ في المستقبؿ  لتنبؤ عد الاستباؽ مفارقة زمنية سرديّةي :الاستباؽ –ب

عكس الاسترجاع ، متنبؤ بما يحدث في السردلة السرد ، فيو يقطع سيرور لحدث سردي
أو المحظة التي يحدث فييا توقؼ "، أنما ىو التقدـ الى الاماـ  ءالعودة الى الورا

 .(ٗ)"ح مكاناً للبستباؽلمقص الزمني ليفس
 ،" أو(٘)باؽ في العديد مف المصطمحات منيا، "المواحؽويعرؼ مصطمح الاست       

 .(ٙ)أو الاستشراؼ" ،أو البعدية ،"التنبؤ أو القبمية ،أو
ي يحكي ما عف طريؽ الراوي بضمير المتكمـ الذإوتقدـ طريقة الاستباؽ        
أو عف طريؽ التنبؤ وبعدىا  ة ، فيو يعمـ ما وقع قبؿ لحظة بداية القصقصتو

 .(ٚ)"لمصير البطؿ، بما سماه تودوروؼ بػ"عقد القدر المكتوب

                                                           

 .ٓٙ:  ، نياد ، الرواية الفرنسية الجديدة  تكرليالينظر :  ( ٔ)
ة العربية لمدراسات، عماف في الرواية العربية المعاصرة، المؤسس النعيمي، أحمد حمد، إيقاع الزمفينظر :   (ٕ)

 .ٖٗ :ـٕٗٓٓ، ٔعماف الاردف، ط
 ٖ٘ٔ: ـ.ٖٜٜٔأبريؿ ٔ ، ٕ، عإشكالية الزمف في النص السردم( بوطيب، عبد العالي، ٖ)
القاىرة،  مصر،، ٔط  ، المجمس الأعمى لمثقافة،ندار، تر: عابد خز جيرالد "المصطمح السردي"( برنست، ٗ)

 .ٙٛٔ: ـ، ٖٕٓٓ
، ٔ، ط( مبروؾ، مراد عبد الرحماف، "بناء الزمف في الرواية المعاصرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة٘)

 .ٙٙ :ـٜٜٛٔ، ٔط
 .ٜٖٓ :ي في النقد الأدبي العربي الحديث"دالمصطمح السر أحمد رحيـ كريـ، "، ( الخفاجيٙ)
 ٖ٘ٔ: ( بو طيب، عبد العالي، إشكالية الزمف في النص السرديٚ)
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لصالح الحدث المسرود في رواية استطاع السارد توظيؼ تقنيات الزمف  وقد       
، وىو ما أدى إلى حالة مف انظراً لتشابؾ الأحداث وتسارع وتيرتي )خاف الشابندر(؛

للؤحداث مف مع مراعاة حكاية السرد  ،لتقنيات مف الاستباؽ ثـ الارتدادالتدافع بيف ا
برز  شخصية المشاركة في الحدث المسرود، وىو ماوال ،الراوي العميـلأنو   ؛الذاكرة

أنيا كانت مف مف رغـ عمى ال ،)عّـ مجر()ىند( عف حقيقة شخصية في سؤالو لػ
واية عمى أيدي الميمشيات المسمحة، مما يعكس الحكاية مف في نياية الر  فالمواتي قُتم

 :  ا أدى لمتداخؿ الزمني لدى السارد، ممالذاكرة
ا، عمره أكثر مف مائة و عتيؽ جدِّ إنٌ  :كمف يككف، قالت (مجر)ىند عف  مرة سألتي  "

عاـ، منذ كطأت قدمام منزؿ أـ صبيح، كىك يجكب الأرجاء، كيعرؼ مفاتيح 
غمب ا الغريبة، لكنو طيب القمب، كفي أأسمع عنو الكثير مف الحكاي ..الأمكر

ى الرؤكس مف القطط كالطيكر و حمحتى إنٌ  ..الأحياف يبدك مثؿ ملؾ حارس
 .(ٔ)"غايب  ٌـة مدة طكيمة، قبؿ أف ترفعيا أالجارح
مما يدؿ عمى تعدد مرات المقاء، سألت ىند،  بقولو: مرةالسارد حيث ابتدأ        

كونو عميمًا بالأحداث إلى شخصيتو المشاركة فييا، ومف ثـ، فقد انفصؿ الراوي عف 
اقو لمنياية التي عف استبفكاف استرجاع حدث سؤاؿ ىند عف عـ )مجر(، فضلًب 

 صبيح(. )أ ّـ قُتِمت فييا كؿ فتيات دار
وقع التداخؿ الزمني في الحدث؛ لأف ذلؾ وبسؤاؿ الراوي ليند التي قُتِمت،        

، المشيد)مجر( الوارد في  فجاء وصؼ ع ّـمف ما قبؿ السرد، يعني أنو سأليا في ز 
إلا أنيا أخبرتو بما حدث بعد قتميا ىي نفسيا، مف حرص )مجر( عمى إبعاد القطط 

تناوؿ رؤوس القتيلبت، وىي منيف، فعكس ذلؾ لدى والطيور الجارحة، ومنعيا مف 
القارئ شدة تأثر الراوي بنياية الفتيات اللبتي تعاطؼ معيف، حتى إنو قد حصؿ 

ى حالتو النفسية المندمجة مع الحدث، بما يدؿ عمعمى معمومات منيف بعد قتميف، 
زمنة: ماضييا وحاضرىا ومستقبميا، فبدت لو وعدـ تمييزه الحدود الفاصمة بيف الأ

 مة المعالـ، وكأنو لا يزاؿ يراىا.خالصورة متدا

                                                           

 .ٜٕٔ :( خاف الشابندرٔ)



 التقانات السردية وتجسيدات العنؼ ............................... :الفصؿ الثاني

 

16 
 

الذي "يتأثر تمييز الزمف النفسي الذاتي لدى الشخصيات،  واستطاع القارئ       
بالانفعالات والحالة النفسية لدى الشخصية، فيو يشكؿ ركيزة مف ركائز الإبداع الفني 

  .(ٔ)"والمشاعرالتي تعبِّر عف الفكر 
لا سيما عند تناوؿ الداخؿ النفسي لمشخصية، وظيور رواسبيا النفسية التي        

ومف ذلؾ ما جاء تراكمت عبر زمف طويؿ، واستبياف تفصيلبتيا في سطور قميمة، 
 )عمي(، أو الراوي في الرواية:ى لساف )ىند( عند استقباليا لػػػعم
 استدارت نحكم كمسحت دمكعيا: "
 ىـ تفعؿ بي كؿ ىذا؟ل-

 .. قمت: ي أدركتي ما ترمي إليوسؤاليا المباغت أكؿ الأمر.. لكننٌ صدمني 
زؿ.. لـ المنا عند دخكلي قيني.. يبدك أنني ارتكبت خطأ كبيرن ا.. صدّْ أنا آسؼ جدِّ 

 ا في الحقيقة.يكف ىذا مقصدم في البداية. لـ أقدّْر العكاقب جيدن 
ع يعاممني كحيكانة  يحترمني منذ سنكات طكيمة.. الجميلـ أصادؼ رجلن .. تعرؼ؟ 
أيقظت فيَّ كرامتي الدفينة التي اعتقدتيا  .. أنتى  يمضكفك   سمكميـفييا يفرغكف 

 . (ِ)ماتت مع تحطُّـ أحلمي"
عمى حد فاصؿ بيف زمنيف: ما قبؿ لقاء ؽ السابلنص وقؼ المؤلؼ في ا       

مف  مرحمتيو:سَّـ القارئ ملبمح ما قبؿ المقاء في ، حيث تر الراوي وما بعد لقائو
لدؤوب المتواصؿ في مجالات اوالسعي الطموح في المستقبؿ، والامتلبء بالكرامة، 

لتي لـ تقتصر عمى امتياف ا، (صبيح أ ّـ)الحياة في مقابؿ الحياة الميينة في دار
 إلى ما يشبو الحيوافت الفتاة الجامعية والأـ الرؤوـ بؿ الجسد كذلؾ، فاستحال الكرامة

بطريقة آلية، فانعكس في ذىف القارئ ذلؾ  ىيتلبقاف أو المكاف، و الذي لا يعي الزم
الحد الفاصؿ بيف السلبـ مع النفس والجسد، ونظيره المتسـ بالصراع والعنؼ مع 

 ، فجاء لقاء الراوي بمثابة البعث، والارتداد بالشخصية إلى الزمف الأوؿ، كمييما
 طالما عاودىا الحنيف إليو. ماضٍ بوصفو 

                                                           

 : ـٕٗٓٓ ، المؤسسة العربية لمدراسات النشر ، لبناف،الزمف في الركاية العربية( القصراوي، ميا حسف، ٔ)
ٔٓ٘. 

 .ٜٖ-ٖٛ :( خاف الشابندرٕ)
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مف استشعار آلاـ الحرب وأىواليا في  برز الزمف النفسي لدى )سالـ(،كما        
فييما بما يعبر عف مقابؿ فترات السمـ، مما يخرج معو الإنساف بمحصمتو ورأيو 

 خبرات سنوات عمره الطويمة:
ىـ الزمف طاغو إلى ىذا الحد؟ –"  ما الذم يجرم؟ لً
عمى البشر  مٌر صديقي .. يالزمف يككف اكثر كطأة كعدكانية في الحركب يا -

 .كالشجر كالحجارة، فيترؾ آثار أظافره الناشبة بقكة فكؽ الصدكر
 .؟. تبدك كما لك أنؾ نجكت منو ؾى لكف .. أنت مثلن .. أنظر إلي-
ف ا  ، ك الداخؿ كعرشت أشكاكو كسط اضلعي لا يا صديقي .. لقد مزقني مف- 

  (ٔ)"بدكت معافى مف الخارج
يمر عمى البشر ذات مغزى زمنيا الذي  )سالـ( لمحروب، وجاءت نظرة        

التي  زمنية الا وما قبميا مف واضح، مف المقارنة بيف حالة العراؽ قبؿ انفلبتو الأمنيّ 
ية بعد ظيرتيا المتفشِّ لـ تكف تخمو مف أحداث عنؼ، إلا أنيا لـ تؤثر في الشخصية كن

فارقة بيف زمنيف، ودلَّت الالفاظ بوصفيا  لمعنؼ ، فبدت تمثُّلبت الشخصية سقوطو
الوطأة، العدوانية، أظافره الناشبة )تي صار العراقيوف يحيونيا كؿ يوـ: عمى الحاؿ ال
 نفسية مكتسَبة عبر زمف طويؿ مف المعاناة. اً آثار بوصفيا  ، (بيف الضموع

تيا مف اغتصاب أبييا معادلًا لمأسا( ضوية) كذلؾ مثَّؿ الزمف النفسي لدى       
، وامتزج ذلؾ ذلؾ حتى صار مألوفًا، غير مباؿٍ بمعاناتيا وآلاميا ليا، واعتياده

 :باسترجاعيا لتفصيلبت تمؾ المأساة المختمفة
 نشجت بحرقة كىزت رأسيا: "
 ..دت عمى الأمر، كىذه الذكريات تعيش معي منذ سنكاتنا تعكَّ أ ..الا أبدن -

خذييا لبغداد  قاؿ ليا: ..رتصكَّ ، أستعيدىا كؿ ليمة عندما أضع رأسي عمى الكسادة
 . (ِ)كعكدم" ،كاتركييا ىناؾ

                                                           

 .ٛٗ : الشابندر( خاف ٔ)
 .ٛٔ خاف الشابندر  : ( ٕ)
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وشدة لأحداث المؤلمة التي مرت بيا، ا( ضوية) وقد اختصر الزمف النفسي لدى
رجاعيا لبعض تفصيلبتيا، حيث بمغت المأساة تأثرىا بما مرَّت بو، فنتج عف ذلؾ است

المغموبة عمى أمرىا بالتخمص مف الابنة،  ذروتيا بإشارة الأب المغتصِب عمى الأ ّـ
حساسو إلشعوره بجرمو المُرتَكَب، أو والذىاب بيا إلى بغداد، وتركيا ىناؾ؛ ربما 
 .أسير مف سيء لأسو تبفقداف الأماف في ظؿ الظروؼ التي صارت 

توظيؼ التقنيات الزمنية لصالح شخصياتو التي ترسَّـ القارئ  سرد استطاع ال       
ملبمحيا مف خلبؿ مسروداتيا التي اعتمدت عمى الاستباؽ او الاسترجاع، ومف ذلؾ 

بوصفو  عمى ىند لرواية مأساتيا، فجاء حكميا عمى ما ستسرده بالغباء الراوي  إلحاح
 :استباقاً زمنياً 

ىـ -"  ؟دةأنتً متردّْ احكي  لي  .. فضفضي .. لً
 .د أف أككف ضعيفة  أماـ الآخريفلـ أعتى  -
ىـ تعتقديف بأنو ضعؼ ؟ نحف بشر كعرضة لمختمى -  ...ؼ الظركؼكلً
  .(ُ)"..كىزيمة كغباءن  ان ما سأركيو ضعف -

نيا ترمز إلى الطبقة المثقفة التي لأمثَّمت )ىند( لمراوي شخصية محورية؛        
فعمد إلى التعمية عمى تفصيلبت مآساتيا مجمَمة، وتناوؿ زواياىا مفرَّقة في سقطت، 

 ، ومف ذلؾ الرواية، فضلًب عف تقييميا لمأساتيا السابقة، وواقعيا الآني المأزوـ
حيث جاء الحكـ بالغباء استباقًا لمحكاية  ما سأركيو،الاستباؽ الوارد  في قوليا: 

عف الماضي، ومف ثـ، رفضت الحكاية مع  برُمَّتيا، بما يحيؿ عمى عدـ رضاىا
يـ في مللئلماـ بيا، فكاف ذلؾ مسوِّغًا لإبراز مممح نفسي  محاولات الراوي الأولى

 لظيور بمظير الضعيؼ أماـ الآخريف، فأسيـ عدـ اعتياد ا وىو الشخصية:
مما ميَّد ، ا وىزيمةترى الماضي ضعفً لأنيا  في رسـ ملبمح الشخصية؛ الاستباؽ 

للبسترجاع الزمني لأحداث الحكاية، في بداية التسعينيات، اثناء قمع رجاؿ الحرس 
 الجميوري للبنتفاضة الشعبية ضد الحكومة آنذاؾ:

                                                           

 .ٖٓ خاف الشابندر:  (ٔ)
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ر اغمب المدف بأيدم الثك انتشرت آنذاؾ، كسقطت أ تفاضة الشعبية قدكانت الان"
الناصرية  القكات الحككمية ... كفي الطريؽ مف أماـ زحؼ يصمدكا طكيلن لـ الذيف 

ف لكف تبيَّ  ،كاعتقدنا أنيا لمثكار ،قفتنا نقطة تفتيش قرب مدينة الككت، أك الى بغداد
، جميعنا مف السيارات الآتية مف الجنكبفأنزلكنا  ،أنيا لرجاؿ الحرس الجميكرم

مف مائتيف مف الرجاؿ كالنساء كاف ىناؾ أكثر  ..كجمعكنا قرب ساقية قديمة لمبزؿ
نا زكجي باتجاه رشاشاتيـ ... فدفعى يطمقكف  النار عمينا ب... أخذكا  طفاؿكالأ

كشعرت بكعكب  ،بيني كبينو (سارة)كانحشرت  ،بجسده فكقنا ، كرمىالساقية
، كنت عشر دقائؽؿ إطلؽ النار لأكثر مف القصب تنغرز بفخذم كبطني ... تكاصى 

أك في  جساد مف حكليالرصاص كىك ينغرز في الأ ]أزيز  [سمع أزيرخلليا أ
  .(ٔ)"الطيف
ي الاسترجاع مف العاـ إلى الخاص، تدرُّج المتكمـ فىذا المشيد والملبحظ في        

ية باضة الشعفبدأت ىند باسترجاع حدث الانتإذ واعتماده عمى تقنية المشيد، 
توقيؼ الراكبيف مف رجاؿ الحرس عمومًا، وسقوط المدف في أيدي الثوار، ثـ استرجاع 

لاسترجاع مشيد القتؿ العشوائي لمراكبيف بلب تمييز، وىو ما تعمَّده  اً مُميِّدالجميوري، 
، وما نتج عمى لساف الشخصية للئشارة إلى الجذور الزمنية للبنفلبت الأمني لسردا

التدرُّج ىذا عنيا مف تداعيات أدَّت إلى حالات القتؿ العشوائي بلب مبرر، فاستطاع 
إحدى الجماعات المسمحة بوصفيا  الزمني تقديـ تفسير لظيور جماعة )الملب جميؿ( 
مناضؿ في الماضي ضد  بوصفو ،التي باتت تسيطر عمى مناطؽ متفرقة مف البلبد

أصبح ليا قبضة أمنية حتى قوات الحرس الجميوري، ثـ ما لبثت أف استفحؿ أمرىا، 
  ف يقطنيا مف السكاف.تطاؿ ما تحت أيدييا مف مناطؽ، وم

 واتسـ الاستباؽ بعفويتو أحيانًا، توقُّع سائؽ العربة مزيدًا مف الانفجارات       
 :اً مألوف اً معتاد بوصفو أمراً 

 "كبعد فترة صمت قاؿ:

                                                           

 .ٖٗٔ-ٖٖٔ :( خاف الشابندرٔ)
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، كمف ىناؾ تعبر إلى ساحة الشيداء في جانب الكرخيمكنني أف أكصمؾ اسمع.. -
 )المتنبّْي(.الجسر سيرنا، فتككف في شارع 

كافقتي عمى مقترحو كصعدت معو.. كاف يسمع أخبار الانفجارات عبر الراديك بعدـ 
 اىتماـ:

سيحرقكف بغداد مف  !!ف .. كما زلنا  بمنتصؼ الطريؽتسعة انفجارات  حتى الآ-
  .(ٔ)"ى المساءف حتَّ الآ

للؤحداث؛ إذ اعتاد سكاف بغداد سماع  اً متوقع اً وقد جاء توقع السائؽ استباق       
دوي الانفجارات، ومف ثـ، توقُّع المزيد منيا بحموؿ المساء عمى النحو الذي يكفي 

وما زلنا بمنتصؼ الطريؽ، حيث ربط  ، وىو ما دؿَّ عميو قولو،بحرؽ بغداد كاممة
عمى ذلؾ مف فُّر العوامؿ المساعدة المتوقُّع، مع تو  مجالاً بوصفو  المتكمـ بيف الزماف 

 شبو يقينية لدى المتكمـ. حركتو بطوؿ الطريؽ، مما أكسب الاستباؽ دلالة
ير روايتو باستباؽ لأحداثيا جميعًا، عمى النحو الذي عمى تصد ساردوحرص ال       

يستطيع الخروج مف دائرتيا حي لمقارئ بما ستصير إليو الأحداث، وأنو لف يو 
 الراوي الذي عايف الأحداث: وصفو ؼ نفسو؛ بوتأثيراتيا النفسية، كما حدث لممؤل

 ا.حببتنا كلك لبعض الكقت، لف نتركؾ تغادر سالمن إف أ -"
ف ية تمؾ العبارة قبؿ أؿ كانفجارات القنابؿ المدكّْ بى ة بالقي قالت ىند ذات ليمة ضاجَّ 

 ؼ:تردً 
 ـ.نا سننقذ ركحؾ مف الغرؽ كالتحطُّ لكنَّ -
 ؟أم غرؽ-
كما .. لكف مع ذلؾ، سنحبؾ قبؿ أف يمتيـ عقمؾ ركحؾالغرؽ في الحياة الفاسدة -

ى مف دكف أف ترانا .. كة حتسنحرسؾ في الميالي الحالً أحد مف قبؿ... لـ يفعؿ 
كاترؾ  طلؽ .. فاستعدَّ تعكد الى طبيعتؾ السابقة عمى الإ لأنؾ لف حذر؛لكف ا

                                                           

 .ٜٓ-ٜٛ :خاف الشابندر (ٔ)
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لف  ،فبعد تمؾ الساعةعة.. بتنا المكجً حتراؽ في كانكف محَّ لاأ ، كتييَّ ؾى بنى كجي  ؾى لى تخاذي 
 .(ُ)"عرفتكلف تعكد الحياة كما  ،تعكد كما كنت

وي إلى ذلؾ وعمد الرالأحداث الرواية،  ستباقاً ا وكاف حديث )ىند( لمراوي،       
طرت شارة إلى أف أحداث الرواية مف الذاكرة، وأنيا تمثؿ تجربة غريبة سيالاستباؽ للئ

 دار )أـ صبيح(،الجف، بطلبتيا فتيات  حدى حكايامى وجداف الراوي، فبدت لو كإع
أحيانًا، عمى  في الرواية لمتداخؿ الزمنيلسارد ا فنيِّا يقدمومسوغاً كونيا  فضلًب عف

 نفًا.ليو آالنحو الذي أشرنا إ
عمى فترة الانتفاضة ضد النظاـ العراقي الذي خرج سردياً يممح القارئ تركيزًا        

معو تقنية الارتداد؛ لتناوؿ الحدث،  تعمؿاس خاوي الوفاض مف غزو الكويت، مما
 وما ترتب عميو مف نتائج:

رثـ  "  ، فتدفؽ مئات آلاؼ المقاتميف المنيىكيف الطيف بمٌةن  زاد أمر الانسحاب المتأخّْ
في عرباتيـ نصؼ المعطبة عمى طريؽ صفكاف بطريقة عشكائية؛ ليرتكب 

يقصفكف تمؾ الحشكد  ركاف أبشع جريمة حرب في التاريخ عندما راحكايالأم
المنسحًبة، كيقتمكف مئات الآلاؼ مف الجنكد حرقنا في عرباتيـ، كعندما كصمت 
و أحد الضباط الناقميف مدفع دبابتو إلى  طلئع الجيش المنيزـ إلى البصرة، كجَّ
جدارية كبيرة لصداـ حسيف، كانت تتكسط ساحة سعد، كحكليا إلى ركاـ، ككانت 

 .(ِ)ارة التي أطمقت أحداث الانتفاضة الكبرل ضد النظاـ"تمؾ القذيفة بمثابة الشر 
الانتفاضة الشعبية ضد النظاـ بزمف  ارتباط المؤلؼ النفسي مشيد أوضح ال       

البوابة التي أطؿ منيا العنؼ عمى العراؽ، حيث مثمت مغامرة  وصفياالعراقي؛ ب
صداـ حسيف غير المحسوبة في الكويت بداية التدخؿ الأجنبي في البلبد، وفرض 
الحصار عمى الشعب العراقي نياية بالغزو العسكري الكامؿ الذي قضى عمى البقية 

 الباقية مف الأمف في البلبد.

                                                           

 .ٛ خاف الشابندر:   (ٔ)
 . ٖٚ : ( بيت السودافٕ)
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 س الأحداث عمى شخصيات الرواية،اعمى تناوؿ انعك سردحرص القد و        
لممواطف العراقي البسيط الذي لـ يقتصر نموذجاً ألتمثؿ  (بيت السودافوتأتي رواية )
الشعور بالأمف، بؿ امتد ذلؾ ليطاؿ لقمة العيش، وضروريات  افتقادهالأمر عمى 

 إلى زمف الحصار المفروض عمى العراؽ: سردالحياة، ومف ثـ، جاء ارتداد ال
زدادت الحياة صعكبة في بيت السكداف؛ نتيجة الحصار كتردّْم الأكضاع ا"

الاقتصادية، كضاقت فسحة العيش بالنسبة إلى كثير مف الفقراء، كراحت الفتيات 
ينسجف سلؿ الخكص التي يحاكؿ )ضمد( بيعيا في سكؽ الماشية القريب بمبالغ 

كأعطاىا لياقكت لتستعيف بيا عمى  ...)الدكتكر رياض( ألؼ دكلارزىيدة، كأخرج 
... كانت الأسابيع كالشيكر تمر بيف شيحٍّ كانفراج،  يا رفضت بشدةأمكر البيت، لكنٌ 

كأخذ الجميع يبتكر أساليب جديدة لمكسب، كراح )ضمد( يبيع سلؿ الخكص 
في النيار... بينما كبعض منتكجات الجريد، مثؿ: أقفاص البلبؿ، كبعض الجرار 

 .(ُ)يحضرف خمسة في الظييرات" المكاتي  راحت )عجيبة( تقرأ الطالع لنسكة الحيّْ 
تأثر النشاط السكاني، يؤكد  زمف الحصار؛ إلى العودة في الارتدادإف تعمد        

، حيث لـ (بيت السوداف)وظروؼ الحياة اليومية بو، ومف ثـ، اضطراب الأحواؿ في 
يعد المزاج العاـ يتسع لحضور حفلبت )ياقوت( وفتياتيا، فالمواطف العراقي بات 

الجانب الايجابي  سمح الارتداد بتناميو  يحصؿ عمى احتياجاتو الضرورية بالكاد، 
شخصية )الدكتور رياض( الذي ساعد ياقوت بمبمغ ألؼ دولار، و)عجيبة( التي  في

 في قراءة الطالع مقابؿ مبالغ زىيدة.عف نمطيتيا، فراحت تعمؿ  تخرج
دراؾ الجميع لما ينتظرىـ مف مصير، وظَّؼ         ومف خلبؿ ذلؾ الارتداد، وا 

الاستباؽ الزمني؛ بواسطة رقميات )ضمد(، وتنبؤاتو للبنتفاضة، وما سيؤوؿ إلييا 
 مصيرىا، عمى النحو الذي تحقؽ فيما بعد، مما أقرَّت بو ياقوت لعميّ:

                                                           

 .ٙٛ-٘ٛ:  ( بيت السودافٔ)
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ا حبيبي لكنني أصدقو، ففي كؿ مرة يصدؽ بتنبؤاتو، ألـ يخبرؾ كيؼ لا أدرم ي-"
ستقمع الحككمة تمؾ الفكضى التي تسمكنيا الانتفاضة؟ ألـ يتحدث عف مئات 

 .(ُ)الجثث التي ستملأ الشكارع لاحقنا؟"
مثمت نبؤات )ضمد( قراءة مستقبمية لما يمكف أف تؤوؿ إليو الأحداث في        

بإخافاقات النظاـ المتكررة في استعادة الأمف في البلبد، مع إعطاء العراؽ، والتنبؤ 
المبرر لحيادية )عميّ(، وعدـ تدخمو في الأحداث حتى النياية، ومف ذلؾ توقع 

 )ضمد( سيطرة المتأسمميف عمى مقاليد الأمور:
ثـ حدَّثني عف العماليؽ الذيف سينزلكف في )أكر( ككيؼ ستنقمب الأحكاؿ مف حاؿ "

ؿ، كيكثر القتؿ كتعـ الفكضى، كيخرج الأرذاؿ مف تحت الأرض؛ ليقيمكا الى حا
 .(ِ)"شرائعيـ  السكداء

ويبدو في الاستباؽ السابؽ إشارة إلى التنظيمات الجيادية التي ملؤت الساحة        
العراقية، وقراءاتيا غير المنضبطة لنصوص الشريعة، واستمرائيا العنؼ ضد 

سيطرة بالعنؼ، مفتقديف أبسط قواعد الحوار، عمى النحو الأبرياء، محاوليف فرض ال
إلى الإسلبـ نفسو، ويعقدوف لواء التطرؼ البعيد عف السماحة  يسيؤفالذي باتوا فيو 

 الدينية التي ىي جوىر الشريعة الإسلبمية وقواميا.  
(، ممكة أور، حيث أخذ )ضمد( وظَّؼ الاستباؽ مف خلبؿ شخصية )أنخيدوانا       

يقرأ الرقـ الطينية، وطمب مف )عمي( الاحتفاظ بالموحات الأثرية التي تحمؿ نبوءات 
فَّ الأسى المرَّ قد قيدّْرى عمى أرضي لأ " في الرقـ الطينية:  ؿ، وكاف مما جاءبلمستقا

، كطرتي فكقيا مثؿ رخكشعبي حتى لك نىشر  يَّ فكؽ فإف )أكر( ستيدىمَّر  ،تي جناحى
 .(ّ)"أساساتيا، أكر ستفنى  في مكانيا، حتَّى لك أنّْي صرختي كنيحٍتي 

حيث تضمف الاستباؽ السابؽ إشارة إلى أرض العراؽ مما سيتعرض لبلبء        
شديد في حقب متفاوتة عمى مر التاريخ، وىو ما حمؿ في طياتو ما ينطبؽ عمى 

                                                           

 . ٜٖ- ٖٛبيت السوداف  :   (ٔ)
 .ٓٗـ . ف:  ( ٕ)
 .ٕٓٔـ .ف:  (ٖ)
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ؾ شعبيا، ويذيقو فنونًا مف وضع العراؽ بعد الحرب، وقدوـ المحتؿ الأجنبي ليمم
 ألواف النكاؿ.

مثؿ الارتداد استرجاع الأحداث في زمف و  ، مثَّؿ الاستباؽ قراءة المستقبؿ       
السرد، فبرز التفاوت الزمني في مواضع الرواية المتعددة، وساعد في ذلؾ المعاناة 

حولو أزمنة النص المتولِّدة عف المحظة الآنِيَّة التي يعيشيا الراوي، الذي تمحورت 
الروائي، نياية باندماجو في الأحاديث العجيبة لدى الجِنِّيَّات في البحيرة أسفؿ 
الجرؼ، مما أشار إلى التداخؿ الزمني لدى الراوي، عمى النحو الذي أشرنا إليو في 

 رواية )خاف الشابندر(.
الحرص، وتوجس برز شدة تّ ل جاءت تقنية المشيد وفي رواية )سيرة الفراشة(       

الخيفة مف )نارسس( تجاه )بساـ(، وتمثؿ ذلؾ في مشيد طرؽ بساـ عمى باب شقة 
إلى إبرازه عف طريؽ المشيد، مع عدـ السارد )نارسس( دوف أف تجيبو، وىو ما عمد 

 مقنعاً لسموكيما : مسوغاً تقديـ أي مف الشخصيتيف 
مي بالدخكؿ. -" ، تفضَّ  أىلن أىلن
 شكرنا، كيؼ حالؾ؟-
ىـ تقفيف في الباب؟-  الحمد لله، تفضمي أرجكؾ، لً
 لا، شكرنا، جئت أسألؾ فقط.-
 لكف، لا يصح بقاؤؾ عمى الباب ىكذا.-
 ـ آسفة، لكف ماذا كنت تريد عندما جئت البارحة ؟ لا يي-

 تمعثـ أماـ سؤاليا ، كىك يتأمميا : 
 بصكت البيانك؟ في الكاقع أردت التأكد مف عدـ إزعاجؾً -
 ىؿ أنت مكسيقي؟بيانك؟ -
 .(ُ)نعـ، أنا أعمؿ أستاذنا لممكسيقى في المعيد العالي"-

أبرز المشيد السابؽ الحرص مف جانب )نارسس(، والذي بدأ في التقمُّص        
شقة،  عدـ رغبتيا في الدخوؿ إلى الى أشار والمتدرِّج تجاه شخصية )بساـ(، 

                                                           

 .ٕٚ-ٕٙ:  سيرة الفراشة (ٔ)
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حدر تنالدينية التي  وذلؾ يعود الى الايديولوجيا  ،وخاصة بعد الحاحو عمى دخوليا
 منيا، حيث لا تسمح البيئة الإيرانية بانفراد رجؿ بامرأة في مكاف مغمؽ.

ؿ )بساـ( إلى )ليفي(: لسردا عمؿاست وقد   تقنية الارتداد لتفصيؿ تحوُّ
ذاكرتو منذ مدة طكيمة تعتريو أطياؼ مبيىمة لعكالـ بعيدة لـ يرىا مف قبؿ، أحالت  "

ف عمييا مف صكر كمحا، منذ كصم البلد  و ىذه إلى صفحة رمادية مف كثرة ما دكَّ
كىك يقاتؿ لمعرفة ماضيو كأصمو ككجيتو، كؿ الذم يتذكره الآف ىك قدرتو عمى 

لا  يعمى البيانك كلغتو العربية، حتى عمره أك اسمو الحقيقكالتأليؼ  العزؼ 
المنقذكف بإصبعو تحمؿ عبارة: أحبؾ  يعرفيما، سكل حمقة ذىبية صغيرة كجدىا

إلى الأبد، عندما كجدكه مغمى عميو قرب الساحؿ، ربما ليذا السبب اقترح أحد 
الأطباء في المشفى الذم تعالج فيو إطلؽ اسـ )ليؼ( عميو، تعني باليكلندية: 

 .(ُ)عائش، عدا أف )سارة( أضافت ليا ياء التصغير، كصارت تناديو: ليفي"
حمقة الوصؿ الزمني بيف ماضي )بساـ( شكؿ ي جاء الارتداد، في الفقرة،        

وحاضره، وعبَّر ما كتب عمى السمسمة الذىبية عف قصة حب جمعتو بزوجتو )ندى(، 
بسعي )بساـ( الحثيث لمتعرؼ عمى ماضيو وأصمو، إلا أف فقدانو  لسرد وىو ما أكَّده ا

لو إلى )ليفي(، دفع إلى الز   مف الآني لمسرد.الذاكرة، وتحوُّ
الاسترجاع لتناوؿ مأساة تقنية  تقصد  ، يعمد السارد إلىبالطريقة نفسيا  و       

ضحية للؤحداث )نارسس(، اليولندية مف أصؿ إيراني، عمى النحو الذي أبرزىا 
حزب  ا إلىفي جيش الشاة منتميً  الدىا يعمؿ جنرالًا و  حيث كاف ،يرافالسياسية في إ

ثـ  عائمتيا الى كردستاف فيربتْ  ،قياـ الثورة الاسلبمية في ايراف بعد (توده اليساري)
 وينتيي بيا المطاؼ إلى ىولندا. ،لى قبرصإلى سوريا وبعدىا إ

مدى امتياف الآخر، مف سبي النسوة  عبر استرجاع خارجي وتناولت الرواية       
إليو حوار أيدي الميميشيات الإسلبمية المتطرفة، وىو ما أشار الأيزيديات عمى 

 )ندى( المسيحية مع )عبد الله( أحد المنتميف لتمؾ الجماعات:
 قبؿ؟ـ تعرؼ امرأة مف ل  "

                                                           

 .ٕٛ : سيرة الفراشة( ٔ)
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، كأدخمكني في مرة كنا قرب الرقة كأتكا بمجمكعة مف النساء الإيزيديات ،لا حسنان -
، كأغمقكا ييامع يةمنفكشة الشعر كآثار البكاء باد ..ة .حدل الغرؼ ككانت شابَّ إ

كتفرد يدييا بدأت ترتجؼ منيا حتى  كاقتربتي  كما إف كضعت سلحي، ،الباب خمفي
 في الزاكية البعيدة ... كجمسته  فتراجعتي  كتقكؿ كلمان ... ،في كجيي

 ؟يزيديةكما كاف مصير الفتاة الأ  -
 ،كنت أسمع صراخيا طكاؿ تمؾ الميمة .. أعتقد أنيـ دخمكا عمييا في الميؿأدرم.لا 

 يأحد المجاىديف تكفّْ  لي إنٌو جثة ممفكفة ببطانية ... قالكاخرجكا كفي الصباح أ
فقد كانكا يتناكبكف عمييا طكاؿ  ،احو، لكني عرفت أنيا جثتياالبارحة متأثران بجر 

 .(ٔ)"الميؿ
( ما حدث للؤسيرة الأيزيدية الوجو القبيح حيث أبرز استرجاع )عبد الله       

الأخريات سوى سبايا يحؿ وطأىف، ومف ثـ، جاء في المستتر بالديف، الذي لا يرى 
ف الإنساني لدى أولئؾ المنحرفيف،  التناوب عمييا طواؿ الميؿ ما يعكس اىتراء المكوِّ

  وىشاشة المحتوى الديني في نفوسيـ، واتخاذىـ العنؼ وسيمة لمحوار لا سواه.
يذكر تسترجع الشخصية، التي لا ف )غرفة مضاءة لفاطمة(،قصة أما في        

إياه بأنو عقاب إليي للؤب اسميا، ما حؿ مف غضب الله عمى الأسرة؛ مفسرة  ساردال
  الذي اعتاد سرقة أمواؿ الإعانات:

ىذا أيكب : كانكا يقكلكف ،عنو نني كلمنا معيبناسمعك كلاد في المدرسة يي اف الأ ك " 
الذم يحتسي العرؽ  ،كباعيا للإنكميز ،ابف الدك مردم نيب إعانات الفيضاف

كقد عاقبو الله عمى كؿ أفعالو الشنيعة بمسخ كلده الباكر  ،كيكفر بالأكلياء
كىا ىك ابنو  ،، كأصاب زكجتو السؿ الذم سيقضي عمييا(قميناالمتخمؼ ع)لقماف

كفكو  ،فقد بدأت أذناه تطكلاف ،الى قرد طريقو ليتحكؿب نفسو في الثاني أيك 
 .(ٕ)"يتيدؿ

                                                           

 .ٗٛ : ( سيرة الفراشةٔ)
 .ٓٔ ضمف مجموعة  قصص" غرفة مضاءة لفاطمة " : ،"غرفة مضاءة لفاطمةقصة " ( ٕ)
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يرية تبيف لممتمقي ما حدث الخارجي بوظيفة تفس الاسترجاعينيض ىذا        
إلى الارتداد، مع إنياء الفقرة  سرد، وحؿَّ بيا مف عقاب، مع مراعاة اتجاه الللؤسرة

ؿ الابف إلى قرد؛ بناء عمى طوؿ أذنيو،  وتيدُّؿ بالاستباؽ، مف توقع الشامتيف تحوُّ
 فكو.

 :كذلؾ استرجاع الحديث بيف الابنة والأ ّـ
سريعة الغضب كالتذمر لما يعترييا  الحكاية، فييكنت أخاؼ البكح لكالدتي بيذه  "

 التركيُّ ذكجمدىا  يشدُّه عنكةغـ حتى استحالت الى ىيكؿ مف عظاـ الك  مف السقـ
، حيث اعتمدت المتكممة عمى (ٔ)"ببقايا جماؿاؿ يحتفظ ما ز المكف الكردم الذم 

تجنبيا مناقشة أميا فيما تسمعو عف إبراز خوفيا مف مناقشة أميا، وىو ما أدى إلى 
 أبييا مما يشيف.

مف  ،مف صور عنؼ الأب تجاه الأسرةتضح صورة تفي مقابؿ ذلؾ كمو        
بإلقاء ، وأمر الطابؽ الثاني مف البيت بمفرده فيقيامو بعزؿ ابنو لقماف في غرفة 

 الطعاـ لو مف النافذة:
الطابؽ  غرفة فيكنقمكا لقماف كحاجياتو الى  ،جاء كالدم بأثنيف مف رجاؿ البمدية "

كأمرنا بإعطائو الطعاـ مف  ،ضخـكقفؿ  صدئة، كأقفمكا بابيا بسمسة الثاني
 .(ِ)"الشباؾ

ندى( قطعتو )فيما ( تطالعنا تقنية الاستباؽ واضحة العودة الى رواية )سيرة الفراشةوب 
، الذيف في تركيا ضحية السماسرة ، بعد أف وقعانعيمة ونسيمةعمى نفسيا مف وعد ل

حتى  ،، ومطالبتيف بمبالغ مالية قيمتيا عشرة آلاؼ دولارسفرىفحجزوا جوازات 
ا ملي تا ليا قصتيما، فأحضرتف قصَّ بعد أ ،طمقوا حريتيما ويعيدوىما إلى بلبدىماي

 :ييماجواز 
 ... سأعكد لاحقان  كاخرجكفٌ قمقفٌ لا ت-"
  (ٖ)"ني امرأة بعشرة رجاؿ يا حبيباتيلكما أنَّ  ،ما بكما؟ سأثبت-

                                                           

 .ٓٔ قصة "غرفة مضاءة لفاطمة "ضمف مجموعة " غرفة مضاءة لفاطمة : (ٔ)
 .ٖٔ " :غرفة مضاءة لفاطمةقصة "  ( ٕ)
 .ٜٖٔ :الفراشة( سيرة ٖ)



 التقانات السردية وتجسيدات العنؼ ............................... :الفصؿ الثاني

 

41 
 

 ونعيمة فيولكف عندما جاءت مف ىولندا وجدت نسيمة مقتولة وحزنت عمييا        
السجف ثـ تكمفة مالية  وأخرجتيا مف ر تيمة ممفقة ليا ولكف دفعت ليا السجف أث

 .البيضاءدار ال الى لممغادرةاشترت ليا تذكرة 
حيث يتداخؿ تتجمى ظاىرة انزياح الزمف وتداخمو في الروايات محؿ الدراسة، و        

لنحو الذي يحيؿ الحدث إلى محض تخيُّؿ مف االزمف بيف الماضي والمستقبؿ عمى 
اكسي الذي سائؽ التعمى لساف  (خاف الشابندر، ومف ذلؾ ما أورده في رواية )لساردا

 الى شارع المتنبي: لإيصالو ( عميّ استأجره )
ثـ تبيف أنني  ،في القادسية لقد خبرنا المكت يا أستاذ ... أنا شخصينا  استشيدتي "
كبعد سنيف كجدت نفسي في مصحة  ،في إيراف رتي سً ب، كبعد ذلؾ أي في الشي دتي قً في 

بعد أف احترقت الاكلى في انفجار قتنييا ية .. ىذه السيارة الثانية التي اعقم
زماف .. فيؿ يخاؼ أنا ميت  يا أستاذ مف . .. كخرجت منيا محترقنا الصدرية،

 (ُ)"؟الميت مف المكت

مد المتكمـ إلى تناوؿ عانزياح زمني في الأحداث، حيث عمى  نصوقد دؿ ال       
أحداث مرَّ بيا في حياتو عمى افتراض حقيقتيا، ولأف نيايتيا المنطقية الموت، فقد 

بما يتضمف ذلؾ المصير، فبدا المتكمـ قادمًا مف أزمنة متعددة، أنيى كؿ واحدة منيا 
مف ذلؾ التدليؿ عمى مشاىدة  ساردالراد انزاحت جميعيا لتمتقي في شخص المتكمـ، وا

ف في كؿ لحظة، وعند وقوع أي وكأنيـ يموتو ت التي بدت مألوفة لمعراقييف، المو 
 حادث.

كذلؾ، بدا التداخؿ الزمني في حديث الراوي مع عـ )مجر( عند تذكره زيارة        
 ورؤية النساء المتشحات بالسواد وقد ملؤف الباحة:منزؿ )أـ صبيح(، 

لكنو  ،ىنا كسط ىذه المتاىةنو عما يجرم مف مجر لأستفيـ ماكثر   قتربتي ا "
 . فاشتعؿ الخكؼ في رأسي .. كبدا يتمتـ بكممات غامضة ،تجاىمني

 ؟ىؿ تحدثني يا عـ  مجر
 . بدا كما لك انو لـ يسمع كلمي ،كرفع يده بالتحية

                                                           

 .ٜٓ :( خاف الشابندرٔ)
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  ىل بابا .. ىل
 .(ٔ)" أنو يمقي التحية عمى أشخاص  يراىـ كلا أراىـ دركتي ازدادت حيرتي بعد أف أ

عف تسمسؿ الأحداث، فانقطع الخيط الزمني لمسرد، فعاد السرد حيث ابتعد        
لقاؤه السلبـ عمى مف توىـ وجودىـ لمشيد النياية، وبدا كلبـ عـ )مجر( بوصفو ، وا 

يناسب انقطاع السرد؛ لربط القارئ بزمف النياية مف قبيؿ الاستباؽ،  اً زمنيتداخلًب 
عادتو بعد ذلؾ لاستئناؼ السرد مف قبيؿ الارتداد، مما  أضفى عمى الحدث تشويقًا وا 

ثارة  .وا 
وكذلؾ انزياح الزمف في تحويـ أرواح أقارب أبي حسنيف حولو، ومف ثـ،        

 رفضو مغادرة )بغداد(:
لمدينة تممؤىا الملئكة كأركاحيـ اليائمة  يجذبيا النكر.. مف يدرم لا أدرم ... فا "

لا  ،ستظؿ ركحي تحكـ حكلؾ مرة  ! ربما أحظى ذات ليمة بركح ريا ! قالت لي
فيك كالماء فميس مثمو ما يريح الأركاح اللئبة،  ..ر مف النكركثً ، كأتبعد عنا

 .(ِ)"كاليكاء لمعصافير ،بالنسبة للأسماؾ
( مع عمي)وكذلؾ نجد ذوباف الخط الفاصؿ بيف الحقيقة والخياؿ عندما ذىب        

يرت لو في ة المرأة التي ظألنيفيف عف ىي وي يحكياالر فأخذ  ،زينب لزيارة قبر أمّيا
ّـُ واعتقاده أنيا  ،المقبرة لكي ترسميا لو  :زينب أ

المرأة بخطى متعثرة ..   بيف القبكر تبعتي  عة بالعباءة مفمفٌ متي كخطؼ طيؼ امرأة " 
كما لك  ، ببطء التي انبثقت فجأة أمامي تراجعتٍ  تمييز قامة المرأة كعبثان حاكلتي 

وأخذ يسأؿ نيفيف عف سبب عدـ  ،(ّ)"صغيرخمؼ قبر  يا فكجئت بي حتى اختفتٍ أنٌ 
  .بتو نيفيف مف خلبؿ الحواراأخذ صورة ليا رغـ أنو يحمؿ الكامرة فأج

  الصكر؟تمتقط  ل ٍـىؿ تعرؼ لماذا ً -"
 ..  لماذا ؟-

                                                           

 .ٕٛ-ٔٛ خاف الشابندر:  (ٔ)
 .ٚٙ-ٙٙ ـ . ف: ( ٕ)
 .ٕٙٔ-ٔٙٔخاف الشابندر :  (ٖ)
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  .(ٔ)"لأنيا ببساطة غير مكجكدة سكل في خيالؾى  -
" الفتاة التي ىربت مف أىميا في "تظير شخصية "رقية (،بيت السودافوفي رواية )

في  تسبب زواج مف رجؿ كبير في السفِّ  إجبارىا عمىة البصرة لأنيـ أرادوا مدين
، وينزاح الحد الفاصؿ بيف الحقيقي والخيالي، أو بيف الماضي وما توىَّمتو موتيا

فأصبحت  ،نفسيا في النيرب ألقتْ  )ياقوت( بفعؿ شعورىا بالذنب تجاه )رقية( التي
  في مواضع مختمفة مف البستاف: ة غزالةأعمى ىيتظير 

 تسمع؟ىؿ "
 أسمع ماذا -
 ! تسمعيا؟اصكات حفيؼ الاركاح اليائمة مف حكلنا ألا -
  ىائمة ؟ أم أركاح -
 ،ىائمة في المكاف كلا تجد سلميا التي تبقى تمؾ ،حبيبيتاعة ،يا مركاح المي الأ -

 ماء حتٌى تقضي حاجاتيا ... التي تبقى مأسكرة كلا تصعد الى السٌ 
 ع بحزف .ة غزالة تقؼ في عمؽ البستاف كتتطمَّ مَّ ث لمحظة  أفٌ  ؿ إليَّ يٌ لا أدرم خي -
مني ... تتكسَّ  ك قؼ  بعيدنابيا ت تي لطالما حمم .إليي تمؾ الغزالة ثانية يا ،آآآآ ق-

 .(ٕ)"؟كيؼ أجعؿ ركحيا اليائمة تغادر بسلـر عف ذنبي؟ كيؼ أكفّْ 
رغبة حيث جاء تخيؿ )ياقوت( لشخصية رقية يمزج بيف حدث ماضٍ، مف        

شكؿ )غزالة(، مما مزج رقية مف الزواج مف )عمي(، وحادثة انتحارىا، وظيورىا عمى 
 بيف الزمف الماضي والحاضر في الصورة التي تخيَّمتيا )ياقوت(.

(، فقد تداخؿ الزمف الماضي المتمثؿ في افتقاد سيرة الفراشةأما في رواية )       
)ندى( لزوجيا )بساـ(، وشعورىا في زمنيا الحاضر بالوحدة، فبدا ذلؾ في توىُّميا 

، وكاف تي تحت شرفتيا كؿ يوـ لترمي لو بعصفور ميتوجود أشباح، وكمب أسود يأ
 :ذلؾ إيذانًا بظيور )عبد الله( الشاب الجيادي المغربي الذي أنقذىا

                                                           

 .ٗٙٔبيت السوداف:  (ٔ)
 .ٖٔ-ٖٓ بيت السوداف : (ٕ)
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 ،كرفعتو بيدكء ،ت يدىا الراجفة الى حافة المحاؼمدَّ  ،مف الفتاة ببطء قتربتي ا "
صدرىا   ىارّْ ت في سً لى د ... ىؿ ىي حقيقة ؟.. تساءى فلح ليا جسد الفتاة المتكرّْ 

المشدكد كسرتيا الصغيرة الغائر في فضة بطنيا كشعر عانتيا الخفيؼ لاح بائنان  
بالفتاة   فحممتي بعمؽ في صالتيا الباردة... يناـ   كما لك كانت ملكان بتكلان  بكضكح،

المتكئة مف جديد. كانت كاقفة في الشارع الخالي تصارع الكمب الأسكد الذم تشبث 
ت الفتاة لائذة بجذع  بينما فرَّ  ،كراح يمككياتزع قطعة منو بأذياؿ ثكبيا حتى ان

كانت تنبح  .أعدادىا كلب التي بدأت تتزايديا  التٍ ، كسرعاف ما حاصرى شجرة كبيرة
عيد كمف ب ،، كىي تصرخ مف الخكؼكنيشت فخذييا ،عةكاشفة عف أنيابيا البشً 

طمؽ ، كأبيا نحك السماءحاملن  بندقيتو التي صكَّ  لاح عبد الله بقامتو الطكيمة
 .(ُ)"إثرىافي رصاصة كاحدة فرت الكلب 

لأحداث الماضية اتداخؿ زمني بيف  عمى ىيئة بدت تمؾ الخيالاتإذ        
، فالماضي وتداخمو ،لية تكسير خطية الزمفآب عمى نحو يشعر القارئ والمستقبَمة،

 .طعو الحاضر أو المستقبؿ وبالعكسيق
يمفي(، المدرجة ضمف مجموعة القصص القصيرة جدِّا )طائر سوفي قصة )       

نجمينا )أوتأتي الفنانة  ،رأة وابنتيا في مدينة الموصؿتقدـ مشيد ام يشبو السمكة(،
الفف ابنتيا الميوسة ب ّـُ الأفتوقظ  ،( إلى الموصؿ وسط الخرائب والجثثجولي

وحيف  ،وتخرج الفتاة متسمقة الأنقاض والجثث ،لفنانةوالتصوير لتأخذ صورة مع ا
 " ،ياأمُّ تقط معيا )سمفي( تعود  الفتاة الى الأسفؿ لتشاىدىا  وتم ،نيا الفنانةتحتض
ٍـ ترى  ىشتٍ اند لكنيا قد ، لـ كسط  دمكعياتسً بنجمينا المكجييا بجانب كجو أ حيف ل

  .(ٕ)"نقاضالأ نسيت أنيا ميتة منذ أشير تحت 
التقنية لإبراز مغزى القصة، مف اقتصار دور  توظيؼ ىذه لسارداستطاع اوقد        

المجتمع الدولي عمى الدعـ الإعلبمي بدوف بذؿ جيد حقيقي لإقرار السلبـ عمى 
إلى البلبد التي طحنتيا الحرب الأرض، مما يفرغ زيارات كبار النجوـ ومشاىيرىـ 

                                                           

 .ٖٔٔ -ٚٔ : ( سيرة الفراشةٔ)
قصة ) ،ٕٛٔٓ، ٔالبصرة، ط ،، دار شيريار(ا )طائر يشبو السمكة، القصص القصيرة جدِّ ( حياوي، محمدٕ)

 .ٖٙ :سمفي(
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مف مضمونيا؛ إذ يبرز الفجوة بيف ظيورىـ مع معجبييـ في الصور مف نوع 
الموت )سمفي(، وبيف مف ماتوا ممف كانوا يتمنوف إدراؾ ىذه المحظة معيـ، وحاؿ 

 بينيـ وبيف ما كانوا يمنُّوف أنفسيـ بو.
رض عندما تة تشعر باىتزاز الأفتاة ميِّ  قصة سردوفي قصة )فراشة( يتناوؿ ال       

 ولكف اىتزاز القنابؿ ،القطارات عندما تمرُّ رىا باىتزاز الأرض يذكِّ ، مما قط القنابؿتس
وقرب نبتة المبلبب التي زرعتيا في  ،يتردد صعوداً وىبوطاً  يترؾ في رأسيا صدى

راشات إلى الأسكد؟ مما أشعرىا ؿ لكف الفلماذا تحكَّ  :ساءؿتت خذتٍ أ" ،ماضيالعاـ ال
لما لـ يكف ليا دخلن فيو، مما زاد حيرتيا  ب مف اللهىؿ ىذا عقا بنكع مف الذنب:

 .(ُ)"كحزنيا
، بموت الفتاة، بيف الزمف الماضييظير التداخؿ الزمني بيناً ، كالتداخؿ  اوىن       

ز لدى القارئ فكرة الموت حتؼ الأنؼ، واعتقاد  الميت وزمف ما بعد وفاتيا، مما يعزِّ
 يكوف اقترفو في حياتو، مما لا يجد لو تفسيرًا مقنعًا.أف ذلؾ قد أصابو بذنب قد 

عدد استعمالات السارد لمزمف، وتتنوع أساليبو، لتحقؽ دلالات توىكذا، ت       
كوف شريكاً في عممية الخمؽ ، ليأراد السرد لمقارئ ادراكيا واخرى حافة، واضحة
واداء مخيلبتي ، عف جمالياتيا في خمؽ تنوع درامي، وتصعيد سردي . فضلبً النصي

 . تمثلبتو  داخؿ منظومة السرد عنؼ وحميد ... يعمؽ الاحساس بال
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .ٙٚ:  قصة الفراشة ( –القصص القصيرة جدِّا )طائر يشبو السمكة  (ٔ)
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 الدبحج انثانج
 تحىلات الدكان انسردي وترسيخ انعىف

 
لؾ مف خلبؿ المغة السردية ، ويتبيف ذدُّ المكاف أحد عناصر السرد القصصيعَ يُ 

 عمى توصيؼ جمالياتو؛وقدرة الراوي ، ز المنظوريالحيِّ "ومف تفاعؿ ، والوصؼ
الشوؽ إليو والتمني في أف يكوف حقيقة قائمة وتظير فاعميتو  لتبعث في نفس القارئ

  .(ٔ)يديولوجية والنفسية والاجتماعية"، وقيمتو الألمعرفية مف خلبؿ دلالاتو الرمزيةا
يكشؼ عف البعد الاجتماعي والبعد  لأنو ولممكاف أىمية في النص السردي        
، فمكاف مكاف في الرواية عف نظيره في الواقعالاختلبؼ ويبدو مشخصية، الثقافي ل

 ،مكاف غير حقيقي ، فيو ، مف موجودات أو صورمف ألفاظ شكّؿؿ مُ الرواية "متخيَّ 
  .(ٕ)"ينشأ عف طريؽ الكممات

والمكاف يربط جميع عناصر السرد ، فيو " العمود الفقري الذي يربط أجزاء          
، عمى   (ٖ)"العمؿ بعضيا ببعض ، كما يعد الأرضية التي تتحرؾ عمييا الأحداث  

فيو يفقد  ،يتو دبي حيف يفقد المكانأف  العمؿ الأ"مف  :"غاستوف باشلب نحو ما يرى
  .(ٗ)"ي أصالتوالوبالت تو،خصوصي
"قاـ إذ ويفرؽ )حسف بحراوي( بيف بنية المكاف والفضاء الدلالي بالرواية،        

المنظروف الألماف بعد روبير بيتش بالتفريؽ بيف مكانيف متعارضيف، أما الأوؿ، فقد 
الاختبارية كالمقاسات والأعداد، وأما  شاراتعنوا بو المكاف المحدد الذي تضبطو الا

                                                           

، رسالة دكتوراه، جامعة تشريف، القصيرة النسائية السكرية صكرة المجتمع في القصة( مرعي، رواف أسمر، ٔ)
 . ٜٜٕ : ـٕٛٓٓاللبذقية، 

، مجمة أبحاث كمية التربية في ركايات عبد الله عيسى سلمة الفضاءحمدي، صلبح الديف باف محمد، ( ٕ)
 .ٕٓٓ :ٔٔ، جامعة الموصؿ، مجٔسية، عالأسا

الصمادي ، امتناف  عثماف  ،  زكريا تامر و القصة القصيرة  ، المؤسسة العربية لمدراسات ، عماف ، ط ،  ( ٖ)
 .ٔٚٔـ:  ٜٜ٘ٔ،  ٔ

 .ٙ -٘ :ٜٗٛٔ، ٕالب ىمساً، بيروت، لبناف، طوف،  "جماليات المكاف" تر: غ، غاستباشلبر (ٗ)
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ي الذي تؤسسو الأحداث ومشاعر الشخصيات في الثاني، فيو الفضاء الدلال
 .(ٔ)الرواية"
لأوؿ المحدد سواء كاف ااعتماد بنية المكاف عمى محوريف: وتشير الفقرة إلى        

وحًا أو مغمقًا، والفضاء الدلالي، بمعنى ما يشعر القارئ بحدود المكاف، تالمكاف مف
ويرتبط بقدرة المؤلؼ عمى إبراز اندماج الشخصية، واتساؽ مشاعرىا مع مكاف 

 الحدث. 
يؤسس المكاف "مع غيره إذ وتفرؽ بيف توظيؼ المكاف بحسب نوع الرواية،        

مف الأمكنة فضاء الرواية الشامؿ، غير أف الأمر يختمؼ مع رواية تيار الوعي 
الحديثة التي يقتصر الروائي )الكاتب( عمى الإشارات السريعة الخاطفة لممكاف 
الروائي، تمؾ الإشارات التي يتأسس بيا الفضاء الروائي الشامؿ، في مثؿ ىذه 

تمدة عمى تقنيات التذكر والمونولوج الداخمي وعمى تداعي الروايات الذىنية المع
التي تنطمؽ مف فوضى العناصر السردية، المعاني وما إلى ذلؾ، أما الرواية الجديدة 

فإف وصؼ المكاف يجيء منسجمًا وتمؾ الفوضى الفنية، التي تعمد مثلًب إلى رسـ 
ملبمح جغرافيتو، وطمس  المكاف بالمفيوـ الجغرافي رسمًا عجائبيِّا؛ بالتعمية عمى

أيَّ شيء  بحيث تغتدي أسماء الأمكنة الجغرافية في الغالب؛ معالمو وتدمير حدوده
إلا أف تكوف مكانًا واردًا عمى مألوؼ ما نجد عميو الأمكنة في الكتابة الروائية ذات 

 .(ٕ)البنية السردية التقميدية"
؛ إذ تعتمد عمى المكانية التقميديةعمى تجاوز الرواية الجديدة لمبنية وىذا يدؿ        

كة، وىو ما يؤدي إلى عدـ المسرود فضلًب عف الشخصية المشارِ  ربط المكاف بالحدث
اعتماد القارئ عمى المسمَّى الأصمي لممكاف؛ إذ ينحو بو السارد منحى غرائبيِّا، 

محمد ويضفي عميو طابعًا مف الواقعية السحرية، وىو ما نجده في المكاف عند 
وزمف  ينزاح الحجاب الفاصؿ بيف المكاف، باعتبار موقعو الجغرافي،وي؛ إذ حيا

يعمد المؤلؼ عمى التعمية عمى الزمف، واستدعاء شخصيات قد تكوف ماتت السرد، ف

                                                           

 .ٕٙ :( بحرواي، حسف، بنية الشكؿ الروائئ)
 .ٚ٘ٔ :  بيف النظرية  كالتطبيؽ تقنيات السرد( يوسؼ، آمنة، ٕ)
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بحسب المنظور السردي؛ لتشارؾ في الحدث، مما يعدُّ منحى عجائبيِّا في الطرح، 
 ختمؼ مميَّز.يصؿ بيف الأحداث، ويربطيا بأماكنيا عمى نحو م

، لممارسة العنؼ اً مكان "خاف الشابندر بغداد في رواية " مثمت مدينةقد و        
مف ة عمى النفوذ والمحتؿ في غياب الأتناولت صورة الارىاب والمميشيات المتصارع

مة والخرائب والأزقة في المدينة والبيوت الميدَّ  الدولة وفعؿ الانفجاراتوالسمطة و 
 اً مسرحبوصفو  وىو ما حرص المؤلؼ عمى رسمو ، بالنفاياتالضيقة المميئة 

 لمحدث:
 مة ...نقاض البيكت الميدَّ الأزباؿ كأ ]تممؤىا[ ىاة ضيقة تملأكؿ الامر أزقَّ اجتزنا أ "

ىا الزماف ... كبيف نخترؽ خرائب آيمة لمسقكط كبقايا بيكت بغدادية قديمة ىدَّ 
يخرجكف فجأة مف الزكايا  رنا،دٍ تحمؿ قً الفينة كالاخرل يطالعنا رجؿ ما أك امرأة 

 .(ٔ)"كانكا أشباحان لك  مرئية كمابكاب غير ، كيدخمكف في فتحات أك أالمظممة
ذلؾ المكاف اف  ص لإزالة أي شعور لدى القارئ مف نإلى ال سردعمد ال       

 الخرب ينتظـ بيف زواياه بائعات لميوى، أو مكاف مميد لالتقاء زبائف دار )أ ّـ
صبيح(، فبدت الحياة عادية مألوفة، وبدا النشاط السكاني يسير عمى ذات الوتيرة 

  التي لا تتبدؿ ولا يعترييا التغيير.
المتسوليف وكثرة  بيا، الراكدة مطارالضوء عمى الحفر ومياه الأ ساردالط سمَّ و       

العراقي بعد في الشوارع بسبب الفقر؛ لإبراز المكوف الاجتماعي اليش لممجتمع 
 الأزمات الطاحنة التي ألمت بو:

ـ كتكقرب الشكرجة صادفتنا امرأة  تحمؿ طفلن  صغيران  كتستجدم المارة .. أنا اخ"
 .(ٕ)"سكرية .. ساعدكني الله يرزقكـ

اعتادت النساء التسوُّؿ، وجاء حمؿ الأطفاؿ وسيمة ناجعة لاجتذاب عطؼ إذ        
المارَّة مف أصحاب القموب التي تتأثر بتمؾ الوسائؿ التي لـ تبدُ مصطَنَعة في كثير 

                                                           

 .ٜ:  ( خاف الشابندرٔ)
 .ٜٙ ـ. ف: (ٕ)
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مف مواضع الرواية، عدا تخفِّي بعض بنات الدار في زي متسولة، والخروج لتمبية 
  حاجيات الفتيات.

عة كأماـ المدرٌ العاىات والإعاقة عمى رأس قائمة المتسوليف: "وبات أصحاب        
 كالريح تطكح بطرؼ  يستجدم المارة ..رجؿ معاؽ، قطيع الساقيف، جمس مباشرة

في بياف شدة الحاجة لدى العراقييف،  سارد، مما اعتمد عميو ال(ٔ)"شماغو المتسخب
ر ابجو وجاء الجموس أماـ الدبابة ذا دلالة خاصة، تعكس القير، وجموس الضحية 

  مف تسبب في إعاقتو بشكؿ مباشر أو غير مباشر.
ؿ، مما يألفو المواطنوف كؿ  بوصفيا  ويعد ارتياد المقاىي،        أماكف معتادة لمتسوُّ

، مما أثار دىشة ال تستجدم .. قالت إف زكجيا قتؿ في  أتت سيٌدة شابة ": دسار يوـ
يـ يشاىدكف العشرات مثميا خبركني بأنأ ، كترؾ كراءه ستة أطفاؿ !...ما انفجار
التسوؿ في الشوارع بسبب الفقر مف جراء " ظاىرة نتشارلا اً مباشر  اً سبب، (ِ)يكميِّا"

  .(ٖ)"منيةالأوضاع الأي وتردِّ  ،الحروب المتعاقبة والنزعات المسمحة الطائفية
".. عمى نقطة  :الطريؽفي  رَّ عندما م ما نجده  ومف صور العنؼ في الأزقة       

كف .. صاح بي ألتفتيش كاف  جنكدىا  يشعمكف نارنا  في برميؿ صغير يتدفا
 :أحدىـ

 الى أيف ؟-
 :كانت ليجتو غير كدية .. كعندما اقتربت منو، ىتؼ متحفزان 

 قؼ .. لا تقترب .. ماذا تريد ؟ -
نو إدكف التعرؼ عمى ملمحو كما  ؿناحيتي .. كانت العتمة تحك كصكب بندقيتو

 .(ْ)كاف متمثمان كمستفزان 

                                                           

 .ٜٔ :در( رواية الخاف الشابنٔ)
 .ٕٜ-ٜٔ ـ  .ف : (ٕ)
ماعي ، رسالة ماجستير في عمـ الاجتكالانحراؼ كالاجتماعي: دراسة لمتسكؿ كالدعارةالفقر ( شييب، عادؿ، ٖ)

 .ٓٓٔ :ـٕٛٓٓالحضري، جامعة بوزياف، 
 .ٕٗ خاف الشابندر: ( ٗ)
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ف اضطراب الوضع الأمني، عىذا المشيد الحواري عبر المكاف في حيث        
عدوانية اد الجنود اتخاذ نقاط تفتيش ليـ عمى طوؿ الطريؽ، مع ملبحظة واعتي

 .اب التي سيطرت عمى الحوارالتعامؿ مع المواطنيف، ونظرة الارتي
 نموذجًا لممكاف المغمؽ الذي جمعأء رواية )خاف الشابندر(، فجاأما البيت في        

ّـ تديره امرأة تُ  ،س فيو البغاءمارَ يو بيت يُ لات خاصة لدى القارئ، فدلا دعى )أ
القدر في ىذا   يفّ ينبموعة مختمفة المشارب مف الفتيات، جمع (، يضـ مجصبيح
نتظـ مثؿ تمؾ الشرائح ور خياؿ البطؿ أف يلا يسا ليف اً ، حيث كاف مقر المنزؿ

 ا:شتمؿ عميو تمامً إذ لا يوحي مظيره الخارجي بما ي المتعددة مف الفتيات؛
نياية الدىميز طالعتنا ككلج في الدىميز ... في  ،دفع صاحبي الباب المكارب بثقة "

ا حتى انكشؼ أمامنا حكش كاسع تحيطو مجمكعة مف يرئة ما إف أزحنميت ستارة
كتناىت الى أسماعنا أصكات نساء يضحكف كرجاؿ يتناقشكف ،الحجرات المعتمة 
مازالت عمييا آثار بيض  لةكمق ،ـسخٌ اخ نفطي مي كفي الزاكية طبٌ  في السياسة ...

أنتظر برىة كأنا مندىش أتطمع لمحتكيات الباحة الغريبة ... بقيت  ةمطماطك  ،مقمي
 .(ُ)"في غرفة مجاكرة شبح امرأة خطفتٍ  كمف خلؿ العتمة لمحتي  ..

دؿ المكاف عمى اعتياد ممارسة البغاء، مف عفوية في الحديث بيف الرجاؿ إذ        
المكاف، وكأف الأمر مف المألوؼ المستساغ،  والنساء، والألفة التي يتعامؿ بيا مرتادو

ذي عمد إلى ذلؾ ؛ السارد لمقارئ عمى ما يرويو الؿ ظيور المرأة في الغرفة دليلًب مثَّ 
 ى مشاركتو دىشتو.لإجبار القارئ عم

بيح( معادلًا لموطف، وبدت الفتيات معادلًا لأوجو الحناف التي ص بدا بيت )أ ّـ       
ة، وىيوأشار مف خلبافتقدىا الراوي في حياتو،  الوضع  لو إلى مشكمة إنسانية ممحَّ
 لامتياف رفالمواتي اضطر ه العراقيوف، لا سيما النساء الآدمي الميترئ الذي يحيا

 البغاء مف أجؿ القوت.
 بدا تيديد البيت تيديدًا لمراوي نفسو:مف ذلؾ المنطمؽ،        

                                                           

 .ٔٔ- ٓٔ - ٜ:  ( خاف الشابندرٔ)
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الفئات الجماعات طلبؽ النار بسبب محاط بالمميشيات وا  ( صبيح  أّـِ )ف بيت إ
وكانت جماعة "ملب جميؿ "توفر ليف الاماف في مقابؿ دفع بعض الماؿ  ،المتصارعة

 (ضويةالذي دار بيف ) كما في الحوار ،أو ممارسة الجنس مع الفتيات بحجة الديف
 :(عمي)و
 جماعة مل جميؿ أحرقكا الدنيا الآف !-"
 أليس ثمة خطر عميكـ ؟ كأنتـ ؟..-
صبيح تدفع دائمان لجماعة  مل جميؿ .. كأحيانان ترغـ  أ ٌـ نحف ؟لا .. لا تقمؽ ..-

 .(ُ)"الفتيات عمى استقباؿ رجالو
إلى إيراد الحوار السابؽ ليقدـ لمقارئ فمسفة تمؾ الجماعات التي  سردوعمد ال       

حيث تقبؿ تمؾ الجماعات تقوـ عمى العنؼ والقير تجاه البسطاء مف المواطنيف، 
توفير الحماية مقابؿ الماؿ، وىو مبدأ ديني لا يجوز تقاضي ما يوازيو مف الماؿ، أما 

ه في مقابؿ الماؿ، فيو ما لا يقرُّ  ـ تمؾ الجماعات عمى حماية بيوت البغاءقدِ أف تُ 
ا أولئؾ رع بيالشرعية التي يتذعقؿ أو ديانة، ميما كانت المبررات والدوافع 

 المنحرفوف.
تضافرت تقنية الاسترجاع مع دلالة المكاف المغمؽ في وصؼ عـ )مجر(  و       

لات عنؼ وحشية، وقتؿ وما ارتبط بيا مف دلالما حدث عشية قتؿ فتيات الدار، 
 :غير مبرر لأولئؾ المواتي امتينتيف الحياة أحياء وأمواتًا

مكا مف الفتحة التي في الجدار كتسمَّ  ،ؿ الجميع الى ىذه الغرفةنز ،في تمؾ الميمة "
كردمت  ،مت الجداردٌ لكف قذيفة ىاكف ما ىى  عبر الخزانة الى البيت المجاكر ..

ـ في ، تتككٌ كأضحى البيت المجاكر خربة مف دكف سقؼ ،الفتحة عمى ما يبدك
عندما دخؿ  ،في غرفة صغيرةبعضيـ فكؽ بعض الجميع  ،باحتو بقايا الطكب

حاكلف  ،لـ يصرخف أك يتكسمف ،سمحكف يحممكف سكاكيف ضخمة كبمطاتالم
طفمتيف الشقية التي كف  ؟ىؿ تعرؼ ضكية !بتخبئتيا خمفيفٌ  ؛(ضكية)حماية 

 ؟مف خلليا أمكمتيفٌ بف مشاعر يسرّْ 

                                                           

 .ٛٓٔ:  ( خاف الشابندرٔ)
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 نعـ أعرفيا . -
فقد  !دكللكف مف دكف ج. . لإثبات إنسانيتيفٌ  آخر محاكلاتيفٌ  حسنان.. كانت-

ؼ عشرات كيخمّْ  ،كراح يغسؿ بقايا الدـ كالسخاـ ،أخذ المطر باليطكؿ فجأة
 ،مة بالكامؿبمَّ المزركعة فكؽ الطكب مي قي السكد الدقيقة ..كانت الرؤكس السكا

لكف الماء غسؿ بقايا الدـ الذم  ،الشعر المبمكؿ ممتصقة عمى الكجكهكخصلت 
 .(ٔ)"القطط رميتيا بالحجارة ككمما اقتربتٍ  ،كالمزاريب ليكميف كامميف ظؿ يجرم
وقد ارتبط المكاف المغمؽ بدلالات النياية المروعة، مف محاولة الفتيات اليرب        

عمى  لمعتديف، دالاِّ السقؼ وانكشافيف أماـ االتقميدي، وفشميف في ذلؾ، وجاء اقتلبع 
نثوية التي تميؿ إلى الاحتماء بقوة تحمييا، ومع انعداـ الحماية التشبث بالفطرة الأػ

كاف الاحتماء بالغرفة الصغيرة  ،تدي القاتؿعمف الطرؼ الذكوري الذي بات ىو الم
ة التي كانت لا عف مشاعر الأمومة الفطري (ضوية)ؿ مايتيفعبَّرت حو  ىو البديؿ، 
 ما قاسيف وكاف ىطوؿ المطر بمثابة تطيير ليف مف دنس فطرتيا لدييف، تزاؿ عمى 

 قيرًا مف بغاء لقاء ما يقمف بو أودىف.
تجمت دلالات المكاف في رواية )خاف الشابندر(، في مخاطبة )زينب( و          

 يا، تخبرىا بقدوـ الراوي:لأمّ 
)زينب( قبؿ أف يظير رأسيا فجأة خمؼ قبر كبير، كىي تكقفتي قميلن باحثنا عف "

 تنادم:
 كجدتيو.. إنو ىنا... تعالكا.-

دثَّر أك تى جدِّا ككاطئنا، كما لك كاف يى صغيرا ن  اتجينا صكبيا أنا كالصغار، كاف القبر 
 ـالعالي الذم بجانبو، تجمَّع الصغار حكؿ القبر، كرمكا أجسادى الكبير  يمكذ بالقبر

شَّاة بالجصّْ الأبيض، بينما جثت زينب أمامو صامتة عميو معانقيف حجارتو المكى 
ة، يا مكضكعة في إطار زجاجي تحت الشاىدة الحجريٌ ع لصكرة قديمة لأمٌ كىي تتطمٌ 

 صكرة بالأسكد كالأبيض، بدت فييا أميا تتطمع لمكاميرا بنظرة كديعة أك معاتًبة...
 عنو جاء ليسمـ عميؾً. لؾً  ماما.. ىذا أستاذ عمي الذم حكيتي -

                                                           

 .ٔٚٔ-ٓٚٔ :( خاف الشابندرٔ)
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برىبة كخكؼ،  اقشعرَّ بدني فجأة كأنا أسمع عبارة زينب العفكية تمؾ، كأحسسته 
 صمت حديثيا إلى أميا غير عابئة.ازينب ك  كانقبض قمبي، لكفٌ 

 
.. كاليكـ تغدَّينا  لإخكتي عبى .. ساعدني كثيرنا، كاشترل بعض المٌ  ىك رجؿ طيب-

 .(ٔ)"كمنا في المطعـ
؛ لبياف ما فعمو مع لمشيداىذا عمى المكاف المغمَؽ، في  السارد وقد اعتمد       

الصغار بعد عممو بقتؿ الفتيات، وىو تداخؿ بيف الأزمنة بالاعتماد عمى دلالة 
المكاف، حيث اعتمد عمى ذكرياتو لاستدعاء حدث قديـ ارتبط بالمكاف؛ بدلالة سقوط 

اف، واستمرار الأطفاؿ يمعبوف، وزينب تسقي قذيفة الياوف، وارتفاع خيط مف الدخ
ف الذي ابتاعتو لأميا، وسماع صوت مجيوؿ المصدر ينادي عميو  القبر بالماء المموَّ
مف بعيد، وتحميؽ طائر كبير الحجـ فوؽ المقبرة، وىو ما يشير إلى تخيُّؿ الراوي 

عمى  لممشيد، وابتعاده عف الترتيب الزمني المتماشي مع الحدث، وتركيزه فقط
 المكاف: المقبرة؛ باعتباره محور الحدث المحكي.

( مميئًا فندؽ موزارت –بيروت الحمرا وجاء المكاف المغمؽ في قصة )       
 لراويبالدلالات التي ارتبطت بالحرب في )لبناف(، حيث مثَّؿ الفندؽ مكاف التقاء ا

المستشفى مكانًا المكاف لإبراز زوايا الحدث، وجاءت  شخصيات القصة، مستغلبِّ ب
لإبراز آثار الحرب عف قرب، حيث المصابيف الذيف انتظروا ريثما يحصموف عمى 
مت إنقاذ  دورىـ، وبدا تفانييـ في تفضيؿ الآخريف عمى أنفسيـ، منيـ )ريـ( التي فضَّ
الجرحى عمى إنقاذىا مف الجرح النازؼ خمؼ أذنيا، والذي لـ يعرؼ المسعفوف سر 

 نزفو:
ف أف أحد المسعًفيف تفحَّص رأسيا غير مرة، مف دكف أف يرل أثرنا فعمى الرغـ م "

 لأم جرح، فقد استمر الدـ في التدفُّؽ.
طبيبة شابة طمبت مف )ريـ( الكؼَّ عف إحضار الجرحى، كالاستمقاء عمى سرير 
ا، طمبت مف مساعدة قريبة إحضار  الفحص، عندما لـ تجد مكاف النزؼ ىي أيضن

                                                           

 .ٓٙٔخاف الشابندر :  (ٔ)
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شعر، لكف ريـ رفضت حمؽ شعرىا، كطمبت منيـ تضميد ماكنة حلقة لإزالة ال
 .(ٔ)"رأسيا إلى حيف الانتياء مف مساعدة الجرحى الذيف تكدَّسكا أماـ المستشفى

ارتبط المكاف بالقدرة عمى الجمع بيف الشخصيات والحدث في خيط درامي        
شفى محؿ واحد، عمى النحو الذي بدا في الفقرة السابقة، حيث كاف المكاف: المست

اجتماع المصابيف، ومنيـ )ريـ(، التي لـ تأبو لمعرفة سر تدفؽ الدماء مف رأسيا، 
فاكتفت بربطو ريثما تنتيي مف مساعدة المصابيف، مما قرف المكاف بالروح المتبادلة 
بيف المواطنيف المبنانييف، واستقباليـ لمحرب بسموكيات إيجابية تغذي رافد الحدث 

ه المؤلؼ مف تعديد الأماكف في رواياتو، وربطيا بالحدث وتدعمو، وىو مغزى قصد
 والشخصية معًا. 

لدى المؤلؼ، وىو ما اتضح في رواية )بيت بعناية زائدة  وقد حظي المكاف        
السوداف(؛ حيث استشعر القارئ ارتباط المؤلؼ بالمكاف، وحرصو عمى التنويع بيف 

وبطبيعة الحاؿ، جاءت الدقة في وصؼ بيت الأماكف المفتوحة ونظيرتيا المغمَقة، 
السوداف، مما يدؿ عمى أف الراوي إنما يحكي مف واقع ما رآه، لا مف واقع ما سمعو 

 أو تخيَّمو.
كؿ مقومات  راوي بدا بيت السوداف قطعة منعزلة عف الواقع، أبرز فيو ال       

ف مف ذلؾ الشعور الجنة الكاممة عمى الأرض، وزاد حرص )ياقوت( عمى عِفَّة المكا
البيت الذم يقع في الطرؼ القصًيّْ مف المدينة، آخر البيكت  لدى القارئ؛ فيو "

عند تخكـ بستاف عبُّكد الكبير، حيث المساحات الشاسعة مف غابات النخيؿ، ككاف 
يتكسَّطيوي فناء كبير كحديقة صغيرة، كتتقاطع في فضائو قلئد المصابيح، كفي 

العنب الكثيفة، ثمَّة باب صغير يؤدم إلى البستاف  عمؽ الباحة، حيث عريشة
ؿ يالممتدّْ خمؼ البيت، ككاف بمثابة البكَّابة التي تطؿُّ عمى الخارج، حيث ظلؿ النخ

سرّْم غير شبو  الكثيفة كالباردة في النيار، كالظُّممة المطبًقة في الميؿ، كىك باب 

                                                           

 (.ٕٕٓٓ-ٛ-ٖٓ، بتاريخ   )مجمة الآداب ،"فندؽ موزارت –بيروت الحمرا  قصة " (ٔ)
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المطؿّْ عمى الشارع مف الجية الأمامية، عدا ليالي الجمعات التي الرئيس الباب 
 .(ٔ)"تنعقد فييا حمقة الرقص كالغناء، كانت النيارات تمضي مسترخًية كىادئة

ولا شؾ أف بيت السوداف، عمى الوصؼ الوارد في الفقرة، مثَّؿ المعادؿ النفسي        
و، والإضاءة التي تكفي لإظيار ، جمع فيو جماؿ الشكؿ، وتنوُّعالساردلموطف لدى 

يحجب ذلؾ البيت  اً قائم مياً ، وحااً طبيعي اً تفصيلبتو، وجاءت إحاطتو بالنخيؿ سياج
عف العيوف، مما يزيد مف تطفُّؿ النفوس الفطري لرؤيتو، وحضور حفلبت الرقص 

 التي تقاـ فيو.
ومثَّؿ باب البيت المعادؿ النفسي المتقمِّب لدى الراوي، أحدىما مفتوح مُعمَف أماـ 
المارَّة، يؤدي إلى الشارع، والآخر سرِّي، يؤدي إلى الحديقة حيث العالـ النفسي 
الساحر الذي يعبر مف خلبلو )عميّ( عف عالمو الخاص، وتأملبتو في حقيقة علبقتو 

بة )عفاؼ(، مكاف تمتقي فيو الحكايا، ويمتزج فيو المأموؿ بياقوت، والمتنزَّه مع الحبي
بالواقع، جنة تتأبَّى عمى الدنس، ومحيط لـ يتموث بعد، كنفس )عميّ( التي حرصت 

 )ياقوت( عمى حفظيا نقية مف كافة الخطايا.
الزائد بشارع )المتنبي( في بغداد، مع ربطو بالظروؼ  لراوي ويبدو ولع ا       

عبة التي تمر بيا البلبد، حيث استطاع )عمي( الحصوؿ عمى متر الاقتصادية الص
كتمكَّنتي بكاسطة صديؽ قديـ كاف معنا في مربع يمارس فيو تجارتو المتواضعة: "

بي مف الحصكؿ عمى فىسىحة صغيرة لا تتجاكز  مربع في شارع المتر الالتنظيـ الطلَّ
النادرة، كرحت أبيعيا لزبائف  المتنبي، افترشتييا كفردتُّ عمييا بعض الكتب القديمة

محدديف أياـ الجمع، ككاف الدخؿ البسيط الذم أحصؿ عميو كافينا لشراء بعض 
 .(ِ)نير )دجمة(" شكاطئالطعاـ كالخركج مع عفاؼ لمتنزُّه عمى 

عف ضيؽ الحاؿ لدى العراقييف، ، وعبّر مف خلبلو لقد احتفى السرد بالمكاف       
و يذا المعنى، ل اً وجاءت مساحة المتر المربع تأكيد وانحسار فرص العمؿ والرزؽ،

، وقمة الحفلبت التي كانت (بيت السوداف)دؿَّ عمى آثار الأزمة الاقتصادية عمى 

                                                           

 .ٜٕ : ( بيت السودافٔ)
 . ٖٙـ . ف :  ( ٕ)



 التقانات السردية وتجسيدات العنؼ ............................... :الفصؿ الثاني

 

213 
 

تقيميا )ياقوت(، مما يشعر معو القارئ بأف بيت السوداف لـ يكف سوى العراؽ قبؿ 
والفتيات أوجو الحناف ، ومف ثـ، فقد مثَّمت ياقوت الراويالسقوط، أو كما تخيَّمو 

في منفاه، مع ملبحظة الربط بيف اسـ الشارع  لراويوالرعاية المفتَقَدَيْف لدى ا
)المتنبي(، شاعر الدولة العباسية الأشير، وما آؿ إليو مواطنوه مف شظؼ العيش، 

 والعوز بعد طوؿ اكتفاء.
د، وانتشار القتؿ وكاف المكاف المفتوح ذا دلالة في اتساع رقعة العنؼ في البلب       

لأىوف سبب، أو عمى أضعؼ التقديرات الخروج مصابًا جرَّاء تمؾ المسيرات المسمَّحة 
 الحاشدة، التي راحت تجوب الشوارع وكأنيا في احتفاؿ مف نوع خاص:

كانت الأكضاع في الخارج تتدىكر بسرعة، كالأحداث تتفاقـ بعد أف اختفى رجاؿ  "
محة تجكب الشكارع بالسكاطير كالعًصًيٌ، كبعض الشرطة، كراحت المجاميع المس

 .(ُ)"الأمفيا مف مراكز تالبنادؽ التي غنم
أمَّا )عمي( الذي لـ يشارؾ في الانتفاضة تمبية لرجاء )ياقوت(، وخوفيا الشديد        

عميو، فذىب مع )ضمد( إلى )أور(؛ خوفًا مف اضطراب الوضع، فاتخذ مف أور 
 ـ:ٖٕٓٓ عاـ والحربملبذًا لو مف الانتفاضة الشعبية 

مصباح عمينا ضكء بعض الشباب يتفرَّسكف في كجكىنا بعد أف سمَّطكا "كراح  
يدكم  صغير، كحيف لمحكا الخرقة الحمراء المربكطة عمى ذراع زيداف، سمحكا لنا 

فأخذت   ،(ٕ)"بالمركر كىـ ييتفكف بنزؽ: حي الله المجاىديف، حي الله الأبطاؿ
لكف وىي تيتؼ: حي الله المجاىديف، و  الجماىير تُعبِّر عف غضبيا، مُمئَتِ الشوارع

مت القوة المادية بالأسمحة والسواطير والعصِيّ، الجماىير لـ تكف سممية فاستخد
تعرض )دكتور رياض( إلى العنؼ الجسدي مف و  والتخريب في الممتمكات العامة، 

كىالني  منظر )الدكتكر رياض( كىك مدمى، كقد ملأت الكدمات " المتظاىريف،
مٍران الذيف يضعكف خًرى  الدـ، كمف حكلو مجمكعة مف الشبابكجيو، كسربمو  قان حي

                                                           

 . ٖٗ:  ( بيت السودافٔ)
 .ٗٗ-ٖٗ (  ـ . ف :ٕ)
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يحممكف السكاطير كالعصي محاكليف النيؿ منو ... فتعالت عمى سكاعدىـ، كانكا 
 .(ُ)"الأصكات: بىعثًيٌ ... بىعثًيٌ 

عبَّرت الفقرة السابقة عف ارتباط المكاف المفتوح بالثورة الشعبية، وتشرذُـ شرائح        
طلبؿ الطائفية بوجي يا البغيض، ورمز المجتمع التي كانت تتعايش في سلبـ، وا 

سارد )دكتور رياض( لممواطف المسالـ البسيط الذي دىمتو الأحداث، مع حرص ال
عمى رسـ مسرح الحدث بما يتناسب مع طبيعتو المفتوحة، وتداخؿ المكاف المفتوح 

استبُدِلت إذ )الشارع( مع المكاف المغمؽ )البيت( بما يشي بالاضطراب الفادح، 
التدابير الأمنية، وبطاقات تعريؼ اليوية ببضع خرؽ حمراء تدؿ عمى الانتماءات 

 المختمفة، التي تعادي النظاـ، وتعادي بعضيا بعضًا في بعض الأحياف. 
( بيت السوداف  )جاءإذ أما الأماكف المغمقة، فقد تنوعت مواضعيا في الرواية،       

مف يسكنونو، ومفتوحًا باعتباره مطلًب عمى الحديقة ممتقى لممكاف المغمؽ؛ باعتبار 
 )عميّ(، كما أوردنا آنفًا.عة لو، حيث المتنفس النفسي لػػػػالتاب

، مف ناحية إلا أف المكاف المغمَؽ بدا ذا دلالة في موضعيف، يمثلبف وضعًا        
لسوداف ، حيث جاءت محاصَرة سيد محسف لبيت االناحية الثانيةوسعيًا للبنفراجة في 

تعبِّر عف دلالة حصار الوطف المأموؿ، وعبَّرت ردود أفعاؿ ساكنيو عف الشعور 
 المفزِع بوطف يتيدَّده الخطر، ويحيط بو الغرباء:

نعـ ىذه ىي الحقيقة، حيف حاصر سيد محسف كجماعتو الدار، كأكصدكا الأبكاب "
الباحة حتى انتشرت كالنكافذ بالألكاح كالمسامير، ثـ راحكا يرمكف المشاعؿ عبر 

النار في بيت السكداف، كأكمت كؿَّ شيء، كاشتعؿ حريؽ كبير ظؿ يتأجج طكاؿ 
يا  أحد لإطفائو أك نجدة الفتيات، كلـ ينجي أحد مف تمؾ المحرقة  تالميؿ، كلـ يأ

كـ ىناؾالبريئة مازالت  الحماـ. أركاحيفحتى حبيبي   ك كسط صمت المدينة تحّْ
 .(ِ)سلميف حتى تعكد إلى كعيؾ كتأتي معي"خذلانيا، كلف يجدف 

                                                           

 .ٔٗبيت السوداف :  (ٔ)
 . ٛٗٔ-ٚٗٔـ  ف :  ( ٕ)
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لقد تضافرت تقنية الاسترجاع الزمنية وتجمِّيات المكاف لتوصيؿ دلالة مزدوجة        
سيد  لمقارئ، مف ارتباط ما مرَّ مف أحداث الرواية بالماضي، فضلًب عف دلالة اقتحاـ 

، حيث توقؼ الحدث عند الاقتحاـ، ومف ثـ،  " بيت السودافوجماعتو " محسف 
اتجو سكاف إذ تعددت تفسيرات ما حدث، بيف ما توىَّمو )عمي( وبيف حقيقة ما كاف، 

مف فوؽ السياج؛ لتحرره  عمىالبيت إلى السطح، وقذفت )ياقوت( بابنيا أو حبيبيا 
 كما سبؽ أف وعدتو:

السطح، كمف ىناؾ  "جرَّتؾ ياقكت جرِّا كسط ألسنة الميب، كصعدت بؾ إلى
ساعدتؾ عمى اعتلء السياج، كطمبت منؾ أف تقفز، فرفضتى بشدة، ككنت متمسّْكنا 

 .(ٔ)"بيا، لكنيا خمصت مف بيف ذراعيؾ، كدفعتؾ بقكة بعد أف كعدتؾ بالقفز خمفؾ
وياقوت يراقباف  يعمودؿَّ الصعود إلى سطح البيت، الذي طالما جمس فوقو        

والغناء، عمى تبدُّؿ الحاؿ، وتغيُّر الأوضاع، بحيث لـ يعد في بيت س الرقص لمجا
السوداف مَّتسعًا لأحد، وفي ىذا دلالة عمى سوء الأوضاع الأمنية في العراؽ، واتساع 

 خرؽ الفوضى بو ، مما ينذر بمزيد مف سوء الأحواؿ.
 أوحى قفز البطؿ مف فوؽ السياج عمى ضرورة مجابية المخاطر عمىو         

أرض الواقع، حيث لـ يبؽ سوى )عميّ( الذي لـ يدنِّسو الماضي، و)عفاؼ(، النبتة 
سقط الوطف عمى الأرض، بينما  أف الطاىرة التي بات عمى العراؽ البحث عنيا بعد

 لـ يسقط بعد في النفوس. 
، حيث سعى لوجاء )فندؽ اليناء(    يمثؿ السعي للبنفراجة وسط الواقع المأزوـ

 فاؼ( فيو، بينما سيَّمت )صبرية( ليما المقاء:عء حبيبتو ))عمي( إلى لقا
بقيت ممتاعنا كسط حرارة الغرفة الفائرة، كأحسست بالعطش الشديد، بعد أف فقد "

جسمي كافة سكائمو بسبب العرؽ الذم ما زاؿ يتصبَّب مني، فتحتي باب الغرفة 
ر ماء دكف جدكل، بحذر، كتطمَّعتي في الممرّْ بحثنا عف أثر لحماـ قريب أك صنبك 

 .(ٕ)"فعدتُّ إلى غمؽ الباب كالتطمع إلى النافذة المكاربة

                                                           

 .ٛٗٔبيت السوداف :   (ٔ)
 . ٖٗٔ:  ـ  . ف  (ٕ)
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مثَّمت الغرفة القيود التي سعى البطؿ لتحطيميا مف أجؿ التقاء حبيبتو إذ        
الأمؿ في تحقيؽ الحمـ، والحصوؿ عمى الحبيبة، لتمثؿ  )عفاؼ(، وجاءت النافذة 

بينما جاء إلقاء البطؿ مف النافذة عمى نحو ما صنعت ياقوت بو مف فوؽ السياج، 
مثَّؿ الإلقاء مف فوؽ السور دلالة إذ ومع تشابُو الحدث، جاءت الدلالات متباينة، 

ر مف الماضي، وانتياء حقبة، وبداية حقبة جديدة، بينما دؿ إ لقاء البطؿ مف التحرُّ
النافذة عمى إفاقة مف تيويمات حمـ، وعودتو لمواقع مف جديد، وارتبط الحدثاف بوحدة 
اليدؼ، وخروج البطؿ مف محيطو المحدود إلى فضاء الواقع بكؿ ما فيو مف مرارات 
تستوجب المواجية لا الفرار، والنضاؿ مف جديد لمبحث عف العراؽ في نفوس أبنائو 

)بيت أخرى ليصبح أشبو ما يكوف بػػػػػ عمموف عمى إعادتو مرةالمخمصيف، الذيف ي
 السوداف(.
القرية  في  (،ت في رواية )ثغور الماءوجاء المكاف المفتوح مميئًا بالدلالا       

، واستغلبؿ القوي لحاجة الواقعة جنوب العراؽ التي افتقدت لأبسط احتياجات الإنساف
 الإنساف:الضعيؼ، في مشيد يؤصؿ لامتياف كرامة 

عندىا كؿ  فانقطعت كتساقطت الامطار مثؿ شللات ... الريح اليائجةاصطفقت  "
 .(ُ) ي تربط القرية بالقرل المجاكرة" الطرقات الترابية الت

تمثؿ العنؼ في قطع الطريؽ المؤدي لمقرية التي انقطع اتصاليا بما حوليا        
تكف تبالي بحياة لـ  الرسمية التي بالمياـسوى تعني  مف الطرؽ، وباتت السمطات لا 
بجمع المحاصيؿ ؤوس الأمواؿ ر أصحاب  عنياالمواطنيف، وعمى ذات النحو 

فحسب، ولو عمى حساب انقطاع الماؿ وتوريدىا لمسمطة التي صار اىتماميا جمع 
مف  دُّ حً كيى  ،ف انتشار المياه ىناؾ يعرقؿ مكاصلتيا: إيقكلكف المياه عف القرية: "

 .(ِ)"عالي اليكريف في أفّْ خى تى يف كالمي ملحقتيا  لبعض الفارّْ 
ف ذلؾ التجاىؿ مف البؤس الذي بات المواطف عأبرزت الرواية ما نتج و        

 يحياه بما يجعؿ مف الحياة أشبو بالجحيـ:

                                                           

 .ٜ  :ٖٜٛٔ، ٔدار الشؤوف الثقافية والنشر، بغداد، ط "،  ثغكر الماء"  حياوي، محمد،( ٔ)
 .ٖٔ ـ. ف :   ( ٕ)
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المتماسؾ عمى النسكة ... بينما  راخ البعض مف فكؽ السداد الترابييتعالى ص "
كسط ذلؾ التداخؿ العجيب ا أمٌو تصاعد صراخ طفؿ مف أحد البيكت الطينية مفتقدن 

ج كحدىـ في الجك المثمَّ ككا في البيكت رً طفاليف الذيف تي النسكة يبكيف أ.. 
ملكيـ كبناتيـ، بينما تبكي الشيكخ مصير أكالفلحكف يبككف عذاب زكجاتيـ 

 .(ُ)"لخطردة باالميدَّ 
زمة لمقرية التي بات عمى عدـ اعتناء الحكومة بتوفير الرعاية اللب مشيدال ودؿّ        

 إزاء توسلبت الفلبحيف وتنوعت مظاىر الإىماؿ واللبمبالاة، إذ ا الحصار، يفي
 ناة.المعا رجاءاتيـ المتعددة بلب جدوى، بينما مثؿ انتياؾ آدمية الإنساف وجيًا لافتًا

عمى معاناة القرية،  اً حيدليلًب  وسط تمؾ الظروؼ، جاء موت ابف حورية        
 حيث تُمتَيف حياة الإنساف بالإىماؿ الصارخ:

الذم عممتو المسكينة اماـ بيتيا في  الكاطئ مطار المتجمعة كسرت السدمياه الأ "
النيار لغرؽ الباحة كالغرؼ المظممة حاممة سمة الطفؿ الصغير الى الزقاؽ 
المجاكر لتقمبيا بحكافرىا القكية لتعجنو تحتيا مع الطيف الذم اكتسى  بمكف كردم 

 .(ٕ)"داكف
نكسار ثـ، ا فأبرزت الفقرة إىماؿ الحكومة في مواجية مياه الأمطار، وم       
ماـ بيتيا لحمايتو مف الماء، مما أدى لقتؿ الوليد الطيني الذي أقامتو )حورية( أالسور 

عدـ اقتصار العنؼ عمى المواجيات تحت حوافر الماشية، وىو ما يثير فكرة 
 للئىماؿ المفضي إلى الموت، عمى نحو ما ورد في المسمحة فحسب، بؿ امتداده

 .المشيد السابؽ
ليـ لمفلبحيف المتمثمة في رواية "ثغور الماء "قضية الشيوخ واستغلبوعرضت        

جبار الفلبحيف قوـ الشيوخ بإي  إذ شخصية )وارد العبد(، الذي يواجو سمطة )الدانة(
حيث ييرب محسف دانة مف أجؿ إحضار  ،ليـ السب والشتائـؿ اكويُ  ،عمى العمؿ

                                                           

 .ٗٔ ثغور الماء: (ٔ)
  .ٕٚ : ـ . ف  (ٕ)
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ولادة بعد أف يتركيا في مرقد  التي كانت في حالةلى زوجتو ة( إـ راضي العمويَّ )أ
 (:عواف)
 الكلب ... يريدكنيا تعمؿ !! "
- ... .. 
 كىي حامؿ كتطمؽ -
 أكلاد العاىرات  -
  .(ٔ)"يا ىناؾتي رٍ كدثَّ (، عكافىربتيا  خمسة الى مرقد )-

بقتؿ  (محسف دانو)مكاف العنؼ فقاـ  الى (عوافسيد )مكاف المرقد  فتحوؿ       
انتيى ( سيد عواف)قرب مرقد  مدفاع عف نفسو وزوجتولؾ وذل( العبدوارد )خفاء جثة ا  و 
 .(وارد العبد)لمتو مف اخفاء جثة  (محسف دانو)

إلى ظروؼ العمؿ غير الآدمي، وعدـ مراعاة أبسط حقوؽ  نصشير اليو        
ثؿ ذلؾ في تربص )سيد عواف( العامميف، إلى الدرجة التي تصؿ إلى قتميـ، وتم

 )محسف دانة( وقتمو، مما يعد صورة مف صور العنؼ وانتياؾ آدمية الإنساف. بػػػػ
ؿ العنؼ في القرية مف الفقر والسمطة الاجتماعية المتمثمة في تمثَّ كذلؾ، فقد        

عنؼ السمطة التي لا وكذلؾ في  ،فرض سيطرتيا عمى النساء والاطفاؿالشيوخ في 
مف مظاىر بوصفو  ، وتحصر جيودىا فحسب في ملبحقة الياربيف، شؤونيـب ىتعن

 اللبمبالاة والقصور.
)حمب( والمجوء لممكاف وجود )ندى( في مدة السرد تناوؿ وفي رواية )سيرة الفراشة(، 

في مقابؿ المكاف المفتوح مرة واحدة، عندما ىاجـ الكمب ندى أسفؿ العمارة، المغمؽ، 
 وظيرت شخصية )عبد الله(.

أدى المكاف المغمؽ دلالة الشعور بالوحدة، والعزلة التي كانت تحياىا )ندى(،        
وبرزت دلالات المكاف بشدة في نزوؿ ندى مف عمارتيا، ورغبتيا في الوقوؼ عمى 

 حقيقة الأشباح، والفتاة المتكئة في العمارة المقابمة:

                                                           

 .ٔٙ ثغور الماء : (ٔ)
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بصعكبة نحك ـ السم دخمت العمارة مسرعًة، كأغمقت الباب كراءىا، صعدت  "
الطابؽ الثالث المكاجًو لطابقيا، كانت أبكاب الشقؽ مفتكحة أك محطَّمة تقريبنا، 
كلمحت كيس نفايات مكضكع بعناية إلى جانب باب الشقة التي افترضت أنيا شقة 
الفتاة، دفعت ظمفة الباب ببطء فصرَّ بخفكت، كانت محتكيات الشقة مبعثىرة، كبقايا 

ة الكسطيَّة، قشكر برتقالة، كفتات خبز، كعمبة حميب طعاـ طازج عمى الطاكل
كرتكنية فارغة، أغمقت باب الشقة خمفيا، كراحت تطرؽ عميو مف الداخؿ، لكف ما 
مف حركة، فراحت تبحث في الغرؼ، كاف ثمة فراش عمى الأرض فكؽ لحاؼ 

 .(ٔ)"في سرىا: لابد أف أحدنا يسكف ىنا ككسادة، فازداد شكيا، كفكرت
تبط المكاف المغمؽ برغبة )ندى( في الوقوؼ عمى حقيقة ما اعتادت رؤيتو، ار        

دلَّت محتويات الشقة التي افترضت أنيا شقة الفتاة عمى وجود آثار نشاط بشري  و
في محيط الحدث، مما رجح معو سكف أشخاص في الشقؽ، أو  عيدحديث ال

استخداـ المقاتميف ليا عمى أقؿ تقدير في تناوؿ الطعاـ والمبيت وىو ما مثَّؿ بداية 
فلبتيا النسبي مف فكرة الأشباح، وبداية إدراكيا لواقعيا، وىو ما  ارتداد الوعي لندى، وا 

زه بظيور )عبد الله(، مستخدمًا المكاف ال جاءت مياجمة إذ وح أسفؿ العمارة، تمفعزَّ
فصمت بيف ما توىَّمتو آنفًا، وحقيقتيا الواقعة التي بدأت  بوصفيا الكمب الأسود ليا
 بالتقائيا )عبد الله(:

كرمتو باتجاىو عمَّو يخاؼ كيبتعد  مف الطريؽ  حجرنا صغيرنا كبعد تفكُّر، التقطتٍ  "
بخطمو القذر يندس بيف فخذيٍيا،  عف الباب، لكنو قفز باتجاىيا بكقاحة، كشعرتٍ 

... كفي لحظة خاطفة،  فتراجعت متعثّْرة، كسقطت ممتقية حافة الرصيؼ بصدرىا
يّْؿ  بأنيا تسمع صكت )بساـ( كىك ينير الكمب، كيرميو بالحجارة حتى ابتعد، ليا خي

 ثـ رفعيا عف الأرض بصعكبة، ككضع ذراعيا خمؼ رقبتو، كراح يجرُّىا نحك العمارة
كانت تشعر بحركتو في الشقة مف حكليا، لكف لا تستطيع أف ترل ملمحو أك .. 

 .(ِ)تكممو"

                                                           

 .ٕٖ:  سيرة الفراشة( ٔ)
 .ٖٗسيرة الفراشة  :  ( ٕ)
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حمؿ المكاف المفتوح دلالة انفتاح الحياة مف جديد أماـ )ندى(، وانتياء         
مواجيتيا مع الكمب الأسود الذي رمز إلى المجيوؿ المظمـ الذي غذَّى الرافد النفسي 

ارتطاميا بالرصيؼ، وسيؿ الدـ لحظة إفاقة اقترنت السمبي لدى الشخصية، وبدا 
بالمكاف، وجاء صعودىا مع )عبد الله( إلى شقتيا بمثابة إعادة انتظاـ دورة الحياة مف 

مثَّؿ تخيميا لبساـ صورة المنقذ الذي تماىى مع المكاف إذ جديد في حؽ الشخصية، 
  مفتوح المبشِّر ببدء مرحمة جديدةال
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 " "المفيكـ كدكاعي التكظيؼ مدخؿ:
الثلبثي )حدث(، و"الحاء والداؿ  يعود أصؿ المفظ إلى الجذر المغوي الحدث لغة:

و"الحَدَث مف أحداث الدىر شِبْو ، (ٔ)والثاء أصؿ واحد، وىو كوف الشيء لـ يكف"
 .(ٕ)النازلة"
ا:الحدث   ىو "تغيير في الحالة يعبر عنو في الخطاب بواسطة ممفوظ فعؿ اصطلحن

prٓcess  statement   في صيغة" يفعؿ " أو " يحدث ".و " الحدث " يمكف أف
)عندما يحدث التغيير بفعؿ فاعؿ : "فتحت ماري   act" أو " عملًب " يكوف " فعلًب 

)عندما لا يحدث التغيير بفعؿ فاعؿ : "  happeningالنافذة " ( أو حادثة عرضية 
ىي و"الكائنات " : ، المكونات  eventsبدأ المطر في السقوط "( .وتعد "الاحداث " 

نيا مجموعة مف الأحداث لأ، ومف ثـ، فالحدث يرتبط بالحكاية؛ (ٖ)"الرئيسية لمقصة 
 التي تترابط مرتبة بشكؿ معيف.

السردي، أي: الخطاب الشفوي أو المكتوب الذي فالحكاية تدؿ عمى "المنطوؽ        
، وىو ما يدؿ عمى شمولية الحكاية (ٗ)يضطمع برواية حدث أو سمسمة مف الأحداث"

 حكاية شفوية أو مكتوبة.للؤحداث التي تنتظميا، سواء كانت ال
: "ماذا تفعؿ بقولو فالحدث ىو المبنة الأولى لمحكاية، وىو ما يشير إليو فوستر       

ي اية؟ إنيا تقص عمينا حكاية طبعًا، ولف تفيدني في شيء إذا لـ تفعؿ ذلؾ، إنّ الرو 
وأعرؼ أف ذوقي رديء، ولكني أحب الحكاية، خذ فنؾ، خذ أدبؾ،  أحب الحكاية،

 .(٘)خذ موسيقاؾ، ولكف اترؾ لي حكاية جيدة"

                                                           

، تحقيؽ: عبد السلبـ محمد مقاييس المغةمعجـ ( ابف فارس، أحمد بف زكرياء القزويني الرازي، أبو الحسيف، ٔ)
 مادة " حدث".ٖٙ :ـٜٜٚٔ ىاروف، دار الفكر، 

، تحقيؽ: ميدي كتاب العيف( الفراىيدي، أبو عبد الرحمف الخميؿ بف أحمد بف عمرو بف تميـ البصري، ٕ)
 ".مادة "حدث ،ٚٚٔ ـ:ٕٛٓٓ، مصر ،  إبراىيـ السامرائي، دار ومكتبة اليلبؿ -المخزومي 

 .ٖٙ: ـٖٕٓٓ، ٔ، ترجمة: السيد إماـ، ميريت لمنشر والمعمومات، طقامكس السرديات( برنس، جيرالد، ٖ)
ترجمة  محمد معتصـ و عبد الجميؿ الأزدى و  ،خطاب الحكاية: بحث في المنيج  جينيت،جيرار ،    ( ٗ)

 .ٖٚ:  ، ـٜٜٚٔ، ٕط ،عمر حمى ، المجمس الاعمى لمثقافة
 .ٖٗ-ٖٖ ـ:  َُٔٗ، ت : كماؿ عياد جاد ، دار الكرنؾ ، القاىرة  ،  قصةأركاف الستر، ر ( ـ. فو ٘)
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إلا وتعكس الفقرة أىمية الحدث في الرواية؛ لأف الحكاية الجيدة لا تكوف        
فتبدو متنامية جذابة لمقارئ الذي لا  لتي يجيد المؤلؼ عرضيا، وترتيبيا،بأحداثيا ا

يجب أف يصيبو الضجر عند قراءة الرواية، وىو مطمب ميـ يجب عمى المؤلؼ 
 مراعاتو.
ولا ينبغي أف يتطابؽ الحدث الروائي مع نظيره الواقعي بصورة كاممة؛ إذ        

ف انطمؽ أساسًا مف  "الحدث الروائي ليس تمامًا كالحدث الواقعي في الحياة اليومية، وا 
الواقع؛ ذلؾ لأف الروائي )الكاتب(، حيف يكتب روايتو، يختار مف الأحداث الحياتية، 
ما يراه مناسبًا لكتابة روايتو، كما أنو ينتقي ويحذؼ ويضيؼ مف مخزونو الثقافي 

، لا نجد لو في واقعنا المَعيش، وخيالو الفني، ما يجعؿ مف الحدث الروائي شيئًا آخر
صورة طبؽ الأصؿ، الأمر الذي ينشأ عنو ظيور عدد مف التقنيات السردية 

، فيو يختار مف أف الحدث الروائي يخضع لنوع مف الانتقائية الروائي .(ٔ)المختمفة"
الأحداث الواقعية التي تقابمو في الواقع ما يصمح لطرحو في الرواية، وىو ما يصبغ 

سيادة عنصر ما في "عمى النحو الذي يجعؿ  الواقعي بصبغة المؤلؼ الفنيةالحدث 
وسيادة   ، وىي: سيادة الحوادث، تيةالقصة تظير لمقارئ في شكؿ مف الأشكاؿ الا

أف يخرج القارئ مف  مف  وسيادة البيئة أو الجو، وسيادة الفكرة، ولابدالشخصية ، 
 .(ٕ)عنصر مف ىذه العناصر" عمى نفسو  وقد غمب، الناجحة  القصة 
اعتماد المؤلؼ عمى إحدى ركائز ثلبث: الحدث، البيئة: الاجتماعية أو  أف       

 .السياسية، والفكرة التي يطرحيا في روايتو، وتناقش قضية معينة
تنوع أنماط لا أف علبقة الحدث بالحكاية تتشكؿ بأشكاؿ عدة، وينبع ذلؾ مف إ       

لنمط الواحد؛ لأف مساراتيا تتفرع، بحيث ا ليذا  "لا تخضع بشكؿ صارـ الحكي التي
وليذا، فإف خارطة  يمكف لمسارد أف يختار السير في اتجاه دوف الاتجاىات الأخرى.

، مما (ٖ)عمى مسارات متعددة" تالحكي لـ تعد قاصرة عمى مسار واحد، ولكنيا انفتح
 يتقيد بنمط الحكي المقترف بو.المسرود الذي  يؤثر في طريقة عرض الحدث
                                                           

 .ٖٚ:  النظرية  كالتطبيؽفي  تقنيات السرد ( يوسؼ، آمنة، ٔ)
 .ٕٔ: فف القصة( نجـ، محمد يوسؼ، ٕ)
 .ٜٖ: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي( لحمداني، حميد، ٖ)
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الحكي يقوـ عمى لأف  الحدث الروائي مما ترتكز عميو الرواية الحديثة؛ ف       
 دعامتيف أساسيتيف:

 
 أف يحتوي قصة ما، تضـ أحداثاً معينة. أكلاىما:
القصة، وتسمَّى ىذه الطريقة: تمؾ  أف يعيف الطريقة التي تحكى بيا  كثانييما:

 .(ٔ)سردًا"
ة ميمة لمرواية المعاصرة، مما حدا بالنقاد الروائييف المعاصريف ز فالحدث ركي       

كو الحدث ىو جوىر السرد، ومحرِّ وضعو في دائرة الدراسة والبحث؛ لأنو لما كاف 
يات لمشخصيات، فقد يتعامؿ مع الحكاية وما تنطوي عميو مف توجُّ  لأنو  الأساسي؛

وؿ عبد الممؾ الحدث في بؤرة اىتماـ النقاد الروائييف المعاصريف، وفي ذلؾ يق جاء
مرتاض: إف "الرواية التقميدية بكلبسيكيتيا، وتقاليدىا، وأصوليا المنصرفة إلى رسـ 
ملبمح الشخصيات، وتقديـ الحوار، وتحميؿ الأحداث، وبناء الوصؼ، ورواية السرد، 

الذوؽ الأدبي المعاصر يستسيغيا؛ ذلؾ لأف  عد، أثناء كؿ ذلؾ، لـ يوكتابة النص
ا ما ر، وكثيرً ضجِ ا ما كاف يغيب؛ ليحضر مكانو الوصؼ الاستطرادي المُ السرد كثيرً 

تتوارى وراء العبارات الكلبسيكية الأنيقة، والجمؿ المسكوكة التي  ةكانت المغة الشاعر 
ا ما كانت الشخصيات رً وكثيتفتقر إلى الماء، وتحتاج إلى الطراوة والجدة الدلالية، 

 .(ٕ)السردية الأخرى" لممشكلبت تطغى في العمؿ الروائي، فلب تترؾ مجالًا 
، مف ضرورة تقديـ الحدث عمى سائر عناصر البنية عمى ىذا القوؿ تتأكدو        

عناية  وغيرىا مف العناصر الأخرى، ومف ثـ، فلببد كالشخصيات السردية الأخرى، 
وعرضو بصورة مشوقة لمقارئ، مما  يتعمؽ بو مف تطوير الحدثالمؤلؼ بالسرد، وما 

شتماؿ السرد عمى الحدث الذي ينعكس عمى الشخصيات، بحيث لا تنفرد ا يراعي
 المؤلؼ، فتطغى عمى الأحداث.بعناية  شخصيات العمؿ 

يعمد إلى ربط الحدث ؛ حيث كاتبويعتمد توظيؼ الحدث عمى براعة ال       
لحوادث واقعية، إلا أنيا تشير بدلالاتيا إلى المغزى الذي ضمنو بالواقع بحيث تبدو ا

                                                           

 .٘ٗ:  مف المنظكر النقد الأدبيبنية النص السردم لحمداني، حميد،  (ٔ)
 .ٓ٘ -ْٗ:  ، في نظرية الركاية: بحث في تقنيات السرد( مرتاض، عبد الممؾٕ)
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، كما وىي بيذا لا تعرض لنا الواقعفييا؛ إذ "القصة حوادث يخترعيا الخياؿ،  كاتبال
نما تبسط أمر، يَ اريخ والسِّ تعرضو كتب الت ىة منو، ولا يفرض في امنا صورة مموَّ وا 

كتابتو، أف يعرض عمينا مف الحوادث ما سبؽ ا في اقعيِّ ا و ، الذي يتجو اتجاىً الكاتب
لو ذكر  ولا مف الشخصيات مات، ، أو ما ثبتت صحتو بالوثائؽ والمستنداوقوعو فعلًب 

 ،ىذه الحوادثمثؿ  قنعنا بإمكاف حدوثفي سجؿ المواليد والوفيات، ولكف عميو أف ي
الصورة وىذه  (...)ووجود مثؿ ىذه الشخصيات في الحياة التي نحياىا ونعرفيا

عميو  بُّ ، وتنصَ ىة مف الواقع، ىي الأساس الذي يرتكز عميو فف القاصّ المموَّ 
 .(ٔ)"جيوده
ويتعيف عمى مؤلؼ العمؿ الروائي تطوير الحدث، بحيث يتنامى بصورة        

ئ، وتجبره عمى متابعة العمؿ، فإذا "اعتبرنا العنصر السائد في ر دة تجذب القارِ مطَّ 
شؾ أف تطوير الحوادث  في نظر القارئ، فلب، جديرة بالالتفاتالقصة، أوؿ ناحية 

ىي الناحية الثانية التي تمي تمؾ في الأىمية؛ فيو الذي يبعث في القصة القوة 
والحركة والنشاط... والتطوير ىو الدافع الممح الذي يحمؿ القارئ عمى تقميب 

وادث في سيرىا الح ياالقصة بمذة ونيـ؛ لكي يكتشؼ النياية التي تبمغصفحات 
 .(ٕ)"الحثيث
ويكوف تطوير الحدث عف طريؽ إكسابو الطريقة التي يقدـ بيا لمقارئ بما        

حيث يتنامى الحدث، ويتـ توظيفو في يضمف جذبو إلى الرواية بكؿ وسيمة ممكنة، 
ا بعينيا قصدىا المؤلؼ، ويميط المثاـ عف دلالات إطار الرواية، مما يبرز أفكارً 

 داخؿ نفسو، فتنعكس عمى أحداث الرواية. خاصة تعتمؿ
ف: التي تركزت في محوريْ  وقد استطاع محمد حياوي توظيؼ أحداث رواياتو       

الحدث الاجتماعي لأف حة مشتركة؛ حظي المحوراف بمساإذ الاجتماعي والسياسي، 
لا سيما سنوات  الحدث السياسي الذي يمر بو الوطف،ترتب في الغالب عمى م

الذي أتى عمى الأخضر واليابس في كياف راؽ وشعبو، ثـ الغزو الأمريكي حصار الع
 شامخ، وحضارة عريقة تمتد بامتداد التاريخ نفسو.

                                                           

 .ٖ: فف القصة( نجـ، محمد يوسؼ، ٔ)
 .ِٖ- ِٕ:فف القصة  ، نجـ ، محمد يوسؼ (ٕ)
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يتناوؿ آثار تمؾ الأزمات المتلبحقة عمى المجتمع لجاء الحدث الاجتماعي        
المقيور صاحبو مف مجاعات وكوارث اقتصادية طالت المواطف العراقي العراقي، وما 

و يكاد بعد الغزو يتقوض في سنوات الحصار، وينتيي أ رأى اقتصاد بمده الذي
الأمريكي لمعراؽ، مما انعكس عمى السموكيات المجتمعية المعيودة في المجتمع 

 ، والاتجاه لمتسوؿ الذي طعف كرامة العراقي، كالشح لقمة الموارد وىو المشيور بالكرـ
وانتشار دور البغاء بصورة لافتة؛ إذ لـ تجد شريحة  المواطف العراقي بعد طوؿ إباء،

ف وذوييف، فسقطف في بئر الرذيمة لإعالة مف العراقيات ما يقيـ أودىغير قميمة 
أسرىف، ووصؿ الأمر إلى محاولتيف إنقاذ الأطفاؿ المشرديف في الشوارع مف مصير 

لإحراز الماؿ بطريقة  ت السبؿ في وجوىيفّ دَّ ، وفييف المعممة والمثقفة ممف سُ مجيوؿ
، مما مشروعة، فجاءت وضاعة المينة القسرية ونبؿ الحس الإنساني في خندؽ واحد

 ،كمو الرصد مف محمد حياويف، فاستحؽ ذلؾ يحار فيو أىؿ العقؿ والشرع مجتمعيْ 
 مما سنتناولو عمى النحو الآتي:
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 الدبحج الأول
 و ارتهاوات انىاقع  الحذث الاجتماعي 

 
مقدمة الأحداث التي تتناوليا الرواية، عمى النحو يأتي الحدث الاجتماعي في        

أف المنطمؽ التاريخي "عنى ا يمالذي يرتبط بالأحداث التاريخية ارتباطا وثيقا، وىو 
كاف ىو التأسيس الطبيعي لممنطمؽ الاجتماعي عبر محوريْ: الزماف والمكاف؛ إذ 

أف يرتبط التغير النوعي للؤعماؿ الأدبية؛ بالتحولات  يشؼ محور الزماف عف إمكانية
التي تحدث في الحقب التاريخية المختمفة، وعبر اختلبفات المكاف أيضًا؛ إذ إف لكؿ 

 .(ٔ)مكاف زمانو وتاريخو، وظروفو الخاصة"
ا بيف حياوي توظيؼ الحدث الاجتماعي في رواياتو، رابطً وقد أجاد محمد        

وانعكاساتيا عمى أفراد المجتمع، متخذا نماذج تي ألمت بالعراؽ، الأحداث العامة ال
لتي مرت لب شؾ أف الظروؼ ا، فيمثؿ كؿ نموذج الشريحة التي ينتمي إلييا ،منيا 
و الغزو الأمريكي، مف الأحداث ذات الأثر الحصار، أزمف  ، سواء في لبلبدبيا ا

الظروؼ تحولات  الاجتماعي الواضح في روايات محمد حياوي؛ إذ صاحب تمؾ
عف  ةً دَّ مت رِ ثَّ اجتماعية خمخمت الثقافة المجتمعية السائدة في المجتمع العراقي، مَ 

في عريؽ، واستقرار طويؿ في العصر الحديث، وىو ما حاوؿ المؤلؼ رصده  ماضٍ 
انعكس عًا يتماىى مع الوضع عمى الأرض، مما ، فجاء الحدث الروائي مروِّ رواياتو

الثرية، لا  ني انتزع حياوي تفصيلبتيا مف تجربتو الواقعيةالروايات العمى شخصيات 
سيما أف سمع كثيرًا مف القصص والحكايات مف أشخاص حقيقييف، فاكتسبت أحداث 

 شديدة.رواياتو مصداقية 
قد أنيكتو  ؿ المؤلؼ انتشار الرذيمة في مجتمعسجَّ  ي رواية )خاف الشابندر(،ف       

كثيرات ممف لـ يجدف قوت يوميف يعممف بالدعارة، والتي اتخذت راحت إذ الحرب، 
 يـ؛ إذ لا يجد العراقيوف ما يسد رمقفئة مف الناسا لا ينكره  حرِّ ا، وعملًب  منظمً شكلًب 

                                                           

 :ـٕٕٓٓ ،ٔطالقاىرة ، ، ميريت لمنشر والمعمومات، مناىج النقد المعاصر كمصطمحاتو( فضؿ، صلبح، ٔ)
ٗ٘. 
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ا لممارسة البغاء دوف المحاذير ا اجتماعيِّ مبررً  دَّ وسط الخرائب المتيدمة، بما عُ 
يختار إذ ؽ تجارة الرقيؽ داخؿ تمؾ البيوت، التقميدية، فنشأ ما يشبو أسوا المجتمعية

القوادة، أو ، وتتولى ات أماـ الزبوفأولئؾ الفتيات والنسوة المتراصَ  مرتادوىا مف بيف
 :كسمع أماـ المشتري مديرة المنزؿ عرضيفّ 

الفتاة  ... خرجتبإعجاب تخالطو الريبة كالفضكؿ ما زالت المرأة تنظر إليَّ "       
ا صبيح(، كىي تنظر إليَّ  )أ ٌـخمؼ  ت ، ككقفابةالش ، قبؿ أف تسحبيا بفضكؿ أيضن
 كتدفعيا نحكم.. ،صبيح مف ذراعيا أ ٌـ

 نظرأنظر.. أ..  انظر إلى ىذه الغزالة.. ألا تعجبؾى 
 مة.جً بتت عمى بطف الفتاة التي بدت خى كر 

 ا مخسكفة كيذه؟ىؿ رأيت مف قبؿ بطنن 
 لاك  الفتاة يد المرأة عف بطنيا كىي تدارم خجميا.. أما أنا، فتمعثمتي  تٍ أبعدى        

 .ؿ في الكقت المناسب.صاحبي تدخَّ  . لكفَّ بما أجيب. مرً أد
 صبيح. يت يا أ ٌـالبقمنا الأستاذ جاء ليرل 

 يا لـ تسمع تعميؽ صاحبي:صبيح كاصمت عرضيا، كما لك أنٌ  أ ٌـ لكفٌ 
 .(ٔ)"فخالتؾ مكجكدةا إذا كنت تبحث عف الكاشاف، أمٌ 

صبيح( أوؿ مرة كثيرًا مف الدلالات،  بيت )أ ّـ ""عميوقد حمؿ حدث دخوؿ        
لو إلى الدار دلالة اعتياد ارتياد راغبي المتعة تمؾ ( )عميّ فجاء اصطحاب صديؽ 

الدور التي تمتيف الرذيمة، وحممت علبمات الخجؿ عمى وجو الفتاة دلالة عدـ 
امتيانيا لمبغاء مف قبؿ، ومف ثـ، جاء جذب ذراعيا يغذي فكرة العرض والطمب، 

بعاد الفتاة يد أ ّـ الذي قادتو ، دعـ فكرة الخجؿ الأنثوي الفطريصبيح عنيا ي وا 
 الجنس مع راغبي المتعة بالأجر.لاجتماعية المتدىورة إلى ممارسة ؼ االظرو 

ية في دلالة التمقائ( )عميلكلبـ صديؽ كذلؾ، عكس تجاىؿ المتكممة        
شبيت بذلؾ ئمة المعروضات، وشرح مزاياىا، فأء مف قااالعرض، ووجوب الانتي

الذيف يؤدوف وظيفتيـ بأسموب نمطي، وبمغ ذلؾ أف لـ تستثف المتجوليف  الباعة 

                                                           

 .ٕٔ-ٔٔ : خاف الشابندر( ٔ)
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سوة المتقدمات في العمر ىوى في رض، فربما صادفت النمديرة المنزؿ نفسيا مف الع
مما يبرز معو شعار تمؾ المرحمة بوضوح، مف الرغبة في جمع الماؿ  نفس الزائر،

عمى المحيط الوافدة  ظروؼالفحسب، ولو عمى حساب عرؽ البغايا، أو ضحايا 
  موطف.ل الاجتماعي

، والعمؿ لتقمبات الاجتماعية، جاءت ظاىرة ىروب الفتيات مف أسرىفّ اونتيجة        
في بيوت البغاء؛ ىربًا مف واقع أسري سيء؛ بفعؿ الظروؼ الاقتصادية المتدىورة، 

ف، وأيسرىما عمى النفس، فتيات المواتي اخترف أىوف الخطريْ لمت تمؾ الشريحة افمثَّ 
ميط يكشؼ عف ردة اجتماعية أخلبقية، ي جاء  الحوارو فعممف في إجارة الجسد، 

 :فعؿ تمؾ الظروؼ الاجتماعية الاستثنائية؛ بأقنعة الخجؿ التقميدية بيف الرجؿ والمرأة
خيط حزف  .. كلأكؿ مرة، لمحتي حنتيا السمراءكانت ليجتيا جنكبية مثؿ سً "       

 في عينييا الكاسعتيف.
 حسنان لنبدأ بقصتؾً أنتً ..ما رأيؾً ؟

 بالماؿ. نا عممنا شيئنا.. كستطالبؾى صبيح ستعتقد أنَّ  أكؼ، يا أستاذ.. أ ٌـ
ي سأناـ معؾً ساعة مف ليس ميمِّا سأعطييا.. لا عميؾً.. افترضي أنٌ        

 .تؾً صبيح مقابؿ أف تحكي لي قصٌ  الزمف.. سأدفع ثمنيا لأ ٌـ
 الفتاة فجأة: انتفضتٍ 

كاحد يدخؿ  شريف عف كؿٌ فقط خمسة كع؟ لا.. ىي تأخذ صبيح.. ما شأنيا أ ٌـ
 .(ٔ)"لي

عمى رسـ الصورة الذىنية المصاحبة لمحدث، مف فكرة  المشيد وقد اعتمد       
ؽ، بغض النظر عما يحدث داخؿ الغرؼ تقاضي الأجر بحسب الوقت المستغرَ 

ا عف الساعة التي يقضييا داخؿ يدفع الرجؿ مبمغ خمسة وعشريف دينارً إذ  المغمقة، 
ية؛ إذ الاضطرابات السياس ومف ثـ، تروج ممارسة البغاء في زمف الحرب أوالغرفة، 

 فعؿ لمعجز عف ةرد بوصفو  يعمد الرجاؿ إلى تفريغ ضغوطيـ النفسية في الجنس،
ابتعد عف الصورة الآلية فا تغيير الواقع، ومف ذلؾ المنطمؽ كاف الحدث استثنائيِّ 

                                                           

 .ٙٔ-٘ٔ : خاف الشابندر( ٔ)
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اقة إلى مة في مخيمة بائعات اليوى بالدار، مع مراعاة الطبيعة البشرية التوَّ المرسو 
مقابؿ  عف رغبتيا في تقاضي الأجر عف (عميّ )ػالمتكممة ل ألمحتْ إذ إحراز الماؿ، 

 المنزؿ أجرتيا عف القوادة سواء بسواء.تتقاضى مديرة س القص، كما
عمى أف الأمر لا يخمو مف وجو لمتلبقي الفكري بيف العاىرة والزبوف، فلب        

إذا كاف الطرفاف ينحدراف مف أصوؿ يقتصر عمى مجرد التلبقي الجسدي، لا سيما 
 جاء سموكيا في)ىند(، حيث بػػػ (عمي)فكرية ثقافية، وىو ما بدا في حدث التقاء 

ا عمى وسائؿ الإغراء الأنثوي التقميدية، ثـ ما لبث أف استحاؿ إلى البداية معتمدً 
 مبارزة فكرية محضة:

 لأكؿ مرة: نحكم بفضكؿ كمف تكتشفني التفتتٍ "
 ماذا تشتغؿ؟ أنتى 

 .صحفيٌ 
ككعيا الذم  ثـ كضعتٍ  لسيكارة في المنفضة بطريقة أنيقة،رماد ا نفضتٍ        

عف لا مبالاة  رؾ ساقيا السائبة حركة تن ٌـتحٌ  يسند حنكيا عمى ركبتيا، كصارتٍ 
غراء.. قالت:  كدلاؿ كا 

 ا لا تريد ممارسة الجنس؟ىؿ حقِّ -
 لا..-
 لماذا؟-
 ..كسماع أخباركفٌ  ؼ إليكفٌ فقط التعرُّ  ني أحببتي لأنٌ -

فيف تريدكف ركمانسية المثقَّ  .. أنت ٍـأخشى أف يككف المكاف لـ يعجبؾى        
  .كشمكعنا كمكسيقى ىادئة.

 .(ٔ)"رجؿ كتسحركف أمٌ ، كأنتـ حمكيف كنظيفيف ناسوإب، المكاف ا.. بالنسبة ليأبدن 
ار الحرص المبدئي بيف إظيي لقائو بيند أوؿ مرة، عمى ، فساردحرص ال       

مرتادي الدار، تسعى لضمو إلى بائعة ىوى  زبوف المجاممة التقميدية بيفإذ الطرفيف، 
عتمدت عمى حدسيا الأنثوي في تصنيؼ ذلؾ الذي يغشى بيتًا لمبغاء دوف الرغبة اف

                                                           

 .ٕٚ-ٕٙ: خاف الشابندر( ٔ)
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في ممارسة الجنس، حيث بدا مسمكو فكريًا بعيدا عف لغة الجسد التي اعتادتيا ىند، 
إظيار خبرتيا في التعامؿ  لسردفسعت إلى استكناه طبيعة الزائر عف قرب، وتعمد ا

قدميا لتحريؾ ىند  ف البسيط إلى الأعقد، فجاءيد لنقؿ الحدث ممع المثقفيف، مما يم
غراء في مقابؿ  لراكد ثقافتيا التي كانت تتوارى وراء أستار  ساردتحريؾ الفي دلاؿ وا 

غرؼ البغاء بدار أـ صبيح، مما يعكس لمقارئ تردِّي تمؾ الشريحة المثقفة مف 
بيوت البغاء، وتحوؿ المسمؾ مف المعممات والمربيات إلى درؾ بيع الجسد لمرتادي 

 استخداـ النصؼ العموي مف الجسد إلى النصؼ الأسفؿ منو.
في توصيؿ أنو مع انزلاؽ تمؾ الشريحة المثقفة مف الفاضلبت  لساردوقد برع ا       

تشعر بوخز الضمير مع زبائف الدار الذيف أتوا   فحداىإإلى طريؽ الرذيمة، لا تكاد 
لقضاء وطر وتفريغ شيوة، أما أولئؾ الزبائف الاستثنائيوف مف المثقفيف، الذيف أتوا 
لمتعرُّؼ عمى الأحواؿ، ودراسة ما آلت إليو فاضلبت الأمس القريب، فإف زيارتيـ لا 

يحركوف ذكريات كادت أف تمّحي آثارىا في النفوس، مف فضيمة إذ تخمو مف ألـ؛ 
دوف -ير بما آؿ إليو الحاؿ، فيضيفوف غائبة تشتاقيا تمؾ الشريحة، فضلًب عف التذك

غراء في مقابؿ تحريؾ الطارؼ الألـ إلى  -قصد التي  ثقافتياراكد ل راويدلاؿ وا 
 :ستارالاكادت تتوارى وراء 

 ..نفسؾاجة بكممة ما لـ تنـ معي.. لا أريد أف أكتـ حة لا.. لف أتحدث بأيٌ  -"
 !ضحكة غريبة كأطمقتٍ        
 قمت:

 أنا جادٌ -
 تريد أف تشعرني بالإذلاؿ؟ ىـ ة.. لً ا جادٌ كأنا أيضن -
 إذلاؿ ىذا.. أمٌ -
 ؟.. أليس إذلالان أف تعافني نفسؾى -

، فأنا أعتذر.. يف الأمر إذلالان دّْ عي ... إذا تى نفسي عمى الإطلؽ لـ تعافؾً    -    
ا المغادرة، فنيضتٍ  كنيضتي   بيدم: فجأة كأمسكتٍ  عازمن

تريد أف تتناقش؟ .. ما الذم  إنؾى  :.. ألـ تقؿ.. أنا أمزح معؾى اجمس يا عيني -
 ؟دىاؾى 
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 نظرتي  في عينييا لبرىة .. فغمزتني  كقالت آمرة : 
 اجمس.. اسمع الكلـ.-

 :ينّْ مً  بطريقتيا الأنيقة، كاقتربتٍ  سيكارتيا تٍ ت، أطفأى الكلـ كجمسٍ  فسمعتي 
 .(ُ)عالـ أتيت؟" ، مف أمٌ أنتى -

ار )ىند( عمى النوـ مع عمي رغبة في تمرير المقاء عمى النحو جاء إصر        
، وجاء التقميدي المعتاد مف زبائف الدار، والابتعاد عف منطقة الذكرى القديمة الموجعة

)ىند(  دت اعإّذ لذلؾ الشعور المؤلـ،  اً عمى عدـ الاستجابة تحريك ( )عميإصرار 
فيو التبرير مسوغًا صوريِّا لغضبيا؛ إذ وحمؿ ذلؾ ذلؾ السموؾ مف قبيؿ الإذلاؿ، 

، ومع إصرار البطؿ عمى الرفض، رغبة نفسية في الابتعاد عف مجاؿ النقاش والفكر
جاء ومف ثـ،  أوحاؿ الرذيمة،المغموس في  ابدا ليا قادمًا مف عالـ مخالؼ لعالمي

  لبداية التعارؼ بينو وبيف )ىند(. اً تمييد ،لساردحدث متناميًا في براعة مف اال
استطاع توجيو حدث لقائو مع )زينب(، بائعة الكعؾ، لبياف معاناة تمؾ وبيذا        

يبيعوف إذ ع في شوارع العراؽ، الشريحة الاجتماعية، ممف احترفوا التسوؿ المقنَّ 
متواجد الذي ليـ وذوييـ، وىي وسيمة رمقالأطعمة مف كعؾ وفطائر في مقابؿ ما يسد 

، فيكوف عطاء أحدىـ المبالغ يزيد احتمالات العطؼ والشفقة عمى أحواليـ المتردية
ا لحرج نفسي مؤلـ؛ لعدـ التناسب بيف بساطة السمعة أو الخدمة ا مثيرً فيو أحيانً 

 اة، وما نالوه مف مقابؿ:المؤدَّ 
 ا مف قبؿ؟؟ ألـ تدخمي مطعمن اجمسي يا زينب.. ما بؾو  -"

 ا.اؿ يطردكنني دائمن مِّ تناكؿ الطعاـ فيو.. فقط لأبيع الكعؾ، كالعي لا.. لـ أدخؿ لأ 
 ا.. لتجمسي عمى ىذا الكرسي قبالتي.حسنن 

، فطمبت منيا أف تأكؿ بيدكء، كتنسى ، كابتسمت بخجؿ طفكليٌ إليٌ  كنظرتٍ        
 المطعـ.الآخريف في 

 و لي؟الأكؿ كمٌ ىذا 
 .. كمي كلا تخجمي... كمي بيدكء، كلا تبالي بيـ يا زينب.و لؾً نعـ.. كمٌ 
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 .بشرب المبف. زينب عف الأكؿ، كاكتفتٍ  بعد برىة قصيرة، تكقفتٍ        
 ة؟السرع بيذهً  لا تأكميف؟ ىؿ شبعتً  ىـ لً 
 بصكت خفيض يشبو اليمس: ت رقبتيا باتجاىي، كقالتٍ دٌ مى 

 .(ُ)لإخكتي؟" يأستطيع أف آخذه معىؿ 
في الحدث الوارد، مف عدـ تأقمـ )زينب( ميمة  تفصيلبت ىذا المشيد أبرز       

، مع المكاف، واستغرابيا الجو المحيط بيا، حيث لـ تعتد أف تكوف مف زبائف المطعـ
وجاءت تصريحاتيا صريحة عفوية تناسب الطفولة، مف طرد العماؿ المتكرر ليا مف 
المطعـ؛ إذ تحاوؿ بيع بعض قطع الكعؾ دوف جدوى، مما يبرز سوء الأحواؿ 

مى صدقات ذوي القموب الحانية اعتمدوا عالاقتصادية لأولئؾ الباعة الجائميف الذيف 
في  ،وعكست رغبة الطفمةذكر، قيمة تُ وأمثالو؛ كوف ما يبيعونو ليس ذا  ()عميػك

وطأة الفقر والعوز تحت  يرزقوف الذيف ،حمؿ ما تبقى مف الطعاـ إلى أىميا
ليسوا عمى كثرتيـ،  ئؾ البائعيف الجائميف في شوارعو،أولأف في العراؽ، و  يْفالمنتشر 

عودتيـ  لاؼ مف المتكوميف بيف الخرائب والجدراف، ينتظروفسوى أفراد ينوبوف عف آ
 باتوا طواة البطوف يعانوف الجوع. في ليفة، وقد

في رسـ صورة ذىنية لدى  سردتخممت الرواية أحداث ثانوية اعتمد عمييا الو        
خ العاـ في المجتمع العراقي، مف انتشار ظاىرة التسوؿ واستجداء القارئ لممنا

يممكوف ما يكفي لسد احتياجات الحياة، فضلًب عف مساعدة  لاباتوا المواطنيف الذيف 
يمنحونيـ سوى عبارات الحض عمى التصبر غيرىـ ممف ضاقت بيـ الظروؼ، فلب 

 والمواساة:
دة شابة تستجدم مف تعتقدىـ كفي مكتب صديقي صاحب المطبعة أتت سيٌ "       

 ا أك رجاؿ أعماؿ أثرياء..تجارن 
 !ة أطفاؿنفجار ما، كترؾ كراءه ستٌ ؿ في اتً قي قالت: إف زكجيا 

 ىؿ ترضكف أف أمشي في طريؽ الرذيمة؟-
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الله  نيركىا كأخبركىا بأفٌ  ارالرجاؿ التجٌ  قالت المرأة متسائمة.. لكفٌ        
منكسرة كيائسة مف حمكؿ ذلؾ اليكـ  سيساعدىا في يكـ ما، كعندما خرجتٍ 

 .(ٔ)"ايكميِّ يـ يشاىدكف العشرات مثميا بأنٌ ، أخبركني المكعكد
مثَّمت المرأة المستجدية التي أشارت ليا الفقرة شريحة كبيرة لأولئؾ المواتي        

إذ الاقتصادية التي يمر بيا الوطف،  كف بالعفة، فوقفف يجابيف قسوة الظروؼتمسَّ 
إمكانية مساعدتيا، فلب تمجأ لمجرد تمر المرأة عمى مكاتب التجار، أو مف تعتقد فييـ 

العابر، بؿ تعمد إلى سرد تفصيلبت مأساتيا، مف فقد العائؿ أو مرضو أو ما الطمب 
تصادية التي بات يعاني منيا الشدة الاققات الكسب، مما يعكس شابو مف معوِّ 

إلا  سف الأحواؿ، ولـ يعد أمامومع العراقي، عمى النحو الذي يئس فيو مف تحالمجت
 التضرع إلى الله لرفع الكرب عمف طاؿ كربيـ.

ف: واقع الأمس ومع اشتداد الأزمة الاقتصادية، بدا المجتمع العراقي بيف واقعيْ        
، مما تبدلت معو كثير مف المفاىيـ القريب، وواقع الحرب وآثارىا الاقتصادية المدمرة

زيارة  إلى النير، ثـ (ضوية)بحدث خروجو مع  ()عمير عنو الاجتماعية، وىو ما عبَّ 
لممؤلؼ  السموؾ مف الماؿ، وحمؿ تفسيرىا ذلؾ اأعطتيا )ضوية( مبمغً إذ ، (غايب أ ّـ)

 دلالات خاصة:
 برأسي. زاؿ الأسئمة تضجٌ تالسير، كما  اصمتٍ ك "

يقصفيا القريبة مف المقبرة قبؿ أف  ضة في مدينة الطبٌ كانت تعمؿ ممرٌ   -     
 كيقتمكا مف فييا. ركاف،يالأم
 ..مف؟-
 ؟غايب.. ما بؾى  أ ٌـ-
 يا..تقصديف أنٌ ىؿ -
دات .. تمتقطيـ مف المشرٌ  ة كالفتياتيى لا.. ىي الآف تعيؿ مجمكعة مف الصبٍ -

بما نقدر عميو بيف الحيف  كف الى بيتيا .. كنحف نساعدىاأ، أك يمجالشكارع
 . خركالآ

                                                           

 .ٕٜ-ٜٔخاف الشابندر :  ( ٔ)
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 ؟ مف تقصديف ب نحف-
 .(ُ)صبيح" أقصد نحف. أنا كالبنات كأ ٌـ-

اللبمتوقع في تفسير الحدث؛ إذ  السابؽ، عمى مشيد، في السارداعتمد ال       
غايب(، وجاء التفسير  )أ ّـفي حيرة، مف إعطائيا الماؿ لػػػأوقعو سموؾ )ضوية( 

الماؿ عمى سبيؿ المساعدة لإيواء الأطفاؿ العراقييف المشرديف الذيف لأف  صادمًا؛ 
، فبرز معو السموؾ الإنساني النبيؿ ممف لا ينتظر منو ذلؾ، وعكس غايب أ ّـ ترعاى ْـ

بالتالي روح التكاتؼ في الأزمات بيف شرائح المجتمع العراقي، والدور الذي تقوـ بو 
بائعات اليوى مف حماية الأطفاؿ مف التشرد، عمى النحو الذي يوصؿ رسالة 

تمؾ الطوائؼ عمى ظروؼ لممتمقي، مفادىا إجبار الظروؼ الاقتصادية السيئة كؿ 
معممة الجغرافيا إلى عاىرة، والأطفاؿ بيف ذوييـ إلى  تحولتْ إذ معيشية استثنائية، 

ث التقاء )ضوية( لاجئيف مشرديف، تتناوب عمييـ الأيدي بالرعاية، ومف ثـ، مثَّؿ حد
 غايب( ما يشبو وثيقة التبرئة لمجميع أماـ القارئ. )أ ّـبػػػ

، فيأتي الحدث الاجتماعي مُنصَبِّا عمى العراؽ (ت السكدافبي)أما في رواية        
ذلؾ عمى بيت السوداف وما  وأزماتو الاقتصادية بفعؿ الحصار والحرب، حيث انعكس

لبيوت العراقييف التي تغير حاليا، وتفاقمت أزماتيا  اً نموذج بوصفو  حولو،
عمى مناقشتو في رواياتو، كمشكمة الفتيات  الاقتصادية، مما يحرص محمد حياوي

إحدى أىـ الظواىر الاجتماعية التي أوردتيا بوصفيا  الياربات مف ذوييف، 
الآمف، ولئف  الممجأالروايات، حيث تسعى كؿ منيف للبستقرار الحياتي، فتبحث عف 

جو كاف ذلؾ الملبذ ىو بيوت البغاء في رواية )خاف الشابندر(، إلا أف المؤلؼ قد ات
بو إلى النقيض في رواية )بيت السوداف(، حيث لا مكاف لمفاحشة ولو مف قبيؿ 
السقوط البشري لا الاتجار، وبدت )ياقوت( الحضف الدافئ الذي يحنو عمى الفتيات، 
ويقوـ عمى محاربة الرذيمة، وعدـ السماح ليا بتدنيس طيارة البيت، مما جعؿ الفتيات 

 يثقف بيا، ويحرصف عمى إرضائيا:
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مشكمة تمشي  عمى قدميف ، انظر  الفتيات  " انظر يا حبيبي ، كؿ بنت مف ىؤلاء
تمؾ ىناؾ، تمؾ التي تعقص شعرىا بالشاؿ الأصفر، أقصد تمؾ التي لا تستطيع إلى 

ىذا المنزؿ، ىاربة مف أىميا في البصرة لأنيـ أرادكا  رفع نظرىا عنؾ منذ دخمتٍ 
اؿ، كقد لجأت إلي فآكيتيا كأطعمتيا ، برجؿ طاعف في السف مف أجؿ المتزكيجيا

 .(ُ)كحفظت ليا كرامتيا"
قضية تزويج القاصرات مف الطاعنيف في السف مف أجؿ  لكاتب حيث تناوؿ ا       

عف نيـ  فضلبً  العراقيوفالماؿ، مما يعكس شدة الأزمة الاقتصادية التي يمر بيا 
 تأولياء أمور الفتيات، ورغبتيـ في الحصوؿ عمى مبالغ كبيرة في مقابؿ الزواج، فبد

شير ت وعرض وجيًا للبتجار بالبشر لا يقؿ سوءا عف بيوت البغاء، ت اوكأني روايةال
الفتيات، سواء بالاحتضاف والإيواء، أو امتياف بكؿ إلى انتشار الأماكف التي ترحب 

  . البغاء
وقد كانت السياحة مف الأنشطة الرائجة في العراؽ قبؿ الحصار والحرب،        

حيث كاف السياح يحضروف لمشاىدة آثار العراؽ الشييرة، لا سيما ما حَوَتو 
( وغيرىا مف تمؾ الآثار التي ترجع إلى آلاؼ السنوات، وىو ما أورده الناصرية)

اضي، والنشاط السياحي ، في معرض حديثو مع )ضمد( حوؿ ذكرياتو مع المالسارد
 كاف مزدىرًا لفترات طويمة: ذيال

ا الأرض بعصاه، كبدا يعرفيا حجرة حجرة، كاف "        كاف )ضمد( يسير متفحصن
بالسياح الأجانب، الذيف يحضركف  فييا  يتحدث عف أياـ ما، كاف المكاف يعجُّ 

شابِّا، كعف أغاثا لزيارة بيت النبي إبراىيـ، ككيؼ تعمـ الإنكميزية منيـ عندما كاف 
، ككيؼ كاف يقمي ليا الجراد  كريستي التي زارت المكقع، كأقامت بو شيرنا كاملن
الصحراكم كيشرباف النبيذ، كعف آلتيا الطابعة الصغيرة التي كانت تصحبيا أينما 

 .(ٕ)"حمت
إلى ازدىار النشاط السياحي في العراؽ، وقدوـ الأجانب  مشيدوقد أشار ال       

لمشاىدتيا، وفي ذلؾ إشارة إلى تبدؿ الأحواؿ وتغيرىا بسبب الظروؼ التي مر بيا 
                                                           

 .ٕٓ :بيت السكداف( ٔ)
 . ٛٗـ . ف :  ( ٕ)
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العراؽ، حيث فُرِض عميو الحصار الاقتصادي الخانؽ، ثـ الحرب التي نشرت 
ثروتيا مف  د الاستفادة مفبلبمالفوضى، وأتت عمى الأخضر واليابس، فمـ يتسفَّ ل

إبرازه مف حديث العـ )ضمد( الذي تعمد نسبة  قصد السارد الآثار التاريخية، وىو ما
الحديث إليو، فضلًب عف نبوءاتو بتغير الأحواؿ، فكاف شاىدًا عمى ما كاف مف 

 ازدىار، وما اعترى الوطف مف أزمات وانحدار.
د محسف( ياقوت( و)سيّ المشادة الكلبمية التي نشبت بيف ) سردكما وظَّؼ ال       

توظيفًا يخدـ فكرة الاستتار وراء الديف مف المتشدديف، والتمسُّح بتعاليمو السمحة في 
ما  فترفدمقابؿ الممارسة الفعمية المنحرفة التي تجافي بديييات قواعده وأصولو، 

 أمكنيا مف روافد إحراز الربح، راقصة عمى جميع الحباؿ:
بالخشبة الكبيرة التي بيده، فتقدمٍتي كبقية الفتيات لمحيمكلة ثـ عاد يمكّْح  "       

 بينو كبيف ياقكت، التي دفعتنا بيدكء، ككاجيىتٍو مف جديد:
بًمتى         أما أف أككف عاىرة في نظرؾ، فيذا نابع مف أخلقؾ كطبائعؾ التي جي

ا زلت عمييا، كالمداىنة التي أدمىنتىيا حتى انمحت كرامتؾ كاحترامؾ لنفسؾ، كم
، فمثمؾ يرل الناس كما يرل نفسو،  تداىف باسـ الديف نيارنا، كتشرب العرؽ ليلن

أجبرتني الظركؼ عمى امتياف الرقص كالغناء لأيسىرّْم عف  امرأةكما أنا سكل 
الناس البسطاء كالكىسىبة الفقراء، الذيف يكدحكف بشرؼ طكاؿ النيار، مف أجؿ لقمة 

دنس الجبيف، كقد آليتي عمى نفسي ألا يدخؿ الٌ  الخبز المغمَّسة بالكرامة كعرؽ
 ، كأف أصكف شرؼ الفتيات، كأحمي أعراضيف مف نذالة أمثالؾ.حدثبيتي ميما 

 ثيف؟شرؼ تتحدٌ  أنتً راقصة في النياية يا عزيزتي، فعف أمٌ 
ا، لا يفيـ أيٌ  نعـ، كمثمؾى         يا الدَّعًيٌ؛ فالرقص عندم ىك نكع مف العبادة أيضن
لتحرير الجسد مف قيكده، كانطلقو حرِّا في ممككت المحبة، التي ىي محبة كطريقة 

الشكىاء التي تخدع بيا السُّذَّج؛ ظنِّا منؾ أنؾ  الله في النياية، كليس مثؿ عبادتؾى 
 .(ٔ)"تخدع الله المَّطًمع عمى ما في القمكب كالضمائر
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 وتحولات الواقعالفصل الثالث: ..................................... تنامي الحذث السردي 
 

-ٕٔٚ- 
 

ّـَ بالساحة الاجتماعية العرا        قية مف تغيرات، وظيور جاء الحدث يبرز ما ألَ
جماعات تعتمد الديف مرجعية ليا في الظاىر، بينما ىي في الحقيقة تستغمو لفرض 
سيطرتيا عمى مقاليد الأمور، ثـ لا تمبث أف تنسمخ مف ممارستو عمميِّا بحجج شتى، 
فعمد المؤلؼ إلى توظيؼ حدث المشادة في عقد مقارنة بيف الراقص عمى الأنغاـ، 

 برقصو عف عيوف الآخريف، وبيف المتظاىر بالورع، المتاجر بالديف، الذي لا يستتر 
مف الرقص المستتِر غير المعمَف، فتصبح بذلؾ عبادتو شوىاء خالية مف  اً نوعبوصفو 

الإخلبص، بينما أتت )ياقوت( الراقصة كممارسة عمميِّا لمديف؛ لاحتضانيا الفتيات، 
وصيانة أعراضيف، وحمايتيف مف المفترَض فيو حماية الديف، والتحدث باسمو بيف 

خمو مف السخرية إزاء تمؾ الفئة الضالة الناس، فاعتمد الحدث عمى المفارقة التي لا ت
 المنحرفة.
ولـ يكف المجتمع العراقي خاليًا مف أوجو الاحتفالات الفنية التي تُعرَض عمى        

جميور الشارع، حيث كانت الفرؽ تواصؿ عروضيا التي تضمَّنت ألعاب السيرؾ 
عراؽ، وىو ما والاستعراضات المختمفة، مما نشطت معو حركة السفر والاستقرار بال

( براقصة السيرؾ، حيث حفر ما ينتيي بو ضالدكتور ريافي علبقة ) ساردرصده ال
إلى غرفتيا، ثـ ما لبثت أف توطدت علبقتيا بو، مما ميَّد لعرض تفصيلبت عف 

 حياتيا:
كمف يكميا نشأت علقة غريبة بيني كبينيا، كلـ تخبر أحدنا بشأف حفرتي  "       

يكميِّا لأشاىد عرضيا، ثـ أتسمؿ إلى خيمتيا الخاصة  أدخؿ منيا التي رحتي 
مف اليكناف إلى الإسكندرية، ككيؼ  لتحدثني عف أصميا كفصميا، ككيؼ قدمتٍ 

عممت خادمة في بيت صائغ ييكدم، قبؿ أف تيرب مع صديؽ ليا إلى 
السكيس... كذات يكـ أخبرتني أف السيرؾ سينتقؿ إلى مدينة أخرل، كعميَّ الكؼ 

، لكنني أصررت عمى المجيءعف المجي  .(ٔ)"ء متسملن
إلى نزوح كثير مف أعضاء الفرؽ الفنية والسيرؾ إلى  مشيدحيث أشار ال       

العراؽ، مما يعكس حالة مزاجية مجتمعية تشجع المواطنيف عمى ارتياد تمؾ الأماكف 

                                                           

 .ٕٓ:  بيت السكداف ( ٔ)
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والخروج بغرض الترفيو والتسرية عف النفس، واليروب مف الأزمات، وعكس الانتقاؿ 
 مف العراؽ عدـ فرض الحصار أو اشتداده بعد.

أما بعد اشتداده، فقد انتشر الفقر بيف المواطنيف العراقييف، مما صاحبو تغير        
 في طباعيـ:

"كلـ تكف عفاؼ لتعبأ بالعالـ خارج بيت السكداف، كالقصص التي باتت        
يـ الجكع، تسمعيا عف تكالب الناس، كتدافعيـ بالمناكب عمى ا لخبز بعد أف عضَّ

 .(ٔ)"كأكغؿ الحصار في تعذيبيـ، كتغيرت أخلقيـ
عرض ملبمح مف تفصيلبت الأزمة مف خلبؿ المقارنة بيف شعور فالرواية ت       

)عفاؼ( بالأماف في بيت السوداف، وما يعيشو العراقيوف مف أزمات خانقة نتيجة 
ات العراقي يشتيي الخبز، مما لحصار الاقتصادي المفروض عمى العراؽ، حيث با

بو العراقيوف إلى الضفِّ بما يقيـ الأود،  لذي أشتيرأدى لتغير الأخلبؽ، مف الكرـ ا
 ويحفظ الحياة.

بيت  )د محسف( ورجالو عمى إحدى حفلبت )ياقوت( فيوكاف ليجوـ )سيّ        
دلالة تكرر اعتداءات الميميشيات الدينية المسمحة عمى أماكف انعقاد  (السوداف

إلى اشتداد قوتيـ، وسيطرتيـ عمى كثير عمى نحو يشير الحفلبت وجمسات السمر، 
 مف مناطؽ النفوذ عمى الأرض:

كانت ياقكت تراقب المكقؼ بقمؽ كاضطراب كىي تتمسؾ بي، ثـ طمب  "       
ا عمييـ إعادة نقكدىـ إلييـ؛ لأف الدكتكر رياض مف الجميع الم غادرة عارضن

الفتيات لـ يعيدفى في مزاج يسمح ليف بالغناء كالرقص بعد ما حدث، لكف الجميع 
رفض استرداد نقكده، كعرضكا عمى الدكتكر رياض الحماية، كرجكه أف يرسؿ في 
طمبيـ عمى الفكر في حاؿ تكررت مضايقات سيد محسف، فشكرىـ، كخرج الجميع 

قكا الباب، كجمست الفتيات في الباحة يتصبَّبف عرقنا، غير مصدّْقات ما كأغم
 .(ٕ)"حدث

                                                           

 . ٜٚ :  بيت السكداف( ٔ)
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تحوُّلًا في سموؾ جماعات الديف في العراؽ، حيث ىنا  مثَّؿ الاعتداء الوارد       
المجوء لمعنؼ بيدؼ السيطرة عمى مقدَّرات الأمور، بعد أف فشمت لغة المصمحة في 

السابقة في الابتزاز الجنسي لفتيات ( د محسفسيّ )تحقيؽ أىدافيا، ومف ذلؾ محاولة 
فرض السيطرة ى المجوء الالدار، كما فشؿ عرضو الزواج بإحداىف، فما كاف منو إلا 

قرارًا لمعنؼ  بوصفو  بالقوة، عمى النحو الذي يعد خرقًا لثابت الأمف المجتمعي، وا 
 لمتعامؿ مع الآخريف، لا سيما المخالفيف منيـ. اً مُتَّبَع اً منيج

ويعكس رفض الحضور مغادرة الحفؿ عدـ قبوؿ الشريحة العظمى مف        
شددة، حيث عرضوا الحماية عمى الدكتور المواطنيف العراقييف لتمؾ السموكيات المت

رياض، وفي ذلؾ إدراؾ منيـ لطبيعة تمؾ الجماعات المضمِّمة، ورغبتيـ في الحفاظ 
 عمى التركيبة المجتمعية العراقية خالية مف مظاىر التشدد.

وأجاد المؤلؼ في توظيؼ لقائو بعفاؼ، عف طريؽ صديقتيا )صبرية(؛ لإلقاء        
نتشار أماكف الرذيمة في زمف الحصار والحرب بالعراؽ؛ إذ الضوء عمى ظاىرة ا

انعدمت موارد المواطنيف أو كادت، ما أدى بشرائح متعددة إلى امتياف القِوادة 
وتسييميا؛ بإدارة أماكف مخصَّصة لذلؾ، عمى أف يكوف الدفع نقدًا قبؿ الصعود إلى 

 الطابؽ العموي:
 نظر إليَّ قبؿ أف يبتسـ كيقكؿ:تفرَّس مالؾ الفندؽ في كجو )صبرية(، ثـ "

ذا حدثت مداىمة أنا . لست  الساعة بخمسة دنانير، كالدفع مقدمنا، كا   مسؤكلان
 نظرت إليو )صبرية( كصاحت مستنكرة:

خمسة دنانير.. ماذا دىاؾ؟ ألـ نتفؽ عمى ثلثة، لا تككف رأيت الرجؿ معي ظننتو 
 ثريِّا؟ لا عيني لا، ليس في جيبو سكل ستة دنانير.

 ثـ استدارت نحكم كسحبىتني مف يدم:
 امشً عيني امشً. دعنا نبحث عف فندؽ آخر.

 فصاح الرجؿ منادينا باستغراب:
 .(ُ)؟ تعالي نتفاىـ.. بسيطة.. لف نختمؼ"لؾً  صبرية، ما
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عمى النحو الوارد أعلبه، لـ يجد كثير مف أصحاب الفنادؽ حرجًا في امتياف        
القِوادة، وتسييؿ البغاء مقابؿ أجر متَّفَؽ عميو، حيث تخضع الخدمة لمتفاوض في 
السعر مع بائعة اليوى، وقد يزيد صاحب الفندؽ في المقابؿ حاؿ ظيور أمارات 

ض سعر مبدئي مرتفع يتوقع الغنى عمى مف يصطحبيا، ولا يخمو الأمر مف فر 
صاحب الفندؽ مسبقًا تخفيضو إرضاء لمزبائف، وضمانًا للئقباؿ، مما يعكس توفُّر 
البدائؿ، وكثرة دور البغاء نتيجة للؤزمة الاقتصادية التي عصفت بالعراؽ، ومف ثـ، 

 خضع البغاء لما تخضع لو سائر السمع مف قانوف العرض والطمب.
قصصية )غرفة مضاءة لفاطمة(، فقد برز الحدث أما في مجموعتو ال       

ش المؤلؼ في قصتو )سيدة السقيفة( سرعة عددة، فقد ناقبزواياه المتالاجتماعي 
ؾ بو، ومعاممتو معاممة الأولياء، حيث إلى التبرُّ  الناس تجاه مف يحتقرونو تحوؿ

الذيف )ناىبة( التي حممت نتيجة اغتصابيا، ولـ تجد سوى الميانة مف أىؿ القرية 
 ألقوا بالموـ عمييا دوف محاسبة الجاني:

ا ما في الصباح، كاف ثمة لغط كجمبة في القرية التي كجد سكانيا أخيرن  "       
 حدىـ:، فصرخ أييشبع نيميـ مف التجنّْ 
 المجنكف لـ ينج منيا. (العاىرة، حتى )ريساف

 أجابو آخر:
 .. فماذا تنتظركف منيا غير ىذا؟ إنيا )ناىبة(

 ،لمقرية، انياؿ عمييا الصبية بالحجارة كأعكاد القصب في الطرؼ القصيّْ        
يا الكلب حتى غابت عف سبابيف، ثـ تبعتٍ  كسط نظرات النسكة المتكعدة ك

 .(ٔ)"االأنظار، كتكارت خمؼ السكاقي الطينية الممتكية الممتدة بعيدن 
العادات المجتمعية القروية تجاه مف تسقط في الخطيئة إيراد احتفى المؤلؼ ب       

جزاؤىا الفضيحة والتجريس في القرية، ومتابعة الصبية مف الفتيات أو النساء، فيكوف 
نيا بأعواد القصب، مما يشير إلى و ليا أينما ذىبت وىـ يقذفونيا بالحجارة، ويضرب

 ة والحرص عمى طيارتيا.المتوارثة مف عفة القري واقع مجتمعي يحافظ عمى التقاليد

                                                           

 . ٘ٗ:  (غرفة مضاءة لفاطمةضمف مجموعة )مف ، سيدة السقيفة(قصة )  ( ٔ)
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، كانوا ىـ أوؿ ؼٍّ شَ إلى تمؾ المرأة نظرة احتقار وتَ نظروا لئؾ الذيف أف أو إلا        
مجريات الأحداث دث تعكس تأثيرىا في احاؿ اتفاؽ حو  كوف بيامف سارعوا يتبرَّ 

 إلييا كانوا يقذفونيا بو مف اتيامات، وىرعواتناسى الناس ما بصورة إيجابية، ف
 ا لبركتيا:حامميف اليدايا والطعاـ التماسً 

ا بعد يكـ، كتعاظـ شأنيا في نفكسيـ يكمن ادت ثقة أىؿ القرية بيا، دثـ از  "       
بنثار مة مدبكغة سى مٍ طى الطعاـ كالكساء... كانت حكاراتيـ مي كأغدقت عمييا النسكة 

عندما دىشة غريبة، كضمانات تصديؽ مسبقة لمذيف يجيدكف حذلقة الأمكر 
 يتساءلكف بميجة العارؼ:

 ألـ تركا الشجرة العجفاء الميتة خمؼ السقيفة؟
 فترتفع الأصكات مأخكذة:

 بمى
 ت أكراقيا منذ قدكـ تمؾ المرأةلقد عادت ليا الحياة، كاخضرَّ 

 ترتفع الأصكات مأخكذة مف جديد بإيقاع مكحد ممطكط:
 الميـ صؿ عمى محمد كعمى آؿ محمد...

قكـ كاشكركا ربكـ، عسى أف تككف السماء قد بعثت لكـ بتمؾ المرأة صمكا يا        
 .(ٔ)"الطاىرة مف دكف أمة محمد؛ لتخمصكـ مف الجدب كالخراب

ي يسيطر عمى عقوؿ السذج إبراز الجيؿ المجتمعي الذ سردقصد ال       
سرعة تحولاتيـ الشعورية تجاه الآخريف مما يصـ سموكياتيـ ويسميا و  والبسطاء،

بالجيؿ، والميؿ الفطري إلى اتباع الخوارؽ دوف النظر في الأسباب الحقيقية، وجاء 
موقفيـ السابؽ مف )ناىبة( يؤكد ذلؾ، حيث لـ يعمد أىؿ القرية إلى محاسبة الجاني، 

وكذلؾ في موقفيـ الإيجابي تجاىيا، فمـ يفسر ـ ظروؼ المرأة المغتصبة، أو تفيُّ 
ا مف الجيؿ منطقية عقمية، وىو ما أشاع جوِّ  أحدىـ ما ارتبط مف ظواىر بصورة

ادة التعامؿ مع القضايا والأزمات، ويبدو الحدث  عف إجقائؽ الأمور، فضلبِّ حب
الاجتماعي ذا بعد ديني، مف أولئؾ المتشدديف الذيف يتعقبوف الناس في بيوتيـ؛ 

                                                           

 .  ٚٗ:  (غرفة مضاءة لفاطمةضمف مجموعة )، (سيدة السقيفة( قصة )ٔ)
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 بحجة الأمر بالمعروؼ والنيي عف المنكر، في قصة )أخ(، حيث إقامة الحد عمى
 كؿ مخالؼ لما أمرت بو الجماعة:

 ا الرجاؿ بالملبس السكد كالمحى القبيحة، كجدكا أخاىا فيكجدكه أخيرن  "       
كه خارج الغرفة التي كاف يختبئ فييا كسألكه عف الطبؽ جرُّ أخكىا الجميؿ النياية، 

ا، تنيد أخكىا بارتياح، بينما اللقط عمى السطح... كعندما تكقؼ الضرب أخيرن 
أردت ا، أنا آسؼ، إلى الأرض، نظر إلييا كقاؿ: أحبؾ كثيرن تحطمت جثتو متياكية 

 .(ٔ)"فقط إسعادؾ بمشاىدة برنامجؾ المفضؿ
اعتمد الحدث عمى المفارقة بيف النية البريئة في مشاىدة غير محرـ في مقابؿ        

بالديف لكوف الأطباؽ اللبقطة  وعدـ تقدير المتمسحيفالتحريـ الكامؿ لامتلبؾ الأداة، 
المشيد كمو  فعمما يستخدمو الإنساف في مشاىدة ما أحمو الله أو ما حرمو، مما د

بسخط المؤلؼ عمى تمؾ الشريحة التي تجيد الحفظ ولا تجيد الفيـ والتطبيؽ لما 
 تحفظو.
المؤلؼ مشيد سقوط المنازؿ يا من وفي قصة )قطار غزة بيت لحـ(، يتناوؿ        

 ا:، فيبدو المشيد مروعً تحت اليدـ
رني مف رككبو، فربما يحمؿ الناس إلى المقبرة، لكف منظر مزارع كالدم حذَّ  "

حيف الفراكلة كأشجار الزيتكف، التي بدت مف نكافذه، كمنظر رجاؿ المقاكمة الممكّْ 
 لنا مف بعيد، كىـ يحتضنكف مدافعيـ كيبتسمكف، أغراني بالرككب.

حك ليم أف يميد المبنى الذم نسكف فيو، كينكفئ قدح القيكة؛ كاف ذلؾ قبؿ       
فقد بدأ الناس  ،ا بألكاف مائيةغـ مف أنو كاف مرسكمن ر نة، كعمى التمؾ النكافذ الممكَّ 

 .(ٕ)"يتدحرجكف إلى الأسفؿ تحت الحطاـ، بينما صعد بعضيـ إلى السماء
في  لساردمتقابمتيف، حيث ااعتمد المؤلؼ عمى رسـ الحدث بإبراز صورتيف        

مف النافذة، في مقابؿ مشيد القطار وىو يمر مف أماـ المنزؿ،  القطار يتابع منزلو
تأثير الصورة المرسومة اعتمادىا عمى المفارقة، مف تحذير الوالد لابنو ومما زاد مف 

                                                           

 . ٘ٚ:  ( طائر يشبو السمكةضمف مجموعة )  قصة )أخ(،( ٔ)
، مجمة الآداب ، حـ ( لبيت  -ضمف مجموعة ) قطار غزة حـ(ل( حياوي، محمد، ، قصة )قطار غزة بيت ٕ)

 .ـ ٕٕٔٓ -ٙ-ٚالعدد بتاريخ 
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مف في البيت، بينما ينجو ركاب القطار الذي يصؿ و ركوب القطار، فيموت ىو مف 
ؤلؼ في رسـ آلية السقوط، مف تدحرج الأشياء  عف براعة المي سلبـ، فضلًب بيـ ف
، مع سقوط النوافذ أولًا لسقوط، ا  بالميؿ عند الأرض التي تميد؛ كوف البيت يبدأ عمى

 ثـ الجدراف، مما أكسب الحدث أثره في نفس القارئ.
الحرب عمى  ونبع الحدث الاجتماعي في رواية )سيرة الفراشة( مف انعكاسات       

شخصيات الرواية، بوصفيا نماذج لشرائح المجتمع السوري، حيث تفرض الحرب 
طنيف، لا سيما العزؿ منيـ الذيف يعيشوف في المدف اأنماطًا معيشية خاصة عمى المو 

التي تتعرض لمقصؼ، حيث البيوت الميدمة، ودخاف التفجيرات الذي يملؤ السماء، 
ف ثـ، يصطبغ الحدث المجتمعي بكثير مف ملبمح فتسقط العصافير ميتة محترقة، وم

 الحزف المنتشر في كؿ مكاف.
نموذجًا لمف يعيش في )حمب( التي تتعرض لمقصؼ، فتبدو أوجاءت )ندى(        

مدينة بلب سكاف، فالشوارع ميجورة، والمباني خالية، مما اعتمد عميو المؤلؼ في رسـ 
يعيش )بساـ( اليارب مف أتوف الصراع الصورة المقابِمة لمحدث في )ىولندا(، حيث 

في بمده )سوريا(، المعجب بشخصية )نارسس(، فينسى الحرب بويلبتيا، متفنِّنًا في 
 إيجاد الوسيمة التي يتعرَّؼ بيا إلييا:

ا، كما زاؿ متسمّْرنا خمؼ الباب بانتظار  "        قاربت الساعة العاشرة صباحن
 تصنُّع مصادفة ساذجة كمكشكفة، مؿَّ خركجيا؛ ليتمثؿ خركجو ىك الآخر محاكلان 

يبمغ لالانتظار خمؼ الباب، فدخؿ إلى الصالة كراح يدخف بقمؽ، ثـ اتصؿ بالمعيد 
عف مرضو، كعدـ تمكُّنو مف المجيء ىذا اليكـ، شعر بالغضب كالتكتر، أطفأ 
ؿ بالحدائؽ المحيطة بالعمارة، كاف ثمة أطفاؿ يمعبكف حكؿ  سيجارتو، كخرج لمتجكُّ

طبة بعيدة تقرأ في كتاب، جمس يراقب سزحميقة حديدية، كامرأة بدينة تجمس عمى م
حركة الأطفاؿ مف بعيد تارة، أك يتأمؿ أسراب الطيكر البعيدة في الأفؽ تارة 

 .(ٔ)"أخرل

                                                           

 .ٕٔ: ( سيرة الفراشةٔ)
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جاء الحدث الوارد يعكس الشعور بالأماف في المجتمع اليولندي البعيد عف        
بساـ( لمفت انتباه )نارسس(، مما يدؿ عمى ويلبت الحرب، فكانت محاولات )

الاسترخاء، والشعور بالأماف، والرغبة في بداية حياة جديدة، وساعد في رسـ الحدث 
 فقداف )بساـ( لمذاكرة، التي تخمص بيا مف آثار الحياة القديمة في بمده.

 
ىذا  )البدينة( دلالة الترؼ والنعمة، وأكَّد المؤلؼحمؿ وصؼ السيدة بػػػو        

الانطباع بكونيا تقرأ في كتاب وىي جالسة في الشارع، حيث تحتاج القراءة إلى جو 
ىادئ، يساعد عمى التركيز في النص المقروء، ومنح مشيد لعب الأطفاؿ امتدادًا 
لذلؾ الشعور، مما حمؿ في طياتو مقارنة بيف حالة الصراع في البمداف العربية التي 

شعوبيا، ونظيرتيا الأوروبية التي تنعـ بالرخاء تعاني الحرب، حيث يعض الجوع 
 والاستقرار، وىو معنى قصده المؤلؼ في الفقرة السابقة.

الاجتماعي عند زيارة )ندى( لمفيلب في أجاد المؤلؼ في توجيو الحدث قد   و       
حيث فتح ليا شاب باب الفيلب وىو يصطحب كمبًا أخذ ينبح عندما رأى  تركيا،

 باحو دلالة خاصة قصدىا المؤلؼ:)ندى(، وكاف لن
يا صكت نباح، كأحدىـ يفتح الباب الداخمي، ثـ فكجئت بكمب يلإتناىى "       

الباب الحديدم مف الداخؿ، كقبؿ أف تفيؽ  ضخـ بمكف بني غامؽ يقفز بقكة معتمينا
مف الصدمة، رأت شابِّا بملمح أكركبية يكبّْخو، كيطمب منو أف ييدأ كىك متمسؾ 
بمجامو الطكيؿ، فكجيء الشاب بكجكدىا، لكنو سرعاف ما رفع نظارتو الشمسية 

 عف عينيو، كابتسـ ليا.
مشبؾ الحديدم لمباب لـ يكؼ الكمب عف النباح كىك يمد خطمو مف بيف ال       

 العالي، لكف الشاب كاصؿ كبح جماحو كتكبيخو، ثـ عاد لرسـ ابتسامتو.
 ابتسمىت لمشاب بكجؿ قبؿ أف تنطؽى بالإنجميزية:

 ... أعتذر عما سببتو مف إرباؾ. أناصباح الخير. -
 قاطعيا الشاب الذم بدا مؤدبنا لمغاية حيف سمعيا تتكمـ بالإنجميزية:
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طريقتو في التعبير عف جذلو حيف أخرجو في  أحاكؿ أف أشرح لؾً أبدنا.. كنت  -   
 .(ُ)النزىة الصباحية التي اعتاد عمييا"

حمؿ نباح الكمب دلالة المقارنة بيف معاناة )ندى( في وطنيا، وحالة الاستقرار        
التي تتمتع بيا غيرىا مف البمداف، حيث كاف الكمب ينبح مزمجرًا بصورة متكررة تحت 

)ندى( في المدينة الميجورة مف السكاف بسبب الحرب، مما يعكس حالة  منزؿ
اجتماعية متردِّية، في مقابؿ نباح الكمب عند تعبيره عف الرضا والسرور بجولتو 
الصباحية، مما يعكس حالة استقرار، ورغبة صاحبو في عدـ تعكير صفو غيره 

المجتمع حاؿ إطلبقيا،  بإطلبقو بيف الناس، فبدا الكمب رمزًا لمحرب التي تفترس
فتتربص بالناس أماـ البيوت، بينما يرمز ربط الكمب لمتحكـ في تمؾ الحرب، 
وتوجيييا الوجو الذي تحتممو، فتعيش خمؼ الأسوار، يموَّح بيا مف بعيد دوف أف 

 تتدخؿ في حياة الناس، فتنغص حياتيـ، وتؤرقيـ بمصائبيا صباح مساء.
بوالدة )جلبؿ( عمى مائدة الطعاـ تعبيرًا عف الشعور وجاء حدث التقاء )ندى(        

بالأماف، والاستقرار النفسي الذي بدأت الشخصية تنعـ بو، مما ضاعؼ مف قيمة 
ي في الرواية مقابؿ الحرب التي يمتيـ الناس فييا الطعاـ المتاح عمى عالسمـ المجتم

 يطعمونو مف الأساس:وجو السرعة متوقعيف انفجارًا ىنا أو ىناؾ، ىذا إف وجدوا ما 
فعدَّلت مف كضع شعرىا كجففتو، ككضعت بعض المساحيؽ عمى كجييا  "       

ا كسحرنا، كبعد بضع دقائؽ، كجدت نفسيا تجمس  الأسمر، الذم زاده الحزف غمكضن
إلى المائدة الفخمة في الفيل مع جلؿ بؾ ككالدتو )عفت خانـ( التي بدت كما 

ية راقية مف الطبقة الأرستقراطية، كلـ تكف )ندل( قد تخيَّمتٍيا بالضبط، سيدة ترك
الحرب ، كالعزلة ركحيا  اعتادت عمى مثؿ تمؾ الطقكس في الكاقع، بعد أف خمشت 

المكحشة التي قضتيا في )حمب(، لكنيا تحاممت عمى نفسيا، كحاكلت مجاممتيـ 
 .(ٕ)"قدر المستطاع

مثَّؿ حدث لقاء )ندى( بوالدة )جلبؿ( انخراطًا في الحياة الاجتماعية بعد طوؿ        
توقؼ بسبب الحرب، ونوعًا مف المصالحة النفسية بيف البطمة وذاتيا، مما انعكس 

                                                           

 .ٛ٘ٔ :سيرة الفراشة( ٔ)
 .ٔٙٔـ . ف:   ( ٕ)
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عمى قوة ملبحظتيا لوالدة جلبؿ، إلا أف تمؾ المصالحة لـ تضمف ليا الانخراط 
خمت بعد مف آثار الحرب، والعزلة الكامؿ في وقت يسير؛ إذ لـ تكف روحيا قد 

 الموحِشة في )حمب(، ومف ثـ، لجأت إلى المجاممة مع أطراؼ المقاء.
راء ما         وأجاد المؤلؼ في توظيؼ الموف، فجاءت سُمرة البطمة غير متكمفة؛ جَّ

عانتو مف ويلبت الحرب، مما لـ تستطع المساحيؽ تغييره أو تجميمو، وجاء تعديؿ 
ناسب تعديؿ الوضع الاجتماعي عمى الاىتماـ بالمظير، فيلًب دل وضع الشعر 

 وتحسُّنو. )ندى(لػػ
وكاف لنفوذ )جلبؿ بيؾ( في المجتمع التركي دلالة لافتة في الرواية؛ إذ تمكف        

اقعًا اجتماعيا لا يخمو مف المجاملبت، و مف إنقاذ )نعيمة( مف السجف، مما يعكس 
لذيف يدفعيـ نبؿ الطبيعة، والالتزاـ بإنجاز الوعود إلى ومراعاة أقدار وجياء المجتمع ا

 إنقاذ الضعفاء مما قد يلبقونو مف مصير مظمـ في غياىب السجوف:
كاف إطلؽ السراح الذم رتبو )جلؿ بيؾ( لنعيمة مشركطنا بمغادرة  "       

الأراضي التركية في غضكف أياـ قميمة، بعد أف دفعت )ندل( الكفالة المالية 
رة، عمى الرغـ مف ممانعة )جلؿ بيؾ( كمحاكلتو دفعيا بنفسو، لكنو أذعف  المقرَّ
صرارىا عمى دفعيا لكعد ألزمت بو نفسيا حتى  في النياية أماـ تكسلت ندل، كا 
قبؿ أف تغادر إلى أكركبا، كبعد أياـ كمراجعات عديدة لمسفارة المغربية في 

(، تمكنت )ندل( مف تأميف جكاز )إسطنبكؿ(، كبمساعدة كتسييلت مف )جلؿ بيؾ
 .(ُ)سفر مغربي جديد لػػػ )نعيمة("

في الفقرة إلى التحوؿ الذي طرأ عمى الحياة الاجتماعية لندى، السارد أشار        
حيث استقرت حياتيا، وأصبحت تمتمؾ ما يكفي لدفع الكفالة المالية لنعيمة، وىو ما 

باحتياجات الإنساف قد لا يكوف كافيا لبياف أف إحراز الماؿ وما يفي  ساردوظفو ال
لرأب أوجاع النفس، والشعور بضياع الوطف، فبات سموؾ ندى، مف إصرارىا عمى 
 دفع مبمغ الكفالة لنعيمة وكأنيا تودع تركيا، فتفي بوعدىا؛ تمييدا لعودتيا إلى حمب.

 

                                                           

 .ٙٙٔ:  ( سيرة الفراشةٔ)
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معاف المفارقة التي تحمميا العودة مف بوصفو  وجاء حدث عودتيا إلى حمب،        
ودلالات، مف وطف تحيا بو الروح بينما تطحنو الحرب في مقابؿ وطف غريب خاؿٍ 

، مف ساردمف الدؼء والروح بينما ينعـ بالاستقرار، مما يمثؿ تساؤلًا ومحنة عاناىا ال
منفاه في ىولندا بسبب الحرب في بمده العراؽ، فجاءت عودة )ندى( إلى حمب أمنية 

حاؿ عودتو مف خلبؿ حدث عودة )ندى( الذي يمثؿ ، وتخيؿ نفسو ساردتمناىا ال
 عودة الروح لمجسد الميت:

"كانت الشقة في حمب المدمَّرة عمى حاليا منذ تركتيا، رككة القيكة المسخمة 
نفسيا، كالعصافير الميتة المتساقطة في شرفتيا، كالفتاة المتكئة في جمستيا 

حة ليا في ظممة الشقؽ المقابمة نفسيا، حتى ذلؾ  الأسطكرية، كالستائر الممكّْ
... تظر أف تمقي لو بالعصافير الميتةالكمب الأسكد الذم يتطمع إلى شرفتيا، كين

ا كما لك أف امرأة غريبة أخرل حمَّت بجسدىا، امرأة قاسية لـ  كانت قد تغيرت تمامن
يعد مكت العصافير الصغيرة يحزنيا، كلا تمكيحة الفتاة المتَّكًئة التي طالما تمنت 

اءىا، كأدمنت شرب القيكة كالتدخيف طكاؿ النيار، كىي تتذكر ما جرل ليا مف لق
في  طؼأحداث بتفصيلتيا الدقيقة ... كما لك كانت ىذه الأحداث حممنا عابرنا خ

مخيمتيا، كىي نائمة تمتحؼ أغطيتيا الباردةػ تمامنا كالحمـ الذم بات يراكدىا في 
ات يخرجف مف الشقؽ نصؼ الميدَّمة، الأياـ الأخيرة، عندما ترل عشرات الفتي

كيتجيف إلى بستاف الزيتكف، تلحقيف الكلب السكد، كتنيش أثكابيف الشفافة، 
ا يمكح في الأفؽ حاملن بندقيتو، كيطمؽ إطلقتو الكاحدة في  كثمة عبد الله دائمن
الفضاء، فتتفرؽ الكلب، كتمضي العذارل إلى الجبؿ حيث راىبة البستاف، كفي 

يأتي عمى محفة مف دخاف، كيخمع درعو، كيركف بندقيتو عمى الحائط،  الميؿ،
 .(ٔ)"كيتمدد عمى سريرىا

الطارئ عمى محيط )ندى( التي استحالت التحوؿ  سرديالمشيد أوضح ال       
امرأة تتصؼ بالجمد، مما يبرز ثراء التجربة الحياتية التي عاشتيا، فقد أسيمت 

مع )بساـ( الذي باركت  شخصيتيا، فضلًب عف تسامحياتنقلبتيا المتعددة في صقؿ 

                                                           

 . ٔٚٔ-ٓٚٔ  :سيرة الفراشة( ٔ)
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)نارسس(، في إحدى أشد المحظات إيثارًا وتضحية، فكاف مف المنطقي أف حبو لػػػ
تشعر بأنو لا قيمة لمحياة دوف التعايش المجتمعي الآمف الذي كاف افتقاده السبب 

غريبة، وفقد  الرئيس في مأساتيا؛ إذ لولا الحرب لما ىرب زوجيا )بساـ( إلى بلبد
ذاكرتو، وأحب سواىا مف النساء، ومف ثـ، فقد استمدت قوتيا مف شعورىا بضياع كؿ 
شيء: الوطف والحبيب، عمى النحو الذي تمنَّت معو أف يوجد كثيروف مثؿ )عبد الله( 

بيف الحدث والحمـ؛ السرد المقاتؿ الذي يحمي الوطف، وكثيرات مثؿ )ندى(، وقد ربط 
الذي تتمناه )ندى(، حيث جاءت الفتيات المواتي يخرجف مف  كونو يمثؿ المأموؿ

، ورمزت الكلبب السود  الشقؽ نصؼ الميدَّمة يشِرفَ إلى تكرر مأساتيا كؿ يوـ
 للآثار المترتِّبة عمى الحرب التي تفترس عشرات الفتيات ممف مررف بظروؼ )ندى(.
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 لدبحج انثاويا
 وصياغة انىاقع  الحذث انسياسي 

 تحولات التي ألمتَّ اعتمد محمد حياوي عمى الحدث السياسي في إبراز ال       
مف تشويو متعمد يغير الصورة القديمة لمبلبد إلى صور أخرى قاتمة أشد بالعراؽ، 

 مثؿ: العامرية،بشاعة، فباتت أحياء بكامميا وقد طمست ملبمحيا، وتبدؿ شكميا، 
والأعظمية، ومثمت سوء الأحواؿ السياسية ، الحمراء، العدؿ، أبي غريب، السيدية

عمى  انعكس ، عمى النحو الذي(ٔ)مناخا مثاليا لإفراز الإرىاب والعنؼ الطائفي
ف تمزيؽ الوطف، مالذي بات يعاني عمى الصعيد السياسي،  المواطف العراقي،

الغزو  عف ارعة، فضلًب العسكري مف الميميشيات المتصولو إلى مسرح لمصراع وتح
لب با بؤرة الصراع تمتيـ الشعب العراقي تاركً  الدولة، الذي عصؼ بكيافالأمريكي 

ىوادة، حتى "كاف المئات يُختطفوف ويُغتَصبوف في بغداد وحدىا، وكانت المدارس 
والمستشفيات والمصانع تنُيَب، وكاف مف المستحيؿ إعادة الكيرباء؛ لأف الأسلبؾ 

، ىي ظروؼ معيشية يستحيؿ (ٕ)تُسرَؽ مف محطات توليد الطاقة" النحاسية كانت
طف بالأماف والاكتفاء اشعور المو  دـ عفضلًب  انتظاـ دولاب العمؿ بالدولة، معيا

الاقتصادي، فما يكوف منو سوى البحث عف وسائؿ كسب غير مشروعة، أو الاتجاه 
 التي تضمف لو دخلًب لمعنؼ والجريمة، أو الانضماـ لإحدى الميميشيات المسمحة 

 ريطة أف يحمؿ السلبح. يعيش منو ش
الرواية العراقية بتسجيؿ الحدث السياسي في العراؽ منذ انقلبب عنيت وقد        
ـ، راصدة التحولات السياسية التي ألمت بو، مف سمسمة الانقلببات الفاشمة ٜٛ٘ٔ

                                                           

تمثلت الكاقع كمشاكمو في الركاية: قراءة في المنجز العراقي بعد عاـ ( ينظر: حمودي، اريج كنعاف، ٔ)
بحث منشور في مجمة كمية الآداب، عدد خاص ببحوث المؤتمر العالمي الأوؿ لقسـ المغة  ـ،ََِّ
 .ٛ :ـ ٕٙٔٓالعربية، 

المممكة العربية  ، نقمتو إلى العربية: منى الخثلبف، مكتبة العبيكاف،ما سمعتو عف العراؽ( إليوت ونبرغر، ٕ)
 . ٜٕ:  ـٕٚٓٓ السعودية ،
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ـ، ٜٜٚٔة الحكـ قاء صداـ حسيف سدتعمى الرئيس عبد الكريـ قاسـ، وصولا إلى ار 
 .(ٔ) ـٖٕٓٓوحربو مع الجارة إيراف، حتى سقوطو عاـ 

لـ يخؿ الحدث السياسي مف مقارنة بيف الماضي في رواية )خاف الشابندر(،        
العراؽ الذي تبدلت أحوالو  المعاصر الذي يعانيو العرب، ومنوالعربي العريؽ، والواقع 

بػػػػػ )ىند( يعبر عف محاولة تممس  ساردمف النقيض إلى النقيض، وجاء حدث التقاء ال
وجو الإباء العربي والرغبة في استعادة وجو الحاضر التعيس،  ملبمح الماضي في

 التميد:
كبدت كمف يحفظ  ،اكممات الأغنية بصكت عذب أيضن د مع أنغاـ كانت تردّْ  "       

 .الكممات عف ظير قمب
 أتعرفيف مف كتب ىذه الأغنية؟

 يقكلكف: إنو أحمد شكقي.
، (ِ)دعى: الحصرم القيركانييي لا.. ىذا ما أشيع.. في الكاقع، كتبيا شاعر أعمى 

كاف يتردد عمى بلط المعتمد بف عباد في الأندلس، كينشد الشعر، فأحب جارية 
نيف أساكرىا كعطرىا.. افتتف بيا، ككتب عشرات كر  حفيؼ أثكابياكمف مميحة .. 

عمى الرغـ مف أف  ر سنو كعماه..بى ؛ لأنيا أنكرت عميو كً القصائد في جحكدىا
: فمتكف في قمبؾ رحمة، كلتطفئي ط لو عندىا.. قاؿ ليا المعتمدالمعتمد نفسو تكسَّ 

 نار شكقو.
 لت بميفة:، كسأالأقراصؿ غّْ شى ا، لدرجة أنيا أطفأت مي أعجبتيا قصة الحصرم كثيرن 

                                                           

الركاية العراقية: رصد الخراب العراقي في أزماف الديكتاتكرية كالحركب كالاحتلؿ إبراىيـ، سلبـ، ينظر :  ( ٔ)
ياسات ،الدوحة  ، قطر ، ديسمبر ، المركز العربي للؤبحاث ودراسة الس ، سمسمة دراسات، كسمطة الطكائؼ

 وما بعدىا. ٕٔ :ـٕٕٔٓ
الأديب، العلبمة، أبو الحسف عمي بف عبد الغني الفيري، القيرواني، الحصري، المقرئ، الضرير، مف ىك "( ٕ)

كبار الشعراء، ولو تصانيؼ في القراءات، وقد مدح المموؾ، وأخذ جوائزىـ، ولو في ابف عباد قصائد، 
شمس الديف أبو عبد الله  ينظر : اتفؽ موتو: بطنجة، سنة ثماف وثمانيف وأربع مائة". ونظمو عذب جزؿ،

، تحقيؽ : مجموعة مف المحققيف بإشراؼ سير أعلـ النبلءمحمد بف أحمد بف عثماف بف قَايْماز الذىبي، 
 .ٕٚ :ـٜ٘ٛٔ،  ٖالشيخ شعيب الأرناؤوط، مؤسسة الرسالة، ط
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 كماذا كاف جكابيا؟
 رفضت..

 ا.ا ماذا قالت لممعتمد.. يبدك أنؾ تحفظ الحكار أيضن لا لا.. أقصد نصِّ 
ابيا المعتمد: بؿ ىك رجاء.. ؟ فأجنعـ.. قالت بالنص: أىك أمر أـ رجاء يا مكلام

 .بت رجاءؾقالت: فميغفر لي الله يا مكلام؛ لأني قد خيَّ 
 كسألتني: ماذا كاف اسميا تمؾ الجارية؟ ثـ انحنت عميَّ 

بٍح..  صي
 فيتفت:

 .(ٔ)"خاطرم رتً بى .. لقد جى  يا صبح يا عيني عميؾً 
التسمية والمواساة؛ إذ كاف صبح( دلالات ) حممت فرحة )ىند( بقصة الجارية       
فقد تفاعمت مع  العراؽ، ومف ثـ، في وطنياىند و بتْ مِ الذي سُ  حؽ الاختيار لمجارية

ا ودؿ قوليا: جبرت خاطري، عمى سرورى، ورأت فيو نفسيا، الرافضة موقؼ الجارية
ووطف غير  ي زمف غير الزمف،ولو كاف ذلؾ ف بإحدى بنات جنسيا، ممف قمف: لا،

 الوطف.
عكس الحدث رغبة في إيقاظ الكوامف النفسية لدى )ىند(، وىو ما قوبؿ وقد       

، التي دمة معياالقالعلبقتو النفسية  اً عمى إثباتو؛ تمييد ساردالبتفاعؿ إيجابي حرص 
 اء الأزمة؛ جرَّ استلبؿ سخيمة صدرىا سارد، ومحاولة الترتكز عمى التأمؿ والفكر

شت في وطف غير الوطف، مت بيا، وأفقدتيا ابنتيا التي عاالحياتية العنيفة التي ألَّ 
 المآسي أسوافي إحدى  ةأقداـ الغزا وفيو بكاء عمى ماضي العرب العريؽ الذي داستو

 في العصر الحديث.
ة )نيفيف( الصحفية صديقة لمحرب بوجيو في قص الحدث السياسي وأطؿَّ        

أو آثارىا  ة الحربيعض العراقييف عمى مواجود أفعاؿ ب؛ إذ لـ تقتصر ردساردال
 :لى خارج البلبدا إي، بؿ امتدت إلى الفرار منالموجعة داخؿ العراؽ

                                                           

 .ٖٗ-ٖٖ: خاف الشابندر( ٔ)
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عجابي معن جُّ عى أخرل أثارت تى  كلنيفيف ىذه قصة "        ا، فقد ىجرىا زكجيا بي كا 
ا معو كلدىما الكحيد كسافر إلى أستراليا منذ بدأت الحرب، مصطحبن  ،السابؽ

سامي، كعمى الرغـ مف أنو أرسؿ ليا دعكة لمحاؽ بو، إلا أف كرامتيا لـ تسمح ليا 
 .(ُ)ة"نَّ سً أميا المي بذلؾ كما تقكؿ، فاختارت البقاء مع 

عراؽ، كثير مف العراقييف الذيف تركوا الىروب زوج )نيفيف( شريحة ؿ ومثَّ        
رب فرصة وذوييـ، عمى أمؿ المحاؽ بيـ في أقخارج البلبد تاركيف أىميـ وا إلى وفرُّ 

وقد يكوف الفرار داخؿ العراؽ نفسيا، فغالبًا ما يكوف "قرار الفرار مف القتاؿ  سانحة،
أو العنؼ الطائفي الملبذ الأخير الذي يتخذه الأشخاص أو العائلبت رغبة منيـ في 

داخؿ العراؽ  يمف بقممت )نيفيف( شريحة بينما مثَّ ، (ٕ)تصحيح وضعيـ الأمني"
، أو لارتباطيـ بالوطف عمى النحو الذي تأبى لرعاية كبار السف مف الآباء والأميات

 .يـ مغادرتو أو اليروب منوفيو كرامت
ؿ )سالـ( شريحة مف فقدوا حياتيـ بسبب الإعدامات العشوائية التي ومثَّ        

استشرت في البلبد؛ إذ أدت حالة الفوضى السياسية التي يعيشيا العراؽ إلى انقساـ 
يحاوؿ فرض سيطرتو عمى زماـ الأمور، مما  الشعب إلى فرؽ متصارعة، كؿ منيا

انتشر في  اً سياسي اً التخويف مذىب الاعتقاؿ لمجرد الاشتباه، وظير إلى انتشار ىأد
المضطربة، وكاف الاتياـ بالعمالة والتآمر عمى مصمحة الوطف أيسر  الأزمنة تمؾ 

 لكؿ صاحب فكر معارض:الاتيامات التي يمكف توجيييا 
 :نيفيف باستغراب مستطمعة إليَّ  نظرت"

 التقيت بسالـ محمد حسيف؟ -
 نعـ.. -
 أيف؟. -
لا أدرم.. في مكاف ما قرب الميداف.. اصطحبني إلى غرفتو القديمة فكؽ   -

 .ي القبض عميٌ لقً ة أك أي قَّ في الأزً  يتي .. لكلاه لتي عنده تُّ السطح، كبً 
                                                           

 .ٔ٘: خاف الشابندر( ٔ)
، مركز دراسات اللبجئيف، جامعة أزمة النزكح كالتيجير كالبحث عف الحمكؿ -نشرة اليجرة القسرية: العراؽ( ٕ)

 .ٜٕ :أكسفورد
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ىؿ جننت؟ سالـ مات منذ أكثر مف خمس ..  . .ما بؾى ىؿ تتحدث بجد؟ -
 .(ُ)كعشريف سنة.. ألـ يعدمكه بالرصاص كقتيا؟"

لسياسية عمى حدث لقائو بسالـ لبياف ما وصمت إليو الأوضاع ا ساردمد الاعت       
 في العراؽ مف تدىور، حيث اتجو المثقفوف إلى أعالي البيوت لمسكف فوؽ السطوح، 

ؿ أحياء بكامميا بعد الخراب والتدمير مما لحؽ بالوطف، وتحوُّ  اً ملبئم اً مكانبوصفو 
رة لمسيطرة عمى إلى أطلبؿ، مع انتشار القبضة الأمنية الباطشة في محاولة أخي

مقاليد الأمور، مف اتخاذ إجراءات استثنائية كإلقاء القبض عمى أي مواطف بداعي 
ؿ لو نفسو معارضة النظاـ القائـ، ومما الاشتباه، والحكـ بالإعداـ عمى كؿ مف تسوِّ 

عمى تقنية الاسترجاع لأحداث لقائو بسالـ؛ لتعييف  سارداعتماد ال زاد الحدث ثراء
تحت القناع الأمني الزائؼ، ما أدى لفقدانو  حقبة بعينيا ودمغيا باليمجية المستترة

 أحد أعز أصدقائو عمى نفسو.
ية، وآثارىا عمى إلى إيراد ما يرتبط بالحرب العراقية الإيران روايةالو اشارة        

بالشعب العراقي إلى ما زاد الوضع سوءًا، دفع القيادة السياسية ومالشعب العراقي؛ 
محرقة الحرب، واعتمادىا أسماء وىمية مستعارة مف الحروب الإسلبمية الكبرى التي 

تلؤ بيا التاريخ الإسلبمي لتسمية معارؾ التحرير ضد الإيرانييف، مما حمؿ معنى ام
 حسيف(: )أبوبػػػػ راويالث لقاء ا في حدساخرً 

 عمى الطاكلة، كما إف لمحيا حتى قاؿ:الصغيرة  دفأة الم كضعتي  "
بيا؟ ىؿ  ىذه المدفأة أعرفيا.. إنيا مدفأة الحاجة أـ نعيـ.. ما الذم حؿَّ   -     
 مت ثانية؟تعطَّ 
 ؾ..يٌ بيد صبً  يالتصمحيا كترسميا إلي ا تسميميا إليؾى منَّ  .. طمبتٍ لا أعرؼ -
 صبيي؟ -

 ة:يرى تساءؿ الرجؿ بحً 
يـ جيؿ الكمبيكتر إنٌ ي؟ أكلاد ىذا الزمف لا يعممكف يا أستاذ.. أيف ىك صبيٌ  -

 .كالمكبايؿ.. البيو لـ يأت لمشغؿ اليكـ

                                                           

 .ٗ٘:خاف الشابندر( ٔ)
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 يا حسنيف؟ الحاؿ كماذا سنفعؿ في ىذه -
 .أنا أبك حسنيف، كليس حسنيف.. حسنيف ىذا استشيد في القادسية -
 ة تقصد؟ة قادسيٌ أيٌ  -
لشعبي كاستشيد استاذ.. ذىب إلى الجبية مع الجيش اـ يا أصدٌ ة قادسيٌ  -

 اه في الخالصة..ىناؾ، كدفنَّ 
 :ثـ أردؼ

 .(ٔ)".. فيي الأخرل مدفكنة ىناؾ وبجانب أمٌ  -
التشابو الاسمي بيف معركة )أبو حسنيف( عمى في حدث لقائو بػػػػ سارداعتمد ال       

؛ إذ ؽ ضد إيراف، مما حمؿ دلالة ساخرةالقادسية الشييرة ضد الفرس، ومعركة العرا
شتاف بيف غزوات الصحابة الكراـ، ومعركة تمتيـ خيرة الشعب العراقي، وتنتيي 

بعد أف أكمت الحرب موارده الاقتصادية، وتركت شعبو يعاني  ياباستسلبـ مف شنَّ 
 أزمة اقتصادية طاحنة.

ما أصاب شريحة أميات ؿ موت الأـ، ودفنيا بجانب ابنيا في الخالصة ومثَّ        
ت بيـ القيادة السياسية في حرب لا ناقة ليـ فييا ولا جمؿ، مما الشيداء الذيف زجَّ 

، وعدـ اىتمامو مف خلبلو إلى عبثية القرار السياسي في العراؽ حينئذ ساردألمح ال
 ليابس.ابمصير شعبو في حرب أتت عمى الأخضر و 

لتنامي الحدث، وتفصيمو عمى النحو الذي  اً ييدتم )أبو حسنيف(بػػػػػويأتي المقاء        
تجاه ابنيا الراحؿ،  ، مف موقؼ )أـ حسنيف(مقصودة تتبيفيحمؿ لمقارئ إشارات 

 لغيرىا مف الجاليات: اً نموذج بوصفيا عف الجالية المصرية العاممة بالعراؽ، فضلًب 
البداية، كقالكا ىذه يـ رفضكا في ف بجانب ابنيا.. لأنٌ دفى عمى أف تي  تي ر صر أى "       

ف بجانبو.. فعممكا دفى تي أف لا ليـ لا لقد ماتت بحسرتو كحراـ  مقبرة شيداء.. قمتي 
الرجؿ، كقدرتو عمى تحمؿ المصائب التي كاجييا، ىذا  لطيبة  تي شٍ ىً دي استثناء...

صراره عمى البقاء في العراؽ عمى الرغـ مف المصاعب التي كاجى   فيو. وي تٍ يى كا 
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قالكا نرجع نمكت في مصر مف الجكع  ..اذالمصريكف كميـ ىربكا يا أست  -     
 .(ٔ)"أحسف مف المكت ىنا في الحرب.. لـ يبؽ غيرم أنا ككـ كاحد

مما أدى معاناة أميات الشيداء بعد وفاة أبنائيف، المشيد القصصي أبرز وقد        
وىو ما ألقى بظلبلو عمى غير العراقييف مف ا عمى أبنائيف، لوفاة كثيرات منيف حزنً 

وا عائديف إلى ، ففرُّ نيف في أعلبموالعمالة، وقد رأوا أبناء الوطف يعودوف مكفَّ 
الموت في بمد نفطية،  يف خوض غمار أزماتو الاقتصادية عمىر أوطانيـ، مؤثِ 

 .النص كالنموذج المصري المشار إليو في
محاولة فرارىما مف جماعة و  ،و )لوصة()إخلبص( أبػػػػ ساردوكاف لقاء ال       

رىابية لتمؾ الميميشيات المسمحة التي باتت إشارة إلى الممارسات الإ)الملب جميؿ( 
الاضطرابات وحالة الانفلبت الأمني التي  مف منتشرة عمى أرض العراؽ، مستفيدة

ى عمى آلاـ الذي يخفي حقيقة تتغذ مستتريف وراء القناع الدينيتعانييا البلبد، 
 ماية والموادعة:اء الحالمواطنيف، وتقبؿ تقاضي الإتاوات مف بيوت البغاء لق

 ني كىي ترتجؼ:عادت بسرعة إلى مكانيا، كاحتضنتٍ  "
 .يا إليي.. أخشى أنيـ قد سمعكا الصكت -

 ت رأسيا ناحيتي.يدم تحت حنكيا، كرفعى  كضعتي 
 اىدئي.. لا تخافي.. مف ىـ ىؤلاء؟ -

 ، ثـ قالت مرتعبة:يدىا فكؽ فمي قاطعة كلمي كضعتٍ 
  جميؿ.لٌ أشش.. ىؤلاء جماعة مه  -

 ا:ا أيضن ىامسن  فتساءلتي 
 .(ٕ)؟" جميؿلٌ مف مي  -

حدث اليرب مع )لوصة( لبياف حالة الانفلبت الأمني بصورة  سردؼ الوظَّ        
بالتنسيؽ فيما ا عممية، حيث تنتشر تمؾ الجماعات في مناطؽ متفرقة، وتقوـ أحيانً 

 بيف تمؾ الميميشياتا ما تكوف القوة ىي الحكـ بينيا لاقتساـ تمؾ المناطؽ، وأحيانً 
براز تخفِّ ، و التي تعتمد عمى الدخؿ الذي توفره كفالتيـ الحماية لتمؾ المناطؽ ييـ وراء ا 

                                                           

 .ٙٙ- ٘ٙ: خاف الشابندر( ٔ)
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اد كما ي عمى الجيشعار توفير الأمف بيدؼ إحراز مكاسب مادية تضمف ليـ التقوِّ 
ف أحدىـ لا يتورع عف اقتراؼ أَحَطِّ الأفعاؿ تحت مُسَمَّى الحاجة، يزعموف،  وا 

 ومصمحة الدولة الإسلبمية الناشئة.
عمى ىذا المفيوـ في حديثو مع )ىند(، ورغبتو في مغادرة  ساردوقد أكد ال       

 الدار رغـ توالي الانفجارات وأصوات تبادؿ الرصاص في الخارج:
 اشتداد المكاجيات في الخارج.يجب أف أغادر قبؿ  -"

جماعة  ألا تسمع إطلؽ النار في الخارج .. ىؿ جننت؟.. إلى أيف تغادر؟  -
 !)مل جميؿ( أحرقكا الدنيا الآف

 ة خطر عميكـ؟أليس ثمٌ  ..كأنتـ؟ -
ا ترغـ ل جميؿ.. كأحيانن ا لجماعة مه صبيح تدفع دائمن  أ ٌـ .. لا.. لا تقمؽ نحف؟ -

 .الفتيات عمى استقباؿ رجالو
 كمف يحارب؟ كماذا يريد؟ .. لكف.. مف مل جميؿ ىذا؟ -
حة كثيرة تتصارع عمى مناطؽ ة مجاميع مسمٌ قني.. ثمٌ .. صدٌ ! لا أدرم -

 نفكذ ىنا.ال
 ركاف؟يالأم ك -
 ..ما بيـ؟ -
 ىؿ يأتكف إلى ىنا؟ -
ما ربٌ  !ة الضيقةقَّ زً ىذه الأى بالدخكؿ الى طكف يـ يتكرٌ ما.. لا أظنٌ لا أدرم.. ربٌ  -

 .(ٔ)"الرئيسفي الشارع 
علبه لمتدليؿ عمى ما أوردناه مف انتشار الجماعات الحدث أ ساردالعمؿ است

منطقة الواقع بيا المسمحة في العراؽ، وجاء سؤالو عف تواجد الأمريكاف في ال
يشير إلى السياسة التي انتيجتيا الولايات المتحدة الأمريكية  (أـ صبيح)دار 

، وترؾ الساحة أماـ في حربيا عمى العراؽ؛ إذ اكتفت بإسقاط رأس النظاـ
مف نشوب صراعات طاحنة ، واثقيف ولوجيات الفكرية والعقدية المختمفةالأيد

                                                           

 .ٜٓٔ-ٛٓٔ:  خاف الشابندر( ٔ)
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بينما  مكتفيف بالسيطرة عمى الشوارع الرئيسة،مييمنة وبسط النفوذ، بينيا ل
، وعمى (ٔ)باقتتاؿ رىيب تحت سمعيـ وبصرىـ نائية تعجُّ الأزقة والأماكف ال

تسيطر كؿ إذ مؾ الجماعات، جماعة )ملب جميؿ( وغيرىا مف ت النحو نشأت
ح مف التجار والحوانيت جماعة عمى منطقة أو أكثر، فيقوـ أصحاب المصال

الطرؼ  مقابؿ غضِّ  التي تدفع لرجاليا، وكذلؾ بيوت البغاء باسترضائيا
ا ما يكوف مقابؿ الحماية عمى فراش فتيات الدار، فلب تممؾ عنيـ، وأحيانً 

 الاعتراض.التذمُّر أو إحداىف 
مف النقد السياسي اللبذع سواء لمقوات الأمريكية أو  اً كثير ( ىند)وحممت قصة        

عمى استرجاع )ىند(  سردالميميشيات المتصارعة في أنحاء العراؽ، وقد اعتمد ال
وكيؼ اصطحبيا )مارؾ( المجند في وحدتو  لذكرياتيا الأخيرة مع ابنتيا )سارة(،

 مما عكس تأزـ الوضع الداخمي العراقي بصورة لافتة: بالجيش الأمريكي في العراؽ،
 -أنا كسارة -كاف )مارؾ( قد كعدني بترتيب لجكء لنا في )نيكزيلندا( "       

حتى  ف سافرت الكحدة إلى البصرة.. كما إاط بيذا الشأفككاف قد فاتح الضب
ا ... عبثن حدل الميميشيات بيتي، كاعتقمكني بتيمة التعاكف مع المحتميفداىمت إ
ا مف ضحايا النظاـ ني ضحية أيضن كركاية قصتي، ككيؼ أنٌ  ليـالأمر شرح  حاكلته 

انتقمكا منا الذم كانكا يقارعكه، ككيؼ قتؿ رجاؿ الحرس الجميكرم زكجي، ككيؼ 
ؽ ، ككيؼ كاجيت المكت المحقَّ عندما كضعكنا في ساقية البزؿ، كأطمقكا النار عمينا

بيف، يتحكـ بيـ ك ريف كمرعك يـ صمكا آذانيـ، ككانكا مكت.. لكنٌ قرب مدينة )الككت(
حقدىـ.. كذات مساء، جاءني شاب مف محمتنا كاف يعمؿ مع الميميشيا، ك غضبيـ 

 .(ٕ)"يـ سيقتمكني في الصباحكأخبرني بأنٌ كأحضر لي بعض الطعاـ، 
عدة محاور قامت عمييا في الحدث المسرود أعلبه  روايةال توقد أبرز        

فساح الطريؽ ليا التكتلبت المسماة: الميميشيا في العراؽ،  كالتجاىؿ الأمريكي وا 
 المجتمعية العراقية. لضماف تحطيـ البنية

                                                           

 منشورات دورية العراؽ، ترجمة: بثينة الناصريينظر: يكميات الجنكد الأمريكاف في بلد الرافديف، ( ٔ)
 وما بعدىا. ٚ٘ الألكترونية :

 .ٖٙٔ-ٖ٘ٔ: خاف الشابندر( ٕ)
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الفردي مف الجنود المشاركيف في  مظاىر التعاطؼإلا أف الأمر لـ يخؿ مف        
الحرب مف الجنسيات المختمفة، حيث مثؿ )مارؾ( تمؾ الشريحة عمى النحو الذي 

 .لاجئيف بوصفيـ  قامة في بمدانيـة اليرب، أو الإيوفر لبعض العراقييف فرص
يميشيا، سيطر عمى قوات الميالذي العشوائية والحقد  لرواية أيضاً ا توأبرز        

ج مف المواطنيف، ونشر قامت سياساتيـ عمى الانتقاـ الممنيَ ، وقد في العراؽ ةنتشر الم
الرعب والفزع بينيـ؛ لضماف السيطرة عمى مناطؽ النفوذ، ومنيـ جماعة )ملب جميؿ( 

  ا.وغيرىا مما أوردناه سابقً 
تيلبء إلى أف كؿ جماعة مف تمؾ الجماعات المسمحة تقوـ بالاس سردوأشار ال       

شاعة أكبر ى مناطؽ نفوذىا، كانت تحرص عمى إلعمى منطقة جديدة؛ لتضميا إ
قدر مف الفزع والرعب بيف السكاف، وربما سقط قتمى مف قاطني المنطقة؛ إذ كاف 

صار الميميشيا عمى الوجو الذي أشار إليو ح ذلؾ أدعى إلى الطاعة ووجوب الإذعاف
 الجديدة لممنطقة بعد ىزيمة جماعة )ملب جميؿ(:

كىي تصغي للأصكات  دفعتني برفؽ،يا احتضانيا كتيدئتيا، لكنٌ  حاكلتي  "       
 مة في الخارج..المبيى 
 ؟ما بؾً  -
 إشششش.. -

 بأذنيا: ، كىمستي منيا أكثر فاقتربتي 
 ماذا ىناؾ؟ -
 ىذه المرة، كىمست بصكت يشبو الفحيح: إلي برعب حقيقيٌ  نظرتٍ 
 ل جميؿ.مي يـ ليسكا رجاؿ الإنٌ  -
 ا.. كما الفرؽ؟حسنن  -
ل جميؿ فقدكا سيطرتيـ عمى المي جماعة  لا.. ىناؾ فرؽ كبير.. ىذا يعني أفٌ  -

 منطقتنا.
 :باتجاه الحكش نصؼ المعتـ، قبؿ أف تردؼ برعب، كخطتٍ  تمفَّتىتٍ 
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ليتجاىمكنا.. لكف ىؤلاء لا نعرفيـ.. ىؿ  ل جميؿالمي جماعة صبيح تدفع ل أ ٌـ -
 .(ُ)الآف؟" فيمتى 

في  ت السوداف( يدور حوؿ محور العراؽجاء الحدث السياسي في رواية )بيو        
مع ملبحظة تعدد زوايا الحدث السياسي، فبينما جاءت  ،زمنيْ: الحصار والحرب
، وارتداده إلى ساردالتعالج الحدث السياسي مف خلبؿ ذكريات لرواية )خاف الشابندر( 

رواية بيت السوداف الوراء، وسرد قصص بائعات اليوى بدار )أـ صبيح(، اعتمد في 
عمى استحضار الحدث، وترتيب السرد، مع اشتراؾ الروايتيف في ربط الحدث 

 في رواياتو. السارد خيط فني حرص عميوبالمكاف، وىو 
ثية، فحتى "أساسيات الحياة ية كار محصار عمى العراؽ آثار اقتصادوكاف ل       

بدأت تنعدـ، مف المياه إلى الكيرباء، وبدأ التقنيف عمى نطاؽ واسع، وعاش العراقيوف 
وتعطمت وسائؿ ساعة يوميا، ٕٕ-ٛٔمف دوف كيرباء لفترات تتراوح ما بيف 

ذوو الدخؿ المحدود عف التنقؿ المواصلبت العامة، مف أتوبيسات وقطارات وعجز 
يـ سيارة، وحتى نظاـ الصحة العاـ انيار، ومعو تدىورت العناية بسبب عدـ امتلبك

فانحدر معدؿ الأطباء إلى عدد السكاف، حتى أصبح بيف الأدنى في والاستشفاء، 
ا العالـ )طبيب واحد لكؿ أربعيف ألؼ مواطف(، بينما اختفت الأدوية وخصوصً 

 .(ٕ)ؿ غيابيا تيديدا لمحياة"المضادات الحيوية، التي شكَّ 
وض عمى العراؽ؛ بسبب غزوه إرىاصات الحصار المفر  سردالوقد تناوؿ        
نفسيـ، حيث ذىب قطاع كبير أمما اختمؼ حولو كثيروف ومنيـ العراقيوف  لمكويت،

 خوؼ مف المغامرة التي قد تورد البلبد موارد التيمكة:المنيـ إلى 
بطبعيا إلى سترخية الم الحياة في بغدادلت كضاع مضطربة قد حكَّ كانت الأ  "       

د كعربات النقؿ العسكرية كالفكضى، ككانت الأنباء الكاردة مف مخاضة مف الجنك 
، حيث يكجد أكثر مف ربع مميكف جندم عراقي، لا تبشر بالخير، بعد الككيت

، ككاف معظـ الناس ركي كالجيكش المتحالفة معوياشتداد القصؼ الجكم الأم
                                                           

 .ٕ٘ٔ: خاف الشابندر( ٔ)
 ،ةجويمي منشورات الطميعة ـ(،ََِّ-ـُُٗٗسنكات الحصار: السجؿ الأسكد للأمريكاف في العراؽ )( ٕ)

 .ٙ : ـٕٗٓٓ تونس 
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 لعراؽ لـ يتعاؼى اقبؿ عمييا صداـ حسيف، كما زاؿ أ تمؾ المغامرة التي عمى ناقميف
 .(ٔ)"الثمانيسنكات ال حرب  ا مفتمامن 

إلى نقمة العراقييف عمى قرار غزو الكويت؛ لما تسبب فيو ذلؾ  لروايةا تأشار        
لى ذكر موقؼ العراقييف مف و ية لقوات التحالؼ ضد العراؽ، ر مف ضربات عسك ا 

ب العراقي، حيث لـ يكف أزمة الحصار التي أنيت الشع وتبعتياغزو الكويت 
قييف ذنب في تحمؿ نتائج قرار الغزو، مما امتد لسنوات مف الحصار، ثـ احتلبؿ لمعرا

اد إلى ساحة لحرب داخمية قضت عمى اقتصتحوليا بلبدىـ مف القوات الأمريكية، و 
 اجاتو ىو ومف يعوؿ.يسد بو احتيفأضحى المواطف العراقي لا يجد ما  البلبد تمامًا،

مف محاور النظاـ السياسي  اً ىام اً محور  بوصفو  ويأتي حزب البعث العراقي       
سقاط نظاـ صداـ حسيف، حيث عمد النظاـ  العراقي قبؿ الغزو الأمريكي لمعراؽ، وا 

طاؿ الأمر رجؿ الشارع ئيف لو، والمعارضيف السياسييف، و إلى القضاء عمى المناو 
 في ترويع شعبو،ا لقرارات نظامو السياسي الذي أمعف ا باىظً ثمنً  العراقي الذي دفع

حتى قيؿ: إف "استراتيجية صداـ حسيف ضد الغزو الأمريكي ستكوف اف يفجر السدود 
وأف يقطع المؤف الغذائية عف الجنوب حتى يُجبَر الأمريكيوف والجسور وحقوؿ النفط، 

 .(ٕ)فجأة عمى إطعاـ ملبييف المدنييف اليائسيف"
الاتياـ بالانتماء لحزب البعث العراقي تيمة كفيمة بإىدار الثوار لدـ مف  باتف       

ظنِّا ممف ضربوه بانتمائو ض لمضرب المبرح؛ يـ بيا، كالدكتور )رياض( الذي تعرَّ تَّ يُ 
 البعثي:
نو يعرفو منذ سنكات، كر رياض ليس بعثيِّ إف الدكت "        كبعد شد كجذب، ا، كا 
كر رياض كاف الدكتؽ في الطرقات المجاكرة، الحشد مف أماـ بيتنا، كتفرَّ  انسحب

خلؽ رفيعة كأدب جـ، كىك قارئ نيـ لمكتب، ذا أ في السبعيف مف العمر، رجلن 
ينيات، في تمدينتو الأصمية )ىيت( أكائؿ السمف  الناصرية إلى سمعت أنو جاء 

                                                           

 .ٖٚ :بيت السكداف( ٔ)
 .٘ٔ: العراؽ ما سمعتو عف( إليوت ونبرغر، ٕ)
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ا بجماؿ عبد الناصر، ثيرن تمكز، كىك ذك ميكؿ قكمية، كمعجب ك ُْأعقاب ثكرة 
 .(ٔ)"ا عمى نظاـ الحكـ البعثيف ناقمن ، ككاى بالكحدة العربيةلطالما تغنَّ ك 

حدث الاعتداء عمى الدكتور )رياض( مف الثوار لتوجيو النقد  لسردؼ اوظَّ        
ا لمتجربة الناصرية، حيث عكست الفقرة ىً ا مشوَّ ه مسخً لحزب البعث العراقي، الذي عدَّ 

شدة الاحتقاف الشعبي ضد قرارات حزب البعث الحاكـ الذي قاد البلبد إلى ذلؾ 
ف المصير المؤلـ مف الحصار والحرب دوف الرجوع إلى الشعب لتقرير مصيره،  وا 

قت حيث طر  قة،ؽ بقراراتو غير الموفَّ تعمَّ ا مما لحؽ بالعراؽ مف إفقار وتجويع ليَ رً كثي
ا، ولا حتى في "المجاعة أبواب العراؽ في التسعينيات إلى درجات لـ يعيدوىا سابقً 

أياـ الإمبراطورية العثمانية، فاكتفت العائلبت بنصؼ كميات الطعاـ، وعانى ملبييف 
الأطفاؿ مف سوء التغذية، وانتشرت الأمراض نتيجة انييار المرافؽ الصحية، ولـ تعد 

ت الشوارع أكواـ الزبالة، وانتشر المتسولوف وجامعو فغطَّ  ىناؾ جية تجمع النفايات،
فضلبت المزابؿ، ولقد درج المثقفوف العراقيوف عمى ىواية الكتب التي ميزتيـ عف 
الدوؿ العربية الأخرى... فوجدوا أنفسيـ يبيعونيا رخيصة ليشتروا الطعاـ والحاجيات 

لأمـ المتحدة لأخذىا إلى بيوتيـ وقد رأوا "كتبيـ وقد اشتراىا موظفو ا ،(ٕ)الأساسية"
مع  بيا النظاـ العراقي المنيجية الأمنية المحضة التي تعامؿفضلًب عف  ،(ٖ)تذكارات"

رىاب أصحاب  الرأي الآخر عمى النحو الذي  شعبو، مف اعتقاؿ المعارضيف، وا 
 ؛ إدانة واضحة لنظاـ العراؽ السابؽ.السردأورده 
ملبمح مف انتفاضة الشعب العراقي ضد نظامو،  ويسجؿ محمد حياوي       

ط بعض الأسمحة في يد الثوار، ووصؿ و بؿ سقالمناطؽ،  وسيطرتو عمى بعض
، مع تدخؿ مف الجار الإيراني الأمر إلى السيطرة عمى بعض الطائرات في مطاراتيا

 :بحذر لكؿ ما يدور قبالمتر 
 ع كصكؿ طائر ما؟ىؿ تتكق ماذا تقصد يا جدم؟ -"

                                                           

 .ٔٗ :بيت السكداف( ٔ)
 .ٚ:  سنكات الحصار: السجؿ الأسكد للأمريكاف في العراؽ (ٕ)
 ،بيروت، لبناف شركة المطبوعات لمتوزيع والنشر، ، محك العراؽ،بوؿ ويمسوف -ريتشارد ىيؿ-مايكؿ أوترماف (ٖ)

 .ٕٚ :ـٕٔٔٓ، ٔط
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 ا.أدرم.. الألكاح تتحدث عف عماليؽ سييبطكف في القاعدة مف الفضاء قريبن لا 
كأنا أسخر، في سرم، مف  ةإلى مراقبة الرجاؿ في القاعدة البعيد عدتي        

ا ا ممكنن ا طائرن إلى الناحية الشمالية متتبعن  ، كعندما استدرتي تنبؤات )ضمد( الغريبة
عر المنفرد تتفرؽ حكلو بعض المعزات، بدأ يحجؿ بغرابة، لمحت مف بعيد بيت الش

 .كثمة جمؿ بارؾ كآخر منتصب يتطمع إلى الأفؽ
متى سقطت القاعدة بأيدم المنتفضيف يا جدم؟ كأيف ذىب الطياركف  -      

 كالجنكد؟
 ا.. ارتدكا ملبس مدنية، كفركا تاركيف كؿ شيء كراءىـ.فركا جميعن  -
 يحطمكف الطائرات بيذه الطريقة؟ ىـ لكف، لً  -
 ا في قمعيـ عمى ما أعتقد.لا يستخدميا صداـ لاحقن  كي -
 ا.ا كتنظيمن أف يككنكا أكثر كعين ينبغي  ليـ  كاف  -
 يداف الحكذم ماذا قاؿ؟ألـ تسمع ز أم كعي يا كلدم؟  -

بعد أف اتخذت  مف الشكارعنعـ.. لقد انسحب كجماعتو الشيكعييف  -      
كا كاف عمييـ أف يتركحزاب تسممت مف إيراف. ما أ مف  بكحي ى طائفيِّاالأحداث منحن 

 .(ٔ)"مصير الانتفاضة بيذه الطريقة
وقد ألقى المؤلؼ الموـ عمى الثوار العراقييف، ممف قاموا بالانتفاضة، ثـ        

الإيرانية المتمثمة في أحزابيا تركوىا في منتصؼ الطريؽ، فمـ ينتبيوا إلى التدخلبت 
 العراقيوف منشغميف بالتصارع والانقساـ كاف بينما ،ا عمى الأرضالتي تحقؽ وجودً 

الجمؿ ؾ للبنتفاضة، في مقابؿ فيما بينيـ، وىو ما عناه المؤلؼ بالجمؿ البارِ 
يرانية، فجاءت الفقرة الناظر إلى الأفؽ، مما عنى بو الأحزاب الإالمتربص المنتصب 

 إدانة واضحة للبنتفاضة العراقية.
ومع حالة الاحتقاف الشعبي ضد نظاـ الحكـ، بات الطرفاف في حالة مف الكر        

، مما أدى إلى تشتت افتقدت الانتفاضة اوالفر وحرب الشوارع، حيث  لتنظيـ اللبزـ
ىدار القوى فيما لا طائؿ مف ورائو.  الجيود، وا 

                                                           

 .  ٖ٘ - ٕ٘: بيت السكداف( ٔ)
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اعتقاؿ المعارضيف لنظاـ الحكـ بلب استثناء، ولو ة ويركز المؤلؼ عمى فكر        
 الجامعات الذيف لا خبرة ليـ بممارسة الحياة السياسية بعد: ةكاف مف طمب

الطرؽ الخارجية بيف  حتٍ تً ، كفي كعندما استقرت الأكضاع قميلن  "
إلى بغداد، ا بالذىاب أخيرن  (ياقكت)كالعاصمة، سمحت لنا  المحافظات

اكتشفنا أف أغمب رفاقنا في كاستئناؼ دراستنا في الجامعة، كىناؾ 
بمقتؿ كتفيد  الأػخبار تصمنا تباعن ا لبي قد اختفكا، ككانتطالتنظيـ ال

 .(ٔ)"ففلف كاعتقاؿ علٌ 
اتبعيا النظاـ العراقي في إحكاـ  الفقرة إلى المنيجية الأمنية التي وتشير       

حيث يقوـ بتجميد النشاط الحياتي، وفرض حظر التجواؿ؛ قبضتو عمى الانتفاضة، 
لمواجية الثوار عمى الأرض، واعتقاؿ كؿ مف يشتبو فيو مف المعارضيف، ومنيـ 

ب الوطف إلى الثورة، فيتـ ات الطلببية التي توجو شبظيمانطلبب الجامعات، حيث الت
 وعفاؼ عند العودة إلى الجامعة.السارد  بو فوجئا لخطورتيـ، وىو ما اعتقاليـ فورً 

اقتصادية انعكست عمى بيت مف آثار ولـ تخؿ الاضطرابات السياسية        
ثار مف خلبؿ ، وبرزت تمؾ الآبوصفو كياناً قائماً بذاتو الذي نظر إليو السوداف،

 مناقشاتو مع الدكتور رياض، وىما يرياف الوضع في بيت السوداف عمى غير ما يراـ:
كانت الأياـ تمضي متثاقمة في بيت السكداف، الذم انطفأ بريؽ لياليو  "       
الصناجات كالدنابؾ،  ت الدفكؼ كيى خفً ف، كانكتـ صكت المكسيقى فيو، كأي الممكَّ 

صياؼ، كنا بيف الحيف كفي ليالي الأكانمحت الحناء عف كفكؼ فتياتو الحزينات، 
رجاؿ الأمف، كنا نجمس أغمب الأحياف  كالآخر، نخرج خمسة إلى البستاف محاذريف

بعد  أنا كالدكتكر رياض نتحاكر بشأف الأكضاع السياسية كما ستؤكؿ إليو الأمكر
 .(ٕ)"ض الحصار الدكلي عمى العراؽرً أف في 

بيف الحدث السياسي وآثاره الاجتماعية عمى المواطف ونمحظ ىنا ربطاً واضحاً        
اء الحصار الدولي المفروض؛ ا جرَّ ا بالغً الترفيو تضررً تضررت أماكف العراقي، حيث 

الترفيو، فساء  عف حتياجاتو الحياتية فضلًب ا المواطف العراقي لا يجد ما يفيكوف 
                                                           

 .ٕٙ : بيت السكداف( ٔ)
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المزاج العاـ الذي سيطر عميو الخوؼ مف القادـ المجيوؿ الذي توقع الجميع 
 مجاوزتو لمحد، وذىابو بما بقي مف مقدرات الوطف.

عؼ مف ذلؾ القمؽ سياسة النظاـ القمعية التي لا تتورع عف الفتؾ ضاوقد        
لقائـ؛ لعمميا بارتفاع احتمالية الثورة؛ نتيجة لقراراتيا غير ابمعارضي الوضع 

بداية  دَّ المدروسة، مف الحرب عمى الجبية الإيرانية، ثـ غزو الجار الكويتي، مما عُ 
ع الذي ضد ذلؾ النظاـ المندفِ  وليلسمسمة مف الإجراءات العقابية مف المجتمع الد

 ف مف أدواتيا. عف التمكُّ ليات الحنكة السياسية فضلًب يفتقد أوَّ 
المجندة الأمريكية )نانسي( ، الثوار  توظيؼ اختطاؼ الحدث  واستطاع        

ا ممف وتحوؿ الأسر إلى ما يشبو الصداقة بيف الطرفيف، حيث يكتشؼ الثوار أف كثيرً 
بالجيش الأمريكي،  فوف يؤدوف عممي ْـىـ إلا موظ مع الأمريكاف ماأتوا إلى العراؽ 

 وما إف حدث التقارب بيف الطرفيف حتى وقؼ الجميع عمى أرضية إنسانية مشتركة: 
تسرد لنا قصة اختطافيا، كما جرل ليا عمى أيدم مجمكعة  ثـ راحتٍ  "       

أف ترل فتاة شابة ر ما تتكقعو كقالت: إف آخ)عفاؼ(، كأبدت إعجابيا بالأخيرة، 
س، الدفاع عف الأكطاف كاجب مقدَّ ، كأف كمثقفة مثميا تقكد مجمكعة مف المقاكمة

 مجرٌد ـ الأسباب التي دفعت المجمكعة إلى اختطافيا، لكنيا أكدت أنياكىي تتفيَّ 
مجندة في جيش الاحتياط، كانت تعمؿ باحثة أحياء في كلاية )أكىايك(، قبؿ 

ر  لمساعدة العراقييف ا ءك ركاف جايكانت تعتقد أف الأمك ساليا إلى العراؽ، تجنيدىا كا 
 .(ٔ)"متخمص مف صداـ، كىي لا تحمؿ أم ضغينة أك مشاعر كراىية ليـل

د عنو مف ب لمحدث السياسي، وما يتولَّ ساني المصاحِ الوجو الإنلنص اأبرز        
وتقدير وازع الدفاع عف الوطف، مشاعر إنسانية دافئة تقوـ عمى الاحتراـ المتبادؿ، 

؛ إذ جاءت يحة لمتغرير والخديعة مف قياداتيالى تعرض تمؾ الشر إ نص مع إلماح ال
التخمص مف صداـ، ثـ ما لبثت أف اكتشفت أف  )نانسي( وأمثاليا تحت شعار:
سوى تقويض أركاف الدولة العراقية، ونشر الفوضى اليدؼ الكامف وراء القدوـ ليس 
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يحتمؿ إصلبحو إلا بعد سنوات عدة؛ بدلالة قوؿ المؤلؼ: وكانت  بيا إلى حد لا
 .(ٔ)تعتقد

ردي؛ في توظيؼ الحدث السياسي عمى المستوى الف لنص الروائيوأجاد ا       
 ولئؾ الذيف فقدوا أىميـ وذوييـ في حرببالكشؼ عف لحظات نفسية صعبة، لأ

استشياد زوجيا،  حيث ترفض البطمة تصديؽد(، ، ومف ذلؾ قصة )توحُّ الموصؿ
 إليو، ثـ تغطي وجيو بالبطانية مف جديد:ـ عمى جثتو فترة مف الزمف، تنظر فتقي

ت فييا بتنظيؼ كجيو، كانت تقضي الكقع كنصؼ، يلقد مرت ثلثة أساب "       
تستمقي تعكد ل أنفاسو، ثـتحاكؿ أف تمتقط ك  ،كتزيؿ بقايا التراب عف شاربو الجميؿ

الاعمى  نزؿ... ثمة ضكء بعيد يمكح فيحيف يعكد إلى المالفراش كتحمـ بو في 
، يمكف أف تتسمؽ باتجاىو، لكف قمبيا مربكط بذلؾ الركاـ فكقيايمكح مف كسط 

ا الجسد المسجَّى كسط الغرفة، تمؾ لذا، تعكد  النقطة مف الضكء، قد تككف كىمن
 .(ِ)لاحتضاف جسده، كتسحب البطانية فكقيما، كتنتظر سكراتيا"

قامة زوجتو بجانبو وسط الركاـ نموذجً ؿ استشياد الزوج، مثّ         ا لمموت ا متكررً وا 
ات العسكرية في الحرب، حيث تفصؿ بسبب قصؼ أو ما شابو مف الإجراء المفاجئ

 ،ىؿلأاقيف مف ااط الحياتي والموت، مما يصيب البمدة زمنية يسيرة لمغاية بيف النش
حيث ترفض لتصديؽ، لا سيما الزوجة تجاه زوجيا، بالذىوؿ وعدـ ا ،عمى قيد الحياة

مة البقاء بجانب جثتو إلى أف توافييا منيتيا مفضِّ تركو وسط الركاـ والنجاة بنفسيا، 
 ىي الأخرى.

 ا طويلًب وت الضحية تحت الركاـ منفردة دوف أنيس، ويستغرؽ ذلؾ وقتً موقد ت       
، يرد إليو مممح مف ملبمح الحياة حتى الوفاة، فيحتاج مف يعاني تحت الركاـ إلى أي

 :بصيص الأمؿ، ولو لاقى الموت بعدىا
 مرت أشير طكيمة عمى انييار منزليا، كما زالت تحت الأنقاض، لـ يأتً  "       

ر نجرتيا، كالدـ النازؼ مف جبيتيا تخثَّ كصكتيا لـ يعد يخرج مف حأحد لنجدتيا، 

                                                           

 وما بعدىا. ٜٔصينظر: يكميات الجنكد الأمريكاف في بلد الرافديف، ( ٔ)

  .ٚٚ( : طائر يشبو السمكةقصة ) توحد ( ، ضمف مجموعة )   (ٕ)
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ؽ إلى الأعمى، حيث قررت التسمُّ  ،الآف، لكنيا حيف شعرت باليأس كالكحدة كالبرد
ىك حجـ الركاـ فكقيا، لكنيا كـ ثقب ضكء مف بقايا النيار البعيد، لـ تكف تعمـ 

كشعرت بجسدىا صابعيا الكاىنة حتى شعرت بانييار قكتيا، تزيح الحجارة بأ كانت
كفجأة لمحت ينزلؽ نحك الأسفؿ، فراحت تبحث عف أم شيء ناتئ لتتشبث بو، 

ا، فمدت يدىا ا ذىبيِّ كسط الحجارة، كانت بيضاء ناعمة، كترتدم خاتمن ا ظاىرة ذراعن 
 .(ٔ)"رىا بالطمأنينةشعً ا، لكنيا كانت كافية لتي كأمسكت بيا، كانت باردة تمامن 

مف الآثار المترتبة عمى قصؼ المنزؿ،  ()رفيقة نبع الحدث الوارد في القصة       
ف في المبنى، وتحولو إلى ركاـ بيف عشية وضحاىا؛ بدلالة عدـ قدوـ أحد لإنقاذ مَ 

بقاء  سردخمو المدينة؛ كونيا في حالة قصؼ، حيث يفترض ال مما يدؿ عمى
يمكف الشخصية الشخصية تحت الأنقاض لشيور طويمة، وىو ما يتطمب وجود ما 

النيار، وعندما لاح ليا بقايا ضوء مف ماء،  مف بقايا طعاـ أو  مف البقاء حية
حتى تستسمـ لمموت، إلا أف بقايا قوتيا لا تسعفيا، نتعش في قمبيا الأمؿ في النجاة، ا

ومرارة  ي طمأنينة، مما يعكس وحشة المكاف،ا مف بيف الركاـ فتمسؾ بيا ففتجد ذراعً 
ضحية تعاينو فتموت ببطء قبؿ الموت تحت الأنقاض دوف محاولة للئنقاذ، فكأف ال

 أف يوافييا الأجؿ.
القصؼ، مف البيوت  تبدو آثار ، حيثفي قصة )ظلبؿ(يتكرر الأمر و        

صابات مف فقد أطرافو وربما فقد حياتو  الميدمة، والجثث المتناثرة ىنا وىناؾ، وا 
 ا:أيضً 

لـ تيخًفٍيا الظلؿ أبدنا في السابؽ، لكنيا الآف غير متأكدة، أصبح ليا  "       
رة، كمما حدث  تأثير مفزًع عمييا، كما لك كانت تتراقص كسط الغرفة المحاصى
القصؼ، كعندما اشتدت رقصة تمؾ الظلؿ المخيفة، كىي تحاكؿ إزالة طرؼ 

لا تعرؼ في  الغطاء عف رأسيا، ذىبت راكضة كاندست بجانب أميا النائمة،
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ىـ تناـ أميا حتى الضحى... كعندما صحت في الصباح لـ تجد  الحقيقة لً
 .(ٔ)"ساقييا
المنزؿ، مع وفاة الأـ التي  ح الموت في صورة ظلبؿ تملؤاحيث بدت أشب       

يبت صظمت في فراشيا بلب حراؾ، وعندما غمب النعاس الابنة فنامت بجانب أميا أ
الحركة مف تراقص الظلبؿ التي فاقترف الحدث ببسبب القصؼ ففقدت ساقييا، 

 .تناسب تحرؾ الجدراف وقت القصؼ
، إذ لا يستطيع في فمسطيف ا لدى أطفاؿ )غزة(الأمر مشابيً كذلؾ، بدا        

 ىاب إلى المدرسة بسبب القصؼ:الأطفاؿ الذ
حكا ليـ الأكلاد لف يسم الكاقع أنو حتى لك كانت ىناؾ مدرسة، فأىالي "       

لذلؾ عندما بدأت البراعـ  .مف القصؼ العشكائي يـ يخافكف عميي ٍـبالمجيء؛ لأنٌ 
الصغير  ا، كما أف الجركى رة، لـ نكف مضطربيف كثيرن ؿ مٌ تظير عمى الأغصاف لأكٌ 

تحت الخزاف ما زاؿ ينمك كيمرح فكؽ العشب، فيك  (سجى)عميو  الذم عثرتٍ 
 درسة ببساطة كانت مغمقةن ؛ لأف الميا ماتت بسبب القصؼالآخر لا يعمـ أنٌ 

 .(ِ)آنذاؾ"
تناوؿ الحدث فكرة عشوائية القتؿ، وكثرة الجثث المتناثرة في أرجاء المدينة        

وـ ا في وضعيات مختمفة، كوضع الأكؿ أو النالمقصوفة، حيث توجد الجثة أحيانً 
ادت تعاقاتيا مف طعاـ أو شراب، أو حيواف أليؼ عمى سبيؿ المثاؿ، بجانبيا متعم
ر مف صورة الموت المفاجئ، لا سيما إذا مما ينفِّ  اصطحابو أثناء قصؼ المنزؿ،

ب التي يفقد فييا الأبرياء و سف الطفولة، فقصد تبشيع فعؿ الحر  كانت الضحية في
عة عند العثور عمى صص المروِّ مف القعنو كثير حياتيـ عمى نحو مفاجئ، فينتج 

 جثثيـ.
مف كاف في " في موت الاضكاء البمٌكرية الزرقاءونبع الحدث في قصة "       

ولكنيا  عشر ثوافلا تتجاوز المنزؿ جراء قصؼ العدو عمى المنزؿ في مدة زمنية 
                                                           

 .ٓٚ :  (طائر يشبو السمكةضمف مجموعة ) )ظلبؿ(، قصة (ٔ)
(  مجمة الآداب بتاريخ بيت لحـ -قطار غزة  ضمف مجوعة قصص )   (عندما تيغمىؽ المدرسة(، قصة )ٕ)

 .ـ   ٕٕٔٓ – ٙ-ٚالعدد
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واسقاط أصصُ الزىور والستائر  ،ىدـ المنزؿ وموت الاطفاؿ وجدّة رانية استطاعت
 ض أف اصطحب رانية الى بيت جدٌتياكاف مف المفتر ،" ونسخة المصحؼ الضخمة

ييدأ القصؼ لكف لا أحد يعرؼ حاؿ ىذه الجدٌة الآف كىي في حيٌ التفاح عندما 
كانت  لكنٌيا ،تتكٌكـ فكؽ كرسٌييا المدكٍلب كتتمك الصمكات كانت عشر ثكاف فقط

كؿٌ ما  .الأرضي... لا أعرؼ ما حصؿ بالضبطكافية ليبكط الجميع الى الطابؽ 
عمييا مف القصؼ الايٌاـ الماضية... ي حصمتي ىك جبيرة الجبس الكبيرة الت أتذكره

سقؼ بعد كصكؿ الصاركخ الذم مزؽ  يقكؿ بعض الجيراف إنني نمتي مباشرةن 
ببطء كما البمكرية الزرقاء في الاعمى ما تزاؿ تكمض كتخفت  الاضكاء فٌ كلمنزلنا 

   .(ُ)"لك كانت نبضات قمب صغير
كثير مف القصص  تناوؿ الحدث ظاىرة الموت تحت القصؼ فيوالملبحظ        

ورصد الحالة النفسية  ا لدى محمد حياوي، مما يقوـ عمى التصوير،القصيرة جدِّ 
لمضحية التي تموت تحت الأنقاض، أو حالتيا عند فقد عزيز لدييا وىي تعايف جثتو 

بالحيوية والحياة منذ دقائؽ  تمتمئقة أنيا فارقت الحياة وقد كانت بجانبيا غير مصدِّ 
 معدودة.
وقد سار المؤلؼ، في رواية )سيرة الفراشة(، عمى نيجو في كتاباتو التي        

رصد الخراب  وما يترتب عميو مف آثار، حيث السياسيتركزت في إبراز الحدث 
المستحيؿ،  ، مما جعؿ الحياة فييا ضربا مفوالدمار الذي لحؽ بمدينة )حمب(

 :والتدميرلاؼ ممف عانوا آثار الحرب ا لآوجاءت )ندى( نموذجً 
المدينة خاكية،  الشرفة، كنظرت إلى امتداد الشارعت رقبتيا مف حافة فمدَّ  "       

ا مف الحرب، لا أحد في الشارع سكل كمب ىجرىا سكانيا كىربكا إلى الشماؿ؛ خكفن 
 .(ٕ)"أسكد يمكم ذيمو بيف ساقيو، كيبحث في بقايا القمامة عف شيء يأكمو

قاطنوىا مف  عف حاؿ المدينة وقت الحرب، وقد فرَّ  المشيد السردي رعبَّ        
فمـ يعد أماميـ مف ميرب سوى النزوح إلى المناطؽ نيرانيا التي طالتيـ في البيوت، 

ا لآثار الحرب التي أكمت الأخضر ا، وجاء الكمب الأسود رمزً منة أو الأقؿ خطرً الآ
                                                           

 . البلورٌة الزرقاء(بٌت لحم، قصة )الاضواء  -غّزة قصص قطار   (2)

 .ٓٔص :سيرة الفراشة( ٕ)
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ميا في صناديؽ والتيمت مقدرات الأمور حتى أصبحت تبحث عما يسد نيواليابس، 
القمامة، وىو ما ألقى بظلبلو عمى )ندى( التي راحت تراقب الموقؼ عف كثب مف 

ي لو مقِ ا أف تُ خلبؿ شرفتيا، بينما راح الكمب الأسود يتربص تحت الشرفة، منتظرً 
سمـ، وانعداـ الشعور بالأمف، وىو ما التي رمز بيا المؤلؼ لغياب ال تةبالعصافير الميِّ 
 تناوؿ حدث تساقط العصافير في الشرفة: أكده المؤلؼ مف

منذ بدأت الحرب ما فتئت العصافير الميتة تتساقط في شرفتيا كؿ صباح،  "       
عندما تيدأ نكبات القصؼ العشكائي، تتمفع بشاؿ صكفي ثقيؿ، كتخرج إلى الشرفة 
لتحتسي قيكتيا، تزيح العصافير الميتة عف طاكلتيا ببساطة كتضع فنجانيا، ثـ 

عؿ سيجارتيا، كتبدأ بتأمؿ الأشباح المتخاطفة في الشقؽ المقابمة التي ىجرىا تش
 .(ُ)أصحابيا"
مف خلبؿ حدث تساقط عمى انعداـ الأمف  ىذا المشيد في لسردكد اوأ       

انتشار الدخاف في الجو، إلى العصافير، وقد حمؿ حدث التساقط عدة دلالات، 
اختناقيا وموتيا، أو أف يكوف المؤلؼ قد رمز لكثرة وتأثر الطيور بيا، مما يؤدي إلى 

الضحايا بتمؾ العصافير المتساقطة، عمى النحو الذي يشعر القارئ بآثار الحرب في 
 صورة حسية ممموسة.

ا وبدا إشعاؿ ندى سيجارتيا، وشربيا القيوة، بينما العصافير تتساقط، أمرً        
المقيموف بيف القصؼ والتفجيرات، وىو أبمغ في الدلالة  قد اعتاده ا،ا أو مألوفً معتادً 

 عمى عدـ اكتراثيـ بالموت الذي قد يلبقونو في أية لحظة.
ا عف مرمى المقذوفات، فلب سراب الطيور بعيدً يشتد القصؼ، فتيرب أوقد        
 ؛ لانتشار الدخاف بيا عمى مساحات واسعة:يرى السماءالناظر يكاد 

ية خرائب المدينة تراكمت فيو الغيكـ الرمادية مغطّْ  اا مختمفن حن اكاف صب "       
يا رائحة بدثار ثقيؿ، كشعرت بأنفاسيا تضيؽ، كحيف خرجت إلى الشرفة، داىمتٍ 

ا خميط مف ركائح الخشب المحترؽ تضغطو الرطكبة فيغكر بعيدن ك  ،الحرائؽ البعيدة
 ،في الشكارع كالأزقة الخاكية ـمة، كركاميا المتككّْ كسط أضلع العمارات الميدَّ 

                                                           

 .ٔٔ :سيرة الفراشة( ٔ)
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تأممت الطاكلة الحديدية الصدئة تممؤىا أكراؽ المبلب المتيبسة، كلا أثر لمعصافير 
 .(ُ)الميتة كالفراشة الصفراء ىذا الصباح"

صورة لممدينة التي تعيش تحت القصؼ، مف ارتفاع سحب  مشيدوقد رسـ ال       
 ومف ثـ، مما يشير إلى وقوع ضحايا، بحيث تحجب رؤية السماء، ،الدخاف فييا

يشعر المتواجد في مرمى القصؼ بأنفاسو تضيؽ، ويزيد مف حالة الاختناؽ المحاؿ 
، وقد أجاد المؤلؼ التجارية والمباني المحترقة، فتنبعث رائحة الحريؽ في كؿ مكاف

في وصؼ حدث انتشار دخاف القصؼ عمى النحو الذي يرجح معاينتو عف تجربة 
 حية.
رجاء سورية، حتى نقسامات والتنظيمات المنتشرة في أكثرة الا نصكما أبرز ال       

حادث لقاء ؼ إف المرء لا يستطيع أف يميز بينيا لتشعبيا وكثرتيا، ومف ثـ، وظَّ 
 ا ىذه الفكرة:برزً )ندى( مع )عبد الله( لأوؿ مرة مُ 

فاتجيت إلى المطبخ كقرعت الباب، خرج الرجؿ كساعدىا عمى العكدة  "       
في المرحاض، ، كأفرغ محتكاه در الماء كبقايا الدـثـ حمؿ قً لمجمكس عمى الأريكة، 

 ا فيو أعشاب مغمية.كذىب إلى المطبخ كأحضر ليا قدحن 
 ف.ستشعريف بتحسُّ  الأعشاب.اشربي ىذه  -

رؼ ديؾ، المنفكشة مثؿ عي تو رَّ لآخر، غي  كانت تسترؽ إليو النظر مف حيف       
ككيؼ  ىا: مف يككف؟ة كملبسو السكد كلكنتو الغريبة، فكرت في سرّْ كلحيتو الكثَّ 

؟ أـ مف المنظمات الدينية المتشددة؟ عرؼ بساـ؟ ىؿ ىك مف أعضاء الجيش الحرٌ 
 ؿ ليا كما لك أنيا لمحتو يؤدم صلة المسمميف في جانب مف الصالة عندمايّْ كخي 

 .(ٕ)"ح برأسياكاف الصداع يطكّْ 
عمى عدة نقاط ىامة، أوليا: وصوؿ الحالة السياسية  نصودؿ الحدث في ال       

في سوريا إلى حالة مف الاىتراء غير المسبوؽ، وثانييما: نظرة غير المسمميف )ندى( 
، وحيرتيـ مف ا يغمب عمى ظاىره الجيادإلى الجماعات الدينية التي انتيجت منيجً 

 في المضموف،ا يتفؽ ا واحدً ا دينيِّ اعات المتصارعة التي ترفع شعارً تمؾ الجمأمر 
                                                           

 .ٜٕ :سيرة الفراشة( ٔ)
 .ٖٙ :ـ. ف   (ٕ)
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ا بلب ىوادة؛ إذ أسيمت ىذه السموكيات ثـ يقتؿ بعضيـ بعضً  رافعًا لواء الديف،
المتناقضة في تشويو الأصؿ الذي يستندوف إليو، وىي تعاليـ الإسلبـ نفسيا؛ لأنو إذا 

يستطيعوف معرفة جوىر دينيـ الصحيح، الذي يقوـ عمى التسامح  لا وفكاف المسمم
                      .والدعوة بالحسنى، كاف عدـ الفيـ في حؽ غير المسمميف أولى
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 توطئة:    
 

 ،ي مصطمحات النقد الروائي السرديةالدراسات النقدية الحديثة ف عنيت لقد       
 ،وجية النظر و المنظورو   ،البؤرة ومنيا الرؤية التي تعددت مصطمحاتيا الى  

 يفي" بتعريفات  عديدة الموقع، ولذلؾ فقد عرؼ مصطمح "الرؤيةو  المجاؿ، 
السارد  عمؿ، وليذا  يست (ٔ)(اعتبر بيا الراوي الاحداث عند تقديميا )الطريقة التي 

ف منظور النص تتجسد مفي  ، فالرؤية طريقة خاصة بو لنقؿ احداث الفف القصصي
 .الراوي لمادة القصة

حديثو عف الرواية والرؤيات في نماط أثلبثة عمى الرؤية  وقسـ "جاف بويوف"       
"الرؤية قة بيف الرواية وعمـ النفس وىي مف عمـ النفس مف تأكيد عمى العلبقة الوثي
   .(ٕ)مف الخمؼ، الرؤية مع، الرؤية مف الخارج"

 أنكاع الرؤية السردية:
 ثلبثة أنواع، ىي:عمى  تنقسـ الرؤية السردية 

وىي الرؤية التي تكوف فييا معرفة الراوي أكثر مف  الرؤية مف الكراء )الخمؼ(:
 معرفة الشخصيات الروائية.

وىي الرؤية التي تتساوى فييا )أو تتصاحب(، معرفة الراوي بمعرفة  الرؤية )مع(:
 الشخصيات الروائية.
وىي الرؤية التي تكوف فييا معرفة الراوي أقؿ مف الشخصيات  الرؤية مف الخارج:

 الروائية.
وعمى أساس تقسيـ )بويوف(، يقيـ الناقد الفرنسي )ستيفاف تودروؼ( ثنائيتو        

المختزلة: الرؤية الخارجية والرؤية الداخمية، وىما رؤيتاف تقابلبف أسموبيْ: السرد 
 .    (ٖ) ذاتي، لدى الشكلبني )توماشفسكي(الموضوعي والسرد ال

                                                           

الواد ، حسيف ، البنية القصصية في رسالة الغفراف لأبي العلبء المعري ، الدار العربية لمكتاب ،تونس (ٔ)
  . ٗٙـ: ٜٛٛٔ،

 .ٕٛٛ :التبئير(، –السرد  –(  ينظر ، سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي ) الزمف ٕ)
  .ٛٗ :تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ(  ينظر، يوسؼ، آمنة، ٖ)
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وتشير الفقرة السابقة إلى أنواع الرؤية السردية، التي تقترف بنوعي السرد:        
الذاتي والموضوعي، حيث تتناسب الرؤية المصاحبة مع السرد الذاتي الذي يتعمؽ 
باتحاد المؤلؼ مع الراوي، فيبدواف شخصًا واحدًا، بخلبؼ السرد الموضوعي الذي 

 رج، بما يتناسب مع المقاـ. يتناوؿ الرؤية مف الخمؼ أو الرؤية مف الخا
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 انرؤية مه الخهف: الأول الدبحج
 

 بدت شخصية الراوي العميـ، وما ترتب عمييا مف السارد مف خمؼ الأستار،        
نظرة استباقية لما سيحدث في العراؽ؛ إذ جاءت إرىاصاتيا باجتماع الفقر بوصفيا 

، حتى تطوَّر الأمر إلى المواجية المباشرة، بيف (السودافبيت ) والتطرؼ في مواجية 
، وممثمي الجماعات الدينية (بيت السوداف )القادميف لمشاىدة الرقص والغناء في

 المتطرفة الذيف أتوا لمنع تمؾ الفعاليات المقامة في البيت:
"كخرج مف بيف الجمكع رجؿ يدعى )عجيؿ(، كىك مف زبائف بيت السكداف        

الدائميف، كيعمؿ في ماكنة الثمج، كانتزع عصا مف أحدىـ، كراح يمكّْح بيا  شبو
طالبنا العكدة مف حيث أتكا فرفضكا، كنشب بيف الطرفيف شجار كصياح، كدفع 
عجيؿ سيد محسف فكقع في ساقية آسنة، ثـ أخرج أحدىـ مسدسنا، كراح يطمؽ 

 .(ٔ)"النار في اليكاء
بيت السوداف(، وما يحممو ذلؾ اليجوـ مف )رسـ السارد صورة لمياجمة        

لمتعاوف مع السمطة العراقية أثناء الانتفاضة الشعبية،  (د محسفسيّ )دلالات؛ إذ اتجو 
فكاف يسمـ ليـ المطارديف، ويبمغ عف المشتبو فييـ، وعندما سقط النظاـ العراقي، بدا 

ة، مما يعكس لو، ىو وجماعتو، أف يعمموا لحساب الجماعات الإسلبمية المتشدد
التقمبات الاجتماعية، ورغبة شريحة واحدة في الاستئثار بالسمطة، ولو تحت أي 

 مسمى أيِّا كاف اتجاىو وميولو.
 اكتفى السارد بسرد ما جرى، ولـ يتدخؿ، لسببيف:

رغبتو في إبراز حتمية ىذه المواجيات في بيت السوداف وغيره، مما ينسحب  الأكؿ:
 عمى العراؽ ككؿ.

ناسبت خيالية الحدث المروي عدـ اشتراؾ الراوي؛ لكونو عميمًا بما سيحدث  ثانيا:
( بالكامؿ، إشارة لاستشراء العنؼ في ث الرواية، واحتراؽ)بيت السودافبعد مف أحدا
 العراؽ كمو.

                                                           

  . ُِّ :بيت السكداف ( ٔ)
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عبَّر الراوي العميـ عف وجوده بواسطة التنبؤات، فاستطاع توظيفيا لإبراز        
إلى واقع العراؽ المريض: نظامًا وشعبًا، وما انطوى عميو دلالات معينة، أشار بيا 

ذلؾ مف مخاطر أحدقت بالوطف كمو، وجاءت قراءة الجدة )عجيبة( لطالع )عفاؼ( 
 ذات دلالة خاصة:

"كلـ تكف )عفاؼ( لتؤمف بما تفعمو )عجيبة(، لكنيا أحبت أف تسىرّْم عف        
اعتادت تأليفو مف مخيمتيا، نفسيا، كتكاسييا بكلـ عجيبة المعسكؿ، كالذم 

فجمعت الأخيرة الطشٌة بكفَّييا، كرفعتيما في اتٌجاه عفاؼ، كطمبت منيا تقبيميا 
ٌـ طمبت منيا أف ترمي بياضيا، فأخرجت خمسة دنانير، كرمتيا عمى  ففعمت، ث
البساط أماـ عجيبة التي راحت تيز الأحجار مرٌة كاثنتيف كثلثنا قبؿ أف تطشيا 

 :نتشر القكاقع كالحمزكنات، ثـ تقكؿعمى الأرض؛ لت
الذم ما زاؿ حيِّا، كلـ يميت كما تتخيميف،  انظرم، يا ابنتي، ىذا ىك أبكؾً        

لكنو محاصر كخائؼ، كثمة عيكف كبيرة تترصده. انظرم إلى كؿ ىذه الحمقات التي 
راؽ.. تحيط بو إنيا أزلاـ النظاـ كعيكنيـ المترصدة لكف، اطمئني.. ىك لـ يغادر الع

بؿ قريب في مكاف ما ىنا، أما الفتحة التي ترينيا ىنا، فيي الباب الخمفي المطؿُّ 
مي عينيؾ  عمى البستاف يا ابنتي. أبكؾ سيظير ذات ليمة مف أعماؽ البستاف؛ لتكحّْ

 .الجميمة بمنظره، فل تحزني كلا تبتئسي، كليكف عندؾ أمؿ
ى خدىا، فاحتضنتيا عجيبة كانت عفاؼ تبكي بحرقة، كدمكعيا تسيؿ عم       
 .(ُ)بحب..."
، بعدـ اعتقاد رقة بيف تصريحو، في بداية المشيداعتمد السارد عمى المفا       

عفاؼ في قراءة الطالع، وما انتيت بو المشيد مف بكاء عفاؼ الشديد وانتحابيا، 
خاصة وكأف ما قالتو الجدة )عجيبة( قد مسَّ مشكمتيا، مف فقداف الأب فكانت لحظة 

بعفاؼ توارى فييا الراوي المشارؾ، وحؿ محمو الراوي العميـ، الذي اكتفى بسرد ما 
 حدث دوف تدخؿ.

                                                           

 .ٕٖ-ٖٔ : بيت السكداف( ٔ)
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ف كاف         واشتممت نبوءة الجدة عجيبة عمى ما تمثَّؿ بو السارد  آثار العنؼ، وا 
مف جانب النظاـ في ىذه المرة، إذ اعتاد عمى قمع المعارضيف مف شعبو، ومنيـ والد 

ذي قضى النظاـ عمى استقراره الأسري، فبات مشردًا طريد مطالبتو بالحرية عفاؼ ال
 المفقودة، فكاف نموذجًا لمفاريف فضلًب عف المعتقميف في سجوف النظاـ.

رار؛ إذ تنبَّأت عجيبة فكرة رمزية بيت السوداف للؤمف والاستق وأكد السارد       
شارة إلى البستاف حيث يسيؿ ب اليارب مف الباب الخمفي لمدار، في إبعودة الأ

إلى إبراز  دالتخفي، وتنجح أساليب التمويو، فكاف المشيد الذي عمد فيو السار 
المفارقة بيف الواقع والمأموؿ، فآثر عدـ التدخؿ، واكتفى بسرد الحدث، تاركًا لمقارئ 

 استنباط ما يحممو مف دلالات.
شة(؛ لبياف آثار الحرب وجاءت الرؤية مف الخمؼ، في رواية )سيرة الفرا       

السورية عمى المواطنيف السورييف، وفرارىـ مف أوطانيـ بعد أف اشتدت وطأة القتاؿ 
ىذه التقنية السردية، فقد فضَّؿ أف يكوف توظيؼ عمييـ، وىو ما حدا بالمؤلؼ إلى 

 راويًا للؤحداث فحسب مف دوف أف يتدخؿ:
"أحياننا عندما يعترييا الممؿ، تيخرًج تخطيطات الرسكـ المتحركة التي أنجزتيا        

العاـ الماضي، كتتأمميا بجفكؿ، كما لك كانت تراىا لأكؿ مرة: الطائر الشرير الذم 
يحرّْض بقية الحيكانات عمى مغادرة الغابة كتركيا للأسد كحده يمرح فييا كما يحمك 

رفض أفكار الطائر المتخاذلة، كاتيمو بالمكر،  الحكيـ الذم طالماالارنب لو، 
السمحفاة المستسممة التي تحمـ بمغامرتيا الكحيدة، حيف تطير متشبّْثة بأرجؿ 
المقمؽ الطكيمة قبؿ أف تسقط في البحيرة الزرقاء، كانت الحيكانات الصغيرة تنط 

لذم يخطك عمى الكرؽ، كتتقافز فكؽ البيانك، لا سيما المقمؽ ذك الأرجؿ الطكيمة ا
المفاتيح، فينبعث صكت المكسيقى... طالما تخيَّمت عشرات الفتيات فكؽ برشاقة 

الشرفات مستطمعة كىي تصغي النكافذ العذراكات مثؿ الأشباح الطيبة، تيطًؿُّ مف 
لصكت المكسيقى الميمية المنبعثة مف شقتيا، أك يدفعيا الفضكؿ لمقدكـ كطرؽ 

 .(ٔ)..."يا لتجمسباب

                                                           

 .ُْ-ُّ : ( سيرة الفراشةٔ)
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المشيد الروائي تأثير القتاؿ الدائر في )سوريا( عمى الحالة النفسية  وضحأ       
لممواطنيف الذيف يعيشوف في مناطؽ القتاؿ، ومثَّمت )ندى( نموذجًا ليذه الشريحة التي 
سرعاف ما اتخذت لنفسيا عالمًا موازيًا لتنفيس ما بداخميا مف شحنة قمؽ تجاه الوضع 

ملبمح عالميا ذات دلالات أسقطيا السارد  الغامض الذي اكتنؼ المدينة، وجاءت
عمى الواقع، كالطائر الشرير الذي يحرِّض بقية حيوانات الغابة عمى اليرب، وىو 
رمز لمحرب والدخلبء عمى الوطف الذيف استيدفوا تمزيقو، فتركو كثيروف مف أىمو، 

 وفروا خارج البلبد.
تسمـ لما يجري مكتفيًا كذلؾ، رمزت السمحفاة إلى المواطف البسيط المس       

بمتابعتو، وقد سيطر عميو حمـ اليجرة إلى خارج دائرة القتاؿ، والسفر لبمد مجاور، 
ومف ثـ، تحمـ السمحفاة بالتعمؽ بطائر المقمؽ، فتسقط في البحيرة الزرقاء التي ترمز 

 إلى الشعور القاتؿ بالاغتراب والنفي، وفقداف الوطف.
التعويض النفسية؛ إذ اعتمدت )ندى( عمى تعويض ولجأ السارد إلى فكرة        

وحدتيا بتخيُّؿ عشرات الفتيات يطرقف بابيا، فاعتمد ما أفرزه خياليا عمى إقامة عوالـ 
موازية لتبديد الشعور بالوحشة في المكاف: عالـ الأشباح الطيبة، التي لا تكترث 

ات شارعيا، ومف ثـ، لمحرب الدائرة، فتمتمؾ القدرة عمى التحميؽ والتنقؿ بيف عمار 
الوصوؿ إلييا، وعالـ الحيوانات التي رسمتيا في العاـ السابؽ، مما حمؿ دلالات 

  انعكست عمى واقعيا المعيش.
مف الحرب بعد  شعب السوريوكذلؾ بينت الرؤية مف الخمؼ معاناة اليروب ال       

لـ تعتد ندل المشي كىي ) أة القتؿ عمى اليوية والطائفة:اف اشتدت عمييـ وط
متمفٌعة  بالعباءة، كما زالت خصلت شعرىا الطكيؿ تنفمت باستمرار مف أسر 
الحجاب المقزز الذم تذكرىا رائحتو برائحة المكتى كاف عبد الله يتقدميا بخطكات 
كىك يغذٌ الخطى مسرعان غير عابئ بما تعانيو... حتى حؿٌ المساء كشعرت بعطش 

كخدر يسرم بيدىا اليمنى ككتفيا الذم تعمؽ بو حقيبتيا شديد كجفاؼ  بحمقيا 
الصغيرة المنزلقة باستمرار، ككمما عدلت مف كضعيا انزاحت العباءة عف رأسيا 

تكقؼ كىك يصغي لشيء ما، فتكقفت مرتبكة، نظر  كتجمٌع حجابيا خمؼ رأسيا ...
طلقة إلييا بقمؽ كأشار ليا بأف تقعي عمى الارض، ففعمت بحذر كخكؼ، دكٌت إ
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كاحدة مف مكاف قريب تردٌد صداىا في الكدياف القريبة، ثـ تمتيا صمية رشاش 
ؿ السماء برفكؼ الرصاص الذم أخذ يمٌر اماميا  مثؿ زنابير عطكيمة قبؿ أف تشت
  .(ٔ)(ناريٌة  تقطع الأفؽ

يف الشريحة الشخصيات مثؿ شخصية "ندى" كونيا جاء المشيد الروائي يب       
ارتدتو خوفاً مف الجماعات الاسلبمية  تعتد عمى ارتداء الحجاب، أنمامسيحية ولـ 
" "ندى أنيا مسممة وتبقى عمى قيد الحياة، وكذلؾ أشار المشيد الى معاناةلكي تقنعيـ 

" وىما في طريقيما يقطعاف مسافات طويمة متخفيف مف الجماعات المسمحة "عبداللهو
ء تشبيو السارد أطلبؽ النار بالزنابير ، وجاا أطلبؽ النار يأتييما مف كؿ جيةواذ
لقمؽ والخوؼ ، وأشار ايضاً الى الجانب النفسي النارية لكي تترسخ في ذىف القارئا

 .الذي يسيطر عمى "ندى"
، كعبثان حاكلت تقبؿ حقيقية ككنيا كحيدة في ىذا العالـ )شعرت بالخكؼ       

صداع شديد ىذه المٌرة  المظمـ كارتعدت مف فكرة الضياع كشعرت بدكار مصحكب ب
فتكسدت ذراعيا كحاكلت النكـ كانت شبو مغيبة عف الكعي تقريبان كلـ تقك رقبتيا 

عندما تكقفت الحافمة في مرسيف  ...رأسيا الذم شعرت بو ثقيلن جدٌاعمى حمؿ 
ثت عف حقيبتيا التي كانت بجانبيا فمـ كبدأ الركاب بالنزكؿ فمسحت عينييا كبح

 كحكؿ المقاعد الأخرل مف دكف جدكلكراحت تبحث تحت المقعد تجدىا اضطربت 
ا لمحيا السائؽ تجكؿ كسط ، كعندملحافمة قد فرغت تمامان مف الركابكانت ا
شرح لو ... حاكلت أف تتفيـ معناىا، نادل عمييا بعبارات تركية لـ المقاعد

المارٌة بالإنجميزية مف دكف فائدة، فراحت تكلكؿ كتبكي، كتجمٌع حكليا عدد مف 
 . (ٕ)(الذيف حاكلكا أف يستفيمكا شيئان منيا لكنيـ جميعان لا يتحدثكف الإنجميزية

حداث التي مرت بيا شخصية "ندى" بمفردىا رت رؤية الراوي العميـ عف الأعبّ        
خميا ، وشعور الخوؼ والضياع في داتركيا ا إلى اربة مف "حمب" في طريقيوىي ى

وكذلؾ سمط الراوي الضوء عمى آلاـ جسدىا ، مجيوؿلكونيا وحيدة في مصير 
عيا  لى المغة التركية وضياإلى عدـ معرفتيا إ، وأشار الراوي ونحوليا وشحوب بشرتيا

                                                           

 .ٗٚ-ٖٚ :  ( سيرة الفراشةٔ)
 .ٗٔٔ-ٖٔٔ ـ .ف: ( ٕ)
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" تمثؿ فتيـ لغتيا، فجاءت الشخصية "ندىليا لعدـ معر  وتوسميا في المارة وتجاىمي ْـ
، لذيف لا يعرفوف المغاتفي الغرب اأنموذجاً لمعاناة العديد مف المياجريف السورييف 

مة تواصؿ إنما تمثؿ ىوية الشعوب وكذلؾ سمط الضوء عمى فالمغة لـ تكف فقط وسي
، يمجؤف ألييا نيةاللبجئيف العراقييف والسورييف في أماكف التيريب غير القانو  معاناة

الكثير مف المخاطر، مف أجؿ الخلبص مف الحروب في أوطانيـ ولكنيـ يواجيوف 
تعرضت الى التحرش مف قبؿ الميرب التركي الذي استغميا   "فشخصية "ندى

كانت نعيمة كنسيمة بالمغة التركية وىي بالقارب معو، ) بمفردىا وأخذ يسبيا
بانتظارىا في سيارة أجرة لتكصلىا الى منطقة جبمية خارج مدينة مرسيف، كفي 

فاسديف مقيى صغير ىناؾ يعج بالباعة المتجكليف كالميربيف كرجاؿ الشرطة ال
كاللجئيف مف العراقييف كالسكرييف، قابمف الميرٌب كمزكر الجكازات التركي... 
ككانت الظممة مطبقة لكنيا كانت تسمع ىميمة كنداءات مكتكمة طكاؿ الكقت، قبؿ 
أف يصل الى صخرة صغيرة كيأمرىا بالجمكس كالانتظار بعد أف منعيا مف التدخيف 

، عاد ناحيتيا كجمس بجانبيا كشعرتٍ بيده خكفان مف خفر السكاحؿ، كبعد برىة
تجكس فخذييا كأنفاسو فكؽ صدرىا، فقفزت كالممدكغة بعد أف دفعتو عنيا حتٌى 
كاد ينقمب، كسمعتو يسبيا بالتركية، ثـ جرٌىا مف ذراعيا كاتجو بيا نحك 

 .(ُ)الشاطئ
ولـ تقتصر صور العنؼ عمى الحرب فحسب، بؿ امتدت إلى السجوف، حيث        

قتؿ )نسيمة(، واضطياد )نعيمة( في السجف إلى أف ظير المحامي )جلبؿ بيؾ(، 
 واستطاع التوسط لترحيميا خارج البلبد، وحمؿ عرض جلبؿ بيؾ ليا دلالات ميمة:

كفي أثناء تناكؿ المرطبات، طمب منيا كبشكؿ مفاجئ، عدـ المغادرة إلى سكريا، "
ككنيـ  ،في مكتبوكمترجمة  ا كالبقاء في إسطنبكؿ، ككعدىا بتأميف كظيفة لي

يتبنكف قضايا كثيرة تخص اللجئيف السكرييف كالعراقييف، كدفعيا طمبو ىذا 
للستغراؽ في التأمؿ، كتقميب الأمر في رأسيا، فكَّرت لحظة بحياة جلؿ كعالمو 

                                                           

 .ٓٗٔ-ٜٖٔ :( سيرة الفراشةٔ)
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 كمستقبمو في المحاماة، كحماستو لمينتو... كخشيت عميو مف خرابيا كعطب
 .(ٔ)"ربميايس كاليأس الذمروحيا 
اعتمد السارد عمى الرؤية مف الخمؼ في تبرير رفض )ندى( لعرض )جلبؿ        

بيؾ(؛ كونو زوجيا قد تحطمت، وسيطر عمييا الإحباط جرَّاء ما قابمتو مف أىواؿ، 
وىجرتيا مف وطنيا والابتعاد عف زوجيا، ثـ عودتيا لوطنيا في النياية، وىو ما ميَّد 

 لرؤيتو الحدث مف الخمؼ.لو الراوي العميـ 
وحمؿ عرض جلبؿ بيؾ دلالة كثرة قضايا اللبجئيف التي تعرض عمى مكتبو،        

واحتياجو لندى كمترجمة، إلا أف الحالة النفسية التي سيطرت عمى ندى، دفعتيا 
لاتخاذ القرار، والاعتذار عف العرض؛ لما عاشتو مف أىواؿ الحربيف ومرارة النفي 

 وفقداف الزوج.
 
 

                                                           

 .ُٕٔ : سيرة الفراشة( ٔ)
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 انرؤية مع: انثاوي الدبحج
 

، في رواية )خاف الشابندر(؛ لمزجو الحقيقة برزت مشاركة الراوي المشارؾ       
ىي الأنسب ( الرؤية مع ) بالخياؿ، والاعتماد عمى ما يُروَى مف الذاكرة، فكانت 

لأحداث الرواية؛ فقد استيدؼ الراوي الوقوؼ عمى قصص الفتيات المواتي اضطرتيف 
صبيح( التي جاء تقديميا في الرواية مميِّزًا  الظروؼ إلى امتياف البغاء في دار )أ ّـ

 لطبيعة دارىا المخصَّصة لاستقباؿ راغبي المتعة:
 بصكت طفكلي: الستارة، كنادتٍ خمؼ الفتاة، ثـ اختفت  ىتفتٍ "

ٌـ صبيح.. أتكؾً ضيكؼعمٌ   !تي أ
تكيات الباحة الغريبة.. كمف خلؿ ع لمحأنتظر برىة كأنا مندىش أتطمٌ  بقيتي        

طًفتٍ  العتمة، لمحتي  في غرفة مجاكرة، كصكت أغنية شعبية ينساب  شبح امرأة خي
صبيح ميمّْمة  مف مكاف ما.. كفجأة اندلؽ باب الغرفة الأخرل لتخرج عمينا أ ٌـ

بة  ..كمرحّْ
 يا ىل كمرحبا.. يا ىل بالضيكؼ. -

الخامس.. ممتمئة الجسـ ببشرة بيضاء كعينيف كانت امرأة ضخمة في العقد        
شَّى بتطريزات ذىبية، كما زالت  كحيمتيف، ترتدم ثكبنا طكيلن مف القطيفة الحمراء ميكى
تعدّْؿ مف كضع فكطتيا المزركشة... صافحتني بيد غميظة ترف مف حكليا أساكر 

ىيئات ني لا أشبو مف نظرتيا بأنٌ  إلى ىيئتي مستغربة، كشعرتي  تٍ ذىبية. نظر 
كبائعي العتيؽ كالخردة التي القريبة،  مَّاؿ كرشات النجارةزبائنيا المعتاديف، مف عي 

 .(ُ)تنتشر دكاكينيـ في المنطقة"
المشيد الروائي مف دلالات لآثار العنؼ غير المباشرة، مف سوء لـ يخؿ        

إذ لـ تجد  الوضع الاقتصادي في البلبد، فانتشر البغاء بيف شرائح المجتمع العراقي؛
بعض السيدات والفتيات سوى امتياف القوادة والبغاء لتوفير الالتزامات الحياتية التي 

 يجب الوفاء بيا.

                                                           

 .ُُ-َُ :خاف الشابندر (ٔ)



 الفصل الرابع: .............................................. أنماط الرؤية السردية وتخلقات العنف
 

-ٖٔٚ- 
 

أحد الوافديف الجدد عمى الدار، ومف ثـ،  بوصفو  اشترؾ الراوي في الحدث       
جاءت ملبحظاتو كمثيلبتيا لدى مف يزور ىذا النوع مف البيوت لأوؿ مرة، فقد 

، في الدار، بصورة تمقائية ومألوفةطِؼ أحد الزبائف إحدى الفتيات، وىي تمشي يَختَ 
بينما تخرج صاحبة الدار لاستقباؿ الوافد الجديد، وعرض ما لدييا مف الفتيات، مف 

بقية لمختمؼ الأعمار عميو، مما رسـ السارد مسرح الحدث الذي سيكوف محورًا رئيسًا 
المختفية وراء الستار يعكس تمقائية واعتياد مثؿ ىذا  أحداث الرواية، وجاء نداء الفتاة

 الوضع في الدار. 
تعمد الراوي إيراد شرائح الزبائف المعتاديف لمدار، كعماؿ الورشات والبائعيف        

ذات دلالة، كاعتماد الدار عمى صغار الزبائف، ممف ينتموف إلى مستوى الحرفييف، 
ار وما شابو؛ لبياف كثرة ىذه البيوت مف ناحية، وخمت القائمة المذكورة مف كبار التج

وعمؿ فتيات الدار لسد ما يقيـ أودىف مف ناحية أخرى، أثر مف آثار الحرب غير 
 المباشرة.
وجاءت الرؤية المصاحبة مناسبة لحكايات الفتيات المواتي رُحْف يسردف ما        

-تيـ )ىند( بالحثالاتدار التي نعتجرى ليف مف انتياكات جسدية، إما مف زبائف ال
ـ، عمى نحو يأو مف الاىؿ والأقارب الذيف استأسدوا عمى مف يعشف في كنف -سابقًا

أسرية، إلى أف  نخرطت في سرد ما حدث ليا مف مآسٍ ضوية( التي ا)ػما حدث ل
 تمقفيا زوج الممرضة التي تعمؿ بالمستشفى التي أجيضتيا:

رل لي بعض الملبس.. لكنو كاف شبقنا كاف الرجؿ طيبنا معي كعطكفنا، كاشت"       
زكجتو بالغيرة، كذات يكـ أعطتني مبمغنا مف  كيؤذيني في الميؿ.. حتى أصيبتٍ 

يا أعطتني لكنٌ  !أيف سأتجو إلى  مني مغادرة المنزؿ.. لـ أكف أعرؼ الماؿ كطمبتٍ 
 ، كسرعاف ما اكتشفتي فقط  عنكاف قريبة ليا... كانت تسكف مع ابنتييا المطمقتيف

معيـ في المنزؿ، كيتناكلف  الرجاؿ في بعض الأحياف، كيسيرفٌ  يف يستقبمفٌ أنٌ 
مني المرأة استقباؿ بعض الرجاؿ، ففعمتي عمى  الخمر، كيرقصف في الميؿ.. كطمبتٍ 

يا لـ تعطني شيئنا.. كأخذت بناتيا ككانكا ينقدكنيا الماؿ لقاء ذلؾ، لكنٌ  !مضض
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ني أخشى طردم مف أفعؿ مرغمة؛ لأنٌ  تي ، ككني أف أخدميفٌ منٌ  يذلمني، كيطمبفٌ 
 .(ٔ)"المنزؿ.. حتى بًتُّ لا أطيؽ عيشة الجحيـ تمؾ

مثَّؿ العنؼ المحور الرئيس الذي دار حولو ما سردتو )ضوية(، مف انتياؾ        
أبييا لعذريتيا، وتنقميا مف مكاف لمكاف، حتى صار الضرب والإيذاء الجسدي السمة 

الشريحة مف الفتيات ضحايا العنؼ الأسري، وتدني الغالبة عمى قصص ىذه 
 المستوى الأخلبقي في تمؾ البيئات المنحَطِّة.

الأسرة الفقيرة، والأب في  وقد رسـ السارد ملبمح ىذا النوع مف الحكايات،        
غير المتزِّف نفسيِّا أو جنسيِّا، والمتظاىر بالطيبة والاحتواء مخفيِّا وحشيتو وراء ىذا 
القناع، والقوادة التي تتمقؼ أولئؾ الفتيات بعد أف أنيكتيف الظروؼ، ثـ إقناع الفتاة 

النقود بامتياف البغاء مقابؿ أجر في بيوت الدعارة، فيفضمف ىذا الوضع متقاضيات 
بدلًا مف ممارسة الجنس بالعنؼ دوف مقابؿ، أو في مقابؿ المأكؿ والمشرب واليدايا 

 عمى أقصى تقدير.
دور الراوي المشارؾ في قدرتو عمى وصؼ ما آؿ إليو الحاؿ في العراؽ  أوبد       

بعد أف أنيكتو الحرب، ودمرت المنازؿ والبيوت، ومف ذلؾ ما كاف منو مع )مجر(، 
جوالو في منطقة الحيدرخانة في بياف صورتيا قبؿ الحرب، مقارنة بما أورده إذ أسيـ ت

 السارد مما حؿ بيا مف خراب بعد الحرب:
ة تممع عيكنيا "كلاحت لي أيقكنات كبيرة، كرفكؼ أساكر كتيجاف مف الفضٌ        

ا،  في نصؼ العتمة، نيضتي كنفضتي ملبسي، كشعرت بأف آلامي قد اختفتٍ  تمامن
عيف، كباعة الشام أطكؼ في أرجاء الخاف المكتظ بالتجٌ  كصرتٍ  ار كالمتبضّْ

كف عربات مميئة بسبائؾ الفضة، كانت كجكه الجميع مضاءة  كالحمَّاليف الذيف يجرُّ
رائحة بخكر مخمكطة برائحة الييؿ،  كما لك أنيا قيدَّت مف الفضة نفسيا، كشممتي 

كفي زاكية قريبة، لمحت بيف الكجكه عف كجو )مجر( مف دكف جدكل،  كبحثتي 
مصمى غريبنا مفركشنا ببعض البيسيط كالسجاد الثميف، كلمحت عبارة بخط غريب 
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كقرب ىيكؿ خشبي قديـ،  !لكنٌيا ليست عربية  مكتكبة عمى الجدار بحركؼ عربية
 كاف رجؿ عجكز يكقد شمكعنا الكاحدة مف الأخرل..

مًقت أركاحيـ مف بعضي  -      ا، كما تكقد  اخي  الشمكع كاحدة مف الأخرلبعضن
 .(ُ)"..ني لـ أرهكاف صكت مجر بالتأكيد لكنٌ 

؛ المشارؾ في الأحداث، مف تناوؿ صور العنؼ مف زوايا تمكف الراوي       
مختمفة، فتارة يتـ تناوليا بصورة مباشرة، مف رصد جماعات العنؼ التي تمثَّمت في 

الحيدر خانة قبؿ الحرب وبعدىا، جماعة )الملب جميؿ(، وتارة يعقد مقارنة بيف وضع 
عمى النحو الوارد في الفقرة؛ برسـ صورة آمنة مستقرة لحياة الناس اليومية، وسعييـ 

آثار العنؼ المنتشر في طوؿ البلبد وعرضيا،  -بالضد–لمعايشيـ، وىو ما يبرز 
 بما يثبت فداحة الخسائر الاقتصادية والبشرية لجميع الشرائح المجتمعية.

ووسط تمؾ الجموع المحتشدة، تظير فمسفة )مجر( الروحية التي تؤسِّس لعالـ        
وجية نظر يميؿ إلييا السارد، فينحو  بوصفيا  مثالي خاؿٍ مف الكراىية والعنؼ،

بالأحداث ذلؾ المنحى القائـ عمى الموازنة بيف حالتيف، وىو منيج شاع في مختمؼ 
 أجزاء الرواية.

ستقرار لمعراؽ ما قبؿ الحرب، حيث الإ يت السوداف(وقد رمز السارد )بب       
واستقامة الأحواؿ عمى وتيرة واحدة، وىو ما عكستو رغبة )ياقوت( في الحفاظ عمى 
بيت السوداف بعيدًا عف الرذيمة، فكانت تقوـ بطرد كؿ مف تسقط منو، ومنيف كثيرات 

عد أف بمغ مبمغ ممف كُفَّ يشتييف الراوي نفسو، الذي شعر بالرغبة تدب بداخمو ب
، إشارة إلى الرغبة في ارتياد بإحدى المغامرات، مع فتيات البيتالشباب، وكاف حممو 

 آفاؽ جديدة:
رت تحت الغطاء كغفكت، فحممت بتمؾ ي"كداىمتني ر         ح الفجر الباردة، فتككَّ

الغزالة الصغيرة تقؼ عمى مقربة مف الشاخصة تترقبني، كما زاؿ الحزف يقطر مف 
مني، فممحتي  ة، كاقتربتٍ أكثر جرأة ىذه المرٌ  ا السكداكيف الغامضتيف، كبدتٍ عينيي

، كسمعتي صكت أنفاسيا المتلحقة، في ضكء الكانكف الخافت لكف جمدىا الذىبيٌ 
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ثـ شعرتي بخطميا الأسكد ييمىسّْديني بحناف، كحيف صحكت، رأيتي )ضمد( ينفخ في 
 .(ٔ)"إبريؽ الشام نار الكانكف ليعدٌ 

جاءت مشاركة الراوي، والتعبير بضمير المتكمـ عف نفسو، في المشيد        
الغزالة، التي أخبرتو ياقوت بأنيا روح  كمـالسابؽ؛ لبياف دلالة معينة؛ إذ مثَّؿ حممو بت

، دلالة اليدوء والاستقرار لفتيات المواتي قامت بطردىف خارج )بيت السوداف(إحدى ا
مخيمة الراوي عالـ خارجي غريب، لـ يكف يُسمح لو  في الدار، ومف ثـ، ارتسـ في

بارتياده، وكانت ياقوت عمى عمـ بتفصيلبتو، وكانت تحذيراتيا، لمراوي ولعفاؼ مف 
مخاطر، ناقوس إنذار يُشعِر بقرب تغير الأحواؿ وتبدليا، وىو ما رمز إليو السارد 

عميو تنبؤاتو؛  بإشعاؿ ضمد النار لعمؿ قدح مف الشاي، عمى ذات النحو الذي أتت
، وامتلبء الشوارع العراؽ، وانتشار العنؼ في المكافلتنذر بقرب اشتعاؿ النار في 

 عف آخرىا بجثث القتمى.
لذلؾ، عمد المؤلؼ إلى إشراؾ الراوي في أحداث الرواية؛ لتكوف شيادتو        

غزالة شيادة مف رأى لمف سمع، تعبِّر عف واقع حاؿ معيش لا ينكره أحد، وكأف تمؾ ال
الواردة بالمشيد المذكور تشير إلى رغبات الإنساف التي قد تحممو لما لا يحمد عقباه 

 مف عوالـ مجيولة تنذر بالسوء. 
وقد طرح السارد، مف خلبؿ أحداث الرواية، سؤالًا ميما، في مواضع متكررة:        

َـ تشتعؿ الحروب لتودي بكؿ مف نحبي ـ في ىذه لماذا يمجأ الإنساف إلى العنؼ، ول
، فيتلبشى لدييـ مفيوـ إلى الاعتداء عمى حقوؽ الاخريف الحياة؟ لماذا يعمد الآخروف

الآخر، وما لو مف حقوؽ، فضلًب عف خداع كثير مف الأبرياء، واقتيادىـ إلى ساحة 
( مع ما اشتمؿ عميو حديث الراوي )عميالقتاؿ تحت شعارات جوفاء ومبررات زائفة، م

 محطة )المحاويؿ(:وصوليما إلى  )عفاؼ( في القطار عند
بعيد، تتناثر مصابيح مدينة )المحاكيؿ( الصغيرة، كتيب نسمة الكفي الأفؽ "       

 ىكاء منعشة، فتنفض عفاؼ رماد سيجارتيا في قدح الشام الكرقي الفارغ.
 فييا؟ اتكىا المحاكيؿ بسبب تحكيمة القطار ىؿ تعتقد أنيـ سمٌ 

 مدف تقاـ حكؿ المحطات.أعتقد ذلؾ غالبنا ما أسمع عف 
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الذيف يتراكضكف  فٌ تنظر ناحية القطار الطكيؿ المتكقؼ، كالجنكد صغار السٌ  ث ٌـ
 بصخب: صيؼ الممتدٌ عمى الرٌ 
انظر إلييـ كـ ىـ صغار كعفكيكف. ربما يككف المكت ينتظر بعضيـ في        

رًـ، يى الصباح ىؤلاء المساكيف ألا يستحقكف حياة أفضؿ مف ىذه؟ كىذا القطار ال
 ة يجرجر قاطراتو بتثاقؿ، ألا نستحؽ أفضؿ منو؟كالذم يشبو أفعى ميتٌ 

كانت )عفاؼ( تطرح الأسئمة مف دكف أف تنتظر جكابنا مني، كنظرىا معمؽ        
 .(ُ)البعيد..." يميٌ في الأفؽ المٌ 

أبرز المؤلؼ نظرتو لمعنؼ المتمثِّؿ في الحروب مف حديث عفاؼ التي عَّبرت        
يدور في ذىف المؤلؼ مف خلبؿ ىذه التساؤلات: ما جدوى الحروب، وما الفائدة عما 

 التي ستعود عمى المتحاربيف مف العنؼ والقتؿ، وتشريد الأبرياء.
وجاء تمثُّؿ عفاؼ لسموؾ الجنود الشباب ليعكس شفقة المؤلؼ عمى مستقبؿ        

إزىاؽ أرواحيـ، فتارة العراؽ؛ إذ يُساؽ شبابو إلى القتؿ بلب مبرر حقيقي يسوغ 
يستخدميـ النظاـ في قمع الانتفاضة، فيكوف مصير الجندي إما الغياب عف أىمو 
وذويو لفترات طويمة، أو القتؿ في ساحة معركة زائفة، تؤسس لمجد شخص واحد 
عمى حساب شعب بأكممو، ومع اعتياد القتؿ ولوف الدماء، تأتي عفوية الجنود في 

ت معتادًا مألوفًا، وىو ما تعجب منو المؤلؼ عمى لساف مداعباتيـ وكأف الأمر با
وجية  )عفاؼ( في الفقرة، فكاف حتمًا أف تأتي الرؤية مصاحبة، والراوي مشاركًا لطرح

( وعفاؼ معبرًا عما يدور في ذىنو، وما يعتمؿ في نظره مباشرة، فيكوف حوار )عميّ 
 نفسو مف خوؼ وقمؽ عمى وطنو.

و)صبرية(، العاىرة التي قادتو إلى حبيبتو  الروائي بيف الراويمثَّؿ المشيد        
عفاؼ، إبراز دلالات انييار المجتمع الأخلبقي، بعد أف دمرت الحرب البنية 
الاقتصادية لممجتمع، فمجأت الفنادؽ الصغيرة إلى تأجير غرفيا لراغبي المتعة، لكؿ 

لاتفاؽ مع العاىرات رجؿ بصحبة امرأة أو العكس؛ إذ عمدت تمؾ الفنادؽ إلى ا
 المواتي يجتذبف الرجاؿ؛ لجني مكاسب مف تسييؿ البغاء بجانب مكاسب أخرى:

 !؟ننتً ماذا تفعميف الآف ؟ ىؿ جي  -"
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في خمع ملبسيا غير عابئة باحتجاجي، كشممتي عطرنا  تٍ لكنيا استمرٌ        
ا ينبعث مف جسدىا المكتنًز، ثـ اقتربىت مني محاكًلة فتح أزرار قميصي،  رخيصن

نٍيا إلى زاكية الغرفة.  فابتعدتي عى
ماذا تفعميف؟ لا أجد ىذا ضركريِّا الآف كاف اتفاقنا أف تتركيني في الغرفة،        

 أقابميا ىنا.كتذىبي لإحضار عفاؼ كي 
أعرؼ ذلؾ. لكف عمينا تأدية الدكر كما يجب ىؿ ظننت أف مالؾ الفندؽ لا        

؟ ىذا إجراء ضركرم نقنعو بأننا أتينا لممارسة الجنس، ىؿ تريد أف يراقبنا؟ ما بؾى 
 يشؾَّ فينا كيبمغ الأمف، كيمقكا القبض عمى عفاؼ؟

 نا مارسنا الجنس مف عدمو؟لكف، كيؼ سيعرؼ أنٌ 
 .(ٔ)"و مثؿ ثعمب ماكرصدقني، سيعرؼ ذلؾ، لا تستيًف بو؛ إنٌ  لا،

( و)صبرية( الآثار غير المباشرة لمعنؼ في العراؽ؛ عكس الحوار بيف )عمي       
إذ جمع أصحاب الفنادؽ الصغيرة بيف القوادة، وبيف التعاوف مع سمطات الأمف عمى 

انييار المنظومة الأخلبقية النحو الوارد أعلبه، مما يحمؿ دلالة عدـ الحرص عمى 
في المجتمع بقدر ما يحمؿ الحرص عمى مطاردة عناصر المقاومة، بغض النظر 
عف الانحراؼ الأخلبقي المتمثِّؿ في ممارسة البغاء مقابؿ أجر، وىو ما يعد انعكاسًا 
غير مباشر لصور العنؼ التي حممتيا الحرب، وممارسات النظاـ قبؿ سقوطو؛ إذ 

تدابير الأمنية نفسيا لمطاردة الخارجيف عمى النظاـ، ونصب الفخاخ لجأ الاثناف لم
 والكمائف ليـ في مكاف.

وكذلؾ، فقد جاء الراوي المشارؾ في قصة )قبؿ أف يبرد اليواء( محاولة مف        
الراوي لاستجلبء شعور المحتضر في لحظاتو الأخيرة، وكيفية تمثَّمو للؤشخاص مف 

 حولو:
قريبنا جدِّا مف الزجاج، إلى درجة أني شعرتي باليكاء البارد كاف كجيي "       

 يتسمؿ مف خلؿ الفتحات الخشبية الصغيرة.
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في الخارج رجاؿ يحفركف قبرنا، استطعت تمييز معطؼ أبي الرمادم        
 كعمتي فضمة تحكـ، السميؾ، كحطٌتو المنسدلة عمى كتفيو، كانت أمي تقؼ خمفيـ

ـ بذراعيي ا كتشير إلى السماء... فجأة، بدأ الجميع يركضكف حكليـ، كتيكّْ
باتجاىي، كقبؿ أف يتحكلكا إلى أشباح سكد، رأيت أبي حاسرنا، كشعره الأشيب 

 ، كتبيتاليواء منفكشنا، كأمي كعمتي فضمة تبكياف، كتضرباف رأسييما قبؿ أف يبرد
 .(ٔ)"الأصكات مف حكلي

رسـ السارد صورة لممحتضر في لحظاتو الأخيرة، وجاءت ملببس الأب،        
وحِطَّتو، تدؿ عمى أف الحدث في الأراضي الفمسطينية، مما استدعى حضور الراوي 
المشارؾ، الذي يشيد ملبمح ذويو، لأوؿ مرة، وىـ يجيزوف لدفنو، فتبدو الييئات 

البشاشة المعيودة، وسكف جديدة عمى المحتضر لـ يألفيا مف قبؿ؛ إذ نضبت فييا 
 في ملبمحيا الحزف بكؿ ما يجسده مف قسوة الموقؼ، مف مرارة الفراؽ.  
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 انرؤية مه الخارج: انثانج الدبحج
 

جاءت الرؤية مف الخارج، في رواية )خاف الشابندر( تعكس آثار العدواف عمى        
الانتفاضة الشعبية، وتحوؿ  العراؽ، وما سبقو مف تخريب قبؿ سقوط النظاـ أثناء

البيوت إلى أنقاض، عمى النحو الذي فوجئ بو المؤلؼ؛ إذ كثرت مظاىر التشرد 
والجوع، وقياـ البائعيف ببيع بضائعيـ في الطريؽ؛ لعدـ وجود محاؿ تجارية 
مخصَّصة لمبيع، فقد محا العدواف أحياء بأكمميا، وأحاليا إلى أنقاض، مما انعكس 

يسة في وسط العاصمة )بغداد(،  فاستدعى الرؤية مف الخارج دوف عمى الشوارع الرئ
 تدخؿ في بعض المواضع:

لأزباؿ كالنفايات ا ]تممؤىا[  ىاخربة، تملأ ك كئيبة كانت ساحة الشيداء "       
السمؾ كالأجباف أماـ عرباتيـ ييشكف الذباب  عةكأكياس القمامة، بينما جمس با

عنيا.. كعمى مقربة، جمس عدد مف رجاؿ الحرس يتناكلكف غداءىـ قرب أحد 
 .(ٔ)"المدرعات الكبيرة

عرض الراوي آثار العدواف عمى بيوت ومحاؿ المدنييف، مما يعد انتياكًا        
ياف أف الوضع داخؿ لحقوقيـ الآدمية، وقد اختار وصؼ ما حؿ بساحة الشيداء؛ لب

الأحياء السكنية أشد سوءًا قياسًا بما حؿ بالشوارع الرئيسة، فامتلؤت الفقرة بالدلالات 
التي قصد المؤلؼ إبرازىا، حيث تكدست الشوارع بالأزباؿ والباعة الذيف افترشوا 
الطريؽ للبرتزاؽ مف بيع بضائعيـ، بينما جمس رجاؿ الحرس يأكموف بجانب 

نياؾ قوى  مدرعاتيـ في عرض الطريؽ، وىو ما يعكس سوء الوضع الأمني، وا 
 الشعب، مف الجنود أو المواطنيف.

وجاء ىش الذباب مف الباعة دليلًب عمى الكساد الذي أصاب السوؽ، عمى        
النحو الذي يدؿ عمى الفاقة التي ضربت شرائح المجتمع العراقي ، فمـ يتدخؿ 

ارج؛ إذ وصؼ ما رآه أبمغ في الدلالة مف المؤلؼ، واكتفى برؤية المشيد مف الخ
 تدخمو.

                                                           

 .ٜٔ :خاف الشابندر( ٔ)
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كذلؾ، جاء وصؼ المعركة بيف رجاؿ الجيش الشعبي والقوات الأمريكية، في        
رؤية وصفية مف الخارج، لـ يتدخؿ فييا المؤلؼ؛ بوصفيا  رواية )بيت السوداف( 

 لواقعة المواجية بيف الطرفيف: اً تأريخبوصفو  لتقرير ما حدث، ورآه الجميع، فجاء 
كانت الشاحنات العسكرية تملأ الشكارع محمَّمة برجاؿ الجيش الشعبي، "       

كىي تتجو صكب طريؽ المركر السريع الذم قيؿ: إف رتلن عملقنا مف المدرعات 
ركية، بات يتسمقو صعكدنا في اتجاه العاصمة، يكالدبابات كطائرات الأباتشي الأم

قدر الإمكاف، تأخيره  أك ة ىؤلاء الرجاؿ البؤساء التصدم لو، كعرقمتوككانت ميم
لكنو بحسب فاريف مف البصرة، بمثابة أفعى حديدية عملقة لا تقاكـ، لا تفتأ 
تكاصؿ زحفيا بعد أف تقكـ الطائرات الحربية كطائرات الأباتشي بتنظيؼ المساحات 

نباء تتكالى عف مكت المئات أماميا كحكليا عمى مدل كيمكمترات عدة، كبدأت الأ 
بنيراف الطائرات في مكاضعيـ عمى جانبي الطريؽ، كثمة مفارز شرطة عسكرية 

يف منيـ، كتنفذ   .(ٔ)"يـ حكـ الإعداـ الفكرمٌ بتنتشر خمفيـ لتمتقط الفارّْ
اعتمد الراوي عمى الرؤية مف الخارج؛ كوف المسرود يمثؿ واقعة تاريخية لا        

، فقد تناوؿ المشيد صورة مف صور العنؼ المتعمؽ بالحروب، مجاؿ لمتدخؿ فييا
ومواجية الجيش الشعبي لجيش نظامي وفؽ أحدث النظـ، مما أنذر بنتائج كارثية، 
وىو ما حدث بالفعؿ؛ إذ دفع النظاـ العراقي بالمدنييف تحت مسمى: الدفاع الشعبي 

يراف قبؿ أف تبدأ، ولـ والمقاومة لمواجية الجيش الأمريكي الذي أنيى المعركة بالط
لمتفتيش تقوـ بالقتؿ الفوري لكؿ مف  اً يكتؼ النظاـ العراقي بذلؾ، بؿ وضع نقاط

يتراجع مف الأبرياء غير المدربيف الذيف وجدوا أنفسيـ محصوريف بيف ناريف: القصؼ 
الجوي الأمريكي، والقتؿ مف قوات النظاـ حاؿ الفرار، فكاف ما كاف مف المحرقة 

مروعة في حؽ الشعب العراقي مف نظامو مف ناحية، والجيش الأمريكي والجريمة ال
الذي لـ يتورع عف قتؿ المدنييف، الذيف لا يممكوف إلا البنادؽ في مواجية الطائرات 

 مف ناحية أخرى  الأمريكية
أحد أشد بوصفو  وفي رواية )بيت السوداف(، برز الغزو الأمريكي لمعراؽ        

صور العنؼ في الحقبة الأخيرة، فقد قاـ المجندوف الأمريكيوف باتخاذ قواعد عسكرية 
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بالقرب مف المناطؽ السكنية، مما عرضيا لكوارث جسيمة، وىو ما عكسو السارد في 
 حديث )ضمد( مع العائمة:

 فجمس متبرمنا قرب النار، كراح يمؼ سيجارتو بيدكء كعادتو: " 
الرتؿ الحديدم كصؿ إلى أطراؼ )الحمة( الآف، كليس ىناؾ قكة  يقكلكف: إف       

ركاف بثُّكا صكرنا لدباباتيـ كىي تربض يقادرة عمى إيقافو، عمى ما يبدك، كما أف الأم
في ساحة الاحتفالات الكبرل في قمب بغداد يبدك أف الأمر قد قضي يا ابنتي، 

ار الميفرًحة ىي أف جنكد كالحككمة ىربت، كلا أحد يعمـ بمصير صداـ، لكف الأخب
كبيرة  القكات البحرية في )أـ قصر( ما زالكا يقاكمكف البريطانييف، ككبَّدكىـ خسائر

. 
 مثؿ لبؤة محاصرة: في الشاخصة  انتصبت )عفاؼ( كاقفة، كراحت تدكر       
 .؟يا ابنتي؟ أراؾ ممتاعة ما بؾً 
يأكمني مف الداخؿ. لك كاف معي سلح  م، قمبي يحترؽ كالحيؼي نعـ يا جدٌ        
 .(ٔ)"عمى القاعدة، كقاتمتيـ حتى أقتؿ ىؤلاء الكلب ليجمتي 
الإمساؾ ببداية خيط الانفلبت الأمني الكامؿ بعد سقوط  استطاع السارد       

النظاـ، ودخوؿ القوات الأمريكية بغداد، وجاء ىروب الحكومة، وانيزاـ القوات البرية 
دخوؿ البلبد في دوامة الفوضى والعنؼ، علبمة عمى  أماـ الغزاة الأمريكييف 

ا لممجتمع، يحتمي ومتاىات التيارات الدينية المتشددة التي حممت فكرًا عدائيِّ 
 بالشريعة، ويقيـ مف نفسو وصيِّا عمييا، مسؤولًا عف تنفيذىا.

انيارت البلبد عمى المستوى السياسي ممثلًب في سقوط النظاـ وغموض        
مصير رموزه، والمستوى الفردي ممثلًب في افتقاد عفاؼ لوجود الأب، فغاب العائؿ 

شعبية لا تدري مف تحارب عمى وجو التحديد: في الحالتيف، وباتت فصائؿ المقاومة ال
الغازي الأمريكي، أـ الميميشيات المتصارعة التي مزَّقت أوصاؿ الوطف، ونشرت 
ثقافة العنؼ وحمؿ السلبح في كؿ ركف مف أركانو، ومف ثـ، كاف الأنسب الرؤية مف 

، ولا أحد المتابعيف لما سيؤوؿ إليو الوضع في العراؽ -كغيره–كأف)عمي( الخارج، و 
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يعرؼ ما حدث إلا مف )ضمد(، مما يجعؿ معرفتو أقؿ مف غيره، فناسبو الي ىذا 
 النوع مف الرؤية.

، فكانت )عفاؼ( في السجفػ)عميّ( حادث ما حصؿ لػ( لوكذلؾ نقمت )صبرية       
صبرية في السجف بعد أف اعتقمتيا القوات البريطانية مع مجموعة مف المقاوميف 

( وتوطدت ميا علبقة قوية مدى صدفة ، ثـ تعرفت عمى )عفاؼنزليا اختبأوا في م
 :ما رأتوفقط  رؤية مف الخارج دوف تدخؿ )صبرية( نقمت ثلبث أشير ، فجاءت ال

في إحدل المٌيالي، عندما كنٌا نمعب الكرؽ، حضر الضابط المناكب ككاف اسمو )
المعتقؿ، كطمب مف )سمماف( ككاف كاحدان مف أخبث الضباط العامميف في  النقيب،

مدٌ يده ملمسان  تٍ عفاؼ الاقتراب مف حاجز القضباف الحديديٌة، كعندما اقترب
نيدىا، فأمسكت يده كلكتيا  بقكٌة كبالكاد تمكٌف مف تخميصيا منيا كنعتيا 

 بالعاىرة، فردٌتٍ عميو بيدكء كمف دكف غضب: 
أنا فمف  لستي لمحتؿ، ك العاىر، يا عزيزم أنتى مف يعمؿ مطيٌة لدل ا بؿ أنتى        

 فينا العاىر يا ترل؟ 
 نظر النقيب سمماف إلييا شزران، كقاؿ: 

 .أعمٌمؾً درسان لف تنسيو ما حييتً س
ٌـ أمر ب        ، كىناؾ كبٌمكا يدييا إلى مسند إخراجيا كجرٌىا إلى غرفة التحقيؽث

بابتسامة راح يمزٌؽ  قميصيا كيعتصر نيدييا، ككانت تكتفي أحد الكراسيٌ ك 
       . ساخرة
فصفعيا بقكٌة ارتدٌ رأسيا معيا إلى الخمؼ، لكنٌيا كانت رابطة الجأش،        
 بإمعاف كقالت: كنظرتٍ 

 .(ٔ)خستؾى يا عديـ المركءة كالرجكلة عكٌض عف نقصؾى تمذٌذ ب مارس جبنؾى  
فتعرضت  ،ـ الاخلبقية في البلبد بعد الحربالقي  فبرز المشيد الروائي انييار       

مف  خلبقيةالأير الفتاة )عفاؼ( الشيوعية في السجف الى التعذيب والمعاممة غ
فكانت المفارقة واضحة بيف  ،الضابط )سمماف( المنتمي الى المحتؿ ضد الوطف

                                                           

 .ٜٖٔ-ٖٛٔ : ( بيت السوداف ٔ) 



 الفصل الرابع: .............................................. أنماط الرؤية السردية وتخلقات العنف
 

-ٔٛٗ- 
 

الذي  ( ف الضابط )سممافوبي ،التي قادت المقاومة بوجو المحتؿ ( المجاىدة)عفاؼ
، وىذا  أنو  منتمي مع المحتؿ ضد وطنولاإواجبو يتطمب منو حماية الوطف كاف 

إلى فئات وغياب الوحدة  انقساـ الشعباقع العراؽ بعد الغزو الامريكي و يعكس و 
 . الوطنية
( قضية عنؼ الاحتلبؿ الإسرائيمي والنضاؿ وتناولت قصة )فندؽ موزرات       

ضده، حتى إف مف يتزوجف مف الفدائييف، يخرج صبيحة ليمة عرسو في عممية 
 دائية: ف

عمى أف تمؾ الميمة التي دخل فييا خيمة عرسيما كانت الميمة الأكلى "       
كالأخيرة؛ فقد تسمؿ أبك طارؽ في الفجر التالي مع ثمة مف رفاقو نحك )الجميؿ(؛ 
ليفجركا خزاف كقكد كاف يتزكد منو جيش الاحتلؿ، كحدثت مكاجية بطكلية بيف 

 ممحمة لإسرائيمييف، سطَّر فييا الفدائيكفالفدائييف السبعة كعشرات الجنكد ا
 .(ٔ)"بطكلية، كاستشيدكا بعدىا جميعنا

وقؼ الراوي عمى تفصيلبت القصة مف زوجة )أبو طارؽ(، ومف ثـ، كانت        
ؿ؛ لأنيا حادثة  الرؤية مف الخارج؛ كوف الراوي قد اكتفى بسرد ما سمعو نقلًب دوف تدخُّ

 غير متعمقة بو.
النص القصصي صورة نضاؿ الفدائييف الفمسطينييف ضد المحتؿ وتناوؿ        

الإسرائيمي، وبذليـ أرواحيـ في سبيؿ القضية، حتى إف أبا طارؽ اكتفى بميمة عرس 
واحدة، وخرج مع زملبئو، فاستشيدوا جميعًا، وىو ما يمقي بظلبلو عمى العمميات 

شياد أزواجيـ وأبنائيـ فداء الفدائية الفمسطينية التي لا تتوقؼ، واعتياد الزوجات است
و عميو، مما جعؿ الرؤية مف  لموطف، ويعكس عدـ معرفة الراوي لما حدث قبؿ قصِّ

 الخارج دوف تدخؿ مف الراوي.
(، فقد ظيرت الرؤية مف الخارج في قصة قصص أطفاؿ لمكبارأما في )       

لعروبي لديو لمحس ا اً )الأضواء البمورية الزرقاء(، وجاءت مشاركة الراوي انعكاس
، فقد تناوؿ حادث قصؼ المنزؿ الموجود بو الراوي، وآثار ىذا الحادث اتجاه فمسطيف

 في نفسو:
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"لا أعرؼ ماذا حصؿ بالضبط، كؿ ما أتذكره ىك جبيرة الجبس الكبيرة التي        
 الأكلاد حصمتي عمييا مف قصؼ الأياـ الماضية، كالرسكـ المضحًكة التي كضعيا

لجاؼ، يقكؿ بعض الجيراف: إنني نمت مباشرة بعد كصكؿ الصاركخ عمييا بالقمـ ا
ؽ سقؼ منزلنا، لكف الأضكاء البمكرية الزرقاء في الأعمى ما زالت تكمض  الذم مزَّ

 .(ٔ)"كتخفت. كتكمض كتخفت ببطء، كما لك كانت نبضات قمب صغير
دى صور اعتمد السارد  عمى الرؤية مف الخارج في النص السابؽ؛ لإبراز إح       

العنؼ التي تملؤ الحياة اليومية الفمسطينية، إذ سرعاف ما ينطمؽ صاروخ أو أكثر مف 
أحد قوات احتلبؿ، مما أصاب ذراع الراوي، مما تطمب وضعيا في جبيرة مف 

 الجبس.
كذلؾ، أوحت الرسوـ المضحكة التي رسميا الأولاد عمى الجبيرة بالروح التي        

لـ تنجح قوات الاحتلبؿ في سمب الشعب الفمسطيني إياىا، لا تعبأ بالمخاطر، مما 
 وىو مغزى نفسي قصده المؤلؼ مف الرسوـ عمى الجبيرة. 

وقد ناسبت الرؤية الخارجية لمراوي أحداث القصة؛ لعدـ عممو بما حدث لو        
بعد إطلبؽ الصاروخ إلا مف الجيراف، وىو ما جعمو أقؿ عمما بالحدث منيـ، فكانت 

   مف الخارج متسقة مع أحداث القصة. الرؤية
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 الخاتدة
 

 ، توصمت الباحثة الى جممة مف النتائج الآتية:في ختاـ رحمة البحث
اعتمد المؤلؼ عمى الشخصيات الواقعية، وانتزع تفصيلبتيا مف واقع الحياة، ممف      ٔ   

الطابع الواقعي، وطغت الشخصيات النسائية القصص يمكف مقابمتيـ كؿ يوـ، مما أضفى عمى 
؛ إذ اضطمعت الشخصية النسائية بدور مؤثر في التعبير عف تياوي البنية لقصصعمى ا

يما العراقية منيا، عمى النحو الذي يؤسس للبنتياؾ وتنامي المجتمعية في زمف الحرب، لا س
 ظاىرة العنؼ في مجتمعاتيا.

لوحظت ظاىرة انزياح الحد الفاصؿ بيف الأزمنة لدى المؤلؼ؛ لمزجو الحقيقة بالخياؿ،     ٕ   
واعتماده عمى الذاكرة في كثير مف الأحداث المروية؛ كونيا اقترنت بزيارتو لبمده العراؽ بعد 

اب لأكثر مف عشريف عامًا، فشاعت تقنيات الزمف، مثؿ: الاستباؽ بغرض التشويؽ، أو غي
 الارتداد والرجوع بالحدث إلى الوراء، وىو ما أسيـ في البناء الفني لمروايات.

أدى المكاف الروائي دورًا ميمِّا في روايات محمد حياوي؛ فقد اعتمد عمى المكاف بشكؿ     ٖ   
تنويع بيف الأماكف المفتوحة والمغمقة، فغمب المكاف المغمؽ عمى رواية جوىري، وأجاد في ال

)خاف الشابندر(، وأسيـ في تصوير حياة الفتيات داخؿ الدار، والوقوؼ عمى مآسييـ وأسبابيا، 
وكذلؾ في رواية )بيت السوداف( عمى النحو الذي استشعر معو القارئ رمز المؤلؼ لمدار بوطنو 

ف المغمؽ عف الحصار في المجموعة االقصصية )طائر يشبو السمكة(، العراؽ، وعبَّر المكا
وحالة الترويع التي يعانييا المحاصروف، وسقوط المنازؿ فوؽ رؤوس مف فييا، وغيرىا مف 

 الأحداث التي ناسبيا المكاف المغمؽ.
لتحرر أدى المكاف المفتوح دورًا مزدوجًا في روايات )محمد حياوي(، مثؿ: الرغبة في ا    ٗ   

والانطلبؽ، كخروج ضوية إلى النير، والفضاء المترامي خمؼ بيت السوداف، الذي شكَّؿ عالـ 
المجيوؿ لدى البطؿ، ومف ناحية أخرى، ناسب المكاف الصراع المسمح الدائر عمى الساحة 
العراقية، مع التركيز عمى سموكيات الجماعات المتطرفة، كجماعة )الملب جميؿ( في )خاف 
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السكاف نتيجة القصؼ في  (، و)سيد محسف( في )بيت السوداف(، والشارع الخالي مفالشابندر
رواية )سيرة الفراشة(، وىو ما أبرز الوجو الوظيفي المقابؿ لممكاف المغمؽ، وتضافر الطرفاف 

 .لإضفاء أبعاد مكانية اتسمت بالتنوُّع، وانعكس ذلؾ عمى شخصيات وأحداث الروايات
الآثار المترتبة عمى العنؼ، وانعكاساتيا عمى الحدثيف: الاجتماعي تناوؿ المؤلؼ       ٘ 

رؤية متكاممة نمَّت عف حرص المؤلؼ عمى متابعة الأحداث الدائرة في  بوصفيا  والسياسي،
 وطنو عف قرب.

جاء الحدث السياسي ليعبِّر عف مرحمة ما قبؿ سقوط النظاـ العراقي، وما بعد سقوطو،      ٙ  
بالاضطراب جرَّاء الانتفاضة الشعبية، أو العنؼ المسمَّح المسكوت عنو أمريكيِّا بعد مما اتسـ 

 سقوط العراؽ.
و      ٚ   عكس الحدث السياسي المغامرات غير المحسوبة لمنظاـ العراقي، قبؿ سقوطو، وزجِّ

ؿ سببًا بالشعب العراقي في أتوف الحرب مع الجار الإيراني، ثـ محرقة غزو الكويت، وىو ما مثَّ 
مباشرًا في انيياره؛ إذ سرعاف ما تجمع الثوار في خندؽ المقاومة، وما لبث أف انفرط عقد الأمف 
بعد سقوط النظاـ، وىو ما تجمت آثاره في رواية )بيت السوداف(، وظيور الجماعات المتشددة 

لواءه،  التي تقاسمت مناطؽ النفوذ دوف مراعاة مصمحة الوطف، أو تعاليـ الديف الذي يرفعوف
وىـ إف تقاتموا واختمفوا في ذلؾ التقاسـ لمناطؽ السيطرة والنفوذ، إلا أنيـ اتفقوا في انتياج العنؼ 

 كوسيمة تمكنيـ مف بسط نفوذىـ عمى أكبر مساحة ممكنة مف الأرض.
جاء الحدث الاجتماعي ليمثِّؿ الواقع المعيش عمى مستوى الأفراد، فكانت البنية     ٛ   

لى ضحايا العنؼ، إذ شحَّت الموارد، وضاقت الأحواؿ بالناس، وسقطوا ما بيف المجتمعية أو 
جريح وقتيؿ، فافتقدت العائمة عائميا، والأطفاؿ ذوييـ، واتجيت كثيرات مف الفتيات والنساء إلى 
العمؿ بالبغاء مقابؿ ما يوفر ليـ الاحتياجات الحياتية اليومية، بينما اتجو كثير مف الأطفاؿ إلى 

بغداد وغيرىا، يجوبونيا حامميف ما قمَّت قيمتو مف السمع، كالمناديؿ وغيرىا، معتمديف  شوارع
 عمى الاستجداء المقنَّع لممارة مف ذوي القموب الرحيمة. 

       
 



 

-ٔٛٛ- 
 

لوحظ عدـ تركيز المؤلؼ عمى العنؼ المباشر فحسب، بؿ امتد ذلؾ إلى تناولو الآثار     ٜ   
سقوط الفتيات في دار )أـ صبيح(، وتغير الحاؿ في )بيت المترتبة عمى العنؼ، لا سيما 

    السوداف(، وارتياد فئات جديدة لمبيت، وقد اتشحوا بالتعاوف مع النظاـ تارة، أو بالديف تارة أخرى.
وتجمى ذلؾ في المجموعة القصصية )غرفة مضاءة لفاطمة(، مف محاولات اغتصاب النساء 

رى، والتركيز عمى العنؼ المسمح في المجموعة القصصية تارة، والنجاح في اغتصابيف تارة أخ
)طائر يشبو السمكة( في بعض المواضع، أو القصؼ الذي اقترف بالعدواف الأمريكي تارة 

 أخرى.
لـ يقتصر المؤلؼ عمى تناوؿ آثار العنؼ في بمده العراؽ فحسب، بؿ امتد ذلؾ إلى       ٓٔ 

يرة الفراشة(، والاحتلبؿ الإسرائيمي فيما نشره بمجمة تناولو أحداث الأزمة السورية في رواية )س
الآداب، مما يعكس منحى عروبي ييتـ المؤلؼ بتناوؿ قضاياه مف كافة الزوايا، ومختمؼ 

 الآثار.
انحيازه لقضايا المرأة، كالنفسية، و  تعكس روايات محمد حياوي سماتو الشخصية       ٔٔ 

بقضايا بلبده وسائر الأقطار العربية التي تعرضت  والانتياؾ الجسدي الواقع عمييا، وتعمقو
للبنقسامات، والصراع المسمح بيف طوائؼ الوطف الواحد، فضلًب عف غَيْرِيَّتو اللبفتة عمى 

 مستوى الأفراد، وعدـ تأخره عف مساعدة مف يطمب منو المساعدة. 
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 ٔحياوي ، محمد ، رواية ) خاف الشابندر( ، دار الآداب لمنشر والتوزيع ، بيروت ، ط .ٖ

 ـ . ٕ٘ٔٓ،
، ٔر والتوزيع، البصرة، ط، دار شيريار لمنش(رواية سيرة الفراشة) حياوي، محمد،  .ٗ

ٕٜٓٔ.   
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 ٖٓفندؽ موزرات (، مجمة الآداب ،  –الحمراء  -بيروت ياوي، محمد قصة )ح .٘
 ـ. ٕٕٓٓ/ٛ/

كة ( ، دار شيريار ، البصرة ، القصص القصيرة جداً ) طائر يشبو السمحياوي، محمد .ٙ
 ـ . ٕٛٔٓ، ٔ، ط

/ ٙ/ ٚ ، بيت لحـ ( مجمة الآداب  –حياوي  ، محمد ، قصص ) قطار غزة    .ٚ
   ـ . ٕٕٔٓ

ة ، دار الشؤف الثقافي ( غرفة مضاءة لفاطمة قصص )  مجموعة  حياوي ، محمد ، .4
  ٕٕٓٓ،  ٕالعامة ، بغداد ، ط 
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Abstract:  

 

   The importance of this research entitled with  (Representations Of Violence In 

The Fictional Achievement Of Muhammad Hayawi) lies in the writer’s ability to 

monitor the levels of violence in his literary works in a remarkable manner that 

reflects his concern for the issues of society,  he tackles with the phenomena of 

political violence that resulted in reflecting that over the Iraqi environment in two 

major pivots : First one is before the collapse of former regime  , and the second 

is after its fall, observing the causes of the popular uprising in Iraq after the 

failure of the invasion of Kuwait, which sparked popular discontent against the 

regime that exhausted its people in the war with Iran and then Kuwait, drained its 

wealth and further suppressed its opponents. 

 The research included an introduction and an overview of the life of the novelist 

Muhammad Hayawi, four chapters and a conclusion. The first chapter was titled 

Textual thresholds (Consolidation of the concept and determining the 

semantic path) which included an introduction dealing with the concept of 

textual thresholds, and two chapters, then the first topic was entitled External 

thresholds (working space and meaning production) we talked about the 

threshold of the front cover, the image indication, the color indication, the back 

cover and the summary. The second topic is entitled with the Internal thresholds 

(consistency of significance and conformity of content), in which we talked 

about the threshold of gifting, the threshold of export and internal addresses, and 

their impact and production of significance and meaning. 

As for the second chapter, it came under the title (Narrative Technologies and 

Embodiments of Violence), divided into three sections. The first topic was 

marked with the title (Narrative Personality Formations and Embodiments of 

Violence) between this topic of personality and its struggle with violence, 

whether the violence was political or social, and measuring the extent to which 

this violence leaves both types of violence. An impact on the formulation of the 

psychological conditions of the personality and its interactions and mobility in 

society, and the second topic entitled (narrative time and representations of 

violence) in which we talked about time, and how it was able to embody images 

of violence on the characters from its anticipation and retrieval techniques and 

their impact on the psychological aspect of the personality. The third topic was 

entitled with (Transformations of the Narrative Place and the Consolidation of 

Violence). This topic deals with the narrative place, whether it is open or closed, 

by analyzing the texts and highlighting the images of violence that are 

manifested in the place, and clarifying the semantic effect that the artistic 

character of time has in formulating the significance, and clarifying the apparent 

effects in the character. and society. 

As for the third chapter, it was entitled with   (The Growth of the Narrative Event 

and the Transformations of Reality) which included an introduction and two 



sections, the preface starts with  what Iraq and the Arab world had witnessed an 

effective impact on social life, including economical embargo, poverty and 

marginalization. As for the second topic, it came under the name (political event 

and formulation of reality). In this topic we dealt with the political events that 

occurred in Iraq. The texts included political events from Iraq’s invasion of 

Kuwait and the popular uprising in 1991 AD, the American invasion of Iraq in 

2003 AD and the fall of the regime, and the city of Mosul was exposed to the 

occupation by ISIS and other such events all reflect the image of political 

violence against the citizen. 

The fourth chapter, entitled “Narrative Vision Patterns and Violent Syntheses,” 

included an introduction in which we talked about the types of narrative vision. 

The first topic touched on (vision from behind), the second topic touched on 

(vision with) and finally came the third topic on (Vision from the external). 

As for the conclusion, it included the most important results reached by the 

researcher, then the conclusion was followed by the sources and references from 

which the researcher drew her information. 


