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 وزارة التعلََََََََّّّّّّّّي  العََََََََّّّّّّّّيل  وال  ََََََََّّّّّّّّ  العلمََََََََّّّّّّّّ 

ة جيمعَََّّّة  ي َََّّّي   لليَََّّّة التر يَََّّّة   للعلَََّّّو  اانيَََّّّيني 
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ها الأسطىرة
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 العزاقي التسعيني
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 أ.د. فزحان بدري الحزبي                        

ي ي                              هـ      1442جميدي الأو    2020لينون الأو 
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 الإهداء
 تمممميفَ أوجاعيوأنتِ     

 وتممئيفَ سناديف قحطي بالرحيؽْ 

 تشرؽُ مف وجيؾِ الشمسُ 

 مُستمَّةً العفاريتَ التي تتقافزُ في روحي

 إليؾِ زوجتي

ليكُ   أيضاً   ْـوا 
ْـ أرضِ السواد  .يا مَفْ أنرْت

 تشريف العظيمةإلى شيداء ثورة 

 الباحث  
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 شكرٌ وتقدير وعرفاف

لًا مف آزرني وشدَّ مف عضُدي عمى المُضيِّ في كتابة ىذا   لا يسعني إلاَّ أفْ أقؼَ مبجِّ
 البحث.   

شكراً لأىمي .. الذيف آزروني بصادؽ الدعاء..شكراً لعائمتي؛ زوجي وأطفالي بما  
 تحمموا مف أعباء طواؿ مُدَّة الدراسة.

وأتقدَّـ بالشكر والتقدير لكؿِّ مف كانت لو يدٌ في بنائي معرفيِّا، سواءً أكاف ذلؾ في  
مرحمة البكالوريوس أـ الماجستير أـ الدكتوراه، مف أساتذتي الأجلاَّء، أخصُّ بالذكر منيـ: 
الدكتورة أوراد محمَّد ، الدكتور جاسـ حميد، الدكتور عباس رشيد الدده، الدكتور عبد العظيـ 
رىيؼ السمطاني، المرحومة الدكتورة وداد مكَّاوي، الدكتور حسف دخيؿ الطائي، الدكتور عمي 

 إبراىيـ، الدكتور  فرحاف بدري الحربي، الدكتور عباس محمد رضا.

ستاذتي الفذَّة ومميمتي في البحث أ.د أوراد محمد كاظـ، وعظيـ شكري وامتناني إلى أ      
ستاذ المساعد الدكتور محمَّد عبد الحسف، فقد تحمَّلا منِّي ما لا ورئيس قسـ المغة العربيَّة الأ

   يقدر غيرىما عميو.

وكـ أتمنَّى أفْ يكوفَ حيَّاً فيقرأ شكري أستاذي ومشرفي السابؽ المرحوـ أ.د قيس حمزة   
 الخفاجي.

 بية.وأتقدَّـ بالشكر والتقدير إلى زملائي طمبة الدراسات العميا في قسـ المغة العر      

وأشكر كذلؾ أصدقائي: القاص والروائي فاضؿ القيسي والقاص والمسرحي حسف الغبيني 
مد  والشاعر ولاء الصوَّاؼ والشاعر عمي الإسكندري والشاعر ركف الديف يونس والشاعر محَّ

 الكيِّـ وزميمي الشاعر والناقد عمي سرمد وكذلؾ الزميميف عيَّاد حمزة شييد وزيد وفاؽ شاكر. 

 الباحث
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 الصفحة الموضوع

 ٔ المقدمة

 ٘ الفصؿ الاوؿ: الأسطورة وثقافيَّة الذاكرة.

 ٙ مدخؿ
 ٜ المبحث الاوؿ: الذاكرة وتجمّْيات الأسطورة.

 ٖٚ المبحث الثاني: النسياف وتجمّْيات الأسطورة.

 ٗ٘ الفصؿ الثاني: الأسطورة وبنية التوصيؿ. 

 ٘٘ المبحث الاوؿ: حوار الحضارات والأسطورة. 

 ٗٚ المبحث الثاني: الكولونياليَّة والاستدعاء الأسطوري.  

 4ٗ الفصؿ الثالث: إشاريَّات الإشيار الأسطوري.

 ٜ٘ أدوات اشتغالو –وظائفو  -المبحث الاوؿ: الإشيار

 ٜٓٔ المبحث الثاني: الأسطورة وفاعميَّة الإقناع. 

 ٕٙٔ الخاتمة

 ٖٓٔ المصادر
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 المقدَّمة

الشعر العراقي التسعيني ينماز عف كؿّْ ما أنتجتو الشعريَّة العراقيَّة في عقودىا السابقة، فيو 
ّـَ الحصار الاقتصادي عمى  شعر خرج مف حربيف طاحنتيف: حرب الخميج الأولى والثانية، ث
العراؽ لذلؾ مف الطبيعي أفْ يكوف الموت طاغياً في الشعر، لكف لا يستطيع الشاعر أفْ يذكر 
مآسي الحروب بما فييا الدمار والموت كوف النظاـ السابؽ يريد مف الشاعر التعبئة لمحروب 
وتمجيدىا والتركيز عمى صمود الشعب العراقي كوف الشاعر صوت مجتمعو وانعكاساً لو، لذلؾ 
يمجأ الشاعر إلى الترميز وأفضؿ وسيمة ىي الأسطورة والتركيز عمى العذابات فييا والنيايات 

يَّة اليونانيَّة والموت في العالـ الأسفؿ وقدح الممؾ كمكامش، فضلًب عف أفَّ الشعر التسعيني الدرام
يمثّْؿ أغمب النماذج العراقيَّة بمحافظتيا عمى الموروث وتجريبيا المتواصؿ نحو التجديد، وىذا 

ة لمشعر سبب اختياري لمتسعينيَّات، أمَّا سبب اختياري لمعراؽ لأنّْي أرى أفَّ ىناؾ خصوصيَّ 
العراقي التسعيني في استعماؿ الأسطورة، وأفَّ ىذا البمد يحتوي عمى التغيير الشعري منذ 
الأربعينات حيث التفعيمة مروراً بالقصيدة المدوَّرة ثّـَ جماعة كركوؾ والموجة الصاخبة حيث 

ّـَ النص المفتوح، أمَّا  الشعر الثمانيني فقد قصيدة النثر مروراً بالقصيدة المعرفيَّة في السبعينات ث
كاف أكثره تعبويَّاً، كما لـ أخترْ جيلًب محدَّداً، كالجيؿ التسعيني الذي وصفو الناقد عباس عبد 
جاسـ بػػ )شعراء المحظة الحرجة( بؿ كاف متني ىو المجموعات الشعريَّة التي طُبِعَتْ في 

لعموديَّة الجديدة، والتفعيمة، التسعينيَّات مف دوف النظر إلى تقسيمات العمود، و)قصيدة شِعر( ا
والنثر، والنص، والشعر التفاعمي، ومف دوف النظر إلى كوف الشاعر داخؿ العراؽ أو خارجو، 
اخترتُ عقداً كُتِبَ فيو الشعر أيَّ شعرٍ لا جيلًب كوني لا أؤمف بنظريَّة التجييؿ، فالشاعر التسعيني 

ات، وما اختُرِعَ  تْ ىذه النظريَّة إلاَّ لغرض السيولة عمى الطالب مازاؿ يكتب ويبدع ويعتمي المنصَّ
 في التدريس والبحث.

كاف ىناؾ دراسات عدَّة سابقة أفدتُ منيا في بحثي، منيا كتبٌ معرفيَّة ومنيا رسائؿ     
وأطاريح جامعيَّة، ككتاب ريتا عوض )أسطورة الموت والانبعاث في الشعر العربي الحديث( 

ي )متخيَّؿ الشعر في الأساطير( وكتاب الذاكرة الشعريَّة لمناقد قيس وكتاب الناقد ناجح المعمور 
 كاظـ الجنابي، فضلًب عف مجموعة مف الأطاريح الجامعيَّة والرسائؿ العمميَّة ومنيا أطروحة فاتف

 الشعرية التجربة الحديث ػػ العراقي الشعر نصّػاً في الحياني الموسومة بػػػ الذاكرة جواد الجبار عبد
 النسائية الرواية في الذاكرة)علبوي الموسومة بػػ  حسف ، وكذلؾ أطروحة إقباؿػالروَّاد  عند
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، وأطروحة حيدر جبار عطية اليساري الموسومة بػػػ )سيمياء الثقافة في ((ٕ٘ٔٓ-ٜٜٓٔ)العراقية
ة رائد حاكـ شرار الكعبي الموسومة بػ )اليُويَّ  ((، وأطروحةٖٕٓٓ-ٜٜٓٔقصيدة النثر العراقيَّة )

 في شعر الجيؿ التسعيني العراقي(.

قات التي صادفت ىذا البحث ىي تظاىرات تشريف وغمؽ الجامعات ومعيا  ومِفَ المعوّْ
مكتباتيا، وجائحة كورونا وحظر التجواؿ وبالتالي عدـ ذىابي لأيّْ مكتبة وعدـ حصولي عمى أي 

جي كذلؾ مصادفة مرضي مصدر وقتيا كذلؾ وفاة مشرفي وأستاذي العزيز أ.د قيس حمزة الخفا
 المعيف ورحلبت العلبج غير المنتيية وكذلؾ إصابتي بالفايروس.

وتكمف أىمّْيَّة ىذا البحث كونوُ الأوَّؿ مف نوعو الذي يعالج موضوعة الأسطورة مف ناحية 
مؾ ثقافيَّة )ما بعد حداثيَّة( مف ناحية الذاكرة والنسياف والحوار والكولونياليَّة والإشيار، وكؿُّ ت

ّـَ معالجتيا بصورة ثقافيَّة.  المباحث قد ت

ّـَ الولوج بالنقد الثقافي لـ يكف  ىذا وآليَّات تطبيؽ المناىج ىي المرور بالمناىج النصيَّة أوَّلُا ث
الاعتماد ىنا عمى الأنساؽ الثقافيَّة فقط، بؿ تمتيف اليوامش والمسكوت عنو واليجنة الثقافيَّة 

يض السمطة والرؤيَّة السياسيَّة والاجتماعيَّة والنفسيَّة التربويَّة، ولـ أستخرج والتعدُّديَّة ومحاولة تقو 
الأساطير عينَيا بشخوصيا وأحداثِيا فقد أشبعَتْ نقداً، لقد عنيتُ برموز الأسطورة أو ملبمحيا أو 
رة روحيَّة الأسطورة أو مظاىرىا أو تنويعاتيا أو أطراسيا، باختصار: نظرتُ إلى ما بعد الأسطو 

 في الأدب، فأستطيع أفْ أسمّْي المنيجَ ىذا بػػ )النقد ما بعد الأسطوري / النقد الأسطوثقافي(.

تكوَّف  ىذا البحث مف مقدَّمة وثلبثة فصوؿ: الفصؿ الأوَّؿ بعنواف الأسطورة وثقافيَّة الذاكرة  
صؿ الثاني بعنواف يحوي مبحثيف الذاكرة وتجمّْيات الأسطورة، والنسياف وتجمّْيات الأسطورة والف

الأسطورة وبنية التوصيؿ يحوي مبحثيف الحوار الحضاري والأسطورة، والكولونياليَّة والاستدعاء 
وظائفُوُ  – الأسطوري والفصؿ الثالث بعنواف إشاريَّات الإشيار الأسطوري يحوي مبحثيف الإشيار

اع، وقد استغنى الباحث عف أدوات اشتغالو، والمبحث الثاني بعنواف الأسطورة وفاعميَّة الإقن –
لي لعموـ الأطروحة بأفْ وضع في مقدَّمات الفصوؿ والمباحث التطبيقيَّة مباحث  وضع تمييد أوَّ
 نظريَّة عالج فييا قضايا البحث النظريَّة يروـ ما يقصد إليو منيا بالإيضاح والتفضيؿ والمقارنة. 



 
ٔٓ 

ؿَ  أفْ  يفوتني ولا الحربي،  بدري فرحاف د.أ الكبير الأديب مشرفي إلى الجزيؿ شكري أسجّْ
وكذلؾ أستاذتي المبدعة أ.د أوراد محمد كاظـ التي تَعِبَتْ معي كثيراً، وأشكر كؿَّ الأساتذة الذيف 

 درَّسُوني خلبؿ البكالوريوس والماجستير والدكتوراه فكتبتُ ىذا البحث.

 الباحث 
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 الأسطىرة وثقافت 
 الذاكزة 

 

  الذاكزة وتجلِّيات الأسطورة الأوَّل: المبحث

 وتجلِّيات الأسطورة النسيان المبحث الثاني:
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 مدخؿ 

 فكَّر الإنساف الأوَّؿ مف أيف جاء؟ وكيؼ؟ ومتى سينتيي؟ وىؿ الموت ىو النياية؟   
ّـَ العمـ. ّـَ الفمسفة ث ّـَ الأدياف ث ّـَ الأساطير ث  وكيؼ يعمؿ حدوث الظواىر؟ فظير السحر ومف ث

 سبب نشأتيا )إيتيولوجيَّة الأسطورة(:

لقد جيد الانسافُ دوماً في كشؼ حقيقة الحياة البدايات والنيايات، فظير السحر أوَّلًا لفيـ    
الطبيعة ومحاولة السيطرة عمييا دوف أف يُدْخِؿَ الآلية، ثـ بعد تأريخ طويؿ مف المرارة والفشؿ 

ؿ إلى الديف بشقَّيوِ الاعتقادي الأ باً إلى تمؾ القوى الإلييَّة ومستجدياً تحوَّ سطوري والطقسي متقرّْ
، ليذا (ٔ)عطفَيا، ووجد أفَّ الكوف تبدّْياً ماديَّاً لتمؾ القوى والأسطورة تفكير في القوى البدئيَّة الفاعمة

 ظيرت بعدَّة أنواع:

  والسماء الأسطورة الكونيَّة : نتجت لأجؿِ أفْ تفسّْرَ الظواىر الكونيَّة كوجود الأرض
 الشَّر(. -والشمس والقمر والنجوـ والخصب والجدب ثنائيَّة )الخير

  الأسطورة التعميميَّة : التي نتجت عف التأمُّؿ الموضوعي في ظاىرة تبدو غربية
وتحتاج إلى تعميؿ كظيور الشمس في النيار بلب نجوـ وظيور القمر في الميؿ برفقة 

 والأرض والفضاء وغيرىا. النجوـ وكذلؾ توزّع الكائنات بيف البحر

  الأسطورة الحضاريَّة : ىي الأسطورة التي تكشؼ عف صراع الانساف مع الحياة
 لإصراره عمى الانتقاؿ مف المرحمة الطبيعيَّة إلى المرحمة الحضاريَّة

  أسطورة البطؿ المؤلَّو: حيث تصوّْر ىذه الأسطورة قوَّة الانساف ومقارنة قدراتو بقدرات
ةالآلية كجمجام  ش وىرقؿ حيث تصوٍّر الأساطير الاغريقيَّة ذلؾ بصفة خاصَّ

  الأسطورة الرمزيَّة: ىي مرحمة متقدّْمة قد صاغيا خياؿ شاعر مبدع، وىذا النوع مف
الأساطير يكشؼ عنو اعتداد الانساف بنفسو وثقتو بقدراتو وثورتو إزاء تسمُّط الآلية، 

                                                           
اح، دار علاء الدٌن،  –مغامرة العقل الأولى دراسة فً الأسطورة سورٌا  : ٔ أرض الرافدٌن، فراس السوَّ

  99ٙٔ، ٔٔدمشق، ط
:ٔٓ-ٔٔ 
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ء فيما بعد أفْ يحوّروا ويزيدوا عميو وىذا النوع مف الأساطير ىو الذي أليَـ الشعرا
 .(ٔ)مزيداً مف الدلالات الانسانيَّة

وأرى أفَّ ىناؾ نوع سادس ىي )الأسطورة الوجوديَّة( التي تبحث في نشأة الوجود والانساف 
 ونيايتِوِ أو دمارِهِ، حسب ثقافة الشعب الذي ينتجُيا. 

 أىمِّيَّة الأسطورة ووظيفتيا:

ف للؤساطير مف العناية بقدر ما تولي "أي نظريَّة معرفيَّ    ة لا بدَّ مف أفْ تولي الخياؿ المكوّْ
، والأساطير بصورة عامَّة ىي النواة الأولى والأىـ (ٕ)المنطؽ والمفاىيـ المعرفيَّة النسقيَّة"

لممعارؼ، وترى المدرسة الوظيفيَّة ورائدُىا مالينوفسكي أفَّ الأسطورة مرتبطة بالأنشطة الروحيَّة 
، لذلؾ فمف غير الممكف تجاوز الأسطورة لارتباطيا بالوجود البشري (ٖ)الفكريَّة والاجتماعيَّةو 

وبالفكر عموماً، فوظيفتيا ىي دينيَّة في الغالب وما زالت أغمب الطقوس والممارسات الدينيَّة ذات 
اً في بنية الخطاب جذور أسطوريَّة ومف ىنا تتأتَّى أىمّْيَّتيا، إضافة إلى أنَّيا تشكّْؿ نظاماً خ اصَّ

 أي أفَّ الأسطورة تزيد مف أدبيَّة الأدب وتدفع بو نحو الشعريَّة.  ( ٗ)الشعري

 فمسفة الأقدميف:

 تقُسَـ الفمسفة العالميَّة عمى:

 فمسفة ميتافيزيقيَّة .ٔ

 فمسفة ماديَّة .ٕ

 والأسطورة ىي طريقة التفكير الأولى عند الإنساف وىي مرتبطة بديانتو دائماً. 

"إفَّ الأسطورة تمثّْؿ أولى مراحؿ التفكير الفمسفي. وىذه المرحمة الفمسفيَّة الأولى، شأنيا شأف    
المراحؿ الفمسفيَّة الأخرى، تنشأ نتيجة التأمُّؿ في ظواىر الكوف وعلبقة ىذه المظاىر بحياة 

                                                           
(،  بغداد، د.ط، ٗ٘: ٌنظر: الأسطورة، نبٌلة ابراهٌم، منشورات وزارة الثقافة والإعلام )الموسوعة الصغٌرة  ٔ

ٔ979  :ٕ7-7ٓ 
والأسطورة، أرنست كاسٌرر، ترجمة: سعٌد الغانمً، هٌئة أبو ظبً للثقافة والتراث )كلمة(، الامارات  : اللغة ٕ

ٌَّة المتَّحدة، ط  ٕٔ-ٔٔ: 9ٕٓٓ،  ٔالعرب
 ٘ٔالأسطورة، نبٌلة ابراهٌم:  :ٖ
ٌَّاب(، شٌماء ستار جبار،ٗ مجلة  دٌالى، العدد السادس والاربعون،  : الأسطورة والرمز فً شعر )بدر شاكر الس

ٕٓٔٓ :ٖٔ 
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ف  الإجابة عف طريؽ الانساف عمى الأرض. والتأمُّؿ ينجـ عف التعجُّب، الذي يثير التساؤؿ لمتكوَّ
، فإفَّ الأساطير ميما (ٔ)الحكاية التي تكشؼ أولى مراحؿ التفكير الفمسفي التي تسمَّى)الأسطورة("

فْ خرجت أساطير متشابية (ٕ)تنوَّعت فيي نوع مف التأمُّؿ الفمسفي ، فيي نتاج العقؿ الانساني وا 
، فالعقؿ واحد ميما (ٖ)مف بيئات مختمفة كما يرى جيمز فريزر في كتاب )الغصف الذىبي(

 اختمفت الحضارات والثقافات.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 ٓٔ: الأسطورة، نبٌلة ابراهٌم : ٔ
ٌَّة، كلود لٌفً : ٌنظر: الانتروبولوجٌا ٕ ستروس، ترجمة: مصطفى صالح، منشورات وزارة الثقافة  -البنٌو

 ٕٗٗ:   977ٔوالارشاد القومً، دمشق، د.ط ، 
ٌَّة،  ٖ : أسطورة الموت والانبعاث فً الشعر العربً الحدٌث، رٌتا عوض، رسالة ماجستٌر، الجامعة الأمرٌك

 ٘:  97ٗٔبٌروت، 
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ؿ  المبحث الأوَّ

 الذاكرة

 وتجمِّيات الأسطورة
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تُعّدُّ الذاكرة ىويَّة الجماعة فيي ناتجة مف أفكارىـ المشتركة وثقافتيـ الجمعيَّة ولا وعييـ     
الجمعي، وينتج عنيا أحلبميـ وتطمُّعاتيـ وأيديولوجيَّاتيـ المبثوثات في فنونيـ وأدبيـ، ومف ىنا 

عند توظيفيا ىي ذاكرة جمعيَّة بالضرورة، و  -وىي جزء مف الذاكرة-تكوف الذاكرة الأسطوريَّة 
 بالأدب تحدث تقنيَّة المفارقة الزمنيَّة مما يضفي جماليَّة عمى النص. 

إفَّ سبيؿَ الإنساف الأفضؿ لمذىاب في رحمة الى الماضي ىي الذاكرة فميس ىناؾ        
 .( ٔ)أجدى منيا كي نؤكّْد أفَّ شيئاً قد وقع

وتكمف وظيفة الآلية الرابطة في عممية رصد مواطف الترابط والاتساؽ بيف أحداث الماضي   
المختمفة ومف ثـ الربط بينيا عبر مراعاة بعديف ليذه الأحداث ىما: البعد الاجتماعي والبعد 
الزمني التاريخي، فتتجمى الآليَّة الرابطة داخؿ الحضارات عبر ربط الإنساف الفرد بجماعتو مف 
جية لأنَّيا تشكّْؿ العالـ الرمزي لمقيـ والمعالـ المشتركة فضلًب عف مساىمتيا في خمؽ المجاؿ 
المشترؾ لمتجارب والتوقُّعات وحركة الافراد، ومف جيةٍ أخرى عبر ربط الماضي بالحاضر إذْ مف 

ف متعاقبة خلبليا تتشكَّؿ التجارب المؤثرة والذكريات الفارقة التي تضّـُ صوراً وحكاياتٍ لأزما
مضت، فتجعميا حاضرة عمى الدواـ في أفؽ زمفٍ حاضرٍ متقدٍـ باستمرار لتؤسس بذلؾ الذكرى 
فتكوف الآلية الرابطة ىي مظير يؤسس أساس الحكايات الأسطورية والتاريخية أساساً متضمناً 

كويف جانبيف ىما جانب الارشاد وتقويـ السموؾ الاجتماعي، وجانب الرواية والقص التاريخي لت
انتماء الفرد وىويَّتو، حيث يتمكَّف الفرد مف أفْ يقوؿ كممة نحف أي اليويَّة التي تضّـُ جماعة 

 .(ٕ)ما

فَّ أفضؿَ آليَّة رابطة بيف الماضي والحاضر ىي الأسطورة.  وا 

فَّ جميع الدراسات المتعمّْقة بيذا الموضوع تتعامؿ مع الذاكرات التي تتشاركيا مجموعة ما    وا 
د ىذه المجموعة تنتمي إلى عمـ الاجتماع أو النفس وتبتعد عف الأدب، وفي ىذا السياؽ أو أفرا

قاـ عالـ الاجتماع الفرنسي موريس ىالبواكس بتحديد البعد الاجتماعي المتعمّْؽ بالذاكرة في 
أعمالو الأساسية عف الذاكرة الجماعية حيث افترض أفَّ الذاكرة الجماعية تتشكؿ في أطر 

                                                           
ن، بول رٌكور، ترجمة: جورج زٌناتً، دار الكتاب الجدٌد المتحدة، بٌروت، : ٌنظر: الذاكرة تارٌخ النسٌا ٔ

 .ٖ٘: 9ٕٓٓ، ٔط
: ٌنظر: الذاكرة الحضارٌة، ٌان أسمن، ترجمة: عبد الحلٌم عبد الغنً رجب، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب،  ٕ

 .ٖٓ: ٖٕٔٓالقاهرة، دط، 
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تشكؿ بدورىا عف الأفعاؿ التواصميَّة ضمف الفئات الاجتماعية المختمفة كعائلبت اجتماعية ت
 .(ٔ)الجماعات الدينية والمجموعات المينية والطبقات الاجتماعية

إنَّيا عنصر لمكوّف ثقافي تأسيسي يرتبط بحياة الجماعات وبشروط وجودىا الاجتماعية و"   
لشعور باليوية ويترسخ، فتغدو نتيجة لمرؤية والتأويؿ والثقافية، فعبر الذاكرة الثقافية ينضج ا

المشترؾ لمماضي الخاص بالجماعة التي تمثميا. لذا فالذاكرة واليوية يشكلبف وحدة متواشجة 
 (ٕ)ومتداخمة مف عوامؿ التأثير المتبادؿ بينيما"

الذاكرة عابرة  يقترح بوؿ ريكور في كتابيو )الزماف والسرد( و)الذاكرة التأريخ النسياف( وجود   
الأجياؿ أي الذاكرة التي تؤمف بالعبور بيف الأجياؿ المعاصرة والأسلبؼ، وكيفيَّة تكرار التجارب 

. أي أفَّ أفكار الأسلبؼ (ٖ)عبر الأجياؿ، فالعلبقة الأجياليَّة ىي التي تتفوَّؽ عمى البُعْد الجسدي
ا أفَّ الأيديولوجيات لـ تمتْ ولف تبقى عند مَف يخمفيـ ميما طاؿ الزمف، ومكمف الخطورة في ىذ

حيث رفعوا أعلبـ السواستيكا أو  ٜ٘٘ٔتموتَ وىذا ما حدث في مظاىرات النازييف في برليف عاـ
، وكذلؾ الماركسيوف الجدد، أو الحمـ بالعودة ()ظاىرة النازيوف الجدد أو حركة اليميف المتطرّْؼ

لمخلبفة الإسلبمية بشكؿ مشوَّه مثؿ ما كاف في حركة داعش المسيئة للئسلبـ أو حركات الأخواف 
المسمميف وغيرىـ، أو المطالبات القوميَّة المتواليَّة في المجتمع العربي، وعند الكورد، وفي بعض 

ما ضّـُ شبو جزيرة القرـ ورضوخيـ لذلؾ واستفتاؤىـ إلاَّ دليؿٌ مِف دوؿ الاتحاد السوفيتي السابؽ، و 
 قوي عمى ىذا الكلبـ.

أي ىذا يؤدّْي إلى الافراط في حضور ماضٍ لا يتوقؼ عف التسمُّط عمى الحاضر، وبشكؿ    
مفارقي غياب حضور ماضٍ لا يمكف ابطالو اطلبقاً، واليروب المضطرب لمماضي وجمود 

                                                           
 .ٓٔ، جامعة سٌدة، لبنان: ٕٙٔٓن : ٌنظر: قوة التذكر، مارا البرشت و باسل عكر، نسٌا ٔ
ٌَّة فً شعر الجٌل التسعٌنً العراقً، رائد حاكم شراره الكعبً، أطروحة دكتوراه، جامعة بابل، : ٕ :  7ٕٔٓالهُو

 ٖ٘ٔ:  9ٕٓٓالذاكرة والهوٌة، جوٌل كاندو، تر:وجٌه أسعد، وزارة الثقافة السورٌة، ، من كتاب  8ٙ
،بول رٌكور، ٖوٌنظر أٌضاً الزمان والسرد،ج 8ٓ٘-78٘الذاكرة تارٌخ النسٌان: بول رٌكور: :ٌنظر: ٖ

 7ٓٔ-ٔٙٔ: ٕٙٓٓ، ٔترجمة:سعٌد الغانمً، مراجعة عن الفرنسٌة جورج زٌناتً، الكتاب الجدٌد، بٌروت، ط
: بحلٌقً الرؤوس وأمرٌكا وبعض دول العالم وٌحمله جماعات ما ٌسمون  أوروبا هذا المنهج الفكري فً ظهر

ن هو لٌس أبٌض البشرة وٌعٌش فً بلدانهم كالسود والآسٌوٌٌن والسامٌٌن والشرق أوسطٌٌن بمعاداة كل م  
 وأدٌان كالٌهودٌة والإسلام بحجة أنهم مهددون بتغٌٌر طبٌعة مجتمعاتهم الذي قد ٌؤدي لانقراض مجتمع البٌض.
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عمى النسياف والعجز عف التذكُّر مع الاحتفاظ بمسافة جيّْدة بعيداً عف الحاضر، وعدـ القدرة 
 .(ٔ)الحدث باختصار: تراكـ ما لا يُمحى عبر الذاكرة المشتركة

والذاكرة ىي " القدرة عمى إحياء حالة شعوريَّة مضت وانقضت مع العمـ والتحقؽ أنيا جزء    
 ،والعقميَّة ،والانفعاليَّة ،والنفسيَّة ،الذاكرة الحركيَّة :وتقسـ الذاكرة عمى (ٕ)مف حياتنا الماضية"

 .(ٖ)واللبإراديَّة ،والإدارية ،والحسيَّة

 الذاكرة الأديولوجيَّة والمراوغة السياسيَّة:

ارتباطاً وثيقاً، والأخيرة ىي نتاج مف نتاجات السُّمْطة، وأىـ  ترتبط الذاكرة بالأديولوجيا   
وظائفيا ىي تبرير نسؽ أو نظاـ السمطة، وكذلؾ التحريؼ مف أجؿ إضفاء الشرعيَّة عمى أنظمة 
السُّمْطة ومؿء حفرة التصديؽ التي تحفرىا كؿُّ أنظمة السُّمْطة بأفَّ القائد مبعوث مف العلبء، وأفَّ 

 .(ٗ)ة أمر ممكف وذلؾ عف طريؽ موارد التنوّع التي يقدّْميا الأدبأدْلَجة الذاكر 

كما وجدتُ في الشعر العراقي التسعيني مراوغة سياسيَّة عكسيَّة، بالأخص بعد معاناة الحروب 
ر أفكاره المناىضة لمسُّمْطة  رَة، فالشاعر العراقي يممؾ مف الدىاء السياسيٍّ ما يجعمو يمرّْ المتكرّْ

 ؼ الأسطورة المناسِبة، ليتَّضح النسؽ المُضاد.عف طريؽ توظي

تُعدِّ الذاكرة الأسطوريَّة ىي محور ىذا البحث وىي التي تتوظؼ في النصّْ لا شعوريَّاً، أمَّا إذا 
وظفَّيا الأديب بصورة مقحمة أو متوالية في نصٍّ واحدٍ أو أكثر مف نص فيي ذاكرة فرديَّة لأنَّيا 

ة والفكريَّة، عمماً أفَّ الذاكرة الأسطوريَّة ىي ذاكرة جمعيَّة لا شعوريَّة تنبع مف اىتماماتو العمميَّ 
يسعى مف خلبليا الأديب إلى تغيير القناعات الثقافيَّة التي يخضعُ ليا القارئ، وفي كؿّْ الأحواؿ 

عراقي تحوي الذاكرة عمى مفارقات زمنيَّة سواء حممت دىاءً سياسيَّاً أـ لا، ووجدُّتيا عند الشاعر ال
التسعيني بصورة )نسؽ سياسي مضاد( حتى عند الشعراء المُصنَّفيف كشعراء سُمطة، كما أفَّ ىذا 
النسؽ موجود عند الشعراء غير المحسوبيف عمى النظاـ، فيذه الظاىرة شائعة عند الشعراء 

 الشاعر  العراقييف التسعينييف، بؿ تتسع ىذه الظاىرة لتكوف عند الشعراء العراقييف عموماً، كقوؿ

 
                                                           

 .7ٖ٘: ٌنظر: الذاكرة، التارٌخ، النسٌان: ٔ
 8٘٘هـ : 8ٖ٘ٔ، ٔ،جمٌل صلٌبا، سلٌمانزاده، إٌران، طٔالمعجم الفلسفً،ج ٕ
 8ٙ٘:ٌنظر: م.ن :  ٖ
 ٖٗٔ-ٔٗٔ-ٓٗٔ: الذاكرة، التأرٌخ، النسٌان: ٗ
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 عمي الإمارة في قصيدة )الأرث(:

 " دارت بي الأرضُ مصموباً عمى حجرٍ     الماءُ لي وطفٌ والنارُ لي وطرُ 

 النار ةِ وعمى حافَّ 

 تممعُ برقاً 

 وترنو إلى الرعد

 ىو العمرُ  ّـُ يُت

 (ٔ)نا"عمَّدْ بماء الحقيقةِ أوجاعَ نإفْ لـ 

مف المفترض أفْ يكوفَ عنواف القصيدة )الإرث(، الشاعر ىو ابف البصرة القريبة مف مدينة        
)أريدو(، فبالتأكيد يذكرُ الماءَ ليكوف ىو وطنو الأـ، ويتعمَّد بو أيضاً، ذلؾ التعميد  السومري بػ 

، (ٕ)انة الصابئيَّة)نمُّو( إلية الماء الحي القديـ الأزلي أو )أنكي( إلو الماء لتصؿ ىذه العقيدة لمدي
النار( التي ىو في خضمّْيا يرنو  ةلكفَّ الأىّـَ ىو صَمْبُ الشاعر في وطنو )العراؽ( وقولو )حافَّ 

ويتأمَّؿ ويحمـ بالحريَّة والخلبص مف الشموليَّة بدلالة ارتقابو لممطر الذي سيغسؿ الأوجاع العراقيَّة 
المضمر جاء خمؼ إشاراتٍ أسطوريّْة عدَّة  بؿ يطيّْرىا، حينيا )يتّـُ ىو العمر( وىذا النسؽ

)الصمْب المسيحي(، )الماء(، )النار( وىما أحَدَا عناصر الطبيعة الأربع مع عنصريف آخريف 
 غير مذكوريف في القصيدة ىما )اليواء(، و)التراب(.  

 وكقوؿ الشاعر فاضؿ عزيز فرماف في قصيدة )أمنية(:

 لو أني" 

 أقدرُ أف أصغر

 أصغر

 أصغر
                                                           

العراق، د.ط، -الركض وراء شًء واقف، علً الإمارة، دار الكتب للطباعة والنشر، جامعة البصرة، البصرة ٔ

ٔ998 :8-9  
ٌَّة ٕ  ٕٔ:  997ٔ، خزعل الماجدي، مطبعة صفاء حسٌن الناصر، بغداد، د.ط، ٌنظر: جذور الدٌانة المندائ
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 وأعودُ إلى

 رحـ حبيبة روحي ػػػ أمي ػػػ

 فأشدُّ الروح

 إلى....

 دؼء مشيمتيا..

 (ٔ)"وأناـ.... 

العودة إلى الرحـ ىي عودة إلى البدايات المقدَّسة، الرحـ يعني الأّـَ، والأـ أوَّؿ عبادة عرفيا     
الإنساف ورسميا عمى الكيوؼ كوف اللبوعي الجمعي يجمعُنا كمُّنا بالأـ، ليذا كانت عبادة منتشرة 

عبادة القمريَّة وعبادة ، كذلؾ ارتبطت العبادة الأموميَّة بال(ٕ)في بدايات أغمب الحضارات القديمة
 الأرض كما حدث في سومر، وىو بذلؾ ضد النظاـ الأبوي )الديكتاتوري( البائد.

 وكقوؿ ريـ قيس كبَّو في قصيدة )النير(:

 قد تولدُ آلاؼ الحمقات" 

 فإنِّي النير

 إذا حالفني الحظُّ 

 بقيتُ كذلؾ

 ماءً       

 (ٖ)"ودوائره مف ماء     

                                                           
ٌَّة العامة / منشورات إتحاد الأدباء فً العراق )السلسلة  ٔ بٌت الشاعر، فاضل عزٌز فرمان، دار الشؤون الثقاف

ٌَّة(، د.ط،   ٕٗ: 99ٗٔالشعر
اح، دار علاء الدٌن، دمشق، ط ٕ ، 8: ٌنظر: لغز عشتار الألوهة المؤنَّثة وأصل الدٌن والأسطورة، فراس السوَّ

ٕٕٓٓ :ٕ٘ 
ة، بغداد، د.ط،  ٖ ٌَّة العامَّ  8ٙ:  999ٔنوارس تقترف التحلٌق، رٌم قٌس كبَّه، دار الشؤون الثقاف
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ف النير الرئيس     ىو الماء الذي قامت عميو كؿُّ حضارات العراؽ القديمة ودياناتو  مكوّْ
ومثيولوجيَّاتو لذلؾ مف الطبيعي جدَّاً حضوره في ذاكرة الفرد العراقي بؿ إفَّ الماء تحوَّؿ مركزاً 
لمطيارة كػػػ)مقدَّس( في كؿّْ الأدياف الوثنيَّة والإبراىيميَّة عمى السواء، في محاولة لمركزة نفسيا عف 

 طريؽ الإشارة الأسطوريَّة )الماء( وتيميش)السُّمْطة( التي تنأى عف الطيارة.

 وكقوؿ الشاعر جواد الحطَّاب في قصيدة )مراثي صاحب الشاىر أو حارس المقبرة(:    

 احرقي )الحرمؿ( في عتبة الباب" 

 ولتمشِّيو ثلاثْ 

 فمعؿَّ الطفؿَ يصحو 

 مف ىوى الجفِّ 

  (ٔ)وتأثيرِ الإناثْ" 

ىذه المقطوعة أراىا مف ضمف التنويعات المتكئة عمى الرُّقى السومريَّة لمحفظ مف الشرور،    
فكؿُّ التمائـ والطلبسـ والرُّقى ىي وجو مف أوجو الأسطورة وتداعياتيا وما بقيَ منيا في النفس 

ؿ إلى فولكمور، وما زالت ىذه الممارسات موجودةً مف الزمف الأسطو  لى اليوـ العراقيَّة لتتحوَّ ري وا 
، لكفَّ الطفؿَ الذي يُرْقى ىنا ىو رأس النظاـ الذي كما يرى فريزر وفراي كعادات وتقاليد يوميَّة

يو الأساطير مف الأىواء بنظر الشاعر.  ستصحّْ

 وكقوؿ الشاعر طالب عبد العزيز في مطمع قصيدة )حرب أخي(:    

 قـ يا أخي لقد انتيت الحرب " 

 مصير الحديد وأخذوا دبَّابتؾَ إلى 

 لكف بندقيَّتؾ مازالت عمى الجبؿ

 ( ٕ)وىا قد أتت الرماؿ عمى بسالتؾ أخيراً." 

                                                           
ٔ  ٌَّ اب، دار الشؤون الثقاف ة، بغداد، طٌوم لإٌواء الوقت، جواد الحطَّ  ٖٗ:  99ٕٔ، ٔة العامَّ
ة، بغداد،  ٕ ٌَّة العامَّ  7ٙ:  99ٗٔتأرٌخ الأسى، طالب عبد العزٌز، دار الشؤون الثقاف
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ىذه الحرب ىي المسبب الرئيس في فقداف أخ الشاعر، ولأنَّو لا يستطيع قوؿ ىذا بصراحة      
بسبب الرقيب، فقد التجأ إلى الأسطورة وموت الإلو الشاب القتيؿ تموز في العالـ الأسفؿ 

، لا سيَّما أنَّو طبع ىذه المجموعة في دار الحكومة (ٔ)أنا( لو-)الحرب( ورثاء أختو )كشتف
ميَّة )دار الشؤوف الثقافيَّة العامَّة( أي يوجد في توظيؼ الأسطورة نسؽ ثقافي مضادّّ الرس

 لمدولة/المركز وحروبيا المتوالية. 

 وكقوؿ الشاعر محمد مظموـ في قصيدة )أيُّيا الموت( :

 أتذكَّرؾَ،  وَأنتَ تحرسنِي،" 

 فِي معارِؾ تجتازنِي مصادَفاتيا.

 بِ الدبابةِ،أتذكَّرؾَ، فِي انقِفاؿِ أبوا

 «التاو» وىيِ تعبر غاباتِ 

ُـ مصائِدىا عِندما أْقترِب،  فِي الَأشجارِ الَّتِي تُنِي

 أتذكَّرؾَ، 

 (ٕ)"فِي جَثثٍ مكبوبةٍ عَمى اْلوجوهِ، تصرخ:َ أنا.

بعيداً عف القراءة  التي تأخذ بظاىر الأشياء والنظر لغابات التاو الأفريقيَّة، ففي ىذه      
القصيدة إدانة صريحة لكؿّْ الحروب، والحربيف المتيف تقترباف مف العراقييف ذاتيَّاً ىما: الحرب 

الظلبـ العراقية الإيرانية، وحرب الخميج الثانية، الحرب لا تجمب سوى الدمار والموت، أي 
والطاقة السمبية التي دلَّت عمييا الحكمة التاويَّة الصينيَّة القديمة والتي كانت عماد الديف عند 

ىو اليف، وىناؾ حالة مف التوازف بيف عندىـ ىو اليانغ، والأسود  عندىـ فالأبيض ،الطاويييف
فالدبابات «( التاو»ىذه الحكمة  محمد مظموـ صراحةً )وىيِ تعبر غاباتِ  ، وقد ذكرَ (ٖ)القطبيف

السواد  -حسب نظر مدرسة فرانكفورت في جيميا الأوَّؿ–والصناعة بصورة عامَّة ىي )السواد( 
                                                           

 8ٕٓٓ،  ٔحكمت بشٌر الأسود ، دار الزمان ، دمشق ، طٌنظر: أدب الرثاء فً بلاد الرافدٌن،  ٔ

:ٔ٘ٗ 
اس، ال ٕ  9: 99ٙٔ، ٔلبنان، ط –مغرب محمد والَّذٌن معه، محمد مظلوم، منشورات كرَّ
ٌَّة فً الصٌن، لاو-ٌنظر: كتاب التاو تً ٖ ٌَّة للنص تقدٌم وشرح -تشٌنغ إنجٌل الحكمة التاو تسو، صٌاغة عرب

اح، دار علاء الدٌن، دمشق، ط   ٓٔ: 998ٔ، ٔوتعلٌق فراس السوَّ
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إدانة الحرب إلاَّ بالترميز  ٖٕٓٓالذي يمرُّ في الطبيعة )البياض(، ولا أحد يستطيع قبؿ 
 ه الرمز، وىي أداة ناجعة في المراوغة السياسيَّة.والأسطورة ىي إحدى وجو 

 ويقوؿ أيضاً مف قصيدة )الخابور(:

 ىذا الشجر"

 أْثماره أحزاف.

 لكَأفَّ قوارِب اليارِبِيف

 توابِيت عيدٍ فاسِدٍ.

 لكأفَّ كؿَّ تتِمةٍ لِميؿِ 

 تتِيو نوافِيرىا

 فِي اْلبقيةِ مِف جنوفٍ.

 ىذا الشجر

 أحزاف مف ىربوا،

 ؽ أرواحَناكُنَّا نعمِّ 

 عمى مداخؿِ ظلالِوِ 

 وكُنَّا نرافقو 

 (ٔ)"إلى آخر دموعنا

الحزف سمة غالبة عمى الشخصيَّة العراقيَّة منذُ سومر إلى اليوـ، تتمظير في الشعر العراقي     
بشقَّيو: الفصيح، والشعبي، وأغانيو، بؿ حتى في الطقوس والأعياد حتى في أشكاؿ العراقييف 
و ونظَراتيـ، بسبب الأصؿ الأسطوري المتمثّْؿ في نواح السومرييف عمى الإلو دوموزي بعد بقائ

تبعث عمى الأحزاف عند الشاعر  -في القصيدة–مقتولًا في العالـ الأسفؿ، حتى أفَّ )ثمار( الشجر 
                                                           

 8ٕمحمد والَّذٌن معه، محمد مظلوم: ٔ



 
ٕٗ 

ح،  العراقي )محمد مظموـ( والمفترض أنَّيا تبعث عمى الأفراح لأنَّيا الأمؿُ المرجوُّ بعد تَعَبِ الفلبَّ
اعرُ كؿَّ ىذا بالسياسة حتى أفَّ شكميا بألوانيا الزاىية يبعث عمى الفرح والتفاؤؿ، يربطُ الش

الشموليَّة المتمثّْمة بالبعث في العراؽ بدلالة اليروب بػػ)القوارب( كأفَّ مشيد اليروب مف الحرب 
في بحر إيجة لـ يكف الأوَّؿ في التأريخ، فالقوارب عبارة عف توابيت أي أفَّ الياربيف موتى، إذْ 

ة حُكَّامِوِ، لتبقى الأشجار حزينة )بصبغة كاف البمدُ ومازاؿ طارداً لمكفاءات بسبب ديكتاتوريَّ 
سومريَّة( كجزء باؽٍ ممَف ىربوا مف الحروب والموت والحصار وتكميـ الأفواه، ومف نظرة أسموبيَّة 
فالشاعر وعمى المحور العمودي يختار ألفاظ: )أحزانو ػػ توابيت ػػ جنوف الشجر ػػ تعميؽ الأرواح ػػػػ 

ري بروح معاصرة، وىذا الأمر ينسحب عمى السياسات الحاكمة دموعنا( وىو اختيار عراقي سوم
 أيضاً. 

يا الطويؿ )يوميَّات موجة خارج البحر( :     وكقوؿ الشاعرة دنيا ميخائيؿ في نصّْ

 وفي المحظة الفاصمة التي التقت فييا السماء مع الأرض، خرجت تمؾ" 

َـ في مممك   (ٔ) ة اللاوجود.."الروح اليائمة مف الجسد الأرضي المتعفِّف لتيي

سرَّة الأرض: نيبور ىي المكاف المقدَّس في الذي تمتقي فيو السماء مع الأرض، وتُعَد أولى    
، لكفَّ نيبور أصبحت غير مقدَّسة بنظر الشاعرة، والدليؿ أفَّ نيبور صاحبة (ٕ)المُدُف المقدَّسة

 )جسد أرضي متعفّْف( وىي )مممكة اللبوجود(، وأصبحت مدنَّسة بسبب السمطة الفاشستيَّة آنذاؾ. 

 

 وقوؿ الشاعر حسيف عبد المطيؼ في قصيدتو )تعزيـ(:

 "احترؽْ 

 احترؽْ 

 ثـ قاـ طائرا

 مف جديد
                                                           

 8:  99٘ٔل، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد، ٌومٌات موجة خارج البحر، دنٌا مٌخائٌ ٔ
  ٕٔٓٓ، ٔ، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر ، بٌروت ، طٔ، خزعل الماجدي، جالأعمال الشعرٌة: ٌنظر:  ٕ

 :7ٙٙ 
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 (ٔ) الفينيؽ"أييذا 

جعؿ مف الفينيؽ معادلًا موضوعيَّاً لنفسو المنكسرة، فيو حيف يموت حتماً سوؼ يبعث مف    
جديد، )قد يكوف ىنا الموت رمزيًا(  وىو التفكير بالموت، الفينيؽ ىو طائر يحترؽ وينبعث مف 

الانساف العراقي  رماده مف جديد، إنَّو رمز التحدي والاستمراريَّة والخمود، فميما ستتكالب عمى
ذا ما حرقتو فإنَّو  المِحَف مف حروب وحصار اقتصادي فإنَّو يقؼ بوجييا متحدّْياً الصعاب وا 

 سيبعثُ مف جديد.

 وقولو أيضاً  في نص )الريح لا تعرؼ القراءة( مف المجموعة نفسيا:   

 "ىي الريح

 تمضي

 تجوب القفار

... 

 إلى أف يقوؿ

 ولكنيا الريح .. تأتي

 فيَّ أساىالتنفث 

 وتبكي

 (ٕ)كبوـ .. عمى خربات البيوت" 

الريح رمز ليميث الميميَّة السومريَّة التي تجوب القفار وتظير حميفتيا البومة في المصوَّرات،    
فيي طاغية في نظر الحضارة الجديدة الذكورية التي تريد تغيير الحضارة الأنثوية، ىذا الصراع 

و مصوّْراً كيؼ كاف الطاغية كمُّو أسى لكنو بثِّ أساه في  الأبدي بينيما يفيد منو الشاعر في نصّْ
 الشاعر.

                                                           
ٌَّة العامة "آفاق عربٌة"، بغداد   ٔ  ٓٔ: 99ٗٔنار القطرب، حسٌن عبد اللطٌف، دار الشؤون الثقاف

 .ٗٔ م.نٕ  
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اج في نص ) "قصة شعرية" حكاية العبد آدـ وعيف الغزاؿ(:       وقوؿ الشاعر كاظـ الحجَّ

 "تدرَّب آدـ حدَّ المماتْ 

 ركَّضوه إلى آخرِ الأرض

 ()[ٖ٘ٚٔأعطوه اسماً جديداً ]

وا لو شاربيو  قصُّ

 اً رضيعاً ليخنقو بيديو !وأعطوه قِطّ 

 (ٔ)ولمَّا تردَّد بالُوا عميو ! "

ة آدـ وحوَّاء التوراتية، فآدـ بيبوطو إلى الأرض بدأت المعاناة عنده وربط      وىنا تحوير في قصَّ
ة عراقية، فيتعالى النسؽ الديني ، ويذكر  الشاعر ىذا التعذيب بالعذابات العراقيَّة لتكوف القصَّ

ي معسكرات التدريب، الشاعر ىنا ثلبث طرائؽ مف التعذيب في زنازيف العراؽ وأقبية أمنِوِ وحتَّى ف
وا لو شاربيو(، و)ولمَّا تردَّد بالُوا عميو(.  وىي: )ركَّضوه إلى آخر الدنيا(، و)قصُّ

 وقوؿ الشاعر سامي ميدي في قصيدتو )المعبة المضجرة(:   

 "بؿ أنتَ وحيدْ 

 في ىذا النَفَؽِ الرطبِ المسدودْ 

 تشعرُ بالعزلةِ،

 والوحشةِ،

 مثمي

 والبردُ شديدْ 

 ولا أنْسَ ىنا،لا دِؼءَ، 

                                                           
 هوٌة الشاعر التقاعدٌة. رقم 
اج، دار الٌنابٌع للنشر والتوزٌع، ٔ  .88: 999ٔ، ٔط ،انعمًّ  غزالة الصبا، كاظم الحجَّ
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 لا شيء سوى رقعةِ شطرنجٍ 

 (ٔ) وشريؾٍ مرتبؾٍ مطرود."

إنَّو تموز في العالـ الأسفؿ يحاوره الشاعر في الظممة، ظممة الحصار والعزلة عف العالـ     
الخارجي، بسبب الحماقات السياسية آنذاؾ، حتى أنَّو مطرود، ىنا ربما ىو الإقصاء الثقافي، ما 

بنية  أفَّ الشاعر لا يتحدَّث عف نفسو بالضرورة بؿ ىو انعكاسٌ للآخريف حيث تتكرَّس في ذىنو
 الشعب الجمعيَّة. 

 أمَّا الشاعر معد الجبوري في قصيدتو )القفص(:   

 "ممؾُ القنصِ أنا،

 كيؼ تياويتُ عمى الرَّمؿ،

 وىذا الشَّررُ المنيمرُ المفزعُ،

 (ٕ)جمر أـ بردْ؟"

، الذي يجعمو معادلًا (ٖ))ممؾ القنص( ىو كمكامش الممؾ الخامس في قائمة المموؾ السومرييف  
لو، كونو أيضاً بطلًب منكسراً بدلالة قولو )تياويتُ(، فمـ يأتِ كمكامش بالعشبة )في  موضوعياً 

 الممحمة( ومثمو معد في انكساراتو، التي جاءت نتيجةً حتميَّة لمفشؿ السياسي.

 ويقوؿ الشاعر ياسيف طو حافظ في قصيدة )حياة خاصة(:    

 "دويدةُ المشمش نائمةْ 

 ممتمّةٌ 

 بجمدىا

، لا ترى. تعمؽ بالغصف ، لا تيسُّ  فلا تحسُّ
                                                           

 .ٖٔ: 999ٔ، بغداد ٔالخطأ الاول، سامً مهدي، دار الشؤون الثقافٌة العامة، ط ٔ
 ٕٗ: 99ٙٔطردٌات ابً الحارث الموصلً، معد الجبوري، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد، ٕ
ٌَّة، بغداد،  ٖ : ٌنظر: الأسطورة والتأرٌخ دراسة فً ملحمة كلكامش، محمد خلٌفة حسن أحمد، دار الشؤون الثقاف

اق، ط ، وٌنظر أٌضاً   ٕٕ: 988ٔ، ٔط  ٘٘ٔ: ٕٓٔٓ، ٔمقدّمة فً أدب العراق القدٌم، طه باقر، دار الورَّ
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 الموسـ استطاؿَ فوؽ جِمدِىا

ُـ اكتأَبْ." والعالَ
(ٔ) 

ورات التي وصمت لنا، كحوَّاء      الأنثى والشجرة دائماً ما تقترناف في الأساطير، وفي المصَّ
نانا وشجرة الخالوب، ىنا كناية عف رأس السمطة، فيو الدويدة، حيث يؤنّْثو، والبداوة  والتفَّاحة، وا 

أنو يجعمو حشرة  ترى ذلؾ انتقاصاً، فصفات البداوة تُعمي مف الذكورة وتدُني مف الأنوثة، إضافةً 
 ضارَّة بالشجرة )العراؽ(، وىنا نجد "المراوغة السياسية العكسية" واضحة.

 أمَّا الشاعر محمد تركي النصار فيقوؿ في قصيدتو )عسؿ أسود(:    

 "عسؿٌ بييئة أفعى

 يتقمَّب تحت القش المذىَّب

 والأمس يطبؽ عمى العتبة

 تفؽ ىنا،

 وىناؾ لا تدري

 أتطعـ سخط السنبمة

 تنظؼ ىذه الكممات أـ

 (ٕ)مف نار الندـ والتمفّت"

في النص عدَّة إشارات أسطوريَّة، فقد كانت الأفعى في سومر الأمومية المنحى تدؿُّ عمى     
الخصب والديمومة، لكنَّيا تحولت الى دلالة ثانية بعد صعود الحضارة الذكورية البابميَّة، فيي تدؿُّ 

مز الأفعى بذكوريتو، يدؿُّ عمى السمطة القمعية آنذاؾ، أمَّا عمى القتؿ والمكر، وفي القصيدة ر 
السنبمة فيي دلالة عمى الزراعة في سومر ثـ بابؿ، والسخط ىو سخط الأرض أو إلو القمح عمى 
السمطة آنذاؾ، وعندما نربط الأفعى مع السنبمة مع القمح تكوف النتيجة مَيْؿ الشاعر بلب وعيو 

                                                           
ٌَّة، ٌاسٌن طه حافظ، دار ا ٔ ةٌ ذهب  ٌ  ٓ٘: 99ٖٔ، بغداد ٔلشؤون الثقافٌة العامة "آفاق عربٌة"، طفً الخرائب حِلْ
د تركً النصار، دار الشؤون الثقافٌة العامة "آفاق عربٌة"، طٕ : 99ٖٔ، بغداد ٔتنافسنً على الصحراء، محمَّ

ٔ8. 
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ّـَ ميمو لمزراعة لا لمصناعة التي جمبت الحروب إلى الحقؿ كوف ىذه الرموز ت قترف بالحقؿ ومف ثَ
 بعد ثورة العقؿ.  

 أمَّا الشاعر حميد قاسـ فيقوؿ في قصيدة )أغنية الجندي(:

 "يا إبني نَ ْـ

 فانا نعسافْ 

 والميمةُ باردةٌ جداً 

" ْـ يا ابني نَ
(ٔ) 

الإبف( الجندي تَعِبٌ مف الحروب، فيي ىذا لقماف الحكيـ، أو الحكيـ الآشوري أحيقار، وىنا )   
لا تجمب إلاَّ الويلبت والتقيقر الاجتماعي والاقتصادي، وىو ىنا  -ونظر الجميع-بنظر الشاعر 

 يتقمَّص دور الحكيـ الذي يقوـ بفعؿ النصح لرأس السمطة.

 أمَّا الشاعر لييب عبد الخالؽ فيقوؿ في قصيدتو )أحلبـ محارب(:   

 "ىذا دمعي،

 حرب واغنيةخمر لم

 تُشعؿ جسدي بعض نيار

 الأرض تُعد زىورَ حدائقيا

 وتراقص سروتيا،

 وتؤوب الى جرحٍ في خاصرتي

 (ٕ)وجدار" 

                                                           
 .ٕٔ: 99ٖٔرقٌم اٌمٌن، حمٌد قاسم، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد  ٔ
 .9: 999ٔ، بغداد ٔلق، دار الشؤون الثقافٌة العامة، طوطن وخبز وجد، لهٌب عبد الخا ٕ
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النص ضدُّ الحروب ومع الطبيعة، وبالتالي فالنصُّ ضدُّ قرارات السمطة، الأرض ىي الأـ    
مفتعموىا  -إلاَّ ما ندر – الأولى )حضارة أموميَّة( حتى الزىور ليا دلالة أنثوية، وكؿُّ الحروب

 ذكور فيي نتاج ذكوري بحت.

 أمَّا الشاعر محفوظ داود سمماف فيقوؿ في قصيدتو )مممكة الظلبـ(:   

 "يدعونيا مممكة الظلاـ أو مممكة الرماؿ

 وكاف فييا ممؾ يعيش في الضلاؿ

 متوج بالخمر والقياف

 يييـ في الظلاؿ

 وعابثاً يبحث عف سمواف

 (ٔ)افواج مف العبيد ..."في سوقيا القديـ 

ّـَ ىي العراؽ لا أور، والدليؿ قوؿ  أرى    أفَّ الممؾ كمكامش ىو رأس النظاـ، ومممكتو ومف ثَ
 الشاعر: )مممكة الظلبـ أو مممكة الرماؿ( كوف ثقافة السمطة أنذؾ ىي ثقافة البادية )الرماؿ(.

 ويقوؿ الشاعر محمد راضي جعفر في قصيدتو )دعوة(:    

 قوؿ :"الآف 

 أيُّنا البخيؿ؟

 وأيُّنا القاتؿ

 في المعبة والقتيؿ؟

 الآف ... لا تستسممي

 فالممؾ العنيف

 يريؽ ماء ظيره
                                                           

 .ٕٗ: 997ٔعالم بلا حدود، محفوظ داود سلمان، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد  ٔ
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 ىباء

 يريؽ ماء وجيو

 (ٔ)ىباء"

الأصح نحويَّاً )قُؿْ(، لكف ما ييمُّنا ىو الجانب الأسطوري مف النص، في ىذا النص ذاكرة    
ؾ العنيف( ىو كمكامش السومري، ىو الذي )يريؽ ماء وجيو تحوي دىاءً سياسيَّاً معكوساً، فػػ)المم

، وفرض الحظر الجوّْي ٜٜٔٔىباء( في اتفاقيَّة الجزائر وىزيمتو النكراء بعد غزو الكويت عاـ 
عمى شماؿ العراؽ، وكمكامش لو خمس أساطير في سومر، وممحمة واحدة في بابؿ، وما ييمُّنا 

  الوجو الممحمي.ىو الوجو الأسطوري السومري لكمكامش لا

   

 ويقوؿ أيضاً في قصيدة )سيرة ذاتية(: 

 "أولد مف جديد

 فقد قتمت قبؿ عاميف

 عمى سجادة الصلاة

 (ٕ)كاف فتى حاورني"

، الشاعر ىو البطؿ، البطؿ الذي يتكرر بعَوْد ()أرى ىنا أفَّ البطؿ الأسطوري بألؼ وجو     
  وىنا ىو= عمي بف أبي طالب، وكاف الاقتراب من ويتجدد دائماً )أولد مف جديد(، والبطؿ()أبدي

 كاف بحد ذاتو بطولة. ٜٜٚٔفي العاـ 

 

 
                                                           

 .ٖٔ: 997ٔ، بغداد ٔأحزان ابن زرٌق، محمد راضً جعفر، دار الشؤون الثقافٌة العامة، ط ٔ
 .7ٙ: م.مٕ
 .البطل بألف وجه هو كتاب للأمرٌكً جوزٌف كامبل 
   ْو  د الأبدي هو كتاب لمرسٌا الٌاد.أسطورة الع 
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 الذاكرة والمفارقات الزمنية:

زمػف القػصة وزمػف "الزمنية عمى كؿّْ أشكاؿ التنافر والاختلبؼ بيف ترتيػب  ةتدؿُّ المفارق    
فبداية تقع في الوسط يتبعيا عودة إلى وقائع حدثت في وقت سابؽ تػشكّْؿ نموذجاً  (ٔ)الخطاب

مثالياً لممفارقة، في علبقتيا بالمحظة الراىنة فإنَّيا المحظة التي يتوقؼ فييػا الحكي المتساوؽ مع 
 ية:بواحدة مف الأفعاؿ الآتأفْ تعػود بنػا إلػى الماضي  مف نياالزمف ليتيح نطاقاً ليا ليمكّْ 

(retrospection /الاستعادةanalepsis /الاسترجاعflashback ة الاسترجاعيةقطملا)(ٕ).  

أو  ،يا " تعني الترتيب الزمني لحكاية مايصؼ جيرار جنيت المفارقات الزمنيَّة بأنَّ و      
 ة في الخطاب السردي بنظاـ تتابع ىذه الأحداثمقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنيَّ 

ليو الحكاية صراحة أو إنظاـ القصة ىذا تشير  ة، وذلؾ لأفَّ ة نفسيا في القصَّ أو المقاطع الزمنيَّ 
  (ٖ) يمكف الاستدلاؿ عميو."

ولدراسة ىذه المفارقات يجب عمينا أفْ نقارف بيف زمف الحكاية وزمف الخطاب باستعماؿ     
الشاعر يريد أفْ يتحدَّث عف العراؽ في  التقنيَّات السابقة مف استرجاع أو استعادة، ووجدتُ أفَّ 

التسعينات لكفْ بالزمف الغابر )الأسطوري( وبذلؾ ينجو مِف سطوة الرقيب، ويصؼ بحريَّة أكثر، 
 فكاف استعماؿ ىذه التقنيَّة لأغراض ثقافيَّة وبالأخصّْ سياسية. 

ولو مطابقتو عند  "فيناؾ ما يسمَّى بػ )الزمف الفيزيائي لمعالـ(، وىو خطّْي ولا متناه،   
يقاع حياتو الداخمية،  الإنساف، وىو المدة المتغيرة والتي يقيسيا كؿ فرد حسب ىواه وأحاسيسو وا 

الية و الأحداث الذي يغطّْي حياتنا كمت ومف جية ثانية ىناؾ ما يسمى بػ )الزمف الحدثي( وىو زمف
 (ٗ)وموضوعياً " مف الأحداث وما نسميو عادة بالزمف، والزمناف معاً مزدوجاف ذاتياً 

                                                           
ة)الحكاٌة( وزمن الخطاب )الكتابة( ٌنظر كتاب فً نظرٌة الرواٌة بحث فً تقنٌات  ٔ ع فً زمن القصَّ : للتوسُّ

، وتحدده بصورة  79ٔ:  998ٔدٌسمبر ، الكوٌت، د.ط، ٕٓٗالسرد ، عبد الملك مرتاض، سلسلة عالم المعرفة

ٌَّ ٕ٘ٔٓ-99ٓٔإقبال حسن علاوي آل عٌسى فً أطروحتها )الذاكرة فً الرواٌة النسائٌة العراقٌة وافٌة ة ( كل

ن أبدع ذلك هو الشكلانً الروسً توماشفسكً، ٌنظر 7ٓٔ:  8ٕٔٓالتربٌة، جامعة بابل، ل م  ، علماً أنَّ أوَّ

ٌَّة المنهج الشكلً(، ترجم ٌَّة، لبنان، ط)نظر  9ٗٔ: 98ٕٔ، ٔة: ابراهٌم الخطٌب، مؤسسة الأبحاث العرب
: ٌنظر: المصطلح السردي: جٌرالد برانس، ترجمة: عباد خزندار، مراجعة محمد برٌري، المشروع القومً  ٕ

 .ٕٗ: ٖٕٓٓ، ٔللترجمة، القاهرة، ط
 -ون ، المشروع القومً للترجمة: خطاب الحكاٌة بحث فً المنهج، جٌرار جنٌت، ترجمة: محمد معتصم وآخرٖ

 .7ٗ: 997ٔ، ٕالمجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ط
 . ٗٙ:  997ٔ،  ٖبٌروت ، ط –المركز الثقافً العربً للطباعة  –سعد ٌقطٌن  –: تحلٌل الخطاب الروائً  ٗ
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وأرى أفَّ الزمف الفيزيائي ثابت لدى الجميع ولا يتغيَّر، لكنَّو متغيّْر نسبيَّاً )حسب النظريَّة      
النسبيَّة(، ومِف ىنا تكوف الذاكرة المقصودة ىنا ىي سمة غير موجودة في حياة الشاعر نيائيَّاً، بؿ 

القراءة أو الحكي كونوُ مروٍ لو أو غيرىا،  ىي عبارة عف خبرات  تعمَّميا في يوٍـ ما عف طريؽ
 وصار يبثُّيا في نصوصو حسب ثقافتّْوِ ورؤيتِوِ الإيديولوجيَّة.

وبالتالي فيناؾ زمناف: الأوَّؿ ىو الزمف الواقعي، والثاني ىو الزمف الأسطوشعري أي         
يدة التي وظَّؼ بيا الأديب الزمف المتخيَّؿ بيف زمف الأسطورة القديـ )المقدَّس( وزمف كتابة القص

و.  تمؾ الأسطورة، وىذه المفارقة تعمؿ عمى زيادة الشعريَّة في نصّْ

و  وأرى     أفَّ الأسطورة ىي ذاكرة طفولة العقؿ الأولى لكفَّ الأديب حينما يطبّْقيا في نصّْ
اً زمانيَّ لذا تترتب ترتباً لا  )اليونغي( تتحوؿ مف الوعي الى اللبوعي بؿ إلى اللبوعي الجمعي

 .مازالت ىناؾ ذاكرة فالأسطورة  تجدَّد

غير  -كما يرى الباحث – سطوريَّة فييوكؿُّ ذلؾ يحدث في الشعور أمَّا الذاكرة الأ    
اً ولا الأديب الذي مضى لا زمانيَّ  شعورية ولـ تمررْ الأحداث التي وقعت بيا يوماً في عُمرِ 

وىي تدخؿُ في الشعر ويجب أفْ  ،التجربة عموماً  ، بؿ ىو ماضٍ جمعيّّ يدخؿ في سياؽاً مكانيَّ 
 ة .تكوف غير منظَّمة وغير عقلبنيَّ 

أفَّ  –في الجانب التطبيقي  -ليذا سنجد  ،عنصر الخياؿ كما يدخؿ في النص الأدبي 
الخياؿ( ينفصلبف في  –)الذاكرة  الشعراء يمزجوف بيف الأسطورة والذاكرة والخياؿ. عمماً أنَّيما

 .(ٔ)كريالمنظور الف

 (الزمف)فرؽ بيف الذاكرة والخياؿ ىو  وفي إطار نقد ميري ورنوؾ لييوـ ترى أفَّ ىنالؾ    
نتأممُّيا في  لكننا ،تأمُّميا في الذاكرة التي قد استيمكت بفعؿ الزمفنالصورة الذىنية التي فتبدو 
 .(ٕ)كما ىي مخيَّمتنا

                                                           
 .ٖ٘-ٖٗ: ٌنظر: الذاكرة ، التارٌخ، النسٌان، بول رٌكور:  ٔ
، ٔوالأدب، مٌري ورنوك، ترجمة: فلاح رحٌم، الكتاب الجدٌد، بٌروت، طالذاكرة فً الفلسفة : ٌنظر:  ٕ

ٕٓٓ7 :ٖ٘ 



 
ٖٗ 

اكرة تحتوي عمى مفارقات زمنيَّة فقط لذا أفَّ ىناؾ نصوص لشعراء عراقييف تسعينييف فييا ذ
الفرؽ بيف زمف كتابة الأسطورة والزمف الحقيقي الذي  يطفو عمى السطح حيثبلب دىاء سياسي 

 .كتبت فيو النصوص الموظّْفة لتمؾ الأساطير

 قوؿ جماؿ عمي الحلبؽ في قصيدة )بكارة(:ك

 بدايات الأولىلا" 

 التي أجيميا تماماً 

 دائماً تطاردني

 طاعفبغموض 

 كما لو أنَّيا ترىب

 (ٔ)افتضاضيا" 

وِلِدت فييا بدايات  التي الأسطورة بصورة عامَّة ىي بدايات التفكير الإنساني، سومر      
الأساطير، وىذه الأساطير تطارد الأدباء، بغموضيا، بأسرارىا، بطقوسيا، بكنوزىا، فالشاعر ىنا 

 وبقوَّة.يا بلب وعيو حاضرة )يجيؿ/ىا( تماماً لكنَّ 

 يقوؿ فاضؿ العزَّاوي في قصيدة )الجندي(:

 وقؼ الجندي، يحدِّؽُ في ممكات، "

 يخرجفَ مف الرمؿِ 

... 

 ديُّ فتى نكاف الج

 لا يتقف ففَّ الحرب

 والكوفة أبعدُ مف نفسِوِ...
                                                           

دات، جمال علً الحلاق، استنساخ،  ٔ  7ٔ:  997ٔصعَّ
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 (ٔ)"ورأى الممكات الحوريَّات يناديفَ: تعاؿْ 

مف المتعارؼ عميو أفَّ الحوريَّات ليا صفة الجماؿ، وغير المقصود )ىنا( حوريَّات البحر    
ف الأساسي لمصحراء، حيث توجد الجميمة ليميث السومريَّة  اليونانيَّات لوجود لفظة )الرماؿ( المكوّْ

الشاعر ىنا  ، التي تستدرج الرجاؿ لتقتميـ في الصحراء،(ٕ)ذات الشَّعْر الأسود الفاحـ الطويؿ
يمثّْؿ حرب الخميج الأولى أو الثانية بميميث القاتمة والفارؽ آلاؼ السنيف باستدعاءٍ رمزيٍّ 

.  أسطوريٍّ

 مف المجموعة نفسيا في قصيدة )كؿ صباح تنيض الحرب(: ويقوؿ أيضاً     

ت إنقلابٌ  أسودٌ، ينفثُ دماً فوؽ الأرجواف، يزحؼ مثؿ وحش خرافي قادٌـ مف لانغمي ستري "
  (ٖ)في واشنطف دي.سي، "

مف العنواف ىو يرفض الحرب كونيا متلبزمة لو حتَّى في أجمؿ الأوقات وأىدئيا )الصباح(   
نقلبب والانقلببات العسكريَّة ىي جزء مف الحروب بؿ العسكرتاريا ىي المحرّْؾ الديناميكي ليا، الا

الذي يشبّْيو  كيَّاً )في واشنطف(المدعوـ أمري ٖٜٙٔشباط  ٛالأسود ىو انقلبب العسكر، إنقلبب 
بالنفثِ، أمَّا الدـ فوؽ الأرجواف فيو دـ أدونيس فوؽ الزىور بعد أفْ قتمو الخنزير ، بالتنيف الصيني

، مع وجود النسؽ البرّْي، والمفارقة ىنا تكمف بيف زمني الأسطورتيف وزمف الانقلبب الأسود
 .السياسي المضاد أيضاً 

      

 ي في قصيدة )في البدء كاف العراؽ(:ويقوؿ كماؿ الحديث

 ينشؽُّ.. فينثاؿ الألؽ الأخضر" 

 ينثاؿُ.. يسافرُ في نيريفِ 

 يطيراف عمى شوؽ المقيا

                                                           
ٌِّس للكتب والنشر، لندن، ط ٔ اوي، دار رٌاض الر  7ٗ: 99ٓٔ، ٔرجل ٌرمً أحجاراً فً بئر، فاضل العزَّ
ٌَّة الحد للاستزادة  ٌنظر: ٕ ٌَّة الأدب ٌثَّة والنقد الأسطوري، حنا عبود، منشورات إتِّحاد الكتَّاب العرب، النظر

 وما بعدها. 7ٖٔ: ٔ، ط999ٔدمشق، 
اوي:  ٖ  9ٕرجل ٌرمً أحجاراً فً بئر، فاضل العزَّ
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 (ٔ)يتوثَّبُ طوفاف النور"

ىذه الآية الإنجيميَّة تُظير أفَّ الكممة ىي أوَّؿ ما خُمِؽَ وسيتبيَّف  (ٕ)"في البدء كانت الكممة"     
فَّ أساطير الخميقة كمَّيا تبدأ بإلوٍ يولّْد نفسو مف طريؽ نطقو بكممة لاحقاً قداستيا، ، أي أفَّ (ٖ)وا 

ويتجمَّى في عنواف مجموعتِوِ)في البدء كاف العراؽ( سحرُ ، لؤساطيرل الأساس منبعالالمغة ىي 
 ، باختيار)الميطيقي( البدايات، حيث كانت الأساطير دائماً ما تبدأ بالزمف الأسطوري المقدَّس

:  كممة )البدء( وبما أفَّ الكممة مقدَّسة وليا عمؽ أسطوري لذا فإفَّ

 الكممة = العراؽ في القداسة 

لكف القداسة )الأسطوريَّة( واحدة، حتَّى أفَّ  ،الزمف متباعد بيف خمؽ الكممة وخمؽ العراؽ الحديث  
ر بصور أخرى بيذا المكاف السحري نفسو بصوَر  نات العراقيَّة القديمة تتكرَّ الطوفانات في المدوَّ
أكثر عنفاً كالحروب المتلبحقة والحصار )الجوع( والعَوْد الأبدي لمديانات لكف بزمف آخر غير 

 ة.الأزماف الأسطوريَّة الميزوبوتوميَّ 

 ويقوؿ الشاعر محمد راضي جعفر في قصيدتو )بكاء( الميداة الى "الى روح أمو":

 "أحمؿ حيف تسكف الجروح

 وتيدأ العاصفة الجموح

 أحمؿ أشعاري اليؾِ 

 متعب الاشواؽ

 ومطفأ الاحداؽ

 (ٗ)فباركيني"

أفَّ الزمف الشاعر يريد مباركة الأـ كونيا معبودة قديمة فيو يناجييا بحزفٍ جنوبي أسطوري، وك  
 قد تساوى.

                                                           
ة، بغداد،  ٔ  7ٓٔ: 99ٗٔفً البدء كان العراق، كمال الحدٌثً، دار الشؤون الثقافٌة العامَّ
ا:  ٕ  8ٔ:ٔانجٌل ٌوحنَّ
 ٘ٔاللغة والأسطورة، أرنست كاسٌرر: ٌنظر:  ٖ
 .ٖ٘أحزان ابن زرٌق، محمد راضً جعفر:   ٗ
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وعبادة الأّـْ الكبرى قد تشاركت فييا جميع الشعوب، حتى أنَّيا رُسِمَت عمى جدراف الكيوؼ، 
عبادة تدؿُّ عمى الخصب والديمومة، يرى يونغ أنَّنا ولدنا مف رحميا وتفتَّحت عينانا عمى وجود 

الطبيعي أفْ يعبدىا الإنساف في القِدَـ تمؾ الأـ التي تربَّينا في كنفيا ودفعت عنَّا الأخطار لذا فمف 
 بمناطؽ مختمفة مف الكوكب لأفَّ وعييـ الجمعي دفعيـ لذلؾ، لكؿّْ الأسباب السالفة.

 وقاؿ باسـ فرات في قصيدة ) اللبفتات(:

 تضمُّني أشجاري وتبكي" 

  (ٔ)" ضاربةً جذورَىا في ساقي

ويكوف جزءاً منيا كشجرة جوز اليند في كؿ الحضارات دائماً ما يرتبط الرجؿ بالشجرة   
 )الينديَّة(، ووردة النرجس )نركسوس( )الإغريقيَّة(.

 أما الشاعر أديب ناصر فيقوؿ في قصيدتو )الدـ المتموج(:

 "قتموه واقتادوا يدي

 تركوه مذبوحاً وما تركوا يدي

 تسعيف يوماً ظَؿَّ في كَفَفٍ مف النيرافِ 

 يصبحُ تارةً ريحاً 

 مَطَراً ويصبح تارةً 

 ومف وَجَعٍ يصيحُ 

 ولا مجيبْ 

 تسعيف شيراً 

 بَدَّؿ الأكفافَ مف دَمِوِ 

 لتبتدئَ الجَنازَةُ 
                                                           

 7ٙ: 999ٔ، ٔأشد الهدٌل، باسم فرات، دار ألواح، مدرٌد، ط ٔ



 
ٖ8 

 (ٔ)والنحيبْ"

ىو ديموزي الراعي القتيؿ، الذي اقتادوه شياطيف العالـ الأسفؿ بدلالة ألفاظ )قتموه، إقتادوا    
اً في العالـ الأسفؿ، ليبدأ النحيب يدي، مذبوحاً، النيراف، تبتدئ الجنازة، النحيب(  وبقي ىناؾ ميت

السومري عميو، وكأفَّ التداخؿ مع الأسطورة أصبح نسقاً لغوياً ليتحوؿ إلى نسؽ ثقافي مُستؿٍّ مف 
الذاكرة الجمعية التي تحرّْؾ الأفعاؿ العراقيَّة وتترجميا لطقوس مقدَّسة ميما تباعد الزمف بيف 

 يمومة الأساطير.الأسطورة وتمقّْييا، وىذا سرّّ مف أسرار د

إفَّ الغايات الثقافيَّة مف ذاكرة الشاعر التسعيني المخياليَّة ىي محاولتو خمؽَ وطف متعاؿٍ مزدىر   
نسافٍ حرٍّ بلب قيود سياسيَّة أو اقتصاديَّة.   بلب حروب، وا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .8 :99ٖٔ، ٔبغداد، ط، اصر، دار الشؤون الثقافٌة العامةالدم المتموج، أدٌب ن ٔ
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ىو الوجو الآخر مف الذاكرة وىو عمى نوعيف: النسياف المتعمَّد )التناسي( )التجاىؿ( النسياف  
النسياف المؤدلج، والنسياف غير المتعمَّد، أو ما يسمَّى بػػ)الإغفاؿ(، وقد أُخضعَ لمبحث والتحميؿ 

 في حقوؿ عدَّة نحو عمـ النفس والاجتماع والفمسفة.

حفظتو النفس مف الصور، والميارات الحركَّية، وىو الفقداف المؤقت أو النيائي لما  ىو  
قسماف : نسياف طبيعي كما في العجز عف التذكُّر الإرادي، ونسياف غير طبيعي كما في أمراض 

 .(ٔ)الذاكرة

وىذا ما يمكف ملبحظتو في "التذكر الأفلبطوني" الذي اكتسى طابعاً  حتميَّة إنسانيَّة، والنسياف
كما يراىا مجيود السباحة و دة ، لاطوف بمعرفة عائدة إلى ما قبؿ الو أسطورياً عندما ربطو أفلب

 .(ٕ)ميثيسالعكس تيار نير 

ىو تجاىؿ أو غض النظر أو تجاوز أو تناسي فكرة ما في الذاكرة لأجؿ  والنسياف المتعمَّد    
، وقد (ٖ)اـ(الغفراف أو لأغراض ثقافيَّة أخرى، وقد يكوف صادراً مف جية مؤسساتيَّة مثؿ )العفو الع

فَّ النسياف أغمبو متعمَّد وممارس وممنيج، فقد يكوف (ٗ)يكوف فرديَّاً )النسياف البرغماتي( . وا 
 المخزوف في الذاكرة غير محبب استرجاعو أو غير مرغوب فيو أو غير ميـ.

والياباف تناست القنبمتيف الذريَّتيف المتيف  (٘)فمثلًب نيتشو يقوـ بنسياف متعمَّد لممثؿ النسكيَّة    
أو  ٜ٘ٗٔألقتيما أمريكا عمييا في نكزاكي وىيروشيما فور انتياء الحرب العالميَّة الثانية عاـ 

تناسي الشعب الألماني الجرائـ النازيَّة بحقّْيـ بعد انتياء الحرب لأجؿ التعايش، والأمثمة كثيرة ولا 
دلج لف ينسى، فالصياينة مثلًب لف ينسوا اليولوكوست، والقوميَّة العربيَّة حصرَ ليا، لكفَّ الفرد المُؤ 

لف تنسى أفَّ القدسَ عربيَّة، وكذلؾ الخلبفة الإسلبميَّة التي دائماً ما تظير بيف الحيف والآخر 
 وبصورٍ شتَّى، فمف يحصؿ الغفراف إلاَّ بإقصاء الأدلَجَة.

                                                           
 .8ٙٗ:  98ٕٔاللبنانً، بٌروت، دط، ،  جمٌل صلٌبا، دار الكتاب ٕ:ٌنظر: المعجم الفلسفً،ج ٔ
:ٌنظر: الذاكرة، التارٌخ، النسٌان: بول رٌكور، ترجمة: د. جورج زٌناتً، دار الكتاب الجدٌد المتحدة ،  ٕ

 .ٗٙ: 9ٕٓٓ، ٔبٌروت، ط
 وما بعدها. ٗ٘ٙ:ٌنظر: م.ن :  ٖ
 8ٓٙ: م.ن:  ٗ
المسكٌنً، مراجعة ، محمد محجوب، دار ٌنظر: فً جٌنالوجٌا الأخلاق: فرٌدرٌك  نٌتشه، ترجمة: فتحً  : ٘

 .ٕٗٔ-ٖٕٔ:  ٕٓٔٓ، ٔسٌناترا، تونس،ط
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ر المتعمَّد أو غير المقصود )الإغفاؿ( كونو عفويَّاً والنمط الثاني مف النسياف ىو النسياف غي
 . (ٔ)ولـ يدَّعيو الانساف

  وعمى ىذا الأساس يقسّْـ يوري لوتماف الثقافة عمى نوعيف:

 ثقافات متَّجية نحو التعبير، تُعَدُّ الممكف الوحيد أو الحاسـ. .ٔ

ثقافات متَّجية نحو المضموف، تُعَدُّ الممكف الاعتباطي )غير  .ٕ
 .(ٕ)د(المقصو 

 

ويقسٍّـ بوؿ ريكور النسياف عمى تقسيمات أخرى، تقسيمات قشريَّة دماغيَّة نفسيَّة ويناقش    
 لعمماء آخريف: () كتباً 

 

 النسياف ومحو الآثار  .ٔ

 النسياف وثبات الآثار .ٕ

ساءة الاستعماؿ .ٖ  نسياف الاستذكار: الاستعماؿ وا 

 النسياف والذاكرة المُعاقة -ٔ-ٖ

 المُتلبعب بياالنسياف والذاكرة  -ٕ-ٖ

 النسياف المأمور: العفو العاـ -ٖ-ٖ

                                                           
د كاظم فً  ٔ  ٕٕٓٓ/8/9: حوار مع أستاذتنا الفاضلة أوراد محمَّ
: ٌنظر: أنظمة العلامات فً اللغة والأدب والثقافة مدخل إلى السٌمٌوطٌقا، جمع وترجمة: سٌزا قاسم ونصر  ٕ

ٌَّة  8ٖٖ: ٕٗٔٓ، ٔتونس، ط-القاهرة -، التنوٌر، بٌروتحامد أبو زٌد  ومابعدها ضمن مقالة )حول الآل

ٌَّة للثقافة(، بقلم ٌوري لوتمان وبورٌس أوزبنسكً، ترجمة: عبد المنعم تلٌمة.  السٌمٌوطٌق
  )ٌَّة ك( لهنري برغسون، و)علم النفس المرضً للحٌاة الٌوم مثل كتاب )المادة والذاكرة(و)الفكر والمتحرِّ

 فروٌد، و)نقد العقل المحض( لكانت، و)الأخلاق( لاسبٌنوزا، و)تناذر فٌشً( لهنري روسو وغٌرها. لسٌجموند
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 .(ٔ)فالأولى والثانية نفسيَّتاف والثالثة ثقافيَّة تحتوي ضمناً عمى النسياف المتعمَّد وغير المتعمَّد

لا غنى عف النسياف وبالتالي الغفراف لأجؿ التعايش والإفلبت مف الماضي بكؿّْ سمبيَّاتو     
قبؿ وتذكُّر مف التأريخ ما ىو سعيد فقط )الذاكرة السعيدة(، فعمى وكراىيَّاتو والمضي نحو المست

سبيؿ المثاؿ لا تتحقؽ اليويَّة الوطنيَّة إلاَّ بنسياف كؿّْ ما كاف مف كراىيَّات بيف الطائفتيف: 
بالاستعانة بأخلبقيَّات التواصؿ اليابرماسيَّة والاعتراؼ بالآخر (ٕ)ٖٕٓٓالشيعيَّة، والسنيَّة بعد 

اح عمى كؿّْ اليويَّات الأخرى، والنصوص الشعريَّة تحتوي عمى عناصر غير ميمَّة بالنسبة والانفت
لمنتجي النصوص فلب تحظى بعناية أحدىـ لأنَّيا تنتمي لآخَر مختمؼ عنو فكريَّاً وثقافيَّاً وأثنيَّاً، 

يؽ نسياف شيء مف . وعف طر (ٖ)فالشاعر يتذكَّر ما يراه مناسباً لو ولمجموعتو ولا يتذكَّر كؿَّ شيء
الأسطورة بصورة متعمَّدة أو غير متعمَّدة يصؿ الشاعر إلى مبتغاه الثقافي، فنجدُ في النسياف 

 :قائلبً  رجُّؿ(بيناـ عطا الله في قصيدة )التَّ المتعمَّد قوؿ الشاعر 

 صديقي.." 

 أنتَ أحرقتَ الزمف النازؼ بالأوىاـ

... 

 وأنا ...

 مممكة لمنسغ الصاعد والنازؿ

ؿ/أسكف  أحمؿُ تعويذة تأريخ العمر/أترجَّ

 في القدر جنوناً،

 وظنوناً،         

 ( ٗ)" ومشاعؿْ          

                                                           
 9٘ٙ-9ٓٙ: ٌنظر: الذاكرة، التارٌخ، النسٌان، بول رٌكور :  ٔ
ٌَّات منفلتة: نادر كاظم، دار سؤال، دمك، دط،  : ٕ  ٖٙٔوٙٓٔ: ٌٕٓٔٓنظر: لماذا نكره أو كراه
ٌَّة ):سٌمٌاء الثقافة فً قص ٖ ٌَّه الٌساري، أطروحة دكتوراه، ٖٕٓٓ-99ٌٓٔدة النثر العراق (، حٌدر جبَّار عط

 8ٖٔ: 9ٕٔٓجامعة بابل، 
 ٖٗ: 99ٙٔفصول المكائد، بهنام عطا الله، سلسلة نون، سلسلة ٌصدرها اتحاد أدباء نٌنوى على نفقة المؤلِّف،  ٗ
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الشاعر ىو الإلو النبات، لكنَّو متألٌّْـ مف الحياة وقساوتيا ومف القَدَر بدمج الرومانسيَّة بالواقعيَّة    
تُحمّْؿ القَدَر كؿَّ اليموـ، والواقعيَّة  الرومانسيَّة بدلالة سكونو فيو )جنوناً، وظنوناً، ومشاعؿ(،

)صديقي، في قولو ( الذَّكَرحمّْؿ الأنظمة والجيؿ كؿَّ شيء، لكنَّو تناسى أفَّ كؿَّ ىمومو جاء بيا )تُ 
 .برؤية نسويَّة منو أنا(

(: الشاعرة وتقوؿ  سياـ جبَّار في قصيدة )محرـ

 جميمة فقدت عيونيا وما زالت تنظر كالقطط  النائمة." 

 كمما حدَّثتُيا عف الفجر قالت؟

 (ٔ)" أكنتِ ابنة فرنسي؟  -

القصيدة تحمؿ رؤية أوديب الإغريقيَّة لمعالـ بعدما فقأ عينيو، لكف الشاعرة تناست عمداً سبب    
سمؿ عيني الشخصيَّة الأسطوريَّة جرَّاء زواجو بأمّْو جوكستا دوف أفْ يعرؼ أنَّو ابنيا وكذلؾ ىي، 

قي بيف فرنسا واليوناف خير دليؿ، لكف الشاعرة حوَّرت وغيَّرت في الأسطورة بذكاء والتقارب المناط
)جندريَّة( في العمؽ، وسياسيَّة في السطح إذْ كامؿ لتجعؿ الأعمى أنثى لا ذكراً ، وىذه مسألة 
 .تنتصر الشاعرة لممناضمة الجزائريَّة )جميمة بوحيرد(

 يَّة عازؼ النشيد الوطني(:ويقوؿ الشاعر عدناف الصائغ في قصيدة )مرث

 عندما أخرجوه  "

 مف الكوَّة المقفمة

 بعد عشريف عاماً 

 المرحمة   ولـ يجد غير كنس الشوارع ممَّا تخمِّف

 ىكذا ظؿَّ يحمـ ... 

 لمثورة المقبمة      

 غير أفَّ السياط       
                                                           

ة ٔ ٌَّة العامَّ  9ٖ:  99٘ٔ، منشورات أسفار، بغداد، د.ط، الشاعرة، سهام جبَّار، دار الشؤون الثقاف
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 (ٔ)" التي ممَّحت جمده فوؽ طاولة الأسئمة        

فرماه زبانية الطاغية في  الحربَ  لعفَ  مواطفىنا نسياف متعمَّد، لأفَّ الضمير يعود عمى    
وخرج بعد  يالسجف )الكوَّة المقفمة( وخرج بعد عشريف عاماً، وتمِّوز البابمي دخؿ إلى العالـ السفم
، لكنَّو تناسى ثلبثة أيَّاـ، فالشاعر تعمَّد ذكر الجندي بيذه الحالة وىذه المدَّة الزمنيَّة بعد التحقيؽ

 أفَّ ىذه الأسطورة ليا علبقة بالديمومة والعطاء عكس السوداويَّة المطروحة في القصيدة.

 ويقوؿ الشاعر جماؿ جاسـ أميف في قصيدة )النبع بمعنى العطش(:

 ريضٍ لا يشكو مرضاً..كم" 

 أحدِّثكـ عف النبع 

 وأقصد: أف أشد انتباىكـ إلى العطش.

 (ٕ)لذا أقؼُ ببلاىة."  

ىناؾ تناسي واضح ومقصود لوظيفة النبع الرئيسة في الديانة المسيحيَّة، حيث تعدُّ ىذه العيف    
كؿّْ الأدياف: الأرضيَّة، ، والماء ىو مقدَّسٌ ومبارؾ وطاىرٌ في (ٖ)ىي بئر مريـ أو عيف العذراء

والسماويَّة، ومف غير المعقوؿ أف يكوف النبع بمعنى العطش بؿ بمعاني البركة، الشفاء، 
، إفَّ ىذا التناسي ىو قفزٌ عمى الأدياف التي تمتصؽ بالإنساف حتَّى ليكوف )مريض لا السقاية...

 يشكو المرض( عمى حدّْ قوؿ الشاعر.

 (:ف في قصيدة )تآنيسويقوؿ الشاعر حاتـ حساـ الدي

 بالمراثي الوطف المدبَّج -ماذا عف:" 

 وانحلاؿ النير في نيساف

 والخبز المُمَّوه و...

                                                           
ٌَّة وإضاءات ، عدنان الصائغ، دار المنفى، السوٌد، ط ٔ  ٕٕ: 998ٔ، ٔصراخ بحجم وطن مختارات شعر
ٌِّئة الصٌت، جمال جاسم أمٌن، استنساخ، بغداد،  ٕ  ٖٔ:  99٘ٔسعادات س
ٌَّة المؤنَّثة وأصل الدٌن والأسطورة، فر ٖ اح، علاء الدٌن، دمشق، طٌنظر: لغز عشتار الألوه ، 8اس السوَّ

ٕٕٓٓ :ٔٙٙ 
 .ًا ٌَّ ٌَّة حال ٌَّة قدٌمة، هً محافظة الشرق  مدٌنة مصر
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  (ٔ)"الطريؽ إلى أعالي البئر

ونيساف ىو الشير  كوف الأسطورة المقترف بيا ىي أسطورة مصريَّة، النير ىنا ىو نير النيؿ   
حيف السحريَّة، وقولو )الخبز المموَّه..( ىو إلو الحنطةواحتفالات  الرابع حيث وقت البذار أو  الفلبَّ

 (ٕ)القتيؿ أوزوريس إلو الأنيار

الشاعر بالمجوء إلى الأسطورة والنسياف المتعمَّد دوف ذكر قاتؿ أوزوريس )سيت(  لنقد  قاـ حيث
ة في نظره أو لا ، قد يكوف الشاعر قد تناسى السمطة لأنَّيا غير ميمَّ السمطة بطريقة غير مباشرة

 تستحؽ وجودَىا في المتف الشعري.

 ويقوؿ الشاعر عبد الأمير جرص في قصيدة )غبار الشعر(:

 كمُّيـ مف تراب. أمَّا أنا فمف عبث خُمقتُ " 

 (ٖ)" بلا وسخٍ أو تراب

فالإنساف يُخمؽ في كؿّْ الحضارات مف الطيف إلاَّ  ،ىنا نسياف مقصود لعمميَّة الخمؽ الكاممة     
فيو قد جعؿ مف نفسِوِ شخصيَّةً أسطوريَّة بخمؽٍ خاصٍ بيا )أسطورة  ،قو مغايراً عبد الأمير كاف خمْ 
ة بالشاعر(. ّـَ ىناؾ  خاصَّ فالخمؽ العبثي ىو خمؽ غير طيني )وسخ( أي غير ديني، مف ث

 تجاىلًب لمخمؽ المقدَّس.

 (:()ركف الديف يونس في قصيدة )جميمة أنتِ.. أو ما أسمّْيو مراياي المحدَّبة ويقوؿ الشاعر

 سُحُب دمى   رُبَّما   نحتمي بغبار   بيني وبينؾِ " 

 المدافف   أو ما أسمِّيو   يتسمَّقكـ سحر الموت   مشعشعيف

 بحقائب الزوَّار   بصوؼ الجمود   حبيسة الدفوؼ  

ؿ   يتركيا ثدي الرغبة  لدى   بعطور النَّماء   الأوَّ

                                                           
 9ٔ:  999ٔاكتشاف ذات أخرى، حاتم حسام الدٌن، دار الشؤون الثقافٌة العامة )ثقافة ضد الحصار(، بغداد،  ٔ
له الموتى، ٌنظر: الغصن الذهبً، أوزورٌس هو إله الحنطة المصري، وروح الشجرة، وإله الخصب، وإ ٕ

 98ٗ-9ٖٗ:  ٕٗٔٓ، ٔجٌمس فرٌزر، ترجمة: ناٌف الخوصً، دار الفرقد، دمشق،ط
ٌَّة، عبد الأمٌر جرص، استنساخ، ٖ  9ٕ:  997ٔأحزان وطن
  .ل ٌقصدها الشاعر، حسب قوله فً المجموعة  الفراغات فً الجُم 
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ؿ  القراءة الأولى  نعني بمقولة الببغاء  المشيد الأوَّ

 جميس المكانس  سحرىا  نعني بمقولة البوـ  سيِّد

 (ٔ)" الظممة  رُبَّما  نمتقي  في  ىواء  المدافف

     

ونيا أنثى متمرّْدة وقاتمة لمذَّكَر، بدلالة قولو: ك (ٕ)الكلبـ ىنا يُحيؿ إلى المخموقة الميميَّة )ليميث(   
فيذه كمُّيا قرائف  ،)بيني وبينؾِ( )سحر الموت( )النماء الأوَّؿ( )ثدي الرَّغبة( )البوـ سيّْد الظممة(

النسياف ىنا ىو نسياف لوظيفتيا  ،تدؿُّ عمى الجميمة ليميث ذات الشَّعَر الأسود الفاحـ الطويؿ
، أي نسياف الأمومة )الأنثويَّة( الأولى والأىّـْ وىي مساعدة الأمَّيات السومريَّات في أطفاليفَّ 

 والميلبف نحو الذكوريَّة.

 سياـ جبَّار في قصيدة )أعطاني القمر..(: الشاعرة وتقوؿ

 بعد كثير مما يفصؿ القمر عنِّي" 

 الى الوصوؿ أعطاني استداراتٍ كثاراَ 

 (ٖ)" وأعطاني نمشَ العري 

كونيـ –القمر مرتبط بالأنثى وبالعبادة الأموميَّة وبالزراعة والخصب، وكاف السومريوف    
وبعد صعود الحضارة البطرياركيَّة في بابؿ عُبِدتِ الشمسُ، وتسمؿ القمر  ،يعبدوف القمر -أموميَّيف

فيي ترى أفَّ القمرَ ىو مَف أعطاىا الأنوثةَ، لكنيا  ،باللبوعي الجمعي إلى الشاعرة سياـ جبَّار
يدؿُّ عمى الظلبـ أي الجيؿ والسكوف أي  لو دلالات أخرى فيو أفَّ القمرَ  -كونيا أنثى–تناست 

، أي تناست الجانب المُظمـ مف القمر وأراه الجانب الآخر للؤحزاب الرعبكثرة قمَّة النشاط و 
  الثيوقراطيَّة.

 

                                                           
 9ٔ-8ٔ، استنساخ: 999ٔاستنساخ، ركن الدٌن ٌونس، ٔ
ع فً هذه الأسطورة  ٕ ٌَّة الحدٌثة والنقد الأسطوري، حنَّا عبُّود، اتِّحاد الأدباء  للتوسُّ ٌَّة الأدب ٌنظر: النظر

 وما بعدها 7ٖٔ:  ٕٓٓٓالعرب،،دمشق، 
 ٕ٘الشاعرة، سهام جبَّار:  ٖ
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اج فيقوؿالشاعر  أمَّا     في قصيدة )شجرة الأقزاـ(: كاظـ الحجَّ

 "شجرة الأقزاـ ىذه

 تخيّرني بيف أف تخدش رأسي

 أو أنحني ليا،

 فتخدشو كؿَّ يوـ

 (ٔ)حيف أمُرُّ تحتيا .." 

يتجمَّى ىنا الاقتراف الشديد بيف الشجرة والرجؿ لكفَّ الشجرة ىنا ضدَّ الرجؿ وليس ىو جزء منيا  
، كما في شجرة المعرفة وشجرة جوز اليند وزىرة النرجس، الشاعر لا ينتمي لمشجرة ولا ينحني ليا

، ووصَؼَ وىو قد تناسى كؿَّ أنواع الاضطياد النفسي والجسدي الذي تعرَّض لو الفرد العراقي
كوف الشجرة تدؿ  -وىو الشاعر المتمرّْد عمى سُمطة البعث–السُّمْطة بالشجرة التي لا تستحقَّيا 

عمى العطاء والديمومة فيي أحد تمثُّلبت الطبيعة )الحياة(، فكاف الأحرى بو أف يذكر أي داؿ 
 عدا )الشجرة(.

لمتعمَّد أو )الاغفاؿ(، كما أرى وقد يرد النسياف بصورة غير مقصودة، فيكوف النسياف غير ا    
يا الطويؿ )يوميات موجة خارج البحر(: في قوؿ  الشاعرة دنيا ميخائيؿ في نصّْ

 حمؿ السماويُّ المرأةَ بأجنحتِيا البيض إلى الأعالي" 

 ( ٕ)أمَّا الأرضيُّ فدخؿَ في الشجرة لينبتَ لو ضمعٌ جديد.." 

)المقدَّسة( إلى السماء المقدَّسة ىي الأخرى، أمَّا السماويُّ ىو المقدَّس الذي يصعد بالأنثى    
ر بحد ذاتو حيث بقي في الأرض المدنَّسة ودخولو في الشجرة إنَّما ىو كَ المدنَّس الأرضي فيو الذَّ 

ت الشاعرة بشكؿ غير مقصود مساواة أغفماً مِفَ الشجرة/النبات، وقد ءترديد لمرجؿ الذي يكوف جز 
فَّ الانس  افَ مقدَّسٌ بشكؿ عاـ ميما كاف جنسو. الرجؿ بالمرأة، وا 

 ويقوؿ الشاعر عبد الأمير خميؿ مراد في قصيدة )ألفة الحقؿ(:
                                                           

اج:   ٔ   9ٔغزالة الصبا، كاظم الحجَّ
 ٖٗ:  99٘ٔالثقافٌة العامة، بغداد،  ٌومٌات موجة خارج البحر، دنٌا مٌخائٌل، دار الشؤون ٕ
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 كاف النير نشيداً " 

ّـُ شواطئُوُ في كفِّي بلاداً   تم

 (ٔ)" فأرى نسغَ الفرحة يقطرُ مف روحي

ف الرئيس لو    الأربع مع ىو الماء أحد عناصر الطبيعة  النير ىو مصدر الحياة لأفَّ المكوّْ
اليواء والنار والتراب، وعُبِد الماء في العراؽ القديـ فيو أنكي في سومر وأيا في بابؿ، لكف ينسى 

وىو  ،ىو مصدر لمموت )الغرؽ( المتكوّْف مف اجتماع ذرَّات الماء مع بعض الجميع أفَّ النير
 مكافٌ معادٍ وليسَ أليفاً وحسب.

 )قبؿ أفْ تستنطقني الحقيقة(:وتقوؿ الشاعرة وداد الجوراني في قصيدة 

 (ٕ) "في الطوفاف، قبؿ أف تدركني ألواح نوح " 

نوح  فقط، فقبمو كانت في الثقافة العراقيَّة القديمة ثلبثُ النبي لا يقتصر الطوفاف عمى    
 طوفانات:

إتراحاسيس  وُ اف، أحدىما بطمُ الأوَّؿ ىو الطوفاف السومريَّ والمخمّْص ىو زيوسدرا، وطوفاناف بابميَّ 
 (ٖ)أتونابشتـ المذكور في الرقيـ الحادي عشر مف ممحمة كمكامش.بطمُوُ والثاني 

النسياف ىنا غير مقصود بسبب الاعتماد ف أغفمت الشاعرة أغمب موتيفات أسطورة الطوفاف، 
 .الكمّْي عمى الثقافة القرآنيَّة

 ويقوؿ الشاعر أديب كماؿ الديف في قصيدة )محاولة في الحروؼ(:

 كؿَّ يوـ أطمؽ عميؾ النار ولا تموت " 

 أشفؽُ عميؾ لأنَّؾ قوي كالثور المجنَّح   

 ووحيد كمرآة أعمى             
                                                           

 ٖٕ: 999ٔصحٌفة المتلمِّس، عبد الأمٌر خلٌل مراد، استنساخ،  ٔ
ٌِّدة، وداد الجورانً، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد، ط ٕ  8٘:  99ٖٔ، ٌٔاء..نون الس
ٌَّة، فاضل عبد الواحد علً، طُبع على نفقة رئاسة  ٖ -ٖ٘جامعة بغداد، دمك، دط: الطوفان فً المراجع المسمار

، وٌنظر 9ٕٕ-8ٕٙو  8ٕٓ: 9ٕٓٓ، ٕ، لندن، ط، وٌنظر أٌضاً: ملحمة كلكامش، طه باقر، دار الوراق9ٖ

     ٗ٘ٔ-8ٗٔأٌضاً مقدّمة فً أدب العراق القدٌم، طه باقر: 
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 (ٔ)" كرأس مقطوع وغامض            

وىو الذي عمؿ الطوفاف،  ،وحشيّّ ويكره البشر إلوٌ ىو  أنميؿ،الذي لا يموت ىو الإلو الثور    
في الخمؽ  والإيجابي عندىـ الجانب المشرؽ أغفؿة لا يموتوف )خالدوف(، لكنَّو يبؿ كؿ الآل

 . ، مف بثّْو لكؿّْ أشكاؿِ الحياةوالتكويف للئلو

 ويقوؿ الشاعر عمَّار المسعودي في قصيدة )أحبَّائي الذيف لا رأيَ ليـ(:

 فيا أمَّنا الحقيقة، كوني سيلًا، "

 كي نتغرَّسَ أشجاراً 

 لا تنشغؿُ يوماً كوني نياراتٍ 

 (ٕ) "بتقاسيمي. 

انيَّة أو قد تكوف الأـ ىنا ىي نمُّو أو ننخورساج السومريَّتاف، أو أرورو البابميَّة، أو أثينا اليون    
 وىو غرسُيا بتماىيو أسطوريَّاً مع )الشجر( في قولو "كي نتغرَّس أشجاراً"  ،السيّْدة مريـ العذراء

 غير مقصود للئلو الذَّكَر الذي شارؾ في عمميَّة الخمؽ والتكويف.  ياً لكنَّو تناس

 و )زوّار(:أمَّا الشاعر كاظـ الحجاج فيقوؿ في نصّْ 

 "نفؾّ صُرّةَ الحزفِ 

 بوجو الضريح

 نبكي ..

 –يقوؿ والدي  -

 .. لنستريحْ 

                                                           
 999ٔودات، بغداد، النقطة، أدٌب كمال الدٌن، استنساخ، وزارة الثقافة والأعلام، دائرة الإعلام/الرقابة/المس ٔ

:ٕ8 
ار المسعودي، دار الشؤون الثقافٌة العامة ) ثقافة ضد الحصار(، بغداد،  ٕ ل من الأسئلة، عمَّ :  999ٔما ٌتعطَّ

ٖٔ 



 
٘ٓ 

 فالشرؽُ دمعتافِ:

 –يابُنيّ  –لمحسيف 

 (ٔ).. والمسيح !" 

 دمغةالبكاء ىنا عمى الإلو القتيؿ دوموزي/تموز ولكف بصيغة الحسيف والمسيح، فالنواح    
متجذّْر باللبوعي الجمعي، لكف الشاعر ىنا قد أغفؿ السبب الحقيقي  أنثروبولوجيَّة عراقيَّة خالصة

 ة.لقتؿ تمُّوز، رُبَّما أىمؿ ذلؾ بصورة غير متعمَّدة أو متعمّْداً لييرب مف الصبغة الدينيَّ 

 اج:داخمي( قصيدة سيناريو فيقوؿ الحجَّ  –و )مساء أما في نصّْ 

 "فجأةً ..

 خنجر البرؽ يثقب بطف الغيوـ ..

 يتفجّر خزاّنُيا

 ويبمّؿ )ثور السماء!(

 (ٕ) "فيطمؽ حنجرة الرعد ثورُ السماء!

ة السياسية أحد لا يعرؼ مدلوؿ الثور )الثور السماوي(، أدخؿ الثور كرمزٍ للؤبويَّ  ما مِف   
ثـ  غافلًب الدمار الذي سيحدثو الثور حينما ينزؿ عمى المدينة )أوروؾ( الممزوجة بالبطرياركية

 يعيده في المجموعة نفسيا في نص )لقاء إذاعي مع العريؼ المتقاعد حطّاب(:

 "برجي برجُ الثور ..

 و أنا لست عنيداً جداً مثؿ الثورْ 

 لكنّي في كؿّ صباحٍ 

 الصحة في قريتناأتصدّى لمدير 

                                                           
اج:  ٔ  ٗٔغزالة الصبا، كاظم الحجَّ
 ٘ٗ: م.ن  ٕ
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 (ٔ) "وأحَيّيوِ: كيؼ الصحةُ يا دكتور؟!

 أمَّا الشاعر ياسيف طو حافظ فيقوؿ في قصيدتو )مصائر(:   

 "وتفنى الشمسُ، توقدُ آخرُ الأشجارِ 

 نافذةً عمى الأفُؽِ 

 وأنتَ ىناؾ منتظرٌ 

 وحيدٌ فارغٌ الكفَّيف تطفو في فضاء

 (ٕ)الْله."

تييمف عمى كؿ شيء حتى عمى الشمس كأنَّيا الإلو، )بعض في لا وعي الشاعر نرى الشجرة   
  ، غافلًب الدور الإيجابي لمشجرة.الينود يعبدوف الأشجار الكبيرة(

 في قصيدتو ) ضربة طائشة(: يقوؿ أمَّا الشاعر لييب عبد الخالؽ

 بضربة واحدة،"

 تجمع الاطفاؿ في حكاية

 يميو بيا النخيؿ

 وسرّح الجندي في عروقيا

 النبيؿ.مف دمو 

 بضربة تميو بيا سيدة الاصيؿ

 يتساقط اليماـ دوف رأسو

 (ٖ)وينزؼ اليديؿ"

                                                           
اج ٔ  ٘ٙ:غزالة الصبا، كاظم الحجَّ
ةٌ ذهب، ٌاسٌن طه حافظ، دار الشؤون ٕ  ٌ  ٗٔ: 99ٖٔ، بغداد ٔالثقافٌة العامة ، ط فً الخرائب حِلْ
 .٘ٗ: ص999ٔ، بغداد ٔدار الشؤون الثقافٌة العامة، ط طن وخبز وجسد، لهٌب عبد الخالق،و ٖ
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بإشارات )الاطفاؿ(، )حكاية(، و)النخيؿ( الذي ينمو في جنوب العراؽ، أرى أنَّيا ليميث    
أنَّيا تخطؼ الرجاؿ وتقتميـ،  يغفؿالسومرية )سيدة الأصيؿ(، وليميث عنده تجمع الاطفاؿ فقط و 

، ورُبَّما ىو مطَّمع عمى تمؾ الأسطورة تصر للؤنوثة في صراعيا الأزليّْ مع الذكوريَّةرُبَّما ين
ويتناسى ذلؾ متعمّْداً، عمى العموـ، وأرى أفَّ )ليميث( ىي صورة رمزيَّة لتمرُّد الأنثى عمى الذَّكَر، 

 فتنتصر تارةً وتخسر تارةً أخرى.

 و )مراث ليست لأرميا(:أمَّا الشاعر علبوي كاظـ كشيّْش فيقوؿ في قصيدت

 "سيردّني عطشي الى انيارىا

 سيردني عطشي فتصمبني

 (ٔ)عمى أسوارىا"

، وىي واحدة مف المراثي الأثيرة بدلالة قولو )أسوارىا( في ىذه القصيدة تتراءى مرثية أوروؾ    
ولا يوجد لػػ )أرميا( ذِكْر في القصيدة،  أوروؾ وليست أورشميـ تتجمَّى مدينة العراقيَّة لممدف، ىنا

 رُبَّما الشاعر أغفؿ ذلؾ دوف قصد، أو متعمّْداً لإظيار جانبٍ مف ىويَّتِو العراقيَّة.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .ٓٙ: 99ٖٔخاتمة الحضور، علاوي كاظم كشٌش، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد   ٔ
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 الحضارات ػوارح

 والأسطورة
 

 

 

 

 



 
٘٘ 

 أولًا:. ماىيَّة الحوار

ليس المقصود بالحوار ىنا ىو الحوار في الأدب الحداثوي )السرد أو المسرح(، ولا المبدأ 
 الحواري الباختيني، بؿ الحوار النقدي ما بعد الحداثوي الثقافي. 

يتحدَّد الحوار برؤية ىابرماس في أفَّ عمميَّة الوصوؿ إلى الفيـ ىي عممية تحصيؿ الاتفاؽ 
عمى أساس قبمي يتمثَّؿ بادعاءات الصلبحيَّة التي تعترؼ بيا الأطراؼ المشاركة وذلؾ بدءاً مف 

اوروف أرضيَّات أو حيثيَّات مشتركة لتفسيرات مسَمَّـ بيا مف المشاركيف في الحوار، ليصؿ المتح
 .(ٔ)إلى نقطة تفاىـ في أفؽ العالـ المعيش

فَّ سوء    المغة تؤدّْي إلى ظيور ما يدعوه ىابرماس بالمصمحة العمميَّة، وبالتالي التأويميَّة، وا 
ـ ويمكف أفْ يصابوا بعمى القموب  .(ٕ)الفيـ وتظميؿ البشر يكوف بشكؿ منضَّ

وعقلبنيَّاً، ويميؿ إلى الوضوح في إيصاؿ  أي أفَّ الحوار اليابرماسي أخلبقيَّاً وشفَّافاً    
 الأفكار.

 .ثانياً: الأسطورة أداة حواريَّة

إفَّ الحوار الأسطوري شكؿ مف أشكالو الأساسيَّة ينتمي إلى نظاـ المغة فالأسطورة كلبـ  
وتتعمؽ بالكلبـ بحسب تعبير شتراوس ولذلؾ كانت الأسطورة مثميا مثؿ المغة ذات طبيعة بنيويَّة 

مَّى ىذه الطبيعة البنيويَّة في المغة عمى شكؿ حزمة مف العلبقات القائمة عمى أساس أبسط تتج
وحدة دلالية ىي الفونيـ أمَّا في الخطاب الأسطوري بحد ذاتو فإف الميثيـ وىو ما يماثؿ الفونيـ 

 . ، وبالتالي فإفَّ الأسطورة بطبيعتيا ىي عبارة عف حوار لغوي بحت(ٖ)كوحدة بنائية أساسية

 

                                                           
: ٌنظر: الإشكالٌة السٌاسٌة للحداثة من فلسفة الذات الى فلسفة التواصل : د. علً عبود المحمداوي، دار  ٔ

 ٕٔٓ-ٕٓٓ: ٕ٘ٔٓ، ٔومكتبة عدنان، بغداد، ط

:  ٌنظر: النظرٌة الاجتماعٌة من بارسونز إلى هابرماس : اٌان كرٌب، ترجمة: محمد حسٌن غلوم، عالم  ٕ

 .8ٖٓ :999ٔالمعرفة، الكوٌت، دط، 

ٌُنظر: سٌمٌائٌة الخطاب الأسطوري للتصور الشعبً للكون : عائشة الدرمكً، مجلة الثقافة الشعبٌة ،  ٖ  :

 .ٖٕ: ٕٕٔٓ، 9ٔالبحرٌن، ع
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 ثالثاً: الترجمة

بعد أفْ يتحقؽ الحوار وبصورة سميمة تنتج الترجمة فيي الغاية الرئيسة ووسيمتيا الحوار   
اليابرماسي، فيو يعدُّ الحوار تواصلًب عقلبنيَّاً بحتاً يُعمي مف سُمْطَة العقؿ ويحطُّ مف النرجسيَّة 

تعدُّديَّة الثقافيَّة وتقبُّؿ الآخر بنبذ العنؼ والمطارؽ البلبستيكيَّة لمذات بمحاولة خمؽ مجتمع يحوي ال
 والتَّطرُّؼ والتعصُّب.

ييدؼ ىابرماس مف خلبؿ الحوار الديني إلى خمؽ مجتمع ما بعد حداثي متسامح متعدد     
ثقافيَّاً، وتكوف شروط الحوار ىي المعرفيَّة والمقاميَّة والقصديَّة بإطلبؽ الحجج وبذلؾ يكوف الحوار 

  .(ٔ)غير الجدؿ الذي يعتمد عمى الخصومة والعناد والتمسُّؾ بالرأي

ّـَ تقترب الأدياف،     والتعدُّديّْة الثقافيَّة ىي اندماج أكثر مف عرؽ وأكثر مف ثقافة ومف ث
والعادات والتقاليد والمغة إنثروبولوجيَّاً في أمَّة واحدة بكؿّْ كما حدثَ في أستراليا وكندا وبريطانيا 

 .(ٕ)ٜٛٗٔوأمريكا استجابة للئعلبف العالمي عف حقوؽ الإنساف عاـ 

كف تعريؼ مفيوـ التعدُّديّْة الدينيّْة بأنَّيا " ضرورة الاعتراؼ المعرفي، وليس فقط يم    
عطاء المعذورية لممؤمنيف بيا، وبالتالي عدَّلت  الاجتماعي والأخلبقي بكافة الأدياف والمذاىب، وا 
مف مفيوـ النجاة الذي كاف يعني في الماضي حصر الخلبص في طائفة دينيةٍ واحدةٍ بحيث 

كثر شمولًا واتساعاً ليشمؿ أكثريَّة أبناء الديانات والمذاىب، كما عدَّلت مف مفيوـ التعايش صار أ
وىذا تطبيؽ لحؽّْ المواطنة في  ،(ٖ)مف مجرد كونو ضرورةً مرحميةً الى حاجةٍ إنسانيةٍ ثابتة "

 .(ٗ)صورتيا الكبرى

جب عمى العممانييف  التسامح لا يقتصر فقط عمى المتدينيف بؿ و  إذْ رأى ىابرماس أفَّ   
أنفسيـ أف يتسامحوا مع عقائد أخرى ويحترموا آراء الآخريف ، الذيف يحفزُّىـ الإيماف الديني فمف 

                                                           
ٌَّة ٌورغن هابرماس أنموذجا: شرٌقً أنٌسة، رسالة ماجستٌر، كلٌة  ٔ : ٌنظر: أخلاقٌات الحوار فً الفلسفة الغرب

 .ٖٕ-ٕٕ: 7ٕٔٓ، العلوم الاجتماعٌة ، الجزائر

ٌَّة، علً راتانسً، ترجمة: لبنى عماد تركً، مراجعة: هانً فتحً سلٌمان، هنداوي،  ٕ ٌَّة الثقاف :ٌنظر: التعددُّ

 وما بعدها 7ٔ:  ٖٕٔٓ، ٔمصر، ط

: فلسفة الدٌن المصطلح من الإرهاصات الى التكوٌن العلمً الراهن: غٌضان السٌد علً، العتبة العباسٌة  ٖ

 .ٔ٘ٔ: 9ٕٔٓ، ٔروت ـ لبنان، طالمقدسة، بٌ

 ٔ٘ٔ: ٌنظر: م.ن:  ٗ
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غير المعقوؿ أفْ نتصور أفْ يتخمى المتديّنوف عف قناعاتيـ عند دخوليـ الفضاء العاـ والحؿ 
بثت الحياة في حركة الحقوؽ  ة التير في شيء شبيو بتمؾ المثالية الدينيَّ الأفضؿ ىو أفْ نفكّْ 

المدنيَّة التي نادى بيا )مارتف لوثر كنغ جونيور( في خمسينيات القرف العشريف وستينياتو والتي 
تشكؿ مثالًا مثيراً للئعجاب عمى الطريقة التي يمكف بيا أفْ يؤتى بقيمة دينية، كقيمة العدؿ، 

 .(ٔ)لمعالجة مشكلبت اجتماعية معاصرة"

واطف في نظر ىابرماس أصبح عنصراً ميمَّاً في المشاركة في القوانيف، وبالتالي نجدُ أفَّ الم  
فيو ينتقؿ مف مرحمة أنَّو مجرد عضو في المدينة إلى مساىـ فعَّاؿ في صنع القوانيف وىذا عف 
طريؽ المناقشة والحوار، وىو يسعى بذلؾ إلى مواطنة عالمية، وبالتالي نجده يتحرر مف المفيوـ 

واطنة، وتبنى ذلؾ باختيار المواطنة الدستورية ويقصد بيا ىابرماس أنيا انسجاـ أفراد الضيؽ لمم
المجتمع السياسي مع الأىداؼ القانونية، وىدؼ ىابرماس ىو تأسيس مواطنة مبنيَّة عمى 

 .(ٕ)المناقشة والحوار، وذلؾ إيماناً منو بأفَّ العدالة ىي رىف حريَّة تواصؿ حقيقي

لبؿ التسامح والحوار الديني ييدؼ إلى تجديد الخطاب العالمي وعمى وىابرماس مف خ     
عمؿ استبداؿ خطاب العنؼ بيف الأطراؼ الدينيَّة بإيجاد علبقات الحوار كذلؾ قبوؿ الآخر مف 
خلبؿ إيجاد التعدُّديَّة الثقافية التي تقوـ عمى التسامح وىنا تكوف العقلبنيَّة التواصميَّة غايتيا 

لأفراد، وىنا تكوف مبرراتو أخلبقيَّة بحتة جمُّيا نبذ العنؼ والتعصب الديني والعرقي التفاعؿ بيف ا
الأدياف عف طريؽ والدعوة إلى الحوار، ففي الشعر العراقي التسعيني نجد حوار الحضارات و 

أفَّ الشاعر العراقي متقبّْلًب جميع الحضارات والأدياف محترِماً أفكار غيره  تُ الأسطورة، ووجد
 تقداتيـ، ليس لأنَّو يوظّْؼ أساطيرىـ وقناعاتيـ فحسب بؿ لأنَّو ينغمس فييا وأحياناً يتبنَّاىا.ومع

 ومف الأمثمة عمى ىذا ما جاءت بو ريـ قيس كبو حيث تقوؿ في قصيدة )رحيؿ(:   

 " قالت الأفعى بصدر الذاىب/الآتي

 بقمب الناظريفَ إليو مف ثقب العبارة

                                                           
ٔ  ٌَّ وٌنظر أٌضاً: الدٌن والعلمانٌة فً   9ٔة الدٌن والحق عند هابرماس: عامر عبد الزٌد الوائلً : : ٌنظر: جدل

ن، ع  . ٕٙٓٓ/7/ٖٔ، ٓٔٙٔالفكر الغربً من هٌغل إلى هابرماس، ثائر دٌب،  مجلة الحوار المتمدِّ

، ٔ، جان مارك فٌري، ترجمة وتقدٌم: عمر مهٌبل، المركز الثقافً العربً، المغرب، ط: فلسفة التواصل ٕ

ٕٓٓٙ :ٖٔٔ. 
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 الحبيسةراودت أفعاهُ دنياه 

 (ٔ)بالبنادؽِ والعظايا والمياث المستديـ"

لتيا     ّـَ أخذتو باقي الحضارات، وحوَّ الأفعى: رمز سومري يدؿُّ عمى الأنثى بتجدُّدىا وديمومتيا ث
لاحقاً إلى رمز المكر والشر، وىنا إحالة عمى الأسطورة العبرانيَّة زليخة  (ٕ)الحضارات البطرياركيَّة
)راودت أفعاه(، وىذه القصَّة موجودة أيضاً في القرآف الكريـ، بفيـ (ٖ)أغرتووالنبي يوسؼ حينما 

 عميؽ لمتقارب بيف الديانتيف.

 وتقوؿ أيضاً مف قصيدة )غودو ميّْتاً(:

 "فاقترؼَ وأداً سريعاً للأجنَّة

 قتموا غودو ..

 قُبيؿَ ولادة الأياـ 

 غودو قد يجيءُ ممطَّخاً 

 غودو سيمنحنا

 بقايا            

  (ٗ)الانييار"               

ىو المسيح المخمّْص، وأخذه الأدب العربي مف مسرحيَّة صاموئيؿ بيكيت   Gaadغودو: ىو   
)في انتظار الكَودو( وفي المذىب المسيحي الكاثوليكي نجد المسيح ىو الله نفسو، وموضوعة 

وتمُّوز وأدونيس وبعؿ وأوزوريس  المخمّْص نجدىا في كؿّْ الأدياف، فغودو المُخمّْص ىو ديموزي
 وشيفا وبوذا، فالشاعرة تؤمف باللبوعي بتعدُّد الأدياف.               

                                                           
 ٕٔ: 999ٔإحتفاءً بالوقت الضائع، رٌم قٌس كبَّة، دار الشؤون الثقافٌة، بغداد ــ العراق ـــ ، ٔ

ل  الإلاهة الأم عن التحوّل البطرٌاركً ٌنظر: الجنس فً التوراة وسائر العهد القدٌم، ،شفٌق مقَّ  ٕ ار، الكتاب الأوَّ

 ٕٗٔ:  998ٔ، ٔإلى الإله الأب، دار ٌعرب للدراسات والنشر، دمشق، ط

 ٕٖ-ٖٓ: ٕ٘ٔٓ، ٌٔنظر: تأوٌل النص التوراتً )قمٌص ٌوسف(، ناجح المعموري، تموز، دمشق، ط ٖ

 ٖٖــ  ٕٖ: 999ٔـــ ،إحتفاءً بالوقت الضائع، رٌم قٌس كبَّة، دار الشؤون الثقافٌة، بغداد ــ العراق ٗ
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اؿ(:           ويقوؿ ابراىيـ زيداف مف مجموعة )القمر والقَتَمّة( في قصيدة )النحَّ

 " صرخَ القمر

 لا تتعبوا

 لا أرضَ تأويكـ

 ولا حتَّى شجر

 دمكـ يغني ما تيسَّر

 مف سور

 ويرتِّؿ الآيَ الذي يدعو ملائكةً 

 إلى القدَّاس

 يعطي رغبةً أخرى

"  لأطفاؿ الغيوـ

 إلى أفْ يقوؿ:

 (ٔ)"حتى تصير ىوية المصموب فوؽ جراحنا"

يتنقَّؿ الشاعر ىنا بيف القمر السومري إلى القُدَّاس كطقس مسيحي وصمبو عمى جبؿ جمجثَّة    
 لحب الروماني.إلى أطفاؿ السماء بإشارة إلى كيوبيد إلو ا

تتعدد الحضارات الثلبثة في ىذه القصيدة لتكوف بالضد مف الحرب وعبثيَّتيا المدمّْرة، بؿ إنَّو     
يكوف ىو المصموب، أي يكوف المسيح معادلًا موضوعياً لو كضحيَّة شأنو شأف السيَّاب مف قبؿ، 

 لكنو ىنا ضحيَّة لمحروب.

 مف المجموعة نفسيا: (كما يقوؿ في قصيدة )الأسود والأبيض   

                                                           
ل ة، ابراهٌم زٌدان، دار الشؤون ال ٔ ت  ة، بغداد، القمر والق   9ٕ-8ٕ: 998ٔثقافٌة العامَّ
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 "قاؿ أبي:

 الصدؽ ىراء. -

 والكذبُ دعاء.

 فمماذا تخشى لومةَ لائـ

 الكؿُّ بما يسمعُ واىـ

 قؿْ كممتؾَ الموعودة،

 وامشِ.

 فنجاتؾَ في الكذبِ الأبيض

   (ٔ)وضياعؾَ في الصدؽِ الأسود"

، فينا تحاور ()زّْفالشاعر ىنا يتحاور مع الحكيـ العراقي أحيقار أو أي أحد مف حكماء ال       
بيف الحضارة العراقيَّة القديمة والحضارة الآسيويَّة القديمة والحضارة الاسلبميَّة كوف النبي )لقماف( 

 حكيماً أيضاً.

وي كاظـ كشيّْش مف مجموعة )خاتمة الحضور( مف قصيدة         ويقوؿ الشاعر علبَّ
 )التجمّْيات(:

 العظي ْـ"متسربلًا بالماءِ أتمو سورة الشجر 

 وأضيء قنديؿ التجمِّي بالغناء... أعدُّ أسماء

                                                           
ل ة، ابراهٌم زٌدان ٔ ت   ٖٕ:القمر والق 

  ٌَّة كون ٌَّة الغرب ٌَّة والثقاف هم حكماء صٌنٌون وٌابانٌون، حظٌت فلسفتهم باهتمام واضح فً الأوساط الفلسف

ز على  هم تُركِّ هم ومبادئ  هم وقٌم  ا حكماء الزن فقد كانت تعالٌم  ٌَّات بعد هٌمنة العقْل، أمَّ الأخٌرة انغمست فً الماد

ٌعة للوصول إلى النٌرفانا، وهم اسمرار لتعالٌم بوذا غوتاما، ومِن التسامح  والمحبة  ووعً للذات واحترام الطب

ن  رحلةجٌن، هوننغ-هسٌن، هونك -سان، تاوت -هؤلاءِ الحكماء: بوذٌدهاما، هوي كو، سنغ  ، ٌنظر: فلسفة الزِّ

مارات، برٌس، ترجمة: ثرٌا اقبال، هٌئة أبو ظبً للثقافة والتراث )كلمة(، الا-فً عالم الحِكمة، جان لوك تولا

 .7ٔوما بعدها،  9٘، ٔٔ، 8: ٕٔٔٓ، ٔط
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 الذيف سيرحموف بلا وداعْ     

 ما ضاع ضاعْ      

 لكنني أمشي ليحرؽ زىرتي     

 (ٔ)مطرُ ويطعنني شعاعْ "     

لا يتوانى الشاعر عف مزج الديانة المندائيَّة حيث )متسربلًب بالماء( فالتعميد بالماء طقس      
مقدَّس يمارسونو كؿ عيد خميقة، بالتعميد المسيحي، وىو كذلؾ مصدر طيارة في الديانة  مندائي

الإسلبميَّة أيضاً، كؿ ذلؾ  يمزجو )بالغناء( اليندوسي أو الأفريقي حينما يدوروف حوؿ الطوطـ 
 أو النار بطريقتيـ الطقسيَّة.

 كما يقوؿ فاضؿ العزَّاوي مف قصيدة )رجؿ وامرأة(:

 مف كيؼٍ  " رجؿٌ يخرجُ 

 ويحدِّؽ في ديناصور 

ؿ في مرعى ميجور  يتجوَّ

 إمرأةٌ تيبط مف جبؿ 

 تقصدُ ينبوعاً 

 يتدفَّؽُ بيف صخور

 (ٕ)رجؿٌ ما إمرأةٌ ما"

بدلالة وجود أجواء التأريخ في النص واليبوط، اليبوط  ()الرجؿ ىو آدـ والمرأة ىي حوَّاء   
التوراتي والإسلبمي، والدلالة الأخرى في قولو )مرعًى ميجور( المكاف الذي يدؿُّ عمى الجنَّة قبؿ 

                                                           
ة، بغداد،  ٔ ٌَّة العامَّ ٌِّش، دار الشؤون الثقاف  ٕٗ: 99ٖٔخاتمة الحضور، علّاوي كاظم كش

ٌِّس، لندن، ط ٕ اوي، رٌاض الر  ٙٔ: 99ٓٔ، ٔرجل ٌرمً أحجاراً فً بئر، فاضل العزَّ
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خمؽ آدـ وحوَّاء، والينبوع في قولو )تقصدُ ينبوعاً( ذو دلالة مسيحيَّة، والصخور في قولو )يتدفَّؽُ 
 ة ييوديَّة، في ىذا النص تجتمع كؿُّ الأدياف الإبراىيميَّة بصيغة أسطوريَّة.بيف صخور( ليا دلال

 ويقوؿ جواد الحطَّاب في قصيدة )الطوفاف(:

 " حيف ابتدأ الخمؽ

 تقسَّمتْ الكرة الأرضيَّة

 الأنيارُ إلى بمدٍ 

 والأشجارُ إلى بمد

 والأقمارُ إلى بمد

 وتناسانا الله"

 ويقوؿ فييا أيضاً:

  (ٔ)ترتيبَ الكوف" -ثانيةً  –الؽُ " لـ يشأ الخ

القصيدة ىنا تتناغـ مع التكويف السومري والبابمي وسفر التكويف التوراتي والمسيحي وحتَّى مع    
تكويف حضارة المايا، بؿ إفَّ الشاعر يختار )عموديَّاً( لفظة )تقسَّمت( دلالة عمى فكره المتعدد 

ميثولوجيَّات والقبوؿ بالآخَر ميما كاف، وبالأخصّْ في قولو: )ترتيب الكوف( التي تحيؿ لكؿّْ ال
 ة تبتعدُ عف الخمؽ في الأساطير.المعنيَّة بالتكويف، أمَّا قولو: )تناسانا الله( فيي جممة نيتشويَّ 

 ويقوؿ خزعؿ الماجدي مف مجموعة فيزياء مضادَّة:

 " يأتي الإنساف

 مف نقطةٍ داخؿَ ظلاـ اِلرحـ

                                                                                                                                                                      
 ٌَّتان وأسخش ٌَّتان دٌن اء( هما شخص ٌَّتا )آدم(و)حوَّ ٌَّتان بالوقت نفسه، للاستزادة ٌنظر: ص السومرٌون،  طور

، على أنَّ الأسطورة  99ٔ،د.ت:  ٔصمؤٌل نوح كرٌمر ترجمة: .فٌصل الوائلً، مكتبة الحضارات، بٌروت ،ط

 لٌست خرافة. 

ان، ط ٔ اب، أزمنة، عمَّ   ٔٔ: 997ٔ، ٔشتاء عاطل، جواد الحطَّ
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... 

 ويصوغ إصبعاً سادساً اسمو الكتابة

... 

 ظلاـ اِلرحـويعود نقطةً لا داخؿ 

 بؿ داخؿ ظلاِـ الأرض

 مف الظلاـ يخرجُ 

لى الظلاـ يعود  وا 

 وما بيف الظلاميف

 (ٔ)يأتي الإنساف ." 

ؿ الذي يدؿُّ عمى السواد، ىو التكويف بصوَرِهِ المتعددة وبالأخصّْ          الظلبـ ىو السديـ الأوَّ
ليو يرجع)يعود(، بتكرار كممة )ظلبـ( أكثر مف مرَّة ، بؿِ الإنساف  البابمي، ومنو تكوَّف الماجدي وا 

 (.بصورة عامَّة يُخمَؽُ مف بيف الظلبميف )وما بيف الظلبميف يأتي الإنساف

وفي إشارة أخرى لبابؿ فإفَّ )إصبعاً سادساً اسمو الكتابة( ىي وجو ميّـّ مف وجو إلو الحكمة    
 والمعرفة نابو إبف الإلو مردوخ ووزيره، وىنا تحاورٌ مع الديف البابمي واستمياماً لو أيضاً.

 ويقوؿ سامي ميدي في قصيدة )نوح الحماـ(:

 "بعد أكثر مف خمسةٍ وثلاثيف عاـ

 ذي تجديفَ ىنا غير ىذا الحطاـ؟ما ال

 ما الذي تجديفَ سوى ىيكؿٍ خَرِبٍ مف عظاـ؟

 فمتكفْ ىذه ساعةً لمرثاءِ إذف ..

                                                           
 9ٗ:  997ٔ، ٔاجدي، مطبعة صفاء الناصر، بغداد ، طقصٌدة نثر( ،خزعل الم ٓٓٔفٌزٌاء مضادة  ) ٔ
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 ساعةً لمبكاء

 فيو الخطأُ الَأوؿ المستبدُّ 

 يروّضنا

 ثـ يعمكنا

 (ٔ)ثـ يبصقنا في الفضاء."

التوراة الييودية. أنكي أكؿَ ىو يشبّْو نفسو بالإلو )أنكي( في دلموف السومرية أو بالنبي آدـ في    
النباتات الثمانية في دلموف، وآدـ أكؿَ التفاحة في الجنة ىذا ىو الخطأ الأوؿ. وىو دائماً ما يذكرُ 

 لذا سمَّاىا بػػ )الخطأ الأوؿ(. ىذا الخطأ الأوؿ في مجموعتو ىذه

 ويقوؿ أيضاً في قصيدة )المعبة(:

 "لعبةً كانتْ وكنا واىميف ..

 يوِ أحقاباً، وظموا تائييف.ضربوا في الت

ُـ، بؿ كاف سواه  لـ يكف آد

 سيِّدَ المعبةِ، والخيط الذي دُسنا عميوْ 

 لـ يكفْ في يدِهِ يوماً، وكمتا عقدتيوْ 

 في يدٍ أخرى، فزلَّتْ قدماه،

ذا بالخيطِ أفعى ظنَّيا يوماً عصاه."  (ٕ)وا 

سنة، ويُكنّي  ٓٗراء سيناء يقترب الشاعر ىنا مع التوراة وأساطيرىا ومف التيو في صح    
بموسى عف صداـ وعف تييو، وكيؼ أنو تيَّوَ العراقييف معو، وكيؼ أفَّ القومية لعبة أمريكية 
والدليؿ المقطع الثاني ىنا حينما يتناص مع سفر التكويف وكيؼ أفَّ الأوؿ لـ يكف آدـ، )في يدٍ 

                                                           
ل، سامً مهدي، دار الشؤون الثقافٌة، بغداد،   ٔ  .ٔ٘: 999ٔالخطأ الأوَّ

 ٓٗ: 997ٔ، بغداد ٔمراثً الألف السابع وقصائد أخرى، سامً مهدي، دار الشؤون الثقافٌة العامة، ط ٕ
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ي تدؿ عمى الموت عند الحضارة أخرى( فزلت قدما آدـ )صدَّاـ( والخيط عبارة عف )أفعى( الت
البابمية القديمة الذكورية، فيو يمازج ليصؿ إلى نسقو المضمر )الضد السياسي( بيف الحضارات 

 البابميَّة والكنعانيَّة والإسلبميَّة.

 ويقوؿ الشاعر معد الجبوري في قصيدة )طرديَّة الخروج(:

 "طمعتُ،

 مف غياىبِ الصحراءِ ..

 رميتُ في بئر انتظاري،

 حجراً،

 فأعشيتْ يداي"

 "أطمؽُ في الفضاء ..

 (ٔ)سبْعَ يماماتٍ"

في المقطع الأوؿ محاكاة لخروج الييود بقيادة موسى مف صحراء سيناء، أمَّا الرقـ سبعة فيو    
رقـ سحري في أغمب الأدياف، نجد في القصيدة أعلبه يحاور التوراة الييودي، في محاكاة لسفر 

 العبور وسفر الخروج.

 ؿ الشاعر ياسيف طو حافظ في قصيدتو )توسؿ(:ويقو 

 "أتوسّؿُ في وجيؾِ أفْ يمنحني موسيقى الله

 أف يُرخي ظلًا وسَطَ الصخب اليائج والفورافْ.

،  التاريخُ، الحيواف الدمويُّ

 يصيح ويرفس في رأسي.

 أتوسّؿُ في وجيؾِ أف يمنحني ساعةَ أمْفٍ 
                                                           

 ٖٓ: 99ٙٔالشؤون الثقافٌة العامة، بغداد، طردٌات أبً الحارث الموصلً، معد الجبوري، دار  ٔ
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 أف يغمر بالرحمة نفسي.

، ولـ   تعد الرغبةما عاد الحبُّ

، منذ رأيت جمالَؾِ في قبح العالـ،  فأنا محكوـ

 (ٔ)بالخبز المرّ"

نجد ىنا تمازج الدعاء الاسلبمي الصوفي مع التراتيؿ المسيحية، رُبَّما عف طريؽ أيقونة    
)الخبز(، مَف يتوسؿ إليو ىو الموصِؿ الى الله برؤية دينيَّة بحتة، الدعاء بصفتو الأنثربولوجيَّة 

 جزء مف المثيولوجيا بصفة عامَّة.

 ويقوؿ أيضاً في قصيدة )تساؤؿ(:

 "تعالت عف خطاياىـ

 وعف لغة ميدّمة الحروؼ تدبُّ كالديدافْ 

 أحبَّتْ عشبَ ىذي الأرضْ 

 وشَجْرَتيا، أحبَّت وردَىا والَله والانسافْ 

 وكانت تشتيي الأوراؽَ والثمرة

 تقوؿُ جذورُ كؿّ عميقة، شجرة

 جذوري، والتراب أنا

 (ٕ)وروحي الوردة النضرة."

ت والأدياف )شجرة المعرفة، سدرة ىذه ىي الشجرة المتعالية الموجودة في أغمب الحضارا  
، شجرة أعياد الميلبد، شَقَّيّْ الشجرة: في الغابة -التي ولدت تحتيا-المنتيى، شجرة مريـ العذراء 

وفي البستاف، شجرة الخالوب، شجرة جوز اليند، شجرة بوذا، شجرة المر السوريَّة، شجرة السارية 

                                                           
ةٌ ذهب، ٌاسٌن طه حافظ، دار الشؤون الثقافٌة العامة "آفاق عربٌة"، ط ٔ  ٌ  ٕ٘: 99ٖٔ، بغداد ٔفً الخرائب حِلْ

 .9ٕطردٌات ابً الحارث الموصلً، معد الجبوري:  ٕ
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ة، شجرة ديانا الرومانيَّة في بحيرة نيمي، ذات الكنعانيَّة، الأشجار الطويمة الضخمة الأفريقيَّ 
 الأنواط والعزَّى العربيَّة(.

 أمَّا الشاعر لييب عبد الخالؽ فيقوؿ في قصيدتو )إرْـ .. "مدينة مرسومة بالدـ"( :

 "شطأتْ مف غصوت الحجر.

 بذرة النار في رحميا،

 كمما حاصروىا

 أضج دماً ضوعيا،

 (ٔ)يا لتمؾ المدينة"

القصيدة تجتمع كؿُّ اليوتيوبيات في حضارات العالـ وثقافاتو، دلموف، عدف، جزر في ىذه   
 السعداء التاويَّة، جميورية افلبطوف الفاضمة، الأولمب، أمريكا أرض الأحلبـ والفرص.

 ويقوؿ أيضاً بالقصيدة نفسيا: 

 (ٕ)"تموث أفخاذىا بخطانا"

 ية لأفكارنا وتموث افخاذىا بخطانا.ىذه المدينة ستبقى افلبطونية كما كانت وستظؿ ضح   

 أمَّا الشاعر محفوظ داود سمماف فيقوؿ في قصيدتو )لأنؾ أنت الاجمؿ(:

 "اليوـ سأكتب شعراً فيؾ لأنؾ أنت الأجمؿ

 وسيبقى اسمؾ كالوشـ عمى أحجار الدرب

 ... كنجٍـ لا يأفؿ

 (ٖ)يبقى أسمؾ مثؿ جذور الطيف جذور الصفصاؼ"

                                                           
 .7ٖ: 999ٔغداد ، بٔوطن وخبز وجد، لهٌب عبد الخالق، ، دار الشؤون الثقافٌة العامة، ط ٔ

 م.ن: ٕ

 87:ص997ٔعالم بلا حدود، محفوظ داود سلمان، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد  ٖ
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ومع نشيد الإنشاد  الحضارة السومرية وقصائدىا الغزليَّة الدينيَّةفي ىذا النص حوار مع   
 المسيحي الذي يُتمى في الكنائس أثناء عقد القراف.

 أمَّا الشاعر ميدي القريشي فيقوؿ في قصيدة )الأمنيات سقطت سيواً(:

 " فتِّش عف ضمعؾ يا آدـ

 نشِّؼْ جرحؾ برذاذ الضوء

 خدعوؾ أبانا

 أخذوا منؾ الألؼ

 ؾ الدـ؟وأعطو 

        -ٕ- 

 ضمعؾ

 أضناه الاغواء

 فلا تخجؿْ يا آدـ

 إفَّ الضمع سيأخذ شكؿ ىلاؿٍ 

 (ٔ)لا شكؿ الخنجر"

ىنا حوار ديني مع سفر التكويف العبراني ومع العيد الجديد المسيحي ومع القرآف الكريـ، ليكوّْف   
 القريشي حكاية عراقيَّة خالصة ممزوجة بػ)الدـ( في شخصيَّة آدـ.

 أمَّا الشاعر ماجد الحسف فيقوؿ في قصيدة )قفص الأخطاء(:

 موت-ٗ" 

                                                           
 ل )أعطنً أعطنً ماء القل اف بتقدٌم ٌجد القارئ ذلك فً كتاب دٌوان الأساطٌر الجزء الأوَّ ب( لقاسم الشوَّ

 .99ٙٔ، ٔ،طالساقً، لبنان ،أدونٌس

 7ٔ: 997ٔ، ٔأخطاء، مهدي القرٌشً، دار الورقاء للطباعة والنشر، بغداد، ط ٔ



 
ٙ9 

 لا أحد يرى،

 يمر السيد المنتفخ

 يسفّ عصاه في شجر الروح

 يقمبنا كالخرؽ...     

 ويقطفنا مف جيوب...

 الاميات                

 إذا صحا مف نومو

 تتساقط...

 (ٔ)في وليمتو"               

كاف ىناؾ إلياً لمموت ىو/ىي )نركاؿ( و)أريشكيجاؿ( و)موت( و)سِيد  في الحضارات القديمة  
المصري( و)ىاديس اليوناني والروماني( حيث تجتمع الحضارات كمُّيا في ىذا النص برؤية 
واحدة فالحوار ىنا حوار حضارات لا أدياف، والحواراف بصورة عامَّة ينتج عنيما التقارب الفكري 

 وىذا ما أراه قد كاف جميَّاً في الشعر العراقي التسعيني. والروحي بيف شعوب الأرض، 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 ٙٗ: 999ٔ، دار الشؤون الثقافٌة )ثقافة ضد الحصار(، بغداد، خٌول مشاكسة، ماجد الحسن ٔ
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عممت أوروبا وأمريكا عمى بثّْ ثقافتييما مف أسطورة وديانة وفمسفة وسياسة واقتصاد   
 مف الدوؿ المستَعمَرَة جزءاً  العالَـ، وتمقَّفتِ وأسموب حياة وأزياء وطعاـ إلخ... عندما استعمرتا دوؿ 

تمؾ الثقافات وترجمت منجزات حضارات الدوؿ الغازية واستميمتيا وىذا ما أسميو بالاستعمار 
الإيجابي، وقد وصؿ التفاعؿ مع الغرب باستقباؿٍ مزدوج المعنى: الاستقباؿ بمعنى التمقّْي والسعي 

دَاـ والكُره. أي انعداـ ا (ٔ)الى التفاعؿ البنَّاء، واستقباؿ بمعنى اتخاذ المكاف أو الجية قِبمةً  لصّْ
والكولونياليَّة ىي عبارة عف الاستغلبؿ الثقافي الذي تنامى مع التوسُّع الأوروبي خلبؿ القروف 
الأربعة الفائتة، ووصْؼ الغير بالدونية والسذاجة ومحدودية الخبرة الاجتماعيَّة والثقافيَّة 

 (ٖ)شعب آخر والسيطرة عمييا" ، والاستعمار بصورة عامَّة "ىو غزو أراضي وممتمكات(ٕ)والتدنُّس
ةً. ومنذ سنواتٍ عدَّة تُشكّْؿ اليَيمَنة  ولا أقصدُ ىنا أي استعمار بؿ الاستعمار الأوروبي خاصَّ
الغربيَّة موضوعاً لمُراجعات نقديَّة ميمَّة، ففي أفريقيا وأميركا الجنوبيَّة وآسيا وفي العالَـ العربيّْ 

ة مفتوحة أعقبت عمميَّات إنياء الاستعمار، وأثار ىؤلاء عاود رجاؿُ فكر إطلبؽ ورشة عمؿ نظريَّ 
المثقّفوف مسألة استمرار المركزيَّة السياسيَّة والفكريَّة لمغرب، متسائميف: كيؼ يحصؿ أنَّو بعد عقود 
ّـَ تعميميا  عدَّة مف نياية الإمبراطوريَّات الاستعماريَّة، لا يزاؿ عالَمُنا يعتمد عمى المَعارؼ التي ت

 لترسيخ أقداـ الفتوحات الإمبرياليَّة؟ لماذا لـ يترافؽْ إنياء الاستعمار السياسي مع إنياء أصلبً 
الاستعمار العِممي وجميع تمؾ المشروعات ىدفت إلى إعادة النظر في الارتدادات التي نجمت 

 ، التي«الكونفوشيوسيَّة الجديدة »عف تعميـ الفكر الأوروبي، وظيرت حركتاف رئيسيتاف ىما 
ّـَ أُعيد إحياؤىا عند منعطؼ السبعينيَّات والثمانينيَّات  بدأت في مطمع القرف العشريف في آسيا، ث

، وىي «دراسات ما بعد الكولونياليَّة »مف قبؿ باحثيف أميركييف ينحدروف مف أصوؿٍ صينيَّة، و
 .(ٗ)ثمرة التعاوف بيف مفكّْريف عرب وىنود يعمموف كذلؾ في جامعات أميركا الشماليَّة

                                                           
ر الغربً فً النقد العربً، سعد البازعً، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ط ٔ ، ٔ: ٌنظر: استقبال الآخ 

ٕٓٓٗ :٘ 

دراسات ما بعد الكولونٌالٌة المفاهٌم الرئٌسة، بٌل إشكروفت وآخرون، ترجمة: أحمد الروبً و  :ٌنظر: ٕ

 بعدها وما ٘ٓٔ: ٕٓٔٓ، ٔآخرون، المركز القومً للترجمة، القاهرة، ط

ٌَّة الاستعمار وما بعد الاستعمار الأدبٌة، آنٌا لومبا، ترجمة: محمد عبدالغنً غنوم،  ٖ: دار الحوار فً نظر

 .8ٔ:  7ٕٓٓ، ٔللطباعة والنشر والتوزٌع، اللاذقٌة، سورٌا، ط

: ٌنظر: انزٌاح المركزٌة الغربٌة نقد الحداثة لدى مثقفً ما بعد الكولونٌالٌة الصٌنٌٌن والعرب والهنود: توماس  ٗ

 . ٓٔ-9هـ: ٔٗٗٔم، 9ٕٔٓ، ٔبرٌسون، ترجمة: د. جان ماجد جبّور، مؤسسة الفكر العربً، بٌروت، ط
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الذي أشاعتو الثقافة الغربيَّة  "ومف الواضح أفَّ صفة الحديث التصقت بالمضموف الأيديموجي
بما يوافؽ منظورىا، ويترتَّب ضمف الأفؽ العاـ لتصوّراتيا، بما يخصُّ العالـ والانساف. وأفضى 
كؿُّ ذلؾ إلى نوع مف التمركز حوؿ الذات بوصفيا المرجعيَّة الأساسيَّة لتحديد أىميَّة كؿَّ شيء 

ف ىامشي"  (ٔ)وقيمتو، واحالة )الآخَر( إلى مكوّْ

والعرب المسمموف أيضاً قد تمركزوا حوؿ ذاتِيِـ، خصوصاً مع بمورتيـ لمفيوـ )دار الاسلبـ( 
الذي انبثؽ منو مصطمح )العالـ الاسلبمي( وىمَّشوا )العوالـ الأخرى(، والتقسيـ ىنا ديني بالدرجة 

ة  .(ٕ)الأولى، فيذا المصطمح انَّما ىو تشكيؿ رمزي لو قيمتُو الثقافيَّة الخاصَّ

ة بيا لتصنع ىويَّتيا فيي" تنسج وا    فَّ الأمـ ػػػػ عبر التأريخ ػػػ دائماً ما تبتكر سرديَّاتيا الخاصَّ
حكاية ىي تاريخ الذات لنفسيا ولمعالـ، تُمنح طبيعة الحقيقة التاريخيَّة، وتمارس فعميا في نفوس 

ريخيَّاً، وتدخؿ في الجماعة وتوجيو سموكيـ وتصورىـ لأنفسيـ وللآخريف، بوصفيا حقيقة ثابتة تا
نات الديف، والمغة، والعرؽ، والأساطير والخبرة الشعبية، وكؿ ما  ىذه الحكاية، أو السرديَّة، مكوّْ

 (ٖ)تيتزُّ لو مف النفس المتخيمة "

فَّ الأمـ تحوي نظاـ ثقافي ىجيف وبيني وأفَّ ثمَّةَ تواجو وتبادؿ متواصلبف بيف الأمـ يؤدياف   وا 
 .()*(ٗ)الثقافيَّة مف خلبؿ اليجنة الثقافيَّة والتعدُّديَّة مثمما يرى ىومي باباإلى إنتاج اليويَّة 

                                                           
ٌَّات ٔ ٌَّة للدراسات والنشر،  : المطابقة والاختلاف بحث فً نقد المركز سة العرب ٌَّة، عبد الله ابراهٌم، المؤسَّ الثقاف

 ٕٕ: ٕٗٓٓ، ٔبٌروت، ط

 ٕٖٔ: ٌنظر: م.ن : ٕ

ار : من مقدمة كمال أبو دٌب لكتاب إدوارد سعٌد، الثقافة والإمبرٌالٌة، ترجمة وتقدٌم: كمال أبو دٌب ،  د ٖ

 .7ٔ-ٙٔ: ٕٗٔٓ، ٗالآداب ، بٌروت ، ط

، ٔ:ٌنظر: موقع الثقافة ، هومً ك بابا ، ترجمة: ثائر دٌب، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء/ بٌروت،ط ٗ

ٕٓٓٙ :ٔٔ-ٕٔ. 

ٌَّة فً الراواٌات الأوروبٌة )كون المح مولات *:  ٌظهر إدوارد سعٌد فً كتابه الثقافة والإمبرٌالٌة السمة الإمبرٌال

ٌَّة واعٌة  ٌَّة ٌكتنزها السرد أكثر من الشعر( خصوصاً فً القرنٌن التاسع عشر والعشرٌن بقراءة ثقاف االكولونٌال

ٌُظهر القبح الثقافً )الاستعماري( القابع تحت الجمال الفنً، وٌأخذ مثلاً بلزاك ودٌفو وكونراد وكبلنغ  حٌث 

وهو ٌقترب من كولن ولسن فً كتابه )اللامنتمً(  وجورج أورٌل وإي.أم.فورستر وهنري جٌمس وغٌرهم،

ٌَّة( ٌحوي الدراسات الفكرٌة  ٌَّة، على أنَّ )الثقافة والامبرٌال حٌث ٌعدَّ هذان الكتابان فهرسٌن للرواٌات العالم

 =ماري المبثوث داخل الأدب العالمًأٌضاً، وإنَّ الغاٌة من هذا العرض هو تبٌٌن الفكر الاستع
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 ما بعد الكولونياليَّة

وىي" كؿ الثقافات التي تأثَّرت بالعممية الإمبريالية مف لحظة الاستعمار حتى يومنا الحالي، 
التاريخيَّة التي بدأىا العدواف ذلؾ أفَّ ىناؾ خطًا متصلًب مف الاىتمامات، عمى مدار العمميَّة 

الإمبريالي... ونحف نشير كذلؾ إلى ملبءمة المصطمح لمنقد الجديد العابر لمثقافات الذي ظير 
 –في السنوات الأخيرة، ولمخطاب الذي تكوَّف مف خلبلو ذلؾ النقد. وبيذا المعنى، فإف كتابنا ىذا 

ييتـ بالعالـ كما كاف خلبؿ فترة الييمنة  -كما يقوؿ بعض القائميف بنظريَّة ما بعد الاستعمار
الإمبريالية الأوروبية وبعدىا، وتأثير ذلؾ عمى الآداب المعاصرة... وعمى ىذا النحو، تكوف آداب 
البلبد الأفريقية، واستراليا وبنجلبديش وكندا وبلبد البحر الكاريبي واليند... وعمى ىذا النحو كميا 

أنيا  –بعد سماتيا الإقميمية الخاصة  -مع بيف ىذه الآداب آداب ما بعد الاستعمار... وما يج
ظيرت بشكميا الحالي في أعقاب تجربة الاستعمار، وأكدت نفسيا مف خلبؿ إبراز التوتُّر مع القوة 
الإمبرياليَّة، وبالتركيز عمى ما يميّْزىا عف فرضيَّات المركز الإمبريالي. وىذا ىو ما يجعميا آداباً 

 .(ٔ)ة"ما بعد استعماريَّ 

بصورٍ شتَّى: ثقافيَّاً، وعمميَّاً،  -رغـ الانسحابات العسكريَّة  –وأرى أفَّ الاستعمارَ باؽٍ 
واقتصاديَّاً، ولغويَّاً، وأنثروبولوجيَّاً وكؿُّ ذلؾ أراه ايجابيَّاً سوى العسكري الذي يتبدَّى بالحروب 

 وتحميمو. بالإنابة مف أجؿ ديمومتو، ولأجؿ تقويضو لا بدَّ مف دراستو

 مفيوـ الخطاب الكولونيالي  

إفَّ أغمبَ المشتغميف بيذا الحقؿ قد ربطوا بيف الاستعمار والخطاب كإدوارد سعيد وىومي بابا 
ىو الخطاب الذي تبثُّوُ دوؿ  -ىنا–وجيتاري سبيفاؾ، فحددوا الخطاب الكولونيالي، والميـ 
طلبقيا عمى الشعوب المستعمرة أي ىو الاستعمار. الذي ىو منظومة مف المقولات التي يمكف إ

                                                                                                                                                                      

اً غٌر قابل للخطور ببال فً غٌاب المهمة الإرسالٌة الاستعمارٌة فمثلاً هو ٌقول:ْ= ٌَّ " أنَّ روبنسون كروزو عمل

التً تسمح له بأنْ ٌخلق عالماً جدٌداً خاصاً به فً أقاصً البراري النائٌة فً أفرٌقٌا ومنطقة المحٌط الهادي 

 للاستعمار.أي كان هناك )إغفال( فً النقد العالمً الأدبً  (ٖٖٔ-ٕٖٔ)ص والأطلسً

ٌَّة والتطبٌق، بٌل اشكروفت، غارٌث غرٌفٌث،  ٔ ٌَّة ترد بالكتابة آداب ما بعد الاستعمار: النظر : الامبراطور

ان، ط   .ٖٔ-ٕٔ: ٕ٘ٓٓ،  ٔوهٌلٌن تٌفٌن، ترجمة: خٌري دومة ، أزمنة، عمَّ
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عبارة عف منظومة نشأ بداخميا مجموعة مف الممارسات والاتيامات تصؼ المستعمَر بالمتخمّْؼ 
 .(ٔ)وآكؿ لمحوـ البشر والدونيَّة والتخمُّؼ والوضاعة واليمجيَّة وبالتالي ىو أداة لفرض السمطة

ت وأحياناً أخرى مجموعة متميّْزة مف والخطاب عند فوكو "الميداف العاـ لمجموع المنطوقا
المنطوقات وأحياناً ثالثة ممارسة ليا قواعدىا، تدؿُّ دلالة وصؼ عمى عدد معيَّف مف المنطوقات 

 (ٕ)وتشير إلييا"

ليَّة لمخطاب أو ىي ذرَّة الخطاب فعلبقتيا بالخطاب  والمنطوقات عنده تدؿُّ عمى الوحدات الأوَّ
  .(ٖ)كعلبقة الجزء بالكؿ

 (ٗ)وىناؾ مقولات متطرّْفة تصؼ الخطاب فػػػ"فكؿُّ خطاب ىو خطاب استعماري"   

ولا أرى أفَّ ىذا الكلبـ دقيقاً فأكثر الخطابات حاليَّاً ىي غير استعماريَّة وغير سمطويَّة، 
 فوكو لمخطاب. والأفضؿ ىي رؤية ميشيؿ

فَّ أوَّؿ لساني ىو ز.ىاريس مَف حاوؿ توسيع موضوع البحث الم ساني مِف الجممة إلى وا 
 ، وبيذا أرى أفَّ الخطاب أوسع وأشمؿ مف النص.(٘)الخطاب

وىو أيضاً "مركب العلبمات والرموز والممارسات الذي ينظـ الوجود الاجتماعي والتوالد 
 .(ٙ)الاجتماعي داخؿ العلبقات الكولونياليَّة"

يرة لحضارة ولدت ونشأتْ في ويلبحظ أفَّ الحضارة الأوروبية الغربية إنَّما ىي الصورة الأخ
حوض البحر الأبيض المتوسّْط حيث في البدء كانت الحضارة المصرية القديمة ثـ الانتقاؿ إلى 

                                                           
 ٕٓٔ-ٔٓٔدراسات ما بعد الكولونٌالٌة المفاهٌم الرئٌسة: بٌل إشكروفت وآخرون:  :ٌنظر: ٔ

 ٕٓٓٓ:مفهوم الخطاب فً فلسفة مٌشٌل فوكو، الزواوي بغورة، المجلس الأعلى للثقافة، دمك، د.ط، ٔ

 :9ٗ-9٘ 

 9٘:ٌنظر: م.ن: ٖ

ٌَّة الاستعمار وما بعد الاستعمار الأدبٌة، آنٌا لومبا:  ٗ  ٕٙفً نظر

رد  –ٌنظر: تحلٌل الخطاب الروائً )الزمن  ٘: -المركز الثقافً العربً، المغرب التبئٌر(، سعٌد ٌقطٌن، –السَّ

 7ٔ:  997ٔ،  ٖلبنان، ط

 .ٔٓٔدراسات ما بعد الكولونٌالٌة المفاهٌم الرئٌسة، بٌل إشكروفت وآخرون:  :  ٙ
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ّـَ الروماف، لذلؾ ستكوف في الجانب التطبيقي نظرة للؤساطير اليونانيَّة والرومانيَّة عمى  ٔ))اليوناف ث
 حدٍّ سواء.

 الكولونياليَّة والاستشراؽ

يُعدُّ الاستشراؽ حسب رؤية إدوارد سعيد ىو التفاىـ مع الشرؽ بأسموب، قائـ عمى      
ة التي يشغميا ىذا الشرؽ في الخبرة الأوروبية الغربيَّة وىو أسموب لمخطاب أي  المكانة الخاصَّ

لمتفكير والكلبـ، تدعمو مؤسسات ومفردات وبحوث عمميَّة ومذاىب فكريَّة بؿ وبيروقراطيات 
ماريَّة، وىو مبحث أكاديمي خاص، وىو أسموب تفكير يقوـ عمى التمييز الوجودي والمعرفي استع

بيف ما يسمَّى الشرؽ وبيف ما يسمَّى في معظـ الأحياف الغرب، وىو أسموب غربي لمييمنة عمى 
عادة بنائو والتسمُّط عميو  .(ٕ) الشرؽ وا 

طمؽ عمى كؿ غربي يشتغؿ بدراسة والاستشراؽ عمـ العالـ الشرقي، وىو ذو معنييف، عاـ وي
الشرؽ كمّْوِ أقصاه ووسطو وأدناه، في لغاتو وآدابو، وحضارتو وأديانو، ومعنى خاص وىو 

 .(ٖ)الدراسات الغربية المتعمّْقة بالشرؽ الإسلبمي في لغاتو وآدابو وتاريخو وعقائده

تقارير حولو، وبوصفو  وعُرّْؼَ عند آخريف بأنَّو المؤسسة المشتركة لمتعامؿ مع الشرؽ بإصدار
، بالنسبة لأوروبا وما (ٗ)وتدريسو، والشرؽ يشير إلى الدوؿ التي تقع شرؽ البحر الأبيض المتوسّْط

 وما يسمَّى بالغرب الأمريكي.

وبيذا فمصطمح الاستشراؽ ىو نتاج لما بعد الكولونياليَّة في نقدىا للبستعمار، عمماً أفَّ 
ا وأفريقيا واستراليا والجزر المتعمّْقة بيا، بؿ أفَّ أوروبا قدْ غزتْ الكولونياليَّة فييا غزو لجنوب أمريك

أمريكا الشماليَّة نفسَيا وقتمت سكَّانيا الأصمييف )الينود الحُمُر( لذا فيذا المصطمح غير كاؼٍ 
ىي و  –لوصؼ الكولونياليَّة بؿ جزء منيا، والشاعر العراقي قد تمثَّؿ الأساطير اليونانيَّة والرومانيَّة 

                                                           
 9٘ٔ: 978ٔ، سبتمبر  ٕ، الكوٌت، ط 7ٖٕالحضارة، حسٌن مؤنس، عالم المعرفة  ٔ

 ٙٗ-ٖٗ: ٕٙٓٓ، ٔرؤٌة، مصر، ط: ٌنظر: الاستشراق، إدوارد سعٌد، ترجمة: محمد عنانً، دار  ٕ

دار المعارف، مصر، د.ط،  ،: ٌنظر: الاستشراق والخلفٌة الفكرٌة للصراع الحضاري، محمود حمدي زقزوق ٖ

ٔ997  :ٔ8 

: الاستشراق رسالة استعمار، تطور الصراع الغربً مع الإسلام، محمد إبراهٌم الفٌومً، دار الفكر العربً،  ٗ

 .ٗٗٔ: 99ٖٔالقاهرة، مصر، 



 
7ٙ 

غيرَ عابئٍ لمييمنة الثقافيَّة، بؿ انَّو وجدَ الأساطير نتاج عالمي  -عِماد المركزيَّة الغربيَّة وأساسيا
اج في قصيدتو )لوف(:  مُمؾ لمجميع، فيقوؿ الشاعر كاظـ الحجَّ

 "حيف وقفتُ في طفولتي

  –لممرَّة الأولى  -

َـ فتاةٍ خضراء العينيف  أما

 كنتُ مرتبكاً 

 عف .. لوني الأخضر وأكاد أعتذر ليا

 (ٔ)فيكذا ظننتُيا ترى الأشياء!"

فينا استدعاء لآلية الجماؿ الإغريقيَّة )أفروديت( والتي ىي شقراءٌ، وىي تتشابو بوظائفيا مع   
 الإلية السومريَّة إنانا أو البابميَّة عشتار لكف مع تغيُّر الاسـ.

 

 ويقوؿ الشاعر سامي ميدي في قصيدتو )الصحوة العظمى(:

 "أطمعُ مف جذوري

 أخرج مف موتي الى نشوري

 أنزع عني القشرةَ الاولى

 وأرقى صيوةَ الريح مع الطيورِ 

 (ٕ)ىذا أوافُ الصحوةِ العظمى"

 إلى أفْ يقوؿ:

 "لقد تمردّتُ عمى الطيفِ 
                                                           

اج ٔ   ٕٗ:غزالة الصبا، كاظم الحجَّ

 8ٖ: 999ٔ، بغداد ٔالخطأ الاول، سامً مهدي، دار الشؤون الثقافٌة العامة، ط ٕ
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 (ٔ) وصارت رحمتي وجودي."

كما حدث مع الإغريؽ عندما تمرَّد سيزيؼ عمى الآلية )لقد  ألاحظ ىنا التمرُّد الوجودي الكاموي  
تمردّتُ عمى الطيفِ( فالطيف ىو نتاج مزج إلييف عظيميف في العراقي ، وكانت عاقبة سيزيؼ بأفْ 
ّـَ ترجع تتدحرج، وىكذا دواليؾ، وىذا مثؿ  يحمؿ الصخرة، في العالـ الأسفؿ إلى أعمى الجبؿ ث

 الأبديَّيف في جينَّـ )كمَّما نضجت جمودىـ أبدلناىا بجمود أُخَر(. العذاب التوراتي أو الإسلبمي

 ويقوؿ أيضاً في قصيدة )طيراف(:

 "وطرتُ طويلا ..

 بعيداً ..

 رأيتُ مدائفَ مف ذىبٍ 

 وجَواري مف مخمؿٍ وحَريرْ 

 وأقسـ أنّي رأيتُ ملائكة

 (ٕ)وشياطيفَ .."

ؿ الشاعر الى إيكاروس اليوناني ويرى مدف الذىب    كأطمنطا  -برؤية استعماريَّة  –ىنا أرى تحوُّ
والأقصر )بممازجة بيف الحضارتيف(، كما أنَّو يرى لوسيفر واقرانو، وميخائيؿ وأقرانو، أي أنَّو 

 ككمكامش-حينما طار )ارتفع( كُشِفت عنو اللبمرئيات، وأصبح أكثر حكمة، فرأى كؿ شيء 
 وأصبح كالنبي، وىذا واضح في المقطع أدناه مف القصيدة نفسيا: -الذي رأى كؿَّ شيء

 (ٖ)"ولكنني طرتُ حتى رأيت،"

 ويقوؿ أيضاً في قصيدة )دىاليز(:

 "كاف يمشي الى ذاتوِ 

                                                           
 8ٖ: الخطأ الاول، سامً مهدي، ٔ

 ٙٗ: 997ٔ، بغداد ٔمراثً الألف السابع وقصائد أخرى، سامً مهدي، دار الشؤون الثقافٌة العامة، ط ٕ

 7ٗم.ن: ٖ
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 في دىاليزَ ضيِّقةٍ لا تقود الى ذاتوِ 

 بؿ الى ظممةٍ وفراغ.

 تَصحو، تمممـ ما بعثرتْ  ويرى، وىو يمشي، خراتيت

 مف ىياكميا في زمافٍ سحيؽٍ، ويمشي، فتتبعو

 (ٔ)كمَّما زاغَ عنيا وراغ."

يصوّْر ميدي نفسَوُ البطؿَ الخارؽَ المنقذَ تيتيوس ليقتؿَ الشر والظلبـ ليقتؿَ الميناثور )الوحش(  
في المتاىة الإغريقية بزيادةٍ عمى الأسطورة حيث أنَّو )يزوغ ويروغ( في المتاىة التي لا يجدُ فييا 

 ور السماء( و)خمبابا(.ذاتَوُ، ويقتربُ البطؿُ العراقيُّ )كمكامش( مف تيتيوس في قتمِوِ لػػ)ث

 أمَّا الشاعر ىادي الربيعي فيقوؿ في قصيدتو )البحر(:  

 "كُؿّ مساءٍ ..

 يمضي صوبَ البحر وحيداً 

 يصغي ليديرِ الامواج،

 وأعماؽ البحر،

 وحيفَ يفيضُ بوِ الشجفُ الارضيْ 

 يكتبُ فوؽَ رماؿِ الشاطئِ،

 حكمتَوُ ..

 (ٕ)ويعود."

إنَّو إلو البحر الإغريقي بوسيدوف وىو نبتوف عند الروماف بشوقو لميابسة، والإغريؽ يعتمدوف   
عمى البحر في السياسة  والتجارة، والعراؽ يطؿُّ عمى بحر أيضاً، وىو الخميج العربي، لكف لا 

                                                           
 .8ٗ: السابع وقصائد أخرى، سامً مهديمراثً الألف  ٔ

 .ٕٔ: 99ٖٔالعشاء الاخٌر، هادي الربٌعً، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد  ٕ
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مد يوجد إلو لمبحر في أساطيره، عمى أفَّ لفظة )بحر( لا تحيؿ دائماً عمى )بوسيدوف( بؿ يعت
التأويؿ عمى السياؽ الذي وضِعَتْ فيو ىذه المفظة، فالشاعر ىنا قاؿ )وحيف يفيضُ بو الشوؽ 

 الأرضي( كوف الإلو متعاؿٍ في السماء حيث جبؿ الأولمب.

ار في قصيدتو )سيو أورفيوس(:   ويقوؿ الشاعر محمد تركي النصَّ

 (ٔ)"وألقي نظرة الوداع عمى حمـ برومثيوس الانساف"

ىنا لماذا ذكر الشاعر ذلؾ الشخص الأسطوري دوف غيره؟ ىؿ ىو الإنساف الوحيد؟ والسؤاؿ   
والجواب لأنَّو المنقذ لمبشر، ففي الأسطورة اليونانيَّة نرى أنَّو قد سرؽ النار مف الآلية وأعطاىا 

بده وفي لمبشر)عمَّمَيـ( ، وعممتْ بفعمتو الآلية وعقاباً لو، قيَّدتو في أعمى جبؿ لتأكؿَ النسور مف ك
اليوـ الثاني ينمو كبده مف جديد وتأكؿُ منو النسور مرَّةً أخرى دلالة عمى سرمديَّة العذاب، ودلالة 
أخرى عمى المعرفة المُسبقة لميوناف في الطب بنموٍ وتجدُّد الكبد، أمَّا في لأدبيَّات العراقيَّة نجد 

 ة مف الغرؽ بواسطة سفينتو.  ريَّ المنقذ متمثّْلًب بػػ)أتونابشتـ( الخالد الذي أنقذَ البش

 أمَّا الشاعر محفوظ داود سمماف فيقوؿ في قصيدتو )الاستعراض الجميؿ(:

 "يجيء الإلو الرحيـ

 ويمنحكـ سموة المف يأتي ببغداد يجمع منيا الشظايا ويرجـ فييا الخطيئة

 وآلية الحرب تنزؿُ مف عرشيا الممكي تكرس

 (ٕ)أرغفة أو خمور"

لو الموت الشرير )موت( أو ىو إغريقياً إلو العالـ الأسفؿ )ىاديس(، إلو الحرب ىي    أمريكا وا 
أو رومانياً )بموتو(، بصورة عامة ىو نص ما بعد حداثي فيو ييتـ باليوامش وبالشعوب المقيورة 
وكولونيالي فيو يوظّْؼ بصورة غير مباشرة رموزىـ الأسطوريَّة التي تتشابو في وظائفيا مع 

 يشكيجاؿ(.)نركاؿ( و)أر 

 ويقوؿ الشاعر محمد راضي جعفر في قصيدتو )ليمى(:
                                                           

 .7٘: 99ٖٔ، بغداد ٔ، طصار، دار الشؤون الثقافٌة العامةتنافسنً على الصحراء، محمد تركً الن ٔ

 .ٙ: 997ٔالعامة، بغداد عالم بلا حدود، محفوظ داود سلمان، دار الشؤون الثقافٌة  ٕ



 
8ٓ 

 "أتعبني الغناء

 فميس لي بعدؾ

 مف عزاء

 سواه ليس لي

 عزاء

 لكف صوتي غيرتو الريح

 والوتر الجريح

 يموت حتؼ أنفو

 (ٔ)غريب"

حبيبتو ، الذي فقد )أورفيوس( بصورة غير مباشرة أسطورة الإلو المغنّْي الإغريقي القتيؿ أجدىنا   
وبقي يغنّْي رغـ قطع رأسو، ولـ يقترب الشاعر مف القيثارة السومريَّة ولا مف ناي الإلو الراعي 
دوموزي/تموز، وىذا دليؿ آخر عمى اقتراب الشاعر العراقي مف الغرب واستميامو رؤاىـ 

بقوارب  ٕٗٔٓوحضارتيـ، أو ىذا رُبَّما اليروب نحوىـ، وىذا ما حدث جسديَّاً بعد عاـ 
 وديسيوس في بحر إيجو حيث الموت المحدؽ.أ

 

وي كاظـ كشيش فيقوؿ في قصيدتو )قصائد(:  أمَّا الشاعر علبَّ

 "خطبة سيزيؼ

وا وا.... استمرُّ  استمرُّ

 راقص

 حيف أبصر ما تحتو ضاع في الياوية
                                                           

 .ٙٗ: 997ٔ، بغداد ٔأحزان ابن زرٌق، محمد راضً جعفر، دار الشؤون الثقافٌة العامة، ط ٔ
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 (ٔ)وىو منذ سنيف يواصؿ رقصتو الدامية"

والغناء مرتبطة بالإلو الاغريقي ديونوسيوس ىو أوَّؿ متمرد في الكرة الأرضية، وطقوس الرقص  
ونظيره في الشرؽ ىو الإلو أدونيس )السوري(، والشاعر ابتعد عف المتمرّْدتيف عشتار وليميث 

 وأشاح بنظره نحو الغرب.

عشتار تمرَّدت عمى الإلو تموُّز في بابؿ، وليميث تمرَّدت عمى البطرياركيَّة في أواخر العيود   
 تخطؼ الرجاؿ إلى الصحاري وتقتميـ. السومريَّة فكانت

 ويقوؿ كشيش أيضاً في قصيدتو )التجميات(:

 "في شمسيـ ما ينبغي لكنيـ سقطوا تباعاً تحت قوس الروح

 وانكسروا أماـ الممحمة

 شاىدتيـ في التيو يغترفوف رمؿ الحزف بحثاً عف غزالة شعرىـ

 وعف البديؿ

 فتنتفضفأتيت .. قمتُ: لقد رأيت غزالة عربية تمشي 

 صاح مف أقصى الجفاؼ صغيرىـ: اني الينابيع الفتية.

 (ٕ)القتيؿ فدلّني أني القتيؿ"

تتراءى ىنا أسطورة إيكاروس، حينما أذابت الشمسُ الشمعَ الذي كاف يمصؽ الريش في جناحو   
عندما صعد عالياً إلى الشمس أكثر مف المزوـ )رُبَّما لأجؿ اكتساب المعرفة( فوقع ومات في 

 البحر.

 أمَّا الشاعر ماجد الحسف فيقوؿ في قصيدة )يقيف(:

 " )البحر يندبنا خارج رقصتو(

                                                           
 .8ٕ: 99ٖٔخاتمة الحضور، علاوي كاظم كشٌش، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد   ٔ

 .9ٖ: م.ن ٕ
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 كيوبيد... -

 لا تقتمني مرتيف 

 (ٔ)عمى مرآى مف النافورات" 

ىو إلو الحب الروماني، ودائماً ما يُنحت أو يُصوَّر بييئة طفؿ يحمؿ قوساً وسيماً يصيبُ بو   
، والشاع ر قد وظَّؼ إلو الحب الروماني )الغربي( نتيجة ىيمنة الثقافة القموبَ فتقع في الحُبّْ

 الغربيَّة التقدُّميَّة.

 وتقوؿ الشاعرة ريـ قيس كبَّو في قصيدة )ماريا(:

 " ياماريا     يا طالعةً مف البحر

 البحرُ أرسؿ شباكو بعيداً 

 لئلاَّ تعمؽ بحراشؼ ماريا

 وماريا ىي الموت

 ضاجعيا الذباب ولفضتيا الشواطئ

 وماريا ىي الزفير..

 بعيد شييؽ أطاؿ عمر القموع

 بياضُ قمبؾ زنابؽ أذبميا الجمود

 وثمج رأسؾِ رمادُ لحرائؽَ 

 (ٕ)أنارت ليؿ الموانئ"

ىنا تداخؿ مع إلية الجماؿ الإغريقيَّة التي خرجت مف زبد البحر)أفروديت(، الجميمة الفاتنة    
أو عشتار، الإليتيف العراقيتيَّف الجميمتيف المتيف  القاتمة، ولـ تكف في ىذا النص إشارة لإنانا

                                                           
ة )ثقافة ٔ  ٗٔ: 999ٔضد الحصار(، بغداد،  خٌول مشاكسة، ماجد الحسن، دار الشؤون الثقافٌة العامَّ

 97-9ٙإحتفاءً بالوقت الضائع، رٌم قٌس كبه:  ٕ
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تحملبف الوظائؼ نفسيا )الحب، الرغبة(، وماريَّا أو ماري ىي السيّْدة مريـ العذراء في المغات 
 الأوربيَّة، وحينما قاؿ )لفضتيا الشواطئ( فإنَّما يركّْز عمى الجانب الأسطوري الأفروديتي.

 دة )لذائذ الورد(:ويقوؿ الشاعر نصير الشيخ في قصي

 "ٕ 

 شعرؾِ 

 أوقيانوس التماثُؿِ 

 بيف موج البحرِ 

 (ٔ)وآنثياؿ العاصفةِ..." 

أوقيانوس: وىو يشير إلى المحيط في الحضارة الإغريقيَّة، ىو إلو المحيطات والأنيار، وىو   
جسـ ابف أورانوس ووصؿَ في المصوَّرات الإغريقيَّة في النصؼ الأعمى منو عمى أنَّو رجؿٌ ذو 

، وقد ذكره الشاعر (ٕ)عضمي والنصؼ الأسفؿ منو عمى أنَّو سمكة، وىو أبُ حوريَّات البحر
صراحةً وبػػ )الاسـ( متزامناً مع البحر بوظيفتو أيضاً، بدوف الخروج عف الييئة الأسطوريَّة، وىذا 

)دجمة  الإلو يقترب مف الإلو )أنكي( إلو الماء العراقي التي تظير الأسماؾ بداخؿ النيريف
 والفرات( وىما ينبعاف مف كتفية كما يظير في المصوَّرات.

 ويقوؿ الشاعر مازف المعموري في نص )ترتيؿ(:

 "  ... /كاسؾ ياباخوس غاية

 (ٖ)الأفؽ وامتداد الروح في بشرة الضفدع الأزرؽ "

يذكره  (ٗ)باخوس ىو إلو الخمر الروماني، واشتير بزراعة الكروـ، ويعمّْـ الناس فائدتيا      
الشاعر مقروناً بالكأس صراحة، ولا يدعْ لممتمقي فسحةً لمتأويؿ، حتى أنَّو يقرف الكأس بيذا الإلو 

                                                           
 9مساقط الظل، نصٌر الشٌخ:  ٔ

ٌَّة، أمٌن سلامة، د.ط، د.ت : ٕ ٌَّة والرومان   88ٌنظر: الأساطٌر الٌونان

 ٗٔ: 998ٔكتاب الموتى، مازن المعموري، استنساخ ،  ٖ

ٌَّة والرومان ٗ  9ٌَّٗة، أمٌن سلامة :ٌنظر: الأساطٌر الٌونان
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ممَّا يقمؿ الشعريَّة )وىذا غير ميـ في ىذا البحث(، كما أنَّو يؤكّْد عمى الحضارة الرومانيَّة بيامشو 
 :الذي يذكر كتاب )التحولات( بصورة مباشرة أيضأ

 (ٔ)وًلات تبدأ بتشكُّؿ ذلؾ الكائف الخرافي...""  قصة التح

وكتاب )التحولات( متعارؼ عميو ىو كتاب مثيولوجي لمشاعر الروماني أوفيد، حتَّى أفَّ   
مجموعة مازف المعموري ىذه بعنواف )كتاب الموتى( وىو كتاب يحوي طقوس وعقائد الموتى عند 

ؿ الموت إلى موتٍ  نتيجة الحصار  -وىذا ما يحسب لو–رمزيٍّ عراقيٍّ الفراعنة، لكفَّ الشاعر حوَّ
.  الجاثـ في تسعينيَّات القرف المنصرـ

 ويقوؿ خزعؿ الماجدي في نص )عكازة رامو(:

"لـ تحبّوُ النساء . . أحبّتوُ تمةٌ مف الأرض فمـ يَمِؿ إلييا ، وفي الميؿ عندما ألقى عصاه ونزعَ 
كانت الأعشاب ترؼُّ في السيوؿ وفي الغابات خرجَ  ثيابَوُ حضنتوُ وناسمَتوُ بالقوةِ ، صباحاً 
 (ٕ)العاجُ مف فِـ الفيمةِ والبفُّ في البذور."

"يبحث الآف عف أبنائوِ ويتاجرُ بيـ . . يحبُ وقاحةَ جسدهِ  حزفُ فيرليف ينمو في زىرةٍ 
 (ٖ)قربَوُ."

الذي نظر في  في النص أعلبه يقترب كثيراً مف أسطورة نرسيس اليونانية، ذلؾ الرجؿ      
البركة فانعكست صورتو فياـ بنفسو حتى مات فظيرت مف مكانو زىرة النرجس، وفي النص: لـ 
تحبُّو النساء بؿ أحبَّتو تَمَّة )صعيدٌ مف الأرض( ونما زىرةً،   فكاف اختيار الشاعر لرامبو الفرنسي 

 الذي أراه توالياً لمركزية الغرب.

 

يا الطويؿ )يوميَّات موجة خارج البحر(:وتقوؿ الشاعرة دنيا ميخائيؿ في ن  صّْ

 " كمَّما مرَّ الموتُ فوؽَ جسدِ الوقتِ مقطِّبَ الجبيفِ، أعرؼُ أنَّؾَ لف تأتيَ 

                                                           
 ٗٔكتاب الموتى، مازن المعموري: ٔ

ازة رامبو، خزعل الماجدي، أمد، بغداد، ط ٕ  ٖٔ: 99ٖٔ، ٔعكَّ
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 (ٔ)كالمعتادِ مضرَّجاً بالوردِ الأحمرِ. "

أدونيس الصيَّاد قتمو الخنزير البرّْي ومف دمائِوِ خرجت الزىور الحمراء، قُتِؿَ بسبب غيرة الآلية    
في اليوناف مف البشر أو أنصاؼ البشر، ذىبت إليو الشاعرة ولـ تدفُ مف الإلو الشاب القتيؿ 

 العراقي أو الشامي. 

 ويقوؿ الشاعر بيناـ عطا الله في  )نصوص قصيرة جدَّاً (:

 قوسي ترتدي رداء الشيوات،" ط

 تخمع تاجي المبرقع،

 برماد العدـ،

 (ٕ)تتلاشى"        

إنَّو يتماىى مع ديونيسوس اليوناني إلو الخمر والاحتفالات والفرح والسعادة بعقائده وطقوسو، 
لكنَّو يضفي )بإضافة شعريَّة( عميو صفة المموكيَّة، ليعود الشاعر بلب وعيو للؤلـ العراقي مبتعداً 

بذلؾ الألـ وبصفة الحزف الشفيؼ، وىذا لو  ازوفنمعنو الذي أرى أفَّ جميع الشعراء العراقييف  ي
 أصوؿ أسطوريَّة )سومريَّة( أيضاً، متمثّمةً بالنواح عمى إلييـ وىو قد أُلقيَ في العالـ الأسفؿ.

وِ الطويؿ )فميتقدَّـ الدىاء إلى المكيدة(:      ويقوؿ الشاعر رعد فاضؿ في نصّْ

 ةً أبداً مردود-ىناؾ-" أو طعنة الرمح الثلاثي والأعلاؼ

ف: "   (ٖ)إلى الأخشاب والفوضى أبداً مف قشٍّ وريح ليدوَّ

 صاحب الرمح الثلبثي ىو مف آلية الخير اليونانيَّة وىو بوسايدوف إلو البحر.   

 تقوؿ ريـ قيس كبَّو في قصيدة )الفنارات تحزـ أمتعتيا(:

                                                           
 ٙ:  99ٌ٘ٔومٌات موجة خارج البحر، دنٌا مٌخائٌل، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد،  ٔ

 ٖ٘: 99ٌٙٔصدرها اتحاد أدباء نٌنوى على نفقة المؤلِّف، فصول المكائد، بهنام عطا الله، سلسلة نون، سلسلة  ٕ

م الدهاء إلى المكٌدة، رعد فاضل، منشورات اتحاد الأدباء فً العراق )السلسلة الشعرٌة  ٖ ، ٔ(، طٕفلٌْتقدَّ

ٔ99ٗ :ٕٓ 
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 (ٔ)" ونارسيس يحطِّـ مرآتَو ليتقفَ ففَّ العيش المنفرد" 

رة اليونانيَّة نركسوس )نرسيس( نظرَ في البحيرة الصافية فرأى وجيَوُ الجميؿ في الأسطو       
، (ٕ)فماتَ ولياً بنفسِوِ فنبتتْ مكانَوُ زىرة النرجس، ومنو استنبطَ فرويد العقدة النفسيَّة النرجسيَّة

 ودائماً ما يرتبط في المثيولوجيا الرجؿ بالشجرة.

 وتقوؿ أيضاً في قصيدة )شيطاف البحر(:

 ماذا يا شيطاف البحر "

 أما كنتَ تحب الحوريَّة

 (ٖ)أعمـ أنَّؾ تعشقيا"

شيطاف البحر ىو ىاديس إلو العالـ الأسفؿ في المثيولوجيا اليونانيَّة، لكنو لـ يحب حوريَّة      
، لقد وظَّفت الشاعرة ىذيف الإلييف اليونانييف بقصيدتيا وربَّما كنَّت عف (ٗ)البحر )أفروديت( أبداً 

 ظاـ  بػػػ )شيطاف البحر( الذي لـ يحبُّ أحداً مطمقاً.الن

 

 

 

 

 

 

                                                           
ة، بغداد، د.ط،  ٔ ٌَّة العامَّ  ٕٔ:  999ٔإحتفاءً بالوقت الضائع، رٌم قٌس كبَّه، دار الشؤون الثقاف

ٌَّة، ج ٕ ة للكتاب، القاهرة،  ٌٔنظر: أساطٌر إغرٌق ٌَّة العامَّ أساطٌر البشر، عبد المعطً شعراوي، الهٌئة المصر

 وما بعدها. ٖٗٔ: 98ٕٔد.ط، 

ة، بغداد، د.ط،  ٖ ٌَّة العامَّ  8ٕ:  999ٔنوارس تقترف التحلٌق، رٌم قٌس كبَّه، دار الشؤون الثقاف

ٌَّة، ج ٗ  ٖٔٓو ٕ٘ٓالمعطً شعراوي:  ، عبدٌٕنظر: أساطٌر إغرٌق
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أدواتُ  -وظائفُوُ  -الإشيار
 اشتغالِو
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يكُفِ الإعلبف بعيداً عف الإشيار الذي تخمخؿَ في الشعر العراقي ما بعد  الروَّاد، فكافَ لـ   
ومازاؿَ منفذاً ميمَّا تظير مف خلبلو القصائد وتقُنِع المتمقّْي، فقد أصبح الشعر عقميَّاً لا كعيدِهِ 

ستراتيجيَّة المعرفة، ومف ىنا قمبيَّاً يتحرَّؾُ بقوَّة العاطفة، الشعر الآف يخاطبُ العقؿَ مف خلبؿ ا
تتأتَّى أىمّْيَّة ولوج الاشيار في ىذا البحث كونو يحمؿ خاصيَّة الإقناع، إقناع المتمقٍّي بأديموجيَّة 
الشاعر اليويَّاتيَّة والجيوسياسيَّة، فالنظر إلى الإشيار في ىذا البحث سيكوف مف الناحية الثقافية 

ورة في النصوص الشعريَّة بوصفيا بعداً ثقافيّاً، كوف الشّْعْر إذْ سينصب تركيزنا عمى دراسة الأسط
وسطاً مُنتَجَاً يسمَحُ لمتواصؿ بيف المُنتِج، المُرسِؿ، المُشيِر، وبيف المُتمقّْي، المُرسَؿ إليو، المُشيَر 

 لو. 

 النشأة التأريخيَّة: 

 ٖٓٓٓريخو إلى أيرجع تالإنسانية حيث  د َـحديث العيد، بؿ ىو قديـ قِ  الإشيار لـ يكفْ  "  
سنة قبؿ الميلبد، عندما كاف يُعتمد فيو عمى المناداة فقد ورد في بعض الكتب عف وجود إشيار 
يعود إلى ذلؾ التاريخ مفاده البحث عف ىارب، وقد اقترف الإشيار في تمؾ الفترة بالحكاـ والساسة 

ميغ رسائميـ، وتعود البدايات يـ ومبادئيـ أو تبئورجاؿ الديف الذيف استخدموه لمتعبير عف أرا
الأولى للئشيار إلى البابمييف الذيف استخدموا النقوش والمجسمات عمى الخشب والطيف 

 .(ٔ)"والصخور

وقد استحدثَ اليونانيوف القصيدة الموزونة المغنَّاة لغرض الدعاية، وكذلؾ ظيور المنادِي، 
  .(ٕ)ريَّة التي تحمؿ البضائعبوصوؿ السُّفُف التجا -مع حضور الموسيقى  –الذي ييتؼُ 

ساىموا في تطوير الإشيار حيث استخدموا اللبفتات والرموز  ذيفَ لَّ بعدىـ جاء الروماف ا" 
خاصة في المجاؿ التجاري، كما كانوا يقوموف بتخصيص مساحات عمى جدراف منازليـ، يقوموف 

عدادىا ورسـ الصُّ   .(ٖ)"جوف لياور الخاصة بالمنتجات التي يروّْ بدىنيا وا 

                                                           
ٌَّة الخبر  من لعٌنة سٌمٌولوجٌة دراسة -: أسالٌب الاقناع فً الاشهار المطبوع الجزائري ٔ الإشهارات فً ٌوم

ٌَّة ، عشوري ربٌعة و معوش سمٌة، رسالة ماجستٌر ، جامعة العربً بن مهٌدي أم البواقً، كلٌة العلوم  -الوطن

ٌَّة، الجزائر،   .ٗٙ: ٕ٘ٔٓ-ٕٗٔٓالاجتماعٌة والإنسان
ٌَّة مقارنة(، عواج سامٌة،  ٕ :ٌنظر: صورة المرأة فً الإشهار التلفزٌونً فً الوطن العربً )دراسة تحلٌل

 9ٕ-9ٔ ٕٔٔٓ-ٕٓٔٓة دالً ابراهٌم، الجزائر،أطروحة دكتوراه، جامع
ٌَّة الخبر  من لعٌنة سٌمٌولوجٌة دراسة -: أسالٌب الاقناع فً الاشهار المطبوع الجزائري ٖ الإشهارات فً ٌوم

ٌَّة  ٗٙ، عشوري ربٌعة و معوش سمٌة : -الوطن
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 الإشيار في العصر الحديث:

عرَّفو سلبكرو بأنَّو "تقنيَّة تسيّْؿ نشر الأفكار مف جية جممة العلبقات التي يمكف أفْ تبرـ   
 .(ٔ)بيف أشخاص عمى الصعيد الاقتصادي في الترويج لسمعيـ وخدماتيـ مف جية أخرى"

نية الإيحائيَّة التي تحمؿ قيماً كما عرَّفو داستو بأنَّو "العلبمة أو مجموعة العلبمات ذات الب
 .(ٕ)معرفيَّةً نحو حاجة أو فكرة ما"

وىو "استنفار لطاقات مبيمة داخؿ الذات المستيمكة، وتعتبر القدرة عمى استمالة ىذه 
 .(ٖ)الانفعالات إحدى الوسائؿ الأساس لنجاح الإرساليَّة الإشياريَّة"

إشكاليَّة التواصؿ الذي يتطمَّب تفاعلًب بيف وىو "ممارسة خطابيَّة لا يمكنيا الانفلبت مف 
 (ٗ)ىيئات مرسمة ومتمقيَّة كما يستدعي حضور المعيار المساني الثقافي المشترؾ"

"الخطاب الإشياري ىو خطاب ذو سيادة يرتبط بالسمطة والماؿ مف أجؿ استمالة المتمقّْي، 
 . (٘")واقناعو بالخدمة أو السمعة المعمف عنيا

ار بعداً آخر أكثر أىميَّة مف الترويج لممنتجات، ألا وىو البُعد الثقافي، فيو يقوـ بيد أفَّ للئشي
إلى  بتوجيو الرأي العاـ داخؿ جماعة أو دولة أو دُوَؿ بفضؿ قدرتو عمى تمرير الأيديولوجيا

 .(ٙ)المتمقّْي

يرفع  و، بؿ عمى العكس، إنَّ وحسبشيار ليس دعاية الإ وفي ىذه المساحة يرى كاتولا أفَّ   
و نابع مف رؤيتو ذات نساف، وىذا كمُّ نمط الحياة بما يتناسب والعصر الذي يعيشو الإ مف شأفِ 

                                                           
ٌَّة(، مرٌم الشنقٌطً، دار ال ٔ  ٓٗٗٔفٌصل، الرٌاض، د.ط، :الخطاب الإشهاري فً النص الأدبً )دراسة تداول

:ٖٔ  
 ٗٔ-ٖٔم.ن : ٕ
ٌَّة، سعٌد بنكراد، أفرٌقٌا الشرق، المغرب، دط،  ٖ ٌَّة الإشهار والتمثُّلات الثقاف ٌَّات الصورة الإشهار : سٌمٌائ

ٕٓٓٙ  :9 
ٌَّة: رهانات الاحتواء وإكراهات اللغة والثقافة، محمد خاٌن، الم ٗ ركز : الإشهار الدولً والترجمة إلى العرب

 8ٖ: ٕ٘ٔٓ،  ٔالعربً للأبحاث ودراسة السٌاسات، لبنان، ط
: الخطاب الاشهاري من بلاغة الكلمة إلى بلاغة التكنلوجٌا، هادي نهر، أربد للبحوث والدراسات والنشر،  ٘

  7ٕٔ: ٕٔٔٓالمجلد الرابع عشر ، العدد الثانً، 
ٌَّة الخطاب الحجاجً   ٙ ٌَّة ف–:ٌنظر: استراتٌج ٌَّةدراسة تداول ٌَّة العرب ٌَّة  الإشهار ، بلقاسم دفة، مجلة -ً الإرسال

 7ٓ٘: ٕٗٔٓالمُخبِر أبحاث فً اللغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة، الجزائر، العدد العاشر،
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 وبيف والتقنية الفف بيف غنيَّة لجدليَّة الثابت المكاف ىو "لإشيار ، إذ إفَّ (ٔ)حجاجيالطابع ال
 تجاريَّاً  وليس اجتماعيَّاً  وضعاً  اكتسب فإنَّو السبب، وليذا. والنوعي الكمي وبيف والصرامة الحدس
 ولعلبقتو للئنساف بتصورنا خاصة أساسية قضايا تنبثؽ غيره، مف أكثر الإشيار، ففي: فقط

 .(ٕ)الاجتماعي" بجسمو وعلبقتو برغباتو

وىو كوسيمة اتّْصاؿ يعدُّ مزدوج الاتّْجاه، ومتعدّْد الأغراض. وىو السمطة اليادئة، تمارسيا  
استمرارىا ونفوذىا، ولو تأثيرٌ في الجميور يكوف أغمبو عف طيب خاطر، لكنَّو المؤسَّسات لضماف 

يتضمَّف عنفاً رمزيَّاً لأنَّو يدفع إلى استيلبؾ المنتوجات لا إراديَّاً، وىو خطاب لغوي إعلبمي، وىو 
 .(ٖ)جزء لا يتجزَّأ مف الثقافة

 :أنواع الإشيػار

يػوجد عدة أنواع مف الإشيار وىػذا حسب اليدؼ وكثيرة ومتنوّْعة، إذ  للئشيار أنواع متعددة
  المرجو تحقيقو وكذلؾ المعمف، فمف بيف ىذه الأنواع نذكر ما يمي:

(: يعمػػؿ عمػى التعػريػؼ بالمنتػج La publicité de marque) إشػيار العلبمػة  .ٔ
 ومػميزاتػو. 

(: اليدؼ منػو ىو بناء La publicité institutionnelleالإشيار الانطباعي ) .ٕ
 فكرة وصورة حسنة عف المؤسسة.  

(: ىو إشػيار تػقوـ بو مجموعة La publicité collectiveالإشيار الجػماعي )  .ٖ
مف المؤسسػات مثػػؿ: الحػميػب، المحػوـ الحمػػراء أو البيضػاء...، وىػذا مػف أجػػؿ تحسيػف 

 المنتػػج أو العلبمػة.

مف أجؿ تحسيس الجميور  :(la publicité d'idées)لفكرة إشيار ا  .ٗ
المستيدؼ ودفعو إلى تمويؿ بعض المسائؿ الاجتماعية والإنسانػية مثؿ: البحوث الطبية، 

 .يَّةمساعدة ضحايا الكوارث الطبيع

                                                           
 .8ٙ: ٕٕٔٓ، ٔكاتولا ترجمة: سعٌد بنكراد، دار الحوار، سورٌا، ط :ٌنظر: الإشهار والمجتمع، بٌرنارٔ
 ٘ٔٔ:م.ن: ٕ
ٌَّة للعلوم ناشرون، : ٌنظر:  ٖ ٌَّة النقد  الثقافً المقارن، حفناوي بعلً، الدار العرب منشورات  -مدخل فً نظر

 9ٖٔ،ٖٙٔ،ٖٔٔ-ٖٓٔ: 7ٕٓٓ، ٔالاختلاف، الجزائر، ط
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(: ىػو La publicité d'intérêt généraleإشيار المنفعة العامة)  .٘
 كالوقاية مف مرض الأنفمونزا، الوقاية مف حوادث المرور.وقائػي مثػلب: الصحػة  إشيار

(: ىو إشػيار موجو إلى La publicité Coopérativeالإشيار التػعاوني )  .ٙ
 .(ٔ)التعاونػيات مثػلب: التعاونيات الفلبحية

 

 وللئشيار أنواع أخرى أكثر شموليَّة:

 الإشيار السياسي .ٔ

 الإشيار الاجتماعي .ٕ

 الإشيار الديني  .ٖ

 التجاريالإشيار  .ٗ

 الإشيار الإرشادي .٘

 (ٕ)الإشيار الاعلبمي .ٙ

وأضيؼُ ىنا )الإشيار الأسطوري(، حيث يحاوؿ المشيِر إقناع المشيَر لو بفائدة الأسطورة 
تيا وىيمنتيا عمى حياتنا، وعظمة الأماكف الأسطوريَّة إلي يسكنيا المشيِر  وطقوسيا  -حاليَّاً -وقوَّ

 ورموزىا الخفيَّة التي تثري العقؿ وتعيد صياغتو.وعوالميا وأسرارىا الأنثروبولوجيَّة 

وقد  خصوصاً  ،الخطاب الاشياري اليوـ في حاجة الى بياف، لقد غدا بديية معمومة دِ لـ يعُ و"
ننا لـ نعد ذَّ غ تو الميدياقراطية فجعمت منو سمطة ىادئة تمارس نفوذىا مف حيث لا نشعر، بؿ ا 

منحى  نصادفو في كؿّْ  ذْ إرتو يحفيا نجاح متواتر، نقوى عمى ردِ صداه، فقد غزا عالمنا، وثو 
ننحوه، فيو في بيوتنا، في اكمنا وشربنا، ولباسػنا ويدغدغ اسماعنا، ويسترؽ ابصارنا، ويناجي 

شػيائنا، فيجردىا مف ثوب العادي ليكسػييا أحلبـ عمى راداتنا، ويضفي طابع الأإدواخمنا، ويسػتفز 
                                                           

-ٕ٘ٔٓ: سٌاسات الاتصال دراسة حالة الجزائر، منصوري خٌرة، أطروحة دكتوراه، جامعة وهران،  ٔ

ٕٓٔٙ :7ٖ-7ٗ 
: ٌنظر: خطاب الإشهار فً الشعر العربً من القرن الأول إلى نهاٌة القرن الثالث الهجري، قاسم كرٌم عبد   ٕ

 ٕٔ-ٔٔ: ٕٕٓٓالجاسم، أطروحة دكتوراه، جامعة بابل، 
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شػباع )الشراء( لمنتجاتو، شاعرية، تيز اوتارنا وتج ابعاداً  تبعث فينا و عؿ الرغبة فيو لا تخنو بغير ا 
متلبؾ، كونو لا  يقود الى التحرر مف قيود الامشاعر التوؽ الدائـ الى مطمؽ وىمي في الكينونة و 

 .(ٔ)"حاجاتنا بقدر ما يخمؽ حالات اسػتعباد لا يمكف إشباعيا

لاسيما قد  والكيفية، السػببية انشغالات كثيرة تخصُّ ر الى الميثولوجيا يثير المشيِ  ذىاب فَّ وا  
فَّ سطورة خيالا، اشػبعت الأ المجوء الى  لا يتعدى الوىـ، وليذا ليس غريباً  صلبً أالاشيار  وا 

، ويحدث ذلؾ وفؽ تراتبية ابداعية في الوصؼ، في النصوصياـ يؿ ليزداد الاستالمتخيَّ 
 .(ٕ)والترميز

شحنتيا الخيالية، فمـ تعد  بسببمف المفارقات المدىشة،  بدوت -اليوـ–سطورة الأ فَّ أالثابت 
فابتدعوا الأسطورة ليعمّْموا الوجود وما ليف الذيف احتجبت عنيـ الحقيقة وَّ ر بصنيع الأذكّْ غير ما يُ 

لو افترضنا حرماف الانساف المعاصر مف  وُ نَّ أوالحؽ يتخمَّمو مف مظاىر )الأسطورة التعميميَّة(، 
مف فساد المنطؽ عند سابقيو،  مف مثؿ ذلؾ الذي يعدُّ  هممية ولواحقيا فمف يسمـ فكر المعرفة الع

رضي ذلؾ الطقوس الوثنية القديمة عساىا تُ  ؾتمتماثؿ  الى ما يصطنعو مف طقوس عابثة نظراً 
 .(ٖ)يو�سطوري الجارؼ لدالنزوع الأ

 وظائؼ الإشيار:

المعمومات مصدرىا ثقافات بعيدة ومختمفة أو تتعرَّض "الثقافة المفتوحة" لسمسمة مستمرَّة مف 
مجاورة، وما يمنح ىذه المعمومات أىميَّة ىو النسؽ المحمّْي لموسائط الجماىيريَّة والذي يقوـ 

خراجيا وتكرارىا.  بغربمتيا وا 

 وأوَّؿ وظيفة ىي وظيفة اللبقط: أي تجميع المعمومات الغريبة وغربمتيا وضبطيا.

 ضخيـ: أي خمؽ نوع مف النفور تجاه الأبعاد المشكمة لكؿ مجتمع.وثاني وظيفة ىي وظيفة الت

                                                           
: استراتٌجٌات الاقناع من خلال الأسطورة فً الخطاب الاشهاري : أسماء حماٌدٌة، مجلَّة كلٌة الآداب      ٔ

 8ٙٔ، جامعة محمد خضٌر/بسكرة /الجزائر:8ٕٔٓالعدد الثانً والعشرون، جانفً واللغات، 
، 88ٔ: ٌنظر: استراتٌجٌات الاقناع من خلال الأسطورة فً الخطاب الاشهاري : أسماء حماٌدٌة، م.ن:  ٕ

ف.  بتصرُّ
 88ٔ: ٌنظر: استراتٌجٌات الاقناع من خلال الأسطورة فً الخطاب الاشهاري : أسماء حماٌدٌة :  ٖ
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وثالث وظيفة ىي وظيفة تبئيريَّة: وىي عبارة عف استثارة وتحديد والتقاط ردود الفعؿ ىاتو 
-والقياـ بالانتقاء والتركيب، فيي عبارة عف بوصمة ثقافيَّة، عف بؤرة لضبط التيَّارات السوسيو

 ثقافيَّة لمتغيير.

قاً، فيي تقترح عمى المتمقّْيف ورابع  وظيفة ىي وظيفة انعكاسيَّة: وىي تمارس دوراُ مبدعاً وخلبَّ
نماذج جديدةً لممواقؼ والسموؾ، ومعايير جديدةً وأحكاماً واختيارات متلبئمة مع البنية الاجتماعيَّة 

 الجديدة، فيي تقوـ بدور المجدد الثقافي.

المرآة القارَّة المطمئنة والشاىدة عمى حالة  والوظيفة الأخيرة ىي وظيفة الصدى: وىي
 .(ٔ)اجتماعيَّة وعمى استمراريَّتِيا

 وقد أحصى تاتيموف وظائؼ الإشيار وىي: 

 الوظيفة التعريفيَّة. .ٔ

 وظيفة المدح. .ٕ

 وظيفة المجاز والتنغيـ. .ٖ

 (ٕ)الوظيفة التذكيريَّة. .ٗ

المستيمكيف بمعمومات عف السمعة ة جممة مف الوظائؼ إذ يزود تؤدي الرسائؿ الإشياريَّ و    
خصائصيا بأفضؿ الطرؽ ويمكف تمخيص أىـ  التي يرغبوف في شرائيا، وكذا فوائدىا مبرزاً 

 وظائؼ الإشيار فيما يمي:

         يقوـ الإشيار بتوفير المعمومات التي يمكف أف  توفير المعمومات: .ٔ
 الإنتاج وتنوع السمعتستخدـ كأساس لمتمييز بيف السمع المتنوعة حيث أف زيادة 

 التي نتجت عف الثورة الصناعية خمؽ مشكمة إمكانية الاختيار بينيا، كما أتاح
 التطور التكنولوجي الفرصة لعرض كـ ىائؿ مف السمع، التي تدفع المتمقي لأخذ

 قرار الشراء.

                                                           
 ٓٓٔ-9ٗ:ٌنظر: الإشهار والمجتمع، بٌرنار كاتولا:  ٔ
ٌَّة لمقطوعة قُلْ للملٌحة، عبد العزٌز  ٕ :ٌنظر: لغة الخطاب الإشهاري فً النص التراثً القدٌم  مقاربة لسان

 ٘بومهرة وملٌكة حٌمر، جامعة قالمة، الجزائر: 



 
9٘ 

في تسويؽ الخدمات والسمع،  اُ ىامَّ  تحقيؽ الإشباع: يمعب الإشيار دوراً  .ٕ
تشابو المنتجات مف حيث الخصائص، ىنا يتدخؿ الإشيار عندما ت خاصةً 

الخصائص التي تحققيا لممستيمؾ وربطيا بمؤثرات سموكية ونفسية تحقؽ 
 . (ٔ)الإشباع الذاتي لو

 ويذكرىا فيصؿ الأحمر:

 الوظيفة الجماليَّة 

 الوظيفة التوجيييَّة 

 الوظيفة التمثيميَّة 

 .الوظيفة الدلاليَّة(ٕ) 

تكوف أكثر اكتمالًا، فإيحاء المخاطِب لممشاعر الإنسانيَّة (ٖ)ة الإيحائيَّة"وىي بإضافة "الوظيف
عبر الرموز متَّسِع في الخطاب الإشياري، كما أرى أفَّ للئشيار وظيفة أخرى ىي )الوظيفة 

 الثقافيَّة( التي بوجودِىا يمرر المُشيِر رؤاه الأيديولوجيَّة.

بمضموف الرسالة، والتوجيييَّة: تعمؿ عمى إرشاد المتمقّْي فالجماليَّة: تعمؿ عمى إغراء المتمقّْي 
نحو تأويؿ الصورة، والتمثيميَّة: تعمؿ عمى التعبير عف الأشياء والمواضيع التي تعني الإنساف، 
والإيحائيَّة: ليا قدرة عالية عمى ملبمسة الأحاسيس والخياؿ، فتخاطب كؿ متمقّْي عمى حسب 

 .(ٗ)ىي النتيجة لتلبحـ وتفاعؿ كؿّْ الوظائؼ السابقة أفكاره ومشاعره، والدلاليَّة:

ولأفَّ طبيعةَ الإشيار ذاتُ بعديف )إتصاليَّة وتسويقيَّة(، فوظائفو عبارة عف أىداؼ يقوـ 
 بتحقيقيا: 

                                                           
فنور بسمة  ، دراسة تحلٌلٌة للرسالة الاشهارٌة فً الفضائٌات  :ٌنظر: الرسالة الاشهارٌة فً ظل العولمة:ٔ

 . 88: 8ٕٓٓ -7ٕٓٓنموذجا، جامعة منتوري قسنطٌنة، الجزائر،   mbcقناة  -العربٌة
ٌَّة للعلوم ناشرون، منشورات الإختلاف، الجزائر، ط ٕ ، ٔ: معجم السٌمٌائٌات، فٌصل الأحمر، الدار العرب

ٕٓٔٓ :ٔٔٗ-ٔٔ٘ 
ٌَّة فً الخطاب الإشهاري القٌمة الح ٖ ٌَّة -موبٌلس، نجمة، جٌزي –جاج ، صاٌرة هجرس، أنموذجاً مقاربة تداول

 ٖٗ: ٖٕٔٓ-ٕٕٔٓ، الجزائر،-أم البواقً–رسالة ماجستٌر، جامعة العربً بن مهٌدي 
ٌَّة  ٗ  ٕ٘ٔٓ:ٌنظر: الخطاب الإشهاري: دراسة فً الأنساق والوظائف ومضة قسنطٌنة عاصمة الثقافة العرب

 88ٖ: 8ٕٔٓ،مارس ٘نموذجاً، بكاي نور الهدى، مجلة تنوٌر، عأ
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 أىداؼ الإشيار

 

 

 أىداؼ تسويقيَّة )تجاريَّة(       أىداؼ اتصاليَّة                         

 . إعلبميَّةٔ                     

 . تأكيديَّة ٕ                     

 . إقناعيَّةٖ                     

 (ٔ). تذكيريَّة.ٗ                     

ىي وسيمة للئشيار)الغاية( لا ىدؼ/وظيفة، كما أفَّ  وأرى أفَّ اليدؼ/الوظيفة الإقناعيَّة
 الإشيار ىو وسيمة لغاية أعمؽ وأكبر ىي اليويَّة الثقافيَّة، كما سيتأكَّد ذلؾ في المبحث الثاني.

 ويذكر الباحثُ نفسُوُ أىدافاً أخرى، يجدىا أكثر شيوعاً ىي:

 .التعريؼ بوجود المنتوج 

 شرح كيفيَّة العمؿ واستخداـ المنتوج. 

 .إقامة صورة انتاجيَّة 

 .خمؽ تفضيلبت وميولات لدى المستيمكيف اتجاه المنتوج 

 .ابراز بعض خصائص وقيـ المنتوج 

 .)تغيير طريقة إدراؾ السوؽ لممنتوج )مكانتو 

 .تدعيـ الأشكاؿ الأخرى للبتصاؿ 

 .إثارة سموؾ الشراء 
                                                           

ٌَّة مقارنة(، عواج سامٌة، أطروحة  ٔ : صورة المرأة فً الإشهار التلفزٌونً فً الوطن العربً )دراسة تحلٌل

 9ٙ:  ٕٔٔٓ-ٕٓٔٓدكتوراه، جامعة دالً ابراهٌم، الجزائر، 
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 .اقتراح فرص أخرى للبستعماؿ 

 تشجع وفاء المستيمكيف لممنتج(ٔ).  

 كنَّني أرى أفَّ ىذه الأىداؼ ىي أىداؼ تسويقيَّة )تجاريَّة( حصراً لا توصيميَّة.ل

 أدوات اشتغاؿ الإشيار:

المؤلّْؼ ىو المُشيِر الأوَّؿ حيف يكتب كتابَو، فمفت أنظار القارئ يقوـ باختيار صورة     
الغلبؼ الملبئمة لمحتوى الكتاب ولمسنف الثقافيَّة المجتمعيَّة عند المستيمكيف، وىذا ينطبؽ عمى 

ريؽ الإىداء أيضاً، لكف مف الميّْـ ىنا أفْ أشير إلى أفَّ الإشيار في الغلبؼ يكوف عف ط
الايقونة، وفي الإىداء يكوف لساني، وىذا الأمر يحيمنا إلى معرفة مستويات الخطاب الإشياري، 
والناشر أيضاً يقع عميو جزء مف مسؤوليَّة الإشيار،فيقوـ الناشر بفعؿ الإشيار مف خلبؿ المناص 

ذب انتباه النشري )الإفتتاحي( مف خلبؿ )الغلبؼ، الجلبدة، كممة الناشر، الحجـ، السمسمة( لج
 .(ٕ)القرَّاء

 مستويات الخطاب الإشياري:

تتنوع مستويات الاشيار بتنوع الباحثيف انطلبقا مف مساحة الاشتغاؿ، غير أف الضابط     
، فضلًب عف (ٖ)بيف الذات والموضوع ، أي التفاعؿالذي يُقنف تمؾ المستويات ىو البعد التداولي

الارسالية الإشيارية ليس بالضرورة أفْ تكتفي بالمظير الإخباري قناة الإرساؿ، وجدير بالذكر أفَّ 
للئشيار، أي أفْ يكوف بطريقة واعية وموضوعا لنقاش عقلبني، بؿ قد يكوف ذات بعد إيحائي 

 ، وىنا يتعالى الرمز في الإشيار.(ٗ)أيضاً، أي شبو واعي

 

 

 
                                                           

ٌَّة مقارنة(، عواج سامٌة :: صورة المرأة فً الإشهار التلفزٌونً فً الوطن ال ٔ  97عربً )دراسة تحلٌل
ٌَّة للعلوم  ٕ :ٌنظر: عتبات جٌرار جنٌت من النص إلى المناص، عبد الحق بلعابد، تقدٌم سعٌد ٌقطٌن، الدار العرب

 ٘ٗ: 8ٕٓٓ، ٔناشرون، منشورات الاختلاف، ط
 .7ٔٔبنكراد وآخرون: للاستزادة حول هذا الموضوع ٌنظر: استراتٌجٌة التواصل الاشهاري، سعٌد ٖ
 7٘ٔ:الاشهار والمجتمع، بٌرنار كاتولا:  ٗ
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  المستوى المساني:-أولا

ري مف طريؽ البنية العميقة لمغة، ذلؾ لأف المغة تعد يتحدَّد ىذا المستوى لمخطاب الاشيا  
ف كانت تحمؿ بيف طيَّاتيا طابعاً رمزياً، ويمكف إجماؿ ىذا  مف أىـ وسائؿ الاشيار، حتى وا 

 المستوى مف الخطاب بالنقاط الآتية:

 بساطة الجممة وكثافة الدلالة.-ٔ

 مع الفصحى.المغوية: ونقصد بيا تداخؿ المغة العامية  المستويات تداخؿ-ٕ

 ىذه بيف الدمج أو التعميؿ أو التفسير أو السرد إلى الوصؼ أسموب مف الانتقاؿ براعة -ٖ
 .الأساليب

 الأشياء تجسيد طريؽ عف الإشياري الخطاب شيـ مف وىذا" والخياؿ الوىـ في الإغراؽ -ٗ
 المتمقي. انتباه ولفت نشر مف تتمكف حتى واقعية بأشياء، المقدمة

 والتكرار. السجع -٘

 .(ٔ)المباشر الطمبي الفعؿ ىيمنة -ٙ

 ثانيا: المستوى الإيقوني: 

يعد ىذا المستوى مف أىـ مستويات الخطاب الاشياري، لأنو وليد إدراؾ بصري، وعميو     
عمى شكؿ  وتقديميا مادية لماىيات أنطولوجي تحويؿ إلى فإف تمثيؿ الأشياء داخميا يعود

 الإدراؾ ومعو يصبح سيميائية أنساؽ ضمف تدخؿ عناصر بوصفيا إلييا النظر أي علبمات،
 نمط عف بعيدا يتـ أف يمكف لا الإشيارية الصورة في .إذ إف التفكير(ٕ)تجمييا بؤرة نفسو البصري

 الممارسة تنتجيا ذاتيا، وعف الموضوعات الثقافية والاجتماعية التي البصرية العلبمة بناء
. (ٖ)خاص نوع مف دلالية واقعة الإشيارية الصورة مف يجعؿ ماالإنسانية، وىذا التداخؿ ىو 

وعميو فإف الايقونة تساىـ في نقؿ الدلالة مف المسانيات إلى البصريات، وبيذا فإف عممية بناء 
                                                           

ٌَّة"، بوفكرون خدٌجة، رسالة ماجستٌر، ٔ ٌَّة الحجاج فً الخطاب الاشهاري "مقاربة تداول :ٌنظر: استراتٌج

 .9٘-8٘: ٕٙٔٓ-ٕ٘ٔٓجامعة د.مولاي الطاهر سعٌدة، 
ٌَّة، سعٌد بنكراد، أفرٌقٌا الشرق، المغرب، دط،  :ٌنظر :سٌمٌائٌةٕ الصورة الاشهارٌة الإشهار والتمثُّلات الثقاف

ٕٓٓٙ :ٖٖ 
 ٖٙ:ٌنظر : م.ن: ٖ
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 منيا مستوى كؿ يغطي التسنيف، مف مستويات ينقسـ إلى ثلبثة -كما يرى ايكو-الداؿ الايقوني
 وىي:  نية،الإنسا الممارسة حقوؿ مف حقلب

 بصري، إذ تتعمؽ داؿ إلى لفظي داؿ تحويؿ عمى القدرة الأيقوني: والمقصود بو التسنيف-ٔ
 .  صوريا معادلا المساني، الحقؿ خلبؿ مف أصلب المدرؾ المضموف إعطاء مف طريؽ المسألة

 تشكيؿ عمى تحيؿ التي البصرية التمثيلبت مجموع والمقصود بو ، الإيقونوغرافي التسنيف -ٕ
 ذي صوري تشكيؿ عمى إما ويشتمؿ اعتباطي، بشكؿ مُسنّنا مدلولا داخمو في يحتوي صوري
ما قرصاف، تعني العيف عمى «سوداء عصابة: » تاريخية صبغة مرتبط  بصري تشكيؿ عمى وا 
 . والنظرة والمباس والمشي الوقوؼ في خاصة بطريقة تتميز فالعارضة ذاتو، الإشيار بحقؿ

 طبيعة مف حامؿ خلبؿ مف متجمية بلبغية صورة بإعطاء الأمر ويتعمؽ البلبغي، الحقؿ -ٖ
. ضمف ىذه (ٔ)الغنى( عف كناية: المأكولات بأنواع مزدحمة طاولة) بصريا مقابلب لسانية

التسنينات تتبدَّى بطريقة رمزيَّة الصورة الإشياريَّة، فتكوف المقاربة السيميائيَّة ىي الأنجع ليا، 
والمستوى المساني يُقارب برؤية حجاجيَّة تداوليَّة، عمى أفَّ النظرة الاجتماعيَّة تكوف حاضرة في 

 ة وليست مطمقة. كؿّْ المحايثات، وكؿُّ ما سبؽ مف اقتراحات لمتحميؿ ىي نسبيَّ 

 

 

   

 

 

 

 

 

                                                           
ٌَّة، سعٌد بنكراد: ٔ  .8ٖو 7ٖ:ٌنظر: سٌمٌائٌة الصورة الاشهارٌة الإشهار والتمثُّلات الثقاف
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 المبحث الثاني

الأسطورة وفاعميَّة الإقناع 
 الاشياري
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يأتي الإشيار الأسطوري وسيمة لغاية كبيرة ىي عَرِض اليويَّة الثقافيَّة ونَمَط الحياة إلى  
ّـَ تسميط قناعات المُشيِر عمى المُشيَر لو، والنص الأسطوري أصبحَ  الآخر ومحاولة إقناعو بيا ث

انتشاراً، فمكي تصؿ  مادَّةً إعلبنيَّةً ثقافيَّةً مف خلبليا تكوف نصوص الأديب مطموبةً ومقبولةً وأكثر
الفكرة التي يطرحيا الأديب لممتمقّْي لا بدَّ أفْ يقنعَو مف خلبؿ الأسطورة ورموزىا أو غيرىا، وقد 
و ويذيعو لكي يكوف أكثر مقبوليَّةً بإضافة الأسطورة، لكف بدوف استخدامو  يُظيِر الأديب نصَّ

 لعنصر الإقناع.

ولكي يستميؿ المُرسِؿ رغبات شريحة معيَّنة (ٔ)شياروالإقناع والتأثير جزء ميّـّ في بلبغة الإ
وأراه أنَّو يدفعيـ إلى فعؿ  (ٕ)مف المجتمع يمجأ إلى المحاججة والإقناع، ويدفعيـ إلى فعؿ الشراء

القراءة، قراءة نصوصيـ، والمشيِر دائماً ما يبثُّ رؤاه وثقافتو وىويَّتو وقناعاتو مف خلبؿ الجممة 
 الإشياريَّة.

 الاقناعيَّة مميَّةالع عناصر

 نمػاذج الاتصاؿ فػي  الإتصػاؿ عممية عناصر نفسيا ىي الإقناعيَّة العمميَّة إفَّ عناصر 
 .الوسيمة، المستقبِؿ الرسالة، المصدر، مف  -عمى الأغمب  –تتكوف  التي المعروفة

 (بالاتصػاؿ القػائـ المقنػع، المرسػؿ،) المصػدر: أولا

 ،المحتػوى( الرسػالة: )المضموف: ثانيا

  الوسػيمة: ثالثػا

 ( المسػتيدؼ الجميػور المسػتقبؿ،) المتمقي: رابعا

 (ٖ)التػأثير: خامسػا

                                                           
لف وأسامة حسٌن شاهٌن، جامعة البصرة : : ٌنظر: بلاغة المرئً والخطاب الإشهاري، سوادي فرج مك ٔ

ٕٔ9 
ٌَّة،  ٕ اوي، مركز بابل للدراسات الإنسان ٌَّة، كاظم جاسم العزَّ ، 8ٕٔٓ: ٌنظر: الإعلان التجاري والكفاءة الحجاج

 ٖٖٔ، جامعة بابل: ٔ، العدد8المجلَّد 
ٌَّة –: ٌنظر: أسالٌب الإقناع فً الإشهار المطبوع الجزائري  ٖ ٌَّة  دراسة سٌمٌولوج ٌَّنة من الإشهارات فً ٌوم لع

ٌَّة: ٌَّة، عشوري ربٌعة ومعوش سم  9ٕ-ٕٗالخبر الوطن
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فَّ أوَّؿ مَف ذكره وظائؼ ىذه العناصر ىو الشكلبني روماف ياكوبسوف في كتابو )قضايا  وا 
 الشعريَّة( حيث وجد أفَّ لكؿّْ عنصر وظيفة ثابتة كما في المخطط الآتي:

 

 " مرجعيَّة                                 

 إنفعاليَّة                            شعريَّة                   إفياميَّة

 انتباىيَّة                                   

 (ٔ)ميتالسانيَّة"                                  

إقناعيَّة تأثيريَّة، لأفَّ "غاية الخطاب الإعلبني بمختمؼ وأرى أفَّ وظيفة المشيِر ىي وظيفة 
فَّ دومنيؾ مانغونو تركّْز عمى عنصر السياؽ في الخطاب، (ٕ)أنواعو تقوـ عمى فكرة الإقناع" ، وا 

فتعرض رؤى الذيف ينظروف إلى السياؽ بأنَّو اجتماع المشاركيف والزماف والمكاف والغاية ونوع 
وىذا (ٖ)لمستعممة والقواعد التي تحكـ التداوؿ في صمب جماعة معيَّنة.الخطاب والقناة والميجة ا

 الأخير ىو الأىـ في التحميؿ الإشياري المتعمّْؽ بيذا البحث حيث أفَّ التحميؿ سيكوف ذا بعديف:

حجاجي كوف الإشيار مبني عمى الإقناع، أركّْز فيو عمى السُّمَّـ  .ٔ
 .(ٗ)الحجاجي

ينحو منحى التأثير في المجتمع، وكيفيَّة  تداولي كوف الإشيار لسانيَّاً  .ٕ
 اختيار الألفاظ عمى أساس التأثير والإقناع.

 لذا ستكوف المقاربة حجاجيَّة تداوليَّة.

 وأضاؼ عبد الله الغذامي عنصراً سابعاً ىو العنصر النسقي ذو الوظيفة النسقيَّة.

                                                           
ٌَّة، رومان ٌاكوبسون، تر: محمد الولً ومبارك حنون، دار توبقال، الدار البٌضاء، طٔ  988ٔ، ٔ: قضاٌا الشعر

:ٖٖ 
ٌَّة )قلْ للملٌحة أنموذجاً(، كاظم جا ٕ اوي: : الإعلان التجاري والكفاءة الحجاج  ٖٗٔسم منصور العزَّ
 ومابعدها 7ٕ: ٌنظر: المصطلحات المفاهٌم لتحلٌل الخطاب، دومنٌك مانغونو، :  ٖ
ٌَّات اشتغاله، رضوان الرقبً، مجلة عالم الفكر )الحِجاج(، الكوٌت،  ٗ : ٌنظر: الاستدلال الحجاجً التداولً وآل

 8ٓٔ-ٓٓٔ: ٕٔٔٓدٌسمبر،  -أكتوبر ٓٗ، المجلَّدٕالعدد
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 "الشفرة

 السياؽ

 الرسالة                    المرسَؿ إليو           المُرسِؿ                       

 أداة الإتصاؿ   

 (ٔ)العنصر النسقي"     

 

وىذا المخطَّط أضفتو لأفَّ العنصر النسقي ميـ جدَّاً في الإجراء الاحؽ كوف الدراسة تراعي 
 الجانب الثقافي في النصوص.

ز عمى العناصر وىذه العناصر موجودة في السرد والخطاب، فسعيد يقطيف يذكرىا بتركي
(ٕ)الثلبثة الأىـ )الكاتب، النص ، القارئ(

. 

 

ولف أستغرؽَ أكثر في عناصر الإتصاؿ فقد كتب فييا الكثير، ولا إضافة لعنصر جديد في 
ىذا البحث سوى ما ذكرتُ مف تغيير في وظيفة المشيِر )المُرسِؿ( حيث تكوف حسب الخطاطة 

 الآتية:

 مرجعيَّة

 شعريَّة                   إفياميَّة     إقناعيَّة/تأثيريَّة                      

 انتباىيَّة

 ميتالسانيَّة

                                                           
ٌَّة، عبد الله الغذامً، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، ط:ال ٔ ٌَّة العرب ، ٖنقد الثقافً قراءة فً الأنساق الثقاف

ٕٓٓ٘ :ٙٙ 
رد  –)الزمن  : ٌنظر : تحلٌل الخطاب الروائً ٕ ، سعٌد ٌقطٌن، المركز الثقافً العربً، الدار التبئٌر( –السَّ

 8ٖٙ:  ٕ٘ٓٓ، ٗالبٌضاء، ط
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مادَّة مميئة بعنصر الإشيار  -مف خلبؿ الأسطورة  -ووجدتُ في الشعر العراقي التسعيني 
عف طريؽ )الرمز( الذي يقنع الشاعر المتمقّْي مف خلبلو، وىو الغالب أو غيره مف الرموز، 

منو قوؿ  ،النار( تجمس عمى عرش البحث –التراب  –اليواء  –فعناصر الوجود الأربع )الماء 
 يد سعيد في قصيدة )أصداء الخروج إلى المحاؿ(:الشاعر حم

 ماذا سيبقى  .. مف تراتيؿ المعابد .." 

 حيف تدخؿ في حناجر منشدييا النارُ 

 تأتي مف مسيؿ القارْ 

 نذرٌ..

 لأّـِ النيرِ أبناءٌ يقيموف العثارْ 

 فقراء سومر يبدأوف نشيدىـ ليلاً 

 (ٔ)"يمدُّوف النشيد إلى النيارْ 

 -النشيد-النير -النذر -النار -مثؿ )المعابد ىناؾ عدَّة إشارات إشياريَّة أسطوريَّة في القصيدة  
النيار( فالمعبد مكاف أسطوري ديني، والنار ىي إحدى عناصر الطبيعة الأربعة وىي عبادة 
قديمة تُعَد صنو الشمس كالإلو جيبيؿ وأوتو السومريَّاف وشمش البابمي والآشوري ورع وحورس 

ولو اليوناني وسوؿ إنفكتوش الذي لا يُقير المصرياف وشي خي الصيني والعبادة الزرادشتيَّة وأب
الروماني، والنذر ىو طقس مقدَّس قامتْ بممارستو كافَّة الحضارات القديمة ومازاؿ يُمارس إلى 
اليوـ بدلالة وجود الأضاحي، والنير ىو الرمز العراقي المقدَّس )الماء(، كذلؾ )النشيد( المرتبط 

ئ بالشجف والنواح فالمنشد ليس سومريَّاً فحسب بؿ فقيراً بالمقدَّس أي الغناء الجماعي الذي يمتم
أيضاً، مف كؿ ىذه الإشارات يريد الشاعر حميد سعيد أفْ يقنع القارئ بفكرتو التي تدور حوؿ 

 )النار( التي ستأكؿ العراؽ لينوح بعده أبناؤه إذا ما نأى عنو )الماء(. 

 ح(:ويقوؿ الشاعر أحمد الشيخ عمي في قصيدة )خلبصة الري

 لتكفْ خلاصة أناشيجنا ىذه .." 
                                                           

 ٙ: 99ٙٔ، ٔغٌر أوانها، حمٌد سعٌد، دار الشؤون الثقافٌة العامة، بغداد، طفوضى فً  ٔ
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 لكف خلاصة دمنا

 وموسيقاىا،

 "أمِّي ..أمَّي"-

 (ٔ)تمؾ قولة الريح "

الأّـُ ىي المعبودة الأولى في التأريخ، حتَّى أفَّ الانساف البدائي عبدىا لأوَّؿ مرَّةٍ في الكيوؼ،     
يزيس وأثينا ومر  يـ العذراء( فمف الطبيعي أفَّ ىي )كي وننماخ ومامي وأورورو وعشتار وشاكتي وا 

كؿَّ شيء يعبدىا ويقدّْسيا مف )الأناشيج( العراقيَّة القديمة إلى الدـ إلى الموسيقى إلى الريح، 
، (ٕ)فاللبوعي الجمعي يحيمنا إلى تقديس الأـ فقد ولدنا مف رحميا ونشأنا في كنفيا كما يرى يونغ

 ( العراقي مف خلبؿ رموز )الأـ( )الريح(.  يريد الشاعر أفْ يقنع المتمقّْي بالحرف )النواح

 ومثؿ ىذا يقوؿ طالب عبد العزيز في قصيدة )العشاء الأخير(:    

 أيَّتيا القديسةُ، الأرض" 

 يا أمَّنا الأولى ..

 (ٖ)"رفقاً بأشيائنا.. 

يزيس في مصر    الأرض ىي الآلية الأـ في كؿّْ الحضارات، )كي( )ننماخ( في سومر وا 
عند الأمازيغ واليونانييف، الأـ الكبرى عبدىا كؿُّ البشر، حتَّى أفَّ الانساف البدائي رسـ و)أثينا( 

الأنثى الممتمئة )الأـ( عمى جدراف الكيوؼ، كانت معبودةً بلبوعي جمعي، لذلؾ ىي مقدَّسة 
ة الاقناعيَّة باستعماؿ الوسيمة الرمزيَّة  نفسيا  بالطبع عند الجميع، النص يحمؿ ذات الحجَّ

 )التراب/الأرض/الأـ(.

 ويقوؿ أحمد الشيخ عمي أيضاً في قصيدة )أسئمة(:

                                                           
 ٕٓ:  997ٔ، ٔطائر الآن، أحمد الشٌخ علً، المدى، بغداد، ط ٔ
ستٌفن .إف ووكر ، ترجمة: جمٌل الضحاك ،  ٌونغ والٌونغٌون والأسطورة،ٌونغ والٌونغٌون والأسطورة،  ٕ

 8ٓٔو  ٕٙ:   9ٕٓٓالسورٌة للكتاب ، وزارة الثقافة ، دمشق ، د.ط ،  مكتبة الأسد ، منشورات الهٌئة العامة

 وما بعدها.
 ٕٖتأرٌخ الأسى، طالب عبد العزٌز : ٖ
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 إنَّما يحؽُّ لي أفْ أسأؿ عنؾ أيُّيا البحر.." 

 يحؽُّ لي أفْ أدَّعيؾَ فأنا منؾ،

 ويحؽُّ لؾَ فأنتَ منِّي

 أيُّيا البحر

 يا بلادي الساقطة

 (ٔ)"مف الأطمس ........

يتماىى الشاعرُ ىنا مع الماء الذي ىو الإلو البابمي )أيا( أو الإلو السومري )أنكي( أو الإلو   
اليوناني )بوسيدوف(، عمى كؿّْ حاؿ فإفَّ )الماء( ىو عنصر مف عناصر الطبيعة الأولى، ىي 

ة لإقناع القا نات الوجود الأساسيَّة استعمميا الشعراء العراقيوف في تقديـ الحجَّ رئ بأفكارىـ مكوّْ
 ورؤاىـ.

كما أفَّ ىناؾ الكثير مف القصائد التي تحوي شيئاً مف الإشيار، ولا يمكف أف تكوف إشياريَّة   
بذاتيا لأنَّيا لا تحمؿ في عمقيا وسائؿ إقناعيَّة، وىذا النمط مف النصوص أو القصائد أستطيع 

صراحةً وبلب تغيير في بنية أفْ أسميو الإظيار، إذْ يذكر الشاعرُ الشخصيَّات الأسطوريَّة 
 .(ٕ)الأسطورة

                                                           
 ٕٖ: 998ٔ،  ٔبراثا، أحمد الشٌخ علً، ألواح،  مدرٌد، ط ٔ
ٌَّة العامة / منشورات إتحاد ومنها : مجموعة )ٕ الأدباء فً بٌت الشاعر(، فاضل عزٌز فرمان، دار الشؤون الثقاف

ٌَّة(، د.ط،  فً قصٌدة )طائر(، ومجموعة )نوارس تقترف التحلٌق(، رٌم  ٘ٔ:  99ٗٔالعراق )السلسلة الشعر

ة، 9ٓقٌس كبَّه:  ٌَّة العامَّ ، فً قصٌدة )صقر(، ومجموعة )ٌوم لإٌواء الوقت(، جواد الحطاب، دار الشؤون الثقاف

لكلكامش(، ومجموعة )لأنَّنً فتاة(، فلٌحة حسن، مشورات فً قصٌدة )الرحلة الثانٌة  ٖ٘:  99ٕٔ، ٔبغداد، ط

، فً قصٌدة )هذٌانات السندباد(، و مجموعة )مساقط الظل(، نصٌر الشٌخ،  9: 99ٕٔ، ٔالوفاق، النجف، ط

، فً قصٌدة )قصاصات من أوروك(، ومجموعة )رصد مخاوف الحسن بن ٖٕ:  997ٔنصوص، بغداد، د.ط، 

ة، بغداد، د.ط، ناصر(، حسن دكسن، دار الشؤو ٌَّة العامَّ ، ومجموعة )جوائز السنة 7ٖ:  99ٙٔن الثقاف

ة،  ٌَّة العامَّ التسرٌحة  8ٕٗٓ، فً قصٌدة ) سنة ٕٗ:  99٘ٔالكبٌسة(، رعد عبد القادر، دار الشؤون الثقاف

، المركز الهندسً، بغداد،  ٌات(، أحمد الحلًٍّ )أسفار  ، فً قصٌدة7ٖ:  999ٔالامبراطورٌة(، ومجموعة )تهجِّ

، بغداد ٔالرؤٌا(، ومجموعة )مراثً الألف السابع وقصائد أخرى(، سامً مهدي، دار الشؤون الثقافٌة العامة، ط

 ، فً قصٌدة )النزهة الأولى(.ٕٙ: 997ٔ
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وعنصر الإقناع الإشياري يتحقَّؽ أيضاً عف طريؽ المكاف الأسطوري الذي بَقِيَ لميوـ لكف   
بمسمَّيات أخرى، أو قد يبقى لذلؾ المكاف الأسطوري الاسـ نفسو مثؿ مدينة بابؿ، لذلؾ تدخؿ 

يقوؿ الشاعر رعد فاضؿ في  وتُعَدُّ مرتكزاً ليـ، ىذه الأسماء الأثيريَّة في نصوص الأدباء باطّْراد
وِ الطويؿ )فمْيتقدَّـ الدىاء إلى المكيدة(:  نصّْ

 "بالعاىؿ آشور ومراىمو الجمديَّة، بذكرى الزئير الذي يبدو

نة لشرقاط   ىذه المرَّة فحيحاً لأسد التراب، بكسرة مدوَّ

 (ٔ)رُفِعت منيا القواعد " 

وُ بمفظة ىنا ذكر صريح لمممؾ     آشور، وللؤسود )المنحوتات( الآشوريَّة، كما أنَّو يبتدئ نصَّ
لأنَّو مف مدينة الموصؿ، تمؾ المدينة المتَّصمة بتأريخ الحضارة الآشوريَّة، كما أنَّو يعرج )آشوريا(

عاـ ؽ.ـ وىذا في الصفحة الثامنة، دلالة تممُّكو لخواص  ٕٓٓٓعمى ذكر التدويف السومري قبؿ 
ت العراقيَّة كمّْيا، وما ذكره للؤمكنة إلاَّ ليقنع المتمقّْي بكوف العراؽ قويَّاً كالأسدِ وسط باقي الحضارا

تيا العسكريَّة التي وصمت لأعتاب  الحضارات التي ركعت لو كوف الحضارة الآشوريَّة معروفةً بقوَّ
 مصر الفرعونيَّة.

 (:ويقوؿ الشاعر عبد الزىرة زكي في قصيدة )أوىاـ أوروؾ   

 إبتيالات أوروؾ الخربة لا يسمعيا الجنود " 

 تضرُّعات كائنات سماويَّة

 يذبميا التيو الذي 

  ( ٕ)تجفِّفو القموب "

 ويقوؿ أيضاً مف المجموعة نفسيا في قصيدة )الحدائؽ الخمفيَّة(:

 " في حدائؽ أوروؾ 
                                                           

م الدهاء إلى المكٌدة، رعد فاضل، منشورات اتحاد الأدباء فً العراق )السلسلة الشعرٌة  ٔ ، ٔ(، طٕفلٌْتقدَّ

ٔ99ٗ  :ٔٗ 
 : ٘م.ن 
ة )أسفار( ، بغداد، ط ٕ ٌَّة العامَّ  ٖٓ: 99ٖٔ، ٔالٌد تكتشف، عبد الزهرة زكً، دار الشؤون الثقاف
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 تمؾ التي لا يراىا المموؾ، 

 (ٔ)تفرِّغ الأوراؽ مف صمواتيا"

أوروؾ ىي المدينة السومريَّة )أور( وبما أفَّ الشاعر مف البصرة حيث المدينة السومريَّة      
)أريدو(، وقد عانت الكثير ىذه المدينة )البصرة( مف الحروب فمـ يذكرىا الشاعر إلاَّ بالألـ 

دينة أريدو لكنَّو والخراب والذبوؿ والفراغ )تفرُّغ الأوراؽ مف صمواتيا(، كاف الَأوْلى بو أف يذكر الم
، ذكر الشاعر مدينة أوروؾ (ٕ)ذكر أوروؾ كوف الأخيرة قد ذُكِر خرابيا في الأدب العراقي القديـ

ة إقناعيَّة كي يقنع القارئ بخراب مدينتو )البصرة(، ويتَّضح ذلؾ جميَّاً مف خلبؿ السُّمَّـ  كحجَّ
 الحجاجي الآتي:

               

 الفكرة الأساس        (          خراب البصرة )

 عدـ الصلبة            ٗ       

 الذبوؿ               ٖ       

 تضرُّعات الكائنات السماويَّة    ٕ       

 أوروؾ الخربة         ٔ       

      

 ويقوؿ الشاعر عبد اليادي الفرطوسي في قصيدة )سيرة بانيقيا(:

 "     -ٔ- 

 قبؿ أفْ يجذبو بريؽ الصورة.

ؿ عماء الييولي  قبؿ أفْ يغادر جدِّي الأوَّ

 تمخَّضَ النيرُ، فأنجبَ بانيقيا
                                                           

 ٔٗ: الٌد تكتشف، عبد الزهرة زكً ٔ
مة فً  ٕ  ٕٙٙ-ٖٕٙ:  ٕٓٔٓ،ٔدار الوراق، بٌروت،ط ،طه باقرأدب العراق القدٌم، ٌنظر: مقدَّ
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 (ٔ)" إلى حافَّة السرابِ رماىا

     

، والشاعر ىنا يصوّر (ٕ)لمقارئ غير المختص تُسمَّى النجؼ بانيقيا وىي مدينة الكوفة حاليَّاً  
فَ مف العدـ تكويف ىذه المدينة، باعتزاز كامؿٍ بنجفّْيَّتِوِ وبجدّْهِ الأوَّ  كما يرى  –ؿ )آدـ( الذي تكوَّ

نت المدينةُ في رحـ الماء )أنكي( بإشارةٍ إلى قدسيَّة المدينة وطيارتيا أسوةً بمدينة  -الشاعر فتكوَّ
بابؿ وأور، يريد الشاعر أفْ يقنع المتمقٍّي بأسبقيَّة بانيقيا عمى باقي المُدُف الأسطوريّة مف خلبؿ 

ؿ فييا:  التكويف الأوَّ

 

      النجؼ(                                             )أسبقيَّة  الفكرة الأساس

 المخاضٗ

 الييولي                        ٖ

 الجدُّ الأوَّؿٕ

 القبميَّةٔ  

  

 و )مف ألواح الشاعر السومري "أنا ىو"(:أمَّا الشاعر كاظـ الحجاج فيقوؿ في نصّْ 

 مْر،"سومر قد تعني أرض السُ 

 فالصيؼ يُذكّر كؿَّ الدنيا ببلادي

 ! Summerوليذا .. صيؼ الأوربييف 

 رْ يا أنا ىو !فتبصَّ 

                                                           
 ٘: 998ٔاء، النجف، د.ط، بوصلات، عبد الهدي الفرطوسً، مطبعة الأدب ٔ
 ٕٕ:  ٕٕٔٓ: ٌنظر: النجف فً الشعر العربً، صباح نوري المرزوك، مؤسسة البابطٌن، الكوٌت،  ٕ
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........... 

 كممة الرب: وعرؼ أنا ىو أخيراً أفَّ 

 اً !رْ تعني: كف بَصْرِيَّ تبصَّ 

* * 

 بٌ يا أنا ىو ؟لماذا الجنوبْ. طيّ 

 ورجاؿ الجنوبْ 

 (ٔ)كخبز الغروب؟" رٌ مْ سومريوف سُ 

و شاعر سومري يفتخر الجنوبيوف في العراؽ بأنيـ سميمو سومر، والشاعر كاظـ الحجاج أنَّ    
( Summerؿ، ولفظة)ي، فاختياره للؤلفاظ )عموديَّا( ))أرض السُّمر(( وىي صفة لمجم)أنا ىو(

عربيَّة دلالة اقتباس الإنكميز ىذه المفظة الأصيمة، وىذه دلالة أخرى عمى تبدّْي اليويَّة العراقيَّة ال
رْ( فعؿ الأمر الذي لا يدؿَّ عند الشاعر عمى أفْ يُعمِؿْ  والسومريَّة في آفٍ معاً، ولفظة )تبصَّ
المتمقّْي بصيرتو بؿ أفْ ينتمي لثقافة البصرة، ولفظة )طيّْبٌ( لإضفاء ىذه الصفة المحبَّبة عمى 

الألفاظ ىي عبارة عمى حجج  الجنوبييف لتتجمَّى اليويَّة السومريَّة عنده مرَّة أخرى، وكؿُّ تمؾ
 إقناعيَّة لموصوؿ إلى غاية واحدة ىي أفَّ البصرة قرينة سومر.

 وفي ىذا الصدد يقوؿ الشاعر عمي الأمارة في قصيدة )مفارقات(:

 إيوٍ يا شطَ العرب"

 عندما تجؼّ أنتَ مف الشعرِ 

 أجؼّ أنا مف الماء

 إيوٍ يا تمثاؿَ السياب

 إنَّؾ تتحدَّى مصرؼ الرافديف

                                                           
اج، دار الٌنابٌع للنشر والتوزٌع، ط ٔ  79: 999ٔ، ٔغزالة الصبا، كاظم الحجَّ
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 بجيبٍ مثقوب

 إيوٍ يا فراىيدي

 حيف أرادوا أفْ ينقموا تمثالؾَ 

 (ٔ)انتقمت بناية المحافظة.."

يريد الشاعر أفْ يقنع القارئ بشعريَّتو العميقة المتَّصمة بسومر بواسطة رمزيف أسطورييف   
كامؿ  متآصريف ىما )الماء/شطَ العرب( و)المكاف/البصرة( حيث شطّ العرب ومدينة أريدو، بتماهٍ 

بيف ذاتو وبيف ذات شط العرب المؤَنْسَف حتَّى أنَّو يتوسَّؿ بشخصيَّات تأريخيَّة بصريَّة ليا اتصاؿ 
عميؽ بالشعر ىما السيَّاب والفراىيدي، وكأنَّو يريد القوؿ إنّْي شاعر لأنّْي مف مدينة أسطوريَّة 

ت الدالَّة وحسب، بؿ مف شاعرةٍ، والسمَّـ الحجاجي ىنا لا يتكوَّف مف مجموعة مف الممفوظا
 ميتاممفوظات أيضاً:

 الفكرة الأساس    ( )الذات السومريَّة الشاعرة

 . البصرة الشاعرة                    ٗ

 . الفراىيدي الناقد لمشعرٖ

 . السيَّاب الشاعرٕ

 .شطَ العرب الشاعرٔ

 ويقوؿ الشاعر عبد الأمير خميؿ مراد في قصيدة )صحيفة المتممّْس(:   

 أحصي المدف الباقية )بابؿ، دلموف، الحيرة، سومر،" 

 وأكد(                                               

 والمُدُف الباقية )نحْفُ( 

 وتاريخ الأشخاص )مموكاً، صعاليؾَ، غُلاةً 

                                                           
 ٙ:  998ٔأماكن فارغة، علً الأمارة، مطبعة دار الكتب، البصرة، د.ط،  ٔ
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 شعراء(                                    

 مف كمكامشَ إلى عبد الأمير...و...و...و

 (ٔ) ريخ إلا تاريخ الأشخاصِ(")ولا تا

الشاعر ىنا يذكر صراحةً المدف العراقيَّة القديمة مدف الأساطير الأولى، ويذكر معيا )دلموف(   
، ويأتي ذِكْر المُدُف الأسطوريَّة عند الشعراء العراقييف في إطار محاولتيـ لإقناع (ٕ)الجنَّة السومريَّة

المتمقّْي بأفكارىـ المبثوثة في نصوصيـ، وىنا الفكرة تتجمَّى في بقاء الأثر رغـ فناء المدف 
أكد،  سومر، الحيرة، وشخوصيا، لكفَّ الشاعر إختار عمى المستوى العمودي ألفاظ )بابؿ، دلموف،

 مكامش( ليُشيرَ ىويَّتو العراقيَّة.ك

 طريؽ إيراد الشيور والفصوؿ في قصائد الشعراء.  عف أيضاً  يتحقَّؽ الإشيار وعنصر  

 (:ىذا مف أكثر ألـ)  قصيدة مف المسعودي عمَّار يقوؿ الشاعر

 منكسراً  عوداً  أراه"

 أرضي مف دنوَّاً  يأبى الربيعُ 

 المشققة أرضي

 المستوية أرضي

  (ٖ)"المنحنية أرضي

    

 سقى مَف وأوَّؿ الزراعة، اخترع مَف أوَّؿ كونو بأرضِوِ، كبيراً  ارتباطاً  مرتبط السومري الإنساف
 أنكي يقربيا لـ الربيع، يقربيا لـ التي أرضو عمى سومريَّاً  نواحاً  ينوحُ  ىنا والشاعر ، بالرَيّْ  الأرضَ 

 الألـ دلالة الثَّكمى كالأّـْ  منحنية مشّقَّقَة جرداء قاحمة الأراضي باقي دوف فأرضو ،(الماء إلو)
دوموزي، الإلو  القتيؿ الشاب الإلو عمى النواح نتيجة المتجذّْر السومري الحزف والحزف، والكَمَد

                                                           
 8ٕ-8ٔ: 999ٔالمتلمِّس، عبد الأمٌر خلٌل مراد، استنساخ،  صحٌفة ٔ
ٌَّة فً شعر خزعل الماجدي، علً عامر جابر، رسالة ماجستٌر، جامعة بابل،  ٕ  ٘ٔ: ٕ٘ٔٓالأسطورة السومر
ار المسعودي، استنساخ،  ٖ  ٕٔ: 99ٙٔساعة ٌلمع الماس، عمَّ
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الراعي، يحاوؿ الشاعر عمَّار المسعودي إقناع المتمقّْي بخراب الأراضي العراقيَّة نتيجة الحروب 
ظ ) عوداً منكسراً، الربيع يأبى دنوَّاً، المتشقّْقة، المنحنية( لتكوف ىذه المتوالية مف خلبؿ ألفا

 الألفاظ مفازاتٍ لمدمار، وذلؾ حسب السُّمَّـ الحجاجي الآتي:

 

            الفكرة الأساسالدمار(                             ( 

 إنحناء الأرض ٗ

 تشقؽ الأرض ٖ

 عدـ اقتراب الربيع ٕ

 الانكسار ٔ

 

 (:ويقوؿ الشاعر حاتـ حساـ الديف في قصيدة )تآنيس

 بالمراثي الوطف المدبَّج -ماذا عف:" 

 وانحلاؿ النير في نيساف

 والخبز المُمَّوه و...

 (ٔ)"الطريؽ إلى أعالي البئر 

حيف      النير ىنا ىو نير النيؿ، ونيساف ىو الشير الرابع حيث وقت البذار واحتفالات الفلبَّ
، لكف (ٖ)وىو إلو النيؿ أيضاً  (ٕ)السحريَّة، وقولو )الخبز المموَّه..( ىو إلو الحنطة القتيؿ أوزوريس

( فمف خلبليما يحاوؿ الشاعر إقناع الصورة الإشياريَّة ىنا تتبدَّى في لفظة )نيساف( و)إنحلبؿ

                                                           
 .ًا ٌَّ ٌَّة حال ٌَّة قدٌمة، هً محافظة الشرق  مدٌنة مصر
 9ٔ:  999ٔاكتشاف ذات أخرى، حاتم حسام الدٌن، دار الشؤون الثقافٌة العامة )ثقافة ضد الحصار(، بغداد،  ٔ
أوزورٌس هو إله الحنطة المصري، وروح الشجرة، وإله الخصب، وإله الموتى، ٌنظر: الغصن الذهبً،  ٕ

 98ٗ-9ٖٗ:  ٕٗٔٓ، ٔجٌمس فرٌزر، ترجمة: ناٌف الخوصً، دار الفرقد، دمشق،ط
 ٖٔالأسطورة، نبٌلة ابراهٌم : ٌنظر:  ٖ
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المتمقّْي بازدواجيَّة النظرة لمعراؽ فكيؼَ يكوف مشبعاً بالمراثي )دلالة الموت( وىو في شير نيساف 
الذي يدؿُّ دائماً عمى الربيع والخضرة والحياة، ووجود النير فيو! لكفَّ ىذا النير ينحؿُّ لا تنحؿُّ فيو 

اً مف نير يدؿُّ عمى الفرح حيث مصر إلى النير العراقي الحزيف باقي الجزيئات، ليتحوَّؿ ضمنيَّ 
الذي يطغى الموتُ فيو عمى الحياة، ىذه فكرة الشاعر الرئيسة ولكي يقنعَ المتمقّْي بيا توسَّؿ 
 بالعناصر الإشياريَّة الأسطوريَّة مظيِراً ىويَّتو العراقيَّة المنكوبة عمى صفحات مجموعتو الشعريَّة.
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 الخاتمة

مف خلبؿ ىذا البحث وكيفيَّة توظيؼ الأساطير وآليَّات استعماليا، والغرض مف ىذا التوظيؼ  
متُ لعدَّة نتائجَ:    توصَّ

وجدتُ الأسطورة موظَّفةً في الشعر الحر )التفعيمة( بكُثرة، وقميمة جدَّاً في الشعر العمودي  .ٔ
أيضاً، وىذه بحدّْ ذاتِيا محاولة للبنجرار خمؼَ السيَّاب )التفعيمي( الذي وفي قصيدة النثر 

طالما وظَّؼ الأساطير في قصائِدِهِ، ولـ تُركّْز ىذه الدراسة عمى الناحية التشكيميَّة لمقصائد 
 بؿ عمى الناحية الثقافيَّة.

ة، وكذلؾ مف خلبؿ استعماؿ تبدَّتِ اليويَّة العراقيَّة مف خلبؿ الذاكرة الأسطوريَّة بصورة جميَّ  .ٕ
الشعراء لمرموز الإشياريَّة الأسطوريَّة وللؤمكنة ذات البُعد الأسطوري والتي ينتموف ليا مثؿ 

 بابؿ، البصرة )أريدو(، أوروؾ، كوثا، النجؼ )بانيقيا(، الشرقاط )نينوى(.

جود دجمة والفرات الشعراء العراقيُّوف التسعينيُّوف دائماً ما يذكروف ألفاظ النير أو الماء لو  .ٖ
 والأىوار في السطح ووجود نمُّو وأنكي وأيا في العمؽ.

 الأساطير السومريَّة ىي الأكثر توظيفاً في الشعر العراقي التسعيني مف غيرِىا. .ٗ

لا يتقرَّب الشعراء العراقيُّوف مف الأساطير اليابانيَّة أو الأوقيانوسيَّة أو الأفريقيَّة أو أساطير  .٘
ة والوسطى والجنوبيَّة لقمَّة مصادر تمؾ الأساطير مف جية ولعدـ اىتماـ أمريكا الشماليَّ 

 مجتمعنا بيا مف جية أخرى.

لا يتورَّع الشعراء العراقيوف مف تضميف مرموزات أدياف )ابراىيميَّة( أخرى وىذا دليؿ عمى  .ٙ
 انفتاح الشعب العراقي عمى كؿّْ الأدياف وما شعراؤىـ إلاَّ عيّْنة منيـ.

موُّز حاضرٌ في الشعر العراقي، وىو نموذج بدئي، لذا أستطيعُ أفْ أجترح النسؽ ديموزي/ت .ٚ
معادؿ موضوعي لمحروب  -بالتالي -التمُّوزي الذي يُعنى بالعذابات والعالـ الأسفؿ، وىو

 والموت والحصار.
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طير الشعراء العراقيُّوف يقتربوف مف الأساطير اليونانيَّة )غربيَّاً( بكثرة، ويضمّْنوف الأسا .ٛ
الرومانيَّة والمصريَّة قميلًب جدَّاً، لقمَّة المصادر التي تُعنى بتمؾ الأساطير، فمثلًب: لا يوجد 

 مصدر عربي أو مترجـ عف الأسطورة الرومانيَّة، كذلؾ عدـ الاكتراث لتمؾ الأساطير  

 لا يوجدُ في الشعر العراقي التسعيني توظيؼ لأساطير الخمؽ والتكويف أو أساطير البعث .ٜ
والخمود أو أساطير الربيع، فقط أساطير الموت ونياية العالـ والطوفاف والإلو الشاب القتيؿ 
موت الإلو النبات في العالـ الأسفؿ، نتيجة حضور الحروب في البيئة العراقيَّة، مف الحرب 

ّـَ الأنفاؿ ثّـَ حرب الخميج الثانية ّـَ الانتفاضة  الإيرانيَّة العراقيَّة التي استمرَّت لثماف سنوات ث ث
العراقيَّة وما تلبىا مف مقابر جماعيَّة والحصار الاقتصادي وما رافقو مف جوع )الموت 

 الرمزي عف طريؽ الحرب الاقتصاديَّة(.

المجموعات الشعريَّة المطبوعة بطريقة الاستنساخ  فييا تمرُّد عمى السمطة الحاكمة، أمَّا  .ٓٔ
ر المُعترؼ بيا مف قِبَؿ السطمة فمـ تكف كذلؾ، المجموعات الشعريَّة المطبوعة بدور النش

د   كما ذُكِرَ في الأطروحة. -بصورة مواربة-سوى نسؽ التحدّْي الأسطوري أو نسؽ الضّْ

تخرج الأساطير التي وظَّفيا الشعراء العراقيُّوف إلى مدلولاتٍ ثقافيَّةٍ كػػ )الذكورة والأنوثة،  .ٔٔ
 خلبليا، تمتيف الميمَّش، نقض المركز(.التعدديَّة الدينيَّة وحوار الحضارات مف 

وجدتُ نسقاً مضمراً يحمؿ دلالة ضديَّة لمسمطة عند شعراء متعارؼ عمييـ بأنَّيـ بعثيوف  .ٕٔ
 وشعراء سمطة وأبواؽ ليا وأحبُّ أفْ أسمّْيو النسؽ )الضدسياسي(.

يار، ليس كؿُّ جممة إشياريَّة تحوي عمى الإقناع، فبعض الجُمؿ لا تحوية فأسميتوُ الإظ .ٖٔ
وجدتُ أفَّ الكثير مف الشعراء العراقييف التسعينييف يُدخموف الأسطورة لأجؿ إظيار نصَّيـ 
وتمييزهِ عف غيرِهِ مف النصوص بؿ يضمّْنوف الأسطورة بحذافيرىا وبأسماء أبطاليا الصريحة 

وبدوف أي إضافة شعريَّة أو رؤية ثقافيَّة.-تمُّوز-عشتار-كػػ )كمكامش  أدونيس( وغيرىـ َّ
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ٔٔ9 

 روافد البحث

 إنجيؿ يوحنَّا

 أوَّلًا: المصادر

بو النور حسف، التنوير لمطباعة أبو النور حمدي، أخلبؽ والتواصؿ يورغف ىابرماس، الأ .ٔ
 . ٕٕٔٓوالنشر والتوزيع، بيروت ػ لبناف، دط ، 

 ٕٛٓٓ ،ٔط ، دمشؽ ، الزماف دار ، الأسود بشير حكمت  الرافديف، بلبد في الرثاء أدب .ٕ

 لمكتاب، العامَّة المصريَّة الييئة شعراوي، المعطي عبد البشر، أساطير ٔج إغريقيَّة، أساطير .ٖ
 . ٕٜٛٔ ط،.د القاىرة،

 د.ط، د.ت الأساطير اليونانيَّة والرومانيَّة، أميف سلبمة، .ٗ

 ٕٓٔٓ، ٔالحوار، سوريا، ط استراتيجية التواصؿ الاشياري، سعيد بنكراد وآخروف، .٘

الاستشراؽ رسالة استعمار، تطور الصراع الغربي مع الإسلبـ، محمد إبراىيـ الفيومي، دار  .ٙ
 .ٖٜٜٔالفكر العربي، القاىرة، مصر،  

 ىػ.ٗٓٗٔ، ٔالاستشراؽ والخمفية الفكرية لمصراع الحضارية، محمد حمدي زقزوؽ،  قطر، ط .ٚ

 ٕٙٓٓ، ٔالاستشراؽ، إدوارد سعيد، ترجمة: محمد عناني، دار رؤية، مصر، ط .ٛ

استقباؿ الآخَر الغربي في النقد العربي، سعد البازعي، المركز الثقافي العربي، الدار  .ٜ
 ٕٗٓٓ، ٔالبيضاء، ط

أسطورة الموت والانبعاث في الشعر العربي الحديث، ريتا عوض، رسالة ماجستير،  .ٓٔ
 ٜٗٚٔالجامعة الأمريكيَّة، بيروت، 

خميفة حسف أحمد، دار الشؤوف  الأسطورة والتأريخ دراسة في ممحمة كمكامش، محمد .ٔٔ
 ٜٛٛٔ، ٔالثقافيَّة، بغداد، ط



 
ٕٔٓ 

(،  ٗ٘الأسطورة، نبيمة ابراىيـ، منشورات وزارة الثقافة والإعلبـ )الموسوعة الصغيرة  .ٕٔ
 ٜٜٚٔبغداد، د.ط، 

الإشكالية السياسية لمحداثة مف فمسفة الذات الى فمسفة التواصؿ : د. عمي عبود   .ٖٔ
 .ٕ٘ٔٓ، ٔبغداد، ط المحمداوي، دار ومكتبة عدناف،

كراىات المغة والثقافة، محمد  .ٗٔ الإشيار الدولي والترجمة إلى العربيَّة: رىانات الاحتواء وا 
 ٕ٘ٔٓ، ٔخايف، المركز العربي للؤبحاث ودراسة السياسات، لبناف، ط

 ٕٕٔٓ، ٔالإشيار والمجتمع، بيرنار كاتولا، ترجمة:سعيد بنكراد، دار الحوار، سوريا، ط .٘ٔ

ة ترد بالكتابة آداب ما بعد الاستعمار: النظرية والتطبيؽ، بيؿ أشكروفت الامبراطوريَّ  .ٙٔ
 . ٔوغاريث غريفيث وىيميف تيفيف، ترجمة: خيري دومة ،أزمنة، عمَّاف، ط

ستروس، ترجمة: مصطفى صالح، منشورات وزارة  -الانتروبولوجيا البنيويَّة، كمود ليفي .ٚٔ
    ٜٚٚٔالثقافة والارشاد القومي، دمشؽ، د.ط ، 

انزياح المركزية الغربية نقد الحداثة لدى مثقفي ما بعد الكولونيالية الصينييف والعرب  .ٛٔ
، ٔتوماس بريسوف، ترجمة: د. جاف ماجد جبّور، مؤسسة الفكر العربي، بيروت، ط ،والينود
 ىػ. ٔٗٗٔـ، ٜٕٔٓ

سيزا أنظمة العلبمات في المغة والأدب والثقافة مدخؿ إلى السيميوطيقا، جمع وترجمة:  .ٜٔ
  ٕٗٔٓ، ٔتونس، ط-القاىرة -، التنوير، بيروتقاسـ ونصر حامد أبو زيد 

 ٕ٘ٔٓ ،ٔط دمشؽ، تموز، المعموري، ناجح ،(يوسؼ قميص) التوراتي النص تأويؿ .ٕٓ

التبئير(، سعيد يقطيف، المركز الثقافي  –السَّرد  –تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف  .ٕٔ
 ٜٜٚٔ،  ٖلبناف، ط-العربي، المغرب

 .ٕٓٔٓالدار الجامعية، الاسكندرية،  ،عاطؼ جابر ارات الذاكرة،تنمية مي .ٕٕ

إدوارد سعيد، ترجمة وتقديـ: كماؿ أبو ديب، دار الآداب، بيروت  ،الثقافة والإمبريالية .ٖٕ
 .ٕٗٔٓ، ٗ،ط



 
ٕٔٔ 

 .ٕ٘ٔٓجدلية الديف والحؽ عند ىابرماس: عامر عبد الزيد الوائمي، مؤمنوف بلب حدود،   .ٕٗ

خزعؿ الماجدي، مطبعة صفاء حسيف الناصر، بغداد، د.ط، جذور الديانة المندائيَّة،  .ٕ٘
ٜٜٔٚ 

الجنس في التوراة وسائر العيد القديـ، ،شفيؽ مقَّار، الكتاب الأوَّؿ  الإلاىة الأـ إلى  .ٕٙ
 ٜٜٛٔ، ٔالإلو الأب، دار يعرب لمدراسات والنشر، دمشؽ، ط

، مراجعة ، محمد جينالوجيا الاخلبؽ: فريدريتتش نيتشو، ترجمة: فتحي المسكيني .ٕٚ
 .ٕٓٔٓمحجوب، دار سيناترا، ترونس، 

  ٜٜٛٔ،  سبتمبر ٕ، الكويت، ط ٖٕٚالحضارة، حسيف مؤنس، عالـ المعرفة  .ٕٛ

الخطاب الإشياري في النص الأدبي )دراسة تداوليَّة(، مريـ الشنقيطي، دار الفيصؿ،  .ٜٕ
 ٓٗٗٔالرياض، د.ط، 

محمد معتصـ وآخروف،  :خطاب الحكاية بحث في المنيج، جيرار جنيت، ترجمة .ٖٓ
 ٜٜٚٔ، ٕالمجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط -المشروع القومي لمترجمة

دراسات ما بعد الكولونيالية المفاىيـ الرئيسة، بيؿ إشكروفت وآخروف،ترجمة: أحمد  .ٖٔ
 .ٕٓٔٓ، ٔالروبي و آخروف، المركز القومي لمترجمة، القاىرة، ط

طني ماء القمب( ، قاسـ الشوَّاؼ، تقديـ ديواف الأساطير الجزء الأوَّؿ )أعطني أع .ٕٖ
  .ٜٜٙٔ، ٔ،طأدونيس، الساقي، لبناف

بوؿ ريكور، ترجمة: جورج زيناتي، دار الكتاب الجديد المتحدة،  ،تاريخ النسيافالالذاكرة   .ٖٖ
 .ٜٕٓٓ، ٔبيروت، ط

عبد الحميـ عبد الغني رجب، الييئة المصرية  :ياف أسمف، ترجمة ،الذاكرة الحضارية .ٖٗ
 .ٖٕٔٓمكتاب، القاىرة، دط، العامة ل

 .ٕٔٔٓ، ٔد، دار الفارس، الاردف، طجماؿ شحيّْ  ،الذاكرة في الرواية العربية المعاصرة  .ٖ٘



 
ٕٕٔ 

، بيروت ،الجديد الذاكرة في الفمسفة والأدب، ميري ورنوؾ، ترجمة: فلبح رحيـ ، الكتاب  .ٖٙ
 ٕٚٓٓ، ٔط

 ٜٕٓٓلسورية، الذاكرة واليوية، جويؿ كاندو، تر، وجيو أسعد، وزارة الثقافة ا .ٖٚ

، بوؿ ريكور، ترجمة:سعيد الغانمي، مراجعة عف الفرنسية جورج ٖالزماف والسرد، ج .ٖٛ
 ٕٙٓٓ، ٔزيناتي، الكتاب الجديد، بيروت، ط

 بيروت، مكتبة الحضارات، : .فيصؿ الوائمي،جمةالسومريوف، صمؤيؿ نوح كريمر تر  .ٜٖ
 د.ت ،ٔط

الثقافيَّة، سعيد بنكراد، أفريقيا الشرؽ،  سيميائيَّات الصورة الإشياريَّة الإشيار والتمثُّلبت .ٓٗ
  ٕٙٓٓالمغرب، دط، 

الطوفاف في المراجع المسماريَّة، فاضؿ عبد الواحد عمي، طُبع عمى نفقة رئاسة جامعة  .ٔٗ
 بغداد، دمؾ، دط

عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، عبد الحؽ بمعابد، تقديـ سعيد يقطيف، الدار  .ٕٗ
 ٕٛٓٓ، ٔمنشورات الاختلبؼ، طالعربيَّة لمعموـ ناشروف، 

 ٖٜٚٔعشتار ومأساة تمُّوز، فاضؿ عبد الواحد عمي، منشورات وزارة الإعلبـ، بغداد،  .ٖٗ

يورغف ىابرماس، ترجمة:حسف صقر، منشورات الجمؿ ،  ،العمـ والتقنية كإديولوجيا   .ٗٗ
 .ٖٕٓٓ، ٔكولونياػ المانيا، ط

 ٕٗٔٓ، ٔالفرقد، دمشؽ،ط الغصف الذىبي، جيمس فريزر، ترجمة: نايؼ الخوصي، دار .٘ٗ

الفكر الاخلبقي المعاصر: جاكميف روس، ترجمة: عادؿ العوا، عويدات لمنشر   .ٙٗ
 .ٕٔٓٓ، ٔوالطباعة، بيروت ػ لبناف، ط

، ترجمة وتقديـ: عمر مييبؿ، المركز الثقافي العربي، جاف مارؾ فيري ،فمسفة التواصؿ  .ٚٗ
 ٕٙٓٓ، ٔالمغرب، ط



 
ٕٖٔ 

غيضاف السيد عمي،  ،الى التكويف العممي الراىففمسفة الديف المصطمح مف الإرىاصات  .ٛٗ
 .ٜٕٔٓ، ٔالعتبة العباسية المقدسة، بيروت ػ لبناف، ط

بريس، ترجمة: ثريا اقباؿ، ىيئة أبو -فمسفة الزّْف  رحمة في عالـ الحِكمة، جاف لوؾ تولا .ٜٗ
 ٕٔٔٓ، ٔظبي لمثقافة والتراث )كممة(، الامارات، ط

ترجمة: محمد عبدالغني  تعمار الأدبية، آنيا لومبا،في نظرية الاستعمار و ما بعد الاس .ٓ٘
 .ٕٚٓٓ،ٔغنوـ، دار الحوار لمطباعة والنشر والتوزيع، اللبذقية، سوريا، ط

 ٖٕٔٓ، ٕقاموس أساطير العالـ، آرثر كورتؿ، ترجمة: سيى الطريحي، دار نينوى، ط .ٔ٘

توبقاؿ،  قضايا الشعريَّة، روماف ياكوبسوف، ترجمة: محمد الولي ومبارؾ حنوف، دار .ٕ٘
 ٜٛٛٔ، ٔالدار البيضاء، ط

تسو، صياغة عربيَّة لمنص -تشينغ إنجيؿ الحكمة التاويَّة في الصيف، لاو-كتاب التاو تي .ٖ٘
 ٜٜٛٔ، ٔتقديـ وشرح وتعميؽ فراس السوَّاح، دار علبء الديف، دمشؽ، ط 

 .ٕٓٔٓ، ٔد. نادر كاظـ، الدار العربية لمعموـ، بيروت، ط ،كراىيات منفمتة  .ٗ٘

والأسطورة، أرنست كاسيرر، ترجمة: سعيد الغانمي، ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث  المغة .٘٘
 ٜٕٓٓ،  ٔ)كممة(، الامارات العربيَّة المتَّحدة، ط

لغز عشتار الألوىة المؤنَّثة وأصؿ الديف والأسطورة، فراس السوَّاح، دار علبء الديف،  .ٙ٘
 ٕٕٓٓ، ٛدمشؽ، ط

 -رف، حفناوي بعمي، الدار العربيَّة لمعموـ ناشروف، مدخؿ في نظريَّة النقد  الثقافي المقا .ٚ٘
 .ٕٚٓٓ، ٔمنشورات الاختلبؼ، الجزائر، ط

 السياسة والتاريخ واليوية الجماعية في العراؽ الحديث: إريؾ دافيس. ،مذكرات دولة  .ٛ٘

دومينيؾ مانغونو، ترجمة: محمد يحياتف،  ،المصطمحات المفاتيح لتحميؿ الخطاب  .ٜ٘
 .ٕٛٓٓ، ٔالجزائر، طمنشورات الاختلبؼ، 



 
ٕٔٗ 

الثقافيَّة، عبد الله ابراىيـ، المؤسَّسة العربيَّة  المطابقة والاختلبؼ بحث في نقد المركزيَّات .ٓٙ
 ٕٗٓٓ، ٔلمدراسات والنشر، بيروت، ط

معجـ السيميائيات، فيصؿ الأحمر، الدار العربيَّة لمعموـ ناشروف، منشورات الإختلبؼ،  .ٔٙ
 ٕٓٔٓ، ٔالجزائر، ط

  .ٜٜٗٔد. جميؿ صميبا، دار الكتاب العالمي، بيروت، دط،  ،المعجـ الفمسفي .ٕٙ

مجدي وىبو، دار قباء الحديثة لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، دط، ، المعجـ الفمسفي  .ٖٙ
ٕٓٓٚ. 

، فراس السوَّاح، دار  الرافديف أرض – سوريا الأسطورة في دراسة مغامرة العقؿ الأولى .ٗٙ
 ٜٜٙٔ،  ٔٔعلبء الديف، دمشؽ، ط

وـ الخطاب في فمسفة ميشيؿ فوكو، الزواوي بغورة، المجمس الأعمى لمثقافة، دمؾ، مفي .٘ٙ
 ٕٓٓٓد.ط، 

 ٕٓٔٓ ،ٔط الورَّاؽ، دار باقر، طو القديـ، العراؽ أدب في مقدّمة .ٙٙ

 ٜٕٓٓ، ٕممحمة كمكامش، طو باقر، دار الوراؽ، لندف، ط .ٚٙ

نادية العزاوي، دار الشؤوف الثقافية،  ،يات الذاكرة دراسات في نصوص عراقيّةمف تجمّْ  .ٛٙ
 ٕ٘ٓٓبغداد، 

موقع الثقافة، ىومي ؾ بابا ، ترجمة: ثائر ديب، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء/  .ٜٙ
 ٕٙٓٓ، ٔبيروت، ط

 ٕٕٔٓالنجؼ في الشعر العربي، صباح نوري المرزوؾ، مؤسسة البابطيف، الكويت،  .ٓٚ

اياف كريب، ترجمة: محمد حسيف غموـ،  ،ابرماسة الاجتماعية مف بارسونز إلى ىالنظريَّ  .ٔٚ
 .ٜٜٜٔعالـ المعرفة، الكويت، دط، 

النظريَّة الأدبيَّة الحديثَّة والنقد الأسطوري، حنا عبود، منشورات إتّْحاد الكتَّاب العرب،  .ٕٚ
 ٜٜٜٔ،  ٔدمشؽ، ط



 
ٕٔ٘ 

، ترجمة:  باسؿ المسالمو، دار التكويف، دمشؽ، سورية ،ديفيد كارتر النظرية الأدبية، .ٖٚ
 ـ.ٕٓٔٓالطبعة الأولى سنة 

نظريَّة المنيج الشكمي  نصوص الشكلبنييف الروس، ترجمة: ابراىيـ الخطيب، مؤسسة  .ٗٚ
 ٕٜٛٔ، ٔالأبحاث العربيَّة، لبناف، ط

النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافيَّة العربيَّة، عبد الله الغذامي، المركز الثقافي العربي،  .٘ٚ
 ٕ٘ٓٓ، ٖالدار البيضاء، ط

ستيفف .إؼ ووكر ، ترجمة: جميؿ الضحاؾ ، مكتبة الأسد،  ونغ واليونغيوف والأسطورة،ي .ٙٚ
 ٜٕٓٓمنشورات الييئة العامة السورية لمكتاب ، وزارة الثقافة ، دمشؽ ، د.ط ، 

 ثانياً: الرسائؿ والأطاريح

شريقي انيسة،  ،اخلبقيات الحوار في الفمسفة الغربيَّة يورغف ىابرماس أنموذجا .ٔ
 ٕٚٔٓماجستير، كمية العموـ الاجتماعية ، الجزائر، 

 مف ةنَ لعيّْ  ةسيميولوجيَّ  اسةر د -أساليب الاقناع في الاشيار المطبوع الجزائري .ٕ
عشوري ربيعة ومعوش سمية، رسالة  ، -رات في يوميَّة الخبر الوطنيَّةالإشيا

 ة العموـ الاجتماعية، كمي-أـ البواقي–بف مييدي  ماجستير ، جامعة العربي
 ٕ٘ٔٓ-ٕٗٔٓ ،والإنسانيَّة، الجزائر

استراتيجيَّة الحجاج في الخطاب الاشياري "مقاربة تداوليَّة"، بوفكروف خديجة، رسالة  .ٖ
 ٕٙٔٓ-ٕ٘ٔٓماجستير، جامعة د.مولاي الطاىر سعيدة، 

الأسطورة السومريَّة في شعر خزعؿ الماجدي، عمي عامر جابر، رسالة ماجستير،  .ٗ
 ٕ٘ٔٓبابؿ،  جامعة

الثالث اليجري،  القرف نياية إلى الأوؿ القرف مف العربي الشعر في الإشيار خطاب .٘
 ٕٕٓٓقاسـ كريـ عبد الجاسـ، أطروحة دكتوراه، جامعة بابؿ، 

 حسف إقباؿ ،أطروحة دكتوراه،(ٕ٘ٔٓ-ٜٜٓٔالعراقية) النسائية الرواية في الذاكرة  .ٙ
 ٕٛٔٓبابؿ، جامعة عيسى، آؿ علبوي



 
ٕٔٙ 

فنور بسمة، دراسة تحميمية لمرسالة الاشيارية في  ،الاشيارية في ظؿ العولمةالرسالة  .ٚ
ائر، ز نموذجا، جامعة منتوري قسنطينة، الج  mbcقناة  -الفضائيات العربية

ٕٓٓٚ- ٕٓٓٛ 

(، حيدر جبَّار عطيَّو ٖٕٓٓ-ٜٜٓٔسيمياء الثقافة في قصيدة النثر العراقيَّة ) .ٛ
 ٜٕٔٓبؿ، اليساري، أطروحة دكتوراه، جامعة با

صورة المرأة في الإشيار التمفزيوني في الوطف العربي )دراسة تحميميَّة مقارنة(، عواج  .ٜ
 ٕٔٔٓ-ٕٓٔٓسامية، أطروحة دكتوراه، جامعة دالي ابراىيـ، الجزائر،

أنموذجاً  -موبيمس، نجمة، جيزي –القيمة الحجاجيَّة في الخطاب الإشياري  .ٓٔ
، -أـ البواقي–لعربي بف مييدي ، صايرة ىجرس، جامعة امقاربة تداوليَّة

 ٖٕٔٓ-ٕٕٔٓالجزائر،

اليُويَّة في شعر الجيؿ التسعيني العراقي، رائد حاكـ شرار الكعبي، أطروحة  .ٔٔ
 ٕٚٔٓدكتوراه، جامعة بابؿ، 

 اً: الدراسات والبحوثثالث

الاستدلاؿ الحجاجي التداولي وآليَّات اشتغالو، رضواف الرقبي، مجمة عالـ الفكر  .ٔ
 ٕٔٔٓديسمبر،  -أكتوبر ٓٗ، المجمَّدٕالكويت، العدد)الحِجاج(، 

 حمايدية، أسماء:  الاشياري الخطاب في الأسطورة خلبؿ مف الاقناع استراتيجيات .ٕ
 محمد جامعة ،ٕٛٔٓ جانفي والعشروف، الثاني العدد والمغات، الآداب كمية مجمَّة

 الجزائر/ بسكرة/خضير

، -تداوليَّة في الإرساليَّة  الإشياريَّة العربيَّةدراسة –استراتيجيَّة الخطاب الحجاجي  .ٖ
بمقاسـ دفة، مجمة المُخبِر أبحاث في المغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة، الجزائر، 

 :ٕٗٔٓالعدد العاشر،

مجمة  ديالى،  الأسطورة والرمز في شعر )بدر شاكر السيَّاب(، شيماء ستار جبار، .ٗ
 ٕٓٔٓالعدد السادس والاربعوف، 
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لبف التجاري والكفاءة الحجاجيَّة، كاظـ جاسـ العزَّاوي، مركز بابؿ لمدراسات الإع .٘
 ، جامعة بابؿٔ، العددٛ، المجمَّد ٕٛٔٓالإنسانيَّة، 

بلبغة المرئي والخطاب الإشياري، سوادي فرج مكمؼ وأسامة حسيف شاىيف، جامعة  .ٙ
 البصرة

ادي نير، أربد لمبحوث الخطاب الاشياري مف بلبغة الكممة إلى بلبغة التكنموجيا، ى .ٚ
 ٕٔٔٓوالدراسات والنشر، المجمد الرابع عشر ، العدد الثاني، 

الخطاب الإشياري: دراسة في الأنساؽ والوظائؼ ومضة قسنطينة عاصمة الثقافة  .ٛ
 ٕٛٔٓ،مارس ٘أنموذجاً، بكاي نور اليدى، مجمة تنوير، ع ٕ٘ٔٓالعربيَّة 

عائشة الدرمكي، مجمة الثقافة  ،وفسيميائية الخطاب الأسطوري لمتصور الشعبي لمك .ٜ
 ٕٕٔٓ، ٜٔع البحريف، الشعبية ،

 .لبناف سيدة، جامعة ،ٕٙٔٓ نسياف عكر، باسؿ و البرشت مارا التذكر، قوة .ٓٔ

ة اً:رابع  المقاءات الخاصَّ

 ٕٕٓٓ/ٜ/ٛ في كاظـ محمَّد أوراد الفاضمة أستاذتنا مع حوار .ٔ

 اً: الشبكة العنكبوتيَّةخامس

 الحوار مجمةالديف والعممانيَّة في الفكر الغربي مف ىيغؿ إلى ىابرماس، ثائر ديب،  .ٔ
 ٕٙٓٓ/ٚ/ٖٔ ،ٓٔٙٔع  المتمدّْف،

 الحسناوي. الرحيـ عبد ابستيمولوجيَّة، إضاءة واليوية الذاكرة .ٕ

 والدواويف الشعريَّة المجموعات: سادساً 

 ٜٜٜٔبغداد، الثقافية، الشؤوف دار كبَّة، قيس ريـ الضائع، بالوقت إحتفاءً  .ٔ

 ٜٜٚٔ بغداد ،ٔط العامة، الثقافية الشؤوف دار جعفر، راضي محمد زريؽ، ابف أحزاف  .ٕ

  ٜٜٚٔاستنساخ، جرص، الأمير عبد وطنيَّة، أحزاف   .ٖ
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  ٜٜٚٔ ،ٔط بغداد، والنشر، لمطباعة الورقاء دار القريشي، ميدي أخطاء،   .ٗ

 ٜٜٜٔيونس، الديف ركف استنساخ،   .٘

 ٜٜٜٔ ،ٔط مدريد، ألواح، دار فرات، باسـ اليديؿ، أشد   .ٙ

 ، والنشر لمدراسات العربية المؤسسة ،ٔج الماجدي، خزعؿ ، الشعرية الأعماؿ          .ٚ
   ٕٔٓٓ ،ٔط ، بيروت

 ضد ثقافة) العامة الثقافية الشؤوف دار الديف، حساـ حاتـ أخرى، ذات اكتشاؼ   .ٛ
  ٜٜٜٔ بغداد، ،(الحصار

  ٜٜٛٔ   ط،.د البصرة، الكتب، دار مطبعة الأمارة، عمي فارغة، أماكف   .ٜ

  ٜٜٛٔ ، ٔط مدريد،  ألواح، عمي، الشيخ أحمد براثا،     .ٓٔ

 ٜٜٛٔ ط،.د النجؼ، الأدباء، مطبعة الفرطوسي، اليدي عبد بوصلبت،     .ٔٔ

 إتحاد منشورات/  العامة الثقافيَّة الشؤوف دار فرماف، عزيز فاضؿ الشاعر، بيت     .ٕٔ
 ٜٜٗٔ ط،.د ،(الشعريَّة السمسمة) العراؽ في الأدباء

  ٜٜٗٔ بغداد، العامَّة، الثقافيَّة الشؤوف دار العزيز، عبد طالب الأسى، تأريخ   .ٖٔ

 آفاؽ" العامة الثقافية الشؤوف دار النصار، تركي محمد الصحراء، عمى تنافسني   .ٗٔ
 ٖٜٜٔ بغداد ،ٔط ،"عربية

يات،   .٘ٔ   ٜٜٜٔ بغداد، اليندسي، المركز الحمٍّي، أحمد تيجّْ

  ٜٜ٘ٔ بغداد، العامَّة، الثقافيَّة الشؤوف دار القادر، عبد رعد الكبيسة، السنة جوائز   .ٙٔ

 ٖٜٜٔ بغداد، العامة، الثقافية الشؤوف دار كشيّْش، كاظـ علبوي الحضور، خاتمة  .ٚٔ

   ٜٜٜٔ بغداد،   ،ٔط العامة، الثقافية الشؤوف ارد ميدي، سامي الاوؿ، الخطأ   .ٛٔ

 بغداد، ،(الحصار ضد ثقافة) العامَّة الثقافية الشؤوف دار الحسف، ماجد مشاكسة، خيوؿ  .ٜٔ
ٜٜٜٔ 
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 بغداد، ،ٔط ،"عربية آفاؽ" العامة الثقافية الشؤوف دار ناصر، أديب المتموج، الدـ .ٕٓ
ٜٜٖٔ   

 ٜٜٓٔ ،ٔط لندف، الريّْس، رياض دار العزَّاوي، فاضؿ بئر، في أحجاراً  يرمي رجؿ .ٕٔ

 بغداد، العامَّة، الثقافيَّة الشؤوف دار دكسف، حسف ناصر، بف الحسف مخاوؼ رصد  .ٕٕ
 ٜٜٙٔ ط،.د

 ٖٜٜٔ بغداد، العامة، الثقافية الشؤوف دار قاسـ، حميد ايميف، رقيـ  .ٖٕ

 البصرة، جامعة/ والنشر لمطباعة الكتاب دار الإمارة، عمي واقؼ، شيء وراء الركض .ٕٗ
ٜٜٔٛ  

 ٜٜٙٔ استنساخ، المسعودي، عمَّار الماس، يممع ساعة  .ٕ٘

  ٜٜ٘ٔ بغداد، استنساخ، أميف، جاسـ جماؿ الصيت، سيّْئة سعادات  .ٕٙ

  ٜٜ٘ٔ بغداد، أسفار، منشورات العامَّة، الثقافيَّة الشؤوف دار جبَّار، سياـ الشاعرة،  .ٕٚ

  ٜٜٚٔ ،ٔط عمَّاف، أزمنة، الحطَّاب، جواد عاطؿ، شتاء  .ٕٛ

  ٜٜٜٔ استنساخ، مراد، خميؿ الأمير عبد المتممّْس، صحيفة   .ٜٕ

ضاءات شعريَّة مختارات وطف بحجـ صراخ  .ٖٓ  السويد، المنفى، دار الصائغ، عدناف ، وا 
  ٜٜٛٔ ،ٔط

  ٜٜٚٔ استنساخ، الحلبؽ، عمي جماؿ صعَّادات،   .ٖٔ

  ٜٜٚٔ ،ٔط بغداد، المدى، عمي، الشيخ أحمد الآف، طائر   .ٕٖ

 بغداد، العامة، الثقافية الشؤوف دار الجبوري، معد الموصمي، الحارث ابي طرديات  .ٖٖ
ٜٜٔٙ 

  ٜٜٚٔ بغداد، العامة، الثقافية الشؤوف دار سمماف، داود محفوظ حدود، بلب عالـ  .ٖٗ

 ٖٜٜٔ بغداد العامة، الثقافية الشؤوف دار الربيعي، ىادي الأخير، العشاء  .ٖ٘
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 ٖٜٜٔ ،ٔط بغداد، أمد، الماجدي، خزعؿ رامبو، عكَّازة  .ٖٙ

اج، كاظـ الصبا، غزالة .ٖٚ  ٜٜٜٔ ،ٔط ،افعمِّ  والتوزيع، لمنشر الينابيع دار الحجَّ

 نفقة عمى نينوى أدباء اتحاد يصدرىا سمسمة نوف، سمسمة الله، عطا بيناـ المكائد، فصوؿ .ٖٛ
  ٜٜٙٔ المؤلّْؼ،

 السمسمة) العراؽ في الأدباء اتحاد منشورات فاضؿ، رعد المكيدة، إلى الدىاء فمْيتقدَّـ  .ٜٖ
  ٜٜٗٔ ،ٔط ،(ٕ الشعرية

 ٜٜٙٔ ،ٔط بغداد، العامة، الثقافية الشؤوف دار سعيد، حميد أوانيا، غير في فوضى .ٓٗ

  ٜٜٗٔ بغداد، العامَّة، الثقافية الشؤوف دار الحديثي، كماؿ العراؽ، كاف البدء في  .ٔٗ

 ،"عربية آفاؽ" العامة الثقافية الشؤوف دار حافظ، طو ياسيف ذىبيَّة، حمية الخرائب في .ٕٗ
 ٖٜٜٔ بغداد ،ٔط

 ، بغداد الناصر، صفاء مطبعة الماجدي، ،خزعؿ( نثر قصيدة ٓٓٔ)  مضادة فيزياء  .ٖٗ
 ٜٜٚٔ ،ٔط

  ٖٜٜٔ ط،.د العامَّة، الثقافيَّة الشؤوف دار الشريفي، محمد العراؽ، معمَّقة في قراءة  .ٗٗ

 ٜٜٛٔ بغداد، العامَّة، الثقافية الشؤوف دار زيداف، ابراىيـ والقَتَمَة، القمر .٘ٗ

  ٜٜٛٔ، استنساخ المعموري، مازف الموتى، كتاب   .ٙٗ

  ٕٜٜٔ ،ٔط النجؼ، الوفاؽ، مشورات حسف، فميحة فتاة، لأنَّني   .ٚٗ

 ضد ثقافة)  العامة الثقافية الشؤوف دار المسعودي، عمَّار الأسئمة، مف يتعطَّؿ ما   .ٛٗ
  ٜٜٜٔ بغداد، ،(الحصار

، محمد معو، والَّذيف محمد   .ٜٗ   ٜٜٙٔ ،ٔط لبناف، – المغرب كرَّاس، منشورات مظموـ

 ،ٔط العامة، الثقافية الشؤوف دار ميدي، سامي أخرى، وقصائد السابع الألؼ مراثي   .ٓ٘
 ٜٜٚٔ بغداد
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  ٜٜٚٔ ط،.د بغداد، صوص، الشيخ، نصير الظؿ، مساقط   .ٔ٘

 بغداد ،"عربية آفاؽ" العامة الثقافيَّة الشؤوف دار المطيؼ، عبد حسيف القطرب، نار   .ٕ٘
ٜٜٔٗ 

 دائرة والأعلبـ، الثقافة وزارة استنساخ، الديف، كماؿ أديب النقطة،   .ٖ٘
  ٜٜٜٔ بغداد، المسودات،/الرقابة/الإعلبـ

 ٜٜٔٔ ،ٔط العراؽ، كبَّة، قيس ريـ التحميؽ، تقترؼ نوارس  .ٗ٘

 ٜٜٜٔ بغداد ،ٔط العامة، الثقافية الشؤوف دار ، الخالؽ، عبد لييب وجد، وخبز وطف  .٘٘

 ٖٜٜٔ ،ٔط بغداد، العامة، الثقافية الشؤوف دار الجوراني، وداد السيّْدة، نوف..ياء   .ٙ٘
       

 ،ٔط بغداد، ،(أسفار) العامَّة الثقافيَّة الشؤوف دار زكي، الزىرة عبد تكتشؼ، اليد   .ٚ٘
ٜٜٖٔ  

  ٕٜٜٔ ،ٔط بغداد، العامَّة، الثقافيَّة الشؤوف درا الحطَّاب، جواد الوقت، لإيواء يوـ   .ٛ٘

 ٜٜ٘ٔ بغداد، العامة، الثقافية الشؤوف دار ميخائيؿ، دنيا البحر، خارج موجة يوميات   .ٜ٘
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Introduction 

   Thank God, who has witnessed to himself that there is no God but 
him and thank him for the number of his angels, his books, his 

messengers and the number of his creatures. 

But after 

The 90-year-old Iraqi poetry is different from all that Iraqi poetry 
produced in its previous decades, it is a poetry that came out of two 
grinding wars: the first and second Gulf War, and then the economic 
embargo on Iraq, so it is natural that death is overwhelming in poetry, 
but the poet cannot mention the tragedies of wars, including destruction 
and death, because the former regime wants the poet to mobilize and 
glorify wars and focus on the steadfastness of the Iraqi people, the poet 
being his voice and reflection, so the poet resorts to coding and the best 
way is the legend on The sufferings in it and the greek dramas and 
death in the lower world and the king's mug, as well as the 90th poetry 
is the epitome of the poetry of the twentieth century in Iraq and this is 
an optional reason for the 1990s, but the reason for my choice for Iraq, 
regardless of being my country because this is subjective and a 
departure from objectivity, but this country contains a poetic change 
since the 1940s, where the activation through the poem cycle, then the 
group of Kirkuk and the loud wave where the poem of prose through the 
poem of the knowledge in the 1970s and then the open text, and the 
80th poetry was the most tiring, I did not choose a generation specific to 
the 90th generation, which the critic Abbas Abd Jassim described as 
"poets of the critical moment", but that Matni was every poetry collection 
printed in the 1990s without looking at the divisions of the column, the 
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new vertical (poem), the activation, the prose, the text, and the 
interactive poetry, I chose a decade in which poetry was written, no 

poetry, no generation, i do not believe in the theory of blasphemy; There 
have been several previous studies, including knowledge books, such as 
the philosopher Paul Recour's "Memory of Oblivion" and Rita Awad's 
Book (The Myth of Death and Rebirth in Modern Arabic Poetry), The 
Book of The Critic Najah Al-Mamouri (Imagine poetry in Mythology), the 
book of poetry memory of the critic Qais al-Janabi, and the thesis of 
Faten Abdul Jabbar Jawad al-Hayani, tagged with memory, a text in 
modern Iraqi poetry, the poetry experience of pioneers, as well as the 
thes of The Fruits of Salman Bouma in the novel. Contemporary Iraqiya 
1990-2010, as well as the thesis iqbal Hassan Allawi tagged B 
(Memory in the Iraqi Women's Novel (1990-2015)) and Haidar Jabbar 
Attia's left-wing thesis tagged with (Semia culture in iraqi prose poem 

(1990-2003)) 

One of the obstacles that i encountered in this research are the 
demonstrations of Tishreen and the closure of universities with them 
libraries and the corona pandemic and curfew, and therefore I did not go 
to any library and did not get any source at that time as well as the 
death of my supervisor and my dear professor A.D. Qais Hamza Al-
Khafaji as well as the coincidence of my dreaded illness and my going 

to India and Erbil for the purpose of treatment. 

The importance of this research lies in the fact that it is the first of its 
kind to address the subject matter of myth in terms of cultural (post-
modern) in terms of memory, forgetfulness, dialogue, colonialism and 

publicity, and all of these investigations have been addressed culturally. 
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to India and Erbil for the purpose of treatment. 
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