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  ِىه ٚذمك٠ه 

 

الاذ   إباراهيمعد الادكتور عباامحمد   المساا الأساتاذالمشار   لأساتاذ ر الشكر والامتناان فوا ألدم أنهذا البحث  اكتب وأنايطيب لي     

 هذا البحث .  كتابة مدةاخذ بيد  ومنحني الثمة والحرية على جهده الكريم ومتابعته العلمية الدليمة خلبل 

 –صالح احمد الفهداو  ، ربيمحمد لسم الفناون الموسايمية       الدكتور  للؤستاذبجزيل الشكر والتمدير والعرفان  أتمدم أنويسرني      

 الذ  شملني بعطفه ورعايته الكريمة وكان خير عون للباحثين . امعة بغداد ، ج

 لتمويمهم النماذج المعدة وتصويبها خدمة للعلم.  خبراءلجنة ال الأفاضل للؤساتذةبالشكر والتمدير  وأتوجه    

 .لبت الشخصية في المماب الأسبلةعلى جميع  لإجابتهم الأفاضل للؤساتذةبالشكر والتمدير  أتمدمكما     

 .اختبار العينة على لإشرافهبالشكر للؤستاذ المساعد الدكتور عبود حسن المهنا  وأتوجه    

 النماذج وتصويرها .  الحركات في أداء فيمن جهود مشكورة  لهلما بذ الأميرلتدريسي احمد   عبد ل ا  واعتزاز ا  وتمدير خاصا   شكرا   وأوجه   

جامعة بابل لما لدموه من تسهيلبت في توفير مصادر و  ،جامعة بغداد –موظفات مكتبة كلية الفنون الجميلة  إلى أتمدم بالشكركما     

 البحث . 

 

 

 

 مع شكري وامتنانً 

 الباحث 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 ٍِفٓ اٌثؽس

 

، ثام تطاورت اتمناذ ألادم الحضاارالموسيمى رافمت فن المسرح منذ نشؤته على شاكل طماومحمد وأعيااد واحتفاالات دينياة ودنيوياة      

. مساايرة باذلن فاي الفناون عاماة وفان التمثيال خاصاةوازدهرت بتطور فن المسرح والترانه بالعلم والمعرفاة. فانصاهرت الموسايمى 

متطلبات المجتمعات الإنسانية وحاجاتها على اختلب  ثمافاتها وتنوع أجناسها. فتنوعت مواضيعها وتعددت استخداماتها فانسجمت لها 

 تها ودورها في الحياة . الشعوب لأهمي

واهااتم الفلبساافة وعلماااء الاانفمحمد والتربيااون والباااحثون فااي الموساايمى لمااا وجااوده فيهااا ماان تااؤثير علااى دواخاال الاانفمحمد البشاارية       

إعداد " واستثارتها )باطنيا( ثم الاستجابة لها جسديا )ظاهريا( . وعليه فمد لام الباحث باستخدام الموسيمى في بحثه التجريبي الموسوم 

الإطلار ) الفصلل اوول، جااء فاي فصاول  أربعاة" واشتمل البحث على  نماذج موسٌقٌة وتوظٌفها فً تدرٌس مادة التمثٌل الصامت

علاى  تعار ، والالتعري  بمشكلة البحث والحاجة إليه وكذلن أهميته وأهدافه التي تمحاورت فاي إعاداد نمااذج موسايمية ( المنهجً
علاى فاروا البحاث وحادوده وتحدياد  كاذلن واشاتمل،  التمثيال الصاامت ماادة فاي الطالاب أداء على مُعدَةال الموسيمية النماذج اثر

شتمل أ و (الإطار النظري والدراسات السابقة) الفصل الثانًأما المصطلحات التي اختارها الباحث والتعري  الإجرابي لها من لبله .

تطور الموسيمي فاي المسارح بادءا مان الحضاارات المديماة فاي واد  الرافادين الالمبحث اوول جاء في  هذا الفصل على ستة مباحث  

  المبحث الثالث وتم في تناول الباحث فيه الموسيمى في المسرح الشرلي . فمدالمبحث الثانً  اماوواد  النيل حتى المرن التاسع عشر .

. الأعاالبم ماان المااإلفين لموساايمى المساارح والأوباارا  اسااتعراا موساايمى المساارح فااي الماارن التاسااع عشاار إضااافة إلااى الإشااارة إلااى بعااا

المسارح فاي العصار الحاديث وكيا  تام توظيفهاا مان لبال موسايميين فاي موسايمى اساتخدام التام فياه التعارا إلاى المبحث الرابلع  و

المجال وهم  تم فيه استعراا طرابك تدريب الممثل وأساليب مشاهير المنظرين في هذاالمبحث الخامس  وومخرجين في المسرح . 

المبحللث  و( .  ، دلسااارت ، بااارو ، مارسااو : )مايرخولاد ، رروتوفسااكي ، مااوريمحمد فيشاامان ، كااوب ، ليتااز بيسان ، لااين اوكساانفورد

     .، رريزيا ثام فنياا مارورا بالحضاارات المديماة وحتاى العصار الحاديث ا إلى تطور مفهوم التمثيل الصامتتم فيه التعرالسادس : 

ملنه  )  الفصلل الثاللثأماا صل استخلص الباحث ما أسفر عناه الإطاار النظار  مان مإشارات ودراساات ساابمة . وفي نهاية هذا الف

تناول هذا الفصل الإجراءات الخاصة التي اشتملت ، منهج البحث ، ومجتمعه، وعينته ووسابل جمع المعلومات  : (البحث وإجراءاته

الفصلل و في  المستخدمة ، وأدوات البحث والاختبارات الخاصة بالبحث وتحليلها.، وإعداد النماذج ، والوسابل والأدوات والأجهزة  

. ثاام عاارا لابمااة المراجااع والمصااادر و الاسااتنتاجات والتوصاايات والممترحاااتتضاامن عاارا النتااابج ومنالشااتها  الااذ   الرابللع

 والملبحك وملخص الرسالة باللغة الانكليزية.
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Abstract  

 

       Music had accompanied theater’s art since it had been established as the form of rituals , feasts 

and festivals (religious and worldly ) since oldest civilizations .After that it had been developed and 

flourished  with the development of the theatre’s art and it’s connection  with science and 

knowledge . Thus , music has been melted generally within art and especially within acting keeping 

in line with the needing and enquiries of human societies with their different cultures and various 

sex . So it’s subjects had been varied and it’s employments had been increased therefore people 

were responding to it because of it’s importance and it’s role in life .  

 

     Philosophers , psychologists , educationalist and researchers were interested in music because they 

found that it had an effect on the interiors of human soul and stimulate it (internal) , then responds to it 

physically (externally). So the researcher uses music in his trial research marked “ Preparation music 

samples and using them in teaching pantomime material .The research contains for  chapters , ٔst chapter 

deals with theoretical framework It includes definition of the research problem and it’s needing . Also it's 

importance and it’s aims which were centered  in Preparation music samples and Definition of the 

effect of music samples which prepared in teaching pantomime material. This chapter includes the 

research dictation , it’s limitations and specified the terms which the researcher had chosen and his 

definition for them .While the ٕnd chapter (Theoretical framework and previous studies) includes six 

themes .ٔst theme explains the music development on theatre starting from ancient civilizations at 

Wadi Al – Rafidin and  Wadi Al-Neel  till  nineteenth century while the ٕnd theme  deals with music at 

eastern theatre and the ٖrd theme deals with the music of theatre at the nineteenth century . In 

addition , a signal to the famous of authors from authors of music theatre and opera , the ٗth theme : 

deals with theatre’s music in the recent age and how music was employed by musicians and 

directors at theatre . the ٘th theme  shows the ways and the styles of practicing the actor and the 

styles of famous theorists in this field and they are : (Maircold , Grotovsic , Mories Fishman , Kouq , 

Leits Beisk , Leen Ocsinford , Dilsart , Baro , Marso) . the ٙth theme  deals with the development of 

the pantomime aspect ,  instinctively then artistically from ancient civilizations to the recent age  . In 

the end of this chapter , the researcher finds out what the theoretical framework has concluded 

from effects and previous studies . while the ٖrd chapter deals with the special methodology of the 

research which includes Methodology of research , its  society , its samples . means for gathering 

information , preparing the samples , the employed equipments . Also research’s tools and tests of 

the research and their analysis .ٗth Chapter includes representing results and their discussions 

conclusions , recommendations and suggestions . Then presenting a lists of references , bibliography 

and appendix and an abstract in English language.  
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 فهرضد الجداول

 
 اٌصفغت اٌّٛضٛع ث

اٌطحح٩ب ـححٟ اٌع١ٕ١رحح١ٓ اٌٙححاتطح  ٤عّححانا٠ٓ ٚل١ّححح )خ( اٌّؽٍححٛتح ٠ٛ٘ححػ اٌّرٌٛححٛ اٌؽٍححاتٟ ٚاٌرثحح  .ٔٔ

 ٚاٌرعه٠ث١ح 

ٕٔٗ 

 ٕ٘ٔ (  اٌّؽرٍثح ٨ـرثاناخ اٌؽٍؽهو١ح ٌٍّعّٛعر١ٓ اٌٙاتطح ٚاٌرعه٠ث١ح )اٌمث١ٍح( .٠Uٛ٘ػ ل١ّح )  .ٕٔ

 3ٕٔ ٠ٛ٘ػ ٍٔثح ِٛاـمح اٌفثهاء عٍٝ ٩ِئّح اٌمطع ا١ٌٌّٛم١ح ٌٍرّان٠ٓ .   .ٖٔ

 ٖٓٔ .  ا٤قاء٨ـرثان ذّان٠ٓ ٠ٛ٘ػ ِعاًِ اٌصثاخ   .ٗٔ

 ٖٔٔ ٠ٛ٘ػ ِعاٍِٟ إٌكق ٚاٌصثاخ ٨ـرثاناخ اٌّكنن اٌؽٍؽهوٟ.   .٘ٔ

 ٖٙٔ ذّان٠ٓ اٌرّص١ً إٌاِد ٌٍّعّٛعر١ٓ اٌٙاتطح ٚاٌرعه٠ث١ح  أقاء٠ٛ٘ػ ٔرائط ا٨ـرثان اٌمثٍٟ ـٟ   .ٙٔ

١ٓ اٌٙحححاتطح ٌرّحححان٠ٓ اٌرّص١حححً إٌحححاِد ٌٍّعّحححٛعر ا٤قاء( اٌّؽرٍحححثح ٨ـرثحححاناخ ٠Uٛ٘حححػ ل١ّحححح )  .1ٔ

 ٚاٌرعه٠ث١ح )اٌمث١ٍح(

ٖٔ1 

 ٧ٌؼٍححاياٌّؽرٍححثح ٌٍّعّححٛعر١ٓ اٌٙححاتطح ٚاٌرعه٠ث١ححح ـححٟ ا٨ـرثححاناخ )اٌثعك٠ححح(  (٠Uٛ٘ححػ ل١ّححح )  .3ٔ

 اٌؽهوٟ .

ٔٗٓ 

 ٖٗٔ ذّان٠ٓ اٌرّص١ً إٌاِد ٌٍّعّٛعر١ٓ اٌٙاتطح ٚاٌرعه٠ث١ح .  أقاء٠ٛ٘ػ ٔرائط ا٨ـرثان )اٌثعكٞ( ـٟ   .3ٔ

ٌرّحححان٠ٓ اٌرّص١حححً إٌحححاِد ٌٍّعّحححٛعر١ٓ اٌٙحححاتطح  ا٤قاءثح ٨ـرثحححاناخ اٌّؽرٍححح (٠Uٛ٘حححػ ل١ّحححح )  .ٕٓ

 ٚاٌرعه٠ث١ح )اٌثعك٠ح(

ٔٗٗ 

 

 

 

 



 

 

 

 

 ا٤ٚياٌفًٕ 
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 إنٍه والحاجحيشكهح انثحس 
 

للفرد ضمن  المختلفة والحياتية والاجتماعية النفسية والفسلجيةارتبطت الموسيمى على مر العصور ومنذ المدم بمختل  المتطلبات     

 المهماةعناصار العارا  بوصافها احاد( مان خلبل)الجولاة كالإرريافي عصر  نشؤتهارافمت الموسيمى فن الدراما منذ  االجماعة، كم

أياد  لاادة الاديثرامبالتراجياديا علاى نشؤت لمد ، الاساسيه
()

 .(ٔ)(الغالياة) ةليلياحالا الأناشايدلاادة  إلاىالكومياديا  نشاؤةبينماا ترجاع ، 

وفاي  ومان ثام الرومانياة الإرريمياة الحضاارةساموط  أعمباتالتاي  العاماةمكاناة الموسايمى وعلبلتهاا بالادراما تبعاا للظارو   وتؤثرت

بعد المحاولات التاي لاام بهاا إلا بين الموسيمى والدراما أ  تطور يذكر  العلبلةلم تشهد  إذ ،لعامةاعلى نواحي الحياة  سةسيطرة الكني

 النهضااةعصاار  بالموساايمى فااي المصااحوبة اليونانيااةالاادراما أداء ار طريمااة ضاافااي فلورنسااا بايطاليااا فااي استحمجموعااه ماان الفنااانين 

فان الشاامل( واساتثماره جمياع الفناون ال( فاي العصار الروماانتيكي مان خالبل نظريتاه )رنرطوره )فا الذ ( الأوبراوالمتمثل في فن )

دعاابم توظيا  الموسايمى فاي الادراما التاي طورهاا  إرسااءمهاد باذلن فاي  ث، حيوالغناء والرلص...( والموسيمية التشكيلية والأدبية)

 لمسرح الحديث فيما بعد.المخرجون في ا

خاصاة  إيمااءاتيعبار عان  أنيمكان  الإيماعياةالتعبيرياة وحركاتاه  وإشااراتهالربيساة فاي ايماءاتاه،  الأدوات أهامجسد الممثال  إن    

حتياة ن..يبرز مبادأ الرسام." جساد الممثال فاي صا  واحاد ماع فان  ير خولداالمتلمي، حيث يضع م إلىبالمضمون الذ  يريد توصيله 

  (ٕ) في الوحدة الاوركسترالية" الأداء للرسم الموسيمي إخضاعمع  الارتجاليتوميم لتمريب المسرح من منشبه نالبا م، ويستخددالجس

الموسيمية  الآلاتكانت  مذو ا  العلبلة المديمة بين الموسيمى والشعر مذ كان الكلبم موزون إلىالارتباط يستند  هذا أنويرى الباحث      

 صناعة تخصصية.

هذه المادة تفتمر  أن، شعر جامعة بابل/ ومن خلبل متابعة الباحث الميدانية لتدريمحمد مادة التمثيل الصامت في كلية الفنون الجميلة       

)هيجال( : ألا وهاو الموسايمى التاي يراهاا  لادى طالاب التمثيالوإثارتهماا فاي تحفياز الانفعاال الاداخلي والخاارجي  أساسيعنصر  إلى

، فاان المهماة الربيساة البعد الذاتي هو شكلها ومضمونها ومادتهاا معاا   أنالفنون تعبيرا  عن البعد الداخلي ، حيث  )الموسيمى هي الدر

الااداخلي الحماايم ، وجوانحااه العميمااة ، وذاتيتااه الفكرويااة ، وان  الأنااا ساامةالوالعيااة ، باال مَبْ  الأشااياءي تصااوير للموساايمى تكماان ، لا فاا

علاى  للتاؤثيرمن حيث تعريفها: الفن الذ  تساتخدمه الانفمحمد  لأنها،  أيضا  تخاطب النفمحمد  أنن النفمحمد بل الموسيمى لا تكتفي بان تعبر ع

 .الفنون تمليدا  للشخصية وتمثيلب  لها أكثرالموسيمى  أنيرى أرسطو:   وفي هذا الصدد نفسه .(ٖ) النفومحمد

 ،تادال وكال الصافات المضاادة لهاذهواللحن يهيبان محاكاة للغضب والرلاة ،وكاذلن الشاجاعة والاع الإيماع إن" 

، كما نعلام مان  لليلب   إلا الأصلية، وهذه المحاكاة لا تكاد تختل  عن الانفعالات  وريرها من الصفات الشخصية

 إزاء الألام أوسماعنا للموسيمى يحدث في نفوسنا تغييرات ، وليمحمد عادة الشاعور باللاذة  أن إذتجربتنا الخاصة ، 

المحاكااة الموساايمية لا  أنالوالعيااة ، أ   الأشاياء إزاءعان نفاامحمد هاذا الشااعور  فاة كثياارا  مختلبالتماثلبت المجااردة 

                                                           
()
  (Dithyrambذهذ١ٍح ٔظ١ّح وأد ذّٕك٘ا اٌعٛلح اٌّىٛٔح ِٓ ـٍّح١ٓ ن :) ٗظح٩ ِمٕعح١ٓ ذّع١حكا  ٧ٌٌح

 ق١ٔٛ٠ٍٛي . 

ٌٍّى٠ك ٠ٕظه اٌٝ: ؼّاقج ،اتها١ُ٘:ِععُ إٌّطٍؽاخ اٌكنا١ِح ٚاٌٍّهؼ١ح، ِطثعح قان اٌّحعة )ِٕحه:ب 

  ٔٙٔخ( ْ
(ٔ)
  3ٔ(311ْٔ:ِىرثح ا٤ٔعٍٛا إٌّه٠ح)اٌما٘هج : اتها١ُ٘ ؼّاقجـٓ اٌّعه ذهظّح:أنٌطٛ:٠ٕظه،  
(ٔ)
( 313ٔ، ذهظّحح ِحه٠ؿ ِحاوه، قان اٌفحاناتٟ )ت١حهٚخ:ٌٍّٔحهؼٟ، ضِا٠هـٌٛك، ـ١ٍحفٌٛك: ـحٟ اٌفحٓ ا 

ْ3. 
(ٕ)
 اٌعه٠ً،اتها١ُ٘: ا١ٌٌّٛمٝ تؽٍة ١٘عً/ أوصه اٌفْٕٛ انذثاٚا  تاٌهٚغ ، ٚثع قان اٌؽ١اج .  
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 أنأ   أيضااا  والاسااتعدادات الذهنيااة  الأخلبليااةالشااعورية فحسااب باال تشااتمل الصاافات  الأحااوالتمتصاار علااى 

 . (ٗ)"حد بعيد إلىالموسيمى تإثر في سامعيها 

 الربطي البسيط )الاشاراط الكلبسايكي(في تجاربه المختبرية حول نظرية التعلم  ()(وهذا ما أكده العالم النفسي الروسي )بافلو  

فر مثير له استجابة محاددة اوملخصها : حتى يمكن الميام باشراط استجابة ما ، فلب بد من تو (٘)(6ٕ7ٔوالتي نشرت نتابجه عام )

مثيل سو  تمار بعملياات معمادة بادءا مان الإذن والعصاب والمثير في موضوعنا هو )الموسيمى ( ، فعندما يتم أسماعها لطالب الت

النالاال إلااى الاادمار الماادرن )الجهاااز العصاابي( ، عناادها يااتم إصاادار الأواماار ، هااذا مااا يساامى بالاسااتجابة والااذ  ينفااذها )الجهاااز 

عملياة الاتعلم إلاى العضلي( لأعضاء جسد الممثل على شكل أداء حركي ، وعند تكرار تمديم المثير تتكارر الاساتجابة حتاى تثبات 

المستوى الأعلى للبستجابة لتحميك السالون المرراوب فياه والحفااظ عليهاا هاو تعزيزهاا فاي كال مارة تحصال فيهاا وهاذا ماا أكاده 

( ، فمااد أوضااح أن تنظاايم التعزيااز )الاسااتجابة( فااي أولااات زمنيااة متباينااة يااإد  إلااى 6ٖ5ٔفااي عااام ) ()العااالم النفسااي )سااكنر(

يضاع  أن( كانادل تشاوكر، ولاد حااول العاالم النفسااني الألمااني ) (ٙ)ات وتثبيتها ويإد  إلى تحسن في التعلمالحفاظ على الاستجاب

 The Pulse)الناابا  هااا تعلاايلب علميااا معمااولا فااي نظريااة، ويجااد لالألحااان والأصااوات وإدراكهااا تفساايرا لظاااهرة اسااتمبال

Theory)(7) . 

اساات علاى لتعر  مدى وجود دراسات سابمة حول هذه النمطة تحديدا . فلام يجاد در بياتالأدالباحث على تمصي  الأمرشجع هذا  ولد    

تدريسها حديثا فاي  إلرارمادة )التمثيل الصامت( تم  أن. وبما  الموضوع تمحورت حول هذا -على حد علمه-  المستوى المحلي والعربي

، بعادا  جسادا  ، صاوتا  ، بعادا  داخلياا   الممثال )طالاب التمثيال( إعادادفاي  أهميةتمل  لا أنهاكليات الفنون الجملية في العراق ، يرى الباحث 

 خارجيا . 

ومن هنا  طرق علمية حديثة في تدريبه ، إيجادفي هذه المادة ومحاولة  أدابهالممثل وتطوير  إعدادوعليه فمد برزت لنا مشكلة في     

 أوالفلساافية التااي يتضاامنها المشااهد  والأفكاااركافااة المضااامين الحركيااة التعبياار عاان إن جسااد الممثاال أداة ، تباارز الحاجااة لهااذا البحااث

 ()(ميتكنولوجياا التعلا)التدريبية الحديثة المبنية على تطبيك نظرياات  والأسمحمد الطرابكباستخدام  بجسدهلا بد من العناية  إذالمسرحية 

 .  مدخلب جديدا في دراسته

  :  الآتيالشكل يصور عنوان بحثه ب أنلكل ما تمدم وجد الباحث 

 

جامعة بابل / ٌة الفنون الجمٌلة فً تدرٌس مادة التمثٌل الصامت بقسم الفنون المسرحٌة فً كل وتوظٌفهانماذج موسٌقٌة  إعداد" 

".   

                                                           
(ٗ)
، ظ١ٌٛححٛي : اٌف١ٍٍححٛؾ ٚـححٓ اٌٌّٛحح١مٝ ، ذهظّححح : عثححك اٌححهؼ١ُ اٌعٍثححٟ ، ٌٍٍححٍح اٌّححاِْٛ ،  تٛنذٕححٛٞ 

 . ٙٗ( 33ِْٓٔطاتع اٌؽه٠ح ، )تؽكاق: 
()
( عاٌُ ـ١ٌٍٛٛظٟ نٌٟٚ ـاو تعائىج ٔٛتً عٍٝ 3ٖٙٔ – 3ٖ3ٔ)تاـٍٛؾ( : ا٠فاْ ت١رهٚـ١رُ تاـٍٛؾ ) 

 اٌّه١ٚح( . أتؽاشٗ اٌرعه٠ث١ح ـٟ ا٨ِرهاٚ ا٨ٌرعاتٟ )ا٨ٌرعاتح 

٠ٕظه : قاـ١كٚؾ ، ٌٕكاي : ِكـً عٍُ إٌفً ، ذهظّح ١ٌك اٌطٛاب ٚآـهْٚ ، قان اٌّه٠ؿ ٌٍّٕحه تاٌه٠حاٖ 

 . ٕٓٓ( 33ْٖٔ)اٌٍعٛق٠ح : 
(٘)
عكي ، عثك اٌهؼّٓ ، ِٚؽٟ اٌك٠ٓ ذٛق:أٌا١ٌاخ عٍُ إٌفً اٌرهتٛٞ ، قان ظْٛ ٚا٠ٍٟ ٚأ٨ٚقٖ ٌٍّٕه  

  1ٓٔ( ،   33ْٗٔٚاٌطثاعح اٌعهت١ح ، )ا٤نقْ : 
()
( عححاٌُ ٔفححً أِه٠ىححٟ ٚ٘ححع اٌمححٛا١ٔٓ ا٤ٌاٌحح١ح ٌٍححرعٍُ ا٦ظهائححٟ )ا٨ِححرهاٚ 3ٓٗٔب.ؾ. ٌححىٕه ) 

 ا٦ظهائٟ( . 

 . ٗٓٙ، ْ ِٕٕٓٔكن ٌاتك ، ِْكـً عٍُ إٌفً ،  : ، ٌٕكاي ٠ٕظه : قاـ١كٚؾ
(ٙ)
 .  ٕٖٕ، ْ  ِٕكن ٌاتكعكي ، عثك اٌهؼّٓ ، ِٚؽٟ اٌك٠ٓ ذٛق :  
(1)
 . 1ٕ( ْ 31ٓٔاٌؽة ، ١٘اء: ا١ٌٌّٛمٝ ٚعٍُ إٌفً ، ) تؽكاق : ٠ٕظه: أتٛ   
( )
اٌرع١ٍُ: أٙا تهٔاِط ٌٍعًّ ٚاٌّّانٌح اـر١هخ ِىٛٔاذٗ ٚنذثد ذهذ١ثا ِؽكقا ـٟ ٘ٛء  اذىٌٕٛٛظ١ 

 ِٕظِٛح ِعهـ١ح ٌٍٛو١ح ذرّرع تكنظح ِمثٌٛح ِٓ إٌكق اٌعٍّٟ . 

 . ٔٔ، ْ(333ٔرع١ٍُ، قان اٌفىه)عّاْ: اٌ ا٩ٌِح ، عثك اٌؽاـع محمد: ِكـً اٌٝ ذىٌٕٛٛظ١



وهو يحاول من خلبل هذا أن يحمك الإجابة عن السإال الآتي : ) هال يمكان اساتخدام الموسايمى فاي تادريب الممثال فاي ماادة التمثيال 

 صامت ؟ وما هو اثر النماذج الموسيمية المعدة على أداء الطالب في هذه المادة ؟ ( ال

 

 

  -انثحس: أهًٍح
 

، فضلب عن  محمد في المسمر  دَ مفردات مادة التمثيل الصامت التي تُ مع نماذج من  متوابمةنماذج موسيمية  بإعدادالبحث  أهميةتتجلى     

  -هذا البحث في: أهمية

 ين والدارسين في مادة التمثيل عموما  والتمثيل الصامت خصوصا.الباحث إفادة -ٔ

 .المسرحية الدرامية للؤعمالوالموسيمى التصويرية الباحثين الموسيميين وواضعي المإثرات الموسيمية والصوتية  إفادة -ٕ

 

  -انثحس: هدفا 
 

 -:إلىهدف البحث ٌ

 .لتمارين التمثيل الصامت نماذج موسيمية إعداد -ٔ

 على أداء الطالب في مادة التمثيل الصامت.ر  اثر النماذج الموسيمية المعدة تع -ٕ

 

 فروض انثحس : 

 

باين المجماوعتين الضاابطة والتجريبياة فاي أدوات الممثال الجسادية  ٘ٓ.ٓ الدلالاة عناد مساتوىإحصابية  دلالةذات  ا  فرولهنان  .7
 )الإدران الحسحركي ( 

 بين المجموعتين الضابطة والتجريبية في مستوى الأداء .   ٘ٓ.ٓ الدلالة توىعند مسإحصابية  دلالةذات  ا  هنان فرول .6
  على أداء الطالب .معرفة اثر النماذج المعدة  .3
 

     -حدود انثحس:
 

 يتحدد البحث في:

 جامعة بابل/ كلية الفنون الجميلة/ لسم الفنون المسرحية. : مكانٌاً:أولا

 (. ٕٙٓٓ – ٕ٘ٓٓالعام الدراسي )ثانٌا: زمانٌاً:

 بوالع ثلبث ساعات في الأسبوع.  الفنون المسرحية م، لس الأولىمحمد للمرحلة ر  دَ الصامت التي تُ  التمثيلمادة  ثالثاً:موضوعٌاً:

 -تحدٌد الدصطهحاخ:



 ( إعدادPreparation   :) 

 (وهبة) عرفه  

 (5)مسرحية "  إلىالمصة  أوفلم  إلىوذلن كتحويل المسرحية  آخرسبن عمل فني لكي يتفك مع وسيط فني  إعادة" 

 قاموس المورد القرٌب( ونص(  

  (6)التجهيز"  أو" التهيبة ،  بؤنهيعرفه 

 الموسٌقً الإعداد  Music Preparation 

 الباحث : ٌعرفه  

والحفااظ علياه مان المعالجاات  الأساامحمدماع مراعااة وضاوح اللحان  آخارصيارة لحن موسيمي ساابك ليتوافاك ماع عمال فناي  إعادة   

 دة . الجدي

  :)التوظٌف(Functioning  
  (ابن منظور)عرفه  

ووظا   والوظا ،... وجمعهاا الوظااب  أو طعاامشيء ما يمدر لاه فاي كال ياوم مان رزق من كل الوظيفة " :لغويا  مصطلح وظ    

ساتوعب ذلان ويمال استوظ  ا ، إذا تبعه مؤخوذ من الوظي فلبن يظ  وظفا   ، ووظ إياهالشيء على نفسه ووظفه توظيفا الزمها 

    (ٓٔ) كله "

 

 ( البستانًكما عرفه) 

  (ٔٔ) ، واستوظفه استوعبه " " التوظي  يعني الوظيفة والموافمة والملبزمة  

  ( أكسفوردقاموس ونص ) 

  (ٕٔ) فابدة لشيء ما " إيجاد أو ،الإفادة من"  بؤنهيعرفه    

 ( سكوتوعرفه ) 

 (ٖٔ)التي يحممها الشيء"  " التوظي  من الوظيفة وهي الفابدة المعينة بؤنه  

 إجرابيا الباحثيعرفه و: 

 ررا معين.  لتحميك ما موضوع في ما شيء استثمار هو   

 

 

 

                                                           
(3)
  ٙ( 31ْٗٔٚ٘ثح ِعكٞ : ِععُ ِٕطٍؽاخ ا٤قب ، ِىرثح ٌثٕاْ ، )ت١هٚخ:  
(3)
، قان اٌعٍُ ١٠٩ٌٍّٓ ، ٌثٕاْ )  ٕٔعهتٟ ، ٚ –اٌثعٍثىٟ ، نٚؼٟ : اٌّٛنق اٌمه٠ة : لاِٛي أى١ٍىٞ  

 .33ٕ( ْٖٕٓٓت١هٚخ : 
(ٖ)
محمد تٓ ِىهَ ا٦ـه٠مٟ إٌّهٞ ، ٌٍاْ اٌعهب،قان ٌٍاْ اٌعهب ،  اتٓ ِٕظٛن: أتٛ اٌفًٙ ظّاي اٌك٠ٓ 

 3٘ٓ،  3ٗ3) ت١هٚخ : ب.خ( ، ْٕ،ضٔض
(ٔ)

 .  1ٓ٘(، 3ْٖٙٔاٌثٍرأٟ، ـئاق اـهاَ : إٌّعك ، اٌّطثعح اٌىاش١ٌٛى١ح )ت١هٚخ:
(ٕٔ)
 Hron Y. A . S . Oxford Adranced – Learners , Dictietionary of Currant 

English University clavis London , ٔ313 – P – 3    
(ٕ)
( 3ٙ3ٔظ٩١َ ،ٌىٛخ نٚتهخ : أًٌ اٌر١ُّٕ ، ذهظّح : محمد ؼّك ٠ٌٛؿ ، قان إٌٙٙح ، )اٌما٘هج :  

ْ ،1 . 



  (الإٌقاع – Rhythm ).  
والممصود به عامة هو التوتر المتتابع بين حاالتي  التدفك. أوبمعنى الجريان  اليونانية،من  أصلب" الكلمة مشتمة    

المصار والطاول  أوالضغط واللاين  أوالموة والضع   أوالحركة والسكون  أولظلبم النور وا أوالصوت والصمت 

وباين الجازء وكال  الآخار،التوتر والاسترخاء...الخ فهو يمثل العلبلة بين الجزء والجازء  أو والإبطاء الإسراع أو

تبادو واضاحة فاي الموسايمى  جميعاا   ونصافة مشاتركة باين الفنا والإيماع.. الأدبي. أوالفني  للؤثر الأخرى الأجزاء

 (ٗٔ)والشعر والنثر الفني والرلص " 

 ( فرٌدوعرفه : ) 

  (٘ٔ) والحركات والتمسيم الزمني المنظم للخطوط والمساحات والحجوم" والأفعال للؤلحان" التمسيم الزمني    

 ( زكرٌاوعرفه : ) 

( اليوناني ، وهاو بادوره مشاتك rhuthmosمن لفظ ) الأوربيةفي اللغات  ( rhythm )الإيماع " تشتك كلمة   

"  مشاتك مان " التولياع الإيماعلفظ  أنيتدفك ،وفي اللغة العربية يرجح  أو( ، بمعنى ينساب rheeinمن الفعل )

مشاية  أن، ومان المعارو   هيمال )ولعّ الرجل( أ  مشى سراعا  مع رفع يدي إذوهو نوع من المشية السريعة ، 

 إذمن ذلن هو فكرة الحركة بوجه عام ،  الأهم، ولكن  الإيماع إليهاالتي يرجع الحيوية  الأصول أهممن  الإنسان

اللغويين العربي واليوناني معا  : فالانسياب حركة ، والمشاي بادوره حركاة ، وفاي ذلان  الأصلينتظهر في  أنها

   (ٙٔ) ."والحركة كما تشهد به اللغة ذاتها  الإيماعدليل لاطع على الارتباط الوثيك بين 

 

 ( هٌجلوعرفه : ) 

" حركة لنبضات معينة الشكل خلبل زمن محدد وبتكرار منتظم ، وتكون هذه النبضات مختلفة الديناميكية فيما بينها وداخال الشاكل   

 (7ٔ)"  للئيماعالواحد المتكامل 

 

 

 الباحث :  وٌعرفه 

الصوت الموسيمي مان حياث حركتاه ومنتهااه ،  العلبلة الزمنية بين الحركة والسكون وبين الصوت والصمت ، وهو تنظيم لحركة   

 والذ  يشكل التناسب الرياضي بين مجمل الفعاليات ونميضها . 

 

  (الصامت  التمثٌلMime )  
وكاان فاي العاالم الماديم ثماة نوعاان مان التمثيال  الإرريمياة(.مان اللغاة  أصاله )يعني المصطلح حرفيا "التمثيل" " 

لوياا، والناوع  تؤكيادا والإيمااءالفعال المسارحي  تؤكيدعروا هزلية مع  لأولا. والنوع والأدبيالصامت: الشعبي 

ويعناي  تمثل،تطالع لا ان  أندابما،  محمدرالبا، ولييمصد بها وكان )مونولوجات( ومحاورات منفردة  أحاديثالثاني 

الفنياااة معيناااة مااان الملهااااة  أوجاااهالتمثيااال الصاااامت فاااي الاساااتعمال الحاااديث التمثيااال بااالب كااالبم ولاااد تطاااور مااان 

                                                           
(ٖ)
 .  3ِٕٔٗكن ٌاتك ، ْ ِععُ ِٕطٍؽاخ ا٤قب  ،  ٚ٘ثح ،ِعكٞ: 
(ٔ)
ٌفٕححْٛ اٌع١ٍّححح /تؽححكاق )ظاِعححح تؽححكاق: ، و١ٍححح ا اٌٌّٛحح١م١حرححمٚق اٌفٕححْٛ ٌـه٠ححك ، ٚححانق ؼٍححْٛ : ِححكـً  

ٔ33ْٗ )٘  . 
(ٕ)
( 31ٔٔـححئاق: ِححع اٌٌّٛحح١مٝ لوه٠ححاخ، ا١ٌٙيححح إٌّححه٠ح اٌعاِححح ٌٍطثاعححح ٚإٌّححه )اٌمححا٘هج :  ووه٠ححا، 

ْ٘1  . 
(ٖ)
 . 3ٖ(١٘ٔ313ْعً : ـٓ ا١ٌٌّٛمٝ ، ذهظّح : ظٛنض ٚهات١ّٟ ،قان اٌط١ٍعح ، )ت١هٚخ :  



(Commedia Deil' Art ) استعماله ذخيارة التعبيار فاي البالياه والادراما احتال مكاناا بوصافه تسالية  إلى وإضافة

  (5ٔ) " .بيعتهمسرحية بط

 

 

  (رامز)وعرفه: 
لاك علاى مليد( وهو يطت( ) ال Mimeisthiaواللفظ مستمد من الكلمة اليونانية ) يورومان)المايم( شكل درامي من اصل يوناني  بؤنه 

  (6ٔ) التمليد .يإكد الفعل  (Farceكل من المسرحية والممثل. والمايم اليوناني الروماني كان نوعا من الفارمحمد )

 

 

  (لجلبًا)وعرفه: 
فاي التعبيار  كلياا   النماذج البشارية ويعتمادون فيهاا اعتماادا   أوموال  تمثيلية صامتة يحاكي فيها الممثلون مشاهد من الحياة الحميمية    

  (ٕٓ) .دوحركات الجس والإيماءاتير ملبمح الوجه غيعلى ت أرراضهمن ع

 

  (ٌند)وٌعرفه: 
الياد ووضاعيات  وأعماال والإشااراتبتعبيارات الوجاه  ةالكلماات، والمتمثلايصااحبها  أنمن ريار  الإنسانالتي يموم بها  الأفعالهو   

عاان  أوعاان حاادث فااي المساارحية  الأخباااربمصااد  إياهااايإديهااا الممثاال علااى المساارح متخاايلب  يالحركااات، التااوريرهااا ماان  دالجساا

 (ٕٔ)شخصياتها. 

 

  (  البانتوماٌم  – الإٌمائًالتمثٌلPantomime ) 
 

 (ألجلبً) عرفه:  
 أو دالتمثيليات بلب كلمات والاعتماد على التعبيرات الصامتة من خلبل حركاات الجسا أداءالتمثيل الصامت:  التمييم، الإيمابي،التمثيل 

 (ٕٕ)صامتة في المسرحية. الموال  ال

 

 ( رامزوعرفه): 
 (ٖٕ)وحدها.  دوحركات الجس الإيماءات" عن طريك الأشياءوكل  الأشخاص" الذ  يملد كل  أوانه " الشخص الذ  يمثل كل دور"  

 (مارسو) وعرفه:  

                                                           
(ٔ)
 .  3ٖٔ، ِٕكن ٌاتك، ْ ٌٍّٕهؼ١ح ، ضذا٠ٍه ،ظْٛ نًٌ: اٌٌّٛٛعح ا 
(ٕ)
محمد ن٘ا ، ؼ١ٍٓ ناِى: اٌكناِا ت١ٓ إٌظه٠ح ٚاٌرطث١ك، اٌّئٌٍح اٌعهت١ح ٌٍكناٌاخ ٚإٌّحه ) ت١حهٚخ  

 .  ٔٙ( ْ 31ٕٔ، ٌثٕاْ: 
(ٔ)
اٌعٍثٟ ، ١ٌّه عثك اٌهؼ١ُ : ِععحُ إٌّحطٍؽاخ اٌٍّحهؼ١ح، قان اٌّحؤِْٛ ٌٍرهظّحح ٚإٌّحه، )تؽحكاق :  
ٔ33ْٖ )ٔ٘ٗ . 

(ٕ)
ق٠ٓ،اٌىٍححٕكن : اٌعٕأحححه ا٤ٌاٌححح١ح ٦ـححهاض اٌٍّحححهؼ١ح ،ذهظّحححح : ٌححاِٟ عثحححك اٌؽ١ّحححك ،     )تؽحححكاق:  
ٔ31ْٕ )ٖٓٗ  . 

(ٖ)
 .  1ٓٔاٌعٍثٟ ، ١ٌّه عثك اٌهؼ١ُ : ِععُ إٌّطٍؽاخ اٌٍّهؼ١ح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٗ)
 .  3٘محمد ن٘ا ،ؼ١ٍٓ ناِى: اٌكناِا ت١ٓ إٌظه٠ح ٚاٌرطث١ك ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 



الجسد ، يرتسم فن  " فن اتحاد الذات مع العناصر السابلة والجامدة المحيطة بنا في الترجمة التشكيلية ، في كلبم    

فان  .....فن العمل ذاتاه والإحساامحمد، فان مارتبط بحيااة الإنساان ....فن الصمت والحركة. ..... انهالتمثيل الإيمابي 

تكاون  دلواعاده، لالاه  ....في المجتمع أمثالهمن  الإنسانفن يحدد مكان  شيء،ولبل كل  أولااجتماعي  لأنهدرامي 

 أعماقيعبر عن  .....،حيةمن مصادر شعبية  ؤونش ..... مولفا معينا أوم لصة وكثيرا ما تترج هزلية، أوكوميدية 

 (ٕٗ) ." والحركةفن الصمت  الشعب،تطلعات 

 

 (مادة)ح عرفه:  
هااا نع بااالتعبيرلتطلااك "علااى الموالاا  الصااامتة فااي المساارحيات الحديثااة يمااوم  Pantomimusالبااانتوميم مشااتك ماان الكلمااة اليونانيااة   

أ  "المحاكااة"  Minusالكلمة اليونانياة  إلى أصلهفيرجع  Minoالـ أمات الممثلين الجسدية التي لا تصحابها الكلمات " )بالموال ( حركا

 .دالجسال كال شايء علاى التعبيارات الصاامتة التاي تإديهاا حركاات بول أولاتعتمد  ، كلماتالتمثيليات بلب  أداءويعني في العصر الحديث 
(ٕ٘)   

 

 

  الصامتالتمثٌل : 
 إجرائٌا:فه الباحث ٌعر

التعبياار  أدواتالموساايمي مااع  الإيماااعوالحركااة باادلا ماان الكاالبم والحااوار ، موظفااا  الإيماااءهااو المشااهد التمثيلااي الااذ  يعتمااد علااى    

 الجسماني لتتشكل لغة الجسد بكل معطياتها الجمالية . 

 

 

 

 

 

 

 اٌفًٕ اٌصأٟ

                                                           
(ٔ)
ٌّٕه٠ح ) اٌمحا٘هج : ، ذهظّح : ٌا١ِح اؼّك اٌعك ، ِىرثح ا٤ٔعٍٛ ا ٕأ٩ْٔ ،أٚق٠د : ـٓ اٌٍّهغ ، ض 

ٔ31ْٓ )٘٘3  ،ْ٘٘3  . 
(ٕ)
 ٖٔٔؼّاقج،اتها١ُ٘:ِععُ إٌّطٍؽاخ اٌكنا١ِح ٚاٌٍّهؼ١ح،قان اٌّعة)اٌما٘هج:ب.خ(ْ 



 ا٦ٚان إٌظهٞ

 

 الدثحس الأول

 في الدطرح  ًانرطىر الدىضٍم
  

 الدمديح:
بعيدة فاي المادم بتصاوير الطبيعاة التاي تحيطاه بشاتى الأسااليب المختلفاة  مدةلمد بدأ الإنسان الفنان الأول منذ "     

صاوتية وحركياة، كالرسام والنحات والموسايمى والغنااء فنية مختلفة تشكيلية و الفنية، وتدريجيا تبلورت عنده لغات  

التاي لا تازال مصادر كال الماوى  وكانات الطبيعاة .والشعر والمصة والأسطورة والرواياة والمسارحية...والرلص 

الشاغل الشاارل للعدياد مان الماإلفين الموسايميين عبار العصاور المختلفاة فااتبعوا أسااليب  علاى كرتناا الأرضاية....

  (ٕٙ) الطبيعة المتغيرة حسب فصول السنة الأربعة. مختلفة في تصوير

تمليد أصاوات الطبيعاة، وعان طرياك التصافيك والضارب بؤرجلاه  يلمد نشؤت الموسيمى الأولى عن طريك استخدام الإنسان لحنجرته ، ف     

وماازال شاابعا فاي أرااني بعاا     ،نيالعلى الأرا عرَُِ  ما يسمى بالإيماع الموسيمي التلمابي منذ ألدم الحضارات فاي واد  الرافادين وال

ثام  (7ٕ)تستطيع محاكاة رناباه وشادوه وترنيماه"...المبابل البدابية وعر  " الغناء والإنشاد والترتيل في أعماب سبمت إمكانية صنع آلة موسيمية

ه مجتمعاة إلاى معتمادات خلصات تحولت المحاكاة الأولى للطبيعة إلى طمومحمد سحرية " يمتزج فيها الرلص والغناء والموسيمى، وتطورت هذ

 (5ٕ) إلى شعابر دينية لدى الألوام البدابية التي عاشت في الغابات والأدرال والجزر النابية والكهو  المنعزلة"

وباباال وآشااور ألواحااا طينيااة وأختامااا اسااطوانية ونصوصااا مساامارية، توضااح طبيعااة تلاان وأكااد لمااد تركاات لنااا حضااارة سااومر     

مجالات الحياة ومنها الموسيمى وعلبلتها بطمومحمد العبادة وشعابرها ووظيفتهاا الاجتماعياة وماا يارتبط بهاا مان في  ورليها المجتمعات

حركات ورلص ورناء يمثل جانبا من التمرب إلى الآلهة أو الذهاب إلى الحرب وتموية عزيمة الجند ومعالجاة المرضاى بالموسايمى، 

 النفخ والطباول الإيماعياة( توالميثارة، وآلا الكنارةو  ننجوسيمية مثل ) الصنج، والوالإنماء والخصب، فكشفت لنا آثارهم الآلات الم
(ٕ6) . 

                                                           
(ٔ)
  13-13(333ْٔاٌصماـ١ح اٌعاِح،)تؽكاق: ـه٠ك ،ٚانق ؼٍْٛ:ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح، قان اٌّئْٚ 
(ٕ)
، ت١حد ٔح ِٕحم ّٔحؤذٙا اٌحٝ ٔٙا٠حح اٌمحهْ اٌٍحاقي عّحه، ضـه٠ك ،ٚانق ؼٍْٛ: ذحان٠ؿ اٌفٕحْٛ اٌٌّٛح١م١ 

 .  ٖٙ( ْ 33ٓٔاٌؽىّح،)تؽكاق : 
(ٖ)
 ٔفً إٌّكن ٚإٌفؽح. 
(ٕ3)
ن١ِك ، ٔثؽٟ أٔحٛن : اٌٌّٛح١مٝ ـحٟ اٌعحهاق اٌمحك٠ُ ، ٚوانج اٌصماـحح ٚا٦عح٩َ ، قان اٌّحئْٚ اٌصماـ١حح  

 . ٖٗ،ٔٗ( ، 333ْٔاٌعاِح )تؽكاق: 



حيث أن الموسيمى كانت جزء مهما من الشعابر وطمومحمد العبادة ، لذا أدُخِلاتْ إلاى جادول الادرومحمد فاي المادارمحمد الدينياة الخاصاة     

 .  (ٖٓ)خصصين في الموسيمى الدينية بإعداد الكهنة ورجال المعبد ، لإعداد موسيميين ومنشدين مت

تشاابهت الموسايمى المصارية ماع موسايمى بالبد الرافادين فاي ارتباطهاا بالمعتمادات وطماومحمد العباادة  دأما حضارة واد  النيل، فما    

لادفو  الموسيمية مان ) هاارب وليثاارة، وعاود طويال العناك، وأناواع مان الطباول وا اوشعابرها والأفراح والجنابز والحرب، وآلاته

 .(ٖٔ) وآلات هوابية خشبية ونحاسية(

" وكانت الموسيمى عند لدماء المصريين فنا  محترما  وممدسا  ، يعتمدون اتصاله بالعلوم الممدسة الأخرى ، وبخاصة الديانة والفلن     

برها بـ)اله النظام والتوافك( ، وكانت ، فمد نصبّوا اكبر معبوداتهم آلهة عليها ، كما كانوا يلمبون مخترع الموسيمى بـ)ابن الأبدية( ومد

ورافك الرلص الموسيمي بوصفه عملب ممدسا تؤمر به الكهنة، من خلبل النموش   (ٕٖ)دراستها والتبحر فيها ولفا  على الكهنة وحدهم " 

الساحب على جدران المصور بحركات هادبة بطيبة، معتدلة، ولهام آلات موسايمية أخارى مثال )الجارمحمد( الاذ  رسامت علاى ساطحه 

 ق) الساابابات( ياانفخ فيهااا لطاارد الأشااباح، والبااو ةوبعااا الرمااوز السااحرية يمرعونااه بمطرلااة عناادما يرياادون اسااتدرار المطاار، وآلاا

 (ٖٖ) والمزامير.

فاي البداياة كاان عادد الموزياات  .() (Museae-الموزياامساتوحى مان           ) نالموسيمى في كل اللغات كماا يادل اسامها، فا     

ين منهن أفكاار مميازة لكال فان ودراساة. وحملات الثالثاة تفي اثن دتجسة ثلبث –اللببي أصبحن فيما بعد رعاة لكل فروع الفن  -اليونان

اسم رناء. وتوحي الأساطير بملبمح الحياة الموسيمية الأولى لشبه الجزيرة اليونانية فهاي تارو  عجاباب أفعاال الأبطاال والموهاوبين 

موزيومحمد" ابان " " اورفيومحمد" لهر الحياة والموت اعتمادا على لوة فنهما. واسماستطاع " امفيون" و هية، وكي بمواهب موسيمية ألا

  (ٖٗ) اومليومحمد" )ويعني مُجيد الغناء (.محمد" في ذاته يشهد بالعظمة وكذلن "" اورفيو

وفاي  للئنساانروح الباطناة واللحان فاي الا الإيمااع تاؤثير أن أساامحمدعلاى  الأخرىالموسيمى ارفع من الفنون  أن( : " أفلبطونويرى )

للنفمحمد حيث  اطنةالب الأروار إلىوالانسجام يجدان طريمهما  فالإيماعالنحت ...  أوالتصوير  أوالعمارة  تؤثيرمن  ألوىحياته الانفعالية 

 (ٖ٘) التوازن النفسي. الإيماعا يعيد كميستمران راسخين ... 

جازءا  لا  بوصافهالاحتفاالات الدينياة والدنيوياة فاي عصار الإررياك المادماء، فاي الطماومحمد والأعيااد وا مهما   وأدت الموسيمى دورا     

  (ٖٙ).بندار د، وأناشيومحمدرييتجزأ من الدراما. ولد رافمت ملبحم هوم

 هاماا   الجولياة عنصارا   الأراانيتعاد ) من الشعر والرلص والتمثيل مركبا   فكلمة )موسيمى( كانت تعني لديهم فنا  "     

الاادراما الغنابيااة فااي تنظاايم الاارلص ومرافمتااه ...  أركاااناليونانيااة ،وركنااا ماان  _ التراجيااديا _المؤساااة  إخااراجفااي 

                                                           
(ٖٓ)

 . ٗٗ: ْٕكن اٌٍاتك ٔفٍٗ: اٌّن١ِك ، ٔثؽٟ أٔٛن 
(ٖٔ)
اٌؽٕفٟ ، ِؽّٛق اؼّك : ا١ٌٌّٛمٝ إٌّه٠ح ِٓ ألكَ اٌعٕٛن ؼرٝ اٌفرػ اٌعهتحٟ ، ـحٟ ِؽح١ٛ اٌفٕحْٛ  
 . ٘٘-ٗ٘،ا١ٌٌّٛمٝ ، قان اٌّعانؾ )ِٕه : ب خ (  ، ْٕض
(ٖٕ)
 . ٙ٘اٌؽٕفٟ ، ِؽّٛق اؼّك ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٖٖ)
 .  1ٌ٘ؽ١اج ،) ت١هٚخ: ب.خ( ْاٌؽٍٛ ،١ٌٍُ :ا١ٌٌّٛمٝ اٌّهل١ح، قان ِىرثح ا 
()
 Zeus(: نتح اٌفٓ ، اؼكٜ ا٦ٌٙاخ اٌّم١ماخ اٌرٍحع ، تٕحاخ و٠حٛي ، نب ا٤نتحاب Museae)اٌّٛو٠ا  

آٌٙححح اٌححماوهج ـححٟ ا٤ٌححا١ٚه ا١ٌٛٔا١ٔححح اٌمك٠ّححح ، ٚوححاْ اٌّححعهاء ِٕححم اٌمححكَ  Mnemosyneٚ ١ِّٕححٛو٠ٕٟ 

ٚاٌٛؼٟ . ِٚٓ ٘مٖ ا٢ٌٙح ٟ٘ )ا١ٌّثٛي ، ق٠ٌٛٔٛٛي  ٠ٕاِكٚٔٙٓ ـٟ اـرراغ ٩ِؼُّٙ أْ ٠ّكُٚٔٙ تا٦ٌٙاَ

، اتٌٍٛٛ( وا١ٌثٛ اٌرٟ ذهعحٝ اٌّحعه اٌٍّؽّحٟ ، ٚو١ٍحٛ ، اٌرحان٠ؿ ٚعحىؾ اٌم١صحانج ، ٚا٠هاذحٛ ِحعه اٌؽحىي   

ٚأٔا١ِك ا٢ٌٙح ٚاٌرّص١ً ا٠٦ّائٟ ، ٠ٚٛذهتٟ اٌّؤٌاج ٚإٌفه ـٟ إٌاٞ ٚاٌّعه اٌؽٕائٟ ، ١ِٛ١ٍِٕٟٚ اٌّؤٌاج 

اٌم١صانج )ِّانوح ـٟ لٌه و١ٍٛ ٠ٚٛذهتٟ( ، ٚتٌٟٛ ١ٕ١ّ١٘ا اٌهلٓ اٌك٠ٕٟ ٚاٌرّص١حً ا٠٦ّحائٟ ٚاٌعىؾ عٍٝ 

 ـٟ اٌّعثك ٚته١ٍ٠فٛنٞ اٌهلٓ اٌعّاعٟ . 

 .  ٖٖ٘ٚ٘ثح ، ِعكٞ : ِٕكن ٌاتك ، ْ
(ٕ)
٨ٔط ،تٛي ٕ٘هٞ: ا١ٌٌّٛمٝ ـٟ اٌؽٙانج اٌؽهت١ح ِٓ عٕه ا١ٌٛٔا١١ٔٓ ؼرٝ عٕه اٌه٠ٍٕأً ذهظّحح  

 .  3ٔ( ْ 33ِ٘ٔؽّٛق، ا١ٌٙيح إٌّه٠ح ٌٍىراب ) ِٕه:  اؼّك ؼّكٞ
(ٔ)
 .  ٘ٗ، 1ٖتٛنذٕٛٞ ، ظ١ٌٛٛي: اٌف١ٍٍٛؾ ٚـٓ ا١ٌٌّٛمٝ ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٕ)
ـ١ٕححٟ ،ش١ححٛقٚنَ: ذححان٠ؿ اٌٌّٛحح١مٝ اٌعا١ٌّححح ، ذهظّححح : ٌححّؽح اٌفححٌٟٛ ٚ محمد ظّححاي عثححك اٌححهؼ١ُ ،قان  

 .  ٗٔ( ْ 31ٓٔج : اٌّعهـح ، ِطاتع ا٤٘هاَ اٌرعان٠ح ، ) اٌما٘ه



خيال(... ومديناة أالمزدوج ، كماا هاي الحالاة فاي مسارحية ) أومتعددة بعضها من الغناء المنفرد  أنواعهذه  والأراني

، ولشاد الشاعبية الأعياادالرسمية فاي  عمالالأمن  ضربا   وعدتها الأولبنوع خاص جعلت التراجيديا في الممام  )أثينا(

المإلفة من الشعر والموسيمى والارلص والتمثيال الجمهور عندما كان يستعرا تلن المشاهد العجيبة  إعجابما كان 

   (7ٖ) "  بكاملها على المسرح (

ا الكنابسية على الموسيمى أيضا، وعند ظهور المسيحية وسيطرت الكنيسة على نواحي الحياة العامة اعتمدت المسيحية في طموسه    

 في تلن الطمومحمد. ()أما أهم ما تميزت به الموسيمى في عصر الكنيسة فهو إدخال الموسيمى )البوليفونية(

لي والتطااور العلمااي والفنااي وكفلورنسااا وفينيساايا ورومااا وناااب ةماادن المماطعااات الايطاليااومااع بدايااة عصاار النهضااة وازدهااار     

لسكانها شهدت خلبل المرن الخاممحمد عشر تحولات هاماة فاي الحيااة والمجتماع ، كماا اخترعات الطباعاة التاي  والالتصاد  والجمالي

حركات الإصلبح الديني والتحرر ونتيجة لعوامل روح النهضة و في الألاليم والمماطعات الأوربية .  ةسهلت نشر المإلفات الموسيمي

حضارة العربية الإسلبمية ، وتطاور صاناعة الآلات الموسايمية ، بتاؤثيرات عربياة الاجتماعي وتؤثيرات الفكر الإرريمي وإشعاعات ال

وشرلية على وفك تؤثيرات النسيج الموسيمي البوليفاوني والأشاكال الغنابياة والموسايمية الجديادة ، وتطاور تصاميم وبنااء دور الأوبارا 

تبلاور وتطاور علاى ياد  الاذ ،  ())الأوبارا(يماا بعاد بفان والمسارح مهدت إلى بناء الفن الدرامي الإرريمي وتبلور فان جدياد عار  ف

عليهاا )الادراما  أطلاك)فاارنر( الاذ   الألماانيوتاه فاي المارن التاساع عشار فاي ابتكاارات جماعة )الكاميراتاا( الايطالياة ، ووصال ذر

الوجاود ، ومان ثام ظهاور  إلاىلاد ظهارت  (الميلودراماا)كانات  الأوبارا عاأنو، والى جانب )فيرد (  معاصره الايطاليالموسيمية( و

دعاابم توظيا  الموسايمى فاي المسارح الاذ  طورهاا المخرجاون  إرساءومهد ذلن .  (5ٖ)في مدينة باريمحمد ومدينة فينا ()(الاوبريت)

 في العصر الحديث فيما بعد .   ())الطليعيون(

 

  يٍ ػصر الإغرٌك حتى انمرٌ انراضغ ػشر:يىضٍمى الدطرح 
                                                           

(ٖ)
 . ٕٔإٌٛاؾ،ِٕطفٝ واًِ:ذان٠ؿ اٌؽ١اج ا١ٌٌّٛم١ح، قان ا١ٌمظح اٌعهت١ح،)ٌٛن٠ا:ب خ(ْ 
( )
ـ١حٌٟٛ  –إٌّحطٍػ  –اٌٌّٛح١مٝ لاخ اٌٍّحاناخ اٌٍؽ١ٕحح اٌّرعحكقج أط٩لحا ِحٓ ذهظّحح ( : ) اٌث١ٌٛف١ٔٛح 

١ٌٛفححٟٛٔ ا٨ٚي ٚاٌّعرّححك عٍححٝ ذعٕححٟ ِرعححكق ٚـححْٛ ذعٕححٟ ٔححٛخ ، ٠ّٚصححً ـححٓ )ا٨ٚنظححأَٛ( ا٨ٌححٍٛب اٌث
ٍِان٠ٓ ٌؽ١١ٕٓ ٚاٌمٞ أثػ انتعح ٍِاناخ ٌؽ١ٕح تعك عكج لهْٚ ِٓ ظٙٛنٖ ـٟ اٌمهْ اٌعاِحه اٌّح٩١قٞ 

 . 

 .  ٕ٘ٓٓ/ٕٔ/1ٔـه٠ك ، ٚانق ؼٍْٛ : ِماتٍح ِف١ٕح تران٠ؿ 
( )

١ح اٌىاٍِحح ) ( : وٍّح ٨ذ١ٕ١ح ِعٕا٘ا " عّحً " ) عّحً ٌِٛح١مٟ ( ٚ٘حٟ اـرٕحان ٌٍرٍحoperaّأٚتها : ) 

opera per musica  ( ٚوأحد ذٍحّٝ وحمٌه )drama per musica  ٨ٚ ٠طٍحك اٌحُ أٚتحها ا١ٌحَٛ ا٨ )

 عٍٝ اٌعًّ اٌكناِٟ اٌٍّؽٓ ِٓ أٌٚٗ ٢ـهٖ . 

ّاء أـحححهٜ ذ١ّى٘حححا عحححٓ ا٤ٚتحححها ٘حححٟ أِحححا ذٍحححه ا٤عّحححاي اٌٌّٛححح١م١ح اٌرحححٟ ذرٙحححّٓ ؼحححٛانا ـٍٙحححا أٌححح  

(Singinspicl ٌ١ٕع١ث١ّ١ً ـٟ أٌّا١ٔا ) ٚأٚتها اٌثا٨ق ـٟ أعٍرها ٚأٚتها و١ِٛه ـٟ ـهٍٔا 

،  ٌٍّٕى٠ك ٠ٕظه ، اٌفٌٟٛ ،ٌّؽح: " ا١ٌٌّٛمٝ ـٟ اٌمه١ٔٓ اٌٍاتع عّحه ٚاٌصحآِ عّحه ،ِؽح١ٛ اٌفٕحْٛ ض 

 .31، ْ ا١ٌٌّٛمٝ ، قان اٌّعانؾ تّٕه )اٌما٘هج: ب.خ( 
()
ٍِهؼ١ح ١ٌِٛم١ح ـف١فح ذّرًّ عاقج ( " اٌٍّهؼ١ح اٌؽٕائ١ح اٌم١ٕهج، ٟٚ٘  Operatta –) ا٨ٚته٠د  

ذؽرحٛٞ عٍحٝ ِٛالحؿ ِحٓ اٌؽحٛان اٌٍّفحٛظ ٚاٌحهلٓ اٌرعث١حهٞ أٚ  اعٍٝ ؼثىح عاٚف١ح ٔٙا٠رٙا ٌحع١كج ، وّح

 "  ا٨ٌرعهاٟ٘

  3ٖٙ( ،31ِْٗٔععُ إٌّطٍؽاخ ٚا٤قب،ِىرثح ٌثٕاْ)ت١هٚخ : ٚ٘ثح ،ِعكٞ:
(ٖ3)
 . 3ٕٗ، ْ ـه٠ك ، ٚانق ؼٍْٛ : ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك 
()
)اٌط١ٍعح( ِٕحطٍػ ـهٍٔحٟ ا٤ٔحً ٠ّحًّ اٌؽهوحح ا١ٌٍاٌح١ح ٚاٌف١ٕحح ، ٚ٘حٛ ٠عٕحٟ ـحٟ ا٤قب ِعّٛعحح  

اٌىرححاب ٚاٌّححعهاء ٚاٌفٕححا١ٔٓ اٌححم٠ٓ ٠ىهٌححْٛ ظٙححٛقُ٘ ٌفىححهج أْ اٌفححٓ ذعه٠ححة ٚشححٛنج ، ٚعٍحح١ُٙ أْ ٠ٍححثمٛا 

 اٌعٕه تاٌرعك٠ك ـٟ ا٤ِىاي ٚاٌّٛا١٘ع اٌرٟ ٠رٕاٌٚٛ٘ا. 

 إٌّطٍؽاخ ا٤قت١ح : ٌِٛٛعح أوا١٘ه ٥ٌقتاء اٌعهب .٠ٕظه : ٌِٛٛعح 

http//:www.azaheer.comٕٓٓٙ  



سايومحمد( نيويلمسرح عند الإرريك، عبر أدابها في الطماومحمد والأعيااد الدينياة والدنيوياة كماا هاي فاي أعيااد )دارتبطت الموسيمى با    

والتااي يجتمااع فيهااا فنااون الشااعر والاارلص والتمثياال والعااز  علااى آلات " الميثااارة أو اللياارة الوتريااة والطبااول المسااتديرة والصاانوج 

   (6ٖ) والصاجات والمصفمات"

للمشااهد ومصااحبتها. وكاان  دفي الدراما... خصوصا وظيفتها الغنابية، التي كانت للكورمحمد، التمهي مهما  دورا  لمد لعبت الموسيمى   

العدد الأصلي لأفراده فاي المؤسااة اثناي عشار ثام زياد العادد فيماا بعاد إلاى خمساة عشار، بينماا ارتفاع العادد فاي الكومياديا إلاى أربعاة 

  (ٓٗ) وعشرين.

ط أشكالها، وألادمها، اتجاههاا إلاى الموسايمى فاي ذروة مشااعرها واضاطرابها، باعتباار الموسايمى لاادرة   عن الدراما في ابسرِ عُ   
عن الإفصاح بؤكثر من صيحات مبهمة. لمد كان  -عند عمك استثارتها–على مواصلة التعبير عن الانفعال عندما تعجز روح الإنسان 

وتاوحي  (ٔٗ) كاورالي. ورناابيلرواياة وأحاداثها، أماا اساخيلومحمد فموسايمي تحكماه فاي عمادة ا ةسر لاو وتكمن سوفوكلمحمد مإلفا دراميا  
الأساطير بملبمح الحياة الموسيمية الأولى لشبه الجزيرة اليونانية عجابب أفعال الأبطال والموهاوبين بمواهاب موسايمية إلهياة، وكيا  

" موزيااومحمد" ابان "اورفياومحمد" فاي ذاتاه يشااهد اساتطاع "امفياون" و" اورفياومحمد" لهار الحيااة والمااوت اعتماادا علاى لاوة فنهماا، واسام
لهاا مان  ا. يعتمد اليونانيون بان منشؤ الخير عند البشر لاطبة هي الموسايمى بما(ٕٗ) العظمة، وكذلن " اومليومحمد" ) ويعني مُجيد الغناء(

يتحادث الإنساان ن على النفومحمد وهيمناة علاى الأرواح . " والأساطورة الأم عناد الشاعوب هاي أساطورة الخليماة ،ففاي كال مارة سلطا
موسيمية "  آلةيعز  على  أويغني  أويسعل ،  أوما يبدع اله يطلك زفرة  وأولالعالم يجيء ذكر اللحن والترنيم ،  أصلعن   الفطر

(ٖٗ)  

وبينما يموم  الموسيمى موجودة في الملبحم الهوميرية... وأولهم المنشدون الضريرون، الذين تروى عن أحزانهم آلا  المصص،و    

. والموسيمى عناد الإررياك كانات تارتبط (ٗٗ) "ديتوفرلأ ىأرسهوميرومحمد الكفي  مصفك أوتاره مترنما بحب يمودوكومحمد( منشد ")د

ارتباطااا وثيمااا بالاادراما التااي شااغلت حياازا كبياارا فااي حياااتهم إذ لعباات الموساايمى دورا فاااعلب فااي الطمااومحمد والأعياااد والمهرجانااات 

استعراضات )الديثرامب(  يكات جولة الرالصين المنشدين على أنغام الآلات الموسيمية، ففتإدى الحر توالاحتفالات والمواكب، كان

وتعلم تلن الأناشيد وإجادة أدابها كانات   (٘ٗ) تشترن "الجولة المكونة من خمسين شخصا بالرلص والغناء بمصاحبة النا  والميثارة "

 نعليمي اعتمادا منهم "بان للممامات الموسيمية تؤثيرا فاي طبااع البشار، وامن أساسيات التوجه الت عدوهاجميعا و نلزاما على اليونانيي

)زاكامحمد( فاي أن دراساة الموسايمى فاي )منمطاة  هوهاذا ماا يإكاد (ٙٗ) ألحانها تكسب الفرد صافات خلمياه تعيناه فاي تكاوين شخصايته "

ويصا  "أرساطو"   (7ٗ) ريا حتى سن الثلبثايندرسا إجبا عدّت نالجبلية في اليونان( كانت تفضل على النحو والحساب، ولذل كاديارأ

 .(5ٗ) والحركات الإيماعية " دالمحاكي بان"يكون له المدرة على تمليد الأعمال والأخلبق والعواط  عن طريك أوضاع الجس

الادال علاى والرلص يعتمد على الدلة المتناهية في الحركة التاي تارتبط بالإيمااع والإيمااع يرتكاز علاى الازمن الموسايمي فاي التعبيار  

التي بدأت من جماعة العباد  (Chorusتوابم الحركة .ونشؤة المسرح الإرريمي تعود بداياته إلى الرلصات التي كانت تإديها الجولة )

سيومحمد( من خلبل الرلص والأناشيد وأداء التراتيل الخاصة بالاحتفال.واتخذت الجولة لها لابدا يلتؤدية مهمة الاحتفال باله الخمر )ديون

                                                           
(ٔ)
 . 1ٕٔ،  ْ ا١ٌٌّٛمٝ اٌّهل١ح ، ِٕكن ٌاتك١ٌٍُ :  اٌؽٍٛ ، 
(ٕ)
٨ٔط،تححٛي ٕ٘ححهٞ: اٌٌّٛحح١مٝ ـححٟ اٌؽٙححانج اٌؽهت١ححح ِححٓ عٕححه ا١ٌٛٔححا١١ٔٓ ؼرححٝ عٕححه اٌه٠ٍٕححأً   

 .  1ٕ،ِٕكن ٌاتك ،ْ
(ٖ)
هٞ: اٌٌّٛح١مٝ ـحٟ اٌؽٙحانج اٌؽهت١حح ِحٓ عٕحه ا١ٌٛٔحا١١ٔٓ ؼرحٝ عٕحه اٌه٠ٍٕحأً ، ٨ٔط ، تحٛي ٕ٘ح 

 3ِٕٔكن ٌاتك ، ْ
(ٕٗ)
٨ٔط ، تٛي ٕ٘هٞ: اٌٌّٛح١مٝ ـحٟ اٌؽٙحانج اٌؽهت١حح ِحٓ عٕحه ا١ٌٛٔحا١١ٔٓ ؼرحٝ عٕحه اٌه٠ٍٕحأً ،  

 . 3ِٕٔكن ٌاتك ، ْ
(ٖٗ)
، ٕه ، ِؽحح١ٛ اٌفٕححْٛ ، ضـححٛوٞ ،ؼٍحح١ٓ : اٌٌّٛحح١مٝ ا٤ٚنت١ححح ِححٓ ا١ٌٛٔححاْ ؼرححٝ اٌمححهْ اٌٍححاقي عّحح 

  .3ا١ٌٌّٛمٝ، قان اٌّعانؾ ) ِٕه : ب.خ ( ْ
(ٗٗ)
٨ٔط ،تحٛي ٕ٘حهٞ: اٌٌّٛح١مٝ ـحٟ اٌؽٙحانج اٌؽهت١حح ِحٓ عٕحه ا١ٌٛٔحا١١ٔٓ ؼرحٝ عٕحه اٌه٠ٍٕحأً ،  

 .  ِٕٕٓكن ٌاتك ، ْ
(ٗ٘)
صماـحح . ا٠ٌٕٖٕظه : ٌىه، اتها١ُ٘: أٌٛاْ اٌكناِا ـٟ اٌٍّهغ ا٦ؼه٠مٟ، ِعٍحح اٌٍّحهغ إٌّحه٠ح ،   

 . 1ٖ( ْ 3ٙ٘ٔٚا٦نِاق، ١٘يح ا٦لاعح ٚاٌٍّهغ ٚا١ٌٌّٛمٝ، ) اٌما٘هج: 
(ٗٙ)
ـه٠ك ، ٚانق ؼٍْٛ :ذان٠ؿ اٌفْٕٛ ا١ٌٌّٛم١ح ِٕحم ّٔحؤذٙا ؼرحٝ ٔٙا٠حح اٌمحهْ اٌٍحاقي عّحه ، ِٕحكن  

 .  3ٌٓٔاتك ، ْ
(ٗ1)
اٌعهت١ححح ، ٠ٕظحه: واوحً، وححٛنخ : ذحهاز اٌٌّٛحح١مٝ اٌعا١ٌّحح ،ذهظّححح : ٌحّؽح اٌفححٌٟٛ، قان إٌٙٙحح  

 .  1ٗ(  ،3ْٙٗٔ)اٌما٘هج : 
(ٗ3)
 .  ٖٔاٌؽٍٛ ،١ٌٍُ: ِٕكن ٌاتك ، ْ 



هذا الفن الذ  عمك جذوره  (6ٗ) الطبيعية لظهور الفن المسرحي، البدايةهنا كانت  نظم أداء أفرادها بالعز  والإيعاز والحركة، ومين

 . (ٓ٘) ، يوربيدمحمد( الذين كتبوا موسيمى وألحان مسرحياتهم بؤنفسهم)اسخيلومحمد، سوفوكليمحمد الإرريميةأسطورة عمالمة التراجيديا 

( إلى نوع من الرلصات الغنابية التي تإدى من لبل الجولة بمصاحبة آلة الناا  فاي أعيااد الآلهاة Tragedy)وترجع نشؤة المؤساة     

)ديونسيومحمد( وتسمى )الديثرامبومحمد( )أو الاستعراضات الديثرامبية( التي تطورت فيما بعد حتى صارت في المرن الخاممحمد الميلبد  

والارلص بؤشاكاله وطموساه ارتفاع مان  (ٔ٘) بة عنصار الموسايمى فيهاا علاى الشاعر.نوعا المسرحيات الغنابية الرالصة التي تتميز بغل

عالم السحر إلى مرتبة الفن التعبير  المعتمد على الإيماع لتحول التعاويذ )التغريم( إلى أراني. على أن الرلص لد احتفظ بشايء مان 

، حيااث يمااوم الكااورمحمد أثناااء رناااءهم ديونساايومحمددة طابعااه ألطموسااي حتااى يومنااا هااذا... والاارلص فااي الاادراما أساامى تعبياار عنااد عبااا

)المماطع الشعرية( ببعا الرلصات، لم تكن مجرد إيماءات إيماعية، ولكنها تعابير معمدة تحاكي الأفكار الكامنة فاي المصايدة. كانات 

لحاوار فااي أسالوب ا دويعا (ٕ٘).هناان بعاا رلصاات شابيهة بالماارش كمواكااب الكاورمحمد فاي دخولهاا الاستعراضاي وعنااد انصارافها

. ففاي مسارحية ()(Arioso( والألحاان المنغماة )Recitativeالمؤساة الإرريمياة أسالوبا خاصاا فاي الأداء،إذ يتضامن الإلمااء المانغم )

)الاورستيا( )لاسخيلومحمد( تنشد افجنيبا في " الأيام السعيدة لبل الحرب ترنيمة الصالبة، تشاكر أباهاا عناد أدابهاا هاذا الطمامحمد، إلا إنهاا 

ويرافك تراتيل وأناشيد الجولة استعمال البخور الذ  يملؤ دخانه أرجاء الماذابح، لتشااهد الحازن  (ٖ٘)"  من لبل أبيها لربانا للآلهة تمُتلَ

وما أصاب المؤساة في مصاحبة الموسيمى لها، انطبك على الكوميديا أيضا، وخصوصا العروا الفكاهية الساخرة  (ٗ٘) وتسمع الأنين

 .    (٘٘)اجتماعية وسياسية والتي هاجمت الحمالات الاجتماعية التي تتناول موضوعات

" حيث اندمج فيها الرلص والموسايمى والغنااء معاا حاوالي المارن الراباع ق.م. وكلماة )سااتورا( تادل علاى طباك  satura" الساتورا  وفي   

لغنااء أو يمصاون لصصاا مضاحكة ماع المياام بالحركاات ملا بمختل  الفواكه كان يمدم لربانا للآلهاة، وكاان يماوم بالسااتورا شاباب يموماون با

للمسارحية فاي الظهاور. والاى جاناب  ا  بادابي والرلص بمصاحبة الموسيمى وذلن في مسرح متنمل من الخشب، وباندماج هذه الفنون بادا شاكلب  

وهي مديناة جناوب روماا  Atella ، نسبة إلى اتيلب هذه الصور المسرحية البدابية، وجدت في روما صورة أخرى تعر  بالمصص الاتيلبنية

وهي هزليات ريفياة تمثال علاى مسارح وتصاور أشخاصاا لهام طاابع خااص كاالعجوز الغباي والمااكر المحتاال والبهلاوان والشاره، وكانات  )

السياساة والادين أدبياة موضاوعاتها مان  ا  بدايتها مرتجلة والممثلون فيها هواة يلبسون الألنعة، ثم أخذت بعد ذلن وفي المرن الثالاث ق.م. صايغ

 .  (ٙ٘) (والأساطير ولغتها عامّية يسودها الطابع الهزلي وصار يموم بها ممثلون محترفون

إن المساارح الروماااني لااد اسااتلهم الأساااطير والمعتماادات الدينيااة فااي مساارحياته مسااتفيدا ماان الموساايمى وتراتياال الطمااومحمد الدينيااة     

ورلصاات الفارح الإرريمياة ولاسايما فاي مسارحيات) تيارانمحمد، وبلوتمحمد(.وارتبطات وشعابر العبادات، واستخدام الموسيمى والأراني 

والذولياة والجمالياة، لماد تمبلات روماا جمياع النظرياات  ةالتغييرات التي حصلت فاي الموسايمى بمجمال التغيارات الاجتماعياة والنفساي

                                                           
(ٗ3)
( 33٘ٔاٌرىه٠رٟ،ظ١ًّ ١ٕٔؿ: لهاءج ٚذؤ٩ِخ ـٟ اٌٍّهغ ا٦ؼه٠مٟ قان اٌؽه٠ح ٌٍطثاعح،  )تؽكاق:  
ْ13  . 
(٘ٓ)
ّحه، ٠ٕظه: ـه٠حك، ٚحانق ؼٍحْٛ: ذحان٠ؿ اٌفٕحْٛ اٌٌّٛح١م١ح ِٕحم ّٔحؤذٙا ؼرحٝ ٔٙا٠حح اٌمحهْ اٌٍحاقي ع 

 .  1ِٕٓٔكن ٌاتك، ْ
(٘ٔ)
( ٠ٔ31ٕٓظه : ٌىه ، اتها١ُ٘ : اٌكناِا ا٦ؼه٠م١ح،ِئٌٍحح ـحهاو١ٍٕٓ ٌٍطثاعحح ٚاٌّحه ،      )اٌمحا٘هج: 
ْٙ-1  . 
(ٕ٘)
٨ٔط ،تحٛي ٕ٘حهٞ: اٌٌّٛح١مٝ ـحٟ اٌؽٙحانج اٌؽهت١حح ِحٓ عٕحه ا١ٌٛٔحا١١ٔٓ ؼرحٝ عٕحه اٌه٠ٍٕحأً ،  

 .  ِٕٕٕكن ٌاتك ، ْ
( )
 (Ariosoِ ِى٠ط ٛ٘ :)( ٚا٦ٌماء إٌاـٟ )ا٨ن٠ا( ٚـ١حٗ ٠حئقٞ اٌؽحٛان أٚ اٌؽهوحح ـحٟ ٓ )اٌه٠ٍراذ١ؿ

 ا٤ٚتها أٚ اٌىأراذح أٚ ا٨ٚنا ذٛن٠ٛ تؤٌٍٛب أوصه ١ٌِٛم١ح ٌٚؽ١ٕح ِٓ اٌـه٠ٍراذ١ؿ. 
( 3ٙ٘ٔي. ز، ق٠فٟ: اٌرؤ١ٌؿ ا١ٌٌّٛمٟ، ذهظّح: ٌّؽح اٌفٌٟٛ، ِطاتع قان اٌّعانؾ تّٕه،)اٌما٘هج : 

ْٕ3ٓ  . 
(ٖ٘)
ٍحححٓ ، ظحححٛنض : أٌحححف١ٍٛي ٚاش١رحححا : ذهظّحححح : ٔحححاٌػ ظحححٛاق وحححاظُ ، ٚوانج ا٦عححح٩َ،  )تؽحححكاق: ذِٛ 

ٔ31ْ٘)ٖٖٔ . 
(٘ٗ)
(313ْٔانقَ،ٌعك:اٌّفهض ـٟ اٌٍّهغ اٌّعأه، اٌّعًٍ إٌٟٛٚ ٌٍصماـح ٚا٤قب،)اٌى٠ٛد:  
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(٘٘)
هْٚ ، قان ٠ٕظحه: ٘ححٛا٠رٕط، ـهأححه .َ.: اٌّحكـً اٌححٝ اٌفٕححْٛ اٌٍّححهؼ١ح ، ذهظّحح : واِححً ٠ٌٛححؿ ٚآـحح 

 .  ٕٖ( ْ 31ٓٔاٌّعهـح)اٌما٘هج: 
(ٕ)
أتٛ و٠ك ،اؼّك عثك اٌهؼ١ُ: ذان٠ؿ ا٤قب اٌهِٚأٟ ، ِٕم اٌثكا٠ح ؼرٝ عٕه اٚؼٍطٛي ، قان إٌٙٙحح  

 .  ْٕٔ ْٕٓ  ( 3ٙٗٔاٌعهت١ح،)اٌما٘هج : 



اسااتمر تؤثيرهااا إلااى العصااور الوسااطى. ورافماات الموساايمية الإرريميااة وآلاتهااا وأساااليب أدابهااا سااواء بشااكل مباشاار أم رياار مباشاار و

البانتومايم( باساتخدام الغنااء وضاخامة الأداء. بمعياة آلات موسايمية كثيارة منهاا ) عروا الرالصة التعبيرياة الصاامتة))الموسيمى( ال

موسايمى الفلاوت  وتاومحمد(، مينانادر ، بلب نيكاي، واساتخدم )سا (7٘) (توباا، والمارون، والأجارامحمد والطباولالليرة والآلاومحمد، والباان، وال

ورناء الجولة كتمليد)محاكاة لتطبيمات الإرريك(. وكاذلن الحاال ماع كومياديا)بلبوتومحمد( التاي زخارت بكام كبيار مان الغنااء والارلص 

ياة عان ررم التؤثير اليوناني في الدراما الرومانية مع وجود اختلب  في الأشعار اللبتينب. و(5٘)تحاكي بها الملهاة الإرريمية التي للدتها

 ...فلم يعد للكورمحمد أ  وجود ولم يبك عند الروماان ريار ادوار رنابياة منفاردة. أو أرااني منفاردة الأشعار اليونانية في جملة نواح. "

ومع هذا استمر وجود لدر كا  من الروح اليونانية فاي هاذه الادراما بعاد تغيرهاا تركات أثارا بعياد فاي الموسايمى ويصاح الماول عان 

م الشعراء الدراميون بتؤلي  الموسيمى كما سبك أن فعل أسلبفهم اليونانيين ولكنهم عهدوا بهاذه المهماة إلاى موسايميين الكوميديا ولم يم

 .(6٘) محترفين"

وجاءت نهاية الدراما الرومانية على يد الكنيسة المسيحية في المرن السادمحمد، بعد أن أرلمت المسارح وتغيرت وظيفة الموسيمى من    

 تماعية إلى موضوعات الدين المسيحي.موضوعاتها الاج

ن الفتارة لمد برزت الكنيسة المسيحية بوصفها لوة دينية ودنيوية ولذا استطاعت أن تفرا سيطرتها على جميع نواحي الحياة في تل  

الأولاى علاى  كانت الدراما إحدى المحرمات التي منعتها سلطة الكنيسة ، بينماا اعتمادت الطماومحمد المسايحية) المرون الوسطى( ولد "

أن تمرب الإنساان مان ، ، فكانات الفان الاذ  سامح باه فاي تلان الطماومحمد إلاى  بإمكانهاالموسيمى اعتمادا بؤنها وسيلة روحية )حسية( 

 .(ٓٙ) "أكثر حظا من بالي الفنونجانب فن العمارة الأمر الذ  جعل الموسيمى في تطويرها 

داخل الكنيسة المسيحية لد أدت إلاى ظهاور الادراما الدينياة وذلان" عنادما ظهار  إن هذه التطورات التي حصلت في الفن الموسيمي   

 .(ٔٙ) ويعني الإضافات أو المحسنات" Tropesالتروبيمحمد 

إن " بعا هذه الإضافات) التروبيمحمد( كانت تكتب بمناسبة عيد الميلبد أو عيد الفصح في صيغة سإال وجواب، ويإديها منشدون     

أدت إلى خلاك الادراما الدينياة ثام الاوراتورياو فيماا بعاد، ولاد مثلات فعالب إحادى هاذه التروبيساات فاي المارن مختلفون، وهذه بدورها 

 .(ٕٙ) العاشر في كاتدرابية وينشيستر، وكانت بمناسبة عيد الفصح بعنوان )عمن تبحثون("

نية) الأسرار، الخوارق، عيد الميلبد، وعندما تطور المسرح عن تلن الطمومحمد الكنيسية وبشكل خاص بعد ظهور المسرحيات الدي      

المعجازات المريميااة، والآلام والأخالبق( انتماال المساارح مان النطاااق الاديني إلااى النطاااق الادنيو . حيااث " تجمعات هااذه المساارحيات 

)حلماات الأسارار( وكانات هاذه المسارحيات مساتمدة كلهاا مان  باساممن الكنيسة، ونظمات فاي مجموعاات تعار   تالصغيرة، أخرج

كتاب الممدمحمد، كما أنها ظلت محتفظة بوظيفتها الدينية أساسا، وبالررم من كل الميود الدينية وريرها انطلمت من جديد لاوى الإباداع ال

والااى جانااب المساارحية الدينيااة هنااان نوعااان ماان  (ٖٙ) والخلااك لاادى الكاتااب المساارحي وباادأت تعماال عملهااا فااي هااذه المساارحيات "

مسرحيات ) الفاصل الهزلي(  باسمالعصور الوسطى أو لد يكون لديما لم يخت  وهو ما يعر   المسرحيات لد " ظهر وتطور خلبل

ومن المحتمل أن تكاون نشاؤتها راجعاة إلاى المسارحيات الأخلبلياة أو العاروا التاي كاان يمادمها الممثلاون الجوالاون ... فماد أصابح 

 .(ٗٙ)الأولى وهي التسلية والترفيه"المسرح خلبلها دنيويا من جديد وعاد مرة أخرى إلى تؤدية وظيفته 

الغنااء المصاحوب  ىكما ظهرت أرنيات عبارة عن رواياة شخصاية للحادثاة المسارحية دون أن تصابح لصاة ممثلاة، فهاي لا تتعاد   

مان أوابال العصاور الوساطى مماثلب فاي )أنشاودة  يمان أهام ماا بما يعادبالعز  الموسيمي، وهو الغناء الذ  أدى بدوره إلى ليام أدب 

لمغامر( و) المصص الخيالية( و) الحكايات الخرافية(. وكان المنشدون يتغنون أو ينشدون المواضيع التي كانت ماادة للمسارحية فاي ا

                                                           
(ٔ)
 .  ٠ٖٕٔٗظه: ـه٠ك، ٚانق ؼٍْٛ: ذان٠ؿ اٌفْٕٛ ا١ٌٌّٛم١ح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٕ)
 . Randolph Good man , Drama on stag , p.ٙ3 هظّح ّ٘اَ عٍٟ ١ٕٔؿذ :٠ٕظه 
(ٖ)
٨ٔط ، تٛي ٕ٘هٞ : ا١ٌٌّٛمٝ ـٟ اٌؽٙانج اٌؽهت١ح ِٓ عٕه ا١ٌٛٔا١١ٔٓ ؼرٝ عٕه اٌه٠ٍٕأً )  

 ٓٙإٌٙٙح ( ِٕكن ٌاتك ، ْ
(ٗ)
 .ْٗٔ،ٖٔ(331ْٔعثك الله ،عٍٟ:ا١ٌٌّٛمٝ اٌرعث١ه٠ح، قان اٌّئْٚ اٌصماـ١ح اٌعاِح)تؽكاق:  
(ٙٔ)
 .  1ٙٔـه٠ك ،ٚانق ؼٍْٛ: ذان٠ؿ اٌفْٕٛ ا١ٌٌّٛم١ح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٕٙ)
 .  3ٙ، ْ 3٘واوً ،وٛنخ : ذهاز ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٖٙ)
 .  ٕٗ٘ٛا٠رٕط ،ـهأه  َ ، : اٌّكـً اٌٝ اٌفْٕٛ اٌٍّهؼ١ح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٙٗ)
 .  ٗٗ، ْ اٌٍاتك ٔفٍٗإٌّكن  



. واساتخدمت الموسايمى بشاكل (٘ٙ) العصور الأخرى. والتي تعتمد على سير البطولة ولصاص الشاجاعة التاي يرويهاا السال  للخلا 

اضيع من الدينية إلى الدنيوية، وأدخلت الآلات الموسيمية التي تحررت هي الأخارى مان ساطوة أوسع في المسرح عندما تحولت المو

 . (ٙٙ) والأراني والرلصات حينذان الحوارالكنيسة، فرافمت 

وفي ضوء ما تمدم يرى الباحث بان الموسيمى لم توظ  بصورة درامية في عروا مسارح العصاور الوساطى )الكنساي( وإنماا     

 را لخدمة الكنيسة من جهة وللتسلية وللترفيه من جهة أخرى . ألحمت في الع

وفي عصر النهضاة بادأت روح العصار باالتحرن مان مديناة) فلورنساا( الإيطالياة إلاى كال المراكاز الأوربياة المهماة، فشاهد هاذا     

مان إحيااء لحركاة الفان والأدب والعلاوم،  العصر التطور الكبير في الحياة العامة وفي ذابمة الفرد الذ  بدأ يستمبل المتغيرات بما فيهاا

بعد عصر من الركود والظلمة وأصبحت أوربا بؤكملها مركاز اهتماام باالفنون والآداب والمعرفاة العلمياة ولاعادة للحضاارة الأوربياة 

 الحديثة.

واجتماعياة جعلات  افرت ظارو  سياساية والتصااديةضالمد شملت النهضة أرجاء أوربا، إلا أن ايطاليا برزت لبال ريرهاا حياث ت   

الشعوب تستضا بنور العمل وان يشعر الإنسان في ايطاليا بكرامته ويصبح كابنا مبدعا خلبلا.ولامت النهضة الإيطالية بدور الانتمال 

من مسرح العصور الوسطى إلى مسرح عصر النهضة وذلن بما صنعته من استبعاد المسرحية الدينياة الخالصاة ومسارحها الخااص 

 .(7ٙ)الأزمنة الكلبسيكية بعيدا عن لواعد السلون المسيحي أو بمعزل عن المانون والنظام اللبهوتيينوالعودة إلى 

وظهاور  ()(Ars Novaلمد شهد هذا العصر ملبمح التجدد من خلبل المنجازات الكثيارة التاي يما  فاي ممادمتها انتشاار الفان الجدياد)     

سااابك لعصاار النهضااة وتوثيااك وانتشااار الموساايمى فيمااا بعد.لمااد كااان لهااذه الإنجااازات الطباعااة التااي أدت إلااى إحياااء التااراث الموساايمي ال

والاختراعات الأثر الكبير في تاريخ الموسيمى والمسرح . فمد كانت البداية اعتمدت العروا الكوميدياة أكثار مان العاروا التراجيدياة. 

الأخلبلية الدينية التي نشؤت في المارون الوساطى.وكانت تحاو  إذ أن تلن العروا لد اعتمدت في "بناءها على الفارسات والمسرحيات 

واهم تلن العاروا وأبرزهاا هاي  (5ٙ) كل العناصر الفنية والاجتماعية التي كانت السبب في ازدهار الدراما بعد ذلن في عصر النهضة"

بنشاط مسرحي ضخم ، ولماد كانات  وهي المسرحية المرتجلة التي كانت تحفل . (Dell' Arte Commediaأرتاعروا)الكوميديا ديل 

الممثلين الاذين لام يساتخدموا أ  نصاوص أو عباارات بية التي اعتمدت في أساسها على "شوارع المدن الإيطالية شغوفة بتلن الملهاة الشع

وهم علاى أو مإثرات منظرية فخمة بل اكتفوا بمسودة لخطوط الأحداث. ويجابهون الجمهور بعدها في جرأة  -ظاهرة واضحة-مستظهرة

اسااتعداد لأ  شاايء. وهكااذا يلتمااي الغناااء والاارلص والموساايمى وساارعة البديهيااة ويمظااة المخيلااة لتنسااج لنااا أروع مساارح تلمااابي عرفااه 

   (6ٙ)العالم"

 لأنهاارتاا( هاي للتسالية وملاا الفارار ولام توظا  درامياا الموسايمى فاي عاروا )الكومياديا ديلبومن خلبل ذلن يتضح لنا بان وظيفة    

 والحوارات الشعبية المرتجلة للمإد  )الممثل( ويستعملها ولت ما يشاء دون تمهيد مسبك .  الأرانيمع  ممحمة

العااروا المؤساااوية ومنهااا ولاام يمتصاار اسااتخدام الموساايمى والأراااني علااى العااروا الكوميديااة فمااط باال اسااتخدمت أيضااا فااي      

في مسارحياته  التي كان يدخلها  الأرانيلمد احتفظ شكسبير بعنصر رنابي في شعره المرسل وفي "     عروا)شكسبير(المسرحية 

 .(7ٓ)"روميو وجوليت()              لتي تتخلل مسرحية.. كالأراني ا... من حين إلى حين

 -متماثلب باـ) الاوراتورياوإن أهم ما يميز عصر )النهضة( فيماا يتعلاك بالمسارح الموسايمي هاو ظهاور فان رناابي )إنشااد ( ديناي    

Oratorio )()   .ودنيو  متمثلب بفن الأوبرا  وكلبهما يعتمد على عناصر الفن الدرامي 

                                                           
(ٔ)
( 3ٖٕٟٙٔ ٍِكْٚ : ذان٠ؿ اٌٍّحهغ ـحٟ ش٩شحح آ٨ؾ ٌحٕح ، ذهظّحح : قن٠ٕحٟ ـّحثح )اٌمحا٘هج:٠ٕظه:ذ١ّ 

ْ
424

 
(ٕ)
 Randolph Good man . I bid .p.ٕٔٓ 

(ٔ)
 .  ٠ٕٕٕٙظه : ذ١ّٕٟ :ٍِكْٚ: ِٕكن ٌاتك ، ْ 
()
 Ars Nova .ٟاٌفٓ اٌعك٠ك ، ٘ٛ أٌٍٛب أط٩ؼٟ ـٟ ا١ٌٌّٛمٝ ٚاٌرك٠ٚٓ ا١ٌٌّٛم 

 .  ٕٗٓط، تٛي ٕ٘هٞ: ِٕكن ٌاتك ، ٌٍّْى٠ك ٠ٕظه: ٨ٔ
(ٙ3)
نِكٞ،نِاق:ٔظه٠ح اٌكناِا ِٓ أنٌطٛ اٌٝ ا٢ْ،ِىرثح ا٤ٔعٍٛ إٌّه٠ح،)اٌما٘هج:ب.خ(ْ 

11
 

(ٙ3)
 .  ٖٖٕ٘ٛا٠رٕط ،ـهأه .َ: ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(1ٓ)
( ١ٔٔ3٘3ىٛي ، ا٨ناق٠ً : عٍُ اٌٍّحهؼ١ح ، ذهظّحح : قن٠ٕحٟ ـّحثح ، ِىرثحح ا٢قاب       )اٌمحا٘هج:  

ْٕٓ٘ ،ٕٓٙ . 



 

 فٍ الأوترا( Opera) - :الدطرحٍح انغُائٍح 
 

 -( مااان خااالبل إصااادار جماعاااة) الكاميراتاااارتبطااات الموسااايمى بالااادراما فاااي فااان )الأوبااارافاااي نهاياااة المااارن الساااادمحمد عشااار ا     

Camerata)()  الذين دفعهم الشغ  بالفنون والآداب للبحث عن تجارب جديدة يمكن أن تجمع بين تلن الفنون مع الشعر بما يتاواءم

أفلبطاون( مان أن " الموسايمى دة الربيسة للفيلساو  اليونااني )وروح العصر الجديد بكل مميزاته. عمدت هذه الجماعة إلى تبني العمي

واعتمادا منهم بمحاكاة المسرح اليوناني المديم لإحياء المسرحيات الموسيمية التي تكمن  (7ٔ) ثم أخيرا نغمة"هي أولا كلمات، ثم إيماع، 

 . (7ٕ) عرضيا وطاربا عليه االدعوة فيها إلى جعل الموسيمى جزءا أساسيا في البناء المسرحي، لا شيب

أنصاارا  انفساهموا يغنون النص الكامل لمسرحياتهم. ولما كانوا هم كان نلمد كان أعضاء جماعة الكاميراتا يعتمدون حما إن اليونانيي   

لأفلبطون يمجدون الماضي. فمد سعوا إلى إحياء ما اعتمدوا انه فن مفمود من العصر اليوناني الماديم. لاذلن كرساوا جهاودهم الخلبلاة 

مثال بحياث ياإد  مدعام الحركاات الدرامياة لل لاستحداث نوع من أنواع الفن تعمل فيه الموسيمى على تجميل الكلمة المنطولة، وعلى

 .(7ٖ)الزواج الروحي بين الموسيمى والدراما إلى بعث المثل الأعلى اليوناني لفلسفة أفلبطون الجمالية

الكاميراتا( فاي بلاورة دعاوتهم للفان الجدياد الاذ  كااانوا يادعون إلياه فاي إدخاال ناوع موسايمي جدياد، بادأ بوصاافه ونجحات جماعاة)   

وتطور بمضي الولات إلاى ناوع جماع كال  ()( Monophonic-الصوت) مونوفونية أحاديةية وضعت موسيمى بسيطة مسرحية ريف

الشاعر )بير ( و الموسيمي . "وسرعان ما تحممحمد اثنان من العلماء من جماعة الكاميراتا هما (7ٗ) الفنون في وحدة واحدة هي الأوبرا

أول أوبرا في العالم، ولما كانت هذه الصورة الفنية الجديدة لام تتمياد باالميود التاي  والتي تعد 67٘ٔ)رينوتشي( فاخرجا أوبرا)دافني( 

كاان لهاا شاان كبيار فاي  ()باالطبع إن عبمرياة)مونتفيرد ( عجذورها ونمت.. ولكن لا يمنا مدتتميدت بها التراجيديا فؤنها سرعان ما 

بالأسالوب التعبيار  الاذ   أل  موسيماها( التي  Orfero -وبرا) ارفيو( في مدينة منتوا الإيطالية أ 7ٓٙٔفمدم عام )  (7٘)هذا النوع"

شحنه بطالة عاطفية كبيارة، ووفاك بيناه وباين الصايو الموسايمية البحتاة إذ طعماه بالارياا) الأرنياة الانفرادياة ذات اللحان المصصاي( 

                                                                                                                                                                                     
( )
(:ِئٌؿّ ق٠ٕٟ وث١ه ٠ُٙ اٌّؽ١ٕٓ إٌّفهق٠ٓ ٚاٌىحٛني ٚا٨ٚنوٍحرها ٚ٘حٛ Oratorio –)ا٨ٚناذٛن٠ٛ  

لاٌة ٕٔؿ قناِٟ ، ٚلك واْ ِٓ قٚاـع ّٔؤذٗ اٌهؼثح ـٟ ذمك٠ُ ـٓ تك٠ً عٓ ا٤ٚتها ٠ٍٕػ ٌٌُّٛ إٌحَٛ 

اٌىث١ه،ٌٍّى٠ك ٠ٕظه،اٌٝ:ق٠فٟ،ي، ز، ِٕكن ٌاتك،ْ
525
. 

( )
ظّاعح آٌد عٍٝ ٔفٍٙا أْ ذطثك اٌّصً اٌع١ٍا اٌعّا١ٌح ٌٍفٍٍفح ا١ٌٛٔا١ٔح عٍٝ (Camerata -ا١ِهاذا) اٌى 

ا١ٌٌّٛمٝ ا٠٨طا١ٌح ٚذىعّٙا اٌىٛٔحد ) ظٛـحأٟ تحانقٞ ٚاٌىٛٔحد ظحاوٛ ٠ٛوحٛني( ٚاٌّحاعه ) ن٠ٕٛذّحٟ 

 ٚا١ٌٌّٛمان٠ٓ ظٛواتٛ ت١هٞ ٚظ٠ٛٛ واذ١ّٕٟ ( 

 .  3ٌ٘اتك ْ، ِٕكن ٕاٌفٌٟٛ ،ٌّؽح: ِؽ١ٛ اٌفْٕٛ ،ض
(1ٔ)
 .  3ٕٔواوً ،وٛنخ: ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(1ٕ)
 .   1ٖٔ- ٠ٖٕٔٙظه: ذ١ّٕٟ ،ٍِكْٚ : ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(1ٖ)
تٛنذٕٛٞ ،ظ١ٌٛٛي: اٌف١ٍٍٛؾ ٚـٓ ا١ٌٌّٛمٝ ، ذهظّح عثك اٌهؼ١ُ اٌعٍثحٟ، ٌٍٍحٍح اٌّحؤِْٛ، ِطحاتع  

 . 3٘ٔ( 33ْٓٔقان اٌؽه٠ح) تؽكاق:
()
مٟ ٚاؼك ، اعرّكخ ع١ٍٙا ١ٌِٛمٝ اٌى١ٍٕح ـٟ اٌطمٛي اٌٍّح١ؽ١ح )ِٛٔٛـ١ٔٛح( : عثانج عٓ ٌطه ١ٌِٛ 

 ا٤ٌٚٝ،ٚأٌفه عٓ لٌه ظٙٛن ٔظهج ١ٌٌٍّٛمٝ ٨ ذعهؾ ؼ١ه إٌؽّاخ اٌّرعالثح ٨ اٌّرّاتىح.

٠ٕظه:تححححٛي ٕ٘ححححهٞ ٨ٔححححط، اٌٌّٛحححح١مٝ ـححححٟ اٌؽٙححححانج اٌؽهت١ححححح ِححححٓ عٕححححه ا١ٌٛٔححححا١١ٔٓ ؼرححححٝ عٕححححه 

 . 1٘ٔاٌه٠ٍأً)إٌٙٙح( ،ِٕكن ٌاتك، ْ
(1ٗ)
 . 31ٔنذٕٛٞ ،ظ١ٌٛٛي: ِٕكن ٌاتك، ْتٛ 
()
( : اٌرطا  ذٛظ١ٗ اٌعٕأه ا١ٌٌّٛم١ح ٌفكِحح اٌحكناِا ٖٗٙٔ – Monteverdi  ،ٔ٘ٙ1)ِٛٔر١ف١هقٞ  

 ِٓ ـ٩ي اٌّٛائّح ت١ٓ ١ٔػ ا١ٌٌّٛمٝ .

 .  33، ِٕكن ٌاتك  ، ْ ٠ٕٕظه: اٌفٌٟٛ : ٌّؽح ، ِؽ١ٛ اٌفْٕٛ ، ض 
(1٘)
 .  3ْٗ٘ٛا٠رٕط ،ـهأه .َ.: ِٕكن ٌاتك ،  



ي، وريار ذلان مان العناصار الموسايمية. ثام لادم الاوركسترالي وفمارات الإنشااد الكاورال فاصلوال ()والأرنية الرالصة والمادريجال

( وفاي كلتيهماا تخلاى عان الطاابع الأكااديمي المتزمات الاذ  كاان يمياز جهاود بيار  رناانيأ( أوباراه الثانياة )5ٓٙٔام )مونتفيرد  ع

ر حاب الأوبارا إلاى وحلت محله الروح المسرحية النابضة بالحياة ... فسارع المثمفون بالتشبث بالصورة الجديادة... مماا سااعد انتشاا

. ثام انتشار هاذا الفان الجدياد فاي (7ٙ) ( 7ٖٙٔمعظم المدن الإيطالية، وصولا إلى مدينة البندلياة )حياث افتاتح أول مسارح أوبارا عاام 

معظم أنحاء أوربا. فاستحوذ على لب المجتمع الأوربي لأنه جاء منساجما ماع ررباات أفاراده فاي تلان الحمباة الزمنياة. وباذلن حممات 

 (77).الإيطالية سيطرتها التامة على جميع الأنشطة الموسيمية والمسرحية الأوبرا

 ()(Lully -وكانت )فرنسا( أول من احتضن )الأوبرا( الإيطالياة وذلان مان خالبل المإلفاات الاوبرالياة للمإلا  الموسايمي) لاوللي    

-)الأوبارا الهزلياة كال مانفن الجديد فمان الأوبارا ظهارت وتلتها المدن الأوربية الأخرى. لمد كان لهذا الانتشار أثره في تطور هذا ال

Opera Buffa )() الأوبرا الجدية (و- Opera Seria  ) طغى المظهر الجمالي والأبهة على التركيب الموسايمي، إضاافة التي فيها

منه باالنص أو ماما بالموسيمى (، الذ  كان أكثر اهتScarlattiإلى بعا النتاجات التي احتفظت بروعتها ومنها نتاجات ) سكارلاتي 

الذ  لاد الأوبرا الجاادة إلاى أعلاى مراحال تطورهاا. كماا بارزت فاي مإلفاتاه الاوبرالياة  ()(Haendel -و)هيندلالحركة الدرامية،

فيهاا ذو  النواحي الدرامية واتصفت بتنوعها اللوني والاوركسترالي والغنااء الجمااعي ورنااء الارياا والإلمااء الادراماتيكي، والكاورمحمد

( الأخيارة )افجينياا فاي اولياد( Gluk)جلاون أعمالاه تمثلات فيماا بعاد فاي أوبراتو(75) تؤثير مستمر إلى يومنا هذا علاى رواد الأوبارا.

والااذ  لااام بابتكااارات فنيااة عدياادة كااان ماان أبرزهااا " إبعاااد الساالطة العليااا للمغنااين المنفااردين  (76) و)ارميااد( و )افجينيااا فااي تاورياادا(

ريات( إلى موسيمى تخدم الفكرة الدرامياة الفواصل الغنابية المنفردة )الآالموسيمى من موسيمى مصاحبة ومسايرة أو مساندة وبتحويل 

" (5ٓ) .   

 فماد ( والتي ظهرت في مدينة )ناابولي( الإيطالياةOpera Seria -( نميا )الأوبرا الجديةOpera Buffe -أما )الأوبرا الهزلية     

 -الاستراحة أو إدخال لطع موسيمية تتخللها مماطع رنابية أطلك عليها) انترميزو أثناءول)الأوبرا الجدية( كفواصل كانت تمدم بين فص

Intermezzi(عاام ) 7ٖٖٔ( ووجد سكان مدينة ناابولي الشاعبيين حيااتهم فيهاا ، وتعاد أوبرا)الخادماة السايدة( للموسايمي)برجوليز )

                                                           
()

( : ٘ححٛ ٔححٛ  ِححٓ اٌرححؤ١ٌؿ اٌٌّٛحح١مٟ اٌححك١ٔٛٞ ظٙححه ـححٟ اٌمححهْ اٌهاتححع عّححه Madrigal)اٌّاقن٠عححاي، 

ٚأرّه ـٟ أٚنتا ـٟ اٌمه١ٔٓ اٌفاًِ عّه ٚاٌٍاقي عّه ٚ٘حٛ عثحانج عحٓ ٔح١ؽح ذعّحع تح١ٓ اٌٌّٛح١مٝ 

 ٚاٌّعه. 

   . ٠ٕٕ٘ٙظه: ـ١ٕٟ ،ش١ٛق٠َٛ ،: ذان٠ؿ ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك ،ْ
(1ٙ)
ذهظّححح : عصّححاْ ٔحح٠ٛه،ٚوانج اٌرعٍحح١ُ اٌعححاٌٟ ٚاٌثؽححس  ١ٔٔىححٛي ،ا٨ناق٠ححً : اٌٍّححهؼ١ح اٌعا١ٌّححح ، ض 

 .  3ْٕٓ ( 33ٙٔاٌعٍّٟ ، اٌعاِعح اٌٍّرٕٕه٠ح، اٌّطثعح اٌعٕه٠ح، )تاتً: 
(11)
 .ٖ٘ٗـه٠ك ، ٚانق ؼٍْٛ : ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
( )
ٌمححك  –( أٚي ِئٌححؿ ٌِٛحح١مٟ ٠مححكَ ا٤ٚتححها ـححانض ا٠طا١ٌححا  31ٙٔ – ٕٖٙٔ)ظححاْ تاذٍحح١ؿ ٌححٌٍٟٛ ( ) 

أعطححٝ ٌححٌٍٟٛ أ١ّ٘ححح وث١ححهج ٌّمطٛعححاخ اٌثا١ٌححح ٌٍّٚعىٚـححاخ اٌرححٟ ذححكـً تحح١ٓ اٌّّححا٘ك ا٨ٚتها١ٌححح  اٌفححٌٟٛ 

 .3ٓٔ،ِٕكن ٌاتك، ْ ٕ،ٌّؽح:  ِؽ١ٛ اٌفْٕٛ ، ض
()
ٚتها ٌٙححا ؼثىححح ٚه٠فححح ٠ٍححرعًّ ( " تعأححة اٌّعٕححٝ اٌٛا٘ححػ وححؤ Opera Buffa -) ا٤ٚتححها اٌٙى١ٌححح 

اٌّعححاقي ٌححٗ، ٌٛٔححؿ اٌعححهٖٚ  Opera Comiqueإٌّححطٍػ ؼاٌثححا، وّححا ٘ححٛ إٌّححطٍػ اٌفهٍٔححٟ 

اٌٍّهؼ١ح اٌرٟ ذؽرٛٞ عٍٝ ؼٛان ٚأؼاْ ٚنلٕاخ.. ١ًٌٚ ٘هٚن٠ا أْ ذىْٛ ؼثىرٙا ٘ى١ٌحح ال ٠ّىحٓ أْ 

 ذىْٛ نِٚأرى١ح تً ؼرٝ... ٌٙا عٕأه ِؤٌا٠ٚح"

، ذهظّح ١ٌّه عثك اٌهؼ١ُ اٌعٍثٟ ، قان اٌّحؤِْٛ ، ِطحاتع  ٔٛعح اٌٍّهؼ١ح ، ضذا٠ٍه ،ظْٛ نًٌ: اٌٌّٛ

 . ٕٖٔ،( ْ 33ٓٔقان اٌؽه٠ح ٌٍطثاعح ، )تؽكاق: 
()

( ٠عرثه ِحٓ أِحٙه ِحئٌفٟ ا٤ٚتحها ، ٌٚحٗ أنتعحْٛ أٚتحها 1٘3ٔ – 3٘ٙٔ)ظٛنض ـهقن٠ه ١ٕ٘كي ( )  
 ذثهو إٌٛاؼٟ اٌكنا١ِح...

 . ْٖٓ٘: ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ،ِٕكن ٌاتك ، ٌٍّْى٠ك ٠ٕظه: ـه٠ك ،ٚانق ؼٍٛ
(13)
 ٔفً إٌّكن ٚإٌفؽح.  
(13)
 . ْٕٖ٘،ـه٠ك ،ٚانق ؼٍْٛ: ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ،ِٕكن ٌاتك   
(3ٓ)   

 .    ٖٖ٘ٔفً إٌّكن ْ



) دومنييكوجياا روزياه(  الأوباراالهزلية(. ومن ابرز المإلفين الموسيميين لهاذا الناوع مان أول عمل مسرحي رنابي من نوع )الأوبرا 

 .(5ٔ)(5ٔٙٔالذ  لدم أوبرا)حلبق اشبيلية( عام) (الذ  لدم أوبرا)الزواج السر (، و)روسيني

بباريمحمد... لم تكن تحتو  ( أ  الكوميديا التي تتصل بالغناء... ونشؤت بالمسرح الإيطالي Opera Comique) وفي فرنسا ظهرت    

على أ  من عناصر المبالغة في التعبير، وهي نشؤت في الأصل مما كان يعرا مان منااظر هزلياة باين اساتراحات فصاول الأوبارا 

وفي هاذا الناوع بادأ الميال إلاى التمليال  (5ٕ) الجدية وذلن لإراحة المتلمين، وهي ذات نموذج رفيع ودليك وتموم أساسا على الموسيمى.

لغناء والرربة في زيادة الحوار الملفوظ، أ  أنها صارت تجمع بين الغناء الاوبرالي والحوار وأصبح هاذا اللاون ماإخرا يعار  من ا

  (5ٖ) عموما بالاوبريت.

 

وسيمي أما )إنكلترا( فمد وصلت إليها الأوبرا متؤخرة وكانت آخر البلدان الأوربية في استخدام الأوبرا الإيطالية وذلن من خلبل الم    

نادل( وجهاوده،إلا أن فان الأوبارا لام يلاك النجااح فاي يررم عبمرياة )هبالألماني)هيندل( الذ  أل  لهم أوبرا على الطراز الإيطالي، و

.وعنادما تام الرجاوع (5ٗ)()الإنكلياز ا)إنكلترا( مثلما لميه في ) فرنسا وألمانيا( .لعدة أسباب ومنها الغناء باللغة الإيطالية التاي لا يفهمها

لى الموروث الغنابي الشعبي )الإنكليز ( والموسيمى المؤلوفة التي يعشمونها، فضلب عن مارح )الانص الإنكلياز ( الاذ  يعتماد علاى إ

( وضاع  John Gay -( التاي كتبهاا الشااعر المسارحي) جاون جاي Beggar's Opera-( )أوبرا الشحاذ7ٕ5ٔلغتهم لدمت في عام)

( حيث اعتمدت هذه الأوبرا على النص الإنكليز  وعلى أران بسيطة وأنغام رالصة  Pepuschموسيماها ) جون كريستو  بيبوشي

شعبي، أماا الموسايمى فكانات تتخلال المحااورات الناطماة الحياة، فحممات هاذه الأوبارا نجاحاا كبيارا مماا سااعد علاى تراجاع  أصلمن 

اج التاي تعاد أهام نتاّ() ( Opera Ballad -وبارا المرحاة)الأ الأوبرا الإيطالية، فكانت) أوبرا الشاحاذ( أول مسارحية رنابياة مان ناوع

 .(5٘) وطني للمسرح الغنابي الإنكليز 

ل المسارح الغناابي ( في إنكلترا، جاء دور ألمانيا فاي إيجااد شاكل مان أشاكاOpera Balladوبعد )الأوبرا الهزلية (في فرنسا، و)    

( وتميااز  Mozart -موتساارتفياه المإلا  الموسايمي الألمااني ) بادع( الاذ  أ Singinspicl -الاساتعراا الغناابيالماومي، فظهار )

أساالوبه بااالحرارة والرلااة وعمااك العاطفااة والماادرة الفااذة علااى الخلااك والابتكااار واظهاار ذلاان فااي ) أوباارا الخطاا  ماان الساارا (، 

لتااريخ الفعلاي لاـ) الأوبارا الهزلياة زواج فيجارو( واوبراه المهمة )النا  السحر ( وتكمن أهمية هذه الأوبارا فاي أنهاا بداياة ا)وأوبرا

 . (5ٙ)فتحت الباب أمام الأوبرا الرومانتيكية( التيالألمانية( و

الشخصاية الربيساة فاي المسارحية( مان -ويرى الباحث أن الاهتمام الموسيمي انصب في مجال تطوير لادرات المغناي )الاوبرالاي    

الممادرة  تؤكيادالزخرفاي والتعبيار الصاوتي مان اجال  الأداءرة البشارية فاي الحنجا إمكانياة ألصاى إلاىالتي وصلت  الأداءخلبل تمنية 

 .  الأخرىالذاتية لمهارات المغني على حساب العناصر الدرامية 

                                                           
 (3ٔ)
 .  3ٖ٘-ٖٙ٘ٔفً إٌّكن ْ 
(ٗ)
( اٌحكان 1ٌٕٔحؿ ورحاب )تهٔان ، ِاِث١ٕ١ٍ١ٛي : ذان٠ؿ ا١ٌٌّٛمٝ ، ذهظّحح شحهٚخ وعحٛي ، ِئٌٍحح ا٤ 

 .33،  33إٌّه٠ح ٌٍطثاعح ٚإٌّه، )ا٦ٌىٕكن٠ح: ، ب خ( ، ْ
(٘)
 ٕٖٔ،ِٕكن ٌاتك ، ْ ٔظْٛ نًٌ ذا٠ٍه : اٌٌّٛٛعح اٌٍّهؼ١ح ، ض 
(ٔ)
 . ٙ٘ـه٠ك ، ٚانق ؼٍْٛ : ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
()
 Opera Ballad ِنْ ، ّٔححؤخ ِححٓ ا٤ٚتححها : ا٤ٚتححها اٌّححعث١ح : ِححىً نائححط ِححٓ اٌححكنا ا ذٕححؽثٗ أؼححا

. ٚوحاْ ٌٙحما إٌحٛ  ٛان ِؽً ا٦ٌماء اٌٍّؽٓ ا٠٨طاٌٟا٨ٔع١ٍى٠ح ٚـٟ أٚاـه اٌمهْ اٌٍاتع عّه ؼً ـ١ٗ اٌؽ

ِٓ ا٤ٚتها ؼثىح نِٚأر١ى١ح ـف١فح ، أٚ عٕأه ِٓ اٌٙعاء ، وّا ـٟ أِٙه ِصاي ٌٙحا ) أٚتحها اٌّحؽال( ٌحـ) 

مٝ ذٛ٘ع أؼ١أا ـ١ٕٕا ٌٙا ٌٚىٓ ؼاٌثا ِا وأد ا٤ٌؽاْ اٌرم١ٍك٠حح ( ، ٚوأد ا1ٕ3١ٌٌّٛٔظْٛ ظٟ ( )

 ٚاٌّعث١ح ذٍرعًّ ٌٙما اٌؽهٖ . 

 .  ٠ٗ3ٕظه : ذا٠ٍه ، ظْٛ نًٌ: ِٕكن ٌاتك ، ْ
(3٘)
 .3ٕٔ،  ٓٙ، ِٕكن ٌاتك ، ْ ٔذا٠ٍه ، ظْٛ نًٌ: اٌٌّٛٛعح اٌٍّهؼ١ح ، ض 
(3ٙ)
اٌٌّٛح١مٝ )اٌمحا٘هج: ب خ ، ١ٕٛ اٌفٕحْٛ ، ضإٌّهٞ ،اؼّك : اٌعٕه اٌى١ٌ٩ىٟ،  ِؽٌٍّى٠ك ٠ٕظه:  

ْ ، )ٕٕٓ ْٕٕ1  . 



 الدثحس انصاًَ

 الدىضٍمى في الدطرح انشرلً.

وحفاظها على التماليد ررم كل التؤثيرات التي طرأت على  بطرازها المميزعرفت الفنون الشرلية على اختلب  أنواعها وأشكالها     

عن كنوز الفن  لبحثل نالذ  دفع الكثير من الغربيي رمما يعبر عن خصوصية هذه الفنون وسحرها، الأم،  العالم طوال لرون مضت

 تعر  عليها واستلهامها.والالشرلي 

الشارلية رنياة بصافات "ابعاد  ىوفعالا في حياة الإنسان الشرلي، فالموسيم التي تإد  دورا ربيسا   نتم  الموسيمى في ممدمة الفنو   

 ءطبيعاة المتحكماة فاي مصايره، ساوامن مجرد الصفات الجمالية فهي تمثل لوه فعاله فاي الصالة الدليماة التاي تاربط الإنساان بماوى ال

إلا أن الموسايمى  (57) تلن الأشياء عند الشارليين تتضامن لاوى ساحريه " لكانت تلن الموى تعمل في صالحه أم كانت معاديه له، فكأ

ص تصاحب الغناء والرلص وخاصة في المسرح الشرلي الذ  يشكل الارل الشرلية لا تؤتي منفصلة عن الفنون الأخرى فهي رالبا ما

إضافة إلاى  الثميل والملون بؤلوان حيوية مإثره ، جوالماكياالفخمة  ءفيه عنصرا ربيسا إلى جانب عناصر العرا الأخرى ، كالأزيا

كما فاي المسارح الهناد  الارالص  ، حركات الممثلين في الرأمحمد والعيون والأطرا  والأصابع والتي تجرى في نظام دليك ومرسوم

(Kathakali )()  والياباني المسرح الصينيوكذلن في.  

 

بنوعين من الموسيمى الدينية والدنيوية، ورافاك كلبهماا الارلص، فمادمت الدينياة منهاا فاي المعاباد ممزوجاة بالساحر  تمٌزت الهند    

لعاطفة الجارفة والرهبة، تمديسا)لبراهما( الإله، لجمال إنشاده الشعر ، وبطولاته التي نشا منها المسرح الهند  الذ  يتفرد في تمديم ا

د عن وحدتي الزمان والمكان والحتمية المدرية التاي اتسامت بهاا المسارحية اليونانياة. ويعا مبتعدا   (55)ةأو الحادثة العنيفة أو رير اللببم

لهناود وسيلة التعبير الربيسة لدى الشعوب الهندياة لكوناه احاد أسااليب العباادة وتبجيال الآلهاة، عالبوة علاى إن ا ()التعبير ( الرلص)

يتصورون الآلهة وهي ترلص، أ  أنهم في رلصهم إنما يمثلون ويحاكون الآلهاة مان خالبل تملياد حركاتهاا الساماوية أماام العبااد فاي 

الراماياتا(و) المهابهارتا( دورهماا فاي تغذياة المطالاب ص، وكان للملبحم ولاسيما ملحمتي)الأرا. من هنا يتؤتى اهتمام الهنود بالرل

. والموسايمى فاي المسارح الهناد  تلبحاك وساابل التمثيال بصاورة (56) محمد الهناود وإشاباع مياولهم الفطرياة نحاو الفناونالدينية في نفاو

                                                           
(31)
 . ٓٗواوً ،وٛنخ: ذهاز ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
( )
 (Kathakaliذعٕٟ اٌؽهوح اٌرح ٟ٘ٚ ) ذؽىحٟ لٕحح ، ذحئقٜ ٘حمٖ اٌهلٕحح ا٨ظرّاع١حح ِحٓ لثحً اٌحموٛن ٟ

ـمٛ ، تّٕاؼثح إٌٕٛض ٚا٤ظهاي ٚ٘ك٠ه اٌطثٛي إٌاـة اٌمٞ ٠ٍرّه تٕفً اٌمٛج ؼرحٝ ٔٙا٠حح اٌعحهٖ ، 

 ذرفًٍ اٌهلٕح أؼاْ ٌمٕائك ِعه٠ح ٠عثه عٕٙا اٌّّصٍْٛ تؽهواخ نِى٠ح 

 . ٕٗ ن٘ا،)اٌما٘هج :ب خ( ْتاٚون،ـٛت١ْٛ: اٌٍّهغ ـٟ اٌّهق، ذهظّح: اؼّك ن٘ا محمد
(33)
 .1٘ٔذ١ّٕٟ ، ٍِكْٚ:اٌٍّهغ ـٟ ش٩شح آ٨ؾ ٌٕح، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
( ) 

)اٌححهلٓ اٌرعث١ححهٞ( عهـححٗ )ٔححٛـ١ه( : ٘ححٛ ـححٓ اٌرعث١ححه ٚاٌعاٚفححح ، ٚا٤قاء ا٠٦ّححائٟ إٌححاِد إٌث١ححً 

 إٌّؽٛب تاٌعّاي اٌفطهٞ 

محمد ن٘ححا ، قان اٌىاذححة اٌعهتححٟ ٌٍطاتعححح ٚإٌّححه ١ٌفححان، ٌحح١هض : ـححٓ اٌححهلٓ ا٨وححاق٠ّٟ ، ذهظّححح : اؼّححك 

 .  1( 3ٙ3ْٔ)ِٕه : 

كما يعرفه سايرج ليفاار : هاو عمال حركاي تاوافمي )هاارموني( مركاب ، يماوم بتنفياذه ذلان الاوركساترا 

الكبير الذ  أودعه ، جسد الإنسان ، والذ  كثيرا ما يصعب تحليله وتحديد الأنغام التاي يتركاب منهاا ، 

 لتوافك وترابط العناصر المساهمة في إداء الحركة وجمالها يتولد فن الرلص التعبير . ومن ذلن ا

 .  5ٕليفار ، سيرج : فن الرلص الأكاديمي ، المصدر السابك نفسه ، ص

(33)
 . 3ٔتاٚون ،ـٛت١ْٛ : اٌٍّهغ ـٟ اٌّهق ، ِٕكن ٌاتك  ْ 



مماييمحمد تسعة حالات عاطفية محدودة هاي: الحاب، على وفك الأساليب مع طبيعة الفعل  عمباشرة باتجاه الحالة النفسية للمستمع، وتنو

، الشفمة، الدهشة، السلبم. وفي الولت الذ  يإد  المغنون أرنياتهم مع الفرلة الموسيمية البطولة، الاحتمار، الغضب، الضحن، الخو 

يماوم الممثلاون باؤداء  (6ٓ) الفيناا()و رية مثل )السيتار( و)السنتيرا(المإلفة من مجاميع مختلفة من الآلات الإيماعية وبعا الآلات الوت

ه الدليماة مان حركاات)الرأمحمد دالرالصة. يعتماد )الارالص الممثال( حركاات جساأدوارهم بالتمثيل الصامت ويعبرون عنها بالإيماءات 

 .(6ٔ) والعيون والأطرا  والأصابع( والتي تترجم" إلى حالات وموال  نفسية"

المشااهد المصايرة  المسارحيات ذات ىالمايلبد، وتاإد لفيرجع أصله إلى التماليد الدينية والأساطير إلى ما لبا أما المسرح الصٌنً    

أو الغناء أو الإيماءات باستعمال وسابل رمزية متنوعة، يرافمها فاي ارلاب الأحاايين موسايمى صااخبة ويغلاب عليهاا لكثيرة الحوار وا

ويمترب شكلها العام من الأوبرا الإيطالياة، لتارجيح العنصار الغناابي، ماع    ،الارتجال عدا المطع الغنابية التي تعد الركيزة الأهم فيها

والمناااظر  ()(Sangitaاصار التمليديااة والأسالوب الخااص بااالعرا. ويحتاو  المساارح الصايني علاى التركيااب الفناي)الاحتفااظ بالعن

التشكيلية المرسومة التي تميز بها إضافة إلى الحوار الكلبمي )لذلن فهو الرب للبوبريات مناه للؤوبارا(. ولاد ولاع الصاينيون المادماء 

هااا الموساايمى والاارلص عاان طريااك استحضااار الأساااطير والخرافااات. وتمتاارب حركاااتهم بااالطمومحمد والاحتفااالات الدينيااة معتماادين في

الرالصة من حركة المسرح في التعبير عن معتمداتهم وشعابرهم، إضافة إلى اعتمادهم التوزيع الغنابي في )الأوبرا( حيث لادموا مان 

لأناشيد، عاجّة بالإشارات والإيمااءات التمليدياة الصاينية، خلبلها الفضابل الصادلة وجوا  من الخيال. يوصلها حوار مشبع بالأراني وا

ولااد اسااتعمل الصااينيون فااي مسااارحهم آلات موساايمية، متعااددة منهااا الوتريااة، ومنهااا الهوابيااة والأخاارى إيماعيااة وهااي" تضاام أشااكالا 

 . (6ٕ) من الطبول والأجرامحمد" ةمختلف

بالغرب، فهو يشتمل على ثلبثة عناصر هي) الارلص، الخياال، الساحر(  ا  أكثر المسارح الشرلية تؤثير دالذ  يع والمسرح الٌابانً   

هذه العناصر الثلبثة ظلت متصلة بتاريخ المسرح الياباني اتصالا يختل  في لوته من درجة إلى درجة لام يحادث أن انفصال احادهما 

  (6ٖ) ل الرلص عن الدراما.تماما إلا في المرن التاسع عشر من نهضة الدراما الحديثة.. حين لوى الاتجاه نحو فص

 ز، ويمتااا ()( Kaboki) ومساارح الكااابوكي ()(Noh) : مساارح النااومنهاااماان الأنااواع المساارحية،  أنااواعبخمسااة رفاات اليابااان وعُ     

ع بصرامة تزال تماليده تتب ( في كونه المسرح الغنابي الكلبسيكي الذ  لم يطرأ عليه أ  تعديل منذ نشؤته فهو مسرح تمليد  ماالنومسرح)

 .(6ٗ)ودلة، وتميزت التمثيليات بطابع شعبي... ثم أصبحت فيما بعد أرستمراطية النزعة تمريبا، حتى مع احتفاظها بؤشكالها المديمة

مكون فني ينهمر فيه الرلص والتعبير الصامت مع رناء ممزوج بإشارات التمثيل الرمزية هي ( خفيفة، ممتضبة، والنوومسرحية)    

( الناويحاء إضافة إلى الملببمحمد الفخمة ذات الألوان البرالة الموشاة بالفضة والذهب، وهذه العناصر تجعل من مسرحية )والتلميح والإ

" و( مسارح رناي بؤسااليب التعبيار وهاالنوتبدو عبارة عن تمديم صورة مربية أكثر منها عرضا لتمديم فعل أو حادث معاين. ومسارح)

ياة بمعاة أخارى فاي العاالم اناه يمثال إلاى حاد كبيار تخصايص العناصار الساحرية فاي الفان لاه فاي أ لنوع رريب من المساارح لا مثيا

( ممصور على الرجال مما يتطلب العناية بكل النو. والتمثيل في مسرح )(6٘) المسرحي كشيء مميز عن العناصر الأدبية في الدراما"

                                                           
(3ٓ)
 . 13ح ،ِٕكن ٌاتك ، ٌٍّْى٠ك ، ٠ٕظه: ـه٠ك ،ٚانق ؼٍْٛ: ذان٠ؿ اٌفْٕٛ ا١ٌٌّٛم١ 
(3ٔ)
، ذهظّح : ِٛلٟ اٌٍىهٞ ،ٚوانج اٌرع١ٍُ اٌعاٌٟ ٚاٌثؽس  ١ٔٗىٛي ،ا٨ناق٠ً : اٌٍّهؼ١ح اٌعا١ٌّح ، ض 

 .  3ٙ( 33ْٙٔاٌعٍّٟ،اٌعاِعح اٌٍّرٕٕه٠ح ، اٌّطثعح اٌعٕه٠ح، ) تاتً : 
( )
 (Sangitaِفَٙٛ ٕ٘كٞ ٌفٓ اٌٍّحهغ ، ٠عٕحٟ إٔحٙان اٌحهلٓ ٚاٌحكناِا ٚاٌٌّٛح ) ، ١مٝ ـحٟ ـحٓ ٚاؼحك

 .  ٠ٖٕٕٓظه : تاٚون ،ـٛت١ْٛ ،ِٕكن ٌاتك ،  ْ
(3ٕ)
 . 13، ِٕكن ٌاتك ، ْ ٔـه٠ك ،ٚانق ؼٍْٛ: ذان٠ؿ اٌفْٕٛ ا١ٌٌّٛم١ح ، ض٠ٕظه،  
(3ٖ)
ٌٍّى٠ك ٠ٕظه ، تاٚون ،ـٛت١ْٛ ، اٌٍّهغ ا١ٌاتأٟ ، ذهظّح : ٌعك وؼٍٛي ٕٔحان، قان اٌىرحاب اٌعهتحٟ  

 . 1خ ( ْ ٌٍطثاعح ٚإٌّه) اٌما٘هج : ب
( ) 

("اٌّٙانج ٚاٌىفاءج ٚاٌمٛج.....اٌفٓ ٚاٌرّص١ً ٠عهـاْ تاٌٙثٛ تؤّٔٙا )١ٌِٛمٝ اٌّٙحانج( Nohذعٕٟ ٌفظح)

. 

 . ٕٓتاٚون ،ـٛت١ْٛ: اٌٍّهغ ـٟ اٌّهق، ِٕكن ٌاتك ، ْ
( )
ذرىْٛ ٌفظحح )وحاتٛوٟ ( ِحٓ ِمطعح١ٓ : )وحا( ذعٕحٟ اٌؽٕحاء ، ٚ )تحٛ( ذعٕحٟ اٌحهلٓ ، شحُ أ٘ح١فد ٌّٙحا  

 ٟ( اٌرٟ ذكي عٍٝ اٌثهاعح . )و
(3ٗ)
 . 1ٖٔ،  ٖٙٔ، ِٕكن ٌاتك ، ْ ١ٔٗىٛي ،ا٨ناق٠ً ، اٌٍّهؼ١ح اٌعا١ٌّح ، ض 
(3٘)
نا٠ححً ،اٌّححه: اٌٍّححهغ اٌؽححٟ ، ذهظّححح : قاٚق ؼٍّححٟ اٌٍحح١ك ، قان إٌٙٙححح ، ِٕححه ٌٍطثاعححح ٚإٌّححه)  

 . ٕ٘( 3ْٙ٘ٔاٌما٘هج: 



هاااااا الرجاااااال بالألنعاااااة المناسااااابة، ومجااااااميع الآلات حركاااااة وإيمااااااءة والتفاتاااااة، أماااااا الأدوار النساااااابية والأشاااااباح وريرهاااااا فيمثل

( تتاؤل  مان أنااواع مختلفاة مان الطباول، يصااحبها فلااوت حااد النفخاات، تؤخاذ مولعهاا فااي النوفاي مسارح) ()الموسيمية)الاوركساترا(

)الكورمحمد( فرادامإخرة المسرح وتموم بدور فاعل في المصاحبة والربط بين أجزاء العرا، وفي الجانب الأيمن من المسرح يجلمحمد 

 .(6ٙ) ويعلمون على الأحداث بإلماء منغم، أشبه لمهمة )الكورمحمد( في المسرح اليوناني المديم

هو)كابوكي( المسارح الشاعبي الاذ  خضاع للتغييار والتجدياد خالبل مراحال تكويناه فؤصابح خيار مسارح يجتاذب  والمسرح الثاني    

دراما إضاافة إلاى وساابل الإلنااع والإبهاار الأخارى كاالملببمحمد ذات الاذوق الرلص والموسايمى والا-الجمهور إليه لاحتوابه على فنون

الرفيع، وروعة المناظر المسرحية المحكمة والمعمدة التي تحول خشبة المسرح إلى لصر أو رابة أو بحيرة ، فهو مسرح يجماع باين 

 .(67) المسرح الصيني التخيلي والمسرح الغربي الفوتوررافي

والنوادر المشاهدية  تالكثير من التمثيليات الخيالية التي تتخللها الفواصل المضحكة والاستعراضا وكي(مسرح)الكابفي تإدى     

يساتمد موضاوعاته وتمالياده مان "الأسااطير والخرافاات  التي تصمم من اجل تسلية المُشاهد وللئبماء على تنوع وتلون المنظار، و

  (65) مسرح واسع وواطا"الشعبية وأحيانا من الأحداث التاريخية، ويمثل على 

إن مسرحيات )الكابوكي( طويلة وتتكون من سلسلة من الأحداث يستمر العارا فياه مان الصاباح وحتاى المسااء. والنصاوص    

(... ويحاافظ علاى الأصال الموسايمي المصااحب لهاا، وتادعم باالعز  علاى آلتاي الطبال الناومعدة أساسا من نصوص لديمة مان )

حركات إيمابية بجانب الارلص وتتارنم الكلماات عناد إلمابهاا. لماد كانات جمياع الحركاات والحاوارات  والفلوت، ويتخلل المسرحية

  (66) والأراني مإسلبة على نحو صارم، وكانت الموسيمى تنمل المتفرج بؤحداثها المتوحشة إلى عالم من الرإى المجنونة.

فااي اسااتخدام الأساااليب والطاارز وتمليااد الاادمى أو الحيوانااات... تتجلااى روعااة)الكابوكي( فااي أداء ممثليااه" ومهاااراتهم المتشااعبة     

 والرلص بصفة خاصة والعز  على الآلات الموسيمية والغناء، لان كابوكي مازيج مركاب مان فناون الارلص والادراما والموسايمى"
(ٔٓٓ) . 

 ة(، حيث تكون الأصوات الموسيميلنواالموسيمية وطبيعة العز  إلا شيبا لليلب عن مسرح ) الآلاتمن حيث   والموسيمى لا تختل    

)الكاورمحمد( فاي مسارح )كاابوكي( فلام تكان لاه تلان  ا، أما ()في مسرح )كابوكي( حادة، مع إضافة آلة )الجيتار( اليابانياة )السااميزن(

 . (ٔٓٔ) (النوالأهمية كما في مسرح )

وما يحمله من أفكار جمالياة  يشكل المسرح الكلبسيكلمد أصبح )الكابوكي( من أهم الفنون المسرحية اليابانية بطابعه الفريد ل     

في العرا المسرحي، والموسيمى فيه رليمة، محركة للعواطا . تماوم بإعطااء ليماة تعبيرياة فابماة تسااعد علاى تفساير المولا ، 

                                                           
( )
ذٕمٍُ اٌٝ عائ٩خ ِرعأٍح ـٟ  حٓ ا٨٢خ ا١ٌٌّٛم١( " ذعٕٟ ِعّٛعح ِ Orchestra –) ا٨ٚنوٍرها  

ٚث١عرٙا إٌٛذ١ح ٌٚىٕٙا ِرىاٍِح ـٟ ٚثالرٙحا اٌٍحّع١ح.أٞ أْ وحً عائٍحح ذّحرًّ عٍحٝ ِعّٛعحح ِحٓ ا٨٢خ 

 ذُٙ ظ١ّع ا٤ٔٛاخ اٌٍّرفكِح ـٟ ا١ٌٌّٛمٝ ِٓ اٌؽاق اٌٝ اٌؽ١ٍع "

 33ٕ( 33ْٔٔتع ا٤ٔثحاء، )اٌى٠ٛحد : ا١ٌٍٍٟ، ٠ٌٛؿ : قعٛج اٌٝ ا١ٌٌّٛمٝ، ٌٍٍح عاٌُ اٌّعهـح، ِطا

. 
(3ٙ)
عثححححك الله، عٍححححٟ: قناٌححححاخ ٌِٛحححح١م١ح ، ِطححححاتع قان اٌّححححئْٚ اٌصماـ١ححححح اٌعاِححححح                )تؽححححكاق:  

ٔ333ْ)٘3 
(31)
 .3ٖٔذ١ّٕٟ ،ٍِكْٚ ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(33)
 . 3ِٖٕٕكن ٌاتك ،ْ ٠ٕٔظه ، ذا٠ٍه ،ظْٛ نًٌ: اٌٌّٛٛعح اٌٍّهؼ١ح ، ض 
(33)
 .  ٙٙٔ، ِٕكن ٌاتك ، ْٔـٌٛك ،ـ١ٍفٌٛك ، ـٟ اٌفٓ اٌٍّهؼٟ ، ض٠ٕظه ، ِا٠ه 
(ٔٓٓ)
 . ٖ٘ٙتاٚون ،ـٛت١ْٛ ، اٌٍّهغ ـٟ اٌّهق ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
( )
… ل١صححانج لاخ شحح٩ز أٚذححان ، أرمٍححد ـححٟ اٌمححهْ اٌٍححاقي عّححه ِححٓ إٌحح١ٓ اٌححٝ ا١ٌاتححاْ )اٌٍححا١ِىْ(  

١ّحح ٚتمحد وحؤُ٘ اٌحٗ ٌِٛح١م١ح ِٕفحهقج ـحٟ ا١ٌاتحاْ أعطد ٘مٖ اٌم١صانج ـٕٟ اٌؽٕاء ٚاٌهلٓ ِؽهوا تحاٌػ ا٤٘

 ؼرٝ ا١ٌَٛ  " 

تححححاٚون ،ـٛت١ححححْٛ: اٌٍّححححهغ ا١ٌاتححححأٟ ،ذهظّححححح ٌححححعك وؼٍححححٛي ٕٔححححان ، قان اٌىرححححاب اٌعهتححححٟ ٌٍطثاعححححح 

 . 3ٖٚإٌّه)اٌما٘هج : ب خ ( ِٕكن ٌاتك ، ْ
(ٔٓٔ)
  ٓٙعثك الله ،عٍٟ : قناٌاخ ١ٌِٛم١ح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 



ح الشرلي لد . ومما تمدم يتضح لنا بان المسر(ٕٓٔ) وتسهم في إظهار مختل  المشاعر والأحاسيمحمد بالكلمات والأصوات الموسيمية

إضافة إلاى أن هناان والرلص والغناء(.  ،()وظ  الموسيمى في عروضه توظيفا يخدم الفكرة، انطلبلا من أسامحمد فكرته )الترتيل

تماربا في الوظيفة والدور الذ  تلعبه الموسيمى في الدراما الإرريمية والادراما الشارلية مان خالبل دور المنشاد والجولاة فكلبهماا 

او  الذ  يعتمد الغناء في تمديمه للمعلومات التي تشكل خلفية للدراما وسرده للؤحداث والتعليك عليها مع وجود يضطلع بدور الر

 اختلبفات طفيفة من ناحية الموسيمى . 

 

 

 

 

                                                           
(ٕٔٓ)
 . 1ٍّٗهغ ا١ٌاتأٟ ، ِٕكن ٌاتك  ، ْتاٚون ،ـٛت١ْٛ ، اٌ 
( )
اٌرهذ١ً: ا١ٌّٕك اٌمٞ ٠رؽٕٝ تٗ ـٟ اٌىٕائً ا١ٌٍّؽ١ح أشٕاء اٌمكاي ، ِٚٛ٘حٛعٗ ا٨ترٙحاي اٌحٝ الله ٚؼحكٖ  

ِٚىهٖ عٍٝ ٔعّٗ ، ٚلك ٠ٕاؼة تاٌٌّٛح١مٝ عٍحٝ آ٨خ ـأحح وحا٨نؼٓ ـحٟ وٕحائً اٌؽحهب أٚ إٌحٕٛض 

 ٚاٌّصٍس ـٟ تعٗ اٌىٕائً اٌّهل١ح . 

 3ٕٕثح ، ِعكٞ : ِععُ ِٕطٍؽاخ ا٤قب ، ِٕكن ٌاتك ، ْٚ٘



 نسالدثحس انصا

 ىضٍمى الدطرح في انمرٌ انراضغ ػشري
 

مطلاع المارن التاساع عشار بعاد الكلبسايكية لأنهاا حملات  أهم حركاة ظهارت فاي أورباا فاي Romanticism () الرومانتيكية دتع     

مبادئ يسرت للئنسان المطالباة بحمولاه ومهادت للثاورات وعاصارتها، وارتبطات بالتااريخ والحيااة الاجتماعياة، لاذلن تمتعات باروح 

ورياة الوطنياة التاي جديدة سيطرت على مشاعر الإنسان وآرابه، فكاان النتااج الروماانتيكي عباارة عان صاورة صاادلة للبتجاهاات الث

بادأت ، وتعبر عن آمال المجتمع بالروح الفنية والثورة الفكرية والضيك بالوالع والمطالبة بالحرية ونشدان السعادة فاي عاالم الأحالبم 

كمااا أنهااا لاام تكاان منفصاالة عاان   (ٖٓٔ) الرومانتيكيااة بااالأدب ثاام التصااوير وأخياارا فااي الموساايمى التااي تمثاال ألااوى تعبياار للرومانتيكيااة

 المجتمع، بل كانت وثيمة الصلة به وجزءا  مهما ومإثرا من حركة الحياة الشاملة في كل بلبد أوربا وبشكل خاص في ألمانيا وفرنسا.
(ٔٓٗ)   

وكال ماا يإكاد هاذه  درجاة ابعادإن ما يدعى بالموسيمى الرومانتيكية، هو كل ما يجتذب الخيال والعواط  اجتذابا أولياا لوياا إلاى      

وهمية والعاطفية بإتبااع السابل المثيارة كافاة يمكان تساميته بحاك )رومانتيكياا(، فالشاكل الكلبسايكي فاي الموسايمى شاكل الخصابص ال

على وتيرة واحدة، وهو في هذا يتعارا مع  رممفل، بينما الشكل في الأسلوب الرومانتيكي مفتوح، وله لوام طيع رخو أ  انه لا يسي

يااة المرحلااة الرومانتيكيااة، حلاات الاتجاهااات الموميااة محاال الاتجاااه الكلبساايكي العااالمي. كمااا لااام الاتجاااه الكلبساايكي المحاادد. وفااي بدا

الفنانون صراحة بتمجيد أصلهم وفصلهم، ومع هذا فاؤعظم ماا يادل علاى طاابع الرومانتيكياة المتغلاب هاو عودتاه بعاد ذلان إلاى المثال 

وبلغاات  (٘ٓٔ) ين راايتين، متعارضاتين بإتباااع عادة سابل مبتكاارة بارعاة.الأعلاى العاالمي وليامااه باالمزج باين الموميااة والعالمياة، أ  باا

ماإلفي  أشاهر. لذلن برز في هاذا العصار ( )الفنون لالرومانتيكيون معيارا لك عدهابحيث في الموسيمى الرومانتيكية أعلى مرتبة لها 

،  ، تشايكوفساكي ( )شوبان، شومان، شاوبرتلياسا بالعصور الأخرى، أمثال )بتهوفن، برامز،  وأعظمهم التراث الموسيمي العالمي

 ( محممين أهم إنجازات العصر الرومانتيكي في مجال الموسيمى الدرامية المتمثلة بالموسيمى ذات البرنامج التصوير فارنر، و ليست

                                                           
( )
وٍّح )نِٚأر١ى١ح( أؽكنخ ِٓ وٍّح )نِٚأً( تىٍرا ِعا١ٔٙا ، أٞ تّعٕٝ ؼىا٠ح ٚتّعٕٝ ٌؽح، ٚتٛظحٗ  

عاَ ذطٍك وٍّح )نِٚأر١ىٟ عٍٝ اٌهلائك اٌفهاـ١ح اٌٛـ١هج اٌرٟ ذ١ّحىخ تٙحا )نِٚأٍح١اخ ( أقب اٌعٕحٛن 
 . ٓٓ٘ٔاٌٝ  – ٕٓٓٔان اٌفه١ٍٔح ٚا٠٨طا١ٌح ٚا٨ٌثا١ٔح اٌرٟ ِاعد ؼٛاٌٟ ٌٕح اٌٌٛطٝ ، أٞ ا٤ِع

ٌٍّى٠ك ٠ٕظه : ٠٨فرٕه٠د ،٘ٛظٛ: ا١ٌٌّٛمٝ ٚاٌؽٙانج ، ذهظّح : اؼّك ؼّكٞ ِؽّٛق ، اٌكان إٌّه٠ح  
 .  ٌٍٖٖ٘رؤ١ٌؿ ، ب خ ، ْ

(ٖٔٓ)
ؼّحك ؼّحكٞ ِؽّحٛق، ا١ٌٙيحح ا٠ّٕر١ٓ ،اٌفهق : اٌٌّٛح١مٝ ـحٟ اٌعٕحه اٌهِٚحأر١ىٟ ، ذهظّحح : ا٠ٕظه : 

 . ٗٔ( ْ 31ٖٔإٌّه٠ح اٌعاِح ٌٍىراب ، قان اٌرؤ١ٌؿ ٚإٌّه )اٌما٘هج: 
(ٔٓٗ)
ـ١حح ـانظاي ،٠ًٌٛ ، : اٌّهِك اٌٝ ـٓ اٌٍّهغ : ذهظّح اؼّحك ٌح٩ِح محمد، قان اٌّحئْٚ اٌصما٠ٕظه :  

 .1٘ٔ، ْ ٙ٘ٔاٌعاِح ) تؽكاق : ب خ ( ْ
(ٔٓ٘)
 . 1ْٖٖ – ٖٖٙنج ، ِٕكن ٌاتك ، ٠٨ْفرٕه٠د ،٘ٛظٛ : ا١ٌٌّٛمٝ ٚاٌؽٙا 
( )
٠مٛي اٌف١ٍٍٛؾ ٚا١ٌٌّٛمٟ )٘ٛـّاْ( :" ا١ٌٌّٛمٝ ٟ٘ أوصه اٌفْٕٛ نِٚأر١ى١ح ، تً أٔٙحا أوصحه اٌفٕحْٛ  

 ذؤ٩ٔ ـٟ اٌهِٚأر١ى١ح ، ٨ْ ِٛ٘ٛعٙا اٌٛؼ١ك ٘ٛ ا٩ٌٔٙا٠ح ٚا٨ٔط٩ق اٌؽه"
 .ٖٕ٘ا١ٌٍٍٟ ،٠ٌٛؿ : قعٛج اٌٝ ا١ٌٌّٛمٝ،ِٕكن ٌاتك ، ْ

( )
( ٠عححك نائححك ا٤ؼ١ٕححح اٌف١ٕححح اٌرححٟ أٔرعرٙححا Franz Schubert  ( )ٔ131 – ٔ3ٕ3)ـهأححى ِححٛتهخ  

 اٌهِٚأر١ى١ح )ا٤ؼ١ٕح اٌٍّؽٕح ذٍؽ١ٕا ِا٩ِ(.
 .٠ٕٕٙٙظه :  ـ١ٕٟ، ش١ٛقٚن:  ِٕكن ٌاتك ، ْ



يمية)الأوبرا( واباارز المااإلفين ، والاهاام ماان كاال ذلاان هااو الاادراما الموساا ()والميلودرامااا                ،  ( )مفونيةي، والمصايدة الساا

 عشر هم:  عالموسيميين في المرن التاس

 

 

  ًٍُروض(Rossini  ( )2971 – 2211  ) 
كانت أوبراته تتسم بالطابع )الخفي (، فلم تكن فيها تلن اللمسات الإنسانية الحزيناة الموجاودة فاي أوبارات موتساارت، هكاذا ألا      

جااب الجمهاور ودفعاه إلاى التصافيك باين مماطعهاا، أكثار مماا تهاد  إلاى التاؤثير العمياك فاي أوبرات استعراضية تهد  إلى إثارة إع

المشاعر، ومع ذلن فمد لدم أعمال جادة ذات ليمة كبرى، أهمها أوبرا)وليام تل(، التي تحو  بوادر)الأوبرا الكبيرة( وهي ناوع جدياد 

ادخال روسايني علاى هاذه الأوبارا تجديادات ضاخمة فاي طريماة  من لصص البطولة، يدور حول حوادث تاريخية وأمان  لومية. ولماد

الأداء الصوتي. وفي أسلوب رناء المجموعة، وفي تصوير الشخصيات، وكانت ألحان الاوركسترا فيها رنية ممتلبة. الأمر الذ  أدى 

لسامات التجديدياة التاي تضامنتها إلى أن بعا النماد الموسيميين يذهبون إلى حد المول بان أوبارا )ولياام تال( لاد تضامنت كثيارا مان ا

وبتهوفن. وأكثر أوبراته شهرة  فارنرالأولى، بالإضافة إلى سلبسة وعذوبة في الخط الصوتي الذ  أعجب به كل من  فارنردرامات 

 . (ٙٓٔ) هي )حلبق اشبيلية(

 

  ًٍُ
ّ
 ( Bellin  ( )2282 – 2281)ته
و ، اتجاه الثور ، والتهبت المشاعر المومياة تحات وطاؤة الاساتبداد النمساخلبل المرن التاسع عشر، ازدادت ايطاليا تحولا نحو الا   

ن في مجال الموسايمى، كماا فاي السياساة، وبارز ذلان فاي أعماال الموسايمي) يلومي امتلكت ايطاليا أبطالا   اذواشتعل الحمامحمد للحرية، 

تعاد مان أكثار الأوبارات -ماا ألا  أشاهر)نورماا( وهاي موسيماه، حتى أن أوبرا فيبليّني(. فمد كان الحزن والرثاء هما الطابع الغالب 

 .(7ٓٔ) حزنا وكآبة، ومن ارلها وأعذبها في الولت نفسه

 

 ( فيرديجٍطثح-Giuseppe Verdi  ( )2228 – 2782  ) 
ماان اباارز المااإلفين الموساايميين فااي الماارن التاسااع عشاار للؤوباارا الإيطاليااة التااي امتااازت بشخصاايتها المسااتملة عاان الأوباارا      

  (5ٓٔ) رومانتيكية، حيث استمدت مواضيعها ومادتها الموسيمية من الوالعية الحياتية.ال

                                                           
( )

١مٝ، ال ذّىٕحٛا أناق تٙا اٌهِأر١ى١ْٛ ذؽم١ك إٌٍح اٌٛش١مح تح١ٓ اٌّحعه ٚاٌٌّٛح –اٌم١ٕكج ا١ٌٍّف١ٔٛح  
ـ١ٙا ِٓ اٌماء اٌرثع١ح ا١ٌٌّٛم١ح ٌٍّعه ٚتٍٛغ ِهؼٍح ذّصً ـ١ٙا اٌٌّٛح١مٝ ظحٛ٘ه اٌمٕح١كج ، ٚذطٍحك ذٍح١ّح 

 اٌم١ٕكج ا١ٌٍّف١ٔٛح عٍٝ اٌمطعح ا١ٌٌّٛم١ح اٌرٟ ٠ىْٛ تٕاإ٘ا ٔاتعا ِٓ ٚؼٟ ل١ٕكج ِعه٠ح .
ناْ، قان إٌٙٙحح اٌعهت١حح، )اٌمحا٘هج : تّٕان ،ِاوً: ذ١ّٙك ٌٍفٓ ا١ٌٌّٛمٟ ، ذهظّح ٚذمك٠ُ اؼّك نِاق تك 

ٔ31ٖ ْ )ٕٖٖ  . 
( )
( : ذعٕٟ اٌكناِا إٌّؽٛتح تاٌٌّٛح١مٝ اٌرحٟ ذىرحة ـ١ٕٕحا ٌٙحا ٚذىحْٛ Melodramaا١ٌٍّٛ قناِا ) 

ٚظ١فرٙحححا " اتحححهاو اٌفٕحححائٓ اٌعاٚف١حححح ٌٍّّحححا٘ك اٌّفرٍفحححح ِّحححا ٠ٍحححاعك اٌّرفحححهض عٍحححٝ ا٨ٔفعحححاي ٚأوصحححه 

ذؽرححٛٞ عٍححٝ أؼححاْ ٚنلٕححاخ ذطححٛي أٚ ذمٕححه ؼٍححة لححكناخ اٌّّصٍحح١ٓ اٌٍّححهؼ١اخ ا١ٌٍّٛقنا١ِححح وأححد 

 ٚاٌّّص٩خ اٌم٠ٓ ٠ّرهوْٛ ـٟ اٌٍّهؼ١ح" 

 .   ٖ٘ٔنِكٞ ،نِاق : ٔظه٠ح اٌكناِا ِٓ أنٌطٛ اٌٝ ا٢ْ ، ِٕكن ٌاتك ، ْ
(ٔٓٙ)
،اٌٌّٛح١مٝ.قان ٕووه٠ا ،ـئاق: ا١ٌٌّٛمٝ ـٟ اٌمحهْ اٌراٌحع عّحه،ـٟ ِؽح١ٛ اٌفٕحْٛ،ضٌٍّى٠ك ٠ٕظه :  

 .3ٕ٘-3ٕٗنؾ )ِٕه : ب.خ( ْاٌّعا
(ٔٓ1)
 . 3ٕ٘ووه٠ا ،ـئاق ، ا١ٌٌّٛمٝ ـٟ اٌمهْ اٌراٌع عّه ، ِٕكن ٌاتك  ، ٠ْٕظه :  
(ٔٓ3)
 . 3ٕٙإٌّكن ٔفٍٗ ، ْ 



ا )جاان دارن( لمد كانت أوبرات)فيرد ( تعبر عن لضايا عصره، لذلن كان الجمهور يستمبل أوبراته بتفاعال وانادفاع، ففاي أوبار    

المجموعاة. ورالباا ماا كاان ينتهاي العارا بمظااهرة  كاان الجمهاور يما  وينشاد خصوصاا ماع رنااءوأتيلب ومكباث ارناني( وأوبرا)

  (6ٓٔ) ضخمة تناد  بالحرية وبوحدة ايطاليا.

اساتمر النشااط والتتاابع فاي المارن  حياث ،ويرى الباحث من هنا ابتدأ توظي  الموسيمى في خدمة الدراما توظيفا  فعليا  ومبرمجا       

حد، إذ عاد بنتابج مثمرة جديدة وذات اثر في تجديد أشاكال متطاورة فاي فان  دابعالتاسع عشر في الموسيمى الاوبرالية بموة فعالة إلى 

 الأوبرا هي:

 (  Dramma per Musica -)اندرايا الدىضٍمٍح 

شهد النص  الثاني من المرن التاسع عشر تطورا كبيرا في فن الأوبرا، فمد تحولت الحركة الرومانتيكة إلاى مرحلاة جديادة ساميت      

كية الجديدة(. التي ترمي إلى استيعاب الأوبرا لكل فروع الموسيمى الأخرى، ذلن التحول الذ  مهد لظهوره ) فيبار، مااير )بالرومانتي

 بير، فيرد .... وآخرون(. 

الاذ  كاان وراء هاذا  ( )( Wagner-فاارنرإلا أن الأوبرا الرومانتيكية الجديدة تجسدت فاي أعماال الموسايمي الألمااني )ريتشاارد    

 حول بفضل روحه الثورية المعارضة ولدرته على استيعاب فن الغير وتطويره.الت

( نشاطه متؤثرا بفن الأوبرا، كامتداد حضار  طبيعي ينسجم مع مفاهيم العصر، لمد وجاد استساهالا فاي صايارة ألحاان فارنربدأ)     

ر فاي الساياق الادرامي للؤحاداث ولايمحمد لهاا هاد  لألحان بكلمات أخارى مان دون أن تاإثاالأوبرا بحيث يمكن أن تستبدل كلمات تلن 

لان الأوبرا كانت مجرد مناسبة لتؤلي  الموسيمى، وخلك أشكال موسيمية معيناة، أماا كلماات الانص وبنااإه  سوى الترويح عن النفمحمد،

إذا  نولأنهام لا يعرفاولان لادراتهم مشاتتة،  تلماون( ناوع" الألام الاذ  يحامحمد باه المفاارنرلذلن أدرن ) تي تابعة للموسيمى.ؤالدرامي فت

  (ٓٔٔ) كانوا لد دعوا إلى مسرحية أم حفلة موسيمية"

راحاة  اولاات( المنطمية بداءة الطابع التمليد  لتمنيات الأوبرا المتمثلة بالاستهانة بميماة الانص، وفاي تهيباة فارنرعارضت أفكار)     

نفاراد  الاذ  يتايح المجاال لادخول الممثلاين إلاى خشابة المسارح للمغنين تتخلال الإنشااد، وفاي طبيعاة التباادل باين الإنشااد والغنااء الا

وفااي الألحااان الإلمابيااة التااي تمااوم بمهمااة الااربط بااين أجاازاء الأوباارا المختلفااة إضااافة إلااى الطااابع التمليااد  للبراااني  ،وخاروجهم منهااا

لتاه بمالاب الأوبارا الماديم، مصامما علاى إنمااذ نر علبرمع المتغيرات العاطفية أو الأفعال الدرامية. فمطع فاا بوالأناشيد التي لا تتجاو

 )الدراما الموسيمية(.         المسرح الغنابي وتطويره من الأوبرا الغنابية إلى 

(، وكتاب )الأوبارا 5ٗ6ٔ( ودوافعه حول نظريته الجديدة في مإلفاته) الفن والثورة( و)فن المستمبل( في عام)فارنرظهرت أفكار)   

) الهولنااد  الطااابر( و)تااانهويزر( و)لااوهنجرين( ) تريسااتان و ايزولااده( و) خاااتم ، وأعمالااه المساارحية (5٘ٔٔوالاادراما( فااي عااام)

النيبلونجين( و) أساطير الغنااء( و)بارسايفال( والادراما الرباعياة )ذهاب الاراين، الفاالكيرات، زيجفرياد، أفاول الآلهاة( أثبتات بطريماة 

 (ٔٔٔ) .عليها )العمل الفني الشامل(والتي أطلك  عملية التطبيك الكامل لنظرياته

( الأوبرا في عصره على أنها لم تعد فنا "وإنما ظاهرة تتغيار تبعاا لممتضايات الاذوق فارنروفي كتاب)الأوبرا والدراما(، يص )     

ل الوساابل الممكناة يمكان أن تغادو الأوبارا فناا صاحيحا إلا باساتخدام كا العابر، ولم يعد الشاعر إلا تابعا ذلايلب للملحان الموسايمي. ولا

                                                           
(ٔٓ3)
 .33ٖ-33ٖـه٠ك ،ٚانق ؼٍْٛ : ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ،ِٕكن ٌاتك ، ٠ْٕظه :  
( )
 (Rechard Wagner  ( ، )ٔ3ٖٔ – ٔ33ٌٖٟٚك ـٟ أٌّا١ٔا ـ )  ـُٙ اٌظهٚؾ اٌرٟ عاِحرٙا أٚنتحا

تّىً عاَ ٚأٌّا١ٔا تّىً ـاْ ،ؼ١س وأد ذعأٟ ِٓ اٌمٍك اٌمٞ ٠ٍىٓ ٔفٛي ِعثٙا ِٚٓ وثد اٌؽه٠حاخ 

. تكا اذعا٘ٗ ٌٍٍّهغ ِٕم ٚفٌٛرٗ ا٤ٌٚٝ تٍثة اٌث١يح اٌرٟ عاَ ـ١ٙا ٚاٌرحٟ أقخ اٌحٝ ذّٕح١ٛ ِف١ٍرحٗ تّحىً 

د ـحٟ اٌّحعه ٚاٌٍّحهغ ٚأٔحثػ اٌرعث١حه عٕحكٖ ٠ّحرًّ عٍحٝ ؼ١ه ِؤٌٛؾ . أِا عثمه٠رحٗ اٌٌّٛح١م١ح ـاٌحر١مظ

 اٌّهئ١اخ ٚاٌٍّّٛعاخ ِعا . 

 .3ْٕٔ–3ٕٓ،ِٕكن ٌاتك،ْٕووه٠ا ،ـئاق:ا١ٌٌّٛمٝ ـٟ اٌمهْ اٌراٌع عّه،ِؽ١ٛ اٌفْٕٛ،ض
(ٔٔٓ)
 . ٕٖ٘، ِٕكن ٌاتك ،  ْ ٕأ٩ْٔ ،أٚق٠د: ـٓ اٌٍّهغ ، ض 
(ٔٔٔ)
 .٘ٙ٘ـ١ٕٟ ،ش١ٛقٚنَ: ِٕكن ٌاتك ، ْ 



لإذكاء الخيال، ويعني ذلن أن تتحول الأوبرا إلى الدراما: أ  أن تصبح فناا جامعاا شااملب، ينطاو  علاى الشاعر والموسايمى والتمثيال 

 .(ٕٔٔ) والفن التصوير  المسرحي معا في مركب واحد"

ذ  تول  تمدمه الطبيعي بسبب سايطرة الكنيساة فاي ( أن )العمل الفني الشامل( يحمل سمات فن اليونان المديمة الفارنروفي نظر )   

المرون اللبحمة التي عاشتها أوروباا، لاذلن اخاذ يفكار بإحياباه لإيماناه باان الفان الحميماي هاو حاصال جماع العناصار الثلبثاة) الشاعر، 

لأ  عنصار) بمفارده( منهاا أن يمكن في اعتماده  الموسيمى، الرلص( التي تمابل ملكّات الإنسان) العمل، الملب، الجسد"الحركة"(، ولا

واحد يموم بمهمة تؤلي  الكلمات والموسيمى،  أن ينجزه إلا شخصيمكن  ، كما يعتمد أن )العمل الفني الشامل( لاحميميا   فنيا   يخلك عملب  

الانسجام بين جمياع والتحكم بجميع العناصر في الإنتاج المسرحي عند تمديم العمل، وهذا ما طبمه فعلب في )الدراما الموسيمية( فحمك 

كماا تتجلاى خبرتاه فاي إعاداد المنااظر المساارحية  -تلان العناصار" لأناه كاان يماوم بنفساه بكتاباة المصاة والحااوار وصايارة الموسايمى

وفي نظريته عن )الدراما الموسيمية( حمك الالتماء بين شاعرية)شكسابير( وموسايمى) بتهاوفن(  (ٖٔٔ) والإخراج المسرحي بوجه عام"

( صاحب الفضل الأول في رسم معالم الطريك نحو )الادراما الموسايمية(. وكاان ذلان الالتمااء المتجاانمحمد باين الشاعر ارنرف)عده الذ  

، فيصافها فاارنرالكورالياة( ابلاو الأثار فاي حيااة -التاساعة ةالفارح( ضامن) السايمفوني أنشاودةوالموسيمى فاي لحن)بتهاوفن( لمصايدة ) 

فهاا الآلات الوترياة فاي بادايتها لاد ذكرتناي بتلان الأصاوات التاي لعبات فاي طفاولتي دورا ساحريا لابلب:" أن الأنغام الطويلة التي تعز

 .(ٗٔٔ) عجيبا، وبدت لي كؤنها الصوت الغاما الذ  يمثل حياتي اصدق تمثيل"

ر يوفالألماني اد  ا( في مراحل مختلفة من حياته بفلبسفة مختلفين كانت أفكارهم تستهويه، فتؤثر بؤفكار)الفيلسو  المفارنروتؤثر )   

 فردرين نيتشه. -شوبنهاور( كما اتفك مع أفكار الفيلسو  المثالي الألماني -الفيلسو  المثالي الألمانيباب( وتعلك بؤفكار)

راد . وتكمن ثوريته فاي تمثيلاه سايادة الماوة فاي الفان، التاي أأو فيلسوفا   مفكرا  كونه ( فنانا وثابرا رومانسيا أكثر من فارنرلمد كان )   

( أن الادراما هاي السابيل لاذلن، علاى أن يتحماك هاذا اعتماادا علاى الحاوار ماع فاارنربها رزو العاالم، ولتحمياك إرادتاه هاذه اكتشا  )

 (٘ٔٔ) الموسيمى، وليمحمد الحوار المابم على الكلمات وحدها.

تاؤلي  موسايمي رناي، فكانات موساايماه ب وإحاطتهاا، ()( للبهتماام بجانب)الاوركساترا( فسااهم فاي إثرابهاا وتوسايعهافاارنرانادفع )    

لإعطااء صاورة جمالياة كاملاة، فهاي" تساتطيع التعبيار عان هااجمحمد  يوالعية في تعبيرها، ورأى أن الموسيمى المجردة وحدها لا تكفا

 وضوح وباساتمالة مباشارة للعواطا ، بتكارار الحاافز الموسايمي الاذ كل ينذر بِشر، أو عن ذكريات ماضية، تستطيع أن تفعل ذلن ب

 (ٙٔٔ)سبك لنا أن أوصلناه بعاطفة معينة فسرت أهميتها لنا، إيماءة مخصوصة". 

( مجرد مصاحبة للغناء بالعز  الإيماعي المساعد له، أو بالعز  الموسايمي الخاالص الاذ  لا فارنرإن )الاوركسترا( لم تعد عند )   
ترجماة ماا يعجاز)النص( و) الإشاارات( فاي الإفصااح عناه. له بالمشاعر الدرامية إنما طالبها باالتعليك المساتمر علاى العمال، و ةصل

والاوركسترا بهذا الدور تكون لد احتلت مكان الجولة )الكورمحمد( في المسرح الإرريمي المديم، إلا أنها تختل  عن الجولة فاي كونهاا 
الافتتاحياة و)المفالبت: وتعناي نهاياة  (فاارنردابمة التعليك، تنطلك من البداية حتى نهاية الدراما دون تول  أو مماطعاة، بعاد أن أزال)

( من شانه أن يضع  الادراما، لاذلن منفصلب   موسيميا   المطعة الموسيمية( لاعتماده بان التولفات عند نهاية كل )فمرة:وهي تعني فاصلب  
ان الدالاة( التااي نر للبوركسااترا )بااللحن المساتمر( احااد مظااهره فاي التجديااد الموسايمي، والاذ  يتااؤل  مان مجموعاة )الألحاارعهاد فاا

 ( في )الدراما الموسيمية( فجعل منها الوسيلة الموسيمية الأساسية للربط بين أجزاء الدراما ليكفل وحادتها وتماساكها.فارنراستخدمها )
( الغناء جزءا لا يتجزأ من النص الشعر  والحركة المسرحية وموسايمى الآلات والأصاوات، ولا يتجازأ عان فارنركما جعل )  (7ٔٔ)

عناصاار الاادراما، بحيااث أصاابح الاارلص أو الحركااة يصاانعان نباارة الصااوت، وان الإنسااان هااو مااادة المعالجااة الفنيااة الخاصااة  سااابر

                                                           
(ٕٔٔ)

 ٔٗ( 3ْٙ٘ٔـاؼٕه،قان اٌعٍُ،اٌكان إٌّه٠ح ٌٍرؤ١ٌؿ ٚإٌّه)اٌما٘هج: قق:ن٠رّانووه٠ا،ـئا
(ٖٔٔ)
أتحححٛ عحححٛؾ ، اؼّحححك ِحححف١ك : نٚائحححع ا٤ٚتحححها اٌعا١ٌّحححح ، َ . َ ا٤ِححح١ٓ ٌٍطثاعحححح ٚإٌّحححه ، )اٌمحححا٘هج:  

 .  1ٙب.خ(،ْ
(ٔٔٗ)
 . 3ٔووه٠ا ،ـئاق : ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٔٔ٘)
 .   ٖ٘٘ا٠ّٕر١ٓ ،اٌفهق: ِٕكن ٌاتك ، ْ 
( )
(عاوـحا ِحٓ اِٙحه اٌعحاوـ١ٓ، ٚذٙحُ ِعظحُ ٘٘ٔذٌٛعد ا٨ٚنوٍرها عٕك )ـاؼٕه( ؼرٝ أٔثػ لٛاِٙحا) 

( ذعّحع Wagner Tabeا٨٢خ ا١ٌٌّٛم١ح ، ا٘اـح اٌٝ آ٨خ ٔؽا١ٌح ِٓ اترىانٖ ، ٘حٟ               )ذٛتحا 
 اٚي(ت١ٓ اٌىٛنٔٛ اٌفهٍٟٔ ٚاٌرهِثْٛ،اٌرعٍّد تعكٖ تىصهج ٚـأح ـٟ أٚتهاخ ـ١ٍفرٗ )ِره

 .  ٌٍّٕٓٔى٠ك ٠ٕظه: ا١ٌٍٍٟ، ٠ٌٛؿ: ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٔٔٙ)
تٕرٍححٟ ،ان٠ححه : ٔظه٠ححح اٌٍّححهغ اٌؽححك٠س ، ذهظّححح ٠ٌٛححؿ عثححك اٌٍّحح١ػ شححهٚخ، ِّٕححٛناخ ٚوانج  

 .ٕٖٓ( 31ْٙٔا٦ع٩َ)تؽكاق : 
(ٔٔ1)
٨ٔط،تٛي ٕ٘هٞ: ا١ٌٌّٛمٝ ـٟ اٌؽٙانج ِٓ ترٙٛـٓ اٌٝ أٚائً اٌمهْ اٌعّحه٠ٓ،ذهظّح:اؼّك ؼّحكٞ  
 3ْٔٔ – 3ٓٔ(33ْٗٔق، ِطاتع ا١ٌٙيح إٌّه٠ح اٌعاِح ٌٍىراب،)اٌما٘هج: ِؽّٛ



شاكل ربايمحمد فاي  ()وواسطتها، فجمع بين عناصر الدراما والكورال والباليه والمنااظر والاديكور والإضااءة واساتخدام )اللحان الادال(
ى للربط بين سابر أجزاء دراماته الموسيمية الطويلاة، ورماز لكال شخصاية بلحان دال أو بعادد أعماله، وجعل الوسيلة الموسيمية الأول

  (5ٔٔ).من الألحان الدالة، وكانت هذه الألحان تتداخل وتتكرر في حوار وصراع درامي

 

ان المسارحية علاى ( من خدمة للدراما، في نظرياته، كماا فاي ممارسااته هاو إصاراره الاذ  بارهن علياه بافارنر) إن أفضل ما لدم   

المسارحية المتكاملاة، فاي أدق المعااني حداثاة، ساتكون بالتوكياد الأساامحمد الوحياد الساليم لكال مسرح هي الأسامحمد بالضرورة. يمول:"ال

أن تستند إلاى المسارح عموماا بال أن أياة مسارحية خاصاة يجاب أن تتكيا   بوان المسرحية لا يجالمحاولات الدرامية في المستمبل،

 .(6ٔٔ) بمسرح خاص"

ماع أفكااره  م( أن المعمارية الخاصة بالعرا في دار الأوبرا، لم تعد تستجيب )للعمال الفناي الشاامل(، ولا تنساجفارنرفمد وجد )    

)الثورية والديممراطية( وطموحاته في تمديم أكمل نموذج يمتد  به البشر، منطلما من إيمانه بان المسرح هو الوسيلة الأكثر فعالية من 

( الذ  كان يخطاط لاه مان أماد بعياد، 57ٙٔ مديني والسياسي فتحمك ذلن الحلم في بناء مسرحه المثالي في )بايرويت، عاالإصلبح ال

 ... الإرادة اظ ـعب الألماني..... لإيمالحياة والروح الحميمة للش لكي يخاطب من خلبله

هذا المسرح الذ  برزت جدته في صالة المتفارجين  (ٕٓٔ)لها، والى أن يخلك لها في مسرحه صورة تراجيدية ملببمة ةوالتي لا صور
( ماع )الديممراطياة( مان خالبل إلغااء الطبماات) الألاواج المعهاودة فاي بناياات الأوبارا(، فاارنرالتي عبرت بمعماريتهاا عان تعااط  )

ى الرإياة لتجاد لهاا فجميع المماعد جيدة للرإيا والسماع في ذلان المسارح. كماا لاام بساحب الاوركساترا مان ماد ةوتوحيد سعر التذكر
مكانا  منخفضاا تحات مساتوى خشابة المسارح لان الاوركساترا تتعاارا تعارضاا تاماا ماع المنظار الطبيعاي التصاوير  الاذ  يحايط 

 (ٕٔٔ) بالممثل.

مدت المسارحية الحديثاة التاي اسات ( ) إضافة إلى الكثير من التمنياات ( أحدث تؤثيرا كبيرا في المسرح والموسيمى،فارنركما أن )     
  . وجودها من نظرياته

وفي ضوء ما تمدم يرى الباحث بان )فارنر( لد مزج الصوت الإنسااني وصاوت الآلات الموسايمية الاوركساترالية فاي عاروا      
 أوبراته )الدراما الموسيمية( في عمل فني متكامل أدى إلى رفع شان الصوت الآدمي والدراما الإنسانية . 

                                                           
( )
)اٌٍؽٓ اٌكاي(:٘ٛ ظٍّح ١ٌِٛم١ح ذ١ّه اٌٝ ـىهج أٚ اٌٝ ِف١ٕح ِٓ اٌّفْٛ اٌٍّهؼ١ح أٚ ِٟء ِحٓ  

 ا١ِ٤اء،٠ٚفٍك ا٨ٌرّا  اٌٝ ٘ما اٌٍؽٓ ذكاع١ا ِٓ ا٤ـىان اٌرٟ ذٍُٙ ـٟ ذكع١ُ ٚؼكج اٌكناِا. 

 .3ٖٔ: ِٕكن ٌاتك ، ْتّٕان ،ِاوً
(ٔٔ3)
ـهظٍححْٛ ،ـهٍٔحح١ً : ـىححهج اٌٍّححهغ ، ذهظّححح : ظحح٩ي اٌعّححهٞ، قان إٌٙٙححح اٌعهت١ححح ، )اٌمححا٘هج :  

ٔ3ْٙٗ ،)ٔ٘3 . 
(ٔٔ3)
 . ٕٖٔتٕرٍٟ ،ان٠ه : ِٕكن ٌاتك ْ 
(ٕٔٓ)
 . 3ٕٔـهظٍْٛ ،ـه١ًٍٔ : ِٕكن ٌاتك ،  ْ 
(ٕٔٔ)
ُ ا٠٦حكا  ـحٟ اٌّىرثحح ا١ٌٕٚٛحح تثؽحكاق ٠ٌٛؿ ،عم١ً ِٙكٞ: ٔظهاخ ـٟ ـٓ اٌرّص١ً، ظاِعح تؽكاق ، نل 
 .ٖٙ( 333ْٔ) تؽكاق : 33ٓ
( )
ِٕٙححا ا٘ححاءج اٌٍّححهغ ٚـٕححٍٗ عححٓ لاعححح اٌعّٙححٛن اٌّظٍّححح ، وححمٌه أـححمخ عححٓ )ـححاؼٕه( عححاقج اٚفححاء  

 ا٤ٔٛان ذكن٠ع١ا ـٟ لاعح ظٍٛي اٌعّٙٛن عٕك تكا٠ح اٌٍّهؼ١ح . 
ك الله عثححك اٌؽححاـع ِرححٌٟٛ،ٚوانج اٌرعٍحح١ُ اٌعححاٌٟ ، ذهظّح:عثحح١ٖٔىححٛي ، ا٨ناق٠ححً: اٌٍّححهؼ١ح اٌعا١ٌّححح ، ض

 .  ٖٖٔ( 33ْٙٔٚاٌثؽس اٌعٍّٟ ، اٌعاِعح اٌٍّرٕٕه٠ح، اٌّطثعح اٌعٕه٠ح) تاتً: 



 الدثحس انراتغ

 طرح في انؼصر الحدٌسيىضٍمى الد

( ظهر المخرج )ساكمحمد ماانينغن( وهاو الشاخص الاذ  يساتطيع 57ٗٔلتاسع عشر وبالتحديد في عام)في الربع الأخير من المرن ا    

ة العملية الإخراجية على يده، عندما لاد مجموع تتطور لمدبما يمتلكه من مإهلبت ليادة مجموعة العرا المسرحي نظريا وعمليا. 

وهكاذا أصابحت مهماة العارا تماع ل عرا مسارحي يعُار  بمسارح المخرج،عرضا مسرحيا عُد أوليته ليمدم في)برلين(ممثلي دو

بالدرجة الأولى على المخرج، فهو مان يماوم باختياار الانص والممثلاين والفنياين ويماوم بإعطااء الإرشاادات والتعليماات الخاصاة لكال 

 .(ٕٕٔ) واحد منهم على جهة وبما يتلبءم مع اختصاصه

كان لظهور المخرج نتيجة حتمية بسبب الظرو  والمتغيرات التي طارأت فاي العملياة الإبداعياة للجهاود المسارحية، الأمار الاذ  دفاع    

مان خالبل  بعدد من المخرجين للتفكير والعمل على تطوير فان المسارح عبار منالشاة لتطوراتاه الساريعة وللؤهمياة التاي احتلهاا اجتماعياا  

علبماات مميازة فاي تااريخ  أفكااره بمثاباة تعاد(الاذ  فارنرريتشاارد فناانين ومنهم)هدافه متؤثرين بؤفكار العدياد مان الالنهوا بعناصره وأ

على أن الفضل يرجع إلى آبيا...في تحديد معالم النظرية المابلة بضرورة امتزاج العناصر فاي وحادة عضاوية...وكان لاباد مان الإخراج..

وباذلن مهاد لظهاور طليعاة مان  ،(ٖٕٔ)المبالغاة اللتاين اجتاحتاا مساارح العاالم كبيرهاا وصاغيرهامجيء )كريج( ليضي  براعاة العارا و

لعناصار العارا المسارحي  الأمثالوالمخرجين الذين لدموا نظريات مدعومة بجهد تطبيمي حول الاساتخدام  المإلفين والموسيميينأعلبم 

 ومنها الموسيمى وإرساء دعابم توظيفها في المسرح الحديث.

 كىرضاكىف كًريمط – Remiski Cursakuf  )() 

 

الموسايمي والمسارحي العاالمي الياوم . والسانوات  الأدبلمإلفات كورساكو  الموسايمية مكاناة باارزة فاي  إن"   

ومواهاب  إمكاناات( هاذبت وصاملت رالخممحمد والثلبثون التي لضاها في التدريمحمد في )كونسر فتاوار بطارمحمد باور

،  (رافنساكيست)جلبزودنو  ومياسكوفساكي ولادو  ، بروكوفيا  وأمثال، رينالموسيميين في المرن العش أفضل

 .  (ٕٗٔ) "أمريكا إلىسوسيرا وفرنسا ثم  إلىنال شهرة واسعة جدا في العالم الغربي بعد هجرته  والأخير

حياث جماع باين التاراث الخاص المتص  بكمال الطابع البنابي ,  أسلوبهكورساكو  بشخصيتها الفريدة النابعة من  أعمالتتميز      

ت تميازت بالبنااء والتوافاك ومان تتابعاات صاوتية دينياة لديماة  فاي مإلفاا الأسااطيرالغنابي الشعبي المتوارث وما استوحاه من عاالم 

 (ٕ٘ٔ).التراثية والأصالةوبذلن تعطيها طابع المدم الصوتي )الهارموني( 

فاي  الاعتيااد ده وسايلة مهماة يعبار بهاا عان كفااح والتازام الفارد مواضيع متعددة ، والموضاوع عنا لأوبراتهاختار كورساكو      

 )بساكوفانكا( التاي يادور أوبارالضاياه الاجتماعية الوطنية . وفي مجال الادراما الموسايمية لاه خمساة عشار مإلفاا منهاا  أمامالمجتمع 

خطيبااة الميصاار( والتااي يعكاامحمد ) وأوباارامحتواهااا حااول نضااال مدينااة )بسااكو ( ضااد الميصاار ايفااان الرهيااب فااي ساابيل حريتهااا . 

                                                           
(ٕٕٔ)
 .ٕٕٓ٘ٛا٠رٕط ،ـهأه .َ: اٌّكـً اٌٝ اٌفْٕٛ اٌٍّهؼ١ح، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٕٖٔ)
 . ٖٕٓ، ٕٕٓٔفً إٌّكن، ْ 
( )
١ى٨ٛٞ أكن٠فٕط  ٌٚمة ن٠ٍّحىٟ وٛنٌحاوٛؾ ٚـحك ٔ٘ٛ ( 3ٓ3ٔ – 3ٗٗٔ)ن٠ٍّىٟ وٛنٌاوٛؾ( ) 

ا٨ٌحححُ اٌعحححائٍٟ ، عّحححً ِكنٌحححا  ٌٌٍّٛححح١مٝ ـحححٟ تطحححهي تحححٛنغ ٌٚحححٗ اٌعك٠حححك ِحححٓ اٌّئٌفحححاخ اٌٍححح١ّف١ٔٛح 

ٚا٨ٚنوٍححرها١ٌح اٌححمٞ اعرّححك ـ١ٙححا اٌرححهاز اٌؽٙححانٞ اٌهِٚححأر١ىٟ ا٤ٚنتححٟ ترما١ٌححكٖ إٌظه٠ححح ٚاٌرم١ٕححح 

ٛن٠ح ٚاٌعهت١ححح ـححٟ ِئٌفاذححٗ ا٨ٚتها١ٌححح ٚأِححٙه أعّاٌححٗ ٚاٌعّا١ٌححح ٚظّححع تحح١ٓ اٌمٕححٓ اٌّححعث١ح ٚا٤ٌححط

 ا١ٌٌّٛم١ح ٘ٛ ٠ٌٛرٗ اٌّّٙٛن )ِٙهواق( 

 .    3ٕٕ، 1ْْٕٕ،، ِٕكن ٌاتكٌٍّى٠ك ٠ٕظه: ـه٠ك ،ٚانق ؼٍْٛ، ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح
(ٕٔٗ)
 . 3ٕٕ-3ٕٕـه٠ك ٚانق ؼٍْٛ ، إٌّكن اٌٍاتك ٔفٍٗ ، ْ 
(ٕٔ٘)
 . ٖٕٓ، ْ 3ٕٕ ٔفً إٌّكن ، ْ  



 أوباارا أعمالااه أواخاارالروسااية فااي الماارن السااادمحمد عشاار . وماان  الماارأةفيهااا بوضااوح العلبلااات الاجتماعيااة واضااطهاد  كورسااكو 

فواصال وتوزيعاات اوركساترالية مختلفاة منهاا الفاصال الموسايمي المعارو  للمسارح  ألا حول الميصر السالطان( ، كماا  أسطورة)

مان  د( ويعا55ٔٔ-شاهرزاد السامفوني  ()الساويت )كورسااكو  المإلا   أنجازهماا  أفضالتر ( ومان تال الأسر) )طيران النحل( و

( الاذ  ياث اساتعمل كورسااكو  )اللحان الادالليلاة وليلاة ( ح ألا العربي في كتااب ) الأدبالمإلفات الروسية المستوحاة من  أفضل

ل وعلاى نصاوص بوشاكين وجوجا أوبراتاهكورساكو  فاي اختياار نصاوص  ، واعتمد أوبراتهنر في رابتكره ، واستعمله من لبل فا

 (ٕٙٔ) وريرهما.

 

   ياَىئٍم دي فالا – Manuel De Valaa  )
()  

 

العربي . وليمحمد هذا  الأندلسيجاءت مإلفاته الموسيمية الدرامية مزيجا من التراث الموسيمي الاسباني الشعبي والتراث الموسيمي       
موسيمى د  فالا )الاساباني( بال جااء طبيعياا وصاادلا لاعتمااده علاى ارث صاوتي وحركاي جااء امتادادا لاذلن دخيل على  أوبمفتعل 

 .(7ٕٔ)الأندلسيالتراث العربي 

. ذلان بعاد سابع سانوات مان العمال  6ٔ٘ٔعاام  أنجازهعر  باسم )في الحدابك الاسابانية( تشهرة الاوركسترالية مإلفاته  وأكثر     
المريباة مان مديناة ررناطاة وطارز عمارتهاا الفريادة ، وحكاياات مياة مساتوحاة مان حيااة لصاور الخلفااء ويمثل صورة موسايمية درا

فاي هاي ) ألساامثلبثاة  علاى الأسالوبوتتغير تبعا لمسار اللحن . ولسم هذا العمل السمفوني الانطباعي  ألحانهالعطرة وتنوع حدابمها 
 .  (5ٕٔ)(لرطبة)الرلصة الغامضة( و )في حدابك لصر الحياة العامة( و

كما جمع )د  فالا( بين التراث الموسيمي الشعبي والرلص الدرامي في مإلفات اوركسترالية احتوت علاى العدياد مان الرلصاات     
التاي نالاات موسايماها الشااهرة الواسااعة ، منهاا رلصااة )طماومحمد النااار( و ) الحااب المساحور( و )المبعااة ذات الارإومحمد الثلبثااة( والتااي 

لها الرالصة كرلصة )الجيران( ورلصة )الطحان( ، وتتميز موسيمى هااتين الرلصاتين بتناوع سارعة جرياان استخدمت بعا فواص
مساراتها اللحنية ، وبتنوعها الديناميكي ، فالرلص الشعبي الاسباني المستلهم فاي هاذين النماوذجين لا يعار  التكارار والرتاباة . اناه 

 (6ٕٔ).اشة لا تعر  السكونجي لأحاسيمحمدمتوثب ومتغير ومندفع ، انه انعكامحمد 

 

 ًضترافُطك(- Stravinsky   )() 
لبل عبمريته على كل النشاط الموسيمي في المرن العشرين . وكان لوة فريدة وباحثا مجدا عن كال ظيلمي  أناستطاع سترافنسكي     

سترافنساكي( فاي الجواناب الموسايمية يتضح تاؤثير )ما هو جديد دون الالتناع بالتر  المجرد والاسترخاء على انجازات فنية سابمة و

                                                           
( )
( عٍٝ ِئٌفاخ لاخ ِٕٙط ِؽكق 3ٔا٠ٌٍٛد( ، وٍّح ذطٍك ـٟ ا١ٌٌّٛمٝ اٌهِٚأر١ى١ح )١ٌِٛمٝ اٌمهْ ) 

ذئقٜ ـأح ِٓ لثً ا٨ٚنوٍرها ، ٚـحٟ اٌثكا٠حح وحاْ ٠فٙحُ أْ اٌٍح٠ٛد ذعٕحٟ ٌٍٍحٍح ِحٓ اٌمطحع اٌٌّٛح١م١ح 

ه اٌمطحع ِحٓ ِمحكِاخ اٌّفرٍفح ـ١ّا ت١ٕٙا ـٟ اٌطاتع ٚلاخ ّٔٛ ِعثٟ نالٓ أؼ١أا ، ٚؼاٌثا ِحا الرثٍحد ذٍح

ٚـٛأً ا٤عّاي اٌٍّهؼ١ح شحُ ذعحك اعحكاقا ظك٠حكا ٌىحٟ ذٕحٍػ وعّحً اٚنوٍحرهاٌٟ ٍِحرمً ، ِٚحٓ ا٤ِصٍحح 

اٌع١كج عٍٝ لٌه ، ا٠ٌٍٛد )ا٨ن١ٌى٠ٓ( )ـراج ا٤ٚي( ٌٍّئٌؿ ت١ى٠ٗ، ٚا٠ٌٍٛد )ت١هظٕد( ٌٍّئٌحؿ ظه٠حه ، 

ىا( ٌٍّئٌححؿ ٌرهاـٍٕححىٟ ٚاٌٍحح٠ٛد ٚاٌٍحح٠ٛد )ٌٌٛححىاظ١ه( ٌٍّئٌححؿ ذعا٠ٛ٠ىٛـٍححىٟ ، ٚاٌٍحح٠ٛد )ترهِٚحح

 )ن١ِٚٛ ٚظ١ٌٛد ( ٌٍّئٌؿ تهٚوٛـ١ؿ ..... ٚؼ١ه لٌه . 

 ْٖٕٗ،ٖٖٕ، ْ، ِٕكن ٌاتك انق ؼٍْٛ ، ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّحٌٍّى٠ك ٠ٕظه: ـه٠ك، ٚ
(ٕٔٙ)
 .ٖٕ٘ – ٖٕٓ، ْ ٠ٕظه / إٌّكن ٔفٍٗ 
( )
ت١ٓ ١ٌِٛمٝ اٌرهاز ا٨ٌثأٟ ( ـٕاْ ِٚئٌؿ ١ٌِٛمٟ اٌثأٟ ظّع 3ٗٙٔ-31ٙٔ)ِأٛئ١ً قٞ ـا٨( ) 

 ٚا٤ٔكٌٍٟ اٌعهتٟ ، ٌٗ ِئٌفاخ اٚنوٍرها١ٌح عكخ ِصا٨ ٌفٓ اٌهلٓ اٌكناِٟ أٚ اٌهلٓ ا٠٦ماعٟ ..

 . ٌٍّٖٔٓى٠ك ٠ٕظه : ـه٠ك ،ٚانق ؼٍْٛ ، ٔفً إٌّكن ، ْ 
(ٕٔ1)
 .ِٖٕٔٓكن ٌاتك ، ْ،انق ؼٍْٛ ، ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّحـه٠ك، ٠ٕٚظه  
(ٕٔ3)
 .ٕٖٓ، ْ ٠ٕظه :ٔفً إٌّكن 
(ٕٔ3)
 ٖٖٓ- ٕٖٓٔفً إٌّكن  ، ٠ْٕظه:  
( )
( ، ذرٍّم عٍٝ ٠ك 31ٔٔ( ٚذٛـٟ ـٟ أِه٠ىا )عاَ 33ٕٔ)أ٠عٛن ٌرهاـٍٕىٟ(، ٌٚك ـٟ )١ٌٕؽهاق( عاَ ) 

 ا١ٌٌّٛمان اٌهٌٟٚ )ن٠ٍّىٟ وٛنٌاوٛؾ( ـىأد ١ٌِٛماٖ، أُ٘ ١ٌِٛمٝ ورثد ـٟ اٌمهْ اٌعّه٠ٓ . 
 . ٖٕٖ،  ٕٕٖمٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك ، ْـه٠ك، ٚانق ؼٍْٛ: ِع ا٠١ٌٌّٕٛظه : 



، ففاي مسارحية )حكاياة جناد ( وضاع )سترافنساكي( فرلاة (ٖٓٔ) التي حررها من كل التبعياات الفنياة الأخارى، وجعلهاا سايدة مطلماة

مان لبال المتفارجين ليتاابعوا حركاات الأذرع للعاازفين وانفعاالاتهم، مماا يسااعد  مربيصغيرة على جانب من جوانب المسرح بشكل 

نر الاذ  يارى أن متابعاة حركاات العاازفين فاي الاوركساترا روهو في هذا يخال  فااده( على استيعاب الجانب السمعي )ب اعتم)حس

 . (ٖٔٔ) من لبل المتفرجين من شانه إشغالهم عن متابعة الفكرة الدرامية( المربي

ح ليطهار المسارح مان عنصار التفساير، حاول )سترافنسكي( في معظم أعماله الابتعاد عن تشخيص الممثل على خشابة المسار   

فكانت له عودة إلى المسرح الإرريمي الماديم فاي خلاك نمايا الممثال مان خالبل )الألنعاة( التاي اساتخدمها فاي مسارحية )اودياب 

 الأدوارالملاان( و)حكايااة جنااد ( و)الأعاارامحمد(، وهااذه المساارحيات اسااتخدم فيهااا شااكلب آخاار فااي التشااخيص، لمااد اسااتعاا عاان 

، ةالأصوات في تشخيص نوع الشخصيات. وفي مسرحيته الأخيرة)الطوفان( التي يظهر فيها تنوع العناصر المسارحيالانفرادية ب

كالغناء الانفراد  والجماعي والتمثيل الصامت المصاحب بالموسيمى والكلمة المنطولاة والبالياه، ماع إعطااءه لكال هاذه العناصار 

 .(ٕٖٔ)أهمية متساوية

في عملي الموسيمي  أردتطمومحمد الربيع( يمول :" من صيارة عمله الدرامي باليه )التالي بعد الانتهاء  وكتب سترافنسكي التفسير    

ميلبد الطبيعة المتكرر ، وبمكان معين من العمال تعبار الاوركساترا عان الخاو  الاذ  يساتولي علاى كال  إلى)طمومحمد الربيع( الرمز 

الجماال ، الخاو  الممادمحمد  أماامفيه خو  الطبيعة الفظيع الهابال  أجسد أن وأردتحسامحمد عندما يمابل لوة وجبروت الطبيعة ،  إنسان

 (ٖٖٔ)الشممحمد "  أمامالطاهر 

  كارل (أورف – Carl Orff )() 
تلان الابتكاارات الموساايمية التاي تطلاك عليهااا اسام الموسايمى المعاصاارة . ذلان لاعتمااده علااى  إلااى أور تصان  مإلفاات كاارل     

يمادم هاذا المازيج بلغاة فنياة  أن، واساتطاع أيضااماا لبال النهضاة وبعاا الخصاابص الموسايمية البدابياة المديم لعصار  الأدبيالتراث 

 (ٖٗٔ) معاصرة فريدة.

لاام يتعاماال )أور ( مااع نصااوص مكتوبااة خصيصااا لمساارحياته، إنمااا اعتمااد علااى التراجيااديا محاااولا تفساايرها)النص الأصاالي(      

الموسيمي ماع الإيمااع -( على "توظي  وسابله في التعبيرأور لمد عمل ) نا بورانا(.و )كارمي   بوسابل معاصرة كما في )افروديت(

 . (ٖ٘ٔ) "والكلمة المنطولة متعاشمة بتحرر والإيماع الفطر  تمريبا، كعنصر أساسي والتمثيل الصامت والإيماء والرلص

 

 (ترذٍ  تٍُايينBenjamin Britten) 

 إحياءنجاحا في  الأكثرهو )بنيامين برتن ( الذ  يعد        ر الحديث )المرن العشرين( ،من المإلفين الموسيميين الرواد في العص    

عشار ، ارلاب  ةحجام للبوركساترا فاي مإلفاتاه الثلبثا وأعظاملدر للصوت  أعظم أنتج، لمد  () (موسيمى الغرفة)و               أوبرا

                                                           
(ٖٔٓ)
  ٕٖٗـه٠ك، ٚانق ؼٍْٛ: ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك ، ٠ْٕظه :  
(ٖٔٔ)
 .ٓٙٙ، ْ 3٘ٙـ١ٕٟ ، ش١ٛقٚنَ : ِٕكن ٌاتك ، ٠ْٕظه :  
(ٖٕٔ)
 . ٕٖٙ-ٖٔٙٔفً إٌّكن: ٠ْٕظه :  
(ٖٖٔ)
 .  ٕٖٙـه٠ك ،ٚانق ؼٍْٛ: ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 

()
، اعرّحك عٍحٝ اٌرحهاز ا٤ٚنتحٟ اٌمحك٠ُ ٚاؼ١حاء  33٘ٔواني ، أٚنؾ : ِئٌؿ ١ٌِٛمٟ أٌّأٟ ٌٚحك عحاَ  

اٌظٛا٘ه ا١ٌٌّٛم١ح ٌعٕه ِا لثً إٌٙٙح ، ـٟ أٌٍٛب ـٕٟ ظك٠ك ٠ٍّٝ ، تـ)ا٨ٌٚر١ٕاذٛ( ، ٚ٘ٛ أط٩غ 

ِحٓ اٌرهو١حة إٌحٛذٟ  ا٠طاٌٟ ، ٠عٕحٟ اٌحرّهان٠ح اعحاقج ظحىء ا٠محاعٟ ٌٚؽٕحٟ ِع١ٕح١ٓ ـحٟ أِحاوٓ ِرٕٛعحح

 .  3ٖٙٔاٌؽٕائٟ ٌٍعًّ اٌفٕٟ ، ٚتهو ٘ما ا٤ٌٍٛب أٌرؤ١ٌفٟ ـٟ ِئٌفٗ ا١ٌّٙه )وان١ِٕا تٛنأا(.عاَ 

 . 1ٌٍّٖٔى٠ك ٠ٕظه :ـه٠ك ، ٚانق ؼٍْٛ ، ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ
(ٔ)
 .1ٖٔـه٠ك ،ٚانق ؼٍْٛ: ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 

(ٖٔ٘) Bornoff , Jack : Music Theatre in Changing Society , Paris Unesco , ٔ6ٙ5 . 

Pٕٗ  ترجمة هشام علي نصي 

 



( 6ٙٙٔرن( عاام )فا)احتاراق  الأخيارنتهاءا بعملاه المسارحي إ( . و6ٗٙٔبدءا بـ )ارتصاب لوكرينا ( عام )كانت للمسرح ،  أعماله

تادور حاول ) مراهماات هيبارو  وأحاداثها، ة ، حياث تعامال ماع النصاوص الممدساةالرمزياة التاي خصصات للكنيسا الأعمالوهو من 

والعمال لادم فاي شاكله  –ه كساابمي –وثان ذهباي  –ة دبسبب رفضاهن عباا –كدنيزار  نيبو –بمعجزة من معالبة  أنمذنالثلبث اللواتي 

 .  (ٖٙٔ) المسرحي للمرون الوسطى (

)الكنامحمد الصغير ( الذ   أوبرامثل :  للؤطفالالتي خصصت  أعمالهبعا المفاهيم الجديدة للمسرح الموسيمي من خلبل  وأضا       

 جدا .  وأصيلة –رزيرة المعلومات وترفيهية في نفمحمد الولت  أوبرا( في الكورمحمد ، لمد كانت الأطفال)برتن( فيه الجمهور ) أشرن

، وبصاورة  أخارى أعمالهنان ، بل كممثلين وكمجامع )كورمحمد( فحسب الأطفالهذا ليمحمد العمل الوحيد الذ  استخدم فيه )برتن(     

 الدرامي العظيم .  التؤثير( ذات )دورة البرري أوبراخاصة 

 (7ٖٔ) .مثال لموسيمى المسرح ألوىالياباني ،  النو( ، والتي اعتمدت مسرح 6ٙٗٔ) )نهر كيورلو( عام أوبراكما عدت    

 

 

  هاَس وٌرَر هٍُسHans Werner Henze  

 :  )هانز( خت( ويمولي)بر( و)سترافنسكي ( في موسيمى المسرح تعارضت معفرنر هنتسةوجهة نظر )هانز  إن     

 أووالهيكل وتوزيع الحبكة ، صاعوبات فاي تميياز الغارا  صعوبات الشكل أواجه الآلاتموسيمى  ألارن" عندما 

ذلن لوجاود شايء ،فاي الكتاباة للمسارح أباداالمعنى لتطور معين للمحفازات المجاردة ، مولا  مثال هاذا لام يحادث 

تريد  أحاسيسي أنحد  إلى، ولان الحياة نفسها تحمل الموسيمى معها ، بالأحاسيمحمدملمومحمد ، متصل مباشرة  حميمي

 م  هْاتوضاح حماساي العااطفي باـ ) الموسايمى فاي المسارح ( فِ  أو. بالنسبة لي هذه حماابك تشارح سيمياتتفاعل مو أن

انبثك من شعور  بعدم الراحة ، وعدم الرضا بالظرو  الموجودة ، ورربتي في وفاق متكامل وانسجام بين  أيضا  

ينتج في انسجام واضح وعظيم  أن، والموسيمى . ومزيج هذه العناصر يجب عناصر الموجودة : الرسم ، المسرحال

على شاعور   أتغلب أنتفرا بواسطة الموسيمى ومن اجل  أنالموسيمي ، وفي الحميمية يجب  أصلهاوفي وحدة 

 الإخاراج، وكاذلن  والإضااءة، الأزيااء، السايناريو ،  الإنتااجتوليت بنفسي السيطرة والمسإولية على بعدم الرضا 

  (5ٖٔ) "بؤكملهتي ومن لناعتي شخصيا حتى لو لم يكن العالم راا  في حال أنجزتهالموسيمي ، هذا ما 

اجتماعياة وسياساية مان  ةيعتماد علاى موضاوع أنلولتنا وليكون معاصر يحتاج بالضارورة  أوبرا)هانز( : من اجل تسجيل  وأضا 

الحديثة التي عاشها . لذا فالأوبرا  يةفعلمن الفترة ال مؤخوذةرد ( هو موسيمي سياسي ، لكنه لم يستخدم مواضيع ييومنا وولتنا ، فـ )ف

وبعااد ذلاان يفكاارون فااي  أولالحات طدراسااة هااذه المصاا للؤوبااراتبمااى فمااط فااي المصااطلح الموساايمي . وعلااى المنتجااين والمصااممين 

 . (6ٖٔ)نتاج جمالي جديد  لأجل أكثرتوضيح  إلىالوعي بعلبلة الموسيمى والمسرح تحتاج  أناحتمالات عملية التفسير . أ  

، وباذلن فماد واكبات  الأولىالمسرح  نشؤةلد تبلورت منذ  وأهميتهاالدور الذ  لعبته الموسيمى  أنوفي ضوء ما سبك يمكن المول     

 الموسيمى المراحل التاريخية التي مر بها المسرح كعنصر هام ومإثر من عناصر العرا المسرحي. 

                                                                                                                                                                                     
( )
١ٌِٛمٝ اٌؽهـح(: ـحٓ ٌِٛح١مٟ انٌحرمهاٟٚ ، ّٔحا ـحٟ وٕحؿ ا٨نٌحرمها١ٚح ا٤ٚنت١حح ٚاقٞ ـحٟ أتٙحاء ) 

ا٨نٌرمها١١ٚٓ،ِٓ ٔث٩ء  لٕٛن٘ا . ٚواْ ظّٙٛن٘ا اٌٛؼ١ك اٌمٞ ٠رمٚق ٘ما إٌٛ  ِٓ ا١ٌٌّٛمٝ ٘ٛ ٚثمح

ٚأِححهاء ٚلٚٞ اٌّححاي ٚإٌفححٛل ، ٚححٛاي اٌمححهْ اٌراٌححع عّححه . ٚوححاْ ٘ححما إٌححٛ  ِححٓ اٌعّٙححٛن ٠ه٠ححك ِححٓ 

 ا١ٌٌّٛم١١ٓ ٚاٌعاوـ١ٓ أْ ٠مكِٛا ا١ٌُٙ ١ٌِٛمٝ ٘اقئح ٍِٕاتح ظاقج. 

١ٌّٛمٝ ِٕكن ، اٌ ٌٍّٕى٠ك ٠ٕظه : ووه٠ا ـئاق ، ا١ٌٌّٛمٝ ـٟ اٌمهْ اٌراٌع عّه ، ـٟ ِؽ١ٛ اٌفْٕٛ ، ض

 .3ٌٕٕاتك ، ْ
(ٖٔٙ)
 Bornoff , lbid , p . ٖٓ  

(ٖٔ1)
 Bornoff , I bid . p . ٖٔ  

(ٖٔ3)
 Bornoff , I bid , P.ٕ3 .  

(ٖٔ3)
 Bornoff ,I bid , P.ٖٓ . 



)آبيا( مان المفكارين ديعاوالاذ   ()( Adolphe Appia –آبياا  أدولا ) ومن المخرجين الاذين وظفاوا الموسايمى فاي مسارحياتهم     

إذ ركاز اهتماماه مان خالبل النظرياة  ،هاوتنضايد هاوتوصايف وظيفة المخرج في المسرح الحديث عالمسرحيين الذين أسهموا في تشري

بنظريته) الادراما الموسايمية(  وتؤثره (فارنروالتطبيك على دور المخرج في صيارة العرا المسرحي، ومن خلبل إخراجه لأعمال)

 (ٓٗٔ) ( أصدر كتابه الثاني )الموسيمى وفن المسرح(566ٔ( وفي عام)56٘ٔ( عام )فارنرأصدر كتابه الأول )إخراج دراما موسيمى 

 .(ٔٗٔ)  "فارنرالذ  حاول أن يضع " تصميما لمبادئ فن مسرحي يتفك فعلب والمثال ال

خلك عالم مثالي يجذب إليه المشاهد، ولان )آبيا( يرى في الموسيمى الفن المثالي  إلىيهد  ( في أن المسرح فارنراتفك )آبيا( مع )   

 كالذ  تطمح إلى مكانته كل الفنون، لأنها أ )الموسيمى( تنظم عناصر العرا المشاهد  بوحادة منساجمة متكاملاة، وبادونها لا يتحما

كما يرى أن تحميك العمل   .(ٕٗٔ)طلمة لتحميك العمل الفني الشاملهذا الانسجام. فممتضيات الموسيمى إذا ما أطيعت تصبح ضرورة م

الفني الشامل ليمحمد معناه" استنباط عرا مسرحي من الموسيمى فان الأصوات نفسها تصابح مصادرا للفكارة الدرامياة. إن الموسايمى 

در علاى التعبيار عان المعااني الخبيباة طان الصورة الداخلية للئحسامحمد الموسيمي، مع التسليم بادئ ذ  بدء بان المإل  لاابوسيلة لاست

 . (ٖٗٔ) للحياة "

التاي وجادها فاي نفساها آبيا( حرية في الموسيمى لأنها تتمتع بزخم عاطفي متادفك يغلاب علاى الجاناب الاوالعي وهاي الحرياة لمد وجد)    

مسرح عناد)آبيا( هاو" عاالم ساحر  وسيلته الأساسية في توحيد ومزج جميع العناصر البصرية، ولأن ال يعدهمجال استخدام الضوء الذ  

يولد من أنصا  ظلبل وخيالات تخلك منها الإضاءة رموزا، وتموم الموسيمى فيها بدور ضابط الإيماع. فان الموسيمى عنصر ربيمحمد فاي 

مولاه: إذا . ويخلص )آبيا( إلى استنتاج حول وظيفة الموسايمى فاي الادراما ب (ٗٗٔ) إنها شكل من أشكال الفن العلو " العرا المسرحي...

لم تكن الموسيمى" موظفة التوظي  الدرامي النابع من صلب الدراما، فإنها لا تفيد، مهما بدأنا بها العرا المسرحي، واخترناا لهاا أمااكن 

لتصدح في بداياة مشاهد أو نهاياة، أو فاي دخاول شخصاية هاماة أو فاي انصارافها مان علاى المسارح... أو اساتعملناها بالب عماك أو رباط 

 .(٘ٗٔ) درامي"

كاان  الاذ  ()( Edward Gordon Graig –)ادوارد جاوردن كاريج ومان المخارجين الاذين ارتابط فكارهم بالفلسافة والجمالياات    

 مإمنا بعلوم الفن بعد أن درمحمد: المعمار والموسيمى والنحت والرسم، فاستغل هذه العلوم ليصبها في ميدان المسرح لتحميك حلمه.

نر( ونظريتاه فاي اتحااد الفناون التاي تشاكل العمال الفناي الشاامل، رفي تاريخ المسرح الحاديث:)فا ينمهمتتؤثر)كريج( بشخصيتين    

و  (6ٖٔٔ –( و )الفان المسارحي  6ٓ٘ٔ -ساكمحمد ماننيغن( ومعالجته الإخراجياة فاي الشاكل والدلة.فؤصادر )فان المسارح -و)الدوق

اءه، هاذا المظهار يتجلاى فاي فان التمثياال، يون مظهاره وساايم)المسارح المتمادم(. وصاار فان المسارح عناده يعتمااد علاى عادة فناون تكّا

الديكور، الأزياء، الإضاءة، الموسيمى، الغناء، الارلص... ينشاد)كريج( فاي مسارحه تحمياك توافاك صاوتي ولاوني وحركاي، مفضالب 

                                                           
( )
( ِٕحححُّ ٍِحححهؼٟ ِٕٚظحححه ٠ٌٍٛحححهٞ قني اٌٌّٛححح١مٝ ، ٚوحححاْ  3ٕ3ٔ – 3ٕٙٔ)أقٌٚحححؿ آت١حححا( ، ) 

 ، ٚذطٛنخ ِعظُ ٔظه٠اذٗ ِٓ قناٌح ـاؼٕه. ا٘رّاِٗ ِٕٕثا عٍٝ ا١ٌٌّٛمٝ ٚا٦٘اءج

 .  1ٔتٕرٍٟ ،ان٠ه : ٔظه٠ح اٌٍّهغ اٌؽك٠س ، ِٕكن ٌاتك ، ْ
(ٕ)
 . ٕٖ، ِٕكن ٌاتك ، ْٔذا٠ٍه ، ظْٛ نًٌ : اٌٌّٛٛعح اٌٍّهؼ١ح ،ض 
(ٖ)
 .  13ٔـهظٍْٛ ، ـه١ًٍٔ: ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٗ)
 .  ٕٔ،  3تٕرٍٟ ،ان٠ه: ِٕكن ٌاتك ، ْ 

(ٖٔٗ)
 .  1ٓٔفهض ـٟ اٌٍّهغ اٌّعأه ، ِٕكن ٌاتك ، ْانقَ ،ٌعك: اٌّ 
(ٔٗٗ)
 . ٔٔٔ، ْ إٌّكن اٌٍاتك ٔفٍٗ  
(ٔٗ٘)
ع١ححك ،وّححاي: أقٌٚححؿ آت١ححا تحح١ٓ ا٦ـححهاض ٚاٌٌّٛحح١مٝ، ـححٟ ِعٍححح ا٤لحح٩َ ،اٌعححكق اٌراٌححع، قان اٌؽه٠ححح  

 .  ٗٗ( ْ 33ٌٍٕٔطثاعح ٚإٌّه.)تؽكاق : أ٠ٍٛي ، 
( )
ق٠ىححٛن ، ِٚفححهض ِٕٚظححه ٍِححهؼٟ أى١ٍححىٞ، تححكا  ( : ِٕححُّ 3ٙٙٔ – 31ٙٔ)ظححٛنقْ وححه٠ط( ، )  

( شحُ ذؽحٛي اٌحٝ ا٦ـحهاض اٌٍّحهؼٟ، ٌىٕحٗ ٌحُ ٠ٍحرطع ذؽم١حك 331ٔؼ١اذٗ اٌف١ٕح ـٟ اٌٍّهغ وّّصً عحاَ )

( اٌحٝ نٌٚح١ا ٚاـحهض ٍِحهؼ١ح )٘اٍِحد( شحُ اٌحٝ اٌّا١ٔحا عحاَ 3ٓ3ٔأـىانٖ اٌّصا١ٌح ـٟ ت٩قٖ ،ـٍاـه عحاَ )

اء( ٚ )اٌثٕكل١حح اٌعك٠حكج( ، شحُ الحاَ )وحه٠ط( ِعٙحك ٌٍرّص١حً ـحٟ ( ٚاـهض ٍِهؼ١ح )اٌّهٚؼحح اٌث١ٙح3ٖٔٔ)

 ( ٌّئٌفٙا )اتٍٓ( . 3ٕٙٔـٍٛنٍٔا ، ٚـٟ اٌكّٔانن اـهض ٍِهؼ١ح )اٌّكعْٛٚ( عاَ )

 . 3ٌٍّٔٔى٠ك ٠ٕظه: ِٙكٞ ،٠ٌٛؿ عم١ً: ٔظهاخ ـٟ ـٓ اٌرّص١ً ، ِٕكن ٌاتك ، ْ



ؤتي إلى المسرح تتاوق ذابمتاه الحركة والإيماءة والرلص والديكور على النص والكلمات، استجابة منه للمشاهد الذ  يعتمد انه عندما ي

 .(ٙٗٔ)للرإيا أكثر منها للبستماع

حيث  565ٔ( في مسرح الفن )بموسكو( عام ديووأستأول) ؤأنش الذ   ( )( Vesvoled Meryerhold -سفولد مايرخولدي) فأما     

موساايمى فااي الباليااه والجمناسااتن اعتمااد فيااه أساالوب )البيوميكانياان( كماانهج لإعااداد الممثاال. وكااان الممثلااون يتاادربون علااى إيماااع ال

  (7ٗٔ).لاستكمال الحركة التشكيلية الجسدية

لـ)مايرخولد( وجاود موسايميين عباالرة أمثاال )سايرجي رحماانينو ( و) ألكساندر كلبزوناو ( و)ألكساندر  أتيحوفي مسرح الفن     
هناا مان أساامحمد ميال الإنساان إلاى الموسايمى، نيكولا يفيج سكريابيش(. وحاول العلبلاة باين الموسايمى والمتفارج، ينطلاك )مايرخولاد( 

ولذلن فان معالجته لاحتمال الشعور بالملل يمكن تجاوز ولوعه بمرافمة الموسيمى للئلماء المسرحي الذ  يرى فيه إضافة نكهة طيباة 
لبث درجات موسايمية، للنص. ولكي يوفك الممثل في إلمابه للنص مع الموسيمي، كان يدرب الممثلين على إلماء الحوار بتلحينه على ث

. كما يرى)مايرخولد( إن أداء الممثل مع الموسيمى لابد أن ينسجم الأداء ماع الموسايمى التاي تتباادل (5ٗٔ)وهو الرب إلى الإلماء المنغم
بحياث على الجانب الجمالي حسب، إنما يرتبط بالتعبير عن الجوهر الاداخلي  رالإيماع مع أداء الممثل ومرافمة الموسيمى هنا لا يمتص

الإشارات في الأداء مع الموسيمى  ةتستطيع الموسيمى أن تتكلم في الولت الذ  يصمت فيه الممثل. كما يإكد )مايرخولد( حول مواءم
  (6ٗٔ) عظيمة الأهمية في حالة المصاحبة الموسيمية. دهاالتي يع

والخياال ، كونهاا تشاكل لغاة تتارجم الأفكاار  وبذلن فان مايرخولد يإكاد مادى أهمياة الموسايمى ومادى ارتباطهاا بالعاطفاة والحامحمد    
والانفعالات الإنسانية ، فالموسيمى هي عنصر من العناصر التي تساعد على تفسير النص وخلك الجو النفسي العام المعبر عن الحالة 

 الوجدانية لدى المتلمي . 

  

 (الجاز يىضٍمى – Jase's Music  )
()  

للون من الموسيمى والتعري  باه ذلان لأناه تام إعاداد النمااذج الموسايمية مان ناوع موسايمى الجااز تناول الباحث الإشارة إلى هذا ا    

فضالب  عان أهميتهاا ،  ا  ديناميكيا ا  ،صاوتي ا  ، وطابعا ا  إيماعيا ا  ، ومحتوى لحني وهارموني ، ونمط ا  فني ، وشكلب   ا  موسيمي ا  أسلوب بوصفها

فن الجاز في مإلفاتهم الاوركسترالية وأوبراتهم وظفوا معاصرين ، من الذين التبسوا أو لدى العشرات من المإلفين المنهجيين الالفنية 

فمنذ المرن السابع عشر للميلبد وعندما نشاطت تجاارة الرلياك وانتماال الآلا  مان  ونتاجهم ومإلفاتهم للباليه والمسرح الاستعراضي.

 . (ٓ٘ٔ)ياة والوجدانياة الإفريمياة الساابمةادات والتمالياد والأفكاار والمايم الحياتالأفارلة وانتشارهم في الألاليم الأمريكية انتملت معهم العا

كانت أراني الزنوج الأولاى ترافاك أداء الأعماال ، حياث مزجات تلان الأرااني أحاسيساهم ومعانااتهم وتحركااتهم وهام ينملاون جاذوع 

يد وريار ذلان مان الأعماال الشاالة ، وكاان الزناوج الأشجار الثميلة ويرفعون الأحجار والصخور الصلدة ويمدون لضبان السكن الحد

                                                           
(ٔٗٙ)
 .  ٗٓٔ، ْ ِٕكن ٌاتكٌعك : اٌّفهض ـٟ اٌٍّهغ اٌّعأه ،  ،انقَ 
( )
( ِّصححً ِٚفححهض نٌٚححٟ لٚ ا٘رّاِححاخ ذعه٠ث١ححح أٌاٌححا ، تححكا 3ٗٓٔ – 31ٗٔ)ـ١ٍححفٌٛك ِا٠هـٌٛححك ( ) 

ذعحٛي ـحٟ  3ٓ٘ٔٚ  3ٕٓٔ( ٚت١ٓ عحاِٟ 333ِّٔص٩ ٚأظُ اٌٝ ٍِهغ ٌِٛىٛ اٌفٕٟ عٕك ذؤ١ٌٍٗ عاَ )
ٍهغ ٌِٛىٛ اٌفٕٟ تكعٛج أٔؽاء ن١ٌٚا ِع ظّع١ح اٌكناِا اٌعك٠كج اٌرٟ أٌٍٙا ِّص٩ ِٚفهظا شُ عاق اٌٝ ِ

 ِٓ ٌرا٩ٍٔـٍىٟ ٦قانج ا٤ٌرٛق٠ٛ اٌرعه٠ثٟ ٌٍٍّهغ. 
، ذهظّح :١ٌّه عثك اٌهؼ١ُ اٌعٍثٟ قان اٌّحاِْٛ ٌٍرهظّحح  ٕذا٠ٍه ،ظْٛ نًٌ : اٌٌّٛٛعح اٌٍّهؼ١ح ، ض

 .  1ٖٙ(، 33ْٔٔٚإٌّه)تؽكاق:
(ٔٗ1)
 .  ٖٕٗ،  3ٕٕ،  ٠ٕٕ1ٕظه: انقَ، ٌعك : ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٔٗ3)
،ظ١ًّ نٚي: اٌٍّهغ اٌرعه٠ثٟ ِٓ ٌرا٩ٍٔـٍىٟ اٌٝ ا١ٌَٛ، ذهظّح: ـانٚق عثك اٌماقن، قان ا٠فأه 

 .  ٕٙ( 313ْٔاٌفىه اٌّعأه، قان اٌطثاعح اٌؽك٠صح)اٌما٘هج: 
(ٔٗ3)
،ذهظّححح : ِححه٠ؿ ِححاوه، قان اٌفححاناتٟ )ت١ححهٚخ :  ِٕا٠هـٌٛححك ،ـ١ٍححفٌٛك : ـححٟ اٌفححٓ اٌٍّححهؼٟ ، ض 
ٔ313ْ )ٖ٘  

( )
: ِٕٛٚٙا أـه٠مٙا ، ِٛٚٓ اٌىٔٛض ا٤ٚي، اٌٍم٠ٓ ظاءٚا اٌٝ أِه٠ىا وعث١حك، ـحٟ اٌمحهْ  )١ٌِٛمٝ اٌعاو( 

 اٌٍاتع عّه ، شُ ذطٛنخ اٌٝ ِىٍٙا اٌؽاٌٟ . 

٠ٕظحه : ـه٠حك ، ٚحانق ؼٍحْٛ: ذحان٠ؿ اٌٌّٛح١مٝ اٌّعأحهج ، و١ٍحح اٌفٕحْٛ اٌع١ٍّحح، ظاِعحح تؽكاق،)تؽححكاق: 

ٔ333ْ )ٔ33 . 
(ٔ)
 ٕٔٓٓ/htt:/www/Arabic/artsاو ، ا١ٌٕاق ، ِؽٍٓ : ١ٌِٛمٝ اٌع 



وفاي بداياة المارن التاساع عشار اخاذ الزناوج باعتنااق الدياناة  . (ٔ٘ٔ)نساانيةإبغنابهم هذا يخففون عنهم وطؤة العمال الماساي وأتعاباه اللب

روحية تمادم فاي أطاار موسايمي سبيريجول( وكانت هذه الأرنيات اللروحية )الزنجية ( المعروفة بـ )المسيحية ، حيث ولدت أرانيهم ا

 سايو الآرنابي ليعكمحمد العدياد مان العناصار اللحنياة والإيماعياة المتوارثاة . باساتخدام آلات موسايمية مثال الباانجو والكماان الأفريماي 

 (ٕ٘ٔ) .الأصل

الطاابع الأورباي ومن خلبل استماعهم إلى فرق البيا الموسيمية العسكرية ، وهي تعز  المعزوفات والمارشات العسكرية ذات     

( تمريبا أ  لبل نهاية الحرب الأهلياة الأمريكياة بعاامين . 5ٖٙٔحفظوا تلن الألحان ولدموها في موسيماهم بإطار اوركسترالي عام )

 . (ٖ٘ٔ)كانت هذه الموسيمى تإدى في مراسيم استمبال وتوديع الجنود أثناء المتال بين الشمال والجنوب

الباايا فااي الاحتفااالات الاجتماعيااة ، وإحياااء الحفاالبت الرالصااة أو حفاالبت الاازواج أو مراساايم ثام شاااركت فاارق موساايمية ماان       

الجنازات وكانت تعز  معزوفات رالصة أو حزينة تلببم بطبيعة الحال أجواء تلن الاحتفاالات المختلفاة والتاي كانات تماام فاي مديناة 

اساام )كريااولز( الااذ  يجمااع بااين العناصاار الفنيااة لموساايمى الباايا )نيااواورلينز( وتاادريجيا تبلااور ذلاان الماازيج الموساايمي المعاارو  ب

الأمريكيين العسكرية والرالصة وبين عناصر الموروث الموسيمي الشعبي للزنوج المادمين من أفريميا . وكاان لهاذا المازيج المتناامي 

  (ٗ٘ٔ) عفويا الأثر الكبير في تطوير بدايات موسيمى الجاز فيما بعد .

لامت فرلة موسيمية من الزنوج تعزفها موسيمى شعبية ،  ( )مرن التاسع عشر أصبحت الموسيمى المسماة )ران تايم(ومع نهاية ال      

، ولكن هذه الموسيمى مع ذلن لم تكن موسيمى الجاز الحميمياة بعاد ، ررام ( 6ٕٔٔعام )بتسجيل موسيماها لأول مرة بميادة )كيداور( 

حن يسير في هذه الألوان الموسيمية فاي لوهو لون من موسيمى الجاز ، فال ()لون )البلوز( أنها جاءت مطابمة إلى حد ما حتى ظهور

تموجات تعلو وتنخفا فيها التونات الموسيمية . أما الوالع الموسيمي لاراني البلاوز فلام يتشاابه ماع ألاوان المارشاات أو ألاوان الولاع 

ر أن الحان البلوز كان لها ولع اللحن الحازين المساتمر والمتساارع بساهولة الموسيمي الحاد ، فكان نغم المارشات يتص  بالجمود ري

وعفوية ، هذه الألوان السهلة المتسارعة من الألحاان ريارت تادريجيا موسايمى الاران تاايم ، وهكاذا عرفات فيماا بعاد موسايمى الجااز 

   (٘٘ٔ) .الشهيرة

( واساتخدمت آلات 6ٕٖٔلاة التاي لادهاا )جاوكينج اوليفار ( سانة )وهنان فرق عديدة عزفت موسايمى الجااز الحميمياة منهاا الفر      

موسيمية )كالترامبيت والترمبون والكلبرنيت والطبول ، إضافة إلى الآلات التي استعملتها فرق موسيمى الران تايم كالبياانو والباانجو 

مبيات )لاويمحمد ارمساترونن ( الاذ  بادا ( ومان ابارز وأعظام عاازفي التر6ٕٙٔوالكونتر باص ( وفرلاة )نياواورلينز ونادرز ( عاام )

( . ولمد كان لموسيمى الجاز على وجه العموم علبلة بموسيمى المارة الأوربية المبتكرة المتطورة خصوصا في 6ٕٔٔبالظهور عام )

إلاى وكانات فارق موسايمى الجااز تمتصار فاي ذلان الزماان علاى ثلبثاة أو أربعاة عاازفين إضاافة  استعمال الآلات الوترية وريرهاا . 

( سايطرت فارق الجااز الكبيارة علاى 6ٖٓٔعاز  الإيماع ، الذ  يعز  على مجموعة الطباول والصانوج وريار ذلان ، وفاي عاام )

الحياة الموسيمية وبروز العاز  المنفرد وظاهرة الارتجال الموسيمي مثال الساوينج الاذ  كاان ساببا لنشاوء الجااز وتطاوره ، ورادت 

وأشاهر فرلاة للجااز هاي فرلاة  . (ٙ٘ٔ)وسيمى الجاز ثم تبعتها شايكارو ونيوياورن ثام كنساامحمد سايتيمدينة )نيو اولينيز ( أول مركز لم

 .6ٖ7ٔ)بسي( الذ  كان يمودها عاز  البيانو )كاونت بسي( وتضم عاز  السكسفون )دكامحمد يونان( والاذ  لاه تساجيلبت مناذ عاام 

ن الجااز باين رنااء البلاوز ورنااء الجااز الأصايل ، وكانات والى جانب ألوان الجااز الموسايمية ، كانات هناان ألاوان الغنااء المنفارد ما

                                                           
(ٕ)

 ٕٙٓٓ:htt://www.wikipedia.org/wikiاٌٌّٛٛعح اٌؽهج ، ٠ٚى١ثك٠ا : 
(ٖ)
 . 1ٖٗـه٠ك ، ٚانق ؼٍْٛ : ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٗ)
   htt://www.khaled trm.netٕٓٓ٘اٌره١ِٕٟ ، ـاٌك : ١ٌِٛمٝ اٌعاو  

 (ٔ)
 .1ِٗٗع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ ـه٠ك ، ٚانق ؼٍْٛ :٠ٕظه:  
( )
)نان ذحححا٠ُ(:ٔٛ  ِحححٓ اٌرما١ٌحححك اٌٌّٛححح١م١ح اٌفٍىٍٛن٠حححح ا٤ـه٠م١حححح، اٌرحححٟ ٠محححَٛ اٌثححح١ٗ تعىـٙا،ٚالرثٍحححد  

 ا١ٌٌّٛمٝ اٌعٍىه٠ح ٘ما اٌٍْٛ ٚذؽٌٛد اٌٝ ١ٌِٛمٝ اٌعاو. 

 ٠3ٕٗظه : عثك الله ، عٍٟ : قناٌاخ ١ٌِٛم١ح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ
( )
ٌثٍٛو(: ٔٛ  ِٓ ١ٌِٛمٝ اٌعاو٘ٛ ٌْٛ ِٓ اٌؽٕاء ؼٕاٖ اٌٍّاـهْٚ، تٕحؽثح آٌحح اٌع١رحان، ٚ٘حٛ ٌحْٛ )ا 

 ـٍىٍٛنٞ، ظاءخ ا١ٌٌّٛمٝ ـ١ٗ ِٕاٌثح ٌطث١عح ا١ًٌٍ ٚونلح لّهٖ، ٚوآتح ِّٕك٠ٗ . 

 .  3ٓٔـه٠ك ، ٚانق ؼٍْٛ: ذان٠ؿ ا١ٌٌّٛمٝ اٌّعأهج ، ِٕكن ٌاتك ، ْ
(ٔ٘٘)
 .  1ْٙٗ – ١ٌٌّٛٗ1٘مٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك ، ْ،ٚانق ؼٍْٛ : ِع اـه٠ك٠ٕظه: 
(ٔ٘ٙ)
 ٠ٕظه : اٌٌّٛٛعح اٌؽهج ، ٠ٚى١ك٠ا : ١ٌِٛمٝ اٌعاو ، ِثىح ا٨ٔرهٔد ، ِٕكن ٌاتك .  



( التي ترو  ي)الميسيسيب وأشهرها أرنية 6ٖٓٔو  6ٕٖٔتها بين أعوام اعظمى مغنيات الجاز هي ) بسي سميث ( التي سجلت أرني

 . (7٘ٔ)  (6ٕ7ٔعام ) يلصة فيضان نهر الميسيسيب

، وكانات مطرباة  6٘6ٔمى الجاز المطربة )بيلي هولياد ( التاي توفيات عاام ومن المطربات اللواتي تركن أثرا كبيرا في موسي      

طبيعية جدا ، ورنابها ينبعث من للبها وروحها .وبشكل يشعر معه كل إنسان أنها إنما تغناي كماا يجاب أن تغناي، ولهاا أرنياة مساجلة 

 ن )ليستريونج(  . فوسن ) عندما تحب المرأة الرجل ( ورنتها بمرافمة عاز  التنرساكابعنو 6ٖٖٔعام 

( وأصاابحت وساايلة لضاابط إيماااع ألاادام 6ٗٓٔ( وساانة ) 6ٖٓٔواسااتخدمت موساايمى الجاااز فااي الاوركسااترات مااا بااين ساانة )      

 .  (5٘ٔ)الرالصين في ذلن الولت لإرضاء ميول الشباب للرلص

د . كماا اشاتهرت اوركساترات جااز ومن الاوركسترات التي شذت عان هاذه الماعادة كانات اوركساترا ايلينتاون وبساي ولانسافور     

 ن )برق جرز ( . اأخرى كاوركسترا )لو  رسل( وأشهر المعزوفات التي سجلتها بعنو

باوب( وكاان بااركر وجلسابي مان أوابال نوع من موسيمى الجاز يعار  بالاـ )وفي الستينات والسبعينات من المرن العشرين ظهر     

المعزوفات )البيات الادافا( وكاان هاذا الأسالوب يعتماد علاى البنااء الرصاين والماوة  الذين استخدموا أسلوب )البوب( الرالص وأشهر

 .(6٘ٔ)الأدابية ويجمع ما بين الأصالة والتجديد

 أخذت موسيمى الجاز تتطور تدريجيا بابتكار ألوان جديدة من الحان الجاز السابمة .  وفي مطلع الثمانينات من المرن العشرين     

حاادى لغااات الماارن العشاارين الفنيااة المضااافة إلااى التااراث الفنااي الإنساااني ، بعااد أن كااان موروثااا شااعبيا للزنااوج إن فاان الجاااز إ      

  (ٓٙٔ) الأمريكيين يإدى في أضيك دوابر تواجدهم الاجتماعي والثمافي .

 الدثحس الخايص

 .ذدرٌة الدًصم أضانٍةطرائك و 
إن لدرة جسد الممثل على تؤدية الحركات وتنوعها، إنما يحادث تطاورا فكرياا يتبنااه الممثال نفساه، فالعناياة بالجساد والمياام    

ن لأن جساد الممثال مثل ونوعية الاستجابة بالفعل ورد الفعل، ذلامبتطوير لابلياته تنعكمحمد ايجابيا على نوعية الأداء الحركي لل

التي تخلك صورا واضحة ومفاهيم فكرية تهد  إلى إيصال التركيب  (يشكل احد أهم الوسابل التعبيرية الدرامية، )والبلبستيكية

 الحركي التمني للعرا المسرحي.

ماة فؤكادوا علاى التادريبات ، يعد أمرا جوهريا عند منظار  المسارح اللاذين أولاوه عناياة فاببهإن الاهتمام بجسد الممثل وتطوير أدا   

ماان خاالبل تحديااد مفاااهيم لوظيفااة الجسااد فااي المساارح ودراسااة العضاالبت وفساالجتها والحركااة ونوعيتهااا  الجسااد الخاصااة بااالتعبير 

وأشكالها وبالتالي خلك عالم فني في صورة المشهد المسارحي، لاذا تنوعات التادريبات وتعاددت الطراباك والتمريناات الخاصاة بجساد 

 في هذا المجال: وأشهرهاوفك مناهج المنظرين على الممثل 

 

  طرٌمح ياٌرخىند- Meyerhaled, Vesovolod   

                                                           
(ٔ٘1)
 13ٗ-11ٗ،ْـه٠ك ،ٚانق ؼٍْٛ : ِع ا١ٌٌّٛمٝ اٌعا١ٌّح ، ِٕكن ٌاتك ٠ٕظه :  
(ٔ٘3)
 ، ِٕكن ٌاتك . ٠ٕظه : ا١ٌٕاق ، ِؽٍٓ : ١ٌِٛمٝ اٌعاو ، ِثىح ا٨ٔرهٔد  
(ٔ٘3)
-13ٌٍّٗى٠ك ِحٓ اٌّعٍِٛحاخ، ٠ٕظه،ٚحانق ؼٍحْٛ ـه٠حك:ِع اٌٌّٛح١مٝ اٌعا١ٌّح،ِٕحكن ٌحاتك ، ْ 

ْٗ3ٔ. 
(ٔٙٓ)
 .31ٗ، ٠ٕظه: ٔفً إٌّكن ،  ْ 



 البلبسااتيكية الحركااات وظاا  كمااا.()الفاان ( مساارحالأسااتوديو( أساالوب )البيوميكانياان( كماانهج لإعااداد الممثاال فااي )مايرخولااداعتمااد )   
( أن أداء مايرخولادكماا يرى) (ٔٙٔ) )بلبساتيكا( ريار المطابماة للكلماات.ضرورية في تهذيب جساد الممثال، إنهاا"  تعبيرية وسيلة بوصفها

علاى الجاناب  رالممثل مع الموسايمى لاباد أن ينساجم ماع الموسايمى التاي تتباادل الإيمااع ماع أداء الممثال ومرافماة الموسايمى هناا لا يمتصا
أن تتكلم في الولات الاذ  يصامت فياه الممثال. مان هناا الجمالي حسب، إنما يرتبط بالتعبير عن الجوهر الداخلي بحيث تستطيع الموسيمى 

نا بمثابااة جساادالإنسااني فااي المجاال الإيماااعي وهااو بالنسابة ل جساادأن الاارلص هاو حركااة ال  علاى الجساادية( فاي تمريناتااه مايرخولاادأكاد )
،الكتفاين والشاملبة.  لارأمحمد، اليادين. ولأجل أن يحمك )البلبستيكا( اهتم بتدريب جسد الممثل، ابتداءا من حركاات ا(ٕٙٔ) الموسيمى لمشاعرنا

بمجملهاا علاى أنهاا طالاة تعبيرياة وشاحنات  الجسديةإن تؤكيده على فاعلية عضلبت الجسد جاءت تعبيرا عن منهجه الذ  يص  الحركة 
 انفعالية متولدة عن الجسد البشر .

لعرا. فانه أكد علاى مبادأ أساامحمد يتعلاك بتنظايم لمد اعتنى )مايرخولد( بجسد الممثل بوصفه المادة التي تشغل حيزا في مساحة ا     
 .(ٖٙٔ)المادة أ  تنظيم أعضاء جسده بصورة صحيحة ومعبرة

تعبر عن إيماع الجسد، فان الإيماع والإحسامحمد به وتعميمه إنما يدفع إلى الوعي العاالي باشاتغال أعضااء الجسديةوإذا كانت الحركة    
 إلا في ( مايرخولدعند) كالجسد، وهذا الموضوع لا يتحم

 عدم وجود حركات إضافية رير منتجة." -

 الإيماعية.  -

 .جسدتوافر مركز صحيح لل -

  (ٗٙٔ) الثبات" -

لهاذا جاااء اهتمااام )مايرخولااد( بتاادريب الممثال علااى الألعاااب الرياضااية والاكروباتاان فاي التمرينااات المساارحية المسااتمرة، ذلاان       

  .(٘ٙٔ)ورد الفعل المواز والفعل نفسه  -لتعميك مسؤلة الاستعداد للفعل

وهااذه التاادريبات تهااد  إلااى تنظاايم الاسااتجابات الانفعاليااة والعضاالية للممثاال. إن الهااد  الأسااامحمد عنااد )مايرخولااد( هااو تنظاايم    

الاسااتجابات الانفعاليااة والعضاالية للممثاال مثلمااا عاادت بالنساابة للرالصااين، يجااب أن تكااون كاال حركااة أو إيماااءة بدرجااة عاليااة ماان 

. فالعناية الفابمة بالجسد بصفته المرسل لكل حركة وإشارة معبرة عن المشاعر والأحاسايمحمد، والمحارر للطالاة وشاكلها (ٙٙٔ)الانضباط

ازدادت التمرينات التاي يماوم بهاا الممثال  ا، وكلم(7ٙٔ) بالإضافة إلى أن الممثل يؤخذ" من الفنون المجاورة وما يرتبط بفننا المسرحي"

ركة الجسد" وما دامت وظيفة الممثل هي تنفيذ مهمات محددة فانه سو  يطالب بالالتصاد في وسابله ازداد في الولت نفسه الوعي بح

 .(5ٙٔ) التعبيرية، إلى الحد الذ  يضمن له دلة الحركة، ولدرتها على التنفيذ الفور  لتلن المهمات"

                                                           
()
– Mysteryأـححهض ِا٠هـٌٛحححك أٚي ٍِححهؼ١ح ٌحححٛـ١ر١ح عٍحححٝ ـّححثح ٍِحححهغ اٌفحححٓ تعٕححٛاْ           ) 

Bouffe َشححُ ذٍرٙححا أعظححُ عهٚ٘ححٗ ـححٟ ا٦ـححهاض ـححٟ ذٍححه اٌفرححهج ٍِححهؼ١راْ  3ٔ3ٔ(  ٌّا٠ىٛـٍححىٟ عححا .

 ٨ؼمراْ ٌّا٠ىٛـٍىٟ ّ٘ا )تمح اٌفهاَ( ٚ)اٌؽّاَ اٌعِّٟٛ(. 

 . 1ٖٙ، ِٕكن ٌاتك ، ْ ٌٍّٕى٠ك ٠ٕظه : ذا٠ٍه ، ظْٛ نًٌ ، اٌٌّٛٛعح اٌٍّهؼ١ح ،ض
(ٔ)
، ذهظّح : ِحه٠ؿ ِحاوه، قان اٌفحاناتٟ ،    ) ت١حهٚخ :  ِٔا٠هـٌٛك ،ـ١ٍفٌٛك : ـٟ اٌفٓ اٌٍّهؼٟ ، ض 
ٔ313ْ )11  . 

(ٔ)
 . 33، ِٕكن ٌاتك  ، ْ  ِٔا٠هـٌٛك ،ـ١ٍفٌٛك : ـٟ اٌفٓ اٌٍّهؼٟ ، ض٠ٕظه:  
(ٕ)
، ذهظّح : ِه٠ؿ ِحاوه )ت١حهٚخ : قان اٌفحاناتٟ  ٠ٕٕظه: ِا٠هـٌٛك ، ـ١ٍفٌٛك: ـٟ اٌفٓ اٌٍّهؼٟ ، ض 
 ،ٔ313ْ )ٖٓ . 
(ٖ)
 ٚإٌفؽح.  ٔفً إٌّكن 
(ٗ)
   ٖٓ،ْاٌٍّهغ اٌرعه٠ثٟ ِٓ ٌرا٩ٍٔـٍىٟ اٌٝ ا١ٌَٛ ،ِٕكن ٌاتك٠ٕظه:ا٠فأً،ظ١ًّ نٚو: 
(ٔ)
 . 3ٕ،ْاٌٍّهغ اٌرعه٠ثٟ ِٓ ٌرا٩ٍٔـٍىٟ اٌٝ ا١ٌَٛ،ِٕكن ٌاتك٠ٕظه:ا٠فأً،ظ١ًّ نٚو: 
(ٕ)
 . ٕٙٙ، ِٕكن اٌٍاتك ، ْ ِٕا٠هـٌٛك ، ـ١ٍفٌٛك: ـٟ اٌفٓ اٌٍّهؼٟ، ض 
(ٖ)
 .  ٖٔ، ِٕكن ٌاتك ، ْ ٕـ١ٍفٌٛك: ـٟ اٌفٓ اٌٍّهؼٟ، ض ِا٠هـٌٛك ، 



يمول مايرخولاد: "  () ميكانيكية( يوالوانين )البوفك على  الجسدية إمكاناتهموبحسب منهج )مايرخولد( فعلى الممثلين أن يطوروا     

علينا أن نمارن عضالبتنا فاي البادء، ونبناي الهيكال الأساساي بصاورة ساليمة، وان ناتعلم الحركاة بصاورة إيماعياة، وان نرفاع الارأمحمد 

 .(6ٙٔ) بوضعية صحيحة ومحدودة"

التجلي والظهاور يكاون لاد اكتساب مروناة عضالية كافياة  إلى ديةوحينما يكتسب الممثل المدرة من التمرين التي تدفع بحركته الجس   

أن يااتعلم التاانفمحمد بصااورة سااليمة، والصااراب بانفعااال سااليم بوسااابل تعبيريااة محااددة  لأداء الحركااة علااى المساارح إذ إن علااى الممثاال

 .(7ٓٔ) ضرورية للممثل

رينات المؤخوذة من الألعاب البهلوانية، المبارزة، إن الوعي بتنظيم جسد الممثل، والكيفية التي تشتغل فيها العضلبت، ونوعية التم    

وريرهااا، إنمااا أعطاات صااورة مهمااة للااوعي بالجسااد، ذلاان أن أساالوب )مايرخولااد( المبنااي علااى الشاارطية وتدريباتااه علااى لااوانين 

النسك الحركاي الاذ  )البيوميكانيكية( إنما جاءت لتعبر عن نوعية الأفكار التي شغلته والصور المسرحية التي أرادها أن تتجسد عبر 

 يحتويه.

 

  طرٌمح(ًجيرزي غروذىفطك- Jerzy Grotoviscy ) 
()  

تإكد الطريمة )المعملية التجريبية( لغروتوفسكي عمل جسد الممثل الذ  عده جوهر المسرح من خلبل العلبلاة الحياة باين الممثال     

يخطااط رربااات الشخصااية وعواطفهااا  لممثاال فااي مساارحه فهااول ا  أساسااي ا  والجمهااور، كمااا عااد الحركااة ذات الاادلالات المتعااددة عنواناا

وهو في التمارين هذه يحاول أن يعبر عن الدلالات الرالدة في اللبوعي الجماعي وبهذا يحمك  ديةوأفكارها عن طريك الحركات الجس

وكال إيمااءة مان إيمااءات الممثل تخطيط دوره لأجل أن يكون بينه وبين جمهوره اتفاق على هذا التخطيط لان كل حركة من حركاته 

. إن لغاة (7ٔٔ) يجب أن تحدث سلسلة من ردود الأفعال تتعلك بخبرات جماعية موجودة في ثمافة المجتمع وموجاودة فاي الوالاعجسده 

الحركات والإشارات هي وسيلة الممثل في مسرح رروتوفسكي. إذ أن طريمته حددت الخاط الأساامحمد لتمريناات جساد الممثال بكونهاا 

مااي للجسااد ولابلياتااه وطالاتااه المعاادة لتصااوير العااالم حركيااا ذلاان العااالم الااذ  يعكاامحمد مفهومااه الروحااي للحركااة لان النسااك الحمي

. ماان خاالبل جسااده ولتحميااك ذلاان أكااد رروتوفسااكي علااى الالتاازام (7ٕٔ)"رروتوفسااكي "يهااتم بااان يعاارا العمليااة الروحيااة للممثاال

لااى النظااام الصااارم والانسااجام، لتعميااك تمنيااة الجسااد وزيااادة لدرتااه فااي بالتمرينااات المسااتمرة والمتواصاالة المعتماادة فااي جوهرهااا ع

يمكن لها أن تتحرر من الجسد،  حصر لها، لذا فان روح الممثل لا التعبير.فالجسد هو وعاء يتدفك منه حركات وإيماءات وإشارات لا

رخاء الكفيل بمنح الممثل المابلية في التعبير الخاارجي إلا إذا اكتسبت أجزاء الجسد المدرة المهارية المطلوبة والمرونة اللبزمة والاست

وماان ثاام الااداخلي المعباار عاان آليااة حركااة جسااد الممثاال الااذ  تحكمااه مجموعااة علبلااات نفسااية مركبااة اجتماعيااة والتمرينااات عنااد 

اءة خفيفاة فاي المشاي ماع انحناهي"المشاي بشاكل إيماعي، وتفرعاتهإلى عدة تفرعات مثل تمرين)المشاي(رروتوفسكي يمكن أن تشتك 

                                                           
()
)اٌثا١ِٛ٠ىا١ٔى١ححح(: عٍححُ تهاعححح اٌؽهوححح ، أٞ ؼححكٚز اٌؽهوححح ٔر١عححح عّححً ِرثححاقي تحح١ٓ اٌمححٜٛ اٌكاـ١ٍححح  

اٌّرّصٍحححح تحححاٌمٜٛ اٌماذ١حححح )اٌعٙححح١ٍح( ٚاٌمحححٜٛ اٌفانظ١حححح ٚ٘حححٛ ٠عحححك اٌعّحححً اٌحححمٕٟ٘ اٌحححمٞ ٠محححهْ اٌؽهوحححح 

 ٚا٨ٔعىاٌاخ اٌؽهو١ح .
(ٗ)
 .ٕ٘ٔ، ْٕ،ضـٟ اٌفٓ اٌٍّهؼٟ ِا٠هـٌٛك:  
(٘)
 . ٕ٘ٔ، ْ،ِٕكن ٌاتك ٕ،ضِا٠هـٌٛك: ـٟ اٌفٓ اٌٍّهؼٟ ـ١ٍفٌٛك ،  
()
)ظ١هوٞ ؼهٚذٛـٍىٟ ( : تٌٕٛكٞ اٌع١ٍٕح ، ِٕظه ِٚفهض ٍِهؼٟ ، ِعٍُ ، ِثك  أٌا١ٌة ظك٠كج ٌفحٓ  

( أٔحثػ ِحك٠ها 3٘3ٔـحٟ عحاَ ) اٌّّصً ، ِحٓ أ٘حُ أعّاٌحٗ : اٌىهاٌحٟ ١ٌٍٛٔحىٛ ، اٌفحاي ـا١ٔحا ٌرّح١فٛؾ ،
ٔحفا( ، اـحهض ـحٟ ٘حما اٌٍّحهغ اٌعك٠حك ِحٓ اٌعحهٖٚ اٌٍّحهؼ١ح لاخ اٌطحاتع اٌّر١ّحى ال ٌٍّٖٔهغ اٌحـ ) 

انذثطحححد تر١ّى٘حححا تؤٌحححا١ٌثٙا اٌف١ٕحححح اٌّثرىحححهج ، )لات١حححً( ٌثحححا٠هْٚ ، )١ِرهتحححَٛ تٛـحححٛ( ٌّا٠ىٛـٍحححىٟ ، ٚ 
ه٠ٚحح١ًٌٛ( ٌٍىاذححة اٌٍّححهؼٟ اٌثٌٕٛححكٞ ـ١ٍححث١ا )ِححاوٛٔرا٨( ٌٍىاذححة إٌٙححكٞ وا١ٌححكاي ، ٚذعححك ٍِححهؼ١ح )او

ِححٓ أ٘ححُ أعّححاي ؼهٚذٛـٍححىٟ اٌرؤ١ٌٍحح١ح ٌٍّححهؼٗ اٌٙححاَ اٌححمٞ انذححثٛ تححٗ ٚححٛاي ؼ١اذححٗ )اٌّعّححً  –ٍٔححىٟ 
 اٌٍّححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححححهؼٟ(  . 

، اٌٍّهغ ٚاٌرعه٠ة ت١ٓ إٌظه٠ح ٚاٌرطث١ك، ذهظّح: ٕ٘حاء عثحك ،تانتها ٨ٌِٛىا  ٌٍّى٠ك ٠ٕظه : ١ٕ١ِٛ٠ان
 .  3ٕٔ( 33ْٓٔا٤عٍٝ ٌٍصماـح ،)اٌما٘هج: اٌفراغ ، ِطاتع اٌّعًٍ 

(ٔ)
، ـححاْ تاٌٍّححهغ  ٠ٕٔظححه: وهِٚححٟ ،عححٟٛٔ: ؼهٚذٛـٍححىٟ ٚاٌٍّححهغ اٌفم١ححه ،  ِعٍححح ا٤لحح٩َ ، اٌعححكق 

 .  ٕٗ( ْ 313ٔاٌعاٌّٟ ، ٚوانج اٌصماـح ٚا٦ع٩َ ،  قان اٌؽه٠ح ، ) تؽكاق : 
(ٔ)
 . ١ٌ1َ٘ٛ ، ِٕكن ٌاتك،ْا٠فأى،ظ١ًّ نٚي:اٌٍّهغ اٌرعه٠ثٟ ِٓ ٌرا٩ٍٔـٍىٟ اٌٝ ا 



والسيمان متوترة وان تكون الأيد  متلبصمة إلاى السايمان وترفاع  مستميم المشيالمدم، أصابع الأيد  تلبممحمد أصابعالسالين ويجب أن 

 .(7ٖٔ) " خيطبواسطة         مرتفعة وكؤنها الأعلى إلى يد الأ ترفع و الأمام. في متشابكة ربية والأذرعالسيمان بواسطة رير م

عناد حادود التمارين الواحاد، كماا أكاد علاى أهمياة مروناة العماود الفمار  والياد والأصاابع، وتنشايط   )رروتوفسكي( لا يمأ  أن    

 .(7ٗٔ) المدمين والركبتين والفخذين، والجزء السفلي من البطن والصدر والذراعين واليدين"

والتغلب الجساديةالمرتكاز الأساامحمد فاي اكتشاا  العمباات  إضافة إلى اهتمامه بالتمرينات التحضيرية، التي وصفها بالفاعلة وعادها    

عليها ولهذا فانه يعد "مجموعة من التمرينات كوسيلة للتغلاب علاى معولاات الممثال الشخصاية، تمريناات إحمااء وإرخااء العضالبت، 

، إن ذلان (7ٙٔ) الأصاابع" وكاذلن "تمريناات الابطن، الفخاذ، السااعدين، اليادين، (7٘ٔ) لفزات، وتملبات، تمرينات المادم، أناواع المشاي"

يانعكمحمد علاى عملياة الأداء الحركاي مان خالبل اكتسااب الجساد للمروناة  ومان ثاميعطي اهتماما متزايد لكل مفاصال الجساد واشاتغاله 

اللبزمة التي تعطي فاعلية الحركة، وكان رروتوفسكي يعتمد على تمرينات )سيسلبن( في تادريب جساد الممثال علاى حركاات تمتااز 

اليتها وتتؤل  التمارين....)التركيز، تدحرج، وتملب الجسد، وهو في وضاع لاابم، الولاو  علاى الكتفاين، الانبطااح علاى باتجاهها وفع

تعلايم الممثال مجموعاة مهاارات متفاك عليهاا أو نعطياه حميباة  دوفي هاذا الصادد يمول)رروتوفساكي(:" لا نريا (77ٔ)الأرا، لفزات"

 ل"حيّ 
إنها طريك نحو اكتشا  لدرات الجسد من خلبل توافك)الإيماع، التوازن، السيطرة(  إن التمرينات ليست وصفات جاهزة، (75ٔ)

لان الجسد بوصفه المنتج لمجموعة من الإيماءات والإشارات الدالة جماليا وفكريا. أ  يحمك الممثل من خلبل لدرات الجسد حضورا 

 وصول إلى منهج علمي مدرومحمد في تعلم المهارات الحركية .أعلى وتؤثيرا اكبر، لذا جاءت التمرينات عنده الوسيلة الأكثر دلة لل

يتضح لنا أن مسرح )رروتوفسكي( يتمتع بمدر كبير من الحركات والإيماءات المرتبطة بطالة الممثل بعادّه "لايمحمد مجارد أجهازة      

، ا  ب أن يكااون رالصاافضاالب عاان هاذا لااوة ساااحرة ولادرة طموسااية واناه ماان اجاال تحمياك هااذه الماادرات يجاو. جساديةتعبيار صااوتية و

، وان يلعاب اليوراا وان تكاون لاه السايطرة الكاملاة علااى الإيماعاات الأشاد بطباا والأشاد سارعة وعلاى الاتحكم فااي ، وسااحرا  وبهلواناا  

 . وكل تلن المهارات تحتاج إلى لدر من الجمال والرشالة في بناء الحركة وعلى مستوى التخطيط والتنفيذ. (76ٔ)عضلبته كافة"

 

 يى طرٌمح(ٌرٌص فٍشًا – Maurs Fishman )  : 
المسارحي فاي  والإخاراجلماادة التمثيال  كؤساتاذشمان( فاي تادريب الممثال ميادانيا مان خالبل عملاه يتجارب )موريمحمد فلمد جاءت     

  -وجود مدرستين : إلى( حيث توصل تي لخصها في كتابة )تدريب الممثلمدارمحمد التدريب المسرحي في )برمنجهام( وال

 .  وإيماءاتهوحركاته  إلماءهمثل أ  مالخارجية )الموضوعية( للالحرفية تطوير  إلى الأهميةتي توجه اكبر لسط من المدارمحمد ال .7

 .الخارج )المدرسة الذاتية(  إلىمن الداخل  الأفعالتنطلك  أن الأهمالمدارمحمد التي ترى من  .6
والحركاة و البالياه المسارحية الرالصاة  إن( : شامانفيالصاامت حياث يارى )ماوريمحمد  ليامدرسة الحركة البحتة والتمث إلى إضافة    

فاي التشاخيص  لأهميتهااتساعد الممثل ، وعليه وجب تدريب الممثل على مثال هاذه الطريماة ،  أنيمكن  أشياءوالتمثيل الصامت كلها 

 المسرحي . 

من خلبل بعا التمرينات التي تساعد  جسد الممثل المرونة إكسابعناصر الحركة لتحميك  أهميةفي كتابه التدريبي على  أكدكما     

ومنها تمرينات )الولو  ، الانحناء ، التوازن ، السموط علاى خشابة المسارح ( فضالب عان تمريناات  بالإيماع الإحسامحمدعلى اكتساب 

 المبارزة والتمثيل الصامت والرلص . 

                                                           
(ٕ)
 .  ٖٗوهِٟٚ ،عٟٛٔ: وهٚذٛـٍىٟ ٚاٌٍّهغ اٌفم١ه ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٖ)
ؼهٚذٛـٍححىٟ: ٔؽححٛ ٍِححهغ ـم١ححه ، ذهظّححح وّححاي لاٌححُ لححاقن ، قان اٌهِحح١ك ٌٍّٕححه ،            ) تؽححكاق:  

ٔ33ْٕ )ٔ٘ٔ ْ ،ٕٔ٘  . 
(ٔ)
 .  ٠ٌٕٕٗٛؿ ،عم١ً ِٙكٞ : ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٕ)
 .  ٔ٘ٔ،  ٓ٘ٔظ١هوٞ: إٌّكن اٌٍاتك ، ْ ؼهٚذٛـٍىٟ، 
(ٖ)
 .  ٔٗٔٔفً إٌّكن،  ْ 
(ٗ)
 .  ٠ٕٖ1ٌٛؿ،عم١ً ِٙكٞ: ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٔ)
 .  ٖ٘ٔأنقَ ،ٌعك: اٌّفهض ـٟ اٌٍّهغ اٌّعأه ، ِٕكن ٌاتك ،  



التمثيال  أسااليبفاي الشاابعة  الأخطااءملبحظاة  ابتكاار سلسالة مان التمريناات التاي تعتماد علاى التخيال وكاذلن إلاىكما هدفت تجاربه 

  . (5ٓٔ)ناجحة لمعالجتها  أساليب إيجادومحاولة 

 

 كىخ أضهىب(- Kouq )  
للساامطات  ا  ايرخولااد مصاامممكثياارا مااا عماال مااع  . -الكتماان – لساام الحركااة المساارحية ورباايمحمد لساامها أساااتذةيعااد )كااوب( احااد    

ماا ب أسالوبهيتلخص  إذ، تدريبي لطلبة التمثيل أسلوب إيجادعين الرومحمد اللذين حاولوا من المبدالمطلوبة من لبل المخرج. والحركات 

 : يؤتي

o الحركي مثل الولو  ، الجلومحمد ، الجمناستن  الأداءالممثل في عملية  أداءوالمساعدة لتحسين  الأساسيةاكتساب الحركات  أهمية
 . ، العران ، الحركة الطرازية ، المبارزة  الإرماء، السموط ، 

o  بإيمااع الإحساامحمدالحركاي فضالب عان  الأداء تنظايمالاعتماد على عدد من تمريناات المروناة التاي تمانح الممثال لادرا كبيارا مان 
 الحركة . 

o  (5ٔٔ)والشعور بالنسك الحركي بالأداءالتدريب لتنيمة الحمحمد الجمالي عملية  أثناءالاعتماد على الموسيمى  . 

 نٍرس تٍطك  أضهىب(– Leits Besc )   
 باالأداءالجسد واشتغالها ومرونتها التي تساهم  أعضاء بؤهمية( في وضع تمرينات تدريب الممثلين من الوعي انطلمت )ليتز بيسن    

جوانب تشاريحية وحركياة ، شاملت ) العماود الفمار  ، انعادام المماوماة ، التناارم والمروناة فاي  إلىالحركي على المسرح ، مستندة 
 ، الدوران (فز، الم، الحركة، الجر إيماع، ، الركوع، الجلومحمدالتؤرجح، بـ ) السموط ، الولو مرينات الت دتعضلبت الجسد ،  وحد

(ٔ5ٕ) 

وفي كتابها )الممثال وجساده( تفسار )ليتاز بيسان( ماا أسامته بالاذكاء الجساد  الاذ  بوسااطته يانعكمحمد الحضاور الجاذاب لشخصاية    
 الأفعااللتاي تما  ، وتجلامحمد ، وتمشاي بهاا تعكامحمد شخصايته ، وان دوافاع هاذه الإنسان لأنها تإكد أن بنااء جسام الإنساان والطريماة ا

ثلبثة تفاعلبت متعددة وتغيرات لا نهابية ، والخبرة الجسدية هي  أواثنين  أوعملية وتنشا نتيجة دافع  أووالحركات مصادرها عاطفية 
 .  (5ٖٔ)التي تخبرن بمشاعرن وبحالتن العملية والعاطفية

 

 نين اوكطُفى أضهىب(رد – Leen Oxinford )  
 إلاى إضاافةالمعلومات التي جمعها من تجاربه المسرحية التاي مار بهاا .  إلى( في كتابه )تصميم الحركة ( يشير )لين اوكسنفورد    

 الأفاراديمترحها على المخرجين والمدرساين فاي معالجاة الحركاة علاى المسارح وتنظيمهاا بالنسابة للممثلاين التمارين والتجارب التي 
 . وعات مع تمارين للطلبة المبتدبينوممثلي المجم

المدرمحمد المخاتص والتاي  إشرا لم تطبك تحت  إذاالتمارين تكون عديمة الفابدة بالنسبة للطالب  أنفي كتابه التجريبي على  وأكد    
 . الإيماععادة بمصاحبة الموسيمى لغرا التوفيك وضبط  تمت

باساترخاء الادمار والعاطفاة ( )ليساهل تركيزهماا ارين )التاوازن ، والتوليات ، والاحتفااظ في تدريب الممثل بتم أسلوبهويتلخص     
، رد الفعل  اءنوالإنح، التول  المفاجا ، الاستدارة  الرأمحمدالممثل ( وتمارين )المشي بكل الاتجاهات ، الركا ، حركات  أداءعلى 

والالتواء والاسترخاء ، السيطرة والتوازن والليونة ، التعااون والضابط تمارين ) اليد ، الرسو ، المد  إلى إضافةبالخطو البطيء ( ، 
 والمد ، الخفة والمطاطية ، مرونة الرلبة والعمود الفمر  ( . 

                                                           
(ٔ)
ٌٍّى٠ححك ٠ٕظححه: ـ١ّححّاْ ،ِححٛن٠ً: ذححكن٠ة اٌّّصححً ، ذهظّححح : ٔححٛن اٌححك٠ٓ ِٕححطفٝ، اٌححكان إٌّححه٠ح )  

 .3ٖٔ،1ٔٔ، 1،ٙ،٘٘هج : ب خ ( ْاٌما
(ٕ)
 Kox.u.ٖ.u.Hp.Ochobric Cllehuqeckoto. Ubmehnq Mockba . Kbn . 

Hpocbweuue . ٔ31ٙ r Ctp 3. 

ٔفاء اٌك٠ٓ ؼ١ٍٓ : ا١ٌٍالح اٌثك١ٔح اٌٍّهؼ١ح ٚأشه٘حا ـحٟ ِهٚٔحح ظٍحك اٌّّصحً ، أٚهٚؼحح ٔم٩ عٓ: ظّعح،

 .  ٕ٘( ْٕٓٓٓظاِعح تؽكاق،)تؽكاق:  –قورٛناٖ، ؼ١ه ِّٕٛنج، و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح 
(ٔ)
ح ٚا٦ع٩َ،ِهوححى : ت١ٍححه ،١ٌرححى: اٌّّصححً ٚظٍححكٖ ، ذهظّححح : اٌؽٍحح١ٓ عٍححٟ ٠ؽ١ححٝ ، ٚوانج اٌصماـحح٠ٕظححه 

 .3ٔ-ْٔٔ(33ٙٔع اٌّعًٍ ا٤عٍٝ ٣ٌشان.)اٌما٘هج: ِطاتاٌٍؽاخ ٚاٌرهظّح،
(ٔ3ٖ)
 .  1ت١ٍه ، ١ٌرى : إٌّكن اٌٍاتك ٔفٍٗ ، ٠ْٕظه:  



 أثناااءوخصااص الفصاال السااابع للمشاااهد الطرازيااة ، موضااحا الحركااات خطااوة بخطااوة مااع اسااتخدام الموساايمى لكاال حركااة      
 . (5ٗٔ)التدريب

 

  فراَطىا دنطارخ( )Franso Delsart  

ارتكزت أعمالاه الإخراجياة علاى مبادأ يماول : إن لاوانين التعبيار المسارحي تمبال الاكتشاا  ويمكان أن تصاار بدلاة مثال الحسااب    

والرياضيات ، فكان يعمل على تحليل العواط  والأفكار ويصمم كيفياة التعبيار عنهاا خارجياا، فمسام الأشاياء علاى ثلبثاة ألساام وفاي 

، ويمكان أن يارتبط بكال جاناب سالون معاين، فالعمال  ، وعاطفياة ()عملياة ، وجساديةهيسم جسم الإنسان إلى ثلبثة منااطك لضوبها 

يتصل بالفيزيمي ، والفكرة تتصل بالعمل والعاطفة تتصل بالروح ، وعلى هذا أيضا لسم جسد الإنسان إلى عدة ألسام كال لسام يتصال 

لذين وضعوا نظاما للتدريب ، شمل تمارين خاصة بالاسترخاء وتعديل الموام والسيطرة على بوجه من تلن الوجوه ، وكان من أوابل ا

 .  (5٘ٔ)التنفمحمد وتمارين خاصة بالتركيز وتحليل النص 

وتوصااال )دلساااارت(إلى أن الجساااد يؤخاااذ شاااكله المناساااب ، والإيمااااء يؤخاااذ التعبيااار المناساااب بفعااال ضاااغط الغريااازة والطبيعاااة     

  -ما يلي: على دلسارت طريمة الإنساني،وتعتمد السلون في الحوامحمد ومهمات رات الوعي واللبوعيوالعاطفة،ولد درمحمد مإث

  -يستند فن الإيماء على ثلبثة أهدا  :

 أن يثير ) يحرن بواسطة الفكرة ( "  .7
 أن يمُتع ) يحرن بواسطة الجسد (  .6
 (5ٙٔ)"أن يمنع ) بواسطة الفكر والجسد (  .3
رن المتفرج بواسطة الفكرة التي يعرضها ، وهو يسَّر بواسطة اللغاة التاي ياتكلم بهاا ، وهاو يمُناع بواساطة ، يح (الممثلأ  أن الفنان )    

الإيماءة التاي يعبار بهاا ، وتعاد اللغاة اضاع  الوساابل ، حياث أن دور اللغاة ضاعي  بالنسابة للمشااعر ، إذ يمكان التعبيار عان المشااعر 

مباشرا  ووثيما  بالروح وبالملب ، فهاي لغاة الحيااة كماا تتصال باالفكر والعمال ، بال لاد يصابح بواسطة الإيماءة ، وتتصل الإيماءة اتصالا   

مان العمل ثانويا بالنسبة للملب ، وإذا كانت الإيماءة ، هي العنصر الوسيط الأهم ، وبالررم من أن للئيماءة خصوصيتها ، إلا أنها تستعير 

الفكر ولد تتمدمها ، أو تسندهما وتبرزهما ، وبواسطة الصامت البلياو تهياا ذهان المتلماي الوسابط الأخرى ، كما أنها تمهد الطريك للغة و

وتوجيهه ، وتجعله في مول  المشاهد على سير العمل ، والصمت يشارن في التحفيز للعمل لأنه استهلبل له ، ويمصد بالإيمااءة الفنياة ، 

الأشياء ، أنهاا الوسايط المباشار بالملاب ، أنهاا التوضايح الملببام للمشااعر ، أنهاا التعبير عن فراسة الوجه ، أنها الفعل المضاد وأنها مرآة 

  اكتشا  الفكرة ، أنها التعليك على الكلبم والتعبير المضمور الضمني أو التمليد  للغة أنها التبرير الإضافي للكلبم والكلبم مجرد حارو

الممثل الذ  يريد أن ياتعلم فان الإيمااء يجاب أن يعار  أن لجذعاه ثلبثاة  على"و.(57ٔ)، أما الإيماءة فهي عمل منظور يموم ممام الحرو 

  -مناطك :

 يرتبط بالأمور العملية .  – الصدر .ٔ
 يرتبط بالأمور الأخلبلية .  –القلب  .ٕ
 ترتبط بالأمور الحيوية .  –البطن  .ٖ
 

 .(55ٔ)" أما الأكتا  فهي مكان مميامحمد العاطفة والحساسية ومرفك اليد مكان مميامحمد الرربة

                                                           
(ٔ)
: اٚوٍححٕفٛنق،١ٌٓ: ذٕحح١ُّ اٌؽهوححح ، ذهظّححح : ٌححاِٟ عثححك اٌؽ١ّححك ، ِطححاتع ِئٌٍححح قان ٌٍّى٠ححك ٠ٕظححه 

 .  1ٙ، ْ ٙ( 33ْٔٔاٌىرة ٌٍطثاعح ٚإٌّه ـٟ ظاِعح اًٌّٛٔ،)اٌعهاق: 
()
ٍّحُ ظٍحُ ا٦ٍٔحاْ اٌحٝ ش٩شحح ِٕحاٚك :31ٔٔ – 3ٔٔٔ)قٌٍانخ(: )  . ـ١ى٠م١حح ٔ -(، ِفهض ـهٍٟٔ ، ل

اٚف١ح ٚنٚؼ١ح ، ٚأوحك أْ ٘حمٖ اٌعٛأحة اٌحص٩ز ٌٙحا اذٕحاي ٚش١حك تاٌفعحً . عٖ. عم١ٍح ـىه٠ح ، ٕظٍك٠ح ، 
 اٌكناِٟ ٚتاٌعاٚفح ٚتاٌفىهج .

ؼٍْٛ ، ١٘اء ٍِّٟ : ِماتٍح ِف١ٕح ِٛشمح ـٟ و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح ، لٍُ اٌٍّهغ ظاِعح تاتً ،ترحان٠ؿ 
ٕٗ/ٕٔ/ٕٓٓ٘  . 

 ؼٍْٛ ، ١٘اء ٍِّٟ  ، إٌّكن ٔفٍٗ. 
(ٔ3٘)
 ٔفً إٌّكن .   
(ٔ3ٙ)
 .  ِٕٔٔطفٝ ،ـاٌك اؼّك : ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٔ31)
 ؼٍْٛ ، ١٘اء ٍِّٟ : ِٕكن ٌاتك .  
(ٔ33)
 .  ِٕٕٔطفٝ ،ـاٌك اؼّك : ِٕكن ٌاتك ، ْ 



  -وأضا  )دلسارت( أن الإيماءة تعتمد على ثلبثة أسمحمد ، وتتصل بثلبثة نظم دراسية ، وهي العلوم الثلبثة :   

الاستاتيكية ) الساكنة (، و)التحرين( ، و)الرمز(  ، فالرمز هو فكرتها ، والتحرين )الادينامين( هاو روحهاا . فهاي حالاة التباادل      

ث )يحرن ، يسّر ، يمنع ( ، إن ألوى الإيماءات هي التي تإثر بالمشااهد مان ريار أن يعار  بهاا ، والتعادل أو هي الوسابط بين الثلب

 أ  أن : الإيماءة الخارجية ليست إلا صدى للئيماءة الداخلية التي تولدها وتتحكم بها  . 

  -ملبحظات عامة عن المسرح ، التبمحمد الباحث منها : عن دلسارت(حسونكما  ذكر )    

شهد ممبول أو رير ممبول يجعل الجسد يرجع برد فعل إلى الخل  وتعتمد نسبة ذلن الرد إلى نسابة درجاة المتعاة التاي أن لكل م .7

 يمدمها مضمون المشهد. 

 إذا أردت أن تحرن الآخرين فضع للبن في حنجرتن، ودع صوتن يصبح يدن )الغامضة( الخفيفة التي تمسن بالسامع.  .6

د الإنسان: الكت ، المرفك، مفصال الرساو، والتعبيار العااطفي يمار مان مفصال الكتا  حياث هنان ثلبثة مراكز مفصلية في جس .3

 تبرز الحالة العاطفية، ثم إلى المرفك الذ  يعبر عن الحالة التؤثرية ومن ثم إلى الرسو الذ  يعبر عن الحالات الإرادية. 

نما يميل الممثلاون الجيادون إلاى الالتصااد ، والاى جعال يميل الممثلون البابسون إلى إجهاد أنفسهم والتبذير في عرا أنفسهم بي .2

 (56ٔ)الإيماءة تكش  عُشر أسرار العاطفة التي يشعرون بها ويخفونها عن الجمهور . 

 

 

  جاٌ نىي تارو (()   (Jean . Louis , Barrault  

المسارحية باين شاتى الطروحاات إذ   يعُد بحك واحدا  من أعظم مإسسي )التمثيل الصامت(. لماد جماع )باارو( فاي ارلاب تجارباه     
)أراد لها أن تمتزج في )مسرح شامل(

 

) ( ثلبثاة أعماال، لعاب فاي احادها 6٘7ٔو 6ٗ7ٔ، لدم بارو خلبل عشرة أعوام تمتاد باين )
 . (6ٓٔ)دور )هارلكان( الشهير 

. ولاد تاذرع  (6ٔٔ)مثيرا وجميلب  كان يمدم أعماله من خلبل التمثيل الصامت واستخدام عدة شخصيات طرازية عامة ، وكان عمله   
 )بارو( بررم موهبته العظيمة ،

                                                           
(ٔ33)
 ؼٍْٛ، ١٘اء ٍِّٟ :ِماتٍح ِف١ٕح ِٛشمح ،  ِٕكن ٌاتك . 
( )
هغ ( ِّصحً ِٚفحهض ـهٍٔحٟ ، ِحٓ اتحهو اٌعحا١ٍِٓ ـحٟ ؼمحً اٌٍّح 3ٔٓٔ)ظاْ ٌٛٞ تحانٚ( :ٌٚحك )عحاَ  

اٌفهٍٟٔ اٌّعأه ، تكأ نٌاِا ـاظرمب ا٘رّاَ )ِاني ق٨ْٚ( ـاقـٍٗ اٌّعٙك اٌٍّحهؼٟ . ٚوحاْ لٚ ِٛ٘ثحح 
عا١ٌح ٚلا لكنج عٍٝ اٌرٍٙاَ ا٤ـىان ٚتعصٙا ِٓ ظك٠ك ـاذعٗ تعحك لٌحه اٌحٝ قناٌحح ـحٓ اٌرّص١حً قناٌحح قل١محح 

ّح ـاعٍحح ـحٟ تعحٗ ذعحانب ـ٩ٙ عحٓ قناٌحرٗ ٌفحٓ اٌرّص١حً إٌحاِد ِحع )ا٠ر١حاْ قٚوحهٚ( ، ٌحاُ٘ ٍِحا٘
)انذٛ( ـٟ )ٍِهغ اٌمٍٛج ( ، لكَ أٚي أراض أ١ًٔ ٌٗ تعٕٛاْ )ٔمه اٌثؽه( ، اٌٍّحهؼ١ح اٌرحٟ أعحك٘ا عحٓ 
نٚا٠ح ـٛوٕه )ٚأٔا اؼرٙه( اٌرّهخ ذعانتحٗ ـحٟ ٘حما ،ترمحك٠ُ )ِٔٛأٍحٟ( اٌّعحكج عحٓ نٚا٠حح )ٌحهـأرً( 

١ٌىٟ ال ِصحً ـحٟ ٍِحهؼ١اخ )ِح١ٌٛه( . ذحىٚض ٚومٌه ٍِهؼ١ح )اٌعٛ ( ، ـ٩ٙ عٓ اذمأٗ ا٤ٌٍٛب اٌى٩
ِٓ اٌّّصٍح )ِان٠ٓ ن٠ٕٛ( ، ٚذعالك ِع )وٛتٛ( ٌٍعًّ ـٟ ٍِهغ )اٌى١ِٛكٞ ـها١ٍٔى( وّّصً ِٚفهض ؼرٝ 

( ؼمحححك ٔعاؼحححا تاذعا٘اذحححٗ ٚا٘رّاِاذحححٗ اٌط١ٍع١حححح ، ال ٔعحححػ ـحححٟ اـحححهاض ٍِحححهؼ١ر١ٓ )اٌؽحححماء 3ٗٙٔعحححاَ )
١ٛتاذها ( ٌـ ) ِىٍث١ه( ، شُ أًٌ ِع وٚظرحٗ ـهلحح ذؽحد اٌحُ اٌؽه٠هٞ( ٌـ ) تٛي وٍٛق٠ً ( ٚ )أرٟٛٔ ٚوٍ

تاٚن( ٚلكِد عهٚ٘ٙا قاـً ٚـانض ـهٍٔا ، وّحا لحكَ اٚته٠رحاخ ِصحً ) اٌؽ١حاج اٌثان٠ٍح١ح ( ٌحـ )  –)ن٠ٕٛ 
 اٚـٕثاؾ ( ـ٩ٙ عٓ اٌٍّهؼ١اخ إٌاِرح .

 .  ٕ٘-ٔ٘، ِٕكن ٌاتك ْ ٌٍّٔى٠ك ٠ٕظه: ذا٠ٍه، ظْٛ نًٌ : اٌٌّٛٛعح اٌٍّهؼ١ح ، ض 
(
 
)
)اٌٍّهغ اٌّاًِ ( " ٠عٕٝ تىً عٕأه اٌعهٖ ِٓ ا٘اءج ، ١ٌِٛمٝ ، ٚؼهواخ ذّص١ٍ١حح ٩ِٚتحً .  

ٚؼ١ححه لٌححه ، ِححع اعرثححان اٌححٕٓ اٌٍّححهؼٟ عٕٕححها شا٠ٛٔححا ـمححٛ . ٚنائححك ٘ححما إٌححٛ  ٘ححٛ اٌّّصححً ٚاٌّفححهض 
 اٌٍّهؼٟ اٌفهٍٟٔ ظاْ ٌٛٞ تانٚ . 

ٌثٕححاْ ، )ت١ححهٚخ : هت١ححح ـححٟ اٌٍؽححح ٚا٤قب،ِىرثححح ٚ٘ثح،ِعححكٞ ٚواِححً إٌّٙححكي:ِععُ إٌّححطٍؽاخ اٌع
ٔ313ْ ، )ٔ3ٙ . 

 

(ٔ3ٓ)
( ، ذٕحكن عحٓ ٗعثاي ،عٍٟ ِىاؼُ : ـٓ اٌرّص١ً إٌاِد )ا١ٌُّ( ـٟ اٌعهاق ، اٌٌّٛٛعح اٌصماـ١حح ) 

 .  ٘ٔ( ْ ٕٗٓٓقان اٌّئْٚ اٌصماـ١ح اٌعاِح ، ٚوانج اٌصماـح ) تؽكاق 
(ٔ3ٔ)
  . ١ِٔ1ثهق ، ن٠عّٛٔك: ِٕكن ٌاتك ، ْ  



بصعوبة تمديم هذا الفن ) الأعمال الصامتة( ، لان هذا الفن هو "فعل لبل كل شيء ، فعل يدور في لحظة ما ، هذا الفعل ينبغي على  

ن التمثيل الصامت بمادر مسارحية ناطماة ويضي  مإكدا " أن كل نص  ساعة م (6ٕٔ)الفنان أن يوضحه بمدراته ومواهبه التمثيلية " 

ذات خمسة فصول ! " وفي جانب آخر أكد أن الفن الحديث يتميز عن المديم بتمديم الحوار ذ  الطبيعة الصامتة ومضايفا بؤناه يساعى 

ثلب مشاوها لإيجاد الطرق والوسابل الجديدة التي تعتماد علاى عناصار تكتيكياة جديادة ، ولا ينبغاي علاى الفناان الصاامت أن يكاون مما

تنمصه المهارة ، بل عليه أن يكون امهر من الممثل المسرحي الاعتياد  ، وتكون حركاته وإشاراته وإيماءاته بسيطة وممنعة ومعبرة 
(ٔ6ٖ) . 

أو مجارد  (عد مجرد ) فن أدابي ( صامت يعتمد لغة الجسد مان الولفاة والحركاة والإشاارة كماا يماول )باارويولبلب يظلم هذا الفن ف   

ليد( و )محاكاة( بالمفهوم الارسطي، بل أن ينظر إليه بوصفه فنا  ناطما  بؤعضااء الجساد تحمال لغتاه )علاى الانفعاال ( بالصارخات )تم

التي لا يطلمها ، والكلمات التي لا ينطك بهاا والأصاوات المتمطعاة وممااطع الكلماات التاي تفلات مناه مان ولات لآخار ، وشايء أشابه 

 .  (6ٗٔ)و من بين أسنانه بالهمهمة ينبعث من حنجرته أ

ومن خلبل مساهمة )بارو( في تجارب )ارتاو( فاي )مسارح المساوة( سالن مسالن )ارتاو( ذلان " باهتماماه بصافة أساساية باالتعبير    

والتشكيلي ، وجاء العرا تركيبة من الصرخات والعباارات إذ كاان الانص مجارد إشاارات للتااريخ الاذ  تحيكاه الحركاة ،  الفيزيمي

 .  (6٘ٔ)والصورة "  والإشارة ،

إن للحركة والإيماءة مساحة مهمة في تجارب )بارو( المسرحية فمد عمد إلى تدريب ممثليه ، على وفك تمارين شالة مإكادا علاى    

، أن لوة الملبحظة وبراعة المحاكاة هي من أولوياات عمال الممثال باتجااه الحركاة والإيمااءة وتفسايرها جساديا ، فضالب عان تمنياات 

وعلى الحركة والإيماءة أن تمتلن شروطها في الأصالة وصدق التعبير . وان أ  مناب تمدمه فرضية العرا ، يجب على  الصوت .

العناصر الأخرى أن تتواءم معها ، ويجب أن تمتلن لدرة فاي التاوابم ماع الحركاة ومإثراتهاا الداخلياة والخارجياة ، ذلان يحتااج إلاى 

 .  (6ٙٔ)ته المتعددة لدرة فابمة للممثل للسيطرة على أدوا

 

 (يارضى يارضٍم () (Marcel Marceau  

من ممثلي التمثيل الصامت في المرن العشرين ، والذ  نشر رسالة )ديكارو( فاي أنحااء العاالم . ولاد انازل  )مارسيل مارسو (       

هااا ولتلااتحم عناصاار الصاامت )مارساايل مارسااو( الكلمااة المنطولااة عاان عرشااها المساارحي . ليؤخااذ الصاامت تلاان المااوة الآساارة، مكان

ولا يتحمك هذا الإعجاز إلا  –والحركة بخيال المتفرج في دابرة محكمة. عندها يصبح الخيال جليا واضحا متخليا عن طابعه المجرد 

 . (67ٔ)إذا كانت الحركة مصمولة بؤزميل نحات بلب حشو ولا فرارات خالية من المعنى 

الإيمابي ( ومصطلح )البانتوميم( إذ لال : "التمثيل الإيمابي فن اتحاد الذات ماع العناصار لمد فرّق )مارسو( بين مصطلح )التمثيل    

. وأضا  انه " ليمحمد لغة  (65ٔ)السابلة والجامدة المحيطة بنا ، في الترجمة التشكيلية ، في كلبم الجسد ، يرتسم فن التمثيل الإيمابي " 

عر  الكابن البشر  لتطلعاته الدفينة ، على التمثيل الإيمابي ألا يتنكر لأصله، الحركة فحسب ، بل هو معرفة لغة الفعل أيضا ، لغة ت

                                                           
(ٔ3ٕ)
 .  ْ٘ٔ، عثاي ،عٍٟ ِىاؼُ ـٓ اٌرّص١ً إٌاِد )ا١ٌُّ( ـٟ اٌعهاق  
(ٔ3ٖ)
 .  ٙٔٔفً إٌّكن ، ْ ٠ٕظه: 
(ٔ3ٗ)
 . 3، ْ ٠1ٕظه : عثاي ، عٍٟ ِىاؼُ : ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٔ3٘)
 .  ٕٗٙانقَ ،ٌعك : اٌّفهض ـٟ اٌٍّهغ اٌّعأه ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٔ3ٙ)
 .  1ٖٕأه ، ِٕكن ٌاتك ،ْانقَ ،ٌعك : اٌّفهض ـٟ اٌٍّهغ اٌّع٠ٕظه:   
( )
( ِّصً ـهٍٟٔ ، ِصحً اٌٍّحهؼ١اخ ا٠٦ّائ١حح ، تؽحس ـحٟ اِىا١ٔحاخ 3ٌٕٖٔٚك عاَ ) :)ِان١ًٌ ِانٌٛ( 

اٌرعث١ححه ا٠٦ّححائٟ ، تححكا ِححٓ ذعٍحح١ُ ا٤ٚفححاي ـححٟ ِّححا٘ك لٕحح١هج تحح٩ وٍّححاخ ٚٚححٛن ـ١ٙححا ِفٕحح١اخ اٌححٛقٚق 

ا٠٦ّائ١ح اٌىاٍِح ٚأِٙه٘ا عُكخ عٓ ٍِحهؼ١ح ظّع ـهلح ٌرّص١ً اٌٍّهؼ١اخ …. ا٤ؼّك ا٤ت١ٗ اٌٛظٗ ، 

( . شُ نذة اٌّٛاٌُ تؽ١س ذرٕاٚتٙا عهٖٚ ـهلرٗ ٚعهٚ٘ٗ اٌفهق٠ح  3٘ٔٔ)اٌّعطؿ( ٌـ )ظٛظٛي( عاَ )

 ِٚصً عكج ِهاخ ـٟ ٌٕكْ .

 .  ٖٙ٘، ِٕكن ٌاتك ْ ٕذا٠ٍه ،ظْٛ نًٌ : اٌٌّٛٛعح اٌٍّهؼ١ح ، ض
(ٔ31)
 . ٙٔعثاي، عٍٟ ِىاؼُ : ِٕكن ٌاتك ، ٠ْٕظه: 
(ٔ33)
 .  3٘٘، ِٕكن ٌاتك ْ ٕأ٩ْٔ ،اٚق٠د : ـٓ اٌٍّهغ ، ض 



ويوضاح أكثار فيماول : " التمثيال الإيماابي مان  (66ٔ)فلمد نشا من مصادر شعبية حية ، وعليه أن يعبر عان أعمااق تطلعاات الشاعب" 

)البانتومايم( فلها لواعد أخرى، لد تكون كوميدياة  فن العمل ذاته والإحسامحمد ، فن مرتبط بحياة الإنسان ، أما……الصمت والحركة 

أو هزلية ، وكثيرا ما تترجم لصة أو مولفا معينا . وهي فن درامي لأنه اجتماعي أولا ولبل كل شيء ، فن يحدد مكاان الإنساان مان 

 . (ٕٓٓ)أمثاله في المجتمع"

المحيط وجملة الإشارات الاتصالية ، فيصابح جساده  إن لدرة )مارسو( العالية بالتحكم في كل عضلة من عضلبت جسده والفضاء   

المادة والأداة ، الموضوع واللغة ، متخلصا من فوضى الحركة وميكانيكيتها ، فؤشارن )مارساو( بهاذا الخصاوص )رنابياة التعبيار ( 

 .  (ٕٔٓ)فبدون هذا الشرط تضيع الحركة وتصبح مجرد حركات هندسية ميتة 

، لابد من أن يذكر معه )مارسيل مارسو(، حتى ليكاد يندمج اسميهما اندماجا  لا انفصام له ، فلمُب وحين يذكر فن التمثيل الصامت    

  .بساحر الصمت تارة ، وساحر الحديث تارة أخرى 

  . (ٕٕٓ)ولال عنه )كوكتو( : " هذا الشخص الذ  يندمحمد في عالمنا بخطى لص بطبيعة رهيبة كضوء الممر "    

الفنية في مرحلتها الجديدة بمحاولة التخلص من أنموذج )ارلكان( كما صور أستاذه )ديكرو( وبدأت مسيرته ولد بدا مارسو حياته     

( حين ابتدع شخصية )بيب( وهي شخصاية مطواعاة تتايح لخالمهاا توصايل كال ماا يرياده 6ٗ7ٔالحافلة بالخصب والإبداع منذ عام )

حياث وصافها )مارساو( بؤنهاا …..لإيمابي، حتى زادت مشاهدها على الثلبثين وتحميلها كل آفاله الفكرية والإنسانية وروعة إبداعه ا

( ابتكار لوحاة )صاانع الألنعاة( 6٘6ٔ)شابلن في عصر بيكاسو( طرح عبرها ميكانيكية السااحر وتسااإلات الفيلساو  . وفاي عاام )

 . (ٖٕٓ)ممتبسا إياها من أسطورة يابانية وكان لد ارتدى الألنعة العابسة والضاحكة في تمديمها

واعتاد )مارسو( الخروج إلى جمهور مسرحه متفردا بمناع مصبور بالأبيا ثم البدء بعرا مجموعة مان المشااهد والإيمااءات     

الكلبسيكية والتي هي نوع من استعراا المهارات وتهيبة مخيلبت المشاهدين ....بعدها يمدم مشاهد بطلهاا )بياب( واللوحاة الشاهيرة 

بمجموعها أنشودة حية تمثال فيهاا المشااعر بلغاة صاامتة ، لكنهاا بالغاة الدلالاة عميماة المعناى ومثيارة للخياال )صانع الألنعة( لتإل  

 (ٕٗٓ)وتجسد أنبل المضايا . لمد تعدت شهرة مارسو حدود بلبده فرنسا واجتازت اوربا الى أرجاء العالم . 

بة فريدة وبنصيحة ثمينة وجههاا إلاى تلبمياذه . إن النجااح ) كانت ثمرة هاجسه وسبر أعماله وبحثه الدابب عن ذاته الخروج بتجر   

يتول  على دراساتهم وأبحاثهم ما داموا أحياء كيما يجدوا أو يخلموا لأنفسهم أسلوبا خاصا بهم ( وأضاا  ) اناه لمان المهام جادا فاتح 

وكاابوكي( والأسااطير  الناواليابااني ) الباب الأول نحو الأسلوب الذ  يبدعه الفنان الموهوب ( . لماد درمحمد )مارساو( تاراث المسارح

الهندية ثم التراث الإنساني كتراث شكسبير وجوته وبيكاسو و سرفانتمحمد . مما سااعد كال ذلان علاى تكامال شخصايته ليصابح الممثال 

والمإلا  والمخاارج كمااا هااو ماااكير ومصاامم إضاااءة ويختااار الموسايمى بنفسااه ماان مااوتزارت وباااب وفيفالااد  ورياارهم ماان أساااطين 

سيمى الكلبسيكية . فكانت ثمرة ذلن عظيمة مكنته من مخاطبة جمهوره بلغة فنية عالية وعالمية وبناء حركة فنية صافية تحيطها المو

 .(ٕ٘ٓ)هالة شعرية باهرة 

ومن خلبل ما تمدم يخلص الباحث إلى أن هناان تعزياز وساعي لتطاوير جساد الممثال ليؤخاذ دوره فاي تجدياد وإضاافة لايم جمالياة     

 فكرية للعرا المسرحي من خلبل استمرار البحث والتجريب في آليات حركة الجسد ومعطياته . وفنية و

علاى  أبحااثهمالشغل الشارل للكثير من المنظرين والمخرجين والباحثين ، حيث تركازت  هبأداتدريب الممثل وتطوير  أصبحلمد      

والتعبياارات ، ذلاان لان الممثاال  والإشااارات والإيماااءاتحركااات ة للجااالربيسااة والمنت والأداةالجهاااز  وصاافهدراسااة جسااد الممثاال ب

وحاات ووساابل يصاور بهاا صاور لجساده  أجازاء، فيتخاذ مان الإبداعياة هبها مظااهر خلما دالمسرحي يحمل في ذاته المادة التي يجس

 الأمزجااة  عاان ، بحيااث تكااون : الحركااة وحاادة مركزيااة تكشاا وإشاااراتهحركااات جسااده و إيماءاتااهالشخصااية وحالاتهااا عاان طريااك 

ضاعفها ،  أوالداخلية للشخصاية ومكوناتهاا التاريخياة والاجتماعياة والنفساية ويتجلاى ذلان فاي " كمياة الحركاة ولوتهاا ،  والأحاسيمحمد

                                                           
(ٔ33)
 .  3٘٘ٔفً إٌّكن ، ْ 
(ٕٓٓ)
 ٔفً إٌّكن ٚإٌفؽح .  
(ٕٓٔ)
  3ٔعثاي ، عٍٟ ِىاؼُ: ِٕكن ٌاتك، ٠ْٕظه:  
(ٕٕٓ)
 .  3ٔعثاي ، عٍٟ ِىاؼُ : ِٕكن ٌاتك  ، ْ  
(ٕٖٓ)
 .  3ٔٔفً إٌّكن ، ٠ْٕظه:  
(ٕٓٗ)
  ٕٓٔفً إٌّكن ،  ٠ْٕظه :  
(ٕٓ٘)
 .  ٕٕ،ٕٔعثاي ، عٍٟ ِىاؼُ : ِٕكن ٌاتك  ، ٠ْٕظه:  



لان الحركااة تكشاا  عمااا يخفيااه  (ٕٙٓ) "فااي التعبياار المزاجااي الكلااي أهميااة، مسااابل ذات  وإيماعهاااوطولهااا ، واتجاههااا ، وعنفهااا ، 

. ولان (7ٕٓ) " والإيماءةمن الحركة  أكثربوضوح ...  الإنسانخيلة دهنان من يكش  عن  يمحمدالذ  تحدثه اللغة " فل التواصل الجمالي

وكل حركة مهما كانت صغيرة ذات مغزى ، لهذا بلغت العناية بالحركاة ، حادا صاار فياه الجساد لغاة  إيمابيفن التمثيل الصامت فن 

ومعنى ، يإثر على التعبيار الحركاي يختزلاه ويكثفاه بحياث تتاراكم مجموعاة مان  إيماعا تواصلية ، والحركات المختلفة تشكل إيمابية

جسد الممثل وسيلة من وسابله  أنواحد ، وبهذا تتكش  الميمة البصرية والحركية لمعطيات المشهد الصامت " وبما  أنفي  الإيماءات

مان ول الى الانسجام بين انفعالات شخصايته وجساده ، وذلان يكافح من اجل الوص أنللتعبير عن الشخصية التي يمثلها ، يجب عليه 

  (5ٕٓ) "هاـعبير عنـذه الانفعالات والتـاص هه لامتصـدرة حساسيتـخلبل تدريب جسده ورفع ل

المنساجمة  والإيمااءات والإشااراتلصايارة وتكاوين الحركاات  وإخضاعهامما يمكنه من امتلبن سيطرة تامة على جسده وانفعالاته  

المعنااى المحفاز لاذهن المتلمااي  إيصااليل الدليماة التااي تسااعد علاى تكااوين صاورة الشخصاية ، والتشاكيلبت المااادرة علاى ماع التفاصا

 وحسب الدور الذ  يلعبه . 

ت ، أ  محاولة ترابط وبناء الصالبوأعضابهبتعميك الوعي بالجسد الحركية في الجسد ، يسهم  الأعضاءتحسمحمد كيفية اشتغال  إن    

حركة الممثل واستخدامه لطالاته الكامنة وتوجيههاا بشاكل دلياك وصاحيح  ةفطبيع لذا، والتعبير الفني، لمهارات الجسديةالحية ، بين ا

البدنية وتعزيز تعابيره الجسدية من خلبل اكتسابه مهاارات  وأفعالهلضرورة بناء جسده  إدراكهعلى  الأولىتعتمد بالدرجة  الأداءفي 

 . (6ٕٓ)والتعبير المسرحي الأداء

مان  الإنساانيةالتكنيان الاداخلي للتعبيار ، الاذ  يعتماد تحليال الحركاة  أسااليبما اعتمدت مدارمحمد تدريب الممثلين الحديثاة  وكثيرا       

حيث يارى : "  –الجهد  - ()عليه )فرودول  لافان ( أطلكوفهمها والطالة الحركية وكيفية استخدامها والذ   الإنسانيخلبل السلون 

من خلبل دوافع  إلافالحركة لم تعط مظهرها الخارجي  (ٕٓٔ) حالة ذهنية" أوفي شكلها وإيماعها عن هد  ذ  ليمة  الحركة تكش  أن

 ةأيا أنيادرن  أنفيجب على دارمحمد الحركاة لتمارين التكنيكية في بعد روحي "، وفي منهجه التدريبي ادخل )لافان( ا إنسانية ودواخل

 . (ٕٔٔ)سد والعمل والروح " عن الاعتماد المتبادل بين الج ؤحركة تنش

لكال  وإعطااء( والذهنياة لكاي يحماك رارا التعبيار وفك التمارين البدنية )الجساديةعلى ه تحريك بالإمكانكل جزء من الجسد  نإ    
 واحاد لادرات العمال أن" هاي فاي  ()سابينوزا(معرفة لدرات الجسد التي يراها ) معنى فلب بد من الوعي بالجسد أ  إيماءة أوحركة 
  (ٕٕٔ) لحميمية واحدة " ينلهما وجه أنطالما 

                                                           
(ٕ)
ق٠ححٓ ،اٌىٍححٕكن: أٌححً ا٦ـححهاض اٌٍّححهؼٟ ، ذهظّححح : ٌححعك٠ح ؼٕحح١ُ، ا١ٌٙيححح إٌّححه٠ح اٌعاِححح ٌٍىرححاب،)  

 .  ٖ٘ٔ( 33ْٖٔاٌما٘هج: 
(ٔ)
 3-1وهِٟٚ ،عٟٛٔ : اٌؽهوح ـٟ اٌٍّهغ ، ِعٍح ـٙاءاخ ٍِهؼ١ح، ٚوانج اٌّحئْٚ اٌصماـ١حح ، اٌعحكق  

 .  ٗ( 33ْٕٔ) ذًٛٔ : 
(ٕ)
عثك اٌهواق ،اٌعك ، ٌٚاِٟ عثك اٌؽ١ّك : ـٓ اٌرّص١ً ، قان اٌىرة ٌٍطثاعح ٚإٌّه ، ظاِعح اٌّٛٔحً ،  

 . ٙ٘( ْٕٔٓٓ)اٌعهاق : 
(ٖ)
 .  ٠ٕ1ٕظه : ظّعح ، ٔفاء اٌك٠ٓ : ِٕكن ٌاتك ، ْ 
()
 ٓ اٌؽك٠س . (ِٓ أعظُ ٚا٘عٟ إٌظه٠اخ ٌٍؽهوح ٚاٌهل3٘3ٔ –313ٔ)ـهٚقٌٚؿ ٨ـاْ، 

ٌٚٚره ،ٌٛن٠ً: ا٤ٚظٗ اٌعك٠كج ٌٍهلٓ ، ذهظّح ، عٕا٠حد عىِحٟ ، ِئٌٍحح ـحهأى١ٍٓ ٌٍطثاعحح ٚإٌّحه،) 
 ( إٌفؽح، ن . 31ٗٔاٌما٘هج: 

(ٔ)
١ٔحح٨ٛؾ ، ظحح١ٓ : ِححٕٙط ٨ـححاْ ٌٍّّصٍحح١ٓ ٚاٌهالٕحح١ٓ ، ذهظّححح : ١ٔفحح١ٓ ظحح٩ي اٌححك٠ٓ، ِٙهظححاْ اٌمححا٘هج  

 ( ِمكِح اٌىراب .33٘ٔاٌكٌٟٚ ٌٍٍّهغ اٌرعه٠ثٟ،)اٌما٘هج :
(ٕ)
 .  1ٔفً إٌّكن ، ْ 
()
)ٌث١ٕ١ٛوا( ، ِٓ اٌف٩ٌفح اٌعم١ٔ٩ْٛ ، ٠م٘ثْٛ اٌٝ أْ تعٗ أـىانٔا ٨ ذّٕا عٍٝ اٌفثهج تً عٓ اٌعمً  

 أٚ اٌفىه . 

( ٠ٔ3ٖٕٙظه ،واًِ ،ـئاق ٚآـهْٚ: اٌٌّٛٛعح اٌفٍٍف١ح اٌّفرٕهج، ِىرثحح ا٤ٔعٍحٛ إٌّحه٠ح، )اٌمحا٘هج: 

ْٖ1ٕ . 
(ٖ)
 .  ٕٕ( 333ْٔٔفٛخ، ِٕٝ:اورّاؾ ا٦ٍٔاْ،ِٓ ِعٍح ٌطٛن، اٌعكق اٌهاتع ) اٌما٘هج:  



عليهااا العااالم )بياجيااه(  أطلااكعلاام الحركااة والتااي  أساسااياتعمال الماادرات الذهنيااة مااع الماادرات البدنيااة ) الجساادية ( هااي ماان  إن     

 والإدران)الجسد  ( التفاعل بين النشاط الحركي  نتاج أنهاحركي ( في نظريته )النمو المعرفي( ، ويفسرها على  –مصطلح )الحمحمد 

 .  (ٖٕٔ) العملي ( أوالحسي )الذهني 

المشارة الدمارياة ، فمان خالبل الخبارة  إلاىحد ما على المعلومات الحساية الداخلياة التاي تصال  إلىالدمار يموم بالسيطرة  أنأ       

توجاه نشااط  أوامارلماخ فاي صاورة الحساية وترجماة هاذه المعلوماات فاي ا الأعضاءالمخزونة في الذاكرة والمعلومات التي تستمبلها 

 العضلبت أ  عملية تنظيم حركة الجسد . 

عان طرياك  أنويرى الباحث أن الحركة تنتج من الإحساسات التي تنشا من تؤثير المستمبلبت الحسية ، وتذكر المصاادر العلمياة      
والتي تعني وصول )المتدرب(  الأداءوماتيكية في وصول الفرد إلى الات إلىتإد  ، كانت  أياالتدريب والممارسة والتكرار للحركات 

تااراكم  إلااى إضااافةالحركااي العااالي الااذ  يمكنااه ماان تجساايد الاادور ببراعااة فابمااة  الإحسااامحمد أوالحركااي  الأداء إلااى)طالااب التمثياال ( 
 نرادبااالإه مرحلااة الكمااال ، وهااذا مااا يطلااك علياا إلااىيصاال  إبااداعياالخباارات عاان طريااك المعرفااة والدراسااة والتااي تضاافي جمااالا 

 المسرحي .  الأداء أوالحسحركي في مجال التشريح وعلم النفمحمد ، ويطلك عليه حركة الجسد في مجال التمثيل 

طلااب ماان الممثال الميااام بعاادد مان الحركااات المركبااة التاي تتميااز بتعبياار عاال ماان الدلااة والمروناة والاسااترخاء يصااعب ي وأحياناا    

،  إليهااوالتعبير ، لذا فان تدريب الممثل واكتساب جسده لبعا المكونات التي يفتمر  الأداءت مهارالتجسيدها من رير امتلبن الجسد 

وتماارين بسايطة فاي درومحمد  أولياة( علاى مباادئ هد  تدريب الطالاب )الممثال إنالحركي لجسد الممثل .  بالأداءمن شانها الارتماء 

جسده  يهياطالب التمثيل( المبتدئ بعا المهارات الحركية ، بحيث ) إكسابتحميك انجازات في  إلىللوصول مادة التمثيل الصامت 

 إيمااعتعطاي صاورة واضاحة عان  الأولياةتماارين التمثيال الصاامت  إن،  ممنناةالحركياة المركباة وال الأشكالليكون لادرا على تلبية 

والولاو  والانحنااء ( وياتم ذلان مان خالبل  الجسد ولدرة التحكم فيه ، من خلبل تمارين )التتابع ، والتاوازن ، والشاد ، والارتخااء ،

 وإكساابه الأداءيسااعد الممثال فاي  فالإيمااع( )الموسايمي والإيمااع، أ  توافك الحركة  والإيماعتنظيم ما بين الحركة  أووجود تنسيك 

لى رشالة الحركة وعلى ع الإيماعوبمستويات مختلفة ، كما يساعد  بالإيماعالحركي مثلما تمتلن حوامحمد الجسد الشعور  الأداءخاصية 

، لا يوظ  دون سايطرته علاى الجهااز العصابي  بالإيماعمنظمة ، وهذا الارتجال يخلك عند الممثل حسا عميما  آنيةارتجال حركات 

يعاازات مان الجهااز العصابي مان جهاة ، وماا تملياه وفاك الإعلاى علاى التعبيار  ، بحياث يكاون لاادرا   جسادالفسالجية فاي ال والأجهزة

ذاتيا ، فالحركة في  بإيماعاتهاالفيزياو  لحركة الجسد والشعور  الإدران آخر. بمعنى  أخرىي التعبير الدرامي من جهة الضرورة ف

كال حركاة  أن إذفيزياويا ذلن لان الجسد الموة الدافعة لحركاة الممثال علاى المسارح ،  الإيماعالمسرح تتطلب حسا يفترا به تمدير 

 .  (ٕٗٔ)وبذلن تكون عملية اشتغال الجسد على خشبة المسرح ذات ليمة فنية درامية عاليةفيزياوية معادلة لحركة درامية 

 حسايا   نساما   ماع الفضااء المسارحي نالجسد ومرونته ولدرته في خلك الشكل الحركي المتنوع والمتاداخل يكاوّ  بإيماعالاهتمام  إن     

للحركة علاى المسارح  الإيمابيةالمهارات الحركية ، ذلن لسعة المفاهيم  ( تعنى باكتساب)في التمثيل الصامت الأوليةارين ، فالتم كليا  

مماا يتطلاب باذل جهاد عاال  (ٕ٘ٔ)" الجياد الأداءمهم جدا لتدريب المهارات الحركية والرلي بها حيث يساعد على تنمية  الإيماعلان " 

 . والإثارةلجمال والعمك حركية ، تتميز با أشكالومنح فرص لابتكار  الأداءمن التمرينات لتطوير وتحسين 

، ويصنع دلالات معرفية ، انه باختصاار شارط ممثل والشخصية معا . وينتج الفعللليعبر عن الوجود الماد  الجسد هو الذ   إذا      

 إظهااروضاع منااهج يعتماد عليهاا الممثال لتسااعده علاى  إلىوجود الممثل على المسرح ، وهذا ما دعا معظم المنظرين في المسرح 

وتمريناات  جسديةيتم هذا بوسابل  لى توصيل المعنى بشكل تام ، بحيثدوال بصرية لادرة ع لإنتاجما لديه من طالات معبرة  ضلأف

دلالات الكاتب المسارحي وتنمياة تركيازه ، والتحارر مان التاوتر العضالي الزاباد عان الحاد .  مصوره وخياله لتعينه على فهتلتطوير 

ومكانه بالنسبة لموضاوع المسارحية وتسااعده هاذه التمريناات علاى تمماص شخصاية الادور  ساسيالأررضه  أولب الدور واكتشا  

 .  (ٕٙٔ) فعل إلىفاعلية ، وبالتالي يستطيع ترجمته  أكثروتفسير ممصد المإل  بطريمة 

                                                           
عدمحمد ،عبد الارحمن ، ومحاي الادين تاوق : أساسايات علام الانفمحمد الترباو ، دار جاون وايلاي وأولاده  (ٗ)

 .  66( ص65ٗٔللنشر والطباعة العربية )الأردن : 

(ٔ)
عححهٖ اٌٍّححهؼٟ ٚاٌححرعاتح ظّٙٛنٖ،ِعٍححح أٌححفان،اٌعكق، ٌٍّى٠ححك ٠ٕظححه : عثححك اٌؽ١ّححك ،ٌححاِٟ: ا٠مححا  اٌ 
 .  ٖٕ( ْ 33ٖٔ، آلان، ِطثعح قان اٌىرة، ) تؽكاق : ٘ٔ
(ٕ)
 . ٖٓن٘ا ،عا٠كج: ا٠٦ما  اٌؽهوٟ ، ِطثعح اٌّكٟٔ ، محمد ا١ِ٤ٓ،)اٌما٘هج : ب خ ( ْ 
(ٔ)
 .  3ٔ-3ٔـ١ّّاْ ، ِٛن٠ً : ذكن٠ة اٌّّصً ، ِٕكن ٌاتك ، ٠ْٕظه :  



التمرين  أوالحركة  إجراء يعنللمرونة والرشالة وي ممياسا   دالدلة تع" الجسد لان  لإيماعالحركي ، هي امتداد  الأداءالدلة في  إن      

خلاك التوليات والانساجام فاي الحركاة وشاكلها ، بحياث  أنأ   (7ٕٔ) "الدليماة بهاا الأجازاءفي المكان والزمان المحدد بتناسك وضبط 

 :  يؤتيما  إلىالحركية التي تنمسم  أجهزتهيكون الممثل لادرا على التحكم في 

 )المدرن( الجهاز العصبي. -
 لاستجابة( ) االجهاز العضلي. -

 الأساسايمن ) المخ والحبل الشوكي ويحميهما مان الخاارج الجمجماة والعماود الفمار  ( وهاو المصادر  يتؤل فالجهاز العصبي      

العضالية  للؤجهازةالحركي وهو المسإول عن اشتغال كافاة الوظااب  المتعاددة  الأداءينتج عنه  مثير، بعد تعرضه ل الأوامر ارلأصد

 .  (5ٕٔ)الإنسان جسدفي 

  (6ٕٔ) "اللبزمة يتحرن العضو ليعطي المدر المطلوب من الموة " من خلبله  إذ الإنسانالجهاز العضلي فانه يإثر في حركة  أما    

العااالم النفسااي الروسااي )بااافلو ( فااي تجاربااه المختبريااة حااول نظريااة الااتعلم الشاارطي والتااي نشاارت نتابجااه عااام  أكاادهوهااذا مااا    

هاو فر مثير له استجابة محددة والمثير في موضوعنا ااستجابة ما ، فلب بد من تو باشراطتى يمكن الميام وملخصها : ح (ٕٕٓ)(6ٕ7ٔ)

الادمار المادرن  إلاىوالعصاب النالال  الإذنلطالاب التمثيال ساو  تمار بعملياات معمادة بادءا مان  أساماعها)الموسيمى ( ، فعنادما ياتم 

جسد الممثل على  لأعضاء)الجهاز العضلي(  هافذا ما يسمى بالاستجابة والذ  ين، هذ الأوامر إصدار)الجهاز العصبي( ، عندها يتم 

للبستجابة لتحميك السالون  الأعلىالمستوى  إلىتثبت عملية التعلم تتكرر الاستجابة حتى  ثيرحركي ، وعند تكرار تمديم الم أداءشكل 

 أوضح( ، فمد 6ٖ5ٔالعالم النفسي )سكنر( في عام ) أكدها المرروب فيه والحفاظ عليها هو تعزيزها في كل مرة تحصل فيها وهذا م

تحسان فاي الاتعلم ،  إلاىالحفااظ علاى الاساتجابات وتثبيتهاا وياإد   إلاىزمنية متباينة يإد   أولاتتنظيم التعزيز )الاستجابة( في  أن

( كاندل تشوكر) الألمانيلم النفساني ولد حاول العا (ٕٕٔ)( 6ٙ٘ٔ) لوجان واجنر ( و6٘ٗٔمن العالم النفسي )كوفر  كل أثبتهوهذا ما 

 The Pulse)النابا ، ويجاد لهاا تعلايلب علمياا معماولا فاي نظرياة  وإدراكهاا والأصاوات الألحاانيضع تفسيرا لظااهرة اساتمبال  أن

Theory : لعلبلة وان والنسب العددية التي تختفي في تلن ا الألحانتستمد لوتها من نظرية العلبلات بين  أنها( وملخص هذه النظرية

التاي تسابب  بالصاورة نفساهامياة للحان ، هاي سابب الصافات الدينا الألحاانون هذه العلبلاات باين الترتيب الرياضي للذبذبات التي تكّ 

فاي التذباذب فتطارق  يبادأالهاواء  أن إذ،  لإثباتاهنظرياة النابا  تساعىبين الذبذبات الفروق في شدة الصاوت ، وهاذا ماا  اتالاختلبف

 فنسمع النغمة .  آذانناية الموجات اللحن

هاي سابب متعتناا  إنماا( التي تمول باان العملياات الرياضاية اللبشاعورية للانفمحمد تمحمد) ليب الألمانيوهذا ما يتفك مع فكرة الفيلسو      

 . (ٕٕٕ)بالموسيمى 

 أنل هذه التركيبات هي في طريمة طبيعية لاستيعاب المحتويات الموسيمية لمث أعظم إنبموله : ( هذه الفكرة تدمن)ه أوضحولد      

كانات الذباذبات  فاإذا ،نبضاات الملاب فيناا  إيمااعنمارن سرعة المميامحمد الذ  تشتمل عليه والذ  يظل محسوسا في تعالب النغمات مع 

 أوتهايج تسابب لناا أ   أننشعر بان الموسيمى تتمدم بدون  فإننانبضات الملب لدينا  إيماعاتمميامحمد التمدم في الخط اللحني متطابما مع 

العملي العام علاى الساواء ، وهذا يرتبط بالمزاج العام والمشاعر والموال  التي يكون فيها الملب عندنا ومعه تكويننا  إثارة أوانزعاج 

 -Metric الإيمااعيالتاي تتحاول فيهاا سارعة ذباذبات المماامحمد  بالدرجاة نفساهاي فيناا ساو  يتحاول ضهذا وان المزاج الرمنبسطين،

temporal  الساو   الإيمااعمتباطباة ، ولهاذا فهاي تنحار  عان  أوتكاون متعجلاة  أن أماتعالبة في تتابع النغمة اللحنية في كونها الم

تثيار  بؤنهاانشاعر  فإنناانبضااته  أومان دلاات الملاب  ؤأبط بؤنهاكان تعالب اللحن بوحدات ممامحمد الذبذبات يحمحمد  إذا أما،لنبضات الملب 

والمنااوط ، حيااث يماارر ماادى  اليااؤمحمد وأخياارامااة ومتطااورة نحااو الشااعور بااالحزن والحرمااان ، تهادبااة ولا أمزجااةفينااا ذكريااات ذات 

 هاذه النتيجاة إلاىماا لاد يبلاو  أو،  لأمزجتناابالنسبة  الألحانالاعتيادية درجة الحزن المتمثلة في تلن دلات الملب  إيماعالانحرا  عن 

                                                           
(ٕ)
ٚٞ ، لاٌُ ؼٍٓ ، اؼّك ٌع١ك اؼّك :اٌركن٠ة اٌه٠اٟ٘ ت١ٓ إٌظه٠ح ٚاٌرطث١ك ، ِطثعحح عح٩ء ، إٌّك٨ 
 .  3ٙ( ْ 313ٔ)تؽكاق: 

(ٖ)
٠ٕظححه: ِؽعححٛب، ٚظ١ححٗ: اٌرؽ١ٍححً اٌؽهوححٟ اٌف١ى٠ححاٚٞ ٚاٌفٍححٍعٟ ٌٍؽهوححاخ اٌه٠ا٘حح١ح، ِطححاتع اٌرعٍحح١ُ  

 .  ٕٔٔ( 33ْٔٔاٌعاٌٟ،) تؽكاق: 
(ٗ)
ٍٟ ؼٍٓ : اٌرّه٠ٕاخ ٚاٌعهٖٚ اٌه٠ا١٘ح، قان اٌّعحانؾ، )اٌمحا٘هج : اتها١ُ٘ ،ٌِٛٝ ـّٟٙ ، عاقي ع 
ٔ33ْٗ )ٕٔٔ . 

(٘)
  1ٓٔذٛق،ِؽٟ اٌك٠ٓ،عثك اٌهؼّٓ عكي:أٌا١ٌاخ عٍُ إٌفً اٌرهتٛٞ،ِٕكن ٌاتك،٠ْٕظه: 
(ٔ)
 .  ٕٖٕذٛق ،ِؽٟ اٌك٠ٓ ، عثك اٌهؼّٓ عكي ، ِٕكن ٌاتك ، ٠ْٕظه:  
(ٕ)
 .  1ٕ( ْ 31ٍُٓٔ إٌفً ، ) تؽكاق : أتٛ اٌؽة ، ١٘اء: ا١ٌٌّٛمٝ ٚع٠ٕظه:  



تباااطإا عاان الحااد  الأكثارمساببة عاان نبضااات الملااب  بؤنهاااتوصاا  فيااه نتااذكر الموالا  الذهنيااة ماان النااوع الاذ   أنناااوهااي  إلا نفساها

 .  (ٖٕٕ)السو 

تلان  أنفسناسرعان ما تبعث في  فإنناالملب  نخفما إلىمعجلة بالنسبة  بؤنهايشعر  الإيماعيةكانت الوحدات  إذا الأخرىومن الناحية    
بدرجاة الانحارا  عان الادلات الطبيعياة  أخارىلسارور مارة التي تتسم بالحذر والهدوء والمرح والطرب ، وتتمارر درجاة ا الأمزجة
 للنبا . 

اللحني والتوافك الصوتي )الهارموني( ،  كالإتمان الأساسيةهذه الحمابك  إلىالتي تستخدمها الموسيمى  الأخرىالعناصر  وبإضافة    
الطارفين  ينفاان ماديات الصاور المزاجياة باين هاذ والموى الدينامية الدافعة واللون النغمي الخ . والإيماع meterوممامحمد ذبذبة النغم 

والانحرافاات مشاروطة بحساب تجمعاات  تنويعااتبعدد لا نهاية له مان ال المرح المفرط سو  يملؤ إلىالمتباعدين من الحزن الشديد 
 . (ٕٕٗ)انفعالية متباينة تؤثيرات، ومعظم المستمعين سيمارسون لحظة من اللحظات أيةالمادة في 

ساماع لالموسايمى مان خالبل حال التناالا الحااد باين الحماابك البسايطة  إلاىان نظرياة النابا لاد فسارت الاساتجابة ويرى الباحث با
  . الألحانالحسي لتلن  الإدرانالماد  الذ  يتمثل في عملية العالم وبين  ألحانها وإدرانالموسيمى 

النظرياة  الإرشااداتتوضايح  إلاىهناان حاجاة ماساة  طريمة في تدريمحمد مادة التمثيل الصاامت هاي طريماة النمذجاة ، لان وأفضل   
التادريمحمد ، ولاد يكاون مان الضارور  لتادريب الطالاب علاى التصار  فاي  أووالعية من الموال  التعليمة في عملية التدريب  بؤمثلة

دريبياة وتتعالاب ننتظار الفارص الناادرة لحدوثاه ، وعاادة تمار الموالا  التعليماة والت أننفتعل هاذا المولا  دون  أنمول  معين من 
 تفاصيلها من جديد .  تؤمللنعيد  بالظرو  نفسهاحدوثها  إعادة أوبسرعة مما يجعل من الصعب الولو  عندها لمنالشتها 

من المعلومات النظرية في التطبيك العملاي للطالاب . وهاي طريماة )الموالا   الإفادةطريمة تضمن  إلىلمد اهتدى بعا المربين     
عرضاها  وإعاادةالتدريبياة  أوبادأ بتصاوير بعاا اللمطاات مان الموالا  التدريساية التدريمحمد ، ولد  أوية التدريب النموذجية( في عمل

عمال عادة رلاوق مساجلة تصاور نمااذج مان الموالا   إلاى الأمارالمشرفين لمنالشة ما جرى فيها ، ثام تطاور  وأساتذتهمعلى الطلبة 
 (ٕٕ٘).درمحمد نموذجي في، التدريسية او التدريبية 

، توفير الولت والجهد اللبزمين لتحميك الغرا من التادريب ،  أهمها)الدرمحمد النموذجي( مزايا كثيرة  أولطريمة النمذجة  أنكما     
لمراجعتها كواجب  V.C.D ألراصيمكن تزويد الطالب بالنماذج مسجلة على و، للمدرببالظرو  والعوامل النفسية  تتؤثرلا  أنهاكما 

فاي عملياة التادريب والتعلايم  ا  أساساي ا  نظاما يعادلمولا  التعليماي ، ذلان لان اساتخدام النمااذج فاي التادريب بيتي ، مماا يزياد ويادعم ا
 (ٕٕٙ) ."% من مدركاتنا عن العالم الخارجي6ٗطريمهما يمكننا الحصول على "لاشتران حاستي السمع والبصر وعن 

خي منذ المدم إذ أن النشاطات الفنية والاحتفالات المختلفة التاي ويخلص الباحث إلى أن إعداد وتدريب الممثل المسرحي له بعد تاري  
 أن إلاالمساتخدمة مختلفاة بااختلب  المجتمعاات وطبيعاة الحيااة لهام ،  والأسااليبكانت تعرا للنامحمد بالررم من الطرابك والوساابل 

 إعاادادحاادث علاى مار العصااور فاي التطاور الاذ   أن إلااىالدينيااة والترويحياة فضالب  الأرارااهاذه النشاااطات لا تتجااوز  أراراا
 وتدريب الممثل هو نتيجة تطور الحياة وتماشي العلوم المختلفة مع بعضها البعا . 

 

 

 

                                                           
(ٔ)
 . ٠1ٖٕظه: : أتٛ اٌؽة ، ١٘اء ،ِٕكن ٌاتك ، ْ 

(ٕٕٗ)
 . 1ٌٍّٗى٠ك ِٓ اٌّعٍِٛاخ ، ٠ٕظه: ٔفً إٌّكن ، ْ 
(ٕ)
عى٠ى ،ٔثؽٟ ـ١ًٍ : أٔٛي ٚذم١ٕاخ اٌركن٠ً ٚاٌرع١ٍُ ، ٚوانج اٌرع١ٍُ اٌعاٌٟ ٚاٌثؽحس اٌعٍّحٟ  ٠ٕظه:  

 .ٖٖٗ-ٕٖٗ( ْ 33٘ٔ)تؽكاق : 
(ٔ)
ج إٌّظححٛن ، و١ٍححح اٌفٕححْٛ اٌىٕححأٟ ،ِاظححك ٔححاـع : تٕححاء ٔظححاَ ذع١ٍّححٟ ٌرطحح٠ٛه ا٦قنان اٌؽٍححٟ ـححٟ ِححاق 

 .  ٘ٙ( 333ْٔظاِعح تؽكاق، أٚهٚؼح قورٛناٖ ؼ١ه ِّٕٛنج. )تؽكاق : اٌع١ٍّح،



 الدثحس انطادش

 انرًصٍم انصايد

الشاامل  و المهارة في تطاوير التشاخيص الكامالو ديا  أن أهمية مادة التمثيل الصامت تكمن في تعلم طالب التمثيل المبتدئ كيفية التعبير جس    

( أو Mimeالعام، إضافة إلى تعلم الإيماءة المعبرة والواضحة والتي يطلك عليهاا كلماة ماايم) د لحركة الشخصية وسلوكها وحضورها الجس

يعبر عما يريد بوسااطة حركاة الجساد ،  أن( وهو فن تمثيل مربي لابم بحد ذاته ، والذ  يتحتم بموجبه على الممثل Pantomime) بانتومايم

و الفن الذ  تسيطر عليه بلبرة الصمت ، ويجتمع في تمديمه جسد الممثال بكال تفاصايله ، فاي تواصاله ماع فضااء المكاان ، كاي ينمال مان وه

 .  (7ٕٕ)مشاعره وادواته الايمابية صورة صادلة عما يريد الى المتلمي بهذا الفن الرالي الجميل  لخلب

هو معرفة لغة العمال ، وهاو فان الصامت وفان العمال والاحساامحمد وهاو فان  ل الصامت هو ليمحمد لغة الحركة فحسب ، بليفالتمث   

 .(5ٕٕ)مربي  ا  معن إلىدرامي يترجم الفعل الجسد  

ففي البانتوميم )التمثيل الصامت( " تحدد الموسيمى مسبما  _ بسرعاتها المتغيرة وتلحينهاا ورسامها عاماة_ المشااهد وحركاتهاا ...     

الموسايمي  بالإيمااع تاماا   المجموعات اندماجا   وإيماع والإشاراتالحركات  إيماعات... تندمج  تاما   تحديدا  الفردية والجماعية  وإشاراتها

 (6ٕٕ)في حالة بلور ذلن الاجتماع "  إلاعلى خشبة المسرح  مثاليا   أداء  البانتوميم  أداء، ولا يمكن اعتبار 

على المسرح ويتعلم أداء الإيماءات ويجرب المواعد  ة الاسترخاء جسديا  طالب التمثيل كيفي وبواسطة دراسة التمثيل الصامت يتعلم    

إضااافة إلااى تعلمااه عاان طريااك التمثياال الصااامت الالتصاااد  ،الأساسااية لأنااواع التشااخيص التااي تتطلبهااا الحااالات المساارحية المتنوعااة

اته يتعلم طالب التمثيل السيطرة على كل عضو . ومن خلبل تمارين التمثيل الصامت وتمنيي حالة الإيماءة وفي حالة الثباتبالحركة ف

 .(ٖٕٓ)في الفضاء المسرحي الجسديةعلى حدة وفي الاتجاه الممكن وفما لضرورة الوضع ومتطلبات الصورة  جسدمن أعضاء ال

 جسادهاي  أخارى، والوسايلة الوحيادة التاي يساتخدمها للتعبيار للا يستخدم التمثيل الصامت أياة منااظر ولا أياة متمماات ولا وسااب    

بالمصااة  ممثاال الصااامتالهااو أداتااه وهااو جهاااز ولوحااة المفاااتيح لكاال عملااه، حيااث يهااتم  جساادالممثاال مسااولا بؤفكاااره وعواطفااه، فال

وبالشخصية من خلبل سإاله نفسه" ماذا أنا فاعل" " ولماذا أنا افعل هذا" ؟ أ  يهتم بدوافعه ومماصد وأفعاال الشخصاية لغارا نمال 

، وان يكمل كل إيماءة يماوم جسديةبواسطة جسده من خلبل تكبير كل أفعاله وإيماءاته وحركاته وردود أفعاله الالمصة التي يمثل فيها 

لام يماوم بهاا بشاكل  الإيمااءة ماا ربها لبل أن يبدأ بالإيماءة التالية، كما يجاب علياه أن يضاع نهاياة لكال فعال مان الأفعاال. وان لا يكار

 . (ٖٕٔ)مغاير

من خلبل السيطرة الكاملاة علاى كال جازء  الجسديةالتمثيل في تمارين التمثيل الصامت تهد  إلى التغذية طالب  جسدإن تدريب      

والذراعين والسالين....الخ، كما أن هنان تماارين خاصاة  امثل حركات)الرأمحمد والرلبة والصدر والخصر والحو جسدمن أجزاء ال

اهتمام التمثيال الصاامت بحركاة عضالبت )الوجاه والمروناة الجسادية(  بالسيطرة على اليدين وعلى كل مفاصل الأصابع. إضافة إلى

                                                           
(ٔ)
 ( ٕٙٓٓ: ِٙهظاْ اٌفٓ ا٠٦ّائٟ ، اٌّٙهظاْ اٌكٌٟٚ اٌصأٟ ، )ـٍٍط١ٓ :٠ٕظه :٠ا١ٌٓ، ١ٌٚك 

Htt://wwwzidansalame.comٕٓٓٙ 
(ٕ)
 اٌٙاؼٟ ، ت٩ٌُ : اٌٍّهغ إٌاِد . ٠ٕظه:  

Htt://www.masraheon.comٕٓٓ٘  
(ٖ)
 . 33، ِٕكن ٌاتك  . ِْٔا٠هـٌٛك ، ـ١ٍفٌٛك : ـٟ اٌفٓ اٌٍّهؼٟ ،ض 
(ٔ)
، قان اٌىرححة  ، ذهظّححح: ٌححاِٟ عثححك اٌؽ١ّححك ،١ٌٚححك ِححاًِ ش٩شححْٛ قني ـححٟ اٌرعث١ححه إٌححاِد٠ٕظححه :  

. تكْٚ لوه اٌُ اٌّئٌؿ، ؼ١س ٚظك اٌثاؼس اٌىراب ا٤ًٔ ـٟ ِىرثح و١ٍح ٖ( 333ْٔ،)تؽكاق : ٚاٌٛشائك

 اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح /ظاِعح تاتً  ٚعٕٛأٗ :

 Mime Thechique of silence Drama Book specialists.(NewYork,Copyright :ٔ31ٔ) 

RichMond  Shepard،ٚاٌُ اٌّئٌؿ    .  
(ٕ)
 . ٘-ٖإٌّكن اٌٍاتك ٔفٍٗ ، ْ : ١ِثهقٌٍّى٠ك ٠ٕظه ،  



التي تساعد على التكوين في التعبير عن العواط ...حيث يستطيع الممثل في التمثيل الصامت أن يعطينا الإيهام بالمشي في حاين اناه 

لى سطح الأرا....ويتم ذلن من خلبل استخدام مكانه ع رفي الوالع ثابت في مكان واحد، ولد يبدو لنا انه يركا في حين انه لا يغي

الممثل الصامت لذاكرته الحسية في تناول كال المواضايع الوهمياة التاي تظهار فاي عرضاه...وهذا معنااه أن يتاذكر ماهياة الموضاوع 

 .(ٕٖٕ)الحميمي ويشعر به ويشمه ويسمعه ويتذوله وعليه أن يعيد خلمه من جديد كما لو كان الخيال حميمة

يستخدم جسده كؤداة ومخيلته كموة تحركه وموهبته كولاود مان اجال خلاك عاالم كامال الشخصايات والمشااهد "مثل الصامت إن الم    

، أن يصور رجالب يحااول مسان فراشاات أو لاد يساتطيع تصاوير إنساانية ريستطيع على سبيل المثال لا الحص وعلى مسرح عار، فه

 .(ٖٖٕ) "تجاه أبناء جنسه تهالشخص أو عدم إنساني

الفن في البدء بالنشاط السحر  للئنسان البدابي، فالفكر الأول بصورته البدابية لبل أن يصبح فكرا منتجا اهتدى إلاى هذا الترن لمد    

لإخضاااعها بعااد إدخالهااا فااي فعلااه  ةبااـ)الصورة( فااي ممارسااة لا شااعوري الفعاال الفنااي الأول فااي محاااورة الطبيعااة والساايطرة عليهااا

اء الجسد  هو تعبير فاعال عان دواخال الانفمحمد البشارية المرتبطاة باـ)الباعث( الاذ  يولد)الادافع( ثام )الفعال(، الاحتوابي، أ  أن الإيم

وكان لها ارتباط وثيك ولاسيما بالظواهر المسرحية التاي كانات لاد ازدهارت فاي بالبد اليوناان فاي المرنين)الساادمحمد والخااممحمد ق.م.( 

الإنساان  الأول لنشوء المعرفة عند الإنساان حاين ذكار باان" المحاكااة فطرياة، ويرثها)أرسطو( الوالع اعدها فكانت )المحاكاة( والتي 

. ومان خالبل الطماومحمد الدينياة (ٖٕٗ) منذ طفولته، ويختل  عن سابر الأحياء في أنه أكثرها استعدادا للمحاكاة وبؤنه يتعلم لغة الإشاارة"

الإمبراطورية الإرريمية التي أخذت فتوحاتها تتسع بشكل كبيار  التي كانت بمثابة محاكاة للآلهة حتى تطورت وازدهرت إبان ازدهار

بهاا عان مادى ارتباطهاا الوثياك بتلان  وكان لابد لتلن الفتوحات مان أن تمجاد فاي طموساها عان طرياك المحاكااة وتعبار مان خلبلهاا و

ي تبلاور مظااهر التمثيال الإيماابي الإنجازات إذ كانت لمحاكاة الأشياء وتمليدها عن طريك الرلص والحركات والإيماعات دور مهم فا

البدابي، وهو عبارة عن محاكاة لعمليات مثل المنص والصيد التاي كاان يجسادها مساتلهما إياهاا مان مظااهر الطبيعاة و" كاان يارلص 

معبرا برلصه عن انتصاره في المعركة، مبينا لنا كي  تلصص حتى رأى عدوه، ثام كيا  اصاطدم باه وحارباه يادا بياد، وكيا  كاان 

 . (ٖٕ٘) اداه، ثم كي  لتله...كان رلصه ذلن شديد المرب من المسرحية الصحيحة"يتف

انه لم يكن مصنفا كنوع واضح  رهنان إشارات كثيرة في المجتمعات المديمة أكدت حضور )الإيماء( في طموسها واحتفالاتها، ري    
( ومعنااه )رساامو السالون( حياث تماادم Al-Athologeبااـ)الاثولوج( )  المعاالم مان الفناون "حتاى عناد الإرريااك كاان شاابعا ماا يعار

ولاد أشاار )أرساطو(  ،لدخول فاي العارا التراجياد  النااطكدرومحمد في الأخلبق من خلبل التمثيل الصامت )التمثيل الإيمابي( لبل ا
( فاي Modern dance-)الارلص الحاديث هإلى استخدامات الجولة المتعددة للحركة والإيماء والتعبير الصامت، إضافة إلاى ماا يشاب

ع الأشاباح أو المعاارن ( وهاو ناوع مان المعاارن بالادروع أو التصاارع ماBerhk-نعصرنا هذا والمعرو  عند الإررياك باـ )البرها
وكانت تعبار  ةمن بين أهم الوسابل التي استخدمها إنسان ذلن العصر في احتفالاته الطموسي ة.لمد كانت الحركة واحد  (ٖٕٙ)الانفرادية 

وهاي النزعاة التاي كانات ساابدة مان خالبل  ةالإيمابياتاه المجاردة المشافوعة بالصاور المركباة عان طرياك الحركاات أحيانا عن رريز
 (7ٖٕ) "ن فخامة آسرة في الإشارة والحركةيتؤل  ممن أمور.لان التمثيل لديهم " ثالوسابل التعبيرية لرواية ما حد

فاي المجتمعاات  -جمعياة  -ن رريزته الفردية بادئ الأمر ثم تحول إلاىمن هنا تؤسست للبيماءه الأصول الأولى. ولد اعتمد الإنسا    

تحددت بسلوكيات وثمافات اجتماعيه متغيرة كانات نتيجاة حاجاات أوعازت إليهاا  ()هي على وفك العلم الانثروبولوجي يالأولى، والت
 ظرو  البيبة وكل المتعلمات المجاورة للئنسان المديم في بمعة ما.

 يز نمطين من أنماط الإيماء في حياة الشعوب المديمة.ويمكن أن نم     

 

  انًُط انغرٌسي :. 2

                                                           
(ٔ)
١ِثهق ، ن٠عّٛٔك :ش٩شْٛ قني ـٟ اٌرعث١ه إٌاِد ، ذهظّح ٌاِٟ عثك اٌؽ١ّك ، ١ٌٚك ِحاًِ ، ٠ٕظه:  

 3-ِٕٙكن ٌاتك، ْ( ،  333ٔقان اٌىرة ٚاٌٛشائك ،)تؽكاق:
(ٕٖٖ)
 . ٕٔٔفً إٌّكن ، ْ 
(ٔ)
 .  1ٕأنٌطٛ : ـٓ اٌّعه ، ذهظّح اتها١ُ٘ ؼّاقج ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٕ)
 .  ٖٔذ١ّٕٟ ، ١ٍِكْٚ : ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٖ)
 .  ٙٔ،٠ٕٔ٘ظه: ١ِثهق ن٠عّٛٔك ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٗ)
 .  ٘-ٗذ١ّٕٟ ، ١ٍِكْٚ: ِٕكن ٌاتك ْ 
()
ا٨ٔصهٚتٌٛٛظ١ححا: عٍححُ قناٌححح اٌٍححٍٛن ا٦ٍٔححأٟ ٨ عٍححٝ اٌٍّححرٜٛ اٌصمححاـٟ ـؽٍححة تححً عٍححٝ اٌٍّححرٜٛ  

 اٌثا٠ٌٛٛظٟ أ٠ٙا . 
 ٓ : ا٨ٔصهٚتٌٛٛظ١ا ، ِثىح ا٨ٔرهٔد تكٚٞ ، عثك اٌهؼّ
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المختلفة وحسب الموال  المتغيرة والمحفزة للتعبير والإيماء والتؤثير والحركة المستجيبة للبنفعالات  الجسديةيتمثل بردود الأفعال    
 الداخلية وتعتمد على:

 عن )الفرح، الرضا.... الخ( رحل التطور الإنساني، كالتعبيحمحمد وتجسيد يمثل مرحله من مرا التعبٌر:-أ

 شارية مثل)هذا، هنا، تول .... الخ(أخذت بدورها دلالات لغوية نمطيه بحسب طبيعة الإنسان وميوله الإ الإشارة:-ب

ماءات الرأمحمد بالموافمة أو هي كما الإشارة، صار لها حضورها في الشكل المفسر )للفكرة( أو المعنى المراد إيصاله )فإيالإٌماءة: -ج
الإيمااءات تسااتخدم أيضاا فااي دعام الإشااارة والتعبياار  مالارفا( أو )التحيااة و الترحااب (...الااخ ولبمياة الجسااد أيضاا إيماءاتااه، ومعظاا

 لإيصال الفكرة.

ن بعضها لد تطور تشمل في معظم الأحيان أجزاء الجسد.فمد أخذت نظاما أوسع في أصول اللغة الجسدية الغريزية. رير أ الحركة:-د

المضامون مثال حركاات )الصالبة( المختلفاة التركيباات والأشاكال فاي أزماان متباعادة  ةإلى نظام حركياة آلياة مختلفاة الشاكل، متطابما

ولأديان عدة.أو الحركات الصامتة المصاحبة للطمومحمد والاحتفالات.أو حركات المبادئ الأساساية لابعا أناواع الرياضاات.... حياث 

الحركة الغريزية في الإنسان المتمثلة باستخدامات فطرية كالولو  والمشي  أصلكات على التشكيل وتنطلك كلها من تعتمد هذه الحر

 .(5ٖٕ)عند الإنسان المديم وصولا إلى الرلص في الإيماء الفني-والزح  والتمطي على محاولة التعبير عن الوجود

 

 انًُط انفًُ: -ٕ

ة لتفساير الكاون والطبيعاة واثباات وجاوده وديمومتاه، إذ بمحاولاة الإنساان الماديم تحويال هو جازء مان محااولات الإنساان المساتمر   

جماليا دون أن  ىوالجسد معط-فنيا ىوجهات نظره تجاه الحياة عن طريك الأشكال الفنية المختلفة تجذرت فكرة)الإيماء( بوصفه معط

الطبيعاة المحيطاة بااه، ولتادفك لزومياة البحاث عان الطااوطم ، فنتيجاة لحاجااة الإنساان لتفساير  (6ٖٕ) يصان  فاي زمنهاا)فن( و)جماال(

في دواخل النفمحمد البشرية، للحصول على التمرب من الراحة والاطمبنان، ابتدع الإنسان بواسطة محاكاة الظااهرة  -المسبب -المحدث

باا المطار ماثلب أو الإخصااب. أو الشيء)إيماءاته( الفنية الأولى، متمثلاة بالتصاوير والارلص والتجسايد، وصاور إيمااءات مختلفاة طال

وجسد أرواحا للتطبب أو الالتتال وكلها أشكال للتخاطب من اجل إيصاال أفكااره ومعتمداتاه ومتطلباتاه، فحااول أن يتكيا  ماع الوالاع 

بهذه الطريمة وصولا إلى ررا رريز  في شعوره بضرورة )العرا( و)التؤدية( مان خالبل )العارا الجساد ( أ  أن )يعارا 

سه( لأرراا التظاهر أو التمليد أو التسلية. مرتبطا بحياته الاجتماعية والدينية، وإذا ما كانات هاذه البداياة لأصاول الإيمااء الإنسان نف

لتؤخاذ  يلد اتسمت بالفردية بادئ الأمر، فإنها تحولت بوالع تؤثير البنية الاجتماعية وبفترة وجيزة إلى الطابع الجمااع -الفني -الجسد 

لم تتول  عناد حادود المنفعاة وضارورات الاساتخدام أو الاساتعمال البادابي الياومي، إنماا بارزت فيهاا لمساات "     شكل النظم حيث 

  (ٕٓٗ) ."جمالية وذولية

بدأ الإنسان في المجتمعاات المتحضارة ياربط ماا باين لاوى الطبيعاة والظاواهر المحيطاة باه والعوامال المحركاة لحياتاه وماا باين      

خيصات المصورة لها، ومن خلبل الطممحمد الديني، مارمحمد الإنسان الإيماء كرماز عبار الكااهن والسااحر وكال الرموز والأشكال والتش

من اشترن في تؤسيمحمد الطممحمد وممارسته" لمد امتلكت كل الحضارات المديمة عبر التاريخ هذا النوع من التمثيل الإيمابي، كجازء مان 

حتفالية والتسلية، وتشير رسوم الكهو  إلاى ذلان حياث أن نساك تلان الرساوم المراسيم الدينية، وكجزء من المشاركة في الأحداث الا

  (ٕٔٗ) مكرر في كل الحضارات المديمة، فإعادة تمثيل الأحداث بلغة الإيماء عمل فني عالمي في تاريخ البشرية"

هاودة لادى المجتمعاات المديماة اعتمدت الإيماءات التي اكتسبت طابعا فنيا على تفجير رموزها وشفراتها، فرلصات الحاروب المع    

والمعتمدة كإرث حضار  فني في كثير من الأمم اليوم تعود أصولها إلاى إيمااءات التعبيار عان فكارة المتاال، لبال أن ينظمهاا الإيمااع 

                                                           
(ٕٖ3)
٠ٕظه: ِٕطفٝ ، ـاٌك اؼّك: ظّا١ٌحاخ اٌعٍحك ـحٟ اٌٍّحهغ ا٠٦ّحائٟ اٌعهالحٟ ، تؽحس ؼ١حه ِّٕحٛن،  

 . ٘-ٗ( ١ٍّْٕٓٓٗح ، ظاِعح تؽكاق )تؽكاق: و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع
(ٕ)
ِماتٍح ِف١ٕح ِع اٌفٕاْ ـاٌك اؼّك ِٕطفٝ ، اٌّكني ـٟ و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّحح ، ظاِعحح تؽحكاق ، لٍحُ  

 .  ٕ٘ٓٓ/ ٔٔ/3اٌرهت١ح اٌٍّهؼ١ح ، تران٠ؿ 
(ٖ)
 .  ٠ٌٖٔٛؿ ،عم١ً ِٙكٞ : ٔظهاخ ـٟ ـٓ اٌرّص١ً ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٔ)
 .   ٕٔ -ٓٔ: ِٕكن ٌاتك ، ْن٠عّٛٔك ١ِثهق ،٠ٕظه :  



 -ماادبالعزيماة والات -ياوما-والرلص إذ نظمها إيماع الفكرة...يد تشير إلى الأماام وأخارى تسلسال حركاات العصاا أو السالبح...ووجه

 . (ٕٕٗ)وتمدم ثابت للئلدام...الخ. هذا الشكل امتد إلى كل أنواع الطمومحمد والاحتفالات، بدا من الحضارات المديمة والى يومنا هذا

 

 الإغرٌك: -أ

هنان إشارات كثيرة في المجتمعات المديمة أكدت حضور)الإيماء( في طموسها واحتفالاتها، رير انه لم يكن مصنفا كناوع واضاح     

الم من الفنون" حتى عند الإررياك عنادما كاان شاابعا ماا يعار  باـ)الأثولوج( حياث تمادم درومحمد فاي الأخالبق مان خالبل التمثيال المع

إلاى ذلان فماد كاانوا يمادموا أنواعاا من)الفاارمحمد( والتهاريج وخالبل  عالبوة (ٖٕٗ) الإيمابي لبل الدخول في العرا التراجيد  النااطك"

اث بالتمثيل الصامت والحركة، ولد أشاار )أرساطو( إلاى اساتخدامات الجولاة المتعاددة للحركاة المسرحيات كانت الجولة تجسد الأحد

 . (ٕٗٗ)البيرهن(ا هذا والمعرو  عند الإرريك بـ)والإيماء والتعبير الصامت، إضافة إلى ما يشبه )الرلص الحديث( في عصرن

والاحتفالات الصاخبة، أما  -الساتورية -( Comimdiaفي الملهاة)وأكثر الدور الذ  لعبه التمثيل الإيمابي )التمثيل الصامت( كان     
فيهااا واحااد ماان منافااذ الإيماااء، إذ كاناات تتاادرب علااى بعااا الحركااات التعبيريااة،  -فاايمكن اعتبااار الجولااة - Tragedy -فااي المؤساااة

الجولاة تواجاه نظاماا خاصاا فاي مستخدمة الجسد بؤكمله...حيث اعتمدت وظيفتها على استغلبل الفضاء بالحركة، السابب الاذ  جعال 
  (ٕ٘ٗ) وتعلم حرفية الرلص وإتمان توليت الحركة بشكل متنارم مع الموسيمى" جسدعضلبت ال ونةالتدريب الحركي" يتطلب مر

تساامي الانص  -عناده عان لاانون اللغاة -الحركاة-وركز الجسد الإرريمي إيماءاته على الموضوعة الأخلبلية، إذ لم يخارج لاانون     
إلا اناه تمكان  -المادر -الادين -حيث بمي حبيمحمد الأسطورة ولواعد الشكل المسرحي الصارم فاي أخلبلياتاه وتمولعاه فاي بوتماة -الأدبي

)الجسد( من التحرر بشكل واضح في الملهاة وبالذات عند )ارستو فانيمحمد( الذ  أدرن أهمية مهارة الممثل وضارورة تحريان الجولاة 
إدراكا لأهمية التجسيد، ويتضح ذلن في مسارحياته) الضافادع( و)الزناابير( و)  -ل أسطور كشك -كؤجساد لادرة على مسن الصورة

 .(ٕٙٗ)الطيور(....الخ

علياه أن يعارا نفساه، النمطاة التاي أكاد عليهاا  -إن الشرط اللبزم لأهمية)التجسايد( بالجساد يكمان فاي أن الممثال أو فارد الجولاة    
، وهاو فاي ذلان يحاول الجساد إلاى أداة فكرياة عان  )عارا( كامال لجساديته يتاه بتماديم)هيجل( بموله) أن اللبتيني كان يعبر عن حر

 . (7ٕٗ) طريك العرا الجسد  وكان هذا نوع من التربية الروحية والعملية معا"

 

 انروياٌ: -ب

محمد أو ساادّية كانات متعاة المشااهدة لادى الروماان أكثار مان السامع، فالصاورة عناد الروماان أولاع مان أ  كلماة تثيار رريازة الجان    
روح الاوالبحث عن موطن اللاذة والشاهوة والضاحن، كال ذلان مكن)الإيماابيين( مان التسالل بخفاة إلاى  –أحيانا  -الشخصية الرومانية

الرومانية المتعطشة للفرجة المسلية. هنان من يمول أن )ليفياومحمد انادرونيكمحمد( وهاو إرريماي كاان أول مان لادم التمثيال الصاامت فاي 
الروماني كان لد شغ  بالتمثيل الصامت ومع ذلن فماد كاان ارلاب الممثلاين مان العبياد، ولاد  (اورسطمحمد)براطور روما، كما أن الإم

                                                           
(ٕٕٗ)
 .  ٠1ٕظه: ِٕطفٝ ، ـاٌك اؼّك : ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٖ)
 . ٙٔ،  ٗٔ: ِٕكن ٌاتك ، ١ِْثهق ، ن٠عّٛٔك 
(ٔ)
 .  ٙٔ: ِٕكن ٌاتك ، ١ِْثهق ، ن٠عّٛٔك٠ٕظه:  
(ٕ)
 .  ٓٗق٠ٓ ، اٌىٍٕكن: أًٌ ا٦ـهاض اٌٍّهؼٟ ، ذهظّح : ٌعك٠ح ؼ١ُٕ ،ِٕكن ٌاتك، ْ 

(ٕٗٙ)
 . 3ٕظه: ِٕطفٝ، ـاٌك اؼّك: ِٕكن ٌاتك، ٠ْ 
(ٗ)
ظاقناِه، ٘أى: ذعٍٟ اٌع١ًّ ، ذهظّحح : ٌحع١ك ذٛـ١حك، ِّٕحٛناخ اٌّعٍحً ا٤عٍحٝ ٌٍصماـحح ، )اٌمحا٘هج  
:ٔ331ْ )3ٖ  . 



وهااذا يعنااي أن هنالاان مجااالا كثياارا لمصااص المغااامرات  ()(الميثيولوجيااا)اعتماادت مواضاايع التمثياال الصااامت لاادى الرومااان علااى 
  (5ٕٗ) والمساخر ورير ذلن.

تسمى )المهازل الخشنة( التي تحو  الهزل العني  تتضمن رلصا ماجنا وكذلن عروا المايم التي تحتال إن الملبهي الشعبية التي   
البانتومااايم الروماااني ممااثلب ورالصاا فااي آن واحااد مساتحوذا علااى المساارح وحااده  ماإد مكاناة كبياارة عنااد الشاعب الروماااني " كااان 

 (6ٕٗ) ة تتممص فيها كل الأدوار بالتتابع "د  دراما كاملسومصورا من خلبل الإيماء والحركة والوضع الج

تماليد التهريج الاحتفالية السابدة عند الرومان اخذ هذا الشكل المسرحي طابعا مفعما بؤشكال الإيماءات البذيبة واكتساى وعلى وفك     
ر إضاحاكا" فيمادم الممثال سذاجة التعبير وسطحيته، رير أن المإد  امتلن أكثر من حيلة في جساديته ودعااه إلاى ابتكاار حركاات أكثا

. (ٕٓ٘) أسطورية وحسب تبدل الشخصيات والأدوار التي يمادمها" نتفةالإيمابي عروضه بوحدة إيماعية منضبطة على جرمحمد في لدمه 
لماد اساتمر  بسابب أعماال الممثلاين الفااجرة وإيمااءاتهم الفاضاحة.ولد هاجم الكتاب المسيحيون الأوابل التمثيل الصامت هجوما عنيفاا 

الشعبية والمدن والمرى وخلبل الفرق  الأسواقومايم على الررم من محاربة الكنيسة وبعا الملون له ، حيث تواجد في نتايم والباالم
فرنساا وانجلتارا ، فماد كاان الماايم والبانتوماايم "... الجسار الاذ  نمال تمالياد التمثيال المحتار  الاى العصاور  إلىالجوالة حتى وصل 

ريك الجسد يتم ترجمة الأفكاار والادوافع الخاضاعة لمتغيارات يساتطيع الممثال تبريرهاا طيلاة مادة العارا ، وعن ط (ٕٔ٘) الوسطى "
المسرحي لان " الجسد البشر  فاي كال حركاتاه ، وساكناته ، واساتمامته ، وانحناءتاه.... يصابح لغاة صاامتة فاي التمثيال الصاامت ، 

جمهااور باالب اسااتخدام الحااوار ويمكاان أن يوظاا  الاارلص والحركااات فالجسااد هااو وساايطه الأوحااد فااي إيصااال موضااوعته التمثيليااة لل
 . (ٕٕ٘)الإيماعية التي تخدم مسعاه . وهذا ما يسمى بـ)البانتومايم( " 

ومنذ المرن العاشر تحولت الكنيسة عن رأيها في التمثيل وأخذت تتمبل المسرح بدلا من منعاه واخاذ الممثلاون يمادمون مسارحيات     
خلبق وبمواضيع دينية وكان الطابع الغالب على تلن المسرحيات هو التمثيل الصامت. وكانت العروا تمدم الأسرار ومسرحيات الأ

داخل الكنيسة ومن بعد ذلن فاي المساارح الخاصاة ومان ثام فاي الشاوارع وفاي الحادابك العاماة. وكاان المسارح الإيطاالي أول أمرها 
 . (ٖٕ٘)يا د  لارتاحينذان دينيا ورير مهذب ومن هذا المزيج ظهرت الكوميد

كانت مسرحا ارتجاليا تحفل بنشاط مسرحي ضخم...ولمد كانت شوارع المدن الإيطالية شغوفة بتلن الملهاة  الكومٌدٌا دي لارتا إن     
الشعبية، حيث كان الممثلون ياإدون أدوارا محاددة ماع تنوياع النصاوص. لماد كانات العاروا مرتجلاة ومليباة بالتمثيال الصاامت ماع 

. لمد كانات هاذه الملهااة الشاعبية تمثيلياة مسارحية إيطالياة صارفة اتسامت (ٕٗ٘)(رية) سكتشات بصرية( كانت تسمى)لاز لوحات بص
شاملت عمال المسارحيين الحارفيين لا عمال الهاواة وممثلاي الابلبط،  لأنهاابالخشونة والاسفا  والفجور، وسميت بالكوميديا ديلبرتاي 

 إنهاالأدوارهم. مثيال يكوناون هام مإلفاونوعناد التعان ادوار يحفظهاا الممثلون،عباارة وهي شكل مسرحي رير خاضع لنص مكتوب 
الجسدية للتعبير بحركات وإشارات وإيماءات ذات دلالات يعكسون من خلبلها والعهم  المدرة أعطتهم التي الصامتين الممثلين مهارة

  (ٕ٘٘)الاجتماعي.

علاى المروناة الجسادية لأداء الحركاات والإشاارات والإيمااءات المطلوباة، هذا الارتجال بطبيعة الحال يتطلب من الممثل المدرة      

فضلب عن ثمافة اجتماعياة لوالعاه، إضاافة إلاى إجاادة فان التمثيال الصاامت المعبار والارلص والغنااء الاذ  يتطلاب نوعاا مان الرجاال 

درة والجارأة فاي مواجهاة المتلماين وهام علاى والنساء والمهرة الذين تدربوا وتعلموا على أداء نوع معين من الشخصايات، ولاديهم الما

استعداد كامل لمعالجة أ  مول  أدابي طارئ. ذلن لمتطلبات الاحتفالات الحرة والدعوة إلى الضاحن النالاد والساخرية والفكاهاة مان 

الأهام عنصار والوالإشاارة والتمثيال الصاامت  ةالدلاة والغنااء والارلص والإيمااءوكلهاا تجساد بوسااطة الحركاات المبالغاة  ،مول  ماا

رشيما وتجربة وخبرة طويلة نتيجة التدريب لسنوات عديدة لرسم وإتمان الحركة  الارتجال، مما تطلب من ممثل كوميديا ديلبرتا جسدا  

                                                           
()

( : " ش١ّاخ ٚأٌا١ٚه ٚـهاـاخ ِرٍٕح تا٢ٌٙح ٚإٔٔاؾ ا٢ٌٙح ، ٚا٤تطحاي Mytholgieاٌّص١ٌٛٛظ١ا ) 
ّححعٛب اٌمك٠ّححح ٚلححك ِححاعد اٌٍفظححح ٌٍك٨ٌححح عٍححٝ اٌص١ّححاخ اٌى٩ٌحح١ى١ح أٞ ا١ٌٛٔا٠ٕححح أٚ اٌفححهاـ١١ٓ عٕححك اٌ

اٌهِٚا١ٔح ، شُ ٍِّد وً ِا ٠ٕكنض ـٟ ٘ما اٌّفَٙٛ ِٓ ِاٟ٘ اٌّحعٛب ا٤ـحهٜ ِصحً إٌّحه١٠ٓ ٚإٌٙحٛق 
 ٚا١ٌاتا١١ٔٓ ....اٌؿ "  ٓٚا١١ٕ١ٌٕ

 .  1ٕٗ( 313ْٔت١هٚخ : ، قان اٌعٍُ ١٠٩ٌٍّٓ )ٔعثك إٌٛن، ظثٛن: اٌّععُ ا٤قتٟ ، ٚ
(ٔ)
 .  ٙٔ،  ٘ٔ: ِٕكن ٌاتك ، ١ِْثهق ، ن٠عّٛٔك٠ٕظه:  
(ٕ)
تانٞ ، نٌٚؿ: وراتاخ ـحٟ ـحٓ اٌرّص١حً إٌحاِد ، ذهظّحح : ٌحاِٟ ٔح٩غ ، ِٙهظحاْ اٌمحا٘هج اٌحكٌٟٚ  

 . 1ٓ( ْٕٔٓٓ)اٌما٘هج : 
(ٔ)
 .  ٠ٌٕٖٛؿ ،عم١ً ِٙكٞ: ِٕكن ٌاتك ، ْ 

(ٕ٘ٔ)
 . ٔٔتانٞ ، نٌٚؿ : ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٕٕ٘)
 . ٠ٌٕ٘ٛؿ ، عم١ً ِٙكٞ : ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٗ)
 .  ٙٔ: ِٕكن ٌاتك ، ١ِْثهق ، ن٠عّٛٔك٠ٕظه:  
(ٕ٘ٗ)
 ٔفً إٌّكن اٌٍاتك ٚإٌفؽح . ٠ٕظه:  
(ٔ)
ـانظححاي ،ٌحح٠ًٛ : اٌّهِححك اٌححٝ ـححٓ اٌٍّححهغ ، ذهظّححح : اؼّححك ٌحح٩ِح محمد، قان اٌّححئْٚ ٌٍّى٠ححك ٠ٕظححه:  

 .  3٘،  3ٗاٌصماـ١ح،) تؽكاق : ب خ ( ْ



 ويدرمحمد لها الفنيةجل حياته  ويكرمحمد أدابها على ويموم فيها يتخصص واحدة شخصية ديلبرتا لذا يإد  ممثل كوميديا.(ٕٙ٘)وإيماعها
 . (7ٕ٘)والسلون والتصر  والحركة التعبير ناحية من كافة خصابصها

ويرى الباحث أن جسد الممثل الروماني كان وسيطا  ماديا  بين الجسد نفسه وبين تلن الأفعال ، سواء كانت كوميدياة هازلاة ، تمادم     

يماي وسايطا  روحياا باين ماا يبتغياه حركات تخدش الحياء ، أو مؤسااوية تتمياز بالفضاضاة والخشاونة ، بينماا كاان جساد الممثال الإرر

 وينشده وبين الآلهة التي يتضرع إليها من اجل الحصول على مبتغاه.

بعد سموط الإمبراطورية الرومانية وخصوصا المسم الشرلي منها)مماطعة كوستا تينابولمحمد( على يد الأتران فاي المارن الخااممحمد      
التمثيال الصاامت إليهاا، فظهار ذلان فاي مسارحية نتشاروا فاي أوروباا، ونملاوا ممثلون واعشر كانت مركزا ومستودعا للثمافة هرب ال

)هاملت( لشكسبير أ  أن التمثيل الصامت كان موجودا في إنكلترا، ولد سار على خطاه)جون يج( في أوابل المرن السابع عشر وفي 
عشر اخذ التمثيل الصامت في إنكلتارا يؤخاذ شاكلب  نهاية المرن أكمله الممثل الإنكليز  )جوزي  رريمالد (، وفي بداية المرن التاسع

جديدا وبالتدريج اخاذ شاكله المعارو  الياوم والمسامى بالمسارح الموسايمي الاذ  يحتاو  علاى التمثيال الصاامت وعلاى الغنااء وعلاى 
 . (5ٕ٘)الرلص وعلى الكلبم

   

 جـ.انرًصٍم انصايد في انشرق .

الصاامت ، فالمسارح الهناد  ولاد فاي أحضاان الطماومحمد الدينياة وفيهاا نشاؤ . ذلان المسارح اعتمدت الدراما الشرلية كليا على التمثيل      
المليء بالأجواء الساحرة والروحانيات والغيبياات والتاي اتسام بهاا مسارح الشارق عموماا . المسارح الهناد  ولياد تلان الرلصاات الدينياة 

دها كالهندوكياة والبوذياة . اعتمادت الطماومحمد الدينياة علاى عناصار الممدسة ذات التعبير الرمز  عن تلن الشعابر بمختل  ماذاهبها وعمابا
الرلص والغناء والإيماءة التي عالجت بادورها مفااهيم دينياة وفلسافية . فاالطممحمد الهناد  لاابم علاى الارلص والإنشااد والإيمااء ، ومان ثام 

مسارح الهناد  يساجل اصاغر دلاابك حركاات ، باات أداء الممثال الصاامت فاي ال (6ٕ٘)كانت أرلى الفناون الدرامياة هاو الارلص الادرامي 
أجزاء الجسد مثل حركة الرلبة واليد والمدم والرموش والحواجب فضلب عن أجزاء الجسد الأخرى التي يتخذها الممثل فاي أثنااء الارلص 

 .  (ٕٓٙ)الدرامي 

الكبير في  الأثر( في المسرح الهند  بعناصر الشعر والرلص والغناء والموسيمى ، فالشعر له ) الصامت الإيمابييل مثالت تؤثرلمد     

الصاامت هاي عامال  الأداء. والموسايمى فاي  إيماعاتهاايحادد  لأناه،  والإيماءات والإشاراتالممثل من حيث الحركات والولفات  أداء

  .  (ٕٔٙ)الجساد وحركاتاه المختلفاة طة االتعبيارات والانفعاالات والعواطا  والمشااعر الداخلياة وتجسايدها بوسا ازإبارمساعد ومهم في 

عان المشااعر والعواطا  والانفعاالات التاي تما  الوساابل  للئفصااحوالرلص وسيلة مثلى للتعبيار عان كافاة اللحظاات وخيار وسايلة 

 .  (ٕٕٙ)لرلص عنصران لا ينفصلبن في المسرح الهند  عنها بصدق . والدراما وا الإفصاحعاجزة عن  الأخرى

 

فاي المادم فاي المعاباد  بةالارلص الضاار وأناواع والأعيادفي رحم الطمومحمد الدينية والاحتفالات  أيضانشا  دفم المسرح الصٌنً أما   

ت فاي نهاياة المارن الراباع الصاينية ( والتاي ظهار الأوباراشهرة هاو ماا يسامى باـ)  الأكثرالمسرحي وبمصاحبة الموسيمى ، والنشاط 

الأم تعاد الربيساة بكاين  أوبارا أن إلاعديادة ذات طاابع مختلا  ، أوجه  أخذتالغربية . ثم  بالأوبراحد ما  إلىالميلبد  ، وهي شبيهة 

 وأداءوالمصاص الشاعبية وكاان الممثال يماوم بعادة تادريبات يومياة للسايطرة علاى عضالبته  الأسااطيرالتي استمدت موضوعاتها مان 

 والتعبيار، المتاال الثميلاة وأدواتياة واساتعمال السايو  والرمااح تلحركاات الصاعبة والاتحكم بهاا مثال الحركاات البهلوانياة والاكروباا

والأدوات من الديكور والمناظر  الأرلببوساطة الحركات الصامتة عن عن  المعركة ، ونظرا لبساطة المسرح الصيني وخلوه على 

الرماز   والإيمااءالمختلفاة بوسااطة التعبيار الصاامت  والأفعالوالحوادث  بالأشياءيوحي للمتلمي  را أن، وجب على الممثل في الأوب

 .  (ٖٕٙ)رير ذلن  إلى….. يتسلك جبلب   أون يرتمي سلما  ؤ. ك والإيماءات والإشاراتعن طريك الحركات 

                                                           
(ٕ)
 . ٠ٕٗ٘ٓظه : أ٩ْٔ ،أٚق٠د : ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٖ)
 .  ٖٖٔذ١ّٕٟ ،ٍِكْٚ: ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٔ)
 .  ٙٔ: ِٕكن ٌاتك ، ٠ْٕظه : ١ِثهق ، ن٠عّٛٔك 
(ٕ٘3)
ـىهٞ،محمد:لٕححح اٌححكناِا إٌٙك٠ححح،قان اٌىرححاب اٌعهتححٟ ٌٍطثاعححح ٚإٌّححه               )اٌمححا٘هج: ٠ٕظححه:  

  ٕ٘ب.خ( ْ
(ٕٙٓ)
 ّٕٕٙكن ، ْٔفً ا٠ٌٕظه:  
(ٕٙٔ) 

 .  ٕٗ، ْْٔٗ ِٕكن ٌاتك، ، ـىهٞ،محمد:لٕح اٌكناِا إٌٙك٠ح٠ٕظه:
(ٕٕٙ)
 .  ٕٖاٌٍّهغ ـٟ اٌّهق ، ِٕكن ٌاتك ، ْ :ـٛت١ْٛ تاٚون ، ٠ٕظه: 
(ٕٖٙ)
 .  ْٖٕ-٘ٔ(31ْٖٔ)تؽكاق:قان اٌؽه٠ح ٌٍطثاعح،،ا١ٌٕٕٟاٌٍّهغ  ِٓ:ٔىان،ٌع١ك٠ٕظه: 



ط من المسرحيات الغنابية ، وممثل ) التاانتزو( لاه ( وهي نوع بسيرحي الصيني تجسدت في ) التانتزوالنشاط المس أنواع أهمومن    

 أوالحالاة  أووالتعبيار والرماز عان الصاورة  الإيمااءعلاى لابليتاه فاي  الأداءالعاالم ، بال لاد يتخطااهم لاعتمااده فاي مكانة باين ممثلاي 

 .  (ٕٗٙ)المول  الذ  يدركه ويفهمه المتلمي 

 والإشاارةبالحركاة  إليهااوالرماز  حاداثوالأ بالأشاياء والإيمااءن نمل التعبيار ونتيجة العبء الذ  ولع على كاهل الممثل الصيني م   

ذلان  إلاى إضاافةويتعلماون  أجساامهممناذ سان مبكارة علاى السايطرة البهلوانياة علاى  وإعادادهم ، لذا وجب تادريب الممثلاين والإيماء

 . (ٕ٘ٙ) ل حياته الفنيةاونشيطا وان يستمر بالتدريب طالتمليدية . لكي يكون جسد الممثل مرنا بهلوانا  الإيماءاتمجموعة كبيرة من 

 

. والارلص والتمثيال  والأساطوريةبالارتكااز علاى الجاذور التاريخياة والعمابدياة  أيضاافتتحدد هويته الفنياة  المسرح الٌابانً أما     

 .  (ٕٙٙ)في كل الفنون الدرامية اليابانية  أسامحمدالصامت هما 

 

مان الرلصاات البوذياة ذات الطمامحمد  الناولسافتها ، والكاابوكي مسارح الشاعب . لماد انحادر مسارح ح السالطة وفمسر النوفمسرح     

والتي تمام في الهياكل والمعابد ويعد شكلب مسرحيا عريما ، ازدهر وتطور فاي بداياة المارن  الآلهةالديني التي تإدى من اجل استمالة 

مسرح التعبيار  الارالص ، وذو مازيج مركاب مان الارلص الشاعبي ال أشكال لمةالخاممحمد عشر ، وهو مسرح رنابي كلبسيكي ، من 

حتفااالات الدينيااة التااي تمااام فااي المعابااد وماان رلصااات ) لاالجمااالي بمصاااحبة الموساايمى والشااعر مااع النثاار الجمياال ، وماان عااروا ا

 .  (7ٕٙ)الدينجاكو والساروجاكو ( ، مع توازن الرلص والتمثيل الصامت 

 إيماءة أوالممثل بطيء نسبيا ، فكل حركة  أداء وإيماع النوالممثل في مسرح  أداء أساسياتالغناء من و والإيماءالرلص والحركة     

. وهو بذلن ملي بالتعبيرات وكثرة الحركات  الآخرتإدى بعناية بالغة لان كل نوع منها يعطي معنى ودلالة خاصة تختل  عن النوع 

 .  (5ٕٙ)بشكل مهذب عالي التمنية  بهاأداالموازنة في  والإشارات والإيماءاتواللفتات 

فبدايته في مطلع المرن السابع عشر ، وازدهر في المرنين التاليين ، فهو شكل مسرحي معمد لاحتوابه مادة  المسرح الكابوكً أما    

، فان بصار  باالحوامحمد  يخاتصفان  والكاابوكيوالرإياا الشااعرية ،  والأحالبمبرحلة في عالم الخيال  أشبهرير خاضعة للمنطك فهو 

والتعبيار الجميال  الأداءالتمنياة العالياة فاي  عالبوة علاىيتميز بعناصر الدهشة والاستمتاع ومشاهد استعراضية تسر المتلمي الياباني ، 

 إنثابتاة ،  وإيمااءات وإشااراتجسادية معبارة  وأوضاع إيماععلى فنون الغناء والرلص وحركات ذات  الأداءيعتمد  إذ، الفني الرفيع

التعبيريااة لمختلاا   الأداةجسااده  بمرونااةمسااتعينا  وإيماءاتااه إشاااراته أولكااابوكي يجسااد الشخصااية بوساااطة حركاتااه الرالصااة ممثاال ا

فن يخاطب ويمتع العين لبل  لأنهذو نزعة رمزية  الأداء أننه يعبر عن الحالة دلالة  ، أ  أ، أ  هبأداالموال  والحالات التي تمر في 

وباعاث علاى النشاوة ، يإديهاا الممثلاون ذو  باالألوانذوق المتلماي اليابااني ومشااهد استعراضاية رنياة . وشكل مسرحي صمم ل الأذن

 أولاالمتلمااي  لإرضاااء أدابااهفااي التعبياار ماان خاالبل  الأساالوبلمااة  إلااىثاال الكااابوكي الوصااول مللم الأعلااىالمهااارة العاليااة ، والمثاال 

 (6ٕٙ)الكمال ثانيا .  إلىوالوصول بهذا الفن المسرحي 

من أفعال وحركات علاى خشابة المسارحي موظفاا وساابله وأدواتاه التعبيرياة بادون وفي ضوء ما سبك فان كل ما يموم به الممثل     

الجسدية المعبرة  اتهحوار هو )تمثيل صامت( هدفه الكش  عن الفهم الداخلي والخارجي للشخصية عن طريك إمكانياته الأدابية وطال

 . 

 

 د . انؼصر الحدٌس : 

الوجاه الصاامت (  – الأبايافاي التمثيال الصاامت ، حياث ظهار )الماايم  في عشرينات المرن التاسع عشر شهدت فرنسا تطورا       
 واساتإن والذ  ازدهر ررم الميود التي فرضها لويمحمد الرابع عشر واستمر ذلان طاوال حكام لاويمحمد الخااممحمد عشار والساادمحمد عشار 

                                                           
(ٕٙٗ)

 .  ٕٔ، ْ ْٔٔ : ِٕكن ٌاتك، ٌع١ك،ٔىان:ِٓ اٌٍّهغ ا١ٌٕٕٟ 
(ٕٙ٘)
 .  ٕٖٔ، ْ ِٕٖٕٓكن ٌاتك ، ْ اٌٍّهغ ـٟ اٌّهق،  ـٛت١ْٛ : تاٚون ، 
 (ٕٙٙ)

  1ْ ،ِٕكن ٌاتك، ذهظّح : ٌعك وؼٍٛي ٕٔان ،  ـٛت١ْٛ:اٌٍّهغ ا١ٌاتأٟ،تاٚون
(ٕٙ1) 

  3ٔ، ْإٌّكن ٔف٠ًٕظه:
(ٕٙ3)

 .  1ٕ، ْ، ِٕكن ٌاتكتاٚون ، ـٛت١ْٛ : اٌٍّهغ ا١ٌاتأٟ 
(ٕٙ3)
، ـححٟ ِعٍحححح اٌؽ١حححاج  ا٤ٌحححكٞ، ذهظّحححح : ذٛـ١ححك ِحححٛذانٚ: ٍِححهغ اٌىحححاتٛوٟ ا١ٌاتححأٟ، ٠ٕظه:١ِراوححح 

 .  ْٗٙ (313ٔ-311ٔقِّك : ٚوانج اٌصماـح ٚا٦نِاق اٌمِٟٛ، ) ( ،ٖاٌٍّهؼ١ح ، اٌعكق )



( نتيجة للميود المفروضة عليه . ووظ  هذا الفن الجساد بكال تفاصايله فاي الأخرمحمد ابيالإيمخلبل حكم نابليون ، ولد سمي )بالتمثيل 
نياة نمل موضوعاته من خلبل الايهاماات مثال حركاات المشاي ، المشاي عكامحمد اتجااه الاريح ، والصاعود والنازول علاى السالبلم ، وتم

هاذا الناوع مان  أدىمان  وأشاهر،  (7ٕٓ)خاارجي فاي العاالم ال وللؤشاياء للؤفعاال أخارىوملبمح الوجاه ، وتصاورات  الأطرا حركة 
الادراما ، فلماد صاار لاه لصاص ذات حبكاات  إلاىالاذ  ريار التمثيال الصاامت مان التهاريج اسابارد ديباورو( رالبانتومايم هو )جاان 

ة ( بدلا من الشخصية التمليديPirot–يمثل شخصية )بيروت  أنوشخصيات ذات علبلات ومواضيع ذات مغزى معاصر ، لمد اختار 
  . (7ٕٔ)من المرن التاسع عشر الأربعينات)هارلكين( ، وكان مسرحه يسمى )فوتامومحمد( وظل مسرحه يلمى نجاحا حتى بدايات 

المرتبة الثانية في المجال الفني وظال كجازء مان مانهج تادريب الممثال ماع  إلىبعد )ديبورو(  أورباولمد هبط التمثيل الصامت في    
، ونتيجاة للتطاور العلماي والتكنولاوجي  (7ٕٕ)في المساارح وفاي المنتاديات الليلياة  والآخرلحين ظهور بعا العروا الصامتة بين ا

بعاد الحارب العالمياة الثانياة والاهتماام بالنشااطات الفنياة والترفيهياة والرياضاية حياث اثار ذلان عميماا علاى فناون  أوربااالذ  شهدته 
تحرير جاذع  إلىخاصة في مجال الحركة . فمد جاءت تعاليم )دلسارت( البانتومايم والمسرح والرلص التي عرفها المرن العشرون و

، حياتاه الاعتيادياة  أثنااء الإنساانمان ملبحظاتاه التاي بنيات علاى دراساة سالون  من عناصر التعبير ، منطلما   وجعله عنصرا   الإنسان
 .  وهذا ما تم بحثه في المبحث الخاممحمد

و )اتيااان ديكاارو( الااذ  درمحمد التمثياال فااي معهااد )فوكولمبيااه( فااي الحميمااي للتمثياال الصااامت الحااديث هاا الأب إن" 
مهتمااا بالحركااة الدراماتيكيااة  وأصاابحجااارلمحمد دولان فااي بدايااة العشاارينات ماان الماارن العشاارين  بإشاارا باااريمحمد 

التمنياة الحديثاة لهاذا الفان .... كاان يإلا  ويتمارن  إلاىالوصاول  إلاىوبالتمثيل الصامت ومن ثم لام ببحوث لادته 
.  بارعاا   يكاون مماثلب   أن إلاىكبيرا ولكنه لام يكان يمتلان المادرة  را  ديكرو منظّ كان لك ايهامات متعددة ... لمد ويخت

الجناة( ... ومثال )ديكارو( دور  أطفاالتلبمذته حلمه ... مَثلّ )جان لو  بارو( دور )ديباورو( فاي فلام )ولمد حمك 
 (7ٖٕ)" العالم  إنحاءكرو في لينشر رسالة ديوالد )ديبورو( ثم جاء )مارسيل مارسو( 

ممثلاي الصاامت عاداتاه الشخصاية فاي  أكثارتبناي  إلى إضافةالعالم  ألطارالجمهور في معظم  إعجاب )مارسو( نال ولد     
 العالم وهذا ما تم بحثه في المبحث الخاممحمد .  أنحاء، ثم اخذ التمثيل الصامت ينتشر انتشارا واسعا في (7ٕٗ)الحركة 

 الإنسانيةرسالته  ، حاملب  والميود السياسية التمثيل الصامت الحديث لد تحدى كل الصعوبات أنحث مما سبك ويستنتج البا     
مإديه بلغة تواصلية مربية معبرا عن الفعال السايكولوجي الاجتمااعي  أجساد عبر( الجمالي –الفلسفي  –بمضمونها )الفكر  

 يومنا هذا .   إلى

 اندراضاخ انطاتمح

لم يعثر الباحث على دراسات سابمة تخص موضوع البحث ، ولكن هنان بعا الدراسات التي تعد مماربة للدراسة الحالية ، لكنها     

 .  لا تدخل في صلب موضوع البحث الحالي

 .( 2772: دراضح انؼايري )أولا

 ماته في العراق ( يمفهومة وتطب الإيمابي)التمثيل 

 .  66ٙٔ-65ٓٔفي ضوء تجربة المسرح العرالي للفترة من  ومحليا   عالميا   الإيمابيالتمثيل : التعري  بفن  إلىدراسة هدفت 

جلبل جميل ، ومسرحية المعط   وإخراج تؤلي  -مسرحية الظل ة البحث بثلبثة عروا مسرحية هي )ولد حصرت الباحثة عين   

 وتمثيل خالد احمد مصطفى ( .  وإخراجسيناريو -لا( شفيك المهد  ، ومسرحية ) وإخراجالمعدة عن رواية )رورول( سيناريو  –

 الدراسة : نتابج  أهموكانت 

                                                           
(ٕ1ٓ)
ِفِٙٛح ٚذطث١ماذٗ ـٟ اٌعهاق ، نٌاٌح ِاظٍر١ه  ا٠٦ّائٟ: اٌرّص١ً اٌعاِهٞ ، وٛاوة واظُ ٠ٕظه :  

 .  ْٖ٘ ( ، 333ٔؼ١ه ِّٕٛنج ، و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تؽكاق ) تؽكاق : 
(ٕ1ٔ)
 . ٠ٔ1ٕظه : ١ِثهق ، نظّٛٔك ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٕ1ٕ)
 . 1ٔعّٛٔك : ِٕكن ٌاتك ، ٠٠ْٕظه : ١ِثهق ن 
(ٕ1ٖ)

 . 1ٔ، ْ ١ِثهق ن٠عّٛٔك : ِٕكن ٌاتك
(ٕ1ٗ)
 . ٠ٔ3ٕظه : إٌّكن اٌٍاتك ٔفٍٗ ، ْ 



والحركاات  للئيمااءاتبالنسابة  أمااالعروا الثلبثة المذكورة لدمت نماذج شخصيات تنطباك عليهاا كال المحلياات والبيباات .  إن     

مان  إلا يتاؤتىتوافمياة موجهاة لمشااهد عاالمي ، وهاذا لا  فاي لغاة وإيماءاتحركات  إلىمنها محليتها وتحولت  أسمطتكانت لد  فإنها

ل الحادث ساوالحركة والمحافظة علاى تسل الإشارةتحاور المتلمي عن طريك  إيمابيةخلبل ما يمدم على المسرح العرالي من عروا 

 الدرامي بوساطة حركة الممثل وتعبيراته الجسدية . 

فاي  الأداءذلان لتطاوير  الإيماابيالترحت وضع برنامج تادريبي للممثال فاي المسارح الباحثة  إليهاوعلى وفك النتابج التي توصلت    

 .  (7ٕ٘)هذا الفن

 

 

  (2771( )ٌؼمىب): دراضح شاٍَا  

 ) البايوميكانين وعلبلته بإعداد الممثل المسرحي (

 جهازه الحركي .  إعدادمعرفة مدى استفادة الممثل المسرحي في تطبيك الشروط البايوميكانيكة في عملية هدفت إلى:  دراسة

 . ( طالبإٓبصرة، وبلو عددهم )، جامعة الفي كلية الفنون الجميلة الأولىواختارت الباحثة العينة العفوية من طلبب المرحلة 

 وكانت أهم نتابج الدراسة : 

 ت لتحفيااز فعلااه جاااء وإنمااامهاراتااه الرياضااية فمااط  لإنماااءالتمااارين التااي يإديهااا الممثاال هااي ليساات بالضاارورة مخصصااة  إن
 رنابه فنيا . إالمسرحي و

 (7ٕٙ)علمية في التطبيك  أكثركانين تفسح المجال لتطوير تمارينه الجسدية وجعلها يمعرفة الممثل بموانين وشروط البايوم إن . 
 

  ( 1888) : دراضح جمؼح شانصا  

 ) الليالة البدنية المسرحية وأثرها في مرونة جسد الممثل (     

 اه هدفت إلى : أطروحة دكتور 

  : إعداد برنامج تدريبي ممترح في الليالة البدنية المسرحية لطلبة لسم الفنون المسرحية في كلية الفنون من خلبل 

  . الكش  عن والع الليالة البدنية المسرحية كمادة دراسية من مواد منهج لسم المسرح في كلية الفنون الجميلة 

  عن مفردات المنهج الممرر لمادة الليالة البدنية المسرحية تنظم على شكل برنامج متتابع . إعداد وحدات تدريبية ممترحة بديلة 
  الكش  عن اثر الليالة البدنية المسرحية في مرونة جسد طالب التمثيل بتطبيك البرناامج الممتارح علاى طلباة المرحلاة الأولاى– 

  جامعة بغداد . –كلية الفنون الجميلة  –لسم الفنون المسرحية 
ولااد بلااو عاادد  ٕٓٓٓ-666ٔلساام الفنااون المساارحية للعااام  –واختااار الباحااث عينتااه بالطريمااة المصاادية ماان طلبااة المرحلااة الأولااى  

 .  طلبب( 6( طالبا وطالبة ومجموعة ضابطة وعددهم )ٗٔ( طالبا وطالبة لسموا إلى مجموعة تجريبية وعددهم )ٖٕالمفحوصين )

 واهم الاستنتاجات: 

 يل بحاجة كبيرة للتدريب على تمارين الليالة البدنية المسرحية لما تشكله من ارتباط وصلة في أداء الممثل . إن طالب التمث -
إن زيادة مهارة طالب التمثيل في الليالة البدنية المسرحية وتنوع تمريناتها وحركاتها تزيد من كفاءته في تطبيك الجانب الحركي  -

  (77ٕ) المرن في العرا المسرحي .

                                                           
(ٕ1٘)
اٌعاِهٞ ، وٛاوة واظُ ٌه١٘ك : اٌرّص١ً ا٠٨ّائٟ ِفِٙٛح ٚذطث١ماذٗ ـٟ اٌعهاق ، نٌاٌح ِاظٍر١ه  

 ( . 333ٔؼ١ه ِّٕٛنج / و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تؽكاق ) تؽكاق: 
(ٕ1ٙ)
: اٌثا١ِٛ٠ىا١ٔحه ٚع٩لرحٗ تبعحكاق اٌّّصحً اٌٍّحهؼٟ ، اٌّحئذّه اٌمطحهٞ ا٤ٚي ٠عمٛب ، شحٛنج ٠ٌٛحؿ  

 ( .  33ٙٔو١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح اٌثٕهج ) –ٌٍفْٕٛ 



وهاو  إلافاي الدراساات  الأساسيدراسته من خلبل الهد   إلىلريبة  أنهامن خلبل اطلبع الباحث على الدراسات المشابهة وجد      
الممثاال  أداءمااع دراسااة الباحااث فااي التمااارين الممترحااة لتطااوير  الأولااىتتفااك الدراسااة  إذ .الممثاال المساارحي أداءالعماال فااي تطااوير 

لاان الاخااتلب  فااي التطبيااك ذلاان لان الباحااث اسااتخدم فااي دراسااته الموساايمى  المباادأذع ماان ناحيااة كتمااارين الااذراعين والسااالين والجاا
 لتطبيك التمارين الممترحة .  والإيماع

، يالحركا الأداء أثنااءجسده  إعدادتطبيك الحركات على وفك شروط بايوميكانيكية تساعد الممثل في على ضرورة  أكدتالدراسة الثانية فمد  أما   
 . تمارين التوافك والمدرة العضلية وبالأخصما اتفك مع دراسة الباحث في تطبيك التمارين الممترحة وهذا 

الدارساة تناولات  أن إلاجسد الممثل وخاصة )مروناة الجساد( .  إعدادتتفك مع دراسة الباحث فيما يخص  فإنهاالدراسة الثالثة  أما    
 الخاص .  الإعداددراسة الباحث تناولت جانب  أن العام في تدريب الممثل ، في حين الإعدادجانب 

 انُظري الإطارػُه  أضفريا 
 بدا رريزيا وتطور فنيا .  الأولىلغة الجسد  الإيماء .7
 الحضارات وحتى ولتنا المعاصر  .  أولىمنذ  الإنسانفن رمز  وتعبير  اعتمده  الإيماء .6
ن )جسااد الممثاال ( و )الفضاااء الخااارجي( وجمالهااا يعتمااد مهااارة الحركااة تنبثااك ماان عمليااة التفاعاال بااي أنماااطنمااط ماان  الإيماااءة .3

 المإد . 
 إلاىالتاي تطاورت فيماا بعاد  الإيماعياةالجسد هو الوسيط الحي في نمل الموضوع عبر امتزاج معطيات فن الارلص والحركاات  .2

 ومايم( . نتمفهوم )البا
 ( فهو يكتسب ويعطي في الولت نفسه . يماعيإ –)حركي تطويره وفك نظام تدريبي معين بالإمكان الإنسانيالجسد  إن .5
 حالة ذهنية.  أو ليمة ذ  هد  عن وإيماعها شكلها في تكش  والحركة الإيماءة إن .2
كما هو في الفن الشرلي )الهند ، الصين ، اليابان ( لما يتمياز  الإيماعيوالتعبير الحركي  الإيماءلا يوجد نظير في العالم في فن  .1

 .  الإيماءةل به من دلة الحركة وجما
عند دلسارت في تدريب الممثل على الفلسفة الروحية وانعكاسها علاى جمالياة تشاكيل الجساد منطلماا  الإيماءاعتمدت تمارين فن  .8

 يمنع (  أنيمتع ،  أنيثير ،  أنمن الموانين التي صارها )
 جساد لصامل شاالة تماارين إلى عمد حيث شامل في منهج الطروحات شتى جمعت المايم في الممثل تدريب في بارو تجارب إن .9

 من التشوهات .  وتطهيره الممثل
نحات متخلصاا مان فوضاى الحركاة وميكانيكيتهاا ،  يلمبؤزيظهر جسده كتمثال مصمول  أنهد  مارسو في تدريب الممثل في  .70

 الموسيمي .  الإيماعمعتمدا )رنابية التعبير ( وانسيابية 
طرق التعلم )الحسحركي( ذلان لاشاتران حاساتي البصار والسامع  أفضللتدريب هي استخدام طريمة النمذجة في التدريمحمد وا إن .77

 % . 6ٗواحد والتي تشكل نسبة  آنفي 
المتبعة في التمرينات الخاصة لتدريب الممثل عند )مايرخولد ، رروتوفسكي ، موريمحمد فيشامان ، كاوب ،  والأساليبالطرق  إن .76

والموساايمى رراام  الإيماااععلااى ضاارورة اسااتخدام  بتؤكياادها( تمياازت ارسااوت ، بااارو ، م، دلسااار ليتزبيساان ، لااين اوكساانفورد
 .اختلب  مسميات ومفردات التمارين 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                     
 أطروحااةجمعااة ، صاافاء الاادين حسااين : الليالااة البدنيااة المساارحية وأثرهااا فااي مرونااة جسااد الممثاال (77ٕ)

 .  ٕٓٓٓ/ جامعة بغداد عام  دكتوراه تمدم بها إلى مجلمحمد كلية الفنون الجميلة
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اٌفًٕ اٌهاتع



 عهٖ إٌرائط ِٕٚالّرٙا

ٚا٨ٌرٕراظاخ ٚاٌر١ٔٛاخ 

 ٚاٌّمرهؼاخ. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

لتماارين التمثيال الصاامت ماع الموسايمى وبالاساتعانة  الأداءركية ونتاابج حبعد جمع البيانات الخاصاة بالتجرباة للبختباارات الحسا    

 :  يؤتيما  إلىتوصل الباحث  الإحصابيةبالوسابل 

 

 الدًصم الجطدٌح (  أدواخ: َرائج الاخرثاراخ الحطحركٍح )لاأو

 ( ما يلي : 5يتضح من خلبل الجدول رلم )

 (8جدول رقم )

 . ارات البعدٌة للإحساس الحركًبالمحتسبة للمجموعتٌن الضابطة والتجرٌبٌة فً الاخت  Uقٌمة 

 إٌخٍضت اٌّضّٛػت اٌخضشٌبٍت اٌّضّٛػت اٌضابطت الاخخباس ث الاخخباس

 Uلٍّت  Uلٍّت 

 ِعٕٛٞ ٕٔ ٕٓ اـرثان ا٦ؼٍاي تاٌٛشة  .ٔ

 ِعٕٛٞ ٓٔ ٖٔ اـرثان ا٦ؼٍاي تاٌمكَ ا٤ـمٟ  .ٕ

 ِعٕٛٞ 3 ٕٔ اـرثان ا٦ؼٍاي تاٌمكَ اٌعّٛقٞ  .ٖ

 ِعٕٛٞ ٔٔ ٙٔ اـرثان ا٦ؼٍاي تاٌمناع١ٓ ا٤ـمٟ  .ٗ

 ِعٕٛٞ 3 ٘ٔ تاٌمناع١ٓ اٌعّٛقٞ  ا٦ؼٍاياـرثان  .٘

 . ٖٕوالميمة الحرجة  ٘ٓ.ٓعند مستوى دلالة   Uليمة 

البعاد  للمجموعاة الضاابطة فاي الاختباار بين نتابج الاختبار البعد  للمجموعاة التجريبياة ونتاابج  إحصابيةوجود فروق ذات دلالة  .7
( Uليمااة ) ( ، ولاد بلغات٘ٓ.ٓبمسااافة الوثاب تحات مساتوى الدلالااة ) الإحساامحمدللمادرن الحساحركي والااذ  يمايمحمد  الأولار باالاخت



( تباين ٖٕ( الجدولياة )U، وبالممارناة بميماة )( ٕٓة للمجموعة الضابطة )( المحتسبU( وليمة )ٕٔالمحتسبة للمجموعة التجريبية )

 الفرق كان معنويا ولصالح المجموعة التجريبية .  أن
والبحااث  الأشاياء أوحدياد مولعااة بالنسابة للمكااان وكيفياة ت دهجساا أجازاءمااع  طالااب التمثيالتعامال  أننتااابج هاذا الاختبااار علاى  أثبتاتلماد     

التحارر ، كال ذلان سااهم فاي  وإمكانياة دفي حركة ريار معتاادة والمادرة علاى ضام وجماع حركاة الجسا الأرضيةوالتوازن ومماومة الجاذبية 
 الحركي لطلبب المجموعة التجريبية لاختبار الوثب .  الإحسامحمدتطوير 

الضابطة في نتابج الاختبار البعد  للمجموعة التجريبية ونتابج الاختبار البعد  للمجموعة بين  إحصابيةق ذات دلالة ووجود فر .6
( U( حياث بلغات ليماة )٘ٓ.ٓ)تحات مساتوى دلالاة  الأفمايبالمادم  الإحساامحمدالاختبار الثاني للمدرن الحساحركي والاذ  يمايمحمد 

( ٖٕالجدولياة )( U( ، وبالممارناة بميماة )ٖٔطة )( المحتسابة للمجموعاة الضاابU( وليماة )ٓٔالمحتسبة للمجموعة التجريبية )
 معنويا ولصالح المجموعة التجريبية .  نالفرق كا أنتبين 

بين نتابج الاختبار البعد  للمجموعة التجريبية ونتابج الاختبار البعد  للمجموعة الضابطة في  إحصابيةوجود فروق ذات دلالة  .3
( U( حياث بلغات ليماة )٘ٓ.ٓتحات مساتوى دلالاة )المادم العماود   إحساامحمدمحمد ار الثالث للمدرن الحساحركي والاذ  يمايبالاخت

( تبين ٖٕ( الجدولية )U( ، وبالممارنة بميمة )ٕٔ( المحتسبة للمجموعة الضابطة )U( وليمة )6المحتسبة للمجموعة التجريبية )
 الفرق كان معنويا ولصالح المجموعة التجريبية .  أن
يتاوفر مولفاان عملياان هماا  أنمان هاذه الحركاات يجاب  لأ أدابناا  وأثنااءحركاة  لأ  أدابناالاى طريماة الحالة العملية تاإثر ع إن"    

الناشاا عان التفاعال باين  ( ))السيكوسماتي( الأسلوببالحركة أ   والإحسامحمد الأداءالوظيفة الموضوعية أ  حالة التفكير التي تسبك 

  (75ٕ) الظواهر الجسدية والنفسية "

بين نتابج الاختبار البعد  للمجموعة التجريبية ونتابج الاختبار البعد  للمجموعة الضابطة في  إحصابيةلة وجود فروق ذات دلا .2
( U( حياث بلغات ليماة )٘ٓ.ٓ)عند مستوى دلالاة  الأفميبالذراعين  الإحسامحمدالاختبار الرابع للمدرن الحسحركي والذ  يميمحمد 

( تبين ٖٕ( الجدولية )U( وبالممارنة بميمة )ٙٔتسبة للمجموعة الضابطة )( المحU( وليمة )ٔٔالمحتسبة للمجموعة التجريبية )

 الفرق كان معنويا ولصالح المجموعة التجريبية .  أن
ار البعد  للمجموعة التجريبية ونتابج الاختبار البعد  للمجموعة الضابطة في ببين نتابج الاخت إحصابيةوجود فروق ذات دلالة  .5

( المحتساابة U( حيااث بلغاات ليمااة )٘ٓ.ٓبالااذراعين العمااود  تحاات مسااتوى دلالااة ) الإحسااامحمدمحمد ار الخاااممحمد الااذ  يماايبااالاخت

الفرق  أن( تبين ٖٕ( الجدولية )U( ، وبالممارنة بميمة )٘ٔة للمجموعة الضابطة )تسب( المحU( وليمة )6للمجموعة التجريبية )

 كان معنويا ولصالح المجموعة التجريبية . 
ى في عالمنا الاداخلي وباالعكمحمد " فلايمحمد هناان مان دالجسد لها ص يؤخذهاوضعية  أووكل تعبير في الوجه  ةإيماء أوكل حركة  إن    

 (76ٕ)"  والإيماءةمن الحركة  أكثربوضوح .....  الإنسانة يلعن دخيكش  

ن وهذا يدل على فعالية هاذه بالذراعين والمدمي الإحسامحمدنتابج الاختبارات بتمدم المجموعة التجريبية في المدرة على  أثبتتهوهذا ما    

 التمارين والتي كانت ضمن النماذج التدريبية . 

الفروق  أنالممثل الجسدية( نجد  أدواتالحسحركي ) الإدرانارات ب( والخاص باخت5مما سبك عرضه من نتابج في جدول رلم )    

هاذه التماارين لاد سااهمت وبشاكل ايجاابي علاى  أنث ارات وبهذا يساتنتج الباحابكانت معنوية لصالح المجموعة التجريبية لكافة الاخت

 الأولاىفرضاية الممثال الجسادية وبهاذا يكاون الباحاث لاد حماك ال باؤدواتالممثل الحسحركي والذ  يمكن التعبير عنه  إحسامحمدتطوير 

الممثاال  اتأدوالحسااحركي ) الإدرانبااين المجمااوعتين التجريبيااة والضااابطة فااي اختبااارات  إحصااابيةوق ذات دلالااة فااروهااي هنااان 

( لصالح المجموعة التجريبية وهذا يتفك مع تاكيد )البياتلي( " على استخدام تمارين موضعية ايماعياة )الحساحركية( فاي اداء الجسدية

الحركات الجسدية ، وذلن لان تمارين الممثل ليست عضلية بل هي تمارين جسدية وذهنياة موجهاة نحاو حاالات وظارو  تادفع الاى 

 .  (5ٕٓ) بالجسد المادر على التعبير" خلك نوع من الذكاء

 

 . ويُالشرهاتمارٌٍ انرًصٍم انصايد  أداءشاٍَا : ػرض َرائج 

                                                           
( )
: ـه  ِٓ اٌطة ٠ثؽس ـٟ ا٨٘طهاتاخ أٚ ا٨عر٨٩خ اٌعٍك٠ح إٌاِيح عٓ ذٛذه )ا١ٌٍىٌّٛاذ١ح(  

 ٌّاذ١ح. أفعاٌٟ أٚ عاٚفٟ ٚاٌّعهٚـح تا٨عر٨٩خ ا١ٌٍىٛ

 لاِٛي ِٕطٍؽاخ اٌرهت١ح ٚعٍُ إٌفً .

http://www.khayma.cam/almordress/moussta/hatٖ
. 
 

(ٔ)
 .  ٖٙٔص١ٍٓ ٚاٌهال١ٕٓ ، ِٕكن ٌاتك ، ٨ٛ١ّْٔؾ ،ظ١ٓ : ِٕٙط ٨ـاْ ٌٍّ 

(ٕ13)
 .  ٍٗهغ ، ِٕكن ٌاتك ، ْوهِٟٚ ،عٟٛٔ : اٌؽهوح ـٟ اٌّ 
(ٕ3ٓ)
 . ٖٗ( ، 333ْٔ، قان اٌىٕٛو ا٤قت١ح )ت١هٚخ :  ٔاٌث١اذٍٟ ، لاٌُ : قٚائه اٌٍّهغ ، ٚ 

http://www.khayma.cam/almordress/moussta/hat3


 

 (9جدول رقم )

 تمارٌن التمثٌل الصامت للمجموعتٌن الضابطة والتجرٌبٌة  . أداءٌبٌن نتائ  الاختبار البعدي فً 

 اٌّضّٛػت اٌخضشٌبٍت اٌّضّٛػت اٌضابطت الاخخباس ث 

 إٌخٍضت Uلٍّت  ٌٕخٍضتا Uلٍّت 

 ِعٕٛٞ ٓٔ ِعٕٛٞ ٕٓ اٌّّٟ ا٠٦ٙاِٟ  .ٔ

 ِعٕٛٞ 1 ِعٕٛٞ ٗٔ ٚؼٍمٙا ا٤تٛابـرػ  .ٕ

 ِعٕٛٞ ٔٔ ِعٕٛٞ ٙٔ اٌّّٟ عٍٝ ؼثً ِرٛذه .ٖ

 ِعٕٛٞ 3 ِعٕٛٞ ٘ٔ اٌكـع اٌّٟٛ٘ .ٗ

 ِعٕٛٞ ٙ ِعٕٛٞ ٖٔ ِك اٌؽثً اٌّٟٛ٘ .٘

 63 والقٌمة الحرجة 0.05عند مستوى دلالة  Uقٌمة 

للمجموعتين التجريبية والضابطة والذ  يميمحمد  الأداءفي اختبار  إحصابية( وجود فروق ذات دلالة 6يتبين من خلبل جدول رلم )    

في مجال التمثيل أجرته لجنة مإلفة من ذو  الخبرة والاختصاص الطالب في تمارين التمثيل الصامت مع الموسيمى الذ   أداءدرجة 

 ٘،  ٗ، ٖ، ٕ، ٔ ل مان ساوحساب التسل التجريبياة ( المحتسابة للمجموعاةUبلغت ليماة )( حيث ٘ٓ.ٓلة )الصامت تحت مستوى دلا

 ٙٔ،  ٗٔ،  ٕٓ) هي ٘،  ٗ،  ٖ،  ٕ،  ٔ( المحتسبة للمجموعة الضابطة وحسب التسلسل من U( وليمة ) ٙ، 6، ٔٔ, 7، ٓٔ)هي 

لتمارين التمثيل الصامت مع الموسيمى وكانت ليمة  الأداءلاختبارات  الإجمالية( الميمة ٓٔ( . وكذلن يبين الجدول رلم ) ٖٔ،  ٘ٔ، 

(U( المحتساابة للمجموعااة التجريبيااة )( وليمااة ) ٙ.5U( المحتساابة للمجموعااة الضااابطة )ٔ٘.ٙ( وبالممارنااة بميمااة ، )U)  الجدوليااة

 الفرق كان معنويا ولصالح المجموعة التجريبية .  أن( يتبين ٖٕ)

 

 (70جدول رقم )

 لتمارٌن التمثٌل الصامت للمجموعتٌن الضابطة والتجرٌبٌة )البعدٌة( اوداء( المحتسبة لاختبارات Uقٌمة ) ٌوضح

 إٌخٍضت (Uلٍّت ) اٌّضّٛػت ث
 ِعٕٛٞ ٙ.٘ٔ اٌّعّٛعح اٌٙاتطح . ٔ
 ِعٕٛٞ ٙ.3 اٌّعّٛعح اٌرعه٠ث١ح .ٕ

 . 63والقٌمة الحرجة  0.05( عند مستوى دلالة Uقٌمة )

)انساجام  والإيمااءةماع الحركاة الممثل جساديا مان خالبل توافاك الموسايمى  أداءتطوير  أوتحسين  إلىباحث هذه النتيجة ويوعز ال    

التدريب الحركي " يتطلاب  أن)الكسندر دين ( ،  رأ وهذا يتفك مع  الحركة( في تمارين التمثيل الصامت ، إيماعمع  مىسيالمو إيماع

ما ذهاب الياه )مايرخولاد( ، وجاءت هذه النتيجة متفمة مع  (5ٕٔ)"ركة بشكل متنارم مع الموسيمى الح وإتمانالجسد ...  أعضاءمرونة 

الممثال ومرافماة الموسايمى  أداءماع  الإيماعمع الموسيمى التي تتبادل  الأداءينسجم  أنالممثل مع الموسيمى لابد  أداء إن: ) الذ  يرى

تاتكلم فاي الولات  أنبط بالتعبير عن الجوهر الاداخلي بحياث تساتطيع الموسايمى يرت إنمايمتصر على الجانب الجمالي فحسب ،  هنا لا

ماع الموسايمى التاي يعتبرهاا عظيماة  الأداءفاي  والإيمااءات الإشااراتموابماة  ل)مايرخولد( حاوالذ  يصمت فيه الممثل . كما يإكد 

المتغياارة وتلحينهااا ورساامها عامااة_ المشاااهد  " تحاادد الموساايمى مساابما  _ بساارعاتها (5ٕٕ) (فااي حالااة المصاااحبة للموساايمى الأهميااة

وحركاتها ... وإشااراتها الفردياة والجماعياة تحديادا  تاماا  ... تنادمج إيماعاات الحركاات والإشاارات وإيمااع المجموعاات انادماجا  تاماا  

 (5ٖٕ)بلور ذلن الاجتماع "  بالإيماع الموسيمي ، ولا يمكن اعتبار أداء البانتوميم أداء  مثاليا  على خشبة المسرح إلا في حالة

 هو :  والإيماعالغرا من التدريب على الحركة باستخدام الموسيمى  تؤكيد )موريمحمد فيشمان( على "إنوتتفك هذه النتيجة مع 

 تحرير الجسد من التوتر الزابد ومن التملص .  .ٔ

 (5ٕٗ) . "  تعبيرا   أكثرجعل الجسد  .ٕ

                                                           
(ٕ3ٔ)
 .  ٓٗق٠ٓ ، اٌىٍٕكن : أًٌ ا٦ـهاض اٌٍّهؼٟ ، ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٕ3ٕ)
 .  ٖ٘، ِٕكن ٌاتك ، ْ ِٕا٠هـٌٛك ، ـ١ٍفٌٛك : ـٟ اٌفٓ اٌٍّهؼٟ ، ض 
(ٕ3ٖ)

 . 33، ِٕكن ٌاتك ،ْ ٔك : ـٟ اٌفٓ اٌٍّهؼٟ ، ضِا٠هـٌٛك ، ـ١ٍفٌٛ
(ٕ3ٗ)
 .  31ٔـ١ّّاْ ِٛن٠ً : ِٕكن ٌاتك ، ْ 



بين المجموعتين الضابطة والتجريبياة  إحصابيةذات دلالة  ا  هنان فرولأن وهي  لاأوبهذا يكون الباحث حمك فرضية البحث الثانية    

 تمارين التمثيل الصامت مع الموسيمى لصالح المجموعة التجريبية .  أداءفي اختبار 

مان لطاع النمااذج المعادة لاد سااهمت بشاكل ايجاابي بماا تمثلاه  أنالباحاث : ( يتوصل  ٓٔ،  6،  5ومما سبك عرضه في الجداول ) 

 موسيمية وتمارين جسدية موضعية وتمارين تمثيل صامت . 

: على  أكدتالممثل المسرحي ورفع مستواه الفني ، فمد  إعدادلمد جاءت نتابج هذه الدراسة متفمة مع نتابج دراسة )ثورة يوس ( في )

ه فنيا  بالشكل برناإالمسرحي و أدابهتحفيز  علمي ، تساعده على أسلوبالتمارين الجسدية المستخدمة من لبل الممثل المسرحي في  أن

 . (5ٕ٘)(حركاته بصورة سليمة وسهلة وأداءالمطلوب ، 

لطالاب التمثيال بحاجاة كبيارة للتادريب علاى تماارين  الأداء ةمهاار زياادة إنكما تتفك نتابج هذه الدراسة مع نتاابج دراساة )صافاء الادين( فاي )

 (5ٕٙ)(نة الحركة المسرحيةوكفاءته في مر زيادة إلى، فضلب التمثيلي بالأداءبدنية متنوعة الحركات ، ذات الصلة 

، لأناه مان خالبل تملياد الطالاب  أداءالنماذج المعدة لهاا اثار ايجاابي علاى  أنوهي  ألاوبهذا يكون الباحث لد حمك الفرضية الثالثة     

يار الجساد  لادى طالاب التمثيال ورفاع لادرات الانجااز النماذج المعدة على اختلبفها يتحماك ناوع مان التمادم التادريبي لإمكانياات التعب

 الحركي في عملية الأداء أ  بتطور نظام التدريب يتم من خلبله تطور في أداء الممثل وزيادة لابلية التعبير الجسد  تمنيا وجماليا . 

 

                                                           
(ٕ3٘)
 . ٠ٙعمٛب ، شٛنج ٠ٌٛؿ : ِٕكن ٌاتك ، ْ 
(ٕ3ٙ)
 . 3ٔٗ – ٙٔٗظّعح ، ٔفاء اٌك٠ٓ ؼ١ٍٓ : ِٕكن ٌاتك ، ْ 



 الاضرُراجاخ
 فً ضوء ما كشفت عنه نتائ  البحث التجرٌبٌة توصل الباحث إلى ما ٌلً : 

 النماذج المعدة ذات فعالية في اكتشا  لدرات الجسد المميدة . كانت  .7
 هنان علبلة ارتباط معنوية بين نتابج الطلبب في اختبارات الحسحركية ومستوى الأداء مما دل على توافك بين الذهن والجسد . .6

 انرىصٍاخ
 

 من خلال ما تقدم ٌوصً الباحث بما ٌلً : 

( مساجل عليهاا نمااذج الأداء وتحفيازهم C.Dدة التمثيال الصاامت وتزويادهم بنساخ مان )ضرورة الاهتمام بتدريب الطلبة في ماا .7

 على تحضيرها كواجب بيتي. 
 ضرورة استخدام أفلبم لمشاهير ممثلي التمثيل الصامت وعرضها على الطلبة لتدعيم معلوماتهم .  .6
 شويك وتجاوز حالة الملل بالطريمة المديمة . استخدام الموسيمى " في تمارين متنوعة في تدريب الطلبة لزيادة الرربة والت .3
 تشكيل فرلة خاصة بهذا الفن تمدم نشاطا مسرحيا في بمية الكليات للتعري  بهذا الفن الجسد  الرابع .  .2
 تدريمحمد مادة التذوق الموسيمي لطلبة المرحلة الأولى ، لسم الفنون المسرحية.  .5
( كوساابل Data Showالصوت )ستريو( وأجهزة عرا الأفلبم ) توفر مختبر نموذجي مبسط يحتو  على أهم أجهزة عرا .2

 تعليمية حديثة لعرا النماذج وإيصال المعلومة للمتلمي )الطالب( بطرق سلسة ومشولة. 

 الدمترحاخ
 

 ٌقترح الباحث إجراء الدراسات الآتٌة : 

 إجراء دراسة ممارنة بين كليات الفنون الجميلة في تدريمحمد مادة التمثيل الصامت .  .ٔ
 تصميم برنامج )موسيمي( لتطوير أداء الممثل في البانتومايم .  .ٕ
 إجراء دراسة تحليلية حول اثر الموسيمى في تطوير جسد الممثل .  .ٖ

 

 

 

 

 



 

 

 ٚ اٌّهاظع إٌّاقن
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 انؼرتٍحتانهغح الدصادر 
 

 ( .33ٗٔ) اٌما٘هج : قان اٌّعانؾ ،  اٌخّشٌٕاث ٚاٌؼشٚض اٌشٌاضٍتاتها١ُ٘ ، ٌِٛٝ ـّٟٙ ٚعاقي عٍٟ ؼ١ٍٓ ،   .3

 ت١حهٚخ:، )ٕ،ضٔقان ٌٍحاْ اٌعحهب ،ض، ٌغااْ اٌؼاش اتٓ ِٕظٛن ، أتٛ اٌفًٙ ظّاي اٌك٠ٓ محمد تٓ ِىحهَ ا٤ـه٠محٟ إٌّحهٞ:   .4
 (ب خ

 ( . 31ٓٔ)تؽكاق :  ظاِعح تؽكاق، اٌّٛعٍمى ٚػٍُ إٌفظ١٘اء : أتٛ اٌؽة،  .5

) اٌمحا٘هج  ، قان إٌٙٙحح اٌعهت١حح ، : حاسٌخ الأد  اٌشِٚأً ، ِٕز اٌبذاٌت عخى ػصاش اٚسغاطٛطأتٛ و٠ك ، اؼّك عثك اٌهؼ١ُ   .6
 :ٔ3ٙٗ  . ) 

 ب خ ( .  )اٌما٘هج: َ . َ ، ا١ِ٤ٓ ٌٍرؤ١ٌؿ ٚإٌّه ، ،سٚائغ الأٚبشا اٌؼاٌٍّتأتٛ عٛؾ ، اؼّك ِف١ك :   .7

 ( .  313ٔ، اٌّعًٍ إٌٟٛٚ ٌٍصماـح ٚا٤قب ) اٌى٠ٛد ،  اٌّخشس فً اٌّغشط اٌّؼاصشانقَ ، ٌعك :   .8

 ( . 311ٔؼّاقج )اٌما٘هج:  ،ذهظّح:اتها١ُ٘اٌشؼش فٓأنٌطٛ:   .1

 ( . 31ٓٔ)اٌما٘هج: ِىرثح ا٨ٔعٍٛ إٌّه٠ح ، اٌعك ، ، ذهظّح : ٌا١ِح اؼّك  4فٓ اٌّغشط ، سأ٩ْٔ ، أٚق٠د :   .1

ٌٍطثاعححح ٚإٌّححه ـححٟ ظاِعححح ِطححاتع ِئٌٍححح قان اٌىرححة  ، ذهظّححح ٌححاِٟ عثححك اٌؽ١ّححك ، حصااٍُّ اٌغشوااتاٚوٍححٕفٛنق ، ٌحح١ٓ :   .1
 ( .  33ٔٔ)اٌعهاق:اًٌّٛٔ،

، قان اٌفىحه اٌّعأحه، قان عثك اٌماقن، ذهظّح : ـانٚق  : اٌّغشط اٌخضشٌبً ِٓ عخأغلافغىً إٌى اٌٍَٛ،ظ١ًّ نٚيا٠فأى  .32
 (  .  31ٗٔ) اٌما٘هج :      اٌطثاعح اٌؽك٠صح،

اِححح ٌٍىرححاب،قان اٌرححؤ١ٌؿ ا١ٌٙيححح إٌّححه٠ح اٌع،، ذهظّححح : اؼّححك ؼّححكٞ ِؽّٛق اٌّٛعااٍمى فااً اٌؼصااش اٌشِٚااأخٍىًا٠ّٕححر١ٓ، اٌفه٠ححك:   .33
 (.  31ٖٔاٌما٘هج: ٚإٌّه،)

)اٌما٘هج : ب خ قان اٌىراب اٌعهتٟ ٌٍطثاعح ٚإٌّه ، ذهظّح اؼّك ن٘ا محمد ن٘ا ،  ، اٌّغشط فً اٌششقتاٚون ، ـٛت١ْٛ :   .34
 ) 

 )اٌما٘هج : ب خ  ( قان اٌىراب اٌعهتٟ ٌٍطثاعح ٚإٌّه ، ، ذهظّح : ٌعك وؼٍٛي ٕٔان ،  اٌّغشط اٌٍابأًتاٚون ، ـٛت١ْٛ :   .35

 ( . 3ٖٙٔهٚخ : )ت١ اٌّطثعح اٌىاش١ٌٛى١ح ، ، إٌّضذاٌثٍرأٟ ، ـئاق اـهاَ :   .36

 ( 331ٔ)قِّك : ، ٚوانج اٌصماـح ،، ذهظّح : ـا٠ى لىق  خجٌِغشط ِاٌشخٌٛذ ٚبشت١ٍىا٠رْٛ ، واذه٠ٓ :   .37

( 31ٙٔ) تؽحكاق :  ِّٕحٛناخ ٚوانج ا٦عح٩َ ، ، ذهظّح : ٠ٌٛؿ عثك ا١ٌٍّػ شهٚخ ، ٔظشٌت اٌّغشط اٌغذٌذتٕرٍٟ ، ان٠ه :   .38
 . 

 ( . 31ٖٔ)اٌما٘هج :  ،قان إٌٙٙح اٌعهت١ح ، ، ذهظّح ٚذمك٠ُ ، محمد نِاق تكناْ ٍمًحٍّٙذ ٌٍفٓ اٌّٛعتّٕان ، ِاوً :   .31

)تؽحكاق :  ِطحاتع اٌؽه٠حح ، ، ذهظّح : عثك اٌهؼ١ُ اٌعٍثٟ ، ٌٍٍٍح اٌّحؤِْٛ ، اٌفٍٍغٛف ٚفٓ اٌّٛعٍمىتٛنذٕٛٞ ، ظ١ٌٛٛي ،   .31
ٔ33ٓ . ) 

 ا٤عٍححٝنج اٌصماـححح،ِهوى اٌٍؽححاخ ٚاٌرهظّححح،ِطاتع اٌّعٍححً ٚوا ، ذهظّححح: اٌؽٍحح١ٓ عٍححٟ ٠ؽ١ححٝ، اٌّّزااً ٚصغااذٖت١ٍححه، ١ٌرححى:  .31
 (. 33ٙٔ)اٌما٘هج : ، ٚا٢شانٌٍصماـح 



، ِطححاتع قان اٌؽه٠ححح : ٌحح١ّه عثححك اٌححهؼ١ُ اٌعٍثٟ،ٌٍٍححٍح اٌّححؤِْٛ، ذهظّححح3اٌّٛعااٛػت اٌّغااشعٍت ، س: ذححا٠ٍه، ظححْٛ نٌححً  .42
 ( . 33ٓٔ) تؽكاق : ٌٍطثاعح،

)  قان اٌّحؤِْٛ ٌٍرهظّحح ٚإٌّحه ،  ، ذهظّحح : ٌح١ّه عثحك اٌحهؼ١ُ اٌعٍثحٟ ، 4، س اٌّٛعاٛػت اٌّغاشعٍتذا٠ٍه ، ظْٛ نًٌ :   .43
 ( . 33ٔٔتؽكاق : 

 ( . 3ٖٙٔ، ذهظّح : قن٠ٕٟ ـّثح ، )اٌما٘هج :  اٌّغشط فً رلارت آلاف عٕتحاسٌخ ذ١ّٕٟ ، ٍِكْٚ:   .44

 ( . 33٘ٔ) تؽكاق :  عح ، ، قان اٌؽه٠ح ٌٍطثالشاءة ٚحأِلاث فً اٌّغشط الإسشٌمًاٌرىه٠رٟ ، ظ١ًّ ١ٕٔؿ :   .45

١ـحححك  .46 عثحححان:، ذٛ اّػٍاااتعثحححك اٌ اٚلاصخ ت  ٕفغاااٍ اٌٚ ٌااات  خشبٛ د اٌ بغاااٛ خغٍٍاااً الإعصاااائً فاااً اٌ ١ّح(اٌ ٩ِعٍ طحححهق اٌ رٍمحححكَ ،)اٌ ٠ٛحححدٌ  ى ِئٌٍحححح اٌ
،ٟ عٍّ  (33ٖٔ)اٌى٠ٛد: اٌ

 ( .  31٘ٔ)تؽكاق:  ٚوانج اٌصماـح ٚا٦ع٩َ ، ، ذهظّح : ٔاٌػ ظٛاق واظُ ، اعخٍٍٛط ٚارٍٕاذٍِٛٓ ، ظٛنض :   .47

 ( . 331ٔ)اٌما٘هج :  ِّٕٛناخ اٌّعًٍ ا٤عٍٝ ٌٍصماـح ، ، ذهظّح : ٌع١ك ذٛـ١ك ، حضًٍ اٌضًٍّظاقناِه ، ٘أى :   .48

 ( . 33ٖٔ) تؽكاق:  قان اٌّؤِْٛ ٌٍرهظّح ٚإٌّه ، ،ِؼضُ اٌّصطٍغاث اٌّغشعٍتاٌعٍثٟ ، ١ٌّه عثك اٌهؼ١ُ :   .41

 ( .3ٙ3ٔ)اٌما٘هج : ، قان إٌٙٙح ، ح : محمد ؼّك ٠ٌٛؿ ، ذهظّ أعظ اٌخصٍُّظ٩١َ ، ٌىٛخ نٚتهخ :   .41

 )ت١هٚخ : ب خ (  قان ِىرثح اٌؽ١اج ، ،  اٌّٛعٍمى اٌششلٍتاٌؽٍٛ ، ١ٌٍُ :   .41

 (  31ٔٔ) ِٕه :  ِطثعح قان اٌّعة ، ، ِؼضُ اٌّصطٍغاث اٌذساٍِت ٚاٌّغشعٍتؼّاقج ، اتها١ُ٘ :   .52

، ا١ٌٌّٛمٝ ، قان ٕ، ـٟ ِؽ١ٛ اٌفْٕٛ ، ض ٓ الذَ اٌؼصٛس عخى اٌفخظ اٌؼشبًاٌّٛعٍمى اٌّصشٌت ِاٌؽٕفٟ ، ِؽّٛق اؼّك :   .53
 اٌّعانؾ )ِٕه:ب.خ(.

، قان ، اٌٌّٛحح١مٕٝ، ـححٟ ِؽحح١ٛ اٌفٕححْٛ ، ض اٌّٛعااٍمى الأٚسبٍاات فاً اٌمااشٍٔٓ اٌغااابغ ػشااش ٚاٌزااآِ ػشاشاٌفحٌٟٛ ، ٌححّؽح :   .54
 )اٌما٘هج:  ب خ ( اٌّعانؾ تّٕه ، 

 ( 3ٙ٘ٔ) اٌما٘هج :  ، ِطاتع قان اٌّعانؾ تّٕه ، ، ذهظّح : ٌّؽح اٌفٌٟٛ ٛعٍمًاٌخأٌٍف اٌّق٠فٟ ، ي ، ز ،   .55

 ( 31ٕٔ)تؽكاق: ، ذهظّح : ٌاِٟ عثك اٌؽ١ّك .  اٌؼٕاصش الأعاعٍت لإخشاس اٌّغشعٍتق٠ٓ ، اٌىٍٕكن:   .56

 ( . 33ٖٔ)اٌما٘هج:  ، ا١ٌٙيح إٌّه٠ح اٌعاِح ٌٍىراب ، ، ذهظّح : ٌعك٠ح ؼ١ُٕ أعظ الإخشاس اٌّغشعًق٠ٓ اٌىٍٕكن :   .57

 ( .  3ٙ٘ٔ، ذهظّح : قاٚق ؼٍّٟ ا١ٌٍك ، قان إٌٙٙح ، ِٕه ٌٍطثاعح ٚإٌّه ، )اٌما٘هج:  اٌّغشط اٌغًنا٠ً ، اٌّه :   .58

 ، ِىرثح ا٨ٔعٍٛ إٌّه٠ح ، ) اٌما٘هج: ب خ ( ٔظشٌت اٌذساِا ِٓ أسعطٛ إٌى اَْنِكٞ ، نِاق :   .51

 ( .333ٔ، قان اٌّئْٚ اٌصماـ١ح اٌعاِح ، )تؽكاق: ، ٚوانج اٌصماـح ٚا٦ع٩َ شاق اٌمذٌُاٌّٛعٍمى فً اٌؼن١ِك، ٔثؽٟ أٔٛن :   .51

 ِطثعح اٌّكٟٔ، محمد ا١ِ٤ٓ،)اٌما٘هج: ب خ(  ،الإٌماع اٌغشوًن٘ا،عا٠كج:   .51

 ( . ٕٔٓٓ، ذهظّح : ٌاِٟ ٩ٔغ ، ِٙهظاْ اٌما٘هج اٌكٌٟٚ )اٌما٘هج :  : وخاباث فً فٓ اٌخّزًٍ اٌصاِجنٌٚؿ ، تانٞ   .62
 



 ( . 3ٙٗٔ، ذهظّح : ٌّؽح اٌفٌٟٛ ، ، قان إٌٙٙح اٌعهت١ح ، )اٌما٘هج :  حشاد اٌّٛعٍمى اٌؼاٌٍّتواوً ، وٛنخ :   .63

 ، ا١ٌٌّٛمٝ ، ) اٌما٘هج : ب خ ( .  ٕ، ض اٌّٛعٍمى فً اٌمشْ اٌخاعغ ػشش فً ِغٍظ اٌفْٕٛووه٠ا، ـئاق :   .64

 ٕه٠ح ٌٍرؤ١ٌؿ،)اٌما٘هج: ب خ(قان اٌمٍُ،اٌكان اٌّ،سحشاسد فاسضووه٠ا،ـئاق:   .65

 ( 31ٔٔ، ا١ٌٙيح إٌّه٠ح اٌعاِح ٌٍطثاعح ٚإٌّه،)اٌما٘هج ، ِغ اٌّٛعٍمى روشٌاثووه٠ا،ـئاق:   .66

 (31ٖٔ، قان اٌؽه٠ح ٌٍطثاعح ،)تؽكاق :  اٌّغشط اٌصًٍٕ ٌِٓع١ك، ٔىان:   .67

 ( . 31ٓٔاٌما٘هج : ، ِئٌٍح ـهأى١ٍٓ ٌٍطثاعح ٚإٌّه ، ) اٌذساِا الإسشٌمٍتٌىه ، اتها١ُ٘ :   .68

 ( . 333ٔ، قان اٌفىه ، )عّاْ: اٌخؼٍٍُ اِذخً إٌى حىٌٕٛٛص٩ٌٍِح ، عثك اٌؽاـع محمد :   .61

 (33ٔٔ،  ) اٌى٠ٛد:  ا٤ٔثاء، ٌٍٍٍح عاٌُ اٌّعهـح، ِطاتع  دػٛة إٌى اٌّٛعٍمى، ٠ٌٛؿ :  ا١ٌٍٍٟ  .61

(اٌححكان إٌّححه٠ح ٌٍطثاعححح 1ٕٔح ا٦ٌححؿ ورححاب،)، ذهظّححح : شححهٚخ وعححٛي ، ِئٌٍحح حاااسٌخ اٌّٛعااٍمىِاِث١ٍحح١ٕٛي، تهٔححان:   .61
 ٚإٌّه، )ا٦ٌىٕكن٠ح: ب خ( 

،ذهظّح:ٌاِٟ عثك اٌؽ١ّك ، ١ٌٚك ِاًِ : قان اٌىرة ٚاٌٛشائك ،  )تؽحكاق : رلارْٛ دسط فً اٌخؼبٍش اٌصاِج ١ِثهق ، نظّٛٔك :  .72
ٔ333 . ) 

قان اٌفىححه اٌعهتححٟ ،  )  ،ً ٚطااشق اٌمٍاااط ٚاٌخمااٌُٛفغااٌٍٛٛصٍا ِٚٛسفٌٛٛصٍااا اٌشٌاضاأححثؽٟ محمد ، أتححٛ اٌعحح٩ عثححك اٌفرححاغ :   .73
 ( 331ٔاٌما٘هج : 

 ، قان ا١ٌمظح اٌعهت١ح ، قِّك ، )ٌٛن٠ا : ب.خ( حاسٌخ اٌغٍاة اٌّٛعٍمٍتإٌٛاؾ ، ِٕطفٝ واًِ :   .74

اٌعاِححح، ح ( ذٕحكن عحٓ قان اٌّحئْٚ اٌصماـ١حٗ)اٌّح١ُ( ـحٟ اٌعهاق،اٌٌّٛحٛعح اٌصماـ١حح )فآ اٌخّزٍاً اٌصااِجعثحاي،عٍٟ ِحىاؼُ:  .75
 (ٕٗٓٓ)تؽكاق: ٚوانج اٌصماـح اٌعاِح،       

( ٕٔٓٓ، قان اٌىرة ٌٍطثاعح ٚإٌّه ، ظاِعح اٌّٛٔحً ، ) اٌّٛٔحً :  فٓ اٌخّزًٍعثك اٌهواق ، اٌعك ، ٌٚاِٟ عثك اٌؽ١ّك :   .76
 . 

) اٌعحهاق  ح ٚإٌّه ،ظاِعح اًٌّٛٔ ، ِئٌٍح قان اٌىرة ٌٍطثاع ،طشق حذسٌظ اٌخّزًٍاٌعك ، عٟٛٔ وهِٟٚ: ، عثك اٌهواق   .77
 :ٔ33ٓ) 

، قان ٔ، ٚ فغاٌٍٛٛصٍا ِٚٛسفٌٛٛصٍاا اٌشٌاضاً ٚطاشق اٌمٍااط ٚاٌخماٌُٛعثك اٌفراغ،أتٛ اٌع٩ اؼّك ، ٚ محمد ٔثؽٟ ؼٍحا١ٔٓ:   .78
 ( . 331ٔ)اٌما٘هج: اٌفىه اٌعهتٟ ،

 . (١ٔ313ٓ،)ت١هٚخ:، قان اٌعٍُ ٠٩ٌٍّٔ، ٚاٌّؼضُ الادبًٛن،ظثٛن:ٕعثك اٌ  .71

 ( . 333ٔ، ِطاتع قان اٌّئْٚ اٌصماـ١ح اٌعاِح ، )تؽكاق: دساعاث ِٛعٍمٍتٍٟ : عثك الله ، ع  .71

 (331ٔ :)تؽكاق،اٌصماـ١ح اٌعاِح اٌّئْٚ ، قاناٌخؼبٍشٌت اٌّٛعٍمىالله ،عٍٟ: عثك  .71



هت١حح ، قان ظحْٛ ٚا٠ٍحٟ ٚأ٨ٚقٖ ٌٍّٕحه ٚاٌطثاعحح اٌع أعاعٍاث ػٍُ إٌفظ اٌخشبٛيعكي ، عثك اٌهؼّٓ ، ِٚؽٟ اٌك٠ٓ ذٛق :   .82
 ( 33ٗٔ، ) ا٤نقْ : 

 (  33٘ٔ :)تؽكاق ،، ٚوانج اٌرع١ٍُ اٌعاٌٟ ٚاٌثؽس اٌعٍّٟ أصٛي ٚحمٍٕاث اٌخذسٌظ ٚاٌخؼٍٍُٔثؽٟ ـ١ًٍ : ،  عى٠ى  .83

 ( . 33ٕٔ، ذهظّح : وّاي لاٌُ ٔاقن ، قان اٌه١ِك ٌٍّٕه ، )تؽكاق :  : ٔغٛ ِغشط فمٍشؼهٚذٛـٍىٟ ، ظ١هوٞ   .84

 ، قان اٌّئْٚ اٌصماـ١ح اٌعاِح ، ) تؽكاق : ب خ ( ، ذهظّح : اؼّك ٩ٌِح محمد، ٌى فٓ اٌّغشطاٌّششذ إـانظاي ، ٠ًٌٛ :   .85

 ( . 3ٙٗٔ، ذهظّح : ظ٩ي اٌعّهٞ، قان إٌٙٙح اٌعهت١ح ،  ) اٌما٘هج :  فىشة اٌّغشطـهظٍْٛ ، ـه١ًٍٔ :   .86

 ( . 333ٔ) تؽكاق: ، قان اٌّئْٚ اٌصماـ١ح اٌعاِح، اٌّٛعٍمى اٌؼاٌٍّت ِغ: ـه٠ك ، ٚانق ؼٍْٛ   .87

، ت١حد اٌؽىّحح ، ) تؽحكاق :  ٔ، ض حاسٌخ اٌفْٕٛ اٌّٛعٍمٍت ِٕز ٔشأحٙا إٌاى ٔٙاٌات اٌماشْ اٌغاابغ ػشاشـه٠ك ، ٚانق ؼٍْٛ :   .88
ٔ33ٓ . ) 

 ( . 333ٔ،ظاِعح تؽكاق ، )تؽكاق : ، و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح حاسٌخ اٌّٛعٍمى اٌّؼاصشةـه٠ك ، ٚانق ؼٍْٛ :   .81

 ( . 33ٗٔ،ظاِعح تؽكاق)تؽكاق:، و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح ِذخً ٌخزٚق اٌفْٕٛ اٌّٛعٍمٍت: ـه٠ك ، ٚانق ؼٍْٛ  .81

 اٌما٘هج : ب . خ () قان اٌىراب اٌعهتٟ ٌٍطثاعح ٚإٌّه ، ،لصت اٌذساِا إٌٙذٌتـىهٞ،محمد:   .81

، اٌٌّٛحح١مٝ، قان  ٕ، ض ، ـححٟ ِؽحح١ٛ اٌفٕححْٛاٌّٛعااٍمى الأٚسبٍاات ِاآ اٌٍٛٔاااْ عخااى اٌمااشْ اٌغااادط ػشااشـححٛوٞ ، ؼٍحح١ٓ :   .12
 )ِٕه: ب خ ( اٌّعانؾ ،

 ، ذهظّح : ٔٛن اٌك٠ٓ ِٕطفٝ، اٌكان إٌّه٠ح ،  )اٌما٘هج: ب خ (  حذسٌب اٌّّزًـ١ّّاْ ، ِٛن٠ً :   .13

، ِطححاتع ا٤٘ححهاَ ظّححاي عثححك اٌححهؼ١ُ،قان اٌّعهـححح ، ذهظّححح: ٌححّؽح اٌفححٌٟٛ ٚمحمدحاااسٌخ اٌّٛعااٍمى اٌؼاٌٍّااتـ١ٕٟ،ش١ححٛقٚنَ:   .14
 (31ٓٔ)اٌما٘هج:  اٌرعان٠ح ،

 ( . 3ٖٙٔ، ِىرثح ا٨ٔعٍٛ إٌّه٠ح ،)اٌما٘هج:  ، اٌّٛعٛػت اٌفٍغفٍت اٌّخخصشةواًِ ، ـئاق : ٚآـهْٚ   .15

، ذهظّححح : اؼّححك ؼّححكٞ  اٌّٛعااٍمى فااً اٌغضاااسة اٌمشبٍاات ِاآ ػصااش اٌٍٛٔاااْ عخااى ػصااش اٌشٌٕغااأظ٨ٔححط ، تححٛي ٕ٘ححهٞ :   .16
 ( 33٘ٔ: ا٘هجاٌمِؽّٛق ، ا١ٌٙيح إٌّه٠ح اٌعاِح ٌٍىراب، )

، ذهظّح : اؼّحك ؼّحكٞ ِؽّحٛق، ِطحاتع  اٌّٛعٍمى فً اٌغضاسة اٌمشبٍت ِٓ بخٙٛفٓ اٌى اٌمشْ اٌؼشش٨ٌٓٔط ، تٛي ٕ٘هٞ :   .17
 ( . 33ٗٔا١ٌٙيح إٌّه٠ح اٌعاِح ٌٍىراب ، ) اٌما٘هج : 

 ـ١ح اٌعاِح ، )تؽكاق : ب خ (، ذهظّح ، اؼّك ؼّكٞ محمد ، قان اٌّئْٚ اٌصما اٌّٛعٍمى ٚاٌغضاسة٠٨ٕفره٠د ، ٘ٛظٛ :   .18

 (3ٙ3ٔ)اٌما٘هج: ، ذهظّح: اؼّك محمد ن٘ا، قان اٌىاذة اٌعهتٟ ٌٍطثاعح ٚإٌّه  الأوادًٌّفٓ اٌشلص ١ٌفان،١ٌهض :   .11

 ( . 313ٔ، ذهظّح : ِه٠ؿ ِاوه ، قان اٌفاناتٟ ، )ت١هٚخ :  3فً اٌفٓ اٌّغشعً ، سِا٠هـٌٛك ، ـ١ٍفٌٛك :   .11

 ، قان اٌفاناتٟ ، ) ت١هٚخ : ب خ ( ، ذهظّح : ِه٠ؿ ِاوه  4فً اٌفٓ اٌّغشعً ، س ِا٠هـٌٛك ، ـ١ٍفٌٛك :  .11



 ( . 33ٔٔ، ِطاتع اٌرع١ٍُ اٌعاٌٟ ،  ) تؽكاق : اٌخغًٍٍ اٌغشوً اٌفٍضٌاٚي ٚاٌفغٍضً ٌٍغشواث اٌشٌاضٍتِؽعٛب ، ٚظ١ٗ :   .12
 

 (33ٖٔٚإٌّه، )تؽكاق:  قان اٌؽىّح ٌٍطثاعح ، ٕ، ٚ طشق اٌبغذ اٌؼًٍّ ِٕٚا٘ضِٗؽعٛب ، ٚظ١ٗ :   .13

 ( . 31ٕٔ، اٌّئٌٍح اٌعهت١ح ٌٍكناٌاخ ٚإٌّه ، )ٌثٕاْ ، ت١هٚخ :  اٌذساِا بٍٓ إٌظشٌت ٚاٌخطبٍكمحمد ن٘ا ، ؼ١ٍٓ ناِى :   .14

 ، ا١ٌٌّٛمٝ )اٌما٘هج : ب خ ( ٕ، ـٟ ِؽ١ٛ اٌفْٕٛ ،ض اٌؼصش اٌىلاعٍىًإٌّهٞ،اؼّك :   .15

 ( . 313ٔ، ِطثعح ع٩ء ،  ) تؽكاق : اٌخذسٌب اٌشٌاضً بٍٓ إٌظشٌت ٚاٌخطبٍكاؼّك :  إٌّك٨ٚٞ ، لاٌُ ؼ١ٍٓ   ٚاؼّك ٌع١ك  .16

 (  33ٙٔ.ذهظّح : عصّاْ ٠ٛٔه ، اٌّطثعح اٌعٕه٠ح ، )تاتً:  3اٌّغشعٍت اٌؼاٌٍّت ، س١ٔىٛي ، ا٨ناق٠ً :   .17

 (  33ٙٔاٌّطثعح اٌعٕه٠ح ،  ) تاتً: ، ذهظّح : عثك الله اٌؽاـع ِرٌٟٛ ،  5اٌّغشعٍت اٌؼاٌٍّت ، س١ٔىٛي ، ا٨ناق٠ً :   .18

 ( . 33ٙٔ، ذهظّح : ِٛلٟ اٌٍىهٞ ، اٌّطثعح اٌعٕه٠ح ، )تاتً :  6اٌّغشعٍت اٌؼاٌٍّت ، س١ٔىٛي ، ا٨ناق٠ً :   .11

 ( .3٘3ٔ،ذهظّح :قن٠ٕٟ ـّثح، ِىرثح ا٢قاب ، )اٌما٘هج: ػٍُ اٌّغشعٍت١ٔىٛي ، ا٨ناق٠ً :   .11

، ذهظّححح : ظحح٩ي اٌححك٠ٓ ، ِٙهظححاْ اٌمححا٘هج اٌححكٌٟٚ ٌٍٍّححهغ اٌرعه٠ثححٟ )  زٍاآٍ ٚاٌشالصاآٍِاإٙش لافاااْ ١ٌٍّّٔح٨ٛؾ ، ظحح١ٓ :   .11
 ( . 33٘ٔاٌما٘هج :

 ( .31ٓٔ، ذهظّح : واًِ ٠ٌٛؿ ٚآـهْٚ، قان اٌّعهـح ،  ) اٌما٘هج :  اٌّذخً إٌى اٌفْٕٛ اٌّغشعٍت٘ٛا٠رٕط ، ـهأه . َ :   .12

 (313ٌٔط١ٍعح )ت١هٚخ:،ذهظّح:ظٛنض ٚهات١ّٟ، قان افٓ اٌّٛعٍمى١٘عً:    .13

 ( .  313ٔ، ِىرثح ٌثٕاْ ، )ت١هٚخ: ِؼضُ اٌّصطٍغاث اٌؼشبٍت فً اٌٍمت ٚالأد ٚ٘ثح، ِعكٞ،ٚواًِ إٌّٙكي:  .14

 (31ٗٔ، ِىرثح ٌثٕاْ )ت١هٚخ: ٚالأد ِؼضُ اٌّصطٍغاث ٚ٘ثح ، ِعكٞ :   .15

 ( ١ٔ31ٗٓ ٌٍطثاعح ٚإٌّه ،)اٌما٘هج : ، ذهظّح : عٕا٠د عىِٟ، ِئٌٍح ـهأىٍ الأٚصٗ اٌؼذٌذة ٌٍشلصٌٚٚره ،ٌٛن٠ً :   .16

، ذهظّحح: ٕ٘حاء عثحك اٌفرحاغ، ِطحاتع اٌّعٍحً ا٤عٍحٝ  اٌّغشط اٌخضشٌبً بآٍ إٌظشٌات ٚاٌخطبٍاك١ّٔٛ٠ان ، تانتها ٨ٌِٛىا :   .17

 ( . 33ٌٍٓٔصماـح،)اٌما٘هج: 

، ) تؽححكاق :  33ٓا١ٌٕٚٛححح تثؽححكاق ، ظاِعححح تؽححكاق ، نلححُ ا٠٦ححكا  ـححٟ اٌّىرثححح  ٔظااشاث فااً فاآ اٌخّزٍاا٠ًٌٛححؿ ، عم١ححً ِٙححكٞ :   .18

ٔ333 . ) 

اٌمحا٘هج : ) ا١ٌٙيح اٌعاِح ٌّئْٚ اٌّطاتع ا١ِ٤ه٠حح ، ، 3ِؼضُ ػٍُ إٌفظ ٚاٌخشبٍت سِعّع اٌٍؽح اٌعهت١ح :  _____،_____:  .11

ٔ33ٗ ) 

 المجلاخ واندورٌاخ 

، اٌصماـحح ٚا٦نِحاق، ١٘يحح ا٦لاعحح ٖٕعحكق ، ِعٍحح اٌٍّحهغ إٌّحه٠ح، اٌ : أٌاٛاْ اٌاذساِا فاً اٌّغاشط الإسشٌماًٌىه، اتها١ُ٘  .11

 (3ٙ٘ٔٚاٌٍّهغ ٚا١ٌٌّٛمٝ، )اٌما٘هج: 



 ( 333ٔ)اٌما٘هج:          ِعٍح ٌطٛن، اٌعكق اٌهاتع ، ،اوخشاف الإٔغأْفٛخ،ِٕٝ:  .11

ة ، ) ، آلان، ِطثعحح قان اٌىرح ٘ٔ، ِعٍحح أٌحفان ، اٌعحكق  إٌمااع اٌؼاشض اٌّغاشعً ٚاعاخضابت صّٙاٛسٖعثك اٌؽ١ّك ، ٌاِٟ :   .322

 ( .  33ٖٔتؽكاق : 

، ـٟ ِعٍح ا٤ل٩َ ، اٌعكق اٌراٌع ، قان اٌؽه٠حح ٌٍطثاعحح ٚإٌّحه ،  )تؽحكاق:  أدٌٚف آبٍا بٍٓ الإخشاس ٚاٌّٛعٍمىع١ك ، وّاي :   .323

 ( . 33ٕٔا٠ٍٛي

 ( .  33ٗٔ: ، ِطاتع ٚوانج اٌصماـح ، )قِّك ِٓٗعٍح اٌؽ١اج اٌٍّهؼ١ح ، اٌعكق ،  اٌغشوت ٌمت اٌّّزًوهِٟٚ ، عٟٛٔ :   .324

ج اٌصماـحح ٚا٦عح٩َ ، قان ، ـاْ تاٌٍّهغ اٌعحاٌّٟ، ٚوانٔ، ِعٍح ا٤ل٩َ،اٌعكقسشٚحٛفغىً ٚاٌّغشط اٌفمٍش: وهِٟٚ،عٟٛٔ  .325

 (. 313ٔ،)تؽكاق: اٌؽه٠ح

 ( .33ٕٔ: ، ) ذًٛٔ 1ئْٚ اٌصماـ١ح ، اٌعكق ، ِعٍح ـٙاءاخ ٍِهؼ١ح ، ٚوانج اٌّ اٌغشوت فً اٌّغشطوهِٟٚ ، عٟٛٔ :   .326

،ٚوانج اٌصماـحح ٚا٦نِحاق  ٖ، ذهظّحح : ذٛـ١حك ا٤ٌحكٞ ، ـحٟ ِعٍحح اٌؽ١حاج اٌٍّحهؼ١ح ، اٌعحكق ِغاشط اٌىاابٛو١ًراوحح ِحٛذانٚ:ِ  .327

 ( . 311ٔاٌمِٟٛ ،) قِّك : 

 

 

  شثكح الاَترَد : 

 .  ٌٕٙٓٓاٌُ ،  ، اٌّٙهظاْ اٌكٌٟٚ اٌصأٟ ، ـٍٍط١ٓ ،ِثىح ا٨ٔرهٔد، و٠كاْ اٌزأً الإٌّائًِٙشصاْ اٌفٓ ٠ا١ٌٓ ، ١ٌٚك :   .328
http://wwwzidansalame.com pantomime theatre ٕٓٓٙ. 

 ٕ٘ٓٓ، ِثىح ا٨ٔرهٔد، ٍِهؼ١ْٛ  اٌّغشط اٌصاِجاٌٙاؼٟ ، ت٩ٌُ :   .321
http://wwwmasraheon.com. pantomime theatre ٕٓٓ٘. 

تع قان اٌؽ١اج ، ِثىح ا٨ٔرهٔد ، شماـح ، ٚثع تّطا، أوصه اٌفْٕٛ انذثاٚا تاٌهٚغ اٌّٛعٍمى بغغب ٍ٘ضًاٌعه٠ً ، اتها١ُ٘ :   .321
 ٕٙٓٓقان اٌؽ١اج 

http://www.daralhayat.com/culture.ٕٓٓٙ 

 الأزشٚبٌٛٛصٍا.تكٚٞ ، عثك اٌهؼّٓ :   .321

http://www.balagh.com/mosoa/qamos/3yٓtost1.htm-ٔٔk    ٕٓٓٓ 

   http://www, com , free music             ا١ٌٌّٛمٝ اٌؽهج :  .332

 ِٛعٍمى اٌضاصا١ٌٕاق ، ِؽٍٓ :   .333
http://www/arabic/arts/ٕٓٓٔ 

 ِٛعٍمى اٌضاصاٌره١ِٕٟ ، ـاٌك :   .334
http://www/khaled.trm.net.ٕٓٓ٘ 

 اٌٌّٛٛعح اٌؽهج ، ٠ٚى١ثك٠ا  .335
http://www/ar.wikipedia.org/wiki:ٕٓٓٙ. 

 لاِٛي ِٕطٍؽاخ اٌرهت١ح ٚعٍُ إٌفً .  .336
http://www.khayma.com/almordress/mousstalahtٖ.   

 ٌِٛٛعح أوا١٘ه ٥ٌقتاء اٌعهب:  .337
http://www.azaheer.com.ٕٓٓٙ .  

 انرضائم والأطارٌحانثحىز و 

http://www.balagh.com/mosoa/qamos/8y0tost7.htm-11k
http://www/ar.wikipedia.org/wiki:2006
http://www.azaheer.com.2006/


، أٚهٚؼحح قورحٛناٖ ؼ١حه ِّٕحٛنج،  اٌٍٍالات اٌبذٍٔات اٌّغاشعٍت ٚأرش٘اا فاً ِشٚٔات صغاذ اٌّّزاًظّعح ، ٔفاء اٌحك٠ٓ ؼٍح١ٓ :   .338
 ( .  ٕٓٓٓظاِعح تؽكاق ، و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح ،)تؽكاق : 

، و١ٍححح نٌحاٌح ِاظٍححر١ه ؼ١حه ِّٕحٛنج  ، ِفِٙٛاٗ ٚحطبٍماحااٗ فاً اٌؼاشاق الإٌّاائًاٌخّزٍاً اٌعحاِهٞ ، وٛاوحة وحاظُ ٌححه١٘ك :   .331
 ( . 333ٔاٌفْٕٛ اٌع١ٍّح /ظاِعح تؽكاق )تؽكاق: 

رححٛناٖ ؼ١ححه ِّٕححٛنج، ظاِعححح أٚهٚؼححح قو ،سبٕاااء ٔظاااَ حؼٍٍّااً ٌخطااٌٛش الإدسان اٌغغااً فااً ِااادة إٌّظااٛاٌىٕأٟ،ِاظححك ٔححاـع:  .331
 (.333ٔاٌفْٕٛ اٌع١ٍّح، )تؽكاق:  و١ٍحتؽكاق،

و١ٍححح اٌفٕححْٛ  ظاِعححح تؽححكاق ،  ،ؼ١ححه ِّٕححٛن، تؽححس  ث اٌضغااذ فااً اٌّغااشط الإٌّااائً اٌؼشالااًصّاٌٍااإِححطفٝ ، ـاٌححك اؼّححك :   .331
 ( .  ٕٗٓٓاٌع١ٍّح، لٍُ اٌرهت١ح اٌف١ٕح ، )تؽكاق:

، اٌّحئذّه اٌمطحهٞ ا٤ٚي ٌٍفٕحْٛ، ظاِعحح اٌثٕحهج  : و١ٍحح  اٌباٌٛ ٍِىأٍاه ٚػلالخاٗ بئػاذاد اٌّّزاً اٌّغاشع٠ًٌٛؿ ، شٛنج :   .342
 ( .  33ٙٔ)اٌثٕهج: اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح ، 

 الدماتلاخ 

 .  ٕ٘ٓٓ/ٕٔ/1ِٔماتٍح أظها٘ا اٌثاؼس ِع ) أ. ق . ٚانق ؼٍْٛ ـه٠ك ( ـٟ و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح ، ظاِعح تؽكاق ، تران٠ؿ   .343

 ٕٙٓٓ/ٗ/ٓٔ، ظاِعح تؽكاق ، تران٠ؿ ٞ ٠ٌٛؿ ( ـٟ و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّحِماتٍح أظها٘ا اٌثاؼس ِع )أ .ق.عم١ً ِٙك  .344

أظها٘حححا اٌثاؼحححس ِحححع )أ.ق.٘ححح١اء ٍِّحححٟ ؼٍحححْٛ( ـحححٟ و١ٍحححح اٌفٕحححْٛ اٌع١ٍّحححح لٍحححُ اٌٍّحححهغ ظاِعحححح تاتحححً ، ترحححان٠ؿ ِماتٍحححح   .345
ٕٗ/ٕٔ/ٕٓٓ٘ . 

ِماتٍح أظها٘ا اٌثاؼس ِع ) أ . ق . ٔاٌػ اؼّك اٌفٙحكاٚٞ ( ـحٟ و١ٍحح اٌفٕحْٛ اٌع١ٍّحح ، لٍحُ اٌٌّٛح١مٝ ، ظاِعحح تؽحكاق ، ترحان٠ؿ   .346
ٔ/ٔٔ/ٕٓٓ٘  . 

/ ٗٔؼس ِع ) ق. ن٠ىانقٚي ٠ٌٛؿ ( ـٟ و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح ، لٍُ اٌرهت١ح اٌف١ٕح / ظاِعح تؽحكاق ، ترحان٠ؿ ، ِماتٍح أظها٘ا اٌثا  .347
ٖ  /ٕٓٓٙ  . 

ِماتٍح أظها٘حا اٌثاؼحس ِحع ) اٌّحكني . ـاٌحك اؼّحك ِٕحطفٝ ( ـحٟ و١ٍحح اٌفٕحْٛ اٌع١ٍّحح ، لٍحُ اٌرهت١حح اٌف١ٕحح ، ظاِعحح تؽحكاق ،   .348
 .  ٕ٘ٓٓ/  ٔٔ/ 3تران٠ؿ ،
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  كـ٩ؼــــاٌّ
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (2يهحك رلى )
 صاِؼت بابً     

 وٍٍت اٌفْٕٛ اٌضٍٍّت  

 ْٛ اٌّغشعٍت فٕلغُ اٌ

 اٌذاسعاث اٌؼٍٍا   

 ِاصغخٍش      

 

 و/ اضرثٍاٌ

 



 م المحتر................................................................................ اوستاذ الفاضل     

 تحية طيبة : 

( لطلبة كلية الفنون الجميلة  إعداد نماذج موسٌقٌة وتوظٌفها فً تدرٌس مادة التمثٌل الصامتيموم الباحث بدارسة تهد  إلى )     

 / لسم الفنون المسرحية/المرحلة الأولى . 

 مذكورة . موسيمية لاستخدامها كنماذج في تدريب الطلبة في المادة ال ا  حيث اختار الباحث لطع   

وبالنظر لما يجده الباحث فيكم من اطلبع وخبرة طويلة في حمل العمل ارتؤى أن يستعين بآرابكم وأفكاركم ، مان خالبل اطلبعكام     

 على النماذج الموسيمية المرفمة، ورأيكم بما ترونه مناسبا خدمة للعلم والحركة الفنية في المسرح ، شاكرين تعاونكم مع التمدير . 

 

 

 الب الماجستٌر ط   

 أكرم علً نصٌف   

 

 

 

 

 أستاذي الفاضل : 

( عند عدم مطابقتها . مع ذكر ( تحت المواصفات الملائمة أمام القطعة الموسٌقٌة وإشارة )لطفا : ٌتم وضع إشارة )

 الملاحظات إن وجدت . 

 

اٌمطؼت  ث

 اٌّٛعٍمٍت

سٍش  ِخٕٛػت ِزٍشة حؼبٍشٌت أفؼاٌٍت

 ِأٌٛفت

 ثاٌّلاعظا سالٍت

ٔ.  Soul Thang        

ٕ.  Oh de do da        

ٖ.  Funky dan        

ٗ.  Night walk        

٘.  Moon rise        

       

ٙا اٌثاؼححس ٨ـر١ححان اٌّمطٛعححاخ اٌٌّٛحح١م١ح اٌفٍّححح ـححٟ ٘ححمٖ ٘ححعاٌّٛأححفاخ اٌرححٟ ٚ

 :  اٌكانٌح ٟ٘

 .  إليهاتثير انفعالات المستمع  أنها: أ  اَفؼانٍح  .7



 مختلفة في تركيبها البنابي والنغمي.  أنواعتشتمل على  هاأن: أ   يُىػح .6

 .  إليهاتثير في النفمحمد الرربة في مواصلة الاستماع  أنها: أ   يصيرج .3

 الأنغااامالمساتمعون كثيارا لكونهاا مان  هاافْ لِ أَ لا تكاون مان الممطوعاات التاي  أنهاا: أ   يأنىفـحغـير  .2

 الشابعة . 

 المميزة بؤلحانها . أ  أنها من المطع الموسيمية :  رالٍح .5

 أ  أنها تعبر عن مول  ما . :  ذؼثيرٌح .2

 

 

 

  (1يهحك رلى )
 صاِؼت بابً    

 وٍٍت اٌفْٕٛ اٌضٍٍّت  

 اٌّغشعٍت  فْٕٛلغُ اٌ

 اٌذاسعاث اٌؼٍٍا   

 ِاصغخٍش      

 

 و/ اضرثٍاٌ

 
 المحترم ................................................................................ اوستاذ الفاضل     

 تحية طيبة : 

( لطلبة كلية الفنون الجميلة  إعداد نماذج موسٌقٌة وتوظٌفها فً تدرٌس مادة التمثٌل الصامتيموم الباحث بدارسة تهد  إلى )     

 / لسم الفنون المسرحية/المرحلة الأولى . 

ساتخدامها كنمااذج درسا في التمثيل الصامت( واعد لها لطعا موسيمية ، لا( من المنهج الممرر )ثلبثون ارينحيث اختار )خمسة تم   

 . ةفي تدريب الطلبة في المادة المذكور

وبالنظر لما يجده الباحث فيكم من اطلبع وخبرة طويلة في حمل العمل ارتؤى أن يستعين بآرابكم وأفكاركم ، مان خالبل اطلبعكام     

 كم بما ترونه مناسبا خدمة للعلم والحركة الفنية في المسرح ، شاكرين تعاونكم مع التمدير . على النماذج الموسيمية المرفمة، ورأي

 



 

 طالب الماجستٌر    

 أكرم علً نصٌف   

 

 

 

 أستاذي الفاضل : 

 (  تحات )ريار ملببام( فاي) وإشارة( تحت المواصفات الملببمة أمام المطعة الموسيمية مع التمرين لطفا : يتم وضع إشارة )

 حالة عدم الملببمة . مع ذكر الملبحظات إن وجدت .

سٍش  ِلائُ اٌّٛعٍمى اٌخّشٌٓ ث

 اٌّلاعظاث ِلائُ
 اٌّشً الإٌٙاًِ  . ٔ

)٘ما إٌٛ  ِٓ اٌّّٟ ٠عطٟ اؼٍاٌا تاٌٍّح١ه ٌىحٓ اٌّحفٓ 

شاتحححد ـحححٟ ِىأحححٗ ِحححع اٌم١حححاَ تؽهوحححح ذثحححكٚ ٚوؤٔحححٗ ـحححٟ ؼاٌحححح 

 ا١ٌٍّه( . 

    3لطؼت 

 فخظ الأبٛا   .ٕ

ا١ٌححك٠ٓ ـححٟ ـححرػ ا٤تححٛاب ِححع ؼهوححح اٌححكٚناْ  ٍرححافكاَ و) اٌححر

 ٚاٌرراتع( 

    4لطؼت 

 اٌّشً ػٍى عبً ِخٛحش .  .ٖ

 )ذّه٠ٓ ذٛاوْ ِع ا٘رىاو اٌعٍك ( 
    5لطؼت 

 اٌذفغ اًٌّٛ٘ ) اٌّخخًٍ (  .ٗ

)٠عرّححك عٍححٝ ؼهوححاخ ا٨ٔؽٕححاء ٚا٠٦ٙححاَ تاٌححرفكاَ اٌمححٛج شححُ 

 ا٨ٌرهـاء ( 

    6لطؼت 

 )اًٌّٛ٘ ( شذ اٌغبً .٘

) ٠عرّك ٘ما ا٠٦ٙاَ عٍٝ اٌؽهوحح اٌّرراتعحح ٚاٌّررا١ٌحح ٌٍٕحكن 

 ١ّ٠ٕا ٠ٍٚانا ( 

    7لطؼت 

 

 

 (8يهحك رلى )
 

 أداء اٌطاٌب ٌٍخّاسٌٓ اٌؼٍٍّت لٍاط اعخّاسة 

 فً اٌخّزًٍ اٌصاِج

 

 اضى انطانة : 



  -         -الأول  انصف وانشؼثح :

 لصامت .تمرين في التمثيل ا يىضىع انردرٌة :

 ( في حمل تمييم الأداء وفما لمهارة المإد  ،  يتم وضع أشارة ) انرؼهًٍاخ:

 

 اٌّلاعظاث الأداءحمٍٍُ  اٌغشوت اٌّؤداة ث اٌخّشٌٓ
 

ذا
ص
ذ 
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ٍذ
ص

ظ 
ع
ٛ
ِخ

 

ي
ٛ
مب
ِ

ف 
ؼٍ
ض

 

ِك اٌٍاق ا١ٌّٕٝ اٌٝ ا٤ِاَ ـٟ اٌٙٛاء عٍٝ أْ ذىحْٛ اٌمحكَ   .ٔ اٌّشً الإٌٙاًِ
ّح ٚا٨نذىححاو عٍححٝ ِّححٛ اٌمححكَ ٍِححرهـ١ح ٚاٌهوثححح ٍِححرم١

 ا٠٤ٍه.

      

 ـححححبٌٝ ا١ٌّٕححححٝ ؼهوحححح اٌححححمنا  ا١ٌٍححححهٜ اٌححححٝ ا٤ِححححاَ أِححححا  .4 
 اٌفٍؿ،ٚا١ٌكاْ ذؽد ٍِرٜٛ اٌفٕه ٚاٌّهـك ٍِرم١ّا . 

      

 5.   ِٓ ٚـحح٩ي نظححٛ  اٌٍححاق ٚاٌمححكَ ا١ٌّٕححٝ ذعححاٖ ا٤نٖ ، أشحح
 اٌهوثح ا١ٌٍهٜ ٍِرٕكا عٍٝ أِّاٚ اٌمكَ ا٠٤ٍه . 

      

       اٌٍاق ا٠٤ّٓ ٚاٌمنا  ا٠٤ٍه اٌٝ ا٤ِاَ . ِك   .6 

ٌؽة اٌٍاق ا٠٤ّٓ ِع ا٨نذىاو عٍحٝ ِّحٛ اٌمحكَ ا٠٤ٍحه   .7 
 . 

      

 ِك اٌمنا  ا١ٌّٕٝ اٌٝ ا٤ِاَ أِا ا١ٌٍهٜ ـبٌٝ اٌفٍؿ .  .8 
  

      

ٚاٌمححكَ ا١ٌٍححهٜ ذعححاٖ ا٤نٖ اشٕححٟ  اٌٍححاق نظححٛ  ٚـحح٩ي  .1 
 مكَ ا١ٌّٕٝ  . اٌهوثح ا١ٌّٕٝ ٍِرٕكا عٍٝ أِّاٚ اٌ

      

اٌرؤوححك ِححٓ أْ ) ِمححثٗ اٌثححاب ( ٠ثمححٝ تٍّححرٜٛ شاتححد ِححع   .1 فخظ الأبٛا 
 ا٤نٖ. 

      

       و٩ ا١ٌك٠ٓ  ٚـٟ اٌكاـً اٌٝ اٌثاب ـرػ  .1 

       عٕك اٌكـٛي  اٌكٚناْ ؼهوح اٌرفكاَ  .32 

       اٌفرػ ٚاٌؽٍك .  تعك اٌّمثٗ ذهن ٩ِؼظح  .33 

       عىً اٌفطٛاخ اٌٍاتمح . أعاقج اٌؽهوح ٌٍفهٚض ٚ  .34 

اٌّشً ػٍى 
 عبً ِخٛحش .

ذف١ححً ؼححث٩ ِرححٛذها ، اِّححٟ ع١ٍححٗ ، ِححع ٚ٘ححع ٠ححك٠ه اٌححٝ   .35
 اٌعأة ٚؼٕٟ اٌهوثر١ٓ ل٩١ٍ . 

      

لححُ تححكاـع ا٨٘رححىاو اٌححٝ ا٤عٍححٝ ٚاٌححٝ ا٤ٌححفً لٍحح٩١ عٕححك   .36 
 ا١ٌٍّه . 

      

       عٕك اٌرٛلؿ  تثٛءاٌرّه تا٨٘رىاو   .37 

       اٌٝ ا٤ِاَ.  اٌفطٛ ِع ٘رىاوا٨ وق  .38 

       الفى عٍٝ اٌؽثً ٚا٘رى عا١ٌا.   .31 

       ـفؿ ا٨٘رىاو تاٌركن٠ط ؼرٝ اٌٛلٛؾ .   .31 

 اٌذفغ اًٌّٛ٘ 

  (اٌّخخًٍ)
ذف١ً أِاِه عهتح وث١هج ٚع١ٍه قـعٙا ٘حع ٠حك٠ه ع١ٍٙحا ،   .31

 اشٕٟ ؼٛ٘ه اٌٝ اٌكاـً. 
      

عٍٝ  عٕكِا ذٕؽٕٟ نوثره اٌرٕك تٛؤه  .42 
 نإٚي أِّاٚ اٌمكَ. 

      

       ا٤وراؾ ذرعٗ اٌٝ ا٤ِاَ ، اقـع اٌٝ ا٤ِاَ .   .43 

ا٘ؽٛ ت١ك٠ه عٍٝ اٌّىاْ اٌمٞ ذكـع ِٕٗ اٌعهتح ؼرٝ ذثحكٚ   .44 
 ٚواْ اٌعهتح ٨ ذرؽهن .  

      

       اٌرهـاء ل١ٕه ِع ِؽاٌٚح ٌعكج ِهاخ .   .45 

اٌعهتححح ذٍحح١ه  ـححٟ اٌّححهج ا٤ـ١ححهج ذؽححهن اٌححٝ ا٤ِححاَ ذانوححا  .46 
 تاٌرفكاَ لٛذه ٚٚالره . 

      

شذ اٌغبً 

 اًٌّٛ٘ .
ِك ٠ك٠ه ١ّ٠ٕا ٚؼهوحح إٌحكن ٍِحرّهج تاٌؽهوحح اٌّرراتعحح   .47

 ٚاٌّررا١ٌح اٌٝ ا١ٌٍان اٍِه ؼث٩ ١ّ٘ٚا ـٟ ٠ك٠ه . 
      



ذف١ححً أححٗ لححك ٔرححه اٌؽثححً ِٕححه ؼححهن إٌححكن اٌححٝ ا١ٌّحح١ٓ ،   .48 
اتعحح اٌحٝ ا١ٌٍحان ٚا٢ْ ذٍؽثٗ تٛاٌطح ؼهوح إٌحكن اٌّرر
 ٚاٌّماِٚح ٌٍٛٔٛي اٌٝ اٌفٍؿ ....... 

      

ؼهوححح لححكِه تؽ١ححه ٔظححاَ ٚؼٕححٟ  نوثر١ححه وّححا ٌححٛ وأححد   .41 
 ٍِؽٛتح ٌٚاؼثح تاٌرراتع .  

      

       اؼرفع تىرف١ه تؽ١س ذىْٛ ٥ٌٌفً ِٚٛاو٠ح ٥ٌنٖ .   .41 

       ذٕف١م لٌه ِهج أـهٜ ِٓ اٌعٙح اٌصا١ٔح .   .41 

 

 

 خثير انردرٌة       انردرٌة  الدشرف ػهى
 

 

 (1يهحك رلى )
 

 صاِؼت بابً    

 وٍٍت اٌفْٕٛ اٌضٍٍّت  

 اٌّغشعٍت  فْٕٛلغُ اٌ

 اٌذاسعاث اٌؼٍٍا   

 ِاصغخٍش      

 

 و/ اضرثٍاٌ

 
  المحترم................................................................................ اوستاذ الفاضل     

 تحية طيبة : 

( لطلبة كلية الفنون الجميلة  إعداد نماذج موسٌقٌة وتوظٌفها فً تدرٌس مادة التمثٌل الصامتيموم الباحث بدارسة تهد  إلى )     

/ لسم الفنون المسارحية/المرحلة الأولاى . وتشامل اختياار لطاع موسايمية ماع تماارين مان المانهج الممارر )لماادة التمثيال الصاامت( . 

 ح الباحث اختيار تمارين تهيبة واستعداد )تمارين موضعية جسدية( لاستخدامها في تدريب الطلبة في المادة المذكورة.  ويمتر

خدمة للعلم والحركة وبالنظر لما يجده الباحث فيكم من اطلبع وخبرة طويلة في هذا المجال ارتؤى أن يستعين بآرابكم وأفكاركم ،     

 تعاونكم مع التمدير .  ، شاكرين الفنية في المسرح

 



 طالب الماجستٌر    

 أكرم علً نصٌف   

 

 

 

 

 التمارٌن الموضعٌة الجسدٌة .

 حّاسٌٓ اٌؼٕك ٚاٌشأط .  . أ

 :  إلىتهد  

 تموية عضلبت العنك .  .7
 .  للرأمحمداكتساب الوضع الصحيح  .6
 اكتساب لوام الجسد للجزء العلو  من الظهر .  .3

 التمارٌن
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 3تحىِٓ ….. اٌٛلٛؾ ، اٌمناعاْ ظأثا ، شٕٟ اٌهلثح ٌٍفٍؿ ، أعٍٝ ٠ٍحان ، ٠ّح١ٓ  ٔ

 ٘هتاخ )ا٠ما ( 

 

 

 

 

 

 

 

 

 …. ح اٌهأي ٠ٍانا ١ّ٠ٕٚا تاٌرثاقي اٌٛلٛؾ ، ـرؽا ، ذفٕه ، ذثاقي ؼهو .ٕ

 ٘هتاخ )ا٠ما (   3تىِٓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اٌٛلٛؾ ـرؽا ، لناعاْ ذفٕه ، ؼهوح اٌهأي ٌٍعأحة ، ٚقٚناْ اٌحهأي تا٨ذعحاٖ  .ٖ

 ….ا٤ـه 

 ٘هتاخ )ا٠ما (   3تىِٓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ٓ اٌزساػٍٓ حّاسٌ . 

 :  إلىتهدف 

 مرونة عضلة الذراعين وحزام الكت  .  .7
 تموية عضلبت الذراعين وعضلبت الكت  .  .6
 .  الأداءتطوير مستوى  .3

 التمارٌن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 س. حّاسٌٓ اٌؼضلاث اٌضأبٍت ٌٍضزع 

  إلىتهد  

٘هتاخ  3تىِٓ ـٍفا  –اٌٛلٛؾ ، اٌمناعاْ ظأثا ، ذك٠ٚه ِفًٕ اٌهٌػ أِاِا  ٗ

 )ا٠ما (  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ـٍفا ٚأِاَ  –اٌٛلٛؾ ، اٌمناعاْ ظأثا ، ذك٠ٚه اٌمناعاْ ظأثا  .٘

 ٘هتاخ  3…… اٌىِٓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اٌٛلٛؾ ـرؽا ، أصٕاء عه٘ا ، ِك ٚشٕٟ اٌمناع١ٓ اٌٝ اٌفٍؿ تاٌرثاقي  .ٙ

 ٘هتح  ٗ…… اٌىِٓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ـٍفا  –، لناعاْ ذفٙه ، ذك٠ٚه ِفٍٕٟ اٌىرؿ أِاِا اٌٛلٛؾ ـرؽا  .1

 ٘هتح  ٗاٌىِٓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 تموية عضلبت البطن والظهر .  .ٔ
 زيادة مرونة العمود الفمر  .  .ٕ
 يادة مرونة الصدر . ز .ٖ

 التمارٌن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 د . حّاسٌٓ اٌبطٓ 

  :إلىتهد  

 تموية عضلبت البطن .  .7
 تموية عضلبت الظهر والفخذ .  .6
 

 التمارٌن

 

 …….اٌٛلٛؾ ـرؽا ، اٌمناعاْ ظأثا ، شٕٟ اٌعم  أِاَ ٠ٍٚان أٚ ـٍفا  .3

 ٘هتاخ )ا٠ما (  3تىِٓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.  ١ٔٓ )ظٍٛي ٠ًٛٚ ، اٌحمناعاْ عا١ٌحا ، قٚناْ اٌحمناع١ٓ ٥ٌِحاَ ِحهذ-

 ( ٚ٘ؽٛ .ٕ

  

 ( ٓشُ قٚناْ .ٗ-ٖاٌعم  ٥ٌِاَ ِهذ١ ) 

  

 ( ٓٚ٘ؽٛ اٌعم  ٌٍفٍؿ . ٙ-٘اٌمناعاْ ٌٍفٍؿ ِهذ١ ) 

 

    

اٌٛلٛؾ ، اٌمانعاْ عا١ٌحا ، شٕحٟ شحُ ؼهوحح ٚ٘حؽٛ اٌعحم  ٌٍعحأث١ٓ تاٌرثحاقي  ٓٔ

 .… 

 ٘هتاخ ا٠ما   3… تىِٓ 

 

 

 

 

 

   

 

 … ٛ ٚؼهوححححححح اٌعححححححم  ظٍححححححٛي اٌّححححححأع ٚلناعححححححاْ ظأثححححححا ، ذثححححححاقي ٘ححححححؽ .ٔٔ

 ٘هتاخ ا٠ما   3تىِٓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ٠عححححححححححححاق ٔفححححححححححححً اٌرّححححححححححححه٠ٓ ترثححححححححححححك٠ً اٌٍححححححححححححاق اٌّّححححححححححححكٚقج ٥ٌِححححححححححححاَ  .ٕٔ

 ٘هتاخ )ا٠ما ( 3تىِٓ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ٘ـ . حّاسٌٓ اٌظٙش 

  -: إلىتهد  

 تموية عضلبت الظهر .  .7
 تموية عضلبت البطن والسالين .  .6
 .  الأداءير مستوى تطو .3
 

 التمارٌن

 

 

 

 

 ا٨ٌرٍماء ، نـع نوثح اٌٍال١ٓ ّٚ٘ٙا اٌٝ إٌكن تاٌرثاقي .  .٘ٔ

 هوح٘هتاخ )ا٠ما ( ٌىً ؼ ٗ

    

ا٨ٌححرٍماء ، اٌهوثححح ِص١ٕححح ٥ٌعٍححٝ ، لناعححاْ عا١ٌححا ، اٌححماٚ ٌححهوثر١ٓ عٍححٝ ا٤نٖ  .ٙٔ

 تاٌرثاقي . 

 ٘هتاخ شُ ذمٛي اٌظٙه عا١ٌا … ٗ

 ٘هتاخ  ٗ

 

 

 

 

 

   

ٔ1.  . ٚ٘ع )اٌؽثٛ( ٌؽة اٌهوثح تاذعاٖ اٌعثٙح. 

  

  أعٍٝ تاٌرثاقي …. شُ ِك٘ا ٌٍفٍؿ .… 

 

  .ٗ  . ٘هتح ٌىً ؼهوح 

 

 

 

 

 

   

 …….ا٨ٔثطاغ ، اٌمناعاْ ِص١ٕح ، نـع اٌٍاق ٟٚ٘ ِّكٚقج ٥ٌعٍٝ تاٌرثاقي  . 3ٔ

 ٘هتاخ ٌىً ؼهوح .  ٗ 

 

 

 

   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ٚ . حّاسٌٓ اٌغالٍٓ . 

 تموية عضلبت السالين والبطن .  .ٔ
 زيادة مرونة مفاصل السالين   .ٕ
 الحركة خفة وسهولة  إكساب .ٖ
 تنمية التوافك وخاصة التوليت .  .ٗ

 التمارٌن

 

 

 

 

اٌٛلحححٛؾ ـرؽحححا ، لنعحححاْ ظأثحححا ، شٕحححٟ اٌحححهوثر١ٓ ٌٍفحححانض ٚا٨ٌحححرٕاق عٍحححٝ  3ٔ

 ٘هتاخ ٌىً ؼهوح  ٗ…. اٌّّط١ٓ ِٚك٘ا عٍٝ اٌرثاقي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

عححاْ ظأثححا ، ِهظؽححح اٌٍححاق ٥ٌعٍححٝ ٌٍّٚححٙا تاٌححمنا  شححُ اٌٛلححٛؾ ، لنا .ٕٓ

 اٌعىً )تاٌرثاقي( 

 ٘هتاخ . … 3

 ٘هتح  ٠ٕعاق اٌرّه٠ٓ تّهظؽح اٌٍال١ٓ ٌٍعأة
 ٘هتح  ٠ٕعاق اٌرّه٠ٓ تّهظؽح اٌٍال١ٓ ٌٍفٍؿ

    

ا٨ٔثطححاغ اٌّائححً، ِهظؽححح اٌٍححاق ٥ٌعٍححٝ شححُ اٌححمٛ اٌهوثححح عٍححٝ ا٤نٖ  ٕٔ

 ٘هتاخ.  ٗتاٌرثاقي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (5يهحك رلى )
 

 (3لُ )ّٔٛرس س

 ذّه٠ٓ ٍِهؼٟ ـٟ اٌرّص١ً إٌاِد

 اٌّّٟ ا٠٦ٙاِٟ

 ذم١ٕح اٌؽهوح : 

 ٗٔ -ٕٔتكاون المادم مساترخية والركباة مساتميمة ويكاون كعاب المادم علاى بعاد  أنفي الهاواء علاى  الأمام إلىمد الساق اليمنى  -
 .  الأرضيةبوصة عند سطح 

 الخل  .  فإلىاليمنى  أما الأمام إلىالذراع اليسرى  -
 ان تحت مستوى الخصر والمرفك مستميما. اليد -
 المدم اليسرى .  أمشاطاثني الركبة اليسرى مستندا على  الأراخلبل رجوع الساق والمدم اليمنى تجاه  -
 .  الأمام إلى الأيمنالمدم والساق اليمنى ارجع الذراع  إرجاععند  -
 ار ولعدة مرات نحصل على المشي الإيهامي . عدة مرات ثم كرر التمرين من اليس الأوليكرر هذه الحركات من الوضع  -



 

 ذطث١ك اٌؽهوح :

 تنفيذ كل حركة وكل خطوة بانفصال وببطيء .  -
 يتم ربط الحركات ببعضها بشكل بطيء ثم تزداد السرعة رويدا .. رويدا ، حتى نصل إلى السرعة الطبيعية .  -
لغارا  (ٕٔ( ملحك )ٗلطعة رلم ) C.Dمسجلة على لرص بالكامل مع استخدام الموسيمى ال الإيهامييتم تطبيك تمرين المشي  -

 التوافك والانسجام في تجسيد الحركة . 
 .  ( ٔٔفي ملحك ) المرفك C.D( على لرص ٔينظر المشهد رلم ) -
 

 

 

 (4ّٔٛرس سلُ )

 ذّه٠ٓ ٍِهؼٟ ـٟ اٌرّص١ً إٌاِد 

 ـرػ ا٤تٛاب ٚؼٍمٙا

 

 

 ذم١ٕح اٌؽهوح : 

 . الأرامستوى ثابت مع )ممبا الباب( يبمى ب أنمن  التؤكد -

 الداخل باستخدام كلب اليدين . إلىفتح الباب  -

 ملبحظة ترن الممبا بعد الفتح والغلك .  -

 الحركة للخروج وعكمحمد الخطوات السابمة .  إعادة -

 

 ذطث١ك اٌؽهوح : 

جمال الإيماء و حركاة لإظهار رشالة و( ٕٔملحك )( ٘تنفيذ الخطوات السابمة  بهدوء وتؤني مع استخدام الموسيمى )لطعة رلم  -

 الأيد . 

 . (ٔٔفي ملحك ) المرفك C.D( على لرص ٕينظر المشهد رلم ) -

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 (5ّٔٛرس سلُ )

 ذّه٠ٓ ٍِهؼٟ ـٟ اٌرّص١ً إٌاِد

 اٌّّٟ عٍٝ ؼثً ِرٛذه .

 ذم١ٕح اٌؽهوح : 

 بشكلها الطبيعي .  الأكتا يم  طالب التمثيل باسترخاء مع ملبحظة وضع  -

 الجانبين وحني الركبتين لليلب .  إلىمع وضع يدين ، امشي عليه، تخيل حبلب متوترا -

 لليلب عند المسير .  الأسفلوالى  الأعلى إلىلم بدافع الاهتزاز  -

 استمر بالاهتزاز ببطيء عند التول  .  -

 .  الأمام إلىزد الاهتزاز مع الخطو  -

 خف  الاهتزاز بالتدريج حتى الولو  .  -

  الفز على الحبل وابتعد عنه . -

 

 ذطث١ك اٌؽهوح : 

 ارسم خط وهمي مستميم على خشبة المسرح .  -

 الخط الوهمي حبل حميمي وعلى ارتفاع شاهك .  أنتخيل  -

 بتطبيك خطوات المشي )على الحبل( وابدأل  في بداية الخط  -

الحركاة بحياث  ؤداءباتماوم  أنعلاى (ٕٔ( ملحاك )ٙباساتخدام الموسايمى لطعاة رلام )تنفيذ التعليمات السابمة بالمشي على الحبال  -

 تتوافك تمنيتها بتجسيد الفعل الداخلي للحالة الانفعالية وفما للظرو  المعطاة . 

 . (ٔٔفي ملحك )( المرفك C.D( على لرص )ٖينظر المشهد رلم ) -

 

 

 

 (6ّٔٛرس سلُ )

 ذّه٠ٓ ٍِهؼٟ ـٟ اٌرّص١ً إٌاِد

 اٌكـع اٌّٟٛ٘ )اٌّرف١ً(

 ذم١ٕح اٌؽهوح : 

 ة وعلين دفعها . عربة كبير أمامنتخيل  -

 ضع يدين عليها .  -



 الداخل .  إلىاثني حوضن  -

 المدم .  أمشاطعندها ركبتن استند بوزنن على رإومحمد  -

 .  الأمام إلى، ادفع  الأمام إلىتتجه  الأكتا  -

 اضغط بيدين على المكان الذ  تدفع منه العربة حتى تبدو وكان العربة لا تتحرن .  -

 رات . استرخاء لصير مع محاولة لعدة م -

 تاركا العربة تسير باستخدام لوتن وطالتن.  الأمام إلىتحرن  الأخيرةفي المرة  -

 

 ذطث١ك اٌؽهوح : 

يتم رسم خط وهمي لممبا العربة وبمستوى المرفك ، وإجراء محاولة مسن الممبا أو هيكل العربة الوهمي بتطبيك الحركات  -

 (.ٕٔملحك )( 7أعلبه مع استخدام المطعة الموسيمية رلم )

 . (ٔٔفي ملحك )( المرفك C.D( على لرص )ٗينظر المشهد رلم ) -

 

 

 

 

 

 (7ّٔٛرس سلُ )

 ذّه٠ٓ ٍِهؼٟ ـٟ اٌرّص١ً إٌاِد

 ِك اٌؽثً اٌّٟٛ٘

 ذم١ٕح اٌؽهوح : 

 اليسار .  إلىمد يدين يمينا وحركة الصدر مستمرة بالحركة المتتابعة والمتتالية  -

 امسن حبلب وهميا في يدين .  -

 انه لد نتر الحبل منن . تخيل  -

 اليمين .  إلىحرن الصدر  -

 اليسار والمماومة للوصول إلى الخل  .  إلىتسحبه بواسطة حركة الصدر المتتابعة  والآن -

 حركة لدمن بغير نظام وحني ركبتين كما لو كانت مسحوبة وساحبة بالتتابع .  -

 احتفظ بكتفين بحيث تكون للؤسفل وموازية للؤرا .  -

 

 هوح : ذطث١ك اٌؽ

ماع …. بمماوماة ساحب الحبال الاوهمي المعااكمحمد وتجسايدها بحركاات رد الفعال المعااكمحمد للبتجااه  الإيمااءتنفيذ الحركة من خلبل    

 . (ٕٔملحك )( 5استخدام المطعة الموسيمية رلم )

 .  ( ٔٔفي ملحك ) ( المرفكC.D( على لرص )٘ينظر المشهد رلم ) -

 



 

 

 

 

 (1يهحك رلى )
 دقٌقة  90الزمن        ( 7نموذج رقم )    

 نموذج تدرٌبً مقترح  

 فً مادة التمثٌل الصامت 

 تعلم الطالب مهارات فن التمثيل الصامت .  الذدف انؼاو :

 يستطيع الطالب أن يطبك تمارين المشي الإيهامي مع الموسيمى بصورة صحيحة.  :الذدف الخاص

 نفسحركي )مهار (  انترتىٌح : الأهداف

 (  حاسيمحمدالأوجداني )   

 الدلاحظاخ انرفاصٍم انسيٍ
ٌِٛححححححح١مٝ ذّحححححححان٠ٓ )ذٕفحححححححم ِحححححححع اٌحححححححرفكاَ اٌٌّٛححححححح١مٝ  ا٦ؼّاء : ٘هٌٚح ١ٌٚه .  دلٍمت 32

 ٕٔا٦ؼّاء(ٍِؽك

 اٌرّان٠ٓ اٌعٍك٠ح اٌّٛ٘ع١ح  دلٍمت 32

 ( ٍِٗؽك نلُ )

 (  1-ٙ-٘-ٗ-ٖ-ٕ-ٔاٌرّان٠ٓ )

 ذٕفم ِع ا٨ٌرىاَ تا٠٦ما  . 

  ١ً ِانٌٛ ( ـٟ اٌرعث١ه إٌاِد . ِهغ ٌطه٠مح )ِانٌ دلٍمت 32

ّححححٛلض اٌؽهوححححٟ إٌّححححٛن اٌفححححاْ ترّه٠ٓ)اٌّّححححٟ عححححهٖ إٌ دلٍمت 32

  ٍِٔٔؽك(ِّٔٙك V.C.D)ا٠٦ٙاِٟ( عٍٝ ِاِح ١ٌّٕا

 Data Showِحححع ظٙحححاو  ٠V.C.Dحححرُ اٌحححرفكاَ ظٙحححاو 

 ٚظٙاو ٌره٠ٛ. 

 (ٍِٕٔؽححححك  ٗ ٌّٛحححح١مٝ )لطعححححح نلححححُ ٠ٕفححححم تاٌححححرفكاَ اٌ ذكن٠ة ٍِهؼٟ ٔاِد ٌرّه٠ٓ )اٌّّٟ ا٠٦ٙاِٟ(  دلٍمت 67

شححُ ذٕححؽ١ػ أـطححاء  –ّححان٠ٓ اٌرّص١ححً إٌححاِد ذٌِٛحح١مٝ 

 اٌط٩ب ـٟ اٌؽهوح . 

 (  ٕٔنلُ ٍِؽك اٌرفكاَ ١ٌِٛمٝ ) ذّه٠ٓ ا٨ٌرهـاء  دلٍمت 7

 دقٌقة  90الزمن        ( 6نموذج رقم )   

 نموذج تدرٌبً مقترح  

 فً مادة التمثٌل الصامت 

 الطالب مهارات فن التمثيل الصامت .  تعلم الذدف انؼاو :

 يستطيع الطالب أن يطبك تمارين فتح الأبواب ورلمها  مع الموسيمى بصورة صحيحة.  :الذدف الخاص

 نفسحركي )مهار (  الأهداف انترتىٌح :

 وجداني )الأحاسيمحمد (    



 الدلاحظاخ انرفاصٍم انسيٍ
اٌٌّٛححححححح١مٝ )ٌِٛححححححح١مٝ ذّحححححححان٠ٓ ذٕفحححححححم ِحححححححع اٌحححححححرفكاَ  ا٦ؼّاء: ٘هٌٚح ١ٌٚه.  دلٍمت 32

 ٕٔا٦ؼّاء(ٍِؽك

 اٌرّان٠ٓ اٌعٍك٠ح اٌّٛ٘ع١ح  دلٍمت 32

 ( ٍِٗؽك نلُ )

 (  ٓٔ-3-3-1-ٙ-٘-ٗاٌرّان٠ٓ )

 ذٕفم ِع ا٨ٌرىاَ تا٠٦ما  . 

  ِهغ ٌطه٠مح )ظاْ ٌٛٞ تانٚ ( ـٟ اٌرعث١ه إٌاِد .  دلٍمت 32

رػ ا٤تحٛاب عهٖ إٌّٛلض اٌؽهوٟ إٌّٛن اٌفاْ ترّه٠ٓ )ـح دلٍمت 32

  ٍِٔٔؽك (ِّٕٙك  V.C.Dٚؼٍمٙا( عٍٝ ِاِح ١ٌّٕا )

 Data Showِحححع ظٙحححاو  ٠V.C.Dحححرُ اٌحححرفكاَ ظٙحححاو 

 ٚظٙاو ٌره٠ٛ. 

( ١ٌِٛمٝ ٍِٕٔؽك  ٘فم تاٌرفكاَ ا١ٌٌّٛمٝ )لطعح نلُ ٠ٕ ذكن٠ة ٍِهؼٟ ٔاِد ٌرّه٠ٓ )ـرػ ا٤تٛاب ٚؼٍمٙا(  دلٍمت 67

ء اٌطح٩ب ـحٟ شُ ذٕحؽ١ػ أـطحا –ذّان٠ٓ اٌرّص١ً إٌاِد 

 اٌؽهوح. 

 (  ٕٔاٌرفكاَ ١ٌِٛمٝ )ٍِؽك نلُ  ذّه٠ٓ ا٨ٌرهـاء  دلٍمت 7

 دقٌقة  90الزمن        ( 3نموذج رقم )    

 نموذج تدرٌبً مقترح  

 فً مادة التمثٌل الصامت 

 تعلم الطالب مهارات فن التمثيل الصامت .  الذدف انؼاو :

 ارين المشي على حبل متوتر  مع الموسيمى بصورة صحيحة. يستطيع الطالب أن يطبك تم :الذدف الخاص

 نفسحركي )مهار (  الأهداف انترتىٌح :

 وجداني )الأحاسيمحمد (    

 الدلاحظاخ انرفاصٍم انسيٍ
ذٕفحححححححم ِحححححححع اٌحححححححرفكاَ اٌٌّٛححححححح١مٝ )ٌِٛححححححح١مٝ ذّحححححححان٠ٓ  ا٦ؼّاء: ٘هٌٚح ١ٌٚه.  دلٍمت 32

 ٕٔا٦ؼّاء(ٍِؽك

 ١ح اٌرّان٠ٓ اٌعٍك٠ح اٌّٛ٘ع دلٍمت 32

 (  ٍِٗؽك نلُ )

 ( ٗٔ-ٖٔ-ٕٔ-ٔٔ-ٓٔ-3-3)اٌرّان٠ٓ

 ذٕفم ِع ا٨ٌرىاَ تا٠٦ما  . 

  ِهغ ٌّٕٙط ِا٠هـٌٛك اٌرّص١ٍٟ عٓ اٌثا١ِٛ٠ىا١ٔه .  دلٍمت 32

عهٖ إٌّٛلض اٌؽهوٟ إٌّٛن اٌفاْ ترّحه٠ٓ )اٌّّحٟ عٍحٝ  دلٍمت 32

 ٍِٔٔؽك ( ِّٖٙك  V.C.Dؼثً ِرٛذه( عٍٝ ِاِح ١ٌّٕا )

 Data Showِحححع ظٙحححاو  V.C.Dَ ظٙحححاو ٠حححرُ اٌحححرفكا

 ٚظٙاو ٌره٠ٛ. 

( ١ٌِٛمٝ ٍِٕٔؽك  ٙنلُ  ٠ٕفم تاٌرفكاَ ا١ٌٌّٛمٝ )لطعح ذكن٠ة ٍِهؼٟ ٔاِد ٌرّه٠ٓ )اٌّّٟ عٍٝ ؼثً ِرٛذه(  دلٍمت 67

شُ ذٕحؽ١ػ أـطحاء اٌطح٩ب ـحٟ  –ذّان٠ٓ اٌرّص١ً إٌاِد 

 اٌؽهوح. 

 (  ٕٔك نلُ اٌرفكاَ ١ٌِٛمٝ )ٍِؽ ذّه٠ٓ ا٨ٌرهـاء  دلٍمت 7

 دقٌقة  90الزمن        ( 2نموذج رقم )  

 نموذج تدرٌبً مقترح  

 فً مادة التمثٌل الصامت 

 تعلم الطالب مهارات فن التمثيل الصامت .  الذدف انؼاو :

 يستطيع الطالب أن يطبك تمارين )الدفع الوهمي(   مع الموسيمى بصورة صحيحة.  :الذدف الخاص

 فسحركي )مهار ( ن الأهداف انترتىٌح :



 وجداني )الأحاسيمحمد (    

 الدلاحظاخ انرفاصٍم انسيٍ
ذٕفحححححححم ِحححححححع اٌحححححححرفكاَ اٌٌّٛححححححح١مٝ )ٌِٛححححححح١مٝ ذّحححححححان٠ٓ  ا٦ؼّاء: ٘هٌٚح ١ٌٚه.  دلٍمت 32

 ٕٔا٦ؼّاء(ٍِؽك

 اٌّٛ٘ع١ح  اٌرّان٠ٓ اٌعٍك٠ح دلٍمت 32

 ( ٍِٗؽك نلُ )

 (  3ٔ-1ٔ-ٙٔ-٘ٔ-ٗٔ-ٖٔاٌرّان٠ٓ )

   . ذٕفم ِع ا٨ٌرىاَ تا٠٦ما

  ِهغ ٌّٕٙط ؼهٚذٛـٍىٟ   دلٍمت 32

عحححهٖ إٌّحححٛلض اٌؽهوحححٟ إٌّحححٛن اٌفحححاْ ترّحححه٠ٓ )اٌحححكـع  دلٍمت 32

 ٍِٔٔؽك ( ِّٗٙك  V.C.Dاٌّٟٛ٘( عٍٝ ِاِح ١ٌّٕا )

 Data Showِحححع ظٙحححاو  ٠V.C.Dحححرُ اٌحححرفكاَ ظٙحححاو 

 ٚظٙاو ٌره٠ٛ. 

( ١ٌِٛمٝ ٍِٕٔؽك  1اَ ا١ٌٌّٛمٝ )لطعح نلُ ٠ٕفم تاٌرفك ذكن٠ة ٍِهؼٟ ٔاِد ٌرّه٠ٓ )اٌكـع اٌّٟٛ٘(  دلٍمت 67

شُ ذٕحؽ١ػ أـطحاء اٌطح٩ب ـحٟ  –ذّان٠ٓ اٌرّص١ً إٌاِد 

 اٌؽهوح. 

 (  ٕٔاٌرفكاَ ١ٌِٛمٝ )ٍِؽك نلُ  ذّه٠ٓ ا٨ٌرهـاء  دلٍمت 7

 دقٌقة  90الزمن        ( 5نموذج رقم )    

 نموذج تدرٌبً مقترح  

 فً مادة التمثٌل الصامت 

 تعلم الطالب مهارات فن التمثيل الصامت .  الذدف انؼاو :

 يستطيع الطالب أن يطبك تمارين )شد الحبل الوهمي ( مع الموسيمى بصورة صحيحة.  :الذدف الخاص

 نفسحركي )مهار (  الأهداف انترتىٌح :

 وجداني )الأحاسيمحمد (    

 الدلاحظاخ انرفاصٍم انسيٍ
اَ اٌٌّٛححححححح١مٝ )ٌِٛححححححح١مٝ ذّحححححححان٠ٓ ذٕفحححححححم ِحححححححع اٌحححححححرفك ا٦ؼّاء: ٘هٌٚح ١ٌٚه.  دلٍمت 32

 ٕٔا٦ؼّاء(ٍِؽك

 اٌرّان٠ٓ اٌعٍك٠ح اٌّٛ٘ع١ح  دلٍمت 32

 ( ٍِٗؽك نلُ )

 ( ٕٕ-ٕٔ-ٕٓ-3ٔاٌرّان٠ٓ )

 ذٕفم ِع ا٨ٌرىاَ تا٠٦ما  . 

  ِهغ ٌّٕٙط ٌرا٩ٍٔـٍىٟ   دلٍمت 32

عححهٖ إٌّححٛلض اٌؽهوححٟ إٌّححٛن اٌفححاْ ترّححه٠ٓ )ِححك اٌؽثححً  دلٍمت 32

 ٍِٔٔؽك ( ِّ٘ٙك  ١ٌV.C.Dّٕا ) اٌّٟٛ٘( عٍٝ ِاِح

 Data Showِحححع ظٙحححاو  ٠V.C.Dحححرُ اٌحححرفكاَ ظٙحححاو 

 ٚظٙاو ٌره٠ٛ. 

( ١ٌِٛمٝ ٍِٕٔؽك  ٠3ٕفم تاٌرفكاَ ا١ٌٌّٛمٝ )لطعح نلُ  ذكن٠ة ٍِهؼٟ ٔاِد ٌرّه٠ٓ )ِك اٌؽثً اٌّٟٛ٘(  دلٍمت 67

شُ ذٕحؽ١ػ أـطحاء اٌطح٩ب ـحٟ  –ذّان٠ٓ اٌرّص١ً إٌاِد 

 اٌؽهوح. 

 (  ٕٔاٌرفكاَ ١ٌِٛمٝ )ٍِؽك نلُ  ذّه٠ٓ ا٨ٌرهـاء  دلٍمت 7

 

 

 (9يهحك رلى )

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (2يهحك رلى )

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 
 

 

 

 (7يهحك رلى )

 
 أسماء الخبراء لاختٌار الموسٌقى

 

 اٌىٍٍت الاعُ ث

 و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تؽكاق .  أ.ق.ٚانق ؼٍْٛ ـه٠ك  . ٔ

 و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تؽكاق  . ٔاٌػ اؼّك اٌفٙكاٚٞأ.ق .ٕ

 و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تاتً  َ.ق عّاق ٔاؼة  .ٖ

 و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تؽكاق  ١ًِ ٘هِى ََ. .ٗ

 و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تاتً  عثك اٌؽ١ّك ِاوه  ََ. .٘

 

 

 

 



 (28يهحك رلى )
 التمارٌنختٌار أسماء الخبراء لا

 اٌىٍٍت الاعُ ث

 و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تؽكاق . أ.ق.ٚانق ؼٍْٛ ـه٠ك .ٔ

 تؽكاقو١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح  أ.ق عم١ً ِٙكٞ ٠ٌٛؿ .ٕ

 تؽكاقو١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح  أ.ق. ٔاٌػ اؼّك اٌفٙكاٚٞ .ٖ

 ظاِعح تاتًو١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح /  أ.َ.ق اؼّك ٌٍّاْ عط١ح .ٗ

 و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تاتً أ.َ.ق. عم١ً ظعفه ٍٍُِ .٘

 و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تؽكاق أ.َ.ق ٌعك عثك اٌىه٠ُ .ٙ

 و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تاتً اتٛ ـ١ٙه اٌه٘ا عثك أ.َ.ق.محمد .1

 و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تؽكاق أ.َ.ق. ؼ١ٍٓ عٍٟ ٘انؾ .3

 و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تاتً أ.َ.ق ٘كٜ ٘اُِ محمد .3

 و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تاتً أ.َ.ق عثٛق ؼٍٓ إٌّٙا .ٓٔ

 و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تؽكاق َ.ق ن٠ىانقٚي ٠ٌٛؿ .ٔٔ

 و١ٍح اٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تؽكاق َ. ـاٌك اؼّك ِٕطفٝ .ٕٔ

 ٌفْٕٛ اٌع١ٍّح / ظاِعح تؽكاقو١ٍح ا ١ًِ ٘هِىَ  َ. .ٖٔ

 

 

 (22يهحك رلى )
  V.C.D( 7قرص رقم)

 يحتو  على مشاهد تمارين تمثيل صامت مع الموسيمى . 

 (  الإيهاميتمرين )المشي  .ٔ
 ورلمها( .  الأبواب)فتح  نتمري .ٕ
 تمرين )المشي على حبل متوتر( .  .ٖ
 ( )المتخيل(.تمرين )الدفع الوهمي  .ٗ
  تمرين )شد الحبل الوهمي( . .٘
 

 ( 21يهحك رلى )
  V.C.D( 6قرص رقم)

 يحتو  على : 

 Time No اٌمطغ اٌّٛعٍمٍت
 m 3 4:51 . ّٔالض ١ٌِٛمٝ ذّان٠ٓ اٌرهـاء.ٔ
 6:66 m 4 



 8:42 m 5 
 m 6 4:22 . ّٔالض ١ٌِٛمٝ ذّان٠ٓ ذّص١ً ٔاِد. ٕ
 4:22 m 7 
 4:22 m 8 
 4:22 m 1 
 3:22 m 1 

 1:62m 1 اؼّاءّٔالض ١ٌِٛمٝ ذّان٠ٓ 
 6:42 m 32 
 7:42 m 33 
 5:62 m 34 

 

 


