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Abstract 

 

      Plays treating the theme of captivity go deep into 

history. Even before the Greek playwrights: 

Aeschylus, Sophocles and Euripides had started their 

works, the theme of captivity was present in 

Homer’s, epic career: The Odyssey and the Iliad, 

where the subject posed itself revealing the inhuman 

consequences of wars whether by the warriors 

themselves in the battlefield or the civilians. The 

tragedy of war consequences was best witnessed on 

both sides; the defeated and the victors. 

     This theme has continued to appear in world 

literature and arts as it accompanies war wherever it 

is, hence focusing on its results death, losses, and 

captivity . 

     This study falls into four chapters. The first is 

given to the problem which is: how has the Iraqi 

playwright employed the theme of captivity in style 

and vision? This is traced through a selected sample 

of Iraqi plays. The significance of the study finds its 

expression in the sense that the thesis an 

achievement valuable to both critics and students of 

arts and literature. To the best of my knowledge, this 

theme has not been dealt with before by any other 

researcher. The objective of the study lies in 

acquainting the readers with the playwrights styles 

in so far as dialogue, plot and characters a re 
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concerned. The study, however, covers the period 

from 1991 to 2001. 

    Chapter Two, the theoretical framework of the 

study, falls into four sections. The first section 

studies the theme of captivity in Classical drama; the 

second deals with the theme in the plays of the 

Renaissance up to the Modern Age, the third is 

given to the war plays, and the fourth tackles 

captivity in the Arab drama.  The chapter is rounded 

up by the findings of the theoretical framework . 

    Chapter Three is the procedures including the 

study sample, its tools and its approach. A number 

of plays that fall within this definition has been 

selected for discussion . 

    Chapter Four, however, is devoted to the findings 

of the study, conclusions and recommendations. 

Among the most significant findings of the study 

are : 

4.Most plays use prose only as a means of 

communication. 

4.Expressionism is most prevalent. 

2.Dialogue essntially depends on monologue. 

1.All plays dealing with captivity were written by 

young playwrights who were eye-witnesses and 

participants of war activities       . 

  



 9 

 
 ملخص البحث

ل أن يشكل ثلاثي التراجيديا النص المسرحي الذي تناول موضوعة الأسر له تاريخ طويل فقب      

الإغريقية )أسخيلوس، )سوفوكليس(، و)يوربيدس( شكل النص المسرحي وأسلوب كتابته، كانت 

تلك الموضوعة قد طرحت في نتاجات الأدب الإغريقي الملحمي عند )هوميروس( في إلياذته 

باتجاه وأوديسته، ففيها برزت وظهرت تلك الموضوعة بشكل دموي وجوه الحرب وقذارتها 

المشاركين فيها، والذين لم يشاركوا، عسكريين أم مدنيين، فشكلت معادلة متجانسة ما بين الاثنين 

 في تلمس المأساة التي تنتجها الحروب، فتفرزها سلباً على المنتصر والمنكسر على حد سواء.

تواكب الحرب وتستمر تلك الموضوعة في تشكيل الحبكات العالمية حتى اللحظات الراهنة، فهي     

 أين كانت وتتابع بالتالي إفرازاتها المتمثلة بالموت والفقدان والعوق والأسر.

الإطار المنهجي للبحث، وقد عني بطرح مشكلة  –يقع البحث في أربعة فصول، الفصل الأول     

البحث المحددة بالاستفهام الآتي: كيف وظف الكاتب المسرحي العراقي تلك الموضوعة في أسلوبه 

ورؤيته للموضوعة، وذلك من خلال نماذج مسرحية عراقية منتخبة تحقيقاً للوصول إلى تشخيص 

العناصر المكونة للنص. وتجلت أهمية البحث هذا في كونه منجزاً معرفياً يفيد النقاد والدارسين في 

 ً ً وديناميا  الأدب والفن المسرحي لإلقائه الضوء على تلك الموضوعة التي تشكل جزءاً حيويا

 لنتاجات الحروب، خاصة وأنها لم تتناول من قبل كت اب عرب أو عراقيين.

: التعرف على أسلوب بنية النص المسرحي المتكونة من يوتحددت أهداف البحث في دراسة ما يأت 

 الحوار، الحبكة، الشخصية. 

عريف ( فأختتم الفصل بت4004-4994أما حدوده فقد اقتصرت على النصوص المسرحية للمدة من )

 المصطلحات الأساسية الواردة في متن العنوان.

أما الفصل الثاني : الإطار النظري، تضمن أربعة مباحث عني الأول بدراسة موضوعة الأسر في 

الأدب المسرحي الكلاسيكي والمبحث الثاني بموضوعة الأسر في نصوص عصر النهضة إلى 

ب الحديثة ، أما المبحث الرابع فتناول الأسر في الدراما الحديثة، والمبحث الثالث تناول دراما الحر

 الأدب المسرحي العربي واختتم الفصل بالمؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري.

أما الفصل الثالث : إجراءات البحث وهي مجتمع البحث وعيناته وأدواته ومنهج البحث وتم انتخاب 

 وعة .عدد من نصوص المسرحيات العراقية التي تناولت الموض

 أما الفصل الرابع: فقد احتوى على النتائج التي توصل إليها الباحث وأهميتها:

 اعتمدت على النثر فقط في كتابتها. .4

 استخدام التعبيرية في النصوص التي تناولت الموضوعة. .4

 الحوار اعتمد على لغة البوح الذاتي للدواخل. .2

فين شباب خاضوا تجربة كل الكتابات التي تناولت الموضوعة كانت من نتاجات مؤل .1

 الحرب. 

كما احتوى الفصل الرابع على مجموعة من التوصيات وثبت بالمصادر والمراجع والملاحق 

 واختتم البحث بملخص باللغة الإنكليزية.
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 مشكلة البحث 
ولم يكن " حتى الآن تقترن قضية الأسر بإحدى النتائج السلبية للحروب منذ نشوء الخليقة و       

المنتصر أيام الإنسان الأولى يبقي على أسراه من الرجال وإنما يقتلهم في ساحة الحرب تخلصاً منه 

 .(1)" ومن إطعامهم وإرهاباً لأقوامهم أو يقدمون قرباناً للآلهة ويذبحون في معابدها

ضارات في بلاد وادي لقد اقترنت موضوعة الأسر بالظواهر الفنية والأدبية منذ ظهور الح     

الرافدين،  إذ نجد في ملحمة )الخليقة البابلية( موضوعة الأسر وفيها تظهر صراعات وحروب 

الآلهة وأسرهم وقتلهم، وتمتد تلك الموضوعة لتشكل جزءً من تلك الملاحم الشهيرة مثل ملحمة 

)السيد والعبد( )جلجامش( نجد تلك الموضوعة قد وجدت طريقة في القصائد الشهيرة مثل قصيدة 

 وقصيدة ) سيدة النواميس الإلهية العالمية( للكاهنة )اينخيدوانا( ابنة الملك )سرجون(. 

وإذ شكلت موضوعة الأسر جزءاً من الموضوعات الأدبية في حضارات وادي الرافدين، نجد      

ً في ملامحهم الشهيرة )الإلياذة( و  ً واضحا )الأوديسة( أنها شكلت لدى الإغريق وجوداً حيويا

وانعكست في مسرحياتهم فاحتلت مكانها الفاعل في نصوص عديدة منها مسرحية )هيكوب( 

)اندروماك( )الطرواديات( )اجاكس( وعشرات غيرها. ولو تجاوزنا التسلسل التاريخي وصولاً إلى 

عصر النهضة حيث تطورت عجلة التقدم الصناعي التي صاحبها أيضاً تطورت حضارياً وثقافياً، 

مما أفرزته بشاعة التعامل اللاإنساني بالنسبة لأسرى  جز الحربي أكثر بشاعة وأكثر دماءاً صار المن

الحرب، أكد الباحث الوجود الحي للشواهد الحقيقية في الأدب المسرحي واضحاً وجلياً في نصوص 

الليل( الحرب العالمية الأولى ومنها على سبيل المثال نص مسرحية )بريخت( )طبول في  دما بع

وأفرزت الحرب العالمية الثانية نصوصاً حول موضوعة الأسر ولعل نص )الأم شجاعة وأبناؤها( 

الأسير الألماني العائد )فولفجانج بورشرت( علامة مضيئة لطرح تلك الموضوعة فكانت مسرحية 

تها )أمام الباب( صرخة بوجه الحرب وقذارتها وعلامة سلبية لتلك الحضارة الزائفة التي أفرز

 صانعها الإنسان. تعجلة التقدم الصناعي والحضاري التي أول ما سحق

ً من وجوه الحرب وإسقاطاتها في الشعر والنثر والقصة       يتجلى أدب الأسر بصفته وجها

ً أو عرضاً  والرواية والمسرحية إلا أن الدراما لم تكن مختصة بذلك الأدب إنما جاء تناولها لماما

ً من خلال ما أفرزته حالات الحروب من معوقين ومع ذلك فقد كان ال جانب السلبي يبدو واضحا

ل في أصحابها بشكل خاص وبمن يحيط بهم بشكل  ومفقودين وأسرى إن نتاج تلك الإفرازات تمَثّـَ

عام، وتمَثـَل أدب الأسر في نتاجات كُتبت في معسكرات الاعتقال والزنزانات الانفرادية 

ً كَتب عن تلك  والجماعية، ونقل قسم منها بعد عودة الأسرى إلى أوطانهم وهربت أحياناً، وأيضا

قوا بعض الأحداث والتقارير وأعادوا صياغتها لتكون أدباً مسرحياً  الموضوعة كتاب مسرحيون وث ـ

 يعنى بموضوعة الأسر. 

أن الأسر ينبثق من وجود الحرب وهو يؤسس لموضوعة ترفعه لمصاف المشكلات الإنسانية      

 البقاء.كبرى كالحرية والانعتاق والسجن والقلق والاضطهاد والجوع والصراع من اجل ال

مساراً جديداً لطرح  4967أما بالنسبة للمسرح العربي فقد شكلت نكسة حزيران عام         

موضوعة الأسر وإفرازاتها السلبية في نصوص تجسدت بشكل غير تقليدي وتجلت واضحة في 

 مسرحية )شمشون ودليله( لـ)معين بسيسو(.نصوص عديدة منها نص 

وفي العراق فقد كانت حالة الأسر تمتلك خصوصية، إذ بلغت سنواته أرقام قياسية حتى         

بالنسبة للحربين العالميتين والحروب الإقليمية أو حروب الحدود ومع تلك الحال الخاصة، فأن 

ماضي قد سلط الضوء على تلك الموضوعة وما تناولها مسرحياً في العقدين الأخيرين من القرن ال

أفرزته من حالات اجتماعية معقدة من حالات نفسية ومن خلال ذلك يصوغ الباحث مشكلة بحثه 

 بالسؤال الآتي: 

 كيف وظ ـف الكاتب المسرحي العراقي موضوعة الأسر في أسلوب خطابه؟  -

                                           
 .45،ص 4972، ت، فيصل الوائلي،  الكويت ، ( كرايمر، صموئيل نوح، السومريون 4)
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 أهمية البحث 
 تتجلى أهمية البحث بما يأتي:

وع يقع ضمن اهتمام المعنيين بالأدب المسرحي داخل كليات ومعاهد الفنون أن هذا الموض

وخارجها، ولعدم وجود دراسة سابقة من الباحثين والدارسين في الدراما العراقية وبما يختص 

 بموضوعة الأسر، لذلك تعد هذه الدراسة منجزاً معرفياً مفيداً في مجال الأدب المسرحي العراقي.

 

 البحث أهداف
ف البحث الحالي إلى التعرف إلى موضوعة الأسر في النصوص المسرحية العراقية وأسلوب يهد

 بنيتها. 

 حدود البحث 
وذلك لبدء عمليات تبادل الأسرى  4004 -4994الزمانية: الفترة الواقعة ما بين الأعوام  .4

 واستمرار حالة الأسر لحد الآن.

 المكانية: القطر العراقي. .4

 الأسر.تناولت موضوعة  المسرحية التياحث النصوص الموضوعية: يتناول الب .2

 المصطلحات  تعريف
 . الأسر لغةً : 4

 شده بالإسار ، بوزن الإسار، وهو القد ومنه  –من باب ضرب -اسر قتب  –" أ س ر        

 من  –سمي الأسير وكانوا يشدونه بالقد وسمي كل أخيذ أسيراً وان لم يشدو به ، أسره          

ً  –باب ضرب             فهو أسير  ومأسور ، والجمع أسرى  –بالكسر  -وإسار أيضا

1وأسُارى"           

(4) . 

 الأسر :

 أسراً وإسارة  : شده بالإسار، قبض عليه أخذه.. –" أسَرَ       

 استأسر : اسلم نفسه أسيراً قبض عليه وأخذه         

 ي برمته وجميعه.أ ”هذا لك بأسره “الأسر )مص( : يقال :        

 بالسير. الأسر احتباس البول. الأسير وأسراء وأسُارى  فالإسار: القيد وهو ما يعر        

 .(4)وأسارى : من قبض عليه وأخُذ. نقول )أسرى الحرب( "         

 

 . اصطلاحاً 4

 .(2)الأسر : " حبس خارج الوطن في بلد معادٍ ، بسبب الحرب "

 احث:. التعريف الإجرائي للب2

ً عن إمكانية الأداء السوسيو     سايكولوجي وسائر الفعاليات  -اغتراب الذات القسري زمكانيا

 المانحة للوجود الإنساني. 

                                           
 .44، ص  4982دار الرسالة، الكويت،  ( ابن ابي بكر، محمد الرازي، المختار من صحاح اللغة،4)

 .40، ص4986( المنجد في اللغة والأعلام، دار المشرق، بيروت،  4)

   ، بغداد  45، دار الشؤون القافية العامة، عدد البصري عبد الجبار داود، أدب الأسر عند العرب مجلة الموقف الثقافي  (2)

 .40ص      
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 ( الأسر في النصوص الإغريقية4
 سخيلوس أ .أ  

كتب )أسخيلوس( عن الحرب وتنااول موضاوعة الأسار باعتبااره الإفاراز السالبي للحاروب  
 أي كانت مدته قصيرة أم طويلة داخلية أم خارجية. 

فاي تلاك  فقد تناول )أسخيلوس( تلك الموضوعة من خلال  ثلاثيته )الأورستيا( ، ولقاد عاالج 
الثلاثية التي تكونت من )أجاممنون( و)حاملات القرابين( و)ربات العذاب( فكانت موضوعة الأسار 
التي شكلت جزءاً مهماً فيها ، إذ تـَدفع فيه الأسيرة الطروادية )كاسندرا( حياتها كأسايرة لا حاول لهاا 

 ولا قوة وبذلك تشفي قلوب المنتقمين. 
لخص بعاودة القائاد المنتصاار )أجااممنون( إلاى دياااره إن موضاوع مسارحية )أجااممنون( ياات

الجديدة )كاساندرا( ابناة )برياام( ملاك )طاروادة( وهاي العاذراء التاي  ومحظيتهوهو بصحبة أسيرته 
الغيااب وتعلاان عاان المسااتقبل وأحداثااه ، فهااي التااي قااد تنبااأت  تسااتقر وهباات نفسااها خادمااة للمعبااد ، 

 ت الحصااااااان الخشاااااابي العماااااالاق فقااااااد بسااااااقوط )طااااااروادة( قباااااال السااااااقوط وذلااااااك عناااااادما رأ
. وتنبأت بدمار طروادة ، ولكان  كروبولالأالذعر بالعرافة كاسندرا حيث رأت الحصان في  استبد" 

. وبعاد وصاولها تعلان عان (4)الطرواديين ردوا عليها ضااحكين فهام لام يكوناوا يصادقون نبوءاتهاا "
هااا مااا هااذه النيااران كااالحريق قااد موتهااا ومااوت )أجاااممنون(.   " كاسااندرا: أغثنااي يااا أبولااو  وا

حاصرتني تبتغي التهامي؟ والمرأة الشوهاء ، مثل اللبوة قد عاشرت ذئبااً خسيسااً ضاارياً فاي غيبات 
الليااث عاان العاارين وهااي تريااد الآن أن تفتااك بااي ، وفااي هياجهااا الشااقي تبغااي أن تساالب الحياااة ماان 

ال باأن قتال زوجهاا قصااص تنزلاه أعطافي ... ها أناا ذي أسامعها تبااهي بالقادرة وهاي تشاحذ النصا
فقتلاه عادل مان  المنيافالسماء بالمليك لأنه استباح حاق الزوجاة وجااء بالأسايرة إلاى رحااب قصاره 

. ويااتم قتاال )أجاااممنون( و )كاساااندرا( ماان قباال )كليتمنسااترا( وعشاايقها  وبااذلك يؤكااد (4)السااماء " 
وكلهم يتحولاون باالإكراه إلاى وقاود  )أسخيلوس( على عذابات الأبرياء الذين لا علاقة لهم بالحروب

لهااا فقااد " وقااع آلاف الضااحايا ماان المقاااتلين وسااقطت )طااروادة( و)كساااندرا( هااي الأخاارى ضااحية 
التوحش في الوجود. لم تشترك في حرب وإنما ترهبت للعبادة وحين سقطت مدينتها حملات تبعاة لام 

ضرة  إنهاصرها ، تلقفتها على تقترفها فإذا هي محظية على سرير )أجاممنون( وحين وصلت إلى ق
لها وهي كانت قاد غصابت علاى عفافهاا وسايقت كأسايرة وهكاذا تحملات أناواع العاذاب والاضاطهاد 

 . (2)وحتى القتل" 
وفي مسرحية )بروميثيوس مقيداً( استمد )أسخيلوس( موضاوعة الأسار فاي تلاك المسارحية   

د( وعلى الرغم مان أن تلاك الأسااطير معتمداً الموضوعة الأسطورية التي ورد ذكرها عند )هسيسيو

قد ظلت منغلقة على ذاتها إلا أن )أسخيلوس( كان خالقاً جديداً لعالمها بصاياغتها عان طرياق التأويال 

 والتحليل وإيجاد مواقف داخلية وأحداث لم ترد في سياق تلك الأساطير.

افااع  الفعاال قادم )أسااخيلوس( شخصايته الرئيسااة )بروميثياوس( بكاماال صافاته التااي حملات د  

والتحدي فـ)بروميثيوس( على امتداد الفعل المسرحي ، من البداية وحتى النهاياة يقااوم دون مسااومة 

رغم شدة العذاب والألم والاستمرار حتاى النهاياة. " بروميثياوس: انظاروا ماا فعلات الآلهاة باي ، أناا 

ظاروا إلاى هاذا الساجن الإله ، انظروا بأي غضب عوقبات وعاذبت علاى أن أتاألم لمادة ألاف سانة ، ان

المخجل الذي اخترعه من أجلي سيد الآلهة الجديد هاأنذا أئن من شدة الألم، من الألام الحاضار والألام 

. لم يكتف )أسخيلوس( باعتمااد الشخصايات الرئيساة (4)المستقبل ، متى أرى شروق نجم خلاصي؟ "

ن طرياق حاوار الجوقاة والتاي في العمل لطرح أفكاره فقد حمل الكثيار مان تلاك الأفكاار فأظهرهاا عا

عبرت عما يدور في نفس الآلهة والبشر والالتزام بالمباد  قد صورت الجوقة تلاك العاذابات المادياة 

                                           
 ،أ ، أ، الملحمة الإغريقية القديمة، ت، هاشم حمدي، الأهالي للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق،  ينهارت (4)

 .452، ص،  4991 
 .14( أسخيلوس، ثلاثية اورستا، مأساة أجاممنون، ت، لويس عوض، القاهرة، ب ت. ص 4)
 .498، ص 4980الحاوي إيليا، أسخيلوس والتراجيديا الإغريقية، دار الكتاب اللبناني، بيروت ( 2)
 . 411، ص4989القاهرة،  ي،أسخيلوس، مسرحيات أسخيلوس، ت، أمين سلامة، مكتبة مدبول (4)
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والمعنوياة والادفاع عنهاا ومان أجلهاا تقاول الجوقااة محدثاةً )بروميثياوس(: " الجوقاة: اناك تتحادى يااا 

. يجد )بروميثيوس( عاذابات الأسار (4)بروميثيوس وروحك رغم جميع آلامك لا تتزحزح قيد أنملة "

ومعاناته داخل ساجنه الماوحش، وهاو يخبار الجوقاة عماا يحايط باه بتلاك العزلاة وموقفاه مان السالطة 

والمقربين من )زيوس(. " بروميثيوس: أتيت إلى هذه القمة القائمة في طرف العاالم لتبصار عاذابي؟ 

س ، أنا الذي اكتسبت عداوة جمياع الآلهاة التاي أو لأي شيء ؟ تراني أسيراً تعيساً ، أنا الإله عدو زو

 .(2)تؤم بلاط زوس لأنني كنت صديقاً مخلصاً للبشر "

لقد دفع )بروميثيوس( بكال كياناتاه المادياة والعقلياة بغيار حارب تقليدياة فهاي حارب خاارج 

قاومااً المألوف ، حرب الوجود الذاتي والتأكيد على ماهيتاه الإنساانية التاي كاان فيهاا )بروميثياوس( م

لساالطة التاااريخ فااي هيمنااة الااذات الكليااة الإيديولوجيااة ، حاارب الفاارد مقاباال المجمااوع ونواميسااها 

 وقوانينها السلطوية. 

لم يكتف )أسخيلوس( بأسر بطله وإنما ورد أيضاً ذكر أسيرٍ آخر علاى لساان )بروميثياوس( 

أخاي الاذي يقاف فاي وهو أخوه الإلاه )أطلاس(: " بروميثياوس: إن مصاير أطلاس يحزنناي .. مصاير 

.  لقد قادم (1)المغرب الأقصى بحمله الذي لا يطاق ، يضغط على ظهره عمود من السماء والأرض "

)أسخيلوس( بطله بشكل مأساوي وجعله يعاني العاذاب مادفوعا بتلاك الرغباة القوياة التاي تقايم الاذات 

قدمت إلياه مان أجال فاك  الإنسانية ولذلك كان مواجها لم يتزحزح على الرغم من كل الوساطات التي

إساره وإطلاق حريته فقد كان ذلك الأسر اختياراً واعياً انطلق من عمل لم تزحزحه توعادات آساريه 

ونهايته المعلنة. " الجوقة: إنني أبكي يا بروميثيوس حزناا علاى حالتاك المميتاة ، تنهمار الادموع مان 

 .(1)عيوني في تيار رقيق ، وتغسل خدي كأنها ينبوع ماء "

ى الباحااث، أن تلااك المساارحية اكتساابت روحاااً معاصاارة حفلاات بااالرموز والتلميحااات ياار

الماورائية على شروط المصير البشري وماهياة الإنساان وقدرتاه والرغباة فاي اجتيازهاا للبلاوغ إلاى 

 المطلق والمعرفة وخَـط  مصيره بيده.

أراد منها التلميح  لقد قدم )أسخيلوس( خلف ذلك الإطار الأسطوري نظريات وآراءاً وأفكاراً 

والإبراز عن تلك الشخصيات فاـ)زيوس( كاان رمازا للحكام الشامولي المتسالط و)بروميثياوس( كاان 

رمزا للفكر والوثوب ورمزاً للصمود من أجال المبااد  التاي أكسابته عاذاباً دائريااً منغلقااً طيلاة فتارة 

 أسره وحتى اختفائه بصواعق )زيوس(. 

 
 وكليســـسوفب.   

تاااب )ساااوفوكليس( الاااذي يااارى )هاااوايتنج(  " مهاراتاااه الحرفياااة معيااااراً للكتااااب أماااا الكا 
المسرحيين،  فـ)سوفوكليس(  أستاذ في خلاق الادوافع وفاي صاناعة التاوتر المسارحي كإثاارة الاتهكم 

 .(2)الدرامي كما هو أستاذ في الشاعرية واتزان  الأحكام " 
 هااااا مساااارحية )آياااااس( عااااالج )سااااوفوكليس( موضااااوعة الأساااار فااااي عاااادة مساااارحيات من 

)نساء تراخيس( و)فيلوكيتيت( ومسرحية )آياس( التي كتبها بحبكتين متصلتين فاالأولى تبادأ بجناون 
البطل وموته والثانية تطرح صاراع الأبطاال للخاروج بنتيجاة متسااوية ومتوافقاة لا تضار بمصالحة 

 أحد من القادة أو بالقانون الإلهي والوضعي. 
الأسر في حبكته الأولى من خلال ضعف المرأة بشكل مؤثر صور )سوفوكليس( موضوعة  

فقد كانت )تكمس( أسيرة الخوف ، أسيرة القلق ، أسيرة المصير الغامض والذي انبثق فجأة، أي بعاد 
جنون زوجها المفاجئ ، ومان خالال دعوتهاا لزوجهاا باالعودة إلاى عقلاه تبارز حادة وقساوة دواخلهاا 

إليك بحق زيوس إلاه البيات وبحاق هاذا المضاجع الاذي وصال وخوفها المكنون " تكمس: أنا أضرع 

                                           
 .424المصدر نفسه، أسخيلوس، ص (4)
 .415، ص خيلوسسالمصدر نفسه، أ( 2)
 .450، ص خيلوسسالمصدر نفسه، أ( 1)
 . 457، أسخيلوس، ص السابقالمصدر  (4)
  74، ص  4970هوايتينج، المدخل إلى الفنون المسرحية، ت، مصطفى يوسف وآخرون، مطابع القاهرة التجارية، القاهرة ، (4)

 .91( المصدر نفسه، أسخيلوس، ص 2)
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بينااي وبينااك أن لا تعرضااني لإهانااة تنااالني ماان عاادوك إذ أساالمتني لساالطان غياارك فااأن اليااوم الااذي 
فيه الأرجيون قسراً وسيأخذون فيه ابنك معي ويومئذ سأعيش عيشة الرق والذل وسايلقي  يسيأخذون

 .(2)نظروا إلى أسيرة آياس الذي كان أقوى الجند"سادتي الفاظاً مرة تمزقني سيقولون: " ا
ويزيااد )سااوفوكليس( ماان خوفهااا وذلتهااا ، إذ لا قااانون أنساااني يحميهااا ، خاصااة وان قااانون 
حمايتها قد صدر من آسرها وزوجها )آياس( فكيف إذا مات؟ وتبيح )تكمس( بتلاك الصاور المرعباة 

ا في الحرب ورغم ذلاك القتال فهاي تتشابث باه عن مستقبلها رغم أن )آياس( قد قتل اقرب الناس إليه
لإكمال بقية عمرها وخوفها على أبنها الذي أنجبته منه "تكمس: فكر في الشقاء الذي ستفرضه علياه 
وعليَّ أيضاً ، إذا قضيت على نفسك بالموت فليس لي من أساتطيع أن ألجاأ إلياه غيارك ، لقاد خربات 

لسبيله أيضاً فهام الآن فاي دار الماوتى فاأي النااس وطني بسنانك لقد ذهب القضاء بأمي ومضى أبي 
 .(4)غيرك يقوم في مقام الوطن ومقام الثروة والغنى"

صاغ )سوفوكليس( تلك الموضوعة بشكل مغاير لشخوص نسائية لام تعااني مان ذلاة الأسار 

مثال )كليتمنسااترا( )أنتيكونااا( فكانات الشخصاايتين تمااثلان صااوت الارفض للساالطة وصااوت التحاادي 

أيضاً، لكن في )تكمس( ظهارت صاورة المارأة ضاعيفة ، خانعاة ، مكتفياة بماا قادر لهاا مان  للمجتمع

الأقاادار فهااي مذلااة ومهانااة لأنهااا أساايرة وبااالإكراه ، ورغاام أنهااا لاام تطااأ ساااحة حاارب ، وماان خاالال 

حوارها يوضح )سوفوكليس( حجم تلك الصور "تكمس: فاجأني بتلك الكلمات التي تعااد عليناا دائمااً 

 . (4)المرأة أن الصمت حلية النساء " " أيتها

وتزداد صور الذل حتى بتعاملها مع زوجها فهي تتحادث إلياه بلغاة الضاعيفة الخانعاة لكوناه  

 آسرها فتكرر دائماً مفردات تأكد ضعفها:

. "تكماس: آيااس ياا ماولاي ، أي (2)"تكمس: آياس يا مولاي ، أليس أشد على الناس من الضرورة "

"تكمس: آياس يا ماولاي ، إناي أضارع إلياك أن لا تتحادث علاى   (1")قد دبرت  خطة يمكن أن تكون

يؤكااد )سااوفوكليس( علااى ثيمااة الأساار والخااوف منااه حتااى لسااان الشااخوص التااي لاام  (5")هااذا النحااو 

تؤسر، ففي حوار )تكروس( مع )تكمس( عن ابنها يقول: " تكروس: ألا تذهبين لتأتين به مخافاة أن 

")يصنع بالأشبال بعد مصرع الأسد ، أذهبي يأسره بعض العدو كما 
1

5). 

لقد طرح )سوفوكليس( عبر تلك الأحداث صراع الإنسان مع السلطة القدرية وصراع الفرد  

مع المجموع ، وصراعه مع الدولة وكذلك صراعه مع ذاته وقدرته وشروط التكيف والتعاايش التاي 

إن تلك الصراعات قد شكلت بمجموعها صاراع  أتت بشكل تبادلي ، أي ذهاباً ومجيئاً بين الطرفين .

 الوجود ما بين الحياة / الموت والسلام / الحرب. 

فكانات  الأسارىأما في مسرحية )نساء تراخيس( فقد نسج )سوفوكليس( بلغاة الصامت لكال  

تلك العذابات وتلك الصور المحزنة والمرعبة مغلفة باذلك الصامت وكانات صاور الرعاب والخاوف 

ن المجهول ا لقادم تتوضح بحوارياات الشاخوص غيار الأسايرة ففاي حاوار )دياانيرا( للجوقاة وهاي م 

تشير لها بقولها. " ديانيرا: نعم يا صويحباتي ، يخامرني شعور داخلي في الأعماق .. شعور غريب 

بالإشاافاق .. وأنااا أنظاار إلااى هااؤلاء الأساايرات المنكوبااات . فهاان يضااعن أقاادامهن علااى أرض غياار 

بلا وطن .. بل أهل ربما كنَّ من قبل سليلات آباء الحساب والنساب . أماا الآن فقاد أرضهن ، منفيات 

حكم عليهن بحياة الأسر والعبودية ليتني لا أرى قط أحداً من ذريتاي يلقاى هاذا المصاير.. وأناا أنظار 

 .(2")إلى هؤلاء الأسيرات 

ة وتازداد صاور وتنتهي المسرحية ولا تنطق الأسيرة )يولي( والأسيرات الأخريات أي كلما

الذل والرعب في الأسر ، رغم أن )سوفوكليس( لا يستحضر شخوصاه الأسايرة فاي الانص إلا مارة 

واحدة ، وهو عند دخولهن وخروجهن بذلك الصمت المطبق ومع ذلك فأن حبكاة المسارحية تمضاي 

وتتفاعاال مااع الشااخوص ويحتاادم الصااراع مااا بااين الغرماااء ، لكاان )سااوفوكليس( يحاااف  علااى تلااك 

                                           
 .95، ص سوفوكليس( المصدر السابق، 4)
 .98( المصدر نفسه، ص4)
 سه، الصفحة نفسها.( المصدر نف2)
 . 442، ص  ، سوفوكليسنفسه المصدر( 1)
 .440ص  ،( المصدر نفسه5)
  . 466، ص4990، تصدر عن وزارة الإعلام، 419( سوفوكليس، بنات تراخيس، من المسرح العالمي، عدد 4)
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ضوعة وهو يستمر بالإشارة إلى تلاك الشخصاية الماؤثرة فاي المسارحية وهاي الأسايرة )ياولي( المو

حاضرة فهي غائبة لأنها لا تظهر في الفعل الدرامي المرئاي ، وحاضارة  -رغم أنها شخصية غائبة 

 لأنها جزء مهم في تشكيل حبكة المسرحية وطرح موضوعة الأسر فيها. 

 

  يوربيــــدس ج. 
بيدس( موضوعة الأسر أكثر من أي كاتب آخر سواء أكان في فترة الكلاسايكية تناول )يور 

الأولااى وعصاار الاادراما الحديثااة فقااد كتااب ماان مجمااوع مساارحياته الثمانيااة عشاار، عاادة مساارحيات 

 تناولت تلك الموضوعة وهي مسرحية )الطرواديات( )هيكوب( )اندروماك( )هيراكليداي(. 

فكااان هناااك نصاااً وحيااداً متبقياااً ماان الأدب الإغريقااي هااي  أمااا بالنساابة للكتابااات الساااتيرية

مسرحية )السيكلوب( التي اتخذت موضاوعة الأسار وذلاك مان خالال شخصاية بطلهاا )أوديسايوس( 

 من البحارة. هوأسره في جزر )السيكلوب( هو ومعيت

إن لواقعيااة )يوربياادس( الأثاار الكبياار فااي كتاباتااه وصااياغته وتناولااه حتااى للموضااوعات  

تمدة من الأساطير والملاحم الإغريقية القديمة فهو يعد  " أول شاعر مسرحي صور الحياة وما المس

يجااري فيهااا ماان أحااداث تصااويراً واقعياااً وهااذا مااا يمياازه عاان زميليااه أسااخيلوس سااوفوكليس اللااذين 

 .(1")صورا الشخصيات تصويرا مثالياً سامياً بعيداً عن الواقع 

 ي لتصاااوير الأحاااداث يؤكاااده )جاااورج تومساااون( قاااائلا: إن هاااذا التأكياااد للمعناااى الاااواقع 

" وإذا رفض سكان ميلوس الخضوع فقد ذبح الذكور البالغون وبيعت النسااء والأطفاال كعبياد. وفاي 

السنة التالية. أنتج يوربيدس مسرحية )النساء الطرواديات( مصوراً شاقاء الأسارى المطباق وصالف 

وب علاايهم أن يهلكااوا فااي رحلااتهم عائاادين إلااى بلادهاام الفاااتحين المماازوج بالسااخرية ، أولئااك المكتاا

 . (2")بالبرق والرعد 

إن تلك الحادثة قد أثارت خيال )يوربيدس( فكتاب المأسااة التاي حلات بالمديناة موظفااً جازءاً  

 صغيراً من الأجزاء المكونة لملحمة )هوميروس( الإلياذة . 

علااى طااروادة وبعاادها تااوزع يباادأ موضااوع المساارحية عناادما يسااتولي الجاايش الإغريقااي  

الأميرات الطرواديات على رؤساء الجيش وكل أولئك الأسايرات لا تسالم مان العاذابات التاي خلفتهاا 

الحرب لهن ، فكل واحدة منهن لها نصيبها السالبي ، فالأسايرات تاوزعن علاى المنتصار كماا تاوزع 

 تكن الهدايا وتتم تلك العملية عن طريق القرعة. " تالثوبيوس: وزعت قرع

 هيكوبــا: يا ويلتي عن أية مدينة في تساليا أو في أرض كادموس ستخبرني.    

)تالثوبيوس: وقعت كل واحدة منكن من نصيب سيدها ولستن جميعاً معاً "   
3

4) . 
وبناااءاً علااى ذلااك التوزيااع تكااون )كاسااندرا( حصااة )أجاااممنون( و)هيكوبااا( ماان نصاايب  

سرها كفدية فوق قبار )أخيال( وبارغم موتهاا إلا أن )يودبيادس( )أوديسيوس( و)بولكسينا( تقتل بعد أ
 يؤكد على الموت كحقيقة واقعة لابد منها فيفضلها على الأسر و مرارته وذلته. 

" تالثوبيوس: أعتبري نفسك سعيدة ، هذا حسن لأجلها.   هيكوبــا: ألا تازال تارى الناور؟ ألايس هاذا 
)الخلاص من المتاعب"  -هو معنى كلامك.  تالثوبيوس: لقيت حتفها

4

2). 
رسم )يوربيدس( صور الأسر المدمية بشخصية الطفل )أستيانكس( الذي كان عليه أن يادفع  

ثمن الحرب وهو لم يرها ولم يعارف ماهيتهاا ، لكان لاباد لرقادار الشاريرة أن تقاوده للماذبح القاساي 
متاداداً لأبطالهاا وعان تلاك ليرمي من فوق أبراج )طاروادة( الشااهقة لكاي لا يخلاف )الطروادياون( ا

 الصاااااااور الدموياااااااة والعاطفياااااااة يكتاااااااب )يوربيااااااادس( حواريتاااااااه بواقعياااااااة يغرقهاااااااا باااااااالألم 
ويلفها بالحنان: " أندروماك: أي بني المحبوب الاذي أغلاى عنادي مان أي ثمان يجاب أن تتارك أماك 

رك، لمااذا المسكينة وتموت بيد الأعداء . لقد أهلكتك بطولاة أبياك أي بناي أتبكاي؟ هال أدركات مصاي
تمسك بيدي وتتعلق بثوبي وكفرخ الطاائر تجاري لتختفاي تحات جنااحي إن هكتاور الممساك برمحاه 

                                           
 . 72المصدر السابق ، سكر، ص  (4)
 .  187، ص  4975ارة الإعلام ، بغداد، تومسون ، جورج ، أسخيلوس وأثينا ، ت ، جميل نصيف، وز (2)
 . 444، ص 4981يوربيدس، ت، أمين سلامة، دار المأمون للطباعة والنشر، القاهرة،  (3)
 . 442( المصدر نفسه، يوربيدس، ص 4)
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الماجد لن يصعد من الأرض ويأتي ليخلصك ، بل ستسقط من مرتفع شاهق سقطةً فظيعةً فتلف  آخر 
 أنفاسااااك دون أن يشاااافق عليااااك أحااااد .. لماااااذا تقتلااااون هااااذا الطفاااال البااااريء ، كاااال البااااراءة ماااان 

 .(1)ثم "الإ
وفي تعليق على مقتل الأسير الصغير )استيانكس( يقول )علي الراعي(: إن الإصارار علاى   

"إعدام الطفل استيانكس يعكس الوحشية التي يمارسها الجيش الأثيني مع الأسرى فلم يقام أساتيانكس 
ن لا بأي عمل مشين ليعدم من أجله فهو طفل صغير ولكنه أبن بطل عظيم وهو هكتاور ومان أجال أ

 .(2")تقوم قائمة لعائلته وشعبه فقد أمر بقتل الأطفال الذي يعتبر أستيانكس بن هكتور رمزاً لهم 
  أماااا المسااارحية الثانياااة التاااي تنااااول فيهاااا تلاااك الموضاااوعة فهاااي مسااارحية )هيكاااوب( 

الحارب  التي  كانت في جوانبها المتعددة تعبيراً فاجعاً عن تلك الويلات ... وقد كانات تمثايلاً لاويلات
في نتائجها الدامية المهلكة ، وإذا كان فعل القتل فردياً. فأن الحارب كانات جنونااً جماعيااً والمنتصار 
والمنكسر كلاهما منكسران في النهاية ... وباذلك كانات المأسااتية تلاج إلاى قلاب الدولاة كماا تلاج إلاى 

 قلب الإنسان. 
ر )نيوبتوليماوس( ابان )أخيال( في )اندروماك( كان موضوعها "يدور حول وقوعها في أسا 

فتزوجها وولد له منها أبن بيد انه تزوج بعد ذلك من )هرمونيا( ابنة )فيلاوس( مان )هيلاناه( المارأة 
التي ثارت من أجلها حرب طروادة ، ولم يكن هذا الزواج سعيداً وكانت )هرمونيا( عاقراً فأثار هاذا 

طفلها ) استيانكس( أثنااء غيااب زوجهاا وفجاأة غيرتها وحقدها على )أندروماك( ودبرت مكيدة لقتل 
ظهر )أوديت( أبن عمها وخطيبها فيما مضى وطلبت منه أن يخلصها من ورطتهاا وان يأخاذها إلاى 
أي بلد يشاء ويطمأنها إلاى اناه قاد دبار الأمار وان زوجهاا سايكون مصايره القتال بعاد أن تمارد علاى 

 الآلهة وفعلاً يأتي نعيه.
ية أخارى تفرزهاا الحارب ، ألا وهاي أبشاع جريماة ، جريماة قتال ويتناول )يوربيادس( قضا 

 الأسرى بعد أسرهم ، تلك التي عانت منها البشرية منذ القدم وحتى عصرنا الحديث. 
لقد تناولها )يوربيدس( في مسرحية )هيراكليداي( أو)أطفال هيراكلياداي( وملخاص حبكتهاا 

نيا ماع أياولاس صاديق هياراكليس الحمايم فاراراً هو أنه بعد وفاة هيراكليس هرب أبناه وجدتهم الكيم
 ماااان مضااااايقات يورسااااثيوس ملااااك آرجااااوس لهاااام وأحتمااااوا بمعبااااد زيااااوس مااااارثون بمقاطعااااة 
أيتكا ، يصال رساول مان قبال ملاك آرجاوس يطلاب تساليمهم ولكان ديموفاون ملاك أثيناا يارفض ذلاك 

الرساول وهاو يهادد ويناذر ويعلن حمايته لهم واستعداده لتحمل كل النتائج المترتبة علاى ذلاك يخارج 
بإعلان الحرب فوراً وبعد أغنية الجوقة يعود ديموفون يحمل أنباء مؤادهاا أن الاثيناين لان ينتصاروا 
ما لم تقدم عذراء من أصل نبيل قربانا لبرسيفوني زوجة هاديس آله العالم  الآخر فتقدم ماكارياا ابناة 

ينياين ويهازم يوريساثوس " ويقاع أسايراً فاي هيراكليس لتكون هذا القربان وبذلك يتحقاق النصار لرث
أيولاوس الذي يسوقه إلى الكيمنيا فتأمر بقتله وتصر على ذلك معارضة الجوقة ولكنه قبل موته يعاد 
الاثينيين بأنهم إن سمحوا بإقامة شعائر الجناز له كما يبغي فان روحه ستكون حليفة لهم عندما يغزو 

ياال وتنتهااي المساارحية بأنشااودة ماان الجوقااة تعباار فيهااا عاان بلادهاام أحفاااد هيااراكليس الناااكرون للجم
 رضاها لأنها لم تساهم في هذه الجريمة ، جريمة قتل الأسير

أمااا المساارحية الساااتيرية الوحياادة المتبقيااة فهااي مساارحية )الساايكلوب( فقااد تناولاات الوضااع  

وقظهم لاتخااذ منه لرسرى ، وحول إقدام وسعة وحيلاة أوديسايوس وبقادر ماا تساتحثهم وتا سالميؤو

هذا القرار أو ذاك . وفي نهاية قصته يتحدث أوديسيوس مباشرة عان أن هدفاه يرماي إلاى الحصاول 

على تأييد ودعم الساتيروس ، وهو يضمن لهم مقابل هذه المساعدة التحارر مان الأسار والعاودة إلاى 

 . (3)الصديق القديم باخوس" 

                                           
 . 416المصدر نفسه، يوربيدس، ص  (1)
 . 454، ص 4979الحكيم ، فائق ، تاريخ المسرح، مطبعة الجامعة ، بغداد ،  (4)
* هيكوب زوجة بريام ملك طروادة المدحورة قد حطمها الحزن لسقوط بلادها ووقوعها هي وبناتها أسارى فاي أيادي الأعاداء   

وهي الآن مضطربة مفزعة لتقديم ابنتها بوليكسيني قرباناً لروح أخيل ولكنها تكشف أن أصاغر أبنائهاا المادعو بوليادوس قاد 
ائرتهاا وتادفعها عاطفاة الأموماة إلاى الانتقاام مان ذلاك الاوحش الآدماي ، فتلجاأ إلاى اغتاله ملك طراقيا فيسوء حالهاا وتثاور ث

أجاممنون ليمكنها من الثأر لقتل ولدها. وبعد تردد يوافق أجاممنون على ترك حليفاه ملاك طراقياا لهيكوباا تفعال باه ماا تشااء 
لك طراقيا هو وأولاده إلى مخيمهاا حياث تفقاأ وذلك أرضاءاً لأبنتها كاسندرا سبيته ومحظيته . تتحايل هيكوبا على إحضار م

عينه هي والطرواديات الأسيرات بعد أن يقتلن أبناءه أمام ناظريه وتنتهي المسرحية بخروج هيكوبا لتدفن موتاها بينماا يتباع 
 الأسيرات الطرواديات سادتهم الجدد إلى ظهر السفينة.  

 . 44، ص4896، ت ، جميل نصيف، دار الشؤون الثقافية العامة،  م. س. كوركينيان، موسوعة نظرية الأدب ، الدراما (3)
 .4978، ت، احمد سلامة، دار الشؤون الثقافية، 4* للمزيد ينظر أريستوفان ج 
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فااعلاً وإنماا وردت إشاارات عان الأسار فااي  أماا فاي الكومياديا فلام يكان لموضاوعة الأساار حضاوراً 

 مسرحية )السلام(* و)الفرسان(**.

 

 الأسر في النصوص الرومانية( 4
أفرزت فلسفة اليونان تطوراً )سوسيولوجياً( أثـ ر في ظهور أولئك الكتاب العظام في الدراما  

كاان الإيماان بالادين الإغريقية بجمياع أشاكالها ، لكان الحاال نراهاا علاى العكاس ماع الروماان فبينماا 

والذي تقوم فلسفته على الحياة والانبعاث ثانية في العالم الآخر عالم )الميتافيزيقيا( كاان العكاس عناد 

 الرومااااان فكاناااات فلساااافتهم تاااادعو إلااااى العاااايش الرغيااااد والمتعااااة فااااي الحياااااة لأن فحواهااااا هااااو

 . (1)" كل وأشرب وكن سعيداً فأنك غدا ستموت " 

لحد الفاصل لعدم وجود ما يخلده الإنسان بعد الموت ، فالشراب والأكل إن تلك الفلسفة هي ا 

والمتع الجنسية وإشاباع الغرائاز الأخارى كالقتال ورؤياة الادماء هاي الخلاود الماادي فاي عارف تلاك 

الفلساافة بالإضااافة إلااى إن الحااروب قااد أثاارت علااى ثقافاااتهم " لان الرومااان قااد عرفااوا وتمياازوا 

جل اهتمامهم محصوراً في ميدان الحرب ولام تكان حرفاة الشاعر عنادهم بالصرامة والخشونة وكان 

 شاااارفاً فااااإذا أهااااتم بهااااذا الأماااار شااااخص مااااا كااااان يتطفاااال علااااى الماااا دب كااااان يطلااااق عليااااه 

 . (2)اسم الصعلوك "

ق.م  752الفترة الممتدة ما بين عام  كانت "ولذلك لم يكن هناك شيئاً يستحق الذكر ثقافياً فقد  

ق.م فتارة  410ي والأسطوري لتأسيس روماا علاى ياد )رومولاوس وريماوس( عاام، التاريخ التقريب

وظلت حال الأدب اللاتيني هكذا إلاى أن اجتاحات روماا أولاى  (3)قحط أدبي وفني شامل في ايطاليا "

ق.م  484المدن الإغريقية "ويبدو إن أول اتصال للرومان باليونان كان عندما بدءوا حربهم ... عام 

ق.م وقاد حضار إلاى روماا نتيجاة لاذلك  474)تارنتوم( في أيدي الرومان في حاواليوانتهت بسقوط 

 .(4)كثير من اليونانيين كعبيد وقاموا بتربية أبناء الأثرياء "

إن ما يثير الانتباه في الأدب هنا هو إن اشهر كتاب الدراما الرومانياة هام مان الغربااء علاى  

دراما الرومانية هم )بلاوتوس( )ساينيكا( و)تيارانس( وإذا الإمبراطورية الرومانية فالكتاب العظام لل

استثنينا الأول فالباقون هم من أصول ليست رومانية فالكاتب )تيرانس( هاو عباد ولاد بروماا وأعتاق 

فالا ضارورة لطارح موضاوعات درامياة  أعتقاوهولم يكن مهتماً بكتابة الم سي لأنه حتما يحابي مان 

وضاوع الحارب يارتبط بسياساة الدولاة ومان نتاائج الحارب أيضاا لاسايما وان م بالسالبتمس الدولة 

ستظهر سلبيات لاحقة مثل الأسر بشاكله المأسااوي " لأن الشخصايات الهاماة تشاكل خطاورة كبيارة 

في ذلك الوقت فقد أتجه الهجاء نحو الأشخاص العااديين ونحاو الموضاوعات الاجتماعياة والعقائدياة 

"(5). 

جُلبااوا إلااى رومااا وأثااروا فااي حياتهااا الثقافيااة هااو الكاتااب الاادرامي  وماان مجاااميع الأساارى الااذين     

( وهاو أول مان حمال ثقافاة مزدوجاة ونيكوسرليفيوس انادوهو ) تارنتوم(اليوناني الأصل من بلدة )

 474يونانية الأصل، رومانية المولد ويبدو " أنه جاء إلى روما كعبد أسير بعاد ساقوط تاارنتوم عاام 

. وإذا رجعنااا إلاى التراجيااديا الرومانياة فإننااا ساانجد أن " (6)د الأشاراف "ق.م وأصابح فااي حاوزة أحاا

أصلها يوناني وأول من قدمها هو اليوناني ليفيوس أنادرونيكوس عنادما عارض فاي الألعااب العاماة 

ق.م ترجمااة لمساارحية يونانيااة. أمااا التعبياار الكاماال عاان المساارحية التراجيديااة الرومانيااة  410ساانة 

                                                                                                                            
 . 444و 81** للمزيد ينظر المصدر نفسه، أريستوفان، ص، 

 طااااااابع القاااااااهرة  هااااااوايتنج. م . فرانااااااك ، ماااااادخل إلااااااى الفنااااااون المساااااارحية، ت ، كاماااااال يوسااااااف وآخاااااارون ، م (1)
 . 14، ص 4970التجارية ، القاهرة ، 

 . 41، ص4989، الكويت ،  414عثمان ، أحمد ، الأدب اللاتيني ودوره الحضاري ، سلسلة عالم المعرفة العدد  (2)
 . 42، ص  السابق،المصدر  (3)
 . 8رة ، ب ت ، صسكر، إبراهيم ، الدراما الرومانية ، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر القاه (4)
، ص  4974محمد رضا ، حسين رامز ، الدراما بين النظرية والتطبيق ، المؤسسة العربية للدراسات و النشر ، بيروت ،  (5)

418 . 
  8المصدر السابق ، سكر ، إبراهيم ، ص  (6)
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إلا علاى عنااوين وبعاض  –لرساف  –كل من أينوس وأكيوس والتي لم يعثر منها فنلمسه في أعمال 

ق.م وأساامه )سااتاتيوس  400، ويااذكر أن هناااك أساايراً آخاار جاااء رومااا عااام (1")قطااع صااغيرة قليلااة 

كيسيلوس( على أنه كان يلي بلاوتوس أحياناً بوصفه ثاني أعظم الكتاب بعد  )تيارانس( وكاان  "فاي 

فاي عهاد مبكار أيضااً بمكاناة ذات أهمياة  ظفرقيقاً إلا أنه أعُتق في عهد مبكر، كما أول حياته عبداً ر

 .(2)في الدوائر الأدبية في روما ... إلا أن حياته الأدبية القصيرة التي تلت ذلك لم تلبث أن اقتطفت "

لقااد عااالج )ليفيااوس( موضااوعة الأساار فااي بعااض ماان مساارحياته وكااان ذلااك فااي مساارحية  

ي كانات تعاالج نفاس الموضاوع الاذي عالجاه )أساخيلوس( فاي )اجااممنون( . كاذلك ( والتااجستوس)

مسرحية )آياس( إلا أنه قد أفاد من موضوعة الأساير )ساينون( فاي مسارحية )الحصاان الطاروادي( 

ويحتماال أن )اناادرونيكوس( قااد أعطااى لنفسااه حريااة أكباار فااي التصاارف وهااو يتعاماال مااع الأصااول 

ً ا الإغريقية المسرحية ليقدم منه  .(3) جديداً  في النهاية إعداداً لاتينيا
( فهو يعد من أفضل شعراء الكومياديا عناد الروماان لقاد تارك بلاوتوسأما شاعر الرومان )

)بلاوتوس( لردب العالمي حوالي إحدى وعشرين مسارحية و تنااول )بلاوتاوس( موضاوعة الأسار 
ق والروماان وكاان ذلاك فاي مسارحية بإطار كوميدي لم يسبقه إلياه أحاد مان كتااب الكومياديا الإغريا

)الأسرى( والمسرحية كانت مصدر إعجااب فاي الادراما العالمياة ولقاد امتاد ذلاك الإعجااب بهاا إلاى 
عصرنا الحاديث " ولقاد أشاار إليهاا الناقاد الألمااني الفاذ ليسانج بمسارحية الأسارى واعتبرهاا أفضال 

 .(4)مسرحية كتبت في العالم "
سرحية اعتمااده علاى الشاخوص الرجالياة فقاط وهاذه الظااهرة فاي إن ما يثير الانتباه في الم

رساام الشخصاايات لاام تكاان لهااا سااابقة فااي مساارحياته ، والمعااروف عاان شااخوص )بلاوتااوس( فااي 
مسرحياته الأخرى اعتماده على شخوص نمطياة معروفاة مثال شخصاية القاواد أو العااهرة و الشايخ 

اً جدياداً فاي رسام شخوصاه. لام تكان )الأسايران( الكبير المتصابي ، لكنه في )الأسيران( اناتهج نهجا
 مسرحية تدين الحرب وم سيها لكنها عند )بلاوتوس( عبارة عن مشكلة اجتماعية كوميدية. 

من الشخصيات المميزة للكوميديا البلاوتية هاي شخصاية العباد فهاي تحتال مكانااً باارزاً فاي  
الوقاوع بالمشااكل ويجنباه الم ساي ،  مسرحه والعبد في نصوصه يدين بالولاء لسايده ولا يرضاى لاه

ولذلك فهو بمثابة المحرك الكبير للحدث الدرامي وشخصية العبد في )الأسيران( تبذل مجهوداً كبيراً 
في الحب والتضحية للسيد الذي أسر ولذلك كان العبد المأسور ماع سايده يقاوم بالتفااني وإيجااد خطاة 

مطلااق للساايد يااردد العبااد دائماااً حواريااات الااولاء لااه. " لإنقاااذ ساايده المأسااور ، وتأكيااد علااى الااولاء ال
. (5)تونداروس: إنني استرخص حياتي في سبيل إنقاذ الرجل الذي أحبه، استرخصها بقدر ما أحباه "

" تونداروس: ليس بوسعك أن ترسل إلى والدي أي رجل آخر يثق به . فهذا هو من يثق به أكثر من 
. " تونداروس: بعد موتي سيروي كيف إنناي أنقاذت سايدي (6)غيره وهو خادم يعلم فيه الإخلاص " 

من الرق ومن أعدائه والعودة إلى وطناه حاراً وكياف إنناي آثارت المخااطرة بحيااتي علاى أن أتركاه 
 .(7)يموت "

ومن الشخوص المهمة والمثيارة للضاحك هاي شخصاية الطفيلاي )ارجاسايلوس(، والطفيلاي 
ومياديا الرومانياة وقاد كاان لهاا حضاوراً فااعلاً وماؤثراً من الشاخوص النمطياة التاي تساتخدم فاي الك

خاصة وان )بلاوتوس( يزيد لغته المجازية في حواراتاه ويساخرها مان أجال الزياادة فاي الإضاحاك 
 وكااذلك لاشااارة لحااالات معينااة لا يمكاان المساااس بهااا كإدانااة الحااروب والاحااتلال وقتاال الأساارى 

ن ما؟   هيجــاـو: )بااحتراس( لام أدع إلاى أي مكاان تبعااً " أرجاسيلوس: ألم تدع إلى العشاء في مكا 
لما أعارف لكان لمااذا تساال هاذا الساؤال؟   أرجاسايلوس: لأن الياوم عياد مايلادي ولاذا أعتبار نفساك 
مدعواً لتناول العشاء في بيتك.  هيجيــو: )يضحك( عبارة حسنة التنميق ولكان علاى شارط أن تقتناع 

 تخذلني بهذه الطريقة ، لقد شحذت أسناني. بالقليل القليل.  أرجاسيلوس: لا

                                           
 . 29، محمد رضا ، حسين رامز، ص  المصدر السابق( 1)
 .  29ص  ،محمد رضا ،السابق( المصدر 2)
 . 9المصدر السابق، عثمان، أحمد، ص (3)
 . 66نفسه، عثمان، أحمد، ص  رالمصد (4)
 .  440بلاوتوس ، كوميديات بلاوتوس،ت ، أمين سلامة، القاهرة، ب، ت،  ص  (5)
  .415المصدر نفسه، بلاوتوس، ص  (6)
  .464ص  بلاوتوس،، السابقالمصدر  (7)
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 .(1)هيجيــو: الحقيقة أن طعامي مفزع.  أرجاسيلوس: مفزع؟ هل تأكل أشواك العليق "  

ومن خلال تلك الموضاوعة الكوميدياة يشاير )بلاوتاوس( لقضاايا مهماة ومان وجهاات نظار  

و عااار لأن المجتمااع اجتماعيااة لظاااهرة الأساار والمأسااورين ، فالأساار فااي المجتمااع الروماااني هاا

الروماني كما هو معروف مجتمع قتالي وعسكري وخشن. " أريستوفونتيس: سأبرهن لك يا هيجياو 

وأوكد على أن كل ما تعتقده كذباً هو عين الصواب ولكني أولاً وقبل كل شيء أن أبر  نفسي أمامك 

بني أساير فاي دولتكماا .  هيجيــو: إن ا(2)إني لست مجنوناً وليس بي مرض أو عيب غير الأسر" لك

، كما أنتما أسيران هنا.  فيلوكراتيس: أسير؟  هيجيــو: نعام.   فلياوكراتيس: إذن فهنااك أنااس جبنااء 

 .(3)غيرنا "

ويرى )بلاوتوس( عملية السقوط بالأسار لايس لمواقاف جابن أو شاجاعة وإنماا لخصوصاية  

 المعركة أو الحرب وظروفها.

ني عبد؟ إنني عبد كما قدر لي ، لأن الأعداء كاانوا يزيادون عليناا " تونداروس: ألا تزال تهينني بأن

 . (4)في العدد "

وإذ تتشااابك الأحااداث بشااكل كومياادي، يكشااف )هيجيااو( إن إطاالاق سااراح العبااد كااان حيلااة  

عاة ، لأن العبااد الحقيقااي هاو الااذي أمامااه والشاخص الااذي أطلااق ساراحه هااو الأسااير المطلااوب  مُخاد 

بة الأسير )أرسيتوفونتيس( الذي يعرف العبد )تونداروس( ولكنه ينكر معرفته بالتبادل، ويكشف اللع

به بشدة في مشهد كوميدي جداً وكلما تشتد عملية الكشف الحقيقي للشخصية تزداد حوارياة الضاحك 

في صياغة الأحداث. " هيجيــو: )وقد نفاذ صابره( لايس هاذا ماا أساألك عناه. هال كنات رجالاً حارا؟ً   

كنات كاذلك.  اريساتوفونتيس: بكال تأكياد ، لام يكان حاراً ، ياا للهاراء.   توناداروس:  تونداروس: نعم

)بغطرسة( وكيف تعلم هذا ؟ هل كنت القابلة التي ساعدت أمي في ولادتاي.  هيجيـاـو: ألام يكان أسام 

وأنااه لاايس  لاايس؟ هاال أعتباار نهائياااً إن هااذا الرجاال كااان عبااداً فااي أدوكاتسوبلوناندبيسيوفيشااونابيااه 

راتيس؟  اريستوفونتيس: بكال تأكياد.  توناداروس: واحسارتاه علاى هاذه الساياط المساكينة التاي فيلوك

كتااب لهااا أن تمااوت اليااوم فااوق ظهااري. هيجيـااـو: أرى إننااي اسااتغفلت.  تونااداروس: تعااالي أيتهااا 

 .(5)الأغلال أسرعي الجري وعانقي ساقي حتى أحتف  بك آمنة " 
لشخصاااايات وتاااازداد نساااابة الجااااوع للطفيلااااي وكلمااااا تتعقااااد الحبكااااة ياااازداد الكشااااف عاااان ا

)أرجاسيلوس( لكان )بلاوتاوس( يميال باالح  إلاى جانباه ليكاون أول مان يارى الأساير العائاد فياذهب 
 ليخبر والده وبذلك يحصل على فرصة العمر كله فيتم تعيينه مديراً لمخازن الأطعمة. 

خازن.. سا مرك بالطعاام إلاى " هيجيــو: خذ أي شيء خذه من مخزن الأطعمة إنناي أجعلاك أماين الم
 .(2)يوم القيامة.  أرجاسيلوس: ومن الذي يدفع الثمن؟  هيجيــو: أنا وأبني "

وتنتهااي المساارحية بعااودة الأبناااء إلااى والاادهم وكااأن الحاارب ماان وجهااة نظاار الكوميااديا  
 الرومانية نزهة قصيرة من اجل الإضحاك.

موضااوعة وهااي حااول قااواد باعااه فااي مساارحية )الفارسااي( تناااول )بلاوتااوس( أيضااا تلااك ال 
فارسي شخصاً وقال له أنه أسير عربي وفيما بعد يتضح أن الفارسي ليس إلا الطفيلي ساتوريو. أماا 
الأساير العرباي المبااع فيتضاح أناه لايس فاي الواقاع ابناة هاذا الطفيلاي الاذي باعهاا وورط نفساه هاذه 

 الورطة المعقدة بهدف الحصول على وليمة فاخرة ليس إلا.
ا ثالااث نصوصااه عاان الأساار فهااو )الجناادي المغاارور( وتااتلخص فااي أن شاااباً كااان يحااب أماا 

جارية وكانت هي أيضاً تحبه وصادف أن سافر هذا الشاب مرة مع أحد الوفود فاأتى الجنادي وخادع 
الجارية ووضعها في سفينة وأبحار إلاى مديناة آفاوس وأراد عباد الشااب الاذي يحاب الفتااة أن ياذهب 

 ساااااااايده الخباااااااار فلمااااااااا أسااااااااره القراصاااااااانة قاااااااادموه هديااااااااة إلااااااااى بنفسااااااااه ليحماااااااال إلااااااااى 
  الجندي نفسه .

                                           
 .467 -466المصدر نفسه، بلاوتوس، ص  (1)
 . 489، بلاوتوس، ص هالمصدر نفس (2)
 . 474المصدر نفسه، بلاوتوس، ص (3)
 . 488، بلاوتوس، صنفسهالمصدر  (4)
 .488( المصدر السابق، بلاوتوس، 5)
 .201المصدر نفسه، بلاوتوس، ص ( 2)
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فيما يتعلاق بموضاوعة الأسار فاي التراجياديا الرومانياة فقاد أعااد معالجتهاا شااعر الروماان  

)سينيكا( عن طريق مسرحياته )الطرواديات( )هرقل فوق جبل أويتا(. ففي مسرحية )الطروادياات( 

يوربيادس( فاي مسارحيتين مان مسارحياته الأولاى بانفس الاسام عالج نفس الموضاوع الاذي عالجاه )

والثانية هي )هيكوبا(، فمن مسرحية )هيكوبا( أخذ )سينيكا( موضوع تقديم )بوليسكينا( قرباناً لروح 

)آخيل( قبل إبحار الإغريق إلاى بلادهام. ومان الطروادياات أخاذ موضاوع عازم الإغرياق علاى قتال 

فائااه فااي قباار أبيااه ، ثاام ظهااور )هيلااين( التااي تحاااول إغااراء )اسااتيانكس( وكااذلك محاولااة أمااه بإخ

)بولكسينا( بالذهاب، فهي سوف تتزوج من )بيدوس( وتنتهي المسرحية بلعنة تصبها )هيكوبا( علاى 

 .(1)الإغريق ودعوتها عليهم بالغرق في البحر بعد عودتهم

لدراما الإغريقياة وفي مسرحية )أجاممنون( لـ )سينيكا( عالج نفس الموضوع الذي عالجته ا 

لاادى الكاتااب )أسااخيلوس( إلا أنهااا تختلااف عنهااا بأساالوب كتابتهااا فمساارحية )أسااخيلوس( كااـُُ تبت 

للعرض أما مسرحية )سينيكا( فقد أعُدت للكتابة بسبب )المونولوج( الطويل الذي يستخدمه )سينيكا( 

 في صياغة حواره. 

 سااااارحية الإغريقياااااة أساااااتمد )ساااااينيكا( مسااااارحية )هرقااااال فاااااوق جبااااال أويتاااااا( مااااان الم 

)نساء تراخيس( أو )التراخينيات( وحاف  على الموضوع نفسه، لكنه أضاف للشخصيات التي تنطق 

 فااااااي مساااااارحية )سااااااوفوكليس( فكاناااااات هناااااااك شخصااااااية الأساااااايرة )يااااااولي( وكااااااذلك جوقااااااة 

 (.الاويخالياتالأسيرات )

ل ا  لمؤلاف الآسار طرح )سينيكيا( مفهوم الأسر من خلال الشخوص الأسيرة والآسرة  وحاو 

إلااى أسااير، فالزوجااة )ديااانيرا( تطاارح همااوم أساارها وهااي الملكااة الطليقااة، إنااه أساار المكااان، ساارير 

الزوجية المحاصر، سرير الزوجية الذي ستأسره الأسيرة )يولي( ، كل تلك الإزاحاات التاي تترقبهاا 

خاوة لأبناائي؟ هال )ديانيرا( بحاذر وحقاد تتجساد فاي حواريتهاا: " دياانيرا: أساتنجب ياولي الأسايرة أ

ستصبح حقاً زوجة لأبن جوبتير بعد أن كانت من الإماء؟ لا لن تجري ألسنة الناار وتياار المااء ولان 

يشرب الدب المحترق عطشاً من البحر الأزرق كماا لان أظال أناا هكاذا بادون انتقاام.. أساتنتزع مناي 

المجياد فعندئاذ لان يراناي  . " ديانيرا: ليتناي أماوت بالفعال زوجاة لهرقال(2)الأسيرة سرير زوجي؟ "

 .(3)نهار اليوم، طارد الليل، أرملة ، ولن تأسر الأسيرة فراش زوجي "
لقااد أثاار المكااان علااى أفعااال )ديااانيرا( فحولهااا ماان أمياارة متزنااة إلااى اماارأة سااادية متوحشااة 

قبل أن  تتحدث بلغة الموت والدم والانتقام. " ديانيرا: إذا حملتْ يولي من هرقل شيئاً فسأمزق الجنين
.  وعلااى النقاايض ماان )ديااانيرا( تقااف (4)يولااد بياادي هاااتين وسااأهاجم العشاايقة باانفس ألساانة اللهااب "

)يولي( الأسيرة على بقايا صور الماضي، ماضاي الاوطن المحطام ، ماضاي الأب والأخ المقتاولَين. 
ا الخوف مان الحاضار ، الخاوف مان المكاان الجدياد صاار زاد الشاكوى لهاا فهاي عنادما تنادب حظها
للجوقااة تقااول: " يااولي: أنااا الشااقية لا أبكااي معابااداً سااقطت فااوق آلهتهااا ولا موائااد تبعثاارت ولا آباااء 
احترقوا بعد أن اختلطوا بأبنائهم ولا آلهة ضاعوا في البشر ولا معابد امتزجت باالقيود فهاذا الشار لا 

مصاائب أخارى ، أبكيه لأن حظي يستدعي دموعي إلى مكان آخر، إن أقداري تأمرني بالبكاء علاى 
فبأي مصائب أبداً نحيبي؟ وبأيها أنهي أنيني؟ آه لو كانت الأقادار قاد منحتاك قباراً... أن مصايري أناا 
التي ينبغي أن تسُتدر دماوعي... فاالآن حاالاً ساأجمع أناا الأسايرة فلكاات المغازل ومساتلزمات غازل 

 . (5)سيدتي "
العاشقة الشخصية التي أسرتها ومن خلال شخصية )ديانيرا( يجسد )سينيكا( شخصية هرقل 

 قلوب العذارى من الأسيرات اللواتي يستحوذ عليهن في حروبه فتصفه )ديانيرا( بقولها: 

                                           
  .4978أسخيلوس، مسرحيات أسخيلوس، ت، أمين سلامة، دار الشؤون الثقافية،  (1)
، 4984وزارة الإعلام، الكويت،  ،428فوق جبل أويتا، ت، أحمد عثمان، سلسلة من المسرح العالمي، عدد  سينيكا، هرقل (2)

 .422ص 
 . 425، سينيكا، صهالمصدر نفس (3)
 . 426، سينيكا، صنفسهالمصدر  (4)
  .420 – 449 - 448، سينيكا، ص السابقالمصدر  (5)
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" ديانيرا: إن هرقل على ما أظن عطوف وقع فاي حاب آلامهاا نفساها ولقاد تعاود أن يقاع أساير الولاع 
الأميرة الأسيرة أخات )بريااموس( . " المربية: نعم لقد وقع اختياره حقا من قبل على (1)بالأسيرات "

. " المربياة: لماا نازل ضايفاً علاى المارأة الليدياة فاي تمولاوس داعبهاا (2)ولكنه تخلى عنها فيما بعاد "
 . (3)الحب فبالحب أسرته وجلس أمام مغزلها الخفيف يلف الخيط المرطب بيده المتوحشة "

هو الذي فجر العواطف والمكاان نفساه أدى يرى الباحث أن )سينيكا( أكد على المكان ، فالمكان       
إلى تشابك حبكته ، فاـ)ديانيرا( تتفجار خوفااً مان السارير )مكاان( و)ياولي( تحان باالعودة إلاى ساهول 
الوطن الخضراء وتتمنى مقابل القصار الملكاي مكانااً آخار هاو القبر)مكاان( وهرقال يعااني مان آسار 

كاان( فالمكاان فاي حبكتاه المسارحية قاد أدى قلبه وينتقل بين أحضان أسايراته حياث يكاون صادره )م
اللغيرة نتيجة تقارب الزوجة القديمة والجديدة والمكان نفسه  ين ليموتاا تلاك )الميتاة ر الماوت للبطلافج 

أن ما تتمناه وما تخشاه  تؤشرإن للمكان أثراً في غزل أو نسج حبكة ومشاعر الشخوص إذ   الرواقية(.
د هلعاً عند )ديانيرا( لتنشد مكاناً آخروياً ، والقبر بديلاً للصدفة تلك الشخوص هو المكان فالسرير يول

 المنغلقة ، و)هرقل( ينشد تحرره من عواطفه والاستقرار عند إحدى أسيراته. 

 

                                           
 . 427المصدر نفسه، سينيكا، ص  (1)
  نفسها.نفسه، الصفحة المصدر  (2)
  .427المصدر نفسه، ص  (3)
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 المبحث الثاني
 

 الأسر في نصوص عصر النهضة إلى العصر الحديث 
 الأسر في تراجيديات الحرب عند شكسبير -أ 

 سير عند لابركا معادلة الآسر والأ -ب
 راسين والعودة لدراما الإغريق  -ج
 

 
 

 

 الأسر في تراجيديات الحرب عند شكسبير -أ 
 

 

كتب )شكسبير( مواضيع عديدة وتناول التاريخ واستقرأ أحداثاه وأعااد صاياغته دراميااً فاي  
 بير( مواضاايع عاادة منهااا موضااوعة الحاارب وآثارهااا الساالبيةسااأعمالااه المساارحية، ولقااد شااغلت )شك

وموضوعة الأسر التي هي نتاج سلبي لكل الحروب. فلقد تنااول )شكسابير( تلاك الموضاوعة أحيانااً 
بشكل ضمني وأحياناً بشكل واضح، إذ تشكل أحداث الأسر الفكرة الأساسية للموضوع، ولقد بارزت 
 موضاااااوعة الأسااااار فاااااي عااااادة مسااااارحيات منهاااااا تراجيدياتاااااه الشاااااهيرة )أنطاااااوني وكليوبااااااترا( 

 . و)الملك لير(
ادتَ فاي كتاباات      لقد كان لموضوعة زواج )كليوباترا( و)أنطاوني( مرجعياات تاريخياة قديماة وُج 

)بلوتارك( مروراً بالإيطالي )دانتي أليجري( " فقد وضع كليوباترا في الحلقة الثانية من الجحيم فاي 
نهضاة أساطورة ( بدأ الخيط الطويل من كتابات عصر ال4275 -4242الكوميديا الإلهية وبوكاشيو )

 .(4)النساء الطيبات فتظهر كليوباترا زوجة صالحة تتبع زوجها إلى العالم الآخر" 
( "ولم يكن الموضوع في المسرحية 4607إن مسرحية )أنطوني وكليوباترا( كتبت حوالي ) 

، إذ أن القصاة تخلاو مان الضاخامة ولكان القصاة علاى النحاو الاذي  الجديدة يسمح له بمعالجة جباارة
بلوتارك بعثت في نفسه الحماس الذي لم يحس به حتماً في مسرحية يوليوس قيصر التي تعتبر  رواه

  .(4)"مسرحية )أنطونيوس وكليوباترا( تكملة لها 
تبدأ موضوعة الأسر في مسرحية )أنطوني وكليوبااترا( فاي الفصال الراباع، المشاهد الثااني 

ة )أكتياوم( البحرياة، إذ يهاددها )أنطاوني( وتحديداً بعد خسارة )مارك أنطاوني( وهزيمتاه فاي معركا
 بالأسر وهو يقول: 

" أنطااوني: أغربااي وإلا قابلتااك بمااا تسااتحقين لكااي يحاارم قيصاار ماان أن يجاارك فااي موكااب نصااره   
ويعرضاك علاى أنظاار الشاعب الصاااخب وتسايري خلاف مركبتاه الحربيااة كاأكبر وصامة عاار لبنااي 

   .(2)جنسك " 

                                           
 عثمان، احمد، مسرحية أنطوني وكليوباترا، مجلة عالم الفكر، المجلد الخامس عشر، العدد الأول، وزارة  (4)

 . 471، ص4981الإعلام، الكويت،     

 .95ن للطباعة والنشر، ب.ت، صهاريسون، جـ، ب هذا هو شكسبير، ت، لجنة الترجمة في المكتب التجاري، دار لبنا( 4)

 .421شكسبير، وليم، أنطوني وكليوباترا، ت، لويس عوض، دار الهلال، القاهرة، ب، ت، ص ( 2)
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ع أن )شكسبير( خالف الساياقات التاريخياة الرومانياة لاستعراضاات يرى الباحث في هذا المقط      
الأسرى بعد الانتصار والمجيء بهم إلى روما فقاد جارت العاادة أن " يادخل القائاد المنتصار المديناة 
في عربة يجرها أربعة خيول ويكلل القائد بالغار ويحمل بيده الصولجان وعلى رأسه التاج وقد لبس 

ويساير أماام عرباة  -فيكون في مظهره كالملك إن لم يكان كجاوبتر نفساه Toga Pictaرداءاً خاصاً 
 . (4)"القائد الأسرى والغنائم التي غنمها في الحرب ويأتي خلف العربة  الجنود 

أكد )شكسبير( على موضوع الأسر في الفصل الخامس، المشهد الثاني حين تخبر )أياراس(  
ملين كدمياة مصارية وتعرضاين فاي روماا مثلاي وساتحملين )كليوباترا( بقولها: " أيراس: إناك ساتعا

على أكتاف عبيد سفلة قذري الملابس ومعهم مطارحهم ومساطرهم وسنشم رائحة طعامهم المرذولة 
. " إيااراس: ساايعاملنا حاااملوا الشااارات معاملااة الفاااجرات وسااينظم (4)ونستنشااق رائحااتهم الخبيثااة "

رديئااة الاانغم وساايؤلف كتاااب الكوميااديا مساارحيات هزليااة الأهااالي فينااا الأغاااني البذيئااة والأناشاايد 
يسخرون فيها من حفلاتنا الصاخبة بالإسكندرية ويصاورون أنطاوني رجالاً ساكيراً وسايمثل عظماة 

 . (2)كليوباترا صبي صغير ويولول ويصورني كعاهرة "
 فااي المشااهد الخااامس عشاار يظهاار الخااوف ماان الأساار علااى لسااان شخصااية )كليوباااترا( 

" كليوباترا: خشية أن أقع في الأسر ما دام هناك حد للسكين وللسام فعال ولرفعاى  إذ تقول:
 . (1)ناب فلن يجعل مني قيصر الظافر الجوهرة التي تزين موكبه الملكي "

" قيصر: لقاد بلغات أقصاى شاجاعتها فاي آخار  :ويعلق )قيصر( عل موت )كليوباترا( بقوله 
  .(5)ه لها وقضت على نفسها بيدها "لحظة من حياتها. انها تكهنت بما أضمرنا

إن حديث )قيصر( دليل على أن اختيار )كليوبااترا( للانتحاار هاو اختياار صاائب فقاد كانات 
نيته المبيتة فعلاً لإذلالها وسحقها أمام جماهير روما المنتصرة والمنتظرة عند أبوابهاا لملاقااة نتاائج 

تى وأن كان أولئك الأسرى نساء أو أطفاال أو الحرب وربحها المادي والمعنوي المتمثل بالأسرى ح
 شيوخ. 

إن شكساابير قااد صااور تلااك الموضااوعة دون أن يعاارض لنااا الأساار بعااد أن يقااع فيااه الأسااير 
، لكاان عبقريااة المؤلااف )شكساابير( تتمثاال فااي صااياغة حبكاتااه لرعمااال  فيرينااا عذاباتااه واضااطهاده

ن الااذي تكتااب فيااه باال انتقلاات إلااى الدراميااة وخلقااه للشخصاايات وهااو لا يتوقااف بموضااوعاته للاازم
عصرنا الراهن ، ففي مسرحية )أنطوني وكليوباترا( غرز جميع تلاك الموضاوعات وقادناا إلاى ذلاة 
الأساار قباال دخولهااا المااادي ليفااتح المواجااع قباال أن نلمااس قضاابان السااجون الماديااة وأرانااا سااخرية 

نا رائحاة الساجن وعفوناة المنتصر الآسر قبل أن يساق أسيره في استعراض النصر والبطولاة  وأشام 
أجساااد الأساارى قباال أن ياادخلوا زنزاناااتهم وأساامعنا الصااراخ والضاارب والشااتائم، كاال تلااك الصااور 
البعَديااة صاااغها )شكساابير( بعبقريتااه الشااعرية الفااذة قباال أن تنغلااق موضااوعة الأساار داخاال القفااص 

تياار )كليوبااترا( الانتحاار وبذلك كانت تلك الهواجس المخيفة عان عاالم الأسار الماوحش مفتاحااً لاخ
حمل الموت من اجل أن لا تقع أسيرة عند الرومان وبذلك قدم )شكسبير( عالم الأسر تبلدغة ثعبان وت

،  قباال حدوثااه وهااو مااا لاام يحاادث عنااد كاال كتاااب الاادراما فااي العااالم والااذين تناااولوا تلااك الموضااوعة
 موضوعة الأسر. 

)شكسبير معاصرنا( شيئاً عان موضاوعة الأسار وذكر الناقد البولوني )يان كوت( في كتابه 
ففي مسرحية )أنطوني وكليوباترا( كانت أقفاص الأسر المادية هي علامات دالة على وجود الأساير 
 إلا أن )شكسااااااابير( قاااااااد حاااااااول تلاااااااك الأقفااااااااص إلاااااااى علاماااااااات دالاااااااة لشخوصاااااااه فيقاااااااول

يتلااوون فااي عااذابهم "الأبطااال قلقااون أشاابه بحيوانااات فااي قفااص والقفااص يصااغر شاايئاً فشاايئاً وهاام  

                                           
أ، بتاري ، ماادخل إلااى تاااريخ الروماان وأدبهاام وآثااارهم، ت، يوئياال عزيااز ، مطبعاة مؤسسااة دار الكتااب للطباعااة والنشاار،  (4)

 .  80، ص4977

 . 460 ر، وليم، صالمصدر السابق، شكسبي (4)

 . 460 المصدر نفسه، شكسبير، وليم، ص (2)

 .414، شكسبير، وليم، صنفسه المصدر (1)

 .466، شكسبير، وليم، ص نفسه المصدر( 5)



 27 

. ويوازن )كوت( بتفسيره للخسارة والربح المادي والمعناوي مقارننااً ذلاك بقولاه (4)بضعف متزايد "
 . (4)" هي لن تكون أسيرة قيصر الجديد وتساهم في انتصاره باعتبارها أجمل ما فيه "

اترا( وبدقة )شكسبير( وطرح أفكااره يوحاد الشااعر عملياة ماوت القائادين )أنطاوني وكليوبا
بشااكل مأساااوي مفجااع ليظهاار لنااا قااوة الفاارد باختياااره المااوت علااى ذلااة الأساار وذلااك فااي شخصااية 

غير أنها تحب أنطوني الذي هزم )كليوباترا( إذ يقول )كوت( " بوسع كليوباترا أن تبقى مع أنطوني 
ياال الن آلهااة -، وبوسااع أنطااوني أن يبقااى مااع كليوباااترا غياار أنااه يحااب كليوباااترا فلاايس بااأنطوني

 . (2)وكليوباترا التي ستسمى أسيرة قيصر ويشار إليها بالأيدي في شوارع روما ليست بكليوباترا "

تناول )شكسبير( الأسار فاي تراجياديا )الملاك ليار( وذلاك فاي نهاياة المسارحية وتحدياداً فاي 

ليار  الفصل الخامس، المشهد الثااني إذ يخبار )كلوساتر( )أدجاار( بقولاه: " كلوساتر: لقاد هازم الملاك

  .(4)وأسر هو وابنته أعطني يدك هيا "
وفي المشهد الثالث يأتي ذكر الأسر على لسان )ألبني( وهو يقول:  "ألبني: سيدي لقد أبديت 

 . (4)ان "راليوم شيمة الشجاعة فيك وأحسن الح  اقتيادك لديك الأسي
لا يعناي أن  يعلق )كوت( على ماوت )كورديلياا( ابناة الملاك )ليار( بعاد أسارها بقولاه  "هاذا

أشااد مساارحيات )شكساابير( وحشااية، أناااس أكثاار ماان ذلااك يموتااون فااي )ريتشاااد الثالااث(  (تيطااوس)
. (2)و)الملك لير( مسرحية أقسى وأعتى في كل ماا كتاب شكسابير لا أجاد أشانع مان ماوت كورديلياا"

لاة لا تكااد على ذلك الموت الماؤثر يعلاق )جبارا اباراهيم جبارا( بقولاه " هاذه كورديلياا الجمي وتأكيداً 
تنطق فاي المسارحية باأكثر مان مائاة وبيات لكان حضاورها نحاس باه طيلاة مشااهد المأسااة. ومشاهد 

لايس فاي تااريخ المسارح  –وقد وقع كلاهما في الأسار  –الغفران بينها وبين أبيها ثم المشهد اللاحق 
 (1)كله ما يضاهيهما رقة وعاطفة مشبوبة، في وسط عالم من الضغينة والنزاع والفتك "

 

  *معادلة الآسر والأسير عند )لابركا( ب.
في أسبانيا كاان لتلاك الموضاوعة حضاوراً فاي المسارح الأساباني وذلاك فاي ناص مسارحية  

)كالااديرون دي لابركااا( )الأمياار الصااامد(  "وإذا أردنااا أن نعاارف المأساااة الأساابانية الشااعرية أو مااا 
د أميار البرتغاال( والحيااة حلام اناي )دون فردنيقرب من هذه المأساة وجب علينا أن نقرأ الأميار الاوف

 .(4)وعمدة زلاميا والحب أطول عمراً من الحياة وطبيب شرفه الخاص "
شأنها شأن أية مسرحية دينية كتبها )لابركا( والمسرحية تمجد  (إن مسرحية )الأمير الصامد 

لمساارحية تباارز الأساااليب الاادين المساايحي متمااثلاً بااالخط الااذي اعتنقااه )لابركااا( وهااو الكاثوليكيااة وا
الخفيااة التااي تمنحهااا العنايااة الإلهيااة للشااخوص الملتاازمين بالاادين فتماانحهم الصاامود والانتصااار أن 
مسرحية )الأمير الصامد( لهي  "موضوع أسر متبادل بين معساكرين متحااربين باين قائاد عساكري 

لام الرهيبة وما صاحبها مان مغربي والأمير فرناندو البرتغالي حيث يتحمل الأمير البرتغالي كل الآ
ذل الأسر بعد ذلك كله يموت الأمير فرناندو فاي تلاك اللحظاة عنادما يقاتحم الجايش البرتغاالي حادود 

، لقد تمكن )لابركا( من نقل صورة أمينة (2)فاس بهدف تحرير الأسير ثمناً لحرية الأمير البرتغالي "
عت لتميياز مسارح الأسابان عان غيارهم للمسرح الأسباني وطرح كامل للقواعاد التاي كانات قاد وضا

                                           
 .402، ص4979 بغداد، ،والفنونكوت، يان، شكسبير معاصرنا، ت، جبرا إبراهيم جبرا، منشورات وزارة الثقافة  (4)

 . نفسها ان، الصفحةي ،كوت، نفسه المصدر (4)

 .401المصدر نفسه، كوت، يان، ص (2)

 . 427، ص4974شكسبير، وليم، الملك، ت، جبرا إبراهيم جبرا، دار الهلال، القاهرة  (1)

 . 410، شكسبير، وليم، صنفسه المصدر (5)

 .204المصدر السابق، كوت، يان، ص (6)
ألف مسرحيته الأولى وهاو فاي الراباع عشارة مان عماره درس ( كاتب مسرحي أسباني 4684-4600* كالديرون دي لابركا )

الرياضيات في الجامعة وأحرز جائزة مهمة في الشعر في سن العشرين وبعد أن أمضى فترة في الجيش أصابح قسااً. وألاف 
ك في الوقت نفسه مسرحيات وعُين في نهاية الأمر في منصب الكاتب المسارحي الرسامي ومادير الاحتفاالات فاي بالاط الملا

فيليب الرابع وكان من واجباته الاعتيادياة تقاديم نصاوص المسارحيات الدينياة التاي تقاام فاي عياد القرباان، أشاهر مسارحياته 
 )بيت زلاميا( ) الأمير الصامد( )البيت ذو المدخلين تصعب حراسته(ومسرحية ) الحياة حلم(. 

 . 42( المصدر السابق، شكسبير، ص 1)
، ت، درينااي خشاابة، المؤسسااة المصاارية العامااة للتااأليف 4لمساارح فااي ثلاثااة آلاف ساانة، جااـتشاايني، شاايلدون، تاااريخ ا (4)

 . 464والترجمة، القاهرة، ب ت، ص
 . 445، ص 4986كوركينيان، م. س. موسوعة نظرية الأدب والدراما، ت، جميل نصيف، دار الشؤون الثقافية، بغداد،  (2)
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وخاصة فيما يتعلق بشخصاية البطال الادرامي الأساباني  " لأن البطال الأساباني فاي صاورته النبيلاة 
يظهر آلاف المرات بوصفه البطل الأول في المسرحية الأسبانية وما كان يلتزمه من قاانون الشارف 

سرحية فحسب بل حددت صور مسرحياته أيضاً ومغازلاته النبيلة ولم توفي المادة اللازمة لكتاب الم
فقااد كاناات الجسااارة فااي القتااال والشاارف الشخصااي الملتاازم لآداب الساالوك والطاعااة العمياااء للملااك 

المثاال التااي يجااب أن تعكسااها أيااة مساارحية يااراد بهااا ، والكنيسااة هااي المثاال العليااا للشااعب الأسااباني 
 . (1)النجاح والازدهار"

لك الموضوعة بشكل رئيس لم تكن موضوعة ثانوية لتكملة أحاداث لقد تناول )دي لابركا( ت 
مااا فااي المساارحية أو تقويااة بنيتهااا الدراميااة فقااد كااان "يرتااب المواضاايع الثانويااة ويوظفهااا لخدمااة 
الموضاااوع الأسااااس ويبااارز الموضاااوع الأسااااس عبااار تنظااايم الأحاااداث وبنااااء الشاااخوص واللغاااة 

ين الفروسية. إذ أن ملك فاس يعامل أسيره بنبال فالمسالمون الشعرية... فتجلى هنا الأسر مطابقاً لقوان
لا يستطيعون أن يظهروا بمظهر شنيع إذ ينبغي أن يكون هناك تنافس كي تتمكن الخصال المسايحية 

 .(4)من البروز أكثر من خصال العدو "
 

  راسين والعودة لدراما الإغريق ج.

 الروماااني فتجساادت تلااك البااداياتظهاارت بااوادر العااودة إلااى الإرث الاادرامي الإغريقااي و 

" في الدعوة المنظمة إلى الاهتمام بقواعد الصنعة الفنية والإحاطاة بهاا بعاد استخلاصاها مان أعماال 

الأقاادمين وتااأتي هااذه الاادعوة رد فعاال ماان نوعااه ضااد الانطباااع الااذي ساااد خاالال العصااور الوسااطى 

ه أناه بقادر ماا يساتحق الشااعر مان وردحاً من عصر النهضة، لقد كان لسان حال هؤلاء الرواد بقولا

الكبرياء من منبع إلهامه الإلهي بقدر ما عليه أن يتواضع في تدريب عبقريته وأكثر أناواع التواضاع 

...  فائدة هو الانحناء أولاً أمام من كانوا عظاماً في هذا الحقل نفسه قدماء شعراء الإغريق والرومان

 .  (4)فهؤلاء يجب أن يكونوا معلمينا "

من أولئك الذين كتبوا عن موضوعة الأسر في الكلاسيكية الجديادة هاو الفرنساي )راساين( و 

وقاد " حااف  فيهاا محافظاة صاارمة علاى وحادة الزماان  4667وقد كتب مسرحية )أنادروماك( عاام 

غير أنه وزع الفعل توزيعاً عاادلاً علاى أبطالهاا الأربعاة بياروس، أنادروماك، أورسات، وهرمياون، 

 . (2)تميز من هو بطل المأساة الأول إن لم تكن أندروماك "حتى لا تكاد 

كتب )راسين( مسرحية )أفيجينا( وهي " تتبع نفس خط سير مسرحية )يوربيدوس( الزمني  

وتتباااين المواقااف والأحااداث عموماااً ماان البدايااة إلااى النهايااة... محتفظاااً بالشخصاايات الرئيسااية فااي 

نسترا، أفجيني، وأخيال ولام يحاول مسارحيته عان ذلاك الخاط المسرحيات اليونانية: أجاممنون، كليتم

تغييره في نوازع الشخصيات وعلاقاتها وبالتالي مجالات تصادمها وحذفاه دور مينايلاوس وإحالال 

  .(1)أوليس مكانه واستحداثه شخصية رئيسية جديدة هي )أريفيل(

صاية الأسايرة وتجئ موضوعة الأسر مرة أخارى مان التااريخ القاديم إذ يأخاذ )راساين( شخ

اليهودية )أستير( التي قد ورد ذكرها في العهد القديم وتدور أحداث المسرحية في " سوز بعاد أن تام 

نقل اليهود الأسرى إلى بلاد الكلدان حيث يصدر الملك أمره بقتلهم بعد عشرة أياام مان أسارهم، لكان 

لملاك عان طرياق الفتناة الإسرائيلين يستخدمون سلاح الجنس الفتااك للخالاص مان الماوت ويخاادع ا

والإثارة والجنس فيتعاطف معها لتخبره بأن بنوا إسرائيل مسالمين طيبين فينتقم الملك من أبنااء بلاده 

 .(4)بعد أن تنطلي حيلة الأسيرة اليهودية عليه "

                                           
د( ت، جمال شيحة، الحياة المسرحية، تصدر عن وزارة الثقافة والإرشااد جاكو، جان، غروتوفسكي يخرج )الأمير الصام( 1)

 .449، ص4980، 44-44والقومي، دمشق، عدد 
 . 424ص،  ،جاكو، جان ،السابقالمصدر ( 4)
 .19ص ،4990، بغداد، ةدار الشؤون الثقافية العام نصيف، جميل، المذاهب الأدبية، (4)

 . 79حية، صخشبة، دريني، أشهر المذاهب المسر (2)

، 4966، وزارة الثقافاة، القااهرة، 45وراساين، مجلاة المسارح عادد  يوربيادسهاوي، إسماعيل، أفيجينا في أوليس عند نالب (1)

 . 400ص

 . 55-51، راسين، جان، صالسابقالمصدر ( 4)
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فااي قراءتااه الحديثااة يشااير الناقااد )رولان بااارت( لموضااوعه الأساار علااى أن " كاال اسااتيهام 

السجن ظالاً  دعُ ، الأسر هو مصدر، فالطاغية يَ  اتحاداً بين الظل والضوء - رضراسين ينتج . أو يفت

يغرق فيه الأسير ويهدأ وجميع الأسيرات في مسرح راساين عاذارى يقمان بادور التوفياق والتعزياة: 

يمتحن الرجل التنفسي، أي الحياة والسلام )أو هذا علاى الأقال ماا يطلاب مانهن( فالإساكندر الشمساي 

، وبيروس المترلئ يجد في أندروماك الظل الأكبر، ظل القبر إذ يدفن الأحياء  سجينته يحب كليوفيل

، وجونيا بالنسبة إلى نيرون المحارق هاي فاي آن الظال والمااء  الادموع ، وبايزياد  في سلام مشترك

رجل ظل يقبع في القصر، وفيدرا ابنة الشمس تشتهي هيبوليت، رجل الظل النبااتي ، رجال الغاباات 

 دائماً يحصاااااااااااااال هااااااااااااااذا التاااااااااااااا لف بااااااااااااااين الشاااااااااااااامس المغلقااااااااااااااة والظاااااااااااااال، فاااااااااااااا

 .(4)المؤاتي "

ويؤكد )بارت( على تلك الثنائيات المتناقضة المتجاذبة بأن " الواحاد مسايطر والآخار تاابع،  

س حقيقااي: ماااالواحااد طاغيااة والآخاار أسااير... لكاان هااذه العلاقااة لا تكااون شاايئاً مااا إذا لاام تقتاارن أو بت

 . (2)فالمكان المأساوي هو الذي يؤسس المأساة " سجينان في المكان نفسه

ويتخذ )بارت( مثالاً للمكان الذي يتولاد مناه الأسار الاذي مان وجاوده ياتم مانح شاكل الساجن  

ومن خلاله حيث يشير إليه مثاالاً فاي مسارحية )مأسااة طيباة( فيقاول: "الابعض لا يفصال باين هاذين 

ن ، إن كلا منهما يحتاج إلى الآخر لكي يحيا ويموت ، بل أنه يقرب بينهما ، كما يقول راسي الأخوين

، وبغضهما تعبير عن هذه التكاملية بل أناه يساتمد قوتاه مان هاذه الوحادة ذاتهاا، أنهماا إذن أكثار مان 

متقاربين: إنهما مكان ، وامتلاء عرش واحد هو ، حرفياً ، اعتلاء مكان واحد، والكفاح من اجل هذا 

، أي هو تحطيم لتوأميتها  ان الذي يريد كل منهما أن يضع فيه جسمهالعرش إنما هو نزاع على المك

... وهكذا يموتان في ساحة مغلقة . إنهما لا يقادران أن يفلتاا مان المكاان ذاتاه الاذي يأسارهما، ساواء 

. وتأكيداً على المكاان ياذكر )هاوكز( باأن " مفهاوم المكاان (1)أكان رحماً، أو ساحة قتال، أو عرشاً "

قع بين الشفرة الرمزية والدلالياة وهماا مان الشافرات الخماس المؤسساة لمعناى الخطااب لدى بارت ي

المسااارحي، فالمكاااان دال رمااازي يتحااارك بحكااام ثباتاااه باااالوعي القرائاااي بااادءاً مااان القاااراءة الأولاااى 

 )الإخراج( حتى القراءة الأخيرة )تأويل المتلقي(.*  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
، 4984وياات، الك الإعاالام،، وزارة 448راسااين، جااان، مساارحيات راسااين، ت، أدوناايس، ماان المساارح العااالمي، عاادد ( 4)

 .41ص

 . 47المصدر نفسه، راسين، جان، ص( 2)

 .407، ص، 4986* للمزيد ينظر ترنس هوكز، البنيوية وعلم الإشارة، ت، مجيد الماشطة، بغداد، 

 .45، مركز الإنماء الحضاري، حاب، ب، ت، ص، 4وللمزيد أيضاً ينظر رولان بارت، لذة النص، ت، منذر عياش، ط  

 .48، راسين، ص، ( المصدر السابق 1)
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 الذاتي حص العودة والبو. نصو4
عبر حربين عالميتين كانت ألمانيا مصدر دمار وكوارث ألحقتها بالعالم في النصف الأول مان        

القرن العشرين. إن اعتناق المباد  النازية المتطرفة والنظرة الدونية لشعوب الأرض كلها قد مهدت 

اتهاا الأوروبياة ونتيجاة لتلاك الأخطااء للحرب وظهرت نتائج تلك الحارب السالبية علاى ألمانياا وجار

السياسااية وجااد الأدباااء والفنااانون الرافضااين لتلااك السياسااات المتطرفااة التااي قادهااا النااازيون وفااي 

مقدمتهم )هتلر( أرضاً خصبة لإيجاد أدب وفان مسارحي اهاتم بأشاكال ومضاامين لام يصال مان قبال 

موللر( )كاايزر( و)فولفجاانج بورشارت( فنان للتعبير عنها، فكان هناك كتاب دراما مثل )بريخت( )

وقد أبدع هؤلاء في خلق وع معين من الدراما أطُلق عليها )دراما العودة للمنزل( وهاذه الادراما هاي 

عبارة عان " سلسالة طويلاة مان مسارحيات امتادت مان نهاياة الحارب العالمياة الأولاى حتاى صاعود 

 .(1)الاشتراكية القومية "

كال أماناة التياارات الاجتماعياة والسياساية والروحياة فاي تلاك الفتارة والمسرحيات تلك عكست ب     

الحرجااة ماان تاااريخ ألمانيااا قباال ظهااور الاارايخ الثالااث وسااقوطه، فشااملت الموضااوعات كاال الجنااود 

العائدين إلى بيوتهم والتحلل الأخلاقي الذي أصااب الشاعب الألمااني والصاراعات السياساية ماا باين 

ساريين، فاأظهر )بريخات( )طباول فاي الليال( والمسارحية"تعطينا مفااتيح القوميين الاشتراكيين والي

تأثره ببوخنر  فيدكند  دمستقبل أسلوبه الدرامي وطريقة تناوله للموضوعات أثارت اهتمامه مرة وبع

نراه يمحض مشكلات عصره جل عنايته، تلك المشكلات التي يشكل وجه الحرب القبيح بوصافها  –

 . (2)اقضات أساسية لا في المجتمع الألماني بل في المجتمع الأوروبي. "تعبيراً مأساوياً عن تن

فااي مساارحية )طبااول فااي اللياال( يؤكااد )بريخاات( علااى فتاارة الغياااب القسااري لرسااير )كراجلاار(     

وخسارته بعد العودة الذليلة للوطن المنهازم، فمناذ الافتتااح يخبرناا المؤلاف عان غياباه:              " 

 ربااااااااع ساااااااانوات منااااااااذ أن عُااااااااـد  مفقااااااااوداً، لاااااااان يعااااااااود الآن. لا ناااااااادري يالكااااااااه: مضاااااااات أ

ما يخبئه لنا المستقبل. الرجال يسااوي الآن وزناه ذهبااً، وأناا مناذ عاامين كنات ساأبارك ذلاك. السايدة 

يالكه:  )أمام صورة فوتوغرافية لكراجلر بازي جنادي المدفعياة وهاي معلقاة علاى الحاائط( لقاد كاان 

حقاً. يالكه:  انه الآن يتحلل السيدة يالكه: آه لاو عااد. يالكاه: لا أحاد يعاود مان  رجلاً طيباً لطيفاً، طفلاً 

 .(3)السماء "

يطرح المؤلف الوجه الحقيقي للمنتفعين في ألمانيا جراء الحرب وكيف ساعدت تلك الظروف         

تي تشكل مع السلبية على الفوز من جرائها، فشخصية )يالكه( والد )آنا( وهي الشخصية المحورية ال

الأسير العائد )كراجلر( عصب الأحداث وتسيير حبكتها، يريد لها شخصاً ثرياً ولا داعي للبحث عن 

المواصفات الإنسانية ولذلك يجد في شخصية )مردوك( الذي حملت منه ابنته جنيناً قبل الخطوبة أن 

ا من الحارب، فبادل أن يكون زوجاً لها، لأن صفات )مردوك( توازي صفات )يالكه( فالاثنين انتفعو

 تكون آثارها سلبية كانت آثارها اكثر من إيجابية عليهم:

 " يالكااااااه: نعاااااام الحاااااارب هااااااي التااااااي وضااااااعتني علااااااى الغصاااااان الأخضاااااار الزاهااااااي، كااااااان 

هذا الثاراء مطروحااً فاي عارض الطرياق فلمااذا لا ينحناي المارء ليلتقطاه، أذن سايكون ذلاك حماقاة  

 ري، وان شااقاء الاابعض هاااو الااذي يصااانع سااعادة الااابعض وغفلااة ولااو لااام التقطااه أناااا لالتقطااه غيااا

الآخر ولو حسبنا كل الاعتبارات لقلناا أن الحارب كانات فرصاة مواتياة. لقاد كرسانا الأربااح ومرناا 

 (4)الجيوب ونحن في أمان. "

إن ذلك الطعم بالسعادة والعيش الرغيد في الاوطن، ألمانياا، لا يجاده المقااتلون مان أجلهاا والاذين      

ق ولااذلك كااان علااى )كراجلاار( التراجااع عاان مواقفااه الصااادقة فقااد ر ومماازَّ وا مسااتقبلهم فااي بلااد ماادمَّ

                                           
 .419، ص 4966جارتن، هـ، ن، الدراما الألمانية الحديثة، ت، وجيه سمعان، مركز كتب الشرق الأوسط، بيروت،  (1)

 .5، ص4970بريخت، برتولد، أوبرا القروش الثلاثة، ت، يوسف عبد المسيح ثروت، منشورات دار الحكمة، بغداد،  (2)

 وزارة الإعاالام،  70/4ت، عبااد الاارحمن باادوي، سلساالة ماان المساارح العالمي،عاادد بريخاات، برتولااد، طبااول فااي اللياال،  (3)

 .25، ص 4975الكويت،     

 .17المصدر السابق، بريخت، برتولد، ص  (4)
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والوطنية خاصة وان خسارته كان لها أوجهاً عدة. " ماريـا: لام يرتكاب جريماة... اناه لا يادري إلاى 

أوجسااتا:  أيان ياذهب اناه عائاد ماان إفريقياا، اجلاس. مانكاـه: أسااير. مارياـا: نعام، ومفقاود.              

 .(1)ومفقود أيضا. ماريـا: وأسير، وفي تلك الأثناء اختطفوا منه خطيبته "

ماذا تبقى لرسير العائد أذن غير الخواء الروحي والمادي لا بيت لا امارأة ولا حتاى قليال مان الماال 

ليسد به رمقه، و الأدهى من ذلك انه بلا هوياة: " يالكاـه: اناك لسات غيار شخصاية فاي رواياة أبارز 

 .(2)شهادة ميلادك "

كااان علااى )كراجلاار( بعااد ذلااك الضااياع داخاال الااوطن أن يخاارج للبحااث عمااا تبقااى لااه ماان حياااة      

 ليمرهااا كمااا يحلااو لااه لا كمااا يحلااو للآخاارين الااذين قااذفوا بااه فااي أتااون الحرب،وحينمااا يخُباار بثااورة 

وآناا بقميصاي. انتهاى ، لام  ) السبارتاكوسيين( يجيب: " كراجلر: لا فائدة لن انقاد إلى حي الصاحافة

 .(3)أعد حروفاً. لا أريد أن أموت " 

بعد ذلك الاكتشاف المتأخر للتضحية وأداء الواجب من أجال رفعاة القاادة الألماان والمؤسساات        

العسكرية التي خططت للحرب العالمية الأولى يجد )كراجلر( أن لا شيء يحرره من تلك المصاائب 

جدياااد ماااع الخطيباااة القديماااة التاااي حملااات جناااين الآخااار المنتفاااع مااان  ساااوى عزلتاااه وارتباطاااه مااان

)بريخاات( يشااير إلااى مااا صاانعته الحاارب بنهايتهااا المخزيااة تجاااه ألمانيااا كلهااا ومااا  الحرب.ويباادو أن

سيعقب ذلك من فارز للظاروف اللاحقاة وكاأن كال شايء ساينمو وهاو مارتبط بواقاع مجهاول كجهال 

الخاسر العائد عن أنانية وذاتية لم يكن لها وجود في دواخله  مصير ذلك الجنين اللقيط، وإذ ذاك يعلن

النبيلة النظيفة بعد أن اكتشف أن كل ما في ألمانياا كاذب فاي كاذب وهاذه هاي حقيقاة الحارب، ولاذلك 

كان الاختيار الأخير له هو فراش دافئ بديل عن حارارة الثاورة والثاوار.             " كراجلار:  لقاد 

 مساااااااارحية هااااااااذه كلهااااااااا وماااااااان أخااااااااس الأنااااااااواع، كاااااااال  ضااااااااقت ذرعاااااااااً إلااااااااى هااااااااذا،

هذه الصيحات ستنتهي غداً صباحاً. ولكني أنا ساكون في فراشي غداً صباحاً سأتكاثر حتى لا تنقطع 

ذريتااي .. كاال هااذا لعااب صاابيان وعرباادة ، والآن جاااء دور الساارير الكبياار الواسااع الأباايض تعااالي:  

 ً . آنــاـا:  لكان لايس علياك ساترة             كراجلار: الجاو آنـــا: يا أندريه. كراجلر: أراغبة أنت أيضا

 . (4)بارد تعالي الآن )يتوقف يمسك ب نا من كتفها( مضت أربع سنوات الآن "

يرى الباحث إن مسرحية )بريخت( هي تفاعل إرادة المؤلف ما باين البحاث فاي الاوهم والحقيقاة      

وباهاات، الحياااة والمااوت، الأدعياااء والصااراع بااين مااا هااو حقيقااي واضااح وبااين مااا هااو مزيااف 

والصادقون، الخارجون على القوانين والمنتفعين منها، تلك المتناقضاات التاي أوجادتها الحارب هاي 

التااي شااكلت حبكااة )طبااول فااي اللياال( وهااي تقاادم بتعبيريااة صااارخة تفضااح وجااوه الحاارب الداخليااة 

 والخارجية.

ميااة( مساارحية )بااونتيلا وتابعااه ماااتي( فقااد جاااء قاادم )بريخاات( أيضاااً فااي المرحلااة الثالثااة )الملح    

م فيه مرويااً علاى لساان شخصاية  وصف عذابات الأسرى وصمودهم في معسكر الاعتقال، حيث قـد  

مهربة الكحول )آنـ ا( فقد وصفت فيها حال ومكان الأسر الاذي يتحاول فياه الإنساان إلاى حياوان آكال 

لى ذلك فقد قدمت وصفاً دقيقاً لشكل الأسير وبنيته للحشائش التي كانت تنبت في المعسكر بالإضافة إ

بعد تعرضه للاضطهاد والجوع والحرمان: " آنـ ا المهربة:هناك شاب مان ناحياة فيباورج لام يشاأ أن 

إلاى جاناب الحمار فساجنوه فاي معساكر  تمرسافورس ولام  4948يقبل مانهم شايئاً وحاارب فاي سانة 

 يعطااااااااااااااااااااوه شاااااااااااااااااااايئاً يقتااااااااااااااااااااات بااااااااااااااااااااه، وكااااااااااااااااااااان شاااااااااااااااااااااباً فاضااااااااااااااااااااطر 

ى أكل العشب وذهبت أمه لزيارته ولإحضار شيء له ...ولما وصلت إلاى تمرسافورس، سامح لهاا إل

 بالااااادخول وكاااااان لا ياُاااارى أماااااام المعساااااكر عشاااااب، لكااااان خلاااااف الأسااااالاك الشاااااائكة لااااام يكااااان 

ثمة شيء ولا نبت أخضر ولا ورقة في الأشجار : فقد أكلوا كل شيء، هذا صاحيح أي واللاه، كانات 

                                           
 .402-404المصدر نفسه، بريخت، برتولد، ص  (1)

 .87، بريخت، برتزلد، ص نفسهالمصدر  (2)

 .448المصدر نفسه، بريخت، برتولد، ص  (3)

 .441المصدر السابق، بريخت، برتولد، ص  (4)
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 نااااذ عااااامين حاااادثت فيهمااااا الحاااارب الأهليااااة والأساااار وكااااان قااااد صااااار لاااام تاااار ابنهااااا )آتااااي(  م

 .(1)هزيلاً نحيلاً كالمسمار. "

الفرنسية ليعيد  –ويستلهم )بريخت( موضوعة أسر )جان دارك( من تاريخ الحروب الإنكليزية       

ت ، وتؤساار )جاان دارك( عنااد القااوا4910تشاكيلها فااي مديناة إقليميااة فرنساية فااي أثنااء انهيااار عاام 

النازية ومعاونيهم الفرنسيين، كل تلك الأحداث عن أسر )جان دارك( المعاصرة جاءت في مسرحية 

 )رؤى سيمون ماشارد(. 

أما الكاتب التعبيري )فرانز فرفيل( فقد استعان بالموروث الإغريقي ليقدم نصااً يحاوي باين متناه     

( وهذه المسرحية بحد ذاتهاا إعاادة موضوعة الأسر وذلك أولى مسرحياته التي أسماها )الطرواديات

نساااء طااروادة ... ويسااير الحاادث فااي مساارحية فيرفياال بدقااة علااى منااوال  يوربياادسخلااق لمساارحية 

الحدث في مسرحية يوريبيدس  مع حذف بعض الأجزاء وإضافة الأخرى ... وتسيطر هيكوباا ملكاة 

ساندرا وانادروماك علاى مجاد طروادة المنكوبة على المسرح من البداياة إلاى النهاياة وتنتحاب ماع كا

جديد  مالدينة المضمحل وعلى مصيرهن ذاته ولكنها تقبل من خلال تجربة المعاناة والمذلة إلى مفهو

عن القيم الأخلاقية وبعد أن سامت بهاذه البصايرة المكتسابة تادحر رغبتهاا فاي أن تهلاك ماع طاروادة 

 وتقرر أن تتحمل أسرها حتى النهاية المريرة.

إلااى موضااوعة الأساار المؤلااف )سااتيفن زفااايج( فااي مساارحية )آرميااا( وهااي ماان  تطاارق أيضااا     

المسرحيات الأولى المنشورة التي جهرت بالاحتجاج الصاريح علاى الحارب وماا يعقبهاا مان عاذاب 

 جسدي ونفسي للخاسر الباقي بعد الحرب.

يباث مان خلالاه لقد استخدم المؤلف الشكل الديني المساتمد مان التاوراة وكاان ذلاك مجارد غطااء ل    

أفكاره الحقيقية تجاه الحرب وويلاتها ، والمسرحية مان الناوع الطويال وتحتاوي علاى تساعة منااظر 

 تبدأ بنشوب الحرب ما بين الآشوريين وتنتهي بتحطيم أورشليم وقادتها وشعبها.

بث المؤلف أفكاره المعاصرة والتقدمياة فاي الانص مان خالال شخصايته المحورياة )آرمياا( التاي     

كانت تنطق بحوارية معاصارة ضاد التطارف الألمااني وصاعود الارايخ الثالاث للسالطة:             " 

 . (2)الجمهور: إلى الملك، إسرائيل فوق الجميع، الحرب لنقاتل آشور "

 تلاااااك الحوارياااااة ماااااا هاااااي إلا  نقااااالاً واضاااااحاً ومغلفااااااً للشاااااعار الناااااازي الاااااذي أطُلاااااق وهاااااو

للسلام كانات تتاردد علاى لساان )آرمياا( وهاو الصاوت المعبار عان  )ألمانيا فوق الجميع(. إن الدعوة

"آرمياـا: لاتكن جثتاي درعااً تقايكم الحرب.أناا أهاب حيااتي فاي دواخل )زفايج( الخائفاة مان الحارب: 

 .(4).  " آرميـا: الويل لأولئك الذين يكتمون أنفاس السلام بكلمة خرقاء "(3)سبيل السلام. "

للحارب ودعاتهاا مان أصاحاب رؤوس الأماوال فاي ألمانياا وقادتهاا  ويؤكد )زفايج( كرهه وبغضه   

ورجالات الساسة المرتبطين بااليمين الألمااني بقولاه: " آرمياـا: لايس هنااك مان حارب قدساية، لايس 

. " آرميااـا: عاالام توقظااون ذلااك الااوحش (5)هناااك ماان مااوت قدسااي ولكاان القداسااة للحياااة وحاادها." 

جون إلى المدينة ذلك الظالام؟ عالام تجاأرون بناداء الحارب ياا بجلبة أفراحكم؟ علام تستدر يالضار

 .(6)بني إسرائيل؟ "

إن دعاة الحرب من المستفيدين منها مان الألماان لا ياروقهم السالام ولاذلك تكاون الادعوة للحارب     

 .(7)وبالإكراه لمن يقف ضدها. " باروخ: سيجهز هذا السيف على كل من يعاون لهتاف السلام. "

عااد كاال تلااك الاادعوات الصااارمة للحاارب والوقااوف ضاادها تخاادع الجماااهير كلهااا لتسااقط فااي وب      

كماشة الحارب وتطحان رحاهاا كال القاادة والشاعب حتاى تغادو ذلاة الأسار لباسااً للبااقين فاي المديناة 

                                           
    ، وزارة 2/440بريخت، برتولد، السيد بونتيلا وتابعه ماتي، ت، عبد الرحمن بدوي، سلسلة من المسرح العالمي، عدد  (1)

 .457الإعلام، الكويت، ص     

 .19ص ، 4916الشوباشي، مطبعة البصير الإسكندرية،  دزفايج، ستيفن، آرميا، ت،محمد مفي (2)

  .18، زفايج، ص نفسهالمصدر  (4)

 .27المصدر نفسه، زفايج، ص  (2)

 .14، زفايج، ص السابق( المصدر 4)

 .28( المصدر نفسه، زفايج، ص 4)

 .17ص زفايج، ( المصدر نفسه، 2)
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)صدقيا وآرميا(: " صفاينا: استطاع صدقيا وسبعون غياره مان أشاجع شاجعان  رالخاسرة حيث يؤس

ويلتجئااوا الااى الجباال ليسااتأنفوا الحاارب ويكااروا علااى الآشااوريين ولكاان هااؤلاء  صااهيون ان يهربااوا

 .(1)تعقبوهم بعرباتهم تمكنوا من أسر صدقيا والعودة به إلى بختصر "

وعن أسر )آرميا( يتحدث )صافاينا( بقولاه: " صافاينا: وقفات أنظار فاي الميادان الاذي اجتاازه مكابلاً 

وقطعوا رقابهم أماماه واحاد بعاد واحاد. وبعاد أن اماترت عينااه  بأصفاد الحديد، جاؤوا بأبنائه الثلاثة

 . (2)بالهول الذي رأى، وبالدموع أطفأوا نور هاتين العينين. "

يدفع )آرميا( تبعة الحرب التي حذر منها ومن سلبياتها ليدفع هو جزءاً من ثمنها وهو مقتل أبناءه     

الذي دعا إلى الحرب بعواطفه دون أن يعطي لعقلاه وإطفاء نور عينيه ولذلك يلقي باللوم إلى الشعب 

سؤالاً مهماً وهو هل أن الحرب فعلاً تعطي النجاح، ويجايء الجاواب واضاحاً وهاو أن الوجاه الأول 

والأخير هو الخسارة، فأما الموت وأما الأسر وكلاهماا دماار تتفااوت درجاتاه وشادته، لكان )آرمياا( 

رب ليردهم بعد أن أرادوا إسقاط التهمة على القيادة فقط: " يقف بوجه الشعب المغفل الذي اختار الح

اصوات: هم الذين أشعلوا نار هذه الحارب، هام الاذين ضاحوا بناا علاى ماذابحها نحان لام نردهاا. كناا 

 نريااااااااااااااااااد الساااااااااااااااااالام .. الساااااااااااااااااالام، أباااااااااااااااااارم معهاااااااااااااااااام الصاااااااااااااااااالح الصاااااااااااااااااالح  

 أكتاااااف آرميااااـا: جاااااءت هااااذه الرغبااااة متااااأخرة، لماااااذا تلقااااون ذنااااب ساااافك هااااذه الاااادماء علااااى 

 .(3)الملك؟ الذنب في الواقع ذنبكم، فأنكم كنتم من دعاة الحرب، انتم أيضاً. "

وتأكياداً علااى لعناة الحاارب وتوجياه الاتهااام للشاعب كلااه لأناه ارتاادى وجهاين أو بااالأحرى غلااف      

م وجهه بقناعين قناع للحرب وآخر للسلام، فإذا خسر فإناه يلجاأ إلاى قنااع السالام. "آرمياـا: بال أردتا

الحرب انتم جميعاً. نعم أردتموها جميعااً. إن قلاوبكم مزعازة كعيادان القاش الخافقاة فاي مهاب الاريح 

وكال مان يعلان ماانكم الياوم رغبتاه فاي الساالام سابق أن ناادى تحات ساامعي وبصاري بخاوض غمااار 

الحاارب وكاال ماان يسااب ماانكم الملااك ساابق أن دعااا لااه وهلاال، يااا ويلكاام ماان شااعب أشاابه بالدابااة ذات 

أنتم حالفتم الشيطان فاحصدوا ثمارة خطيئاتكم. أناتم اتخاذتم السالاح لهاواً تلهاون باه فاذوقوا  الرأسين.

 .(4)طعناته، تشاحنوا وليوسع كل منكم زميله ضرباً ولكماً وليشبعه سباً ولوماً." 

وبعد أن يؤسر الجميع، يأمر القائد الآشوري بإطلاق سراح الأسرى ليرحلوا عن المدينة      

 تي نبَّه لها )آرميا( دون أذن صاغية . بغنائمهم ال

قدم )فردريش فولف( مسرحية العمدة )آنـ ا( وتتحدث عن امرأة شابة تدعى آنا دريفر تقوم مع     

مجموعة من الرجال والنساء بتخطيط مدرسة في القرية وتواجه هذه العملية صعوبات كثيرة من 

ول الاقتصادي عن الفلاحين والمحاف  جميع الجهات ومعوقات للعمل أكثر من ليمكول المسؤ

الأسبق ومن بعض الرجال الذين كان يؤثر فيهم كثيراً، بينما يقف بوب أوكر الذي عاد تواً من 

 الاعتقال إلى وطنه وكان صديقاً لآنا فكان له موقفاً آخراً.

ك قدم )موللر( إدانة صريحة للسقوط الأخلاقي والاجتماعي لرلمان خاصة فيما يخص تل    

 العلاقات التي تعقب الحرب. في مسرحية) عودة الجندي أوديسيوس(:

يعود البطل إلى المنزل، وهو أحد الباقين القلائل من قلعة دواجنت بعد غياب طال اثنتي عشر عاماً 

 ليجد فقط زوجته التي يطارحها الغرام اثنان يسكنان معها في المنزل.

لإغريقي مستلهماً عودة القائد الإغريقي )أوديسيوس( بطل ويبدو أن )موللر( قد تأثر بالموروث ا    

ملحمة )الأوديسة( لكن مع فارق التغيير في الحبكة، لأن زوجته )بينلوب( ظلت محافظة على بيتها 

اثنان وعلاقتها الزوجية النبيلة، أما )أوديسيوس( فقد وجد العكس وقد احتل سريره الزوجي 

 الغرام. ليطارحاها

ً من التراث المسرحي الإغريقي وكان أما النص       الثاني للموضوعة فقد استلهمه )موللر( أيضا

أن ينزع منها الجانب  Philo Ktetحاول موللر في إعادة كتابة “ذلك في مسرحية)فيلو كتيت( وقد 

                                           
 .414المصدر نفسه، زفايج، ص  (1)

 .412المصدر نفسه،زفايج، ص  (5)

 .444، زفايج، ص نفسهالمصدر  (6)

 .442، زفايج، ص السابقلمصدر ( ا4)
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البطولي تماماً، واستطاع تحقيق ذلك بواسطة خيال وتصورات حول الماضي، إذ كان الإنسان لا 

 . (1)للدود القائل هو الإنسان "يزال عدوه ا

وقد أكد )موللر( على السقوط الأخلاقي لمجتمع ما بعد الحرب بالإضافة إلى موضوعة الحرب    

والأسر، فقد اتخذ "من المأساة المعطاة في النص الأصلي حول الوجود المستمر في وحشة دائمة 

ي الشذوذ الجنسي والحيواني ومن فغيرها إلى مأوى لتجربة الأفكار لا تتورع من الهبوط حتى ف

 .  (2)ضمنها كره الذات." 

إن تلك الصرخات التي أطلقت من خلال موضوعة الأسر هي إدانة واضحة للحرب ماضيها       

وحاضرها ومستقبلها، فالجراحات الألمانية ظلت تنزف بالصور المظلمة وكشفت عن العلاقات 

وا الرهان بالخسارة ، الأسير، الزوجة، الأهل، وأخيراً السلبية لمجتمع ما بعد الحرب فكل قد كسب

 المجتمع الألماني بأكمله.  

 

 . الأسر في نصوص الاحتجاج والغضب4
من البلدان التي عانت من هول الحروب ودمارها، بريطانيا، فقد أثرت تلك الحروب على مجمل     

افلة القول إن المسرح في هذه الفترة قد الحياة الثقافية والاجتماعية والسياسية والاقتصادية "ومن ن

تأثر أعمق التأثر بالأحداث التاريخية والاتجاهات العلمية التي أربكت حياتنا وغي رتها ، أن حربين 

، فكان من أثر ذلك التأثير أن (3)عالميتين لم يمرا دون أن يضعا بصمات تأثيرهما على المسرح"

سية ، كما وجدت موضوعة الحرب طريقها لدى كتبت مسرحيات ذات موضوعات اجتماعية وسيا

 المؤلفين الإنكليز وكذلك موضوعة الأسر المرتبطة أساساً بموضوعات الحرب.

قدم الكاتب )برناردشو( سخريته اللاذعة في نصوصه التي تناولت مواضيع عديدة ، اجتماعية    

لإنسان( وتطرق إلى زيف وسياسية، فقد أدان الحرب وأمجادها الزائفة في مسرحيته )الأسلحة وا

رجال الدين في الكنيسة عندما اتهموا الثائرة)جان دارك( التي تم إحراقها بعد أسرها بتهمة التجديف 

بالله، وسخر من الديانة الوثنية والمسيحية من خلال أسر )أندروكليز( والمسيحيين في مسرحية 

 )أندروكليز والأسد(.

ز والأسد( شخصياته المسيحية في الأسر وهي تواجه قد م )شو( في مسرحية )أندروكلي      

مصيرها مع الموت في الاستعراضات الرومانية في المصارعة التي يجد فيها المواطن الروماني 

لذة وشهوة وهو ينظر بسادية للقتل العمد بين المتصارعين، وفي مشهد الافتتاح يلتقي )أندروكليز( 

الفصل الأول إذ نجد المسيحيين مأسورين لدى الرومان وهم بأسد مجروح فينقذه وينقلها المؤلف في 

ينتظرون الغد لكي يتصارعوا فيما بينهم وقسم منهم سيرمى إلى الأسد الجائع الذي جيء به من 

الأسد بمنقذه )أندروكليز( ويأبى أكله، فتتم هزيمة الإمبراطور  يالغابة، وفي ساحة المصارعة يلتق

ل )أندروكليز( والأسرى المسيحيين الآخرين حريتهم حيث يطلق والمتفرجين من الرومان، فيحص

 سرحهم من الأسر.

لم تفارق )شو( السخرية وفي موضوعاته تلك حتى في اللحظات الحرجة جداً ففي اللحظة التي      

يدعوهم الحارس الروماني لدخول إلى حلبة المصارعة لمواجهة الموت نجد السخرية واضحة عن 

الجاويـش: )للجنود( سر)الجنود يبدأون بالسير( وانتم أيها المسيحيون امشوا  كل المأسورين. "

أكون الزيتون والسردين الفاتح للشهية.  –أنا  –هناك. لافينــيا:  )وهي سائرة( تقدموا يا بقية المائدة 

يوس فهو مسيحي آخر : )ضاحكاً( وأنا الحساء. ثالــــث: وأنا السمك.                رابع : أما فيرف

الخنزير المشوي.. ها..ها..  أندروكلــيز: وأنا سأكون الفطيرة الشهية. الجاويش: سكوت  اتعظوا 

                                           
 شوتلند، دولف، ثلاث مسرحيات معاصرة من ذوات الفصل الواحد بين الإغريق والألمان، ت، غازي شريف، ملحق  (4)

 . 440، ص 4980الثقافة الأجنبية، وزارة الثقافة والإعلام، بغداد،     

 .440، شوتلند، صالسابقالمصدر ( 4)

 .227، 4980، ية في الأدب الإنكليزي، ت يوسف عبد المسيح ثروت، دار الرشيد بغداد( نيكوس الارادايس، المسرح4)
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 قليلاً بموقفكم الذي انتم فيه، هل هذا مسلك يجمل 

 .(1)بالشهداء؟ " 

يشكل الحوار لدى )شو( مركزاً ثقيلاً في صياغة أعماله خاصة وانه يستعمل التورية في     

راً من الأصل الذي بنى عليه ثيمة بسيطة أو موتيفاً صغيراً: " لنتـولوس : هل تديرين حواراته ساخ

خدك الأيسر لمن يقبلك على هذا الخد؟ لافيـــنيا: )منزعجة(ماذا تقول؟        لنتـولوس :هل تديرين 

 .(2)خدك الأيسر لمن يقبلك على هذا الخد أيتها المسيحية الفاتنة؟ "

 .(3)واحد من أولئك المهذبين جماعة ادر خدك الأيسر أيها الجاويش؟ " " لنتـولوس : هل هذا

ومن خلال التأكيد على مقولة السيد المسيح في حالة الضرب على الخد الأيمن يجب أن يدير       

المثالية لتكون في الآخر مذاهب تتخذ في   المسيحي خده الأيسر، فإن )شو( يسخر من تلك المواع

لعقل أكثر من العاطفة ويبدو انه أراد من السخرية بتلك المثالية بحيث انه يسمو زمن يستخدم فيه ا

 ولا يغضب ولا يحتج.

استخدم )شو( الشكل التاريخي لموضوعته حيث المكان والزمان في )روما( واستخدم بحواريته      

عصر  مشاهد( بان الأحداث تجري حقيقة في –المعاصرة لكي لا يفلت بعقل المتلقي )قاريء 

الرومان، ففي حوار )أندروكليز( وهو يقنع رئيس المصارعين بعدم القتل: " أندروكليز: ولك ألا 

م  يحدث أن يتظاهر المتصارعون بقتل بعضهم بعضاً ثم يقفون عند هذا الحد؟ ولم لا تدعون أنكم مُتّـُ

ا يفعل الممثلون؟ وتسحبون إلى خارج الحلبة كالأموات ثم تقومون بعد ذلك وتذهبون إلى بيوتكم كم

"(4). 

يسخر )شو( من السلطة الرومانياة وكيفياة تعاملهاا ماع الأسارى الاذين كاانوا يقادمون عاروض        

المااوت فااي ساااحات المصااارعة، ففااي حااديث الإمبراطااور مااع الأسااير المصااارع )فيرفيااوس( قولااه 

 حاادث ماارة فااي  فااي التاااريخ  يمتباهياااً: " الإمبراطااور: إنااك وساامت عهاادي بأساامى وسااام، وخلاادتن

عهد الإمبراطور دوميتان أن ذبح أسير من ألغال ثلاثة رجال في الحلبة فنال بذلك فكاكه من الأسار. 

ولاام يحاادث ماان قباال أن ذبااح رجاال غياار ماادرع سااتة رجااال ماادرعين ماان أشااجع وأباارع ماان حملااوا 

 السااااااايوف؟ ألا فليبطااااااال الاضاااااااطهاد مناااااااذ الآن  إذا كاااااااان المسااااااايحيون يحسااااااانون القتاااااااال 

 .  (5)سنه هذا البطل فلن استخدم في حروبي غير المسيحيين. "كما يح

فااي نهايااة المساارحية يلتقااي الأسااد بمنقااذه القااديم )أناادروكليز( ويااأمره الإمبراطااور بأكلااه لكنااه         

يااارفض ولا ياااأتمر إلا  باااأوامر )أنااادروكليز( وفاااي مشاااهد سااااخر مااان السااالطة الرومانياااة وقادتهاااا 

بهم مع عامة النااس فاي ملعاب المصاارعة ويساطر )أنادروكليز( علاى وإمبراطورها تتم عملية هرو

الأسد ويستغل الإمبراطور كذبه وسلطته ليبلا  الشاعب بأناه هاو الاذي سايطر علاى الموقاف.        " 

الإمبراطور: )بلهجة ملكية( اناتم هنااك  كال الاذين يسامعونني ياأتون إلاى هناا بالا خاوف لقاد رفاض 

 .(6)الوحش الضاري "قيصر الأسد لقد تم لي إخضاع 

وبشااكل تااوفيقي مااا بااين الخاالاص ماان محنااة الأسااد وهياجااه وبااين موقااف الإمبراطااور مااع قادتااه     

وجمهوره يعلن )أندروكليز( خلاصه من الأسر.  " أندروكليز: شكراُ لك يا صااحب الجلالاة، شاكراً 

جناب فالا ساجن لاك ولا  تعاال ياا صاديقي ماا دمناا نقاف معااً جنبااً إلاى –لكم أيتهاا السايدات والساادة 

 .(7)عبودية لي " 

أما في مسرحية )تابع الشيطان( فإن )شو( يعود لموضوعة الأسر ثانية من خلال قرية        

أمريكية تقاتل الاستعمار الإنكليزي أيام الاستقلال، وتعرض المسرحية أفراداً لا يخضعون للقواعد 

                                           
 .497( شو، برنارد، أندروكليز والأسد، ت، محمود عبد الله صابر، القاهرة، ص 4)

 .442( المصدر نفسه، سو، ص 4)

 .444( المصدر نفسه، شو، ص 2)

 .427، شو، ص نفسه( المصدر 1)

 .460ص  ، شو،السابق( المصدر 4)

 .468المصدر نفسه، شو، ص ( 4)

 .470المصدر نفسه، شو، ص (2)
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، وفي المسرحية شخوص تتظاهر بفعل الخير العامة والمصطلح عليها ولكنهم في أعماقهم خيرون

)شو( وهو )دك جيون( يعتبره أهل قريته  ولكنهم في حقيقتهم أشرار، فالبطل الذي يرسم شخصيته

الصغيرة تلميذاً للشيطان لأنه لا يسلك كما يسلك في شعائرهم الدينية وهو في صراع قوي وحاد مع 

باقي أفراد عائلته ومع أناس القرية و بضمنهم القس أمه المتظاهرة بالتمسك بالدين وكذلك السلب مع 

 )اندرسون( وزوجته.

وتتشابك الأحداث بعد هجوم الإنكليز على القرية فيهرب القس )اندرسون( ويؤسر السكير ويتهم     

بأنه يقود الثوار ويعترف كذباً أمام المحكمة بأنه قائد الثوار وتصل به كذبته تلك إلى حبل المشنقة 

 قاذه منها فيعترف أهل القرية بشجاعته وتضحيته من اجل الثوار والقرية.ويتم إن

ويبدو أن )شو( أراد أن يهاجم في مسرحيته ويدين انحياز ذلك المجتمع الصغير وراء تقاليد     

فقدتْ معناها إزاء حياة عصرية ومتحضرة وبذلك يثبت ومن خلال تشابك الأحداث والانقلابات 

الرئيسة )دك جيون( والقس )أندرسون( على أن التقليد العام قد يكون خاطئاً والتحولات للشخصيات 

ً من أفراد المجتمع تكنى وتلحق بها صفات الشر لكنها في دواخلها تحمل كل الطيبة  وان بعضا

 والحب والتضحية والوفاء التي قد تظهر في وقت مناسب ولها. 

 و( فكانت هناك مسرحياتجاءت أيضا موضوعة الأسر في نصوص عديدة لـ)ش     

 )الأسلحة والإنسان( )جان دارك( و)قيصر وكليوباترا(.

في إيطاليا قدم )إيغوبتي( موضوعة الأسر من خلال نصاه )جزيارة المااعز( وهاي تتحادث عان      

رجاال غريااب وثاالاث نساااء فااي بياات معاازول فااي قريااة صااغيرة وبعياادة ويحاايط بالمكااان قطيااع ماان 

مسرحية ومكان أحداثها، أسير عائاد مان الحارب يبحاث عان ضاالته الماعز، هذه هي كل شخوص ال

المنشودة في امرأة متخيلة في السجن، لكنها طُبعت في ذاكرته من كثرة الحديث عنهاا واجتارار تلاك 

، كاان يتحادث  ، الخبياث لام يكان ليقاول دائمااً بأناه يعنياك  الأحاديث. " أنجـلو: قاال أشاياء كثيارة عناك 

أناا أكثار خبثااً مناه... كنات أتحاين الفارص وأعياد تجمياع الأشاياء وأعياد  بغموض عن امرأة، وكنات

بصبر وتشكيل الصور التي حصلت عليها.  كنت  أنت  الموضاوع دائمااً. أغاثاا : )بإلحااح( مااذا كاان 

يقول عني؟ أنجـلو: )ببطء( لقد كنت بيننا. أغاثا: وكيف كنت. أنجـلو: عارياة ..عارياة تمامااً، عفاوك 

كرك إلا في تلك اللحظات لقد كانات أصاغر تنهادة مان تنهاداتك معناا وأناا اعتارف باأنني سيدتي لم يذ

 .(1)اهتممت بذلك اهتماماً كبيراً ثم لم أعد اعرف إلا وجهك "

إن الخسارة التي أحدثتها ظروف الحرب القاسية على الأسير )أنجلو( أدت به إلى بيع الوطن       

على دفء سرير الزوجية التي كانت بين )أغاثا( وزوجها  وهجرانه والتضحية به من اجل الحصول

الأسير الذي مات فيسجنه فكان قرار الأسير العائد )أنجلو( التضحية بالوطن بأكمله من أجل تلك 

المرأة والتي شكلت كياناته الجديدة خاصة فيما يتعلق بمنظومته )البيولوجية( وإقرار اشتغال آليتها 

ً أمامه: " أنجلو: لقد من جديد مع تلك المرأة ال تي كانت في المخيلة والتي أصبحت حقيقة وواقعا

 .(2)أتيت من أجلك، من أجلك أنت "

لقد كان على )أنجلو( أن يعيد النشاط لذلك الجساد الملتهاب الاذي قتلاه الفاراغ الماادي والروحاي       

بفحولتاه وتوثباه الجنساي  من قبل الأسير المتوفى والازوج الساابق، وإذا باذلك الفاراغ يملاؤه )أنجلاو(

فيسقط تلك المرأة في شباكه خاصة وانه صاحب مقدرة على الحديث الملتاوي المغلاف بالتورياة عان 

الجنس والغزل، فهو يضرب بحواريته ماع الشخصايات النساائية الاثلاث ويرتاد بسارعة فيتارك أثاراً 

ة مرة أخرى حتى تستسلم له النساء الثلاث  واحدة بعاد الأخارى. " انجلاو: بتلك الحوارات ويعيد الكر 

نا هناك دون امرأة ولمدة طويلة. بياـا: لا شاك فاي ألقد كنت أنا وأنت متشابهين. أنت هنا دون رجل و

ذلك. إني أفهم هذا. اعتقد إنك ضجرت في الأسر. أنجلو: كانت التسلية هناك أقل مما هي في الحقيقة 

يه.... هال لاك زوج؟ هال لاك رجال؟ بياـا: ولكان ، أن الرجل يشتهي المرأة وانها ضرورية بالنسبة إل

 أرجوك. انجلو: هل نحن وحدنا في المنزل؟

                                           
 ب، ت.، حلب، مكتبة الشرق، جورج سالمأيغوبتي ، جزيرة ماعز، ت،  (1)

 .75لمصدر نفسه، أغويتي، ص ( ا2)



 38 

بيـا : إذا استمررت في فعل هذه الأمور فسأدعو ابن أخي وستصل أغاثا إلى المنزل خالال لحظاات.  

 انجلو: ألا تريدين . بيـا : يجب أن تكف عن طرق هذا الموضوع، إننا لم نكد نتعارف إلا منذ حوالي

 . (1)عشر دقائق. "

اتخذ الكاتب في مسرحيته رموزاً للجنس متمثلة بالحيوانات التي ورد ذكرها بالنص مرات عديادة    

ليشير بها إلى عمليات التواصل الجنساي المفضاوح الاذي امتادت صاوره الفاضاحة إلاى العلاقاة باين 

والماعز، ففي لقائه الأول مع  )أنجلو( والنساء الثلاث فكان )أيغوبتي ( يكرر ذكره للخنازير والقطط

 )أغاثا( وهو يحاول إسقاطها في فخه..  يغني لها أغنية محملة بالرموز الجنسية:

مرتاعااً باين الخناازير …… مبعثر الشعر يبل  الحب أوجاه … " أنجلو: يمضي الحب بين الغابات 

  .(2))يضحك ببطء( ليس هناك دين إلا وله أسطورة، حول هذه الشهوة الغريبة "

وفي حديثه مع الابنة )سيلينا( يشير لها: "أنجلو: إننا لا يركض أحدنا وراء الآخر في هذا       

 .  (3)المنزل، لكنني أركض أكثر من الأربع، إنني قط حقيقي )يضحك( "

أكد )أيغوبتي( على الوحدة والعزلة في النص فقد كانت تلاك العزلاة الشااملة للشخصايات تنباع         

ردي يؤدي في النهاية إلى شكل كامل من أشكال العزلة في الحياة، فـ)أغاثا( تؤكد عزلتهاا من إطار ف

 . (4)بقولها: " أغاثا: أمك المدفونة وهي حية، إنها مومياء محنطة "

 .(5)" أغاثا : أنا وحيدة، كما كنت دائماً وحيدة " 

 الوحدة والأفكار السود  وعن عزلة )سيلفيا(: يجسدها )أنجلو( بقوله: " أنجلو:  إنها      

 .(6)بالدم "

 .(7)أما )بيـا( فتجسد عزلتها بقولها: " بيـا : كان هذا المنزل سجناً بالنسبة لي دائما "    

يرى الباحث أن تعطيل المنظومات البيولوجية لانساان، وإيقااف غرائازه الطبيعياة ،أدى إلاى         

)أغاثا( المعزولة التي تعاني الضياع والوحدة فاي ذلاك  ذلك التجاذب الجنسي بين الأسير العائد وبين

البيت المنعزل الاذي أدى فاي النهاياة إلاى تادمير الأساير العائاد وأساره ثانياة فاي بئار البيات المنعازل 

وكأنها إشارة لبئر الحرمان الذي عانى منه في الأسر ليعيد ويكمل دورته داخل ذلك البيات الماوحش 

 المعزول.

 

 ربة. المؤلف والتج2
 

 جوزيف شاينا -أ
الأوائل وقد كان الاجتياح النازي لهام صااعقاً وساريعاً فأذهال  عُدتْ )بولونيا( من جبهة الخاسرين   

يوماااً مخلفااة  49العااالم متنبااأً بمقاومااة )البولااونيين( لساانوات عاادة، فااإذا بالمقاومااة تسااحق " خاالال 

 وا فناااااانين ومثقفاااااين.  ومااااان أولئاااااك الاااااذين أسااااار(8)أساااااير فاااااي أيااااادي الظاااااافرين" 691000

فقد " كانت خسائر البلاد كبيارة أيضاا فاي حقال المسارح، إذ قتال أثنااء الاحاتلال والحارب أكثار مان 

ر كثير من مباني المسرح "200  . (9)ممثل ودم 

                                           
 .44-40المصدر السابق، إيغوتي، ص  (1)

 .27المصدر نفسه، أيغوتي، ص  (2)

 .27المصدر نفسه أيغوبتي، ص  (3)

 .64المصدر نفسه أيغوبتي، ص (1)

 .8المصدر نفسه أيغوبتي، ص  (5)

 .58المصدر نفسه أيغوبتي، ص  (6)

 .67المصدر نفسه أيغوبتي، ص  (7)

 .47، ص 4982، ت، مؤسسة نوفل، ش م م، بيروت، 4كاريتيه، ريمون، الحرب العالمية الثانية، ج (8)

 . 448، ص 4989، 4ندرمة، ت، عدنان مبارك، مجلة الأقلام، عدد وجيك، البوليس دراما من أوساط الجرسلافير م (9)
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لقااد انتقلاات تااأثيرات تجربااة الأساار بالنساابة لفناااني )بولونيااا( إلااى أوروبااا والعااالم كلااه، فالتجربااة      

لصورة، كما سمي فيما بعد، قادهاا الأساير العائاد )جوزياف شااينا( فهاي:" مان باين الحديثة لمسرح ا

كاان  –أفضل تجاربه، فهو يعود في ربليكا ودانتاي وسارفانتس إلاى تجارباه فاي معساكرات الاعتقاال

من غير أن يستعمل الكلماات يظُهار لناا شااينا هاول ذلاك  –شاينا معتقلاً في معسكر اوشفتس النازي 

بيد الآلاف بعد أن أهينوا وعُـذ بوا. إن لعرضه هذا على أية حال صايغة كونياة، إذ إناه لا المكان، إذ أ

يشير إلى الماضي فحسب، ولكن إلى مواقف يعاني فيها الناس مان الاضاطهاد فاي وقتناا الحاضار... 

 .(1)وهذه هي أحدى العوامل التي تجعل فن شاينا الأصيل غنياً بقدرته على التواصل."

فكار )شاينا( وتجاربه هي " فضح لحضارة القرن العشرين التي زخرت باالأفران البشارية إن أ      

أثناااء الحاارب العالميااة الثانيااة وبعاادها، وكاناات واضااحة تماماااً فااي اغلااب أعمالااه المساارحية مثاال 

 . (2))أكروبولس( التي زخرت بأحداث معسكرات الاعتقال "

راما العالمية شكلاً ومضموناً جديداً، عبر تعامله مع علم إن تجربة ) شاينا( في الأسر منحتْ الد      

المعاني والفن البصري وأسلوب )الكولاج( في المشاهد وعدم التسلسل المنطقي لرحداث، بالإضافة 

إلى قلة الحوارات في نصوصه، لذلك يمكن ملاحظة النصوص وكأنها سايناريوهات أعُادت لعارض 

 .(3)سينمائي.

 

 ج.  جان بول سارتر
في فرنسا وبعد توغل الجيش النازي, قامات حكوماة فيشاي  بالاساتيلاء علاى السالطة مماا دفاع        

 معظاااام الكتاااااب والفنااااانين الفرنساااايين إلااااى مقاومااااة تلااااك الحكومااااة الخائنااااة فكااااان ) سااااارتر(

" الرجل الذي اندمج في المقاومة الفرنساية انادماجا كلياا بعاد غازو فرنساا واساتطاع بماا وُهاب مان  

 . (4)مرهفة أن يربط بين هذه المقاومة و بين انهيار الطبقة التي تسببت في هزيمة فرنسا "حاسة 

ويباادو أن الأساار قااد صاااغ " الأساالوب الأمثاال الااذي اسااتطاع سااارتر ماان خلالااه أن يحيااا, هااذا       

للخدمة فاي التحول كان من خلال الكتابة فيه.... ولهذا نجده كَـتبَ في الأشهر القليلة ما بين استدعائه 

 . (5)" 4910ووقوعه أسيراً بيد القوات الألمانية المهاجمة في حزيران  4929أيلول 

ومن خلال تلك التجربة المريارة صَاـ ور ) ساارتر( الساجن " باعتبااره مان مواقاف الوقاوع فاي       

ر بالرغبة الفخ و يدفع المشاهد للاستجابة, فان الإنسان يشعر ب لام الاحتجاز داخل المسرحيات ويشع

 .  (6)في الخلاص وفي التواصل من اجل اقتحام المتاريس "

قدم) سارتر( بعد تجربة الحرب والأسر مسرحيات عديادة تناولات تلاك الموضاوعات مساتخدماً       

شااكل الاادراما الحديثااة وأحيانااا بااالعودة إلااى عيااون الأدب الكلاساايكي الإغريقااي كمااا فعاال فااي  افيهاا

المواضايع التاي شاغلت حيازاً واضاحاً فاي أدباه المسارحي هاي موضاوعة مسرحية ) الذباب(. ومان 

الأسر التي حمل فيها تجربته الشخصاية والفكرياة والجواناب الأخلاقياة للغازاة الناازيين ومسااعديهم 

من الفرنسيين، فكانت تلك الموضوعة هي محصلة صادقة للبوح بالجوانب الأخلاقياة المتمثلاة بفكار 

صاه التاي عانات فاي أسارها عاذابين مشاتركين عاذاب الألماان وعاذاب )سارتر( الوجودي مان شخو

 أبناء جلدتهم. 

                                           
 ، 4-4جيرلوفسكي، رومان، اتجاهات المسرح البولوني، مجلة الحياة المسرحية، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، عدد  (1)

 .460، ص 4977دمشق،      

 .62، ص 4004ي والبحث العلمي، بغداد، ، وزارة التعليم العال4خليل، فاضل، المجلة القطرية للفنون، عدد (2)

 .61-62شاينا، ص  السابق، المصدر (3)

 .414، ص، 4985ثروت، عبد المسيح، مسرح اللامعقول وقضايا أخرى، مطبعة الميناء، بغداد،  (4)

 , دائرة 4, سعدون الزبيدي, مجلة الثقافة الأجنبية, عدد تسارتر, جان بول, من يوميات جان بول سارتر الحربية,  (5)

    68, ص4985الشؤون الثقافية و النشر, بغداد,     

 روسين, كارول, المسرح في طريق مسدود/ الدراما المعاصرة و مؤسسات تقييد الحرية,ت, لطفي نوفل, وزارة  (6)

   486ص 4000الثقافة, القاهرة,   
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قدم )سارتر( مسرحية ) أسرى التونا( بحبكة وبأسلوب و بتقنية العَودة للماضي بجعل الماضاي       

 هو الحاضر, إذ يتحول ذلك الحاضر إلى صور شبحية بسبب عزلتها و انغلاقها.

كلها في تلك العائلة) عائلة جيرلاش( فهي نتاج حرب ضاح ت مان اجلهاا  لقد اختزل ) سارتر( ألمانيا

تلااك  العائلااة وشاااركت فيهااا و خساارت. فالضااابط النااازي السااابق ) فرانااز( ظاال حباايس غرفتااه فااي 

ً الطابق العلوي بعد انتهاء الحرب مبيناً أسباب الحبس لأنه كان يعذب الأسرى وهو يريد اعتراف مان  ا

 ه و يعترف بنصبيه في التعذيب والقتل.أبيه النازي أن يشارك

فاي السااجن الاختياااري تنطلااق الااذاكرة بخاازين مان الصااور البشااعة عاان عااذابات الأساارى الااذين      

سقطوا بيد ) فرانز( والذين أصبحوا بالنسبة إليه جزءً لا يتجزأ من كينونته ووجوده فهو يصف نفسه 

 . وبقولااااه لأبيااااه: " فرانااااز: أنااااا أحااااد(1)بقولااااه: " فرانااااز: ماااان أنااااا؟ لاشاااايء : انااااه تعااااذيب " 

. وفي حديث آخر مع أبيه يرسم لوالاده صاوراً مشاابهة لتلاك الصاور بقولاه: " فراناز: (2)الجلادين " 

. ويرد عليه أباوه بقولاه: " الاب: لا أريادك أن تتعاذب أكثار (3)أتحبني؟ أنت تحب جزار سمولنسك "

 . (4)ن "من ذلك. فرانز: إنني لا أتعذب, لقد عذبت الآخري

لقد أبدع )سارتر( في رسم شخصياته، فهو يبرز طعام مارارة الجحايم الاذي يساكنه الأسارى فاي      

ل الاذاكرة إلاى قفاص  معتقلاتهم دون أن يضع تلك الأقفاص المادية لرسارى بشاكل منظاور، فقاد حاو 

لتكاون فاي الذاكرة تسقط صور العاذاب تباعااً وتمتاد  –معنوي في الجزار السابق، ومن ذلك القفص 

الآخر شريطاً سينمائياً حاكته تلك الذاكرة بالصور وينطقه فم المجرم الجزار بالكلمات، تلك الكلمات 

الضاحية الحاضارة إذ  –التي صاغها )سارتر( بحوارية مؤلمة مقززة على لسان ذلك الجلاد السابق 

قاوتي بعمال فرياد لا  يقول: " فرانز: ما زال الرعب في الأغلال.. أنا سأصير نفس الشار، ساأمارس

ناا أيمكن أن ينسى..بأن أقلب الرجال) الأحياء ( إلى حشرات ..أنا وحادي المساؤول عان الأسايرَين و

وحدي سأسقطهما في مهاوي الدرك، سيتكلمان. إن في القوة هاوة وأناا الاذي أرى أعماقهاا، لا يكفاي 

. (5)المطواة والولاعاة. "أن أختار من الذي سايعيش ومان الاذي سايموت، ساأقرر الحيااة أو الماوت با

ويزيد )فرانز( من بشاعة تلك الصور بقوله: " فرانز: أبي لم يعودوا بشراً. الأب: السجانون. فرانز: 

بل المسجونون.. ما عادت أهاتم بشايء..أحس بالغثياان إنهام يمروناي رعبااً، اصافرارهم وحشاراتهم 

 وقاُاااااااااااااااااااـرَحهم .. مظهاااااااااااااااااااارهم كمااااااااااااااااااااا لااااااااااااااااااااو كااااااااااااااااااااانوا فااااااااااااااااااااي فاااااااااااااااااااازع 

 .(6)دائم. "

ويتجسد عذاب )فرانز( بسبب الحرب التي اختارها )هتلار( التاي لام تنتاه فاي ذاكارة كال ألمانياا،      

ألمانيا المدن المحطمة، ألمانيا الإنسان المحطم.  ففي المشهد الرابع، الفصل الرابع، يتحدث )فراناز( 

فاي الحارب،  مع صدى امرأة ليخبرها عن مأساة الحرب بقوله: " فراناز: المشاكلة ليسات إنناي كنات

 .(7)المشكلة هي مشكلة ما تفعله بنا الحرب. "

لقااد طاارح )سااارتر( أبطالااه فااي المساارحية فااي مواقااف عدياادة صااغيرة وكيااف يواجااه هااؤلاء      

الأشخاص هذه المواقف المتجددة والمتناقضة لتكشف عان صالابة بحاثهم عان الحرياة والماهياة، أن 

يتهاا وان تتخاذ قرارهاا وتتحمال مساؤوليتها، بحياث تغير المواقف يتحدى الشخصيات بأن تختار حر

يكون الضمير حاكماً ويكون صاحبه هو المتهم، إنها محاكمة من نوع خاص فيها يتحول الجلاد إلاى 

ضحية بفعل ماضيه السيئ وبفعل قسوته الموجعة التي ترب ى عليها في المؤسساة العساكرية النازياة، 

ة جرائمهم الكبرى، كان لابد وان يكون التغيير، وان وحين صحا ضميرا الأب و)فرانز( على بشاع

 يكون القرار بالموت الاختياري وبوعي كامل فتكون الميتة لرب والابن سوية.  

                                           
 .452ت, ص، ب عربية للطباعة, القاهرة,ت, عبد لمنعم فهمي, دار الثقافة ال سارتر, جان بول: أسرى التونا, (1)

 .401ص، المصدر نفسه، سارتر (2)

 406المصدر نفسه, سارتر، ص (3)

 .407المصدر نفسه، سارتر، ص ( 1)

 .444، سارتر، ص نفسهالمصر ( 5)

 

 .452، سارتر، ص السابقالمصدر  (6)

 .468المصدر نفسه، سارتر، ص  (7)
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ويرى الباحاث أن وقاائع الحارب والأسار قاد أرغمات )ساارتر( علاى اتخااذ مواقاف صاريحة فاي     

 لتأثيرات في معظم أعماله المسرحية. السياسة والإدانة الواضحة لدعاة الحرب ولذلك تجسدت تلك ا

قدم )سارتر( أيضا مسرحية )موتى بلا قبور( أو )رجال بلا ظالال( وهاي مسارحية تتحادث عان     

وقااوع مجموعااة ماان المقاومااة الفرنسااية الساارية فااي الأساار وهاام )كااانوريس( اليوناااني و)هنااري( 

يين أيضااا، وجميااع الشااخوص الإنكلياازي و)سااوربيه( الفرنسااي و)فرانسااوا( وأختااه )لوسااي( الفرنساا

 تعاني تعذيباً وحشياً أثناء التحقيق من أجل إفشاء أسرار المقاومة.

لقد خالف )سارتر( قواعد الكلاسيكيين الأوائل )أرساطو( و)هاوراس( بإظهااره مشااهد التعاذيب      

د والقتل وكل ذلك الفزع الادموي الاذي يؤكاد علياه مان أجال إظهاار قابح وجاه الحارب وم سايها، فبعا

مشهد تعذيب )كانوريس( تستمر عملية التأكيد لتلاك المشااهد المفزعاة المليئاة بالضارب والشاتائم: "  

لاندريو: أرسال شخصااً كاي ينظاف الحجارة مان هاذه القااذورات. كلوشايه: أياة قااذورات؟ لانادريو: 

مان  هناك حيث اليوناني ينزف دماً، انه شيء يثيار الاشامئزاز. كلوشايه: يجاب أن لا تنظاف الأرض

 .  (1)على الآخرين " رالدم فقد يفيد في التأثي

وتأكيااداً علااى صاالابة الشخصاايات المأسااورة، تسااتمر عمليااات التعااذيب العلنااي لكاال الشخصاايات    

وتزداد عمليات التعذيب الجسدي والنفسي ويؤكد الإنكليزي )هنري( صاموده أثنااء التحقياق بكلماات 

 .(2)الصراخ "مختصرة بقوله: " هنري: لن تأخذ مني غير 

أما شخصية )سوربيه( الطالب الجامعي الملتحق بالمقاومة الفرنساية، يجاد أن لا فار مان العاذاب      

سوى الموت، ولذلك يختار طريقاً حراً واعياً يثبت به التزامه الحي بمبادئه، لأنها تتمثل بمفهوم حق 

وربيه( سوى الهروب مان الألام إلاى الاختيار، بل بطبيعة الاختيار المركبة بالذات، فما كان على )س

الموت وبذلك يـَقتلُ سراً يريده الأعداء لتحطيم رمز المقاومة المتمثلة بتلك المجموعة مان المقااومين 

وقائاادهم )جااان( ولااذلك يرمااي )سااوربيه( بجسااده ماان نافااذة شااباك غرفااة التحقيااق وهااو يصاارخ: " 

. لقد فزت .. لقاد فازت. كلوشايه: لا تكان أحمقااً، سوربيه: لقد فزت .. لا تقتربوا مني .. وإلا  فسأقفز .

إذا تكلمت سنطلق سراحك. سوربيه: )يبصق وهو يصيح( أنا هنا في أعلى، هنري، كانوريس، إنني 

 لاااااااااااااااام أعتاااااااااااااااارف. )الجنااااااااااااااااود يناااااااااااااااادفعون نحااااااااااااااااوه ولكنااااااااااااااااه يقفااااااااااااااااز فااااااااااااااااي

 .(3)الخلاء( " 

جااان( مسااؤول المقاومااة ويزيااد )سااارتر( ماان قااوة بناااء حبكتااه بمفاجئااة غياار متوقعااة، إذ يسُااق ط )    

الأسر للشخصيات الأسيرة، وهنا لابد من زياادة نسابة الصامود باين  نالسرية، في الأسر وبنفس مكا

الشخوص، إلا أن أصغر الأسرى يتخلخل في موقفه خاصاة وان المعركاة داخال الأسار كماا يصافها 

أن يجبر الآخر على )هنري( على إنها معركة كلام: "هنري:هناك معركة بين فريقين، فريق يحاول 

الكلام )يضحك( فيها شيء من الحكماة، ولكان ذلاك كال ماا فاي وساعنا، إذا تكلمناا خسارنا كال شايء 

"(4)  . 

وفي شخصية الأسير الصغير )فرانسوا( أن كلاً من الموقف والصدق مرتبطان ارتباطاً جوهرياً،    

هاار واضااحة ماان خاالال اختيااار ولااذلك تظهاار فكاارة الاختيااار.. أمااا التعااذيب أو المااوت بالااذات، فتظ

الشخوص وانضمامهم للمقاومة الفرنسية، لكن خطأ الاختياار بالنسابة لاـ)فرانسوا( كاان التحاقااً غيار 

مدروس ودون تروي وكذلك دون تفكيار فاي الصاعوبات، إن للخاوف فاي مسارحية )ساارتر( أهمياة 

 خاصاااااااة باعتبااااااااره غريااااااازة إنساااااااانية متأصااااااالة، وحينماااااااا يشاااااااتد ذلاااااااك الخاااااااوف يشاااااااتد

لانهياار.. فبعاد مجايء )لوساي( مان التحقياق: " لوساـي: إناه دورك، يجاب أن تكاون شاجاعاً جاداً .. ا

يجب أن تشعرهم بالخجل.   فرانسوا: )وهو ينهار جالسااً فاي مواجهاة لوساي( لا أساتطيع أن أتحمال 

 ذلك. لوسـي: انظر إلي)ترفع رأسه( يبدو إنك خائف؟ إنك لن تتكلم أليس كذلك؟ أجـب

                                           
 .68ت، زهير طه البيومي، الناشر العربي، القاهرة، ب.ت، ص سارتر، جان بول، موتى بلا قبور،  (1)

 .77المصدر السابق، سارتر، ص  (4)

 .81المصدر نفسه، سارتر، ص  (3)

 .92، سارتر، ص نفسهالمصدر  (4)
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لم أعد أعرف شيئاً ..لم يباق لادي قادر يساير مان الشاجاعة، ولكان كاان يجاب ألا أراك وقاد فرانسوا: 

 .  (1)اختلط شعرك وتمزق قميصك "

 الآخارينة بموته وإنقاذ الموقاف خوفااً مان ماوت ومالمقا قرارحين يشتد الخوف والانهيار يكون     

لاه وهاو عكاس موقاف تقبا واضاحً لذلك أبادى )هناري( موقفااً ، وتحطيم جزء مهم من تنظيم المقاومة

الميليشايا مان  ترياد أن يصانع جناودأ هناري :. لان تمساه :نجاا"  :يرياد أن يمنحاه فرصاةجان الذي 

ياجان أنك لو منعتنا مان معالجاة هاذا الأمار . أولادنا لحما مفروماً حين يسيرون إلى القرية ؟أحترس

. يس مان حقناا أن نعطياه فرصاةكاانوريس: لا. أخذ فرصاةبعد جان: وُ  .وتهممستكون المسؤول عن 

 نعشار مادساة اهناري أناا لازلات فاي الس ،فرانسوا: لوسي أنقذيني لا أريد أن أموت هنا فاي الظالام

لا تقتلني في الظلام )هنري يحكم قبضته حاول حلاق فرانساوا(. فرانساوا: 00دعني أعيش 00عمري

مناه  اخلص ،المسكين الوحيد يا حبيبي 00لوسي: أغفر لي ياحبيبي لوسي )لوسي تدير رأسها بعيداً(

 .(2)" هنري: لقد مات. بسرعة

)لوسي(حول  )هنري( الثلاثة )كانوريس(رى سفي الفصل الثالث يشتد الموقف بين الأ      

وحين  ،قائد المقاومة اختباءسر  إفشاءاختيارهم للحياة أو الموت وتتم الحيلة الذكية الكاذبة عن 

اكون ولا حبين المحققين إلى قتل الأسرى وهم يتض المزاحتأخذ عملية  ريطلق سراحهم من الآس

 تلك الجثث الميتة.     ىالاكتراث ون أدنى ريعي

 

 فولفجانج بورشرت ج. 
 أسُرفالمؤلف نفسه قد الأسر،  ةفي مسرحية )أمام الباب( نموذج حي وتجربة أخرى لموضوع     

إلى الوطن الذي لم  رسعودته من الأفي )روسيا( لمدة ثلاث سنوات، وموضوع المسرحية يبدأ بعد 

ً لمنزله، بل فتح له باب الجوع، باب الهوس الاكتئابي، باب التشرد والتشرذم، باب  يفتح له بابا

وهو يحمل جسده فوق ساق واحدة  الأسرالبطالة، تلك هي الأبواب التي فتحت له بعد عودته من 

)البيولوجية( في  ذي أوقفت منظوماتهل عن العمل، ذلك ال)بيكمان( المعط   وأخرى خشبية، أنه

ذلك  بساق واحدة؟ إنسانلم يجد من يعيد منظوماته كي يتواصل مع الحياة، ماذا يعمل  الأسر

 (3)" بيكمان:لا أستطيع النهوض، فقد أحضرت معي ساقاً يابسة"التساؤل يجيب عليه: 

ة ويستولي بسالحياة بساق متي ج فيي في روسيا، والآن علي  أن أعر  بيكمان: أجل لقد سلبوني ركبتَ "

  .(4)" دائم بأننا نسير إلى الوراء ولا نتقدم قادعليَّ اعت

فيكررها المؤلف في  ،نقص عضو مهم في حياته هي ساقه ةعقد تلك العقدة، تلازم)بيكمان(     

في إذ يرد ذكرها  ،الأسيرة المعاقة تهد على تأثيرها في تركيبة شخصييللتأك ،المتن في صفحات عدة

 . 424-444-85-84-19-18-17صفحة:

برموز مجسدة للسلطة متمثلة بشخصية الكولونيل والشعب  ألمانيا)بورشرت( إلى ر يشي      

لكولونيل بدوائره المنفتحة على الريح سواء أكانت ا)بيكمان( ف الألماني المسحوق متمثلاً بشخصية

ً لا تتجسد فيه أي خسارة، والأسير العائ ً أم سلما  ها جسدهاكل ،د بدوائره المنغلقة بالخسارةحربا

الثلاثية في النص، فشخصية  ته)بورشرت( كرموز بتعبيرية دموية، جسدها متشظية بشخصي

و)ذو الساق الخشبية(، الدواخل المظلمة للمؤلف تتناثر  )بيكمان( و)الآخر( المؤلف قد ظهرت في

 بحوارية مظلمة مغلقة.

زق الداخلي لها، ذلك التوازن بالخسارة أعطى للشخصية دي للشخصية والتمسل الجطبالع    

 ً ً  انسجاما ً روحياً تجساق مبتورة + روح ضائعة، أن ،متكافئا ً للشخصية، موتا ت موتا

مات فيها  التي ته، مدينهالتي طالما حلم بها وهو في أسر تهوليس)فسيولوجياً(. فالقبر هنا هو مدين

                                           
 .98، سارتر، ص السابقالمصر  (1)

 .404، سارتر، ص نفسهالمصدر  (2)

 .24دار مكتبة الحياة، بيروت، ب.ت، ص  بورشرت، فولفجانج، أمام الباب، ت، مجدي يوسف، (3)

 .21ص  ، بورشرت،السابقالمصدر  (4)
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لأن الانتماء للنازية يعني  ،من البيت ابعد طردهم ن،يموتا هجعلت والدي ابنه بالقصف، ومدينته التي

 التحجر والخروج منها يعني الموت. 

زوجته لتهديها لمن لم يحارب ويضحي، مات دفء السرير الزوجي  ت)هامبورك( مدينة سرق      

ة خرقاء،تلك المصائب وتلك ل)بيكمان( قطعة قماش مهله وماتت الأحلام فغدت تلك العواطف لدى

)التعبيري( لكي يشظي  الدواخل المظلمة الكئيبة لم تكن تتجسد بشكلها المؤثر لولا الكتابة بالمذهب

 لتبدأ بالبوح عن دواخل الكاتب الكئيبة. الرئيسية في النص إلى ثلاث شخصيات، تهشخصي

وخسارات الحرب والتساؤلات والاتهامات للذات  الأسر)بورشرت( بجميع ثيمات  ويبعث     

 نولوجه الأخير إذ يصرخ فيه متسائلا:وب في موتيل الحرفيقاد إطة النازية ولكل من ساهم في وللسل

رجل يعود  ،بيكمان: أهذه هي الحياة، رجل يعود إلى ألمانيا وهو يرتعد من البرد، يجوع ويعرج" 

 هو والاسم ،على الدوام باسميإلى داره ليجد فتاة. ولكن الفتاة لها زوج ذو ساق واحدة يصرخ 

ولكن كولونيلاً  ،رجل يعود إلى ألمانيا يبحث عن الآدميين …)بيكمان( وباب يصفق في الخارج 

رجل يعود إلى ألمانيا ولكنه يجد مديره متخاذلاً.. أنا المقتول الذي قتلوه.. أنا  …يموت من الضحك 

قتل.. القاتل  رتكب جريمةنوفي كل يوم  ،قتل كل يومنـُ؟ ةصبح قتلنهو القاتل؟ من يحمينا من أن 

وهو يصرخ بوجه العالم: أني أموت ثم  ،بيكمان لم يعد يحتمل أن يكون القاتل والمقتول في آن واحد

نولوجه ذلك وويختتم م " الذي عاد إلى ألمانيا يموت يرقد في أي مكان على قارعة الطريق، الرجل

 أما من أحد يجيب؟ بيكمان: أما من أحد يجيب؟"متسائلا: 

 .(1)" لى الإطلاقأما من أحد ع

بتلك التساؤلات المفتوحة وهو بذلك يحذر من تكرار دوائر الحرب  هحبكت )بورشرت( ويختتم     

ينجد أن كل الأبواب قد أغلقت وليس ل لتعزز قيئها فيتمخض منه الأسير العائد المنكسر وانفتاحها

داً لأنه قد يحصل على وهو بذلك يكون سعي ،هناك باب يفتح له ويضمه ويستقبله سوى باب الموت

 برودة القبر التي هي أدفء من ضمير الإنسانية المتعفن الذي أغمض عينيه طوال حربين مدمرتين. 

 

  

 

 

                                           
 .440(المصدر السابق، بورشرت، ص 1)
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 الأسر في المسرحية العربية  - 4
 

تعااد الاادراما العربيااة حديثااة عهااد علااى الساااحة الأدبيااة والثقافيااة ولاام يكاان هناااك أي وجااود  

للمسرح في العالم العربي قبل القرن التاسع عشار، بال ادخال كنتيجاة للاتصاال المتزاياد باين الشارق 

 الأوسط والغرب.

داثااة المساارح العربااي إلا أن الاادراما العربيااة وجاادت مكانااا واضااحاً مااع الأحااداث ورغاام ح 

الاجتماعية والسياسية فانبثقت لتشير لها واقتربت منها لتكون نسيجا متناغماً ماع الأحاداث فقاد عاالج 

جزء كبير من هذه المسرحيات موضوع الاقتاراب المباشار مان المجتماع وقضاايا التحارر الاوطني، 

روب التي خاضتها معظم أقطار الشاعب العرباي ماع الآخار المحتال بارز مسارح الحارب ولكثرة الح

 بشكل جلي وواضح فكـ ون حضوراً فاعلاً في الدراما العربية. 

وفي مصر تناول عدد من الكتاب موضوعه الأسر والشااعر )شاوقي( تناولهاا فاي مسارحية  

ن تناولوهاا مطلقااً مان معطياات قومياة )مصرع كيلوباترا( وقد أختلف )شوقي( عن باقي الكتاب الذي

، مااكرة ، بهيمياة الغرائاز فاي حاين  ةعابثة ، غاادر –معطيات التاريخ أن كيلوباترا  وإنسانية " ففي

تفعل كل شايء مان أجال وطنهاا وشارفها ، والاذين  وانبساطيةرها شوقي وطنية داهية ، بطولية صو  

 . (1) "تفتديهما في نهاية الأمر

ي أصال )شاوقي( العرباي اعتباروا ذلاك التحرياف لمعطياات التااريخ هاو إن الذين شاككوا فا

"وسيلة فنية يدافع بها عن انتمائه المصاري ومان هناا كانات قضاية كيلوبااترا بالنسابة لشاوقي قضاية 

 .(2")شخصية في المقام الأول وقد اقتضاه تبريره لمواطن الريبة في تاريخ كيلوباترا 

حياة العربية وبكل اتجاهاتها السياسية والاقتصادية والأدبية تفاعلت القضية الفلسطينية في ال 

وغيرها ولذلك صارت القضية الفلسطينية تأخذ مكانها بشكل ماتفهم فاي الأدب العرباي الحاديث، ولا 

 وبالذات مع النمو السريع لحركة التحرر الفلسطينية. 4967نستثني المسرح مع ذلك إذ بعد نكسة 

عات المعاصرة والمتداولة للقضية الفلساطينية فقاد اساتمد الكاتاب بالإضافة إلى تلك الموضو 

المصااري )فااوزي فهمااي( التااراث الإغريقااي الكلاساايكي ليطاارح فيااه تلااك الموضااوعة التااي كتبهااا 

 الإغريقاااااي )يوربيااااادس( بعناااااوان )انااااادروماك( والتاااااي اساااااتمد منهاااااا أيضاااااا الكاتاااااب الفرنساااااي 

لك المسرحية تحمل أسم )الفاارس والأسايرة( وهاي )جان راسين( في فترة عودة الكلاسيكية فكانت ت

تستمد موضوعة الأسر والمسرحية " هي تنويع على أسطورة )اندروماك( القديمة كما يذكر مؤلفهاا 

 "وابتداءاً . فأن هذا التنويع قد أدخل على الأسطورة القديمة عناصر جديدة تتناسب مع هموم العصر

(3). 

يطرح لنا تلك الموضاوعة مان خالال  إدريس(.)سهيل  وفي مسرحية )زهرة من دم( للكاتب 

متابعة جاسوس فلسطيني لأحد الفدائيين والوشاية به وبرفاقه في المجموعة الفدائية ، فيبل  السلطات 

الصهيونية فيتم تطويق البيت لاستسلامه وقبل أن يقارر الفادائيون بعمال ماا ينطلاق الفادائي الصاغير 

 وبذلك ينقذ باقي المجموعة الفدائية من السقوط بالأسر. زياد ليسلم نفسه للسلطات ويأسر

ويستطرد بقوله " إن العرب أشراف ومناضلون وعظام، ورثوا البطولة أباا عان جاد، فالادم  

العربي دم نقي )قد يعتكار لكناه لا يفساد( ... وإن رجاال العادو جبنااء ومنهاارون وقاوادون بالا خلاق 

د أن أطارح ساؤالاً بسايطاً: أي منطاق فاي أن تهازم هاذه ونساؤه عااهرات يتجارن بأجساادهن ... أريا

)الحثالاة البشارية( أماة مان المناضالين الصاامدين؟ إذا لام يكان لاديك ماا تقولاه فاي قضاية مان أخطاار 

قضايا المصير فلما التصدي لها؟ ... إن المؤلاف يقاف بناا علاى أعتااب عنصارية جديادة، فاي الوقات 

 .(4)"ائيل ليست قضية عنصرية الذي يجب أن نؤكد فيه إن قضيتنا مع إسر

                                           
 . 17، ص4962بن ذريل، عدنان، فن المسرحية، دار الفكر، دمشق،  (1)

 . 89، ص4981دراسة لغوية إحصائية، دار الفكر العربي القاهرة،  الأسلوبمصلح، سعد،  (2)

 . 412، ص4987والهموم المعاصرة، مجلة الفكر المعاصر، القاهرة  والأسيرةالفارس  سمير،، أحمد بيبرس (3)

 . 64 – 64المصدر نفسه، ص  (4)
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وقدم المؤلف )أحمد أحمد بدوي( مسرحية )أسر لويس التاسع( والمسرحية انتهجت الواقعية  

فاي طاارح الموضااوعة وهااي تتااألف ماان أربعااة فصاول ونسااجت حبكتهااا بتشااكيل ماان ساات وأربعااين 

ر إلاى فتارة شخصية، واختيار مكان الحادث فاي مديناة دميااط المصارية والزماان لام يحادد لكناه يشاي

الاحتلال الفرنسي لمصر والمسرحية تبدأ بحصار المدينة واحتلالها، لكن من دون بشر، فالجميع قاد 

تركوا المدينة لينضموا إلى المصريين المقاتلين في المدن التي لم تحتل بعد، وبعد ذلك يتم أسر القائد 

 ة. العسكري )لويس( والفرق الفرنسية بعد الإيقاع بهم في معركة رابح

قدم الكاتب )بدوي( موضوعته ليشكل منها جوانب دعائية لتقوية معنويات الفرد المصاري،  

لكن المؤلف بدلاً من أن يطرح تلاك الدعائياة بشاكل علماي محساوب لكاي يطلاق مان خلالهاا صاورة 

المقاتل العرباي المصاري بصاورته النبيلاة الإنساانية لكناه طارح العكاس فكانات صاورة التعامال ماع 

هي مجموعة صور مشوهة وبحوارية مفزعة رسمها المؤلف لشخوصاه بالحاديث بلغاة الادم الأسير 

والقتل والإذلال والتدمير، وبذلك أخل المؤلف حبكته التي تشابكت فيها الأضاداد وتشاابهت بالسالوك 

لتخلق بعد ذلك معادلة القتل المتوازن لكلا الطرفين ففي حوارية )محمود( و)مسعود( توضح صاور 

اللاإنساني للشخوص المصارية: " مساعود: ثبات القياد جياداً فاي الأرض ياا مساعود. حاماـد:  التعامل

. " حاماـد: لاو كاان لاي مان (1")سوف أثبته حتى لا تستطيع عشرة بغال أن ينزعوه من هاذه الأرض 

 الأمااااااااااار شااااااااااايء ياااااااااااا مسااااااااااااعود لأبقيااااااااااات هاااااااااااذا الملااااااااااااك أسااااااااااايراً فاااااااااااي ياااااااااااادنا 

 باااغي وماان معااه ماان قااواد جيشااه لأذقااتهم العااذابإلااى الأبااد. حامااد: لااو حكماات فااي هااذا الملااك ال

. " مسعود: وقد سمعت أن هؤلاء الأسرى على كثرة عددهم سنضرب في كال ليلاة رقااب (2")ألوانا  

 .(3")بعضهم ، حتى يفنوا عن آخرهم 
في الجاناب الآخار يطارح لغاة الادم والقتال والإرهااب علاى لساان شاخوص الفرنسايين ففاي 

ليتحاادثوا عاان مخاااوفهم إزاء الأساار بقااولهم: " دانجااو: وماان ياادري ماااذا  مشااهد يلتقااي بااه الفرنساايون
، ليعرضاوهم فاي المنصاورة ومصار  الأسارىيفعلون بأسارارنا؟ دارتاوا: لاباد أنهام يأخاذون أولئاك 

 والقاهرة. دانجو: ليزيد وأمن قوتهم المعنوية. دي بواتو: وليؤمنوا أبان استطاعتهم التغلب علينا.
سوف تملك هذه الديار ، ونسترد أسرارنا. دي بواتاو: أماا مان يقاع فاي أيادينا مان دارتوا: هيهات ،   

الأسرى فلن ينجو من حد السيف. دارتوا: متى تقع المنصورة في يد جيشنا؟ سوف تسيل دماء عدونا 
 .(4") أنهاراً في شوارعها

ذ جااء بقولاه: ويزيد المؤلف من أخطائه حين يذكر رقماً مبالغاً فيه عن الأسرى الفرنسايين إ 
 .(5)"" موريك: يقال إن عدد القتلى بل  الثلاثين ألفاً وعدد الأسرى يناهز مائة ألف أسير 

ألفااً وياتم أسار مائاة ألاف  20لقد كان من الممكن أن يقلب الرقم ليكون منطقيااً، أماا أن يقتال 
 ياتها. فهو مغالاة خاصة وإن المعركة لم تتوفر فيها أله الحرب الحديثة المدمرة بتقن

تنتهي المسرحية بأسر قائد الجيش وجنوده ويمنح )لويس( رسالة تحذير ليوصلها إلى شعب  
 فرنسا بعد إطلاق سراحه وتنتهي المسرحية. 

يرى الباحث أن المظااهر التعبوياة قاد جااءت متعجلاة خاصاة فيماا يخاص بنياة الشخصايات  
ما أوحاى للمتلقاي مان أن الانفعالياة قاد خطات السلبية والايجابية فهي متشابهة بحواريتها الانتقامية م

أثرها في حبكة المسرحية وأفرزت ما أراده المؤلف في طرح أفكاره الجمالياة والفكرياة وباذلك أفقاد 
 المتلقي متعة التسلية والتعليم والتي يبغي منها المسرح توصيل رسالته القومية والإنسانية.

بالنكبااة الكباارى فااي فلسااطين ونكسااة حزيااران بااين نهايااة الحاارب العالميااة الثانيااة مااروراً  
عادداً كبياراً مان التحاولات والهازات السياساة والاجتماعياة  -والوطن العربي عامة -"عرفت سوريا
 .(6)"وكان لهذا كله أثره على الحياة الأدبية  الاقتصادية.وتغيراً في البنية 

                                           
 . 469، ص4960بدوي، أحمد أحمد، أسر لويس التاسع، مكتبة نهضة مصر،  (1)

 . 470المصدر نفسه، بدوي، أحمد، ص (2)

 .474( المصدر نفسه، بدوي، أحمد، ص3)

 . 99المصدر نفسه، بدوي، أحمد، ص (4)

 . 465المصدر نفسه، بدوي، أحمد، ص (5)

، وزارة الثقافاة 6، مجلاة الحيااة المسارحية ، عادد 4967  -4950بلبل، فرحان، الأدب المسارحي فاي ساوريا، القسام الثااني  (6)

 . 44، دمشق ، ص4978والإرشاد القومي ، 
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بالحرب العالمية الثانية وما تناول الكاتب السوري )خليل الهنداوي( موضوعة الأسر متأثراً  
 أفرزتاااااه علاااااى العاااااالم كلاااااه مااااان ويااااالات ودماااااار فقاااااد كتاااااب عااااان الحااااارب مسااااارحيتين هماااااا 

 .(1))هذه هي الحرب( ومسرحية )رجال تحت الشمس(
في المسرحية الأولى يعود نبيل إلى زوجته لمياء بعد نهاية الحرب لكنه يعود مشوها مبتور  

لاً ثااام يسااتيق  ضااميرها فتعياااده إليهااا وتقاااوم علااى خدمتاااه الأعضاااء فترفضااه الزوجاااة الجميلااة أو
إن الكاتااب هنااا يتاارك  -كالممرضااة دون أن تقابلااه حباااً بحااب فاالا يلبااث نبياال أن يمااوت زاويااا حزينااا

ويناقش مشكلة من مشاكل الإنسان وهي ما تفعله  –وان كان ينطلق منهما  -موضوع الحب والجمال
ات مانهم تارك الحسارة فاي القلاب ، لكان الاذي يعاود مشاوها الحرب فيه، فأحباؤنا المحاربون، من ما

ناقصاً هل نحبه؟ هال نتحمال تشاويهه؟ إن التشاويه لا يحتمال ، فاالحرب تفعال فاي القلاوب فعلهاا فاي 
أجساد المقاتلين . وإذ بالحبيب السابق الجميال الاذي كاان الاذراعان ينفتحاان لاه كمصاراعي الساماء، 

 " إنناااااااااي لا أعرفاااااااااك أيهاااااااااا السااااااااايد  يسااااااااامع مااااااااان زوجتاااااااااه هاااااااااذا الصاااااااااراخ الألااااااااايم
 .(2)" المرعب
ويستمد الكاتب )معين بسيسو( موضوعة الأسر في مسرحيته الشعرية )ثورة الزنج( والتاي  

تدور احداثها في القرن الثالث للهجرة وتعرض البصرة للحصار الطويل، اساتخدم الكاتاب )بسيساو( 
صارة وشاكلت موضاوعة الأسار حضاوراً المعا –الشكل الملحمي لطرح تلك الموضاوعة التاريخياة 

واضحاً وجميلاً، إذ كان الأسر الاذي طرحاه )بسيساو( يتمثال فاي الجواناب غيار المادياة لرسار، أناه 
أسر الكفاح العربي بكل أشكاله ومدياتاه ومان خالال ذلاك الترمياز للثاورة متماثلاً بشخصايات أبطالاه 

ز ولاذلك يحاذرها زوجهاا باالهروب لكاي )عبد الله بن محمد( وزوجته )وطفاء( وذلاك الجناين/ الرما
تبقااي علااى جنااين الثااورة حياااً وتكااون ديمومااة الكفاااح متمثلااة ومتواجاادة فااي ذلااك الجنااين المأسااور 

 )بيلوجياً( في أحشاء أمه وهو الآن بانتظار إعتاقه من رحم أمه ليكون بانتظار أسر آخر. 
طاائر عشااً فاانطلقي الآن ، حصاارهموا "عبد الله بن محمد: ماذا يبقيك معي؟ ان كنت تريدين لهذا ال

يشتد وحرابهموا تمتد وفخاخهموا تنصب للطائر في أحشائك يا وطفااء مان أجال البصارة ، مان أجال 
 .(3")القرن الثالث للهجرة 

ته على تحجيم الثورة أو علاى الأقال احتواءهاا ولاذلك تتشاابه ثيماويؤكد )بسيسو( من خلال 
صمود، العذاب، وحتى بطريقة الأسر والموت. ففي المشهد الأخير وجوه الثورة والثوار، النضال، ال

من المسرحية حين يأسر )عبد الله بن محمد( ويعلق فاوق صاليبه نجاد أن كال المأساورين علاى تلاك 
الصلبان يتماثلون بوجه واحد وهو بذلك يطرح الرمز المتمثل بالفكر المحمول وليس بالشكل المادي 

وطفاااء: عبااد اللااه باان محمااد هاال تخاادعني عيناااي ، هااذه الصاالبان المصاالوب إذ تقااول وطفاااء: " 
 .(4")، من نحت من الوجه الواحد هذي الأوجه  ةالمكرور

ولم يفت )بسيسو( إبرازه لصور العذابات الإنسانية فقدمها بصور مرعبة إذ يتحمال وزرهاا 

"البحراناي: غرساوه أولئك العزل فالقائد أبو يوسف يموت ميتة مفزعة إذ جاء على لسان البحراني: 

في الطين ... ألف من عبدان أبن أبي دعبل، ستة أيام بلياليها كانوا يساقون الأرض ويقيماون السادود 

، نعس أبو يوسف ستة أيام بلياليها وهو وراء سدود الطين ثقلت عيناه وذراعاه فأغفى فالعبادان تناام 

ثغرة ورآه خصيان الأرض غرسوه  وقوفاً تحلم واقفة وتموت وتسرب من سد الطين الماء ، انفتحت

في الطين ، أصبح لحم الإنسان الطين ، ... غمر الماء الرأس أغمض عينيه أبو يوسف الرجل اللحام 

 .(5)"الدم والعبد أبو يوسف 

ويزيد )البحراني( وصفه لعذابات الأسرى ، فعالم الأسر هو عالم اللاإحتجااج بكال أنواعاه،   

آهااتهم المساموعة فهاي تشاكل  أصاواتع أباو يوساف أن لا يطلقاوا ولذلك كان على الأسرى الذين ما

وجهاً من وجوه الاحتجاج على التعذيب ولذلك كان علايهم أن يادفعوا ثمان تلاك الآهاات التاي أطلقات 

                                           
، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشاق، ص 42ا، مجلة الحياة المسرحية، عدد بلبل، فرحان، الأدب المسرحي في سوري (1)

52 . 

 . 24المصدر نفسه، بلبل، فرحان، ص (2)

 . 60ص ،4970 الثقافية القاهرة،ثورة الزنج، المطبعة  معين،بسيسو،  (3)

 . 89، بسيسو، ص قالساب المصدر (4)

 . 14المصدر نفسه، بسيسو، ص (5)
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من صدورهم فالبحراني يكمل تلك الصاور بقولاه: " البحراناي: عشارة عبادان قاد صارخوا... وقفاوا 

فاي تلاك الحفارة لام يرفاع أحاد مانهم كفاه لكانهم صارخوا...  غرسوا أعينهم حيث أبو يوسف مازروع

نظروا حيث يموت هناك رجل يا عبد الله ، أو ليس على الرجل الآخر أن ينظر لأخيه الرجال كياف 

 . " البحرانااااااااااي: شاااااااااادوا أيااااااااااديهم بحبااااااااااال الظهاااااااااار.. ألقااااااااااوا بهاااااااااام فااااااااااي(1")يمااااااااااوت 

بالقرب العشر ، هنالك في المساتنقع  قرب .. نفخوها وضعوا في القربة ثعباناً، وضعوا حدأةً ثم رموا

، رجل مغلول في قربة تطفوا بالماء ، رجل تنقر عينيه حدأة ، رجل يلدغه ثعبان ، رجل يطفوا وهو 

 .(2)"يموت 

تلااك هااي صااور الأساار أطلقهااا )بسيسااو( مرماازة ومااؤثرة ، بعياادة عاان التناااول المباشاار  

 المسرحية القصيدة.   والتسطيح في فتح أفق التأويل والمتعة الجمالية لتلك

واستخدم )بسيسو( الشاكل الأساطوري لمسارحية )شمشاون ودليلاة( وهاو باذلك يتخاذ سالاح 

 الخصم ليقاتل به على اعتبار أن )شمشون( هي جزء من )الميثيولوجيا( اليهودية. 

كتباات المساارحية شااعرياً واسااتخدم الرمااز فااي شااكلها ، فكاناات )فلسااطين( علااى شااكل عربااة  

ك و)شمشون( هو السالطة العساكرية القاتلاة وفكرهاا ، وموضاوعة الأسار تبادأ فاي تحاصرها الأسلا

اللوحة الثانية في المسرحية وبعد مواجهة بين )ريم( و)شمشون( تجرح في كتفها وتسقط فاي الأسار 

وبعاد أن تفيااق ماان إغماءتهاا يباادأ )شمشااون( باالتحقيق معهااا ويحاااول مخادعتهاا فيطلااب منهااا إفشاااء 

عان أساماء المنتماين إلاى المقاوماة الفلساطينية لقااء إطالاق ساراحها مان الأسار. " بعض المعلومات 

 شمشااااون: رياااام ... كااااوني عاقلااااة يااااا رياااام ، لا توجااااد تحاااات سااااريرك آلااااة تسااااجيل ، لتسااااجل 

كلماتك ، كي يسمعها من هم خلف الأسلاك ، أو في تلك الصالة ، لكن ستكونين ، تلاك البطلاة ... لاو 

 .(3)"صحبك إلى ولدك يونس ، هو في أحد فنادقنا الآن تسمعين قليلاً لي ، وسأ

 ويأتي رفض )ريم( لتلك المساومة القذرة سريعاً فهي ترفض الخيانة وبكل أشكالها. 

"ريــم: في أحد فنادقكم ... وستصنع مناي بطلاه ، بطلاة مان...؟ بطلاتكم..؟ شمشاون: كاوني عاقلاة ياا 

ة لا... أنا أكره ياا ريام الخوناة ، أحتقار الخوناة .. لكناا ريم. ريــم: كوني خائنة يا ريم. شمشون: خائن

؟ بعاض يخفايهمسنقدمك كبطلة لو..  ريــم: لو ماذا يا شمشون. شمشون: مان أي طرياق ياأتون؟ مان 

الأسااماء النكاارة والمجهولااة يااا رياام ، وسااتغدين تلااك البطلااة ، سااتقولين هرباات ، وساانطلق بعااض 

 .(4)"طلة رصاصات ، ونقول هربت ، وستغدين تلك الب

وينتهااي ذلااك التحقيااق بالعناااد والإصاارار ماان اجاال المباااد  وعاادم إفشاااء أساارار المقاومااة  

وأسااماء الفاادائيين المنتمااين ويكااون الاارفض لااـ)ريم( خياار بااديل عاان الخيانااة والااتخلص ماان عااذابات 

لتااي الأساار وذلتااه وتنتهااي المساارحية بنهايااة مفتوحااة بعااد أن تااتهم )رياام( بأنهااا هااي نفسااها )دليلااة( ا

 أضعفت قوته وقصت شعره كما ورد في )الميثيولوجيا( اليهودية القديمة. 

" راحيل: اعترفي إنك أنت دليله. ريـم: أنا ريم. راحيل: مان أرسالك لشمشاون ، ماا عاادت قوتاه فاي 

 .(5)"شعره، عبثاً تخفين مقصك تحت الأربطة البيضاء 

ويضاارب وتؤكااد )رياام(  وفااي ختااام المساارحية ياادور )شمشااون( بمدفعااه الرشاااش يضاارب 

 موقفها وموقف المقاومة الفلسطينية من ذلك القتل العمد والاستلاب لررض والحرية. 

"ريــم: در حول المدفع ، هذا هو طاحونتك يا شمشون ، ستضل تدور إلى أن تسقط ،هاذا هاو قادرك 

 ة الفلسطينية ستستمر.. وبتلك النهاية المفتوحة يشير الكاتب )بسيسو( إلى أن المقاوم(6")، هذا قدرك 

       

                                           
  .12ص  بسيسو، سه،نفالمصدر  (1)

 .15، بسيسو، ص نفسهالمصدر  (2)

 . 427، ص 4974( بسيسو، معين، شمشون ودليلة، الهيئة المصرية العامة للطباعة والنشر، القاهرة، 3)

 .428المصدر نفسه، شمشون ودليلة، ص (4)

 . 460المصدر نفسه، بسيسو، معين، ص (5)

 .  460، بسيسو، معين ، صنفسهالمصدر  (6)
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كتااب الشاااعر اليمنااي )محمااد عبااادة غااانم( مساارحية )ساايف بااان ذي ياازن( وقااد كااان "الجاااوهر   

الموضوعي لهذه المسرحية الشعرية موجودة بكاملاه فاي قصايدة مطولاة للشااعر نشارها فاي ديواناه 

 .(1")الأول )على الشاطئ المسحور( 

علاى جواناب مان أحاداث نجاران المعروفاة فاي  في الفصال الأول مان المسارحية " نتعارف 

التاريخ بقصة نصارى نجران وفي نهاية الفصل يتدخل الأحباش في الابلاد بغياة الانتقاام لأنصاارهم 

في العقيدة وفي الفصل الثاني سيف بن ذي يزن يقع أسيراً جريحااً بعاد أن ساقط فاي المعركاة وأخاذه 

الثالث تشهد الأحباش وهو يساتعدون لغازو الكعباة  الأعداء إلى السجن وهو في غيبوبته وفي الفصل

وهو يعانون من مرارة الفشل الذي أعقب الغزو مباشرة، أما الفصل الرابع فيتضامن لقطاات ساريعة 

من رحلة سيف إلى المدائن ومقابلته لكسرى ثم عودته مع مجموعة من الأسرى الفرس ونجاحه فاي 

 .(2")تطهير البلاد من الغزاة الأحباش 

ليبيا كان للمؤلف الليبي )الأزهر أبو بكر حميد( وقفه مع موضوعه الأسر فاي مسارحية في  

)ياوم الهاااني( والمسارحية " تباارز كفااح الشااعب وبطولاتااه بينماا تتغشااى روح الأنانياة والغياارة بااين 

صفوف المستعمرين الإيطاليين فهم لا يتقنون فنون الحارب ولا يحسانون حراساة معاتقلاتهم كال ماا 

 .(3)به هو صب النار والدمار على بيوت الشعب وعلى الأسرى الذين يقعون في براثنهم "يفلحون 

وللمؤلف )عبد الكاريم خليفاة الادناع( مسارحية )دوائار الارفض والساقوط( وهاذه المسارحية 

 وثيقة حية لنضال الشعب الليبي ضد الاستعمار الإيطالي. 

ي( ليساأل عاان عادد الأسارى فيخبااروه تبادأ أحاداث المساارحية بادخول القائاد الإيطااالي )فاولب

بأنهم كانوا في الليل ستة وفي الصباح بقي أربعة ، لأن أحدهم توفي ليلاً والثاني عند الصاباح وذلاك 

بساابب التعااذيب الوحشااي ، فااي المقاباال هناااك أساارى إيطاااليين لاادى الثااوار الليبيااين ، تاادخل إحاادى 

لأساير ويخبرهاا القائاد الإيطاالي )فاولبي( الشخصيات الإيطاليات اسمها )ليازا( تبحاث عان زوجهاا ا

عدم قدرته على استرجاعه ، وتذهب )ليزا( إلى الثوار الليبيين وتحاول أن تستعطفهم وتبكاي فيطلاق 

 .(4)سراح زوجها الأسير

ويباادو إن )المؤلااف( قااد رساام الشخصاايات مغرقااة بااالعواطف لكااي يباارز صااورة التعاماال 

( أمام الثوار كان سبباً لإطلاقه مان أساره بينماا الصاور الثانياة الإنساني مع الأسير، إذ أن بكاء )ليزا

فقد مرت بالتعاذيب والقتال ومان خالال ذلاك التنااقض بالتعامال ماع أسارى الحارب يبارز  نلايطاليي

 الصراع بين شخوص المسرحية المتضادة والمتصارعة.  

  

 الأسر في النص المسرحي العراقي   .2
 عة. أ( الظهور المبكر للموضو   

العراقااي نشاااطه فااي مدينااة الموصاال وتحديااداً فااي الكنااائس المساايحية آنااذاك باادأ المساارح 

بالإضافة إلى المدارس الدينية المرتبطة بها، لقد كانت تلك التجاارب صاوراً منقولاة لتجاارب مماثلاة 

حدثت في مساارح العصاور الوساطى حياث أبقات الكنيساة المسارح خدماة لإغراضاها الإيديولوجياة 

انبثاق أول عرض مسرحي عراقي وهي مسرحية )كوميديا طوبيا(  4880ية وبثها ، وكان عام الدين

وهااي أول مساارحية غياار مااأخوذة عاان نااص أجنبااي وقااد كتبهااا )حنااا حاابش( ، وماان الطريااف إن 

 موضااااوعة الأساااار كاناااات ماااان المواضاااايع التااااي طرحاااات فااااي الاااادراما العراقيااااة بشااااكل مبكاااار 

الخوري نورسو الكلداني المارديني مسرحية )نبوخذنصار( عاام " إذ قدم المؤلف المسرحي الفراتي 

علااى مساارح المدرسااة الاكيركيااة فااي الموصاال وتناولاات هااي الأخاارى موضااوعة الحاارب  4888

                                           
 الإعاالام،وزارة  ،1 دالمعاصاار، العاادمجلااة الفكاار  الاايمن،الباادايات الأولااى للمساارح المعاصاار فااي  العزيااز،المقااالح، عبااد  (1)

 . 25، ص4987 الكويت،

  نفسها.الصفحة  نفسه،المصدر  (2)

 .174ص  علي، الراعي،المصدر نفسه،  (3)

 .الصفحة نفسها، نفسهالمصدر  (4)
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م باااليهود أساارى إلااى باباال ليكونااوا رقيقاااً للبااابليين  الطاحنااة التااي دارت بااين الملااك نبوخذنصاار وقَااـد 

 . (1)وعبيداً لهم" 

بد المجيد شوقي مسرحية تاريخية وتدور أحداث هذه المسرحية "حول قدم ع 4944في عام  

فتاة عربية جميلة تقع في أسار قائاد رومااني فيحبهاا ويعارض عليهاا الازواج ولكنهاا لا تبادلاه الحاب 

وترفض الزواج منه وتغل  القول فيسجنها في بلدة عمورية ويأخذ في تعذيبها ، ولا يتورع عان قتال 

 سااااتغيث بالمعتصااااام ... ويااااتم لااااه النصااااار وإنقاااااذ الفتااااااة العربيااااة مااااان طفلهااااا أمااااام عينيهاااااا فت

  .(2)أسرها. " 

استمد الكاتب المسرحي موضوعه " من التاريخ الإسلامي العربي فخصاها بفتارة مان حكام 

العباسيين وهي حرب المعتصم بالله العباسي وفتح عمورية، والمسرحية ساجل لهاذا الفاتح. مناسابته 

 توادث لا مسااارحية شخصااايات والموضاااوع إذن الحااارب والماااؤامراوظروفاااه وهاااي مسااارحية حااا

موضوع حماسي وطني، لا عقدة فيه غير عقد السياسة والت مر . ولقد قص المؤلاف فاي   –والنصر 

والحاوار فياه  معب ر،. أما الأسلوب فنثر سلس تمسرحيته خبر الاستغاثة وخبر الفتح وخبر المؤامرا

 (3)" وأناشيد حربية ، وتضم المسرحية إلى جانب ذلك إشعاراً  قوي وهو تارة حماسي وتارة تقريري

باان عاديااا  لقاادمت مساارحية )وفاااء العاارب( " وقااد تضاامنت حادثااة السااموأ 4921فااي عااام 

الشهيرة عندما حف  الأمانة التي أودعها لديه الأمير العربي أمرؤ القايس باين حجار الكنادي الشااعر 

أن )فتح عمورياة( رهيناة )ابان الساموأل( سااوموا علاى المشهور... وقد تضمنت المسرحية شأنها ش

حياته والده المحاصر ولم يشر النص إلى حادثة أو فاجعة تراجيدية تمثلت في قتل ابن الساموأل هاذا 

خارج الأسوار بينما كان والاده ينظار مان شارفتها وكاان المحاصارون قاد اعتقلاوه واتخاذوا مناه أداة 

 .(4)" مصدر أسم مؤلف المسرحيةلحمل أبيه على الرضوخ ولم يذكر ال

ومن بين تلك النصوص التي فقدت كاان " ناص مسارحية )فاتح مصار( التاي كتاب فصاولها 

)يحيى قاف( ونظم تلك الأشاعار المناسابة لهاا فاضال الصايدلي وقاد وردت تلاك الأشاعار فاي ديواناه 

)المقااوقس( أمياار والتعليقااات القصاايرة المرفقااة بهااا والظاااهر أنااه ياادور حااول حااب )أرماتوسااا( ابنااه 

وتادور الأحاداث وتتشاابك وتلاح )ارتاموساا( بعادم ذهااب  (5)مصر و )اركاديوس( أحاد قاواد أبيهاا "

وهناا  العارب)اركاديوس( للحرب مرة أخرى لكن " أركااديوس يعاود للقتاال فتهازم الاروم وتنتصار 

ا )المقاوقس( يسمع أركاديوس وهو في خذلان الهزيمة إن حبيبته قاد وقعات فاي الأسار ويفجاع والاده

بأسر ابنته فيرسل وفداً إلى عمر بن العاص للمفاوضة ولا يذكر الشاعر شيئاً بعد ذلك وربما جاز لنا 

أن نستنتج أن عمرو بن العاص قد أطلق سراح ارماتوسا وإنها تزوجت بحبيبهاا أركااديوس فانتهات 

 . (6)"المسرحية بنهاية حسنة .. ربما فنص المسرحية لم يصل الينا 

المساارحيات الشااعرية التااي تناولاات موضااوعة الأساار همااا  مساارحيتي الكاتااب )خالااد ماان  

الشواف( )شمسو( و )الأسوار( وقد كتب الشواف في مسرحية )الأسوار( محذراً من غدر الصهاينة 

( واستيلاء الصهاينة على الأراضي العربية 4918وتوسعهم خاصة وان المسرحية كتبت بعد نكبة )

م ذلااك التحااذير عاان طريااق اسااتخدام الشااكل التاااريخي وأسااقطت عليااه المعاصاارة الفلسااطينية وقااد قااد

بالأفكاااار، وقاااد اساااتعان المؤلاااف بالشخصااايات التاريخياااة الحقيقياااة والتاااي وردت فاااي تااااريخ بابااال 

الكاتب بشخصياته المتخيلة مثل شخصاية  استعانكشخصية )نبونيد( و )كورش( و)ريموت( وأيضاً 

ي( )عزرا( و )حاييم( ليطرح أفكاره المعاصرة مان أجال إيجااد حبكاة )حزقيال( )شالوميت( )سالوم

 متجانسة ما بين أحداث الدراما التاريخية والأفكار المعاصرة. 

                                           
، 4980، وزارة الثقافة والإعلام، بغداد 9ريخ المسرح العراقي، مجلة الطليعة الأدبية، عدد ( العبيدي، سعدون، شيء من تا1)

 .1ص

 .18، ص 4974( الطالب، عمر، المسرحية العربية في العراق، مطبعة النعمان، النجف الأشرف، 2)

 . 19، الطالب، عمر، صقالمصدر الساب (3)

 . 89ص ،4967ق، معهد الدراسات القاهرة، الزيبدي، علي، المسرحية العربية في العرا (4)

 . 94ص علي،المصدر نفسه، الزبيدي،  (5)

 . 94ص علي،المصدر نفسه، الزبيدي،  (6)
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أكااد )الشااواف( علااى عمااق بنائااه للشخصاايات اليهوديااة والتااي ساابق وأن أساارت فااي )باباال(  

كشخصاية درامياة  وأطلق سراحها. فشخصية )حزقيال( صيغت بشكل مؤثر ومادروس و )حزقياال(

سلاح الاقتصاد من  استغليظهر اليهودي الحاضر وليس يهودي الماضي، أنه المرابي المت مر الذي 

أجل تحجيم قوة شعب بابل ويمكان التعارف علاى شخصايته مان خالال حاوار )آياار( ماع الباابليين إذ 

:  4يار: عند من ؟ رجال : ان سيفي لم يزل مرتهناً. آ 4يقول : "آيار أين سيوفكموا؟ أين القنا؟ رجل 

: وجناي.  1: وقوساي عناده وساهامي. رجال  2: عنده رمحي. رجال 4عند حزقيال المرابي. الرجل 

 ذلك الوغد لكم منذ سنين أحبولة: وحرابي. آيار: يا لها من 5رجل 

يا له من شرك أوقعكام ياا بناي بابال فياه أجمعاين كنات قاد حاذرتكم مناه فلام تسامعوا حتاى وقعاتم فاي 

 .(1)" الكمين

سلاح الجنس  استغلتهناك أيضاً شخصية )أستير( الأسيرة اليهودية المطلق سراحها والتي  

لتكون قريبة من )كورش( ملك )الفارس( ليسااعدها فاي هادم وحارق ودماار )بابال( فالادعوة للجانس 

تقدم من قبل المخططين من القادة والأحبار في )أورشاليم( وهاي لا تارى معارضاة فاي ذلاك اذ تقادم 

 فسها كمومس للملك الفارسي من أجل الانتقام ففي لقاءها بـ)حزقيال( يتم الاتفاق الآتي: ن

 "حزقياااال: ذلاااك فااارض دعااااك الياااه قوماااك فلتلباااي. أساااتير : لعماااري تلاااك تضاااحيتي ... الهاااي ... 

اللهم ذنباي. حزقياال: رويادك لسات مذنباة. أساتير: ولكان .. أماا أناا مان سالالة خيار  واغفرأعني ... 

يااف أعايش فااي شااعب وضايع ياادين لأهرماازدا لا لرباي؟ وكيااف يكااون كاورش لااي ضااجيعاً شاعب فك

وكورش لم يكن كفاوءأً لحباي؟ حزقياال : رويادك.. شاعب إسارائيل يمشاي إلاى غاياتاه فاي كال درب 

أفضي إلى تذليل صعب دعي جساداً لكاورش يشاتهيه ولا تلتقاي لاه أباداً  إذاوليس هناك درب وضيع 

 .(2)" ردت أورشليم ، وهل لي أن تهيب فلا ألبي سأفعل غير نادمةبقلب. أستير: سأفعل ما أ

من الشخصيات التي طرحها )الشواف( شخصاية أبناه )حزقياال( المساماة )راعاوث( والتاي  

ولدت في ارض بابل ، لكنها تتغنى بأرض الميعاد المزعومة وتحلم بالامبراطورية اليهودية الممتادة 

ي ارضعها )أيديولوجية( الحقاد والسام علاى بابال مناذ الطفولاة رغام من الفرات للنيل، فوالدها المراب

 إنها ولدت طليقة وليست أسيرة الأسر. 

 "راعوث:   على ضفاف النهر في بابل    عادت لصهيون بنا الذكرى 

 ـرى ـالهاطل     ولوحتها آهنا الح فأغتسلت في دمعنا 

 وآسرونا طلبوا إننــــا      لهم نغني ولهم نفــرح 

 ونحن هنا في غربتنا هاهنا      فكيف باللحن لهم نصدح 

 يا أورشـليم    آن كنت مهما عشت أنساك  يمناتيفلتنسني 

 . (3)بابل... وقد نادت سبايا آروم    طوبى لمن بالشر جازاك "
تلك المقاطع التي أطلقتها )راعاوث( تمثال التشاويش والحقاد الاذي صاي  وحارف باه )العهاد  

ه المطروحة أساتغله )الشاواف( ليطارح مناه كال الأفكاار الصاهيونية بالحقاد علاى بابال القديم( بأفكار
سرى اليهود لأنهم أعتقوا بعاد فتارة مان رغم أن ذلك الأسر قد عاد بالمنفعة المادية والمعنوية لكل الأ

أسرهم واتخذوا من بابل ملاذاً آمناً حاكوا فيه مؤامراتهم وأساقطوا بعادها مديناة )بابال( بالاتفااق ماع 
الفرس وفي نهاية المسرحية يتحول الأسير المطلق سراحه إلى آسر وذلك بعاد دخاول جايش الفارس 

 ضااااااااعيف )بيلشاصاااااااار( بقولااااااااه:مااااااااع المتاااااااا مرين اليهااااااااود اذ يخباااااااار الضااااااااابط الملااااااااك ال
وبعاض  بعاض،وقد أودى به الثمال فأسال  العدو،" بليشاصر: أين جيش بابل. الضابط: فاجأه جيش  

 .(4) "راح يأسره جيش العدى وقليل منه تقتل 

بمتلقيه فأن للمسرحية  اتصالهورغم ما يحمله النص الدرامي الشعري من قدرة شعورية في  

من نصوص شوقي وما تلاها من نصوص اتخذت مان الشاعر العماودي  الشعرية والعربية منها بدءاً 

                                           
  .78ص ،4956الشواف، خالد، الأسوار، مطابع دار الكشاف، بيروت،  (1)

 . 20المصدر نفسه، الشواف، خالد، ص (2)

 .47( المصدر السابق، الشواف، خالد، ص 3)

 . 404المصدر نفسه، الشواف، خالد، ص  (4)
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وسيلة بنائية فإنها قاد أخلات بانسايابية الأحاداث والشخصايات لكان الشاواف قادم شخصاياته اليهودياة 

 الأسيرة بشكل مقنع اذ لا مغالاة في تركيبة الشخصيات سواء أكان شخصيات حقيقة أو متخيلة. 

( فاي مساارحية )الأساوار( لاو ساالطت عليهاا الأضااواء ويارى الباحاث إن شخصااية )حزقياال 

بالتحلياال والدراسااة لكوناات مساااحات وفضاااءات أدبيااة قااد تصاال إلااى مصاااف الشخصاايات العالميااة 

اليهوديااة التااي تناولتهااا درامااات مثاال شخصااية )شااايلوك( فااي )تاااجر البندقيااة( أو )باراباااس( فااي 

ات مركباة لاـ)حزقيال( تأهلاه للوصاول مسرحية )يهودي مالطا( ، فقد حمل )الشواف( مجموعة صاف

الى تلك الصفات المعروفة فاي عاالم الادراما فقاد كاان )حزقياال( يهوديااً مرابيااً ، وكاان قاواداً يادعو 

للعهر والسقوط الأخلاقي، وكان نااكراً للجميال ، إذ أطلاق ساراحه مان الأسار وبقاي فاي بابال ثام بادأ 

شخصية مركبة وغير عادياة فاي بنائهاا مماا أدى  حياكة مؤامرة السقوط لكل تلك الصفات جعلت فيه

 إلى تقوية حبكة النص المسرحي. 

أماااا مسااارحية )شمساااو( فهاااي أيضااااً تطرقااات لرسااار عااان طرياااق الإخباااار، وقاااد طرحااات  

الشخصيات الأسيرة في نص المسرحية وهي شخصية لا وجود لها ، ولا تشكل أي إخالال أو تقوياة 

ما طرحها )الشواف( لكي يقدم صفة كريمة من صفات الملاك في ترابط نسيج المسرحية الدرامي وإن

البابلي )أنوإيلو( ففي الفصل الثاني ، المشهد الأول يجايء ذكار الأسار علاى لساان الملاك و أيبارو إذ 

يسأله الملك: " أنو إيلو : كيف حال الأسرى. إيبرو : بخير مليكي ... كل شيء يجري كما تهواه. أنو 

أيبرو : لا يا مليكي .. من تشكي نظرات في شكواه. أيناو إيلاو : والامياران ؟ إيلو : أتراهم يشكون ؟ 

. وفاي إشاارة للكاتاب وضاعها فاي تسلسال شخصاياته (1)"أيبرو : ما هما فيه مولاي أمن ونعمة رفاه 

 المسرحية ذكر بأن هناك شخصيات لا تظهر على المسرح 

 ثيينيخياشو : ملك الح

 يون شولكائي: أمير حتي أسره البابل

 .(2)يعلو شاما : أمير حتي أسره البابليون "

من خلال تلاك الحاوارات القصايرة عان الأسارى وماواقعهم يفهام باأن الملاك الباابلي يتعامال  

 بشكل إنساني مع أسراه. 

وكتب )محي الدين زنكنة( مسرحية )السر( والتي يكشف فيها عن صمود اثنين من الأسرى  

 بأسلوب المسرحية ذات الفصل الواحد. ، والمسرحية كتبت  نالفلسطينيي

ويحاول المؤلف بنقل موضوعة الأسر عن طريق حبكته عبر شخوصه التاي ساتقوم بشارح  

وجهات نظرها وموقفها من الأسر، فلقد جمع )زنكنة( مجموعة من الشخصيات المتعاددة الجنسايات 

للشاار وإن تغياارت أشااكال  والمتوحاادة فااي عمليااات القتاال والتعااذيب والقسااوة فهااي تمثاال وجهاااً واحااداً 

حامليه وتبرز خلفيات تلك الشخوص ونفسياتهم بحوار هاد  لكي تمهد تلك الحوارية الهادئة ما باين 

القتلة إلى عملية القتل بدم باارد وأعصااب هادئاة، فشخصاية )جايمس( المجناد الأمريكاي فقاد طرحاه 

واخلهاا المخفياة بيادها، فحاين )زنكنة( ومهد له باذكاء وبرصاانة وتلاك الشخصاية تبادأ بفاتح ملفاات د

 يدخل للماضي يستقرا )جيمس( جرائمه بحق الأسرى الفيتناميين. 

"جيمس: أول ما نلقي القبض على واحد منهم نشق له بطنه ، فاذلك أنفاع إذ يمكنناا بفضال ماا توصال 

بها العطب أو إليه العلم عندنا ، الاستفادة من كبده السليمة ، أو أحشاءه الداخلية الأخرى ، التي لم يص

 .(3)"المرض في الأغراض الطبيعية ، أما عندكم فالأمر مختلف كما قلت 

ويؤكااد )جاايمس( علااى ساايادته وحبااه للقتاال والتعااذيب بقولااه: "جاايمس: لا تنسااى لاادينا ماان  

الوسائل ما يذيب الصخر ... ويلين الحديد ... عليك أتباع اللين في البداية ، منتهى اللين ... والرقة ثم 

درج نحاو الشادة والعناف روياداً روياداً ودون مبالغاة كبيارة ثام التهدياد والوعياد والتعاذيب النفساي الت

تذكره بأهله وأخوته وأطفاله ، وإذا لم تنفع فإحضارهم جميعاً فارداً فارداً أو عادم التاردد فاي ذباح أي 

                                           
 . 20، ص4954الشواف، خالد شمسو، مطابع دار الكشاف، بيروت،  (1)

 . 8المصدر نفسه، الشواف، خالد، ص (2)

  .55ص، 4968 النجف،زنكنة، محي الدين، السر، مطبعة الغري،  (3)



 53 

فرن الكهربائي آنذاك تجده منهم إذا أقتضى الأمر بل وإفنائهم جميعاً ... و إذا أبى فالقبعة الحديدية وال

 . (1)" يطلق شفتاه بأسراره لم تكن تحكم بالوصول عليها

أما بالنسبة للشخصيتين الأسيرتين فهما شخصية محمود وأخيه الصغير مصطفى، ويكشاف  

)زنكناااة( عااان واقاااع الشخصااايتين الأسااايرتين، كااال وانتمائاااه، وامتاااداده وجاااذوره الفكرياااة الطبقياااة 

اتلا مان أجاال قضايتهم، و سااقطا أسايرين بيااد أعادائهم، لكاان التعاذيب الجساادي الاجتماعياة. الاثناين قاا

ا بالانهياار عناده وذلاك \والنفسي أدى بفعلاه السالبي علاى أحادهم وهاو محماود فااهتزت المبااد  وباد

يرجااع إلااى عمليااة مساابقة وهااي عمليااة الانتماااء الصااادق للمباااد  فهااو كونااه قااد جاااء إلااى المقاومااة 

كامال وإنماا كاان انتمائاه منفعيااً، انتهازيااً فأجبرتاه الظاروف لاذلك الانتمااء. الفلسطينية لايس باوعي 

"مصطفى: لم أختر شيئاً، لام أكان قاادراً علاى اختياار شايء، إنهاا زوجتاي دفعتناي إلايكم دفعااً، كنات 

 .(2)أعيش في السعودية مرفهاً منعماً براتب ضخم وقصر كامل الأثاث وسيارة من أحدث موديل"

محماود( فقاد رسامها )زنكناة( بعقلانياة وواقعياة فهاو يصاف الهزيماة بمنطاق أما شخصاية ) 

ثوري سليم لا تغلفه المبالغات الوطنية."محمود: إنني أعترف بأننا هزمنا، ولكننا لم ننته، وإذا شائت 

 .(3)" فإننا قد بدأنا وبالذات من الهزيمة

الجساادي والنفسااي  وتبقااى شخصااية )محمااود( بكاماال ثقلهااا الااوطني، ورغاام أدوات التعااذيب

مقاوماً صلباً لكي ينهي حياته بمبدئية اختارها هو نفسه وبعقلاه ودون ارتبااط عااطفي قاد ياؤدي إلاى 

هشاشة الموقف النضالي في ساعات الحرج ، فهو يضحي بأخياه ويكاون المسااعد الأول بقتلاه علاى 

دي إلاى موتاه ، وماوت يد الصهيوني )حاييم( من اجل الحفاظ على سار القنبلاة الموقوتاة والتاي ساتؤ

الصهاينة أيضاً ، وبرغم تلك المصاعب جميعها ، التعذيب ، التهديد وانهيار أخيه الواضح لكنه يظل 

متماسكاً فوق كل شيء." محمود : )بثقة( في الظروف الحالية التي تعيشها بلادي لا أعرف لي غير 

 (4)"واجب واحد ، وهو واجب إنقاذ الوطن

ادل كاااظم( نصوصااه معتمااداً فااي صااياغة حبكاتهااا علااى التااراث الااوطني فااي قاادم الكاتااب )عاا        

أعمالااه المساارحية ومنهااا )تمااوز يقاارع الناااقوس( و)الطوفااان( ومساارحية )الحصااار(. وفااي هااذه 

المسرحية يطرح )عادل كاظم( مجموعة من الأضداد المختلفة وبين نقاائض متبايناة لأحادى حاالات 

ب التاي تجار بجريرتهاا علاى كال ماواطن فان كانات للحاروب الحرب، إلا وهو الحصاار، تلاك الحار

قوانين تمس المحاربين فقط، إلا أن حرب الحصار تشمل الجمياع، وتعايش بغاداد حالاة الأسار داخال 

سورها الذي أضحى جدار لسجن كبير فكل شيء فيها قد أخضع للتقنين، الطعاام، الحركاة، التنقال... 

: أيوب: في أيام المحنة يكون أكل تمارة واحادة ماا يكفاي وغيرها ويصف )أيوب( تلك الحالات بقوله

لردع المجاعة وفي أيام التخمة يكون أكل ثور لا يكفي لردع التخمة.. فاي عهاد داود نأكال كال ثلاثاة 

 .(5)أيام رغيف خبز وفي عهد علي رضا ربما نأكل لسعة السوط" 

ميع هناا ليساوا بمقتنعاين وتشكل الحرب مردوداتها السلبية حتى على الجندي المحارب فاالج 

: كنات تتصاورها نزهاة 4: أتعبتنا بغداد وأتعبناها.. ما كنت أظن الحرب هكذا. جنادي 4بها. "جندي 

 : ماذا وجدت 4: كنت أبحث عن البطولة. جندي 4في ارض خضراء. جندي 

 . (6): لا شيء سوى القتل"4جندي 

مفارقاة كوميدياة والتاي تلياق وعند سقوط )بغداد( يظهر )عادل كاظم( صورة الأسار بشاكل  

فعاالاً كنمااوذج للشخصااية التااي رساامها للااوالي فيصاافه فااي لحظااة أسااره كااالآتي " يخاارج داود بشااكل 

 . (7)غريب... يربط حذاءه إلى رقبته ويسير حافياً ويوثق يديه بحبل "

                                           
 . 57 -56المصدر السابق، زنكنة، محي الدين، ص (1)

 .58زنكنة، محي الدين، ص ،السابق( المصدر 2)

 . 424المصدر نفسه، زنكنة، محي الدين، ص (3)

  .424المصدر نفسه، زنكنة، محي الدين، ص (4)
، السنة الأولى، المؤسسة العامة للصحافة والطباعة، بغداد، 4كاظم، عادل، الحصار، مجلة المسرح والسينما، عدد  (5)

 . 446، ص4974

 . 448ص  عادل، ،المصدر نفسه، كاظم (6)

 . 424المصدر نفسه، كاظم، عادل، ص (7)
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 ول: مأسوراً يلتقي الوالي الجديد ليتنبأ له عن أسره أيضاً إذ يق الآستانةوقبل إرساله إلى  

أن تمزقناي. علاي رضاا: كال شايء  أتماطال"علي رضا: أني متألم لهذه الحالة. داود: أيهاا اللعاين... 

)علاي رضاا(  وساقناعلى ما يرام. أيوب: انتهينا إذن، وقفت إلاى جانباك وصانعنا الأشاياء الكثيارة... 

 .(1)أسيراً. "

مع الحياة الذليلة فأختاار  لقد خير المؤلف شخوصه فأما ملاذ الموت مع الحرية أو الاستعباد 

)غفار( الفحام موته بيده من أجل أن يكسار قياد أساره مان أساوار بغاداد وأرتضاى الباشاا )داود( ذلاة 

الأسر على أن يعيش ماا تبقاى مان عماره ذلايلاً، لقاد طارح المؤلاف ثيماة الأسار بهاذه الجدياة فهاو لا 

بسااطة الحبكاة للموضاوع وبنااء  يغالي فيه ولا يصاطنعه ولا يفتعلاه وذلاك ظهار واضاحاً مان خالال

 شخوصه، بالإضافة إلى توفر بعض العناصر الملحمية كالإنشاد والراوية. 

                                           
 .425ص ، كاظم، عادل( المصدر نفسه، 1)
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 .  الحرب والخطاب المسرحي الجديد -ب
( بدايااة الحاارب مااع إيااران و "لاام يكاان لاادراما الحاارب أبااان ساانتها 4980شااهد نهايااة عااام ) 

ثقلهااا فااي محااور التعبياار عاان المرحلااة الأولااى، أثاار ملمااوس فااي الحركااة الثقافيااة التااي وضااعت كاال 

المصيرية التاي يعيشاها شاعبنا، والادفاع عان الاوطن، وقاد أقتصار اساتلهام منااخ الحارب فاي أعماال 

 (1)"مسرحية، على مبادرات فرق الهواة في العاصمة وبعض المحافظات

إن عاادم وجااود نصااوص تعااالج تلااك الموضااوعة الحساسااة والمصاايرية أدت إلااى "إعااداد  

رحية عالميااة وعربيااة تااتلاءم وروح المعركااة، كتجااارب مساارح المقاومااة، والمساارح تجااارب مساا

التسااجيلي ومساارح الصااحف الحيااة أو تناااول الجانااب الاجتماااعي والتركيااز علااى أثاار الحاارب فااي 

اسااتنفارهم المااواطنين... فقاادم عبااد المطلااب الساانيد مساارحية )الخناادق الواحااد... بياات المنتصاارين(، 

 .(2)"لعابدين( )أم المقاتلين( وتلاه نص )فتحي زين ا

إن العجالة في تناول تلك الموضوعة أدت إلى ظهور "نصوص متسامة بالساطحية والعجلاة  

 .(3)وطغيان العبارات الحماسية وتفكك البناء الدرامي"

وجدت موضوعة الأسر مكانها في الحرب في مسارحية قادمتها فرقاة )المسارح العساكري(  

ي مسارحية )البرقياة( "وقاد اساتمد الكاتاب حكايتهاا مان واقعاة حقيقياة من تأليف )خالد الادوري( وها

 .(4)" عاشها مقاتلان عراقيان وقعا معاً في الأسر عندما هاجمتها مجموعة إيرانية

ويباادو أن العماال قاادم لغاارض تعبااوي مااع تلااك الباادايات الدراميااة الضااعيفة التااي تناولاات  

راقاااي وضاااوحاً تمياااز بأسااالوب جدياااد موضاااوعة الحااارب والأسااار. وجاااد الكاتاااب المسااارحي الع

 لموضااوعات جدياادة منطلقاااً ماان المباااد  الوطنيااة المحمولااة والمكنونااة فااي ذات كاال كاتااب ولااذلك 

" ينبغي الاعتاراف باأن الكتاباة المسارحية قاد تعرضات إلاى تحاولات جذرياة فاي الماهياة والوظيفاة 

ولفهم العوامل الفاعلة في تحاولات وآلية الاشتغال خلال الثمانينات والتسعينات من القرن المنصرم، 

 . (5)الكتابة لابد من فهم قانون تأثير اللحظة بوصفها لحظة مركبة من الحرب والحصار"

فااي فتاارة التسااعينات وبعااد عااودة قساام ماان الأساارى تفجاارت موضااوعة الأساار متزامنااة مااع  

ارت فكاار موضااوعة الحاارب والحصااار وقااد باادى واضااحاً وجلياااً إن تلااك الم سااي فااي الأساار قااد أثاا

المؤلااف الشاااب تحديااداً ولاام يتطاارق لهااا أي كتاااب درامااي مخضاارم مماان تعاارفهم الساااحة الأدبيااة 

المساارحية وهااو عكااس مااا جاااء فااي الساااحة الأدبيااة الروائيااة والقصصااية إذ تناااول كتاااب روايااات 

وقصص معاروفين أمثاال الكاتاب )باسام عباد الحمياد حماودي( فاي رواياة )سانوات الجمار( ورواياة 

)ناواف أبااو الهيجااء( فااي )القسامة علااى واحاد( و )خضاير عبااد الأميار( فااي رواياة )الطاارق  الكاتاب

الموحشة( ورواية )مرشد الزبيدي( )الهروب إلى الحرية( وغيرها من الرواياات والقصاص ، بينماا 

 4995اقتصاارت كتابااات الشااباب علااى موضااوعة للكاتااب الشاااب )فاالاح شاااكر( وكااان ذلااك عااام    

ئة عام من المحبة( لتشكل انعطافا في شكل وأفكار المسرحية الهادفة والممتعاة ، فكانت مسرحية )ما

ويخوض غمار الموضوعة نفسها ثانية بمسرحية )فاي أعاالي الحاب( وفيهاا يساتلهم المؤلاف التاراث 

الأدبي التاريخي متخذاً من شخصية )الجني( الشهيرة فاي حكاياة )الفاانوس الساحري وعالاء الادين( 

ات )ألف ليلة وليلة( منطلقاً لشخوصاه ، إذ يكاون موضاوع حكايتاه تلاك عان إماراة وهي إحدى حكاي

تنتظر زوجها الشهيد في الحارب ويقاع المصاباح فاي يادها وتدعكاه ليخارج لهاا )الجناي( طالبااً منهاا 

 أمنية ، وفي كل مرة لا يقدر على تحقيق أمنياتها. 

                                           
 . 4984نيسان،  44عواد، المسرح والمعركة، جريدة الجمهورية، بغداد،  ،علي (1)

 . 52 – 54، ص4988عواد، المألوف واللامألوف في المسرح العراقي، دار الشؤون الثقافية، بغداد،  ،علي (2)

، دائرة الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 472عباس، علي مزاحم، أزمة النص المسرحي، الموسوعة الصغيرة، عدد  (3)

 . 69، ص4987

 . 4989فيحان، محمد عبد، موضوعة الحرب في المسرح العراقي، رسالة ماجستير، كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد،  (4)

الشعري في الخطاب المسرحي الحديث، أطروحة دكتوراه غير منشورة، جامعة بغداد، فيحان، محمد عبد، بنائية النشيد  (5)

 . 4004كلية الفنون الجميلة، 



 56 

ي أن يكاااون طلباااك الأول ماااا لا المااارأة: أوقاااف هاااذه الحااارب المجنوناااة. الجناااي: ياااا لساااوء حظااا“

 .(1")أستطيعه

يستخدم المؤلف كسر الإيهام طيلة المسرحية فشخصية الجني تتخذ عدة شخصيات لها فمرة  

تتحول إلى ابن الجيران، الطفل، فيصل، ويتم تبديل تلك الشخصيات دون أن تخرج، ويشير المؤلف 

 إلى استخدام الأقنعة أو أي شيء يدل على التغيير. 

مشهد عودة الأسير وهو المشهد الاذي يحااول فياه )الجناي( إدخاال الفارح والسارور إلاى  في 

قلب المرأة. "الحبيب: أين الزغاريد ؟ هكذا حلمت بزغاريدك وهي تطارد عان جسادي الحارب، ولام 

تخافين مني ؟ لم أكن شهيداً، أسرت وها أنا عائد، خوف يشك القلب، أم حاب يعجاز اللساان؟ أناا مان 

مامك لكن روحي محبوسة كأنها في قبر لا يساتطيع النهاوض دون ساماع صاوتك. المارأة: لحم ودم أ

أنت... حقاً ... أنت أم. الحبيب: أنه أنا ياا حبيباة.. أيقا  ماوتي بكااؤك فنهضات وعادت إلياك .. لا لان 

 .(2)يسرقني موتي منك. المرأة: كأنه حلم"

لااف موضااوعته تلااك، فااي نهايااة ماان تلااك العااوالم السااحرية لألااف ليلااة وليلااة يسااتلهم المؤ 

المساارحية ينتحاار )الجنااي( بساابب سااقوطه فااي الحااب، ذلااك الحااب المحاارم بااين عااالمين، وهااو عااالم 

 الحقيقة التي مات فيها الحبيب، وعالم الخيال الغيبي بالعودة ثانية لها كأسير. 

 مدمياةأستمدها )فلاح شاكر( بمسرحية )مائة عام من المحباة( بواقعياة  ىتحفل معالجة أخر 

لكثير من الأسرى العائادين، والمتمثلاة أيضااً بثنائياة الوجاود والديموماة البشارية )الرجال + المارأة( 

 فمنذ الافتتاح تكون الشخوص قد اشتبكت بصراعها وتضادت مع بعض. 

ويباادو أن المؤلااف )فاالاح شاااكر( قااد اسااتلهم موضااوعته ماان موضااوعات الاادراما الألمانيااة  

للمناازل( وتحديااداً بموضااوعة مساارحية )بريخاات( )طبااول فااي اللياال( والتااي المسااماة )درامااا العااودة 

تضاامنت عااودة الجناادي المفقااود الأسااير )كراجلاار( الااذي وجااد خطيبتااه )آنااا( قااد خطباات إلااى شاااب 

وحملاات منااه قباال الاازواج وبعااد تلااك الخسااارة الماديااة والروحيااة لااه رفااض الاشااتراك فااي ثااورة 

صر بموضوعه علاى الثلاثاي الاذي طرحاه )بريخات( الازوج )السبارتكيون( ، لكن )فلاح شاكر( أقت

 )فيصل( يقابله )كراجلر( و )آنا( تقابلها )خديجة( و )الزوج( يقابله )موروك(. 

يبدأ الصراع بين هؤلاء الثلاثة بعودة الأسير )فيصل( ليأخذ مكانه الحقيقي والذي سلب مناه  

 بقااادر ماااا قدماااه لهاااا الااازوج الساااابق، أثنااااء غياباااه ، ليصاااطدم بااازوج جدياااد قااادم إخلاصااااً ووفااااءاً 

واماارأة حااائرة بااين الاثنااين، تلااك الإشااكالية الاجتماعيااة العويصااة . شااكلت حبكااة الموضااوعة تلااك، 

فيحتار الثلاثة من اتخاذ قرار عادل يوازن مطالب كل شخص ويرجاع لهاا أحقيتهاا باامتلاك ماا كاان 

قرار لك. الزوجة: لي أنا ؟ الأساير: وحادك وما سيكون ، البيت ، الزوجة ، الأولاد. "الزوج: ليكن ال

 .(3")تمتلكين المفاضلة. الزوجة : أي جحيم ترمونني فيه لكي أختار جنة أحدكم

تسااتمر تلااك الاادوامات والصااراعات بااين الشااخوص دون اتخاااذ قاارار واضااح أو قاااطع فااي  

 الاختيار. 

تتسام بالشاعرية يعتمد المؤلاف )فالاح شااكر( فاي نصوصاه بشاكل عاام علاى قاوة لغتاه التاي  

لجميع شخوصه باختلاف طبقاتهم وثقافااتهم وماداركهم، ولاذلك نجاد حبكاات نصوصاه بماا فيهاا فاي 

الجذب والتأثير على المتلقي، إلا أن صياغة الحوار المتكاافئ للشخصايات لا تاؤدي إلاى خلاق دراماا 

يؤكده حميد الزبيدي مؤثرة نتيجة لاخلال الواضح الذي يولد من التكافؤ اللغوي والحواري وهذا ما 

بقوله: "إن اعتماد النص المسرحي على قوة جماليات الحوار لا يكفي لخلق شخصيات مؤثرة، فقاوة 

الشخصية لديه تكمن في حوارها ، بحيث ينسى المتلقي كل المسرحية ويتابع الجمل فقاط التاي كثياراً 

 .(4)ما تتحول إلى مفاجأة ذاتية أطول مما ينبغي"

                                           
 . 4، ص 4995شاكر، فلاح، في أعالي الحب، مطبوعة على الآلة الطابعة،  (1)

 . 49المصدر نفسه، شاكر، فلاح، ص (2)

 .4995الكاتبة، بغداد،  ( شاكر، فلاح، مائة عام من المحبة، مطبوع على الآلة3)

كلية  بغداد،حسون، حميد علي، مشكلات البناء الدرامي في المسرحية العراقية، أطروحة دكتوراه غير منشورة، جامعة  (4)

 . 464، ص4998الفنون الجميلة، 
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على ذلك من خلال تلاك الحاوارات: "الزوجاة: كلناا شاهداء حاين نختارع  ويكمن الاستدلال 

. "يوساف الحاارس: علاى (1)الحليب مان لاون الكفان، نكتشاف الخباز حاين نشاوي أصاابعنا بالمحباة"

الخبز أن يتجمل بكل البياض، فولدي يرفض أن يدخل الجنة المتاأخرة دون أن يكاون خبازه الأبايض 

لا تتارك لاديك خياار، كال الخياارات يغتالهاا الرصااص لا يبقاى شايئاً . "المرأة: لأن الحارب (2")كفنه

 .(3")سوى ما تبقى فوق أسره المستشفيات

من خلال تلك النماذج في الحوار والذي تتشكل من حوارات ثلاث شخصيات مختلفة لثلاث  

مسرحيات، نجد أن )شاكر( ينطق بدواخله ويضع حواره علاى لساان شخصايات عراقياة بسايطة، لا 

تحماال ثقافااة واسااعة فااالحوار الأول تنطقااه اماارأة بساايطة، والثاااني ينطااق حااارس مدرسااة، والثالااث ت

 تنطقه أيضاً امرأة عراقية بسيطة. 

تأكيدٌ على لغة حوار )شاكر( في مسرحياته، الشخصيات لا تتحدث بلغة اجتماعية أو ثقافياة  

اسب مع قناعاتنا بماا هاو ممكان ومحتمال، الواقعية المفترضة ولا تتن اتتلاءم مع قدراتها أو إمكانياته

 ولهذا تأتي هذه الشخصيات مثالية المنحى. 

استخدم )فالاح شااكر( الشاكل الكلاسايكي لطارح موضاوعته فقاد حااف  فيهاا علاى الوحادات  

الثلاث تماماً، فقد دار الحدث بأقل من دورة شمسية، بالإضافة إلى أن المكان اتخاذ إلياه حيازاً واحاداً 

ي بيت السير العائد، بالإضافة إلاى أن الحكاياة اعتمادت علاى عقادة رئيساية واحادة. أماا وهو غرفة ف

فالأسير العائد كان ولا يزال وفياً ونبايلاً ومضاحياً مان أجال  ونبلهاالشخصيات فقد تمثلت بعظاميتها 

محباة مبادئه ، والزوجة كذلك وحتى الزوج الثاني فقد حاف  على الزوجة وملا عليهاا البيات حنانااً و

 إخلاص وأنجبت منه أيضاً. 

ثمة ظاهرة أخرى حول كتابة موضوعة الأسر ألا وهي تجارب الأسرى أنفسهم " فقد  وقع  

الكثير من أدبااء العاراق وشاعرائه أسارى وقضاوا سانوات مختلفاة فاي معاتقلات رهيباة منهاا معتقال 

ودام أساار  قوجااان، برناادك وآراك مخصااوص، وكركااان، وقلعااة المااوت، وقصاار فيااروزة وغيرهااا

 .(4)بعضهم أكثر من ستة عشر عاماً "

وبرغم الظاروف الصاعبة جاداً ووجاود المحرماات التاي شارعت بشاكل مجناون اتجااه العلام  

والأدب والإنسان والحياة والجمال، فقد تم " تحريم الكتابة والورق والأقلام والحبر على الأسرى الا 

عرهم وعااواطفهم وألفااوا مجموعااات شااعرية أنهاام بطااريقتهم الخاصااة اسااتطاعوا التعبياار عاان مشااا

 .(5)وأناشيد ومذكرات طبعت بعد إطلاق سراحهم "

ومن الذين شكلوا حضوراً فاعلا لتلك الموضوعة هم الأسرى أنفساهم فقاد " أفارزت المعانااة          

التااي خاااض صااعوبتها الأساارى العراقيااون فااي زنزانااات الأساار المظلمااة فااي إيااران أفعااالاً إبداعيااة 

ددة كحالاة واقعاة لماا عانااه الأسارى مان بعاد و حرماان... فكاان أن أنجبات الغرباة فعالاً إبداعياة متع

 .(4)" متميزاً على أصعدة فنية وأدبية

فقد كتاب الأساير العائاد )حسان الماالكي( " العدياد مان المسارحيات وقاد كاان أغلبهاا تحااكي  

المسرحيات، لا تبك يا بلدي الحبيب  الموضوع عربياً وبالفصحى دون اللجوء إلى الدارجة ومن تلك

                                           
 . 40، ص 4995شاكر، فلاح، مائة عام من المحبة، مطبوع على الآلة الكاتبة، بغداد،  (1)

 . 41، ص 4998، الجنة تفتح أبوابها متأخرة، مطبوع على الآلة الكاتبة، شاكر، فلاح (2)

 . 5، ص4994شاكر، فلاح، في أعالي الحب، مطبوع على الآلة الكاتبة،  (3)

، 4000، دار الشؤون الثقافية، بغداد، 45البصري، عبد الجبار داود، أدب الأسر عند العرب، الموقف الثقافي، عدد  (2)

 . 46ص

 در نفسه، الصفحة نفسها.( المص1)

 

 . 5، ص4999المالكي، حسن، جمهورية الذات، دار الشؤون الثقافية، بغداد،  (4)

 . 7 – 6المصدر نفسه، المالكي، حسن، ص  (4)

العلاق، باقر جعفر، رابطة المسرحيين الشباب انتهت مسابقتها بتجسيد معاناة الأسرى العراقيين، جريدة ألوان الأسبوعية  (2)

 . 4000/  40/  40،  412اد ، عدد ، ،بغد
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، الاادرويش والخبااز المكباال بالحديااد ، الطااائي ماان المضااارب إلااى السااواتر ، العااازفون علااى أوتااار 

 .(4)"داخلية 

 هنااااك تجاااارب أدبياااة أخااارى للتاااأليف منهاااا تجرباااة )شااااكر حمياااد( )غاااازي الموساااوي(  

 )محمود الهاشمي( )صلاح كريم( وغيرهم. 

يم مهرجااان مساارحي كرساات معظاام عروضااه لموضااوعة الأساار فقااد ( أقاا4000فااي عااام ) 

رابطاة  –قـدمت عروض مهرجان المسرح الشبابي السادس والذي أقامه الاتحاد العام لشباب العراق

 المسرحيين الشباب. 

وتعليقاااً علااى ذلااك المهرجااان المتخصااص فقااد ذكاار أن "هااذا أول مهرجااان مساارحي أفاارز  

 وى المهرجانااات المساارحية العراقيااة الأخاارى كمساارحية ويبقااىأعمااالاً مساارحية ترتقااي إلااى مساات

 .(2) " و )ذاكرة القفص( 

كتب )حسين العراقي( مسرحية )في الحرب لا تحلم الأمهات( وهي )مونودراما( قد نسجت  

سااترجاعات صااور الحاارب وانتظااار عااودة الأبناااء ماان الجبهااة. لكاان بعااد انتهاااء احبكتهااا تااداعيات و

آخر أتعس وأقسى من انتظار العائدين من الجبهة أنه انتظار الأسير. )أم ساالم(  الحرب انبثق انتظار

امرأة رسم الزمان عليها صوراً مليئة بالأحزان من جراء الحرب وفقدها لوليدها الوحيد ، كلهاا أمال 

 ظار الغائب والذي قد يعود أو قد لا يعود. تنافي 

، قلات لا تخاافي يااا أماي سأكساار أناف الطلقااة إن "أم ساالم: ساتعود حتماااً عنادما غااادرتني آخار ماارة 

رأسي وسأبصق بوجه الشظية قبال أن تلاماس جسادي ، فالأمهاات يكارهن  اختراقحاولت 

الشظايا والطلقات ، الطلقة تعني إن الأولاد غادروا دون عاودة وأناا أنتظار عودتاك ، طاال 

 (1)انتظاري"

ات العجائز ويسرق منهن كل شيء  في ذلك الانتظار القاتل الثقيل الخطى يطحن بأيام الأمه

الليل والنهار ، إلا صور الأبناء التي حفرت في الذاكرة وعلى شغاف القلوب الجريحاة ، كاان عليهاا 

أن تنتظر وتزرع أمال العاودة فاي دواخلهاا ، وكاان لاباد مان الرجاوع إلاى مكاان الفاراق الأخيار فاي 

 المحطة التي ودعته فيه. 

الآتي هل ترجع بي إلى هنااك خاذني أيهاا القطاار وعاد باي صاوب الحارب.  "أم سالم: يا أيها القطار

أبااواب  وانفلتااتفأنااا أم رساامت علااى محياهااا الساانوات خطااوط ماان الصاابر ومااذاق الصاابر 

 (2)العمر أمام حلم واحد لوليد واحد من حبيب واحد"

رها باستشهاد في ختام تلك )المونودراما( تغلق نوافذ الأمل أمام )أم سالم( بمجيء برقية تخب 

)سالم( دخل الأقفاص ليكشف عن وجه الحرب الموجع والقاسي ، ذلاك الوجاه الاذي لا يمانح لنااظره 

 سوى لون القتل وشكل القتل وكل ما يقزز في القتل. 

 

 

                                           
 ،4000 القادسية،فرع  العراق،منشورات الاتحاد العام لشباب  الحرب،الأمهات لا تحلم في زمن  حسين، العراقي، (1)

 . 44ص

 . 12ص  حسين، العراقي، نفسه،المصدر  (2)
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 ما أسفر
 عنه الإطار النظري 
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 عند مجمل النصوص ومعالجتها لموضوعة الأسر بما يأتي:  يخلص الباحث    

لام  أنهاابظرفها الموضوعي إلا  الإغريقية الأسر أهمية كبرى في النص شكلت موضوع .4

، بل ثماة شخصايات دفعات عاذاب الأسار ولام يكان وأسرتتقتصر على شخصيات قاتلت 

 وعوقبت كما البشر. أسرت الأخرىلها دور في الحرب، بل حتى الآلهة هي 

وق إعتاقاه مان أساره كشفت الكوميدية الرومانية عن محاباة الأسير لآسره لكي يضمن حق .4

مثل هو تحويل تلك الموضوعات التراجيدية إلى موضاوعات وعبوديته فكان الأسلوب الأ

كوميديااة اجتماعيااة لا تاادين ولا تنتقااد السياسااة والحاارب ولااذلك تااردد الكاتااب الروماااني 

من الكتابة بالشكل الصريح وإدانة الحروب ومشعليها بالأسلوب التراجيدي ومالاه  الأصل

ة للمشاعر والأحاسيس، خوفاً من قانون النفي والاذي يطباق علاى كال مان يحااول من إثار

 القذف باتجاه الإمبراطور أو القائد أو الدولة. 

إظهار بشاعة الأسر من خلال التخويف والتحفيز للمشاعر بعدم السقوط فاي الأسار وهاذا  .2

انتحار )كيلوباترا( لـ)كورديليا( وموتها وكذلك  لأسرهوذلك  أعماله)شكسبير( في  أكدهما 

خوفاً من أسرها مع إظهار بعض المفااهيم والقايم المثالياة والرجولياة مان الآسار والأساير 

 في نص )دي لابركا( . 

إعادة صياغة موضوعة الأسر عند الإغريق متمثلة بعودة الكلاسيكية الجديدة عند الكاتب  .1

قاد طرحات الموضاوعة بشاكل المعاشاة و الأدبياةالفرنسي )راسين( وفقاً للقواعد والذائقاة 

 متناوب أو عرضي أحياناً، وأحياناً شكلت موضوعاً رئيسياً للمسرحية. 

 ظهور القراءة الحديثة لموضوعة الأسر متمثلة بالمكان كما رآه )بارت(.  .5

أثرت شخصاية الملكاة المصارية )كيلوبااترا( بموضاوعة الأسار ولاذلك ظهارت عشارات  .6

 لموضوعة.النصوص المسرحية التي تناولت تلك ا

لطرح تلك الموضوعة في نصوص ماا بعاد الحارب  الأمثلالمذهب التعبيري كان الوعاء  .7

 العالميااااااة الأولااااااى والثانيااااااة وتجسااااااد ذلااااااك فااااااي مساااااارحية )طبااااااول فااااااي اللياااااال( 

وقااد اتخااذ ماان المااوروث الإغريقااي والعااودة إليااه شااكلاً  أخاارىالباااب( ونصااوص  أمااامو)

فااي عاادة نصااوص )الطرواديااات(   ليطاارح ماان خاالال همااوم الموضااوعة وهااذا مااا جاااء

 لـ)فيرفيل( )عودة الجندي أوديسيوس( و )فيلوكيتيث( لـ)موللر(. 

انبثاق جديد للمسرح الحديث متمثلاً بالشكل والمضمون من خلال مسرح الصورة والاذي  .8

 أطلقه بشكل مكثف الأسير المخرج والمؤلف )جوزيف شاينا(. 

العااودة للمناازل( وقااد فاارزت عاان درامااا  انبثاااق درامااا مساارحية جدياادة سااميت بااـ)دراما .9

 الحرب. 

منحت تجرباة الأسار فاي ناص الكتااب الألمااني )بورشارت( خلاوداً لام يتحقاق لكثيار مان  .40

 كتااااب الااادراما المعاصااارة ، إذ دخااال تااااريخ الأدب المسااارحي الحاااديث بنصاااه الوحياااد 

 )أمام الباب(. 

ح الحاارب ومأساااتها لاام يتطاارق كتاااب الاادراما )السااوفيت( سااابقاً للموضااوعة رغاام جاارا .44

 لحساسية المعالجات السياسية لها وإخضاع الثقافة لمفهوم الواقعية الاشتراكية.  

بعض الكتاب استخدم الشعارية الفجة في طرح الموضوعة مما أبرز بعض الكتابات التي  .44

شاكلت ضااداً للقضااية العربياة بشااكل عااام وللقضاية الفلسااطينية بشااكل خااص وقااد اسااتخدم 

 والإسلامي كشكل ومحاولة توظيفية لقضايا العرب المعاصرة.  الموروث العربي

 استخدم )الميثولوجيا( اليهودية كسلاح مضاد لطرح الموضوعة وإدانة قوى المغتصب.  .42

انفتااااح المعالجاااة لااادى الكاتاااب العرباااي إزاء الأحاااداث العالمياااة والتعاااريج والعاااودة إلاااى  .41

وهمااوم العصاار وحااروب ودماااره  الكلاساايكيات الإغريقيااة وإعااادة صااياغتها بمااا يااتلاءم

 وآثاره السلبية. 
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 مجتمع البحث .4

 ( نصاااااً عراقياااااً تناولااااتْ فيااااه تلااااك النصااااوص     45يتكااااون مجتمااااع البحااااث ماااان )               

 موضوعة الأسر.               

 عينة البحث .4

 ( بالطريقاااااة 4تااااام تحدياااااد عيناااااة البحاااااث، كماااااا مباااااين فاااااي الجااااادول ذي الااااارقم )             

 القصااادية ولتاااوفر الشااارطية الأساساااية فاااي البحاااث فيماااا ينساااجم وأهاااداف ومشاااكلة              

 البحث.             

 تاريخ الكتابة تأليف اسم المسرحية ت

أخرةتح أبوابها متالجنة تف 4  4998 فلاح شاكر 

 4000 علي الطرفي ذاكرة القفص 4

 4004 قاسم حميد فنجان فراديس 2
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 اناااتهج الباحاااث المااانهج الوصااافي )التحليلاااي( فاااي دراساااة أسااالوب معالجاااة الااانص                

 المسرحي لموضوعة الأسر.              
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 ()تأليف: فلاح شاكر

)الجنة تفتح أبوابهاا متاأخرة( هاي واحادة مان المسارحيات العراقياة التاي تناولات موضاوعة       

 الأقفاااااص وانتهاااااء زماااان مرياااار اساااامه زماااان  الأساااار التااااي تباااادأ بانتهاااااء رحلااااة العااااذاب داخاااال

 الغرباااة, والمسااارحية تعَُاااد وثيقاااة أدبياااة واجتماعياااة وتاريخياااة، لأنهاااا ساااجلت وقاااائع سااانوات الناااار 

ة اختلاجاات المشااعر وفيضاان  –الأسر  –)الحرب  الحصار(  لتصاف مان خالال تلاك الوقاائع المار 

 ونهاراته المرهقة الطويلة. الحزن والعاطفة التي تواكب معاناة شعب بلياليه المظلمة

بااادراما )العااودة للمناازل( الألمانياااة التااي تناولاات تلاااك  حتتشااكل حبكااة المسااارحية بتااأثر واضاا     

الموضااوعة بعشاارات المساارحيات، فقااد كتااب )مااوللر( مساارحيته ) عااودة الجناادي أوديساايوس( وقااد 

ه يطارحهاا الغارام اثناان تناولت موضوعة أحد الجنود الذين رجعوا للبيت بعد أسرهم ليجد أن زوجت

 من أصدقائه.

تلك المسرحيات وغيرهاا شاكلت تاأثيراً واضاحاً فاي كتاباات )فالاح شااكر( فيماا يسامى بخماساية     

)الحااب والحاارب(، فقااد تناولهااا فااي ثلاثااة أعمااال هااي: )فااي أعااالي الحااب( )مائااة عااام ماان المحبااة( 

 ومسرحية )الجنة تفتح أبوابها متأخرة(.

مؤلف )شاكر( ليست تلك الجنة المثالية في الأعلى بل هي الجنة المادية التي تحولت والجنة عند ال   

 –الزوجاة -الاوطن -شظي النفس وانكسااراتها العميقاة، الجناة الأرضاية هاي:) البياتـإلى نار بفعل ت

المال( كل تلك المفردات تشكل العاذابات التاي يجادها الأساير العائاد الماثخن بجاراح طويلاة  -الأبناء 

 متد لعشر سنوات أو عشرين سنة وربما أكثر..ت

تبدأ المسرحية بعودة الأسير فتتخذ الحبكاة فاي بنائهاا عبار مساار التنااوب باين الفكارة وتجلياتهاا مان 

خااالال إنثياااالات تتولاااد عنهاااا أو تتصااال بهاااا ولكااال مااان هاااذه الأنثياااالات والتاااأملات الداخلياااة لكااالا 

ي الثنائيااة المتكااررة فااي أعمااال )شاااكر(، تخاارج الزوجااة( وهاا –الشخصاايتين المحااوريتين )الاازوج 

روافد أخرى فتتحرك نحو بداية جديدة للبطل المأزوم العائد محفوفة بالشك وعدم اليقين لتلاقاي شاكاً 

                                           
()  أعمااااال فااااي البصاااارة، أهمهااااا،  ، درس الفلساااافة والفنااااون التطبيقيااااة، قاُااادمت لااااه عاااادة4960فاااالاح شاااااكر، ولااااد عااااام 

 أفضااال ناااص ثاااان فاااي مهرجاااان المسااارح ةالساااقوط إلاااى الأعلاااى، فاااي أعاااالي البحاااار، دولاااة الصاااعاليك، فااااز بجاااائز    

 ، كمااا فاااز بجااائزة أفضاال مؤلااف شاااب     4987العراقااي للمساارحيات التجريبيااة، عاان مساارحيته )الااف قتياال وقتياال( عااام     

 وذلااك عاان مساارحية )ليلااة ماان الااف ليلااة( التااي فااازت أيضاااً باادرع السااويس وعُرضاات ، 4988-4987للموساام المساارحي     

 ، فاي مهرجاان القااهرة 4988في مصار)القاهرة( والايمن ، كماا شااركت مسارحيته )الاف رحلاة ورحلاة( المكتوباة فاي عاام     

 4994رة(، )قصاااااة حاااااب معاصااااا4989التجريباااااي الااااادولي الأول. ومااااان أعمالاااااه الأخااااارى )الاااااف أمنياااااة وأمنياااااة(    

 ومساارحية )فااي أعااالي الحااب( وكااذلك مساارحية )الجنااة تفااتح أبوابهااا متااأخرة( التااي فااازت 4995و)مائااة عااام ماان المحبااة(    

 وكاذلك عاام  4997بجائزة أفضل عرض مسرحي في مهرجان )قرطااج( المسارحي، حااز علاى جاائزة الدولاة لاباداع عاام    

 قاادم  4004لجنااة المساارح العراقاي عاان مسارحية )تفاحااة القلااب( وفاي عااام  الجاائزة الأولااى فااي مساابقة ى، وحااز علاا4998   

 مسرحية )اكتب باسم ربك(.   
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آخراً يقابله ويوازيه ويماثله ألا وهو شك )الزوجة( التي لم تصدق عودته مناذ الافتتااح وحتاى نهاياة 

 نص المسرحية. 

ؤلف مسرحيته بدخول الأسير العائد حاملاً كيسه المملوء بذكرياته المادية لماضٍ فات يفتتح الم       

وانتهى، زمان الزوجة المحبة وزمان الجبهة والرصاص والمدافع، عااد محمالاً بكال تلاك الاذكريات 

ليادافع بهاا عان الماضاي والحاضار واللاحاق وحاين يفاتح الأساير العائاد حاواره، مسااعداً إيااه كيسااه 

ل بذكريات الماضي، صور قصائد، رساائل، ماذكرات، ليشاير بادلالاتها لصاور البيات بألواناه المحم

 البهيجة التي أوقفت جمالها وبهائها تلك الهجرة القسرية ليصرخ متألماً:      

 " الأسااااير: انااااتم تخونااااونني.. أناااات  لساااات  زوجتااااي )ياااادخل ماااان الباااااب( مااااا أضاااااعني         

 أضااااااعني إناااااك أتلفااااات ذكريااااااتي )يرماااااي الحقيباااااة بياااااده( أهكاااااذا الأسااااار بااااال                  

 أعااااااود.. أهكااااااذا تكااااااون مملكتااااااي "بياااااات تسااااااكن حديقتااااااه الأشااااااواك والكاااااارفس                  

ااااااد والفجااااال والبصااااال" أيااااان الاااااورود التاااااي رشااااافت دماااااي لكاااااي                    والسااااالك والرش 

 ي أهكاااااذا أسُاااااتقبل بعاااااد كااااال هاااااذه تصااااابح حماااااراء .. وأنااااات  لااااام تعاااااودي زوجتااااا                 

 لساااانوات ماااان الأساااار، هكااااذا نلتقااااي؟ كناااات أحلاااام بااااألف صااااورة وصااااورة للقائنااااا..                 

 الباااااب تت كاااال أصااااباغه ويتُاااارك كمااااا الجااااريح، الحديقااااة أصاااابحت سااااوق تبضااااع                 

 ياااات لاااام يعااااد لخضااااار أياااان أنااااا ماااان كاااال هااااذا لقااااد قتلاااات أحلامااااي وبيتااااي هااااذا الب                

 بيتاااي، أواه يااااا بيتااااي مااااا تركتااااه هكااااذا ولا أرياااد أن أعااااود إليااااه وهااااو خاااارب .. يااااا                 

 .(1)" له من خذلان وخيبة.                

منذ الافتتااح تبادأ خيباة الأمال للعائاد الأساير، ليجاد أن اعاز وأجمال مكاان لدياه قاد تغيارت بنيتاه      

انتهاى صابغها وبادت لاه كجاريح متاروك باأرض المعركاة، فالحديقاة  وشكله مناذ أن غاادره، فالبااب

بكاماال جمالهااا وورودهااا، ألوانهااا قااد أتُلفاات بفعاال التشااظي الكبياار للحصااار والااذي سااحق العائلااة 

العراقية، فتحولت تلك الحدائق بورودها وعطرها إلى مناطق تبضع لتزرع بدائلها الخضاروات، أن 

ية للبيات وسااكنيه، لكان ذلاك التشاكيل والتباديل يشاكل لرساير العائاد هذا التغيير له منافعاه الاقتصااد

الازوج العائاد بألوانهاا وبهائهاا  ةضربة موجعة، لأن تلك الصور الجميلاة ماا زالات متوقادة فاي ذاكار

وعطرها وجمالها " أين الورود التاي رشافت دماي لكاي تصابح حماراء" لاذلك كاان شاعوره مرتبطااً 

ً انزييشكل إبخراب خارجي انزاح بسرعة ل  داخلياً مما أثر في تركيبته )السايكولوجية(. حا

يطاارح )شاااكر( الشااك فااي العلائااق الاجتماعيااة الجدياادة مااا بااين العائااد الغائااب )الاازوج( وبااين      

المنعزلة المنتظرة )الزوجة( ومان خالال تلاك الثنائياة التاي شادها خايط الغرباة والاغتاراب الروحاي 

الزوج الذي يتجه إلى الزوجة التي بدورها تخذ لها حركة معاكسة تتمحور حركة النص حول حركة 

                                           
 .4، ص 4998شاكر، فلاح، الجنة تفتح أبوابها متأخرة، غير منشور، مطبوع ب لة الحاسوب،  (4)
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لحركة الزوج راسمة بذلك وبوضاوح مسااحة رد الفعال وتتبااين خطواتهاا ضامن هاذه المسااحة باين 

الاارفض والقبااول بااين الااذهول والاسااتيعاب وبااين منطااق الواقااع وتكذيبااه وبااين مصااداقية الحاادث 

 .(1) وعدمها."

الثيماة بشاكل  كف ثيمة الشك منذ الافتتاح وحتى نهاية الأحداث، فمرة تساير تلالقد استثمر المؤل      

 عاطفي ويشد حبكتها الاستذكار وإيقاض الكوامن والدواخل للنفس على استرجاع الماضي:

 مااااا كناااات تقااااولين ، لكنااااك .. كناااات تهمسااااين" فاااادوه أروحلااااك" فتسااااقط الجرياااادة  : الأسااااير "

 لني عااااان رؤيتاااااك لحظاااااات، ساااااتنتهي الإجاااااازة وأعاااااود تشاااااغ يإلاااااى الجحااااايم " فهااااا            

 وأنااااات" أياااااام  "فتقاااااولين  للجبهاااااة، وماااااا زال طعااااام القبلاااااة الأولاااااى فاااااوق شااااافتي "            

 .(2)فأقاطعك وأقول " أريد أن تكون قبلتنا أبد الدهر"            

دلالاتاه المادياة مرة أخرى يؤكد المؤلف )شاكر( علاى لحظاات الشاك الحساية ليقادم فيهاا الازوج      

الكاملااة ماان اجاال إثبااات حقيقااة انااه الاازوج الااذي غيبااه الأساار عنهااا بمااا يخاارج لهااا ماان الرسااائل 

 والمذكرات التي كتبها والقصائد التي نظمها ويذكرها بأثاث البيت وكيفية الحصول عليه:

 تساااأليني كياااف أعااارف مكاااان الشاااامات، أياااة امااارأة أنااات؟ مااان البااادء  : الأساااير " 

 تعرفيناااي، جعلااات لاااك أساااباباً لأخااادع نفساااي.. وأبااارر لاااك نكراناااك لاااي.. مااان                           

 أيااان لاااك هاااذه القااادرة الخارقاااة علاااى النسااايان؟ أيااان ذهبااات تلاااك اللياااالي التاااـي                          

 فااااتش كاااال منااااا مسااااامات الآخاااار باحثاااااً عاااان ذكاااارى مركونااااة قباااال لقاءنااااا                          

 .(3)"ليطردها بقبلاته.                         

لقد نحى المؤلف إلى الحياة والتقاط شخصياته وأحداثه الحياتية وتصعيدها في العمال الادرامي         

ممااا أدى إلااى مقدرتااه فااي إجااادة الاختيااار والاسااتلهام ماان الحياااة اليوميااة العراقيااة وإجادتااه لثنائيااة 

 باسم خماسية )الحب والحرب(. الشخوص في خماسيته المعروفة

ويبدو أن الاهتمام بتلك الشخوص في مسرحية )الجنة تفتح أبوابها متأخرة( قد أوقع المؤلف في       

تكرار وتطوال لعملية إزاحة الشك والوصول إلى اليقين، بأن الأسير العائد هو الزوج، ولذلك عاانى 

حدث بشكل واضح وملموس، فقاد حااول المؤلاف نسيج البناء الدرامي في المسرحية إلى ترهل في ال

 إثارة عواطف المتلقي بحوارية اتسمت بالشعرية وبجمل خطابية اقتربت من خط المباشرة: 

 يوسااف الماادرس: أمااد ياادي إلااى الجااروح، أليساات دماااء البااريء.. الماااء الآساان يغتااال  "             

 ن اللااااه .. يااااا اللااااه فرضاااات علينااااا قااااوانين الطهاااار فكيااااف أقتاااارب ماااا                                 

                                           
 ت النص الدرامي، جريدة مجهول الاسم، على خشبة المسرح)الجنة تفتح أبوابها متأخرة( محاولة في قراءة مفردا (4)

 .48، ص 4004آذار،  46-45، الثلاثاء 47)الهلال(، عمان، عدد     

 .6، ص ح( المصدر نفسه، شاكر، فلا4)

 .49( المصدر نفسه، شاكر، فلاح، ص 2)
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 جدياااادة للاقتااااراب منااااك لا نجااااد فيهااااا ماااااءاً زكياااااً وسااااجادة طريااااة،                                  

 ذهاااب كااال هاااذا فأناااا أساااجد بجاااوعي وأتطهااار بااادمائي وأصااارخ بمااالء                                  

 اللااااه لاااام تركاااات ابنااااك فااااي الحصااااار.. اسااااتغفرك.. مااااا  وجهااااي... يااااا                                 

 اقااارب الكفااار مااان كفااان جااااء فاااي غيااار أواناااه فهااال كاااان فاااي حسااااب                                  

 عزرائياااال أن يمااااوت عشاااارون مليااااون فااااي ساااااعة..رأفة بااااه ارحمنااااا                                 

 ل حجاااارة الساااجيل رغيفاااااً..اللهم نساااألك بعاااض جنتاااك فااااي اللهااام اجعااا                                

 جحيمهاااا الأرضاااي..فأي جناااة إن كاااان الصااادر يرضاااع جوعااااً.. إلهاااي                                 

 .(1)ارحم عقلي الواهن وارحمه بمعرفة حكمتك."                                 

لتاي اساتغلها المؤلاف لإثاارة العواطاف لينقال من خلال تلك الحوارياة تتضاح صاور الحصاار ا       

أحداثها من الخاص إلى العام، تاركااً الأساباب والمساببات لقاوى غيبياة بعيادة عان المادارك الحساية، 

ليكون الموت بانتظار الجميع، ويتضح أيضا أن الأسالوب القرآناي الاذي طرحتاه حاوارات المادرس 

معظام أعمالاه علاى التقنياات الإخراجياة الحديثاة،  )يوسف( واحداً من تقنيات الكاتب الذي اعتمد فاي

مثال ذلك التأثير في قول المدرس )يوسف( " اللهم اجعل حجارة السجيل رغيفاً "كال تلاك المفاردات 

لطرح قيمة الحصار. قد تبدو واضاحة بسابب ذلاك الاساتجداء للعواطف.تعاود أيضاا حكاياة الروحاي 

وعميقاة ويمكان  ةتستطرد وتتداعى دون رؤية واضحبين الزوجين في المشاهد المتلاحقة فتنشطر و

ملاحظة ذلك من خلال عدم التعرف بين الزوجين الذي كان قد طرح في اللوحاة الأولاى ولكناه عااد 

 ليطرح نفس الثيمة وتشظياتها في اللوحة الثانية والرابعة والسادسة: 

 (2)المرأة : أنت لست زوجي." "             

 (3)سأقول لك لماذا أنت لست زوجي." : المرأة "           

 (4)سأقول لك لماذا أنت لست زوجي." : المرأة " 

 (5) المرأة : أنت لست زوجي." "             

 –إن ذلك التكرار لثيمة الشك والتمحور حولها أفقد حارارة الصاراع الثناائي للشخصايتين              

الحوارية وإعادة ثيماة  تلذلك يبدو أن تلك التكرارا الصراع الداخلي مضافاً إليه الصراع الخارجي،

والسادسة قد جعل من المسارحية لوحاة واحادة مقسامة  –الرابعة  –الثانية  –الشك في اللوحة الأولى 

إلى أربع لوحات تنطلق وتهفت ثم تنطلق لتهفت وهكذا على استمرار الفعل الدرامي الذي بدا ترهلاه 
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وواضاحاً لكالا الشخصايتين فاي اللوحاة الأولاى وورد التكارار لانفس  واضحاً لأنه قدم محاوراً كااملاً 

 الثيمة مضافاً إليها الحوارية المتشابهة التي أشار إليها الباحث آنفاً.

لقد اتخذ المؤلف من دائرية الحدث نفسه وانغلاقه وإعادة تجسايد شاخوص أخارى تاردد نفاس          

 كة.حوار الافتتاح ونفس الأحداث إلى إضعاف الحب

الأول الذي ورد فاي  نهاية الديالوجإلى  " الأسير: انتم تخونونني، أنت  لست  زوجتي... "             

الافتتاح، ليحيلنا المؤلف إلى صاراع دائاري منغلاق وكأناه يحيال قضاية الحارب والأسار إلاى مفهاوم 

ً  –ميثولوجي  في اللوحة الخامسة،  ديني ولا يطرح الأسباب الحقيقية لتلك العذابات ولذلك بدا واضحا

تلك الاستغفارات المتكررة واللجوء إلى رمي كل الأسباب إلى قيم قدرية عليا خاارج حادود الإنساان 

 وقواه العقلية وتفكيره مضافاً إليه قواه الجسدية:  

" يوسف الحارس: و.. استغفر الله.. إنهاا فقاط شابع طفال ناذر موتاه للجناة.. هاذا الحصاار             

 .(1)سة.. الشمس في جسده تكسع دمي فاركض للتنور."والمدر

:)يصاارخ( إلهااي ؟ أناات تجعاال حتااى أطفالنااا شااهداء يجااب أن تكااون هناااك جنااة الأسير "            

 .( 2) استغفر الله فانا لا أنكرها، ولكن يجب أن تكون هناك جنة بمقدار عذاباتنا."

 دمااااااء الباااااريء ابتهاااااال..                                 يساااااتألالجاااااروح  إلاااااىيااااادي  أماااااديوساااااف الحاااااارس:  "            

 الآسااار يغتاااال الطهااار فكياااف اقتااارب مااان اللاااه..يا اللاااه فرضااات عليناااا                                  

 قاااااوانين جديااااادة للاقتاااااراب مناااااك لا نجاااااد فيهاااااا مااااااءً زكيااااااً وساااااجادة                                  

 طرياااااة.. ذهاااااب كااااال هاااااذا فأناااااا اساااااجد بجاااااوعي وأتطهااااار بااااادمائي                                  

 وأصاااارخ بماااالء روحااااي يااااا اللااااه لاااام تركاااات ابنااااك فااااي الحصااااار..                                  

 اساااااتغفرك.. إنناااااا اقااااارب إلاااااى الكفااااار مااااان كفااااان جااااااء فاااااي غيااااار                                  

 . (3) أوانه..احمد..وحامد.. و.. و.. وإننا نموت يا الله."                                 

يقترب المؤلف من خلال تلك )المونولوجات( إلى مفاهيم قدرية واضحة، وتزداد تلاك العاذابات       

التي سببها الحصار لعوامل واضحة ومعروفة ومدركاة، منهاا زياادة الضاغط علاى العاراق لاخالال 

البناى الاجتماعياة للعاراقيين وذلاك مان خالال الحصاار والمتااجرة بجاوع  بمواقفاه السياساية، تحطايم

الآخرين ممن لا يملكون شرف المهناة، بعاض الأطبااء، بعاض الصايادلة، تجاار الأساواق الساوداء، 

تلااك المسااببات وغيرهااا لاام يتناولهااا الكاتااب ليحياال تلااك العااذابات إلااى مسااببيها، وإنمااا اكتفااى بقدريااة 

يفعلاه باه )الارب( مان جاوع وماوت وحاشاا للارب أن يتارك أبنااءه البشار، إن  ما رإغريقية في انتظا

الابتعاد عن إبراز المساببات التاي أحاطات باالظرف العراقاي الخااص ومواطنياه هاي التاي يجاب أن 
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يؤكد عليها لكي تقترب تلك المناورات الدرامية إلى العقل ولا تبتعد عنه، فالمؤلف أراد فقاط مداعباة 

ا للحظااات عاان طريااق الظلاام الااذي لحااق بمعظاام العااراقيين المعااوزين عاان طريااق العواطاف وإثارتهاا

الكفان( وغيرهاا مان المفاردات التاي تضارب علاى  –الخباز  –الجاوع  –الحصاار  –تكرار )الماوت 

 ياااااااااااا اللاااااااااااه لااااااااااام تركااااااااااات ابناااااااااااك فاااااااااااي أوتاااااااااااار العواطاااااااااااف للااااااااااانفس البشااااااااااارية "

ل يتوسال باالرغيف". "إنناا نماوت ياا " الجوع جعلنا كلنا متشاابهين". " كبرياائي الاذلي. " الحصار؟ 

الله فهل كان في حساب عزرائيل أن يموت عشرون مليون في ساعة.. رأفة به ارحمنا.. اللهم اجعل 

 السجيل رغيفا "

اعتمااد المؤلااف فااي صااراعه الاادرامي علااى الحركااة النفسااية لشخوصااه أكثاار ماان اعتماااده علااى      

ي الاعتماد على عقدة ثانوية ليقوي فيها الصراع ويادفق الحركة العضوية مضافاً إليه تقنية درامية ه

الخامسة ليطرح فيها ثيمة الحصار والجوع ليكشاف عان قايم  –أحداثه، فأدخل المؤلف اللوحة الثالثة 

 جديدة لمجتمع طفح به الكيل من جراء شظف العيش للاقتصاد الذي أحدثته آلة الحرب.

الأسااير، اللوحااة  –ير، اللوحااة الثالثااة ومشااهد الحااارس الأساا –لقااد دفااع المؤلااف بمشااهد المعلاام       

الخامسااة لكااي يعطااي معلومااات غياار مباشاارة عاان ذلااك التحااول الأخلاقااي لمجتمااع كااان قباال ظرفااي 

الحصااار مجتمعاااً يقااارب المثاليااة فااي التعاماال الإنساااني والعلائااق الاجتماعيااة، لكاان ذلااك  –الحاارب 

 قعر:الظرف الخاص جرفه بالاتجاه الدوني لأسفل ال

 أصااناف يااا بنااي مثاال الطعااام، هناااك ذلااة ماان الدرجااة الأولااى فماااثلاً  الااذل الماادرس: "            

 أن تجعااال ابناااك وجباااة شاااهر  ةتبياااع أخااااك وتأكااال وجباااة مااان الدرجاااة الممتااااز                         

 .(1) "وهناك الذل الراقي كأن أمك في مجمدة تكفيك سنة.                         

يقدم )شاكر( من خلال هذه الحوارية القصيرة صوراً عن خسارة ما بعد الحارب، فبادل أن يجاد       

الأسير العائد شخوصاً تجنح للخير، يفاجأ بصور بشعة منها الانتفاع فاي العلاقاات الاجتماعياة حتاى 

و رباح الأسرة الصغيرة التي تشكل نواة المجتمع وترماز لاه، فمفهاوم الحصاار عناد الابعض ها لداخ

كان ذلك يعني أكل الأخ، الابن، الأم وكأن )فلاح شاكر( يعود للميثولوجيا الإغريقية  نمادي حتى وإ

 إذ يقتل الأبناء وتطهى أجسادهم ليأكلها الأب رغبة في الانتقام، انتقام الأم من الأب بالأبناء.

المادرس )يوساف(  ويزيد المؤلف من صور الحصار البشعة تلك حيث يثير المخاوف داخل نفس    

 ليحذر فيها الأسير العائد بقوله:

 يوساااف المااادرس: لا.. لا عنااااق، إصااابعي الصاااغير يخااااف أن أطباااق كفاااي لااائلا يأكااال  "            

 .(2)"الإصبع الذي يجاوره.                               
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ن ينحاو للوحادة لا تلاك الصاور المظلماة عان العلاقاات يقادمها المادرس محاذراً طالباه الساابق باأ     

للصداقة وبذلك يتجنب شراً لا تحمد عقباه، لقد عبرت تلاك الحاوارات فاي اللوحاة الثانياة عان رماوز 

 النفس الإنسانية وتحولاتها ونقائها كما كشف عن عيوبها مبرراً تصرفاتها.

وص لجااأ المؤلااف فااي اللوحااة الثالثااة والخامسااة بالاعتماااد علااى )الفاالاش باااك( للرجااوع بالشااخ     

للوراء لتضيء الحاضار المرئاي وتلاك التقنياة الحديثاة ترجاع بالأسااس لتقنياة المسارحية التعبيرياة، 

وهي وسيلة حية للتغلب على عنصر الخبر المباشر والذي يشوه الصورة الدرامية. لقد كاان الإخباار 

ة وأمكناة غيار بتلك الطريقة )الفالاش بااك( يادخل فاي النسايج الادرامي لينقلناا عبار تقلباتاه باين أزمنا

 حاضرة.

رغم تلك الحلمية والاسترجاعات والعودة عبار الاذاكرة إلا أن الأحاداث ماا باين لاوحتيَ  الحصاار     

واللوحات الأرباع لرسار قاد بادت ضاعيفة التشاابك والتماساك مماا أدى إلاى إحاداث فجاوة فاي الثيماة 

 الرئيسية الأسر.

ارات للشك الاذي تل اـبس الزوجاة ومان ثام زحاف ويبدو أن ثيمة الحصار جاءت لتعكس تلك التكر    

، لكنه في النهاية لم يكن قادراً على النهوض بقوة في الصراع الادرامي دالأسير العائ -باتجاه الزوج 

لأنه يحتاج إلى التكثياف والتركياز حتاى لا يكاون ممالاً خارجااً عان حادود العمال الادرامي، ويحتااج 

 كة ولا تكون مفتعلة.ارتباطه بحركة خارجية حتى تنبض بالحر

استخدم ) شاكر( وسائط حوارية كثيرة لكي يجعل حواره دافقاً بالحركة والسرعة التي تسهم فاي      

إبراز الأحداث وتأثير الصراع دون أن يتعمد ذلك، فالمؤلف يفصح عن شخصياته من خلال الحوار 

عان شخوصاه وحدثاه وصاراعه بدون طريقة تعمد إلى تقديم المعلومات، وإنما تتسرب هذه الملامح 

عفواً، تلقائياً مان خالال حاوار لمااح وهاو يحقاق باذلك مطلبااً يخادم طبيعاة الادراما القصايرة أي ذات 

الفصل الواحد التي تستوجب من الكاتب المسرحي تقاديم معلوماتاه بشاكل ساريع ومان تلاك الوساائط 

 المستخدمة،  طريقة السؤال والجواب :

 من.. من :درسـيوسف الم"             

 الأســـــير: أستاذ يو.. عمي يوسف               

 .(1)يوسف الحارس: حارس المدرسة "                

وعن طريق تلك الحوارية بالأسئلة والأجوبة تتاح للمعلومات أن تخارج مان غيار تعماد بحياث        

 ناك ) الفلاش باك(.تبدو طبيعة و ليست مفروضة على الشخوص بالإضافة إلى تلك الطريقة فه
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التي تثري الموقف وتقضاي أحياناا  تلقد تميز حوار )شاكر( برموزه المشبعة المشعة بالدلالا        

على باطء الحركاة وتتاولى هاذه الرماوز عان طرياق الصاور الشاعرية دفاع الأحاداث إلاى درجاة مان 

 التأزم مابين الزوج و الزوجة.

تناولت موضوعة الأسر، المكاان. فالأمكناة التاي تناولات الملاح  لدى مسرحيات )شاكر( التي       

موضوعة الأسر ) في أعالي الحب( و )مائة عام من المحبة( و ) الجنة تفتح أبوابها متأخرة( جاءت 

متأخرة( ينتقل مان البيات معنوياا لا  أبوابهاجميع أحداثها داخل البيت، لكنه في مسرحية )الجنة تفتح 

 –المدرس في اللوحة الثالثة, وبين الأساير  –اللقاء المتخيل بين الأسير ماديا وقد جاءت في لحظات 

الحارس في اللوحة الخامسة. كاذلك اساتخدم )شااكر( الازمن اللاإيهاامي الاذي تميازت باه مسارحيات 

 اللامعقاااااااااااااول عناااااااااااااد )بيكيااااااااااااات( فاااااااااااااي مسااااااااااااارحية ) فاااااااااااااي انتظاااااااااااااار كاااااااااااااودو( 

 ميااازت مسااارحية اللامعقاااول  وعناااد )يونساااكو( فاااي ) الكراساااي( وقاااد جااااءت تلاااك الطريقاااة التاااي

ذلك نتيجة لتصور كت اب دراما العبث واللامعقول , بأن هناك تشابها و تكرراً ورتاباة تحادث فاي  "و

 دورة الااازمن بأبعادهاااا الثلاثاااة, فالأياااام لا تختلاااف عااان بعضاااها، المساااتقبل يصااابح حاضااارا مرئياااا 

سيغدو ماضياً مجدباً ميتااً لا  -امفي يوم من الأي –وينضم إلى الماضي, والحاضر الذي كان مستقبلا 

نفع فيه, وهذا ما جعل كُتاب العبث يعتقدون بلا جدوى الزمن, وحتمياة الماوت فاي كال حاين, بصافة 

الزمن دون حصول أي تغيير لذا لام يجاد كُتااب  رأن روتين الحياة اليومية سيؤدي إلى استمرار مرو

 .(1) " ولات هذا التقسيم ضرباً من الخرافة.هذا المسرح أي مبرر لوجود تقسيم زمني, وعَـد وا محا

لقد جاءت عملية إلغاء الزمن عند ) شااكر( مطابقاة لماا عملاه رواد مسارح اللامعقاول العاالميين      

الزوجاة,  -وقد وضح ذلك في الانتقالات ما بين الزوج, الزوجة في اللوحة الثانية إلى الثالثة, الأساير

الأسير والانتقال إلى  -إلى اللوحة الرابعة الزوجة ةاللوحة الثالث المدرس وكذلك الرجوع من -الأسير

الحاارس والرجااوع إلااى لوحاة الختااام السادسااة باين تلااك اللوحااات حيااث  –اللوحاة الخامسااة, الأسااير 

 يوقف المؤلف الزمن تماما ليحيل لنا الماضي حاضراً و الحاضر ماضي ميت.

فبادت مقحماة ودخيلاة علاى انسايابية  هة فاي حواراتاعمد )فلاح شاكر( إلاى إدخاال مفاردات شاعبي    

لتدغدغ مشاعره من اجل الانحيااز ماع  يالنص وشعريته ويبدو أنها كُتبت لتصل إلى عواطف المتلق

أبطال المسرحية الذين قد يتماثلون في المتلقي أما في ) ثيمة( الأسر أو) ثيماة( الحصاار وقاد وردت 

 د حصراً:تلك المفردات في حوارات الأسير العائ

                                           
 ، 44-44الجبوري، مجيد حميد، مدخل إلى الزمن في الدراما، آفاق عربية، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، عدد  (4)

 .58، ص 4999     
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 والكااارفس والسااالك ) الأشاااواك: أهكاااذا تكاااون مملكتاااي بيتاااي تساااكن حديقتاااه الأساااير "            

 .(1) " ( والرش اد و الفجل و البصل                             

 .   (2)تقولين لكنك تهمسين ) فدوه أروحلك( كنت تقفين هنا "  تالأسير: ما كن "            

 .(3)"تعال وروح باجرمرأة : "ال            

 .(4)"المرأة : أروحلك فدوه لا "            

 كااانوا   ) دولمااة( ونباادأ بالأكاال فينهرنااا المترفااون الااذين  هااذا) كباااب( وتلااك :الأسااير "              

 ف نصاااانع الشااااوكة والسااااكين ماااان الااااورق ماااارة متاااارفين يعلموننااااا كيااااذات                          

 .(5) ")قوزي(  بها يف نأكلكو                         

المظلام, العاذابات, الغرباة, القلاق,  الأسارىعاالم  هايلم يؤكاد ) فالاح شااكر( علاى مساألة مهماة      

الجوع, الحرمان, غسايل الادماغ, ضايق الأمكناة, القتال العماد كال تلاك المفاردات وغيرهاا هاي التاي 

ون في دواخله تلك الشواهد والتي تك   إلىن المؤلف لم يشر و تحركه, لك تشكل الدوافع الداخلية للبطل

 أنعلاى  أكادالمؤلاف  أنورغم  .القتل, السرقة, الخيانة وغيرها أنواعه،حواجز قد تدفعه للشر وبكل 

 ".من الحرب أسوأ الأسر "حتى من صورة الحرب دماراً  الأكثرهي  الأسرصورة 

مان  الأسارهاار صاورة إظاساتخدامها مان اجال  كاان يمكان الأساركل تلك الصاور المرعباة فاي      

بصااورها الدمويااة المظلمااة المرعبااة, تلااك  الأساارخاالال بطلااه ) الأسااير(, رغاام انااه يصااف لحظااات 

رغام البعاد الزمااني و المكااني لاذلك  إلياهيوم القيامة ليدنو  إلىاللحظات التي يصل فيها ذلك المقاتل 

 زرائيااال يتنااازه بأنفاساااي.. ليلاااة أساااري كافياااة أن لااام أتغيااار وع تغيااارتالأساااير:  " يقاااول: إذالياااوم, 

 تغيااار أشاااكال النااااس، لااام لا أتغيااار وأناااا الحاااي الوحياااد وساااط آلاف الجثاااث ولا                         

 صاااوت..  ولا صاااوت، ولا حتاااى آهاااة جاااريح، خلااات أن الحااارب انتهاااات أو                          

 أخياارة أياان امضااي؟ فااي كاال اتجاااه أتعثاار بالجثااث، لاام لا  هااذه نهايااة معركااة                         

 أتغياااار؟ ليلااااة قيامااااة أريااااد صااااوتاً حتااااى لااااو كااااان صااااوت رصاصااااة تماااازق                          

 قلبااااي.. كاااال طرقااااي جثااااث، لاااام لا أتغياااار..لم لا أتغياااار وان داعااااب الأساااار                          

 .  (6)" هاً جديداً، شكلي دمرته الحرب.شكلي وأهداني وج                        

كل تلك المصائب التي واجهها البطل في لحظة سقوطه في الأسر، الموت، الحيااة، الضاجيج          

والصمت، الصمود، الساقوط وغيرهاا، كال تلاك الشاواهد غيرتاه تمامااً فأكسابته شاكلاً آخاراً وداخالاً 

                                           
 .4( المصدر السابق، شاكر، فلاح، ص 4)

 .6( المصدر نفسه، شاكر، فلاح، ص 4)

 .7كر، فلاح، ص( المصدر نفسه، شا2)

 .40( المصدر نفسه، شاكر، فلاح، ص1)

 .49( المصدر نفسه، شاكر، فلاح، ص 5)

 .5المصدر السابق، شاكر، فلاح، ص  (4)
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أخرة( نصاً يحمل بين طياته أسلوباً متميزاً وواضحاً أبوابها مت حآخر.  يبقى نص مسرحية )الجنة تفت

فاي الاادراما الأدبياة العراقيااة والعربياة رغاام بعاض الإشااكالات التاي صاايغت بهاا حبكااة الانص، لأنااه 

اقترب مان الهماوم العراقياة اليومياة متماثلاً ذلاك باتلمس جراحاات ناتئاة وباارزة فاي نفساية العراقاي 

قاد  تالأسار المعناوي والماادي، فالحادود قاد أغلقات والتقنيااالمحاصر الذي شك ل حصاره نوعااً مان 

منعت من الوصول وماكنة الحياة قد شُل ت في أجزائها الكبرى لذلك كان نص )الجنة تفتح...( جرحااً 

 مكشااااااااوفاً ومؤلماااااااااً، ظاااااااال يضاااااااامده )فاااااااالاح شاااااااااكر( ماااااااان خاااااااالال حبكتااااااااه المزدوجااااااااة 

راقية المتمثلة بالزوجة الوفياة والمقاتال " ثيمة الحصار"، ومن خلال شخوصه الع " و " ثيمة الأسر

الأسير العائد الذي لم يسقط في بئر الخيانة مروراً بشخصية المدرس يوسف والحارس يوسف، تلاك 

الشخوص الممزوجة بالروح الشعبية العراقية التي نسجها المؤلف لتكون رمزاً تتواصل ماع المتلقاي 

 وإثارته وأحياناً تصدمه بما تطرحه من واقع مؤلم.بدلالات وتشفيرات تصل أحياناً لبعثرة عواطفه 

 . ذاكرة القفص4

 ()تأليف: علي الطرفي                                                                                             
جدة ، ويتأتى ذلك في الانسياق لظروف مستيختلف شكل الخطاب المسرحي على مر العصور         

تتأثر بها تلك البلدان فتؤثر هي بدورها على الكاتب المسرحي ومتناه الحكاائي، وفاي تجرباة الادراما 

الحااربين العااالميتين عليهااا، وجااد الأديااب المساارحي نفسااه فااي مفتاارق طااريقين، فأمااا  رالعالميااة وأثاا

 الاساااااااتمرار بطقساااااااية المفااااااااهيم الأرساااااااطية أو الانعطااااااااف باتجااااااااه جدياااااااد فاااااااي الااااااادراما 

الأصاول والقواعاد التقليدياة فاي  ممضمون( فقد بدأ كت اب أوروبا في القرن العشرين بتحطي –)شكل 

، إلا  أنهام حلاوا فالفن الدرامي، وهم وإن أبقوا على شكل الدراما باستخدام شخصيات وحوار ومواق

الروابط الأرساطية التاي كانات تحكام هاذه العناصار وسااروا بالمسارح فاي طرياق التجدياد وعارض 

ل الذات الإنسانية في عالمنا اللامعقول... ومن تجارب الذات في الحياة ومن ما بقي من منطقاة مشاك

اللاشعور من آثار هذه الرواسب والتجارب مبتعثة فاي نفساه حاواراً داخليااً وإثاارة فكرياة ووجدانياة 

ة يريااد الكاتااب الاادرامي توصاايلها فااي مساارحيته التااي ترُك ااب ماان عبااارات وإشااارات ورمااوز منااذر

 بالخطر المحدق بالإنسان في هذا الكون.

                                           
( علااي عبااد السااادة الطرفااي، تولااد الديوانيااة )عضااو اتحاااد الأدباااء والكتاااب، شاااعر، مساارحي، كاتااب، ممثاال، ال ااف 4964 ، 

 ماان  4004( قاادمت عااام  (، ) اللوكيميااا ) هااو الااذي قتاال المخاارجلات الدوريااة، مساارحية نصوصاااً مساارحية نشاارت فااي المجاا     

 ، مساارحية 4004بجااائزة الإخااراج فااي مهرجااان المساارح الشاابابي  ة( الفااائز قباال لجنااة المساارح العراقااي، ) ذاكاارة القفااص      
 . 4996 – 4995لعراقي ( قدمتها فرقة الفن الحديث، قدمت في مهرجان المسرح ا ) مسرح بالمزاد      
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ماان تلااك الخصوصااية التااي خلقتهااا الحاارب لااردب المساارحي الحااديث، وجااد الكاتااب المساارحي      

العراقي ظروفاً متشابهة لتلك الظروف )الحرب( لا بل زادت عليها بإضافة ظارف آخار هاو ظارف 

ى شكل ومضمون الخطاب المسرحي )الحصار( ومن تلك المعادلات الصعبة التي أدت إلى تغيير بن

د الشباب الذين عاشوا الحرب ومرارتها فشكلت لديهم صورة الوجود الفاعل للالتصاق  العراقي، وُج 

 ةبها تعبيراً عن حقيقة عايشها الادرامي العراقاي. وانطلاقااً مان حارارة التسااؤلات الحرجاة والصاعب

حرية للذين لم يعودوا، وَجَد الكاتب الشااب والموصولة بعذابات الأسرى العائدين والبحث عن حلم ال

( وهاي ذات فصال واحاد تتحادث  ذائقته المسرحية فاي ناص مسارحية ) ذاكارة القفاص علي الطرفي

عن جندي أسُار فاي الحارب وأوُدع داخال قفصاه ومضاى علاى ساجنه أكثار مان خماس عشارة سانة. 

، يلتقااي الاثنااان معاااً الإيرانااي سوالمساارحية تتكااون ماان شخصاايتين همااا الجناادي الأسااير والحااار

يضمهما نفس المكان والزماان لصارف الوقات ، فاالقفص صاار ساجناً للاثناين معااً الجنادي يرياد أن 

نوبته والأسير يريد أن يتحدث حتى لا تقتلاه الوحادة داخال ذلاك الساجن الانفارادي،  ييلهو معه لتنته

يكتب قصائده بالسجن، والحاارس  يلتقي الاثنان بنقطة متشابهة، فالجندي الأسير كان شاعراً ولازال

كااان شاااعراً أيضاااً، وتتشااابك الأحااداث والصااراعات فيمااا بياانهم، كاال يريااد الاادفاع عاان قصاايدته 

وشاعريته وذائقته الأدبية، كيف أث ر الحب فيها، وكيف أث رت فيهاا الحارب. ويظال الصاراع متأججااً 

سير قاد استشاهد وان الحاارس يجايء ( عن نهاية جميلة حين يفاجئنا، من أن الأ ليكشف لنا) الطرفي

إلى مكان الحبس الانفرادي ليضيع الوقت ولكي يكون بعيداً عن الانتقال من السجن إلى مكاان آخار، 

 سيكون مصيره الانتقال إلى القطعات العسكرية في الجبهة. اوربم

لاً ذلاك باالبوح الاذاتي لكالا الشخ كتب ) الطرفي    صايتين. فالاثناان ( مسرحيته بحبكة تعبيرية، مُمث ـ

يتحدثان عن دواخلهما المكبوتة، الشااعر الأساير يتحادث بلغاة الاوطن والبطولاة، والحاارس يتحادث 

بلغة الدولة والعسكر منطلقاً من عوامل سلطوية تؤهله لفرض الأوامر والتغيير والضرب وحتاى إذا 

( وإزاء ذلك الصراع من  عسكرية –استدعى الأمر إلى القتل، فهو حارس )مُـأدلـج( بأوامر ) دينية 

اجل الصمود يكتب قصايدة تبايح لاه أن يضامد بهاا جرحااً فاي الغرباة أو يقاتال بهاا ضاد الأعاداء فاي 

 الأسر، ففي حواره مع الحارس يقول:

 الجندي : أقول جملة واحدة واصمت "              

 الحارس: ممنوع من الكلام حتى إشعار آخر                 

 الجندي: لابد للحوار من نهاية                

 الحااارس: هااذا السااوط مااا أن أرفعااه ويسااتقر علااى ظهاارك يعنااي نهايااة الحااوار بيننااا،                 

 .ةأو مع كل ضربة سوط اختر كلم                         

 الجندي: أوافق حتى تكتمل الضربة الأولى.                
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 هذه الضربة الأولى. الحارس : خذ                

 الجندي : وطني.               

 الحارس: هذه أخرى.               

 الجندي :لو شغلت.               

 الحارس: هذه أخرى.               

 الجناادي: وطنااي لااو شااغلت بالخلااد عنااه ) يفيااق ماان إغماءتااه(.. أيهااا الحااارس هيااه..                

 أنااات أيهاااا الحاااارس.. كاااان هناااا.. حارسااااً وقفصااااً وكنااات باااين الاثناااين أقااارأ                          

 .(1)" الشعر                         

ن        تتـأجج لغة الشعر والقصيدة عند الشاعر الأسير بشكل مستمر، فمنذ الافتتاح وحتى النهاية يلو  

من الشكل المتمثل بوجه الحبيبة، وجوه بالقصائد، فهو ينظر إلى الحياة بجمال ينبع  همجمل صراعات

الأمهااات فااي الحاارب أو وجااوه الصاابية والصااغار، إنهااا الااذاكرة الحبيسااة تنعتااق ماان إسااارها لتحلااق 

 صوب سماء الوطن ولذلك يقول: 

 "الجنااادي : علاااى الاااورود أن تشااارئب وتلتاااف علاااى قضااابان الشااابابيك تختااارق الزجااااج            

 الساااااتائر .. وتلقاااااي تحياااااة الصاااااباح فاااااي وجاااااوه الحبيباااااات. وتمتاااااد إلاااااى و                           

 عذوبااااة الأمهااااات التااااي أتعاااابهن الانتظااااار.والى الأطفااااال الااااذين يااااذهبون                               

 .(2)"إلى المدارس دون أن تشيعهم صافرات الإنذار                           

تلتقااي، تفاارح لكنهااا فااي الأخياار تصااطدم بالجاادران الرطبااة  تطياار، تهاابط، الأمنياااتتلااك          

والقضاابان الخرساااء وقسااوة الحااارس وضاايق المكااان ودوران الاازمن الااذي لا يتغياار والااذي اسااتنفد 

ار ظلماة واحادة  –القمر، الضاوء  –النهار، الشمس  –أشكاله المتناقضة، الليل  الظال ليك اون فاي الآخ 

تبقاى فاي الليال، ومان ذاكارة المكاان والزماان تنطلاق الاذاكرة داخل القفص، ظلمة تدور في النهاار و

وتندلع المعركاة ماا باين قساوة الأسار والأمال باالعودة والصاراع ماع سالطة العساكري الاذي أراد أن 

 يخترق عقل الشاعر ليشكل منه آخَـرَاً لا ينطق إلا  بما يراه هو:

 ها فااااي هااااذا القفااااص، كناااات الحااااارس: لقااااد باااادأت أكرهااااك حقاااااً، هااااذه الأيااااام التااااي قضاااايت"     

         أن أبصاار شاااعراً تتحااول كلماتااه إلااى  موقناااً أنهااا ترساام العتمااة علااى رغبااة حقيقيااة                

 وتجسااده فااي المسااافة الفاصاالة بينااي  هااا أناات تتحاادث بلغااة الشااعر هااذيان ماار.. ماار                

 .(3)" وبينك صورة حبيبتك                

                                           
 .5، ص4000( الطرفي، علي، من ذاكرة القفص، مكتوبة على الآلة الطابعة، 4)

 .1، علي، ص الطرفي( المصدر السابق، 4)

 .1( المصدر نفسه، الطرفي، علي، ص4)
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الهاذيان والصاراحة فاي فعال الكاره يجُسَّاد بالصاور الساوداء المعتماة بأفعالاه لكاي ياؤدلج  ذلك        

الشعرية، لكن الأسير يومض ويبرق بعقله المهاجر للاوطن،  –الأسير بأفعال تناسب ذائقته السياسية 

لكبارى فاي ليحل مكانه، مكاناً آخروياً، ما بينه وبين الحبيبة، وبينه وبين الوطن، ولذلك تجسد الهوة ا

المأساور بشاكل واساع وتضايق الأمكناة ماا باين الأساير  –مساحات اللقاءات المعنوية ما باين الآسار 

 والآخرين، الوطن كمكان والبيت كمكان، والذاكرة التي لم تتأدلج كمكان.

الجغرافيااة، وإنمااا بالأفكااار المنبثقااة عنااه وبالصااورة  اإن خاصااية المكااان ليساات محااددة بهيئتهاا     

دة فيه، وبالتاريخ الذي نشأ عبره، إن إمكانية خلق تصور جديد عن أي مكان معاش هاي جازء المتول

من بناء منه، ويستطيع المتلقي بواسطته أن يخلق نمطاً جديداً من التفكير والأحاسيس والمشاعر، إذا 

 .ما أجيد التعامل معه فان المكان سيكون احد السبل التي تستطيع توسيع مدى مخيلة المتلقي

بتوكيداته على المسافات والمساحات وترتبط تلك المسميات الخطابية إلى أضيق  (الطرفي)يمتد      

مساحة، فالرأس الذي يتموضع فيه العقل والدماغ يدخله الحارس لكي يستقريء فياه ومان خلالاه ماا 

ذاكرتاه تفيض به قصائد الشاعر وصاوره عان ماضايه ومساتقبله، ليكاون ضايفاً ماتطفلاً ثقايلاً داخال 

جادران. قضابان. حاراس . ساجون.  )التي لا تسجن أباداً لأنهاا تعمال خاارج مألوفاات الحيااة المادياة 

تاانجم فيهااا الحركااة بمفهومهااا المااادي، ولكاان الاادخول لمكااان  أن( فكاال تلااك الأماااكن يمكاان معااتقلات

ألوف الواسااع( التااي يرياادها الحااارس تااتم بااالإكراه وهااو يصااورها بشااكل غياار ماا -الااذاكرة )الضاايق

 )سريالي(: 

 يطرق الباب، ينفتح، يخرج إليه الحارس ضاحكاً. "      

 .(يضحك)الحارس:           

 .أنتالجندي:           

 شاايء يرطااب  إلااىالحااارس: هااا.. رحلااة جميلااة، اسااتمتعت كثيااراً بخيالاتااك كناات بحاجااة           

 يباس ذاكرتي .                    

 هنا. إلىلذي جاء بك ا الجندي: ما          

 الكتابة. ألهمكالحارس: كنت مشغوفاً برؤية المكان الذي           

 الجندي: وهي.          

 الحارس: مازالت في انتظارك. لازالت في غرفتها، تقرأ رسائلك.          

 .(1)"الجندي: قل لها أني قد عدت          

                                           
 .7(المصدر السابق، الطرفي، علي، ص 4)
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)الفالاش بااك( تلاك مجموعاة  ىما يسم أيورة الذكرى، الواقعية مع الص الأحداثتتبدى علاقة       

الحاضار وهنااك كثيار مان الادوائر التاي  إلاىالماضي ثام تعيادنا  إلىدوائر مغلقة تذهب من الحاضر 

وأعماق  أعماقحالاة  إلاىتشكل كل واحدة منها منطقة صغيرة من مناطق الذكريات، ثم يعاود البطال 

 وبذلك يزداد تصلباً وعناداً في موقفه.

 عجااب تملقتااك هااذا يعنااي أنااي غاارزت خنجاار الخيانااة فااي قلبهااا هااي التااي كاناات تُ  إذاالجناادي:  "     

 .(1) قد خذلتها " أكون توسلتكن إبوضوحي و                  

أجازاء  ألامفقودة، لم يبقَ من ذخيرتها الصورية  أزمنةكل دورة من دوائر الذكريات وعبر في       

إنهاا لا تفعال شايئاً ساوى تاأمين التقادم الساردي للمسارحية ولاذلك يحااول  ،الأسايرفي ذاكرة الشاعر 

تتلقى  أنيستمد ضرورتها من مكان آخر تماماً، مثلها مثل الصور الذكرى التي ينبغي  أن)الطرفي( 

 إلاىمن مكان آخر علاماتها الداخلية عن الماضي، ولذلك تنتقل حكاية السرد المسرحي من الحاضر 

الاازمن ليساالمه  أعماااقالحاضاار ليظاال البطاال متنااتقلاً ماان  إلااىها ماان الماضااي الماضااي واسااترجاع

متخيلة خارجة عن صور المكان الضايق )الزنزاناة(  -لأمكنة متغيرة أخرىللماضي ليحصد صوراً 

)أقفااص( الحيواناات،  أوداخل القفص الذي يشكل تلك المساحات الصغيرة للعاش )أقفااص( الطياور 

فيحيلناا )الطرفاي( لاذاكرة بطلاه فاي عاالم شخصاية  الأسار( أقفاصمن في )والاستثناءات البشرية تك

السردية لرحداث التي تنوعت ما بين اعتماد  الإجراءات( معتمداً بذلك على مختلف الأسير)الشاعر 

 البوح من خلال ضمير المتكلم و بين النظر بعين الشخصية وضمير الغائب.

 أمامي بكل مفردات الجمال ها والعالم يقف هيئتوقفت بكامل "      

 اشرب قالت.        

 الدار. ةقلت: ارتويت يا سيد        

 قالت.. أبادلك العطش .        

 وأنا .. أبادلك اللهفة.        

 )يجسدها أمامه(        

 هذا آخر يوم في إجازتي .. في عودتي الثانية سأطرق هذا الباب         

 ب الحمراءسأهديك قرنفلة القل        

 خاتم المحبة إصبعوسأضع في         

         ً  سيكون مهرك غاليا

 .(2)"يسأهديك نار محبت        

                                           
 .8، الطرفي، علي، صنفسه( المصدر 4)

 .4، علي، ص( المصدر السابق، الطرفي4)
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 أنلقد ركز المؤلف على الموقاف الاذي يحايط بالبطال بادلاً مان التركياز علاى الفارد نفساه كماا        

تناف هاذا الوجاود فاي الموقف يعمق من خبرة الوجود، رغم كال المعانااة التاي تك أن)الطرفي( يرى 

داخل ذلك المكان المعين الذي يتطلب العزلة والوحدة، ومن داخل ذلك المكاان الضايق والاذي يؤكاده 

 )الطرفي( في متنه النصي:

 الآن.. رغم الجوع والعطش  أنتالحارس: ها "        

 .(1)"وضيق المكان.. نتحدث بلغة الشعر                    

لمجاز عن العالم كما هاو، هاذا العاالم الاذي يمتلائ بصاور الاعتاداء علاى الحرياة، يبدأ التعبير با      

يفقد الثقة في الحقوق التي يتمتاع بهاا وفاي الاختياارات التاي  أنوالذي يخضع الفرد فيه للمواقف بعد 

 تماماً.  الأمليفقد  أنالتي يصدرها، أي بعد  الأحكاميقوم بها، وفي 

علاى الحيااة التاي  الأسارى)الزنزانة( يقوم العسااكر المُأسارين بتادريب ذلك المكان الضيق  إزاء     

ويظاال المأسااور داخاال حااواجز ماديااة ومعنويااة توضااع  للآساار الإرادةيرياادونها وسااط عااالم يفاارض 

وخلفااه ويساااره ويميناه لتمنااع الاتصااال الاجتماااعي ماع العااالم الخااارجي، وياتم ذلااك فااي شااكل  أماماه

 حراس( -موصدة  أبواب -جدران عالية  - أسلاك) ثم تأتي البقية أولاً المبنى 

 الحارس: ممنوع "        

 تنتهي قائمة ممنوعاتك. ألاالجندي:          

 انك شاعر. الأمرالم تقل لي في بداية                   

 حارس أناالحارس: كنت، والآن          

 حارساً على القفص. أنتالجندي:          

 تركتك  إنييكفي  ألا، أيضا: وعلى ذاكرتك الحارس         

 .(2)" المكان الذي كان يلهمك الكتابة إلى تأتي                   

يؤكد )الطرفي( على مجازية المكان، فليس الحارس داخال الزنزاناة مساؤولاً عان الزنزاناة  هنا      

سفراً وتجوالاً عبر مساارات هو حارس على الذاكرة، ذاكرة الشاعر التي يلهبها  وإنماكمكان حاوي 

 والطمأنينة. الأمنيجد فيها ضالته في  أمكنة إلىزمنية داخل الذاكرة لتحيله 

شخصايته الرئيساية وهاذا ماا  أفكارولذلك يبقى المكان مسيطراً على خيال المؤلف في توجيه          

أردنااا  إذافسااها كثيااراً ماان المسااائل سااوف تطاارح نيسااتذكر شااكل البياات ككيااان خااارجي لان "  هجعلا

تحديد الحقيقة العميقة للملامح والسمات الدقيقة المتضمنة في ارتباطنا بمكاان ماا.. فالبيات هاو ركنناا 

                                           
 .1( المصدر السابق، الطرفي، علي، ص4)

 .7، الطرفي، علي، ص( المصدر نفسه4)
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 ةبألفاطالعنااه  وإذا، كون حقيقي بمعنى ما للكلماة مان معناى الأولفي العالم أنه كما قيل مراراً كوننا 

ً فسيبدو أبأس بيت  .(1)" جميلاً  ا

ار والسفر عبر مسارات الزمن الماضي يصب الحنين كتل الشوق لذلك البيات من ذلك الاستذك       

 في الزمن الحاضر: أمامهالذي يصفه وكأنه 

 .. نفس الخشب .. إليكالجندي: قادتني مسافة الصبر "        

 نفس الطلاء.                  

 رؤ علااى أن أصاال عتبااة الباااب مثلمااا تركتااه ماان خمااس عشاارة عاماااً خلاات لاام أتجاا                  

 .(2) " والآن بيني وبينه مسافة الطرقات عليه                   

تسلسال زمناي غيار  الأمااكن( متعاددة وواكاب تلاك طبوغرافياة)الطرفاي( فاي مسارحيته )قدم         

كال شايء يحادث  أن، فهو متخيل و ذهني، فاي حاين الأحداثمتسلسل، وبقدر ما كان يحدث في تلك 

داخل رأس المتلقي ذاته، لذلك ما من شايء يحادث فاي رأس  بالأحرى أو الأسيرالشاعر  داخل رأس

ونشااأ ماان طبيعااة الصااورة المساارحية المكتوبااة، فااالهواجس التااي تخلقهااا الااذاكرة لصااور  ألاالمتلقااي 

 الزمن القادم وما فيها من انكسار، تتحدد وتتجدد في الصور الحاضرة للذاكرة.

 بابالجندي: أطرق ال"      

 لا .. ولكن من يعرفني والشيب غزى رأسي                

 هل ستتعرف على ابن الخامسة والعشرين العائد                 

 مثقل باربعين من السنوات..                

 برحلة التعب والوطن والجوع ..                

 نهذا الجسد الناحل.. والسيقان الهزيلتا                

  .(3)"لم تنتقل من هذا المكان أنهامن يضمن لي                 

الاضااطهاد  أشااكالتتخااذ شااكلاً ماان  الأساارالجبريااة داخاال الزنزانااات الانفراديااة فااي  الإقامااةإن      

الشاعور النفساي  إلاى، وان وجود مثل ذلك النظام لتوقيع العقوباات ياؤدي لرسير الإضافيوالتعسف 

 لمناخ شديد يقربه من الهلوسة والخوف من القادم المجهول. سيرالأويخضع  بالانكسار

 الجندي: خمسة عشر عاماً.. في انتظار"        

 تحلم دوماً بالأمومة امرأةهل تصمد                   

 يعود..  تظل بانتظار رجل لا أن                  

 يه يعود بعد سنوات طويلة يحمل في كتف أو                  

                                           
 .14، ص 4980باشلار، جاستون، جماليات المكان، ت، غالب هلا، دار الحرية للطباعة، بغداد،  (4)

 .6( المصدر السابق، الطرفي، علي، ص4)

 . 9المصدر السابق، الطرفي، علي، ص( 4)
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 ألم غربة مميتة                   

 نعم اشعر بالهزال .. وهو انه بالحبس، ولكن قلبي ما زال ينبض كعصفور                   

 شعراً  أقوللازالت ذاكرتي متقدة.. لا زلت                   

 يشبه غناء العندليب                   

 أنامازلت أنا .. كما                   

 قالت لي في آخر رسالة                  

 سأظل دوماً في انتظارك، قدري هو الانتظار                   

 .(1)"في حياتي، إني سأنتظرك وستأتي الأجمل                  

من خلال تلك الحوارات هزهازة الصاورة النفساية، فهاي تساير بإيقااع غيار متاوازن جاراء  يبدو        

جازءاً مان  أصابحتلمفتوح الاذي لام تحُادد نهايتاه حتاى بنهاياة الحارب التاي انتهات والتاي الانتظار ا

ماا زال يقاتال فاي مكاانين  الأساير أنالمحااربين، إلا   أمكناةوابتعادت عناه  الأزمنةماضٍ تغيرت فيه 

الانتظااار القل ااق،  عاانمتنااافرين، مكااان الزنزانااة المغلقااة ومكااان الااذاكرة المفتوحااة، ليجسااد صااوراً 

لخااائف، المعااتم ورغاام كاال تلااك الهااواجس والمخاااوف فهااو يؤكااد قوتااه وفاعليتااه وماهيتااه بكينونااة ا

 ." أناواضحة " مازلت أنا.. كما 

اسااتخدم ) الطرفااي( فااي حبكتااه تشااابكاً متقاطعاااً غياار متسلساال ليباارز فيااه صااورتين متاازامنتين،     

 ياااااة الحديثاااااة لمسااااارح بالتقن متاااااأثر) مونتااااااجي(  متناقضاااااتين، ويبااااادو ذلاااااك التشاااااابك بشاااااكل

( التاي تااأثرت بالتقنياة الساينمية ، ليااتم التاوازي لفعلااين منفصالين فاي زماان واحاد. ففااي  ) اللامعقاول

الشاااعر وعلاقتااه مااع القصاايدة الشااعرية بجمالهااا،  الأساايرحااوار الجناادي والحااارس تتضااح علاقااة 

 الدينية وموقفها من الحارس الذي كان شاعراً: –وعلاقة السلطة العسكرية 

 الحارس: قدمت لهم مجموعتي الشعرية للطبع. "            

 الأولىكانت أشعاراً بخطوات الحب الأولى، مرارة التجربة                          

ق القصائد بمخالبه قطعها بأنيابه                           مز 

 .(2)"قطار الحرب  بصق في وجهي وركلني على مؤخرتي وأركبني                         

حااوار آخاار علااى لسااان شخصااية  إلااىمااا حاادث للحااارس، ينتقاال  يكماال ) الطرفااي( أنوباادلاً ماان     

 ليخبره عن تجربته مع الشعر والقصائد التي تغنت بالحب في زمن الحرب: الأسير

 الجندي: قال لي آمر الفوج ..  "             

 على رسائلك. عذراً لقد تلصلصتُ                          

                                           
 7 ابق، الطرفي، علي، صالمصدر الس (4)

 .2المصدر نفسه، الطرفي، علي، ص  (4)
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 جاء بها المعتمد وأدخلها في أوراق بريدي.                         

 بفتحها عطر البنفسج. أغراني                         

 عنواناً، لكنها مكتوبة بلغة الشعر. أوكانت لا تحمل اسماً                          

 قلب حبيباتهم القصائد الشعراء يغرسون في أن                        

 . (1)"تكون لك  أنوالرسائل لابد                         

 يجيء الجواب على لسان الحارس وهو يكمل )منولوجه( المبتور بقوله:  

 الحارس:من يومها هجرت الشعر. "             

 .(2)"ختم على قلبي بالشمع الأحمر أنبعد                          

الدينيااة بإيااديولوجيتها شااعاع التنااوير والجمااال عنااد  –الساالطة المزدوجااة العسااكرية  أتلفااتلقااد        

الحارس، فقتلت فياه روح الشاعر والقصايدة، وباذلك قتلات روح إنساان شااعر يارى العاالم مجموعاة 

متشابكات متجانسة تتشكل ما بين القصيدة والحبيبة والشعر والأمل، ولكن فاي النهاياة يجاد نفساه قاد 

محارب للقصايدة ومحاارب للشااعر ومناصار لوجاوه الحاروب الحماراء ومشاعليها، وفاي  إلىتحول 

 المناقض له يقول الجندي مكملاً حواره السابق المقطوع بقوله: الآخرالجانب 

 الموضاااع تتابعااات الرساااائل.. وكاااان الااارد  إلاااىالجنااادي: مااان ياااوم وصاااول رساااالتها  "             

 .(3)"قصائد                          

فاي الحيااة، وينقال الصاور البهيجاة  الأمالتلك المتناقضات ماا باين الرؤياة للشاعر كحاافز يجساد      

ماع الاذاكرة الحياة المتوقادة  أولدواخل العاشق وأحلامه الوردية مع من يحلق بها في الواقاع المعااش 

رات عند الشاعر، كاان يمكان جميلة، فذلك التشابك للحوا ةبصور العشق، جسدها المؤلف بتقنية كتابي

الحارس ليشكله بحوارية ثنائية  -يكون على شكل )مونولوج( انفرادي لكلا الشخصيتين، الجندي  أن

متناقضة عن وضع الاثنين، لكنه ابتعد عن شكل الروي المألوف لكي لا تترهل حبكة تلاك الحاوادث 

 حبكته الرئيسية. ترهل خط المسرحية صعوداً بترهل إلىالثانوية التي تؤدي حتماً 

الصاامد الاذي يحادد علاقتاه  الأسايرمنح ) الطرفي ( شخصية )الجندي( صورة رائعة لشخصية      

تلاك الخياناة لا تجُسَّاد بمساافة  أنبالوطن ويجسد حبه له، فحين يحاول الحارس إغواءه بالخيانة يجاد 

 يقول: إذمساحة أو مكان  أو

 نكبيني وبي الأمرالحارس:  "             

 .(4)"ونضج مشاعري  أقولبين صدق ما  الأمر                          

                                           
 .2، الطرفي، علي، ص ق( المصدر الساب4)

 الصفحة نفسها.( المصدر نفسه، 4)

 الصفحة نفسها.، نفسهالمصدر  (2)

 .8( المصدر السابق، الطرفي، علي، ص 4)
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أكد المؤلف في مسرحيته على المجاز الذهني الذي يخلقه عن طرياق المكاان الظااهري حياث         

الشكل هو الاذي ياتحكم فاي الوظيفاة، لكان الواقاع يقلاب هاذه المعادلاة، فالوظيفاة هاي التاي  أنلا نجد 

وعملية السجن هي في الاستحواذ على  الأفكارالشاعر تنبثق منه  الأسيرلمكان، فرأس تحدد طبيعة ا

رَ بعد ذلك وفق جداول وبيانات حياتية يضعها الآسر. انبثقات قاراءة  ماضي الذاكرة وحاضرها فتسي ـ

معناى آخار، فالمكاان العاالي للقفاص لام يساتطع  إلاىجديدة لمفهوم الحياز المكااني الماادي مان معنااه 

، الزنزانة وتبقى المقاومة قائمة ماا دام هنااك مان يجياد الاضاطهاد الأسفلواء خصوصية المكان احت

 في المكان السفلي ولا يقدر على إجادته في المكان العلوي.

كااان التضااـي ق فااي الأمكنااة المطروحااة فااي الاانص مُشَااـكَّلاً وفااق الصااور التااي يوزعهااا المؤلااف بااين 

 حواراته:

 قافياااة مجاااردة اختاااارت بحاااراً ضااايقاً، يمتاااد البيااات الشاااعري ..  الآن أنااات:  الحاااارس "             

 .(1) "يخرج رأسه من كيس أشعارك .. صوب زنزانتك..                            

صاورة المكاان الضايق، الاذي يطرحاه المؤلاف هاو طارح مجاازي ذهناي. فالا  أنيرى الباحاث       

هااو ترميااز للحريااة. أمااا )كاايس(  الأدبيااةترميااز لااه بالكتابااة يكااون ضاايقاً، فسااعته وال أنيمكاان للبحاار 

ً فهو مكان ضيق، والزنزانة  الأشعار  مكان ضيق. أيضا

ساافرت فاي دواخال بطلهاا الصاامد الاذي  أنهاا( إلا   ) ذاكارة القفاص رغم ق صَار ناص مسارحية      

يختاار الماوت  أنقصايدة متملقاة، فكاان لاه  أويباوح ببيات شاعر مناافق  أناستشهد فاي زنزانتاه دون 

ميات ليساتحوذ  أسايرالوطن بعودة متخيلة وصراع قائم ما بين حارس يقاف عناد رأس  إلىليبحر به 

استحوذ علاى جساده فأشاله وأماتاه، لكان ذاكارة القفاص، عقال الشااعر يبحار هربااً عبار  أنعليه بعد 

 فيه: الوطن والى من يحب في الوطن، الأرض، الأم، الحبيبة، وكل الذكريات إلىالموت 

 من الكتابة أنتما زالت تنتظر عودتي ولن تمنعني  " الجندي:           

 لقد اكتملت مجموعتي الشعرية                       

 في الذاكرة جمعت أربعين قصيدة                      

 هي سنوات العمر التي سأحملها وأضعها بين يديها                      

 أنها ستكون مهرها المؤجل أوعدتنيقطاف رحلة الانتظار التي                        

 ممنوع من الكلام حتى .. أنتالحارس:             

 الجندي:    حتى أخرج من هذا الكلام          

 سأقرأ قصائدي في سري                       
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 .(1)وتسمعني الحبيبة "                       

. الأساايرلكاان الااذاكرة خلاادت أربعااين قصاايدة، هااي عماار الشاااعر  الأساايرالمااوت علااى ويخَااتم        

أربعاون قصايدة بقاادر سانوات عماره، عمااره الاذي التفات حولااه نياران الحاب والحاارب. لكان الشااهيد 

وضع خلوده من خلال تلك القصائد لتشاكل فاي نهاياة المسارحية قصايدة طويلاة ماؤثرة، هاي  الأسير

 والصمود. قصيدة الوفاء والتضحية 
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 .  فراديس2

 ()تأليف: قاسم حميد فنجان                                                                
مسرحية فراديس عن ثلاثة جنود أسرى داخل أحد الأقفااص، يحااولون الوصاول إلاى  تتحدث        

جميلاة الهانئاة ال ك الضافافشواطئ الحرية المفقاودة عان طرياق المخيلاة ولا شايء يوصالهم إلاى تلا

للحرياة سااوى الااذاكرة، وماان الااذاكرة والتااذكر بالماضاي وخلااق صااور للمسااتقبل تعاايش الشخصاايات 

الثلاث نوعاً من الارتياح الوقتي المحدود، كي تهُد  عطش الذات للحرية المستلبة والعودة العسايرة 

د وتنتهاي تلاك الأرقاام الفضاائية الجسا نهاىوباذلك يُ للوطن إن لم يسبقها الموت داخل أقفاص الأسر، 

الحالمااة بااالعودة للااوطن ومااا ملكتااه تلااك الشخصاايات ماان ذكريااات حصاالتْ لكاالٍ ماانهم، والافتتاااح 

للمساارحية يااتم بالصااعود إلااى دكااة بيضاااء حجريااة داخاال القفااص، دكااة متبلاادة كمااا الجاادران الرطبااة 

ى المساتويات التأويلياة كافاة للقفص ومنها يبدأ ذلك الانص المفتاوح علاى كال الأزمناة والأمكناة وعلا

 وبوصفه عرضاً إشكالياً يبدأ بسؤال إشكالي ذي طبيعة إشكالية.

 الثاني: أين نحن؟ "                

 الأول: نحن هنا  

 الثاني: وقد نكون هناك  

 .(1) "الأول: ما دامت الأماكن واحدة فلا فرق أن نكون هنا أو هناك  

ن قد م المؤلف )فنجان( شخصيا      ته الثلاثة تلك وهي تؤرخ لسنين الأسر من الماضي الميت، ليكاو 

منها حاضراً ملموساً مجسداً عبر الصور البشعة للحاضر القاسي والذي يبثه المؤلاف عبار تاأويلات 

وتشفيرات تتصادم بهاا أضاداد الحيااة اليومياة المملاة لاذلك القفاص، وتلاك المنصاة الحجرياة الصالدة 

تلااك التشاافيرات عاان طريااق مساارحة المساارحية، حيااث تكُّااـون لمجماال  الصااامتة التااي تبااث منهااا

، المساتقبل منطلقااً عان طرياق تلاك المسارحية وباساتخدام ذكاي للمؤلاف رالأحداث:الماضي، الحاض

 معتمداً نوعاً من تقنيات المسرح الحديث )اللامعقول(.

بأشاكال مسارحيات وضاعت  إذ يشكل المؤلاف بنياة طقساية ماا باين لعباة الاوهم والواقاع متاأثراً        

ركائز قوية في صارح المسارح العاالمي الحاديث، ومان تلاك الأشاكال الجديادة هاي تجرباة الإيطاالي 

 نرتجااال( )لااويجي بيرانااديللو( فاااي ثلاثيتااه الشااهيرة )سااات شخصاايات تبحااث عااان مؤلااف( )الليلااة 

                                           
( قاسم حميد فنجاان: مؤلاف ومخارج، موالياد )بغاداد، قسام  –الجميلاة  نكركاوك، خاريج كلياة الفناو –محافظاة التاأميم  4964 

 فقااط، افتراضااات واهيااة، دم البرتقااال،  ةالسااينما، لااه مؤلفااات فااي الشااعر والقصااة والمساارحية، ماان نصوصااه: أخبااار عائلياا    

 ل.خر، فراديس، السيد الجنراالآ    
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تساتخدم مسارحة  و)كل شيخ له طريقة( التي تسمى أحياناً )ماوت المثاال لافايلا(، والمسارحيات تلاك

المساارح لتمضااي الأحااداث فيهااا بتصااوير جاازء ماان حياااة واقعيااة بشااكل لا يماات للواقااع المساارحي 

 بالشكل.

إن مساارحة المساارحية سااتبقي المتلقااي تحاات ساايطرة الااوهم، إذ تتشااابك الفنتازيااا متداخلااة فااي       

صااه وفااق تلااك نساايجها الااواقعي والخيااالي بصااورة متشااابكة، وبااذلك انتقاال )فنجااان( بتساايير شخو

)الفنتازيا( المسرحية، حيث يدخل الشخوص من مساحة الخشبة إلى المساحة الأصغر، الدكة لتك اون 

مسرحاً أصغر حيث يجري تغيير كل شيء، فالأسير يصبح حراً ويعتق إساره بيده، إنها المتحاولات 

 النصية المفترضة داخل مسرحة المسرحية المفترضة والمكتوبة:

 ماذا تريد أن نفعل؟  :الأول "              

 الثاني: لنهرب من هنا                

 الأول: سوف نفشل                 

 .(1) " الثاني: لا ضير، لا خيار لنا سوى المحاولة.               

أوجد المؤلف )فنجان( حيوات لتلاك الشاخوص التاي تقاارب الساقوط فاوق هاوامش العزلاة، ماا        

وجعة وجدران رطبة، وتشابه ما بين دورة الحياة اليومية )الليل والنهار(، تلك الصدفة بين قضبان م

المنغلقة هي بقـيٌّ من حياة يمكن الإحساس ولو بقليال منهاا، ويمكان ساماع القليال مان أنينهاا الموجاع 

 والإنصات إلى دقات قلبها البطيئاة التاي تشابه إيقااع ورتاباة الساجن. شاهيق مجاروح، وزفيار ماؤلم.

ومن ذلاك الاضاطراب فاي خضام الأحاداث التاي تاربط باين المأساورين، ينتظار كالٌّ دوره مان فاوق 

خشبة، ومن مسرحة أحداثه الممسرحة لينسجوا مشاعر وعواطف وإبدال حياة بأخرى، حياة واقعياة 

بأخرى وهمية، ويستخلصوا من ذلك الظرف القاسي ظرفاً جديداً بمسرحية، وتساتمر عملياة التمثيال 

اع علاى توزياع الأدوار علاى الأسارى طاوال الياوم وهاي العملياة الهروبياة الوحيادة المتبقيااة والصار

 للتشبث بالأمل:

 الثالث: لا أريد سوى حقي في المشاركة "            

 الثاني : سوف يوافق حتماً   .. لقد تلمست تواطئه لأكثر من مرة.  

 بإسناد الدور لأني استحقه. الثالث : لماذا تحسب الأمر بهذا الشكل، لقد أوعز 

 .(2) "الثاني : لكن العدالة تقضي بأن أكون أنا وليس أنت. 

استطاع )فنجان( أن يخلق من المسرح الآخر )الدكة( شخوصاً تعمل ومواقاف تتحارك وباذلك         

تمكاان ماان عاارض التماثاال للمصااير الإنساااني للثلاثااة، إن الشااخوص الثلاثااة انبعثاات ماان يااد الكاتااب 

                                           
 .4المصدر السابق، فنجان، ص (4)
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ص لنا مجالاً في حياة يشبكه الموت وينسجه، فقد نـُقلتْ الأحداث لنا عان طرياق الاراوي، وهاو لتشخ

الممثل من واحد من الثلاثة إلى ضمير الغائب مان الشاخص الحاضار القرياب إلاى الشاخص الغائاب 

البعيد، ليعيد تكوين وتشكيل صاور جارائم حقيقياة وواقعياة هازت أحاداثها كال العاالم فكانات مجازرة 

ركااان(، ليشااكل حاادثاً واقعياااً ياارتبط بنساايج المساارحية التعبيريااة دون أن يثلمهااا أو يزحاازح ماان )كو

 صور شكلها الدرامي.

لقد كانت صور تلك المجزرة المرعبة ترتسم فاي ذلاك التشاكيل الساادي للحاارس الإيراناي وهاو      

ل، وأماام مارأى ومسامع المؤسساة العساكرية داخال نسايج  يحاول تهدئة ساريرته الدموياة بقتال العاُـزَّ

 :المعتقل ذاك

 الثاااني: أجاال لقااد هرعنااا علااى أثاار الصااوت ماان فراشاانا، ورأينااا فااي الباحااة أساايرين  "          

 مضرجين ببركة دم، وبالقرب منهم كان هناك حارس يضحك ببرود.                        

 الأول : هل التزم الجميع بالصمت؟               

اااـمَ قتلاااتهم .. إنهااام  )الثالاااث : إلا هاااو .. فقاااد تقااادم صاااوب الحاااارس كاااالمجنون وقاااال                 ل 

 (. أبرياء                        

 : أجاب الحارس بالرصاصالأول               

   (ولا حول له أسيرانه  )الثالث : لا بل آثر الصمت، فرد  صاحبنا بصوت أعلى               

 الأول : هل ابتع الحارس الإهانة من غير عقاب؟              

 أغاارب عاان وجهااي وإلا  )الثالااث : رد  الحااارس بصااوت ساامعه كاال ماان فااي المعسااكر               

 .(قتلتك                      

 .(1) "الأول: لم يبتعد فاضطر إلى قتله.              

شخصاية الاراوي علاى الدكاة الحجرياة وهاو  ويكمل المؤلف وصفه لتلك المجزرة الدموية عبار      

المزيد مان صاور التعامال اللاإنسااني الوحشاي عان الاذين استشاهدوا وعان الاذين جرحاوا أثنااء تلاك 

 المجزرة بالتصدي للحارس السادي والإدارة العسكرية تزيد تلك الصور البشعة، بشاعة:

 الأول : هل مات الجميع؟ "           

 لا .. هناك جرحى تم نقلهم لمستشفيات لا تعيد جرحاها أبدأ   الثالث :              

 الأول : والأحياء             

 .(2)"الثالث : إلى حاجز في معسكرات تحت الأرض.             
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خَ لهااا )العبياادي( فااي كتابااه )شااهداء باالا         لقااد اسااتغل المؤلااف )فنجااان( واقعيااة الأحااداث التااي أر 

درامااي خااالٍ ماان الشااعارية والتااي قااد تااؤدي إلااى خلخلااة الصااور الدراميااة أولاً  أكفااان( ونقلهااا بشااكل

وخلخلة صور الأبطال الذين استشهدوا فقـدَّم مشهداً مختزَلاً لعذابات آلاف من الأسرى وهم يحملون 

هول المعاناة من خوف الماضي، الثمانينات واشتداد الحرب وهول الانتظار في التسعينات وماا بعاد 

سااقوط الألفيااة الثانيااة بتواريخهااا المرعبااة وحروبهااا ومااا زالاات دوامااة الأساارى فااوق تلااك الحاارب و

 المنصة تبحث وتبحث وتبحث عن أقل من بصيص أمل.

يزيااد )فنجااان( فااي الكشااف عاان مأساااة أولئااك المسااتوحدين فااي عاازلتهم الخشاانة الصاالدة القاسااية      

ز باين الجاوهر والمظهار.. وباين الحقيقاي والصراع الذي يادور بيانهم وباين أنفساهم فاي سابيل التمييا

الثالث في عمليات بحاث ومساائلة :  –الثاني  -والزائف وبين الإخلاص والتصنع ولذلك يبقى الأول 

في أين تكمن الحقيقة التي يدركونها؟ وأين واقعهم المادي الذي يتلمسوه؟ وأين الاوهم الاذي يسابحون 

ء التفساايرات المتناقضااة والمتضاااربة للحياااة داخاال فيااه بأثيريااة مطلقااة ؟ لااذلك لابااد ماان مخاارج إزا

القفص، وما تنطاوي علياه مان مظااهر خداعاة لا تمات للحقاائق المطلقاة أو لمجارد حقيقاة يمار عبار 

 صلة من قريب أو بعيد. التعويض، بأية

إن ذلك العجز عن رؤيا العالم على حقيقته يمر عبر التعويض، التعويض عن هذا العجز بأياة         

لة مهما تكن ولذلك تلجأ الشخوص إلاى عاوالم صاوفية تبُناى علاى أنقااض عاالم القفاص الاواقعي وسي

الصلد يصاعب فياه أكثار مان تلاك السانوات التاي مارت بساكونية وثباات مماا أدى إلاى نسايان الازمن 

 بأكمله:

 الأول :  لم أرك تراسلهم أبداً  "          

 الثاني : راسلتهم دون جدوى             

 الأول :  وأهلك لم يراسلوك؟                                                    

 الثالث :لقد وصلتني رسالة واحدة            

 الأول : متى كان هذا             

 الثالث : كان انقضى على أسري .. لا اعلم            

 .(1) "الأول: لا تعلم، انه زمن بعيد           

لااذلك كااان لابااد ماان إدراك قااوانين السااجن فااي الأقفاااص والتاادخل فااي شااؤونها والعماال علااى         

تغييرها وتبديلها بعوالم أخارى متحركاة مشارقة تبادو مان خلالهاا كال التضاادات الثابتاة والمتحولاة، 

الأسود والأبيض، الرجل والمرأة، الضوء والظل، الليل والنهار وغيرها ولذلك لابد من تغيير قانون 

للحظة والهروب من مركزه الثقيل بالانتقال إلى خارج الدائرة الساكنة وذلك عن طريق الذات حيث ا
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يصبح طريقاً آمناً مطروقاً لا توقفه قاوانين بشارية ولا أصافاد الأيادي ولا فاراش يازاحم علياه القمال 

حياااتهم،  والحشاارات، لقااد كااان علااى الثلاثااة يومياااً ومنااذ الصااباح أن يصااعدوا إلااى الدكااة ليمساارحوا

 يمثلون ويدخلون مرحلة الوجد للعبور إلى ضفاف الوطن الجميل والى سمائه الجليلة:

 أجل انه صعب ويجب أن يستريح أخيراً )يحمله للمنصة(: الأول "           

 الثالث : )على المنصة( إنني جاهز              

 الأول  : )يغير من جلسته( هكذا افضل              

 الثالث : إنني أحاول أن أتتنفس ببطء              

 الأول : الآن اغمض عينيك جيداً ، وانظر بعيني اللتين تحدقان بك الآن بتركيز             

 الثالث : أني انظر .. انظر .. ولكني لا أرى             

 الأول : سترى .. سترى              

 .(1).. ى " الثالث : سأرى .. سأ .. ر              

تستمر تلك الرحلات اليومية صوب سماء الوطن الحبيب وتتحاول الشاخوص إلاى فراشاات            

غضة تطيار صاوب الساماء، تصاارع العواصاف وتقاتال الاريح لتلتقاي بالأحباة وتصال المأسااة إلاى 

شاياء فاي ذروتها حين يدرك الثلاثة باأنهم مهماا فعلاوا فلايس فاي مقادورهم أن يبادلوا معااني وقايم الأ

عااالمهم الثاباات لأنهااا تختلااف عاان معاااني وقاايم الأشااياء فااي عااالم الآخاارين )الأحاارار( فااتحس تلااك 

الشخصاايات بالاسااتوحاد فااي ذلااك العااالم المسااتوحد أصاالاً وهااو عااالم السااجن المغلااق، ولااذلك تصاال 

 بالشخوص أحياناً إلى حد الشعور بان الوهم أصدق من الحقيقة:  

 ، سااوف أساامو مااع السااراب إلااى أن أصاال السااماء ، إلااى عاان التحليااق قاافأتوالثالااث :لاان  "       

 سماء أهلي.                  

 الأول : ساااماء أهلاااك .. هنالاااك فاااي الأعاااالي حياااث النجاااوم والأقماااار تتاااراقص فيماااا بينهاااا           

 مثلما كانت تفعل بالماضي                  

 أسمو في أشيائها .. تتراقص .. تتراقص معي الثالث : آه .. يا للسعادة إني          

حة بعودتك معافى من رحلة الجحيم."           الأول :إنها فر 
(2). 

حين تتحول تلك الشخوص عن دكتها المسرحية الحجرية فإنها تدرك  بوضاوح تاام حقيقاة ذواتهاا    

وبالصاورة التاي خلقات وتعي إنهاُ ولدت حية على نحو معين وتشبثت في البقاء على نحو ما، وُلدت 

عليهااا رغبااة أكياادة منهااا علااى المحافظااة علااى حقيقتهااا الأزليااة الثابتااة دون تبااديل أو تغيياار فتقاااوم 

بإصاارار أيااة محاولااة ماان الآساار ليمسااخ صااورتها ويزيااف حقيقتهااا ويوقااف نزيفهااا باتجاااه المفااردة 

                                           
 .41ص  المصدر السابق، فنجان، (4)
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تها بااالتوقف دائماااً، فاالا الأثيريااة الجميلااة )الحريااة(، لكاان الصااور الثابتااة لتااك الحياااة تسااترجع صااور

الأحاالام أو  ةحريااة لحقيقااة الأشااياء، فالمؤسسااة العسااكرية داخاال القفااص لا تساامح أيضاااً حتااى بحرياا

بمعاينة الحالمين بحلمهم، ولذلك فالفراشات التي تتلبسهم وجداً تمثيلياً تجد الموت قبالتها في الأعاالي 

: 

 صة الرخام( والآن أغمض عينيك وسترىلمن إلى المنصة ) يتحرك : تقدمالأول "           

 الثاني : سأرى               

 الأول : فراشات ملونة تعبر عن بأسراب منتظمة              

 الثاني : إني أراها               

 الأول : حاول أن تلتحق بها              

 الثاني : الأقفاص تمسك بي، لا أستطيع               

 الأول : حاول بروحك وستكون مثلها              

 الثااااني : لا أساااتطيع .. إنهاااا تطيااار وتسااامو .. تسااامو عاليااااً، ياااا شاااباب روحاااي الفااااني                

 لمااااذا ماااروا ..... بأعضااااء غضاااة ووصاااموا أفقاااك بخاااراب راساااخ. تساااربلي                        

ر .. وتاااااادور.. وتاااااادور أيتهااااااا الشااااااقية بالحياااااااة فمااااااا                         زالاااااات أشااااااواقك تاُاااااـنو 

 .(1) ")يأخذ بالدوران حول نفسه إلى أن يهوي على الأرض(                       

تلااك المحاولااة الهروبيااة اليائسااة كاناات قااد انبثقاات عاان رد  فعاال سااابق لرسااير الااذي دفااع ثماان وشاام 

ات فااي جلااود الأساارى بعااد أن لهااا بالفراشاا نالأساارى الااذين كااانوا معااه يحلمااون بالحريااة فيرماازو

 يزرعها في جلده.

 وفراشاته الثاني:  "          

 .(2) "الأول : صادروها            

تفلح الشخصيات الثلاث بعد أن تعبت من أداء أدوارها على خشبة مسرحها في اكتشاف ذواتها        

د الآخر الأسير . ويعبر كال من خلال لهيب المعركة اليائسة من أجل الحرية والتي يشنها الأسير ض

واحااد ماانهم دون أن ياادرك وبغياار قصااد وماان خاالال الاادفاع عاان الاانفس ضااد اتهااام الإدارة الرساامية 

لمؤسسة الاعتقاال تلاك يتكاون نسايج الثاورة النفساية المساتعرة والعواطاف المتأججاة وتلاك العاذابات 

 الحية التي طلت ترتسم في النفس . 

متبادل في فهم الأمور وعن التضارب المروع القاائم باين الحيااة  التاي يعبر )فنجان( عن اللبس ال    

تغير وتتبدل على الدوام خارج أسلاك المعتقل وجدرانه وحراسه وقوانينه ، والصورة غير المستقرة 

                                           
 .40 – 9المصدر السابق، فنجان، ص  (4)
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التي تثبت تلك الحيااة المقنناة بمسااحات ضايقة وبزماان غيار متغيار ومان ذلاك الثباات لتاك الصاورة 

جن ، تتجلااى صااور ثبااات الجااوهر فااي الواقااع لاايس إلا دوام العقاااب بالنساابة الجاماادة ، صااورة الساا

لرسرى واستمرار انتقام الآسرين لهم ولذلك يبقى الثلاثة داخل اللعبة ليقاتلا قتالاً مستميتاً دفاعاً عن 

هااذا الجااوهر بكاال مااا تبقااى ماان طاقااة مساارحية ليكااون الانعتاااق الأخياار للحريااة فااي لقاااء الأحبااة 

 : المنتظرين

 الثاااااني: إنهاااام يهربااااون منااااي.. يهربااااون جميعاااااً .. إلا واحاااادة تختاااارق ضااااباب الرحياااال  "         

 وترتد نحوي                       

 الأول : هل تراها            

 الثاني : أجل إنها قريبة جداً             

 الأول :إنك تعرفها             

 ابنتي الوحيدة .. ابنتي الثاني : إنها ابنتي ..             

 صوت : ألا تعرفني هذه أنا .. أنا             

 الثاني : لقد صغرتْ .. صغرتْ كثيراً             

 صوت : كيف وسنوات أسرك ، تزحف على عمري ولدي            

 نااه الثاااني : أماااه لقااد خااانتني الرؤيااا والصااحب والزمااان .. هااا أناات  تاارين شاايب روحااي ا           

 .(1)شمعاتك التي أوقدها حتى لا يخبو حنيني إليك  "                    

ويبلاا  )فنجااان( بلغااة وحااوار شاافيف رومانسااي، حيااث تلتقااي روح الأسااير مااع روح أمااه          

المنتظرة وهو يطلب منهاا العنااق ، كاي تساكن جاروح غربتاه ونزياف بعاده ووحشاة مكاناه وتوقاف 

 الزمن وتصرمه: 

 الثاااني : ضااميني لشااذى رائحتااك الزكيااة وحررينااي أيتهااا القديسااة ماان إلحاااد شااوقي لقاااد  "       

 فاض بي الحزن هنا ولم أعد أرى سوى ضباب رسمك في الدموع                    

 صوت : لا تبك يا ولدي إني هنا قربك أقشع عن وجهك الضباب والدمع          

 اصرني والموت مخيف ... سأنام ... سأنام الثاني : ضميني  إن العمر يح         

 صوت : أجل يا ولدي إنه المساء .. مساء حياتنا المشتركة وهو أوان النوم         

 . (2)الثاني : سأنام .. سأنام .. سأنام  "          

ملاة مان وتختتم المسرحية حبكتها بنوم الجميع وتبدأ التدوير ، إذاً تبدأ المسرحية وتنتهي بدورة كا    

الأحداث تفتح نهايتها لتلتقي مع بدايتها فمن النوم إلى النوم ساعات طويلة تعيشها الشخوص بالحلم . 
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حلم الرجوع إلى الوطن في زمن ضائع غير معلوم ومكان موحش تضيق فيه الأنفاس وينام الجمياع 

 هذيان والغثيان:بعد أن أسلموا أرواحهم بعد طول انتظار والذي وصل بالشخصيات أحياناً إلى ال

 قب لَتهاااا أكاااف الملائكاااة   بتاااوج" الأول: مااان أجلكااام صااارخت فاااي الأقفااااص    ياااا مكللاااين          

 إنكااام بثاااور حصااابتي وطفاااولتي الملوناااة .. عاااودوا باااي فلكااال كاااائن مصاااير وأناااا                      

عت                       آذانهاااا بنشااايج  بااالا مصاااير   مصااايري مثااال مسااااء حااازين ، وصاااباحاتي شُااام 

 العاادم   هاال أبقااى علااى الطريااق مطروحاااً فااي أرض ماان لا أعاارفهم   هاال أبقااى                      

 دلالاااة أبدياااة للحااازن والخاااراب   تعاااالوا .. هاااذي زهاااوري التاااي تنتظااار لمساااة                      

 آخااااار للغيااااااب     مااااانكم لاااااتعلن الربياااااع ، تعاااااالوا .. لااااايس فاااااي متساااااعنا زمااااان                     

 تعالوا .. إن الجميع هنا يحاصرني .. ماذا أفعل إني أسألكم أجيبوا؟                      

 تحجر)بهمس( الثاني :           

 الثالث : تحجر )بهمس(          

 .(1) ")أصوات من كل الجهات ( تحجر .. تحجر .. تحجر           

كماا هاو لام يكسار، ساوى الماوت يحتضان الجساد ويوقاف الاذاكرة أخيراً لا شيء يأتي والقفص       

لتتحول تلك الشخوص الحية المحملة بالوجع الإنساني المر ووجع الحروب ونتائجهاا ، إنهام تحولاوا 

إلى نصب شهيد كره الغربة وهو لم يهن ولم يخن فيختم المؤلف )فنجان( تلك الميتة الشريفة بصوت 

 يتردد:

 .. تحجااار .. تحجااار ، تهااابط مظلاااة بيضااااء مااان ساااقف المسااارح تكفااان صاااوت : تحجااار  "        

 .(2) "الجنود وعليها نقرأ : برعاية .. سوف .. افتتاح .. نصب .. في                      

كان ذلك الختام للمسارحية ، الماوت للجمياع، لكان ذلاك الماوت يشاكل بمفهوماه المعناوي الحيااة       

هو موت الجسد ، بل هو موت الفعل، يؤديه الفرد داخال دورة حياتاه  والخلود للمتلقي ، فليس الموت

القصيرة في عمر البشرية الطويل ، فقد ارتضى الشهود الثلاثة بالموت على عاذابات الأسار الفاشاي 

 المتغطرس ليخلدوا بذلك الموت المادي .

جساادتها الشخصاايات باارغم تلااك الشاافافية المدميااة للاانص وذلااك البااوح الجماااعي للمعاناااة التااي       

الثلاثااة إلا أن المؤلااف قااد اختلطاات عليااه تركيبااة نساايج الشااخوص الثلاثااة فلاام تكاان هناااك اسااتقلالية 

 أوقعتااااه بتلااااك  دملموسااااة ، ويباااادو أن الأرقااااام المرماااازة للشخصاااايات الأول ، الثاااااني ، الثالااااث قاااا

ل القفاص لكان التنااقض الإشكالية ، فمثلاً تشكل شخصية )الثاني( الوجه الناصع لمعاناة الأساير داخا

 يبدو واضحاً في كثير من الحوارات في النص : 
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 الثالث : هذا لأنك ما زلت على الهامش  "           

 الثاااااني : وسااااأظل هكااااذا أمااااا أنااااتم فمنكساااارون لأنكاااام أصاااابحتم مجاااارد رقمااااين فااااي             

 .(1) "قائمة                        

 ( لم يتسلمه الصليب الأحمر ولم يمُنح هوية :2ية رقم )نجد أن الشخص في حوار آخر     

 أو هويااة لااذا فأنااا غياار               الثالااث :إنااي غياار مقيااد ضاامن قااوائم الصااليب ولاايس لااي رقاام "            

 .(2) "مشمول بالأخبار أصلاً                         

لمراجعة الدقيقة لمتن النص مماا أدى إلاى إن ذلك الخلط بالشخوص يبدو انه نتج عن عدم دقة ا       

هلاميااة الأشااخاص وعاادم الإمساااك بهااا كنساايج قااوي وواضااح، فقااد تشااابكت المواصاافات الوطنيااة 

والخائنة في شخصيات المسرحية الثلاث، رغم إنهم يشاكلون مزيجااً واضاحاً فاي شخصاية )الثااني( 

 المناضل الصامد:

 لحمراء التي تحمل لنا أخبارنا العائلية الحمر .. بأوراقهم ا: الأول "            

 الثااااني: لا علاقاااة لاااي بهااام إنهااام مرتزقاااة وساااوف يزيااادوننا حزنااااً أتمناااى أن لا ياااأتون                

 .(3)أبداً "                        

إن هذا )الديالوج( يشكل بحد ذاته سقطة كبرى فاي تشاكيل نسايج الشاخوص ، لأن الخوناة مان        

ى هام فقاط الاذين رفضاوا التعامال ماع المنظماة الدولياة ولهاذا لام يسامحوا للمنظماة باساتلامهم الأسر

ومنحهم الوثيقة الدولياة لرسار والتاي تثبات وجاودهم كأسارى حارب أحيااء يمكان المطالباة بهام بعاد 

 انتهاء الحرب . 

 إن لقاء الأسير مع المنظمة تبُان صورته الواضحة بوصف )العبيدي( له :    

كان فرح الأسرى يتطاير كالشرر من عيونهم ويرسام منااظر الساعادة علاى وجاوههم فاي  "          

الأساار وسااينقل معاناااتهم وعااذاباتهم إلااى العااالم والااى وطاانهم ويوصاال أصااواتهم إلااى ماان يعنيااه أماار 

الإنسااانية ... فزيااارة وفااد الصااليب الأحماار ماان الأماااني العظيمااة جااداً عنااد الأساارى المحاارومين 

 .(4) "ددين بالإعدام بين الفينة والأخرى. والمه

بالإضااافة إلااى ذلااك الخلااط فااي نساايج الشااخوص ، يباارز الضااعف فااي معرفااة جغرافيااة أماااكن        

 الأقفاص ، فمثلاً يستخدم المؤلف مفردة )سرير خشبي( و )قنديل زيت( على لسان الثاني:

                                           
 .2 المصدر نفسه، فنجان، ص (4)
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 ، فرأياات حشاارة بيضاااء كبياارة الثاااني : تحركاات بحااذر علااى ضااوء القنااديل الخافاات "          

 .(1) "ناتئة من إحدى قوائم السرير الخشبية.                        

ة         إن اساتخدام تلاك المفاردات نااجم عان عاادم دراياة المؤلاف )فنجاان( لتلاك الجغرافياة ، فالأساار 

مان عملياات  بالكامل تكون حديدية ، ولا توجد مصابيح زيتياة وذلاك بتطبياق قاانون الساجن والحاذر

والساحات بالكشافات الكبيرة .  الهروب من الأقفاص ، ففي الليل تضاء القاعات بالمصابيح الضوئية

برغم تلاك الهناات البسايطة التاي تساللت إلاى داخال حبكاة الشخصايات والموضاوع ، إلا أن المؤلاف 

ساير بشاكل )قاسم فنجان( شك ل نصاً يحمال هماوم الحارب الطويلاة بشاكل عاام وحمال معاه هماوم الأ

خاص ليشكل فاي الأخيار منعطفااً كتابيااً جدياداً وجريئااً إلاى واقاع الادراما العراقياة، مبتعاداً فياه عان 

المبالغااة فااي رساام الشااخوص وإظهارهااا بالااـ)السوبرمانات( ، واسااتخدم فااي حااواره لغااة خاليااة ماان 

ئع ساانوات الشااعارية والتااي ستسُااق ط حتماااً الشخصاايات وتضااعف حبكااة الموضااوع المسااتمد ماان وقااا

الجمر والنار في الأقفاص، معتمداً باستقصاائه علاى وقاائع )العبيادي( تاريخيااً وعلاى المخيلاة الفنياة 

ل تلااك الوقااائع التاريخيااة الواقعيااة إلااى درامااا تعبيريااة قااادرة علااى  والجماليااة معالجااةً دراميااة، وحااو 

لقلااق والانتظااار الغااوص إلااى ذات الشااخوص لتباايح للآخاارين أعمااق أعماااق الخااوف وأدق حااالات ا

 والتضحية، وأخيراً الشهادة في أرض الغربة.
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 النتائج
اعتماد المدرسة التعبيرية في اغلب نصوص الأسار لماا تتيحاه مان فرصاة لانطالاق الاذات  -4

 .ذلك من حوارات مثقلة بالعاطفة واستثارتها ومكنوناتها الشعورية وما تبع

ت بأسااالوب اللامعقاااول، إلا  أن لغاااة الحاااوار كانااات لجاااعوُ رغااام أن موضاااوعة الأسااار قاااد  -4

نـتقد ُ  دون تمزق أو اهتراء، وتلكما الصفتان تلازمان كتابات مسرحيات اللامعقول من  دو 

 تمزيق اللغة تماماً لكي تناسب شكل المسرحية وموضوعاتها. اجل

لحوار في النصوص اقترب من لغة الشاعر الادرامي، والتاي تولَّاـت بادفقها وغناهاا تفجيار ا  -2

الصور الدافعة للحادث، وكشافت المواقاف والعلاقاات باين الشاخوص وآثارتْ التاوتر النااتج 

عان المفارقااة، وذلاك ماان خالال لغااة ساهلة طيعااة التقطات ألفاظهااا مان لغااة الحاديث اليااومي 

 ة.فكفلت لها الحيوية والمرون

كشفت البنية الفكرية فاي المسارحيات عان فكارةٍ مؤداهاا أن الإنساان علياه أن يواجاه الحيااة  -1

ويجابههااا بتعاسااتها وشااقائها وتناقضاااتها وقااد تلوناات تلااك الفكاارة بظاااهرة البطاال والحاازن 

التراجياادي فانعكساات تلااك بثنائيااة تمثلاات بااين المااوت والماايلاد، الاازوج والزوجااة، الجناادي 

قت تلك المواقف المأساوية وصاراعاتها ماع الواقاع والتاي تنباع مان فكارة والحارس وقد انبث

 الفجيعة في الحياة والإنسان.

حملت النصوص صبغة اجتماعياة نقدياة. بالإضاافة إلاى القضاايا السياساية لماا للحارب مان  -5

 سعة وجودية هازة لمجمل مكونات الحياة الإنسانية عموماً. 

تااتم الانتقااالات الزمانيااة مصاااحبة معهااا زمانااات  اعتماااد اللاإيهااام فااي زماان الاانص، حيااث -6

 أخرى، ليتحول الماضي حاضر والحاضر ماضي.

اتخذت مجمل النصوص بنية الفصل الواحد لما تتيح بنيتها مان تلاحام وتصاادم إيقااعي فاي  -7

 تواصل الخلق وذلك لما تحمله الشخصية الدرامية من بوح وإجهار شعوري.

عان المباشارة والتصاريح ومظااهر التعبوياة منشاغلة صاغت بعض النصوص مادتها بعيداً  -8

 بالصراعات داخل الذات الإنسانية وما يحيطها من ظروف مأساوية.

لم يتوقف الفن الادرامي علاى ثيماة الأسار باذاتها إذ انفاتح علاى ثيماات إنساانية أخارى مثال   -9

 الوجود. –الانكسار  -العزلة  –الاغتراب  –الحصار  –الحرب 

فاتح أبوابهاا متاأخرة( باين طياتاه أسالوباً متميازاً وواضاحاً فاي الادراما حمل ناص )الجناة ت  -40

العراقيااة والعربيااة رغاام بعااض الإشااكالات التااي صاايغت بهااا حبكااة الاانص لأنااه اقتاارب ماان 

 الهموم العراقية اليومية متمثلاً ذلك بتلمس جراحات ناتئة في نفسية العراقي المحاصر.
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 الاستنتاجات
عنااي بموضااوعة الأساار الأساالوب التعبيااري بالتصاادي اعتمااد الأدب المساارحي الم .4

 للموضوعة.

نهج في بعض الأحيان الاعتماد على شكل أدب اللامعقول في مجال اللغة والحاوار  .4

وعناصار التشاخيص ليسابر غاور الاذات البشارية ويرتقاي بمساتوى عاذابات الاذات 

 الإنسانية التي أش رها )بريخت( في العديد من أعماله ذات العلاقة. 

غم روح التراجيديا المهيمنة في نصوص الأسر إلا أن ثمة تفاعل حياتي وجاودي ر .2

تشاامله دلالات انبعاااث الأبطااال فااي دائاارة حياتيااة مسااتجدة وهااو مااا حملتااه الأفكااار 

 الإنثروبولوجيا في عالم الثقافات الإنسانية. 

بااارزت دلالاااة المكاااان بماااداليل تاااوحي بالضااايق والحصااار والقهااار مماااا صاااي رت  .1

 الأسطوري كفسحة للهروب من الواقع. –أن تخلق مكانها الذاتي  الشخصيات

دناات بعااض النصااوص ماان الاقتااراب للقدريااة، دون إيضاااح الأسااباب التااي مهاادت  .5

 لتحطيم الشخوص والتي أدت إلى انكسارها.

اعتماادت بعااض النصااوص مرجعيااات مااا ورائيااة فااي معالجاتهااا بمسااببات ووقااائع  .6

 ي قاتم.الحرب دون تأثير لفعل بشري مؤسسات

الخلط بين ثيمتين في عمل واحد )الجنة تفاتح أبوابهاا متاأخرة(، فكانات ثيماة الأسار  .7

 و)ثيمة( الحصار.

صورة المكان في الأسر ومعداته ومكوناته حملت معها أخطاء وردت في مسرحية  .8

 )فراديس( و)الجنة تفتح أبوابها متأخرة(. 
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 المقترحات
 

 ية:يقترح الباحث دراسة العناوين التال

 السمات الفكرية لشخصية المرأة الأسيرة في النصوص الكلاسيكية. .4

 المكان وأثره في نصوص موضوعة الأسر. .4

 الزمان والتحولات النصية لموضوعة الأسر. .2

 اللامعقول وأثره في صياغة نصوص الأسر. .1

 و)جان دارك(. موضوعة الأسر في نصوص مسرحيات )كيلوباترا( .5

 لموضوعة الأسر في نصوص فلاح شاكر.المعالجات الفكرية والدرامية  .6
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 التوصيات
 يوصى الباحث بالاهتمام بموضوعة الأسر عن طريق:

جمااع النصااوص التااي تناولاات الموضااوعة وطبعهااا علااى نفقااة جامعااة باباال أو الجامعااات  .4

 العراقية الأخرى.

الاهتمام بتلك الموضاوعة وإلقااء الضاوء عليهاا مان خالال دراساتها عان طرياق درس ماادة  .4

خ المسرح(، لاسيما أن تلك الموضوعة انبثقت منذ عصر الكلاسايكية ولا زالات قائماة )تاري

 في النصوص الحديثة.

نتيجة لمفهوم موضوعة الأسر في الذات العراقياة وطاول فتارة الأسار التاي قاربات العقادين  .2

ماان الساانين ومااا ساايحمله ذلااك ماان خصوصااية إنسااانية يوصااي الباحااث بالإشااارة إلااى أدب 

 تسميته )بدراما العودة للوطن( ودراسته. درامي يمكن 

 إقامة مهرجانات مسرحية متخصصة للموضوعة، كما في مهرجان الشباب السادس. .1

ترجمة بعض الأعمال ذات الأداء الجمالي والفكري إلى اللغات العالمية مثل ناص مسارحية  .5

 )فراديس( )الجنة تفتح أبوابها متأخرة( .. وغيرها من النصوص.
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 الملاحق
 

ريخ الطبعتأ  ت اسم المسرحة المؤلف 

الحب أعاليفي  فلاح شاكر 3991  1.  

.2 مائة عام من المحبة فلاح شاكر 3991  

متأخرة أبوابهاالجنة تفتح  فلاح شاكر 3991  3.  

أسر أضغاث محمد الحمداني 3999  4.  

لا تحلم في زمن الحرب الأمهات حسين العراقي 0222  5.  

ديسفرا قاسم حميد فنجان 0222  6.  

.7 السدرة علي المطبعي 0222  

.8 ويبقى  منعم القريشي 0222  

الإنسانمن خلف القضبان يولد  علي العبيدي 0222  9.  

إثباتشاهد  نزار عبد الغفار 0222  11.  

.11 نوافذ مغلقة نوافذ مفتوحة حميد شاكر 0222  

.12 ذاكرة القفص علي الطرفي 0223  

تجيد الحربالملائكة لا  أحمد ثائر 0223  13.  

الحب إلىالهجرة  أحمد هاتف 0223  11.  

.15 ملحمة الدفن حميد شاكر 0223  
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 .3912، المطبعة الثقافية، القاهرة، ثورة الزنجبسيسو، معين، 

 .3913الهيئة المصرية العامة للطباعة والنشر، القاهرة،  ،شمشون ودليلةن بسيسو، معي

 .ب، ت سلامة، القاهرة أمين، ت،كوميديات بلاوتوسبلاوتوس، 

 ، ت، مجدي يوسف، دار مكتبة الحياة، بيروت، ب.ت.أمام الباببورشرت، فولفجانج، 

 .3913المي، وزارة الإعلام، الكويت، ، ت، أدونيس، سلسلة من المسرح العمسرحيات راسين راسين، جان، 

 .3949، ت، محمد مفيد الشوباشي، مطبعة البصير، الاسكندرية،  أراميازفايج، ستيفن، 

 .3991، مطبعة الغري، النجف، السر زنكنه، محي الدين، 

 ، ت، زهير طه البيومي، الناشر العربي، القاهرة، ب.ت.موتى بلا قبورسارتر، جان بول، 

 ، ت، عبد المنعم فهمي، دار الثقافة العربية للطباعة والنشر، القاهرة، ب.ت.أسرى التوناول، سارتر، جان ب

 .3992، وزارة الإعلام، الكويت، 049، من المسرح العالمي، عدد بنات تراخيسسوفوكليس، 

 .3911، ت، طه حسين، دار العلم للملايين، بيروت، التمثيلي الأدبمن سوفوكليس، 

 .3913،الكويت، الإعلام،وزارة 311،ت،أحمد عثمان،سلسلة من المسرح العالمي،عدد جبل أويتا فوق لهرقسينيكا،

 . 3991، مطبوع على الآلة الطابعة، بغداد، متأخرة أبوابهاالجنة تفتح شاكر، فلاح، 

 . 3991، مطبوع على الآلة الطابعة، بغداد، في أعالي الحبشاكر، فلاح، 

 . 3991، مطبوع على الآلة الطابعة، بغداد، بةمائة عام من المحشاكر، فلاح، 

 .3913جبرا، دار الهلال، القاهرة،  إبراهيم، ت، جبرا الملك ليرشكسبير،وليم، 

 .3919، مطابع دار الكشاف، بيروت، الأسوار الشواف، خالد، 

 .3919، مطابع دار الكشاف، بيروت، شمسو الشواف، خالد، 

، الدار القومية 09عالمية، عدد  تمحمود عبد الله صابر، سلسلة مسرحيا، ت والأسد، أندروكليسشو، برنارد، 

 .3999للطباعة والنشر، القاهرة، 

 .3911، الكويت، الإعلام، ت، محمد علي مراد، سلسلة من المسرح العالمي، وزارة تابع الشيطانشو، برنارد، 

 .0222فرع القادسية، ، منشورات الاتحاد العام لشباب العراق، ذاكرة القفص الطرفي، علي،

 .0223، منشورا الاتحاد العام لشباب العراق، فرع القادسية، لا تحلم في زمن الحرب الأمهات العراقي، حسين، 

 .0222، مطبوع على الآلة الطابعة، فراديسفنجان، قاسم حميد، 

 

 الرسائل والأطاريح 
 

جستير غير منشورة، كلية الفنون الجميلة، جامعة ، رسالة ماموضوعة الحرب في المسرح العراقيفيحان، محمد عبد، 

 .3919بغداد، 

، أطُروحة دكتوراه غير منشورة، كلية الفنون بنائية النشيد الشعري في الخطاب المسرحي الحديث فيحان، محمد عبد،

 .0223الجميلة، جامعة بغداد، 

، أطُروحة دكتوراه غير منشورة، كلية مشكلات البناء الدرامي في المسرحية العراقيةالزبيدي، حميد علي حسون، 

 .3991الفنون الجميلة، جامعة بغداد، 
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