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Abstract 
 

 

 This research tries to study artistical and denotative for the line element in AL-

Wasity and AL-Harre that are found in International Library in Paris . It is supposed 

that the study of these subjects are fragmented in Islamic Artistical and looks at it 

effortless . But if we understand the jump from the part to reach for understanding the 

whole and its realization , the value from these studies will be clear . On this base , 

this study contains five chapters , the first chapter includes the problem , objectives , 

aims , importance , limits of time , place , objective and limits of terminological 

definition figure specifically in Islamic Artistical and then presents many questions 

emphasize the line side in AL-Wasity drawings , this make the researcher establish a 

real problem which is : what are the artistical characteristics and denotative in       

AL-Wasity drawings ? and then, the study aims at defining artistical characteristics 

and ideal denotative , conscious , and religious for line in AL-Wasity drawings and 

specify the recent studies in manuscript standing AL-Harre 5847 in international 

library at Paris and specifically that is performed by AL-Wasity (634 – 1236) . 

 

 To fulfill the aims of the study , it is important to establish background 

knowledge that specifies figurative and denotative sides for line and this what chapter 

two and three contains, chapter two includes three main sections that are divided into 

many axis’s in addition to previous studies . The first section includes the line that is 

described as a constituting element . natural characteristics , ( place and time ) 

qualities , this section implies natural place characteristics for the line and its relation 

with the frame and aesthetic elements in addition to functions of the line in artistical 

constituting . Concerning the second section presents the line historically and ideal 

denotative , it is true the tourism with line cross cultures by concepts , believes , 

aesthetic of its artistical , this section with many axises presents rich material about 

the image ancient for the line up to AL-Wasity era and base on historical sequence , 

beginning with legend thought for the ancient East culture , Waddy Raffedan , 
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 2nd 

 

Waddy AL-Neel , passing with Greek thought , AL-Heleen , and Islamic in all its 

doctrines and Marrin guidance’s of course in all artistical for these cultures touching 

upon the relation between visible /line and invisible / denotative . 

 

 The tracing of the line element crossing that wide cultural area from references 

and resources reaches high efforts referring on it in this regard . Concerning the third 

section : denotative psychological line . Completed what others begin through linking 

the thought side with psychological one , we knew the psychological denotative line 

specifically  that linking artistical aesthetic visible and then chapter two is completed 

by displaying previous studies and discuss them which take the line element in        

Al- Wasity drawings researching aims for them number are two studies , the 

researcher discusses them carefully . This  chapter is enriched in theoretical materials 

as well as visible materials through using a group of figures , they are (33) figures . 

 

 It is worthy mentioning that this study specify on one of the important artist in 

Islamic Arabic manuscripts – AL-Wasity – so it is important to touch artistical and 

aesthetic sides for the line in his drawings , and this what chapter three impose. It 

contains on historical sequence for era and environment of AL-Wasity drawings , 

also three sections . The first section implies artistical constituting for linguistic 

speech of AL-Makama (small story) and its aesthetic and artistical for AL-Wasity 

drawings . The idea of this section comes from unity aesthetic visible that be can see 

through both artist and Islamic taste for figure characteristics , denotation and reflect 

that unity characteristics for artistical product that is presented by the related 

drawings. Section two : biography visible and subjectivity for the line in AL-Wasity 

drawings . It contains the rule of the line in constituting sensitive artistical picture , 

imaginary , and thought through focussing on the self function and its realization with 

the subject by working of denotative line’s characteristics and artistical ones as 

sensitive medium between them. Regarding section three: the line and understanding 

of (place and time) in AL-Wasity drawings. The researcher takes AL-Wasity’s visible 

in line implement to find picture coefficient for (place and time) understanding, their 
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denotative and their relationships with the frame they contain.  

 

 From chapter two and three many points have been obtained . The researcher 

turns to chapter four that includes procedures of the study which compose of the 

sample which is from the whole study culture that reaches (99) drawings and these 

represent all AL-Wasity drawings in manuscript of AL-Harre and in order to analyze 

this sample , the researcher uses technique (analytical subject) in methodical and 

scientific way , a special tool has been built completely for this purpose so as to fulfil 

the exact and objectivity in the analysis , this made in two fields that obtain the aim 

of this study . The first main field includes (artistical characteristics of the line) (3) 

sub groups that includes (21) sub feature . the second main field (line denotative 

characteristics ) . It includes (3) sub groups and then the researcher defines all main 

and sub groups procedural , after that , the tool has obtained face validity so it is 

ready for the analysis . After that the researcher treats analysis results statistically 

through counting percentage ratio for recurrence and counting pungency’s degree to 

show the characteristics arrangement and according to the ratios of their clearing and 

then get the stable coefficient that is (0.86 – 0.99) . 

 

 Chapter five includes the results , their interpretation , discussing them and 

conclusions , recommendations , suggestions . The result of the analysis fulfils (15) 

features from (21) sub feature within the first aim and as follows : 

1. Smooth line. 

2. Sensitive line . 

3. Flexibility line . 

4. Varity lines . 

5. Surface figure . 

6. Reducing figure . 

7. Clarity figures . 

8. Linking figures . 

9. Decorated surfaces . 
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10. Obtaining balance . 

11. Conform line with color. 

12. Matching line with under written. 

13. Conform line with figure. 

14. The consistency of lines types. 

15. Matching line with touch . 

 

Concerning (6) features that have pungency degrees less than from the counting 

means for their average (2.6) m they did not get high clarity ratios: 

1. inflexibility line . 

2. showing familiarity element. 

3. Suggestive in space . 

4. Expressing through rhythm. 

5. Showing the third dimension . 

6. Expressing through speed. 

 

Regarding the second aim : it achieved by clearity of all three sub-groups and as 

follows : 

1. showing knowledge dimension . 

2. showing religious dimension. 

3. Showing conscious dimension . 

 

After that the researcher interprets and discuss all features that have pungency 

degree more than from the counting means for the average of these degree or less , 

during the interpreted period , the researcher analysis (39) picture from AL- Wasity 

drawing so as to clear the teaching feature exactly with its procedural definition , 

them the most important points that the study reaches:  

1. AL-Wasity uses artistical feature for line in a way , that it is clear , he realizes 

the relationships between the line and figurative element and other planing 

aesthetic , and even though these feature did not get high ratios , They enrich the 
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total plan of the drawing in spite of their simple ratio .  

2. Line denotative appear . that there is a link between meanings of these 

denotative and meaning of doctrine  thoughts and philosophical ones that are 

familiar in AL- Wasity  era and that are before him , and this recognizes the unity 

of all Islamic artistical . 

3. Line denotative declare AL-Wasity’s sensitiveness , Luxury , attractive figures 

and their aesthetic in addition to its denotative of having AL-Wasity an active 

imaginary  . 

 

Concerning the conclusions : the emphasize of the sensitive sight in order to 

recognize the unity in different lines . Also , many points emphasized the results 

analysis , after that recommendations , the researcher recommends to use 

theoretical ,material, its conation is to know aesthetic in Islamic drawings  is to 

know aesthetic in Islamic drawings only according to the Islamic thought , them 

suggestions , the list of reference and resources in Arabic and English, appendix , 

and abstract of the study in English Language .     
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 ] إلهي أذهلني عن إقامة شكرك تتابع طولك ، و أعجزني عن إحصاء ثنائك فيض فضلك [

 الصحيفة السجادية / مناجاة الشاكرين       

الحمددل ل دد  لع اليددولمصلا  اللددم   السددما م دد  يددصلقو وحمددل  صدد     دد    لدد   

الشدر     الت دلي  الطوه يلا  صحب  المنتجبصلا ،  بيدل ،   يسدينإ     أ قد دلا بقدو   

 ل  الأيتوذ القوضل المش ف م   هداا البحد، ، الأيدتوذ المسدومل  دوير قدظي   دوير ، 

لمو قبدلا  ودلا لمويدم  وتوبيدم د بظيدم  م مصدم لدإ يدبصل   د اج هداا الجعدل المتظاضد  

م دد  النحددظ الددا  م صدد  ش  ددالا يشددر  البومدد، الأيددتوذ المسددومل ضددول  و عدد  م دد  

 نصم ال صمم ش ومم ود  الي مصم  الق

 مدو يت دلا البومد، بدظال  الشدر   الت ددلي   لد  الأيدتوذ المسدومل الدل تظل  ددوير  

و شل ذلع لمو قبلا  ولا وسومل   مظأ  بصد يلا لدإ دلدظيج  ءد اااب البحد، ش  مدو 

 يسيلقإ قأ قد لا بولشر   لد  الأيدتوذيلا المسدومليلا القوضد صلا الدل تظل موودل و صد  

ر م د   ددل ودو هدلوو  وددلا  لشدوياب  دظءصعدوب للددول   الدل تظل مدولف  مصددل  بد اهص

البح، ش  الا يشر  البوم، الأيتوذ الل تظل م إ شنو   م   ودو هلود  ودلا ومم دوب 

 قلويب هاا البح، ش 

ودددلا الجوويدددم  - مدددو يشدددر  البومددد، الأيدددتوذ الدددل تظل مسدددلا وجصدددل اليبصدددل   

قد لا بولشدر  قيادو  المستنل يم م   وو قبلا  ولا ومم وب د ص الجوقج الق سقإ   

وددلا ءوويددم بوبددل   صددم الطددج م دد   -للأيددتوذ القوضددل الددل تظل لسددوأ م ددإ ال   ينددإ 

د ءمت  قلظص ال غم الأءنبصم   قشر   الا الأيتوذ القوضل الدل تظل بويدر التر يتدإ 

ولي  يال الت اث الشيبإ لتسعص   وعمدم الحلدظع م د  مصندم البحد،   مدو يسد قإ قأ 

لجنددم ال بدد اا لتظءصعددودعر ال صمددم ش    يقددظدنإ قأ قد ددلا بددظال  قشددر  السددوي  قماددوا 

الشر   الت لي   ل  المح  صلا المللس المسومل  وودل مبدل الحسدصلا  المدللس المسدومل 

ءوويددم بوبددل ش  مددو قدظءدد  بولشددر   -مصددلل مبددل الأوصدد  لشددصل وددلا   صددم الت بصددم القنصددم 

المدللس المسدومل م دإ وحمدل   الت لي   ل   ل ولا يوهر لإ للدل  بولملدويل  ودنعر

ال بصيددإ  المددللس المسددومل وحمددل ءحددولإ  السددصل مددويع مبددل المددنير  السددصل وددوه  

ءوويدم بوبدل  السدصل  -النوص    الست صقو لطقإ مبل الأوص  ولا   صم الت بصم  القنصم 

ولي يددم د بصددم بوبددل  السددصل المعنددلس هددوي  وحمددل قوصدد   -مووددل  اددص  مسددنوب 

لددإ وحول ددم بوبددل ش  يشددر  البومدد، قياددو  وسددومل  المددللس  صددومج ورتبددم اللددوي 

ءوويدم بوبدل ،  المدللس المسدومل  -المسومل يص  صمح ال   ينإ لإ   صدم العنليدم 

ءوويم بوبل ،  مو يت دلا البومد، بولشدر   –مصلل لؤ ف الطوه  لإ   صم الت بصم القنصم 

ودل و صد   يسد قإ قيادو   الت لي   ل  هسم  الي مإ  م د  لقيد  الأيدتوذ الدل تظل مو

 ءوويم بوبل ش -قأ اشر  مموي    صم الت بصم القنصم 

شرــــــــ  

  د ليــــــــــ 



 ي 

 يسيلقإ قأ قشر  الملح  ال غظ  الل تظل صدبوح مطصدظ  لدإ   صدم الت بصدم  

ءوويم بوبل م    ل وو هلو  ولا دلظيبوب لغظيم يممدت ودتلا البحد، ش   دالا يدظي  –

بومم  ا يتنسوخ م   مم عمدو البوم، قأ يشر   بووتنوأ ممص   ويل ورتج اللقو ل ط

 المت لا لإ طب  ال يولم  دناصلهو ش  

 قد لا بشر    د لي    ل  الأ ظاب اليوومب لإ ورتبدم   صدم الت بصدم  القنصدم  

ءوويددم بغددلاي  المرتبددم الم   يددم ءوويددم بغددلاي  -ءوويددم بوبددل  ورتبددم   صددم القنددظأ  -

  ورتبم المتح  الي اهإ ش 

 د لي   لرل ودلا هدلا لدإ اليدظأ  المسدومل  ودلا  وم دإ   ق ص ا  قهلا شر    

ولا قءل  دموا هاا البح، ،  مو قد لا بشر  ييج  ملا  صق  ال سوأ  ل  قلد اي مدو  تإ 

 ………   لرل ولا قسصت ذ  هر  لوا  

 

  ال   المظل  ش

 

                                                                             

 وحسلا

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



   

 

 

 

 

 
 

 ) الخصائص الفنية والدلالية للخط في رسوم الواسطي (
يددي  هددداا البحددد،  لدد  يلايدددم ال لدددو ص القنصددم  الل لصدددم لينلددد  ال دد  لدددإ ليدددظا        

الظايدطإ  لم طظطدم و وودوب الح يد   المظءدظي  لددإ المرتبدم الظطنصدم ببدولير ،  ليدل يلايددم 

وإ  ملدل هداا البحد، ين د  لد  بيدصلا العدظأ  لردلا  ذا قيل ندو وظضظموب وجت ق  لإ القدلا اسيدم

الظثظع ولا الج ا  صظ    ل  لعر الرل    يلا   لسصتا  و لال الأهمصم الم ءدظ  ودلا ولدل هدا  

البحظث ش  م   هاا الأيوس درظأ هداا البحد، ودلا  مسدم للدظع ، شدمل القلدل الأ ع  دم  ودلا 

ل ووقصددم  المروقصددم  المظضددظمصم  دحليددل التي يقددوب وشددر م البحدد،   قهلالدد    قهمصتدد   مددل ي  ا

ا صطممصم  اسء ا صم ، ل ل م ضت وشر م البح،  ل   يصقم منلد  ال د  لدإ ديصدصلا الشدرل 

الم  إ  بولأ ص لإ القنظأ اسيموصم  ولا ثر ط مت مل  قيئ م دؤ ل الجوقج ال طإ لإ ليظا 

ماهيةةة تلةةك الخصةةائص الفنيةةة قويهددو   الظايددطإ ومددو ورنددت البومدد، وددلا د يددصر وشددر م م ص صددم و

؟  م صد  هدللت هدا  الللايدم  لد  ديد ف ال لدو ص القنصدم والدلالية للخط فةي رسةوم الواسةطي 

 الددل  ب القر يددم  اللينصددم  الظءلاقصددم ل  دد  لددإ ليددظا الظايددطإ ش  دحددلي البحدد، الحددولإ لددإ 

ولير  المنجد   ودلا هبدل ( لدإ المرتبدم الظطنصدم ببد 7485و طظطم و وووب الح يد   الم همدم   

 ا ( ش6334-هـ438القنوأ الظايطإ بتوليخ   

 مت  يتر دح صد  هدللإ البحد، دتط دج ذلدا د يدصر بنصدم وي لصدم دحتصدم د دص الجظاقدج 

الشر صم  الل لصم ل     هاا وو قمتدظ  م صد  القلدل اللدوقإ  اللولد، ودلا البحد، ، لولقلدل اللدوقإ 

 لد  مدل  وحدو ل بوسضدولم  لد  الللايدوب السدوب م ش داملا ثمثدم وبومد، ل صسدم هسدمت بدل لهو 

داملا المبح، الأ ع   ال   بظصق  منلد ا  درظينصدو   لو لد  الطبصيصدم    المروقصدم (  صدقود  

ال ووقصم ، داملا هاا المبح، ال لو ص الطبصيصم المروقصم ل     ممهتعدو ود  الينوصد  الشدر صم 

لا القندإ ، اشدتمل هداا المبحد، قيادو  ممهدم ال د   الجمولصم  ضولم  لد   يدو   ال د  لدإ التردظي

بوسي ددوم وددلا ءعددم الدبددوط الأ صدد  بولبيددل ال وددوقإ ش قوددو المبحدد، اللددوقإ   د لي صددم ال دد   ي  ددد  

القر يم ، لعظ بح  يصومم و  ال د  مبد  الحادولاب بمقوهصمعدو  م و دلهو  ءمولصدوب لنظقعدو هداا 

اددم مددلا دلددظل ال ددلووا ل  دد   صددظ    لدد  ملدد  المبحدد، بمحددو ل  المتيددلي  ي ددلا وددوي  وستقص

الظايطإ  م   قيوس التس سل التولي إ ابتلااا  بدولقر  الأيدطظل  لحادولاب الشد   ال ليمدم ، 

  اي  ال الددددددددددددددددددددددليلا ،  اي  النصددددددددددددددددددددددل ودددددددددددددددددددددد  لا  بددددددددددددددددددددددولقر  الصظقددددددددددددددددددددددوقإ ،

 

مسدصلا لولع صنإ ، لوسيموإ برل وااهب   دظءصعود  ودوليلا بدولطب  بردل لندظأ د دا الحادولاب وت 

 اليمهم بصلا الم  إ / ال    المو  إ / ي لت  ش 

 أ دتب  منل  ال   مبد  د دا المسدومم الحادوليم الظايديم ودلا  دمع بطدظأ الملدويل 

 الم اء   ب غ ولا الينوا وو قشص   لص  بعاا اللدلي ش قودو المبحد، اللولد،   ي  ب ال د  النقسدصم   

 ذلدا بد ب  الجوقدج القرد   بولجوقدج النقسدإ ل دل دي لندو السصرظلظءصم ( ش ل ل ا مل وو بلق  يوب   

مب   م   ي  ب ال   النقسصم  لظصو  د ا المتل م بول ؤيم الجمولصم القنصدم ،   مدو قثد   هداا 

القلل بولموي  الن  يم اث   قياو  بولموي  البل يم مبد  ايدت لاا وجمظمدم ودلا الأشدروع ب غدت   

 ( شرم  ش  33

    –ي ص قمل قهر لندوقإ الم طظطدوب الي بصدم اسيدموصم              لمو  وأ هاا البح،

 وأ  بل ولا دحسر الجظاقدج الجمولصدم  القنصدم ل  د  لدإ ليدظو  ،  هداا ودو دادمن   –الظايطإ 

وست  ص 

 البح،

 



   

القلل اللول، الا  امتظ  م   وعدوي دد لي إ ليلد   بصئدم ليدظا الظايدطإ ، لادم  مدلا ثمثدم 

رصل القندإ ل  طدوع ال غدظ  ل م وودم   مولتد  الجمولصدم  القنصدم وبوم، داملا المبح، الأ ع   التشد

ل    لإ ليظا الظايدطإ ،  لرد   هداا المبحد، دنبلد  ودلا ال ؤيدم الجمولصدم المظمدل  ، التدإ  دوأ 

ين دد  بعددو  ددل وددلا الأييددج  المدد    اسيددموإ ل لددو ص الشددرل  الماددمظأ  اقيرددوس د ددا 

ل بولم ووم  القنإ المتملل بول يظا الم ال م لعدو ش ال لو ص المشت  م م   قتوءعمو الأيبإ المتمل

قوو المبح، اللوقإ   ال ؤيم الاادصم  المظضظمصم ل    لإ ليظا الظايطإ ل ل داملا هاا المبح، 

ي ل ال دد  لددإ مم صددم دشددرل اللددظل  القنصددم الحسددصم ،  المت ص ددم ،  الي  صددم ، وددلا  ددمع دسدد ص  

 صددم ل مظضددظم ، وددلا  ددمع دشددغصل  لددو ص ال دد  الاددظا م دد   يصقددم الددااب  ممهتعددو اسيلا

الل لصم  القنصم  ظيص  مسإ بصنعمدو ش قودو المبحد، اللولد،   ال د   وقعدظوإ ال ودوأ  المردوأ لدإ 

ليظا الظايطإ ، ل ل دنو ع البوم، لص  لؤيم الظايطإ لإ دظيص  ال   سيجوي ويويع دلظي   

س  الا  يحتظي  ش  ولا ثر دمر اسطول الن د   لمقعظوإ ال ووأ  المروأ  ي لتعمو  ممهتعمو بولن

بويتي اض الللايدوب السدوب م  ونوهشدتعو  التدإ اد داب منلد  ال د  لدإ ليدظا الظايدطإ هدللو  

 بحلصو  لعو   وأ وجمظمعو يلايتصلا قوهشعمو البوم، بتميلا ش

بيدل ال د  ج بيددل  ويطصدوب وددلا القلدل اللددوقإ  اللولد، اقت ددل البحد،  لدد  القلدل ال ابدد  

ا  اشتمل م    ء اااب البح، مص، د لقت مصنم البح، ولا وجتمد  البحد،   د   البدولغ         ال

( ليمو   هإ  دل ودو ليدم  الظايدطإ لدإ و طظطدم و وودوب الح يد    لتح صدل د دا  اليصندم  99

ايت لا البوم، قي ظع   دح صل المحتظ  (  بلظل  ونعجصم  م مصم ،  ذ در بنوا قيا   وصدم بعداا 

صم دح ص  اللهدم  المظضدظمصم لدإ التح صدل ، درظقدت ودلا وجدولصلا يح  دوأ هدللإ البحد، الغ ض بغ

( 36( لئوب ل مصدم مدظب بدل لهو   3داملا المجوع ال  صر الأ ع   ال لو ص القنصم ل    (   

  وصدددددددصم ل مصدددددددم ش قودددددددو المجدددددددوع الددددددد  صر اللدددددددوقإ  اللدددددددقوب الل لصدددددددم ل  ددددددد ( ل دددددددل

 

البوم، ءمص  القئوب ال  صسم  الق مصم دي يقو   ء ا صو  ، ( لئوب ل مصم  ولا ثر م ف  3داملا    

 بيل ا تسوع الأيا  صلهعو ال وه   قصبحت ويدل  ل تح صدل  م د   لد  الادظاب  التدإ  ضديت 

لعو ش بيل ذلا مولج البوم، قتو ج التح صل  ملو صوَ ملا ط ي  امتسدوع النسدج المئظيدم ل ترد الاب 

 لدو ص  لد  قسدج دح د   ضدظمعو  ودلا ثدر ايدت  ج  امتسوع يلءوب الحل  لبصوأ دس سدل ال

 ( ش  98ش6 – 44ش6البوم، ويوول اللبوب الا  د ا ح وو بصلا   

قوددو القلدددل ال ددوور ل دددل داددملا مددد ض النتددو ج  دقسدددص هو  ونوهشددتعو  ا يدددتنتوءوب 

(  وصصم ولا قصل    67 التظصصوب  الم ت موب  هل   لت قتو ج التح صل ملا دح    ضظح   

 ل مصم ضملا العلف الأ ع  هإ   (  وصصم 36
 

 د يصلا السطظح-9  لصظقم ال    -6
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 دمؤا ال   و  المامظأ-63 دنظم ال طظط-8

 دمؤا ال   و  الشرل-63 دسطص  الشرل-7

 دآل  ققظام ال طظط-68 ا ت اع الشرل-4

 دظال  ال   و  الم مر-67 الأشروع دظضص -5

  لب  الأشروع-4
 

(  التددإ  وقددت يلءددوب مددلدعو د ددل مددلا الظيدد  الحسددوبإ لميددلع د ددا  4قوددو ال ددظاص   

 ( ل ر دح   قسج  ضظح مولصم  هإ   4ش3الللءوب البولغ   
  

 التيبص  ملا اسي وم-8 صمبم ال  -6



   

  يعول البيل اللول،-7  يعول منل  السصوي -3

 التيبص  ملا الح  م-4 اسيحوا بولقاوا-3
 

 قوو العلف اللوقإ   ل ل دح  ت بظضظح ءمص  لئود  الق مصم اللمث  هإ   

  يعول البيل الظءلاقإ ش -3   يعول البيل اللينإ -3   يعول البيل القر   -6

بيل ذلا لس  البوم،  قوهش  ل ال لو ص التدإ  وقدت يلءدوب مدلدعو ق لد  ودلا الظيد   

( لظمم  39وبإ لميلع د ا الللءوب ق  قهل ،  هل هوا البوم، لإ قثنوا دقسص  النتو ج بتح صل   الحس

 ولا ليظا الظايطإ  ذلا مت  دتا  ال وصصم الملل يم بلهم دموشصو  و  دي يقعو اسء ا إ ش 

  ولا قهر وو   لت ل  الللايم هظ وو ي دإ   

ددددنر مدددلا  مدددإ ودددلل  ل يمهدددوب  أ الظايدددطإ ايدددت لا ال لدددو ص القنصدددم ل  ددد  بلدددظل   -6

التلمصمصم ال و مم بصلا ال    الينوص  الشدر صم  الجمولصدم الأ د   ،  متد  د دا ال لدو ص 

 التإ لر دح   قسبو   بص   لعإ بنسبعو البسصطم د ا م  ب التلمصر الر إ ل  ير ش

ول قيعدد ب ي  ب ال دد   أ هنددو   طوبددو  وشددت  و  بددصلا ويددوقإ د ددا الددل  ب  ويددوقإ الألردد -3

الي و ليددم  الق سددقصم السددو ل  لددإ ملدد  الظايددطإ  السددوب م م صدد   هدداا وددو يمصدد   مددل  القددلا 

 اسيموإ ءمصي  ش  

 شقت ي  ب ال   منل الظايطإ م   الشقولصم  ال هولم  ءوذبصم الأشروع  ءمولصتعو  ضولم  -3

  ل  ي لتعو م   اوتم  الظايطإ  صو   قشصطو  ش 

 

همعو هظ   د  صل الن    الحليصم سيلا  الظمل  ولا دنظم ال طظط قوو ا يتنتوءوب لروأ ق

، لاددم  مددلا مددل  ق ددوط ق ددلب دح صددل النتددو ج ، قم بتعددو التظصددصوب  التددإ طولددج البومدد، لصعددو 

بويددتحلاث وددوي  ق  يددم هظاوعددو التيدد ف م دد  ءمولصددوب ال يددر اسيددموإ ملدد ا   لدد  القردد  

ثدر قم بعدو الم ت مدوب ل و مدم الملدويل  الم اءد   اسيموإ د لدص لط بدم القندظأ التشدرص صم ،

 الي بصم  الأءنبصم ،  ولا ثر ومم  البح، ،  و  ص البح، بول غم اسقر ص يم ش 
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 ع -ط ثبت المحتظيوب ش 

 ا ثبت الجلا ع ش

 م-أ ثبت الأشروع ش

 ص-ف ثبت الم ططوب ش

   ثبت الممم  ش

 الفصل الأول

 ) الإطار المنهجي للبحث (

 3-3 وشر م البح، ش-6

 8 قهمصم البح،  الحوءم  لص ش-3

 8 هللو البح، ش-3

 8 مل ي البح، ش -8

 66-7 دحليل ولط حوب البح، ش-7

 راسات السابقة () الإطار النظري والد

 الفصل الثاني 

 33-63 المبحث الأول 

ال   بظصق  منلد ا  درظينصدو   لو لد  الطبصيصدم   المروقصدم (  صدقود  -6

 ال ووقصم ش 

63 

 68-63 ال   الظيص م الموييم ل تظاصل البش   ش -6-6        

 65-68 ال     لو ل  الطبصيصم  المروقصم ش -3-6        

 36-65 ال    ممهت  بولينوص  القنصم الأ    ش  -3-6        

 رقم الصفحة الموضوع

 38-33 ال    القاوا ش  -8-6      

 34-38  يو   ال    ايت لاوود   مسويصت  لإ الأمموع القنصم ش-7-6      

 ال ددد   ممهتددد  ب يدددر التن دددصر الجمدددولإ   التموثدددل ، التبدددويلا ،  -4-6      

 التللج ش             
34-36 

 33-36 ال    ال ووأ   اسي وم ( ش -5-6     

 43-38 المبحث الثاني 

 37 د لي صم ال    ي  د  القر يم ش -3

 ثبت المحتظيوب



 ط 

 77-37 ي لم ال   لإ القر  الحاول  ال لير ش -6-3      

 86-34 ي لم ال   لإ الحاولاب ال اللينصم ش -6-3-3            

 83-86 ي لم ال   لإ ماول   اي  النصل ش -3-3-3            

 77-88 ي لم ال   لإ القر  الصظقوقإ ش  -3-3-3            

 46-77 ي لم ال   لإ القر  الي بإ هبل اسيما ش  -3-3    

 44-46 ي لم ال   لإ المقعظا ال   قإ الر ير  الحلي، الش ي  ش -3-3    

 43-45 القر  الي بإ اسيموإ ش  ي لم ال   لإ -8-3    

 49-44 ي لم ال   منل المتر مصلا المس مصلا ش  -6-8-3           

 54-49 ي لم ال   منل الحرموا المس مصلا ش  -3-8-3           

 43-55 ي لم ال   منل المتلظلم المس مصلا ش  -3-8-3          

 93-48 المبحث الثالث 

 93-47 صم   السصرظلظءصم ( ش ي لم ال   النقس -3

 الفصل الثالث

 ) الجمالي والفني في رسوم الواسطي (

 191-39 الجمولإ  القنإ لإ ليظا الظايطإ 

 39 وعوي دولي إ ش

 33-39 البصئم (ش –قش   ليظا الظايطإ   اليل   -6

 39-39 مل  ليظا الظايطإ ش -6-6       

 بصئم ليظا الظايطإ ش -3-6       

 

 

39-33 

 رقم الصفحة الموضوع

 111-111 المبح، الأ ع 

التشرصل القنإ ل  طوع ال غظ  ل م وودم  اسمولدم الجمولصدم  القنصدم ل  د  -6  

 لإ ليظا الظايطإ ش 
111-111 

 119-111 المبح، اللوقإ 

 119-119 ال ؤيم الاادصم  المظضظمصم ل    لإ ليظا الظايطإ ش -3  

 191-111 المبح، اللول، 

 191-119 ال    وقعظوإ ال ووأ  المروأ لإ ليظا الظايطإ ش -3  

 الدراسات السابقة

 

633-686 

 633 الللايوب السوب م  -8

 634-633 ايتي اض الللايوب السوب م  -6-8     

 686-635 ونوهشم الللايوب السوب م ش  -3-8     

 الفصل الرابع

 ) إجراءات البحث (

 643-683  ء اااب البح،

 683 وجتم  البح، ش -6

 683 مصنم البح، ش -3

 688-683 ونعج البح،  ط ي ت  ش-3



   

 643-688 قيا  البح، ش-8

 646-688 ضظاب  بنوا الأيا  ش -6-8    

 646-646 ثبوب الأيا  ش  -3-8    

 الأي اب اسملو صم ش -3-8    

 

 

 

 

 

 

646-643 

 الفصل الخامس

 ا () عرض النتائج ومناقشته
 368-643 م ض النتو ج  ونوهشتعو ش

 653-648 م ض النتو ج ش -6

 699-653 دقسص  النتو ج  ونوهشتعو ش-3

 363-366 ا يتنتوءوب ش -3

 368 التظصصوب ش -8

 الم ت موب ش -8
 

368 

 رقم الصفحة الموضوع

 336-367 ولويل البح،  و اءي  ش

 334-336 الممم  ش

 343-335 لظموب مصنم البح، ش

 A-E وست  ص البح، بول غم اسقر ص يم ش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



   

 

 

 

 

 

 

 
 

رقم 

 الجدول
 الصفحة محتوى الجدول

6 
 ي  ب ال طظط النقسصم  ل  ال ب اب المرتسبم ش

 

93 

3 
 دس سل وجتم  البح،  مصنت   دقوصص عمو ش

 

333-333 

3 
 ويوول ا دقو  بصلا البوم،  المح  صلا ش

 

646 

8 

در الادعددددو  قسددددبعو المئظيددددم  –سددددل  لددددو ص ال دددد  المجدددد ي دس 

  يلءوب ملدعو دنو لصو  ش

 

647 

7 

در الادعدددو  –دس سدددل  لدددو ص  يدددو   ال ددد  البنو صدددم  الجمولصدددم 

  قسبعو المئظيم  يلءوب ملدعو دنو لصو  ش 

 

645 

4 

 –دس سددل  لددو ص ممهددوب ال دد  ودد  الينوصدد  الشددر صم الأ دد   

 يم  يلءوب ملدعو دنو لصو  ش در الادعو  قسبعو المئظ

 

656 

5 

در الادعو  قسدبعو المئظيدم  يلءدوب  –دس سل اللقوب الل لصم ل    

 ملدعو دنو لصو  ش 

 

653 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ثبت الجلا ع

 



 ع 

 

 

 
 

رقم 

 الشكل
 الصفحة المصدر محتوى الشكل

 G,O,Crirk , olt and other’s  وصصم ال    ال صوس  6

: Art fundamentals theory 

and proactive, printed in , 

U.S.A., 1962.p.43.    

68 

 67 د طص  البوم،  وصصم دنظم ال    3

 Graves, Mithand :The art ادجوهوب ال   الم ت قم  3

color and Desigh, Zedition 

, printed , U.S.A., p.7.  

64 

 65 د طص  البوم،   وصصم ال    المظه   8

 –قددددظب   ، قوثددددوأ   مددددظال ال ؤيددددم    لإ د يصر الشرل ال وصصم الم قم ل   7
وددددل ل  لدددد  دددددا   القددددلا  التج بددددم 

الجمولصدددم ، د ءمدددم   ل ددد     صدددل ، 

و اءيددم   ءبدد ا  بدد اهصر ءبدد ا ، يال 

المدد وظأ ل ت ءمدددم  النشدد  ، بغدددلاي ، 

 634، ص  6945

64 

 36 د طص  البوم،  ممهم ال   بول صر الاظ صم  4

ايدددمومصل ، شدددظهإ ايدددمومصل   القدددلا  ر ممهم ال   بولم م 5

 التلددددددددمصر ، وطبيددددددددم اليم اقصددددددددم 

ال دددددوه   ،   –للأ لسدددددصت ، ولددددد  

  654، ص  6999

36 

ممهدددم ال ددد  بولقادددوا المتدددظهر ايدددتنويا   لددد   4

 الق   لإ قمجووعو  هصمعو  وظاهيعو 

G,O,Crirk , olt and other’s 

: Art fundamentals theory 

and proactive, printed in , 

U.S.A., 1962. P.118. 

33 

 Ibid, p.119 38 ممهم ال   بولقاوا ثنو إ الأبيوي  9

 Ibid, p.119 38 ممهم ال   بولقاوا المت ا ر  66

 Graves, Mithand :The art التموثل المنسجر لإ قظم ال    66

color and Desigh, Zedition 

, printed , U.S.A., p.21.  

34 

 Ibid, p.54. 34 ال طظط لإ  وصصم ا دجو   النظم داوي  63

 Ibid, p.7. 39 التللج لنظم ال    63

 Ibid, p.32. 39 دللج ال   لإ النظم  ا دجو  68

 36 د طص  البوم،  ادجو  يص  الطوهم الح  صم الروونم لإ ال    67

 ولطددم ل يددولر ديددظي  لدد  ال دد أ السددويس هبددل  64

 المصمي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يظيم ، قممل   دوليخ ماول  

، يال  6 اي  ال الددددددددليلا ،  ج

الح يدددددم ل طبومدددددم ، بغدددددلاي ، 

 ش 879، ص  6943
 

35 

 ثبت الأشروع
 



 ا 

 

رقم 

 الشكل
 الصفحة المصدر محتوى الشكل

شددرل ال دد  لددإ ل وليددوب دددل مسددظقم الألدد   65

 ال وور  شا 

بددددددول  ،  قلليدددددد    يددددددظو  لنظقعددددددو 

 ماولادعو ، د ءمم   مصس  ي موأ 

  93، ص  6955  ،      ، الي ا

34 

 يصقدددم ال ددد  لدددإ ا تددد اع الشدددرل ، التملدددوع  64

 يظو   ييظي للأل  ال اب   شا  

بدددول  ،  قلليددد    الملدددلل السدددوب  ، 

  663ص 
39 

الحسويدددصم اليولصدددم لدددإ البندددوا ال طدددإ قجدددلهو  69

 وتجسل  لإ وس م الي بوأ الأل  اللول،  شا 

يظيدددم ، اممدددل   الملدددلل السدددوب  ، 

 ش  396، ص  6ج
39 

ال دد   ممهتدد  بولقاددوا ذ  البيددليلا لددإ القددلا  36

السددظو   قجددل  لددإ ال يددر المسددم  دنلددصج 

  شا ش6546و ا وول  

بدددول  ،  قلليددد    الملدددلل السدددوب  ، 

 334-337ص 

 

86 

ال طدددظط ال ظيدددم يدددمم القدددلا الآشدددظل  ءددد ا  36

دقلدددص إ ودددلا لظمدددم صدددصل الأيدددظي   ال بدددظ  

 ي ( شالج يحم ال  أ السوب  هبل المصم

الشول قإ ، صدبحإ   لدلا النحدت لدإ 

ول  ال ليمم  بمي وو بصلا النعد يلا   

يلايدددم و ولقدددم ( ، الدددلال الملددد يم 

،   6993،  3ال بنوقصدددم ، ال دددوه   ، ط

 ش366ص 

86 

ال   المحلي  ي  لتسطص  الأشروع لدإ القدلا  33

المل    مدو لدإ هداا ال يدر الدا  ييدظي  لد  

   شا (6367-6333معل   مظلوحج 

بصا  لدصر هدـش   لدلا ال يدر مندل هدلووا 

المل يصلا ، د ءمم   و تول السظيقإ 

، و اءيددددم   قممددددل هددددلل  ، الددددلال 

،  6الملدد يم ال بنوقصددم ، ال ددوه   ، ط

  377، ص  6959

83 

الحسويددصم  اسي ددوم لددإ ال دد  دجسددل لددإ القددلا  33

الملددد    مدددو لدددإ هددداا ال يدددر الدددا  يملدددل 

-6778وجمظمددددم وددددلا النسددددظ  النو مددددوب   

   64 شا ( الأي   6367

بصا ل لصر هـ   الملدلل السدوب  ، 

  367ص 
83 

ال وددد  الدددا   دددوأ ي سدددر بددد  القصلددددولظليظأ  38

 القاوا      طظطو  

لايل ، ب د اقل   مرمم   الغد ع 

،  6، د ءمدددم   لدددؤاي    يدددو  ، ج

( ،  43ي س م مدولر المي لدم       

المج ددر الددظطنإ ل ل ولددم  القنددظأ 

، ص  6943الرظيت ،  الآياع ، 

58  

84 

ال دد  ي ادد  لددإ القددلا اسل ي ددإ  لدد  م ص ددم  37

اليدددصلا ، اثصدددل ل س  يظلصدددل ل س ، قسددد م 

 ل ووقصم ملا الأصل اسل ي إ ش 
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 الشكل
 الصفحة المصدر محتوى الشكل

ي  ا ءوقج الموتندوهإ ال   لإ القلا القوليإ  34

لأق  ي ا  لجوقج لرد    وتبدويلا ش طبد  ودلا 

 القام لإ اليعل  السويوقإ ش

مما ،قيمت ايمومصل   لنظأ الشد   

الأ يد  ، ودلا الغد   اسل ي دإ متدد  

القددددت  اسيددددموإ ، يال الميددددولف ، 

  687، ص  6957ول  ، 

75 

ال   لإ القلا اللصنإ ينسوع و   تل الطبصيم  35

القددلا اللددصنإ دملددل ون دد ا  طبصيصددو  لظمددم وددلا 

(  6963 – 6488وددلا ملدد  قيدد   شددصنج   

 وتح  ءظيمصم ، بولير ش

 بدد اهصر ، قجصددج وص و صددل              

 6    أ   وحص  القندظأ التشدرص صم   

( ، يال الميولف ، ول  ، ال وه   ، 

6956    ،44 ) 

74 

ددددآل  ال ددد  ال   لدددإ وددد  ليدددظا الرو ندددوب  34

 المشت  ش الحصم هل 

  ددإ وحمددل مسددلا   لنددظأ اسيددما ، 

يال القرد  الي بدإ ، ولدد  ،           

  76يشب ( ، ص 

46 

صددددظل  وددددو  طدددد  ال يددددظع   ص ( م دددد   39

الألض ال دددددد  اصددددددب   يددددددص م سياددددددوح 

 المامظأ العويف ش

النظ   ، ليوض اللولحصلا ودلا  دما 

يدددددصل الم يددددد صلا ، دح صددددد     هبدددددم 

، ص  3666ولددددددطق  ، يوشدددددد  ، 

647  

47 

شددرل يملددل د وددل اللددظلصم لأشددروع    لصددم  36

 قوهلم ذاب  طظط  همصم ش

لش ل ءدددد   ، لدددد اقر صلا      الشددددي  

 ال يددر ، د ءمددم   وددإ و قدد  ، يال 

المدد وظأ ل ت ءمدددم  النشدد  ، بغدددلاي ، 

  669،    ص  6996

54 

الددلا    لددإ درددظيلا ونمنددم و طظطددم الت يددو   36

ا  ، ديددددظي  لدددد  الملليددددم المظصدددد صم اليدددد 

 هـ ش6699

James , David : Islamic 

Art , printed in 

Czechoslovakia , 1974 . 

p. 39.   

43 

لوليوأ ولا    توع البصط   ( بغدلاي اليد ا     33

 هـ ( ش464

ادنغعدددددددو  أ ، ليتشدددددددولي      لدددددددلا 

التلدددظ  منددددل اليددد ع ، د ءمددددم   

مصسددددد  يددددد موأ    ددددد  أ ،   ال  

  95، ص  6953اسمما ، بغلاي ، 

666 

لير ولا و وووب الح ي     قبظ  يدل   ييد   33

 هـ ش6366/ يظليو  34( الم ووم 

ادنغعدددددو  أ ، ليتشدددددولي   الملدددددلل 

 ش  684السوب  ، ص 
655 
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 مشكلة البحث :  -1
تعددا الفنددحد  وددال ولددايل المعمةددن المهمدد  اددت الاا دداس واة مماتدداس الإ  ددا ة     مةجدد  

لاا   الإ  اد النووة  و النف ة   لى الجمدال   لدكلف نمندك بد  دان الإ  داد  دمنم  تعندى الجمدال 

مدالي   وصحره ني الحاقد  الادار ي و و الدل الدكاتي  دل وتدت  دع بهدك  عة دل  صدحر  تنمدح   

الاطدحط تدت اوما  ذلف الإ  اد  لى انصن الاط لإ ناز تندف الصدحر والأوالدة    وانةدل تعدا 

بقام الحلايل المي المااتت ني المعمةن الفني   نقا كاد ر ل الةهف  عمن  حالطمها ات الأشدةال 

وانددى العمددحم  المددي  نا ددا و ادداول تقنةددا ا اددت طن ددأ رلددع هطددحط  ددئي تددت طنايقددل الماايةدد 

ا نددي تعن فنددا  الأشددةال الااهندد  نددي ودداوو النلددع   والمددي تعمددن اددت  نددالاطحط تدددوي ووراا بلالددةا

الأوالة  والأنةار   نضلاا ات  كا نقا اكم ب الادط قةمد   مالةد  ووةةس تفا ةمةد  ندي رلدحم 

 الاضاراس القا م  وومى ننحد العصن الاا ث   

ت الإلددلاتي تددت قددةع  مالةدد  و  عدداو تفا ةمةدد  نةن دد   د تددا اكم ددمل انصددن الاددط نددي الفدد 

ا تت ب زان المةح ت الفندي   لدكا  ندئد  ورووة   عنمل ال م  الممةز  لهكا الفت ةلةما ب ل  زناا تهما

 تقاد تنضةاه تدت قمدل الفنداد الم دنع  معدث الممنقدي اندى المئتدل والنسدن نةدل ةلدمانا  تةنح اتدل 

   ( 1)الاةلة  والح اا ة  

نالإتقاد ني تآلف هطحط المةدح ت الفندي ونةدن  الدمااام تنكةمداس تاطةطةد  تمنحاد  ندي  

العمل الفني طمةعة   ااا  الن م  لعقنة  الفنا ةت ني الاضار  العن ة    نفت الزهنن  كنل  قحم اندى 

ا  ذا انننا بد رلداتي الماطحطداس العن ةد  كدا حا  ما دحد  الاط و ب حاال  صحر  تات  هصحصا

  ولعدل تدت الإتةداد ورالد  ( 2)لإتقداد والجدحو   دل وومدى النم د  الناامد  ندي   تاطةطداتهع ات ا

الاطاب الم دممن لننلدام الدكي شدةبنل  اطدحط وت داواس و بلدحاد ة  ةنمداس نقدط وذلدف لإهدنا  

ا بد  مح دل  ال ددال  الفن ف  الضمنة  المي تت المفنوض   ها تشةل  رؤ مل لنعدالع و الإتةداد ب ضدا

لعنع بو ني الأقل  لى آران العصن وتا قمنل و بد   عى  لى تعنف تا المعاره الحالدطي تنهدا  لى ا

   

 دب كددل هصةصدد  تددت هصددايل رلددحم الماطحطدداس الإلددلاتة  تطددحي   نا ا ددا رؤ دد   

امةق  بزان هالأ الةحد والةحد  ف ل والإ  اد   و كا المضمحد النووي  ا   تت    المصدحراس 

  ن ددم  الألددنحب الاطددي المممدد  نددي  تنددف النلددحم ( 3)لم ددنع تجدداه تنددف المفددا ةع الألالددة  لنفندداد ا

ا   ولنلدحم تارلد     لدااو لنمصدح ن  ط  لم  تمةز  لهدكه النلدحم امحتدا  حالط  الاطحط الماحب

ا     الإللاتي هصحصا

والحالطي  ح ب نز تم ني  كه المارل    تعا  اأ رلحتل ب مل تا وصل  لةنا   تنهدا    

نمنماس المح حو  ني  كه النصحص تعا تت بك ن بامال العصحر الحلطى   تئ ةناا ندي الدنف  نالم

  نهي تم ل ذرو  اةتجاه  ادح الحاقعةد    نضدلاا ادت تمةز دا  قدح  المعمةدن و هجد  النلدع ولدلات  

المنسةع   والملاوس  الاقةق    و ز ا انى  دكا الصدف  الماطةطةد  ذاس الطدا   الشاصدي والممةدز 

                                           
امنو  ت  ان  ت تاجحب : رلايل الجاوظ    شنه و ت ال ناو ي    المطمع  النوما ة    تصن   الجاوظ   ( 1)

    212م   ص 1355 – ـ 1532   1ط
 ا ا و حلح   الة نار :  مالة  النلع الإللاتي   تن م  : اني النحاتي   المطمع  النلمة  لنجمهحر   المح  دة  ( 2)

    25  ص  1393  
    97  ص  1391لمناد    -ز الا ت : الفت والإ  اد   وار القنع    ةنوس المااةل   ا (3)
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ا نةها لطمةع  اشملال وتحظةف الاط وتحظةفل انى لطح ( 1)حالطي لن   كح ها شةنت  حاي تاركا

 المصحر  الإللاتة    نالاط اناه انصن تهع وتمةز ني رلحتل بكاس الأ ااث الجمالة  ب مةمل  

وطنح الماو حد ني تحضحع الاط ني الفندحد الإلدلاتة  ااتد  و الحالدطي هاصد  ادا  

  وتدت *ة  تشةن  الماث الاالي المشفها الماوث تت هلال قنانتل لمنف الأ ااث بلئن  بتةنها تئل

تنف الألئن  المطنوو   ح : كةف تعاتل الحالطي ت  انصن الادط   ) نمحالدط  الادط والاقمدل 

 النحد والعناصن الأهنل الدمطاع المعمةدن ادت رؤ د  السدا ن والم دممن تدت هدلال رلدع هطدحط 

اطأ الج ا السا ن    ورلع هطحط  ار   لح ة  بهدنل  الن دم  لمنداطأ  ار   لح ة   الن م  لمن

الج ع الم ممن  بو المناطأ غةن الاة  (   و  ل  اتمنف  الاط انا الحالطي ب د  هصدايل  نايةد  

د ووا   نايةد  ت دمنا اندى  تهم  ني تنسةع الأشةال والفضان  وال طحح     و  ل المطاع بد  ةحب

الاط انداه ت ددول ادت هصدايل وظايفةد  ورووةد  ونةن د    نمدا  دي  ووا  نةن     و ذا كاد

ا  زان  الةةفةدد  المددي تعاتددل الحالددطي  هددا تدد  الاطددحط و ددب تددا تقمضددةل  مالةدد  الشددةل   ونةن ددا

 الأنةار الا نة  والفةن   ال ا ق  بو المعاصن  لل   

ا لمشدددةن  وقةقةددد  لنمادددث و دددي كدددحد الادددط ندددي ر  لدددحم           كدددل  دددكه الألدددئن  ولددداس بلالدددا

الحالطي لل هاصة  ننة  تممةز  لةنها  قةت ضمت  طاق الحصدف العدام وود المعمدأ الأكداو مي   

ا انى ذلدف تمةدت الماودث  ا   و تئلة ا كما بد لناط تالحةس اقايا   ونةن   و ف ة  لع تماث لا قا

 تت وصن تشةن  الماث ني ال دال الآتي : 

 ي رسوم الواسطي ؟ ما خصائص الخط الفنية ودلالاته ف
 

 أهمية البحث والحاجة إليه : -2
تئتي ب مة  الماث لنمشملنةت ني الاقل الأكاو مي الفني تت ب مة  انصن الادط  ف دل  حصدفل   1

 بوا ب ع ب زان المةح ت الفني انا الحالطي   

بد ورالدد  الاطددحط تددت الأتددحر المهمدد    لأ هددا قددا تمةننددا تددت تعنندد  الطنايددأ والألددالةب   2

ص  المي  فةن تت هلالها الفنا حد و نايةمهدا   وتدت  دع ت دااا ا اندى المدكوق واةلدمجا     الاا

 لإ ااااتهع   

قا  فةا الاارلةت والممكوقةت لنفنحد المشةةنة  و بهل تنها الإلدلاتة    وذلدف  معنند   كةفةد    5

ا    ا ونةن ا  اشملال انصن الاط انى لطح الصحر  الإللاتة  ننةا

اددث تدد  تح ددل الارالدداس الاالةدد  لنعددحو   لددى المددحروث الاضدداري الإلددلاتي  ن ددجع  ددكا الم  1

وذلف لإالان الكاس العن ة  الإللاتة  الممااد  وهاصد  ندي تجدال الفندحد   وذلدف لمدا تشدهاه 

ال او  العن ة  الاالة  تت اغمناب ني الألنحب والمفهحم ني  ما ها الفني اات  والمصح ني 

 هاص    

 

                                           
بتةنلهاوزد   ر مشارو : نت المصح ن انا العنب : تن مد  : اة دى لدنماد وآهدن   وزار  الإادلام      لدااو   (1)

    111  ص  1395
  و اث  ا او حلح    مالةد  النلدع  ب ع الأ ااث ني  كا المجال  ما  ا ي اتةنلهاوزد   نت المصح ن انا العنب *

الإللاتي   نضلاا ات الماحث والارالاس الممنا ن  ني الةمب والاور اس والمي تامنف وتمفاضل  ندي ب مةمهدا 

 وقن ها تت تحضحع الماث   
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 هدفا البحث :  -3
  هاف الماث الاالي  لى :  

 تعنف الاصايل الفنة  لناط ني رلحم الحالطي     1

 تعنف الاةةس الفةن   والا نة  والح اا ة  لناط ني رلحم الحالطي     2

 

 حدود البحث : -4
  مااو الماث الاالي ني :  

 خ     ) ( ني المةمم  الحطنة   مار   المنجدز   مدار 3419تاطحط  تقاتاس الان ني المنقم  ) 

م  ( نددي العددناق   وورالدد  النسن دداس الفةن دد  والجمالةدد  والنف ددة  لناددط ورالدد   1252 ددـ   251

تحضددحاة  تار اةددد   صددحر  تانةنةددد  وتطمةقاتهددا العمنةددد  ندددي رلددحم الحالدددطي كاندد  ندددي  دددكه 

 الماطحط    

 

 

 

 

 تحديد مصطلحات البحث : -5
 الخصائص : 1-5

ا  قحلل  : ") المَّاِصةلُ : ضا المعمةع ( و دح المفدنو  الشدين تمدا  اننها ) الز ةاي ( للح ا

   (1)ة تشاركل نةل الجمن  و قال بهمل نلاد لأتن   وتاصل لَلُ    ذا ب فنو "

   ( 2)ككلف اننها ) العةلا ي ( : " الاصةص    الصف  المي تمةز الشين وتااوه "  

ا انحش  قحلل : الااصة  " الات  تحضحع    ت مح  المعنف انى شاصدة        تدا واننها ب ضا

"(3 )   

و ) النحره  ي (   انف الااصة  : "  الصف  بو المةز  المي تةدحد تح دحو  بو تعنوند   

   ( 4)ني الشين المقة  "

 

 الفن :  2-5

اننل ) ةة ا ( ني تعجمل الفن في  ح : " كل   ما  لنجمدال  ماقدأ ندي بامدال  قدحم  هدا  

ا ") بو تم  تح ددحو واع     بتددا      )  ( 5)صددف  الشددعحر (   نهددح امنةدد    اااةدد  تناددح  اددحاا  مالةددا

تحل محي ( نةعنف الفت : " ب ل ضنب تت النشاط المشني الكي  مم ل ندي قةدام الإ  داد  محصدةل 

احاطفل  لى الآهن ت   و طن ق  شعحر    راو د    ت دمعملاا ندي ذلدف  عدلا العلاتداس الاار ةد  

"(6)    

                                           
  تاقةدأ : تصدطفى وجدازي    19الز ةاي   تاما تنتضى الا ةني : تا  العنوس تت  حا ن القاتحس     (1)

    337ص  )و س(  
    537العةلا ي   اما النل : الصااح ني النل  والعنحم   وار الاضار  العن ة     ةنوس   )و س(   ص  (2)
انحش   لعةا : تعجع المصدطنااس الأو ةد  المعاصدن    وار الةمداب النمندا ي    ةدنوس   لحشدمةنس    الداار  (3)

    42  ص  1343   1المةضان   ط
-ما هحرشةا : تفدا ةع ندي الفن دف  واة ممداع   وار الشددود ال قانةد  العاتد                  لدااوالنحره  ي   بو (4)

    123  ص  1337   1العناق   ط
     11(   وار الطماا  الاا      ) و س (  ص 5ا نا ةع   زكن ا : تشةن  الفت   لن ن  تشةلاس نن فة  )  (5)
     19 ف ل : ص  (6)
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ني :  ح " تعمةن هار ي اما  ااث ني  النف  تت  حااث وتئ ناس  حالط  نالفت المص

  نهددح " تااولدد  لانددأ بشددةال تممعدد    وت ددل  ددكه الأشددةال تشددم   (1)… "الاطددحط بو الألددحاد 

ا  الجمدال   و و الدنا  الجمدال   مدا  شدم  وةنمدا  ةدحد قداور ت اندى بد  مدكوق الحودا  بو   و الا

  ( 2)علاقدداس الشددةنة  تددت  ددةت الأشددةان المددي تدداركها         وحالددنا " المندداغع  ددةت تجمحادد  تددت ال

نالنلال  الفنة  كةل  ي المي تةحد  مالة   القار الكي  ممةت تةح نها الااص تت هلالل بو اناه   

تت ا مكاب اة مماه الااص  الممنقي  لى تنسةمها   الااص   ولة   لي شين آهدن  قد  هار هدا " 
(3 )  

  

 دلالة : ال 3-5
 ( 4) ي : " كحد الشين  اال   ذا انمت  ح حوه ب مقل ذ نف  لى و حو شين آهن "  

و ناك  حااد تت الاةل   ما : الاةل  الإشدار     والاةلد  الإ اايةد    وتدنواد لدال القداتان اندى 

ةلمدي المضدمت ب هما وةل  الإ ضاح ني تقا ل وةل  الإ هام   بو  ما   وةلمدا المطا قد  ندي تقا دل و

    (5)واةلمزام 

وتعددا الاةلدد  الضددمنة  ااتدد  وشددمحلة  وتمجددل  اددح ) الةنةدداس (المطنقدد  والك نةدد    نهددي  

وص  الممنقي الفايأ والقاور انى اةلمنماط واةكمشاف والماةل   و المقا ل تعدا الاةلد  الإشدار   

  دداد اددت آهددن   وتةفددي نةهددا  ح ن دد  وتادداو  ووننةدد  و نددار بد  امنددف نددي اة مهددان  لةهددا  

المعنن  الا دة  الم دةط    ولدكا تعدا  دكه الاةلد  تطندب للد  اةلدماةل العقندي   نةمدا تعدا الاةلد  

  (6)الإ ااية    نعالة  ننة  تقصحو    غا مها الانأ الفني الااص والممم  
 

 

 

 

 

 

 

 

 (  Line) الخط  4-5
  الخط لغوياً :  ب

القداتحس المادةط  قحلدل : " ) الادطا ( الطن قد  الم دمطةن   بوضال ) الفةنوز ا اوي ( ندي 

والاطةط  الأرض لع تمطدن  دةت       تمطدحرتةت " … ني الشين بو الطن أ الافةف ني ال هل 
(7 )   

ون نه ) الناغب الأصفها ي ( ني تعجع تفنواس بلفاظ القنآد : " الادط كالمداَّ     و قدال  

ككنه ب دل الهنالد  تدت ت دطحح وت دما ن وتقدحس وتمدال   لما لل طحل والاطحط اضنب نةما  

   ( 1)و عمن ات كل برض  نةها طحل  الاط كاط الةمت و لةل  ن ب النتح الاطي " 

                                           
  1393نا ةع و) آهنود ( : المعجدع الفن دفي   الهةئد  العاتد  لشددود المطدا   الأتةن د    تصدن    تاكحر     ( 1)

    117ص 
  ص  1342   2ر ا    ن نس : تعنى الفت   تن م  : لاتي هشم    وار الشدود ال قانةد  العاتد     لدااو   ط (2)

27    
ةةحلح ة  المدكوق الفندي (   لن دن  ادالع المعنند        ) اما الامةا   شاكن : المفضةل الجمالي ) ورال  ندي لد (3)

    25  ص  2771( المجن  الحطني لن قان  والفنحد والآواب   الةح ت    229
    52  ص  1392المسفن   تاما رضا : المنطأ   تطمع  النعماد   النجف    (4)
(5 )

  تقا ع وتاقةأ : تامدا الامةدب ا دت  الاح د     القنطا ني   ب ح الا ت وازم : تنها  المنلان ولنا  الأو ان 

     192   ص 1322) و  وار  شن (   تح     
تعارز   اماس بتةن : الكوق وب ماط المكوق الشدعني ندي العصدن العمالدي الأول   رلدال  تا  دمةن )   نسن : (6)

    11  ص  1333غةن تنشحر  (    اتع  الةحن    كنة  الآواب   
    591  المطمع  المةمنة    تصن   ) و س (   ص  1 اوي : القاتحس الماةط    الفةنوز ب (7)
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 ب. الخط فلسفياً : 

  و ح الدكي تشدمنك *وهل تعن ف الاط ضمت تماوث الفن ف    تات تقحل  الةع الممصل 

ن ت مقن ) تمانك ( و ح الزتاد   وت مقن )  ا دت ب زاؤه انا وا  واوا و ق ع انى ق مةت : غة

   ( 2) ( و ح المقاار   الكي  نق ع  اوره انى الاط وال طح الج ع المعنةمي 

و اننل ) اللزالي ( : "  ح تقاار ة  قمل اة ق ام  ة تت  ه   واوا  و ح  ها    ال دطح  

 "(3 )    

   ( 4)عا  قا ل لنمجزي  تت  ه   واوا  نقط " واننل ) الأتاي ( : " نئتا الاط   نعمار  ات  

ا  ددح   بتددا )   ددت لددةنا ( نعننددل  قحلددل : "  ددح تقدداار ة  قمددل اة ق ددام  ة تددت  هدد  واوددا    و ب ضددا

   ( 5)تقاار ة  نق ع ني غةن  ه  اتمااوه  ح ل   و ح  ها   ال طح " 

نكدت  دةت تدحقعةت ندي نالاط "  عة  الاق  الزتاد  المةداد   نهدح امدار  ادت  قطد  تا

ا لةي  تماقأ نةل نالاط  ذد وقةق  زتا ة        تةا ةد  "  الفناغ المطنأ وتمطنب  كه الانك  زتا ا
(6 )   

  منمج تما تقام بد كل المعن فاس ال ا ق  النلح   والفن فة  والهنالة  والفنة  تعنف الاط  

ضددمت تنددف  المجدداةس تددت تنطنددأ تجدداةس تاصصددها و ددي  الضددنور  لهددا تصددااق هددار ي 

 و مةعها ة تمقاط  ت  الماث و ي صاةا   

 ج. الخط هندسياً : 

ا    ا بو تنانةدا ا ت مقةما الاط : "  مةحد الاط تت تلاصأ  قاط ت   عضها   بتا تشةلاا هطا

وقا  ةحد الاط  مصحر ذي  عا ت انداتا  نلدع اندى ت دمحل تنم دط   بو بد  ةدحد  مصدحر ذي 

   ( 7)الاال ني الاطحط المي تنمج تت تقاط  الم مح اس ني العمار  والنات "   لا   ب عاو كما  ح

 د. الخط في فن الرسم :

ا    Wong نل  )  ح غ   ( بد الادط  دح انصدن تفدا ةمي غةدن تنيدي وغةدن تح دحو نعنةدا

ولةت   مشدعن  ح دحوه تدت هدلال تاا داه لشدين تدا وندي ضدحن ذلدف  عدنف الادط : "  دح  قطد  

ا تدا   الادط لدل طدحل ولةدت لدة  لدل ادنض   لدل تحقد  واتجداه   و دح تمانك  م ار   صدمح هطدا

   ( 8) شةل واوواا لنم محل " 

بي )  -( نهدح  Wong( ننل ربي آهن لمعن ف الاط   االف تعن ف )   Lauerبتا ) لح ا 

Lauer   )- ا  نقط لاداوو الم دم ا ذ نةا ا ولة  تاركا ا تا حلا حي   مت الاط  حصفل انصناا تنيةا

                                                                                                                         
  ص  1392الأصفها ي   الناغب : تعجع تفنواس بلفاظ القنآد   تاقةأ :  دا ع تناشدني    ةدنوس   لمنداد    (1)

131    
لدةف الدا ت : الممدةت ندي  بتا الةع المنفصل نهح : " تا لدة  لأ زايدل ودا تشدمنك انداه و دح العداو "  الأتداي   *

شنح بلفداظ الاةمدان والممةنمدةت   ) ضدمت ( الأا دع   امدا الأتةدن : المصدطنح الفن دفي اندا العدنب   تةممد  

    595  ص  1343   1الفةن العن ي    لااو   ط
 أ   الأتاي   لةف الا ت : ) ضمت ( الأا ع   امدا الأتةدن : المصدطنح الفن دفي اندا العدنب   المصدار ال دا (2)

    592 – 591ص 
اللزالددي   ب ددح واتددا : رلددال  الادداوو   ) ضددمت ( الأا ددع   امددا الأتةددن : المصددطنح الفن ددفي انددا العددنب   (3)

    571المصار  ف ل    ص 
الأتاي   لةف الا ت : ) ضمت ( الأا ع   اما الأتةن : المصطنح الفن في انا العنب   المصدار  ف دل   ص  (4)

592    
ةنا   ب ح الا ت اني : رلدال  الاداوو ) ضدمت ( الأا دع   امدا الأتةدن المصدطنح الفن دفي اندا العدنب  ا ت ل (5)

    231 – 235المصار  ف ل   ص 
    13  ص  1393 نوس اةاش  : نت الحالطي تت هلال تقاتاس الان ني   وار المعارف   تصن   ( 6)
    115   23  ص  1343  الاار العن ة     لااو    شةنزاو   شةن ت بو اد : تماوئ ني الفت والعمار ( 7)

)8( Wong, wucius : principles , Two Dimensional , van Nostrand  Reinhold , New  

     York  ,  1977,p.7.   
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وذلف  قحلل " الاط  ح شةل  ممنف الطحل والعنض   ولةت العنض صلةن  ااا  ذا تا قحرد  لدى 

    ( 1)الطحل تما  جعل الاط  ئهك المعا الأهةن و ح ككلف  قط  تمانك  " 

نةما  نل ) ر اض ( بد : " الاط الم دةط ة  عداو  د  ةدحد لن دن  تدت الدنقط المملاصدق   

ا    لةنل تعمدئ  طاقد  وقدحل ونكةد  كاتند  تجدني ندي  دكا اةتجداه   وتمجمد  ندي  ااو  عااا واتجا ا

ا   والاطحط  ي تت بقدام الحلدايل الم دماات   ا بو تممح ا ا بو تنانةا  ها   الاط لحان كاد ت مقةما

ني الفنحد و ل  مةت تةح ت الأشةال  ةل   اط    وقا تعمن ات شةل تعةت ت ل    داد بو وةدحاد 

  ( 2)  بو تعاد  تامنف  " بو تعمن ات بوالة

  

 

 البعُدْ : 5-5
اننل ) انحش (  قحلل : "  ح تصطنح تصح ني نضايي   اقمم  تت الهنال  و  دمعمل  

ا ندي الفندي الجمدالي  مةدز  ددةت … ندي  مةد  المفدا ةع الإ نايةد  الم دمعمن  ندي الاةلد   و دح ب ضدا

   ( 3)الاقةقي والح مي و مااو  كا المعا  معا ةن العصن " 

 

 السياق :  6-5
 ح : " تعاود لن ن  تت السدا ناس ندي وودا  و سدام   كمعاقدب السدا ناس الف دةحلح ة   

  ( 5)و فمنض ) انحش ( ني ال ةاق "  اطان وةل  وقةق  ات الااصة  "( 4)وال ةةحلح ة  " 

ا ؛ الاار  الكي  اال انةل الممنقدي تدت هدلال تمارلداس لداوره ندي  و قصا  ال ةاق ب ضا

ا    عني ال ةاق ؛ النكحد  لى تةح اس همن  المدكوق    ذ المدكوق    ما  النل بو الحاي  ل   وذوقةا

بي النصدحص  –الم مار لمنف الامن    بو  ح الحلح  ني  نةمها المةح نة    الممعنق   مداضِ الدنل 

   (6)وواضنه وت مقمنل  –ال ا ق  لإ ما ل 

 التعريف الإجرائي :  7-5
فداس ال ددا ق  لنمصدطنااس ودداو الماودث تعن فاتددل الإ نايةد  ونددأ  دداني ندي ضددحن المعن  

 الماث و ي كالآتي : 

: تا تمةز  ل الاط ني رلحم الحالدطي تدت صدفاس تجدنو  ووظدايف  الخصائص الفنية للخط  1

  ناية  و مالة  والاقاس ت  العناصن الفنة  الأهنل   

الطي تت لةاق المااول ب عاو تامنف  : و ي  ظهار الاط ني رلحم الح الصفات الدلالية للخط  2

 تت الاةةس الفةن   والا نة  والح اا ة   
  

 الواسطي : 4-5

   شئ ني تا ن  الحالدط المدي تعدنف الآد  الدع * ح  اةى  ت تامحو  ت الا ت الحالطي 

الاي المي تق  انى  هدن اللدناف بودا ندنوع و ند   ندح ي الةدحس   و عدا بشدهن رلداتي تارلد  

صح ن الماطحطاس العن ةد    وقدا اشدمهن الحالدطي  ةما د    دا  تدت تقاتداس الان دني  لااو لم

                                           
)1( A.Lauer, David : Design Basics , second Education . U.S.A. , 1985 . p.12  

 33    ص  1391    1المةح ت ني الفنحد المشةةنة    وار النهض  العن ة    القا ن    طر اض   اما الفماح :  (2)

– 27    
    31انحش   لعةا : تعجع المصطنااس الأو ة  المعاصن    المصار ال ا أ   ص  (3)

    33  نا ةع تاكحر : المعجع الفن في   المصار ال ا أ   ص  (4)
    114اس الأو ة  المعاصن    المصار ال ا أ   ص انحش   لعةا : تعجع المصطنا (5)
     114 ف ل   ص ( 6)

 ـ ( صاوب كماب ) 991* ومل النقب  ف ل الصحني الشهةن ) اما النومت  ت اما الما ت الحالطي   الممحنى 

ا ت : تن اق المامةت ني طمقاس هنق  المشا خ العارنةت ( لنمز ا  نسن : الحالطي   اما النومت  ت اما الم

 م   1443تن اق المامةت ني طمقاس هنق  المشا خ العارنةت   ) و  وار  شن (   تصن   



 الإطار المنهجي                                                         الفصل الأول                         

 

 4 

م   وتضدع  دكه الن دا  1252 – ـ 251وتصح ن تناظن ا  ةاه   وقا ننغ تنها ني رتضاد لن  

تئدد  صددحر  تدد  ناتادد  الةمدداب   وقددا هددمع الحالددطي الن ددا  المددي رلددمها تددت تقاتدداس الان ددني 

  امها العما الفقةن  لى روم  ر ل وغفناد وافحه  اةى  ت تامحو  دت   العمار  الآتة  " ننغ تت

 اةددى  ددت ب ددي الا ددت كحر هددا الحالددطي  اطددل وتصددح نه آهددن  هددار  ددحم ال ددمت لدداوس اشددن 

   ( 1)… " رتضاد لم  بر   و لا ةت ولمماي  واتااا النل تعالى 

 

 مقامات الحريري : 3-5

ت اندي  دت تامدا  دت ا مداد الان دني          ) تجال  بو ة  صنفها ب دح تامدا القالدع  د 

 دـ ( ندي المصدن    واشدممنت المقاتداس " اندى شدين ك ةدن تدت كدلام العدنب  تدت 312 – ـ 112

للاتها و بت الها ورتحز بلنار كلاتها   وتدت اننهدا ودأ تعننمهدا الدمال  هدا اندى نضدل     دكا 

   ( 2)الن ل   وك ن   طلاال   وغزار  تاوتل " 

ا قنب ا المقاتاس الام ةت و ا ا بد الان ني قا بلف تقاتاتل ني نمن  زتنة  واوا  و ذا ت 

  لأ ها ونق  تم ن ن  رااى نةها المنتةب المنطقي   وكئ ل بلفها ونأ هط  تحضحا      نهدي  دلا 

  وقا المزم الان ني بد تةدحد ( 3)شف كما وصفها شحقي ضةف ؛ "  ئ ها  نان تاةع ذو ونقاس " 

ت  لاول  بو ة  وكل بولى اشن ز ا     وكل هات   وااشن   زلةد    " وقدا ذاع صدةمها كل تقا

ني الأوب العن ي لما نةها تت غزار  المداو  ووقد  الملاوسد  ولطةدف الاةدال   و دنوي الان دني 

 كه القصل  ئلع ) الاارث  ت  مام (   و  نو نةها  حاور  طل نصةح الن اد   واضدن الما هد  

ا (   بو   وال  الاة ا ) بو وااسدا ن    ولةنل نقةن   ورث الادال    عشدأ الجمدحع لةقدحم نةهدا هطةمدا

ا  ا   و هدحل المافدي ت دمناا تدت الاصدحم   ولدعةا ا   بو ت دمجا ا لةنمشن  ةنها تمناوراا   بو تمااصما

  (4) كا ب ح ز ا ال نو ي "… ني ورال  المجمم    وكشف تحاطت الضعف ني الناس 

                                           
    279اتمنلهاوزد   ر مشارو : نت المصح ن انا العنب   المصار ال ا أ   ص  (1)
   35 ـ   ص 1233  تطمع   حةق   القا ن     1  ت هنةاد : ونةاس الأاةاد وب نان ب نان الزتاد     (2)
    31  ص  1331ضةف   شحقي : المقات    وار المعارف   تصن    (3)
(4 )

ومةا   اة ى لنماد : المارل  العن ة  ني المصح ن بو صفاس تارل  تا  دةت النهدن ت   ال ن دن  الفنةد  المدي  

    14  ص 1392صارس  منالم  تهن اد الحالطي    لااو   
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 تأريخية الخط ودلالاته الفكرية:  -2
 : دلالة الخط في الفكر الحضاري القديم - 1-2

لكي ندرس المعاني والدلالات المتعددة أو الأفكار التي يهدف إليها رسمما  أو رسماًا  ًما لا  

ندرس الرسم ًجردا  ، وإنمّا ندرس ًعه ًا يحيط به ًم  ًاما ر الحيماة العاًمة والخا مة ، فضم   

. فمم  خم ل ( 1)فة عصره والمتقدًي  عليه ، يتبي  ذلك ً  خ ل الف  كملكة حقيقية للفكمر ع  ثقا

دراسة حركمة الأفكمار نطمت يه فهمم وإ تماث تراثتما الفتمي بمضماًي  لأديمدة ، لأا الأفكمار الفلطمفية 

ٍ  فلطمفي ًهمما  *والمتتوج الجمالي ًثل تمثال أو  ورة ، ذات حضور أفقي  ، بمعتى إاّ أي ًوقم

اا قمديما  ، يحضمر فمي أي نًماا ، بالتتماوا ًمه المبمهد البصمري ، حتمى بعمد عبمرات القمروا ك

، فمالمتتوج  الجممالي يم ثر فيتما كمما كماا يم ثر فمي أول لأمهمور عرفمه . فل ثممر ( 2)وآلاف الطمتي  

الفتممي حضممور ًتجممدد فممي الذًمماا والمم،وف ا نطمماني ، ففمم  الحضممارات الأولممى لممه حضممور فممي 

انية ال حقة ، و مو يلقمي  مل ، أو يبقمى ًطمتترا  فمي بتمى العصمور ال حقمة ، فلكمل التتالأات ا نط

شكل  ل دلالي وتأويلي قد يمتد لعقود أو قروا ً  الطتوات ، والتكثيٍ الدلالي والرًمذي يتجمدد 

داخمممل ا رلإ ا نطممماني ، أو ال وعمممي الممممورولإ لأسممم فتا الممم،ي  نمممت  عممم  تماسمممهم الحضممماري 

لمتو جممة فممي عممما الرًمماد التمماريخي للولأممدانات المتراكمممة داخممل حركممة والفكممري الجمممرات ا

  يرورة الأشكال والأساليب والرًون والأفكار ا نطانية .  

فممي الواقممه إاّ المممدخل للمفمما يم الفلطممفية المتعلقممة بممالخ ود والأشممكال الصممادرة عتهمما ،  

جماليمة ، وًما  مير إليمه الخمط ًم  سوف يتتاولها الباحث ً  حيث دلالة تلك المفا يم الفلطمفية وال

شكل  تابه لتلك المفا يم ، وليس بما يتعلا في ًجرا ا البر اني الهتدسمي ، ذلمك إاّ البر ماا الم،ي 

نتبعه  تا ًجرد استتباد فلطفي وليس  تدسيا   رفا  . عليه سوف تأخ، المواضيه الهتدسية البحتمة 

عب فمي البمرا ي  ال نًمة  لهما ، بمل  مرف بالضرورة التي يت لمب ًتما اسمتعمالها دونمما أا تتبم

التاممر عتهمما للحفمما  علممى المفهممول الممدلالي للخممط حفا مما  علممى ليونممة الفكممرة وحطمم  استطمما تها ، 

 والاستعارة الجمالية المتولدة ًتها . 

 

 دلالة الخط في الحضارات الرافديتية :   – 1-2-2

 

اا الأول إلى الحفمر علمى ال مي  أو الخط وا نطاا ؛ ع قة ذاتية نبأت ًت، أا عمد ا نط 

الأحجار ليدل به على ًا في نفطه ، وإا أول ًا اخترعته ًخيلته  و رسم الحوادلإ والوقائه علمى 

 ممور ا المحطوسممة ، لأا المحطوسممات لهمما أوليممة التممأثير فممي المم،   ، والخممط عتصممر ًممادي 

ًحطمموس سممواث  علممى ًطممتوأ الرسممم أو  الكتابممة 
لثانيممة ًمم  الخممط ليطممو ولممما كانممو الو يفممة ا *

ًوضوعة البحث ارتأأ الباحث أا تكوا ان  قته في التحليل ًباشمرة ًم  الو يفمة الأولمى و مي 

 الخط كعتصر بصري ًحطوس وبدثا  ً  الحضارات القديمة  الكبرأ .

                                           
تبممورات ونارة الثقافممة ، ترلأمممة :  مم ط ًصمم فى ، ً 1يتاممر :  ويممر ، ريتيممه : الفمم  تأويلممه وسممبيله ، ج (1)

 .  3، ص  1791وا رشاد القوًي ، دًبا ، 
على عكس العلم فإنّه عمودي " فحيثما تأتي نارية ًثل نارية كويرنيكوس حمول دوراا الأر  حمول البممس  *

الم  ، تب مل ناريمة ب ليمموس التمي تمرأ الأر  وسمط … ، وانفتاط العالم إلى ًا لانهايمة عتمد برونمو  ماليلو 

وتممدور حولهمما البمممس وبقيممة الكواكممب الطمميارة " . ) ا لوسممي ، حطممال الممدي  :   الممدرس الفلطممفي فممي  الكمموا ،

 (.11،    ص  1771العراف ، بيو الحكمة ، سلطلة المائدة الحرة ، ً بعة القادسية ، بغداد ، 
فممة والفتمموا وا داا ،  ( ،المجلممس الممودتي للثقا 5نكريمما ، فمم اد : التفكيممر العلمممي ، سلطمملة عممالم المعرفممة )  (2)

 .  51-19، ص  1791الكويو ، 
حيث استبدل الخط  في بعض الحالات للدلالة على المطممى بالصمورة  بالدلالمة بهما علمى أول ًق مه ًم  أسممها   *

وقد يكوا أكثر ً  حرف وحركة فأ بحو  ورة الأسد بعد أا كانو رًمذا  علمى  م،ا الحيمواا الجمريث تمدل 

ه و و الهمذة المفتوحة ًث   . ) رضا ، أحممد : رسمالة الخمط ، ً بعمة لبتماا ،  ميدا ، على أول ًق ه ً  اسم

 ( .  1ل ، ص 1711- ـ1552
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ًممه  مم،ه الحضممارات ، يممدخل ا نطمماا التمماري  ) المممدوا ( ووادي الرافممدي   ممي أولممى  

طو قواعد عاًة لعلول شتى ًتها علم الهتدسة واستخداًاته المتعددة للخط ، التي أس **الحضارات 

و أ لب ً رخي  م،ا العلمم ي كمدوا أسمبقية الحضمارة الرافيديتيمة والمصمرية علمى ا  ريقيمة فمي 

ارتيمماده بممل الأخيممرة أخمم،ت لأممل ًبادئهمما ًمم   اتيممك الحضممارات . إاّ دبيعممة الاكتبممافات ال، تيممة 

تماشو ًه الاكتبافات البصمرية لأا لهما ، دوا  ريمب ، الأسمباا الأ ملية لطكاا وادي الرافدي  

الواحدة ً  حيث الموقمٍ الم،اتي تجماه بي"مة " تقمدس عموالم ًيتافيذيقيمة و أسم ورية أثمرت ببمكل 

كبيممر فممي البتممى الالأتماعيممة والاقتصممادية والطياسممية ، لهمم،ا كانممو المم،ات تبحممث عممما يتاسممبها فممي 

، وإنطماا ذلمك العصمر انحتمى أًمال ًاما ر ال بيعمة حيتمما أر بتمه و ( 1) ًوقفها الفكري والفتمي "

 أخافتمممممممممممه القممممممممممموأ المطمممممممممممي رة علمممممممممممى الكممممممممممموا و ممممممممممموالأس الفمممممممممممرد ، فارتب مممممممممممو

 

ال بيعة في الفكر الرافديتي بديموًة الحركة أو ًا عرف " بفكرة الذً  الطميال ، الممرتبط بمأنل  

لمى خمط ًطمتقيم ، بمل بحركمة دائريمة كلمما بعيمد و أبمدي يصمعب تحديمد نهاياتمه ، لأنمه لا يجمري ع

، عليمه ولأمدوا الانطمجال  مفة ًمثلمة للكموا ،لأنمه لميس فقمط ( 2)انتهو فيها دورة بدأت الأخرأ " 

بل لأا ال بيعة كبمفو لهمم إيقمال الحيماة المداخلي وتمدرج ( 3)يولأد في ألأمل الأشكال و ي الدائرة 

دائرة والتجمة والذ رة بالغة الرواج في عهد م الاوا ر كالأيال والفصول ، له،ا " كانو أشكال ال

( ، حيممث رسمممو و ممي توضممه  11توضممه  مم،ا المعتممى : شممكل )  *، و أقممدل خاردممة للعممالم( 4)" 

الطمماوي و مو أيضما  خمط علمى شمكل دائمرة ،  **الأر  على  ي"مة دائمرة يحميط بهما الأوقيمانوس 

ثممل  مم،ه المثلثممات الجذائممر ورسمممو خ ممود شممكلو سممبعة ًثلثممات خممارج المحمميط الطممماوي ، وتم

 . ( 5)الكونية المحي ة بالعالم ، و ي قصر ا لهة في عقيدة وادي الرافدي  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 11شكل ) 

                                           
بو فهما حضارة أ ميلة لمم تتبمأ ًم  تأثر ما بحضمارات سمابقة ، ) يتامر : لويمد ، سمتي  : فم  البمرف الأدنمى  **

 ( . 7، ص  1711، بغداد ،  القديم ، ترلأمة : ًحمود درويش ، دار المأًوا للترلأمة والتبر
الذبيدي ، كا م نوير : ًفهول ال،اتي في الرسم الحديث ، أدروحمة دكتموراه ، )  يمر ًتبمورة ( كليمة   التربيمة ( 1)

 .  1، ص  2001لأاًعة بابل ،  –الفتية 
ف عربيمة الجابري ، علي حطي  : الحوار الفلطفي بي  حضارات البمرف القديممة وحضمارات اليونماا ، دار آفما( 2)

 .  31، ص  1713للصحافة والتبر ، بغداد ، العراف ، 
 .  71نفطه ، ص  (3)
 .  111-113، ص  1 وير ، ريتيه : الف  تأويله وسبيله ، المصدر الطابا ، ج(  4)
أخ، الباحث نماذج ًختمارة ًم  الأعممال الفتيمة تغ مي الحقمب التأريخيمة الرافديتيمة المختلفمة ، و م،ا العممل يعمود  *

 ف.ل ( .  1000عصر التيوليتي ) العصر الحجري الحديث ( في وادي الرافدي  ) لل
 الأوقيانوس :  ي أ ل كل الأشياث أو المحيط الكوني .   **
،  1سوسة ، أحمد : تاري  حضارة وادي الرافدي  في ضوث ًباريه الري والذراعة والمكتبفات الأثارية ، ج(  5)

 .    131-131، ص  1715دار الحرية لل باعة ، بغداد ، 
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والتي خصو ا لهة بميذة الخلود في الحياة دوا الببمر الم،ي كماا المموت نصميبه المقمدر 

إدارة  الكوا بجميه ًاا ره  ًت، خلقه " و ًما لاشك فيه أا ًبعث ذلك  و إاّ ا لهة ًط ولة ع 

المعقممدة التممي تفمموف بكثيممر عمموالم الببممر ، وًمم   تمما ف بممد أا تتفمموف ا لهممة علممى الببممر بقممدراتها 

. وًا تآلٍ الخ ود المتحتية والمطتقيمة في البمكل الطمابا إلا نتماج لتلمك المفما يم ( 1)وخلود ا " 

 وتراب ها . 

ه الأوليمة ، فالمماث ًصمدر الحيماة وًتبمه الخيمر ويول لم يكم  ل شمياث أسمماث ، ولمدت الميما 

والبركة ل،لك كانو القرابي  تقدل  لهة المياه كونها ً  أ مم ا لهمة ، وبالمقابمل تثمب ا لهمة الببمر 

على ذلك بصفاث العيش ودول العمر . والعمل الفتي يعد ً  تلك القرابي  التي تخلد ذكرأ ا لهمة 
ت البارنة والمجطمة والرسول خ ود لتبكل ع قة ًتواشجة ، له،ا دغو على س ه المتحوتا( 2)

بممي  ا لهمممي والببممري ، الروحمممي والجطممدي ، فصمممب تممأثير  ممم،ه الع قممة فمممي كممل  الاتجا مممات 

 الالأتماعية والطياسية وك،لك الديتية والفتية . 

ة ، ًه سير  ،ا الاتجاه المفا يمي سار الخط كبكل بتائي يمثل لغة الاتصال لتلك    الع ق 

وًه اخت ف تميذ ًخرلأاته الفتية ً  رسم ونحو ، فإاّ ًع ياته التضميتية تضفي عليه ب  شمك 

 ( .  19شكل )  *قيمة لأمالية إضافية ، وبدثا  ً  فخاريات تل حطونة

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 19شكل ) 

أشركو الخ ود الأفقية والعمودية والممتدة والمتمولأة   هار الأشكال المصورة ضم  

ط يعبمر عم  الجو ريممات الحيماة والحركمة " فمالمفردات الممدائرة ، والصمليب المعقموف المم،ي تخ مي

ت لفممه شممعور التطمموة الأربممه ، إنممما قصممد بهمما بكممل لأمم ث الرًممذ إلممى قمموة الحيمماة الدائمممة فممي كممل 

 ،  مم،ه الخ ممود( 3)المخلوقممات ، الببممر والحيوانممات التممي تممدور سمموية فممي حلقممات لا نهايممة لهمما " 
 

 اسممتمرت فممي الاهممور ًممه بقمماث الأشممكال المتخيلممةالمرنممة 

 و يممممر المتتميممممة لعممممالم الحممممس المتاممممور وًتعممممددة فممممي

 و ائفهمما واختذلممو بتائيتهمما ، فممالخط ًمم  الجهممة الطممفلى

 ( ذو إًكانيممممات  11فممممي البممممكل  )  *للتمثممممال الطمممموًري

 عاليمممة الاختمممذال ًمممما لأعلمممه يحقممما و ائفيمممة ثتائيمممة ًممما 

 ود ، وً شممرا  فضممائيا  بممي  كونممه يثممري الطمم وط بممالخ 

 للمطافة ًا بي  الطاقي  . 

                                           
حتوا ، نائل : عقائد ًا بعد الموت في حضارة ب د وادي الرافمدي  ، دار البم وا العاًمة ، بغمداد ،  العمراف ،  (1)

 .  15، ص  1711،  2د
 .  131نفطه ، ص  (2)
 الألٍ الخاًس ف.ل ( . –) عصر حطونة  *
 .  72،     ص  1799ى سلماا ) وآخر ( ، العراف ، بارو ، أندري : سوًر فتونها وحضارتها ، ترلأمة : عيط( 3)
 ) عصر العبيد الألٍ الرابه ف.ل (  *
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 ( 11شكل )                                                   

 ير أا الخط في الف  الطوًري يتجة ل،روته البكلية والدلالية في إحدأ أًثلته ً  خ ل 

( ، حيمث ًطمتوأ حطاسمية الخمط المتتوعمة لأعلتمه يعبمر عم  المبمهد  17البكل )  **ًطلة العقباا

الحربي بصورة أ دف ً  خ ل التضادات القوية بي  الخ ود المطتقيمة والمتعرلأة والمتمولأة 

 . 

 

 

 

 ( 17شكل )         

 

 

  

 *أًا تفرد الخط كبتية ذات " بعدي  فتاهر بج ث في الرسم المطمى تتصميب ًلمك  ًماري

( فتمممانج الممواقعي والخيممالي فممي  مم،ا المرتطممم لأعلممو الخممط يو ممٍ أقصممى إًكانياتممه  20شممكل ) 

البتائية والمفا يمية وحطبتا أا نبير إلى التماثمل فمي الخمط المتمموج الم،ي يمثمل الجمداول الأربعمة 

 . **التي تتدفا ً  الذ رية الفوارة والتي ترًذ إلى انهار الفردوس الأربعة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 20) شكل 

 ،ا الجانمب الميتمافيذيقي للديانمة الرافديتيمة ولمد  الأطما  ًم  عمدل الادم"تماا لطمكاا وادي  

فعاشوا دنيما م فمذعي   لعمي  وًما ًم  شمك فمي إاّ  م،ا القلما انطمحب علمى  ***الرافدي  لأخرتهم 

ا ، و مم،ا ًمما تمتمه بممه نتمماج الفتمما( 1)الفم  الرافممديتي ًمم  خم ل تممرن ًطممحة ًمم  الصمراًة والعتممٍ 

                                           
 ف.ل ( 2190-2100) عصر سوًر ال، بي ،  **
 ف.ل ( 1911 -225) عصر ًاري ،  *
سمفر التكموي   –و ي الأنهمار التمي ورد ذكر ما فمي العهمد القمديم وًم  ضممتها نهمري دلألمة والفمرات ) التموارة  **

 ( . 13للمذيد يتار : ) بارو ، أندري : سوًر وفتونها وحضارتها ، المصدر نفطه ، ص  ( 2،11
وفا العقائد العراقية القديمة ؛ إاّ الحياة الدنيا  ي دار العقاا والثمواا أًما العمالم ا خمر لميس إلا ًكانما   قاًمة  ***

اف القمدًاث عمذلا  ًم  أي ضمماا بمانهذال الموتى الدائمة ببكل ًتطاو  بي  الأخيار والأشرار ، لأعل سمكاا العمر

البر في الحياة الأخرأ في العالم الأسفل وفي أنصاف المالوًي  وثواا الخيمري  ، و م،ا ًما حممل الحيماة فمي 

 ل حضارة وادي الرافدي  بكل أدوار ا شحتات ًم  القلما والتموتر والتطماالات البائطمة إضمافة إلمى نمول ًم  

، نائمل : عقائممد ًمما بعمد الممموت فمي حضممارة بم د وادي الرافممدي  ، المصممدر  البمعور با حبمماد . يتامر ) حتمموا

 ( .  137-131الطابا ، ص 
الباروني ،  بحي : ف  التحمو فمي ًصمر القديممة وبم د ًما بمي  التهمري  ؛ دراسمة ًقارنمة ، المدار المصمرية  (1)

 .  11، ص  1775،  1اللبتانية ، القا رة ، د
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، شمكل   ) ( 1)ا شوري وذلك " باستخداًه للخ ود المطتقيمة التي تذيد ً  ا يحاث بتلك القموة " 

21 )* . 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 21شكل ) 

إضافة إلى تلك المفا يم أدأ العتصر البي"ي دوره في تبكل الخ ود الصلبة    والمرنة ،  

دا  إلمى عمدل تموفر الممواد الصملبة بكميمة المطتقيمة أو المتحتية ، وًتها القبة والقموس ، وذلمك اسمتتا

كبيممرة كممالحجر والخبممب ، ًممما حممدأ بالفتمماا الطمموًري والبممابلي بالاعتممماد علممى ًممادة ال ممي  

المحممروف للخممروج بخ ممود أكثممر ليونممة وًتهمما  هممور القمموس أو القبممة أو فمم  الذخرفممة رقيمما 

 مملبة ًطممحو خ ودممه ، و مم،ا علممى العكممس ًممما تمموفر للفتمماا ا شمموري ًمم  ًممواد ( 2)التفا مميل 

 بصفات تلك المواد ً  قوة و  بة . 

نطتتت  ًما تقدل إاّ المقولات الفكرية لطكاا وادي الرافدي  كماا انعكاسمها واضمحا   علمى  

 دبيعة تبكيل الخ ود سواث كانو  ،ه المقولات ًيتافيذيقية أل ًادية .
 

 : *دلالة الخط في حضارة وادي التيل – 2-2-2
ادي التيل فقد تواشمجو ال بيعمة فيهما ًمه الفكمر المصمري علمى ا يحماث أًا في حضارة و 

. فممالف  المصممري القممديم أنبمما علممى أسمماس ًفهممول كمموني يتمثممل فممي خ ممي   ( 3)بممالف  وإنمائممه 

ًطتقيمي  ًتقادعي  " الخط الأول : يمتد ًه تدفا التيل الأنلي في ًجراه ً  الجتوا إلى البمال 

ال،ي يمتد عبر الطماث ًه رحلة البمس اليوًية ً  البرف إلى الغمرا ، ويتقاده ًه الخط الثاني 

، ف بيعة الف  المصري بصفة عاًة ذو بعدي  اثتي  ، " وكاا يقول بصفة أساسية على فكرة  (4)" 

، فجميمه أعمممال التصموير والمتقش المتحموت  يممر المكتملمة لطمبب أو  خممر  ( 5)الخمط المرسمول " 

 .  *( 22) شكل         (6)خارلأية بالخ ود المرسوًةنجد ا قد حددت ًعالمها ال

 

 

 

 

                                           
 15،   ص  1711،  1كل الأنًتة ، الم سطة العربية للدراسات والتبر ، بيمروت ، دالحيدري ، بلتد : نً  ل (1)

 . 
 ف.ل (  900) الحضارة الاشورية ،  *
 .   112-111 وير ، ريتيه : الف  تأويله وسبيله ، المصدر الطابا ، ص ( 2)
فمي  معيد ًصمر حاليما   اًتدت حضارة وادي التيل ً  أواخر ) الألٍ الرابمه ( حيمث  همرت الطم لات الأولمى *

ف.ل ( عتمدًا احتممل الروًماا ًصمر وأ ممبحو ًقادعمة تابعمة لةًبرادوريممة الروًانيمة .    يتاممر : ) 50إلمى ) 

 ( .  913ًعلوف ، لويس : المتجد ، المصدر الطابا ، ص 
 .  127الباروني ،  بحي : ف  التحو في ًصر القديمة وب د ًا بي  التهري  ، المصدر الطابا ، ص  (3)
بيك ، وليم . ـ : ف  الرسم عتد قدًاث المصمريي  ، ترلأممة : ًختمار الطمويتي ، ًرالأعمة : أحممد قمدري ، المدار  (4)

 .  59، ص  1779،  1المصرية اللبتانية ، القا رة ، د
  

 .  12نفطه ، ص  (5)
 .  12نفطه ، ص  (6)
 ف.ل (  1503-1552) عهد حورًحب ،  *
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 ( 22شكل ) 

ع قة الف  بالفكر المصري القديم نت  عته فتا  ب بيعته سرًدي وخالمد ولا يتعلما بمالذً  

فالخط لدأ الفتاا المصري  و ليس الخط المرسول بلحاة عابرة بل  و خط ًعبر عم   **الحطي 

، بمعتمى إاّ عتصمر الخمط لمم يكم  فمي رايمة الفتماا المصمري عتصمرا   (1)ًا ية البكل ولأمو ره 

ًرئيا  ) حطيا  ( في لحاة ًحدودة عابرة ، وإنمما كماا عتصمر ًفهوًما         ) ذ تيما  ( لمدأ الفتماا 

فعبر ع  حقيقتمه ًجمردا  تماًما  ًم  عتصمر المذً  ، لأا المذً   تما ًحكمول بطمي رة تاًمة ، فهمو 

 .  (2)أقل قدر  لا يمك  ت قيه للتعبير ع  الوضه أو الحركة " ًولأود بالضرورة أو " ب

فالفتاا المصري في رسمه لخ مود الأشمياث " كماا يحكممه ر بتمه فمي أا يجعمل الأشمياث  

، فغلبمو علمى رسموًه وخ ودمه تقيمده  ( 3)تبدو كمما  مي فمي الحقيقمة ولميس كمما يرا ما التما ر " 

لأمذث  –أي الفتماا المصمري  –تصٍ نًتا  ًعيتا  ، فهمو ، خ ود لا ( 4)بقاعدة الخ ود المتوانية 

ً  ناال الكوا ال،ي وضعته ا لهة ، و و ناال ًطتقر وثابو وعليه لا يطت يه الخروج ع   م،ا 

التاال ، على الر م ً   ،ا المفهول المقيد تبرن الراية البخصية للفتاا ً  خ ل وضه الخ ود 

راية الحقيقية ل شياث والموضوعات المعبر عتها ، فمالخط فمي ، للدلالة على ال( 5)المتوانية لعمله 

 .  *( 25الف  المصري ذو حطاسية وإيقاعية عالية ، شكل ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 25شكل ) 

 

 

                                           
صري القديم ، كاا يعبر عما يعرفه عم  الموضمول أكثمر ًمما يعبمر عمما يمراه ًم   م،ا وًعتى  ،ا إاّ الفتاا الم **

… الموضول في لحاة ًا ، ك،لك إاّ ًباركة أي شيث آخر في الفكر المثيولولأي حتى في البمكل  والو يفمة 

رت ، ( . ويتاممر أيضمما  :       ) فرانكفممو 91المم  تعممد ًبمماركة ًمم  الجو ريممات أيضمما  . يتاممر : ) نفطممه ، ص 

 – 55، ص  1710 تري ، وآخروا : ًا قبل الفلطفة ، ترلأمة : لأبمرا إبمرا يم لأبمرا ، دار الحيماة ، بيمروت ، 

51  . ) 
 .  99نفطه ، ص  (1)
 .  97بيك . وليم  ـ. : ف  الرسم عتد قدًاث المصريي  ، المصدر الطابا ، ص  (2)
 .  121ا بي  التهري  ، المصدر الطابا ، ص الباروني ،  بحي : ف  التحو في ًصر القديمة وب د ً (3)
 . 110نفطه ، ص  (4)
 .  11– 10بيك ، وليم  ـ. : ف  الرسم عتد قدًاث المصريي  ، المصدر الطابا ، ص  (5)
 ف.ل (  1503-1331،  11) الأسرة الفرعونية  *
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   :  *دلالة الخط في الفكر اليوناني– 5-2-2
إا للمعممارف والعلممول البابليممة والمصممرية فضمم   عمم  الخممط الرئيطممي لتطلطممل التبمم ات  

 اا الطماوية انعكطو ب  شك على الحضارة اليونانية .والأدي

فأب  أبي أ يبعة ي،كر في )عيونه( في ترلأمته لا نيماذوقليس انمه أخم، الحكممة ًم  لقمماا  

" كمما أا كثيمرا ًم  ف سمفة اليونماا  (1)بالبال واا فيثا ورس أخ، الحكمة ًم  سمليماا بم  داوود 

يس وفيثما ورس وأف دموا ، فمالفكر البمرقي أسمبا تلقوا العلم الرياضي ً  المصريي  ًثمل دمال

  (2)ً  الفكر اليوناني في  ،ه العلول " 

وت نل الف  ًه الفكر في العصر اليوناني ، خا ة بعمد فكمرة الجممال التمي لمم يكم   ًتهما  

قممب  سمموأ الف ممرة المبدعممة والتممي سيطممتولي عليهمما ًمم  ا ا الف سممفة ، فقممد كممانوا ًمم      أثيتمما 

ا الفتمماني  ، وًحمماورات أف دمموا المم،ي نعممم انممه كمماا رسمماًا فممي شممبابه ، تبممي  ذلممك يخممال و…

حيت"م، سميعتمد الفم  علمى ًبمدأ  (3)بوضوط ، في الحديث ع  سقراد ال،ي نعمم فمي شمبابه نحاتما "

 ( 4)تمثيل ال بيعة كما ترأ " لك  ًه تغ،يتها وتحطيتها حطب أ ول الفكر ." 

، وتبعا له الفيثا وريوا لمم       "  **ف.ل (rasputhago – 100وبدثا  ً  ) فيثا ورس  

يعد التفطير ال بيعي ل شياث كاًتا ، وانما  هر إلى  جائية تفطير آخر  مو التفطمير     الرياضمي 

 مي ارتمداد لتفطمير العمالم  (6)، وًقولة فيثا ورس المبهورة " العمالم عمدد وتوافما أو نامم "  (5)"

إرلأمال الأشمكال المحطوسمة إلمى ًعماا ًجمردة . ًم  ًعمادلات أو  بصير رياضية ًجردة ، بمعتى

                                           
العالم . أ م ًراحمل تأريخهما كانو الحضارة اليونانية في العصور القديمة ًهدا   حدأ أ تى حضارات الغرا و *

ف.ل ( بلغمو 1و 3: العهد الأرخي ً  القرا الثاً  إلى آخر القرا الطادس ف.ل والعصر الك سيكي ) القرنماا 

فيه أوج تقدًها الحضاري في العهد الهليتطتي و و ذروة توسمعها الطياسمي ، وقمد تفاعلمو أثتماث حضمارتها ًمه 

 ( . 939) ًعلوف ، لويس :المتجد ، المصدر الطابا ،     ص الحضارات البرقية والمصرية . يتار : 
ا لوسي ، حطال ًحمي المدي  : بمواكير الفلطمفة قبمل دماليس أوًم  الميثولولأيما إلمى الفلطمفة عتمد اليونماا ،  دار  (1)

 . 11، ص 1711،  2الب وا الثقافية العاًة ، الم سطة العربية للدراسات والتبر ، بغداد ، العراف ، د
. وك،لك يتار : بدوي ، عبد الرحم  : ربيه الفكر اليوناني ، ًكتبة التهضة العربيمة ، القما رة ،  11نفطه ، ص (2)

 وًا بعد حيث يلخص بعض  ،ه الحج  . 10، ص1731
 . 179، ص1 وير ريتيه : الف  تأويله وسبيله ، المصدر الطابا ، ج (3)
 . 205، ص 1نفطه ، ج (4)

لدرس الحكمة وعاش ًه أتباعه حياة ًبتركة في الذ د ، إليه يعذأ تقمويم الحطماا  فيلطوف ورياضي ، تفرغ **

المعروف بجدول فيثا ورس في الضرا قال بتتاس  الأرواط وبقيال حركة الكوا على الأرقال .       يتار : ) 

د فمي الفكمر ( ، و " يبدأ ًه  هور فيثما ورس تيمار لأديم 353ًعلوا ، لويس : المتجد ، المصدر الطابا ، ص 

اليونماني يتطمم بمعمالم  مموفية بحتمة ، ويمتمان بانطممجال تمال فمي الممم، ب ًمه تحمرر فممي الاتجا مات الفرديمة عمم  

ع قاتها الخارلأية . ًصحوبا بمحاولة ربط كيانها بعتا مر الفمرد البادتيمة العميقمة ، حيمث عماد الانطمجال كأنمه 

قليما وأخ قيما ًعما " . يتامر :             ) آل ياسمي  ، سمالكا فيهما فهمما  ع… راب ة القربى بي  الأشمياث كافمة 

 5لأعفر : ف سفة يونانيوا ً  داليس إلى سقراد ، ًكتبة الفكر العربي للتبمر والتونيمه ، بغمداد ، العمراف ، د

( . ك،لك يعد فيثا ورس "  و ال،ي لأعل الهتدسة عتد اليوناني  تصبه علما ، على حي  إنها  27، ص 1713، 

بل ذلك فتا يكتطب بالخبرة والممارسة فحطب" ، وفي  ،ا الاتجاه ال،ي سار فيه فيثا ورس نلممس " أنمه كانو ق

ارلأه الاخت ف في الكيفيات )أي في الأ وات( إلى ًجرد اخت ف في الكم )في دول الأوتمار ( ، وعممم  م،ه 

حقيقة أساسمية واحمدة ،  مي التطمب الحقيقة على الكوا بأكمله حي  لأعل العالم كله خ ودا  ، حيث     )) تولأد 

العددية ، التي يمك  بواس تها التعبير ع  أي اخت ف  وتي . و تا نجمد تلمك التفرقمة الحاسممة بمي  )) ًاهمر 

الأشياث وحقيقتها (( و ي تفرقة كاا لها دور كبير في الفكر اليوناني ، ولولا ا لأ به التفكير العلمي ًطمتحي  

 و إلا تتبهر بالبكل الاا ر ل شياث ، ولا تتطاف وراثه ، وانمما نحماول البحمث عمما  ؛ إذ اا لأو ر  ،ا التفكير

-111و ص11يمكم  وراثه ًمم  حقممائا أساسمية " . ) نكريمما ، فمم اد : التفكيمر العلمممي ، المصممدر الطممابا ، ص

 ( . 112ص
الأًير الأعطم ، ونارة الثقافة العبيدي ، حط  ًجيد : نارية المكاا في فلطفة اب  سيتا ، ًرالأعة وتقديم : عبد  (5)

 . 25، ص 1719وا ع ل ، دار الب وا الثقافية العاًة ، بغداد ، العراف ، 
 . 111نكريا ، ف اد : التفكير العلمي ، المصدر الطابا ، ص (6)
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. وبتاث  علمى  م،ه الفلطمفة نجمد العمالم عتمد الفيثما وريي  ًتصم   ًم   (1)نطب أو ع قات رياضية 

التاحيممة الهتدسممية أي لا يحتمموي علممى خمم ث ، وًمما تصممور المكمماا عتممد م إلا " الاًتممداد الهتدسممي 

التصور انهم لم يكونوا يتمثلوا العدد ًجموعا حطابيا ، بل ًقمدارا  ، وقد ساعد على  ،ا (2)للجطم"

أو شك   ، ولم يكونوا يرًذوا له بالأرقال ، بل كانوا يصورونه بتقط على قدر ًا فيمه ًم  آحماد ، 

ويرتبمموا  مم،ه الممتقط فممي شممكل  تدسممي ن فالواحممد التق ممة ، والاثتمماا الخممط ، والث ثممة المثلممث ، 

،ا ، وكممانوا ًمم  ثممم يصممفوا الأعممداد بالأشممكال فيتولمموا الأعممداد المثلثممة والأربعممة ًربممه أو  كمم

 والمربعة والمطت يلة .

بمعتمى أا التق مة لمدأ الفيثما وريي   (3)أي التي تصور بتقط ًرتبمة ببمكل ًخصموص ." 

أكثر لأو رية ًم  الخمط والخمط أكثمر لأو ريمة ًم  الطم ه ، إذ " بمي  نق تمي  نطمت يه أا نرسمم 

 . (4)يتكوا الط ه ، وً  ث ثة خ ود يتكوا الجطم "  خ ا ، وً  خ ي 

وكممماا ًثلمممث العمممدد أربعمممة المطممممى التتمممراكتيس الفيثممما وري الرًمممذ الممم،ي يقطمممم بمممه  

، وكانوا يقطموا به لأنه ، حطب اعتقاد الفيثا وريي  . ًمثل الكوا  (5)(21الفيثا وريوا )البكل 

 ،ه العتا ر بكل ًقوًات الولأود عتمد ا  ريما العال كونه يبغل العتا ر الأربعة " حيث تتأثر 

"(6). 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 21شكل ) 

 

عليه نجد أا الدائرة خير الأشكال عتد الفيثا وريي  " لكمال انتاال لأميه ألأذائها بالتطبة  

  (7)للمركذ " 

أا إدخال الفيثا وريي  أفكمار الانطمجال ، والوسمط الهتدسمي ، والوحمدة المفطمرة للكثمرة ،     

، وًا تحويل الخ ود لمفا يم عدديمة ( 8)خصبة لفتاني أثيتا لصيا ة المعيار الهتدسي للجمال  ًادة

إلا تفطير حطابي للعمالم ، وعلمى الفم  أا يلتمذل بمبماد   م،ا التفطمير ، أي  ميا ة خ مود العممل 

و مو انذيماط ذ تمي ( 9)الفتي وفا ناال عددي " وإقاًة نطب ًتتاسمقة شمبيهة بمما فمي الموسميقى " 

                                           
، دار  الالوسي ، حطال ًحمي المدي  : بمواكير الفلطمفة قبمل دماليس أو ًم  الميثولولأيما إلمى الفلطمفة عتمد اليونماا( 1)

الب وا الثقافية العاًة ، الم سطة العاًة ، الم سطة العربية للدراسات والتبر ، بغداد ،                 العمراف ، 

 . 11، ص1711،  2د
 . 25العبيدي ، حط  ًجيد : نارية المكاا في فلطفة اب  سيتا ، المصدر الطابا ، ص (2)
 . 22ر القلم ، بيروت ، لبتاا ، ) د. ت ( ، صيوسٍ كرل : تاري  الفلطفة اليونانية ، دا (3)
( 513فرحاا ، ًحمد لألوا : تحليل أرس و للعلم البر اني ، دائرة الب وا الثقافية والتبمر سلطملة دراسمات ) (4)

 . 29، ص 1715، دار الحرية لل باعة ، بغداد ، 
( المجلمس المودتي 12الم المعرفمة )، سلطملة عم 1راسل ، برتراند : حكمة الغرا ،  ترلأممة : فم اد نكريما ، ج (5)

 . 152، ص 17715للثقافة والفتوا وا داا ، الكويو ، 
 . 152، ص 1770، دار الحرية لل باعة ، بغداد ،  1الذيادي ،  دال : المدخل إلى الفلطفة ، ج (6)
 . 23كرل ، يوسٍ : تاري  الفلطفة اليونانية ، المصدر الطابا ، ص (7)
: فممي فلطممفة الجممال ًمم  أف دمموا إلمى سممارتر ، دار الثقافممة لل باعمة والتبممر ، القمما رة ،  ً مر ، أًيممرة حلممي (8)

 .   23، ص 1791
 .  222، ص  1 وير ، رنيه : الف  تأويله وسبيله ، المصدر الطابا ، ج (9)
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، و م،ا ( 1)نحو عق نية خالصمة تتجمه " بمالف  نحمو ًبماد  ًجمردة تماًما  ، كمبماد  الرياضميات " 

 .  (2)التصور كاا يوحي به ببكل بديهي : الخيال والعادفة الديتية عتد الفيثا وريي  

نطتتت  ً  خ ل ًا تقدل إاّ الخط عتد الفيثا وريي  يتخ، ًت لقا  ذ تيما  وتتفماوت ً ابقتمه  

 دًها للمثال البصري وفا ًا يحكم الخط ً  قواعد ونطب رياضية . أو ع

 مو الواضمه فمي الأ مل لفكمرة إاّ  * ف .ل (Demokritos 110-590أًا ) ديمقمري س  

الف   و احت،اث ال بيعة ، لأا تصير الكائتات الحيةّ  مو عمليمة تتاسما وتجمانس فمي    الأضمداد " 
 مي عليمه فمي حقيقتهما ، والأشمياث كمما تبمدو   لتما ، حيمث في ضموث التفريما بمي  الأشمياث كمما  ( 3)

تختلٍ الصور المتاورة في خصائصها إلى الاخت ف بي  الجوا ر أو ال،رات المكونمة لهما عمددا  

، ولممما كانممو  مم،ه الجمموا ر أو المم،رات تت مماير فممي كممل اتجمماه بممأعام سممرعة وتختممرف  (4)وشممك   

. ولو أسق تا  ،ه  ( 5)نتاج ا دران الحطي لتلك الصور قتوات  ا دران الحطية ، فهي ت دي إلى إ

المقولة على الفتوا البصرية لولأدنا إاّ الخط يحت،ي دبيعة البكل ً  خ له حمله لخصائص تلك 

 الأشكال المتاورة ً  لي  و  بة وحركة وسكوا . 

ًقيماس كمل   ،ا الاتجاه في الفكر اليوناني لأماث ردا  علمى ًقولمة الطوفطم ائيي  ) ا نطماا 

 لي ، لأاع (7)للمعرفة العقلية ر م إاّ ا حطاس  و المصدر الوحيد للمعرفة  م، وإنكار ( 6)شيث (

له،ا نجد إاّ الخط في الف  ا  ريقي أتخ، ً  الفكر الجمالي  (8)ا نطاا ًقياس لل بيعة وًا فوقها 

 ،ا انعكماس للبمعور المديتي ا  ريقي ًعياره الجمالي وال،ي يعتمد لأطد ا نطاا ًقياسا  للجمال و

 للفرد ا  ريقي بتركيذ ذاته يوًا  بعد يول على الحاضر المجطد . 

والفيثا ورية ً  لأهة وبمي  الطوفطم ائيي  ًم  لأهمة  *و ،ا الجدل بي  المتأثري  بالأيلية  

وً، بممه الفلطممفي ليضممه  **ف.ل ( Socrate 111-577أخممرأ ، أسممس لاهممور فلطممفة ) سممقراد 

                                           
 .  222نفطه ، ص  (1)
 .  23كرل ، يوسٍ : تاري  الفلطفة اليونانية ، المصدر الطابا ، ص  (2)
لطوف يوناني ، قال أا كل كائ  ًركمب ًم  ذرات لا تحصمى ، وأا الطمعادة تقمول بضمبط أ مواث المتفس ، يعمد في *

( و يم،كر     ) ف .  271ً سس للفلطفة المادية ، يتار : ) ًعلوف ، لويس : المتجد ، المصمدر الطمابا ، ص 

ل بمأا لأميمه الممواد تتمألٍ ًم  سميلجا ( إاّ ) ديمقري س ( " قد سبا ) ارس و ( بحوالي نصٍ قمرا فمي القمو

إاّ أفكار ديمقري س  ،ه قد استعار ا ً    الكلدانيي  … "  لأطيمات  غيرة لأدا  لا تقبل التجذئة  ي ال،رات 

. للمذيممد يتاممر : ) سممميلجا ، فالممديماريتروفيش : بحثمما  عمم  الجمممال ، ت : عبداللممه حبممة ، دار "ًيممر " لل باعممة 

 ( .  25-21، ص  1791وسكو ، والتبر ، الاتحاد الطوفيتي ، ً
 .  11، ص  1رسل ، برتراند : حكمة الغرا ، المصدر الطابا ، ج (3)
 .  11كرل ، يوسٍ : ال بيعة وًا بعد ال بيعة ، دار المعارف ، ًصر ، ) د. .ت ( ، ص  (4)
رنا  الحديثمة ، التبار ، علي ساًي وآخروا : ديمقري س ، فيلطوف ال،رة وأثره في الفكمر الفلطمفي حتمى عصم (5)

وًا بعد ا ، ك،لك يتار : ) ًدكور ، إبرا يم : المعجمم  92، ص  1792الهي"ة المصرية العاًة ، الاسكتدرية ، 

 ( . 19الفلطفي ، المصدر الطابا ، ص 
 .   100آل ياسي  ، لأعفر : ف سفة يونانيوا ً  داليس إلى سقراد ، المصدر الطابا ، ص  (6)
،        ص  1717،  1: ربيممه الفكممر اليونمماني ، ًكتبممة التهضممة المصممرية ، القمما رة ، د بممدوي ، عبممد الممرحم  (7)

117  . 
الجطر ، نديم : قصة ا يماا ) بي  الفلطفة والعلم والقرآا ( ، دار الأندلس لل باعة والتبر ، بيروت ، لبتاا ،   (8)

 .  51، ص  1715،  2د
ف.ل ( و ديمموقري س واتاكطما وراس         )  150-170تماث  دقلميس ) المتأثروا بالأيلية والفيثا وريمة  مما أب *

ف.ل ( ، و مم،ا الأخيممر سممج  بطممبب أفكمماره ، بدراسممة ًبممكلة تربيممه الممدائرة .  يتاممر : ) سممميلجا ،  300-121

( . و م لاث لأميعما  يبمتركوا فمي القمول بمأا  23فالديماريتروفيش : بحثا  ع  الجممال ، المصمدر الطمابا ، ص 

الأشياث كثرة حقيقية ، وأنه لا يولأد تحول ً  ًادة إلى أخرأ ، وإنما الأشياث تأليفات ًختلفة  ً  أ مول أ ل 

ثابتة ، ويفترقوا في تصور  ،ه الأ مول ، ودرائما انضمماًها وانفصمالها . يتامر : ) كمرل ، يوسمٍ : تماري  

 ( .   53الفلطفة اليونانية ، المصدر الطابا ، ص 
ولمد فمي اثيتما وعلمم فيهما ، فأحمدلإ ثمورة فمي الفلطمفة فمي أسملوبه وفكمره لأعمل ًحمور الفلطمفة  فيلطوف يوناني ، **

ًعرفة ا نطاا نفطه ، ودرس تصرفاته ، والتواًيس التي تدفه إليها وبه،ا أسس علمم الأخم ف . يتامر :       ) 

 ( . 531ًعلوف ، لويس ، المتجد ، المصدر الطابا ، ص 
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أسمماس العقممل ، لبممث قمميم الفضمميلة فممي ًجتمممه بممدأت أخ قممه بالانهيممار أًممال آراث المعرفممة علممى 

 . ( 1)الطوفط ائيي  

، " لطمو أسمألك ًما  مو  (2)بثّ سقراد المبك ت الخلقيمة عم  دريما المتاقبمة أو الجمدل  

بو فه الجمال حقيقة ً لقة وفكرة ذ تيمة ، فمالف  والجممال  (3)لأميل ، بل أسألك ًا  و الجميل " 

عتده ًكرساا نحو خدًة الحياة الأخ قية لا إلى اللم،ة الحطمية . والحقيقمة إاّ دعموة     ) سمقراد ( 

إلى  تحكيم العقل في الطلون ا نطاني والتمطك بأخ قية الذ ماد المت رفمة ؛ قمد لأعلمه يحكمم علمى 

فتاني عصره ، فعاا  ( 4)الف  بمعيار أخ قي ًرلأعه ال،ات أو الضمير الباد  في نفوس الببر " 

ًولأمه  ( 5)ال،ي  اعتمدوا في " تصوير م ونحمتهم علمى تقمديم الواقمه المحطموس بكمل تفصمي ته " 

ب،ات الوقو " على ضرورة عتاية الفتاا بإبران التعبيمر عم  أحموال المتفس علمى الولأمه والعيتمي  

خمط   ًم  (6)إلى لأانب ًراعاة لأمال الصورة ونطمبها الفتيمة " … في ًوضوعات الرسم والتحو 

 ولوا . 

تأسيطا  على ذلك وبدثا  ً  ) سقراد ( اتخ، الخط اتجا ي  ، اتجاه يصب نحو نقمل البمكل  

المرئي بكل أًانمة أي أنمه خمط حطمي لا يعتممد الخيمال الم،اتي إنمما يحماول نقمل ًما يدركمه الحمس ، 

رابمه قبمل ( ًثمال ذلمك وًتم، القمرا ال 23واتجاه ًفا يمي نحو التعبير ع  تفاع ت الروط ) شكل 

، بمعتممى إاّ الخ ممود  ( 7)المممي د ،  هممر تعبيممر العيتممي  والا تمممال بتمثيممل العوادممٍ والانفعممالات 

سوف تأخ، المتحتيات والحلذونيات والأشكال الملتوية ًت لقا  لها لتمثيل المبمهد البصمري ودلالمة 

 إلى التفرس المباشر في ال،ات . 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 ( 23شكل ) 

 

ثمل( ( نفطمها  519-129أًا ) أف دوا  ف.ل ( فتت لا ًفهول رايتمه لمفهمول الخمط ًم  فلطمفته ) الم(

الأو اف العديدة التي لحقها بها ، فهو يقول ع  فكرة المثمل " إنهّما ليطمو ًاديمة ، بمل  مي ًعماا 

ًجردة وإاّ عتا ر ولأود ا ً  نفطها لا ً  شيث خارج عتها ، وإنهّا أسماس الأشمياث ولا تعتممد 

 ير ا يعتمد عليها ، و ي دائمة وثابتة و أبدية وساكتة وكاًلة ، ولا يحد ا نًاا  على شيث ، بل

، وً   ،ا فأا شكل الخط شكل يعتمد على المثال الفتمي المجمرد ًم  حطميته حتمى  (8)ولا ًكاا " 

يطت يه أا يصل إلى كماله ويتخلص ً  نطمبيته المدركمة وولأموده الذًماني والمكماني . فهمو خمط 

 ت ًجردة ً  دلالة ذ تية .  بتطا وبع قا

                                           
 .  52الفلطفة اليونانية ، المصدر الطابا  ، ص كرل ، يوسٍ : تاري  (  1)
 .  77، ص  1راسل ، برتراند : حكمة الغرا ، المصدر الطابا ، ج (2)
 .  221، ص  1 وير ، رنيه : الف  تأويله وسبيله ، المصدر الطابا ، ج (3)
 .  51 ً ر ، أًيرة حلمي : في فلطفة الجمال ً  أف دوا إلى سارتر ، المصدر الطابا ، ص( 4)
 .  51نفطه ، ص  (5)
 .  50نفطه ، ص  (6)
 .  251، ص  1 وير ، ريته : الف  تأويله وسبيله ، المصدر الطابا ، ج (7)
 .  55الجطر ، نديم : قصة ا يماا ، المصدر الطابا ، ص  (8)
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والجمال والتاال  ما ًيذتا  ،ا العالم عتده ، ولك   ،ا الجممال  مو لميس لأممال  الصمورة  

، وفوف  ،ا " فمإاّ الحطم  الجميمل ًمث   ( 1)الحطية ؛ بل  و لأمال ًا ورائي ،  ايته الحا والخير 

ل العال للجمال في   ذاتمه " يصير بواس ة ًطا مته في لأذث ً  ًثال الجمال  و أ غر ً  المثا
 ، فالخط يحمل  اية ًا ورائية ليطا م في إيضاط الحا والخير في ًثال الجمال .  ( 2)

وكما أسملفتا فمإاّ فلطمفة الخ مود لمدأ ) أف دموا ( ًتطمجمة ًمه الخمط العمال لفلطمفته فمي   

خ ممود العمليممة المثممل . فقممد ًيمّمذ ) أف دمموا ( بممي  نمموعي  ًمم  الخ ممود : الخ ممود الفلطممفية وال

التجريبية ، وًا الثانية ؛ سوأ تمث ت ل ولى ، حيث يورد ) اف دوا ( بقوله : " إاّ بتاث البيوت 

لا يطممت يه أا يطممتخدل الممدائرة المثاليممة ، أو الخممط المطممتقيم المثممالي ، و إنمّمما يتعاًممل ًممه الممدائرة 

 .  ( 3)المتاورة  والخط المطتقيم المتاور ال،ي يرسمه على الأر  " 

وبه،ا المعتى فإاّ الخ ود بو فها وحدات ًقابلة ل شياث الحطية  ي الخ ود  العملية ،  

أًا الخ ود بحطبانها ًباد  الأشياث ، وع  دريقها نطت يه أا نطتخلص الجمال الم لما فميمك  

أا تطمى الخ ود المثالية أو الخ ود كصور ، وًهمما " حماول الممرث أا  يكموا دقيقما  فمي رسمم 

ط ًطتقيم ، فل  يكوا ذلك الخط دقيقا  إلى حد الكمال ، والتتيجة التي نخلص إليها ً  ذلك ؛  مي خ

إاّ الخمط المطمتقيم الكاًمل يتتممي إلممى عمالم ًختلمٍ ، وًم  ثمم يتبممأ  لمديتا المرأي  القائمل إاّ المثممل 

قيم عتد ، فالخط المطت( 4)تتتمي إلى نول ً  الولأود يختلٍ ع  ولأود الموضوعات المحطوسة " 

 ) اف دوا ( ي،كر بعالم آخر ، عالم أقرا إلى عالم المثل لا إلى عالم الموضوعات المحطوسة . 

فولأه ) أف دوا ( نقده للخ ود العملية الحطية " إذ إنتا عم  دريما المحطموس لا يمكم    

إنهّما  بمعتمى ( 5)أا نعرف التقاد والخ ود المطتقيمة بل نرأ لها ألأذاث ، وخ ودا  لها عر  " 

 يممر  ممادقة ولا تمثممل الحقيقممة لأنهمما فممي عممالم المحطوسممات ، و مم،ا ًمما يحممدلإ فممي فمم  التصمموير 

كالخ ود المتتجة ع  دريا  ،ا الف   ي ًجرد أو ال ت ثر فمي المتفس ذلمك التمأثير الم،ي يتبمره 

ب الفتمماا فهممي قائمممة إذا علممى التمويممه عتممد ) أف دمموا ( فالميممل إلممى إيجمماد التمويممه لا ي كممد لأانمم

  ( 6)الأخ ف 

، وً  حيث إنهّا تعبر ع  ع قمات ثابتمة  *أًا الخ ود المثالية فهي ذات  دف تال ً لا 

تتميذ بكونها … بي  المثل ، إذ نجد على سبيل المثال إاّ القضية " بي  نق تي  يتكوا خط ًطتقيم 

فهي لأميلة لأممالا   إذا ( 7) ادقة بالضرورة بطبب إنهّا تصٍ ع قات ثابتة بي  ًواضيه ثابتة " 

ً لقا  . و اية لأمال البكل عتد ) أف دوا (  و ليس ًا يفهمم ًم  لأممال تصموير الكائتمات الحيمّة 

بممل قصممد الخ ممود المطممتقيمة والممدوائر والمطمم حات ، الحجممول المكونممة ًتهمما بواسمم ة المطممادر 

  (8)ية . والذوايا ، كما إاّ الل،ة المطتمدة ً   ،ه الأشكال ل،ة ًتطاًية  ير    دان

                                           
،      ص  1797 بدوي ، عبد الرحم  : اف دموا ، وكالمة الم بوعمات الكويمو ، ودار القلمم ، بيمروت لبتماا ، (1)

251  . 
،  1712  ا ، ًحمد : الخصوبة والخلود في إنتاج أف دوا ، الدار القوًيمة لل باعمة والتبمر ، القما رة ،     (2)

 .  115ص 
  . 29فرحاا ، ًحمد لألوا : تحليل أرس و للعلم البر اني ، المصدر الطابا ، ص  (3)
 .  119، ص  1با ، جرسل ، برتراند : حكمة الغرا ، المصدر الطا (4)
 .       19فرحاا ، ًحمد لألوا : تحليل أرس و للعلم البر اني  ، المصدر الطابا ، ص  (5)

  

 .  259بدوي ، عبد الرحم  : اف دوا ، المصدر الطابا ، ص  (6)
يمده قيمد ، وًتمه . في الأخ ف ًا لايحده حمد ولا يق1الم لا لغة   و : ًا كاا ب  قيد ولا وثاف . وإ   حا   و :  *

. في الميتفيذيقيما ًما لا يفتقمر فمي تصموره ولا فمي ولأموده إلمى شميث آخمر ، 2الخير الم لا والطل ة الم لقة . 

 ( .  111وًته الولأود الم لا . يتار: ) ًدكور ، ابرا يم : المعجم الفلطفي ، المصدر الطابا ،          ص 
 .  13لبر اني ، المصدر الطابا ، ص فرحاا ، ًحمد لألوا : تحليل أرس و للعلم ا (7)
 .  91ً ر ، أًيرة حلمي : في فلطفة الجمال ً  اف دوا إلى سارتر ، المصدر الطابا ، ص  (8)
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 يأت  ،ه التارة لمفهمول لأممال البمكل ، وتتايممه حطمب الجوانمب الأساسمية للموضمول  

؛ الأرضمية التقديمة لأف دموا  عجابمه بمالف  المصمري والفم   **وًتها الخط والأشمكال الهتدسمية 

ايما والخ مود القائممة      الذو ****، المعروف بالتذاًه بالمثمل الأعلمى لجممال الخيمر  ***الأرخي 
. ولعممل  مم،ا الاخممت ف بممي  الخممط التطممبي المم،ي يكمموا لأمالممه قائممما  فممي دبيعممة الأشممياث والخممط   (1)

الم لا ال،ي يعتمد لأماله ً  دبيعته المتقتة يت با على أسلوا تو يٍ الخط في الف  ا سم ًي 
(2)  . 

 

ًمه تدخل الفلطفة ، لأانبها المادي المحطموس  *ف.ل (Aristote 511-522ًه ) أرس و 

و أولمى خ موات الفكمر     **تأكيد على نذعة التميذ الفردي ضم  التحول الفكري للمجتمه اليونماني

 مم،ه ، فممي سممبيل المعرفممة  ممي ا دراكممات الحطممية المخذونممة فممي المم،اكرة المتتاولممة بالمواننممة 

 . ( 3)والمقارنة ، لتصل إلى الأحكال والتتائ   الكلية 

الخط عتده ضم  ن اف فلطفته العاًة في ال بيعمة وتحمو  و تأتي فلطفة ) ارس و ( لدلالة 

المادة ، وفي رايمة ) لأماا برتليممي ( إاّ الصمورة والممادة كفكمرة لمم تتبثما ًم  وناريته الصورة 

الفلطفة بقدر انبثاقها ً  الف  ، وكما فهم ) أرس و ( ذلك حيتما نار إلى الفتاا و مو يمرول لصمته 

، ويوضمه ذلمك ) ارسم و ( بقولمه : " إاّ الصمورة عتمدًا  (4)شيث ًا  ضفاث  ورة ًعيتة عليه 

ت به على المادة ،  ي التي تجعل  ،ه الأخيرة على ًا  مي عليمه ، فالصمورة تضمفي علمى الممادة  

وعليه فإاّ الصورة  ي الخ قة على حي  إاّ المادة بال به ًجرد أسماس  خمال .  ( 5)خصائصها " 

تفص ا فحطمب ؛ بمل يعتممد كمل ًتهمما علمى ا خمر ويتمدًجاا وعليه فالمادة والصورة شي"اا لا ي

 . ( 6)بفعل الفتاا 

                                           
. أًتدت ًفا يم أف دوا تأثير ا حتى على رواد الف  الحديث الأوربي ، فطميذاا حماول قمراثة أعمماف ال بيعمة  **

اعتقاده أا ا ل كل الأشكال  ي الأس وانة والكرة والمخرود ، أًما ) ليصل إلى الواقه على حقيقته ً  خ ل 

ًوندرياا ( ف، ب إلى حد استبعاد كمل عتصمر تبمكيلي  يمر الخمط المطمتقيم والذاويمة القائممة " واعتبمار الخمط 

ة المائل ًعبرا  ع  سراا لا لذول له .. إذ ً  المطتحيل رسم لأذث ً  ًتحتي دوا أا يرأ التا ر إشارة لحقيق

دبيعية ، كهضبة أو رأس أو ثدي أو كتٍ . أًا الخط المطتقيم فهو على عكس ذلك  يمر ًولأمود فمي ال بيعمة ، 

وله،ا فهو لا يعتي إلا نفطه " يتار : ) برتليمي ، لأاا : بحث في علم الجممال ،  ترلأممة : أنمور عبمد العذيمذ ، 

،  1790نيويمورن ،  –والتبمر ، القما رة ًرالأعة : نامي لوقا ، دار نهضة ًصر وً سطة فرانكلي  لل باعمة 

 ( .   211،  213،  239ص 
ف.ل ( وخضمه  191-700. الأسلوا الأرخي ًركب ً  أسلوا البرف والغمرا  همر فمي اليونماا القديممة )  ***

للبكل التكعيبي وتعد المجتمعات الأرخية أول الماا ر المديتية ، ولعب ا بدال الخيمالي والاسم ورة فمي البتمى 

لأتماعية وفي الطلوكيات الجمالية لها . يتار : ) دوقيتيو ، لأاا : سوسيلولأيا  الف  ، ترلأمة :  دأ بركاا ، الا

 ( .  39،  31، ص  1715،  1( ، ًتبورات عويدات ، بيروت ، باريس ، د 20سلطلة ندني علما  ) 
الروحيمة والماديمة  والمعتويمة . ًفهول لأمال الخير  رضه تحقيا التوانا الصحيه بمي  الصمفات الجطممية و ****

وًفهول الاعتدال أي ضبط التفس والتحكم بها . يتار : )  ماونر أرنولمد : الفم  والمجتممه عبمر     التماري  : 

 ( .  11، ص  1711،  2، ترلأمة : ف اد نكريا ا الم سطة العاًة للدراسات والتبر ، بيروت ، د 1ج
 .  17لتاري  ، المصدر الطابا ، ص  اونر ، أرنولد : الف  والمجتمه عبر ا (1)
 .  102الألفي ، أبو  اله : الف  ا س ًي ، أ وله ، فلطفته ، ًدارسه ، المصدر الطابا ، ص ( 2)
ًربي الأسكتدر . فيلطوف يوناني ً  كبار ًفكري الببرية ، تأثرت بوادر التفكير العربي بتأليفه ، و و ً سس  *

اته ) كتاا ًا بعد ال بيعة ( و ) المقولات ( و ) الجدل ( و ) ف  البعر ( . ً، ب فلطفة المبائيي  ، ً  ً لف

 ( .  51للمذيد يتار : ) ًعلوف ، لويس ن المتجد ، المصدر الطابا ، ص 
 .  255، ص  1للمذيد يرالأه  وير ، رنيه : الف  تأويله وسبيله ، ج **
 .  11الجطر ، نديم : قصة ا يماا ، المصدر الطابا ، ص ( 3)
 .  192برتليمي ، لأاا : علم الجمال ، المصدر الطابا ، ص  (4)
 .  139، ص  1راسل ، برتراند : حكمة الغرا ، المصدر الطابا ، ج (5)
 .  195، ك،لك ، برتلمي ، لأاا : علم الجمال ، المصدر الطابا ، ص  131نفطه ،  ص  (6)
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والصورة  ،ه تحمل الصفات الجو رية أو الأفكار الأولية ، و الأخيرة بالتطبة للخمط  مي  

التق ة بيتما الخط يتبه ل فكار الثانوية ، بمعتى أا التق ة أسبا في الولأود ً  الخط ً  حيث إاّ 

. ( 1)لخمط ، وبهم،ا المعتمى فمإاّ دراسمة الخ مود تطمبا دراسمة الطم وط و الألأطممالالتق مة لأمو ر ا

الاستقاًة والانحتاث  رك،لك إاّ ال بيعة الجو رية لصفات الخط ً  استقاًة وانحتاث لا تتضم   ي

 .  (2)في لأو ر ا 

الخط كمممادة للعمممل فممإذا فممالخط عتممد ) أرسمم و ( علممة ًاديممة و ممورية فممي وقممو واحممد .  

ي عملية بتاث الأشكال وتركيبها . والخط كصورة  و فكرة تصميمية في شكل  ًما فمي ذ م  الفتي ف

 . ( 3)الفتاا ، فيركب العقل له الأوضال الم ئمة بي  الألأذاث وبعضها ، وبي  الألأذاث     والكل 

وكوا الف  عتد ) أرس و ( تقليد ليس ًا كائ  بل ال،ي سيكوا عبر راية وًخيلة الفتاا ،  

،  ( 4)تاا يع يتا راية ًتامة  حدأ الحقائا العاًة ًجردة ًم  الغممو  المحميط بهما كفكمرة فالف

 والف  ك،لك عتده ًلكة ت  ل الفتاا لأا يحدلإ ًصتوعات دبقا  لقواعد عقلية ًحكمة . 

 مم،ه المع يممات الفلطممفية لممـ ) أرسمم و ( سمموف تممتعكس علممى ًيممل الخ ممود نحممو ًحاكمماة  

اا " تقٍ عتد حد نقل الماهر الحطمي ل شمياث والموضموعات كمما  مي الأشكال فليطو ًهمة الفت

عليه في الواقه ، بل يتعدأ ذلك ليصل إلى خلا  ورة أو نموذج يخضه للقواني       ال بيعيمة " 
(5 ) . 

 

في الخط المطتقيم كعتصمر أساسمي  *ف.ل (Eucleidis550 – 290ك،لك بحث ) أقليدس  

نق تمي  . لهمما نتمائ  كبيمرة علمى المطمتوأ الجممالي والهتدسمي لهتدسته بو فه أقصر ًطافة بمي  

خا ممة و إاّ اليونممانيي  كممانوا يملكمموا حاسممية لأماليممة شممديدة الر افممة ، وكانممو ًفمما يم الهتدسممة 

، وبممال به كمماا )  (6)والرياضمميات ًفمما يم ذات دممابه لأمممالي  ايتهمما فطممه المجممال لخلمما الجمممال 

ل المواننة بي  البر اا الهتدسمي والغايمات الجماليمة التابعمة اقليدس ( في خضم  ،ه المفا يم يحاو

 ًته . 

وً  الفرو  الهتدسية التي  ا ها ) أقليدس ( وعرفو فيما بعد بـ " الق ال   ال، بي "  

و م،ا الفممر  تكمموا نطممبة التقطمميم علممى ًمما يمأتي " التطممبة بممي  الجممذث الأ ممغر و الأكبممر تطمماوي 

( "  م،ه  مي المعاًمل  1.111: 1ونطمبة الق مال الم، بي )  ( 7)"  التطبة بي  الجمذث الأكبمر والكمل

                                           
 .  111،  115، المصدر الطابا ، ص  فرحاا ، ًحمد لألوا : تحليل أرس و للعلم البر اني (1)
 .  115نفطه ، ص   (2)
 .  71كرل ، يوسٍ : ال بيعة وًا بعد ال بيعة ، المصدر الطابا ، ص  (3)
 .  521، ص  1712ل ل ة ، عبد الواحد : ًوسوعة المص له التقدي ، دار الرشيد للتبر ،  (4)
 .  11، ص  2000، عالم الكتب ، القا رة ، ع ية ، ًحط  ًحمد : الف  والجمال في عصر التهضة  (5)

  كاا لتحول الاسكتدرية إلى أ م ًركذ علمي أساسي في القرني  الثالث والثاني قبل المي د فضم   كبيمرا  علمى

وكماا لمت قه الثقافمات البمرقية العلول والصتاعات ، فقد كانمو  م،ه الفتمرة ًم  أخصمب عصمور العمالم القمديم . 

دالبا  ًرتكذا  له فمي داخمل ذاتمه . وفمي … كل ًتهما ، فض   ع  " انكفاث ا نطاا على ذاته  واليونانية أثرا  في

إرادتمه المتموترة بالجهمد أو فمي اسمتمتاعه المباشمر بأحاسيطمه وان باعاتمه " . يتامر : ) بر ييمة ، أًيمل : تمماري  

( . ند علمى ذلمك  53، ص  1712،  1، ترلأمة ، لأورج درابيبي ، دار ال ليعمة ، بيمروت ، د 2الفلطفة ، ج

ًا كاا لـ ) أرس و ( ً  أثر  في عملية تصتيٍ العلول لاهور أخصائيي  في الهتدسمة والفلمك وًم  يهمتما  مو ) 

أقليدس (  احب " ًباد  الهتدسة " حيث لأمه  ،ه المباد  ورتبها في كتابه  م،ا وعلمم بالاسمكتدرية ، للمذيمد 

( . ولم يجمه فمي  م،ا الكتماا ،  210اليونانية ، المصدر الطابا ، ص يتار : ) كرل ، يوسٍ : تاري  الفلطفة  

ب ريقة استتبادية كل المعارف  الهتدسية التي عرفو في عصره و ك،ا فإاّ الكثير ًما يضمه كتاا أقليدس لمم 

 ( .  175-172، ص  1يك  ً  ابتكاره  و ". يتار : ) راسل ، برتراند : حكمة الغرا ، المصدر الطابا ، ج
 

 .  171، ص  1راسل ، برتراند : حكمة الغرا ، المصدر الطابا ، ج(6)
 .  15ع ية ، ًحط  ًحمد : الف  والجمال في عصر التهضة ، المصدر الطابا ، ص  (7)
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 ( 1)المم  " … 21/  21/  15/  1/  3/  5/ 2الثابممو التقريبممي فممي المتواليممات الهتدسممية التاليممة : 

والمهم " في  ،ه التطب  و إنهّا تتضم  تقدًا  نغميا  ثابتا  ، وتتكرر الع قة نفطها كلمما ناد الحجمم 

علممى كممل ًمم  الخ ممود والمطمماحات وعلممى أي … التطممب يمكتتمما ت بيمما فكرتهمما  كممما إاّ  مم،ه… 

 .  ( 2)عتصر آخر يمك  قياسه في التكوي  " 

 ،ا البتاث الهتدسي المعتمد في تقطيم الخط المطتقيم إلى لأذئي  وفقا  لقاعدة الق ال ال، بي  

لتهضة ا ي الي . كما نلمس  داه في الف  المصري القديم وا  ريقي ، واستمر حتى ف  عصر ا

نلمس  داه في الكثير ً  المعالجات التكويتية في ف  الحداثة كما في تقطيمات ) ًونمدرياا ( فمي 

 لوحاته التجريدية الهتدسية ، ونجده في الكثير ً  المعالجات التصميمية وف  العمارة . 

 

الأتمه في أفكار ا وً، به الأف دونية الحديثة فقد  *ل (plotin 203-290أًا ) أفلودي  

ًباد  ًطمتمدة ًم  العقمل والموحي ، و مي ًمذي  بمي  ًم، ب أف دموا والتصمرانية ، فضم   عم  

أخ، ا ً  ً،ا ب التصوف البرقية القديمة ، فالصفة الغالبة على  م،ا العصمر ال مابه الروحمي لا 

تحماد الصموفي المادي ، وتحو  ،ه المفا يم المتعددة " أ مبحو عمليمة الخلما الفتمي نوعما  ًم  الا

. ويت لما ) أفلمودي  ( ليضمه الجممال كصمفة أساسمية لل بيعمة  ( 3)اخت فا  ع  عالم العقل " يذداد

ا لهية ، وعلى الفتاا إا يرلأه إلى عالم المعقولات ليصور الجمال ، ليصير الجمال بعد ذلك ًم  

 الفتاا إلى العمل الفتي . 

،ه الوحمدة لأميلمة أيضما  فمالخط كجمذث  مو وكما إاّ الجممال ًولأمود فمي الوحمدة فمألأذاث  م 

لأميممل بالتطممبة لوحممدة ألأممذاث العمممل الفتممي ، وبممه نطممت يه نقممل  ممورة لأميلممة ترقممى فمموف الأشممياث 

المحطوسممة ، كيممما تتطممجم الممتفس وتلممك الصممورة ، وبهمم،ا المعتممى يممرأ ) أفلممودي  ( إنمّمه بواسمم ة 

، ففمي  م،ا  (4)ليميمة والمذخرفمةالخ ود فقط نجد  ورة حطتة ًما لم،ا أبمدأ إعجابمه بالصمور التع

التول ً  الأعمال الفتية استبعد الفتاا ًا  و ًعقد واتجه إلمى التعبيمر بواسم ة الخ مود والألمواا 

 فقط . 

بهمم،ه المفمما يم الروحيممة تميممذ الفمم  المطمميحي المبكممر ، وًمم  ثممم الفمم  البيذن ممي عمم  الفمم   

ا يكموا الفم  تعبيمرا  عم  سمل ة ًدركمة الك سيكي ا  ريقي القديم ، بصفتي  لأمو ريتي   مما : أ

ترقى فوف ًطتوأ الببر ، وإعجانا   وفيا  ، " كما إاّ لبتائه الصوري  البا  دابعا  ًطتق   خا ا  

، ًما تقدل نجد أا الخط عتده  و ًطحة  (5)يضفي على خ وده ًطحة نخرفية تجريدية رائعة " 

تجاون نطبية تعلقمه بالحيماة المدنيا ، وتقتمرا عم  عقلية ذ تية يبتعد فيها الفتاا ع  الحس ليطت يه 

 ًثال الخير أو  فة الخير الم لا . 

 

 

 دلالة الخط في الفكر العربي قبل ا س ل : -2-2

                                           
 .  110ريا  ، عبد الفتاط  : التكوي  في الفتوا التبكيلية ، المصدر الطابا ، ص  (1)
 .  11م ، المصدر الطابا ، ص سكوت ، روبرت لأي ل : أسس التصمي (2)
ولد في ًصر نا د و موفي وفيلطموف تمأثر بماف دوا و أسمس الأف دونيمة الحديثمة . حماول فيهما التوفيما بمي   *

الفلطممفة اليونانيممة والمعتقممدات الديتيممة البممرقية بممما فيهمما المطمميحية ، لأمعممو تعاليمممه تحممو عتممواا                ) 

 ( . 31ف ، لويس : المتجد ، المصدر الطابا ، ص التاسوعات ( . يتار : ) ًعلو
 .  110، المصدر الطابا ، ص  1 اونر ، ارنولد : الف  والمجتمه عبر التاري  ، ج (3)
 .   11، ص  1711بدوي ، عبد الرحم  : أفلودي  عتد العرا ، ًكتبة التهضة المصرية ، القا رة ،  ( 4)
  ، ترلأمة : رًذي عبدة لأرلأس ، ًرالأعة : نكي نجيب ًحمود ، سلطلة .  اونر ، آرنولد : فلطفة تاري  الف (5)

 527،   ص  1711( ، الهي"ة العاًة للكتب والألأهذة العلمية ، ً بعمة القما رة ، ًصمر ،  113الألٍ كتاا ) 

 . 
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وقمممه العمممرا قبمممل ا سممم ل تحمممو تمممأثير إحمممدأ حضمممارتي  : كانمممو تطممممى الأولمممى :   

رتها ًم  اليونماا وسموريا ، ، وتمتكلم اليونانيمة ، واسمتمدت أ لمب حضما *ا ًبرادورية البيذن ية

سممليلة ا ًبرادوريممة الفارسممية ، والتممي اشممتبكو ًممه ا  ريمما  **والأخممرأ : المملكممة الطاسممانية

ر مم تعاقمب الملمون وعواًمل وبحروا  عدة ، ولكل ًتهما ًيذاتها العقائدية والحضارية المختلفمة 

 ( 1)اقية " التأثير المتبادلة بيتهما " فإاّ التام العاًة في الب د تطتمر ب

الدولممة الأولممى : البيذن يممة ، كمماا فتهمما ثمممرة ذلممك العصممر الممديتي المم،ي انتصممرت فيممه  

المطيحية ، والتي ر م ذلك  لو المعتقدات الوثتية تعمل فيها بقوة ، إلمى حمد إنهّما انمدًجو بكثيمر 

  خم ل وعلمى " حمي  يخلمه الفيلطموف دابعما  شمرعيا  علمى  م،ه العبمارة ًم *ً  العقائد المطيحية 

لأملة تأً ته ، كانو الروائه والتصب التحتية تجهد لتجعل تلك البتية الديتية تخادب الخيال ناير 

التي تتراكم فيهما رًمون ا لهمة الكونيمة : البممس ًمثلمة يبمخص لأمالس … **تلك الكرة الطحرية 

ثمل العتا مر تحيط به  الة ً  سبعة شعه ، والمثلث رًذ الكوا والتولد ، وخمس دوائر قادعة تم

إحممدأ ًصممادر الفمم   ****الميتراسممية  فممي الفمم   ممي  ايممة العقيممدة ***.  مم،ه الرًذيممة ( 2)الخمطممة 

البيذن ممي الأكثممر  تممى  فممي تركيبممه ، حيممث يمكمم  فيممه تعممرف  علممى لأميممه العتا ممر " ا  ريقممي 

المدوال  الروًاني ًتها وا راًي وا يراني ، و مي تمتهض بتطمب ًتفاوتمة ، ولكتهما ًمتذلأمة علمى

بابه و أ ي   في نوعمه ر مم                يدا  ً  فراًتذالأا  تاًا  يخلا ًتها ك   ًتكاً   : أي شي"ا  

.  ير إاّ ًا اًتمان بمه الخمط فمي الفم  البيذن مي ًم  خم ل فطيفطمائة (3)تتول ًصادرة وأ وله " 

 وًتمتماته ً  لأمود وقوة كاا نتالأا  ل،لك الاًتذاج . 

انية فكانو تدي  بالذرادشتية وتقول على الفكرة القائلمة " إاّ قموتي  أًا الدولة الثانية الطاس 

تطي راا على العالم ، وإاّ  اتي  القوتي  تتصارعاا دائما  ، و ما الالمة والتور أو البر والخير 

كاا ) أ ريماا ( اله الا ل وكاا ) أرًذد ( إله التور وكاا الصمرال بمي   م،ي  ا لهمي   مراعا  

ولهم،ا كانمو التتيجمة دائمما  ًوضمه شمك ، ولمم يكم  أحمد ما إلهما  ، لمه القمدرة التاًمة علمى ًتكاف"ا  ، 

                                           
ى الاًبرادوريممة البيذيت يممة : دولممة تأسطممو فممي القطممم البممرقي ًمم  الاًبرادوريممة الروًانيممة ًمم  البوسممفور حتمم *

عتممد سممقود القطمم يت يتية ،  1135( واسممتمرت حتممى الاحممت ل العثممماني  573الفممرات فممي عهممد ) اركمماديوس 

 ( .  199عا متها . ) ًعلوف ، لويس : المتجد ، المصدر الطابا ، ص 
ف.ل ( ، أسطمها  132-221الاًبرادورية الطاسانية : س لة فارسية تتتطمب إلمى ساسماا كما   ا لهمة انا يتما )  **

 ( . 511( . ) ًعلوف ، لويس : المتجد ، المصدر الطابا ، ص  211-221ارديبير الأول ) 
، ترلأمة : أحمد فخري ، ً سطة فرانكلي  لل باعة ، والتبر ، القما رة  1لتتوا ، رالٍ : شجرة الحضارة ، ج (1)

 .  551نيو يورن ، ) د.ت ( ، ص  –
خمماًس المممي دي فممي المانويممة و ايتهمما التوفيمما بممي  الذرداشممية تمثلممو الفممرف الديتيممة فممي القممرني  الرابممه وال *

 ويرية القائلة بإاّ ال بيعة الببرية  ي ال ا ية على المطيه ، وإاّ الع،راث  مي أل  المطميه تطوالمطيحية ، وال

الببممري ، وتلمممس  ممدأ  مم،ا الممم، ب فممي الجهممات البممرقية ًمم  سمموريا والعممراف أًمما المونوفطممتية ؛ أ ممحاا 

الواحدة فكاا الم، ب الرسممي فمي الحببمة وًصمر وسموريا . يتامر : ) اليوسمٍ ، أحممد عبمد القمادر : ال بيعة 

 ( .  57، ص  1779العصور الوس ى الأوربية ، دراسات تاريخية ، بيروت ، 
 تطتخدل لعبادة البمس والتي انتبرت في القرا الثاني والثالث المي دي .  **
 .  212، ص  1، د 2فلطفي ، المصدر الطابا ، جأًيل ، بر ية : التاري  ال (2)

فه،ا الف   و ليس ذا نذعة دبيعية ًتطمة بالجمال كالف  الهليتطتي ، و لا  و ذا دابه واقعمي ًمرتبط بالعادفمة  ***

كممالف  ا راًممي ، بممل  ممو فمم  رًممذي قممائم علممى التممماذج والتصممميمات . يتاممر : ) راسممتيمانم ،            سممتيف  

البيذن يمة ، ترلأممة : نكمي علمي وعبمد العذيمذ توفيما ، ً بعمة لجتمة التمأليٍ والتبمر والترلأممة ،  :الحضارة 

 . 511، ص  1711
اعتقمدت … الميتراسية " أو عبادة البممس  مي المب د ا يرانيمة ، وًتمرا  م،ا  مو إلمه التمور والحما والبادمل  ****

توي دقيما التامال ، ارتكمذ علمى فكمرة إاّ ًتمرا المتراسية بخلود الروط والقياًة والحطاا ، وكاا لها ًطلك كه

وسممط بممي  اللممه وا نطمماا و اديممه نحممو الخيممر " . يتاممر : ) اليوسممٍ ، أحمممد عبممد القممارد : العصممور الوسمم ى 

 .  51الأوربية ، المصدر الطابا ، ص 
 .  507رانيماا ، ستيف  : الحضارة البيذن ية ،المصدر الطابا ، ص  (3)
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،  م،ا الصمرال الأبمدي بمي  الخيمر والبمر لأعمل الفتماا الفارسمي يلقمي للمطمتقبل بمم،لك  (1)الكموا " 

ر الاندواج ذي البتيممة المتضممادة الق بيممة ، لهمم،ا يعمممد الفمم  الفارسممي إلممى          " اسممتعمال التكثيمم

لبعث البعور بال ًتتهي ، حيث تضيه فكرته،  و ك،ا يكرر دوا كلل وعلى ًمدأ البصمر البمكل 

 ( .  21، وبال به الخط بتية للبكل ويتبه ًفهوًه وكيفيته .  ) شكل  (2)نفطه " … 

 

 

 

 (  21شكل )              

 

 

 

 

لمانوي فيه نطا ولما كاا التصوير الفارسي كما ذكرنا أدخل ) ًاني (   احب الم، ب ا

وبالتتيجمة سمحب ًمه التصموير الصميتي  *التصوير الصميتي ًم  حيمث رسمم الم ئكمة والبميادي  

لهم،ا " نمرأ الصميتي  (3)المفهول الصيتي كونها الحضارة الوحيمدة التمي تعمد فم  البطمتتة فتما  ديتيما  

تقموده ال بيعمة … ه يتجول في العالم ، و و نتيجمة لواقعمه  م،ا يقماد إلمى إلهمة أو إلمى ًقبمرة أسم ف

فممالمتار ال بيعممي لا يغيممب دقيقممة واحممدة عمم  ذ تممه . عمليممة الممت قه  مم،ه ًممه  (4)ود نفطممها " دالممو

المتار ال بيعي نجد  دا ا في التصوير الصيتي " ال،ي يت لا بالمبا د ً  تفصيل إلى تفصيل 

يممة ، ويحكممم علممى فالرسممول الصمميتية التممي تعممود إلممى المراحممل الك سمميكية ،  ممي رسممول خ  ( 5)" 

) شمكل  (6)الخ ود التي يتكوا ًتها شكلها المرئيس وتقمدر ويتمتمه بهما التماس بو مفها   خ ودما  

29  . ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 29شكل ) 

                                           
 . 559-551شجرة الحضارة ، المصدر الطابا ، ص لتتوا ، رالٍ :   (1)
 .  212، ص  1 وير ، رنيه :  الف  تأويله وسبيله ، المصدر الطابا ، ج (2)

" فإنهم يصوروا الغضب بصورة قبيحة والرحمة بصورة حطتة " أرسم و : فم  البمعر ) ضمم  شمرط ابم   

، 190،ص  1795،  2تممماا ، بيمممروت ، دسممميتا ( ، ترلأممممة وتحقيممما : عبمممد المممرحم  بمممدوي ، دار الثقافمممة ، لب

ل ( 1725– مـ 511والمانوية كانو تطتخدل الرسول في كتبهما لتوضميه ًبماد  المدي  وتجطميمها ، و فمي عمال ) 

أحرقو في بغداد  ور ًا رسم في كتب المانوية المصورة فطال ًتها ال، ب والفضة . يتار : ) اب  الجموني 

 ( .  191، ص  1731-1711، حيدر أباد ،  1ري  الملون والأًم ، ج، عبد الرحم  ب  علي : المتتام في تا
، ترلأمة : أحممد البميباني ، ًتبمورات دار ًكتبمة  الحيماة ،  1اشبتجلر ، اسوالد : تد ور الحضارة الغربية ، ج (3)

 .  517، ص  1711بيروت ، 
 .  511نفطه ، ص  (4)
 .  517نفطه  ، ص (5)
 .  121، المصدر الطابا ، ص ريد ،  ربرت ، ًعتى الف   (6)
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الراية الجديدة للعالم ولأدت ًتتفطها الفكري نحو فتوا البكل ، إذا علمتا أا الأخيمرة   ،ه

فضماثات شممكلية لأديممدة تبمث فيهمما ًولأاتهمما  بمدأت تتحممل ًممه بمدث الممتفس المطمميحية فمي البحممث عمم 

الفكرية ً  خ ل الماا ر المختلفة سابقة ال،كر ، حيث  يرت ً  دبيعة الأسس الجمالية الطابقة 

 (1)عليهمما وتباعمما  تغيممر البممكل ودبيعممة الخممط كمم،لك ، فلممم تعممد وحممدة الكممائ  المطممتقل ب،اتممه أولا  " 

تتبكل ثتائية الجطم والمروط بمل الجطمم " لا يتبغمي بو فها المثل الأعلى للبكل ا  ريقي ، بل س

. و ،يّ الفم  الهليتطمتي عديمدا   (2)أا يبقى إلا ليبهد بالحقائا الروحية وليمتحها حضورا  ًرئيا  " 

ً  عتا ره ً  الف  الفارسي ، وك،لك فعلو فتوا البرف الأقصى ، واًتذلأو لأميعها فمي الفم  

ًتتوعمة المع يمات التمي سموف تغم،ي ًم  التهايمة وبتطمب  البيذن ي .  ،ه التغيرات أفرنت أسطا  

: إنهّ ف  ًا  و إلا تأليفا  نخرفيا  ً  خ ود و ألواا … ًتفاوتة فتا  " لا ًكاا فيه لل بيعة المادية 

 .  (3)ا س ل " 

وبممالر م ًمم  لأماليممة فمم  القممول  -،ا ، نعممود نحممو الجذيممرة العربيممة وقبممل الخممو  فممي  مم 

نجد الخط يأخ، ًفهوًه ودلالته ً  تلمك المع يمات المبمار إليهما ، وضمم   -المميذ لتلك المرحلة 

 متعه الذالأمر حيمث كماا يخمط وكماا ( *تلك المرحلة حتى تطمى عليمه علمم الخمط ) علمم الرًمل 

 .  **على الخ ي ة و ان قول     البعيث 

 إلا إنمّممممممممما أكنرأ بحمممممممممارن عاًمممممممممدا  

 

ل   ممممهك (  سممممويه كخ مممماف الخ ي ممممة أكس 

 

وأسحم أو ) أشحم ( ، اسم خط ً  خ ود الذالأر و مو دلالمة الخيبمة عتمد م " وذلمك  أا  

دما  كثيمرة بالعجلمة ، لم"  يلحقهما يأتي إلى أر   رخوة ، ولمه  م ل ًعمه ًيمل فميخط الأسمتاذ خ و

العكدكد ، ثم يرلأه فيمحو ًتها على ًهمل خ مي  خ مي  فمإا بقميّ ًم  الخ مود خ ماا ًتهما ع ًمة 

.  (4)فإذا ًحا الخ ود  فبقي ًتها خط ] واحمد   فهمي ع ًمة  الخيبمة " … التجه وقضاث الحالأة 

الخمط  دلالمةعلى للتعرف  تا إلا  ،ا العلم  و نول ً  الكهانة والطحر حرًه ا س ل وًا عر  

حيث نجد ف  البعر عتد العرا لم يترن الخط دوا الممرور بمه وتحريمك  العربي بعرالبتية في ، 

  ـ ( :119ًعتاه ودلالته ، وً   ،ا المصب قال ذو الرًة ) ت 

  

 عبممممممية ًممممممالي حيلممممممة  يممممممر إنتممممممي 

  أخممممممطح و أًحممممممو الخممممممط ثممممممم أعيممممممده

 

 بلقط الحصمى والخمط فمي المدار ًولمه(  

 بكفمممممي والغربممممماا فمممممي المممممدار وقمممممه( 

 

  

 

والمقصود  تا بالخط التفكيمر والتمدبير ، إذ يقمال : " فم ا يخمط بمالأر  إذا كماا يفكمر فمي أًمره 

 . (5)ويدبره " 

ة أًا ا نجان الفتي العربي المتميذ والممثل لل، تية العربية الطابقة لةس ل يتجطمد بوالأهم 

 ( كأ م ًتجذ يوضه لغة الخط وع قته بالفضاث المحيط به .  21شكل )  *قصر المبتى 

                                           
 .  191، ص  1اشبتلجر ، اسوالد : تد ور الحضارة الغربية ، المصدر الطابا ، ج (1)
 .  291، ص  1 وير ، ريته : الف  تأويله وسبيله ، المصدر الطابا ، ج (2)
 .  293، ص  1 وير ، ريته : الف  تأويله وسبيله ، المصدر الطابا ، ج(3)
 ل في الطحر والبعوذة . و و علم يطتخد *
و و أحد شعراث ال بقة الثانية ً  عصر ا س ل للمذيمد يتامر : ) الجمحمي ، ًحممد بم  سم ل : دبقمات فحمول  **

 ( .  353، ص  1791البعراث ، ً بعة المدني ، ًصر ، القا رة ، البعر الثاني ، 
 .  233در الطابا ، ص الذبيدي ، ًحمد ًرتضى : تاج العروس ً  لأوا ر القاًوس ، المص (4)
 .  231الذبيدي ، ًحمد ًرتضى : تاج العروس ً  لأوا ر القاًوس ، المصدر الطابا ، ص  (5)
للمذيد ، يتار : قتواتي ، لأورج : المطيحية والحضارة العربية ، الم سطة العربية للدراسمات والتبمر ، بيمروت  *

 وًا بعد ا .  17، ص  1711،  2، د
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 (  21شكل )                     

 

 

فقممد اسممتحالو والأهممة  مم،ا المبتممى كلهمما إلممى خ ممود لا نهايممة لاًتممداد ا ، و ممي تجهممد  

لمتجذ فتي ، واقه ضم  بي"ة  لاحتضاا البي"ة المحي ة ، واًت ن حيذ فيها ، و ،ا دبيعي بالتطبة

وال رقمات …  حراوية يرتحل ا نطاا فيها حرا  دليقا  " فالمكماا أًاًمه ًفتموط لميس لمه حمدود 

التي يطير فيها ًتتق   ً  ًكاا إلى آخر ، درقات ًتعرلأة تطير في الوديماا وتمدور حمول المت ل 

ط عتمد البمعوا الرحمل سميالا  " وله،ا كماا الخم… كثيرة المتحتيات لا تكاد تعرف الخط المطتقيم 

ول،لك كانو الخ ود التي تعبر ع  فتموا  م،ه … دوارا  " يتخ، انحتاثاته وًجراه إلى ًا لانهاية 

.  (1)البعوا ديتاًيكية ًتحركة تبمبه حركمة المموج الدائريمة والمدواًات فمي إقبالهما و إرتمداد ا " 

غيرة إاّ البي"ة الصمحراوية لمم تكم  و ،ه سمة الرقش العربي ا س ًي بولأه عال ًه ًلحو ة  

العلة الرئيطة لاهور نمط الخط اللي  ، بل تلك دبيعة الف  البرقي بأكمله في حاضمره و محرائه 

. و ،ه البتية بالر م ً  تفضيلها الخ ود الليتة ، إلا أنها لا تبابه ً  حيث الدلالة والبتية العميقة 

حيث كانو عتد م ًأخوذة ً  لأمالية الجطمد ا نطماني بتية الخ ود الليتة التي فضلها ا  ريا ، 

، له،ا نرا م فضلوا تصوير الجطمم ا نطماني عاريما    همار قيممة  م،ا التمول ًم  الخمط ، وإكثمار 

حركته على الم بس في حالة ارتدائه للم بس ، ويعتقد اا لحركة البحر التي تبرف عليه بي"متهم 

 تأثيرا  عميقا  له،ه البتية .  

 
 دلالة الخط في المفهول القرآني والحديث البريٍ : - 5-2

بعث ا س ل في العرا حياة لأديدة ونقلهم ً  المرتبة القبلية إلى أفا ا نطانية  الفطميه ،   

ليدي  كلهم با س ل ، ويتكلموا بلطاا واحد ، ويتبعموا نهجما  واحمدا  إلا و مو لطماا ونهم  القمرآا 

لأديممدة تتتاسممب والممدور الحضمماري الكبيممر لةسمم ل وًبادئممه ،  الكممريم . فصمميغو ًتهجيممات وراأ  

وكما ستقول البي"ة ال، تيمة ا سم ًية باًتصماص المع يمات الفكريمة الطمابقة عليهما و مهر ا فمي 

بوتقة الفكر ا س ًي وًضاًيته ، ك،لك  و حال الف  ا س ًي ، كونمه اًتلمك أ مم ًع يمات لغمة 

ارته الجماليمة الخا مة للكموا والحيماة وا نطماا ، وأا يرسمم " البكل الطابقة عليه ، وإحادته بت

 .  (2) ورة الولأود ً  ناوية التصور ا س ًي له،ا الولأود "

والقرآا الكريم أعجمانة فمي العلمول لا يحمد ، ذلمك لاشمتماله " علمى كثيمر ًم  العلمول التمي  

) ونزلنا عليك الكتاب تبياناً لى : ، قال تعا (3)تكوا ً  دريا استعمال ا نطاا الفردية والتوعية " 

فهمو يحتموي علمى المعمارف ألأ  ما  وأرقا ما ، ( 4) لكل شيء وهدى ورحمة وبشرى للمسلمين (

 وً  العلول العملية أتقتها و أستا ا . 

                                           
 .  17له : الف  ا س ًي أ وله ، فلطفته ، ًدارسه ، المصدر الطابا ، ص الألفي ، ابو  ا (1)
 .  1ًحمد ، ق ب : ًته  الف  ا س ًي ، دار القلم ، القا رة ، ) د.ت ( ص  (2)
،  5، ً بعة الديواا ، بغداد ، د 1الطبذواري ، عبد الأعلى الموسوي : ًوا ب الرحم  في تفطير القرآا ، ج (3)

 .  121، ص  1717
 .  17القرآا الكريم ، سورة التمل ، ا ية  (4)
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وتأسيطا  على ًا سبا فقد وردت دلالات ًعيتة تمس  فة التول بالتطمبة للخمط ًم  حيمث  

، لةشممارة إلممى ًعتممى  يفهمممه ًمم  قبممل القممار  ًمم  خمم ل إضممفاث  الاسممتقاًة والتقمموس والاعولأمماج

  ورية حطية تحاكي أدراكاته . 

وقد لأماثت الاسمتقاًة كصمفة ت لما علمى ال ريما الم،ي يكموا علمى خمط ًطمتو وبمه شمبه  

) وإنّ هتذا صترا ي     مستتييماً  ،  (1) ل هذا صراط على مستتيي  (ا) قال ريا الحا نحو قوله تعالى : 

، والصراد  و ال ريا الم دي إلى الم لوا ، وو ٍ بالاستقاًة والاسمتواث ًقابمل  (2) (فأتبعوه 

، والميل الانحراف عم  الخمط المطمتقيم وقولمه (  4) ) فلا تميلو كل الميتل ((  3)الانحراف والاعولأاج 

ال فيتتل ) و ستتولونك عتتن ال بتت، وقولممه : ( 5) ) التتذ ن  وتتدون عتتن لتتبيل اللتت  و بًون تتا عو تتاً (تعممالى : 

، و تمما ورد الاعولأمماج (  6) لتتا تتترى في تتا عو تتاً ولتتا  متتتا ( 0فيتتذرها قاعتتاً صاوتتااً  0 نستتا ا ربتتي نستتااً 

 كصورة دلالية لحالة الجبال يول القياًة .  

 ( 7) ) فكتتان قتتاب قولتتين  و   نتتى (أًمما  ممفة الخممط كقمموس فقممد ورد فممي قولممه تعممالى :  

ار المعتوي الروحماني بالمقمدار الصموري الجطمماني ، أًما والتقوس  تا ل نحتاث ،  و تمثيل للمقد

) ومتتن التتأعراب متتن  تيتتذ متتا  ناتت  مًرمتتاً الممدائرة ًقممدار يت مما بالذًمماا وحوادثممه فممي قولممه تعممالى : 

، ًمم   مم،ا الحيممذ نجممد إاّ الممدائرة ( 8) و تتتربب بكتت  التتدواهر علتتي    اهتترل الستتوء واللتت  لتتمي  علتتي  (

الحركة في المكاا ووضحو لتا نول ا يقمال الرتيمب الم،ي نمت   ارتب و بمفهول نًاني ً  خ ل

ً  التكرار ودلالة التربص والطوث ، " فالدائرة كمثل تكمرار الحركمة أي تكمرار الذًماا والمكماا 

و ،ا ًا ندركه في بتية الذخرفة العربية  ( 9)وً  تكرار الدائرة تاهر ًا لانهاية ً  التكرارات " 

دائرة وحدات نخرفية ذات تكرارات ًتعددة . ت كد دلالة لا نهائية الحال ا س ًية حيث أع و ال

وً لقية الذًاا والحركة حمول المركمذ ، أي الحركمة المطمتمرة ل دمراف وانبمداد ا وارتبادهما 

 بالمركذ . 

ك،لك تجطمدت الحكممة ا لهيمة فمي البتماث الطداسمي البمكل لبيموت التممل تركيمب الخ مود  

) و  وحتتى ربتتك إلتتى النأتتل  ن  تيتتذل متتن ال بتتال بيوتتتاً ومتتن الشتت ر وممتتا لى : المطممتقيمة بقولممه تعمما

، فقمد أوحمى سمبحانه وتعمالى إلمى التحمل أا تضمه بيوتهما ببمكل سداسمي ًم  خم ل ( 10)  عرشون (

                                           
 .  11القرآا الكريم ، سورة الحجر ، ا ية  (1)
 .  135القرآا الكريم ، سورة الأنعال ، ا ية  (2)
 .  155الأ فهاني ، الرا ب : ًعجم ًفردات ألفا  القرآا ، المصدر الطابا ، ص  ( 3)
 .  127ا ية القرآا الكريم ، سورة التطاث ،  (4)
 .  13القرآا الكريم ، سورة الأعراف ، ا ية ( 5)
 .  109،  101،  103القرآا الكريم ، سورة ده ، ا يات ( 6)
 .  7القرآا الكريم ، سورة التجم ، ا ية ( 7)
 .  71القرآا الكريم ، سورة التوبة ، ا ية ، ( 8)
يمة والفكريمة للوحمدات الذخرفيمة فمي عممارة سممراث للفتمرة ًم  الجتابي ،  فا ل في عبمد الأًيمر : القميم الجمال (9)

 – ممـ 1120كليممة التربيممة الفتيممة ،  – ممـ ، رسممالة ًالأطممتير )  يممر ًتبممورة ( ، لأاًعممة بابممل  217 - ممـ  221

 .  93ل ، ص 1777
 .  11القرآا الكريم ، سورة التمل ، ا ية ( 10)
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.  مم،ه الهتدسممة الدقيقممة اسممتخدًو الخممط المطممتقيم كجممذث  *ا لهممال الربمماني المم،ي ألقمماه فممي روعهمما 

، والهتدسة العملية  ،ه تقابلها  تدسة روحانية ؛ " ً  ذلك إاّ لأميمه ألأتماس أساسي في بتاث الكل 

لم يقدروا عليهم ك،لك … ال ير لو الأتمعوا فعاوا بعضهم بعضا  على أا يعملوا ًثل عمل التحل 

الجممودة ، لمو الأتمممه لأميمه الخ ئمما  يمر الممم ًتي  علممى أا يعملموا عممم   يبمبه عمممل المم ً  فممي

وع  ا ًال علي ب  أبمي دالمب ) ل (    " قمال : ًثمل ( 1)قيمة ، ًا قدروا عليه " ولأ لة القدر وال

، فمم  خم ل  م،ه المقارنمة ، يولمد ًفهمول ا تقماا ( 2)الم ً  في التماس كمثمل التحلمة فمي ال يمر " 

) وقتل كطمة ًميذة بي  عمل التحمل وعممل المم ً  ،  م،ا ا تقماا  مو سممة عممل الفتماا المطملم ، 

، ذلمك إنمّه بغيماا ا تقماا يفقمد الفم  ا سم ًي  ( 3)يرى الل  عملك  ورلول  والمؤمنون ( عملوا فس

 –ًت قممه الجمممالي كطمممة ًميممذة وًوحممدة لممه ، وًمم  ثممم يممتعكس ذلممك علممى الفمم  ا سمم ًي بكليتممه 

 ير تتهار ًعه دلالته ولأماليته ، فقد تبي  لتا إاّ لأمالية  ،ا الف  إنما  ي لأمالية  –فبغياا الاتقاا 

 . ( 4)بصرية تخضه لقانوا " التتاسا العال والتوانا بي  الألأذاث وكمال التكوي  الفتي كله " 

- مـ101 ،ه الجمالية يكبٍ عتها ا حطماس الطمليم كمما و مفها ) لأم ل المدي  الروًمي  

فـ " كل ًما كماا لأممي   رائما الحطم  فقمد  مته ًم  ألأمل ا حطماس الطمليم الم،ي يدركمه  **( 192

، و ً  ثم فإنها لأمالية بادتيمة ، ولابمد ًم   ما ر يمثلهما ، والاما ر  مو  م،ا البمكل  (5)" ويت،وقه

الهتدسي الرياضي ،  و الخط المطتقيم والمتحتمي ، فلكمي تمتم لأماليمة الاما ر واسمتق له لابمد ًم  

 ا تقماا ، أي إتقماا الرسممم الهتدسمي ، فالممدائرة يجمب أا تكموا دائممرة ، والمربمه ًربعمما  ، حيمث تممم

تقطيم ًطاحات العمل الفتي إلمى ًطماحات  تدسمية ًتطماوية ، فمأدنى خ مأ ًهمما كماا قلمي   سمتهدل 

ًعه الهتدسة بالضرورة ، له،ا فأي  هور لمص لحات ًثل "  يمر ًتتاسما " لا " تمماثلي " " أو 

عمي  ، وبالتتيجة ل  يطتقيم  م،ا العممل أًمال ال( 6)ف  "  ي التي تعبر ع  ضآلة قيمة العمل الفتي " 

 وتطقط لأماليته ودلالته . 

وً  ضرورة الموضول ك،لك استج ث دلالة الخط ضم  التبريه الثاني في ا س ل بعد  

القممرآا الكممريم و ممو الحممديث التبمموي البممريٍ . وذلممك تمكيتمما  ًمم  الوضمموط وإلقمماث الضمموث  علممى 

تص ، حيمث تتمرابط ًجموعة ً  الأحاديث التبوية البريفة اسمتخدل فيهما الخمط لتوضميه ًعتمى الم

 الصورة ال، تية للقراثة ًه الصورة التبكيلية ، و ي و يفة الرسول التمتمية في   المخ ودات . 

فع  ) عبدالله ب  ًطعود ( قال : " خط لتا رسول الله ) ص ( خ ا  ، ثم قمال :  م،ا سمبيل  

كمل سمبيل ًتهما الله ، ثمم خمط خ ودما  عم  يميتمه وعم  شمماله ، ثمم قمال :  م،ه سمبل ًتفرقمة علمى 

شي اا يدعو إليه ، ثم قرأ ) إاّ  ،ا  رادي ًطتقيما  فاتبعوه ، ولا تتبعموا الطمبل فتفمرف بكمم عم  

                                           
ول " ً  يلقي في  دره  دف فراسة أو ً  يلهم  * ، ص  5الصواا " الفيرون أبمادي : المصمدر الطمابا ، جالرك

51  . 
، شمركة  21المكي ، أبو دالب ، ًحممد بم  علمي بم  ع يمة : علمم القلموا ، ت : عبمد  القمارد أحممد ع ما ، د  (1)

 .  211ل ، ص 1711ال باعة الفتية المتحدة ، القا رة ، 
 .  210نفطه ، ص  (2)
 .  103ا ية  القرآا الكريم ، سورة التوبة ،( 3)
( ، المجلمس المودتي للثقافمة والفتموا  11، سلطملة عمالم المعرفمة ، )  2شاخو ويونورلإ : تمرالإ ا سم ل ، ج (4)

 .   1791وا داا ، الكويو ، 
شاعر و وفي فارسي  احب ال ريقة المولوية . ولد في ايراا تعلم على ابيه بهاث المدي  . ارتحمل إلمى بغمداد  **

استقر في قونية وتوفي فيها . له ) المثتوي ( و ي ًتاوًة  وفية شمهيرة . يتامر :   ) ًعلموف ، وًكة والبال ثم 

 ( . 213لويس : المتجد ، المصدر الطابا ، ص 
 . 97-91، المصدر الطابا ، ص  2شاخو ويونورلإ : ترالإ ا س ل ، ج(5)
 .  91، المصدر الطابا ، ص  2شاخو ويذرولإ : ترالإ ا س ل ، ج  (6)
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 ،ا الحديث يتفا وًا ذكر سابقا  في دلالة المطمتقيم فمي القمرآا الكمريم و أتخم، الخمط  ( 1)سبيله ( " 

  تا قوة بصرية  يضاط ًعتى الصراد المطتقيم . 

عبدالله ب  أبي دلحة ( ع  أنس قال : " خط التبي ) ص (  خ ودا  ،  وع  ) إسحاف ب  

. ك،لك ع  ربيه ب  ًيمثم  ( 2)فقال :  ،ا الأًل ، و ،ا ألأله فيما  و ك،لك إذ لأاثه الخط الأقرا " 

، ع  عبدالله قال : خمط التبمي ) ص ( خ ما  ًربعما  ، وخمط خ ما  فمي الوسمط خارلأما  ًتمه ، وخمط 

،ا ال،ي ، في الوسط ً  لأانبمه الم،ي فمي الوسمط ، وقمال :  م،ا ا نطماا و م،ا خ  ا   غارا  إلى  

آلأله ًحيط به ، أوقد أحاد به ، و ،ا ال،ي  و خارج أًله ، و ،ه الخ ط الصغار الأعمرا  فمإاّ 

(  وفمي  م،ا الحمديث ًجمان  27شمكل )  ( 3)أخ اه  ،ا نهبه  ،ا ، وإاّ أخ اه  ،ا ، نهبه ،  ،ا " 

و ،ه الخ مود إلمى لأتبمه الأعمرا  ًم  تتهبمه والممراد بم،لك " أعمرا  المدنيا ً  قوله ) ص ( 

و ممي ًمما تعممر  فيهمما ًمم  المصممائب وت ممرف ًمم  التوائممب وشممبهها ) ص ( بالحيممات التا بممة 

 . ( 4)وال،اباا التا بة لأخ، ا ً  لحم ا نطاا ودًه وتأثير ا في نفطه ولأطمه " 

 

 

 

 

 

 

 

  

 ( 27شكل ) 
 

لحديثي  الطابقي  قيما  دلالية ًرتبط بمصير ا نطاا ، وواقمه   أًالمه أخ، الخط ً  خ ل ا

وأعراضه ً  خ ل الخ ود المتفردة ، أًا المربه فقد أخ، دلالمة المموت والبعمث ًم  خم ل ألأمل 

ا نطاا المحيط به ، ولعله اختصارا   و دلالة التفس ، تجاه  ،ه المطلمة نجد إاّ المربه يتتمي إلى 

المطتقيمة فكل أض عه ًتطاوية ونواياه قائمة ، فهو تماثل البكل  ليس فيمه تتمول  عائلة الخ ود

وقيمتممه الدلاليممة ضممم   مم،ا التطمماوي ، فهممو يممدل علممى الجهممات المتطمماوية ، ويممدل علممى التتاسممب 

والثبمات والاسممتقرارية ، فهمو  تممي بالمعماني ، والفتمماا المطمملم أشمتا ًمم   المربمه ع قممات شممكلية 

ل كالتجمممة الثمانيممة علممى سممبيل المثممال . والأشممكال تأخمم، دلالاتهمما ًمم  الطممياف المم،ي ًتتوعممة الجممما

 يحتويها . 

إذا ً   م،ه الرايمة ا سم ًية فمي التامر إلمى الأًمور المختلفمة " أتجمه الم،   ا سم ًي  

بتارته الحدسية إلى الكبٍ ع  الجو ر الكوني المتصل الم،ي لا يقبمل التجذئمة والتبماي  ،  و م،ا 

بٍ يتم بإلغاث الجوانب الحطية الذائلة ً  شخص ا نطاا ، وً  ال بيعة على   الطمواث ، فقمد الك

، و كم،ا يطمعى (5)كانو الم ًه الحطية تعيما الحمدس عم  إدران  ايتمه ، و مو الجمو ر الحما " 

                                           
البممركة  –، دار الجبممل بيممروت  12ًعممروف ، ببممار عممواد و آخممروا ) ًحقمما ( : المطممتد الجمماًه ، المجلممد  (1)

 .  115ل ، ص 1775 – ـ 1115،  1المتحدة الكويو ، د
 .  1، ص  5نفطه ، المجلد (  2)
 . 212، ص  12نفطه ، المجلد ( 3)
 مـ ، 1521ت التبويمة ، ً بعمة ا داا ، بغمداد ،    البريٍ الرضي ، أبو الحط  ًحممد بم  الاما ر : المجمانا( 4)

 .   99ص 
 ادف ، ًحمود ًحمد و نعماا ًحممود لأبمراا : أثمر العقيمدة ا سم ًية فمي تكموي  لأماليمات الفم  ا سم ًي ،  (5)

 .  9، ص  1779لأاًعة اليرًون ، الأردا ، 
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الفتاا المطلم إلى إنالة كمل  ملة ًوضموعية ًمه الحيماة الذائلمة والتقمرا ًم  الم لما الأعلمى فمي 

 .  ( 1) ) وما عند الل  خير و  بيى (ورحمته وعدل نواله  خيره

نخلممص ًممما سممبا ذكممره فممي  مم،ا المحممور إاّ القممرآا الكممريم ولأممه الأناممار إلممى الأشممكال  

والتصممميمات التممي وضممعها الخممالا ) عممذ ولأممل ( والتممي شممكلو ًصممدرا  لا يتضممب لةلهممال الفتممي 

ة وال بيعمة داقمة لا تتجطمد ًاديما  فقمط بمل لأماليما  وًعيارا  للتقدير الجممالي لةنطماا ، " ففمي الحيما

، فكلما تأًل ا نطاا تلمك الأشمكال وتكويتاتهما الفتيمة نجمده يلتم، برايتهما ، وتقمه ًوقمه (  2)أيضا  " 

الحط  في خلجات نفطه ، ف  تتطل إليها ًباعر الرتابة والملل ، " وخير ا تكويتا   و ال،ي يعتمد 

ي المادة ، ًمه أكثمر تمرابط فمي قموة البتماث ، فالحمد الأدنمى للممادة ًمه على أقصى حدود الاقتصاد ف

الحد الأقصى لترابط التكوي  ؛  ما شقا المعادلة الصعبة التي يمك  أا ترشدنا ليس فقط في تتايم 

عتا ر التكوي  ، بل أيضا  في تقدير عدد الوحدات البصرية التي يمك  أا يبمملها العممل الفتمي ، 

تعدو أا تكوا شك   سداسيا  ، لا يكفي  فقط أا يو ٍ بأنه أقوأ بتاث ًمك  لكتلمة  فخلية التحل لا

ً  الخ يا المت  قة ، بل  و أيضا  التكوي  ال،ي ي دي إلى أقل لأهد ًمك  في البتماث ًمه أقصمى 

، و إذا علمتما ذلمك فمإاّ  الفتماا المطملم ذ مب إلمى " تصمفه  ( 3)درلأات الاقتصاد في ًادة البمه " 

ذاث المادة حتى تيطر له أا يلتقط ًتها ًا كاا نطجه أقل فطادا  ، و كم،ا تعماني الممادة ًما تعانيمه ألأ

 .  ( 4)اث .. " طحرة ، ًتوً  اقت ال وتضمير ، فتبدو ًب

أًا الأشكال التي وردت في الأحاديث البريفة الطابقة ، فإا وقعو فتقه على سمبيل البمبه  

 مممـ ( وعلممممى لطممماا) أبمممي علممممي أبممم  ًطممممكوية            131-511 والمثمممال ، والتمممي بممممي  ) التوحيمممدي

 ـ ( فائدتها بقوله : " إاّ الأًثال إنمّا تضرا فيما لا تدركه الحواس ًما تدركمه ، والطمبب 121ت

في ذلمك آنطمتا بمالحواس ، وألفتما لهما ًتم، أول كونهما ، ولأنهما ًبماد  علوًتما ، وًتهما ترتقمي إلمى 

ا بما لم يدركمه ، أو حمدلإ بمما لمم يبما ده ، وكماا  ريبما  عتمده دلمب لمه  ير ا ، فإذا أخبر ا نطا

و كمم،ا  ممو حممال ًعاممم  ( 5)ًثممالا  ًمم  الحممس ، فممإذا أع مميّ ذلممك أنممس بممه وسممك  إليممه لا لغممة لممه " 

الأعمال المصمورة فمي المخ ودمات العربيمة ا سم ًية فهمي تتبمد الصمور الحطمية و أًثالهما أًما 

ا أدركتهمممما  أو  دران المتخممممي ت الغيممممر ًعروفممممة أو  دران  دران الحممممواس أشممممياث سممممبا أ

 المعقولات ، ولو على لأهة التقريب . 

 مم،ا المتاممور الممديتي والروحممي والجمممالي للولأممود لممم يتغيممر بممورود ال روحممات الفلطممفية 

 ا الوافدة ع  الفكر ا  ريقي بل فهمها و شرحها و أنبأ ًتها العلول العقلية ا س ًية والتي بدور

لم تتمرن ًفهمول أو ًصم له إلا وبيتتمه بالتحليمل ، والتمدقيا ، والخمط كماا أحمد  م،ه المصم لحات 

 وال،ي دخل ضم  الفكر الفلطفي والجمالي الفتي ا س ًي ، و و ًا سوف  نعر  له . 

 

 دلالة الخط في الفكر العربي  ا س ًي : 1-2
ب المهممة والغتيمة و م،ا الجانمب أتمى يعد الجانب الفلطفي ً  الفكر ا سم ًي أحمد الجوانم 

استجابة للاروف الالأتماعية والطياسمية ، ًم  حيمث توسمه التفموذ ا سم ًي علمى خاردمة العمالم 

ًما ت لب التقاث الدي  ا س ًي بثقافات وعقائد ألأتبية أخرأ تطتد ا فلطفات لهما قمدر ًم  العمما 

ة ) أف دمموا و أرسمم و ( الوحيممدي  والبمممول التاممري . ولممم يكمم  الفكممر الممديتي المطمميحي وفلطممف

الل،ي  ت قفهما العرا " بل كانو أيضا  تلمك الفلطمفة التمي  ميغو خم ل عمدة قمروا علمى يمد ًم  

                                           
 .  10القرآا الكريم ، سورة القصص ، ا ية  (1)
 .  11فتاط : التكوي  في الفتوا التبكيلية ، المصدر الطابا ، ص ريا  ، عبد ال (2)
 .  11– 13نفطه ، ص ( 3)
 19،  ص  1732فارس ، ببر : سر الذخرفة ا س ًية ، ً بعة المعهد الفرنطي للآثار البرقية ، القا رة ،   (4)

 . 
( ونارة الأعم ل  11، الطلطلة الفتية ) بهتطي ، عفيٍ : علم الجمال عتد أبي حياا التوحيدي وًطائل في الف   (5)

 .  31-33، ص  1792، ً بعة ثتياا ، بغداد ، 
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وا مملوا فلطممفتها وشممرحو ا . وكمماا  تممان إلممى لأانممب الفلطممفة الأف دونيممة   الأرسمم ية ، الفلطممفة 

 .  ( 1)المحدثة التي أنبأ ا أفلودي  "الرواقية والفيثا ورية ، وقبل كل شيث الفلطفة الأف دونية 

وب بيعة الحال أنتقل ًفهول الخط ً  ضم  المفا يم المتعددة المواردة ًم  تلمك  الفلطمفات  

أًتلك فمي الفلطمفة ا سم ًية حيمذا  لا بمأس بمه ، فتتاولمه كمل ًم  المتكلممي  و  –أي الخط  –ولكته 

لممى العمممول فممإاّ الخممط   فممي الفكممر الحكممماث ، والمتصمموفة ، كمملح وحطممب ًتهجممه ورايتممه ، وع

 ا س ًي درس ً  لأانبي   ما : 

 اثبات العالم .  *لأانب ًيتافيذيقي علته ان ولولأيا  .1

  **لأانب كمي  تدسي يرتبط بالخط وع قته بالط ه والجطم . .2

 ،ه المعرفة بدراسة الخط ببقيه : الروحمي والممادي ،  مي أحمد ًبماد  الوحمدة  الجماليمة  

ي فكما حقما الفم  ا سم ًي " ًبمدأ أا يكموا فتما  روحيما  يهمدف إلمى الارتقماث بمالف  للف  ا س ً

عاليا  ، إلى دفه ا نطاا للتفكير دائما  بعامة وًقدرة المبمدل الحما الكاًمل ، وإلمى لأعلمه  ًتبموقا  

علمى  تواقا  لراية الجمال الم لا حيث الفردوس ، فقد حقا أيضا  ًبمدأ أا  يكموا فتما  ًاديما  قمادرا  

،  ،ه ففي الف  ا سم ًي تجطمدت فمي الخمط ًم   (2)تأدية و يفته الحياتية اليوًية في المجتمه " 

 خ ل دلالته المتتوعة في الفلطفة والتصوف .

 

 دلالة الخط عتد المتكلمي  المطلمي   :  1-2-1

ًمم  المتكلمممي  المطمملمي   ممو ؛ " الجممو ر الفممرد  *الخممط عتممد أ ممحاا الموقممٍ المم،ري  

.  وفمي  (3)ركب ً  لأوا ر فرده بحيث لا يكوا له الأدول ويطممى أيضما  بمالخط الجمو ري " الم

ضوث  ،ا التعريٍ أخم، الخمط خا ميتي  ؛ الأولمى : كونمه ًتكموا ًم  الجموا ر الأفمراد ، ونعتمي 

يذ ال،ي لا يقبمل التجمذا ، لا بالفعمل ولا بمالقوة ، أي أا الخمط يتكموا  ًم  حالمت **بالجو ر الفرد 

ري  فمردي  فمأكثر ، ًمه شمرد الاتجمماه ال مولي . والخا مية الثانيمة : تع يمه الاًتمداد كصممفة لأمو 

ًتجو رة فيه لأا ال ول ًعتى ، وبعد للخط ، و اتاا الخا يتاا تجع ا ً   الخط كبعد قائم في 

الجطم بالفعل  يمر ًفمرو  فيمه ، لأنمه لأمو ر ولميس عرضما  وعلمى  م،ا الأسماس الأخيمر ، فإنمّه 

لى ًكاا أو حيذ يحمل فيمه ، ويت بما الكم ل  م،ا علمى الطم ه والجطمم وبعمديهما العمر  يحتاج إ

والعما ، ليمذج الجطم الم لٍ ً  ألأذاث لا تتجذأ  ير ًتتا ية ،  و و ًما يجمده أكثمر المتكلممي  

                                           
 .  201 – 200شاخو ، لأونيٍ ويونرولإ كيلفورد : ترالإ ا س ل ، المصدر الطابا ، ص  (1)
ويتممرن البحممث فممي الولأممود ًمم  نواحيممه … " و ممو التاممر فممي الولأممود بممإد ف ًجممردا  ًمم  كممل تعممي  أو تحديممد  *

ختلفممة للعلممول ال بيعيممة والرياضممية وا نطممانية " يتاممر : ) ًممدكور ، ابممرا يم : المعجممم الفلطممفي ، المصممدر الم

 .  21الطابا ، ص 
فمي المعهمد العمالي  للدراسمات  2002/  1/  27ًقابلة الأرا ا الباحث ًه الدكتور حطم  ًجيمد العبيمدي بتماري   **

 الجاًعة المطتتصرية .  –ا نطانية  
 1712، لتمدا ،  3، ل 2ت ،  خر : ًدخل إلى الجمالية في العمارة ا س ًية ، ًجلة فتوا عربية ، ًم فرنا (2)

 .  13، ص 
و ممو المعتذلممة و الأشمماعرة المم،ي  يقولمموا بممالجذث المم،ي لا يتجممذأ ، و مم لاث يتممابعوا فممي ذلممك الممم، ب المم،ري  *

 اليوناني . 
، تحقيما : ل فمي عبمد البمديه ،   ًرالأعمة :  2حات الفتوا ، جالتهانوي ، ًحمد علي الفاروقي : كباف ا    (3)

أًيممل الخممولي ، الم سطممة المصممرية العاًممة للتممأليٍ والترلأمممة وال باعممة والتبممر ، ً بعممة الطممعادة ، ًصممر ، 

 .  211، ص  1715
ممما  ، ولا الجممو ر الفممرد " عممرف بأنممه لأممو ر ذو وضممه لا يقبممل القطمممة أ مم   ، لا ق عمما  ، ولا كطممرا  ، ولا و  **

وقولهم لا يقبل القطممة يخمرج الجطمم ، وقمولهم أ م   … وقولهم ذو وضه أي قابل لةشارة الحطية … فرضا  

،     ص  1يخرج الخط والط ه الجو ري  ليقولهما القطم في بعض الجهات " . يتار )  التهمانوي : نفطمه ، ج

11  . ) 
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و ،ا كله يعتي ؛ " أا الصفات الجطمية كالبكل والحجم والصم بة ، قائممة فمي الم،رات التمي  مي 

 . ( 1)يتحل إليه الجطم " أ غر ًا 

وبتجذئتهم للجطم أو المادة إلى ذرات لا تتجذأ ؛ يتفوا عتهما إًكانيمة الانقطمال  ال نهمائي  

وتحديد ذاتها ، ويتت  ع  ذلك أا تجتمه الكائتات الحية والأشياث ، والحفا  على تماسكها يت لباا 

. ويمدعم  م،ه ( 2)سمتمرارية      الخلما "التدخل المطتمر للقدرة ا لهية ، وي دي ذلمك إلمى القمول با

في تفطير الأشكال الفتية ا سم ًية  *( Massignon   ،1115-1712الاا رة رأأ ) ًاسيتيوا 

، وخا ة الذخرفة ًتها ً  خم ل إنكمار الأشمكال المكتملمة فمي ذاتهما كالأشمكال الهتدسمية المغلقمة 

الله     ) عذ ولأل ( ودواًه ، ولأعل عملية  لي كد انفتاط وتغير  ،ه الأشكال وتحولها ًقابل ثبوت

 .  ( 3)الرسم " شبه عملية إع ث خيمائية لجذئيات التور  ا لهي المحبوسة في " ًادة " الصورة " 

ولو أسق تا ًفا يم الخط الفلطفية أع ه على البتية الفتية للرسم ا س ًي ، لولأمدناه دخمل  

، حيممث تحمممل الأشممكال علممى الخ ممود ًمم   حيممث فممي ًعاممم الرسممول ا سمم ًية كصممفة أساسممية 

ولأود ا العملي كبتية تخ ي ية ، أو كبكل بياني يحدد نامال الأشمكال علمى الفضماث التصمويري ، 

ً  خ ل اًتداده ً  حيذ  خاص به ، و ،ه البتية الخ ية أتو ًتضاًتة ًه أ غر لأذث يتحل إليه 

بالفعل وفا  ،ه التارية ًه ا غر لأذث  ًولأود –أي الخط  –الجطم وفا الموقٍ ال،ري ، لأنه  

ً  الجطم ، فض   ع  الصمفات الأخمرأ ؛ كالبمكل ، والحجمم ، والصم بة ، ولكم  الفتماا المطملم 

أبعد ا لغاية عقائدية ًم  حيمث عمدل ًحاكماة الواقمه بتماًمه ، وًضما اة الخمالا بخلقمه ، با ضمافة 

الخارج نحطها كمما تحمس الحجمم والبمكل  لراية الفتاا المطلم للجمال كصفة حقيقة " ًولأودة في

 . ( 4)والونا وال عم والرائحة التي يتكوا كل ًتها ً  نطب ًقدرة أيضا  في العتا ر وال،رات " 

 

 

 دلالة الخط عتد الحكماث المطلمي  :  2-1-2

ًتصمل لمه دمول  *الخط عتد الحكماث المطلمي  يدخل ضم  ًقولة الكم ، فهو عر  لكمم  

، فالكم أًا ًتصل أو ًتفصل ، والمتصل  مو الم،ي " يولأمد  ( 5)ه دول ب  عر  فقط أي ًقدار ل

لألأذائه بالقوة حد ًبترن تت قى عتده وتتحد به كالتق مة للخمط ، فمإاّ كانمو  لأميمه ألأذائمه قمارة  

وًجتمعة في الولأود ؛ سميّ اًتدادا  ، وإا كانو  ير ًجتمعة سميّ نًانا  والمتفصمل  مو الم،ي لا 

ائه بالقوة ، ولا بالفعل حد ًبترن ، كالعدد ، فإنك إذا انتقلو ً  عدد إلمى آخمر يليمه لمم يولأد لألأذ

، والقمار أو  ( 6)تجمد بيتهمما حمدا  ًبمتركا  ، بخم ف التق مة فمي الخمط فإنهّما ًبمتركة بمي  قطمميه " 

 المطتقر أا انقطم في لأهة واحدة لا  ير فهو الخط ، وأا أنقطم ًم  لأهتمي  خا مة فهمو الطم ه ،

                                           
 . 11اب  سيتا ، المصدر الطابا ، ص العبيدي ، حط  ًجيد : نارية المكاا في فلطفة  (1)
، تمونس ،  1715،  1اللواتي ، علي : خوادر حول الوحدة الجمالية للترالإ الفتي ا سم ًي ، ًجلمة الفكمر ، ل (2)

 .  111ص 
ًطتبرف فرنطي . عضو في المجاًه العلمية في بلداا عديدة شرقية و ربية . ا تم بتبر ً لفات الح ج . ترن  *

في ًختلٍ الب وا ا س ًية ، ولاسيما الصوفية ًتها . يتار ) ًعلوف ، لويس : المتجد ، المصدر آثارا  لأمة 

 ( .  121الطابا ، ص 
 .  13 ـ  11بابا دبولو ، الكطتدر : لأمالية الرسم ا س ًي ، المصدر الطابا ، ص  (3)
 .  522الجطر ، نديم : قصة ا يماا ، المصدر الطابا ، ص  (4)
ا ًدي الكم بقوله : " ًا يفيد التقدير والتجذئة ل،اته ، و و أًا أا تبترن ألأذااه عتمد حمد يحمد بمه و مو ويعرف  *

المتصل ، أو لا تبترن و و المتفصل ، فإاّ اشتركو ألأذااه عتد حد  واحد ، فأًا أا يكوا في نفطه  ير قار ، 

ويتقطم إلمى الخمط ، والطم ه ، والجطمم التعليممي " . أو قارا  ، فإاّ قار فهو الذًاا وأا كاا قارا  فهو المقدار ، 

 ( .  592يتار : )  ا ًدي ) ضم  ( المص له الفلطفي عتد العرا : المصدر الطابا ،    ص 
 .  211، ص 2التهانوي ، ًحمد علي الفاروقي : كباف ا   حات الفتوا ، المصدر الطابا ، ج (5)
،                ص  1712، دار الكتمماا اللبتمماني ، بيممروت ، لبتمماا ،  2 ممليبا ، لأميممل : المعجممم الفلطممفي ، ج (6)

210-211  . 
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وأا انقطممم فممي ثمم لإ فهممو الجطممم التعليمممي . أًمما الكيفيممات المختصممة بالكميممات المتصمملة فهممي : 

 الاستقاًة ، والانحتاث ، والتربيه ، والتثليث . 

للولأممود  ** ممـ (232-113ًمم  رايممة ) الكتممدي  * ممـ ( 557 – ممـ 237أن لمما ) الفممارابي  

،  لمم،لك ناممر ( 1)، وولأممود عقلممي  ا نطمماني فيممرأ الأخيممر ؛ إا لةنطمماا ولأممودي  ، ولأممود حطممي

الفارابي إلى الألأطال المادية ً  خ ل إدراكها ًم  قبمل  ماحب الهتدسمة التاريمة ، فيتامر فمي " 

خ ود وس وط وفي ألأطال على ا د ف والعمول وعلى ولأه يعم لأميه  الألأطمال ويتصمور فمي 

ا د ف ً   ير أا يقم  بل على… نفطه الخ ود بالولأه الأعم ال،ي لا يبالي في أي لأطم كانو 

الألأطمال ، وًم   م،ه الرايمة يقطمم ) الفمارابي (  ( 2)ولك  الجطم العال لهم،ه " … في نفطه ًجطما  

الجطم إلى : دبيعي ، و تاعي ، وحالهما الأول ؛ الألأطمال الصمتاعية كمالتقوش فمي الطمرير  مي 

  ( 3)ته لأمال ًتاره .قوال  ،ا الجطم ، والثاني : في  ايته و رضه ونقش الطرير  تا  اي

الخمط علمى  ***ك،لك  متٍ ) أخمواا الصمفا التصمٍ الثماني ًم  القمرا الرابمه الهجمري ( 

 وذلممك إاّ … نمموعي  : حطممي ، وعقلممي " فممالخط الحطممي المم،ي  ممو أحممد المقممادير ا ممله التق ممة 

 

 التق ة الحطية إذا انتامو  هر الخط بحاسة التار ًثل  ،ا : 

       00000000 

وذلمك إاّ  الخ مود … ضا  إاّ الخط أ ل الط ه ، كمما إاّ التق مة أ مل الخمط ونقول أي 

 إذا تجاورت  هر الط ه لحاسة البصر ، ًثل  ،ا : 

 

 

 

 

وذلممك أا الطمم وط إذا تراكمممو بعضممها فمموف بعممض … ونقممول إاّ الطمم ه أ ممل للجطممم  

  (4)ياهر الجطم لحاسة التار ، ًثل  ،ا : "

 

 

 

 

ًعرفة أبعماده وًما يعمر  فيمه ًم  ًعماا  أو دلالات ، إذا  أضميٍ  أًا الخط العقلي ؛ فهو 

، والأبعماد عموًما   مي ث ثمة أنموال : ( 1)بعضها إلى بعض " و ي ًا يتصور فمي المتفس بمالفكر "

                                           
ولد في فاراا ) تركطتاا ( وتوفي في دًبما . ًم  أعامم ف سمفة العمرا درس فمي بغمداد وحمراا ثمم أقمال  فمي  *

  رأي الحكممي  حلب في ب د سيٍ الدولة الحمداني ، لقب بالمعلم الثاني بعد أرس و . ً  ً لفاته ) الجممه بمي

 ( .  311(  و) فصوص الحكم ( . يتار : ) ًعلوف ، لويس : المتجد ، المصدر الطابا ، ص 
د(عمميّ بفيلطمموف العممرا . ًممارس نبمماده الفلطممفي والعلمممي فممي بغممداد علممى عهممد المممأًوا ، عتممي بالرياضمميات  **

 ( . 373، ص والمت ا والعلول ال بيعية والفلك والموسيقى والفلطفة . يتار : ) نفطه 
 . 50، ص  1713،  1ا لوسي ، حطال الدي  : فلطفة الكتدي ، دار ال ليعة ، بيروت ، لبتاا ، د (1)
 .  39، ص  1735الفارابي : إحصاث العلول ، دبه بم بعة ًائطتري ، ) د. ًكاا نبر ( ، ( 2)
 .  91الفارابي : إحصاث العلول ، المصدر الطابا ، ص  (3)

ابه سياسي ديتي ، اسماعلية التذعة ، اتخم، أعضماا ا البصمرة ًركمذا  لتبماداتهم . لأمعموا بمي  لأمعية ذات د ***

الفكر ا س ًي والفكر اليوناني وبالأخص الفيثما وري إذ لأعلموا للحطماا دورا  كبيمرا  . دونموا تعماليمهم فمي      ) 

أا اللمه علمة كمل فميض . وقمد فما  ( رسالة كتبو بأسلوا ًطهب ًلخص عقيدته : أا العالم  ادر ً  الله و 32

عته بالتطلطل ، العقل ثم التفس ثم المادة الأولى ثمم عمالم ال بيعمة ثمم الألأطمال ثمم الأفم ن ثمم العتا مر .  يتامر : ) 

 ( .  21ًعلوف ، لويس : المتجد ، المصدر الطابا ، ص 
اعمة والتبمر ، دار بيمروت لل باعمة ، دار  مادر لل ب 1أخواا الصفا : رسائل أخواا الصفا وخ ا الوفا ، ً  (4)

 .  10ل ، ص 1739 – ـ 1591والتبر ، بيروت ، 
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ال ول ، والعر  ، والعما ، و ،ه الأبعاد العقلية  فات لتلك المقادير الحطية  وذلك " إاّ الخط 

فة واحدة ، و مي ال مول حطمب ، و أًما الطم ه   فهمو ًقمدار ثماا  ، ولمه  و أحد المقادير ، وله  

 ممفتاا  ممما ال ممول والعممر  وأًمما الجطممم فهممو ًقممدار ثالممث ، ولممه ثمم لإ  ممفات و ممي ال ممول ، 

. كممما و إاّ الخممط العقلممي لا يممرأ ًجممردا  إلا      بممي  الطمم حي  ، و ممو ( 2)والعممر  ، والعممما "

 الال . كالخط الو مي الفا ل بي  البمس و

إاّ الخممط والهتدسممة الحطممية عتممد أخممواا الصممفا يحتالأهمما أكثممر الصممتال لتممأليٍ الألأطممال  

بعضها إلى بعض ، والصانه لابد له " أا يقدر أولا  المكاا فمي أي ًوضمه يعملهما ، والذًماا فمي 

يمٍ قمدر عليمه أل لا ، وبمأي آلمة و أدوات يعملهما،  وكيأي وقو يعملها ويبد  فيها ، وا ًكاا  ل 

. وًما سبا فأا المحصلة التهائيمة عتمد أخمواا الصمفا إاّ (3)ي لٍ ألأذاث ا ، حتى تلت"م وتأتلٍ " 

الخمط الحطمي ؛  مو خمط عيماني ًتامور . والخمط العقلمي ؛  مو خمط ًتخيمل و ممي . وًتمى كانممو 

يكمموا الرسممم لأمممي    *ًقممادير الخ ممود فممي الرسممول ًوضمموعة بعضممها ًمم  بعممض علممى التطممبة 

 التفس ، وًتى كانو عكس ذلك فهي  ير ًقبولة في التفس بل  سمجة وًض ربة . وًقبولا  في 

 ممـ ( فممي المقممولات الطممابقة عليممه لاسمميما وإاّ فمم  الرسممم 129 – 590توسممه ) أبمم  سمميتا  

ا سمم ًي بممدأ فممي  مم،ه المرحلممة يتبلممور وببممكل ًمموان  للموقممٍ الطمميتوي ، وعليممه كمماا لابممد ًمم  

يذيائية ل شكال الجمالية لهم،ا الفم  فمي ضموث  م،ا الموقمٍ ، لأا استقراث لأملة ً  الخصائص الف

الم، ب الطيتوي عال  ًقوًات العالم ال بيعي و أقال حججه وإثباتاته على أساس تجريبي وذ تمي 

 وًت قي . 

عدّ ) اب  سميتا (  ايمة ولأمود الخمط الجطمم ، فمالخط " لميس  مورة الجطمم ولا فاعلمه ولا  

لجطم التال في الأبعاد  مو  ايمة الخمط ، أي  ايمة ولأمود الخمط الجطمم فأنمه  ايته ولا  يولاه ، بل ا

. (4)يحتاج إليه للجطم . و و فاعله لأا الجطم ًا لم يتتاه في الأبعاد إلى ابعد  اية لمم يحمدلإ خمط "

وفا  ،ه الرايا نجمد إاّ الجطمم التمال فمي الأبعماد  مو  ايمة الخمط ، و م،ا الموقمٍ  بالتطمبة لمفهمول 

ف على الأبعاد سواث كانو  ،ه الأبعماد ًفروضمة فمي الجطمم ًم  بماا الكمم ، أو الجطمم الخط يصد

التال في الأبعاد ً  لأهة : ال ول ، والعر  ، والعما ، و و الجطم ال بيعي . وً  خ ل تحليل 

ًا يمة الجطممم لمدأ ) أبمم  سميتا ( يمكمم  أا تقتممرا ًم  كيفيممة  تو يمٍ الخممط علمى سمم ه المرتطممم 

ًي ، خصو ا   تان ًقتربات نًانية وًكانية بي  البتية ال، تية والبتية التصويرية الجمالي ا س 

للرسول ا س ًية . ولكي نأخ، ً  دراسة الخط فائدتها سوف نعمر   للخمط وًا يتمه فمي الجطمم 

التعليمممي والجطممم ال بيعممي ، ونمم،كر قبممل  مم،ا  إاّ ًفهممول أبمم  سمميتا للجطممم ال بيعممي " ً لممٍ ًمم  

لي والصورة ( وإاّ أحد  ،ي  المبدأي   و قابل ، وا خر ًقبول فيه ، إنهّما لا يمكم  ًبدأي  )  يو

،  مم،ه التعاليقيممة شممديدة (5)أا يولأممدا ًتفممردي  ، بممل إاّ أحممد ما لا يمكمم  ا شممارة عليممه ًتفممردا  " 

  الوضوط بي  المادة والهي"مة ، ورثهما     ) أبم  سميتا ( كفكمرة عبمر ) أرسم و ( و) الفمارابي ( ًم

حيث إاّ " الألأطال لأميعا  تكوا  ًركبة ً  ًادة  ي ًحل و ورة تحل في  ،ا المحل كما تكوا 

                                                                                                                         
 .  10نفطه ، ص  (1)
 .  10أخواا الصفا : رسائل أخواا الصفا وخ ا الوفا ، المصدر الطابا ، ص  (2)
 .  71نفطه ، ص  (3)
سات لأميعا  ، ولم تكم  ًقياسما  لاما رة " إاّ فكرة التتاسب والتوافا كانو عتد أخواا الصفا ًقياسا  عاًا  للمحطو *

ًحددة ، فإنتّا نجد ا ت رد في الموسيقى والأ وات عموًا  ، ونجد ا في لأممال الخمط ، والتصموير كمما نجمد ا 

في ت،وف الروائه وال عول ، وًما تقمه عليمه العمي  ًم  لأممال المولأمودات ، وًما يطتحطمته الفكمر ًم  ًمدركات 

 1791،   بغمداد ،  1لماا : فلطفة الجمال عتد العرا ، ًجلة آفماف عربيمة ، لعقلية ". يتار : ) فرج ، داود س

 ( . 122، ص 
ًصممر ،  -أبمم  سمميتا : التعليقممات ، تحقيمما : عبممد الممرحم  بممدوي ، الهي"ممة المصممرية العاًممة للكتمماا ، القمما رة  (4)

 .  12ل ، ص 1795 – ـ 1572
 .  11  سيتا ، المصدر الطابا ، ص العبيدي ، حط  ًجيد : نارية المكاا في فلطفة اب (5)
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ولكمم   مم،ه الفكممرة ورثممو  (1)نطممبة المممادة إلممى الصممورة  ممي كتطممبة التحمماس إلممى التمثممال فحطممب "

ناقصة فـ ) أرس و ( لم يوضه أنه كيٍ تتدخل المادة كيما تكوا الصورة ً نًة لها . و تا تأتي 

" فالجطممم يمتلممك  *أسممبقية ) أبمم  سمميتا ( وسمممو تفكيممره  ًمم  خمم ل درحممه الجديممد لفكممرة الاًتممداد

الاًتداد ب بيعته ً  الجهات الث ثة و ي ال ول والعر  والعما وذلك إاّ ً  أ مم خوا مه  مو 

طمماني ولك   م،ا لايعتمي اًتمدادا  إلمى ًما لانهايمة ؛ بمل " إاّ الاًتمداد الج (2)الاًتداد في الجهات " 

و م،ا حمال البمكل الفتمي المرسمول علمى سم ه ( 3)يلذًه التتا ي فيلذًه البكل أعتي في الولأود " 

المتمتممة ا سم ًية حيمث يتخم، الاًتمداد المتتما ي  مفة ًميمذة لمه ، فكمما لكمل لأطمم حمدود ًعيتممة 

ا يجعل يتتهي إليها ، ك،لك البكل المرسول يتتهي إلى حدود ًعيتة ، و ي حدود خ ية تحيط به ًم

 الصفة المرئية له،ا البكل تكوا ًط حة ، أي إاّ الخط المحيط بالأشكال يط حها . 

 ،ا الاًتمداد الطميتوي الحا مل للجطمم يجعمل " الممادة باقيمة لا تفطمد ولا تتبمدل وإاّ الم،ي  

ي رأ عليها ً  تغيرات  و في البكل الخارلأي ، أي في  م،ه الصمورة الجطممية ، أي إاّ أبعاد ما 

و م،ه التق مة يجمد فيهما ) الخذاعمي ( ًقاربمة تأويليمة ًما بمي  ثبمات الهيلمولي  ( 4)تي تتغير "  ي ال

كجو ر وتبدل وتغير لأو ر الصورة الجطمية في ت نًهما  ير العياني  المجرد عتد ) ابم  سميتا 

( ، وبممي  ثبممات الهيلممولي للمممادة الموضمموعية ل شممكال التصممويرية المجممردة لم نًممة ًقاييطممها و 

حكاًها للمعاا المجردة " و ،ا الأًر ي كد ثبات  يوليتهما المتبثقمة عم  أ مل    واحمد ،  وًولأمد أ

. وتتتمول  مور ا العيانيمة ، لأنهما لأمو ر ( 5)واحد ، كاا كل ً  الفيلطوف والفتاا يقر بحقيقته " 

 سم ًي ؛ لا ًتغير وًتبدل عتد الفتاا المطلم ، وعليه فإاّ الأشكال الجمالية لف  الرسمم الجممالي ا

تطمممت يه تحليلهممما فذيائيممما  إلا لكونهممما ًركبمممات ًت نًمممة ، تتمممألٍ كمممل ًتهممما ًممم  الممممادة الهيوليمممة 

الموضمموعية والصممورة ، وت نًهممما ي كممد وحممدة البممكل التصممويري واسممتق له عمم  الارتبادممات 

يعمي ، الفيذيائية ل لأطال ال بيعية " ً  حيمث إاّ لكمل ًم  البمكل التصمويري وكم،لك الجطمم ال ب

دبيعة  يولية ًختلفة ، ر م اقترانهما في الصيغة التركيبية الموحمدة لمبمدئي الهيمولي والصمورة . 

و مم،ا التفطممير الفيذيممائي يكبممٍ أيضمما  عمم  لأانممب ًمم  ًبممدأ الوحممدة فممي التتممول ل شممكال الجماليممة 

 .( 6)التجريدية في ف  الرسم ا س ًي " 

ابا ًتغيمر الأبعماد ، ن حمن إاّ  م،ه الأبعماد قمد ولما كاا الجطم وفا التحليل الطيتوي الطم

تكوا فيه ًفروضة بالقوة أو بالفعل . وً  لأهة الأبعاد ًفروضمة بالجطمم بمالقوة ، فهمي أبعماد ًم  

باا الكم ، أي أبعاد رياضية ، ولأا الجطم به،ه الصفة  و الصورة المجردة ًم  الجطمم ال بيعمي 

ليمي، " و مو عمار  للجموا ر الجطممانية ولميس  مو المحطوس وي لا عليه الف سفة الجطم التع

و ،ا الجطم الو مي يملك خا ية التط يه في المتاور الطيتوي ، لأنه " كمم  (7)ًما يقول ب،اته " 

وقد  رط ) اب  سيتا ( بصورة واضمحة فمي  ( 8)ًتصل ًحدود ًمطوط ، فيه أبعاد ث ثة بالقوة " 

بأحدالإ أشكال ًمثلمة ب ريقمة ًم  درائما الفتموا نحمو  تعريفه لمفهول الجطم التعليمي ، وارتباده

                                           
الجبمموري ، عممماد الممدي  : اللممه والولأممود وا نطمماا ) دراسممة تحليليممة للفكممر الفلطممفي عبممر التمماري  ( ، الم سطممة ( 1)

 .  511، ص  1713العربية للدراسات والتبر ، بيروت ، 
والعر  ، والعمما ، والارتفمال ، و مو  الاًتداد  و عتد القدًى ً  الف سفة أحد الأبعاد الث ثة و ي : ال ول ، *

عر  ً  أعرا  الجطم . و و عتد المحدثي  لأو ر الألأطال كما أا الفكر  و لأو ر التفس ، ف  ًادة بدوا 

 ( .  22اًتداد ولا اًتداد بدوا ًادة . يتار : ) ًدكور ، ابرا يم ، المعجم الفلطفي ، المصدر الطابا ،  ص 
 .  12نارية المكاا في فلطفة اب  سيتا ، المصدر الطابا ، ص  العبيدي ، حط  المجيد : (2)
 .  511الجبوري ، عماد الدي  : الله والولأود وا نطاا ، المصدر الطابا ، ص  (3)
 .  15العبيدي ، حط  ًجيد : نارية المكاا في فلطفة اب  سيتا ، المصدر الطابا ، ص  (4)
رسم التجريدي بي  التامرة ا سم ًية والرايمة المعا مرة ، أدروحمة الخذاعي ، عبد الطادة عبد الصاحب : ال (5)

 .  91، ص  1779كلية الفتوا الجميلة ،  –دكتوراه )  ير ًتبورة ( ، لأاًعة بغداد 
الخذاعي ، عبد الطادة عبد الصاحب : الرسم التجريدي بمي  التامرة ا سم ًية والرايمة المعا مرة ،  المصمدر (6)

 .  93-91الطابا ، ص 
 

 .  521 ـ ، ص 1551أب  سيتا : التجاة ، ً بعة الطعادة ، ًصر ،  (7)
 .  211الأعطم ، عبد الأًير : المص له الفلطفي عتد العرا ، المصدر الطابا ، ص  (8)
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الرسم و ير ا ً  خ ل التقش ، وًعتى  ،ا إاّ الجطم التعليمي عتده " ًحدد ، ًقدر ، ًأخوذ في 

التفس ، ليس في الولأود ، أو يقصد به ًقدار ًا ذو اتصال أيضا  به،ه الصفة ً  حيث الاتصمال : 

ة ، فالجطم التعليمي كأنه عار  في ذاته له،ا الجطم الم،ي ًحدد ، ًقدر ، كاا في نقش أو في ًاد

. يتضه ً  ذلك إاّ الجطم التعليمي لمه خا ميتي  :  (1)بتيتاّه والط ه نهايته والخط نهاية نهايته " 

الأولمى ًمم  حيممث ًكانممه فهممو فممي المتخيممل العقلمي ولمميس فممي الواقممه العيمماني ، والثانيممة : لممه قابليممة 

الجطمية ال بيعية . وتأسيطا  علمى ذلمك فمإاّ الفتماا المطملم  *ع  الأبعاد  التط يه ً  حيث تجريده

دفعته  ،ه الأفكار الفلطفية " ليبتكر أشكالا  على أساس ً  التجريد الم، تي المتصمور بمل والأكثمر 

ً  ذلك ، فإاّ فكرة الجطم المجرد التي تضمتها الموقٍ الطيتوي ، أنضجو فكمرة إحالمة الأشمكال 

، التمي كماا يعالجهما الفتماا المطملم إلمى أشمكال  ( 2)لمجمردة ذات الصمفة التطم يحية " التصويرية ا

 مدف ، وسمبيل إ همار براعتمه  –إذا لأان لتما اسمتثتاث اللموا  -وتصميمات تببيهية تتخ، ً  الخط 

 الفتية أولا  ، والابتعاد ع  الرسم التجطيمي ال بيعي ال،ي يحمل شبهة التحريم ثانيا  . 

الجطم ال بيعي فالتحليل الطيتوي له يرفض " أا يكوا للجطم أبعاد قائمة فيه  أًا ً  لأهة

فالجطمم يمتلمك … بالفعل ، و م،ا يمأتي ، عتمده ، ًم  فكمرة إاّ الجطمم ًما  مو إلا لأمو ر ًحطموس 

. وفمي ًجمال العلمم ( 3)الاًتداد ب بيعته في الجهات الث ثة : و ي ال ول ، والعمر  ، والعمما " 

الم،كورة آنفا   ي المط ولة  *ث ؛  ،ا يعتي إاّ الألأطال ال بيعية ذات الأبعاد الث ثةال بيعي ل شيا

ع  إ هار الألأطال كمولأودات دبيعية نضمعها فمي ًكانهما الخماص ، وًم   م،ه الاًتمدادات تتخم، 

كيفيات  ،ه الألأطال وتطمياتها ، وًعانيها المرتب ة بهما ، أي إاّ  م،ه الأبعماد الث ثمة فمي المرحلمة 

الأخيمرة تضممه الجطمم فممي الولأممود الحطمي ، كمم،لك فممإا الفتماا المطمملم يحتمماج  م،ه الأبعمماد   هممار 

الأشمكال علمى الطمم وط التصمويرية ًممه الفمارف الملحمو  ؛ إاّ الفتمماا المطملم اسممتغتى عم  الأبعمماد 

الث ثة ببعدي  : فقط  ما ال ول ، والعر  ،   هار أشكاله المرسموًة وبهم،ا حمافن علمى تميمذه 

 شكاله المرسوًة واستق لهما ع  أشكال العالم ال بيعي . أ

خا مية التماًيمة كصمفة ًميمذة ل لأطمال ال بيعيمة " إذ  ** ـ (373يضيٍ ) اب  رشد ت 

، وابمم  رشممد يبممي  ذلممك ًمم  خمم ل إاّ العتا ممر  ( 4)إنمّمه لا يولأممد لأطممم إلا و ممو تممال فممي دبيعتممه " 

صممانهما " إنمّمه يمكمم  إضممافة خممط إلممى خممط ، الأخممرأ ، ًثممل الخممط والطمم ه ناقصمماا ، وسممبب نق

المتقطم الممتمد فمي الأبعماد الث ثمة . وعليمه فم  يمكم  … وس ه إلى س ه ، أًا الجطم ف  ، لأنه 

                                           
 .  91العبيدي ، حط  ًجيد : نارية المكاا في فلطفة اب  سيتا ، المصدر الطابا ، ص  (1)
متمو م الم،ي يقمال فمي المو م ، ويتصمور تصمورا  فقمط " يتامر : ) الأعطمم ، عبمد يحده الخوارنًي أيضا  "  مو ال *

 ( .  212الأًير : المص له الفلطفي عتد العرا ، المصدر الطابا ، ص 
الخذاعي ، عبد الطادة عبد الصاحب :الرسم التجريدي بمي  التامرة ا سم ًية والرايمة المعا مرة ،  المصمدر  (2)

 .  91الطابا ، ص 
 . 12عبيدي ، حط  ًجيد : نارية المكاا في فلطفة اب  سيتا ، المصدر الطابا ، ص ال (3)

 

  : حدد الأبعاد الجطمية بالتطبة لأب  سيتا والتي يبكل الخط قواًها فهي على التحو ا تي 

 ال ول : ي لا ًعتى ال ول على الخط والخ ود المحي ة بالط ه ، والأبعماد المختلفمة المتقادعمة ، والأبعماد .1

 المفروضة بي  الرأس والقدل . 

العر  : أًا العر  فإنّه يقال على الط ه نفطه ، ويقال لا نقص البعدي  ًقدارا  ، ويقال للبعد الوا مل بمي   .2

 اليمي  واليطار ) الجهات ( . 

. العما : أًا العما فإنّه ي لا على البعد الوا ل بي  الط حي  ، بمعتمى الطممك أو المثخ  للجطمم   ال بيعمي  .5

 ( .   11للمذيد يتار : ) العبيدي ، حط  ًجيد : نارية المكاا في فلطفة اب  سيتا ، المصدر الطابا ، ص 
فيلطوف عربي ولد في قردبة وتوفي في ًراكش ، درس الك ل والفقه والبمعر وال مب والرياضميات   والفلمك  **

حمماول التوفيمما بممي   –متممانة لأرسمم و والفلطممفة ، سممماه العممرا " البممارط " ناممرا  إلممى شممروحه الكثيممرة والم

البممريعة والفلطممفة فممي ) فصممل المقممال فيممما بممي  الحكمممة والاتصممال ( . يتاممر : ) ًعلمموف ، لممويس :  المتجممد ، 

 ( .  10المصدر الطابا ، ص 
،  1العبيدي ، حط  ًجيد : العلول ال بيعية في فلطفة اب  رشد ، دار ال ليعمة لل باعمة والتبمر ، بيمروت ،    د (4)

 .  30، ص  1773
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إضافة بعد رابه له ، لأا الأبعاد الث ثة  ي التي دبعته به،ا ال ابه وعليه ف  يمك  الذيمادة فيمه " 
الرشدي فك  ما يتفا ًه الموقٍ الجمالي للفتاا المطملم ًم  وسواث اخ، الجانب الطيتوأ أو  ، ( 1)

حيث عدل ًحاكاة الولأود والواقه بتماًه ،  بل اعتمماد " إ همار ال ًكماا أو الاسمتحالة الواضمحة 

وً  ثم الاعتماد على الخ ود والط وط و الألواا  يمر ( 2)في الحياة في الاروف المبار إليها "

ة لأبعماد الولأمود الكاًمل ، سمواث أخم،ت  م،ه الخ مود كصمورة و ميمة كأبعاد ناقصم (3)الاعتيادية 

كأسماس بتمائي تعتممد عليمه حركمة الأشممكال ، أو تتاميم الفضماث الخماص بالمرتطمم ا سم ًي عبممر 

أي  –ًبتقة ً  العربطة ا س ًية  *اتخاذ الخط كيفيات ًختلفة ، فتارة  تكوا  ،ه الخ ود لولبية 

ً  الرًمذ الكموني للحضمارة ا سم ًية و مو رًمذ القبمة ) قموس ( . أو وتارة  ًبتقة  –المتمتمات 

أخم،ت  م،ه الخ مود كصمورة حطمية  بمران الأشمكال وتصمميمها وترسميم حمدود ا المكانيمة علمى 

الط ه التصويري ،ً  حيث إاّ حركة الخط على الطم ه التصمويري لا يولمد إلا سم وحا  ، لانمه 

 يبدأ بتق ة ويتتهي إلى س ه . 

 

 

 

 

 

 

 دلالة الخط عتد المتصوفة المطلمي  : 5-1-2
لمفهول الخط ً  خ ل الراية الباًلة لعتا مر الولأمود الكونيمة ،  *يتبه الموقٍ الصوفي 

فهو ً  لأهة ارتباده بتصموير اللفمن يعبمر عم  الحقيقمة المحمديمة ًم  حيمث  مي شماًلة " للخفماث 

ت ما التأويمل الصموفي الم،ي أ تمى فتجطمدت  م،ه العتا مر بم (4)والاهور ، والكموا والبرون " 

بحا الحياة الفكرية ا س ًية ع  دريا براعة الو ٍ واستعارة المعتى ، وًما لاشك فيه ابمدل 

الخ ادوا فمي التعبيمر عم   م،ا الجانمب بآيمات  ًم  الخمط العربمي تخلمب لمب التما ر وتحيلمه إلمى 

 ا  له،ا البحث . العوالم التأويلية والدلالة الحروفية ،والخط العربي ليس ًوضوع

وً  لأهة أخرأ فإاّ الخط أخ، ًفهوًا  ًما ورائيما  ًم  حيمث اتصماله بعمالم الأرواط      "  

و ا به الخمط علمى ( 5)التي  ي اقرا ًراتب الولأود إلى  يب الهوية في التجرد وعدل التعي  " 

ال الغيبيمات،  ولعمل  ،ه الباكلة يقترا إلى حقيقة البيث ، أو ذاتيته ًه ا د ف في التجرد والتمذ

 ،ا الراي اكثر ًا يفطر دبيعة الوحدات التجريدية ا سم ًية ، ولكم   مل يفطمر لتما دبيعمة الخمط 

                                           
 .  30نفطه ، ص  (1)
 .  59بابا دبولو ، ألكطتدر :  لأمالية الرسم ا س ًي ، المصدر الطابا ، ص  (2)
اللوا الطائد في التصوير العربي  و اللوا ال، بي ، و و لوا ً  شأنه أا يخرج با نطاا ًم  الواقمه المدنيوي ( 3)

ارف لل بيعة ، والخ  مة إاّ " اللموا الم، بي البمراف يطملب المتامر ويرتفه به إلى الطماث أو الجتة فهو لوا خ

 –والحيماة و الألأطممال ولأود مما الملممموس " .يتاممر : ) بمدوي ، عبممد الممرحم  : اشممبتجلر ، وكالممة   الم بوعممات  

 ( .  117، ص  1712لبتاا ،  –الكويو ، دار القلم بيروت 
لأمالية الرسم ا سم ًي ، إاّ الهيكمل الأساسمي المتضمم  لفضماث  أثبو الكطتدر بابا دبولو في رسالته الموسوًة : *

الرسول العربية ا س ًية  و المتمتمات واللوالب ويمك  إرلأاعها إلى خمس ًجموعمات : اللولمب التجريبمي ، 

واللولممب أرخميممدس ، واللولممب الذائممدي الق ممه ، واللولممب اللو ممارتمي ، والمتحتيممات الملويممة .    ) بابمما دبلممو ، 

 ( .  31الكطتدر : لأمالية الرسم ا س ًي ، المصدر الطابا ، ص 
يعرف التصوف نفطيا  ، إحالة نفطية يبعر فيها المرث بأنمه علمى اتصمال بمبمدأ أسممى ، وفلطمفيا   مو نذعمة تعمول  *

بحمث على الخيال والعادفة أكثر ًما تعول على العقل والتجربة الحطية ، ويعرف ديتيا   مو علمم القلموا الم،ي ي

في أحوال التفس البادتة ويطعى إلى تصمفية القلموا والت همر والتجمرد ويم دي إلمى الاتصمال بالعمالم العلموي . 

 ( .  11يتار ) ًدكو ، ابرا يم : المعجم الفلطفي ، المصدر الطابا ، ص 
 .  215التهانوي : كباف ا   حات الفتوا ، المصدر الطابا ، ص  (4)
 .  211نفطه ، ص  (5)
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في الرسول التببيهية ؟ يجد الباحث إاّ التذال الخط بعالم الأنوار ) الأرواط ( لأعلته يرتبط بولأود 

ة الو ميمة للخ مود وع قتهما ابدي ًغيب ًطلوا الهويمة الذًكانيمة ل بيعمة البميث ، و م،ه الصمف

بالمحيط ال،اتي الداخلي ، دبقو لدأ المتصوفة ً  خ ل لأملة تأً تهم لأشمكال نخرفيمة ناقصمة 

(  ،ا التأًل والتخيل يبعث على الصفاث الروحي وعدل التعلا بالماديمات  50) شكل ( 1)وًتبابكة 

ة ، فعلى الخط أا يخضه لذًكانية . أًا كوا المرتطم الجمالي ا س ًي إلى حقيقة ًادية   ًبصر

في العمالم المرئمي يتخم،  –أي الخط  –الصورة ولك  وفا الما ية الصوفية ، وً  حيث  و ك،لك 

ًحي ات كفافية ل شكال الموضوعة على س ه الرسمم فضم   ًم  أا يكموا ًرنما  سميالا  ًتجانطما  

 ًه الأشكال المرئية . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 50شكل ) 

عرف الدلالات الصوفية للخ ود ، نجد ً  المهمم اسمتقراث ًفهمول الصمورة وحتى يمك  ت

ونااًها الذًاني والمكاني لدأ المتصوفة ، وًدأ تأثر الأشكال والخ ود داخمل نامال  الصمورة 

الصوفية ، و ل تماشو الراية الجمالية والراية الروحية ًعا  ؟ وً   ،ا المت لما نجمد إاّ ًفهمول 

تت لا ً  تأً ت وًبارا روحية تتجاون بهم الماهمر الحطمي ل شمياث  الصورة لدأ المتصوفة

لأراث الكبوفات الحا لة ً  خ ل ضغط المقاًات والأحوال الصوفية التي يممروا بهما ، وًتهما 

حيتما فرف بي  لأمال الصمورة الاما رة  * ـ (303-130راية الاا ر والباد  عتد ) الغذالي ت 

لى ؛ ًدركممة بعممي  الممرأس ، والثانيممة تممدرن بعممي  القلممب ونممور ولأمممال الصممورة البادتممة ، فممالأو

-3317ولما كاا لابد له،ا التور ًصدر يبعثمه فمي الكائتمات لم،لك رد ) الطمهروردي  ( 2)البصيرة 

كل شميث فمي العمالم إلمى نمور اللمه وفيضمه ، و م،ا التمور  مو ا شمراف " إاّ اللمه نمور  ** ـ (319

فممم  نمموره خرلأممو أنمموار أخممرأ  ممي عممماد العممالم المممادي  الأنمموار ، وًصممور لأميممه الكائتممات ،

، إذا فحتى الأشمكال المجطممة  مي تجليمات نورانيمة شمفافة بجانمب الأرواط وًم   (3)والروحي " 

-310 ،ه الأشكال تحمدلإ الألأطمال ولكتهما ألأطمال ًتبايتمة الكثافمة ، وفمي  م،ا يقمول ) أبم  عربمي 

                                           
،  1770. رولأرن ، فرانكلي  : البمعر والرسمم ، ت : ًمي ًافمر ، دار الممأًوا للترلأممة والتبمر ، بغمداد ،  د (1)

 .  107ص 
ًتكلم لقب بحجة ا س ل . ولد بالقرا ً  دوس ) خراساا ( . نبأ أولا  نبأة   وفية ثم انصرف إلى دراسة  *

اد ، ً  ً لفاته ) تهافو الف سفة ( و ) أحياث علول الفقه والك ل والفلطفة . علم في المدرسة التااًية ببغد

 (  301الدي  ( . يتار : ) ًعلوف ، لويس : المتجد ، المصدر الطابا ، ص 
 .  505، دار البعب ، القا رة ، ) د.ت ( ، ص  1الغذالي ، أبو حاًد : أحياث علول الدي  ، ج (2)

رد ) إيراا ( . اتهم بالخروج ع  الدي  ، قتل في قلعة فيلطوف إشراقي كبير ، شافعي الم، ب . ولد بطهرو **

حلب ، ً  ً لفاته ) حكمة ا شراف ( و )  ياكل التور ( . يتار : )ًعلوف ، لويس : المتجد ، المصدر الطابا 

 ( .  517، ص 
 .  1 ـ230شاخو ، لأونيٍ ويونرولإ كيلفورد : ترالإ ا س ل ، المصدر الطابا ، القطم الثاني ، ص  (3)
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في إنباث الجطول وًا ثم إلا رسم فما ثمم إلا لأطمم ،  : " ًا  هرت قدرة الحي القيول إلا * ـ (151

 ( 1)ولك  الألأطال ًختلفة التاال ، فمتها الأًواج الل ائٍ وًتها الأشباط الكثائٍ "

استفاد الفتاا المطلم ً  دروحات الصوفية المجردة لتبكل عتده ًبدأ أساسيا  فمي تطم يه  

ا شراف ا لهي ال،ي تتلقاه   التفس ، يتم بعمد الأشكال على فضاث الصورة التببيهية ا س ًية ، ف

إفراغ التفس ً  كل ًحتوأ ًادي ، أي بعد فض شراكتها ًه البدا ، وال،ي يفر  عليها تهي"ات 

ذات تجطيم لتتحول بعد ذلك إلى  يمولي  يمر ذات لأطمم أو ًجطمم ، " لكمي تكموا ًقاًما  للمه )عمذّ 

إاّ الفتماا المطملم لمم يأخم، ًم  الأشمكال المجطممة ، ولأل ( ،  ير القابل للتجطيم ال بيعي ، ل،لك فم

كالكرة ، والمكعب ، والهرل ، على سبيل المثال ،  ير  يغتها الهتدسية المجردة ، و ي الدائرة ، 

 . ( 2)والمربه ، والمثلث ، و ي المط حات الأساسية في الولأود " 

الصورة الخياليمة ، فالبمكل  فض   ع  أنه لا يمكتتا المذج بي  ًفهول البكل العياني وبي  

عتد ) أب  عربي ( يع ي الهي"ة الذًكانية ) الموضوعية ( للكائ  ، أًما الصمورة فهمي ًما تطتبمفه 

المم،ات العارفممة ًمم  اثممر ذلممك البممكل ، فتاهممر الصممورة بهمم،ه الحالممة عتممد الصمموفية   نبممادا   يممر 

لا تخ مما ابممدا  كممما يخ مما  بصممري ، بقممدر ًمما  ممي نتمماج فعممل البصمميرة والرايمما ، وبممما إاّ الرايمما

فمحصلة الصورة البصرية تغدو ً   ،ا المتاور وكما ي كده ) اب  عربي  (3)الخيال والصورة " 

( " ًجرد دال يحوي بي  أحضانه ) أي في  يبه ولأو ره ( ًدلوله الصوري الفعلمي . ذلمك الم،ي 

نية  ا رة  ) كأنك تمراه يدخل في ارتباد ًرآوي ًه لغذ الكوا وحقيقته . إاّ البصري ًجرد إًكا

حقيقة الصورة _ فهمي ًما يمكّم  ًم  رايمة ًمالا يمرأ رايمة  –( وًجرد تببيه وًجان أًا الحقيقة 

 . ( 4)العي  و أنما عي  الراية " 

والفتمماا المطمملم أدرن  مم،ه الحقيقممة بمموعي ، ًتممه أل بغيممر وعممي وبتممى تصمموره للصممورة  

ف الصمورة ًجمردة  ًم   ويتهما التجطميمية ، وذلمك ًت لقا  ً  قاعدة عمل تفكيكيمة تمم بمولأبمه تم،و

 بمقتضى تحويل الخط ً  و يفته الكتابية إلى ف  الذخرفة إلى تصوير . 

وًمم  ناحيممة أخممرأ يتبممدأ لتمما الممذً  فممي التاممال الصمموفي ًتوا مم   لأا الحمما سممبحانه   

 در لقيمة  وتعالى رقيب عليه في لأميه الأوقات ، وأي توقٍ والتفات نحو الماضي والحاضر  و

، عليمه فكمل وحمدة نًتيمة عتمد الصموفي ًكتملمة فمي ( 5)الذًاا ، ووقو ضائه يحاسب عليه العبمد 

ذاتهمما ، و ممي أيضمما  ًتماثلممة ًممه الوحممدات الذًتيممة الأخممرأ داخممل التاممال الذًتممي المطممتمر و يممر 

ا الأن تتار ) للتذ ن اتيتوا عنتد رب ت   نتاي ت ترل متن تأت تالمقيمد ، فهمو إذا نًم  أبمدي  يمر ًتحمول ؛ 

، وك،لك  و نًاا ًتصور عقليا  ، ثابو ،  ير ًحدد الأًكتة ، و تا تمأتي حقيقمة  (6)( خالد ن في ا

لأماليممة ًممدا ا التتممول فممي الوحممدة ، و ممو ًمما نجممده فممي نصمموص المقاًممات الحريريممة حيممث تتطمما 

 ألأذاا ا في وحدة فتية كلية . 

                                           
عاًا  في أشبيلية ثم  رحل إلمى  50 وفي يلقب بالبي  الأكبر . ولد في ًرسيه ) الأندلس وتوفي بدًبا ( . أقال  *

البرف . كاا  ا ريا  بالعبادات بادتيا  في الاعتقاد ً  ً لفاته ) فصوص الحكم ( و ) الفتوحات      المكيمة ( . 

 ( . 12، ص  ًعلوف ، لويس : المتجد ، المصدر الطابا 0يتار : 
 1793راضي ، علي عبد لأليل : الروحية عتد ًحي الدي  ب  عربي ، ًكتبة التهضة المصمرية ، القما رة ،     (1)

 .  21، ص 
الخذاعي ، عبد الطادة عبد الصاحب : الرسم التجريدي بمي  التامرة ا سم ًية والرايمة المعا مرة ، المصمدر  (2)

 .  11الطابا ، ص 
 .  501، دار  ادر ، بيروت ، ) د.ت ( ، ص  1الدي  : الفتوحات المكية ، ج أب  عربي ، ًحي( 3)
،    ص  1777لبتماا ،  –الذا ي ، فريد : الجطمد والصمورة والمقمدس فمي ا سم ل ، أفريقيما البمرف ، بيمروت  (4)

251-159  . 
لجتمة  –جممه العلمول وا داا  مـ ( 111ًالكبرأ ، نجم الدي  : فوائه الجمال وفمواته الجم ل ) المطتبمهد سمتة  (5)

 .  30، ص  1739شتايتر وبيطتيادا ، ألمانيا ، -الاستبراف ، ً بعة فرانتذ
 .   13القرآا الكريم ، سورة آل عمراا ، ا ية ( 6)
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رايته للعالم المرئمي وسميلة لمما لا  اًتذلأو  ،ه المفا يم في ضمير الفتاا المطلم ولأعلو 

يراه ، ولا يقصد بالرسم نوعا  ً  أنوال اللهو ، بل كونه يخفي دلالة ، ويبير إلى ًعتمى ًغيمب أو 

ًجرد سواث في ال،ات أو في ال بيعة . وليس الأداث الجيد للجانب التصميمي وحدة يضفي الأ مية 

ا يبير أو يرًذ إليه ، والخط رًذ " و و إًكاا في الرسم ، فهتان لأانب في الأداث المفا يمي فيم

تبكل  ير ًحدود بو فه اًتدادا  ًحطوسا  ، واقعيا  ، وذ تيا  في آا .  ك،ا تبكل الخ مود بتآلفهما 

ًا يببه المرايا التي تعكس الجهمات  يمر المرئيمة ًم  العمالم المرئمي . وًم   تما يبمدد العمالم ، فمي 

. ا نطاا نفطه رًذ أو إشارة . كل شيث رًمذ و إشمارة ،  نااًا  ً  ا شارات… تآلٍ الخ ود 

الأشممياث ، والكائتممات كلهمما خ ممود . رًممون علممى  مم،ه الصممفحة التممي نطممميها العممالم أو الواقممه أو 

إذا ليس ًهمة الفتاا المطلم رسم الولأود الذائمل المتحمول إا ًهمتمه علمى العكمس " ( 1)الولأود " 

ل خ ودا  و أشمكالا  تتميه لمه أا يمرأ الحركمة العميقمة وراثه ،  ي في أا يقيم بيته وبي   ،ا الذائ

 . ( 2)به،ا يحاول أا يفهم العالم " 

ًا قمدًتاه ًم  ًفما يم  موفية وضمحو لتما شممولية وعمما الفكمر الصموفي المتواشم  ًمه  

لأماليات الفتوا ا سم ًية ، ولكم  حتمى نفهمم بصمورة أعمما المدلالات الصموفية للخ مود سموف 

تق ة كوحدة أساسية ورئيطية في تكوي  الخط ، فالتق مة  مي الممادة الكليمة والألمٍ  مي نبتدأ ً  ال

الصورة الكلية ، و ي  تما نق مة الولأمود ، أو  مي ق مب الولأمود أو خلفيمة اللمه ) عمذّ ولأمل ( فمي 

الأر  ، فتكوا ًتذلته ًتذلة ًركذ الدائرة و ي التق ة ، فهي " أ مل الخمط ، والخمط كلمه نقمط 

ولكمل خمط ًطمتقيم أو ًتحمرف فهمو ًتحمرن عم  التق مة …   تى  للخط ع  التق مة ًجتمعة ، ف 

 .  (3)… " بعيتها ، وكل ًا يقه عليه بصراحة فهو نق ة بي  نق تي  

إاّ التق ة تأتي بدلالة الغياا ، ال شيث ، الصفر ؛ إذا ارتب و بالخط المتحتي المعروف  

ًثال ذلك أقواس الأبمواا فمي العتبمات  –إلى الطماث  –بالقوس الموحد ال،ي يتتهي بتق ة ًت شية 

المقدسة في العراف وإيراا ، ولأاًه ساًراث في العراف ، أيضا  ولأاًه سل اا حطم  فمي القما رة 

.(4)  

أًا الخط المطتقيم والمتحتي فهمما تجطميد للفعمل الم،ي تقمول بمه التق مة ًم  خم ل حركتهما  

ٍ المركمذ ) التق مة ( ًمه المحميط المدائري الم،ي عملمه الكمية والكيفية ، فالخط  مو تجطميد لتعماد

بتفطه ، أو الخط البعال المت لا ًم  الق مب ) المركمذ ( فمي اتجماه المدائرة فيقابمل شمعال ا يمماا 

المت لما ًمم  قلممب المم ً  نحممو الأعلممى ، أو الخمط العمممودي ًحممور الم"،نمة والتخلممة لأنهمما شممجرة 

ل بيعة ، فهمو دنيموي وسمماوي ًتعلما بالطمماث وًمرتبط ًباركة . والخط المتحتي فهو خط ثتائي ا

بالأر  ، كالجطد والروط فهو خط الجطمد عتمد الطمجود وحتيماث( الأل علمى رضميعها ، و مو خمط 

اله ل والقبة نحو الم لا ، وك،ا نجد ًطتوياا ً  التأويل الصوفي للخط المطتقيم والمتحتي فهما 

و إاّ المطممتقيم والمتحتممي … د  والخفمماث والعلمم  ؛ " ًرادفمماا للقممبض والبطممط ، للامما ر والبمما

- 100يببهاا إلى حد بعيد الوحدة المكونة ً  الطاك  والمتحمرن التمي اعتممد ا     ) الفرا يمدي 

 .  (1) **في ناال البحور البعرية " * ـ (191

                                           
 .  201، ص  1773،  2أدويتس : الصوفية والطريالية ، دار الطاقي ، بيروت ، لبتاا ، د (1)
 .  203نفطه ، ص  (2)
 11 اشم وعبد الحفين ب  ًحمد : أخبار الح ج ، ًكتبة الجتدي ، ًصمر ، القما رة ، ) د.ت ( ،      ص  ًدني (3)

 . 
 .  71، ص  2001،  10-7المدفعي ، قح اا : تأويل القيمة والقوس ، ًجلة ىفاف عربية ، ل (4)
ائل التحمو .  مو أول ًم   و سيد أ ل الأدا قادبمة  فمي علممه ، و مو الغايمة فمي تصمحيه القيماس واسمتخراج ًطم *

استخرج العرو  توفي بالبصرة ، ً  ً لفاته ) كتاا العي  ( . يتار : ) ًعلوف ، لويس : المتجد ، المصدر 

 ( . 295الطابا ، ص 
البحر :  و في العرو  العربي ، ونا ًوسيقي ، يتكوا ً  حركات وسكتات ، كونو ًتهما وحمدات  موتية  **

مذيد يتار : ) و بة ، ًجدي وآخر : ًعجم المص لحات العربية فمي اللغمة والأدا ، اشتقو ًتها التفعي ت . لل

 ( .  95، ص  1711،  2ًكتبة لبتاا ، بيروت ، د
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  والخط المتحتي تتبكل ًته الدائرة و ،ه الأخيرة أخ،ت حيذا  كبيرا  في الفكر الصوفي ً

حيث تتول دلالتها فهي تمثل حركة البعال المت لا ً  التق ة ) المركمذ ( ، ويت لمب ذلمك تماثمل 

الخ ود الصادرة ً  التق ة ، ودلالتها في البمكل الم،ي يرسممه المطملموا فمي     دورانهمم حمول 

فية الكعبة ) المركذ ( أو  ي حركة الحياة حركة الكوا ، حركمة ال بيعمة . والحيماة الفكريمة الصمو

يطميها دائرة الأنموار ، و م،ه المدائرة تمرأ  * ـ (122لأطدت الدائرة في عدة ًعاا فـ ) البوني ت 

بعي  البصيرة لا بعي  البصر و ير ًتميذة فمي نًماا ولا ًكماا لأا الحما سمبحانه ف مر الولأمود 

فضملها . والدائرة عتد ) أب  عربي ( شرف كبير كونها أولى الأشمكال الجطممية و أ (2)على شكلها 

ٍِ             ) أبم  عربمي ( بهم،ا المطمتوأ ًم   (3)والولأود كله عتد ) أبي عربي دائرة ( . ولم يكت

العرفمماا فممي تأويلممه للممدائرة كأحممد كبممار علممماث الصمموفية ؛ بممل راط يتاممر فممي لأماليممات الأشممكال 

ائري أو ويو ي ب  تعيي  على كل ً  يمثل أو يضه شك   أا يضعه بصورة دائرة ، فالبكل المد

. فالدائرة عتده تعبر ع  الكلية ال نهائيمة وقاعمدة تمثمل الكموا ًم   (4)الكروي أكثر بقاث ً   يره 

حيممث ع قتممه بممالقوأ ا لهيممة ، ووفمما رًذيممة الممدائرة فأنهمما تجطممد اتحمماد التضممادات الولأوديممة أي 

تحمماد  ممدف لأميممه اتحمماد العممالم الذًتممي البخصممي ًممه العممالم المتخيممل   ال نًتممي ، و ايممة  مم،ا الا

 الأدياا  و الت له نحو الحقيقة الكلية للولأود .

تمثلو  ،ه الأفكار في البتية الجمالية ل، تية الفتاا المطلم واستعار ا في نتالأمه     الفتمي  

وأخ،ت الدائرة تبرن في البتيمة التصمميمية لرسمول المخ ودمات سمواث كانمو المدائرة وحمدة بتائيمة 

الأشكال المرسوًة أو إاّ المدائرة تمثمل وحمدة تضمميتية تمتام الأشمكال  ا رة تدخل بفعالية ضم  

 ( و ،ا أيضا  يحقا للدائرة التباي  الولأودي بي  الاا ر   والباد  .  51وحركاتها شكل ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                         
قراثة تأًلية في فلطفته وخصائصه الجمالية ، دار المعرفة ، بيروت ، لبتاا  –الصاير ، سمير : الف  ا س ًي  (1)

 .  223، ص  1711، 
الأ ممل . تمموفي بالقمما رة . ًمم  أشممهر كتمماا العممرا فممي العلممول الخفيممة ، ًمم  ً لفاتممه ) شمممس ًتصمموف ًغربممي  *

 ( . 131المعارف الكبرأ ( و ) سر الحكم ( . يتار ) ًعلوف ، لويس : المتجد ، المصدر الطابا ، ص 
 159.ت ( ،       ص لبتاا ، ) د -البوني ، أحمد ب  علي : شمس المعارف الكبرأ ، المكتبة الثقافية ، بيروت ( 2)

 . 
 .  103أب  عربي ، ًحي الدي  : الكبريو الأحمر ، دار  ادر ، بيروت ، ) د.ت ( ، ص  (3)
،  2أب  عربي ، ًحمي المدي  : رسمائل أبم  عربمي ، دار أحيماث التمرالإ العربمي ، ً سطمة التماري  العربمي ، ج (4)

 . 251، ص  1777،  1لبتاا ، د –بيروت 
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 : الخط بوصفه عنصراً تكوينياً ؛ خصائصه المكانية وصفاته الزمانية -3

 الخط الوسيلة المادية للتواصل البشري :  -3-3
يعد الخط من أقدم الوسائل المستخدمة في التعبير الفنيي   فمنيع عصير الك يوت اسيتخدم فيي 

 ً في أدائيه  تحديد مساحات الأشكال التي تقع ضمن المدى البصري لإنسان ذلك العصر   مستخدما

وسائط بسيطة كأصابعه أحياناً أو العيدان المحروقة أحياناً أخرى   ووضعه على مسطحات ذات 

طبيعة مختلفية كيالطين والح ير م وميع التقيدم البشيري للفكير وتقنييات اسيتخدام المياد  اسيتخدم  

 وسائط جديد  كالأقلام والفرش ومسطحات جديد  أيضاً كالورق والقماش وغيرهما م 

الرغم من أن الخط يعد من أبسط العناصير البنائيية المسيتخدمة مين قبيل الرسيام      وعلى

أنييه فييي الوقيي  نفسييه أكثرهييا فاعلييية   فم مييا بليي  تعقيييد المسيياحات المرسييومة علييى السييطو  

التصويرية ف ي فيي أبسيط أشيكال ا   تعيدوا م موعية مين الخطيوط   والتيي تعيد ال يكيل البنيائي 

تفصل مساحات الكتيل أو الأليوان أو درجيات الأليوان الرماديية   أو  تلعي  للصور   ككل " ف ي 

دوراً أساسياً في تعريفنا بشكل الموضوعات الداخلة في حدود الصور    وهي أيضياً تلعي  دوراً 

 م ( 1)جمالياً حيوياً   ف ي أساس تكوين الصور  " 

دبيي   وهييعا التعبييير والخيط أدا  تصييويرية وضيع  لتيييدي وميفية رمزييية بتعبيير فنييي و أ

يمكن أن يستخدم على الصعيد العاتي والموضوعي بالنسبة للمتلقيي   فعليى الصيعيد الموضيوعي 

بإمكانه أن يصف بعي  القياسيات البسييطة والخصيائس السيطحية   وعليى الصيعيد اليعاتي ف يو 

الخطيية يمكن أن يحور ليومئ بالعديد من الحا ت وا ست ابات العاطفيية م  فيبع  التصيميمات 

ب يئيية رسيييوم توضييييحية أو حييروت ه ائيييية   اسيييتخدم ا الإنسييان كوسيييائل بدائيييية أو  أساسيييية 

للتواصل الإنساني   والفنان و بصور  مماثلة استخدم الخط  بطريقة اشمل للتواصل   وبمثل هعا 

ابتكار التعبير يبدو الخط أساسياً في العمل الفني   والخط بصفته هعه غير موجود بالطبيعة   ف و 

صيينعه الإنسييان حيييث أنييه " خلاصيية تييم تطويرهييا كعامييل لتبسيييط تراكييي  الحقيقيية البصييرية   

ولتمثيييل الأفكييار التصييويرية   والطبيعيية من ييا  تحتييوي علييى الكتليية فقييط   أمييا قياسييات ا فتوضيي  

 م ( 2)بشكل أفضل  باستعمال الخط كإطار " 

لمختلفية للخطيوط والعلاقيات القائمية  ن أي عمل فني ذو بعدين يستخدم الخصائس الفنية ا

بين ا وبين العناصر الفنية وال مالية الأخرى   وسواء كان  تلك الخصائس طبيعية  أم جمالية   

فإنييه يبقييى معيييار العمييل الفنييي النيياج    هييو قييدر  الفنييان علييى  دار  وتن يييم تلييك الخصييائس 

 والعلاقات للخطوط على سط  المساحة التصويرية م 

 خط وخصائصه الطبيعية المكانية : ال  -2-3
 الخط والقياس  - 3 --3-2          
 ن من أهم مميزات الفنان ال يد   الإحساس بالنس  الملائمة للنواحي العملية  والنفسيية    

و ) الفنييية وال مالييية ( لأن تلييك النسيي  تنييتت التقسيييمات الفنييية للشييكل والإيقييا  والمقييياس لإي يياد 

م وللخط بعد واحد هو الطول   وفي بيواكير الحييا  احتيالإ الإنسيان وحيده لقيياس  التشابه المطلوب

وحد  الطول   فأتخع من ذراعيه اليعي هيو أهيم جيزء فيي جسيمه واليعي يسيتخدمه عليى اليدوام فيي 

عمله   فأصب  العرا  وحد  لقياس الخط   حتى توصل فيميا بعيد  ليى المليمتير والسينتمتر والمتير 

شير القياس  لى طول الخط  وعرضه أيضاً   ويمكن للخط أن يكون طويلاً أو لقياس الطول موقد ي

قصيييراً   سييميكاً أو دقيقيياً   وعليييه ف نيياا عييدد   ن ييائي ميين القياسييات يضييم الطييول والقصيير أو 

 م ( 3)العرض ) السُمْك ( والرفع 

                                           
 م  56  المصدر السابق   ص  رياض عبد الفتا  : التكوين في الفنون التشكيلية (1)

 )2(G.C, crirk, olto and others : Art Fundameutals theory and practive , printed in , 

U.S.A. , 1962 . p.33-34 . 
)3(G. O, crirk , olto and others, op.cit, p.34.  
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ن (  ويييرتبط مقييياس الخييط فييي الرسييم بمقييدار علاقتييه بمقيياييلإ الأشييخاص ) طييول الإنسييا 

والأشياء والمكان والزمان من ج ة   ومن ج ة أخرى يرتبط مقياس طول الخط أو عرضه بكبير 

أو صيي ر المسيياحة المييراد الرسييم علي ييا أو صيي رها   فالمسيياحة الواسييعة تحتييالإ  لييى   خطييوط 

عريضة تتفيق و مسياحت ا أميا المسياحة الصي ير  كرسيوم المخطوطيات فأن يا تحتيالإ  ليى خطيوط 

م يحتفظ الخط على المساحة الص ير  بصفة الطول المميز له مع ملاح ة أن أخرلإ دقيقة   ومن ث

من صفة الطول لصفة العرض   أت ه لتكوين السطو  ويتوقف قيياس  الخيط كيعلك عليى مسياحة 

 ( يوض  خاصية الخط والقياس م  3وح م الأدا  التي انطلق من ا والتي يمثل ا   والشكل ) 

 

 

 

 
 

 

 

 ( 3شكل  ) 

 :  الخط والنو  - 2-2-3

يمتلك أي خط بطبيعته نمطاً معيناً   و ذا سار الخط في ات اه واحد فإنه يصيب  مسيتقيماً    

وأن حدث ت يير تيدري ي فيي مسياره فإنيه يصيب  منحنيياً   أميا  ذا حيدث ت ييير مفياجئ فيي مسيار 

ن ييد الخطييوط  الخييط فإنييه يخلييق حوايييا حيياد  وخطوطيياً متعامييد  " وبإضييافة هييعا البعييد  لييى الح ييم

 م ( 1)الطويلة أو القصير    العريضة والرقيقة بإمكان ا أن تصب  مستقيمة متعامد  أو منحنية " 

يتكرر الخط المستقيم  ذا استمر في مساره  لى الن اية   معتمداً على بعد الطول في   ذليك  

 متعرجاً م  ق خطاً   فيكون أما مرناً أو غير مرن   أما في حالة انكسار مساره ف أ  فإنه يخل

نقي  الخط المستقيم الخيط المنحنيي فطبيعتيه المرونية دائمياً   ف يو عنيدما يعكيلإ مسياره  

يكون خطياً متموجياً أو يكنيون منعطفياً عليى نفسيه ليضيع حلزونياً ) لولبيياً ( م ومين الخيط المسيتقيم 

  أو مركبيية  والمنحنييي تتشييكل عييد  أنييوا  ميين الخطييوط   سييواء كانيي  خطوطيياً بسيييطة منفييرد  

م وتسييتخدم هييعه ( 2)مزدوجيية كييالخطوط المضييفر  والمنقطيية و المتقاطعيية والمتواحييية والمتشييابكة 

 ( يوض  أنوا  الخط م  2الأنوا  من الخطوط في الرسم كل حس  غرضه والشكل ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 2شكل ) 

                                           
)1( G.O, crirk, olto and otheras, op.cit ,p.34.  

   ص  3111ماعيل : الفين والتصيميم   مطبعية العمرانيية ليوفسيي    مصير   القياهر    اسيماعيل شيوقي اسي (2)

 م  316
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 :  الخط وا ت اه - 1-2-3

ومائلة   بالنسبة لقاعد  ارتكياحه م وتتوافيق  للخط ات اهات ثلاثة : وهي رأسية   و أفقية  

هعه ا ت اهات والحقيل المرئيي بالنسيبة للنيامر   حييث أن يا تعتميد عليى اتيزان أعضياء الشيخس  

المدرا   فالإنسان يخضع لل اذبيية الأرضيية وعلييه أن يحيافظ دائمياً عليى مركيز ثقليه فيي حيدود 

أو حركته م والخطيوط المرسيومة تخضيع أيضياً  قاعد  ارتكاحه للحفام على اتزانه في أثناء وقوفه

ل عا المبدأ والإنسان يسيقط عليى الأرض  ذا أخفيق فيي أداء أو تحقييق ذليك   وهيعا غيير ميري  ليه 

نفسياً أو طبيعياً ) فيزيولوجياً (   فمن الناحية النفسية   فطر الإنسيان عليى الخيوت مين السيقوط   

ه دائييريتين موجودتييان فييي الأذن الداخلييية " يمييثلان  وطبيعييياً هنيياا قناتييان فييي الأذن الوسييطى شييب

أساساً عضوياً للاتزان   وهما يعملان بطريقية روحيية ) تلقائيية أو طبيعيية ( م والتيي مين خلال يا 

  لييعلك فييإن ا ت اهييات الرأسييية والأفقييية تتوافييق وشييد ( 1)تنبييه  لييى مركييز الشييكل بالنسييبة  لينييا " 

  تتوافييق ميع ا ت اهيات الأصييلية للشيعور الإنسياني   أمييا  ال اذبيية مين ج ية   وميين ج ية أخيرى

ا ت اه  المائل   ف و انتقالي حركي يوحي بعدم ا سيتقرار وفقيدان الإحسياس بيالتواحن   ليعا فأنيه 

 ( يوض  ات اه الخطوط م  1يحتالإ  لى سند كإسناد خط مائل بخط عمودي عليه م والشكل ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 3شكل ) 

 الموقع :الخط و - 1-2-3

يعييد موقييع الخييط علييى المسيياحة التصييويرية ميين الخصييائس الم ميية   لأن الييتحكم الييعي  

يمارس على خصائس الخط المعكور  آنفاً يحتمل أن تزداد وتنقس من خلال موقع الخط   وتبعياً 

لموقعييه فييإن الخييط يمكيين أن يوحييد أو يقسييم   يشييت  أو يفكييك   يييواحن أو يخييل بمواحنيية المسيياحة 

ية م فييالخط المائييل يمكيين أن يكييون محلقيياً أو غاطسيياً اعتميياداً علييى موقعييه المرتفييع أو التصييوير

 ( م  1م شكل ) ( 2)المنخف  بالنسبة لقياس  طار الصور  أو المساحة التصويرية 

 

 

 

  

 

 

 

 

 ( 1شكل ) 

أن الخصائس المتباينة للخط يمكن أن تعمل بانس ام وتناغم بات اه هدت واحد   أو يمكن 

يدي أدواراً مختلفيية فييي التعبييير والتصييميم   والعمييل النيياج  ) المكتمييل النضييت ( يمكيين أن أن تيي

                                           
ين ر : سيكوت   روبيرت جييلام : أسيلإ التصيميم   ترجمية : عبيد البياقي محميد ) و آخيرون (   دار  الن ضية ( 1)

 م  16  ص  3161مصر للطبع والنشر   القاهر    
)2( G.O.crirk , Olto and others . op. Cit, p.35.  
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يتعرت على ) يومف أو يف م ( ويستخدم كل الصفات الطبيعية   ولو أنه من الواض  حقيقية أنيه 

م لأن هييعه ( 1)اسييتناداً  لييى مشيياعر الإنسييان   فييأن عييدد أقييل ميين العييدد الكلييي يمكيين أن يسييتخدم  

ئس الطبيعييية تييدي أدواراً مزدوجيية   فعلييى سيبيل المثييال   أن الوحيد  ) ا نسيي ام ( فييي الخصيا

العمل الفني يمكن أن تتحقق من خلال تكرار طول الخط   بينميا ا خيتلات ) التضياد ( يمكين أن 

يخلق باستخدام التباين في العرض أو الوسط أو صفات أخرى والمسيألة فيي كلتيا الحيالتين نسيبية 

طلقة   بما يتعلق بأسلإ التن يم ال مالي   مثال   ذلك : التدرلإ في طول الخط أو نوعيه وليس  م

قد ن ده في التشابه والتنامر ) ا نسي ام والتضياد ( وفيي كيل الحيا ت فيأن الخيط يتيرا انطباعياً 

 نفسياً ود لة تيثر في المتلقي على حدٍ سواء م

 

 : الخط وعلاقته بالعناصر الفنية الأخرى - 1-3
تحتل الخصائس المعكور  سابقاً أفكاراً متعيدد  ومنفصيلة   ولكن يا بيالرغم مين هيعا ف يي   

تتعاون لإم ار الخاصية ال مالية للخط وضمن اشت اله داخيل فضياء المسياحة التصيويرية   وفقياً 

لعلاقتيه المتشيابكة والمحكميية ميع بقيية العناصيير الأخيرى مين شييكل   وقيمية   وملميلإ    ولييون   

 م تحكم هعه العلاقات شروط معينة سوت نبين ا بالتفصيل م وفضاء 

 * الخط والشكل - 3-1-3

افات المسطحات والم سمات ل ا أهمية كعناصر تكوينيية حأن الخطوط النات ة من التقاء  

تس م بقدر كبيير فيي الخصيائس البصيرية للشيكل   وهيعه الخطيوط الفاصيلة بيين الأشيكال تفصيل 

لقيييم   والملامييلإ المختلفيية   كمييا أن الخاصييية المرنيية للخييط ت علييه  يمثييل كييعلك بييين الألييوان   وا

( أساس ا جميعاً الخط المقوس المكون لليدائر  م ففيي كيل  6أشكا ً متعدد    فالأشكال في الشكل ) 

حاليية أضيييف  خطييوط للتفريييق بييين الأشييكال   أو للتعبييير عيين خصائصيي ا المميييز           وهييعا 

لتحديد الأشكال   ل رض التشبيه   ييلف القاعد  لقدر هائل من الفين   البصيري ا ستخدام البسيط 
   وعلاقة الخط بالشكل في الفن الإسلامي ت  ر من هعا ال ان  أيضاً م ( 2)

ويييدخل الخييط أيضيياً ك ييزء أساسييي فييي وحييد  الشييكل   أو كمييا يطلييق عليييه               )  

ن تعييرت العوامييل التيي ميين شييأن ا أن تعميل علييى  تحقيييق ال شيتالتيون ( : الشييكل ال يييد   محياولي

 الإحساس بانتماء العناصر المتفرقة لبعض ا لينشأ عن ا كلٌ موحد م 

يقوم الفنان بت يير خاصية طبيعية واحيد  للخيط مين أجيل رسيم أشيكال مختلفية الأغيراض           

واحيد    بيل يت يير حسي  التعبيير  ) تعبيرية ود لية وجمالية ( فالخط "   يتفرد بأسلوبية ونتي ية

ن د أن أغل  الفنيون الت ريديية تحياول  تومييف  هومن(  3)الفني المقصود العي يومف من أجله " 

 هعه الصفة للوصول  لى الشكل أو التعبير المقصود   و م ار  مكانيات الخط م

 

 

 

                                           
)1( Ibid . p. 35.  

الشكل هو : " لفظ يدل عليى الطريقية التيي تتخيع ب يا هيعه العناصير موضيع ا فيي العميل كيل بالنسيبة  ليى ا خير  *

دراسية جماليية وفلسيفية    –والطريقة التي ييثر ب ا كل من ا في ا خر" ين ر : ستولينز   جيروم : النقد الفني 

 م 111  ص  3191  مطبعة جامعة عين شملإ   القاهر     ترجمة : فياد حكريا

ويييرى ) هربييرت ريييد ( : "  ننييا سيين د شييكلاً طالمييا كانيي  هنيياا هيئيية   وطالمييا كييان هنيياا جييزءان أو أكثيير    

مت معييين مييع بعضيي ما لكييي يضييعا نسييقاً مرئييياً " م ين يير : ريييد   هربييرت : معنييى الفيين   المصييدر السييابق       

 م  63ص 
ميدخل  لييى تيعوق الفين والت ربيية ال ماليية   ترجميية : فخيري خليييل    – ير : نيويلر   ناثييان : حيوار الر ييية ين (2)

 ص  3199      3ب يداد   ط –  دار الميأمون للترجمية والنشير   العيراق  3مراجعة : جبرا  براهيم جبيرا   ط

 م  319
 م  211  ص  3192نو   ايطاليا     دار دلفين للنشر   ميلا 3عبو   فرلإ : علم عناصر الفن   لإ (3)
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 (6شكل )

 : الخط واللون - 2-1-3

اعية واسعة   فياللون وسييلة لتنميية كيل العناصير يضيف  دخال اللون على الخط طاقة  بد 

  والخط   يمكن أن يوجد ب ير اللون    ذ يعتمد الخط الأبي  على خلفية ملونة عليى ( 1)الأخرى 

التضيياد بييين لونييه ولييون تلييك الخلفييية   واللييون يمكيين اسييتخدامه لتحييييد أو تأكيييد خصييائس الخييط 

 المختلفة م 

الرسييم  –رجييية للييون كمييا يلاحييظ فييي الفنييون الإسييلامية والخييط أمييا أن يكييون حييدوداً خا 

والزخرفة حيث أن المساحات مملوء  باللون وحيدودها الخارجيية محيدد  بيالخط   أو  دراا  دور 

الخط في تقسيم المساحات اللونية داخل المساحة التصيويرية مين خيلال اسيتخدام العلاقية المتبادلية 

هييعه المسيياحات والأشييكال   مثييال ذلييك :  الخطييوط ذات بينييه وبييين مييا يحملييه ميين قيميية لونييية مييع 

الألوان المحايد  التي تستخدم لفصل التباين الشديد للسطو  الملونة جزئياً أو  كليياً   ويعيد الأسيود 

و الأبي  أكثر المحايدات فعالية لتحقيق هعا ال رض   كعلك يمكن استخدام الرمادي    وأي ليون 

 –حقيق النتي ة نفس ا   وتعد النوافيع القوطيية المنفيع  مين الزجيالإ يمكن أن يتحيد بدرجة خاصة لت

  وهيعه الطريقية اسيتخدم  فيي ( 2)المعشق بالرصاص   أمثلة جيد  لطريقة العزل بياللون الأسيود 

الفين الإسييلامي فضييلاً عيين اسييتخدام ا ميين قبيل فنيياني العصيير الحييديث أمثييال ) روو   وبيكاسييو ( 

سود   لما كان  من الممكن احتميال تشيبع الضيوء الأحمير والأحرق ولو  هعا الفصل بالخطوط ال

والأخضر العي يشع من ذلك الزجالإ   كما ومين الممكين  ي ياد علاقية وميفيية متبادلية بيين الخيط 

واللون " وذلك من خيلال  مكانيية التعبيير عين الشيفافية والتيداخل وذليك بتيداخل أحيد الشيكلين ميع 

 ً   أو اسيتخدام الليون وفقياً للحيا ت ا نفعاليية ( 3)فيي آن واحيد "  ا خر ويمكين ر يية الشيكلين معيا

المختلفة المصاحبة له " فالخط السميك العي ي مع مع لون غامق ينتت عنه تأثير قيوي أو خشين   

وهعا التأثير يمكن أن يتم الت ل  عليه بشكلٍ فعال عندما يرسم خط مماثل آخر بلون أكثر نعومة " 
ه الفنان المسلم في التعبير عين مدلو تيه الفكريية وا نفعاليية مين خيلال اسيتخدام   وهعا ما وجد( 4)

اللون وعلاقته بالخط والشكل في الزخرفة والعميار    فيلا أكثير نعومية مين ذليك التواشيت اليد لي 

بين اللون   الفيروحي والخطوط الخارجية للقبية أو المأذنية   فياللون الفييروحي " هيو نيداء موجيه 

ن متعوق   موجه  لى غافل نائم تائه   أنه محاولة لإيقام النفلإ من رقدت ا كي تقصد عالم من ميم

وخطوط القبة والمأذنة توحي أيضاً بالسمو وا رتفا  ) من خلال الحركة وا ت اه ( 5)السرمدية " 

 ( و كأن يا ت ييعب أن ييار المتلقييي  لييى تأمييل تليك الل ييات والإشييارات للييون الفيييروحي الميتلييف مييع

 خطوط ما في القبة أو المأذنة م

  

 الخط والقيمة ) ال لاء (  - 1-1-3

أن التضاد بين الضوء والقيمة التي يمثل ا أي الخط بالنسبة لخلفيته هو ما يطلق    علييه :   

القيمة   وكل خط ي   أن ي  ر هعه المييز  ليبقيى من يوراً   فيالخط ليه " قيمية ضيوئية صيريحة 

الفاصلة بين سط  وآخير   وبيين جسيم وآخير   وشيكل وآخير   وليه درجيات تمثل الحدود ال امقة 

                                           
 م  11ين ر : نويلر   ناثان : حوار الر ية   المصدر السابق   ص  (1)
 م  339ين ر : سكوت   ربورت جيوم : أسلإ التصميم    المصدر السابق   ص  (2)
فضيياء ال بييوري   سييتار حمييادي علييي : العلاقييات اللونييية و تأثيرهييا علييى حركيية السييطو  المطبوعيية فييي ال (3)

التصييميمي للمطبييو  العراقييي   أطروحيية دكتييوراه ) غييير منشييور  (   كلييية الفنييون ال ميليية   جامعيية ب ييداد   

 م  39  ص  3119
)4( G.O.crirk . olto and others , op.cit , p.40 .  

  م لية  العامري   ضياري م  ير صيال  : المعطييات ال ماليية لليون الفييروحي فيي القبياب العربيية الإسيلامية( 5)

 م  93  ص  2113(   دار الشيون الثقافية   ب داد    16الموقف الثقافي   العدد ) 
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  أن الخط له قيمتيه الضيوئية المحصيور  بيين الأسيود   والأبيي    وم ياميع ( 1)متفاوتة القيمة " 

ميين الخطييوط المنفييرد  قييد تخلييق مسيياحات توضيي  الفييروق فييي القيميية أو الخطييوط المتواحييية أو ) 

الخطوط " فطريقة ت ميع الخطوط ذات الدرجة الواحد  تعطي قيمة ( هي من ضمن هعه *المرقننة 

  والقييياس أيضيياً يضيييف قيميية (2)ضييوئية للشييكل نفسييه   معتمييد  علييى مييدى الت يياور والتكييرار" 

 ( يوض  هعه  العلاقة م 5ضوئية للخط من ناحية سمكه وغمق ) عتمة ( لونه م        والشكل )
 

 

 

 

 

 

 ( 5شكل ) 

 ململإ الخط وال -1-1-3
  يست ي  النيامر لسيط  ذي بعيدين   لمقيدار الضيوء اليعي يعكسيه ذليك السيط  ونوعيه 

فحس    بل للطريقة التي يعكلإ السط  ب ا الضيوء   أي الم  ير المرئيي للسيط    أو ميا يسيمى 

ململإ السط  " وفي م ال الفنون ثنائية الأبعاد   فان الململإ أمر مرتبط فقط  بالإدراا البصري 

  أي  ن الململإ في هعه الحالة عبار  عن  ثار  بصرية للنيامر  (3)ملإ "لرتباط له بحاسة الم و  ا

م ويوفر الخط ذلك   فعندما تكون هناليك م موعية مين الخطيوط ذات تن ييم موحيد فيي ا ت ياه أو 

النو  أو القياس   فإن يا تثيير محفيزات ملمسيية لأحاسيسينا بواسيطة الإيحياء درجيات متفاوتية مين 

ونة أو النعومة ولمختلف المواد الطبيعية والصناعية   " وقد تبدو لنا الأشيياء ميكيد  بصيريا الخش

  ومثال ذلك : التعارض (4)للخصائس الطبيعية للماد  التي كنا سندرك ا لو أننا قد لمسناها بأيدينا"

قييم معادلية في أليات عضلات جسم الإنسيان ف يي تبيدو نسيي ا قويياً ثلاثيي الأبعياد فيإذا أردنيا أن ن

البصري على سط  ذي بعدين   فافضل وسيلة هي استخدام التضاد للقوى الحركية المرتبطية فيي 

ات اهات الخطوط للإيحاء بنسييت أو ملميلإ العضيلات   ومين خيلال المعال ية نفسي ا يمكين تبييان 

 ( يوض  ذلك م9رسم خطوط أليات الخش    وغيرها من الأمثلة العديد  م والشكل )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 9شكل ) 

 

                                           
 م  3192  دار دلفين للنشر   ميلانو   ايطاليا    3فرلإ عبو : علم عناصر الفن   لإ (1)
"    بشر   ) الترقين = التس يم ( وهي " م  ر الخطوط المتقاربة التي تستعمل في الرسم لإم ار صب  أو مل  *

 3119فارس : اصطلاحات عربية لفن التصوير   مطبعة المع د العلمي الفرنسي للآثار الشرقية     القياهر    

 م  1  ص 
 م  363شيرحاد   شيرين أحسان : مبادئ في الفن والعمار    المصدر السابق   ص  (2)
 م 299السابق   صرياض   عبد الفتا  : التكوين في الفنون التشكيلية   المصدر  (3)
 م 299نفسه   ص( 4)
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 الخط والفضاء  - 1-3

الفضاء هو العنصر العي يستوع  الخط وحركته ويحويه   والعي بدونيه   يمكين  دراا  

محدداته و أبعاده   فالتقاء الخطوط أو التفاف ا بطريقة معينة يتكون لدينا شكل معيين ضيمن فضياء 

عليى عناصير فضيائية تخضيع   المساحة التصويرية م  ن جميع الخصائس الطبيعية للخيط تحتيوي

لسيطر  الفنان بالدرجة الأولى   فمن خلال تركيي  الخيط الفيزييائي نسيتطيع  دراا حركية بات ياه 

مستمر   وهو عامل يشير  لى وجوده داخل الفضاء   ولما كان الخط يشير  لى  ن طوله ي ي  أن 

  لكان صعباً تفريقه عن يكون أكبر من عرضه وهعا   يتحقق    في فضاء يحسسنا بطوله   و  

النقطة و الشكل م و ي   التأكيد على وحد  ات اه   الخط   وات اه الخيط يخليق نيو  مين الوحيد    

يسمى با ستمرارية   وهعه ف مت ا نقل عين  اوامتداد ا ت اه السائد في خط واحد سيخلق  التالي م

ليية ) فييي البصير والإدراا ( توحييد النيامر مين أييية وحيد  أو مسيياحة  ليى أخييرى   مميا يخلييق انتقا

 م ( 1)مقدمة   وسط   وخلفية المساحات    المرسومة  

كمييا  ن الخصييائس الطبيعييية للخييط تحييوي علييى عناصيير فضييائية فييالخطوط م مييا كانيي   

نوع يييا طويلييية  أم قصيييير    أم سيييميكة أم رفيعييية   أم مسيييتقيمة   أم متعرجييية   أم منحنيييية تأخيييع 

ية ( مختلفيية وبالتييالي نسييتطيع الإحسيياس  بحركييات تميييز الواحييد  عيين أوضيياعاً فراغييية ) فضييائ

 الأخرى م 

 ن خصائس الفضياء الثلاثيي الأبعياد تتحيد بفعاليية ميع خصيائس الخيط الطبيعيية   فخيط  

طويل وسميك على سبيل المثال : سي  ر أكبر ح ماً كيدليل فضيائي   وبيعلك يبيدو أقيرب للنيامر 

المتراكبة تتخع مواقع فضائية مختلفية خصوصياً عنيدما توضيع من خطٍ قصير ورفيع   والخطوط 

بات اهات متعاكسة ) متضاد  ( مثل ا ت اهات العمودية ضد الأفقية مثال ذلك : مقارنية الخطيوط 

العمودية مع الأفقية   فضلاً عن ذلك فإن الخصائس المرنة ل كعا خطوط متراكبة يمكن أن تزداد 

ن خدا  المشاهد أو  ي اد  حساس  بالمرونة   فأنه يوحي بت يرات فيي بت ير قيم ا   فإذا أراد الفنا

المواقع التي يتخعها الخط داخل الفضاء   فأي خط منفيرد يمكين بطريقية مشياب ة التلاعي  بقيمتيه 

وأبعاده ) في سمكه أو عرضه ( لزياد  خصائس المرونة   فيه   فلخدا  المشياهد بالمرونية عياد ً 

قع داخل الفراغ   فأي خطٍ منفرد يمكن بطريقة مشاب ة التلاعي  بقيمتيه و يوحي ت يرات في الموا

أبعاده بزياد  خصائس المرونة فيه   فخط مائيل يمكين أن يبيدو متحركياً مين مسيتوى اللوحية  ليى 

 فضاء أعمق بينما ت  ر الخطوط  العمودية و الأفقية بوضع مستقر بالمقارنة م 

طوط دائماً حيثما تشتبك الخطوط   فأنوا  الإيحاءات وي  ر الميشر الفضائي  لتقاء الخ 

أو ) الد  ت ( الفضائية المشتقة من هعه القاعد  ليلإ ل ا حدود   فتأثيرات معينية تنيتت عياد ً عين 

م وبأنوا  الخطوط :  المتموجة   الحلزونية   الدوامية   المتعرجة ) ( 2)است  ارات حدسية للفنان 

ي أن ييا تطييو  نفسيي ا لكييل الفضيياءات ميين  خييلال ا نحرافييات غييير المكسيير  (   ل ييل خاصييية فيي

المتوقعة في ا ت اه وا متداد   فتبدو متحركة نحو الأمام والخلف من مستوى فراغي  ليى آخير   

والخطيييوط المفيييرد  المنفصيييلة تتخيييع فضييياءها الخييياص ب يييا   وتمتليييك خصيييائس مرنييية بيييعات ا   

لفضييائية ليشييكال الصييلد  أي لتشييكيل الح ييوم   " والخطييوط أيضيياً تسييتخدم لتعريييف الأبعيياد ا

وللخطوط الملونية خصيائس فضيائية واضيحة ومختلفية حييث أن خطيوط الأليوان الدافئية تحسيلإ 

م ( 3)المشاهد بالتقدم و خطوط الألوان البارد  تحسلإ المشاهد با رتداد  ليى الخليف فيي الفضياء " 

علاقيية الخييط بالفضيياء ميين خييلال اخييتلات (  تخلييق  31(   )  1(   )  9وتوضيي  فييي الأشييكال ) 

الخصائس الطبيعية للخطوط الم يرد  التيي يمكين أن تخليق  تيأثيرات انحسيار فضيائي م  ن قيمية 

                                           
)1( G.O. crirk, olto and others , op.cit , p.118.  
)2( . Ibid , p.118 .   
)3( . Ibid , p. 40 .  
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سمك الخط  أو عتمته يمكن أن تيكد وتحسسنا بموقعه الأميامي ) المتقيدم ( فيي الفضياء ون يد فيي 

واسيطة الخطيوط يمكين أن تمثيل (  مع م الخطوط فيه تعبر عن مستوى  الصور    فب 9الشكل ) 

مواقع مختلفة في فضاء خيالي استناداً  لى الفرق في قياسات ا وقيم ا ومواقع ا م ولما كاني  حيدود 

( تتألف من أفقيات وعمودييات فإن يا تقيدم للمشياهد الطبيعية الم مية بمسيتوى الصيور   1الشكل ) 

د وبالتييالي فييإنن الشييكل يعطييي مثييا ً ثنييائي الأبعيياد كون ييا متحييدد  بييالأفقي والعمييودي ل ييعه الحييدو

للعلاقيات بيين الخطييوط فيي شيكل  فضييائي ثنيائي الأبعيياد م ونسيتطيع توضيي  خاصييية أخيرى فييي 

( حدود الأشكال ثنائية الأبعاد   غيرت مين حييث سيمك ا   31علاقة الخط بالفضاء   ففي الشكل ) 

اً فضيائياً ثلاثيي   فيي الشيكل نفسيه وموقع ا   في حين  نن التقاء حافتي بات اه الخليف يعطيي تيأثير

أيضيياً ن ييد أن تراكيي  المسييتويات وخطوط ييا يعييزح أيضيياً التييأثير بانفتييا  الفضيياء خلييف مسييتوى 

 الصور  م 

 

 

 

 

 ( 9شكل ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 ( 01شكل ) (                              ) 1شكل )               

لاقته بالفضياء يسيتطيع الفنيان أن ينقيل  ليى مما تقدم نستطيع أن ن د أن الخط من خلال ع 

 المشاهد عن طريقه  حساساً أو تأثيراً بـ : 

  دراا محددات وأبعاد الخط م  م3

  ي اد الشكل م  م2

 الإحساس بالحركة م  م1

 الإحساس با ت اه  م1

 الإحساس با ستمرارية م  م6

 الإحساس بأوضا  فراغية وفضائية مختلفة م  م5

 ) القرب والبعد ( والح وم م   الإحساس بالفضاء ثلاثي الأبعاد  م9

 الإحساس بالفضاء ثنائي الأبعاد ) المسط  ( م م9

 

 ومائف الخط واستخداماته وحساسيته في الأعمال الفنية :  - 6-3
يمكن التوسع بشكل كبير في ا ستخدامات العديد  للخط في العمل الفني من خلال عوامل  

نفييرد  حينيية وفعاليية تيييدي ومييائف وتييأثيرات التركييي  والتعبييير   فيييمكن أن تصييب  الخطييوط الم

مختلفة م وتكون بع  الخطوط رئيسة   وبعض ا ثانويياً   ولكن يا بأجمع يا ذات أهميية كبيير  فيي 

العمل الفني   فعلى الرغم من أن بع  الخطوط تكتسي  أهميية بيعات ا   فيإن جمال يا الحقيقيي هيو 

عا الشيكل قيد يكيون تعبيريياً أو     " ولكين في العلاقات التي تسياعد عليى  نشيائ ا لشيكلٍ ميا   وهي
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تميييز العمييل وا سييتمتا  بييه علييى المسييتوى الم ييرد يأخييع أهمييية أولييى   لأن ا نطبييا  المسييبق 

والتعييرت علييى الموضييو  سييوت يقلييل وبشييكل جييوهري ميين تقييييم الخصييائس الفنييية التعبيرييية 

نة في الفضاء  البصري فقد يكون   وللخط أيضاً عد  ومائف ؛ ف و يعمل بصي ٍ مر( 1)الحقيقية " 

حافةً فيي قطعية نحتيية   أو التقياء مسياحات عنيدما   تمتيزلإ ا ختلافيات اللونيية أو الملمسيية   أو 

 طار يعرت ويوض  شيكلاً مرسيوماً   أو ليدناً عنيدما  يشيمل الإيحياء بالفضياء   أو محسيناً خطيياً 

الواسييعة للخييط تصييل  لييى خلييق القيميية  عنييدما ي نييي سييطحاً ) خيياملاً بصييرياً (   وا سييتخدامات

والململإ م فضلاً عن ما ذكر فإنن الخط يمتلك حساسية معينة " وهي تتعلق بشكل كبيير بالوسيط ) 

الميياد  المسييتخدمة فييي رسييم الخييط ( الييعي خلييق فيييه هييعا الخييط   فيييمكن اسييتخدام حييا ت وسييطية 

ا ستخدام المسيتمر للخطيوط التيي ل يا    فالرتابة يمكن أن تنشأ من( 2)مختلفة لخلق أهمية كبير  " 

نفييلإ الحساسييية مييا لييم تكيين الوحييد  النات يية عيين ذلييك قييد تميي  مواحنت ييا بت ييير الصييفات الطبيعييية 

 الأخرى م 

كمييا  نن لخبيير  الفنييان نفسييه ومييدى تركيييزه علييى تنويييع الخطييوط واسييتعانته بخصييائس  

فيي الفين الإسيلامي حييث  نن   الخطوط ؛ عاميل م يم لخليق حساسيية ممييز  للخيط   وهيعا ميا ن يده

الخط قيمة له حساسيية ممييز  ول يعا بسيط الخيط سيلطانه وأكيد ذاتيه وأعطانيا مين التنيو   م ياهر 

 م( 3)جماله المطلق ما   ن ده في فن من الفنون 

مما تقدم ن د أن للخط أهمية كبيير  تعتميد عليى قيدر  الفنيان وخبرتيه وخياليه وحدسيه فيي  

ة وأشكاله التي يريد أن تعبير عين مضيمون معيين    ن كيان واقعيياً  أو معال ة سطوحه التصويري

ت ريدياً فكل الخطوط م ما كان  م مة في معال ة الشكل وعلاقاته مع العناصير التيي  تكونيه فيي 

 سياقات بنائية وفنية وجمالية معينة فالخط يستخدمه الفنان للإحساس بـ :

 حدود لشكل منفرد م  م3

 حدود ومساحة معينة م  م2

 لإم ار ململإ م  م1

 لإم ار قيمة معينة م  م1

 لإي اد غنى لشكل أو مساحة و ش ال ا بصرياً م  م6

 للإيحاء بفضاء معين م  م5

 لكسر رتابة معينة م  م9

 لإي اد مواحنة ما م  م9

 لإي اد د لة معينة يريد الفنان  يصال ا  لى المتلقي م  م1

  

   التدرلإ : الخط وعلاقته بأسلإ التن يم ال مالي التماثل   التباين - 5-3
هناا قوانين تحكم العلاقة بين الخصائس الطبيعية للخط وتن م يا وتقيرر الطريقية  التيي  

ب ييا ت مييع وتضييم تلييك الخصييائس   و ذلييك لإنتييالإ تييأثير جمييالي   وتلييك القييوانين هييي مييا تعييرت 

بأسلإ التن يم ال مالي أو مبادئ التصميم كميا يطليق علي يا المصيممون م وي يد الباحيث أنيه حتيى 

يمكن دراسة تلك الأسلإ وعلاقت ا بالخصائس الطبيعيية للخيط بصيور  علميية  صيحيحة ؛ وجي  

وتبقى هعه المسألة ا تي    *دراست ا وفق تسلسل الأسلإ من الرئيسة  لى الثانوية وحس  المخطط

                                           
)1( . Ibid , p. 37.  
)2( . Ibid , p. 35.  

  مصير    القياهر     أصوله   فلسفته   مدارسيه   دار المعيارت –ين ر : الألفي   أبو صال  : الفن الإسلامي ( 3)

 م   316    ) دمت (   ص  2ط

وضع الباحث هعا المخطط بعد قراء  متأنية لعد  مصيادر مختصية بالتصيميم وعناصير التكيوين   وبيالرغم  

من التشابه وا ختلات والتداخل بين المصطلحات اليوارد  فيي تليك المصيادر   اسيتطا  الباحيث أن يستشيف 

 صطلحات الوارد  في متن البحث منطقية وغير متداخلة   والمصادر   هي : المخطط السابق وحتى تكون الم
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نسيبية فيميا تخيس أسيلإ التن ييم ال ميالي كون يا ذات حكيم ذوقيي تعيود للفنيان وللمتلقيي عليى حيدٍ 

 سواءم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                         
1. Graves, Maitlano : The art color and Desing , zeDiTion , printed in U.S.A. , 

1952, p. 18-19.  

 م 15   16   11  شيرحاد   شيرين أحسان : مبادئ في الفن والعمار    المصدر السابق   ص م2

وميا بعيدها   و       ص  11فتيا  : التكيوين فيي الفنيون التشيكيلية   المصيدر السيابق   ص رياض   عبيد ال م1

 وما بعدها م  311

 وما بعدها م  36سكوت   روبرت جيروم : أسلإ التصميم   المصدر السابق   ص  م1

أسس التنظيم الجمالي أو 

 مبادئ التصميم

 التدرج  التماثل   التباين 

 انتقال  

 الحركة

 عميقة  سطحية 

 التضاد 

 تماثل تقريبي   تماثل تام 

 تشابه   تطابق  

 فق   توا تكرار 

   زمان   مكان
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 ( 0مخطـط )                                   

 

 

أن التماثل التام في خصيائس الخيط الطبيعيية يوليد تطابقياً مميا يييدي  ليى تكيرار الخيط   

وبالخصائس نفس ا   وهعا التكرار متطابق ما عدا اختلافه في بعد الفضاء  أي موقيع الخيط م أميا 

ل التقريبي في خصائس الخط الطبيعية فإنه يولد تشاب اً وتوافقاً في خاصية أو أكثر  فتكيون التماث

الخطييوط المتشيياب ة متوافقيية   عنييدما تشييترا فييي أكثيير ميين خاصييية   ول ييعه الخاصييية د  ت 

واستخدامات مختلفة في كل فن من الفنيون   ف يو فيي الفنيون التشيكيلية غيير مرغيوب  فييه عنيدما 

لل   من خلال  يقا  رتي     أنه قد يستخدم في بع  الفنون لأسباب تصميمية ) تزينية يبعث الم

( يوضي   33( أو د لية معينة   كما استخدم في بعي  الفنيون الزخرفيية الإسيلامية م  والشيكل ) 

 التماثل  المنس م في نو  الخط م 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 33شكل ) 

 نه ييدي  لى التضاد في خصيائس الخطيوط ميع  أما التباين ف و عكلإ التماثل التام حيث 

بعض ا   ول عه الخاصية د  ت فيي أن يا تبعيث الحيويية وقييم الصيرا  ميا بيين القييم   المختلفية   

وهي تستخدم أيضاً في الفنون لإبراح قيمة أو شكل أو ململإ أو د لة ما للمتلقي   وهي م مية فيي 

قاعه   وغالباً ما استخدم  هيعه الصيفة بشيكل طياغٍ فيي  ي اد التنويع وكسر رتابة العمل الفني و ي

( يوضي  تضياد الخطيوط  فيي  32الفنون التعبيرية لإبراح القيمية التعبيريية ليشيكال   والشيكل ) 

 خاصية ا ت اه والنو  م 

 

 

 

 

 

 

 ( 32شكل ) 

والتييدرلإ هييو الأسيياس الثالييث الييعي ييين م خصييائس الخطييوط جمالييياً   وهييو عبييار  عيين  

عاقبة لأجزاء متوافقة يرتبط في ا طرفان متباينان بصور  انتقالية وباستمرارية انسيابية : سلسلة مت

تصعيداً أم تنقيصاً " والتدرلإ قد يكون بطيئياً أي واسيع الميدى   وقيد يكيون سيريعاً   وكلميا حادت 

ء سرعته كان أقرب  ليى حالية التبياين   والتيدرلإ الواسيع الميدى يبعيث الإحسياس بالراحية وال يدو

( يوضيي   1  والشييكل   ) ( 1)يييرتبط سييايكولوجياً بالصييرا  والقييو  " … وذلييك يعكييلإ التضيياد 

 ( يوض  التدرلإ لنو  الخط من المستقيم   لى المنحني م  31التدرلإ  ت اه الخط   والشكل ) 

 

 

                                           
 م  311-11رياض   عبد الفتا  : التكوين في الفنون التشكيلية   المصدر السابق   ص  (1)
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 ( 31شكل ) 

 ( يوض  تدرلإ الخط في النو  وا ت اه م  31والشكل ) 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 ( 31شكل ) 

كعلك فإنن لكيل خيط طاقية حركيية تت يه بات ياه الخيط   فيالتكوين  ذا كيان شياملاً لعيدد مين 

الخطوط المتعارضة ا ت اه ؛ فلابد أن تتفاعل هعه الطاقات أو تتصار    فكيل من يا يوجيه طاقتيه 

هيعه في ات اه يختلف عن ا خر   الأمر العي يثير فينا  حساساً حيويياً بالحركية الشيديد    وتتزاييد 

الأحاسييلإ الحركييية  ذا كيان التكييوين مميثلاً لم موعيية ميين الخطيوط تتميييز كيل م موعيية من ييا أو 

بعيي  من ييا بخصييائس طبيعييية مختلفيية   كييعلك يترتيي  علييى هييعه الطاقيية الحركييية الكامنيية فييي 

الخطييوط أن يتيسيير علييى المتلقييي  دراا م موعييات الخطييوط المتقطعيية كوحييد  متصييلة    ذ يبنييي 

يلته خطوطاً وهمية نات ية عين هيعه الطاقية الكامنية   فتصيل بيين أطيرات الخطيوط المتلقي في مخ

 ( يوض  ذلك م  36  والشكل      ) ( 1)المتقطعة   بحيث تدرك ا العين كوحد  متصلة 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 ( 36الشكل ) 

والخطوط المائلية تثيير أحاسييلإ حركيية تصياعدية أو تناحليية عكيلإ الأوضيا  المسيتقر  

أسية والأفقية   لأن الخط المائل معبأ بطاقة تنبعيث نحيو ا ت ياهين الرأسيي  والأفقيي للخطوط الر

ويختلف الإحساس بشد  الحركة وقوت ا وفقاً لدرجة ميل الخط ؛ فكلما حادت حاوية انفرالإ   الخط 

المائل عن الخط العمودي الوهمي ؛ حادت شد  وسرعة الحركة   فضلاً عن  ما يثيره هعا الوضع 

خييلال بييالتواحن   وبالنتي يية هنيياا حركتييان للخييط فييي ات يياه محييوره الطييولي علييى المسيياحة ميين  

                                           
 م  51: رياض   عبد الفتا  : التكوين في الفنون التشكيلية   المصدر السابق   ص  ين ر (1)
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المرسومة : حركة سطحية   وحركة عميقة   وهعا النو  من   الخطوط يثير في المتلقي د لة في 

 عدم التواصل والقلق والسقوط   ف و حالة بين حالتين    في عدم استقرارهما أو تحو ت ما م 

 

 

 

 

 

 لخط والزمان ) الإيقا  ( : ا - 9-3
 : الإيقا  البصري للخط في الفنون الإسلامية بين التعوق ال مالي والر ية المحسوسة  -3-9-3

أن العمل الفني نتيالإ سيعي الفنيان لبليوغ الوحيد  بيين المياد  المبتدعية ومف وم يا   د لت يا           

أن يكيون  -أي المف وم   د لت يا أو المياد   -) المخطط (   و  يستطيع أي من الطرفين المتقابلين 

وحد   منشأ هعه الوحد    فالوحد   ننما ت  ير تمامياً كحركية أو عمليية ت ميع بيين المياد  والمف يوم 

و ذا ما ن رنا  لى هعه الوحد  ن ير  سيكونية فيي المكيان   ف يي : ن يام ومعييار   وكيون م أميا  ذا 

وحييث ينفصيل النشياط  (   1)ا : حركية انسي امية   أي   يقيا  ن رنا  لي ا في الزميان   كعمليية فإنن ي

التشيكيلي عيين الممارسية المادييية   يكيون الإيقييا  ممييثلاً نموذجيياً ل ييعه الممارسية   ويصييب  المبييدأ 

 النامم العي يشارا في خلق البنية ال مالية من ماد  حسية كالخط واللون وغيرهما م 

ة الحركيية الكامنية فييه   ذات التيأثير الإي يابي أو ويشترا كل مين الخيط والإيقيا  بالطاقي 

العاطفي على المتلقي   كما أن ا نس ام الحاصل مين ارتبياط الخصيائس الطبيعيية للخطيوط  ميع 

ت يير اليزمن م غيير أن بتردد حركت ا له اثر م م على المشاهد   ل عا فإنن الخط والإيقا  يرتبطيان 

  وميا يعنينيا هيو الإيقيا  *عية سيمعية وبصيرية وحركيية الإيقا  كمف يوم عيام يضيم  يقاعيات متنو

البصري العي ي مع الخط واللون والشكل   والململإ   ف عا الإيقا  قد يكون بسيطاً   يأخيع واحيداً 

من هعه العناصر   أو يكون  يقاعياً مركبياً يشيكل المف يوم العيام  نسي ام  يقاعيات العناصير الفنيية 

 يقاعات رتيبة كان الإيقا  العام للعمل الفني   رتيباً م المختلفة م ومتى كان  هعه الإ

انتقيال  –أي الإيقيا   –وكما بينا  نن الزمن هو الفاعل الميثر والمشترا فيي الإيقيا  لأنيه  

حماني من م لوحد  معينة   سواء كان  هعه الوحد  ن مية موسييقية أو خيط   ميع فيارق أننيا نحيلإ 

في يا  **الموسييقى   أميا الأشيكال المرسيومة الثابتية فالحركية  بتتابع الأن يام فيي أحميان محيدد  فيي

 – 191ابين سيينا  )         مستشعر  أما كيف يتم تيعوق هيعا الإيقيا  اليعهني ا هنيا يتقيدم( 2)ذهنية 

                                           
ين ير :غاتشييف   غيييورغي : الييوعي والفين   ترجميية : نوفييل ثيييوت   مراجعية : سييعد مصييلو    سلسييلة عييالم ( 1)

 م  53  ص  3111(   الم للإ الوطني للثقافة وا داب والفنون   الكوي     315المعرفة ) 
 ما ن دها مشتركة في الإيقا  التمثيلي م ك  *
تتحول الحركة أو الت ير في الزمن كما هو في الموسيقى  لى حركة انتقال في المكان كدليل على حركية اليزمن  **

وهعا يص  في الم ا ت المرئية الموضعية كالمسر  والرقس   والسينما لأن ا متحركية الأشيكال م السيسيي   

(   الم لييلإ الييوطني للثقافيية وا داب والفنييون    15سيييقى   سلسييلة عييالم المعرفيية ) يوسييف : دعييو   لييى المو

 م  129   -125  ص  3193الكوي    
 م  96سكوت   روبرت جيلام : أسلإ التصميم   المصدر السابق   ص  (2)
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واضعاً للإيقا  قانونه الخاص المعبر عنه مراعيياً بيه ال اني  اليعوقي للمتلقيي م وييرى  *هـ (129

كمل الفائد  برد نيس ) ابين سيينا ( وكميا هيو  دون تصيرت حييث يقيول : " الباحث  نه وحتى تست

وأعلم أن القانون المعتبر في أمر الألحان والإيقاعات : هو   حسن موقع ا من ا ستشعار   وذليك 

ا ستشعار يتبع كيفية تصورها في الخيال   وذلك يتبع كيفية اجتماع ا فيه   كان التيأليف  نميا يليع 

ليف  ذا كان بين الميلفات اجتما    ومعلوم  نن ا   اجتما  ل ا فيي الحيلإ   وكييف من حيث هو تأ

و  نحلإ ن متان متتاليتان معاً   بل  ننما تضبط رسوم ا في الخيال فت تميع   فيأول ميا ي ي    أن 

م أي عملييية نقييل ( 1)يوجييد ل ييا ا جتمييا  فييي الخيييال   ثييم بعييد ذلييك حسيين ا جتمييا  فييي الخيييال " 

 من الحلإ  لى الخيال ثم تبتدأ عملية التعوق وا ستشعار م  المدرا

 

أيضاً ي د الباحث وفي م ال التعوق ال مالي للإيقا  الخطي حصراً والإيقا  العام للفنون  

الإسلامية عموماً نقطة م مة   كونه من الخاطئ مقاربة الخط فيي الرسيوم والزخيارت الإسيلامية 

ً  **بإيقييا  الألحييان ال ربييية   نن الإيقييا  ؛ انسيي ام عييام للقيييم ال مالييية تسييود  فييي جميييع  خصوصييا

  فضلاً عن البنى الفكريية المتعيدد  التيي ت يعي ذليك  ***م اهر التعبير الفني لعصر أو مرحلة ما 

الإيقا  في تلك المرحلة أو ذلك العصر   فلو ن ر لممييزات الإيقيا  الشيرقي لوجيدت  نن يا تختليف 

   فيييييييالأول يتميييييييز بيييييييالبطء   أميييييييا الثييييييياني ؛ فإيقاعيييييييه عيييييين ممييييييييزات الإيقيييييييا  ال ربيييييييي

 

سريع   والميز  الأخرى والم مة ؛  نن الإيقا  الشرقي ماهر صري  وله كيان مسيتقل يسيير مين  

اللحن نفسه   وكأنه   يندمت فيه ومع  ننه ين م اللحن من البداية وحتيى الن ايية   ن يده يتمييز عنيه 

ن   أما الإيقا  ال ربي ف و ضمني باطني مموه ضمن تيار بكل وضو  فله استقلالية من نو  معي

  لو أسقط  هعه الممييزات عليى الفنيون المكانيية الشيرقية بصيفة عامية والرسيم خاصية     (2)اللحن 

ن د  يقا  هعه الفنون واضحاً صريحاً يتمثل بالتن يم المتعدد للخط واللون   كما نلاحظ أن للرسوم 

نسييبي   وهييعه النتي يية تحقييق  معنييى التقييارب بييين الإيقييا  الشييرقي  الإسييلامية  يقاعييات ذات بييطء

 الموسيقي والإيقا  البصري المكاني م 

هيعا ال اني  التصييويري للإيقيا  ينقصيه وثوقييية تعيزحه علميياً   فالإيقييا  ييتم عين طريييق  

ئاً   تناوب الخطوط مع فضاء العمل الفني لإعطاء تتابع منت م   هعا النو  من التنسيق لييلإ   شيي

                                           
ت مين كبيار ابن سينا : عرت بالشيخ الرئيلإ ابن سينا   ولد في أخشينة قيرب بخيارى تيوفي فيي هميعان   فيلسيو *

فلاسفة العرب واطبائ م م تعمق في درس فلسفة أرسطو وتأثر أيضاً بالأفلاطونية المستحدثة م قال بفي  العالم 

الله   كما فعل أفلوطين م له ميول صوفية عميقة برحت فيه ) الحكمة المشرقية ( من ميلفاته المطبوعة : )  نع

( م ) ين ير : معليوت   ليويلإ : المن يد ) فيي الل ية والأعيلام (    القانون في الط  (   ) والشفاء (   ) والن يا 

 ( م 33  ص  3191   23بيروت   ط –دار المشرق   لبنان 
جوامع علم الموسيقى   تحقيق : حكريا يوسف   تصدير ومراجعية : أحميد  –أبن سينا : الشفاء ) الرياضيات (  (1)

 م  96  ص  3165  القاهر    فياد ا هواني ) وآخرون (   المطبعة الأميرية 
مثال ذلك مقاربة ايتيان سوريو ليرابسيك الإسيلامي ميع سيوناتا بيت يوفن أو مقطوعية بيا  والتيي ييرى سيوريو  **

بنفسه  نن ا تشترا على أقل تقدير بالوضو  البنيوي م للمزيد حول هعا الموضيو  ) ين ير : سيوريو    ايتييان : 

ن القاسم الرافعي   مراجعة : عيسى عصفور   وحار  الثقافة   سوريا   دمشق تقابل الفنون   ترجمة : بدر الدي

 وما بعدها ( م  235  ص  3112  
كما ت سدت بصور  واضحة في فنون العصير القيوطي ميا بيين العميار  والموسييقى والفنيون الصيينية ميا بيين  ***

و   لى الموسييقى   المصيدر السيابق   ص الرسم والموسيقى الطبيعية م للمزيد ) ين ر : السيسي   يوسف : دع

 ( م  211
  ص 3165   3حكريييا   فييياد : التعبييير الموسيييقي   الثقافيية السيييكولوجية   دار مصيير للطباعيية   القيياهر    ط (2)

 م  96-95
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ما عدا أن التكرار ي  ر بوضو  أكبر   ولعلك فإنن الفكير  الكاملية لمعنيى الإيقيا  البصيري تبيدو 

غامضية   بيييد  نن الخطييوط المتناوبية مييع فضيياءات  ي ابيية مشيي ولة بعناصيير  أخيرى غييير سييلبية 

توحي بإيقا  حر غير صل  وجات   سواء كان  تليك الخطيوط ؛ منت مية  أم عشيوائية   وهنياا 

و  آخر من الإيقا  البصري يسمى المتعاق    وهعا الإيقا  يشمل التكرار كعلك   ولكن التكرار ن

هنا للشكل ككل أو للخط ك زء أو العي يت ير ح مه بطريقية منت مية مميا يعطيي الشيعور بوجيود 

 م ( 1)تنسيق متسلسل  يقاعي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
)1(. A. Lauer , David : op.cit , p. 117-118 .  
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  دلالة الخط النفسية ) السيكولوجية ( :  -3

من بديهيات المعرفة أن كل لغة هي وسيلة لإيصال المعلومات و الأفكار من مصددر للد   

متسلم أو مستقبل وفي الفنون الجميلة وخاصة الرسم تصدب  ممليدة نقدل الأفكدار والانفعدالات مدن  

انيات الخط واللون مل  سدط  ي  بعددين طريق التعبير منها بواسطة لغة بصرية تنظم وفقاً لإمك

" ، والخط أكثر مناصر التصميم مرونة وكشفاً ، مندما نغضب أو نتوتر أو تشرد  أيهاننا ونكتب 

 .  (1)أو نرسم خطوطاً مل  الورق غالباً ما تمثل هذه الخطوط حالة خاصة بنا " 

العقلية ،    *و مجموع ملكاتهولو بحثنا في الذات الإنسانية لما وجدنا بها غير العقل الذ  ه 

وهدددي : الإراد  ، والحافظدددة والاسدددتنتاا ، والإدراك ، والدددذاكر  . والدددنفع مدددا هدددي للا مجمومدددة 

العواطف والغرائز المقابلة للعقل في كثير من الأوقات ، والتي تتغلب مليه أحياناً،  ولهدذا نقدول " 

البداطن ، والملكدات العقليدة هدي الشدعور لنّ النفع بعواطفها وغرائزها هي اللاشعور ، أ  العقدل 

، والددنفع ماةلددة لعواطفهددا وغرائزهددا و أفكارهددا مددن خددلال المجددالات  (2)أ  العقددل الددوامي " 

التعبيريددة ا السددمعية والبصددرية ، ومددن الأخيددر يسددتخدط الفنددان خطوطدداً يات أشددكال متباينددة أو 

حالات نفسية ولنسدانية معيندة يريدد **ط متجانسة ةقيلة أو خفيفة في مواقع مختلفة من اللوحة لإسقا

تصويرها ، ومثلما قد يطور كل كاتب أسلوباً خاصاً به ، كذلك قد يطور كل فندان أسدلوبه الخدا  

 فدددددددي التعامدددددددل مدددددددع الخطدددددددوط ، ومدددددددن خدددددددلال يلدددددددك يعبدددددددر بشدددددددكل مباشدددددددر أو غيدددددددر

 

 

 

 .   *مباشر من خبراته الخاصة

اً مكن المتخصصدين النفسدانيين   " تلك الخبرات ومن طريق دراسة  الخطوط سيكولوجي 

من الحصول مل  بياندات هامدة مدن النداحيتين التشخيصدية والتنبنيدة مدن الشخصدية         الكليدة 

، فالمجدال الدذ  يندتس رسدماً  (3)وتفامل تلك الشخصية مع بيئتها مدن الندواحي العامدة والخاصدة " 

لمفهدوط الدذات مندد الرسداط ، أو الصدور  معيناً ، يتكون من أبعداد متعددد  فهدو أ  الرسدم ا لسدقاط 

التي يكونها في مقله أو ميولده نحدو الأفدراد مدن بيئتده أو لسدقاط " الصدور  النمويجيدة للدذات ، أو 

أو تعبيدر مدن … نتيجة لظروف خارجية ، أو تعبير من أنماط من مادات أو من حالات انفعالية 

                                           
 .  383مبد الحميد ، شاكر : التفضيل الجمالي ، المصدر السابق ،    (1)
النفسدية التدي يبددو فيهدا جاندب الأندا واادحاً كالإحسداي والتفكيدر الإراد  ،  هرالملكة بوجه خا  : هدي الظدوا *

بامتبار أن لكل ملكة قدر  تحدث بها فعلاً . ينظر : ) مدكور ، ابدراهيم : المعجدم الفلسدفي ، المصددر  السدابق ، 

  293  . ) 
( ، وزار  الثقافة والإرشاد ، بغداد ،  3ة الجمال ، مجلة الأقلاط ، العدد ) الوائلي ، مبد الجبار : الجديد في فلسف (2)

2998    ،98-99  . 
الإسقاط في التحليل النفسي : " أسدلو  مدن أسداليب الددفاع مدن الدنفع وتبريدر تصدرفاتها ، ويدتلخ  فدي ميدل  **

فسده تهربداً مدن الامتدراف بهدا الشخ  أو الفنان لل  أن ينسب خواطره وهواجسه المكبوتة لل  ما هدو خدارا ن

 ( .  23واطراحاً لمسئوليته منها . ينظر : )مدكور ، لبراهيم  : المعجم الفلسفي ، المصدر السابق ،           
 

استخدمت هذه الآلية في الفن الحديث مامةً والرسم الحديث خاصةً ، من خلال تأةر السورياليين بنظرية التحليدل  *

خدط مددا يسددم  بالكتابددة الآليددة ، حيددث يسددتطيع بواسددطتها ، الفنددان مددن التعبيددر مددن مددالم النفسددي لفرويددد ، فاسددت

اللاومي والمكبوتات والتوصل للحقيقدة المخيفدة فدي هدذا العدالم ، ولأجدل تحقيدق يلدك يعمدل الخدط بوصدفه بنيدة 

ل  الحسددية ، يمكددن أن تقددوط بهددذه المهمددة ، فددالخطوط بحركتهددا تقتددر  مددن التجريددد والإيحددا ات لددبع  الأشددكا

وتغييب بفعل يلك العلاقات الزمانية والمكانية الحسدية . ينظدر : ) الزبيدد  ، كداوم ندوير كداوم : مفهدوط الدذاتي 

 ( .  249في الرسم الحديث ، المصدر السابق ،   
،  2995،  3مليكة ، لويع كامل : دراسة الشخصية من طريق الرسم ، مكتبة النهضة المصرية ، القاهر  ، ط (3)

  3  . 
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مداد ً بدين أكثدر مدن احتمدال واحدد مدن هدذه  اتجاهاته نحو الحيا  والمجتمع بعامدة ، والرسدم يجمدع

 . ( 1)الاحتمالات " 

ومليه أجريت مد  دراسات نفسدية حدول مدا يمكدن أن تدوحي بده الخطدوط المرسدومة مدن  

أحاسيع ، ومن خلال البحث مدن التدأةير النفسدي الدذ  يدوحي بده شدكل الخدط ، وقدد أسدفرت هدذه 

وصدين ، وقدد أجمعدوا ملد  لنّ الخطدوط يات الدراسات بعدد  نتدائس قائمدة ملد  حكدم أغلبيدة المفح

المنحنيددات الواسددعة تددوحي بالهدددو  ، ولنّ الخطددوط المسددتقيمة يات الزوايددا تددوحي بالااددطرا  

والارتبداك . كددذلك أجدرّ  بحثدداً مدن الدلالددة النفسددية الدذ  تددوحي بده صددفة الخدط ، فقدددط رسددمين ،  

، لي لنّ الرسددم الأول يتكددون مددن تصددميميهما واحددد ، ولكنهمددا مختلفددان فقددط فددي صددفة الخطددوط 

خطوط منحنية ، أما الرسم الثاني فهو من خطوط مستقيمة يات زوايا ، مع العلم لنّ ملام  الوجده 

في الصورتين غير واهر  لذا كان الحكم بالدرجة الأساي قائم مل  صفة الخطدوط فكاندت  نتدائس 

ي أو شددفوق أو خيددالي أو الصددور  يات الخطددوط المنحنيددة تددوحي بددأن الشددخ  المرسددوط مدداطف

مسددتعطف أو خنددوع ، أمددا نتددائس الصددور  الثانيددة يات الخطددوط المسددتقيمة ، فكانددت تددوحي بددأن 

الشخ  وقور ، جاد ، رزين ، وخلصت الدراسة لل  لنّ " لصفة الخطوط أةدراً كبيدراً فدي الدربط 

 .  (2)بين المواوع الذ  يجر  تصويره والفكر  التي يريد المصور أن يعبر  منها " 

كذلك أجريت دراسات نفسية حديثة أشارت لل  لنّ الخطوط المستدير  فضلها    الذكور ،  

بينما الخطدوط المسدتقيمة فضدلتها الأنداث ، وهدذه النتيجدة فسدرت فدي " ادو  الرمزيدة الفريدويدة 

 .  (3)للأشكال والخطوط ، وهي رمزية تقوط أساساً مل  تفسيرات جنسية " 

ية التددي تدوحي بهددا الخطددوط وفدق الخبددرات المكتسدبة للأشددخا  نجدددها أمدا الدلالددة النفسد 

حيدث يتنداول دور الخبدر  ، هدذه الخبدر  مهمدا كاندت  *( 2983-2589متجسد  مند ) جون ديو  

تافهددة اددئيلة الشددأن أط جسدديمة لنمّددا تبدددأ بنددوع مددن الدددفع أو ) الاندددفاع ( ، وهددو حركددة الجهدداز 

 العضو  بتمامه . 

و  ( لنّ الجهاز البصر  لا يعمل بمعزل من بقية الحدواي ، لهدذا       لا ومنه يرى ) دي 

وحددهما "    يننستطيع " نسبة كيفيات الخطوط التي نختبرها من طريق الأبصار للد  فعدل العيند
بل هنداك تدرابط بدين الكيفيدات الحسدية التدي تصدل لليندا مدن طريدق الجهداز البصدر  مدع تلدك  (4)

ة للينددا مددن " المواددومات المختلفددة مبددر اددرو  النشدداط الجانبيددة أو الكيفيددات الأخددرى الواصددل

الإاافية التدي نقدوط بهدا ، فالاسدتدار  التدي نراهدا هدي اسدتدار  الأجسداط الكرويدة ، والزوايدا التدي 

نراها ليست مجرد نتيجة لتحولات في حركات العين ، لنمّا هي خدوا  تميدز الكتدب  والصدناديق 

المنحنيات هي قوي السدما  وقبدا  المبداني ، والخطدوط الأفقيدة لنمّدا تدرى التي نمسكها بأيدينا ، و

 .  (5)كامتداد أو حدود الأشيا  المحيطة بنا " 

مليه فالطبيعة لا تعطي لنا خطوطاً منعزلة أو قائمة بذاتها ، بل مدا ندركده بالتجربدة   مدن  

تعبدددر مدددن  خطدددوط هدددي خطدددوط الموادددومات ، أو حددددود لأشددديا  ، وبمدددا هدددي كدددذلك ا فهدددي

المواومات التي سبق لها أن حددتها أو وصفتها ، وتدربط بينهدا ، كدذلك تعبدر مدن الأسداليب  أو 

الطرق التي بها تنةر الأشيا  بعضها في بع  ، وبالنتيجة تنةر في نفع المتلقدي ، لهدذا السدبب ا 

                                           
 .  4نفسه ،     (1)
 .   98-94رياض ، مبد الفتاح  : التكوين في الفنون التشكيلي ، المصدر السابق ،    (2)
 .  384مبد الحميد ، شاكر : التفضيل الجمالي ، المصدر السابق ،    (3)
) الموادوع ( أو بدين  ولد في مدينة فرموينت ، فيلسوف ومفكر غربي ، يرى أن الخبر  من تفامل ) الدذات ( و *

النفع ومالمها ، لدذلك فننهدا ) الخبدر  ( لديع مدن الممكدن أن تكدون يهنيدة محد  أو جسدمية محضدة ويتخدذ  ) 

دو  ( هذا التصور المعيار في تأويله وحكمده ملد  العوامدل السديكولوجية التدي لعبدت دوراً رئيسداً فدي النظدر  

: زكريددا لبددراهيم ، ط وتقددديم زكددي نجيددب محمددود ، دار  ديددو  ، جددون :الفددن خبددر  ، تالجماليددة . ينظددر : ) 

 ، الفصل الحاد  مشر ( . 2993النهضة العربية ، دار الناشر ، القاهر  ، نيو يورك ، 
 .  299نفسه ،    (4)
 .  299نفسه ،    (5)
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من  لنها تبدو فدي  فننّ الخطوط قد تكون " متذبذبة ، أو مستقيمة ، أو منحرفة ، أو ملتوية ، فضلاً 

الإدراك المباشر وكدأن لهدا قدو  تعبيريدة أخلاقيدة . وقدد تكدون الخطدوط وةيقدة الصدلة بدالأرض أو 

طموحة تتطلع نحو السما  ، ودود  صميمية ، أو متبامد  بارد  ، جذابة مستحيلة أو حداد  منفدرد  

  .(1)، فهي تحمل معها ) في كل هذه الحالات ( خوا  المواومات نفسها " 

ويقرر ) ديو  ( في النهاية لل  أنده لا مجدال للدتخل  مدن الخصدائ  المميدز  للخطدوط  

حت  في حالة تجربة مزل خبر  الخطدوط ممدا سدواها ، لأن خدوا  الموادومات التدي تحدددها 

الخطوط والحركات التي تربط بينهدا " لهدي راسدخة للد  أبعدد الحددود فدي أممدق أمماقهدا ، وهدذه 

دا  لخبددرات مديددد  لا حصددر لهددا ، وهددي تلددك الخبددرات التددي نكددون فيهددا الخددوا  لنمّددا هددي أصدد

مشغولين بالمواومات لدرجة لننا لا نكاد نفطن لل  الخطوط من حيث هي كذلك . وهكذا تصدب  

الخطوط المختلفة والعلافات المختلفة بين الخطدوط محملدة لا شدعورياً بكدل القديم التدي تبحدث ممدا 

لال احتكاكنددا بالعددالم المحدديط بنددا . ولدديع ةمددة سددبيل  لفهددم القددو  سددبق لهددا تحقيقدده فددي خبرتنددا خدد

، ومن هذا الكلاط ( 2)التعبيرية للخطوط والعلاقات المكانية في فن التصوير مل  أ  أسايٍ آخر " 

نفهددم ، أن للخطددوط خصددائ  معينددة ، فهددي تعرفنددا حدددود الأشددكال فددي العددالم الددواقعي ، فتحدددد 

ا بينها ، هذه الخصائ  مكندت الفندان المسدلم ، مدن تجريدد الأشدكال الأشكال وتوصفها وتربط فيم

الظدداهر  للعيددان ، فأخددذ مددن الشددكل حدددوده الخارجيددة ، وهددذه الحدددود وصددفت الأشددكال مددن دون 

 معرفة حجمها أو لونها ، ومن ةم ومن طريق الخط أيضاً ربط فيما بينها .

 

 

 

 

 

 

   

 

ظريتدده فددي تفسددير ممليددة لدراك قيمددة الخددط فقددد مقددد لن *( 2983-2593أمددا ) سددانتيانا  

الجمالية ومن ةم الشكل ككل ، أساسين ا أحدهما نفسي ) سيكولوجي ( والآخر فسيولوجي ، وكمدا 

لابد من توفرها في لدراك الشكل لدراكاً جمالياً ، هذه  **لنه حدد مسبقاً في نظريته أربعة محددات 

أن يددرد جمددال الشددكل للدد  جمددال العناصددر التددي  المحددددات الأربعددة ، جعلددت ) سددانتيانا ( يددرف 

يتألف منها ، لأن أبسط الخطوط يختلف تأةيرها باختلاف النسب بينها ، كما وجدد لنده لا يمكدن رد 

                                           
 .  291ديو  ، جون :الفن خبر  ، المصدر السابق ،   ( 1)
 .  292نفسه ،    (2)
تلقدد  دراسددته فددي جامعددة هارفددارد ، قدداط بددرحلات مدديددة ، وألقدد  محااددرات فددي كثيددر مددن  مفكددر أمريكددي ، *

الجامعات والكليات في جميع أنحا  العالم ، ولم ينقطع من كتابته الفلسفية ، نشر كتابه ) الإحسداي   بالجمدال ( 

مدع الكتددا   فدي الفلسددفة ، وقدد وصددف أحدد النقداد هددذا الكتدا  بقولدده : لن سدانتيانا أةبدت أندده لديع ال 2599سدنة 

سدانتيانا ، جدورا : وحسب ، بل أنه أكبر فيلسوف في لحساسه بفلسدفة الجمدال مندذ مصدر أفلاطدون . ينظدر : )

 ( . 9الإحساي بالجمال ، منسسة فرانكلين ، القاهر  ، نيويورك ، ) د.ت ( ،   
 وهذه المحددات هي :  **

ي بالقيمددة ا اتجدداه مددن الددذات وميددل وجددداني نحددو  الشددكل الإدراك الجمددالي للشددكل لدراك قيمددي يوقددي ، ونعندد.2

 المدرك . 

الحكم الجمالي لحساي ليجابي واقع مل  الشي  الحسن الماةل أماط الشدخ  المددرك ، ولديع  كدالحكم الخلقدي .3

 يتحتم مليه تعيين مواقع النق  للنهي منه . 

 اللذ  الجمالية ليست وسيلة منفعة وقتية بل هي حساسية شفافة . .3

لحساي الجمال يتميز بأنه يتضمن لخراجاً للنشو  الباطنية الذاتية للد  الشدي  الخدارجي ، ليضديفها لليده وكأنهدا .4

 ( .32جز  منه . ينظر : ) نفسه ،   
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جمال الشكل لل  التعبير ، لأنه بدذلك يلغدي كليدة وجدود قديم جماليدة مباشدر  وردهدا جميعداً للد  مدا 

خطوط المنفصلة التي تكون الأشدكال لا تعبدر مدن أ  توحي به من أحكاط خلقية ، فندراك جمال ال

شددي  بددذاتها ، للا لنهددا ليسددت مديمددة الجايبيددة الجماليددة ، فددالخط   المسددتقيم ا  هددو أبسددط الأشددكال 

 . ( 1)ولكنه ليع أقلها جمالاً 

فددالخط المسددتقيم مددن الناحيددة النفسددية ) السدديكولوجية ( يختلددف أةددره فددي الددنفع مددن أةددر  

جه واا  يكاد يكون ماطفياً ، كما تختلف الآةار التي تولددها المنحنيدات المختلفدة المنحني مل  و

فيما بينها ، فالإحساي المختلف في النفع يقابل الاحساسات المختلفة التي تبثها  الخطوط المختلفة 

يعة ا فالخط مهما كان بسيطاً له دلالة وقيمة مميز  ، وغالباً ما يكون له أيضاً جمال موجود في طب

لدراكنا لشكله . لنّ الذ  يجعل هذه الاحساسات يوحي أحدهما  بالآخر ،  ومن ةم يجعل مقارنتهما 

ممكنددة ، هددو اشددتراكهما بلددون مدداطفي واحددد ، والتعبيددر الندداتس مددن احساسددين لنمّددا يرجددع للدد  

راكندا اشتراكهما مصادفة في صفة من الصفات التي تنةر في حواسنا ، ولا ملاقة لهدذا التدأةير بند

لهذه الصفة نفسدها فدي مجدال مختلدف ، وهدذه الصدفة الماةلدة فدي الشدكل بوصدفها  اللدون العداطفي 

 .  (2)الموحد أو القيمة الخاصة لهذا الشكل 

وتأسيسدداً ملدد  مددا سددبق ا رد ) سددانتيانا ( الجايبيددة الجماليددة للخددط ا للعلاقددة القائمددة بددين  

ة ) سيكولوجية ( في آن واحد . حيث لنّ العدسة في  أجزائه ، ولكن وفق فعاليات فسيولوجية ونفسي

العددين وبطبقاتهددا المختلفددة تجعددل مددن تصددوير المواددوع نقطددة بعددد نقطددة ممكندداً ، والإحسدداي " 

بواع أية نقطة يتألف لين من توترات في العين ، ولا تنزع العين لل  دفع هذه النقطة لل  مركدز 

ع النقدداط الأخددرى المتعلقددة بهددذه النقطددة فددي نسدديس  الرؤيددة فحسددب ، ولنمّددا تشددعر بالإيحددا  بجميدد

، فالدائر  وفق هذا التفسير ا تولد لحساساً متجانسداً مهمدا كدان الاتجداه الدذ   (3)التجربة المرئية " 

قد ترفع العين لل  النظر فيه ، لأن العين ستسقط مل  مركزها بوصفه مركز الثقل الذ  يشد  لليه 

ر  ، وهددذا يفسددر لنددا يلددك الطددابع العدداطفي للدددائر  ، فهددي شددكل جميددع النقدداط اددمن الحقددل البصدد

تنقصه صفة الإشار  مل  الرغم مما في بساطته وصفاته من جمال ، وما في اتصاله من رومة ، 

لهذا فننّ القطع الناق  أجمل من الدائر  ا لأن تأةيره أقل رتابة و أكثر لةار  من تأةير الددائر  ، " 

حرك فيه بسهولة وتنسق بين أجزائه وتميز بينهدا فدي الأهميدة ،  والعلاقدات لي تستطيع العين أن تت

 .  (4)بينها وبين مواوع الرؤية ليست واحد  في جميع الاتجاهات " 

أما الخط المستقيم فالتوترات التي تثيرها النقاط المتكون منها لها ملاقات مماةلدة  بعضدها  

ت ومن ةم يثيدر لحسداي بدالجمود ، أمدا ليا اختلفدت من بع  مما تبعث العين أن تتابعه طول الوق

التوترات تماماً من لحظة لل  أخرى فسوف تولد تدأةيراً متجزئداً متقطعداً كتدأةير  الخدط المتعدرا ) 

المنكسر ( ا حيث تتوقف الحركة المتصلة ةم تنطلق من جديد وتتوقف وتبدأ ةانية وهكذا ، كمدا لنّ 

اسده فنزمددة الحركدات المترابطدة فيدده سدوف تأخددذ فدي التمددزق الخدط المسدتقيم البددالط الطدول فددي قي

بالتدرا ، ومل  العكع من يلك ا نجد لنّ الخطوط المنحنية تحدث حركات متنومة في العضلات 

البصدددرية أكثدددر طبيعيدددة وانسدددجاماً ، " وتجدددد العدددين البصدددير  فدددي  بعددد  الدددنقط  مندددد مختلدددف 

نسجاط . لي في كل منعطف في هذه المنحنيات نحع الانحنا ات ليقاماً ، وملاقات من التوافق والا

لهددذا اتصددف  الخددط المنحنددي  (5)بالواددع السددابق وفددي الوقددت نفسدده نحددع بالجددد  والتغييددر " 

 بالانسيا  والرشاقة . 

ومن الصفات المهمة والمواحة للعملية الفسيولوجية لإدراك الخط جمالياً صدفة  التماةدل  

 ً يكون مصدراً ماماً للسرور الهادئ ، ومصدر التماةل يولدد  ، فهي تضفي مل  المواوع انسجاما

الراحة في الحركة اللذين ينتجان من التوازن العضلي في العدين ، فدالإخلال بدالتوازن جدرا  مددط 

                                           
 . 215نفسه ،   (1)
 .  221سانتيانا ، جورا : الإحساي بالجمال ، المصدر السابق ،   (2)
 .  223-222نفسه ،    (3)
 .  224، جورا : الإحساي بالجمال ، المصدر السابق ،   سانتيانا ( 4)
 . 228نفسه ،    (5)
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تناسق المواوع مع توترات العين يحدث تأةيراً بالتشتت والإرهاق        " نتيجة لميل العين لل  

،  ولكن منددما تسدتمر العدين فدي (1)الاتجاه الذ  يلزط لها النظر فيه " النظر في اتجاه مختلف من 

استعراض المواوع المتدوازن تحقدق الاسدتجابة نفسدها دائمداً ، وتجدد اللدذ  فيده ملد  حددٍ سدوا  ، 

ومندما تندمس الأجزا  مل  هذا النحو تكون موادوماً واحدداً ، يعتمدد مدا فيده مدن وحدد  وبسداطة 

ق بددين مناصددره ، لين فتماةددل الأشددكال هددي شددرط وحدددتها ، وفرديتهددا ملدد  الانسددجاط والتطدداب

ووجودها المستقل ، فالخطوط المحدد  لمعظم الأشكال تكون متناسقة لأننا ننتقدي مدن الخطدوط مدا 

نجده متناسقاً فتجعله حدوداً لكفافية الأشكال ، هذه الوحد  جرا  التماةدل متحققدة فدي ادرو  الفدن 

أشددكال تحقددق التماةددل ملدد  نحددو دقيددق مثددال يلددك ا الفددن المصددر   الددديني مددن حيددث اسددتخداط

والبيزنطي ، وما يصدق القول فيه مل  الفنون الدينيدة السدابقة يصددق أيضداً ملد  الفدن الإسدلامي 

 والرسم خاصةً حيث لنّ القامد  الدينية تتمثل فيه       بصور  وااحة . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

المواددوع السددابق تمكددن الباحددث مددن  الأدبيددات بخصددو  ملدد  ومددن خددلال الإطددلاع

 للدلالات النفسية للخطوط وفق الخبرات المكتسبة وكما مبين أدناه :  *استنباط جدول

 

 الدلالة النفسية للخطوط مجموعة الخطوط
  الخطوط والتكوينات الأفقية 1

ق ، الراحدددة ، الثبدددات ، الهددددو  ، الاسدددتقرار ، الاسدددترخا  ، الإرهدددا الخطوط المستقيمة  - 

 المرض ، الواوح ، العدل ، الانضباط . 

 الموت ، اتساع الأفق . خط الأفق  -

 الرتابة ، الملل ، الضيق ، لا نهاية .  الخطوط المتماةلة الأفقية  -

  الخطوط والتكوينات الرأسية  2

النمدددو ، الشدددموو ، الوقدددار ، العظمدددة ، القدددو  ، الثبدددات ، القددددر  ،  الخطوط الرأسية - 

 والتسلط .

 الصلابة . الخطوط المتماةلة الرأسية  -

    الخطوط المائلة 3

 متحرك ، غير مستقر ، السقوط ، الهاوية . الخط المائل  - 

                                           
 .  228سانتيانا ، جورا : الإحساي بالجمال ، المصدر السابق  ،   ( 1)

  : تم استنباط هذا الجدول من المصادر الآتية 

 عدها . وما ب 95رياض ، مبد الفتاح : التكوين في الفنون التشكيلية ، المصدر السابق ،    .2

جسداط ، بلاسددم محمددد : التحليددل السدديميائي لفددن الرسدم ) المبددادئ والتطبيقددات ( ، أطروحددة دكتددوراه ) غيددر  .3

 .  213-213،    2999جامعة بغداد ،  –منشور  ( ، كلية الفنون الجميلة 
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الترقددب ، التوااددع ) حينمددا يقددف الإنسددان للصددلا  مددع انحنددا   فددي  خط مستقيم ي  قمة منحنية  -

 ( الرأي ( ، الضعف ، العجز ) انحنا   الشيخوخة 

الخطوووووط المن نيووووة والوووودوائر  4

   وال لزونيات

 

 الودامة ، الرشاقة ، الرقة ، السماحة ، الطراو  . الخطوط المنحنية - 

 الضعف ، الانحلال ، الاسترخا  . الخطوط القريبة لل  الاستدار  -

الخطددوط المنحنيددة يات الطبيعددة -

 الموجبة 

القلددب لا نهددائي ، تثيددر أحاسدديع بحركددات دوريددة كددالتنفع وحركددة 

 ااا بالحركة .

 حيو  ، دائم الحركة ، لا نهائي ، الانفتاح ، الانغلاق .  الخط الحلزوني -

 صلب ، متماسك ، صارط . الخط السميك 5

 مرهف ، سهل ، هامع .   الخط الرفيع 6

 (  2جدول ) 
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 الدراسات السابقة  -4
حصارا  ونااشتات ا     *سيقوم الباحث باستعراض رسائل وأطاارح  الااسساتير والادرتورا  

والتي تقترب بأهداف ا نع هدفيّ البحاث الحاالي   ناي حياث تااول اا الااة راااة  بحثياة فاي رساوم 

:   العتاابي   الواسطي وهاا ةراستان الأولى ةراسة : حسي   وسااء الآغاا   والأرار: : ةراساة 

 عبد الجبار رزعل . 

  استعراض الدراسات السابقة- 3-4 
دراسة : وسماء حسن الآغا ، الموسووةة :   الكووو ن واصاهوال الكلوو و ة واليمال وة  -1-1-4

في ةصمصمات  ح ى بن ةحمود بن  ح ى الواسطى ( ، رسالة ةاجسك ا ، كو ة  الفصوو  اليم ووة ، 

 .  1891جاةعة بغداد ، 

 :(1)ت دفت الدراسة الإسابة عي الأسئلة الآتية اس 

نا الاساحة ال ادسية للتكوحااات الإنتاائية التاي اساتادن ا الواساطي لااي الاسااحة  .أ

 الصورحة الكلية لااااااته ؟. 

هل  تتطابق نقانات الحرحري نع الااااااات   وناد: نجاال الفااان فاي التعبيار عاي  .ب

 الاص ؟. 

 لاني ؟. نا ساالية الرسم العربي الإس .ج

 ريف استادم الفاان توزحع الأشااص في تكوحي الاااااة ؟.  .ة

نا ندلولات الفراغ في نااااات الواسطي ني ناحية التعبير عي العاق الفراغاي ناي  . 

 رلال البااء الاعااري والأشااص ؟. 

نا أسلوب الواسطي وطرحقة التقاية فاي اساتادام العاا ار التتاكيلية ناي راة ولاون  .و

 ء ؟. ونلاس وظل ولو

ران نجتاع البحث أربع وتسعون رسم ناعدا  ورتي الغار  وفاتحاة الكتااب   أناا  عيااة 

( رساام شساااته ملااى نجاااوعتيي   حتحاادة راال شساام نا ااا بعاادة الأشااااص  92البحااث فكاناات ) 

الارسونيي في التصوحر    وشد استادنت الباحثة الطرحقة الو فية التحليلية فاي تحليال  عيااات 

 الآتية :  **تحليل العياات تو لت الباحثة ملى الاستاتاسات بحث ا   وبعد 

 شكل رة الأرض   شاعد  أساسية في سايع الاااااات .  .أ

 استادم الفاان التاطية نكان الظل والضوء .  .ب

تراوحت الاساحات ال ادسية للاااااات نا بيي الاربع والاستطيل التانيي أو القارحبيي  .ج

 ني شكلي اا . 

ا  فراغيا  عي طرحق الاستوحات   نع الاحافظة على التسطي  ببعدحي أعطى الفاان عاق .ة

 : طول وعرض فقة . 

 انتازت الاااااات بالحررة بالرغم ني الطابع السكوني لتكوحاات ا .    . 

 عبر الفاان عي الجاالية العربية عي طرحق الإحقاع   والتوازن   والتااظر .  .و

لاسااحة رحياز   وكلات بتجزئت اا بواساطة استادم الفااان الزررفاة للتافياف ناي اقال ا .ز

 عاا رها ال ادسية والاباتية . 

عبر الواسطي عي نررز السياة  في التكوحي عي طرحق تباحي الألوان   أو عي طرحق  .ل

 الانعزال   أو عي طرحق الحجم . 

                                           
استثاى الباحث ةراسة الدرتورا  : الزني في رسوم ححياى باي نحااوة الواساطي : رضاير   نجياد حاياد حساون  *

 ني الدراسات السابقة وناقاشت ا لأن هدفيّ بحثة لا حقتربان ني هدفيّ هذ  الدراسة . 
لية والجاالية في نااااات ححيى بي نحاوة بي ححيى الواسطي الآغا   وسااء حسي : التكوحي وعاا ر  التتكي (1)

   الاصدر السابق   ص ل . 
 لم تكتب عي نتائج بحث ا   ومناّا ارتفت بذرر الاستاتاسات فقة .   **
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ألفى التاوازن علاى التكاوحي فاي ناااااات الواساطي شيااة ساالياة عاي طرحاق اللاون  .ط

ة توزحعاه   راذلت عاي طرحاق التقساياات ال ادساية للتكاوحي بحساب نوشعاه ونسااح

لاي الإطار التاطيطاي الأولاي الاذي حدةتاه   وناي اام توزحاع الكتال و الأشاكال 

 على أساس فراغات ا . 

من نااااااات الواسااطي نقلاات لاااا  ااور   اااةشة توايقيااة عااي الحيااا  اليونيااة فااي كلاات       .ي

 .(1)العصر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

كابي ، ابد اليبار خزال ، الموسوةة :   توظ ف الاقش العابي الإسلاةي دراسة : الع -2-1-4

 ، 1881فووي بص ووة رسوووس الواسووطي ( رسووالة دككووورال ، كو ووة الفصووو  اليم وووة ، جاةعووة بغووداد ، 

 اسكهدفت الدراسة إلى : 

الكتف عي التوظيفات الفاية التي تم استادان ا للرشش العربي الإسلاني في باية  .أ

 ي .رسوم الواسط

تعرف أهداف ا وسااليت ا في نجالات ا الااتلفة   وفاي الباااء الفااي لرساوم ححياى  .ب

 بي نحاوة بي ححيى الواسطي . 

ران نجتاع البحث حتتال على رل نا حتعلق بالرسوم الرشتية التي شام برساا ا الواساطي 

عيي نااي راالال نقانااات الحرحااري الاصااور  البالغااة راساايي نقانااة نرسااونة باعاادل أربااع وتساا

ناعادا  اورتي الغار  وفاتحاة الكتااب   بعاد  –نااااة   نا ا الاث نااااات تاتد على  فحتيي 

ع الباحث الطرحقة الو فية التحليلية فاي تحليال عيااات بحثاه وبعاد تحليل اا تو ال الباحاث تبأن أ

 : (2)للاتائج الآتية 

ذها العرب عي احتضي الفي العربي الإسلاني أنااطا  نتعدة  الأساليب والأشكال أر -3

فاون الحضارات التي سبقت م   ولكاي سارعان ناا تالصات الفااون الإسالانية ناي هاذ  

 التأايرات لتبدع أشكال ا الذاتية الاستاد  ني الاعتقدات الدحاية الإسلانية . 

 عكست الزررفة فكر  الازج بيي الحررة والسكون   والزنان والاكان .  -9

ايتايي   أحادهاا هادساي وهاو الااية   وشاكل حاتظم الرشش العرباي الإسالاني فاي ب -1

 آرر ليي حساى الرني . 

 اشتبت الرشش العربي الإسلاني نع الصور الحيوانية والبترحة . -4

تعاد الزررفااة لغااة تجرحدحااة عالياة ت اادف ملااى تو اايل رساالة عباار شاافرات نحااور   -5

 وناتزلة . 

ت أو شاغل ا عاي رراهية الفراغ سعلت الفاان العربي الاسلم حازل ملى نلء الاسااحا -6

 نطاق واسع بالعاا ر الزررفية . 

                                           
الآغا   وسااء حسي : التكوحي وعاا ر  التتكيلية والجاالية في نااااات ححيى بي نحاوة بي ححيى الواسطي  (1)

 .  371-371السابق   ص   الاصدر 
العتابي   عبد الجبار : توظيف الرشش العاربيس الإسالاني فاي باياة رساوم الواساطي   الاصادر الساابق   ص  (2)

14  . 
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اسااتعال الواسااطي الاارشش العربااي الإساالاني   ونا ااا زررفااة الاجاااة الرباعيااة    -7

 ورذلت الاعياات . 

أةت الوحاادات الزررفيااة فااي رسااوم الواسااطي ةورا  ن اااا  فااي ترسااي  الاصو ااية  -1

 الاايز  للرشش العربي الإسلاني . 

ل الزررفاااي فاااي الوحاااد  البسااايطة ملاااى الصاااور  تااادرج الواساااطي فاااي رسااام التاااك -2

الزررفية  الكلية التي تحال نعاني نترابطة   فيكون بذلت مةراك الكل ناكاا  ني رالال 

 مةراك الجزء . 

منّ وحدات الرشش العربي في رسوم الواساطي تحقاق الراحاة البصارحة علاى الارغم  -31

 ني تعقيدها الظاهري . 

 ي لا تارج عي الاف وم الجاالي رذلت . الزررفة الكتابية في رسوم الواسط -33

الزررفة الاباتية التي تقوم على عاا ر غيار تتابي ية   ترراز علاى أسااس  اوفي   -39

 نررب . 

 عكس الواسطي انفعالاته الذاتية على هيئة رنوز .  -31

استادم الواسطي التوازن لأن   الجاال حعتاد فاي  ااياه علاى القاوانيي الرحالاية  -34

 وال ادسية . 

الواسطي في الزررفة الاباتياة الانادناج الكلاي فاي الاولاوع   ولام حكاي  ران هدف -35

هدفاه نقال الاولاوع القااائم فاي العاالم الاااارسي   فلام حكاي فااي شاأنه أن ح راد انفصااال 

 الأشياء في كات ا   وهو الا ني بوحد  الوسوة . 

حتاثل الاظاام الزررفاي ال ادساي عااد الواساطي ناع نظاام الكاون   ورااا حتصاورها  -36

الإنسان الاسلم   لأنه حعتاد في نظرته للكون على طبيعة حدسية روحية   نستل اا  ناي 

 الاظر  الدحاية شوته التعبيرحة . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  نااشتة الدراسات السابقة -9-4

 :   دراسة وسماء حسن الآغا -1-2-4
تحاادات في ااا عااي الااطوطااات وتااذهيب ا  *استعرلاات ةراسااة الآغااا نقدنااة حضااارحة 

زوحق ا   وني ام انتتارها الارتبة بالاواحي الااتلفة للحررة الثقافية   رالتأليف    والترساة   وت

                                           
ني رلال تااولاا ل ذا الاولوع عرلات الباحثاة رأحاا  تارحاياا  راان ناي الواساب التحقاق نااه شبال عرلاه لأن   *

على نصداشية الااة  الاظرحة الاعرولة بالبحث   ففي  دة عرلا ا       تاثل هذ  الاعلونات آاارها السلبية

أي الباحثة   للحيا  الفكرحة لادحاة واسة ونا تعج به نكتبات اا ناي الكتاب الافيساة والزارار  باالعلوم شاام         

ا   وساااء حساي الاائي نصير الدحي الطوسي   باقل تلت الكتب ملى نراغة بعد الغزو الاغولي . حاظر : ) الآغا

: التكوحي وعاا ر  التكوحاية والتتكيلية في نااااات ححية بي نحاوة بي ححيى الواساطي   الاصادر الساابق   
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والتعرحب   وانتتار الادارس   والا سسات الدحاية والعلاية . ونا ندرسة بغاداة للتصاوحر والتاي 

لا نتااج ظ رت وتكانلت في الاصف الأول ني القرن السابع ال جري ) الثالاث عتار الاايلاةي ( م

لتلاات الاااواحي الثقافيااة الااتلفااة   وهااذا لا حعاااي منّ لاام تكااي هااااك ناطوطااات نصااور  شباال كلاات 

بكثيار   ولكاي نعظام  (1)التارح    فادرسة بغداة للاااااات تكونت نلانح ا شبل التارح  الااذرور 

 هذ  الااطوطات لم تحفظ وني ام لم تصل ملياا . 

به ةراسة الآغا ني تحليل ا ل ذا الاولوع   لاا له ناي  وحتفق البحث الحالي نع نا ساءت 

أهاية تارحاياة تثبات سابق ندرساة بغاداة للتصاوحر عاي الع اد السالجوشي   وناي اام عاي تأايراتاه 

وبالاتيجة تفرةها بأسلوب ا عاي الأسالوب السالجوشي   لاساياا هاالات العدحاد ناي البااحثيي ح رادون 

  وهااذا  (2)بغااداة هااي نفساا ا تعااوة للادرسااة الساالجوشية علااى منّ الرسااوم التااي تاسااب ملااى ندرسااة 

حرسع لضعف الأةلة التاي تثبات وساوة ناطوطاات عربياة نرساونة شبال العقاد الساابع ناي القارن 

تاتي بالثاني عتر الايلاةي   لاسياا ومنّ الإشار  لكتاب ) الدبارات ( الاازوق                 ) للتا

الباحث ) بتر فارس ( ني رلال نتاهد  شام ب ا نا ر   والتي عثر علي ا *م (3111–هـ 122ت 

  وهاذ  الإشاار  لام تفصال القاول  (3)فقيه للكتاب نفسه في ةنتق في القرن الساةس عتر نايلاةي 

بأساابقية ظ ااور الااطوطااات العربيااة الارسااونة عااي الع ااد الساالجوشي لا زنانااا  و لا نكانااا  لسااعة 

ارح  وفا  الا لف وبيي تارح  نتاهد  الااطوطة الارسونة الاساحة الزنانية والاكانية نا بيي الت

باطالعاة الكتاب التارحاياة عثار علاى  – احب الدراساة الحالياة  –  ولكي ني رلال شيام الباحث 

مشار  أشو: حجة  وأابت زنانا  ونكانا  ني ساابقت ا تادل علاى أسابقية ظ اور الااطوطاات العربياة 

  ففي مشاار  للاا ر  القيرواناي ** ور الدولة السلجوشية الارسونة باا حزحد القرن ونصف عي ظ
هااـ ( أناار بتزوحااق رتاااب ) تااارح  الأناام 192-هااـ199منّ الاليفااة الرالااي باللااه العباسااي ) ***

هـ ( ومنّ   حاس  فاي رق  نظياف  اياي   وحصاور ساياع ناا فياه 131-994والالوك ( ) للطبري

وهاذا حعااي منّ الكتااب الارساوم أولاف  ( 4) فاستعال لاه ةحبااج ناساوج باذهب نكاان الجلاوة  … 

 ورسم في بغداة نفس ا وليس باكانٍ آرر . 

منّ ةراسااة الآغااا لاام تااذرر في ااا أهاادافا  نحاادة  باال عرلاات نجاوعااة أساائلة وهااي نتااكلة  

البحث لا أهدافه وهاذا حتعاارض ناع أ اول البحاث ناي حياث تحدحاد أهاداف البحاث بدشاة وبجاال 

حث كات الصيغة الاستف انية   نع كلت ران هدف البحث الإسابة عي ربرحة باعزل عي نتكلة الب

                                                                                                                         
( . وران على الباحثة أن تلتزم الأنانة العلاية الاولوعية وأن تتعانال ناع الاصاوص التاررياة بحاذر  31ص 

ن حكون حكا ا على هذا الاولوع بعيادا  عاي التحياز لأن وتأرذ بالاقد الدارلي والاارسي للاص التارحاي   وأ

م دار أحكام شطعية على شاصية ن اة في التارح  الإسلاني رالطوساي ناي ةون الرساوع ليةبياات الاا اة 

بالاولوع تبعد الباحث عي مةراك الحقائق التارحاية   ولاا ران هذا الاولوع لا حات لبحثااا الحاالي بصاله   

لقارئ فياا حاص هذا الرأي ملى : الدرتور نصطفى سواة في بحثه الاوسوم : ) اهتاام نصير فأرسع الباحثة وا

 ( .  3257الدحي الطوسي بإحياء الثقافة الإسلانية احام الاغول   ط ران      
الآغااا   وسااااء حسااي : التكااوحي وعاا اار  التكوحايااة والتتااكيلية فااي نااااااات ححيااة بااي نحاااوة بااي ححيااى   (1)

 . 99ي   الاصدر السابق   ص الواسط
 .  371حسي   زري نحاد : فاون الإسلام   ةار الفكر العربي   ) ة.ت (   ص  (2)
أةحب نصري . ولا  العزحز الفاطاي رزانة رتبه . ني تأليفه رتاب ) الدحارات ( كرر فيه رل ةحر بالعراق والتام  *

 ( . 172لاصدر السابق   ص والجزحر  ونصر . حاظر : ) نعلوف   لوحس : الااجد   ا
 .  52اتاغ اوزن   رحتتارة : في التصوحر عاد العرب   الاصدر السابق   ص  (3)

 هـ . 521–هـ 499ظ رت الدولة السلجوشية وأنت ت نا بيي ساة   **
صاف هو ابراهيم بي القاسم الرشيق القيرواناي   نا ر  شيرواناي سليال   و أةحاب بلياد   ولاد باالقيروان فاي نات ***

هـ شال عاه ابي رلادون   أباي الرشياق نا ر  أفرحقياة والادول التاي رانات 495القرن الرابع لل جر  وتوفي عام 

بااالقيروان ولاام حااأت نااي بعااد  ملا نقلااد   . حاظاار : ) ابااي رلاادون   عبااد الاارحاي : الاقدنااة       تحقيااق : حجاار 

 ( . 4  ص  3211عا ي   نكتبة ال لال   بيروت   
ي   ابااراهيم بااي القاساام الرشيااق :الااتااار نااي شطااب الساارور   ارتيااار : علااي نااور الاادحي الاسااعوةي   القيرواناا (4)

 .  113 ص  3276تحقيق : عبد الحفيظ ناصور   نتر ن سسات عبد الكرحم عبد الله   تونس   
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والتاي  ****تلت الأسئلة و ني لاي الاتكلات التي طرحت ا والاتعلقة باالاة هاو السا ال الأريار 

والطرحقاة التقاياة للاـ الواساطي فاي اساتادام العاا ار التتاكيلية ونا اا  أسالوبةرست الباحثة فيه 

استادام الواسطي لعاصر الاة وةراساة الأسالوب تتطلاب  أسلوبعرف الاة أي أن ا هدف ا هو ت

ال ونساق ونااة وةأب الواساطي فاي اساتادانه لعاصار الااة وهاذا لا حعااي وةراسة طرحقة ونا

ةراسااة الاااة نفسااه   ونااا ححااال نااي رصااائص فايااة وةلاليااة ةاراال الاساااحة الارسااونة   ل ااذا 

 ية . تعارلت أهداف ةراسة الآغا عي الدراسة الحال

أنا ني س ة حجم عياة البحث فقد ارتلفت عياة ةراسة الآغا ني الدراسة الحالية حيث بلد  

 22( عياة   أنا الدراسة الحالية فقد ةرسات ساياع رساوم الواساطي البالغاة )  92حجم ةراست ا ) 

يلية   رسم ( رذلت ارتلفت طرحقة تحليل العياات   فدراسة الآغا استادنت الطرحقة الو فية التحل

 أنا الدراسة الحالية فقد استادم الباحث طرحقة تحليل الاحتو: للو ول ملى نتائج البحث . 

أنا أهم الاتائج التي تو لت الباحثة ملي ا في نجاال الااة روناه شاكل راة الأرض شاعاد   

أساسية في سايع رسوم الواسطي   وهذ  الظاهر  تايز نعظم ناطوطات ندرسة بغداة ولا حتفرة 

هااـ ( وهااي سااابقة 616اسااطي ب ااا   فرسااوم ناطوطااة رتاااب البيطاار  والااا ر  فااي عااام ) الو

 ( .  19للواسطي ل ا الايز  نفس ا شكل ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 19شكل ) 

وشد أول  ) احتغ ااوزن ( هاذ  الظااهر  العاناة فاي ةراساته الاوساونة : ) فاي التصاوحر 

هي ظاهر  الصفة التاطيطياة ليشاكال   وشاد    والاتيجة الأرر: الاتعلقة بالاة ( 1)عاد العرب (

  أنا التاوازن والحرراة والظال والضاوء  (2)بيي ) احتغ اوزن ( هذ  الظاهر  وفي ةراسته السابقة 

 عي طرحق الاة فتتفق هذ  الاتائج نع نتائج الدراسة الحالية . 

 

 

  دراسة ابد اليبار العكابي : -2-2-4
للرشش العربي الإسلاني وتطاور    راذلت بحاث فاي  استعرض الباحث البداحات التكوحاية

الجااليات الإسلانية الارتبطة بالرشش العربي الإسلاني ووظائفه الاتعدة    غير منّ الباحث كرار 

وهذ  الصيغة غير نعاول ب ا في الأ ول البحثياة    (3)في أهاية البحث والحاسة مليه نتائج بحثه 

 الااظاة والاولوعية .  أي للو ول للاتائج ني رلال الدراسة

أناا نااي س ااة الأهاداف   فعلااى الاارغم نااي اتفااق ةراسااة العتااابي ناع الدراسااة الحاليااة فااي  

ارتلفااا بالوظيفااة التااي  –أي البحثاايي  –نولااوع الاااة رعاصاار باااائي عاااد الواسااطي   ملا منّ اااا 

ور الزررفاة ح ةح ا الاة   ف ادف العتاابي هاو الكتاف عاي التوظيفاات الفاياة للااة وهاو حا ةي ة

                                           
 .  25-24حاظر : استعراض ةراسة الآغا   ص  ****

 . 311العرب   الاصدر السابق : ص اتاغ اوزن   رحتتارة : في التصوحر عاد  (1)
 .  334نفسه    ص  (2)
العتابي   عبد الجبار الازاعي : توظيف الرشش العربي الإسلاني في باية رسوم الواساطي   الاصادر الساابق  (3)

 .  7  ص 
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ةارل رسوم الواسطي وهذا حعاي أرذ العتابي بتقسايم الباحاث ) بتار فاارس ( للارشش العرباي فاي 

ةراسته الاوسونة سر الزررفة الإسلانية   والتي شسم في ا الرشش العربي ملى شسايي هااا الااية 

فااي رسااوم   أنااا الدراسااة الحاليااة ف اادف ا تعاارف الاصااائص الفايااة . والدلاليااة للاااة  *والرنااي 

الواسطي أي ليس رطوط الرشش   بل الاة رعاصر باائي نتفرة ونتاياز   وكي ةلالاة . هاذا ناي 

سانب توافق وارتلاف الأهداف بيي ةراسة ) العتابي ( والدراسة الحالية   أناا الجاناب الآرار ناي 

نّ الاااشتااة   فياصااب علااى هاادف ) العتااابي ( كاتااه حيااث ورة فااي  اادر ال اادف الأول للدراسااة م

الباحث ح دف للكتف عي التوظيفات الفاية الاستادنة للرشش العربي في رسوم الواساطي   غيار 

منّ تعااارف تلااات التوظيفاااات رانااات أشااارب نا اااا للاساااتعراض ناااي عالياااة الكتاااف   ولاساااياا منّ 

 الدراسات السابقة على ةراسة ) العتابي ( رتفت تلت التوظيفات . 

(  39الدراساة الحالياة حياث رانات عيااة بحثاه تبلاد ) ارتلفت حجم عياة ) العتاابي ( عاي  

( رساا  ني رساوم  22عياة أو رساا  ني رسوم الواسطي   بيااا بلد عدة عياة البحث الحالي بـ ) 

الواساطي   راذلت ارتلفات طرحقاة تحليال ) العتااابي ( للعيااات عاي الدراساة الحالياة حياث اسااتادم 

 ادنت طرحقة تحليل الاحتو: في الدراسة   الحالية . الطرحقة الو فية التحليلية   بيااا است

 

 

 

وتتفق الدراسة الحالية نع نتائج ةراسة ) العتابي (   ناا عادا اااايي نا اا الأولاى : حكتاف  

الباحث في اا عالياة تاظايم الارشش العرباي الإسالاني فاي شساايي   أحادهاا : هادساي وهاو الااية 

واساطي وهاذ  الاتيجاة رتاف عا اا ناي شبال  ) بتار فاي رساوم ال (1)وشكل آرر ليي سايّ الرناي 

. أناا  الاتيجاة الثانياة التاي تو ال  (2)فارس ( في بحثه الاذرور آنفا  : ) سر الزررفاة الإسالانية (

ولا حعلام  (3)ملي ا ) العتابي ( فتاص الاوشف الادحاي للاـ الواساطي لأناه   نا ني بوحاد  الوساوة   

لواسطي الدحاي على الرغم ني منهّ ني الاعلوم والاتفق عليه الباحث ريف حدة ) العتابي ( نوشف ا

منّ الواسطي لم حرة شيئا  عي سايرته فاي الاراساع التارحاياة   ل اذا راان ناي واساب الباحاث تارك 

الاظاون ومتباع الاعلوم   حيث أساع العقالاء رافاة مناّه مكا تعاارض شاولان وراان أحادهاا نعلوناا  

 اون والتاست بالاعلوم .  والآرر نظاونا  وسب ترك الاظ

 

 
 

 
 

 

                                           
دها وناا بعا 34للازحد في هذا الاولوع حاظر : فارس   بتر  : سر الزررفة الإسلانية   الاصدر السابق   ص *

 . 
العتابي   عبد الجبار رزعل : : توظيف الرشش العربي الإسلاني في باية رسوم الواسطي   الاصدر السابق    (1)

 . 341ص 
 .  35-34بتر   فارس : سر الزررفة الإسلانية   الاصدر السابق    ص  (2)
الواسطي   الاصادر  الساابق    العتابي   عبد الجبار رزعل : توظيف الرشش العربي الإسلاني في باية رسوم (3)

 . 359ص 
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 الأولالمبحث                                                                                 لثالفصل الثا

 101 

التشككل ل الف ككخ لب اككاو البمككمة لبمحالككا واالالككا اليمال ككا والف  ككا لب كك   ككخ   ككم   -1

 : الما اخ 
ي اً كداي عكن لم كمعا  يبدو الحديث عن التشل ل الف خ لبما المحالكا ولبملبكا الأولكد لكديثا

ي إذا لا عر  ا أن لما المحالا وتشل بها الف خ ، له ل  ادي ه ال اصا  خ البحكم  لذا البحث خصمصا

الأدا ا والبمميكا   للكن التمال كا ابمكا المحالكا ل كا ، يكقتخ لكن اكرا ، ل الفكا ، لفادلكا لكد  تي كد 

اشلل عا  ، وال   اشلل خكا  ، اكد اي لكن البمكا الما اخ لحملات تبك البما اليمال ا  خ   م  

اليمال كا ، وذلكك عكن    ا وا مهكا احد ذاتها كً صر أولخ  خ المحالكا ، وصكم ي لكد  تها ا تصكال

طريككإ إلالتهككا والتًب ككر ع هككا ابمككا اصككريا اككد ي لككن امل ككا ة لككذع البمككا البصككريا لهككا ع اصككرلا 

ي ود ل اي  ي ا ن البمت ن ول تبف إد اك ا ود  تها ، و خ لحترااتها يمجد ع صر والد  ح  لتشااه    ا

ي ، إ  ولم ع صر ال   ، ولم المم مع الر  ئ  خ  خ لذا البحث   ونف  ا

ي ال مكمذ  *أن ألم لحاو  التشل ل الف خ  كخ ا كا  المحالكا لكخ البمكا  ، ولكن مكم يكقتخ تباعكا

، والتكخ تمثكل عكرت لتلالكل لتبكك **اان انخ التخ تحدله تبك البما ، وأخ كراي الحلايكا الم كرل ا 

والتككخ تلككمن االتككالخ  المحككاو  ، وعبككد الًمككم  أن كككل  ككن اككملخ أداتككه البمككا المتلمنككا لككن ألفككا 

عبكد لكذا  –ع اصر الًمل الأداخ ، ولما المحالكا   ل  كع ع صكراي يمثكل لكاد، الًمكل ال كا  ولكخ 

ل  كع و ك با يتم كل اهكا الك ق المحكالخ لتحح كإ يايكا لً  كا ،  تبكدو لحايكد،  كخ عمب كا  –ال حم 

تكد اليمال كا ، أنهكا ع صكر ال بإ الأداخ ، أو مانميا ت تفخ و ا  المايا الأخلاا ا أو التًب م كا ول

ي ل كتحلاي يشك ر مكم يرتكد إلكد ذاتكه   الألفكا   كخ …  ئ س  خ المحالا ت بثإ لن ذاتها ، وتشلل ك انكا

ا ا  اليمبا واليمبا  خ   اق الفحر، ، والفحر،  كخ نمملكا وتلالبهكا ، تثكح لتحرككا نشكاا ت تكرق 

ف  وا ن كيا  اقيحاعهكا الم كي  أو وتحاو  ، والمم  حد الداخب ا امكا تكم رع لكن إللانكات ا خكتلا

املد، أ دادلا المً ميا ت هم  خ تممح اللبما ، و خ انالااها ش ص ا ذات ك كان ل كتحل يك دة 

الما اخ   والشلل  خ   م  (1)دو ع  خ ا  ا ال ق ويحتفظ اهميتها التخ تش ر إل ه وي تحل اها  

ي يحاو  اح ا الأشلال ل تفاعل ل   ضا  البملكا لكن خك لال ع اصكر اايحكاع ولكا تتضكم ه لكن أيضا

 تباين وان يا  عبد صً د ال   أو البمن   

و  يريد البالث ل ا أن يدخل  خ د ا ا تفص ب ا  خ طب ًا البما الًرا ا التخ تشلل لمكا 

المحالا ،  المفهملات البمميكا التكخ  كادت اك ن عبما لكا  ضكلاي عكن ال كاطح ن اهكا   كبهكا ت ككد أن 

، أة تً د اترك ح الألفا  والصكم  الم تبفكا  (2)ا طب ًا ترك ب ا ول  ع تحب ب ا  طب ًا لذع البم

ول ككح لككا يحتضكك ه المً ككد   ولككم يلككن لككن المملككن أن تت كك  لككذع البمككا ألككا  اعتبككا ات البلايككا 

واايياز ،  البما الًرا ا لما ل ا لرتح ا تحمة لا يحتاجه اان ان  خ الح ا، لن  روو التًب ر 

    (3)الألفا    خ ل تبف

ولن مم  قن جمال ات البما الًرا ا تب د عبد م ائ ا البفظ والمً د عبد لكد  كما  ، ولكخ 

م ائ ا يملن لًها ، إاالا علااا إلالا ا  ها وا ن ال اكاو البصكرة لبمحالكا    كالبفظ احبالكا الشكلل 

المً كد يح كل إلكد والمً د احبالا المضممن  ، امً كد أن البفكظ يح كل إلكد الشكلل وخصائصكه ، و

                                           
البما : لخ   ليممعا لفردات الللا  واماعد تمل فها ، التخ تم ز جماعا اشريا لً  ا تتبادل اما اتها أ لا لكا  *

و يباتها ولشاعرلا ، لثال ذلك البمكا الًرا كا لبمزيكد ي :كر : ) ولبكا ، ليكدة ومخكر : لًيمكم المصكابحات 

 (   813 خ البما والأدو ، المصد  ال ااإ ،   الًرا ا 
اعتمد البالث لذع المحاو  الثلا  اللان ا إاالا علااا لحا نا ا  ها وا ن   م  الما اخ ، لأن لن ألكد لهكا   **

تبك الر م  لم التًب ر عن  ضا  ال ق   لبمزيد ي :ر : ) ال ًا  ن ، اارال م : أصمل المحالات ، دا  الم الل 

 (   111،    1831،  1لب ان ، ط -وت ، ا ر
    113 – 111نف ه ،    (1)
،  8ا ماع ل ، عز الدين : الأ س اليمال ا  خ ال حد الًراخ ، دا  الش ون الثحا  ا الًالا ، امكداد ، الًكراق ، ط (2)

1831    ،841    
( ، ال ك ا الأولكد ، المابًكا  1دد ) ي :ر : لرز، ، جًفر أ  دة ل  ن : ن:ر،  خ البمات ، ليبا ا عتدال ، ع-(3)

     834  ،   1888-لـ1831الًبميا ، الًراق ، ال يف ، 
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المضممن ود  ته ، واالالا لهما ل ا االأخق لمجمد نق المحالا المرادف  لب ااو البصرة 

ي أة  ًكل أو أيكا  ،  الأشلال البصريا    كخ المااك  ، ت ا كح كائ كات أو أشك ا  ولل كا   تلائكم ااًكا

ي لا تلمن الصم ،  خ علااتها اكال ق المصك (1)صفا أو  رف    الح ألكا إ كا ا أو ، وعب ه يالبا

ها اليمال ككا تا  ككتيككاوزت الر ككم  التم كك ح ا الث ككر لككن خككلال أالما ككاخ تم كك ، ، و  ككم  

يح كل ااشكا ، البمميكا لك ق المحالكا إلكد لم كمع الما كاخ واايحائ ا لب صم  المراد كا    كـ 

، جمالخ اصرة  خ الماا  ال كا جخ ، عبكد أن ذلكك المم كمع س لي يكد  كخ المااك  الح كخ لكر، 

ت حكل صكم  ل ات كا وااً كا كمكا  كخ الما كاخ مخكر أن   كم    دي وخ الخ يائح لر، أخر  ، امً 

(   وللككذا  11( ، ولككر، أخككر  ت حككل صككم  لت  بككا ي ككر وااً ككا كمككا  ككخ البملككا )  31البملككا ) 

 تص ر االالا خا ج ا لر، وداخب ا لر، أخر    

مكا نحكم لحكملتخ الشكلل والمضكممن ، وع د تحديدنا لمحملتخ البفكظ والمً كد وا نزيكاه اه

ي د   تيال كا تصكم  ال حكاد الًكرو لبيمكال وتمثبكه  كخ تبكك المحكم ت ،  كذلبما إلكد أن   المًكانخ 

لمجمد،  خ طباع ال اس ، ي تمة اليالكل   هكا والحكاذق ، وللكن عبكد الًمكل عبكد جكمد، الألفكا  

بفظ االل كم، ،  كقن لكم  تحااكل واًضهم لثل المً د االصم ، وال… ول ن ال بك وصحا التقل ف 

الصم  الح  ا  اما يشاكبها ويب إ اها لن البباس  حد ا  كع لحهكا وتضكا لع  كخ عك ن لبصكرلا 

، ولذا يً خ أن لها ، الأديح   ت:هر  خ المًانخ التخ يهدف  إل ها وللكن  كخ الصكم ، التكخ  (2) 

ا ، ألكا المًكانخ  هكخ   ت ر  ل ها لذع المًكانخ   و كخ لكذع الصكم ، تترككز ككل خصكائق الصكف

لشتركا ا ن الًحلا  ،  راما وا  المً د الي د لب ماخ وال باخ والزنيكخ ، وأنمكا تتفا كل ال كاس 

  كككذلك لككم لككال ال كك  كً صككر شككلبخ لهككم اال  ككبا  (3) ككخ الألفككا  و صككفها وتقل فهككا ون:مهككا  

ي لبم تم  اليمالخ اا لالخ ،  فخ الزخر ا اا لال ا ي ابإ الف ان الم  بم اال   احريا تالا لم با

ي االيمال ا الشلب ا البحتا ل صائق ال ك  الميكرد لكن ل منكا ول ا ك ا ، ولرونكا  المً د وللتف ا

 وت مع  خ ال امط   رصفها ، وي لف   ما ا  ها وي :مها   

واما أنكه اكد تلكمن المكاد، والكد، ،   وللكن اخكتلاف  الصكم  التكخ تًكرت   هكا لكخ التكخ 

ي  ي ل تبفا ، الحير المالد كما اال أ لاطمن  خ لحاو ته يحبل صكم اي   ل تبفكا ، تًا ها ا ما جمال ا

  وعب ككه  ككقن لككاد، الحيككر مااتككا  (4)ولككم  ككخ اًككا لككذع الصككم  أجمككل ل ككه  ككخ اًضككها ا خككر  

وا خككتلاف  يحكك   ككخ شككلل أو صككم ، الحيككر التككخ و كك    هككا ،   ولًبككم  أن  ككب ل اللككلا   ككب ل 

وأن  ككب ل المً ككد الككذة يصكك ر ع ككه  ككب ل الشككخ  الككذة يحكك  التصككمير  التصككمير والصكك ايا ،

، و لحصكد اللككلا  ويايتكه أن لبككانخ الألفكا  تحااككل ا كا  الأشككلال  كخ الر ككم  ،  (5)والصكم    ككه  

 ا تكختحاال لضممن تبك الأشلال وكمكا لم ك،  كخ الم اك       –أة لًانخ الألفا   –ولًان ها 

:-  

 

 

 

 

 

                                           
 1الماكرة ، لحمد : الشلل وال ااو س ) لدخل لتحب ل  الراتخ ( ، المرككز الثحكا خ الًراكخ ، ا كروت ،    ط (1)

 ،1881    ،84     
،  تحح كإ : لحمكد لحكخ الكدين ، لابًكا  1ر ومدااكه ،  اان  ش إ ، اام عبخ الح ن : الًمد،  خ لحا كن الشكً (2)

     31،    1884،  1ليازة ، الحالر، ، ط
الً لرة ،أام للال : كتاو الص اعت ن س ) اللتااا والشكًر ( ، تحح كإ : عبكخ لحمكد البيكاوة ) ومخكر ( ، دا   (3)

    141،    1831،  1إل ا  اللتاو الًرا ا ، الحالر، ، ط
   114عز الدين  : الأ س اليمال ا  خ الفن الًراخ ، المصد  ال ااإ ،    ا ماع ل ، (4)
اليرجانخ ، عبد الحالر : د ئل ااعياز ، ارا ، وعبإ عب ه لحممد لحمد شاكر ، للتبا ال كانيخ ، الحكالر، ،  (5)

     181-181،    1838،  1ط
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 ال ااو البصرة                                         ممةبلال ااو ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 2مخطط ) 
 

لكن  وكما لم الحال اال  با لًمب ا ا ا  الألفا  لن   ل ث للال:ا الحماعد الًرا كا   هكا 

ال حميا والصر  ا والبمميا ويبححهكا لكن  صكالا والايكا وأنكماع التراك كح ولحتضك ات الألكمال 

،  الحكال   ي تبكف كث كراي  كخ عمب كا  (1)إط او وداائإ المًانخ والب كان وأنكماع البكدي   وإيياز و

 11) ( و  11)         ( و 3ا ا  الأشلال والبحث عن التلمي ات ذات اانشا  المحلم كالبملات ) 

ي والد، اال  با لمًانخ ود  ت الألفا     كمن ل ث كا ا كتًمال 31( و )  ها  كخ (   وال ت يا أيضا

… أو كككاعها لكككن لحائحهكككا وليازاتهكككا وك اياتهكككا وا كككتًا اتها و لمزلكككا وإشكككا اتها ولاائفهكككا 

، ولكككذع الحالككا نبح:هكككا لمجككمد،  كككخ د  ت المضكككال ن  (2)و مالرلككا واماط هكككا وتقويلاتهككا  

 والتخ   تًرت إل ها   ما اًد   الما اخ المبثمما  خ   م  

 خ صم تخ البفظ والمً د ، ولد  تححإ ع اصر  واليمال يايا  اد لن تم ر ع اصرلا

لخ التخ تت ذ لًبراي   ت تحل عب كه للكخ  *اليمال  خ الًمل الف خ   ألر يحلم   ه الًحل ، والحماس

تتمثل لبًحل ، ويتماف لذا الحلم االيمال أو الحب، عبد لد  لكا  كخ لكذع الً اصكر لكن تما كإ لك  

، واد لكاول ال حكاد  (3)تتمثل  خ ال ا   و خ          الًحل  الصم ، اللالبا لبحمان ن الاب ً ا كما 

                                           
را  الأخ كا  ) ل اكمط (  كمن ،  الحزوي كخ ، الحزوي خ ، لهدة : لاال  لشا ق الأنما   خ لل لشللات أ ك (1)

    133،    1813جمدت كا م : التماا ا ن الشريًا اا لال ا ، لابًا ا داو ، ال يف ، 
    133،   ، المصد  ال ااإ الحزوي خ ، لهدة : لاال  لشا ق الأنما   خ لل لشللات أ را  الأخ ا  (2)
الحكماس  قنككه يرجك  مخكر الألكر إلكد الًحكل   الكذاتخ ،  مكا تد كككه  إن الأ كاس الح كخ ل كا  هكم وإن اعتمكد عبكد *

الحماس   يف ر اانفًال نف خ ولل ه يف ر  خ الًحل ، والًحل يحلكم عب كه االصكحا أو ال اكق ، أو ير كد ع كه 

خ أو ير ضه ، امحدا  لا يتمثل   ه لبحمان ن الاب ً ا المتما حا  خ ال ا   و كخ الًحكل ،  الأ كاس الح كخ ال ف ك

يض   خ الأش ا  لشاعر لن خلال المد كات الح ك ا ، والأ كاس الح كخ الًحبكخ ، يلشكف  كخ الأشك ا  اكمان ن 

ا ماع ل ، عز الدين : الأ س اليمال ا  خ ال حد الًراكخ ، تتفإ لًه لن خلال لذع المد كات الح  ا   ي :ر : )

 (    111،  111المصد  ال ااإ ،   
     111نف ه ،   ( 3)

 المضممن المً د

  المضممن التًب مخ
  دي خ    لرة   أداخ

 لمضممنا  ا جتماعخالمضممن 

 الرولخ  ال ف خ    
  المضممن ال  ا خ

 لصفات د ل ا   جمال ا إلالا 

إلالا  الشلل البفظ

ل صائق 

 ا ائ ا جمال ا 
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الًرو أن يم زوا اًا لذع الً اصر وو إ الث ائ ا ال ااحا ، ولًل ألكم لكا لكدودع لمكا ع صكرة 

 اايحاع والًلااات الراااا ا ن أجزا  الًمل الف خ اال  با لبفظ   

ي لكذكم اي ، وأنمكا ولن ل ا جا ت يببا البفظ عبد المً د  خ المحالكا ،  كا لمً د لك س شك ًا

ألم ا لهكا ، إذ    لم خ    ً ل ت شر عب ه المايا التًب م ا     ال أن الحادما التخ تحد  لببال  

ولًكل ذلكك لكا جًكل … ل  ع لخ المايا ، أنما المايا التًب م والأ كبمو الكذة تًكرت اكه الحادمكا 

البفكظ ولكح البمكا لكذاتها ،  كاليملر   هكا لك س  المحالا ل ذ أاتلرلا ادي  الزلان ت حكم نحكم الايكا

ي ، وأنما الأ كاس الًكرت ال كا جخ والحب كا البف: كا  إذ ككان البفكظ  ت كا   الحكم  ، وككان … أ ا ا

ال ي  كل لا لفتهم لن جمال  خ البما وأ كال بها ، وكانكع ألكمان البكدي  ككل لكا  اعهكم ل هكا ولكن 

   (1)أ را لا  

البفظ  خ الفن الحكملخ ع كد الًكرو ، جكا  ا لتمكا  اتحكديم الشكلل و خ لحاال لذا ا لتما  ا

عبد المضممن  خ الفن البصرة ،  الشلل يامد  خ الفن اا لالخ عبد المضممن اكل لكم الفكن 

نبحكظ لكذا ا لتمكا  االشكلل ،  الأشك ا  وال بكات الما اخ الزخر خ شلل لحا ، و خ   م  

الً صر الزخر خ ،  ما  اب منا ال   ولرونته الًال ا ، واليماد ، كبها أشلال ت دلج تحع طائبا 

أو ل ن ي ت د  الألمان  خ لذا الشلل  قنه ي ت د  الألمان البرااا و خ اًضها يفرط  خ تمزيًها 

  وللذا نيد أن الف ان الم بم ككان يرككز ككل التمالكه  كخ الزخكرف  أو الشكلل الكذة يريكدع جمك لاي 

لك ييرد ع اصرع لن ل مياتها و  يقخذ ل ها إ  الشكلل ، مكم لكم ل بهر الً ن ،   ولم  خ  ب ل ذ

ي يم ر لها   ه كل ع اصر الت ا إ   ي خاصا لريق عبكد الما اخ  ـ  (2)ي  إ لذع الً اصر ت   حا

 عبد ل تم  ال   والبمن     أن يض   خ لذا الشلل كل إللان اته  الف  ا  ما 

نًمد لصكبح المم كمع ولكم البحكث   كخ ولتد   ن  ر  خ المم مع إلد ي ر جانح ، 

ع صرة اايحاع والًلااات ا ن الأجزا  ، ولخ كما ا  ا لن ألم الً اصر اليمال ا المشكتركا اك ن 

ي اكالمً د والمضكممن   واكمان ن اايحكاع  البفظ والشكلل  كخ المحالكا   اكل ونيكدلما يشكتركان أيضكا

لت اوة والتمازة والتمازن والتلاز  والتلرا  تتمثل االبما كما تتمثل االشلل    ال :ا  والتم ر وا

ي  كخ واكع والكد  –أة امان ن اايحكاع  –، ولخ  (3)لخ الحمان ن التخ تتمثل ااايحاع   تًمكل جم ًكا

وات كاق الب كا  واعتكدال الكمزن  **وال كي  *االبفظ والشلل    فخ الايا البفظ تتي كد اكـ   الترج ك 

ا ككا  ، وتب كك ق الًبككا ، اقلفككا  ل ككتًا ، ، وإيككراد  واشككتحاق لفككظ لككن لفككظ ، وعلككس لككا ن:ككم لككن

… الأا ا  لم م ، االتما  ، وتصح ، المحاابكا امًكانم لتًادلكا ، وصكحا التح ك م ااتفكاق الم :كم  

، لكذع المفكال م  ( 4)والمبالما  خ المصف اتلرير المصف ، وتلا   المًانخ المحاابكا ، والتكمازة  

 كا لششكلال لكن أجكل جمال تهكا البصكريا ولم ك حالا وتًب ريتهكا تًد ل اابا ذل  كا وخ ال كا ووجدان

ولن مم د  تها الم تبفا   ألا اكمان ن اايحكاع لكذع  تتي كد  كخ الصك ايا الف  كا لبشكلل  كخ   كم  

ي ي كاعد عبكد تمتك  المشكالد اقعمالكه ، لكن الما اخ  ي ي  كا ي لً  كا ،  هم ااد  عبكد أن يًاكخ إيحاعكا

ت داله البككا ع لشلككمان    حكك ن   ن :ككر إلككد اًككا   ككم  أو اق خككلال تمل ككه لككن خامطككه وا كك

الأشيا  التخ ير كمها وإلكد الصك ل اليم بكا التكخ يب كق اهكا ) اليمكال ( أو ) ال  كل ( ، وت:هكر 

اراعته  خ البمن ،  خ  هم لهما البمن عبد طريحكا ككل الف كمن الشكرا ا التكخ تيًكل البكمن عبكا ، 

تماخ الر م  ال ا ا المتحركا ، وعن طريإ تد   البمن ، عن ل الات لتد جا ، ولت ايما ، 

                                           
    10-8ف ، شماخ : المحالا ، المصد  ال ااإ ،      (1)
    134أ ماع ل ، عز الدين ، الأ س اليمال ا  خ ال حد الًراخ ، المصد  ال ااإ ،    (2)
    111نف ه ،    (3)
الترج   لم : تلرا  الب ع الأخ ر لكن الكدو  الأول اك خر ككل دو  يب كه   ي :كر ) ولبكا ، ليكدة ومخكر : لًيكم  *

 (    84ات الًرا ا  خ البما والأدو ، المصد  ال ااإ ،  المصابح
والفاصكبا لكخ اللبمكا الأخ كر، لكن ككل  –ال ي  لم :  خ البدي  الًراخ ، اتفاق الفاصكبت ن  كخ الحكرف  الأخ كر  **

 (     181 حر،   ي :ر : ) نف ه ،   
     8،    1188اان جًفر ، ادالا : جمالر الألفا  ، طبًا ال انيخ ، الحالر، ،  (4)
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،  فكخ البملكا )  (1)وت مع لذا التد    من   ار، لمن والد ، يملخ ل ا ايمال ا لمن ا خاصكا  

نيدع يبيق إلد امان ن اايحكاع للكخ يحكرلا علااكات الً اصكر   مكا ا  هكا الما اخ ( لن   م   11

ي داخل لب د  ها الح ميا ،  ق جل ال  ل  اك ا عممديا ، لل ه ليق إلد     البملا ، ويًا   اصريا

 جكل لصكان  إلكد الأعبكد لل كر  ك اق التمامكل اكالت مع ، ول ًاكخ المشكهد لرككا إيحاع كا ، كمككا 

لرلا  ؤوس عاز خ الأاماق عبد شكلل ي تبكف عكن لرككا لمبكا الأعكلا  ، وجًكل اكا ع الابكل 

ًاخ لركا داخب ا لبمشهد ،  يم  لمنه ال:الرة ي د   إلد الألا  عبد شلل ي تبف عن ي رع ل 

، ونلالظ  خ البملكا نف كها أن الأاكماق والأعكلا  اكد ن:مكع اح كث تتبكدل زاويكا ل بهكا عبكد خك  

الأ إ ل ًاخ الت مع والتمازة والتمازن وال :ا  لتلمين البملا كلل ، ولت:هر لن خلال ذلك كبه 

 ككا الشككلل ،    ككت د  الب ككاطا  ككخ التلككمين  أو اراعتككه  ككخ تم  ككف اككمان ن اايحككاع ا هككا  جمال

ي لمكا يكدل عبكد  التًح د ، ل ح لتاببات المم مع ، وي:هر اايحاع  خ المشهد  الراي ، أو عم حكا

   (2)الم د والت مع  خ التفاص ل التخ ي ت دلها لتًاخ أعمإ الأاًاد لأعماله 

   بمكمةرد،  كخ ال اكاو الألا اض ا الًلااات  ت ق ولكد، الًمكل الف كخ ،  البف:كا المفك

جمال   هكا و  اكب، ، وللكن اليمكال  كخ علااتهكا ام رلكا ،   أن تفكاوت التفا كل يحك   كخ ترك كح 

،  ح  ما نفهم الللا   قن كا نفهكم  (3)الألفا  أكثر لما يح   خ لفرداتها ، لأن الترك ح أع ر وأشإ  

 خ الماا  ايمال لذع    الًلااات ،  كقذا    ه علااات ،   ول  ما نحلم ايمال لذا الللا   قن ا نحلم

ي  خ الًلااات  قن ال ل لم الذة ي تا   أن يحلم  خ لذا اليمكال ، عبكد أ كاس ًحكان اليمال كال ا

… أن الًلااات تلمن أجمل لكا تلكمن إذا كانكع عبكد المجكه الكذة يحتضك ه الًحكل أو الًمكل الف كخ 

مركبكات ، ولكم  كخ لكذع المركبكات يتمثكل  كخ ولخ أن اليمال   يلمن  خ المفكردات وللكن  كخ ال

علااات المفردات   ما ا  ها وعلاااتها االلل ،  تيمل ل ث تلمن لذع الًلااكات ل كح لحتضك ات 

، وال لاصككا تلمككن  ككخ أن اليمككال والحككب، يرتلككزان  ككخ علااككا  (4)الًحككل ، وتحككب، لكك ن ت الفهككا  

 ابكإ عبكد ال ك  والبكمن والم كالات الأجزا  اًضها ابًا ، وعلااا ككل جكز  االلكل ، ولكذا ي

  يكدع ي  كإ   مكا ا  هكا ا هكا  ولكد، كب كا لبًمكل الف كخ ،  فكخ الما كاخ والفضا ات  كخ   كم  

( نيدع ير م اليمال ا امط ل  ا ، وعبكد جانكح اًضكها اح كث تتشكااك وتتكداخل ،  11البملا ) 

الد، ،  ال   ل تمر   يتحاك  ) اليمال ( كتبا ووال   ي تحل احريا ولركا ل تمر، ، كما لم أن 

 ل ث يمر ال    خ كل خامط ) اليمال (   

 ألا الأ س التخ يحم  عب ها المً د   ملن لصرلا االأ س التال ا : 

 الأ اس التًب مخ     أ

 الأ اس ا جتماعخ     و

 الأ اس ال  ا خ      

 الأ اس ال ف خ      د

و المم مع اللبخ لبتيراا الف  ا والحديث عن الأ س اليمال ا التخ يحم  عب ها المً د ، أ

ي  لا كان     لن ل ث لخ كل   ي ح م و  يت ب ل ، عن الهدف  الذة يتححإ  خ الًمل الأداخ كائ ا

ي   ي أو   ا ك ا ي أو نف ك ا ي أو اجتماع كا ، و ليممعكا الأ كس  (5)لذا الهكدف     كتمة أن يلكمن تًب م كا

ماعككدلا لككن الضككم ر اان ككانخ ، أو الأو ككاع التككخ يحككم  عب هككا ال حككد اليمككالخ لبمً ككد ت ككتمد   ا

ا جتماع ا التخ يً ش   ها الفرد ولذلك  هخ أ كس تحبكل التاكم  امحكدا  لكا يًتكرة ذلكك الضكم ر 

                                           
( ، إصكدا  اتحكاد  1الشريف ، طا ق : الما اخ و  م  لحالات الحريرة ، ليبكا المماكف الأداكخ ، الًكدد )  (1)

    118،    1811كتاو الًرو ، ال  ا الثان ا ، دلشإ ، 
    180ي :ر : الشريف ، طا ق : الما اخ و  م  لحالات الحريرة ، المصد  ال ااإ ،    (2)
لـ 1131م ر ،   ا  الدين الممصبخ : المثل ال ائر  خ أدو اللاتح والشاعر ، طبًا ام ق ، الحالر، ، اان الأ (3)

   ،33    
    188ا ماع ل ، عز الدين : الأ س اليمال ا  خ ال حد الًراخ ، المصد  ال ااإ ،    (4)
     113اإ ،   ا ماع ل ، عز الدين : الأ س اليمال ا  خ ال حد الًراخ ، المصد  ال ا (5)
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، والمحالكات أ يكد اهكا المً كد التًب مكخ ل كذ أول  (1)اان انخ والأو اع ا جتماع كا لكن تاكم   

أدا ا أو  ب ف ا أو خار، وجدان ا ، أو لمحكا لكن  الألر   مدعها اللاتح لا يشا  لن  لر، دي  ا أو

    (2)لمحات الدعااا والميمن

أن ت حل تبك المضال ن أو المًانخ التكخ لمبهكا الحريكرة الما اخ ولحد ا تااعع   م  

 خ لحالاته  تكا ،ي لكخ ذات لضكممن تًب مكخ وتكا ،ي أخكر  ذات لضكممن نف كخ ،  هكخ تًبكر أدق 

، وا تبككاط لككذا التًب ككر اككالماا  الح ككاتخ وا جتمككاعخ الما ككاخ ها تًب ككر عككن المرلبككا التككخ عاشكك

ألكد المت كمل ن الفحكرا  ألكا  لبكك مكرة يًبكر لكن الما اخ ( ير م  18وال  ا خ ،  فخ البملا ) 

خلال ذلك عن طريإ الت كااا اك ن لبا كهما س عكن الفكروق الابح كا الحائمكا ولكم يكدل عبكد وعكخ 

   الأ ككاس ا جتمككاعخ كككان يتصككل االأو ككاع ا جتماع ككا  الر ككا  امً ككد المحالككا ا جتمككاعخ

 خ   مله لذا المً كد نيكدع يمكم   كخ الأعمكاق ، إذ لكاول الما اخ وا اتصاديا ، ول ن يح ل 

أن يًلس اًا اليمانح ا جتماع ا  خ الر م  ، تتياوز لا ي برنا اه ال ق الأصبخ ، ويًا كه 

يقخكذ لكن لً كد المحالكا لكا يكراع أاكرو الما كاخ ـ أاًاداي أعمإ لكن ليكرد الر كم التم ك حخ ،  ك

( ، إذ ت:هككر الحريككا الككل  اعب تهككا  33لبتًب ككر ا جتمككاعخ ، ويبككدو ذلككك ام ككمه  ككخ البملككا ) 

المهكن ، الز اعكا ، لك  أن الحصكا  الح ات ا ، الم اجد ، ال مق ، الح مانات ، الًادات ، الأمكا  ، 

 ككخ خبف ككا البملككا ل ًا  ككا ااطككا  ا اتصككادة ،  يضكك فهاالما ككاخ   ت ككتدعخ كككل ذلككك ، وللككن 

 وا جتماعخ لألدا  المحالا ، ولم اذلك يح ب ا لماا  لرئخ ااتصادة لحريا  خ تبك الأيا   

ي لبماا  الذة يً شكه ي كت د  الرلكز  كخ اًكا الأل كان الما اخ ولتد يح ل  ي   ا  ا لً ا

  وي:هكر الترككخ رككخ وا خكر عراكخ (  جبك ن ألكدلما ت 1( و )  1ل ث ي:هر  خ البكملت ن ) 

ي كما لم كان الحاكم ، عبد ل ن يصم  الًراكخ عبكد نحكم أا ك  ، كمكا لكم أنكه   يمبكك لكن    ما

ي عبد  أس التركخ وعصكفم اي عبكد  أس الًراكخ ، لمكا ي ككد  ي ، لحد صم  ن راي   ما ألرع ش ًا

لكم  كخ امكداد ، و كخ ذلكك  يبته  خ إ ها  لذع الفروق ل ًلس ام مه   ار، الأترالا عبكد الح

    (3)د لا عبد ا  تباط الًم إ االألدا  ال  ا  ا التخ كان يريد التًب ر ع ها  

ي نيد تي د الأ اس ال ف خ   الرولخ  خ   م   لن خلال أمر الًمل الف خ الما اخ أيضا

(  18)         لكا  خ لتبح ه اما لم  رد ، اا اع المتبحخ االد لكا الم شكمد، لكن المحالكا ،  فكخ البم

نلالظ أن لركا ل ا ت  ار عبد الأش ا    ويبدو ) التشمق ( لبمصمل إلد الحج اد لرلا كل 

التلمين  التدت  ؤوس الأش ا  واليمال إلد الألا  ، كقنها تريد تياوز  رعتها ، و  تح   اها 

لم الحيكا  الكداخبخ ،  ًكن طريكإ تمث كل عكا (4)، ن:راي لريبتها  خ المصمل إلد الكديا  المحد كا  

 (5)وعد  اات اعه االتمث ل ال ا جخ  ح  ، تبرز   ألم ا التًب ر عن نف  ا الحيا  ع د تصم لم  

وتياوزلا لب:الر لن الأش ا    ون كتا   أن الما اخ ، ولذا لا   ه لن الد لا عبد عمإ   م  

ي لكم اا نكا اك ن البملكا )   كد الفاكر ، ل كث ت:هكر ( لملكا ع 11( والبملكا )  18نر  ذلك وا حا

 اك ا ، ل ملخ تلمي ها اهذا الثبات    ال:الرة ، الكذة ت ككدع أ جكل ال  كل ولرككا الأشك ا    

 الأ اس ال ف خ الذة يريد تمث به  ذو د لا  اك ا لأن التشمق لبمصمل لكم يحكرلا الأشك ا  اكل 

 ا تمرق كل والد ل هم  خ  عمبه   

لف ككخ  ككخ ا ككا  المحالككا لككم ال مككمذ  أو المثككال ألككا ا صككم  الأ ككبمو الثككانخ لبتشككل ل ا

والبصريا إلد خبإ ال ممذ  الكذة  بمميااان انخ س  فخ كل الًصم  والحضا ات تام، الف من ال

ي ي ابكإ لكن لكدودع اان كان ا  المااً كا ،  ي لً  كا ير م اان ان   االمم   خ أعمااكه   بكتح  لمافكا

ذا ال ممذ  الذة ي ابإ لن ا لكال ، يد ككه ال كاس ل… عبد أنه يتقمر وي مر ، ي فصل وي تي ح 

اب اطا ودون ع ا   لر أو كب ر جهد ،  هم لقلمف  اال  با إل هم ، يًر منه  كخ ل كاتهم ، خكالامع 

                                           
    111نف ه ،    (1)
   141،    1813، دا  الي ل ، ا روت ،  1ي :ر : لبا لا ، زكخ : ال ثر الف خ  خ الحرن الراا  ،   (2)
    113الشريف ، طا ق : الما اخ و  م  لحالات الحريرة ، المصد  ال ااإ ، نف ه ،    (3)
     118نف ه ،    (4)
    180نف ه ،    (5)
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   ضلاي عن لذا س  قن لذا ال ممذ  اان انخ لكم  (1) خ لً:م الأل ان ، أو  مًما ع ه  خ الأال  

ي لك    رد لن أ راد اله ًا ا جتماع ا ، تمبكح عب كه صكفا نف ك ا أو لاديكا لكا ، ولكم ككذلك لشكتركا

ي ل تبف لن للان إلد مخر ، ولن زلان إلد مخر  ي رع  خ صفات اان ان وألا   ه ، ولم أيضا

، ولن لضا ، إلد لضا ، ، ااختلاف  الأطر الثحا  ا وا جتماع كا والفب كف ا وال ف ك ا ، و  كم  

ي تيكاوز الر كالما اخ  م  التم ك ح ا إلكد التًب كر عكن ال مكمذ  اان كانخ  كما  لكن تمتبك إاداعا

ل ث تام  الأ بمو الف خ أو لن ل ث ا تباط لذا ال ممذ  أو المثال االماا  الذة يً شه وتمث بكه 

 ابما ال امط والألمان   

ألا البًد الم كرلخ لبمحالكا  حكد أشكا  ) ككا ل اروكبمكان ( لكن خكلال لحا نتهكا االأعمكال 

، ل كث تصكف المحالكات ( 2)لد ال ا الم تبفا ، أن المحالا   لا با االحركا التمث ب ا  الم رل ا وا

لشككالد الح ككا، ال مل ككا ولشككللاتها اق ككبمو ل ككرلخ يككرد عبككد ل ككان ااككل المحالككا الككذة ييادلككه 

ش ق مخر لمن يبحالم ، ولًل لن اارز خصائق المحالا الم رل ا لا يتصل االبمكا وش صك ا 

اتصم  الملان ، والزلان ، والمتبح ن ، ود لا الحصا لبتقم ر   خ ال اس ، وإذا  البال ، ولا يتصل

المر حكا الما كاخ لا لاول ا إاالا ج ر لشترلا ا ن تبك ال صائق وخصكائق   كم              

ي لحلايكات لحالكات الحريكرة الم كرل ا ،  لككل الما كاخ االمحالكات ، نيكد أن  ي ناجحكا ككان ل رجكا

ي    م لن   مله لم ي   كه لمكا التشكل ل اليمكالخ ، واكد  أنممذجكا لشهد ل رلخ احد ذاتكه ،  اع كا

ي لباكل الم ككرل ا   وصكم  الملككان   الفضكا  الم ككرلخ  الكل لًا اتككه الح ك ا والمد كككا  اصكريا

 ل  حل تقم ر تبك المًا ات عبد المتبح ن ) المشالدين (   

ولما   كم   بمميالما المحالا ال ولن خلال لا تحد  ن ت تج س أن ل الك علائإ وش يا ا ن

التشل ب ا ) ل  المحا :ا عبد خصمص ا كل  ن ( ا  ع عبد أ س شكلب ا ت كق البفكظ الما اخ 

أو د ل ا ت ق المً د ، وا تبكاط لكذا المً كد اكال ممذ  اان كانخ لكذلك الًصكر ، وا تبكاط اللكل 

ا إلكد أاًكد لكا  يلكمن ، لكن  كخ   كمله يمتكدد اتبكك الًلااكالما كاخ االحلايكا الم كرل ا اكل  اه 

خلال ا تد ا  زللان ا الًمل الف خ البممة لبمحالا ، وإلالته إلد زللان ا الًمل الف خ البصرة ، 

  ذلك أن البما ل  كع للان كا  تحكدد ل كا الم كالات ، ول  كع ككذلك زلان كا  تحكدد ل كا الم كا ات ، 

ان والزلان  كخ واكع والكد ، لكن خكلال ، ل ث تتمثل   ها صم تا المل (3)ولل ها زلان ا للان ا  

اناباق الصم ، الملان كا عبكد الزلان كا ، ولكن دون تبكدل  كخ لًكالم ا م ك ن  همكا  كخ لكذع الحالكا 

ل ث تتمثكل   هكا صكم تا الزلكان والملكان  كخ واكع الما اخ لتمازيان   وكذلك لخ شقن   م  

ر دل ل عبكد ذلكك  فكخ لكذا الر كم ، ( خ  31والد ، ولن دون تم ر  خ لًالم ا م  ن ، والبملا ) 

ي إلد ج ح واصم ، لتمازيا ، ل ث ت:هر  ًال كات الأشك ا   ت  ر صم تا الزلان والملان ج با

ي الل ت حلاتها الزلان ا   و  يفهم ج داي عمب ات الما اخ الل ممااتها الملان ا ، وت:هر  ًال تهم أيضا

 ها    البما تمتبك لحملاتهكا  كخ التكقم ر عبكد ااد الا للل  ن لن الف من وجمال ا و   ا كل ج س ل

المتبحخ لن خلال انبثاق الصم  الذل  ا والتخ تكرتب  االتيراكا الح ك ا والصكم  ال  ال كا ال اتيكا 

التخ يحاول   ها الأديح إيصكالها إلكد ل احكا الأدو أو الفكن ،   لن عمب ات التقل ف لا ا ن الصم 

للن ا :كر، ا ائ كا تًتمكد الحكدس وال  كال الما اخ اا  اها ولذا لا نيدع  خ عمب ات الر م  التخ 

ي  هخ صم  جديد، تفاجق المكد لا أو المتبحكخ  كخ لًاليتهكا الف  كا ،  كخ لكا اك ن ع اصكر الشكلل  لًا

وخاصا ال   ولركته وعلاااته الب ائ ا واليمال ا ولن مم الد ل ا لك  الً اصكر الأخكر  ، وككقن 

لد عكالم جديكد ل تبكف  كخ م ااهكا الح ك ا والمجدان كا واليمال كا ، يريد أن ي حل المتبحخ إالما اخ 

وكقنكه يريكد أن ي حككل الصكم ، البمميكا إلككد ل احكا اصك ا  ككخ لكدياتها الذوا كا ، وإدخالككه  كخ لتًككا 

                                           
    144ال ًا  ن ، اارال م : اصمل المحالات ، المصد  ال ااإ ،    (1)
،  4، ترجما : عبكد الحبك م ال يكا  ، دا  المًكا ف  ، لصكر ، ط 1اروكبمان ، كا ل : تا يخ الأدو الًراخ ،   (2)

1811    ،111    
    111 ا ماع ل ، عز الدين : الأ س اليمال ا  خ ال حد الًراخ ، المصد  ال ااإ ،   (3)
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خالصككا لككن خككلال انتحالككه وتحم تككه لككا اكك ن المً ككد الح ككخ والتراككمة وا تصككالخ إلككد الحد ككخ 

 الق لحركا ال   وعلاااته الب ائ ا   والمجدانخ المتملد ل  الفًل ال 
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 الرؤية الذاتية والموضوعية للخط في رسوم الواسطي :-2
مننص اننفار الننروم ا سننيمية و ينني السوفينني والنبننةام دننيص الطبياننة ال ا ليننة  الذاتيننة   

والطبياة الخارجية   الموضوعية   و أي إعطاء كنل سبنم منص ينذيص النبنميص نصنيبل منص ال  نر  

مية و ففي النرن  الرريم ت بةم ال  ر  الذاتية من  إلى الحيا . ويذه الصفة د يهية في الروم ا سي

الموضوعية دسوافي تام و مص  يل ارف ن ر البشر نحو الصور ال ايرية والما وية علنى دن  

. وعلى المبنسو  الةمنالي و   1 ) سنريهم آياتنا في الآفاق وفي أنفسهم حتى يتبين لهم أنه الحق  ( سواء 

إشنار  واضنحة إلنى   2 يها جماا  حاين تريحاوح وحاين   تسارحوح (ولكم ف )" نة  في سولل تاالى  

الةمال الصوري ال ايري و وكما يو أي الةمال ين  في الصور الخارجية ين  في المااني أيضنا  

.   3 و وم ل الح يث الشريف  إ  اللل جميل ويحن  الةمنال  أي دبنص اافانال كامنل ااواناف "

الماسن ل   الوسنط و دنيص يرفني المواسنف والنضنايا المخسلفنة  فالحياد الم صف وا يةادي والتةاه

وم هننا : الننذاتي   الموضننوعي و المةننرد   المننادي  و اليشنناور   الشنناور و ينني سننمة الخطننا  

وكذلك جعلناكم أمة وسطاً لتكونوا شهداء علاى  النااو ويكاوح  )النرنني للأمة   الروم ا سيمية 

كاح إبراهيم يهودياً و لا نصرانياً ولكن كاح   حنيفاً مسلماً وما كااح ما  )و   4 الرسو  عليكم شهيداً (

 –و فرما أ  الروم تحساج إلى مغذيار ما وية تبمو دها عنص المةنردار الذاتينة   5 من المشركين (

و نة  دالطرف المنادل توجيل اليسمام دالةبن  ال نايري  -ويذا على الصاي  الفردي   الشخصي 

سواء دما يسالي دالةب  نفبل أو ملببل  –دل نحو السطهير والسافيف الموضوعي  المادي والنزيام

 -والواسنطي أنموذجنا   -إذ  ليس مص المبسغر  أ  ترو  ن ر  الف نا  المبنلم  - 6 وثيابك فطهار  ( )

 تةاه المواسف الةمالية و الةمال   الةميل و تسأرجح ديص الذاتي والموضوعي . 

علنى الن وام و أو موضنوعية  *المبلم و لنم يرنص أدن ا  ذا ن نر  ذاتينة مص ي ا نة  إ  الف ا  

على ال وام و فهو يميل دائما  ليوفي ديص الصور  الخارجية  الايانية  مص  يل  ذاتنل و السني تشنير 

إلى ااشياء الواساية والسي يي في افاتها وعيساتها موجود   ارج ا نبا  مبنسنلة ع نل . ودنيص 

  الذاتية   و ودأي شرل كانت دبية أم  يالية أم عنلية و ل  " المفاييم والصنور  الصور  الذي ية

وتاسبر عيص الف ا    7 الذي ية تسميز دخااية كونها مرن  ااشياء الخارجية وكاشفة وداكية ع ها "

المبلم عيص ذار دصير  وليبت ذار دصر فنط و تسةل للأعراض الخارجية و دادثنة عنص جنواير 

لك ااعراض و فالارض زائل مسغير و أما الةوير فهو ثادت دائم و ويو في تلك الحالنة وكوامص ت

يوظف نليار إدراكل الحبي للسناي الةزيئار و أما المفاييم الرلية الاامة فيوظف  دراكهنا نلياتنل 

 الح سية أو السخيلية واول  للمفاييم المةرد  الانلية .

                                           
 .  31النرن  الرريم و سور  فصلت و الآية  1 
 . 6النرن  الرريم و سور  ال حل و الآية  2 
و الن ار المصنرية للسنأليف    والسرجمنة و  11ادص م  ور و جمال ال يص دص مررم النصاري : لبا  الار  و ج  3 

 . 111-111اير  و   د.ر   صالن
 . 111النرن  الرريم و سور  البنر  و الآية  4 
 .  66النرن  الرريم و سور  نل عمرا  و الآية    5 
 .   1النرن  الرريم و سور  الم ثر و الآية  6 
سفاايل ودما يذكر ال كسور فيلي  دسي ؛ ا  الاردي اظهر كرل شاعر مص ف ل وشاره مثي و واعةادا دال سائي وال *

ينو ذاتنني  يننر موضنوعي . للمزينن  ي  ننر :   دسنني و فيلين  ون ننرو  : تننارين الانر   مطننول   مننص المصنن ر 

   . 303البادي و 
و ترجمنة : محمن  عبن  المالنم  الحاكناني و  1اليزدي و محم  تني مصبام : الم هج الة ي  في تالنيم الفلبنفة و ج  7 

 . 161يـ و ص  1120مؤسبة ال شر السيمي و ايرا  و 
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عمالل و فحيص يص ر درما  جماليا  على عملل   الف ني و ومص الطبياي إ  الف ا  أول ناس  ا

فانل يرو  في أد  أمريص " أما انل يحن ث ا عنص  صنائل الشنيء نفبنل فيسبنيص فيهنا جمنال  أو سيمنا  

دحب  مفهومار عامة  ارجية للةمال والنبح و فهو ع  ئذ ناس  موضوعي و أو دابار  أ ر  يو 

في الشيء الذي عنرض لنل . وإمنا أ  يحن ث ا عنص إدباسنل  يح ث ا عص موضوعية الةمال أو النبح

  1 الخاص إزاء يذا الامل و فيرو  إدباس الرضا دي ا  و وال فنور دي نا  و فهنو ع  ئنذ ناسن  ذاتني "

ووالحرننم الةمننالي سنن  ي صنن  علننى جمننال فنني الشننيء ذاتننل فيرننو  موضننوعيا  و وسنن  ي صنن  علننى 

 الشاور الممس  فيا  ذاتيا  .

الصور  الذاتية والموضوعية للحرم الةمالي تسب ى عص يريي كيفية أدراك  ويرذا نة  أ 

.   2 تلنننك الصنننور  و ودنننأي اادوار تانننرف النننذار الموضنننوس ، دالاننننل أم دنننالحس و ام دالحننن س

 صوانا  ا  رسنوم الواسننطي و لنم تاننصم د ننل مفننردار الطبيانة درننل تفاانيلها و دننل انشنغلت فنني 

الغموض والةمال و وذلك ده ف ننل الشنرل  ينر المحن د وتن ويص إد اس يبياة أ ر  انبةم فيها 

ما يو جويري للواس  الطبياي و ا  يذا السوجل ينوم على إيناظ ال يشة مص  نيل انيا ة ج ين   

 للخطوي واالوا  .

وإذا أردنا مارفة كيفية توليف الصور  الف ية ع   الواسطي و فالي ا سبنل كنل شنيء تح ين  

يث تشرلها في عنلل و ويي دالطب  ل تسشرل في الانل إل إذا تح در المااني مايية الصور  مص د

ى ل ا إل إذا درس ا ما ى السصنور والسخينل تالمةرد  السي تشرل دذاتها إيار الصور  و ويذا ل يسأ

وا دراك والذاكر  و السي يي أجزاء الاملية السي تشرل الصور  ال ا لية و وع  ما تخنرج تسحنول 

مب س والمسلني سواء دبنواء انور  مرئينة و ولرنل جنزء دور  فني السنناي الصنور  الحبنية ل   ال

والبصننرية ودف هننا واسننسرجاعها إذا دعننت الحاجننة إلننى ذلننك . ا  عيسس ننا دننالمحيط الخننارجي ل 

تح ديا الرؤية المةرد  دالسصور النذي تحن ده الحنواس ؛ انهنا تبنسنبل المنواد ااولينة السني ترنو  

انلي و وعص يريي يذه الايسة يرشف ا نبا   عما يحيط دنل منص مانالم دنيناه و ا  كنل ا دراك ال

دس ي نل مص الواس   ااية ماي ة و وكأ  كل داسة ت رك جزءا  مص يذا الرو  لينسم السفاعنل دنيص 

 ا نبا  وكونل و ديص المخلوق والخلينة .

وما يما ؛ ا دبناس داعسبناره وا  المحوريص الرئيبييص في السركيبة ال فبية للإنبا  عم

النننو  الةاذدننة للننذار ا نبننانية إلننى الرننو  و وا دراك انننل يمثننل فهننم يننذا الرننو  و لننذا ارتبطننت 

الصننور  الف يننة ع نن  الواسننطي و عنليننة ومرئيننة دهننذيص المحننوريص أساسننا  و فهمننا  اللننذا  يحنن دا  

 نر  علنى مايينة ينذيص المحنوريص و الصيغة الف ية وال للية للخنط ع ن ه . ول دنأس منص ا  نلنني ن

واللذا  شري أساس الذوق الةمالي للف ا  المبلم عموما  وع   الواسطي   صوانا  و وع ن  فهم نا 

لما نننى ا دراك والياتنننل الحبنننية والسخيلينننة والانلينننة و فااشنننياء ترنننو  مالومنننة دنننالحس ودالاننننل 

لواسطي  وإلى أي نمط ذوسي ت سمني تسضح يبياة رسوم ا  3 ودالمسخيلة السي يي مسوسطة دي هما 

و وم هةيسل في ايا ة  صائل الخط و فا دراك عملية ذي ينة مانن   مبنسوياتها ثيثنة مسواجن   

 دفاة واد   .

المبننسو  ااول : ااداسننيس دأنواعهننا و او الحننس ال نناير أو النننو  الحاسننة  كمننا يطلنني 

لخمنس الماروفنة : البصنرية والبنماية عليها الفيسفة المبلميص و ويي السي ت رك المحبوسنار ا

 ير ا  الحس ال اير وا  كا  ي رك الملذ والمؤذي و فهنو ل يمينز   4 والشمية واللمبية والذائنية

                                           
 . 63اسماعيل و عز ال يص : ااسس الةمالية في ال ن  الاردي و المص ر البادي و ص  1 
دبيص و داسر ادراييم : مشرلة الايسنة دنيص النذار والموضنوس فني الفلبنفة الح يثنة و ايرودنة دكسنوراه    ينر   2 

 . 1و ص 1111م شور    و كلية الدا  و جاماة دغ اد و 
الفارادي : نراء أيل الم ي ة الفاضلة و تن يم وشرم : إدراييم جزي ني و دار النناموس الحن يث و دينرور  ي  ر :  3 

 . 61و    د.ر   و ص
 . 60ي  ر : نفبل : ص  4 
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و كما انل ل ي رك الصور  إل ويني مسحنننة فني مناد  و   1 ديص الةميل والنبيح ول الضار وال اف  

و فنالحس  2 ر ل ين رك محبوسناتل إل فني المناد  كما يذي    أ وا  الصفا   إلى ا  الحس ال اي

ال اير ل ي زس الصور  عص الماد  مص جمي  لوادنها و ول يمرص ا  يبني تلك الصور  إ   ادنت 

الماد  و فيرو  كأنل لم ي سزس الصور  عص الماد  نزعا  محرما و دل يحساج إلنى وجنود المناد  أيضنا  

. ولما كا  الحس ال اير  ينر سنادر علنى أدننى سن ر منص   3 في ا  ترو  تلك الصور  موجود  لل 

تةري  الشيء عص مادتل . إذ ل مخلل لل إلى مةرد الصور  . فهو عاجز تماما عص إدراك ما نى 

و إنما ذلك ما يحننل الحنس البنايص و النذي ين رك الصنور  والما نى   4 ما في الصور  المحبوسة 

بنسو  منص ا دراك وذلنك امنريص و ااول : ينو مغناير  ماا  . ورسوم الواسطي ل ت سمي لهنذا الم

الصور  الف ية ع   الواسطي للصور  المرئية و مص كم وكيف وأيص ووضن  و ينر ذلنك و دنل يني 

  5 اور ماومة و وما تح ثل مص ت بيل دبي فهو " مةرد الس بيل الذي يح ث عص الريفية الحبية" 

أو يو أدبنط الاملينار الانلينة و كوننل " ل يرشنف عنص و وما ا دراك الحبي إل الرتراز ااولي 

و دل عص مبسوايا البطحي أي ياداها الخاص فننط و ورسنوم الواسنطي تبنرز  6 جوير ااشياء "

الطاد  المميز لل وس ا نباني و ودابار  أ ر  ؛ أننل " ينن م ل نا المثنال أو الطناد  الانام لل نوس منص 

ا الطنناد  الاننام أو ال ننوعي يا نني دببنناية أ  كننل إنبننا  ويننذ… دننيص ال ننواير الةزئيننة المسغيننر  

يرو  لل يناد   ناص دحينث يبن و  -مص نادية أ ر   -يشارك في مثال ا نبانية ولرص كل إنبا  

و ومنا نشناي ه منص واساينة انادسة فني   7 كما لو كا  ود ه مثال   ااا  داي  عص إرادتنل الفردينة "

  و منا  60  و    23  و    16  و    16  و    3  و    1رسوم     الواسطي كما في اللودنار   

يننو إل ذلننك الةاننن  الآ ننر مننص ا نبننا  أي ياداننل الخنناص والمرترننز فنني إدراكننل إلننى الننذاكر  و 

والسي يي إد   سو  الحس البايص و دغية تحنيي ا دراك الحبي و ويذا يا ي أ  واساية الم رك 

السي سةلسها تلك النذاكر  " دينث يسوسنف ا دراك الحبني  والماامل دبيا  و يبنا  لصورتل ااال

الصادق للاالم الموضوعي على تطادي د ناء انور  الموضنوس الخنارجي ود ناء الموضنوس نفبنل 

 في ال ا ل .   8 "

أما اامر الثاني فنن  عرضن ا لمايينة الحنس كوننل المبنسو  ااول منص مبنسويار ا دراك 

 يمرننص إل أ  ترننو  " جزئيننة مسالنننة دمننواد مخصواننة ويننذا يا نني أ  منن ركار تلننك الحننواس ل

وجزيئاتهننا وتالنهننا دسلننك المننواد ل يرننو  إل مننص جاننن  المنناد  و فلادراكهننا ل يرننو  إل للمانناني 

أي أ  إدراك ما ننى الةمننال يسطلنن  إدراكننا  أرسننى مننص ا دراك   9 المخسلطننة دنناللوادي الماديننة "

  على المبسو  الةمالي الذي تمثلل و ودالسنالي يني ذار الاادي و ورسوم الواسطي ل يخسلف اث ا

جمالية مساالية و ل يصل الحس ال اير إلى ك هها و ويذا ل يا ي أنهنا ذار ترنويص  ينر جمنالي و 

دصفسها ظاير  ف ية  ارجينة مااشنة و دنل " أ  الامنل الف ني ينو دمثادنة تفنسح للوجنود أو انرشناف 

                                           
و  1161ي  ننر : الفننارادي : البياسننة الم نيننة و تحنينني فننوزي مسننري نةننار . المطياننة الراثوليريننة و ديننرور و   1 

 .11ص
 . 111و ص 2وا  الصفا : رسائل ا وا  الصفا و ير الوفا و مص ر سادي و جي  ر : ا   2 
و تحنيني جنورج س نواتي وسناي  زاين  و الهينأ  المصنرية  6ال فس و ج -ي  ر : ادص سي ا : الشفاء   الطبيايار     3 

 . 31و ص 1163الاامة للرسا  و الناير  و 
 . 131م و  1106 –يـ  1123و  1اد  و مصر و يي  ر : الفارادي : نصوص الحرم و مطباة البا  4 
 . 136و ص 1161عثما  و محم  : الدراك الحبي ع   ادص سي ا و دار الماارف و الناير  و   5 
يننوديص و و روزنسننال : الموسننوعة الفلبننفية و   وضنن  نخبننة مننص الالمنناء والكنناديمييص البننوفياتييص  : ترجمننة :   6 

و  3يل الا م وجورج يراديشي و دار الطلياة للطباعة وال شر و دينرور و يسمير كرم و مراجاة : اادق ج

 .  16و ص  1193
و ص  1191و  1لب ننا  و ي –توفينني و محمنن  سنناي  : ميسافيزينيننا الفننص ع نن  شننود هاور و دار الس ننوير و ديننرور   7 

212 – 211  . 
 .   16ص ر البادي و ص توفيي و محم  ساي  : ميسافيزينيا الفص ع   شود هاور و  الم  8 
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بنةلل الموضنوس الةمنالي أنمنا ينو أول  ودالنذار إشنااس الحنيننة و ويذا يا ي أ  منا ي  1 للحنينة "

 عبر الموجود  الذي يرسمل الف ا  وليس فنط عبر الايسار الخارجية الموضوعية للامل الف ي . 

ولال رسوم الواسطي أسر  إلى المبسو  الثاني مص ا دراك و إل ويو المبسو  السخيلي 

والسي د ديا كل مص الفارادي وادنص سني ا دخمنس سنو  يني  والذي ين  ضمص سو  ال فس الباي ة و

على السوالي : الحس المشسرك و والمصور  أو الخيال و والمخيلة و والويم و والحاف ة أو الذاكر  

 . 

والمهم فيما نطل   مص مناا  تلنك الننو  و ينو ترتين  مرنا  كنل م هنا وفننا  للن ور النذي 

ه عص الحس وسردل مص السةري  و فالحس المشسرك يو النو  تنوم دل في عملية ا دراك و وم   دا 

السي تنبل جمي  اور المحبوسار السي أدركسها الحواس ال اير  و ويو النو  السني تصنل الحنس 

ال اير دالحس البايص و " النذوق دنيص الحنس ال ناير والحنس المشنسرك أ  الحنس ال ناير ين رك 

الحننناس   فهنننو سنننو  نفبنننانية م ركنننة لصنننور  الصنننور  فننني يي سهنننا و أمنننا الحنننس المشنننسرك   أو 

فالحس المشسرك د اء  على يذا ي رك الصور  أكثر مص مر  و لر ل   2 المحبوس م  عي ة يي سل "

يبنسثبت الصنور  دان  زوالهنا و ول يشنسري وجودينا منص مادتهنا و ومنص ثنم فهنو يحنني درجنة منص 

لحس ال اير فني تصنور ادنص سني ا درجار تةري  الصور عص الماد  وذلك ما يميز فالل عص فال ا
. أما النو  المصور  فسخسلف عص الحس المشسرك و وأ  د ا أنهما سو  واد   و فالحس المشسرك   3 

ينبل الصور ول يحف ها أو يخزنها مثل المصنور  أو الخينال و وتةنرد ينذه الننو  الصنور  و عنص 

  فهو ل يحساج إلى وجود يذه المناد  و ا  الماد  تةري ا  تاما  و دذلك أنل وأ  كا  يأ ذيا عص الماد

 يادهننا ل يحننول دو  وجننود الصننور  ثادسننة فنني الخيننال .  يننر إ  الصننور  ل ترننو  مةننرد  عننص 

اللوادي المادية و ذلك أ  الخيال لص يسخيل اور  ااعلى نحو ما مص شأ  الحنس أ  ينؤدي إلينل و 

مادتها دل يحساج إلنى وجنود المناد  أساسنا  و أما الحس فأنل ل يمرص أ  يبسثبت الصور  دا   يا  

فهننو ل ينن رك الصننور  إل مسحننننة فنني منناد  " فننالحس لننم يةرديننا البسننة عننص لوادنني المنناد  و ا  

الصور  السي في الخيال يي على دب  الصور  المحبوسة و وعلى تن ير ما و كيف منا ووضن  

 .   4 ما "

والانل و أو يني الننو  الباي نة الثالثنة دبن  أما المسخيلة ويي النو  المسوسطة ديص الحس 

ترتي  الفارادي يذه الننو  ل ينسصنر عملهنا علنى اسنسااد  انور المحبوسنار وتنذكريا ثنم إعناد  

تركيبها مر  أ نر  و دنل يشنمل أيضنا  الماناني الةزئينة السني فني الننو  الحاف نة و فهني تفانل فني 

و و وتفرق دنيص داضنها وكنذلك تةمن  دي هنا  الخيالر تركيبا  وتفصيي  و تةم  ديص داضها وداض

و ويننذه النننو  إذا اسننساملها الفرننر ؛ سننميت   مفرننر    و وإذا   5 ودننيص المانناني السنني فنني الننذكر "

اسساملها الويم ؛ سميت مسخيلة . وعلى الر م منص أ  المسخيلنة ل تامنل دن و  الحنس و دينث تان  

تغاير سو  الحنس و ذلنك أننل فني اسنسطاعسها أ  اور المحبوسار الماد  ااساسية لاملها و فأنها 

تحرم على المحبوسار دا   يبسها و ويذا يا ي أ  النو  المسخيلة إذ تبنسم  فاعليسهنا منص الحنس " 

فأنها تصير عرضة  للزلل والشنطط وذلنك لعسمادينا فني مارفيسهنا ااولنى علنى مارفينة الحبني 

ها م ل دالنفانالر والغرائنز دينث يامنل الحبني الناار  و ثم لرتبايها الرتباي الذي ل فراك ل

على ش يا إليل و ومص ثم تسبلط عليهنا الغرائنز والنفانالر وتنودينا إلنى أ  تامنل وفننا  ايوائهنا 

                                           
 61زعيم الوجودية االمانية يطبي فلبفسل في الفص و مةلة الاردي و الا د             –ادراييم و زكريا : يي جر   1 

 .  116و ص  1161رويت و   و وزار  ا رشاد واانباء و ال
لب نا  و  –الرودي و الفت كمال : ن رية الشار ع   الفيسفة المبلميص و دار الس وير للطباعنة وال شنر و دينرور   2 

 .   21و   ص  1191
 .   23نفبل و : ص   3 
 .   160ادص سي ا : ال ةا  و المص ر البادي و ص   4 
و  1131  الردمص د وي و م شورار الماه  الالمي الفرنبني و النناير  و ادص سي ا : عيو  الحرمة و تحنيي عب  5 

 .   11ص 
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  مننص رسننوم الواسننطي ديننث أظهننر الف ننا   66  و    11و ويننذا مننا جننر  فنني اللننودسيص     1 "

و فطبيانة الحينا  و  اينا فني السنرف ودن  م ايي محرمة منص الةبن  البشنري فني تلنك اللنودسيص 

الملرار مص الرسل والموسينى و يريا و والسي تةلت واضحة في ألف ليلة وليلنة و كنو  السنرف 

السسصادي ووفر  الةواري وااد  والفص الشناعري وفنر فرانة لسنساراض ينذا الةمنال . فهنو 

أتى أيمية ردط السخيلي دالذي ي أو   جزء يبياي ماساد عليل في الحيا  الاردية ننذاك و ومص ي ا تس

د اعية للنو  المسخيلة السني يني أينم الانل   و وليس يا ي يذا الردط إلى إلغاء الن ر  الدسرارية ا 

سماتها و وأ  أد  الردط إلى ذلك و فأ  الفال ال اتج عص ذلك ليس تخيي  و دنل ينو   تنذ كر   دينث 

اسسحصالل رسوم المحبوسار و وانطباعها في جوير الن فس فال النو  المفرر  و أي الفال لح ة 

ودما ى  ن ر انسنال ا دراك مص المبسو  الثاني إلنى المبنسو  الثالنث . دي منا المسخيلنة و ودماوننة 

الانل و تامل  دوما  على  لي كيفيار محبوساتها ودحركية  ير سادلة للثبور ما لم يانهنا عنائي و 

ا علننى محاكننا  ااشننياء أو الصننور المحبوسننة و أمننا دأشننبايها أو وتسمثننل يننذه الحركننة فنني سنن رته

ة ذلك الةمن  دنيص صلحو أما م  2 أض اديا و وردما داكت أشياء سبنت مارفسها أو أشياء مبسنبلية 

دوافل ادسرارا   عاد  تشريل و فهو اللذ  و ولر ها ليبت اللذ  السي يني إدراك الميئنم  رالمس اسضا

و وذلنك دبنب  منص   3 حبية و دنل يني " اللنذ  السني لنم تحسبن  ولنم ترتنن  "أي ليبت يي اللذ  ال

تبايص وت اسض مرونار الخيالي الذي نسةت ع ل و ولذا و ولسسشااريا دا  ل  ترس  ول انس ار ؛ 

. وينذا ي طبني علنى رسنوم الواسنطي جمياهنا   4 فهي السي " يسضاعف دهنا اللسنذاذ والسنسمساس "

للنذ  السني لنم تحسبن  ولنم ترتنن  و دنل يسضناعف ع ن  المسلنني جمالينة اللسنذاذ ديث دائما  نشار دا

والسسمساس دهما كلما تم لل سراءتها دصريا  دصور  مسة د  . يذا الشاور الذاتي دالةمنال و ي طلني 

مص السص ي لذائنية الف ا  نفبنل و دينث منص المؤكن  أ  ذاتينة   الواسنطي تا ني ا نبنا  دذاتنل و " 

دذاتل ل يبسطي  أ  يايش  ارج مااناتنل الساريخينة وا نبنانية و ولنيس دلامراننل أ  ينبن   وا نبا 

داي ا  عص الحيا  و أ  يضمر وجوده و دل أنل كلانبا  يمارس ال  نر إلنى جنوير ااشنياء وأشنرالها 

يبنى مرتبطا  داالم مايص ود روف اجسماعية وأ يسية ماي ة و ويو يسةاو  ويسانايف أو يسبنادل 

  يذه ال روف مص  يل يرينسل في الامل و ويي الفص و وينو كمبن س يسةناوز المنلن  ويسةناوز م

و و  5 المررر ويبحث عص اور ج ي   و يرسشف ايغا  ج ي   لما يااي ل وما يح سل منص الحينا  " 

في  الواسطي ن ر إلى الطبياة ذاتيا  دنو  الح س ل دنو  الحس و ونذكر ي ا   أدا ديا  السودي ي  

. وسنو  الن فس   6 ا مساس والمؤانبة الذي يحيل الامنل ف ينا  إذ كنا  يماثنل الطبيانة   دننو  الن فس   

تسمثل الطبياة دالح س . أي أنها ل ت نل الطبياة كمنا يني دنل تراينا كمنا الن فس د سنا  . لنذلك لةنأ 

دسنى يسحاشنى  الواسطي إلى تمثيل الطبياة م  تحنوير يصنل إلنى درجنة ا شنار  والرمنز و وذلنك

الشرل المحبوس درل أدااده و وعنول الواسنطي علنى الخنط والبنطح لرني يوانل منا دنيص الرينف 

المسحول و دا ل الح ود المادية البصرية للصور  الحبية و وديص الريف الثادت  ارج يذه الح ود 

 و والناد  دا ل الذار . 

واتبنناس مخيلسننل دعمننت أ  شننفافية ا دبنناس لنن   الواسننطي جاءتننل مننص اتبنناس مخيلسننل و 

شاوره دالحاجة إلى الدسرنار و لنذا فالنت إرادتنل فالهنا فني ت مينة إدراكنل وتنوينة أداسيبنل ليخلني 

                                           
ماارز و عباس أمير : الذوق وأنماي السنذوق الشناري فني الاصنر الاباسني ااول و المصن ر البنادي و     ص   1 

101   . 
 .  11ادص سي ا : عيو  الحرمة و المص ر البادي و ص   2 
ي دننص الحبنيص الموسنوي الالننوي : يينف الخينال و تحنينني : دبنص كامنل الصننيرفي و الشنريف المرتضنى و علن  3 

و  2مراجاننة : ادننراييم ا دينناري و دار أدينناء الرسننا  الاردنني و عيبننى البننادي الحلبنني وشننركائل و الننناير  و ي

 .   3و ص  1162
 .   3نفبل و ص   4 
و           ص  1116ا  الاردني و دمشني و النناير  و ده بي و عفيف : ال ن  الف ي وسراء  الصنور  و دار الرسن  5 

19  . 
 .  61نفبل و ص   6 
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عالمل المسخيل . ذلك الاالم و الذي كانت أداتل لسسنراء الصور الطبياية الحبية فيل يني المسخيلنة 

ا و وأ  تصننل درسننومل إلننى و والسنني أسننهمت مننص  ننيل سننمسي السةرينن  والدسرننار الماروفننة دهمنن

   . 93  و    16امسزاج الحبي دالسمثيلي والسخيلي دالانلي و كاللودة   

فالمسخيلنة أكثنر تةرينن ا  لماطينار الحنس مننص الخينال أو المصنور  و فاننص يريني تركيبهننا 

وتأليفها للصور الحبية على نحو مخالف لم هريا الواساي و تةرد تلك الصور مص الماد  المنين   

   21ا و و الواسطي اسنسخ م الخنط لبنل  انفة السةبنيم عنص الصنور الحبنية ففني  اللودنة     له

ظهرر ااشرال المؤلفة للسصوير  دبا يص فااضواء وال يل س  أدا ر م ها و وأديطنت دخطنوي 

واضحة وداد  وواضحة في ااجنزاء السني تراكبنت عليهنا ااشنرال النريبنة و  كمنا فني الشنةر  و 

 ا  دذلك تأثير فال الةو عليها . وكذلك اسسخ م الخنط              الواسنطي وسنيلة لنردط مزيحا  الف

ااشرال و دا  أ  جرديا مص افسها المرانية والزمانية و وذلك دسى ل تسش ى وي فري عن يا ففي 

هنا   أسصى الواسطي مص الم م مة كل " تن يار زمانية أو مرانينة فااشنرال المؤلفنة ل 11اللودة   

ظهننرر دبانن يص و إذ ادانن  م هننا ااضننواء وال ننيل و  ووضننات يننذه ااشننرال فنني وسننط مرنناني 

 وفضائي مبطحيص و فليس ي اك ما يشير إلى أي انحراف نحو 

الامي . وإذا كا  المالم وضنيفل يفسنرض أ  ي ن فاا سلنيي  للنوراء و وي هنرا  دحةنم أانغر دحرنم 

طال  الواسف والذي ي شن  لمالمنل و فنأ  الف نا  سلن  ة و كذلك الصبيوضاية جلوس واتةاه ن ر ال

. ودللة ذلك ياود لاامل الزمص النذي   1 الحنائي الم  ورية درسم الةمي  على  ط د اية اللودة "

يابر ع ل الخط الصادر عص ننطة و والذي ياود إلى ال نطة نفبها إذ كا  مبار الزمص درا  مةردا  

. ولرص إذا اسسمر يذا  2 ) إنا لله وإنا إليه  راجعوح (لة دنولل تاالى : و يشرل ال ائر  الرونية والمسمث

الخنط المبنسنيم دو  تننناي  و فلاننل يابننر عنص الننزمص المةنرد عننص المرنا  وا نبننا  و ينذا الم طنني 

الحبنني   الرودنني ماننا  يننو مننا ي بغنني أ  يرننو  الامننل الف نني عليننل و و يننو الرسننالة السنني أراد أ  

ل يساامل من  أفرنار محضنة أو " ر رسومل . فالف ا  ديص يصيغ عملل الف ي يوالها الواسطي عب

إل إذا أراد أ  يصنيغ شنري  مةازينا  علنى فرنر  الف ا  سو  أعمال ف ية رديئنة مةرد  .. ولم ي  م 

سبي السابير ع ها نثرا  و دما ى أ  الامل الف ي ل يننوم علنى أسناس النردط دنيص السفرينر المةنرد و 

وديص الصور  أو السشريل الذي ل يرو  لنل  نرض سنو  ز رفنة ينذا السفرينر و ا  الامنل الف ني 

نوم على ود   الرودي والحبي و المضمو  والشرل و لهذا يبسخ م الف ا  السخيل  دن اس إنساجنل ي

 .   3 الف ي و فالفص ل يل نشاي مص إد اس      السخيل "

أ   ااية ا سزال ااشرال عص يريي تببيطها إلى سطوم و طنوي يني فاالينة جمالينة 

سخيلي و والفنارق ي نا فني تةرين  المناد  فننط و أسر  ما يرو  إلى ماادلة وسطية و ديص الحبي وال

أما  ااية دباسية الخط والسي ت هر في ااسلو  والشرل عموما  في رسوم     الواسطي و فهي 

ماادلة وسطية أ ر  لر ها يذه المر  و فاالية جمالية تسوسنط الرؤينة السخيلينة والانلينة و فخطنوي 

ني والوج اني   الةمنالي   علنى دن و سنواء و وينذا الواسطي ودصور  عامة و تثير ا دراك الاني

ي هر منص  نيل عملينة مبنح شناملة لرسنوم الواسنطي فيسضنح منص    يلهنا و ت  نيم دسيني لهيئنة 

ااشرال م  مراعا  لود   ااسلو  و ودسنة الخطنوي ولطافسهنا وجمالهنا . علنى أ  تنأثير الخنط ل 

س أ ر  مص الخطوي و وي ا تبن و دراعنة السابينر يب و واضحا  ما لم يرص في دالة مخسلطا  م  أنوا

 عص المضمو  والشرل الف ي . 

أما سمة الدسرار السي تسبم دها المسخيلة و فهي مص أيم سنماتها و فن و  أ  تلسنزم المسخيلنة 

دالص ق الذي تسبم دل سو  الحس و " فأنها تسةاوز ذلنك كلنل دنأ  تبسرنر أشنياء لنيس لهنا وجنود فني 

                                           
 ضير و مةي  دمي  دبو  : الزمص في رسوم يحيى دص محمود الواسطي و أيرودة دكسنوراه    ينر م شنور    1 

 .  111و ص  2001  و جاماة دادل و كلية السردية الف ية و 
 .  136الآية النرن  الرريم و سور  البنر  و   2 
و           ص  1119دبطاويبنني و رمضننا  : جماليننار الف ننو  و الهيئننة المصننرية الاامننة للرسننا  و الننناير  و   3 

200-201   . 
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. فالمسخيلة مسحرر  مص عوائي المناد  و تبنسطي  أ  تسانرف دالصنور و   1 البسة "الواس  الخارجي 

مسةاوز  تلك الاوائي و فسرك  مص الصور ما شاءر و وما ل تن  عليل الحواس . وير    أ نوا  

الصفا   ؛ أ  يذه النو  مص أعة  النو  الم ركة و وأ  أكثر الالماء تائهو  في دحرينا وعةائن  

ديث يمرص للإنبا  عص يرينها وفي ساعة واد   أ  يةول فني المشنرق والمغنر  و  مسخييتها و

و   2 وي  ر إلى  ارج الاالم ويسخيل ف اءه و ويسصور مص ااشياء ما لل دنيننة و ومنا ل دنيننة لنل 

كما يرو  أ  المسخيلة تةال ا نبا  سادرا  على أ  يسخيل مص ااشياء ما لل دنينة وما ل دنينة لل 

انن  أ  عننرف دبننائطها دننالحس و ياي ننل علننى ذلننك أ  المسخيلننة تساامننل منن  الصننور مةننرد  عننص د

ييوليننا و فيصننبح فنني إمرانهننا أ  تؤلننف دي هننا و وتركبهننا و وتننردط داضننها دننباض كمننا تشنناء و 

والمثننال علننى ذلننك و أ  المننرء يمر ننل " أ  يسخيننل دهننذه النننو  يننائرا  لننل أردنن  سننوائم و أو فرسننا  لننل 

ونلحننذ ذلننك فنني   3 مننا شنناكل يننذه و ممننا ياملننل المصننورو  وال ناشننو  مننص الصننور " ج ادننا  و

  ديث أسام الواسطي عالمل السخيلي   " ودريفية ا سزالية دحثنا  عنص الةمنال الرودني  66اللودة   

المحض والذي تسرشف فيل أسرار البايص و وما أفصحت ع ل يذه المخيلة البصرية ينو منا يبسغينل 

ي رشف لل في ن ر أدوال الصوفية فرييما كا  يبحث عص عالم جمالي ي أ  عنص  الصوفي والذي

 .   4 الةمال المادي "

ويرنننذا يننن رك البادنننث أ  الواسنننطي اسنننسطاس أ  يحنننني السوافننني دنننيص النننذاتي و والانننالم 

الموضوعي و عص يريني تموضن  النذاتي و دحينث ين رك الواسنطي نفبنل فني الانالم  الخنارجي و 

ييغل دي ما ية  أ  ضرور  الفص ي في جويره ي ب  مص  يل تموضن  المضنمو   ويذا ما يؤك ه

أي موضوعي " دل إ  وجود ا نبا  نفبل ينوم على تحويل   5 الذاتي وتحني في شرل  ارجي "

ما يو ذاتي إلى تحنينل في كيا   ارجي موضوعي و ولذلك فأ  الشاور دالس اسض والبل  ي سا  

 . 6 ز عص تحنيي الذاتي في شرل      موضوعي "ا نبا  ديث يشار دالاة

نبننس سج ممننا تننن م أ  رسننوم الواسننطي ل ت بنن  أو تسنينن  دشننرل مباشننر دننالنيم الموضننوعية 

المب عنة للنـ الواسنطي نفبنل و " ولهنذا فأننل و وأ  كنا  عاكبنا   *والجسماعية دل مص الذار الحنر  

و ل منص دينث أ    7 الذاتي وسيمل الذاتية ماا  "لحياتل الجسماعية على نحو ما و فأنل يارس واسال 

واسال م فصل عص سيمل " دل مص ديث أ  يذه النيم م  مةة في واسال و وتشنرل كني  وادن ا  مانل و 

. لرننص   8 كمننا يارننس ذلننك داضننره وماضننيل و ويمننا مننأ وذا  فنني دبائننل تطلاننل إلننى المبننسنبل "

سننو  وج انيننة لهننا مننص البنناة والخصنن  و مننا  تصننور الاننالم والمةسمنن  ل يمرننص " دلو ننل مننص دو 

و وردمننا تشننسرك وتامننل ماننل سننو    9 يمر هننا إدراكننل والسابيننر ع ننل و يننذه النننو  ينني : الخيننال "

عايفية أ ر  و لري ينومنا  دهنذه المهمنة و فالرسنم المسضنمص إدباسنا  انادسا  أو اننل يابنر عنص 

                                           
 .   12الرودي و الفت كمال : ن رية الشار ع   الفيسفة المبلميص و المص ر البادي و ص   1 
 .  110-191ص و المص ر البادي و  1رسائل أ وا  الصفا و ج  2 
 .  196نفبل و ص   3 
 ضير و مةي  دمين  دبنو  : النزمص فني رسنوم يحينى دنص محمنود الواسنطي  و المصن ر البنادي و         ص   4 

109   . 
 .   106الببطويبي و رمضا  : جماليار الف و  و المص ر البادي و ص   5 
 .  106نفبل و ص   6 
الحننر اننور شننسى و ع نن  أولئننك الفيسننفة مننص ديننث ردننط   الحننر   دالحريننة الننذار الحننر  : " أ  لمفهننوم الننذاتي  *

ويي النن ر  علنى … ا نبانية السي تنسضي ع م  ضوس ا نبا    الف ا  و اي نوس مص أنواس النهر أو الغلبة 

تحنيي الفال مص دو   ضوس لمؤثر  ارجي و وأنما تص ر اافانال عنص الف نا  نفبنل و دحينث يشنار أ  الفانل 

در عص إرادتل وعلى أساسها تنوم الب ية اا يسية ودرية ا راد  ودرية الضمير " للمزين  ي  نر :           اا

   . 11الزدي ي و كاظم نوير كاظم : مفهوم الذاتي في الرسم الح يث و المص ر البادي و ص 
 .  61نفبل و ص   7 
و ص  1111اتحناد الرسنا  الانر  و دمشني و  شين اارض و تيبير : الفحل عنص أسناس الف نو  و م شنورار  8 

190   . 
 .  61الزدي ي و كاظم نوير كاظم : مفهوم الذاتي في الرسم الح يث و المص ر البادي و ص   9 
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أ  مثننول سننو  الخيننال والاايفننة فنني " داننض الاوايننف الماي ننة يسميننز دننالةود  واااننالة و ديننث 

الص ي  الف ي يضفي عليل س را  جليي  مص اايمية والمرانة دحينث يرنو  جن يرا  داللسفنار والا اينة 

وفنني رسننوم الواسننطي تةبنن  السشننريير الخطيننة مننص  ننيل تفاعلهننا وتشننادرها منن  داضننها   1 "

 ننواص الموضننوس الةمننالي  دباسننية وج انيننة ويننذه السشننرير تةبنن  عايفننة ماي ننة ينني " مننص

 .   2 فالاايفة الم باثة م ها يي عايفة جمالية دسما  "

كثيرا  ما تغير مص الصور وااشنرال و فسضنخم   داضنها و  –عبريا  –أما المخيلة فالذار 

وتنلنل مننص شننأ  اا ننر  و وفنني أديننا  أ ننر  تلنني دةادننا  كثيفننا  علننى داضننها و وتنلننل مننص شننأ  

سان  عنص أانلها الموضنوعي النذي ان رر ع نل و لسرنو  منص  لني النذار اا ر  " دسى أنهنا تب

المحضننة ودنن يا فنني وعيهننا أو ل وعيهننا و وتنننوم الننذار دضننبط ااشننرال جماليننا  و محاولننة دننذلك 

جالها م بةمة م  ال بي والب ية السي ترو  جزءا  م ها م  مراعا  النيم الذاتية للةمال و وي ا تنوم 

مخسلفة دالسااو  فيما دي ها مص أجل تحنيي يذه الغاية و فيسنززر ا دراك من  سو  الذار الوج انية ال

الننذاكر  و وتخننسلط اننور الموضننوس منن  اننور اادننيم و وت نن مج الاايفننة منن  الانننل و دحريننة 

سوية در  و  ايسها الودين   إنسناج أثنر ف ني يسفني وي بنةم من  النذار الحنر  وكأننل  *تحركها إراد  

كل ما سبي نة  أ  الواسطي اسسطاس أ  يوفي ديص الذاتي والموضوعي مص  و ومص  3 جزء م ها "

 يل تشغيلل لآليار د ية الذاتي و مص وعي و ول وعني و و ينال و ووجن ا    عايفنة   و ودرينة 

النذي أانبح دنامي  لصنفار  –أي الم سوج الةمنالي  –في تشريل د ية الموضوعي الة ي   **إراد  

وسنيم النذار الم ركنة لنذلك الموضنوس الخنارجي المن رك و وسنيم النذار  الموضوس الم رك نفبنل و

الم ركننة و لننذلك توزعننت  صننائل الخننط دننيص الننذار والموضننوس و فننالخط ضننمص  صائصننل 

المةرد  يرو  تار   لي ا  و دباسا  و مرنا  و مس وعا  و ودهذه الخصائل يخض  للةانن  الوجن اني   

  و  91  و    66  و    29  و    1سةب  فني اللودنار :   الاايفي   مص الذار مثال ذلك نة ه ي

   .  16  و    31  

نة  كذلك أ  الواسطي شنغل وظنائف الخنط الب ائينة والةمالينة و كنالخط المحن د للأشنرال 

والذي يامل على تبطيح الشرل الموجود في الموضوس الخنارجي أو دسنى ا سنزال  طوينل إلنى 

وي ليننيم عيسنة عنينينة واعينة دنيص سنيم النذار ال ي ينة الرافضنة ادا  د ود السةري  في رسم الخط

  و "  39  و            31  و    1للسةبننيم و ودننيص ذلننك الشننرل الننواساي و كمننا فنني اللودننار :   

فالامل الف ي المةرد يو تصور تةري ي وسيمة تةري ية تخض  لنواع  السةري  و لذلك فهو ين  ل 

فالسةرين  ينو أسناس الةمالنينة   كي وننة الةمنال والركينز  … الاننل مي ا  المانول وي بةم من  

ويذه الةمالنية   كي ونة الةمال يي السني تابنر دسةرين اتها الشن ي   … المهمة في ااعمال الف ية 

كمنا دحث نا  -و وعصنر        الواسنطي  4 …"المسوثبة نحو الرمال وا د اس … عص روم الاصر 

ا  دا د اس الف ي وكا  ذو ابغة إسيمية وشخصيسل واضنحة و وينذا يسمثنل كا  زا ر –فيل سادنا  

دالرثير مص ال ساجار الف ية وااددية فضي  عص ال وادي اا نر  والسني م هنا الز نارف السةري ينة 

الم نوشة على واجهة الم رسة المبس صرية في دغ اد وفي الب وار نفبنها السني عاشنها الواسنطي 

ضح في شأ  الروم والسةرد عنص المادينار وذلنك عنص يريني انسشنار الطنرق كا  ي اك إعيء وا

الصوفية ديث اعسم  الواسطي مص ديث         " الرؤية المفاييمية والب ائية علنى مبن أ الزين  فني 

                                           
يوسيرس و جو  : الفص والاايفة و ترجمة : يوسف عبن  المبنيح ثنرور و مةلنة الثنافنة ااج بينة و الان د         1 

 .   66و ص  1196افية الاامة و الاراق و دغ اد و   و دار الشؤو  الثن 31
 .   60نفبل و ص - 2 
ا راد  يي : " تصميم واس على أداء فال مايص يبسلزم ين فا  ووسنائل تحنيني ينذا الهن ف . الامنل ا رادي ولين   *

   . 6ص      سرار ذي ي سادي " للمزي  ي  ر :   م كور و ادراييم : الماةم الفلبفي و المص ر البادي و    
 .  61الزدي ي و كاظم نوير كاظم : المص ر البادي و ص   3 

للمزي  ي  ر : الزدي ي و كاظم نوير كناظم : مفهنوم النذاتي فني الرسنم الحن يث و المصن ر البنادي و          ص  **

63-10 . 
 . 122-121و ص  1111و  1لب ا  و ي –أديم و سامي : ما دا  الح اثة و دار الرسا  و ديرور   4 
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وتةلنى ينذا اامنر فني   1 د اء السصوير  واسسخ ام الوسائط السصويرية لم ح الزما  دا ا  درفينا  "

 ل .الا ي  مص لودات

ونة  في م طنة أ ر  مص رسوم الواسطي أ  الخط يوظف ليصنف الشنرل ويارفنل دو  

  . أو دسننى يوظننف الخننط لننردط  16  و    31  و    26لونننل أو دةمننل و كمننا فنني اللودننار :   

ااشرال والرسل في الرسم ليحني  اية مفاديا السسمرارية والسواال ديص تلك ااشنرال و كمنا فني 

  فاص يريي ياتا  الوظيفسا  يحيل ا               الواسطي دص ق نحنو  91  و    30اللودار :   

 افار تلك ااشرال وعيساتها دباض في الاالم . 

 66  و           13مل دل سطوم ااشرال كما في اللودار :   ةوظف الواسطي الخط لي

ي عننص يرينننل الموازنننة دننيص   ليخضنن  دننذلك إلننى الةاننن  الةمننالي مننص الننذار . أو يحننن 19  و   

  ؛ ليسةننل دننل نحننو  ايننة د ائيننة  30  و    12ااشنرال علننى سننطح الرسننم و كمننا فنني اللنودسيص :   

 وف ية و وا  الموازنة ظاير  موضوعية وذاتية في ن و واد  . 

أما على ااي  عيسار الخط م  الا اار الف ية اا ر  كناللو  و والشنرل و   والملمنس 

ضمو  المنامة نفبها و فـ الواسطي اسسخ م تلك الايسار ليرو  الخط عبريا جبنرا  و ودسى م  م

وااي  ما ديص الموضوس مص تزلف وتيؤم أو السوافي مص  يل " عوامل السحوير والسحريف السي 

ويرنذا يسنأرجح الخنط دنيص عنالميص فني رسنوم الواسنطي ؛ عنالم   2 تببغها المخيلة الذاتينة عليهنا "

لم الموضوس . فـ الواسطي يردل أشنرالل و طوينل منص الحبني إلنى الانلني   النذاتي   الذار وعا

عبر الخيالي مص دو  أ  يسةناوز وج اننل ودنلاراد  تبنسطي  ا  تسةناوز ضنغويار الموضنوعي و 

لسنيما إذا منا عرف نا ؛ إ  أد  المخطوينة محمني  دننيم وانور تبنس عي ا داينة دهنا واسننسمرا  

تل وسيمنل السني يحناول إيصنالها إلنى الننارم أو المسلنني . و علينل لنم ينسصنر فالها السواالي ودلل

الواسننطي علننى اسننسخ ام الخننط فنني الصننور  الحبننية أو المسخيلننة و دننل توسنن  فنني ذلننك وننلننل مننص 

المبسو  السخيلني إلنى المبنسو  الانلني و ليصنبح الخنط فني رسنومل  اينة دللينة لسضنميص دانض 

لزما  والمرا  و ويذا ما سوف يسطرق إليل البادث في المبحنث السنالي المفاييم الانلية المةرد  كا

 . 

 

                                           
 ضير و مةي  دمين  دبنو  : النزمص فني رسنوم يحينى دنص محمنود الواسنطي و المصن ر البنادي و          ص     1 

206  . 
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 الخط ومفهومي الزمان والمكان في رسوم الواسطي: -3
 

، بخصرو  بضرا المفرا    الواسرطي يبدو أن الجدل الفلسفي الذي كان سائداً في عصر   

والتي منها الزمان والمكان ) وما يلحق بهما كالح كة ( من ح ث التنا ي وعدم التنا ي  *الفلسف ة 

وكان لابرد لتلرا البن رة الواسطي . انتقل إلى بن ة رسوم ، أم كونهما من المج دات أم المحسوسات 

أن تتأث  بتلا المفا    ، خصوصاً وأن لمشكلة الزمان حظوة كب ى في التفاؤل والبحرث فري ىرتى 

مواقف الفلسفة والضل  ، وأن أقصى ما يررر  المر ه  ري تلرا الديمومرة ا بديرة التري تشرض   دائمراً 

مامه البداية كأول خطوة للنهاية ، ف نتظ  تلاىي وقع اللحظات ويقرف بانقضاه لا محالة ، فتتبدى أ

مبهوراً أمام انج اف ت ار ا المتلاحق المتدفق ، ولذلا نود أن نقول إن الإنسان  و الكائن الوح رد 

تره وسر يانه وتدفقره  نره يشرض  بالفقردان أثنراه سر يان مالذي يشض  ىضوراً واع اً بالزمن مرن ديمو

نفسه لا يفقرد ىر ًاً مرن محتوياتره أثنراه سر    ، كمرا لا تجر ي عل ره صرفة الت   ر   الزمن ، والزمن

، فللزمران علاقرة  (1)والتحول على ال غ  من أنه يضب  عن الح كة الدائمة وي فا السركون الترام 

بالنفس الإنسان ة ، و ذ  النظ ة نلحظهرا فري المنظرور السرن وي ج الجاعرل مرن الرنفس علرة لو رود 

، فتحديرد  (2)في منظور ) السه وردي ( ح نمرا عرد الرنفس الإنسران ة حادثرة فري  مران جالزمان ث  

الزمان يتضلق بحالتنا النفس ة ، و ج تتأث   ذ  الحالة بح كات الجس  أو الشركل أو الخرط ، فالزمران 

فضراه (  –متصل  نه مش ول بح كة الخط ، والح كة متصلة أيضاً  نها تت  فري مكران ) سرط  

 .  (3)صل ، فالزمان إذن ي  ع إلى ح كة الخط والح كة ت  ع إلى المكان جكان مت

كث ر اً بمفهرومي الزمران والمكران فري مضالجرات  -الواسرطي فري رسروم  -وأرتبط الفضراه  

مضرادل الواسرطي مختلفة ، حس ة كانت أم ذ ن ة بحسب علاقتها بالذات أم بالموضوع ، ح ث أقرام 

ي بن ة رسومه ، وتلا البن ة اتخذت من الخط واللون أساسراً لإقامرة ذلرا المضرادل  ماني / مكاني ف

التصوي ي ، ومرن الضر وري القرول أن لفكر ة الزمران المطلرق ت وبالترالي لفكر ة المكران المطلرق 

الدور المرث  فري الفكر  الرديني والفلسرفي علرى السرواه فري ذلرا الضصر  ، ولر  تتر ر تلرا ا فكرار 

توى الفك ي فقط ، بل وت كت أث  ا كذلا ، علرى المسرتوى الجمرالي ، مرن خرلال أث  ا على المس

بشركل خرا  ، فقرد ترأث  الفكر  الواسرطي نتا ات فناني المنمنمات الإسلام ة بشركل عرام ، ومرنه  

الإسلامي بمقولات الفك  ال وناني ، وضمن محورنا  ذا كان ا ث  واضحاً بما ت كته ا فلاطون ة 

ة من فك ة الزمان المطلق أو ا صر ل ، و رذا الزمران مضقرول يكراد أن لا ينتسرب فري ىريه المحدث

إلى المحسوس ، بضكس الزمان الطب ضي ، ح ن نشدو  في الح كات والت   ات الجارية فري الضرال  

. ومضنى  ذا أن  نالا  ماناً كل اً عاماً  و الح كة الضامة والخف ة للكون ، غ   أن  (4)المحسوس ج

. أن  ذا الزمران متصرل  (5) ذ  ج الح كة لا تتضمن أي ت     ، ح كة مضقولة لا ح كة طب ض ة ج

. كاللوالرب أو  (6)، والح كة الوح دة المتصلة  ي الح كة الدائ ية أو ج يبدو أنه نوع من الدائ ة ج

نهررا وم –المنحن ررات ،  ررذا المفهرروم للزمرران والح كررة تجسررد فرري سرر  تكرروين ال سرروم الإسررلام ة 

من خلال الخطوط المستت ة وراه ا ىكال والمنظمة لح كتها في المكان ) الفضراه (  –الواسطي 

                                           
 ج المفهرروم والمضنررى متحرردان بالررذات فررأن كررلاً منهمررا  ررو الصررورة الحاصررلة فرري الضقررل أو عنررد  ، و مررا مختلفرران *

باعتبار القصد والحصول ، فمن ح ث أن الصورة مقصودة باللفظ سرم ت مضنرى ، ومرن ح رث أنهرا حاصرلة فري 

، المصردر السرابق ،           2الضقل سم ت بالمفهوم ج للمزيد ينظ  : ) صل ب ا ،  م ل : المضج  الفلسفي ، ج

303  . ) 
خروان الصرفا ) دراسرة تحل ل رة مقارنرة ( ، أط وحرة ينظ  : أبا  يرد محمرد ، صراب  عبرد  : فكر ة الزمران عنرد أ( 1)

 .  721،    7111،  7دكتورا  منشورة ، مكتبة مدبولي ، القا  ة ، ط
،  7الجبوري ، نضلة أحمد نائل : خصائص التج بة الصوف ة ، ) دراسة نقدية ( ، ب رت الحكمرة ، ب رداد ،    ط (2)

2007    ،331  . 
 .   711فك ة الزمان عند أخوان الصفا ، المصدر السابق ،    أبا  يد محمد ، ناص  عبد  :( 3)
 .  17،    7133،  2بدوي ، عبد ال حمن : الزمان الو ودي ، مكتبة النهضة ، مص  ، القا  ة ، ط (4)
 .  13نفسه ،    (5)
 .  11نفسه ،    (6)
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) الضقل رة ( ،  ري مرن  رنس ذلرا الزمران المفتر   )        التصوي ي ،  ذ  الخطروط المفت ضرة

بشركل خرا  يل رة فن رة لإقامرة مضرادل الواسرطي الضقلي ( ، منحت للفنران المسرل  بصرورة عامرة و 

تصوي ي ، للزمران والمكران المطلقران واللرذان يشرت لان علرى مسرتوى النظر ة الحدسر ة للكرون لا 

 الحس ة . 

كجرزه مرن  –الواسرطي فضلى الصض د الحدسي نردرر مرن أول نظر ة إن الخرط فري رسروم  

( ، و رذا يضرود لطب ضرة فهر  ما  رة  27يضب  عن كون استات كي ) ثابرت ( كمرا فري اللوحرة )  -بن ة 

  Einstainلزمان والمكان في ذلا الضص  ، ح ث أنه ج ل  يكن مض وفاً قبرل نظ يرة ) أينشر تن / ا

، فكران البحرث ( 1)( أن للمكان والزمان طب ضة متشابهة حتى يمكن إضفاه صرفة الإدمراج عل همرا ج

 يدور حول مفهوم الزمان بانفصاله عن مفهوم المكان ، ج الزمران  رو بالكل رة منفصرل ، و مسرتقل

 -لصال   مرن يخر   -وبالمحصلة أن ت   ب الزمان بمفهومه الف زيائي أو الحسي  (2)عن المكان ج

مررن مسرر د أحرردام ال سرر  ، مضنررا  ت   ررب الررزمن الررذي برردور  يسررب  الح كررة والاسررتم ارية علررى 

 ا ى اه ، و ذا أيضاً يتضلق بطب ضة الفضاه أو المكان الذي لا يمكن أن تحدم الح كرة إلا بو رود 

، ج فالمكان له أبضاد ثلاثة إلا أن  ذا المكران لا يشركل نموذ راً مناسرباً لتمثرل ح كرة ا ىر اه ، فر ذا 

افت ضنا و ود ا ى اه ساكنة ف ن  ذا يسم  بت ت بها في متصل ثلاثي ا بضاد لا تسود ف ره ح كرة 

الثابتة ، لكن الضرال  لا ، و ذا يضني أن ت ت ب ا ى اه في مكان ثلاثي ا بضاد لا يناسب إلا ا ى اه 

يمكن أن يحص  في أبضاد ثلاثة ساكنة ، ولذلا يجب إضافة بضد رابع إلى  ذ  ا بضاد و و الزمران 

، وبالنت جة أنه لتحديد أي حدم لابد من ربط كامل لمكانه في الفضاه الذي تحدد  ثلاثة أبضراد  (3)ج

، و رذا  (4)ها أو فصل أحد ما عرن اخخر  مع البضد ال ابع الذي  و الزمن ، وا بضاد لا يمكن فصل

( بضمل رة  27( و )  71( و )  70فري رسرومه ح رث قرام فري اللوحرات : ) الواسطي ما كان يدركه 

تفك ا لتلا ا بضاد ، يبتضد عن تسج ل الحقرائق المضرط بة للضرال  الض راني ) الحسري ( ، لإضرضاف 

 رو  رو  ي مطلرق ، بض رداً عرن التض نرات الزمان رة         صلة ا ى اه   بالضال  المادي ، ج وتق يبها لما

، بمضالجة ذات ة وظف ف ها خ اله وو دانه المشبع برالق   وا فكرار الفلسرف ة والدين رة  (5)والمكان ة ج

على استبضاد بضد الحج  عن ا ىركال ، والاكتفراه ببضردين  مرا : الواسطي في ين مضاً ، ح ث عمل 

الضر   ( ،  رذا فضرلاً عرن أبضراد التض نرات الزمان رة ، فرلا يمكرن تبر ن  –ل الخط والسط  ) الطرو

الوقت الذي وقضت ف ه ا حدام ، كذلا أبضاد التض نات المكان ة وسماتها المحرددة ، وبمضنرىً يخر  ت 

فرري الواسررطي أن المسررتوى ا ول للمضررادل التصرروي ي لمفهررومي المكرران والزمرران اللررذان قرردمهما 

مفهومان عقل ان ) من خلال مضالجة الخ ال وتصض د ما إلرى تلرا الم حلرة ( ولر س رسومه ،  ما 

تج يب ان ، يقضان ضمن منطقرة التطرور الضر وري الرذي تسر   عل ره الر ود ، فقرد نقلرت خطروط 

ج فضررل الزمرران المفررار  لح رراة الصررورة ل شررت ل فرري حرردود الانفضررالات الذ ن ررة خالصررة الواسررطي 

الزمان التصوي ي بضداً روح اً باعتبار أن تش  د التصروي ة علرى  رذا النحرو  التج يد ، وبذلا من 

أصبحت مضب اً موصلاً إلى دلالات ذ ن ة و مال ة متجاو ة لحدود ما  رو  زئري مكراني و مراني 

المفهروم الواسرطي ( ، ح ث عالج  71. والمثال على ذلا أيضاً ، نجد  في اللوحة )  (6)وبص ي ج

والمكان ، من خلال المحافظة على الخطوط المتوا ية التي تحد حافتي اللوحة من  المطلق للزمان

الخ ل ( من دون الإىارة إلى انح افهرا باتجرا  الضمرق ،    ) ال ايات ( ومن ا سفل ) أر لا على 

والاستدلال على الفضاه المجس  . و ذا التحوي  في الضلامات المنظورية  و ت   ب لح كة النظ  

) المسررافي ( ، ل ظهرر  أمامنررا ببنرراه  ثابررت الررذي يحكرر  اتجررا  الخطرروط المتضمررق فرري البضررد الثالررث ال

                                           
 .  202لسابق ،   أبا  يد محمد ، صاب  عبد  : فك ة الزمان عند أخوان الصفا ، المصدر ا (1)
 .  203نفسه :    (2)
 .  203أبا  يد محمد ، صاب  عبد  : فك ة الزمان عند أخوان الصفا ، المصدر السابق  ،   ( 3)
مرن الانفجرار الكب ر  حترى الثقروو السروداه ، ت  مرة :     د.  –ينظ  :  ونكبج ، ست فن : تاريخ مو ز للزمران  (4)

 .  23-22،    7110،  7افة الجديدة ، مص  ، طمصطفى اب ا    فهمي ، دار الثق
 .  13خض   ، مج د حم د حسون : الزمن في رسوم يح ى بن محمود الواسطي ، المصدر السابق ،    (5)
 . 207نفسه ،   (6)
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فضائي ثنائي ا بضاد ، فاللوحة بضناص  ا ومنها الخط ج ل  تش د لمحاكاة المحدثات فري مظا   را 

الحسري  رو المادية في الزمان والمكان الواقض  ن وكما ت ا  أع ننا ، و ذا التجا رل لمضراي   الواقرع 

عرال  مرادي مقتر ن برالحس الظرا   ، إلرى يخر    لنقل التصوي ة من خلال الزمان ، والمرسسة من

ذ ني ي تبط بالتفك   ال وحي والذي بقع تحت ضر ط الحردس لا الواقرع المرادي ، وبمرا يضنري نقرل 

لمكران الزمان إلى دائ ة التج د من علائق الزمران فري المكران الحراوي علرى ا مكنرة الجزئ رة أو ا

 . (1)الهندسي الثلاثي ا بضاد . أي استحالة الزمان إلى مفهوم مطلق ومج د ج

واللرذان يقضران فري الواسرطي أما المضادل التصوي ي للمكان والزمان للخطوط فري رسروم 

المستوى الثاني ، فهما في فضلهما التصوي ي تج يب ان ) واقض ان ( ، فالمدركات الحس ة تنبثق من 

ى اه أو الموضوعات ، فهي تو د خارج عقولنا ولا تتوقف علرى  رذ  الضقرول ، وسروف و ود ا 

تبقى حتى إذا كف إحساسنا نحرن بو ود مرا ، وفري الإمكران أن يحرس بهمرا غ  نرا أو عقرول غ ر  

عقولنا . فالمضارف التي تأتي عن ط يق الخب ة الحس ة يدخل ف ها الزمان  والمكان ، وفي خطوط 

مضالجررة الزمرران كمرردرر حسرري يخررتص بترردفق الوقررت أو التتررابع الزمنرري بالنسرربة  تمررتالواسررطي 

الإحساس بالتتابع مترى توقرف  رذا   لشخص مستقبل ، فهو ي تبط بوعي ىخصي مض ن ، ويختص

الوعي لهذا الشخص ، وعولج المكان كمدرر حسي له بضد واحرد ،  ن الخبر ة تبر ن أن الحادثرات 

أنما تقع على خط مستق   لره سر ا   منري ، أو خرط فري تسلسرل التي يحس بوقضها ىخص مستقبل 

. فررال ود الض ب ررة الإسررلام ة تل ررى الحاضرر   (2) منرري تترروالى ف رره ا حرردام واحرردة وراه أخرر ى 

لحسرراو الماضرري والمسررتقبل ، أمررا الماضرري فلارتباطرره بخط ًررة يدم أو  بوطرره مررن الجنررة ، وأمررا 

الو ود الخاطئ ) و ود الإنسان ( ونجاة الإنسان ، أما المستقبل فلأن ف ه تحق ق الخلا  من  ذا 

في نض   ا ب ار أو في  ح   ا ى ار ، وما ح اة الم ه في  ذ  الدن ا إلا تأ ب ومضب  وس   ثق رل 

، فالس ادة في أنات الزمان لا  للحاضر  ، برل  حرد اخنر ن اخخر ين ، و ري  (3)إلى الح اة ا خ  ة 

لس ادة للآن المستقبل ،  ن الخلا  س كون ف ه ، ومن  ذا الفه  لطب ضرة قد مالت قطضاً إلى  ضل ا

ذلا التترابع الزمنري الواسطي الزمان في ال ود الض ب ة الإسلام ة ، نستط ع أن ندرر في خطوط 

ح كة الخط الحر ة ، ل وحرد وير بط الواسطي ( ت وظف  11بالنسبة لحدم المقامة ، ففي اللوحة ) 

إذ يظه  الخط مضبأ بطاقة ح ك ه إيقاع رة متسرارعة ، وبمرا يضنرى  مرن قل رل ،  ل س  ، به أ زاه ا

بدأ من الجزار ث  سار بانحناه نحو الصبي النافخ لموقد النار ، ويسرتم  فري تدفقره باتجرا  الجاريرة 

إلى ال سار ل ندفع إلى خارج التصوي ة ، وبمضنىً يخر  إلرى المسرتقبل ، فرالخط فري اللوحرة السرابقة 

فرلا يو رد ، يدل على تدفق الزمن أو تتابع الزمن ، الذي تتوالى ف ه ا حدام واحدة وراه ا خ ى 

 بل دائماً  نار ينٍ ماٍ  وينٍ للمستقبل .ت في  ذ  اللوحة ينٍ حاض  

منهج اتسر  بصرفات دلال رة ارتبطرت برال، الواسرطي نستنتج مما سربق أن الخرط فري رسروم 

، الضرررمن ة )  يحررراهاتالإلإيصرررال بضرررا الرررديني ، والفكررر ي ، والو رررداني الإسرررلامي ، وذلرررا 

                                           
خض   ، مج د حم رد حسرون : الرزمن فري رسروم يح رى برن محمرود الواسرطي ، المصردر السرابق  ،           ( 1)

737  . 
 .   203نظ  : ابا  يد محمد ، صاب  عبد  : فك ة الزمان عند أخوان الصفا ، المصدر السابق ،   ي (2)
 .   19ينظ  : بدوي ، عبد ال حمن : الزمان الو ودي ، المصدر السابق ،    (3)
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 –لررة الضررمن ة اتجرره الخررط وبمررا يخررص مقررولتي الزمرران والمكرران . فمررن  هررة الدلا ( والإىررارية 

مفهرومي الزمران ل) الكل رات ( المطلقرة والذ ن رة لإيضراد  –فن ة مقصودة من قبرل الفنران ضال ة وبف

يختلرف لا  –ه الخرط وبصرورة محرددة و و  يرة لمكان . أما من  هة الدلالة الإىارية ، فقد اتجوا

 صورتي الزمان والمكان الحس ان . لإيضاد  –عل ها اثنان 

 

 

  

 

 

 

 



 مهاد تاريخي                    الفصل الثالث                                                              

 49 

 الجمالي والفني في رسوم الواسطي :

 مهاد تاريخي :
لا يجوز بحال أن ندرس نتاج فنيي لخخصي م ميا ر دراسيم واو يم ومو يوو م مي   م ي   

النواحي دون أن نلقي الضوء ولو بنظرة وابرة ولى العصير الي ع وياي ف يو ر وال  ليم التيي  نخي  

وليى الفي  ال صيرع بصيفم واميم ر والفي  ف ها وخاصم إذا كان ه ا النتياج الفنيي ليو أ يرت ونتا جيو 

الإسيييمي بصييفم خاصييم ر لا سيي ما إذا مييا ورفنييا أن ال حييث ييييتهدا دلالاش ف ريييم لنتيياج ويياي 

وتخ   بق م وصر يحمل م  الخصوص م ما ي في لإنتاج ه ت اليوفرة مي  النتا ياش الإبداو يم  فيي 

 ال ث ر م  النتاج الحضارع والإنياني . 

ا ق لو ر وما بعدت ر استقيلاً تاماً ر وال ع لا يت  ر بخيءٍ مما حوليو ولا فال ا   الميتقل وم 

يت  ر بم  س قو وأحاط بو ر لا وهد بو فيي العيالم حتيى ال يوم . والواسيطي بالي اش مي  المصيوري  

كونييو نتا يياً  *اليي ي  ينط ييي وليي هم مقولييم التيي  ر والتيي   ر وربمييا يم ننييا أن نيييتخدم مفهييوم التنييا 

متم زاً تفوق ولى ماودات ر فقد تظهر بعض الآ ار ل نهيا ليم تخيرج ق يل أن تتمثيل وتميت  إبداو اً 

وتتحول إلى أش ال متفردة ر وه ا لا يجعلنا أيضاً نن ر دور رسوم الواسطي في م   اءوا بعدت ر 

فقد كان أ رت ك  راً وبصفم خاصم وليى فنيون العصير الحيديث ر ح نميا ور يا فيي بياري  ويام 

ق ل  **فقد و د فنان العصر الحديث أن الفنان الميلم ر قد اخترع  مال م الف  الحديث  . (1) 8491

 . (2)ستم أو س عم قرون 

 : ال  لم ( –نخ ة رسوم الواسطي ) العصر  -8
 وصر رسوم الواسطي : 8-8

أن وصر ظهور رسوم الواسطي ر إلى ح ز الو ود كيان فيي القيرن اليياب  الهجيرع    ) 

م يدع ( ر وال ع لم يعرا منو الميلمون وصراً كه ا القرن ر  ح ث تناقضا ف يو الثالث وخر ال

ح ياتهم العامييم أشيد التنيياقض ر ف ييان سي لم ميي   اني، أشييد اليييوء ر وحيينم ميي   اني،  خيير . أمييا 

 ان ها الييء فهي فترة مجدبم أق ح الإ داب حتى وصل الأمر إلى انحيل الخيفم الع اسي م وليى 

م ( وه ا يتعليي بالي اسيم   والإدارة .  وظهيور بيوادر التف ي  8551 -هـ656م ) أيدع المغول وا

                                           
  التنا  : مصطلح نقدع حديث ر ترد ف رتو لدى القدماء م  العرب تحيا ونيوان ا الييرقم الأدب يم ا للمزييد

 844و خر : معجم المصطلحاش العرب م فيي اللغيم والأدب ر المصيدر الييابي ر    ينظر : ) وه م ر مجدع

( . ف ما هو لدى المحد    ؛ يعنيي إشيارة النصيو  إليى نصيو  أخيرى سيابقم لهيا كيون الفنيان ح نميا ينيت  

 ر وملو ر ف نو ييتند إلى الطرا ي والين  اليابقم ليو فيي ) تنصي   ( الميدركاش الخار  يم  مال ياً وبي ا يصي

الن  المتنا  ر نصاً مضمناً تاريخ اً في الن  الحا ر ر بغ م تخ  ل معنات الخا  سواء قصد الفنان ذلي  

التنا  أم لم يقصد . للمزيد ينظر : )  شولتز ر روبرش : الي م اء والت ويل ر تر مم : سع د الغيانمي ر اليدار 

 (  .  599ر    8449ر  8ال  ضاء ر ط
تصوير وند العرب ر تحق ي : زكي محمد حي  ر مط عم لجنم الت ل ف للتر مم       والنخر ت مور ر أحمد : ال (1)

 .   599ر    8495ر القاهرة ر 
تيي  ر الرسييم الحييديث بالنتيياج الجمييالي للفيي  الإسيييمي ر وف مييا يتعلييي بييالخي خصوصيياً فيي ن ) بييول سيي روزيو  **

كيان يتمنيى ا رةييم ترك  ياش  -الرسيم الحيديث  الفنان الفرنيي مؤس  حركيم الأن  ياء فيي -(  8169-8451

تتجم  ولى سطح واحد بعدد محدود م  الخطوط الميتق مم ر م  الزواييا ومي  الأقيواس ومي  الأهيال   ر أنيو 

مفهوم هندسي صرا ينط ي ولى مفهوم الف  الهندسي العربي ا . للمزيد ينظير :         ) بهنييي ر وف يف : 

المجلي  الأوليى لرواييم الفنيون والآداب والعليوم لا  لاالا تماو يم ر دمخيي ر  أ ر العرب في الفي  الحيديث ر

( . أميا بالنييي م لأ يير رسيوم الواسييطي ولييى نتياج الرسييم العراقييي الحيديث فقييد كييان ك  ييراً  889ر    8411

 وبالأخ  ولى  ماوم بغداد للف  الحديث وولى رأسهم الفنان  يواد سيل م فيي بغدادياتيو ر والتيي ا مياهي إلا

انجازاش فن م تمثل استمرار الزم  من  وهد الواسطي ق ل أكثر م  س عم قرون . ا للمزيد ينظير :  ) م  يم ر 

( ر دا رة الفنون التخي  ل م وزارة الثقافيم والإوييم  85محمد : تراث الرسم ال غدادع ر مجلم الرواق ر ودد ) 

 ( .  98ر    8419ر العراق ر 
 .  19 مال م الرسم الإسيمي ر المصدر اليابي ر    بابا دوبولو ر ال يندر : (2)
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والتمرداش الي اسي م والإدارييم فيي الدوليم الع اسي م المترام يم الأطيراا . وكانيا حيينم فيي أنهيا 

ق مم ر خص م ر ومنتجم  قاف اً ر خصوصاً في وهد الخل فم الميتنصير بالليو الع اسيي ر الي ع بويي  

م ( ح ث اشتهر بح و للعلم والأدب ف يان ا شيهماً  يواداً ي يارع 8556 -هـ689فم سنم ) لو بالخي

ولو ق ل أنو لم ي   في خلفاء بنيي الع ياس مثليو لصيدق القا يل ح يث كانيا … الريح كرماً و وداً 

. ول   غري اً ظهور  (1)أيامو ط  م ر والدن ا في زمانو ساكنم ر والخ راش دارة والأومال وامرة ا

سوم الواسطي في وصر ظهيرش ف يو المدرسيم الميتنصيريم ؛ وهيي أحيد روا ي  العميارة والفي  ر

 .  (2)الإسيمي فهي ا أوظم م  أن توصف وشهرتها تغني و  الوصف ا

ولعل كرم الخل فم الع اسي وروايتو للفنون وموقيف الواسيطي الحيي  منيو ر ي يرر و يود 

( ر ح يث كتي، وليى ذلي   41وهيي اللوحيم )  أسمو ولى  دار ميجد ال صرة في إحيدى لوحاتيو ر

 الجدار : ) أدام اللهم أيام س دنا ومولانا الأمام الميتنصر باللو أم ر المؤمن   خلد اللو      مل و ( . 

أما الأدب العربي ف ان لو الحظوة ال  رى فيي المنهياج الحضيارع الإسييمي ر ح يث بلي  

-461كتابياش ) بيدي  الزميان                 الهمي اني قمتو في القرن   الراب  والخام  للهجرة في 

و) الحريييرع ( ر وميي  مزايييا النثيير فييي هيي ا العصيير؛   **م (8191-468و ) الثعييال ي  *م (8111

الم ييل إلييى التيي ني ر فالإيجيياز ر والاقتصيياد اللفظييي ر وبييياطم الع ييارة ر التييي اتصييفا بهييا العهييود 

ا واحتل م انها أسلوب   الزخرفم ر والأناقم ر  والت يي الأولى م  العصر الع اسي ر وم   م زال

 . (3)في المجاز ر والإق ال ولى اليج  

وولييى الصييع د نفيييو ظهيير فييي هيي ا العصيير وفييي منطقييم الموصييل بالتحديييد شخصيي اش 

س اس م وفن م مهمم ر وم  أهيم هي ت الخخصي اش الي اسي م والفن يم ر بعيد الخل فيم الميتنصير بالليو 

م ( م  سيلم زن ي ر وهو حياكم الموصيل 8554 –م 8599لحاكم بدر الدي  لؤلؤ ) الع اسي هو ا

ر وكان بدر الدي  ه ا راو اً للفنون ر وفي وصرت ازدهيرش مدرسيم الموصيل للتصيوير المرادفيم 

في ظهورها ر لمدرسم بغداد للتصوير ؛ ا فالرسام و د الج ار ب  ولي النقياي الي ع رسيم المقاليم 

م ( المحفوظيم 8554-هيـ691مادة الط، لديوسقوريدس ويام                    )  الخاميم م  كتاب

في متحف طوب قاع باسطن ول فقد كان قد نف  وملو الم كور ق ل س   سنواش م  تنف   الواسطي 

 . (4)… امخطوطتو 

غ ر أن الجان، الي اسي والفني ر لم ي   هو الوح د الميؤ ر ر فيي ظهيور النتياج الجميالي 

) واسييطي ( ر بييل كييان هناليي  أيضيياً الجانيي، الف ييرع ) الفليييفي ( ر فممييا ا يعيي   ولييى إ يييء للييـ 

الظييروا العقل ييم للقييرن الييياب  والثييام  الهجييري   الإشييارة إلييى أن ولييم ال يييم بجان  ييو الخيي عي 

 . أما ولى الصع د الروحي فنلحظ الأ ر الوح د ال ع(1)ا ***قد ت  ر بالنزواش الفليف م… واليني 

                                           
دار ب ييروش ر ل نييان ر ب ييروش ر  –ابيي  ط اط ييا ر محمييد بيي  ولييي : تيياريم الييدول الإسيييم م ر دار صييادر  (1)

 .  991م ر   8461 -هـ8911
 .  991نفيو ر    (2)
ء واليوزراء اشيتهر ب تاب يو         ) شاور وأدي، م  أ مم ال تاب . ولد بهم ان وتوفي في هياراة ر ميدا الأميرا *

الرسيا ل ( و ) المقامياش (  ر وونيو أخي  الحرييرع أسييلوب مقاماتيو . ينظير : ) معليوا ر ليوي  :   المنجييد ر 

 ( .  191المصدر اليابي ر   
أدي، ولغوع ومؤرخ و اسي . ليو ) يت ميم اليدهر فيي شيعراء أهيل العصير ( فيي الآداب والتياريم و ) لطيا ف  **

 ( .  515عارا ( . ينظر : ) معلوا ر لوي  : المنجد ر المصدر اليابي ر   الم
  

ر  8465ر     9ر دار ال خياا ر ب يروش ر ط 5ينظر : حتي ر ف ل ، و خرون : تياريم العيرب ) مطيول ( ر ج (3)

  914  . 
 .  94بي ر   ( ر المصدر اليا 85القدو ر  رار : مدرسم الموصل للتصوير ر مجلم الرواق ر ودد )  (4)

خ ر م  يمثل ه ت النزواش الفليف م  م  ه ت المرحلم ر الف ليوا الإسيمي ال   ر ) نص ر الدي  الطوسيي  ***

( . وهو فل ي وريا ي أس  مرصداً فل  اً في أذرب جان لو مؤلفاش في الفليفم والطي، ووليم  8511-8591

) التي كرة ( . ينظير : ) معليوا ر   ليوي  : المنجيد ر  اله لم منها : ) تجريد ال يم ( و ) شرا الإشياراش ( و

 ( .  994المصدر اليابي ر   
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كميا تظهير فيي  *ا ترك ف ها اليي قم أ يراً فيي ح ياة الإسييم الدين يم تنحصير فيي دا يرة الصيوف م

. وول و كان إنتاج الواسطي ر  هو نت جم تظافر ودة (2)طرق الدراويش المزدهرة في بيد الترك ا

  ر ميؤ راش س اسي م و قاف يم ودين يم وهي ا ميا يفييير در يم الرقيي الي وقي الي ع يتمتي  ف يو المجتميي

 فضيً و  ذات م الفنان فتجلا في ال ن م الفن م والجمال م في تل     النتا اش  . 

 

 ب لم رسوم  الواسطي  : 5-8
بميا أن وصيير رسييوم الواسييطي كييان محيدداً ر بالتيياريم المث ييا بالمخطوطييم نفيييها ر فيي ن  

ينيم التيي أنجيز الت هناش قد وقعا حول م ان وب لم ظهور تل  الرسيوم ر فالواسيطي ليم يي كر المد

ف هييا هيي ت المخطوطييم فقييام ال يياحثون بدراسييم رسييومو ر ونييي تها إلييى مدينييم بغييداد مركييز الخيفييم 

 وواصمم الدولم الع اس م . 

واليؤال ال ع يطرا نفيو هو : ما هي الاوت اراش التي  عليا هيؤلاء ال ياحثون ينيي ون  

ع قد توصلوا إل و ليوت اراش الآت يم المخطوط لمدينم بغداد ؟ . ويجد ال احث أن أصحاب ه ا الرأ

 : 

ما ذكرت ال احث ) أرنولد ( م  أن رسوم الواسطي هي م  إنتاج بغداد أو وادع الرافيدي  ر  أ.

وليى أسيياس مقارنييم رسييومو برسييوم مخطوطيياش أخييرى منتجييم فييي بغييداد مثييل مخطوطييم 

راض أن الواسيطي . وكان ) بلوش و ( قد ردها إلى بغداد أيضاً ولى افت(3)خوا  العقاق ر 

ر وأييدهما ) ديمانيد ( فيي نيي تها إليى بغيداد  (4)قد اشتغل بالرسم في بغداد للخل فم الع اسي 

ر و أييدت ) ايتنغهياوزن ( حي   نيي، هي ا المخطيوط إليى بغيداد ونيدما لاحيظ بعيد  (5)أيضاً 

في  رسومو و  الت   راش الأ ن  م التي تظهر ولى الرسوم المنيوبم إلى المراكز الأخرى

. أما ال احث ) زكي محمد حي  ( فقد ني ها إلى واسيي أو إليى بغيداد فيي (6)وادع الرافدي 

وادع الرافدي  لما لاحظ في رسومها م  بعد و  الت اراش الأ ن  يم والتي   راش الخار  يم 
ر المنييوب  *. وقام ) حي  ال اشا ( بمقارنم رسومو برسوم مخطوطم خوا  العقياق ر (7)

                                                                                                                         
الخ  ي ر كامل مصطفى : الف ير الخي عي والنزوياش الصيوف م ) حتيى مطلي  القيرن الثياني وخير الهجيرع ( ر  (1)

 .  64ر    8466ر  8م ت م النهضم ر بغداد ر ط
 تصوا الإسيمي ) اب  وربي ( . خ ر م  يمثل التصوا  م  ه ت المرحلم الم *
 .  519حتي ر ف ل ، و خرون : تاريم العرب ر المصدر اليابي ر    (2)

)3( rnoold, thomes W : painting in Islam , A study of the pictorial Art in Muslim  

 calture : New York K,1928.p.58  

الحريرع المصورة ر وزارة الثقافيم والإوييم ر دار الرشي د )  م  ( : النع مي ر ناهدة و د الفتاا : مقاماش 

   .  61ر    8414( ر بغداد ر  91للنخر ر اليليلم الفن م ) 
)4(lochet E.: Les Enluminures Des Manuscrits Orientau & Tures , Arabes bersan 

and belq Biblioth eque National planche & paris , 1926, p.21. 

  .        61)  م  ( نفيو ر                                                                                                   

)5( Dimand .M.S : A Handbook of Mohammedan Arts (Second edition, revised    

 and enlarged ) . New York, 1944. P. 26.  

 .  61)  م  ( نفيو ر   
 .  819ف  التصوير وند العرب ر المصدر اليابي ر     اتنغهاوزن ر ريتخارد : -(6)
( ر دا ييرة الفنييون  85حييي  ر زكييي محمييد : مدرسييم بغييداد فييي التصييوير الإسيييمي ر مجلييم الييرواق ر وييدد )  (7)

 .   89ر    8419التخ  ل م ر العراق ر 
د كت هيا ورسيمها و يد الليو بي  الفضيل أبيرز مصيورع مدرسيم تحتفظ اسطن ول بنيخم م  ه ت المخطوطم ر وق *

م ( ر أما مو وواش تل  الرسوم فهي صور الأط اء ومراحل إوداد الأدوييم 8555–هـ 684بغداد في وام ) 

والعمل اش الط  م المختلفم . ونظراً للأهم م الفن م التي تنطوع ول ها رسوم ه ت المخطوطيم فقيد أشيارش إل هيا 

التي تناولا تطور في  التصيوير الإسييمي ر واهتميا بهيا الأوسياط العلم يم مني  بداييم القيرن أغل، المصادر 

العخري  ر وانع   ه ا الاهتمام بغيزارة ال حيوث الق ميم التيي كرسيا لهيا والمعيارض التيي أتي ح لهيا فرصيم 

م و يير تحديييد الظهييور ف هييا  ييم  الرسييوم الإسيييم م الأخييرى . أمييا ال نيياء الأسييلوبي لهيي ت المخطوطييم ر ف ييت
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ى أساس تخابو صورهما في التقي م الثي ي لل ناء ر وإتقان الرسيوم ر و ميال إلى بغداد ول

. أميا ) و ييى سيلمان ( فقيد اوتميد وليى و يود (1)ألوانها ر وني ها إلى بغداد بعيد      ذلي  

اسم الخل فم الع اسي الميتنصر باللو في ني تو إليى بغيداد ر ونيدما ورد وليى  يدار مييجد 

. وأيدتييو ) ناهييدة النع مييي ( فييي نييي تها إلييى بغييداد أيضيياً ر (2) ( 41ال صييرة فييي اللوحييم ) 

وندما و دش مثل تل  ال تابم بالآ ر المحفور ولى  دران المدرسم الميتنصيريم التيي لا 

 . (3)تزال مو ودة إلى الآن 

أن بغيداد كانيا حا يرة الخيفيم الع اسي م ر وكانيا المركيز الأساسيي لمدرسيم التصييوير  ب.

ن معظم ما أنتجتو ه ت المدرسم م  الرسوم ؛ ا كانا  مرة تعض د الخلفاء الإسيمي ر ولأ

والأمييراء وول ييم القييوم فييي بيييد وادع الرافييدي  . والمعييروا أن الفنييون الإسيييم م وامييم 

كانا تعتمد أكثر م  غ رها ولى تعض د ه ت الفلم ر وأن حضها م  تخج    سواد الخيع، 

فييي  ونصيييراً مييي  وناصييير الح ييياة الدين يييم ر فليييم يليييي كيييان  يييل يً . فالإسييييم ليييم يتخييي  ال

المصورون الميلمون أع روايم م  الفقهاء ر وليى النحيو الي ع ظفير بيو المصيورون مي  

 . (4)ال ن يم المي ح م ا

إذن ل   م  الغري، أن ت ون بغداد واصمم العيرب والمييلم   وحا يرة العيالم فيي تلي   

الإسييمي المتم يز بطياب  الأصيالم ر فقيد      ا  الحق م ؛ الوسي الأمثل لنخوء ف  التصوير

منحهييا موقعهييا الجغرافييي قييدرةً لإيصييال والتوصييل بيي   الخييرق والغييرب ر فانيييابا إل هييا 

 رواش الف ر وكنوز الف  م   م ي  الأقطيار حتيى اسيتطاوا أن تؤكيد ذاتهيا الأصي لم فيي 

  أقطارهم وأمصيارهم وما ظاهرة نزوا المهرة م  الفنان   والصناع م… إنتا ها الفني 

إلى بغداد ر لدل ل وا ح ر ولى أن ه ت المدينم قيد أصي حا فيي وقيا قصي ر مركيز  ي ب 

والعمل النموذ ي ال اميل لهي ت المدرسيم  (5)ل ل الطاقاش الم دوم في حقل الف  والمعرفم ا

ر وصل إل نا و ر رسوم الواسطي ر تل  الرسوم الوصف م الدق قم التي سجلا بمنتهى الدقم 

والمو ييوو م ر مخيياهد الح يياة الع اسيي م فييي الربيي  الأول ميي  القييرن الييياب  الهجييرع ذليي  

. (6)لأنهييا نجحييا فييي تصييوير الت امييل القييا م بيي   الإنيييان  ومجتمعييو فييي ذليي  العصيير 
ونجحا أيضاُ فيي إيجياد العيقيم ميا بي   الإنييان والمزاييا الجمال يم لرةييم الفنيان للعميارة 

ديم التي يتعامل بها إنيان تل  الحق م ر ونواا الح اة المعاشيم داخيل والأش اء الما والأزياء

  ب لتو ر فهي رحلم ذوق م يرى بع   الأنا ) الفنان ( وو   الآخر ) المجتم  ( . 
 

                                                                                                                         
الرسوم بخطوط خار  يم ر وطريقيم تمث يل الأرض بخيي ويريض ر والرسيم المحيور  للن ياش ر وويدم و يود 

 ( . 91خلف م . للمزيد : ) ينظر م  م ر محمد : تراث الرسم ال غدادع ر المصدر اليابي ر   
ر  8454العربي ر القاهرة ر    ال اشا ر حي  : التصوير الإسيمي في العصور الوسطى ر مط عم لجنم ال  ان  (1)

  899-895   . 
)2( Hamid, Isa Salman : Meaoptamian school and place of painting Islam . vol-2fig  

    82London , 1966. P. 247-248. 

  .   64)  م  ( النع مي ر ناهدة و د الفتاا : مقاماش الحريرع المصورة ر المصدر اليابي ر   
 .   64ر   نفيو ( 3)
 .   1حي  ر زكي محمد : مدرسم بغداد في التصوير الإسيمي ر المصدر اليابي ر    (4)
 .  91م  م ر محمد : تراث الرسم ال غدادع ر المصدر اليابي ر    (5)
 .  99ينظر : نفيو ر    (6)
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 إجراءات البحث : 
يتضمن هذا الفصل مجتمع البحث والعينة فضلاً عن منهج البحث وأداة البحثث والساثل ل  

 الإحصل ية المستخدمة فيه على مل يأتي : 

 مجتمع البحث : -3
إنّ مخطسطة مقلملت الحريري التي زوقهل يحيى بن محمسد السااطي محفسظة حلليلً فثي 

تمكن البلحث مثن السثفر إلثى بثلريس لرويثة وتصثسير راثسم  المكتبة السطنية في بلريس ، ولعدم

المخطسطة بنفسه اعتمد على مجمسعة كلملة من الشثرا   الملسةثة ا السثلايدات ل المثأ سلة علثى 

النسخة الأصلية ، كلةت قد أرالتهل المكتبة السطنية في بلريس إلى دار  التراث الشعبي في بغداد 

ً ، حيث قلم البلحث بتصسير جميع الش  *را   الملسةة للراسم بعد مخلطبة الدا رة المذكسرة راثميل

، وكلن عدد راسم السااطي أربعة وتسعسن راملً منهل ثلاث راملت تمتد على صفحتين ملعثدا 

صسرتي الغرة وفلتحة الكتلب ، وبعد ااتبعلد فلتحة الكتلب كسةهل ز رفثة بحتثة ، أصثب  مجتمثع 

ً  99البحث بأكمله ا   .**ل رامل

   

 : ة البحثعين -2
بغية السصسل إلى ةتل ج دقيقة ومسضسعية تحقق هدفيّ البحث الحثللي ، فضثلاً عثن عثدم 

تجلةس مجتمع البحث كسةه راسملً لمشلهد وبيئثلت مختلفثة ، فقثد أ ضثع البلحثث مجتمثع البحثث 

 .  ***ل راملً  99بأكمله للدرااة ، وبذا بلغ عدد راسم العينة ا 

 

 : منهج البحث وطريقته -1
شكلة البحث الحللي و هدفيه و عينته على اتبلع البلحث المنهج السصفي التحليلي حددت م

إلثثى مسثث  جميثثع الخصثثل   الفنيثثة والأبعثثلد الد ليثثة للخثث  فثثي  -يسثثعى البلحثثث-، إل مثثن  لالثثه 

ل بعثد تأكثد content analysisراسم السااطي عثن طريثق ااثتخدام أاثلسب تحليثل المحتثس  ا

سب لم يستخدم في الدراالت السلبقة ، فضلاً لمل تمتلكه هذه الطريقة مثن البلحث من إنّ هذا الأال

،                        وإنّ  جميثع المهتمثين ل1احلسل للمشكلات المتعلقثة بأاثلسب وتركيثل الراثسم

 *والمختصين بطريقة تحليل المحتس  يؤكدون ضثرورة تثسفر  المسضثسعية والمنهجيثة والتكمثيم

فقد عرف هذه الطريقة عبثد الحميثد  بأةهثل : ج مجمسعثة الخطثسات المنهجيثة  ل2افي هذا الأالسب 

ولتحقيق هذه الجساةل ينبغي تثسفر  ل3االتي تسعى إلى اكتشلف المعلةي الكلمنة في     المحتس  ج 

أداة تسثثلعد علثثى التحليثثل المسضثثسعي ، ومثثكل منثثتوم  ومكمثثم ، وكثثذلح تثثسفر وحثثدات للتحليثثل 

 . ل4اب  صريحة وواضحة لطريقة التحليل ووحدات للتعداد ، وضسا

  

                                           
 ل .  3ينور ملحق رقم ا   *
 ل .  2ينور ملحق رقم ا  **
 ينور الجدول ةفسه .  ***

 3992تصلل بللجملهير بين الأعلام والدعلية والتنمية ، وكللة المطبسعلت ، الكسيت ، ينور : بدر ، أحمد : ا  ل1ا

 .  1، ص 
ااتخدم البلحث في الفنسن الإالامية ا الكسندر بلبل دبسلس ل لغة التكميم من  ثلال تثدقيق تجريبثي حقيقثي يخضثع  *

لمنومثة لبنيثة المنمنمثلت الإاثلامية . لأدق متطلبلت التحري العلمي ، وللح لإثبلت فرضيته في وجسد اللسالل ا

 ل . 13ينور : ا بلبل دبسلس ، الكسندر : جمللية الرام الإالامي ، المصدر السلبق ، ص 
             , Badd, Richard W, and (others ) : content analysis at communications (2ل

New York , Macmillan , 1967, p.3.   

 .  22، ص  2222محمد : البحث العلمي للدراالت الإعلامية ، عللم الكتل ، القلهرة ، عبد الحميد ،  ل3ا 
(4) Hois Tioler : content analysis at the social and Humanities , New York , Addison  

     Wesley , p.95.  
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 : أداة البحث -4
يتطلثثثل هثثثدفل البحثثثث الحثثثللي أداة مسضثثثسعية تتسثثثم بللصثثثدق وال بثثثلت وتعرفنثثثل بثثثأهم 

الخصل   الفنية والأبعلد الد لية للخ  في راسم السااطي ، وبعد تأكد البلحثث مثن عثدم وجثسد 

 بنلء هذه الأداة وفقلً للخطسات  الآتية :م ل هذه الأداة في الدراالت السلبقة ، قلم البلحث ب

 

 : ضساب   بنلء الأداة -3-4

 : وحدات التحليل -3-3-4

يتطلثل تحليثثل المحتثثس  تعثثين وحثثدات للتحليثثل ليثثتم التقصثثي عثثن الفئثثلت فيهثثل ، حيثثث إنّ  

 ، لثذا تعثد كثل لسحثة مثن ل1اوحدة التحليل هي وحدة ا تصلل المتكلملة التي يقسم البلحثث بتحليلهثل 

 راسم السااطي وحدة تحليل متكلملة . 

 : تحديد فئلت التحليل -2-3-4

يراد بفئثلت التحليثل المثلدة المثراد التقصثي عنهثل فثي وحثدة التحليثل ، ولعثدم وجثسد فئثلت  

ةمطية جلهزة للااتخدام في مجلل تحليل المحتس  في كل البحسث ، وإةمّل هنثل  إطثلر عثلم يمكثن 

هذا الإطلر العثلم يتحثدد بفعلليثلت البلحثث ةفسثه ا وفقثلً   لثذلح أطلثع ، ول2اأعداد الفئلت في ضس ه 

البلحث على مصلدر فنسن الإالام والدراالت السلبقة المتخصصة بتحليل راسم         السااطي 

فضلاً عمل تنلوله البلحث في الإطلر النوري من  صثل   فنيثة وجملليثة وعلاقثلت مثكلية للخث  

الخثث  عبثثر الحضثثلرات المختلفثثة وصثثس ً للفثثن الإاثثلامي وكثثذلح وأبعثثلد د ليثثة أظهثثرت صثثفلت 

مفلهيم ةفسية حدي ة ، فضلاً عن قيلم البلحث بتحليل قبلي لثبع  راثسم  العينثة لتحديثد  صثل   

حثسل أفضثل  *الخ  الفنية ود لته ، كذلح قلم البلحث بلاتطلاع آراء مجمسعة من السلدة الخبراء 

تحليل ، حتى توهر  صل   الخ  الفنية عند السااطي بصثسرة صيغة يمكن تسظيفهل بلاتملرة ال

واضحة وململة لجميع  صل   الخ  الطبيعية ، وعليه فإنّ البلحثث وضثع هثذه ا عتبثلرات فثي 

حسثثلبه عنثثد تحديثثد فئثثلت التحليثثل الر يسثثة والفرعيثثة ومثثن ثثثم ضثثمت جميعثثلً فثثي ااثثتملرة تحليثثل 

 . **محتس  ظهرت بصسرتهل الأولية

 

 : نيف فئلت التحليلتص -1-3-4

صثثنف البلحثثث أداة تحليثثل  صثثل   الخثث  الفنيثثة وأبعثثلده الد ليثثة إلثثى فئتثثين ر يسثثيتين  

ل  لصثية  23ل فئلت فرعية ، وهذه الأ يثرة فيهثل ا  1الأولى تم ل الخصل   الفنية للخ  فيهل ا 

ل فئلت فرعيثة لإظهثلر  1فنية للخ  ، أمل الفئة الر يسة ال لةية فم لت صفلت الخ  الد لية وفيهل ا 

الأبعلد الد لية للخ  في راثسم السااثطي ، وأمثلم كثل  لصثية فرعيثة قثلم  البلحثث بسضثع ثثلاث 

مستسيلت قيلاية توهر مد  تحقق وضسح الخلصية المعروفثة وللثح مثن  ثلال وحثدات المقيثل  

 2،  1ا  وهي : ا متحققة بسضسح ، متحققة إلى حدٍ مل ، غير واضحة ل ، أعطيثت  لهثل الثدرجلت

                                           
 .  93، ص  3991ينور : حسين ، امير محمد : تحليل المضمسن ، القلهرة ،  ل1ا
 .  999ةفسه ، ص  ل2ا

 السلدة الخبراء للدرااة ا اتطلاعية هم :  

 كلية التربية الفنية  –أاتلل ، جلمعة بلبل  د . علي منلوة وادي 3

 كلية التربية الفنية –أاتلل مسلعد ، جلمعة بلبل  د. علرف وحيد ابراهيم 2

 ة الفنية كلية التربي –أاتلل مسلعد ، جلمعة بلبل  د. حلمد عبل  مخيف  1

 كلية التربية الفنية –أاتلل مسلعد ، جلمعة بلبل  د. كلظم مرمد لرب 4

 كلية التربية الفنية  –أاتلل مسلعد ، جلمعة بلبل  التدريسي . ضلري موهر صلل  1

 كلية التربية الفنية  –مدر  ، جلمعة بلبل  د. مجيد حميد حسسن  6

 كلية التربية الفنية –عد ، جلمعة بلبل مدر  مسل التدريسي . كلمل عبد الحسين  7

 
 ل . 4ينور ملحق رقم ا  **
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ل على التسالي لقيل  درجة حدة الخلصثية ، وبعثد  تصثنيف فئثلت التحليثل الر يسثة والفرعيثة  3، 

قلم البلحث بتعريف كل فئة منهل إجرا يثلً بدقثة لبيثلن المعنثى المقصثسد منهثل ، لأن الفئثة قثد تعطثي 

الضثروري تحديثد معلةي مختلفة تسلد ا لتبل  وا  تلاف بين المستخدمين ، لذا وجد البلحث من 

 معنى المصطلحلت المستخدمة في ااتملرة التحليل وعلى النحس الآتي : 

مل تميز به الخ  في راسم السااطي مثن صثفلت مجثردة ووظثل ف  الخصائص الفنية للخط : -3

 بنل ية وجمللية وعلاقلت مع العنلصر الفنية الأ ر  . 

 

مثثن العلاقثثة والسظيفثثة  : هثثي الصثثفة التثثي يعكسثثهل الخثث  المجثثرد صفففاا الخففط ال  فف   .أ

 وتتضمن الخصل   الآتية : 

ليسةثثة الخثث  : هشلمثثة الخثث  فثثي الراثثثم وابتعثثلد الأمثثكلل المراثثسمة عثثن الزوايثثثل  -3

والمنثثلطق الحثثلدة وتأكيثثد المنحنيثثلت لجعلهثثل أك ثثر طثثراوة وطساعيثثة وبثثدون إيحثثلء 

 . وكمل هس مسض  في المخط  الآتي : ل1ابللصلابة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الخ  : قثدرة الراثلم علثى ااتشثعلر الخث   كقيمثة معرفيثة لإظهثلر الطلقثلت  حسلاية -2

التعبيرية للخ  المنتمثي إلثى الراثلم لإراثللهل إلثى المتلقثي ، إل إنّ الخث  لثه تثأثيرات 

. وكمل هس مسضث  فثي  ل2اةفسية يسحي بهل إلى المشلهد على ا تلاف أةساع الخطسط 

 المخط  الآتي : 

 

 

 

 

 

 

                                           
 .  34فلر  ، بشر :  اصطلاحلت عربية لفن التصسير ، المصدر السلبق ، ص  ل1ا
عبد الحليم ، فت  البلب و آ ر : التصميم في الفثن التشثكيلي ، عثللم الكتثل ، وزارة التربيثة والتعلثيم ،   جلمعثة  ل2ا

 .  46، ص  3994قلهرة ، البحرين ، ال

أ ل يم ثثثثل  لصثثثثية 1مخطثثثث  ا 

 ل  33ليسةة الخ  في اللسحة ا 

ب ل يم ثثل  لصثثثية 1مخطثث  ا 

 ل  1سةة الخ  في اللسحة ا لي
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 ل  61ل يم ل  لصية حسلاية الخ  في اللسحة ا  4مخط  ا 

 

 

 

مروةة الخ  : هثي قثدرة الخث  اللثين والصثلل علثى التشثكل المتعثدد والمتجثدد دا ثل  -1

 فضلء الرام . وكمل هس مسض  في المخططيين الآتيين : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 .(  93أ ( ي ثل خاصية م ونة الخط للخطوط اللينة في اللوحة ) 5مخطط ) 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 ب ( ي ثل خاصية م ونة الخط للخطوط اللينة في اللوحاا :5مخطط ) 
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 ( .  66( و )  02( و )  93)  

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 أ ( ي ثل خاصية م ونة الخط للخطوط ال ستقي ة في اللوحاا :6مخطط ) 

 ( . 39( و )  20( و )  90) 

 

 

 

 

 

 

 
 

 صلبة في اللوحتين :ب ( ي ثل خاصية م ونة الخط للخطوط ال6مخطط ) 

 (  93( و )  09) 
تنسع الخطسط : هس ا اتخدام المتنسع  تجلهلت و أةساع الخطسط  اتشعلر السحدة  -4

مثثن للثثح التنثثسع ، ممثثل يخلصثثنل مثثن التشثثتت والرتلبثثة النلتجثثة عثثن تكثثرار أو تملثثثل 

 الخطسط لات ا تجله والنسع والساحد . وكمل هس مسض  في المخط    الآتي : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل . 37ل يم ل  لصية تنسع الخ  في اللسحة ا  7مخط  ا 
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صثثلابة الخثث  : هثثي الخطثثسط التثثي فيهثثل حثثدة وقثثسة وزوايثثل واةكسثثلرات . وكمثثل هثثس  -1

 مسض  في المخط  الآتي : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل . 69ل يم ل  لصية صلابة الخ  في اللسحة ا  9مخط  ا 

 

 

 : وهذه السظل ف تشمل الخصل   الآتية :   اليةوظائف الخط البنائية وال .ب

تسطي  الشكل : هس الخ  المحي  بللشكل فكلمل كلن أك ر تحديداً وحثدة وبثروزاً اثلل -3

 . وكمل هس مسض  في المخط    الآتي :   ل1اتجسيم الشكل وجعله مسط  الهيئة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل .  4لسحة ا ل يم ل  لصية تسطي  الشكل بسااطة الخ  في ال 9مخط  ا 

 

                                           
 .  61ريد ، هربرت :  معنى الفن ، المصدر السلبق ، ص  ل1ا
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ا تثثزال الشثثكل : عمليثثة تبسثثي  راثثم الخطثثسط الإةشثثل ية للشثثكل إلثثى أقصثثى حثثدود -2

ا قتصثثلد بل اثثتغنلء عثثن  طثثسط زا ثثدة لثثم يكثثن هنثثل  داعٍ لسجسدهثثل ، لأن الشثثكل 

. وكمل هس مسض  في المخط  الآتي  ل1االأبس  هس الأك ر قبس ً وتجللبلً مع الإةسلن 

 : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل . 23ل يم ل  لصية ا تزال الشكل بسااطة الخ  في اللسحة ا  32ا  مخط 

تسضي  الشكل : إنّ الخ  يصف ويميثز ببسثلطة الأمثكلل ومثن ثثم مساضثيعهل بغث  -1

 . وكمل هس مسض  في المخط  الآتي : ل2االنور عن بعد تلح الأمكلل وامكهل ولسةهل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل . 99كلل بسااطة الخ  في اللسحة ا ل يم ل  لصية تسضي  الأم 33مخط  ا 

  

                                           
 . 19ريلض : عبد الفتلح : التكسين في الفنسن التشكيلية ، المصدر السلبق ، ص  ل1ا

  . A.Lauer, David : op.cit , p.125 ا2ل 
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ربثث  الأمثثكلل : هثثي عمليثثة وصثثل الأمثثكلل بعضثثهل بثثبع  ممثثل يحقثثق ااثثتمرارية -4

وتساصثثل لتلثثح الأمثثكلل حتثثى   تبعثثث علثثى الرتلبثثة والملثثل . وكمثثل هثثس مسضثث  فثثي 

 المخط  الآتي : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل . 94لسحة ا ل يم ل  لصية رب  الأمكلل بسااطة الخ  في ال 32مخط  ا 

تزيين السثطسح : هثي عمليثة إثثراء فضثلءات السثطسح بخطثسط متعثددة بغيثة تجميثل -1

وتجز ثثة ومثثلء فضثثلءات تلثثح السثثطسح المراثثسمة . وكمثثل هثثس مسضثث  فثثي المخطثث  

 الآتي : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل .  91ل يم ل  لصية تزيين السطسح بسااطة الخ  في اللسحة ا  31مخط  ا 
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: هي عملية إظهلر ا اتقرار في الرام من  لال كسر ايلق حركثة  تحقيق المسازةة-6

الخطثثثسط المتكثثثررة ا تجثثثله بحركثثثة  طثثثسط لات اتجلهثثثلت ومساقثثثع مضثثثلدة لتلثثثح 

الخطسط المكررة محققة بذلح تسازن أفقي أو عمسدي أو معلعي ا حسل ةقطة مركثز 

 ل . وكمل هس مسض  في المخط  الآتي : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل  11ل يم ل  لصية تحقيق المسازةة بسااطة الخ  في اللسحة ا  34مخط  ا 

إظهلر عنصر السيلدة : عملية التشديد على  طسط جزء أو مكل معثين دا ثل الراثم -7

تبلين ةسع واتجله الخطسط المكسةة له مع  طسط المسلحة المحيطة به لتخضع له كل 

سحثة  جتثذاب النوثر ، أي قيم العنلصر البصثرية ليكثسن مسثؤو ً عثن السحثدة فثي الل

تكسن لبع  اتجلهلت وأةساع الخطسط وعلاقتهل ايطرة وايلدة بصسرة أالاثية فثي 

 التكسين الفني . وكمل هس مسض  في المخط  الآتي : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل .  12ل يم ل  لصية إظهلر عنصر السيلدة بسااطة الخ  في اللسحة ا  31مخط  ا 
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ليثثة تجميثثع مثثكلي علثثى أاثثل  مثثد فراغثثي ، فثثللخطسط الإيحثثلء بللفضثثلء : هثثي عم-9

السميكة م لاً والتي تقع بعيدة عنل بمسلفلت مختلفة  بثد أن تتثراكم فثي أثنثلء إاثقلطهل 

علثثى مثثبكية أعيننثثل ، فثثإن أاثثتر أحثثد الخطثثسط جثثزءاً مثثن مثثيء آ ثثر ، فإةنثثل ةعثثرف 

. وكمثل هثس  ل1انثه بللخبرة إن للح الخ   بد أن يكسن أملم الآ ر ومن ثم أك ر قربثلً م

 مسض  في المخط  الآتي : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل .  67ل يم ل  لصية الإيحلء بللفضلء بسااطة الخ  في اللسحة ا  36مخط  ا 

التعبير عثن الإيقثلع : هثس التبثلدل المثنوم بثين أةثساع واتجلهثلت الخطثسط ممثل يعطثي -9

عية متنلوبثة ومتعلقبثة تنسيق مر ي بين الشد والتسقف ، والذي يسلد منه تكرارات إيقل

 . وكمل هس مسض  في المخط  الآتي :  ل2امنومة أو حرة عشسا ية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل . 66ل يم ل  لصية التعبير عن الإيقلع بسااطة الخ  في اللسحة ا  37مخط  ا 

 

                                           
 .  326اكست ، روبرت جيلام : أاس التصميم ، المصدر السلبق ، ص  ل1ا

  . A.Lauer, David : op.cit , p.113-118 ا2ل
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إظهثلر البعثد ال للثثث : إنّ الخطثسط يمكنهثل أن تطثثسع لإظهثلر البعثد ال للثثث مثن  ثثلال -32

ير المتسقعة في ا تجله وا متداد ، فتبدو متحركثة ةحثس الأمثلم والخلثف ا ةحرافلت غ

 . وكمل هس مسض  في المخط  الآتي :  ل1امن مستسً  فراغي لآ ر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل . 72ل يم ل  لصية إظهلر البعد ال للث بسااطة الخ  في اللسحة ا  39مخط  ا 

التعبير عن الحركة : عملية تفلعل ا تجلهلت المتعلرضة للخطسط حيث إنّ لكل  ث  -33

طلقثثة حركيثثة تتجثثه بلتجثثله الخثث  ، ممثثل يتسلثثد منهثثل فعثثل حركثثي ، الأمثثر الثثذي ي يثثر 

أحلايسثثلً حيسيثثة ، حركيثثة ، مثثديدة أو هلد ثثة ، أي إنّ طبيعثثة مثثكل واتجثثله الخثث  هثثس 

. وكمثثل هثثس مسضثث  فثثي  ل2المسضثثسع الثثذي ي يثثر أحلاثثيس حركيثثة ولثثيس طبيعيثثة ا

 المخط  الآتي : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل . 72ل يم ل  لصية التعبير عن الحركة بسااطة الخ  في اللسحة ا  39مخط  ا 

 

                                           
 . 324اكست ، روبرت جيلام : أاس التصميم ، المصدر السلبق ، ص ل1ا
 . 79-62ريلض ، عبد الفتلح : التكسين في الفنسن التشكيلية ، المصدر السلبق ، ص ل2ا
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: هي العلاقة التي يقيمهل الخ  مثع العنلصثر البنل يثة والجملليثة الأ ثر  وتشثمل  ج. علاقاا الخط

 الخصل   الآتية : 

  مع اللسن : هس الأالسب الذي ينسثجم فيثه الخث  مثع عنصثر اللثسن ، لخلثق تسافق الخ -3

ل و ا  41إحسل  بللصلة المستمرة بين هذا العنصر والخ  . ينور اللسحلت :         ا 

 ل . 74ل و ا  61ل و ا  41ل و ا  44

 

 

تلاوم الخ  مع المضمسن : عملية إةشلء  طسط الشكل المساسم بأاثلسب معثين يثتلا م  -2

فكرة ومعنى العمل الفني مضمسةه ، على ابيل الم لل عندمل تكسن فكرة المضمسن  مع

ملعرية اسف ةحتلج إلى ليسةة    واةسيلبية حركة لإيصثلل الفكثرة      ا مضثمسن ل 

 . وكمل هس مسض  بللمخط  الآتي : ل1ابشكل واض  إلى المتلقي 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 ل  21المضمسن في اللسحة ا ل يم ل  لصية تسافق الخ  مع  22مخط  ا 

 

تثثلاوم الخثث  مثثع الشثثكل : هثثس حسثثن العلاقثثة النلتجثثة بثثين الخطثثسط المختلفثثة والأمثثكلل  -1

المراسمة ، أي تلاوم الخطسط التي يرامهل الرالم مع الشكل المطلثسب تنفيثذه ، حتثى 

يتمتع كل    مسجسد بللشكل بنصيبه من ا هتمثلم والإبثراز مثع مسثلهمته فثي اةسثجلم 

وتملاكه ، كثسن الشثكل يم ثل الحثدود الخلرجيثة للفكثرة ، بينمثل الخث  يم ثل البنثلء الكل 

 الأالاي لتحريح الشكل بأبعلده المختلفة . وكمل هس مسض  في المخط    الآتي : 

 

 

 

                                           
 . 316، ص  3عبس ، فرج : علم عنلصر الفن ، المصدر السلبق ، ج  ل1ا
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 ل 99ل يم ل  لصية تلاوم الخ  مع الشكل في اللسحة ا  23مخط  ا 

 

 

 

إيقثثلع الألفثثة ا ا ةسثثجلم ل بثثين أةثثساع واتجلهثثلت الخطثثسط تثثفلف أةثثساع الخطثثسط : هثثس  -4

المختلفثثة والمتشثثلبهة ، مثثن  ثثلال تجلورهثثل وملا مثثة بعضثثهل مثثع بعثث  رعليثثةً لحسثثن 

 مسقعهل في التنويم الكلي للرام . وكمل هس مسض  في المخط  الآتي : 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 ل 91ل يم ل  لصية تفلف أةساع الخطسط في اللسحة ا  22مخط  ا 
 

تسافق الخ  مثع الملمثس : هثس الأاثلسب الثذي ينسثجم فيثه الخث  مثع عنصثر الملمثس ،  -1

لخلثثق إحسثثل  بللصثثلة المسثثتمرة بثثين هثثذا العنصثثر والخثث  . وكمثثل هثثس مسضثث  فثثي 

 المخط  الآتي : 
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 ل يم ل  لصية تسافق الخ  مع الملمس في اللسحلت :  21مخط  ا 

 .ل  74ل و ا  69ل و ا  23ا 

: وهثثي إظهثثلر الخثث  فثثي راثثسم السااثثطي مثثن اثثيلق التثثداول أبعثثلد  الصفففاا الليليففة للخففط -2

 مختلفة من الد  ت الفكرية ، والدينية ، والسجداةية ، وتشمل الخصل   الآتية : 

:  هي كل د لثة يعكسثهل فعثل الخث  فثي بنيثة الأمثكلل وتميثز بثين  إظهار البعل الفك ي -3

 حس تفسير عقلي كللفلسفة ولهني  يللي كللتصسف . الحقيقي والسهمي ، وتتجه ة

: هي كل د لثة يعكسثهل فعثل الخث  فثي بنيثة الأمثكلل ، وتميثز بثين  إظهار البعل الليني -2

الحقيقثثي والثثسهمي وتتجثثه ةحثثس تفسثثير ج جملثثة مثثن الإدراكثثلت وا عتقثثلدات والأفعثثلل 

 .  ل1امره ج الحلصلة للنفس من جراء حبهل لله وعبلدتهل إيله ، وطلعلتهل لأوا

: هي كل د لة يعكسهل فعل الخ  في بنية الأمكلل ، وتميثز بثين  إظهار البعل الوجلاني -1

الحقيقثثي والثثسهمي ، وتتجثثه ةحثثس التفسثثير النفسثثي ، أو العثثلطفي ، ويمكنهثثل أن تصثثف 

الشعسر بعبلرات علمة م ل :  طسط مرحة ، كئيبة ، متعبثة ، ةشثطة ، مليئثة بللطلقثة ، 

 الخ . … حية 

 

  صدق الأداة -3-4
ويعنثثي إنّ الفقثثرات منلاثثبة  ل2اصثثدق الأداة يعنثثي إنّ فقراتهثثل تقثثيس مثثل وضثثعت لقيلاثثه 

، وعليثه تثم حسثلب صثدق ظثلهري لثذداة وللثح عثن طريثق  ل3اللغرض الذي وضعت من أجلثه 

المختصين في مجل ت الفنثسن التشثكيلية والتربيثة الفنيثة  *عرضهل على لجنة من السلدة الخبراء 

التصثثميم ، وللثثح لإبثثداء آرا هثثم فثثي بنل هثثل الأولثثي ومثثد  ملا متهثثل لأهثثداف البحثثث ومثثمسليتهل و

والامة صيلغتهل ، حيث أ ثذ البلحثث بثفرا هم و أجثر  التعثديلات اللازمثة لتحصثل الأداة علثى 

ل ، وبهذا تكسن الأداة قد اكتسبت صدقلً ظلهريلً   Cooperل حسل معلدلة كسبر ا  %92ةسبة ا 

 . **حت في صسرتهل النهلية، وأصب

 

 

 
                                           

 .  17، ص  3يبل ، جميل : المعجم الفلسفي ، المصدر السلبق ، جصل ل1ا
أحمد ، محمد عبد السثلام : القيثل  النفسثي والتربثسي ، مكتبثة النهضثة المصثرية ، القثلهرة ، ا د.ت ل ،    ص  ل2ا

379  . 
،     ص  3977 الغريل ، رمزية : التقثسيم والقيثل  النفسثي والتربثسي ، مكتبثة الأةجلثس المصثرية ، القثلهرة ، ل3ا

692  . 
 ل .  6ينور الملحق رقم ا   *
 ل  1ينور ملحق رقم ا   **
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  وحدات التعداد -1-3-4

وللثح بإعطثلء ةقطثة واحثدة   ل Frequencyااتخدم البلحث أالسب حسلب التكرارات ا  

 لكل  لصية عندمل توهر . 

 

   ضساب  التحليل -6-3-4

وضثثثع البلحثثثث ضثثثساب  التحليثثثل ااثثثتيفلءاً للدقثثثة العلميثثثة والسصثثثسل إلثثثى ةتثثثل ج دقيقثثثة  

 ي : ومسضسعية وه

قثثراءة التعريثثف الإجرا ثثي لكثثل  لصثثية ر يسثثة أو فرعيثثة وفهمهثثل بشثثكل جيثثد لملاحوتهثثل  -3

 وتحديدهل بدقة . 

 إعطلء درجة واحدة لكل  لصية فرعية ظهرت في اللسحة .  -2

 ااتخدام ااتملرة تحليل لكل لسحة على حدة .  -1

  ثبلت الأداة -2-4

 لرجين و إعلدة  *يل مع محللين عمل البلحث على ااتخراج ثبلت الأداة عن طريق التحل 

  Scootتحليل البلحث مع ةفسه بفلرق زمني مقداره أابسعلن ، وتطبيق معلدلة اكست           ا 

 ل ، ظهرت النتل ج وحسل الجدول الآتي :
 

 نسبة ايتفاق نوع الثباا ا

 2.94 البلحث مع ةفسه 3

 2.99 بين المحلل الأول والبلحث 2

 2.96 ي والبلحثبين المحلل ال لة 1

 2.91 بين المحلل الأول وال لةي 4

 ( 9جلول ) 

وبذلح ااتكملت الأداة صلاحيتهل المنهجية وأصبحت جلهزة للتطبيق ، ومن ثم ااتخدمهل 

، وبعثد للثح فرغثت  13/32/2222إلثى  3/32/2222البلحث مبلمرة في تحليل العينثة للمثدة مثن 

لجثة ةتثل ج التحليثل إحصثل يلً ، ويقثسم البلحثث بعثرض ةتل ج التحليل بجداول  لصة ، ومثن ثثم معل

 ةتل ج بح ه ومنلقشتهل في الفصل الخلمس . 

 

   الأدوات الإحصل ية -1-4

 ااتخدم البلحث السال ل الإحصل ية الآتية :  

وقثثد ااثثتخدمت فثثي حسثثلب صثثدق أداة البحثثث حسثثل اتفثثلق  ل1ال  Cooperمعلدلثثة كثثسبر ا  -3

 الخبراء . 

                  Ag 

Pa = --------------------  ×  100  

              Ag + Dg  

                                           
 . وهمثثل : مثثدر  مسثثلعد ، كلمثثل عبثثثد الحسثثين ، ا تصثثلص فنثثسن تشثثثكيلية ، كليثثة التربيثثة الفنيثثة / جلمعثثثة    

 بلبل .           

 يثثة التربيثثة الفنيثثة / جلمعثثة مثثدر  مسثثلعد ، حيثثدر عبثثد الأميثثر رمثثيد ، ا تصثثلص تربيثثة تشثثكيلية ، كل          

 بلبل .            
 

 

 
(1) Cooper , Johno : Measurement and Analysis of Behavioral Teachings , Columbus ,  

      Ohio chats , Emerrill , 1974 , p.39.  
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 حيث إنّ : 

    Pa    ةسبة ا تفلق = 

Ag     عدد مرات ا تفلق = 

Dg       عدد مرات عدم ا تفلق = 

 وقد ااتخدمت لحسلب ثبلت أداة تحليل الراسم . ل 1ال   Scootمعلدلة اكست ا  -2

         Po – Pe  

n =---------------------- 

           1 – Pe  

 حيث إن : 

n      معلمل ال بلت = 

Po     مجمسع ا تفلق الكلي بين الملاحوين = 

Pe      مجمسع الخطأ في ا تفلق = 

 

 

 

 

  

 وقد ااتخدمت لقيل  حدة كل فقرة من فقرات الأداة :  ل2ال   Fisherمعلدلة فيشر ا  -1

 

 [  3× 1[ + ] ت 2 × 2[ + ] ت 1×  3] ت             

 د.ج = ـــــــــــــــــــــــــــ

 ت                                  

 حيث إنّ : 

 د.ج = درجة الحدة 

 = تم ل مجمسع تكرار ا متحققة بسضسح ل  3ت

 = تم ل مجمسع تكرار ا متحققة إلى حدٍ مل ل  2ت

 = تم ل مجمسع ةكرار ا غير واضحة ل  1ت

 ع الكلي للتكرارات ت   = تم ل المجمس

 

 التكرارات ، وحدات للتعداد  -4

 النسل المئسية للمقلرةة بين الخصل   الفنية التي ظهرت في راسم السااطي  -1

 السا  الحسلبي لدرجلت حدة الخصل    -6

 

 

 

                                           
  Ober , Richard , L , and al : systematic observe atonal of Teaching , An inroouction ا1ل

     Analysis of in strumcntal starleye Appeal Englewood cliffs , H , Tprentico-Hall ,  

      1971 , p. 125 .  
(2) Fisher , Engene , G : “ A national surrey of the Beginning Teacher “ xauch willbar ,  

      A, The Beginning teacher   , New York , Hoit .1956 , p. 327 .   
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يتضمممهذ  مممصا الفصمممل عمممرض النتمممائج وتفسمممير ا ومناقشمممتها  ضممم   عمممذ ا  مممتنتا ا  

 والتوصيا  والهقترحا  على ما يأتي :

 

 عرض النتائج :  -1

 
بعد معالجة نتائج البحث إحصائيا  وا تخراج نسمبها الهوويمة و واحتسمار ة  مة حمد   مل 

ممذ  مد ي البحمث و عماةا  خاصية  رعية ومذ ثم احتسار الو ط الحسابي لنتلم  المد  ا  ول مل 

تحقق الخاصية بوضوح إذا  انت نسبتها أعلى مذ نسبة الو ط الحسابي لد  ا  الحد  و أمما إذا 

 انت الخاصية الفرعية و ةون الو ط الحسابي لتل  الد  ا  ؛  قد عدّ ا الباحث مذ الخصائص 

خصمائص الفرعيمة للخمط الهتحققة إلى حدٍ ما  ي   وم الوا طي و ومذ ثم قام الباحمث بتفسمير ال

ذا  النسممبة العاليممة والهتدنيممة علممى حممدٍ  مموا  و  قممد ي ممون  ممبع تممدني ة  ممة وضمموح بعمم  

خصائص الخط عام   إيجابيا  وليس  ملبيا  و  فمي  مل عهمل  نمي يو مد تموا ن ةقيمق بميذ مختلم  

العناصممر الهت ممون منهمما و وأ  عنصممر يختممل أو يفقممد موقعمم  الصممحي   دنمّم  يمم ثر علممى وحممد  

 انسجام العهل الفني ال لية . و يعرض الباحث نتائج تحليل عينة البحث و ق الضوابط الآتية : و

 

 مراعا  تسلسل  د ي البحث .  .أ

ا ممتعراض نتممائج الخصممائص الفرعيممة للخممط و ممق مقممدا  ة  ممة حممد   ممل خاصممية  .ر

 وبتسلسل تنا لي مذ الد  ة الأعلى  الأقل و  صا .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تعممممرخ الخصممممائص الفنيممممة للخممممط  ممممي   مممموم              :  فيمااااا الااااا ال اااا   ا    -4-4

الوا طي و وبعد احتسار ة  مة حمد   مل خاصمية  رعيمة ؛  انمت نسمبة الو مط الحسمابي 

 ( وعلي  ظهر  النتائج الآتية : 6.6لهجهوع ة  ا   صه الخصائص ) 

: عنممد ا ممتخراج الت ممرا ا  و والنسممع الهوويممة و والو ممط  صااتاا اللاام الم اار  .أ

لد  ا  حد  الخصائص الفنية للخط و تبيذ للباحث و وة ث ث خصمائص ممذ الحسابي 

صمممفا  الخمممط الهجمممرة ذا  حمممد  تفمممو  الو مممط الحسمممابي و مممي : خصمممائص الليونمممة و 

والحسا ممية و والهرونممة و وخاصممية واحممد  ذا  حممد  مسمماوية للو ممط الحسممابي و ممي : 

لحسممابي و و ممي خاصممية تنمموع الخطمموا و وخاصممية واحممد  ذا  حممد  تقممل عممذ الو ممط ا

 خاصية ص بة الخط و ها موض   ي الجدول الآتي : 

 

فئاا 

اللصائا 

 الرئيسة

 فئاا اللصائا الترعية
 متحققة بوضوح

3 

 متحققة إلى حٍ  ما

2 

 غير  اضحة

1 

  رجة الح ة

 ) فيشر (
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النسبة  التكرار

 المئواة

النسبة  التكرار

 المئواة

النسبة  التكرار

 المئواة

ني
لف
ص ا

ائ
ص
خ
ال

ط
خ
 لل
ة

 

رة
ج
له
ط ا
خ
 ال
 
فا
ص

 

 ليونة الخط

 

99 411 - - - - 0.1 

 حسا ية الخط

 

91 91.9 9 9.1 - - 6.9 

 مرونة الخط

 

30 30.3 41 41.4 6 6.1 6.2 

 تنوع الخط

 

62 62.6 61 61.6 2 2.1 6.6 

 ص بة الخط

  

10 10.1 60 60.6 60 60.6 6.0 

 ( 4ج    ) 

 

 

 

( لوحمة ممذ  99 مصه الخاصمية بوضموح  مي   موم الوا مطي  مي ) : لقد تحققمت  ليونة اللم -4

( و وذا  حمد  مقمدا  ا )  %411( لوحة و بنسبة موويمة مقمدا  ا )  99أصل العينة البالغة ) 

0.1  . ) 

( لوحمة ممذ  91: لقد تحققت  صه الخاصية بوضوح  ي   وم الوا طي  ي )  حساسية اللم -6

( لوحا   9( وتحققت إلى حدٍ ما  ي     )  91.9سبة ) ( لوحة و وبن 99اصل العينة البالغة ) 

 ( .  6.9( و و أخص   صه الخاصية ة  ة حد  مقدا  ا )  %9.1وبنسبة ) 

( لوحممة و  30: لقمد تحققممت  مصه الخاصممية بوضمموح  مي   مموم الوا مطي  ممي )  مر ناة اللاام -0

(  %41.4)     ( و لوحما  وبنسمبة         41( وتحققت إلى حمدٍ مما  مي )  %30.3وبنسبة ) 

(  و وأخص   صه الخاصية ة  ة مقدا  ا )  %6.1( لوحا  وبنسبة )  6وغير واضحة  ي ) 

6.2  . ) 

( لوحمة  62: لقمد تحققمت  مصه الخاصمية بوضموح  مي   موم الوا مطي  مي )  تنوع اللطوط  -1

( وغيممر  %61.6( لوحممة وبنسممبة )  61( و وتحققممت إلممى حممدٍ ممما  ممي )  %62.6وبنسممبة ) 

( و وقد أخص   صه الخاصية ة  ة حد  مقمدا  ا ) %2.1( لوحا  وبنسبة )  2ي ) واضحة  

6.6  . ) 

( لوحممة  10: لقممد تحققممت  ممصه الخاصممية بوضمموح  ممي   مموم الوا ممطي  ممي )  صااةبة اللاام -1

( و وغيممر  %60.6( لوحممة وبنسممبة )  60( و وتحققممت إلممى حممدٍ ممما  ممي )  %10.0وبنسممبة ) 

( و وقممد أخممص   ممصه الخاصممية ة  ممة حممد  %60.6)  ( لوحمما  وبنسممبة 60واضممحة  ممي ) 

 ( .  6.0مقدا  ا ) 

: عنمد ا متخراج الت مرا ا  والنسمع الهوويمة والو مط   ظائف اللم البنائية  ال مالية .ر

الحسممابي لممد  ا  حممد  الخصممائص الفنيممة للخممط تبمميذ للباحممث و مموة خهممس خصممائص مممذ 

لحسمابي و و مصه الخموا  : تسمطي  وظائ  الخط البنائية والجهاليمة ذا  حمد  تفمو  الو مط ا

الش ل و واختزال الش ل و وتوضي  الأش ال و و بط الأش ال و وتزييذ السطوح و وخاصمية 

واحد  ذا  حد  مساوية للو ط الحسابي و ي ؛ خاصية تحقيق الهوا نة و وخهمس خصمائص 

همام ذا  ة  ة حد  تقل عذ الو ط الحسمابي و مي الخموا  : إظهما  عنصمر السمياة  و وا ي
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بالفضا  و والتعبير عذ ا يقاع و وإظها  البعد الثالث و والتعبير عذ الحر مة و و هما موضم  

  ي الجدول الآتي :

 

 

 

فئاا 

اللصائا 

 الرئيسة

 فئاا اللصائا الترعية

 متحققة بوضوح

3 

 متحققة إلى حٍ  ما

2 

 غير  اضحة

1 
  رجة الح ة

النسبة  التكرار ) فيشر (

 المئواة

سبة الن التكرار

 المئواة

النسبة  التكرار

 المئواة

ية
فن
 ال
ص
ائ
ص
خ
ال

 
ط
خ
لل

 

ة 
الي
جه
وال
ة 
ئي
نا
الب
ط 
خ
 ال
 
ائ
ظ
و

 

 0.1 - - - - 411 99 تسطي  الش ل 

 6.9 - - 0.1 0 96.9 96 اختزال الش ل 

توضممممممممممممممممي  

 الش ل 

96 96.9 2 2.1 - - 6.9 

 6.3 4.1 4 41.4 41 33.3 33  بط الأش ال 

تممممممممممممممممممممزييذ 

 السطوح 

31 31.3 41 41.4 1 1.1 6.3 

تحقيمممممممممممممممممممق 

 الهوا نة

20 20.2 64 64.6 1 1.1 6.6 

إظها  عنصر 

 السياة  

11 11.1 16 16.1 2 2.1 6.1 

ا يهمممممممممممممممممممام 

 بالفضا  

13 13.1 62 62.6 61 61.6 6.6 

التعبيممممر عممممذ 

 ا يقاع

01 01.0 12 12.1 42 42.4 6.4 

إظهممما  البعمممد 

 الثالث 

03 03.0 04 04.0 01 01.0 6,1 

التعبيممممر عممممذ 

 الحر ة 

60 60.6 09 09.0 02 02.0 4.3 

 ( 5ج    ) 

(  99: لقد تحققمت  مصه الخاصمية بوضموح  مي   موم الوا مطي  مي)  خاصية تسطيح الشكل -4

( و وقممد أخممص  ة  ممة حممد   %411( لوحممة و وبنسممبة )  99لوحممة مممذ أصممل العينممة البالغممة ) 

 ( .  0.1مقدا  ا ) 

: لقد تحققمت  مصه الخاصمية بوضموح  مي   موم الوا مطي  مي        )  الشكلخاصية اختزا   -6

( لوحمما  وبنسممبة          )  0( وتحققممت إلممى حممدٍ ممما  ممي )  %96.9( لوحممة و وبنسممبة )  96

 ( .  6.9( وقد أخص  ة  ة حد  مقدا  ا )  0.1%

)       : لقد تحققت  مصه الخاصمية بوضموح  مي   موم الوا مطي  مي خاصية توضيح ا شكا  -0

( لوحمما  وبنسممبة     )  2( و وتحققممت إلممى حممدٍ ممما  ممي )  %96.9( لوحممة و وبنسممبة )  96

 ( .  6.9( وقد أخص  ة  ة حد  مقدا  ا )  2.1%
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(  33: لقمد تحققمت  مصه الخاصمية بوضموح  مي   موم الوا مطي  مي )  خاصية ربم ا شاكا  -1

لوحمما  وبنسممبة            )  ( 41( و وتحققممت إلممى حممدٍ ممما  ممي )  %33.3لوحممة و وبنسممبة ) 

( و وقممد أخممص  ة  ممة حممد   %4.1( وغيممر واضممحة  ممي لوحممة واحممد  و وبنسممبة )  41.4%

 ( .  6.3مقدا  ا ) 

: لقد تحققت  صه الخاصية بوضموح  مي   موم الوا مطي  مي        )  خاصية تزاين السطوح -1

ا  وبنسمبة        ) ( لوحم 41( و وتحققت إلمى حمدٍ مما  مي )  %31.3( لوحة و وبنسبة )  31

( و وقممد أخممص  ة  ممة حممد   %1.1)1( لوحممة و وبنسممبة  1( وغيممر واضممحة  ممي )  41.4%

 ( .  6.3مقدا  ا ) 

لقد تحققت  صه الخاصية بوضوح  مي   موم الوا مطي  مي       )  خاصية تحقيق الموازنة : -6

بة    ) ( لوحمما  وبنسمم 64( و وتحققممت إلممى حممدٍ ممما  ممي )  %20.2( لوحممة و وبنسممبة )  20

( و وقممد أخممص  ة  ممة حممد   %1.1( لوحمما  وبنسممبة )  1( وغيممر واضممحة  ممي )  64.6%

 ( .  6.6مقدا  ا ) 

: لقممممد تحققممممت  ممممصه الخاصممممية بوضمممموح  ممممي   مممموم              خاصااااية إظ ااااار عنصاااار الساااايا ة  -2

( لوحما   16( و وتحققمت إلمى حمدٍ مما  مي )  %11.1( لوحة و وبنسبة )  11الوا طي  ي ) 

( و وقمد أخمص  ة  مة  %2.1( لوحا  وبنسبة )  2( وغير واضحة  ي )  %16.6ة ) وبنسب

 ( .  6.1حد  مقدا  ا ) 

: لقد تحققمت  مصه الخاصمية بوضموح  مي   موم الوا مطي  مي      )  خاصية الإا ام بالتضاء -3

( لوحممة وبنسممبة      )  62( و وتحققممت إلممى حممدٍ ممما  ممي )  %13.1( لوحممة و وبنسممبة )  13

( و وقممد أخممص  ة  ممة حممد   %61.6( لوحممة وبنسممبة )  61وغيممر واضممحة  ممي )  ( 62.6%

 ( .  6,6مقدا  ا ) 

: لقد تحققت  صه الخاصية بوضوح  مي   موم الوا مطي  مي    )  خاصية التعبير عن الإاقاع -9

( لوحممة وبنسممبة        )  12( وتحققممت إلممى حممدٍ ممما  ممي )  %01.0( لوحممة و وبنسممبة )  01

( و وقمد أخمص  ة  مة حمد   %42.4( لوحمة و وبنسمبة )  42حة  مي ) ( وغير واض 12.1%

 ( .  6.4مقدا  ا ) 

: لقد تحققت  صه الخاصية بوضوح  ي   وم             الوا مطي  خاصية إظ ار البع  الثالث -41

(  لوحممة و وبنسممبة )  04( وتحققممت إلممى حممدٍ ممما  ممي )  %03.0( لوحممة وبنسممبة )  03 ممي ) 

( و وقمد أخمص  ة  مة حمد   %01.0( لوحمة و وبنسمبة )  01ي ) ( وغير واضحة  م 04.0%

 ( .  6.1مقدا  ا ) 

لقد تحققت  صه الخاصية بوضوح  ي   وم            الوا مطي  خاصية التعبير عن الحركة : -44

(  لوحمة و وبنسمبة )  09( و وتحققت إلى حمدٍ مما  مي )  %60.6( لوحة و وبنسبة )  60 ي ) 

( و وقمد أخمص  ة  مة حمد   %02.0( لوحمة و وبنسمبة )  02) ( وغير واضحة  مي  09.0%

 ( .  4.3مقدا  ا ) 
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عند ا تخراج الت را ا  والنسمع الهوويمة والو مط الحسمابي لمد  ا  حمد  :  ج. عةقاا اللم

الخصائص الفنية للخط ؛ تبيذ للباحث إنّ  هيع الخصائص الخهس لع قا  الخط ذا  حد  تفمو  

 الحسابي و ها موض   ي الجدول الآتي : الو ط 

 

فئاا 

اللصائا 

 الرئيسة

 فئاا اللصائا الترعية

 متحققة بوضوح

3 

 متحققة إلى حٍ  ما

2 

 غير  اضحة

1 
  رجة الح ة

النسبة  التكرار ) فيشر (

 المئواة

النسبة  التكرار

 المئواة

النسبة  التكرار

 المئواة

ط
خ
 لل
ية
فن
 ال
ص
ائ
ص
خ
ال

 

ط 
خ
 ال
 
قا
 
ع

 

ا مممق الخممممط تو

 مع اللون 

 

91 91.9 1 1.1 - - 6.9 

تمممم لم الخممممط 

 مع الهضهون 

 

90 90.9 1 1.1 4 4.1 6.9 

توا مممق الخممممط 

 مع الش ل 

 

91 91.9 9 9.1 - - 6.9 

تممممأل  أنممممواع 

 الخطوا 

 

36 36.3 9 9.1 1 1.1 6.3 

توا مممق الخممممط 

 مع الهلهس 

31 31.3 40 40.4 6 6.1 6.3 

 ( 6ج    ) 

 

: لقممممد تحققممممت  ممممصه الخاصممممية بوضمممموح  ممممي   مممموم              توافااااق اللاااام ماااا  ال ااااو  خاصااااية -4

( لوحمما  و  1( وتحققممت إلمى حممدٍ ممما  ممي )  %91.9( لوحممة و وبنسممبة )  91الوا مطي  ممي ) 

 ( .  6.9( و وقد أخص  ة  ة حد  مقدا  ا )  %1.1وبنسبة ) 

وضممموح  مممي   ممموم          لقمممد تحققمممت  مممصه الخاصمممية ب خاصاااية تةئااا  اللااام مااا  المضااامو  : -6

( لوحمما  و  1( وتحققممت إلمى حممدٍ ممما  ممي )  %90.9( لوحممة و وبنسممبة )  90الوا مطي  ممي ) 

( و وقمد أخمص  ة  مة  %4.1( وغير واضحة  ي لوحمة واحمد  و وبنسمبة )  %1.1وبنسبة ) 

 ( .  6.9حد  مقدا  ا ) 

  مممموم             لقممممد تحققممممت  ممممصه الخاصممممية بوضمممموح  ممممي  خاصااااية توافااااق اللاااام ماااا  الشااااكل : -0

( لوحمما  و  9( وتحققممت إلمى حممدٍ ممما  ممي )  %91.9( لوحممة و وبنسممبة )  91الوا مطي  ممي ) 
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( و وقد أخص  ة  مة  %02.0( لوحة و وبنسبة )  02( وغير واضحة  ي )  %9.1وبنسبة )

 ( .  6.9حد  مقدا  ا ) 

لوا مطي  مي  ) : لقد تحققت  صه الخاصية بوضموح  مي   موم ا خاصية تآلف أنواع اللطوط -1

( لوحمما  و  وبنسممبة    )  9( و وتحققممت إلممى حممدٍ ممما  ممي ) %36.3( لوحممة و وبنسممبة )  36

( و وقممد أخممص  ة  ممة حممد   %1.1( لوحمما  و وبنسممبة )  1( وغيممر واضممحة  ممي )  9.1%

 ( .  6.3مقدا  ا ) 

 لقمممد تحققمممت  مممصه الخاصمممية بوضممموح  مممي   ممموم           خاصاااية توافاااق اللااام مااا  الم مااا  :  -1

(   لوحمة و  40( و وتحققت إلى حدٍ ما  مي )  %31.3( لوحة و وبنسبة )  31الوا طي  ي ) 

( و وقد أخص  ة  مة حمد   %6.1( وغير واضحة  ي لوحتان و وبنسبة )  %40.4وبنسبة ) 

 ( .  6.3مقدا  ا ) 

 

 : تعمرخ المد    الف ريمة والدينيمة والو دانيمة للخمط  مي فيما الا ال ا   الثاان  -2-1

  وم الوا طي و وبعد احتسار ة  ة حمد   مل صمفة  رعيمة للخمط  انمت نسمبة الو مط الحسمابي 

( حيث تبيذ للباحث ؛ و موة صمفة ة ليمة واحمد  للخمط ذا   6.9لهجهوع ة  ا   صه الصفا  ) 

حد  تفو  الو ط الحسمابي و مي صمفة إظهما  البعمد الف مر  و وصمفتيذ ة ليتميذ للخمط ذا  حمد  

حسابي و ي صمفة إظهما  البعمد المديني و وصمفة إظهما  البعمد الو مداني و و هما مساوية للو ط ال

 موض   ي الجدول الآتي : 

 

 

 

 

 

فئاا 

اللصائا 

 الرئيسة

 متحققة بوضوح فئاا اللصائا الترعية

3 

 متحققة إلى حٍ  ما

2 

 غير  اضحة

1 

  رجة الح ة

 ) فيشر (

النسبة  التكرار

 المئواة

النسبة  التكرار

 المئواة

النسبة  لتكرارا

 المئواة

ة 
 لي
لد
 ا
 
فا
ص
ال

ط 
خ
لل

 

 إظها  البعد الف ر  

 

99 411 - - - - 0.1 

 إظها  البعد الديني 

 

91 91.9 0 0.1 4 4.1 6.9 

 إظها  البعد الو داني 

 

91 91.9 1 1.1 - - 6.9 

 ( 7ج    ) 

 

(  99ي  ممي) : لقممد تحققممت  ممصه الخاصممية بوضمموح  ممي   مموم الوا ممط إظ ااار البعاا  التكاار  -4

 ( . 0.1( و وقد أخص  ة  ة حد  مقدا  ا )  %411لوحة و وبنسبة ) 

(  91: لقممد تحققممت  ممصه الخاصممية بوضمموح  ممي   مموم الوا ممطي  ممي )  إظ ااار البعاا  الاا ان  -6

( وغيمر  %0.1( لوحا  و وبنسمبة ) 0( وتحققت إلى حدٍ ما  ي ) %91.9لوحة و وبنسبة ) 

 ( .  6.9( و وقد أخص  ة  ة حد  مقدا  ا    )  %4.1واضحة  ي لوحة واحد  و وبنسبة ) 
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لقد تحققت  مصه الخاصمية بوضموح  مي   موم الوا مطي  مي          )  إظ ار البع  التكر  : -0

( لوحمما  و وبنسممبة  )  1( و وتحققممت إلممى حممدٍ ممما  ممي )  %91.9( لوحممة و وبنسممبة )  91

أخص  ة  ة حد  مقمدا  ا ) ( و وقد  %6.1( وغير واضحة  ي لوحتان و وبنسبة )  1.1%

6.9  . ) 

 

 

 

 

 

 

 تتسير النتائج  مناقشت ا :  -2

نتمممائج بحثممم  ومناقشمممتها بتحليمممل بعممم    ممموم          * ممموخ يقممموم الباحمممث  مممي أثنممما  تفسمممير

الوا طي وذل   يضاح وةعم تفسير الخاصية الفنية للخط أو الصفة الد لية وحسع تسلسل  د ي 

 البحث . 

     ا    :فيما الا ال   - 4-6

 خصائا اللم الم ر  :  .أ

( و مي  0.1: أظهر  النتائج إنّ  مصه الخاصمية قمد أخمص  ة  مة حمد  مقمدا  ا )  ليونة اللم -4

أعلى ة  ة ضهذ خصائص الخط الهجرة و ويفسر الباحمث ذلم  إنمّ  يعموة إلمى ا  متهرا ية 

لليونة وا  تهرا ية  ي والأةا  الهتواصل لعهلية الر م و إذ إنّ لصل  الأثر ال بير  ي إعطا  ا

الخط و صا التفسير يدعه  الباحث بعد  معطيا  و ي : أو   : العمدة ال بيمر لر موم الوا مطي 

ولهوضوعا  مختلفة و و صا أةا  وا قة متواصملة لعهليمة الر مم و  **والتي بلغت موة   م 

الهقاما  بخمط ثانيا  : إنّ الوا طي لم يقتصر عهل  على التصوير  قط بل  و نا خ لنصو  

وابيعة خط النسخ الهستخدم  ي النصو  يتطلع ليونة عالية  ي حر ة اليد ومذ ثمم  ***يده 

و انع ا ها على ليونة الخمط الهسمتخدم  مي   مم الأشم ال و ثالثما  : أنّ الفمذ ا  م مي عهومما  

ومد  ممة بغممداة للتصمموير خصوصمما  بممر   إلممى الو مموة علممى أ ممال الفنممون السممابقة عليمم  

فنممون الشممرقية  السا ممانية والصممينية بممل وحتممى الفممذ البيزنطممي و و ممي  نممون امتمما   وال

بالخطوا اللينة مع اخت خ تل  الليونة مذ  ذ إلى آخر بالحيوية والجهوة و ومذ ثمم  مدنّ تلم  

الخاصية بقيت  ي شر  العالم ا   مي مع تطوير ا وإضا ة الحيويمة العاليمة عليهما لطبيعمة 

                                           
منا ج البحث  و : " ضرر مذ ضرور التعهيم و وعذ اريق  يستطيع الباحمث أن ي شم  العواممل التفسير  ي  *

الهم ثر   مي الهما ر  الهد و ممة والع قما  التمي تمربط بينهمما وبميذ غير ما ممذ الهمموا ر . وبمدون التفسمير تصممب  

خو شميد : مفما يم  مي  الحقائق التمي توصمل إليهما الباحمث    مدوو ممذ و ائهما " . ينهمر : ) النمو ه  مي و أحهمد

 ( . 96الفلسفة وا  تهاع و الهصد  السابق و   
 مع احتسار صو    اتحة ال تار .  **
 ينهر : الفصل الأول و تحديد الهصطلحا  ماة  الوا طي .  ***
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ة و و صا ما أ ده            ) أتنغهاو ن (  ون  نون الشر  ا  م مي أتخمص  الروح ا   مي

و و بد لتل  اله ثرا  مذ انع ال على ليونة الخط عنمد  (1)م بنهط الخطوا اللينة ستاريقة ت

( نجممد إنّ الخممط اللمميذ ينسممار بحريممة بمميذ الأشمم ال  9الوا ممطي  فممي اللوحممة  قممم          ) 

 ة على حدٍ  وا  و   ل الهشهد البصر  يخضع للخطوا اللينة . البشرية والحيواني

: أظهر  نتائج البحث إنّ  صه الخاصمية قمد أخمص  ة  مة حمد  مقمدا  ا      )  حساسية اللم -6

( مممذ   ممموم الوا ممطي و مممصه الد  مممة الهرتفعممة يفسمممر ا الباحمممث علممى صمممعيد نجممماح  6.9

قوانيذ التنهيم الجهمالي ممذ تهاثمل الوا طي  ي التعامل مع الخط وذل  عذ اريق إخضاع  ل

و وتنا ق و وتد ج و وتنويع الخطوا و  اع   منها ماة  حسية تنسجم مع الو ط أو الأ موا  

التي   بت  يها و ويرة الباحث ذل  لخبر  الوا طي نفسم  والهما ر  ةون  لمبس و ممذ خم ل 

موا نتها بتغيير الخصائص مدو تر يزه وا تعانت  الوا عة بتل  القوانيذ و والت عع بها و و

 الطبيعية للخط مذ : اتجاه و ونوع و وقيال  ي  ضا  اللوحة لخلق و ط حر غير  تيع . 

ومذ الطبيعي أن ي مون الوا مطي قمد ضمهذ الخمط شمحنات  النفسمية  همو ذا  حسا مية    

إنسانية عالية و  الخط  هاة   هالية عنده ليس مجرة شمي  محسمول و بمل  مو )  مل ( موحمد 

صو ت  و صه الصو   ليست مجرة وحد  ) الهحسول (  قط  ؛ بل  مي وحمد  الهعنمى أيضما  ب

وا تشممعا  الوا ممطي الخممط  قيهممة معر يممة وو دانيممة  علتمم  يحتمماج إلممى متلممقٍ  مممد   ولديمم  

 حسا ية الخط خاصية تد   علمى أ مال مل مة التف يمر  مي  –مخزون  الخا  مذ التجا ر 

ولمميس  * - ممل  الحسا ممية مبممدأ  لممي أة ج الخممط  جممز  تحتمم  الجممز  علممى إنمّم  محتمموو   ممي ال

متصوقا  يتص  بب ة  حس  و  همو بتلم  الحالمة لمذ يسمتطيع إة ا  العهمل الفنمي إ   مي صمو   

 زئية و مهها اتص  ب ليت  و  في ا ة ا  الجهالي يو د اتصال وانفصال ؛  نحذ نتصل مع 

ن  عذ اريق الهخيلة و و أننا  ي حالة الهوضوع الجهالي عذ اريق ا حسال و وننفصل ع

إحسال مشتر  و إننّا ند   الصو  الهحسو ة بالحوال الها ر  ل ننا نستبعد حضو  الهاة  

و   أننا ند  ها على  بيل  التخيل و وتهدنا  صل  بالهزيد مذ التجا ر الحسية . وتجسميد تلم  

ن حممإ إنّ  **( 60وحممة ) الأ  مما  تحققممت بوضمموح بممال ثير مممذ   مموم الوا ممطي و  فممي الل

الوا طي يعمرخ  يم  يخضمع قمانون التمد ج و ليههمر ت مرا ا  حمر للخطموا و غيمر  تيمع و 

 ضمم   عممذ إنمّم  ت ممرا  تتهاثممل  يمم  خطمموا الرايمما  مممع بعضممها و و ممصل  خطمموا الأبمموا  و 

و قار ا بل و و صا التنهميم حققم  الوا مطي ممذ خم ل ت عبم  بخصمائص الخطموا ؛ وذلم  

تغييممر مواقعهمما و ونوعهمما و وقيا مها و واتجا همما و  خلممق وحممد  حسممية ذا  تنمموع  عمذ اريممق

معبممر و  ممالخطوا  ممي  ممصا الر ممم قممد  ممب ت حسا مميتها مممذ نعومممة الخممط نفسمم  و ومممذ نشممو  

الهوق  الديني والرابطة الروحية لفريضة الحمج و لمصل   مدنّ  مل اتجماه أو موقمع أو نموع لأ  

 .  *و أننا نتحسس القو  الهحر ة لهصا الهو عخط يجعلنا نلتهس تل  النشو  

 

: أظهر  نتائج البحمث إنّ  مصه الخاصمية قمد أخمص  ة  مة حمد  مقمدا  ا        )  مر نة اللم -0

( ويفسر الباحث ذل   ي ضو  اقترار مصطل  الهرونة ممذ اللميذ والحسا مية وتجانفم   6.2

وو مق  مصا ا  متد ل يصمب  عذ الص بة التي تراص  مصطل  الجهوة  ي أحاييذ  ثير  و 

مذ الهنطقي إن ي ون الخط عند الوا طي مرن لأنم  لميذ ومعبمر و وعلمى أ مال الهبمدأ نفسم  

                                           
 .  61ينهر : شاخت  )و( بو و ث : تراث ا   م و الهصد  السابق و القسم الثاني و    (1)
ا إلى مل ة الح م و ها  رضها  مانط . للهزيمد ينهمر : ) ةيو انمت و ول : قصمة الحضما   و ممج يشير الباحث  ن *

 ( .  661 ـ و   4113 –م 4933و ةا  الجيل و بيرو  و لبنان و  0و ج 41
 ظهر   صه الخاصية  ي العديد مذ لوحا  الوا طي  **
: ) اتنغهماو ن و  يتشما ة :  مذ التصموير عنمد و صا ما يتفق مع  لية ) اتنغهاو ن (  ي  صا الهوضموع . ينهمر  *

 ( . 461العرر و الهصد  السابق و   
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ومذ و هة نهر تا يخية ي ول مرونة الخط  ي الفذ ا   مي مذ حيث تخلص  ممذ صم بة 

د و همموة الفممذ الفا  ممي والهلينسممتي . و ممصا   يعنممي إنّ الخطمموا الصمملبة لممم ت ممذ مرنممة عنمم

الوا طي ؛ بل نجد إنّ الوا طي ا تغل بهها   عالية الخطوا اللينة والصلبة علمى حمدٍ  موا  

  ظها  خاصية الهرونة  ي الخط و هاليتها . 

 خطوا الوا طي تطوع نفسها ل ل الفضا ا  لتأخص تش    مختلفة و  الخط الهتهوج   

خص ش ل ذيل  هل و  صل  نجد الخط أ ( تا    يأخص ش ل نبتة و وتا    أخرو يأ1 ي الهخطط ) 

ر ( تمما    يأخممص مسمما   سممد بشممر  و وبتغييممر بسمميط بخصممائص 1الهنحنممي  ممي الهخطممط ) 

الهرونة  ي  يأخص مسا   سد  هل . أما الخطوا الصلبة الهستقيهة أو ذا  الزوايما الحماة   قمد 

وظيفمة لشم ل تعامل الوا طي معها بخبمر  وا معة  ظهما  مرونتهما بوا مطة إنتماج أ ثمر ممذ 

واحممد و وعلممى غممرا  الخممط الهنحنممي  ممابق الممص ر و  علممى الصممعيد نفسمم  أظهممر  الخطمموا 

الهستقيهة مرونة ت يفية واضحة لتش ل مستطيل يستخدم  قاعد   يههر بصو   صملبة ليهثمل 

الأ ض مر   و ومر   أخرو يهثل بساا مزخرخ و و  ي الحقيقة يهتل  اراو  و ها موضم  

الهص و   ابقا  . صل  الخط ذو الزوايا الحاة   ي اللوحا  التالية نجده مر    أ (6 ي الهخطط ) 

يتش ل على صو   عرش حا م و ومر  أخرو يتشم ل علمى صمو   غطما  يغطمي بم  ظهمو  

 ر (  .6الجهال والحيوانا  الأخرو و ها موض   ي الهخطط ) 

 

(  مي  6.6حد  مقدا  ا)  : أظهر  نتائج البحث إنّ  صه الخاصية أخص  ة  ة تنوع اللطوط -1

  وم الوا طي و صه الد  ة تجعلهما ممذ الخصمائص ا يجابيمة عنمده و وممرة ذلم  ا يجمار 

ي هذ بالأ ال وحسع تفسير الباحث ؛ إلى تشاار مفهومي التنوع والوحد   مي العهمل الفنمي 

بقد    الأ هية نفسها و  التنوع  هفهوم وظف  الوا طي مذ خ ل تنوع الخطوا  نهائر ماةية

تخيلية مبدعة ليخمدم الهنفعمة ) اللمص  ( و ويتفماةو الرتابمة والهلمل الناشموة ممذ ت مرا  أو تهاثمل 

( نلحمممإ  يهممما بمممرو  خطممموا البيممما    42الخطممموا ذا  الخصمممائص نفسمممها  فمممي اللوحمممة ) 

والأبمموا  إلممى الأعلممى و ممي اتجا مما  مختلفممة و و  ممصا تعهممل علممى  سممر الرتابممة الناشمموة مممذ 

قية لر م الرا بيذ والحيوانا  . غير إنّ  صا التنوع الها ر  ي خطوا الوا طي الخطوا الأ 

لم ي ذ تنوعا  غير متجانس و بل  و متجانس مذ حيث إننا نستشعر الوحد  الفنية و هاليتها و 

 الوحد  الناشوة مذ تنموع الخطموا  مي العهمل الهمص و  أعم ه نشمأ  ممذ خم ل إة ا  الفنمان 

لع قة ال لية بيذ أنواع واتجا ا  الخطموا الهتباينمة و و نما تمأتي الوحمد  الهسلم وبنحو واع ل

متطابقة مع النهر  الحد ية التي تجن   يجاة  ل متجانس مذ خ ل تهثل الخطوا الهتنوعمة 

ا تجاه والنوع  ي النفس ة عة واحد  و أو بصيغة أخرو ؛  و ا تجهاع  ل إم انا  الخطوا 

تجهيد   حر تها و إذ   حر ة  ي ا ة ا  الحد ي و  مصا  ضم   عمذ الجهالية مر  واحد  بعد 

إنّ الوحد  مذ خ ل التنوع و  و مبدأ قريع لها عند الفنان الهسلم مذ مبدأ وحدانية العقيد  مع 

 تعدة مها ر ال ون الهحيطة ب  .
 

)       : أظهر  نتائج البحث إنّ  صه الخاصمية قمد أخمص  ة  مة حمد  مقمدا  ا   صةبة اللم  -1

( و و صه الد  ة تحت مستوو معدل ة  ة حد  الخصائص الفنية للخط  ا ة والبالغة  )  6.0

( و ويفسر الباحث ذل  و مق مقصمديذ ؛ الأول : ينهمر  مي ضمع   مصه الخاصمية معنمى   6.6

 إيجابيا  و والثاني : على الع س مذ ذل  و و   الهقصديذ ل  علل  وأ بار . 

ى مذ معطيا  نتائج الخصائص القوية السابقة نفسمها و والتمي شم لت : يتأت المقص  ا   

خصائص الخط الهجمرة عنمد الوا مطي و   هما  أينما و سمرنا إنّ خاصمية ليونمة الخمط تحققمت 

بوضوح وبقو  لأخص ا أعلى النسع الهووية و  صل  تعر نا إنّ خاصمية حسا مية الخمط تقتمرر 

و بممل وحتممى خاصمميتي الهرونممة والتنمموع  ممي مممذ الخممط اللمميذ أ ثممر مممذ قربهمما للخممط الصمملع 

الخطمموا يهممي ن بوضمموحهها للخطمموا اللينممة ل ثرتهمما  ممي   مموم         الوا ممطي و  هرونممة 

أ   –الخممط التممي مثلممت مقممدا  تشمم ل الخطمموا الصمملبة وتنوعهمما و ممد  مممذ حيممث تهثيلهمما 
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أو ةاخلمي للأش ال العهرانية والهند ية  وا    هت مذ منهو  خما  ي  –الخطوا الصلبة 

( نلحإ إنّ الوا مطي  99و والتي حاول الوا طي أن يختزلها بأبسط و صو  ا و ي اللوحة ) 

ا تخدم الخطوا التي  يها حد  و وايا وان سا ا  وقمد تمم تر يز ما  مي أعلمى العهمل و  مصل  

( إنّ الوا طي ا تخدم الخطوا الصلبة للجد ان والتي تأخص  يوة مسقط  22نجد  ي اللوحة ) 

د ي لدا  مأخوذ مذ الأمام م شوخ عن  الجدا  الأمامي والخلفي و با ضا ة إلى إنّ تنوع  ن

الخطمموا الصمملبة مثلممت لنمما الأشمم ال العهرانيممة والهند ممية و إذن يتضمم  مهمما  ممبق إنّ صمم بة 

الخط  خاصية ومقصد إيجابي  بب  إيجابية خصائص الليونمة والحسا مية والهرونمة والتنموع 

 على حدٍ  وا  . 

لص بة الخطوا عند الوا طي والتي يحتلها الجانمع السملبي و  تعموة  أما المقص  الثان  

إلى الترا م الحضا   لنتا ا  الفنون السابقة و  نتيجة  متزاج أ ثمر ممذ أ ملور  مي الفنمون 

ا   مية التشخيصية ولد   يها نوعا  مذ الص بة الجاممد  و و مصه الهما ر  لمم ت مذ متفمرة  

التشخيصممي ا  مم مي  قممط ؛ بممل و همما ناقشممنا  ممي ا امما  النهممر  إنّ الفممذ البيزنطممي بممالفذ 

ونتيجة  متمزاج أ ثمر ممذ أ ملور  يم  أصمبحت السمهة الغالبمة علمى خطموا أشم ال  الصم بة 

والجهوة و و صه الصو   تتض  بها   يقبل الش   يها إذا مما أ رينما مقا نمة بسميطة و مريعة 

 *خطواة الوا طي وبميذ لوحمة ممذ الهقاممة نفسمها محفوظمة  يلنمدن ( مذ م 12بيذ اللوحة ) 

( و  صه اللوحة تقوم على الهعالجة نفسها  للهنهمر المص   00لفنان متأخر عذ الوا طي ش ل )

تناولتمم  لوحممة الوا ممطي و ول ممذ مممع تقلمميص للهنمماظر الأ ا ممية و حيممث لممم يبقممى  مموو ث ثممة 

ها حصخ الهحرار وشر ا  السق  الهتقنمة أشخا  مذ أصل خهسة مذ  هاعة الهصليذ و  

الصنع  ي مخطواة الوا مطي و و مصا ير مع إلمى تغلغمل العناصمر الفنيمة الصمينية والهغوليمة 

 والتر ية  ي ترا يبها الخطية . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 00ش ل ) 

  ظائف اللم البنائية  ال مالية : .ب
حممد  مقممدا  ا      : أظهممر  نتممائج البحممث إنّ  ممصه الخاصممية أخممص  ة  ممة  تسااطيح الشااكل -4

( و ممي أقمموو خاصممية ضممهذ خصممائص وظممائ  الخممط الجهاليممة و و ممصل   ممي إحممدو  0,1)

أقوو  ها  مد  ة بغداة للتصموير عهومما  و  قمد اعتهمد الوا مطي علمى التسمطي  وا  تفما  

ببعممديذ مممذ أبعمماة اللوحممة و همما بعممدّ  : الطممول للخممط و والعممرض للسممط  و  ممصه الأشمم ال 

ا  ذ نية مح ومة بالبيوة وخبر  الوا طي نفس  و أ  بهعنى  آخر ؛  ي الهسطحة  ي تضهين

مر با  متخيلة مو وة  بالقو  خر مت للو موة بالفعمل ممذ خم ل الخمط الهسمتقيم والهنحنمي 

اللصيذ يحيطان بالأش ال تل  حتى تههر  ها  ي مسطحة و    هما تبمدو و و مي بمصل  تسملع 

طا   هي    تحقق ا تق ليتها عذ أشم ال و تمل العمالم مذ الأش ال تجسيهها وتحيلها ظ   مخط

الطبيعي  الخيال و وليس الطبيعة  و ما ل  حدوة و إنّ القاعد  الص نيمة للفمذ و  هما  مي الحيما  

                                           
صو   و و نانها مجهمول و و مي  30 ـ ( و وتحتو  على 4011مخطواة مقاما  الحرير   صه تعوة لتا يخ )  *

 آة . 66-441محفوظة  ي الهتح  البريطاني تحت  قم 
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 ي ؛  لها  ان الخط الهحيط أ ثر تحديدا  و وحد   و ووضوح ؛  ان العهل الفني أ ثر  ها   و 

هم الدليل علمى ضمع  الخيمال و وا نتحمال و وا  همال و و ها  ان أقل وضوحا  و وحد   و ع

وي ش  ا  تقا  إلى  صا الش ل الهحدة الحا م عذ ا تقا  عقل الفنان إلى الف ر  و وقد ش لت 

  ممر  ا تشمماخ نهممام  ند ممي خفممي  ممي الهمماة   مما س إنسمماني أ ا ممي   ت شمماخ الطبيعممة و 

  الهماة  يه مذ أن تحلمل وتر مع والخط الهحيط بالأش ال ي شم  عمذ و موة بنيمة تحمت  مط

بترتيبا   ديد  . وعلي  يجد الباحث إنّ  نال  معنيان يوضحان أ هيمة الخمط الهحميط وةو ه 

 ي تسطي  الأش ال و الأول ؛ شعو   و داني و والثاني ؛ عقلي منطقمي و و   هما قريبمان 

 مذ مستوو التف ير السائد لعصر الوا طي . 

ي منسجها  ممع النهمر  ا  م مية و تلم  النهمر  مثلمت مصمير وأ مل : يأت المعنى ا           

و (1)) إذا جاء  ججهمال  اء أخاون ساع ًاءلا  ا اء أخاو    ع  ا نسان الهحتوم بالخط الخا  ي ل  ؛ 

و ويعهمل علمى تحضمير  اة *بهصا الشعو  المديني  مان الفمرة الهسملم يحضمر ذاتم  تجماه خالقم  

هسلم ليعبر عذ ذل  الشعو  بالش ل تعبيرا   نيما  و  دنمّ  يحماول آخرت  و وعندما ينطلق الفنان ال

بوا ممطة الخممط الهحممدة و إذ ي يمم  بمميذ الهمماة  ) الخممط ( والشممعو  العهيممق الحممي تجمماه الحيمما  

وال ممون وبهخيلممة مبدعممة ونزعممة متسممامية تمم ة  إلممى الشمم ل والتحديممد عممذ اريممق ا عتهمماة 

تخممرج   مموم  علممى أصممول الهيوممة البشممرية الهطلممق علممى ةقممة الهحمميط الخمما  ي الخطممي و  

الهجسهة ذا  الحجم والعهق ليهيلها إلى أش ال مسمحا  بسمطت حتمى صما    مي و مسمتوو 

الصو   ذو البعديذ لهها ابيعمة واحمد  إ  و مو الهسمط  و و    الوا مطي نلهمس  مي   موم  

الخطمموا ( تهثممل مممدو تضمماي  الشمم ل الهسممط  بوا ممطة  46التحليممل السممابق  فممي اللوحممة ) 

 الخا  ية مع مستوو الصو   . 

؛  هو تفسير عقلي ومنطقي و و و  ي الحقيقة ذو  صو  أقليدية و حيث  أما المعنى الثان  

إنّ تأثير ) أقليدل (  نهوذج و للتف ير الرياضي  مان  مائ   وةائهما  و والهند مة الأقليديمة تقموم 

لشمرقي  مو السمط    و واله ان عند اعلى مصاة   ئيسة  ي ؛ ا  توا   ي اله ان أو الفضا

اله مس لجسم ما و أ  إنّ اله ان ليس  ي ذات   سها  بل  و السط  الص  يهس ظما ر الجسمم 

ويحيط ب  و و صا اله ان بالضبط  مو ؛ الحيمز ذو البعمديذ لهما نسمهي  الآن الهسمتوو الأقليمد  

 ان الهنبسط والهسط  يتفق والص   ان )  يثاغو ل ( أول مذ حدة معاله  و  صا التصو  لله

مع النهر  الهطلقة الشاملة لل ون حينصا  و  ـ    الوا طي ير م الأشيا     ها تبدو و بل  هما 

 ي و أ  بنهر  عيذ شاملة لل ون و وو يلت  لصل   ي ؛ الأش ال الهسطحة الهحمدة  بخطموا 

نا عمد  أم نمة خا  ية و  صه الخطوا تعهل على  صل الهسطحا  بعضها عذ بع  لتههر ل

 و ولتجعلنا و ط مشهد أو م ان مطلق . 

 

: أظهر  النتائج البحث إنّ  صه الخاصية قد أخص  ة  ة حد  عالية  مقمدا  ا  اختزا  الشكل -6

( وتههر  صه الخاصية بوضوح إنّ الوا طي  نان يحا ي الطبيعمة برليمة مغماير  لهما  6.9) 

قاة   على التحليل   والتر يع و إذ ليس مذ   ي عليها وتل  الرلية تحتاج إلى مخيلة مبت ر 

السهولة به ان إيجاة معاةل ش لي علمى النحمو التلخيصمي تبسمط  يم  الأشم ال العضموية ذا  

الترا يع الهعقد  . وإذا بحثنا عذ تفسير منطقي يو ز لنا معنمى ا ختمزال الشم لي ولمو علمى 

والص  و ة عنهم أبلغ ال  م ما تمم   بيل التقريع ؛ لها و دنا أ ضل مذ لغة العرر   نفسها و

ه و و صا الهعنى يجسد بصد  الرلية الهشتر ة للهعماني بميذ مما  مو شم لي ولفهمي  مي  إيجا

                                           
 ( .   2ة ) القرآن ال ريم و  و   الأعراخ و الآي ( 1)
على الع س مذ  صه الرلية نجد إنّ الشعو  الديني لدو الفرة ا غريقي و يد ع  لتر يز ذات  يوما  بعمد يموم  علمى  *

الحاضر الهجسد و  هو   يعرخ  وو ما يراه و ويد    و صه الرلية تشم ل  اممل ميمدان   مره و  أتمت معماني 

. للهزيممد ينهممر : ) اشممينغلر : تممد و  الحضمما   الغربيممة و السممطوح ومحيطمما  الشمم ل وتنا ممبها بهتنمماول  ههمم  

 ( .  421و    4الهصد  السابق و ج
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الحضا   ا   مية و و صه الهقا نة تصد  أيضا  على مبدأ الوحد   ي التنوع و وعنمد تحليمل 

اة تسمميران معمما  عممذ ةو  الخممط  ممي اختممزال الشمم ل عنممد الوا ممطي نلحممإ إنّ الوحممد  والبسمما

اريممق ا  ممتغنا  عممذ الخطمموا الزائممد  والممتخلص مممذ التفاصمميل الفائضممة التممي تربمم  وحممد  

( و نجد إنّ الوا طي يحصخ أو يستغني عذ أ  خطموا  64العهل ال لية و  في اللوحة       ) 

 ائممد  و ائضممة تشممير لطبيعممة اله ممان ماعممدا عممرش الحمما م و و ممو أيضمما  ينقلمم  ب ممل بسممااة 

قتصاةية و  قد قام    الوا طي بنقل الخطوا الأ ا ية للأش ال ل ي يخلصها مذ التأثيرا  وا

الطبيعية الواقعية  ا تفى بالش ل الهعيني ل ر ي العرش و والخطوا الهستقيهة لد ة العمرش 

وخط مستقيم مائل بلون أحهر يهثل  م  يهسم  بم  الحما م و أمما الأشم ال الآةميمة وم بسمها 

ا عممذ اريممق الخطمموا اللينممة لتههممر  تلممة واحممد  مسممطحة و  ممصل  قممام بمماختزال  قممد اختزلهمم

تفاصيل الو وه بأقل الخطوا الهه نة والهعبر   ي وقت واحد و ومع  صه الرلية التلخيصمية 

لأ زا  الهشهد و إ  إننا نشعر بو وة الوحد   ي   ـ الوا مطي ضمحى بخصوصميا  معينمة و 

 و بط  ل  ز  بالصو   ال لية . 

إنّ عهليمممة اختمممزال الشممم ل بوا مممطة الخمممط عر مممت  مممي البنيمممة الشممم لية والص نيمممة  مممي         

و و ي الحضا   ا   مية ؛  دنّ الفنان الهسلم ةائم البحث عذ الجمو ر و *الحضا ا  القديهة 

أمما الأعمراض  هممي  منيمة  ائلمة تضممهحل وتنحمل بممأ ا  المص  بميذ يممدّ  اللم         )  ممبحان  

و لصل  تحتم علي  ا بتعاة عذ  ل ما يحيط بالش ل مذ  (1)ا ء لن  ا هه  يس ا جب ا    )وتعالى ( 

تعقيدا  وحشو  ائد والتر يز على الهعنمى  الأشم ال غيمر الضمرو ية ت مون بهثابمة تشموي  

بصر  و و الوا طي  فنان تعاي  مع أمة ت مذ بصل  و   مان  بمد ممذ  نم  أن يمأتي منسمجها  

الخط خير و يلة  ختزال الأش ال وتجريد ا مذ العوا ض غير الفاعلة و مع تل  النهر  و و

مع إبقائ  علمى وظيفمة الشم ل و هاليتم  ةاخمل العهمل الفنمي و والفمذ الحقيقمي يبمدأ حينهما يقموم 

 .  بعهلية ا ختزال  صه 

 

: أظهر  نتائج البحث أيضا  إنّ  صه الخاصية قد أخص  ة  ة حد  مقمدا  ا  توضيح ا شكا  -0

( وتعد  صه الخاصمية ممذ الخصمائص القويمة عنمد الوا مطي  مصل  و لأن الغمرض ممذ  6.9 )

وظيفة الخط  نا  و ؛ تعريفنا بالأش ال الهو وة   ي الهشهد البصر  لر وم الهقامما  . إنّ 

الخط الهحدة  ي خاصية التسمطي   ملع تجسميم الشم ل و وخمرج بم  عمذ واقعيتم  الطبيعيمة و 

ي موقع  و ل ذ الخط الهحدة  ي  صه الخاصية ل  غرضا  آخر ؛  هو و و غرض بينا أ باب   

قد ثبت للأش ال ما يتها و  وصم  لنما الأشم ال الآةميمة والحيوانيمة والنباتيمة والأ مطو ية و 

وبهعنى  آخر ؛ ميمز الخمط الهحمدة  منس الشم ل ونوعم  بغم  النهمر عمذ بعمد و مه  ولمون 

( نجمد علمى المرغم  42الأش ال  في اللوحمة ) وحجم ذل  الش ل و ومذ ثم ميز مواضيع تل  

مذ الغرض العام للأش ال الآةمية والحيوانية وإحسا منا بهما   تلمة واحمد  مسمطحة ؛ إ  إننما 

نهيممز بمميذ الأشمم ال الآةميممة والحيوانيممة و و ممصل  نهيممز بمميذ أنممواع الأشمم ال نفسممها  قليممل مممذ 

يمول و و  تقتصمر الخمط الهحمدة ا  تطالة بخطوا إذني البغل ميز  الوا طي عمذ شم ل الخ

( تلحإ إنّ  99تعريفنا بالأش ال العضوية بل يهيز أيضا  بيذ الأش ال الهند ية  في اللوحة ) 

الوا طي ا تخدم الخطوا الهستقيهة  برا  الأش ال الهند ية : الهربع و الهستطيل و الهثلث 

يذ ممذ الهثلثما   مالأول و مقرنصا   دا ية الش ل و وحتى  ي  مصه الأشم ال ميمز بميذ نموع

قائم الزاوية  نجد الزوايا العليا للغر ة الهحيطة بالسرو ي والحا ث و أما الهثلث ذو الزوايما 

 الهنفر ة  نجده  ي أعلى الغر ة ضهذ مجهوعة ت وينا   ند ية أخرو مختلفة . 

                                           
 ينهر : الفصل الثاني الهبحث الثاني مذ  صه الر الة .  *
 ( .  61القرآن ال ريم و  و   القصص و الآية )  ( 1)
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لهحمدة  و إنّ توضي  الأش ال وإبرا  ما يتها وتنويعاتها الهختلفة عذ اريق الخطوا  ا    

خاصية  دُ ابيعية  ي الر وم التشمبيهية و و مي أن ةلمت علمى شمي   دنهما تمدل علمى الخبمر  

الوا عة التي يهتل ها الوا طي و  الخطوا التي حدة ووص  بها الأش ال لم ت ذ مو وة   ي 

الطبيعة منعزلة أو قائهة بصاتها و وما أة    منهما علمى  مبيل التجربمة ممذ خطموا مما  مي إ  

ا الهوضوعا  أو حمدوة الأشميا  نفسمها  مي الواقمع و  مالخطوا علمى حمد قمول  )  مون خطو

 .  *ةيو  ( تحهل خوا  الهوضوعا  نفسها 

 

: أظهر  نتائج البحمث إنّ  مصه الخاصمية قمد أخمص  ة  مة حمد  مقمدا  ا       )  ربم ا شكا  -1

ة  ابطة للأش ال ( و ويفسر الباحث  صه الخاصية و ق الغرض الص  يقدم  الخط  و يل 6.3

على مسط  الصو   و  قد قام الوا طي بمربط الأشم ال الهتفرقمة عمذ اريمق  الخمط و وذلم  

 ةامة ا حسال بالصلة الهستهر  والع قة  يها بينها وعدم تجزئتهما علمى المرغم ممذ و موة 

لبشرية ( نجد إنّ ال تلة ا 30( و صل  اللوحة )  16مسا ا   ضائية  يها بينها و  في اللوحة ) 

الهو مموة  علممى أحممد ار ممي اللوحممة قممد تواصمملت مممع الهيوممة الهنفممرة  الهو مموة   ممي الطممرخ 

عذ اريمق خمط ةقيمق أحهمر اللمون  –التي تجسد شخصية السرو ي بطل الهقاما   –الآخر 

 ضمم   عممذ أنمم  وظمم   ممصل  ليهثممل خممط الأ ض الممص  يسممتخدم  هرت ممز للأشمم ال و إذن ؛  ممـ 

مشتتة  ي الت ويذ ؛ بل أقمام  يهما بينهما ع قمة تواصمل ممذ خم ل الوا طي لم يتر  الأش ال 

ا ممتعهال  الخممط حتممى لممو   ممم  ممي أبسممط صممو    همما  ممي الهثمماليذ السممابقيذ . غيممر إنّ  ممصه 

الوظيفة للخط حققت ترابط الأش ال ذا  الهوقع الأ قي على مسمط  الصمو   و أمما الأشم ال 

عمذ بعم  ترا عهما نحمو العهمق و  هما  مي  ذا  الهوقع العهوة  والتمي يمدل ا تفماع بعضمها

( ؛  نجد إنّ الوا طي غير منهجم  السمابق وقمام بمربط  هيمع الأشم ال الهتفرقمة  10اللوحة ) 

بخممطٍ متهمموج و مثممل ذلمم  الخممط  حممدوة للهشممهد التصمموير    ممل و بممد ا  مممذ نقطممة انط قمم  

يممة و  هممو يهممر بدحممدو أاممراخ خممط الأ ض وممما ا  بجهيممع أشمم ال اللوحممة الآةميممة والحيوان

بالسرو ي ) الشخص القائم ( ويهر بالحا ث       ) الشمخص الواقم  ( ثمم ينسمار ممع  قبمة 

البعير خل  التلة الصحراوية ليعوة إلى الطرخ الآخر مذ خط الأ ض و و صه ا  متهرا ية 

بالخط الهتهوج  عل الأش ال تتواصمل  يهما بينهما وتجعلنما نمتلهس الوحمد  ال ليمة  مي الهشمهد 

 بصر  للوحة . ال

 

: أظهر  نتائج البحث إنّ  صه الخاصية قد أخص  ة  مة حمد  مقمدا  ا      )  تزاين السطوح -1

( و و ي الحقيقة إنّ الوا طي ا متخدم الخمط  عنصمر  خر مي  ثمرا  وتجزئمة وتجهيمل  6.3

السممطوح الهختلفممة و وشممهلت تلمم  العناصممر الزخر يممة ؛ الأشمم ال الهند ممية ذا  الخطمموا 

ة والأشممم ال النباتيمممة ذا  الخطممموا اللينمممة وعمممرخ تها  هممما بمممالرق  . وقمممد  يمممذ الهسمممتقيه

و مصل   *الوا طي بتل  الخطوا الزخر يمة وا هما  الهسماحة والعهمائر الهختلفمة وملحقاتهما 

( إنّ الوا طي عهمل  93الثيار والسجاة والستائر . وعلى  بيل الهثال نجد  ي اللوحة )  قم 

  للهسمجد بزخما خ  ند مية قوامهما الشم ل المدائر  و والخطموا بتزييذ وا هة القسمم العلمو

(  تجسد بهها ا تعهال المرق  بنوعيم  ؛ الهند مي و  91( و )  21الهستقيهة و و ي اللوحة ) 

والليذ على حدٍ  وا  و أما بالنسبة لله بس واشغالها بخطموا  خر يمة  قمد تحققمت بوضموح 

 ل إم انياتم  الزخر يمة  ثمرا  تلم  اله بمس  ( حيث يستجهع الوا طي 11 ي اللوحة  قم ) 

 وبصو  مختلفة ومتنوعة . 

 صا ا  تعهال الواض  للخطوا  ي تزييذ السطوح  انمت معرو مة  مي الفنمون السمابقة      

علمممى ا  ممم م غيمممر إنّ انتقالهممما إلمممى العصمممر ا  ممم مي أضممماخ لهممما ال ثيمممر ممممذ التنويعممما  

                                           
 صه الد ا ة . بخصو  موق   ون ةيو  مذ الخط ينهر البحث الثالث مذ الفصل الثاني مذ   *
 .  الأعهد  والعقوة بأنواعها والسقوخ والشر ا  والنوا ص والهحا يع والهأذن وغير ا .  *



 الفصل الخامس                                                              عرض وتفسير النتائج ومناقشتها 
 

 422 

 

مهيمز حتمى قيمل ؛ ينفمرة العربمي بخيالم  الهند مي  والتطو ا  حتى أصب  لهما امابع إ م مي

الص  ينصع على ال تلمة  يقسمهها ويجزئهما ويحولهما إلمى خطموا ومنحنيما  تت مر  وتتعاقمع      

وتتباةل و  صا  ض   عذ إنّ   ر  ا تخدام الفنمان الهسملم للخطموا الزخر يمة قمدمت لم  حلمو    

ا ية ) وليس تحريم ( الصو   التشمبيهية معقولة ومقبولة  ي وقت واحد مذ مجتهع ي مذ ب ر

و و صا ما  عل الزخرخ ينسار خفيمة  مي تلم  الصمو  و غيمر إنّ الوا مطي قمام بتو يمع ذلم  

الزخرخ على السطوح والأشخا  مذ ةون إن يستأثر على بقية العناصر  و موةه  ثيمرا  مما 

لخيا   وا شما ا  و  ان يرة على  هة العرض إذا و ة و  دنّ  جم على الجو ر  ا  تبعا  ل

   يقع  ي القيهة الشعو ية التي ينب  بها الهوضوع و بل يتصل بلواحقها و  صه الرلية بميذ 

ما  و عرضي و و ر  ؛ أعطت لوظيفمة الخمط  مي  مصه الخاصمية ة لمة عقائديمة و  ريمة و 

  مموخ يتناولهمما الباحممث بالتفسممير ضممهذ موقعهمما . نخلممص مهمما و ة  ممابقا  : إنّ الخممط عنممد

الوا طي حقق غرضيذ مذ وظيفت  ضهذ  صه الخاصية و الغرض الأول ؛ أضفى الخط على 

تل  السطوح  هالية مهتعة غيمر مهلمة ممذ خم ل تجزئمة  ضما اتها الههسموحة ؛ أمما الغمرض 

 الثاني  دنّ الخط  زخر ة لم ينل مذ وحد  الأش ال و صانتها الفنية .

  

ه الخاصمية قمد أخمص  ة  مة حمد  مقمدا  ا          ) : أظهر  النتائج إنّ  مص تحقيق الموازنة -6

( و و ممصه الد  ممة بهمما تعنيمم  ؛ إنّ الوا ممطي ا ممتطاع تحقيممق الهوا نممة مممذ ا ممتخدام   6.6

للخطوا  التوا ن  و أحد الهباةئ الهههة  ي تحقيق الوحد  وا  تقرا  ةاخل العهمل الفنمي . 

قممع و وا تجمماه لتحقيممق الهوا نممة و  ممصا يعنممي إنّ الوا ممطي قممد تح ممم بخاصمميتي الخممط : الهو

 الخطوا مذ خ ل مواقعها لعبت ةو  القياة   ي تو يع عناصر العهل الش لية أما اتجا ما  

الخطوا الهتباينة ؛  قد  انت تشد بدح ام تل  العناصر  الش لية و نحو محو  أو نقطة مر مز 

ل علممى  ممط  الصممو   التمموا ن و  ممالخط  ممي بحممث التمموا ن يهثممل لحهممة القمموو  ممالعيذ تنتقمم

وتتوق  بلحهة خاافة على أ زا  الصو   الدالة التي تتبايذ  ي الصفة و  صه التباينا  تهثل 

الحر ة والقوو ا تجا ية التي يجع أن تتوا ن بتضاة مع الأخرو بحيث ينمتج الشمد الهح مم 

طمموا ( و نجممد إنّ الوا مطي ومممذ خمم ل تو يعمم  لهواقممع واتجا مما  الخ 42و  فمي اللوحممة ) 

الهتضاة  للأبوا  والرايا  و قد و ع قوو التموا ن حمول نقطمة مر مز الجهموع و مهما  مه  

لتل  الخطوا بشد العناصر الش لية و صر بعضها للآخر بوحد  وانسجام . أما  مي اللوحمة ) 

( و  نجد إنّ الوا طي قد حقق توا نا  عهوةيا  بوا مطة خطموا الأشمجا  ذا  ا تجا ما   01

 انبي الشخص الواق   ي منتص  اللوحة والص  مثل الهحو  الساند للتموا ن  الهختلفة على

العهوة   ي  صا العهل . غير إنّ الوا طي نج   ي تحقيق توا ن أ قي و  صل   في اللوحمة ) 

( نجممد ومممذ خمم ل  الهبممدأ السممابق نفسمم . ا ممتخدم الوا ممطي اتجا مما  ومواقممع الخطمموا  66

م بدخفا   أ ي الجهليذ نحو الأ مفل  مي أول الصمو   بشم ل الهختلفة لهوا نة العهل حيث قا

حر ة مضاة   تجاه  لول الجهال و و ي آخر الصمو   بمالقرر ممذ الراعيمة بشم ل حر مة 

مضاة   تجاه العصا الهو وة  بيد الراعية و  صه ا تجا ا  والهواقع الهتباينة ةعهت توا ن 

 الأ ض . قطيع ا بل على الهحو  الأ قي والص  مثل  خط 

 

: أظهر  نتائج البحث إنّ  صه الخاصية قد أخص  ة  ة حمد  مقمدا  ا  إظ ار عنصر السيا ة -2

( و و ممصه الد  ممة تبمميذ إنّ الوا ممطي ا ممتطاع توظيمم  الخممط  ظهمما  عنصممر السممياة   6.1) 

( مذ مجهوع العينة ال لية أ  بها يعاةل نص  الهجتهع و و صا يعني  %11.1ول ذ بنسبة ) 

 طي عبر عذ السياة  بطمر  مختلفمة أمما عمذ اريمق تبمايذ الألموان و أو عمذ اريمق إنّ الوا

ا نعزال و أو عذ اريق الحجم وليس  قط عذ اريق تبايذ الخطوا و و صا يتفق مع النتيجة 

التممي توصمملت إليهمما الباحثممة ) و ممها  حسممذ الآغمما ( و حيممث تممرو إنّ الوا ممطي قممد أعطممى " 

؛ ألوانما  تبمر  م عمذ غيمر م و مهما  علهمم ممذ خم ل تبمايذ م بس الشخصيا  الهههة ممث   

الألوان مر ز للسياة  و  ض   عذ إنّ  قد عزلهم عذ البقية أحيانا  و لي  د ةو  م  ي المنص و 
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 تتحدة  ياةتهم عذ اريق ا نعزال . وقد حاول الوا طي أيضا  ت بير حجمم مما  مو مهمم  مي 

ال وحتى حجم البنا  و وقد ي ون البنا  نفسم  بما  ا  الهنهنة بش ل   يتنا ع مع حجوم الأش 

عذ اريق إشباع  بالتفاصيل الزخر ية والت وينا  الهعها يمة والألموان الحما    مصه الطمر  

الهختلفة  ظهما  السمياة  يضمي  لهما البحمث الحمالي اريقمة أخمرو ممذ خم ل ا  متفاة  ممذ 

يذ الخطمموا نفسممها أو مممع الهسمماحة تبممايذ اتجا مما  الخطمموا  مموا   ممان  ممصا التبممايذ  يهمما بمم

( و )  42الهحيطة بها  برا   ز  ممذ اللوحمة يهميهذ ويصمب  نقطمة ا تهمام و  اللوحتمان )  

(  تههممران  يهنممة الخطمموا ذا  ا تجا مما  الهتباينممة  يهمما بينهمما و و ممياةتها الهتحققممة  60

إنّ اتجا مما  (  91( و )  06بوضمموح علممى الهشممهد البصممر  و بينهمما نجممد  ممي اللوحتممان ) 

خطوا  ر  السق  الهتدحر ة تتبايذ مع الهساحة الهحيطة بها مها تثير ا نتباه والهيهنة  صا 

الصراع بيذ ا تجا ا  الهتعا ضة للخطوا غالبا  ما تلفت النهر و ومذ ثمم تههمر الخطموا 

  ياةتها  ي العهل الفني . 

 

قد أخمص  ة  مة حمد  مقمدا  ا    )  : أظهر  نتائج البحث إنّ  صه الخاصية الإاحاء بالتضاء -3

( و ويممرو الباحممث إنّ ا يحمما  بالفضمما  الترا هممي عممذ اريممق توظيمم  الخممط لممصل  و  6,6

يخضع بش لٍ أ ال لطبيعة مستوو الصو   ثنائي الأبعماة و أ  ذو الطمول والعمرض و  قمط 

 اة مذ حرية واللصيذ يهث ن  ا نطباع الحسي الهجرة للأش ال الهجسهة الطبيعية و و صا ما 

الفنمممان الهسممملم  مممي تحريممم  الفضممما  الحسمممي بتصممموير العهمممق الفضمممائي ومعالجتممم  بطمممرٍ  

ومستويا  منهو ية متعدة  و وذل  يتم عبر ا يحا  ال امل للوحة ممذ خم ل الجهمع مما بميذ 

ع قاتها وتفاصليها الش لية والهعنى الشامل المص  يتضم  ممذ حمدث الهقاممة المص  تصمو ه . 

ر  التمي ا متخدمها الوا مطي منهمو  الهسمتويا  الهترا همة و مي بحمث الخمط ومذ تلم  الطم

وةو ه  ي ا يحما  الفضمائي لهثمل  مصا الهنهمو  نجمد الأشم ال الهسمطحة والهحمدة  بخطموا 

خا  ية تخضع لهستوو الصو   ثنائي الأبعاة آن  الص ر و  تههر متساوية البعد عذ العميذ 

وظ   نا لتعزيز الفضا  الهترا م للأش ال و  في اللوحة والخط  *و  هي   قريبة و  بعيد  .

( نجد الأش ال  هيعها توحي بفضا  مسط  مذ خ ل تساويها  ي القرر والبعمد بفعمل  62) 

تممرا م  ممطوح الأشممخا  و والممص   عُممل بوا ممطة الخممط والسممط  و و ممصه الرليممة الهتسمماوية 

 لأن يشغل  ش ل آخر .  للأش ال   تلغي شعو نا بو وة  ضا  مو وم بينها صال 

 

: أظهر  نتائج البحث إنّ  صه الخاصية قمد أخمص  ة  مة حمد  مقمدا  ا )  التعبير عن الإاقاع -9

( و ولتفسير  مصه النتيجمة يسمل  الباحمث مقصمديذ لمصل  و الهقصمد الأول ؛ يأخمص ا يقماع  6.4

لنسمع  هحتوو  ش لي ومقدا  تحقق  بوضوح عبر الخط  مي   موم الوا مطي و  همذ خم ل ا

الهوويممة للنتممائج يههممر إنّ الخممط وظّمم  ليعبممر عممذ ا يقمماع بوضمموح بنسممبة بسمميطة بلغممت ) 

( و و صه النسع تعنمي إنّ الوا مطي  %12.1( وتحقق وضوح  إلى حدٍ ما بنسبة )  01.0%

ا تطاع إنّ يوظ  الخط ليههر ا يقاع ومذ ثم ليعمز  بم  ا يقماع ال لمي للأشم ال .  ا يقماع 

نفرةا  وإنهّا  و نهام ما  ي العهل ال لي و والخمط  عنصمر منفمرة شمّ ل نسمبة  و ليس  ز   م

إيقاع بسيطة ضهذ عد  عناصر ش لية و هالية تر ع منها ا يقاع العام للوحة ومنهما اللمون 

و والش ل على  بيل الهثال و و صا   يعني إنّ ا يقاع بوا طة الخط غير واضم  بجم   ممذ 

( نجد  يها إنّ  66خص منها على ة  ة التوضي  والتفسير اللوحة ) خ ل مجهوعة أعهال و نأ

الوا طي قد حقق  ي  صا الر م إيقاعا  متناوبا  حيث يشا د التفاو  الهنهم بيذ مواقع خطوا 

أ  ل   ط الجهال مذ  هة و  وبيذ الفراغا  السلبية الهت ر   والهتناوبة مع تل  الخطموا 

أيضا  .  صل  نستطيع إة ا  الهبدأ السابق نفس  للإيقماع  مي مذ  هة أخرو و وبترةيد منتهم 

                                           
(  10إ   ممي حمما   نمماة   ا ممتخدم الوا ممطي النسممبة بمميذ الأحجممام للإيحمما  بممالعهق الفضممائي  همما  ممي اللوحممة )  *

 ( .  62و صل  اللوحة ) 
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( .  ا تخدام الوا طي خلق تناغها  متمواترا  لهواقمع واتجا ما  خطموا الرايما   60اللوحة ) 

(  ممـ  63وتناوبهمما مممع اتجمماه ومواقممع خطمموا الأبمموا  و قممار الجهممال و أممما  ممي اللوحممة ) 

ا تجا ما  والهواقمع الهختلفمة لخطموا وأغصمان  الوا طي حقق  يها إيقاعا  منغهما  حمرا  بميذ

:  المقصا  ا   الشجر  نفسها الهو وة  على الجانع الأيسر مذ  هة اللوحة و  منخلص ممذ 

إنّ         الوا طي وظّ  الخط ولو بنسمبة قليلمة إ  إنهّما  ا يمة لتوضمي  ا يقماع بنيويما  علمى 

 أقل  تقدير . 

خاصمية و وينطلمق ممذ مفهموم ا يقماع  شم ل ممذ أشم ال لتفسير  صه ال أما المقص  الثان 

الطاقة يغص  وتنسجم  ي   ل الفنون ب  قيد و  شرا ضمهذ م مان و ممان محمدة و ولهما  مان 

  مصل   مو  *تقدير الزمان  ي الهو يقى الشرقية السمائد   مي عصمر الوا مطي بطيومة ا يقماع 

ذا  إيقاع بطي  متخيل أ ثر مها  و  الحال بالنسبة للغالبية العههى مذ   وم الوا طي  هي

 محسول و وعلي   قد ظهر بوضوح بالنسبة البسيطة الهص و   أع ه . 

 

: لقد أظهر  نتائج البحث إنّ  صه الخاصية قد أخص  ة  ة حمد  مقمدا  ا  إظ ار البع  الثالث -41

 قمط ؛ ( و ويرو الباحث إنّ الوا طي لم ي تِ  بتوظي  الخط ضهذ الفضا  الهتمرا م  6.1) 

( ممذ  %03.0بل وظف   صل   ظها  البعد الثالث ول مذ بنسمبة أقمل بمالطبع بلغمت           ) 

مجهوع   وم الوا طي على الرغم مذ ضألة  صه النسبة ؛ إ  إنهّا ةليل على تجسد نوع مذ 

الهنهو  الخطي  ي   وم الوا طي و  هذ الجدير بالص ر إنّ الهفهوم العام للهنهمو  يخضمع 

إلى التعامل مع عنصر الفراغ الحسي والبصر  و ذل  الص  يعتهد على نهام التضالل  ةائها  

(  10النسبي الص  يوحي بالعهق ويتم عمذ اريمق تنماقص حجمم الأشميا  و  هما  مي اللوحمة ) 

(  11( أو با تخدام نقاا للت شي  هما  مي السملم الهر موم اللوحمة )  62و صل   ي اللوحة ) 

ذ اتجاه  ير ا وامتداة ا  تههر متحر ة مذ مستوو   ضائي لآخمر و أو انحراخ الخطوا ع

و صا الآخر ا تخدم  أيضا  الوا طي  ظها  البعمد الثالمث ؛  قمد حماول أن يعطمي  مي بعم  

التفاصيل بعدا  ثالثا  حقيقيا  وحسمع القموانيذ الهعرو مة و ول مذ  مصه  انمت تتمداخل  مي تشم يل 

( وحيمث   مم  9ا و  على  بيل الهثال نلحإ  ي اللوحمة ) اللوحة   ل ويقل تأثير ا و أ هيته

الوا طي خط الأ ض الهعشع  دنّ  يبد  بالخط مستقيها  مذ اليهميذ إلمى اليسما  وقمرر نهايمة 

حدوة الصفحة ينحرخ عذ مستوو الصمو   باتجماه الأعلمى و ثمم ير مه  منحنيما  ومتجهما  بم  

للوحة إلى قسهيذ  ي ون مسا ة  ضائية بيذ نحو اليهيذ بحيث يهتد بجوا  الخط الأول ليقسم ا

الخط الأول والثاني و  الخط الأول القاعد  : أقرر لنا ممذ الخمط الثماني و  مصا ا نحمراخ  مي 

اتجاه الخط مّ ذ الوا طي مذ   م أ بر عدة مه ذ مذ التفاصيل  ي مسما ة صمغير  و  نجمد 

  . الهبمدأ السمابق نفسم  ت مر   مي مشهدا   ام   له ان ا متراحة القوا مل العربيمة  مي الصمحرا

( حيمث نجمد إنّ خمط الأ ض ينحمرخ عنمد الجمانبيذ عمذ اتجا م   ظهما  البعمد  60اللوحة ) 

 الثالث  حقق مسا ة  ضائية تفصل بيذ النال  ي مقدمة العهل و ا بي الجهال  ي اله خر  .

 

ة  ة حد  مقدا  ا  : لقد أظهر  نتائج البحث إنّ  صه الخاصية قد أخص  التعبير عن الحركة -44

( و و ي أقل ة  ة حصلت عليهما  مصه الخاصمية ضمهذ خصمائص الخمط الفنيمة و  قمد  4.3) 

( مممذ   مموم الوا ممطي ال ليممة و وقممد تحقممق  %60.6تحققمت بوضمموح بنسممبة بسمميطة بلغممت ) 

 60التعري  ا  رائي لهصه الخاصية  ي بع  الأعهال ومنها على  بيل التوضي  اللوحة ) 

 يها  عمل حر مي مما بميذ ا تجا ما  الهتعا ضمة لخطموا الرايما   مي الأعلمى ( حيث تجسد 

وخممط الأ ض الهنحممرخ عممذ اتجا مم  و واتجمماه  قبممة الجهممل إلممى   الأ ممفل و  ممصل  نجممد  ممي 

( إنّ ا تجا مما  الهتعا ضممة لخطمموا أغصممان الشممجر  ولممد   عمم   حر يمما  و  21اللوحممة ) 

إلمى آخمر الأممر المص  يثيمر أحا ميس حيويمة   ا تجا ا  الهتعا ضة تقموة العميذ ممذ موضمع

                                           
 خط بديقاع الهو يقى الشرقية  ي الفصل الثاني الهبحث الأول . للهزيد ينهر تحليل الباحث لع قة ال *
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(  نجد  يها إنّ الت را  ا يقماعي لخطموا أ  مل الجهمال ولمد  عم    66حر ية و أما اللوحة ) 

حر يا  أيضا  و ويرو الباحث إنّ  بع انخفاض ة  ة  صه الخاصية يعموة إلمى أ مبار أ بعمة 

عليهما نموع ممذ المبط  و و مصا  الأول : يعوة إلى  ثر  تخلل الس نا   ي الر موم مهما أضمفى

يتفق مع ما ت  ده الباحثة ) و ها  حسذ الآغا ( لهصا التفسير  ت وينا  الوا مطي ذا  امابع 

و  *. أمما السمبع الثماني :  ميخص الخمط نفسم  و هما وضمحنا  مي ا اما  النهمر   (1)  وني 

طي وظّم  الخمط  الخط  ي ذات   م متصل  ا ذ  ي اله ان . والسبع الثالمث :  مو إنّ الوا م

ليعبر عذ الحر مة وممذ ثمم مسما هت  ممع العناصمر الفنيمة والجهاليمة الأخمرو بتعزيمز القموو 

ة للأش ال ير حالحر ية للر وم   ل و  هذ ا تباا قيم الألوان الواحد  بالأخرو يخلق حالة 

و أ رع و و أوضم  و مقا نمة بالحر مة عمذ اريمق الخمط . أمما السمبع الرابمع :  همو و  مبع 

ة لهفهوم الزمان الهطلق  هقدا  للحر مة الهسمتخدمة  مي الر موم و و مو ذو ة لمة   ريمة يعو

  يتناول  الباحث بالتفسير  ي موقع  ضهذ صفا  الخط الد لية . 

 

 

 ج. عةقاا اللم 
: أظهر  نتائج البحث إنّ  صه الخاصية قد أخص  ة  مة حمد  مقمدا  ا  توافق اللم م  ال و  -4

( و ويرو الباحث إنّ الهها   وال فما   العاليمة للمـ )  %91.9بلغت )  ( وبنسبة وضوح 6.9) 

وا طي ( تتبميذ ممذ خم ل الصمو  التوضميحية التمي   مهها علمى المو   و  همي تت مون ممذ 

الخطوا الأ ا ية مضما ا  لهما اللمون و ولهمصا يه مذ القمول بمدنّ معهمم الصمو   مي  مي حقيقمة 

قل   وم ملونة و  قد شمّ لت ع قمة الخمط بماللون الأمر   م وليس تصويرا  و أو  ي على الأ

 بنا   مح ها  للهيوا  . 

إنّ اللون عند الوا طي و ميلة لزيماة   عاليمة الخمط والع مس صمحي  أيضما  و وممذ  مصه   

الرلية ا تطاع الوا طي أن يستغل عدة   بأل ب  ممذ الع قما  الهتباةلمة بميذ الخمط واللمون 

قممد ا ممتخدم اللممون الأ مموة والهحايممد  ممي الخطمموا لعممزل ويشممغلها بنجمماح حسممع مقصممده .  

(  60غة و وذلمم  لتقليممل شممد  تباينهمما  همما  ممي اللوحممة ) بالسممطوح ذا  الألمموان الهتباينممة بالصمم

حيث نشا د  يها  عالية الخط الغامق  هحايد يفصل السمطوح الحهمرا  عمذ الخضمرا  . الهبمدأ 

عزل الخط الغامق اللمون لسمطوح متباينمة  نفس  ا تخدم  الوا طي  ظها  الشفا ية مذ خ ل

( .  11بالقيهة اللونية و وتجسد   صه العهلية  ي خها  النسا  الجالسا   ي أعلمى اللوحمة   ) 

با ضمما ة إلممى ذلمم  ا ممتخدم الخممط ذو اللممون الغممامق بتحديممد معهممم الأشمم ال وخاصممة حممواخ 

ن  ممي ايمما   اله بممس و الجممد ان الداخليممة والخا  يممة و و ممصل  ا ممتخدم الخممط غممامق اللممو

با ضا ة إلى ذل  ؛ ميمز الوا مطي بميذ الأ مزا  الحيمة عهما  موا ا ممذ الأشم ال عمذ اريمق 

ا ممتخدام خطمموا ملونمممة بممالأحهر تحممميط بممالو وه والأيممماة  والأقممدام الحا يمممة وغير مما ممممذ 

( ولممم يقتصممر ا ممتخدام الخممط أحهممر اللممون  ممي الحالممة  11الأعضمما  الحيممة  همما  ممي اللوحممة ) 

 سابقة  قط  قد ا تخدم أيضا   ي الزخا خ  واله بس . ال

لم ي تِ  الوا طي با تخدام الخط غامق اللون على خلفية  اتحة اللمون ؛  قمد ا متخدم 

أيضا  الخط  ات  اللون على خلفية غامقة و ذل   عطا  تضاة بيذ الخطوا و وليعز  ب  قيهمة 

( حيث نمرو خطموا وأممواج البحمر  21حة ) معهم التأثيرا  البصرية الهتداخلة  ها  ي اللو

 اتحة اللون متداخلة ممع لمون الخلفيمة الغمامق للإيهمام بصمريا  بحر مة الأممواج . والهبمدأ نفسم  

                                           
ينهر : الآغا و و ها  حسذ : الت ويذ وعناصر  التش يلية والجهالية  ي منهنها  يحيمى بمذ محهموة بمذ يحيمى  (1)

 .  466الوا طي و الهصد  السابق و   
 ينهر الفصل الثاني الهبحث الثاني .  *
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( حيمث نشما د الخطموا  اتحمة اللمون لأغصمان الشمجر  و مي  10أيضا  ا تخدم  ي اللوحة ) 

ونتمائج  مصه الخاصمية ؛ إنّ تتداخل مع الخلفيمة ذا  اللمون الغمامق . إذن نخلمص ممذ تحلمي   

 الوا طي  فنان يعي بصو    يد  الع قة التصهيهية الناشوة بيذ الخط واللون . 

: لقد أظهر  نتائج البحث إنّ  مصه الخاصمية قمد أخمص  ة  مة حمد   تةؤم اللم م  المضمو  -6

( و ومذ الضمرو   به مان أن نمص ر إنّ  هيمع   مامي الهقامما  ته نموا ممذ  6.9مقدا  ا ) 

تحقيق اله ئهة بيذ الخطموا ومضمهون أو   مر  الهقاممة ول مذ بمد  ا  متفاوتمة  يهما بيمنهم 

بالأ لور واريقة معالجة تل  الخطوا وع قتها بالهضهون و  هنهم مذ   م بع  حواةث 

الهقاما  وتر  الباقي و ومنهم مذ تتبع حواةثها صمفحة صمفحة  مـ         الوا مطي و ويمرو 

لخط مع الهضهون ومدو تحقق  بوضوح وبنسبة عالية و يعوة بالأ ال إلى الباحث إنّ ت ئم ا

 هم النصو  مذ قبمل الوا مطي و ومما تتضمهن  النصمو  ممذ ةقمة  مي الألفماظ و وبصمو   

عامممة إة ا مم  لجهاليمما  اللغممة العربيممة و ول ممي يقمموم           الوا ممطي بعهممل مرتسممم لحممدث 

و ماذا يعبر و  و ي  يقوم بر ه  و حتى يت ئم مع  الهقامة و علي  أن يحدة مهها  الخط عنده

 60ذل  التعبير  ي الوقت نفس  ؟ و وعلي  نج          الوا طي  ي تحقيق ذل   في اللوحمة ) 

( نشا د إنّ الخطوا تعبر عذ مها ر الحزن العهيق والألمم علمى و موه الهشميعيذ للجنما   و 

وا الو وه نحو الأ فل و وعلى الع س مذ والصراخ والعويل عند النسا  مذ خ ل تقعر خط

( إنّ اتجا ا  الخطوا نحو الأعلى تع س حالة مو ع ا حتفمال  42ذل  نشا د  ي اللوحة ) 

بصباح العيد و و  صا نجد إنّ الخطموا أتمت م ئهمة لهضمهون الهقاممة و وممذ ثمم نجحمت  مي 

 ينا  ع قتها تل  . 

 

إنّ  صه الخاصية قد أخص  ة  مة حمد  مقمدا  ا  : أظهر  نتائج البحث تةؤم اللم م  الشكل -0

( و و صا يعني إنّ ع قة الخط مع الش ل  ي   وم الوا طي  انت ع قة وثيقة الصلة  6.9) 

؛ نجمد إنّ الخمط  المساتو  ا   ومستو ية لهسمتوييها : التر يبمي الشم لي و والجهمالي و  فمي 

طيمما  النتممائج السممابقة ؛ نجممد إنّ الخممط والشمم ل شمم   أ ا مما  بنائيمما  مح ممم التر يممع و  هممذ مع

ا متخدم  مي تحديمد الأشم ال و وممذ ثمم وضم  لنما تلم  الأشم ال علمى إنهما لها يما  بشمرية أم 

حيوانية  ند ية أم نباتية و ومذ ثمم وضمحت لنما الخطموا التفاصميل الدقيقمة للأشم ال و  مصل  

خط الهسمتقيم و والهنحنمي . ولمم نجد إنّ الخاصية الهرنة للخط مثلت أش ا   متعدة  قوامها ؛ ال

تق  ع قة الخط بالش ل عند  مصا الحمد ؛ بمل قمدم الخمط الأشم ال بصمو تها التلخيصمية بعيمد  

عممذ واقعيتهمما الرتيبممة و  ممالخط ذاتممي وذ نممي عنممد الوا ممطي يشمم ل و مميلت  الهاةيممة لهحا مما  

خمم ل الأشمم ال ب ممل ممما  يهمما مممذ مهمما ر عامممة وةائهممة صممالحة ل ممل  مممان وم ممان و مممذ 

 ترحي تها الخيالية لحسية الأش ال . 
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؛  نجممد إنّ الوا ممطي  أقممام ع قممة  هاليممة بمميذ الشمم ل  هيوممة  أمااا فاا  المسااتو  الثااان   

 –أ  الخمط  –مد  ة  لية وبيذ الخط  جز  مد   عذ اريق التجريمد والتحليمل و و مو  نما 

 ل الجيد الهوا مق لملإة ا  يشا    ي تحقيق وحد  الش ل و أو  ها يسهيها ال شطالتيون ؛ الش

إن يفصل ميماةيذ  –والتي تفيدنا  ي تفسير  صا الهستوو  –و وعلي  تر   نهرية ال شطالت 

و  نجمد إنّ الخمط والشم ل يهمث ن وحمد  إة ا   ليمة علمى المرغم ممذ  (1)ا ة ا  عذ بعضمها 

التمي   مهها  تنوعهها و صه القاعد  أ  الوحد   ي التنوع ش لت م ئهة  هاليمة بميذ الخطموا

الوا طي والش ل الهطلور تنفيصه و  ههر ل ل خط  ي الش ل نصيع مذ ا  تهام و أ هم  مي 

(  ا م الخط  ي بنا  تل  الوحد  القائهمة بميذ الخمط  66انسجام ال ل وتها    و  في اللوحة ) 

 والش ل و والتي ت لهنما عنهما  مي نهمام   موم الوا مطي و  همصا الر مم أصمد  مثمال لهما  مبق

ذ ره و  رلية  احصة تحليلية وةقيقة للر م بيذ إنّ  انقسم على قسهيذ و الأعلى ؛ مت مون ممذ 

الخطمموا الهنحنيممة و والقسممم السممفلي ؛ مت ممون مممذ الخطمموا الهسممتقيهة و ول ممذ ضممهذ مممديا  

الرليممة الشمماملة ال ليممة تههممر الحر ممة الهشممتر ة للخطمموا باتجمماه واحممد و وبتشمم يل منممتهم و 

تتجهع لت ون ش    موحدا  و  دائها   نا  مما يهيمز مجهوعمة با نتهما  حتمى وإن   تحيل إلى إنّ 

 انت  صه الهجهوعة مذ الخطوا مختلفة الأنمواع و  هما  مي مثمال  مصه اللوحمة ؛  هنما  ةائهما  

 أمر غير معروخ يوحد الهتضاةا  أثنا  الحر ة الهشتر ة . 

  

نّ  ممصه الخاصممية قممد أخممص  ة  ممة حممد  : لقممد أظهممر  نتممائج البحممث إ تااآلف أنااواع اللطااوط -1

( و وبلغة التفسير يعني  صا الهقدا  ال هي ؛ إنّ ع قة الخطوا مع بعضها  ي  6.3مقدا  ا ) 

  وم الوا طي ع قة متألفة و منسجهة ؛  ـ الوا طي  ي معهمم أعهالم  ا متعهل نموعيذ ممذ 

  تو ره ليهس  تباينما  تلم  الخطوا الهتباينة ؛ اللينة و والهستقيهة . وا نسجام  ان ضرو 

( ا ممتخدم  31( و )  1الخطمموا و  هممو مبممدأ تنهيهممي مهممم للوحممد  أيضمما  و  فممي اللمموحتيذ ) 

الوا طي نوعيذ مختلفيذ مذ الخطوا و  في    الر هيذ ؛ نجد إنّ القسم العلو  منهها شغل 

ا اللينممة و ومممذ بممالخطوا  الهسممتقيهة و أممما القسممم السممفلي و  قممد شممغل       الوا ممطي بممالخطو

خ ل التنسيق و والتنهميم و والمربط بميذ أ مزا  العهمل الفنمي  لم  ؛ حقمق الوا مطي ا نسمجام  

بيذ أنواع الخطوا الهستخدمة  يهها . إنّ مبدأ ا نسجام والألفة بيذ أ زا  العهل الفني  و ما 

ي الر ممم .  هتممى  انممت مقمماةير الخطمموا  مم (2)يهيممز الشمم ل الخمما  للمموعي الجهممالي العربممي 

متألفممة ومتنا ممبة  ممدنّ الر ممم  هيممل ومقبممول  ممي الممنفس و ومتممى  انممت ع ممس ذلمم   هممي غيممر 

 مقبولة  ي النفس ؛ بل  هجة ومضطربة . 

                                           
و ةا  وا مط  للنشمر و  4و ع 6ا اا   ي اللوحة التشم يلية و مجلمة  نمون عربيمة و ممج ينهر : عرابي و أ عد : (1)

 .  69و    4936لندن و 
 .  13و        4999ينهر :  يدوح و عبد القاة  : الجهالية  ي الف ر العربي و اتحاة ال تار العرر و ةمشق و  (2)
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: لقد أظهمر  نتمائج البحمث إنّ  مصه الخاصمية قمد أخمص  ة  مة حمد   توافق اللم م  الم م  -1

يحمدة ا  قمط و بمل ا تبطمت ( و ويمرو الباحمث إنّ الخمط لمم يعمُرخ الأشم ال و 6.3مقدا  ا ) 

خصائص  الطبيعية  صل  بع قمة متوا قمة ممع الخصمائص السمطحية لتلم  الأشم ال و لأحمداث 

إثا   بصرية تههر قيهتها الهلهسية الهختلفة و وذل  عذ اريق الت عع بخصائص الخطوا 

مممذ  و أو بألوانهمما و أو بقيههمما الضمموئية ؛  السممط  ذو الهلهممس الخشممذ يسممتلزم عمماة   انبمما  

ا ضما   القويمة .  مصل  يعتهمد نموع نسميج السمط  علمى ممدو انتهمام الخطموا و  موا   انمت 

عشمموائية ا نتشمما  أم  انممت منتههممة ذا  نهممط معمميذ و والوا ممطي ا ممتخدم  ممصا النمموع مممذ 

الخطمموا  حممداث قمميم ملهسممية لسممطوح بنيممت بالطممابو  و أو  حممداث نسمميج مختلمم  آخممر 

(  الخطوا البنائية السق  منها نههت بصو    63ي اللوحة )  الحصير مث   و و ها تجسد  

نهطيممة  حممداث ملهممس الحصممير الهعممروخ . ولممم تقمم  ع قممة الخممط بممالهلهس عنممد حممدوة ها 

الش لية  قط ؛ بل امتد  ع قتهها لي ونما و ميلة للتعبيمر عمذ مضمهون الهقاممة و ليضميفا إلمى 

( ا تخدم الوا طي  يها الخطموا  21( و )  12العهل الفني قيها   هالية أخرو و  اللوحتان ) 

ذا  الألوان الفاتحة و ليعطي انطباعما  بهلهمس الهما  الرامع وانع مال ا ضما   ممذ خ لم  و 

ل ن  ا تخدم  ي الر م الأول خطوا ذا  حر ة تشب  الت  يم  الهتعر مة وبصمو    مطحية 

لفممرا  ( و وعلممى إنهمما ليسممت للد لممة علممى مسممتوو الهيمماه  ممي  ممصا السممط  الهممائي     ) نهممر ا

عهيقممة  ممالبحر و أممما  ممي الر ممم الثمماني ؛   نجممد إنّ الوا ممطي ا ممتخدم خطوامما  لولبيممة مثلممت 

 تهو ا  بهوية أش ال لو ية منسجهة و ونا حة ضهذ التصهيم العام لر وم الوا طي . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فيما الا ال    الثان  :  - 2-2
 الصتاا ال لالية ل لم :  .أ
: لقد أظهر  نتائج البحث إنّ  صه الخاصية قد أخص  ة  ة حد  مقدا  ا  بع  التكر إظ ار ال -4

( و ويمممرو الباحمممث إنّ الهعالجمممة التحليليمممة للخمممط و مممق التفسمممير الوصمممفي التر يبمممي 0.1) 

لخصائص  الفنية و   يلبي  هيع الهش    التي يطرحها الخط  ي   موم         الوا مطي و 

ا بما ا  الشم ل الهما ر  و أو علمى الأ ثمر بهسمتوو النهمر  الفوقيمة  هثل  مصا التفسمير يضمعن

العامة و  ي حيذ الهطلمور  مي الصمفة الد ليمة للخمط ؛ السمعي إلمى  حمص ةقيمق للبحمث عمذ 

  يا  تداول الأ  ا  وخفايا ا التي ت هذ و ا  ذل  الهنهو  الها ر  . 

ل الخمط الهسمتخدم  مي   موم ومذ تل  الد    الف رية والتي يتحقق وضموحها ممذ خم    

الوا طي ؛ ما يتعلق بتهثيل اله ان والزمان الهطلقان و والفذ ا   مي عهوما  يبحث وبش ل 

ةلور عذ  صه الهطلقا  مرت زا  على قاعد  مفاة ا  را ية التصوير  ي ا  م م أو ا بتعماة 

هضماخ لم  الهمته ذ ؛ عذ  ل ما يضا ي خلق الخالق و والزمان الهقد  بالحر ة و واله مان ال

 ها مذ ذل  الخلق و لصل  عهد الوا طي إلى عهل  نهاذج وأش ال   تهت بصلة للواقمع و بمل 

 هد ا حسال بحر ة الأش ال  ي الحيز الهرئي و و أتضم   مصا التمأثير ممذ خم ل إلغما  بعمد 
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حيطمة العهق  ي اغلع   ومات  و وا  تفا  ببعد  : الطول ؛ و و معنى الخمط والخطموا اله

بالأش ال و والعرض ؛ و مو  مط  مسمتوو الصمو   نفسم  و و  شم  إنّ الطمول والعمرض ؛ 

يش  ن اختبا يا  و وحمد  و ولميس مجمرة مجهموع و ل نههما  مجمرة شم ل للتصمديق والقبمول و 

و ها يهمث ن ا نطبماع الحسمي الهجمرة و أمما العهمق  دنهما  مو مهثمل ؛ للطبيعمة  ا متمداة إلمى 

 ا  الحمس إلمى تأممل و  فيم  ينشمط الموعي الميقإ بينهما ت مون  مي البعمديذ العهق يحمول تصمو

 الآخريذ مست ينا  خامدا  .

إنّ إلغا  العهق الفضائي يحيلنا لرلية الأش ال ؛    ها تهثلت لنا بالواقع  هته نا  ضهذ   

)  أم نتها الخاصة بها  تهدة بالعهق وتختل  بالأحجام ؛ بل تشا د  ها  ي ضهذ م ان مطلق

تنتشر  ي  الأش ال  تتهدة وتتسط   ي ا تجماه العهموة  أو  *شامل (  خا اة للحقيقة الأبدية 

الأ قي و وحتى يتم  صا الأمر  ل  ؛  بد مذ و وة خمطٍ يحمدة الهيوما   يسمطحها ويسملع منهما 

تجسمميهها وامتممداة ا بممالعهق و و ممي بهممصه الحالممة أشممب  ممما ت ممون مرتسممها  لأشمم ال تجريديممة 

ذا  حقيقة  ياضية و ومذ حيث  ي  صل  ؛ تتطلمع  مصه الأشم ال خطواما  مثاليمة ذا   ذ نية

صد  تام و يعتهد  هالها على ابيعتها الهتخيلة الهجرة  ؛   على و وة ا الهطمابق للأشم ال 

الحسية الطبيعية و وعلي  نجد إنّ خطوا الأش ال  ي   وم الوا طي يتأتى  هالها مذ إتقانها 

بط بممالواقع الهشمما د بقممد  ممما  ممي محسو مما  تممرتبط بالهتخيممل الممص ني ؛  ممـ لهيومما    تممرت

الوا طي يجتز  مذ الأ سام الحسية أبعاة ا الطبيعية ويقميم لهما م ا وما   ند ميا  متخمي   يعتهمد 

 بالد  ة الأ ال على لغة الخط والسط  . 

ن الهطلمق وإظهما  إنّ ما ذ ر  ابقا  مذ الصفا  الد ليمة للخمط  انمت تخمص تهثيمل اله ما  

بعمممده الف مممر  و  أمممما ةو  الخمممط وتهثيلممم  للزممممان  مممصل  يتجسمممد ممممذ خممم ل ا تبممماا أشممم ال        

الوا طي بهفهوم الأبدية ) ةوام الو وة  ي الهستقبل (  حالة  لسفية ؛  أحداث الهقامة تجمر  

لديهوممة مذ خ ل ) الديهوممة ( وحسمع الهفهموم البر سموني الهعبمر عمذ الزممان الحقيقمي ؛ ا

الواقعيممة والتممد ق والسممي ن ةون وقفمما  أو آنمما  و الزمممان البممااني لتجربتنمما ولمميس  مممان 

الساعا  و إن   ل و  انفصام بيذ الآنا   يم  و مثمل :  مهاعنا لحنما  و  هنما اتصمال  اممل و   

نقص  ي  و و  ماض و و  مستقبل و و  صا  ي   وم الوا طي   نجد  يهما تعيميذ الفصمول 

والساعا  و والليل و والنها  ؛    و وة للزممان الآلمي المص  نمدعوه بالسماعة و  مصه الف مر   و

الهستحدثة عذ الزمان الحقيقمي الهمد   بالحمدل لمم ت مذ غريبمة عمذ العقمل ا  م مي والمص  

وغيممر متبممدل و عممذ عممالم بممدون  مممذ ذ  نهممام  امممل و و انممت  *بحممث ةوممما  عهمما  ممو  مما ذ

و  (1)ا  بالنسبة لهم و  الحر ة يجع أن تجمر  بس  مة وانتهمام  مي ةوائمر الدائر  أ هل الأشي

و صا الحال نفس  بالنسبة لأش ال الوا مطي ؛  همي عبما   عمذ  لسملة متواصملة ممذ السم نا  

غير متبدلة و ا نة  ي م انهما علمى الع مس ممذ الحر ما   **لأن الأش ال  ي حر ة وضعية 

هما و مرعتها  مي  مل لحهمة و أ  ليسمت منتههمة و ولعمل  ي العالم الحسي و  همي تغيمر اتجا 

الس ال الص  يطرح نفس  و  و :  ي  للخط أن يص  أو يهثل  مانا  نفسيا  أ ثر مها  و حسيا  

                                           
يز الف ر  الهقصوة  مذ قبل الباحمث و للهزيمد   ينهمر : ا تعا  الباحث تعبير برونو س ي أع ه لأن  يص  بتر  *

 09) ج.برونو س ي : ا تقا  ا نسان و تر هة : مو ق شخاشيرو و مرا عة :   ير ال رمي و عالم الهعر مة ) 

 ( .  402و    4934( و الهجلس الواني للثقا ة والفنون والآةار و ال ويت و 
واحدا " . ينهر : )  الجر اني و أبو الحسذ علمي بمذ محهمد بمذ علمي :  الس ون : "  و  ونان  ي آنيذ  ي م ان *

 ( .  14و    4936التعريفا  و ةا  الش ون الثقا ية العامة و بغداة و العرا  و 
 .  402ينهر : ج . برونو س ي : ا تقا  ا نسان و الهصد  السابق و    (1)

 تدا   و  دنّ  ل واحد مذ أ زا  الهتحر   يفا    مل الحر ة الوضعية : و ي أن ي ون للشي  حر ة على ا  **

واحد مذ أ زا  م ان  لو  ان لم  م مان و ويم  م  لم  م انم   قمد اختلفمت نسمبة أ زائم  إلمى أ مزا  م انم  علمى 

التد يج " و ي " ا نتقال مذ وضع إلمى وضمع " . وقيمل الحر مة الوضمعية  مي " تبمدل وضمع الهتحمر  ةون 

 يج وتسمهى حر مة ةو يمة أيضما  " . ينهمر : )  التهمانو  :  شماخ اصمط حا  الفنمون و م ان  على  بيل التد

( . وقيل "  ي التي لها  ويمة اتصمالية علمى الزممان   يتصمو  حصمولها  92-93و الهصد  السابق و    6ج

 ( .  14إ   ي الزمان " . ينهر : ) الجر اني : التعريفا  و الهصد  السابق و  
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؟ ولعل تفسير ذل  يعوة إلى ا تخدام الوا طي لع قا  الخطوا الهنحنية والهحدة  والرابطة 

( مذ   موم  و و مصه الخطموا  %33.3)      بيذ الأش ال و والتي تتحققت بوضوح بنسبة   

تحقق ا  تهرا ية والتواصل بيذ أش ال الت ويذ الفني  لم  .  مصل  أقمام الوا مطي بينم  وبميذ 

الو وة العياني الهتغير والزائل  خطواا  و و أش ا   تتي   ة ا   ن  الحر ة العهيقة للزممان 

 الثابت ) الهطلق ( . 

ض  الجانع الهما ر  الهرئمي ممذ الخمط وتهثيلم  لله مان والزممان إنّ التفسير السابق و    

الهطلقيذ و أما الجانع البااني ؛  يتصل بالخطوا الخفية ويقصد  نا ؛ اللوالع و  والهنحنيا  

الهستتر  و والتي ثبمت و وة ما  مي الهنهنهما  ا  م مية ممذ قبمل               ) بابماةبولو ( و 

العالم الهستقل للر وم والفنان الهسلم  ان مذ المص ا  والمصو   و ي خطوا أ ا ية خفية تنهم

ممما يهنعمم  مممذ إظها  مما و  هممي تهثممل  ممر ت ويناتمم  و و الوا ممطي  أحممد   ممامي الهنهنهمما  

ا   مية الهقتد يذ ؛ ا تخدم  صا التنهيم الخفي لتجهيع أش ال   حسا م  العهيمق بمدنّ الر مم 

شيا  والهيوا  الحية و و ان  ي ذل  ضرو    هاليمة ممذ يتطلع أ لوبا  موحدا   ي معالجة الأ

 32شأنها أن ت  د لل واقعية التي يرمي إلى إثباتها و    هث   : ا تخدم الوا طي  ي اللوحمة ) 

( وبالوقممت نفسمم  نصمم  ةائممر    ممهت         بالفر مما  و وأ بسمم  متممأل  مممذ لممولبيذ و وقممد 

التمي يقطعهما خمط الأ ض  مي  لسملة ممذ   موم  و ا تخدم الوا طي الدائر  ال املمة أو تلم  

ل ذ الهي ل الأ ا ي  و الآ ابس  الهجرة بصو   تامة والص  يقطع نص  الدائر  بمانحراخ 

 و ها موض   ي الهخطط  الآتي : 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( . 32( يهثل اللولع الخفي والدائر  الهقطوعة بخط العرض  ي اللوحة )  61مخطط ) 

البحث   نريد أن نثبت شيوا  مثبتا   ابقا  ؛ بل نضي   مو  تلم  الهعر مة غير إنّ  و ي  صا 

معر ممة  أخممرو تممأتي مممذ تحليلنمما الخمما  و والهعنممي بالد  ممة الأ ممال  ممي إظهمما  ة لممة تلمم  

 الخطوا الو هية و ق الهعنى السابق للزمان واله ان الهطلقان . 

بابماةبولو (  مون تلم  الهنهنهما   و ي البد  يجد الباحث أن  مذ الضرو   أن نتفق ممع )  

الهستتر  تفسر حر ة الطبيعة بصو   تجعل عالم الهنهنهة الصمغير ينقمل تنهميم العمالم ال بيمر 

الص  خلق  الل  ) عمزّ و مل ( و  مصا العمالم المص  يقموم  مو أيضما  علمى ا نسمان وعلمى الأ  ما  

    تل  الخطموا الو هيمة ؛ و ويجد الباحث  صل  مذ الف ر السينو  تفسير لد (1)الرياضية 

وبممالأخص الممدائر  التممي يقطعهمما خممط الأ ض و والهسممتخدمة  ممي مجهوعممة  بيممر  مممذ   مموم 

الوا طي و والتي تهثل ا نسجام ال امل بيذ حر تيذ ؛ حر ة الو وة الهنتهم ؛ و ي الحر مة 

بمذ  مينا ؛ الدائرية  ونهما أ همل الحر ما  قاابمة و وحر مة ال ائنما  الأ ضمية والتمي يرا ما ا

و ت هذ خل   صه الرلية نهر  صو ية مدا ا ؛ ذل  النهام الزمنمي  (2)ت ون حر ا  مستقيهة 

الهتهاثل  ي ذات  و  هو  مذ أبمد  غيمر متحمول ينسمجم ممع مما ترممز إليم  المدائر  ممذ تجسميد 

                                           
 .  49ةبولو و ال سند  :  هالية الر م ا   مي و الهصد  السابق و   ينهر بابا  (1)
 .  012ينهر : الجبو   و عهاة الديذ : الل  والو وة وا نسان و الهصد  السابق و    (2)
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ي و  تحاة التباينا  الو وةية و أ  اتحاة العالم الزمني الشخصمي ممع العمالم الهتخيمل ال  منم

 وغاية  صا ا تحاة  و التطلع نحو الحقيقة الهطلقة للو وة . 

أممما اللوالممع  هممي خطمموا ذا   هممال خممالص ) مطلممق ( و حيممث نجممد إنّ  ممل  ممز   يهمما   

يختل  عذ الجز  الص  قبل  و ول ن   ي الوقت نفس   ي وحد  تامة معهما و  همصه الخطموا لهما 

صه الخطوا الخفيمة للعيمان  مانما  مطلقما   تهسم  و وعلي  تههر  *وحد  مطلقة و وتنوع مطلق 

وتصل بميذ عمد  لحهما   مانيمة مهثلمة  مي م مان واحمد متمزامذ يهتلم  وحمد  تاممة و  نشما د 

الأش ال وعلى اخمت خ أوضماعها الهتتاليمة  مي وقمت واحمد و و هما لمو  انمت معروضمة أممام 

 إنسان حي ومتحر  . 

  بهمما الزمممان الهطلممق و ممي )  مما ذ و غيممر وإضمما ة  لهمما  ممبق ؛ إنّ ال لهمما  التممي وصمم  

متبدل و منتهم الحر ة و خامد (  لهما ت  مد السمبع الرابمع ؛ المص  أةو إلمى ا حسمال بتجهيمد 

 حر ة الخط و  الحر ة  نا حد ية أ ثر مها  ي حسية . 

)  لقد أظهر  نتائج البحث إنّ  صه الخاصية قد أخص  ة  ة حد  مقدا  ا إظ ار البع  ال ان  : -6

ت فملي( و ويفسر الباحث  صه الصفة و ق خصوصية الفذ ا  م مي نفسم  ؛  مدنّ  أول مما 6.9

ا نتبممماه  مممي  مممذ ا  ممم م ؛ وحدتممم  الأ ا مممية و ممممذ حيمممث التصمممو  العمممام لعمممالم الأشممم ال و 

والهساحا  و والأحجام أ  لله ونا  الهاةية لصل  الفمذ ؛  حيثهما تتجم  نعجمع لتعمدة الأشم ال 

الخاما  الهستعهلة و ول ننا نشعر لأول و لة بالوحد  الجهالية الهسيطر  على  ل والتقنيا  و

إنجا ا  الص نيمة ا  م مية ؛ و مصا ا حسمال العهيمق بالوحمد   مو خاصمية الفمذ ا  م مي . 

والتصوير التشمبيهي للأ سماة الحيمة ؛  مان أحمد أ ثمر الفنمون التمي خضمعت لهفما يم الشمريعة 

ا   م الجسد الها ر  للهسلم إلمى  سمد نهطمي لم  محدةاتم  القد مية ؛ ا   مية ؛  قد حول 

 هو يخضع إلى قاعمدتي التحمريم والتحليمل و والنهمي و  وا باحمة و  لمصل  نهمر الفنمان الهسملم 

لصو   الجسد الطبيعية على أ ال انتهائها للنهام ال وني للخلق و أما صو   الجسد الهحا ية 

يل ا نساني الوضعي . مذ  صه الهقدمة الهو ز  تههر لنا ؛ إنّ العالم  دنّ انتها  ا يعوة للهتخ

الفني لر وم الوا طي مذ خطوا و  و طوح و و ألوان تخضع بالنتيجة للهفا يم ا   مية و 

ولو على صعيد النهر  الحد ية و  لصل  وصفت  هالية  صه الأش ال بأنها إ  مية لأنها تعبر 

ني و  وبوا طة مثلها الأعلى  ي الجهال و  ها تعبر بوا طة لغتها بوا طة تصو  ا للعهل الف

  لها ؛ عذ متطلبا   قها  الهسلهيذ . 

با ضا ة لصل   دنّ تغير العقائد عبر الحضا ا  تفرض علينا قرا   البنية البصرية لفنون 

 تل  الحضا ا  و مق عقيمدتها الخاصمة و  خمط القاعمد  علمى  مبيل الهثمال  مي الفمذ الهصمر 

القممديم ؛ شمم ل بعممدا  ة ليمما  منطوقمم  ةو   الحيمما  والهممو  وعمموة  الحيمما  مممر  أخممرو بالبعممث 

وا تبط أيضا  بف ر  التجدة الهتهثل  ي ةو   اليوم والسنة و ير مجرو نهمر   النيمل و و مصل   

تعر نا على الأبعاة الد لية للخط قبل ا   م ومفا يه  حيث ا تبط بتعينا   حرية وخرا يمة 

.  

وتأ يسا  لها  بق ؛ نجد ثهة صفا  ة لية للخط  ي   وم الوا طي ذا  أبعماة ةينيمة و    

وممممع إنهّممما إشممما ا  قمممد ت مممون غامضمممة أو متباعمممد  ول مممذ تجسمممد ا بوضممموح ظممما ر   مممي 

لأن تعهمم علمى معهمم نتا ما   –وحسع  أ  الباحمث  –الخصائص الفنية السابقة للخط تتي  

تممداة خمط القاعممد  علممى الهحممو  الأ قمي  ممي   مموم     الوا ممطي الوا مطي وعليمم  ؛ نجممد إنّ ام

ش ل حر ة لل ائنا  الحية و ها توض   ي البعد الف ر  و ل ن   ي البعد المديني نجمده يع مس 

صدو   وحيا  لهفهوم ا  متقامة  مي التف يمر المديني ا  م مي بد لتم  القرآنيمة ؛  ونم  اريمق 

                                           
وبهصه اللوالع ي ون الفنان الهسلم قد  سد وقبل أ ثر مذ خهسة قرون   ر  التسهية الهعرو مة ) خمط   الجهمال (  *

ي التسممهية التممي أالقهمما أ ا مما  الفنممان الأنجليممز  ) ولمميم  و مما   ( علممى الخممط اللممولبي  الهر مموم علممى و و مم

السط  الخا  ي لهخروا مما و ولميس  هما اشميع إنّم  يهثمل ظهمر الهمرأ  العا يمة . للهزيمد   ينهمر : )  م و  و 

د الفتمماح : الت ممويذ  ممي و و ممصل  :  يمماض و عبمم 09 وبممر   ممي م : أ ممس التصممهيم و الهصممد  السممابق و   

 ( .  11الفنون التش يلية و الهصد  السابق و   
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  ) اتنغهاو ن ( مذ إنّ ا تجاه الأ قي لدو الهسلهيذ الحق والصوار . و صا يتفق مع ما ارح

 .  *يشير إلى اصطفا هم  ي صفوخ أ قية  ي أثنا  تأةيتهم الص   الجامعة اليومية 

 نالمم  أيضمما  بعممد ةينممي تحقممق بوضمموح مممذ خمم ل الخطمموا الزخر يممة و والتممي وظفممت   

والتمي نجمد ا  مي ايما   لتزييذ  طوح الأش ال و و صل  الخطوا الزخر يمة ةوةيمة الشم ل و

اله بممس و و ممي  ممصوع الأشممجا  ؛ بممل حتممى علممى الصممخو  و والتممي ت  ممس ذ ا  متنا يممة 

 خر يممة تهمملأ الفضمما ا  الهختلفممة . صممفا   ممصه الخطمموا الد ليممة تههممر بعممدا  ةينيمما  يتصممل 

بهوقم  الهسمملهيذ عامممة و أ مل الهممص ع الممص   خاصمة ؛  قممد قمماوم  م    الآ ا  القائلممة بقممدم 

لهاة  لأنها تناق  صفا  الوحدانية و والقد   والخلق عند الل  ) عز و ل ( و و م بتجزئتهم ا

الهاة  إلى ذ ا    تتجزأ و ينفون عنها إم انية ا نقسام غير الهتنا ي و وتحديد ذاتها بصاتها ؛ 

  و لأن العممالم بالنسممبة لهممم ممم      ضمما   يمم  . ومممذ ثممم ينممتج عممذ ذلمم  ؛ أن تجهيممع ال ائنمما

والأشيا  و والحفاظ على تها  ها ؛ يتطلبان التدخل الهستهر للقد   ا لهية و وي ة  ذلم  إلمى 

القممول با ممتهرا ية الخلممق . والهسمملم يمم مذ إنّ الحيمما  والممدنيا ةا   انيممة و والعممالم الهحسممول 

عرض  ائمل   يسمتحق التر يمز عليم  و والتأممل  يم  و  مالت را  والت ثيم  الزخر مي يسمببان 

حالة تشبع بصر  تفضي بدو  ا إلى ا تحالة قرا   الأش ال و وإلى ما نسهي   هالية الغيار 

النا ية للحامل الهاة   ي ون لفذ الزخر ة بانتشا ه الوا ع على الأشيا  وظيفة تغييع وإخفما  

للهاة  حتى و   يتسبع حضو  ا الصاتي  ي الها  المنفس عمذ التأممل  مي اللم  ) عمز و مل ( و 

القول بنسبية الهاة  تجعلها قطعا   ي موقع أةنمى ممذ واقمع الحقيقمة الهل وتيمة . والأشم ال  و صا

تغيع ماةتها ؛  بتجزئتها عذ اريق ا تخدام الخطموا اله ثفمة لطيما  اله بمس و مي  خر مة 

 طوح الأش ال الهختلفة و ولها  ان الش ل  ي الو وة الهرئي يلزم  التنا ي  صل   و الحمال 

لشمم ل  ممي   مموم الوا ممطي وة لممة ذلمم  الخطمموا الهحممدة  للأشمم ال والتممي تحقممق بالنسممبة ل

 ( حينها وظفت لتسطي  الأش ال .  %411وضوحها بنسبة ) 

: لقممد أظهممر  نتممائج البحممث إنّ  ممصه الخاصممية قممد أخممص  ة  ممة حممد     إظ ااار البعاا  الوجاا ان  -3

 مداني تجهمع أ ثمر ممذ احتهمال ( و ويرو الباحمث إنّ ة لمة الخمط  مي البعمد الو6.9مقدا  ا ) 

 وحتى نستطيع تفسير ا ومناقشتها قسهت تل  ا حتها   إلى ث ثة مقاصد . 

: يتج  بتفسيره نحو الع قة الهنسجهة القائهة بميذ الخطموا والعناصمر الشم لية  المقص  ا    

تمي الأخرو والتي تحققت بوضوح بنسع عالية و  صه الع قة ش لت اائفة ممذ الهصمو ا  ال

تفممي  بالو ممدانيا  وتتخطممى اللممص  الهحمم  و  ممالخطوا  ممي   مموم          الوا ممطي تسممجل 

ع قممة قوامهمما الممت لم و التوا ممق و التممأل  ومتممى ممما  انممت الخطمموا  ممي ع قتهمما تحهممل  ممصه 

الصممفا  ؛  هممي متنا ممبة و و هيلممة و ومقبولممة  ممي الممنفس . وقممد بينمما  ممابقا   ممي خاصممية تممأل  

؛  يمم  إنّ مبممدأ التنا ممع و ممو اللفممإ الهسممتخدم  ممي عصممر الوا ممطي  الخطمموا مممع بعضممها 

ويراةخ معنى ا نسجام حاليا   و مما يهيمز المصو  الجهمالي العربمي السمائد  مي ذلم  العصمر و  

إذن  البعد الو داني  ي خطوا الوا طي وتحت  مصا الهقصمد ي همذ  مي ذا  مفهموم التنا مع 

 ي مقدمت  و و يعمرض لهفهموم التنا مع  * ـ(313 -وما ي  د  صا التفسير قول ) ابذ خلدون 

 مماله ئم  يهمما تنا ممع الأوضمماع  ممي أشمم الها و يفياتهمما  هممو …  مي الفنممون " و أممما الهرئيمما  

أنسع عند النفس واشد م  مة لها .  دذا  ان الهرئمي متنا مبا   مي أشم ال  وتخاايطم  التمي لم  

صمة ممذ  همال الهنا مبة والوضمع وذلم  بحسع ماةت  بحيث   يخرج عها تقتضي  ماةتم  الخا

                                           
 صل  يضي  ) اتنغهاو ن (  بع آخر  عل الفنان الهسلم يتبنى  صا ا تجاه يعوة لل تابا  القرآنية اله توبة على  *

ا ة :  ذ التصوير عنمد ألواح مستطيلة أ قية نجم عنها وبالتالي تأثير ش لي . للهزيد ينهر : ) اتنغهاو ن و  يتش

 ( . 462العرر و الهصد  السابق و   
ولد  ي تونس و م  خ و يلسوخ و  مل  يا مي . ة ل الهنطمق والفلسمفة والفقم  والتما يخ و  حمل إلمى  مصمر  *

وة ل  ممي الأ  ممر وتممولى قضمما  الهال يممة حتممى و اتمم  و مممذ م لفاتمم  ) مقدمممة ابممذ خلممدون ( التممي قممدم بهمما  تابمم  

(  41عبر وةيوان الهبتدأ والخبر ( . ينهر : ) معلوخ و لويس : الهنجد و الهصد  السابق و           الهسهى ) ال

 . 
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 و معنى الجهال والحسذ  ي  ل مد   و  ان ذل  حينوص منا با  للنفس الهد  ة  تلتمص بمدة ا  

 .  (1)م ئهها " 

:  يفسر و ق التأثير الو داني الص  يموحي بم  شم ل الخمط نفسم  و  مالت ثير  أما المقص  الثان  

س إيحمما ا  تتنا ممع وابيعممة  ممصا الخممط مممذ  قممة مممذ ا ممتخدام الخطمموا اللينممة تثيممر  ممي الممنف

واراو  و شاقة و  ا ة . ايضا  نجمد للحسا مية العاليمة  مي خطموا الوا مطي ة لمة و دانيمة 

 هي مليوة بالطاقة التعبيرية والجهالية .  صل  للخطوا الهستقيهة حها  وا را   ي الأخمرو  مي 

لممة الثبمما     وا  ممتقرا  و أممما  ممصا البعممد و  قممد وظفممت  ممصه الخطمموا  ممي القاعممد  و ممي ة 

الخطوا الهستقيهة ذا  ا تجاه العهوة   توحي بالشهوخ والوقا  و والقو  . على صعيد آخر 

يرو الباحث إنّ الخطوا الخا  ية للأش ال والهحدة  لها تحدث تباينا  بيذ الضو  والأ ضمية 

 ممصر ا نتبمماه ؛ وبالتممالي  مممذ خمم ل ألوانهمما الغامقممة أو الفاتحممة مهمما يعممد عنصممرا  مههمما   ممي

 الخطوا الأ ثر  صبا   ي أ ثر  ها   . 

:  يجد الباحث إنّ البعد الو داني للخط  ي   وم الوا طي يتصل بصو    أما المقص  الثالث 

واعية أو غير واعية بشخصية الوا طي نفس  و  قد و د  الأبحاث النفسمية الهتعلقمة بد ا مة 

للخطمموا ة    و دانيممة ) نفسممية ( تممرتبط بممالتعبير عممذ  الشخصممية عممذ اريممق الر ممم ؛ إنّ 

الصا  مذ خ ل إ قاا الفنان  هات  ومشاعره واتجا ات  و آمال  إلى موضموعا  متعمدة   مي 

البيوممة  الأشممخا  وال ائنمما  الأخممرو و  ا ممتخدام الوا ممطي للخطمموا الواضممحة ذا  اللممون 

لحفاظ على اتصال  بعمالم الواقمع ومقاوممة الغامق الهحيطة بالأش ال تبيذ إنّ الوا طي حاول ا

و أما الخطوا غير الواضحة الهستخدمة  ي  (2)النزعة إلى الحصول على ا شباع  ي الخيال 

  م تفاصيل الأ ساة العا ية  تدل على تمرةة واضم  ممذ  انمع الوا مطي  مي التعبيمر عنهما 

هماةو  مي إبمرا  م حههما : و صا تفسير ي  ده )  بشر  ا ل (  الصو   التي  يها عمرو   يت

. وا متخدام الوا مطي ا تجماه الأ قمي للخمط يمدل غالبما  (3)  نبر  و و  خر ة و و  وثبة بينة 

على التخيل و أما ا تجاه العهوة  للخطوا  يدل غالبا  على النشاا و صا ما نشعر ب   ي أ ثر 

 أعهال  . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 استنتاجاا البحث :  -3
 البحث الحالي يه ذ أن نستنتج ما يأتي :   ي ضو  نتائج 

                                           
 .  461و الهصد  السابق و    1 رج و ةاوة  لهان :  لسفة الجهال عند العرر و ع (1)
 .  644ينهر : ملي ة و لويس  امل : ة ا ة الشخصية عذ اريق الر م و الهصد  السابق و    (2)
 .  43 ا ل و بشر :  ر الزخر ة ا   مية و الهصد  السابق و    (3)
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 أ. استنتاجاا ال    ا    :
ب ثر  و و صا مرةه و مر  ا نتماج عنمده و مو  هاامتا     وم الوا طي بههو  الخط الليذ  ي -4

  صل   هة مذ  ها  الفذ ا   مي . 

 ون الوا طي  و نفس  نا مخ مخطوامة مقامما  الحريمر  و ولهمصا انع مس  مصا الأممر علمى  -6

 ليونة الخط  ي   ومات  . 

إنّ الخمممط  مممي   ممموم الوا مممطي امتممما  بالحسا مممية والتعبيريمممة العاليمممة و و مممصا يعممموة لخبمممر       -0

الوا طي والتمي ظهمر  بوضموح ممذ خم ل ا متعهال  الهمنهم لعناصمر التنهميم الجهمالي ممذ 

 تهاثل و وتنا ق و وتد ج . 

  يوا  . الخط  ي   وم الوا طي مرن ول  قابلية التش ل بعد   -1

إنّ  نمما  عممد  أنممواع مممذ الخطمموا تحققممت بوضمموح  ممي   مموم الوا ممطي منهمما و الهنحنممي و  -1

 والهستقيم و والهتعرج و واللولبي . 

إنّ قاعممد  التنمموع  ممي الوحممد  شمم لت عممام   مههمما  ومنههمما  لجهيممع أنممواع الخطمموا  ممي   مموم     -6

 الوا طي . 

اني والأشممم ال الهند مممية للجمممد ان ا مممتخدام الوا مممطي الخطممموا الصممملبة  مممي وا هممما  الهبممم -2

 والهنا ل . 

إنّ الوا طي  ي   وم  وظ  الخط الهحدة للتسطي  وش ل عامل مهم  ي التخلص ممذ ثقمل  -3

 الهاة  الهجسهة . 

إنّ الحيز ذو البعديذ أو اله مان الهسمط  نمتج ممذ ا متخدام الخمط الهحمدة للأشم ال  مي   موم     -9

 الوا طي . 

ط والسمط  نجمم عمذ مسمتوو التف يمر الهند مي لمصل  العصمر و ا تخدام الوا طي لبعد  الخ -41

والهتهثمممل بالهند مممة ا قليديمممة ذا  الهسمممتوو ذو البعمممديذ والمممص  يع مممس صمممفا  الأشممم ال 

 الهنهو    ي ال ون . 

وظ  الخط  ي   وم الوا طي و  ختزال الش ل وذل  با  متغنا  عمذ الخطموا الزائمد  و  -44

و بصل  أ  الخط و يلة لتجريد الأش ال مذ العوا ض والتخلص مذ التفاصيل الفائضة و و 

 غير الفاعلة . 

الخط الهحدة  مي   موم الوا مطي وظم   مصل  لتوضمي  الأشم ال و أو تعريم   الأشم ال و  -46

 ووضعها بأبسط صو  ا العضوية منها والهند ية . 

 الخطوا  ي   وم الوا طي مثلت حدوة الأش ال الخا  ية .  -40

طي و لربط الأش ال وذلم   ةاممة ا حسمال بالصملة الهسمتهر  وظ  الخط  ي   وم الوا  -41

 بيذ الأش ال . 

وظ  الخط  ي   وم الوا طي و لتزييذ و خر ة وتجزئة السطوح و ول ذ ةون أن تطغمى  -41

 تل  الزخر ة على الهوضوع الرئيس . 

 مذ خ ل ا  اة  مذ خاصية الهوقع وا تجاه وظ  الوا طي الخط لتحقيق الهوا نة والمص  -46

 تطلع من  تح يها  بصريا  مبنيا  على الخبر  السابقة و ومعر ت  بالهباةئ الطبيعية للهوا نة . 

 يهنممت  ممي بعمم    مموم الوا ممطي الخطمموا ذا  ا تجا مما  الهتباينممة و  لممم ي ممذ الخممط  -42

 ر الوحيد الهستخدم  ظها  السياة   قد شا     ي ذل  وبصو   قوية اللون . عنصال

 الوا طي و لتعزيز ا يحا  بالفضا  الهترا م . وظ  الخط  ي   وم  -43

وظ  الوا طي الخط لتعزيز ا يقاع ال لي للر مم ممذ خم ل تفاعلم  ممع إيقاعما  العناصمر  -49

 الش لية الأخرو . 

حقق الوا طي إيقاع الخطوا بوضوح عمذ اريمق التنماور والتعاقمع الهمنهم و أمما ا يقماع  -61

 طوا الهتباينة . الحر ؛  قد حقق  بوا طة موقع واتجاه الخ

امتا  ا يقاع العام لر وم الوا طي بالس ون البطمي  و مصا ينسمجم ممع ا يقماع العمام لفنمون  -64

 ذل  العصر . 
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وظ  الخط  ي   وم الوا طي  ظها  البعد الثالث وذل  عذ اريق انحراخ اتجماه الخمط  -66

د الثالمث و عذ مستوو اللوحة و  صل  قدم الوا طي مستويا  منهو ية أخمرو  ظهما  البعم

 لم ي ذ الخط  اع    ئيسا  بها و و ي تعد نص  يسير بجانع الحالة الأولى الهستخدمة . 

وظ  الوا طي الخط للتعبير عذ الحر ة ول ذ بنسبة وضوح بسيطة ؛  الخط  جز  عمز   -60

ا  و والهستوو نب  الحر ة ال لية للر م و  صا إضا ة إلى الطابع الس وني و ثر  تخلل الس 

   ذ  البعديذ ؛ أة  إلى تحجيم الخط  ي التعبير عذ الحر ة بصو   وا عة . الهسط

ش لت ع قة الخط باللون ميز  مههة  ي   وم الوا طي غلمع عليهما امابع ا نسمجام التمام  -61

  ة ا  الوا طي مستويا  الع قة التصهيهية بينهها . 

السطوح الهلونمة وحمدة بم  الخط ذو اللون الغامق  ي   وم الوا طي و خف  مذ شد  تبايذ  -61

 معهم الأش ال . 

الخط ذو اللمون الغمامق  مي معالجما  الوا مطي الفنيمة ا متخدم لعمزل  مطوح ملونمة متباينمة  -66

 بالقيهة الضوئية  ظها  الشفا ية مذ ذل  . 

الخط ذو اللون الفات   ي   وم الوا طي و ا تخدم لتعزيز قيهمة معهمم التمأثيرا  البصمرية  -62

 الهتداخلة . 

قت بوضوح ع قة الخط بالهضهون وشم لت امابع مهيمز  مي   موم الوا مطي  طريقمة تحق -63

 تعامل  مع الخط و ضائ  تنسجم مع ابيعة مضهون نص الهقامة . 

 ش   الخط والش ل وحد   ي   وم الوا طي و إة ا   لية على الرغم مذ  تنوعهها .  -69

 ل    ها  ي . ش ل الخط عند الوا طي الو يلة الهاةية لهحا ا  مثل الأش ا -01

 ا تخدم الوا طي مبدأ التأل   هنهم لع قة أنواع الخطوا مع بعضها .  -04

ا ممتخدم الوا ممطي مبممدأ التوا ممق  هممنهم لع قممة خصممائص الخممط الطبيعيممة مممع الخصممائص  -06

السطحية للأش ال  ظها  ملهسها و محققا  ذل  عذ اريق الت عع بالقيم الضوئية للخطوا 

 لطبيعية بأنهاا موحد  لأحداث انسجة مختلفة . و وتنهيم خصائص الخطوا ا

 

 ب. استنتاجاا ال    الثان  :
أظهممر  ة    الخطمموا الف ريممة إن لغممة التشمم يل عنممد الوا ممطي  ممي نفسممها اللغممة الف ريممة  -4

 السائد   ي عصره , 

 الخط الهحدة للأش ال يههر ة لة   رية ترتبط بتجسيد   رتي اله ان والزمان الهطلقيذ .  -6

الخممط والسممط  لغممة الوا ممطي البصممرية  ظهمما  أشمم ال متخيلممة غيممر مرئيممة ذا  أبعمماة  شمم ل -0

 ياضية و ي بصل  أش ال ذا  خطوا مثالية غير واقعية و  الخط والسمط  يهمث ن الأشم ال 

 الهجرة  . 

 ش لت النهر  الحد ية  ي  لية الوا طي و عام   مهها   ة ا  الوحد  مذ تنوع الخطوا .  -1

الخط  ي   وم الوا طي و لربط الأش ال صفة ة لية  و يلة للإحسال بف ر   ش لت وظيفة -1

 الزمان الهطلق . 

ا تخدم الوا طي الخطوا اللولبية وأنصاخ الدوائر الهقطوعة بهستقيم  ي الجانع ال مرئمي  -6

 مذ أعهال   ظها  حر ة عالهيذ أحد ها يد   بالحدل والآخر يد   بالعقل . 

و هية  ي ت وينا  الوا مطي و تجسميد لف رتمي اله مان والزممان الهطلقميذ الخطوا اللولبية ال -2

 لأن  هال  صه الخطوا ي هذ  ي وحدتهها وتنوعهها الهطلق . 

 ا تجاه الأ قي لخط القاعد  الهستقيم عند الوا طي أظهر ة لة ةينية ترتبط    با  تقامة .  -3

 أل الأ ساة الفانية . الخط الهحدة  نهاية للأش ال  ي   وم الوا طي و  و م -9

مذ الهه ذ  الخطوا الهستخدمة  ي تزييذ السطوح وتجزئتها  ي معالجا  الوا طي البنائية -41

 تنسجم والهوق  الديني للهت لهيذ الهسلهيذ أصحار الهوق  الص   .  أن
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ش ل مفهوم التنا ع أو ا نسجام  مي الرليمة الف ريمة والجهاليمة عنمد الوا مطي ح هما  ذوقيما   -44

 دانيممة مممذ خمم ل الع قممة القائهممة بمميذ الخطمموا نفسممها أو بمميذ الخطمموا تسممتهد منمم  اللممص  الو

 والعناصر التش يلية الأخرو .

الر ا ممة و الطممراو  و الرشمماقة  ممي ة    الخطمموا اللينممة  ممي   مموم الوا ممطي و والثبمما   -46

 وا  تقرا  :  ي ة لة الخطوا الصلبة . 

أ ثمر ممذ غير ما و و مي أيضما  الأش ال الهحدة  بخطموا غامقمة اللمون ذا   مصر و مداني  -40

تربط الأشم ال بواقمع متخيمل يحماول الوا مطي عمدم ا نمدماج  يم   ليما  وا بقما  علمى صملت  

 بالعالم العياني . 

 أظهر  خطوا الوا طي ة    و دانية ت  د على امت    خيا   وا عا  ونشيطا  .  -41

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  التوصياا : -4
  يوصي الباحث بها يأتي : 

ا تحداث ماة  نهريمة قوامهما تعمرخ  هاليما  الر مم ا  م مي حصمرا  و مق الف مر الفلسمفي  -4

 ا   مي تخصص لطلبة الفنون التش يلية . 

ا  اة  قد  ا م ان مذ نتائج البحث  ي الهنا ج والبحوث التي يش ل الفذ ا   مي محو  ا  -6

 أو أحد  وا د ا الأ ا ية . 

 لف ر ا   مي  ي تحليل خصائص الر م العراقي الحديث . ا  اة  قد  ا م ان مذ ا -0

يوصممي الباحممث إعمماة  النهممر  مممي الطريقممة التممي يممتم  يهممما حفممإ الشممرائ  الهلونممة لر ممموم          -1

الوا طي  ي ةا  التراث الشعبي و والتي تخضع لسمو  الحفمإ وا  متخدام وذلم  حتمى ينتفمع 

 ن ا   مية . بها أ بر عدة مذ الباحثيذ والهختصيذ بالفنو

 

 

 المقترحاا : -5
 يقترح الباحث أ را  الد ا ا  الآتية :  

 الخصائص الفنية والد لية للون  ي   وم الوا طي .  -4

 الأبعاة الف رية والجهالية لهفهوم التنا ع  ي الر م العربي ا   مي .  -6
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 إش الية الأبعاة الهنهو ية  ي مدا ل الر م ا   مي .  -0
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  المصادر والمراجع بالعربية -1
   البحوث والمقالات المنشورة -1-1

 القرآن الكريم 
) دراساة ححيييياة مقار اة   ، مك باة  فكرة الزماان عناد أااوان الصا اأبا زيد محمد ، صابر عبده :  -1

 .  1111،  1مدبولي ، القاهرة ، ط

 .  1192، دار مصر ليطباعة ، القاهرة ،  مشكية ال نإبراهيم ، زكريا :  -6

  ، دار المعاار  ، مصار ،  1)  محاي  ال ناون ال شاكيييةإبراهيم ،  جيب ميخائيل و) آاارون   :  -3

 .  1190القاهرة ، 

، حرجمة : عيسى سيمان وآار ، وزارة الإعام   فن ال صوير عند العرباحنغهاوزن ، ري شارد :  -4

 .  1193، بغداد ، 

، مك بة النهضة المصارية ، القااهرة ،  1مج ، القياس الن سي وال ربويأحمد ، محمد عبد السم  :  -5

 .  ) د.ت (

، دار صاادر ليطباعاة والنشار ،   دار  1، ماج رساائل أااوان الصا ا واامن الوفااأاوان الصا ا :  -2

   . 1159-هـ1392بيروت ليطباعة والنشر ، بيروت ، 

 . 1114،  1لبنان ، ط –، دار الك اب ، بيروت  ما بعد الحداثةأدهم ، سامي :  -9

 .  1115، دار الساقي ، بيروت ، لبنان ،  1، ط الصوفية والسرياليةو يس : أد -8

،   6، حرجمة وححقيق : عبد الرحمن بدوي ، دار الثقافاة ، بياروت ، لبناان ، ط فن الشعرأرسطو :  -1

1193 . 

، مطبعة العمرا ية للأوفسيت ، مصر ،  القاهرة ،  ال ن وال صميماسماعيل ، شوقي اسماعيل :  -10

1111 .  

 ، دار الشاانون الثقافيااة العامااة ،  الأسااس الجماليااة فااي النقااد العربااياسااماعيل ، عااز الاادين :  -11

 . 1182،  3العراق ، ط –بغداد                       

 . 1194، دار القيم ، بيروت ، لبنان ،  : ال ن والإ سانــــــــــ  -16

أحماد الشايبا ي ، منشاورات دار  ، حرجماة : 1، ج حدهور الحضارة الغربيةاشبنجير ، أسوالد :  -13

 .  1124مك بة الحياة ، بيروت ، 

، طبعاة باولاق ،  المثال الساائر فاي أدب الكاحاب والشااعرابن الأثير ، ضياء الدين الموصايي :  -14

 هـ .1686القاهرة ، 

، ححقياق :  ازار  صااب ، البااب الأو  ،  عياون الأ بااء فاي طبقاات الأطبااءابن أبي أصابيعة :  -15

 .  1125بيروت ، 

، ححقيق :  ديم مرعشيي ، بيروت ، لبنان ،  معجم م ردات أل اظ القرآنالأص ها ي ، الراغب :  -12

1196  . 

،   1، مك باة ال كار العرباي ، بغاداد ، ط المصاطي  ال يسا ي عناد العاربالأعسم ، عبد الأميار :  -19

1185  . 

 .   1180،       6نان ، ط، حرجمة : حنا اباز ، دار القيم ، بيروت ، لب الجمهوريةأفمطون :  -18

، دار المعاار  ،   القااهرة ،  ال ن الإسممي ؛ أصوله ، فيسا  ه ، مدارساهالأل ي ، أبو صال  :  -11

 . 1121،  6مصر ، ط

 ، دار الشاانون الثقافيااة العامااة ،  بااواكير ال يساا ة قباال طاااليسالآلوسااي ، حسااا  محااي الاادين :  -60

 ،  6العاااااراق ، ط -ياااااة ليدراساااااات والنشااااار ، بغاااااداد المنسساااااة العرب                            

                            1181   . 

 ، بياااااات الحكمااااااة ، سيسااااااية المائاااااادة الحاااااارة     الاااااادرس ال يساااااا ي فااااااي العااااااراقــــــــــااااااـ :  -61

 .  1118  ، مطبعة مربد ، القادسية ، بغداد ،  11)                       
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 ، المنسساااااااة العربياااااااة  كااااااار الاااااااديني وال يسااااااا ي القاااااااديمالزماااااااان فاااااااي ال ــــــــــاااااااـ :  -66

 .  1180،  1ليدراسات والنشر ، بيروت ، ط                       

 .  1185دار الطييعة ، بيروت ، لبنان ،  1، ط فيس ة الكنديـــــــــــ :  -63

الرسمية ،   ، حرجمة : عيي اليواحي ، المطبعة    جمالية الرسم الإسمميبابا ديولو ، الكسندر :  -64

 .  1191حو س ، 

 . 1199، حرجمة : عيسى سيمان وآار ، العراق ،  سومر فنو ها وحضاراحهابارو ، أ دري :  -65

، مطبعااة لجنااة البيااان العربااي ،  ال صااوير الإسااممي فااي العصااور الوسااطىالباشااا ، حساان :  -62

 . 1115القاهرة ، 

، وكالاة المطبوعاات ، الكويات  ال نميةالاحصا  بالجماهير بين الأعم  والدعاية وبدر ، أحمد :  -69

 ،1186  . 

   -الكويااات ، دار القيااام ، بياااروت  -، وكالاااة المطبوعاااات  اشااابنجيربااادوي ، عباااد الااارحمن :  -68

 .  1186لبنان ،                       

   -، وكالاااااااااة المطبوعاااااااااات ، الكويااااااااات ، دار القيااااااااام ، بياااااااااروت  أفمطاااااااااونـــــــــاااااااااـ :  -61

 .  1191بنان ، ل                     

 .  1122القاهرة ،  –عند العرب ، مك بة النهضة ، مصر  افيوطينــــــــــ :  -30

 ،  1، مك بااة النهضااة المصاارية ، القاااهرة ، ط ربيااع ال كاار اليو ااا يباادوي ، عبااد الاارحمن :  -31

                      1121  . 

 . 1155،   6، طالقاهرة  –، مك بة النهضة ، مصر  الزمان الوجوديــــــــــ :  -36

، حرجمة : عبد الحييم النجاار ، دار المعاار  ،  6، ج حاريخ الأدب العربيبروكيمان ، كار  :  -33

 . 1199،  4مصر ، ط

، حرجمة : أ ور عبد العزيز ، مراجعة  ظمي لوقاا ، دار  بحث في عيم الجما برحييمي ، جان :  -34

 .  1190 يويورك ،  - هضة مصر ، ومنسسة فرا كيين ليطباعة والنشر ، القاهرة 

 1، دار الطييعة ، بيروت ، ط 6، حرجمة : جورج طرابيشي ، ج حاريخ ال يس ةبرهيية ، أميل :  -35

  ،1186  . 

 .   1118،الهيئة المصرية العامة ليك اب ، القاهرة ،     جماليات ال نونبسطاويسي ، رمضان :  -32

 ياااى لرعاياااة ال ناااون والآداب ، المجياااس الأع أثااار العاااب فاااي ال ااان الحاااديثبهنساااي ، ع يااا  :  -39

 . 1190والعيو  الاج ماعية ، دمشق ،                   

   ، وزارة  18، السيساااااية ال نياااااة )  عيااااام الجماااااا  عناااااد أباااااي حياااااان ال وحياااااديـــــــاااااـ :  -38

 .  1196الإعم  ، مطبعة ثنيان ، بغداد ،                  

 .  1119القاهرة ،  –الك اب العربي ، دمشق ، دار  النقد ال ني وقراءة الصورةــــــــ :  -31

، المك باة الثقافياة ، بياروت ، لبناان ،      )  شامس المعاار  الكبار البو ي ، أحماد بان عياي :  -40

 د.ت   . 

، حرجماة : مخ اار الساوي ي ، مراجعاة : أحماد  فن الرسم عند قدماء المصاريينبيك ، وليم هـ :  -41

 .  1119،  1ط قدوري ، الدار الييبنا ية ، القاهرة ،

، ححقياق : لط اي  3،  6،  1، ج كشاا  اصاطمحات ال ناونال ها وي ، محمد عيي ال ااروقي :  -46

عبد البديع ، مراجعة : أميل الخولي ، المنسساة المصارية العاماة لي ا لي  وال رجماة والطباعاة 

 .  1123والنشر ، مطبعة السعادة ، مصر ، 

،  1لبناان ،  ط –، دار ال ناوير ، بياروت  ند شاوبنهاورمي افيزيقيا ال ن عحوفيق ، محمد سعيد :  -43

1183  . 

، ححقيااق : زكااي محمااد حساان ، مطبعااة لجنااة ال اا لي   ال صااوير عنااد العااربحيمااور ، أحمااد :  -44

 .  1146لي رجمة والنشر ، القاهرة ، 

، الحوار ال يسا ي باين حضاارات الشارق القديماة وحضاارات اليو اان الجابري ، عيي حسين ،  -45

 .  1185ق عربية ليصحافة والنشر ، بغداد ، العراق ، دار آفا
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،  شاارة : حساان السااندوبي ، المطبعااة  رسااائل الجاااح،الجاااح، ، عماار باان بحاار باان محبااوب :  -42

   . 1133 -هـ1356،   1الرحما ية ، مصر ، ط

، حرجمة : موفق شخاشيرو ، مراجعة : زهير الكرمي ، عاالم  ارحقاء الإ سانج ، بر وفسكي :  -49

 . 1181  ،المجيس الوطني ليثقافة وال نون والآداب ، الكويت ،  31ة ) المعرف

 اليه والوجود والإ سان ؛ ) دراسة ححيييية لي كر ال يس ي عبر ال اريخ  الجبوري ، عماد الدين :  -48

 . 1185، المنسسة العربية ليدراسات والنشر ، بيروت ، 

، بيات الحكماة ،  ) دراساة  قدياة   اصاائ  ال جرباة الصاوفيةالجبوري ،  ضية أحماد  ائال :  -41

 . 6006،  1بغداد ، ط

، دار الشانون الثقافيااة العامااة ،  ال عري اااتالجرجاا ي ، أبااو الحساان عياي باان محمااد بان عيااي :  -50

 . 1182بغداد ، العراق ، 

 6، حعييق : محمود محمد شاكر ، مك بة الخاا جي ، ط دلائل الإعجازالجرجا ي ، عبد القاهر :  -51

 ،1118     .  

  ، دار الأ دلس ليطباعة    والنشر ،  قصة الإيمان ) بين ال يس ة والعيم والقرآنالجسر ،  ديم :  -56

 .  1123،  6بيروت ، لبنان ، ط

، مطبعة الماد ي ، مصار ، القااهرة ، السا ر  طبقات فحو  الشعراءالجمحي ، محمد بن سم  :  -53

 .  1194الثا ي ، 

، حيادر أبااد ،  2، جلمنا ظم فاي حااريخ المياوك والأمام اابن الجوزي ، عبد الرحمن بان عياي :  -54

1148-1151 .   

،  4، دار الكشاا  ، بياروت ، ط 6) مطاو    ، ج حااريخ العاربح ي ، فيييب و ) آاارون   :  -55

1125  . 

 .   )د.ت (، دار ال كر العربي ،  فنون الإسم حسن ، زكي محمد :  -52

 .  1183، ، القاهرة  ححييل المضمونحسين ، سمير محمد :  -59

، مطبعة السعادة   صوص الحكم ) ضمن   فصوص الحكم لي ارابيالحيبي ، محمد بدر الدين :  -58

   . 1109 –هـ 1365،  1، مصر ، ط

،  المدرسااة العربيااة فااي ال صااوير أو صاا ات مدرسااة مااا بااين النهاارينحميااد ، عيسااى ساايمان :  -51

 .  1196، السيسية ال نية ال ي صدرت بمناسبة مهرجان الواسطي ، بغداد 

، دار الشاانون الثقافيااة  عقائااد مااا بعااد المااوت فااي حضااارة باامد وادي الرافاادينحنااون ،  ائاال :  -20

 .  1182،  6العراق ، ط -العامة ، بغداد 

 1، المنسساة العربياة ليدراساات والنشار ، بياروت ،    ط زمان لكال الأزمناةالحيدري ، بيناد :  -21

،1181  . 

، مطبعة باولاق ،      القااهرة  1، ج الأعيان وأ باء الزمانوفيات أبن ايكان ، القاضي أحمد :  -26

 هـ . 1611، 

  ،   60، حرجمااة : هااد  بركااات ، سيسااية زد ااي عيمااا  )  سوساايولوجيا ال ااندفينااو ، جااان ،  -23

 .  1183،  1منشورات عويدات ، بيروت ، باريس ، ط

 –هااـ 1408نااان ، ، دار الجياال ، بيااروت ، لب 3، ج 10، مااج قصااة الحضااارةديورا اات ، و  :  -24

1188 .   

، حرجمااة : زكريااا إبااراهيم ، مراجعااة زكااي  جيااب محمااود ، دار  ال اان اباارةديااوي ، جااون :  -25

 .  1123النهضة العربية ، دار الناشر ، القاهرة ،  يويورك ، 

 26، حرجمة : فناد زكريا ، سيسية عاالم المعرفاة       )  1، ج حكمة الغربراسل ، برحرا د :  -22

 .  1183الوطني ليثقافة وال نون والآداب ، الكويت ،   ، المجيس 

، مك باة النهضاة المصارية ،  الروحياة عناد محاي الادين بان عربايراضي ، عيي عبد الجييل :  -29

 .  1195القاهرة ، 
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، حرجمااة : زكااي عيااي و ) آااار   ، مطبعااة لجنااة  الحضااارة البيز طيااةرا ساايمان ، ساا ي ن :  -28

 .  1121ال  لي  والنشر وال رجمة ، 

، ححقياق : محماد محاي  1، ج العمادة فاي محاسان الشاعر وآداباهابن رشيق ، أبو عيي الحسن :  -21

 . 1134،  1الدين ، مطبعة حجازي ، القاهرة ، ط

   . 1114هـ ، 1336، مطبعة اليو ان ، صيدا ،  رسالة الخ رضا ، أحمد :  -90

لبناان ،  –ل ناوير ، بياروت ، دار ا  ظرية الشعر عند ال مسا ة المسايمينالروبي ، أل ت كما  :  -91

1183 . 

، حرجماة : ماي مظ ار ، دار الما مون لي رجماة والنشار ،  الشاعر والرسامروجرز ، فارا كيين :  -96

 .  1110بغداد ، 

،  1، دار النهضااة العربيااة ، القاااهرة ، ط ال كااوين فااي ال نااون ال شااكيييةريااا، ، عبااد ال  ااا  :  -93

1194  . 

 6سامي اشبة ، دار الشنون الثقافية العاماة ، بغاداد ، ط ، حرجمة : معنى ال نريد ، هربرت :  -94

 ،1182  . 

لبناان ،  –، أفريقياا الشارق ، بياروت  الجساد والصاورة والمقادس فاي الإسام الزاهي ، فرياد :  -95

1111  . 

، ححقيااق :  19، ج حاااج العااروس ماان جااواهر القاااموسالزبياادي ، محمااد مرحضااى الحساايني :  -92

 .  ) د.ت (مصط ى حجازي ،

 ، دار مصااار ليطباعااة ، القااااهرة ،  ال عبيااار الموساايقي ؛ الثقافاااة الساايكولوجيةيااا ، فااناد : زكر -99

 .  1152،  1ط               

  ، المجيس الاوطني ليثقافاة وال ناون والآداب ،  3سيسية عالم المعرفة )  ال  كير العيمي ،ـــــ :  -98

 .  1198الكويت ، 

 .  1110، دار الحرية ليطباعة ، بغداد ،  1ج المدال إلى ال يس ة ،الزيادي ، صدا  :  -91

 .   )د.ت (، منسسة فرا كيين ، القاهرة ،  يويورك ،  الإحساس بالجما سا  يا ا ، جورج :  -80

، مطبعااة  1، ج مواهااب الاارحمن فااي ح سااير القاارآنالساابزواري ، عبااد الأعيااى الموسااوي :  -81

 .  1181،  3الديوا ي ، بغداد ، ط

، حرجماة فاناد زكرياا ، مطبعاة جامعاة  قد ال ني ؛ دراسة جمالياة فيسا يةالنس ولين ز ، جيرو  :  -86

 .  1194عين شمس ، القاهرة ، 

 . 1189،  1لبنان ، ط –، دار المناهل ، بيروت  أصو  المقاماتالسعافين ، ابراهيم :  -83

، حرجمة : عبد الباقي محماد و آاارون ، دار النهضاة  أسس ال صميمسكوت ، روبرت جيم  :  -84

 .  1150يطبع والنشر ، القاهرة ، مصر ل

، حرجمااة : باادر الاادين القاساام الرافعااي ، مراجعااة : عيسااى  حقاباال ال نااونسااوريو ، اي نيااان :  -85

 .  1116عص ور ، وزارة الثقافة سوريا ، دمشق ، 

حاريخ حضارة وادي الرافدين في ضوء مشااريع الاري الزراعياة والمك شا ات سوسة ، أحمد :  -82

 .  1183ر الحرية ليطباعة ، بغداد ، ، دا 1، ج الآثارية

  ، المجيااس الااوطني  42، سيسااية عااالم المعرفااة ، )  دعااوة إلااى الموساايقىالسيسااي ، يوساا  :  -89

 .  1181ليثقافة وال نون والآداب ، الكويت ، 

، حرجمااة : عبااد اليااه حبااة ، دار مياار ليطباعااة  بحثااا  عاان الجمااا ساايميجا ، فالااديمار يروفي   :  -88

 . 1192حاد السوفي ي ، موسكو ، والنشر ، الاح

 ، ححقياااق : عباااد الااارحمن بااادوي ، الهيااا ة المصااارية العاماااة ليك ااااب ،     ال عييقااااتابااان ساااينا :  -81

   . 1193 –هـ 1316القاهرة ، مصر ،            

 جواماااااع عيااااام الموسااااايقى ، ححقياااااق : زكرياااااا يوسااااا  ،  – الشااااا اء ) الرياضااااايات  ـــاااااـ :  -10

 . 1152فناد الاهوا ي وآارون ، المطبعة الأميرية ، القاهرة ، مراجعة : أحمد           
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 ، ححقيااق : جااورج قنااواحي وسااعيد زاياااد ،  2، ج الاان س –الشاا اء ) الطبيعيااات   اباان سااينا :  -11

 .  1105الهي ة المصرية العامة ليك اب ، القاهرة ،             

 المعهاااااد العيماااااي  ، ححقياااااق : عباااااد الااااارحمن بااااادوي ، منشاااااورات عياااااون الحكماااااةــــاااااـ :  -16

 . 1154ال ر سي ، القاهرة ،             

 هـ . 1331، مطبعة السعادة ، مصر ، النجاة ـــــ :  -13

  المجياس الاوطني  11، سيساية عاالم المعرفاة )  6، ج حراث الإسام شاات ) و   بوزروث :  -14

 .  1198ليثقافة وال نون والآداب ، الكويت ، 

 مصر القديمة وبمد ما بين النهرين ؛ ) دراساة     مقار اة  فن النحت في الشارو ي ، صبحي:  -15

 .  1113،  1، الدار المصرية اليبنا ية ، القاهرة ، ط

، سيساية عاالم  ال  ضيل الجمالي ) دراسة في سايكولوجية ال اووق ال ناي  شاكر ، عبد الحميد :  -12

   . 6001 –هـ 1461ت ،   ، المجيس الوطني ليثقافة وال نون والآداب ، الكوي 629المعرفة ) 

، مطبعة    الآداب ،  المجازات النبويةالشري  الرضي ، محمد بن الحسين الموسوي العيوي :  -19

 .  1185بغداد ، 

، ححقياق : حسان كامال  طي  الخياا الشري  المرحضى ، عيي بن الحسين الموسوي العيوي :  -18

عربااي ، عيسااى البااابي الحيبااي الصاايرفي ، مراجعااة : ابااراهيم الابياااي ، دار أحيااار الك اااب ال

 . 1126،  6وشركائه ، القاهرة ، ط

 1114،  1، حرجمة : سعيد الغاا مي ، الادار البيضااء ، ط السيمياء وال  ويلشول ز ، روبرت :  -11

 . 

، منشورات اححاد الك ااب العارب ، دمشاق ،  ال ح  عن أساس ال نونشيخ الأر، ، حيسير :  -100

1111 . 

 .  1185، الدار العربية ، بغداد ،  بادئ في ال ن والعمارةمشيرزاد ، شيرين أحسان :  -101

اثاار العقياادة الإسااممية فااي حكااوين جماليااات ال اان صااادق ، محمااود جبااران ،  عمااان محمااود :  -106

 .   1119، جامعة اليرموك ، الأردن ،  الإسممي

ر المعاار  ، دا ال ن الإسممي ؛ قراءة ح ميية في فيس  ه واصائصه الجماليةالصايغ ، سمير :  -103

 .  1188، بيروت ، لبنان ، 

 .  1186، دار الك اب اليبنا ي ، بيروت ،  6، ج 1، ج المعجم ال يس يصيبيا ، جميل :  -104

 .  1154، دار المعار  ، مصر ،  المقامةضي  ، شوقي :  -105

، ححقياق : عباد القاادر أحماد   عطاا ،  عيم القياوبأبو طالب المكي ، محمد بن عيي بن عطية :  -102

 .  1124،  1الطباعة ال نية الم حدة ، القاهرة ، طشركة 

 –دار بياروت ، لبناان  –، دار صاادر  حااريخ الادو  الإسامميةابن طباطباا ، محماد بان عياي :  -109

   . 1120-هـ1380بيروت ، 

، عالم الك اب ،  ال صميم في ال ن ال شكيييعبد الحييم ، ف   الباب ، )و  رشدان ، أحمد حاف، :  -108

 .  1184وال عييم ، جامعة البحرين ، القاهرة ،  وزارة ال ربية

 .  6000، عالم الك ب ، القاهرة ،  البحث العيمي ليدراسات الإعمميةعبد الحميد ، محمد :  -101

 .  1186، دار دل ين لينشر ، ميم و ، إيطاليا ،  1، ج عيم عناصر ال نعبو ، فرج :  -110

 .  1115،  1، بيروت ، ط ابن رشدالعيو  الطبيعية في فيس ة العبيدي ، حسن مجيد :  -111

، مراجعااة وحقااديم : عبااد الأمياار  الأعساام ، وزارة   ظريااة المكااان فااي فيساا ة اباان ساايناــــــااـ :  -116

 . 1189الثقافة والإعم  ، دار الشنون الثقافية العامة ، بغداد ، العراق ، 

 . 1121 ، دار المعار  ، القاهرة ، الإدراك الحسي عند ابن سيناعثمان ، محمد :  -113

 ، دار احياااااء ال ااااراث العربااااي ، 6، ج رسااااائل اباااان عربااااياباااان عربااااي ، محااااي الاااادين :  -114

 .  1111،  1لبنان ، ط -منسسة ال اريخ العربي ، بيروت                            

 .   )د.ت (، دار صادر ، بيروت ، 1، ج ال  وحات المكيةــــــــــــ :  -115

 .    )د.ت (دار صادر ، بيروت ،  ، الكبريت الأحمرــــــــــــ :  -112
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، ححقياق : عياي محماد البجااوي و )  ك اب الصناع ين ؛ الك اباة والشاعرالعسكري ، أبو بم  :  -119

 . 1156آار   ، دار أحياء الك ب العربية ، القاهرة ، 

 .  6000، عالم الك ب ، القاهرة ،   ال ن والجما  في عصر النهضةعطية ، محسن محمد :  -118

،  1، دار المعاار  ، مصار ، ط فان الواساطي مان اام  مقاماات الحرياريوت : عكاشة ، ثر -111

1195  . 

 د.ت (، دار الك اب اليبنا ي ، بيروت ،  معجم المصطيحات الأدبية المعاصرةعيوش ، سعيد :  -160

(  . 

 د.ت (، دار الحضارة العربية ، بياروت ،        الصحا  في اليغة والعيو العيم ي ، عبداليه :  -161

(  . 

، حرجمة :  وفل ثيو  ، مراجعاة : ساعد مصايو  ، سيساية  الوعي وال نغاحش  ، غيورغي :  -166

 .  1110  ، المجيس الوطني ليثقافة وال نون والآداب ، الكويت ،  142عالم المعرفة ) 

، مك باة الأ جياو المصارية ،   القااهرة ،  ال قويم والقيااس الن ساي وال رباويالغريب ، رمزية :  -163

1199  . 

 .   )د.ت (، دار الشعب ، القاهرة ،  4، ج أحياء عيو  الدينغزالي ، ابو حامد : ال -164

، الدار القومية ليطباعة والنشر ، القاهرة  الخصوبة والخيود في إ  اج أفمطونغمب ، محمد :  -165

 ،1126  . 

 .  1153، طبع بمطبعة مائس ري ، لبنان ،  إحصاء العيو ال ارابي ، أبو  صر :  -162

 ، حقاااااااديم وشااااااار  : اباااااااراهيم جزيناااااااي ، دار  آراء أهااااااال المديناااااااة ال اضااااااايةـ : ـــــــــااااااا -169

 القاموس الحديث ، بيروت ، ) د.ت   .                        

ححقيااق : فااوزي م ااري  جااار ، المطبعااة الكاثوليكيااة ، بيااروت ،  السياسااة المد يااة ،ـــــــــااـ :  -168

1124 . 

 ، مطبعااة المعهااد العااالي ال ر سااي ل ثااار  إصااطمحات عربيااة ل اان ال صااويرفااارس ، بشاار :  -161

 .  1148الشرقية ، القاهرة ،                   

 .  1156، مطبعة المعهد ال ر سي ل ثار الشرقية ، القاهرة ،  سر الزارفة الإسمميةـــــــ :  -130

 .  1120، حرجمة : جبرا إبراهيم جبرا ، بيروت ،  ما قبل ال يس ةفرا ك ورت ، هنري :  -131

، دائرة الشنون الثقافية والنشر سيساية  ححييل أرسطو ليعيم البرها يرحان ، محمد جيوب : ف  -136

 .  1183  ، دار الحرية ليطباعة ، بغداد ،  345دراسات ) 

 .  1121، دار المعار  ، مصر ،  مساجد القاهرة ومدارسها ؛ المدالفكري ، أحمد :  -133

 .  1111، اححاد الك اب العرب ، دمشق ،     بيالجمالية في ال كر العرفيدو  ، عبد القادر :  -134

، المطبعاة   الميمنياة ،  1، ج القاموس المحاي ال يروز ابادي ، مجد الدين محمد بن يعقوب :  -135

 . ) د.ت (مصر ، 

، حقديم وححقيق : محمد الحبيب  منهاج البيغاء وسراج الأدباءالقرطاجني ، أبو الحسن حاز  :  -132

 . 1122بن الخوجة ، حو س ، 

 .   1195، مطبعة الآداب ، النج  ،  ال وبة في الشريعة الإسمميةالقزويني ، جودت كاظم :  -139

 .   )د.ت (، دار القيم ، القاهرة ،  منهج ال ن الإسمميقطب ، محمد :  -138

، المنسسة العربياة ليدراساات والنشار  المسيحية والحضارة العربيةقنوا ي ، جورج شحاحة :  -131

  . 1184،  6، بيروت ، ط

، اا يار : عياي  اور الادين  المخ ار من قطب السرورالقيروا ي ، إبراهيم بن القاسم الرقيق :  -140

المسااعودي ، ححقيااق : عبااد الح ااي، منصااور ،  شاار منسسااات عبااد الكااريم عبداليااه حااو س ، 

1192  . 

، مجماع العياو   هـ  218فوائ  الجما  وفواح  الجم  ) المس شهد سنة الكبر  ،  جم الدين :  -141

 .  1159ش اينر وبس اون ، ألما يا ،    –لجنة الاس شراق ، مطبعة فراحنز  –والآداب 

 .   )د.ت (، دار القيم ، بيروت ، لبنان ،  حاريخ ال يس ة اليو ا يةكر  ، يوس  :  -146
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 .   )د.ت (، دار المعار  ، مصر ،  الطبيعة وما بعد الطبيعةـــــــ :  -143

، حرجماة : أحماد فخاري ، منسساة فارا كيين ليطباعاة  1، ج : شجرة الحضارةلن ون ، رال   -144

 والنشر ، القاهرة ،  يويورك ، ) د.ت   . 

 .  1186، دار الرشيد لينشر ، بغداد ،  موسوعة المصطي  النقديلنلنة ، عبد الواحد :  -145

، حرجماة : محماود درويا  ، دار الما مون  لي رجماة  فن الشارق الأد اى القاديملويد ، س ين :  -142

 .  1188بغداد ،  والنشر ،

، المركز الثقاافي      العرباي ،  الشكل والخطاب ؛ مدال ل حييل ظاهراحيالماكري ، محمد :  -149

 . 1111،  1بيروت ، ط

 . 1195، دار الجيل ، بيروت ،  1ج النثر ال ني في القرن الرابع ،مبارك ، زكي :  -148

لشنون المطابع     الأميرياة ،  ، الهي ة العامة المعجم ال يس يمدكور ، إبراهيم و) آارون   :  -141

 . 1191مصر ، 

 .  1196، مطبعة النعمان ، النج  ،  المنطقالمظ ر ، محمد رضا :  -150

، دار الجيال ، بياروت  1، المجيد  المسند الجامع ) محقق  معرو  ، بشار عواد و آارون :  -151

   . 11113 –هـ 1413، الشركة الم حدة ، الكويت ، 

،  61بياروت ،    ط –، دار المشارق ، لبناان  في اليغة والأعم    المنجد )معيو  ، لويس :  -156

1193 . 

، مك بة النهضة المصرية ، القاهرة  دراسة الشخصية عن طريق الرسممييكة ، لويس كامل :  -153

 .  1128،  6، ط

، الاادار المصاارية  13، ج لسااان العاارباباان منظااور ، جمااا  الاادين باان مكاار  الأ صاااري :  -154

 ، ) د.ت   . لي  لي  وال رجمة 

ديمقاراطيس فييساو  الاورة واثاره فاي ال كار ال يسا ي  ح اى النشار ، عيي سامي و آارون :  -155

 .  1196، الهي ة المصرية العامة ، الاسكندرية ،  عصور ا الحديثة

، دار الثقافة والإعام  ، دار الرشايد  مقامات الحريري المصورةالنعيمي ،  اهدة عبد ال  ا  :  -152

 .  1191  ، بغداد ، العراق ،  30ة ال نية ) لينشر ، السيسي

، حرجماة :  فخاري  حوار الرؤياة ؛ مادال إلاى حاووق ال ان وال جرباة الجمالياة وبير ،  اثان :  -159

 1189،  1اييل ، مراجعة جبرا ابراهيم جبرا ، دار الم مون لي رجمة والنشر ، بغاداد ،    ط

 . 

، دار الشانون الثقافياة   العاماة ،  والاج ماا  م اهيم في ال يس ةالنوره جي ، أحمد اورشيد :  -158

 .  1110،  1بغداد ، العراق ، ط

، ححقياق : وهباة  ريا، الصالحين من كام  سايد المرسايينالنووي ، محي الدين بن زكريا :  -151

 .  6001مصط ى الزجبيي ، دمشق ، 

 (، القاهرة ،  ، مك بة الجندي ، مصر أابار الحمجهاشم ، مد ي ) و   محمد ، عبد الح ي، :  -120

 .  ) د.ت

 ، حرجمااة : رماازي عبااده جاارجس ، مراجعااة : زكااي  فيساا ة حاااريخ ال اانهاااوزر ، آر ولااد :  -121

   ، الهياااا ة العامااااة ليك ااااب  285 جيااااب محمااااود ، سيسااااية الألاااا  ك اااااب )                   

 .  1128والأجهزة العيمية ، مطبعة جامعة القاهرة ، مصر ،                   

 ، حرجماااااة : فاااااناد زكرياااااا ، المنسساااااة  1، ج ال ااااان والمج ماااااع عبااااار ال ااااااريخـاااااـ : ـــــ -126

 . 1181،  6العامة ليدراسات والنشر ، بيروت ، ط

؛ من الا  جار الكبير ح ى الثقوب الساوداء ، حرجماة  حاريخ الموجز ليزمانهو كج ، س ي ن :  -123

 . 1110 ، 1: مصط ى ابراهيم فهمي ، دار الثقافة الجديدة ، القاهرة ، ط

، حرجمااة : صاام  مصااط ى ، منشااورات وزارة  1، ج ال اان ح وييااه وساابييههويااغ ، ر يااه :  -124

 .  1198الثقافة والإرشاد القومي ، دمشق ، 
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 (  2ملحق ) 

 جدول  يوضح مجتمع البحث وعينته

رقم 

 المقامة
 اسم المقامة

عددددددددددددد  

 رسومها

تسلسددددد  

 اللوحات
 المصدر تاريخها القياس تمثي  مشاهد المقامة

ا  1 1 الغرة  - تمثللللي اً للللراا  لللل      

 ي  س ع ى عرشه .

المكتبدددددددددة  هـ436 -

الوطنيدددددددة 

فدددددددددددددددددددد  

 باريس 

تمثللي شللرب عرولل      2 1 الغرة  -

  ع .ًق م رف

- = = 

السلللر و   ت م للل   فللل   3 1 الصنع ن ة  الأ لى

ًغ رة ، ح ل  اتشفلمام  

 الح رث .

 = = ً م151×222

لحظللللة تع للللق الحلللل رث  2 3 الح  ان ة  الث ن ة

وأهللللللللواي السللللللللر و  

 عنوً  اراد ًرافقشه .

 = = ً م212×211

الحلل رث فلل  دار ال شلل   5 = = =

 ف  البصرة .

= = = 

صلر  ًل  السر و  ين 6 = = =

 دار ال ش  ف  البصرة. 

= = = 

او  زيو يش ئ ع لى عصل    2 2 الوين رية  الث لثة

اًللل م الحللل رث  وم عشلللله 

  يط   ًس عوتام .

 = = ً م 185×221

لحظللللة تعلللل ر  الحلللل رث  8 = = =

 ع ى السر و  .

= = = 

ا لللللللللللشراحة الحللللللللللل رث  9 3 الويم  ط ة  الراوعة

 اصلللللو   ه فللللل  طريلللللق 

  مرهم إلى دً  ط . 

 = = ً م166×251

لحظللللة تعلللل ر  الحلللل رث  11 = = =

 ع ى السر و    لو  .

= = = 

ا ًل   11 = = = الح رث ي شفف او  تل 

الفلللعر تشباللل  السلللر و  

 ع ى  ش  وم ه .

 = = ً م211×232

رقم 

 المقامة
 اسم المقامة

عددددددددددددد  

 رسومها

تسلسددددد  

 اللوحات
 المصدر تاريخها القياس تمثي  مشاهد المقامة

ا  12 3 ل  ف ةا الر ًسة السر و  يشن  ل طع ًل 

فللللل  دار الحللللل رث وللللل  

 هم م .

المكتبدددددددددة  هـ436 ً م 816×218

الوطنيدددددددة 

فدددددددددددددددددددد  

 باريس
تمثللي اولل  زيللو اًلل م اونلله  13 = = =

 ز وشه د ن ان يعرفل   

. 

= = = 

الحللل رث يشبلللع اوللل  زيلللو  12 = = =

 يسأله عل  اونله ف ربلر  

 وأنا  ات  وة .

= = = 

ر  س ديل ان النظلر فل   15 1 المراغ ة  الس د ة

ًراغلللة يسللل ي  صللل وة 

 لأو  زيو .

 = = 



 الملاحق                                                                         

 

 225 

السلللللللر و  يسلللللللش و   16 2 البر عوية  الس وعة

المصللللل    فللللل  ًسللللل و 

 ور ع و .

 = = ً م219×225

ً تلللل  احشملللل ل وصللللب    12 = = =

 الع و ف  ور ع و.

 = = ً م261×323

السللللر و    اونلللله اًلللل م  18 2 المعرية  الث ًنة

 ن .  ض  ًعرة النعم 

 = = ً م132×212

او  زيو يعش ر ً  الق ض   19 = = =

 ع  ح  شه .

= = = 

ز ولللللة اوللللل  اوللللل  زيلللللو  21 1 الا  نوران ة  الش  عة

السلللللر و  تفللللل    إللللللى 

ح تم الا  نورية وحض ر 

 الح رث .

= = = 

اول  زيلو يقلوم اونله إللى  الل   21 2 الرحب ة  الع شرة

 الرحبة يشامه و لقشي.
= = = 

اولل  زيللو يحللر  اونلله ًلل   22 = = =

الللللللل ال   إللللللللى و نبللللللله 

 الح رث .

= = = 

رقم 

 المقامة
 اسم المقامة

عددددددددددددد  

 رسومها

تسلسددددد  

 اللوحات
 المصدر تاريخها القياس تمثي  مشاهد المقامة

الح دية 

 عفرة

لحظلللة دفللل  فللل  ًقبلللرة  23 2 الس  ية 

    ة .

المكتبدددددددددة  هـ436 ً م232×112

الوطنيدددددددة 

فدددددددددددددددددددد  

 باريس
ا ع لللى احلللو  تمثلللي 22 = = = ومعللل 

 القب ر .

= = = 

الث ن ة 

 عفرة

 = = ً م211×215 او  زيو خم ر الق ف ة . 25 2 الوًفق ة 

الحل رث يعثلر ع لى اول   26 = = =

زيللللو فلللل  ح لللللة خمللللر 

 ف ع  به ع ى عم ه .

= = = 

الث لثة 

 عفر

السللر و  ًشن للر ولل    22 1 البغوادية

اًلللراة تسلللش و  القللل   

 لصغ ره  .

= = = 

ة الراوع

 عفر

السللللللللللر و    اونلللللللللله  28 2 الم  ة 

ينصلللللللللللللرف ن وعلللللللللللللو 

 حص لام  ع ى العط ي .

 = = ً م231×211

السلللر و  يب للل  ع لللى  29 = = =

 ض  ع و و   ر ج .

= = = 

الر ًسة 

 عفر

السللر و  يعللر  علل   31 3 المرض ة 

 تن  ل الطع م .

= = = 

السللر و  يغلل در الب لل   31 = = =

 وعو ً  طرد  الروي .

= = = 

 د ة الس

 عفر

السلللللر و  فلللللل  احللللللو  32 3 المغرو ة 

ًسلل وو المغللري يط لل  

 صو ة ً  ال  لس   ف ه.

 = = ً م192×211

ا  33 = = =  = = =او  زيلو يط ل  ًصلب ح 
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 ل ن ر وه الطريق .

رقم 

 المقامة
 اسم المقامة

عددددددددددددد  

 رسومها

تسلسددددد  

 اللوحات
 المصدر تاريخها القياس تمثي  مشاهد المقامة

الس د ة 

 عفر

السر و  يشن  ل الطع م  32 3 مغرو ةال

ً  الغللام  يربلر  وعلوم 

 ع دته .

المكتبدددددددددة  هـ436 ً م292×211

الوطنيدددددددة 

فدددددددددددددددددددد  

 باريس

الس وعة 

 عفر

السللر و  يحصللي ع للى  35 1 القاقرية

هويلللة ًللل  وملللع لنظمللله 

  ص  و وويعة .

 = = ً م181×228

الث ًنة 

 عفر

 ل مة فل  ًوينلة  لن  ر  36 2 السن  رية 

. 

 = = ً م215×213

السللر و  يللناي وع للواا  32 = = =

 ع  ال ل مة .

= = = 

او  زيو يحصي ع ى غلام  38 = = =

 ا ان ًللللل  المضلللللة ًللللل  

 ص ح  ال ل مة .

= = = 

اوللل  زيلللو يعللل د إللللى و لللو   39 = = =

ا  ع ى ن  شله  يسل ر ًسلرع 

. 

= = = 

الش  عة 

 عفر

 = = = او  زيو ًع صحبة له . 21 3 النص ب ة 

السللللر و  ع للللى فللللرا   21 = = =

المللر   ح للله ً م عللة 

ًلللل  صللللحبه ًلللل  و للللنام 

 الح رث .

= = = 

السر و  ي ق  ع ى وملع  22 = = =

ًلللللل  ال  لسلللللل   الغلللللل زاا 

 صعبة .

= = = 

السر و  يقف خ ف ومع  23 2 الم ر  ة  العفر ن

يشف  ر ن ف  ً  و نام ف  

 تصويق  صة ع  غروشه .

 = = ً م132×151

رقم 

 المقامة
 قامةاسم الم

عددددددددددددد  

 رسومها

تسلسددددد  

 اللوحات
 المصدر تاريخها القياس تمثي  مشاهد المقامة

السلللر و  ي فلللف عللل   22 2 الم ر  ة العفر ن

 ًلاوسه .

المكتبدددددددددة  هـ436 ً م132×151

الوطنيدددددددة 

فدددددددددددددددددددد  

 باريس
الح دية 

  العفر ن

السللر و  يالل وم  اللل   25 2 الرازية 

ًوينة الر  ف  حضلرته 

) ً ضللل ع  احلللو تمشلللو 

 محش   ( .عبر ص

 = = ً م 298×215

= = = 26  = = = 

 = = = او  زيو ف  نار المرا . 22 1 المرات ةالث ن ة 
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  العفر ن

الث لثة 

  العفر ن

ا ًلل  الرولل ل ًللل   28 3 الفعرية ومعلل 

 و نام الح رث .

= = = 

السللللللر و   الحلللللل رث  29 = = =

يشن  فلللل ن اًلللل م اللللل ال  

ا فلل   اللل   يظاللر ًشروعلل 

د للللللللشه فلللللللل    لللللللل  

 لشص يرة .ا

= = = 

الح رث ي فف حق قلة تلي  51 = = =

 ً  السر و    لو  .

= = = 

الراوعة 

  العفر ن

اولللل  زيلللللو يشطمللللي ع لللللى  51 1 القط ع ة

وم عة ً  القل م يحشم ل ن 

 ف  وسش ن .

 = = ً م212×231

الر ًسة 

  العفر ن

 = = = و   الح رث ف  ترج. 52 3 ال رو ة 

 ه   الح رث يمشط  وغ شه 53 = = =

يس ر ف  طريقه إلى ًوينة 

 ترج .

 

= = = 

رقم 

 المقامة
 اسم المقامة

عددددددددددددد  

 رسومها

تسلسددددد  

 اللوحات
 المصدر تاريخها القياس تمثي  مشاهد المقامة

الر ًسة 

  العفر ن

السللللللللللر و  يحمللللللللللي  52 3 ال رو ة

ً م علللة ًللل  الملاولللس 

ال ث لللللرة ع لللللى  الللللر  

 الحللل رث يط لبللله ولللرد 

 فر ته إل ه .

المكتبدددددددددة  هـ436 ً م212×231

الوطنيدددددددة 

فدددددددددددددددددددد  

 باريس

الس د ة 

  العفر ن

تمثلللللي الحللللل رث ينللللل ل  55 2 الر ط ء 

ا ع ى السر و  .  ض م 

 = = ً م182×221

الحلل رث ي شلل  الر لل لة  56 = = =

الشلل  ت نلل  السللب  فللل  

 غنى السر و  .

= = = 

الث ًنة 

  العفر ن

ا  52 2 السمر نوية  السللر و  يقللف خط بلل 

 ف  و ًع  مر نو .  

 = = ً م111×211

السللللللر و   الحلللللل رث  58 = = =

 يحشس  ن الرمر .

= = = 

الش  عة 

  العفر ن

السللللللللللر و    لللللللللللو   59 2 ال ا ط ة 

يسللللر  ن اًشعللللة نلللل لاء 

 خ ن .

 = = ً م 221×212

الحللللللل رث يقلللللللف اًللللللل م  61 = = =

السر و    لو  ل ع تبامل  

 ع ى فع شام  .

 = = ً م 221×212

 61 1 الص رية الثلاث ن

62 

ا يقلللل م  السللللر و    ضلللل  

وعقلللو  لللران شلللح  ة ع لللى 

شلللللللح   ) تمشلللللللو ع لللللللى 

 صمحش   ( .

= = = 

 = = ً م253×262ً ت  اداء فريضة  الحل   63 2 الرً  ة الح دية 
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 .  الثلاث ن

السللللر و  يرطلللل  فلللل   62 = = =

الح للللللل ج عنلللللللوً  حللللللل    

ا .  ً ش  

 = = ً م 211×225

رقم 

 المقامة
 اسم المقامة

عددددددددددددد  

 رسومها

  تسلسددددد

 اللوحات
 المصدر تاريخها القياس تمثي  مشاهد المقامة

الث ن ة 

  الثلاث ن

الحرو لللللللللة ا  

 الط ب ة 

الحلللل رث يشحللللوث إلللللى  65 2

 السر و  .

المكتبدددددددددة  هـ436 ً م185×221

الوطنيدددددددة 

فدددددددددددددددددددد  

 باريس
الاوية الش  حصي ع  ال   66 = = =

 او  زيو السر و  .

= = = 

الث لثة 

  الثلاث ن

السر و  رث الملاولس  62 2 الشم  س ة 

يقف اً م ومع ً  و لنام 

 الح رث .

 = = ً م219×261

ا  68 = = = الحلل رث يفللشر  غلاًلل 

ًلل   لل ع العب للو   اولل  

 زيو يب ع اونه .

= = = 

الراوعة 

  الثلاث ن

السللر و    لللو  يقملل ن   69 1 ال و وية 

 اً م   ض  زو وية .

 = = ً م152×222

الس د ة 

  الثلاث ن

السر و  ًلع ً م علة  21 1 الم ط ة 

 ً  الأدو ء .

 = = ً م 181×228

الس وعة 

  الثلاث ن

السلللر و  يفللل    للللو   21 1 الصع وية 

إلللللللى   ضلللللل  صللللللعوة 

 وحض ر الح رث .

 = = ً م191×215

الث ًنة 

  الثلاث ن

الحلللللل رث يقللللللف اًلللللل م  22 2 المر ية 

السلللر و  وعلللو  لللم عه 

 لم اعظه .

 = = 

السلللر و  يفللل   فقلللر   23 = = =

 إلى  ال  ًر  .

 = = 

الش  عة 

  الثلاث ن

السر و  ف   لم نة فل   22 2 العم ن ة 

 خ    عم ن .

 = = 

احللو ال لل ر الن   للة فلل   25 = = =

 خ    عم ن .

 = = ً م259×281

رقم 

 المقامة
 اسم المقامة

عددددددددددددد  

 رسومها

تسلسددددد  

 اللوحات
 المصدر تاريخها القياس تمثي  مشاهد المقامة

الش  عة 

 ث ن الثلا

الحلللللل رث  السللللللر و   26 2 العم ن ة 

يقم ن اً م و ي  صر ف  

 و يرة عم ن .

المكتبدددددددددة  هـ436 ً م259×281

الوطنيدددددددة 

فدددددددددددددددددددد  

 باريس
 = = ً م262×213 تمثي   عة ال لادة .  22 = = =

السر و   ز وشه اًل م  28 2 الشبري ية  الأروع ن

   ض  تبري  .

 = = ً م169×231

    ضللللل  تبريللللل  يالللللو 29 = = =

 السر و  وعي الم ل.

 = = 

تمثللي الحلل رث يشعلل ر   81 3 الشن س ة الح دية 

 ع ى السر و  .

 = = 
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  الأروع ن

الح رث يشبلع السلر و   81 = = =

إلى و شه لاحشس ء الرملر 

. 

 = = 

السلللللللللر و  يملللللللللشح   82 = = =

 ً م عة ً  الأدو ء .

 = = ً م122×215

الث ن ة 

  الأروع ن

 و  اً م ومع ًل  السر 83 1 الن ران ة 

الأدو ء  ه  ي قل  ع ل ام 

 الألغ ز .

 = = 

الث لثة 

  الأروع ن

الحلللللللللل رث ي شفللللللللللف  82 2 البو ية 

 السر و   ه  ن  م .

 = = ً م198×213

اولللللل  زيللللللو  الحلللللل رث  85 = = =

يمللللللللران فلللللللل   ريللللللللة 

 ًفا رة و لبري .

261×3228 

 ً م
= = 

الراوعة 

  الأروع ن

الفلللللللللم ية ا  

 ال غ ية 

ا فلل  الحل ر 86 3 ث يحللي ضل م 

 خ مة  يشن  ل الطع م .

= = = 

ًفلللللللاو  وللللللل  وملللللللي  82 = = =

لشحضللللللللللل ر الطعللللللللللل م 

 ل ض    .

= = = 

  

رقم 

 المقامة
 اسم المقامة

عددددددددددددد  

 رسومها

تسلسددددد  

 اللوحات
 المصدر تاريخها القياس تمثي  مشاهد المقامة

الراوعة 

  الأروع ن

الفلللللللللم ية ا  

 ال غ ية 

السر و   ز وشه اًل م  88 3

   الرً ة .  ض

261×3228 

 ً م

المكتبدددددددددة  هـ436

الوطنيدددددددة 

فدددددددددددددددددددد  

 باريس
الر ًسة 

  الاروع ن

السر و   ز وشه اًل م  89 1 الرً  ة 

   ض  الرً ة .

= = = 

الس د ة 

  الأروع ن

الحلللل رث فلللل  ًور للللة  91 2 الح ب ة 

 السر و  ف  حمب .

 = = ً م111×312

احو الطلاي ي    ع لى  91 = = =

ر ا للل  ة المع لللم وحضللل 

 الح رث .

 = = ً م229×215

الس وعة 

  الأروع ن

الحلللل رث عنللللو الح لللل م  92 2 الح رية 

حللللل    ولللللو  ًفلللللغ لاا 

 و لح  ًة لغلام صغ ر.

 = = ً م251×235

= = = 93 

 

92 

الح لللللل م ) السللللللر و  ( 

ي شمللللللللل  إللللللللللى وملللللللللع 

الح ضللللللللري   يسللللللللشغي 

المرصة ل ف   فقر       ) 

 تمشو ع ى    صمحش   ( .

= = = 

الث ًنة 

  الأروع ن

السر و  فل  ًسل و ونل   95 1 الحراً ة 

حللرام فلل  ًوينللة البصللرة 

يط   المس عوة ً  ال مع 

ال  لس ف ه لم  ك اونه ًل  

 الأ ر  .

 = = ً م251×211

 = = =الحلللللللل رث فلللللللل  و لللللللل   96 2 الس   ن ة الش  عة 
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 السر و  .  الأروع ن

السر و    اونه زيو ال    92 = = =

ًانلة  يعو  و ترل   الفلح  ة

 له .

 

= = = 

 
  

رقم 

 المقامة
 اسم المقامة

عددددددددددددد  

 رسومها

تسلسددددد  

 اللوحات
 المصدر تاريخها القياس تمثي  مشاهد المقامة

السلللر و  يرطللل  فللل   98 2 البصرية  الرمس ن

 ًس و البصرة .

المكتبدددددددددة  هـ436 ً م321×226

الوطنيدددددددة 

فدددددددددددددددددددد  

 باريس
الحللل رث فللل  و للل  اوللل   99 = = =

زيللو فلل   للر ج يشنلل  ل 

 لطع م .ا

 = = ً م121×218

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 6ملحق ) 
 استمارة تحلي  الخصائص الفنية والدلالية للخط ف  رسوم الواسط  بصورتها الأولية

الخصددددددائص 

 الرئيسية
 الخصائص الفرعية

متحققددددددددة 

 بوضوح

متحققددددددددة 

 إلى حدٍ ما

غيددددددددددددددددر 

 واضحة

 رأي الخبير

 صالحة
غيددددددددددددددددر 

 صالحة

التعددددددددددي  

 المقترح

ا

خ
لدددد ـصدد ددـ
ئدد
ا

ص  ج
الدد

ال
مددد

ة 
دددـ
ي

خ
للدد ط
ـ

 

صدددددددددفات 

الخددددددددددددط 

       ل  نة الر  

       حس   ة الر 
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       ًر نة الر  المجر  

       تن ع الرط ط 

وظدددددددائ  

الخددددددددددددط 

 البنائية 

       اخش ال الف ي

       إ ا ر عنصر الس  دة 

       تحس   السط   

       رو  الأش  ل

       الإيا م و لمض ء 

       ت ض   الأش  ل

       الشعب ر ع  الحرتة 

       الشعب ر ع  الإيق ع 

       تحق ق الم ازنة 

       إ ا ر البعو الث ل  

علاقددددددات 

 الخط 

       تن    الر  ًع الف ي 

تن  لللللللل  الرللللللللل  ًلللللللللع 

 المضم ن  

      

ت افلللق الرللل  ًلللع ال للل ن 

 المح  

      

       افق الر  ًع الم مس ت 

تللفلف انلل اع الرطلل ط ًللع 

 وعضا  

      

الصدددددددددددددفات 

 الدلالية للخط 

       إ ا ر البعو ال ووان  

       إ ا ر البعو الش رير 

       إ ا ر البعو الب    

       إ ا ر البعو الوين  

       إ ا ر البعو الم ر  

 ( 5ملحق ) 

 صورتها النهائيةاستمارة التحلي  ب

الخصائص 

 الرئيسية
 الخصائص الفرعية

متحققة 

 بوضوح

متحققة إلى 

 حدٍ ما
 غير واضحة

ة 
ددـ
دددد
ـددد
يـ
فن
ال
ص 

دددـ
دددد
ـدد
ائ
ص
خ
ال ط
ـــ
خ
لل

 

صدددددددددددفات 

الخدددددددددددددددط 

 المجر  

    ل  نة الر   1

    صلاوة الر  2

    ًر نة الر  3

    حس   ة الر  2

    تن ع الرط ط  5

وظدددددددددائ  

الخدددددددددددددددط 

 ائيـة البن

 و الجمالية  

    اخش ال الف ي 6

    رو  الأش  ل 2

    ت ض   الأش  ل 8

    تسط   الأش  ل 9

    ت ي   السط   11

    الإيا م و لمض ء 11

    الشعب ر ع  الحرتة  12

    الشعب ر ع  الإيق ع  13

    إ ا ر عنصر الس  دة  12
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     ل  إ ا ر البعو الث 15

علاقدددددددددات 

 الخط 

    تحق ق الم ازنة 16

    تلا م الر  ًع الف ي 12

    تلا م الر  ًع المضم ن  18

    ت افق الر  ًع ال  ن المح    19

    ت افق الر  ًع الم مس  21

    تفلف ان اع الرط ط ًع وعضا   21

الصددددددددددفات 

الدلاليددددددددددددة 

 للخط 

      إ ا ر البعو ال ووان  22

    إ ا ر البعو الوين  23

    إ ا ر البعو الم ر   22

 

 ( 4ملحق رقم ) 

 أسماء السا ة الخبراء
 

 الدرجة العلمية وموقع العم  اللقب العلم  والاسم ت

 ا ش   / ت  ة المن ن ال م  ة / و ًعة وغواد  الوتش ر عبو المنعم خ ر   1

  ة الشرو ة المن ة / و ًعة و وي ا ش   / ت  الوتش ر ع   شن  ة  اد   2

 ا ش   ًس عو / ت  ة الشرو ة المن ة / و ًعة و وي  الوتش ر عبو الس دة عبو الص ح   3

 ا ش   ًس عو / ت  ة الشرو ة المن ة / و ًعة و وي  الوتش ر ً   عمران راو   2

 و وي ا ش   ًس عو / ت  ة الشرو ة المن ة / و ًعة الوتش ر ف خر ًحمو حس   5

 ا ش   ًس عو / ت  ة الشرو ة المن ة / و ًعة و وي الوتش ر ح ًو عب   ًر ف  6

 ا ش   ًس عو / ت  ة الشرو ة المن ة / و ًعة و وي الوتش ر ع ر   ح و إوراه م  2

 ا ش   ًس عو / ت  ة الشرو ة المن ة / و ًعة و وي الوتش ر عبو ال ريم ت  م 8

    ًس عو / ت  ة الشرو ة المن ة / و ًعة و ويا ش الوتش ر عب   و  م  9

 ا ش   ًس عو / ت  ة الشرو ة المن ة / و ًعة و وي الوتش ر ت  م ًرشو  ري  11

 ا ش   ًس عو / ت  ة الشرو ة المن ة / و ًعة و وي الوتش ر عب   ن ر  المشلا   11

 من ة / و ًعة و ويا ش   ًس عو / ت  ة الشرو ة ال الوتش ر ت  م ن ير ال و و   12

 ًور  / ت  ة الشرو ة المن ة / و ًعة و وي  الوتش ر ً  و حم و حس ن  13

 ًور  / ت  ة المع م   / و ًعة دي لى  الشوريس  ع د ًحم د حم د   12

 ًور  ًس عو / ت  ة الشرو ة المن ة / و ًعة وغواد  الشوريس  ت ًي عبو الحس   خض ر  15

 ًور  ًس عو / ت  ة الشرو ة المن ة / و ًعة و وي  لط ف عبوال ه الشوريس ة ف طمة  16

 ًور  ًس عو / ت  ة الشرو ة المن ة / و ًعة و وي  الشوريس  ح ور عبو الأً ر رش و  12
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