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Abstract  

 

 The research contains four chapters; the first one includes the 

theoretical frame and the problem of the research, which concentrated on 

the two questions: 

ٔ. What is the concept of the poetic? 

ٕ. What makes formal phonetically massage a poetical visual image. 

 

The importance of the research came from that it is search in the 

ground, which is regarded modern in the aesthetical and philosophical 

directions, and highlighted a modern concept in the theatre. We had 

derived an essential aim, which is disclosed the poetical concept and its 

accordance with the other types of arts in the theatrical show.  

 The limitation of the research was restricted to the Iraqi theatrical 

shows that acted on Baghdad theaters for the period (ٔ99ٕ - ٕٕٓٓ). The 

chapter ended with definition for the basic terms. 

The second chapter, the theoretical frame and the previous studies, 

which is include three sections. The first one deals with the concept of 

poetics in the literature, since the modern studies witness a great variety 

in its methods, tools, visions and concepts, which is led to produce a great 

number of new critical terms that. These terms had found a place in the 

effective and regular critical theories in this context for the contemporary 

literature, according to the new theories. This led to two cases, the first 

one to future without civilization complexes tighten us to the west, but 

push us to get advantages from it. The second case is deepening the 

belongingness to the civilization identity in order not to lose the dogmatic 

and cultural features in understanding the critical heritage without 

closure.  

From these two pivots, the researcher started its study for the 

concept of poetics in the literature at Arabic and foreign critics of 

literature. 
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While the second section deals with the style and poetics in the 

theatrical show and mentioned the most important definitions for the style 

term by Arabic and foreign philosophers, and dropping it in the theatrical 

show, which presented by modern directors and how blending the style in 

the theatrical show according to the directional, philosophical and 

aesthetical direction. 

The third section studied the poetics in reception and mentioned the 

important theories of reception and dropping it on the theatrical show and 

through it deduce the poetics. The reception process specified in the show 

reading since it regarded as a concentrated realm from symbols, and it 

function on the show symbols, which made its reading according to the 

expectation horizon that still away from what he see in front of him, and 

consequently away from any merging reading. 

The third chapter includes procedure of the research, which are the 

research society, sample, tools and methods. The samples had chosen 

from Iraqi plays to know the effective of poetics concept in the theatrical 

show. 

The fourth chapter contains the results of the research that 

concluded by the researcher and the important of these results as follows: 

ٔ. Poetics of the show takes a form of outstanding and hollow 

sculpture by artistry formations in order to give the theatrical space 

its abstract value, which contains the theme of the text by artistry 

coining with theatrical means. This coining activate imagination of 

the recipient and makes dialectic process between the creator 

(designer) and visual and auditory element or by functioning any 

artistry kind that the theatrical space formed by it through its 

concepts and abilities, in addition to the dialectic between the 

recipient and the presented contents, as in the play (Not I) and 

(Forgotten Herostrat). 

ٕ. Liberation the actor from capture of the historical views have a 

great effect on the recipients that participate by their imagination in 

more effective manner, since the themes and language take an 

important role in the theatrical event, as in the plays (Forgotten 

Herostrat) and (Ur Elegizing). 
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ٖ. The director had used abstract style, so he did not care about the 

matching between the apparently form and the history information 

in order to raise total meanings and penetration beyond the 

apparently form, and the theatre is an art tends to abstract, symbol 

and inspiration. Therefore, it is possible that the mouth refers to the 

human beings society, as in play (Not I), and the rope to the prison 

rode as in play (Forgotten Herostrat). 

ٗ. The poetics has visual rhythm harmony with the auditory rhythm 

for dialogue, effects and music. This harmony gives the theatrical 

show a special situation that helps the recipients to continue the 

show. Therefore, the director start to search about type of the 

environment that the poetics works in it to serve the theatrical text, 

which depends essentially on the visual situation, the place takes an 

great role sine the poetics tends to break the time (past, present, 

future), in addition to break the place, but changing one of them to 

other. The poetical picture tries to support the scene and function it 

with the other theatrical elements as in plays (Macbeth) and 

(Severity). 

٘. The poetics in its general concept, poetics start from the text itself 

(the show), since the text (the show) not merely carrier that 

transport the meaning, and not container the writer (director) put 

his thoughts in it, which is received negatively by the audience, as 

in plays (Severity) and (Ur Elegizing). 

 

The chapter contains also the conclusions, recommendations and 

suggestions. It includes also references, appendixes and pictures. The 

research ended with abstract in English language. 
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 ثبت المحتوٌات

 

 

 الصفحة الموضوع

 أ الإهداء

 ب شكر وتمدٌر

هـ –ج  ملخص البحث  

ز -و  فهرس المحتوٌات  

  ٖٔ – ٔ الفصل الأول

 ٔ مشكلة البحث 

 ٗ أهمٌة البحث والحاجة إلٌه

 ٗ هدؾ البحث

 ٗ حدود البحث

ٗ تحدٌد المصطلحات  

 ٗ الشعرٌة  .ٔ 

 9 الاسلوب  .ٕ 

والدراسات السابمة  الفصل الثانً : الإطار النظري  ٔٗ - ٕٔ٘ 

 ٗٔ المبحث الأول : الشعرٌة فً الأدب .

 ٗٔ شعرٌة الشعر والنثر . .ٔ 

 ٖٓ شعرٌة الرواٌة الأجنبٌة . .ٕ 

 3ٖ شعرٌة الرواٌة العربٌة . .ٖ 

 ٔٗ شعرٌة المصٌدة العربٌة . .ٗ 

 ٘ٗ شعرٌة المسرح الشعري . .٘ 

ٌة العرض المسرحً .المبحث الثانً : الاسلوب والشعرٌة فً تمن  ٘ٓ 

 2ٕ المبحث الثالث : الشعرٌة فً التلمً .

 ٖٕٔ مإشرات الإطار النظري

 ٕ٘ٔ الدراسات السابمة 

 

 

 الصفحة الموضوع

 3ٓٔ - ٕٙٔ الفصل الثالث  

 ٕٙٔ أولاً : إجراءات البحث .

 ٕٙٔ مجتمع البحث . .ٔ

 ٕٙٔ عٌنة البحث . .ٕ
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 2ٕٔ أداة البحث . .ٖ

 2ٕٔ منهج البحث .  .ٗ

 9ٕٔ ثانٌاً : تحلٌل العٌنات .

 3ٙٔ - 3ٔٔ الفصل الرابع 

 3ٔٔ نتابج البحث ومنالشتها

 3ٖٔ الاستنتاجات

 3ٙٔ التوصٌات

 3ٙٔ الممترحات

ٔ المصادر  33 - ٔ9ٕ 

 99ٔ - 9ٖٔ الملبحك

 A - C  الخلبصة باللؽة الإنكلٌزٌة

 

 

 

 الفصل الأول

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  مشكلة البحث •

حاجة إلٌهأهمٌة البحث وال  •  

  هدؾ البحث  •

  حدود البحث •

  تحدٌد المصطلحات •

  

  مشكلة البحث
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عالج المسرح منذ نشوبه وما زال ، موضوعات مصٌرٌة اهتم بها المجتمع ، نشؤت فً  

ظروؾ زمنٌة ملتبسة ، هادفاً خلك التوازن ، وإعادة بناء الوعً الإنسانً عامةً ، والوعً الجمالً خاصةً ، 

ة الإنسان من خلبل علبلة المسرح بالعالم المتحضروتحمٌك حرٌ  . 

إنّ تلن الأهداؾ تمتلن ضرورتها الآنٌة ، فً المجتمعات العربٌة ، التً اكتشفت هول  

المفارلة المتؤتٌة من التلمً الثمافً لأسباب كثٌرة ، أدت إلى الاتكالٌة والسهولة فً معالجة مشكلة الثمافة العربٌة 

المجتمعات ، بؤنها لا تدخل فً مصٌر الحٌاة الفكرٌة والعملٌة، اعتماداً من تلن   . 

فالفن لٌس نتاجاً اصطناعٌاً ، فهو حٌن ٌدخل مرحلة اصطناع الحالة ، ٌفمد تلمابٌته وحرٌة  

تحركه الإبداعً ، ونماء  هدفه الاجتماعً ، لكن الفن عموماً والمسرح بالذات ، ٌولد مع الحاجة إلى التعبٌر أو 

أو الترفٌه أو التوعٌة ، إنه ناتج همّ اجتماعً ، بالمٌاس الوالعً ، ولأنه ٌمُدم  إلى جمهور معٌن ، لابد له  التعببة

أن ٌتمبل ملبحظات اجتماعٌة ومإشرات وحوافز ٌإخذ بها لٌكون  صٌؽة من الدفاع الخلبق عن الإنسان والمٌم ، 

وٌبتهج مع الإٌجابً منها  والإنجازات والتمدم الاجتماعً  وهو فً الناتج العام ، لابد أن ٌدٌُن المظاهر السلبٌة ،

  . ، وإلاّ فمد دوره ، كمعبّؤ وداعٌة ومربٍّ 

لمد كان المسرح العرالً ، ٌحمل طوال العهود السابمة فطنته الانتمادٌة ، وحسه المعارض ،  

معطٌات المرحلة الراهنة  حتى ولو جاء على صٌؽة شجب الظلم ، والشر ، والانتصار للمظلوم ، والخٌر ، لكن

، تجاوزت هذه المنطلمات البدابٌة ، لتتوؼل إلى عمك الهموم الكبٌرة ، فً البناء والتنمٌة ، وصعوبات عملٌة 

 ً   . التؽٌٌر الاجتماعً والثوري داخلٌا

لمد كانت صورة المشهد المسرحً ، تتحدد باللونٌن الأبٌض والأسود ، فً المجابهة والفكر ،  

المشهد الجدٌد ، فمكتضة بالخطوط المتداخلة المتصالبة ، وبالألوان ، لذا فالمسرح الذي ٌستطٌع أن أما صورة 

ٌمدّم الصورة بثراء كبٌر ، لابد أن ٌمؾ وراءه وعً متمدم على أصعدة كثٌرة ، كتمنٌة الإخراج ، والتصمٌم ، 

  . والتمثٌل

المباشر ، مسؤلة اجتهادٌة ، بمعنى ولأن التوعٌة بالمضمون الإنسانً الشامل ، أو بالشعار  

أن المسرح الذي ٌمتلن وعاءً فنٌاً ناجحاً فً الأداء والتمنٌة ، بإمكانه أن ٌطرح الشعار مباشرة ، دون أن ٌكون 

تملٌدٌاً ، لكن بعض المخرجٌن تجنب  هذه المسؤلة ، فمدموا تطبٌمات متفاوتة ، بٌن الوالع الإنسانً الشامل ، 

، عبر المسرح التجرٌبً ، إذ وجدت هذه المحاولات التوعٌة فً مناخها الأكادٌمً فً  وبٌن مسرح الفكرة

المدارس السرٌالٌة أو المستمبلٌة ، أو العبثٌة ، مع التفاوت فً المنطلمات الإٌدٌولوجٌة لكل من هذه الأنواع 

   . المسرحٌة

تمدمة ، من دون ولكن تواصل المسرح العرالً ، مع التجارب المسرحٌة العالمٌة الم  

الانؽلبق على الذات ، منحه لدرةً فً اكتشاؾ لؽته الفنٌة الخاصة الواضحة ، واستطاع أن ٌتحول من لؽة الكلمة 

 . إلى لؽة الصورة ، كما هو فً المسرح العالمً

إنّ الخطاب فً المسرح العرالً ، فً أؼلب أعماله ، تحول من السمع إلى البصر ، وان  

ت السٌمٌولوجٌة لعمل الممثل فٌه ، تبُنى على الإشارات البصرٌة ، وهذٌان الجسد ، من أجل الدلالات والإحالا

الوصول إلى الروح ، و ) الحس الجسدي ( ، لكن الشًء الجوهري الذي ٌفرض نفسه فً هذه الدراسة ، هو 

  معالجة الصورة الشعرٌة فً العرض المسرحً
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ها إلى صورة بصرٌة لها تؤثٌرها ، وتتشكل مكونات أسسها نصاً وإخراجاً وسٌنوؼرافٌاً " ، وتحوٌل "

ومفرداتها الإبداعٌة خارج الزمن الوالعً ، إذ أنها انتملت من حمل الشعر إلى حمل المسرح ، بوصفه ألرب 

مساحة ٌمكن أن ٌشتؽل فٌها ، ولكنه لم ٌمُنهج اسلوبٌاً ، واستمرت فٌه التجارب وما زالت ، وخصوصاً فً 

، أو ما هو فنتازي ، أو خٌالً فً العرض المسرحً مسرح الصورة  .  

وباختصار ، فإن العدٌد من الملبمح الشعرٌة لا تنتمً إلى علم اللؽة فحسب ، وإنما تنتمً إلى مجموع 

المفاهٌم السٌمٌولوجٌة ، بالاستفادة من الاستعارات والمجاز الشعري ، وتحوٌل دلالاته إلى النظرٌة الحداثوٌة 

، بكل فروعها ) السٌمٌولوجٌة ، الشكلٌة ، الأسطورٌة ، النفسٌة ، البنٌوٌة الأدبٌة ، والبنٌوٌة فً المسرح 

  . التكوٌنٌة ( ، التً تعوّل على المتلمً وعلبلته بالعرض ، وصولاً إلى معناه

، على لذا نجد المتلمً لارباً ومنتجاً فً آنٍ واحد ، ٌفكن وٌبنً على وفك النظرٌات النمدٌة الحداثوٌة 

الخ ، وٌذهب إلى … الرؼم من اختلبؾ مستوٌاتها ، وتعدد منهاجها ، بٌن ما هو والعً وتعبٌري ورمزي 

  . ( ) الإزاحة لٌستبك العصر ، وٌساٌر كل ما هو جدٌد

كذلن فإن الشخصٌة المسرحٌة تفارق مبدعها فً النص باستمرار ، من خلبل ، تعدد مرات عرضها 

هً فعل الشخصٌة ، فإنها تتماسم العدٌد من الخصابص مع بعض الأنساق الأخر من  للمسرح ، وبما أنّ اللؽة

  الدلابل ، أو بالأحرى مع مجموع هذه الأنساق

  . ( ) ( العناصر الشاملة  للسٌموطٌمٌا )

وعلٌه ، فمد دعت الحاجة إلى دراسة هذا الموضوع ، وٌمكن صٌاؼة مشكلة البحث ، على وفك 

 : التساإل الآتً

  ما هو مفهوم الشعرٌة ؟  •

 ما الذي ٌجعل من رسالة لفظٌة صورٌة ، صورة بصرٌة مشعرنة ؟ •

  

 

 أهمٌة البحث والحاجة إلٌه

تتجلى أهمٌة البحث ، بوصفه ٌبحث فً أرضٌة عدّت حدٌثة ، فً منحاها الجمالً والفلسفً ، وٌلُمً 

 : الضوء على مفهومٍ حدٌثٍ فً المسرح ، وٌستفٌد منه

ومعاهد الفنون الجمٌلة داخل المطر وخارجهكلٌات  .ٔ  . 

 . الباحثون والدارسون فً مجال الأدب والمسرح .ٕ

 . مخرجو ومصممو العروض المسرحٌة .ٖ

 

  هدؾ البحث

  . تعرّؾ مفهوم الشعرٌة فً العرض المسرحً العرالً 

 

  حدود البحث

ٕٕٓٓإلى عام  99ٕٔزمانٌاً : من عام  •  . 

مسرحٌة التً لدُمت على مسارح بؽدادمكانٌاً : العروض ال •  . 
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  . موضوعٌاً : الشعرٌة فً العرض المسرحً •

 

 تحدٌد المصطلحات

   الشعرٌة .ٔ

  أ. الشعرٌة لؽةً 

  : لال ابن منظور

عْرُ : منظوم المول ، ؼلب علٌه لشرفه بالوزن والمافٌة ، وإنِ كان كل عِلْمٍ شِعْراً من حٌث ؼلب  " والشِّ

لشرع ، والعوُدُ على المَندَلِ ، والنجم على الثُّرٌََّا ، ومثل ذلن كثٌر ، وربما سموا البٌت الواحد الفمه على علم ا

شِعْراً ؛ حكاه الأخَفش ؛ لال ابن سٌده : وهذا لٌس بمويّ إلِاَّ أنَ ٌكون على تسمٌة الجزء باسم الكل ، كمولن الماء 

عْرُ المَرٌِضُ للجزء من الماء ، والهواء للطابفة من الهواء ، والأَ  رض للمطعة من الأرَض . ولال الأزَهري : الشِّ

المحدود بعلبمات لا ٌجاوزها ، والجمع أشَعارٌ ، ولابلهُ شاعِرٌ لأنَه ٌشَْعرُُ ما لا ٌشَْعرُُ ؼٌره أيَ ٌعلم . وشَعَرَ 

عْرَ ؛ ورجل شاعر ، والجمع شُعَراءُ  الرجلُ ٌشَْعرُُ شِعْراً وشَعْراً وشَعرَُ ، ولٌل: شَعَرَ لال الشعر ، وشَعرَُ أجَاد الشِّ

. وٌمال : شَعَرَ فلبن وشَعرَُ ٌشَْعرُ شَعْراً وشِعْراً، وهو الاسم ، وسمً شاعِراً لفِطْنتَِه. والمُتشَاعِرُ : الذي ٌتعاطى 

عْر. وشاعَرَه فشََعَرَهُ ٌشَْعَرُه ، بالفتح ، أيَ كان أشَْعر منه وؼلبه . وفً الحدٌث  : لال رسول الله ، صلى الله عليه وآله وسلم : لولَ الشِّ

  ً عْر لَحِكمَةً فإذِا ألَْبسََ علٌكم شًَءٌ من المرآن فالْتمَِسُوهُ فً الشعر فإنِه عَرَبِ   . ( ) " إِنّ من الشِّ

 

 

 ً   ب. الشعرٌة اصطلبحا

 هنان مفاهٌم متعددة لمصطلح الشعرٌة ، ففً التوجه السابد ، ٌدل هذا التعبٌر على

 . ( ) " مجموعة المبادئ الجمالٌة التً تمود الكاتب فً عمله الأدبً "

وظهر مفهوم آخر أكثر تمنٌة ، ٌحوّل الشعرٌة إلى حمل دراسً ، ٌعهد لنفسه مهمة تكوٌن ) نظرٌة 

 ) " داخلٌة للؤدب ( ، وتطوٌر " الممولات التً تإدي إلى الإحاطة بالوحدة والتنوّع معاً ، فً كل الأعمال الأدبٌة

) . 

وٌعرّفها أحمد مطلوب فً بحثه عن الشعرٌة بؤنها " مصدر صناعً ٌنحصر معناه فً اتجاهٌن ، ٌمثل 

الاتجاه الأول فن الشعر وأصوله التً تتبع للوصول إلى شعر ٌدل على شاعرٌة ذات تمٌز وحضور ، وٌمثل 

د وخلك حالة من التوترالثانً الطالة المتفجرة فً الكلبم المتمٌز بمدرته على الانزٌاح والتفرّ   ( )  . 

بٌنما ٌعرّفها حسن ناظم بؤنها " محاولة وضع نظرٌة عامة ومحاٌثة للؤدب بوصفه فناً لفظٌاً ، إنها 

تستنبط الموانٌن التً ٌتوجه الخطاب اللؽوي بموجبها وجهة أدبٌة ، فهً إذن تشخص الموانٌن الأدبٌة فً أي 

ؽاتخطاب لؽوي ، وبؽض النظر عن اختلبؾ الل  ( )  .  

وٌعرّفها كمال أبو دٌب بؤنها " وظٌفة من وظابؾ العلبلة ، بٌن البنٌة العمٌمة والبنٌة السطحٌة ،  

وتتجلى هذه الوظٌفة ، فً علبلات التطابك المطلك أو النسبً ، بٌن هاتٌن البنٌتٌن ، فعندما ٌكون التطابك مطلماً 

رٌباً ، وحٌن تنشؤ خلخلة وتؽاٌر بٌن البنٌتٌن ، تنبثك الشعرٌة ، تنعدم الشعرٌة ، أو تخؾ إلى درجة الانعدام تم

 . ( ) " وتنفجر بتناسب طردي ، مع درجة الخلخلة فً النص
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وٌعرّفها تودوروؾ )*( " الشعرٌة لٌست فً العمل الأدبً فً حدّ ذاته ) الأدب   الممكن ( ، ولكنها 

فهً الخصابص السمة الممٌزة التً ٌفترق بها العمل الأدبً عن ؼٌره ،  

 

 . ( ) " المجردة التً تصنع فرادة الحدث الأدبً ، أي الأدبٌة

وٌعرّفها ٌاكوبسون )*( ، بؤنها " ذلن الفرع من اللسانٌات الذي ٌعالج الوظٌفة الشعرٌة فً علبلاتها مع 

ر فحسب ، إذ الوظابؾ الأخرى للفن ، وتهتم الشعرٌة بالمعنى الواسع للكلمة ، بالوظٌفة الشعرٌة لا فً الشع

تهٌمن هذه الوظٌفة على الوظابؾ الأخرى للؽة ، وإنما تهتم بها أٌضاً خارج الشعر ، إذ تعطً الأولوٌة لهذه 

 . ( ) " الوظٌفة أو تلن ، على حساب الوظٌفة الشعرٌة

ات تموم بدراسة الخطاب ( Trans Linguistic ) أما باختٌن )**( ، فٌعرّفها بؤنها " اللسانٌات المتعالمة

والملفوظات الفردٌة التً تتضمنها النصوص فً بٌبتها التارٌخٌة والاجتماعٌة والثمافٌة ، مع بمابها محتفظة 

 . ( ) " بنفس المسافة التً تفصلها عن النزوع الإٌدٌولوجً الضٌك

، وٌعرّفها جان كوهن )*( بؤنها " الناتج الدلالً عن الممارسة اللؽوٌة للشعر ، وبذلن تصبح الشعرٌة 

هً البحث عن الخصابص المكونة لوجود لؽة الشعر ، وٌرى إنها متوسط التردد لمجموعة من المتجاوزات 

 . ( ) " التً تحملها اللؽة الشعرٌة بالمٌاس إلى لؽة النثر

وٌرى جٌرار جٌنٌت )**( ، إنّ على الشعرٌة ألا تمصر اهتمامها على الموجود فمط ، بل علٌها أٌضاً 

ل ؼٌر موجودة لكنها " ممكنة " ،  أي استكشاؾ مختلؾ احتمالات الخطابأن تنظر إلى أعما  ( Discourse ) 

، والتً لا تبدو الأعمال السابمة الأشكال المستخدمة فٌها الإحالات خاصة ، ترتسم بعدها تركٌبات لابلة للتمدٌر 

 . ( ) أو للبستنباط

ٌة ( ، ترمً إلى تكوٌن ممولات تسمح بفهم أما كٌبدي فارؼا ، فٌعرّؾ الشعرٌة على أنها ) نظرٌة أدب

 . ( ) وحدة وتنوع كافة الأعمال الأدبٌة فً الولت نفسه

وٌرى فالٌري )***( ، إنّ مفهوم الشعرٌة ٌنطبك علٌه إذا فهمناه بالعودة إلى معناه الاشتمالً ، أي 

لجوهر والوسٌلة ، لا بالعودة إلى اسماً لكل ما له صلة بإبداع كتب أو تؤلٌفها ، حٌن تكون اللؽة فً آنٍ واحد ا

 . ( ) " المعنى الضٌك الذي ٌعنً مجموعة من المواعد أو المبادئ الجمالٌة ذات الصلة بالشعر

بٌنما ٌعرّفها جلبل جمٌل " الشعرٌة تتؤتى من التفسٌر والتؤوٌل ، وتكون المعانً بممدار ارتكازها على 

ً الشكل التعبٌري ، الذي لا ٌتحمك بالاتفاق ال لؽوي ، بل ما ٌحتمّه الحسّ وٌدركه عملٌا  " ( ) . 

 

   التعرٌؾ الإجرابً لشعرٌة العرض

التؤوٌلبت التً تملؤ فجوات العرض بالتشكٌل الجمالً الذي ٌعبّر عن خلك رإٌة لمعانً الصور ، التً 

 ً  . لا تتحمك بالاتفاق اللؽوي ، بل بإدراكها حسٌاً وعملٌا

 

  الاسلوب .ٕ

 أ. الاسلوب لؽةً 

الاسلوب : الطرٌك ، والوجه ، والمذهب ، وكل طرٌك ممتد هو اسلوب .  والاسلوب ، بالضم : الفَنُّ  "

 ، ؛ ٌمال : أخََذ فلبنٌ فً أسَالٌِبَ من المول أيَ أفَانٌِنَ منه ؛ وإنَِّ أنَْفَه لفً اسلوب إِذا كان مُتكبِّراً ؛ لال : أنُوفهُُمْ 
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ضَرْبٌ من الشجر ٌنبتُُ مُتنَاسماً ، وٌطَولُ فٌإُخَذُ وٌمَُلُّ ، ثم ٌشَُمَّكُ ، فتخرجُ منه  بالفَخْرِ ، فً اسلوب ، والسَّلبَُ 

مُشالةٌ بٌضاءُ كاللٌؾِ ، واحدتهُ سَلبَةٌ ، وهو منْ أجَودِ ما ٌتُخذ منه الحبال . ولٌل : السَّلبَُ لٌِؾُ المُمْلِ ، وهو ٌإُْتى 

  . ( ) " به من   مكة

تدادات لؽوٌة متشابهة المعانً فً التراث الألسنً للشعوب ، فهً تعنً عند ولكلمة ) اسلوب ( ام

 . ( ) " العرب " الصؾ والاصطفاؾ

 ً   ب. الاسلوب اصطلبحا

 . ( ) " عرّفه ابن خلدون بؤنه " عبارة عن المنوال الذي تنسج فٌه التراكٌب أو المالب الذي تفرغ فٌه

ء الإنسانٌة . فالاسلوب هووهنان تعارٌؾ أخرى , هً إرث الماضً , وعطا  :  

طرٌمة فً الكتابة " ، وهو " طرٌمة فً الكتابة لكاتب من الكتاب " , و " طرٌمة فً الكتابة لجنس  "

من الأجناس " , و " طرٌمة فً الكتابة لعصر من العصور " . ولعل الصٌؽة التعمٌمٌة التً تنطوي علٌها هذه 

  .  ( ) التعارٌؾ هً سبب شٌوعها

ء فً الموسوعة الفرنسٌةلمد جا  ( Encyclopoedia Universalis )  أنه " ٌمكن استخلبص معنٌٌن

لكلمة أسلوب ووظٌفتٌن : فمرة تشٌر هذه الكلمة إلى نظام الوسابل والمواعد المعمول بها أو المخترعة والتً 

  تستخدم فً مإلؾ من المإلفات , وتحدد

الاسلوب فضٌلةخصوصٌة وسمة ممٌزة : فامتلبن  -مرة أخرى  -  " ( )  . 

 . ( ) " وعرفه بوفون )*( بموله : " الاسلوب هو الإنسان نفسه

بٌنما عرّؾ رولان بارت )*( الاسلوب ، بؤنه " لؽة مكتفٌة بذاتها ولا تؽوص إلاّ فً اللبشعور ، 

شٌاء ، وحٌث الشهٌة والخفٌة للكاتب كما تؽوص فً المادة التحتٌة للكلبم ، إذ ٌتشكل أول زوج للكلمات والأ

 . ( ) " تستمر نهابٌاً الموضوعات الشفوٌة الكبرى لوجوده

 ) " وعرّفه أٌضاً بؤنه " ظاهرة ذات نظامٍ ورابً بكل معنى الكلمة ، وهو بالإضافة لهذا تحوٌل مزاج

) . 

بٌنما ٌحدد هٌجل ، الاسلوب الفنً بؤنه " ما تنكشؾ شخصٌة الذات التً تتضافر فً طرٌمة التعبٌر 

نفسهاعن   " ( ) .  

وإنه ٌبحث فً " اسلوب الفنان وابتكاره الذي هو ممدرته على التعبٌر الصمٌم عن طبٌعة الموضوع 

 .  ( ) " الخاصة

بٌنما ٌرى ؼوته )**( ، إنّ الاسلوب الفنً ، ٌنتهً إلى أعماق طبمات الشخصٌة ، وهو تسجٌل مربً 

هو ٌخبرنا لأي عمك تكون الروح لادرة على إعادة تشكٌل للعملٌة الجارٌة فً النفس ، بٌن الروح والمادة ، و

 . ( ) المادة ، من أجل تطمٌن حاجتها فً الانفتاح والتعبٌر

فٌما ٌكون الاسلوب عند كاسٌرر )*( ، بؤنه مجموعة رموز ، تحتوي على مجموعة معمدة من الأشكال 

سلوب الفنان ٌزودنا بنوع جدٌد من والصور ، وهً تعبٌرات تساعدنا على رإٌة أشكال الأشٌاء ، إذ أن ا

الحمٌمة، ألا وهً حمٌمة الأشكال الخالصة ، لا الأشكال التجرٌبٌة، وبالتالً ٌعمل الاسلوب هنا ، على إخضاع 

 . ( ) العملٌة البنابٌة إلى أنماط وصور رمزٌة
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تكوٌن ( ، إنّ لشخصٌة الفنان لوة مهٌمنة ، تتسلط فً  9ٙ2ٔ – 29ٖٔبٌنما ٌإكد هربرت رٌد ) 

وبناء العمل الفنً ، فالذاتٌة هً أساس تكوٌن الاسلوب ) ( . ولذلن ، كان الاسلوب ٌمثل ، استمراراً للصٌرورة 

 .  ( ) " على مستوى الذات ، فهو " تعبٌر عن نظرة الذات المبدعة إلى العالم

 . ( ) " وٌإكد كروتشة )**( ، بؤنّ الاسلوب الفنً " هو مرادؾ للشكل والتعبٌر

تعرٌؾ الإجرابً للبسلوبال   

هو بصمة خاصة بروحٌة الفنان ، والتً تتجلى فً عمله من خلبل ثمافته الشخصٌة ، على مختلؾ 

الأصعدة الحٌاتٌة ، تعتمد على مخزونه الشخصً ، من موروثات حضارٌة وشعبٌة ، وتمالٌد دٌنٌة ومحلٌة ، 

حدة ، من خلبل السمة الخاصة ، مما ٌمكّن المتلمً من وهذا ٌكون واضحاً وجلٌاً فً النتاج الفنً لكل فنان على 

لراءة الخطاب الفنً ، وفرزه عن أعمال الفنانٌن الآخرٌن ، هذا إذا ما أخذنا بنظر الاعتبار ، إن المنهج أصل 

. وؼٌر مملّد ، أي بعبارة أخرى ، إنه ناتج عن أحاسٌس وبواطن الفنان نفس  

 

  الفصل الثانً

 

 

 

 

لشعرٌة فً الأدبالمبحث الأول : ا  

  شعرٌة الشعر والنثر .ٔ

  شعرٌة الرواٌة الأجنبٌة .ٕ

 شعرٌة الرواٌة العربٌة .ٖ

  شعرٌة المصٌدة العربٌة .ٗ

  شعرٌة المسرح الشعري .٘

 

 المبحث الثانً : الاسلوب والشعرٌة فً العرض المسرحً

  مفهوم الاسلوب .ٔ

  الاسلوب والشعرٌة فً العرض المسرحً .ٕ

 

الثالث : الشعرٌة فً التلمًالمبحث   

  المإشرات التً أسفر عنها الإطار النظري

  الدراسات السابمة

 المبحث الأول

 الشعرٌة فً الأدب

 

  شعرٌة الشعر والنثر .ٔ
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، وهً مؤخوذة من الكلمة  ( Poetics ارتبطت الشعرٌة فً المدٌم باسم أرسطو وكتابه ) فن الشعر

( Poetica ) الٌونانٌة المدٌمة والتً اشتمت من الفعل الٌونانً،   ( Poiein )  ومعناها ٌعمل أو ٌصنع ) ( ، والذي

ٌحمل عنوانه الكلمة نفسها التً تطلك على الشعرٌة فً اللؽة الإنكلٌزٌة ، مما ٌإكد أن إبداع الشاعر فً التصوّر 

ر مما ٌموم على فكرة الإلهام ، الٌونانً المدٌم ، والؽربً الحدٌث ، ٌموم على فكرة الجهد الإنسانً الثمافً ، أكث

  . وهو على العكس مما ٌبدو علٌه التصوّر العربً المدٌم والمعاصر

وفً منعطؾ المرن التاسع عشر ، بدأت الشعرٌة الؽربٌة فً الانفصال الكامل عن ممولات المحاكاة 

، لويَ المدخل  والارسطٌة . ومع نشؤة علم الجمال ، بوصفه فرعاً من الفلسفة فً المرن الثامن عشر

  . ( ) الموضوعً للشعرٌة

بالبحث فً شعرٌة الشعر ، وان كان المدامى لد  –المدامى والمُحدثون  –اهتم علماء العربٌة ونمّادها 

عالجوها تحت مسمٌات مختلفة ، وجاء ذلن متمثلبً بتفرٌمهم بٌن الشعر   والنثر ، وبٌن الشعر والمرآن ، وبٌن 

ابة " الشعرٌة العربٌة لم تنحصر فً الشعر بمفرده ، فهً توجهت أٌضاً لمراءة النصّ الشعر والخطابة ، والكت

 . ( ) " المرآنً والخطابة والكتابة ، وموالع هذه النصوص من النص الشعري متباٌنة

ولد تشكلت الشعرٌة العربٌة على المستوى النمدي ، من خلبل الدراسات المرآنٌة ، التً سعت إلى 

مرآنً ، والكشؾ عن وجوه إعجازه ، وإعجاز لؽته ، ولد كان هإلاء النماد والبلبؼٌون )*( ، تفسٌر النص ال

  . ( ) أكثر جرأة فً بحثهم ، إذ رأوا إن البرهنة على إعجاز المرآن ، تتطلب العودة إلى النص الشعري

اد معروفٌن ، ومن أجل استٌعاب مفهوم الشعرٌة فً الأدب عند العرب ، لجؤت الباحثة إلى ثلبثة نمّ 

تناولوا مصطلح ) الشعرٌة والشاعرٌة ( فً الشعر ، بالإشارة والتحدٌد ، وهم الجاحظ )**( ، ولدامة بن جعفر 

 . (****) البؽدادي )***( ، وعبد الماهر الجرجانً

ٌمول الجاحظ : " درّ المعانً المطروحة فً الطرٌك ، ٌعرفها العجمً والعربً والبدوي والمروي 

وإنما الشؤن فً إلامة الوزن ، وتخٌّر اللفظ ، وسهولة المخرج ، وفً صحة الطبع ، وجودة السبن ،  والمدنً ،

 . ( ) " فإنما الشعر صناعة ، وضرب من النسج ، وجنس من التصدٌر

لاشنّ فً أنّ الجاحظ فً هذا النصّ ، لم ٌحُدد بدلة نمدٌة معنى الشعرٌة ، لكنه أشار بوضوح إلى 

عر ، فالشعر بنظره ٌموم على أركان مهمة ، الوزن وصحة إلامته ، الطبع والابتعاد عن عناصر شعرٌة الش

التكلّؾ ، الصٌاؼة اللفظٌة البارعة ، الوحدة وجودة السبن ، والنسٌج المتمن ، وأخٌراً المدرة على التصوٌر ، 

  . وبراعة الشاعر الخٌالٌة ، فً رسم صورة ، وتفرده فً ذلن الخٌال

د الجاحظ ، لا تختلؾ أهمٌة ودلالة ، عن ) تخٌر اللفظ ( ، وسهولة المخرج ، وكثرة الماء فالشعرٌة عن

 . ، وصحة الطبع ، وجودة السبن ، وتلبحم أجزاء المصٌدة ، وهً عناصر أو لوانٌن للشعرٌة من الناحٌة الأدبٌة

لشعر ( ، تمهٌداً لذا فإن الجاحظ فً هذا التحدٌد ، كان رابداً فً تثبٌت أسس مصطلح ) شعرٌة  ا

 . لاستمراره فً النمد الأدبً

وٌعدّ الجاحظ كذلن ، رابداً لتنظٌم الشفوٌة الشعرٌة الجاهلٌة ، على صعٌد الخاصٌة اللؽوٌة ، 

وخصوصٌة المماربة الشعرٌة ) ( . وٌرى إنّ اللؽة العربٌة ، تفوق لؽات الأمم كلها ، وإنّ العرب معدن 

م الفصحاء من العرب ، والذي ٌستبطن فً اللفظ لا فً المعنى ، فالشعرٌة الفصاحة التامة ، على مجرى كلب

  . ( ) لٌست فً المعنى واتجاهه فً اللفظ
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بٌنما ٌمول لدامة بن جعفر : " إذا كانت المعانً للشعر بمنزلة المادة الموضوعة ، والشعر فٌها 

وع ٌمبل تؤثٌر الصور فٌها ، مثل كالصورة ، كما ٌوجد فً كل صناعة ، من انه لابد فٌها من شًء موض

ٔالخشب للنجارة ، والفضة للصٌاؼة " ) ) .  

ولكً ٌحمك الشاعر طموحه الفنً ، فً خلك لصابد جدٌدة ، هً فً رأي لدامة ، صور جٌدة ، علٌه 

أن ٌتوخى البلوغ من التجوٌد فً ذلن ، فً ضوء لوة الشاعر فً صناعته، أو مهارته ، أو شاعرٌته ، والتداره 

علٌها ، وهذا ما ٌوضحه لول لدامة ، فً الموضوع ذاته " وعلى الشاعر إذا شرع فً أي معنى كان من الرفعة 

وؼٌر ذلن من المعانً الحمٌدة والذمٌمة ، أن ٌتوخى البلوغ من التجوٌد فً ذلن إلى النهاٌة … والضعة 

ٕالمطلوبة " ) ) . 

سب رأي ٌاكوبسون ، وأن موضوع علم الأدب لٌس ولمّا كان الشعر هو اللؽة فً وظٌفتها الجمالٌة ، ح

الأدب وإنما الأدبٌة ، وهً التً تجعل من إنتاج ما إنتاجاً أدبٌاً ، فلببد أن ٌكون لكل مستوى من مستوٌات اللؽة 

ٖدور ووظٌفة شعرٌة ٌدعم بها شعرٌة النص  وجمالٌته ) ) . 

ختٌار والتؤلٌؾ ، وهً الثنابٌة التً وفً أيّ صٌاؼة لممارسة لؽوٌة ، لابد من استحضار عملٌتً الا

( . فالوظٌفة الشعرٌة تعرض مبدأ التعادل  للحدث ، فهً إسماط محور الاختٌار ٗتنبه لها سوسور )*( من لبل )

 .  ( ) الاستبدالً على محور التؤلٌؾ السٌالً المعتمد على التجاور المكانً

وما ٌمٌزها عن اللؽة المعٌارٌة ، ولمّا كان الشعر  وتلعب هذه الثنابٌة دوراً مهماً فً اللؽة الشعرٌة ،

كلبماً ٌتؤسس على لؽة تختلؾ عن اللؽة المعٌارٌة ، فصار لكل مستوى من مستوٌات اللؽة وظٌفة تصب فً 

 . شعرٌة النص

تلتزم اللؽة المعٌارٌة بالمستوٌات والمواعد الصوتٌة ، والصرفٌة ، والنحوٌة المتواضع علٌها ، فهً 

نضباط والاستمرار والالتزام بها لتحمك الهدؾ من اللؽة ، ألا وهو التوصٌل . أما اللؽة الشعرٌة فمد تتسم بالا

تعتمد على إحداث خرولات فً هذه الضوابط والمواعد ، جرٌاً وراء الوظٌفة الجمالٌة التً تنبع من المول نفسه 

ٌن اللؽة ، سواء كانت حرفٌة أم نحوٌة ؟ وذلن من تركٌبها الذاتً ) ( ، إذ لا ٌخلو الشعر من الانزٌاح عن لوان

 .  ( ) لأن هذا الانزٌاح ٌمثل وظٌفة جمالٌة تصب فً شعرٌة النص

ولد تنبّه الجرجانً إلى ثنابٌة اللؽة الشعرٌة واللؽة المعٌارٌة ، لكن لم ٌصرح بها بشكل مباشر ، إلاّ 

ي وصولاً إلى الكلبم المعجز ، ولا ٌمكن التفرلة بٌن أنه أومؤ إلى مستوٌات الكلبم ، التً بدأها من الكلبم العاد

  .  ( ) هذه المستوٌات من الكلبم دون الولوؾ على المستوى الأدبً

ٌمول الجرجانً : " ومعلوم إنّ سبٌل الكلبم سبٌل التصوٌر   والصٌاؼة ، وإن سبٌل المعنى الذي ٌعبر 

الفضة والذهب ٌصاغ منهما خاتم أو سوارةعنه سبٌل الشًء الذي ٌمع علٌه التصوٌر والصوغ فٌه ، ك  " ( ) . 

فالشعرٌة تعنً عنده روح تلن العلبلة التركٌبٌة الدلالٌة فً لدرة الشاعر على تصوٌر المعنى وصوؼه 

تختلؾ مستوٌاته الجمالٌة باختلبؾ مهارات مبدعه ، من مادة الذهب أو الفضة  –فالخاتم والسوار شكل جدٌد  –

لجدٌد ، هو صورة شعرٌة جدٌدة لمادة معروفة ، تإُلؾ الجانب العام من المهارة الفنٌة ) ، أي إن هذا الشكل ا

دراما الصورة ( ، فهً الجانب الخاص من تلن المهارة ، إذ تصُبح من خلبل الصوغ مظهراً فنٌاً لابماً بذاته ، 

والصورة والشكل الفنً للمعنى ٌتباٌن الشعراء فٌه جودة أو رداءة ، فالمعنى روح الصورة الشعرٌة ومادتها ، 

 . ودلالته الإبداعٌة والجمالٌة
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لذا نجد أن الشعرٌة محكمة بعناصر فنٌة لؽوٌة ، فً هذه المصٌدة أو تلن ، وإن الصورة الشعرٌة 

بوصفها مصطلحاً أدبٌاً فً التراث النمدي العربً ، تعنً لدرة الشاعر فً استعمال اللؽة استعمالاً فنٌاً ، ٌدلّ 

هارته الإبداعٌة ، ومن ثم ٌجُسّد شاعرٌته فً خلك الاستجابة والتؤثٌر فً المتلمًعلى م  . 

إنّ الصورة الشعرٌة ، تعنً التطور ، الذي ٌخلك إثارة أو استجابة ، من خلبل مضمون أو موضوع 

ًّ لا ٌخلو من فتنة ، وهذا ٌدلّ على أن الصورة الشعرٌة تستعمل عادة ، لتجعل الان طباع المتؤتً ٌتمتع بمظهر ح

من لراءة النصّ الشعري أو الأدبً ، أكثر ضبطاً  ودلة ، أي إنها تحمل الذهن من جهة أخرى ، إلى الالتراب 

 –من فهم واستٌعاب الفكرة الأصلٌة للنصّ ، علماً إن الصور تتفاوت فً تنوعها وكثرتها ، سواء أكانت مجازٌة 

عر والنثر . والصور الشعرٌة ، لد تكون حسٌّة ، ولد تكون أم تمرٌرٌة مباشرة ، فً كل من الش –استعارٌة 

 . معنوٌة ، وٌبدو إن الأسس المناسبة لتصنٌفها وتحلٌلها ، تكمن وراء وظٌفتها الشعرٌة  المنطمٌة

إنّ استٌعاب التجربة الشعرٌة والأدبٌة ، ٌعتمد فً ضوء فهم ) لوانٌن الأدبٌة ( ، التً تعتمد على لدرة 

أو الأدبٌة ، فً خلك الاستجابة ، بٌن فكرة التجربة ومتلمٌها ، لأن عرض أي عمل أدبً ، هو الصورة الفنٌة 

تكثٌؾ الشعور أو الإحساس الذي تثٌره أٌة فكرة ، تسعى التجربة الشعرٌة ، من خلبل صورها ، إلى تجسٌده 

، موسٌمً ( ، ولؽة التعبٌر عن حسّاً وفكراً فً آنٍ واحد ، أي إن البحث فً العلبلة بٌن المإلؾ ) شاعر ، رسام 

أفكاره وعواطفه ومشاعره ، وهً الماعدة التً تعتمدها ) الشعرٌة (، بوصفها مصطلحاً نمدٌاً ، فً تحمٌك 

الاستجابة الجمالٌة ، التً توّلد المحسنّات اللفظٌة أو البدٌعٌة حٌناً ، ومن تؤثٌر الأصوات فً نسك الألفاظ حٌناً 

الموضوعً حٌناً ثالثاً ، وهذا ٌعنً إن الشعرٌة فً هذه المصٌدة أو تلن المشاهد الدرامٌة ،  ثانٌاً ، أو من التوازن

تشمل الحدث أو الشعور ، ولؽة المجاز والاستعارة والتشبٌه ، أي إن لوانٌن الشعرٌة ، تطُعّم المصٌدة على سبٌل 

بصريالمثال ، بتجربة خاصة وسٌاق خاص ، سواء أكانت نصّ أدبً بصري أو ؼٌر   . 

  : ولد ربط الجرجانً فً شعرٌته ، بٌن اللفظ والمعنى ، من خلبل نظرٌته فً النظم

بَانَ بذلن إنّ الأمر على ما للناه ، من أن اللفظ تبََعٌ للمعنى فً النظم ، وإن الكَلمَ تترتب فً النطك ،  "

 . ( ) " بسبب ترتب معانٌها فً النفس

صل مع شعرٌة الحداثة ، التً تعتد بالتعبٌر والتوصٌل ، كؤداة إنّ الربط بٌن اللفظ والمعنى ، ٌتوا

  . منهجٌة للكشؾ عن الشعرٌة ، وتركز على درجة تواشج التعبٌر   بالمحتوى

إنّ العلبلة التً تربط بٌن العلم والشعر ، هً حب الإنسان ، هذا الحب الذي ٌتصؾ بالاتساق حٌناً ، 

ساق فضٌلة العلم ، والجمال فضٌلة الشعر ، ولا ٌمكن لأي منهما أن والجمال حٌناً آخر . ومن هنا كان الات

ٌصُبح جمالاً منفصلبً ، أو اتسالاً محضاً ، ومع ذلن ، فإن طموحها بالذات هو الذي ٌحمك هذا الذي ٌدفع 

 . ( ) تطورها إلى الأمام

نسانٌة ، وذاته الاجتماعٌة فحٌن ٌكون الشعر إٌماعٌاً ومكثفاً ، إنما ٌعبّر عن جماله النابع من ذاته الإ

الجمالً ،  –بمعناها الأخلبلً والحضاري ، فالحرٌة والوعً اللذان ٌولدان من خلبل هذا التفاعل الفنً 

 . ٌصٌران معٌاراً فً تذوق جمال الشعر

  . ( ) لمد عانى النمد العربً ، من ثنابٌة البلبؼتٌن ، بلبؼة الشعر والوزن ، وبلبؼة النثر والخطابة

الشعرٌة ، فتمترح بدٌلبً آخر عن هذه الثنابٌة ، لتمٌز بٌن الخطاب الأدبً والخطاب ؼٌر الأدبً ،  أما

 . واستناداً إلى الموانٌن الداخلٌة المستخلصة من الأعمال المفحوصة ، فً حمبة معٌنة
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 تحُاول الشعرٌة أن تسؤل السإال الأخطر ، ما الأدب ؟ ، وأن تعثر على ما ٌشكل هوٌة كل نصّ 

اختلبفاً أو ابتلبفاً ، فهً لا تعوّل على المواجهات الخارجٌة كالولابع والأحداث والنٌات ، ما لم ٌكن هذا التعوٌل 

 ًّ   . لابماً على أساس داخلً نص

إنّ الشعرٌة لراءة داخلٌة ولٌست خارجٌة ، للؤعمال الأدبٌة فً تماٌزها واندماجها ،  إذ أنّ كل نصّ ، 

ة ، ومستوٌات متفاعلة ، فإنّ الشعرٌة تحُاول فرز هذه الطبمات ، وتحدٌد العلبلات ٌتكون من طبمات متعدد

المابمة بٌن المستوٌات المتداخلة فً النصّ الواحد ، من خلبل نصوص متعددة ، وهذا ما ٌمٌزها أٌضاً عن 

ً هذه المستوٌاتاللسانٌات ، التً تكتفً بالوصؾ اللؽوي البحت ، دون استكناه التداخل والتعدد والتفاعل ف  ( ) . 

علٌه فمد أكدّت حركة النمد العربً الحدٌث ، على لحظة التؤمل الداخلً ، فً الابتداء بالسإال عن 

  الممومات الضمنٌة الداخلٌة للشعر ، وبالتالً استبعاد الموجهات الخارجٌة

نفسهالوالع ، المرجع ، الإٌدٌولوجٌة ( ، والانطلبق من العناصر البنٌوٌة للشعر  )  . 

وٌرى نمّاد الحداثة الذٌن اهتموا بالشعرٌة ، إنه بالإمكان تمدٌم مدلول معٌن عبر وسٌلة اللؽة الشعرٌة 

وكذلن النثرٌة ، مما ٌعنً إن طبٌعة اللؽة الشعرٌة الحمةّ لا تكشؾ عن نفسها ، إلاّ من خلبل دراسة العلبلات 

 . والنماذج المتحممة على مستوى الدوال

رٌة الحداثوٌة كما ٌرى بارت ، نتٌجة للمسلمات التً وضعهالمد نتجت الشع   

دي سوسور ، فً التفرٌك بٌن الشعر والنثر ، وبحثه فً علبلة الأدب بالثمافة ، وتنظٌر الكتابة الأدبٌة 

وتحلٌلها من الداخل ، إذ ٌرى إن اللفظة المفردة لٌست فٌها شعرٌة بذاتها ، وإنما تمتصر وظٌفتها على كونها 

رة لشًء ، وتكتسب شعرٌتها بدخولها مع مفردات أخرى ، لتشكل معها علبلة شعرٌةإشا  ( ) . 

  : ولد أعطى بارت معادلة ، وضّح من خلبلها موازٌن الشعر والنثر ، هً

  شعر = نثر + أ + ب + ج  

ج –ب  –أ  –نثر = شعر      

خرفٌة ، مثل الوزن ، إذ أنّ ) أ ، ب ، ج ( ، صفات خاصة باللسان ، ؼٌر نافعة لكنها ز 

  . ( ) والمافٌة ، وما هو شعابري من الصور

إنّ مثل هذه المعادلة الموضوعٌة ، فمدت خاصٌتها فً الشعر الحدٌث ، إذ لم ٌعَدُ الشعر حٌنبذ نثراً 

ى مزخرفاً لٌُدّت حرٌته ، إنه جوهر لا محمول ، وٌمكنه بالتالً أن ٌخلك الدلالات " إذ أنه ؼنً عن الإحالة إل

 . ( ) " شًء آخر ٌفُصح عن هوٌته

من هنا ، ٌتوجب الابتعاد عن إٌجاد الفرق ، بٌن ما هو شعري ، وما هو ؼٌر شعري فمط ، وحٌن 

نمول : ما هو ؼٌر شعري ، فإن هذا لا ٌحٌُلنا إلى النثر أبداً ، ولكنه ٌتحرن بٌن مفردات ، أو جمل أكثر شعرٌة 

 . من ؼٌرها

لم ٌعدُ المصطلح ، ٌمتصر على الشعر ، بل امتد لٌشمل النظرٌة العامة وفً الاستعمال الحدٌث ، 

للؤدب ، وهنان مطلب متزاٌد لتؤسٌس علم الأدب ، لا ٌكرس جهده للنمد أو التفسٌر الجزبً لنصوصٍ محددة ، 

انٌن بل لاكتشاؾ الخصابص العامة التً تجعل الأدب ممكناً ، ودراسة الأدبٌة لبل الأعمال ، والبحث عن المو

العامة التً تحكم النصوص المفردة ، عن جوهر أدبً ، وٌجعل التؽاٌر الشكلً الضخم ، للؤشعار والمسرحٌات 

والرواٌات والحكاٌات الشفاهٌة ، من البحث عن الكلٌات الأدبٌة ، جهداً مسرفاً فً التجرٌد ، لذلن كان معظم 

فٌة لأنواع محددة من النصوص ، ومن أمثلة ذلن ، الجهد المبذول فً النظرٌة الأدبٌة ، ٌتؤلؾ من دراسات وص
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تحلٌل الأنواع السردٌة من الحكاٌة الشعبٌة ، إلى الملحمة والرواٌة ، على أساس عناصر كلٌة ، هً وظابؾ 

الشخصٌات والعلبلة بٌنها ، على أساس عناصر كلٌة ، هً داخل الحبكة ، أو العلبلة بٌن هذه العناصر الداخلٌة 

ي أو المارئ . وتصنؾ الأنواع الدرامٌة ، حسب تنامً العلبلات بٌن الشخصٌة / الممثل / خشبة ، ومولع الراو

 . المسرح / المتفرجٌن

أما الأنواع الشعرٌة ، فٌدور تحلٌلها على طرز الأصوات ، أي التجانس والمجانسة الاستملبلٌة ) فً 

الموافً وإٌماع العبارات ( ، وعلى علبلات الطور  حروؾ البدء ( ، والعلبلة بٌنها والمافٌة ، وعلى الإٌماعات )

والمماطع والتركٌب النحوي ، ووجهة النظر ، بٌد أن نظرٌة الأدب ، لا تهدؾ إلى دراسة هذه الأدوات واحدة 

واحدة ، بل تدرس الطرق المحددة للبنٌة الأدبٌة ، والعلبلة بٌن ما أصبح آلٌاً ، وما ٌوضع فً الصدارة ، وما 

مهمة تحدد الأدبٌة ٌصبح أداة  .  

ٌنبؽً أولاً ، تحدٌد الممصود بالشعرٌة أدبٌاً ، ما دام الأدب ٌعتمد فً مادته على   اللؽة ، وما دامت 

اللؽة مشروطة ببناها الصوتٌة والنحوٌة والدلالٌة ، فإن عٌن دارس الأدب تتجه لبل كل شًء ، إلى المظاهر 

الصوتٌة والنحوٌة والدلالٌة ، لوصؾ العلبلات المابمة بٌنها ، بشرط ألاّ اللؽوٌة فً الأدب ، أي إلى هذه البنُى ، 

ٍ ، ولٌس نصاً ٌستعمل اللؽة المعٌارٌة العادٌة ، وتبدأ فرادة الأدب ، فً  ًّ ٌنسى هذا الدارس ، إنه أمام نصٍّ أدب

  . رأي ٌاكوبسون ، من كونه رسالة تتجه إلى ذاتها

لٌل اللؽوي ، وإنّ العلم الذي ٌدرس مستوٌات التحلٌل الأدبً هو إنّ علم اللؽة ، ٌدرس مستوٌات التح

الشعرٌة ، ومثلما ٌهتم علم اللؽة أو اللسانٌات بدراسة الموانٌن المجردة فً اللؽة ، ولٌس الكلبم أو التطبٌك الفعلً 

ها ترٌد أن تشتؽل ، كذلن تحاول الشعرٌة ، الإمسان بوحدة الأعمال الأدبٌة وتعددها فً ولت واحد . ومن هنا فإن

على الأعمال الكلٌة ، ولٌس على النصوص الجزبٌة فٌها ، من دون أن تؽفل أهمٌة الأوصاؾ الجزبٌة ، فً 

النصوص المفردة ، لذا فهً تضع المصطلحات الضرورٌة والأدوات الإجرابٌة اللبزمة ، التً لا تمتصر على 

ضاً . وبهذا المعنى ، فإن موضوع الشعرٌة ٌتكون من إضاءة ما تشترن به هذه الأعمال ، بل ما تختلؾ فٌه أٌ

 . ( ) الأعمال الممكنة ، أكثر مما ٌتكون من النصوص الموجودة بالفعل

فالشعرٌة تفكر فً الأعمال ، وتشتؽل على النصوص ، وهذا ما ٌعطٌها سمتٌن أساسٌتٌن ، الأولى إنها 

تؤمل فً الأدوات الإجرابٌة لتحلٌل هذه النصوص ، ولذلن ، لا تتعلك بمراءة الأعمال الأدبٌة أو تؤوٌلها ، بل أن ت

  . فإن حمل اشتؽالها ، لٌس ما ٌوجد أو وجِدَ سابماً من أعمال ، بل الخطاب الأدبً نفسه

بٌنما ٌفرّق كوهن ، بٌن الشعر والنثر ، على وفك رأٌه ، إن الشعر لا ٌتعلك بالمدلول فً مادته ، ولا 

آخر ، هو علبلة المدلولات فٌما بٌنها ٌموم بالإحساس على أي شًء  ( ) . 

إذ ٌمثل الشعر عند كوهن ، درجة الصفر فً الأسلوب ، مستنداً إلى رأي فالٌري ، الذي لصد إن 

 . ( ) الشعر الذي ٌتمٌز جذرٌاً عن النثر ، بالشكل والصوت والموسٌمى ، ٌتمٌز عنه كذلن بشكل المعنى

والنثر على السواء ، إلاّ أنها تمثل فً النثر ، مٌلبً إلى درجة وٌرى إنّ المجاوزة تتحمك فً الشعر 

  : الصفر ، وبمدر ما تمترب المجاوزة بمدر ما تتحمك الشعرٌة ، والمصٌدة

  . ( ) لا ٌمكن أن تكون شعرٌة مابة بالمابة

ثابة انزٌاح كذلن ٌرى كوهن " إنّ النثر هو اللؽة الشابعة ، فٌمكننا أخذه كمعٌار ، واعتبار المصٌدة بم

بالمٌاس إلٌه " ) ( . ومع هذا ، ٌعترؾ كوهن ، بؤن بعض الانزٌاحات تكون جمالٌة ، وبعضها الآخر لا ٌكون 
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كذلن ، لكنه ٌستند إلى الأسلوبٌة والإحصاء لٌتحمك من افتراضاته ، ومن هنا استنتاجه المابل " إنّ الشعر ٌصبح 

مار تارٌخهشعرٌاً شٌباً فشٌباً ، بممدار ما ٌتمدم فً ؼ  " ( ) . 

نعود هنا إلى تعرٌؾ الشعرٌة عند كوهن ، بؤنها : " علم الأسلوب الشعري " ، معرّفاً لبل ذلن 

الأسلوب " إنه كل ما لٌس شابعاً ولا عادٌاً ولا مطابماً للمعٌار المؤلوؾ " ) ( ، أي إنه ٌمثل انزٌاحاً بالنسبة إلى 

إن الشعر فً هذه الحالة ٌكون نوعاً من اللؽة ، وتعرّؾ الشعرٌة معٌارٍ معٌن ، وٌعود كوهن إلى المول : " 

 . ( ) " باعتبار أسلوبٌة النوع

 : إنّ كوهن ٌثبت نظرٌته المابلة بالانزٌاح ، من خلبل

 . التبادل ، الذي ٌتحمك من خلبل التبادل الفردي ، بٌن إلؽاء المجاوزة واختفاء  الشاعرٌة •

حات عبر المراحل التارٌخٌة لتطور الشعر وتزاٌدها من فترة الإحصاء ، وٌمصد به الانزٌا •

 . ( ) إلى أخرى

 

وفٌما تمدم ، نرى إنّ كوهن ٌلتمً مع الجاحظ ، على الرؼم مما ٌفصل بٌنهما من زمان ومكان 

وحضارات . فكوهن لا ٌحفل بالمعانً لأن الشاعر فً رأٌه ، شاعر لا بما ٌفكر أو ٌحسّ ، ولكن بما ٌمول 

من ألفاظ ، ثم بفضل الطرٌمة التً ٌمول بها ، لأن الشعر فً رأٌه ، ألفاظ لبل أن ٌكون معانٍ ، من حٌث  وٌبُدع

إن الفلسفة معانٍ ، أو ٌجب أن تكون شٌباً من  ذلن ، لبل أن تكون ألفاظاً ، لدرجة أن الفلبسفة ٌرفضون المجاز 

كن أن ٌكشؾ عنه التفكٌر المستمٌم بشكل موضوعًوالاستعارة " التً عدّوها بدٌلبً زخرفٌاً ؼٌر دلٌك لما ٌم  " ( 

) . 

وللتعرّؾ على مصطلح الشعرٌة ، ٌجب علٌنا أن نمؾ على حدودها ، فهنان شعرٌة النثر ، وشعرٌة 

الشعر ، وشعرٌة الرواٌة ، ومن خلبلها تستشؾ شعرٌة الكلمة ) المفردة ( ، وهنان شعرٌة الجملة ، أو البٌت ، 

  . أو النص كاملبً 

تتحمك الشعرٌة فً الشعر ، باعتمادها على الاستعارة أساساً ، فً ممابل النثر ، الذي ٌعتمد على الكناٌة 

، أو المجاز المرسل ، إذ لا ٌتم الانتمال من شًء إلى شًء شبٌه به ، كما هو الحال فً الشعر ، وإنما ٌتم 

من بنٌُة مركبة ، إلاّ أنها مكوّن ٌحوّل  الانتمال من شًء إلى شًء آخر مجاور " فالشعرٌة هً مجرد مكوّن

بالضرورة العناصر الأخرى ، وٌحدد معها سلون المجموع ، إن الشعرٌة تتجلى فً كون الكلمة تدُرن ، 

بوصفها كلمة ، ولٌست مجرد بدٌل عن الشًء المسمى ، ولا كانبثاق للبنفعال ، وتتجلى فً كون الكلمات 

ً والداخلً ، لٌست مجرد علبمات مختلفة عن الوالع ، بل لها وزنها الخاص وتركٌبها ودلالاتها وشكلها الخارج

 . ( ) " ولٌمتها الخاصة

ًّ ) شعر ،  رواٌة ، مسرح ( ،  إلاّ أنّ التساإل الذي ٌطرح نفسه هو ، ما الذي ٌجعل من أي عمل فن

 بكل اتسالاته الكلبمٌة أو صوره أو خطاباته شعرٌاً ؟

تمدمه الشكلبنٌة الروسٌة ، فً مجال دراسة المصة ، ذو أهمٌة كبٌرة ، إنّ الدرس النمدي ، الذي 

وخاصةً فً مجال السرد والبناء ، وهو ما استفادت منه المدارس النمدٌة الحدٌثة التً اهتمت مباشرة بدراسة 

 . ( ) النصّ الأدبً وتحلٌل عناصره

احلها ، عندما شكّل الشكلبنٌون أخذت نظرٌة الشعرٌة بالتطور والتوسع فً أوروبا ، وبلؽت أهم مر

الروس حلمة براغ ، وأهم مإسسٌها رومان ٌاكوبسون ، الذي حاول إبراز معٌار موضوعً ، ٌسمح بالتكثٌؾ 
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عن حضور الوظٌفة  الشعرٌة ، التً ٌمكن الوصول إلٌها ، عن طرٌك العلبلة المابمة بٌن العملٌتٌن ، اللتٌن 

لا وهما ، التركٌب والاختٌار ، عند إرسال رسالةٍ ما ، لابلبً كٌؾ تتجلى ٌنهض على أساسهما أيّ بناء لؽوي ، أ

الشعرٌة ؟ إنها تتجلى فً   كون الكلمة " تدُرن بوصفها كلمة ، ولٌست مجرد بدٌل عن الشًء المسمى ، ولا 

 . ( ) " كانبثاق للبنفعال

لإحساس بالشكل هو الصفة ، كتب شلوفسكً الذي وجّه دراسته نحو النثر " إن مبدأ ا 9ٔٗٔوفً عام 

الممٌزة للئدران الجمالً " ) ( . كذلن ٌرى إن لؽتً الشعر والنثر ، تخضعان لموانٌن مختلفة ، وٌعُد مماله ) 

الفن كنسك ( ، أشبه بمٌثاق للمنهج الشكلً ، فمد فتح الطرٌك أمام تحلٌل ملموس للشكل . ومن هنا ٌنفصل 

، الذي كان ٌرى " إن الشعر تفكٌر بواسطة الصور ، وإنه لا ٌوجد فن ، الشكلبنٌون عن الكسندر بوتٌنبٌا )*( 

  . ( ) " وبصفة خاصة شعر بدون صورة

وحول علبلة الصورة بما تشرحه ، ٌإكد شلوفسكً ، إنّ الصورة لا تعمل على تسهٌل المعنى ، أو 

ى بـ ) الاؼراب ( ، وٌثبت رأٌه تحاول خلك رإٌته ، وٌرى بدٌلبً عن الصورة فً ) نسك الأفراد ( ، أو  ما ٌسم

 . ( ) فً اللؽة الشعرٌة واللؽة النثرٌة

أما تٌنٌانوؾ ، فٌرى إن المفهوم المادي للشعر ٌتعارض مع مفهوم النثر ، إذ ٌتمٌز الشعر بلؽة خاصة 

ا بنظر الاعتبار ، ترتبط به ارتباطا وثٌماً ، إذ عدّ تٌنٌانوؾ المٌمة الدلالٌة للكلمة من أهم المبادئ التً ٌنبؽً أخذه

لأن لٌمتها ترتبط فً بٌت الشعر ) المصٌدة ( ، أي أنّ الوظٌفة البنابٌة ، ومن ثمّ ، الوظٌفة الأدبٌة ، ومنها إلى 

  . الوظٌفة الكلبمٌة

لمد كانت أعمال الشكلبنٌٌن الروس ، المحفز الربٌس لتنامً المحاٌثات المماربة ، منذ أوابل المرن 

سمت بخلك فضاء نمدي جدٌد ، مجاوز للفضاءات النمدٌة ، ومإسساً لممولات وآلٌات مؽاٌرة العشرٌن ، كونها تو

. وتعُد ممولة رومان ٌاكوبسون الشهٌرة : " إن موضوع علم الأدب ، لٌس الأدب فً حدِّ ذاته ، وإنما الأدبٌة " ) 

أنماط الخطاب الأدبً كما ٌجلٌها ( ، التً تعُدّ تؤخٌراً واضحاً لخصوصٌة المماربة الشكلبنٌة ، فً استجلبء 

 . النص ، وأبعد من ذلن ، محاولة المبض على الموانٌن الخطابٌة ، التً تحكم العملٌة الأدبٌة فً عمومها

إنّ هاجس الشكلبنٌٌن الروس ، لٌس مماربة النصوص فً استملبلٌتها ، ولكن البحث عن  

حاولة المبض على بنٌة منتمٌة للعمل الأدبً تشكل إطاراً الآلٌات التً تحكم الوالعة الأدبٌة فً عمومها ، أي م

نهابٌاً ، ولذلن ٌصرّح اٌخنباوم " إنّ موضوع علم الأدب ، ٌجب أن ٌكون دراسة الممٌزات الخاصة 

للموضوعات الأدبٌة المتمٌزة عن المواد الأخرى " ) ( . فالأعمال الأدبٌة ، تشكل فً آخر المطاؾ بنٌة متمٌزة 

جاوز أنساق وعناصر متعددة، تنهض على ت  . 

لمد انطلمت الشكلبنٌة ، من استبعاد كل التعرٌفات ، التً تحدد الأدب بوصفه   محاكاة ، وتعبٌراً أو 

تفكٌراً بالصور ، لأن هذه التعرٌفات تؽفل خصوصٌات السمات الأدبٌة ، لذا فإنّ التعرٌؾ الممترح للؤدب ، 

بٌنه وبٌن نظم الوالع الأخرى ، وتبٌن إن موضوع الأدب ، لٌس  سٌركّز على أسس أدبٌة ، تتكون من الفرق

 . ( ) موضوعاً على الإطلبق ، وإنما مجموعة من الفروق

لؽة التواصل الٌومً  –إنّ منهجٌة النظرٌة الشكلٌة ، هً تحلٌل الفروق المتعارضة بٌن اللؽة العملٌة 

، واللؽة الشعرٌة –  . 

فاصلة خاصة بالشعر ، ٌمكن تبٌانها لتفرله عن ؼٌره من فنون ٌرى ٌاكوبسون ، إنه لا توجد حدود 

المول ، فلب الأدوات الشعرٌة ، ولا الجناسات والأدوات التناؼمٌة الأخرى ، تستطٌع أن تحدد الشعر ، فهذه هً 
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جزاء نفسها أدوات تستعملها الخطابة ، والكلبم الٌومً . وٌرى أٌضاً ، أنّ اللؽة ووظابفها ، تتشكل من ثلبثة أ

   : ربٌسة ، تتوافر فً أيّ اتصال لؽوي ، وهً

مُرسَل إلٌه            رسالة     مُرسِل          

  

ولكل عنصر من هذه العناصر ، وظٌفته اللسانٌة ، وإن كانت وظٌفة الرسالة ) النص الأدبً ( ، هً 

ٌة ، وهنا تتحمك الشعرٌة ، التً لا تعُد التً تهٌمن على الخطاب ، وهو ما ٌنتج عنه الوظٌفة الانفعالٌة أو التعبٌر

الوظٌفة الوحٌدة للؽة ، ولكنها الوظٌفة المهٌمنة والحاسمة ، لأنها تظُهر الجانب المحسوس للؤدلة ، " إن 

استهداؾ الرسالة بوصفها رسالة ، والتركٌز علٌها لحسابها الخاص ، هو ما ٌطبع الوظٌفة الشعرٌة للؽة " ) ( . 

تتحمك فً الشعر ، وفً النثر على السواء ، وهً تختص بنمط من الممارسات اللؽوٌة ، ذات  هذه الوظٌفة التً

  . علبلة بممارسات دالة متعددة

ولا تإدي كل محاولة لاختزال دابرة الوظٌفة الشعرٌة إلى الشعر ، أو المصر على الوظٌفة  

هً الوظٌفة الوحٌدة لفن اللؽة ، بل هً فمط الشعرٌة ، إلاّ إلى تبسٌط مُفرط ومضلل ، ولٌست الوظٌفة الشعرٌة 

 . ( ) وظٌفته المهٌمنة والمحددة

إنّ التجاوز والسمو فً الأعمال الأدبٌة ، هو موضوع الشعرٌة ، ونرى لوتمان )*( ٌإكد ذلن بموله : 

خلٌة للنصّ ، " وتموم هذه الشعرٌة ، على تحلٌل النصّ والبحث الداخلً عن دلالته ، وتبدأ أولاً بإٌجاد شعرٌة دا

جوهرها مبدأ التكرار أو الممابلة ، أو فكرة التنالض التً تعود إلى النموذج الصوتً " ) ( ، والذي بفضله 

 . ٌتوصل لوتمان ، إلى إظهار تؤثٌرات المعانً المحلٌة فً مختلؾ المستوٌات اللسانٌة للنصّ 

 

  شعرٌة الرواٌة الأجنبٌة .ٕ

هود ) الشكلبنٌٌن الروس ( )**( ، لابد من الإشارة إلى الرواٌة أما فً مجال الأدب ، ففضلبً عن ج

ونظراً لضخامة وتنوع  -عصر ازدهار الرواٌة الروسٌة  -الوالعٌة فً الأدب الروسً فً المرن التاسع عشر 

تً تراث الرواٌة الكلبسٌكٌة ، فمد تولفت الباحثة عند أبرز الرواٌات الوالعٌة ) ذات المضمون الاجتماعً ( وال

  . كان لها أثرها الواضح على تطور الرواٌة الكلبسٌكٌة وأهمٌتها بالنسبة لتطور هذا الفن

اختارت الباحثة رواٌة ) اٌفجٌنً اوٌنجن ( لبوشكٌن )*( ، و ) رودٌن ( لاٌفان تورجٌنٌؾ للمدة من ) 

ٔ2ٖٓ – ٔ2ٗٓ ( )ٔ ) .  

بٌن الوعً   واللبوعً ، بٌن الحلمً ففً نص ) اٌفجٌنً اونجٌن ( لبوشكٌن ، ٌبدأ المص من منطمة 

 : والوالعً ، شًء الرب إلى الكابوس ، أو على شفا حفرة منه

لمد حاول بوشكٌن فً وصفه للطبمة النبٌلة الحاكمة ، أن ٌبرز مظاهر الترؾ ، فبوشكٌن فً تصوٌره 

  . للوالع الترؾ لـ) اونجٌن ( ، ٌحاول أن ٌظهره فً كل ما ٌحٌط بجوّ البطل

برمته ، وإن بدا سرداً للذات ، إلاّ أن المفردات المركزٌة فٌه ، تعتمد بنُى الشعرٌة من خٌالات  والأمر

  . وتكثٌؾ فً الرإٌة ، وؼموض بمعناه الشعري

إنّ آلٌة السرد الداخلً بهذا الطرح ، إنما هً من باب الشعرٌة ، ولكنها لٌست تمنٌة ممصورة على 

ا إلى كل النصوص الروابٌة التً تتمثل روح الشعرٌة ، أو تتخذ بنٌُة الشعر الشعر ، وإنما هً آلٌة وجدت طرٌمه

 . نمطاً لها
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أما بالنسبة لرواٌة ) رودٌن ( لتورجٌنٌؾ )*( ، فتتجلى شعرٌة المكان ، أٌاً كانت طبٌعة المكان فً 

ن هً الحدث أو الرواٌة ، سواء أكان المكان المحدد بحدود جؽرافٌة ، والذي ٌشؽل مساحة نصٌة  ما ، تكو

هامشه ، أم كان المكان الذي لا ٌعدو أكثر من بمعة من بماع العالم مشاراً إلٌها ) جبل ، بحٌرة ، بستان ، الخ ( . 

فالمكان ٌمكن أن ٌتخذ شكلبً من أشكال  الشعرٌة ، شعرٌة تجعل المتلمً ٌمؾ إزاءها متؤملبً تؤمل الراوي ، فً 

داً ساٌكولوجٌة علٌها ، وحسبما ٌرى باشلبر " كل أماكن عزلتنا الماضٌة ، منحها صفات إنسانٌة أو إضفاء أبعا

والأماكن التً عانٌنا فٌها من الوحدة ، والتً استمتعنا بها ورؼبنا فٌها ، وتآلفنا مع الوحدة  فٌها ، تظل راسخة 

 . ( ) " فً داخلنا ، لأننا نرؼب فً أن تبمى كذلن

عرٌة فً المكان ، فظهور ) رودٌن ( فً حٌاة   ) ناتالٌا ( ٌسبمه ففً رواٌة ) رودٌن ( تتجسد هذه الش

صباح هادئ ذو نظارة طازجة ، واللماء الأول بٌنهما كان محاطاً " بالظلمة العاطرة ، التً كانت ترلد كبساط 

ناعم فوق الحدٌمة ، وكانت الأشجار المرٌبة تتنفس بالنضرة الناعمة ، وكانت النجوم تضًء فً خفوت وفً 

  هدوء ، واللٌلة الصٌفٌة كانت تترفه

 . ( ) وتتدلل

وأحٌانا نجد أنّ المنظر الطبٌعً عند تورجٌنٌؾ ، ٌتحول إلى وسٌلة للئعراب عن تعاطفه مع 

الشخصٌة فً بعض موالفها ، فالرحٌل الأخٌر لـ) رودٌن ( ٌصاحبه منظر  طبٌعً ، ٌوُحً بالطبٌعة الؽامضة 

أن ٌترن الإنسان فٌها الركن الهادئ وٌرحل " أما فً الفناء ، فمد ارتفعت الؽاضبة العاصفة التً لا ٌفضل 

  . ( ) " الرٌاح وعوت بعواء مشبوم ، وهً تضرب بمسوة وشراسة الزجاج الذي ٌطن

وفً تناسكٍ وتوازٍ مع المنظر الطبٌعً ، تلعب الموسٌمى دورها فً أعمال  تورجٌنٌؾ ، ففً اللٌلة 

لى البٌانو إحدى مإلفات شوبرت ، والتً ذكرت ) رودٌن ( بحٌاته الماضٌة فً نفسها ، عزؾ أحد الضٌوؾ ع

 . ( ) ألمانٌا ، ولت أن كان ٌدرس هنان ، وولت أن كان ؼارلاً فً الشعر الألمانً

بالتوازي مع الشكلبنٌٌن الروس ، الذٌن تدخل أعمالهم فً نطاق الشعرٌة ، تطور تٌار آخر لتحلٌل 

ًً . فكانت  الرواٌة فً برٌطانٌا ، ثم فً الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة ، ولكن لٌس تحلٌلبً تارٌخٌاً ، بل داخل

  المحاولة الأولى الهامة ، هً محاولة بٌرسً لٌبون

، إذ ٌمول : " إن كون الرواٌة تشكل موضوعاً فنٌاً هو أمر لا ٌنبؽً أن  ( ) ( 9ٙ٘ٔ – 239ٔ )

منه  ، وأن ننظر إلٌها بتجرد وبشكل  شمولً ، وعلٌنا أن نبحث ٌخدعنا ، بل هو على العكس ، ٌجب أن نحذر 

فٌها عن الشكل والؽاٌة الشاملة ، وعن تكوٌنها كعمل فنً . ومثال ذلن دراسته المادٌة لرواٌة الحرب والسلبم ( 

لتولستوي )*( ، التً تطؽً فٌها الحٌاة المضطربة على شكلها ، وهذه الرواٌة تتضمن لصتٌن : لصة جٌل 

باب من ناحٌة ، ولصة حرب من ناحٌة ، وأوضحت لضٌة مرور الزمن بإظهار شٌخوخة الشخصٌات ، كما وش

 . لامت بحلّ لمضٌة معالجة تلن الأعداد الضخمة من الشخصٌات

أما فً فرنسا ، فإن مفهوم الشعرٌة الانكلوسكسونً ٌختلؾ عن المفهوم الفرنسً ، وعن مفهوم باختٌن 

رسة الفرنسٌة تحدد موضوع الشعرٌة على الجملة ، بتحلٌل مستوٌات الخطاب الأدبً ، أٌضاً . فإذا كانت المد

وبناء السردٌة ، وإذا كان باختٌن ٌحدده بدراسة فروع الخطاب ، وكلبم الأفراد المتضمن فً النصوص ، وذلن 

الجمالٌة ، كما  ضمن محٌطها التارٌخً والاجتماعً والثمافً . فالشعرٌة الانكلوسكسونٌة تكاد تطابك مفهوم

ٌتبٌن فً مإلفات لٌبون خاصة ، فإنّ التؽٌٌر هنا ٌبدو حاسماً ، بالممارنة مع شعرٌة الرواٌة الروسٌة فً المرن 
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التاسع عشر ، إذ صارت اللسانٌات البنٌوٌة ، وحتى النحو نماذج لبناء شعرٌة المصة ، ولد طبمّها تودوروؾ 

لةعلى لالكو )*( ، فً كتابه ) الأدب والدلا  ) ( ) .  

أما ) مدام بوفاري ( ، فهً رواٌة منالضة ) للحرب والسلبم ( ، إذ نرى تمٌٌزاً أساسٌاً بٌن التمثٌل  

المشهدي ، والتمثٌل البانورامً للتارٌخ من جهة ، وبٌن صوت المإلؾ المتكلم لوحده ، أو المعبّر عن نفسه عبر 

معالجة الموضوع بشكل تصوٌري ، أو درامً ،  شخصٌة أخرى ، من جهة أخرى ، فضلبً عن ذلن ، ٌمكن

  فبالرؼم من ضعؾ لدرات البطلة التً

لا تإهلها للئحاطة بالعالم كله ، وبما انه لا ٌمكن لأٌة شخصٌة أخرى الحلول محلها ، فٌجب على 

لمإلؾ ، فلوبٌر أن ٌنوب عنها ، وهنان عبر فن انتمالً ممتع ، ومما جعل هذه العملٌة ممكنة ، هو أن سخرٌة ا

 . تضع ) اٌما بوفاري ( نفسها فً مكان بعٌد

ٌمول تودوروؾ " من ٌجرإ الٌوم على أن ٌفصل بٌن ما هو أدب ، وبٌن ما لا ٌمت بصلة إلٌه ، فهنان 

  . ( ) " منوعات أدبٌة لا تحصى ، تعرض نفسها علٌنا ضمن منظورات مختلفة جداً 

نتاستٌكٌة ( )*( ، كما فً رواٌة ) فمهاء الظلبم ( ، ولو طبمنا ما لاله تودوروؾ على ) الرواٌة الفا

تتجلى الشعرٌة فً انزٌاح اللؽة الهشة والأحادٌة  المبتذلة ، لتصٌر لؽة متعددة   فً ملبمستها للكثافة الشعرٌة ، 

فً  وفً هذا التحول الأول ، ٌتشابن العنصر الدلالً بالعنصر الاجتماعً ، فالأم وحدها التً تركها الأب والابن

سٌالهما ، لا تعرؾ مسافة ؼٌر مسافة ذهولها ، مربعات البساط تستحٌل إلى عٌون متسابلة ، والجدران تمهمه ، 

 . ( ) تشد اللحاؾ السمٌن، إلى ما فوق انفها ، وتبمً عٌنٌها محدلتٌن فً فراغ ٌفرلع بسوطه فً الفضاء

عرٌة من خلبل المسرود ، إذ ٌنتمل فً هذه الرواٌة استضٌفت مفردات عجاببٌة ؼراببٌة ، ولّدت الش

عبر الزمن من الوراء إلى الأمام ، إلى الوراء إلى الإمام مرة أخرى ، ثمّ ٌعود إلى اللحظة المسرود عنها التً 

 . جاءت فً ثناٌا لحظة ورابٌة

من جهة أخرى ، ٌكمن تفتٌت البناء الزمنً فً هذه الرواٌة ، فً كل الانحرافات الدلالٌة ، إذ أنّ 

لانحراؾ الدلالً ٌمثل كسراً فً العلبلة الزمنٌة على مستوى أفك التولعات ، وهدماً لارتباط العلة بالمعلول ) ا

السببٌة ( ، وفً الخروج عن المؤلوؾ بالتمدٌم والتؤخٌر ، والإٌجاز والإطناب ، وهً فً مجملها تمثل خروجاً 

لعادي للؽة ، إذ أنها خرق ، ووعً فارق ، تكمن فٌه عن الإطار المؤلوؾ ) الخط المحوري ( الممثل للبستخدام ا

روح البلبؼة ، بالإحساس بهذا الوعً الفارق ، بٌن اللؽة الوالعٌة المماثلة فً الشعر ، واللؽة الممكنة ، التً كان 

من المحتمل أن تستخدم بشكل شابع وبسٌط ، ومن ثمّ ، ٌدخل فً إطار الشعرٌة التً تعتمد هذا الانحراؾ فً 

ساسالأ  .  

أرادت الباحثة ، تمصًّ ملبمح الشعرٌة فً مفردات هذه الرواٌة ) فمهاء الظلبم ( ، بؤن تسمطها على 

 . ما تعرض إلٌه تودوروؾ للرواٌة الفانتاستٌكٌة

أما بالنسبة إلى شعرٌة الرواٌة عند باختٌن ، فإنّ الشعرٌة عنده ، تكمن فً أنها تدرس النوع ، وتتفك 

ن ٌدافع عنهما ، وهما اتحاد الشكل بالمضمون ، وؼلبة العنصر الاجتماعً على العنصر مع المبدأٌن اللذٌ

الفردي ، والنوع جماعً واجتماعً ، وهو " نمط ثابت من الملفوظات نسبٌاً . ٌختار فً عالم ؼٌر مكتمل 

نوع لاعدته وبعده ( . وللٔبفضل منظومة معمدة من الوسابل التً تمتلن الوالع لاستكماله دامجة إٌاه معها " )

ٕالتارٌخً ، فهو جزء من الذاكرة  الجماعٌة وبممدار ما ٌرتفع وٌتعمد بممدار ما ٌتذكر ماضٌه ) ) .   
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فً تحلٌله لرواٌة ) مؽامرات الدابرة ( حول فكرة الاختبار منذ رواٌة الفروسٌة ، والمسرود الملحمً 

تٌراي )*( ، ٌمكننا العثور على أشكال رواٌة  والرواٌة الملحمٌة . وحتى الرواٌة المسلسلة لٌونسون دي

الاختبارات الٌونانٌة اللبتٌنٌة بدورٌتها الازماتٌة وانبعاثها ، إذ أن زمن المؽامرة ٌكون مشكلبً بطرٌمة رابعة ولا 

ٌٖضٌؾ التطور اللبحك للنوع أي شًء ) ) .  

 ً أشكالاً ، هً فً الولت نفسه  إنّ شعرٌة باختٌن تؽطً عصوراً عدة ، وآداباً عدة ، فهً تمدم دابما

مضامٌن ، ومضامٌن هً أشكال . وهً لا تهتم بالأشكال ، أو بالشخصٌة  النظرٌة ، أو بإنتاج المفاهٌم ، بل 

 . تحتفظ بؽنى وبحٌاة الأعمال التً تحللها
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ة أكثر من   رواٌة ، لأكثر من لأجل استمطاب ورصد الشعرٌة فً الرواٌة العربٌة ، تناولت الباحث

روابً عربً ، ولبل البدء باستعراض بعض الرواٌات ، اعتمدت الباحثة تمسٌم تودوروؾ ، فً تمٌٌزه بٌن 

نوعٌن أو مجموعتٌن أساسٌتٌن من العلبلات فً النصّ الأدبً ، هً العلبلات الشعرٌة والعلبلات الشعرٌة 

  . الؽٌابٌة والحضورٌة

جم الشعرٌة ولكنها ؼاببة ، رؼم ما تمدمها من لوانٌن ، وهً على لدر كبٌر من إنّ ثمة عناصر تتر

الحضور فً الذاكرة الجماعٌة لمراء عصر معٌن ، لدرجة إننا نجد أنفسنا عملٌاً إزاء علبلات حضورٌة . وعلى 

فٌما بٌنهما  العكس من ذلن ، ٌمكن أن فً كتاب على لدر كبٌر من الطول أجزاء متباعدة ، مما ٌجعل العلبلة

 . ( ) علبلة ؼٌابٌة

إنّ دراسة الشعرٌة الحضورٌة والؽٌابٌة ، تمثل أهمٌة استثنابٌة فً الاستمصاء النمدي العربً الحدٌث ، 

تاركاً المزٌد من الفراؼات والفجوات الصامتة التً تتطلب جهداً من جهد المتلمً والمراءة ، وٌمكن أن نرجع 

مٌز والتشوٌش فً الخطاب الروابً العربً ، إلى تزاٌد المساحات البٌض من الكثٌر من مظاهر الؽموض والتر

النصّ المكتوب ، ولاشن أن التعرّؾ إلى بواعث عملٌات الإلصاء والحذؾ ، إشكالٌة معمدة ومترابطة ، ولكنها 

ٌة ، ترتبط أساساً بولوع الروابً ، وبشكل أدق ، نصه الروابً تحت سلسلة من الضؽوط الداخلٌة والخارج

تجعله تحت رحمة سلطات لامعة ، منها سلطات زمنٌة ، وأخرى روحٌة ، وثالثة جمالٌة ، كما ٌمع تحت سلطات 

التراث واللؽة والدٌن والجنس والأعراؾ والتمالٌد الأدبٌة والمإثرات الثمافٌة الأجنبٌة ، إضافة إلى سلطات 

  . ( ) المجتمع المبلٌة والأدب والأعراؾ والتمالٌد الاجتماعٌة

كما ٌلجؤ الروابً أحٌاناً إلى عملٌات حذؾ جمالً ، لتجنب المباشرة والتصرٌح ، وتؽٌب الأنساق 

 . ( والبنُى السردٌة والثٌمات ) الموضوعات الروابٌة وإٌدٌولوجٌة النص    الروابً

هذه  إذ تكون جنسٌة أشكال الوعً لدى طبمة ما ، هً فً الولت نفسه ، تعبٌرا عن رإٌا العالم لدى

الطبمة ، وكل عمل أدبً بالتالً ، ٌجُسد وٌبلور رإٌا العالم لدى هذه الطبمة ، وٌجعلها تنتمل من الوعً الفعلً 

ٔالمابم الذي بلؽته ، إلى الوعً الممكن ) ) . 

  إلاّ أنّ " العمل الأدبً لا ٌرتبط بالإٌدٌولوجٌة عن طرٌك ما ٌموله ، بل عبر ما
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عر بوجود الإٌدٌولوجٌة ، نبحث من خلبل جوانبه الصامتة الدالة التً لا ٌموله ، فنحن عندما لا نش

نشعر بها فً فجوات النص وأبعاده الؽاببة ، هذه الجوانب الصامتة ، هً التً ٌجب أن ٌتولؾ عندها النالد 

ٕلٌجعلها تتكلم ) ) . 

رئ ، إلى جهاز ولو فحصنا المتن الروابً لعدد من الروابٌٌن الكبار ، الذي ٌتحول المتلمً والما

استمبال فعّال ، لادر على تلمً الرسالة ، وإعادة فن شفرتها وتؤوٌلها ، وصولاً إلى إنتاج دلالة النص المحتملة ، 

 . وفك سٌالات زمنٌة وثمافٌة معٌنة

إنّ عملٌة البحث عن الشعرٌة ، ٌجب أن لا تظل بعٌدة ، أو بمنؤى عن فكرة التناص ذاتها ، ومحاولة 

نصّ الشعري الؽابب ، أو النصوص الكبرى ، التً لد تعود فً بعض مستوٌاتها إلى ) الأنماط الكشؾ عن ال

العلٌا ( ، والى الشعابر والرموز ، والمٌثولوجٌا المدٌمة ، مثلما ٌحٌُلنا نص جٌمس جوٌس الروابً ) ٌولٌسٌس ( 

خلٌمة ، ونص إبراهٌم الكونً ) الى ملحمة هومٌروس ، أو نص نجٌب محفوظ فً ) أولاد حارتنا ( إلى ملحمة ال

ٖملحمة المجوس ( المتواتر إلى المٌثولوجٌا الصحراوٌة ) ) . 

كما أنّ الكثٌر من رواٌات المرحلة الفلسفٌة ، هً تعبٌر مباشر وسٌكولوجً عن عمك عملٌات 

صنع الله  الاحتلبل ، التً مارستها السلطات الزمنٌة والروحٌة ضد الخطاب الروابً ، ونجد إنّ معظم أبطال

إبراهٌم )*( ، ٌتعرضون إلى عملٌة تؽٌٌب الوعً ، بسبب سلطة الوالع الخارجً المامعة ، السلطة الزمنٌة ، 

وسلطة المال ، فمنذ رواٌة ) تلن الرابحة ( ، ٌتم تؽٌٌب ومحك وعً البطل ، لٌسمط فً منطمة وعً مشلول 

ت صمت سلطان الوالع الخارجً . وٌجد البطل نفسه وحذر ، بسبب المطاردة الكابوسٌة التً ٌعٌشها البطل ، تح

فً رواٌة ) اللجنة (، داخل دوامة كابوسٌة ، تدفعه إلى ذلن المولؾ العصُابً ، الذي انزلك إلٌه بطل ) تلن  

الرابحة ( ، لكن رواٌة ) اللجنة ( ، تنتمل إلى مستوىً جدٌد ، عندما ٌرتمً البطل عن طرٌك لون من المفارلة 

للمبول بمولؾ مازوخً لتنفٌذ لرار اللجنة الؽراببً ، لٌكشؾ عن التؤثٌر المدمر لحٌاة البطل الساهرة ،  . 

وفً رواٌات إبراهٌم الكونً )**( ، تكون للمٌثولوجٌا الصحراوٌة الطبٌعٌة ، سلطة مهٌمنة على 

ثمافة بمفهوم كلود لٌفً ، الوعً الروابً للشخصٌات الروابٌة ، التً تبدو مشدودة بٌن لطبً ثنابٌة  الطبٌعة / ال

ً متفجراً بٌن النوازع الطبٌعٌة التلمابٌة والفطرٌة للشخصٌة الصحراوٌة ، والمإثرات الحضارٌة  إذ نجد طرحا

والمدنٌة الجدٌدة ، على وعً الشخصٌات الروابٌة ، وٌمارس لطب ) الطبٌعة ( لمعاً ضد مظاهر لطب ) الثمافة 

ءات مفتوحة لبصٌرة المراءة والتلمً والتؤوٌل( ، لذلن تحفل رواٌات الكونً بفضا  .  

ففً رواٌة ) نزٌؾ الحجر ( مثلبً ، نجد البطل ) أسوؾ ( ، وهو ٌتهٌؤ للصلبة ، لكنه ٌتجه ، ربما لأن 

التٌوس لد بدأت معركتها ، دون وعً منه نحو الأٌمونة الحجرٌة ، الصنم الحجري المحفور على الحجر ، 

حظة تجلّ لا واعٌة ، وهو ٌإدي صلبته نحو هذا الصنم الحجري ، دون أن ٌدُرن إنه وٌمؾ البطل مدهوشاً فً ل

ً أمام هذا الصنم ، بل إنّ أباه كان لد لال له ، إنّ هذا الجنً هو جده  لد أخطؤ الاتجاه ، لكنه كان ٌمؾ خاشعا

الأصلٌة التً تشدّ إلى لطب  الأعلى ، فالبطل هنا فً اللبوعً ، ٌبتعد عن منطمة الثمافة ، مستعٌداً بذلن جذوره

 . الطبٌعة

وفً نص منتصر المفاش )*( الروابً ) تصرٌح بالؽٌاب (، ٌبدأ المص من منطمة بٌن الوعً         

  . واللبوعً ، بٌن الحلمً والوالعً ، شًء ألرب إلى الكابوس أو على شفا حفرة منه

ات المركزٌة فٌه تعتمد بنى الشعرٌة من خٌالات إنّ الأمر ، وإن بدا برمته سرداً للذات ، إلاّ أن المفرد

وتكثٌؾ فً الرإٌة ، وؼموض بمعناه الشعري . فالدخول الذي لم ٌكن سهلبً ؼٌر محدد المعالم ، ولا ٌمكن 
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تحدٌد هوٌته ، ٌإكده فعل التوّهم بوجود باب ، وحتى دالة الباب ذاتها لا ٌمكن لبولها على دلالة الباب المتعارؾ 

فها باباً للدخول ، وهو ما ٌإكد انه لٌس فً هذا السرد حكاٌة تحُكى على النحو المؤلوؾ فً ذلن ، علٌها ، بوص

أو كانت تمنٌات الحكاٌة هً تمنٌات ) الحساسٌة الجدٌدة ( ، من تشابن الوالعً والحلمً ، وتداخل الأزمنة ، 

الشخوص والأحداث ، من تمنٌات وطرابك وشاعرٌة اللؽة الرإٌة ، والتباسها الأسبلة ، وكسر النمطٌة ، وتفتٌت 

ٔللسرد ) ) . 

 

  شعرٌة المصٌدة العربٌة .ٗ

اعتمدت شعرٌة المصٌدة عند بدر شاكر السٌاب على مبدأ الاستعارة ، إذ استعار الشاعر الأسطورة من 

بالهالات  ذاكرته ، فلم تعد رمزاً بل فكرة مختزنة ) ( ، تعفتّ فٌها ظلبل الإٌحاء وانمطعت المعانً الشبٌهة

الشعورٌة المواكبة لتتحول إلى فكرة واعٌة ، ثابتة تنسب صاحبتها إلى الحب و الخصب والعطاء ولٌس 

  . للؤسطورة مبرر فً هذا الممام بل إنها مُمحمة ، فرُضت فرضاً لإٌلبج التجربة التً ٌبتؽٌها الشاعر

سب إلى معانٌها بحشد لفظً ، وكدأبه فً كل حٌن ، ٌعمد إلى عشتار ، إلهة الحب والخصب ، ولد ن

  : وٌتمثل ذلن فً لصٌدته

  عشتار أم الخصب والحب والإحسان تلن الربة الوالهة "

  لم تعط ما أعطٌت ، لم ترو بالأمطار ما روٌت : للب الفمٌر

  أم ٌعرؾ الحمد الذي ٌعرفون

  . ( ) " والحسد الأكل حتى الجفون

 

 : ( وفً لصٌدة ) تموز جٌكور

وتخفك أثواب عشتار .. "   

  وترؾ حٌالً أعشاب

  من نعل ٌخفك كالبرق

 . ( ) " كالبرق ٌنساب

 

 : ( وفً لصٌدة ) سربروس فً بابل

  عشتار ربة الشمال والجنوب "

  تسٌر فً السهول والوهاد

 . ( ) " تسٌر فً الدروب

 

حو إلى الدلالات من خلبل هذه المصابد ، ترى الباحثة إنّ شعرٌة الشعر عند السٌاب ،  تنبع حٌن تن

الداخلٌة للؽة الخطاب ، فتصبح اللؽة دالة متعددة الدلالة ، تزخر بكثٌر من الرموز ، اللؽة المشحونة دوماً 

 . المتواترة ، التً تمٌل إلى خلك تعالك ٌنتمً إلى العوالم  الممكنة ، ولٌس إلى عالم والعً

فضٌلة الوزن والمافٌة ، هو إنه بطبعه ٌزٌد  أما نازن الملببكة ، فتذهب إلى " أنّ السبب المنطمً فً

الصورة حدةً ، وٌعمّك المشاعر ، وٌلُهب الأخٌلة ، لا بل إنه ٌعُطً الشاعر نفسه ، خلبل عملٌة النظم نشوةً ، 
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تجعله ٌتدفك بالصورة الحادة ، والتعابٌر المبتكرة الملهمة . إنّ الوزن هزة كالسحر تسري فً مماطع العبارات ، 

ًّ من الموسٌمى الملهمةوتكهربه ا بتٌار خف  " ( ) . 

إذا جُردت هذه الإجراءات النمدٌة من أؼلفتها الشعرٌة ، فإن وظٌفة الوزن أو  فضٌلته ، كما تمول 

نازن الملببكة ، هً زٌادة الصورة حدة ، وتعمٌك  المشاعر ، وإلهاب الأخٌلة ، ولكن مشاعر مَنْ ؟ وأخٌلة مَنْ 

تحٌُل إلى ذات الشاعر  نفسه ، الذي ٌعطٌه الوزن " نشوة خلبل عملٌة النظم ؟ من الواضح إن نازن ،  " ( ) . 

إنّ حدٌث نازن هنا ، عن الشاعر أمام نصّ مكتوب ، إذ إنها تتصور وجود العبارات الشعرٌة أولاً ، 

لٌات الإٌماع فً المصٌدة ثم دخول الكهربة الوزنٌة علٌها ثانٌاً ، فوظٌفة الوزن هنا إٌجابٌة لارة ، تستند إلٌها جما

، والحمٌمة إن الوزن لا ٌستطٌع أن ٌموم بذلن ، إلاّ إذا كان نمٌض ما تشٌر إلٌه نازن ، أي إذا كان ٌموم بوظٌفة 

  .  سلبٌة

إنّ أوزان الشعر الحر تتٌح للشاعر المعاصر أن ٌهرب من الأجواء الرومانتٌكٌة إلى جو الحمٌمة 

ٔجد ؼاٌتها العلٌا )الوالعٌة التً تتخذ العمل وال ) . 

فً الجهة الممابلة لتطرّؾ نازن الملببكة ، ٌمؾ تطرّؾ أدونٌس ، فهو ٌكتب بوعً كبٌر لتجربته . إنّ 

ً ، أو ٌرفض أن ٌرى الشعرٌة خارج  ً البحث فً إمكان النظر إلى لصٌدة النثر شعرٌا هنان نمداً ٌرفض سلفا

وإنه بسبب من ذلن ، عاجزٌ عن النظر إلى الجدٌد إلاّ بذابمة الوزن ، وٌعنً بذلن ، إنه متصل فً لدٌمٍ ما ، 

تملٌدٌة ، فهو إذن لا ٌفهم الجدة الشعرٌة ، بل إنه فً أحٌانٍ كثٌرة ، ٌطمسها وٌشوهها ، فتظهر لدٌه أربع طرقٍ 

 : كما ٌسمٌها وهً

 . التعبٌر نثرٌاً بالنثر أ. 

التعبٌر نثرٌاً بالوزن  ب.   . 

بالنثرالتعبٌر شعرٌاً   ج.   . 

التعبٌر شعرٌاً بالوزن  د.   . 

 

التعبٌران الأول والثانً ، لا ٌختلفان فً استعمالٌهما عن اللؽة العادٌة ، لأنهما نثر أصلبً ، أما الثالث 

والرابع ، فهما مناط اهتمام أدونٌس ، الأول هو التعبٌر فً اللؽة العلمٌة والمانونٌة التوصٌلٌة الواضحة ، والثانً 

بٌر فً المنثور ، والرابع هو الشعر الموزون فً أشكاله المختلفة ، وبرؼم ما ٌلبحظ أدونٌس ، من كون هو التع

ًّ لا نوعً ، وإنه لٌس عنصراً شعرٌاً ، فإنّ هذا التمسٌم لٌس سوى  الوزن فً التعبٌر النثري خارجٌاً ، وإنه كم

الدلالة مموّماً للشعرٌة على نحو لبلً تنوٌع على ثنابٌة البلبؼتٌن المدٌمة بعد طرد الوزن ، واعتبار  . 

ً بالمعنى أو  ٌمودنا هذا إلى المول ، إنّ ) التواتر الدلالً ( ، الذي ٌشٌر إلٌه أدونٌس ، لٌس خاصا

الموضوع ، بل هو نتاج تفاعل الصوت والمعنى ، وبما أن الوزن هو أحد مظاهر الصوت ، فإنه ٌمكن أن ٌكون 

عنى ، وطبٌعً أن لا ٌستؽرق كلٌة المعنىعنصراً فاعلبً فً تؽٌٌر الم  .  

أما الشعرٌة من حٌث ارتباطها بالمعنى ، فتنشؤ عن ممدار تراتب المعنى فً داخل البنٌة الصوتٌة ، أي 

ما ٌمكن أن تختزنه البنٌة الصوتٌة الواحدة من معانٍ متعددة . إن اتجاه الرسالة الشعرٌة إلى ذاتها ، ٌجعلها 

ؤكثر من معنى ، فهً شفرة واحدة ، تفٌض عنها معانٍ أوابل ، ومعانٍ ثوانٍ وؼٌرها ، وهذا تستطٌع أن تتظاهر ب

ما تسمٌه البلبؼة الحدٌثة دلالة   الإٌحاء ، وما ٌسمٌه الجرجانً معنى المعنى ، إذ تكتفً اللؽة بؤن تعنً ما تمول 

ر الموزون ، بدلاً من استكشافها فً الشعر ، وانطلبلاً من تحدٌد سلبً للشعرٌة ، ٌرٌد أدونٌس أن ٌنفٌها عن النث
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المنثور أو الموزون ، وٌصل فً آخر الأمر ، إلى أن الوزن فً النثر المنظوم " تكاد شًء زابد مجرد لالب ، 

وما عبر عنه بوساطته ، ٌمكن التعبٌر عنه نثراً من دون أن ٌنمص شًء زابد مجرد لالب ، وما عبر عنه 

ً إن المعنى فٌه شؤنه فً النثر  بوساطته ٌمكن التعبٌر عنه نثراً من دون أن ٌنمص شًء  منه ، ونرى أٌضا

واضح ، ثم إن هذا المثال ٌنمل فكرة أو مفهوماً ، وهذا ٌوصلنا إلى المول ، إن الفرق بٌن الشعر والنثر لٌس فً 

 . ( ) " الوزن ، بل فً طرٌمة استعمال اللؽة

 

 

 

 

 

 

 

  شعرٌة المسرح الشعري .٘

ورة الشعرٌة فعالٌة لؽوٌة ، تخرج أنظمة اللؽة من بعُدها الإشاري إلى بعُد مجازى تصوٌري إنّ للص

ورمزي ، بمعنى أنها "علبلة لؽوٌة متولدة " تتمتع بخصوصٌاتها من السٌاق والموضوع داخل النص المعالج. 

نها فً المسرحٌة تتحول إلى ( ، أي أٔفهً لذلن بتعبٌر باشلبر " تعبّر عنى بتحوٌلً أنا إلى ما تعبّر عنه " )

 . الدراما

وما ٌهمنا هنا هو لدرة الصورة الشعرٌة على خدمة النص المسرحً الذي ٌعمد أساسا إلى وضع " 

بصري " ، ٌموم المكان فٌه بدور كبٌر ، إذ تلجؤ الصورة الشعرٌة إلى تحطٌم الزمن ) ماض ، حاضر ، مستمبل 

ول كلٌهما إلى الآخر. وهى فً هذا تموم بدور " المونتاج " فً الفٌلم ، ( ، إلى جانب تحطٌم ) المكان ( ، بل تح

إذ تحاول الصورة الشعرٌة خلك المشهد والمساهمة فً دمجه مع بمٌة الأدوات المسرحٌة الأخرى ، إلى جانب 

 . أنها تموم بوظابؾ عدٌدة فً تشكٌل النص الدرامً ثم عند تنفٌذه مسرحٌاً 

كرة واحدة ، وهى لدرة الصورة الشعرٌة فً مسرح صلبح عبد الصبور ونحاول هنا أن نركز على ف

)*( ، على تحوٌل الزمان إلى مكان ، أو تحوٌل المجرد إلى حس ، ذلن أن الصورة الشعرٌة فً مسرح عبد 

   . الصبور ذات وظابؾ عدة ، منها اتصالها الوثٌك بموضوع البحث

لحلبج ( )*( ، نجده ٌعبر عن الزمان ، بصور الشمس ، وحٌن نبدأ معه من بداٌته التارٌخٌة ) مؤساة ا

والممر ، والنهار ، والصباح ، واللٌل ؟ ولكن حٌن ٌتحدث عن الأٌام التً عانى فٌها ، نجد صورة الزمان ، 

 : تتحول إلى مكان ٌتوازى مع نوع هذه الأٌام ، لذلن نسمع السجٌن الثانً ٌمول للحلبج

فً ظللكن ، هل تمضً عمرن ممهوراً  "  

 الجدران المربدة ؟

ٔكالبومة تنعك فوق خرابب أٌام السوء " ) ) . 
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فنجد صورة الزمن السٌا ) أٌام السوء ( تتحول إلى " خرابب أٌام السوء " ، وٌتوازى فً هذا السٌاق 

الحلبج والبومة . وطبٌعً أنّ صورة جزبٌة لا تفصح عن هوٌة المسرحٌة ، لكننا نود أن نعرض ملمحا، فكرة 

زبٌة ترتبط بالمكان . وٌلبحظ أنّ الجملة الشعرٌة السابمة لٌلت فً السجنج  . 

وفى ) لٌلى والمجنون ( ، ٌشكل الزمن أخطر لضٌة عند الشخصٌات : " الشاعر " لأنه فً حالة 

) الانتظار لزمن تتحول فٌه الحٌاة إلى الأفضل ، ونجد وصؾ " الأستاذ " للزمن ، ٌحوّله إلى مكان أٌضاً . وفى 

الأمٌرة تنتظر ( ، وهى تنتظر أٌضاً كشخصٌات لٌلى والمجنون ، ٌتحوّل الزمان إلى حمابب ، أو بٌت . وعلى 

لسان الأمٌرة ، ٌتحول الزمن         ) الماضً/ المٌت ( إلى بٌت . وفً ) مسافر لٌل ( ، ٌتحول الزمن إلى 

 . مطلك

 

، لذلن تتجمع كل أٌام الزمن ، وتسمط ، وهو  ونلبحظ إنّ المطلك والمجرد ، ٌصلبن إلى زمان الراكب

ٌنظر إلى أوراق الماضً . لذلن ٌصوّر الشاعر بدوامات متبددة فوق حدٌد الأرضٌة ، لٌست صلبة ، الأمر 

  . الذي ٌجعل هدؾ الصورة ، بٌان مٌوعة هذه الأٌام ، وعدم جدواها لصاحبها

صوٌر الزمن بواسطة المكان ، والملكة تكرر وفً ) بعد أن ٌموت الملن (، على لسان الملكة ، ٌتم ت

صورة الزمن ذي الباب ، وهى الصورة التً أوردناها سابماً . ونلبحظ أنّ الصورة ) باب الزمن ( ، تكبر هذه 

 . المرة وتنمو وتمتد ، وفً لحظة ، ٌكون الزمن هو التحدي الوحٌد فً المسرحٌة

ستً الذاكرة والتولع ، إذ أنه ٌنظم حٌاته داخل شبكة ترى الباحثة ، إنّ الإنسان بطبعه مفطور على حا

، نسٌجها الماضً والحاضر والمستمبل ، وٌرجع الحس الزمنً إلى ألدم حالات وجود الإنسان ، وٌتضح هذا 

الإحساس فً كل الممارسات الٌومٌة والطموسٌة ، من تؤمٌن لحاضره ، إلى اهتمام بمستمبله ، بل ٌتضح فً بناء 

تتضمن صٌؽاً زمنٌة تمثل محورٌة هذه اللؽة ، إذ لا نص من نصوص الأدب ٌمكن أن ٌكتب خارج لؽته ، التً 

 حدود الزمن ، ولا نص ٌمكن أن ٌكون مفرؼاً تفرٌؽاً تاماً من الزمن ، لا الرواٌة ، ولا المصة ، 

از الملمة ولا المسرحٌة ، ولا حتى الشعر " إنّ الاهتمام بالزمن ٌتبدى فً كل فن ، فً إٌماعات الج

بسبب سرعة ثوابتها وتولفها ، وفً تحرٌر النبرة من تركٌب الممطع فً الموسٌمى الحدٌثة ، وهو حاضر فً 

ٔبحث الشعراء عن إٌماعات أكثر حرٌة من الأنماط الممفلة نسبٌاً للؤوزان " ) ) .  

ن الزمن ٌموم خلبلها ومعنى ذلن ، إنّ الفن الزمنً ) كالرواٌة والشعر ( ، هو الفن الذي ٌتطلب فترة م

، وٌتحدد هذا الزمن ، وٌكشؾ عن اتجاهه ، عن طرٌك صٌػ الأفعال فً بنٌتها المنفصلة من جهة ، وفً تعالمها 

  . مع ما لبلها ، وما بعدها من جهة أخرى ، وهذا ما تمّ ذكره فً شعرٌة المسرحٌات الشعرٌة لعبد الصبور

فً تشكٌل النص عند عبد الصبور ، خاصة ، ولضٌة  وفً الشعرٌة الزمكانٌة ، ٌكتمل دور المكان

الزمن ، لضٌة جوهرٌة فً كل مسرحٌاته ، وتحولت أٌضا على ٌدٌه ، وعلى لسان شخصٌاته ، إلى مكان ، أو 

 . حس مادي مكانً

إنّ مسرحٌات عبد الصبور ، تتحرن حول ما عرضناه على المستوى المكانً ، ثنابٌة البٌت والسجن ، 

ً المكان . ولد لاحظنا إن البٌت لد ٌتحول إلى لصر ، أو كوخ بسٌط ، أو منزل شعبً ، أو ممر ثم الاتساع ف

جرٌدة ؟ لكنه ٌظل محتفظاً بدلالة الألفة والنشؤة . وعلى النمٌض ٌتحول السجن ولوازمه ) المحكمة ( إلى الضٌك 

أٌضاً ٌمؾ الاتساع فً المكان ، وسٌطاً من المكان ، وٌترادؾ فً ؼالبٌة السٌالات مع ) الظلم ( و ) المهر ( . و

 . بٌن ثنابٌة الألفة والخوؾ ) البٌت والسجن ( ٌحل مشكلة الضٌك المكانً
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ومن هنا نستطع المول ، إنّ مسرح عبد الصبور ، ٌتحرن خلبل عناصر مكانٌة محدودة ، وثٌمات 

ً ، مكانٌة ثابتة ، وإن كانت تتعدد ، فهً تتعدد فً تجلٌات مختلفة ، لا ٌتؽ ٌر جوهرها ، بل ٌظل الجوهر ثابتا

وٌتحرن العرض الشكلً ، الأمر الذي ٌلمً سإالاً حول المكان فً مسرح عبد الصبور ، هل هو فمٌر فً 

عناصره ومكوناته ؟ وهل ٌترتب على ذلن المول ، بضٌك ومحدودٌة عناصر الرإٌة الجمالٌة للوالع عند عبد 

ً للوراء ، إذ نجد الكوخ ، والمصر ،  " والطٌر النابم " هو الملن الصبور ؟ خاصة وأنّ مسرحٌاته ترتد دا بما

  . ( ) المٌت / الماضً المٌت

ومن هذٌن السإالٌن ، نستشؾ توظٌؾ عبد الصبور لهذه المفردات المكانٌة   المحدودة ، إذ أؼنى هذه 

وظٌؾ ، والمدرة على وضعها المفردات ، حتى أننا نحس للوهلة الأولى بتعددها ، وكثرتها ، بسبب جودة الت

 . موضعاً صحٌحاً ، ٌبعد عنها الملل والتكرار والفمر

ً ، الأمر الذي ٌفرض على دارس  لكن ٌنبؽً أن نلبحظ ، أن هذه المفردات تكثر فً شعره أٌضا

 . مسرحه ضرورة ربطه بشعره خاصة شعره الدرامً

وجه بصري حسً ، ٌنحو نحو التجسٌد كذلن ، ٌكشؾ البعد المكانً فً الصورة الشعرٌة لدٌه ، عن ت

والتشكٌل المربً ، وعلى هذا النحو ، تفسر معالجة الزمن عنده معالجة المكان ، أي تحوٌل الزمان إلى صورة 

 . مكانٌة محسوسة بالرإٌة البصرٌة

وترى الباحثة ، إنه مما لاشن فٌه ، إن الأجناس الأدبٌة لد بدأت ، منذ زمن بعٌد ، فً تحولاتها مع 

مسؤلة التجنٌس الأدبً ، وأصبحت تتماس فٌما بٌنها ، وتتبادل التمنٌات ، وٌستعٌن جنس أدبً ما بخصابص 

جنس آخر ، وأصبح التبادل فً التمنٌات ، ٌتم من حمل أدبً إلى آخر مجاور ، لٌؽدو من ممتنٌاته ، أو جزءً من 

س لكل من الشعر والمسرح والرواٌة والمصة . نسٌجه ، وآلٌات كتابته . فاللؽة فً تشكلهّا الأدبً ، مكوّن أسا

واللؽة فً ذاتها تحمل أبعادها وتشكٌلبتها الجمالٌة ، التً لد ٌنتمً بعضها إلى الشعر ، وبعضها إلى الرواٌة ، 

وبعضها إلى المسرح ، إلاّ أنّ هذا الانتماء لٌس نهابٌاً ) لا ٌمكن تجاوزه ( ، وإنما هو انتماء جمالً ، لد ٌتؽٌر 

ً أساسٌاً من مكونات التحدٌد من  عصرٍ إلى آخر ، ومن بٌبة إلى بٌبة ، حسب عامل التلمً ، الذي ٌمثل مكونا

 الجمالً

 

 المبحث الثانً

 الاسلوب والشعرٌة فً تمنٌة العرض المسرحً

 

ً أمر ضروري لإٌجاد صلة بٌن الشكل والفكرة ، وحتى فً حالة  إنّ حضور الاسلوب والشعرٌة معا

ا وؼٌاب الآخر ، فإنه لا ٌتعلك بؽٌاب مطلك ، أو حضور مطلك، وإنما ٌتعلك بالكمٌة . وهكذا فإنّ هٌمنة أحدهم

ؼلبة النص ) الشعرٌة ( ، على الشاعرٌة ) الاسلوب ( ، لا ٌعنً ؼٌاب الآخر ، وإنما ٌعنً التفاعل المتعالك فً 

  . تبادل الأماكن ، والعكس أٌضاً صحٌح

ة من وظابؾ العلبلة ، بٌن البنٌة العمٌمة والبنٌة السطحٌة، وتتجلى هذه وكذلن تعُدّ الشعرٌة ، وظٌف

الوظٌفة ، فً علبلات التطابك المطلك ، بٌن هاتٌن  البنٌتٌن ، فعندما ٌكون التطابك مطلماً ، تنعدم الشعرٌة ، أو 

ٌة وتنفجر بتناسب طردي تخؾ إلى درجة الانعدام تمرٌباً ، وحٌن تنشؤ خلخلة وتؽاٌر بٌن البنٌتٌن ، تنبثك الشعر

 .( ) ، مع درجة الخلخلة فً النص
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ً لدرجة وضوحها أو  فطبٌعة الدلالة ، هً منبع الشعرٌة ، وهذه الدلالة تتحصل على مستوٌات ، تبعا

  . ( ) ؼموضها ، فـ) الخاصٌة ( الشعرٌة لٌست حكراً على الشعر

بٌعة العلبلات الجمالٌة   والفكرٌة ، وما ٌتكفل بتؤمٌن الشعرٌة فً تمنٌة العرض المسرحً ، هً ط

التً تربط من الداخل ، بٌن مجمل العناصر الفنٌة التً تشكل كٌان العرض ، وعلٌه فإن " إدران الصورة ٌعتمد 

 . ( ) " على الإحساس المرن المدرب ، المادر على التؤوٌل ، وكشؾ الأبعاد العمٌمة ؼٌر المباشرة

ى خلك متواصل للمعنى من خلبل ) الدٌكور ، الأزٌاء ، الإضاءة ، إذ أنّ العرض المسرحً ، ٌموم عل

ً دالاً  الماكٌاج ، المإثرات الموسٌمٌة والصوتٌة ( ، وأن كل مستوى من مستوٌات المعنى التمنً ، ٌكون دابما

ول لمستوى معنى آخر ، وهكذا ، فهو لا ٌتخذ ؼاٌة نسخ الوالع وتصوٌره ، بل ٌتجاوز إلى ما هو أعمك ، فمدل

العرض المسرحً ، لا ٌموم على الدلالة الذاتٌة ، وإنما على الدلالة التضمٌنٌة ، فالمعنى ٌسلم إلى معنى آخر ، 

حتى تتعدد صور معنى العرض ، بشكل ؼٌر متناهٍ ، وكؤن المتلمً إزاء مراٌا متمابلة ، تظل كل منها تعكس 

تعددة ، تنطوي على معانٍ متنوعة ، وهو " لا صورة الأخرى إلى ما لا نهاٌة ، وهو ٌظل ٌوُصً بمراءات م

ٌستمد تؤثٌره من كونه ٌفترض معنىً وحٌداً ، على متلمٌن متعددٌن ، إنما لكونه ٌوحً بمعانٍ مختلفةٍ لإنسانٍ 

 . ( ) " وحٌد

إنّ التمنٌات فً العرض المسرحً تكتنز كمّاً من المراءات المتعددة الممكنة ، وإن تلن المراءات ، هً 

عة من المعانً المفتوحة ولٌست المؽلمة ، والتً تسعى نحو هدؾ التؤوٌل ، فً بلوغ فهم معادل ، فإحالات مجمو

العرض المسرحً تفتح افتراضات للمتلمً   ولراءاته ، منافذ متعددة ، وفً ولت واحـد ، فـ " الكلمات ، 

، الإضاءة ، المجامٌع ، الأشكال ، الصمت ، المإثرات ، الموسٌمى ، تعابٌر الوجه ، الإٌماءات ، الحركات 

، كل هذه ٌمكن أن تروي لنا أشٌاء كثٌرة ، وفً الولت عٌنه ، لد نكون متؤثرٌن … الألوان ، الأزٌاء ، الدٌكور 

 ( ) " عاطفٌاً بمظهر الممثلٌن أو أصواتهم ، أو شخصٌاتهم ، فمد نشعر بالعداء لأحدهم ، أو بالتعاطؾ مع الآخر

. 

المسرحً إلى العرض ، تنملب أهمٌة العناصر المكونة له رأساً على عمب ، عندبذ  عندما ٌمٌل الفن

ٌستبدل النص كوسٌلة أساسٌة للتعبٌر بتنظٌم جدٌد ، تكتسب فٌه العناصر المسرحٌة أهمٌة ، لم تكن لها من لبل ، 

الممثل عن محاولة فٌتخطى الدٌكور وظٌفته المبدبٌة كإطار للعرض ، ٌكاد ٌخلو من المعنى ، وٌتحول أداء 

التؤثٌر على المتلمً أو إلناعه . ٌختار المخرج هذه المكونات ، فضلبً عن الأزٌاء والإضاءة ، وتصبح بٌن ٌدٌه 

  . وسٌلة للتفكٌر فً العمل المسرحً

ولو بدأنا بالتعرّؾ على شعرٌة تمنٌات العرض المسرحً فً المرن التاسع عشر ، نرى نفوذاً كبٌراً 

را الرومانتٌكٌة (، على ٌد الموسٌمار الألمانً رٌتشارد فاجنر )*(، الذي ٌرى بؤنّ ) العمل الفنً لفنّ ) الأوب

الشامل ( ٌحمل صفات الٌونان المدٌمة ، والذي تولؾ تمدمه بسبب الكنٌسة ، وأحٌاه عن طرٌك جمع العناصر 

عنصر بمفرده ٌخلك عملبً حمٌمٌاً  الثلبثة ) الشعر ، الموسٌمى ، الرلص ( )**(، اعتماداً منه بؤنه لا ٌوجد  ( ) .  

وهذا ما طبمّه فعلبً فً الدراما الموسٌمٌة ، إذ جمع بٌن شٌبٌن مختلفٌن ) أي    تكثٌفهما ( ، لتحمٌك 

الالتماء بٌن شكسبٌر وبتهوفن ، وحمك التوظٌؾ المتجانس بٌن الشعر والموسٌمى ، فً لحن بتهوفن لمصٌدة ) 

ٕضمن السمفونٌة التاسعة الكورالٌة )أنشودة الفرح ( لشٌللر ،  ) . 

إنّ شعرٌة فاجنر ، فً توظٌفه تمنٌة التعلٌك المستمر للؤوركسترا على المول ، استعار اسلوباً ؼٌر 

مؤلوؾ ) صوت من الشارع ( ، وكثـّفه على حساب الآلة الموسٌمٌة ، الذي ترجم ما ٌعجز النصّ عن ترجمته ، 
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لجولة ، التً تعُد تمنٌة  أضٌفت ، وحممت شعرٌة ، بوصفها دابمة التعلٌك والإفصاح عنه ، واحتلت مكانه ا

بصورة مكثفة ، من البداٌة وحتى النهاٌة فً الدراما ، دون تولؾ ، أو مماطعة ، بعد أن أزال الافتتاحٌة 

تؤثٌرها لا ٌكتمل والمفلبت . ٌمول فاجنر : " الكلمة لٌست سوى وسٌلة لنمل الأفكار .. والاتصال بالناس .. إلاّ أن 

 . ( ) " إلاّ بموسٌمٌة الصوت البشري .. وبالنظرة .. والإشارة .. حتى تإدي ؼرضها بتكامل وفاعلٌة وثراء

إذ رأى المخرج ، إنّ الموسٌمى المجردة وحدها ، لا تكفً لإعطاء صورة جمالٌة كاملة ، فهً تستطٌع 

ستطٌع أن تفعل ذلن بوضوح ، وباستعماله مباشرة التعبٌر بهاجسٍ ٌنذر بشرّ ، أو عدة ذكرٌات ماضٌة ، ت

للعواطؾ ، بتكرار الحافز الموسٌمً ، الذي سبك لنا أن أوصلناه بعاطفة معٌنة ، فسّرت أهمٌتها لنا إٌماءة 

  . ( ) مخصوصة

فالعنصر الربٌس عند فاجنر ، هو الدراما الموسٌمٌة عامة ، وجمٌع الأجهزة الفنٌة المشتركة فً الأداء 

ثٌلً ، تمثل مجموعة موسٌمٌة ) آلٌة صوتٌة ( ، ذلن بعد أن كانت الآلات الموسٌمٌة تعمل فً الأوبرا ، فً التم

  خدمة الصوت البشري ولمصاحبته ، بٌنما وظؾ

اللحن الدال ( ، بؤن جعل منه الوسٌلة الموسٌمٌة الأولى للربط بٌن سابر أجزاء دراماته الموسٌمٌة  )

صٌة بلحنٍ دالٍ ، أو عدد من الألحان الدالة ، وكانت هذه الألحان تتكرر وتتداخل فً الطوٌلة ، إذ رمز لكل شخ

  . ( ) حوار وصراع درامً ، وهنا ٌتبٌن اسلوبه فً الكتابة للؤصوات البشرٌة ، وهو اسلوب آلً ولٌس ؼنابٌا

بٌا وكرٌج ، إنّ أفكار فاجنر ، انعكست على كثٌر من أفكار المخرجٌن لتطوٌر فن المسرح ، أمثال آ

  . لاسٌما دعوته إلى التزواج بٌن فنون المسرح كافة

ً ، وعلى وفك ما تتوافر فً عروضهم من  وسوؾ تتطرق الباحثة إلى شعرٌة هإلاء المخرجٌن تباعا

 . ملبمح شعرٌة

 (*) اندرٌه أنطوان

، ومن ثمّ ، لمد فهم المخرج أنطوان خشبة المسرح ، على إنها عالم مؽلك محسوس ، هو الوالع ذاته 

نظر إلى انفتاحها أمام المتلمً ، أثناء العرض على أنه حابط رابع شفاؾ ، مما ٌجعل عدم الالتفات إلى المتلمً 

  . أمراً ممكناً 

وٌشٌر كذلن ، إلى الطابع المادي للئطار الذي تدور فٌه الأحداث ، بمطع الأثاث ، والأشٌاء التً 

فتها تلن ، بعكس الأشٌاء المسرحٌة ، التً نادراً ما تكون لابلة للنمل ، أو ٌختارها ، لأنها حمٌمة ، وٌعالجها لص

الاستعمال الحمٌمً . فً هذا الإطار المستنسخ من الوالع ، ٌجد جسد الممثل ثمله ، وٌلعب دوراً لم ٌعرفه من لبل 

 . ، كما أن الإضاءة الكهربابٌة ، تسُهم فً إضفاء الطابع الوالعً ، على خشبة المسرح

من خلبل الطبٌعٌة التً انتهجها مسرح انطوان ، ترتسم ملبمح الشعرٌة ، التً تداخلت مع الوالع ، 

ً ، ولو حذفت منه كلمة  لتجعل من المتلمً مفسراً لكل حدث ، أو ممولة ، لكً ٌبدو العرض المسرحً متشابكا

  . واحدة انهار البناء كله ، وتلن سمة جوهرٌة فً مسرحه

ً أو جرٌاناً كذلن فإنّ الطبٌ ً مٌكانٌكٌا عٌة تعمل على أن لا ٌكون الحدث ، أو ما ٌراه المتلمً ، مسببا

عشوابٌاً ، لكنها تحاول أن تساعد المتلمً فً استٌعاب حركة الوالع ، كما هو منظم ، وكعالمٍ متشكل بطرٌمة لها 

نما هً التزام بمراءة محددة مؽزىً ما ، فموضوعٌة الوالعٌة ، لٌست خالٌة من العاطفة أو ؼٌر مربكة ، وإ

   . للمجتمع ، ورإٌة ٌتم فٌها إعادة اكتشاؾ العالم
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ٌعتمد الخطاب البصري ، على تفصٌلبت جزبٌة ، تمثل عناصر الصورة المسرحٌة الأساسٌة ، وبنٌتها 

مكونة  المتمثلة بالخط ، واللون ، والملمس ، والكتلة ، والفراغ ، وتدخل جمٌعها فً نسٌج العرض المسرحً ،

أنظمة اشتؽال ضمن آلٌات متعددة ، ٌتحرن داخلها الممثل ، الذي ٌعُد الركٌزة الأساسٌة للعرض ) ( ، والولوؾ 

على المعانً العلبماتٌة والوظابؾ، التً تحممها هذه العناصر المختلفة ، الموحدة باشتؽالها ، مكونة وسابل 

 . وشفرات لإٌصال المعنى إلى المتلمً

 

 (*) أدولؾ آبٌا

طوّر آبٌا الموانٌن الأساسٌة لفن الإخراج فً اتجاهات ثلبثة ، كردّ فعل للوحات المرسومة والإٌهام 

التصوٌري ، إذ أراد آبٌا أن ٌبٌن على المسرح ، مكاناً محسوساً ٌستطٌع أن ٌتنمل فٌه الممثل بحرٌة ، وتلعب فٌه 

ذ أراد أن ٌنمل الحٌاة إلى المسرح بطرٌمة لا شؤن لها الإضاءة دوراً جوهرٌاً ، فً تحدٌد المستوٌات والإٌماع ، إ

 . بنمل الوالع المباشر

ترتسم شعرٌة آبٌا ، فً توظٌفه لعنصر الضوء فً اعتماده على تلن التحولات اللونٌة إذ ٌبتؽً هدفا 

  محددا ، وهو الكشؾ عن ماهٌة المشهد إزاء الوالع الذي ٌهٌمن على حركة

ً آخر ، وٌمتضً هذا الكشؾ والفهم لماهٌة العناصر المسرحٌة ( ، فٌ ) ً ، وٌشٌإها حٌنا همشها حٌنا

 الحدث الدرامً تحلٌلبً عمٌماً ، وكذا علبلتها ولحظتها الراهنة إزاء الحدث ككل . ففً مسرحٌة ) الملكة الٌزابٌث

) : 

كما كان  أضاءت اللحظة الأخٌرة ، الٌزابٌث وهً متخشبة على عرشها ، كؤنها تمثال من البرونز ، "

الضوء الذي ٌحوم على رأسها ، ٌبدو وكؤنه مخلبان دموٌان فً وهج  الفجر ، وهما ٌصفمان نوافذ البرج ... 

صنع رداء الٌزابٌث من النحاس ، ولما كان بهاإه المعدنً لا ٌمكن أن ٌرى ، فمد ؼطى بمماش الشٌفون الأسود 

إلاّ بومضات ، وهً تعطٌنا إحساساً بظلبله الرلٌمة ، المتصل به الملون بتخطٌط ذهبً وأسود لا ٌكاد ٌحُس به 

ولد حوّلها الضوء الأصفر الشبٌه بؤشعة الشمس إلى لطعة برونزٌة ، والمخالب تومض بالاحمرار دلالة على 

 . ( ) " الدم

وٌفضّل آبٌا الجمع بٌن مهمة تؤلٌؾ النصّ الدرامً والموسٌمى ، ومهمة الإخراج ، حٌن ٌدُرن المإلؾ 

تعدد الأفكار والعواطؾ التً ٌودعها فً كلمة واحدة ، بٌنما تنتهً هذه العواطؾ والأفكار إلى الفضاء  مدى "

 .( ) " المسرحً والزمن

 

  

  (*) إدوارد جوردن كرٌج

ً ، على  ً وتناسبا جسّد المخرج كرٌج ، الشعرٌة فً سٌنوؼرافٌا العرض ، إذ ٌلعب بالضوء انسجاما

لمسرحً ، بما ٌحُدثه من تؽٌٌر مستمر فٌه ، وٌبمى المتلمً مسحوراً بما ٌرىمستوى الإخراج ، والمنظر ا  .  

  إذ أنّ مسرح كرٌج ، ٌبالػ من معاداته للوالعٌة باستخدام الرمزٌة التجرٌدٌة ، فهو

لا ٌعتمد النص المسرحً إلاّ فً حدود لدرته على الإٌحاء بمعنى عام ، إذ أزاح النص ، وكثؾّ 

، وحركة الممثل ، ولطع لون الزي المسرحً ، لٌحصل على ترجمة شكلٌة ولونٌة لهذا  الإشارة ) الجست (
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المعنى العام ، من خلبل إشارات وابتكارات خٌالٌة وسحرٌة ، تتحمك من خلبل تركٌب ساحر من الدٌكور 

  . والإضاءة والأزٌاء ، عرضاً مسرحٌاً ساحراً 

منٌة واسلوب الملوّن البارع رٌنوار ، الذي ٌحاور ألوانه إنّ تمنٌة كرٌج فً استخدام اللون ، هً أشبه بت

رؼم تجرٌدٌتها المطلمة ، لكن من خلبل فكرة ) البناء والانطلبق فً الولت ذاته ( ، أي إنه اعتمد على روح ) 

نا دٌنٌة صوفٌة ( ، متؤثراً بما لدّمه للكنابس الفرنسٌة حٌن ٌطلب منه ، إذ رسم معشمات أكبر كنابس فرنسا ، وه

ٌلتحم البناء المعماري للمكان ، مع فضاءات الفنان اللونٌة ، فٌندمج التكوٌن بٌن ممسمات ) الفٌتراي ( واللون ، 

وٌتعامل أحٌاناً بفترة تكنٌكٌة فً وضع صنؾ اللون ، المعتمد فً ذلن على البصٌرة والبناء المعماري ، وتعطى 

الكنابس متنالضات هامة ، فالعاطفة عنده والعلبلة فً  له طرٌمة التمسٌم الهندسً ، أداة الربط فً لوحات

العلبلات البنابٌة للمكان ، كذلن الربط بٌن الروح الدٌنٌة وروحه ، كفنان  مبدع ، ٌرٌد التمرّد على الحٌز 

  . ( ) المطروح

، ٌؽلب على كرٌج ورٌنوار ، استخدام التضاد بٌن الألوان الباردة الزرلاء ومشتماته ، والرمادٌات 

والألوان الساخنة ، من الأحمر المانً والأصفر ، مع وجود مواد لاصمة وأوراق ، هً عبارة عن ) كولاج ( ، 

تعطً إشارات ودلالات معٌنة ، وأحٌاناً ٌستعمل لماش ) الدانتٌل ( ، فً جزء معٌن من المشهد ، فً ) ستارة 

  . لوزي معٌن ( ، بالنسبة إلى تمنٌة المسرح

نوار ، فً جزء من اللوحة ٌكسر به البناء ، ووحدة اللون ، وٌفتح به الطرٌك إلى وبالنسبة إلى رٌ

  وضع تمنٌة جدٌدة ، تعتمد على الابتكار ، وتضٌؾ عناصر التذوق بجانب

التكوٌن ، لكن دون إفراد ، كما أن للمواد المضافة من كولاج ، دلالات دابمة ، تجنح باتجاه ثوري 

ٌاسً ، أو اجتماعً ، لذلن ٌرسم دابماً الرمادي والأسود وسط تلن الألوان رافض لوضع معٌن ، أو حدث س

المبهجة ، وربما هنان دلالة فً كل مادة مضافة ومستخدمة ، مثل مواد الرشّ ) السبري ( ، حتى تعطً نماط 

لجدارٌة ، فالبمع جزبٌة صؽٌرة ، تساهم فً تفصٌله المساحة ، أو البمعة اللونٌة ، الأكثر اتساعاً فً حجم اللمسة ا

اللونٌة عبارة عن لمسات ، ذات ملمس بارز ، تتحسسها العٌن لبل المتلمٌة ، وٌصبح المتلمً مجبراً أمامها على 

  حتمٌة اللمس ، من أجل فتح باب الحوار ، مع ذلن السطح ، الذي ٌلعب فٌه الضوء على البعُد

زرق ٌحاور وٌجاور مشتماته ، وهنا تكتشؾ الواحد ، وهو السطح اللونً ، وٌتم التناؼم ، فمثلبً الأ

عٌن المتلمً ، إنها فً حالة بحث مستمر ، عن كٌانٍ بصريٍّ ، وحوار أساسً ، بٌن الممامات الموسٌمٌة 

 . والهندسٌة

 

 

 (*) ماكس راٌنهاردت

 حوّل المخرج راٌنهاردت سٌرن برلٌن إلى مسرح ، فٌه ثلبثة آلاؾ ممعد ، وخالٍ من الستابر ، وحاول

 . أن ٌمُدّم علٌه أعمالاً من الرٌبتوار الشعبً

ومن شواهد أعماله الإخراجٌة ) أودٌب الملن ( و ) الأورستٌا ( ، إذ اتخذ من صالة ) السٌرن ( 

  . مساحةً لإنشاء الحركة ، التً أراد بها أن تمترب وتتشابه ، مع ما كان ٌعُمل على المسرح الإؼرٌمً
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لكل مسرحٌة اسلوبها الخاص ، إذ ظهرت فكرة الانتمابٌة ، فالتمنٌات ركّز راٌنهاردت على مبدأ أن 

التً وظفهّا فً مسرحه منتماة ، إذ لم ٌكرر توظٌفها فً مسرحٌة أو عرض آخر ، أي لم ٌكن هنان تشابه فً 

  توظٌفها بٌن العروض ، بل وظّؾ عناصر بصرٌة

فً مسرحٌة ) لٌصر وكلٌوباترا (، إذ  أزٌاء ، مناظر ، دٌكور (، وتمنٌات جٌدة ، وهذا ما تجلّى )

(، ومن أجل تؤكٌد هذا  9ٕٗٔ(، ٌختلؾ عن عرض عام )  9ٓٗٔلدّمها باسلوبٌن مختلفٌن ، فعرض عام ) 

 . ( ) الاختلبؾ ، وإبهار المتلمٌن ، استخدم أؼلى الألمشة وأفخر الإكسسوارات

على نماذج  إخراجٌة ، تجمع بٌن  –نصاً ٌخلو من الألفاظ  -فٌما اعتمد فً مسرحٌة ) المعجزة ( 

المخٌلة والتؤثٌر المسرحً ، والإبهار ، وكاد ٌبلػ منتهى أحلبمه ، فً عدّ المخرج فناناً خارلاً . إن معظم جهوده 

أسفرت عن شخصٌته الممٌزة ، فً البحث عن العلبلة الموابمة بٌن المتلمً والممثل ، وكان ٌصطلح دابماً عن 

لفة ، وعلى هذا الأساس ، كان ٌعمل على إٌجاد فضاء مسرحً لكل إنتاج كان ٌخُرجهتلن العلبلة بتعبٌر الأ  ( ) 

.  

لمد كان راٌنهاردت مخرجاً ممتدراً ، فمد كان ٌستعٌر بحرٌة كبٌرة ، من تكنٌن عروض السٌرن ، 

ن ٌمدم المسرح والمسرح الصٌنً والٌابانً ، وكان هدفه الممدس ، أن ٌحُرر المسرح من ثمل الأدب ولٌوده . كا

 من أجل المسرح ، أو كما أشار أحد النمّاد الإنكلٌز

كان راٌنهاردت لا ٌمدم لنا الدراما الإؼرٌمٌة ، ماذا ٌمدم ؟ إنه ٌمدم ) الراٌنهارتٌة ( ، جوهر الدراما  "

 . ( ) " ، كما استمطره هو

لدمها ، والتً    أما تعامله مع الفضاء المسرحً ، فمد كانت العروض المسرحٌة الضخمة التً

اعتمدت على الإبهار ، تحتاج إلى أماكن جدٌدة ، تتناسب وطبٌعة الفضاء المطلوب ، فلم ٌعد ٌكتفً بالمسارح 

التملٌدٌة المتوافرة آنذان ، وبدأ ٌمدم عروضه فً أماكن واسعة فسٌحة ، مثل ) سٌرن شومان (، أو أمام 

واستعان فً تصمٌم مناظره ، على مَنْ لم ٌكونوا أصلبً مختصٌن الكاتدرابٌات ، لاسٌما كاتدرابٌة ) سالبورج (، 

فً تصمٌم المناظر المسرحٌة ، فمن وجهة نظره ، إنهم ما داموا ٌستطٌعون تجسٌد فكرة العمل ، فمن ؼٌر 

ٖالضروري أن ٌكونوا مختصٌن بتصمٌم المناظر المسرحٌة ) ) . 

بعد دفن الزوج . على خشبة المسرح توجد  وفً إنتاجه لمسرحٌة سترندبرغ ) البجع ( ، فً المشهد

زوجته التً تسببت فً موته . ٌصؾ المشهد كما ٌلً : " كان المشهد ، كؤن شبح المتوفى كان ٌتجول فً البٌت 

الؽرفة الوحٌدة التً تستعمل فً كل … . المرأة خابفة دابماً من البماء وحٌدة . الباب الذي تفتحه الرٌح ٌخٌفها 

، والمكدسة بؤثاث ؼامك اللون ، ؼارلة فً الظلبم خلبل الفصول الثلبثة ، مع وجود انمطاعات الفصول الثلبثة 

صؽٌرة . تصفر الرٌح وتبن خلؾ خشبة المسرح راجّة الشبان والستابر البٌضاء متحولة إلى تٌار لوي كلما فتح 

ٔالباب ، ونافخةً الأوراق من فوق المكتب وضوء المصباح الموضوع فوله " ) ) . 

واستطاع راٌنهاردت ، أن ٌجمع بٌن المسرح الإؼرٌمً المدٌم ، وبٌن المسرح  الحدٌث ، بتجاوزه 

إطار المنصة ، بعد أن لمس إمكانٌات المسرح المدرّج ، فمدم بعض المسرحٌات الإؼرٌمٌة الناجحة ، مثل 

فمدّم بعض المسرحٌات مسرحٌة ) أودٌب الملن ( )*( . كذلن استفاد من طبٌعة المسرح فً العصر الوسٌط ، 

 . الأخلبلٌة ومسرحٌات الأسرار ، مثل مسرحٌة ) المعجزة ( ، والتً اعتمدت على نصّ طمسً

  وفً بعض الأحٌان ، كان ٌستخدم مناظر مسرحٌة ، تختلؾ عن مكان ولوع

  الأحداث ، أي أنه اهتمّ بالطرازٌة ، ولم ٌعر اهتماماً بتارٌخٌة الأحداث ، ففً مسرحٌة
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رة توراندوت ( ، وهً من كومٌدٌا دي لارتً ، وتمع أحداثها فً الصٌن ، اعتمدت المناظر الأمٌ )

المسرحٌة والأزٌاء على رسوم مؤخوذة من رسوم أوربٌة من المرن الثامن عشر ، وهنا تتجسد ملبمح الشعرٌة ، 

ٕفً تكثٌؾ عنصر ، واستضافته على حساب العناصر البصرٌة الأخرى ) ) .  

 

  

اٌرهولدفسٌفولد م  (*) 

من مفاهٌمه ، فٌما ٌخصّ المسرح ، إنه نمٌض لجوهر الحٌاة الوالعٌة الٌومٌة ، لذا ٌنبؽً أن ٌكون 

ابتكار الممثل ، وهٌؤته الخارجٌة ، مستندةً إلى أرض الوالع ، ولكن علٌها أن تتمثل فً صورة فنٌة ، لا تماثل 

الؽناء –اته ، ٌجب أن تنسجم مع شرطٌة الكلبم أبداً ما نراه فً الحٌاة ، أي إن إشارات الممثل وحرك  .  

وٌنهل ماٌرهولد معاٌٌره الكثٌرة ، فً هذا الجانب ، من مواصفات عن الممثل فً الدراما الموسٌمٌة ،  

وٌراها فً عدم الخضوع لتجربة الحٌاة وحدها ، وإن على الممثل ، أن ٌتحرر من حٌوٌته الداخلٌة ، وأن ٌبلػ 

سٌمٌة ، التً تحدد الوزن الإٌماعً ، والذي على أساسه ٌرسم الممثل بلبستٌكٌة الحركةجوهر الوحدة المو  .  

وإنّ إتمانه للرلص ، هً لضٌة حاسمة ، فالرلص هو حركة الجسم الإنسانً فً المجال الإٌماعً ، 

المربً ،  وهو بالنسبة إلى أجسامنا ، بمثابة الموسٌمى لمشاعرنا ، وهو إحساس بالإشارة ، وتجسٌد الفعل

والمفهوم فً الدراما الموسٌمٌة ، بؤن على ممثل الأوبرا ، أن ٌتعلم الإشارة من ممثل البالٌه ، ولٌس من ممثل 

 . ( ) مسرح البٌبة

إنّ هاجس البحث عن الصورة الإٌماعٌة ، والتً تشتؽل بخلك عالمها البصري عند ماٌرهولد ، تكتفً 

متاحؾ ضرورٌة ، كذلن فالمسارح بممثلٌها ، هً ضرورٌة أٌضاً ، بضرورتها ، وكما أن لوحات المعارض وال

 . فضلبً عن استبدال المسرح الكبٌر للدٌكورات المبتذلة ، من المدرسة المدٌمة ، بدٌكورات رابعة

ٌمول ماٌرهولد : " وٌصنعها فنانون حمٌمٌون ، وتنسجم مع أداء الممثلٌن المدامى ، وبنكهة لدٌمة ، 

المواهب فً اسلوب دٌكوري ملببم ، ووالعٌة جدٌدة ، معممة كلبً من اوستروفسكً وؼوته ، حبذا لو أدت هذه 

 . ( ) " لو حدث ذلن كله ، إذن ٌتآلؾ المسرح برتوار جدٌد ، ولٌس ربتواراً بٌبٌاً 

  ٌذهب ماٌرهولد ، فً مدخل إلى إخراج مسرحٌة ) ترٌستان واٌزولدة ( ، فً مسرح

إذا ما انتزعنا الكلمة عن الأوبرا ، ولدمنا الأوبرا على خشبة المسرح ، فإننا مارنٌسكً ( ، إلى أنه "  )

نحصل على نوع من البانتوماٌم ، معنى البانتوماٌم تحدده الموسٌمى مسبماً ، بسرعاتها المتؽٌرة ، وتلحٌنها ، 

عٌة ، تحدٌداً تاماً ، وفً ورسمها مادة المتلمً وحركاتها ) الانفعالات البلبستٌكٌة ( ، إشارتها الفردٌة والجما

البانتوماٌم تندمج إٌماعات الحركات  والإشارات ، وإٌماع المجموعات اندماجا تاما  بالإٌماع الموسٌمً ، وبدون 

 ً  . ( ) بلوغ هذا الاندماج ، لا ٌمكن اعتبار أداء البانتوماٌم أداءً مثالٌا

، ونشرها تحت لواء " أكتوبر فً مسرحٌة ) المفتش ( ، رفض ماٌرهولد عدداً من الشعارات 

المسرحً " ، وناضل فً سبٌل المضاء على اللبمبالاة بالسٌاسة فً المسرح . لمد بدأ نهوضه ، نهوضاً مفاجباً 

وؼٌر مفهوم ، إذ طالب برفع شعارات أكثر حدة ، والاتجاه نحو الأشكال المبسطة بوجه خاص ، إذ أراد أن 

الذي تملٌه المسارح المدٌمة على هذه المسرحٌة ، إذ أفمدتها خطتها ، ٌحرر مسرحٌة ) المفتش ( ، من العبء 

  . وبناءها ، وخصابصها
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وهو فً هذا العرض ، ٌحاول ترسّم أهداؾ وتوجهات جوجول فً  إخراجه ، وٌمدّم مشهداً صامتاً 

 ٌبدأ بالتصفٌك مهمته أن ٌصعك لبل كل شًء ، ولاحظ إن المتلمً ٌظل جالساً فً مكانه عند نهاٌة العرض ، ولا

 . ( ) إلاّ بعد فترة طوٌلة ، عندما ٌثوب إلى رشده

وطالب أٌضاً ، بوجوب عدم إؼراق المسرح بعبارات سٌاسٌة رنانة ، لتشؽل الصالة بها ، لأن ذلن 

ٌسخر من منظور خاطا ، لأن الفنان المسرحً ، بالنسبة لماٌرهولد ، ٌجب ألاّ ٌعمل من أجل البرجوازٌة 

  . الصؽٌرة

إنّ ماٌرهولد لا ٌرى سوى اسلوب التسلٌة ، الذي أصبح اسلوباً مجدٌاً للمسرح الثوري ، والابتعاد ٌرى 

مسرحٌات ٌختلؾ فٌها الحماس الجدي مع الضحن ، أي إنه حاول الالتراب من الوالعٌة ، باستخدام الطرٌمة 

  . الباٌومٌكانٌكٌة ، عبر العنصر الموسٌمً وحده

المسرح المعاصر ، الناحٌة التصوٌرٌة للعرض ، من أهم الأمور التً تستمطب فمد جعل المجددون فً 

اهتماماتهم ، إذ ٌبدو لهم إن البمع اللونٌة ، وحركات الخطوط ، فً علبلاتها المتبادلة ، والموة التعبٌرٌة 

  . للمجموعات ، كل ذلن ، ٌلعب دوراً بالػ الأهمٌة

ها من نظرٌات رواد التجدٌد فً المسرح الحدٌث ، إنّ حركة التجرٌب المعاصرة ، تستمد أصول

الخ … وأفكارهم ، ومحاولاتهم ، وفً ممدمتهم آبٌا وكرٌج وكوبو وآرتو وتاٌروؾ وماٌرهولد وجسنر وكاسٌرر 

، إذ نزع هإلاء الرواد إلى البحث عن ) مسرح جدٌد (، مسرح حمٌمً ، واتجهت تجاربهم إلى مجالات العلبلة 

ج ، والممثل ، والفضاء المسرحً ، والى العلبلة بٌن هذه العناصر والمتلمًبٌن المإلؾ والمخر  . 

 

 (*) لٌوبولد جسنر

ٌعدّ جسنر المسرح التكامل الوحٌد للعدٌد من الفنون ، ولهذا فإنه ٌسعى إلى استنباط معانٍ جدٌدة من 

هً عند كرٌج الذي استخدم خلبل التعبٌرات الفنٌة الجدٌدة ، إذ أحبّ أن تكون خشبة المسرح عارٌة ، كما 

المدرجات وبلون واحد ، إذ لا دٌكور ٌجذب اهتمام المتلمً ، وٌصرفه عن التركٌز على أداء الممثل ، وكثٌراً ما 

ٌلجؤ إلى استعمال مركب عظٌم من  الدرجات ، تتحرن علٌها الشخصٌات ، أٌاً ما كان النص  المسرحً ، أي 

، المكثؾ انه اعتمد المسرح التركٌبً ، الرمزي  ( ) .  

( ، صرّح ، بؤنه : " لابد من إخضاع مإلفات الكلبسٌكٌٌن لعمل المخرج ، الذي  9ٖٓٔفً عام ) 

 . ( ) " تتمثل رسالته فً تطوٌع هذه المإلفات للعصر الحاضر ، كً نستطٌع أن نحسّها ونفهمها

تجري كلها على مركب لجؤ فً إخراجه لمسرحٌة ) رٌتشارد الثالث ( لشكسبٌر ، إلى أحداث ربٌسة 

أحمر الدرجات ) بلون الدم ( ، دون أن ٌعٌر أي اهتمام للمعطٌات التارٌخٌة فً الدٌكور ، أو فً الأزٌاء ، بل 

ٌكتفً بالتكثٌؾ اللونً الذي ٌوضح تفسٌره ، أما المعارن فهو ٌمدمها على نفس المركب ، وبشكل مكثؾ ، إذ تتم 

م إٌماع صادر من طبول عدة وراء الكوالٌس ، فهو لا ٌتجه إلى عرض المبارزة بٌن ستة أشخاص فمط ، ٌموده

معركة تارٌخٌة والعٌة ، بل إلى توصٌل التوتر الدٌنامٌكً ، وفً هذه المبارزة تتحدد الرمزٌة ، فجنود رشموند 

ون الذٌن ٌحاربون عن عمٌدة ، ٌلبسون الأبٌض ، وأما جنود رٌتشارد ، الذٌن ٌحاربون للحرب ، فإنهم ٌلبس

  .  الأحمر

 

 (*) جان كوبو
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وهو من المخرجٌن الذٌن مالوا إلى البساطة فً الدٌكور ، وعدّ النص أداة أساسٌة فً الإخراج ، 

  . وسعى إلى إلامة علبلة بٌن المسرح والمتلمً ، مع اهتمامه بالممثل فً الممام  الأول

اتجة من رهافة الإضاءة ، اعتمد كوبو صٌاؼة عرض مسرحً ٌتمٌز بالهارمونٌة الكاملة ، الن

وهارمونٌة الأصوات ، وإٌماع الحركة ، وإٌحاء الدٌكور ببساطته وجماله ، إذ أراد أن ٌمترب بالعرض 

المسرحً من أبواب الشعر والسحر ، دون أن ٌهمل تشرٌح الكلمة وإٌصالها إلى المتلمً ، بشكل ٌجعله ٌحسّ 

ًّ ، بمعنى آخر ، استطاع أن ٌوفر للمتلمً متعة الرإٌة ، ومتعة الاستماع ، وأن ٌضٌؾ إلى  فعلبً بؤنها كابن ح

  . ذلن متعة الفهم

 

 (**) الكسندر تاٌروؾ

  ٌرى تاٌروؾ إنّ الممثل أساس العمل المسرحً ، إذ ٌعدّه الركٌزة الأساسٌة للمسرح

تً ٌضعه إنّ المسرح الجدٌد لا ٌصنعه الأدب ، بل الممثل الماهر الذي ٌشعر بالضٌك من الأطر ال "

فٌها الأدب " ) ( ، أي انه أزاح النص وكثؾ من حركة أداء الممثل كذلن لوّم الفراغ المسرحً وتوظٌفه فً 

عرض مسرحً معبر فً تكثٌفه لمفردات مثل العرابس ، واللجوء إلى تركٌبات اٌماعٌة للكلمات والحركات ، 

راً مضموناً من الجمال الشعري إلى وهً عناصر تدخل فً صمٌم اللؽة المسرحٌة التً تهٌا للعرض إطا

اكتشافه فً بعض عروضه للتكعٌبٌة فً المسرح ، مما حدا به إلى أن ٌنظر إلى خشبة المسرح ، كعالم بعٌد 

  . ؼرٌب خارج الزمن

 

 

  (*) أروٌن بسكاتور

إلى اعتمد بسكاتور " إنّ المسرح السٌاسً ، ٌجب ألاّ ٌكتفً بعرض الأحداث الفردٌة ، بل ٌتخطى ذلن 

 . ( ) " تحلٌل انعكاساتها الاجتماعٌة والالتصادٌة ، وتمرٌر الولابع التارٌخٌة المتعلمة بها كافة

ولا ٌتردد فً استخدام أٌة إمكانٌة خاصة ، لخدمة العرض المسرحً ، لٌس من أجل المتعة فحسب ، 

ات شعرٌة كتبها هوبتمان ) بٌت بل لدعوة المتلمٌن للمشاركة بالحدث واتخاذ المولؾ . ففً إعداده لأربع مسرحٌ

آل اترٌوس (، استخدم خشبة شفافة تضُاء من أسفل ، وتصمٌماً ذا اسلوب ٌابانً ، وستابر متسالطة ، وملبءات 

   . ( ) رمزٌة ملونة بالأحمر والأسود والذهبً

 " تتكون شعرٌة مسرح بسكاتور ، من امتزاج ثلبثة عناصر ربٌسة ، " عنصر سٌاسً وملحمً وتمنً

( ) . 

فالعنصر السٌاسً ، ٌدعو لأن ٌكتسب العرض المسرحً الطابع السردي والوصفً للؤحداث ، مع 

استخدام مختلؾ الوسابل التوضٌحٌة ، واللبفتات ، والبٌانات ، والأفلبم  الوثابمٌة ، والشرابح الزجاجٌة ، من 

 . أجل ربط الأحداث

، فً دعوته إلى تحدٌث المسرحٌات التارٌخٌة ،  وتتحمك الشعرٌة أٌضاً ، فً تكثٌؾ العنصر الملحمً

ونمل دراماها من منحاها التارٌخً إلى المعاصر ، لتعبّر عن كثٌر من المضاٌا والمشكلبت التً تعصؾ 

بالمجتمع ، فلم ٌعد الصراع ٌدور بٌن الإنسان والمدر ، كما فً الماضً ، بل صارت العلبلة تدور بٌن الإنسان 

حاضرومجتمعه فً الولت ال  .  
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أما العنصر التمنً ، فمد تمثلّ فً توظٌفه للئضاءة ، والمناظر المسرحٌة الدوارة ، ومسارح المصاعد 

، والمسارح المنزلمة ، والأحزمة الناللة المتحركة على خشبة المسرح ، طولاً وعرضاً وعمماً ، وتوظٌؾ 

 . ( ) السٌنما ، والابتكارات المٌكانٌكٌة المعمدة

سكاتور ، فً منحاه الإخراجً ، فً تكثٌؾ المادة الوثابمٌة ، والمستندات ، وصفحات كذلن اعتمد ب

المجلبت والصحؾ ، لٌمدمها على خشبة المسرح ، مستعٌناً بالرسوم البٌانٌة والتوضٌحٌة ، والشعارات ، 

  . واللبفتات ، والفانوس السحري ، والأفلبم الوثابمٌة

التً عرضت على مسرح ) تولندوؾ ( ، والتً أراد المخرج  وفً إخراجه لمسرحٌة ) راسبوتٌن ( ،

( ، استعان بالمنظر المسرحً ، وهو عبارة  9ٔ3ٔ – 9ٔٗٔمن خلبلها ، أن ٌحكً لصة مصٌر أوروبا من ) 

عن بانوراما ضخمة ، تبدو كممطع من الكرة الأرضٌة ، تدور فوق لاعدة ، هذه البانوراما تستخدم لعرض 

لعسكرٌة المهمة ، منذ بداٌة خدمة راسبوتٌن ، فً بلبط المٌصر رومانوؾ ، ولد استخدم الأفلبم السٌاسٌة وا

ٕثلبث آلات للعرض السٌنمابً ، وفٌلماً طوله ألفا متر ) ) . 

 

  (*) أنتونٌن آرتو

ٌعُدّ آرتو ، الشخصٌة الثانٌة التً أمدّت المسرح الطلٌعً الفرنسً بعناصر الإلهام ، إذ كان من أشدّ 

ن بؤهمٌة ابتعاد الفنّ المسرحً ، عن حلّ المشاكل الاجتماعٌة والنفسٌة ، وعرض الصراعات الأخلبلٌة ، المنادٌ

 . لأنه بذلن ٌعمّد عناصره الجمالٌة الإبداعٌة ، وبالتالً نخسر عناصر إمتاع المتلمً

لعناصر دعا آرتو ، إلى اعتماد التعبٌر الموضوعً عن الحمابك الخفٌة ، عن طرٌك الإٌماءات ، وا

البصرٌة الأخرى ، التً تخدم الجوانب المٌتافٌزٌمٌة، التً لا تخرجها سوى الكلمات والحوار ) ( ، إذ أراد 

تخلٌص المسرح من شعر اللؽة ، واستبداله بشعر الفضاء المسرحً ، من خلبل الحركة ، والتصوٌر والإضاءة 

التعاوٌذ السحرٌة ، والحركات البدابٌة . كما ٌدعو ، والتمثٌل الصامت ، والإٌماءة ، والؽناء ، والموسٌمى ، و

صراحةً إلى وضع حدٍّ لدكتاتورٌة المإلؾ ، إذ ٌجب أن تتحدد أهمٌة الكلمة حسب طبٌعة وظٌفتها فً العرض 

 المسرحً ، الذي ٌستلزم توظٌؾ كلّ المٌم التعوٌذٌة السحرٌة للكلمة ، لتتواءم بدلة مع المتطلبات المادٌة للعرض

( ) . 

المخرج الذي ٌنُاط به وحدة السٌطرة على جمٌع عناصر العرض ، وخلك التناسك بٌنها ، هو السٌد ف

 . ( ) الوحٌد فً المسرح

ٌمول آرتو " لٌست المشكلة أن تؤتً إلى المسرح ببعض الأفكار المٌتافٌزٌمٌة مباشرة ، بل أن تخلك 

 . ( ) " نوعاً من الإؼراء والجاذبٌة حول هذه الأفكار

تؤثر آرتو ، فً بلورة أفكاره عن الفنّ المسرحً ، بمسرح جزٌرة ) بالً ( الشعبً فً  ولد 

  . إندونٌسٌا ، ذلن المسرح الذي ٌعتمد الشعابر ، والرلص ، والؽناء ، والإٌماءة

ففً مسرحٌة ) السٌاسً والمهرج ( ، والتً استخدم فٌها المإثر الصوتً الطبٌعً للئنسان ،  

الذي ٌكون مصحوباً بالتواءات الممثل مع الموسٌمى الصاخبة ، الصادرة عن الآلات وهو ) الصراخ ( ، 

 . ( ) والطبول ، وكؤن الصوت البشري بإٌماعاته ، لا تستطٌع الموسٌمى إحداثها

فً هذا العرض ، ٌرى المتلمً كل ما موجود على خشبة المسرح فً تؽٌّر دابم ، وكمثال ،  

مرتعش المسكٌن ) فٌتور اٌمانوٌل ( حول السلطة ، إنما ٌرمز له ) عصا الطبلة فإن صراع الدوتش مع الملن ال
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( تمع فً ٌد مَنْ ؟ وٌد مَنْ تمُسن بها ؟ وتتجول من ٌد إلى أخرى، على إٌماع ) رلصة فوٌت ( ، ٌمسن بها الملن 

ستسلم مرؼماً مرة ، فً حٌن ٌتجول الدوتش فً سجنه ، ما دامت لٌست معه ، فهو سجٌن فالد الحرٌة ، وٌ

لسٌاط الوجه الآخر ، وجه المهرج ، الذي ٌسحبون منه سلطته ، وٌحولونه إلى مجرد ) نمر ( من ورق إلى 

  . لاشًء

هذه المسرحٌة لم تمدّم حلبً ، أو بالأحرى ، لا تهدؾ إلى تمدٌم حلّ ، إنها حالة عرضٍ واعٍ ،  

ق لأن ٌستمع إلى إجابة ، وٌرى خاتمة ، فإنّ أمله ٌخٌب ، وصٌحة إنذار ، أما المتلمً المتشوّق لنهاٌة ، المتحرّ 

… ثم تؤتً الإجابة … بعد أن لاح له بعضها فً النهاٌة ، ) انتبهوا إلى الأصوات التً سوؾ تسمعونها ( 

أصوات مبهمة ، تتحول إلى طنٌن ، ثم إلى ضجٌج ، ٌعلو متصاعداً بالتدرٌج … تصدر عنهم أصوات وؼمؽمة 

المكان ، ثم ٌنمطع فجؤة ، وٌشمل الصخب الملتاث بالصمت . إنه بالفعل عرض جدٌد ،  ، إذ ٌسٌطر على

 . واسلوب  مستحدث ، ٌمدّم فً بولندا ، متوابماً مع حركة الرلص التً تؤخذ فً الاتساع

إنّ تمنٌة هذا العرض ، هو اسلوب استخدام أكثر من مإثر صوتً طبٌعً ) صوت ، صراخ  

لرع على الطبول ، كل هذه الأسالٌب ، هً تنفٌس عمّا ٌجول فً النفس البشرٌة ، من ، بكاء ( ، مع موسٌمى 

هموم ومآزق ، وهذا ما ٌماٌز وٌتفك مع الفنان السرٌالً سلفادور دالً ولوحاته ، التً تتسم بالمٌتافٌزٌمٌة ، أي 

ً ؼٌر مؤلوؾ ، أو ، هو عبارة عن حالة من أفكار متجانسة ، ولكن بشكل سرٌال ( Figure ) أنّ كل شكل

  . طبٌعً

أي أنّ دالً ، أراد من تصوٌر الأفكار باشتؽال ؼٌر مؤلوؾ ، وبؤفكار مفهومة ، مثل آرتو ، فً 

اعتماده على العرض ، الذي لد ٌحُدث ضوضاء عند المتلمً ، لكنها فً الولت  نفسه  ، تحمل فً ثناٌاها ) 

جمٌعاً ، على إحداث تكثٌؾ لعنصر ) الصوت ( ، على الخوؾ ، الؽضب ، الملك ، الحرمان ( ، والتً عملت 

  . حساب الأصناؾ الأخرى ، أو بالأحرى ، استضافة عنصر الصوت ، على حساب عناصر أخرى

وعلى الرؼم من حدوث انزٌاحات مإسلبة ، إلاّ أنها أعطت النتٌجة نفسها ، فً حالة متلمٌة عرض 

لطمس ، كان مكتظاً بالهمسات والهمهمات المتمطعة والعنٌفة مسرحً والعً ، على سبٌل المثال ، كذلن فضاء ا

، التً تثٌر الخوؾ داخل المتلمً ، لأنها كانت   أساساً ، كلمات تحاول الخروج من مساحات وحواس جسد 

الممثل ، وعندما تجد طرٌمها إلى الشفاه ، تتحول إلى حشرجة ؼٌر مفهومة ، أو إلى كلمات ، كؤنها تتسالط 

د  الأخرى ، فً هوة ببر عمٌمة ، وأصوات ؼرٌبة تإثر فً انفعال الممثل ، فٌإدي حركة  عنٌفة ، الواحدة بع

 ً  . تزٌد من توتر فضاء العرض ، المحجوب خلؾ ستارة شفافة أحٌانا

وهكذا كان العرض المسرحً ، ٌلؽً ما هو والعً ، وٌحوّله إلى ما هو شعري ، ٌكتسب شعرٌته 

  . باسلوب التجسٌد الذي ٌتبعه

 

 (*) برتولد برٌخت

فً ألمانٌا ، وضع اروٌن بسكاتور ، لبَنَِات المسرح الملحمً الأولى ، وتبعه برٌخت ، وكانت نظرٌاته 

وتطبٌماته ، المحرن الفعال لكل الاتجاهات الحدٌثة فً المسرح العالمً ، خلبل الثلبثٌن سنة الأخٌرة من المرن 

 . التاسع عشر

ً للدراما الأرسطوطالٌة ، إذ كانت دعوته إلى كسر الإٌهام ، وعدم وضع برٌخت بدلاً منها أسس ا

الاندماج بالدور ، والى استعمال عوامل التؽرٌب ، ووسابل المسرح الملحمً ، من وثٌمة ومتلمً لصٌدة ، 
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ورواٌة ، ورلص ، وؼناء ، ورفض الاعتماد على حدثٍ واحد ، وبطلٍ واحد ، والاعتماد على الجولة ، للتعلٌك 

 . على الأحداث

إنّ أفكاره ، لم تكن ولٌدة اجتهاداته الشخصٌة ، وإنما استند إلى الكثٌر من الجذور الفكرٌة والفنٌة 

المدٌمة . فمن المعروؾ عنه ، إنه التبس معظم مواضٌع مسرحٌاته ، من رواٌات ، ولصص ، وملبحم ، 

تصحٌح أفكار أولبن الكتاّب ، أو إلماء الضوء وأساطٌر ، ومسرحٌات ، كتبها أناس آخرون ، لبله ، وكؤنه أراد 

 . على الأحداث التارٌخٌة ، والأفكار التً طرحها أولبن ، من زاوٌة تفكٌره  الفلسفً

كذلن الكومٌدٌا البافارٌة الشعبٌة الساخرة ، والتنالضات الاجتماعٌة ، ووسابل التؽرٌب ، فضلبً عن 

ام طفولته ، وخاصة تلن المسماة ) حصان جارلس الشجاع ( ، البانارومات السٌاسٌة ، التً كانت تعُرض أٌ

وذلن فً استعمالاته للبوسترات ، ووسابل التؽرٌب الأخرى ، وكذلن أعمال وكلبم مُهرّجً السٌاسة ، وذلن فً 

     . تكنٌكه لكسر الاندماج

س الفنون ، إذ إنّ الاسلوب والشعرٌة المتمركز فً طٌّات المسرح الملحمً ، من خلبل استضافة أجنا

نلبحظ فً بعض عروضه اعتماده المسرح الشرلً ، فً استعمالاته للجولة ، والؽناء ، والراوٌة ، والدٌكور 

 . المستعار ، والأدوات الرمزٌة ، والإٌماءة

 

 (*) بٌتر برون

   . ٌعدّ برون واحداً من المجددٌن المعاصرٌن فً المسرح ، إذ استطاع أن ٌطوّر فن الخطاب المسرحً

، بصورة مجددة ، مسرحٌة ) اورجاست ( ، إذ تعامل الممثلون مع  9ٔ3ٔلدّم بٌتر برون عام 

أصوات ، مصدرها كلمات إنجلٌزٌة مصطنعة لا معنى   لها ، إنما هً أصوات وإٌماعات ، أكثر منها كلمات 

لعودة إلى اللؽة البدابٌة لؽة معروفة . وكانت التمنٌة المسرحٌة فً هذا العرض ، تستند إلى أساس علمً ، هو ا

 . الأولى ، الموازٌة لمفهوم اللبشعور الجمعً عند ٌونج ، وذلن لمخاطبة عدد ؼٌر محدود من الجماهٌر

والمسرح فً مفهوم برون ، لٌس له الوظٌفة نفسها لوسابل الاتصال الأخرى ، لكن المسرح الحمٌمً ، 

، وٌإكد على الصورة المسرحٌة المتحركة ، لا على  لحظة آنٌة من ) الصدق ( ، تحمك تؽٌراً فً المفاهٌم

الصورة المسرحٌة الثابتة ، إذ أن المصمم الجٌد ، هو الذي ٌفكر بتصمٌم مناظر مسرحٌة مرنة الحركة ، لذلن 

ٌشُبّه برون عمل المصمم ، بعمل مرتبّ الصور السٌنمابً ،  فٌمول : " إنّ مرتبّ الصور ) المونتٌر ( فً 

ب مادته المتحركة إلى أشكال عدٌدة ، لبل أن تظهر تلن المادة إلى الوجود ، وكلما تؤخر فً اتخاذ السٌنما ، ٌرت

  . ( ) " لراراته ، كلما كان ذلن فً صالح عمله

وظهر ذلن جلٌاً ، فً أحد عروضه المسرحٌة ) الطٌور ( ، فمد أخرج اللؽة من مدلولها الؽابً المباشر 

مة والتمتمة ، وكؤنه ٌرٌد خلك لؽة جدٌدة ، لٌست هً بالإنكلٌزٌة ، ولا الفرنسٌة ، ، مستمبلبً ذلن باللحن والنؽ

ولا العربٌة ، وإنما هً لؽة مبتكرة شاملة ، تعبّر عن مكنون الإنسان فً كل مكان وزمان ، وكؤنه ٌرٌد تفجٌر 

عها فً أكثر من مكانٍ فً العالم ، اللؽة ونسفها ، واستبدالها بمستوىً ثانٍ من اللؽة ، التً أصبح لها أشٌابها وأتبا

ً فً حركة المسرح العالمً واتجاهاته الواضحة ، وهو ٌمترب كثٌراً من ما  رؼم إنها ما زالت متواضعة نسبٌا

 . ٌسمى بخلك الطمسٌة فً المسرح ، هو تناصّ لخلك اللبمربً مربٌاً ، ومهٌمناً على  الأفعال

استخدامه الأصوات البشرٌة ،  والإٌماعات ، والإشارات ، وكذلن استفاد برون ، من تمنٌة آرتو ، فً 

والحركات ، ووحّد بٌن الكلمة والحركة ، فً إخراجه مسرحٌة      ) تٌتوس اندررونٌكوس ( ، إذ أعدّ لها 
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موسٌمى بالتعاون مع بروجوركز )*( ، من أجل إظهار ملبمح موسٌمى المرن السادس عشر ، مستخدماً آلتً ) 

ً بالارتعاد والخوؾ ، الكٌتار ، وا ً مشبعا لهارب ( ، واضعاً عدة مٌكروفونات داخل آلة البٌانو ، لٌعطً صوتا

  . ( ) ( وصولاً إلى طبٌعة العصر الرومانً بمسوته ووحشٌته ، التً ٌمودها ) تٌتوس

 

 جٌرزي جروتوفسكً

 

 

 

 (**) . 

 المبحث الثالث

 الشعرٌة فً التلمً

ٌة ، وٌتجلى ذلن فً الأصل الٌونانً لكلمة " مسرحإنّ المسرح هو فن التلمً والرإ     

Theaomai " ( " كما تجسد اللوحات التً صوّرها المصورون الٌونانٌون المدماء ٔبمعنى " ٌرى ، )

، فً المرن الخامس لبل المٌلبد ، مدى اهتمامهم بطبٌعة المتلمً وطبٌعة العرض بصفة عامة ، إذ تكمن السمة 

فن المسرحً فً الدٌنامٌة ، التً تشمل المشاركٌن فً أيّ حدث مسرحً ، سواء أولبن الجوهرٌة الممٌزة لل

ً ، كل منهم بطرٌمته ، بوصفهم جمٌعاً  ً وفردٌا الذٌن ٌإدون هذا الحدث ، أو أولبن الذٌن ٌتلمونه ، جماعٌا

النسٌج المعمد للفن ،  ( ، ٌجمعهم اهتمام واحد ، وهو الدور الذي ٌلعبه المتلمً فًٕمشاهدٌن فعالٌن ومنتجٌن )

 .بوصفه علبمة تواصلٌة

إنّ كل من كتب عن نظرٌة التلمً ، باتجاهاتهم المختلفة التً تتراوح بٌن السٌموطٌمٌا والتفكٌن بكل 

اتجاهاته ، ٌجمعهم اهتمام واحد ، وهو الدور الذي ٌلعبه المتلمً فً النسٌج المعمد للفن ، بوصفه علبمة تواصلٌة 

مجرد عنصر هامشً  -ات محافظة داخل نظرٌة التلمً ، تلن التً ترى المتلمً ، أو المارئ ، ، وأكثر الاتجاه

وعلى الطرؾ الثانً من هذه الاتجاهات ، نجد اتجاهاً ٌمنح المتلمً  -ولكنه لادر على التفكٌر وفماً لمواعد محددة 

ٖحمه كاملبً فً الاحتفاظ بذاتٌته والتعبٌر عنها ) ) .  

إنّ كل لارئ ٌشارن بدرجة أو بؤخرى فً خلك المسرحٌة ، والمتلمً فً المسرح ،  نجد فً المسرح ،

ٌدخل مع العرض فً علبلة تبادلٌة ، ٌمكن أن تإثر فً مسار العرض ونجاحه ، ومن ثمّ ، فلب ٌمكن أن ٌتماثل 

المتلمً فً أيّ عرضٌن مسرحٌٌن تمام التماثل ، وذلن بسبب دور المتلمً فً الظاهرة المسرحٌة ، وٌتحوّل 

أؼلب عروض المسرح المعاصر ، إلى شرٌن فً عملٌة إبداع العرض ، وهو إبداع ٌموم على الوعً بالذات ، 

 . ومن ثمّ ، فإن الدور الفعال الذي ٌتمتع به جمهور المسرح ، ٌتجاوز بمراحل دور كل من المارئ والمتلمً

برة النمد المسرحً ، فهذه المراجعات ، ٌإكد باترٌس بافٌس حمٌمة وجود ستراتٌجٌات مشتركة داخل دا

ً تكشؾ عن  كما اكتشفها ، توافرت على لضاٌا محددة ، هً الفضاء المسرحً ، ونمط الإخراج ، وإنها جمٌعا

العجز الذي ألمَّ بالخطاب النمدي ، فبمجرد وصؾ إخراج العرض بؤنه ٌتسم ) بالبرود (، أو ) التكثٌؾ (، أو ) 

تؤثٌر العاطفً (، لا ٌمدم للمارئ مساعدة حمٌمٌة تعٌنه على إدران طبٌعة العرضالبراعة (، أو ) ندرة ال  ( ) . 
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ٌمكن استخلبص أفكار بافٌس ، من الجماعات التؤوٌلٌة لنالدي المسرح ، التً لها تؤثٌر واضح ، ولكنه 

النماد ، أو عامة المتلمٌن لٌس تؤثٌراً إٌجابٌاً بالضرورة ، سواء بالنسبة إلى الفرق المسرحٌة التً ٌتابعها هإلاء 

  . الذٌن ٌسترشدون بآرابهم

  ٌمرر بافٌس الحاجة إلى نظرٌة للتلمً ، وذلن بموله : " لٌس هنان شن فً أنه

 ً ، إلاّ فً  ( Metatext ) لا ٌمكننا فهم نص العرض ، وعملٌة الإخراج الدرامً التً تعُدّ نصاً شارحا

ت هذه الآلٌات إدراكٌة أو عاطفٌة أو أٌدٌولوجٌةضوء الآلٌات المختلفة للتلمً ، سواء كان  " ( ) . 

وٌشٌر بافٌس كذلن ، إلى كتابات ٌاوس ، وخصوصاً مفهوم ) أفك التولعات ( ، الذي طرحه ٌاوس ، 

بوصفه عنصراً من عناصر عملٌة التلمً للموضوع الأدبً ، ولعل ظهور فكرة أفك التولعات ، تشٌر إلى نسك 

عند تعامله مع أيّ نص ذاتٌة ، أو نسك الأطُر المرجعٌة ، التً ٌؤتً بها المارئأو بنٌُة التولعات ال  ( ) . 

ٌطرح بافٌس ، أسبلة لها دلالاتها بخصوص التلمً ، واكتشاؾ إبداع  المتلمً ، وإلناعه بلب محدودٌة 

 . ( ) الإبداع والذاتٌة والنسبٌة

ا ، ٌتمثل فً تعدد المراءات والدٌنامٌة التً إنّ محور اهتمام بافٌس ، بوصفه متخصصاً فً السٌمولوجٌ

ٌتسم بها العرض . وفً هذا السٌاق ، ٌشٌر بافٌس إلى مفهوم بارت، فً كتابه ) مفهوم السٌمولوجٌا ( ، بإمكان 

إعادة اكتشاؾ دلالة شًء ، لم تستوعب دلالته فٌما سبك ، وضرب مثالاً بآنٌة تمّ صنعها بطرٌمة ؼاٌة فً 

ا فً الولت ذاته، لٌس لها مثٌل فً أيّ نموذج لابم ، هنا تظهر كلمة ) الارتجال المطلك ( ، الارتجال ، ولكنه

الذي وإن كان ٌصعب تحمٌمه تماماً فً الوالع ، لكنّ هذا لا ٌحول دون المحاولات العدٌدة من جانب المسرحٌٌن 

 . ( ) لتطبٌمه

، فإن فٌه آفالاً خاصة  (*) (Poly Textuality) وإذا تحدثنا عن المسرح بتعددٌته النصٌّة المعمدة

بالنص ، مرتبطة بلحظة إبداعه الخاصة ، وآفالاً خاصة بالمارئ ، وتتعدل هذه الآفاق وتتحول فً عملٌات 

  . متبادلة ، وبتتابع تارٌخ دٌنامً

( ، وفً مجال استجابة المتلمً ، ما طرحه كرستٌان مٌتز ، فً ممالة بعنوان ) الفلم الخٌالً والمتلمً 

، ٌإسس مٌتز بحثه على نظرٌة الأحلبم عند فروٌد ، وتظهر طروحاته ما وصل إلٌه  93ٙٔالذي نشر عام 

هولاند ، بخصوص العالم الخاص للمارئ ، ٌمكن أن ٌنطبك بشكل ما على نموذج العلبلة التواصلٌة ، التً 

 . ( ) نجدها فً المسرح

للمتفرج أن ٌموم بعملٌة التحول الذهنً ، تلن  والسإال المحوري الذي ٌطرحه مٌتز ، هو كٌؾ ٌمكن

التً تنمله من مجموعة المعطٌات الإدراكٌة ، المتمثلة فً الانطباعات المربٌة والصوتٌة التً توجد أمامه ، إلى 

تشكٌله عالماً خٌالٌاً ؼٌر حمٌمً ، وهً النملة الذهنٌة نفسها ، من دال له سمة الحمٌمة الموضوعٌة إلى مدلول 

، ولكنه حمٌمً ، من الناحٌة السٌكولوجٌة تخٌلً  ( ) . 

وعلى الرؼم من أن تساإل مٌتز ، ٌنصرؾ أساساً إلى متفرج السٌنما ، فإن العلبلة ذاتها ، تجدها بٌن 

متفرج المسرح ، والعالم الذي ٌمدم له على الخشبة . وٌطرح مٌتز إجاباته عن التساإل السابك ، خلبل فكرة ) 

ً العملٌة النفسٌة التً ٌظهر فٌها المتلمً ، وتكمن أهمٌة بحث مٌتز ، فً إظهاره ضرورة ٌوم الٌمظة ( ، وه

 مشاركة نظرٌة التحلٌل النفسً فً هذا المجال ، وذلن لملا الفجوات التً تتعلك بفهمنا لعملٌة الشعرٌة فً التلمً

.  
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ٌنما نظرٌة ستانلً فٌش )*( ، تموم نظرٌة هولاند على ما اسماه بـ) ثٌمة الهوٌة للفرد المتلمً ( ، ب

تعتمد فً أساسها مفهوم ) الجماعة التؤوٌلٌة )**( ( ) ( ، التً لا تصبح كل التؤوٌلبت المحتملة لنصٍ ما ممبولة ، 

ولكن بعضها ٌستبعد ذلن ، لأن هذه التؤوٌلبت   المستبعدة ، كانت نتاجاً لاستراتٌجٌات تؤوٌلٌة تكونت خارج 

لتؤوٌلٌة التً ألرتها النظرٌات الأدبٌة ، إلاّ أن هذه النظرٌات التً تنطوي على جماعات إطار  الاستراتٌجٌات ا

تؤوٌلٌة ، لد تكون لابلة للتؽٌر ، فالجماعات التؤوٌلٌة لٌست من الثبات ، لكً تعبّر عن وجهات نظر معٌنة   

تتبناها ثمافات أدبٌة متباٌنة ، وفً  وثابتة ، ولكنها من الحركة ، بوصفها تعبّر عن إستراتٌجٌات تؤوٌلٌة مختلفة ،

 . ( ) سٌالات زمنٌة مختلفة

إنّ طرح فٌش المابل " بؤن لٌمة النص لا تعُزى إلى أٌة سمات كامنة فٌه ، وإنما تسبػ علٌه من لبل ) 

 ً   . ( ) " الجماعات التؤوٌلٌة ( ، إذ ٌمكن تطبٌمها بشكل ما على وجود النص ذاته تارٌخٌا

مد اهتم فً مرحلته المبكرة ، بالعلبلة المباشرة والسببٌة ، بٌن الماضً والحاضر ، أما ٌاوس )*( ، ف

  . (**) الشًء الذي ٌشٌر إلى منابعه الفكرٌة المتؤثرة بالهرمونٌطٌما

ولد رأى ٌاوس ، دلالة المزج والتداخل بٌن هذه الآفاق ، التً تنطوي على معاٌٌر ومعرفة معٌنة 

عن هذا المزج تؽٌٌر وتعدٌل ، فً معاٌٌر المارئ الاجتماعٌة والجمالٌةبالحٌاة والفن ، إذ ٌنتج   ( ) . 

لمد تحوّل اهتمام ٌاوس ، فً مرحلته الأخٌرة إلى تارٌخ الخبرة الجمالٌة ، مع إعادة تمٌٌم اللذة الجمالٌة 

  . ، التً اشتملت على التلمً

تعمل كحافز ٌولد لذة أخرى أكثر عمماً ،  ٌمتبس ٌاوس عن فروٌد لوله ، بؤنّ اللذة الجمالٌة الخالصة ،

تصدر عن أؼوار أعمك فً النفس البشرٌة ) ( ، وتنطوي هذه اللذة الجمالٌة على تلبشً ذلن " التباعد " ، الذي 

ٌفصل بٌن المتلمً والذوات الأخر المؽتربة عنه ، وذلن لأن اللذة الذاتٌة ، أو الاستمتاع الشخصً ، ترتبط 

اع بما هو آخربالضرورة بالاستمت  . 

ولعلّ سحر المسرح وفتنته ، ٌتمثلبن فً الحضور الدابم لذلن الآخر ، سواءً على المستوى الخارجً ، 

أو حتى على المستوى النفسً الداخلً . ولذلن ، فإننا فً المسرح ، بوصفنا متلمٌن ، نموم بؤحد دورٌن ، أو 

، فاحصاً أعمالها وسابراً أؼوارها ، أو نتولى نحن فحص  بكلٌهما معاً ، فإما أن ٌنظر ذلن الآخر إلى دواخلنا

 . ذواتنا بؤنفسنا

إلى  المسرحٌات الدٌنٌة التً ظهرت فً  –ضمن أحد تعلٌماته على تارٌخ المسرح  -ٌشٌر ٌاوس 

 العصور الوسطى ، بوصفها مثالاً على اللذة الجمالٌة المباشرة ، زاعماً فً ذلن بؤن المدٌس أوؼسطٌن )*( ، أكدّ 

لوة اللذة الجمالٌة عندما لال :" على مشاهد المسرحٌة الدٌنٌة ، أن ٌتجاوز مجرد الاستمتاع التؤملً بالمسرحٌة 

فهو لٌس مجرد متفرج تفصله عن الخشبة ستارة ، ولذا فعلٌه أن ٌجعل نفسه جزءً من الفعل الدرامً…   " ( ) . 

هذه المسرحٌات   الدٌنٌة ، كان ٌتسنى للمتفرج ، وٌعُدّ هذا بداٌة لتارٌخ الخبرة الجمالٌة ، فمن خلبل 

  . أن ٌتدخل وٌتمثل المفاهٌم الدٌنٌة المٌتافٌزٌمٌة ، أثناء التلمً النفسً والعاطفً للعرض

 ، والإدران الحسً ( Poiesis ) ٌستعرض ٌاوس ثلبثة أنماط من اللذة الجمالٌة هً : الخلك أو الإبداع

( Aesthesis ) والتطهٌر ، ( Catharsis )  ، وتكمن اللذة الجمالٌة بالنسبة إلى النمط الأول فً صٌاؼة العالم ،

كما لو كان عملبً خاصاً ؛ أما النمط الثانً ، فتكمن لذته الجمالٌة فً " تحدٌد إدران المرء للوالع الخارجً 

ذهن المستمع والمتلمًوالداخلً ؛ أما اللذة الجمالٌة للنمط الثالث ، فتكمن فً " المدرة على تؽٌٌر وتحرٌر   " ( ) 

.  
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 . كما ٌشٌر ٌاوس إلى أن اللذة الجمالٌة الإدراكٌة ، تإدي إلى اللذة الجمالٌة الإبداعٌة

 . الخلك أو الإبداع ـــ لذة جمالٌة ـــ عمل خاص

   الإدران الحسً ـــ لذة جمالٌة ـــ تحدٌد إدران المرء للوالع

 . الخارجً والداخلً                                                  

   التطهٌــر ـــــ لذة جمالٌة ـــ المدرة على تؽٌٌر وتحرٌر ذهن

 . المستمع والمتلمً                                                  

 

ى وٌرى ٌاوس ، إنّ النمط الثالث للذة الجمالٌة ، وهو ) التطهٌر ( ، ٌمثل انفتاحاً لذات المتلمً عل

خبرات الآخر ، وذلن فً حالة تمدٌم حكم إجمالً ٌتطلبه العمل الفنً ، أو فً حالة اتحاد معاٌٌر هذا العمل ، 

  . ( ) وهً لا تزال فً طور التشكّل

ٌتضح لنا فً ضوء ما ٌذكره ٌاوس ، إنه ٌمكن دراسة جمالٌات التلمً فً المسرح ، من خلبل 

حددة بشكل واضحمجموعات منفصلة ، لها أٌدٌولوجٌتها الم  .  

ٌشٌر ٌاوس إلى أن الكثٌر من المفاهٌم المسرحٌة ، أثرت على بارت بشكل مباشر وؼٌر مباشر ، ومن 

بٌن تلن المفاهٌم التً أخذها بارت عن برٌخت ، هو مفهوم اللذة . لمد كان بارت ٌسعى إلى علم جمال ، ٌرتكز 

أو الطبمة ، أو الجماعة التً ٌنتمً إلٌها ، وذلن دون اعتبار بشكل كامل على متعة المتلمً ، أٌّاً كانت ماهٌته ، 

 . ( ) للؽة أو الثمافة

ترى الباحثة ، إنّ عملٌة التلمً ، وردود أفعال المتلمً ، تستلزم التنبه إلى مثل هذه التفاصٌل ، ولعله لا 

ن بعض العروض المسرحٌة ٌخفى ، إن ردود أفعال المتلمً إزاء التلمً ، تعُزى فمط إلى طبٌعة  النص ، فهنا

 . ألدر من ؼٌرها على إثارة أسبلة لها فعالٌتها ، ضمن عملٌة التلمً

ٌعتمد دنٌنٌس كالاندرا ، إنّ هنان نوعاً من الدراسة ، وهو الذي ٌستمد ممولاته من الممارسة ، ٌمكن 

بً المسماة ) أن ٌتم من خلبل تناول نص مسرحً إٌحابً ، وتجسد ذلن فً إخراجه لمسرحٌة ماٌكل كٌر

، عن نظرٌةٍ لعلم الجمال ، حاول من  9ٙ9ٔالتحلٌل الضوبً ( ، وٌبحث كٌربً فً كتابه ) فن الزمن ( عام 

خلبلها إلماء الضوء على ما عُرؾ بعد ذلن بالمسرح الجدٌد ، وتستدعً طروحاته الخاصة بتؽٌر الإدران وتؽٌر 

ت الزمن ، أطروحة ٌاوس عن أفك التولعاتالوعً بالفن ، وعلبلة ذلن بجمالٌات المكان وجمالٌا  ( ) .  

ٌعتمد عرض مسرحٌة ) التحلٌل الضوبً ( ، على تشؽٌل فضاء المسرح لثلبث شاشات تواجه المتلمً 

، أمام الشاشة الوسطى ، ٌوجد منبر لمراءة الكتاب الممدس ، كما توجد مماعد أمام الشاشتٌن الٌمنى والٌسرى ، 

فاً ، كما ٌوجد بجانب كل شاشة ، ممثلون ٌتحدثون حالما تبدأ كل شاشة فً تمدٌم  تعرض كل شاشة شٌباً مختل

عروضها . تمدم الشاشة الوسطى ، محاضرة عن علم التحلٌل الضوبً ، وهً مزٌج من المعلومات العامة التً 

وبجانبها ٌوظفها كٌربً بطرٌمة ساخرة ، أعلى الٌسار تحكً لنا أرملة عن لصة انتحار زوجها ) كارل ( ، 

توجد مجموعة من الأصدلاء ، الذٌن ٌعبرون عن اعتماداتهم بؤن ) كارل ( لم ٌمت . وعلى الشاشة الٌمنى ، 

  تحكً لنا شخصٌة نسابٌة أخرى ، عن علبلتها بشاب كوبً الأصل ٌدُعى

آمً ( ، ٌتضح لنا انه متورط فً بعض الأحداث السٌاسٌة ، وعلى الشاشة نفسها ، نرى شخصٌة  )

م ) كارلوس ( ٌتم اؼتٌالها . وعلى مدار المسرحٌة ، ٌفكر المتلمً فً إمكان أن ٌكون ) كارلوس ( هذا ، هو باس

  الشخصٌة ذاتها التً تتحدث عنها الأرملة على الشاشة
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ٔالٌسرى ) ) . 

وتكمن أهمٌة هذا العمل التجرٌبً ، فً أن نصه المكتوب ، تمّ وضعه فً مناخ ٌعتمد على التلمً ، 

ردود أفعال متباٌنة إزاء المسرحٌة ، فمد انزعج بعض المتلمٌن من الؽموض الذي ٌكتنؾ المسرحٌة ،  وحصلت

ووجد البعض الآخر سعادة فً تجمٌع خٌوط المصة والربط بٌن أجزاءها ، بٌنما لم تلتفت مجموعة ثالثة إلاّ إلى 

 . النكات المتضمنة فً العرض ، على حساب تجاهل المٌمة الفنٌة له

اهتم ٌاوس أخٌراً بما اسماه ) الفراؼات الصالحة للعب ( ، وكٌفٌة ملا هذه الفراؼات بطرٌمة ذات  لمد

دلالة ، كما ٌهتم أٌضاً بالتربٌة الجمالٌة وكٌفٌة استخدامها ، بوصفها مصدراً لإمداد الإنسان باللعب الحر ، أمام 

فً المسرح ، ومن هنا ، ٌمكن أن نمول ، إن كل ما هو حتمً ولا إرادي ، إنّ حرٌة اللعب ، هً مبدأ جوهري 

ٕالتارٌخ الجمالً كما ٌطرحه ٌاوس ، ٌساعد على فهم واستٌعاب التران الشعرٌة بالتلمً ) ) . 

ومن بٌن الطروحات التً تندرج تحت منحى استجابة المارئ ) المتلمً ( ، نظرٌة ولفؽانػ آٌزر )*( ، 

  . التً تمثل الوجه الآخر لنظرٌة فٌش

نمطة الانطلبق عند آٌزر ، تبدأ من مجهودات اثنٌن من الظاهراتٌٌن ، هما ادموند هوسرل )**( إنّ 

ورومان انجاردن . ٌنحى آٌزر منحىً جدٌداً فً تحلٌل عملٌة المراءة ، وهو منحى له ثلبثة أبعاد ، هً : النص ، 

  . والمارئ ، والظروؾ التً تحكم عملٌة التفاعل بٌنهما

وحات آٌزر ، مفهومه عن المارئ الضمنً ، وهو المفهوم الذي ٌوفر صٌؽة ، وٌظهر من بٌن طر

ٌمكن من خلبلها وصؾ عملٌة المراءة ، وهً العملٌة التً تتحول خلبلها البنٌُات النصٌة ، إلى خبرات شخصٌة 

  . ( ) ، وذلن من خلبل النشاط الإدراكً

فً العلبلة التفاعلٌة بٌن النص والمارئ ، وإن فً دراسته لفٌنومنولوجٌا عملٌة المراءة ، ٌبحث آٌزر ، 

استراتٌجٌات النص ، كما ٌرى آٌزر ، لا تمدّم أكثر من الإطار ، الذي ٌجب على المارئ أن ٌجد نفسه داخله ) 

  . ( الموضوع الجمالً

 ٌمٌّم المارئ فً مفهوم آٌزر ، ما ٌمرأه فً ضوء أحداث الماضً ، وتولعات المستمبل، وهذا النمط من

المراءة ، ٌإدي إلى صٌؽة تركٌبٌة ، لا تتجلى بشكل جزبً فً النص وحده ، كما لا ٌنتجها خٌال المارئ وحده ، 

ومن ثم ، فهذه الصٌؽة التركٌبٌة مزدوجة الطابع ، فهذا التركٌب ٌحُدثه المارئ ، ولكنه فً الولت ذاته ، ٌكون 

 . ( ) محكوماً بمجموعة الإشارات التً ٌطرحها النص

ص المرحلة الأخٌرة عند آٌزر بعملٌة التواصل ، إذ ٌنشؤ التواصل الناجح ، عندما تكون عملٌة تخت

المراءة محكومة بالنص ، وٌتم ذلن من خلبل ما اسماه آٌزر بـ) الفراؼات ( فً النص ، وعملٌات ) النفً ( . 

ها المارئ بصنع العلبلات، أما فالفراؼات تمثل ما ٌخفٌه النص ، وهً تلن المساحات فً النص ، التً ٌموم عند

عملٌات النفً ، فهً تختصر بعناصر محددة ٌجب حذفها ، إلاّ أن ما ٌحُذؾ ٌبمى فً حٌز الرإٌة ، ومن ثمّ ، 

ٌكون مصدراً لإحداث تعدٌلبت فً اتجاهات المارئ ، إزاء ما هو محدد ومؤلوؾ ، أي أن المارئ ٌوجه إلى تبٌن 

تمنح الفراؼات الفرصة للمارئ ، كً ٌستوحً لصة معٌنة، أو حدثاً معٌناً ، مولؾ معٌن بالارتباط مع النص . 

وتمنحه الفرصة لإسباغ المعنى على إشارات النص ، وهو باتخاذه اختٌارات معٌنة أمام هذه الفراؼات ، ٌمبل 

 . ( ) ضمنٌاً عدم استنفاذ النص معانٌه ، وٌرؼمه على اتخاذ اختٌاراته من جهة أخرى

ة ، إنّ عملٌة التواصل ، تتم بتلمً العرض على البنُى العرضٌة ، وعملٌات الفهم المركبة وترى الباحث

، وعلى مدى ثبات المفاهٌم فً العرض ، بوصفها لازمة فً وعً المتلمً ) المارئ ( ، وٌعُزى ذلن إلى 
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راؼات فً العرض العرض وحده ، بعدّه نصاً ؼٌر النص المكتوب أصلبً . وإنّ فعل التلمً ، هو فً وجود الف

  .بشكل منضبط ، كً ٌإدي إلى إنجاحه

ٌرى آٌزر فً كتابه ) فعل المراءة ( ، إن إنتاج الفراؼات فً العمل الفنً بشكل منضبط ، ٌإدي إلى 

إنجاح العمل جماهٌرٌاً ، ومثاله على ذلن ، رواٌات دٌكنز ، التً تستخدم تمنٌة المماطعة الاستراتٌجٌة ، والتً 

ٌط البنُى الأساسٌة لعملٌة الإدرانتهدؾ إلى تنش  ( ) .  

إنّ مثل هذه التمنٌة ، فً توظٌؾ مماطعات استراتٌجٌة فً الرواٌة ، تحدث فً مجال العرض 

المسرحً ، فعملٌة إنزال الستارة ، أو إظلبم المسرح للبنتمال من فصل إلى آخر ، أو من مشهد إلى آخر ، 

، والدٌكور ، وفعل الشخصٌات، والموسٌمى ، تإدي وظٌفة الفراؼات ووسابل التؽرٌب فً الإضاءة ، والأزٌاء 

نفسها ، التً تحدّث عنها آٌزر ، ومثل هذه التمنٌات ، تعلن للجمهور عن وجود تؽٌّر ما فً المسرحٌة ، ومن ثمّ 

  . ، تمنحه بعض الولت ، لطرح تولعاته واستثارة ذاكرته

عنصر فً عملٌة التلمً ، وما ٌهم آٌزر بدرجة كبٌرة ، إنّ المارئ ، عند كل من فٌش وهولاند ، أهم 

هو عملٌة المراءة ذاتها ، بوصفها عملٌة تفاعلٌة ، وفً ضوء ذلن ، ٌعُدّ الانتباه الذي أولاه لخبرة جمهور 

المسرح ، له أهمٌته الخاصة فً هذا الشؤن . وٌبحث آٌزر فً ظاهرة الضحن ، كما تحدث لجمهور مسرحٌات 

إلى أن هذا الضحن ، ٌمٌل إلى أن ٌكون فردٌاً ، ٌصحبه للك شدٌد من جانب المتلمً ، ثم لا  بٌكٌت ، وٌخلص

 . ( ) ٌلبث أن ٌختفً

تنشؤ الكومٌدٌا ، كما ٌمول آٌزر ، من تلن الموالؾ التً تموم على هذا النوع من التنالض ، وهً 

م الثبات ذلن بدوره إلى المتلمًموالؾ لا تحمل سمة الجدٌة ، ولكنها تتسم بعدم الثبات ، وٌنتمل عد  ( ) . 

ولعلّ ما ٌسَِمُ الخطاب المسرحً بسمات خاصة ، لٌاساً إلى أنواع الخطاب الأخرى ، كون انزٌاحاته 

اللؽوٌة تبنً فضاءً منفرداً ، ٌحتوي على إمكاناته التبلٌؽٌة ، والتً تموم بتفعٌل المدرات البصرٌة والسمعٌة لدى 

 . المتلمً

امً ٌتضمن فً فضابه الخاص ، فضاءات متعددة ، فضاء الزمن ، وفضاء المكان ، فالنصّ الدر

والفضاءات الأخرى ، فضلبً عن أن النصّ الدرامً ٌتوفر بكثرة على إمكانٌة التؤوٌل ، وبالتالً عن أفك 

  . العرض المسرحً

ع النصّ الدرامً ، من خلبل فالمتلمً الذي ٌكون لارباً ، أو متلمٌاً ، أو نالداً ، أو مخرجاً ، ٌتعامل م

نظامٌن من العلبلات ، نظام ٌتعلك بالحوار المسرحً ، ونظام ٌتعلك بالإرشادات المكانٌة ، وعلى هذا الأساس ، 

ٌتفك النظامان لٌشكلب فضاءً كلٌاً ، هو الفضاء السٌنوؼرافً ، الذي ٌتحول فٌه النصّ الأدبً ، والممثل فً 

بٌةالزمان والمكان إلى فضاءات جز  . 

فالعلبلة بٌن النصّ الدرامً والعرض المسرحً ، علبلة جدلٌة ، إذ أنّ كلب الطرفٌن ٌستدعً الآخر ، 

 فً مرحلة الكتابة من المإلؾ ، إلى مرحلة التلمًّ ، مروراً بمحطتً الإخراج والتجسٌد المادي من طرؾ الممثل

. 

المإلؾ ، وفكرة العرض هذه ، هً  إنّ فكرة العرض ، تكون جاهزة بشكل متخٌّل فً ذهن الكاتب /

التً ٌحاول المخرج تخٌّلها ، اعتماداً على نظام الدلالات اللؽوٌة لبناء العرض . وعلى هذا الأساس " فالنصّ 

المسرحً ٌكون جاهزاً داخل العرض فً شكل أصوات وفونٌمات ، وله وجود مزدوج لأنه ٌسبك العرض ، ثم 

 . ( ) " ٌصاحبه بعد ذلن
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عنى ، فالنصّ الدرامً لا ٌشكل عمبة فً أثناء الإعداد ، الدراماتورجً ، الذي ٌحوّل " نظام وبهذا الم

أدلة النصّ إلى نظام أدلة العرض ، لأن مجموع الأدلة المربٌة والسمعٌة والموسٌمٌة ، تكون ذات تعددٌة فً 

نات الممكنة والموجودة لرسالة ) المعانً ، تتجاوز المجموع النصًّ ، وفً ممابل ذلن ، تختفً كثٌراً من البٌا

 . ( ) " الشعرٌة ( فً النصّ الأدبً ، أو تصبح ؼٌر محددة ، لأنها تطمس من طرؾ نظام العرض ذاته

وبالنسبة إلى المتلمً ، فإنه لا ٌستطٌع أن ٌدُرن النصّ الدرامً الأدبً ، حتى وإن اعتمد العرض 

اببة ، تمنح العرض استمرارٌة شعرٌة " إذ ٌتم حذؾ جزء المسرحً ، لأنه ٌبمى متوافراً على دلالات أخر ؼ

كبٌر من الإحداثٌات ، وتتجلى فنٌة المخرج والممثل فً جزء كبٌر منها ، فً اختٌار ما لا ٌجب التعبٌر عنه ، 

ولا ٌمكن الحدٌث عن معادلة دلالاته ، فإن كان النصّ ، هو مجموع الأدلة  النصٌّة ، والعرض هو مجموع 

عرضٌة ، فإن لهاتٌن المجموعتٌن نمطة تماطع متؽٌرة حسب كل عرضالأدلة ال  " ( ) . 

إنّ ما تنطوي علٌه أعمال اٌزنشتاٌن )*( ، تكمن فً إنه ٌوظّؾ صٌؽة شفرة المونتاج بشكل مناسب 

من الوجهة السٌاسٌة ، وفً عملٌة التعامل مع المونتاج ، من خلبل الصٌؽة والطبٌعة ، وعن طرٌك استخدام 

م التؤثٌري المحسوب بدلة فً صٌاؼة المونتاج ، إذ ٌمكن لصانع الفٌلم ، أن ٌمدم لجمهوره فٌلماً ، تبدو فٌه التحك

 . ( ) " " السمات الإدراكٌة نفسها لأكثر الأفلبم التسجٌلٌة حٌاداً 

ن ٌعُدّ اٌزنشتاٌن من الذٌن أثروا فً برٌخت ومسرحه الملحمً ، وإسهاماته السٌنمابٌة ، إلاّ انه تر

المسرح نحو السٌنما ، التً رأى فٌها شكلبً  فنٌاً ، ٌتناسب والصٌؽة المادٌة التً تتبناها الجمالٌات الجدلٌة ، 

فالصور تكون على صلة مباشرة بالوالع الفعلً ، وعن طرٌك التحكم فً هذه الصور ، من خلبل عملٌة 

  . ( ) المونتاج ، ٌمكن التحكم فً الموجودات ، من خلبل منطك التارٌخ

ومن خلبل عملٌة صٌاؼة المونتاج ، تمكن اٌزنشتاٌن من تجاوز الوالع السطحً الذي تمدمه الطبٌعة ، 

لٌمدم لنا الظروؾ السٌاسٌة التً تكمن خلؾ أنماط العلبلات الاجتماعٌة المختلفة ، وهذا كان له تؤثٌر على مسرح 

معنوٌة متعددة المعنى ، ٌمكن لراءتها من خلبل برٌخت ، لمد كان كل ما ٌبؽٌه اٌزنشتاٌن ، هو تمدٌم صورة 

 . ( ) المحاورة

ترى الباحثة ، إنّ ) السٌنما ( من وجهة النظر هذه ، بإمكانها مخاطبة العواطؾ من خلبل الوصؾ ، 

 . كما أن بإمكانها مخاطبة الذهن ، من خلبل العلبلات المجردة بٌن الأطر المختلفة

وب ، لتوصٌل ما أسماه ) طروحات إٌدٌولوجٌة   الطابع ( ، كما نظر ولد استخدم اٌزنشتاٌن هذا الأسل

 إلى الفٌلم ، بوصفه بنٌُة تعرض للعلبلة بٌن مبدع الفٌلم ومحتواه ، بشكل

 . ( ) " ٌدفع بالمتلمً إلى الارتباط بهذا المحتوى بالشكل نفسه "

لفنً والمتلمً ، فمد اتخذ برٌخت من كان اهتمام اٌزنشتاٌن بجمالٌات الفٌلم ، أكثر من اهتمامه بالشكل ا

الصور المعنوٌة التً وظفهّا اٌزنشتاٌن ، نموذجاً له فً عرضه الصور الاجتماعٌة المختلفة ، ولد مُنحت عملٌة 

) المنتجة ( التً وظفها برٌخت ، فً تناوله هذه الصورة الاجتماعٌة ، لاستخلبص مجموعة معانٍ متعددة ، إذ 

 ٌوجد ما ٌفصل بٌن المشهد فً المسرح الملحمً واللمطة التً ٌمدمها اٌزنشتاٌن ، عدا ٌمول رولان بارت : " لا

 . ( ) " أن برٌخت ٌمدم اللوحة الدرامٌة للجمهور لٌنتمدها ، لا لٌتمثلها أو ٌتبناها

إنّ ملبحظة بارت ، لها أهمٌتها هنا ، فإضافات ماٌرهولد ، بسكاتور ، واٌزنشتاٌن ، أدت إلى ظهور 

ح الملحمً ، الذي تجاوز التمالٌد المسرحٌة ، فً محاولة منه لإٌجاد نمط جدٌد من المتلمً . إلاّ أن المسر

إسهامات هإلاء الثلبثة لم تإدِ إلى تؽٌٌر جذري ، فً العلبلة بٌن الخشبة والمتلمً ، فالعرض الفنً عند الثلبثة ، 
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إن الإسهام الفنً لهإلاء ، ارتكز أساساً على محاصرة  كان ٌمدم للجمهور لٌتمثله وٌتبناه ، على حدّ تعبٌر بارت .

المتلمً بكل جدٌد ، وهو ما كان له أثره فً إحداث ردود الفعل المرجوة من المتلمً ، فً حٌن أن مسرح   

  . برٌخت ، ٌموم بتوظٌؾ العدٌد من التمنٌات نفسها ، فهو ٌفعل ذلن بشكل تكاملً

ة بٌن الإنتاج والتلمً ، ولذلن فهو لجؤ إلى تمنٌة وضع الممثلٌن سعى بسكاتور إلى إعادة تشكٌل العلبل

( ،  2ٕٔبٌن المتلمً ، إلاّ أن مسرح بسكاتور كان بمثابة أداة سٌاسٌة بشكل أساسً ، فعرضه المسمى ) المادة 

ته ، كما كان والذي ألام من خلبله حواراً مع المتلمً ، لد أحرز تؽٌٌراً سٌاسٌاً ، عندما شارن الجمهور فً تعلٌما

ٌمدم وجهات نظر معارضة للمانون ، وفً نهاٌة العرض ، صوت المتلمً ضد هذا المانون ، وأدى هذا العرض 

ٕإلى مسٌرات ومشاؼبات فً الشوارع ) ) .  

إنّ هدؾ بسكاتور هو جمهور الطبمة العاملة ، وهو ما أدى به إلى تكوٌن مسرح البرولٌتارٌا ، الذي 

والأحٌاء الصناعٌة لدّم عروضه فً الأزلة  .   

ومن الذٌن تركوا أثراً فً بسكاتور ، خصوصاً نظرٌته فً العرض المسرحً والتر جربٌوس ، 

ونموذجه عن المسرح الشامل ، لمد ارتبطت أفكار جروبٌوس بالعنصر المعماري فً المسرح ، إلاّ أنّ هذه 

، ولد طوّر بسكاتور من هذه المفاهٌم ، فً الأفكار كانت فً طرحها إمكان جعل خشبة المسرح تحٌط بالمتلمً 

ٔتوظٌفه كل الوسابل المتاحة فً المسرح بهدؾ وصل المتلمً وصلبً مطلماً بالمسرحٌة ) ) . 

فً حٌن كان ٌحُسب لحضور المتلمٌن ، بوصفهم عنصراً أساسٌاً فً العرض المسرحً ، حسابه 

ور ، الذي كان بامكانه أن ٌحدد الخلفٌة السٌاسٌة الخاص ، إلاّ أنّ هذا لم ٌكن كافٌاً بالنسبة إلى  بسكات

 والاجتماعٌة لنسبة كبٌرة من جمهوره ، وذلن بشكل ٌساعده على توظٌؾ حضور المتلمٌن فً العملٌة الإخراجٌة

.  

فً العشرٌنات من هذا المرن ، استخدم بسكاتور لطاع البرولٌتارٌا فً العملٌة المسرحٌة ، على الرؼم 

التمرٌن والتدرٌب المسرحً ،  وإن شعارات معٌنة ، وإٌماءات ، ونبرات ، لها دور فً  من افتمادهم إلى

ٕاستثارة ردود أفعال الجالسٌن خاصة من اتحاد العمال ، وكانت ردود أفعالهم متنوعة ) ) .  

وترى الباحثة ، إنّ ردود أفعال المتلمٌن ، كانت توضع فً الاعتبار فً نص العرض، أما من خلبل 

رد فعل معٌن ، من لبل مجموعة اجتماعٌة محددة ، أو من خلبل إمداد الممثلٌن بكل ما ٌستثٌر المتلمً ، تولع 

 –وعلى هذا الأساس ، ٌجوز لنا المول ، إنّ بسكاتور ، لم ٌحرر متلمٌه تماماً ، إذ كان ٌتم ضبط دور المتلمً 

منح للنص ، وعملٌة الإخراج الدرامًبٌنما السلطة الكاملة تُ  –ولا نمول التحكم فٌه تحكماً كاملبً   . 

كذلن ، ٌظهر تؤثٌر مسرح بسكاتور السٌاسً ، من خلبل الممارسة المسرحٌة ، وتضمٌنها عناصر 

فنٌة ، ٌمكن أن تخُاطب لطاعاً كبٌراً من المتلمٌن ، ومن ثمّ ، فإن الاتصال الكامل الذي أحدثه بسكاتور ، بٌن 

والمتلمً ، له أهمٌته الخاصة بالنسبة إلى أٌة دراسة عن التلمً الشفرات الثمافٌة ، لكل من المسرح  . 

وفٌما ٌتعلك بتؤثٌر بسكاتور على برٌخت ، نلبحظ إن الممارسة المسرحٌة عند بسكاتور ، أمدّت 

برٌخت بالأدوات التً ٌمكن من خلبلها ، إٌجاد أنماط للطبمة العاملة وللٌلة التكالٌؾ . فً حٌن أنّ برٌخت كانت 

تحفظاته على الخصوصٌة السٌاسٌة لمسرح بسكاتور ، إلاّ أنه ٌمكن المول ، إن برٌخت تؤثر بالتمنٌة التً له 

ٔاستخدمها بسكاتور ، وفعالٌتها فً فحص البنُى الاجتماعٌة ) ) . 

تعُدّ طروحات برٌخت بوصفه مإلفاً مسرحٌاً ، ومنظراً فً الولت ذاته ، مهمة بالنسبة إلى أٌة دراسة 

العلبلة بٌن العرض المسرحً والمتلمً ، والتً من خلبلها نستشؾ الشعرٌة فً التلمً ، ولمد كان  تبحث فً
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لأفكاره بما طرحته من تصور لمسرحٍ ما ، من الموة ما ٌجعله باعثاً على التؽٌٌر الاجتماعً ، هذا بجانب 

عمٌك وواسع المدىمحاولاته لإعادة بث الحٌاة فً العلبلة بٌن المتلمً والخشبة ، لخلك تؤثٌر   .  

كان ٌهدؾ أساساً من مسرحه الملحمً ، إلى تؽٌٌر الأنماط التملٌدٌة للئنتاج والتلمً ، لذلن كانت كل 

الإضافات التمنٌة التً ادخلها ، تهدؾ إلى تطوٌر ما اسماه فً ) محاورات مٌسنجكوؾ ( بمسرح عصر العلم 

لمتلمً( ، وهً الإضافة التمنٌة التً سخرها لاستثارة إ)  . 

ٌصؾ والتر بنٌامٌن هذه العملٌة بموله : " تنطوي هذه العملٌة على هدؾ مزدوج ٌسعى فً صالح 

ٖالمتلمً ، وٌختص هذا الهدؾ بطبٌعة الأحداث التً تعرض فوق       الخشبة " ) ) . 

،  وهذه الأحداث ٌجب أن تكون ذات طبٌعة خاصة ، إذ تصبح فً لحظات محددة لابلة لاختبار المتلمً

وذلن فً ضوء تجربة الجمهور الخاصة ، كما ٌنصرؾ الهدؾ ذاته ، وفً الولت نفسه ، إلى طبٌعة عملٌة 

  . الإخراج ، فهً ٌجب أن تتسم بالشفافٌة ، فً توظٌفها المفردات الفنٌة ، لتولٌد الشعرٌة فً التلمً

ا ٌوجد ما ٌدفعها إلى إنّ المسرح الملحمً ، ٌتجه فً خطابه إلى مجموعة من الناس ، تفُكر طالم

التفكٌر ، إذ كان برٌخت على وعً دابم بالجماهٌر ، فً استخدام لدرتهم على التفكٌر ، واهتمامه بمحاولة جعل 

  . المتلمً ٌهتم بالمسرح ، كما لو كان خبٌراً به

مثل وبهذا الشكل ، فمد أعاد المسرح الملحمً ، بثّ الحٌاة فً العلبلة بٌن الخشبة  والمتلمً ، وٌ

  . الاهتمام الذي أولاه المسرح الملحمً بالمتلمً ، جزءً عضوٌا من جمٌع تنظٌرات برٌخت

ٌشٌر برٌخت إلى أنّ الممارسة المسرحٌة فً زمنه ، لد أجهضت العلبلة المباشرة بٌن خشبة المسرح 

لخشبة ، كؤنها عاجزة تماماً والمتلمً : " إنّ المسرح كما نعرفه الآن تظهر فٌه البنٌة المجتمعٌة التً تتحمك فوق ا

  .( ) " عن التؤثر بالبنٌة المجتمعٌة الموجودة فً لاعة المتلمٌة

وممابل ذلن النمط من المسرح ، ٌطرح برٌخت مسرحاً آخر ، ٌموم على العلبلة التفاعلٌة المباشرة مع 

 . المتلمً ، إذ ٌوضح وٌسعى إلى خلك فنٍّ ٌتواءم مع العصر

سرح بالوالع ، وذلن بؽٌة الاتصال بؤوسع لاعدة من المتلمٌن ، وٌوضح فٌربط برٌخت حاجة الم

برٌخت ذلن بموله : " إنّ هذا الهدؾ لا ٌتحمك بمجرد التمثٌل البسٌط للوالع على الخشبة ، وٌشٌر برٌخت إلى 

  ( مسرحٌة ) الأشباح ( لابسن ، ومسرحٌة ) النساجون

لمسرحٌتٌن لا تتفاعل مع المتلمً ، فمشاعر هذه لهوبتمان ، إذ ٌرى برٌخت ، إن شخصٌات هاتٌن ا

 ً   . ( ) " الشخصٌات ورإاها والبواعث التً تحركها تمُحم علٌنا إلحاما

كذلن فإنّ هاتٌن المسرحٌتٌن تدفعان المتلمً للبندماج مع الجو النفسً للشخصٌة ، هذا فضلبً عن 

ا المرتبطة ببنُى اجتماعٌة أشمل . فضلبً حصر اهتمامه فً لضاٌا ذات طابع أخلبلً وفردي ، ولٌس بالمضاٌ

عن هذا كله ، فإنّ أسلوب التمثٌل فً المسرح الطبٌعً ، ٌستبعد تماماً أي دور ٌمكن أن ٌموم به المتلمً . 

وتعلٌمات برٌخت هنا على هاتٌن المسرحٌتٌن ، لٌست مجرد نمد للشكل الجمالً للمذهب الطبٌعً ، بمدر ما تمثل 

عملٌتً الإنتاج والتلمً لتولٌد الشعرٌةفً التشفٌر الخاص ب  .  

وكانت أفكاره وفرضٌاته دابماً فً حالة تطور ، ولم تشكل أبداً نظرٌة ثابتة ، ٌمكن أن نحكم فً 

 . ( ) " ضوبها على شعرٌة العرض ، كذلن فً ) محاورات مٌسنجكوؾ ( بموله : " نودّ لو نهزم الحابط الرابع

ور ٌشارن فً الفعل الدرامً ، ولكنه جمهور ٌتسم بسمة التفكٌر ، لمد سعى مسرح برٌخت ، إلى جمه

 . ( ) " وعلى حدّ لول بارت : " جمهور نالد للمسرح ، ولٌس متمثلبً ومتبنٌاً له
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ٌتجلى هذا الاختلبؾ ، بٌن مسرح برٌخت ، والإسهام الفنً الذي لدمه الثلبثة لبله ، ماٌرهولد ، 

التؽرٌب عند برٌختبسكاتور ، واٌزنشتاٌن ، فً مفهوم   . 

إنّ مصطلح الأثر التؽرٌبً ، ٌعُدّ واحداً من طروحات برٌخت ) ( ، الذي أثار حوله الكثٌر من 

التعلٌمات النمدٌة ، بل الجدل أٌضاً . وهو أحد العناصر التً تضُفً الشعرٌة فً العرض ، من خلبل استضافته 

ى برٌختمادٌاً ومعنوٌاً ، لم ٌنعزل عن إسهامات السابمٌن عل  .  

نجد مصطلح التؽرٌب ، عند الشكلبنٌٌن الروس لفكتور شكلوفسكً أٌضاً ، والذي ٌعدّه التمنٌة التً 

ندرن من خلبلها الأدب ، بوصفه أدباً ، أي الوسٌلة التً تصبح خلبلها العملٌات الإدراكٌة لدى المتلمً فً 

لوؾموضع تحدي ، أن هذا المفهوم ٌجعل من الوجودات شٌباً ؼٌر مؤ  ( ) . 

إنّ استخدام برٌخت لمصطلح التؽرٌب ، لٌس بوصفه جزءً من شفرة  جمالٌة ، إذ ٌضعه فً سٌاله 

السٌاسً ، من خلبل توظٌفه وإسماطه على بنُى العرض . وهنا ٌشٌر فردرٌن جٌمسون بموله : " إن المصد 

مصد منه كما أكد برٌخت مراراً ، هو وراء الأثر التؽرٌبً البرٌختً هو لصد سٌاسً بالمعنى السابد للكلمة ، ال

 إٌماظ وعٌن بؤن الموجودات والمإسسات جمٌعاً ، تعُدّ نتاجاً لعملٌة التؽٌٌر ، ومن ثم فهً تكتسب المابلٌة للتؽٌٌر

" ( ) . 

فتوظٌؾ برٌخت ، لمبدأ التؽرٌب فً عرضه المسرحً ، هو لخلك علبلة تواصلٌة بٌن الخشبة 

ٌبحث فً طبٌعة العلبلات الاجتماعٌة ، التً ٌتم لبولها عموماً ، ولا ٌبحث هذا والمتلمً ، ٌحٌط بهما سٌاق 

  . السٌاق فً الاهتمامات الضٌمة ، سواء كانت جمالٌة أم سٌاسٌة

وهكذا ٌتضح ، إنّ ما ٌرٌده برٌخت من المتلمً ، هو أن ٌلفت نظره لمضٌة ما ، بوصفه شرٌحة 

لزمٌن بؤن ننالش أٌة أنماط من التجدٌد ٌمكن أن تهدد تلن الوظٌفة ، وهذا اجتماعٌة ، ٌعبّر عنها بموله : " لسنا م

التهدٌد لد ٌحدث بإدماج المسرح بالنظام التعلٌمً أو بوسابل الإعلبم الجماهٌري ، وهً جمٌعاً أجهزة مجتمعٌة ، 

 . ( ) " وظٌفة التجدٌد بالنسبة إلٌها ، هً تثبت ولٌس تؽٌٌر

توظٌؾ برٌخت لمصطلح التؽرٌب ، لٌس عزل المتلمً عن الفعل  ترى الباحثة ، إنّ الؽرض من

الدرامً للمسرحٌة فمط ، وإنما هو جعل المتلمً جزءً من عملٌة التحوّل ، مما هو إٌهامً ، إلى ما هو حمٌمً ، 

ى ، كذلن فإن التؽرٌب ، بوصفه مسافة بٌن المتلمً والخشبة ، ٌبدو كؤنه ٌستبعد المتلمً ، إلاّ أنه من جهة أخر

ٌعُد جزءً من عملٌة ، لا ٌحبذ فٌها التعالب التملٌدي للمشاهد ، وذلن حتى تسنح الفرصة أمام المتلمً للتؤوٌل 

والحكم ، وٌطمح كذلن ، إلى إٌجاد علبلة تفاعلٌة مشتركة بٌن المتلمً والخشبة ، وٌظهر التؤثٌر المتبادل ، بٌن 

عندما ٌعرض العمل الفنً ، أنماطاً من الصور المؽرّبة فً العمل الفنً والمتلمً ، فً أكثر صوره وضوحاً ، 

خبرتنا الٌومٌة ، ولكنها عندما تظهر من خلبل العمل الفنً ، فإنها تبُرز الوظٌفة الجمالٌة له ) الشعرٌة ( ، 

عندما تستحضر العناصر ، أو الخبرات الحٌاتٌة التً فمدت أو اختفت ، أو مزجها بما هو لابم فعلبً ، وهذا 

دوره ٌإدي إلى التؽٌٌر الفعلً لحاضر المتلمًب  . 

كذلن ، تكمن إسهامات برٌخت ، فً تجسٌد الدور المنتج والفعال ، الذي ٌمكن أن ٌموم به جمهور 

المسرح ، فضلبً عن أنه ، ٌضع هذا الدور فً سٌاله الإٌدٌولوجً ، كما ربط برٌخت ، بٌن التلمً الجماهٌري 

إنّ أي بحث فً التلمً ، ٌجب أن ٌبحث فً عملٌة الإنتاج ، ومن ثم ، ٌبحث فً  وعملٌة الإنتاج ، فهو ٌرى ،

لضاٌا ذات طابع ثمافً ، والذي من خلبله تتحدد المدرة على فنّ شفرة ممارسات ثمافٌة، أي أن ردود أفعال 
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وتلمً ، أي أن المتلمً ، تتشكل بالضرورة بواسطة نظام عام من العلبلات الثمافٌة ، وذلن فً أي عملٌة إنتاج 

 . ظروؾ الإنتاج المادٌة، وطرٌمة تناول العالم المادي فوق الخشبة ، توجه عملٌة التلمً الجماهٌري

لمد لاوم مسرح برٌخت ، فكرة وجود عملٌة إدراكٌة واضحة وثابتة ، وبدلاً من ذلن ، ٌحدد مسرح 

 ً إٌدٌولوجٌاً معٌناً ، ولٌس بالضرورة أن  برٌخت هذه العملٌة ، فً إطار المواضعات والشفرات التً تشكل خطابا

  . ( ) ٌتلبلى الإحساس الإٌدٌولوجً بمسرحٌةٍ ما بإٌدٌولوجٌة المتلمً

  . إنّ هذا التفاعل بٌن هذه الإٌدٌولوجٌات ، هو الذي ٌخلك شعرٌة العرض وٌشكلهّا ، تجاه عملٌة التلمً

لالتصاق الأحمك بالنص ( ، وذلن من أجل أما بالنسبة إلى آرتو ، الذي سعى إلى نبذ ما أسماه بـ) ا

استعادة المسرح ، بوصفه خبرة مباشرة ، بالنسبة إلى كل من المإدٌن  والمتلمً ، ولم ٌتجاوز آرتو التؤثٌر 

البسٌط ، الذي ٌمكن أن ٌحُدثه العرض ، سعى إلى ما أسماه بـ) مسرح المإثرات ( ، وهو مسرح " ٌعٌُد عمد 

مً ، بشكل ٌجعل المتلمً ٌرى حٌاته بخصوصٌتها فً العرض ، ومن ثمّ ، علٌنا أن الصلة بٌن الخشبة والمتل

نسمح للجمهور بؤن ٌندمج مع العرض ، فتلتمً أنفاسه ونبضاته بؤنفاس ونبضات المإدٌن ، بل بكل ما فً  

 . ( ) " العرض

ذا فً كل من وهكذا استمر السعً ، نحو خلك مسرح ٌخاطب ) المستوى الداخلً للجمهور ( ، ونجد ه

مسرح جروتوفسكً ، وعروض بٌتر برون ، التً أظهرت اهتماماً مماثلبً بما أسماه آرتو ) المستوى الداخلً 

  . ( للجمهور

وفً السٌاق نفسه ، وعن تصوره الشخصً لطبٌعة المسرح ، ٌرى جروتوفسكً ، إن الاهتمام ٌنصب 

ٌرؼب من خلبل اصطدامه بالعرض فً تحلٌل ذاتهعلى المتلمً ، الذي ٌملن حاجات روحٌة حمٌمٌة ، والذي   ( 

) . 

كذلن الممثل عند جروتوفسكً ، الممثل الممدس ، هو " ذلن الذي ٌستطٌع تشٌٌد لؽة نفسٌة تحلٌلٌة 

خاصة به ، هً لؽة الأصوات والحركات ، التً تمكنه من إزالة كل عنصر ، كً ٌستطٌع تخطً كل لٌد ٌمكن 

 . ( ) " تصوره

فً عروض ماٌرهولد وآرتو وجروتوفسكً ، رإٌة خاصة ، لحضور الجسد ومفرداته ، امتلن الجسد 

ولكً تتحمك شعرٌة الجسد داخل العرض المسرحً ، ٌنمسم إلى تشكّل الجسد وتحمك الذات ، وتتحد عناصر 

  تشكّل الجسد على ثلبثة محاور هً : مفردات الشكل

، مرحلة التعبٌر عن وجود ) الأنا ( ، داخل العالم  الجسد اللبزم ( ، إذ لا ٌتخطى الجسد داخل النص )

فً إطار محدود زماناً ومكاناً ، مدركاً فً سٌاق ذلن الوجود ، محدودٌة لدراته ، محاولاً كسب الاعتراؾ بؤولٌة 

ذلن الوجود ، والعنصر الثانً مفردات الفعل ) الجسد   المتعدي ( ، إذ ٌبدأ الجسد فً سدّ نمص الوعً ، 

الوجودٌة متخطٌاً مرحلة وصؾ نفسه كموجود ، إلى مرحلة الكشؾ عن ذلن الوجود ، أما بتفعٌل  بوضعٌته

حواسه ، أو محاولة التعالك بعالمه ، لتظهر تخطً الجسد داخل العروض المسرحٌة لعنصري الشكل والفعل ، 

فردات الجسد بمفردات كاشفة عن دخول الجسد حٌز الكٌنونة ، ذلن الدخول الذي ٌعكسه النصّ ، عبر تعلكّ م

العالم من حوله ، وكشؾ ذلن التعلكّ عن خصوصٌة وجود الذات فً عالم الموضوعات . وٌتحدد المحور الثالث 

فً تحمٌك شعرٌة الجسد ، على تحمك الذات فً امتلبن الوعً ) الاندماج بالعالم ( ، إذ ٌكوّن تفاعلبً تبادلً 

ٌة الجسد كمفهوم ذات واعٌة ، وماهٌة العالم كموضوع وعً متجاوز ، التؤثٌر ، لٌمٌم اتصالاً مباشراً بٌن ماه

ٔولعلّ ذلن الوعً الجسدي ، تعكسه تلن الرإٌة الخاصة ، التً تحملها نصوص هإلاء المخرجٌن ) ) . 
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أما ما ٌحدث فً مسرح بٌكٌت )*( ، فهو أنّ المتلمً ٌكتشؾ عدم الجدٌة ، التً تتسم بها الأحداث 

إلاّ وسٌلة لتحرٌر الذات ، ومن ثم ، ففً لحظة هذا   الاكتشاؾ ، تتحول عدم الجدٌة إلى جدٌة  الكومٌدٌة ، لٌست

، وهذا ما ٌإدي إلى أن تموت الضحكات على شفاه المتلمً ، وهذا هو التؤثٌر الذي أثبتته دراما بٌكٌت ، على 

ٕحدّ تصوّر آٌزر ) ) . 

سلة من الوظابؾ السالبة ، وٌرى إنّ كل وٌصؾ آٌزر مسرحٌة ) فً انتظار جودو ( ، بوصفها سل

  مكونات المسرحٌة ، تحبط أٌة تولعات تملٌدٌة ، فعلى سبٌل المثال ، ٌمول

استراجون ( فً مفتتح المسرحٌة : " لا ٌوجد شًء ٌمكن عمله " ، ومثل هذه الجملة ، توحً  )

بالنهاٌة ولٌس بالبداٌة . وتتوالى الضحكات بعد ذلن من جمهور المسرحٌة ، إلاّ أن هذه الضحكات ، كما ٌرى 

ٔآٌزر ، لصٌرة المدى فً المسرحٌة ) ) . 

لصها من الأحداث الدرامٌة ، ؼالباً ما تستبعد آثار مسار وهذا مرجعه إلى أنّ المعانً ، التً نستخ

 المسرحٌة ، ومن ثمّ ، ٌمكن المول بؤن المتلمً فً مسرحٌات بٌكٌت ، 

لا ٌشُاهد مولفاً كومٌدٌاً ، " إنما الكومٌدٌا هً التً تحدث للجمهور ، وذلن باكتشافه أثناء مسار 

ٕالمسرحٌة ، إنّ تؤوٌلبته ٌجب أن تسُتبعد " ) ) . 

فضلبً عن ذلن ، فإن الضحن ٌتولؾ من لبل المتلمً ، لٌس فمط على أثر اكتشافه خطؤ تؤوٌله ، ولكن 

باكتشافه أٌضاً ، إن ضحكاته لا ٌشُاركه فٌها أحد . ٌتناول بٌكٌت فً مسرحٌة ) لعبة النهاٌة ( ، مسؤلة اللؽة 

لتشكٌل المعنى ، وفً ذلن ٌمول آٌزر :  بوصفها لعبة ، وهو ما ٌإدي ، كما ٌرى آٌزر ، إلى تموٌض أي إمكان

" إنّ عملٌة الطمس الدابم لمدلولات اللؽة ، تإدي إلى وجود فراؼات لها بنٌُة معٌنة ، وتبمى هذه الفراؼات كما 

ٖهً ، طالما لم ٌشعر المتلمً باضطراره إلى ملبها " ) ) . 

ودو ( ، فالمتلمٌن فً ) لعبة وكما ٌموم المتلمٌن بعملٌة تشكٌل المعنى ، فً عرض ) فً انتظار ج

النهاٌة ( ، ٌمومون بعملٌة إعادة أداء مفردات اللؽة ، الأمر الذي ٌنتج عنه ، أنهم ٌؤخذون مكان الممثلٌن فً هذه 

الحالة ، ونتٌجة لذلن ، ٌمؾ المتلمٌن مولفاً ٌتسم بالتجرّد ، إذ تسنح له الفرص ، بؤن ٌرى نفسه وهو ٌلعب دوراً 

دور ٌضطر إلى المٌام به ، بناءً على خبراته السابمة فً المتلمٌة . وهكذا ٌصبح المتلمً ، وفك كومٌدٌاً ، وهو 

هذا التصور ، منتجاً ومتلمٌاً للدراما فً الولت ذاته ، وهذا ما ٌجعله ٌنجح فً اختبار ذاته ، وهو اختبار ٌتسم 

دٌل فً الولت ذاتهبالتجرد واللبمركزٌة ، وٌتخذ شكل مشروع دابم التجدد ، ودابم التع  .  

إنّ مسرحٌات بٌكٌت ، بوصفها مُحبطة دابماً لتولعات المتلمً ، ٌمكن النظر إلٌها ، بوصفها تتبنى 

  . اتجاهاً نمٌضاً للجماعة التؤوٌلٌة للجمهور

ٌبدو من تفسٌر آٌزر للبنُى الدرامٌة ، بوصفها أنظمة تتسم بعدم التحمك ، ٌمكن أن ٌكون المتلمً فً 

، ؼٌر معتاد على الممارسة المسرحٌة ، إذ اتسمت ردود أفعاله بالتشوش ، ولكن بعد توافر فرصة  البداٌة

مشاهدة مسرحٌات ، من نمط مسرحٌات بٌكٌت ، أصبحت هذه الممارسة المسرحٌة ممبولة ومتولعة ، من لبل 

 . كتاب مثل بٌكٌت وٌونسكو وجٌنٌه

النص عنصراً ثابتاً ، وٌظل خطاباً ثانوٌاً إذا لم  إنّ فن المسرح ، نصّ وعرض فً آنٍ واحد ، وٌعُدّ 

ٌبلػ الخشبة ، إذ ٌخضع لعملٌة التحوٌل ، وٌتجسد بعرض مسرحً مختلؾ من تجربة إخراجٌة لأخرى . إنّ 

خصوصٌة المسرح كنوع من حٌث الكتابة ، ٌموم على أساس العلبلة بٌن عناصره ، أي النص والعرض من 

أخرى ناحٌة ، والمتلمً من ناحٌة  . 



 DDD 

والمسرح لا ٌصل هدفه النهابً إلاّ من خلبل العرض ، الذي تمّ إنجازه ، وتحوٌل النص عبر 

 –المسرحة الكامنة فٌه ، إلى خطاب درامً مجسّد ، وإذا كان النص لابم على مجموعة من العلبمات اللفظٌة 

مكان والاحتمال ، وتوسٌع حدود اللؽوٌة ، التً تبدو محدودة ، فإنه ٌمكن تمدٌمه للجمهور حسب معاٌٌر الإ

الخٌال ، من خلبل فعل المراءة ، ولكنها المراءة النالصة أو الفردٌة ، ما لم تتجسد فوق الخشبة ، إذ أن العرض 

المسرحً ٌتكون من مجموعة أنظمة علبماتٌة ، لفظٌة وؼٌر لفظٌة ، أي شبكة من الوحدات السٌمٌابٌة التً 

ً تنتمً إلى أنظمة مختلفة ، ومت داخلة ومركبة معا  . 

فالنظام المسرحً ، هو شكل تعبٌري واتصالً متؽٌر ، سواء على مستوى الشكل أو المضمون ، 

لارتباطه بالظروؾ الاجتماعٌة ، والتؽٌرات التارٌخٌة ، وٌشكل الممثل والمتلمً أبرز عناصره ، وتفرّد 

 . خصوصٌته

العرض ، هو ظهور شخصٌة المخرج ،  ومن بٌن الأسباب التً جعلت فن المسرح ٌتجسد من خلبل

وتمٌزها فً العملٌة المسرحٌة ، والذي استطاع أن ٌحوّل الاهتمام عن النص المكتوب ، بوساطة الرإى 

الإخراجٌة ، التً تجاوز فٌها طرٌمة تجسٌد النص ، من مجرد ترجمة ، أو زخرفة ، أو نمل حرفً ، إلى بنٌُة 

ا ، فً فضاء فعلً ٌتجسد فٌه المعنى ، وفك صٌؽة بولٌفونٌة دالة ، إذ عرض لابمة بذاتها ، ومتحررة بعناصره

 –أن المنطك السردي المسرحً ، ٌتوزع على عدد من الشخصٌات ، فً خطاب حواري ، وحوارٌة مركبة 

، وهذا ٌجعل فن المسرح ، تحكمه التعددٌة -السماع / النظر   .  

ز العرض المشهدي ، وبناءً علىإنّ النص المسرحً المكتوب ، مُعدّ أساساً لإنجا   

هذا ، فهو ٌخضع للتشؽٌل من خلبل الحذؾ والتعدٌل والإضافة ، أي عملٌات الهدم والبناء المستمرة ، 

مإلؾ –من أجل تجاوز حالة الانؽلبق التً تفرضه الصٌؽة الأولى ، نص   . 

وإعادة كتابته  فعملٌة تحوٌل النص وتشؽٌله ضمن مستوى العرض ، هو مشروع ٌتم البحث فٌه ،

مرات عدٌدة ، تبعاً لحاجة الحاضر أثناء العرض ، وبهذا تكون وظٌفة المتلمً المشاركة والعمل ، أي أن عملٌة 

 . التلمً فاعلة ومنتجة داخل العرض المسرحً

 :  وٌتحمك هذا التعدد والتشؽٌل داخل فضاء العرض ، بوساطة الوسابل الآتٌة

  Adaptation  التكٌٌؾ .ٔ

ٌٌؾ العرض مع عملٌة المتلمٌن المشاركٌن ووجدانهم ، إذ أن النص المسرحً المكتوب على أي تك

لؽوٌة محددة ،  –وفك مفهوم المسرحة ، ٌعُد عنصراً ثابتاً ، أو مدونة مستمرة ، تشكلها مجموعة علبمات لفظٌة 

دة ، إذ أن الصورة ولكن تكٌٌفه ضمن نص العرض ، ٌوّله إلى بإرة من الاحتمالات والتولعات اللبمحدو

والحركة حٌنما تلبزمان اللؽة ، تعملبن على تحوٌلها من علبلة ثابتة الدلالة ، إلى كونها طالة إٌحابٌة ، ومركز 

 . ( ) من مراكز التشفٌر ، ٌحفل بها خطاب العرض

ج وهذا التكٌٌؾ لا ٌعمل علٌه المخرج ، بوصفه المارئ النموذجً وحسب ، بل إنه ٌشمل أطراؾ الإنتا

كافة ، فالممثل هنا ٌتصدر عناصر التكٌٌؾ ، بل ٌصبح هو المنتج وحامل المسرحٌة ، بوصفه جزءً مهماً من 

بنٌُة الخطاب الكلً ، الذي ٌترجم النص عبر أفعاله الجسدٌة والصوتٌة ، من خلبل انفعالاته الشعورٌة ورؼباته 

تطلبها طبٌعة الشخصٌة ، وعلبلتها مع الآخر ، " ، وٌكٌّفها إزاء كل الاحتمالات والحالات والموالؾ ، التً ت

  فجسد الممثل
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لا ٌمتصر على كونه أداة فحسب ، وإنما ٌحوّل ما ٌحٌط به إلى فعل المسرح ، ولد حوّلها إلى دلالات ، 

ٌصنع هذا الجسد فً كل ما حوله سٌمٌابٌات المكان ، الزمن ، الحكاٌة ، الحوادث ، السٌنوؼرافٌا ، الموسٌمى ، 

ضاءة ، الملببسالإ  " ( ) .  

أي إنه ٌوابم أفعاله مع عناصر الموضوع ، ولا ٌنعزل عن النسك المسرحً ، لكنه ٌنفلت من ذاته 

وٌحرر جسده ، " أن تكون ممثلبً ٌعنً أن تحرر نفسن ، ولكن الدور الذي تلعبه ، ما هو إلاّ جزءً من منظومة 

 . ( ) " درامٌة محبوكة فً كلٌّة النص

التكٌؾ الشمولً لعناصر العرض المسرحً ، ٌمُهد لإنشاء بنٌُة مُمسرحة ، بعد أن تجد طرٌمها إنّ هذا 

 . للتجسٌد فً فضاء العرض

 Changing  التحوّل .ٕ

ٌمُصد به ، عملٌة الهدم والبناء التً تمُارس فً العرض المسرحً ذاته ، كؤن ٌكون التحوٌل مثلبً ،  

المرجع الأساسً الذي ٌوجه التحوٌل ، هو المتلمً بوصفه الهدؾ بشخصٌة ، أو حوار ، أو حدث ، وإنّ 

الممصود ، إذ ٌتحول إلى مشارن إٌجابً للتجربة المسرحٌة ، وكما ٌمول جان جان روسو : " إنّ معٌار نجاح 

 " العروض ، هو لدرتها على تحوٌل الحاضرٌن جمٌعاً إلى مإدٌن مشاركٌن ، بحٌث ٌصبح المتلمً هو العرض

( ) . 

  Reception  التلمً .ٖ

إنّ ما ٌمٌُز خطاب المسرح ، عن بمٌة الفنون الدرامٌة ، هو ذلن الحضور الآنً ، واللماء المباشر بٌن 

الممثل وجمهوره ، وتتولؾ عملٌة الاتصال على لدرة الممثلٌن ، الذٌن ٌمومون ببث هذا الزخم من العلبمات ، 

ركة فً العرض ، وٌتطلب بالممابل ، أن ٌكون هنان متلمً له التً ترد عبر شبكة متنوعة من المصادر المتح

المدرة على استٌعابها ، وتفكٌكها ، وإعادة إنتاجها فً اللحظة . إن هذه الوسابل تتؤثر بفعالٌة التلمً ، وبالخبرات 

 . ( ) السابمة ، الاجتماعٌة ، والثمافٌة ، والمعرفٌة ، بسٌاق العرض وشفراته

اهم فً تكاملٌة العرض ، وبما ٌجعل من علبماته  الداخلٌة ، امتداداً للعلبلات فكفاءة التلمً ، تسُ

الاجتماعٌة والممارسات الوالعٌة ، بحٌث ٌشكل المتلمً عالماً خٌالٌاً ، دلالته من المضمارات النصٌة ، فٌحٌُل 

مً ، وإلامة علبلة مؽاٌرة علبلاته بالمرجع ، اعتماداً على فعل المسرحة ، الذي ٌعُدّ تسجٌل ما هو مدهش للمتل

  للحٌاة الٌومٌة ، أو فعلبً تشخٌصٌاً ، وبناءً 

 ً  . ( ) خٌالٌا

 

 Action  الفعل .ٗ

ٌفُهم العرض المسرحً ، على أنه لؽة تموم على أساس علبماتً ، متكون من الإشارات المربٌة 

مل الأفكار بٌن المرسل والمتلمً ، والسمعٌة ، وتستخدم داخل وسابل متعددة من الإشارات المربٌة والسمعٌة ، لن

  . ( ) وتعتمد فً ذلن ، على الوالع الذي ٌمكن المتلمً من المدرة على الفهم والتؤوٌل

ٌعُدّ مفهوم أفك التولع مفهوماً هاماً فً دراسة التلمً ، فعندما ٌظهر عرض جدٌد ، ٌكون المتلمً مهٌؤً 

روض السابمة ، وخبرته الجمالٌة عموماً ، وٌثٌر العرض لطرٌمة معٌن من التلمً ، من خلبل تجربته من الع

الجدٌد لدى المتلمٌٌن أفك التولع ، ولواعد اللعبة التً اعتادها من خلبل العروض السابمة ، وٌختلؾ هذا الأفك 

  . فً سٌاق المتلمٌة ، أو ٌصُحح ، أو ٌتم  تعدٌله ، وربما ٌبمى كما هو
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جدٌد وأفك التولع المابم ، زادت أصالة العمل وجودته ، مثل ولكن كلما زادت الفجوة بٌن العمل ال

مشاهدة المتلمً عرض ) فً انتظار جودو ( لصموبٌل بٌكٌت ، عندما تكون أول مواجهة بٌنه ، وبٌن عمل من 

  . أعمال مسرح العبث

ذاته وهنان عناصر أخرى ، تسُاهم فً تحدٌد أفك التولع فً التجربة المسرحٌة، ومنها عنوان العرض 

، والوصؾ النوعً للعرض ، سواء أكان كومٌدٌاً ، أم مسرحٌة استعراضٌة ، وكذلن الإعلبن والممالات 

 . المنشورة فً الصحؾ عن المسرحٌة ، ولافتات المسرح التً تضم أسماء نجوم المسرحٌة

العرض  وترتبط كفاءة المتلمً ، بمدى علمه واستٌعابه لما ٌسُمى بالشفرة الفنٌة ، التً ٌتضمنها

المسرحً ، أو العمل الفنً بشكل عام ، وهذه الشفرة ، تنمسم إلى مستوٌٌن ، الأول خاص بالتمالٌد الفنٌة الدرامٌة 

 . ، أي الخاصة بصناعة العرض ، والثانً ٌتعلك بالتمالٌد الاجتماعٌة ، والإٌدٌولوجٌة ، والثمافٌة فً مجتمعٍ ما

بناء ، تبدأ من الرسالة واكتشاؾ الشفرة ، ولراءة الرسالة  والشفرة ، كما ٌمول ٌاكوبسون ، هً عملٌة

 . ، فً حدود معرفة المتلمً الذي ٌموم بحلّ الشفرة

ومن هنا ٌكون التفاوت بٌن أفراد المتلمً ، فً استٌعاب الرسالة الفنٌة ومضمونها ، تبعاً لمستوٌاتهم 

رفهم وخبراتهم الجمالٌةالثمافٌة ، ولدراتهم العملٌة ، واستعدادهم الذي ٌنمو من معا  .  

فالعرض المسرحً ٌموم على خلك متواصل للمعنى ، إذ أن كل مستوى من مستوٌات المعنى ، ٌكون 

دالاً دابماً لمستوى معنى آخر ، وهكذا فهو لا ٌتخذ ؼاٌة نسخ الوالع  وتصوٌره ، بل ٌتجاوزه إلى ما هو أعمك ، 

لالة الذاتٌة ، وإنما على الدلالة التضمٌنٌة ، فالمعنى ٌسُلم إلى فمدلول العرض المسرحً إذن ، لا ٌموم على الد

معنى آخر ، حتى تعدد صور معنى العرض بشكل ؼٌر متناهٍ ، وكؤن المتلمً إزاء مراٌا متمابلة ، تظل كل منها 

"  تعكس صورة الأخرى إلى ما لا نهاٌة ، فهو ٌظل ٌوُحً بمراءات متعددة ، تنطوي على معانٍ متنوعة ، وهو

لا ٌستمد تؤثٌره من كونه ٌفترض معنىً وحٌداً على متلمٌن متعددٌن ، إنما لكونه ٌوُحً بمعانٍ مختلفة لإنسانٍ 

  . ( ) " وحٌد

والعرض المسرحً ، ٌكتنز كمّاً من المراءات المتعددة الممكنة ، وإنّ تلن المراءات ، هً مجموعة من 

نحو هدؾ التؤوٌل ، فً بلوغ فهم معادل المعانً المفتوحة ولٌست المؽلمة ، والتً تسعى  .  

فإحالات العرض المسرحً ، تفتح لافتراضات المتلمً ولراءاته منافذ عدٌدة ، وفً ولت واحد ، فـ) 

الكلمات ، الصمت ، المإثرات ، الموسٌمى ، تعابٌر الوجه ، الإٌماءات ، الحركات ، الإضاءة ، المجامٌع ، 

والدٌكور ( ، كل هذه ٌمكن أن تروي لنا أشٌاء كثٌرة ، وفً الولت  عٌنه ، لد  الأشكال ، الألوان ، الأزٌاء ،

نكون متؤثرٌن عاطفٌاً بمظهر الممثلٌن ، وأصواتهم ، أو شخصٌاتهم ، فمد نشعر بالعداء لأحدهم ، أو بالتعاطؾ 

ه الكلمات ، لا ٌنفصل عن مع الآخر ، وتنتمل الكلمات إلٌنا عبر شبكة ، كما لو كانت منتماة . إنّ وعٌنا لما تعنٌ

  . ( ) وعٌنا للجرس والنبرة والتولٌت والأجواء

وٌعتمد الخطاب البصري على تفصٌلبت جزبٌة ، تمثل عناصر الصورة المسرحٌة الأساسٌة ، 

وتبعٌتها المتمثلة بالخط واللون والملمس والكتلة والفراغ ، وتدخل جمٌعها فً نسٌج العرض المسرحً ، مكونة 

تؽال ضمن آلٌات متعددة ، ٌتحرن داخلها الممثل ، الذي ٌعُد الركٌزة الأساسٌة للعرض ) ( . والولوؾ أنظمة اش

على المعانً العلبماتٌة ، والوظابؾ التً تحممها هذه العناصر المختلفة  الموحدة باشتؽالها ، مكونة رسابل 

 . وشفرات لإٌصال المعنى إلى  المتلمً



 GGG 

 متنوعة ، سمعٌة وبصرٌة ، وهذا التنوع متؤتٍ من أن العرض تتخذ العلبمة المسرحٌة أشكالاً 

 ) " المسرحً ، ٌتشكل من علبمات مختلفة ومتناؼمة ، ٌمول كافزان : " كل شًء فً العرض المسرحً علبمة

) . 

إنّ لكل فن من الفنون ، التً تشترن فً تكوٌن العرض المسرحً ، علبماته الخاصة التً تنصهر فً 

فالعرض المسرحً ٌكون فً حالة متجانسة ومتداخلة مع بمٌة الفنون التشكٌلٌة ، على سبٌل المثال  بنٌُة واحدة ،

، فمد ٌسُتضاؾ فن العمارة ، أو النحت ، أو الرسم ، مع عناصر بصرٌة مسرحٌة ، لتولٌد الشعرٌة فً التلمً ، 

تخدم فً العرض المسرحً الكامنة فً العمل المسرحً ، أو لد تسُتضاؾ بعض الثٌمات ، التً كانت تس

الإؼرٌمً ) الجولة (  مثلبً . هذه المفردات المستضافة ، أدخلها برٌخت فً أكثر أعماله المسرحٌة ، والمفردة 

الثانٌة، هً الؽناء ، الذي ٌإدي دوراً مهماً ، فً تكاملٌة العرض المسرحً . فعلى سبٌل المثال ، فً المشهد 

ت ، تؽنً العاملة ) ماشاتشالاكوفا ( أؼنٌة لصٌرة ، تشرح بها ، أنه لكً تنجح الثانً من مسرحٌة ) الأم ( لبرٌخ

 . ( ) خطة العمل ، ٌجب أن تملب الدولة رأساً على عمب

فً هذه الحالة ، ٌمكن أن ٌتحول أيّ عنصر ، أو أي فن من الفنون المستضافة ، من حالٍ إلى حالٍ 

شبة المسرح ، وفً ولت واحد ، أو بشكل تتابعً ، لتشٌر آخر ، لٌعطً الفكرة الممصودة ، إذ تظهر على خ

  . منفردة أو مجتمعة ، إلى الدلالة الممصودة

كذلن الأنساق العلبماتٌة الموجودة فً الفضاء المسرحً ، لها شعرٌتها الخاصة بها ، سواء كانت على 

 . طبٌعتها ، أم فً حالة تؽٌر ، أو تحوّل مع بالً العناصر البصرٌة

تصار مفهوم الشعرٌة فً التلمً للعروض المسرحٌة ، بعد أن تمُسّم  العلبماتٌة ، حسب ٌمكن اخ

 : تصنٌؾ كافزان ، إلى أربعة أنساق ، ٌتم دراستها وفك وجودها ضمن كل عرض مسرحً ، وهً

 . أنساق التعبٌر الجسدي : إٌحاء ، إٌماء ، حركة ، تحرّن .ٔ

، إضاءة أنساق المكان الحركً : ملحمات ، دٌكور .ٕ  . 

 . أنساق المظهر الخارجً للمثل : ماكٌاج ، زي ، إكسسوارات .ٖ

 . ( ) أنساق المإثرات السمعٌة ؼٌر المنطولة : موسٌمى ، مإثرات صوتٌة .ٗ

 

ٌرُى فً النسك الأول ، والذي ٌخص الممثل عند برٌخت ، عنصراً مادٌاً ، وحامل علبماتً ، وهو 

ة ، التً تإثر فً المتلمً ، والذي ٌشكل له الوجه العلبماتً الثانً المدلول ، أي دالّ حسًّ ، ٌبثّ مادته الجمالٌ

ٌمتاز بوصفه متحركاً ، ٌمترب من مفهوم النسك ، أكثر من العلبمة الواحدة ،  -جسد الممثل  -أنّ الدالّ البرٌختً 

 . إذ ٌتحرن دلالٌاً على مستوٌات خطابٌة عدٌدة ، سمعٌة بصرٌة حركٌة

لبؾ والتباٌن بٌن المخرجٌن ، وحسب مساهمة كل منهم ، فً إنشاء العرض المسرحً ، دلٌل إنّ الاخت

على صعوبة تحدٌد مفهوم نصّ ثابت للنصّ الدرامً ، بسبب الخاصٌة المسرحٌة ، ومن البدٌهً جداً ، إن النصّ 

صٌّة ، إلاّ إذا تعلكّ الأمر الدرامً ، على العكس من الخطابٌن الشعري والروابً ، فهو لا ٌتولؾ عند الحدود الن

بمشروع لراءة فحسب ، " ولا ٌوجد فً نصّ درامً ما ٌمنع من لراءته كرواٌة " ) ( ، أي أن مجرد المراءة 

تتعلك بخاصٌة التمسرح ، التً تجعل المارئ أو الممثل لحظة المراءة ٌموم بتلمابٌة ذهنٌة ، بعملٌة تجسٌد تخٌّلً ، 

إدراكه لأبعاد النصّ ، وهذا الالتماء بٌن ما هو درامً ومسرحً ، ناتج عن التطور  كل  حسب إمكانٌته ، ودرجة
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الجمالً للعرض المسرحً ، فً البحث عن الخصوصٌة لمختلؾ أنماط الخطاب ، وتحدٌد السمات الممٌزة 

 : داخل الجنس  الأدبً . ٌتكون الخطاب المسرحً بمجمله ، من عدة خطابات هً

المظهر اللسانً / الكلبمًخطاب الكاتب ، ذو  .ٔ  . 

 . خطاب الممثل ، ذو المظهر التشخٌصً / الجسدي .ٕ

 . خطاب المخرج ، ذو المظهر الفرجوي / السٌنوؼرافً .ٖ

ٔخطاب المتلمً ، ذو المظهر النمدي / المعرفً ) .ٗ ) . 

 

ٌتٌنوهذه الخطابات المتضمنة داخل الخطاب الدرامً / المسرحً ، تنفرد على مستوى آخر بخاص  : 

المخرج -خاصٌة ؼٌر مباشرة : خطاب الكاتب  .ٔ  . 

ٕالمتلمً ) –خاصٌة مباشرة : خطاب الممثل  .ٕ ) . 

 

ولو تمّ إسماط لانون الشعرٌة ، على مجمل هذه الخطابات ، نراها تختزل الذات الفاعلة ، وتكثفها فً 

 . الآخر ) المتلمً ( ، خارج المنطك العملً العلمً بالحسّ والشعور

ً هذه الخاصٌة ، تتعلك هذه الخطابات بعلبلات جدلٌة ، بٌن النص الدرامً والعرض المسرحً ، ف

لأن كلٌهما متماربان بالشكل والمضمون ، فالنص الدرامً المكتوب لا ٌمكن أن ٌكتب أو ٌمرأ إلاّ فً ظل شروط 

ٌتمّ إنجازه عن طرٌك حلمة العرض ، وٌكون هذا الأخٌر أفك النصّ المنتظر ، ومجال تحممه الفعلً ، الذي 

وصل ، تبدأ بالكاتب بإمكانٌاته ، وشروط العرض ) الإرشادات المكانٌة ( ، والممثل الذي ٌعتمد على الجسد 

والحوار ، والمخرج ٌنجز العرض المسرحً اعتماداً على النص الدرامً ، بوصفه بنٌة أساسٌة ، ٌنخرط فٌها 

ٔاج معنى العرض كفعل إنجازي )جمٌع الدلالات الممكنة المادرة على إنت ) . 

فالنص الدرامً فً فضابه الطباعً ، ٌحتوي على طالات من شؤنها تحرٌن خٌال المخرج ، الذي 

ًّ ، واجبه أٌضاً تفعٌل المدرات ، فً  تحدد مهامه فً تفعٌل المدرات البصرٌة لدى المتلمً، فضلبً عن نصّ داخل

اسلوب الكتابة الأدبٌة والمسرحٌة ، وٌمكن المول كذلن ، إنّ  عرض (، الذي ٌتعلك به –احتوابه على ) نص 

( ، مما ٌتٌح للمتلمً التؤوٌل ، والبحث عن أفك العرض ٕعمل السٌنوؼرافً لا ٌتحمك إلاّ بمعنى لبلً )

المسرحً فٌه ، أي أن المخرج إزاء النصّ المإلؾ ، ٌكون أمام نظامٌن من العلبلات اللسانٌة ، " نظام العلبلات 

للسانٌة المتعلمة بالإرشادات المسرحٌة ، وهذه تكون لها وظٌفة توجٌهٌة لممارسً المسرح ، الذي ٌتعلك بخلك ا

مرجع العناصر الموجودة على خشبة المسرح  ، وأٌضاً نظام العلبلات اللسانٌة المتعلمة بالحوار المسرحً ، 

ٖوهذه أٌضاً تتوفر على مدلول مُتخٌل " ) ) . 

نّ إمكانٌات لراءة نصّ ، تتمدم بمراءة مستمبلة ، وإن العرض المسرحً ، لا ٌمكن نتبٌن من ذلن ، إ

تحمٌك شروطه الانجازٌة ، دون اتخاذ النص الدرامً مرجعاً ، بوصفه بنٌة لسانٌة ، وهذه الأخٌرة تتحول لنصّ 

لن ٌكون شٌباً  مجرّد ، مكون من جملة مكونات تتضافر لٌتشكل منها العرض المسرحً ، " فالخطاب الإجمالً

آخر سوى التمسرح ، إخراج لما هو اجتماعً ولؽوي ، وفً نفس الولت ، تعبٌر بالكتابة عن ما هو مسرحً " 

(ٗ ) . 

تعُدّ الشعرٌة فً التصوّر المسرحً ، وظٌفة من وظابؾ ما ٌسمى بالفجوة ) مسافة التوتر ( ، وهً 

لفجوة هً مدة زمنٌة انتمالٌة ممتطعة ما بٌن متجاورٌن ، المسافة التً تربط بٌن لمتً الفجوة أو لعرٌها ، لكن ا
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وهو مفهوم لا تمتصر فاعلٌته على الشعرٌة ، بل إنه أساسً فً التجربة الإنسانٌة بؤكملها ، بٌد إنه مٌزة ، أو 

 . ( ) شرط ضروري للتجربة الفنٌة ، أو بشكل أدق ، للمعاٌنة أو الرإٌة العادٌة الٌومٌة

وظٌفة الفجوة ) مسافة التوتر ( ، ومٌدان اشتؽال الفجوة ) مسافة التوتر ( لٌس  فالشعرٌة إذاً جوهر

الخطاب ، بل الرإٌة والتجربة ، فهً شرط ضروري للتجربة الفنٌة ، ٌمٌزها عن التجربة العادٌة والرإٌة 

 . الٌومٌة

إلحام مكونات  ٌإكد كمال أبو دٌب ، إنّ الفجوة ) مسافة التوتر ( ، هً فً الأساس فضاءً ٌنشؤ من

، فً سٌاق تكون  ( Code ) للوجود ، أو للؽة ، أو لأي عناصر ، تنتمً إلى ما ٌسمٌه ٌاكوبسون نظام الترمٌز

فٌه علبلات ذات بعُدٌن  هً : علبلات تمدم بوصفها علبلات طبٌعٌة ، نابعة من الخصابص والوظابؾ العادٌة 

تمتلن صفة الطبٌعٌة والألفة ، وعلبلات تمتلن خصٌصة  للمكونات المذكورة ، ومنظمة     فً بنٌة لؽوٌة ،

اللبتجانس أو اللبطبٌعٌة ، أي أنّ هذه العلبلات هً تحدٌداً لا متجانسة فً السٌاق الذي تمدم فٌه ، وتطرح فً 

 . ( ) " صٌؽة المتجانس

ى مبدأ من خلبل ما تمدم ، ٌظهر أنّ الفجوة ) مسافة التوتر ( ، فضاء تصوّري مفهومً ، ٌموم عل

 . العلبلة التً تضبط العناصر المتنالضة وؼٌر المتجانسة، بما ٌضُفً علٌها صفة التجانس ، ضمن سٌاق معٌن

وهكذا تمتلن الفجوة ) مسافة التوتر ( ، لدرة الانتمال من مستوى بحثً إلى آخر ، فهً أحٌاناً ، فضاء 

ٌة فً النصّ ، وفً الولت نفسه ، لد تكون فضاء للمكونات الفكرٌة لدى المبدع وأحٌاناً فضاء للمكونات اللؽو

لآلٌات التلمًّ لدى المارئ ، ٌمول أبو دٌب " تتشكل مسافة التوتر لا من مكونات البنٌة اللؽوٌة وعلبلاتها فمط ، 

 ً  . ( ) " بل من المكونات التصورٌة أٌضاً ، أي لا من الكلمات فمط ، بل من الأشٌاء أٌضا

) مسافة التوتر ( ، ٌبدأ ولا ٌنتهً ، فهً تشمل ما لبل  النصّ ، والنصّ ، وما إنّ اتساع مفهوم الفجوة 

بعده ، وتكون جزءً من تارٌخ الأدب ، والأعراؾ التً تسود فٌه ، وجزءً من رإٌا العالم لدى الشاعر أو الكاتب 

نا أن نمرأ تارٌخ الشعر ، وخصٌصة نصٌّة ، وطرٌمة لاستمبال النصّ ، فً النظام الذهنً لدى المارئ ، إذ " ٌمكن

  ، بوصفه تارٌخ الفجوة

مسافة التوتر ( ، وتطورها من الكلبسٌكٌة إلى السرٌالٌة ، ومدارس الحداثة المختلفة ، وكتابة مثل  )

هذا التارٌخ للفجوة ، واتساعها المستمر لا على الصعٌد اللؽوي الصرؾ فمط ، بل على صعٌد تصوّر الفنان 

، والموالؾ الفكرٌة والرإى الإبداعٌة ، وعلى صعٌد تصوّر بنٌة العمل الأدبً أو الفنً ، لنفسه وعلبلته بالآخر 

 . ( ) " ستكون مهمة شالة دون شن ، لكنها ستكون أٌضاً ملٌبة بالإثارة والكشوؾ الفنٌة

وبالتالً تتحول الفجوة ) مسافة التوتر ( ، من مستوى البحث عن الممومات النصٌّة لشعرٌة الشعر ، 

لى مستوى التجرٌد الفلسفً ، الذي ٌبحث عن الموجهات الفكرٌة لشعرٌة العالم ، أي إنها بحكم محاولتها الجمع إ

بٌن المذاهب والمناهج النمدٌة المختلفة ، محكومة بالتحول من خصٌصة نصٌّة إلى خصٌصة متماٌزة ، تبحث 

 . باسم النزوع الشامل ، عن الشعرٌة خارج الشعر

للنصّ ) العرض ( ، بوصفه تجسٌداً للمعنى ، أو حاملبً لمحمول خارج النصّ )  وٌبدو إنّ الفهم

العرض ( ، كما كانت تذهب إلى ذلن النظرٌة الجمالٌة التملٌدٌة ، ولعل من أبرز الملبمح التً تمٌز النصّ الفنً 

توٌٌن ، ٌعنً ) العرض ( عن سواه ، هو انطوابه على مستوٌٌن من الدلالة فً الألل ، وانطوابه على مس

  انطوابه على لؽتٌن فً الألل . فالنصّ 

  العرض ( فضاء سٌمٌابً ، تتفاعل فٌه اللؽات وتتداخل ، وٌنظم بعضها بعضاً تنظٌماً  )
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  . ( ) " وترتٌباً 

وهو لا ٌجسد المعانً ، بل ٌوّلدها ، ولا تؤتً عملٌة تولٌد المعانً نتٌجة اتساع فً البنُى فمط ، بل 

ذه البنُى وتداخلها ، والمهمة المزدوجة التً ٌتكفل بها النصّ نتٌجة تفاعل ه   

العرض ( ، هً تمثٌل المعانً من جهة ، وتولٌد معانٍ جدٌدة من جهة أخرى . لكن تبمى هنان  )

تماطعات بٌن الخطاب ) النص الدرامً ( والعرض ) الفرجة المسرحٌة ( ، من خلبل تمفصلبت النصّ 

 . والعرض

المسرحً ، بكونه ذا نزعة فردٌة جماعٌة ، فالكاتب أثناء الكتابة الدرامٌة ،  إذ ٌتمٌز الخطاب

والمخرج فً لحظة الكتابة المسرحٌة ، ٌستحضران أطرافاً مباشرة ) الممثلٌن ( ، وؼٌر مباشرة ) التمنٌٌن ( ، 

فإذا كانت  العرض ، –وهذا التماطع بٌن ما هو فردي / جماعً ، ٌعكس التناص الأصل الماثل بٌن النصّ 

سٌمٌولوجٌة المسرح تتناول مجموع الخطاب المسرحً ، كونه مجالاً دالاً بؤكمله ، كما هو الأمر فً الخطاب 

  . السٌنمابً

بالنسبة إلى العرض ، فهو لٌس مجرد ترجمة لأفكار وموالؾ حرفٌة للنص الأدبً ، إذ أنّ مهمة 

كلبمٌة الأدبٌة ، إلى لؽةالمخرج ، تتَعَنَْوَن فً تحوٌل لؽة النص الدرامً ال   

أخرى ، مع الالتزام بفكرة التكافإ بٌن النص الدرامً فً العرض المسرحً ، الذي تتجسد بكل 

محتواها ، وتنصب داخل الفكرة للعرض المسرحً ، مع مراعاة الدلالات ذات السمة الأدبٌة الكلبمٌة ، والتعامل 

ع النزوع التجرٌبً لخطاب النصّ المسرحً ، الذي لا ٌعنً معها سٌنوؼرافٌاً ، بالشكل الذي ٌجعلها متفمة م

  . بالضرورة طمس أنظمة النص الدرامً

أما بالنسبة لتمٌٌز العرض وتجاوز النصّ ، فالتطابك بٌن أدلة النصّ ونظرٌاتها فً العرض ؼٌر ممكنة 

الممثلٌن ، تفوق فً السمعٌة الممترحة على التوالً ، من طرؾ المخرج و -، لأن مجموع الأدلة المربٌة 

تعددٌتها مجموع أدلة النص الدرامً ، كذلن ٌتعامل مخرج النصّ المسرحً التجرٌبً مع النص الدرامً ، وفك 

ممتضٌات شروط العرض      من المنظور التجرٌبً " إنّ أول تنالض دٌالكتٌكً ٌتضمن الفن المسرحً ، هو 

لمسرح أن تتناول مجموع الخطاب المسرحًتعارض   نصّ / عرض ، فالمإكد إن على سٌمولوجٌة ا  

كحٌّز دالّ بؤكمله " ، وهو التعرٌؾ الذي منحته كرستٌان مٌتز للخطاب السٌنمابً ، إنه تعرٌؾ  "

  ٌمكن تطبٌمه على الخطاب المسرحً ، بدون تعرٌؾ الأشٌاء . إنّ رفض التمٌٌز

توجب الأدوات المفاهٌمٌة نفسها ، نصّ / عرض ، ٌإدي إلى التباسات عدٌدة ، بدءً من التحلٌل ، وٌس

 . ( ) " إنها التباسات متعددة للموالؾ المختزلة إزاء الفعل المسرحً

وعلى هذا الأساس ، فإنّ تجاوز النصّ الدرامً فً العرض المسرحً ، لا ٌعنً التملٌل من لٌمته 

على دلالات خفٌة ، لا ٌدُركها إلاّ الفنٌة ، أو من دوره فً بناء وتحلٌل أنظمة العرض ، بممدار ما ٌعنً احتواءه 

المخرج ذو البصٌرة التجرٌبٌة ، وعلى العكس من ذلن ، إذا انطلمت فكرة المخرج ، بوجود تكافإ بٌن الأدلة 

 . النصٌة ونظٌراتها المسرحٌة ، فإن مجال الالتماء بٌن النصّ والعرض ، سٌكون محدوداً جداً 

، الذي ٌعتمد على تولٌد المعانً ، هو اختٌار دلٌك لتعرٌؾ  وللتعرّؾ على مدى التفاعل فً بنُى النصّ 

البنٌُة ، الذي لدّمه رٌفاستر ، حٌن لال : " إن البنٌُة نظام ٌتكون من عناصر متعددة ، لا ٌمكن أن ٌتعرض أي 

 ً  . ( ) " منها لتؽٌٌر ، دون إحداث تؽٌرات فً العناصر الأخرى جمٌعا
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العناصر ، ٌحدث خللبً وتؽٌراً على الأخرى ، أي إنها تتبادل وهذا ٌعنً أن أيّ تؽٌر فً عنصر من 

التؤثٌر فٌما بٌنها ، وإذا نظرت إلى النصّ المسرحً بوصفه بنٌُة ، فإن تعدد مستوٌات هذه البنٌُة وعناصرها 

، أو  المختلفة ستتبادل التؤثٌر ، فإن أي تؽٌر ٌطرأ على النظام الإٌماعً مثلبً ، سٌكون تؽٌٌراً لوجهات النظر

النظام الدلالً ، أو الصوتً ، ولأن النصّ مولّد للمعانً ، ولٌس حاملبً لها فمط ، ولأن التفاعل لابم بٌن 

مستوٌات بنٌُة النصّ المسرحً ، فإنّ الوظابؾ التً سٌموم بها أي عنصر من عناصر الفعل الاتصالً، ستتفاعل 

 ً  .وتتداخل أٌضا

ة ، ٌعنً إنه ٌستبدل الكلمات  بالأشٌاء ، فٌصٌر الحجر ) حجرٌاً فاكتفاء النصّ المسرحً بؤبنٌته اللؽوٌ

( ، كما ٌمول الشكلبنٌون الروس ، ولا ٌمكن حصر هذه الأبنٌة بمستوى  واحد ، نزعم إنه النصّ المسرحً كلّه 

، إنها . فالكلمة والوزن والفكرة ، بما فٌها من عناصر  صوتٌة ، وجناسات وتورٌات وتكرار ، لٌست النصّ كلّه 

عنصر واحد فمط من عناصر عدة ، فإن إعادة نظم هذه العناصر بطرٌمة تتؽٌر فٌها وظابفها ، فً العرض 

المسرحً ، هً ما ٌعُمل التفاعل بٌن بنٌُة النصّ والدلالة ، إذ ٌرٌُد كلّ واحد منهما ، أو كلبهما ، أن ٌؽٌر 

 . وظٌفته سراً 

ة ، بوصفه نظاماً لؽوٌاً ، تتفاعل فٌه الدلالة مع الكلمات إنّ بنٌُة النصّ ، هً نسٌج عناصره الداخلٌ

والسٌاق ، ولٌست عنصراً ٌؤتً إلٌه من الخارج ، فً اعتمادها على شعرٌة الكلمة المفردة بذاتها ، وشعرٌة 

الحمٌمة ، وشعرٌة  الشًء ، أي أن لكل من هذه الشعرٌات استعمالها المحدد ، بافتراض مموّم ذاتً فً الأشٌاء 

فسها ، وإن البنٌُة الجمالٌة التً تتخللها فجوات ، لٌست مَلكََة ذاتٌة ٌتمتع بها المتلمً ، بل مشاركة من المتلمً ن

فً ردم الفراؼات ، التً تنتج عن تفاعل مستوٌات العرض المسرحً ، ولا ٌتم هذا الردم كٌفما اتفك ، بل 

 . استناداً إلى أعراؾ وتمالٌد ، ٌمثلها المتلمً لبل ذلن

وٌتؤتى ذلن من الخبرة المخزونة ، الناتجة عن متلمٌات سابمة ، فمثلبً ، إن من ٌشُاهد عرضاً معٌناً لا 

ٌشاهده وفماً لهواه الذاتً ورؼبته الاعتباطٌة ، بل لابد أن ٌفنّ شفراته ، بما تمتلكه ذاكرته من مفاتٌح سابمة ، 

ظهر الحاجة إلى إكمال الشعرٌة بالتلمً ، أي تطبٌك اكتسبها من رإٌته لعدد لا حصر له من العروض ، وهنا ت

  . المعلومات النظرٌة عن الخطاب المولد على عروض فعلٌة

وعلٌه فالمتلمً لا ٌمكن أن ٌكشؾ جمالٌات العرض الشعري ) شعرٌته ( النحوٌة لوحده ، لذا فإنّ 

مارب الوالع ، عن طرٌك الإٌماء الشكل الحدٌث فً العرض ، شكل ٌؽلب علٌه الوصؾ التعبٌري ، فهو مؽاٌر ٌُ 

 . والاستعارة والإشارة ، وٌإثر فٌه بطرق مؽاٌرة أٌضاً ، مما ٌزلزل الصورة السابدة عن الوالع معرفةً وتعبٌراً 

لمد تجاوز الجمال هنا ، مفهوم الحسن والجمٌل إلى التخٌل ، والسطح إلى العمك ، والنسبً العرضً 

اءها ، إنه تفجٌر للبنٌُة الشعرٌة ذاتها ، أي بنٌُة الرإٌة واتسالها ، ومماربتها ، إلى المطلك ، والطبٌعة إلى ما ور

 . ومنطمها ، إنه زلزلة جسد العرض ، ولٌس الثوب التزٌٌنً الذي ٌرتدٌه

فً الشكل الحدٌث للعرض ، تحُطم اللؽة الصورٌة البنٌُة المابمة على التمابل ، بل التً تعمل داخلها 

، فهً تنفر فً ولت واحد ، من الترجمة الاٌمونٌة ، والهٌمنة الذهنٌة ، وتلجؤ إلى الصورة لمدرتها الدلالة اللؽوٌة 

والكلمة الشعرٌة لا تؽٌر محتوى المعنى ، وإنما تؽٌر شكله . إنها تعبٌر من  –الشعرٌة تكثٌؾ اللؽة  –التكثٌفٌة 

ٌة من الوجهة الوظٌفٌة ، وهنا ٌشُكل الفضاء الجوّ الحٌاد إلى التكثٌؾ ، فهً من الوجهة البنٌوٌة شمولٌة ، وتكثٌف

 . المناسب ، والبٌبة التً تتفاعل فٌها الاستعارات وتحٌا بها
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فالمجاز اللؽوي ، أرتع فضاءً للنصّ الشعري الحدٌث ، على أن لا ٌخرج النصّ من فضاءه ، لأن 

فك مع الذهن ، وعدم التوافك ٌضعؾ الفضاء وسٌلة لحماٌة النصّ من بعض الاحتمالات الدلالٌة ، التً تتوا

النصّ لافتماده لدرة الضؽط على الآخر ) المتلمً ( ، فضلبً عن انمطاع صلته بذهن المبدع ، وهذا ما ٌطُلك علٌه 

 . ( ) شرط التضمن

إنّ بنٌُة المجاز ، هً أكثر البنُى فاعلٌةً فً تجمٌع الفضاء الشعري ، ثم بنٌُة التشبٌه ، بما فٌها من 

ز فً التطابك بٌن الدال والمدلول ، مما ٌسمح بوجود تعبٌر مضاؾ إلى الفضاء ، فٌوسع من دابرته ، اهتزا

وٌعمّك أبعاده . إن المبدع ٌتعامل مع الدال لكنه ٌسُمط مدلوله الاٌمونً ، فٌحدث بذلن الانزٌاح ، ثم ٌتبع ذلن، 

ة إلى الفضاء النصًّ ، وتتسع مساحة الانزٌاح ، بدفع دلالة بدٌلة ، إلى مجال الصٌاؼة ، فتتحرن الدلالة المسمط

تبعاً للترلً فً بناء الصورة ، والتً هً نزاع بٌن الوظٌفة والمعنى ، لأن الجملة الشعرٌة ، تسند إلى ألفاظها 

 . ( ) وظٌفة ، ٌعجز معنى الألفاظ عن أدابها

 

 : وتمترح الباحثة مخطط بسٌط ، ٌوضح الشعرٌة فً العرض المسرحً

 

سافـة جمالٌـةم     

  إٌماءة        

  ممثل                حركـة                         شعرٌة                 متلمً       

 إشارة                      

  تتولد الشعرٌة فً التلمً من خلبل استضافة  

  عناصر مسرحٌـــة أو تشكٌلٌـــة أو أدبٌـــة

 

شعـر               نص                 رسم                                   

  إضاءة               نحت                 خطابة

         ماكٌاج              عمارة

  أزٌاء                زخرفة

  موسٌمى               خط

                  دٌكور                         

 

  

 

نها الإطار النظريالمإشرات التً أسفر ع   

 

 .إنّ التثوٌر الجمالً والاستفزاز المعرفً للخطاب المسرحً ، ٌبدأ مع شعرٌة العرض .ٔ

 . إنّ التجاوز والسمو والارتماء هو وظٌفة الشعرٌة .ٕ
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لؽة الممثل الأساسٌة فً الخطاب البصري ، هً لؽة الجسد ) الإٌماءة ، الإشارة ، الحركة (  .ٖ

ة تكنٌن الجسد وطالته لبلوغ شعرٌة الجسد، بالاعتماد على دل  . 

تتؤتى شعرٌة العرض من الصور والمعانً ، التً لا تتحمك بالاتفاق  اللؽوي ، بل بإدراكها  .ٗ

 ً  . حسٌّاً وعملٌا

ً  جداً ، فهو مجموعة من العلبمات التً تشكل  .٘ إنّ إنتاج المعنى الشعري فً المسرح ، ؼن

على جدلٌة إٌصال المعنى وتلمٌه نظام العرض المسرحً ، وتعتمد  . 

إنّ مسؤلة التلمً ، تهمّ مخرج العرض ، أكثر مما تخص مإلؾ النص ، إذ أنّ العملٌة  .ٙ

 . مرتبطة أساساً ، بما هو عملً تطبٌمً

إنّ البمع اللونٌة ، وحركات الخطوط ، فً علبلاتها المتبادلة ، والموة التعبٌرٌة للمجموعات ،  .3

ػ الأهمٌة فً تحمٌك الشعرٌةتلعب دوراً بال  . 

تتؤتى الشعرٌة من مجموع مخٌلبت المخرج والمصممٌن ، بتكثٌؾٍ عالٍ ، ومختزل ، بعٌد  .2

 . عن كل ما هو اٌمونً

 . الشعرٌة لا تعُدّ مكتملة ، إلاّ بتجسٌدها الفضاء المسرحً أمام المتلمٌن .9

ح نوعاً من التجمٌع ، أو التوزٌع تطلك المسرحٌة شعرٌتها فً العرض المسرحً ، إذ تصب .ٓٔ

 . ( بٌن أنواع الفنون بصورة عامة ، مثل ) الرسم ، النحت ، العمارة ، الأدب

إنّ العلبلة بٌن الشعرٌة والعرض المسرحً ، علبلة جدلٌة ، إذ أن كلب الطرفٌن ٌستدعً  .ٔٔ

بمحطتً الإخراج والتجسٌد المادي ،  الآخر ، من مرحلة الكتابة ، من لبل المإلؾ ، إلى مرحلة التلمً ، مروراً 

 . من لبل الممثل

تعتمد الشعرٌة الولوج فً عوالم التجرٌب المسرحً ، بهدؾ ابتكار لؽة مسرحٌة ، تتخطى  .ٕٔ

 . ( ما هو ) أدبً

تعُد الشعرٌة فً التصوّر المسرحً ، وظٌفة من وظابؾ ما ٌسمى بالفجوة ) مسافة التوتر (  .ٖٔ

فاعلٌته على الشعرٌة ، وهو مفهوم لا تمتصر  . 

الشعرٌة جوهر وظٌفة الفجوة ) مسافة التوتر ( ، ومٌدان اشتؽال الفجوة ، لٌس الخطاب ، بل  .ٗٔ

 . الرإٌة والتجربة ، فهً شرط ضروري للتجربة  الفنٌة، ٌمٌزها عن التجربة العادٌة والرإٌة الٌومٌة

، ولا فً الاتساع ، فالشعرٌة تبدأ من إنّ الشعرٌة بمفهومها العام ، لا تفرط فً التضٌٌك  .٘ٔ

 . النص نفسه ) العرض ( ، وتنتهً إلٌه ، ضمن حدود تؤوٌل المتلمً

شعرٌة الخطاب المسرحً ، تستوجب ضرورة التمٌٌز بٌن النص الدرامً اللسانً الأدبً ،  .ٙٔ

وهري لكلٍ منهماوالعرض المسرحً البصري السمعً ، تفادٌاً للبلتباسات التً ٌمكن أن تطمس الفرق الج  . 

  

  

 

  الدراسات السابمة

بعد أن استطلعت الباحثة كافة الرسابل والأطارٌح الخاصة بموضوعها ، لم تجد دراسة مشابهة أو 

  لرٌبة لها سوى أطروحة الدكتوراه للباحث محمد عبد فٌحان الموسومة
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عاصر ( ، ولد تناول فً الاسلوب الشعري فً لؽة الخطاب النثري فً النص المسرحً العرالً الم )

الفصل الثانً منها الإطار النظري ، والذي تناول فً المبحث الأول الاسلوب ، وذكر فٌه ) الاسلوب لؽة 

واصطلبحا ومعنى ، تعرٌؾ الاسلوب ، الاسلوب والشخصٌة ( . فٌما تناول المبحث الثانً الاسلوبٌة ، وتضمن 

ل الاسلوبً ، معاٌٌر تصنٌؾ الاسالٌب ، اتجاهات البحث ) الاسلوب فً إطار الاسلوبٌة ، خصابص التحلٌ

الاسلوبً والمٌمة التعبٌرٌة ،  عناصر التحلٌل الاسلوبً ، أهمٌة المراءة فً تحمٌك النص الأدبً ، الخطاب 

  المكتفً بذاته

  . ( انؽلبق النص على ذاته )

لنمدي العربً المدٌم ، والحداثة وتناول فً الفصل الثالث اللؽة الشعرٌة ، ونظرة معاصرة فً الخطاب ا

فً شعرٌة السٌاق ، ومفهوم الشعرٌة فً النظرٌة الأدبٌة المعاصرة ، وتطور مفهوم الشعرٌة ، الشعر الدلالً 

والشعر الصوفً ، والفجوة أو مسافة التوتر ، وتناول كذلن شعرٌة المسرح والمسرح الشعري ، والتشكٌل 

وشعرٌة النسك فً اللؽة الشعرٌة فً المسرح الإٌماعً لشعرٌة اللؽة فً المسرح ،  .  

أما الفصل الرابع ، فمد تضمن تطور الاسلوب الشعري واللؽة الدرامٌة فً المسرح العالمً ، 

 . والاسلوب الشعري واللؽة الدرامٌة فً النص

المستوى  بٌنما تناول الفصل الخامس ممومات اللؽة الدرامٌة ، ومستوٌات التحلٌل الاسلوبً بالنسبة إلى

  . الصوتً والمستوى الدلالً والمستوى التركٌبً

من خلبل ما تمدم ، تبٌن للباحثة بؤن هذه الدراسة ، خاصة بالنص الأدبً ، ولٌس بالعرض المسرحً ، 

وهً درست الاسلوب الشعري ولٌس الشعرٌة ، ولكنه تحدث عن الشعرٌة فً بعض من مفاصل الأطروحة ، 

دبًولكن فً النص الشعري والأ  

 

  الفصل الثالث

 

 

 

   أولاً : إجراءات البحث

 . مجتمع البحث .ٔ

 . عٌنة البحث .ٕ

 . أداة البحث .ٖ

 . منهج البحث .ٗ

 

  ثانٌاً : تحلٌل العٌنات

 

  

 

  أولاً : إجراءات البحث
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  مجتمع البحث .ٔ

ل ، ( عرض مسرحً ، لدّم من لبل الفرلة المومٌة  للتمثٌ ٌٖٓتكون مجتمع البحث من )  

وعروض مهرجان المسرح العرالً الثالث ، والتً لدّمها المخرجون العرالٌون على مسارح بؽداد ، والتً 

ٔ( ، الملحك )  ٔ( م ، وكما مبٌن فً الجدول )  ٕٕٓٓ – 99ٕٔتمتلن خصابص الشعرٌة ، للمدة )   ) .  

 

  عٌنة البحث .ٕ

( ،  ٕالخبراء )*( ، وكما مبٌن فً الجدول ) تمّ اختٌار عٌنة البحث ، بعد الاستعانة بآراء السادة 

  : بالطرٌمة المصدٌة ، وللؤسباب الآتٌة

عروض تنطبك علٌها المإشرات التً أسفر عنها الإطار النظري ، أكثر من ؼٌرها من  .ٔ

 . العروض

انتماءها إلى مذاهب متنوعة ) تارٌخً ، رمزي ، عبثً ، والعً ( ، مما تفسح المجال أمام  .ٕ

ثة ، لتمصً مفهوم الشعرٌةالباح  . 

 . تسنى للباحثة مشاهدة هذه العروض .ٖ

توافر المصادر ، والنصوص الأصلٌة ، والممالات النمدٌة ، والأفلبم الفٌدٌوٌة ، والصور  .ٗ

الفوتوؼرافٌة ، لهذه العٌنات ، مما تساعد الباحثة ، فً معرفة مدى التشابه والاختلبؾ بٌن العٌنة ومصدرها ، 

فة والحذؾ علٌهاوالإضا  . 

 

 

ٕجدول )   ) 

  عٌنة البحث

 

 المخرج المإلؾ والمعد السنة العرض ت

 جلبل جمٌل صموبٌل بٌكٌت 99ٗٔ لست أنا ٔ

 محسن العزاوي محسن العزاوي 99ٙٔ رثاء أور ٕ

 محمد حسٌن حبٌب محًٌ الدٌن زنكنة 99ٙٔ لسوة ٖ

 صلبح المصب ولٌم شكسبٌر 999ٔ مكبث ٗ

 فاضل خلٌل جرٌجوزي جورٌت ٕٔٓٓ انسوا هٌروسترات ٘
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 ثالثاً : أداة البحث

اعتمدت الباحثة المإشرات التً أسفر عنها الإطار النظري ، بوصفها ) أداة البحث (  

المعتمدة فً اختٌار العٌنة وتحلٌلها ، إذ ٌتفاوت الحصول علٌها ، بٌن عرضٍ وآخر ، وٌلتمً منها وٌتكرر ، لدى 

ور الفوتوؼرافٌة ، والأفلبم الفٌدٌوٌة ، والألراص المضؽوطةعرضٍ آخر ، والص  CD .  

 

 

  رابعاً : منهج البحث

انتهجت الباحثة المنهج الوصفً ) التحلٌلً ( فً البحث ، من خلبل وصفها وتحلٌلها الدلٌك  

 ً التمنٌة  والتفصٌلً ، لنوعٌة العرض المسرحً بعناصره التمنٌة كافة ، وتحلٌل لعناصر  العرض ، وخصوصا

منها ، بوصفها وسٌلة للوصول إلى شعرٌة العرض ، وخاصة فً تفاعل السٌنوؼرافٌا مع الإخراج ، فً تحمٌك 

  . النتابج المطلوبة ، التً تتوافك مع هدؾ البحث

 

  

 

  ثانٌاً : تحلٌل العٌنات

ٔعٌنة )   )  

 . مسرحٌة :  لست أنا

 . تؤلٌؾ : صاموبٌل بٌكٌت

 . إخراج : جلبل  جمٌل

99ٕٔ/  ٕٔ/  3ٔسنة العرض :   .  

  . مكان العرض: مهرجان المسرح العرالً الثالث / كلٌة الفنون الجمٌلة / جامعة بؽداد

  

إنّ التجرٌب فً تشكٌل الفضاء المسرحً ، هو فً جوهره البحث عن لؽة بصرٌة جدٌدة ، تخرج على 

كان ٌشؽل عمل المصمم لهذا العمل ، هو البحث التمنٌة الكلبسٌكٌة ، من أجل استكشاؾ طرق تعبٌر جدٌدة ، وما 

 . عن صٌؽة تشكٌلٌة مسرحٌة لها خصوصٌتها ، من خلبل الجدلٌة بٌن المصمم ، واللؽة البصرٌة الموروثة

والصورة المربٌة المسرحٌة ، تإسس على الوجود الحسًّ للممثل ، والتفاعل بٌن حركة  

ًّ ، وحركة المناظر والإضاءة ، مع إ ٌماع المإثرات المسرحٌة والموسٌمٌة ، بهدؾ الحصول على الجسم الح

صورة مربٌة مكثفة ، نابعة من تآلؾ الفنون المسرحٌة كافة ، وفً النصوص المٌتافٌزٌمٌة ، ٌتم التعبٌر عن 

 : الأفكار برموز بصرٌة ، لها دلابل فً الفضاء المسرحً ، الذي هو فضاء زمانً ومكانً فً آنٍ واحد
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، الموسٌمى ، الإضاءة زمانً ) الكلمة  ) . 

 . ( مكانً ) جسم الممثل ، المناظر

والنص المسرحً لا ٌعُدّ مكتملبً ، إلاّ بتجسٌده داخل الفضاء المسرحً أمام المتلمٌن ، وكل  

نص مسرحً ٌمُلً اسلوبه الذي ٌعنً التعبٌر عن مضمون المسرحٌة ومناخها العام ، وٌتولؾ الاسلوب فً 

حٌة على متؽٌرٌن هماتشكٌل الفضاء المسر  : 

الفكرة أو الروح العامة التً ٌرُاد تؤكٌدها فً النص الدرامً ، والمٌم التً استخلبصها منه ،  .ٔ

 . بوصفه محوراً للعرض المسرحً ، فٌما ٌطرحه على المتلمٌن

 . الرإٌة الإخراجٌة .ٕ

 

، هً العبث ، بوصفه محوراً  إنّ الفكرة والروح العامة التً ٌراد طرحها فً النصّ الدرامً لست أنا

  . للعرض المسرحً

   : ٌمول إبراهٌم حمادة عن العبث ، فً معجم المصطلحات الدرامٌة والمسرحٌة

اللبمعمول أو العبث ٌعنً النشاز ، والنبو عن الماعدة ، وانعدام المعنى ، ومن طبٌعة هذه الصفات ،  "

 ً  . ( ) " إثارة الضحن ، وإثارة الأسى أٌضا

مهمة مسرح العبث مٌتافٌزٌمٌة ، على أساس إنها تمتد خلؾ الحدود النفسٌة والأخلبلٌة  تعُدّ 

والاجتماعٌة ، التً لررتها الدراما التملٌدٌة من لبل ، فهذا المسرح لا ٌشرح أٌة لضٌة ، ولا ٌحاول الدخول فً 

تابعة والمتصلة الحلمات ، جدل حول إٌدٌولوجٌة معٌنة ، وإنما هو مسرح مولؾ ، مثلما هو ضد الأحداث المت

على أساس سببً ، فالفعل فً مسرحٌة لامعمولة ، لا ٌروي لصة بالمعنى المعتاد ، وإنما ٌمدم هٌكلبً من الصور 

المصممة على أساس أداء مهمة توصٌل الاضطراب والملك إلى الآخرٌن ، وهذا الملك المطلوب توصٌله نابعاً 

ط بعوالم مطلسمة ومسرفة فً الألؽاز والتعمٌةأساساً من التٌمن من أن الإنسان محا  . 

فالمتلمً ، ٌواجه دابماً بشخصٌات مُحبطَة ، تظل أفعالها ودوافعها ؼٌر مفهومة ومتنالضة إلى درجة 

كبٌرة ، وبالتالً مضحكة ، ومن ثمّ ، ٌكاد ٌكون من المستحٌل تممّص مثل هذه الشخصٌات . فالشخصٌة فً 

اللسان ، وهو موجود عند الرجل والمرأةعرض ) لست أنا ( ، هً عضو   .  

إنّ المسرحٌة العبثٌة ، تتضمن فً العادة كثٌراً من النشاط البدنً ، إلاّ أنه نشاط مزٌن ومفتعل ، لأنه 

بالنسبة لنا لا ٌشكل فعلبً فً والعنا . والكمٌة الكبٌرة من الحركات الجسدٌة تجاهد فً التؤكٌد على الفكرة العبثٌة 

نه مهما حاول الإنسان شؽل نفسه ، فلب شًء حمٌمً ٌحدث فً وجوده ، كما أنّ المسرحٌة العبثٌة تنبذ ، وهً " إ

  . ( ) " ) والعٌة ( المكان والزمان

جاءت الرإٌة الإخراجٌة لمسرحٌة ) لست أنا ( ، فً اسلوب اصطلبحً ، ٌهدؾ إلى إٌجاد معادلة 

بداٌة من دراسة النصّ ، وتحلٌل الكلمة وكل مدلولاتها ، إٌماعٌة بٌن العناصر المكونة للعرض المسرحً ، 

وعلبلاتها اللؽوٌة والإٌماعٌة بمجموعة الكلمات ، لٌبعث منها الصورة الصوتٌة والحركٌة واللونٌة ، التً ٌحتلها 

فً كابناً ٌستمد حٌاته من حٌاة الممثل ، ومن الوسابل المسرحٌة المبسطة ، بهدؾ تحمٌك المستوى العلمً والحر

 . للممثل
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وٌعُدّ المسرح ذاته رمزاً لملببسات الحٌاة ، كما ٌكشؾ عنها العبث ، وهً الملببسات التً ٌتحتم على 

إنسان اللبمعمول أن ٌوجد فٌها ، فجدران المسرح ترمز إلى " الجدران اللبمعمولٌة " ، وخشبة المسرح ذاتها ، 

الذي ٌسُدل فً آخر المسرحٌة بحتمٌة الموتترمز إلى عنصر اللبمعمول وجوهره ، كما ٌوحً الستار   . 

إنّ الفن المسرحً ، هو تعبٌر عن الإنسان ، الذي ٌشكل مركزاً ومحوراً للكون والمجتمع ، ومصمم 

المناظر والملببس والإضاءة ، ٌساهم فً بناء المناخ التشكٌلً للعرض المسرحً بلؽته البصرٌة ، التً ٌعبّر بها 

تماعً والالتصادي ، وٌبدع رإٌة تشكٌلٌة ، تتواءم والرإٌة الإخراجٌة للنص المسرحً عن البناء النفسً والاج

، لذلن جاءت الرإٌة التشكٌلٌة ، بالاسلوب الاصطلبحً الذي ٌتعامل مع الفضاء المسرحً ، على أن خشبة 

 . المسرح لٌست إلاّ خشبة مسرح ، وكل ما علٌها تمثٌل فً تمثٌل

العرض ، ٌتعامل مع التجرٌدٌة بدرجات مختلفة ، وٌحوي فً داخله فالاسلوب المستخدم فً هذا 

 . أسالٌب عدة ، كالشكلٌة التً تمضً فً البعد والتجرٌد عن الوالع الموضوعً

والمناظر المستخدمة هً مناظر ) مإسلبة ( ، أي التً تمٌل إلى الاختزال الشدٌد ، بدلاً من المحاكاة 

لا تحاول خلك صورة مسرحٌة والعٌة ، وإنما تسعى إلى خلك مناخٍ تشكٌلً والتمثٌل الحرفً ، ومن ثمّ ، فهً 

 : ٌعتمد على أربعة عناصر هً

الواجهة التشكٌلٌة ) عبارة عن شفتٌن تحتلبن فتحة إطار المسرح ، تبدأ المسرحٌة وهً  .ٔ

ركة مع الأزٌز ) مؽلمة ، ولد عضّت على اللسان ، ومع فلبش الإضاءة ، تفتح الشفتان ، وٌبدأ اللسان بالح

  .صوت (، والذي ٌستمر من بداٌة المسرحٌة إلى نهاٌتها

 . الجوانب أو الأجنحة ، وهً عبارة عن تشكٌلبت مجزأة باسلوب الخلفٌة نفسه .ٕ

  كل الجزبٌات المتحركة أو الثابتة ، التً تشؽل سطح خشبة المسرح ، هً الأسنان .ٖ

 . ( أضراس ، لواطع )

كل اللسانالزي الذي ٌمثل ش .ٗ  . 

 

إنّ الصورة المربٌة المسرحٌة ، كل  متكامل ، وأساسها فً هذا العرض ، المٌم الخطٌة لجسم الممثل ، 

  . كشكل متحرن فً الفضاء المسرحً تتمابل وتفترق ، وتتباعد وتتواجه ، فتملؤ الفضاء المسرحً حٌاة

ؾ تمدٌم منطمة للتمثٌل فوق خشبة لمد التزم المصمم بالشكلٌة عند تجسٌد نصّ ) لست أنا ( ، بهد

المسرح ، دون تحدٌد مكان للؤحداث ، إنها مجرد منطمة مسطحة وعارٌة ، ومحاطة بستابر ذات لون أسود ، 

تهدؾ إلى إخفاء عمك الخشبة وجوانبها ، والى تحدٌد البمعة التً ٌتحرن فٌها الممثل ، بهدؾ تهٌبة مساحات 

بإٌماعات وتكوٌنات فنٌة ، وفً العمك ، عند منتصؾ الجزء العلوي  فارؼة للمخرج ، ٌتحرن فولها الممثل

ٔالخلفً ، نرى الممر كشكل جنٌنً ، ٌتلون بؤلوان الإضاءة وتموجاتها ، ٌنظر صورة )   ) . 

لمد حاول المصمم ، أن ٌإكد الحالة المطروحة ، من خلبل المناخ المحٌط   بالشخصٌة ، والتعبٌر عن 

، الحب ، المستحٌل ، من خلبل ذلن التوتر والتنالض بٌن عالم الشخصٌة والمجتمع .  عالمه الداخلً ، الموت

لذلن جاء اللون الأسود لٌشكل الفضاء المسرحً ، وٌحٌط بالعرض كله ، بكوالٌسه ، وبرالعه ، وخلفٌته 

  . التشكٌلٌة

حاول المصمم أن وجاءت المناظر لتعكس التشوٌه العملً والعاطفً ، الذي تعُانً منه الشخصٌة ، و

ٌجد رموزاً صحٌحة للتعبٌر عن والع الحٌاة الداخلٌة للشخصٌات ، والتوتر الذي ٌسود المكان ، ٌصدر عن 
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اجتماع الإحباط الأخلبلً مع التحلٌل العملً ، والإحساس بالعبث ، هو الإحساس بالؽربة والاؼتراب ، هو 

 . الطاعون المشترن بٌنه وبٌن الآخرٌن

شكٌلٌة ، من وجهة نظر المصمم ، تحرر المسرح من أسر المناظر التارٌخٌة ، هذه الرإٌة الت

فالدلالات التً تولد من تزاوج الإضاءة الملونة والكتل ، تإدي إلى خلك المناخ الدرامً المناسب لتراجٌدٌا 

زول مع الإنسان المعاصر ، وبالاعتماد على توظٌؾ خامة المماش للتشكٌل فً الفضاء ، من خلبل حركة الن

الضوء السالط علٌها فً عملٌة عضوٌة ، ثم إٌجاد الحالة المسرحٌة ، وإعطاء مجالات متعددة للرإٌة من زواٌا 

مختلفة ، مما جعل المشهد أشبه بعمل ) كولاج ( ، مما حطّم الجمود بإعادة توزٌع الظلبل ، ومساحات الضوء ، 

ً الأمكنة ، إذ تولّد فً الفضاء كتل وأسطح ، تؽٌر بشكل متجدد خلبل العرض ، مع كل حركة وتصاعد وتؽٌر ف

 . فً الرإٌة ، وتإكد لٌمة الدٌمومة

اختار المصمم فً خطته التشكٌلٌة ، الاسلوب التجرٌدي الرمزي ، اعتماداً على منطك المسرح 

هذا  مسرحاً ، وجاء التصمٌم لٌعكس ما ٌملٌه الفكر فً النصّ المسرحً ، وكان الهدؾ الأساس للتصمٌم فً

 . العرض ، هو البحث عن الجوهر الدٌنامٌكً للتشكٌل فً الفضاء المسرحً ، ولٌس البحث فً الشكل الظاهري

فالحمٌمة تكمن فً أعماق الأشٌاء ، ومن ثمّ ، ٌتم التعبٌر عنها من خلبل الرمز والإٌماء والتلمٌح ، 

 . لأنها مثٌرة للمعانً فً الأذهان

الإٌماع السمعً للحوار ، والمإثرات ، والموسٌمى ، وهذا التوافك  للتصمٌم إٌماع بصري ٌتوافك مع

 . ٌضفً على العرض المسرحً جوّاً خاصاً ، ٌساعد المتلمٌن على متابعة العرض المسرحً

لمد استخدم المصمم اسلوباً تجرٌدٌاً ، لا ٌهتم فٌه بالتطابك بٌن الشكل الظاهري ومعطٌات التارٌخ ، 

كلٌة ، والنفاذ إلى ما وراء الشكل الخارجً ، والمسرح فن  ٌمٌل إلى التجرٌد والرمز  وذلن من أجل طرح معانٍ 

 . والإٌحاء

إنّ الرمز الفنً بمفهومه الجمالً له دلالته ، التً لا تفرض علٌه من خارجه ، إنما ٌستمدها من تؤملنا 

ولذلن لا ٌمكن أن نستبدل به رمزاً آخر  له ، وانفعالنا به ، لأن العلبلة بٌن الرمز ودلالته ، هً علبلة عضوٌة ،

، دون أن تتؽٌر دلالته ، كما ٌتمٌز الرمز الفنً بعمك الدلالة ، وتعدد مستوٌاتها ، مما ٌكسبه الخصوبة والثراء 

الفكري والوجدانً . أما تكرار تداول الرمز للدلالة على المعنى نفسه ، فمن شؤنه أن ٌحوله إلى نوع من 

لٌهاالعلبلات المتفك ع  . 

فً هذا العرض ، اعتمد المخرج ) الفلبش الضوبً ( ، إذ هنان أربعة فلبشات ، أي أربع صور لحٌاة 

الإنسان ، تبدأ من الولادة ) الطفولة ( ، ثم الشباب والمراهمة ، ثم الرزانة ، وصولاً إلى الشٌخوخة ، كرمزٍ 

حٌوٌة ، اتسمت بالبراءة والشفافٌة ، وصولاً إلى لصورة جدٌدة لكافة مراحل الحٌاة . ففً الطفولة المملوءة بال

مرحلة المراهمة ، التً أضٌبت باللون الأحمر ، ذلن أنّ اللون الأحمر ، هو لون الدم ، الذي ٌنُذر بالموت ، 

والمخرج جرّد اللون الأحمر من الدم ، ونتعارؾ على انه رمز للخطر ، إلاّ أن مثل هذه الرموز المجردة ، تإكد 

العلبلة بٌن الرمز ومدلوله ، إذ ٌمكن أن نستبدل به رمزاً آخر ، للدلالة على المعنى نفسه ، مثال على انفصال 

ذلن ، رسم جمجمة للدلالة على الخطر ، ثم ٌتحول اللون الأحمر إلى اللون البرتمالً ، أي مرحلة الهدوء النسبً 

ٕتمرٌباً ، ٌنظر صورة )   ) . 

اً لتؽٌر الجوّ النفسً للمشهد المسرحً ، ومع حركة الإضاءة ، تؽٌر كما تنوعت ألوان الإضاءة ، وفم

نماط التركٌز المطلوبة فً أماكن متعددة ، وتتؽٌر تبعاً لذلن ، إٌماعات الخطوط فً اتساق مع حركة الممثل ذات 
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ضاءة المسطحة الإٌماع ، بحثاً عن أشكال جدٌدة للتعبٌر ، مع خلك الظلبل المختلفة بؤجواء العرض ، بدلاً من الإ

 . . لمد كان هدؾ المصمم ، الوصول إلى الكلٌات العامة ، دون الخوض فً تفاصٌل لا جدوى من ورابها

أما بالنسبة إلى شعرٌة الإضاءة ، فإننا نراها ، موزعة على الألوان الضوبٌة   المختلفة ، الممزوجة 

ء الخافت المزرق . إنّ لؽة الضوء لؽة منها والصرٌحة ، وعلى الدرجات المتفاوتة ، بٌن السطوع والضو

وصفٌة ، وتؤكد هذا ، فً إضاءة الممر المتؽٌرة مع كل مشهد ، إذ نرى ) بروجكترٌن ( على جانبً المسرح ، 

ٌمثلبن العٌنان موجهان إلى المتلمٌن ، فهً تفتح أثناء العرض علٌهم ، لتكشؾ عن أفعالهم أثناء متابعتهم 

  . للعرض

ؽة ، لادر على أن ٌستمل عن الأشٌاء المابمة على خشبة المسرح ، لكً ٌتحدث فالضوء ، بوصفه ل

بلؽته الخاصة ، فٌستطٌع الضوء أن ٌمول ما ٌدور فً عمل ) الشخصٌة ( ، دون أن نرى عناصر هذه الأحداث 

رج إلى هذا . كذلن ٌوجد ) بروجكتر ( ، فً أعلى وسط المسرح باتجاه المتلمٌن ، ٌمثل لوة دفع الكلبم ، لكً ٌخ

  . العالم ، وٌحتج بموة على ما ٌجري فٌه ، من لهر وظلم وتدمٌر للئنسان

لمد استخُدمَت فً هذا العرض ، الإضاءة العامة ، والإضاءة النوعٌة فً مناطك  معٌنة ، فضلبً عن 

 إحداث العمك بالإضاءة ، عن طرٌك الضوء والظل ، مثل سموط الضوء على عنصر من عناصر التكوٌن )

الأسنان ( ، مما ٌجعله ٌبرز ، وٌتؤكد فً الفضاء  المسرحً . أما الظلبل فً لطعة المماش المدلاة من أعلى 

 . خشبة المسرح ، فنراها بسبب الظلبل الناتجة من ثنٌات المماش ، تتضاءل فً الفضاء المسرحً

حساسات ، وصلت إلٌنا إنّ إدراكنا المناظر والملببس المسرحٌة تحت الإضاءة ، هو نتٌجة لمجموعة إ

  + من الصور المربٌة المسرحٌة المتؽٌرة ) إحساس بالتشكٌل

إحساس بالثمل + إحساس باللون + إحساس بالملمس ( ، ثم تنضم هذه الإحساسات بعضها إلى بعض ، 

 ً  . وتترجم فً عملٌة الإدران ، على إنها منظر مسرحً ، لخدمة العرض عموما

وّ الموجود فٌه اللسان ، وهو جوّ الفم ، إذ تمثل الأسنان بنماذج لها ناب تبٌنت شعرٌة العرض ، فً الج

 وضرس ولاطع ، وتتحول أثناء العرض إلى منصة محاكمة ، والى سرٌر ، ومكان لعب ، حسب طبٌعة المشهد

.  

إنّ تفكٌن المفردات المكونة لوجه الإنسان ، عبر لٌم تشكٌلٌة ، أراد بها المخرج أن ٌوصل فكرة 

فٌة إلى المتلمً ، تكون مصاحبة لنمط المراءة الشعرٌة لمفردات الوالع الهزٌل الذي ٌنتمده المخرج ، على فلس

مختلؾ الأصعدة الاجتماعٌة والسٌاسٌة والفكرٌة ، والتً سخر منها فً عرض ) لست أنا ( ، وكان تركٌزه على 

ت ، ولدحض الخطٌبةاللسان إذ ٌعُدّ كالسوط للجلبد ، فً نصب الحد لتموٌم الاعوجاجا  . 

إنّ تركٌز المخرج على مفردة اللسان ، ذي البعُدٌن ، البعد الأول فكري ، وهو ما أشرنا إلٌه آنفاً ، 

والبعُد الآخر ، بعُد جمالً ، ٌكمن فً تجسٌد الشعرٌة للنص الخطابً المسرحً ، إذ عدّت هذه المفردة مركز 

ه المخرج للئفصاح عمّا فً دواخل ) الطلسم ( ، الذي كان ٌشكل الثمل بالنسبة إلى ثٌمة الوجه ، الذي استضاف

علبمة الاستفهام الملحة ، منذ نشوء الخلٌمة إلى ٌومنا هذا ، والبحث الذي ما انفنّ الإنسان ٌعٌش فً خضمه ، 

   . كً ٌتمحص حمٌمة الوجود ، وحمٌمة الخلك ، وأكٌدٌة الخالك
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ٕعٌنة )   )  

 (*) مسرحٌة :  رثاء أور

  إعداد وإخراج :  محسن العزاوي

99ٙٔسنة العرض :   . 

  مكان العرض :  مهرجان المسرح العرالً الثالث

 

الأكدٌة  –شهد الفن العرالً المدٌم دوراً ذهبٌاً ، تمٌز بتمازج الأسالٌب الفنٌة السومرٌة  

ازات خلبلة من نوع خاص ، تمازجاً جمٌلبً ، أدى إلى خلك حالة جدٌدة ، اتصفت بإبداعات فنٌة عدٌدة ، وانج

الأكدٌة ، تعُدّ انتصاراً للعمارة الأفمٌة ، فإن الأبراج المدرّجة )  –فإذا كانت المعابد والمصور السومرٌة 

الزلورات ( ، تعُد أول انتصار للعمارة العمودٌة ، التً حممها مهندسو سومر وأكد ، وهً بارتفاعاتها الشاهمة ، 

طبماتها ، توشن أن تنطك ، بؤن تلن الهوة الشاسعة ، بٌن عالم السماء وعالم الأرض والتناسك الجمٌل المتدرج ل

، لد أصبحت معدومة ، وأن الطرٌك ؼدا ممهداً بٌن عالم البشر وعالم الآلهة ، وذلن أعظم انجاز فً تارٌخ 

  . التفكٌر الإنسانً

ٌتصؾ بصفة الإبداع والأصالة  ترن لنا السومرٌون ، نتاجاً فنٌاً متنوعاً ، ٌمكن المول عنه بؤنه

والؽزارة فً الولت نفسه . ولعل مرجع ذلن ، ٌعود إلى رؼبتهم فً تخلٌد أعمالهم السٌاسٌة والعمرانٌة ، 

واحتفالاتهم ، وعباداتهم ، بصفة منحوتات تذكارٌة ، تصوّر جمٌع أعمالهم ، لتبمى تذكاراً شاخصاً أمام الأجٌال 

لسومرٌٌن بمٌم السماء والأرض ، ولتراها الآلهة التً حرص السومرٌٌن على المادمة ، كً تشهد على تعلك ا

 . إطاعتها بكل الوسابل ، فتبارن تلن النشاطات

أور ، هذه الملحمة التً تكشؾ عن رموز دٌمومة الإنسان نفسه ، ومن هنا شاء  المدر ، أن ٌربط 

نت ثورة شعب من أجل الحفاظ على أور ، رمز مصٌر المدٌنة مع مصٌر الفرد ، فعندما هددت أور بالدمار ، كا

 . الخصب والنماء

ًّ فً نص ) رثاء أور ( ، وتتبدى التؤثٌرات  ٌبرز شكل المسرح الملحمً ، بوصفه الشكل الجل

البرٌختٌة فً العناصر المختلفة ، التً تكوّن هذا الشكل ، بداٌة من عنصر الزمن ، فإذا كان العزاوي ، لد جعل 

تجري على مستوٌٌن زمنٌٌن مختلفٌن ، المستوى المعاصر ، الذي ٌشمل مجموعة معاصرة أحداث مسرحٌته 

من شبان ، ثم المستوى التارٌخً ، وهو الذي ٌتضمن اللحظات التالٌة لنهاٌة احتلبل مدٌنة أور ، وٌمتد لٌصور 

ثالثة للمدٌنة ، وعلى أبرز ملبمح الدمار الذي لحك بمدٌنة أور على ٌد العٌلبمٌٌن ، فً زمن حكم السلبلة ال

 . التحدٌد فً حمبة الحاكم الخامس لهذه السلبلة أبً سن

أي زمن ولابع الصراع داخل المجتمع نفسه  –إنّ هذا المستوى التارٌخً ، لد جعل الزمن التارٌخً 

برٌخت هو الزمن الأبرز والأكثر ظهوراً وتؤثٌراً عبر مسار الأحداث ، وٌبدو أن العزاوي ، كان ٌمتفً خطى  –

، الذي أجرى حوادث مسرحٌاته كلها فً مكان وزمان بعٌدٌن كل البعد عن جمهوره ، مثل ) دابرة الطباشٌر 

( . وٌعُدّ ٔالمولازٌة ، وامرأة ستشوان الطٌبة ( فً الشرق ، و ) الأم شجاعة ، وجالٌلو ( فً المرون الماضٌة )

ً ، نتٌجة مباشرة للتؽرٌب البرٌختًالإعداد الزمانً الناتج عن التركٌز على الزمن التارٌخ  . 

ونتج عن تعدد مستوٌات الحدث ، محاولة العزاوي أن ٌربط بٌنها ، فبرزت تمنٌات مسرحٌة ٌتشابه 

بعضها ، وتمنٌات برٌخت فً مسرحٌاته الملحمٌة ، فعند توازي مستوٌٌن زمنٌٌن أو تزامنهما ، برزت تمنٌة 
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كورس إلى داخل الشخصٌة التً تسهم فً حادثة ما ، تؽلؽلبً ٌبٌن التعلٌك ، الذي ٌموم على أساس تؽلؽل ال

المشاعر أو الأفكار المتنالضة التً تدور فً وجدان أو ذهن هذه الشخصٌة ، بٌنما تسلن الشخصٌة سلوكاً صامتاً 

ممثلة ، ٌنمّ عن الفعل الذي تمارسه أو ٌستؽرلها . ولد برزت هذه التمنٌة فً شخصٌة الملكة ، التً جسدتها ال

عواطؾ نعٌم ، إذ استنفرت طالتها ولدرتها ، على أن تمسن بمشاعر وعواطؾ المتلمً المبعثرة ، بٌن نواحٍ 

 . لدٌم ، وهمٍّ حدٌث

فهذه التمنٌة ، تشبه تمنٌة واسلوب أفادها برٌخٌت ، من مسرح ) النو ( ، واستخدمها فً مسرحٌته ) 

ٔفً جانب من المسرح ، بٌنما تإدي البطلة تمثٌلبً صامتاً )دابرة الطباشٌر المولازٌة ( ، إذ ٌروي لصّاص  ) . 

فبرٌخت والعزاوي ، ٌجعلبن الراوي ، أو لصّاص الأحداث ، ٌنطك بصوت الشخصٌة الداخلً ، 

( ، فإنّ ٕولكن ، بٌنما ٌجعل برٌخٌت الكورس ، ٌشٌر إلى أن الشخصٌة لد حسمت صراعاتها الداخلٌة )

النتٌجة ، دون أن ٌكتفً بالإشارة إلٌها العزاوي جعل الكورس ، ٌمرر  . 

وٌكشؾ تعامل العزاوي مع العنصر الثانً من عناصر التشكٌل ، وهو المكان ، عن تؤثره ببرٌخت ، 

التً ٌدور فٌها –كان ٌمتضً التنوٌع فً الأمكنة  –إذ أنّ العزاوي ، لد بنا حدثه على ثلبثة مستوٌات مختلفة   . 

لى الأعداء بصورة حداثوٌة ، فمد ألبسها المخرج الملببس العسكرٌة المرلطة الأولى : سلبٌة ، وترمز إ

، دلالة على الموات الأمرٌكٌة ، كما ارتدت كمامات الؽاز ، دلالة على استخدام هذه الموات الأسلحة الكٌمٌاوٌة 

شخصٌة ، من خلبل والجرثومٌة . تجلت شعرٌة الزيّ هنا ، فً تعمٌك المفاهٌم والمٌم الفكري ، والجمالٌة لل

 . شكل الزيّ  ولونه

الثانٌة : اٌجابٌة ، وتمثل أهل مدٌنة أور ، إذ ارتدى أفرادها الأزٌاء السومرٌة ) الزيّ الفلبحً المٌسّر 

( ، وظؾ المخرج فً تصمٌمها ، خامة أكٌاس الجنفاص ، التً تمتاز بخشونتها ، كدلالة على عصر المسرحٌة 

امات الخشنة ، دلالة على لسوة ولساوة إنسان وادي الرافدٌن ، فضلبً عن الاستفادة ، الذي كانت تستخدم فٌه الخ

 . من لونها الترابً ، دلالة على حضارة سومر الزراعٌة ، وللئٌحاء بزمن المسرحٌة ، وتارٌخ أحداثها

فً  الثالثة : شاهد للؤحداث ، تروي الحدث كما هو موجود عند السومرٌٌن فً أور ، وعند العرالٌٌن

بؽداد ) الماضً والحاضر ( ، وظهر أفرادها حفاة الألدام ، دلالة على الماضً ، بٌنما ارتدوا أزٌاء معاصرة 

(ٔ ) . 

 

ورؼم أنّ العزاوي ، لد نصّ فً إرشاداته المسرحٌة ، على أنّ أفراد المجموعة المعاصرة ،  

جانب الأٌمن فً الممدمة ، مع دخول المستوى ٌحتلون ممدمة المسرح كاملة فً البداٌة ، ثم تجمعهم دابرة على ال

فإنّ ملبمح ذلن المكان المعاصر ، لا تظهر لط فً المسرحٌة ،  -رؼم هذا  –الزمنً الثانً ، أي ) التارٌخً ( 

وبذا أفسح العزاوي المجال أمام المكان التارٌخً ، لٌصبح أكثر وضوحاً وسٌطرة على ساحة الحدث ، وأخذ 

مكنة التً شهدت تطور صراع الأحداثٌنمل أحداثه بٌن الأ  . 

وإذا كان برٌخت ، ٌرى إنه " إذا كان المسرح أن ٌستعٌن بحوادث   معروفة ، فإن أنسبها  

( ، فإنّ اختٌار العزاوي حدثه مع ولابع تارٌخٌة ، لد لاده مباشرة إلى جعل ٕوأهمها هً الحوادث التارٌخٌة " )

جعله حرٌصاً على أن ٌنتمل بالحدث بٌن أماكن مختلفة ، كان وسٌلة  مكان الحدث مكاناً تارٌخٌاً ، وهذا ما

 . مساعدة فً كسر الإٌهام المسرحً
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إنّ إنتاج المعنى الشعري فً عرض ) رثاء أور ( ؼنً جداً ، فهو مجموعة من العلبمات  

تلمً ، لهذا نجد التً تشكل نظام العرض المسرحً ، وتعتمد على جدلٌة إٌصال المعنى وتلمٌه بٌن الممثل والم

إن الشعرٌة فً المسرح ، ٌجب أن ٌعُنى بنتابج أفعاله الاتصالٌة ، وعلٌه أن ٌفرض النموذج الذي ٌلبءم كلٌهما ، 

بحٌث ٌصبح من الممكن أن ٌتحول المرسل إلى متلكٍ ، والمتلمً إلى مرسل ، لأن الاتصال هو نمل إشارة من 

تصال ) فكرة أو لضٌة فً ذهن المبدع ( ، بواسطةمصدرها إلى متصدرها ، وتعتمد على مصدر الا   

المُرسل / الممثل ( إلى العرض ، الذي ٌشترن فً تفسٌره وتحلٌله ، كل من الممثل  الشفرة )

والمتلمً ، إذا كانت علبمات العرض اتفالٌة تضمٌنٌة ، رمزٌة ، تصل إلى المتلمً ، الذي ٌحٌُل العلبمات إلى 

استناداً إلى المعرفة الثمافٌة والحٌاتٌة ، والمدرة على التخٌل ، التً تحمك الاستجابة ، أشٌاء محسوسة ومُدركة ، 

  : وهذه هً عملٌات التفكٌر ، والتؤوٌل ، والفهم ، والإدران ، المعتمدة فً النمل على

. أ  . الآخرٌن عبر الصدى ، وما ٌمثله العرض من معنى 

. ب ممدمة من التجربة المكتسبة ، أو المعاشة ، أو المدرة الممارسة ، من خلبل اختٌار التجربة ال 

على استحضار وتخٌّل التجربة ، أو تماثل التجربة . أي فصل الممارسة والتصنٌؾ التً ٌموم المتلمً بها من 

خلبل الفعل ، أو نمٌض الفعل ، أو نتٌجة الفعل فً فعلٍ لاحك ، ٌمرره هو استناداً إلى والعه وحٌاته ، وهذا ما 

زت علٌه ثٌمات بنٌُة المصٌدة الملحمٌة ، على الخراب والبناء ، والتً شكلتّ للعزاوي عمود الارتكاز، فً ترك

صٌاؼة بنٌُة العرض ككل ، فهً ثنابٌة شمولٌة لطبٌعة الحدث ، الذي ٌتدرج من حالة التشاإم إلى حالة التفاإل ، 

تحدي والتواصل ، والبدء من جدٌد بؤمل كبٌروالامتداد نحو صورة الفرح والابتهاج ، من خلبل ؼرس روح ال  . 

 

إنّ هذا العرض ، هو مجموعة من المناعات الضرورٌة أي أنه نوع من الاتفالات المولعة بٌن الممثل 

والمتلمً ، كً ٌتصل الأول بالثانً وبالعكس ، بهدؾ إنعاش الإحساس بالحٌاة ، وجوهره ٌكمن فً النشاط 

ه ، أي فعل العرض الذي ٌحمك حصول عملٌة الاتصال ، بهدؾ أن ٌتعلم المتلمً ، الإنسانً المتمثل بالفعل وشكل

  . أو ٌتعرّؾ لناعاته

 

توافرت فً هذا العرض ، عناصر فكرٌة وفنٌة كثٌرة للمعالجة المسرحٌة ، إذ عمد العزاوي ، إلى 

تحتشد به من أفكار ولٌم تولٌؾ مضمونها مع مجرٌات أحداث العصر الحالً ، موظفاً رموز هذه الملحمة ، بما 

، وبسبب ما ٌفرضه التعاطً مع مفردات الملحمة المدٌمة ، من إشكالات فً المعالجة المسرحٌة ، من خلبل 

الصور الجمالٌة المجسدة بلوحات تعبٌرٌة ، وتشكٌلبت حركٌة ، من أجل خلك وتكوٌن تشكٌلبت ، وظّؾ فٌها 

الفٌزٌابٌة فً تحوٌل كلمات النص ) البنُى السردٌة ( ، إلى  جسد الممثل وصوته ، مستفٌداً من خصابص الممثل

 . صور جمالٌة معبرة ، ترتبط المخٌلة فٌه بالوالع

إنّ المخٌّلة هنا ، ؼٌر كافٌة لإعطاء فرصة التخٌّل للمتلمً ، بمدر ما ٌمكنها أن تستنفر الذاكرة 

اب المسرحً ، على أساس علبلة العمل الانفعالٌة وتربطها بالوالع ، بهدؾ إؼناء العرض ، وامتثال الخط

بالمخٌلة ، وعلبلته بكل أشكال الوالع المإسس والمعاش فً الذاكرة ، من خلبل ما خزنته من عادات وتمالٌد ، 

 . أو دلالات سلوكٌة ، ونفسٌة ، واجتماعٌة

لفضاء ، من حاول العزاوي أن ٌنتهج طرلاً ؼٌر تملٌدٌة ، معتمداً فٌها على شكل الجولة للتشكٌل فً ا

خلبل حركة الممثل ، مع الضوء السالط علٌها ، فً عملٌة عضوٌة ، ثم إٌجاد الحالة المسرحٌة ، وإعطاء 
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مجالات متعددة للرإٌا من زواٌا مختلفة ، مما جعل المشهد أشبه بعمل نحتً ، مما حطم الجمود ، بإعادة توزٌع 

كل حركة ، وتصاعد وتؽٌر فً الأمكنة ، إذ تولد الظلبل ومساحات الضوء ، بشكل متجدد خلبل العرض ، مع 

ٖفً الفضاء كتل وأسطح، تؽٌّر فً الرإٌا ، وتإكد لٌمة الدٌمومة ، ٌنظر صورة )   ) . 

لمد تمت تلبٌة الحاجة إلى إعادة النظر ، فً الصٌؽة التً ٌتم بها تشكٌل الفضاء المسرحً ، نتٌجة 

، والفن التشكٌلً عامة ، بفروعه المختلفة التً كان لها  لظهور نظرٌات جدٌدة فً التصمٌم المسرحً خاصة

الأثر الكبٌر ، فً تطوّر وتشكٌل الفضاء المسرحً ، الذي ٌعُد أحد الأركان الأساسٌة فً العملٌة التصمٌمٌة 

ذي المسرحٌة ، بجوانبها الشكلٌة   والوظٌفٌة ، لذا كان من الضروري أن تتوالى المشاهد تبعاً للآخر ، بالشكل ال

ٌوالؾ بٌن التارٌخ والمعاصرة ، إذ أنّ مجرد توظٌؾ الجولة بالصورة التً ظهرت فٌه بالكلمات والنبال 

 . والسهام، رمزاً للدفاع آنذان

وللتصمٌم إٌماع بصري ، ٌتوافك مع الإٌماع السمعً للحوارات ، والمإثرات ، والموسٌمى ، وهذا 

اً ، ٌسُاعد المتلمٌن على متابعة العرض المسرحً ، لذلن أخذ التوافك ٌضُفً على العرض المسرحً جوّاً  خاص

المصمم فً البحث عن نوعٌة المناخ الذي ٌتلبءم مع الأحداث ، إذ لجؤ المخرج إلى الرجوع لنوعٌة الأداء 

ة الجولً ) الترتٌلً ( ، إذ ٌصؾ دلالة الملحمة ، فالممثل لا ٌلمً بحوار تملٌدي ، إنما ٌلمً وٌإدي بروح الملحم

 . التارٌخٌة آنذان

ولا ٌمتصر التؤثٌر البرٌختً فً ) رثاء أور ( ، على عناصر المكان ، والزمان ، والحدث ، 

والشخصٌات فمط ، وإنما ٌمتد لٌشمل عنصراً آخر من عناصر بنٌُة الشكل فً مسرح برٌخت الملحمً ، فإذا 

ة وضٌمة ، فإن برٌخت ٌرى إن السرد كان معظم أشكال المسرح الؽربً ، ٌستخدم السرد فً نطالات محدود

ٔعنصر أساسً فً المسرح الملحمً ) ) . 

  ولعلّ رؼبة برٌخت ، فً تملٌل التشوٌك الذي ٌموم به المسرح " التملٌدي " ، أو

الأرسطً " ، كان عاملبً من عوامل اعتماده على السرد ، وكذلن فإن تفضٌله الاعتماد على حوادث  "

جعل السرد وسٌلة لتمدٌم بعض جوانب هذه الأحداث ، أو رسم أطُرها المختلفة تارٌخٌة ، لد أدى به إلى  . 

والسرد عنصر من عناصر الشكل الملحمً فً ) رثاء أور ( ، وثمة عاملبن مإثران فٌه ، وهما 

 –وجود خلفٌة تارٌخٌة فاعلة فً تشكٌل الحدث المسرحً ، ثم حضور المجموعة المعاصرة التً تختلؾ 

عن شخصٌات المسرحٌة الأخرى ، التً ٌفترض إن معظمها ذو مسحة تارٌخٌة ،  –ث المسرحً بطبٌعة الحد

وفً ضوء هذٌن العاملٌن ، برز نمطان من السرد فً ) رثاء أور ( ، أولهما نمط بدا فٌه التؤثٌر البرٌختً 

ٗالمباشر ، وثانٌهما بدا فٌه التؤثٌر البرٌختً ؼٌر المباشر ، ٌنظر صورة )   ) . 

ؤثٌر الأول ، استخدمته المجموعة المعاصرة ، فً مختلؾ مراحل الحدث ، وإن تنوعت الوظابؾ فالت

المختلفة التً أداها ) السرد ( ، ففً بداٌة المسرحٌة ، هدؾ السرد إلى تمدٌم بعض الجوانب التارٌخٌة ، التً 

ذ استعادة لهذه الحمبة ، وتصوٌراً تبرز ملبمح الحمبة التارٌخٌة التً ٌمع فٌها الحدث ، ولهذا أصبح السرد حٌنب

لها فً آنٍ واحد . وبدا حرص المجموعة على تحدٌد الأبعاد الزمنٌة التارٌخٌة المختلفة ، ولأن السرد ٌتبادل 

أفراد المجموعة المٌام به ، فً الفمرة الواحدة ، أو الممطع الواحد ، فإن أجزاءه تتنوع فً الطول والمصر ، وإن 

الطوٌلة ، لأنها تفصل ملبمح حمبة زمنٌة ماضٌة ، مستعادة من الزمن الماضًبدت ؼلبة الأجزاء  . 
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تؤسٌساً على ما تمدم ، ٌظهر بوضوح التجاور الذي تبدى فً نص ) رثاء أور ( ، بٌن الشكل البرٌختً 

هما الآخر والتراجٌدي ، لٌس إلاّ انعكاساً واضحاً ، لذلن التجاور بٌن الشكل والمولؾ ، متجادلان ، ٌنتج كل من

  . وٌشكله

ترتسم ملبمح الشعرٌة فً ) رثاء أور ( ، بالمكونات التؽرٌبٌة ، من خلبل عصرنة الحدث ، باستخدام 

 . تمنٌة الزيّ المؽربّة ، وطرٌمة السرد ، وتشكٌلبت الجولة ، وؼٌرها

  

  

 

ٖعٌنة )   )  

 . اسم المسرحٌة : لسوة

 . تؤلٌؾ : محًٌ الدٌن زنكنة

محمد حسٌن حبٌب إعداد وإخراج :  . 

99ٙٔسنة العرض :   . 

  ( مكان العرض : مسرح الرشٌد ، بؽداد ) مهرجان المسرح العرالً الثالث

  

إنّ مسرحٌة ) لسوة ( التً أعدّها محمد حسٌن حبٌب ، هً واحدة من ذلن الطراز من المسرحٌات ، 

فً ظاهرها كؤنها محاكاة تكاد تكون حرفٌة التً تنحدر مباشرة من البناء الابسٌنً ، وهً المسرحٌات التً تبدو 

للوالع الٌومً ، أو للؤحداث الجارٌة فً البٌبة المحٌطة بكاتبها ، بٌنما تتحرن فً باطنها ، على نحو معاكس 

تماماً ، داخل عالم تكتنفه الرموز الكامنة فً الضمٌر الجمعً ، فهذه المسرحٌة تإكد ما ٌصر علٌه النمد الحدٌث 

ابٌن واضحً المعالم فً أٌة مسرحٌة جٌدة متٌنة البناء ، أحدهما فولً ظاهري ، والثانً تحتً ، من وجود بن

ً ، كالسداة  خفً ، أي بنٌُة سطحٌة وبنٌُة عمٌمة ، وكلتا البنٌُتٌن تكمل إحداهما الأخرى ، وفً تظفٌرهما معا

  . واللحمة فً النسٌج ، تتكون ملبمح الصورة الكاملة ، وٌتضح معناها الكلً

والمسرحٌة لسوة ) الظاهرة ( هً خالصة ، أي أنها أشبه بالرواٌة ، أو الفٌلم السٌنمابً ، أو المصة ، 

فرؼم تظاهرها بالحفاظ على الوحدات الكلبسٌكٌة الثلبث ) المكان ، الزمان ، والحدث ( ، إذ تدور أحداثها فً 

اخل فٌها الزمان والمكان ، إلاّ أن لهذا الٌوم ٌوم  واحد ، مفترض من لبل المخرج ، على وفك فرضٌته التً ٌتد

أزمان أخرى ، تمتد إلى أكثر من ٌوم ، داخل ) البٌت ، الشارع ، المطعم ، المزبلة ... ( ، فإنها مسرحٌة داببة 

 ً  . الحركة طولاً وعرضا

 : ٌفتتح العرض المسرحً  بإظلبم تام

ً ... تكشؾ الإضاءة عن مكان     نسمع من بعٌد أصوات نباح الكلبب الساببة ... تتلبشى " تدرٌجٌا

ً للمولؾ  ٌوحً للمشاهد إنه بٌت أو باحة دار مهملة الأثاث ... ٌتؽٌر المكان الثابت فً هذا العرض ، وفما

 ... المطلوب بتؽٌر مدلولاته الإٌحابٌة ، أي تتعدد المشاهد فً المكان الواحد

ار شًء ما ... ٌتوسط المكان شخصٌة ) الكلب الزوجة العجوز تجلس فً زاوٌة من ) المكان ( بانتظ

العجوز ( ، وهو ٌلتفت ببطًء نحو سٌدة المنزل ، بٌن لحظة وأخرى ... ٌتصاعد صوت الكمان الحزٌن ... 
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الكلب العجوز ٌتلوى جوعاً ، نسمع نباح الكلبب الساببة مرة أخرى ، لكن هذه المرة أكثر لرباً ... ٌنتبه الكلب 

لحظات بٌن الانتظار والحٌرة ، ٌدخل الزوج العجوز وٌبدو علٌه التعب كثٌراً  العجوز للؤصوات ...  " ( ) . 

 

تصوّر الخصابص الجؽرافٌة للمكان تعبٌرات كثٌرة فً هذا العرض ، لكن هذه الخصابص لا ٌمكن 

ن خلبل فصلها لدٌه عن الخصابص النفسٌة ، فنجد التعبٌرات الخاصة من الارتفاعات والانخفاضات الإٌحابٌة م

الثبات والحركة ، عن التعرج ، التوازي ، التمابل ، والاشتران ، فهنان أماكن ثابتة ، وأماكن متحركة ، وأماكن 

ؼامضة ، وأماكن واضحة . أماكن محببة ، وأماكن كرٌهة ، هنان حجرات ، وبٌوت ، وممهى ، وشارع . 

ة والماتلة للحرٌة ، فهذه الأماكن تصاحبها ذاكرة الشخصٌة هنا ، تكره الأماكن الضٌمة المذرة ، الممٌدة للحرك

 . ممٌدة ، وأحلبم مخنولة

  والعرض ألرب إلى أجواء الكوابٌس ، فالمكان خانك مهجور ، مثل

البٌت ( ٌحاصر الوعً ، ولا ٌفتح أمامه نافذة ٌتسرب منها الضوء ، وسٌلة للتعبٌر ) لدى المخرج (  )

ى شخصٌاته ، وتبدد العمر ، وانمضابه السرٌع ، لدٌه ولدٌنا ، عن إحساسه بتسرب الزمن ، وضٌاعه لد

 . فٌصاحب مرور العمر وتمدمه بَلَى المكان ولدمه ، وضٌاع الأمل فً تحمٌك أبسط الأشٌاء للمعٌشة والحٌاة

 

  الزوجة : هنا لا عمل ؟ الٌوم أٌضا ؟ "

  ... الزوج : لا عمل ) بانكسار ٌثٌر الشفمة ( الٌوم أٌضا

: ) بعد لحظة صمت ( ... ولكنه الٌوم السابع ونحن بلب الزوجة   

 ... أكل ... الٌوم السابع ٌا رجل          

  الزوج : بلب ؼضب وسٌؤتً الٌوم السبعون ، ماذا افعل ؟ ماذا

  بوسعً أن افعل ؟         

 . ( ) الزوجة: ) معتذرة ( حسناً حسناً ... لا تنفعل ... لا تنفعل

 

ٌة فً أسطورة ) افرودٌت وأدونٌس ( بالمسرحٌة ، إذ نجد نضال الزوج ومحاولاته نلحظ هذه التضح

  دفن حزنه ، ما هً إلاّ صورة استعارٌة لحٌاة العذاب ، التً ٌمضٌها

  . ( أدونٌس ( فً جحٌم ) هادٌس )

ض الزوج : ) ٌشرح بإشفاق (... ولفت فً مسطر العمال... حتى أخذت الشمس تشوٌنً شٌّاً ... انف "

من حولً الجمٌع ... من حالفه الحظ ولع علٌه اختٌار المماولٌن وأصحاب العمل ... ومن خالفه عاد إلى بٌته 

خابباً ... وحدي لبثت هنان اكثر من خمس ساعات ، دون أن ٌحفل بً أحد ، ناولٌنً طاسة ماء ) وهو ٌمسح 

وأنا ) بسخرٌة ( ... أنا لد تجاوزت هذه لطرات الماء ( لا أحد ٌرٌدنً كلهم ٌبحثون الشباب والفتٌان ... 

 . ( ) " ... المرحلة منذ نصؾ    لرن

 

تتضح فً مسرحٌة ) لسوة ( الإنسان الاستٌاءات الظاهرة ، والتً تعتمد الؽنى فً تناولها ظواهر 

متعددة ، وتطرح أكثر من معنى من الحٌاة والموت ، وعن الطمع والصراع المستمٌت من أجل المادة ، وهً 
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أٌضاً مسرحٌة عن فمدان التواصل والتوافك ، سواء بٌن الأزواج وزوجاتهم ، أو بٌن الآباء والأبناء ، أو بٌن 

 . الأخ وأخٌه

لكن الخفً فً ) لسوة ( ، هً شًء مؽاٌر تماماً ، وبعٌد كل البعد ، إنها مسرحٌة تكتنفها الأسرار ، 

لأحلبم البشر فً السٌطرة والحرٌةالرموز ، وتصور عالماً ، ٌتحرن إلى التؽٌٌر من لمع   . 

وكذلن لدرة الإشارة والرموز ، على توظٌؾ رسومات الأبراج المعروفة ، والتً ٌعتمد علٌها مستمبل 

الإنسان ، ضمن تكهنات فطرٌة ) كالعمرب ، الحمل الأسد ، وؼٌرها ( ، فً دلالة للكشؾ عن مستمبل 

 . الشخصٌات الؽامض بلب هدؾ والمجهول

الرإى الشعرٌة ، ضمن تداخل لونً وشكلً لشاعرٌة العرض ، فً استضافة مفردة حٌاتٌة  تتضح هذه

 . معروفة عند المتلمً ، حسب مرجعٌاته الاجتماعٌة

ولمد كسرت رسومات الأبراج واختلبؾ أشكالها وألوانها ، سكونٌة فضاء العرض وسوداوٌته ، إذ 

لصامت مع الصابب ، الحزٌن مع المفرح ، الٌؤس مع الأمل نملت شاعرٌة الفضاء إلى عالم مركب ، تداخل فٌه ا

، ولأن الأبراج بدلالالتها الجمعٌة تإكد على انتظار المادم واكتشاؾ المجهول ، فكان لنزولها من فوق ، الدلالة 

ا الواضحة من لبل المخرج ، على أن مستمبل مثل هذه الشخصٌات ومعاناتها وآجالها ، مُتحََكَم به من سلطة علٌ

، سواء كانت هذه السلطة آدمٌة ، أو سلطة إلهٌة ، بمعنى آخر لعبة ) الآمر والمؤمور ( ، أو علبلة العبد 

بالمعبود ، هذا إلى جانب أن الأبراج الفلكٌة ، بعثت الأمل ، وبصورة شاعرٌة ، جعلته ٌهٌمن على فضاء 

 . العرض وعلى متلمٌه

ترابط عناصر العرض المسرحً ، ففً ) الحبكة ( ،  وتطلك المسرحٌة ) لسوة ( ، شعرٌتها من خلبل

ً من التجمٌع أو الكولاج لأساطٌر أفرودٌت وأدونٌس وجلجامش وعشتار ، وطموس لتل الملن  تصبح نوعا

  . ( الممدس ، التً أفاض السٌر جٌمس فرٌزر فً الحدٌث عنها ، فً كتابه ) الؽصن الذهبً

أثر كتاب الأدب والمسرح المحدثٌن فً تمدٌم الأسطورة ،  وٌمتفً مإلؾ المسرحٌة محً الدٌن زنكنة ،

 . (*) ( فً كثٌر من ) الجروتسن

إنّ الصراع فً أعلى مستواه الهرمً فً المسرحٌة ، هو صراع بٌن البشر والمجتمعات على حد 

وهو عودة سواء ، مما ٌجعلنا نرى المسرحٌة تصوّر فبة من الناس ، تتحكم فٌها الأهواء ، أو ضعاؾ النفوس ، 

لما ٌسمى بـ) العصر الذهبً ( ، وهو عصر عاش فٌه جنس من الرجال الضعاؾ والعاجزٌن ، وهم زراعٌون ، 

  . أطاعوا أمهاتهم طوال حٌاتهم

لمد بدأ مخرج المسرحٌة محمد حسٌن حبٌب عرضه ، بشخصٌة ) الصٌاد ( الممترحة من لبله ، وهً 

رج والمعدّ ، لد بدأ عرضه المسرحً من زمن لدٌم ، أو هو خارج نص المصة أصلبً ، ومن هنا ٌكون المخ

إحالة إلى زمن بدابً كامن فً الأسطورة ، إنها بداٌة من زمن المحط ، لأن المحط هو السابد ، وهو المسٌطر 

على هذا المكان الافتراضً ، فظهر     ) الصٌاد ( بشكله البدابً ، عاري الجسد إلاّ ما ؼطى عورته ، وشعره 

ٌل ، حاملبً بندلٌته ، باحثاً عن فرٌسة ، طٌراً كانت أم حٌواناً ، وربما حتى إنساناً ... فلب شًء هنان سوى الطو

ٔالفضاء ) ) .  

إنّ ) لسوة ( " مسرحٌة تفترض المكان والأشٌاء والأفكار والشخوص ، لتصوغ منها عبر رحلة لا 

 . ( ) " منتهٌة شكلها ، وعوالمها الافتراضٌة
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ءة المخرج ، لراءة حٌاتٌة مع بنٌُة الفضاء النصً بتعددٌة شفراته ، مع اجتهاده فً تشؽٌل أي أنّ لرا

 . مساحة الفضاء ، من خلبل حركة الممثلٌن ، أي تشؽٌل جسدي بالأٌدي والأرجل فً بداٌة العرض المسرحً

لوا وعمل المخرج على تعرٌة الشخصٌات من الزي ، ومن ممومات الإنسانٌة ، بسبب الجوع ، ف حُوِّ

إلى لسوة ، إذ اعتمد المصمم اللون الأحمر والأسود فً الزي ، دلالة على الصراع والمهر والحزن ، تجسدت 

فً خطوط الشخصٌات المسرحٌة ) الكلبب ( ، المجسدة آدمٌاً على المسرح . تعُد هذه مٌزة درامٌة ، امتاز بها 

ومإثر ، على وفك شاعرٌة العرض ومناخه ، ٌنظر هذا العمل ، وجاء هنا لتؤكٌد شعرٌة الرمز بشكل فاعل 

٘صورة )   ) . 

اعتمدت حركة الشخصٌات على العشوابٌة الفوضوٌة ، والتً تمود إلى التنظٌم ، فً سلسلة أحداث 

البنٌُة الفكرٌة لخطاب العرض ... فالخطوط المتجسدة من خلبل الحركة المنحنٌة أو الدابرٌة أو الحلزونٌة ، كلها 

صرٌة ( داخل الصورة المربٌة للمسرحٌة ، والخطوط المنحنٌة بشدة التً تكثر فٌها الاستدارات ، تعبّر ) دلابل ب

عن الضعؾ والانحلبل ، وتوحً بالاضطراب والارتبان ، والمنحنٌات المتكررة تثٌُر أحاسٌس بحركات 

ناءات ، ومعدل تكرارهادٌنامٌكٌة ، وٌتولؾ تحدٌد الأحاسٌس الناتجة عنها ، على مدى شدة ورخاوة الانح  . 

كذلن اعتمدت حركة الشخصٌات على الحركة الدابرٌة ، وهً سلسلة من المنحنٌات المتصلة ، ورمزاً 

للؤبدٌة واللبنهابٌة ، وهً كل  لابم بذاته ، ولد كانت الدابرة ، من الرموز المهمة للجنس البشري كله ، ذلن أن 

لٌة بٌن الطبٌعة البشرٌة والبٌبة ، وفً الأدٌان المدٌمة ، تستخدم الدابرة الدابرة أو الكرة ، تعبّر عن الوحدة الك

 . رمزاً للكمال النهابً

وعٌن المتلمً حٌن تدُرن شكل الدابرة ، تموم بعدد من التوترات العضلٌة التً تتسم بالاتزان أو التعادل 

ً بالتكافإ المطلك ، وهذا ، ثم لا تلبث أن ترتد عن المركز ، الذي ٌعُد بمثابة مركز ثمل ، مما  ٌولد إحساسا

  . الإحساس هو الذي ٌشعرنا بالنماء الجمالً للدابرة ، بوصفها شكل هندسً

إنّ لحركة الممثلٌن الدابرٌة بشكل دٌنامٌكً ، ومحٌط الدابرة الذي ٌحددها وٌفصل بٌنها ، وبٌن الفضاء 

ً ، لٌست له أٌة استمرارٌة ، بل هو ً ٌولّد شعوراً بالحركة ، فالعٌن تجري على  الذي حولها خطاً خارجٌا دابما

 . إطارها الخارجً دون تولؾ ، ودون تمٌٌز بٌن البداٌة والنهاٌة

وٌعُد ) الشكل الدابري ( كذلن ، أصل كل الكابنات العضوٌة الحٌّة فً الوجود ، فالحبوب والثمار 

ا أكثر من ذلن بالخلٌة والجنٌن والجنس ، فإن والأزهار والموالع ، ترجع إلى الدابرة ومشتماتها ، التً تربطن

النفس ترتاح إلى الدابرة أكثر من ؼٌرها من الأشكال ، فالعٌون تجري على إطارها الخارجً دون تولؾ ، كما 

  . ذكر مسبماً 

والحركة الحلزونٌة لجسم الممثل ، هً أٌضاً من مشتمات المنحنٌات والدوابر ، وهً لد ترتبط 

جوز ، إذ ٌدور حول فرٌسته لٌضٌك علٌها الخناق حتى ٌمتلها ، أو مناورات بٌن الكلب بمشاعر الكلب الع

العجوز والكلب الأسود . ففً هذه الإشكالٌات ، اتخذت الدابرة صفة اللبثبات وعدم الاستمرار ، وإنما الاستمرار 

  . ولو لسراً على الحٌاة من أجل العٌش

لممثلٌن ، المستمٌمة ، والحادة ، والمنكسرة ، والمنحنٌة ومن خلبل التصمٌم الهندسً لحركة شخوص ا

، شؽلت حٌزاً كبٌراً فً الفضاء المسرحً ، بوصؾ إن فضاء العرض مفتوح ومتحول ومُفترض ، ٌنظر 

ٙصورة )   ) .  
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إن الاستجابة للرموز المجردة ، تختلؾ من متلكٍ إلى آخر ، نتٌجة للثمافة بشكل عام ، والمسرحٌة منها 

اص ، وهً تعود لنوع خبرات المتلمً . فمثلبً الموسٌمى ، إذ استضاؾ المخرج آلة ) البٌانو ( ، كؤحد بشكل خ

عناصر العرض المسرحً ، فإنها بالتنوع الذي امتلكته لوناً ونوعاً ، حممت الانسجام مع بالً عناصر العرض ، 

بما ٌخدم الحالة الظرفٌة والنفسٌة ،  وساعدت على تجسٌد الصراع والأفعال بٌن أطراؾ المسرحٌة المتنازعة ،

وشكلت ) البٌانو ( بإرة العرض المسرحً شكلبً وتؤثٌراً موسٌمٌاً ، فالعازؾ كان بطل المسرحٌة الآخر ، الذي 

ٌعزؾ معاناة شخوص المسرحٌة ، فكل شًء كان ٌحٌُط بالعازؾ مكانٌاً على فضاء الخشبة ، إذ كانت تسمط 

خدمة ، والمتمثلة بمطع المنانً المعدنٌة والبلبستٌكٌة الفارؼة والممزلة والمذرة ، علٌه بعض الإكسسوارات المست

  . ( دلالة على العفونة والخواء والجوع ، وعدمٌة الأشٌاء وموتها ، مثلما هو شعور الشخصٌات ) الكلبب

ً ، فضلبً  عن  لمد كان لتمنٌة الموسٌمى والإضاءة ، فعل درامً واضح ، رافك الشخصٌات درامٌا

الإسهامات فً خلك إٌماعات شعرٌة مناسبة للمشاهد المتعددة ، وخلك انتمالات أدابٌة وإخراجٌة ، وإضفاء صبؽة 

 . جمالٌة مضافة إلى جمالٌات منظومة العرض الأخرى

إنّ لتمنٌة الموسٌمى والإضاءة داخل مناخ العرض ، تصوّر ٌموم على التخلّص من كل ما هو محاولة 

لخارجً السطحً ، سعٌاً إلى تصوٌر المناخ الداخلً للمضمون داخل المكان ، وذلن من خلبل لتصوٌر الوالع ا

ً رأسٌة  ًّ الذي ٌكون خطوطا تصور فلسفً ، ٌنبع من عنصرٌن تشكٌلٌٌن هما الإضاءة والظلبل ، والجسم الح

احد ، دون اللجوء فً الفضاء المسرحً ، وتجسد هذا التصوّر فً المناخ المشهدي من خلبل درجات اللون الو

إلى وحدات زخرفٌة ، لتؤكٌد المناخ النفسً والحسًّ للدراما ، من خلبل أنصاؾ ظلبل ، تخلك منها الإضاءة 

رموزاً لتجسد المٌم الجمالٌة الخبٌبة فً عالم التشكٌل ، إذ كان لتحرٌن المطع الخشبٌة        ) الرفوؾ ( ، 

التً توُحً بمزبلة حمٌمٌة فً فضاء المسرح ، أعطى الجو العام وبتحرن المنانً الفارؼة بكافة أنواعها ، و

 . دٌنامٌكٌة محمماً فً النص الحركة والموة ، وخلك إٌماعات وتكوٌنات فنٌة متعددة

لمد كان الهدؾ الربٌس للمصمم ، هو التركٌز على الفكرة الربٌسة فً المسرحٌة ، وحذؾ كل 

أن الشخصٌة الربٌسة ، تعٌش فً عالم ضبابً ، ٌجعل مظهر  التفاصٌل الخارجٌة للمناظر ، للتؤكٌد على

 . المناظر ، ٌبدو كما لو كان شفافاً ومتداخلبً بالخطوط التجرٌدٌة

إنّ الاستجابة للرموز المجردة من لبل المتلمً ، تختلؾ من شخصٍ إلى آخر ، فالرموز ) لنٌنة ، لطع 

ا نظرة اصطلبحٌة ، على أنها وظٌفة مرتبطة بوظٌفته ، حٌن بلبستٌكٌة ومعدنٌة ، أوانً لدٌمة ( ، لد ٌنظر إلٌه

تستخدم للشرب والأكل ، والمصمم ٌرى من ناحٌة أخرى ، العلبلات الجمالٌة فً تشكٌلها  وتركٌبها ، فالمصمم 

بالمنطك الشكلً والوظٌفً معاً ، والمتلمً ٌضفً على  -الرموز  –ٌبحث عن العلبلات التشكٌلٌة ، وٌنظر إلٌها 

موجود أمامه ، داخل الصورة المربٌة المسرحٌة معانًٍ تتناسب وخبراته الماضٌةال  . 

وتختلؾ الرإٌة من متفرج إلى آخر ، باختلبؾ الثمافة والاستعداد ، ومدى الخبرة الجمالٌة ، وٌترتب 

 . على هذا الاختلبؾ ، تؽٌّر فً المعنى الذي ٌدُركه كل متلمً

ي أبرمه الكلب العجوز مع مجموعة الكلبب  وزعٌمها ، فً الهجوم وبعد توالً الأحداث ، والعمد الذ

على مطاعم المدٌنة التً وجدوها خالٌة ، حتى من الفضلبت ، وصولاً إلى بٌت سٌّده ، أي البٌت الذي كان 

ٌعمل فٌه الكلب العجوز حارساً ، وطرد منه بسبب عدم ممدرة صاحب الدار ، على توفٌر الطعام لعابلته ولنفسه 

فكٌؾ ٌوفره للكلب ،  .  
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وبعد كل هذه المسوّؼات ، وانتمال الأحداث من مكانٍ إلى آخر ، وعبر زمن وآخر ، تصل مجموعة 

الكلبب إلى مزبلة المدٌنة الكبٌرة . لمد أكد المخرج مرة أخرى ، على التعامل مع ) السلطة العلٌا ( الآدمٌة أو 

ن فوق فضاء المسرح ، لتتلمفها الكلبب تمزٌماً وبحثاً ، بؤظافرهم الإلهٌة مرة أخرى ، إذ نزلت المزبلة الكبٌرة م

وأسنانهم وأرجلهم مع صراخ وعوٌل ، ولأنهم لم ٌجدوا فً النهاٌة شٌباً ٌإُكل ، حتى فً هذه المزبلة الكبٌرة ، 

  . وكؤن السلطة العلٌا ، تعمدت ألاّ تبُمى شٌباً ٌإُكل للآدمٌٌن أو الكلبب على حدٍّ سواء

ما أثار حفٌظة المتلمً ، واشمبزازه من هكذا لسوة تحلُّ بالبشر ، لسوة تكونت من صراع درامً وهذا 

ً ، لٌمُاوما هذا التسلط ، وهذا  ، بٌن سلطة مستبدة جابرة طاؼٌة ، وعابلة فمٌرة جمعت الإنسان والحٌوان معا

  . الجبروت

انو المهٌمنة على فضاء العرض ، من هذا الصراع ، شكّل العرض سمفونٌة المسرحٌة ، بنؽمات البٌ

وشاعرٌته المتداخلة ، بؤلوانها ، وأحزانها ، وأبراجها ، ومزبلتها ، وملببس شخصٌاتها المتناثرة والمعروضة 

للبٌع ، فً كل مشهد من مشاهد المسرحٌة ، إذ أن ظهور الزوجة المتكرر ، وهً تصٌح ) ملببس للبٌع ... ( ، 

  ... ولا أحد ٌشتري

ط مرة أخرى ودابماً ... هذا ما ٌرٌد أن ٌإكده مخرج المسرحٌة ، إن المحط ٌسكن فٌنا أبداً ، إنه المح

وما لنا من منفذ إلاّ صرخة مدوٌة بوجه السلطة الفوضوٌة ، التً تموج عبرها مصابرنا / حظنا ، المتمثل 

 . بؤبراج هذا الفضاء المسرحً

وتٌة ، التً وظفهّا المخرج لتوكٌد الحدث كذلن تكونت شعرٌة الصوت ، من خلبل المإثرات الص

 . الدرامً ، مع ولوج تمنٌة الصوت مع الإضاءة ، إذ خلمت تولٌفة صوتٌة لونٌة ، وفك إٌماع متناظر

إظلبماً مفاجباً ... حٌن نسمع صوت الزوجة فمط ، فً المشهد  –مصمم الإضاءة  –استخدم المخرج 

ٌا ناس ... لا أحد ٌشتري ، ٌتلبشى صوتها من بعٌد ، مع بطا  الأخٌر ، ملببس للبٌع من ٌشتري ... ملببس

  . إٌماع البٌانو

  وفً المشهد الأخٌر ، بهمس ولهاث وحشً ... بعد لحظة صمت لصٌرة وترلب

شدٌد ... ٌنمض الكلب العجوز على رلبة سٌده بسرعة خاطفة ، رؼم تؤوهات سٌده وتملباته ، ثم تهجم 

سود الذي ٌهجم معهم هو الآخر ... نسمع أصوات تمزٌك الملببس أولاً ، بٌنما الكلبب بإشارة من الكلب الأ

ٌرفس الزوج تحتهم ، مع الأصوات الموسٌمٌة الصاخبة ) البٌانو ( الوحشٌة ، والإضاءة المتمطعة ... والزعٌك 

ظمٌاً على سرٌر الوحشً ، بعد فترة لصٌرة إظلبم تام ، وتكشؾ لنا الإضاءة مع استمرار الأصوات ... هٌكلبً ع

الزوج ، مع أشلبء متناثرة من الملببس والعظام ... الكلبب تتؤوه شبعاً وفرحاً ، متثاللة تجرّ نفسها جرّاً ، تخرج 

ً بإمرة الكلب الأسود ... صمت طوٌل ، ٌبمى الكلب العجوز بعد محاولة الخروج ، ٌبمى بجانب سٌده )  تباعا

اء ، وهو ٌبنّ حزٌناً باكٌاً ... ٌصدر عنه نباحاً خفٌفاً متمطعاً الهٌكل العظمً ( ، ٌبمى جالساً المرفص  .  

 

  

 

ٗعٌنة )   )  

 . مسرحٌة مكبث

 . تؤلٌؾ : ولٌم شكسبٌر
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 . إخراج : صلبح المصب

999ٔسنة العرض :   . 

 . مكان العرض : كلٌة الفنون الجمٌلة / جامعة بؽداد

 

العٌن والخشبة ، إذ أنه ٌركز فكرة المربً على  ٌعتمد خطاب المخرج المصب دابماً وأبداً ، على حوار

، فً بداٌة الثلبثٌنات من  -صاحب مسرح المسوة  -حساب الأدبً ، هذه الفكرة التً جاء بها انطونٌن آرتو 

 –المرن الماضً ، وهو لذلن ٌستفٌد من الفنون التً تضع العٌن فً المرتبة الأولى ، مثل الفنون التشكٌلٌة 

، والسٌنما على وجه الخصوص . وعموماً فإن الإخراج لا ٌخفً تلن التؤثٌرات مطلماً ، وهذا  -الرسم والنحت 

 . ما ٌكتشفه المتلمٌن مع عروض المصب

لمد عمد المخرج فً عموم تجاربه ، إلى نفً مبادئ الإخراج التملٌدٌة ، أو لنمل بعبارة أكثر دلة ، تلن 

  . المبادئ التً تعمل على ثبوتٌة العرض

ً لهذه النظرٌة الحدٌثة ، ٌمتاز بسُمْنٍ دلالً ، أو كثافة اجناسٌة ،  إنّ  عرض مسرحٌة ) مكبث ( وفما

الزمانٌة ، وهو فً الولت نفسه شدٌد الالتباس –وانمطاع مستوٌاته الفضابٌة    

( Ambiguous ) ذلن انه ٌسمو على التحدٌد دلالٌاً ، فً أٌة لحظة منه ، وٌستحٌل كذلن تكراره ، . 

عرض هذه المسرحٌة ، التً تحتفً بالصورة / المربً ، كثٌراً ما كانت تنتج لنفسها ، وفك  إنّ 

إٌدٌولوجٌة جمالٌة مسبمة ، جوّاً ٌندب العالم المحٌط ، فً لحظة تراجٌدٌة أخاذة، تشكلها أنساق مركزٌة فً جسد 

العلبلات ، تستمر وتتحول فً  العرض ، وأهم هذه الأنساق ، استناداً إلى تعرٌؾ فوكو للنسك هو " مجموعة

استملبل عن الأشٌاء التً تربط فٌما بٌنها " ) ( ، هً فلسفة الضوء والظلبم ، المفردات الدٌكورٌة العدٌدة ؼٌر 

ً ، المإثرات  -الحوار المنطوق على لسان الممثل  -الثابتة ، وكذلن اللؽة  ً تاما ً دلالٌا ، الزي ، بوصفه نظاما

موسٌمى التصوٌرٌة ، حركة الممثلٌن التً تمٌل إلى الخطوط المستمٌمة والاستعراض الصوتٌة ،      لا ال

  . بالجسد ، الشخصٌات المحٌرة ، وهً شخصٌات ؼالباً ما تكون صامتة طٌلة زمن العرض

، ٌسمى الأول التشفٌر  ( Coding ) تمودنا شبكة الأنساق الدلالٌة هذه ، إلى نوعٌن من التشفٌر

نً هو التشفٌر الثانوي ، الذي ٌصفه امبرتو اٌكو )*( ، بالعملٌات التً تجري بواسطتها ) إنتاج الجوهري ، والثا

الشفرات الفرعٌة ( ، وهو ما ٌعول علٌه الإخراج ، خاصة عندما نلبحظ امتلبء مكان العرض بحركٌة الأنساق 

متباٌنةوتداخلها ، لإنتاج صور متلبحمة صادمة ، تثٌُر فً ذهن المتلمً ردود أفعال   ( ) . 

ٌتمٌز هذا العرض ، الذي ٌموم على شبكة من التركٌبات الجمالٌة المعمدة والؽامضة ، تنتظم فً أنساق 

متباٌنة من العلبلات العرفٌة " الرمزٌة " ، وتهدؾ إلى تعلٌك المعنى ونفً النص ، تحجٌمه أو تفتٌته ، أو 

كتوم ، ومرة أخرى كؤنه أصداء ، تؤتً بها الرٌح العصؾ به بطرق متعددة ، تجعله ٌسمع مرة وكؤنه طنٌن م

وتؤخذها ، وٌوظؾ تمنٌات اللبشعور ، إذ ٌمدم ) مكبث ( الإنسان المطلك فً وجوده ، المفتوح على المطلك ، 

3وٌحوّل ما هو والعً ، إلى فانتازي وسرٌالً ، ٌنظر صورة )   ) . 

ً إلى نتبٌن فً هذا العرض ، لدرة الصورة الشعرٌة على خدمة ال نص  المسرحً ، الذي ٌعمد أساسا

وضع " بصري " ، ٌموم المكان فٌه بدور كبٌر ، إذ تلجؤ الصورة الشعرٌة إلى تحطٌم الزمن ) ماضٍ ، حاضر ، 

مستمبل ( ، إلى جانب تحطٌم المكان ، بل تحوّل كلٌهما إلى الآخر ، وهً فً هذا تموم بدور المونتاج فً الفٌلم ، 

خلك المشهد ، والمساهمة فً دعمه مع بمٌة الأدوات المسرحٌة الأخرىإذ تحُاول الشعرٌة   . 
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فالمكان ٌشكل حضوراً مهٌمناً فً التنظٌر والتمنٌن والتحدٌد والبحث ، فهو لا ٌتشابه مع بمٌة العروض 

 التملٌدٌة ، فً موضوع المكان ، وهذا التنوع والاختلبؾ ، هو أهم سمة من سمات هذا العرض ، فالمكان خلك

مسؤلة مهمة وأساسٌة ، بوصفه تمكن من إلناع المتلمٌن بما فعل ، ربما جاء به من مخٌلة فذة ، لو انه جاء 

  . بفانتازٌا لا تماس لها مع النصّ ، لكان شكلبنٌاً مجرداً 

إنّ المكان فً هذا العرض ، بوصفه الإطار المهمٌن لحركة الأحداث برمتها ، بتجاوزه الحدود التً 

ة لسم الفنون المسرحٌة ، على الرؼم من ؼٌاب عناصر تسُهب فً التوصٌؾ والإٌضاح ، تإطرها ساح

فالعرض حوّل المكان إلى أداة للتعبٌر عن مولؾ الشخصٌات ، وإسماط الحالة الفكرٌة والنفسٌة للشخصٌات على 

لأحداث بصورة مإسلبة المحٌط الذي تتحرن فٌه ، إذ تحول المكان إلى دلالة تفوق دوره المعتاد كوسٌط ، ٌنتج ا

، بطرق مؤلوفة ، فالمكان مجازي ، ٌعُرؾ ذهنٌاً باسلوب إٌحابً ، ٌستحضر المتلمً تفاصٌله الؽاببة ، من خلبل 

ملؤ  الفجوات ، ومن هنا نشؤت شعرٌة المكان فً هذا العرض ، بتوظٌفه لأبعاد رمزٌة استمطبت محور العرض 

2، ٌنظر صورة )   ) . 

ا ، لوة ٌحتمها والع لابد أن ٌدُرن ، وٌتم الانتباه إلٌه ، ولعل المصب أول من فتح إنّ لوة الترمٌز هن

جؽرافٌة مكان ساكن ، فً كلٌة الفنون . كانت شعرٌة فً مشهدها ، إذ أنها لدمت ) مكبث ( ، ؼٌر المحتمل فً 

د ، فً ضوء الفهم الذي هذا الزمن ، وكل الأزمنة .. وكل الأمكنة .. وهذه مسؤلة تطلبها معطٌات العرض الجدٌ

 . انطلك منه المخرج ، وهو ٌإكد حالة الانبعاث فً كل مكان ، ٌمكن لهذا العرض أن ٌنتمل إلٌه

وهذا ما جعل المتلمً ، فً حالة ٌمظة تامة ، أن ٌفُكر ، وٌبحث عن مولعه بٌن جثث المتلى ، الذٌن 

وجة إلى المزٌد من شروره ، حتى صار ثمل ما كانوا من ضحاٌا ) مكبث ( ، من نزواته وأطماعه ، وتحفٌز الز

فعل ، أثمل من  احتماله ، ذلن أنّ مشاهد عربة الموت ، الممصلة التً تمطع الأوصال البشرٌة ، الزنزانات ، 

المحرلة ، الموسٌمى الصدبة التً تبعثها دحرجة برامٌل دامٌة ، الحرابك ، الشجرة الممطوعة التً تضرب بموة 

بخشبة الفؤس تإرله ، وإذا بحضارة السٌارات والدراجة النارٌة ، تتحول كلها ، إلى أدوات للممع  الحدٌد .. فإذا 

 . والتدمٌر

تلن المفردات التً وظفت على حساب والعها الأصلً ، على حساب والع آخر ، مؽاٌر لما كانت علٌه 

ان وتشتت ، إذ أنها لم تكن دخٌلة ، جعلها تحمل دلالات وثٌمات ، تؤللمت مع العرض وساٌرته ،      دون إرب

على العناصر الربٌسة ، بل شكلت شبكة من الترمٌزات ، محاٌثة لذهن المتلمً ، بالرؼم من الانزٌاحات الكثٌرة 

 . فً ذاتٌة الشًء ، أو العنصر المستضاؾ ، وتكثٌفه من دون تلن   العناصر

كونً المتسع ، إذ أراد المخرج أن ٌمول ، فالفضاء على سبٌل الذكر ، أخذ المكان المطلك ، الفضاء ال

إنّ فضاء هذا العالم على سعته ، ٌمكن لشخص واحد نموذجه ) مكبث ( ، أن ٌحوّل كل هذا العالم ، فً كل 

زمان ، وفً كل مكان ، إلى أشلبء ، إلى حرٌك ضخم ، إلى بإرة لا وجود فٌها إلاّ للجواسٌس ، ولا ممارسة 

ولا أزهار فٌها إلاّ أزهار الدم فٌها إلاّ لعملٌات المتل ،  .  

من هنا ، اعتمد هذا العرض اللبمسرح ، إذ جعل الفضاء مسرحاً ، جعل الأفك ٌمسرح نفسه ، وصار 

لهذه الفسحة الواسعة ، التً كان ٌعتاشها الطلبة ، إلى مٌدان آخر ، تمُارس فٌه عملٌات إفناء البشر ، اؼتٌالهم 

رٌة ، ومحاطة بآلٌات بشرٌة ، صارت حضارة السرعة والتمنٌات ، حضارة بكمابن سٌارات محددة بؤولات لس

 . الموت ، بدلاً من أن تكون حضارة الحٌاة
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فً هذا العرض المسرحً ، شكّل الخطاب البصري مجموعة دلالٌة ، تنوعت مصادرها ، وتداخلت 

مع المنظر ، والضوء مع العناصر  نتابجها ، من حٌث المٌمة الفكرٌة ، لتشكل نسٌجاً واحداً ، إذ تشابن الضوء

ً متعددة ، من الرإى البصرٌة ، تداخلت بعلبلات تركٌبٌة ، حممت المعنى والصدمة  ً أنسالا الأخرى ، خالما

الادراكٌة ، فهو نسٌج تنالض بٌن البساطة والتعمٌد ، ولدّ استعارات رمزٌة ، ساهمت فً أرجحٌة الصورة 

ى تؤوٌل الخطاب البصري ، بتضمٌنه لأكثر من دلالة ، لتعبر عن المٌمة الشعرٌة على المضمون ، فهو ٌلجؤ إل

  الجمالٌة ، المرتبطة فً بناء المشهد المابم على الشعرٌة ، والتً تولدت من خلبل زي

مكبث ( المعاصر ) نظارات ، سٌكارة ، ووشاح أحمر (، استضٌفت على شخصٌة ) مكبث ( ممتبساً  )

ؼرٌك ( ، والتً ولدّت معنى تؤوٌلً آخر بانزٌاح الزي الأصلً لـ) مكبث ( بتكثٌؾ فً تصمٌمه ) أزٌاء كهنة الإ

العنصر الآخر ، لتحمٌك شعرٌة الزي ، عندما ٌتشبث ) مكبث ( بعالم الجرٌمة ، ولسوة الروح الممتلبة بالدم 

من  والجرٌمة ، فهو استضاؾ عنصر مع معنى معاصر ، على حساب عنصر ومعنى لدٌم ، عندها ٌتحول

زمانه إلى مكانٌة للحدث ، وتتحول الدلالات إلى أن ٌصل مولع الحدث فً المشهد الأخٌر ، وهو ٌرتدي كفناً 

أبٌض ، لٌلبس كل جرابمه بالطهر والعفة ، كذلن حركة جسد ) مكبث ( الهستٌرٌة ، وهو فً حالة من الهذٌان 

تحرن بشكل متنالض ٌجمع بٌن الوالع والحلموفمدان العمل ، و) الحركات الخاصة بمجموعة الإطفابٌٌن ( ، ت  . 

ً إلى المنابع الإؼرٌمٌة ، إذ نجد فً هذا العرض شكل جولة ، ولا تعُد هذه  إنّ المصب ٌعود دابما

العناصر الظلبل الوحٌدة لاستٌعاب المصب للؤدب الأثٌنً الكلبسٌكً ، إنما تعُد لبل كل شًء أدوات مسرحٌة 

ستفٌداً من المٌم العظمى للدراما الإؼرٌمٌة ، وإدخالها ضمن بنٌُة الأحداث ، معتمداً ٌستخدمها المخرج بمهارة ، م

على الأداء الحركً ، إذ تموم المجامٌع بتنظٌؾ المملكة المدمرة ، وفً مشهد آخر بعد ممتل ) دنكان ( ، تشكل 

ة ، تمثل رأس ) مكبث ( ، المجموعة أشباح اللٌدي ) مكبث ( ، أو أشباح ) بانكو ( ، محمولة فً سٌارة صؽٌر

استضٌفت السٌارة عوضاً عن رأس ) مكبث ( استعارٌاً ، أي إزاحة لرأس ) مكبث ( ، وتكثٌؾ لفكرة السٌارة 

فً الولت نفسه ، لتنتج بذلن نظاماً علبماتٌاً ٌنطوي تحت أنساق   جمالٌة ، تنساب فً ذهنٌة المتلمً ، على شكل 

 . شفرات تشذٌبٌة

اته ، ٌشكل عدداً لانهابٌاً من التراكٌب والمعادلات المحتملة ، عن طرٌك استثارة ، إنّ العرض بحدّ ذ

أو استبعاد ، أو تكرار . فمثلبً دلالة اللون ، تداخلت مع بالً دلالات العرض المسرحً ، مثل الدٌكور والماكٌاج 

دٌن زٌاً أحمر اللون ، رمز والزي والإضاءة ، أثر هذا وبشكل كبٌر على سٌاق العرض ، إذ جعل الراهبات ٌرت

الدم والمتل ، والمعروؾ إن اللون الأبٌض ، هو لون معروؾ من لبل المتلمً ، دلالة على الصفاء والنماء ، وإن 

اللون الأحمر استضٌؾ وكثؾّ على حساب انزٌاح اللون الأبٌض ، وعلى ما ٌحمله من معنى ودلالة ، وبذلن 

اهبات . واللون الأصفر لٌعبر عن المرض والشٌخوخة والكآبة ، فٌإثر فً كسر الدلالات التً بنى علٌها زي الر

الشخصٌات ودوافعها ، إذ حوّلها إلى شخصٌات مٌتة ، لٌس لها المدرة على المماومة ، وبهذا تعُد المنظومة 

  . اللونٌة عنصراً مهماً فً الخطاب البصري ، وفً تجانسها مع بالً عنصر العرض  المسرحً

مفردات أخرى ، استضٌفت على حساب أٌمونتها الأصلٌة ، مثل كذلن هنان  

السٌارات ، الدراجات ، البرامٌل ، إشارات مرورٌة ، أحذٌة عسكرٌة ( ، استضٌفت جمٌعاً فً  )

 . العرض ، ووظفت على حساب وظٌفتها الأصلٌة

ً بالأصوات ) أصوات الآلات   أصوات السٌارات والدراجات  -لمد كان العرض مكتظا

أصوات تمطٌع الخشب ( ، مجموعة من الأصوات تدوّي فً داخل مكبث وكؤنها تطرق  –الأبواق والصفارات و
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فً رأسه ، وهذه انتباهة ذكٌة من المخرج ، استمدها من تركٌز شكسبٌر على أصوات تخٌؾ مكبث وتثٌر للمه ، 

هل سمعت –اسمع  –أسمعت شٌباً  –وٌتجسد هذا فً تكرار مفردات مثل ) أصؽً   ) . 

  فً بعض الأحٌان ، استعار المصب ، صوت ودحرجة برامٌل البترول ، فً مشهد

الخنجر ( ، الحركة هنا دون الاستمرار والثبات ، حركة السٌارات ، الدراجات ، وحركة الممصلة  )

المستمرة ، وظفتّ لخدمة الدٌكور ، بهذا أعطى الخطاب البصري دلالات مفهومة ، رؼم ما استضافه من 

ردات معاصرة ، ضمنت ) الحركة والصوت ( بصورة ممٌزة ، كذلن علبمات المرور ، تحولت من وظٌفتها مف

المرورٌة التً تتسم بالنظام ، وضبط السٌر فً الحٌاة الٌومٌة ، إلى إشارات تإكد الفوضى ، كذلن استضافة ) 

ة والمخٌفةالدراجة النارٌة ( ، كمطابمة إلى حركة الساحرات من خلبل الحركة السرٌع  . 

من خلبل ما تمدم ، من استضافة مفردات ، إذ تتحدد الصلة بٌن عالمٌن ٌمكن إدران أحدهما فً الآخر 

، أو ٌمكن أن ٌولّد أحدهما الآخر ، من خلبل بعض التؽٌٌرات ، كؤن ٌكون لكلٌهما نفس مجموعة الأفراد ، ولكن 

ً خصابصهما تكون متؽٌرة ، كما فً تؽٌٌر الشخوص أثناء ال عرض ، أو فً تؽٌٌر المكان بتحوٌله دابما  . 

ً ، والتً ٌستدعً  من هنا ، ٌطلك العرض شعرٌته ، تمابلٌة مع منطمٌته ، فً خلك عوالمه تصورٌا

مفككً الكودات ) المتلمً ( ، وذلن فً لدرتهم على لراءة العرض بطرٌمة متماسكة بلؽة سٌاق بدٌل ، سواء 

ان ، وممٌز بطرٌمة متفاوتة استناداً إلى مفاتح اتفالٌة ، أو من خلبل تصور أكانت فً شكل نالص فً أكثر الأحٌ

للتطورات المستمبلٌة الممكنة للفعل داخل العرض ، وذلن بإدخال المسببات والنتابج المحتملة ، وملؤ مناطك نفاذ 

توافك مع مسار المعلومات من لبلهم ، إذ ٌطالب المتلمً بخلك عوالمه الخاصة فً مسار التمثٌل ، الذي ٌ

الأحداث المصورة الواضحة ، أو لد لا ٌتوافك معها ، على أن ٌدُرن بؤن التؤوٌل امتناعً ، أي لا ٌمكن أن 

 . ٌحصل بالفعل والعٌاً فً نفس لحظة المشاهدة

إنّ عالم ) مكبث ( الدرامً ، لٌس مجموعة من الأفراد ، مالكولم ، مكبث ، مكدؾ ، اللٌدي مكبث ، 

ذٌن لهم خصابصهم الشخصٌة ، إنهّم ٌنتمون إلى بلد هو اسكتلندا ، وهم مولعون بالحروب ، وؼٌرهم ، ال

 . الموضوعة فً مكان ممٌز فً تسلسل زمانه وجؽرافٌته

مكبث ( هذا الاسكتلندي السلطوي ، هو حسب متتالٌات أحداث مترابطة ، تشمل هإلاء الأفراد من  )

لعً على حساب انزٌاح المتتالٌات الحدٌثة ، أي من العصر الحدٌث خلبل سٌاق متؽٌر ، أي باستضافة مشهد وا

، لتحمك بذلن التحولات فً المعنى ، ولد حممت حالة التنوع باستخدامه لمفردات متعددة ، لٌحٌل ذلن الاستخدام 

ً ٌتحرن على مستوٌات مختلفة ،  ً دلالٌا وصولاً إلى مرجعٌات متعددة ، تتداخل وظابفها المختلفة ، مشكلة نسما

  . إلى حالة الشعرٌة

 

٘عٌنة )   )  

 .  اسم المسرحٌة : انسوا هٌروسترات

 . تؤلٌؾ : جرٌجوزي جورٌت

 . إخراج : فاضل خلٌل

  . مكان العرض :  كلٌة الفنون الجمٌلة / جامعة بؽداد

ٕٔٓٓسنة العرض :    . 
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ث  المسرحٌة ، لصة بابع ٌدور العرض حول الصراع بٌن المدٌم ، وضرورة التؽٌٌر ، إذ تتناول أحدا

سمن ، لام بعمل جنونً لتؤكٌد ذاته ، وهو حرق معبد ) ارثمٌدا ( الذي استؽرق بناإه مابة عام ، وتسٌر 

الأحداث فً سٌاق درامً متطور ، تكشؾ عن أنّ المسلمات المدٌمة تعطّل الحٌاة ، ولا تسُاهم فً التطوٌر 

 . واثبات الذات

( على درجة من المرونة والشعرٌة ، فهو ٌعُدّ خطاباً سانحاً للتؤوٌل ،  ٌعُدّ عرض ) انسوا هٌروسترات

إذ ٌمٌم عبر جدلٌة الخطة الإخراجٌة والنص ، مسافة بٌن العالم الوالعً ، والخطاب المعبّر عنه من خلبل دور 

معٌبة المانون ، النظام ، السلطة ، وما ٌحدث خلؾ أستارها من خرولات ، وما تمنحه من ألنعة لشخصٌات  ...  

هذه المسافة هً التً أتاحت التمبل الجمالً ، ومن ثم فسحت المجال للمتلمً لأن ٌدخل فً لراءة 

العرض ، فالمكان ، الحركة ،  الأزٌاء ، الصوت ، الضوء ، هً مجموعة انساق علبماتٌة ، وظفهّا العرض 

ة ، تمنح المتلمً إمكانات إنتاج المعنىللتحرٌؾ ، والتملّص من حدود النص المباشر ، لما تتمتع به من مرون  . 

لمد جعل العرض متلمٌه ٌعٌش حالة من الانمسام ، الأولى باحتوابه للنص ، والثانٌة انعتاله من سطوة 

ٌّل الذي ٌحفزّه العرض ضمن أطُر والعٌة خٌالٌة ، ٌعدل فٌها المخرج عن تلن  التملٌد ، نحو البناء ، أي المتخ

لٌجلو المتلمً بذلن مكامن العرض الجمالٌة ، ومهٌمنات الرفض تجاه تلن المإسسة ، الأسالٌب التملٌدٌة ، 

المتمثل بتلن المداخلة / المراوؼة /  التموٌه / المزاوجة المكانٌة ، عندما لسّم المخرج خشبة العرض إلى جزبٌن 

ماً ، فإنه فً السجن أصلبً ، متناظرٌن  عرضٌاً ، من أجل توسٌع دابرة الاتهام ، فالكل متهم ، ومن لم ٌكن مته

سجن الخارج أو الداخل ، إذ تضٌك الدابرة ، لكنها على الرؼم من ذلن ، تتسع للكل ، فلٌس ) هٌروسترات ( 

  وحده فً هذه الدابرة ، فـ) كلمنٌستٌا ( تتوق إلى الحرٌة ، التً

نثويلا تتمثل عندها إلاّ بإشباع رؼباتها ، وإرضاء نزواتها ، وإرواء عطشها الأ  . 

الأمٌر ( ٌتوق للعٌش لذاته ، ولٌس داخل سجن التارٌخ والسلطة ، على أن العرض ٌحٌُل شخصٌة )  )

هٌروسترات ( ، إلى صورة شاملة لشخصٌات تعُانً من وطؤة شهوة الشهرة والبطولة ، محممة تناصها العالً 

بٌن هذٌن الجزبٌن ، ممدمة ومإخرة  باشتباكها مع شخصٌات أخر ، حاضرة فً ذات المتلمً ... والولابع تجري

المسرح ، الذٌن تفصل بٌنهما لضبان السجن ، رسم علٌها وجه أو ملبمح وجه ؼٌر محدد ، لد ٌكون الذات ، 

 . ولد ٌكون الآخر ، الشاهد أو الرلٌب

سعى المخرج فاضل خلٌل ، فً رسمه لإحداثٌات هذه المسرحٌة ، باستخدام الكتل الدٌكورٌة لأجل 

ً إلى إشؽاله ا لفضاء المسرح ، كما عمد على الإبماء لملبمح المسرح ، تمثله شخصٌة ) هٌروسترات ( ، هادفا

 . كسر الإٌهام لدى المتلمً

وٌإشر المتلمً عبر دلالات المإثرات الصوتٌة والموسٌمٌة ، التً سعت إلى خلك فضاء مكانً واسع 

ً فً صنعها للفعل ،  فً الحدث الدرامً ، ولم تكن على الإطلبق خلفٌة  له ، بل كانت عنصراً متمٌزاً ودلٌما

فمثلبً الموسٌمى كان لها دور متمٌز ، فً استرجاع ذهنٌة المتلمً إلى كل ما ٌشاهده وٌسمعه ، حٌن وُظفتّ 

 . ( حسب المولع والمكان والحدث والفعل       ) المانون ، السلطة ، النظام

وما ٌصاحبه من انخفاض وارتفاع فً نبرات الصوت ،  كذلن الحوار الذي ٌلمٌه ) هٌروسترات ( ،

تساعد على الشد والتركٌز والانتباه ، أي إنها تسعى إلى خلك مسافة جمالٌة للؤحداث المعاصرة ، والتً تبمى 

لرٌبة فً ولع أحداثها ولرٌبة ، رؼم أن البداٌات التارٌخٌة للمسرحٌة ، أدى أٌضاً إلى حصول وشابج لرٌبة من 

هنٌة المتلمً ، إذ جعل العرض متلمٌه ٌعٌش حالة من الانمسام ، الأولى بحكم دفاعه الفطري عن التمالٌد نفسٌة وذ
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الاجتماعٌة والمانونٌة والدٌنٌة الموروثة ، والثانٌة تولعه للبنعتاق من سطوة تلن الأعراؾ ، والانطلبق نحو بناء 

 . مرجعٌته ، الذي حفزه العرض ضمن أطر والعٌة خٌالٌة

هذا التكوٌن المرتبط بظواهر المفردات التشكٌلٌة ، ارتبط بالتفسٌر الأدابً فً العرض المسرحً ،  إنّ 

وأعطى نظاماً تحلٌلٌاً وتركٌبٌاً ، انعكس تماماً حتى فً الأداء الدرامً الخٌالً / الوالعً ، وبها أصبح هنان كمّ 

لات الفكرٌة ، التً حددها السٌاق الزمنً للمسرحٌة هابل من التفاعل المتبادل ما بٌن هذه الأنظمة ، مع نظم العلب

، وبجدلٌة متحركة ، تكونت هنان لوى فكرٌة أولاً ، أعطت للخطاب المسرحً فً نظام المفردات التشكٌلٌة ، 

  .التً بدأت بالكشؾ عن فكر اجتماعً سٌاسً ، والذي أخرج نظام الشكل ، بصورة لوحات فنٌة تشكٌلٌة

لعرض المسرحً ، هو عبارة عن الصراع بٌن المسلمات  المدٌمة ، وبٌن وعلى الرؼم من أنّ ا

ضرورة التؽٌٌر ، ولكن بوساطة وجود معابر مثل ) شخوص المسرحٌة وأدابهم ( ، أي أن المسرحٌة باسلوبها 

 البنابً استطاعت أن تمزج بٌن الأحداث )*( ، وفً الولت نفسه ، وسعتّ من دابرة الأحداث ، وكانت لرٌبة من

  . تصوٌر المشاهد الوالعٌة للفعل

فً هذا العرض اتسمت الشعرٌة فً التجمٌع بٌن   المإثرات الموسٌمٌة متلبحمة مع الدلالات 

الدٌكورٌة ، بشالولٌتها ذات الموازنة الهندسٌة / التشكٌلٌة ، تناظر حركة الرصؾ ، والتشكٌل الدابري ، والفتح 

لشكل حركة فٌزٌابٌة ، بٌن عناصر مادٌة متجاذبة ، مما ؼلب الشكل ، والتطوٌك ، وعمد المخرج إلى إعطاء ا

الهندسً وحركته ، على جمالٌات الحركة والتشكٌل المنوع ، والتً تواءمت مع الإٌماع الموسٌمً ، ففً بعض 

ً ومتعجلبً للؤحداث ، لكنها لم تلػِ مشهد على حساب مشهدٍ آخر ، إذ  المشاهد ، كان الإٌماع الموسٌمً متسارعا

  . أتت بعض المشاهد بؤداء أوبرالً ، سواء فً حركة الشخوص ، أو فً مشاهد الصراع أو الملك

إنّ العنصر الأساسً الذي تبُنى علٌه التجربة العملٌة ، أو الخبرة فً الحٌاة الٌومٌة ، هو الصورة 

ة عنها . إنّ المتلمً ٌدرن العامة ، أي أننا ندرن من الأشكال صورها العامة ، لا مجرد أحاسٌس منعزلة ناشب

ٌّزها ، ومشاهدة مشهد مسرحً ، لا تمكننا من  الصورة المربٌة للمسرحٌة كلها ، بوصفها وحدة لها كلٌتها وتم

ً ، بالحدٌث عمّا فٌه من حوار وخطوط وألوان ، ولكن نصفه بوصفه كلبً لا ٌتجزأ ، له  ً تاما وصفه وصفا

صورته الكلٌة صورته الكاملة ووحدته ، فالذي ٌدُرن هو  .  

كذلن فإنّ الإدران ٌتؤثر بالمجال الكلً ، الذي ندُرن فٌه الشكل المراد إدراكه ، والمُدرن فً هذا 

العرض المسرحً ، ٌعُدّ جزءً من المجال ، وٌتكٌؾ على حسب طبٌعة المجال ، وعلى سبٌل المثال ، ٌظهر 

ثر حٌوٌة ، أما اللون الأحمر نفسه ، فً زي ) اللون الأحمر فً ملببس ) كلمنسٌتٌا ( فً الفصل الأول أك

  . هٌروسترات ( فإنه ألل حدة ، وذلن لمجاورته اللون الأسود

إنّ المثٌر هو اللون الأحمر ، فهو ٌثٌر إحساسات مختلفة ، وهذا راجع للظروؾ المحٌطة ، أو للمولؾ 

فً إدراكنا لمعنى الشكل المُدرَن الكلً ، الذي ٌدُرن فٌه اللون الأحمر ، فالمولؾ ٌؽٌر إحساسنا ، كما  .  

  فً هذا العرض ، تمّ اللجوء إلى خامة محلٌة ، تتوفر فٌها عناصر تعبٌرٌة وجمالٌة

حبال اللٌؾ ( ، إذ أتاحت لدرة هذه الخامة على التعامل مع الإضاءة ، وفرصة لتحمٌك تشكٌل فنً ،  )

ض مسرحً ، لابم على حركة الخامات ٌعطً دلالات بصرٌة فً الفضاء المسرحً ، بمصد صٌاؼة عر

والأشكال تحت الإضاءة ، وبهدؾ إثراء الإمكانات التشكٌلٌة فً الصور المربٌة المسرحٌة ، وتوصٌل 

الاضطراب والملك إلى المتلمٌن ، وهذا الملك المطلوب ٌنبع توصٌله أساساً ، من  التٌمن ، من أن الإنسان مُحاط 

  . بعوالم من الألؽاز والأسرار
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إنّ استخدام حبال ) اللٌؾ ( ، ٌسُهم فً عمل تشكٌل بارز وؼابر ، فالحبال الشالولٌة والمشدودة تبدو 

كؤمواج متلبحمة ، إذ ٌنساب الخط المنحنً فً الفضاء ، كما ٌنساب الصوت عبر الصمت ، والحبال الشالولٌة 

ً تعطٌنا التً تمٌل ، تمسم المساحة الخلفٌة إلى مساحات ، ٌنحرؾ بعضها عن بعضه ا الآخر ، وهً دابما

9الإحساس بالحركة ، كؤن المساحة الخلفٌة فضاء تتحرن فٌه هذه الحبال وتندفع ، ٌنظر صورة )   ) .  

ً ذا بعُد فً العمك الفضابً ، فنرى  ً هشا إنّ هذه الحبال ، تمتحم الفضاء المسرحً ، وتشكل حابطا

خشونة شكلها ، وللئعلبن عن الثورة المكبوتة والمٌود ، نسٌجاً ٌعطٌنا الإحساس بخطوط تتصارع مع الفضاء ب

  . إنها انعكاس للملمس الخشن للحٌاة والضٌك

إنّ هذه الحبال بشالولٌتها ، وحركتها الدابرٌة أو الحلزونٌة ، ردّ فعلٍ طبٌعً ونوع من الاحتجاج ، أي 

حوله ، إنها جدران وهمٌة واهٌة ، رمز أنها المكان المناسب الخاص بـ) هٌروسترات ( وعلبلته بالمجتمع الذي  

 . لحٌاة الإنسان

فً هذه التمنٌة الفنٌة تبلورت الشعرٌة فً أنها ساعدت على اختراق الشكل الأساسً ، لتحمك مبدأ 

 . السٌادة فً الخطاب البصري

لمد التزم المخرج بالشكلٌة عند تجسٌد نص ) هٌرسترات ( بهدؾ تمدٌم منطمة للتمثٌل فوق خشبة 

مسرح ، دون تحدٌد مكان للؤحداث ، إنه مجرد منطمة مسطحة وعارٌة ومحاطة بستابر ذات لون أسود ، ال

علٌها تشكٌلبت لحبال اللٌؾ بلونها الاكر الباهت ، وتهدؾ إلى إخفاء عمك الخشبة وجوانبها ، والى تحدٌد البمعة 

ولها الممثلٌن بإٌماعات وتكوٌنات فنٌة ، التً ٌتحرن فٌها الممثلون ، بهدؾ تهٌبة مساحة فارؼة للمخرج ٌنثر ف

  . وفً العمك ، عند منتصؾ الجزء العلوي ، نرى لضبان السجن

   لمد حاول المخرج أن ٌإكد الحالة المطروحة من خلبل المناخ المحٌط

بـ) هٌروسترات ( ، والتعبٌر عن عالمه الداخلً : الموت ، الحب ، المستحٌل ، من خلبل ذلن التوتر 

الض بٌن عالم ) هٌروسترات ( والمجتمع الذي ٌحٌط بهو التن  .   

كذلن هو الحال بالنسبة إلى عنصر الإضاءة ، إذ اعتمد المخرج فً إخراجه على اتساع خشبة المسرح 

وتؽٌٌر الإضاءة فٌها من مكان إلى مكان آخر ، وبذلن ٌمكن عرض مشاهد متتالٌة عدة ، فتارة تركز الإضاءة 

ثم تركز على المنضدة ، كل هذا التؽٌٌر فً المشاهد ، ٌعتمد على إظلبم مفاجا لجزء من  على لضبان السجن ،

المسرح ، وتركٌز الإضاءة على الجزء المراد فً الفضاء المسرحً ، ولد استخدم المخرج اسلوب الوالعٌة 

ٓٔر صورة ) السحرٌة فً الإضاءة ) البمع الملونة ( ، المستضافة من ألوان المدرسة التعبٌرٌة ، ٌنظ  ) . 

إنّ الضوء السالط على الحبال المتدلٌة حمك شعرٌة الحدث ، وتطوٌمه داخل وخارج لضبان السجن ، 

إذ عدّ المخرج الناحٌة التصوٌرٌة للعرض من أهم الأمور التً تستمطب اهتمام المتلمً ، إذ بدت البمع اللونٌة 

المكثفة للون الأحمر ، لعبت دوراً بالػ الأهمٌة فً تحمٌك وحركات الخطوط فً علبلة متبادلة ، والموة التعبٌرٌة 

 . شعرٌة الحدث

كذلن تجسدت الشعرٌة فً هذا العرض ، من خلبل تمنٌة الممثل ، إذ ٌصبح الجسد هو العنصر 

  . الأساسً والأول فً التعبٌر

وكلبمه ٌتسمان  فمثلبً ) هٌروسترات ( فً هذا العمل ، فإنه لا ٌحاكً ، بل ٌتحرن  وٌتحدث ، وحركته

بالتنوع الشدٌد ، وهو ٌصل بذلن إلى المسرح المجسد أو المادي الذي لم ٌعد محاكٌاً ، والذي ٌمع فً إطار عالم 

الأشكال الخالصة . نرى إنّ كلمات ) هٌروسترات ( ذات الجاذبٌة ، تبعث على استثارة ؼضب جزء من المتلمٌن 
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إنهم ٌحاكون ) هٌروسترات ( وٌتحدثون عن نصه ، فهم لسان حال ، وإذا كان الممثلون لا ٌحاكون أي فعل ، ف

المإلؾ ، وحملة أفكاره ، ٌسعون إلى أن ٌتخذوا من السلون المتولع من المتلمٌن موضوعاً لهم ، فهم ٌتوجهون 

إلٌه بالحدٌث المباشر بشكل جماعً أو بالتناوب ، ولد تتداخل أصواتهم وتتماطع على نحو متكرر ، ٌعلو تارة 

وٌنخفض أخرى ، وٌفعلون ذلن وهم  والفون ، أو رالدون ، أو فً حالة سكون ، أو فً حالة حركة مصاحبة 

للكلبم ، وٌختلطون بالمتلمٌن ، إذ ٌتوجه كل واحد منهم إلى جانب منه ، إنّ لؽة الممثل الأساسٌة فً عرض ) 

ماد على دلة تكنٌن الجسد وطالتههٌروسترات ( هً لؽة الجسد ) الإٌماءة ، الإشارة ، الحركة ( بالاعت  . 

ً ، وذلن لحرص  ً ونفسٌا ولد زالت كل الحدود ، التً ٌمكن أن تفصل بٌن المإدي والمتلمً مادٌا

ً إزالة أيّ وهم ، ٌرتبط بالمسرح الوالعً وتمنٌاته  المخرج على أن ٌضع على ألسنة ممثلٌه ، ما ٌإكد دابما

ي إحساس ، بؤن ما ٌشاهده هو مسرح مصنوع ، أو أن المكان الذي وأسالٌبه ، ولحرصه ألاّ ٌتسرب للمتلمً أ

ً آخر ٌعٌش فٌه  ٌجري فٌه الحدث ، لد أعُدّ على نحوٍ ٌصلح التلمً للئٌحاء والتلمٌح بذلن ، أو أن هنان زمانا

هو المتلمً ، مع سلسلة من الأحداث أو المفاجبات ، أو المتل أو الموت أو ؼٌرها ، لأنه إذا كان المتلمٌن 

موضوع المسرحٌة  الأول ، فإنّ منطك المخرج ، ٌذهب إلى أن المسرحٌة لٌست سوى ممدمة لهذا الموضوع ، 

  . تتسم بآنٌة الفعل ، وحضور الفاعل ، والمضمون المباشر

ولا تخرج المسرحٌة فً أن موضوعتها ، تنصب بصفة عامة على استخدام اللؽة وإكساب الحركة ، 

وي أم لا ، معناها داخل المولؾ الذي ٌفرضه المإلؾ ، مع التركٌز على العنصر سواء كانت ذات بناء لؽ

الصوتً أكثر من أي عنصر آخر ، فهذه المسرحٌة تموم على استخدام الاسلوب الشفاهً فً التعبٌر الطبٌعً ، 

، وصٌحات  الذي ٌتخذ أشكال الاعتراؾ ، والتبرٌر، والسإال ، وانتحال الأعذار ، والتنبإ ، وتؤنٌب النفس

 . النجدة

كما أنها تحاكً فً سخرٌة ، الحركات المصاحبة لتلن الأسالٌب التعبٌرٌة على المسرح ، ساعٌة إلى 

عدم إظهار العالم على شكل صور ، بل تظهره على شكل كلمات ، على أن لا ٌإخذ فً الاعتبار ، إن العالم 

خل الكلمات نفسها ، وتهدؾ الكلمات التً تتكون منها شًء ٌمع خارج نطاق هذه الكلمات ، إنه العالم المابم دا

 . هذه المسرحٌة فً النهاٌة ، إلى إعطاء مفهوم للعالم ، لا مجرد صورة عنه

ً لتوصٌل فكرته ، عن إمكان وجوده بٌن أناس ٌدفعونه  لمد اتخذ المخرج من ) هٌروسترات ( نموذجا

ؽة إلى أداة للتعبٌر ، لا وسٌلة للفهم والاتصالدفعاً إلى الكلبم ، إلى الدرجة التً تتحول فٌها الل  . 

ً فً ذلن  والمسرحٌة تطرح مجموعة من التساإلات ، حول إمكان أن ٌجد ذلن الإنسان لنفسه مكانا

 . المجتمع ، وهل ٌمكنه أن ٌتعرؾ كل ما ٌحٌُط به ، وبالتالً ٌتعرؾ نفسه

ود أن أصبح مثلما كان إنسان آخر ذات إنه لم ٌعرؾ فً البداٌة سوى جملة واحدة ، أخذ ٌرددها : أ

 : مرة . وٌتفرع الحدث فً هذه المسرحٌة إلى ثلبثة روافد

 

أولاً : تحرن ) هٌروسترات ( فوق خشبة المسرح ، ومحاولة لمس كل شًء حوله ، ثم التعامل معه 

 . بطرٌمته الخاصة ، بعد أن كان ٌتحاشى كل  شًء

ت ( ، مع ما ٌحٌط به من أشٌاء ، مثل الوجه المرسوم ، أو ملبمح ثانٌاً : أثناء وبعد تعامل ) هٌروسترا

 . وجه على المضبان والمنضدة ، ٌلمً جملته التً ٌكررها دابماً أود أن أصبح مثلما كان إنسان آخر ذات مرة
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ثالثاً : فضاء ٌسعى إلى تحمٌك إٌحاءات خارج الحٌاة العامة ، ٌثٌر هذا الفعل سلوكاً شخصٌاً ، تتنوع 

دافه وكثافته وتظاهراته من شخصٍ إلى آخر ، ومن عصرٍ ومن نوعٍ آخرأه  .  

 

نجد الممثل فً هذا العرض المسرحً ، منتجاً وحاملبً لفكرة المإلؾ فً الولت   نفسه ، فهو ٌشفرّها 

وٌدرجها على خشبة المسرح ، على هٌؤة علبمات وبنٌات رمزٌة ، معالجة بواسطة رؼباته الشعورٌة بوصفه 

 ، داخل عملٌة اكتشاؾ لرٌنه أو الآخر كً ٌجعله ٌتحدث . وهذه البنٌات الرمزٌة المشفرة تماماً ، بسٌطة فاعلبً 

ً من المعرفة أو الخبرة ، فهً كل الأشكال السردٌة والخٌالٌة التً  الاستدلال من لبل المتلمٌن ، بوصفها نمطا

ا ، تشخٌصات ( ، والتً ٌظهرها الممثل فً توجد على خشبة المسرح ) شخصٌات وهمٌة ، إٌماءات مبالػ فٌه

 . المسرح

تمثل هذه البنٌُات النابعة من الإٌهام ، بزوغ عوالم ممكنة على خشبة المسرح ، إذ ٌدرن المتلمً 

حمٌمتها ووهمها فً الولت نفسه ، فضلبً عن أن هذه البنٌُات المطروحة ، تبحث نظرة المتلمً بشكل مستمر فً 

ارته ، وتمنٌته ، وتمثٌله ، ولدرته على التخفً ، وعلى التشخٌصوجود الآخر ، وفً مه  .  

ً من لبل المإدي ) بمعناه الأعم الذي ٌشمل الممثل ،  ً واعٌا تتضمن شعرٌة العرض إذن ، سلوكا

المخرج ، مصمم السٌنوؼرافٌا ، والمإلؾ المسرحً ( ، إذ ٌتحمك التمثٌل فً    الـ) هنا ( و ) الآن ( و ) فضاء 

( ، مختلؾ عن الفضاء الٌومًآخر   . 

 

لمد حاول المخرج أن ٌجمع كل الأجزاء الداخلة فً تكوٌن الصورة المربٌة للمسرحٌة فً عرض ) 

انسوا هٌروسترات ( فً علبلات تظهر فٌها وحدة لها تؤثٌر جمالً متمٌز ، لمد جاء التصمٌم السٌنوؼرافً 

ة النص الدرامً وللرإٌة الإخراجٌةمشكلبً لؽة جدٌدة فً شعرٌة العرض ومطابماً لفلسف  . 
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  التوصٌات  •

  الممترحات •

  المصادر •

  الملبحك •

  

  

  نتابج البحث ومنالشتها

أعطى  .ٔ

شكٌلبت فنٌة ، ٌهدؾ إلى المخرج المسرحً العرالً شعرٌة العرض ، شكل النحت البارز والؽابر ، من خلبل ت

إعطاء الفراغ المسرحً لٌمته المجردة واحتوابه فكرة النص عن طرٌك الصٌاؼة الفنٌة بالوسابل المسرحٌة ، 

تلن الصٌاؼة تنشط خٌال المتلمٌن، وتحدث عملٌة جدلٌة بٌن المبدع ) المصمم ( و ) العنصر البصري ، السمعً 

التً ٌشكل بها الفراغ من خلبل مفهوماتها وإمكاناتها ، هذا إلى ( ، أو من خلبل توظٌؾ أيّ ) جنس فنً ( 

  جانب الجدلٌة مع المتلمً والمضمونات المطروحة ، كما فً عرض مسرحٌتً

 . ( لست أنا ( ، و ) انسوا هٌروسترات )

استخدم  .ٕ

ً ، لا ٌهتم فٌه بالتطابك بٌن الشكل الظاهري ومعطٌات التارٌخ ، ً تجرٌدٌا وذلن من أجل طرح  المخرج أسلوبا

معانٍ كلٌة والنفاذ إلى ما وراء الشكل الخارجً ، والمسرح فن ٌمٌل إلى التجرٌد والرمز والإٌحاء ، فمن الممكن 

أن ٌشٌر الفم إلى المجتمع الإنسانً ، كما فً عرض مسرحٌة ) لست أنا ( ، والحبال إلى لضبان السجن ، كما 

 . ( فً عرض مسرحٌة ) انسوا هٌروسترات

للشعرٌة  .ٖ

إٌماع بصري ٌتوافك مع الإٌماع السمعً للحوار والمإثرات والموسٌمى ، وهذا التوافك ٌضفً على العرض 

ً ، ٌساعد المتلمٌن على متابعة العرض ، لذلن أخذ المخرج فً البحث عن نوعٌة المناخ  المسرحً جواً خاصا

ً إلى وضع بصري ، ٌموم المكان فٌه الذي تعمل فٌه الشعرٌة على خدمة النص المسرحً ، الذي ٌعمد أ ساسا

بدور كبٌر ، إذ تلجؤ الشعرٌة إلى تحطٌم الزمن ) ماضٍ ، حاضر ، مستمبل ( ، إلى جانب تحطٌم المكان ، بل 

تحوّل كلٌهما إلى الآخر ، إذ تحاول الصورة الشعرٌة ، المساهمة فً دعم المشهد ، وتوظٌفه مع بالً العناصر 

فً عرض مسرحٌتً ) ماكبث المسرحٌة الأخرى ، كما  )  ، 

 . ( و ) لسوة

إنّ مفهوم  .ٗ

ً جداً من حٌث مدلولها ، من مفهوم التؽرٌب البرٌختً ، لأنهما ٌلتمٌان عند فكرة صٌاؼة  الشعرٌة ، ٌبدو لرٌبا

الحدث المسرحً صٌاؼة ؼٌر مؤلوفة ، تتنالض مع التصورات الذهنٌة ، التً ٌكون المتلمً لد كوّنها عن 

المسرحً ، بعد أن ٌستحضر تلمابٌاً تصوراته المرجعٌة ) المبلٌة الأفمٌة ( ، وعلى ضوءها ، ٌحاول العرض 

إٌجاد تفسٌر للمشاهد المتخٌلة التً تستولفه ، لٌتسنى له فً النهاٌة ، امتلبن فكرة منطمٌة وممنعة عن العرض ، 

 تكون بمثابة الخلبصة الحمٌمٌة لأفكاره ، كما فً عرض مسرحٌتً

اكبث ( ، ومسرحٌة ) لسوةم )  ) . 
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إنّ  .٘

الشعرٌة بمفهومها العام ، لا تفرط فً التضٌٌك ، ولا تفرط فً   الاتساع ، شعرٌة تبدأ من النصّ نفسه ) 

العرض ( ، فالنصّ ) العرض ( لٌس مجرد حامل ٌنمل المعنى ، ولٌس وعاءً ٌصبّ فٌه الكاتب ) المخرج ( 

استمبالاً سلبٌاً ، كما فً عرض مسرحٌتً ) لسوة ( و ) رثاء أورأفكاره ، التً ٌستمبلها المتلمً   ) . 

اختٌار  .ٙ

ً ، لٌعكس ما  المخرج فً خطته التشكٌلٌة ، الأسلوب التجرٌدي الرمزي ، اعتماداً على منطك المسرح مسرحا

مٌكً للتشكٌل ٌملٌه الفكر فً النص المسرحً ، إذ كان الهدؾ الأساسً للتصمٌم ، هو البحث عن الجوهر الدٌنا

 . ( فً الفضاء المسرحً ، ولٌس البحث فً الشكل الظاهري ، كما فً مسرحٌة ) رثاء أور

اتخاذ  .3

مفردات ) تشكٌلٌة ( ، أو مفردات من والع الحٌاة ، وتوظٌفها فً العرض  المسرحً ، مجالاً لترجمة موالؾ 

حدود العرض ، كما فً مسرحٌتً ) ماكبث (  إٌدٌولوجٌة تجاه الوالع ، من خلبل خلخلة السابد والمؤلوؾ ضمن

 . ( ، و ) لست أنا

تحممت  .2

شعرٌة الإضاءة ، وأعطٌت أهمٌة وأولوٌة للفت الانتباه لشًءٍ ما ، وتحمك هذا فً السٌادة لمضبان السجن ، بؤن 

ى ما حولها، نالت لدراً من الإضاءة ، ٌزٌد نسبٌاً عمّا ٌجاورها من خطوط ، فظهرت شدٌدة الوضوح بالنسبة إل

 . ( كما فً عرض مسرحٌة ) انسوا هٌروسترات

 

 

  الاستنتاجات

إنّ المسرح  .ٔ

فً شمّه الأول ، هو أشٌاء ترُى وتسُمع وتلُمس ، أشٌاء لها طول وعرض ، ولها كثافة معٌنة ، ولها أشكال 

مكن أن تتحرن وألوان وأحجام ، ولها أصوات خاصة ، أشٌاء ومفردات ٌمكن أن تعُرض بطرق متعددة ، وٌ

بآلٌات خاصة ، وذلن من أجل أن تعطً شعرٌة خاصة ، وأن تكون لها لؽتها التً تخُاطب العٌن ، وتخُاطب 

الأذن كذلن ، هذا هو ظاهر المسرح ، أما باطنه وجوهره ، فٌتمثل فً رسالته وفً خطابه . وبهذا ٌمكن لنا أن 

ً بٌن المفردات نمول ، بؤن أي تجرٌب مسرحً ٌوُازن بٌن الشكل والمضم ون ، وٌإُسس حواراً داخلٌا

 . السٌنوؼرافٌة ومعناها ، لا ٌمكن أن ٌكون إلاّ شكلبً للصورة الشعرٌة

الشعرٌة  .ٕ

فً العرض المسرحً ، هً الانزٌاح الحاصل فٌما توافر على فجوات وملبها بتؤوٌلبت ، لا ٌمكن أن تخرج من 

 . فضاء العرض الممدم  للمتلمٌن

الشعرٌة  .ٖ

ً ترجمة أمٌنة للنص المسرحً ، ومهمة المخرج لهذه الحالة ، ٌجب أن تذكر، حول تحوٌل لؽة النص ه

 . الدرامً ، إلى لؽة أخرى ) شعرٌة ( ، مع الحرص على فكرة التكافإ بٌن النص والعرض
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ترتسم  .ٗ

الزي ، المنظر ، الشعرٌة فً العرض المسرحً بالمكونات التؽرٌبٌة ، من خلبل عصرنة الحدث ، باستخدام ) 

 . ( الضوء ، ... الخ

تضاٌؾ  .٘

أجناس الفنون ) شعر ، موسٌمى ، رواٌة ، رسم ، عمارة ( ، مفردات تمنٌة عالٌة فً تحمٌك شعرٌة العرض ، 

 . من خلبل خلك تكوٌنات مشهدٌة لمجموعة الفنون المتباٌنة

شكلتّ  .ٙ

 . الشعرٌة لؽةً جدٌدةً فً سٌنوؼرافٌا العرض

لدرة  .3

صورة الشعرٌة على تحطٌم الزمن ) ماضً ، حاضر ، مستمبلال  ) . 

إن ما  .2

ٌصؾ الشعرٌة بصفات خاصة ، كون انزٌاحاتها التعبٌرٌة ، تبنً فضاءً مفرداً ، ٌحتوي على إمكاناته التبلٌؽٌة ، 

 .التً تموم بتفعٌل المدرات البصرٌة والسمعٌة لدى المتلمً

إنّ مخرج  .9

ً ، لا ٌضع فً الحسبان بلوغ فكرة التوفٌمٌة أو الموابمة ، بٌن عنصرٌن ٌبدوان العرض المسرحً التجرٌب

متنافرٌن ، لذلن ٌتمّ التعامل مع النصّ الدرامً وفك ممتضٌات شروط العرض من المنظور التجرٌبً ، فإن من 

له ، فمثلبً المإكد ، إنّ على سٌمٌولوجٌة المسرح ، أن تتناول مجموع الخطاب المسرحً ، كحٌّز دال بؤكم

الخطاب السٌنمابً ، ٌمكن توظٌفه فً الخطاب المسرحً ، بدون تعرٌؾ للؤشٌاء ، ؼٌر أن أهم ما ٌجب ذكره ، 

هو أنّ هذا التمٌٌز بٌن السٌنما والمسرح ، لا ٌعنً إنه بالإمكان الحدٌث عن عرض مسرحً من فراغ ، إذ تكون 

كثر حداثة ) من خلبل توظٌفها لأجناس الفنون ( ، ٌعُدّ العروض الأكثر تجرٌبٌة ، ذات النصوص الدرامٌة الأ

  . ضرورة تجرٌبٌة

إنّ  .ٓٔ

الاستجابة لشعرٌة الرموز المجردة ، تختلؾ من شخصٍ لآخر ، نتٌجة للثمافة بشكلٍ عام ، والتشكٌلٌة منها بشكل 

 . خاص ، وهً راجعة لتنوع خبرات المتلمً

إذا كانت  .ٔٔ

مجموع الخطاب المسرحً ، بوصفه مجالاً دالاً بؤكمله ، كما هو الأمر فً  سٌمٌولوجٌة المسرح ، تتناول

الخطاب السٌنمابً ، فإن شعرٌة الخطاب المسرحً ، تستوجب ضرورة التمٌٌز بٌن النص الدرامً اللسانً 

السمعً ، اتماءً للبلتباسات التً ٌمكن أن تطمس الفروق الجوهرٌة  -الأدبً ، والعرض المسرحً البصري 

ممٌزة لكل منهماال  . 

إنّ خشبة  .ٕٔ

المسرح ، مساحة أو حٌّز مكانً ، تلعب فٌها الفنون التشكٌلٌة دوراً كبٌراً فً تشكٌل هذا الحٌّز وصٌاؼته ، 

وٌستمد المسرح فً المرن العشرٌن أهمٌته ، بوصفه عرضاً مسرحٌاً ، والسردٌة التشكٌلٌة للعرض المسرحً ، 

ة وتارٌخٌة ظلّت تمٌّد المسرح لسنوات طوٌلة ، تعُطً فخامة ٌصنعها الخٌال تحرره من اسر دٌكورات جؽرافٌ

 . والإٌحاءات والرموز التً تتولد من تزاوج المعانً بالخطوط



 QQQQ 

 

 

ٌتسم  .ٖٔ

ً ، بالحضور الموي للمادة التراثٌة ، التً ٌتمّ من خلبلها التعبٌر عن الوالع  الخطاب المسرحً العرالً عموما

لحالة فً النص الدرامً العرالً الحداثوي ، تعبّر عن مولؾ إٌدٌولوجً ، بنفس المدر الذي العرالً ، وهذه ا

  . ٌترجم الرؼبة فً تؤصٌل الكتابة  الدرامٌة ، وتؤسٌس لؽة درامٌة إٌحابٌة شعرٌة

إنّ شعرٌة  .ٗٔ

سرحً الخطاب المسرحً ، تستوجب ضرورة التمٌٌز بٌن النص الدرامً اللسانً الأدبً ، والعرض الم

  . البصري السمعً ، تفادٌاً للبلتباسات التً ٌمكن أن تطمس الفرق الجوهري لكل منهما

 

  

 

  التوصٌات

إصدار  .ٔ

ملزمة تحوي مفهوم الشعرٌة فً العروض المسرحٌة ، لتدرس فً كلٌات الفنون الجمٌلة ) مسرح ، رسم ، 

  . ( سٌرامٌن ، تصمٌم ، موسٌمى

دعوة  .ٕ

، إلى اعتماد هذا المفهوم ، وتطبٌمه فً عروضهم المسرحٌةالمخرجٌن العرالٌٌن   . 

 

 

  الممترحات

دراسة  .ٔ

 . المناهج الحدٌثة وتطبٌماتها على مفهوم الشعرٌة فً العرض المسرحً   العرالً

دراسة  .ٕ

شعرٌة عناصر العرض الأخرى ) الدٌكور ، الإضاءة ، الماكٌاج ، الموسٌمى ، الزي ( فً عروض المسرح 

الًالعر  . 

 المصــادر

 * المرآن الكرٌم 

 

 الكتب 

إبراهٌم ،  .ٔ

المؽرب  –لبنان ، الدار البٌضاء  -، المركز الثمافً العربً ، بٌروت  ٔعبد الله ، وآخرون ، معرفة الآخر ، ط 

 :ٔ99ٓ  . 
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ابن خلدون  .ٕ

 ، الممدمة ، مطبعة الكشاؾ ، بٌروت : ب. ت .

ابن جعفر  .ٖ

 . 9ٖٙٔتحمٌك : كمال مصطفى ، الماهرة : ، لدامة ، نمد الشعر ، 

أبو دٌب ،  .ٗ

 .923ٔ، بٌروت :  ٔكمال ، فً الشعرٌة ، مإسسة الأبحاث العربٌة ، ط

أبو زٌد ،  .٘

 . 99ٙٔ، المركز الثمافً العربً ، بٌروت :  ٕٗنصر حامد ، إشكالٌات المراءة وآلٌات التؤوٌل ، ط 

أوٌن ،  .ٙ

 . 92ٔٔه ، فنه ، عصره ، ت: إبراهٌم العرٌس ، دار ابن خلدون ، بٌروت : فردرٌن ، برتولد برٌخت ، حٌات

آرتو ،  .3

 . 93ٖٔأنتونٌن ، المسرح ولرٌنه ، ت : سامٌة أسعد ، الماهرة ، دار النهضة  العربٌة ، 

أردش ،  .2

 . 939ٔسعد ، المخرج فً المسرح المعاصر ، المجلس الوطنً للثمافة ، الكوٌت : 

ـــــــ ،  .9

 . 992ٔ، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ،  ٕالمخرج فً المسرح المعاصر ، ط 

أستون ،  .ٓٔ

 الٌن : المسرح والعلبمات ، ت : عباسً السبت ، وزارة الثمافة ، الماهرة ، ب. ت .

امندولا ، أ  .ٔٔ

 . 993ٔ، دار صادر ، بٌروت :  ٔ، الزمن والرواٌة ، ت : بكر عباس ، ط 

انشتٌن ،  .ٕٔ

لفرد ، الموسٌمى فً العصر الرومانتٌكً ، ت : أحمد حمدي محمود ، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، دار ا

 . 93ٖٔالتؤلٌؾ والنشر ، الماهرة : 

إهرار ،  .ٖٔ

 . 9٘3ٔمارسٌل ، تارٌخ الأدب الروسً ، منشورات عوٌدات ، مطبعة للفاط ، كانون الأول ، بٌروت ، لبنان : 

ٔٗ.

أوفسٌانٌكو 

 . 939ٔ، م ، وسمٌرنوفا ، موجز فً تارٌخ النظرٌات الجمالٌة ، ت : باسم السما ، دار الفارابً ، بٌروت : ؾ 

إٌؽلتن ،  .٘ٔ

تٌري : ممدمة فً النظرٌة الأدبٌة ، ت: إبراهٌم جاسم العلً ، مراجعة : عاصم إسماعٌل الٌاس ، سلسلة المابة 

 . 99ٓٔبؽداد :  كتاب الثانٌة ، دار الشإون الثمافٌة العامة ،

اٌفانز ،  .ٙٔ

 جٌمس روس ، المسرح التجرٌبً من ستانسلبفسكً إلى الٌوم ، 

 . 939ٔ، الماهرة :  ٔت : فاروق عبد المادر ، دار الفكر المعاصر ، ط
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إٌكو ،  .3ٔ

 –ٌضاء امبرتو : التؤوٌل بٌن السٌمابٌات والتفكٌكٌة ، ت : سعٌد بنكراد ، المركز الثمافً العربً ، الدار الب

 . ٕٓٓٓبٌروت : 

إٌلبم ، كٌر  .2ٔ

 . 923ٔ، أنظمة العلبلات فً المسرح ، ت: سٌزا لاسم ، دار توبمال ، الدار البٌضاء :  

ـــــ ،  .9ٔ

 . 99ٕٔسٌمٌاء المسرح والدراما ، ت : ربٌؾ كرم ، المركز الثمافً العربً ، بٌروت : 

بارت ،  .ٕٓ

 . 92٘ٔ: محمد برادة ، الشركة المؽربٌة للناشرٌن المتحدٌن ،  رولان ، الدرجة الصفر فً الكتابة ، ت

ـــــــ ،  .ٕٔ

 . 93ٓٔدرجة الصفر فً الكتابة ، ت : نعٌم الحمصً ، منشورات وزارة  الثمافة ، دمشك : 

ـــــــ ،  .ٕٕ

 . 923ٔممالات نمدٌة فً المسرح ، ت : سهى بشور ، منشورات المعهد العالً للفنون المسرحٌة ، دمشك : 

باشلبر ،  .ٖٕ

 . 92ٓٔجاستون ، جمالٌات المكان ، ت : ؼالب هلسا ، دار الحرٌة للطباعة ، وزارة الثمافة والأعلبم ، بؽداد ، 

باورز ،  .ٕٗ

فوبٌون ، المسرح فً الشرق ، ت : أحمد رضا محمد رضا ، دار الكتاب العربً للطباعة والنشر ، الماهرة : ب. 

 ت .

برتملً ،  .ٕ٘

 بحث فً علم الجمال ، ت : أنور عبد العزٌز ، مراجعة : جان ، 

 . 93ٓٔد. نظمً لولا ، دار النهضة ، مصر : 

بركلً ،  .ٕٙ

 . 99ٓٔهربرت : ممدمة إلى علم الدلالة الألسنً ، ت : لاسم ممداد ، وزارة  الثمافة ، دمشك : 

برون ،  .3ٕ

 . 92ٖٔامعة بؽداد ، بؽداد : بٌتر ، المكان الخالً ، ت : سامً عبد الحمٌد ، مطبعة ج

برٌخت ،  .2ٕ

 برتولد ، دابرة الطباشٌر المولازٌة ، ت: عبد الرحمن بدوي ، روابع المسرح العالمً ، الماهرة: ب. ت .

ــــــــ ،  .9ٕ

 نظرٌة المسرح الملحمً ، ت : جمٌل نصٌؾ ، عالم المعرفة ، بٌروت : ب. ت .

بنتلً ،  .ٖٓ

، بؽداد ، دار الشإون الثمافٌة العامة ،  ٌٕث ، ت : ٌوسؾ عبد المسٌح ثروت ، ط ارٌن ، نظرٌة المسرح الحد

ٔ92ٙ   . 

بنجامٌن ،  .ٖٔ

 . 93ٗٔفالتر ، برٌخت ، ت: أمٌرة الزٌن ، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر ، بٌروت : 



 TTTT 

بنٌس ،  .ٕٖ

، دار توبمال للنشر والتوزٌع ، الدار  ٔط  ( ، ٕمحمد ، الشعر العربً بنٌُاته وابدالاتها الرومانسٌة العربٌة ) 

 . 999ٔالبٌضاء : 

تادٌٌه ،  .ٖٖ

جان إٌؾ ، النمد الأدبً فً المرن العشرٌن ، ت : لاسم الممداد ، منشورات وزارة الثمافة ، المعهد العالً للفنون 

 . 99ٖٔالمسرحٌة ، دمشك : 

ــــــــ ،  .ٖٗ

 . ٕٗٓٓ، دار كنعان ،  ٕ، ت : علً نجٌب إبراهٌم ، ط  ومض الأعماق ممالات فً علم الجمال والنمد

ترٌتسمان  .ٖ٘

، دار مصر للطباعة والنشر ، دمشك :  ٔ، ب ، الشعرٌة مفهومات فً بنٌة العرض ، ت: وابل بركات ، ط

ٔ99ٙ . 

تودوروؾ  .ٖٙ

 . 99ٓٔلبٌضاء : ، تزفٌتان ، الشعرٌة ، ت : شكري المبخوت ورجاء بن سلبمة ، دار توبمال للنشر ، الدار ا

تورجٌنٌؾ  .3ٖ

 . 93ٙٔ،  ٕ، المإلفات الكاملة ، ج 

الجاحظ ،  .2ٖ

 . 93٘ٔ، مكتبة الخانجً ، الماهرة :  ٔالبٌان والتبٌٌن ، تحمٌك : عبد السلبم محمد هارون ، ط 

ــــ ،  .9ٖ

 . 9ٗ٘ٔالحٌوان ، تحمٌك : عبد السلبم محمد هارون ، مطبعة البابً الحلبً ، الماهرة : 

الجرجانً  .ٓٗ

 . 92ٙٔ، عبد الماهر ، أسرار البلبؼة ، علك حواشٌه: أحمد مصطفى المراؼً ، مطبعة الاستمامة ، الماهرة : 

ـــــ ، عبد  .ٔٗ

 الماهر ، دلابل الإعجاز ، دار المعرفة ، بٌروت : ب. ت .

ـــــ ، عبد  .ٕٗ

 . 99ٕٔالماهر ، دلابل الإعجاز ، مكتبة الخانجً ، الماهرة : 

ٖٗ.

جروتوفس 

 كً ، جٌرزي ، نحو مسرح فمٌر ، ت : كمال لاسم نادر ، دار الشإون الثمافٌة العامة ، بؽداد : ب. ت .

جلبل ،  .ٗٗ

 . 99ٗٔزٌاد ، مدخل إلى السٌمٌاء فً المسرح ، منشورات وزارة الثمافة ، عمان ، المملكة الأردنٌة الهاشمٌة : 

جٌرو ،  .٘ٗ

 لبنان : ب. ت . -، ت: منذر عٌاشً ، مركز الإنماء المومً ، بٌروت  بٌٌر ، الأسلوب والأسلوبٌة

الحاوي ،  .ٙٗ

 ) أنشودة المطر ( ، دار الكتاب اللبنانً ، بٌروت : ب. ت . ٕاٌلٌا ، بدر شاكر السٌاب ، ج
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حداد ،  .3ٗ

 . ٕٓٓٓشك : علً ، الخطاب الآخر : مماربة لأبجدٌة الشاعر نالداً ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دم

حسن ،  .2ٗ

ناظم ، مفاهٌم شعرٌة ) دراسة ممارنة فً الأصول والمناهج والمفاهٌم ( ، المركز الثمافً العربً ، بٌروت : 

ٔ99ٗ . 

حلٌفً ،  .9ٗ

 . 993ٔشعٌب ، شعرٌة الرواٌة الفانتاستٌكٌة ، شركة لوتس للطباعة والنشر ، 

دٌلكروا ،  .ٓ٘

، دار معد للطباعة والنشر والتوزٌع ،  ٔالنص ، ت: وابل بركات ، ط  مورٌس وآخرون ، مفهومات فً بنٌة

 . 99ٙٔدمشك :  –سورٌة 

زكرٌا ،  .ٔ٘

 . 9ٙ٘ٔفإاد ، رٌتشارد فاجنر ، دار الملم ، الدار المصرٌة للتؤلٌؾ والنشر ، الماهرة : 

زكً ،  .ٕ٘

 أحمد ، المسرح الشامل ، الماهرة : ب. ت .

سكوت ،  .ٖ٘

، ت : مجاهد عبد النعمة ، سلسلة أعلبم الفكر العالمً ، المإسسة العربٌة للدراسات والنشر ، ناثان ، بٌكٌت 

 . 92٘ٔالمكتبة العالمٌة ، بؽداد : 

سكوٌن ،  .ٗ٘

 بامبرجا ، الدراما فً المرن العشرٌن ، ت : محمد فتحً ، دار الكاتب العربً للطباعة والنشر ، الماهرة : ب. ت

سوسور ،  .٘٘

 . 922ٔدي ، علم اللؽة العام ، ت : د. ٌوبٌل ٌوسؾ ، مراجعة مالن المطلبً ، بٌت الموصل ،  فردٌناند

السٌاب ،  .ٙ٘

 . 93ٔٔبدر شاكر ، الدٌوان ، المجلد الأول ، دار العودة ، بٌروت : 

السٌسً ،  .3٘

 . 92ٌٔٔوسؾ ، دعوة إلى الموسٌمى ، المجلس الوطنً للثمافة والفنون والآداب ، الكوٌت : 

شٌخ  .2٘

 . 99ٔٔالأرض ، تٌسٌر ، الفحص عن أساس الفنون ، منشورات اتحاد الكتاب  العرب ، دمشك : 

صالح ،  .9٘

بشرى موسى ، الصورة الشعرٌة فً النمد العربً الحدٌث ، المركز الثمافً العربً، الدار البٌضاء ، بٌروت : 

ٔ99ٗ . 

الطاهر ،  .ٓٙ

 . 9ٕٙٔالأدباء العرالٌٌن ، بؽداد : علً جواد ، ممالات ، مطبعة اتحاد 

ٙٔ.

طودورو 
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ؾ ، تزفٌتان ، الشعرٌة ، ت : شكري المبخوت ، ورجاء بن سلبمة ، دار توبمال للنشر ، الدار البٌضاء ، 

 . 923ٔالمؽرب : 

عبد  .ٕٙ

 الصبور ، صلبح ، الأعمال الكاملة لشعر ومسرح صلبح عبد الصبور ، 

 . 92ٖٔ، دار العودة ، بٌروت :  ٗج 

عبد الله ،  .ٖٙ

 . 99٘ٔعلً ، المسرح الموسٌمً فً العراق ، وزارة الثمافة والإعلبم ، دار الشإون الثمافٌة العامة ، بؽداد : 

العبٌدي ،  .ٗٙ

رشٌد عبد الرحمن ، مباحث فً علم اللؽة واللسانٌات ، وزارة الثمافة ، دار الشإون الثمافٌة العامة ، بؽداد : 

ٕٖٓٓ . 

ٌن ، عز الد .٘ٙ

المؽرب :  –لبنان ، الدار البٌضاء  -، المركز الثمافً العربً ،  بٌروت  ٔحسن البنا ، الشعرٌة والثمافة ، ط 

ٕٖٓٓ . 

الؽمري ،  .ٙٙ

 مكارم ، الرواٌة الروسٌة فً المرن التاسع عشر ، سلسلة عالم المعرفة 

 .92ٔٔ (، المجلس الوطنً للثمافة والفنون والآداب ، الكوٌت ، نٌسان ٓٗ) 

ؼولدمان ،  .3ٙ

 . 92ٗٔلوسٌان ، البنٌوٌة التكوٌنٌة والنمد الأدبً ، ت : محمد سبٌل ، بٌروت : 

فرانن ، م.  .2ٙ

 .  93ٓٔهوانٌج ، المدخل إلى الفنون المسرحٌة ، ت: كامل ٌوسؾ ، وآخرون ، دار المعرفة ، الماهرة : 

فضل ،  .9ٙ

 .  923ٔ، دار الشإون الثمافٌة العامة ، بؽداد :  ٖط  صلبح ، النظرٌة البنابٌة فً النمد الأدبً ،

فٌرال ،  .3ٓ

 جوزٌؾ : المسرحانٌة وخصوصٌة اللؽة المسرحٌة ، ت : صالح راشد ، مصر : ب. ت .

كالاندرا ،  .3ٔ

 دنٌنٌس ، جمالٌات التلمً والمسرح ، ت : سامح فكري ، مركز اللؽات والترجمة ، الماهرة : ب. ت .

كروتشة ،  .3ٕ

 . 9ٗ3ٔ،  ٔندتو ، المجمل فً فلسفة الفن ، ت: سامً الدروبً ، دار الفكر العربً، طب

كرٌستٌنٌا  .3ٖ

 . 99ٙٔ، دار توبمال ، الدار البٌضاء :  ٔ، جولٌا ، علم النصّ ، ت : فرٌد زاهً ، ط

كودٌول ،  .3ٗ

 . 92ٕٔ، بٌروت :  ٔارابً ، طكرٌستوفر ، الوهم والوالع دراسة فً منابع الشر ، ت: توفٌك الأسدي ، دار الف

كوهن ،  .3٘

 . 993ٔجان ، بناء لؽة الشعر ، ت: أحمد دروٌش ، الهٌبة العامة لمصور الثمافة ، الماهرة : 
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ــــــ ، بنٌة  .3ٙ

، دار توبمال للنشر ، سلسلة المعرفة الأدبٌة ، الدار البٌضاء  ٔاللؽة الشعرٌة ، ت: محمد الولً ومحمد العمري ، ط 

 :ٔ92ٙ . 

ــــــ ،  .33

 . 99٘ٔاللؽة العلٌا ، ت: احمد دروٌش ، المجلس الأعلى للثمافة ، الماهرة : 

اللبدي ،  .32

 .    ٖٕٓٓ، شبكة الانترنت العالمٌة ، مولع ناشري الالكترونً ،  ٔأٌمن ، فً الشعرٌة والشاعرٌة ، ج 

ماٌرهولد ،  .39

 . 939ٔدار الفارابً ، بٌروت :  شاكر ،فٌزفولد ، فً الفنّ المسرحً ، ت : شرٌؾ 

المبارن ،  .2ٓ

عدنان ، الاتجاهات الربٌسة فً الفن الحدٌث على ضوء نظرٌة هربرت رٌد ، دار الحرٌة للطباعة ، بؽداد : 

ٔ93ٖ . 

المبرد ،  .2ٔ

 محمد بن ٌزٌد ، البلبؼة ، تحمٌك : د. رمضان عبد التواب ، ب. ت .

مجاهد ،  .2ٕ

 . 993ٔسفة الفن الجمٌل ، دار الثمافة للنشر والتوزٌع ، الماهرة : مجاهد عبد المنعم ، فل

محمود ،  .2ٖ

 . 932ٔ، دار الشروق ، بٌروت :  ٕزكً نجٌب ، المعمول واللبمعمول فً تراثنا الفكري ، ط 

محٌط  .2ٗ

 . ٕالفنون ، ج

مرتاض ،  .2٘

 . 92ٙٔبٌروت :  –نشر والتوزٌع ، لبنان ، دار الحداثة للطباعة وال ٔعبد الملن : بنٌُة الخطاب الشعري ، ط

المسدي ،  .2ٙ

 ، الدار العربٌة للكتاب، ب. ت. ٖعبد السلبم ، الاسلوبٌة والاسلوب، ط

ممار ،  .23

 شفٌك ، دراسات فً الأدب الأوربً المعاصر ، سلسلة الكتب الحدٌثة ، 

 . 93ٖٔ( ، مطبعة الأدٌب ، بؽداد :  ٖٗع ) 

الممداد ،  .22

 . 92ٗٔ، دمشك :  ٔدسة المعنى فً السرد الأسطوري الملحمً ، دار السإال للطباعة والنشر ، طلاسم ، هن

الملببكة ،  .29

 . 9ٙ٘ٔنازن ، لضاٌا الشعر المعاصر ، مكتبة النهضة ، بؽداد : 

هورست ،  .9ٓ

 . 933ٔولدٌكر ، الانعكاس والفعل ، ت: فإاد مرعى ، دار الفارابً ، بٌروت : 
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هٌجل ،  .9ٔ

 . 932ٔ، دار الطلٌعة للطباعة والنشر، بٌروت :  ٔكرة الجمال ، ت : جورج طرابٌشً ، ط ف

هٌمن ،  .9ٕ

 . 99٘ٔرونالد : لراءة المسرحٌة ، ت : مدحً الدوري ، دار الشإون الثمافٌة العامة ، بؽداد : 

وٌلٌن ،  .9ٖ

 . 923ٔبع الرسالة ، الكوٌت : رٌنٌه ، مفاهٌم نمدٌة ، ت : محمد عصفور ، سلسلة عالم المعرفة ، مطا

ٌاكوبسون  .9ٗ

 . 922ٔ، دار توبمال ، الدار البٌضاء :  ٔ، رومان : لضاٌا الشعرٌة ، ت: محمد الولً ، ومبارن حنون ، ط

الٌوسؾ ،  .9٘

مؽرب للخدمات الثمافٌة والطباعة والنشر ،  -، دار مشرق  ٔأكرم : الفضاء المسرحً دراسة سٌمٌابٌة ، ط 

 . 99ٗٔدمشك : 

 المعاجم 

ابن منظور  .9ٙ

 . 9٘ٙٔ، دار صادر للطباعة والنشر ، بٌروت :  ٗ، ج  ٗ، جمال الدٌن محمد بن مكرم ، لسان العرب ، مج 

تٌلر ،  .93

، دار المؤمون للترجمة والنشر ،  ٔجون رسل ، الموسوعة المسرحٌة ، ت : سمٌر عبد الرحٌم الجلبً ، ج 

 . 99ٓٔبؽداد : 

حمادة ،  .92

 . 92٘ٔإبراهٌم ، معجم المصطلحات الدرامٌة والمسرحٌة ، دار المعارؾ ، الماهرة : 

موسى ،  .99

 . ٕٔٓٓ – 99ٖٔفاطمة ، لاموس المسـرح ، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، الماهرة : 

الٌسوعً ،  .ٓٓٔ

الكاثولٌكٌة ، بٌروت : ، دار  المشرق ، المطبعة  ٕٗالأب لوٌس معلوؾ ، المنجد فً اللؽة والإعلبم ، ط 

ٕٓٓٓ . 

 

 الدورٌات 

الأزدي ،  .ٔٓٔ

 . 933ٔالمؽرب :  –( ، مكناس  3عبد الجلٌل ، الإٌدٌولوجٌة فً الرواٌة ، مجلة علبمات ، ع ) 

إبراهٌم ،  .ٕٓٔ

( ،  ٕٗٔ - ٔٗٔعبد الرحمن ، شعرٌة الإنشاء فً الخطاب المسرحً ، مجلة المسرح المصرٌة ، ع ) 

 . ٕٓٓٓر ، الماهرة : سبتمب –أؼسطس 

أبو زٌد ،  .ٖٓٔ

( ،  ٕ( ، ع )  ٔٔأحمد ، النصوص والإشارات ، لراءة فً فكر رولان بارت ، مجلة عالم الفكر ، مج ) 

 . 92ٓٔالكوٌت ،



 YYYY 

اٌجلتون ،  .ٗٓٔ

 تٌري ، الماركسٌة والنمد الأدبً ، ت : جابر عصفور ، مجلة فصول ، 

 . 92٘ٔالعامة للكتاب ، الماهرة :  ( ، الهٌبة المصرٌة ٖ( ، ع )  ٘مج ) 

آٌزر،  .٘ٓٔ

(، الهٌبة ٓٙولفؽانػ، فعل المراءة نظرٌة فً الاستجابة الجمالٌة، ت: عبد الوهاب علوب، مجلة فصول، ع )

 .ٕٕٓٓالمصرٌة العامة للكتاب ، الماهرة: 

ــــــــ ، فً  .ٙٓٔ

(  3كدٌة ، مجلة دراسات سٌمٌابٌة أدبٌة ، العدد ) نظرٌة التلمً ، التفاعل بٌن النص والمارئ ، ت : الجٌلبلً ال

 ،ٔ99ٕ . 

بارت ،  .3ٓٔ

 رولان ، النمد والحمٌمة ، ت : إبراهٌم الخطٌب ، مجلة الكرمل ، 

 . 92ٗٔ( ، مإسسة الكرمل الثمافٌة ، رام الله : ٔٔع ) 

بٌنٌت ،  .2ٓٔ

 ( ،  ٖٔسوزان ، نظرٌات المراءة والمشاهدة ، مجلة فصول ، مج ) 

 . 99٘ٔ( ، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، الماهرة : شتاء  ٗ)  ع

تكنٌن  .9ٓٔ

 الممثل عند كروتوفسكً ، ت : مجٌد حمٌد جاسم ، مجلة الأللبم ، العددٌن 

 . 92ٖٔ( ، نٌسان ، ماٌس ، بؽداد :  ٘،  ٗ) 

جاد ،  .ٓٔٔ

المصرٌة العامة للكتاب ، الماهرة : ( ، الهٌبة  ٕٙعزت : المصطلح النمدي المعاصر ، مجلة فصول ، ع  ) 

 . ٖٕٓٓربٌع وصٌؾ 

حافظ ،  .ٔٔٔ

( ، الهٌبة المصرٌة  ٗ، ع )  ٖٔ، المجلد  ٔجلبل ، ملبحظات عن التجرٌب فً المسرح ، مجلة فصول ، ج 

 . 99٘ٔالعامة للكتاب ، الماهرة : 

دوبوا ،  .ٕٔٔ

كر العربً ، مجلة الإنماء العربً للعلوم جان ، من أجل نمد أدبً سوسٌولوجً ، ت : ٌوسؾ جباعً ، الف

( ، السنة الرابعة ، كانون الثانً ) ٌناٌر ( ، شباط ) فبراٌر( ، معهد الإنماء العربً ، بٌروت  ٕ٘الإنسانٌة ، ع )

. 

روجوؾ ،  .ٖٔٔ

العامة ( ،  الهٌبة المصرٌة  ٕٙاٌرٌت ، دراسة الثمافة البصرٌة ، ت : شاكر عبد الحمٌد ، مجلة  فصول ، ع ) 

 . ٖٕٓٓللكتاب ، الماهرة : 

سودانً ،  .ٗٔٔ

( ،  ٖٗفاضل ، شعرٌة الفضاء المسرحً فً بعض عروض المسرح العربً ، مجلة الرافد ، الشارلة ، ع ) 

 . ٕٔٓٓمارس ، 
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شفٌك ،  .٘ٔٔ

(  ٔماهر ، مسرح صلبح عبد الصبور ، ملبحظات حول المعنى والمبنى ، مجلة فصول ، المجلد الثانً ، ع ) 

 . 92ٔٔ، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، الماهرة : أكتوبر 

شٌتاٌنمتز  .ٙٔٔ

( ،  ٙ،  ٘، هورست : التلمً والتؤوٌل ، ت: أحمد هاشم ، مجلة الأللبم ، دار الشإون الثمافٌة العامة ، ع ) 

 . 993ٔبؽداد : 

الضبع ،  .3ٔٔ

( ، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، الماهرة :  ٕٙمحمود ، تشكلبت الشعرٌة الروابٌة ، مجلة فصول ، ع ) 

 . ٖٕٓٓصٌؾ وخرٌؾ 

طلبة ،  .2ٔٔ

 . 992ٔ( ، ابرٌل ،  ٗمنى ، الهرمنٌوطٌمٌا ، المصطلح والمفهوم ، مجلة إبداع ، ع ) 

عبد الحمٌد  .9ٔٔ

 .92ٕٔ( ، آذار ، بؽداد :  ٖ، سامً ، مجلة آفاق عربٌة ، ع ) 

عكاشة ،  .ٕٓٔ

 نوفمبر .  ٘ -هـ ٕٔٗٔشعبـان  9(، الأحـد  ٖٗلة بٌان الثمافة ، ع ) عبد الرزاق ، مج

فوكو ،  .ٕٔٔ

 ٙٔمٌشال ، خصابص التؤوٌل المعاصر ، ت : عبد السلبم بن عبد العالً ، مجلة فكر ونمد ، السنة الثانٌة ، ع ) 

 . 999ٔالدار البٌضاء :   –( ، دار النشر المؽربٌة ، المؽرب

ٕٕٔ.

فٌلتروفسك 

( ،  ٓٗ( ، ع )  ٖٔري ، الإنسان والشًء فً المسرح ، مجلة فصول ، المسرح والتجرٌب ، مج ) ي ، جٌ

 . 99٘ٔالهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، الماهرة : 

كافزان ،  .ٖٕٔ

تادور ، العلبمة فً المسرح ، مدخل إلى سٌمولوجٌا فن العرض المسرحً ، ت : ماري الٌاس ، مجلة الحٌاة 

 ددٌن المسرحٌة ، الع

 ( ، دمشك : ب. ت . ٖ٘،  ٖٗ) 

ماكلٌن ،  .ٕٗٔ

أٌان ، التؤوٌل والمراءة ، ت: خالدة حامد ، مجلة الأدٌب المعاصر ، مجلة فصلٌة تصدر عن الاتحاد العام للؤدباء 

 والكتاب فً العراق ،

 . 992ٔ( ، بؽداد :  9ٗع ) 

محمد ،  .ٕ٘ٔ

 . 9ٙ٘ٔ( ، الماهرة :  3ٔى بٌتر برون ، مجلة المسرح ، ع ) إسماعٌل محمد ، مسرح المسوة من أنتونٌن آرتو إل

محمد ، ندٌم  .ٕٙٔ

 . 933ٔ( ، دمشك :  ٔ، تاٌروؾ ومسرح الحجرة ، مجلة الحٌاة المسرحٌة ، ع ) 
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مري ،  .3ٕٔ

 مدلتون ، معنى الاسلوب ، ت : صالح الحافظ ، مجلة الثمافة الأجنبٌة ، 

 . 92ٕٔ( ، السنة الثانٌة ، بؽداد :  ٔع ) 

المصري ،  .2ٕٔ

( ،  الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، الماهرة :  ٕٙشوكت ، الشعرٌة والعلبمة والجسد ، مجلة فصول ، ع ) 

 . ٖٕٓٓربٌع وصٌؾ 

ٕٔ9.

موكاروفس 

( ، الهٌبة  ٔ( ، ع )  ٘كً ، ٌان ، اللؽة المعٌارٌة واللؽة الشعرٌة ، ت : ألفت كمال ، مجلة فصول ، مج ) 

 .92ٗٔالعامة للكتاب ، الماهرة :  المصرٌة

هونٌل ،  .ٖٓٔ

(، الهٌبة  ٗماٌكل فاندٌن : المسرح التجرٌبً ومفهوم اللبتحدد ، ت: سامح فكري ، مجلة فصول ، ع ) 

 . 99٘ٔالمصرٌة العامة للكتاب ، الماهرة : 

 

 النشرٌات

جمٌل ،  .ٖٔٔ

 . ٖٕٓٓ/  ٘/  ٖٓ( ، الثلبثاء  ٕ) جلبل ، العلبلة بٌن الاسلوب والشعرٌة ، جرٌدة الوبام ، ع 

عٌاشً ،  .ٕٖٔ

 م . ٖٕٓٓ/  ٖ/  ٖٔ( ، السنة التاسعة والثلبثون ، الاثنٌن  22ٔٓٔمنذر ، جرٌدة الٌوم الالكترونً ، ع ) 

المختار ،  .ٖٖٔ

شعبان ،  ٕٔ( ، الاثنٌن  3ٖحمٌد ، فً مسرح الصورة لدى الفنان صلبح المصب ، جرٌدة الصباح ، ع ) 

ٕٔٗ٘ – ٕٓٓٗ . 

 نصوص مسرحٌة 

نص  .ٖٗٔ

 ، بابل . 99ٙٔمسرحٌة ) لسوة ( ، إعداد : د. محمد حسٌن حبٌب ، مطبوع على الآلة الكاتبة ، 

 

 المحاضرات

خلٌل ،  .ٖ٘ٔ

فاضل ، منهج وأسالٌب عالمٌة فً الإخراج المسرحً ، محاضرة ألمٌت على طلبة الدراسات العلٌا ، كلٌة الفنون 

 . 99ٗٔ/  ٔٔ/  ٘ٔالجمٌلة فً 

أدونٌس ،  .ٖٙٔ

 ، دار الآداب ، بٌروت . 92ٗٔالشعرٌة العربٌة ، محاضرات ألمٌت فً الكولٌج دو فرانس ، بارٌس : أٌار  

 

 الأطارٌح والرسابل 
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الآلوسً ،  .3ٖٔ

تٌسٌر عبد الجبار عبد الرزاق ، المسرحٌة العربٌة فً الأدب المسرحً العرالً ، رسالة ماجستٌر ، ؼٌر 

 .929ٔ، جامعة بؽداد ، كلٌة الآداب ، منشورة 

عطٌة ،  .2ٖٔ

أحمد سلمان ، الاتجاهات الإخراجٌة الحدٌثة وعلبلتها بالمنظر المسرحً فً العراق ، أطروحة دكتوراه ) ؼٌر 

 . 99ٙٔمنشورة ( ، أكادٌمٌة الفنون الجمٌلة ، جامعة بؽداد : 

 

 الممابلبت الشخصٌة

ممابلة  .9ٖٔ

 . ٕ٘ٓٓ/  2/  ٘ٔ حسٌن حبٌب فً مبنى كلٌة الفنون الجمٌلة ، جامعة بابل بتارٌخ شخصٌة مع المخرج د. محمد

ممابلة  .ٓٗٔ

 . ٕٗٓٓ/  ٕٔ/  3شخصٌة مع المخرج محسن العزاوي بتارٌخ 

 

 

 المصادر الأجنبٌة 

ٔٗٔ. Anne 

Shukman, Literature on Semiotics: A Study of the Writing of Y. M. Lotman . 

ٕٔٗ. Anne 

Ubersfeld, Le Cole du Spectateur (Lire le the Arte ٕ), Edition Sociales, Paris, ٔ92ٔ . 

ٖٔٗ.

 ______

 ,______Lire le Theatre, Editions Sociales, Paris: ٔ933. 

ٔٗٗ. Appia, 

Adolph, L'oeurve D'art Vivant, Atar-Baillaudot, Paris-Geneva: ٔ9ٕٔ  . 

ٔٗ٘. Artoud, 

Antonin, Le Theatre et Son Double, Gallimard, Paris: ٔ9ٙٗ. 

ٔٗٙ.

 ______

 ,_______The Theatre and Its Double, Trans.: Victor Corti, John Calder, London: 

ٔ9ٙٗ. 

ٔٗ3. Bertold 

Brecht, The Messingkauf Dialogue, Trans.: John Willet, London: Methuen, ٔ933. 

ٔٗ2. Brogan, 

T. V. F., “Poetics”, in Alix Preminger and T. V. F. Brogan (eds.), The New Princeton 



 CCCCC 

Encyclopedia of Poetry and Poetics, Princeton, New Jersey, Princeton University 

Press, ٔ99ٖ. 

ٔٗ9.

 

Christian Metz, The Fiction Film and Its Spectator: A Meta-psychological Study, New 

Literary History, ٔ93ٙ. 

ٔ٘ٓ. Dana 

Polan, B, The Political Language of Film and the Avant-Garde, Ann Arbor, UMI 

Research Press, ٔ92٘. 

ٔ٘ٔ. Ducrot, 

Oswald et Todorov, Tzvetan, Dictionnaire Encyclopedique des Sciences du 

Language, Seuil, Paris, ٔ93ٕ. 

ٕٔ٘.

 

Encyclopoedia Universalis, France, Editeur a Paris. 

ٖٔ٘. Genette, 

G., Figures III, Paris, ٔ93ٕ. 

 

 

ٔ٘ٗ. Iser, 

Wolfgang, The Art of Failure The Stifled Laugh in Beckett’s Theatre, in Harry R. 

Garvin (ed.), Theories of Reading, Looking and Listening, Bucknell University Press, 

Lewisburg: ٔ92ٔ. 

ٔ٘٘.

 

Jacobson, Roman, et Outres Theorie de la Literature: Texts des Formalistes Russes. 

ٔ٘ٙ. Jacques 

Drrida, Of Grammatology, Trans: Gayatri Chakravorty Spivak. Baltimore: John 

Hopkins, ٔ93ٙ. 

ٔ٘3. Janet 

Wolff, The Social Production of Art, Macmillan, London. 

ٔ٘2. Jerzy 

Grotowski, Towards a Poor Theatre, ٔ92ٓ . 



 DDDDD 

ٔ٘9. Juri 

Lotman, The Future of Structuralism Poetics, 2 (ٔ939 .) 

ٔٙٓ. Les 

Chiers du Theatre, Decembre ٔ9ٖٓ, No. 3, P. ٔ٘. (Declaration an Congress 

International du Theatre, Hamburg, ٕٔ – ٕٔ June, ٔ9ٖٓ.) 

ٔٙٔ. Oswald 

Ducrot and Tzvetan Todorov, Encyclopedia Dictionary of the Sciences of Language, 

Trans.: Catherine Porter, Oxford: Basil Blackwell, ٔ92ٔ. 

ٕٔٙ. Patrice 

Pavis, Language of the Stage, Performing Art Journal, New York, ٔ92ٕ. 

ٖٔٙ.

 ______

 ,____Voxet Images, De la Scene, ٕnd ed., France: ٔ92٘ . 

ٔٙٗ. Roland 

Bartes, Image Music Text, Trans.: Stephen Heath, New York, Hill and Wang, ٔ933. 

ٔٙ٘. Sergei 

Eisenstein, Film Form, Ed. and Trans.: Jay Leyda, Harcount, Brace and World, New 

York, ٔ9ٗ9 . 

ٔٙٙ. Stanley 

Fish, Is There a Text in This Class, Cambridge, Mass , 

Harvard University Press, ٔ92ٓ. 

ٔٙ3. Victor 

Shklovsky, Art as Technique, Lee Tlemon and Marion J. Reis (Eds.), Russian 

Formalist Criticism, Four Essays, Lincoln, University of Nebraska Press, ٔ9ٙ٘. 

 

 الانترنت 

ٔٙ2.

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Sergi-Eisenstein. 

ٔٙ9.

 

http://history.al-islam.com/names.asp. 



 EEEEE 

ٔ3ٓ.

 

http://ofouq.com/today/index.php. 

ٔ3ٔ.

 

http://www.al-araby.com/articles/23ٙ. 

ٔ3ٕ.

 

http://www.alfaseeh.net/vb/showthread.php?t=٘ٔٙٗ. 

ٔ3ٖ.

 

http://www.alyaum.com/issue/page.php.?In=ٔٓ22ٔ&p=2. 

ٔ3ٗ.

 

http://www.arabline.net/vb/member.php  . 

ٔ3٘.

 

http://www.britannica.com. 

ٔ3ٙ.

 

http://www.duke.edu/literature/fish.html. 

ٔ33. http:// 

www.fm.jsad.net. 

ٔ32.

 

http://www.ibn-rushd.org. 

ٔ39.

 

http://www.khayma.com/algorgani/gorgani.htm. 

ٔ2ٓ.

 

htpp:/www.lybiaforum.org  . 



 FFFFF 

ٔ2ٔ.

 

htpp:/www.lybyanmawsoa.com. 

ٔ2ٕ.

 

http://www.masraheon.com/manfa.htm. 

ٔ2ٖ.

 

htpp://www.nashiri.net. 

ٔ2ٗ.

 

http://www.uic.edu/depts/engl/faculty/prof/sfish/bio.html. 

ٔ2٘.

 

http://www.wsws.org. 

ٔ2ٙ.

 http://w

ww.yabeyrouth.com/pages/index392.htm. 

 

 

 

 

 

ٔالملحك  )   )  

ٔجدول )   )  

 مجتمع البحث

 

 اسم المخرج اسم المإلؾ  سنة اسم العرض ت

 سامً عبد الحمٌد بٌتر شاؼبر 99ٕٔ اصطٌاد الشمس ٔ

ٔ الشهداء ٌصعدون إلى السماء ٕ سؾ الصابػٌو 99ٕ  خزعل الماجدي 

 منعم سعٌد منعم سعٌد  99ٕٔ العزؾ على أوتار الجسد ٖ

 محمد اسماعٌل صموبٌل بكٌت 99ٕٔ لعبة النهاٌة ٗ

 ناجً كاشً ناجً كاشً 99ٕٔ من أجل أنكٌدو ٘

 محسن العزاوي جان جٌرودو 99ٖٔ دعوة برٌبة للحب ٙ
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ٔ الخادمات 3  ناجً عبد الامٌر جان جنٌه 99ٖ

ة تموز فً الأعالًاحتفالٌ 2  محسن العلً خزعل الماجدي 99ٖٔ 

 عزٌز خٌون جلٌل المٌسً 99ٖٔ مرحباً أٌتها الطمؤنٌنة 9

 عمٌل مهدي عمٌل مهدي 99ٖٔ مؽامرات مسرحٌة ٓٔ

 رٌاض شهٌد كرٌم السودانً 99ٖٔ وداعاً صفر ٕٔ

 عمٌل مهدي راٌنهادات 99ٖٔ المنمذان ٖٔ

ن العزاويمحس ارابال 99ٗٔ الشجرة الممدسة  ٗٔ  

 جلبل جمٌل صموبٌل بكٌت 99ٗٔ لست أنا ٘ٔ

 سعدون العبٌدي سعدون العبٌدي  99ٗٔ حبٌبتً دزدمونة ٙٔ

 محسن العزاوي جان كوكتو 99ٗٔ نزق الآباء 3ٔ

 سامً عبد الحمٌد لطٌفة الدلٌمً 99٘ٔ اللٌالً السومرٌة 2ٔ

 جلبل جمٌل جلبل جمٌل 99٘ٔ الظل 9ٔ

امرٌةنزول عشتار إلى ملجؤ الع ٕٓ  جبار المشهدانً خزعل الماجدي 99٘ٔ 

 محسن العزاوي محسن العزاوي 99ٙٔ رثاء أور ٕٔ

  لاسم محمد لاسم محمد  99ٙٔ المجنون ٕٕ

 اسم المخرج اسم المإلؾ  سنة اسم العرض ت

  إحسان الخالدي ٌوسؾ الصابػ 99ٙٔ البدٌل ٖٕ

 عواطؾ نعٌم عواطؾ نعٌم 993ٔ بٌت الأحزان ٕٗ

شخلود كلكام ٕ٘   عمٌل مهدي عادل عبد الله 993ٔ 

ٔ للروح نوافذ أخرى ٕٙ   أحمد حسن لاسم مطرود 992

  محمد حسٌن حبٌب محً الدٌن زنكنة 999ٔ لسوة 3ٕ

 صلبح المصب شكسبٌر 999ٔ مكبث 2ٕ

 فتحً زٌن العابدٌن محً الدٌن زنكنة ٕٔٓٓ العلبة الحجرٌة 9ٕ

ٌلفاضل خل جرٌجوزي جورٌت ٕٔٓٓ انسوا هٌروسترات ٖٓ  
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