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  شكر وتقدير
،ُال لهي ُاله لاُيُس  هنُذهرُ وهب ُلُيُُاوشهيواحيهواُلاخرهبُد هدُء هواُلله ُُاول ُبلهاُاشاءهواُلاشُالحمد ُ

عرُدلوغُث وئ ُوموُسليه ُُاول رس قصُذرُشكب ُ،ُليُسخيبُذرُدعو ُليُسقطعُرجواُذرُرجو ُ،ُسوُذرُبصبتُ

ُ.ُلحوتُلجه ُ سُ ُإلنُدلنُال ظبُدصوراوتُو  ُجمول ُ،ُلااح بُإدراكدجلال ُ،ُلعجزتُال قو ُعرُ

ُلأصههحود لهه ُآذحمههدُصُ(ُ،ُ،ُلعلههنُُأجم ههيرشههباُالخلهه ُألالصههلاوُلال ههلاىُعلههنُسههيدُالمبسههليرُل

ُالطيليرُالطوهبسرُ.ُ

:ُد.ُعلهو ُجوسه ُالبدي ه ُ،ُلُُاوطبلحةالفوضليرُالمءبءيرُعلنُُاوستو سرُإلندولءكبُلالتقدسبُُأتقدىُ

راؤه ُال لميةُال هدسدوُ،ُلمهوُآيع  ُ،ُلالل سرُلويُرعوسةُالل ُسلحوا ُلت ولنُلتوجيهوته ُلد.ُعوص ُعلدُاوذيبُا

سوءقهموُلموُءيه ُوهاُُأنالل ُعزُلعلاُُلأسو ده اُالءكاُ،ُءلهموُذ  ُواُايذت ونُلالتقدسبُ،ُُاوطبلحة ُد واُتحق ُ

ُ.لل ل ُلاهل ُ ددُرطوهموُردذةُنُس ُ أريبُلصلاحُل

أ.ُدُذكهه ُعمههبان،ُلُأ.دُعلههدُ،اللج ههةُالخموسههية:ُأ.ُد.ُعلهه ُشهه ولوُُأعضههواُاوءوضههاُاوسههوت وُشههكبأومههوُلُُُُُُُ

ُاوللههن،ُدلرُذههرثبُءهه ُلضههعُاللل ههوتُُاوطبلحههةالمءههبءيرُعلههنُُاوسههتو سرالبضههوُدهيههةُالهه سرُوههونُلههه ُذههعُ

ههه ُلسبعههوه ُلسههوءقه ُسحفظُأنلالتوجيهه ،ُأسههو ُاللهه ُال لهه ُالقههدسبُُلاشرشههودال صهه ُُلإدههداالخطههواتُالدراسههةُ،ُ

ُلخدذةُالجميع.ُ

ال سرُوونُله ُدلرُوليبُء ُتقهدس ُالمءهوروُال لميهةُُاوءوضاُاوسوت وواُُإلنعلبُعرُدولغُشكبلاُأُأنُألدُُُُُُُُ

رتصوص ُ،ُله ُ:ُأ.دُعلدُالم   ُريبلاُ،ُُأ.ُدُعلدُالههودلاُذحمهدُعله ُ،ُأ.دُأسهودُالح هي  ،ُإُح بُواُ لالف يةُصُ

رضهيبُ،ُأ.ى.ُدُعهوراُلحيهدُ،ُأ.ى.دُُأدهوأ.ى.دُعلو ُاورلا،ُُأ.ى.دُذحمدُُ،ُأ.ى.دُووظ ُذبشدُون،أ.ى.دُُجلورُح 

ُحوذدُعلو ُُ،ُأ.ى.ُدُءوربُذحمدُ،ُلُأ.ى.دُُووظ ُاوسبُ.

جوذ هةُ/ُوليهةُالف هونُالجميلهةُُ-و لكُأتقدىُدولءكبُلال بءونُالنُُأ.ى.دُاصيفُجوس ُذحمدُصُب  ُالتصمي ُُُُُُُُُ

ىُاللغهولاُعلهنُقهوُ ،ُلإلهنُأ.ى.ُدُسه دُح هرُعليهولاُالموثيبا ُُأءودت  لاصوئ ُعلميةُُإرشوداتذرُُ ذبد ُُدغدادُ،ُلمو

لأشههكبُد.ُحميههدُح هونُدجيهه ُأسههتو ُالتبجمههةُالم ههوعدُءهه ُصب هه ُاللغههةُُجههود ُالمل للههةُءهه ُتقههوس ُاللحهه ُلغوسههو ،

صُاوطبلحةُدوللغهةُودرُاوج ليةُلذلخُ لم وهمت ُء ُتبجمةُد ضُالمصُجوذ ةُدودا،ُ-وليةُالتبديةُُ-اشاكليزسةُ

ذهرُُأدهدا جوذ هةُدودهاُ،ُلمهوُُ/صُوليةُال لوىُللل وتُُوموُأشكبُالمدر ُُصُرضيبُعلو ُال  يدلاُ،ُذرُاشاكليزسةُ

لأشههكبُالتدرس هه ُحيههدرُطولههبُذههدر ُالحوسههلوتُاللحهه ،ُُأءههودتذ ههوعدوُوليههبوُءهه ُالحصههو ُعلههنُذ لوذههوتُ

ُألرا لشههكبلاُلتقههدسبلاُللمتبجمههةُاخا ههةصتُالقيمههةُالتهه ُأءههودتُاللحهه ،ُلم ههوعدت ُءهه ُإدههدااُد ههضُالملاحظههو

ُعود ،ُلقيوذهوُدتبجمةُذصودرُأج ليةُأربىُأءودتُاللح ُوثيبا .

ذهرُذ هوعدوُُأدهدل جوذ هةُدودهاُ،ُوهاُالءهكبُلالتقهدسبُلمهوُُ/للموظف ُلذوظفوتُذكتلةُوليةُالف هونُالجميلهةُُُُُُُ

المكتلةُالمبوزسةُُلدارُالكتهبُءه ُجوذ هةُدودهاُ،ُلذكتلهةُوليهةُالف هونُُشكبُذوظف ُلذوظفوتأذ تمبوُ،ُلو لكُ

ُلذكتلةُجوذ ةُالقودسية.التك ولوجيةُُجوذ ةُدغدادُلالمكتلةُالمبوزسةُء ُالجوذ ةُ/الجميلةُ

،04ُشهور ُُ-رووُاوعزااُء ُذكتهبُصُالملهورك،ُُللطلوعهةُلايست  هولُصحلهةُلأسجاُشكبلاُلتقدسبلاُللأُُُُُُُُ

ُ وبُاولُصُحيدرُالكواز،ُ.رصُدولأل

الله ُءه ُعمبهمهوُلُج لهمهوُالباسهوُُأطهو :ُلالهدلاُلُلالهدت ُصُذقهدذتهوشكبُعوئلت ُالت ُسقهفُءه ُأُلأريبا ُُُُُُُُُ

سض اُل وُالدرب،ُ حمهدُلذهوهب،ُاله سرُوهونُلهه ُالهدلرُالكليهبُءه ُذ هوعدت ُأصُح هيرُلاصهيبُلُلإرهوت لاوراُ 

نُسهوءقه ُأهه ُدظله ُلسظل ُُأنالل ُسهلحوا ُلت هولنُُلأسو  ُواُالحبُلالتقدسبُااُ،ُءلهااُلالضبُ لذ وادت ُء ُال بُ 

ُالل ُ.ُُُُشواُُإنء ُتحقي ُال جوحُإسولاُلزلجت ُلم وعدتهرُُأروات شكبُأريبُلاجوحُ،ُلُواُلموُءي 

ُ

ُ
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  ملخص البحث
جموليهوتُالتصهمي ُءه ُرسهوىُذهوُد هدُالحداثهةُ،ُ،ُلههوُسقهعُءه ُرم هةُءصهو ُ،ُُس  نُه اُاللح ُددراسةُصُُُُُُُ

،ُلهدءه ُلحهدلد ُ،ُلتحدسهدُأهه ُالمصهطلحوتُُإليه لالحوجهةُُ،ُلأهميته لليونُذءكلةُاللح ُاول صُالفصاُرصُ 

ُالواردوُءي ُ.

ال هتُاتوجهوتُإُأندُت وللتُذءكلةُاللح ُذوضهو ُجموليهوتُالتصهمي ُلعلابته ُدبسهوىُذهوُد هدُالحداثهةُ،ُد هُُُُُُ

ُإ الحداثةُء ُحبووتُالبس ُالتك يل ُلالتجبسدلاُلالدادائ ُلال هبسول ُلدقيهةُالتيهوراتُ،ُعلهنُرلفيهةُتصهميميةُ،ُ

ءكبسةُت تقلاُُإحولةالجمول ُالمبتلطُدف  ُصُالبس ُلالتصمي ُ،ُلهوُُللأثبذوضوعةُالبؤسةُالفل فيةُُبستي وإُأن

ُُسههتقبااُالوظيفههةُالجموليههةُلالديليههةُلال ف يههةإيهههوُءهه ُ ف ههيةُللف ههونُ،ُلتجل ُرتههزانُاللواعهه ُالإالم بءههةُلُإحههويت

ُالتصمي ُداراُحيزُاللوحةُالتءكيليةُ.ُل يوق

 ُطهودعُالتوظيهفُلالصهورُلءه ُتل  هُاوشهكو ست وراتُلمدرووتُإوهوُنُرسوىُذوُد دُالحداثةُوواتُتحبُ لوُُُُُُ

نُجموليهوتُالتصهمي ُتكهونُإلات ُالفكبسةُدارهاُحيهزُاللوحهةُ،ُءهتءكُ اف ول ُلال لب ُل  وصبُالل واُللاشُاشسحوئ 

ذءكلةُُاءأتيةُللوحةُ،ُلذرُه وُدمثودةُوءفُاظبلاُلتطليق ُصُد وئ ُ،ُلل لابوتُالتصميميةُالت ُتحك ُالل يةُالكل ُ

رسهوىُذهوُلتُطبلحوتُالفه ُالجمهول ُللتصهمي ُءه ُعلنُعدوُت وؤيتُ:ُويفُتءكُ ُاشجودةُحوللة ُاللح ُالحول ُذُ 

وواتُالل نُالتصهميميةُُلإ احةُ؟ُد دُالحداثةُ؟ُلهاُستطود ُالف اُالوظيف ُللتصمي ُذعُصيغُالت ليبُالجمول ُللوُ 

نُتت وءه ُوإلنُذ توسوتُديليةُذت ددوُ،ُءموُال لاُسهدءعُدهولفكبوُالتصهميميةُُء ُرسوىُذوُد دُالحداثةُت  وقُجموليو ُ

ذوضهوعيةُت هتظ ُذهرُرلالههوُال  وصهبُلاوسهاُو لابهوتُءوعلهةُللههداُنُتحق ُلحدوُأستهلاكُ،ُلذعُذقولةُاش

ُالتصميم ؟

ضمرُذ وحةُالف ونُُذحوللةُلوضعُذفوهي ُلأساُلفرُذود دُالحداثةُالتجلتُأهميةُاللح ُء ُووا ُسمث ُُ

موليهةُالتءكيليةُالم وصهبو،ُتتهي ُلدارسه ُلذته لب ُالفهرُلالمهتمهيرُءه ُهه اُالميهدانُ،ُاشطهلا ُعلهنُال لابهةُالج

ءرُالتصمي ُدفرُالبس ُ.ُلو لكُسبءدُذكتلوت وُالمحليهةُلال بديهةُ،ُال وذهةُلالمتخصصهةُدجههدُُتبدطُلالل وئيةُالت 

اُاللحهه ُالحههول ُعلمهه ُلء هه ُ،ُسههت ُذههرُرلالهه ُالت بسههفُدجموليههوتُالتصههمي ُءهه ُرسههوىُذههوُد ههدُالحداثههةُ،ُلسرس هه

ُُُدحبوةُال قدُالتءكيل ُ.لدراسوتُجموليةُت  نُدولفكبُالتصميم ُلسفيدُالمهتميرُ

كُحوجةُضبلرسةُله  ُالدراسةُ،ُتتمثاُء ُوونُالموضو ُل ُتت ُدراست ُسهودقوُله وُأنلبدُلجدُاللوح ُُُ

ءتقهورُإه  ُالمبحلةُذرُتورسخُالفرُءه ُال هول ُ،ُلُت وللتدءكاُتفصيل ُلذ تقاُ،ُللقلةُالدراسوتُاووودسميةُالت ُ

شهواُالله ُت هولنُ،ُذهرُُإنء ُه اُالميدانُ،ُسيقوىُاللوح ُصُُبءيو ُ ذُاُءباغو ُوُشكُ ذكتلوت وُال وذةُلالخوصةُلهوُ،ُذم

ُستخلا(ُاتوئج ُ.ُإوُالحوصلةُلذ ولجةُالموضو ُلرلا ُه  ُالدراسةُدبدىُالهوُ 

ُُ.اُجموليوتُالتصمي ُء ُرسوىُذوُد دُالحداثةُللللح ُهداُشوذاُهوُ:ُت بُ ُُُُُُُُ

دُددراسةُجموليوتُالتصمي ُءه ُرسهوىُذهوُد هدُالحداثهةُُُصلهه ُالت ليبسهةُءقدُتحد ُُلءيموُس  نُدحدلدُاللح ُُُُُُُُ

،ُى5441-5401ءرُالج د،ُللمدوُذهرُصُلُالتجبسدسةُ،ُالفرُالء ل ُ،ُالفرُاللصبلاُ،ُال ودبسوليةُ،ُالفرُالكباءيت 

راتُالكتهبُال بديهةُلالموجودوُء ُالويسوتُالمتحهدوُاوذبسكيهةُلألردهوُ،ُلالته ُحصهاُعليههوُاللوحه ُذهرُذصهوُ 



 ح 

ست باضُذصطلحوتُصُالجمو ُ،ُالجموليةُ،ُالتصهمي ُ،ُجموليهوتُالتصهمي ُإاتبايتُ.ُلت ُلاوج ليةُلذرُشلكةُاو

ُُُُ.ُ،ُ

علهنُالدراسهوتُال هودقةُ،ُت هول ُالفصهاُالثهوا ُلشتماُاشطورُال ظبلاُعلنُالفصليرُصُالثوا ُلالثوله ُ،ُإلُُُُُُُُ

اتمههواُ،ُذههرُرههلا ُذحههولرُعههدوُذ هههوُصتورسخيههةُالحداثههةُلإشههكوليةُاشُالحداثههةهيههةُدموُاول  هه ُعُ ُ:ثلاثههةُذلوحهه ُ

سهموتُالحداثهةُءه ُحبوهوتُالبسه ُالحهدس ُ،ُ،ُُلذهوتُالحداثهةُ،ُال هموتُال وذهةُللحداثهةُذبج يوتُالحداثةُ،ُذقوُ 

ظهورههوُ،ُذهوُد هدُُلأسهلوب  ُالملح ُالثوا ُدموُد دُالحداثةُذرُرلا ُذحولرُعدوُصُتورسخيةُذوُد هدُالحداثهةُلعُ 

سهموتُذهوُد هدُلسهتهلاكُ،ُالحداثةُلذجتمعُذوُد دُالص وعةُ،ُذوُد دُالحداثةُلال ولمةُ،ُذوُد هدُالحداثهةُلثقوءهةُاش

ُالحداثةُ،ُ.ُُ

  ُالملح ُالثول ُد لابةُالحداثةُدموُد دُالحداثهةُذهرُرهلا ُال  هوانُ:ُصُذهرُعقلاايهةُالحداثهةُالهنُيُءيموُعُ ُُُُُُُُ

تيهورُال قهاُءه ُُإلهنُلاششهورو ُذحولرُءبعيةُت وللتُصُال قلاايةُء ُالفرُالحهدس ُ،ُد دُالحداثةُ،ُلضُ عقلاايةُذوُ

الفل فةُالم وصبوُ،ُتطليقوتُال قلاايةُء ُالفرُالحدس ُ،ُد يةُال ل ُلعقل ةُالم بءةُالجموليةُء ُالبس ُالحدس ُ،ُ،ُ

ال بسوليةُ،ُالل يوسةُالدادائيةُ،ُلالف يةُالت ُشملتُايتء ُ،ُلو لكُصُيُعقلاايةُذوُد دُالحداثةُلالمبج يوتُالفكبسةُ

ُالحداثةُلذوُد دُالحداثةُ،ُ.ُديرُافصو ُء ُالفرتصو ُلاش،ُالتفكيكيةُ،ُلال يميوئيةُ،ُث ُصُاش

صجموليوتُالتصههمي ُ:ُدراسههةُءهه ُال  وصههبُدهه ُاول  هه ُ:ُعُ ُأسضههو ُءيمههوُت ههول ُالفصههاُالثولهه ُثلاثههةُذلوحهه ُُُُُُُُُ

 هه ُالثههوا ُددراسههةُصُالل ههنُالتصههميميةُءهه ُء ههونُذههوُد ههدُالحداثههةُ،ُلههه ُصُال حههتُ،ُاُالتصههميميةُ،ُ،ُلعُ لاوسهه

 هه ُالملحهه ُالثولهه ُدهه صُجموليههوتُالتصههمي ُءهه ُرسههوىُذههوُد ههدُمههوُعُ ي،ُلءههرُالفلوو هها،ُ،ُءُاورضال مههوروُ،ُءههرُ

ُالج دُ.ُُُءرُلودبسوليةُ،ُالفرُالكباءيت ُالحداثةُ،ُله ُالت ليبسةُالتجبسدسةُ،ُالفرُالء ل ُ،ُالفرُاللصبلاُ،ُال 

هُدهإجباااترهتصُإالفصاُالبادعُءقهدُُوأذُ ُُُُُُُ رتيهورُعي هةُاللحه ُإمرُتحدسهدُذجتمهعُاللحه ُلُاللحه ُاله لاُتض 

ُ.ُُي ةاللح ُلتحلياُال ُأداو،ُلوحةُتءكيكيةُ،ُث 54ُاللولغةُص

سههت توجوتُلالتوصهيوتُلالمقتبحهوتُ،ُلذههرُجملهةُال تهوئبُالتهه ُرُالفصهاُالخههوذاُاتهوئبُاللحه ُلاشلتضهمُ ُُُُُُُ

ُاُإليهوُاللوح ُه ُ:ُُُتوصُ 

طهو ُصهيغُتالته ُُيتتحهوُ ،ُذعُالُلد وئيو ُُتت وء ُبيمةُالجمو ُذعُالل نُالتصميميةُلبسوىُذوُد دُالحداثةُ،ُذ بءيو ُُ-

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُستضههههههههههه ُءههههههههههه ُال ي هههههههههههةُُُُُذهههههههههههوُ،ُلهههههههههههه اُُلذضههههههههههمواو ُُالت ليههههههههههبُءههههههههههه ُتلهههههههههههكُالبسهههههههههههوىُشهههههههههههكلا ُ

ُ،ُ.54،58،55،54،4،8،9،0،1،0،8،5،5ُُص

كُعُالجد ُالمحبُ دزاحوتُ لبيةُلاقدسةُلد وئيةُ،ُت كاُطوإت ل  ُذوهيةُالجمو ُء ُرسوىُذوُد دُالحداثةُ،ُعلنُ -

دكهاُذهوُءيههوُُذهرُتصه يدُلهوع ُذهوُد هدُُذبسكيهةلاوُاولرديهةلل يةُالتصمي ُ،ُلجد ُالحيووُالت ُتفبضهوُالمدس ةُ

 علنُالليئةُالم وصبوُ.ُا كوسو ُإُتبكالتص يعُ،ُلجد ُالقي ُالثقوءيةُالت ُت

افتههوحُال  هه ُالفكههبلاُللتصههمي ُ،ُلتوالههدُشُالجمههول ُءهه ُرسههوىُذههوُد ههدُالحداثههةُ،ُلءقههو ُُاوثههبلههوسرُذ ههتوسوتُتتُ-

 ،ُ.ل لبيو ُُللظيفيو ُُ ُلدرجةُايستجودةُصُاف يو ُقةُدم توىُالتلقلالكيفيوتُالمت ل ُُءتباضوتاش

حههويتُيعقلاايههةُصُال دذيههةُ،ُال لثيههةُ،ُاللالعهه ُ،ُإتأسههاُجموليههوتُالتصههمي ُءهه ُرسههوىُذههوُد ههدُالحداثههةُذههرُتُ-

دولخطهوبُالملاذهاُلميتوءيزسقيهوُُالفوض ُ،ُ،ُتقتبنُذبج يهو ُلشُ،ُاوحلاىُ،ُالج اُ،ُالتغبسبُ،ُالجوهزسةُ،ُالمهمُ 

 ،ُ.54،54،58،59،50،51،9،0،1،5،5صةُء ُد يةُاللوحةُالتءكيليةُ،ُوموُء ُال ي ُالحضور

وةُللتصهورُالميتهوءيزسق ُالخهو(ُد زعهةُالتجبسهدُاللوا ُء ُرسوىُالت ليبسةُالتجبسدسةُ،ُد يةُذحبُ ُاشسقو ُاسمث ُُ-

ُ،.0،8،5،5ُوموُء ُال ي ةُصُ

ُ،.0،5ُلتصميميةُء ُرسوىُالت ليبسةُالتجبسدسةُوموُء ُال ي ةُصللوحداتُاُلفو ُآ تبُتالت ظي ُء ُد يةُاللاشكاُ،ُس ُُ-

ُ،.9،1وموُء ُال ي ةُصلبسوىُالفرُالء ل ُعتمودُالتكبارُء ُتوظيفُالصورُالطلوعيةُ،ُء ُالل يةُالتصميميةُإُ-

ُُُُُ،.9،1ء ُرسوىُالفرُالء ل ُ،ُوموُء ُال ي ةُصُاشعلاايةلالطلوعيةُُالوسوئاهيم ةُُ-

ء ُد يهةُُاُظوهبسو ُ،ُستءكُ ُدصبسو ُُوط وتُالخطيةُلاللوايةُلالءكليةُء ُتصوذي ُالفرُاللصبلاُ،ُتضودا ُظهبُالتقت ُُ-

ُ،.55،54،4ُذتدادلاُوموُء ُال ي ةُصُإثيبُحبو ُأستحداثُتشكو ُ،ُشاو

ت تحو ُالتصوذي ُاللصبسةُعلنُطوبةُج بُعوليةُذرُرلا ُتفكيكُرصوئصُالل يةُالتصهميميةُدولحصهو ُعلهنُُ-

ُذاُ.أدراكُالح  ُلالتذرُاشُوىُعو ُ ذ ت

اتقوئيةُبصهدسةُ،ُتتحهددُءيههوُعلائقيهةُالءهكاُذهعُإليةُآا وقُاللوايةُء ُد يةُاللوحةُال ودبسوليةُ،ُضمرُتتوالدُاوُ-

ُدااُاللصبلاُلالجمول ُء ُالل يةُالمقتبحةُ.عليةُاووء

اضهه ُذههرُرههلا ُال لابههوتُالمت وعههةُتءههتغاُحههويتُالءههدُلال ههحبُالفضههوئ ُءهه ُرسههوىُال ههودبسوليةُ،ُدءههكاُلُ-

ُ،ُ.55،ُوموُء ُال ي ةُصُلبصدسو ُُللءكاُذعُالفضواُعفوسو ُ



 ل 

ذقولةُجموليةُت كهاُحقيقهةُالتوالهدُُ،سصل ُذفهوىُصالتدذيب،ُألُصالتفكيك،ُء ُالوحداتُالجزئيةُلل ماُالكباءيت ُُ-

ُ،ُ.50ء ُالم  نُلُالت و ُء ُال   ُالديل ُوموُء ُال ي ةُص

 توسوتُالتوظيفُللأشكو ُلُالصورُالكورسكوتيبسةُء ُتصوذي ُالفرُالكباءيت ُضهمرُحهدلدُالوصهفُتتمظهبُذُ-

ُ،ُ.59،51 وئيةُلُالمفوهيميةُللتصمي ُ.ُوموُء ُال ي ةُصلظهورُالصفوتُالإلُتلد لاُاللالع ُء ُُ،ال بسول ُ

وسرُهوُاوسو ُال لاذوت ُال لاُلولتءُ،ه ُرصيصةُد وئيةُذهيم ةُُ،الت و ُء ُال لابوتُاللوايةُعلنُد يةُالج دُُ-

ُالدلا ُالمت ددوُد ُ،ُ.54،54،58سلوبُاشحولةُإلنُالمبجعُ.ُوموُء ُال ي ةُصإتل نُعلي  

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

 قائمة المحتويات  

 الصفحة الموضوع

ُأُاشهداا

ُجُ–ثُُشكبُلتقدسب

ُدُ-حُُذلخصُاللح 

ُزُ– ُُبوئمةُالمحتوسوت

ُظُ– ُُبوئمةُاوشكو 

ُ ُح ُبوئمةُالملا

9ُ-5 الفصل الأول:

:ُذءكلةُاللح .ُُُُُُُُُُُُُُُُُ 8ُ-5ُأليُ 

:ُأهميةُاللح ُُُُُُُُُُُُُُُُُ  ُ 0ُُ.ُلالحوجةُإلي ُثوايو

:ُهداُاللح .ُُُُُُُُُُُُُُُُُُ  ُ 0ُُثولثو

:ُحدلدُاللح .ُُُُُُُُُُُُُُُُُُ  ُ 0ُُراد و

:ُتحدسدُالمصطلحوت.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُ  ُ 9ُ-1ُروذ و

548ُُ-8ُ الإطار النظري والدراسات السابقة:  

ُ  أولاً: الإطار النظري

80ُُ–8ُ الفصل الثاني :

85ُُ–8ُُالمبحث الأول : ماهية الحداثة. 

54ُ-8  تقدذةُء ُالحداثةُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

50ُُ–55ُ  ليةُاياتموا.ُتورسخيةُالحداثةُلإشكو                                        

50ُُ–50ُ ذبج يوتُالحداثة.                                        

59ُُ–50ُ ذقوذوتُالحداثة.                                        

54ُُ–59ُُال موتُال وذةُللحداثة.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

85ُُ–54ُ سموتُالحداثةُء ُحبووتُالبس ُالحدس .ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

18ُُ–88ُ .وتداولية الثقافة الشعبية  المبحث الثاني: ما بعد الحداثة                  

81ُُ–88ُ  تقدذةُء ُذوُد دُالحداثة                                   

89ُُ–81ُ د دُالحداثةُلأسلوبُظهورهو.ُتورسخيةُذو                                   

84ُُ–89ُ ذوُد دُالحداثةُلذجتمعُذوُد دُالص وعة.                                   

05ُُ-84ُ .ذوُد دُالحداثةُلال ولمة                                   



 د 

04ُُ–05ُ ستهلاك.ذوُد دُالحداثةُلثقوءةُاشُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

18ُُ–84ُ سموتُذوُد دُالحداثة.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ                                   

80ُُ–10ُُ.المبحث الثالث: من عقلانية الحداثة إلى  لا عقلانية ما بعد الحداثة                

09ُُ–10ُ الحدس :ُالبس ُال قلاايةُء  ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

10ُُ–10ُُذدراُء ُءل فةُال قاُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

18ُُ–10ُُتيورُال قاُء ُالفل فةُالم وصبوُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

09ُُ–18ُُلعقل ةُالم بءةُالجموليةُد يةُال ل ُُرديُالحدس ُالبس تطليقوتُال قلاايةُء ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

80ُُ–08ُُيُعقلاايةُذوُد دُالحداثةُ...ُالمبج يوتُالفكبسةُلالف ية: ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

98ُُ–08ُُايتء .ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

90ُُ–98ُُال دذيةُء ُالحداثةُالف يةُصالدادائيةُإامو جو ،ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

90ُُ-91ُُال بسوليةُ.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

98ُُ-90ُُالل يوسة.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

84ُُ–98ُُالتفكيكية.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

85ُُ–84ُُال يميوئية.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

80ُُ–85ُُويتصو ُصُال قلااية،ُلايافصو ُصُاللاعقلااية،ُء ُالفرُديرُالحداثةُلذوُد دُالحداثة.ُ ُُُُُُُُُُُُُُ

588ُُ-89ُ الفصل الثالث:   

548ُُ–89ُُ.ُالتصميمية والأسسالمبحث الاول : جماليات التصميم : دراسة في العناصر 

584ُُ-544ُُالبنى التصميمية في فنون ما بعد الحداثة .ُالمبحث الثاني :

:ُتصميموتُال حتُذوُد دُالحداث .ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ 559ُُ–554ُُأليُ 

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ:  ُ 559ُُ–558ُُالتصمي ُلعموروُذوُد دُالحداثةُ.ُثوايو

:ُتصميموتُءرُاورض.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ  ُ 580ُُ–558ُُثولثو

:ُتصميموتُءرُالفلوو اُلإذكوايةُإاتوجُالفرُدألاُذودو.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ  ُ 584ُُ–581ُُراد و

588ُُ–504ُُُجماليات التصميم في رسوم ما بعد الحداثةُالمبحث الثالث :

500ُُ–504ُُالتدال ُُلإسقوط:ُالت ليبسةُالتجبسدسةُُألي ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

519ُُ-500ُُ،ُلازعةُايستهلاكPOPARTُص:ُتصميموتُالفرُالء ل ُُثوايو ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

501ُُ–519ُُجبسدُاللصبلاُله دسةُال تُاشسهوىُديرُ،OPARTال صُ:ُد يةُالتصمي ُء ُثولثو ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

595ُُ–500ُُعودوُتصمي ُالوابعُإ:ُال ودبسوليةُلُراد و ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

590ُُ–595ُُ:ُتصميموتُالفرُالكباءيت ُلالجمو ُالمحيط ُُروذ و ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

588ُُ–599ُُ:ُتصميموتُءرُالج دُُسودسو ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

548ُُ-549ُ ثانيا:ً الدراسات السابقة    

508ُُ–544ُُُُإجراءات البحثُُالفصل الرابع :

544ُُ:ُذجتمعُاللح ُُألي ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

544ُُ:ُعي ةُاللح ُُثوايو ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

544ُُاللح ُأداو:ُُثولثو ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

:ُالوسوئاُالبسوضيةُلاشحصوئيةُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ  ُ 544ُُراد و

508ُُ–545ُُُ:ُتحلياُال ي ةروذ و ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

518ُُ–504ُ الفصل الخامس:

511ُُ–504ُُ:ُاتوئبُاللح ُُألي ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

510ُُست توجوت:ُاشُثوايو ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

519ُُثولثوُ:ُالتوصيوتُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

518ُُمقتبحوتُ:ُالُراد و ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

594ُُ-514ُ المصادر :

598ُُ-595ُ   :  الملاحقُ
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 بسم الله الرحمن الرحيم
 

الله لا اله إلا هو الحي القيوم لا تأخذه سنة ولا نوم له ما في 
ذي يشفع عنده إلا بإذنه يعلم ما السماوات وما في الأرض من ذا ال

من علمه إلا بما شاء وسع  ءبين  أيديهم وما خلفهم ولا يحيطون بشي
 لي العظيم .كرسيه السماوات والأرض ولا يؤده حفظهما وهو ألع

 
 صدق الله العظيم

 
                                                                                                          

  522الآية  -سورة البقرة 
 
 

 

 



   إقرار المشرفين

 

 
) جمالياا  الصماميف فا  دلموسدوة  ـد  دلأطروحد هده   إعددد  إننشهد            

         ورد  ) ةحمدددد ععدددن ععدددودن ع دددا ( لطالدددل دلدددد   وم ماااا  ااااا ال اا ااا رسااا

      غددولن (  ددد تددرإ رحددا إيددردة ا ةددن  عجدد  دل  ددون دلبمجعدد    تاة دد  ـاـدد  دلقددر 

 وهن تزء ةن ة طع ات نج   رت     ورد  ةعس   ةن دل  ون دل شكجعج  . ،

 

 

 

 دل و جع:                 دل و جع:                                               

 دلأس اذ دلد  ور                دلأس اذ دلد  ور                                   

 ع ا  تاسم حمو  دلرـج ن                         عسم      عاصم ع د دلأةجر دلأ

 

 

  توصي  رئيس القسف

 

  
 ععى دل وصجات دلم وةرة أريح هه  دلأطروح  لعم ا ش  ـ اءد  

 

 

 

 

 

 عارف وحجد دـردهجم   .م. أ.                                                            

 م   قسدلس     رئج                                                                 

                                                                                  5002  

 



 بسم الله الرحمن الرحيم
 

 إقرار لجنة المناقشة

 

 ومة : ـوسـتوراه المـروحة الدكـعلى أط ناعـأطلة ـنة المناقشـاء لجـس و أعضـهد إننا رئيـنش

 ) جماليات التصميم في رسوم ما بعد الحداثة (

 ،     بهبا ي محتوياتهبا و فيمبا لبلا ع قبةفب غدولي ( ه) محمدد للدي للدواب ل داق ال درناقشنا الطالب وقد  

 رسم .  -لنيل شهادة دكتوراه فلسفة في الفنون التشكيلية  ( امتياز) و نرى إنها جديرة بالقبول بدرجة 

 

 لتوقيع :ا                  ع :                                         ـالتوقي
 

 د. نصيف جاسم محمد  : مــالاس                          : د. حامد عباس مخيف      مـــالاس

 المرتبة العلمية : أستاذ مساعد                                  المرتبة العلمية : أستاذ مساعد 

 6002التاريخ :   /    /                                          6002التاريخ :   /    / 

 عضو اللجنة                                                     ة               عضو اللجن        

 

 التوقيع :        التوقيع :                                                     
 

                       : د. عبد الهادي محمد علي العزام                               مـــالاس                             يالشيخل إسماعيل: د. مها  مــالاس

 المرتبة العلمية : أستاذ                                  المرتبة العلمية : أستاذ مساعد 

 6002التاريخ :   /    /                                          6002التاريخ :   /    / 

 عضو اللجنة                                            عضو اللجنة                               

                                 

 

 التوقيع :                                             

 وادي : د. علي شناوه مــالاس

 المرتبة العلمية : أستاذ                                             

 6002التاريخ :   /    /                                             

 رئيس اللجنة

 

 التوقيع :                                                            التوقيع :
 

 م : د. عباس جاسم حمود الربيعيــالاس                        : د. عاصم عبد الأمير الأعسم  مــالاس

 المرتبة العلمية : أستاذ                                           المرتبة العلمية : أستاذ 

 6002التاريخ :   /    /                                          6002التاريخ :   /    / 

    مشرف                                                             مشرف                  

 يةمصادقة مجلس الكل

 . صُدقَت هذه الأطروحة من لدن مجلس كلية الفنون الجميلة في جامعة بابل
 

 الأستاذ الدكتور                                                                                                         

 ل اق جاسم حمود الربيعي                                                                                                   

  لميد كلية الفنوب الجميلة / جامعة بابل                                                                                            

                                                                                                           /    /6002 
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 : مشكلة البحث  أولا 
والظواهر  الأشياءتعد تجارب الفن ) ومنها التصميم ( ، ظاهرة شمولية تؤلف الطابع الجوهري لخصوصية       

من نتاجات الكهوف  بتداء  إ، عبر تاريخه الطويل ،  الإنسانيجتماعية ، ضمن مكونات المشهد الفنية والثقافية والإ

شيارية والصيورية كتشياف الغةية الإإب الزراعيية ، وميرورا   والأراضييتيات وطرق تنظييم المعيشية وتصيميم البيو

الحضارات القديمة في العراق ومصر واليونان من تطورات فنية  إليه آلتكوسيغة لغتفاهم بين البشر ، وانتهاء  بما 

 العصر الحديث . إلى المتعاقبة وصول  ، وكذلك ما شهدته المراحل التاريخية 

ينيت   أنسيتكنا  لميا يمكين إعمي  التياري، ، هيو  ارجعيية تضيرب بجيذورهمتوييه فين التصيميم مين فما يح          

فيي الفين ، مين  يلالا  للت البحيث عين  الإنسيانيةلت المعرفيية لغتجربية لتنامي وتكاميل التحيو   شعوريا   نعكاسا  إ

متيه حضيارة العيراق القيديم مين وميا قد . ومضيمونا   جوهر الجمالا وقيميه المتبد يية فيي بنياءات العميل الفنيي شيكلا  

سيتجابات الواقيع إنطيوي عغييه تن أنعكيا  حقيقيي لميا يمكين إنتاجات فنية ، كانت تصطبغ بطيابع التصيميم ، هيو 

والتنظيييم ، وهييذا مييا نغحظييه فييي الكثييير ميين  التصييميمالفكييري والفنييي ميين معطيييات بنالييية وجمالييية فييي طييرق 

، مسيلات )  الآلهيةالنيذري ، تمايييل  الإناءسطوانية ، الإ الأ تام: حصر الالتصميمات ومنها عغى سبيل المثالا ل 

 النذرية وغيرها . الألواحورنمو ، الشريعة البابغية ( ، أالعقبان ، نرام سين ، 

،  ايضيا   الإسيلامي، في نتاجات الفن  ومفاهيميا   تصميمية بناليا  وتتجغى  صوصية التواصل المعرفي لغبنى ال      

، وكذلك فن الرسم عنيد  والإسلاميالتي تعتمد هندسة التجريد ، وفن الخط العربي  الإسلاميةز رفة كما في فن ال

، الفسيفسياء ،...الي، (  الأعميدةزة ) القبة ، المآذن ، المنالر ، الواسطي ، وفي التصاميم المعمارية ورموزها الممي  

ظم في كينونة حراك بصري / جميالي ت، تن لاميالإس، وهذا ما جعل من تشكيل التراكيب الصورية لنتاجات الفن 

 ستعمالت .متعد  الوظالف والإ

) قيمية مركزيية نظريية   يلالهياإمثيل كيان يتجسيد فيي الفن الحديث ،  فان سعي الحداية الأ إلىما وصغنا  وإذا      

يييديولوجي لغمجتمييع مييا الثقييافي والأ الإرث، ينتييزم ميين  (1)( ومرجعييا   عتبييار  مركييزا  إولذاتييه ب ، للإنسييانوعمغييية 

لوسيالل التقغييد والمحاكياة ،  يةتضيمين إزاحيةوطرالي  ومنهجييات جدييدة لغفين ، عبير  آلياتنه من التعبير عن يمك  

، وهيذا ميا عمغيت عغييه التكعيبيية والتجريديية والسيريالية  وحرفييا   تطبيقيا   - تصميميا   وتحميل العمل الحديث فكرا  

ق نشياط  يلا   لأيالهدف النهيالي  إن( التي يؤكد مديرها ) والترجروبيو  ( : )   ووالدا الية ومدرسة ) الباوها

ليي   إذ،  أ ير يصييروا حيرفيين ميرة  أنعغييهم  هو البناء ، فالمعماريون والنحاتون والرسيامون ، كغهيم جميعيا  

ل يمكيين حتييراف الإ أسييا ، لكيين  أعميي  راك إ ييتلاف جييوهري بييين الفنييان والحرفييي ، فالفنييان حرفييي بييإهنيياك 

  كييان تصيياميم معمارييية ونحتييية واتييه الباوهييو ييير  ليييل مييا قدم  ، (2)سييتةناء عنييه بالنسييبة لجميييع الفنييانين (الإ

 فن النجارة والحدا ة . أعمالانتفاعية مثغما نغحظ ذلك في إ -ووظالفية 

فكريية  إحالية( هيو  الجميالي الميرتبط بفنيي ) الرسيم والتصيميم للأييرستيعاب موضوعة الرؤية الفغسيفية إ إن      

سييتقراء الوظيفيية الجمالييية والدللييية إيهييا فييي  تييزان البواعييث النفسييية لغفنييان ، وتجغ  إتسييتقبل إحييالت المعرفيية و

 الغوحة التشكيغية.(  ا ل حيز  فكريةالتصميم ) كبنية  *والنفعية لسياق

سيتفا ة القراليية نتفيام جميالي ، والإإهيو عجياب بيه ، والإ  راكييا  إذهنييا و نتفاعيا  إل ) مظهرية التصميم تشك   إن    

تصيالي إلهيدف  قيا  ن يكيون محق  أن النات  التصميمي لبد وإو ،  اصة   الأهمنتفام وظيفي وهو إوالبصرية منه هو 

نتفياعي ليمكين الهيدف الإ إن إذنشيةالته اليوميية ، إالتصميم مع حوا  الفر  و مغويتنا  الفالدة المرجوة ..، يحق  

 لا عغيه كثيرا  يعو   يعد هدفا   الأولا إن إذغير  ،  أوستعمالي إنتفام إ أكانصميمي سواء تنه في أي نات  ستةناء عالإ

عغييه فيي حيالا تقيديم نيات  تصيميمي يتيو ى فييه الجميالا  ل  السغعة ذاتها والثياني معيو   أوالنجاح لغمؤسسة  جلأمن 

 . (3)سم التصميم لغتصميم (إتحت 

                                                 
 . 61-63، ص  1991، الرباط ،  2مجغة )فكر ونقد(، العد   ،محمد سبيلا ، التحولت الفكرية الكبر  لغحداية (1)
، ص  1991تقديم: صبري محمد عبد الةني، مراجعة: شوقي جلالا، المجغ  الأعغى لغثقافة، القاهرة، ، ترجمة و 1إيتين، جوهانز ، التصميم والشكل، ط (2)

32 . 
الإبهام، وهكذا  السياق: إعطاء  للة  قيقة عن العلامة / الخبر/ النتاج، ومن هنا جاء إطلاق ) السياق الموضعي( عغى حالة شيء ما )مرسل، متغقي( لرفع)*( 

،  ار  1ي( و)السياق الموسيقي( و)السياق الأ بي(، لغدللة عغى حقولا بعينها. )سعيد عغوش ، معجم المصطغحات الأ بية المعاصرة، طنقولا )السياق الغةو

 .  111، ص  1911الكتاب الغبناني )بيروت( وسوشبري  )الدار البيضاء(، 
 . 19 -13، ص  2001بي ، بةدا  ، ، مكتبة الفتح/ مطبعة   1ط ،نصيف جاسم محمد ، مابين التصميم والسياسة (1)
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 يتلاف تسيتتر بيه وفييه ممارسيات الإ وكيفييا   / ذهنييا   مفاهيمييا   عتبيار  تعالييا  إلحيديث بومن هنا كان الرسم ا        

بكيل المعيايير  الإطاحية إليىم ضمن طابع العقلانيية التيي تيتمخي فيي تجياوز حيدو  التخصييد والتحدييد والتنو  

مين  الأولاسيوم النصيف  عالمها المنه  الكلاسيكي في الفن . والذي عمغت عغييه الحدايية فيي ر ىرسأوالقيم التي 

غغبهيا عغيى النظيام الهندسيي أعتميدت فيي إوتنظيميية عقلانيية  ةنبنت وف  أسي  تصيميميإ أنهاالقرن العشرين هو 

الحداية ساهمت في  غخغة النظم الفنية والفكرية والمعرفية لبنيية  إنغم رالمبحث الثالث( ،  / ينظر الفصل الثاني)

 ›ليصيبح  ‹ن الآ ›   تةييير معنيا  مين  ) إليىلذي  فع بمصطغح ) الحديث ( ت من الجدلا والحراك االغوحة ، وفعغ  

› الماضييي ، الييذي يصييبح  إلييى للتييه تنصييرف  أصييبحتولفتييرة ميين الييزمن ،  ‹ حينئييذ ›وميين يييم ‹  مباشييرة الآن
 . (1)له من حيث هو الحاضر ( مناقضا   ‹المعاصر

ييه مين  يلالا اليته و يمومته وتجغ  الرسم ، وتمظهر فع   حتواء جوهر فنمتعد ة لإ الحداية صورا   أيمرتوحين      

كوخ ، سيزان ، بيكاسو ، بيراك ، كاندنسيكي ، مونيدريان ، بيولا كغيي ، ميالفيتل ، وسيغفا ور  اليي ) ان نتاجات ف

طروحيات أجتيرح مين  لالهيا ت أن والثاليث ( ، صيار لزاميا   الأولاالمبحثيين  الفصل الثالث / نلاحظ ذلك فيسكما 

لسييياق يسييتوعب مجموعيية ل نهالييية ميين الييدللت  تأسيسييا  طيياب الجمييالي ، فكانييت ) مييا بعييد الحداييية ( جديييدة لغخ

مهم  بعد الحرب العالمية الثانية  ور التي عصفت بمرحغة ما لت الكبر الفكرية والبنالية المتشظية ، وكان لغتحو  

بيالتطورات العغميية والتقنيية  تيأير، والذي  الرسم منه ( وبالأ دالجانب التصميمي في الفن )  وإيراءفي تعزيز 

قتصييا ية عيين واقييع المجتمييع ومتطغبييات الحييياة الإ وظهييور المنيياه  النقدييية الحديثيية ، فجيياءت تجاربييه تعبيييرا  

 جتماعية والسياسية.والإ

 الأولا رنعطافة حقيقية في فين التصيميم الحيديث ، بعيد ميا عب يإل ظهور ) الفن الشعبي والفن البصري ، شك          

سيتمد إ أن..، بعيد والأفكيارمفير ات جدييدة مين الخاميات  ما  عن هواج  وهموم المجتمعات الصناعية الحديثة مقد  

الفوتوغرافي والطباعة بالشاشة الحريريية والتغصيي  ، الشييء الكثيير مميا سياهم فيي تطيوير من تقنيات التصوير 

م ) حديث ، وفيتح البياب لعمغييات تجرييب متعيد ة..، فقيد  الفن التصميمي ال أفا تجا  تصميمي متنوم إسغوبية ذات إ

 والأفكييارخدام سييتيجمييع مييا بييين التقنييية المتنوعيية الإ تصييميميا   ، هييوكني ( نتاجييا   غوارهييولا ، جييونز ، روشيينبير

م تكوينيييات تعتميييد التضيييا  والتبييياين الشيييكغي كالا الهندسيييية ليقيييد  شيييسيييتثمر الأإ) فيييازاريغي ( فقيييد  أمييياالسيييا رة ، 

 .  (2)بها ( والإيهامات التي تضفي المتعة البصرية والمعالج

، التصميم  والأزياء الأقمشة: الطباعي ، الصناعي ، تصميم  أنواعهبكافة  لةة التصميم البصرية تولذلك كان     

مييع والفيين ، تحييالا المج غبييتفييي المتةيييرات الشييمولية التييي ق المعميياري ، والتصييميم الييدا غي ، يجييد صييدا  واسييعا  

ة فيي يي/ وظيفية ، يتم التعامل معها كمعرفية مجتمعستهلاكية إالتصميم في فنون ما بعد الحداية ، ضرورة  فأصبح

هتميام بالمبتيذلا والير يد ، والحريية والديمقراطيية ، سيتهلاك والقغي  والعدميية والإضوء علاقتها بالسيرعة والإ

 والعولمة .

ل الخيواص التقنيية حية ، وتفع يم تتنافيذ ميع البنياء الفنيي لغو  المعرفية والجماليية لغتصيمي الأس ومن هنا كانت       

)          والتنفيذيية لغعميل التصيميمي ، وليذا كيان الإ راجييةوالوظيفية والجمالية لها ، من  لالا بغيورة الصيياغة 

، (3)(قبيل كيل شييء الإنسانالنوعي لوعي  في النات  التصميمي تبقى مرتبطة بالتطور الجماليةالخصالد  إ راك

ي طييابع التوظيييف والصييور وفيي  تبن يي الأشييكالاسييتعارات لمييدركات إكهييا تحر   تن رسييوم مييا بعييد الحداييية، كانييلأ

 لأجيزاءلاته الفكريية ، فمين جهية قيد ) تصيطدم عمغييات اليربط نفعالي والذوقي لعناصر البناء وتشك  والإ الإيحالي

د النييات  ةط المتطغبيات الوظيفيية والتيي تقي يذات قييدرة تسياوي ضي لأنهيا ،بتكاريية لغمصيممالتصيميم ميع الرغبية الإ

تظهر بعي التصاميم بمظهرية يةغيب عغيهيا صيفة اليربط  أ ر حد ما ، ومن جهة  إلىالشكغي والمعنى الجمالي 

غييية التصييميم وقيمييه علفا  لليييا   وفييي كغتييا الحييالتين تبقييى بنييية الغوحيية التشييكيغية ، مصييدرا   (6)ييير الخاميية(أالتقنييي و

 الجمالية .

                                                 
  . 12، ص  1999ويغيامز، رايموند ، طرال  الحداية ، ت : فاروق عبد القا ر ، سغسغة عالم المعرفة / مطابع الوطن ، الكويت ، (2)

  
 . 160-129ص و 13صمصدر ساب ، ،نصيف جاسم محمد ، مابين التصميم والسياسة  ( 1)
  . 101، صالساب مصدر ال ،تصميم والسياسة نصيف جاسم محمد ، مابين ال (2)
 . 60، ص 2002، المؤسسة العربية لغدراسات والنشر ، بيروت ،  1البزاز ، عزام ، تصميم التصميم ، ط (6)
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غت طروحييات الفهييم الجمييالي كيييف تشييك  سييتفهام تتعغيي  بتسيياؤلت عييدة منهييا : إوميين هنييا نشييأت علامييات         

  لغتصميم في رسوم ما بعد الحداية ؟

 حة ؟ عبير الجمالي لغو  تهل يتطاب  الفعل الوظيفي لغتصميم مع صيغ ال        

مسيتويات  لليية متعيد ة ، فميا اليذي ييدفع  إليى الييا  كانت البنى التصميمية في رسوم ما بعد الحداية تنساق جم وإذا

  وحييدة موضييوعية تنييتظم ميين  لالهييا العناصيير ن تحق ييأسييتهلاك ، ون تتنافييذ مييع مقوليية الإبييالفكرة التصييميمية لأ

 كعلاقات فاعغة لغهدف التصميمي؟  والأس 

ا :   والحاجة إليهالبحث  أهميةثانيا
 تكمن أهمية البحث الحالي بالآتي:

، ضمن مساحة الفنون التشكيغية المعاصرة حاولة لوضع مفاهيم وأس  لفن مابعد الحداية مل يمث   .1

عغى العلاقة الجمالية والبنالية التي  الإطلام، تتيح لدارسي ومتذوقي الفن والمهتمين في هذا الميدان ، 

 .تربط فن التصميم بفن الرسم

هد عغمي وفنيي ييتم مين  لاليه التعرييف يرفد مكتباتنا المحغية والعربية ، العامة والمتخصصة بج .2

 بجماليات التصميم في رسوم ما بعد الحداية .

(  وتقنيييا   وتعبيريييا   يؤسيي  البحييث الحييالي ، لدراسييات جمالييية تعنييى بييالفكر التصييميمي ) وظالفيييا   .6

 .عغى بنالية الغوحة التشكيغية  وأير 

سيتنتاجات إعغيى نتيال  و الإطيلاميفيد البحث الحالي المهتميين بحركية النقيد التشيكيغي مين  يلالا  .1

 وتوصيات البحث .

وبشكل جغي عغى البنى التصميمية في فنون ما بعيد  تأير  يهتم البحث الحالي بدراسة مفاهيم عدة  .1

هذ  المفاهيم هي : الثقافة الشعبية ، الطروحيات اللاعقلانيية من  الحداية عامة والرسم  اصة ، و

 العولمة . وية ، السيميالية ،ي، التفكيك ، البن

هناك حاجة ضرورية لهذ  الدراسة ، تتمثل فيي كيون الموضيوم ليم تيتم  راسيته  أنوقد وجد الباحث  

بشكل تفصيغي ومستقل ، ولقغة الدراسات الأكا يمية التيي تتنياولا هيذ  المرحغية مين تياري، الفين فيي العيالم ،  سابقا  

شياء الغيه  إنفيي هيذا المييدان ، سييقوم الباحيث )  عرفييا  م ل فراغيا  فتقار مكتباتنا العامية والخاصية لهيا ، مميا شيك  إو

 ستخلاص نتالجه .إة الحاصغة ومعالجة الموضوم وتعالى ( من  لالا هذ  الدراسة بر م الهو  

 

ا   : هدف البحث  ثالثا
 : إلىيهدف البحث الحالي      

 بعد الحداية. يات التصميم في رسوم مالف جماتعر       
 

ا   : حدود البحث  رابعا
 يتحد  البحث الحالي بما يغي :       

الحييدو  الموضييوعية :  راسيية جماليييات التصييميم فييي رسييوم مييا بعييد الحداييية )وهييي التعبيرييية  .1

 التجريدية ، الفن الشعبي ، الفن البصري ، السوبريالية ، الفن الكرافيتي ، وفن الجسد ( 

 . وأوربا الأمريكيةالحدو  المكانية : الوليات المتحدة  .2

 . م2001-1911دو  الزمانية : الح .6

 

ا   : تحديد المصطلحات  خامسا
 ( DESIGN AESTHETICSجماليات التصميم )

 (AESTHETIC:)  الجمال

 في القرآن الكريم: -أ

( أي بهياء وحسين ،  3 الآيية -حين تريحون وحين تسرحون ( ) سورة النحل قالا تعالى ) ولكم فيها جمالا          

)سييورة         عغييى ميا تصييفون (  والغيه المسييتعان   جميييل   فصيبر   أمييرا   أنفسييكملت لكيم وقيالا تعييالى ) قيالا بييل سييو  
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( وتشيير 11 الآيية -صفح الصفح الجميل ( ) سورة الحجيرأف لآتيةالساعة  ن  إ( وقالا تعالى ) و11 الآية - يوسف

 والمعاني السامية . الأ لاقجمالا  إلى

 لغةا: -ب

العيرب بمعنيى ) الحسين وهيو يكيون فيي الفعيل والخغي  ، والجميالا مصيدر ور ت كغمة )الجمالا( فيي لسيان        

غيه  أي زي   ل ، وجم  يل: تكغ ي نيه  الجميل والفعل جم  ، ومنيه والجميالا يقيع عغيى الصيور والمعياني ف الجمييل ،، والتجم 

 .(1)( الأوصافكامل  الأفعالاأي حسن  ‹ان الغه جميل يحب الجمالا › الحديث النبوي الشريف 

ا إ -ج  : صطلاحا

يمية  أنر والعغيوم ، ويقير   والأفعيالافحسيب بيل فيي القيوانين  الأجساميقوم في  الجمالا عند ) افلاطون( ل           

ر عيين )التناسييب واللييتلاف( . بينمييا يقييوم هوييية بييين الجمييالا والحيي  والخييير ، والجمييالا هييو لييذة  الصيية، ويعب يي

 . (2)الأجزاءبين  وإنشالهال الوحدة ( عغى تشك  أفغوطيننسجام( ، وعند )( عغى )الوحدة والإأرسطو)الجمالا( عند)

نسيجام إ، والأشيكالا، وتوازن فيي الأعضاءلغحسن وهو تناسب  ا( يكون )الجمالا( مرا فا  يبوعند )صغ 

 .(3)الطبع وتقبغه النف ( إليهفي الحركات ، والجميل هو الكالن عغى وجه يميل 

 ( AESTHETICISM) :الجمالية 

 :  بأنهانشرة وليم بنتون(  -رة المعارف البريطانية ـ ور ت في )  ال 

       في الفن والطبيعة ،  يار آي الفنون ، وهي تعنى بفهم الجمالا وتقص   لأنماطالدراسة النظرية  

 في: من حيث البحث  الإنسانيةفي الحياة  أهميةغه من وتنفر  بدراسة الظاهرة الجمالية وما تمث   

 من جهة وصفها وتحغيغها ومقارنتها فيما بينها .  هابأنواعالفنية  الأعمالاـ 

 ا نحو الجمالا . موالخبرة في توجهه الإنسانيـ السغوك 

 . (4)ميمهاعها في الكشف عن الحقال  الخاصة بالفنون والعمل عغى تاتهتمامإوتركز )الجمالية( 

 

 ها)جونسون( : ـ عرف  

  إلىراسة الفغسفية لما هو جميل ، ولكن مجر  الد إلىالجميل فحسب ، ول  إلىتشير   راسة ل

  (5)كغة حولا الفن والجمالا ومكانتها في الحياةالمتش   مجموعة من المعتقدات

 : بأنهاالمعاصرة(  الأ بيةـ ور ت في )معجم المصطغحات 

 نزعة مثالية ، تبحث في الخغفيات التشكيغية ، وتختزلا جميع عناصر العمل في جمالياته.  .1

 الأ لاقييةي النظر عن الجوانب هتمام بالمقايي  الجمالية ، بة  الإ إلىمالية ترمي النزعة الج .2

 . 

 الأجييالالتوجد )جمالية مطغقة( بل )جمالية نسبية( تسياهم فيهيا  إذينت  كل عصر ، جمالية ،  .6

 .(6)والفنية الأ بية الإبداعات، الحضارات ، 

 :  بأنهاسر( ور ت في)المعجم العربي المي   ـ  

 النواحي الجمالية .ما يختد ب .1

 .(7)فنيا   بالقيم والعناصر التي تكسب العمل جمال   تعنى  راسة جمالية .2

 

  وقف النظري من ظاهرة الجمالا في نتاجات الفن م: هي  راسة ال )الجمالية( أنم يتضح مما تقد   

 المختغفة .                                

 ( DESIGNالتصميم :) 

 

                                                 
 . 161- 166، الدار المصرية لغتأليف والترجمة، ب ت، ص  16إبن منظور، جمالا الدين الأنصاري، لسان العرب، ج(1)
 11-1، ص  1993،  ار الثقافة الجديدة ، القاهرة ،  1صة عغم الجمالا ، طمرا  وهبه ، ق (2)
 .101-101، ص 1916،  ار الكتاب الغبناني ، بيروت ، 1جميل صغيبا ،  المعجم الفغسفي ، ج (3)
 .9-1، ص2000، ت: يامر مهدي،  ار الشؤون الثقافية العامة ، بةدا ، م ، الجمالية بنتون ، ويغي (4)
 . 12، ص  1911ن ، ر.ف، الجمالية ، ت: عبد الواحد لؤلؤة ، منشورات وزارة الثقافة والفنون ،  ار الحرية لغطباعة ، بةدا  ، جونسو ( 1)
 . 32سعيد عغوش ، معجم المصطغحات الأ بية  المعاصرة، مصدر ساب ،  ص(   2)
  219، ص  1991ب الغبناني )بيروت( ، المصري ) القاهرة ( ، و ار الكت،  ار الكتاب ا 1حمد زكي بدوي ، وآ ر ، المعجم العربي الميس ر ، طأ  (6)
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فه )    :  بأنهشوقي (  لإسماعيـ عر 

                                                                                                                                             النفعييية  أوبطريقيية ليسييت مرضييية ميين الناحييية الوظيفييية  وإنشييالهمييا  شيي  العمغييية الكامغيية لتخطيييط شييكل

  فيي وقيت  وجمالييا   نفعييا   الإنسيانلحاجية  إشيبام، وهيذا  أيضيا  الينف   إليىلكنها تجغب السيرور فحسب ، و

 .(1)واحد

فه ) الحسيني (     :  بأنهـ عر 

 ا ل شكل يتضمن  رجة من النتظام والتيوازن اليدقي  ،  ةنيبصورة مع والألوانعمغية توزيع الخطوط 

 .(2)ووظيفيا   جماليا   الأفكارجل التعبير عن أمن 

 

فه )البابغي(     :  بأنهـ عر 

ويظهر نتيجة العلاقات الفاعغية فييه واليذي يحيد   عنصير )القييا ( فيي  ، ا غية إنشاءنظام محكم بقواعد 

 ضيمن الأبعيا  الثلايية التصيميمية ذات  الأعميالاالتصميمية ذات البعدين ، وعنصر )الحجيم( فيي  الأعمالا

 .(3)( الجانب التطبيقي لغعمغية الفنيةيعد )التصميم إذمساحة الحقل المرلي ، 

 

                                                                                       الغوحة التشكيغية في     التصميمية  ا ل بنية والأس : هو عمغية تنظيم لغعناصر )التصميم( أندم ن مما تق  يتبي  

 رسوم مابعد الحداية من أجل التعبيرعن الأفكار جماليا  و وظيفيا .                               

  

تعريفيا   )جمالياات التصاميم(ف الباحيث دم ، يعير  الغيذين ور ا فيميا تق ي )التصميم(و )الجمالية(ومن  لالا مفهومي 

 : بأنها إجراليا  وبما يتلالم مع مقتضيات الدراسة وهدفها

في بنالية الغوحة التشكيغية فيي رسيوم ميا بعيد الحدايية مين قف جمالي الدراسة النظرية التي تبحث عن مو

  لالا محورين :

  ، طة بهلطروحات والمفاهيم المرتبا من  لالا الفنيغتيار الموقف الفكري ل)مفاهيمي( : يدر   الأولا 

 غها.عغى نتاجات الرسم وطبيعة تشك  ا نعكاسهإو                  

  ا ل التكوين العام لغوحة. *شتةالا عناصر وأس  التصميمإليات آ  بعغ  الثاني )بنالي( يت         

 

 

 

 

        

      

              

 

         

                                                 
 .     16، ص  1999إسماعيل شوقي ، الفن والتصميم ، مطبعة العمرانية للاوفست ، القاهرة ،  ( 1)
روحة  كتورا  غير منشورة ، كغية الفنون الحسيني ، أيا  حسين عبد الغه ، التكوين الفني لغخط العربي وف  أس  التصميم  في العصر الإسلامي ، أط ( 1)

 . 1ص  ، 1993الجميغة ، جامعة بةدا  ، 
طروحة  كتورا  غير منشورة ، كغية الفنون الجميغة ، جامعة بةدا ، إالبابغي ، سعدي عبا  كاظم ، العلاقات الرابطة العامة في بناء التصميم الشكغي ،  (1)

 . 21وص  19، ص  1991
  .ولا من الفصل الثالث ينظر المبحث الأ (*)
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   :تقدمة في الحداثة
ذاك فة   أوبهةذا الدةدر  أسةهم اهرة التة  ظة أم كانة  كة باطنةةلجذور المحر  للتمهيد ايجد الباحث لزاماً عليه       

فنون ما بعد الحداثة ، ومنهةا فةن الرسةم  أنتعيين وجهة التصميم وجمالياته ف  رسوم ما بعد الحداثة، على فرض 

بهةةذا الحةةراك الجمةةال  ،  الأوربةة مبةةدأ الجةةدذ الةةذم جعةةس مةةن الرسةةم علةةى  ءاً طبيعةةة مولةةولة ، وت ةةتند بةةد اتذ

بدأت مع بواكير نزعةة  أنهايات الت  يتفق دارسو الفن نطلاقاً من هذا الفهم ، فلا مناص من البحث ف  تلك الخلف  إو

والثدافة بوجه العموم التداوذ للظاهرة الجمالية ف  حدوذ الفكر والفن  وأنماطالحداثة ، الت  زعزع  تداليد النظر 

   . 

 يات ، هو : ما الحداثة ؟ نبدأ به هذا الحفر ، بحثاً عن تلك الخلف   أنوال ؤاذ الذم ينبغ  

يةة تحمةس ومةن  ةلاذ ن ةق حركتهةا فة  التةاري  طابعةاً تطور   إن ةانيةنزعةة )الحداثةة هة   أن،  الأمروحديدة      

مصطلحاً لا يخلو من هلامية وتدا س وربما ميوعة معاً .. ، بيةد يتنازعه الا تلاف والتعديد ، وهذا ما يجعس منها 

عصةر لكةس  أنلةم يكةن ، ولهةذا تبةدو مدولةة  أوة مةع الماية  ، يعةالحداثة ممتةد سةواء كةان ذلةك نتيجةة قط أفق أن

داً تخذت ن ةإن إرات قائمة على قدم وساق ، حتى والحياة تشهد متغي   أنذلك ، حداثته من قبيس الفرييات المدبولة 

 .  ( 1)(رها ف  الدا س ، وهذا ما حدث لكس مناهج الفكر والندد والفن على ال واءتحمس بواعث تفج   فأنهامناقضاً ، 

ة الذاتوع  )ب ط لورها ، ه  أالحداثة ف          ذ شةكلاً يةدياً ، فهةو لا يعة  ف  الزمن ، لكن هذا الوع  يتخ 

هنا كان  الحداثة ف  جوهرها ، وع  يدم للزمن ، ووعة   الحاير ف  عزلة ، بس ف  علاقته بالماي  ، ومن

 .  ( 2)(ذلك الوع  يكون حاملاً للتغيير والتددم أنيدم للذات ف  الزمن ، على 

ك روح الحداثة ، وتفتح لها لراعاً مريراً مع المعايير التراثية الراسةخة ، ولذلك كان  فعالية الزمن ، تحر          

ً أنمالت  ترى ف  الماي   للالالة والثبةات ، وكانة  تةدفع الحداثةة رجبةة جامحةة لتحطةيم التداليةد ، وتفكيةك  وذجا

دم ، نفصةام عةن الد ةببواعةث التجديةد ، والإ الإم اك إلىلالة ، عبر ذلك التحطيم ، ولعس ذلك ما حدا بها فكرة الأ

 س وشمول  . بوجود عالم قائم ومتشك   إقرارهارجم 

عها مع ذاتهةا تةارة ، ومةع الماية  قلدة ، بحكم طبيعة تصار أسئلةة تحمس ف  طياتها ومن هنا كان  الحداث        

  ا تهتم بدلق الت اؤذ وحمى البحث. نهائية ، بددر م إجاباتتطمح للحصوذ على  أن، دون  أ رىتارة 

تماعية وثدافيةة ، جإمبررات  إلىف  طبيعة علاقتها بالحداثة ،  بطلة بالماي  ، ترتالتراث كفكرة متأل   إن        

، دون الم ةا  بطبيعةة الديةود التة  يفريةها نفصةاذ الدةائم بينهمةاتصةاذ والإللإولةي  ملائمةة  يجةادإتعمس علةى 

التة  مضة  ، وكةس  والأجوبة الأسئلةكس  أنتأكيد حديدة إلى ترم  هنا وسائس الحداثة  إلى الإشارة أن إذالزمن ، 

فة  المةوروث  الإيغةاذمةوروث ، ولهةذا يكةون )  إلةىرافدتهةا ، قةد تحولة  والفنية التة   والأدبيةالنتاجات الفكرية 

ف  لورة كلية جامعة  الذات أبعادستحضارية تدرن إ ةآلي  رتكاسية ، بس هو عبارة عن رجوعات إليس من طبيعة 

ين الحداثةة ة التبادليةة بةقةالعلا تتأكةد، قائمة على بعد تزامن  يدرن الماي  بالحاير ، الكم بالكيف ، ومن هنا قةد 

بةةدا  إتصةةير تراثةةاً ، وبالتةةال  يصةةبح كةةس  أنشةةمس مةةن  ةةلاذ كةةون كةةس ذات محدثةةة لا تلبةةث أوالتةةراث بصةةورة 

ً تب  إ  . ( 3)(اعا

مةن الفكةر  أشكالاً  أن إذجدلها الخاص بها ، )والحداثة تنطوم على تناقضاتها الدا لية الخالة بها ، وعلى         

ن أتة جامدة ، لتصةبح باليةة وعتيدةة ، وبةمعتددات متزم   إلىثر ، فتتحوذ د والتخ  والرؤيا الحداثية قد تتعرض للتجم  

الجةةروح  أعمةةقتتعةةرض للتجةةاوز ، وبةةأن  أندون  أجيةةاذمةةن الحداثةةة قةةد تبدةةى مغمةةورة  ةةلاذ  أ ةةرى أشةةكالاً 

 .  ( 4 )(تتماثس للشفاء الكامس أندون  أ رىالاجتماعية والروحية الت  تحدثها الحداثة قد تلتئم مرة بعد 

                                                 
 .  5، ص 4002، دار الشؤون الثدافية العامة ، بغداد ، 1عالم عبد الأمير ، الرسم العراق  حداثة تكييف ، ط (1 (
( )    الإلهية (     الذاتتافيزيدياً : ه  حديدة الموجود ومدوماته وتدابس العرض ، وعند الكلام عن الله )سبحانه وتعالى ( يداذ ) ( مي1) الذات 

 على الواقع وتتدبس الرجبات والمطالب ، وتوجد الصور الذاتما به الشعور والتفكير ، فتدف  الذات( ف  نظرية المعرفة : 4)              

 ية: الذاتمما يتصس بها ويخضع لها ويدابس المويوع  ، و الذات  : ما ينت ب إلى الذاتالذهنية ، وتدابس العالم الخارج  ، و                    

 مدكور ، المعجم الفل ف ، الهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية ،  )إبراهيم الذاتنزعة ترم  إلى رد كس ش ء إلى                     

 .  (89، ص 1191اهرة ، دال                   
 .  35، ص  1182،  3، العدد 2الحداثة ال لطة النص ، مجلة فصوذ ، المجلد  ،ديب أبو  كماذ  (4)
 .  3، ص 4004الفاراب  ، بيروت ،  –، دار الأنوار  حضجميس قاسم ، الفكر الم ( 1)
  151، ص1113نيدوسيا ،  –، مؤس ة عيباذ للدراسات والنشر ، قبرص  1( ، طبيرمان ، مارشاذ ، حداثة التخلف ) تجربة الحداثة  (4)
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حةث بو الآنالحداثة ه  رفض لما هةو قةائم  أنالذكر،  نفةآومن ذلك يت اءذ الباحث : هس تعن  الطروحات        

كس بحث عن بديس يصبح تعبيراً عن روح الحداثةة ؟ وهةس الحداثةة ، تحديةداً ، لةورة العةالم  أنعن بديس له ؟ أم 

 ؟  ادطر  إبكما تم تطويرها 

، معتمةدة فة  ذلةك ن ةانية ، مةن الةدا سالةنفس الإ التجديةد ودراسةة إلةىحركة ترم  ) بأنهاثة   الحدارف  لدد ع        

جلب الحركات الفنية جاءت بما هو جديد ، فأمامنا الثورة على كس مةا هةو مةألوف أ أن إذعلى وسائس فنية جديدة ، 

تجاهات الفنية تتضةمن تحطةيم كةس ن هذه الاإف  الرسم والموسيدى والشعر ، وأمامنا تداع  الأفكار ف  الرواية ، 

 .   (1)(ن انية الت  كان  سائدة ف  الأدب الرومان   والطبيع نها هدم تددم  لكس الديم الإإن ان  ، إما هو 

ً تجاوزيةة لةةذلك كانةة  الحداثةةة فعةةلاً  ً عامةة ا م بالشةةمولية والتصةةارعية المتعةةددة ، وبالتنةةاقض ، وبعةةدم ، يت  ةة ا

مةع  الإن ةانبعلاقةة  أ ةرىمع ذاتةه ومةن جهةة  الإن انمن جهة يبحث ف  علاقة  الثبات عند م توى معين ، فهو

قتصةةادية وال ياسةةية والتاريخيةةة ألدةة  جتماعيةةة والنف ةةية والإن كةةس التحةةولات الإإالعةةالم الخةةارج  ، وبالتةةال  فةة

عصةر النهضةةة ت فعليةةاً كمويةو  قةائم فةة  ثدافةة إبتةدأوفعلةةه ، والتة   الإن ةانا علةى طبيعةة العلاقةةة بةين ظلالهةب

معاينةة مباشةرة والانتدةاذ مةن دراسةة )  إلةىمةن بةؤرة تأمةس  الإن ةانرؤيةة ت فيما بعةد علةى ، والت  أثر   الأوربية

 التفكير بالعين  والمح و  .  إلىدراسة ) الموجود ( ، ومن التفكير بالمطلق  إلىالوجود ( 

جتماعيةةاً ، أو إلي ة  الحداثةة مفهومةاً )يدةوذ  نيويأ ةذ مفهةوم الحداثةة عنةد ) جةان بودريةار( أبعةةاداً أوسةع حة      

مفهوماً سياسياً ، أو مفهوماً تاريخياً ، بحصر المعنى ، وإنما ليغة مميزة للحضارة ، تعارض ليغة التدليد ، أم 

التدليديةة ، فأمةام التنةو  الجغرافة  والرمةزم لهةذه الثدافةات ،  أوال ةابدة لهةا  الأ رىتعارض جميع الثدافات  أنها

ةت من فة  دلالتةه فرض الحداثةة نف ةها وكأنهةا واحةدة ، متجان ةة ، ومةع ذلةك تظةس الحداثةة مويةوعاً جامضةاً يتض 

  .(2)(تطور تاريخ  بأكمله ، والى تبدذ ف  الذهنية إلى الإشارة، جمالاً إ

ف تناقضةاتها ، هةا تكشةتسةمة ظاهريةة لهةا ، لأن تاريخي لا  إدى ف  الحداثة ما هو التجانس الذم يتب  بيد أن ذلك      

  تلاف وجهات النظر حولها . إون بيتها ، وتغير مفاهيمها ، و

 على الم توى النظرم أم من  لاذ التجربة ؟ أأين تكمن أزمة الحداثة ؟ وكيف تتحدد ؟      

ى ، يتبن ة‹روحة   ›و  ‹مةادم  ›  علةى م ةتويين التةوز   إلةىن رؤيتنا للحياة الحديثة تنةز  )إيدوذ ) بيرمان (      

يرونها نوعاً من الروح الخالصة ، روح تتطور وفداً لمتطلباتها الفنية والفكرية الم تدلة ، وثمة  ‹حداثة  ›البعض 

ال ياسةية والاقتصةادية ، والاجتماعيةة ،  –من يدحم ف  دائرة التحديث جملة معددة من البنى وال يرورات المادية 

أم قةدر ذم  إلةىحاجةة تتةابع م ةيرتها بز مهةا الخةاص دونمةا  ويفتريون أن هذه الدائرة ، ما أن تنطلةق ، حتةى

زدواجيةة ، وهة  طاجيةة فة  الثدافةة المعالةرة ، النفةو  البشةرية ، وهةذه الإ أومةن العدةوذ  الآت شأن من الدعم 

 حدى الحدائق ال ائدة للحياة الحديثة : حديدةة تةزاوو وتةدا س قواهةا الماديةة والروحيةة ، حديدةةإتحرمنا جميعاً من 

 .  (3)(اب الحداثة الأوائس ومفكريهاالحديثة مع البيئة الحديثة ، كما رآها كت   الذاتوحدة 

)   ام الحيةاة الحديثةة ( :وف  ذلك ن ةتذكر مدولةة ) بةودلير ( الشةهيرة حةوذ الحداثةة حينمةا كتةب مدالتةه ) رس ة      

ً أبد   الأ رن ، الذم يبدى نصفه ، ما هو نصف الف هو عابر ، سريع الزواذ ، طارمء أعن  بالحداثة ، ما راسةخاً  يا

،  أنماطهةا)              ز رؤيتةه وطاقتةه علةىروائ  أو فيل وف الحياة الحديثة هو الةذم يرك ة أوفرسام  (4)بثبات (

 .   بالأبدية، عواطفها ( وعلى  اللحظة العابرة مع كس ما تنطوم عليها من عنالر توح   الأ لاقيةمعاييرها 

ً كونيةة الحداثةةة بمفهومهةةا العةةام ، فعةةلاً )ى وتبدةة       ، عبةةر  الإن ةةان، ونزعةةة تبةةدأ وتنتهةة  مةةن  ةةلاذ  (5)اً(شةةمولي ا

جتما  قتصاد ، ومع الإوالثدافة ، ومع العلم والتدنية والإ والأدبم يرته الطويلة ، وف  تعاملاته الحياتية مع الفن 

كةذلك  وأنهةالحةاذ عنةد عصةفه بةأم قةديم يدةف أمامةه ، ا إليةه  فكر متصةار  جيةر آبةه بمةا سةيؤوذ  نهاإوال ياسة ، 

بحث  أ يراً  وأنهادم ولا تدبس بالثاب  المح و  ، ذ والتد  ذ والتبد  التحو   لا  إتجليات للروح الان انية الت  لا تعرف 

                    عن الحديدة .

 :تاريخية الحداثة وإشكالية الانتماء

                                                 
  42، ص1189، ت : مؤيد ح ن فوزم ، دار المأمون للترجمة والنشر ، بغداد ،  1برادبرم ، مالكم ، وأ ر ، الحداثة ، و (3)
 .  14، ص1182لرابع، العدد الثالث، المجلد اعتبارات نظرية لتحديد مفهوم الحداثة ، مجلة فصوذ ، إمحمد برادة ،   (1)
 .  143بيرمان ، مارشاذ ، حداثة التخلف ، مصدر سابق ، ص (4)
 .  142بيرمان ، مارشاذ ، المصدر نف ه ، ص (3)
 .  59، ص  1181حنا عبود ، الحداثة عبر التاري  ، مطبعة اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،   (2)
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ً أ( ت Modernismثة ) لم يحتدم ال جاذ حوذ الحدا         وعموم فرو  الثدافةة  والأدب، كظاهرة ف  الفن  ريخيا

ن انية عبةر تاريخهةا الطويةس ، والتة  معطيات الحضارة الإ أفرزتهامن  لاذ المكانة الخالة الت   لا  إ،  الأ رى

و المنا ةات الملائمةة  الأجةواءلعب  دوراً مهماً ف  تهيئة  إذمات الرئي ية ف  تلك الظاهرة ، والمدو   الأسس  شكل  

جديدة ، لم تكتشف بعد ، ولهذا كانة  تحكةم هةذا المفهةوم ، مةديات  أ رى إلىرد من مرحلة تاريخية للانتداذ المط  

  ة والت اؤلات من قبيس : يقوالأ الأفكارواسعة من 

مةةع  أو الةةورق كتشةةافإمةةع  أو تةةرا  الةةدولاب إمتةةى بةةدأت هةةذه الحداثةةة ؟ فةة  أم عصةةر ؟ هةةس بةةدأت مةةع       

مع فنون بلاد وادم الرافدين ؟ أو مةع  ف  المجتمع الصناع  ومن قبله الزراع  ؟ هس بدأت الحداثة أوالكهرباء ؟ 

؟ أو مةةع الثةةورة الفرن ةةية ؟ أو مةةع ظهةةور  الإسةةلام؟ أو الرومةةان أو الم ةةيحية أو  الإجريةةقفنةةون الفراعنةةة أو 

نطباعيةة ، الوحوشةية ، التعبيريةة ، الإ :المعروفةة فة  الفةن الرومان ية ؟ أو مع بدايات الدرن العشةرين وحركاتةه 

 ؟ وال ريالية  الدادائية التكعيبية ، التجريدية ،

 إزاءنكةون  فإننةا، رقعتهةا الجغرافيةة وتعةدد جن ةياتهاكان من جملةة الملامةح الوايةحة للحداثةة ، سةعة  وإذا       

وفرو  الثدافةة  والأدبأمكنة متعددة ، للحداثة ، ف  الفن نتماءات لا حصر لها ، من التواري  ، أزمنة وإمجموعة 

 الأ رى ، وكذلك ف  العلم والاقتصاد وال ياسة وعلم الاجتما  . 

 ترا  الكتابة والدراءة ه  فعس إأن  رىن الباحث يإق أن الحداثة ه  فعس أبداع  جير م بوق ، فتف  وحينما ي        

ذلةك الحةدث جيةر م ةبوق ، ويت ةم بةالفرادة  عةدي إذ،  زمنةة ال ةحديةمةن الأدبة التاريخيةة تلك الح إلىحداث  يمتد 

المحيطةة بةه   الأشةياءطريدةة تعاملةه مةع  إلةىالكهوف يرمز  إن انوالجدة . وقبس تلك الحدبة التاريخية بكثير، كان 

بةين التفكيةر رتبةاط جس البدةاء ، والإأمن علاقات كونية ، ليد ،  وف من الزلازذ والرعد والبرق ، لرا  من 

عن طريق كتابةة ورسةم وترميةز كةس ذلةك التعامةس المحيطة  ، علةى جةدران الكهةوف  ،والتفكير المنطد   لتأمل ا

 الت  ي كنها . 

رتباط الةذم تج ةد ، ذلك الإ(1)م النظام الكون  (من تحك   الإن اننعتاق إومن هنا كان  ) نشأة الحداثة ترتبط ب      

المجالات الدينيةة والاجتماعيةة وال ياسةية والاقتصةادية ، وتختةرق جميةع  إلىعرف  تتخطى المجاذ الم آلياتعبر 

 .  والإيديولوجيات الأديان، وجميع حدود  للأممالحدود الجغرافية 

الدديمةةة ، عبةةر ت ل ةةلها  والإجريةةقوهنةةاك مةةن يةةربط الحداثةةة بالنتاجةةات الفنيةةة لحضةةارات العةةراق ومصةةر       

كةان النحةاتون  إذالفن ال ومرم كان يحمس طاقةة روحيةة ، )بارو ( مثلاً أن  أندريه)  التاريخ  المعروف ، فيؤكد

التمثاذ من عالم البشر ويمنحونه قوة مؤثرة ي ةتطيعون مةن  لالهةا  أوتحرير المنحوتة  إلىال ومريون يتطلعون 

ةالفرد أن يدوم بواجباته الدينية ، فلم يكن هناك أم سة دنعالتأثير ف  المجتمع بما ي ل  لتمثةاذ ومرم ي ةتطيع أن يص 

 .   (2)(للإن انيجد فيه مجرد تداليد 

الحداثةة كانة  تتحدةق فة  تلةك النتاجةات دون معرفةة  أطروحةاتن هذا الاستدلاذ يؤكد بما لا يدبةس الشةك أن إ     

س كفعةس يعل ةيحمس ف  بنيته طابعاً حضارياً ينةأى بالةدين  والمدةد   تفصيلية بالغاية الت  جعل  من الفن ال ومرم

وهةذا مةا  . أ ةرىحديديةة لةذلك الفكةر مةن جهةة  سةتجابةإكطبيعة بنائية الفكر ال ومرية من جهة ، ومعطيات الفن 

، من  لاذ تأدية الطدو  الدينية تةارةً ،  آنذاكك العالم نجذاب ال ومرم للبحث عن الدوى الخفية الت  تحر  إر يف   

 الآلهةةستيعاب لةور إف  تلك الدوى الفعالة ، عبر نكتإالت   الأسرار، ومحاولة فك  أ رى والترقب والتأمس تارةً 

 .  وأسطوريةالمتعددة وما ترتبط بها من مفاهيم ملكية ودينية 

حضةارة العةراق الدةديم التة  عك ة  نظامةاً روحيةاً متماسةكاً ، مةن  ةلاذ )ولذلك فأن ) مورتكات ( يؤكد أن       

 الأدنىن ، عك   طبيعة التحولات الفكرية والفنية فيها ، على عالم الشرق استنادها على نظرة دينية شمولية للكو

لةه تطةورت فيمةا بعةد إدولة كبرى يرأسةها ملةك  إلىذ من مدينة المعبد تحو   آنذاكالدديم ، حيث أن الفرد ومجتمعه 

 .(3) (آشورية إمبراطورية إلى

                                                 
() س ظهورها مرحلة فاللة ف  الحضةارة الان ةانية )عصةور مةا قبةس التةاري  وعصةور اق ، ف  الألف الثالث ق.م ، وشك  ظهرت الكتابة ف  سومر جنوب العر

)للمزيد ينظر: بةارو، آندريةه، سةومر  ، وأعط  الكتابة قوة للملك ف  الأمر بالتشريع وإلدار الدرارات فضلاً عن تدوين الأساطير والدصص (ما بعد التاري 

 .(1199ت:عي ى سامان وآ رون، وزارة الثدافة والإعلام، بغداد،فنونها وحضارتها،
 4002/ 3/ 42، الأربعةاء   ، دار الاديب للصحافة والنشةر، بغةداد12ناظم عودة ، ادونيس والحداثة ف  ميزان الندد الثداف  للغذام  ، جريدة الأديب ، العدد  (1)

 .   2، ص 
 .  12، ص 1199سلمان وسليم التكريت  ، وزارة الثدافة والأعلام ، بغداد ،  ى، ت : عي بارو ، أندريه ،سومر فنونها وحضارتها  ( 1)
  15، ص 1195مورتكات ، أنطوان ، الفن ف  العراق الدديم ، ت : عي ى سلمان وسليم التكريت  ، مطبعة الأديب البغدادية ، بغداد ،  ( 4)
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، وه  فكةرة  آنذاكديمة ، أثر بال  ف  نتاجات الفن وكان لفكرة الخلود بعد الموت ف  الحضارة المصرية الد       

مة قديمة أو حديثة عني  بأمر موتاها ، عناية المصريين الدةدماء بموتةاهم ، هةذا أعندهم ، حيث ما من  لا  إلم تتدن 

التة  يشةملها  الأراية متةاز بالنزعةة الهندسةية ب ةبب توزيةع إن الفةن المصةرم إفة أ ةرمن جانةب ، ومةن جانةب 

 والإن انيةشتغاذ الفن المصرم على لور الآلهة الكونية إم احات ريايية لغرض الرم ، وكذلك  لىإالفيضان 

  المعابةةد وكةةذلك مثل ةة .وحيوانيةةة إن ةةانيةهتمامةةه بةةالتحريف والمةةزو بةةين لةةور مركبةةة عديةةدة إوالحيوانيةةة ، و

ً المصرية الدديمة ، مرجعاً  نمةوذو يرمة  إالها علةى طةرح شةتغإستيعاب لور الفن بتنوعها ، مةن حيةث لإ أساسيا

 .  وأسطورمالمزو بين ما هو دين  وما هو أله   إلى

ر كثيراً فيما بعد على الحضارة س روح الحداثة ف  الفن المصرم آنذاك ، والذم أث  كس هذه ال مات كان  تشك        

 .  الإجريدية

والتة   الإجريديةةحةم الحضةارة رويرى البعض من ذوم الا تصةاص ، أن فكةرة الحداثةة كانة  تنطلةق مةن      

الفل ةفة  أطروحةاترتةه مةع سةتيعاب كةس مةا هةو جديةد ومحةدث فة  واقةع الفةن الغربة  آنةذاك وطو  ت كثيراً لإمهد  

،  الأوربيةةةالفل ةةفية مةةع التطبيدةةات العمليةةة للنتاجةةات الفنيةةة  الأفكةةار متزجةة إمةةديات أوسةةع حيةةث  إلةةى الإجريديةةة

س لطروحات جديدة يمن ديناميكيةة شةاملة ودائمةة ، فكرية وعدائدية تؤس  ينطلق من نظم الفن الأورب   وأيحى

 لا  إ، وما أن ت تدر تلك الطروحةات يةمن م ةتوى معةين مةن النتةائج ،  الأ رى. وفرو  الثدافة  والأدبف  الفن 

ك الفعلة  تغييرات جذرية ، تنفيها وتبن  عليها أسس ومفاهيم وتطبيدات مغايرة ، وهذا الجدذ هو المحةر وأعدبتها

 ستمرار المداربات الفكرية بين الفل فة والفن . إلديمومة و

ذ الفكر الفل ف  من فكر ميتةافيزيد  تربط نشأة الحداثة بتحو  )ومع تطور الفل فة الكبير ، طرح  آراء عديدة      

ذ سة ، بذلك التحةو  رت سمات الحداثة ف  الفن والأدب والاجتما  والاقتصاد وال يا. حيث تأث  ( 1)(فكر عدلان  إلى

 إذالصةرا  والتنةاقض ، الهةدم والبنةاء ،  د ،د  جةلس والتامة التح  الكبير ، وأم   بوادر الحداثة تلد  بضلالها ف  دو  

ف  فترة الحداثةة  الذاتذ ف  الفكر الفل ف  منعطفاً كبيراً ف  الفن الأورب  عبر مراحله الطويلة وبس ذلك التحو  شك  

 وحركاتها المتعددة . 

تمتد الأولةى مةن الدةرن ال ةاد  عشةر  )ثلاث حدب  إلىويؤكد ) بيرمان ( أن للحداثة تاري  يمكن تد يمه          

ات الأولى لممارسة حياة الحداثة . وتبدأ الحدبة الثانية مع يادنهاية الدرن الثامن عشر ويكون فيها النا  ف  الب إلى

من عشةر ، فمةع الثةورة الفرن ةية يبةرز جمهةور حةداث  يتداسةم المد الثةورم الكبيةر فة  الت ةعينات مةن الدةرن الثةا

كر يتةذ   أنن جمهور الحداثة ف  الدرن التاسةع عشةر ي ةتطيع إفعيش ف  عصر ثورم وف  الوق  نف ه الشعور بال

، على الم تويين المادم والروح  ، ومن هذه الثنائية الدا ليةة  الإطلاقف  عوالم لي   حديثة على معنى العيش 

كشةةف ، أمةةا فةة  الدةةرن تالتحةةديث والحداثةةة وت أفكةةاربةةالعيش فةة  عةةالمين فةة  وقةة  واحةةد ، تنبثةةق  ح ةةا والإ، 

ً ح شاملة للعالم كل  بن عملية التحديث تت ع لتصإ، ف والأ يرةالحدبة الثالثة  إلىالعشرين ، حيث نصس   .(2)(ه تدريبا

الشةعر  الةذاتهة  البةدايات الأولةى للحداثةة وب ن البةدايات الأولةى للرأسةمالية)إويرى ) كرسةتوفر كودويةس (       

 .  (3)(س تلك المرحلة مارلو شك بيرالحديث ، ف  أواسط الدرن ال اد  عشر ، حيث يمث  

ن مشرو  الحداثة الغرب  الذم بدأ أساساً مةن عصةر التنةوير الأوربة  هةو فتةرة )إر ) شاووذ ( ف  حين يدر        

 . (4)(يةة أورببيوهو فكرة جر بامتيازحداثية 

 إذا)وهناك من يرى أن الحداثة ترتبط تاريخياً بالدرن التاسع عشر ، مثس ) ماكفارلن وبرادبرم ( اذ يدولان        

 وإذاالحداثة ه  مجموعة من الحركات ، يكون التاري  المناسب لظهورها هو الدةرن التاسةع عشةر ،  أنفترينا إ

كان للحداثة  وإذاف  الفترة الرومان ية ،  انطلد من أن حركة الحداثة  عددنا الفنان المحدث مؤمناً بالم تدبس فلابد

 وإذاالروايةة التجريبيةة ،  ه  فة  كتابة 1880عةام ‹أميةس زولا  › إلةىن بةداياتها ترجةع إالفن ف آفاقتجريبية ف   بعادأ

                                                 
()   اهرة اليونانية بالحداثة العالمية الأولى ؟ أن فعس الحداثة هو تغييرم شمول  ، وقةد حددة  المعجةزة اليونانيةة يت اءذ ) حنا عبود ( لماذا نميس إلى ت مية الظ

 ً وطيةداً لكةس انطلاقةة  أهم لفات الحداثة وأبرزها ، فمن حيث التغيير نجد أن العالم بعد اليونان يختلف عن العالم قبس اليونان ، فالتراث اليونان  ظس أساسةا

 وما بعدها ( .  24لمزيد ينظر حنا عبود ، الحداثة عبر التاري  ، صفكرية ) ل
 .  2ناظم عودة ، ادونيس والحداثة ف  ميزان الندد الثداف  للغذام  ، مصدر سابق ، ص  ( 1)
 .  1-8بيرمان ، مارشاذ ، حداثة التخلف ، مصدر سابق ، ص  ( 4)
 .  492ص حنا عبود ، الحداثة عبر التاري  ، مصدر سابق ، ( 3)
 ) ثدافة وفنون(. 40، ص 44/1/4003، الاثنين  1202والحداثة والعولمة ، جريدة الم تدبس ، العدد  ن، نحشاووذبوذ   (2)
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كانة  الحداثةة  ذاوإ ‹ولتةر بيتةر›صةها كان  الحداثة تعن  الالطدام الواع  بالمذهب الطبيع  يكون  ير من شخ  

  (1)  ( المدينة والمجتمع تعاملاً  يالياً يكون مؤس ها بودلير أجواءتعن  التعامس مع 

وأ يةراً  ، فةةأن الحداثةةة يةةتم ربطهةةا بةةالدرن العشةةرين ، مثلمةا أكةةد الكثيةةر مةةن الندةةاد والمةةؤر ين والفنةةانين 

ف  البنى والمفاهيم الفل فية والتدنية وال ياسية  لات جذريةات وتحو  ، نظراً لما شهده هذا الدرن من تطور   والأدباء

 . والثدافة العامة والأدببدورها على ميادين الفن  رتأث  جتماعية والدينية والت  قتصادية والإوالإ

 أوط  مجموعةة مةن الحركةات التة  جةاءت لتحطةيم الواقعيةة ي تخدم ليغ   ومن هنا ، كان مصطلح الحداثة )       

التجريةةد ، حركةةات مثةةس الانطباعيةةة ، مةةا بعةةد الانطباعيةةة ، التعبيريةةة ، التكعيبيةةة ،  يةةدنهاد الرومان ةةية وكةةان

حد هذه الحركات ، بس أن بعضها جاء كثةورة كاسةحة الم تدبلية ، الدادائية و ال ريالية ،مع انه لم يكن هناك ما يو  

 .(2)(الأ رعلى بعضها 

ت الهامةةة التةة  شةةهدها المجتمةةع فةة  الدةةرن العشةةرين مةةع ظهةةور لابيةةد أن تلةةك الحداثةةة التةة  بةةدأت مةةع التحةةو        

هيمنةة التدنيةة فة  ال ةياق ( ومةع  1119 – 1105ندلا  الحربين العالميتين وقيام الثورة الروسية ) إو الإمبريالية

مةةع نف ةةه ،  الإن ةةانفةة  علاقةةة  أساسةةيةلات التراكمة  ، كمةةا يدةةوذ ) هنةةرم لةةوفيفر ( ، لةةم تكةةن لتحةةدث فيهةا تحةةو  

 .(3)علاقته بالعالم الخارج  ، لولا تراكم التناقضات وهيمنة التدنية على الطبيعة وانهيار الثدافات التدليديةو

 انؤشةريولذلك برزت ف  الدرن العشرين ظواهر فنية وأدبية عديدة ، كةان الجةدذ والصةراعات الدائمةة فيهةا       

عامةة و الةة  أسةاليبالمتعاقبةة لصةنع  الأجيةاذبةين  نفجار الوع  وتشةظيه وكةذلك  التنةاز الضرورة الثدافية لإ

س هاج ةاً عريضةاً لمةدن الحداثةة نيةة الحديثةة كةان يشةك  يوبروز الحياة المد الأفكاراد طر  إوذاتية ف  النهاية ، حيث 

 شيكاجو وباريس .  آنذاك ، مثس برلين وموسكو وسان بطر  بورغ وكذلك لندن وزيورخ ونيويورك و

ة)إونيس ( أ يراً ويؤكد ) أد         ةن لكةس عصةر حداثتةه ، وأن الحداثةة لا تنفصةس عم   وأنهةاا بعةدها ، ا قبلهةا وعم 

  .(4)( ، ممارسة أو أشارة ودلالة الإن انكان  دائماً حايرة ف  تاري   وأنهالس ... ، االتو –نو  من الاندطا  

 :مرجعيات الحداثة
وما هة   المبةررات التة  دفعتهةا لتتغةذى علةى منةابع شةتى ، ه  مرجعيات الحداثة كفعس شمول  عام ؟  ما        

هة  المرجةع الرئي ة  للحداثةة ؟ لمةاذا لا  الإن ةانيةالنزعةة أن نعةد مكةان فكرية ودينية وسياسية وعلمية ؟ هس بالإ

نطلاقةة مواكبةة لتحريةك إلذم يجعس مةن ديمومةة الةزمن ا حدبة تاريخية محددة ؟ وما إلىتنتم  مرجعيات الحداثة 

 ذ الحداثة وليرورتها باتجاه مرجعيات جديدة لا تم  بأية للة للماي  ؟ جد

عتبارهةا مرجعيةات شةمولية إذى مةن منةابع كثيةرة ، يمكةن يجد ) بيرمان ( أن دوامة حياة الحداثةة ظلة  تتغ ة       

 عامة وه  : 

ا جيةرت تصةروراتنا عةن الكةون ومكاننة كتشافات الكبيرة فة  علةوم الفيزيةاء التة من الإ -

 . هيرف

 يخلقتكنولوجيا ، حيث  إلىذ المعرفة العلمية الذم يحو   الإنتاوت كذلك من تصنيع تغذ   -

جديةدة  أشةكالاً لةد   وتيةرة الحيةاة كلهةا ويو  قديمة ، ي ر   أ رىر جديدة ويدم   إن انيةبيئات 

 . دةمن الطاقة المن   

 انية هائلة ، ومن نمو حضرم بال  ال رعة . سك   من ثورات -

 الشعوب .  لأكثررها وشاملة تصاذ جماهيرم ، تكون ديناميكية ف  تطو  إنظم  من -

 بنى بيروقراطية .  إلى، م تندة  طرادإبمن دوذ قومية تزداد قوة  -

 قتصاديين . امها ال ياسيين والإمن حركات جماهيرية للنا  والشعوب ، تتحدى حك   -

ة بصةةورة م ةةتمرة عذب ، ومتوسةةب والتذبةةمةةن سةةوق عالميةةة رأسةةمالية ، شةةديدة التدل ةة -

 .  (5)ودائمة
 

                                                 
 .  30، مصدر سابق ، ص 1برادبرم ، مالكم ، وأ ر ، الحداثة ، و ( 1)
 .  42-43، مصدر سابق ، ص1برادبرم ، مالكم ، وآ ر ، الحداثة ، و ( 4)
 .   108-105، ص 1183، ت : كاظم جهاد ، دار ابن رشد للطباعة والنشر ، بيروت ،  1يفر ، هنرم ، ما الحداثة ، طلوف (3)
 .  21، ص 1113أدونيس ، النص الدرآن  وآفاق الكتابة ، دار الآداب ، بيروت ،  ( 2)
 .  8بيرمان ، مارشاذ ، حداثة التخلف ، مصدر سابق ، ص ( 1)
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، وبالطبيعة من حولةه ،  وأفعاله بالإن ان هتمامهاإووثدافتها ،  الأوربيةف  عصر النهضة )وهناك من يرى 

،  (1)(نطلد  منها الحداثةإالت   الأرييةالعلماء والفلاسفة والأدباء والمفكرون ف  هذه المرحلة هو  أنتجهوكس ما 

  الحداثة الغربية .  هم ف  بنيةالمرجع الأوذ والأ وبالتال  فه 

 الإلةةلاح)م ذكةةره، وهةة  جانةةب مةةا تدةةد   إلةةىللحداثةةة ،  أ ةةرى( مرجعيةةات  وي ةةتعرض ) ق ةةطنطين زريةةق       

ع الجغرافةة  والتجةةارم والثةةورة العلميةةة الأولةةى ، والتنةةوير الةةذم تلاهةةا ، والتطةةور الدسةةتورم ، الةةدين  والتوس ةة

العالميةة  والإمبراطورياتوالفرن ية، وقيام الدولة الدومية ،  الأمريكيةة ف  انجلترا ، والثورتان والثورة الصناعي

 .  (2)(، والثورة الشيوعية ، والثورة العلمية والصناعية الثانية المعالرة

ة هة  ويلاحظ الباحث أن هذه الطروحات وجيرهةا ، تةربط الحداثةة بةالغرب ، فدةط ، وكةأن الحضةارة الغربية      

المرجع الوحيد لها ، وأن الحضارات الدديمة ) حضارة وادم الرافدين ووادم النيس ( ه  فترات قحط ، لم ت اهم 

نتدةاء بعةض الحدةب دون إف  لنع مفهوم الحداثة العةام . وحديدةة الأمةر أن محاولةة اقتطةا   تةواري  البشةرية ، و

ستعمارية الكثيةرة ، وكةأن التةاري  هةو ب ف  مراحله الإالغر و لهاجتزائية رو  إجيرها من قبس الغرب ، ه  فكرة 

ياتها وسيرورتها ، بس وكأن هذه الحداثة  رج  من العدم سل لة مراحس متدطعة عن بعضها ، أو منفصلة ف  تجل  

والشعوب المتعاقبة ،  للأممجتماعية والدينية ،وليس من التراكمات الحضارية والتاريخية والثدافية وال ياسية والإ

 .من جير المعدوذ أن يكون هناك لداء أو حوار أو تفاعس أو جدذ ف  حضارات العالم المت ل لة و

          طروحاتهةةةةا الرواقيةةةةة والذريةةةةة وال ف ةةةةطائية والمثاليةةةةة أويجةةةةد الباحةةةةث أن الفل ةةةةفة اليونانيةةةةة ) بكافةةةةة         

( كةان لهةا الأثةر الكبيةر فة  رفةد مفةاهيم  مهةاأعلاوالمادية ( وكذلك الفل فة الحديثة ) بكافة م توياتها وطروحةات 

جنةى عنةه ، فة  التأسةيس لحداثةة تعتمةد  منها مرجعاً لارات فكرية وعلمية ، جعل  الحداثة بأسس ومبادئ وتصو  

 أ رىف  اللاوع  والابتعاد عن كس ما يم  للعدس بصلة ، تارة  الإيغاذعلى النزعة العدلية والجدذ تارة ، وعلى 

 يتناوله الباحث ف  المبحث الثالث من هذا الفصس ( ، هذا من جانب . ، ) وهذا ما س

ها الةبعض بوابةة الحداثةة ) التة  يعةد   ةالرومان ةيمةن  ءاً ابتدإأن كس حركات الرسم الأورب   أ رومن جانب        

التجريديةة وانتهةاءاً الفعلية للرسم الحديث ( والانطباعية ، ومروراً بالوحشية والتعبيريةة والتكعيبيةة والم ةتدبلية و

حةين  الةذاتمرجعيةات مةؤثرة فة  طةرح مفهةوم الحداثةة عبةر بنائةه وتكوينةه ، وبد ال ريالية ، كان  تعوالدادائية ب

، وجديةد ،  الجةدذ وحريةة التعبيةر والبحةث عةن فةن  ةالص أسةا ت الحداثة بهذه الحركةات التة  قامة  علةى مر  

ستمرارية زمن آ ةر لإ أ رىو قام  عليها ديمومة  لا  إتخبو،  نأوحيوم ، يحمس ف  طياته استمرارية ، ما تلبث 

 ، لكنه جزء من سل لة الزمن الطويس . 

يةة تتصةار  بةين بنيتة  الهةدم والبنةاء ، وتطةرح ومن هنا كان  الحداثة تحمس بذرة فنائها بةذاتها ، أنهةا بنيةة كل       

ً تصارعي فعلاً لها ، ولذلك كان  الحداثة  أجوبةأسئلة فدط ، دون البحث عن  ً ، وشةمولي ا ، يحمةس فة  طياتةه نزعةة  ا

 ، ما تلبث أن تغدو ه  نف ها روح الحداثة الفعلية .  إن انية
 

 :مقومات الحداثة
( علةى حةد سةواء  الأدبمات عديدة تنبنة  عليهةا ) الحداثةة ( فة  ) الفةن ح ن ( أن هنالك مدو   يهابإيرى )        

  -وه  :

طبيعةة مويةع شةك منةذ مدينةة النمةس لبةودلير حتةى بةاريس حيث لارت ال :العمرانية -

بروس  ، ودبلن جويس ، ولندن اليةوت ، ونيويةورك دو  ، وهة  لي ة  قضةية مكةان 

 الروح  للمدينة .  نبس حضور فالمنتجع والدرية هما مكان مغلق ف  المكا

يضةاً سمات الحداثة ح ب ، بس شكس للجهد الفن  أ ىحدإوه  لا تظهر ك :التكنولوجيا -

ر كبيراً ف  مدار  الفن الحةديث مثةس التكعيبيةة ذكر كيف أن التطور التكنولوج  أث  ون، 

 والم تدبلية والدادائية وال ريالية .

 

                                                 
 .   4، ص 4000،  9، ال نة  48، الإسلام وحداثة الغرب الأولى ، مجلة الكلمة ، العدد  رسوذ رسوذ محمد (4)
عةداد وترجمةة : محمةد سةبيلا وعبةد ال ةلام بنعبةد العةال  ، دار توبدةاذ للنشةر ، إ،  1ق طنطين زريق ، دفةاتر فل ةفية  )نصةوص مختةارة مةن الحداثةة ( ، ط  (3)

 .   11-10، ص  1115المغرب ، 
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فبدذ قانون دافنشة  الشةهير عةن الن ةب ، لةدينا مخلوقةات بيكاسةو المتنةاثرة  :اللاأن نة -

 . الإن انغاير عن د مفهوم منها لي   أقس بشرية بس مجر  إعلى م تويات عدة ، 

يكلةةه وبروسةة  كمةةا فةة  كتابةةات ر :ية المدنعةةة (سةةتدراطية أو الفاش ةةرالنخبويةةة  ) الأ -

 .وييتس واليوت ولورنس

ال ةةةخرية كةةةوع  بةةةاللا وجةةةود وهنةةةاك للعةةةب ، التعديةةةد ، الشةةةكلانية (:ال ةةةخرية ) ا  -

 الفن .  نضباطيةإكتماذ رجم إلا شارات عميدة ل  إ

يدوذ موندريان من أجس  لق الواقع الند  ب ةبس  :، الب اطة ( التجريد ) اللاشخصية -

 تصةةار الأشةةكاذ الفعليةةة إلةةى عنالةةر دائمةةة للشةةكس واللةةون إالتشةةكيس الفنةة  ينبغةة  

 الطبيع  إلى الآ ر الأول  . 

م ةتترة وراء التجريةد ، وتحة  الثدافةة ال ةا رة ، الفةن  :البدائية ) النمةاذو الأوليةة ( -

 . لأفريد االزنج  ، الدنا  

 الوع . والشهوات ، ال ادية ، ،لغة جديدة للغضب الأيروسية ) الأدب الكبير (:  -

 . ديدجستمرارية ، التدهور والتإن الدانون ، اللاعالخروو  :الدا ل  ضالتناق -

بتكةةار ، التةةداع  ، روعةةة التغييةةر بجميةةع أشةةكاله ، اللغةةات الجديةةدة ، الإ التجريبيةةة: -

 . (1)وذ النظام ف  الفن والأدبالجديدة ح الأفكار

ومما تددم يتبين للباحث ، أن مدومات الحداثة ، ه  مشرو  للتعامس مةع حيثيةات الفةن والأدب ، مةن  ةلاذ         

محةض تجديةد للواقةع الإن ةان   وتلك الركةائز هة إلى، والتدنية ، وأن سبيس الحداثة  الأدائيةوسائس التعبير المتاحة 

والتجريد وبدية المدومةات . أنهةا بالحديدةة تفصةيس وتفعيةس  النخبةية والتددم التكنولوج  وثدافة الذم يحفس بالعمران

 للدور الذم يفترض لأسس الحداثة أن تدوم عليه ، لتحديق جايات الفن والأدب .

 :السمات العامة للحداثة
ة والفةن والأدب ، و بديةة فةرو  المعرفةة س منعطفاً تاريخياً ف  ميةادين الفل ةفلما كان  الحضارة اليونانية تمث        

الموروث الحضارم للإجريق ، وقتصاد وسياسة وعلوم طبيعية وويعية ، ونتيجة للتطور الفكرم إجتما  وإمن 

كةةس مةةا هةةو متعةةال  بالخصةةبة ، التةة  حفلةة   الأريةةيةهةةذه  إلةةىلم بةةه أن ت ةةتند الحداثةةة الأوربيةةة ألةةبح مةةن الم  ةة

 أرسةطوالصور والمثس العليا كما عند أفلاطون ، والجماذ الح   كما عند  راضافتوروح  كعطاء إن ان  ، أم 

الجدذ الدائم بين المثالية والمادية ، والذرية والطبيعية من قبلهما ، وما ألد  من تأثير فيما بعد علةى الفل ةفة  إلى، 

 الأوربية الحديثة . 

مات الحداثةة ، أن ن ةتعرض أهةم سةمات الحداثةة ونحن بصدد الخةوض فة  سة الإشارةومن هنا كان لابد من       

ي  بالحداثة العالمية الأولى تارة ، أو بالحداثةة الزراعيةة ) مدابةس الحداثةة التة  رافدة  التطةور اليونانية والت  سم  

 -ي  بالحداثة الصناعية ( تارة أ رى ، وه  :والت  سم    40 ، 11العلم  والتكنولوج  ف  العالم ف  الدرنين 

 ر المجرى العام للثدافة ف  العالم .   أن تغي  استطاع .1

  .ليها الحداثة اليونانية ، تمتص منها ما يناسبهاإن المناطق الت  وفدت إ لا  إشمولية ،  .4

 ، بس واجهتها ، وقابلتها وجادلتها .  الذاتن ياقاً مع إلم تكن  .3

    الحداثة اليونانية التعددية ف  المناهج المتجاورة والمتناقضة .حدد   .2

الحداثة اليونانية ، حداثة زراعية ) و لي   الزراعة وراء ظهورها ( بس أن الحداثةة لةم  .5

 تكن ردة فعس على الضغوطات والحصارات الت  جاءت بها الصناعة والتدنية . 

 . (2)ن الظاهرة اليونانية لي   تكراراً لأم حداثة سابدةإ .2
 

نزياح المت ار  فة  الإ)( ب مات عديدة ، يدف ف  مددمتها عيدوترتبط الحداثة بصورة عامة عند )  الدة س        

لة  أم المعارف الدديمة التة  تحو   ›لراعاً مع المعتددات  ي تتبع والعلاقات ، على نحو الإنتاوالمعارف وأنماط 

تتبلةور فة  والعلاقةات ال ةائدة ... ، والحداثةة  الإنتةاو، ومةع الدةيم التة  تفرزهةا أنمةاط  ‹معتدةدات  إلىبفعس ثباتها 

                                                 
 . 22-25ص    ، 1188، بغداد ،  2، العدد  8، الحداثة ف  الثدافة والفن ، ت : عدنان المبارك ، مجلة الثدافة الأجنبية ، ال نة ح ن اب يهإ (1)
 .  28 -25ص  مصدر سابق، حنا  عبود ، الحداثة عبر التاري  ، (1)
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عةادة نظةر شةاملة فة  منظومةة المفهومةات إنهةا إعبةر تحديةد جديةد لعلاقتةه بةالكون ،  للإن ةانتجاه تعريف جديةد إ

 . (1)(ن لورة العالم ف  وع  الإن انوالنظام المعرف  ، أو ما يكو  

 ويرى ) العجلون  ( أن الحداثة الغربية تميزت بثلاث سمات :       

 كاملة . الحداثة بولفها بنية مت -

 الحداثة بولفها سياقاً شاملاً .  -

 . (2)ً  الحداثة بولفها وعياً نوعيا -

الدةةوذ هنةةا أن مفهةةوم الحداثةةة يدابةةس ال ةةمة الأولةةى المتعلدةةة بالبنيةةة باعتبارهةةا م ةةؤولة عةةن مجمةةس ويمكةةن        

ة ، تتميز س بنية شمولية كلي  شك  العلاقات المفاهيمية لكافة البنى الت  تتمحور ف  تركيبتها الكلية ، حيث أن الحداثة ت

لات التةة  شةةهدها الفةةن الأوربةة  وكةةذلك الأدب عبةةر لات والتبةةد  ب ةةياقات دلاليةةة معرفيةةة تبحةةث فةة  طبيعةةة التحةةو  

، باسةتمرارولات مةن  ةلاذ الجةدذ الدةائم ، عادة  لق تلةك التحةو  إ) الوع  ( يحاوذ ه الطويلة ، ولذلك كان م يرت

فة  مةا شةهده الدةرن العشةرين مةن  الةذاتء المعةارف والآداب والفنةون وتةدا لها ، وبثةرا إلىنما يعود إد ذلك ومر  

بناء وتفكيك مجمس المفاهيم ، والتة  شةكل  أنظمةة للحداثةة ، تبةدو هنةا  إلىمعطيات معرفية وعلمية ، كان  تنز  

 بنيوية المنشأ . 

 )هة مهمةة  علةى سةمات ثةلاث  المشرو  الحداث  ف  الغرب بح ب رأم ) جابر عصةفور (فيما ينبن        

  تددم دائم وحركرة  الأيمان بأن التاري  هو، واعتماد العدلانية مرجعية للفكر الإن ان  تمجيد الفردية،

 .  (3)(لاعدة على الدوام

 هتمام بةال  بالنزعةة الإن ةانيةإ إزاءننا نكون إوإذا كان  هذه ال مات تبلور طبيعة المفهوم الغرب  للحداثة ، ف      

ها مةن تتنةاقض مةن  لالهةا طروحةات الندةاد والمفكةرين ، إذ يعةد   إشةكالية، الت  تعةد مةن وجهةة نظةر ) بيرمةان ( 

يةاة النةا  لحداثة الدرن العشرين ، والت  ينز  من  لالها هةذا المفهةوم نحةو فدةدان الصةلة بح الأساسيةالمشكلات 

مةن وجهةة نظةر )  الإطةلاقحةديثاً حداثةة فعليةة علةى مطلدةة، فيمةا لا يكةون الفةن ، فنةاً  اليومية ولكن ليس بصورة

  .(4)بودلير ( إذا لم يكن ملتحماً بحياة الجمهور الحاشد من الن اء والرجاذ

س للزمن مداربات فكريةة ، تبةدو فة  حديدةة الحداثة يمن إطار معرف  يؤس  وبين هذه الآراء تتواتر حيثيات       

نتهة  إليةه إ  الفجوة مةع مةا   والمويوع  ، تارة ، وقلص  الذاتوجوده و قم  الصرا  بين الإن ان االأمر أنها ف

س عبر تاريخها الطويس ، لم تكن لتولد ن الحداثة وه  تتشك  .إطروحات التنوير الت  حفل  بالإن ان وأعل  مكانته

 نية شاملة . ، لو لم يكن الإن ان ، فمن الإن ان أ ذت الحداثة عمدها الوظيف  والاجتماع  ، وألبح  نزعة إن ا

نمةا تكةون ) إن ) عصفور ( لا يرى ف  الحداثة ، تعميماً لنمط جربة  ذم قنةا  واحةد ، إوبناءاً على ما تددم ف      

أولوية ال ؤاذ ، ون بية المعرفةة )تتمثس ف   بداعيةإرتباط ب مات إالحداثة ( بالمعنى الأعم والشمول  ه  علامة 

مات الجامةدة ، ونفة  المطلةق ، ونجةد هةذه ال ةمات فة  أم تكان علةى الم ةل  ر، والتجريب ، والمغامرة ، وعدم الإ

 تلافهةةا مةةع جيرهةةا مةةن الأمكنةةة إ وأزمةةان وفةة  أم مكةةان ، دون الإ ةةلاذ بتنةةو  هةةذه الأزمنةةة والأمكنةةة ثدافيةةاً ، 

 .  (5)(والأزمنة

هةذه المشةكلة إلةى  تعزىلى ، وعتباره سمة الحداثة الأوإمشكلة ) الوع  ( بيخص  ولر ) فوكنر ( رأم محدد       

بةر   المتوالس ...، فالفن المعدةد ي ةتطيع أن يع  الذاتالأوذ هو الوع  الدقيق لمشكلة الفن ، والثان  الوع  )ن شدي  

 الأبحاثبتأثير  الذاتذ أكثر نحو بصورة ملائمة عن الوع  الحديث للعالم، وقد يداذ أن وع  الفنان الحديث تحو  

الفل ف  مؤكداً دور الوسيط ف   لةق الواقةع الةذم تعديد الشخصية الإن انية وعن الاستعلام النف ية ، ليكشف عن 

 لا  إح فة  بدايةة الدةرن العشةرين إلةى م ةتوى كبيةر ، ومةا الفةن الحةداث  يمارسه ، وقد ولل  هذه الحالة بشكس مل  

  .(6)(ن تعديده دا ل  لا يمكن إلغاؤهإحدى النتائج ، حيث إ
 

                                                 
 .  42 – 45، ص 1182، 3بع، العددالمجلد الرا الدة  سعيد ، الملامح الفكرية للحداثة ، مجلة فصوذ ،   (4)
 .  131 – 105ص  ، 1112عدد الثان ، ، ال 12العجلون  ، نايف ، الحداثة والحداثية : المصطلح والمفهوم ، مجلة أبحاث اليرموك ، المجلد  (3)
 .  4، ص 1188ال نة الأولى ،     مجلة رؤى ، العدد الثالث ، ،مهدم  بندق ، المشرو  الحداث  لجابر عصفور ، النادم الأدب  بحائس  ( 3)
 .  132 – 135بيرمان ، مارشاذ ، حداثة التخلف ، مصدر سابق ، ص  ( 4)
 .   4مهدم  بندق ، المشرو  الحداث  لجابر عصفور ، مصدر سابق ، ص  ( 5)
 .52 – 55، ص  1188، ، بغداد 2، العدد  8فوكنر ، بيتر ، الحداثة ، ت : سلمان العديدم ، مجلة الثدافة الأجنبية ، ال نة  ( 2)



 ماهية الحداثة المبحث الأول                                                                                –الفصل الثاني 

 12 

شةتغاله فة  إكان  الحداثة ترم  بثدلها الكبيةر فة  أطروحةات الفةن والأدب ، عبةر آليةات الةوع  و ومن هنا        

 تكوين الحداثة .  إلىنتماء س رجبة ف  الإمنطدة العدس ، إذ ي تمد منه مكونات ومبررات تواجده وعمله ليؤس  

 

دب والفةةن الحديثةةة هةة  منةةاهج يؤكةةد ) سةةبندر ( أن حركةةات الأ (1)وتحةة  عنةةوان ) الحداثةةة رؤيةةة شةةاملة (      

لأساليب ت عى للتعبيةر عةن مجمةس مشةهد المواجهةة بةين الماية  والم ةتدبس ويمكةن تحليةس سةماتها الحداثيةة مةن 

  لاذ تأسي ها للمدولات الآتية :

 مدولة الإدراك  لاذ الفن الجديد للتجربة الحديثة :  -

عن سةلوب جديةد للتعبيةرإبتكةار إالدرار فة   تخاذإو ،لماحة الأولى للحداثة الإالإدراك هو  ديع         

 التغييرات الكبيرة ف  العالم الحديث . 

 ر ف  المجتمع : مدولة نمط الأمس الذم يخترعه  الفن فيؤث   -

الفكرة هنا ه  أن الفن الحديث قد يحوذ البيئة المعالرة ، ومن ثم تحديث العالم بواسطة تهدئة           

ن العالميةة مجموعةة الفنةو إلةى  بداية الدرن العشرين كان الأمس ي ةتند ال كان وتهذيبهم ، وف

والعمةةارة وتصةةميم الأثةةاث والرسةةم والموسةةيدى والشةةعر ، والتةة  ت ةةهم  المتدا لةةة بةةين الباليةةه

 بتثوير الذوق . جميعاً ف  الحركة الخالة 

 لحاير :مدولة الحياة المشتركة بولفها رمزاً حديثاً يصهر فيه الفن الماي  مع ا -

 ف ةةيرها وتحويلهةةا إلةةى رمةةوز للحيةةاةوهنةةا تكةةون لةةور العةةالم المةةادم الحةةديث فةة  الأمكةةان ت         

 . الدا لية

 مدولة الحياة البديلة ف  الفن :  -

إن م ارات الفن تدترب من حدود التجارب الجمالية ، حيث نزعة البحث عن تعويض للحيةاة          

عةادة إالحيةاة ، فنجةد مةثلاً أن ال ةريالية والم ةتدبلية تحةاولان طة اطة الفن ، والفن بوسابوس

 . لياجة الواقع وفق رؤى جديدة

 التشويه : -

كمةا فة  رسةوم التعبيريةةة يعةد التشةويه عنصةراً وايةحاً فة  الفةن الحةديث أكثةر منةه فة  الأدب          

 .والوحوشية والتكعيبية والدادائية وال ريالية

 للتراث :  مدولة المفهوم الثورم -

 . لتراث تحمس طاقة تفجيرية للأفكارإد اذ الموروث ف  الأعماذ الحداثية ، باعتبار أن فكرة ا       

 :الحديث الرسمحركات  سمات الحداثة في
واحدة من أهم المبادئ الت  عمس عليها الرسةم الحةديث ، والتة  حملة  بةذرة التمةرد علةى )تعد نزعة الحداثة       

لصةالح مةا هةو  الةذاتالتة  تةذذ النزعات  الذاتيد الت  كشف عنها تاري  الرسم لما قبس الحداثة ، وبمنظومة التدال

 ارو عنها ، سواء بدا ذلك علةى نحةو آثةار أسةطورية أو دينيةة أو تلةك التة  تنتةز  مةن أحشةاء الأدب الحةديث أو 

طرازيةة العةالم المتخيةس الةذم يةراد لةه أن  ررو الحدو  الت  يد   الذاتب لطة  الاهتمامين م تبدلة هذا الواقع المتع  

  .(2)(يكون بديلاً أكثر جواءً 

مع تطور الفن الأورب  ، حيث شهد العصةر الحةديث تمييةزاً لحدةوذ الدةيم :  تتلازم ولذلك كان  فكرة الحداثة      

لياً تصةاعدياً ، فدةد ستدلاإط أن ن تخرو من تطور الفن الحديث  طاً والفن ...، ويمكننا بشكس مب    والأ لاقالعلم 

س ذلك الحدس ، الذم ت رم عليه حصراً مدولات الجميةس فة  عصةر النهضةة أولاً ، وتمأسةس الأدب والنحة  تشك  

الدرن الثامن عشر ، بولفها حدوذ عمس ، بات  مفصولة عن الحياة الدينية وحياة الةبلاط أ يةراً والموسيدى أثناء 

أن ينتج أثاره أنطلاقا من وع  الفةن لأجةس  إلىمال  للفن ، يدفع بالفنان ، نشأ ف  أواسط الدرن التاسع عشر فهم ج

  .(3)الفن فدط

                                                 
 .  80 – 94، ص  1188، ، بغداد 8، ال نة  3ستيفن ، محدثون ومعالرون ، ت : محمد درويش، مجلة الثدافة الأجنبية ، العدد  ،سبندر  (1)
، الأربعاء الأديب للصحافة والنشر، بغداد، دار  13، جريدة الأديب ، العدد  4  ، حالذاتعالم عبد الأمير ، تحولات الرسم الحديث من المويوع  إلى  ( 1)

 .  2، ص 19/3/4002
  45 -44، ص 4004وره ، دار النهار للنشر ، بيروت ، ت، ت : جورو تامر ، مراجعة : جورو ك 1هابرما  ، يورجن ، الحداثة و طابها ال ياس  ، ط ( 4)

 . 
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بةةين رجبةةة الإن ةةان فةة  الثبةةات والحركةةة كندةةيض لةةه ، ت ةةير الحداثةةة الأوربيةةة وفةةق هةةذا الفهةةم علةةى مبةةدأ )و      

سةمة تحويليةة علةى الةدوام ، الدطيعة لا المصالحة ، فه  تمض  حثيثة حاملة ندائضها معها ، وهو ما جعلهةا ذات 

متواشجة مع الحداثات ال ابدة على أسا  من التغيير الذم يمثس الرابط الخف  بينهةا ، وهةذا التغييةر هةو فة  نمةط 

  .(1)(استخدام الوسائس الإجرائية ف  حدس الإبدا  وأجناسه

، فهةذا الفةن هةو لشةمولية والدهةرتبعيةة عةن ال ةلطة اى الفن الحديث عند ) أدورنو ( هو ) فصم العبيد أن م        

تخليةه ›ن من سمات الفةن الحةديث هةو إوكذلك ف ‹يحدث فيه بصورة أبدية الش ء نف ه  ›النديض لذلك العالم الذم 

ففةة  الحداثةةة هنةةاك م ةةعى أساسةة  : الفةةن الةةذم لا يعيةةر وزنةةاً للفصةةس بةةين الثبةةات  ‹عةةن مظةةاهر التطةةور الكاذبةةة 

م تنحصر مهمته ف  التحرك ف  فضاء لغير لكنه جير منته ، ف  ندطةة لا أبعةاد مثس أدب بيكي  الذ ›والدينامية 

  . (2)(، وبهذه الصورة يحمس الفن الحديث ف  جوفه بذرة التناقض ‹لها 

ة        نا أحةداها ، لوجةدنا أن دا لهةا مةزيج متعةدد مةن وإذا ما نظرنا إلى تيةارات الفةن الحةديث المختلفةة ، وتفحص 

نطباعية مثلاً ، لها سمات عامة ، ولكن عند كس فنان انطباع  أسةلوب لأساليب متنوعة فالإ ،ة الفضاءات المفتوح

لات فة  لات عديدة وتبد  العام ، ويخضع أسلوب الانطباعية العام إلى تحو   ه اص به يتحرك به ف  يوء مشروع

 الأداء والتدنية عند كس فنان ، يمن إطارها العام . 

لةع بمةا تةأت  بةه  طابةات الفةن التط  )ة الحداثةة ) بح ةب تعبيةر عبةد الأميةر ( ت ةعى إلةى ومن هنا كان  نزع       

ً إيمن  نتةاو الظةاهرة المرئيةة تبعةاً لهةواجس الوجةدان إعةادة إ ›علةى المتخيةس بدصةد  طار لحظةة وجةود تفةتح أفدةا

طيع مةن  لالهةا الدفةز إلةى بتكار بدائس تمنح الإن ان مت ةعاً مةن الرؤيةة ، ي ةتإوكذلك حاجة النفس إلى  ‹وتناميها 

ج بأ من كوارق بعيداً عن أنظمة المحيط المويوع  ، عند ذاك يصبح الخطاب مب  طار ماديتها ويحل  إعوالم  ارو 

  .(3)(الوجود الشيئ  وأكثر استعداداً للتماه  مع الجماذ ال ام 

وحلولهةا فة   اسةتثماراً للمخيلةة اتالةذنة  الطاقةة الكامنةة فة  ) تب   إلةى  الحداثةة وعلى وفةق هةذا المعنةى سةع      

ج الحةس ونظةم بوتدةديم حججهةا علةى كةوا الةذاتلتجديةد الثدةة فة   الإح ةا الهرب مما هو معةا  ، تحة  طائةس 

 الأ ةرىالأدب  أجنةا لها متوازيةاً مةع ستطا  الرسم الحديث أن يتمث  إبر  الحلوذ الت  أالإدراك ، وكان ذلك من 

يتةةيح المجةةاذ واسةةعاً تعبيةةراقًي عةةن الدةةيم  مةةن مةةدار الملةةس والمحدوديةةة و نفةةلاتالإ...، ويكةةون للخيةةاذ الشةةأن فةة  

   .(4)(لطرائق تجعس من اللغة سبيلاً للتعال  لا الهبوط روالأفكا

أ عمليةة الانجةرار وراء التة  تتبةو   الةذاتويجد الباحث ، أن الحداثة وفداً لهذا التوليف ، م ةتمدة مةن سةلطة       

 كما ف  ال وريالية مثلاً .  أ رىراء الخياذ تارةً و تيارات التكعيبية والتجريدية والم تدبلية ، والعدس تارةً كما ف  

ندلاب كمةا أدرك الرومان ةيون بالفعةس   ، فالتأمس هو الإالذاتال مات المميزة للفن الحديث ) تأمله  أكثرومن       

سةتبدالها إو الةذات  هو تنصةيب الذاتله ، وهكذا فالتأمس ستبداإندلب وتم إ، أن ما ينعكس لا يبدى على حاله ،  فلدد 

 ً  .( 5)(معا

ة ، إذ أن ية والنف ية الت  تطاذ الفكر الحداث  على حين جةر  الذاتووفداً لهذا يكون التأمس محكوماً بالأنبعاثات       

ا ما ي بق عمليةة التأمةس متلاء الت  ت بق بلورة الفكرة بم تويات عديدة ، منهتعمس وفق سياقات الإ الذاتتأملات 

   ومنها ما يأت  بعده .الذات

 فديةةثإن مثةةس هةةذا الموقةةف يجعةةس مةةن الفةةن الحةةديث وسةةيلة للتعبيةةر عةةن الفكةةر ، بةةدلاً مةةن أن يكةةون أداة للت      

 علام . والإ

فةة  فةةن سةةتعارة العنالةةر الجماليةةة الخارجةةة عةةن التدليةةد الغربةة  يعةةد مةةن سةةمات الحداثةةة الفعليةةة إأن ) علةةى       

ً إ،  (6)(الرسةةم كتشةةف إ، يعةةد لغةةة محةةددة ومعروفةةة للحةةوار ، فمةةثلاً  همةةن فكةةرة أن الفةةن مهمةةا كةةان منشةةأ نطلاقةةا

جوانب عديدة من الفن  هى )جوجان ( ف  معظم رسومنطباعيون ف  فن المطبوعات اليابان  جمالاً كبيراً ، وتبن  الإ

يكاسو على الأعماذ والأقنعة الأفريدية ، وأ ذ ) ماتيس ت بعض طروحات التكعيبية ورسوم بالتاهيت  ، كما ركز  

                                                 
 .  2 -5ص  الرسم العراق  حداثة تكييف ، مصدر سابق ، ،عالم عبد الأمير  (3)
 .  1ص، 10/1/4003،  1204جريدة الزمان ، العدد  ،رنو والمبارك ، عدنان ، مفهوم الحداثة عند تيودور أد ( 2)
، دار الأديب للصحافة ونشر، بغداد، الأربعاء  12، جريدة الأديب العدد  3  ، حالذاتعالم عبد الأمير، تحولات الرسم الحديث من المويوع  إلى  (1)

 .  12، ص 42/3/4002
 .  12 ابق ، صالمصدر ال، 3  ، حالذاتعالم عبد الأمير، تحولات الرسم الحديث من المويوع  إلى  ( 4)
 .    22، مصدر سابق ، ص 3، العدد  8ناجيس ، رينر ، الحداثة وما بعد الحداثة : حدود التعبير ، ت : جوزيف نادر بولص ، مجلة الثدافة الأجنبية ، ال نة  (3)
 .   21 -20، ص 1188،  2، العدد  8سكندر ، مجلة الثدافة الأجنبية ، ال نة إكورك ، جاك ، ج ر الى الآ ر ، ت : رعد  ( 2)
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 الأفكةار ذ الفن الأورب  مةن الأعمةاذ البدائيةة بعةض أف  المغرب ، وكذلك  والإسلام ( الكثير من الفن الشرق  

س الخميةةرة التةة  راهنةة  عليهةةا الحداثةةة فةة  مجملهةةا كرسةة  وعيةةاً تصةةميمياً ، مث ةةوالمضةةامين ، وهةةذه المةةؤثرات ب

 يد نزعات التصميم ذات المرجعيات الت  ت تعير من الحس طرازيتها الجمالية .  الوقوف

من مدالدها ، وألبح العمس الفن  مدتصراً على مظهره الشكل  ح ب ،  وقد أفرج  معايير ) لغة الأشكاذ      

وأ ةرى تعتمةد التحليةس  رجم أنه لم تعد  لغة الأشكاذ النظرية الفنية الحديثة الوحيدة ، فهنةاك نظريةات اجتماعيةة ،

، وف  الوق  ذاته ، لم ت ةتطع دد على دراسة الأشكاذ النف   ، وجيرها ، جير أن واحدة من هذه النظريات لم تش  

أية واحدة منهةا أن تتجاوزهةا فعةلاً ، لأن الاتجةاه الحةديث يةرى أن أيةة دراسةة تحةاوذ تجنةب جماليةة العمةس الفنة  

  .(1)(ستكون بعيدة عن المويو 

لحركةات الفنيةة اسةتعراض إبرز سمات الحداثة ف  الرسةم الأوربة  الحةديث ، يدةوم الباحةث بأوللوقوف على       

 الت  تبلور من  لالها مفهوم الحداثة . 

عمل  على توسيع م احة الافتراق مع فن النهضةة )لاً هاماً ف  الرسم الأورب  ل  تحو  فالرومانتيكية الت  مث        

 الإن ةان حةً بذات الوق  حلولاً جدية لظاهرة العمس الفن  المنظور من زاوية المشاعر والخياذ ال ابق لها ، مدتر

  .(2)(..، مؤكدة أن للدلب دواعيه الت  ليس بمددور العدس الديام بها الذاتوسلطة 

 الةذات إلىان الخياذ ، المخيلة ، والارتك)من قبيس   أطروحاتومن هنا تتجلى سمات الحداثة ف  التعبير عن       

 ( والت  جاءت بمثابة مواجهة لتيار العدس الذم كان سائداً ومتحكماً ف  بنية الفن الأورب  وبأطوار طويلة . 

( عنةةد الرومةةانتيكيين تتمثةةس فةة  التعبيةةر عةةن مجمةةس الطاقةةات الانفعاليةةة والعاطفيةةة ، و  الةةذاتن ) مدومةةات إ       

المؤلمةة والحزينةة ، وح ةبنا هنةا تةذكر  والأحةداثلمجاهيس والدلق المتواتر ج بابمكانة الدلب ، ف  عالم يع   الأيمان

عةةدة ، ولةةور رسةةومهم التةة  حملةة  موايةةيع ميلةةو دراميةةة شةةتى مةةن بينهةةا الحرائةةق والغةةرق والعوالةةف المتو  

 ( . 4( ، )1) الإشكاذالفدراء والمحرومين ، كما ف  

 

 

 

 

 
 ( 4شكس )                     (                          1شكس )                                                         

يةةة ونفةةورم مةةن الذاتيدةةوذ ) ديلاكةةروا ( : ) إذا كةةان معنةةى الرومان ةةية هةةو التعبيةةر الحةةر عةةن مشةةاعرم         

عمرم         ة عشرة منكن  رومان ياً منذ الخام  وإنمافح ب ،  الآننا ل   رومان ياً أ، ف الأكاديميةولفات 

)(3).  

جديةدة ،  أنمةاط، حيةث تخةتلط لةور الواقةع مةع الحلةم ، فة   الةذاتشةتغاذ إالخياذ يلعةب دوراً مكمةلاً مةع ف        

م ةتويات جيةر معهةودة مةن قبةس الذائدةة آنةذاك ، فكةان أن  إلةىبالصور الجمالية  للارتداء لتكون نتيجة ذلك  سبيلاً 

يد كياناً جير مألوف ، ولذلك كةان جديدة لبعث مختلف الخواطر ، لفن ألبح يت    إمكانياتسجل  نتاجاتهم الفنية ، 

  .(4)الحدائق ( الاقًي تصح مدارنتها معس ( يؤكد ) لا يمكن للخياذ وحده أبداً أن ينتج أعمب) كون تا

التأمةس  إلةىكية ، حيث تدةود حة ف  الرومانتيستجابة حداثية مل  إيس ، ه  أن بنية المتخ   إلىويخلص الباحث          

لةة مةن توالةد سةع تلةك المخي  لعالم  يال  ، هو أوسع من تجارب الواقةع ، إذ تو   إنشائهانفعاذ ، من  لاذ   والإالذات

 لإسةداطاتتحديةق الحديدةة الكليةة إلةى بتكار منا ات جديدة وتف يرات مختلفة ، وه  ت عى فة  النهايةة إالصور و

 ومدياتها .  الذات

تكمن حداثة الرومانتيكية ف  أنها ) ساعدت علةى تغييةر المجةرى الرئي ة  للفةن ، نحةو الحديدةة والطبيعةة ، و      

  عةن الصةورة الحدسةية نفعةاذ والمةدركات اللاشةعورية التة  تنف  ةفمفهوم هذا الاتجةاه يدةوم علةى الح اسةية والإ

                                                 
 .  24، ص  ال ابق كورك ، جاك ، نفس المصدر ( 1)
 .  94، ص 1119ون الجميلة ، جامعة بغداد، ، جماليات الشكس ف  الرسم العراق  الحديث ، أطروحة دكتوراه جير منشورة ، كلية الفنعالم عبد الأمير ( 4)
 .  124، ص 1191زينب عبد العزيز ، ديلاكروا من  لاذ مذكراته ، دار المعارف بمصر ، الداهرة ،  (3)
 .  140، ص 4004ليفام ، مايكس ، من دافنش  إلى سيزان ، ت : فخرم  ليس ، دار الشؤون الثدافية العامة ، بغداد ،  ( 1)
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رم عن الغوامض والعوالم الغريبة ، جاعلة من ) ف  التحإتجه  كما أنها  (1)الإن انية ( المنبثدة من أعماق النفس

   .(2)اللون الهدف الرئي   ، بدلاً من الشكس النحت  المج م(

على نزعة ذاتية ف  الجوهر ، علةى  ت بدءاً ستندإجمالية التصميم ف  الرسم الرومان   ،  أنن تنج مما تددم       

ً إكالخياذ ، والعاطفة ،  الذاتيلاء عنالر إ لفية  لغةة تصةويرية مفارقةة لمةا كةان  نجةازإسةتثنائ  فة  إشبه  هتماما

 ، تتددمها تراكمية المعايير الجمالية المتوارثة .  (* اق تصويريةنأ)عليه الرسم الأورب  من 

ر نمط نفرد ب مات حداثية كثيرة ، كان اللون والديم الضوئية ه  الت  تدر  إنطباع  ، الذم ف  بنية الرسم الإ       

 هم ف  تحديةق شةكلانية الرسةم عولج  بولفها  لفيات جمالية ت   نياتافالعيفنية وليس المويوعات ، الصورة ال

نةك لا ت ةتطيع إ)        ليطس ( الةذم قةاذقنطباعية مفاهيمهةا الجماليةة علةى وفةق مبةدأ ) هيةرا، وعليه فدد بن  الإ

نطباعيةة ممةا جعةس مةن الرسةم فة  الإ (3)ر (سةتمراإن مياهاً جديةدة تن ةاب فيةه بالنهر الواحد مرتين لأ إلىالنزوذ 

المتلاحدةةة علةةى الأشةةكاذ ب ةةبب تبةةدذ م ةةاقط مةةأ وذاً بظةةاهر الأشةةياء التةة  تتبةةدذ دون هةةوادة بفعةةس المتغيةةرات )

لات التةة  م ةاك التحةةو  إنطبةةاعيين فةة  ن رجبةة الإ( والتة  تبةةي  5( ، )2( ،)3. كمةا فةة  الأشةةكاذ )(4)(الضةوء عليهةةا

    تعترم الوجود المادم .

 

 

 

 

 
 (  5شكس )            (                     2شكس )            (            3شكس )                                               

ً واسةع ىً مجموعةة مةن الةذرات الصةغيرة، لةد إلةىوللفل فة الذرية الت  تتحوذ بمدتضاها البنية العامة        عنةد  ا

       ( .   2نطباعية التنديطية كما ف  الشكس )ف  الإ لذاتانطباعية وبالإ

وعند الفيثاجوريين ) الدرن الخامس ق.م ( تشتغس مدولة تجانس المتعاريةات فة  الفنةون ، وفدةاً لمبةدأ يدةرر       

الطةرح بب لنةا الارتيةاح . علةى أن هةذا نخفايةاً ( وهةو مةا ي  ةإرتفاعةاً أم إالجماذ يتحكم فيةه وسةط رياية  )  أن

نطباعيةة ، حيةث تجةانس المتعاريةات أو لا مةن  ةلاذ الإإالحداث  ، لم يجد تطبيداته الفعليةة فة  الرسةم الأوربة  

 ( . 9نطباعية كما ف  الشكس )التضادات اللونية تكشف لنا عن قيمة جديدة للجماذ ف  اللوحة الإ

 

 

 

 
 (  9شكس )                               (                   2) شكس                                                       

فة  هةذه نطباعية ، بعد أن كي  ذن أنا موجود ( بظلالها على فل فة الإإكوجبتو الديكارت  ) أنا أفكر لوقد ألد  ا      

ع كةار معينةة ، ومةعلةى مفةاهيم وأف عتمةادهإح ةب  المدولة لصالح عدد كبير من طروحات الحداثة وتياراتها ، كس  

)         ، إذ قةةادتهم نزعةةة التجديةةد ، وعمليةةة ( 5 )ذن أنةةا موجةةود (إ) أنةةا أحةةس نطبةةاع  ألةةبح  الكوجيتةةوالفةةن الإ

لاتهةةا ، إلةةى الإقةةرار بمةةا جةةاءت بةةه مجمةةس أطروحةةات الحداثةةة الإح ةةا  ( المتبةةادذ مةةع مظةةاهر الطبيعةةة وتحو  

يعهةةا فكةةرة ذيةةو  الانطباعةةات الأوليةةة وفدةةاً لعمليةةة الإح ةةا  الانطباعيةةة مةةن معرفةةة وثدافةةة وتدنيةةة ، ت ةةوق جم

 من الطبيعة .  ةأالمجتزبالمشاهد 

                                                 
 .  101 -100ص ب ت ،  مصر ، –ح ن ، الألوذ الجمالية للفن الحديث ، دار الفكر العرب  ، مطبعة دار الجبس ، الفجالة  ح ن محمد (4)
 .  43، ص 1181( ، دار المثلث ، بيروت ،  1190 – 1890التصوير )  –محمود امهز ، الفن التشكيل  المعالر  ( 3)
 س كلاً موحداً ، وتدترن كليته بآنية علاقاته الت  لا قيمة للأجزاء  ارجها .الن ق : نظام ينطوم على استدلاذ ذات  يشك (*)

 ةف  اللوحوف  الرسم: تتكون اللوحة من مجموعة أن اق بنائية كالن ق اللون  والن ق الخط  والن ق التركيب  والن ق الضوئ ، وتتمظهر هذه الأن اق 

اهرية وباطنية. للمزيد ينظر )كيرزويس، أديث، عصر البنيوية، ت: جابر عصفور، دار آفاق عربية بولفها أن اقاً علامية يرتبط بعضها ببعض بعلاقات ظ

، و كذلك بلاسم محمد ج ام، التحليس ال يميائ  لفن الرسم، أطروحة دكتوراه جير منشورة ، جامعة بغداد، كلية  411، ص  1185للصحافة والنشر، بغداد، 

 (. 1، ص  1111الفنون الجميلة، 
 .  81، ص 1185محمد عل  أبو ريان ، تاري  الفكر الفل ف  من طاليس إلى أفلاطون ، دار المعرفة الجامعية ، الإسكندرية ،  (2)
 .  95، جماليات الشكس ف  الرسم العراق  الحديث ، مصدر سابق ، صعالم عبد الأمير (5)
 .  4004/ 11/ 42توراه ، كلية التربية الفنية / جامعة بابس ، بتاري  ، محايرات ف  فل فة تاري  الفن  لطلبة الدكعالم عبد الأمير ( 1)
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ترجع فة   تهمد الإن ان منها كس حصيلأن ) التجربة الت  ي ت   إلىطروحات النف انيين الإنكليز ، وذهب  

نطباعيةة ، لةم ن تيةار الإإ، و نطلاق علم الةنفس آنةذاكإالنهاية إلى ممارسة الإح ا  ، وهكذا جدا الإح ا  ندطة 

  .(1)لإن انية (االإنكليز إلى طروحاتهم ، وهو أن الإح ا  هو ألس المعارف  ينالحاسي  يفعس جير أن ندس مذهب 

ن من  لاذ طروحاته حوذ الشكس والشكلانية ، وأن الجماذ الخالص ونطباعيويأت  دور ) كان  ( ليجد الإ        

، لتمجيةد الشةكس علةى المضةمون ، بحيةث ألةبح الشةكس يمثةس بنيةة  عريضةةً   ةاحةً يتج د ف  الشكس الخالص ، م

مةن لةون ن ) الشةكس ينمةو ويتخةذ قيمتةه بمةا يضةاف إليةه إ) عبةد الأميةر ( فةطاقةة الجمةاذ ، وبح ةب تعبيةرحاملة ل

 الأ ةذ، مةع  (3)(نةاالذم يحرك   الأوذنطبا  الإ أبداً نفدد  لا  أعلينا )وف  هذا يدوذ) كورو (  (2)نطبا  (إ ويوء وآنية

ر ف  فهم الانطباعيين عنةد ث  ا( وكيف  1898 – 1831بعين النظر مفهوم ) الشكلية ف  فن الرسم ( عند سيزان ) 

 . دراستهم للشكس ، وذلك من  لاذ وسائله الفنية الثلاث

سم الحديث ، عبةر العديةد ف  الر الذاتنطباعية ت هم ف  بلورة الحداثة الفعلية ف  الفن وبومن هنا ، كان  الإ      

 لخلةة  التوازنةةات ن الانطباعيةةة بح ةةب رأم الباحةةث إلات البنائيةةة والمفاهيميةةة والتةة  سةةبق ذكرهةةا ، مةةن التحةةو  

يجةاد نظةم فنيةة ونوعيةة ، جديةدة إنها بحديدة الأمر سةع  إلةى إشتغاله المتوارثة ، إالمعرفية لطبيعة الرسم وآليات 

  الطيةر ، الرسةوم لا تصةنعها الشةرائع ) نحن نرسم كمةا يغن ةؤكد ) كلود مونيه ( ة ، وف  ذلك يللعلاقة مع الطبيع

)(4) . 

فةاً فة  الطروحةات   بنيةة التصةميم مةن  ةلاذ وجهةة حداثيةة أكثةر تطر  وبخصوص ) الوحوشية ( ، فدةد تجل ة      

اة على نحو يخرجها مةن عادة تشكيس لور الحيإزت سماتها الحداثية حوذ ) الفنية لطبيعة الرسم وتكوينه ، وترك  

لةة ومغةزى الشكس من أجس أن يحمس دلا هويشد ف  تلذلك فدد ألبح التعم   (5)حياديتها الفارجة إلى شكس له مغزى(

 : (6)( ، إيافة إلى سمات أ رى ه 8شكس ) هو ديدن هذه الحركة ،

 . لصور الشخصيةاقة والعنيفة ف  رسم الوجه الإن ان  واالبر   الألوانستخدام إ -

 الألوان باستخدامستخدام اللون مثلاً الدلالة على الظلاذ لم تكن إواسعة ف  الحرية ال -

 .( 1شكس ) ،الباردة فدط بس استخدموا الأرجوان  والأحمر

لهةم علةى  أشةكالهم رفضوا كلياً مبدأ التظليس أو التكوين الناتئ ) الرليف ( لك  يبنةوا -

 شكاذ بدقة . ن دون التحديد للألملو  د ، بس استعانوا بالخط اارق لما هو مج   مفنحو 

 

 

 

 

 

 

 
 (  1شكس )                           (                      8شكس )                                               

طةةاحوا بالن ةةب أسةةتخدموا التعبيةةر فةة  ويةةع الأشةةخاص تبعةةاً للفضةةاء حةةولهم ، إذ إ -

 المتعارف عليها . 

 وشية على تحوير الأشكاذ تبعاً للمويو  ووحدته . عتمدت الوحإ -

                                                 
 .   410، ص 1198، ت: للاح مصطفى ، منشورات وزارة الثدافة والإرشاد ، دمشق ،  4، الفن تأويله وسبيله ، و ههوي  ، ريني ( 4)
 .  92، صعالم عبد الأمير، جماليات الشكس ف  الرسم العراق  الحديث ، مصدر سابق  ( 1)
 .  93، ص 1189ليمارم ، جان ، الانطباعية ، ت : فخرم  ليس ، دار المأمون للترجمة والنشر ، بغداد ،  ( 4)
هةذا مةا نجةده و( الم تويات المتدا لة : وهو تدا س لم تويات ال طوح الهندسية ف  رسومات سيزان ، حيث توح  تلك ال طوح بالبعد والدةرب أحيانةاً ، 1) (*)

 ف  رسومات الانطباعيين ، وبالأ ص ف  أعماذ التنديطيين منهم . وايحاً 

 ( عين الطائررررررررررررررر : أم النظر إلى اللوحة وتفاليلها الجزئية من الأعلى . 4)   

علةى أو إلةى الأالأشةياء ورفعهةا  ( التدا س الزمان  والمكان  : وهو اعتماد سيزان على ليغة التدا س بين الزمان والمكان ف  رسوماته من  لاذ تضخيم3)   

 .  إلى الأسفس
 49، ص 1188مولر ، ج  ، وفرانك أيلغر ، مئة عام من الرسم الحديث ، ت : فخرم  ليس ، دار المأمون للترجمة والنشر ، بغداد ،  (3)
 .  122 -152، ص 1192دار الدلم ، بيروت، ،  1إسماعيس عز الدين ، الفن والإن ان ، ط  (2)
 .   95 -25ر ، ج  ، وآ ر ، مئة عام من الرسم الحديث ، مصدر سابق ، ص مول (5)
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ستخدموا عنالر الز رفة ف  لوحاتهم ومالوا إلةى الت ةطيح مةع التب ةيط الشةديد فة  إ -

 الأشكاذ

  

  مةةن نتةةائج تةةنعكس دون الةةذاتومةةن هةةذه الخلفيةةة يتضةةح لنةةا أن الوحشةةية جالةة  فةة  الإلةةغاء لمةةا يةةأت  بةةه   

 طح التصويرم ، بما يمنح التصميم حيوية جير م بوقة ، تصويرياً وتطبيدياً . مات أو مدولات ملزمة على ال مدد  

هةم ، ءنطباعيون قةد تركوهةا وراكان الإ)جس بعض المشكلات والثغرات الت  أف  حين مض  التعبيرية من       

 إلةىطف منه حيث أوجدت حلولاً جذرية ، يمن م احة الحداثة الأوربية ، ه  الأقرب بطبيعتها الى فضاء العوا

لات نف ةية جامضةة فة  مدابةس سر تبعيتها وما تحمس من تبد  أفضاء الحس المجرد ، أو ه  المشاعر المحررة من 

معايير العدس ، وسيصبح الرسم على وفق هذا التوليف بمثابة معادذ لةورم للحديدةة الدا ليةة للةنفس الإن ةانية 

 .(1)(الغامضة

وهة  تصةدر  (2)يةة للفنةان (الذاتمية للتعبيرية تدور حوذ ) تج يد المشاعر عات التصميومن هنا كان  التطل         

كثيرة ، وهذا مةا جعةس  أسرارنفعاذ باطن ، وعاطفة قوية ، للكشف عن  بايا النفس الإن انية وما تحمله من إعن 

وروحية ، جعل   ر بذات الوق  عن قيم دراميةمن الرسم التعبيرم يتصف بكونه مباشراً وعفوياً وعاطفياً ، ويعب  

 إلةىطروحاتةه الحداثيةة تلةك  مةنيةدة فهةو يرمة  منه فنةاً لصةيداً بةالهواجس التة  ت ةتمد قوامهةا مةن حريةة جيةر مد  

( ، وكةذلك فدةد 10شةكس ) الية وبتدنية مميةزة ،العديدة بحرية ع الألوانالتحرر اللون  الوايح من  لاذ استخدام 

عةن الطبيعةة فة   نحةرافالإ، وكان ( 11داة شكس )تتحوير للأشكاذ المنالمبالغة والتشويه وال إلىعمد التعبيريون 

تناوذ التكوينات بدصد الحصوذ على تعبير أوقع ف  النفس هو سمة مةن سةمات التعبيريةة المهمةة ، والتة  قةادتهم 

إلةى مةا ى أن يطلدوا لخيالهم وتعبيرهم ، الحرية الكاملة ، وف  هذا يدوذ ) فرانةز مةارك ( : ) نحةن اليةوم ن ةع إلى

  ( 3 )نطبةاعيين (كتشةافات الإإراء قنا  المظاهر الذم تت تر وراءه الأشياء ف  الطبيعة ، إذ تبدو لنا أنها أهةم مةن و

  .  ( 13( ، )  14)  شكس

 

 

 

 

 
 (                     14شكس )                         (                     11شكس )         (                   10شكس )                      

رادة الرسام ، فالمويوعات المدترحة، والأشكاذ الثائرة ، إب التعبيريون سلطة العدس ف  توجيه جي  )ولهذا         

تتدفق بفعس النواز  الدا لية دون الإلغاء إلى فكرة ت ةجيس المويةوعات ، كمةا تبةدو فة  الخةارو والتة  تةتحكم 

  .( 15( ، ) 12) شكس  (4)(ف  جعس الأشكاذ حاملة لمضامين باطنية بهم ينص  دةً ، لدد كان هم  فيها الدوانين عا

 

 

 

 

 
 (  15شكس )         (                    12شكس )                              (         13شكس )                                      

كشةف وبلحظةة تنةوير قيمةة مةا )طروحات ) فان كوخ ( الةذم إلى لأفكار ، الت  تعود من هنا نفهم  لفية هذه ا     

  طة  الن ةيان لةزمن ليعثر مرة واحدة على حديدة جمالية ظل ة ،وهو بصدد رسم لوحة عن الريف الأورب  يفعله 

يدى ، أنه أ يةراً طويس حين كتب لأ يه ثيو مبرراً سعادته من أن الرسم يبتعد كثيراً عن النح  ويدترب من الموس

ن منه ) كاندن ك  ( بعد عددين من الزمان يبةدو لةحيحاً ومتناجمةاً مةع كتشاف الذم تمك  ر باللون . ذلك أن الإيبش  

                                                 
 .  12ص مصدر سابق، ،4  ، حالذاتعالم عبد الأمير ، تحولات الرسم الحديث من المويوع  الى  ( 1)
 .  121 – 128، ص 1195ريد ، هربرت ، الفن والمجتمع ، ت : فار  مترم ، دار الدلم ، بيروت ،   (4)
 .  135، ص 1110ليس ، مراجعة : جبرا إبراهيم جبرا ، دار المأمون للترجمة والنشر ، بغداد ،  نيس ، آلان ، الفن الأورب  الحديث ، ت : فخرم باو (1)
 .  80عالم عبد الأمير ، جماليات الشكس ف  الرسم العراق  الحديث ، مصدر سابق ، ص (4)
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س  لالةة لمشةاعر ستنتاو ) فان كوخ ( ، ممةا قةاد الفةن بالتةال  لأن يصةبح لغةة حةوار شةديدة الشةفافية وهة  تمث ةإ

  .(1)(هو متعاذري  وقريبة إلى ما أعة عن ما هو مترف  

وحين يتفحص الباحث سمات الحداثة ف  ) التكعيبية ( يجد أن هنالك أسباب عديدة تدف وراء نشوئها ، منها        

سةطوانة إنطباعيةة العةام ، ومدولاتةه التة  تؤكةد ) أن الطبيعةة يمكةن أن تتحةوذ الةى سلوب الإإسيزان عن  بتعادإ: 

الفضةس فة  تكةريس الواقةع الجديةد والحةديث للفةن هنةا عبةر طةرح )ان ، وكذلك ل يز (2)لى مخروط (إوالى كرة و

ق التكعيبية بتأثير التطور العلم  والتكنولوج  الذم تحد   هتدتإوسائله الفنية الثلاث المعروفة، هذا أولاً ، وثانياً : 

وبران ةةيه ، البلوريةةة ، علةةى يةةد مجموعةةة علمةةاء مةةنهم بواتكاريةةه فةة  ميةةادين الريايةةيات والهندسةةة والكيميةةاء 

، والفنةون  الأفريدة الزنجة   ‹النحة   ›ن بةالفن يتةأثر التكعيبية)وثالثةاً  .(3)(نشةتاين ونظريتةه الن ةبيةأوطروحات 

ذات مدلوذ إن ةان  وبمةا يمتةاز بةه  إيحائيةنه من قوة سحرية للغربيين بما يتضم   م الفن الأفريد ث قد  البدائية ، حي

يةدة وأسةلوباً فة  التعامةس مةع الواقةع دون اسةتخدام عنالةر م ةتمدة مةن للأشةكاذ ، رؤيةة جد وا تةزاذمن تب ةيط 

فة   اً ومةؤثر اً مباشةر اً سةلوب  ) جةورو بةراك ( و ) ديةران ( دورن لإإم فةالى ما تدةد   وإيافةً  .(4)(الرؤية المباشرة

، التة  تدطةع سةبانيةالأن التكعيبية نشأت ) من الحياة اليوميةة فة  أسةبانيا ، مةن العمةارة إنشوء التكعيبية ، وكذلك ف

ان  ةةط المنظةةر دائمةةاً ..، إن الطبيعةةة ن تتبع ةةيوالعمةةارة الفرن ةةية اللتةة الإيطاليةةةعكةةس العمةةارة ب طةةوط المنظةةر ، 

الإن ان متعاريان ف  أسبانيا ، المحيط يعارض المكعةب ، حركةة الأرض تعةارض حركةة الةدور ، فةلا وجةود و

  .(5)آنذاك ( ةولذلك كان  التكعيبية يرورة ملح   أبداً  تفاقلإ

ت تمد ) التكعيبية ( حداثتها من طروحات ) أفلاطون ( وآراءه ف  الجماذ ) أن الذم اقصده بجمةاذ الأشةكاذ       

مةة النةا  مةن الجمةاذ فة  تصةوير الكائنةات الحيةة ، بةس أقصةد الخطةوط الم ةتديمة والةدوائر الا يعن  ما يفهمه ع

م اطر و الزوايا ، و مثس هةذه الأشةكاذ لي ة  جميلةة جمةالاً ن ةبياً طة الاوالم طحات والحجوم المكونة منها بوس

لةةذم يتجلةةى مثةةس بةةاق  الأشةةكاذ ، ولكنهةةا جميلةةة جمةةالاً مطلدةةاً ، وبةةذلك يةةربط أفلاطةةون الجمةةاذ بالمثةةاذ العدلةة  ا

 .  (6)الهندس  ( بالائتلاف 

)           ي ةتخلص منةه علةى حةد قةوذ، ثةم  نطلاقإكان الفنان التكعيب  يتناوذ مويوعه كندطة )ومن هنا        

أفلاطةةون ( ، الخطةةوط الم ةةتديمة والأقةةوا  والم ةةطحات والأشةةكاذ المج ةةمة ، م ةةتخدماً فةة  ذلةةك المخةةارط 

  .( 7 )(والم اطر والزوايا

سةتدلالية إو لا يخفى تأثير فل فة ) كان  ( حوذ الشكس ، ومدى تأثيرها على واقع الرسم التكعيب  من  ةلاذ       

نطلاقاقًي من مدولة ) كان  ( الشةهيرة : الجمةاذ الخةالص فة  الشةكس الخةالص ، ولةذلك كةان الشةكس عنةد إشكاذ الأ

ب شةكس ر  فةس ) بخصةائص مشةابهة لخصةائص اللةون ، فيبةرز أو يضةعف ، يتكةاثر أو يضةمحس ، التكعيبيين محم  

ب شكس يبرز أكثر من سواه ، ور  ذ الى دائرم لمجرد د وله يمن شكس متعدد الأيلا  والزوايا ، اهليج  يتحو  

 .( 12شكس )  (8)يطبع اللوحة كلها بطابعها الخاص (

م بحداثة من نو   اص ، ذلك لأنهةا كانة  وجةوداً جيةر مةألوف م ، نجد أن التكعيبية كان  تت   ومن كس ما تدد       

) طريدةة جديةدة لتمثيةس  أن تكاملة  طروحاتهةا ، حتةى ألةبح  لبثة  لأجواء الدرن العشرين وبداياته ، لكنهةا مةا

 ت م  تصاميمها بالآت  : إح ب رأم )  وان جريس ( ، و (9)العالم (

،  عتمدت التكعيبية التجريد التام ، بتحطيم الأج ةام الةى سةطوح هندسةية ممتةدة فة  الفضةاء ومتدا لةة معةهإ -

 .  (  19شكس ) 

 

 

 

                                                 
 .  12ص مصدر سابق، ، 4  ، حالذاتن المويوع  الى عالم عبد الأمير ، تحولات الرسم الحديث م (3)
 .  91، ص  1182ريد ، هربرت ، حاير الفن ، ت: سمير عل  ، دار الشؤون الثدافية العامة ، بغداد ،  (1)
 .  192إسماعيس عز الدين ، الفن والإن ان ، مصدر سابق ، ص   (4)
 .  15 – 12مصدر سابق ، ص التصوير ،  –مهز ، الفن التشكيل  المعالر أمحمود   (3)
 .  34 – 31، ص  1114ير ترود ، ، بيكاسو ، ت : ياسين طه حافظ ، دار المأمون للترجمة والنشر ، بغداد ، جستاين ،  (2)
 .  51 – 50، ص  1124، دار الدلم ، الداهرة ،  1مطر ، فل فة الجماذ ، ط أميرة حلم   (5)
 .  93 – 94حمد فتح  وجرجس عبده ، دار المعارف بمصر ، ب ت ، ص ريد ، هربرت ، الفن اليوم ، ت : م (2)
 .  18، ص 1183باريس ،  -سيرولا ، مور  ، الفن التكعيب  ، ت : هنرم زجيب ، منشورات عويدات ، بيروت ( 9)
 .   422، ص 1110بغداد ،  فرام ، ادوارد ، التكعيبية ، ت: هادم الطائ  ، مراجعة : م  مظفر ، دار المأمون للترجمة والنشر ، ( 1)
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 ( 19شكس )            (               12شكس )                                                                    

كتفةةاء بةةالألوان الحياديةةة مةةن البنةة  والرلالةة  اللةةون ، والإ بإهمالهةةاأهملةة  التكعيبيةةة مبةةدأ ) العاطفةةة (  -

 الداكن مما منح الأشكاذ طابعاً نحتياً .  والأ ضر

 على  دا  الظس والضوء .  عالج  التكعيبية البعد الثالث بطريدة مبتكرة تعتمد -

 نموذجاً لهم ف  الرسم . أ الأج امكتشاف الطبيعة ، جعلهم يعتبرون جميع إن رجبة التكعيبيين ف  إ -

و ومةواد النحة  والريليةف . ت ا  المواد والخامةات والتدنيةات الم ةتخدمة عنةد التكعيبيةين ، لتشةمس الكةولاإ -

 . (  11، ) (  18شكس ) 

تكعيبيةةة الةةى حلةةوذ الهندسةةة فةة  طريدةةة معاينةةة الأشةةياء ، أم الاهتمةةام بالتركيةةب البنةةائ  أ ضةةع الفةةن مةةع ال -

 معمارية جديدة له ، دون الاهتمام بالمشكلات الت  تهز وجدان الإن ان .  وإيجادلل طح 

دة بدوى ذهنية طبيعة مشي   مح  التكعيبية بالشكس دون المضمون ، وألبح الفن معها عبارة عن سطح ذلو   -

نها بذات الوق  تنأى عنه تحة  سةيادة سةلطة الشةكس ، أم إمن الواقع ، ف قترابهاإوقوى حدسية ، وه  ) بددر 

الشكس أسهم ف  تدويم حدود الأشكاذ المرئية والفضاء مما جعس الخطوط تمتد دا ةس  إزاءأن التفكير التكعيب  

 .(  40شكس )   (1)الفضاء (

مةة فة  مةع  طةاب العلةم وآلياتةه المنظ   الفةن لغةة ت ةير بخةط متةواز   جعةس)كان هدف ) بيكاسو وبراك ( هو  -

وكانة   ركز الذم تبةدو عليةه المرئيةات فة  الواقةع ،محاولة بارعة لإرباك مبادئ الإدراك الح   ون ف التم  

 .  (2)(نته  بما يعرف بالتزامن ، والذم أحاذ الفن الى لغة تشبه الهندسة الى حد  كبيرإبدائس الرؤية قد 

                         

 

 

 

 

 
 (  40شكس )  (                    11(                        شكس )  18كس ) ش                                   

 

التجريديةة بكةس المعةايير والدةيم التة   أطاحة ل  سمات الحداثةة بمطلديتهةا إذ وبحدود ) التجريدية ( فدد تشك         

نطباعيةة ( ، إذ لإال ها تيارات الحداثة الأ رى ) التعبيرية ، الوحوشية ، التكعيبيةة ، ومةن قبلهةا مشيهف  تساهم  

 لكس تيار منها له ق ط من هدم العالم المادم . 

م العنالةةر نمةةا مةةن مصةةادر الةةروح التةة  تغةةذ  إر سةةماته الحداثيةةة مةةن المةةادة ، يةةإن الفةةن التجريةةدم لا يع       

 الفن ، وبالتال  يصبح العمس الفن  التجريدم كما لو انه مصنو  ف  عالم متحرر من أسر مادته . ويرية ف  صالت

ومن هنا فدةد عملة  التجريديةة علةى فكةرة تغييةب المعنةى ، إذ كانة  هةذه الفكةرة هة  بمثابةة دالةة علةى قطةع       

سةتنتاو مفةاده : أنةه إلطروحةات إلةى فدةد قةادت هةذه االصلات والروابط مع العالم المرئ  ) المح و  ( وبالتةال  

بالشكس على أسا  أن الشكس الفن  هةو بنيةة تتةألف مةن علاقةات جزئيةة بصةيغة  المضامينعن  ةيمكن الاستعاي

 المجاورة وبمددور هذه العلاقات أن تعبر عن حديدة ذهنية أكثر منها مادية . 

بةو  ية فيلرحاته الجمالية الت  يؤكد فيها ف  محةاوطرو أفلاطون و إليه ىنتهإأن ثمة مرجعية لهذا الفن مع ما     

أن الجمةةاذ المطلةةق يوجةةد فةة  الخطةةوط الم ةةتديمة وال ةةطوح الهندسةةية المربعةةات ، الم ةةتطيلات ، المثلثةةات )مةةن 

  .(3)(وليس ف  الأشكاذ الطبيعية

                                                 
 .  91عالم عبد الأمير ، جماليات الشكس ف  الرسم العراق  الحديث ، مصدر سابق ، ص ( 4)
 .  12، ص ، مصدر سابق3،ح  الذات، تحولات الرسم الحديث من المويوع  الى عالم عبد الأمير ( 3)
 . 92، ص 1192دار الثدافة للطباعة والنشر ، الداهرة ،  أميرة حلم  مطر ، ف  فل فة الجماذ من أفلاطون إلى سارتر ، ( 1)
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د فة  الشةكس لخةالص يتج  ةن الجمةاذ اأية وأكةد فيهةا علةى الشةكلانن فل فة ) كان  ( المثالية التة  إوكذلك ف        

، عةلاوة علةى الطروحةات  **نبثةق عنهةا مةن مفهةوم الديمومةةإ ا( وم نعند ) برج و )*(الخالص ، وفل فة الحد 

 الذم  المفاهيمية للفن التجريدم الأسس البنائية و ةنها جميعاً ساهم  ف  بلورإ، ف الأ رىالمثالية 

 

الذم ف  فن تميةز  شهدها العصر الحديث ف  الت لات ها إلى التحو  تميز ب مات حداثية كبيرة ) يدين ف  الكثير من

 :  (2)ومن هذه ال مات الت  تبلور فكرة التجريدية كتيار حداث  كبير ه  . (1)فن التصوير (
 

قتةرن بةالديم الجماليةة الروحيةة التة  إمةا وحيويتةه ، كل   تهألةاليكت ب الرسم التجريدم  - 

 أو اللاشعور . ألبح  تأويلاً لمفهوم الفكرة 

 ( .  41ا  البصر ، شكس )  دالفن التجريدم لظواهر  ستلهامإ -

 .  ( 44، شكس )  توحيد ال طح التصويرم بالشكس -

 ال ع  المشترك لبلوغ الديم الجمالية الموجودة لذاتها ف  جير المرئيات .  -

       لةةوان نفعةةالات التةة  تمنحهةةا الأشةةكاذ والأالحةةد  التصةةويرم سةةاعد فةة  تصةةوير الإ -

 التجريدية .  المجردة ف  

نعكا  للحريةة إر الصورة التجريدية المعالرة من الأشكاذ المادية المباشرة ، تحر   -

 ( .  43الروحية الباطنية ، شكس ) 

 

 

 

 

 
 (  43كس ) ش                         (      44شكس )                          (        41شكس )                   

        هةةو وسةةيلة للكشةةف الروحةة  ن تجريةةد الخةةط واللةةون فةة  الفةةن التجريةةدم المعالةةر إ -

 .  ( 42لتحديق المتعة الخالصة ، شكس ) ومناسبة  ( يةالذات) الانفعالات 

ى طبيعة تفاعس الديمة الفكرية والجمالية والروحية ف  اللوحة التجريدية ، تتوقف عل -

 .(  45شكس ) ،  الخالصة  عنالرها 

 

 

 

 
              

(45شكس )                        (         42شكس )                                               

                                                 
يكون أساساً الحد  : هو الإدراك المباشر لمويو  التفكير وله أثره ف  العمليات الذهنية المختلفة فيلحظ ف  الإدراك والحس ، وي مى حدساً ح ياً، و  )*(

 لتجربة كما ندرك الحدائق العدلية.للبرهنة والإستدلاذ وي مى حدساً عدلياً، فبالحد  ندرك حدائق ا

ر، المعجم والحدسية : مذهب يرد المعرفة ف  لورها المختلفة إلى الحد ، ويرى )برج ون( أن الحد  هو ال بيس الوحيد لمعرفة المطلق. )إبراهيم مدكو

 (.90-21الفل ف ، مصدر سابق، ص

  
ى إنه حاير جير مند م، وهو جوهر التطور المبد  ، على  لاف الزمان الرياي  الجامد الديمومة: ه  الزمان كما هو معطى مباشرةً ف  الوجدان، عل **

 (. 82الذم يند م ويمكن قياسه. )إبراهيم مدكور، المعجم الفل ف ، مصدر سابق، ص 
توراه جير منشورة ، كليةة الفنةون الجميلةة ، الخزاع  ، عبد ال ادة عبد الصاحب ، الرسم التجريدم بين النظرة الإسلامية والرؤية المعالرة ، أطروحة دك ( 1)

 .    142، ص  1119جامعة بغداد ، 
 .  438 – 432الخزاع  ، عبد ال ادة عبد الصاحب ، المصدر ال ابق نف ه ، ص  ( 4)
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 تقدمة في ما بعد الحداثة
نعي الحداثة لتعلن موتها فهي التيي بيدأت فيي  أوراقمنذ الخمسينات من القرن الماضي ، بدأت في الغرب ،        

الغرب هاهي تموت في الغرب ، والذي لا يعير  تياريو ولا ا الحداثية مين المسيتحيي أن يحيد  تياريو المراثيي   

ولوجيا ، ميوت الدولية ، ميوت ميار م ، ميوت الفين ، ميوت السيينما ، يييد، موت الفكير ، ميوت اأ الإنسانموت 

) العدميية          هيذ  الميتيات ، المفاج ية ذ هيذ  الفكيرا آخير إلي موت المسرح ، موت الرأسيمالية ، ميوت اوربيا 

جملية مين  إلي  ) ميا بعيد   ـنبعاثييا  جدييدا    ميا بعيد الحداثية ولتليي  اليإاستكملت مسيرتها ليتعلن صريرا   بامتياز

لوجيا ، ما بعد القريدا ، ما بعد الدراما ، ما يويد، ما بعد الفلسفة ، ما بعد الدولة ، ما بعد اأبعد الفن الظواهر   ما

 ذ   1) التنوير      و ثقافة أنه جزء من التنوير أصتقد انقلاب شامي وموصول صل   ي ما إبعد الرواية ، 

نيه يقريد بمري لا ميا بعيد إ   9191في مقدمة  تابه ) صييغة ميا بعيد الحداثية    ليوتار ايقول ) جان فرانسو     

 صقيابأحالية الققافية فيي  إلي الحداثة ) وضع المعرفة في المجتمعات بالغة التقدم  وهذا المر لا فيي رأييه يريير 

 ‹ليوتار  ›صرر ، ويلي  ت قواصد اللعبة بالنسبة للأ ب والعلم والفنون منذ نهاية القرن التاسع التغيرات التي بدل  

يمييز  ‹رييت روز مار ›  ، ولعيي هيذا التعريي   ميا تقيول *‹القي  شي  فيميا وراء  ›لحديث بأنه فا  ما بعد امعر  

 ذ     2)   معنا  صند صلماء الاجتماعو  ‹ليوتار  ›بين ابدقة بين معن  المر ل

مجموصية الظيرو  والريرول المختلفية والمتعيد ا )ما بعد الحداثة بأن ) ما بعد الحداثية   هيي رو منظ   ويؤ د      

بيين ميا هيو اجتمياصي و ميا هيو ثقيافي التي تختلط فيها المظياهر الاجتماصيية بالمظياهر الققافيية فيلا يمكين التميييز 

الفري بين النظرية التأويلية و الواقع الاجتماصي الذي تحاول  ويتعذر ،فتنهار المسافة بين النظرية و موضوصها 

رو ما بعد الحداثية أن جيزء   بييرا  مين مفهيوم ميا بعيد الحداثية يعتميد و لهذا يرى منظ   ،إ را ه و توصيفه النظرية 

مسيتمرا   ذ ان هنال  تيداخلا  إ ،    3)   و بين ما تنتجه هذ  البنية من معرفة المعرفية البنيةصل  صعوبة الفري بين 

موضييوع المعرفيية يييؤثر تييأثيرا  جوهريييا  فييي أشييكال   مييا أن ، راسييته  إليي بييين أشييكال المعرفيية و بييين مييا تسييع  

 المعرفة نفسها مقلما يؤثر في منهجيتها و ين لق منها ذ 

لات العميقة التي حدثت في الققافة وفي قواصد اللعبة العلميية و التحو  ي للتعبير اأمريكي تمق  )ن ما بعد الحداثة إ    

 من أحداث ‹ نيتره  ›تاسع صرر مرورا  بما تنبأ به البتداء  من أواخر القرن إاأ بية و الفنية و ذل  

 

 

قييرن الحداثيية و اليير ى  ،قييرن الحييروب و الكييوارث و الييزلازل العلمييية  ، يسييتقع فييي القييرن العرييرين اللاإنسييان

 ذ    4)   اللاإنسانية

معظييم الف ييات  نتريرت بأسييرع ميينإالتييي  بالعديييد ميين المفيير ات)تيربط ) إنجيليييا مكروبييي   مييا بعييد الحداثية و     

 خيي أيليا  صيفحات  و ، النظريية السياسيية إلي تأريو الفين نترر هذا المفهوم خارج ن اق إإذ  ،الذهنية اأخرى 

 ذ   5)  و صفحات موضة اأزياء ،مجلات ثقافة الرباب و أغلفة اأشرلة 

مفهيوم ميا بعيد الحداثية  م فيهياسيتخدإفيما ينفتا هذا المفهوم صند )  ك هيبدج   صل  العدييد مين ال يرق التيي        

تلفزييون  أو ،فييديوي  صيوتي بنياء شيريط أو ،شروحات فييلم  أو ،ترميم بناية ما  أو ، يكور غرفة ما )لوص  

 أوصيحيفة نقديية ،  أو أزيياءخراجيي لريفحة فيي مجلية التريميم الإ أوفيميا بينهيا ، الليمنية  العلاقات أوتجاري 

الك يبة لجيي  الإسقالات أوالعام للمراصر ،  الإضعا  أوا فيزيقيا الحلور ، هجوم ميت أونزصة ملا ا للغائية ، 

تح ييم  أوصملية تجزئة ،  أو،  واأساليبوز الولع بالرور والرم أوالرغار ،  األفالما بعد الحرب من معيلي 

 أو ميار لليذات ،  الفيزع مين أوالانفجيار اليداخلي للمعني  ،  أوالتريكي  بميا وراء السير  ،  أومر زية موضوع ، 

                                                 
  ذ 02ص  ،ابق مردر س ،نحن و الحداثة و العولمة  ،بول  ،شاوول   9(

 

 ،وهكييذا يرييدرك ) القيي     ،و القيي  هييو تتييابع زمنييي لويييائ  تعنييي الحر يية  ،فييي لابعييه الترييويري  ،الخالييب السيير ي  إليي القيي    يسييتخدم للأشييارا   *)

 ،المار سيية  ،الهرمنيوليقيا  ، ومن بين أنواع ما وراء الق  التي ذ رها ليوتيار هيي ) فلسيفة هيغيي ،بينما يهتم السر  ب بقة من الخ اب ، ترويري وزمني 

    ذ 991ص مردر سابق ،  ،اأ بية المعاصرا  ،معجم المر لحات  ،صلوش  سعيد و آراء هابرماس   ) ،الرأسمالية 

 
 ذ   919-191ص  ، 9111 ،32العد   ،الرياض تاب  ،الحداثة نظريات التلقي و تحليي الخ اب و ما بعد  ،الخ اب و القاريء  ،حامد أبو أحمد    0)
 931، ص  0222،  بيروت  –)الدار البيلاء  ، المر ز الققافي العربي  0الرويلي ، ميجان ، واخر ،  ليي الناقد الا بي ، ل     3)
 ذ 19، ص  9111،  ار  تابات ، بيروت ،  9واخر القرن   ، ل أنفجار صقي إ هم ، ما بعد الحداثة ) أسامي   9)
، ص  0221تموز /  9، اأربعاء ،  ار اأ يب للرحافة والنرر، بغدا   01الحداثة ، ت   هيقم الزبيدي ، جريدا اأ يب ، العد   ستوري ، جون ، ما بعد   0)

 ذ  91
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قترييا ية الواسييعة نحييو صريير جتماصييية والإالتحييولات الإ أورا ، ويييائ  التقنيييات المرييغ   أوتييدهور الجامعيية ، 

   ذ   1)    رعور بلا مكانال أوستهلاك وتعد  القوميات ، ترالات والإالإ

جيزء حيي  إنميار فيي فلي  المقيي ، وصيفه نيواا تيدوب لا) بالإنسيانهتمام لهبت الإأن ما بعد الحداثة إومع ذل  ف     

جتماصية التي تع ي مساحة للتأمي في المؤثرات الناتجة صن رح  الرراع في بنية الفكير ر في المؤسسة الإومؤث  

هتميام الحداثية ، ثيم إومن ذل  اللغة ، وليم في المظاهر الما ية ال بيعية التي  انت من صلب  الإنسانيوالمحيط 

اهر الخ اب الققافي التي تيدور مظ حتواءإملافا  مما نجم صن ذل   بعدا   لدور التأريخيما بعد الحداثة منحت ا إن

الققافية  انهييارلينظم الجميال و  سيلبنهيا صمليية إفي فلاء التاريو ذ ومع ذل  هنال  من ييرى فيي ميا بعيد الحداثية 

 ذ    2)  الترنيع  تحت يي سيا ا صهد ما بعد المنلويةالديمقرالية 

ة فكريية صامية    مظل ي  Post modernityسيمين  بييرين   ميا بعيد الحداثيية  )يز بيين قجه العام يم  تو  يبق  الو    

صمليية و  رسيةام   م Postmodernismثم ما بعيد الحداثية ) ،فلسفيا  و معرفيا   النقديةتعالج المنهجية و النظرية 

سيوها ولهيذا ييرى  ار ،الموسيق  و العمارا  اأ ب و الفن و  ، ت بيق لهذ  المنهجية و النظرية صل  حقي معين 

 أن هنال  نوصين من الدراسات   

› مستوى المعرفي ويرسيي أسيم التنظيير لهيذ  الفلياءت  الو الاجتماصية صل   الاقترا ية ا يعالج الحياامأحده)

 صية اليومية جتماالنوع القاني يعالج الممارسات الإو‹ذ من الدراسات هو الققافة العالية وموضوع هذا القسم

 

يفهتمام  مجال أو حت  تستحق الإ للدرس لم تكن في السابق مجالا  التي  ات الريعر و كري أ ا يمي  الفييديو و قر 

التي أسهمت في تركيي ما  اأسماءو من أهم  ‹الدنيا الققافة و موضوع هذ  الدراسات  ›اأزياء و أهميتها الققافية 

جان فرانسو ليوتار و  ›و الفرنسيان ‹يهاب حسن و فر ري  جيمسون إ ›يان اأمريك اأولبعد الحداثة في نوصها 

 ذ    3)   سمينإمارسوا النوع القاني فأ قر من أن يمقي لهم باسم أو مأما  ‹ريار بوجان 
 

   هاوأسباب ظهور ما بعد الحداثة تأريخية
  مين أهيم المري لحات التييي  مري لا ميا بعييد الحداثية بفرصييه ) ميا بعييد الحداثيية و ميا بعيد الحداثيية ديرعي

هنياك مين ) وتحدييد مريدر   إلي شاصت و سا ت منذ الخمسينات الميلا ية من القرن العررين ولم يهتد أحيد بعيد 

 ›اأمريكيي بالرياصر وهنياك مين يرب هيا  ، 9111صيام  ‹ تيوبيني آرنوليد › ياني يالميؤر  البر إلي يعيد المفير ا 

زمانهييا  يحييد و  ‹ليزلييي فيييدلر  ›ذا الققافيية قيينا إليي حيلهييا ليي  ميين ير و هنا ،فييي الخمسييينات  ‹ترييارلز اولسييون 

قيير  ميا فيي كستخدامها قبيي هيذ  التيواريو بإ  ترا إ إل   صل  أن البحث صن أصول المفر ا أفل ، 9111بعام

و يهيور مري لا ميا بعيد  9792فيي صيام لمري لا الرسيم لميا بعيد الحيداثي  ‹جون واتكنز اتريابمان  ›ستخدام إ

 ذ    4)   9199في صام  ‹رو ول  بانفتز  ›ثة صند الحدا

منذ صقيد السيبعينات مين القيرن التاسيع صرير  ثقافيا   اولا  د ان مت) صل  الرغم من أن مر لا ما بعد الحداثةو      

الخمسييينات وبداييية السييتينات ميين القييرن  أواخييرفييي  إلابمييا بعييد الحداثيية  الآننيير بييدايات مييا يعيير  ننييا لييم إ إلا،

 ذ   5)   ينالعرر

، أي سقول و صجزها صن قراءا العالم   معالم مرحلتهم بسقول  النظرية الكبرى  يينويحد  الـ ) ما بعد حداث      

التي تتسم بالجمو  و التي تزصم قدرتها صل  التفسير الكلي للمجتمع ومن نماذجها الفكرية الكبرى المغلقة  اأنساق

ار سييية   و سييقول فكييرا الحتمييية سييواء فييي العلييوم ال بيعييية أو فييي التيياريو يييديولوجيا ) لاسيييما المالبييارزا اأ

لكين  ،مرحلية  إلي  ما يرى ) ما بعد الحداثين   حتمية في الت ور التياريخي مين مرحلية ذ ليم هناك إ ،الإنساني 

سييكية التيي حتميالات المتعيد ا ذ ومين هنيا رفية فكيرا التقيدم الكلانساني مفتوح صلي  الإصل  العكم فالتاريو الإ

بحسب الر ية الـ  الإنسانيفالتاريو  ، اأصل  إل  اأ ن نموذج خط صاصد من  انت تترور تاريو البررية وفق 

منع الحرب العالمية القانيية و    صجز فكرا التقدم صن اأمقلةوأحد  ،ا  لما بعد الحداثية قد يتقدم لكنه قد يتراجع أي

 ذ     6)  الفاشيةو النازية  يهور

                                                 
                                             ذ                                                                            91ص  ،سابق المردر ال ،ما بعد الحداثة  ،جون  ،ستوري   3)
   ،  0221حزيران /  0، اأربعاء  01 يب   ، العد  ن تنرأ ثقافة الاستهلاك ) في حوار مع جريدا الاأستهلا يون قبي إصاصم صبد اأمير  ، نحن   1)

 ذ  97ص   
 ذ 931-937ص  ،مردر سابق  ، ليي الناقد الا بي  ،وآخر  ،ميجان  ،الرويلي   9)

 ذ 937 -939ص   ،سابق المردر ال ،وآخر  ،ميجان  ،الرويلي    3)
 ذ 91ستوري ، جون ، ما بعد الحداثة ، مردر سابق ، ص    1)
  02ص ،مردر سابق  ،، نحن والحداثة والعولمةبول  ،شاوول    1)
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 تخيذتإقيد  ،فجمالييات التريميم و تبعيا  لهيذ  السيمة  ،يمة الفكرية ذات أهمية فيي موضيوع البحيث قإن هذ  ال      

 و هذ  الخلخلة في النسق  ،وجهة ملا ا للنسق و تراتبيته  ما  ان يحدث مع فن ما بعد الحداثة 

 

 

في الرلة بيين الحاضير ق التذبذب يعمت ،من شأنهامداخي شت  مما جعلها تأخذ بنية الترميم في الجمالي أسهمت 

 صل  نحو أشد شجاصة مما لو  ان يحدث صند تيارات الحداثة نفسها ذ  ،و الماضي و المستقبي 

نتهيت و بيدأت مرحلية ميا بعيد الحداثية فيي السياصة القالقية و الدقيقية إن فترا الحداثة )إ   نكزيقول ) ترارلز ج      

فيي  ‹ايكيو    –بيروت  ›تيدمير إلي و هيذا التياريو يريير  ، 9190تميوز صيام  91م ظهر يوالالقانية و القلاثين من 

 ذ   1)   *، بالديناميت لتوسيع المسا ن  اأمريكيةالولايات المتحدا  -سانت لويم 

 بينهما أصبا  اصميا   جاشون التإء  لولا ا ما بعد الحداثة  مفهوم صام فا  انت الحداثة هي الوصاء الذي هي  لم         

يفكار صدييدا و مسيببات و ضيرورات مليا  أوق سيتندت صلي  قاصيدا مهمية إت مين رحيم هيذ  العلاقية التيي ة تريظ  ح 

ت نفسها  نذر لتييار و قدم   ،ي بحقيقتها نواا تحمي في  اخلها بذرا فنائها و تناقلاتها مفا ها أن الحداثة  انت ترك  

أن  إلي فهيو جنيين بيدأ يكبير  ،لترصرصيه  اخيي رحيم الحداثية  جية  تدا يا  جياء نتيإراثة الذي  ان ) تيارا  دما بعد الح

تهِ و هذا التمر  حمي معه مقومات لفن يتري تارا و ينفري تارا أخرى صن الكقيير مين لروحيات تمر     صل  أبو 

 ذ     2) الحداثة   

و باليذات مين تييار ظهيور هيذ  الحر ية الحداثية و لروحاتهيا المهمية سيببا  مباشيرا  لمن هنا  انيت حر يات و      

 ذ ) ما سنلاحظ ذل  في المبحث القالث من هذا الفري ئية و التي أفا ت منه ما بعد الحداثة  قيرا   االدا

 ن ما بعد الحداثة  انت قد ولدت من  أ إل ي  جيمسون   رويذهب ) فر       

الحداثية د و تسي   ،الوضع المهيمن لكلاسيات الحداثة  إل ناهة مالالتحول من الوضع  -

و  مييج مختليي  الحييداثات  ،صليي  الجامعييات و المتيياح  و معييارض الفيين و المؤسسييات 

 الراقية في صمليات التمجيد ذ 

فكيان ييرونف فييه ميا يريدم أو ميا  ،ما بعد الحداثة في ضعا  الذي يلي  ي شيءإن الإ -

 هو فاضا و قبيا و شاذ و لاأخلاقي و غير إجتماصي ذ 

 اسييةسالحة صين هيذ  ميربميا  انيت أ قير النتيائج الناج ،الريعبية  بالنسبة ل الب الققافة -

للسييقول  آيلييه و هييي تغييا ر مفهييوم ) ميياثيو ارنولييد   للققافيية و تعييدها ،الجديييدا أهمييية 

 ن الققافة الراقية و الققافة الرعبية بات يفقد معنا  ذ أالزصم ب هي ، إنسانيا  تاريخيا  و 

نسييت يع قييياس مييا بعييد حييداثويتنا  الققافييية ميين  ننيياإحسييب رأي ) أنييدرياس هويسييين    -

الكبيير بيين ثقافية الجمهيور و  بتعيا  صين هيذا التقسييمالتيي ق عنهيا فيي الإخلال المسيافة 

 الحداثة ذ 

  

تفكيي  الحداثية و رفية الوضيع  إلي هال فوستر   بين ) ما بعيد حداثية تسيع  ز ) يمي   -

ما بعد الحداثية  ،تفي باأخير   حبق و تالراهن   و ) ما بعد حداثة تنكر الساجتماصي الإ

و يليي  قيائلا  أن ميا بعيد حداثية اليرفة لا تهياجم  ،الرفة و ما بعد حداثة ر  الفعيي 

 ذ فحسب بي أنها تهاجم أيلا  ما بعد حداثة ر  الفعي  الحداثة

صين اليرفة المتواصيي للقوابيت الف ويية  ، انيت قيد نجميت جزئييا   ميا بعيد الحداثية إن -

 ، ما ان الاصرار صل  التمييز الم لق بيين الققافية النخبويية و الريعبية  ،الراقية  للققافة

 فتراضا  لا صرريا  لجيي قديم ذ إقد أصتبر 

صلي  سيبيي  ،وب بيتداخليه ميع موسييق  الار تماهي فن البوب ومن صلامات هذا الانهي -

بيتيير للقلييوب  رييي الع) نييا ي ييي    ألبييوم فرقيية الخنييافم الموسييومد ) بيتيير بلالمقييال أص يي

                                                 
قانية بدأت العديد من الحكومات تحسين الرصاية الرحية ورفع مستويات  ي ما هو حديث ، فبعد الحرب العالمية ال إل يرير مر لا توسيع الإسكان    *)

وفري  ي ذل   ،ا  بالتقدم من خلال العلم والعقيالمعيرة وذل  بالقيام بمراريع بناء بيوت للفقراء و ان ذل  يبين نوايا من قية معقولة في فلسفة البناء والاصتق

صبحنا خلالها لا ن م ن أصبحت هنال  صدا لرق أيمكن السكن فيه من اناس حقيقين ، ومنذ ذل  الوقت تلا بأن مقي هذا النوع من المسا ن لا إصندما 

 ل موحات الحداثة ذ
(1)  Russell, Daylight , Pop Art – The 60s and the emergence of post modernism ( lecture 24 ) , U.S.A , Wensday  , 29 th 

October , 2002 , P. 2-3 .   
 جامعة بابي ذ  ،في  لية التربية الفنية  ، 0221/  1/  91بتاريو  ،في حوار أجرا  الباحث حول ما بعد الحداثة   ،صبد اأمير صاصم    0)

1)  
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نييدي ) أ     أصييد   بييية   وميين جانبييه) اأرييار  هيياملتون   ألبييومهمت) ريدأص يي  والوحيييدا 

هيذ  مين ،    1) صيابع الدبقية  اأو الموسيوم وارهول   ألبوم فرقة الريخور المتدحرجية

  قر قبولا  بظهور ما بعد الحداثة ذ حدى التفسيرات اأإ ون ش  
 

 ا بعد الصناعة ما بعد الحداثة ومجتمع م
قتريا ية إجتماصيية وإلات  أنعكاس لما يحري من تحيو  ) يرغب الكقيرون في قراءا ياهرا ما بعد الحداثة ،      

ولاهما   التأ يد أنق تين رئيسيتين  إل ونفسية في المجتمعات الغربية ، وهم بذل  يعو ون بظاهرا ما بعد الحداثة 

لات مين لتحيو   اأخيرىلمجتمعات الغربية ، وصدم خلوع المجتمعات صل  خروصية الظاهرا بحكم نرأتها في ا

صيرار صلي  خيرى فهيي الإنوع مماثي مما يجنبها او يبعدها صن الجدل الدائر حول ما بعد الحداثة ، أما النق ية اأ

عييد فكييار مييا بأبحيييث ترييبا  ييي     2) ذ  لات المجتمييع الغربيييالييربط الميكييانيكي بييين فكيير مييا بعييد الحداثيية وتحييو  

سيييما فييي صلاقييات المر ييز وجيا الحداثييية ، لاليوفييرازا  لبيعيييا  لمييا صاشييه الغييرب ميين تنيياقة فييي اأيييدإالحييداثيين 

هيمنة التغريب صلي  ستغلال ، وفقدان للمساواا وسي را للنخبة ، وفرض بالهامش ، وما نرأ صنها من صلاقات الإ

 مجتمعات العالم القالث ذ 

فيي تلي  المرحلية تنيا ي بنهايية  جتماصييةإصيول أفكيار ، وليدت حر يات ذات ذ  اأ  فعيي صلي  هيلذل  و ير         

نتمياء الفير ي ، وترييع الققافية قياس معيياري ، وترسيو الإاأيديولوجيات والمعتقدات،وت البها بالخروج صن  ي 

ختريار تبحيث إنهيا بإالسلعية والاستهلا ية ، وترفة مقولات العقي وس وته ، وتتحدث صن لاصقلانية العقيي  ، 

  انة أي شيء ذإصن السل ة في  ي شيء ، من أجي 

،  جتماعقترا  والإإن لاقا من مع يات السياسة ، والإللق صل  هذا المجتمع العديد من المر لحات ، أوقد      

 جتماع الفرنسي الرهير للق صليه صالم الإأفأحيانا  ي لق صليه ) المجتمع ما بعد الرناصي    ما 

 

ييير ) فر رييي  عبسييتهلا ي   بحسييب تو ) المجتمييع الإأخييرى ) المجتمييع المعلوميياتي   أ حيانييا  أتييورين   و) آلان 

 ذ جيمسون  

لات و تقل بيات ليم يريهدها أي مراحيي صدييدا و تحيو   ،بحسيب رأي الباحيث  ،الحداثية  ما بعيد وقد شهد مجتمع      

في ستينيات القرن العررين  قوا مسي را صل   يي  فهنال  مرحلة الحاسوب و تقنياتهِ التي برزت ،مجتمع سابق 

 ،ن المعرفية الجدييدا جعليت أي شييء غيير قابيي أن يتيرجم فيي شيكي  ميا إو  يذل  في ،جتماصيية مظاهر الحيياا الإ

ن القلية المهمة لمجتمع ما بعيد الحداثية هيو التسيا ل المل ِيا حيول إبعا   ذ ورغم أو خزنهِ و معرفة  ز ِ يممكن تمي

نيا ، والحريية ، سيتهلاك ، واألمعرفة في ضيوء صلاقاتهيا بيالنفور واللوضياء والقليق والسيرصة ، والإمن يقرر ا

 والديمقرالية ؟ 

 تيهرتبال بعلاقية متبا لية ميع المجتميع مين قبيي الققافيات المتعيد ا لريعوب الغيرب ، لا يسيتلزم ب بيعإن الإف        

ي مييا قبييي الحييرب العالمييية القانييية ذ أن قيميية المعرفيية هنييا نسييان الحداثيية ، فييو المييؤهلات القديميية لإأالكفيياءات 

حيان صند مفاضلته مع الركي ، ي صقبة في بعة اأقترابها من الملمون ، الذي يرك  إبتعا ها وإتتموضع بحسب 

 ب والمعار  الققافية ذ ا لذات في مجال الفنون الجميلة والآوبا

لمققفييين داثيية ، قييد سييي ر صليي  الكقييير ميين اا مجتمييع مييا بعييد الحن هييذا المييدخي الققييافي فييي قييراءا ييياهرإ        

سييما فيي ا  فيي يياهرا ميا بعيد الحداثية ، لا قير بيروزي المظهير اأذل  يريك   أنوالمحللين الاجتماصيين ، ولا ش  

ييا ليش   يياهرا ميا بعيد الحداثية بوصيفها حيدثا  ثقاف سكوت ينما والا ب وغيرها ، لذل  يقرأ )حقول العمارا والس

   هيفي المجتمع ما بعد الحداثي ، و) تمتل  ثلاث مواصفات صامة 

 ولا    نتاج سيرورا التمايزات الققافية ذ أ

     ذترافها بالملموسيةإ قر من أيوية فة بالر وثانيا    خلق لنظام جديد من الرموز المجتمعية المتر  

   ذ    3)جتماصيين   والتراتب الإ ي الترني ية فوثالقا    هي ياهرا تعكم تغييرات واضحة وجل  

رت نتيجية ليذل   دم فقد شاصت صور صديدا للققافة ،  اخيي المجتميع ميا بعيدوبناءا  صل  ما تق        الحيداثي ، وت يو 

وتحولاته، وباتت ترك ي نتيجة حتمية لكي التناقلات والملابسيات التيي  سم المعرفية والعلمية ل بيعة المجتمعاأ

                                                 
 ذ  91ص  ،مردر سابق  ،ما بعد الحداثة  ،جون  ،ستوري   9)

) الموقييييع صليييي  الانترنييييت  9، ص  0222مؤسسييية الييييبلا  ، ، المجتمييييع مييييا بعيييد الحييييداثي سوسيييييولوجيا السييييوق والموضيييية ،  زيييييا ا رضيييوان جييييو ت 0)

balagh.com@info   ذ   
 ذ  0، ص  المردر السابق،  زيا ا رضوان جو ت   9)

mailto:info@balagh.com
mailto:info@balagh.com
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شيتغال الكيفيي والحير ضيد غات الإجتماصي ، صبر مسو  إاء ما بعد الحداثة ،  حدث فني وصلمي وبتكوين وبنحل ت 

 ي ما يمت برلة للماضي القريب جدا  ، والذي يبلور فكير الحداثية فييه مسياهمات جديية ، لا تخجيي ثقافية ميا بعيد 

التيي شيرصت تسيي ر صلي   هلاكسيتريافها بققافية الإتإجيزء  بيير منهيا ذ رغيم  إلي بأنتسيابها  الإقرارالحداثة من 

وفروع المعرفة الاخرى ، آخذا  بتداول مفاهيم جديدا هيي السيوق ، الحداثة في الفن واأ ب  دمجمي سياقات ما بع

 ذوصلاقاتها جميعا  بالمجتمع ما بعد الرناصي والإنتاجستهلاك ، والبيع والرراء ، والإ

تسياع ن ياق حليم التسيويق للمعرفية الحداثية ونتيجية لإ وتبعا  لذل  يسيتنتج الباحيث إن بنيية الفكير لميا بعيد 

 نتاجها الققافي والفني منه إخلخلة القيم الجمالية للترميم صل   إل ذل  ، قا   إل والفكر والمعلوماتية وما 

 

ما  سلسلة لا تنق ع من البدائي التريميمية التيي تتييا للعميي الفنيي هامريا  غيير محيدو  مين بوجه التخري  ، مقد  

 ية جريا  وراء سمة التدمير لما هو متعاقد صليه ذ ر  الح

 

   الحداثة والعولمة دما بع
ثيارت العدييد أيجيابي ، فقيد إيش معه بريكي خر والتعامر هي  صوا لفهم الآحقيقة اأفي ا  انت العولمة لم  

الميييا ين  ن بييدت ملامحهييا واضييحة فييي بعييةإنريي ة وسيي لة لكونهييا مفهومييا  مفتوحييا  صليي  العديييد ميين اأميين اأ

 قترا  والسياسة ذ المعروفة  الإ

  لنيا شتغالاتها ؟ ما صلاقتها بالحداثة وما بعد الحداثة ؟  ي  يتسن  إما هد  العولمة ؟ وما هي مبررات وجو ها و

 هم نتائج فكر ما بعد الحداثة ؟ أ ىحدإالعولمة بوصفها  ستيعابإ

ت الرييعوب والققافييات ية ، فعليي  لييول التيياريو يل ييالعولميية ليسييت ييياهرا جديييدا تمامييا  فييي تيياريو البريير    

بداييية الحلييارا اليونانييية حييدث نييوع ميين العولميية فرضييته )والحلييارات تمييارس تأثيرهييا فييي غيرهييا ، ففييي 

الحلارات السابقة  الحلارا الفرصونية وحلارات وا ي الرافدين ، صلي  ثقافية اليونيان وصيانعي حليارتها ، 

وا ن تبن  أنظمتهم السياسية والاقترا ية والققافية بعد أمرروصهم الحلاري بنرر  ن الرومان بدورهم صولمواإ ما 

جيزاء أ ‹سيلمت أ ›أودت صنيه مين حليارا مين صولمية سلام وما تول  كن الإمع يات الققافة اليونانية ، وفيما بعد تم  

لحلييارا الرييينية فييي ، ومقييي ذليي  مييا فعلتييه ا ‹سييلامي العييالم الإ ›سييم إ بيييرا ميين العييالم الييذي مييا يييزال يحمييي 

و           ل المعرفيةإنميا ابها وغيير ذلي  مين العليوم وآسيا ، ناشرا اللغة الرينية وآجنوب وشرق  إل ها اتمتدا إ

   ذ   1)   في  وريا واليابان وغيرهماالسلوك 

بتيداءا  بالكريو  فيي إ اأوربييهيمنية النميوذج الحلياري )مين العولمية شيهد العيالم  أخيرىوفي مرحلية 

متيد حتي  بلير ذروتيه قبييي إوصرير النهلية سيتعماري تلاإقترا ي وإع من توس   هسفرت صنأرر النهلة وما ص

قترا  الرأسيمالي فيي ، وإمتدا  الإلمة من نوع ماالحرب العالمية القانية ، و ان الاستعمار صبر القرون صملية صو

 بيرى ذ وفيي هيذ  دا  قيوا سياسيية وصسيكرية ولايات المتحتجاهات جديدا بعد الحرب العالمية القانية و يهور الإ

والتي  ان من نتائجها الققافيية  تخذت العولمة صورتها المتسارصة والحا ا التي نراهدها اليوم ،المرحلة اأخيرا إ

مختلي  مجتمعيات فيي ل الفكريية والاجتماصيية نميا تسياح الإليزية ،  ما ليم تنترير مين قبيي ، وإنكنترار اللغة الإإ

 ذ    2)   يظهر بوضوح في  ي مجالات الحياا المحي ةالعالم مما 

الذي أخذ ت بيقاتهِ العمليية نموذجا  واحدا   ونيا  هي نتيجة المخاض الفلسفي أم أخذت تعم  )ن العولمة التي إ

فَ من  ون الققافة الغربية الحديقة خاصة   ،في الحياا الققافية   الفلسفية تمحورت  هافي مظاهرإن لاقا 

 

 

 

 يشجعلهيا تقيوم بتهميوهيذا ما‹ اأنيا  ›وحيويتها الم لقية مين وجهية نظير هيذ   غربية لها خرائرها ‹أنا  ›حول 

 ذ    3)   لفا  و معيقا  لنظام الت ور الإنسانيتخنم ا  م إيا العالم غير الغربي معتبرا  

                                                 
 ذ  901 – 903الرويلي ، ميجان ، وأخر ،  ليي الناقد الا بي ، مردر سابق ، ص    9)
 ذ   901، ص المردر السابق، وأخر ، الرويلي ، ميجان    0)
 ذ   13)في صفحة مفكرا الحوار ، 9117 ، 97العد   ،مجلة البحرين الققافية  ،في حوار أجرا    صلي أحمد الديري  ،إبراهيمصبد الله   9)
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و الاقترييا  دلاليية صليي  تعميييم نظييام السييوق المفتييوح أللقترييا  غييم شيييوع مفهييوم العولميية فييي حقييي الإرو

و الفن و الققافة و  اأ بنترر في مجالات صديدا في السياسة و إإلا  أنه  ،الرأسمالي الحر في مختل  انحاء العالم 

سييوق  بيييرا مفتوحيية  إليي خييذت فييي تحويييي العييالم أقترييا ية الغربييية نظميية الإترييالات ذ فنجييد أن اأالعلييم و الإ

الغربية و هذا التأثر و التأثير سياصد صلي  إيجيا  حليول لمريكلات  باأسواقرتب ت إفتعولمت الانظمة الاخرى و 

و  اأ بيجميع روافيد الفين و شموليا   ي ألار  يرك  لإذ ينفتا مفهوم العولمة  ، اأ بو بالذات في مجال الفن و  جمة

 و لكن من  ون المساس بروحها ذ  ،فروع الققافة المتعد ا و المختلفة في مساحة  غير منتهية 

ي مع ييات فيي تريك   الققافات و الهوييات التيي تحميي ال يابع المتجير  للفين و اأ ب  يان ليه  ور بيارز د عن تثم أ

يية جتمياصي أإلغياء الإنتمياء الإقليميي و العرقيي و اليديني و الإولا يعني هذا م لقا   ،لية لققافة الرعوب الهوية الك  

 جهة  انت ذ 

ر صبيالسياسيية بقوابتيه الدينيية و الاجتماصيية و   و  يفية التعامي معهخر من هنا برزت موضوصة ) فهم الآو      

صليي  المتلقييي أو )  تييهِ ) المرسييي   سييي رته و فرضييه لتجرب أوا المييؤثر منهييفيير ا التييي يسييتمد تشييكالية القييوا المإ

ستقبي    ي تتر ه العولمة صلي  ترالي قد يترك أثرا  مقاربا  للأثر الذقترا ي والإن جانب القوا ببعديه الإإإلا   ،المر

 إلي السوق العالمية الكبيرا ذ ومين هنيا  انيت العولمية الققافيية ليم تخيرج صين تلي  القاصيدا التيي تسيير مين الغيرب 

 الجنوب ذ إل الررق أو من الرمال 

ا  انت العولمة ترك        إلي نتريار الغيرب إتعميي صلي   فإنهياي ياهرا  ينامية صلمية و صمليية فيي ذات الوقيت ولم 

بحييث يريبا صنيوان الققافية العالميية مبيررا   ،نتريار و الهيمنية ص  الكيفية التي يحدث بها ذل  الإلآخر وفقا  لوا

يجيا  سيبي معرفيية و إللخوض في أسم و صناصر العملية الققافية و التي تعمي مين خيلال هيذ  ال روحيات صلي  

و  اأ بييةالفنية و النفسية الفلسفية و  اأبعا مع عامي و نحن نت ،ثقافية تؤسم للعلاقة بين القنائيات التي تمر صلينا 

 ،الحداثة و ما بعيد الحداثية  ،المقالي و الما ي  ،الذات و الموضوع  ،ثنائيات من قبيي الم لق و النسبي  ،العلمية 

 الرعور و اللاشعور ذ  ،صها احوار الحلارات و صر

 إل فتأثير العولمة يمتد  ،من الققافة في  ي مكان  سيةسااأوجه تبرز اأ)وفي الجانب الققافي من العولمة 

 أنظمةشكال الملموسة من الققافة  الملبم و المأ ي و كر و صلوم و آ اب مقلما يمتد من اأفوما تحمله من اللغات 

ترال و سهولة وصول المنتجات ئي الإو يساصد صل  ذل   قرا وسا ،الحياا العامة من قوانين و صمارا و صا ات 

نترنيت و شيبكات التلفياز و غيرهيا مين الوسيائط و تيوزع  ور النرير الغربيية فيي مختلي  منيالق قافية صبر اأالق

 من  ةصري ق اع إل نترار السينما التي تلعب  ورا  حاسما  في نقي الم بوع إو  ،العالم 

 

العولمة الققافيية نج   ما يؤ د هذ  مقي ) ستيفن   أمريكينترار روايات  اتب إو لعي في  ،ين قين و منه اأمي  المتل  

 ذ    1) الققافي الرعبي  أو اأوربيفي شكلها 

 انت تتيأرجا بيين  إنهارغم  اأ بمهما  في مع يات الفن و ي منع فا  العولمة الققافية باتت ترك   إنيتلا لنا      

ر  و اليذي يحميي تسياع الم  يبالإ مع لروحات القرن العريرين آخيذا  و تلتبم حدو ها  ،الحداثة و ما بعد الحداثة 

 نبنيي ينجدها  الحداثة فهي فعي متر   فإنناستتبعنا لروحات العولمة إما  فإذاا  صاما  و أمريكيا  خاصا  بيتوجها  غر

حة القييم المرش ي نتقالات لتربا فيي النهايية إفيرازا  آلييا  لتلي إلات و ون وفق تحو  ون و تتك  وفق ترا مات صديدا تتل  

 ذ العالم ختراقلإ

)             قييرا   الحداثية  مريروع  يوني مفتيوح والحداثية أمورسياقات العولمة خل ت بين  إل النظرا  إن     

ا بعيد حداثية ميا زاليت مريروصا  مفتوحيا  ، والمي  انيت الحداثية فيإذا   مرروع هيمنة ومريا را ،  أحا يا  المعولمة 

، ومين  اأقيصل   آنيا  نق  من هذين المرروصين  أينع العولمة ؟ فرصا  من فروع هذا المرروع ، فكي  نتعامي م

 اسات النظرية المتعد ا ؟ بلتخلال هذ  الإ

العولمة ترتبط بسياقات جديدا ومستقلة مع لروحات ما بعد الحداثة وذل  أن مرحلة ما بعد الحداثة بدأت  إن     

ت بأسيم وسيمات صدييدا وا بيت التحيول الكبيير فيي تاريخيا  فيي بدايية النري  القياني مين القيرن العريرين وجياء

 إليهالت الكبير من خلال النتائج التي توص   الترظيوالققافات المتنوصة والذي نتج صن حالة  واأ بمسارات الفن 

 حر ات الحداثة والتي وقفت في نهاية الحرب العالمية القانية ذ

التيي صريفت بيالقرن العريرين  اأحيداثللتعاميي ميع  م منهجيا  ومن هنيا  انيت مرحلية ميا بعيد الحداثية تؤس ي      

لات نرييهرت فييي بوتقتييه ووا بييت ميين خلالييه  ييي التحييو  إوتسييتلم مبييررات وجو هييا ومكانتهييا ميين المجتمييع الييذي 

                                                 
 ذ 903الرويلي ، ميجان ، وأخر ،  ليي الناقد الا بي ، ص   9)
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ميا بعيد الحداثية ) حسيب وجهية  نتقالات في النر  القاني من القرن العررين ومنها العولمة التي وجيدت فييوالإ

ن ما بعيد الحداثية  انيت فإلذل   وأهدا  ي ما جاءت به من نتائج صن والترريا  نصلاللإ غا  نظر الباحث   مسو  

والريعر ، و يذل  ميا  اأ بفيي مييا ين و ما في بعة حر ات ما بعيد الحداثية  فكرية وبنائية مجموصة تناقلات

  اليذي ع والترير  اليوهم واللييا  مريا إلي بالحقيقية  تنيأىرات جدييدا متريظية حملته ميا بعيد الحداثية مين تريو  

 الحرب العالمية القانية ذ  أصقابفي  اأوربي الإنسانصاصر 

يريبا )وصفا  لعملية جاريية ومسيتمرا ، حييث  بإصتبارهالبيعي لما بعد الحداثة   إفرازلقد تكر فت العولمة        

احة الجماهيرية ، بمقابية ستهلاك الجماهيري والتواصي الجماهيري والسينترار الققافة الجماهيرية المعولمة والإإ

 واأفيلامستهلاك ل الإإنمامنتجات حلارا جماهيرية ) م بوصة غالبا  ب ابع امريكي   ، فالبلائع الاستهلا ية و

يإ لهيا ، و اأرضييةنفسها تنترر في الكيرا  واأغانيوالبرامج التلفزيونية  ينيز جالو لوجيياض البيوب والتكنووف ن مر

 هذا من جانب ذ   1)   البعيدا من العالم صقاعاأت بع ذهنية الرباب حت  في 

     

 

ي آخرومن جانب    ميلا هيا بمواصييد صدييدا تقتيرب مين تيواريو ولا ا ميا بعيد الحداثية د  فيأن العولمية قيد حر

 ق يب جدييد فيي  أمريكياواهنة مين الحيرب العالميية القانيية ، و خيول  أوربابدأت منذ خروج  إنهافمنهم من يرى 

ت مع يهور المناهج النقدية في الستينات من ست وتعزز  هذ  العولمة قد تكر   إنة ، ومنهم من يرى المعا لة الدولي

 البنيوية والتفكي  ذ القرن العررين وهي 
 

    ستهلاكما بعد الحداثة وثقافة الإ
بط تييرنريال لرتباليا  جيدليا  وجعليت مين فلسيفتها بيؤرا ثقافيية إستهلاك بميا بعيد الحداثية رتب ت ثقافة الإإ

 نأق القياني   بينميا ييرى الر ي ،صتبيار  منتجيا  إب ةمجتمع ما بعد الحداث إل اأول   ينظر  ،ن بالواقع من خلال شقي  

المعيايير و المقياييم التيي في  من خلال  ور  في رصد التحولات ستهلاك هو الرفة التي لبعت ذل  المجتمعالإ

 مرحلة ما بعد الحداثة ذ  إل لتي تنتمي م بواقع الفن و اأ ب و الققافات المتعد ا اتتحك  

ستهلاك لتع ي  صما  ملاصفا  ل بيعة الترظي الحاصي في التفاصيي الدقيقة للحياا ومن هنا فقد نرأت ثقافة الإ    

رات ييرى النميوذج فسيي) نموذجيان مين الت سيتهلاكن للإإومين هنيا في ، مجتمع ما بعد الحداثيةاليومية التي يعيرها 

مين التيي تتليمن أ قير قيدر  إلي  ،ضرورية   الغيذاء  اأ قرم الذي يبدأ من الموا  شكي السرل  تهلاك سأن للإ اأول

جتمياصي ستهلاك لغية المسيتوى الإالإ أنويرى القاني  ،مرورا  بالملبم و المسكن  ،وقات الفرا  أيار الحر  تخالإ

الريعو  أو الهبيول بحييث يبيدو )  إلي ع و ميلهيا    المكانة التي يريغلها فيي المجتمينهر  ي واحد منا تحد  ما يظ   أنه

 ذ    2)  ا  تحديدا   قيقا  بالوضع الاجتماصي   الاستهلاك   محد  

حييث  ،بعة الخيارات للإلتحاق بققافة الاستهلاك العالمية ) دم نها تق  و ما بعد الحداثة في مستوى معين إوتبد     

ز صلي  التفكيير هيذ  الخييارات تر  ي ،فيرا  سيي را اأ قير صينقوى أبعد بك وسالةب تعرض سلع و أشكال المعرفة

تحريير  ›لة بعة الرواييات مقيي سارا  محدو ا  و محليا  و جزئيا  ذ بووصفه مؤث  إجتماصي ببكي صراع أو صراك 

 ميا هيو الحيال فيي تحسيين مرا يز العنايية  ›المحليية الخاصية  اأهيدا و التر ييز صلي   ‹واصيي لبقة العمي المت

ن سياسات ما بعد الحداثة تقيدم أتجاهيا  لتنظيير المواقي  المحليية بوصيفها مرنيه ولا يمكين إ ، ‹ت العاملات للامها

 ذ    3)   مع ذل  تتأثر بالنزصات العالمية ،التنبؤ بها 

إسيتهلا ية وجهية  تجية تكيون ذاتالققافية النا)ن إميا بعيد الحيداثي في رتبال ما بعد الحداثة بيالمجتمعإوبسبب         

الخبيرات و الحقيي العلاميي المنيتج ذ لقيد حتيواء الرميوز المرياحبة لهيا و يذل  إفقة و متسارصة بركي يرعب متد

هيذا  ، ‹ذن أنيا موجيو  إأنيا أسيتهل   ›ليربا  ‹ذن أنا موجو  إ أنا أفكر ›قلبت ما بعد الحداثة الكوجيتو الديكارتي 

لهذا يع يي هيذا الفين  ورا   ،ختلا  من  ون الاتفاق و الإ ،تساع من  ون الترابط الإ إل ال راز من الققافة يميي 

من  ون إرهاصاتها  لتعبير صنلتحد ميدانها الرحب  آخر للذات ليم باللرورا يماثي ما  انت تفعله الحداثة فهي

                                              ذ    4)   ضغول حت  لو جاءت من الوصي أو اللاوصي

 

                                                 
 ذ  937سابق ، ص  ها السياسي ، مردرهابرماس ، يورغن ، الحداثة وخ اب   0)

 ذ  999ص  ،9117 صياح الجهيم، منرورات وزارا الققافة، مكتبة اأسد،  مرق،، القسم اأول، تنقد الحداثة ) الحداثة المظفرا   ،آلان  ،تورين   9)
 ذ  7ص ، 0221/ شبال /  92لل باصة والنرر ، بغدا ،  ،  ار المدى19ت صبد الستار جبر، جريدا المدى، العد   ،ما بعد الحداثة  ،ماري  ، لاغم   0)
 ذ  97ص ، ، مردر سابقتنرأ ثقافة الاستهلاك نستهلا يون قبي أإنحن  ،اأمير صاصم صبد   3)
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ثلاث وجهات )   الإنتاجيردص  ) الاستهلاك التقليدي أو الخاضع لفعاليات  نيكون للاستهلاك الذي يمكن أو        

 دص ستهلاك الذي ييالإ أما ،غير النفعي  اأفكارالعلاقة بعالم  ،رموز المستوى  ، العمينتاج قوا إصا ا إرئيسية   

الفيزيائية و  الإنتاجثلاثة أوجه  فإصا ا هو أيلا  أن له  إلا   ،نه غير مفرول صن الدخي إفمع  ،ستهلاك بالجملة الإ

ه ولا ا المستهل  الذي ستهلاك تحي محل  جتماصي للإالإ و التراتب ،الققافية يتلوها تكوين جماصات جديدا أو قبائي 

                               ذ    1)   الإنتاجهو في الوقت نفسه غائيةر مرروع 

الفاصيي ينفريي  ،صالم آخر ينفري صن مكانه في النظام الاجتماصي  إل ستهلاك إلمستهل  من صالم بيد أن ا        

الخروج مين المجتميع الحيديث  ،آخر  جتماصيإ خول مجتمع الاستهلاك يعني أ قر من أي تغي ر )إن  ،صن النظام 

 إلي اأمام أو  إل  ،را التحديث ن السلوك يحد   مكان الفاصلين في مسيإن أفلي تعري  للمجتمع الحديث هو أ ،

يتحييد  موقييع  ،قترييا ي للسيلوك يتفكيي  هيذا الهيكييي الاجتمياصي و الإ ، ا  ءوفجييا ،تحيت  إليي فيوق أو  إليي  ،الخلي  

 مجموصيات أوليية إلي أو بانتمائيه  ،الرسيائي الريا را صين جمهيور واسيع  إلي نفسه و بالنسبة  إل الفاصي بالنسبة 

 ذ   2)   محدو ا

تسيي ر صلييه  ،  هيا مجتميع صيناصي ستهلاك تعميي صلي  وفيق غاييات يرحر  هنا يجد الباحث أن ثقافة الإومن        

) السوق  محي فكرا ) المجتمع     إذ تحي فكرا ،و الوقائع  للأحداثولات السريعة و التح   ،جتماصية النزاصات الإ

التيي تؤسيم لتلي  الققافية إبتيداءا  مين  ،داثة وتكون الققافة الاستهلا ية مناسبة لخوض غمار تجربة ما بعد الح ،  

ل يت بيين حالفواصي التاريخية المهمة التي هيمنت صل  النر  القاني من القرن العررين و مرورا  بالق يعة التي 

 الإنتاجمع يات ما بعد الحداثة في الفري بين مجتمع  هإليآلت نتهاءا  بما إو  ،النظرية ما بعد الحداثية و ت بيقاتها 

مين و ، اتيية و الفعاليية و السيوق و اأ الإنتاجفهناك من جهة صالم  ،مجتمع الاستهلاك و الرراع الدائر بينهما  و

 و الدفاع صن القيم و المؤسسات التي تقاوم تد خي المجتمع ذ  جتماصيجهة أخرى صالم النقد الإ

ة من حيث الخيوض فيي مت رف   بأبعا  ،لحداثة تقترن العلاقة بما بعد ا ،وصندما يز ا  شبه المجتمع بالسوق         

سييتهلاك خاضييعة فكييرا الإوتكييون  ،وفقييا  لمقيياييم الييدخي الفيير ي و الجميياصي للمجتمييع  ،غمييار البيييع و الرييراء 

تحيي مريكلات الفير   ،و الريراع مين أجيي الميال و البحيث صين هويية ثقافيية جدييدا  ،لقوانين العيرض و ال ليب 

 ،لتسيع بالتيالي  يي الترا ييب المعرفيية و البني  الققافيية المجياورا ذ وصلييه  ،و تفرغها من محتواها  ،جتماصية الإ

  رجاتها ذ بأصل يكون المجتمع قريبا  جدا  من مع يات ما بعد الحداثة حين تتحقق ثقافة الاستهلاك 

ه ميع ميا بعيد الحيداثي اليذي تحكيؤ د الباحث أن فكرا ) السوق   هي مؤشير الليبط فيي المجتمي ،ومن هنا         

لتنزع بالتيالي  ،هو جزء من الققافة المجتمعية  ،مستوى معين  إل و تسو   الققافة الرعبية التي تن لق  ،الفوض  

 و  ،التعد ية  إل  اأولويةات متنوصة تمنا قظيم و تسيير صملية الاستهلاك وفق بناء صلاتن إل 

 

وتربا السلبية بوصيفها القيمية  ،وفي العمي  ، اأسرام العلاقات في التي تنظ   تبالغائياز راء بالقيم الكبرى و اأ

 رر و القلق و الترا م ذ تلحالة من ال إل الوحيدا التي يسع  الجميع لتحقيقها مما ينتهي بالمجتمع 

ة مسييار شييامي فيييه بمقابيي الإغييراءولييذل   ييان مجتمييع مييا بعييد الحداثيية يبييدو أشييبه بمجتمييع الخدميية الذاتييية و        

صين النظيام اليذي يحكيم   مبيدأ منفريي ‹السوق  ›يهور ) واقعيا  و صمليا  هو  اأفكارو مرداق هذ   ،ل روحاته 

بير فالسيوق هنيا هيو المع   ،بين أجزائه  الإصلاميو  قناا للتواصي  ، مختزل لتعقيداته و ،المجتمع ما بعد الحداثي 

اليييذي يكرييي  صييين لبيعييية النظيييام الاجتمييياصي و يعب ييير صييين  وهيييو ،جتمييياصي و ت يييور  صييين من يييق التييياريو الإ

ففكيرا السيوق بميا هيي تجسييد معياش  ، اأجيزاءختلافيات بيين الإولريق تحريين التميايزات صن الخروصيات 

ب جيإذ ي ،جتمياع قترا  و في السياسية و فيي الإسابق له في الإ لا ا  و تقدم ا  نترارإترهد حاليا   ، الإنسانيللتاريو 

هيذا هيو  ، ضي فكيي شييء يتحيرك بفو ،المجتميع أشيياء و أحيداث غيير قابلية للسيي را و الانتظيام  أن تحري في

 ذ   3)   جتماصيا  إجوهر ياهرا ما بعد الحداثة 

سيتقلالية إحتمية  راسة المجتمع ما بعيد الحيداثي مين خيلال التر ييز صلي   إل و انت هذ  ال روحات تقو          

التنياقة صيفة هييذا  أونفريال جييامع ، وهيذا الإ نيدماجها فيي  يي   إبعلييها ، وصيدم الينظم الفرصيية والمعرفيية صين 

   اأفيرا )  ما     يتمحور  أن إل المجتمع الذي لا يوجد فيه نظام مرجعي منتظم ، مما يدفع  ي نظام جزئي فيه 

 ذ  لمعلوماتياترال ترال ، سوى الإإحول أولوية اشتغال الذاتية ، ولا يعو  يسري بينهم من 

                                                 
 ذ  997ص  ،نقد الحداثة ) الحداثة المظفرا    ،آلان  ،تورين    9)
  991-997ص ،نفم المردر أصلا   ،آلان ،تورين     0)
 ذ 3ص  ،مردر سابق  ،المجتمع ما بعد الحداثي  ، زيا ا ن جو ترضوا   9)
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ونتائجيه ، فلأنهيا فييي  وأهدافييهفروضيه ليه بدصيية ، أم تييارا   أومحية فريية )وسيواء  انيت ميا بعييد الحداثية         

الفكر ، فقمة مين يليد  إلارخلخلة في النسق التراتبي الذي صملت صليه الميتافيزيقيا في  إحداثالنهاية ، رغبت في 

التفكيي  ،  إلي م دن النتائج التي قا ت لذل  ت وير مفهوم الهيستهلاك ، و ان م ي يموت تار ا  نروا في ميدان الإ

وسيريبا في لميم هيذا الحليور ،  اأجناسب قدرا هذ  في محاولة لتعق   أجناسهوملاحقة المنجز الققافي برت  

فييي سييتراتيجية الميينهج للتباينييات لا للتوافقييات وبي يية للترييتت المتوالييد وهييو مييا يرييرى  الخ يياب نتيجيية لييذل  حقييلا  

 ذ   1)   تفكيكيلا

نعكييم ذليي  بحيوييية وترييعيد ملييا  لمييا  ييان يحييدث فييي انجييازات الحداثيية فنيييا  صليي  الاقييي ، وهييذِ  إوقييد         

الجمالية التي تتوخاهيا ميا بعيد الحداثية ، و يان مين بيين  أسم أهميمم  ،لخ اب جمالي مفارق تالمتغيرات أسس

لفنون ما بعد الحداثية فيي العميارا ،  ميا فيي النحيت والرسيم  التي حدثت في جماليات الترميم تل التحويلات  أهم

نجياز ميا بعيد الحداثية ييدرك إذل  ، وقد أت  هذا التغيير صل  حر ة اأنساق الداخلية للخ اب ومنهيا أخيذ  إل وما 

 جمالية تبث وتستقبي برفافية لا حدو  لها ذ ستيلاء نروص إوقع الحرية غير المقيدا ، صل  

الغزيير قيد أحيدث تحيولا  فيي  الإنتياجحييث يكيون  ،لمجتميع الحداثية  رئيسيا   هدفا  )لاك   ويربا ) الاسته

ت المعايير  سيتهلكة إفأصبحت اأنا  ،و الجمالية  اأخلاقيةالمجتمع و القورا الرناصية غير   أصيباو  ،ستهلا ية مر

 وقد  ،للباتها المعيرية  ستهلاك و تلبيةرغبات الحرو  الرعبية في الإ إشباعالعقلانية الجديد هو  هد 

 

ل  تجيه المجتميع إو  ،يه و أصبا الفر  يبحيث صين رفاهيتيه فيي المنتجيات التكنولوجيية الترف   إل بعدها  الإنتاجتحو 

وأصبا العمي يحتي مرتبة مرتفعة في التنظيم الاجتمياصي ونريأ صيراع فيي المجتميع بيين  ،نحو الرفاهية الكاملة 

 ذ  2)   من يمل  العمي ومن يعمي

بقاء صل  رابط قيوي و مباشير بيين الحداثية و العقلنية ن الذين يحرصون صل  الإ)إيؤ د ) آلان تورين   و

و التنظيييم  ،وا حماييية فكييرا مجتمييع الإنتيياج المتمحييور صليي  العمييي سييتنكروا  ائمييا  مجتمييع الاسييتهلاك ليرحسيين  إقييد 

 ذ    3)   يمو التكامي القو ،و الوفر  ،العقلاني للإنتاج 

 لالة تستحدث صملية الإترال الإجتماصي بين المجتمعات الغربية لما من أثر  بير في وتكون ) الموضة           

قيوا  ،م لظهيور الفر يية  قيوا خارجية صين اليتحكم وهيذا ميا يؤس ي  ،تخ ي صوائق النظام النم ي في المجتمعيات

سيمة أبداصيية  ،ي يجعي من تل  الفوضيوية ستهلاك المستمر الذتعبث بالسوق من خلال الإ ،وفوضوية  ،تهديمية 

َ  و التي تعمي صل  إزالة القديم وتخلق بدلا  صنه  ،لقيمهِ الفكرية   إلي  ينمط صلاقية ميع المحييط وليو ذهبنيا  ، جديدا 

ستبدلت بقورا اشد هياجيا  ، أكأن القورا الحداثية ف، واضاهذ  القيم بركي نالتلمس  الرسم لما بعد الحداثة ،  نجازاتإ

ي بما م لعبية المتعارضيات فيي اليذوق لا التجانسيات و انيت مقترحيات الجميال يلائم حر ة الفكر الجديد ، اليذي يل 

 اتدم نفسيها  أفليي ميا يكيون صلييه التنيافم ، خدمية لهيوس الاخيتلا  وقيد تيرك ذلي  وشيما  مفارقيا  فيي جمالييتق  

 ذ  لفن الرسم الترميمما بعد الحداثة بوص  صام ، وبوجه الدقة في جماليات  لفنونالترميم 

 نأ، إذ تفترض تل  الظاهرا ،  وأهدافه وأسسهستهلاك وصليه تربا ما بعد الحداثة ، تجسيدا  فعليا  لققافة الإ        

جتماصية إي  لها ر ى متنوصة ومتغايرا لحقيقة جتماع ، ترك  والإ واأ بالمتجلية في السينما جتماصية المظاهر الإ

جتماصي ، وحليول الفر ييات د للعامي الإوالتبعقر مقابي غياب التفسير الموح  فكرا التقسيم  واحدا ، ومن هنا نرأت

 مكان الكليات ، ويهور ما يسم  بالنرجسية الفر يةذ 

 إلي قترا  ، تمتيد سيوق صالميية واحيدا مين الغيرب العولمة في الإ هإليد والترابط الذي تسع  في يي التوح          

سيتهلا ية مت يورا ، إالجنيوب ، خاضيعة لقيوانين العيرض وال ليب ، وفيق ثقافية صالميية  إل الررق ومن الرمال 

العالم والمجتمعات السائدا فيه والسيائرا  لاحتكار أ ااصل  ن اق واسع وشمولي ، يتخذ من الاترال والمعلوماتية 

نقلابيات الجاريية لات والإ ا في يي التحو  قلايا جديدا ومتفر   ذاتهِ  في ر به ، صل  حد سواء ، وت رح في الوقت

سيتراتيجية فيي  أبعيا ا  خيذت أوالاقترا  وفي الققافة والعلم والسياسة ، ومنها قلية المرأا ، التي  واأ بفي الفن 

الفكير الجدييد  أق يابيكون وضع المرأا هو احيد  إذدل المنا  العام في النر  القاني من القرن العررين ، يي تب  

يزيي  ي العوائق والممنوصات التي سيعت جاهيدا فيي سيبيي صيدم تحقييق  أن أرا والذي للمجتمع ما بعد الرناصي 

 العدالة والحرية للمرأا ، وفرض القيو  والقهر ال بقي والعائلي ذ

        

                                                 
 ذ    97، ص ، مردر سابقن تنرأ ثقافة الاستهلاكأستهلا يون قبي إ، نحن  اأميرصبد صاصم     0)

   91ص ، مردر سابق، ما بعد الحداثة ) انفجار صقي اواخر القرن   ،  أ هم سامي   9)
   ذ   999ص  ،، مردر سابق) الحداثة المظفرا    نقد الحداثة ،آلان  ،تورين   0)
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تيدصيم سيي رتها صلي  السيوق العالميية وتوسييع ن اقهيا ، وجعلهيا  إل ولما  انت الرر ات الكبيرا تسع  

وإقنياع ،تريبا مهمية هيذ  الرير ات هيي فيرض هيمنتهيا  ،حر تهيا الحيرا ، تحيول  ون  سوقا  واحدا بيلا صوائيق

ي لها تحقيق تب ني السلوك الذي يسه   إل تسع  و ،التي تخدم أغراضها  اأفكارمن الناس بالقيم و العا ات و  الكقير

 مرالحها صل  ن اق العالم ذ 

 إزالييةو  ختييراقإو ،صملياتهييا  تنظيييمام تليي  الريير ات وتسيياصد صليي  تمهيييد ال ريييق أميي أنوالققافيية يمكيين         

وهي تتمتع بوسيائط  ، ي البلا  ذذ إل نرالها  متدا إو الولنية و الفكرية و النفسية التي تعرقي  الإقليميةالحواجز 

وفيي هيذا السيياق  ،سيتهلا ية ذذالققافية الإ إشياصة يي مكيان مين العيالم صين لرييق  إلي تست يع الوصيول  إصلامية

وفيي هيذا المجيال يلعيب )  ،سيتمرار إجيد  بتسيتهلاك وتفهي ترجع صلي  الإ ،البدنية المؤقتة مهمة  الملذاتبا تر

 ،ستهلاك و تريجيعه وسيلة لزيا ا الإ إل الجنسية  او اللذ ،للأغراء  أ اا إل الجنم    ورا  بارزا  و تتحول المرأا 

 ،وتربا المرأا التي تربر وجههيا بالمسياحيق  ،حلات مستهلكة تتسكع أمام واجهات الم إل و تتحول من منتجة 

السيعي لاقتنياء  ،للرجال ذذ ويربا المهم في الحياا هو القيدرا صلي  الريراء  جذابة ،أو ترتدي ثوبا  يكر  سرتها 

حتي  تنقليي وتحيي محلهيا ليذا  ،المليذات السيريعة  الرغبيات الحسيية وإشيباع هو تلبيية ،آخر ما يعرض بالسوق 

 ذ    1)  جديداتبدو أخرى 

 اأوضياعقتباسات لرور المرأا و بمختلي  يفات و الإسلسلة من التوي ،ما بعد الحداثة  وقد شهدت تيارات        

شيكي  مع ما بعد الحداثي وبالذات في فن الرسيمفي المجتلققافة الاستهلاك  اأفليوهي بالحقيقة تمقي المرروع  ،

  )واليذي سييتناوله الباحيث فيي المبحيث 39 ، )32 ، )01شيكي )   وباأخ  منيه فين الجسيد07 ، )09 ، )01)

 ، 31شييكي ) و الموضيية اأزييياءوفيين  ، 33 ، )30شييكي ) التجيياري فيين الإصييلانالقالييث ميين الفرييي القالييث ، و 

  ذ 31)

 

 

 

 

 

 
 

               
  01شكي )                     07شكي )                           09كي )ش                          01شكي )                

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  30شكي )                       30) شكي                          39                            شكي )32شكي )                       

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
/  07 اأربعاء أمان )المر ز العربي للمرا ر والمعلومات  ، –مر ز الدراسات  ،الحداثة  دالخ اب اأصولي و المرأا و فكر ما بع ، حتاته شري    9)

 ذ       1-3ص  ،0221 انون القاني / 
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                        31                     شكي )31                       شكي )31شكي )                                     

 ،صليي  هييذا الموضييوع مييا يتعلييق برييناصة وفيين مستحلييرات التجميييي الخاصيية بالمكييياج  اأمقلييةوميين         

و  لهيا مين اليرواج  دب ي يان لا ، اأربياحفيي تحقييق  ةلها رغب انت الرر ات المنتجة  وإذاذ   31شكي ) وتوزيعها

فيكيون الجسيد هنيا  ،يفتيه العيرض وال ليب يو التي تكون فيهيا الميرأا هيي محية جسيد و ،المستمرا  الإصلانات

نموذج معين لها من الجميال فيي أ صل  للحفاي ،رمزا  و منبعا  للملذات الحسية و ضرورا للرر  المستمر صليها 

 ذ  37 ، )39شكي ) المجتمع

 

 

 
 

 
 

                                                37شكي )                          39شكي )                                               
 

المليمون فيي بعية ك لمرأا بمقابية الفعيي اليذي يحير  البوب   تكون صورا اوفي مجال الفن الرعبي ) فن         

 ستهلاك وتحقيق الهد  من وراء ية من ورائه هو نجاح صملية الإاي تكون الغو التالنتاجات الفنية ، 

 

 

صييور  توييي  بعيية صييور المريياهير والرخريييات البييارزا فييي المجتمييع الغربييي فييي النتاجييات الفنييية وبالييذات

                    ذ   31، شكي )والم ربات   واأ يباتالنساء ) الفنانات 

؟  سيتهلا هاولإ الإشياراتهي الفن الرعبي هو النوع الفني المعاصر لمن ق )يلاند   بو ر وفي ذل  يقول )        

 مين المن يق أن لا إن؟ إن الاثنين لا يتعارضان ،  ستهلاكللإنه مجر  تأثير للنمط وبذل  يربا في ذاته ما ا إ أو

  ذ   1)   م نفسهولكنه يتحرى نظامه وذل  أجي الدخول في النظا اأشياءيتعارض الفن مع صالم 

صر  الناس صن قيم الجميال ال بيعيي ، وصين قيمية العقيي ، والرخريية ، ) إل هذ  الققافة الجمالية تسع          

مقيي التجاصييد  وأشياءصلامات التقدم في السن ،  واز راء إخفاءفن التجميي يسهم في  إنوحت  الخلق في المرأا ، 

صورات يجب إخفا هيا ووسييلة ذلي  هيي اليدهانات  دتع اأشياء، هذ   اأصليزح  الريب صل  لون الرعر  أو، 

  ،ة ــصها في السوق العالميوالمساحيق التي تنتجها شر ات الققافة الاستهلا ية وتوز   واأصبا 

 

 

 

 
 

 

  12)شكي                               31شكي )                                                          

 

 ،سي ا بيلا صميق  إلي  ،شيكي خيارجي إلي ل و صوالفهيا لتتحيو     من صقلهاتتجر   ، دجس إل وهكذا تتحول المرأا 

 ذ     2)   وفكر ما بعد الحداثة يساصد صل  الترويج لهذ  العقلية

لظيواهر  التيي تخليع ،سيتهلا ية فيي المجتميع ميا بعيد الحيداثي ومن هنا يكون جسيد الميرأا هيو السيلعة الإ        

أن  )يي  جيمسيون   رذ يقيول ) فر يتسيم بنيوع مين الجميال ،اقتريا ية بغ ياء فنيي نفسية و ذهنية لتحقيق غاييات 

  ميا أن الريور الفخميية ،فيي جوهرهيا حييول التعيديي نحيو السييلعية  ،أصميال ) آنيدي وارهييول  تيدور فيي الحقيقيية 

نحيو ل م السلعة فيي تحيو  ديدم تقالتي تق   ، اسبيي     أو لعلب صابون ) 12) ) الكو ا  ولا   شكيولقناني  للنساء

                                                 
.36 –e 60 s and the Emergence of post modernism , Ibid , P. 34 Th –(1) Russell , Daylight , Pop Art  

 ذ  1ص ،مردر سابق  ،الحداثة  دالخ اب اأصولي و المرأا و فكر ما بع ،حتاتهشري     0)

 

 
 

 

1 

3 
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نعير  أن  نيافعلي ،ولو أنها لم تكين  يذل   ،سياسية قوية ومنتقدا  إصلاناتيحسن أن تكون صل  شكي  ،الرأسمالية 

         ذ ) 1 (   ذل ؟ اأمرلماذا يكون 

مين خيلال  ،المتعيد ا  هته فيي الفين وحر اتيشتغالاإالحديث صن حقيقة الجسد و  اثة يغل  دإن فكر ما بعد الح        

ة   الفوض  العارمة وصدم القبات  للاقإو والديمقراليةالحرية قلب الكقير من المفاهيم و المعتقدات بحج 

 

والتغيير ، وثراء التفاصيي والبحث صن قيم فريدا للجمال ، وصن لروحيات غيير مألوفية ، )  ميا سييتناول ذلي   ،

 الحداثة   ذ ي القالث والخاص بحر ات ما بعد ث من الفرالباحث في المبحث القال

 

 سمات ما بعد الحداثة 

وتتسم لروحاتيه هنيا  ،  ي رح خمسة سمات لققافة ما بعد الحداثة 9172يهاب حسن   صام )إفي مقال لـ )         

 ذالتحديد و التفكي     ستحالةإتي ) يبخاص

 هي    اأفكاروهذ  

بحييث  ،للحياا برور صنيفة  الإنسانيةغة بلحداثة صل  تجاوز الرتيار ما بعد ا صتما إ -

حد  ،تتجاذب فيها قوى الرصب و المذاهب الرمولية   ذ السل ةو و الفقر ،و التفتت و التو 

 ،تساع الهائي لليوصي مين خيلال منجيزات التكنولوجييا ينبع تيار ما بعد الحداثة من الإ -

 ،نيه حيدوث إو التياريو صلي   ،نيه معلوميات إ ليه صلي إونتيجة لذل  صار الوصي ينظر 

 ذ وتل  ر ية متناقلة ياهريا  

 اللغة بوصفها مقوما  إنسانيا  ذ  نترارإيتبد ى تيار ما بعد الحداثة في  -

و  ،و ال موحييية  ،و المرحيية  ،اأشييكال المفتوحييية  إلييي يت لييع تييييار مييا بعيييد الحاثيية  -

 لتكوين خ اب مؤل  من شظايا ذ  ،و المترو ة أو غير المحد ا  ، الانفرالية

الفين بيالمجتمع صلي  صكيم ميا حيدث فيي  يقيما بعد الحداثة توحي بنمط جدييد مين تلا -

 ذ    2) تيار الحداثة الذي  ان يقبع في برج صاجي 

مقالات نرريرت ليه صيام اثة في سمات و محد ات ما بعد الحد إل    رائيةالإنيهاب حسن   مفهوم ) إ)  لي وي    

فيي فتيرا ميا  انتريرت ،بي يرتبط بمفاهيم أخرى  ،نراء الواقع فحسب إ  لا يعني رائيةالإنتعري  )و ،   9171) 

 ،الاحتفاليية  ،التهجيين  ،اللاصميق  ، ذاتييةاللا ، بية المقننية نقة اأصمال اأ ،التحديد  ستحالةإبعد الحداثة مقي   

 ذ    3)  اأ اء

و  اشيتغالهاي معارضية ور ا فعيي ضيد ) الحداثية   و مع ياتهيا و مبيررات الحداثية   هي دولما  انت ) ميا بعي     

يهاب حسن   منظ ر ما بعد الحداثة إن ما جاءت به لروحات ) أب الإقرارفان من اللروري  ،أسسها و مقوماتها 

ن إ لا  إ ،يجا  صيغة مواءمية للفين و اأ ب صلي  حيد  سيواء إ انت تعمي صل   ،بخروص سمات ما بعد الحداثة  ،

 اأفكيارميدان تلي  السيمات لميا يحوييه مين مسيوغات ومين تراتيب فيي  إل الباحث هنا يؤ د أن اأ ب  ان أقرب 

ي لفكرا ميا بعيد تل  السمات  انت محة تجل   ،في يي العهد الجديد الذي تلا الحرب العالمية القانية  ،الم روحة 

 وهذا ما قا ها  ،صديدا  أفكار لما بعد حداثات إل تتفرع وهي تترظ  و  ،الحداثة 

 

تهييمن  ،ية بني  متريظ   ،مركل ة  ،نقلابات صل  نفسها و صل  الآخر لات و الإمتعد ا من التحو   بألوارأن تمر  إل 

 ، وتكيون فيي بعية اأحييان ،عرفية مسيتقلة أخرى بن  م تارا   روتجاو ،ما بعد الحداثي  اأ بصل  خ اب  تارا  

تتبني  فكيرا إزالية الفواصيي بيين  ،لإيجا  حلول جديدا  اأفكارأجي ر م بعة  تعمي من ،ياهرية  ،بن  س حية 

 الققافات المتعد ا ذ 

 ،ويرا  قيرا  أن نعقر صل  الظلال العريلة لتل  السمات في مظاهر الفن التركيلي ومنه فن الرسيم تحدييدا       

و احتفظييت هييذ  الفنييون بييذات  ،تليي  مييت  التحييويلات الجوهرييية تأن  تمييا بعييد الحداثيية أسييت اص ونذليي  أن فنيي

 الدراسة ذ وهذا ما سيوغي الباحث فيه صميقا  ضمن سياق  ،و أجناسهِ  اأ بالسمات التي نجدها في 

                                                 
( 1)  Jameson , Fredric , Post modernism , or , The Cultural Logic of Late Captialism Durham , Duke University press , 

1991 , P.9  . 

 ذ  911ص  ،مردر سابق  ،الخ اب و القاريء  ، أبو احمد حامد   9)
 ذ  911-911ص  ،نفسه    0)
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هي ثقافة لم تعد  إنما ،ن ثقافة ما بعد الحداثة أصاء ب   الإ)هو  ،ولذل  فان النق ة التي يؤ د صليها ) سمث   هنا       

اأيميان  إلي ب صنيد اليبعة الاحتفيال و الانتهياء أن ذل  سب   ،ققافة الرفيعة و الققافة الوضيعة التمي ز الفوارق بين 

ب صند البعة الآخير الييأس مين تحقييق نرير نهيائي وهو سب   ،للققافة  اصتبالية اختلافاتبالنخبة التي بنيت صل  

        ذ    1)   الققافة للتجارا صل 

نتقييالات التييي لات و الإي  مواصييفات و سييمات لمييا بعييد الحداثيية وفقييا  للتحييو  خييتل إليي هييذا مييا  صييا ) سييمث        

      2) ومن هذ  السمات  ،شهدتها مرحلة ما بعد الحداثة مقارنة بالحداثة 

 السخرية   إل نتقال من الرعور ) وأثر    الإ -

)           وصيينا يق  ،الي ذات الكعييب العيي   واأحذييية31) مييونرو   شييكي  ميا هييي صلاقيية وارهييول بييـ ) مييارلين 

  ذ) التوقير  أم المعارضة التبجيي ،البريلو ؟ المحا اا صلب   

     خي النرياالتد )الس ا  إل نتقال من العمق الإ -

الرور غيير المباشيرا  إل بينما يرير) الفن البرري    ،اأشياء في العالم الحقيقي  إل ترير رسوم ) فان  و    

  ذ10 ، )19ذ شكي )

 

 

 

 

 
  10                                 شكي )19شكي )                                                        

 الهامش   إل من المر ز  -

 ذ النساء و ،الراذين  ،يهور الرباب المنحرفين  ، وإنفتاح تحرير ،نهاية القر  العظيمة 

     

 

) أن لكي ثقافية إذ ،لتعد ية الجمالية في الفن بالققافة ذات ا ،بعد الحداثة  وير  ) هربرت  انز   ثقافة ما

فيي مرحلية ميا بعيد  ،ورغم أن  ي اأمير يين يسيتهلكون الفين  ،للاستجابة للاحتياجات الجمالية للناس  مؤسساتها

بينميا  ،الات العيرض فيي صي ، اأصيليةن أصحاب الققافة الرفيعة يختارون فنهم من اللوحات الزيتية إف ،اثة دالح

و التي يمكين شيرا ها فيي  ،لمرات  إنتاجهايختار الناس الآخرون اللوحات الفنية المنتجة بركي وافر و التي أصيد 

مين خيلال صيور المجيلات و  ،أما الفقراء جدا  فقد يعتمدون صل  نمط آخر من الجميال  ،مخازن المعارض الفنية 

 ذ    3)   التقاويم

  فقييد فتنييت بييالرخي  و  صييدا سييماتبتسييمت إ ،تيييارات مييا بعييد الحداثيية )ن إ  جيمسييون   يييرويييرى ) فر      

وصيروض الترفييه المسيائية  ، الإصلانياتو  ،الفنيية المبتذلية  اأصميالوثقافية  ،السيوقي مقيي مسلسيلات التلفزييون 

ليد منيه سييي مين ) أو المنيايالريبيه بياأ بوما يسيم   ،و أفلام الدرجة القانية من هوليو   ،المتأخرا  ر   اليذي تو 

و  ،و الرواييات البوليسيية  ،و السير الرعبية  ،و الروايات الغرامية  ،الم بوصات الرخيرة مقي قر  الرصب 

 ما  ان جيويم أو  ،منها  للاقتباسلم تعد مجر  مردر  ،روايات الخيال العلمي و الفنتازيا ذ وأن  ي هذ  الموا  

حد بهياي أن هذ  الموا  أصبحت تغوص في أصماق ب ،مالرو سيفعلان لو شهداها   4)   تيارات ما بعد الحداثة و تتو 

   ذ   

ميوت التفير  و الابتكيار  ،منهيا صدييدا  أسيباب ،بيار ا  )ومن هنا  انت نظرا ) جيمسيون   لميا بعيد الحداثية      

لا يبقي  فييه الابتكيار اأسيلوبي    يقول   في صالم يتعيذر 9173فتحت صنوان ) ثقافة ما بعد الحداثة  ،حسب رأيه 

أسياليب محفويية فيي متحي  إلي  و أصيوات تنتميي  ،و الحيديث مين خيلال أقنعية  ،لنا سوى محا اا أساليب ميتة 

                                                 
 1( Smith , Philip , Cultural Theory : An Introduction Malden , MA and oxford , Black ell , 2001 , p. 13  
 2) Smith , Philip , Cultural Theory : An Introduction Mablen , p .226  
 3)  Gans , Herbert , A Comparative Analysis of High and Popular Culture , in Popular Culture New York , Basic Books , 

1974 , P. 96 .   

   

  022-911ص  ،، مردر سابق الخ اب و القاريء  ، أبو احمد حامد   0)
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بيي أن رسيالة أساسيية مين رسيائي  ،سيتناول الفن ذاته وبأسلوب جديد  ،وهذا معنا  أن فن ما بعد الحداثة  ،وهمي 

 ذ     1) الجمال لفن و ري الحتمي لفهذا الفن ستكون ال

يإ )ويلي  ) جيمسون          فالموضيوصات الإنسيانية التيي  ،من هيو ذلي  نحين أنفسينا ن المعن  الحقيقيي المتل 

ليم يرافيق  ،لقيد  يان هنالي  تحيول أساسيي فيي الميا ا  ،مع ذل  الت ور  بأثرهالا تحتفظ  ،تحدث في الحيز الجديد 

 ،الحسية لتلائم ما فوق الحيز  ةلحد الآن نحن لم نتخذ اأ اا اأ را يف ،ع تحول مناسب في الموضو بأيلحد الآن 

 ذ    2)   في النوع اأ بر من  الفلاء الحسية قد تركلت الإ را يةأن صا اتنا 

ولكن  ،ن و  وآخربرماسا) هو فهناك ) ليوتار   ،بعد الحداثة  نتقد ثقافة ماإلم يكن ) جيمسون   الوحيد الذي      

 القيم التي لا  إل برورا لا تاريخية  للإشارا ،التي تستخدم غالبا  ،ما بعد الحداثة  ما يتعلق بسمات في

 

 

 وشيامب           أميا  ،صار الكي فنانا   )زاء ألفال) مارسيي  وشامب   ذ يقول ) جون  يج   إتستخدم ف ،نقد رها 

    ذ    3)   فيجمع القمامة !!

خي و التميازج بيين الفين و فروصيهِ مين جهية و بيين الفين و او التيد رهيي التجياو اأخيرىو ذل  مين السيمات      

و الققافة و العليم و الاقتريا  و الاجتمياع و اليدين مين جهيات أخيرى  اأ بو بين الفن و  ،من جهة أخرى  اأ ب

شيكي  و فين التريميم ، لجيدارياتريال ميع فين العميارا و الفين للإ ليذل  مريروصا   فيكون فن الرسم وفقيا   ،متعد ا 

و  ،جمعي للأ اتيية فيي فين ميا بعيد الحداثية  لتقاءإترالية هي محة ذ وهذ  الإ 11شكي ) ومع فن النحت ،  13)

للريروع نحيو إيريال و  ،وجعلها ممارسة حقيقية و ميدانيية  ،ي ب بيعتها وييفة لتمقيي ثقافة الاستهلاك التي ترك  

الققافيات  نغميارإالذي يمارس فييه هيذا الإليلاق نتيجية  ،المجتمع الحر  ل إز أ بر قدر ممكن من اللامألوفية احرإ

 المتعد ا في الحي ز المكاني و الزماني للمحيط ذ
 

 

 

 

 

 
  11                                   شكي )13شكي )                                                         

 

القاني و القالث   أن فن ما بعد الحداثة ي رح مريا ي  هِ يذل  في الفري القالث بمبحق ومن هنا ) ما سنلاحظ       

 أو آنية ذ  ،رها هابرماس    ون حلول جذرية ة صن فراغات سلبية  بيرا تر تها الحداثة )  ما يترو  مناج

ياتها و جهاتهييا و إسييتراتيج  و  صتمييا ا  صليي  تإ،أخيييرا  أن ) مييا بعييد الحداثيية   يمكيين أن تقس ييم سييماتها الققافييية و     

 و الفلسفية صبر أربع مح ات هي    ،منهجيتها و لروحاتها الفكرية 

 عة جوانبها ذ المنظور التاريخي   الذي يراها حر ة ابتعا  صن الحداثة أو رفلا  لب -

المنظور الفلسفي   الذي يراها تقوم صل  الفرا  الذي أوجد  غياب و تقيوية الحداثية  -

 ذ 

فهو يرى أهمية ما بعد الحداثة من خيلال نتائجهيا ) السياسي     ياأيديولوجمنظور ال -

لم ا مات حت  يتسن  لها خلخلة الققة بمإذ هي قا را صل  خلق الإشكاليات ضمن المسل   ،

  الحقائق ــوبذل  تلعب ما بعد الحداثة  ورا  مهما  في أصا ا تعري يكن سابقا  يقبي الر ،

 زصــة الققة بالقوابت ، مما يفلي إل  تعرية زص المتغيرا وفي

 

 صيرورا الحقائق و تحيزاتها ذ 

تأصييي الين  و  إلي ) النروصيي     تسيع  ميا بعيد الحداثية  الاسيتراتيجيالمنظور  -

ل المتحيو   ليرجعليه يقبيي التأوييي المسيتمر و التيأمما ي ،نفتاحه و إنكار  للحدو  و الحد إ

                                                 
 ذ 022ص ،، المردر السابق خ اب و القاريء ال ،أبو احمد  حامد   3)

  
 2( Jameson , Fredric , Postmodernism,or The Cultural Logic of Late …, 1991, P.38- 39 

 ذ 19-11ص ، 9177، بغدا ، 1العد   ، 7السنة  ،مجلة الققافة اأجنبية  ،ت  صدنان المبارك  ،الحداثة في الققافة و الفن  ، حسن يهابإ   9)

  

4 
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 و تعييد  ،و لا محدو ييية المعنيي   اليين  صييية لا نهائيييةو ييينجم صيين هييذ  النرو ،أبييدا  

  ذ   1) الحقائق 

      

التي رافقت يهور ما بعد الحداثة و سياهمت فيي  اأ بيةوهذا ما يخلع أثر الحر ات و المناهج النقدية و         

صييدا مييع  تإنسييجاماصليي   افيية المسييتويات و األيير المعرفييية ذ فييأيهرت نتيجيية لييذل   ،تأسيسييها و التنظ ييير لهييا 

 ،صن هذ  ال بيعة الجديدا للمجتمع ما بعد الرناصي  ،قد تبدو صند البعة بعيدا في محتواها  ،ألرا  و مراريع 

وليذل  نلاحيظ  ،يجا  صلائقية غير مررولة مع  يي مجيال يتعليق بيالمجتمع إبحقيقة اأمر تجاهد من أجي  أنها إلا  

ها في العديد من المعار  بعكم الحداثة التيي خليعت للمن يق و ن تمقل  صديدا يمكما بعد الحداثة لسمات  ا تساب

تخلع لمن ق العقي الذي لا يجد ترحيبا  لكنها  ،إلا  و قامت صليه مفاهيم أخرى  ،فلم تلبث أن تبني مفهوما   ،للعلم 

      في مفاصي ما بعد الحداثة ذ 

  

                                                 
  ذ  913، ص  ، مردر سابق اأ بيالرويلي ، ميجان ، وأخر ،  ليي الناقد    9)
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 :الحديثرسم الية في لانلعقا

 

 مدخل في فلسفة العقل :
  

ة العصر الحددي  ايغريقية و لغبتداءاً من الإإ ،في مسارات الفلسفة المتعددة  *طروحات العقل أنت ايتب   

 أثوكداث مدن نتداذل  لد   ،يدااً للدف فلسدفة الفدن و بالدذات فدي فنداث الحدا دة يدة تفدفي طابعداً مم  لانخذت العقأو ،

لتبددارات مددن حيدد  تاددافه الإ ، **رتددبب بالمددذلع العقلددي إيددة بلددال واتددس لتهتددً مفلامدداً طالمددا لانتبلددارت العق

 في مجال الرتم الحدي  .   بالأخصالمنطقية مس مستاى الطروحات الحدا ية في الفن و 

تدنجد  ،العقليدين  و بالخصاص الفلاتدفةالعقل  إلفتتعراض ماجا لنظرة الفلاتفة إالباح  ب امما ق إ او

ماقد   ق.م   الدذ  كداث لد   933-574و بالدذات لندد س تدقراط   س  الإغريد ات فلسفة العقدل كاندت لندد ايبد إث

ً س فليً غريب ،غاذي من س الفن    يدرى فدي فدن لصدررو خروجداً  أثدلاة الماق  العقلي  ألظمللف تقراط ولا  ا

لدف لليد  محاربدة النالدة امفالعقدل لندد تدقراط لدا الدذ   ،قد خلا من   ل  الفدن ظ للف ما يفرض  العقل من تحف  

لتمدوا في تصايرلم و نحتلم للف تقديم إً الذين امالخوالرابس في التعبير لنلا فنانا القرث  فالحسية التي تطر  

. و    1سالنما ج الثابتدة    امابالتد الفن التي تقي   ،القاالد القديمة  إلفالااقس المحساس بال تفصيلات  دوث الرجاع 

 ة ما .    ايلا  من خلال تحقيق  لغإفلا يااث الجمال جمالاً  ،ة ايلذل  كانت قيمة الجمال لندر مرتبطة بمبدأ الغ

 

ً أيالذ  دفع  سلا تقراطسالعقل لندو   تترتلاا في إ دارة جاندعإمحاربة اللعراء الااقعيين الذين  إلف فا

التدي ،تدااث و التمسد  بدالقاانين المقدتدة و يفقددر الإ الإنساثيس تيطرة العقل للف حد يف   إلففعال لانالعاطفة و ا

 .    2س   الإلليتمثل العقل و العدل  لأنلاي بحيات  في تبيللا يفح   أثختار إو   تقراط منالة التألي ناللاأ

بعدد المثدال و بعدد  ي المرتبدة الثالثدةفقد وضس الفدن فد ، *ق.م   الذ  تأ ر بأتتا ر  957-527  س أفلاطاثس  اأم   

لددالم الجدداالر  أو ،قيمددة الجمددال لندددر تتحقدد  فددي لددالم المثددل  إثو  ،صددارت  المحساتددة المتحققددة فددي الطبيعددة 

 أفلاطداثرة التدي يطلد  لليلدا تغي دمس لدذر الاياندات اللا ثإو،من العالم الطبيعي أللفااث الذ  ي ، الأبدية الأزلية

ة و التعريدات و امدالع الأفادارالماضدالات التدي يعندف بلدا العقدل لنددما يسدتعمل لدي  ،مثدل ال أوتعبير الصارة 

 ،ند  لا يالدد و لا ينقدرض إ ، الأفاداررضي بل ياجد في لدالم الليء الراذس لا ياجد في لالمنا الأ ثإو ،المبادئ 

نعدرف الراذدس  أثذل  لا يمادن ث للراذدس صدفة مدا فداق الحدااس فلدإو بمدا  ،نقص بل لا راذس داذمداً يلالا يايد و 

وكداث لدالم  ،ا كداث س لدالم المثدل لدا لدالم العقدل و لدالم الثبدات و لدالم الصددق م  ل. و   3سبل بالعقل    ،بحااتنا 

َ   أفلاطاث أقام ،اع و لالم الخد التغي رم الحً و لالم الااقس لا لال ً للنفً يتفمن  لاث منداط  تتدأرج   تقسيما

                                                 
 بحقاذقلا س الاند     شيياءالعقل : لا جالر بسيب مدرك للأ  *س

دحصل بلا للف المعاني و الفرق بين  و بين الحً : أث العقل يستطيس أث يجت: لا قاة النفً التي ي            ا الحً فان  لاامالصارة من المادة  ر 

                                                                                                ة و الاتيلة و الخير و اللر .  اية كالجاالر و العرض و العلة و المعلال و الغال يني الفالعقل لا قاة تجريد تدرك المعا ،يستطيس             

 ماث لايالاحي و ا إلفتلفة لن المعرفة الدينية المستندة :لا قاة طبيعية للنفً متليئة لتحصيل المعرفة و العلمية : ولي معرفة مخ          

 يقال دياارت : س لا أتلقف للف الإطلاق شييئاً للف ان  ح  مالم أتبين ببدالة العقل ان  كذل    .  ،: لا قاة الإصابة في الحام          

 : لا الملاة التي يحصل بلا للنفً للم مباشير للحقاذ  المطلقة .          

-094ص         ،الماتدالة الفلسدفية المختصدرة ،وآخدروث ،ل امفهاد ك ، وكذل  ، 32-93ص  ،لبناث  ، 2ج  ،المعجم الفلسفي  ، اصليب ايد ينظر س جميلللم

        . 020 – 024ص وإبراليم مدكار ، المعجم الفلسفي ،                   257ص  ،ت  ب ،بيروت  ،حمد الليباني أ: ، تنقد العقل المجرد ،كانت و ، 090

 
ة مقددمات ايد إلدفن  لن طري  الاتتدلال العقلدي الخدالص و بغيدر لجداء أتالم  نلا ما يميا النظرية الفلسفية حي ،تتعمال الفلاتفة إالمذلع العقلي : في    **س

و اث  ،مداث بخداارق الطبيعدة لايند  لا يجداز اأ إلدفيلدير معرفة جالرية لن طبيعدة العدالم . و لنالد  اتدتعمال آخدر للدذا المفلدام  إلفتجريبية يماننا اث نصل 

ضددرور   أتدداسو المدذلع العقلددي للدف النقدديل مددن المدذلع التجريبددي س ولدا المددذلع القاذدل بدداث التجربدة  ،ى الدينيددة ينبغدي اث تختبددر بمحد  لقلددي أوالددل

بددأ معرفتلدا بااتدطة الاتدتدلال العقلدي الخدالص . و يعتبدر ديادارت و ليبنتدا و ا الصدادقة يمادن مدن حيد  المايلمعرفتنا كللا   يقال س ليبنتا   : اث جميس القف

   .   503-509ص  ،بغداد  ،منلارات ماتبة النلفة  ،الماتالة الفلسفية المختصرة  ،ث وآخرو، ل امك تبينازا الم الممثلين للمذلع العقلي سفهاد

 
  .   29-27ص  ، 0399 ،القالرة  ،دار الثقافة للنلر و التازيس  ، 2ط ، فلسفة الجمال نلأتلا و تطارلا ،  مطر يرة حلميأم   0س
  29ص  ، أميرة حلمي مطر، فلسفة الجمال نلأتلا وتطارلا، مصدر تاب   0س
 أفلاطداثار توقد  ،لفلسفية و تل رب النالة العقلية من فلسفت  ومن الجا الذ  احاط ب  في صدر حيات  ا ،و لا تلميذس تقراط   بآراء أتتا ر  أفلاطاثتا ر   *س

يدرة حلمدي امس  غدرم بالرياضديات و اللندتدة . أو  ، ر مدنلل الاتدتدلال العقلدي آو  ،ة اللاط حين أفرد للمعقالات لالما مفارقاً خاصاً بلا اينل إلفبلذر النالة 

   .    29ص  ،فلسفة الجمال نلأتلا و تطارلا  ،مطر 
 . 20، ص  0373تم الس قا ، دار الفارابي ، بيروت ، ا، تعريع : ب 2تاريخ النظريات الجمالية ، ط، وآخر ، ماجا  أوفسيانيااف ، م  2(
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الخالدد الحقيقدي ..  لدالم المثدل إلفتنظر بالعقل حتف تصل  أثوملمة النفً  ،لجانع الدنيء بين الجانع النبيل و ا

و للذا جاءت قيمة الجمال لندر    1سغير لقلية    أملل الفن تقليد ؟ لل لا واقعة لقلية  أفلاطاثومن لنا تساءل 

 نا . إدراكللف  ية و التي تعلاامالس الأفاارو  ،من خلال الاقتراب من الماليات و المثل 

 أث ، أفلاطدداثووجدد بعاددً  ، تختلدد  لدن تددابقي  اً ق.م   فقددد طدرر آراء 922-995س  أرتدطاوفيمدا يعنددف ب    

 يأخذ أثالفن يمان  إثو  ،لا في لالم المحساتات  إنماو  الأزليةالحقيقي ليً في لالم المثل و الجاالر الجمال 

فددي لددالم العقددل بمفلامدد  نما جدد  الجمددالي  أفلاطدداثحددين وجددد  و يحاكيلددا . و ،مادتدد  مددن المحساتددات البيئيددة 

لدديً لد  ماضدداع نبحد  لندد   إ  ،نما جدد  الجمدالي باطنيدداً فدي العقددل البلدر   أرتدطا رأىس  ، امالمطلد  و العدد

حتدف المثدال  اتد   ،ماجداد فيندا نحدن  العدالم فادل شيديء أو الإنسداثز حددود أوفليً لنال  مثال يتج أنفسناخارج 

و لادن لدذا  جدل الجمدال .ألا نقصدد الندافس و الفدرور  إلا  مدن  إنندا:  أرتدطا. يقال  الإنساثفي  اً اديااث ماج

مبددع لصدار  إنتداجند  إو  ،فالفن ليً تداى قددرة منتجدة ياجللدا العقدل الصدحي   ،د بالعقل البلر  الجمال يتح  

 س الفن محاكاة  أث تطاأر أكدو   2سجديدة لم يان للا في وقت ما معرفة تابقة في لقل مبدللا  

 

التددي  الأشيددياءفبعفددلا يحدداكي بددالألااث و الرتددام كثيددراً مددن  ،تختلدد  بالاتدداذل و الماضددالات و الطريقددة  ،

ث يحداكاث بطدرق شيدتف فمدثلاً فالدا غنداطً كداث اامفالرتد ،و بعفدلا باللغدة  ،و بعفلا بالصات  ،نصارلا 

 .  3سوديانيسياس كما لم في الااقس    ،ما لم للي  م أتاءخيراً من واقس حاللم . وفاتاث ر الناس يصا  

 :تيار العقل في الفلسفة المعاصرة
تلدداب  كبيددر  ةلنالدد   مدد أثوبالنسددبة لأصددحاب المددذلع العقلددي س دياددارت وليبنتددا واتددبينازا   يجددد الباحدد      

العقدل مركدار والمحدرك ، ويعتبدروث  إليد وواض  في نظرتلم ونالتلم العقلية فدي الفادر الفلسدفي الدذ  ينتمداث 

 ية . لانالعقل والعق إلفكل ما لا يمت بصلةٍ  أولي والذ  يطال كل رغباتلم في تحيي د نالة اللا

الجددذر  لاوتنددماجدداد    أنددا إ ث أفاددر أنددا  الددذ  لددرف بددالااجيتا اللددلير س  0144  - 0431فدددياارت س      

 : راومحالفلسفي للحدا ة من خلال  لا ة 

مما طبدس الفدن ومند  الرتدم بطدابس  امبفلسفة العقل وتأ يرلا للف نالة الحدا ة بلال ل إلتمقلي : : جذر ل الأول

 ية .لانالعق

الدذات ومدا يعتريلدا مدن حددوس بماليدة  للإحسداسل قيمدة الذات للف الفن ، وتلدا   إتقاطاتالثاني : جذر  اتي : 

 . يةالإنسانختلاجات مستترة في بااطن النفً إولااط  و

 .والأدبت ما بعد الحدا ة في الفن بظلال  للف تيارا وألقفبتدأ في طروحات الداداذية ، إ: جذر لدمي : ثال ال

 أتدمفالالي الذ  لا دليل وجاد الدذات ، فمدن خدلال الماتديقف مدثلا التدي يعتبرلدا مدن  ألميةوأكد س للف       

السدليمة  ين العقل والحً في الخبرة الجماليةوجاد وحدة ب إلفل دياارت تجريداً ، تاص   وأكثرلاالفناث وارفعلا 

د إلفنبنت للف منلل فار  في مسألة الل  ، والتي تاصل  إ، والتي   4س   ي الحقيقة ، لدن طريد  البحد  والتقص 

 تتدلالي .المنطقي والإ

الجمالية في الفن ، الحقاذ   إدراكنفتاحاً نحا إ أكثر أبعاد إلفية تتج  لانفارة العق إلف الإشيارةومن لنا كانت       

الااجلدة ، لاند  يظدل لداجااً لدن الاتيداث بمقددمات  إلدفلددفس بلدا ينلدب فدي تددارك الصدار وا المخي لدةفعل  إثإ  

ً تتنتاجات لن الصارة بااقعلا الحقيقي ، إو المعب ر لدن طاقدة الدرور ، مدن خدلال  التجل يالفن لا  أثمن  إنطلاقا

كل مدا  إلففلات من كل ما لا جاذي نلإباحدة ا الأفاارر والرماز والصا إخراجالملاركة في ترتيع وتنسي  و

 ومطل  . كل يلا 

رتباطلا بالفن لماماً وبطبيعة الرتم خصاصاً ، يدور إلذل  كاث السهال المحار  لفلسفة دياارت العقلية و      

؟  و ند  شيد   بالادلإء ، ولل يعني شيا   بادل شيدي ؟للمي مفادر : لل شي   دياارت فعلاً في كل شييء امتتفلإحال 

التدي تقابللدا و المبداد ء العقليدة التدي  الأفادارالجاذيدة و  الأشيدياءلدا فيد  ديادارت فعدلاً  ث س ما شيد   فإالحقيقة في 

ً ل ظي فلا ،الال بما لا فعلاً وحدة الماجادات  اأم ،لا تنظم   د قاذما ا كداث وراء اللاك وشيدا  والملدااك فيد  ، ولم 

 فارة الديمامة  أمامنااث  فإننانل  في  ،  أثكنا للف يقين من  قبل  إنناالل  في شييء معنار 

 

                                                 
 .  053 – 059، ص  0377مجالد ، للم الجمال في الفلسفة المعاصرة ، دار الثقافة للطبالة والنلر ، القالرة ،  مجالد لبد المنعم  1(
  10 – 14، ص  0397عية ، الإتاندرية ، ام، دار المعرفة الج لباس ، القيم الجمالية ية لبد المنعماور   2(
 .  9-5، ص  0379حمن بدو   ، دار الثقافة ، بيروت ، رطاليً ، فن اللعر ، ت : لبد ال أرتطا   3(
 .   30 – 34، ص  ، مصدر تاب ية لبد المنعم ، القيم الجمالية اور   4(
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ن مند   دم اللد  فيد  ، وديمامدة لا ويقينلا ، وديمامة الملااك فيد  فدي حدالتي التديق  : ديمامة الذات في حالتي شيا  

  .   1س للاقة الذات اللاكة بالملااك في  في حالتي اليقين والل 

ً غو مة من يطرر مسا       الدذ  يمادن مدن  تجداريدة بالإلانلتفعيل وتنليب فعدل الديمامدة ، فدي تسديير فادرة العق ا

 اماللددعار العدد إطدارتددتامال متطلبدات وجددادر ، ضددمن إبتعدداد مددن غاذيدة الفددن وقتدراب والإخلالد  قيدداس مدددى الإ

 بالعالم وبالااث .

الطبيعدة لدي مجدال حيداة  أثس أكدد نحدي،  فارة الديمامة لذر إحياء  للف 0701-0151وقد لمل سليبنتا  س       

يفسدد ..، ولادذا ياداث لدذا العدالم لدا  أويفنف  أووحياية خالصة ، ولاشييء في العالم يمات  أزليداذمة ، وتجدد 

لا تمدات ولا تنتلدي  أبديدة أزليةخلقت مس العالم ومن  م فلي  أرواحنا ثلأحركة وحياة ،  أومجال نسخ وتحال ، 

 .  2س حتااء ونقصاثإ، والمات  ر ونماتطا   دلاالميف، 

والتداازث بددين  امسدجنلإن بلدذة جماليدة مرجعلدا امدآربدب بدين الدذلن والحدااس ، وسولمدا كداث سديادارت  قدد       

ربدب بدين فعدل  ثسليبنتا إالجمال وتقييمات  تتسم بالطابس النسبي ، فد امأحاث إالذلن ، و وأفعالالحااس ،  ألفاء

بددين المانددادات  الأزلددي امسددجنلإرر لددا حالددة التسددليم باجدداد افالجمددال فددي تصددا   زلدديالأ امسددجنلإا ومبدددأالجمدال 

 وإشيدراقلر فيما يبدو لليد  مدن ندار ظوت للاأموتالروحية المتمياة ، وبين شيعارنا الباطني بلذر الحياية المتدفقة 

 ً  .  3س اتنا لن طري  التفسير العلميإدراكوجلاء لندما نال  لن ماضالات  ياداد وضاحا

ً فلاطددانلددذر النظددرة المثاليددة ،  ات الطددابس الأ      ً  ي ، لددم تاددن بحقيقتلددا طرحددا كانددت  إنمددافحسددع ، و  ميتافيايقيددا

ً  امشيدتغال العدالعقلي وتنظيم  ضدمن الإ دراكجالرية لمالية الإ إحالات ، ومدن لندا  فدي الفلسدفة والفدن خصاصدا

والتناتد  والترتيدع فدي الفدن  امسدجنلإبمبدررات ا خدذالأد للدف ضدرورة كانت الروابب العقلية لندد سليبنتدا  تلدد  

 ً مدن الصدبغة التجريديدة فدي التعداطي مدس ملدالات الفدن وللدم  والرتم بالذات ، لاي لا يااث الفار الجمالي خاليدا

 الجمال .

ً  بإدخدال ليبنتدا امقس وتعازت لذر الطروحات حين        إثتصدال ولدا الإ لمبددأ الجمدال فدي مجدال المعرفدة طبقدا

د تقالنلإا ة لدي فدي تدتطيقيالأ امالأحادث إالحركدة مدن السدااث ...، و أل بدلا طفدرة بحيد  لا تنلدفي الطبيعة متص 

ل ، وياضد  اميميا مدا لدا غد أثتتطاع إما  اإ تا  نالعقل سحسع وج  نظر ليب إث إ العقلية ،  امالأحامستاى 

   .  4س لقلية أتًن  بذل  يقيم الفن للف إف بما لا مختل

     

 

ً 0177-0192ولم يان ساتبينازا  س  ث أب التأكيد إلفطروحات  قادت  أث إ لن المنلل الدياارتي العقلي ،    مختلفا

ً  الإنساثس كل ما يعمل   مدن العقدل والتفايدر ، لا للدف الملدالر والعااطد  ، فلدا لمدل  أتداسللدف  ويااث مبنيا

 . 5سل  قبالع إلااتبينازا  أ رلاففيلة في  اً إ  وفاضل ، 

لطاقدات  إتدتنفار، لدا فدي طبيعتد  ، رتباط المعداني والددلالات المنطقيدة بدالفار الخدالص ، المجدرد إث إو

 إ منلا في تحصيل المعارف ومن  ما ينطب  للف مجالات الفن والتصميم وللم الجمال ،  الإفادة اانيةإموالعقل ، 

ة حقيقيددة للخيددر لنددد س ايدد  غأتاتددفددي  اثياددا ، مددتددتدراك المحصددلة منلإبالجمددال وتنميددة الددذوق و الإحسدداس إث

 اتبينازا  

   امالأحاددتجربددة الجماليددة تددرتبب بلا إثية ، لان  مددن خددلال فلسددفت  اللددا 0945 – 0725ر س كانددت   س ولب دد    

 أربدس إلدفتدتطيقي لنددر يسدتند ث الحام الأإحسع قال س كانت   و   6سبالعقل   ان  آمبالعلم  ان  مما آالعقلية ، س فمتف 

ددأ، ويسددتقر *قدالات م ي لدن اللددال الخدالص ، فالعلاقددة بينلمددا مفلام الجمدال الخددالص فدي ميددداث البحد  والتقص 

ة المعنف وحتمية التااصل والتبادل ، فالذات لا تنفصل في بنية الفن ، حين يراد بلا التعبير لدن غاذيدة ال يترتبب ب

ة المعرفدة النظريدة الحق د آ دارار مفتاحدا لمدن يسدتجلع الاظيفة ، بينما تختفي الذات في منط  العلم ، وتترك الخيد

ً  لن الجمال الخالص لند س كانت   ، تعبيدراً  الإفصارالعقل . ومن لنا كاث  ةمنطق إلف ات مدلتجريدد العلا واضدحا

 جل الحصال للف اللذة الجمالية والذوقية الخالصة .أوالرماز والصار ، من 

                                                 
  . 19 – 12، ص 0337  ، اتحاد الاتاب العرب ، دمل  ، الأفاارقاذس و، فصال من حياتي سالا الأرضتيسير شييخ    1س
  .  34ية لبد المنعم ، القيم جمالية ، مصدر تاب  ، ص اور  2س
  . 34-35ساب  ، ص المصدر الية لبد المنعم ، القيم جمالية ، اور  3س
  . 21 – 24، صمصدر تاب  مراد ولبة ، قصة للم الجمال ،    4س
 294، ص ت ، بيروت ، ب فرجاث دو  ، ت : فت  الل  محمد الملعلس ، ماتبة المعا إلف أفلاطاثنت ، وول ، قصة الفلسفة من ديارا   5س
 .99 ، ص مصدر تاب  مراد ولبة ، قصة للم الجمال ،   6س
 الاي  والام والإضافة والجلة  .         *س
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 :ن بنية العلم وعقلنة المعرفة الجماليةبي الحديث رسمية في اللانتطبيقات العق
مددن الدددور  تقددالنلإا أرادندد  إحددد لدد  مددس الحدا ددة ، لددي تا   أقدداىخصاصددية الفاددر الغربددي ، فددي فتددرة س إث        

ي ، يحادم فيد  العقدل ، لا النلداط العلمدي لاندتدس ، لدي فادرة مجتمدس لقأوفادرة  إلفي المعترف ب  للعقلنة الأتات

...، مدن لندا كاندت العقلندة تفدرض لددم العلاقدات الاجتماليدة ، الأشيدياء وإدارةاامة البلر ، بل حوالتقني فحسع 

ث ي، والمعتقدات التي تدلف تقليدية ، ولاذا فاث العقلنة ول الألرافوالعااط  و ، تصب   للحدا ة لا بد من  ماا 

 .  1س تلقاذية وضرورية للتحدي  آليةلن  ل  ،  ففلاً ، 

تدرتبب مباشيدرة  نلأتلا إث إ مديات واتعة في التاجلات العقلية ،  تأخذدا ة بطبيعة تااينلا ، ولذل  كانت الح     

ي ، لاندفار لق إلفالااني ، وكذل  من تحال الفار الفلسفي من فار ميتافيايقي  امم النظمن تحا   الإنساثنعتاق إب

  بعقلنددة الخطدداب الجمددالي ، ففددي ث الفددن الحدددي  بالتددالي ، لمددل للددف دمددل الددالي المعاصددر لطبيعددة التحددديإو

ً خدذ أيدة ياداث س العقددل مركدا التفايددر  الدذ  يقدداد معرفتندا نحدا الحقيقددة ، ولدذا العقددل لانالعق شيدال الفلسددفة  أحيانددا

ً و   .  2سالغربية   شيال العلم في الفلسفة أحيانا

 الأتاتددية الأفاددارج مددن خددلال مددا جازلدداإيللحدا ددة ، يماددن  الأتاتدديةولندداك بعددل المقدددمات المنطقيددة       

 : يةالإنسانالفلسفية  الأفاارب**للتناير

 

يددة مدركددة لانتاجددد  ات متماتدداة مسددتقرة مددن المماددن معرفتلددا ، ولددذر الددذات لق .0

 مستقلة .

 أللددفطة العقددل والمنطدد  ، وضددعت كلددال الددذر الددذات تعددرف نفسددلا والعددالم باتدد .2

 لتاظي   لني.

ااندد  دلددم مإاضددالية لددي للددم ، بطة  ات لاقلددة ماصدديغة المعرفددة المنتجددة باتدد .9

 الحقاذ  الاانية حال العالم. 

 . وأبديةالعلم لي حقيقية  أنتجلاالمعرفة التي  .5

يددة ، تددتقاد لانطة الددذات الماضددالية العقاالعلددم باتد أنتجلدداالمعرفدة الحقيقيددة التددي  .4

 ً  .التقدم والامال إلف داذما

ً أيوالعقل حاكم نلاذي فيما يخص ما لا حقيقت  ،  .1  ير .خما لا ح  و يخص فا

7.  ً لي الخير والح  والجمال ، ولن يااث  في لالم يحام  العقل ، تتااث الحقيقة داذما

 لناك صراع بين ما لا حقيقة وما لا ح  .

ً يق   اذاالعلم ل .9  جتمالية النافعة للمعرفة .الإ الأشياالولال  لأ  أنما جا

تادداث  أثر ، يجددع والنلدد تدداجلإناصدديغة التعبيددر المسددتخدمة فددي معرفددة  أواللغددة  .3

ً أيية لانلق تعمدل  أثتصدب  اللغدة واضدحة ، ويجدع  أثية يجدع لان، ولاي تااث لق فا

  .   3سالمنطقي  لعالم الااقعي الذ  يدرك  العقلتمثيل اللف 

 

                                                 
  . 07-01مصدر تاب  ، ص،   الحدا ة المظفرةس ، نقد الحدا ة لاثا ،تارين   1س
  . 29، مصدر تاب  ، ص سإنفجار لقل أواخر الأمر  دلم ، ما بعد الحدا ةأي امت   2س
ث تااث ل  العايمدة الاافيدة أب الإنساثربا ، والتناير طالع أول رور العصر الحدي  في ن للر ، والذ  مث  امالرذيسية للتناير ظلرت في القرث الث الأفاار  **س

ل الاطيدد فدي التقددم المسدتمر مدالأسب  العقل بقدرت  للف التحرر من كل ما ور   من لبادية ،  أوماث الرور إي سأ التناير لي : أفاارقل  بنفس  ، ول املاتتخد

إخفداع كدل الاراء يدا مختدارا ، اللدجالة فدي إرادإزاء تقريدر مصديرر تقريدرا  الإنسداث ةتلدا وتدعادتلا ، اللدعار الااضد  بمسدهوليامية وكرالإنسداننحا حرية 

ً دتحاث العقل وحام  ، وتلايل الدولة والمجتمس والاقتصاد والقاناث والدين والتربية بلال جموالمذالع المارو ة لا سج  قايدة وجديددة ،  أتدًلمبدادئ و يد تبعا

ً الإنسانن مصال  امماث بتفلإيا  . ية بأترلا ، وزيادة الإخاء بين الناس جميعا

 

دم آس      أتدًلقلدي ، و أتداسالحادم للدف  مة نظدإقامدر و روتدا  بين للر ، ففي السياتة نادىس فالتامالرذيسي للقرث الث فعبادة العقل لي الطابس

ي الإنسدان كل الفلاتدفة وضدس قاالدد للسدلااوايقدام للدف مبدادئ العقدل وحريدة الفدرد ضدد المدذلع التجدار  القدديم وحد اً جديدد اً تم   في ميداث الاقتصداد مدذلب

ً  الأتاتيةلاث جلدلم إ بات العقاذد الدينية واقل ، والبعل الآخر يحمطابقة للع ً  إ باتا ً  لقليا ا النظرة الاانية فقد وضس للا سكاندت  آخدر صديغة لرفلدا أم،  خالصا

ً امت ث فصل فصلاً ألذا القرث ب وشيدرط لاجدادر ،  الأوللعدالم لتداب  بين لالمين : لالم التجربة ، ولالم يعلا للف التجربة ولان  في نطاق العقل والعالم الثداني  ا

ص  ، 0354، ماتبة النلفة المصرية ، القدالرة ،  2، نيتل  ، ط بدو  ويسادر العقل المجرد الذ  يفرض مبادذ  للف التجربة . س للمايد ينظر : لبد الرحمن

020 – 023   .   

 
  . 9ب  ، ص ، مصدر تا40 كلاغً ، مار  ، ما بعد الحدا ة ، جريدة المدى ، العدد  3س
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نتقالاتدد  فددي إتددتقراء طبيعددة الفاددر وإطروحددات العقددل وجدددت تطبيقددات كبيددرة فددي أ أثويددرى الباحدد        

ضرورة العمدل وفد   إلفخيارات فلسفية تنأى بفعل الجمال وتراتبيت   إلفل ، وكذل  التاص  المعرفة الجمالية 

فدي  لد اووتطل مدس جمدار الخيدال امدر العقل ، كما تنرى  ل  فدي لدذا المبحد  ، وبالتدالي كيفيدة التعما يقرر  

 من قدرر . العقل والحب   إفساد لةاومح

 

 دركاندت بداا إنمدافعللدا ، لدا طدرر ميتدافيايقي فحسدع ، و ءإقصدا لدةاوومح المخي لدةولم يادن خيدار تحييدد   

مسداحة لريفدة فدي تطبيقاتلدا للدف دلالات الرتدم وفدن التصدميم  تأخدذلن مانانات الفادر الخدالص ،  الإفصار

جتمددالي اتلددا المتعددددة بددالمحيب الفنددي والإل صددارر ونما جدد  المعبددرة لددن الددذات وللاقالحدددي  ، وطبيعددة تلددا  

 تددارةً ختلافيددة إطبيعددة  تأخددذمتعددددة ،  إتجالدداتالعقددل ، بو المخي لددةة تتسددس بددين نددا كانددت اللددا  والددديني ، ومددن ل

د إطدارا ضدمن مشيدتغاللإوالعقدل ، فدي  المخي لةشيتغال بين د منافذ الإ، حسع تعد   أخرى تارةً ية امنسجإو ا الفدن ، مم 

، وينسداب بتراتدع فادر  السدريالية و اذيدةالداد كما حددث مدس المخي لةفي  غاللإيل تارةً ي  جعل الرتم الحدي  يتا  

التجريديدة ومدن قبللدا والمسدتقبلية وندا  لد  فدي تيدارات مثدل التاعيبيدة ظحطروحات  وتطبيقاتد  كمدا لاأقل وعمس ال

كتلددافات النظريددة فددي العلددام الصددرفة مددن تاافدد  للمددي مددس التطددارات العلميددة والإ إليدد طباليددة س ومددا آلددت نلإا

 يرا وتجميد اللحظة .اماكتلاف الإمن  والإفادة

فدي عملدي التطبيد  ال إلفمن الفار الفلسفي  تقالنلإاشيلدت  نية في مخاض لسير ، حيلانوقد مرت العق       

 ً ، من خدلال الخداض فدي ملدالات  والنظدر اليلدا  الفن وبالذات الرتم من  ، والبح  في بنيات  المتعددة جماليا

المتاالددة نتيجدة  يةلآناالطروحات  أوالفلسفة المرافقة ،  أومحيب الظرف ال طبيعةنة حسع ايفي مستايات متب

الال  والبح  الفلسفي والجمالي المتااصل فدي طبيعتد  وتطدارر ، وبالدذات مدا افرزتد  طروحدات المدذلع 

 العقلي من معطيات .

لمحسداس لديً المحسداس ، وا إلالتبارلدا لا تتخيدل إب المخي لدةفحين لدارض التيدار الددياارتي قداة           

كاندت بداادر  لد   إنمداايل فادرة سالحدا دة  ، وقدت إلدفمعرفة ، لم يان يبغي من وراء  ل   أوماضاع للم 

ً  مبددأً الخداص خدا  ديادارت للفادر إتلدي س المخي لدةالرفل لقاة  ً أوو رذيسديا  أ ر، وبحسدع   1سفدي منلجد   ليدا

خمدً لدي :  أفادار إلدفالفدن يسدتند سث إ  احدد الددياارتيين المعدروفين ، فدJ.P.DECROUSAZسكروتاز 

فدي اللندتدة والجبدر والفلد   إنماوالتنات  ولي لا تقام في الفن وحدر و،  امتساق ، النظالتناع ، الاحدة ، الإ

 . فلي ملتركة بين العلم والفن .   2سوالفياياء والتاريخ 

ً سل ولما كانت الحدا ة تمث د        والتقددم الدذ  يبندي للدف الماضدي  يدهمن ومندذ لصدر التنداير بدالتطار ملدرولا

ً  ، من خلال للمنة المعرفة وتفسير بنية المجتمس تفسيراً  آثوينفصل لن  في  كتلاف ، فقد تادت مفاليم الإ للميا

 ، للف طبيعة الفن .  3س  العقلية الإنساثبقدرة  ماثيلإواوالتمييا الفرد   والإبداعالعلمي 

 إلدفمدن القدرث التاتدس للدر ،  الأخيدرل تيارات الرتم الحدي  في الربدس الذ  حدث في طبيعة تلا   أثبيد        

كاندت  إنمداية خالصة فحسدع ، ولانلم تان تمثل الحدا ة كفارة لق إنلامن القرث العلرين ،  الأولة النص  اينل

ً تبح  لن حلال لملالات طالما شيا   ً  لت لاذقا آندذل  ، التطدار البنداذي والمفداليمي لبنيدة اللاحدة  أتًفي  صعبا

لاــالتتتيعاب حالة التااف  في طبيعة الرتم الحدي  مس إ انممالبحي  يصب  من   ت حا 

 

فرازات الرتم بمجمللا تغاص فدي البحد  لدن إللف الصعيد العلمي والتقني والاجتمالي ، بحي  تبدو  الجارية

ً ل المدركات الجمالية غير المالافة ، والتي طالما كانت تلدا   ومعالجدات الفدن  بتنداع  أتداليعيلدا تنبندي لل ألددافا

   .   أجنات 

 آلدت، في ربب المبررات المنطقية لظلار التيارات الحدا ية في الرتم مس ما  فارة العقلنة تالدت كثيراً  إث      

 فتراق بين تل  التيارات . لتقاء والإمحطات الإ إلي 

شيتغال فدي الرتدم الحددي  ، وممدا تقني ، لن مديات الإع مفلام التطار العلمي والفار الحدا ة ، لم يغي   إث       

ً إ رمالأيعاز لذا  ً  لتماد اللاحة بناذيا ل من مديات لتبارلا خلفية منطقية تفع  إللف مقالة العلم وتطارر ، ب وفاريا

يداة العديد من المفردات الجديدة التدي تحادم الح لاوتن أمامواتعة  الآفاقتتمرار في البح  والتجريع ، وتفت  الإ

                                                 
  . 29مراد ولبة ، قصة للم الجمال ، مصدر تاب  ، ص    1س
  . 29ص ،ساب  المصدر المراد ولبة ، قصة للم الجمال ،    2س
  . 054دليل الناقد الادبي ، مصدر تاب  ، ص ميجاث ، وآخر ،  الرويلي ، 3س
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لاتبل كفيلة بجعدل العلدم بمثابدة قداناث يسدتالع كدل  جادإية ، و كذل  اموالمجتمس بصارة ل ت فدي البندف التحدا 

ً المعرفية والإ ً إيو جتمالية التي تنعاً تلبا  في ميداث الفناث . جابا

 تدًة للمندالل والأمقاربدات تحليليد جدادإي إلدفل دالة معرفية س بناذية ومفاليمية  تسعف ا كاث الرتم يمث  ولم        

ث تلد  الدالدة ، تصدب  بدهرة إلدف مسدتايات لديددة مدن المجتمدس ، فدفتدار لنلإالحياتية بلال منطقي ، من خلال ا

في كيفيدة  الأخلاقيةوالنالة  يالإنسانالنظم الفارية والمنطقية التي تعاز من حفار اللاجً  لاترتبب من خلال

د آلياتل مس امالتع  رمعدايي إخفداعالجمدال كقيمدة لليدا ، وبالتدالي  إلدفيمدت بصدلة ي لدن كدل مدا البحد  والتقص 

سللمنتد   للدف  أونحدا سلقلندة الرتدم   الأفاارمسببات معرفية ، تدفس بلذر  إلفالتااف  بين العلم والفن سالرتم  

 . الأصعدةلية العلم ، للف جميس امر المعرفي وتااوللتج ازاً ينحإالنحا الذ  يجعل من طبيعة تااينات  ، 

ً مدن الااقدس  والأخدذطبالية ، لم تعتمد للف طبيعة الحدً نلإفا        إنمدالرؤيتلدا البصدرية و بلدال مباشيدر ، وفقدا

د آليداتليت ، لبر امكانت ملالاتلا تبح  برؤية للمية لن حلال جديدة لبنية ساللال  وتا ي لدن البحد  والتقص 

اللحظي للف الملدلدية كمدا تبددو فدي المرذدي ،  ل من دلالة  ل  اللال من خلال تففيل اللعاريفع   أثما يمان 

 تحليلي لقيم الجمال. يوجعل   ا قيمة معرفية تااصلية ، لتحقي  وصف

حالة التنظيم والتاافد  بدين طروحاتد   ليطبالي ، لانومن لنا كانت الناازع الحقيقية وراء للمنة الرتم ا       

فدي  طبالياثلإنا امنل أفاديرا التي امكتلاف الاإوكذل   *ثوبين التطارات العلمية في مجال الرؤية وتحليل اللا

 سل الفاء والظل فيلا . وفي  ل  يقدال ستديااث  كبر لدد ممان من الملالد وتبد  أ ساكإمتجميد اللحظة ، بغية 

ً  الألااث أتخيل أنا  .  1س  ية خالصةلانحية ، وكاذنات لق أفااركيانات معرفية و أحيانا

طبدالي مدن خدلال انتدااع لانفدي الجمدال الخدالص ، تتمثدل فدي المدنلل اطروحات سكاندت  إ أثيجد الباح        

 ، بغية تحقي  صفة الجمال فيلا. الأشياال أولية في اللال اقدر ممان من الاختاالية الع لأكبر طبالييننلإا

 

لسددفية لحقيقددة الجمددال يتفالددل مددس المعرفددة الف ثلأطبددالي نلإيددة تددمحت للفاددر الانث لددذر النظددرة العقإوبالتددالي فدد

ً امت لتبارر فاراً إب  لن كل المحساتات .  ومجرداً  يا

وجمالية في لات معرفية محص   جادإيرية في فيما تالدت نظريات الفياياء والرياضيات والايمياء البلا         

ة ، امدبنيتد  العشيدتغال  ، لبدر تجريدد ساللدال  وتفايد  إ آلياتبنية الرتم التاعيبي ونتاجات  المختلفة ، وكذل  

لاتركيبلا ، وف   وإلادة  إلفل يتحا   أث يالمنظر الطبيع ثمااإب  أثت من المرحلة السياانية التي نادت التحا 

في كاث حقيقدة  أفلاطاثية ، أكدلا أفلاطان، ولي نظرة  آخرشيال لندتي  أ  أومخروط  أوتطاانة أكرة و

 التحليلية ، فالمرحلة التركيبية . ل في الأشياال اللندتية ،  م  المرحلةالجمال تتمث  

 لاتاومحدالتاعيبياث بعد  إلي تتنتاج للمي ، وصل إ، لا  الرتم التاعيبياللال في  بناء وإلادةتفاي   إث        

 أث  : س 0302ات التجديددد فددي الرتددم مددكتلدداف ، يقددال سروجيدد  آلار  فددي مقالتدد  سللالديدددة مددن التجريددع والإ

بيئدة  أففدليلديء للعقدل  رأمدضمحلال  ومات  ، للا إاب معين في الرتم ويرافق  حتف تلإزدلار إيااكع المرء 

 .  2سلدراتة القاانين التي تتحام في حركة تطار الفناث  

تدنعاً للدف طبيعدة  لأنلدالاتد  ، يً العلدم وتحا  ايبمقد الأخدذدوث للف ضدرورة ولذل  كاث التاعيبياث يلد          

ً أيلات  الرتم وتحا   المعرفة بالاتلة والحجدم والدازث فدي  تأتيً إلادةس  أنلابصفت التاعيبية كتيار فني ، ، وو فا

التجريدية والتي لي مجمالة من الخطاط ووحدات الففاء  الأشيياءفيلا لا تنظيم وترتيع  الأولالرتم ، فالمبدأ 

ر الفاضدف الرياضدية مدن لدذ إلدف امشييء من النظ إدخالومعادلات ونسع تربيعية وتاعيبية ، وملالة الفناث لي 

 .  3س ن فيلا امالا قاعلإيا إبرازخلال 

مدن  إلاالمعرفة ودراتتلا التطبيقية في مجال الرتم الحدي  ، بصارة مستقلة وبدارزة ،  إحالاتاز فلم تتع           

تدداخل حاطدات بصدرية للميدة فدي ميدداث الإتلتمل للدف  أثتتطالت طروحاتلا المنطقية إخلال التاعيبية ، التي 

يدة خالصدة ، لانالفنيدة وفد  رؤيدة لق سداقلأنباالخاصدة  ظمدةلأنلتحديدات واتعة  إجراءت من تمان   إ المعرفي ، 

ً بحي  تبدو محر   للقال مدن س  تأكيدكتلاف تل  العلاقة لا بمثابة إث إفيما بينلا ، و كات العلم والفن متداخلة معرفيا

                                                 
ت بتفاي  الفاء إلتم  والتي 0990  ولادس0979  وللملالتاد س0993سشييفرولثال أم طبالياث من النظريات العلمية التي وضعلا الفياياذياثلإنأفاد ا  *س

  بااتطة المنلار اللاني .
  . 49الحدي  ، مصدر تاب  ، ص  ربيوالأ، الفن  آلاث،  نيًواب   1س
  . 000د ، التاعيبية ، مصدر تاب  ، ص ادوار،  ا فر   2س
  . 200، ص المصدر الساب ،  د، ادوار  فرا   3س
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الخبدرات الجماليدة  إث إ دوافس فنية داخل مجال النلاط العلمدي ...، لناك دوافس معرفية داخل الفن ، كما تاجد  أث

 .  1سوالمعرفية تتلاب  في كانلا  ات طبيعة معرفية في جالرلا  

مدن معطيددات  الأخدذتدياق التنافدذ الجمدالي ، فدي  تنظدم التراكدع العلمدي والبحثدي لندد التاعبيدين ، حدددد إث       

نتقاذيدة التعبيدر لندد الفنداث ، ورغدم  لد  كاندت ماضدالية الصدار ،  ات إو ءالأدا، وف   اتيدة  لندتيال دراكالإ

لفعل  صالإيجل أ، تفغب للف الظاالر المرذية من  ديةقيمة حيا حتميدات منطقيدة ، تاداث  إلدفلمفاليمي ا التحا 

 ماليتلا . مة لبناذية اللاحة وجية كالقناة الذلنية التي تتبلار فيلا ملرولية الصياغة المنظ  لانلا العقعم

 

الفددن لدديً لددا تطبيدد  قدداناث للجمددال ، ولاندد  مددا تسددتطيس  إثولددذا مددا يهكدددر سبيااتددا  حينمددا يقددال : س 

 .  2سيدركار بطريقة مستقلة لن القاناث   أثالغرياة والعقل 

العلدم ، تصدال بدين الفدن وت من وتاذل الإولم تان سالمستقبلية  كتيار حدا ي ، بعيدة لن الروابب التي لاز         

يفرضدلا المجتمدس للديلم مدن  داً ا  قيدالدث لنأشيعروا ب إنلم نمعرفية وفارية ، والذ  حدث مس المستقبليي كأنظمة

ية ، من خدلال مليمنتلم الفارية والإللا ايبسطا ثلأ لةاوالمحتتطالتلم إب أثخلال مفلام س الحدا ة   ، ووجدوا 

المستقبلية سالتعبير تااء في  لتاوحاتلفة ، وجديدة ومن لنا البح  في حدا ة القرث العلرين ، لن حدا ة غير م

كتلدافات لدت الإ، فتحا   الآلديالتصداير والنحدت ، لدن مظدالر العلدم  فدي فدي  نتاجلدا التطبيقدي أململلا النظدر  

حددي  ، بنتداج العلدم ال إلجدابلم نالمستقبلياث في نقاشياتلم ، معلنيي للااوتنمساذل  إلفالعلمية  جازاتلإنواالحديثة 

بالحركدة  ال ديلم الامإلتمدر لعمللم الفندي ، ولدا مدا يفس د املإلت مصدر تكالسيارة ، والقطار ، والطاذرة... التي با

 .   3سية الحياة الحديثة  اموالسرلة كدليل للف دين

لتندداع ، مرتبطددة بخصدداذص ا أداذيددةاليددات فع   إظلددار إلددف المسددتقبليينلددذر النظددرة العلميددة ، قددادت  إث          

لاطدر أختلاف ، ضدمن والإ در الفندي لندا ، وتفدر   نفدراد وتداذل المنجداإت الفاريدة والرؤيايدة للفدن ، ولبدر التحدا 

طروحات المسدتقبلية لدم أث وإبطغياث السرلة كمعادلة رياضية ،  الإحساسبتاارية ، من خلال البار بناازع بالإ

لرات تأتيسية في حدود ل متغي  تلا   ا كداث فعدل الحركدة مدإنلمنطقدي لسدياقية السدرلة فحسدع ، وا تقدالنلإاو التحا 

ً  يتلاءمي ، لانولقكسلاك رياضي  جراذدي لبنيدة الرياضي ساللندتي  لعمدام التنظديم الإ قاعلإيامس مستاى  جماليا

 ية فرضياتلا .لاناللاحة ولق

ية المنطقية سالرياضية  لانقالع إطاري مستايات  ضمن امطرر جديد في فلم الجمال وتن أماموبالتالي نااث         

قدة مدن التطبيقدات التجريبيدة فدي التعبيدرات المتحق   امتدتخدإ أجدازوا فإنلم، وحين فع ل المستقبلياث من لذا الفلم ، 

 ني ما يعتمدر البح  العلمي من معطيات ، وصالاً ضرورة تب   إلفث بنية الالي تحيل إيملم ، ونتيجة لذل  فامتص

 ن التجريد الفار ، والبناء العقلي ، لبنية العمل الفني . تحقي  مستاى معين م إلف

فدي حالدة  امللف تحقيد  النظد يااث الفناث قادراً  أثحينما قال ستيااث  : س من خلال التركيا والبح  يجع         

التركيبددي داخددل  اممثددل لددذا النظدد إلددفلددة للاصددال أوضددطرابات المحيطددة بدد  ، واث الفددن فددي جددالرر لددا محالإ

لم  ث الفن الحدي  سمن تصميم ورتم ونحت وخاف ولمارة أث  ل  القال يهكد لنا بإ، ف  4ستاتنا البصرية  حساإ

المعرفيدة الدقيقدة  تدًمن شيياع لخطاب العقل ، لا لم يعتمد الأ إلي  آلفار الحدا ة المتلظي ، وما  ئيان ليستقر

ثية البحتة ، وتحقي  حيثيات جمالية للمعرفدة ، وتدبل واللندتية والبح ةليات  الرياضيآوالتنظيم و امفي تحقي  النظ

تصدالية إوالمعدادلات الحسدابية والقياتدات ، والتدي تعمدل كمنظامدات  والألدداد امالأرقدتدياقات  إلدفرتقاء بلدا الإ

 لعمليات الربب والتحليل والتركيع في بنية العمل الفني وتصميمات  المتنالة .

 

، لمل للف  الأول، بسياقات  المعروفة ، كما مر  للينا في المبح  يم التجريد  التصم أنساقظلار  أثبيد           

،  تدةاومتفيدة  بنسدع لانتحييدد فادرة سالعق إلدف، والتدي تسدعف  لدااموأحاالفاارق الامية والايفيدة بتحديدداتلا  إزالة

ً  مالأحلاة من تراكمي أفاارتتدلاء صار مختلفة ، وإيفعل ما يلاء من  ثلألي ولتطل  العناث للا الاثير  أث . للما

تددتثمار رمازلددا ، ولاددن بأتدداليع منطقيددة إيم التجريديددة قددد غالددت فددي تاظيدد  مثددل تلدد  الصددار واممددن التصدد

د إلفورياضية ، تحتام  ل مدن الصدار امي لدن المسدتتر والغدالعقل البداطن س مدن خدلال لمليدات البحد  والتقص 

                                                 
  . 043، ص2440دراتة في تاياالاجية التذوق الفني، تلسلة لالم المعرفة ، مطابس الرتالة، الاايت،  –لبد الحميد ، التففيل الجمالي  شياكر  1س
  . 005، ص شياكر لبد الحميد، التففيل  الجمالي ، مصدر تاب    2س
  . 009 -002، مصدر تاب  ، ص  4037 -0974التصاير  –لا ، الفن التلايلي المعاصر مأمحماد   3س
  . 093، ص 0397تلسلة لالم المعرفة، مطابس الرتالة، الاايت،  ،شياكر لبد الحميد ، العملية الابدالية في فن التصاير  4س
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من الااقدس بمسدحة  اً والتي تنتل صار المخي لةالمتراكع للالي و ل نتيجة التفايرالتجريدية   ، ولناك صار تتلا  

  غير واقعية . 

ختداال إبالصدار التجريديدة ، حينمدا يعمدل للدف  أوقتراندا بالحددث إ أكثرد يااث ث الفار المجر  إوبالنتيجة ف        

 ث .ان  فار وبناء خالصإيقال لن   أثقل ما يمان أ إلفوتلذيع المعاني والدلالات 

 الأخدذلتمددت التنظديم الددقي  والعلمدي فدي إي ، لانالتجريدية و منلا س التصميم والرتم   كتيار حدا ي لقف        

 ً ً  بخطاات البناء مفاليميا والددلالات . ومدن  للأشيداالبحدود التجريدد المطلد   للف مستاى الفار الخالص ، وبناذيا

ً بمسببات  ثالإتياد للف ضرورة يً المنطقية تلد  ايلنا كانت المق ، في حالة اللروع بعملية  معقالة ومقبالة للميا

 الال  والتحليل للصار المجردة .

لات وحينما لاز           ة ، والمعرفدة امدلرف بصدارة اليات وأدوات العلم ، بناء المعآت الجديدة في نظم والتحا 

لليددة العلاقددات والظدداالر اف زاوتجددتالجماليددة بخاصددة ، وبالددذات فددي تددياقات الحدا ددة فددي القددرث العلددرين ، لددم 

 جادإيبسب مستاياتلا ، وكذل  أكر بشيتغال منطقية شيملت حتف الذاكرة والتذ  إليات آية ، وبلانتتيعاب الصار بعقإو

البناذية فدي المعرفدة الخالصدة ، والتدي ألقدت بظلاللدا للدف  ساقلأنا توتاذل منلجية تتاض  من خلاللا ، تراكما

ً  الأولدية في الربس يم التجريامأنظمة التص  من القرث العلرين ، وما تلار مدن لقداد ، شيدلد التجريدد فيلدا ، تحقيقدا

يم فدي صدارلا التجريديدة مدن خدلال الصدياغة امتنالدت التصد إ مسدتاى لد  ،  وبأللفللثراء الجمالي والعلمي ، 

التصدميمية  الألمدالا تدذكر يدة مدن جلدة  انيدة ، وحسدبنا لندلانوالتلايل من جلة ، وتاثي  الطاقات الجمالية العق

، والتدي تميدات مدن خدلال تاايناتلدا بدالتراكم المعرفدي وبسلسدلة  كل ديلااندنساي و ماندرياث و ماليفيتش و بال 

للصارة، وفي لمليدة تبدادل خاصدة للبندف المعرفيدة  ال يالل اممتعاقبة من التنظيم لعمليات البناء والتفاي  في النظ

 .  رذي مساللا إلفمن سالمرذي  

ندي عند  يإووضدار فدي اللاحدة، ف امكاث لنداك نظد إ ان  أس  أكدوبين التعبير  اما سماتيً  بين النظوحين مي         

ً إ أور ، ، ولذا الاضار في لقل المصا   امة وجاد لذا النظايمنذ البد  .  1سحة  المل       ا مبفرورتل ن  كاث واليا

تيسدات أل مدن خدلال التوطبيعة تاظيف  في العمل الفندي ، تتلدا   املنظبين ا الامنيةومن لنا كانت الفااصل        

رذدي ماللا ألمداقفي  غاللإيا إلفية ، وبالأخص في فناث الحدا ة ، فالطروحات التجريدية تسعف لانالمنلجية للعق

 ً  يم امشيتغال  في التصإو امث تناتع النظإ، ولذل  فدةلن الحقيقة المطلقة والمجر   بحثا

 

فتدار للدف معطيدات نلإالخبدرة ، لدن طريد  ا ليدةاووتدالصدار  إدراكطبيعدة العلاقدة بدين  إلفيرتان  ،التجريدية 

 إلدفالمتراكع للصار لبر نفا  شيمالية التنظيم  جازلإناالفلم العمي  للمرجس / المعارف البصرية ، ومطابقة فعل 

 واقس الصار المرذية .

غلدددع أز مدددن اللددددف الدددذ  ينلددددر ات رياضدددية وحسدددابية ، يعدددا  بيانددد إلدددفيم التجريديدددة امالتصددد امحتاددإ إث       

د ، كمددا حالددة ملددتركة مددس المسدتايات الذوقيددة لفددن الماتدديقف الخددالص والمجددر   إلددفالتجريدديين ، ولددا الاصددال 

حصددل مددس سكاندنسدداي  الددذ  قددال فددي معددرض حديثدد  لددن التجريددد : س تاجددد ماتدديقف ترافقلددا كلمددات ، ولندداك 

د ما لا شيبي  بذل  فدي الماتيقف الخالصة ، وياج أو ةلمات ، كالماتيقف السيمفانية الخالصماتيقف لا ترافقلا ك

  .يم امولا ما لمل للي  في تص  2س، فلناك التصاير بماضاع ، والتصاير بدوث ماضاع  فن التصاير

ً  دوراً التجريديدة ،  وأشيدااللاوالأدوات اللندتية والرياضية  والإشياراتوقد لعبت الاتاذل          فدي تعايدا  ملمدا

لانيدة خالصدة وبنداء فلسدفي  قالداتإيمستاى الماتيقف الخالصة ، من حي  التلديد للدف خلد   إلفبلاغ التجريد 

تبلدا كمددرك والدي يسدالم فدي صدياغة صدفة ا، وتفعيدل طاقدات الصدار المجدردة فدي تر الأشيداالسروحي  لبنيدة 

ية ، وكذل  التعبير لدن جدالر التنداظر المعرفدي لانكظالرة لق امبالنظ الإحساستقاء العالي لمستاى نلإالتفرد وا

 بين الصارة والفار المجردين .

دسكاندنسدداي  للددف التاافدد  بددين الفددرورة الداخليددة والدلالددة التعبيريددة للتصددميم التجريددد ، ورصددد وشيد         

لا مسدتاى متقددم مدن  أوالروحانيدة  صدفة س إلدف لاتمتد بد  مدديات أثوما يمان  يةالإنسانت العميقة في النفً التحا 

لالم لا  إلفختاال العالم الماضالي إ إلفية قادت  نحا السير لانتصميمات  العق إث إ صيغة س الرور المطل     ، 

تد  ، وحددر الدذ  يدهطر التجربدة اكداث س اللدال   وللاق إنمداملدرولية البقداء ، و إلدفالااقعيدة  ثل في  الصدارتتم

 مألافدةالتجريديدة تدالم فدي بلدارة صدي  غيدر  الأشيداالي سكاندنساي  للبحد  فدي تقص   أث الحدا ية في الفن ، بيد

                                                 
  . 040في فن التصاير ، مصدر تاب  ، ص الإبداليةشياكر لبد الحميد ، العملية   1س
  .000ص ، ية في فن التصاير، مصدر تاب شياكر لبد الحميد ، العملية الإبدال  2س
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تدتئثار س التجريددات إنة خل  الظاالر المرذيدة . ويبقدف امالجالر والحقيقة الا إلف  من خلال الاصال حاءلإيلس

كفعدل تجريدد   امين النظد، للتااصدل بد يدة ، شيدالاً دراكالتصدارات الذلنيدة والإ بمبددأالفارية   لندد سكاندنسداي  

 . الإنساثية لند لانل الفرورة الداخلية للناازع العقتساع ملرولية التجريد كفن ، يمث  إخالص ، وبين 

ً  ءالليدة من تااث الصارة المجر   أثن  ليً من الفرور  سإسماندرياث  للف  أصر  ولندما       قطعدة  أو نسقا

 الأتداس للدف حادم النسد  تلتمدإأ سالرياضيات التلايلية  التي في مبد *تتفاد من س شيانميارز  إمن زخرف ، 

العمادية  –، وللذرو صلتلا بقاى كانية  في ضاء اختااللا الأفقيات والعماديات لندتيا –جابا وتلبا اي -للاضداد 

 . 54شيال س،  1سباشيعة اللمً ، والافقية بحركة الارض الداذمة حال اللمً 

      

والصدار  الأشيدياءللبحد  لدن المطلد  مدن  ب مدن تصدميمات  اللندتدية ، مسداراً يخدت  لم يانس ماندرياث    

 أداذيةفقية والعمادية ، بمثابة ف الخطاط والتراكبات اللندتية الأيرر البناذية المعتمدة للايكانت مع إنمافحسع ، و

 تتددآل  إ واللدداني ،  البندداء الخطددي تطبيقددات والعلمددي ، مددن خددلالشيددمالية ، تحفددل بمنطلقددات التفايددر الجمددالي 

ً ل التصددميمات التجريديددة لندددر بصددار تمث دد ير ايالمطلدد  بالعاطفددة ومثاليددة المعدد الإحسدداسات نددانمالددن  إفصدداحا

. وفي  ل  يهكد سماندرياث  : س في الحقيقدة الحيايدة للتجريدد   57  س51،شيال سمن خير وح  وففيلة الأخلاقية

ة والنلداة والحداث والفداع ، فدي غمدرة لاطفدة مسدتديمة مدن صدنس م والمسدر  الجديد أحاتيً الغ   الإنساث زاويتج

  .  2س نقية راذعة  الأحاتيًالجمال ، تستخلص لذر 

 

 

 

 
 

          59شيال س                          57شيال س                         51شيال س                       54شيالس                         
شيدددال ،ليوتصدددال بدددين الدددالي واللاروابدددب الإ زاوتتجدددس مانددددرياث  يم التجريديدددة لنددددامفلسدددفة التصددد ثإ      

ل اموقاالدر الصارمة التي تحام العا ام  لمالية النظتتنتاج تطبيقيس فلسفي وللمي وأخلاقي وجماليإ إلف، 59س

   . 53شيال س،رذيملن اللارةلمعبالمنتل للنلاط التاليد  للصار ا دراكليات الإآالمعرفية لنظم اللال و

كافدة ، وتتفالدل    بمراحل تطارلدا0394-0979يم سماليفيتش  سام  اللندتي والعلمي ، تصامويحام سالنظ       

مدس طراذد  التركيدع   44شيدال س لندتدية س مربعدات ودواذدر ومسدتطيلات ومثلثدات   أشياالاً  تأخذتجريدات  التي 

 آليدداتتددتعقلن تلدد  التجريدددات فددي حدددودلا الامانيددة والماانيددة ،ضددمن   إوالعددرض للتجربددة الجماليددة للحدا ددة ، 

للعيانددات . فالمعطيددات اللندتددية والعمليددة الناتجددة لددن  العقلددي للصددارة الخالصددة، والتددي تعددد مصدددراً  لتددتدلاالإ

ن الفعدل ديالاجيدة تحادم خدااص التحدرر مديأ، وما يحيب بنا من باالد  نفسدية و الأشيياءلية المعرفة العقلية بامتا

ل الصددق التجريديدة بمندأى لدن الحقيقدة التدي تمث د الأفادارالفعدل المثدالي ، يجعدل مدن الصدعع تمثيدل  إلدفالمداد  

 .  40،شيال سوالثبات في البح  العلمي والتقني

 

 

 

 

 
          42شيال س                      40شيال س                    44شيال س                    53شيال س                               

       

تتنطاق للالي المعرفدي إ  لي 42تاد للف خلفية بيفاء   شيالسألاحة سماليفتش  اللليرة ، س مربس  إث         

ونظملا المتنالة ،  للإشيااللة امبتاار وتاذب حإبالجمال و الإحساسلملية  تأصيلبجماليات التجريد ، من خلال 

تلا في الااقس ، و ل  لال  البنف الثقافية للتصميم التجريدد  ، مدن خدلال يفصيلات الصار وتراتببتدوث الالاج 

 إلدفختاالية اللال وتجريدر من صارة وحجم المربس كلال لندتي مجسم ، لإ الإجراذيةتتابس وتفعيل الخطاات 

                                                 
ً   *س ً ام، واقترر نظ شيانميارز : قً كا الياي ، انقلع  ياصافيا ً  أوجابي   لايتمار س التصاف ا جديداً  ا   تيسالد امأث نظ س الرياضيات التلايلية   زالما

  البناء الخفي للحقيقة     إلفل أمأرباب  للف سالنفا  بالت
 .202 -200ربي الحدي  ، مصدر تاب  ، ص و، الفن الأ لاثنيً ، آواب   1س
  . 204 – 205، ص  باونيً، آلاث ، الفن الأوربي الحدي  ، مصدر تاب    2س
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صيل أات وتال يصار ال إلفمثالية السما بالتجربة ال رمعايي، وتستخلص  يةالإنسانلغة تحمل لااجً لديدة للذات 

 العقلية لقيمة الجمال في  ل  التصميم . الأبعاد إدراكفعللا الحيا  في 

ية لانلق لإحالةتاد للف خلفية بيفاء   لا تخصيص إومن لنا كاث تصميم البناء الفني والفار  لـس مربس        

ر لددن بالحسددباث طبيعددة سالتجريددد  حينمددا يعب دد ذتأخدد، تدددرك بااتددطة الفاددر المجددرد لبددر مددديات للميددة تددياقية ، 

ية ، فيصدب  سالتجريدد  فدي لمدل س مداليفيتش   ضدرورة اممنظامة من المعارف الجمالية والسد التبارلإالحقيقة ب

للاجاد المتعي ن بال معطيات  المادية ، وبالتالي الظفدر بمدا لدا  زراوتجية قصاى لتاالدية الفار الجمالي في لانلق

ك للدااجً الدذات فدي طبيعتلدا وتركيبتلدا المعرفيدة ية كفار محر  لانشيتغال العقلفة الصي  الحتمية لإمثالي بمفا

 والاجتمالية . 

ة اينبنت للف ضرورات فارية ، رافقت ولادت  حتف النلإطروحات الفن الحدي  ، أ إثدم يتف  لنا ، مما تق         

ل، وكاث ديدث تيارات  المعروفة ، لا  ، فدي اللدال والمفدماث ، ر في الطروحات البناذية والفارية والتطا التحا 

لوقد تالد التغيير و ليدة الملدلد واصدي  لتد إبدرازالعلمي والتقني الذ  شيدلدر المجتمدس الغربدي آندذاك ، فدي  التحا 

يدة يدة  وبدين الفدن كبنلانل  بدين العلدم كبنيدة منطقيدة س لقآوالتد راوالتجدقتدرار آليدات إالفني بصدارة متعدددة لبدر 

 جمالية معرفية .

ً  راً أمددليالددة التصددميم الحدددي  فددي اللاحددة ، بددات  وإلددادةتنظدديم صددي  الجمددال  إث       كددات العلددم بمحر   مرتبطددا

 ثلأمندد  . وتددعت الفندداث الحدا يددة بمجمللددا  الأولوالخبددرة والتجربددة فددي القددرث العلددرين و بالددذات فددي النصدد  

ل، رياديددة الصددي  الحدا يددة فددي  الأفاددارا تلدد  وكانددت تحف دديددة ، لانبصددي  لق التانالاجيدداوتسددتنط  العلددم   التحددا 

ل مدس امدالتع إشيدااليةمن ظاالرلدا فدي اتتقاتم الحدا ة فااصل للمية ، ت أثوالتطار والتقدم ، وكاث من الااض  

ريفدة ل اً طدرأس اللال   في بنيدة العمدل الحددا ي ،  إلف، لتنسع ففاءة والحجم والاتلة والامالمادة والسط  والخ

المعداني  إدراكنعااس التجربة المباشيرة فدي إبرتباط الحتمي لمالية الجمال ، تنسي  فعل الإ لتاوحية التي لانللعق

رذية كبال  م، للف العناصر اللا يةالإنسانات والدلالات الماجادة في قراذن التجربة موالصار المعرفية، والعلا

  ي .لانعقد والبناذي وفار  لطبيعة الفن الخالص والمجر  

 

 

 

 

 

 

 :ية ما بعد الحداثة... المرجعيات الفكرية والفنيةلانلا عق

 :: نيتشهلاا أو
للددف  وبدالاً  ، أيدركدداث تددخل العقدل  حسددع  الند ، ومدنالعددالم تدم للدف يددد  العقدل إفسداد إثس *يدرى س نيتلد         

 الأتداطير أتاس،  إبداعكل  أتاسلا لي ، الذ  وياق  تيرلا ويفقدلا حيايتلا المستمدة من اللا  لأنالحدا ة ، 

 .   1س ف للبلريةالأولوالملالر 

 ›  أطلقد كاندت قدد ولددت مدن الدرفل الدذ   ‹تدارين لاثآ أ روحسدع  ›الحدا دة  أزمنة إثسوالجدير بالذكر       

نددما ، حتدف لنتصدار العقدل إ إلدف، رفل تقليص الحياة الاجتمالية وتداريخ المجتمعدات الحديثدة  ‹نيتل  وفرويد 

 أثث تااث تدلطة طاغيدة ، بدل يمادن أار الخاف من تلطة يمان د بالفردية ، ولذا الرفل نم  ن  متح  إيالم العقل 

يدين ، لانية وتقمس وتستغل وتنفي جميس من تعتبدرلم لا لقلانتااث السلطة الجمالية  اتلا ، تلطة تتمالف مس العق

                                                 
باا بلا ر ، وألجأفاارل النفسانياث تفسير اوربية وآدابلا ، حو ر في فلسفة القارة الأأ  ولد في مدينة ريان في روتيا ، و 0344 – 0955نيتل  ، فريدك  س   *س

لدد  ابنددا لاددالن ، يقددال س فرويددد   : أث تنبددهات نيتلدد  ولمحاتدد  الثاقبددة تتفدد  للددف الجددع نحددا مماددن مددس النتدداذل التددي تاصددل اليلددا التحليددل النفسددي ، كدداث نيت

بر ، وتامداس مداث ،   ، وبيدانجلر ، ورلادبصدحاب التحليدل النفسدي وللدف لارتمداث ، وشيديلر ،وشيدأ در فادرر للدف الاجداديين وأبروتستانتي وحفيدا لادالنين ، 

لوأطل  س نيتل    جملة من المقالات منلا : العاد الأبد  س ويقصد ب  أث مدى القاة الاانية متندار ومحددود ، وفادرة اتدتمرار  ومالرو ، وجيد مدا لا  إلدف التحدا 

 الإنسداثة قداة   ومقالدة س رادإلدا  إنمداة الحقيقدة ورادإلدا لديً ة القداة  : إث العدلاء للدف الدذات أراد    وكذل  مقالة س اية تنطا  للف تناقل س حسع راينل

س نحا المثالية والامال المطلد  ، فيجدع أث ياداث المجلداد البلدر  ينطدا  للدف ميرتفاع بالجسالسابرماث   لا اللدف للإ أوالجنً البلر   ثلأالأللف   : س 

ك لإنلدااة للسدلع والعبد  ، بقددر مدا لدا قدراءة مدا لدا حاصدل مدن مظدالر العبد  والمدرض واتطاير أفراد أنفً وأقاى   وكذل  مقالة س العدمية   س ليً دل

 : ، وكدذل 593-595، ص  مصددر تداب ل وآخدروث : الماتدالة الفلسدفية المختصدرة امدوالتفا  ، فيما وراء خطابات القيم والمثل   س للمايد ينظدر : فدهاد ك

     .   049 – 12ص  ، 0373، بيروت ،  ل، نيتل  ، منلارات دار وماتبة الللا غالع مصطفف
  .  95، ص ، مصدر تاب لباد ، الحدا ة لبر التاريخ  حنا   1س
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ً  يددة كددل مددا لدديً مفيددداً وتطددرد مددن الحيدداة الفرديددة وكددذل  مددن الحيدداة الاجتمال لتعايددا  للددا ، ومددا لدديً وظيفيددا

 . 1س تلطتلا

مدن المتالدات التدي  الإنسداثر يحدر   أثاللاشيعار يمان سث أمن س فرويد وقبل  نيتل    ب ل  لتقد ك  إمن لنا فقد        

لا قبل كل شييء ،  يةلانطروحات نيتل  في لجام  وتلديم  للحدا ة العقأحد ية ، واث ما يا  لانخلفتلا الحدا ة العق

فددي الاقدت نفسد  مددس النفعيدة ومدس الخفدداع للاجداد الفدرد  ، ومددس الحيداة ، ومدس مصددال  اليدة منقدد الحدا دة المت

 .   2س  جتماليقتصاد  والإالتنظيم الإ

ً  أراد          **‹0970ديا يميلاد التراج ›االاجية في كتاب  ايت أتًتتطيقا للف الأ ةإقامولذل  س بناء  نيتل  وفقا

 ولي في حالة غيبابة ،  ةحدلما النلاإالفن الحقيقي من التداخل بين قاتين متناقفتين  أ  ينلإ

 

، ومدن  الأغنيدةف ينطل  الرقص وتنطلد  الأولفنية كانت معتقلة : من  ة قاىً ل قا  الحلم ، وتنطل  من ك   والأخرى

االاجي للفن يختفي مظلر مدن ايالس بالأصلقة وفي لذر النظرية المتعل،  3سالثانية تنطل  الرؤى وينطل  اللعر  

ً  امالإلل ثلأمظالر الفن ،  ألم ، فلدال لمدل فندي كبيدر يتميدا  الفني ليً غيبابة نلااث ،والخيال الفني ليً حلما

حدالتين متناقفدتين مفدطربتين ولمدا حدال  إلدفلدا ليدل لدذر الاحددة برد  عت نندااامإلديً فدي  ،باحدة بناذية لملية 

. وللذا يمان القدال  شيااللاأمن لناصر لم تتبلار  لاً اممتا ث نفس كلاً أ ننااامإليً في   أالحلم ،  الغيبابة وحال

لا بتحليدل وصدفي للجمدال فدي حددود اللدذة ، إلا تلتم  إنلاولي االاجية للفن ايث س  مة  غرات في النظريات السأب

ددلندددما مباشيددر ، ولاددن  إحسدداسث اللددذة أ إناددارادداث مولدديً فددي الإ ً ايتدد مبدددأً ›ذ منلددا نتخ  تصددب   إنلدداف ‹* االاجيا

    .  4س  ينطب  المبدأ للف ظاالر غير متجانسة إفة ، امغ

لددي مفلامددا  وث س نيتلدد    لددام للددف محاربددة العقددل باددل شيدديء ، وجعددل مددن اللاإفدد ،ر مددأا ياددن مددن ملمددو       

للاذلدا ، والتعلد  بالحيداة والطبيعدة إاة وصدنافلا وتجميدد الحيدأعقال ، ونقد المعقاليدة بادل مد في  طري  اللايتجس  

ث الدداحي والدددين قددد تددلبا حدد  إلتقددادر لددي منحرفددة ، وإالددرور الدينيددة ب ثلأالدينيددة  الأفادداررضددية ، ورفددل الأ

 تأكيدتحال دوث  كأداءلقبة  لالية ، كانلا بنظررو قت  بالعالم وبنفس  ، ولذل  نرار س يحمل للف فارة الإ ساثنلإا

ث أمن  إ ثي والفار  ، فلا بد لانق طاقة البلر ومستاالم العقاللية  فإ  ، طالما يهمناث باجاد قاة لذات الإنساث

رفدس  إلدفلالا الدين والدرور ، ليصدار مدن بعددلا مأيالية التي خلن مالية لذر القاة الر بفرورة رفس الستار يبل  

 .  5سوقدرر   ساثنلإاث إشي

 مقدي أ يجعدل فادرر ومعتقداتد  الفلسدفية ، خاليدة مدن  ثلأ إلحدادرو قادت  لذر طروحات نيتل أ أثويجد الباح         

د الإنسداثووتقاليد ، وتالدت  للف تفاي  النصداص الدينيدة ومسداذل الاجداد  س بحسدع وجلدة  ألميتلداب مدن والح 

،  **ايةالفاضد ثإمدن شيد والإلدلاءوالترتيع ،  امعقال في تفسير الظاالر ، ونبذ النظماللا إلفقياد نلإنظرر و  ، وا

نعاددً كددل  لدد  كمددا تددنرى فددي فلسددفة إ. وقددد *** العدميددةسالعدددم و بمبدددأتددتثارة طبيعددة الادداث والعددالم والخلدد  إو

 النص  الثاني من القرث العلرين .

      

                                                 
  . 04ما بعد الحدا ة ، مصدر تاب  ، ص  ،ي ادلم امت  1س
  . 299ص  ، ، مصدر تاب 0، الحدا ة المظفرة ، ج لاثا ،تارين   2س
متلداذمين  ياثفدي القدرنيين السدادس والسدابس قبدل المديلاد كداث فيد  الياندان الأولوا بعلددين متناقفدين ، ياناث مدر  إث قدماء ال إلفيذلع نيتل  في كتاب  لذا  * *س

تصدار للدف القددر . نلإفدي ا الإنساثقبال الحياة بمخاطرلا فازدلرت التراجيديا ، وكانت تدور للف تأكيد قاة  إلفوللم قاة تا جة وشيجالة دفعتلم  مأتاويينو

ج لفادرة خادلدة الدذ  رو   أفلاطداثجيدديا ، وجداء مدن بعددر االعلدد الثداني بسدقراط الدذ  حمدل للدف التر أً ، ومن لنا بدكل يبعد تافا تراجيديا فجأةً  م تاقفت ال

    .  12 -10ص  ،مصدر تاب ، قصة للم الجمال ،  ولب  . سمراد اممصدر النظ إنلاولي فارة س طبيعة معقالة   يدركلا العقل ويدرك 
  . 12 – 10مراد ولب  ، قصة للم الجمال ، مصدر تاب  ، ص   3س
ذلا بمعدال لدن المبدأ الساياالاجي اللذة: لا الميل أو الناوع المتأصل لدى جميس الدوافس والغراذا الطبيعيدة أو الرغبدات نحدا البحد  لدن إشيدباللا وإرضدا  *س

بدأ الذ  يدتحام بدالفرد لندد البدايدة ويبقدف داذمداً للدف صدارة المبددأ اللداد  فدي العقدل البداطن أو كافة الالتبارات الأخرى، وتعتبرر النظرية الفرويدية بمثابة الم

  .  213،       ص  0377، مراجعة: لبد الل  لبد الدايم، الماتالة العربية للدراتات والنلر، بيروت،  0اللاشيعارسأتعد رزوق، ماتالة للم النفً، ط
  . 19، ص المصدر الساب  مراد ولب  ، قصة للم الجمال،  4س
 . 11 – 14ص  ، 0373مصطفف غالع ، نيتل  ، منلارات دار وماتبة الللال ، بيروت ،   5س
ث الدولدة لدي الفاضاية: نظرية تياتية تتبنف التعاوث الطدالي بدين الأفدراد أو الجمالدات، وبنداء العلاقدات الإنسدانية للدف أتداس الحريدة الفرديدة، وتدرى ا **س

  .  019، ص 0379، دار الاتاب اللبناني، بيروت،  2ر للفرد، ويجع العمل للف إزالتلا سجميل صليبا، المعجم الفلسفي، جالعدو الأكب
 : العدم ضد الاجاد، ولا مطل  أو إضافي ، فالعدم المطلد  لدا الدذ  لا يفداف إلدف شيديء ، والعددم الإضدافي أو المقيدد لدا المفداف Nonbeingالعدمس ***س

ذ  ياداث نا لدم الأمن ، ولدم الاتتقرار، ولدم التأ ر.والعدم اما أث يااث تابقاً ولا المتقدم للف وجداد الممادن ، وامدا أث ياداث لاحقداً ولدا الدإلف شييء كقال

بد  ، وكداث لا  بعد وجادر ، وقال سبرغساث  : إث معنف العدم المطل  معنف متلافت ، ولا يلددم نفسد  بنفسد  لاند  إ ا كداث حدذف اللديء ياجدع اتدتبدال غيدرر

 يمان تصار غياب الليء إلا إ ا امان تصار حفار شييء آخر في ماان  وكاث معنف الحذف لا الإبـدال. والعدم لند سليجل 
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لت فدي النصد  الثداني مدن تلدا   أونددلعت إالقا  في الثارات والتيارات الفلسفية التدي  أ ررسفااث لنيتل  

،  والأدبفدي الفادر والفلسدفة والفدن  ،الرحع والملتبً لعصر  ما بعدد الحدا دة الأف ين ، والذ  فت  القرث العلر

للف  طايلاً  ألللاش تعي   فلسفية تتقايف  لبدالا أووالعقل والتقدم ،  الإنساثكالحدا ة :  يناولعنو ل  لبر تفايا  

القيم ومهتسة الحقيقة ، لذا  امنظ أواات الحرية ث الفلسفة لي مملاة العقل وملألتقادلم بإد في صنم فار  تجس  

 .   1س  ل من يخرج للف الحدا ةأوما جعل  نيتل  

بثلاث نقداط  إجماللاية تعددت ، ولان يمان لانطروحات  اللالق أثبيد 

 لي : 

س   بن العقدل البادر ، ولدم  مقصداد ، فمبدادئ الفادرإالمنط  ، ولا  إث -0

 املددأوع ، الغاذيددة   ليسدت غيددر اللديء ، الجددالر ، الدذات ، الماضددا

، كددي يقددام  إليلددا  العقددل يددرى نفسدد  فددي حاجددة إضددرورية للحيدداة ، 

ً إبددالتفاير ، فيخترللددا  ث أتددتعمال الحقدداق إندد  لمددن تدداء إ، و خترالددا

 قاانين الاجاد. نلاأيالم 

لا حاجة إلي  ، ولا خطدر ، وغيدر ممادن س  الإنساثالعقل في حياة  إث -2

ليسددت حجددة ضددد وجددادر ، بددل  الأشيددياءمددن لدددم معقاليددة شيدديء  ثلأ

الاجداد س ولدا كمدا قلندا  ثلأشيدرط لاجداد لدذا اللديء    إنلاحرى الأ

 لاويقد.   يتناقل مس العقل ويتنافف مدس المعرفدة العقليدة  *الصيرورة

ً  إثنيتل  س  ً  أث، لابد  الذ  يمان تصارر لقليا لا حقيقة ل   يااث ولما

.   

يحاددم الادداث  كل دديمددن وجدداد س لقددل يناددر نيتلدد  مددا زلمدد  الفلاتددفة  -9

لددا وأحدا دد  معقالددة   ، فالعقددل الاحيددد ويسددادر ، فتصددب  الظدداالر كل  

 ، والعقل شييء  الإنساثالذ  نعرف  لا العقل الفئيل الماجاد في 

 

لقلندا نحدن  أثنادر في الاجاد ومعظم ما في الحياة يسير بدوث لقل ، حتدف 

ً  ليً لقلاً  أنفسنا  .  2س خالصا

بلدا ويسدتللم  ويتدأ ريدة ، وجددت للدا مدن يتبنالدا ويتمثللدا لانث س نيتل    وفلسفت  اللالقإللف ما تقدم ف وبناءً       

وبعددل لددي ، والعبثيددة ، ومددن شيدداث الفرديددة ، واللا والإلددلاءمددا ، ملوالعدميددة ومفلا يددةلاناللالق تددًمنلددا الأ

 النقديدة تجالداتالحركدات والإ ألدملتبارلمدا مدن إب، تفصيللا في البنيايدة والتفايايدة تيأتيالتي  الأخرىالسمات 

ة للفن ما بعدد امللف البنية الع أ رتنيتل  وطروحات  في مرحلة ما بعد الحدا ة ، والتي  آراءالتي تمثلت  والأدبية

ً  الأدبالحدا ي وحركات  المتعددة ، وكذل  للف  يدة ، لانلقلابصدبغة ال وفروع الثقافدة المختلفدة ، وصدبغتلا جميعدا

 ية التي تادت مرحلة الحدا ة الطايلة . لانلتعلن وقافلا بالفد من نالة العق

للف مفلام سليدراقليطً  فدي  أتًالفار الغربي الحدي  الذ  يت أثسففيما يعنف بـسالعدمية  فترى سغصن        

د الغربددي الحدددي  نقددال أتاددإالتددي  ةالددداذم ، يعدداد ليسددتللم لدميددة نيتلدد  ، لددذر العدميدد التغي ددرالصدديرورة وقدداناث 

ً لليلا،  يأخددذومن لنددا كدداث النقددد الغربددي الحدددي  لا يعددرف الثاابددت فلددا ،وأنظمتلددايددة لانللددف العق فجدداءت حربددا

  .  3س واللاتجانً والتلظي وتعذر اليقينالمتجانً لصال  الاثرة  الأحاد بالاختلاف الذ  ينفي 

                                                 
اد وقدال سليددجر : إث ا لند الفلاتفة الاجاديين فإث العلاقة بين لذين المعنيين مختلفة، مثال  ل  قال سياتبر  :إث العددم لندااث الاجدأملمعنف الاجاد،  اوٍ مس

 أخرى، وقال ستارتر : إث العدم متأخر لن الاجاد ولا يتبع  داذماً. تارةً وللف ليئة غياب  ، تارةً العدم يتجلف للف ليئة حفار 
 

ميا بإناار وجاد كل شيديء ، والثانيدة ف تتالأولنقدية،  أوا العدمية الفلسفية : فلي مطلقة أم: فلسفية وأخلاقية وتياتية، ام : العدمية  لا ة أقسNihilismالعدميةس

 أوا العدميدة الأخلاقيدة فلدي مدذلع نظدر  أمد  ؛ وScepticismeالحقيقدة، ولدي فدي كلتدا الحدالتين مرادفدة للريبيدةس إلدفتتميا بإناار قدرة العقل للف الاصال 

ا أمدلت للف خلا العقل من تصار لدذر القديم ؛ وكانت نالة فارية د   إ او كانت مذلباً نظرياً دلت للف إناار القيم الأخلاقية وإبطال مراتبلا ، إ ا، ف نالة فارية

تناع لن الالتراف بلرلية القياد القانانيدة المفروضدة للدف الأفدراد سجميدل صدليبا ، المعجدم مضاع السياتية والاجتمالية والاونتقاد الأإالعدمية السياتية فلي 

  .  17-15، مصدر تاب ، ص 2الفلسفي، ج
 

 .02ص 2444/  1/  29جريدة السفير،  ،فيلساف القاة والإنساث الأللف والعدميةللف رحيل نيتل   امحرب ، مئة لللي   1س
 : التغي ر في  ات  من حي  إن  إنتقدال مدن حدال إلدف أخدرى ، ويقابدل الثبدات والسدااث ولددلا سليدرقليطً   صدرالاً بدين الأضدداد Becomingالصيرورةس *س

  . 049براليم مدكار، المعجم الفلسفي، ص ليحل بعفلا محل بعل سإ
  . 730 -039، ص 0354، ماتبة النلفة المصرية ، القالرة ،  2لبد الرحمن بدو  ، نيتل  ، ط  2س
  .   5-9غصن ، نقد المساات لن  في خطاب المرأة والجسد والثقافة ، دار المدى للنلر ، بيروت ، ب ت ، ص  ةيرأم  3س
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 ما كاث في العصار السدالفة مبدادئ راتدخة و ابتدة ومدثلاً  أث أ لا قيمة للقيم   أثسوالعدمية لند سنيتل   لي       

ً املليا ت نلديطة ،  أولدة امحقيقدة ، والعدميدة لنددر : ك أوفقد القيم كدل معندف أ‘  ية ، صار مس مجيء الحدا ة لدما

لا : لقدد ا لدي تقدال فدي مبددذمدإن، و إنلاتندالل بفقدد أوويقصد بلا تل  العدمية التدي لاتحفدل بانليدار القديم القديمدة 

ً نلأللي ، لنفس  مأتافغير  رأمرت القيم القديمة ، لذا إنلا  .  1س  غير القيم الميتافيايقية أخرىجديدة  فسنا قيما

، فطبدس  تميدااً الفدرد م امويددلا للدا ، وضدرورة تقدديم الفدرد للدف المجتمدس مداد *يهكد سنيتل   للدف الفرديدة      

لدي نفسد   إلدفمنلا ، بطابس الفردية والذاتية ، فقيمة س الفدرد بالنسدبة  لاقيةالأخالحياة كللا وجميس القيم ، وبخاصة 

مدن  إلي ث الجمالة لا تنظر إالجمالة ف إلفلن قيمت  بالنسبة  اأميااث بذات  في مستاى لالٍ من الاجاد ،  أثفي 

 فظة للف الفروق ، ، فالفردية بمعنف المحا أفعالمن ناحية ما يقام ب  من  إنماناحية قيمت  الذاتية ، 

 

 

ً  الفردية الطبيعية ، واللعار بالذاتيدة شيدعاراً  ... ومدن نتاذجلدا جعدل النداس فدي طبقدات فداق بعفدلا الدبعل  قايدا

لا   حسع تما 
 .  2س

، لادن لدذا الاجداد اللاتداريخي  إدخدال إلدادةفار س نيتل   يخرج للف الحدا ة ويق  ضدلا ، مدن خدلال  إث      

مددس الحيدداة  أوشيددعار لاندد  العلاقددة مددس الإ،  *اللاغدداس أويددة ، فلاطانالأ الأفاددارلددالم  يماددن اث يادداثالاجدداد لا

روحد   ثلأتاريخد  وواقعد   زاويتجدلا  الإنسداثفية الجسددية ، ولدا شيدعار الرغبدة ، الأولدفالات لانالغراذاية وا

فادر التنداير الدذ  يفدس ، وضدد  الإنسداثمسااث بقاة للرغبة ، كطبيعة فدي   لأنول المتعالي ، اللف صارة المث

ينبث  لن نيتل  ، وبعدر ، مدس  ال يث س الإ، ف ةرادالإطة االتحام بالعااط  بات إلففي العقل ، والذ  يدلا  ال يال

ضدد حتدف قدلاب يمادن مدد ر لانفرويد ، في اللاشيعار وفي لغت  ، في الرغبة التدي تقلدع العااذد  الداخليدة ، ولدذا ا

ً  الأكثرالحدا ة   .  3س  تطرفا

س نيتل    فت  الفلسدفة للدف الحيداة ، باضدطرابلا وتاترلدا ، فيمدا كداث الميدل السداذد لددى الفلاتدفة  أثيتف        

س نيتلد          ضدبطلا تحدت تدق  القديم المتعاليدة ، ومدن لندا فداث  أو ال يتجن الحياة ضمن قاالع المنطد  اللد

 .  4سة   قيمة من الحقيق أللفيقال س الفن  إ نفت  للف الفن ، إ

خرق المعلن والمقال والظالر ، نحا لا يقال ولا يرى ، ربما من فدرط وضداح  وبدالتد  ، مسدتفيدا  لاووح      

الجاع مما بعد المات  اأم...، من الحياة  اً س يااث المات في نظرر جاء إ بذات الاقت من طروحات  التلاؤمية ، 

وليً المدات الطبيعدي ،   رادالإالمات لا المات  وألظم!! ، ليً بعد المات شييء   لأنفليً ل  ما يبررر ،  ،

ولدا مدن  ‹المناتدع !!  مُدت  فدي الاقدت ›تحار  لا المات الذ  يناد  بد  زراد شيدت نلإا أو   رادالإالمات  ثلأ

 .   5س   الأليادل مجأ

يصدارع  الإنسداث أث إ ا دة ، نعاً لذا الطرر في  قافة الاجاديين وبالتالي في  قافة مدا بعدد الحدإوبالحقيقة       

مدا بعدد الحدا دة  إنساثلاشيلا  يأسجل لدف غير محدد ولا مفلام ، فالمات حالة أ، من  والأخلاقالقيم والمبادئ 

 ً تاداث الفاضداية لدي لمداد  إ  ، ولان دوث جددوىوبذاتيت  ليعيد التاازث المفقاد بفرديت  ينأى ، التي جعلت  طرفا

، وتصب   قافة التلداؤم  الإنساثالقطيعة مس التاريخ ومس  أشياالمن   الفناث كلال في المجتمس ، وتصب امظلانال

                                                 
 . 01ص  ، 0331ات في الحدا ة وما بعد الحدا ة ، دار الطليعة للطبالة والنلر ، لبناث ، مقارب محمد، ،الليخ 1س
 الفردية أو الفردانية: *س

 سأ  نالة تجعل من الفرد مقياتاً لديداً من القيم الاانية.                      

نات الفرد    .سب  ترمي الفردانية إلف تفسير الظاالر في الأدب، للف ضاء ماا 

 والفرادة: مفلام لساني يسلم في إدماج مفلام الأتلاب الفرد  في النظرية .  

ويرى سفاينرش  الفرادة بإنلا لبارة لن مجماع العادات اللسانية لفرد ما في لحظة ما س تعيد للاش، معجم المصطلحات الأدبية 

  .  014المعاصرة، ص 
 .  253 – 254لبد الرحمن بدو  ، نيتل  مصدر تاب  ، ص    2س

 اللاغاس: سأ  اصطلار ياناني يعني: الالام /الخطاب/ العقل. س* 

 سالقال  ومعنف آخر      بسب  يرى سليدجر  في مقال  لن اللاغاس وجاد قيمتين مليمنتين للذر الالمة لند الإغري  لما المعنف المعروف 

 . لا سالامتداد  وبلذا يثير اللاغاس الإحساس بامتلاك الحقيقة      

 اللاغاس  ليدل للف تفاير يتحدد في معارضة للمفلام الإغريقي للتفاير ستعيد للاش، معجم   -سج  يستعمل سدولاز  مصطل  سضد              

  .                                                244المصطلحات الأدبية المعاصرة، ص                     
  . 01عد الحدا ة ، مصدر تاب  ، ص دلم ، ما بأي امت   3س
  . 0للف رحيل نيتل  ، مصدر تاب  ، ص  امللي حرب ، مئة ل  4س
  .  299 -294، ص  ، مصدر تاب  لبد الرحمن بدو  ، نيتل   5س
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المعنف  إلغاءجالدة  لاووتحير ، ايقيسة والمعات ، وتلغي جميس الأم، لي الحقيقة التي تايد من لم  اللغة والعلا

  والأدبجذرية للفلسفة المااكبة للفن  لطار والتلظي قدمت حلالاً نلإفارة ا إث، 

 

ات اننماف للف نظم معرفية وجمالية ، يتم بااتطتلا التعر   إلفما بعد الحدا يين ، ولملت للف نقل التقنية والعلم 

بين فارة العالم وفارة اللالقدل ،  حتمالات الفردية التي تفس حدوداً ع الإتقل   فلل وأ ررالمجتمس ما بعد الصنالي 

بدين نتاجدات الفدن والأدب مدن جلدة أخدرى ، بدالتقلص كلمدا ازدادت وتأخذ المسافة بين التقنية والعلم ، من جلدة و

 فارة تبلار التلظي كمفلام في الفن والعلم والفلسفة . 

من خلال س تدمير تيادة التقنية  لاثبايتق   والأدبث س نيتل    وطروحات س ما بعد الحدا ة في الفن إولذل  ف       

محدل الملدرولات والقديم ، ويفقدد العمدل الجمدالي كدل وجداد ،  ثلا  لغدة تحدالتجربة وال أث إ داتية ، ية الألانوالعق

تااين مجتمدس متفدخم  إلفتفخم التصنيس الحالي لا يساق  أثما بعد الحدا ة تهكد  إثوكذل  المعنف التاريخي ، 

 ً لليلدا  امالتدي قدمر الفادرة الفصل بين العالم الثقدافي والعدالم التقندي ، ممدا يدد   إلفن  يساق للف العاً إ،  صناليا

 .  1سللم الاجتماع : ترابب الاقتصاد والسياتة والثقافة الحديثة   لآثاحتف 

رتادات لليد  إالفادر  والفلسدفي الدذ   الأتداسث طروحات س نيتلد    كاندت بمثابدة أ إلفصل الباح  ويتا         

فيد  فنداث وحركدات مدا بعدد  لاويتنفناث ما بعد الحدا ة وأدبلا س كما تياض  الباح   ل  في الفصل الثال  الذ  

رت ايوكدذل  أ درت طروحاتد  بلدال كبيدر للدف المندالل النقديدة والأدبيدة التدي تد ،  التصدميميةالحدا ة وتماتلا 

  مرحلة ما بعد الحدا ة في فناث النص  الثاني من القرث العلرين .
 

ا : ا إالدادائية ) العدمية في الحداثة الفنية ثانيا  (نموذجا
 

الخراب والدمار والقل   أبرزلال لديدة ، من ام ر لاأتلالت  إ لم يان اكتلاف الداداذية محل صدفة ،          

ربدي والمجتمدس الأ أصدابالدذ   واليدأسف ، والفدياع الأولدلمية االروحي العمي  الذ  نتل ا ر اندلاع الحرب الع

والمجتمدس  الإنسداثبعددلا ، اللد  فدي قيمدة تلد  الحدرب و أباث للااووتدنفل مقالة س الل     إلفك ، إضافة انذآ

الفتاكددة  الأتددلحة أنددتل  اللدد  فددي قيمددة العلددم وقيمددة س العقددل   ، الددذ  لدد  كددلوالدددين والعمددل ، وقبددل  والأخددلاق

 لذا من ناحية . إتعادرمن  بدلاً  الإنساثللف  والمدمرة ، وكاث وبالاً 

مدن الفدن التلصديقي مدن التاعيبيدة ، وطبالدة النصداص س  من أفادتومن ناحية اخرى ، كانت الداداذية قد          

لينيدر          أبدابتادارات اللدعرية مدن من كاندنساي ، والإية ذقالللاث من التعبيرية ، والتاتتعمال وإالمستقبلية ، 

 .  2س 

 نلداأعلم بدلاى لن لبثية العقل والمنط  وال وأللنتوحين لاجمت الداداذية في كل مااث ، القيم الساذدة ،         

يدة ونسد  لانتددور حدال المصدادفة واللالق اً أفادارطالتلا ، كانت تطرر إالحرب ، ولملت للف  قافإيفللت في 

 إنقدا لدي للفدن قدادر ، فدي تصدارنا للدف أوكنا نسعف في البحد  لدن شيدال  سفارة الفن ، وفي  ل  يقال س آرب   

 .  3سجديد ومتاازث  امخل  نظ لأمنمن الجناث المستلر  في لصرنا ، وكنا  الإنساث

      

تريسددتاث  أ رتددتلااء باددل القدديم ، حسددع إحركددة لدددم وتدددمير وسولمددا كانددت لددذر الحركددة الفنيددة لددي 

   .  5س العب  إلفتج  الداداذياث بسبع  ل  سإ، فقد   4ستازارا 

ي كل مجالات الحياة ومنلا الفن ، ف البح  لن مغاى جديد للجمال وقيم  إلفبالداداذيين  الأفاارلذر  وأدت        

، فخرجدت  والأ واق والأصدال الألرافيً وايلتبار قيمي للمقإلن كل  بمنأىيملم الفنية تجر  ام، فاانت تص

التي كانت تتناغم لليلا المعرفدة الجماليدة  قاليةلإياية   ، كاث لدفلا لا كسر لانيم بطروحات س لا لقامتل  التص

تعدديلات جالريدة فدي التعداطي مدس الااقدس ،  وإجدراءرب  قافة النخبة في الصدميم ، للحدا ة في  ل  الحين ، وض

 .   45  س49، شيال سللاوف  ترابطية جديدة للبنف التصميمية ولناصر تلا  

 

 

                                                 
  . 294، ص  ، مصدر تاب 0، الحدا ة المظفرة ، ج لاثآتارين ،  1س
  . 234ر تاب  ، ص ، مصد 0برادبر  ، مالام ، واخر ، الحدا ة ، ج  2س
  .  020من الرتم الحدي  ، مصدر تاب  ، ص  املغر ، مئة ليإ  ن، وفرا ا مالر ، جي ،    3س
  . 032ص  ، 0394للدراتات والنلر ، بيروت ،  ربيةلباد لطية ، جالة في لالم الفن ، المهتسة الع  4س
  . 000، ص 0339، ة ، بغداد امالثقافية الع ثار اللهود ،العقلي للفناث التلايلية  دراكالخطيع ، لبد الل  ، الإ  5س
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  45شيال س                                               49شيال س                                    

مسدتاى العمدل  إلدفث اللديء جدالا الصدنس ، قدد يرقدف بأع  يبرلن امللف لذا الفلم كاث س مارتيل دوشيو        

 وأضدافخذ نسخة مطابقدة للماندالياا ، أ  . كما  0370قتنف مبالة ووق س لليلا واتمالا س الينباع إس  نالفني ، حي

 ً ً إلتمث الدداداذيين كداناا اقدل إة ، فداموكقالدة ل،  0324 امولرضلا في ل لليلا شياربا بمخاطبدة العااطد  ،  الدا

ً  وأكثر ة التدي يسدتطيعاث خلقلدا ، ، لدم يادن العمدل الفندي  اتد  ، بدل اللدا  إلديلمتمايقلا ، فالملم بالنسدبة  إلف ناولا

 .   1سرتباك الذ  يسببان  في الذلن والإ

 آندذاكل بنيات الرتام الحدا ية ميم التي تلا  ال مس الفن وبالذات التصاملذر العدمية في التع أثيجد الباح          

ً  ألقت، قد  ً  بظلاللا للف فار وتيدارات مدا بعدد الحدا دة ، وكاندت مرجعدا ً  فاريدا ً وبناذيدا فدي  متفدرداً  ، ومثلد  لاجسدا

ربدات امق جدادإي  اء  لدلدار مدن جدر  بت أث العقدل ، وكداث إلدفحتامدت إاصر المعرفة الفنية للحدا ة والتي أوتلليم 

ل مدس واقدس امدنفتاحدا فدي التعإ أكثدرطدر مفاليميدة أتدتحداث إ إلدفتحليلية جديدة ، دفعت بخطاب ما بعدد الحدا دة ، 

لملية تنافذ  إلفلا ، من خلال التاصل أتسفي تفاي   قافة النخبة وتحطيم  غاللإيا الثقافة اللعبية الجديد ، معتمداً 

والدذ   أناالد التطاب  الابيدر بينلدا وبدين فنداث التصدميم بادل  أو،  ن اللعبي مثلاً فار  وبناذي بين الداداذية والف

يم الطباليدة والصدنالية ، فددي امزاحدات بناذيدة ومعرفيدة ، نتيجدة تدداخل العديدد مدن التصدإكاندت طروحاتد  تلدلد 

 حقال التجريع الداداذية .    

 

ا   : السريالية ثالثا
 

الددذلن لمدد  العلاقددة الاطيدددة بددين  إلددفيددة   فددي الفددن السددريالي ، يتبددادر لانقالباحدد  س اللال ئيسددتقر نوحددي       

من لذا الفار تتجسد في حيداة  طأنماوبين فار ومعطيات السريالية كمفلام ، لبر تاريخ البلرية ، فلناك  الإنساث

يء غيدر ممادن فدي بالحدس والعقل  وكدل شيد أوولي ، لالاوالالي بأو،  حاذيةلإيوبا وبالأتطارةبالرما  الإنساث

 ً  . الااقس يصب  مس الفن السريالي ممانا

في الصراع القاذم بين تيارات العقل والتيدارات المنالفدة لد  ، فدي  راذداً  للسريالية دوراً سفاث  رمالأوحقيقة        

لجدا للحصدال للدف الحقداذ  التدي  تاداث تدبيلاً  مالأحدلالي ومطداردة وفلسفة اللا إث إ حركات الفن المختلفة ، 

صدب  فأتلدار السدعادة نلإالحروب ، وفلل فدي تقدديم مدا يافدي  إشيعال، فالعقل زاد من  ساثلإنلالااقس لن تقديملا 

 .  2س المالآمخيع  الإنساث

الفدن الحددي  بالدد  يدأتو ماس   س لم تان السريالية قد شياات في ح  الفن في الاجاد ، لا لدم ويهكد س لابر       

تطايدد  وتحييددد المنطدد  السدداذد فددي ألقدداب لصددر  إلددفانددت الحدا ددة المنلددادة لنددا تسددعف ، ولددذل  ك  3سبالسددعادة 

الفراغ الروحي الذ  كداث  أو *غترابالنلفة ، وكذل  السيادة الااتحة للعلام الطبيعية ، ولي بالتالي رد فعل للإ

نطدد    للددف فاددر مددا بعددد م  و س اللالدديونعاددً لددذا الفلددم الددذ  يعتمددد ساللاإفقددد  وبالتددالي، آنددذاكيعانيدد  الغددرب 

يم التدي امالعدالم ، تلد  التصد إلدفتاقت السريالية نما جلدا التصدميمية  أثف لذر الطروحات بعد الحدا ة ، الذ  تبن  

نطل  بعد النص  الثاني من القرث العلدرين ، فتصدميمات إف لفن التصميم الحدي  الذ  الأولل اللبنات كانت تلا  

تصميمية دقيقة و بتقنيات  بأنظمةلي وت معطيات اللاوظف   ،بتاارية إالة بنف دالي وميرو كانت لبارة لن مجم

 .   41  س44، شيال سجمالية لالية

 

 

                                                 
  .  020من الرتم الحدي  ، مصدر تاب  ، ص  ام، واخر ، مئة ل ا مالر ، جي ،    1س
  ة/ بابل . ة التربية الفنيكل ي،  2449/ 7/ 23ير ، محاضرات في فلسفة تاريخ الفن ، الدراتات العليا س الدكتارار    ، الا نين  ملاصم لبد الأ   2س
  . 21لابرماس ، يارغن ، الحدا ة وخطابلا السياتي ، مصدر تاب  ، ص    3س

صطلار يستعمل كمرادف للخلل العقلي ، ولا ناع من التعرف الخاطئ والإدراك المغلاط ، تبدو في  المااق  والأوضاع المألافة ، كما يبدو الإغتراب إ س* 

ما كانت لذر الظالرة تنتمي إلف الفئة  اتلا للف غرار ظالرة خداع الإدراك ، إ  يخبر المرء تجربة جديدة وكأنلا في  الأشيخاص غير مألافين وغرباء ، ورب

  . 55، مصدر تاب  ، ص0كللا قد حد ت في وقت تاب  ، أو كأن  رآلا من قبل سأتعد رزوق، ماتالة للم النفً ، ط
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  41شيال س                                    44شيال س                                   

 

       

ً  لاثاويحد فدإنلممعداش ، كاث السريالياث لا يهمناث بالعقل ولا بالااقس ال إ او خلد  للاقدة مدس واقدس  دومدا

قددر ممادن  كبدرأممارتة حرية الخيال وتاليد أكثر و إلفطاقة التخييل ، والتي تقادلم فيما بعد  إلف تتناداً إ،  آخر

 التي يق  وراءلا العقل . للأحداثكبديل  يالإنسانمن الصار للتعبير لن الحلم 

ً ل الذات وميداث الغراذا والرغبات الماباتة ، يمثل تخطيدالتاغل داخسومن لنا كاث           ً فعليد ا للااقدس ، فدالفن  ا

حد وتداذل التعبيدر الملمدة لدن الحدالات النفسدية العميقدة ، والدذ  لدا تقددير مدن الاجلدة الجماليدة أكاث وما ياال 

  كتلدافسإ إلدفالياث   س السدريأ. ولدذل  لجد 1س الماضالية التي لي ليست تداى لمحدة لدن  اتندا الحميميدة للآ ار

،  خددرالآالادداث  إلددفتددطارة اللددرب إ وأكدددفرويددد الددذ  لقلددن اللاشيددعار فقفددف للددف المعتقدددات الروحانيددة 

 .  2س السحرية الخفية التي تنبس من اللاشيعار بالأصاات

، فلدي جدذاب التدي لرفتلدا الصدافية نلإفدي الممارتدة مدا يلدب  اللحظدات مدن اسوقد لرفدت س السدريالية            

ً لحظات لذيانية تتجلدف فيلدا رؤيدة لفايدة ، لتحددث نالد ث س الخيدال الحدر أمدن شيد للإلدلاءضدطراب ...، مدن الإ ا

ينال في الاقت نفس  من قيمة العقل  إللاءس الحرية   ولا  الأولوالتالم   باصفلما قالدة الحرية ، ولنصرلا 

ً              إلا  ا لا تفصد  لدن تجدارب الفنداث ايوقفد ساذوقد إلا   لأمديت أثية لا تتي  للفنداث لانوالمنط  فالعق   جاذيدا
   كما في رتام السريالين .كل ما لا يمت للعقل بصلة ، بعاً اللاشيعار الذ  يقام للف  3س

 

ا   وية: البني رابعا
 

ن القدرث ة النصد  الثداني مدايدفتار للف فناث مدا بعدد الحدا دة ، مندذ بدنلإاية كحركة نقدية في اتالمت البني       

فدي  ذل كدووفروع الثقافة المتعددة  والأدبللفن  البحثيةالعلرين ، وشيالت مساحة لريفة في اتتقطاب المنالل 

 للتااصل المعرفي .  تالتي تعد منطلقا الأصعدةالمجتمس والحياة وكافة 

والفنيدة ،  الأدبيدةات للدف رصدد الظداالر والفرضدي مدل، تع معرفيدةً  تدتقراذيةً إ اية رؤيةً ومن لنا كانت البني      

خاصدة  سداثلاناة وامدكدل شيديء فدي الاجداد ل أثبصارة تحليلية نقدية ، فلي تعني س  اموتعالل بناذية التااين الع

  للاقات محددة لي التي تعطي لذا الليء بناءر وتاض  تقام بينلا  جاذية أبنيةل يفم لدة املبارة لن بناء متا

شيتغال س البنية   كمفلدام إاية حفارلا من وتستمد البني .  4س  الأخرىاجاد ال أبنيةن ماان  ضمن وظيفت  ، وتبي  

لة وال يتحايل يلتمل للف قاانين  لا ة لي ال امنقد  تحليلي جمالي فتعمل البنية س كنظ   5سوالتعديل الذاتي   التحا 

 ن مف للف ما ياالتعر   أوما ،  ، و تعمل كتعبير لن سالاياث الداخلي لظالرةٍ 

 

 

لاس نس  من  أخيراً ولي   6سء الصارة الخارجية للليء ورا ً التحا  ث لذا إث من شيأب ت ، ل  قاانين  الخاصة ، للما

ً ل ظي أثالنس   لابففل الدور الذ  تقام ب  تل   اً وياداد  راء قاذما ث لدذر إياداث مدن شيد أثت نفسدلا ، دوث التحدا 

لا  .  7ستخرج لن حدود  ل  النس    أثت التحا 

من المنلل البنيا  القاذم للف التحليدل  فأفادت اية ،طر واتعة من البنيأد الحدا ة للف د لملت فناث ما بعلق       

كدل جداء مدن لدذر الظدالرة فدي ضداء  إلدفتحليل الظالرة من خلال لناصرلا والنظر  أ لن اللمالية ،  ففلاً 

الفنيدة  الألمدالمدن خلاللدا  أوي تبندف لليلدا التد . وكذل  إبراز الايفيدات الأجااءلال للف ا لايةأووللاقت  بالال 
                                                 

 . 4، ص  0399باريً ،   –زغيع ، منلارات لايدات ، بيروت ، ت : لنر   0فاث ، السريالية ، طايدوبليسيً ،    1س
  . 032، ص  0371زكريا إبراليم ، ملالة الفن ، ماتبة مصر ، القالرة ،   2س
  .  51، ص  0332، دار الساقي ، بيروت ،  0ً ، الصافية والسريالية ، طنيادو   3س
  .  021- 024ص  ، 0379القالرة ،  ،مدباليةتمار رافس محمد ، المذالع الفلسفية المعاصرة ، ماتب   4س
  . 42تعيد للاش ، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة ، مصدر تاب  ، ص    5س
  .  272، ص  0334، لندث ،  0جي ، حاار في بنياية الفن والعمارة ، طررفعة الجاد  6س
  . 59 – 99ص  ، 0371 ،القالرة  ، ملالة البنية ، ماتبة مصر ، دار مصر للطبالة ، إبراليمزكريا   7س
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للمنددتل س المهلدد     الإشيددارةالددرداءة ، ودوث  أوتصدد  تلدد  الألمددال بددالجادة  أثوالعناصددر الداخلددة فيلددا ، دوث 

 ومات التاريخ   وتدرس النصاص الفنية كبنف مستقلة . الإنساثفالبنياية س تناد  بمات 

لاطروحات تتلارك مس مجمدل  أمامنااث  فإننا،  فاارالأالنظر في لذر  عنأمما  إ او         ت الابيدرة التدي التحدا 

ولادة تيددارات فندداث مددا بعددد الحدا ددة، وجدددت  أث إ ي ، لانطددرأت فددي فاددر مددا بعددد الحدا ددة الددذ  ياصدد  بدداللالق

يايدة تلددد الفاريدة للبن سداقلأناففدي حدين كاندت خصبة في البنياية وما تلالا من حركات النقد الحديثدة ،  أرضية

بالمعاني الإتتئثار لي ، الذ  يخرج لن طابس وملالات النصاص الفنية وف  خطابات اللا إدراكللف ضرورة 

ياي امالسيطرة للف البناء الدين امأحايل في أومستاى لالٍ من الت إلففي العمل الفني ،  والدلالات الماجادة فعلاً 

التحليدل البنيدا  مدن س  آليدات إلدف،  تدتناداً إرؤية المتلقدي ، فقدب ، وللعلاقات الداخلة في تااين العمل الفني ، فاث 

 البح  المعرفي . آلياتنتقاذية في إل ، وتعديل  اتي   ، تااث ة وشيمالية ، وتحا  كل ي

تقاء مس المنالل البنياية، ليفس تصارات جديدة في شيرلية الإ ثلا، دفس بالفار ما بعد الحدا ي ،  رمالألذا        

ط متعدددة مدن حقدال معرفيدة ، قابلدة للتطبيد  ، ولدذا مدا نمداأدراتة س البنيدة   باتدت تنفدا  فدي  أث إلفا ماحتاإ

يم فناث ما بعد الحدا ة ، امتلا والبنيات التي تتحام فيلا ، في تصااني ودراتة للاقعيتف  في تاالد الدلالات والم

ً  طأنمامن قلع  جعلتوالتي  ً إز ، يعا   مصادر التفسير ، منطلقا ً  تتقلالية العمل التصميمي ، وبحث  نقدديا ،  وجماليدا

ةً فدي كل يدبندف   تلدترك  أولتبدارر مجمالدة بنيدات س إالعمل الفني التصميمي ب لاويتنمعرفي جديد ،  إطارضمن 

لابناء التصميم ، وتعمل ضمن حدود غير منتلية من  تأتيً العديد من المعداني  إدراكت البناذية ، في فلم والتحا 

 . الأتاتيةالتراتع في التغييرات الفعلية لجالر البناء ولناصرر تغيير السياقات ، وتدارك  أتاسالقاذمة للف  ،

قتددراث بجملددة مددن المااصددفات الإ لاوتحددومددن لنددا كانددت النتاجددات التصددميمية فددي فندداث مددا بعددد الحدا ددة ،       

ن فيلدا ايالمعرفية التي تتبد الأطرية من جلة ، وتساي  وظيفية البنف التصميم إلفنتيجة الميل  المتراكبةوالمفاليم 

، بمثابدة دالدة تتلدال  امللية العناصر التصميمية من جلة  انية ، بحي  تصب  البنف التاافقية داخل التصميم العاف

 بنياية . أتًمن خلاللا صلات الجمال القاذم للف 

      

ية فدي فادر لانلمقاربات التطبيقية للطروحات اللالقوقد تتاي  جماليات التصميم وف  لذر النظرة ، مس ا 

  ،  متاتير   ولي س اللغة والالا إلفية س نسبة رل الثناذيات الساتييبتفع مقترثما بعد الحدا ة ، بصارة خطاب 

ليدة ، المعرفيدة والدلار نية والتعاقع   ، س التتابس والترابب   ، والتي تعنف بالنسد  وبنداامسالدال والمدلال  ، س التا

ندل البندف المجرد من صارت  الااقعية في حالة تلا   إطاربحي  ينتل العمل التصميمي ضمن  مدن للاقدة   ة لدماا 

 إلدفتجلدت إث البنيايدة حدين إفد الأحاال، وفي كل  فاأيلتباطية بين الدال والمدلال ، وقد تااث الحالة معااتة إ

، لم  1س الأشيااللي ، وبنية الفناث التلايلية التي تلتم بلغة وللاوبنية ا والأتاطير والأدبيةسدراتة البنيات اللغاية 

عرفدة تلدال فاصدلة ملمدة فدي تحدالات المكاندت  إنمداتان مجرد دراتات مقترنة بفار ما بعد الحدا دة فحسدع ، و

ً مجمالة للاقات بنياية تمث   إلف إنسانيةالجمالية كخبرة  ً  ل لاجسا العمدل للافتراضات الجمالية داخل بنيدة  لريفا

     ة.ال يالتصميمي ال
 

ا امخ  : التفكيكية  سا
 

للجددل ،  إ دارة الأكثدرلدن كانلدا الحركدة  ففدلاً النقد الأدبي ،  في حركة ما بعد بنياية ألميعد س التفاي            

،  الفاريدة الأتدئلةللدف جميدس  الإجابدةدلداء إمستاياتلا س تفجير لني  لماالم البنيايدة فدي  إحدىولي تعني في 

محدل تاايندات ميتافيايقيدة ،  إنلداتقايفدلا ، وبدرلن  إلدفمن تلييد البنف فدي البنيايدة ، شيدرع س دريددا    وبدلاً 

 .  2سرجاءات في المعاني  ختلافات والإتلسلة  لا نلاذية للا من الإ إلف مليراً 

 

اللغدة ، واللعدع  فتطدر   ءةوإضازلالة المعنف الثابت ،  إلفتعي متااصل سومن لنا كاث س التفاي    لا        

ً أيالماحدة ، ولدا  ظمةلأنوالا كفيل بنس  كل النصاص وذي داخل حركة المعنف ، لالانال تقرار تدإزلداع  فدا

 –ي لانددالمددات ، العق –عنددف ، الحيدداة ماللا –الغيدداب ، المعنددف  –الاتابددة ، الحفددار  – مالثناذيددات اللددليرة الاددلا

   3س.  والثقافة واللغة يالإنسانالبنية الجالرية للفار  فارلإي أدوات إلف تقلبنإلذر الثناذيات  لاثالعاطفي ،  ل  

                                                 
  .  92، ص  2442ة ، بغداد ، امد ، دار اللهوث الثقافية العام، ت : خالدة ح 0رافيندراث ، س ، البنياية والتفاي  ، ط  1س

(2) Richard, Osbornem , Philosophy   For Beginners  , Writers And Readers Publishers , New York,  
  . 9ص ،  2445/  00/  9، في  0722تفاياية جاك دريدا ، جريدة القدس العربي ، العدد  ،يد  صبحي حد   3س



 د الحداثة من عقلانية الحداثة إلى لاعقلانية ما بع                                     المبحث الثالث -الفصل الثاني 

 70 

حساس بالرلع والدمار الذ  لح  بالعالم بعد الحرب العالمية الثانية، لقد ولدت التفاياية في مناخ الل  والإ       

ً  اثمدوالأفلل العلم فدي تحقيد  السدعادة  إ  اللد  فدي قددرة العلدم للدف تحقيد   ، س للبلدر ، فعداد شيد  العصدر لنيفدا

جديدد  بإحسداسمدس العلدم والتانالاجيدا  الإنسداثبالخديعدة الدذ  تمخدل لدن تجربدة  الإحسداسرتبب إالمعرفة ، و

  .  1سن  شي  نيتل  المقبل والفاضا  إم شي  فلسفي جديد للف العالم ، وخي   ،تتحالة المعرفة بإ

 

ً إو        ً إل والمتغيدر ، تحقي  المعرفة بلذا العدالم المتحدا   اانيةإمبياية   من لذا ، فقد شياات س التفا نطلاقا  نطلاقدا

، ولدي المركدا  يةالإنسدانمن وجاد مركا  ابت ، يطل  للي  س دريدا   مسميات لديددة ، تدرتبب بتداريخ المعرفدة 

س  إلدفدريددا  س   أ ر، ولدي مسدميات تلدير فدي  الإنسداثالثابت ، الجالر ، مركا الاجاد ، الدالي ، الحقيقدة ، 

أرضية  ابتة تق  فاقلا متغيرات العالم الخارجي الذ  يمدنا بالمعرفة ، ولذا المركدا  المدلالات العليا  التي تمثل

   .  2سلتفاياي الالتراف ب    االثابت لا ما يرفل الملروع 

واللعدع الحدر  ، وغيداب المركدا الثابدت ، ومفلدام التددمير فدي الفدن ،القصدديةمات المهل  ، وانتفاء  إث

، والحفدار والغيدداب  **، والتندداص *تلدارنلإذيدة ، والالان، وتعدددد القدراءات والتفسدديرات ال غدةاووالمرللددوال ، 

في النتاج الفني والأدبي لتيدارات مدا بعدد   تشيتغالاإل من ، وتفع   ***تتراتيجية التفاي   إوالأ ر ، كل لذر تلال س 

 الحدا ة .

ر مدن ملدرولية الرؤيدة الآليات في تحصيل نتاذل جديددة فدي الفدن مدا بعدد الحددا ي ، يغي دشيتغال لذر إث إو         

يسددتعير البندداء التصددميمي لنددا ،  إ الذلنيددة ، التددي تنبنددي لليلددا الفندداث التلددايلية ومندد  فددن التصددميم ، والبصددرية 

ندالبندف الالتصايرية ، ضمن حالات التلدظي فدي  ساقلأنلكيع المتعددة الايات البح  لن الترأو ة للتصدميم، ماا 

ً ايددوتبددادل المراكددا وتللدديملا ، بحيدد  تادداث الغ بنيددة  التفايدد  ضددمن آليدداتلمفلددام  ة مددن تفايدد  س اللددال   وفقددا

العناصر التصميمية س من خب ، لاث ، كتلة ،  أنساقم في فعل وظيفي وجمالي ، يتحا   ا  اءاً رجإة ، امالتصميم الع

لتحريد  المراكدا  ترابطيدة، ضدرورة  امفعدل س التددمير   داخدل التاداين العد وففاء   ، ويااث الحفر فدي ، حجم

 ً لعبثيدة اللددم فدي  ةنتيجدرة ، ايلادة لبناء التصدميم بصدارة مغدإل ، ولذا ما يلا   تاكيداً  أم المليمنة والململة ، نفيا

للددف حتميددة  يليددة ، بندداءاً وأتعدددد القددراءات ، وتاتدديس التفسدديرات الت إلددفة ايددالبنددف التصددميمية ، والتددي تددهد  بالنل

تتماشيددف وطبيعددة  إلغدداءحالددة للمفددماث ، ضددمن   تفايدد  الفعددل القصددد  إلددادة إزاءالخطدداب الجديددد المتلددال ، 

 الجمالي لمجمل بنيات التصميم الفني . الأ رلباال   التلا ل

 ير وايالثابتددة والمعدد تفددمين فاددر مددا بعددد الحدا ددة ، لخطابددات التفايدد  ، ضددمن صددي  لا تعتمددد القاالددد إث        

لاالقياتات المنطقية ، وتحتفي بالتبدلات  و   أتدًالجمدال المعتمدد للدف  أنمدا جية بين لاذقد ل، ول   يةلانات التحا 

 ي ـف غاللإيانة ، وضرورة مليمنة للف ناازع ي  عتنط  ، وبين تاثي  وشياذل  ل  الجمال كقيمة مماللا

 

 

مفلدام التددمير واللعدع الحدر و حددوالأاء القصددية وغيداب المركدا فدتنلإ، ضمن المحيب التااصدلي  امظلانبنف ال

 في بنية التصميم الفني. وتعدد القراءات

رف لليلا في فار الحدا دة ، مدن خدلال اتقلع المسل مات المتع، نصية  إزاحاتث التفاي  يستحدث إوبالتالي ف      

ً و، التلالع الظالر  في اللال والمعنف للاحدات النسقية  للعدمية و ياللا  تعطيل أنلطة النقد الذ  يق  مجابلا

         . ة، في منظار ما بعد الحدا 
 

 

ا    : السيميائية  سادسا
 

                                                 
جلً الاطني للثقافة والفناث والآداب ، مطابس الاطن ، الاايت ، مالتفاي  ، تلسلة لالم المعرفة ، ال إلفحدبة من البنياية ما الايلبد العايا حمادة ، المر   1س

     . 944 – 233ص  ، 0339
  . 940 – 944ر الساب  ، ص دلبد العايا حمادة ، نفً المص  2س

امساك  والسيطرة الانتلار سأو التلتيت : يعني تاا ر المعنف وانتلارر بطريقة يصعع ضبطلا والتحام بلا، لذا التاا ر المتنا ر ليً شييئاً يستطيس المرء س* 

 الد تحد لذر الحرية، بل لا حركة مستمرة تبع  المتعة وتثير لدم الاتتقرار والثبات،ساللعع الحر  ، الذ  لايتص  بقا بللي ، وإنما ياحي 

، مصدر تاب ، ص  2ويأخذ لذا المصطل  بعداً خاصاً لند سدريدا  الذ  يركا للف فيفاث المعنف وتفسخ  سالرويلي، ميجاث ، وآخر، دليل الناقد الأدبي ،ط

11.  
تتيفا  بأن  إحالة من نصاص تابقة أو معاصرة إلف البنية الأتاتية لنص ما ستعيد للاش ، معجم المصطلحات الأدبية التناص: التناص لرفت  سجاليا كرس** 

  . 204المعاصرة، ص 
 – 099ص  ، ورافيندراث ، س ، البنياية والتفاي  ، 934 – 920ص  ،التفاياية  إلفا الحدبة من البنياية ايانظر المصادر : لبد العايا حمادة ، المرس*** 

 .  72 – 49دليل الناقد الأدبي ، ص  وآخر، ،، ميجاث، والرويلي 079
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ة ، و مدكدل شيديء يددرك بصدفت  للا إثيهكدد س بيدرس   س  إ ات ، مدبدراتدة العلا *يلتم للم س السيمياء             

 .  1س ات المترابطة والمتراكبةمن العلاية لي تلسلة مسانلاناة ة ، فالتجربمة ويدل بالتبارر للاميلتغل  كعلا

نليار كبير في صي  الثقافدة التدي كاندت تداذدة فدي تيدارات الحدا دة ، إوفي مرحلة ما بعد الحدا ة ، حصل           

،  خدرىالأالفدن  أجنداس إلدف إضدافةية فدي مجدال الفنداث التلدايلية امالجمدال كقيمدة تد إلدفير النظدر ايت معدوتبدل  

وأصبحت المنالل النقدية الحديثة من بنياية وتفاي  وتيمياء  ترالي الخصاذص الفارية والبناذيدة لطبيعدة تلدال 

دلاليدة ، للبحد  لدن  ةتجريبيدمسدتايات  تأتديً إلدف، ضدمن خصاصديات جالريدة تسدعف رة للفدن أوالبنف المجد

 .  إبداليةالنص كبنية  ظمةلأنقراذن  

شيدتغال تلد  إ، وتحديدد ية داخل التصميم الفندي مالبنف العلا أنلطةالال  لن  إلف ذية تسعففاانت السيميا         

ة للتادداين ، بحيدد  يدددرس س اللددال   لبددر للاقددة الدددال بالمدددلال ، امددالتددي تطبددس خصدداذص البنيددة الع اتمددالعلا

ل شيدباة اجات الفنية ، تمث  ات في النتموتحقي  معرفة الال  لن البنيات العميقة والسطحية ، ومن لنا كانت العلا

ً أتاتدالمعنددف وتاليدد صددارر ،  إنتداجختلافلددا ، بحيد  يادداث إو سداقلأنامدن العلاقدات القاذمددة للدف تراتيبيددة  فددي  ا

 كل دي آخدر إلدفمعندف جديدد مدن الدلالدة ،    تركيدع تدياقي  ية  ، كدلالة رماية للبندف ، مدنمتحايل العلاقة العلا

ات مدجديدة في ترتيع وتنسدي  العلا إشيااليةيلي ل  ، يرتبب بظلار أوالبعد الت أث أ يرتبب بسياق لم يتحق  بعد ، 

 القاذمة في التصميم الفني .

تصال بين الدال ملمة الإ وإتنادفي رصد الترابب السيمياذي ، داخل التصميم ،  كبيراً  ة دوراً موتلعع العلا         

 ة لنا ، م، فتااث ملمة العلا **يمياء التااصل  قصد تااصلية ولا ما يعرف بـس ت أداة إلفوالمدلال 

 

نفعددالي ، فالاظيفددة إالحدددث ، كعنصددر جمددالي /  ةليددآوظيفيددة تااصددلية ، تصددي  التعبيددر الدددلالي بنسددع مقرونددة ب

تقتدرب مدن  إنلدا أ السدياق السداذد وبدالعاً .  إلدفمن السياق الداخلي  تقالنلإاة تامن في حدود مالتااصلية للعلا

بارت   والتي تمثل للاقدة س الددال والمددلال  لاثتعاى لـس رو التيية في س تيمياء الدلالة   مظيفة العلامفلام الا

ً م، والعلاسالمدلال بالدال   أو   للذر المعادلة تتمثل في ربب اللدال الدذ  يحدا  الددال ، بمعندار الدذ  يلدار  ة وفقا

ً في مفلام السيمياء لن كانلا ناتجث لذر العلاقة لاتخرج إف الأحاالالي  كمدلال . وفي كل  ً منطقي ا لتاليد الصار  ا

بددارت   نجدددلا فددي  لاثبنالددا س روة   التددي يتمددس العلا أث. ورغددم  امل بنيددة حفددارلا داخددل النسدد  العددامددوتا

ات التدي تتمتدس فدي يدوالألدااء والبن ات والصدار ، والتعبيدر والللجداتايالنصاص التي ينتجلا الخيال : في الحاس

نلمددً تطبيقاتلددا وبلددال جلددي فددي مجددال الفندداث  إننددا إلا  ،   2ساقددت بمظلددر الاحتمددال ولدددم يقددين الحقيقددة   ات ال

تطبي  السديميالاجيا  إلف  0317بارت في كتاب   نس  الماضة   لاثسرو امالتلايلية وبالذات في التصميم ، فقد ق

ار بـات  مللم العلا أو التدي تاصدللا مجدلات  ديالاجياتلأيدال حل د إ ، وتصدميملا  ‹لغايدات الازيداء  ›للف ما تم 

ً  الأزيداءعة مس ماضة بقال أوف الايفية التي يتااصل بلا من يرتد  الثاب تعر   إلف ، قاصداً  الأزياء لدن  ، وباحثدا

ات فدي فدن تصدميم مي لن الفعل الجمالي والذوقي للعلا، كتقص    3سالمعنف في العلاقات التي تربب لناصر الا  

 الأزياء .

ً يأ كولنا       ً أو لتبار الظداالر الثقافيدة ماضدالات تااصدليةسإس تيميالاجيا الثقافة   التي تنطل  من  فا  نسداقا

لتنظديم  الطبيعيدة وتسدميتلا وتدذكرلا ، ولدي بدذل  تاداث مجدالاً  شيدياءتدناد وظيفدة للأإدلالية ، والثقافة لبارة لن 

، ويدرى لدذا ل وتلدتغل كتعليمدات امدور البرنوتلعع  سابقة   ترتخ التجارب الإي ، سانلاناخبار في المجتمس الأ

. وياداث المرجدس لندا لدا مدا   4( ة تتااث من وحدة  لا ية المبنف لدي الددال والمددلال والمرجدسمالعلا إث تجارالإ

رس ظلار لذا النداع مدن السديمياء ، كد أث إ تحفل ب  الثقافات اللعبية وليً النخباية ، في فار ما بعد الحدا ة ، 

                                                 
   0309 – 0947  الذ  يعد اصل التيار س السيماطيقي   والثاني : س تاتير 0305 – 0993س بيرس  الأولمصدرين :  إلفيرتد مصطل  س السيمياء     *س

كا س بيرس   للف الاظيفة المنطقية ، ا س تاتير   للف الاظيفة الاجتمالية للاشيارة ، في حين ير  جي   ، وقد رك  الالذ  يعد الاصل في التيار س السيميا

ً امث س تيميالاجيا   و س تيماطيقيا   يغطياث نظاوالمصطلح  اية . لانال ي، في حين يستعمل الثاني الناطقاث باللغة ا الأولربياث يستعملاث و، فالأ واحداً  ا
  . 4، ص  0335ف ، الأول، السنة  0ات ، العدد مياذيات بيرس ، مجلة للاتعيد بناراد ، تيم  1س
ً  د س ماناث   نالين من الادوات التي تحق  تااصلاً تيمياء التااصل : يحد    **س  لنمب العلاقة بين الدال والمدلال : طبقا

 المدلال فيلا س باطنية   ، وتتفمن نسبة من رابطة اللب  بين شيال بففل وحدات ، العلاقة بين الدال و   أدوات تحق  تااصلاً أس                     

 ين يدل للف مطعم ، وتصميم شيال جمجمة يدل للف الخطر .ت ل  تصميم ملعقة وشياكة متقاطع الدال ومعنار ، مثال                         

ة صلة شيب  طبيعية بين شياللا ومعنالا ، مثال تصميم أيظالرية   ، ولا تتفمن ل فيلا س ابففل وحدات العلاقة بين الدال والمدل دوات تحق  تااصلاً أ  سب 

ة الحيااث الذ  نسمي  الخناير باتم  : س لااد للي خفير ، التحليل السيمياذي للعرض مة صليع الصيدليات الاخفر ، وللاموللا ،المرور  امنظ

 .   50ص  ،0393ناث الجميلة ،ة الفكل يعة بغداد ، امالمسرحي الحدي  ، رتالة ماجستير ، ج
  .  21ص  ، 0391عبد العالي ، دار تابقال للنلر ، الدار البيفاء ، م بن، ت : لبد السلا 2، درس السيميالاجيا ، ط لاثبارت ، رو   2س
  .  930، ص  0394، بغداد ، آفاق لربية للصحافة والنلر، لصر البنياية ،  ت : جابر لصفار ، دار   كيرزويل ، ادي  3س
  .  7، ص  0397جية المعاصرة ، ت : حميد لحمداني وآخروث ، دار أفريقيا اللرق ، الدار البيفاء ، االسيميال تجالاتمارتيلا ، الإ ،داتاال    4س
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ولغة وشيعر  أدبللا من  رةاوالمجة وبين البنف املثقافة اللراكة والتمازج والتداخل بين الفناث ل التأتيً اانيةإم

  تصال جمالير  .إ ار وتياحة ووتاذل آقتصاد وتياتة وتاريخ وإجتماع وإو
 

 :داثةية ( في الفن بين الحداثة وما بعد الحلانفصال ) اللاعقنلإية ( والانتصال ) العقالإ
 

دد          فددي ظددل ظددروف متناقفددة ، داخددل المجتمددس مددا بعددد  ونلددأتا كانددت س مددا بعددد الحدا ددة   قددد ترلرلددت لم 

حدداث التدي الأ إلدف ثرتاداليدات لمللدا ، والإآو طأنمدامدن طروحدات الحدا دة ، فدي تغييدر  أفدادتالصدنالي ، فقدد 

ً إلصفت بالقرث العلرين و  طير حركاتلا الفنية المتسارلة أ، في ت ، لا غنف لن   اً وملإ لتبارلا مرجعا

 

وتدياقات المدنلل  بأصال رمالأد ، لا يتص  بحقيقية لمنلل جديد ، متفر   أتًوالمتفاربة ، بغية الحصال للف 

ً ممن تماتلا لا اللا إثالمتعارف للي  ،  ل    ليات لمللا .آبمنالل الحدا ة و نلل قياتا

ث لنالد  الاثيدر أفصال بين مفاليم الحدا ة ومدا بعدد الحدا دة ، نجدد نلإتباط وارما دققنا في للاقات الإ اوإ          

 إلدف  ذدنتماإل معلا كمفاليم بناذية وجمالية ، يختلد  بسدبع امث طرق التعأ لا  إ نين ، بين الإالملتركة  تًمن الأ

س التجريدد   ،            يةالإنسدانمدن الخصداذص الملدتركة لدي التاجد  التانالداجي ، وتدلع ، فمن الطرفين   ا

ت للدا ، أتسدلتمددتلا الحدا دة وإالجنسدية والتنداقل ، والتجريبيدة ، ولدذر الخصداذص  الإ ارة علذوالبداذية ، وم

تبتعدد لدن  تدارةً  ،جديدة ومختلفة بأتاليعل معلا اممذلبلا ، وتتع إلفمنلا ، وتدخللا  لتأخذوجاءت ما بعد الحدا ة 

 تقترب منلا . أخرى رةً تاالحدا ة في تطبيقاتلا للا ، و

حسن   يفس تلسلة من التقابلات بدين  لابإيث س إوللف الرغم من وجاد تلاب  بين مفاليم الحدا ة وما بعدلا ف   

  : 0س نين وليالإ

 

جانع المدينة ، القرية الااكبية  إلف تأخذالحدا ة تتج  نحا المدينة ، وما بعد الحدا ة  .0

 دمار .زيادة الفاضف وال إلف، مما يهد  

بالمذلع التانالاجي ، وما بعد الحدا ة تتج  نحا التانالاجيا خاطفدة  أخذتالحدا ة  .2

طة وتداذل اة لد  باتدايدفنيدة جديددة ، وحددوث تلدتيت لا نل أشيداالالسرلة ، وظلار 

 . مالإللا

مفتاحدة ،  تمدا بعدد الحدا دة تقدال ببنيدا أثت الحدا ة للف التجريبيدة ، فدي حدين امق .9

ن ، والخيدال والتلالدع ، املفاية مس وجاد التدا أورتجالية إدة ، محد أوغير متصلة 

للددذات ، وتددداخل الاتدداذب ، ومدداج  ةالإشيددارد ايددوالفاالددة ، والمحاكدداة التلاميددة ، وتا

كدا للدف ، الدذ  ير   التقليدد  ة المبددأ الجمداليايدخدتلاط المسدتايات ، ونلإ، و الأشياال

 در .تفر   أوجمال العمل الفني 

جتياز إالثقافات المتقابلة ، و إلفبالتناقفية ، بينما تدلا ما بعد الحدا ة  قالت الحدا ة .5

ر التغريددع لددن الثقافددة بأكمللددا ، وقبددال لدددم التددرابب ، ولدددم الاتددتمرار ، وتطددا  

 الأخلاق .   أوالتجريبية الرادياالية في الفن كما في السياتة 

 

،  وأصداللالا أتسدتنفدي س الحدا دة   وتعلدن رففدلا لادل حركدة س مدا بعدد الحدا دة    أثويرى س رضدااث          

 إنلداة التحدرر ، ايدما بعد الحدا ة ترفدس ر أث  و ات نالة  كارية متمركاة ، في حين  برياليةإمفالحدا ة كانت س 

ل مددا يماددن ملاحظتدد  لددا ردة الفعددل النفسددية أو إثماضددالات متعددددة ... تتفددت  فيلددا  أثحركددة متلددظية يماددن 

 نقل  أوترتيخ جلادلا لبر تحطيم  إلفجار الحدا ة ، بحي  تسعف  قافة ما بعد الحدا ة الحادة، ت

 

ث مدا بعدد إالثقافدة العليدا ، فد ارمدلأالثقافة الجماليريدة  وإدانةفي تلاي   عنتأمكانت الحدا ة  إ ا، ف ا يةالثقافة الحد

اع لدن العدالم ندند  يإالعقدل الدذ  تدرى فيد   تلغدي دور إنلداالتعبيدر الثقدافي ، كمدا  أشيداالتعددد  إلدفالحدا ة ترمدي 

   لدي لا تدذخر جلدداً إحد طماحدات الحدا دة ، أل العلم الاضعي الذ  شيا   إلفيدمرر ، ، وتتصدى  أثإنسانيت  قبل 

 .    1سعمل ترد إلى  أ ،تتعار  ، غير تنظير  إغا  ، للروع رما  ، م إلففي تحايل ملروع المعرفة 

                                                 
 .  034 – 035حامد أبا أحمد ، الخطاب والقارئ ، مصدر تاب  ، ص   0س
  . 5ر تاب  ، ص ، المجتمس ما بعد الحدا ي ، مصدرضااث جادت زيادة  1س



 د الحداثة من عقلانية الحداثة إلى لاعقلانية ما بع                                     المبحث الثالث -الفصل الثاني 

 75 

جد  النلداط الثقدافي أوغير متحيدا  يحام المتحال مثلما ليً لناك لقل يفسر تفسيراً ابت    مة  لوليً لنا        

خدرى دونيدة جماليريدة وشيدعبية . لقدد لملدت مدا بعدد الحدا دة للدف أالبلر  ، كما لا وجاد لثقافة لاليدة نخبايدة و

يدة فدي رصدد تحدالات وال حجدر الاقتراب من خصاذصلا ، كاث يمث  بتعاد والإبلارة مقالات ضدية للحدا ة ، فالإ

لدي ، فدلا  اابدت لندا ، ام، وغير متعدال ، ودوندي ول مألافخذت تحفل بال ما لا غير أالتي وما بعد الحدا ة ، 

اللال والمفماث والتقنية ، والحجم والاتلة والفراغ والففاء ، والتاازث والاحدة والقيداس والتنداظر والعلاقدات 

 شيتغال .في الإ يةلآنواالعب  والفاضف  إلف إلا  ا بعد الحدا ة ، ، جميعلا لا تخفس في فناث م الأخرى

 ومن لنا كانت ما بعد الحدا ة تناد  بـ:       
 

س        المتحدال ، ورفدل فادرة الحدا دة التدي تفصدل بينلمدا  أشيداالالثابت شيدال مدن  -

  .لنا ام  فلا وجاد للتمييا بينلة تفسيرية والمتحال مادة للتفسيربار الثابت قالدتبال

المدادة  أشيداالالمعرفة تتبس  أشياال ثلألا وجاد للفااصل والفاارق الثقافية المعرفية ،  -

ث مدا بعدد الحدا دة إ دة بدـس العمد  والمعندف   فداحتفدت الحدإث إالمدروتة نفسلا ، وللذا فد

نادت بعدم  بات المعنف ولددم جالريتد  ، فدلا شيديء تحدت السدط  تداى السدط  ، ولا 

 . تاى التجربة  شييء تحت التجربة

حتفاء بالعرضدية / الفرع   والإ الأصلتقايل السلالم اللرمية س الملم / غير الملم ،  -

 والتلالع والمفارقة والسخرية ، ولغة الساق والتجارة .

 حتفاء بأنما ج التلظي والتلتيت واللاتقريرية كمقابل للماليات الحدا ة و اابتلا . الإ -

 . بأتبابلاالااني وبالتقدمية وبعلاقة النتيجة  ما جلأنبازلالت الثقة  -

 جديدة تتناتع مس مفاليملا . أتاطيرية وخل  لانمحاربة العقل والعق -

 .  1سرفل لملية الفصل بين الفن والحياة  -

           

 

ً  بد   كداث لدا الفيصدل الرذيسدي بدين الحدا دة التدي تنداد   اممفلدام س النظد أث إلدفويتاصدل الباحد      وفقددا

يدة ومنطقيدة ، وبدين مدا بعدد لاننتاذل لق إلفجل الاصال أفنانيلا من  وآراءلمنالجلا والفلسفات التي تلتغل معلا 

رات  والفاضدف والعبثيدة لدي مقدد   امظدلان، فال ام  السير نحا ألدافلا بمجافاة المنط  والنظالحدا ة التي تنبذر لتغذ  

 د المراكا أصب  لا ديدث الحركة ، وراذدلا .   في مرحلة ما بعد الحدا ة ، وتعد   الإنساثوجاد 

الاااكدع السديارة ،  امللف جذبلا ، تتعم الفاضدف  حسدع نظد ولم يعد المركا قادراً  الأشيياءس تقطت  إ اف         

مفدردات مثدل الفاضدف  إثبداللاتمركا والفاضدف ، ل تمسد  مدا بعدد الحدا دة ليعل د ‹ماكفدارلن  ›لذا المفلام تداق  

تسددقب لا  الأشيددياءمددا يحدددث فددي الحدا ددة خددلاف  لدد  ، ف أث إلافصددال ... نلإبتعدداد واالتلددر م ، تعنددي الإوالتفادد  و

نابدذة ، ولليد  تاداث النتيجدة  أولتبتعد ، بل لتقترب وتتاحد ، تعد الحدا ة س المركا   قاة جا بة وليً قاة طداردة 

 .  2سوليً التفا   الأتمفالتاحيد 

ً  الأفاار، لا خليب غير متجانً من الرؤى و أتلابكعد الحدا ة   وللي  تااث س ما ب          ، التدي تطدرر واقعدا

ك لدي المحدر   تظار ، فالحريدة المفرطدة جدداً نلإا أو،  لأمللت، تريعة ، فلا وجاد  آنية أحداث إلي ، تنتمي  مرتجلاً 

ً  والثقافة ، ويااث التمالي في رصد القيم والأدبن اللاقاناث في الفن الذ  يس   لعدم مفلامية  الاظيفية للفن ، لاذقا

ً  الأدبتباب ، ولذا ما شيرع بسياقات الأ أوالقصد    ذدوإلطايدل المعندف أوتادال للدف نظريدة تالإ إلدف،  خصاصدا

 غلع الحالات . أمبررات ونتاذل قد تبدو لا نلاذية في 

ً و ردود مدا بعدد الحدا دة للدف يفدعنا فدي سحسدن    لدابإيث الناقدد س إلتل  التلابلات والاختلافات ، ف وفقا

   1س  * نتينمقابلة بين مصطلحات الإ إجراءمقالات الحدا ة من خلال 

                                                 
  .  059 – 052، ص  ، مصدر تاب ، دليل الناقد الادبي ، ميجاث ، وآخر الرويلي  1س
  .  32، ص ، مصدر تاب  0، الحدا ة ، ج ، مالام ، وآخر برادبر  2س
 :تلتماما ما بعد الحدا ة فقد إففي الحدا ة تادت المصطلحات التالية :                                      *س

 ومنالفة اللال المنتلي ، ودلت لللال  بالداداذيةالرومانتياية والرماية ، واللال المترابب                                   

 ة ، والتخطيب                                        المفتار ، واللعع ، والصدفة ، والفاضف ، ايالغ أوالمغل  ، واللدف 

 الصمت ، أوك لانلابقية اللرمية ، والسيطرة                                        والتخريع ، واالمحام ، والط

 الأداذية الفردية ، والملاركة  أوالتمركا المنطقي  ، والمادة                                     والصيرورة ، أوساللاغاس 

 التقايل ،  إلفومعاداة الابداع ، والدلاة                                    العمل المنتلي الماتمل ، والبعد ،  أوالفنية 

 لفية ، والغياب ، والتلتيت ، والنص ، آاللمالية                                              واللات أوالمسافة ، والابداع  أو
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ومن لنا كانت مفاليم الحدا ة ومصطلحاتلا تق  بالفد من مفاليم ما بعدد الحدا دة ومصدطاحاتلا ، رغدم 

ً  ًليوتداد طبيعي مإالثانية لي  أثمنلم س لابرماس  ومن يقال  ثإ  رمدالأحقيقدة في الثانية  أث إلا  لليلا ،  خروجا

 ف .الأولكانت ردة فعل لنيفة للف 

يااث للي  الفارق بين الحدا ة وما بعد الحدا دة ، يجدر  س فردريد  جيمسداث    أثوكتطبي  لملي لما يمان       

 يدةأحذ –لدال ر  وبدين لاحدة س آندد  وا47  شيدال س 0997المداارلين  أحذيدة –بدين لاحدة س فداث كداخ  *مقارنة

 سفيقدال    0330 للرأتدماليةالمنطد  الثقدافي  أو  ، في كتاب  س مدا بعدد الحدا دة 49  شيال س 0392ي تالغبار الما

يلعر بال بهس العدالم ، والفقدر الريفدي المددقس ،  بأن رتم فاث كاخ ؟ يقال جيمساث :  إلف ا نلعر حين ننظر ما

 والأكثدروحلدية ،  الأكثدرحالتد   إلدف إرجالد لم الدذ  جدرى المتخل  للجلدد الفلا حدي ، العدا يالإنسانوبال العالم 

ً  إننابداذية ...، ولذا يعني  ً  نستعمل زوجا  ، نمثلد  أثنفلدم شيديئاً ، لا يمادن  أث لاولنحدالفلاحدين ،  أحذيدةمدن  لاديا

ي الأولدنعيدد بنداء الماقد   فإنندالدذا العمدل الفندي  إلدفلنددما ننظدر  إننداكل تجربة الفدلار ، ويقدال جيمسداث  إنلا

حالة كينانة ،  أوي اممتس إحساسللمً  لةاومحس جيمساث     بتداذي لحقيقة الفن . ولاذا لي س الحدا ة   يقالالإ

 .  2س يالإنسانالعالم  بمأتاة ن  الجمال الح  مصاراً إ

 

 

 

 

 

 
  49شيال س                                                             47شيال س                                       

 

س فيلدا     المداارلين    أحذيةدجر   ما كتب  حال س لاحة فاث كاخ : يويقتبً س جيمساث   من س مارتن ل        

ر ، والدددمار المقفددر للحقددل ت ، ولددديتلا مددن القمدد  الناضددل ، ورففددلا الددذاتي المحي ددامالصدد الأرضدد نددداء يتددر  

، ولدذا  رمدالأ، ولي حذاء الفلار في واقس للي  الحقيقةا تااث لم   إفصارلذا ، لا خ   اللتا  ، فرتم س فاث كا

ً الأمر    .  3سلاينانت    الإخفاءفي لدم  يبرز جليا

ً  ةجيمسداث   : مختلفد س أ ر الغبار الماتي   بحسع أحذيةبينما تااث س لاحة آند  وارلال :   لن تمامدا

 من  أ تتحدث لن  أثالماتي ، لم تعد من الااض  لنا ،  لاحة الغبار إثس  إ س فاث كاخ  لاحة

 

 

لا تتحدث  إنلا أقالث أمقتنس  يقال جيمساث  ب أنافاث كاخ ، وفي الحقيقة  أحذيةوالعاطفة التي تمتاز بلا  الغناذية 

 ً ً ، وليً لنال  شييء ينظ   الإطلاقللف  لنا واقعا  .  4سللملالد   فيلا ولا صغيراً  م ماانا

        ً  أحذيدة  للف لاحة س فداث كداخ : ختلافات بين الحدا ة وما بعد الحدا ة ، فيعل  حال الإ ويفت  س تم    نقاشيا

الغبدار الماتدي   بالمقابدل ، لدي  أحذيدةث لاحدة س وارلدال : إمليئة بدالتعبير الصدادق ، و انلإالماارلين   فيقال 

س مدا بعدد   إلدفمثل لذا العمدل العاذدد  إثاب العالية ، المختلفة  ات الاع الأحذيةن مجمالة من شياشية مطبالة تبي  

                                                                                                                                                                  
 النصاصية المتداخلة ، والبعد الافقي  أو                   والتآلفية ، والحفار ، والتمركا ،                         

 ة، والادماج ، والسطحية ، ايما ج ،                                         والانلانوالناع الادبي وحدودر ، وا

 تبني  أواءة التحليلية ، ومعاداة القر                                              أوتقاء لانالعماد  ، والمجاز ، وا

 العم  ، والتحليل                                     القراءة الخاطئة ، وتيادة الدال ،  أوالاختيار ، والجذرية 

 القراءة ، وتيادة المدلال ، والمية                                          والمية الماتاب ،  أو

 لية ، املة ،                                      والاحتفاء بالتاريخية اللاميخية اللالتار أوالمقروء ، والسرد 

 فرة اللخصية ، والرغبة ، يالسبع ،                                     والل أوفرة الرذيسية ، والاصل يوالل

                                                                                    الا ر أووالاختلاف                                                                  اوالميتافيايقي
  . 059 – 052، ص  ، مصدر تاب  ، دليل الناقد الادبي، ميجاث ، وآخرالرويلي   1س

11-nce of Postmodernisn , Ibid ,Lecture 24 , P.2The 60s and the Emerge –Look : Russell ,Daylight, Pop Art    (*)   
  (1)  Jameson , Fredric , Postmodernism , 1991 Ibid , P. 7 .   
 (3) Jameson , Fredric , Postmodernism , 1991 Ibid , P. 8 . 
(4)  Jameson ,  Fredric , Postmodernism, 1991, Ibid , P.8 .  

  

(1) 

)2( 

)2( 

)1( 
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كنقد لذل  ، وربما يال  س وارلال    أوتتللاكية ، إحتفالية إتفسير  ابت ، فيمان قراءت  ك ا الحدا ة   يرفل 

ربما لي محاكاة تاخرة ، فيبدو اث العمل الفني ماجاد فقب كسلسلة مدن السدطار المازحدة  أو ،لن ميال  الدينية 

تاليدة منفسدرلا مدن خلالد  ، وبسدبع قيمتلدا الإ أثيمادن  إطدار أوقصدة  أوواضدحة ،  أخلاقيةرؤية  ةأي إلففتقر ت

 أوالغبار الماتي   لاارلال ، تفلل في خل  لااطد  قايدة  أحذيةما بعد الحدا ة مثل س  ألمالوالتلامية ، تفلل 

 .  1سما اقة 

لمدا ومددى تمثيللمدا تجالاتإالمفداليم والبندف البناذيدة لادلا العملدين و خدتلاف فديإما تقدم ، مدن  إلف إضافة          

لنداك  ث س ليفناستاث   يهكد المقارنة الخاصة بحياة فناني الحدا ة ومدا بعددلا ، لنددما تاداثإنتماذلما ، فإلطبيعة 

خدتلاف الإسندا لدا بماضدالنا ل فدراتة حال طبيعة الالتقاء والافتراق بين فناث الحدا ة وما بعدلا ، وفيمدا يعند

فداث  ،الااض  في حياة كل من س فاث كاخ   و س آند  وارلال   ، رجل الصحافة مقابدل الفنداث الماداف  المعدذب 

، بينمدا نجدد س وارلدال   س درس  مأتداةقتدل نفسد  ، فحياتد   وأخيدراً   إ ن، وقطس كاخ باع لاحة واحدة في حيات  

كدارينجي فدي مديندة بطدرس بدارغ ، ولمدل خدلال الخمسدينات  ةكل يدفدي  0353 – 0354 امالفن التجار  مدن لد

 ‹جداحظ العيندين  و  الرجدل المثدالي ›ف الأولد ألمالد تجار  مالر ، ومصدمم ناافدذ فدي نيايدارك ، ومدن  امكرت

 ام، واتتعملت رتام  فدي لدروض الناافدذ فدي مخداث ومعدرض  باندات تلدر  لد 0314 امل أنجالماوكلالما 

         .    2س 0310

       

   

                                                 
(1)   Smith , Philip , Cultural The Theory : An Introduction , 2001 , P. 223 .    
(2)   Living stome, Marco (ed), Pop Art ,weidens Feld Nicolson , London , 1991 , P. 293 .  

)3( 
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 مدخل في جماليات التصميم 
هياا  أمارانز الفان نان قااال الياتازاح اليةااايث االةقا ياث ماا ييي ا إن )سعيد(  آليقول ) شاكر حسين  

إذ قدانه يصبح مترد ظاهرة يتفانل  ،التيال تابع من كون الفن لايفترق ناه  احاجتاا إلى،شيوليته اجياليته ...

 نسابل يختلام مان  ارد إلاى أماراليكا  نلاى التياال  أن أداكاا ايث ،  إذانيليث كيييا كأيسواه  مع  يها اليخلوق

 . (1)(لكل شلء ا ل كل اات ضراايا   اأصبحمخلوق ، ل  تعد للفن من حداد ،  امن مخلوق إلى آخر
داتاه التيالياث قوصافها مفااهي  تلقال ، حاين نافال مول   يفها  جيادا   ) الفن قوجاه المايول لا أننر اا ما اإذا

اتياا  مان ندماه حاين اء الإ..،  ان التياليث التل نعايها هال الاااتا الفعلال جار   الأسلوقيث ل اليواصفاح قظلالها 

الطبيعل  أا الإقدانل الأثراتباط قين إ أاكان جاسه ،  التياليث  ل الاهايث ميض صلث ،  أيا  زاء نيل  ال إنكون 

 .(2)(امتلقيه نلى تفااح التقديراح الذاايث الغامةث

 اجااحنظر الباحث( ، يفع ل من تقديراح التيال ، اتدااليث آثاااه كات ثن التصيي  )حسب اجهإا  امن ها

ا قاا  *اللياالت بعاد، تلقل قظلالها نلى طبيعث اليقااقاح التيليليث للوااع التديد )االيكتمم( ، إذ يكاون ال إقدانيث

، االتعاماال مااع  إنمااااهاصااييييث اكيفيااث نعتاااق االتوالااد ،  اال معاياااث الصااوا التلهااذا التصااوا ، حالااث ماان الإ

اييث التيال تغدا مع  ن التصيي  ، تقدير لليعر ث الباائيث  أن أيااي  التعبير ،  الأ كااالأساساح التل تباى نليها 

اصر االأسس  ال مسااحث العيال التصايييل االيتراكبث للع **كمم الباى العلائقيث سعى إلىتااليفاهيييث ، االتل 

 . إخراجه  ا

التصايي   اأساسالبيث اليعر ال االادلالل االفاال االعليال لعااصار  إطااالتصيي  ضين اح اتاداج جيالي      

لاح البااااء اليفاااهييل )الفكااري( خاصااث ، قييااث يغاادا التصاايي  كاات) ن( ، ااناادة تسااتاد نليهااا نامااث ، اتمااك  

فكاار الفلساافل )الةاااوة اققااوة نلااى طراحاااح التيااال اليديةااث ، االتاال تتاا ااذ نباار مصااادا شااتى ، ماان قياهااا الأ

ياولاح التقاياث االعليياث نتاجه( ، امااها الاقد اليديث من جهث ، االتإمهييااح امرتكزاح طبيعث الفن انيلياح 

ك التاازااج الياصال قااين مختلاام الفاااون الاذي قاااح يياار   الأماار.  أخاار  ثتصااال االيعلوماتيااث مان جهاااثاواة الإ

 ،يث اليتاااة لهيا ، إلاى مساتو  متقاد  ، لا  تماهد لاه حركااح الفان الياديث مةايلا  الاظريث االتطبيقيث االباى الفا

نلااى) ن  الأماارنعكااس هااذا إقهااذه الصااواة الماايوليث االكبياارة ، التاال شااهدتها مرحلااث مااا قعااد اليداثااث ، قييااث 

تيع ، اقالذائقاث الفاياث ، قااليت االتاأثير التاأثرمكانث  مرمواث   ل  ، ميتلا   الأخر الفاون  أنواعذاع قين  التصيي ( 

قالتيااال  الإحسااا  أنباات قطراحاتااه الفاياث االتياليااث ، االتاال دخلاات  ال شااتى مكوناااح الييااة ،  اتااد التال اح  

معر ث جديدة ، تعد قيةاقث  اصالث حقيقياث  أوواالسبر  متااميا   طراحاح التصيي  ، قاح يمكل هاجسا  أاليابةق من 

 مهيث  ل تاايخ الفكر التيالل .

 علل لياهيث التيال ،  إدااكتطبيقيث لتيقيق  أقياثا  ليمرانيث تدااليته ،   ن التصيي  كان يؤسس ا قا   أنقيد       

شتغاله  ل نيليث الرقة قين الباى الفايث االبااى العليياث ، االتال كانات تتاد  ال طبيعاث التعامال معهاا ، إمن خلال 

التصاييييث ،  الأنياال إنتااجالفن اليديةث االقدييث اقين طارق نفصال قين مااها تصال االإلتدا  الإ ستيةاحا  إ

ساتخدا  الماامل اليتيقق من القي  الوظيفيث / الافعيث ، االذاايث التل تعزز التقااب التياالل مان حيةيااح الإ قأقعاد

 للعيل التصيييل .

لعااصار اليؤسساث للماكليث  ال تتااه اإن الفااق الذي يتعزز  ل ثييث التقاقال اليوضاونل إ  ،اقهذه الصواة       

، االتل من  الأدائيثااليوضوناح االصياواح  الأ كااالتعبير اتاظي   لأشكالتطاققيث    ن التصيي  ، ياتا أ عالا  

ل العيل التصيييل الياتز ، طااث ذاح اايث قصريث  ايث ، تتةح معاليها الباائيث من خالال تيي   نأ نها جييعا  أش

 ااحد .  آننتذاقها للفعل التيالل االذاال  ل إتداخل الوظيفل لليادة التصييييث ، انن مكاوناح ال الإ صا 

                                                 
   . 101ص، 1997المؤان الةقا يث العامث ، قغداد ، ا،دا 1نا الاقطث  وق  اء اليرف ، طأآل سعيد ، شاكر حسن ،  (1)
 . 18ص،ناص  نبد الأمير ، الرس  العراال حداثث تكييم ، مصدا ساقق  (1)
 ااضيث، تفصل قين شخصيث القاايء )اليتلقل( االعيل الفال.) أ( يقتةل إيتاد مسا ث اجدانيث  البعد التيالل:  (*)

 )ب( تييز قين اليقيقل االوهيل  ل العيل الفال .        

 (. 11)ج( يتيدد البعد التيالل قيعايير العصر )سعيد نلوش،  معت  اليصطلياح الأدقيث اليعاصرة، ص                   
 تعال متيوع العلاااح التل ترقة قين اليرسل االيتيوع اليكون له. العلائقيث:    )أ( سيييائيا  الباى   (**)

                               )ب( ايقو  الوصم  ل تعريفه مةلا  نلى نلااث الانتساب االهويث )مةال: الهيلايا أكبر ايث  ل العال ، نتيب ميفوظ كاتب السراب( ،   

 (.118)سعيد نلوش، نفس اليصدا الساقق، ص 
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يث، ك  لخياااح الفكرة التصاييييتتقااقاح قين  عل الدلالث اهو ي إيتادامن هاا يبدا من الييكن العيل نلى       

 شاايث   ل قايث السطح التصيييل العا  .اإنتاجيث المكل اتعبيراته الإ

ن التياال كيفهاو  شايولل أ ل قاى التصيي  ا رانه اليختلفث ، لاسييا ا جديدا   ماعطفا   تأخذاييث التيال  إن      

 ال التعامال ماع متيال  أاساعمادياح  يأخاذطر اليعر اث اليقياياث االعليياث ، لاو لا  أمع  *ا لسفل ، ل  يكن ليتماكل

اتفاارده قالتلقائيااث اليةاليااث الييكيااث تااااة ،  نفاارادهإ تراضاايث التاال شااهدها العياال التصاايييل  اال التيااولاح الإ

شتراط الفكرة كيقيا  ليعر ث كاه الأشياء اتفاصيل طرحها  ال الباااء إاقالتوظيفيث الإنتاجيث التل تقاقل شراط ا

 . أخر  التصيييل ، تااة  

ااى  كرياث اقاائياث ، مفااهي  التياال اتادااليتها  ال  ان التصايي  ، كب إشاراك لهذا ، لاييكن الاظار إلاى اا قا        

 كإنتاااجلوجل ، لطبيعااث العياال التصاايييل ، يوالتاا ااذ الفااال االفكااري االأيااد لأسااسقيعاازل ناان الخلااة القصاادي 

يقاونل للباااء العاا  انلاااتااه معر ال اذااال ، اقاين ماداكاح الفواصاال التيالياث لطبيعاث  ها  اتلياس الييااية الإ

 اليتمكلث  ل الاتاج التصيييل .  

طراحاح الفه  التيالل  ل  ن التصيي  ،  ل مرحلاث ماا قعاد اليداثاث ، نتيتاث تيقياق السابل أتوسعت انادما      

نفاردح ايياث البااى التصاييييث إالعاا  لليتتياع ،  الإطاااالافعيث قمكل ااضاح  املياو  داخال االيعر يث االفايث 

 ييث االفكريث لتمكل التيال  يه . قيسبباح الفراض اليفاهي الأخذ ل قالبيث نن التكامل الوظيفل االيمرانيث 

لهذا الطر  ، ذاح معياايث تقليدياث ، تقايس إشاكالياح الياظاوا البااائل االادلالل  ستاادا  إ لا تبدا اييث التيال ،    

نياا كانات ايياث التياال تتاا اذ مان خلالهاا ، اليكونااح الفعلياث إللباياح الداخلث  ل العيلياح التصييييث  يساب ، ا

شاتغال تلاا العااصار مان جهاث ، ازمانياث إصيي  )من خة الون اكتلث امليس اويرها( ضاين حياز لعااصر الت

نساتا  ، التاوازن ، اويرهاا (  يياا قياهاا التبااين، التكاراا، الإ ،ساس )الوحادة )الاتصال(  ل تفانال الأأاالوصل 

نان مطلقياث البياث  ال  لانالإنال حالاث يانها تفعأ، اهاذه العلااااح مان شا أخار نتاج نلاااح جياليث من جهث لإ

ث يا، اصياوث اتافيذ خطاقاح تقترن قتواصليث الاظ  التيليلياث االتركيب مألو ثطرق الاقتكاا اتيصيل نتائا وير 

 .ااظيفيثستتاقث جياليث ذاح دلالاح ذهايث احسيث إ ل قايث العيل التصيييل ، لخلق 

لصالح الوظيفث اليرئيث الإطلانيث أا القرائياث  يكون التذاق االيك  التيالل) مةلا   فل التصيي  الطبانل  

أا التوجيهيااث، ا اال التصاايي  اليعااد للأايمااث االأزياااء لصااالح الوظيفااث اليلبساايث أا الكياليااث أا التزايقيااث ، ا اال 

التصيي  الداخلل لصالح الوظيفث الاستيعاقيث أا الترايتيث أا اليتصلث قأنماطث خدمياث ، ا ال التصايي  الصااانل 

لوظيفث الاستخداميث أا التزيايث أا التاظيييث اليتصلث قأنمطث حياتيث صرف،  لكل نياة تصايييل تاوناه لصالح ا

   ( 1)التيالل(

 عاال ساياايث ، تطاال معر ياث أتتكارا ق ،الذلا كان اليصي  يهدف إلىتعل حقيقث التياال مياض حاالاح 

لةقاا ل شاتغال االتصييييث ضين نطاق الإ طرالأنتباايث ، االعيل نلى تسويغ قوانث إالفصل قين التيال كقييث 

اليعر اث  أساسك التقيييث ، التل تير   االأحكا  جتيانل االوظيفل ، كقييث تااسبيث مع التصوااح االيتازاحاالإ

ض ناه من خمع ما يتيث   ل التواصل الوااعل مع مدياح التعامل الذاتل لليصي  ،  الإيغالالياطويث تيت صيغ 

 . شتراك اليعر ل للفن مع التصيي لإالتصييييث التل تتاا ذ  يها ظواهر ا ااالأ كقتكاايث  ل إ

االتسااويق  اال تصااامي   الإنتاااجنتباااا حالااث إميااض صااد ث تقااو  نلااى  ا كاارة اليصااي  لا تغااد أنقيااد 

مبارااح  إلاى الأ كاااكانات تاقااد تلاا  اإنياا، تترقاث  اياث خالصاث ، ( ماةلا  00( )19التتاااي( شاكل ) الإنلان)

االيفارداح اليياتياث نلاى معطيااح  االأشاياء االأساسالظاواهر  ساتيواذإقابطث من ضرااة احتييث الاونل مست

االتصااوااح نلااى حااد سااواء ، اقالتااالل  ااان صاايغ التعبياار التيااالل  اال التصااامي  ، تكااون نلااى نيااو  الإدااك

الأنساااق  يل الاظاار إلااىسااتدناء كاال مااا ترتااب ماان صااوا ، لعيليااث قااااء  اال تفاصااإسااتعادة اإسااتعادي ، تاات   يااه إ

 دائيث التل تعكس حالث اليتتيع اشؤانه .  لا الصوا االيتغيراح الأاليعر يث ليكوناح ت

التصييييث مع الفعل التيالل ، يمكل حالث تتلل لفه  التاا ذ اليعر ال  الإنلان تطاقق الفعل الوظيفل ليادة         

 تتأساسن أالتصاييييث خاااج هاذه اليعر اث ، ا الأ كاااتاسااق ن أاليمترك للفن االعل  االفكر ،  ليس مان الساهل 
                                                 

تعبيري   التماكل : هو الوحداح اليختلفث التل تمترك  ل قعض العااصر اتتباين  ل نااصر أخر  ، االتماكل مرتبة قالتباين ، ايتولد ناهيا تراك (*)

طيث ا ل تماكل هذه الباى  إنها ا ل الرس  هو الهويث المكليث لبايتين أا أكةر مةل البايث اللونيث االبايث الخطيث االبايث التاقي ،امةيونل تيكيه طبيعث العيل 

 ( .  7ص ،تييل نلى تصيي  سيييائل )قلاس  مييد جسا  : التيليل السييائل لفن الرس 
،  1001،  1ك 11 ، ، داا الأديب للصيا ث االامر، قغداد11نصيم جاس  مييد، التاظير اجدل اليواا )التيال  ل التصيي (، جريدة الأديب ، العدد  (1)

 . 18ص 
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ضين تكويااح ثاقتث امستقرة ،  على مستو  البااء العا  للعااصر الداخلث  ل التصايي  ، تاتاذب متيوناث البااى 

الساياق  إطااانلااااح تتاقعياث ضاين  ال إساتخلاص ،  متراكباا   التصيييل ،  تلعاب دااا  التيالل  للأثرالراصدة 

 إنمااء نلاىنستا  اليعر ل االفال ، االتل تعزز اداة اليصي  اال  ل تعزيز ااحيث التصيي  ، احالاح الإاليتد

، للإنالانذج من التصاييياح الاونياث انلاااح تتداخل  يها تةييااح متباياث من اليداد وير الياتهيث لاقتكاا ني

 ( .01( )01 ل شكل )ا ق تيقيق تااسب جيالل ا لسفل نلى حساب الوظيفل االافعل، كيا 

 

 

 

 

 

 
 (    01شكل )              (         01شكل )           (         00شكل )            (            19شكل )                        

ستظهاا مستوياح متعاليث من الترميز )قايث امزيث( االإ طاا ، تاساق الباى التصييييث ، إلى ل هذا الإا

ستكماااف ناان اليسااتتر )قايااث ثانويااث  اال ثاايااا الااات التصاايييل( ، اتتعاماال قصاايغ باااائل )قايااث متيظهاارة( االإال

لليعر اث التيالياث ،  1اليعطياح التراكييث التل تؤسس اايث  كريث تاما مان التترياب االبياث  ال اليقال الادلالل

لطباانل التال تييال ا ال نتاجااح التصايي  ( ا06( )06اهذا ما نتليسه  ل التصامي  التتريديث الخالصث، شاكل )

 ،( مةلا  00( )01ولفث الكتب، شكل )أطراحاح الطاقع اليداثل  ل الفن ،  ل تصيي  

 

 

 

 

 
 (00شكل )          (           01شكل )   (                  06شكل )         (            06شكل )               

ايماث شاكل لأزيااء االمي  الخاصاث قالأاذج مان التصااا  ل قعض نيأ( ، 08كل شكل )الفن الكرا ي  ا  ل تصاميأ

طراحاح الفلسفث اليةاليث أن مهيث الطر  اليعر ل هذا ، لاتختت قاليعايير الميوليث التل تاادي قها أ( ، قيد 07)

يغث الاهتيااا  التصاايي  قصااواة نامااث ، ا ااق صاا اأسااسنيااا تعتيااد ساابل التغيياار االتيااول  اال اوانااد إ يسااب ، ا

 االأثار ،اتصااد االياال ، االخبارة االتترياب ، االارقح االخساااة ، االإ االإنتااجقالصاعث االير ث ، االتسويق 

 ياطوي تيت معطياح متبادلث مع اليتتيع . ، من خلال الأخذ قفكرة ند  التصيي  ، نظاما   االتأثر

 

 

 

                                           

 

 
 (80شكل )          (            09شكل )            (             07شكل )              (           08شكل )                      

 

من التوصيفاح اليداثياث للفن)قتااوع  الأخذستتاقث التياليث  ل  عاليث التصيي  تتواز  مع مقوماح الإ إن

التواصالاح   عالياث التصايي ( قاذاح الواات إلاى يأخالصاث ، اتساتتيب ) طبيعث ااحياث نر ن رانه( االتل تعب  

شتغال قاين الماكل الباى اتمكيلاتها اليختلفث ، قييث تبدا  لسفث الإ أنظيث،  ل  ااما قعدهاليداثث  لأطرالياهتيث 

                                                 
 كل كلا  ماستيا .ليقل الدلالل : نلاماح تم  ا (*)

 االييوا الدلالل هو ميوا الاختلا اح التل تيدد مقولث سيييائيث.

 االيستو  الدلالل ييتلا  عاليث خاصث  ل الات )العيل الفال(

، قل ونه التيك   ل نظا  العلاماح  قةلدلالل  ل موضالا ير  التيليل امث،قل ما يعبر ناها أي الدلالث،االتيليل الدلالل تفكير  ييا لا يدخل  ل نظا  العلا

 (. 96- 96، ص معت  اليصطلياح الأدقيثتطبيقها قتتااز الاظا  الييلل امستبدلا  هد ه حسب اجهث نظر )جوليا كرستيفا(،)سعيد نلوش، 

 
 

 

    

    

 

* 
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) إطااايال ضاين ستتاقث اانيث لقداة )التزئال(  ال التيارك االعإاالييتو  ،  ل البايث الكليث للتصيي  ، قيةاقث 

 ، اهذا ما يؤكد صيرااة الاظا  الييك  الذي يقو  نليه  ن التصيي  قكل تتلياته . ( 09كيا  ل شكل )الكلل( 

ااد تاساب زمكانيث الباى التصاييييث داخال الساياق اليياية قاالونل الافسال االاذي تابةاق مااه الصاوا نبار       

سق ، الكلل االتزئل ، الماكلل االيةايون ، اويرهاا مان الةاائيااح الاظا  االلانظا  ، التااسق االلاتاا إشكالياح

حتكامااه ليماارانيث التفةاايل التيااالل ، ذلااا الااذي يغاادا معااه الاتاااج إالتاال تياارك الاسااق العااا  لطبيعااث الفاان ا

لو اث  ال نسايا أنطبانااح ويار اليثر الفال / العليل ،  ل صاواة الإشتراط الأإيكتيل معه  التصيييل ، ممرانا  

ا ر ذكره سااققا  االيعلوماتيث كيا م   حتصالاالإثر التيولاح العلييث اثواة أصامي  اليداثيث، لذلا ،  الت  ال ل ، يعت 

التعااطل ماع انال الةقا اث  اإشاكالياحد ع نيليث )التدل( الير القائ  قين اليستو  الراقة للةاائياح مااة الاذكر ، 

ض ، االتاال طبعات جييعهااا الاصام الةااانل مان القاارن يايثار التغرا اال التصاااليث ، االأاخصوصايث العولياث الإ

 ال التعامال ماع اليوضاونيث  كبيارا   ، إذ لقيات هاذه الطراحااح اااجاا  (80كياا  ال شاكل ) العمرين قطااقع جدياد

 سقاطاته الافسيث .إختلاف العوامل الذاتيث لليصي  اإالييفزة نلى 

مبتغياااح(  أاناان مبتغاى ) الإ صاا اا  اال )ثقا ااث الاساتهلاك( كااان لهاا دأنامياا تقاد  يتةااح للباحاث ، 

شااتغال الااونل إمرجااع يصاااد ه ، دان تعقيااد ،   أينصوصااه ماان  يأخااذ اان التصاايي  كااان  أن،  أهيهاااندياادة ماان 

تها ، التل تتمكل قاسب تتبااين مان امن التصامي  اجيالي أنوانا  م الافسل قيداد حاجاح امتطلباح اليتتيع ، خل  

الطباانل اتصايي   الإنالانالتتااي اتدااليث السالع اتساويقها ، اكاذلا  ال  نلانالإخر ،  ل تصامي  إلى آنوع 

جتيااانل االسااياحل االااديال ( االإ81السياساال شااكل ) قأنوانااهولفااث الكتااب االيتاالاح االصاايم ، االيلصااق أ

انل االعيالاح الاقدياث ا اراع التصايي  الصاا  االإشااااح( 81االفال ، االمعاااح االعلاماح التتاايث شاكل )

 ( . 86، شكل )هاكذلا جيالياح التصيي  قالياسوب االتقاياح اليتطواة  ي االأزياء االأنستث

 

 

 

 

 

 
 (     86شكل )       (                    81شكل )          (                  81شكل )                              

   
 يياا يتعلاق قفان )  اقالاذاح ،(  ل مرحلاث ماا قعاد اليداثاث  ستهلاك) ثقا ث الإ أنير  الباحث قةوء ذلا 

حتلت مساحاح نريةث من التواصل ا التطبياق  ال خصوصايث التترقاث ا الييااساث الةقا ياث التال إ ،التصيي  ( 

اليرجعيااث ا الدلاليااث  الإحالااثا ااق سااياح  ،تابااال نلااى ذهايااث متااردة اااقلااث للتعيااي  نلااى كا ااث  ااراع التصاايي  

ساتهلاكل (  ال الاظار يعازز مفهاو  ) التياال الإ الأمرهذا  ،المكليث ا اليوضونيث  ،الونل التصيييل لتتل ياح 

ي مقارااح الخبارة الساوايث قتعيييااح تغاذ   ،ساتهلاكيث إموضاوناح  إنهانلى  ،نتاجاح التصيي  ا تطويرها  إلى

 ،ل الخطاقااح الةقا ياث ويار الماعبيث فع اات ،قتكااي . من جهاث الير ، ا الإ الإنلاملالةقا ث المعبيث، ا التصايم 

 ،يديولوجياث  تراضااتها الأإا تهتاين  ،ا شيوليث معر تهاا العقائدياث  ،ستهلاك  ل جانبها التاظيري كبايث ااقلث للإ

 ا البات الياوازين  ال الاظار إلاى ،قكال اليعاايير ا القاي   أطاحاتا التال  ، أخر قالتغييراح اليتتيعيث من جهث 

نتفاانل يتااوع قيساب الغارض،  اليطبونااح إ) لا ناتا تصيييل من دان هدف له ا طبيعث تمك   ،هيث التيال ما

الاية الأااى من قين  اون التصيي  نلى الرو  من طاقعها الدنائل الذي ظهارح قاه، حققات جيلاث مان الأهاداف 

ل  ال ااااع ا الأهاداف تية انتفانيث ماها : جذب اليستهلا، التيريض االترويب، تلبيث اليتطلبااح اليومياث، اتلاالإ

ً  متتيعيث  نتفانيث، إذ مع تصاند اتيرة الاياو الااتصاادي، ظهارح الياجاث إلاى أسااليب تاا سايث إاليال أوراضا 

،  ل العرض،  بعد أن كان نبار الااداء تطاوا إلاى اليطباوع الياداي، ثا  اليكااال، ثا  الوساائل السايعيث االيرئياث

     (1)نترنيت(قخدماح الأ نتهاء  إا

 ،ستهلاكل ( هو وايث البعد الاوظيفل للتصايي  سياه الباحث ) قالتيال الإأما  إن لا مااص من القول هاا 

 انلياث التصايي   أناوا   ،خصوصيث مباشرة لةقا ث الراياث الانتاجياث  ،ن هذا البعد يياح البايث التصييييث ذلا لأ

                                                 
 . 1، ص 1006يب للصيا ث االامر، قغداد، ، داا الأد  61نصيم جاس  مييد، الفن االانتفاع قيث  ل التصيي ، جريدة الأديب، العدد  (1) 
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اليعر اث  أنماطثا  ،شتغالاتها  ل طااث التخييال إنونها ا التعدد  ل الباى ا  إجرائيثتتباين ضين  ،قاائيا  ا  كريا  

التكاماال اليعر اال لبااديهياح تيقااق ) التيااال  أسااس أنقيااد  ،التاال تصااالا قيلامسااث الوااااع ا ضااراااته اليتاونااث 

البيااث الا تراضاال لاادلالاح البايااث الكليااث ا  تأساايستاقاااد ا ااق ضااراااح مااا هااو ) كلاال (  اال  ، (سااتهلاكلالإ

  .نبر ما هو ) جزئل ( ، كر التصيي   شتغالاتها  لإ

ااااداتها نلااى تخطاال ا تتااااز  ،سااتهلاكيث لفاااون التصاايي  لإاطبيعااث اليةاافااث  إلااى الإشااااةالاقااد ماان 

دة ضين مساحث التعامل مع الباى اليتاااة له  أ كاانتماا إاليواجز التل اد تعترض  االخاصث  ،التصيي  اليطر 

 ساتاادا  إلاىإ ،حيائياث ا ماطقياث  ال آن ااحاد إقلغاث  ،اال نليهاا الاات التصايييل قتمغيل ا تفعيل الآااء التال ياب

 أحكاا اليةالياث التال مواسات  للأ كاااالتتلال الياصال  إطااا ال  ،ممرانيث التباحث الفكري ا العليال ا الفاال 

 شتغالاتها سلفا   ل ميادين الرس  اليديث ا ما قعد اليديث . إ

يات ا الخازف ا الخاة ا الزخر اث ا اطار الرسا  ا الأصايييل تاتمار  ال التعامال الت أسسالذلا كانت 

يعبار نان  ، كان التزااج الياصل قين هذه الفاون  ،اكذلا  ل الفاون الير يث ا الصاانيث ا التطبيقيث  ،العيااة 

ن لاه مسااحث  لا  تكا ،ا الفااون للت الأكبرل العامل اليمترك  ن التصيي  يمك   أنقانتباا  ،طبيعث تصييييث قاازة 

كبار اادا ميكان مان الاتيك  قييداناه  ال أستعراض طبيعث الاتاجاح ا تهيئث اليااخ اليلائا  لييااساث إ ل  ،ميددة 

لتييياد  ،اكذلا قالخصوصيث التل تعيال نلاى كابح جياا   كال ماا هاو مةاالل  ،العيوميث الخاصث قاليتتيع  إطاا

مقااقااح جيالياث تيليلياث قاين قااى  قإيتاادونل الةقا ل يتيادد كان ال إنياا  ، الأخر نفتا  نلى الفاون مطلقيث الإ

 للفاون اليختلفث .  الأخر التصيي  ا الباى الفايث االتياليث 

 ال  ،ل مفااااث جيالياث  ال البياث نان اليقاائق اليادياث ا اليةالياث امن هاا كانت نااصار التصايي  تماك  

 التكوياااح التصاييييث  ،كياا مار  ذكاره سااققا   الأخار فان سعل لا ميداد لفتح آ اق ااسعث قياها ا قاين مياادين ال

كيدا  لذاتيث اليصي  . ا أت ، يصبح التيالل  ، الأحيانالتيالل  ل قعض ا ،ل الوظيفل / الافعل تييل قطااث التمك  

نلاااث امان  أخار  تاتقال مان قاياث إلاى ،ساتهلاكل ليةوا الذاال ا الإاا ، الأثرتراتبيث  إزاءنيليث الفه  القائ  

ستقرائل ليتيل اليعانل ا الادلالاح ا الصايغ للتمديد نلى ضراااح الفيت الإ ،إلىاخر   ل نتاجاح التصيي  

ا  ،ا قالتاالل تيقياق موضاونيث ذاح مساتو  معاين مان التاراقة قاين صايغث الادال جيالياا   ،اليتتيعيث ا المعبيث 

 فيا  . يتعبيريث اليدلول ا ظ

 الأنظياثن جيالياح الصواة اليتمكلث من ) الدال ا اليدلول (  ل طبيعث أل قستدلاالإ ا هذا ما يقودنا إلى

ل نفعااا   اال ظاااهرة التقيااي  الوااااع تياات تااأثير ساالبث البعااد الااوظيفل قالاتتاااه الااذي يمااك  أتعياال نلااى  ،التصااييييث 

اهااذا مااا يااد ع ( . 86اليزااجااث اليطلوقااث قااين الاظااا   اال العياال التصاايييل ا التاظااي  الفلساافل للوظيفااث شااكل )

ن تتةااين اليعر ااث التوليدياااث ا لأ ،شااكالياته اليتعااددة إقيعياايااث اليكاا  التيااالل الياارتبة قطبيعااث التصاايي  ا 

ا    كقادااح اانياث  ،التيليلياث  للأ كاااالتال تساتتيب  ، تراضاح صطلاحاح ا الإحتيالاح ا الإستيعاقيث للإالإ

ح التدليث اليتياهيث مع الطاقع التيالل الييض لتلا الصاواة . جل كمم التراقطاأمن  ،دانيث لليصي  ا لعيله  

ا كاذلا تادني   ،قاين  ياو  الانتيااد نلاى الماكل ا اليةايون  قالتتااذب الإحساا كيقيا  حقيقل تيت طائال 

لث  اال خطاااب التيااال مااتلاء الااذاال كبايااث ترميزيااث متمااك  ا الإ ،حركااث التواصاال قااين تلااا الصااواة ا دلالاتهااا 

 .  ستهلاكلالإ

 

 

 

                              

 

 
 ( 81شكل )     (                     86شكل )                                       

 

نن جدا  التعاطل ماع الكيفياث التال تات  مان خلالهاا متااااة العااصار الباائياث للياد   الإ صا  نإنلى 

اليفترضااث لياطقيااث اليكاا  التيااالل ا توساايع  التااأثيراح إثااراءة يؤكااد ضااراا ،داخاال البايااث التصااييييث العامااث 

 الوظيفيث ا التقايث ا الإنتاجيث للتصيي  . الأقعاد إشكالياح تراضيث للتيول اليعر ل ا التيالل  ل اليدياح الإ
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لتعامل مع نتيادا  نلى طبيعث اإ ،التصيي   أسساتبايات هذه الطراحاح الفكريث ا التياليث  ل نااصر ا           

اظيفيث اليةيون ا ممارانيته مان التصاامي  ذاح البعاد  قإاصاء يةلا  يقو  اليصي   ،العيل التصيييل ا تافيذه 

اذلا قالانتياد نلى قايث )  ،التتريدي الخالت ) مةلا  التصييياح الهادسيث ليوندايان ا قول كلل ا ماليفيتش ( 

نتيتاث نلااااح قاين نااصار الماكل ا  ،له ة ) اللامرئل ( ا تمك  ا المكل الهادسل  ل تعزيز صواأشكال ( ) اللا

ك اليةاايون قعاااد التاال تياار  قيااد ان الأ ،قصااوا متعااددة  ،ا تاا ااذ الرايااث التياليااث ا البصااريث  ،اليصااي   أدائيااث

تصاليته قالماكل ، اقالتاالل  اان الييصالث تكاون تصاامي  ذاح إتمترك  ل تتسيد الفعل الذي يقرب الييتو  من 

 امةامين تتريديث . كالشأ

هاااا نلااى اقااة  الأسااستعياال  إذ اال حالااث التركيااز نلااى قايااث المااكل ، كوااااع مليااو  ، الأماارلاام تااااد يخ       

نتماااا الااذي تيققااه قايااث السااطح التصاايييل اتفاارده نلااى طااول مساااحث التعاماال مااع نفتااا  االإالتصاايي  قيالااث الإ

ساتهلاكيث إالتركياز نلاى طبيعاث تصاامي  ذاح خصوصايث  دي إلاىياؤ الأمارحتياجاته اليتعاددة ، اهاذا إاليتتيع ا

تصايي   أاالتتااياث  الإنلانااح أا الأايماث أا الأزيااءض تصاامي  عالاوظيفل ، كاب االأداءصر ث ، تعتيد الافعيث 

 اليتلاح . أاولفث الكتب أ

 أ عالوااع الييسو  ، تعترض صواها من ال تأخذ، اتلا التل  ا  تتريدي ا  اقين التصامي  التل تييل طاقع         

ستطانتها خلق ملامسث جدلياث إصيغ من الدلالث ، تؤشر اسائل ق لإنتاج ،الييتا يزيقيث  الإحالاحالتصيي  ، قعض 

( ، قييااث تتكااون اايااث داخليااث ذاتيااث لليصااي  نباار متيونااث 81لفيااو  التصااييياح الياتتااث كيااا  اال شااكل )

ذقااح االتقااقااح االتت أ اقاياث  كرياث تيادد بل التل اد تفرض نليه ، كف حالث الونستتاقاح ميتا يزيقيث ، قخلاإ

 قين هيكليث البااء التصيييل اتعدد ملاميه التياليث . 
 

  :عناصر وأسس التصميم

   مقدمة:

تأخذ نااصر التصيي  أهييتها من خلال طبيعث التفانال قاين مكونااح التصايي  االتال تماكل الباااء العاا   

كاث للفعال الاااتا مان العيلياث التصاييييث، شاتغال اليير  ، أا المكل التصيييل، ا قا  لآلياح الإللصواة التصييييث 

الا قد من الإشااة إلى الرااقة الباائيث االفكريث التل تتخلل تلا العااصر  ل قايث التصيي  العامث، امن هاا كانت 

قانتبااهاا )مفارداح لغاث للماكل ، يساتخدمها  العااصر قيا تيتويه من مفاهي  ادلالاح ، تفع ل مان مادياح التعبيار

االتآلم االتوحد قعةها مع  ندماجللإث مرنث اااقليتها ئتخاذ أي هيإإلى إمكانياتها اليرنث  ل  الفاان االيصي  نسبث  

ن شكلا  للعيل الفال(     (1)قعض لتكو 

ف )كرا س( أسس التصايي  قأنهاا )ااانون العلااااح أا خطاث لتاظاي  ال  عااصار قغياث إنتااز نيال  ييا يعر 

 .(2)نتباه(ختلا ها هد ين أساسيين للتصيي  هيا التاذقيث االإإمؤثر، اتيقق أسس التصيي  نلى 

ؤدي العااصر أا اليفرداح المكليث إلى جانب اظيفتها  ل البااء التمكيلل دااا  جيالياا ، يارتبة قوضاع ات 

يتاااها من نااصر )تيقق مختلم القاي  الفاياث انعاال  هذه العااصر نلى سطح التصيي  انلاااتها اليتبادلث قيا

يةل الهدف التيالل الرئيسل الذي يياال الفاان تيقيقاه قصاواة تقها اي  الإيقاع ، الاتزان، الوحدة، التااسب...، ا

يل قذاتيث الفاان، اتتعدد الصوا االأساليب التل تيقاق تعكس الغرض التيالل االوظيفل من العيل اليصي  اليي  

لكل ماها كيفياح خاصث تتطلاب مان اليصاي  مراناتهاا قالصاواة التال توصال  أنذه الأسس التصييييث، قييث ه

 .  (3)الرسالث الفكريث أا التياليث التل يؤديها العيل الفال(

 عااصاار التصاايي  ماان احااداح شااكليث امساااحاح )ر قااااء احاادها دان أسااس للإنماااء، نااصاا االا توجااد  

ل الماكل مان القواند الباائيث للتصيي  العا ، ايكون الماكل هاو مياوا التاداخل،  تياو    ةائيث اأسس إنمائيث هل

حالااث إلااى أخاار  مرتبطااث قفعاليااث قعااض الأسااس التصااييييث،  الإيقاااع مااةلا  يظهاار قفعاال اظيفااث القييااث االلااون، 

هار قفعاال موااااع اللااون، االإنسااتا  يظاالتبااين يظهاار قفعاال الماكل ا ةااائه، االساايادة تظهار قفعاال اليتاا  اشادة 

                                                 
 . 161إسيانيل شوال، الفن االتصيي ، مصدا ساقق، ص  (1)

 
(2) Graves, Maitland , The Art of Color and Design, Hill Book Co., New York, 1951, P. 248.  

 .  116إسيانيل شوال، الفن االتصيي ، مصدا ساقق، ص    (3)

((2 



 المبحث الأول                                       جماليات التصميم: دراسة في الأسس والعناصر    –الفصل الثالث 

 96 

الأشكال احتومها أا اياساتها، كل هذه اليالاح هل أنظياث تاداخل تبادأ قالماكل اتاتهال قالوحادة الأساا  الأكةار 

  .(1)(مي  الاهائيثالتصلث أهييث لتيقيق نتائا ايي  

 

 عناصر التصميم
 

 (  LINE: الخط ) أولا 
 

ل  ال تكاوين العيال الفاال ، لياا يتيتاع قاه مان تعددياث التل تدخ)امافعث من قين العااصر  أهييث الأكةراهو        

تخد  الخة  ل اظائم نديادة سستغااء ناه ....، ايالاياح ، الإ أااليصي   أاستعيال ، حيث لاييكن للرسا  ، الإ

الخااة كوساايلث للتعبياار ، اناصاار للتكااوين ، اناصاار تركيباال ، اميااية للمااكل ، ااساايلث للتعبياار ناان  أقرزهااا

ناصار تعبياري ، مان خلالاه يخلاق ). االخاة  (2)(اتدادياث ، انياة  ال الخاة العرقالإركث ، ااوة المفا يث ، اكي

ناصار شاكلل ااائ  قذاتاه  الخاة قاقطاث اقواساطث اليركاث ياتقال إلاى ايبدأبر ناها ، قواسطته يع  ا أ كااهاليصي  

 لوحاده ، اإذا كاان متاردا   اإذ يعاال شايئا   ن اليساحاح من خلال اجوده  ل الفةاء التصايييل  االخة لااهو يكو  

(  3)(داك قواساطث حركتاهأ الخة زمااا إذا ايكون،  اأشكالا  خلا من اليركث امتيوع الخطوط تكون لاا مساحاح 

 (. 80كيا  ل شكل )

اليباشار للتيفياز البصاري قفعال ااوة الصافاح الظااهرة لاه ، مان ثا  توجياه  التأثيركيا ييتلا ) الخة اوة 

ماا ناراه  ال تصاامي   ااهاذ  (4)(ا التصايييلاتث ققصديث خلال اليقال اليرئال للااث ماتخبالعين  ل مساااح حركي

( ناد  ازاايلل اقرجيت اايلال اساوتو ، إذ يعيال الخاة كقاوة ديااميكياث تيتلاا طاااث OP ARTالفن البصري )

يث التصامي  مان خالال الذي يتركه الخة  ل قا الأثرل من مطلقيث التخييل االبااء اليعر ل ،  ل تصامييه  ، اتفع  

تماكيلها  أامان مايايااح اداائار امةلةااح ،  الأخار الهادسايث  قالإشاكالحاطتهاا تقاطعها أا إ أانيليث تتاااها 

 البصري . الإيها قطريقث 

 ال قعاض اليواضاع صافث متفاردة )مي  اليتعاددة ، ايماغل االتص أنواعل اييث جياليث  ل امن هاا كان الخة يمك  

تتتساد مان االتيالل، امن ذلا مانراه  ل )تصايي  الأزيااء االأايماث( التال  التاظي  المكلل ساحأساتابال نليها 

ماهاا اااد يعطال هاذا العاصار  تتاألمحدادها التمكيليث التيالياث ، االتال  نلى خلال متيونث من الخطوط ، تدل

ا .  (5)(هااا صاافاح  ايااثماان دلالاح تمخيصاايث ل أنتباااه اقالتااالل يامااطاااااح تعبيريااث تزيااد ماان التركيااز االإ :  ثانيااا

 (  DIRECTIONتجاه )الإ
نادما تؤشره اليركاث  إنهاا )تتاه يرتبة هذا العاصر  ل  لسفته الأساسيث قيوضوع اليركث ،  يوضوع الإ        

 .( 6)(آخر تعتيد أساسا نلى اوة الإيياء أا الإيها  قالانتقال البصري من موضوع إلى

 

 

 

 

 

 
 ( 88شكل )                                         (           80شكل )
 

                                                 
 . 68-60نبا ، العلاااح الراقطث العامث  ل قااء التصيي  المكلل، مصدا ساقق، ص  الباقلل، سعدي  (1)
ة ، جامعث قغداد ، االيسيال ، اياد حسين نبد الله ، التكوين الفال للخة العرقل ا ق اسس التصيي   ل العصر الاسلامل ، أطراحث دكتوااه وير مامو  (1)

  .   110 -119، ص1990كليث الفاون التييلث ، قغداد ، 
قغداد ، كليث الفاون جامعث الصقر ، اياد مييد صبري ، قااء معايير  ل التاظي  المكلل للتصيي  الطبانل  ل العراق ، أطراحث دكتوااه وير مامواة ،  (1)

  . 60، ص1998التييلث  ، قغداد ، 
(4) Berndston , Arthur , Art Expassion And Beauty Holfrineh Art And Winiston , New York ,1969 , P. 36 .  

  .  61 -68، ص1997اانث قهاا  شعااي ، تصيي  الزي لليسرحياح التعبيريث ، اسالث ماجستير ، جامعث قغداد ، كليث الفاون التييلث ، قغداد ،   (6)
قغداد ، كليث الفاون التييلث  ، قغداد ، جامعث مامواة ،  لدلالاح اليةيون  ل التكويااح الخطيث ، أطراحث دكتوااه وير ء اواندانبد الرضا قهيث ، قا (1)

    . 60، ص1998

  

(3) 
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كااللون االيلياس  الأخر الباائيث  رإلى العااص، قل يتعد  ذلا  الأشكال أاتتاه نلى الخطوط الايقتصر الإ      

تتاااه  اال العيليااث الااحيااث الوااعيااث احااد صاافاح اليركااث ، االإ تتاااه مااناالقييااث الةااوئيث االيتاا  ، إذ ييةاال الإ

، ( 88شكل )تتاهيث ما إقه من خلال طبيعث العااصر الباائيث التل توه  قالتيرك نيو  الإحسا تصييييث ييكن ال

ده حركاث ناصار ااحاد الاذي تول ا الإحسا قمكل خاص من  أتتاه يامإ الأالتتاه : نتد نونين من الإ أناييكن 

قااوع مان  إحساساا  لعااصر مع قعةها مولدة حركث جييع اتفانل قمكل ميصلث نتيتث  أتتاه يامإ قة ، االةانل : 

 .  (1)ل نلى البقيثطغتتاه يالإ

اليياين ،  ، العيودي ، اليائال إلاى الأ قل )من الاتتاهاح  ل العيليث التصييييث اهل أنواع أاقعثاهااك 

جياه للتاذب وت ال نيلياث الباااء اال تتااه دااا  ولفاث اليتالاح ) ياؤدي الإأ ال تصايي    ياةلا   (2)(اليساا اليائل إلى

ليتهاا ناتباطاه ماع العااصار الباائياث ، اتبااين خصائصاها امساتو   اإاليركل ، من خلال الصفاح الظاهرة من 

 .(3) (التوجيهيث االتيفيزيث خلال اليقل اليرئل

 

ا   (  SHAPE: الشكل ) ثالثا
 

اليتاوناث ،  ال  شاكالالأترنياب ليختلام  أساسايثالتصيي )قصاواة  ايكاون ،حاد نااصار اللغاث اليرئياثأهو       

، االخاة  الأساا المكل االيت  االلون االيليس االقييث ، اكال هاذه العااصار مهياث الكان الماكل هاو العاصار 

 .. (4) (أهييث  ل تكوين المكل أكةر دااا   يلعب

 نساقا  ئ اماميصلث تتيع العااصر الباائيث التل تماترك  يياا قياهاا لت إلا  المكل  ل العيل التصيييل ) ما هو        

ن ما يتري  ل المكل هو تاظي  مان العلااااح اليتيققاث للتياساا مان خالال أيتسليه اليتلقل ، ا أنييكن   قصريا  

 .  (5)(نا  االعيل التصيييل قمكل خاص لالوحداح اليكونث للعيل الفال قمك

عااصار  ال الفةااء مان خالال الياادة ،  هاو الاذي يااظ  ال أاللتس   الأساسيثاليا كان المكل ييةل الصياوث       

   .(89)،( 87شكل ) (6)الونه امليسه احتيه ، لييد  إيقاع اتاويع ماست  قوحدته أقعادهتتييعه لها  ل 

تعبياري  أاامزي  أااللاشكليث ، من خلال تافيذها قيس تتريدي  إطاااهااك تصييياح  ايث تاداج ضين       

شاكل كااان ، احسااباا هاااا تااذكر اسااو  التتريااديين  لأيةاال تلا تي، اوالباا مااا تكااون ذاح مساااحاح لونيااث خالصااث 

 قاياح تصييييث ذاح حس تتريدي مطلق . أظهرحموندايان اكاندنسكل اقول كلل ا ماليفيتش ، االتل  الأاائل

تتاااه كاال مااا هااو إ ، التصااييييث ، داخاال ثييااث التقاقاال االأسااساصاار التباااين داا الع اااد يكااون المااكل أساسااا  ا     

 ل ، اخاضع لفكرة ما . موضون

 

 

 

 

 

 
                              (70شكل )                 (          89شكل )           (                  87شكل  )                       

 

ا   (     TEXTURE: الملمس) رابعا

                                                 
قغداد ،  جامعث ، أطراحث دكتوااه وير مامواة ، الأقعادالرقيعل ، نبا  جاس  حيود ، المكل االيركث االعلاااح الااتتث  ل العيلياح التصييييث ثاائيث  (1)

  . 81 -80، ص1999كليث الفاون التييلث  ، قغداد ، 
   .11ص ، 1971 ، قغداد ،  ثظ، مباد ء الفن االعيااة ، مكتبث اليق ادشيرز إحسانرين يش (1)
قغداد ، كليث الفاون التييلث  ، قغداد ، جامعث العزااي ، حكيت اشيد  خري ، التذب  ل قايث تصامي  اولفث اليتلاح ، أطراحث دكتوااه وير مامواة ،  (6)

   . 01 -06، ص1006
(4) David Alaure , Desing Basic  , Second Edinon , Holt , Rinhari And Winston , New York , 1979 , P.154 .    

 
  . 11، مصدا ساقق ، ص الأقعادالرقيعل ، نبا  جاس  حيود ، المكل االيركث االعلاااح الااتتث  ل العيلياح التصييييث ثاائيث (  1)
  .  61الزي لليسرحياح التعبيريث ، مصدا ساقق ، صاانث قهاا  شعااي ، تصيي   (1)

   

(4) 
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ااث ، اكال ساطح لاه خصاائت معي   ا سطيا  كل شكل ييتل أنيمير اليليس إلى)خصائت سطح المكل ، إذ         

 ل  أشكالالسطح هل  ىن دلالاح اليليس نلالخمونث ،  المكل االيليس لا يافصلان ، لأ أااد توصم قالاعومث 

 . .(1)(  نفس الوات

كياا  ال ايرتبة )اليليس( حساب  هيااا للعيال التصايييل خاصاث االفاال ناماث ، قياساتل البصار االلياس        

ييكااااا اايتااه تااااة  اا ليسااه تااااة اخاار  ، اا كليهيااا معااا ،  هااااك مليااس نااان  اهااااك الخماان ، ،  (70شااكل )

االتاف االرطب ، ايتاثر اليليس قالةوء السااة نليه ، اييكن الا ادة ماه  ل تمييد ااي  قاائياث اجيالياث  ال ان 

صار اليرئياث اتفانال نلااتهاا ، اخةاوع لباائيتها من خالال تاظاي  العاا ل ا قا  ااحد ،  الأنيال التصييييث تتمك  

 اليتييز .  الأدائلاالتافيذ  الإخراجطريقث  خصائصها الفايث إلى

ل مان أداء التقاياث اليساتخدمث  ال قاااء التصايي  ،  تيقاق نتيتاث لاذلا امن هاا كانت الخواص اليليسيث تفع ا       

التباااين  اال اليظهاار  أننلاحاا ) ي  ،  يااةلا  نلااى البايااث الكليااث للتصااي الأماارنلاااااح جوهريااث تاااعكس  اال حقيقااث 

اارب أن اليلاماس الخمااث أ ل القرب االبعاد ،  يظهار اكا ن يعكس تباياا  أللسطو  اليليسيث من الييكن  الإييائل

قاالعيق)ثلاثل  الإحساا قتيقياق  لد ناتتاا  قاليساا ث ، سايو   الإيهاا قصر اليتلقل من اليلاماس الاانياث ، اهاذا  إلى

 فال التصايي  الطباانل ييكان )توظيام اليلياس ، (2)(قها الإيها  أاصفث اليركث  أحيانا   اليليسيل ( ، اييالأقعاد

االتصاوير  االألاوانالعااصر التبوورا يث كالصوا االرسو  االعاااين االاات  خلال  ل الصفيث اليطبونث من

  .(3)(الظلل

مان الخطاوط اليتياثلاث  أناواعساتخدا  إث قناح مليسايث ماساتي)ييكن اليصول نلى تاو   الأايمثا ل تصيي       

 إمتصااصلليليس القاقليث نلى  أننن  تاويعاح  ل نسبها نلى السطو  ...،  ةلا   جراءإاق( ثامتماقك)متيوجث 

 . (4) (كان نانيا   انكسه إذا كان خماا   الةوء إذا

 

ا   (SPACE: الفضاء) خامسا
من نااصر التصايي  اليهياث  ه ناصرا  دي  ،  ياه  من يعيتداخل مفهو  )الفةاء( ضين مساحث  ن التصي         

 الإطاااالييية الذي ييوي اليفارداح التصاييييث اليتماكلث داخال  ه، اآخران اجدا ا  ه ناصرد، اماه  من لا يع

 العا  للعيل التصيييل .

:  الأال،  توصايفينللفةااء التصايييل  أن) *ن(  ل كتاقها )التصيي  مان خالال الاكتمااف(فلااد اجدح )ق       

اهو  ةااء ميادد قبعادين  الإنماءهو الفةاء اليكون  ل  االأالالفةاء الفعلل ، االةانل : الفةاء التصويري ، 

ييية قها ، قيايا يكون الةانل هاو  أاالتصييييث التل يدخل الفةاء  يها  للأنيال أقعاد ثللسطح ، اهو  ةاء قةلاث

 الأساطحناه يقاع  ال أه نلاى لنيل أنالتصييييث قالبعدين ، اهو الذي ييكن  لالأنياالفةاء الوهيل الذي نراه  ل 

  ..(5)اليرئيث االذي يوحل لاا قالعيق(

ل الفةاء )الييز الذي ييية قالمكل الياتا من ابل الفاان ايختلم نن الماكل  ال صافاته اليرئياث ، ايية  

تكون هااك  كتلث قدان  ةاء تتافس  أنمعه  لا ييكن ناه  هو ييدده ايؤكده من خلال تباياه  أهييثيقل  نه لاإ إلا

 .  (71كيا  ل شكل )  (6)( يه اتظهر من خلاله

 

 

 

 

                         
 (76شكل )          (          71شكل )           (           71شكل )                              

                                                 
(1) Wasius , Wong , Principles Of Two Dimensional Design  , New York , Van.nastr And Reinhold company  , 1972 , 

P.79 .    
  .  86 -81، مصدا ساقق ، ص  الأقعاداائيث الرقيعل ، نبا  جاس  حيود ، المكل االيركث االعلاااح الااتتث  ل العيلياح التصييييث ث  (1)
 .  68، ص 1979الفاون،  كليثندي  صبا  نعامث ، تقيي  طبانث الصوا اليلونث  ل الصيم االيتلاح العراايث ، اسالث ماجستير ، جامعث قغداد ، (1)
 .  60 -66اانث قهاا  شعااي ، تصيي  الزي لليسرحياح التعبيريث ، مصدا ساقق ، ص  (6)
 .  01 -00نقلا نن : الباقلل ، سعدي نبا  ، العلاااح الراقطث العامث  ل قااء التصيي  المكلل ،ص (*)

(5) M.E.Bevlin , Design Through Discovery , Verment Printing And Bending By Capital City Press , 1977 , P.47 .    
  . 08، ص 1971 ، ل ، مكتبث مااقع الةقا ث العرقيث ، القاهرةسامل ازق ، مبادئ التذاق الفال االتاسيق التيال (1)

   

(3) 

(4) 
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ا   (  SIZE: الحجم) سادسا
ا نقاان الأشاياء قأحتامااا ، تبادا مصغره داخل العيل التصيييل،  عاد أالكبره  ا قا  قالاسبيث اليت   يتييز         

الاذي  اليياز نسابث إلاى الأحتاا ، ا ل العيل التصيييل يات  معايااث  قأحتاماا صغيرة اياسا   أاكبيرة  الأحتا تلا 

 تمغله  ل الفةاء التصيييل .

، قعكاس اليايوتااح  أشاكالالمكل  له قعدان ، االتصامي  يكون لهاا  أما،  أقعادلاثث الكتلث نادة ث أا لليت          

ز قياهياا ،  العيال اليابساة )اليساطح( ذا البعادين يظهار نيي   أننتباااح التصيي  تتطلب إالتل يكون لها كتل ، ا

لتيارك حولهاا ،  التصايي  ذا زاايااه لا حصار لهاا نااد ا أقعادمن كل زاايث ، قيايا العيل ذا الةلاثث  هنفس المكل

نلاى إدااكااا  معتيادا  نادما يتيارك ، انلاااث الأشاكال تبادا مختلفاث اإن التصايي  يتغيار  يتغير دائيا   أقعادالةلاثث 

 . . (1)لزاايث الاظر

حيااز  ال القياا  ، اكاذلا الأا واصال  االأشاكالااليت   ل العيل التصيييل )هو الاختلاف  ل الخطاوط       

ن التفااااح  اال إكاااللون االيليااس االقييااث االفةاااءاح اليصااييث ، ا الأخاار العااصاار الباائيااث  خااتلافيماايل الإ

 (. 71شكل )  (2)تفااح  ل حالث القرب االبعد قالاسبث لاظر اليتلقل( حتو  العااصر يؤدي إلى

تاداال اليعر ال االادلالل لااترانهاا قطبيعاث ال جياليث اليت   ل العيل التصايييل تاباال ا قاا   أند الباحث تاي     

شتغال حالث الونل كيعاى زمال / سياال  للييز الذي يمغله اليت  داخل  ةاء العيال اليصاي  إلبايث الفةاء ، ا

 يه قايث التزء ضين متيونث الباى  خلاد، امن هاا كانت الوظيفث التل يمغلها اليت  هل قيةاقث نماط تركيبل تت

 الأخر  اليكونث للتصيي  . 

  
ا ساب  (  COLOR: اللون ) عا

من خلال الصفث اليتمكلث  يه ، نتيتث لسقوط الةوء  ،شكل ميسو   قأيمهيا للتعريم  يعد اللون مظهرا          

ملوناث مان تيليال الةاوء ، اتخةاع  أشاعث لإنتااجنليه ، اقالتالل ييصل تفانل قين اللون االةوء السااة نليه 

 ال تولياد  مهياا   ائياث اكيييائياث ا سايولوجيث ، قيياث يغادا اللاون نااملا  اللاون لعيليااح  يزي اإدااك إنتااجنيليث 

كتماف الصوا االدلالاح ، ايةفل نلى طبيعث العيل التصيييل توا قاح قاائيث اذهايث ، تستكيل مان خلالهاا إا

 خصائت التيال اليتمكلث  ل القي  اللونيث داخل البايث العامث للتصيي  .

نتبااه كاليوسيقى اليتتسدة اإ  ل العيل التصيييل، جاذقيث الأكةرن قانتبااه )العاصر اللو أهييثاجاءح         

ائيااث ااكتاال ث اأشااكال اال الفاااون اليرئيااث ، إذ ييلااا طااااث وياار مياادادة تاتماار موجاتااه نباار  ةاااءاح اسااطو  

ءة  عالياتااه ماان خاالال ، اييكاان مراابااث تأثيراتااه اااارا اناطفيااا   اثلاثيااث ااقانيااث البعااد ، االلااون يخاطباااا نفساايا  

 . (3)(الوجهين العليل االفال

يكاون اليصاي  ذا معر اث اخباارة  أنقاد لاللماكل الاااتا ،   التاذقاثايييال اللاون القاداة نلاى تولياد القاو          

يةافل  أننه أنلاى الباااء الماكلل العاا  ،  االلون مان شا ، *مسبقث قالييكااح التل تدنيها الصفاح االااظ  اللونياث

نه إالتاوع  ل اييث اللون من حالاث التاداج االتبااين مان شا إنلث  ل اليقل اليرئل ، ذلا نمن الديااميكيث الفا نونا  

 (.76شكل )  (4)إظهاا الإيها  قاليركث

للون قوانث متمظيث ) لسفيث اقاائيث اموضونيث( تابةق من الصياواح الذاتيث اليتداالث  أنلذلا يتد الباحث      

للون  االإنمائيثستقراء القي  الذاايث إعامل مع البايث البا ثث لخلاصاح الونل ، االتل يت  من خلالها ا ق طبيعث الت

 اتباط الافسل االتيالل ليظهريث اللون كبايث تصييييث  ، اتكييم حالاح الإ

                                                 

 

(1) David Alaure , Desing Basic, Ibid , P. 147 .   
 .   81الرقيعل ، نبا  جاس  حيود ، المكل االيركث االعلاااح الااتتث  ل العيلياح التصييييث ثاائيث الأقعاد ، مصدا ساقق ، ص(  1)
 .   67، العلاااح الراقطث العامث  ل قااء التصيي  المكلل ،ص الباقلل ، سعدي نبا  (1)
 الألوان هل : نظا  اللون الواحد انظا    الأخر اللونيث  الأنظيث أما،  االأقيض الأسودستعيال إاللونيث : الاظا  اللالونل ايميل  الأنظيث أنواعمن  (*)

البغداديث ،  الأديب، اللون الاظريث االتطبيق ، مطبعث  الأميراليكيلث )اليتييث( ) شامل نبد  الألوانا  اليتوا قث مع حركث مكيلث ، انظ الألواناليتوا قث انظا  

   (. 90 – 78، ص 1991، قغداد ،
 .  08 – 00العزااي ، حكيت اشيد  خري ، التذب  ل قايث تصامي  اولفث اليتلاح ، ص  (1)

(1) 
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ا   (VALUE: القيمة) ثامنا
، **ل الاهاياث العلياا ليقياا  القيياثيكاون  ا االأقايضيعكساه ،  أنساطح  يلأهل كيياث الةاوء التال ييكان         

 . (1) ل نهايث اليقيا  اتقع جييع داجاح التداج ما قين الفاتح االغامق قياهيا االأسود

اليقيا  الدايق لطبيعاث توزياع اللاون  داء القي  الةوئيث ، االتل تعاشدتها اتداجها من جر   الألواناتتباين         

 داخل البايث العامث للتصيي  . االأحتا تل االك الأشكالضين حداد  هتنتماايإا

خاتلاف  ال زااياا التبااين االإ أسابقيثاتكون القييث الةوئيث قيةاقث البايث التل يت  من خلالها ، الكمم نن         

إلاى ث للون ، تظل ممادادة ستخداماح القييث الةوئيث ،كييصلث مكيل  إ أنالاظر الفانلث لبايث اللون ااجوده ، قيد 

من ايا  الظاهرة اليتمكلث نتيتث التراك  اليعر ل لاشتغال البااى اطبيعاث  مهيا   اللونيث ، اتؤدي جانبا   حغيرااليت

 العا  للعيل التصيييل . الإطاانموء العلاااح التمكيليث  ييا قياها ، داخل 

يلث مهياث مان ساتقلاليته ، اتفياد كوساإاتساه  القييث الةوئيث  ل إقراز جياليااح اللاون اطبيعاث تماكله ا

ولفاث الكتاب االيتالاح االعلامااح التتااياث االيلصاقاح ، إذ أالتصيييل ،  ل نتاجااح تصاامي   الإخراجاسائل 

 التيالل  ل البايث التصييييث .      الأثرستيراايث إجذب ، تساه   ل تعزيز  كأداةتعيل مع القييث اللونيث ، 

 

 أسس التصميم

 (  BALANCEأولا : التوازن )
،  (2)ذقيااح اليتعااضاث  ال اليقال اليرئال(اتتعادل  يه او  الت أااليستو  الذي تتساا  )يعد التوازن هو        

 . (4)(القو  اليعاكسث)ا ، (3)(اليالث التل تتعادل  يها القو  اليتةادة) أيةا  اهو 

 أيعااصار اليوظفاث  ال اليركياث اليعادلاث لل الأازانالعلااااح قاين  )ايتةين التاوازن كيفهاو  تصايييل ،      

نادماجها ضاين ااي   اياث متوازناث تيقاق إالتصيي  ا أجزاءقه من خلال تاظي   الإحسا تركيب زخر ل ، اييكن 

 أسااسحااد أ يسااب اإنيااا هااو   ايااا   أساسااا  يعااد  ( كونااه لا76الاسااتقراا قااين اليساااحاح الايتاقيااث االساالبيث، شااكل )

 يقسا  )إلاىهوا الأخر تتاه االيليس اققيث العااصر ييث االمكل االإ.  ايتيقق التوازن  ل اللون االق (5)(اليياة

 : (6)(أنواع أاقعث

ذقياح اليتعااضث نلى جانبل اليياوا ، اهاو االتوازناح ، اتظهر  يه الت أنواعقسة أالتوازن اليتياثل : اهو  -أ

 .  لعيل التصيييل مااصفث  اصر اليرئيث نلى جانبل اايقو  نلى ااندة التماقه  ل التتييع  ، حيث تتوزع الع

ثلهاا ، ايييال  هاذا اذقياح اليتعااضث نلى جانبل الييوا مع ند  تياع  يه التالتوازن وير اليتياثل : توز    -ب

حيويث ، ايقاقال العاصار قياا يعادلاه  ال الةقال دان  أكةراهو  اأازانها الأشكالالاوع صفاح التاوع االتغير قين 

 .  التقيد قيا يياثله  ل الاوع 

ذقياح اليتعااضث من خلال الدااان حول نقطث مركزيث ، ايعطل هذا ا  قالت: اهو التيك   الإشعانلالتوازن  -ح

ذقيااح ايتعال الت الإشاعانيث الأحتاا ن التباين  ال أالدائرة( ا نيث )نسبث إلىاوع من التوازن حركث دائييث داااال

 . إليهاالكبيرة تخد  الصغيرة قلفت الاظر 

اليقاال  أجاازاءقاليساااااة  اال  الإحسااا اضااث ناان طريااق اذقياااح اليتعا  قالتن الااوهيل : اهااو الااتيك  التااواز - 

  ل العيل التصيييل . الأنواع أه اليرئل ، ايعد هذا الاوع من 

                                                 
(  هل 0-6(  هل داجاح ناليث ، االداجاح من)9-8( هل داجاح ااطئث اما الداجاح من)6-1ن )داجاح ، الداجاح م 9يتكون مقيا  القييث من  (*)*

 (   167داجاح متوسطث قين الفاتح االغامق )شيرين احسان شيرزاد : مبادئ  ل الفن االعيااة ، ص
 .  17ص   ،1970القاهرة ،  ، ح: مييد مييود يوسم، داا نهةث مصر للطبع االامر ،التصيي   أسسسكوح ، ااقرح جيلا  ،  (6)
 . 116التصيي  ، مصدا ساقق ، ص  أسسسكوح ، ااقرح جيلا  ،   (1)
 .  111، ص 1986الاهةث العرقيث ، القاهرة ،  داا ،1نبد الفتا  اياض ، التكوين  ل الفاون التمكيليث ، ط (1)
 .   80شيرزاد ، مبادئ  ل الفن االعيااة ، مصدا ساقق ، ص إحسانشيرين (6)
 . 76، ص1976، التصيي   ل الفن التمكيلل ، مطبعث جامعث حلوان ، القاهرة ،اآخر ،  تح الباب نبد اليلي (6)
 . 117-111نبد الفتا  اياض ، التكوين  ل الفاون التمكيليث ، ص  -  انظر اليصادا :(1)

 10-16التصيي  ، ص أسس،   سكوح ، ااقرح جيلا -                     

- Trunbull , Arthur And Russel , Practical Exensises In Typography, Layout And Design, New York , Ohio Univ, Holtا 

1968 , P.200-205 .  
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 أاذقاث امن خلال مقولاث )تعاادل القاو  اليتت اخاصا   نيوميا   ى  ستخلاص معاإليا تقد  ، ق ايساه  )التوازن( ا قا  

، ضين قايث العيل التصيييل اشيوليث العااصر اليكونث له ،  التوازن  ل اللون له مسبباح تختلام نان تساايها 

لياح نيله . الاذلا آ ل اليليس ، اكلٌ له أهييته الخاصث ، اطريقث تاظييه ا أاالاتتاه   ل أاالتوازن  ل المكل 

ستيةااا قاياث الصاواة المااملث إ تارتكن إلاىكان )التوازن( يييل سيتين ائيسيتين  ل نيليث التصيي  ، الأالاى 

نيوذج التاظاي   ال الراياث االتعبيار أمع مراكز القوة االتأثير  ل البااء العا  ، االةانيث يتواشا  يها   خلاداهل تت

 للتاظي  التياالل  كرياا   ا  أسسن ياطوي نلى معالتاح تقايث متاونث ، تيقق كتماف ، اهذا ما د ع قالتوازن لأاالإ

 ، داخل العيليث التصييييث .  يا  اأدائ

 

 

 

 
 

 

 
 (71شكل )                      (                    76شكل )                                            

 

ا   (  CONTRAST: التباين ) ثانيا
ن ماها : التباين  ال الخاة نديدة للتباي أنواعجيع اليتاااةاح  ل قايث العيل التصيييل ، اهااك )التباين هو       

مان الخصاائت اليظهرياث  يتاأتىساتلا  الييسوسااح إ(  71، المكل ، اليت  ، اللون ،اليليس ، االاتتاه،شاكل )

اللونل ، كيافذ لتفعيل القاوة  اليتةادة ،  يداك الاوا من نقيةه ، االخمونث من الاعومث ، اييكن توظيم التةاد

التقاال  الأداءالبرتقاالل ، ايكاون هاذا  إزاء االأزاق،  الأخةار إزاءكاالأحير اح لونياث ستعيال تتيع اإثاايث قالإ

 اتاأثيرإقاراز ااضاو   كخصاائتولفث اليتلاح ، كذلا الهيئااح الماكليث اليتةاادة ، أ ل تصامي  قايث  حاضرا  

 .( 1)(نيانل

يياد  نتيتاث التغااير  ال التةاااب قاين العااصار الاذي  أان التبااين يعاال )التةااد إ ا الأزيااءا ل تصايي        

قاادة  تبرزه   قألوان ا  البمرة السيراء زي   أصياباتداء إ، ك ابيا   أا جيالا   أكةر أماد تظهر  البصري ، إدااكها 

 . (2)( أكةرحااة ،  تزيد من قياضه  قمكل  قألوان ا  اتداء ذاي البمرة البيةاء زي  إ أا، 

زاحااح الةاائياث اليتقاقلاث ،  ال قاياث العيال التصايييل ، مان خالال هاا كانت جيالياث التبااين ترصاد الإامن        

لو ياث اليماهد الفاال ، كاذلا تيييال صاواة العيال قامااط أ ياه ، م أاتواصليث البيث نن كل خطاب تاتهل نااده 

تاماية صاواة التبااين  ال الماكل االلاون ا لااموز اصوا احاواد  ،  إشاااح،  شعوايا   يلل تتراكب  يه لاخت

 . التصييييث اليهيث اماها التباين الأسسااليليس االيت  اويرها من العااصر التل تاتظ  قفعل تمغيل  الخة

تطر  الصوا  أنليث مليوسث ، وايتها نذاح  ا قأنمطث الأخذستكماف ليقائق جديدة ، تعتيد إالتباين هو  إن       

كتماف االتتريب اهاذا ماا يتعال االتغيير االإ التصييييث قوااع جديد ، يدخل ضين  ه  مقولث التيول االأشكال

 شتغال اليداثث . إ لآلياحالعيومل  الإطاا نيل التباين تاتذب إلى آلياحمن 

 

ا    (  PROPORTION: التناسب) ثالثا

 
، امان ثا  نلااتاه ماع الكال التصايييل  الآخارمع التازء  اظي الت أجزاءيدا  التااسب )نلااث كل جزء من       

)العلااااح  قأناهف التااساب ، ايعر  (3)(اانون خاص قه أايتيدد قيقيا  ثاقت  قاليت  االيساحث لكاه لا  ييا يتعلق

                                                 
 . 80، ص  ، مصدا ساقق ولفث اليتلاحأالعزااي ، حكيت اشيد  خري ، التذب  ل قايث تصامي     (1)
  . 01ص ، 1991، داا اليستقبل للامر االتوزيع ،  زياءالأ، تصيي   ،اآخرنياد نبد الكري  زكل  (1)

(3)  Trunbull , Arther And Russel  , The Graphics Of Communication Typography Layout Design ,  Second Edition , 

Ohio Unv.  , New York ,1994 , P.200 .   

  

(1) 

(2) 
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ذاح الطبيعاث اليتمااقهث مةال الازمن  للأناواعالكيياث  أاالتصييييث للقياساح ، اهاو الاسابث قاين الفساياح الزماياث 

  . (1) (االفةاء االطول االعرض االزاايا االقي  االالوان

ناصارين ،  التااساب هاو ماا زاد ناهاا ، اهاو يزياد اوباث  أاالعلاااث قاين شايئين )كانت الاسابث هال  اإذا         

اييث المكل داخل التصيي  ، ااد يدخل  إلى إضعا ا  ، االتااسب اليباشر االواضح اد يكون  االإثااة للتأملاليتلقل 

ساتخدا  شادة اللاون احسااب ااي  إلفةااء مان خالال قاين الماكل اا أا الأشاكالحالث التااسب قين  إنطاءاللون  ل 

من خلال ما يتيقق نبر  الأسا التيالل الفانل للعلاااح التااسبيث يستيد مبراه الداات ).   (2) (التداجاح اللونيث

كيا  ل  (3) (نن تااسب متكا ئ ا  تعبير آخرمفاهي  التباين االتاوع االتقيي  ، قل احتى التطاقق الذي يعد من جانب 

 (.70شكل )

االتصايييل قماكل  التياال  ال العيال الفاال نيوماا   أنماطث إدااكلا يتتازأ مان  ا  جزءنده االتااسب ييكن        

(  ال التزئياثا  وياث )الكلياثيشابكث العلااااح البا أساساهمقياا   حقيقال  اميكا  ، تاباال نلاى  لأناهخاص ، ذلاا 

 العيليث التصييييث .

 

 

 

 

 

 

 

 
 (78شكل )          (                      70شكل )                                  

 

ا :   (  RYTHM) الإيقاعرابعا
 

مختلفاث ،  أا اليساحاح ، مكونث احداح اد تكون متياثلث تياما   أاتكراا الكتل  ) ل الصواة  قالإيقاعنعال         

يتباادلان  نايأساسان اناصار  للإيقاعالفتراح ، مسا اح تعرف ق اأخر متباندة ، ايقع قين كل احدة  أامتقااقث 

يتاااقل االفتااراح اهاال اهيااا الوحااداح اهاال العاصاار الإ الاايلا   أا نلااى د عاااح تتكاارا كةياارا   الآخاارحاادهيا قعااد أ

اليوسيقل هو الصوح ، االسالبل هاو  تارة الساكون التال تعقباه ،  الإيقاعالعاصر السلبل ،  العاصر الايتاقل  ل 

 . (4) (سلبيا   االةباح ناصرا   يتاقيا  إ ليركث ناصرا  ا ل الرات تعتبر ا

 أخر  من احدة قاائيث إلى أا،  آخر  الفواصل الزمايث التل تيتاجها نين اليتلقل لكل تاتقل من شكل إلى          

، الذي يعد) حركث ذهايث ااضايث  ال تكاراا دااي  مااتظ  يةافل معاال  جيالياث  الإيقاع، هل التل تيدد طبيعث 

 (.78كيا  ل شكل )(5) (تااسق العلاااح التصييييث  ل

 أااليلياس  أا ال القيياث  التاأثيرالانخفااض قيساتو   أااتفااع من خالال ) الإ قالإيقاع  الإحسا اييصل         

 (لليركاث           الأالتتاه اليتيةال قالبعاد ، الإ الإيقاع، قمكل مرئل ، ايتبع  الأخر من العااصر  أي أااللون 
(6)  . 

تفساايريث اتتريديااث ، تتأسااس ماان توظياام  أقعااادكبايااث مفاهيييااث ذاح  الإيقاااعاماان هاااا تتتلااى تيظهااراح        

 ال قلااولا نساب الاتاا  االمااعوا  الإيقااع لآليااثاليختلفاث  اال تطبيقااح الياتاز التصاايييل ، الاذي يياتك   *أنواناه

                                                 
(1) Graves , Maitland , The Art Of Color And Design , Mcgrow , Hill book Company , Inc London , 1951 , P.428 .     

   .   80، ص ، مصدا ساقق للتصيي  الطبانل  ل العراق المكلل التاظي يير  ل االصقر ، اياد مييد صبري ، قااء مع (6)
  . 101نبد الرضا قهيث ، قااء اواند لدلالاح اليةيون  ل التكويااح الخطيث ، مصدا ساقق ، ص ( 6)
  . 91نبد الفتا  اياض ، التكوين  ل الفاون التمكيليث ، مصدا ساقق ، ص  (1)
،  الآدابدكتوااه وير مامواة ، جامعث قغداد ، كليث  أطراحث،  1996إلى1971اتصيي  الصيم العراايث  من نا   إخراجانتصاا اسيل موسى ،   (1)

  . 09، ص1998
  . 61ص ، 1997كث  ل التصيي  الطبانل ، اسالث ماجستير ، جامعث قغداد ، كليث الفاون التييلث ، رلين  ، احيد  يصل اشا ، مفهو  ااالغ(6)
، الإيقاع وير الترتيب ا يه تتماقه كل من الوحداح مع قعةها البعض ، كيا تتماقه  يه كل  تاما   الترتيب الذي تتماقه  يه الوحداح االأاااح تماقها   الإيقاع (*)

 قعةها البعض ، اهااك الإيقاع الير الذي تختلم  يه الوحداح مع قعةها البعض ، كيا تختلم الأاااح مع قعةها البعض .  مع الأاااحمن 
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الخاة االماكل االيتا  االلاون  أدائياثعامث ، إذ يفعل من  ل البايث ال شيوليا   الذي يتعل ماه سيااا   الأمرقالرضا ، 

 االيليس اققيث العااصر الأخر  . 

ا   (  UNITY: الوحدة) خامسا
 

 العلاااث المااملث التال تتعال مان نااصار التكاوين متكاملاث اظيفياا  ) ل مفهو  التصيي  الفال هال *الوحدة          

للقيياث  إظهاااحياناا  ، ايصااحب ذلاا أيباشار اويار اليباشار حالاث مان التعبيار ال موضوع ما ، يمير إلى لإظهاا

 . (1) (حالث تذاق اليتلقل اتقترب من مدااكه اليسيث اتفانلاته الذاتيث التياليث التل تصل إلى

 الأالى،  العلااث  (2)نتبااين مهيين هيا ) نلااث التزء قالتزء انلااث التزء قالكل (إاتقو  الوحدة نلى          

العلاااث  أماانلاااث تراقطياث تسااه   ال خلاق الوحادة ،  لإيتاد،  الآخر يها كل جزء من التصيي  مع التزء  لمآيت

ضين كليث العيل التصيييل ، اهذه الاظرة تاطوي نلى خصائت  الأجزاءالةانيث  تعال تفكيا اتركيب نلاااح 

،  الأجازاءساتكيال متطلبااح التااساب  ال إق هدف الوحادة ، ايقايويث  ل  ه  طبيعث العلاااح اليتمكلث نتيتث تيق

اييث العلاااح اليتراكبث كوصم قاائل امعر ل ليمرانيث الأثر الياتا ، اقالتالل تصبح ثيياث الوحادة ،  اإظهاا

 ث التةيين )نيو اتتييع قايث الكل( .  ينتقاليث الدلالث ) ل قايث التزء( مع اظيفإتتزامن  يه  جياليا   كمفا  

 

ا   (DOMINANCEة): السياد سادسا
نلاى العااصار  للاظار امتغلباا    تاا  لاحيايا تكون السيادة هل ) اليالث التال يكاون  يهاا العاصار التصايييل          

 اال المااكل العااا   لإظهااااه اال احاادة العياال الفااال ، قييااث تكااون قاااال العااصاار مكيلااث  الأخاار التصااييييث 

ايث ، تختارق حاواجز ستدناءاح قاى حةاوإر  يه تالذي تتوايصبح من الييكن معر ث التوجه الفعلل  (3)(للتكوين

( ، 77( شاكل )اجيالياا   لث  سياديث ااضيث اليعال  ،)قصريا  الدلالل ، ممك   الإظهاا آلياحلتتراك  نبر  المكل العا 

ل ن تيظهر ناصر ما  ل قايث العيل التصيييل ، يعزز مان مقولاث الةبااح البااائل ، ايفاتح دلالاث التواصاإالذلا  

قفعل زمكانيث التفرد االتيييز لبايث ذلا العاصر ، اتوالد صوا التلقل  ل كمم السائد مان البااى ا اق تيظهاراح 

)  التقاال ساياديا   الأداء، اكاذلا تاظاي  اساائل  ا اياا   للتكاوين ، ادييوماث الفعال التياالل معر ياا   الإنماائل التأليم

القرب ، أا البعاد  أاالتباين  ل اللون ،  أااليركث ،  أايليس ، توظيم ال أاستخدا  المكل كوسيلث سياديث إاماها 

 تتاه الاظر( .   إ، أا توحيد 

 

 

 

 

 

 
 (90شكل )              (         79شكل )                        (77شكل )                               

 

 

ا   (  HARMONYنسجام): الإ سابعا

ساتظهاا قاواطن اليعر اث التيالياث ، إالتوا ق االتالم ،  ل قاياث العيال التصايييل ، اهاو  نستا  ،ل الإيية          

نيانيث مرهونث قيتواليااح قصاريث ، تمادد مان تفانال البااى الييركاث  أسس، نبر  للأثراتفعيل الدلالاح الياملث 

                                                 
الاوع الةانل  هو الوحدة اليركيث  أماهادسيث ماتظيث ،  أشكالتظهر الوحدة نلى نونين : الساكاث اهل ثاقتث اوير  عالث كيا  ل التكويااح اليؤلفث من  (*)

 اليركثحدهيا  ل التصيي  . )الغان  ، احيد  يصل ، مفهو  أا االييوانيث ااد يستخد  كلا الاونين  أاانيائيث ا عالث امتد قث اتظهر  ل التكويااح الاباتيث  اهل

 ( . 19 ل التصيي  الطبانل ، مصدا ساقق ، ص
                      .  81لل ، ص الباقلل ، سعدي نبا  ، العلاااح الراقطث العامث  ل قااء التصيي  المك(1)
 . 171 -180نبد الفتا  اياض ، التكوين  ل الفاون التمكيليث ، مصدا ساقق ، ص (1)

 . 70- 71،ص  1970، مطبعث الو اء ، القاهرة ، 1اكذلا : اشرف صالح ، تصيي  اليطبوناح الانلاميث ، ط
 .   80ص  سكوح ، ااقرح جيلا  ، اسس التصيي  ، مصدا ساقق ،   (6)
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يصيل اتكريس حالاث الاقتكااا لباائيث التصيي  ، اتبدلاتها اليتياهيث مع ذاح اليصي  ااايته اليوضونيث ،  ل ت

 . اموضونيا   نستا  ذاتيا  ستقراء ثييث الإإنفتاحيث الدلالث اإالتل توحل ق

ليااح آاتاران الادال قراحياث اليادلول ، ايصابح قفعال تاواتر إ، قيةاقاث  نساتا  اللاونل ماةلا  الذلا يكون الإ          

اليااة ،  الألوانالباادة ،  الألواناللونيث ) متيونث  ضين قاى الفصائل اليتآلفث الألواناللونل امعطياح  الإنماء

ليااالاح المااد البصااري  لبايااث الفةاااء التصاايييل ، اماتتااا   اليتتاااااة ، االةانويااث االيكيلااث ( ميركااا   الألااوان

 ( .79 عل اخصوصيث التاا ذ التيالل لوااع التمكيل الباائل للتصيي ، كيا  ل شكل ) إزاءذقاح القائيث ااالتت

نسااتا  ماان خاالال )الصاافاح التاال تتوا ااق  يهااا العااصاار ، كالعاصاار ، يظهاار الإ الأايمااث اال تصاايي    يااةلا       

سااتعيال ممااتقاح اللااون إق أاقلااون ااحااد ،  أشااكالقتلااوين متيونااث  أاالزخر اال اليكاارا  اال تصاايي  القياااش ، 

 .    ( 1)(لموا قث التصامي  اليعدة للهدف الاهائ أي ، انستا  قالوظيفث أااتداجاته ، 

 

ا   (REPETITION: التكرار) ثامنا
 الأشااكالناصاار مرئاال  اال  أهاا امقاسااها الونهااا امليسااها ، االيظهاار  الأشااياءالتطاااقق  اال مظهاار )اهااو        

 أخار  يقانيتها ، من مساحث إلاىإنتياد العااصر الباائيث اتبدل إسترجانيث  ل دلالته الإ *اللتكراا ( 2)(اليرتبطث

لكياوناث التازء التكارااي ، اطبيعاث تاوناه ، ا اق  الآنال، إذ تتكةام تصااانيث اليةاوا  خارآ ، امن نات إلاى

 ضاين اليسااحث الكلياث للتصايي  ، ااايوياا   كتماف اي  جياليث ، تتيقق معالتتهاا ، اثار توزياع التكاراا جغرا ياا  أ

 ( .90) كدلالث مفاهيييث تعالا التغيير االتبدل الياصل نتيتث حدا  التكراا، كيا  ل شكل

ق من  ه  اليعاياث التكراايث ، التاا ذ البصري االاييائل ، الذي تتواصل من خلالاه اقين كلتا اليالتين ، يعي        

 الذي يساوق  هياا تفسايريا   الأمرالياظواة اوير الياظواة من التصيي  ،  للأجزاءالتاظي  الباائل االفكري  آلياح

، يتقاسا  الماراكث ماع الامااط اليتاراك  للبعاد التيعال  سااديا  إ اظيفيا   عدا  يلاء اليخططاح التكراايث ، قإقةرااة 

ستيةااا  الصااوا اليساايث االفيزيقيااث ، التاال يتيظهاار ماان خلالهااا التكااراا ، اقالتااالل تفعياال الةاائيااث االاادلالل ، لإ

 .           التصيي  العا  غياب( ،  ل قاائيثالرتاقث(( ، )اليةوا / ال أاالتصاانيث لبايث ) التكراا / اللاتكراا )

   

 

                                                 
  . 110 – 110ص  ، 1990اطبانتها ، مطاقع داا اليكيث ، اليوصل ،  الأايمثالعانل ، صاادا نبا  ، اماى العوادي ، اليدخل  ل تصيي    (1)
 .  10، ص  1971اليسيال ، مطبعث السلا  ، قغداد ،  أملانا ، ااكا  ، مبادئ تصيي  اليتسياح ، ح :   (1)
متياثل يعتيد  يه اليصي  طريقث التوالل اليتمااقه ايتيقاق مان الصافاح اليظهرياث للماكل ، االةاانل ويار متياثال اهد اه  الأال:  أساسينيكون نلى نونين  (*)

  حد نواتته امظهر من مظاهره .  أ لأنهالتاوع اتيقيق الإيقاع 

( Wong , Wacius , Principles Of Two Dimension Design , New York , 1972 , P. 30 – 31 ) : لليزيد ياظر 
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   مدخل:
 ،على أعقاب ظهور ما بعد الحداثة كمرحلة معلنةة بةالقو  ،الزمني التعقيدي  إطارهاتماهت الحداثة في  نحي       

 ،إذ أضةفى طةابا الفةن عمومةا   ،لم تكّن مسؤولية الفن ذات بعد محدد في خريطة الاهتمةا  بالحيةا  المدةيةة الدديةد  

جمةالا   ،مساحة مكشةوفة التةداول  إلىوالدفا بها  ،للدمال  ستثنائيةالإيم عن مقدرّات الق الإعلانجاةبا  تبسيطيا  في 

و التي تعةد فاصةلة تاريةيةة مهمةة فةي  ،تغيرّت ملامحهِ و صورهِ في غضون سني ما بعد الحرب العالمية الثاةية 

 من قبل النقاد و الفناةين و المتلقين. إليهفاختلفت وجهات النظر  ،ذلك الوقت 

هر ثيمات جديد  تطال ذلك البناء طويل الأمد الذي تقهقرت في ثناياه أطروحةات التحةول و ن تظأفلا بد و

سةمتها النبةذ و التطةاول و  ،تصةارعية  أخةر  إلىفباتت تشكل هاجسا  ملحا  للاةتقال من مرحلة  ،التبدل و التغيير 

 و البحث عن الدديد و غير المعلن . ،كتشاف تران و الإقالإ

 ،عملةت علةى تشةتيت ذلةك البنةاء الهرمةي  ،بكةل عصةياةها و تمردهةا  ،مةا بعةد الحداثةة مرحلةة  ولما جاءت       

و الميةةل التسةةويقي و التدةةاري للتعامةةل مةةا واقةةا الحيةةا   ،سةةتهلاكية بواعةةث الفكةةر الشةةعبي والثقافةةة الإيةةل عوتف

 طروحاتها . ها وبكل أطر ،المعاصر  

فق اشتغال بنةى تصةميمية تحكةم طبيعةة البنةاء الاةشةائي و الةوظيفي مةن تنبني و ،فكاةت فنون ما بعد الحداثة       

  فةي المعرفةة الدماليةة اةظةلالمكاةيةة الاستعاضةة الفكريةة ببواعةث العلاقةة التةي تةربم النظةا  باإو تقوض  ،جهة 

 ،التصميم  فن إلىفي جدو  النظر  ،كتراث من عدمهِ الأ لإشكاليةالذي مهّد كثيرا   الأمر ،للفنون من جهة أخر  

مدتمةا جديةد يتمتةا بمواصةفات و ضةرورات  إةشةاءجةل أكقيمة تعويضية لحالات البحث المضةني للحداثةة . مةن 

عتمةاد مسةتو  الإ إلةى ، عتباريةةإجتماعية ( تنأ  بالدمال كقيمةة إقتصادية و سياسية و دينية و إشمولية ) فنية و 

سةتهلاكية تمثةل حاجةة إ، أو سلعة أو بضاعة  ،كنوع  ،ليتهِ على ) المُنتج ( الاستهلاكي و مستو  الرغبة في تداو

عبةر  ،تفردهةا  أوةفرادها إو  ،للمصمم  الأسلوبيةجل توسيا قاعد  الشروع بالتدربة الشةصية و أومن  ، إةساةية

 كةان لا بةد مةن ،وغيرها من فنةون مةا بعةد الحداثةة  ،العمار   أو ،النحت  أو ،جدولة البحث التصميمي في الرسم 

لحقةول البنةى  ،رتياد تلك الفنون التشةكيلية إفي  ،من مقولات النفي و الشك و العبث و الفوضى و التشظي  الإفاد 

 الإطةةاراتوكةةان محةةو تلةةك الفةةوارا و الحةةواجز و  ،المدةةاور  مةةن سةةينما و أدب و شةةعر و قصةةة و موسةةيقى 

ضةمن تنشةيم مقولةة ) ةفةي النفةي ( فةي  ،المصطنعة هي الهاجس العريض الذي عملت عليه فنون ما بعد الحداثة 

البنةاء التصةميمي ضةمن سةياقات التوظيةت والتوصةيت العةا  لبنيةة العمةل  لآلياتستبطان الاحتمالات المفترضة إ

ل فةي سةياا مةا ظةالةذي ي ،طة النفةي ايصبح قديما بوس أنالتصميمي فالدديد الذي تتمسك به حداثات الفن لا يلبث 

 باطني لاشتغالات التدريب . يت ثبعد الحداثة بمثابة تك

التصةةميم ،  إطةةارالحصةةول علةةى ةتةةائج مةتلفةةة فةةي  إلةةىوهةةذا مةةا دفةةا بالتدريةةب فةةي فنةةون مةةا بعةةد الحداثةةة        

اللامحدوديةة  إلةىالوصةول  إلةىشتغال الرئيسية للفنةون ، والتةي تسةعى أفصحت عن طبيعة التشكل في محاور الإ

ستقصةاء مةدارا المتلقةي ، والغةور فةةي إجةةل أروعية جديةد  للةن، ، مةن بتكةةار لا مشةإ إلةى، و الأفكةارفةي تنةاول 

شتراا البنائي لطبيعة الفنون وما تحكمها من بنى تصميمية كما سةنلاح  ذلةك مسببات الميل المتداخل لعمليات الإ

 في هذا المبحث. 
 

     : تصميمات النحت ما بعد الحداثي أولا 

الدمالي داخل  الأثرللبناء النحتي ، تتشاكل فيما بينها ، لتدذير  في فن النحت ، كاةت المرتكزات السياقية

سةتلاب المفةاهيمي طةرا الإ إلةىشير النتاجات النحتيةة البنية العامة التي كاةت تحكم مرحلة ما بعد الحداثة ، وقد ت

الفرد  وص غائيةوةكا ، ستمالة تدذرها ةحو كل ما يعيق ثبات الحركة والتحرّ إوالفني للثقافة الشعبية و مبررات 

 المشروعة والمشروطة في ذات الوقت . ةالتمسك بالثواب إلى

 بفةن الرسةم ، ةقصةا   ن تطةور فةن النحةت بعةد الحةرب العالميةة الثاةيةة ، يرينةا مقارةةة  إ )يقول )هربرت ريد(       

ن النحةات لا يقةو  إية . ومتنامي على التعبيرية التدريد تأكيدالتحديد ، ففي الرسم كان هناا أو في الترابم  معينا  

مةا  ،فاعةل    أةةاعةي مةا أةةا لا أف ،فةي ةحتةي  أكون) بولوا( المعروف فيقول : حين تصريح صياغة  إعاد على 

 .   (1)(و تدارب متواصلة ما مواد جديد  ،بتكارات للإ ستثمارإو  ، للأساليب ذلك فهناا تشعب و شيوع

                                                 
 .  911، ص  9111عة : جبرا إبراهيم جبرا ، دار المأمون للترجمة و النشر ، بغداد ، ، ت: فةري خليل ، مراج 9هربرت ، النحت الحديث ، ط ، ريد  ( 9)
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 تأخةذ ،ستمالة أطةر جديةد  للمعرفةة الدماليةة فةي الفةن إهو  ،عد الحداثة ولذلك فان ما يثير رغبة ةحاتي ما ب        

ر الفعةل التراتبةي لتقةويض اليةات ستحصال مقاربات تحليلية تسيّ إتواصلية التحول غير المشروط في  بانفي الحس

و  ،الةةرد   و النفايةات و الحديةد و ، الأةقةاضعبر مفةردات البيةةة و المحةيم و مكوةةات الشةارع و  ،البناء الفني 

 . الأخر والرمل و مواد البناء  ،الةشب 

الحةديث عةن  إلةىوهةذا مةا يةدفعنا  ،النحت المعاصر مصةنوعة مةن ةةوع مةا مةن المعةدن  أخماس أربعة) إن        

ختيةار المعةدن تبةدو إ إلةىعصر حديدي جديد ... و بغض النظةر عةن الةدوافا الأيديولوجيةة التةي قةد تقةود النحةات 

 رئيسية لهذا التطور قائمة على سببين :التبريرات ال

 من الماد  الداهز  الإفاد مكان )أ(  إ               

 .   (   1)  سهولة البناء)ب(                 

 إذن تصطبغ هذه المرحلة من تاريخ الفن ، بروحية الصناعة والمعادن والتطور التكنولوجي، أ بديهيمن ال        

لمةاد  المعةادن فةي مرحلةة مةا بعةد  سةتغلالا  إكثةر الفنةون ، أ  الفناةين ، فكان فن النحت مةن هتماإعى كل ذلك رستإ

علةةى  تأخةةذعتمةةاد تصةةميمات متعةةدد  ، إ إلةةىحتيةةة نالحداثةةة ، وان هةةذا التحصةةيل المعرفةةي والفنةةي ، دفةةا بالبنيةةة ال

تلةك المعةادن تةار  ، والتفكيةك  الفيزيةائي لهندسةة المنشةأفي عمليةة التشةكل المعةدةي ضةمن فةوارا  الإيغالعاتقها 

 الأخةذمةا ،  أخةر  كسةاء تةار   ثر عمليةات القطةا واللحةم والصةب والإأوالتركيب في دلالات الةامات وتحولاتها 

 قتران الميكاةيكي بين الشكل والمضمون في تصميمات النحت المةتلفة.المزاوجة الفنية والإ إمكاةياتبعين النظر 

ت مةةا المتغيةةرات الداريةةة فةةي ر القةةدر  علةةى تطويةةا المةةاد  ، والتكيةّةيصةةوّ *الدديةةد( ومةةن هنةةا كةةان )النحةةت        

، ومنهةا العدةلات  ةحتيةا   هائإةشةاالمعةادن المةتلفةة وفلسةفة  أةواعةتقاء إ، من خلال ومضموةا   البحث الدلالي شكلا  

دعامةةات ، السةةيارات المحطمةةة  ، المعدةيةةة ، المهمةةلات الفولاذيةةةالمعدةيةةة البراقةةة ، النفايةةات  الأةسةةدةالمسةةننة، 

 الزجاجية )الفايبركلاس( وعمليات كبس الحديد والسيارات بواسطة مكائن عملاقة .  الأليافالشيلمان ، 

ثةةارات الإ أولةةىالفضةةل فةةي )التعبيريةةة التدريديةةة  أعقةةابهتمةةا  الدديةةد بةةالتدميا ، الةةذي جةةاء فةةي لإكةةان ل       

 جةرالآمصةنوعة مةن  الثلاثةة الةذي يتضةمن شةوصةا   الأبعةاد يوبوفيةه( ذباتداه)النحت الدديةد( ، كعمةل ) جةان د

سةفندات مصةبوغة إثلاثةة مةن  بأبعةاد)ايت كلايةن( التةي صةنعها  أعمالالثقاب ، وكذلك  وأعوادوالفحم  والإسفنج

ةيفلسةون( التةي وظفةت  يز)لةو الأمريكيةةالنحاتةة  أعمةالسةيقان ةباتيةة طويلةة ، ثةم  أعقةابووضعت فةي  بالأزرا

لت فةي من بيوت متهدمةة ، شةكّ  مأخوذ  اءشيأخشبية جاهز  الصنا معا ، مثل مساةد الكراسي وظهورها و شكالا  أ

 .( 2) (النهاية بعد تدميعها شبكات وجدران طليت بلون موحد

بمرحلةةة خطيةةة حيةةث  مةةرّ )وقةةد  ،يعةةد ) ديفيةةد سةةمث ( أهةةم ةحةةاتي فتةةر  مةةا بعةةد الحةةرب العالميةةة الثاةيةةة            

 إتسةم مثة(  19( شةكل )  9199مثةل عملةهِ ) منظةر طبيعةي لنهةر الهدسةن  ،نحوتات تشبه التةطيطات بالمعدن الم

هةةتم بطريقةةة السلسةةلة النحتيةةة إبعةةدها  ،مةةن التقنيةةات وسةةرعة وحريةةة العمةةل  الإفةةاد مةةن خةةلال باللاتقليديةةة عملةةهِ 

ويمنح  ،يرا  من منحوتات عد  في السلسلة الكبير  هي عاد  أقل تأث ،ليها بمفردها إفالمنحوتة الواحد  إذا ما ةظرةا 

(، و  19(،)  19)           شةكل  الأخةر ، من أعمالةهِ (  3) () سمث ( عمله ملمسا  خشنا  هو التوهج الةا  للمعدن

 (11 . ) 

 

 

 

 

 

 
 (11شكل )         (         19شكل )        (               19شكل )    (                     19شكل )                            

                                                 
 991ـ999سابق ، صالمصدر الرت ، النحت الحديث ، ربه، ريد ( 9)

 

، جون مكراكن،  وت لي د هول ، توةي سمث ، سوليليب كنغ ، ديفي، ادوارد باولوزي ، ف اتشيليد وةي كارو، ادوردتد سميث ، اةيمن رواده : ديف (*)

 وروبرت موريس .  
  11ـ19، ص 9000، ت: فةري خليل ، الموسوعة الصغير  ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد، 9سميث ، ادورد ، فن ما بعد الحداثة ، ط (9)
 .  901 – 909سابق ، ص المصدر السميث ، أدورد ، فن ما بعد الحداثة ، (  9)
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مةن قطةا الفةولاذ الدةاهز  ، دعامةات الشةيلمان ،  الإفةاد ) أةتةوةي كةارو ( علةى  الإةكليزيفيما عمل النحات       

 19تساا . كما في شةكل ) إة وقد جمعت في تكوينات متنافر  بغير وصفائح فولاذية وقطا من شبكات معدةية فظّ 

أفضل في الحقيقة أن أجعل ةحتي ةابعا  من ) سقم المتاع ( من شيء تافه في الواقةا قةد يكةون )كارو ( ( ، يقول ) 

 . (  1)(الأمتداد وأحياةا  حول السيولة  مدرد صفائح تقتطا أةت جزءا  منها ، ومعظم النحت الذي أعمله هو حول

تصةال المباشةر بةين الفةن والواقةا ، مةن ب والإمتةداد مقتضةيات التدريةإمتداد هنةا ةابعةة مةن قد تكون فكر  الإ     

فلسفة التصميم ، كةـ ) فةن ( ، التصةميم فةي الشةكل ، فةي الفكةر  ، فةي الأداء  إلىخلال ضرورات تحتكم بطبيعتها 

متداد ( كفكر  ، عن طريق من خلال ) الإ أيضا  ةبنت إ، ولذلك فإن أعمال ) ديفيد سمث (  الإخراجوالتنفيذ ، وفي 

طريقة السلسلة النحتية ، وبالنتيدة فةأن حالةة التوحّةد بةين  إلىاللاتقليدية ثم  إلىالتةطيطات بالمعدن ،  ةتقال منالإ

ما هو جزئي وما هو كلي ترتبم قطعا  ، بمدالات الممارسة الحقيقية لتمثيةل الواقةا ولكةن تمثةيلا  بصةريا  تدريةديا  

  (2)ة(يةةأكثةةر تةةأثرا  بكاةدةسةةكي وموةةةدريان والتكعيب ن جماليةةاتي جةةاءت)إوهةةذا مةةا أكةةده ) ديفيةةد سةةمث ( حةةين قةةال 

 الأسةلوبالتميةز فةي  أومتناوليةة الةامةة فةي فةن النحةت هنةا لا تعبةر بالضةرور  عةن مغةز  التفةرد  أنوالملاح  

)المصمم( ولكنها تشكل علامة فارقة في مساحة الفن في القرن العشرين وبالذات في مرحلة  أوالشةصي للنحات 

 ثة ككل ، ما وجود بعض الفوارا البنائية التي تةضا لعملية التصميم ، ولكيفية التصميم .ما بعد الحدا

عند مقارةتها بالعمودية التي تغلب على تصميمات سميث،  أفقيا   تأكيدا  كارو النحتية ، تملك  تصميمات) فمثلا        

 ود لها ، وكل قطعة تملةك موضةوعا  ، فالقاعد  لا وج وللأرضمةاطبة للفضاء  بأةهاكارو   أعمالويمكن وصت 

يعةرض تصةميماته فةي  نأل سةميث فضّة بينمةاوالفضةاء الةذي ةصةبت فيةه ،  إلةىت ردود فعل المشاهد وتكيّ  معينا  

تشةغله وتنشةم  أنل الفضاء المغلق الذي يتةيح للقطعةة فضّ  إذالنقيض من ذلك ،  ىن كارو بدا علإالهواء الطلق ، ف

 . ( 3) (فيه

 

 

 

 

 
                               

 (     19شكل )   (                     19(                    شكل )11شكل )      (                     19شكل )                        

با مدينة الدائر  والمر › ته الهندسيةا، من خلال بنائي جديدا   سلوبا  إبتكر إالذي )دورد باولوزي( أوهناا ) 

 أوالتةةي لا وظةةائت لهةةا،  الآلات كةةأدوات المتةةأخر ، وتصةةميماته  ‹9119حقةةائق  إلةةىالعةةالم المقسةةو   ›،  ‹9119

.  (4)(السابقة ، من فضلات التصنيا ، بل من ةظا  التكنولوجيا العقلاةي أعمالهكمبيوترات عقيمة لا تستقى ، مثل 

مةد  الاقتةراب مةن جدليةة العلاقةة مةا  دو فيهةا جليةا  ( ، والتةي يبة19(، و)19(، )11شةكل ) الأخةر  أعمالةهومن 

 والأفكةةار الأجنةةاسالفعةةل الكيفةةي لتطويةةا خامةةات المعةةادن تلةةك ، مةةن خةةلال هةةاجس البحةةث الةةذي تتراسةةل فيةةه 

تلةك  أوفي طريقهةا للةزوال ،  أوالزائلة  للأشكال، تحت طائل الوعي المتشكل من طاقة الهد  المستمر  والأساليب

سةترجاعية فةي إاملة لتساؤلات التحاور وإشكاليات الصراع ، ومن ثم احتوائها في تصميمات تبةدو الح أو المبتذلة

 . اخرستكشافية في حين إحين ، و

السةبعينات مةن  أوائةلمنةذ ودفا لتصاميم النحت ما بعد الحداثي ، جديد   أةسااهذا التوجه في البحث عن 

 أشةكالهاخةتلاف إالنحةت علةى  أسةاليببةين  وأ ،الرسةموالنحةت ن تتهاو  الحدود القائمةة بةين ، لأ  المنصرالقرن 

( 11ليب كنغ( المسمى ) المةد ( ، شةكل )ي)ف الإةكليزين تصميم النحات أةدد  والةامات المستةدمة فيها ، فمثلا  

ل ) صةةندوا مةةزدوج ولةوحتين مةةائلتين وعمةةودين ةةةه مثةّإفةةي بنيةة التصةةميم النحتةةي ذلةك  جديةةدا   قةد طةةرف مفهومةا  

                                                 
، ت : فةري خليل ، مراجعة : جبرا ابراهيم جبرا ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد  9ات الفنية بعد الحرب العالمية الثاةية ، ط، الحرك دراسميث ، أدو (9)

 .   901، ص  9119، 
  909رد ، فن ما بعد الحداثة ، مصدر سابق ، ص ادوأسميث ،  (9)
 909لثاةية ، مصدر سابق ، صدورد ، الحركات الفنية بعد الحرب العالمية اأسميث ،  (9)
  991-999ريد ، هربرت ، النحت الحديث ، مصدر سابق ، ص   (9)
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فةي  الشكل حيث التاج والقاعد  لكل منهما هر  مبتور ، وقةد وضةعت جميعةا بطريقةة تدعةل المشةاهد حةرا   مربعي

 ( . 900، ومن تصميماته النحتية شكل ) ( 1)التحرا بينها (

 

 

 

 

 
 (   909شكل )                      ( 909شكل )       (                900(                                شكل )11شكل )                   

 

ةزياحةات الدلاليةة وهنالك ةوع اخر من النحت الذي كان له الأثر الكبير في إدامة الصلة والتواصل ما الإ

غيةر المرئةي وسةياقاته التدريديةة ،  الأثةررب النحاتين ، عبر مقاربات اللماد  بشكل مكثتّ ، والتي تدر  في تد

 إلةىختزالي ( ، والةذي ينتمةي و ) ما يسمى بةالإألتقليلي ( ا)   أوعتدالي ( لإا) النحت والتي تتدسد في تصميمات 

ختزالي ، إ( ، وهي تصميمات تتسم ) كما سنلاح  ( بطابا متفرّد و Minimalism Art)  *عتدالي تيار الفن الإ

من حدسةية المعرفةة ، وترابطيةة  سلوب تنظيمي يعتمد القراءات المستنبطةإفي تناوله للقيم والتراكيب البنائية ، وب

الأثر الذوقي والدمالي للفعل التصميمي ، الذي يتركه النحت المُصَمّمَ في ذهنية القاريء ) المتلقي ( ، وما يترتب 

ةسياا للرؤية التداولية للفكةر  ، خلةت معطيةات التدةزّؤ أو التقةارب الدمةالي ، للتصةاميم المنفةذ  والتةي إعليه من 

 لتقليلي، ةظر  جوهرية مدرد  لشمولية اللامرئي عبر المرئي .االنحت  ياتلآل ا  تبلور وفق

 لأهةةدافتفسةةير جديةةد  أوعتداليةةة بتحقيقةةه هةةو ترجمةةة التةةي رغبةةت الحركةةة الإ الأشةةياءمةةن  واحةةدا  ) إن         

ةحو لا فةن  لالأسفعتدالي ( : ) ةحن ةضغم باتداه حول ) النحت الإ 9119، وقد كتب دان فلافين في  ( 2)(النحت

متلاا الوضوف في الطرا الرياضية وتطورات التكنولوجيا الحديثةة قةد إن إوهو شعور متبادل في علم النفس ، و

جاءت لتعزز وعي الفنةان بنةوع جديةد مةن النحةت الةذي لديةه الةصوصةية والقةو  مةن المةواد الحقيقيةة ، والالةوان 

    . . (3)لوجيا (نوالتك إلىت الدمال ضيالحقيقية ، والفضاء الحقيقي الذي سي

مةن العمةل ذاتةه كشةيء ،  هو الذي يتدلى في تكريس ) الفكر  ( بةدلا   الأعمالالطابا اللاشةصي لهذه  أنبيد       

 وتتةألتمصةاةا ،  أومحترفةات  إلةى أعمالةهعةدد كبيةر مةن  إةدةاز أمةرمةا يؤكةده سةلوا الفنةان الةذي يوكةل )وهو 

من الفولاذ ، الةشب ، الزجاج الاصطناعي ، الألمنيو  ، الحديد المطلي  صنعت أحدا عتدالية من التصميمات الإ

 له ، وتقد  تنوعا   أساسيتنطلق من شكل  الأحدا مدموعة من العناصر المتفاوتة  أماهي  الأعمال هبالزةك ، وهذ

تعلق علةى  أو،  الأرض، بدون قاعد  على  قطعة وحيد  وفي جميا الحالات توضا هذه التصميمات مباشر    وأما

( ، وشةكل 909. كمةا فةي شةكل )( 4)(في حالات ةةادر  إلاّ لا تتعد  مقاييس الحدم الاةساةي   وأحدامهاالددران ، 

(901  . ) 

فةي تصةميمات النحةت الاعتةدالي كمةا فةي شةكل  تةداولا   الأكثةر)الصةندوا( هةو الشةكل  أوويكون )المكعب(        

طروحاته أعتدالي من العملية الرياضية التي يستقي منها الفن الإ مهما   ءا  يتم التعامل معه باعتباره جز إذ( ، 909)

                                                 
 999-991سميث ، ادوارد ، فن ما بعد الحداثة ، مصدر سابق ، ص (9)

 في طروحاتها على تدكأعتدالي : حركة في فن الرسم والنحت ، ظهرت في الولايات المتحد  الأمريكية ، في ستينات القرن العشرين ، الفن الإ )*(

هتما  التصميم الفني بأقل عدد من الألوان والقيم إالنقاو ، الأشكال المصغّر  والدقيقة ، التراكيب النظامية المنسقة ، وتؤكد على فكر  حصر 

و ) التقليلية ( أو ) الفن ( ، أو ) فن الحد الأدةى ( أ … A B Cحياةا  بفن الألت باء ) أوالأشكال والةطوط والتراكيب ، وهذه الحركة تسمى 

إلى  الرفضي ( ، وتعبر طروحات هذا الفن عن التوتر الذي كان موجودا  في أوربا في ذلك الوقت من التاريخ ، ولهذا الفن مرجعية تاريةية تمتد

( ، ما العلم إن الفن  - 909 –سود شكل أ( ، ) مربا  - 909 –الروس وبالذات ) كاسيمير ماليفيتش ( من أعماله المهمة ) صليب اسود شكل 

) اليزورث كيلي         عتدالي هو فن ةحت اكثر مما هو فن رسم ، ومن النحاتين الاعتداليين : ) كارل اةدر ( ، ) دان فلافين ( ، ) دوةالد جاد ( ،الإ

 ر :ةظر المصادأ( ، ) جون كراكن ( ، ) روبرت موريس ( ، ) ريتشارد سيرا ( و ) اةا ترويت ( . للمزيد 

  

- Art Movements and Periods by http : www.artCyclopedia.com / and http://www.artLex.com  

- Information about Art Movements , Feminist art by : copyright © 1999 – 2004 by Jack Kozieilski .    

 
) 2(  Suzi , Gablik , Minimalism ,  Concepts of Modern Art ,  Thames And Hudsonltd London , 1981, P. 250 .  

   
(3) Quoted in Exhitition Catalogue , A New Aesthetic , Washington Gallery Of Modern Art , 1967, P.35  

  . 911ص ،مصدر سابق، التصوير -مهز ، الفن التشكيلي المعاصر أمحمود  (9)

    

(1) 

(2) 
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                                                            التنظيميةةة ) البنائيةةة والدلاليةةة( وفةةي ذلةةك يؤكةةد ) جةةون والكةةر ( :

الداخليةة  الي سةيميل للتغيةر مةن العلاقةة)عندما ةقو  بدراسة الشيء الفني مثلا مكعب فولاذي ، فةان التركيةز الدمة

 رارـستمإن المفهو  العقلي المثالي )مكعب( والشكل المتبدل بــال لهذه العلاقة ما بيــإلى الةارج ، ومث

 . . (1)(وةتحرا حوله إليه، وتصوير مكعب فعلي  كما ةنظر  

 

 

 

 

 

 
 (901شكل )        (              909شكل )                                   ( 901شكل )      (                     909شكل )          

يصممون هيةات مةتلفة للمكعب ، فهو ينتصب كرمز للوضوف والدقة )عتداليون ولذلك كان النحاتون الإ

، وةقلةوا ينعطةت الفةن ، بةاقتران المكعةب باللامحدوديةة  أنوالحرفية والبساطة ، ومن هنا فقد رغةب المصةممون 

 .  .( 2)(تصميماتهم إلىحالات التوازن التا  والتماثل المرئي 

ةةةدر ، روبةةرت مةةوريس ، ا) دوةالةةد جةةاد ، دان فلافةةين ، كةةارل  أمثةةالالنحةةاتين الاعتةةدالين مةةن  أنورغةةم 

 أسةلوبيةل ملامةح ن عملهةم يمثةّإ، و الأبعةادثلاثية  الأشياء إةشاءحد في  أقصى إلىوفراةك ستيلا ( كاةو مهتمين و

من  أهمية أكثرالكل هو  أنذات بداهة قصو  حيث  أعمالن ) الطموف الذي تقاسموه كان هو تكوين إمشتركة ، ف

 .(3)جل ترتيب ةظا  تصميمي بسيم(أمن قد توقت التركيب المنطقي  أن، وحيث  الأجزاء

شةكل  ‹ف. تةاتلين ›لةـ سم ةصةب تةذكاريإ، عرف ب عتداليا  إ تصميما   ) 9111) دان فلافين( في عا   أةتج

طريقةة مةن  بةأيالنيون والتي لم تكةن منحنيةة ولا متركبةة أةابيب من  ( وهو من ماد  النيون ، وكان تدميعا  901)

 .. (4)(موجود  فحسب إةهاشيء ،  أي إلىقبل الفنان ولم تظهر لتشير 

تقنية ، توضا  أونية يكتشت مواصفات ف أنعتمد )فلافين( على منتدات المصاةا ، لم يكن يحتاج إوحين 

مسةةتو  مةةن  إلةةىبةةالفكر  المدرَُكةةة  تنةةأ مةةا كةةان هدفةةه الرئيسةةي هةةو تصةةميم ةتاجةةات إة، و الآخةةرينلةةه مةةن قبةةل 

عن المحدةوب  المتوقعة ، لتثبيت دلالة الماد  وفق عملية ةسق لهيكلية الدال ، بحثا   أوالةصوصية غير المحسوبة 

يدرا جيدا طريقة البحث في مديات التنظيم المرئي لعناصر التصميم ،  والثاوي واللامرئي . ولذلك كان )فلافين(

أو ضمن حيز النحةت  والأفكار الأشكالعاب حالة الوعي ، في تناول يستإالتواصل ، و إشكاليةيةبو ضمن  إدراكا  

 ى المداور  له . نبما يمت له بصلة من ال

للتصميم،  أساسيةمضيء كوحد   أةبوبويةتار بمثبتات الضوء الداهز  ،  يأتيومن هنا كان ) فلافين( )

التصميمية المضيةة  أعماله، ويقد   الأصفرواللون والفضاء ، ومواد التلسكوبات ذات اللون  الإضاء ما قليل من 

  . (5)(بشكل ساكن وهي معلقة على الددران وبطريقة عمودية

 لاكثيةر  حلةّ أفكةارا  ةشةرا )الحركة ، وقد ما ) موريس( من المدادلين الرئيسين لهذه  *وكان )دوةالد جاد(

 وبةةالأخ،يكةةون عملهةةم الدديةةد مسةةتوعبا لهةةا ،  أنفيهةا القةةيم الدماليةةة الدديةةد  ، وقةةدما المصةةطلحات التةةي رغبةا 

الطريقة  أنن كل الرسو  كاةت خداعية ، وبدا له أب أحسلتقاليد الرسم والنحت ، وقد  فقد كان بنشاطه بديلا   ‹جاد›

 . .  (6)(الشكلية في تصميماته – الأرضية، من ذلك هو توضيح العلاقات المثلى للتةل

ا تنبنةي مةةإكما هي في الواقا قبل تركيبهةا ، و الأشكالعتماد على وفلسفة التصميم لديه تقو  على عد  الإ

مل وغيرهةا والر الإسفلتية والأةابيبستةدا  المواد المةتلفة مثل الةشب إعلى ترابم بين ةواحي الرسم والنحت و

                                                 
(1) Walker , John A. Art since pop , Thames  And Hudson Ltd , London , 1975 , P.24  
(2)   Suzi Gablik , Minimalism , Ibid , P. 245   
(3)  Suzi Gablik , Minimalism , Ibid , P. 246 
(4)  Ibid , P. 244 
(5)  Walker ,John , A. Art since pop. Ibid , P.29-30 

، في قاعة باةوراما ،  9199في ةيويورا ، درس الفلسفة في جامعة كولومبيا ، أقا  أول معرض شةصي عا   9111، وتوفي في شباط  9919ولد عا   (*)

ييل عمل وختصاص فنون تشكيلية في جامعات عديد  منها : كلية دارمون ، هاةوفر ، إللفن /  ا  والمعمار ، وأصبح أستاذالنحت درس تاريخ الفن ، ودرس فن 

 كادمية الملكية في ستوكهولم . عضوا في الأ 9119، واصبح عا   9199في  ستعاديا  إرضا بتصميم الأثاث ، أقا  مع

 (6) Don Judd  , An Interview With John Coplan’s , Pasadena Art Museum , Exhibition Catalogue , 1971 , P.21    

    

(1) 

(2) 

(3) 

(4) 

(5) 

(1) 

(2) 
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ةدد صناديق مكدسةة ، ربمةا تظهةر وكاةهةا  إذ( 909من المواد . كما يتضح ذلك في تصميمه ) الصناديق ( شكل)

لتشةكلات ل أوقراء  للدلالة الرمزية  إعاد بسيطة وبدائية ، لكنها من حيث التركيب والبناء التصميمي ، تعد بمثابة 

طة اللحةيم ، فلةيس هنالةك امةن كوةهةا مصةنوعة بوسة أكثةرصةميم ، التي تبدو متدمعة في هذا الت للأشكالالرمزية 

)تصميم الصةناديق هةو تنظةيم  أنك ةدد ليكدس ، ولذ أوا يدمّ  أويةزن  أنقاعد  لهذا العمل التصميمي ، وممكن 

دار الذي له علاقة ما الد الإيقاعخلق ةوع من على و ترتيب من الوحدات المتبادلة والمتماثلة، يعمل فيها التكرار 

  (1)والسقت والتي تكون بمدملها جزءا  من التدربة التصميمية( والأرض

 

 

 

 

 
 (909(                                            شكل )909شكل )                                              

 

الصةورية فةي التصةميم  ةالأرضةير ، وفي الةتةل، مةن وبالنسبة )لموريس( فاةه ) مهتم بمقولة اللاتصوّ 

 أنالمتكاملةة مةن ةفسةها ، وقةد رغةب  الأشةياء أي –كتفةاء الةذاتي الكةل ذات الإ –فكةر   إلةىه ةفسةه النحتي ، ووجّة

 .  (2)منفصلة ليتدنب التقسيم ( أجزاءبدون  أشياءيصمم 

ميم ، ومنهةا تصة أعمالةهتتميز تصميمات )موريس( بنزعة هندسية واضحة ، كما ةلاح  ذلةك فةي معظةم 

عةرض  9119، وفةي عةا   أقةدا  ةرتفاعةه ثماةيةإ  ، اقي المصنوع مةن طبقةات مغةرّ يمثل عمود من الةشب الرقائ

،    L ( وهةو )يمثةل تشةكيل هندسةي علةى شةكل حةرف909بةيم( شةكل ) – L -)موريس( تصميمه المعنون )ةاين

ل ةه يمثّ أالتطابق ، رغم  مبدأوفق  ، وقد بني الأوللكنه مقلوب بداةب  ةفسه L ل شكل حرف الـيمثّ  واخرواقت ، 

 .  (3)مةتلفة ظاهريا  ( أشكالا  

ل يشةةكت( مةةا حركيةةة ال)مةةوريس ( تمةةارس تطابقيةةة معرفيةةة لمفهةةو  ) الكةةل المكتفةةي ذاتيةةا   صةةميماتت إن

الدلالات الدمالية ، حالةة متقدمةة مةن مسةتو  الةوعي  إدراامات الداخلة في التصميم ، بحيث يغدو االمعتمد ، للة

التعبيةر ، التةي  أةةوعة لكةل يةللمعنى الاستثنائي ، ذلك المعنى الذي يترادف ما صةيرور  البحةث عةن جةدو  حقيق

حتمةالات التةي قةد تعتةرض المتلقةي ،مةن خةلال الصةدمة التصميم النحتي وطريقة عرضةه ، والإ إخراجتعتمد في 

كتشةاف مقاربةات تحليلةة تنفةذ إاصةر ووالعن الأسةسالفنةي ، وخلةلةة  والإخراجلوفية العرض أوما يترشح عن لام

 ة التصميم النحتي ومفاهيمه الدمالية .يتصال بين وظيفالإ مةدائر  الكشت عن مه إلى

بنية ) تركيب بسيم (  أيل ةفسه ) كشيء واحد ( يمثّ  أنن التصميم يدب أكل من ) جاد و موريس ( ب أكدلقد      

مةن كوةهةا ةةوع مةن ةتيدةة حتميةة، وعقلاةيةة و  أكثةربةة شةاملة سةتيعابها ككةل ، ومةؤثر  كتدرإ، تلك التةي يمكةن 

مةن خةلال ةقةل مركةز  –بربةار  روز  – رأيةدحا فةي تصةميماتهما حسةب ) إذالتكعيبي فيها ،  الأسلوبملاحظة 

 .. (4)(الحدث المباشر أوخارجها ، وذلك باستبدال مفهو  التزامن بالفورية  إلىالتكعيبية 

لةتلائم صةةالات عةرض خاصةة ، حيةةث  موا تصةميماتهأةشةةأعتةداليين الإ أنيؤكةد )اةةةدر(  خيةرا  كةان ) كةارلأو     

التةي يتكةون  الأخةر مةن الفقةرات المنفصةلة  أكثةرلاهتمامةاتهم ،  الأول، هةو التركيةز  تنصيب التمثال كليا   أصبح

 .  (5)(منها

)       بةالنقش علةى الةشةب ، ويقةولةدر ( تصميمات لتماثيل ةحتية عمودية من البناء الةشبي وذلك اوعمل )     

 .  (6)(ستعمل الماد  كقطعة في الفراغأ والآنمما هو ماد  ،  أكثرقطعه هو قطعة أالشيء الذي كنت  أن أدركتلقد 

                                                 
 (1) Reflectison on The  State of Critieism , Art Forum  , March , 1972 , P. 42-43 .  
 (2) Suzi Gablik , Minimalism , Ibid , P. 251. 
(3)  Specific Object’s Reprinted in Gerdde Vries(ed) , On ART : Artist’s Writings On The Changed Notion Of ART          

      After 1965 , Cologne ,1974 , P.128.       
(4)  Rose , Barbara , American Art since 1900 , New youk , 1975 , P.206 .    
(5)  Walker , John A. , Art since pop , Ibid , P. 25-26 .   
(6) David Bourdon , The Razedsites Of Carl Ander : A Sculptor Laid Low By The Brancusisyndrome , Art Forum ,        

     Vol.2 , October , 1966 , P.15 .   

 

 (3) 

(1) 

(2) 

(3) 

(4) 
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كةان لهةا مةا يبررهةا مةن مرجعيةات وليةد  ، تنكشةت فيهةا وبهةا ، تفاصةيل التدربةة الفنيةة فةي هةذه  الأفكةارهذه     

 أسةةباب عةةنسةةتتوقت عنةةد حةةد ، طالمةةا كةةان الدةةدل والبحةةث والتقصةةي  أةهةةاوالتةةي لا يبةةدو المسةةاحة ، مةةن الفةةن ، 

ل طاقةةة لةةرد  الفراغةةات والثغةةرات ولةلةةق رؤيةةة ةفةةاذ  تسةةتديب لحةةالات الظةةواهر والطروحةةات الدماليةةة ، يشةةكّ 

سيما وإن أشكال  يديولوجي والتقني والمعرفي في فنون ما بعد الحداثة ، بشكل فاعل ومستمر،الحراا الثقافي والأ

(، وهنةاا النحةت المعتمةد 990(، و)901المنحوتات في هذه الحقبة، إتسمت بالتنوع فهناا النحت السةلكي شةكل )

(، والأشةكال العشةوائية التةي تةضةا لعمليةات 999(، وبالذات المكعةب شةكل )999على الأشكال الهندسية شكل )

(، 999ارات والحديةد الةةرد  والفضةلات الصةناعية شةكل )القولبة وإستةدا  مكائن الكةبس الفةولاذي لحطةا  السةي

 (.999(، و)991وهناا الأشكال الواقعية التعبيرية شكل )

 

 

 

 

 
 (999شكل )      (               999شكل )        (          990شكل )             (                  901شكل )                   

 

 

 

 

 
 (999شكل )    (                 991شكل )         (             999شكل )                            

 

ا   : التصميم وعمارة ما بعد الحداثة ثانيا
 

) دراسةة وتحليةل  أنعلةى مقولةة )فتروفيةوس( الشةهير  ، وهةي  دائمةا   التأكيةدمةن  لم يدد المعماريون بةدا  

ملائمةةة الشةةكل  أي،  (1)ات معروفةةة وهةةي الملائمةةة ، المتاةةةة ، والدمةةال (تقسةةيم ةالعمةةار  تتركةةز مةةن خةةلال ثلاثةة

الدمةالي المنبثةق  بالإحسةاسالمعماري العا  للتصميم ما الموقا والفضاء وتميز العمار  بالمتاةة والقةو  ، وكةذلك 

القبةةول كبيةةر مةةن الرضةةا وقةةدر  إحةةرازمةةن التصةةميم المعمةةاري ، والةةذي يحةةاول مةةن خلالةةه المصةةمم المعمةةاري ، 

 ستحسان الدماهيري له . والإ

بعض الةواص المهمة التةي تنبنةي عليهةا  إلى( عند بحثه عن ماهية العمار  ،  Roger Scrutenيشير) 

بمعنةى  ،لهةا ، والةاصةية العموميةة الشةعبية الإةسةانطبيعة العمار  هي :) الةاصية النفعية التي تةرتبم باسةتةدا  

الةاصةية  أمةا ،رتبةاط العمةار  بمكةان إ أيالمكاةيةة  أوالةاصةية الموضةوعية عد  تحدد جمهورها ومشاهديها ، و

لديةه فهةي اسةتمرارية العمةار  مةا الفنةون التةي تتعامةل مةا المفةاهيم الإةسةاةية  الأهةمالتةي يطرحهةا وهةي  الأخير 

 .  (2)الحسية والذوقية العامة (

المحةدد  لعموميةات البنةى المفصةلية  الآثةار ة ، تةرتبم بكةليةلذلك كاةت العمار  تمثل فعالية تقنية ومدتمع

قيسةة والمعالدةات الدذريةة فةي ات تتةزامن فيهةا الأالمةتلفة ، وبكةل متطلبةات العصةر ومةا تمثلةه مةن محكّة للأبنية

 ستمراريتها في حيا  الإةسان .  أالذكر و أةفةما تحقيق الةواص  والمضمون ثاةيا   أولا  الشكل 

قتصادية وعلمية ، تتشةارا إجتماعية وثقافية وإخال، ، وهي ظاهر   اةيإةسفالعمار  كـ)فن( ، هي فعل 

ثةر تفاعةل الفةرد مةا المدتمةا علةى مةر العصةور ، ومةن هنةا كاةةت أفيها كل المسببات والدوافا العميقةة المتشةكلة 

نةةوع م مةةا زمةةان ومكةةان التغييةةر والاسةةتحداث ، وفةةق مقةةررات الوظيفةةة بتئالفةةوارا الطبقيةةة لبنيةةة العمةةار  تةةتلا

 معطياتها الكمية والنوعية .

                                                 
(1) Vitruvious , Ten Books Of Architecture  ; N.Y. , Trans , Morgn Morris Hicky ; Dover Publications ; Inc ; 1960,          

     P.8  
 .   99،ص9119كلية الهندسة ، بغداد ،  غاد  موسى رزوقي  ، فكر الابداع في العمار  ، اطروحة دكتوراه فلسفة في الهندسة المعمارية ، جامعة بغداد ،  (9)

  

 

  

  

(1) 
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مستو  المتطلبات الدمالية والذوقية ، في طبيعة التعامل  إلىيرتقي  وفكريا   بنائيا   إةتاجا  وباعتبار العمار  

لتبلةور أسةس  كاةةت تعةيش حالةة مةةاض مسةتمر  ، وبالةذات فةي القةرن العشةرين ، ةظةرا   فإةهاما الواقا السائد ، 

احةةل التغييةةر والتحةةول الشةةمولي الةةذي عصةةت ببنيةةة ذلةةك القةةرن الثقافيةةة والصةةناعية الحداثةةة ومةةا بعةةدها فةةي مر

والحياتية الشمولية ، ولذلك كاةت العمار  بتنوع طروحاتها ، مدموعة من العلاقات البنائية والدماليةة ، الوظيفيةة 

 الإةسةانالمعبر  عةن حاجةة  قيسة الرياضية والتشكيلية ،والأ الأةظمةمن  لدملةوالتي تةضا  ، والنفعية والفكرية

 وأجنةاسومةا مةديات الثقافةة وفروعهةا المتعةدد   ، أولا  لها ، وفق سةياقات الطبيعةة الاتصةالية للمدتمةا مةا الفةرد 

 الفنون المةتلفة ثاةيا  . 

المعلنة والمةفية لطرفةي  الأهدافالعمار  في تعاملها ما  إليهامن هنا كاةت الفواصل الفكرية التي تحتكم 

والمفةاهيم والتطبيقةةات  الأفكةارضةةمن جدليةة الاةفتةاف والاةغةلاا فةي  تحتةد دلةة : الحداثةة ومةا بعةد الحداثةة ، المعا

العملية لواقا البناء المعماري وسماته التصميمية ، والتي تعززت كثيةرا  اثةر التطةورات الميداةيةة فةي حقةول الفةن 

محةض يد وظائفيةة الفةن المعمةاري ، يالذي جعل من تحوالمعرفة ومواكبة ثور  الاتصالات والمعلوماتية ، الامر 

الدمالي ، والممارسة التتابعية لماهية البنى المحركةة  الأثرالنظا  الدلالي المستوعب لكل تزامنية  إلىةتقال فعلي إ

، الذي تنطبا من خلاله تفسيرات الربم بين الداةةب الةوظيفي والدمةالي والسةلوكي والفيزيةائي المعماري للسياا 

 لعمار  ، ضمن استراتيدية اظهارية معينة .ل

رد فعل معاكس على الرسم الحداثي ، كاةت عمار  مابعد الحداثةة قةد اةت تيارات رسو  مابعد الحداثة ،ك مافمثل   

 وأشةةارمةةن القةةرن العشةةرين ،  الأولبضةةوء علاقتهةةا بالعمةةار  الحديثةةة التةةي شةةهدها النصةةت  أهميتهةةاكتسةةبت إ

(Schulze  )أهملةتن العمار  الحديثةة قةد أعمار  ما بعد الحداثة جاءت كرد فعل لمحدودية الحداثة ، و ) أن إلى 

 َ  .  (1)تصالية ، وذات ماضي متشابه الفهم (إلعمار   المعنى ، وتبعا  لذلك فان التدربة الدديد  كاةت بمثابة طلبا

في النةواحي  لأساليبهاصائ، العامة الة)عمار  ما بعد الحداثة من خلال  إلىالمتةصصة تطرقت الدراسات      

فةي عقةدي   الأولةى :بشكل تفصيلي فةي مةرحلتين الأساليبالتصميمية وطرحت  والأفكار يديولوجية والطرزيةالأ

.  (2)(بدايةة التسةعينات إلةى التةي بةرزت فةي الثماةينةات وصةولاَ  الأسةاليبالستينات والسبعنات ، والثاةيةة طرحةت 

الحداثة الممتد  مةا بةين العقةدين السةادس والسةابا للقةرن  دما بعسمى ) عمار  ةزعات التي ت الأولىمثلت المرحلة 

،  9199توجهةات معاصةر  عةا   إلةى(  Jencksالمنصر  ، ةتاجات معمارية ، هةي عبةار  عةن ةزعةات قسةمها )

َ  أوستراتيديات إومثلت  .  (3)(ه للبيةةةفكرية لحل حالة معينة من مشةاكل النتةاج المعمةاري الحةديث وملائمتة أةماطا

 (4)ستعار  والعفوية والفضاء والإحيائية المباشر  والمحلية والتاريةية (هي )الإ الأولىفي مرحلتها  الأساليبهذه 

 . 

كلاسيكي حر ثر ذلك في طراز واحد أدت مكلما اقتربت من عقد الثماةينات ود) الأساليبثم تداخلت هذه 

سةلوب الحداثةة فةي تحطةيم ةسةيج المدةيةة إتبةاين القناعةة ب إلةىدفعهم ريين ةتشار ، وان تنوع تفكير المعماواسا الإ

 .   (5)(جمال الحداثةمن  روالنفو

مةا بعةد الحداثةة  ةهةو كلاسةيكي الأولوبرزت ) عمار  لغة ما بعد الحداثة كمرحلة ثاةية ( من خلال شقين 

 ةتقائية ما بعد الحداثة . إوالثاةي هو 

عمار  ما بعد الحداثة : باةها عمار  ذات طراز  Architecture Today,1988في كتابه  Jencksوصت ) 

 . (6)تقليدي ( الأخرثنائية ازدواجية ةصفها عصري  والنصت  ئأسس ومبادهدين  مكوةة من 

 

                                                 
(1)   Schulze , Christian Norberg ; Meaning Of Western Arch- itecture   New york , USA , 1988 ,P.11 . 

 

   ( . 99،ص 9119، ، بغداد) عن : النعيمي ، خنساء غازي ، التفكيكية ، في التصميم الحضري ، رسالة ماجستير ، الدامعة التكنولوجية 

طروحه دكتوراه غير منشور  ، الدامعة التكنولوجية ، الهندسة المعمارية ، بغداد ، أالحسيني ، ابراهيم جواد كاظم ، التعقيد في عمار  ما بعد الحداثة ،  (9) 

 .   19، ص 9119

(3) kaufman , Jacob , Post Modren Architecture , An Ideology , 1982, P.8-9 .  

(  19الحسيني : التعقيد في عمار  ما بعد الحداثة، ص )ةقلا عن   
 . 19، المصدر السابق ، ص في عمار  ما بعد الحداثةالحسيني ، ابراهيم جواد كاظم ، التعقيد  (9) 

(5) Jenkns , Charles , Architecture Today , London , Academy Editions , 1988 , P.290 .   
  ، الدامعة التكنولوجية ، قسم الهندسة المعمارية  ، بغداد ، ر، التفكيكية في التصميم الحضري ، رسالة ماجستير غير منشوالنعيمي ، خنساء غازي  (9)

 .  99، ص  9119

(1) 

(2) 

(4) 
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 بعد الحداثة ماعمارة نزعات 
 

ا بعةد الحداثةة تشكل البنى المفاهمية في العمليات التصةميمية للعمةار  فةي مرحلةة مة إلىقادت  الأفكارهذه 

الاسةتعار  والعفويةة والفضةاء والإيحائيةة المباشةر  والمحليةة لبنى هةي : الاةتقائيةة والتكةرار و، ومن تلك ا الأولى

 والتاريةية . 

لتناقض الحاصل فةي شةكلية لتشاء دون مراعا   أينمالصقه أعهد ، و أولتقم ما تشاء من أي طراز إةتقائية : ) ـ الإ

يةضةا الشةكل العةا   أنللتنويا ، بشرط  ما تكنولوجية التصنيا طالما كان التناقض مصدرا   عد  توافقه أوالشكل 

 ( . 991. كما في شكل ) (1)وحد  بصرية ( إلى

الممكةنن  الإةتةاجمعالدةة إشةكاليات بنيةة التكةرار الممةل النةاجم عةن  إلةىبعةد الحداثةة  ـ التكرار : سةعت عمةار  مةا

 ( . 999شكل ). كما في  (2)والتصنيا بالدملة 

 

 

 

 

 

 
 (991شكل )        (                  999شكل )       (                  999(                             شكل )991شكل )                     

 

 الإةساةيستعار  بشقيه المستعار والمستعار منه من خلال التشبيه بمفردات الدسم ( ) مفهو  الإ Jencksـ طرف )

، كما في مشروع فنتوري براةت  (3)تدسيد له ما الشكل المعماري ، أي تدسيد بين هيكل الدسم والبناية ( وإيداد

 ( . 999، شكل )

يمات وكذلك في تصم( 991بالاشكال الهندسية ، شكل ) ب التصميمهناا ظهور للعفوية من خلال تشرّ )ـ العفوية 

 إلةىالبنايةة الكبيةر   أوفضاءات الغرف المةتلفة ، من خلال تدزئةة البيةت الةصوصية في  لإبراز روجرز والكر

 .  (4)(صغير  أجزاءعد  

ـةة الفضةةاء : تعةةدد الفضةةاءات المسةةتةدمة فةةي عمةةار  مةةا بعةةد الحداثةةة ، ةتيدةةة تعةةدد الأطةةر المعرفيةةة والرياضةةية 

( 999مشروع كنيسة التوحيديين ، )( 990) الأشكالوالدمالية التي تتركب من خلالها مقومات العمار  ، كما في 

 ( .999مشروع بيت براةت ، و)

 

 
           

 

 

 

 

 

 

 

 

 (999شكل )   (                            999شكل )     (                   999شكل )      (                     990شكل )            

 

)        إذ) كةةوةراد جيمسةةن( الشةةمولي ،  إسةكان( فةةي مشةةروع Jencksيحائيةةة المباشةر  ، لاحظهةةا )ـة بالنسةةبة للإ

عتمد المصمم على تقليد مستمر هو حداثة سابقة ومستمر  والاتداه ةحو التوجهات التقليدية لمةا فيهةا مةن رخة، إ

 .   (1)الحديث(  الإسكانمن  أعلىوملائمة ومتعة 

                                                 
 .  91، ص مصدر سابقة الفن والعمار  ، يوي، حوار في بن ةي ، رفعجلدادرا (1)

 . 19، ةفس المصدر ، ص ةي ، رفعجالدادر (9)  
(3) Jencks , Charles , Architecture Today , Ibid , P.179-183 . 
(4)  Jencks , Charles , Architecture Today , Ibid , P.165 . 

    

    

(1) 

(2) 

(3) 
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ما العناصر  مألوفةية كالشارع والساحة والنصب بشكل العقلا الأةماطظهور  إعاد )ـ ظهرت المحلية من خلال 

 ( . 999، كما في شكل ) (2)(الثابتة للعمار  كالعمود والعتب والسقت

 

 :ما بعد الحداثة العامة لغةعمارة 
  -وتشمل :

 كلاسيكية عمارة ما بعد الحداثة:  -أ

، وقامةت دور ةشةر تهةتم بمصةادر  الثماةينات من القرن العشرين)ةبعثت مبادئ الكلاسيكية من جديد في إ

الكتب المنهدية للطلبة حةول  يضا  أو *‹كي اف سيكفكال  ›عاد  طبا مؤلفات فناةين معماريين مثل إفن العمار  ، ب

بنشةةر عةةدد مةةن  ***‹التصةةميم المعمةةاري  ›، وكةةذلك قامةةت صةةحيفة  **‹ارثةةر سةةتارتون  ›الكلاسةةيكية مثةةل كتةةاب 

الحر ، الكلاسةيكية الدديةد   الأسلوبكلاسيكية ما بعد الحداثة ، كلاسيكية  ›نها المقالات في طبعات كان من عناوي

  . (3)(وهي تشرف لغة العمار  الدديد  وةهضتها ‹

عقةدين سةابقين مةن لت ضةرور  التنبيةه ، بمةا سةيرد مةن طروحةات حتميةة امتةدّ  إلةىقادت هةذه التوجهةات 

ولاد  توجةه يطةرف مشةكلات مسةتحدثة ، تةتم معالدتهةا وفةق لة إعةلانالزمن ، فهذه العود  لمبادئ الكلاسيكية هةي 

الكلاسيكي ولكن بروحية المدتما ما بعد الصناعي ، الةذي كةان سةببا  فةي تقبةل وقبةول كةل الافتراضةات  الأسلوب

ةتقائيةة والعشةوائية والفوضةوية والعةود  مرحلة ما بعةد الحداثةة مةن حيةث الإ المطروحة في فنون و اداب وثقافات

 رتياد ةماذجه القديمة . إضي والما إلى

( 991ةماذج للتقليد الكلاسيكي  كمةا فةي شةكل ) شهد أيضا   )تاريخ العمار  الحديثة  أنجدير بالذكر هنا ، 

خلاصا  بالنسبة للمواد إقتصادية وإوظيفية و الأكثرن الكلاسيكية هي أب  كوةيلان تيري  صرّ أوقد ، ( 999وشكل )

 .  (4)(والإةشاء

الكثير من المعماريين ) وبالذات الذين ينضةوون خةارج هةذا التوجةه ( مةا هةذه الطروحةات ، وقد يةتلت 

لان ذلك يةضا لمعايير عديةد  ، منهةا مةا يتعلةق بالاسةتدابة الدماليةة والذوقيةة ، او بالداةةب الةوظيفي والنفعةي ، 

، ولا تقةةو  علةةى رتةةبم بزمةةان مضةةى إةظةةر غيةةر المتحمسةةين لهةةا ، هةةي محةةض تةةاريخ  ةفالكلاسةةيكية مةةن وجهةة

الاةةةدماج فةةي هةةذه المرحلةةة ، مةةا طبيعةةة التوجيهةةات المعماريةةة ، رغةةم ان تلةةك المبةةادئ كاةةةت تمثةةل فةةي وقتهةةا ، 

 ضرور  تطويرية عما سبقها .

ةهةةا كاةةةت الطريقةةة الصةةحيحة والموضةةوعية فقةةم للبنةةاء أكمةةا لةةو  )يةةر ( الكلاسةةيكية اشةةرف ) روب كر

ةحرفةت فةي العةالم إ أوترسيخ المبادئ الأساسةية التةي ضةللت  إعاد يحاول  هبأةوتحقيق الوظائت ، ورفض القول 

بتكاريةة فةي العمةار  كاةةت تتدسةد فةي تصةميمات لوكةور الأمثلةة الواضةحة علةى الإن مةن أ إلةى الحديث ، مشةيرا  

 الفهم .  مستويات جديد  إلىللارتقاء بطروحات ما بعد الحداثة  لا  ، ولكنه يدد في الكلاسيكية سبي ( 5)(بوزيه

 وأكةد( ،  الإةسةاةيةمةا يسةميه ) بةالنظر   أو،  أكثةرتبنى ) روبرت ستيرن( النسبة بشةكل  اخروفي جاةب 

 إلةىالحداثةة وببسةاطة  دبع ن الحداثة ةبذت الةطاب التقليدي للكلاسيكية ، لكنها احتفظت بالشكل ، وعاد عالم ما)أ

 .  (6)(وضوحا لفن البلاغة الكلاسيكي الأكثرالاستةدا  

 
                                                                                                                                                                  
(1)Jencks , Charles , Architecture Today , Ibid , P.142-143.  
(2) Jencks , Charles , Ibid , P.173 .  

 )*( Reprinted ask. F. Schinkel : Collected Architectural Designs ,  Academy Editions / st  Martin's Press , London , 

1982.   

 )**( Arthur Strraton , Elements  Of   Form  And Design in Classic Architecture , Studio Edition , London , 1987 .     

 )***( Charles Jencks , Free – Style classicism , Architectural Design , Vol. 52 , No. 1-2 , 1982 ; Geoffrey Broadbent ,  

Neo- classicism  Architectural Design , Vol. 49 , No. 8-9 . 
(3) Gelernter , Mark , Sources Of Architectural Form , Manchester University press ; 1996 , P.281-282 .    
(4) Quinlan Terry , Seven Misunderstandings About Classical   Architecture  In Architecture Design And Academy 

Editions , London 1981 , P. xii-xiv .   
(5) Krier ,  Rob , Architectural Composition , Rizzoli , Newyork , 1988 , P.7-8 .  
(6) Stern , Robert , Classicism in Context , in Charles Jencks , ed. , Post Modern  Classicism ; Architectural Design 516 , 

1980 , PP.38-39 . 

(3) 

(2) 

(1) 

(1) 

(2) 
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 (999(                            شكل )991(                            شكل )999(                             شكل )991شكل )             

 

      ما بعد الحداثة :   عمارة نتقائيةإب : 

اريةة السةابقة لهةذه المرحلةة ، فمةثلا مةن الصةور المعم الأخةذالاةتقائيةة فةي  مبةدأعلةى  الأسلوبعتمد هذا إ

) فنتوري (  ) فضل التعقيدات البصرية والتناقضات عند المعماريين في الفتر  الباروكية والركوكية ،  أنةلاح  

( ، وحيةةث مةةا تعامةةل 991، كمةةا فةةي شةةكل ) أسةةلافهالتةةي اكتشةةفها عنةةد  ئشةةتق تصةةميماته الةاصةةة مةةن المبةةادإ إذ

وا خةلال التةاريخ ، مةتةارين مدرد  فان فناةي ما بعةد الحداثةة ةقبةّ أشكالةمسينيات ما الفناةون المعماريون في ال

 .  (1)(تكون كلاسيكية وجمعوها سوية وعاد  ما ،سابقة  أةماطمن  لأشكال أجزاء

 أةموذجةا  كةان الشةكل المةتةار يمثةل  وإةمةا،  ستعمالا متةداولا  إ تأخذالمةتار  ، لم تكن  الأشكالتلك  نأبيد 

لمتطلبةات التصةميم  ، ليعطي دلالة جديد  ، يتم اسةتحداثها وفقةا   الأصليفرغ من محتواه ، وجرد من معناه أ ا  جديد

بنظةر الةبعض مةن  الأصةعبوضرورات البناء الفني والدمالي للعمةار  ، ومةن هنةا كاةةت الاةتقائيةة تمثةل الةيةار 

بطيةة امتاز بالكشت عن تقنيةات وممارسةات تروتصميمية ت إخراجيةه من طرا تةلفّ  االمفكرين والمعماريين ، لم

فةي  والإيغةالالدلالية  ) البنائية والفلسفية ( لتكةوين العمةار  ، وفحة، مكوةاتهةا ،  للأةظمةلتشكيل صور  جمعية 

مزج القديم بالدديد ضمن حقول بنائية متداخلة ومتمةايز  ، تةتلةت بةاختلاف التصةنيت المعمةاري ومةد  الوثةوا 

ةفتاف الشكل العا  ضمن بنى توالدية ، تتطابق فيها الثنائيةات غيةر المنسةدمة إالتي تساعد في  اتوالآلي حدداتبالم

 . اخر) لغرض إثار  الصدمة لد  المتلقي ( في حين  في حين وإشكاليا   وظيفيا   ، تطابقا  

بلازو  ساسأبتصميم منزل مستندا على )فـ)مايكل غريفر( واحد من الرواد في هذه الحركة الدديد  ، قا  

(Palazzo  )لا  إلىالتناسق الواضح  بشكل كبير ، محولا   والأساسات الأعمد ( ، لقد ضةم 999، شكل ) إيطالي

،  (2)(جاةب التل الذي يقا خلفها إلىالعملاا خارج مكاةه على الباب  الأساسدر حبقو   ومحركا   تناسق ، ودافعا  

( ، وكذلك روبرت 999)    وجيمس سترلنك ، كما في شكل، منهم جارلس مور  الأسلوبن لهذا ووهناا مؤيد

 فنتوري . 

ةتقائية كأسلوب معماري مهم في مرحلة ما بعد الحداثة ، تتوافق ما الاةظمة التصميمية ومن هنا كاةت الإ

 ، وكذلك الحةال بالنسةبة للمراحةل التاريةيةة امنه ذفمن الحداثة وتضيت إليها ، وتح تأخذالمعمارية المعاصر  ، 

،  للأشةكال، السابقة للحداثة تنتقي المصادر المتعدد  كةلفيةة تاريةيةة ، عبةر الةدلالات الظةاهر  والةفيةة  الأخر 

، دور التشةكيل البنةائي الأجةزاءومحاولة فك الرموز الافتراضية للمعاةي ، ضمن وحد  كلية جديةد  ، تتقاسةم فيهةا 

ة مةةن عناصةةر وأسةةس محركةةة لهةةا ، فةةي بنيةةة العمةةار  للتصةةميم ، مةةا السةةياا الةةذي تتحةةرا فيةةه البنةةى التصةةميمي

 ومشروعية تكاملها .  
 

 العمارة التفكيكية: 
  

والفلسةفة ، علةى كثيةر مةن  والأدب، فةي مدةال اللغةة  هلدةاا دريةدا وزملائة *الطروحةات التفكيكيةة أثرت

والاقتصةةاد وبقيةةة  والممارسةةات فةةي الفةةن والثقافةةات المتعةةدد  ، وفةةروع الاجتمةةاع والصةةناعة والأفكةةارالصةةيغ 

 .  الأخر المعارف 

ابها ةحةو تلةك الطروحةات بشةكل واضةح ومتميةز ، فةي ذةدةإوكاةت ) العمةار  ( كةـ)فن( و)علةم( ، تؤشةر 

: معةةرض تةةات فةةي لنةةدن ، والثةةاةي:  الأول، )  9199فةةي عةةا   أقيمةةاسةةم ) العمةةار  التفكيكيةةة ( إمعرضةةين تحةةت 

 ئةهالملوثة ، وضم المعةرض فةي جز الأشكالوظهرت  ،النقية  الالأشكختفت أمعرض موما في ةيويورا ، حيث 

                                                 
(1) Nikolaus , Pevsner , An Outline Of European Architecture , Penguin Book , Harmondsworth , 1977 , P.429 .   
(2)  Nikolaus , Pevsner , An Outline Of European Architecture , Ibid , P.279 . 

  اةظر الفصل الثاةي ، المبحث الثالث . (*)

    

(3) 

(2) 

(1) 
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 الإحسةاسهةو  ن ما يدمعهةم فعةلا  إتداهات هذه الحركة ، وإماهية  ىمن المعماريين غير المتفقين عل عةالثاةي سب

 . (1)لوف والمةفي ضمن التقليدي (أمشاريعهم ، فهي تعرض وتكشت اللام هنتدت ذيال ءباللاهدو

ة فةي محاولةة جريةةومرارية الددل المحةرا لبنةاءات الفةن عامةة ، والثقافةة المعماريةة خاصةة ، ستإفي خضم      

مةن  بتةداءا  إخ عةن منهدهةا الةذي يقتةبس وينتقةي مةن المراحةل المةتلفةة ، و)لاسةلرفض عمار  ما بعد الحداثة والإ

هةةتم إ،  Collage Cityالمسةةمى  Collin Roweمةةن القةةرن العشةةرين وبعةةد ظهةةور كتةةاب  الأخيةةرينالعقةةدين 

، ومتغةاير  الةةواص والعناصةر ، كمحاولةة  متدزئةةة ، ضةشةكلية متناق أةظمةة بإةتةاجالمعماريون بشكل رئيسةي 

 . (2)جتماعية والحضارية والمادية في تضاربات شكلية (لتدسيد الاختلافات الموجود  في البيةات الإ

الةدعو   إلةى،الةذي دفةا بمنظريةه  يوجةه الفكةر المعمةارختيارات البنةاء العةا  لتإثر بشكل جلي على أوهذا ما      

كلاسةيكية ، عمةار  تعيةد تقةديم لالاما هو ابعد من محددات النموذج الكلاسةيكي ويسةميها ب إلىباقامة ) عمار  تمتد 

قترف ليس قيما جديد  ولا روف عصر جديد، بل فقم شةرط ت إةهاغير كلاسيكية ،  أةظمةالعناصر الكلاسيكية  في 

 . (3)العمار  كن، ( أخر يقراف و ظرأ

التحلةيلات  ةشأت إذالعمار  ضمن سياقات ومقاربات التفكيك ،  إدراجمن هنا كاةت التفكيكية تةوض في 

 أسةلوبا  عد  البقاء على ةمطية عمار  ما بعد الحداثةة ، فشةكلت  أثرتالبنائية في غمار طروحات مساةد  للتفكيك ، 

ةموذجةان رئيسةيان همةا : العمةار  أيكيةة لا تقةت عنةد حةدود معينةة ، فقةد ةةتج عنهةا ن التفكخاصا بها ، ولأ تفكيكيا  

 المزاحة وعمار  الطي . 

 

 

 

 

 
 ( 999(                           شكل )990(                         شكل )991(                      شكل )999شكل )                

                 

 لعمارة المزاحة  أ: ا  
 الأشةكالوبرةةارد تشةومي ( طةوروا  ،زها حديةد  ،داةييل لايبسكايند  ،مان ةن مثل )بيتر ايزيالمعماري إن

عمةار  مةا بعةد الحداثةة تحتضةن  أنمان( يدةد ةالمعمارية تلك التي عبرت عن العالم بدون ةظا  او منطق . فةـ)ايز

رتبم بعلاقة الدال والمدلول مةن خةلال إفي العمار  قد  الإزاحة لىإالدعو   إناللاتوازن والازاحات والتشويش . )

 . (4)والشكل والمعنى والرمزية ، بحيث يصبح من الممكن خلق وصنا معان عد  ( الإةشاءالفصل بين 

المسةتعمل ،  إلةىالمعنى من المعمةاري  إةتاجقد أعطت عمار  مشوشة ، ستنقل مكان  ةعمار  الإزاح إن 

المعماريةةة ،  الأعمةالمناقشةةة  أعطةتحسةةب طريقتةه ورؤيتةه وخلفيتةةه ، وقةد  ؤول ويفسةر كةلا  ليةة ئكمشةاهد وقةار

  (5): الآتيةلةصائ، العمار  المزاحة  فقا  والةاص ، و وأسلوبهوفقا لرؤية كل معماري  الإزاحةتحقيق 

، واةتهةاا قةواةين  ةظا  معماري جديد ، وفصل بةين الثنائيةات كالشةكل والوظيفةة إلىـ استةدا  التدزئة للوصول 

( ، الةذي 991)برةةارد تشةومي ( كمةا فةي تصةميمه شةكل )  بأعمةال الأسةلوبالعمار  لتحقيق المتعة ، اقترن هةذا 

لزعزعةةة لدريةةدا ، وتمثلةةت فيةةه خصةةائ، العمةةار  المزاحةةة والهةةدف هةةو محاولةةة  لأفكةةارترجمةةة ) بأةةةهوصةةفه 

 . (6)(والإزعاج

بتصميمات بيتزا ايزةمةان مةن  الأسلوبقترن هذا إ )العمار   إلىدريدا  أفكارلات الشكلية لترجمة ستةدا  التحوّ إـ 

تشةبه المةوز ، واختيةار  أشكالحيث الاختلاف واللامركزية وفقدان الذات ، والتهكم والسةرية ، كما في استعماله 

                                                 
(1) Wigley , Mark , Deconstructivist  Architecture : Deconstruction , London , Omnibus Vol ; Academy Editions ; 1989 , 

P.132-134 . (909، ص)الحسيني ، إبراهيم ، التعقيد في عمار  ما بعد الحداثة   
  ، جامعة بغداد ، ردراسة وتحليل للةلفية الفكرية والشكلية للعمار  التفكيكية ، رسالة ماجستير غير منشو –الةفاف ، اراستي عمر ، التفكيكية في العمار   (9)

 .   19، ص 9111كلية الهندسة ، بغداد ، 
 . 99-99ر سابق ص النعيمي ، خنساء غازي ، التفكيكية في التصميم الحضري ، مصد (9) 

(4)  Curtis ، W. ، " Modern Architecture " ; London ; Oxford Phaidon Press ; 1982 ، P.51                                                         

( 909عن الحسيني : التعقيد في عمار  ما بعد الحداثة ، ص   )  
  .901 -901عقيد في عمار  ما بعد الحداثة ، مصدر سابق ، صالحسيني ، ابراهيه جواد كاظم ، الت( 1)

(6) Johnsen , Philip , Deconstructivists Architecture , New york , The Museunl Of Modern Art ; 1988 , P46 .   

  
  

(3) 

(1) 

(2) 
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ديلا ( شةكل كمةا فةي تصةميمه )بيةت كةار ، (1)(لتحقيق عد  زوايةا للنظةر وأزاحته( وتحريكه  Lشكل مثل حرف )

(990 . ) 

، كمةا فةي  (2)(الديناميكيةة المتحةرر  مةن قةو  الداذبيةة بالأشةكال  زهةا حديةد هتمةت )إ بيةستةدا  عمار  اللاجاذإـ 

الطةائر  ، والكتةل  ف( ، ففيه ديناميكية في السطو999( ، شكل )9119الحرائق  إطفاءتصميمها ) مشروع مركز 

 والتشويش .  الإربااالكوةكريت الةشن والهدف هو المائلة والمستدقة والزوايا الحاد  و

،  (3)(، لكون السمكة مةلوا طبيعةي ولهةا حركةة الأبنيةمثل استةدا  شكل السمكة في )ستةدا  التهكم والتضاد إـ 

كةك كةل الفرضةيات لعةد  وجةود ف( في تصميمه )مطعم السةمك( مثلمةا ت999يفكك )فراةك جيري ( شكل السمكة )

 شةةاريةإ/  ةيقوةيةإدلالةةة                     خةذ شةكل السةةمكة الكبيةر ،أيفي للطةراز المعمةةاري ، مطلةق وطبيعةة أسةاس

 لوجود مطعم . 

جةةدران وشةةبابيك مفقةةود  ومسةةتويات )سةةتةدا  الاةسةةلاخ كمةةا فةةي تصةةميمات )هيرومةةي فةةوجي( الةةذي يسةةتةد  إـةة 

الفضةاءات المتعةدد   إلةىيةر فةي النظةر يلوفةة ، عمليةات التغأمقطوعة وسطوف غير ملوةة  ولا مركزية ، وغير م

 .   (4)(المظهر والشكل الةارجي إلىو

 

 

 

 

 

 
 أ،ب،ج(-999(                  شكل ) 991شكل )     (                999شكل )   (                           999شكل )                  

 

 ( Folding Architectureب : عمارة الطي ) 
 

ظهةر هةذا التوجةه الدديةد عنةد بعةض  إذ، بفكةر مابعةد الحداثةة بطت عمار  الطي منذ بداية التسةعينات رتإ

فهةا فةي ظّ الدديةد  التةي يو الأساسةيةطلقها )ايزةمان( على التقنية الشكلية أالمعماريين التفكيكيين ، والطي : تسمية 

 . (5)توليد التصاميم المعمارية

التعةارض والتنةاقض الشةكلي ومحاولةة لاسةتعاد   إزاءرد فعةل  ثةارأهةذا التوجةه ) نأ إلى)كنيث(  أشاروقد         

محاولةة كشةكلية متناقضةة متكسةر   أةظمةة إةتةاجاللغة المعمارية الموحد  لتقت ضةد التنةافر والتغةاير . مةن خةلال 

يم المتغيةر  فةي لتدسيد الاختلافات وكةذلك يعتمةد المعمةاريون مفهةو  الطةي كوسةيلة تقنيةة فةي ترجمةة تلةك المفةاه

حةالات مةن التفةرد للمكةان والزمةان  لإةتةاج،  (6)ايزةمةان( إليهةا أشةارعملية التصميم كالحذف والتفرد والطي كما 

  .(999فكل عمار  مؤلفة من طيات ،والطي : هو فن لرؤية شيء غير مرئي ، كما في شكل )

فةةي بنةةى ثاةويةةة خلةةت السةةطح ، يحةةاول  ، هةةي مشةةروع للبحةةث فةةي دلالات مسةةتتر  ، إذنفعمةةار  الطةةي ،        

عن المتلقي ،  ةفتييدد حلولا لعقد تقارب بين الاختلافات الدوهرية في البنية العامة للتصميم ، لكي  أنالمصمم 

 ضطراب والحير  والدهشة.الشعور بالإ

لحالات الإةسدا  والتوافق  ومن هنا كاةت العمار  التفكيكية تربم بين القيمة الوظيفية والدمالية للعمار  وفقا         

)النظرية( والتطبيقية )العملية( للمصمم، ما الأخذ بعين النظر حالات التفكيك في البنى المشكلة  الذهنيةبين البنية 

ليات ا،أ،ب،ج(، ودور الوظيفة التفكيكية في إةشاء حوار تتفاعل من خلاله 999(، و)991للعمار ، كما في شكل )

 (.919، 910، 991، 999، 991،999ية إةتاج صورية للشكل المفكك كما في الأشكال )العمل الهندسي ما عمل

 

                                                 
(1)    Alexander ; tzonis Architecture in Europe Meaning Invention , Thamesand Hudson ; Ltd , London ; 1994 ; P.73-79 

.    
  . 91-91الةفاف ، اراستي عمر ، التفكيكية في العمار  ، مصدر سابق ، ص  (9)

(3)  Jencks , Charles , Architecture Today , Ibid , P.121 – 128 .  
(4)  Jencks , Charles , Deconstruction , The Pleasure Absence , Ibid ,  P.125 . 

   . 901م ، التعقيد في عمار  ما بعد الحداثة ، مصدر سابق ، صظبراهيم جواد كاإالحسيني ،  (9) 

 . 900-11راستي عمر ، التفكيكية في العمار  ، مصدر سابق ، صأالةفاف ،   (9) 

 
   

(5) 

(4) 
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 (991شكل )   (                  999شكل )    (                         999شكل )  (                       991شكل )               

 

 

   

 

 

 

 
 

 (919شكل )                             ( 919شكل )(                  910شكل )                                  
 

ا   الأرض: تصميمات فن  ثالثا
يكةون  أنالمهمة ، والذي قدر له  الفن المفاهيمي أةواعحد أ، وهو  الأرضيستمد هذا الفن تصميماته من 

شد مراحل ما بعةد الحداثةة أمن  داته ، في مرحلة تعطروحات المفاهيمية في تصميم موضوعبتكارةا يعتمد الأإ فنا  

 ثةةاراوفةةي رسةةم معةةالم جديةةد  للةطةةاب الدمةةالي وتداوليتةةه ، حا  واضةة ذ شةةهدت الفنةةون فيهةةا تحةةولا  إ،  ضةةطرابا  إ، 

 اةعكاساته على الدمهور .

و لا محةدود ، محاولات ةحةت الطبيعةة ذاتهةا ، داخةل مسةاحات شاسةعة  أوحت التصميم في الطبيعة ، ة إن         

 عزز عن مقولة )الفكر /المفهو ( ذاتيا وفلسفيا ، داخل إطار الفن ما بعد الحداثي ، مفاهيميا  ، وبصور  مباشر  . 

عبةر عنهةا  الأولةىالمحةاولات  أن إلاا لهةا ، نةالطبيعةة التةي تدةدد مفهوم مةا) يعبر عةن التةداخل  الأرضفن       

مها على مستو  الفكةر  ظبقيت في مع – أشكالا  ما تصبح المواقت عند –، تحت عنوان  9111معرض برن سنة 

الطبيعة ةفسها ، كي يعبر بالعمل كوسةيلة  ةمواجهكالمعبر عنها في الرسم ، لكن الفنان المفاهيمي سينتقل بعد ذلك 

 لةيالأويعبةر عةن سةلوا ضةروري لمواجهةة هةذا المةد   أو،  داخليةا   مرئيةا   وضةعا   هةان يدعل، عن رغبة ملحة لأ

 . (1)( وجسديا   عنه حضارتنا روحيا   أبعدتناوالمتوحش الذي 

،  الأشةدار أوراا،  الأحدةار( في الطبيعة مسةتةدمة مةواد مةتلفةة مثةل  الأرضتصاميم ) فن  أةشأتوحين       

ذات  حركةةة فنةةاةين إلةةى،البحيةرات ، الرمةةال ، والدبةةال ، ) لةةم تكةن تشةةير  الأةهةةار، النباتةةات ، الثلةةوج ،  الأوسةاخ
                                                 

() 9119ينات، وأستةد  تعبير )فن المفهو ( في سنة الفن المفاهيمي: فن يعنى بنقل الفكر  أو المفهو  للشة، المتلقي، وبرز هذا الفن كحركة فنية في الست 

فن( في بريطاةيا ويقول مؤيدو  –من قبل )هنري فلاةيت( في ةشر  حركة الفلوكسس، لكنه إستعمل بمعنى مةتلت من قبل )جوزيت كوزوث( وجماعة )لغة 

ةهاية لنفسه، ذلك إن الفن المفاهيمي يعتمد على الن، والشرف أو المقالة هذا الفن بأن الإةتاج الفني يدب أن يةد  المعرفة الفنية وإن الموضوع الفني لايكوّن 

( )إن الفكر  أو المفهو  في الفن المفاهيمي هو الداةب الأكثر أهمية في العمل الفني، وكل     -9199التي تحيم به، يقول الفنان الأمريكي )سول لي وت 

 شأن الي )ميكاةيكي( وتصبح الفكر  هي الآلة التي تصنا الفن(. التةطيطات والقرارات تتةذ في البداية، والتنفيذ هو

إرتبطت في وحول وعن الفن في كل مكان، من خلال المعلومات، المواضيا، الإهتمامات التي لايمكن بسهولة أن يتضمنها  (المفهو )إن فكر  

، مةططات، خرائم، أفلا  الفيديو، إستةدا  الفناةين لأجسادهم، وفوا موضوع واحد، لكن أغلبها تنقل بواسطة مقترحات مكتوبة، صور فوتوغرافية ، وثائق

والكامل في أذهان كل ذلك بواسطة اللغة ةفسها، والنتيدة كاةت ةوع من الفن الذي كان غير مبالي بالشكل الذي أخذه )أو الذي لم يأخذه( وإن وجوده المعقد 

في مركز الثقافة في  9190لمشاركة الذهنية من قبل المشاهد. وأقيم أول معرض للفن المفاهيمي في سنة تطلب ةوع جديد من الإهتما  وا، الفناةين والمستمعين 

مل الفني بين الفكر  ةيويورا تحت عنوان )الفن المفاهيمي والدواةب المفاهيمية( وتشير عبار  )فن مفاهيمي( إلى التبدل الكلي في العلاقات التقليدية في الع

الفكر  الهدف الفعلي بدلاَ من العمل الفني ةفسه أي أن الفن المفاهيمي يمثل من هذه الزاوية، مرحلة من النشاط مابين الفكر  والنتاج والتعبير، إذ تصبح 

 المصادر لغة( و)النقاش فن( و)فن الأرض( و)فن الدسد( )للمزيد: ينظر -النهائي، تشكل الدزء الأهم في عملية صناعة الفن. ومن أةواعه )الفن

- www. Artlex.com                                                                                                                                                   

                

- Smith , Robert ,  Conceptual Art , in ( Concepts of modern Art)Thames and Hudson Ltd , London, 1981 , 

p.256.                        

   . 901 -919التصوير، مصدر سابق، ص 9190 – 9990محمود أمهز، الفن التشكيلي المعاصر  -
  . 909مهز ، الفن التشكيلي المعاصر التصوير ، مصدر سابق ،صأمحمود ( 9)
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العمليةةات  وإخضةةاعرغبةةات الفنةةاةيين فةةي فهةةم  إلةةىممتةةد  علةةى ةطةةاا واسةةا فحسةةب ، واةمةةا كاةةةت تشةةير  أهةةداف

مةا بةين  المتأصةلةتثبيةت الاختلافةات  إلةىوالظواهر الطبيعية من تعرية وحركة كواكب وةدو  وحركة الشةمس ، 

 . (1)الطبيعة والحضار  (

ت العةةرض لاصةا أرضةةيات  تفريةةغ كميةات مةةن المةاد  المحببةةة علةى ابتةةدأت بعةاد) الأرضموضةة فةن  إن         

حةوالي  9119ماريةا  الةذي وضةا فةي سةنة  والتةردي سةتنتاج منطقةي مةن قبةل إ إلىتداه الفنية ، وقد حمل هذا الإ

الكليةة ، فالفنةاةيين مثةل روبةرت سميثسةون ، مايكةل  يةالأرضةقد  مكعب داخل الصةالة ، مغطيةة مسةاحة  9.100

شةتقوا إومنهةا  الأثريةةات بةيقالتصةميمية للتن الإمكاةيةةيهتمون في  أصبحواهايزر ، كارل اةدر ، وريتشاد كوةغ ، 

 .  (2)(، الصةور ، والحصى الأرض

ينشةةوا  أن، وكةاةوا قةادرين وصةالات العةرض  الأسةتوديوالفراغ في  تتقيدامن  الأرضتحرر فناةو )لقد          

هائلة ، فقد كان حدم  أثريةضةمة ، وتنقيبات  أرضيةت الحفر ، تصميمات لااالبلدوزرات والديناميت وبمساعد  

 .  (3)(شهر لبنائهأخذ حوالي عد  أ( ، و919قد  شكل ) 990مرصد  موريس 

الطبيعةة  إلةى الأسةتوديوةتقةال مةن يدةة الإ، ةت الأرضفةي فةن  موسةا  لم ولذلك كاةت بنيةة التصةميم تشةهد تغيةرا      

المدرسةة  أصةحابةطبةاعيين ومةن قةبلهم ، كالذي حصل ما الإ مفاهيميا   مل في طبيعته تشابها  ح يرا  المفتوحة ، تغ

قةراء  الطبيعةة وفةق  إعةاد الطبيعةة ، تحريةك جةوهري فةي  إلةىالطبيعية )الباربيزون ( ، الذي صاحب اةتقالاتهم 

ات حداثيةة حةةتةائج مغةاير  وطرو إلةىالتوصةل  إلةىالذي قةادهم فيمةا بعةد  الأمرعما سبق ،  منظور مةتلت تماما  

 من قيمة التدريب ، وتداولية الددل الدائر فيما سيؤول عليه الفن حين يكون في تماس ما الطبيعة .  تغزز

 ،كدةزء مةن الكةون  الأرضبح هذه المقابلة المباشر  ما الطبيعةة والاةةدماج الكلةي بهةا ، تصة)من  ا  ةطلاقإو       

 أفعةالهمكوسةيلة ، لتسةديل  ةالصةور  الفوتوغرافية لأهميةةبالنسةبة للعديةد مةن الفنةاةيين المةدركين  االقاسم المشتر

هةذا الفةن بةالتحرا مةةن  أالسةبعينات ، بةةد وأوائةلالسةتينات  أواخةر فتةةر )، وخةلال  (4)(وةشةاطاتهم بأشةكال مةتلفةة

 .  (5)(واء الطلق بشكل مباشر وكبيرفي الهإلى العرض صالات العرض 

مةةن مةةواد غيةةر صةةلبة وسةةريعة الةةزوال مثةةل ) النشةةار  ، قطةةا مةةن اللبةةاد ، الطحةةين ، اللثةةى      ةأعمةةالا  مصةةمم إن

هتما  الفناةين ، بالمواد وطةرف الموضةوع ، كبةديل إ)عصار  الشدر( ، الثلج وحتى عراةي، الذر  ( كاةت مثار 

هتمةةا  الإ إلةةىالتقليديةةة وتطبيقاتهةةا فةةي المعةةارض ، والتةةي دفعةةتهم فيمةةا بعةةد )  الأشةةكالعةةن العلاقةةة المتبادلةةة مةةا 

ضةمة ، كاةت معروفة خلال  أرضيةبديمومة الماد  رغم قابليتها على الحركة ، فداءت مقترحة تنفيذ تصميمات 

 . (6)ة (يالبعيد  من المناطق ذات المناظر الطبيع الأجزاءالصور الفوتوغرافية في 

الدسةدي بالطبيعةة فةي  جةةدماالإعلةى ، و ميةائيةل ليسةغن  ،بربةار   ،ماريةا   يقتصر ةشةاط  والتةرد)إفبينما      

وضوحا   أكثرمنظورية  حيحاتبتص ،،  جان ديبتش    دوةيس اوبنها  اخرونكتفى أصوفي ، و تأملمسير  ذات 

 الأرض   إلةىخةرون اوبةرت سميثسةون وعلى الصور  الفوتوغرافيةة ممةا فةي الطبيعةة ، لدةأ ريتشةارد لوةةغ و ر

 أويدعلوا منها قاعد  لاعمالهم النحتية الموضوعة على مستو  الطبيعة والعةالم ، فهةي عبةار  عةن دوائةر كبيةر  ل

ت فةي مةتلةت الحةالات مةن الحدةار  الطبيعيةة ، حلزوةيةة لةد  الثةاةي ، صةفّ  وأشةكال الأولطويلةة لةد    جدران

 .  (7)كظواهر مستمد  من الطبيعة ةفسها(  ، والفوضى و الصدفة والضرور  واحد عن  النظا  انر في وتعبّ 

الفعليةة  أوعلةى المةاد  الحقيقيةة  تأكيةدهابتبدل بنيتهةا النحتيةة مةن خةلال  الأرضتصميمات فن )تميزت بعض      

المصةةمم تصةةويرية . ومةةن خةةلال ذلةةك يصةةور  أكثةةرالمشةةتقة مةةن الدواةةةب الدماليةةة التصةةغيرية ، باتدةةاه طريقةةة 

 . (8)(تصميماته على السطح

، تنشةةأ مةةن تفةةاعلات الطبيعةةة مةةا العوامةةل  الأرضصةةفة التبةةدل فةةي طبيعةةة بعةةض التصةةاميم التابعةةة لفةةن  إن     

مؤثرات بيةية ، وتطةورات تشةهدها التربةة ةتيدةة الهةد   وءوةشالمؤثر  فيها من مطر ورياف وعواصت وبراكين 

                                                 
(1)  www.Artlex.com  ( 1996- 2004 Michal Delahunt . P.1) 
(2) Walkoer , John ,  Art  Since pop , Ibid , P.35 .  
(3)  Walkoer , John ,  Art  Since pop  ,Ibid , 35 .  

  . 901مهز ، الفن التشكيلي المعاصر التصوير ، مصدر سابق ،ص أمحمود   (1)
(5) www.Artlex.com , Ibid , P.2 .  
(6) Smith , Robert , Conceptual Art , ( In : Concepts Of Modern Art( ,Ibid , P.259 .  

   . 901محمود امهز ، الفن التشكيلي المعاصر التصوير ، مصدر سابق ،ص (9)
(8)  Walkoer , John ,  Art Since pop , Ibid , P.36 .  

(2) 

(5) 

(3) 

(1) 

(3) 

http://www.artlex.com/
http://www.artlex.com/
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المةتلفة في الغابةات والحةدائق  والأشدارالناشةة عن ةمو النباتات   لإضافاتا أوالاستصلاف  أووعوامل التعرية 

باضةافات الطبيعةة ةفسةها  يدابةا  إو التغيةر سةلبا   أووالدبال والسهول والأوديةة والهضةاب . وتةتلةت طبيعةة التبةدل 

لةذي يحصةةل مةةن خةلال التةةدمير ا شةةركات ، سةلبا   أومدموعةات  أو أشةةةاصعلةى تلةك التصةةاميم المنفةذ  مةةن قبةل 

الدوهرية لتلك التصةميمات  الإضافاتمن حيث  وإيداباةتيدة العوامل المؤثر  في الطبيعة ،  أسلفناباستمرار كما 

 ةتيدة النمو والتطور الحاصل في الطبيعة .

 اليةات) كما سيتبين ذلك فةي اسةتعراض تلةك التصةميمات ( ، تتمظهةر  الأرضتصميمات فن  أنويدد الباحث     

عةةالم مةةن الدلالةةة الفكريةةة ، التةةي تدعةةل مةةن فةةن الأرض بمثابةةة تفعيةةل للةطةةاب ، علةةى مسةةتو   بنائيةةا   لها ،تشةةكّ 

أو حةةدث ( ، بحيةةث يكةةون مسةةتو  التراكميةةة فةةي سةةياا تلةةك  –المفةةاهيمي ، فةةي صةةياغة مقولةةة ) الفةةن فكةةر  

، كمهةةيمن ، لشةةكل  التصةةميمات ةةةاجم عةةن بةةؤر  تشةةظي للمرجةةا / الأثةةر ، والةةذي بةةدوره ينسةةاا بتراتبيةةة عاليةةة

وصور  تلك الفكر  ، ومن هنا كاةت المعايير الدمالية تةتلت في طبيعة الحوار والإةدذاب من مستو  إلةى اخةر 

في مساحة الفن الذهنوي أو المفاهيمي ، ةتيدة إةعتاا تلك المفاهيم والأفكار في موقت حضةوري مسةتقل ، يعتمةد 

يذا  ، بحالة التصور الإستعادي للزمن / ماضيا  وحاضرا  ومستقبلا  ، ليتم ، وتنف ربم التصميمات بنائيا  ، وإخراجيا  

وفقا  لذلك تلمس البنية الذهنية كنزوع فكري يؤشر لطبيعة العلاقة بين الفن والأرض من خلال جةوهر التصةميم ، 

 الذي سينظم ويبني تلك العلاقة .

بين الفن والأرض ، هو ترحيل لفكر  أن تكون  هذا التقارب والتباعد في الطرف المفاهيمي لددلية العلاقة

القبليةة والبعديةة ، ةتيدةة التةداخل الةوظيفي  تهاأالأةساا التصميمية هي مركز المحيم الدائري لتشكل النتاجات بهي

والدمةةالي فةةي هيكلةةة تلةةك التصةةاميم ، وإيدةةاد حالةةة تبلةةور جةةوهري وشةةمولي للتراكيةةب البنائيةةة مةةن كتةةل أرضةةية 

أخر  ، والتي تشكل ماد  التصميم وعلاقة تلك الكتل بالفضاء المتنوع سواء كان فضاءا  مفتوحا  وصةرية وبيةية 

 أو مغلقا  ، أو متراكبا  ، وكذلك طبيعة الشكل العا  الذي سينبني وفقه التصميم . 

بحيث أختير أن تكون بعض أعمال فن الأرض صغير  الحدم بشكل كافم لتكةون قطةا فنيةة فةي صةالات 

، ومنها يشتمل على كتل أرضية ضةمة ، كما فعل ) ميشيل هيزرز ( بعملةه )منةفضةات ةيفةادا التسةعة(  العرض

للفنون ، الذي يحف  هذا العمل التصميمي ، والذي يندرج ضمن المواقا التي يتم زيارتها مةن قبةل  Diaفي مركز 

متعرجةة تشةبه رسةومات ، تةم  كبيةر  منحنيةةمدموعات محدوده بستة أشةاص أو أقةل ، وهةو عبةار  عةن خنةادا 

 .  (1)ميل 990تنفيذها بطريقة مدروسة ، للتسلية على سطح الارض ، وصنعت بشكل مؤقت على مسافة 

عةن العقليةة الوثائقيةة للقةةرن  ، بعيةدا   بةالألوان أمريكيةةورث ( الةذي صةور منةاظر فةت)روجيةه كو أعمةالهنةاا     

ل بتعابير تصويرية ، مرور الزمن في مكةان في مدموعات تسدّ  قد  هذه الصور  الفوتوغرافية إذالتاسا عشر ، 

بنتيها الصرحية أ)ةاةسي هولت( المتمثلة في  أعمال ل رؤية ثابتةخاد أيضا  يقابل ذلك بهدف تحدير الزمن  .محدد 

تدةةاه زاويةةة إةفةةاا بأعةةة برأفقةةد بنةةت  9199 – 9199 والأبةةراج، الحلقةةات الحدريةةة  9191-99ةفةةاا الشةةمس أ: 

  .(2)بعد عن خم الاستواءلأاشعة الشمس في النقطة أةها تستقبل إالشمس ومغيبها ، بحيث  شروا

التةةرابم الرياضةةي والهندسةةي ، بةةين  إشةةكاليات،   الأرضةةية *وتثيةةر تصةةميمات الفنةةان )والتةةردي ماريةةا (

التبةةدل  مكوةةةات التصةةميم وكيفيةةات تنفيةةذه ، بحيةةث يغةةدو التةطةةيم المسةةبق للتصةةميم محةةض افتةةراض قةةائم علةةى

عمل وتنفيذ ، في مساحة  اليات إلىضمن محور التعامل الهندسي / البنائي ، كنتاج فني يحتكم  والإضافةوالحذف 

تكاد تكون شاسعة ، تدعل من التصميم محطة تدسيد للفوارا البنائيةة المتضةاد  ، فةي سةحب الةطةاب المفةاهيمي 

لمدينةة ةيويةورا  أرضةيةى ) غرفةة مفةي تصةميمه المسةالحضةور والعيةاةي ، كمةا  إلىمن لغة الغياب واللامرئي 

لطبيعة العلاقة ما الفضاء العةا  المحةيم بالتصةميم بحيةث  أرضية( والذي يحوي معالدات 919شكل ) **(9199

الذي يعد بمثابة السةقت  الأرضيتتناسب قياسات الهيكل المعماري للغرفة ما التشكيل الهندسي الةارجي للمحيم 

دلالات تنظيميةة علاميةة ، تسةاهم فةي  إلةىمن خةلال صةياغته بهةذه الصةور   أحيلداخلي ، والذي العلوي للبناء ال

 مقولة المفهو  / الفكر  . تأكيد

                                                 
(1) www.Artlex.com , Ibid  ,  P.2 .  

 .  901مهز ، الفن التشكيلي المعاصر التصوير ، مصدر سابق ، صأمحمود (9)
 .  9191في برلين  ، والثاةي 9119في ميوةخ ةفذه عا   الأول،  ألماةيا، له عملين في  الأرضية، يشتهر بتصميماته للغرف  9199ولد عا   أمريكي (*)
   999،  الأرضقد  مربا من حيز 9100  مكعب ( ، 919) الأرضيارد  مكعبة من سطح 990،  للأرضعمل تصميمي يصور المنظر الداخلي  (**)

  كيلو .  999.900  أي،   990.000IBSسم( ، الوزن الكلي للعمل التصميمي  91اةج( عمق الماد  )99مكعب )

(1) 

http://www.artlex.com/
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( التةرابم الوثيةق بةين الحقةل والصةحراء ، ان هةذا  911( شكل ) 9199ةدد كذلك في تصميمه ) حقل البرا      

ا في صت متشابك مسةتطيل طولةه ميةل / كيلةومتر، وتتةيح فولاذي لا يصدأ ، يق يبقض 100من  يتألتالتصميم 

تدربة )حقل البرا( فرصة مشاهدته ، من قبل مدموعة صغير  من الناس خلال فتر  ممتد  من الةزمن، لإحةراز 

اكبةةر قةةدر ممكةةن مةةن الاسةةتيعاب المشةةروط بةةالفهم ، لفحةةو  التشةةاكل والاخةةتلاف بةةين بنيتةةي الةةذهني والحسةةي ، 

ؤشةر مهةيمن علةى المسةاحة مفن( ، والفةن كةـ)فكر ( ، كـ)من خلال تفعيل حوارية الفكر  كة والدمالي والوظيفي ،

 التصميمية للعمل . 

المنطقيةة للفكةر  /  الأسةسعتباريةة إقراء  الواقا وفق متطلبات صياغة الترميز والاسةتعار  ، و إعاد  إن

لتةه لالفةن المفةاهيمي ، وتركيةز دلاالحدث ، وما تثيره مةن عمليةة تواصةل وحةراا جةدلي قةائم يعةزز مةن صةور  ا

تفةاا والاخةتلاف بةين مةا يقةو  عليةه الفةن وتداولها في بحث عملية الإ الأفكارةسياب إالتفسيرية التي تكشت كيفية 

، يحتةاج  الأحيةان، وفوضى في بعض  إفصافمن عد   الأثروما يشوب ذلك  جماليا   الأثرمعالدات  ئحين يستقر

 . الأرض. وهذا ما يتبد  في تصميمات فن  شكاليةالإوفك رموز هذه  تأويل إلى

 

 

 

 

 

 
 (        911(                            شكل )919(                    شكل )911(                                شكل )919شكل )                

 

( ، 919( شةكل )9119طح ملحةي ( المسةمى )مسة9199)دينةيس اوبنهةايم  الأمريكةيففي تصةميم الفنةان 

             أبعةةةادهوالةةةذي يتكةةةون مةةةن ةةةة، مكتةةةوب بالطابعةةةة ، خريطةةةة وصةةةور فوتوغرافيةةةة علةةةى الةةةورا المقةةةو  ، 

عندما قا  بنشر  9119ةوفمبر  99الذي ةفذه اوبنهايم في  الأرضسم( ةدده يمثل وثيقة لنشاط فن 99.1 × 99.9)

قةد  مسةتطيل ، وهةو  900×90شاغر وبكمية كبيةر  علةى مسةاحة  إسفلتيالت باوةد من الملح المتحبب في متنزه 

من خريطة المنطقة التي وضا فيهةا الملةح ، وصةور  فوتوغرافيةة للملةح فةي الموقةا مةا الفنةان الةذي يقةت  يتألت

 بداةبها . 

ل دالةة لتشةكّ  الأرضية( 9199-9199وتتعزز تصميمات الدوائر الحلزوةية في أعمال )روبرت سميثسمون        

، ةدةةد  9190( المنفةةذ عةةا  911شةةكل ) *خاصةةة بةةه ، كمةةا فةةي تصةةميمه المشةةهور )الحةةاجز الحلزوةةةي( أسةةلوبية

 ×9900خارج المياه ، النصت شفافة لبحير  )كريت سالت( في )اتوا( بمسةافة  إلىصةور البازلت السوداء تمتد 

 ن دوائر حلزوةية .قد  لتكوّ  99

( ةدةد مسةطحات 919( فةي هولنةدا ، شةكل )9199دائةر  مكسةور  وكذلك الحةال فةي تصةميمه المسةمى )

قةد  وعمةق البحيةر  الحدريةة مةن  99قةد  . اتسةاعها  910رملية صةفراء اللةون وبيضةاء وميةاه ، ةصةت قطرهةا 

بةيض وسةطح التربةة أفةي هولنةدا ( هةو عبةار  عةن رمةل  9199)تةل حلزوةةي  أيضةا  قد  . وتصةميمه  99 إلى90

 على القاعد .قد   99سوداء ، بمسافة 

بنيةة اللةون فةي معالدةة  هذه الصور الحلزوةية ، يشكلها )سميثسون( بعلاقات بنائيةة وجماليةة . مسةتةدما   إن       

 إلةىالصةةور . يةتلةت مةن مسةتو   أوالرمةل  أوالصياغة التشكيلية لماد  التصميم ، فندد استةدا  لون مةا للمةاء 

 الأرضيةها اتمقاربات بين فن الرسم وبين الطبيعة وتصميم إيداد اةيةإمك، للتدليل على  أخر  إلىومن ماد   اخر

. 

طة التصةوير التوثيقهةا بوسة ( الذي ةلاح  فةي تصةميماته ،مةيلا  9119)ريتشارد لوةغ  الإةكليزيهنالك الفنان      

يةق ( )طريةق معمةول عةن طر919الفوتوغرافي ، الذي يدد فيةه محصةلة فكريةة  لا غنةى عنهةا كمةا فةي الشةكل )

 ×99.9 أبعةاده( وهةي صةور  فوتوغرافيةة اسةتةد  فيهةا المصةمم قلةم رصةاص علةى ورا مقةو  ، 9119السير 

على خم واحد  يابا  إو . من خلال السير ذهابا   الأرضيلندن ، يصمم )لوةغ( هذا العمل الفني /  –قاعة تيت  99.1

                                                 
 للفنون  .   DIAمركزإلى  9111ممتلكات الفنان في سنة  أهدي كدزء من رضيأصميم الحاجز الحلزوةي ت (*)
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،  أخةر مةر   الأعشابيمتد حتى منطقة ةمو  ضةيلا   ا  ه طريقءورا فا  في حقل عشبي في سومرست / اةكلترا . مةلّ 

 ثقه .ليوّ  ةخذ )لوةغ( لتصميمه هذا صور  فوتوغرافيأو

 

 

 

 
 

 
 (990(                        شكل )911(                    شكل )919(                        شكل )919شكل )                 

 

رتباطةةه بهةةذا    إن وثائقةةه تكشةةت إكل كبيةةر حةةول تصةةميماته ، فةةوعلةةى الةةرغم مةةن أن )لوةةةغ( ) مةةتحف  بشةة

 ل سـلبري التصميم الأرضي ، وذلك باشتمالها على صور فوتوغرافية لعمل ارضي من عصر البروز في ت

 ( .911شكل )  . ومن تصميماته الأخر (1)تلال قديمة ( لأشكالذلك كو

( وهو يمثةل 9009شدر البلوط  عمن جذو أكداسسمه )إميم )اةدي كولد سورثي( فله تص يالفنان الإةكليز أما    

هةذه  إن( والتصةميم موجةود فةي مركةز )سةتور  كنةك ارت( 990كرتين كبيرتين من أعواد شدر البلوط ، شكل )

 أنالكر  من الأعواد موجود  مباشر  خارج بناية المتحت ويمكن مشاهدتها من خلال ةافذ  صالة العرض ، حيث 

تشةكله ،  اليةاتلمةا يتطلبةه بنةاء التصةميم وتنافةذ  ت وتةم عرضةها وفقةا  أةشأ الأعوادمن  أخر  هناا كر  ةموذجية

يحةاول   ، ةوعةا مةا ، فمةن خةلال شةكل الةدائر  الأرضةيةلوفية التصةاميم أوالتصميم الكروي هذا هو خروج عن م

فكةر  كمفهةو  اختزالةي ، بهذه الكيفية للتدليل علةى سةمة الإفصةاف عةن حركيةة ال الأرضيةتزل شكل  أنالمصمم 

بنائية فنيةة  أوالدمالي ، بشكل ةسبي ، تتعاقب فيه ومن خلال صور  الكر  كفكر  هندسية  الأثرينشم من معرفية 

علةى مسةتويات شةتى ،  المكوةةة لةه فكريةا   الأطربالحسبان توارد  يأخذمفاهيمية فلسفية ، وبالتالي فان التصميم  أو

والرضةا  الأخلاقيةةوةات الةذوا والقيمةة نوالتزييني الذي يعد بمثابة تعبير عن مكهو الدافا الدمالي  أبرزهايكون 

 المفهو  . أوومد  الاستدابة الشعورية لحالات الرفض والقبول للفكر  

( 9000-9199صر )جةيمس توريةل( فةان تصةميمه )فوهةة بركةان رودن االمع الأمريكيوبالنسبة للفنان 

 أريزوةةام( بركاةيةة طبيعيةة ، ويقةا علةى الحافةة الدنوبيةة لصةحراء بينتةت فةي ةفذ من خلال الافاد  من رماد )حم

عمل فني واسا النطةاا ويةرتبم مةن خةلال وسةم الضةوء بةالكون  إلىالشمالية ، فقد حول )توريل( فوهة البركان 

 إزالةة( 999) . فيما)تضمن تصميم الفنان )هايزر( المسمى )السالب الثنائي( شةكل والأرضوالسماء المحيطة به 

 . (2)طن من الصةور والرمل( 910.000

وذلةةك بسةةبب  * مةن خةةلال مراقبتهةةا جةوا   إلالا يمكةةن تقييمهةا فةةي وجودهةةا ،  الأعمةةالتلةك  إنفةي الحقيقةةة 

غيةر قابلةة للنقةل لكبةر حدمهةا      )  الأرضتصةميمات فةن  فةأكثر ،بسبب مواقعهةا المنفصةلة  أوحدمها العملاا 

ولةذلك فةان التوثيةق  ،لى تثبيت بعض تصميماتهِ الأرضةية فةي صةالات العةرض الفنيةة عمل عمثلا   لوةغ أنرغم 

 ( 3)فيديو (  أشرطةو  ،كتيبات  ،صور فوتوغرافية  ،ستةد  على شكل خرائم إو ،مثل كان الحل الأ

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
(1) Walker , John ,  Art since pop , Ibid , P.36 .  
(2 )  Walker , John ,  Art since pop ، Ibid ، P.42 .   

عواقب مأساوية كما حدث لروبرت سيمثسون الذي قتل بحادث اصطدا  الشيء المهم بالنسبة لفناةي الارض هو استةدا  الةطوط الدوية مما يؤدي إلى  (*)

 ( .  Art since pop . Ibid ، p.36عندما كان يمسح موقعا لتصميم جديد . )  9199طائر  سنة 
 )3( Walker , John , Art since pop ، Ibid ، p.36 – 37 .  

    

 
 

 

(1) 

(1) 

(2) 
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 (999شكل )             (                 999(                                   شكل )999شكل )            

 

ا : تصميمات فن الفلوكسس وإمكانية إنتاج  مادة  بأيالفن  رابعا
 

تؤكد ) روز ماري لامبرت ( : ) بعد الكثير من التدارب و الحركات في فن القةرن العشةرين . يكةون الفةن :       

اةةت تعمةل عليةه كوهةذا مةا  ،( 1)(  إةسةاةيةة نعةةه أثةر فنةي وصةإ ،حد ليقد  كةـ) فةن ( أهو الشيء الذي يةتاره أي 

 في تصميماتها الدمالية ، ضمن مساحة الفن في مرحلة ما بعد الحداثة .  *حركة )الفلوكسس(

مةاد ( وهةي سةمة  بةأيقيةا  الفةن   إمكاةيةةتستمد )الفلوكسس( كحركة فنية ، مرجعياتها مةن الفكةر  القائلةة بةـ: )    

 ات فنون ما بعد الحداثة .مهمة من سمات فن القرن العشرين ، وبالذ

كد كلاين على فعالية صنا الفن ، لكةي أتلك الفكر  ، و)( 9119-9199و)بيير ماةزوةي  **ا )ايت كلاين(ووسّ    

للفعالية الموضوعة فيه ، ومنحت صوره قيم مةتلفة ، فقد يمكن خلالها رسم صور  بفعل المطر  كأثريبقى العمل 

حيث يحمل متنوعة ، العامة لهذه الامتدادات تقو  بطرا  الأشكال، وكاةت معظم بفعل النار ، على الكاةفاس  أو، 

كلاين ففعالية الفنةان بالنسةبة لةه كاةةت  إشرافمغسولة ، وهي منتدة تحت  بألوانةساء  لأجسا  إشاراتالكاةفاس 

خةلال تمةةارين العضةةوية  هكةةل شةيء يسةةتطيا التعبيةر بةةه عةن قناعتةه ، فةةالمرء يسةتطيا ان يعتلةةي حةدود إلةىتمتةد 

 .  (2)(أو محاولات الطيران والدود

الدسةد  أن إذمةن تصةميماته الدسةدية ، فةي تسةديل الطاقةة الماديةة للدسةم ،  الإفاد كان كلاين يشترط )من هنا     

البصةمات المتروكةة علةى حصةير  الدةودو  أظهةرتبالسمات المتميةز  ، التةي  أبقاهالمطبوع على لوحة القماش ، 

 .  (3)(تصارعين في المنافسةبعد سقوط الم

)كلايةةن( الدسةةم البشةةري كفرشةةا  لصةةبغته الزرقةةاء ، عبةةر   ةدإسةةت( ، 999فةةي تكوينةةه للاةثروبةةومتري شةةكل)   

حةد مةا  إلىشبه توةماذجه في النهاية تمثل الحضور المادي المؤقت و IKBالورا وقماش اللوحة ، تاركة اةطباع 

 موديلاته .

مةا نيدتمةا الدمهةور فةي قاعةة العةرض ، وبي أنةثروبةومتري قبةل إن)كلاين( يكةون إفةوفي مناسةبات كثيةر  ،     

متعدد  النغمات ، و )كلاين( يرتدي قفازات بيضاء وملابس سوداء  ةتعزف سيمفوةي الآلةفان  اتعزف الاوركستر

، حتةى تتةرا  الورا أوسطواةة ، على قماش اللوحة إعد ، ق( ليصمم شارع ، مIKBويوجه موديلاته المكسو  بـ)

                                                 
(1) Lambert , Rose Mary , The Twentieth Century , Cambridge Introduction To The History Of Art , Cambridge 

University , New York – Melbourne , 1988 , P.78 .    
زدهرت خلال الستينات والسبعينات من القرن المنصر  ، وفي أللاتينية ولغات اخر  غربية ، تعني إ، و 9119-9119في عا   أتحركة في الفن ، بد (*)

في الاةكليزية تستعمل استعمالات مةتلفة وتعني ) حالة التغيير المستمر ( ، وكذلك )الاةدماج(  Fluxusدفق ، والتغيير ، كما ان كلمة ( : الFluxusكلمة )

( باةها : دمج المكابح Fluxus( الذي وصت الـ)9199 -9199و)تدفق السائل من الدسم ( ، وصاغ ذلك التعبير )جورج مسيوةاز( اللتواةي الامريكي )

 المسامير والصناديق ، مزحة مسرحية ، العاب واستعراضات ، الاشياء المتداولة والمدموعة في بنية موحد  .و

( ، روبرت فيلو 9119-9199( ، جون كيج )امريكي 9191( ، جورج برخت )الماةي9191-9199ومن فناةي هذه االحركة : جوزيت بويز)الماةي       

( اليسون ةوليز 9119-9199( ، ري جوةسن)امريكي 9119-9199( ، كن فريدمان الهاةس )9110مريكي ( ، هنري فلاةيت)ا9199-9191)فرةسي

( ، يوكورون)امريكي من 9111-9110( ، شارلوت مورمان )امريكي9199( ، جاكسون مكلو )امريكي 9199-9199( ، جورج ماسيوةاز)9199)امريكي 

( ، و ولت فوستل 9199( ، بندامين فوتير )فرةسي 9190دي ي( ، داةيال سبوري )سو9199وري ( ، مان جاف باا )امريكي من اصل ك9199اصل ياباةي 

      ( . للمزيد ينظر الموقا على شبكة الاةترةيت 9199( ولاموةت يوةك)امريكي9199( ، روبرت واطس )امريكي 9199)الماةي 

   / 1999 – 2004 By : Jack Kozielski (In formations About Art Movements)                                   

                                                                                     

        
 9191عرض عا  ( ، رسا  فرةسي ، ولد في ةيس واهتم بالاديان الشرقية ومقولات التامل الروحي والصيا  ، واقا  اول م9119-9199ايت كلاين ) (**)

اوية ، وذلك بحل صبغة جافة وةقية ي( الذي اخترعه بمساعد  المواد الكيمIKBللرسومات المنفرد  وبلون واحد ، واستند في ذلك إلى )ازرا كلاين العالمي 

 من ماد  الراتنج البلوري والسولفينات المنسدمة للمزيد ينظر :

Berry ، Nancy ، The story Of Modern Art ، Adopted From Experience Art ، Etal ، 1998 ، P.11-13 .    

  
،  يبكرتسدول ، كارولين ، واخر ، ما بعد التعبيرية التدريدية )فصل ضمن كتاب : الموجز في تاريخ الرسم الحديث ، لهربرت ريد( ، ت : لمعان ال (9)

   . 999، ص 9191د.سلمان الواسطي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،  : عةجمرا
(3) Berry ، Nancy ، The story Of Modern Art ، Ibid ، P.12 .  

(3) 

(1) 

(1) 
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تلةةك التصةةميمات طريقةةة جديةةد  فةةي صةةنا الفةةن ، مةةن خةةلال اللمسةةات الدماليةةة  أثبتةةتالمطلوبةةة ، وقةةد  التةةأثيرات

 . (1)للفنان

، واسةةتةد   أشةكال/  أشةةاص( الةذي تميةز باتحةةاد خمسةة NNT100اةثروبةومتري ))وهةذا مةا عمةل عليةةه        

كةذلك اسةتةد  جسةم زوجتةه الفناةةة روتةروت اوكيةر لتصةميم ، و الآثةاركلاين جسده ليةلةق ثةلاث مةن البصةمات 

 .  (2)(الآخرينالشكلين 

كل شة، وحتى العالم ةفسه ، يمكن رؤيته كعمل فني  أن( فهو ير  )ةيبالنسبة للإيطالي )بيير ماةزو أما          

للرسةم ، فهةو يقةد   المةتةزل الدائم على العمل ، ويمكن ربم ذلك بالةم تأكيده:  الأول، وهناا جاةبان لفعالياته ، 

 المحاطةةة، كالكاةفةةاس المطلةةي والصةةفائح  ةةفاضةةا  إ أكثةةراكروميةةة محمولةةة علةةى مةةواد تصةةبح  أوبةةيض  سةةطوحا  

وقشر البيض و حبيبات البولسترين ، وكان ماةزوةي يرغب ز بعضها ببعض ، وكرات وقطا القطن ، وقطا الةب

  : كل شة، فنان وهو حر بالضةرور الأخررموز ، والداةب وال الإضافيةفي تحرير السطح من جميا المعاةي 

 .  (3)(يكون على علم بذلك أنفي عرضه لفنه ، ولكن يدب 

لذلك كاةت طبيعة الفن التشكيلي ، تنذر بتحولات كبير  علةى صةعيد الاهتمةا  بكيفيةة العةرض علةى حسةاب مةا     

تكةةريس تبعيةةة المةةاد  وطةةرا  إلةةىلدةةوء  الأمةةرمعةةروض ، فطريقةةة )التدميةةا( بةةوعي و بةةلا وعةةي هةةي بحقيقةةة 

مفاهيمية لكسر  إزاحةتعد بمثابة  فإةها،  أخر، من جاةب ، ومن جاةب  ةمعرفة الدماليالمعالداتها في لا محدودية 

القواعد المقيد  للتطبيقات والتدريبات والبحةوث الاسةتدلالية فةي فهةم التصةاميم الفنيةة ، وفةرز ومعاينةة التشةكلات 

 يما بعد التدميا ، وتلك غاية ما كاةت تصبو إليه حركة الفلوكسس في الفن .    ف توالاةطباعا

 أةةواعالتحرر من مةتلت  إلىئية ) تطمح ااددوهي مثل ال ،حركة ) الفلوكسس ( من تلك الطروحات  أفادت       

ة بةين مةتلةت بيد أةها تحةث علةى الفوضةى و تةرفض الحةواجز المصةطنع ،السياسي  أوالعقلي  أوالكبت الدسدي 

 .  (  4) وبين الفن و الحيا  (  ،الفنون 

 ،ن تصاميمها توحي بطاقة الاةفلات من كةل القيةود و الاعتبةارات الفنيةة و الدماليةة مةن جهةة إف ،ورغم ذلك      

 ةملفوفة ، اللةون سةودأ( و الذي يمثل منشار حديةدي  9119( ) الرؤية غير الديد  999كما ةلاح  ذلك في شكل )

( فةةي تصةةميمه هةةذا علائقيةةة  9199وقةةد درس ) أريةةك ديتمةةان / سةةويدي  ،بةةيض أضةةماد  طبيةةة ذات لةةون  عليةةه

ثر ةاتج من سياا معرفةي ، أالدالة التي لا تنتمي لزمن معين ، لكنها تتحدث عن  الإحالاتالموضوع مفاهيميا  ما 

ن يسةتعمل فعةل قصةةدي ادت)ديتمةةان( لأ)الةدوافا( التةي ق بالأسةةبابلهةذا التصةميم ،  الإخراجيةةةتةرتبم بةه النتيدةة 

 الضماد  . /  المنشار           ،  الأثر / علاقة الدالينتمي إلى جاهزية العرض كدلالة ةاشةة من  (ةييقوإ)

والمةةواد المبتذلةةة والمبعثةةر   والأدوات للأشةةكالرس الفلوكسةةس ، كيفيةةة توظيفيةةة ا، تمةة أخةةر ومةةن جهةةة 

ات التصةميم ، بشةةكل ئيةعةرض جز إلةىوسةيلة اسةتعارية تنظيميةة ، تهةدف  عقلاةةي ، يعتمةد بإطةاروالفوضةوية ، 

سةبعة  ()991المنفةرد  ، كمةا فةي شةكل ) الأشةكالتلةك  كةل منفرد داخل البنية العامة للتصميم ، الذي يؤطر حةدود

، فةنلاح   والأدوات للأشةكال مصةغرا   حد كبيةر معرضةا   إلى( الذي يشبه 9190ستةدامات بسيطة لماد  الحرب إ

حالة  إلى،  الأثرلتمركز  فعليا   اةتقال ضرورات بنائية )شكلية( ، تمثل اةقساما   أساسالتصميم الكلي ينبني على  نإ

ن إومواد مةتلفة ، وقمةاش ، و أدواتمن خشب ، معدن ، زجاج مكسر ،  يتألتصورية خالصة ، فالتكوين العا  

لالها اختزالية المشهد وتدريةده بالصةور التةي يتحةول التصميم تتوافق ما الرؤية التي تتشكل من خ إخراجطريقة 

يسار التصميم لا يحتوي الا على اطار مسةتطيل  أعلىفي  الأفقيالمستطيل  فالإطارفعل دينامي ،  إلىفيها الشكل 

ن لا يحتويةةان علةةى مركزيةةة اةتمائيةةة ، بقةةدر مةةا يتشةةكل االمعلقةة ناالإطةةارن اعمةةودي صةةغير فةةي يسةةاره ، وهةةذ

 الآخر للإطار)ذات النزعة التدريدية الاختزالية( ، وكذلك الحال بالنسبة  الإيحائية  ضية الصوروجودهما من فر

في يمين التصميم وهو مستطيل عمودي يحوي قطعا مستطيلة من القمةاش وضةعت بشةكل عمةودي الا مةن قطعةة 

على قاعد  التصةميم بشةكل  ستيكية و المعدةيةلاالب الأدواتو  الأشكال. وتوزعت بقية  واحد  وضعت مائلة عليها

 منفرد .

 

                                                 
(1)  Shuh , John , Teaching Your Self To Teach With Objects , Journal Of Education , Vol. 7 , No. 4 , 1985 , P.8-15 .      
(2) Shuh , John , Teaching Your Self To Teach With Objects , Ibid , P.12 . 

  .  999-999تسدول ، كارولين ، وأخر ، ما بعد التعبيرية التدريدية ، مصدر سابق ، ص  ( 9)
 .  911محمود امهز ، الفن التشكيلي المعاصر ..، مصدر سابق ، ص ( 1)

(2) 



 الحداثة دالمبحث الثاني                                               البنى التصميمية في فنون ما بع –الفصل الثالث 

 991 

 

 

 

 

 
 (999(                شكل )991شكل )       (                    999شكل )              (                  991شكل )           

  

 وهةو غالبةا   ،حين وسعت ) الفلوكسس ( مد  التدريب الفنةي بةلطةهِ مةا النشةاط الاجتمةاعي و السياسةي 

هةذه  أعضةاء. ولةذلك فقةد تدنةب ( 1)  العفويةة و المةزافوشةيوع الغبطةة  إلةىفاةها كاةةت تهةدف  ،ةشاط فوضوي ..

و تنوعةةت فعاليةةاتهم لتشةةمل القصةةائد  ،الدماليةةة البحتةةة  الأهةةدافو رفضةةوا  ،ةظريةةات فنيةةة  ةيةةأ إتبةةاع ،الحركةةة 

( الملصقات الداهز  من بوسترات و صحت  999الموسيقية الصامتة شكل )  الأدوات ،الفن البربري  ،الشعرية 

تتحةد  التعريفةات  أعمةال( وهةي   Aktionsالةـ) أعمةال( وكذلك 991سريعة الزوال شكل ) الأشياءوغيرها من 

 .(2) و حفلات الموسيقى الالكتروةية ،الفنية وتركز على الأعمال الادائية و مسرف الهواء الطلق 

ن تطهّر البرجوازيةة مةن المةرض أحركة فلوكسس كان المراد منها )وحسب رأي ) جوزيت بويز ( فإن   

ومن الفن الميت ، وتزيد مةن الطوفةان الثةوري فةي الفةن ومةا ضةد الفةن وتعةزز كةذلك مةن تدمةا كةوادر الثةورات 

 .  ( 3) (الثقافية والاجتماعية والسياسية في جبهة عمل موحد 

هيم الضدية له ، كاةت تعزز من هيمنة الاشكاليات فةي إن حالة البحث عن الثورية في مفاهيم الفن والمفا 

المتناقلةة عبةر احةةداثيات  الأفكةةارتأويةل التصةميمات التدميعيةة للفلوكسةةس ، وتكةرس الحةدث كمضةةمون سةائد فةي 

رياضية ، تبدوا في اغلب الاحيان مكتنفة للغموض ، رغم تداوليتها للأشةكال الهندسةية والرياضةية كمةا فةي شةكل 

( والذي يتألت من تراكيةب هندسةية  9190( لداةيال سبوري ) سويسري  9110 – 9191النثر  ( ) قصائد999)

وقطا بلاستيكية عشوائية ، وزعت جميعها على قطعة خشب  وأدواتدوائر ومستطيل ومربعات صغير  مبعثر  

عةةن تراتةةب  مسةةتطيلة ولصةةقت عليهةةا بةةالغراء ، وكةةان توزيةةا الاشةةكال فةةي البنيةةة العامةةة للتصةةميم يمثةةل خروجةةا  

الاةطباع القصدي ، مما يدعل من توظيت تلك المةواد وعرضةها بهةذه الصةور  ، محةض اسةتدلال ذهنةي يتةراوف 

) الفةن بةأي مةاد  ( ، وبةين          بين الرغبة في تشةكيل عشةوائي للحصةول علةى ةتةائج ذات قيمةة حسةب مفهةو  

 تصميم . المؤلفة لل لبالأشكاجوهر المعنى ظاهريا  ، من خلال علاقته 

طلاا الفرد من كل عوامل الكبح المادية والعقلية والسياسية )إ إلىولما كاةت حركة ) الفلوكسس ( تهدف   

الواقعية لموضوع الفةن ، وبالةذات بعةد سةني ذرو   الإةتاجمن التأكيد على ةهاية  أكثرعلى فعالية الفن  أكدت، فقد 

ين والرسةةةامين والشةةةعراء الموسةةةيقيين والراقصةةة الةةةذي جمةةةا 9119 – 9119الفلوكسةةةس فةةةي مهرجاةهةةةا عةةةا  

 .( 4)(والنحاتين

ومضموةا  ، في البنية التصةميمية لحركةة الفلوكسةس ، كاةةت تؤشةر  إن تعدد مساحات الاشتغال شكلا       

، دون المساس بقصديته المباشر  ، او غير المباشةر  ، بحيةث  الأثربظواهرية  الأخذملامح الةوض في مسببات 

المحدد للفعل الدمالي ، كل مبرراته وضةروراته ، وكةذلك محدداتةه وفةق طبيعةة تركيبيةة ، تتعةادل  لإطارايستنفذ 

ن تنظيميةة إفة الأحةوالمتةةيلا  . وفةي كةل  أ المعادلة ، ضمن مديات الواقا ، سواء كةان واقعةا  محسوسةا   تافيها كف

خصائصةه ، كمةا ةلاحة  ذلةك فةي  أوى سةماته في فن الفلوكسس ، تمثل كينوةة الفعل التصميمي ولو بأدة شكالالأ

 ( الذي يمثل  9191( لدوزيت بييز ، المسمى ) حالة الشمس 999شكل )

 

 

 

 

                                                 
(1) Information about Art Movements , I bid , P.2 .   
(2) Artlex Art Dictionary , the Fluxus movement , www.artlex.com , P.2. 
(3) Information about Art Movements , I bid , P.2 .   
   

 .  991 – 999تسدول ، كارولين ، واخر ، مابعد التعبيرية التدريدية ، مصدر سابق ، ص (  9)

 

 
  

  

 

(1) 

(1) 

(1) 

http://www.artlex.com/
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 (910(                              شكل )991شكل )    (                     999شكل )                   

 

خشةبي ( ، وكةذلك فةي شةكل  إطةاردواز المشةتق مةا هيكةل ) رعمل تصةميمي ةفةذ بمةاد  الطباشةير علةى حدةر الأ

( والةةذي يحتةةوي مةةواد مةتلفةةة ،  9119 – 9199( لوولةةت فوسةةتل ) المةةاةي  9111( ) مةةةة سةةاعة سةةيةة 991)

استفزازه ، والمواد الداخلة فةي هةذا التصةميم هةي  أو،  أثارته أوصممت بطريقة عشوائية لأحداث صدمة للمتلقي 

ت الكتروةي يصدر مةن جهةاز خةاص ، ورا صةحت ، حقيبةة بلاسةتيكية ، سةكر ، وشةما ، راديو ما صو أةبوب

سةمك مةا تلةك المواضةيا إ ى( ) تهدة910شةكل ) أمةاجمعت في شبكة علائقية على سطح فايبر مستطيل الشكل ، 

صةندوا مواد مةتلفة ما بطاقة مطبوعة ، ووزعت المةواد داخةل ال ا  محتوي ا  بلاستيكي ا  ( وهو يمثل صندوق 9191

الواقةا التحليلةي فةي صةور  العةرض وطبيعةة  إزاحةةوخارجه ، وعمل ) جورج برخت ( فةي تصةميمه هةذا علةى 

مستو  مةن الفعةل الةدلالي كدةزء مةن ضةرورات الةتحكم فةي صةياغة  إلىالتنظيم لمفردات التكوين العا  ، وةقلها 

مةا ) حةدث ذلةك فةي ةهايةة السةتينات التةي حوار ، يعتمد استنباط سمات التطور من اجل تفعيل حراكية التدديد . ك

هنالك رد فعل قا  ضةد التمةزا وعةد  المنطةق الةذي واكةب سةني الفلوكسةس ،  أنالتنظيم . رغم  إلىشهدت عود  

 .  (1)ل عدد من المؤسسات والنقاد(قبيب به من حوتم التعامل معه والتر

                                                 
 .  991، ص، مصدر سابق لتعبيرية التدريدية، مابعد ا واخرتسدول ، كارولين ،   (9)
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 التعبيرية التجريدية و إسقاط التداول 
دثة امنتصف العقد الرابع ، محض ح إلىمتدت إو 0191عام  بدأتلم تكن نذر الحرب العالمية الثانية التي          

تاريخية وسياسية فحسب ، وإنما كانت بمثابة فاصلة شمولية ، توقفت عندها صراعات الحداثة الأوربية فيي الفين 

الصراعات في مكان آخر هو الولاييات المتحيدا الأمريكيية ،  تلك نطلاقإلثقافة الأخرى ، لتعلن والأدب و فروع ا

 فيها نيويورك عاصمة جديدا للحداثة العالمية . أصبحتالتي 

  ، ليم  ك  نيوييورإليى الولاييات المتحيدا الأمريكيية نتقال في جغرافية الحداثة من أوربيا    بياري(  الإ إن         

جغرافيية حياديية بعييدا  أمياكنختيار إنما كانت وراءه أسباب عديدا ، تقف في مقدمتها ،   ضرورا إ،  يكن صدفة

فيي، ، فكانييت  نيويييورك  مذسييدا لييذلك الاختيييار ، وكييذلك وجييود المتيياحف الفيياخرا عيين الحييرب والييدمار الييذ  تخل  

 الأوربييينح عيدد كبيير مين الفنيانين ، وجمهور واسع مطل ع ، ونزو الأغنياءومقتني اللوحات  الأذكياءوالوسطاء 

،  و دوشامب و ليبشتز و بريتون وكلهيم كيانوا أعءياء المذموعية  السيريالية ،ومنهم  موندريان ولذي أمريكا إلى

ا  كيان عيياملاا  هيذا كليي، ء نيويييورك تليك المنزليية المهمية ،  حاسييما كييانوا يتعقبييون  نيالأميريكي أن إلييى إضييافةفيي تبييو 

مقيدرتهم  إثبياتالفرصية فيي لهيم سنحت  أن إلى  1 منذ بداية القرن العشرين   الأوربيفن الحوار التواصلي في ال

 على العطاء وطرح الذديد من المفاهيم . 

ا أكالفيين اللاموضييوعي ،  أبييد بعييد الحييرب          ا  ثيير تفتحييا الفنييية  الآراءعاب مختلييف يسييتوأكثيير قابلييية لإ وتنوعييا

منييذ العشييرينات ،  أوربيياعييض الوجييوه اسييتمرارا للتيييارات التييي شييهدتها المعاصييرا ، هييذا الفيين الييذ  يعتبيير ميين ب

نتشييار ، إلييى حركيية واسييعة الإظيياهرا أوربييية كونيي، سيييحتم مييع نهاييية الأربعينييات ، المقييام الأول ، ويتحييول ميين 

 .  2   ورافق كم ذلك تحول في الرؤية الفنية

غير مسبوقة ، كيان التركييز فيهيا ييتم وفيق الكيفيية التيي التصاميم الفنية بطرق مختلفة وبأساليب  أنتذتلقد         

عامم التلقائيية ، وضيرورات الصيدفة ، وهيذا ميا  إلىتتم فيها معالذة التصميم بالأدوات والمواد والتقنيات إضافة 

  ما كيان ييذهب عليى قميا   ى التءمينات الذمالية للرسم وفق مقولة :زالبحث في مغ إلىقاد رسامي  نيويورك 

 .  3 3لم يكن صورا ، ولكن، حدث   الرسم

المرئية   العيالم الموضيوعي   ، وفيق  الأشياءاللاموضوعية   وهي سمة التيارات المهمة التي تتخطى  إن        

ه بعض هذه التيارات لما تذسد ت صفطابعها التذريد    ، كانت تشكم صفة للحركة التصويرية الذديدا ، كما و

شيمولاا و انتشياراا  الأكثيرلكن التعبيير  ،التذريد الغنائي   أو *التعبيرية التذريدية ، ب ائيةمن قوا انفعال وحركة تلق

 أوالذ  يذمع بين مختلف هذه الظواهر هو   اليلا شيكلي   لكيون هيذا الفين لا ييرتب  . فيي مفهومي، العيام . بشيكم 

شيكلي و اللا ،عبر عن الانفعالات المباشيرا ستخدام اللون المإبقدر ما يرتب  باللون و الطريقة المتبعة في  ، إشارا

لكيم  ،لكيم تيداول  ،شيكلي هيو رفيض لكيم مشيروع تج عنها اخيتلاط و تشيوي. . و اللايتطلب عذلة في التنفيذ ين

 .   4   و الاستسلام لمزايا الحركة و المادا ،فكرا مسبقة 

                                                 
  . 150باوين( ، الان ، الفن الاوربي الحديث ، ، مصدر سابق ، ص   0 
  .  110مهز  ، الفن التشكيلي المعاصر التصوير ، مصدر سابق ،  ص أمحمود   1 

(3) Richard , for , Abstract Expressionism , Thames and Hudson Ltd , London , 1975 , P.6  
  مدرسة نيويورك   : ظهرت في مدينة نيويورك في الأربعينات من القرن العشرين ، اكدت عليى التعبيير   أوالتعبيرية التذريدية   * 

رسم  ، الرسيم  بسيرعة التأكييد عليى  المشياعر  للالذاتي  التمثيم الشخصي  العفو  ،القيم  الفنية الحرا  ،  المعالذات التقنية للرسم  ،

ا ،  وكيفية الرسم  بتلقائية ، وعرفت  الإيماءات، وعلى    والأحاسي(   البقعية   إشيارا  أوبـ الالية  لتذنبها المراقبة العقلانية ،  أيءا

كيي     التصيوير  أولانيي   فع  التصوير الاسم ، أميركاإلى شكم البقع على سطح اللوحة ، كما اطلق عليها في    الحركيي   ، و  أوالتحر 

الذيدران   ، اللوحيات البنيويية   ،   الليون الواحيد    ،   -  الصيور   الخاصة داخيم هيذه الحركية الشياملة مثيم هالها دلالات أخرىثمة عبارات او مصطلحات 

-0119  ، مارك روثكو   امريكي  0194 – 0119 أمريكيوتليب     ، ادولف غ 0111-0881التصوير اللغو   من فنانيها  هانزهوفمان  الماني امريكي  

  ، فرانييز كلاييين   0191  - 0115، نيومييان  أمريكييي    0181-0114 أمريكيييسييتم    ردكلايفييو  ، 0119-0114 أمريكييي –  كوننيي)   نمسيياو   0191

  امريكييي أد رينهيياردت   ، 0181-0109 أمريكييي                 ن وليييب كوسييتي  ، ف0151-0101 أمريكييي، جاكسييون بولييوك     0111 – 0101أمريكييي  

   و غيرهم . 0114-0119 أمريكي    ز  ، سام فرانس 0110-0105  ، روبرت موذرول   امريكي  0109-0119

                                                                                                                                      www.artcyclopedia.comللمزيد ينظر الموقع على شبكة الانترنت :  

www.artlex.com ( Art movements and periods )                                                                                                    

                                                                                                                            
 .  114 -119المصدر السابق ، ص الفن التشكيلي المعاصر التصوير، مهز ، أمحمود   0 
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ا   ،تلقائيية ال ،الءييرورا  ،الحيدث  ،شييكلي اللا ،موضيوعي هيذه التوصيييفات   اللا      و غيرهييا كميا سيييرد لاحقييا

ضمن تطبيقات التعبيرية التذريدية  و طروحاتها الذريئة  ،الانطلاق نحو مديات واسعة  إلىقادت الرسم الحديث 

 مرحلة ما بعد الحداثة . إلىللولوج بوابة و التي مثلت  ،على يد فنانيها 

   بيـ          سيتنب  طريقتي، المشيهوراإ ،عبيريية التذريديية فيي تييار الت الأساسييةبولوك الذ  يعيد الدعامية         

الفعيم التحريكييي  أو ،جييم تفعييم طروحيات الرسيم الحركيي أمين  ،رسيوم، التنقيي    لاسيتخدامها فيي  أوتقطيير ال

و شيارك جسيده كلي، فيي عملييات  ،و ذلك بسكب و تقطير الطلاء اللوني على اشكال و خطيوط التصيميم  ،للرسم 

   . يقول   بولوك   : 011    010شكم   ، رسوم،  راج و إخ إنتاج

ييدائمييا  ةنييا بصييعوبأف ،رسييمي لييم ينييتج عيين حامييم لوحييات الرسييم  إن          و  ،قمييا  لييوحتي قبييم الرسييم  دأم 

 الأصيبا  ،ن السيكي   ،ستخدام العيدان و مالج البناء إلت فء  و ،عتيادية الرسام الإ أدواتعن ستمريت في الابتعاد إ

 .  2 1 مواد غريبة إلى إضافة،الزجاج المكسور ،العذينة الثقيلة مع الرمم  ،لة في التنقي  السائ

تمت ترجمتها كوسائم تلقائية فنية ، ولكن   هدف  بوليوك  كميا جياء عليى لسيان، ، كيان الخصائص كم هذه        

تذاهات وهو يصيف ذليك بقولي، صوره ليصبح جزءاا منها ، والسير حولها والعمم فيها من كم الإ إلىفي الدخول 

عليي، بعيد ميدا قصييرا ، فيلا  أنامشاهدا ما  أستطيعب، ، لأنني  أقوممما  أخاففي صورتي فأنني لا  أكون: عندما 

 .    2    إظهارهاتدميرها ، لأن الصورا لها حياا خاصة بها وقد حاولت  أو الات في الصوريتبدبالقيام  أخاف

 

 

 

 

 

 

 
  014شكم               019                                شكم  011                                          شكم  010شكم             

 

 أو ، ضعافهاإهذه التقنية التصميمية تحريراا لطاقة الحركة و لفعلها في تسريع الخطوط من خلال  أنتذتلقد        

فيان تصيميم الفعيم الحركيي  ،و مين جانيب آخير  ،هيذا مين جانيب  ،وسييعها تبطيئها و ذلك عن طريق تكثيفها و ت

ينتج دلالات اعتبارية تتواصم من خلالها الافتراضات غير المعلنة لبوليوك فيي  ،لمحتوى السطح  تأكيد كحدث 

التيي  ةالمألوفي رسيوم،  و هذا ما يتءيح فيي  ،حدوث تنافذ جمالي و بنائي للخ  و اللون داخم بنية التصميم العامة 

ا قوام، الحركة و التراكم في البنية الصيورية للوحية و ميا يينذم عنهيا مين تمويي، أو مرونية فيي  تتخذ بعداا تصميميا

والتيي  ، 0159مرحلية لي، بعيد عيام آخر   . و التي تختلف عن 019شكم    **و المكان *التعامم مع بنيتي الزمان

بيرك واسيعة  كأنهيامنياطق  إليىو ينيتج   رسيوم تفككيت  ،صورا ال إلىليعود  ،استنفذ فيها طريقة الرسم بالتقطير 

 . 13)     014من اللون كما في شكم  

ومن هنا كانت رسوم بوليوك تيرتب    بيالقوانين الفيزيائيية للحركية التيي ينيتج عنهيا مذموعية مين الخطيوط        

ك بظياهرا التحيول الكليي فيي مفهيوم الميدى و كيذل ،المتنوعة الكثافة و التناغم .. ،المتشابكة الدائرية أو البيءوية 

                                                 
(1) Richard , for , Abstract Expressionism , Ibid , P .18 . 

 .  041لموجز في تاريخ الرسم الحديث ، مصدر سابق ، ص ريد ، هربرت ، ا   9 
  أرسيطو  مقيياا الحركية ه  : وس  متذان( غير محدود تمر في،  الأحداث متلاحقة ، و المدا جزء من،ُ ، وقد يطلق عليى ميدا معينية ، وعيدTimeالزمان    * 

ق بين، وبين المكان   أبن سينا   الزمان مقدار الحركة المستديرا من جهة المتقدم و المتأخر  ، وما دامت الحركة متصلة فالزمان متصم و يقول  وفر 

،و كيذلك إبيراهيم مييدكور ، 191-195،ص0185، ت: سيمير كيرم ، دار الطليعيية ، بييروت ، 5روزنتيال ، م ، وآخير ، الموسييوعة الفلسيفية ، طللمزييد ينظير : 

    . 15، ص0191المعذم الفلسفي ، القاهرا ، 
 الارتفياع  : وس  غير محدود يشتمم على الأشياء ، وهو متصم و متذان( لا تمييز بين أجزائ،  ، ول،ُ ثلاثة أبعياد : الطيول ، العير  ، و paceSالمكان   ** 

ا فيي الهندسية غيير الإقليديية ، و هيو بهيذا تصيور عق ى،َ في،  ، فإن إنتفيه، ويمكن بناء أشكال متشاب ليي محيي  بذمييع فيي،  أحيدى هياتين الخاصييتين أضيحى فراغيا

: الطول ، العير   هي الزماني  أو  الزمكاني  ، ول،ُ أربعة أبعاد ا مفهوم جديد هو  المكانفي تصور واحد نشأ عنه والمكان الأجسام ، و إذا جمع بين الزمان

لك روزنتال ، م ، وآخير ، الموسيوعة الفلسيفية ، وكذ 011 - 010ص  و الزمان  للمزيد ينظر إبراهيم مدكور ، المعذم الفلسفي ، مصدر سابق ،’ ، الإرتفاع، 

 .   195، مصدر سابق ، ص 
(3)Richard , for , Abstract Expressionism , Ibid , P 20 .     
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و هذه المفاهيم ظليت    1  ع في اللوحة كلها زبم بعدا بؤر تتو ،الفءائي الذ  لم يعد محدداا بنقطة مركزية واحدا 

ا فيي إطيار تييارات التصيميم لميا بعيد الحداثية  الوسيائم غيير المرئيية  إدراكخاصية فيي  حيويية منتذيةا  ،تقرع عاليا

 عملية التصميم البنائي .     إلىتد تر التي للصور

فحين  ،التعامم   مع الصورا الذهنية بنوع من الفوضى  إلىم د  كونن)   يهذه الحيوية و الإيمائية قادت   ول     

 2  فع الذنسي في الرسم   اتتذلى كم قوى الد ،كما في سلسلت،    النساء    ،مباشرا  أكثريرسم بطريقة شخوصية 

ل على المعنى المتشكم عبر . فرسوم،      إيمائيكحدث  ،سردية لصورا المرأا  أنساقمشبعة بطاقة تصميمية تعو 

فالفعم الحركي يتقاسم الشراكة مع بنية الصيورا   الشيكم  ،تتعدد في، فواصم البحث عن بنُى ثاوية في التصميم  ،

   .  011  و   015كما في شكم   ،كموضوع ملائم للرسم بالنسبة ل،  الإنساني

 

 

 

 

 
  018                     شكم  019                      شكم  011                       شكم  015شكم                       

إن رسوم   د  كونن)   ذات ح( سريالي . فهو يعتمد اللاوعيي كمحيرك فعليي لتحطييم الشيكم الأنثيو  داخيم    

قابلية  إيمائييةصيورا  إليىالتكيوين  أوفثمية تذرييد خطيي و ليوني يقليب الشيكم  ، للوحيةفي ا العام للتصميم الإطار

التي تحي  بثيمة الصورا الناشئة  ،وفق مفارقات الفهم الموضوعي   الدلالي للعلاقات البنائية  ،للتعبير عن نفسها 

 ،و الفءياء  ،و الأرضيية  ،لون و ال ،رتباطها بالحركة   الحركة في الخ  إعبر  ،الدلالات الوظيفية  *من إزاحة

   .  019و التفاصيم الدقيقة   كما في شكم    ،و التراكب الشكلي 

ا عييين الشخوصيييية التيييي عميييم بهيييا   إ  فرانيييز كلايييين   تمثيييم رسيييوم كانيييت بنيييية التصيييميم فيييي  إذاو                    نحرافيييا

ا تخلييفان ذليك لا يع ،من خلال الولوج في جوهر التذريد  ،  كونن)     ،و فعيم الحركية  الإيمائييةعين  ،نيي مطلقيا

ا و  ا كتابييا التي جسدها في رسوم،  ذات الألوان البيءاء و السوداء و التي تبدو و كأنها صورا أو رموز تقدم نظاما

    018تذريدية . كما في الشكم  لونية مذموعة خطوط 

صمم علامة سوداء عليي، أو  ،بيض أخذ قما  لوحة بأني آ الأحيانبعض  في يقول   كلاين   :   يعتقد الناا     

إن معالذيية البنييية الخطييية هنييا تشييكم  ،3 2  الأسييود    إلييىرسييم بييالأبيض بالاضييافة أنييا أف ،لكنهييا ليسييت الحقيقيية  ،

تأخذ في، الفاعلية الكيفية للشيكم  ،سياق تذريد   إلىالتشكيم الصور   إحالاتوفق  ،عند الفنان  يةضرورا داخل

يكون علي، فعم الرسم و لاسيما في الرسوم التيي  أنكم دوراا بارزاا في خلخلة القناعات التقليدية لما يمكن و اللاش

  الملك أوليفر   شيكم                           كما في عمم   كلاين   المسمى، مطلقية لروحية التذريد  إثاراتحمم 

   .  091م   سود   شكأو كذلك عمل،    جدار برتقالي و  ،   011

التيي  ،كبنية حاملة للتفسيرات المتعيددا  ،ن رسوم،  تستحءر انفتاح الدلالة إ  مارك روثكو   ف إلىو بالنسبة      

 ،المثييالي  ،تبييدأ و لا تنتهييي عنييدها تعاقبييية الييزمن المحركيية لفعييم التنظيييم ضييمن آلييية الخطيياب الحامييم للروحييي 

المءيمون  اصيور إلىخارجة من بنية الخطاب الذمالي   كشكم  نةزمفثمة ظواهر غدت كأ ،النفسي  ،الأخلاقي 

عيات  ،غير اليدال  تمثيم  أشيكال أومبسيطة مين مسيتطيلات لونيية معلقية فيي فءياء  لأشيكالعنيد   روثكيو     تنو 

الفءاءات التذريدية فيي رسيوم،  تشيب، بييوت تسيكنها الأرواح    إن ،تذريدات تحو  رموزاا دينية  أو ،فراغات 
 1  4 . 

 

 

                                                 
 .  111المصدر السابق ، ص  الفن التشكيلي المعاصر التصوير،محمود امهز ،   1 
 . 40-41ص  ،مية الثانية ، مصدر سابق لوسي ، الحركات الفنية بعد الحرب العال ادوارد، سميث   0 

بأفكار آخرى لم تكن لها تلك الحدا ، ولكنها تتصم بالفكرا الأولى بسلسلة  والارتباطالإزاحة : قابلية إنفصال ما تتصف ب،  فكرا ما ، من تأكيد أو أهمية ،   * 

 .    919، ص0111ة عالم المعرفة ، الكويت ، من الترابطات  ستروك ، جون ، البنيوية و ما بعدها ، ت: محمد عصفور ، سسلسل
(3)Richard , for , Abstract Expressionism , Ibid , P 35 . 
(4)  Lambert , Rose Mary , The twentieth Century , Ibid P.70 .     
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  091شكم                     090                               شكم  091شكم                                  011شكم                  

فكييم الفنييون  ،الواضييح فييي المييوت  سييتغراقالإاللونييية فييي التصييميم بأنهييا    تيي،و يصييف   روثكييو   تقني 

 . 1  2 لاق   تتعامم مع محاكاا الأخ

ا مين الأشيكال  ،د  كونن)  إيحائية تشب، إيحائية  نذد  090في شكم             و          ، الإنسيانيةإذ رسيم مزيذيا

وفيي شيكم    ،بشيكم تخطيطيي عليى الأرضيية الممتلئية بالءيوء  أشيكال،ورتيب  ،و أشيكال الأسيماك  ،الحيوانية 

ا لسطح تحي  ب، ال 091 ا بنائيا ن   نذد تصميما باستخدام، طبقة رقيقية مين الطيلاء  أنتذ،الذ  وءبابية المعتمة للو 

بيين  الءيبابي     وليلية فيي العميق ءييذياد حالية مين التنياقض بيين الصيورا التإو  ،لتوحيد التركييب فيي اللوحية 

 الحقيقة المرئية للسطح التصميمي . 

يتخطى بفءلها العلاقات الداخلية ، مغايرا ع ما سبق،  ،طريقة في التأليف    إلىفيلذأ  *  بارنيت نيومان    أما    

ا  ،بين مختلف سطوح اللوحية  و يسيتعيض   نيوميان   عين هيذه  ،الصيورا كمذيرد مسياحة لونيية واحديية واضيعا

يغ طيي مسياحة  ، فهيو ،فوقي عإليي، عناصير توضيبتقسيم الحقم التصوير  بدلاا من أن يءييف  ،العلاقات الداخلية 

ييق ليو  إب ، اللوحة بلون واحد  ،ن بليون آخير عنيد أحيد أطيراف اللوحية جياعلاا مين الحقيم المليون ستثناء شيري  ض 

   .  099كما في الشكم      2    الحقم التصوير  الوحيد

و العزليية و السييعة و  ،ن الفءيياء فييي اللوحيية إو هييو يقييول :  ،إن   نيومييان مولييع بمصييطلح السييامي  

لقيد  ،فلي، السيمو  ،الليون  إلا   ،اليوطن بالأسيطورا  إليىين نبيالح ،ة باليذاكرا اللاتناهي أفرغت من العوائيق المتعلقي

ا  ، إيمائيةمع حركة  –كانت فكرتي هي  ا ناجحا . إن مقولت، هذه تنطبق عليى عملي،  3 1     تستطيع أن تخلق تصميما

ضيمن  ،خم المتراكبية   . و التي تظهر فيها آنيية التيدا 095   و كذلك شكم   094المعنون   بلاعنوان   شكم   

د و آليات عمل،  عين مكونيات الأثير الذميالي  للإفصياحكفعم متنوع السياق و كمغزى تخي لي  ،دائرا الشكم المذر 

ا   كذزء من بنية التصميم .  ،المتبد  تذريديا

 
 

 

 

 

 

 
 

      091                           شكم  095                   شكم  094شكم                    099شكم                       
 

 أرضـية ث،  في الرموز الأسطورية التي تنتج سمات تذريدية علىبحيتابع  الآخرهو  ، *أدولف غوتليب   

ِ  على صور من الفن البدائي و أجزاء تشريحية لذسيم  ،سوداء    091كميا فيي شيكم   الإنسيانو تحتو  رسوم، 

سيتخدام إو التيي يظهير فيهيا التقسييم الهندسيي لبنيية التصيميم و  ،  حافة  099     و شكم0أصوات متذمدا رقم  

 الأشكال الهندسية . 

                                                 
(1)  Richard , for , Ibid P.28 .  

ا خلال الثلاثينات الفن ، و في عام درا في رابطة طلاب الفن ،  ، 0115ولد في نيويورك سنة   *  كلية سيتي في نيويورك و جامعة كورنويم ، و در 

ر مذلة   عين النمر   التي ناقشت الحالة الذمالية في الفن و التي استندت على الأسطورا ، توفي  0149 .  0191عام أس( مدرسة   المواضيع الفنية   و حر 

 Abstract Expressionism , P. 26          
 1   

 118محمود أمهز  ، الفن التشكيلي المعاصر، مصدر سابق ،  ص 
(3)  Richard , for , Abstract Expressionism , Ibid , p.26-27 

 
لية و عليم في نيويورك و درا في رابطة طلاب الفن ، سافر إلى بياري( ، ورسيم خيلال الثلاثينيات منياظر واقعيية أمريكيية ، تيأثر بالسيريا 0119ولد عام    * 

   و التي تمثم صورا او حرف هيروغليفي يمثيم فكيرا ، و اهيتم   Pictographالنف( و فرويد و بول كلي و موندريان ، تب نى مذموعة رسوم أطلق عليها   

      Abstract Expressionism P . 29.   0194م إلى العقلانية في أوائم الخمسينات ، توفي عام يبالتقنية و أخذت تصميمات، تم
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الذ  عاصر ثمانية عقود و نصف من تيارات الحداثة فيي الرسيم الأوربيي  **في حين يكون   هانز هوفمان       

ا للتعبيرية التذريدية  ،و الأمريكي  ا مهما تحويي، مين علاقيات بنائيية و دلالات فكريية و إذ أن رسوم،  بميا  ،مرجعا

تكون فيها للفعم الحركي هيمنة تنظم  ،صوراا ذات بنيات معرفية تذريدية غير محددا  ئتستقر ،رموز و أحداث 

ر فيها أدوات الطرح الشيكلي و التعبيير  تو ايقاعيت، التي تتوا ،الانزياحات المتكررا في بنية التصميم التذريد  

ا لتعدديية اليرؤى  ،طبيق لمستويات الت والإكتشياف لرسيموية الفعيم ، ضيمن مهيمنيات  و أنتمائيية التكي يف ،أحتكاما

المحركيية للصييورا كمييا فييي الأشييكال  ،شييتغال البنييى التصييميمية إوتنافييذه عبيير آليييات  يئييالأثيير الذمييالي اللامر

 098 ، 091.  
 
 

 

 

 

 

 
                              091                    شكم  098شكم                     099شكم                                  

ن الصيور هيي اسيتعارات عامية للحيياا و الميوت و العلاقيات المتبادلية إ:   ***و يقول   روبرت موذرويم         

 ،يمكين أن يتذيذر فيي فهيو  ،فصورا الأحمر كلون خالص غير موجيود  ،ن التذريدية التامة مستحيلة إو ،بينهما 

  موذروييم    و ليذلك شيد د   ،1 1  بيعيية الشيديدا   طقبعيات الصييادين و آلاف مين الظيواهر ال ،الخمر  ،الزجاج 

  و 081نتاج رسوم شب، تذريديية كميا فيي سلسيلت،  الفنيية المعنونية   مراثيي للذمهوريية الأسيبانية   شيكم  إعلى 

اللوحيية الطويييم الشييبي، بالنسيييج  مييا قمودييية و بيءييوية تنتشيير عبيير و التييي توجييد فيهييا مسييتطيلات ع ،  080 

و بعثرا حروف كتابية على سطح تذريد  مقسم بخطين عريءين في الأفق و خي  طيولي فيي  ،الصوفي الغليظ 

ا الأسفم يمثم قلم   المذردا . ه  ستذكاراا لما سيؤول علي،  التعبير بصورإ،  تمثم رسومإن  ، ا
 

 

 

 

 

 
  080شكم                                    081  شكم                                                    

 ( و نزعة الإستهلاك Pop Artتصميمات الفن الشعبي )
 

شيهد الغيرب ظهيور تييارات فنيية قائمية عليى تيراب  وثييق  ،مع بداية العقد الخمسيني من القرن الماضيي           

ص فرازاتإقها من الصلة مع ما سب و نتيذية للذيدل اليدائر فيي عملييات البحيث و  ،ليها الفن الغربيي إم و نتائج تو 

 فقد تعززت مشكلات التعاطي مع طبيعة الفن من خلال رؤى متعددا ذاتية و ،التذريب المستمرا 

مرحلية متطيورا  يمثيم **موضوعية ، عكست مدى ما توصم إلي،  الفن في ذلك الوقت ، وقد كان  الفن الشيعبي   

 خلال السنوات التي مثلت العقدين الخمسيني و الستيني من القرن العشرين .  ،شغلت مساحة بحثية مهمة 
                                                 

  يعتبر الأب الحقيقي لمدرسة الرسم في نيويورك في سنوات ما بعد الحيرب العالميية الثانيية ، هيو أمريكيي مين أصيم ألمياني ، عيا  فيي  0881-0111    ** 

نشيأ مدرسية    بيروفن( فيي الولاييات المتحيدا و أ 0191( و براك و غري( و بيكاسيو . درا الفين عيام تي، و كان على صلة بما 0104 - 0114باري( من 

       91-11، و يعتبر أول من أخترع طريقة التقطير و ر  الطلاء اللوني .   الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية : ص  0194تاون   للفن عام 
أعمالي، المبكيرا ببيكاسيو و مياتي( ، ألتقيى    أمريكي ولد في نيويورك . دخم جامعية سيتانفورد ثيم هيارفورد و درا تياريخ الفين ، تيأثرت 0110 -0105    * 

ا ، و بأطروحات فرويد حول ءيأو تأثر بهم  0141انين سرياليين في المنفى عام نبف  و اللاوعي ، يعد أحد المؤسسين الرئيسيين للفن اللاشكلي .       الغريزاا

(1) Richard , for , Ibid , P.35   
 **   ( Pop Art    كيزون ظهرت في فنية  حركة  عتيادييةالإهتميامهم عليى الصيور إإنكَلترا و أمريكا خلال الخمسيينات مين القيرن العشيرين ، كيان فنانوهيا ير 

و منتذات الأسواق ، وهذه الحركية تهيدف  علانات التصميمية ، و مواضيع الفكاهة ، و تصميمات الصحف و المذلات الطباعية للثقافة الشعبية مثم لوحات الإ

  أمريكيي    ، آنيد  وارهيول   -0111طياني  يشيارد هياملتون   برتتصال الذماهير  ، مين فنانيهيا ريافة و نشرها عبر وسائم الإعلام والإلثقإلى تعزيز هذه ا

      -0191 أمريكيي                        و جاسبر جونز     -0111  كلاي( أولدينبير   أمريكي 0119-0119  ، رو  ليختنشتاين  أمريكي 0118-0189

  . للمزيييد ينظيير الموقييع علييى شييبكة      -0199طيياني ي  ، آليين جييونز  بر    -0199طيياني ي  ، ديفيييد هييوكني  بر     -0115، روبييرت روشيينبير   أمريكييي 

 الانترنت : 

( Art Movement and periods by : www.art cyclopedia .com / and: www.artlex.com.  
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لأني،ُ كيان يمثيم  ،وقد كان مصطلح   الثقافة الشيعبية   ييتم تداولي،ُ بشيكم كبيير و غيير مسيبوق فيي تليك الفتيرا     

و ليذلك كيان  ،افة النخبة   التي سادت أبان فتيرا الحداثية مين قبيم الذانب الءد  الآخر الذ  يقف ن داا لمفهوم   ثق

التصياميم الدعائيية لوسيواق  ، الإعلانيات ،الفن الشعبي يتناول و سائم الأعلام الذماهير    المسلسلات الهزلية 

إمكانياتهيا إذ تعامم مع هذه  الموضوعات كوسيائم تركيبيية يمكين إسيتثمار  ، الإستهلاكيةو المنتذات الصناعية و 

الصور و المشاهد و الأحداث بطريقية جدييدا  قراءا نتاج تصاميم يتم من خلالها إعاداإالشكلية و الموضوعية في 

 .  **من قبم المتلقي وفق مبدأ  سايكولوجيا المستهلك 

ا من قبم بعض منظر  الفن   ،الأمير  ئفيي بياد إسيتذابتهمو كانت عيدم  ،لقد لاقت هذه الطروحات رفءا

ا عن أطار الحداثة في الرسم الأوربي  ،وفق دعوى أن نتاجات هذا الفن  تنبني ا و اليذ  أعتياد عليهي ،تمثم خروجا

 الذمهور لوقتٍ طويم . 

  على أنهيا أفءيم الأفكيار التيي طيرأت و أفءيم الأقيوال ،رفض فن البوب تعريف   ماثيو أرنولد   للثقافة        

ا  ،في العالم  ،التي قيلت  للثقافة على أنها طريقة كاملة للحيياا  لوليامز عن،ُ التعريف الأنثروبولوجي مفء لاا عوضا

وفييي ذلييك يييرفض  آنييد  وارهييول  التمييييز بييين الفيين التذييار  و غييير  ،فثقافيية البييوب تنييتج ميين قبييم الذمهييور  ،

    1     فالفن التذار  يءاهي في جودت،  الفن الحقيقي و تحدد قيمت،ُ من قبم جماعات المذتمع ،التذار  

ييور حييول طييرق القيييام به        ذييوم علييى وفييي هييذا الصييدد يشييير  لفنكسييتون     كييم واحييد ميين الفنييانين لدييي،  تص 

. مهما كانت تللك الأفكار تتأس( وفق معايير البناء  2 2 التي تخص الذوق السليم و اللياقة   الأفكار التي نعتز بها 

يور بيئية المسيتهلك و يمكن أن ،ن فن البوب إومن هنا ف ، ئك المبادالفني التقليدية أم الخروج عن مألوفية تل   يص 

فالتصيميم التذيار  ميثلاا  ،و الموضوع يثار بالنسيبة لحالية القناعية بموقيف الفنيان  ، فالقبح يصبح جمالاا  ،ذهنيت،ُ 

ا كبيراا  ،عالية جداا  في، الذ  يكون ضمن أطار الفن الشعبي تكون نسب البيع ثم جذبا  . 3 3  للمذتمع آنذاك   حيث يم 

تخيرج و  ان هذه الدادائية الذديدا التي يدعونها بيـ   البيوب   هيي طريقية جدييدإشامب     كتب   مارسيم دو     

ن واحدا من النواحي المميزا في فن   البوب   هي البرودا الظاهرا و غياب إو  ،ن وتعي. على ما أسس، الدادائي

 . 4  1 ذ  ترسم،ُ أو تصورهُ   التعليق على مادا الموضوع ال

دا علييى السييياقات التييي كانييت متبعيية  ،ميين هنييا كييان فيين البييوب      و البييوب هييو فكييرا و  ،حركيية مءييادا و متميير 

رسيوم هيذا الفين عمليت ذليك أن  ،ينطو  على الكثير من المفارقات التي تذعم من،ُ مثاراا للذدل النقيد   ،أسلوب 

لا             ،لميا يمكين أن تتحيدد بي،  ثقافية المذتميع كميادا مصيدرية  إستكشياف نقم الواقع البيئيي كذيوهر و ىعل

التيي حيدثت بعيد الحيرب العالميية  ةسيما و إن ثقافة البوب هي نتاج للتحيولات الفكريية و الصيناعية و التكنولوجيي

فثقافية  ،الآلية  ، يم التذار التصم ،الأزياء  ،معها معايير جديدا غير منتهية من الديمقراطية جلبت  الثانية و التي

 الإجتمياعيعيزز فيي موضيوعة تصيميم الأزيياء التيي كانيت المحيرك تيميا و هيذا  ،البوب هي جزء من إنتاجاتها 

 قتصادية و الثقافية . ممي ز في البنية الاجتماعية و الإال

كيان محتقيراا ميع إصيراره  عليى ما يميز ثقافة هيذا الفين هيو إسيتعمال،   لميا  يرى   رو  ليختنشتاين   : إن         

ا لملاميح الإ ،الأقيم جماليية  ،الوسائم الأكثر تيداولاا  ا بالبنيية  ،  5  عيلام   الأكثير زعقيا لقيد كيان فين البيوب مرتبطيا

د مظياهر الحالية الذهنيية و ثوابيت التعبيير حيالأجتماعية للعالم الأمريكي و التي كانت تهيتم بالسيذاجة   التيي تعيد أ

إذ تلتقيي فيي كثيير مين مظاهرهيا ميع التصيوير الأمريكيي السياذج  فيي القيرنين الثيامن عشير و  ، الفني الأمريكيي

    6  ث   ايم بصر  لوشياء و الأحديمما دفع بفن البوب أن يكون بمثابة أعادا تق ،التاسع عشر 

ة التيي تتبيدل فيي ييالثقاف لذلك كانت البنية التصميمية العامة لفن البوب تختليف و تتنيوع بياختلاف التيأثيرات        

اختيار موضيوعات التصيميم التيي تكيون متداولية و لهيا وظيفية إسيتعمالية   نفعيية أكثير مين  تذاهإ مواقفها المعلنة

فتكيون البنيية  ،و لذلك كيان فين البيوب يتقاسيم هيذه المؤشيرات ميع تنيوع أسياليب،  التصيميمية  ،كونها مذرد أشياء 

                                                 
ا بالتسوسايكولوجيا  *  اء البحوث المتعلقة بسوق إستهلاك السلع و رواجها و تشذيع المستهلكين على إقتنائها و الإقبال عليهيا رجإق و يالمستهلك: و تعرف أيءا

ى بيالتخطي  ، و هي فرع من فروع علم النف( التطبيقي ، يقوم من خلال تحلييلات وضيع السيوق بدراسية حاجيات المسيتهلكين المحتمليين و رغبياتهم مثلميا يعني

    . 019 ، مصدر سابق ، ص 0للحملات الدعائية و الترويذية اللازمة لزيادا المبيعات .   أسعد رزوق ، موسوعة علم النف( ، ط
 .   04، ص  1114تموز  9، الأربعاء ، دار الأديب للصحافة والنشر ، بغداد 11ستور  ، جون ، ما بعد الحداثة ، جريدا الأديب ، العدد   0 

 2) Livingstone , Marco ] ed [ , Pop Art London ,  weidens feld Nicolson , Ibid , P. 285 - 293 .   
 3)  Smith , Edward Lucie , Pop Art  in  Concepts of Modern Art , Ibid , pp.226-227.  
(4)  Smith , Edward Lucie ,Pop Art , Ibid , P.227.   

  .  110، المصدر سابق ،  صلفن التشكيلي المعاصر، ا محمود أمهز  1  
 . 111-110نفس،ُ ، ص ، محمود أمهز  9 
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إذ إني،ُ فيي متنياول  ،ليي،  ميرا أخيرى إي   حيدث متذميد و لا تحتياج أن ننظير التصميمية للصورا في فن البوب هي

و لذلك  ،فالحادث أو الحدث هو عمم الفن الذ  يتءمن تفاعم المستهلك مع الأشياء لإعطاء تصور معين  ،أيدينا 

منتذية  ،عبية المميزات النوعية المرغوبة في تصاميم فن البوب : أن تكيون شي إلى يشير -شارد هاملتونتري -كان

  1  4 و فكرا صياغتها جديدا    ،ذات فتنة  ،شبابية  ،واطئة الكلفة  ،للذماهير 

ا عن الغر  الأصيلي  ،كما نلاحظ  ،إن بنية الصورا التصميمية المختارا        تختلف في طبيعة تشك لها مفاهيميا

دية تهتم يلفكرا أن تكون تلك الصورا تشي لمنعك( من خلال الشكم هو تفعيماففكرا الأثر  ،الذ  أنتذت من أجل،  

وهذه  النسبية في تقرير أس( التراب  بين أن تكيون  ،و الفني و الذمالي على حدٍ سواء  الإجتماعيبسياق المحي  

هي حالة توصييف لميا يمكين أن تعتير  تليك الأسي(  ،أو تذريدية تحمم دلالات رمزية  ،الصورا واقعية معبرا 

وفي  ،سبب ب،  فاعلية المشهد المختار تتختزل أدائية الفعم الذ  يمكن أن ت ءاترية أو إيماحالات من استذابة بص

أو ألآلات  ،و الطائرات الورقية               المنتذة على السيارات بين الصور إن العلاقة   ؤكد   برايت   تذلك 

أو الشخصيات الكارتونية و بين  ،ين مونرو الأمراء أو الشخصيات الدينية أو الفنية مثم مارلصور الموسيقية أو 

وهيي  ،حياا الناا اليذين أنتذوهيا ضيمن مواصيفات الفين الشيعبي هيي عبيارا عين : أحاسيي( شيعرية و عاطفيية 

  علام المرك زا و الشاملة التي تكون ذات وجود كليي فيي مذتميع الولاييات المتحيدا الأمريكيية   تحاكي وسائم الإ

1 2 . 

وقيييد تبي نيييت حالييية الذيييذب  ،التصيييميم التذيييار  كمييادا لموضيييوعات،   ، *  روبيييرت روشييينبير  سييتخدم إ          

نييوع ميين  إضييفاءعبيير علمنيية الفيين و  ،الموضييوعي و الذمييالي التييي تميييزت بيييراء تذريدييية فييي تصييميمات،  تلييك 

و  ،ميين خييلال تعزيييز المسيياهمات الشييكلية و كييذلك طييرح مفهييوم جديييد للذمييال  ،السييخرية علييى مييادا الموضييوع 

علانيية نعك( على نتاجات،  الفنية من حييث إسيتخدام الأشيكال الإإ. وهذا ما 3  2 و السياسية    الإجتماعيةالصلات 

فبنية الشكم تتحول  ،  081أو الصور التوضيحية من خلال رسمها أو طبعها أو لصقها على سطح اللوحة شكم  

ليذ  يتركي،ُ إسيتخدام فيالأثر ا ،حدد في،  الثوابت و التعميميات ولكين بمعالذيات تقنيية مختلفية مستوى معين . تت إلى

روحيية التصيميم الميأخوذا حسيب مثاليية  إليىرتكان الوظيفي ثيم الذميالي الصورا في الإعلان هو تذلي لحالة الإ

ميين الممارسيية  اا   نوعييالتييي تفتيير الغريزيييةر الباحييث تلييك الرؤييية شييوهنييا يؤ ،الصييورا و صييياغتها الذهنييية 

سيتبدال،  بييخر يعتميد إفيي بنيية الصيورا و  ،يقيوني المحيض لطيابع الإالمشتركة للفنيان و المتلقيي مين أجيم إزالية ا

 الواقعي و الشكلي . ،  بشقي ، الإهتمامالحيوية و 

ا فيي رسيو ،من هنا   كانت الأشكال أو الأشكال الحقيقيية             ،م  روشينبير  أو الصيورا المسيتخدمة طباعييا

نميا هيي وإ ،هي بمذملها ليست البنيى البصيرية التيي نحين ميدع وون لمشياهدتها بشيكم مباشير كايقونيات معروفية 

 .4 3  نا من خلال تكييفها في مذرى التصميم العام   نمذموعة بنى تلمحها أعي

ي،  السطح المصبو  مع أشياء وفي جانب آخر تأخذ رسوم  روشنبير   مفهوم الرسم الخلي    الذ  يخُل  ف        

ا و تتطور الرسوم مثبت، متنوعة  فأحيد الرسيوم يسيتغم  ،أشيياء ثلاثيية الأبعياد بقواعيد حيرا  إليىعلى السطح أحيانا

ا  ،ستخدام صور فوتوغرافية مطبوعة على القما  إو كذلك  ،وآخر يستغم ساعة كبيرا  ،جهاز راديو شغال  علما

اليذ  تيأثر بي،   –جيون كييج  -ي بيالمؤليف الموسييقي التذري إليىهيذا الأسيلوب تعيود يية بحأن الفلسفة الذمالية المو

ا بنفسي،  و ببيئتي،    إمين خيلال جعلي،  أكثير  تشتيت ذهن المشاهد إلىو التي تهدف  ،وشنبير  ر ا ووعييا .    5  نفتاحيا

   . 084 ،  089كما في الأشكال  

 

 

 

                                                 
(1) Smith , Edward Lucie , Pop Art , Ibid , p.233 .     
(2) Bright , Brenda , Night mares in the new metropolis : The cinematic poctics of low Riders , in studies in Latin 

American popular culture 16 , 1997 , P. 13 – 19 .   

شراف        إ، وفي أواخر الأربعينات درا في أكاديمية جوليان بباري( و بعدها في كلية   بلاك ماونتين   تحت  0115فنان أمريكي ولد في تكساا   * 

  جوزيف ألبرت   .  
(3) Pop Art.art chive.com and wwar.com . 
(4) Smith , Edward Lucie , Pop Art , Ibid , p.235 .    

 .   01-00، فن ما بعد الحداثة ، مصدر سابق ، ص إدواردسمث   4 
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وهذا ما  ،   1  تكونت من عناصر العالم الواقعي    إذان اللوحة تكون أكثر واقعية إيقول روشنبير            

تنطو   ،جديدا ة شكيلعادا صياغتها وفق تإزئة من العالم الواقعي و تيبرر توظيف روشنبير  للعناصر المذ

ى مباشر عطشتغال العناصر التصميمية كمإوفق مبررات  ،على تقارب وثيق الصلة بين الأثر و الأستذابة ل،ُ 

توصيف دلالي و حركي ينطلق ضمن بحث وفق يتم  ،لطرح الصياغة التصميمية الذديدا على أساا مفاهيمي 

ا لفرضيات مابنائي لإسترج و لذلك جاءت رسوم  روشنبير    بمثابة    ،عرفية قصدية ع حالة الثبات الفني وفقا

الأعلام المستخدمة  وسائم لي،  بالوساطة عن طريقإيذر  الوصول  ،عن عالم مباشر   غير مباشر إعلان

ا   تعإب اِ و حرفيا َ ا تفسيريا ا 085شكم    –المركب  –ويمثم عمل،    2  2 بارها توصيفا ا واضحا  بإتذاه  . تحركا

ا  يحتو  وهي عمم فني ،مشهدية اللوحة ال فهو   نوع من التفكير الحالم و دفق من  ،أو يحي  بالمشاهد تقريبيا

    3     ةمستكينلا يشترط فيها أن تكون مثبتة أو  التيلة يالصور المتخ

ا لما أتت ب،  الثقافية الشيعبية لفين البيوب إ   0191فيما يمثم   جاسبر جونز         ا تكميليا ن حييث جعيم مي ،نموذجا

للتعبيير عين علاقيات متبادلية  ،البنية التصميمية للصورا   تنفرد بإشارات و رموز على سيطح التصيميم الظياهر 

رؤيية  ،الظيلام  إليىالنظير  ، التطل ع من النافذا ،حساسات مثم النظر بتركيز   بدون تركيز ذاتية و موضوعية للإ

 ،بسيرعة درجيات الغنياء فيي المقياطع المختلفية  ،بتهاج بالإ ،يء بلا ش ،الشعور بالتهديد  ،الأشياء تكبر   تصغر 

وأن عمم   جونز  ييوحي لنيا   بنظيام أكبير و يحيو  عليى تهكيم واضيح  ،  4  4 والرسائم و الأرقام    ،علام بالإ

و الذ  هو عبارا عن فرشاا أسينان مسيبوكة بمعيدن نحتيي و موضيوعة عليى  ،الناقد "  ابتساماتكما في عمل،  " 

و كذلك يستعمم   جيونز   صيوراا مفيردا و عاديية قيد تكيون مذموعية أرقيام شيكم  ،اعدا مربعة من المادا ذاتها ق

قارهييا توالتييي يكييون الغيير  منهييا هييو إف ،  089العلييم الأمريكييي شييكم    ،خريطيية الولايييات المتحييدا  ،  081 

ا أكثر من أن تكون تشب ،للغر   ا فكريا    . 5 يها لشيء ومن هنا فأن اللوحة تمثم شيئا

للعليم الأمريكيي ميثلاا  فتصميم، ،وبذلك كان الرسم عند   جونز   لي( أكثر من وسيلة لتحقيق نتيذة معنية             

ول،ُ نف( الحذيم  ،فالعلم لا يوجد فرا  حول،   ،لي،  أثر الصورا الذديدا للعلم إعادا صياغة لما يمكن أن يؤول إهو 

ومين هنيا فقيد تيم  ،أجيزاء متطابقية ميع أجيزاء العليم  إليىبة يتم مين خلالهيا تقسييم الكيم وقد عولج بطريقة متراك ،

ما لا يقبم الشك تأكييد مقولية   بوهذا يدلم  ،كحدث تخي لي ماثم أمام المتلقي  ،توضيح التركيب الءمني للصورا 

لك وهيذا يبيدو مثيم حادثية وفيي الييوم التيالي قميت بيذ ،جونز   :   لقد حلميت ذات ليلية بيأني رسيمت عليم أمريكيا 

 . 6  1 استلمت من خلالها خيالاا دفعني لأن أقوم بذلك    ،عرضية 

  عيين طريييق تقييديم السييطوح المألوفيية كييالخرائ  و النذييوم و  الإختييزالهدفيي،  ميين  إلييىوصييم   جييونز           

علاقية تربطهيا بتنظيميات العميم كميا ليم يكين لهيا  ،ولم تكن هذه  صوراا من الحياا الذامدا و لا تذريداا  ،الخطوط 

     7  نما كان كم رسم يمثم سذلاا من الاستيعاب و الهءم و القياا   إو  ،التكعيبي 

 

      

 

 

 

 

                                                 
 .  111-114، مصدر سابق ص المعاصر، الفن التشكيلي  محمود أمهز  0 

(2) Russell , Day light ,… Ibid ، p.7.  
  .    09ق ، ص سمث ، أدوارد ، فن ما بعد الحداثة ، مصدر ساب  9 

(4) Sylvester , David , About Modern Art  in ( art chive .com and wwar .com ) .P.1-2 .      
     .  011... ، مصدر سابق ، ص  الثانية سمث ، أدوارد لوسي ، الحركات الفنية بعد الحرب  5 

(6) Sylvester , David ,About Modern Art , Ibid , p .5.  
 .                      059سدول ، كارولين ، ما بعد التعبيرية التذريدية ، مصدر سابق ، ص ت  1 
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 ،يتغيير أو يقيع فيي أجيزاء و تتزاييد أجيزاؤه  ،جزء من موضوع  ، أون عمم شيء ماإ  جونز     يقول            

  ِ ا لحالة الشكم أو طبيعت،  مستوى جديد  إلى. ومن هنا فأن حالة الوعي تنتقم 1  3    لي( بالءرورا أن يقدم مفتاحا

وقييد تتأسيي( وفييق ذلييك صييور   ،،  و ينطييو  علييى حاليية ميين الشييعور بييالمعنى أو حدوثيي ،ميين الفهييم لبنيياء اللوحيية 

لكنها تركز على تحليم و تركيب الأطر الدلالية و المعرفيية التيي ييتم مين  ،تصميمية تحتو  موضوعات متداولة 

خلالها تأمم الصورا التصيميمية التخي ليية وهيي تتكيى عليى مرجعيية مدونية مين خيلال تفعييم جيزء مهيم مين بنيية 

ا  ا و بنائيا ا و بالتالي فأن حالة من التشك م الفعلي يكون مصدرها  ، التصميم في اللوحة فكريا ضيمن تطبييق  إفتراضيا

ا من ثقافة استهلاكية شعبية   .مقولة أن يكون موضوع الصورا التصميمية نابعا

نتيذية تحطييم  ،نزياحات فكرية و لي( بنائية إ  081  ،  088وقد تتبين في بعض رسوم   جونز   شكم          

وهييذا  ،التذريبييية التييي تتخييذ ميين تداولييية الموضييوع ظيياهرا واقعييية و لييي( ظيياهرا بصييرية  متواصييم للفواصييم

ا ثيرو لكأن   جونز   في أسلوب،  الشامم ي ،بالءب  ما عملت علي،  دادائية   دوشامب    ا يذسد ثيمة إغموضا شكاليا

تتعلييق بكينونيية الحداثيية و  ،ل للذييدمثيييرا لييي،  الدادئييية ميين تسيياؤلات إالتقابييم الشييكلي و الموضييوعي مييع مييا آلييت 

لاسيييما وأن   جييونز   أكييد ذلييك فييي أوائييم التسييعينات ميين القييرن الماضييي حينمييا قييال   أن  ،تييداعيات مفاهيمهييا 

الشيك و البحيث عين  إليىن فيي نزوعي،  ميعتقد إن ذلك يكأو  ،دوشامب يملك مؤهلات غريبة و مؤثرا بالنسبة لي 

 .  2  1 الحدث بشكم مستقم   

ا وبتقصيد ميابهإ البيوب يكثر فنانأك ، 0189-0118فيما يظهر   آند  وارهول              سيتخدم فيي رسيوم،  إإذ ا

 ،جيون كنيد   ،ورقة الدولارين  ،الورود  ،الكرسي الكهربائي  ،و مارلين مونرو  ، ‹ألفي( برديسلي ›صوراا لـ 

كيم الرسيم ›  لتصيبح أيقونيات فنيية وقيال : ،و أجرى عليها عملياتي ،و الرئي( ماو  ،الشعب العنصر  الموناليزا 

ولغر  التأكيد على إنفصال،  من أ  محتوى عاطفي  ، ‹تحاسب الصور بحءورها  ›و ، ‹هو حقيقة وهذا يكفي 

ا أن بالإمكيان إعادتهيا    ،في هذه  الصور  حيا كميا فيي  ،   3  فأن،ُ قام بسحبها على السلك سيكرين وعليى دفعيات ملم 

   . 010  ،  011الأشكال  

ا يييقول الناقد   هارولد روزنبير    في مقدمة حديث،  عن معر    وارهول   الاسيتعاد  فيي متحيف فلادليف     

وان تصيميمات،  تذعلنيا ميدركين لوشيياء التيي  ،بأن   لغت،ُ التصويرية تتكون من أشرطة مسيذم  0115للفن سنة 

يسيتخدم   وارهيول    ،  لميارلين ميونرو 010فيي شيكم  ف ، 4  3 فقدت تمييزها المرئي خلال عرضها المسيتمر  

وضيعت بطريقية متقابلية ميع إجيراء تقنية طباعية في مءاعفة و تكبير صورتها بشيكم متسياو فيي أربعية أجيزاء 

لذلك   ينبغي على العين أن تتب ع خطيوط التكيرار و  ،الموجودا في كم جزء من خلال الطباعة  الاختلافاتبعض 

ا ال الاختلافتلاحظ  ا و جماليا هة  ،موجود فيها بنائيا فمن الممكن أن تستنسخ مارلين مونرو في صفوف عديدا مشو 

 . 5  4 ية التصميمية   نايوتحطيمها عن طريق التقنيات الب ،أو مءاعفتها عدا مرات 

ولت عند   وارهول   كصورا مستنسخة       نة  بيد أن صورا   مارلين   الفوتوغرافية المعدا للصحافة تح  و ملو 

ا التيي تحيرك فيي المتلقيي  بالاحتميالاتضمن مستوى مفاهيمي مشيحون  ،و مطبوعة  يول المشيهد إعترافيا ا بتح  آنييا

تتوخى الدقة في التعبير عن تفاصيم العلاقات الموحية لبنية الصورا  ،أخرى خصوصية  إلىضمن بنية عمومية 

ذهنية وبصرية ذات بعد جمالي . ويؤكيد    إعتبارات ،مما تتشكم في أيقونة الصورا الشخصية لمارلين مونرو  ،

ا آخرين يستعملون الشاشة الحريرية وبذلك لا يعرف أحيد فيميا ليو  ا لو أن ناسا وارهول   :  أعتقد أن،ُ سيكون رائعا

 . 6  5 صورا شخص آخر    إنها أو،كانت صورتي هي صورتي 

                                                 
(1) Sylvester , David , Ibid , p .3.      
(2) Sylvester , David , Ibid , p .8.  

 
 . 054وآخر ، مصدر سابق ، ص  ،  تسدول ، كارولين   1 

 
(4)  Smith , Edward Lucie , Pop Art , Ibid , p. 8 . 

  
(5)  Lambert , Rose Mary , History of Art - The twen tieth Century , Ibid , p. 75.   

 
(6)  Livingstone , Marco] ed [ , Pop Art London , Ibid , p . 59.   
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يمكيين  ،فمييارلين كعلاميية  ،سييلعة  إلييىوميين هنييا كانييت رسييوم   وارهييول     تييدور حييول تحويييم الرسييم           

  011 من خلالها عن الصور الخاصة بعلب الصيابون أو صيناديق البريليو شيكم،  ت،لوارهول أن يتحرك بإنساني

الشيعارات الدعائيية التيي  ةم الفنيي ميكانيكييميالع إليىفقيد أراد أن   ينقيم  1  1 صور الأشخاص المشهورين    إلى

 إليى لويلذيأ وارهيو ، الإعلاناتير إنتباه الما را على ألواح ثتنطبع في الذهن بفءم تكرارها أو الملصقات التي ت

لموضيوعات مين مظياهر  اختييارهوهيو فيي  ،تشير إنتبياه المشياهد  ولكن بطريقة ،التلوين الشبي، بتلوين،  الملصق 

ا هيام وعيديم الأهميية  ،الحياا المعاصرا فأن،ُ يريد التثبت من طريقة الحياا الأمريكية   ،حييث أن كيم شييء آنٍ معيا

 .    2   ستهلاكية لزوار المتاحف أقم إعتباراا من قنينة الكوكاكولا  إومن هذا المنطلق تصبح الذيوكندا كسلعة 

نمياذج مبتذلية و سيطحية مين قنياني وعليب حفيظ  باختيارأن محاكاا الأشياء المستقاا من الواقع و الأهتمام          

ا جدييداا لطبيعية الفين و  ،و الصيناديق الكارتونيية وغيرهيا  ،المواد الغذائيية و الصيناعية الأخيرى  شيكلت مءيمونا

  وارهول  أن فنون البوب و منها رسومسيما و ،بواسطة الآلة ن الفقراءا مفاهيم الذمال على ضوء صنع  تأعاد

فييي ضييوء معرفيية  الاسييتهلاكيالتذييار  كفيين تصييميمي يطييرح مشييكلات المذتمييع  الإعييلان  إهتمييت كثيييراا بفيين 

لهذه  الطروحات التي تتوالد من  ،قصدية بسيطة تتناول الموضوعات بتكرارية واضحة لشد انتباه المتلقي و جذب،  

في ضوء استخدام تقنيات تهتم بتأليف بنيات عديدا للمشهد الشعبي ضمن سياقات تفيرط  ،الشعبية  الأشكالا خلاله

لشرح آليات التعقيد وفيك رميوز الأنمياط  ،نسلاخات مشهدية تحاكي مءمون تزامني ذهني إإيذاد تحولات و في 

يليية الشييعبية  ت الصييحف و الأطبيياق البلاسييتيكية وبالتييالي تصييبح دوريييا ،الصييورية المتداوليية ضييمن صييور المخ 

نشأت بين الفن و الثقافة الشيعبية فيي  ،علاقة من نوع جديد  لإستكشافوصناديق الكارتون بمثابة إعلان تذكار  

 مرحلة ما بعد الحداثة . 

ميا بءيوء التسياؤل اليذ  تيم طرحي،ُ :  ،هذا ما دفع بنقاد الفن ومنهم   كروثر   أن يعيدوا قراءا تعرييف الفين      

البريليو الكارتونيية   عين صيناديق  الفن ؟ فيذيب   كروثر   :   لأن صناديق وارهول لا يمكين تمييزهيا بوضيوح

الفني من الأشياء الحقيقية جرى طرح،ُ بشكم عارٍ وواضح من خلال فهيم العمم  فالسؤال حول ما يميز ،الحقيقية 

 .  3  1 الفن كمحاكاا تذديدية للواقع   

ن رسيوم   وارهيول   تكيون   مركيزا جيداا كميا ليو أنهيا سيلع و تبيدو كأرضيية غنيية إميا تقيدم في في ضيوء         

ا بالتصييوير نفسيي،ُ رسييوم  وارهييول  ن إ. وكييذلك فيي4  2 بعبييارات سياسييية نقدييية قوييية    وتعامييم  ،مهتميية نقييديا

 ما بعد الحداثة .  كمحتوى فكر  لأعمال الفن في مرحلة ،المتاحف  إلىنتباه تذذب الإ ،كموضوعات تاريخية

مين خيلال  بتنفييذه  فقد كان   يصنع التصميم أكثير مميا يقيوم      -0111وفيما يعنى بـ   كلي( اولدينبير          

ا فمثلاا يصنع قطعي ،والبنية العامة التركيبية للتصميم  ،المادا  ،تتعلق بالحذم  إشكالاتير موضوعات،  ثوت ،الرسم   ا

سييتخدام التعبييير  للمييواد مييع وقييام بييدمج الإ ، 5  3 ى القمييا  عيين طريييق لصييقها   العملاقيية عليي رميين الهمبرغيي

بحيث تتشكم بنية التصميم من اعتبارات تقنية تعتمد المزج بين خلي  مين الميواد لتشيكيم  ،المواضيع التصويرية 

 الإعيلانميم وقد اعتمدت صيغة التذميع التشيكيلي ضيمن إطيار آلييات ع ،بنية تصميمية عبارا عن رسم و نحت 

                                                 
(1)  Russell , Day light , The 60s and the Emergen …, Ibid , p .7.   

 .   119، الفن التشكيلي المعاصر، مصدر سابق ،  ص محمود أمهز    1 
(3)  Crowther , paul , Post Modernism in the Visual Arts , in Post Modernism , AReader ] ed. Thomas Decherty [ Hemel 

Hem pstead , Harvester wheat sheaf , 1993 , P.181.      
(4)  jameson , Fredric , Post Modernism , or , The Cultural logic of Late capitalism  , Ibid , P. 9 .       
(5)  Smith , Edward Lucie , Pop Art , Ibid , P. 229 .     
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ييور الثقافيية  ،المعاصيير  المييواد  عوقييد تبييين أن اولييدينبير    يتعامييم ميي ،للمذتمييع الأمريكييي  الاسييتهلاكيةكفيين يص 

وقيد تشييد البنيية التصيميمية  ،التصيميمي  الإخيراجالمتداولة لدي،  ضمن حساسية مفرطة باتذياه عملييات التنفييذ و 

تصيارع فيهيا فكيرا الموضيوع ميع المحيي  المذتمعيي اليذ  تفنيية  ثقافية و إختلافاتعلى أساا من جملة  ،عندهُ 

ن تناسيب البنيية الشيكلية إو بالتيالي في ،ينفرط من، عقد الالتزام للعادات و التقاليد التي كانت تسيود فيي ذليك الوقيت 

لأجيزاء الأثير التشخيصيي للوحيدات المتشيكلة ا لإسيتيعاب ةفيي حييز اليدلالات المتتاليي تقييتل ،فكرت،   معللتصميم 

 ضمن بنية التكوين العامة . 

الأغذية السريعة  ،جاهزا  أشياء ،من صور توضيحية  الإعلانيةات،  مختار  اولدينبير    تصميإلذلك حين         

ا التيي أسيتخدم فيهيا أنواعي ،سل   الاهتمام نحو الذذب الصور  المذرد للمظهير المثيالي لبنيى تليك الصيور  ، مين  ا

نقطية  ،آلية كاتبية  ،ملحقيات المنزليية مين توالييت الو  ،و الزجياج    جليد اصيطناعيو الفينييم المواد مثم القما  

 .   1  4 أجزاء الغذاء و خرائ  مدينة نيويورك    إلى ،ضوئية كهربائية 

و  اتللمكون إستخدام،من خلال  ،البنائية و الفكرية  الإزاحةتذارب في تأثيرات  ،وشهدت أعمال، الفنية            

ا ما تكون منفذا بمادا الفينييم    019الأشياء الذاهزا شكم   يقيول  اوليدينبير  :    ،محشيوا بالأليياف والتي غالبا

ا عن العالم اليومي  ،أنا أستعمم محاكاا ساذجة  و  ،أنيا أقليد أشيياء  ،لا لأني لا أملك مخيلة أواني أود أن أقول شيئا

ا  ، أشييياء مصيينوعة ،أشييياء مولييدا مثييم علامييات  ا  ،لييي( بقصييد جعلهييا فنييا والتييي تحييو  بسييذاجة سييحراا وظيفيييا

 َِ ا لأني أريد من  هافأنا أقلد ،أبعد من هذا من خلال شحنها و تطوير علاقتها  إلىأنأى بها  أحاول أن أنا ،معاصرا

    2  دراك قوا الأشياء وهو هدف تعليمي   إالناا أن يعتادوا على 

سيتخدام yتقل د الإنتياج الحقيقيي مين خيلال  ،  توجد زخرفة تقنية up.7  المعنون  014 ففي عمل، شكم                  

عد up.7الذ  صم مت علي،  عبارا   الإعلانالألوان على سطح  وقيد طلييت بشيكم عشيوائي يينم عين  ،  بشكم مذ 

صيميم الصيور التيي حركية تعبر عن الأشياء المستخدمة في الحياا اليومية مثلما عمم معاصرهُ   وارهول   في ت

نعكيياا حيييو  إإن  اولييدينبير   يعبيير ميين خييلال أعماليي، عيين  ،الأخييرى  الاسييتهلاكيةتمثييم العلييب و المنتذييات 

 .  استهلاكيةمكانية أن يكون الفن سلعة إللسيطرا التذارية على المذتمع الحديث و اعتبار 

 

 

 

 

 
  011                       شكم  015شكم                   014شكم                 019شكم                        

 

والييذ  تسييتند  ،        -0119هييذه الأفكييار وجييدت صييداها عنييد فنييان شييعبي آخيير هييو   رو  ليختنشييتاين          

م وأن فعي ،المينظم هيو غايية الفين  الإدراكالفنيان إن  ليقيو ،  مسلسلات كارتونية تعتمد على الشيكم  إلىنتاجات،  

حيد ،خارجي يتخذهُ الرسم  كملا علاقة ل،ُ بأ  ش ،رسم ما  إلىالنظر  مين الرؤيية  بم علي،  أن يسعى لبناء نسق مو 

عملييي فييي الواقييع يختلييف عيين  ،التوحيييد  إلييىوأنييا أرمييي  ،التصييوير  إلييىمتعييددا ترمييي  فللكارتونيييات أشييكال

ا فيي مكيانٍ مخ ،المسلسيلات الكارتونيية   ،  011  ،  015. كميا فيي الأشيكال   3  تليف إذ أن كيم علامية هيي حقيا

 019 .   

ينييتج قصيية متسلسييلة ميين الوقييائع  ،تشييكيم علامييي متخيييم  إلييىتنييأى بالرسييم كفعييم بصيير  رسييوم، إن          

مواكبيية  إليى ،الكارتونيية التيي تنتقيم فيهيا مسيتويات النظير مين تحريير عناصير التصيميم مين المحيد دات المسيبقة 

صيياغة علائقيية  ،وقد تكتسب المعرفة الحسيية تليك  ،د الوعي المعطى كمثال سلوكي و حسي سيذمن ت الإنفلات

  و طرائق سردية تتشظى فيها 011  و شكم  018كما في شكم   ،فرضيات متعددا  إلىمع تفكيك بنية التصميم 

ا لحاليية النسييق البيياني للثقافيية الشييعبية  ،الدلاليية الحءييورية للشييكم التصييميمي  راك توجهييات المذتمييع وإد ،وفقييا

يعلن عين حيدثٍ ميا  ،كشكم مدرك  ،الاستهلاكي . من خلال تصوير كم جزء صغير من الرسوم الكلية و تكبيرهُ 

ا  ،من خلال تركيب،   ا محءا ا صوريا ا  ، بالشكم الذ  يذعم من،ُ إعلانا ا  ، تذاريا ا  ، كارتونيا  .  أو دعائيا
                                                 

(1)  Shuh , John ,  Teaching yourself  to teach with objects  ,Ipid ,  P. 8-15.    
  .  41-91در سابق ، ص سمث ، أدوارد ، فن ما بعد الحداثة ، مص   0 
  .  091 – 098سمث ، أدوارد لوسي ، الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية ، مصدر سابق ، ص   1 
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  111                 شكم  011                شكم  018شكم                    019شكم                        

 

علييى فيين البييوب  ،القييارا الأوربييية  فلييم تتعيير ،فبإسييتثناء إنذلتييرا  ،فيين البييوب فييي أوربييا  إلييىوبالنسييبة          

بييت ميين واقييع المذتمييع بيييد أن   الفنييان الأوربييي الييذ  تخطييى مسييألة التث ،الأمريكييي إلا  فييي نهاييية الخمسييينات 

 ،ستفزاز  لعمل،  الفني يسعى من خلال الطابع النقد  و الإ ،الصناعي و نم  الحياا المدينية ووسائلها الإعلامية 

وقد توضح الموقف النقد  و الدادائي للفنانين الأوربيين  ،وأن يشك م بها  ، الإستهلاكيلأن يظُهر وسائم المذتمع 

 .   1  جتماعي البارز   ة الحدث و المءمون الإني صفالذين كان لعملهم الف

 إليى   لدي،   إنفعال و سخرية تهكمية يستخدمها في تصميمات،  التي تميم    - 0111هاملتون  دفـ   ريتشار         

ا الواحييدا ميين الأخييرى  فلاتخييلإا وتعييددت تلييك  ،  2  2 م منهييا هييو تذسيييد لفكييرا معينيية  ن كييم تصييميأإذ  ،جييذريا

  هاملتون   عين    وقد عبر  ،مات لتشمم تصميم الأزياء و السيارات و مظاهر الحياا العصرية الأخرى التصمي

 إليىإضافة  ،نبهار و الإ ،خفة الظم  ،عدم الءرورا  ،الزوال  ،الخصائص التي ينشدها في الفن وهي   الشعبية 

  .111شكم     3  را كبيرا   يؤلف تذاو ،وقتي  ،وفير  بإنتاجهذا يشترط أن يكون قليم الكلفة و 

يييدين  ،  فقييد تشييكلت رسييوم،  فييي بداييية الأميير بأسييلوب كييارتوني سيياذج     -0199أمييا   ديفيييد هييوكني           

ثييم تطييورت صييورهُ المحفييورا المعنونيية   تطييور الخليييع   وهييي تعكيي(  ،  110لرسييوم الأطفييال شييكم   ،معظميي

ثييم  ،ثييم صييار رسييم   هييوكني   مييثقلاا بالواقعييية  ،الغالييب  فييي لاذعييةو تصيياحبها تعليقييات  متناقءيية مواقييف

   .119  ،  111كما في الأشكال     4  بالفوتوغرافية   

نسلاخات و التحولات فهو  مولع بالإ ،  أقم سرداا في رسم،  من هوكني      -0199و يعتبر   آلن جونز           

خيير ميا  ،لة ذكرية   أنثوية متداخلة على القماشة الواحيدا يأخو غوامض الرؤية و تبدو سلسلت،    الخناثى   وهي 

يز عمل،ُ   غراء في المذلات المص ورا وينطلق  جونز  من   الوسائم الدعائية و أساليب الإ ،  114شكم     5  يم 

    6  و الملصقات   

 

 

 

 

 
 

  115            شكم  114           شكم  119شكم              111                 شكم  110شكم                            
 

    إعييييادا صييييياغة لمفهييييوم الثقافيييية الشييييعبية لعقييييد  الثلاثينييييات و   -0119تمثييييم رسييييوم   بيتيييير بليييييك و    

   115كما في شكم     7  اقات بريدية و لعب و حلي متواضعة وأعمال،ُ تتراوح بين ذكريات و بط،اتالأربعين
 

 ( بين الإيهام البصري وهندسة التجريد:op artتصميم في الـ)بنية ال
  

قريبية مين الأهتماميات العلميية  ،التي أنتذت من قبم أتباع هذه الحركة  في الرسم تعد التذارب التصميمية         

 ،التي تؤكد عليى فواصيم الحيوار و البحيث المنطقيي فيي الأخيذ بمسيببات الظيواهر التيي تقيام عليى أسياا علميي 

                                                 
 .191محمود أمهز ، الفن التشكيلي المعاصر ، مصدر سابق ، ص    0 

(2) Smith , Edward Lucie , Pop Art , Ibid , p. 230 .      
 .  14فن ما بعد الحداثة ، مصدر سابق ، ص  ، دسمث ، أدوار   9 
 .  014 -019سمث ، أدوارد لوسي ، الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية ، مصدر سابق ، ص    4 
 .  99-91، فن ما بعد الحداثة ، مصدر سابق ، ص  دسمث ، أدوار   5 
 .  911محمود أمهز  ، الفن التشكيلي المعاصر، مصدر سابق ،  ص   1 
 .  011-001سمث ، أدوارد لوسي ، الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية ، مصدر سابق ، ص  0 
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تشترط تبريرات عقلانية تعتميد عليى معطييات الحي( البصير   ،كإستذابة واعية  ،فالإحساا بالرؤية البصرية 

 من جهة و محاولة فك الإيهام المظ لم للعين من جهة أخرى .

تعتميد عليى حقيقية  ، *من هنا كانت التحلييلات الذماليية و المعرفيية للرؤيية البصيرية فيي الفين البصير   

م بتنظييم عيالٍ لتقيديم تفسييرات مفتوحية لظياهرا  الخيداع أو قياا الظواه ر الخطية و اللونية و الشكلية التي تصيم 

ات الصيورا  ، الإسيتذابةيير و ثالتيراب  بيين معادلية الم ثيير مزايياواليذ  ي ، **الإيهام البصر   فيي ضيوء متغيير 

ا بصورا الإيهام  ،التصميمية   الإختلافياتمذموعية  إليىفي حالة التوصيم  ،عادا قراءتهما إوكلاهما يمكن  ،قياسا

 اتكتشيافإختلافيات العيابرا فيي سلسيلة والتي تتحفيز مين خلالهيا الإ ،للتصميم  العام و التركيبات في محاور البناء

 .*، بعض الشى بنتاجات الفن الحركيهحركية   صورية ، شبي

عة العالم الماد  و التي جرت دراسيت،ُ بطيريقتين هي نتاج لطبيوالفن البصريبين العلم البصر    إن العلاقة        

والثانيية  ،و الأولى لها تاريخ طوييم فيي الأدب و الثقافية و الفين البصير   ،عامتين هما   الملاحظة و التذربة   

ا و نتائذها تؤلف العلوم الطبيعية  وهذا الأمير قابيم للتطبييق بيين كيلا المصيطلحين بشيكم  ،هي تكييف حديث نسبيا

رغيم أن طريقية  ،بسيبب الأسياليب الشيكلية ولكين بسيبب قواعيدهُ الخاصية بتغييير النتيائج المتحققية  فق  ي(كبير ل

الملاحظة التي توجد في قلب الفن لا يتوفر لها أساا صلب و مطلق من القواعد كميا يمكين لهيا أن تتيأثر بعواميم 

  1.  1  يةعلوم بصرعلوم طبيعية و إلىكثيرا منها منظر العالم الماد  المتطور 

وكلاهميا يكتشيف و يسيتثمر نظيير  ،و الثلاثية أبعياد  ،تصيميمات ذات البعيدين الأسيتعمم الفين البصير  فيي         

ا  ،العين و مدى أستذابتها              إيهامييةمع محتوى النزعة التذريديية   الشيكلية التيي تتءيمن صيوراا  ،تبادليا

كالظاهرا البصرية فيي  ،وفق مبدأ الشك  ،م على أساا تذربة سابقة الصور في العق لإكمالتستغم قدرا المتلقي 

  هو فن توليد  لوسيتذابات الحسيية و opوهذا ما أكدهُ   وليام سيتز   منظ ر هذه الحركة من أن الـ    ،التصميم 

فيي بنيية  حساسيات عنيد المتلقيي فيميا إذا كيان ذليك حيدثالتي تحف ز الصيور المخادعية و الإ يمتلك الصفة الحركية

 . 2 2  فعلية للعين أو الدما  نفس،ُ   طبيعية 

                                                 
نطبياع حركيي إ  ، حركة فنية ظهرت في بداية الستينات من القرن العشرين ، يحاول فيها الفنانون خلق   optical Art  مصدره    op Artالفن البصر    * 

طريق الخداع البصر  ، وهي مشتقة من الفن البصر  و تسمى بأسم،  ، وهناك من يطلق عليها مصطلح                       الشيبكي على سطح الصورا ، عن 

ومن أشيهرها   العيين المسيتذيبة   فيي نيوييورك ، ويبحيث هيذا الفين فيي 0115  نسبة إلى   شبكة العين   ، وتعززت هذه الحركة بسلسلة معار  أقيمت عام 

  ، و الانكليزييية   بريذيييت  0119 – 0118قية الصييورية الخالصيية التييي تييرب  المتلقييي بالتصييميم ، ميين فنياني هييذه  الحركيية الهنغييار    فكتييور فييازاريلي العلا

   و الأمريكي   جوزيف ألبرت   للمزيد ينظر:     - 0119  ، و الفنزويلي    جي.آر. سوتو     -0190رايلي 

 ( Information about Art Movements ، 1999-2004 by J.Kozielski ) .       
هم يتعليق بالصيلات المكانيية والعلاقيات بيين الأبعياد والمسيا  **  فات، ينتميي                                                                 الخداع أو الإيهام البصر : خداع تتعير  لي، حاسية البصير، ويشيير عياداَ إليى تيو 

 الناظر.ا الطراز من الخداع إلى الفئة الموصوفة بالخداعات أو الأخدعة الهندسية، وتبدو في، الأشياء والأشكال والخطوط على غير حقيقتها أمام هذ

 الخداع الهندسي: تطلق هذه التسمية عاداَ على مذموعة من خداعات النظر أو البصر ومنها خداعات المسافة والإتذاه بشكم رئيسي.

ن    ريني): أحييد الخيداعات الهندسيية البصييرية، حييث تبيدو الخطييوط المسيتقيمة المتوازيية وكأنهييا منحنيية صيوب الييداخم عنيدما ييتم رسييمها عبير سلسيلة مييخيداع ه

 الخطوط المتشعبة عن نقاط خلف أطرافها، والمتقاطعة فوق الخطوط وتحتها.  

توجد أشياء تتحرك وينشأ أحياناَ بفعم حركة نسيبية، وأحيانياَ يعيود  حركة مكانية حيث لا الخداع الحركي: ظهور الحركة في شى ساكن وغير متحرك أو إدراك

، 0نف(، طإلى طبيعة الإحساا التالي في أعقاب حركة متواصلة مين جانيب الفيرد أو إثير إختبياره المرئيي للحركية المسيتمرا.  أسيعد رزوق، موسيوعة عليم الي

 . 004-001مصدر سابق، ص
  وتعني حركة أو kinesisالذ  يتءمن حركة، وقد جاءت هذه الكلمة من الكلمة اليونانية    الفن  : يقصد بالفن الحركي هوnetic Artkiالفن الحركي   * 

 mobileلفعلية ك أو نقال، بيد إن الفنان الحركي غير مهتم بتقديم حركة، لكن، مهتم بالحركة نفسها كذزء متمم للعمم، وإن الفرق بين الحركة ار  وتعني متح

ز الفن الحركي من الأشكال الأخرى من الفن التي تتءمن حركة، لأن العمم في الفن الحركي يذب أن يمتلك مواصفات أخرى يوالممثلة غيركاف بنفس، لتمي

تعامل، مع العمم ويكفي أن نقول بذانب الحركة، إذ إن التأثيرات الملائمة للفن الحركي يمكن أن تنتج من حركة المتفرج أمام العمم أو بإستعمال المتفرج أو 

ي الفن البصر  هنا بأن عمم الفن البصر  الذ  قد يعتبره البعض فرعاَ من الفن الحركي، فإن، لايمثم حركة، لكن، يعطي إنطباع حركة فعلية  واقعية ، وف

  إن العمم نفس، يظهر أن، يتحرك .

أعمال تتءمن حركة فعلية مثم إستخدام التنوع الواسع للآلات المتحركة  -ة هي أإن فن النحت الحركي يتءمن أربعة أنواع من الأعمال الحركي 

الأعمال التي تتءمن حركة من قبم  -بالطاقة الكهربائية أو إستخدام القوى الطبيعية مع الطاقة الكهربائية أو المغناطيسية أو طاقة المحركات الميكانيكية. ب

     الأعمال التي تشمم مشاركة المتفرج.  للمزيد ينظر       -الأعمال التي تتءمن ضوء. د -المتفرج. ج

222.)-Kinetic Art)p.212-Art(Cyril Barrett (Concepts of Modern 

 
(1)  Wade , Nicholas , Movements in Art From Rosso to Riley , perception , Volume 32 ,UK , 2003, P.1029 – 1036   

     
(2)  Reichard , Jasia , op Art ,  in (Concepts of Modern Art , Ibid , P.239 . 
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كيب البصر  الذ  يعد من البصر  تأخذ درجة ميم كبيرا للترطبيعة الفهم الذمالي لتصميمات الفن  بيد أن       

و لذلك توجد حالة أنسذام قوية بيين هندسية السيطح  ،****أكثر المصادر القوية للمعلومات بالنسبة لودراك الحسي

 ،و تترتيب فيي شيكم منيتظم  ،عند ما تكيون عناصيرها تقتيرب مين الشيكم العيام  بالإنتظامالتي توحي  ،التراكيب 

   . 1  1   للحصول على أحكام دقيقة الخواص و متذانسة التكوين

 ،وتبييدو الظيياهرا البصييرية فييي تصييميم العمييم الفنييي بمثابيية تعريييف بحراكييية العلاقييات البنائييية الغامءيية        

للخلي  البصير   ،كأسلوب تعبير  فني و معرفي  ،كتشاف التناقءات بين الحقيقة الفيزياوية و التأثير النفسي إو

فءلاا عن التقنية التي تعد البنية المحرك ة  ،الأشكال و طبيعة تكوينها  ،الءوء و مقدارهُ  ،تها امثم الألوان و درج

ضمن آليات التحليم و التركيب للبنيى  ،م لبناء الصورا البصرية العا الإطارومن خلالها يتشكم  ،للفعم البصر  

وأشيكال خماسيية و سداسيية و ثمانيية  ،من دوائر و مثلثات و مربعات و مسيتطيلات  ،الهندسية المتعددا الأشكال 

 و صور الفن البصر  . لأشكال والتي تمثم هيكم البناء التذريد   ،..

يي ظياهرا اللامرئيي اليذ   ،يدل م على مشيروعية البحيث  ،لفن البصر  إن توظيف بنية التذريد في ا        وتقص 

ومين هنيا كيان  الفين  ،الروحيي    ،السامي  ،العلو   ،يمثم أعلى حالات التعبير عن الواقع الحقيقي   الذوهر  

ا نشوئي اا البصر  يمتلك تفسير ا أو تطوري ا لبشير أ  عليم ضمن تءمينات مظاهرية تتعليق بالثقافية و بفسييولوجية ا ا

و التي تعمم مذتمعةا على تأسي( الطبيعة الذوهرية للفن البصر  الذ  يبحيث فيي الشيكم و  ،اء ءوظائف الأع

 .   2  2 تعديم المنظور و اللون و الخ    

ا لمييا تقيدم          نيوعين رئيسيييين :   الأول يعُنيى بالتصياميم التييي  إليىويمكين تقسييم تصياميم الفيين البصير  وفقيا

وبالذات تلك التي تتألف مين تصياميم بيءياء و سيوداء و التيي تسيتثمر  ،للعين  إبهارن من ومءة و نبض و تتكو

 ،يلي رالظاهرا البصرية للمذموعيات الشيكلية و الحركيية عبير السيطح وفيي العميق ومين ممثليي هيذا النيوع فيازا

ا و النوع الثاني يشمم التصياميم الأقيم عنفي ،و ستيم  ،رايلي  ا و إضيطراب ا والتيي تمثيم ألغياز حيزيية   فيي فءياء  ا

ويعيد سيوتو و جوزييف  ،التصميم   وهي تستثمر الظاهرا البصرية للصور العكسيية بالنسيبة للشيكم و الأرضيية 

 . 3  2 ألبر من ممثلي هذا النوع 

والتيي  ،يئية مين خيلال أطروحاتي،  الفنيية الذر ،الطبيعة الحقيقية لبنية هذا الفين  *م  فكتور فازاريللي   مثـ       

ا فيي فنيون ميا بعيد الحداثية إسيلوب جدييد مثيم إقد ر لها أن تلعب دوراا كبيراا في قييام  ا و فنييا ا و ثقافييا ا فكرييا  ،نفتاحيا

تصيال المفياهيمي التيي مين خيلال ضيرورات الإ ،شكالية حوارية و جدلية جديدا في واقع البحث الذمالي إوجس د 

عين مبيدأ  فكانيت تصياميم   فيازاريلي   تعب ير  ،الحيرب العالميية الثانيية عصفت بواقع الفن في العقيود التيي تليت 

ومين هنيا جعيم مين  ،الوحدا الفنية على أساا أن الخلفية والشكم يتألفان مين تيوترات متقابلية داخيم هيذه الخلفيية 

تليوين كيم  ىإلي إضيافة ،ائفهيا ظأضاف لها أشكالاا أخرى غنية فيي تنوعهيا وو ،وحدا تشكيلية و هندسية  ،المربع 

لا حصيير ليي، ميين إمكانيييات التمييازج بفءييم تناقءيي،  أو تناغميي،  مييع لييذلك فإنيي،ُ يقييدم عييدداا  ،عنصيير أو وحييدا فيهييا 

. كميا فيي    4  وتناقض المسياحات المتولئية و السياكنة    ،الألوان المذاورا وما ينتج عن ذلك من تداخلات لونية 

   . 119  ،  111الأشكال  

زاريلي     الغمييو  البصيير  ميين خييلال التماثييم المختصيير   الأيقاعييات المنغ ميية و الاشييكال أسييتعمم   فييا     

الهندسية في تصميمات،  التي مثل ت مواضيع كثيرا منها قطع الشطرنج و تراكيب حول النمور و الحميير الوحشيية 

والتيي ع ميم فيازاريلي مين  ،د وكيذلك التراكييب ثلاثيية الأبعيا ،التي مثل ت وسائم لنمياذج مقل مية بيالأبيض الأسيود 

                                                 
الفور هو الشى  الإدراك الحسي: هو العملية التي يصبح فيها المرء واعياَ على الفور لشى ما، ويقال للإدراك حسياَ عندما يكون ذلك الشى الذ  نعي، على  **( 

ظريات عديدا في تعليم الإدراك ومقومات، وكيفية حدوث الإحساا بوجود الأشياء الخارجية وعلاقات هذه الذ  يؤثر في أحد أعءاء الح( لدينا، وهناك ن

  . 90، مصدر سابق، ص0الأشياء، ودور الخبرا الماضية في تفهم المدرك، والعلاقة بين الحواا والمنبهات  أسعد رزوق، موسوعة علم النف(، ط
(1) Todd , James , and H.J.Omes , The perception of Doubly Curved Surfaces from Anisotropic textures , the Ohio state 

University , USA , 2003 , P.7 .  
(2) Palmer , Craig , The Ancestress Hypothesis : Visual Art as Adaptation by Kathryn Coe . , Rutgers University press : 

New Brunswick , NJ, 2003 , P.67 .   
(3)  Walker , John , Art since Pop  , Ibid , P. 11-12 .     

إلى أكاديمية موهيلي في  0118، درا الطب أولاا ثم ألتحق بمدرسة فنية ، وانتهى ب،  المطاف عام  9011و توفي عام  0118هنغار  ولد في عام   * 

ا ثم تحول إلى الرسم عام  بودابست ثم أستقر بعدها في فرنسا ، ويعد أحد أعمدا  .       0149الفن البصر  في العالم ، بدأ كرافيكيا
 .  149محمود أمهز  ، الفن التشكيلي المعاصر، مصدر سابق ،  ص   4 
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ا  على كيفية نشوء العلاقة بين التصميم و المتلقي من خلال المفهوم الذهني لحقم الفن الذ  يتءمن  ،خلالها جميعا

 .    1  الأحساا بخلق تأثير طبيعي على المتلقي   

     

 

 

 

 

 
  111                    شكم  118شكم                        119                   شكم  111شكم                         

 

إذ أن فعم الحركة يتنيوع حسيب  ،من هنا كان الشكم التصميمي الذ  يستند على الخداع الصور  متعددا الأبعاد 

ا تتذيياوز فييي،  الثاب ،طبيعيية التشييكيم فييي بنييية تصييميم الصييورا  ا و تكامليييا تيية و فتتخييذ بنائييية الحركيية بعييداا تركيبيييا

وكذلك من خلال مءاعفة و تفعيم طاقة الخييال و  ،المعقد و بالعك(  إلىالمتحركة من خلال التداخم من البسي  

ا  ا و أفقيا دمذها بالواقع عن طريق تلم ( الظواهر المحيطة بالأشكال الهندسية من خطوط مستقيمة متكررا عموديا

و تتكرر و تتداخم فيما بينها كءرورات تعزز الوحيدا  تتذاور ،ومن دوائر و مربعات و مثلثات و مستطيلات  ،

 ،السطوح المرئية المتراكبة وأدراك ما يمكن من تأثيرات حسيية مفترضية فيهيا  إلىحسب طبيعة النظر  ،البنائية 

   . 111  ،  118كما في الأشكال  

لفين البصير  عنيد              وتبقى للرؤية البصرية أثر في دراسية الأدراك الحسيي الأنسياني فيي تصياميم ا      

إذ أن   التركيبات المتكونة من نقاط مين الطيلاء و المسيتندا عليى  ،  100  ،  101فازاريلي   كما في الأشكال  

ا  فييدرجات  ،فرضييية أن تلييك الاحذييام و الأشييكال لتلييك النقيياط علييى السييطح التصييميمي يمثييم شييكلاا موحييداا تقريبيييا

تعرف في هذا السياق عن طريق التغيرات في المساق  الهندسية لتلك النقاط  ،للسطح التحد ر في البنية التصميمية 

المقيياا  ،التقطير في خطيوط الرسيم  ،متءمنة خصائص تدريذية متنوعة مثم الكثافة  ،ضمن الصورا المرئية 

حيد الخصيائص ا   2  المدرج في الرسم    لتكراريية و . بحيث تتراكب الوحيدات الهندسيية ضيمن أطيار هندسيي يو 

 القياسات الأحصائية لتركيب السطح التصميمي . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  101                           شكم  100                      شكم  101شكم                                    

 

ا         ا متساوية في كيم  و أنها ،إن   حالة التراكبات المنعكسة على السطح المرئي هي الخواص بيانيا تكون قريبا

وعندما يكون هذا الأفترا  مقنع فأني،ُ مين الممكين أن نقيدر التكيييف الموضيعي للسيطح التصيميمي  ،الأتذاهات 

كميا فيي شيكم    3  و الأسيقاطات الحركيية البصيرية    ،و التراكييب  ،وفق قياسات بنية الشكم في رسم الخطيوط 

 101 .   

                                                 
(1) Reichard ، Jasia ، "op Art" ، Ibid ، p . 241 .   
(2)  Cutting ، J ، E، and Millard ، R ، " Three Gradients and The perception of Flat and Curred surfaces " ، Journal of 

Experimental psycho logy : General ، 113 (2) ، 1984 ، P. 198-216 .       
(3)  Clerc ، M ، and Mallat ، s ، " The texture gradient equation for recovering shape from texture " ، IEEE transactions 

on pattern Analysis and machine Inteuigence ، 2002 ، P.536 – 549 .   
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بيم فيي نيدرا الخاصيية التيي  ،إن   قيمة النموذج الأصلي لا تكون في نيدرا ذليك الشييء يؤكد   فازاريلي          

 ،وأن الرسيم التذرييد  الييوم  ،وأن عصرنا بطغيان،  التقني و بسرعت،  و بمكتشفات،  يفر  قانوني،ُ علينيا  ،يمث لها 

لكين بتقنيية عاديية  ،ابق بالرسيم القيديم ما فت يى يمليك صيلات،ُ بالعيالم السي ،المتباين في توجه،   ،الذديد في مفهوم،  

     1  الوراء و يلقيان ظلاا من اللب( و الغمو  على منذزات،     إلىوطرح مألوف يشهد أن،ُ 

وكانيت الحركيية بالنسيبة إليي،  مهمية لسيببين   أولهميا سيبب  ،لقد ركز    فازاريلي   على التأثيرات الحركية        

و الثياني هيو الفكيرا الأشيمم بيأن الرسيم اليذ   ،ة أسيتحوذت عليي،  منيذ طفولتي،  شخصي يكمن في أن فكرا الحركي

ا في عين الناظر و ذهن،  و ليي( عليى الحيائ  فحسيب  أني،ُ يكتميم ’ ،يعي. بواسطة التأثيرات البصرية يوجد أساسا

     2  عند النظر إلي،   

تندمج ضمن متوالية بحثية تتألف  ،زاريلي   ومن هنا كانت خصوصية البحث في جمالية التصميم عند   فا        

و الأخيرى ظياهرا تتعليق بالسيطح التصيميمي و  ،من بنيتيين رئيسييتين : عميقية تتعليق بالبنياء اليداخلي و علاقتي،ُ 

فظائ،  و تقنيت،  و تعطي كلتيا البنيتيين قيمية حواريية لفيك الأشيكالية بيين المتلقيي و أيقونيية الصيورا الأيهانيية التيي 

يز البنية التصميمية العامة تتحرك ض العين بواسيطة  إلىولذلك فإن مءاعفات الأثر الذمالي يتوج، من و  ،من ح 

ويذعييم ميين المييؤثرات المشييتركة  ،عيين طريييق الأدراك الحسييي الييذ  يحف ييز تلييك العلاقيية  ،الموضييوع البصيير  

ا لوفصيياح عيين مكنونييات ميا ورائييية  ا  ،لا مرئييية  ،نموذجيا ا  ،تتحقييق تييأثيراا نفسييا ا  ،فكريييا لحاليية الأكتمييال  ،جسييديا

 البنائي التي تتكشف من خلالها فاعلية الذدل و التأمم و التفكير و الفعم و الذاكرا . 

وما يقدمه، الفنان مين  ،و أبراز الظواهر النفسية الفيزيولوجية للحركة  ،إن مشاركة المتلقي في العمم الفني       

و البحييث ن  ،لاقيية بييين الشيييء التشييكيلي و العييين الأنسييانية ميين جهيية أولييى أحساسييات بصييرية و التأكيييد علييى الع

 إلييى  أسيتخدام وسيائم أخييرى لهيدف الوصيول إلييىروابي  بيين الصيورا و الحركيية مين جهية ثانييية قيادت جميعهيا 

ليدهُ انحيراف الأشيعة الءيوئية بالنسيبة للخي  المسيتقيم التيي يقودهيا   ىإليظواهر حركية تنتج عن التيداخم اليذ  يو 

وميا يطيرأ عليهيا مين تعيديم أو  ،هذه الظاهرا هي النتيذة المباشرا لتذاور الخطوط أو تيراكم المسياحات  ،العين 

ج مظلم للعين  ،تفاوت فيما بينها  صلت أليي،   بريذييت  ،أ  التعديم الذ  يحدث حركة على شكم تمو  وهذا ما تو 

شبكة من الخطوط المتوازية المسيتقيمة أو المتموجية  من خلال أستخدام وحدات هندسية أو  *       -0190رايلي 

   . 105  ،  104  ،  109كما في الأشكال     3    

 

 

 

 

 

 
  101                    شكم  105                       شكم  104                    شكم  109شكم                          

 

                                                 
 .  58سمث ، ادوارد ، فن ما بعد الحداثة ، مصدر سابق ، ص    1 
 .   11-51سمث ، ادوارد ، نفس،ُ ، ص      2 
،                          0151 -0145ات الفنون : كولد سمث ، تعتبر رائدا الفن البصر  في بريطانيا ، درست في كلي 0190رسامة أنكليزية ، مصممة ، ولدت عام  *

R . C . A   0151- 0155  عملت مصممة استشارية في وكالة  0114 -0111، كلية كروديون  0111، كلية هورنسي  0110 -0151، كلية لوفيرروف ،

  منها :  1115 -0111مبردج ، أقامت معار  شخصية عديدا   ، ومن جامعة كا 0119أعلان جي والتر ، منحت دكتوراه فخرية من جامعة أكسفورد 

قاعة هاوارد لندن ،  0190 -0191متحف الفن الحديث نيويورك ،  0119 -0111قاعة ريتشارد فيذان نيويورك ،  0115  لندن ، 0قاعة رقم   0111

متحف  0119 -0111نيويورك ، قاعة نيشامورا طوكيو ،  ، قاعة جاني( سدني  D . L . Iمعر  متنقم : قاعة وايت و ورث ، متحف  0199 -0190

 -1111ويست فالن ،  1111 – 0111أبوت هال ،  0111 -0118معر  في مدينة ليدز ،  0115معر  أستعاد  في لندن ،  0114جوزيف ألبر لندن ، 

معر  الظلام و الءوء  1111 -0111اتي لندن ، معر  أستعاد  قاعة ت 1119متحف هاي( أسترز نيويورك ،  1111قاعة مركز وا  للفنون ،  1110

معر  الأزرق قاعة الفن الحديث وول سول . للمزيد أنظر الموقعين  1111معر  تذميع قاعة تاتي للحداثة ،  1111قاعة جون هانسرد ساوثمبدون ، 

 على شبكة الانترنت: 

- www.art cyclopedia.com / art ists / riley - bridget.html  

- www.paceprints.com / contemporary / riley .       
 .  145 -144 محمود أمهز  ، الفن التشكيلي المعاصر، مصدر سابق ،  ص   3 
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ا مثيراا للبحث في دلالات الءيوء  ،ني و الذمالي بالنسبة للفن البصر  هذا النوع من الطرح الف       يعُد أستخداما

فقيد عمليت   رايليي   عليى سلسيلة مين النمياذج المقطعيية  ،و أسقاطات،  المنتظمة على التركيب السطحي للتصميم 

 الأضيياءا  بمثابيية  تكييون فيهييا ،المسييتوية أو المتوازييية والتييي تحتييو  علييى أنحنيياءات خطييية و لونييية مفترضيية 

وميدى الأسيتذابة الفوريية لحيالات  ،ربي  الشيكم التصيميمي بالكيفيية الموضيعية للفءياء  إليىالفاصلة التي تعتمد 

والتي تتمظهر على شكم شرائح مستطيلة عاداا بشكم نظيامي كميا  ،الأتصال المتبادل   المرسم و المرسم ألي،    

ا يتوصييم إلييي،  المتلقييي ميين أدراك حسييي لتقييييم البنييية التركيبييية و التييي تعتمييد علييى درجيية ميي ،  101فييي شييكم  

 للتصميم . 

وعلى أية حال فأن   خواص السطوح التصميمية المختلفة مهما كانت دقيقة فأنها توحي بأن نمياذج التركييب       

تصيميم و حالية البصر  توفر معلومات مفيدا من ناحية الأدراك الحسيي حيول الأداء   التفسيير  الممكين لشيكم ال

و التيي تتيوائم ميع تواليد الأقسياطات الذهنيية للمتلقيي بأتذياه نميوذج  ،   1  التحليلات الأدراكيية للحركية و الظيم   

ا  ،تحليلي مرن  وبالتيالي تتحيول الحيواجز المتراكبية فيي بنيية  ،يتفاعم مع منطق الفعم القصد  شيكلاا و مءيمونا

التفسير  لوداء بمدى لا يمكن فهمي،ُ مين خصوصيية الفءياء و علاقتي،  حالة من اللاوعي و النزوع  إلىالتصميم 

صم  ،التصويرية الءوئية   إنشاءات في واقع لا مرئي تارا أخرى .  إلىالتي تستذيب تاراا لواقع عياني و تتو 

تأكيييد الخطييوط الملونيية و المفصييولة بفواصييم ميين اللييون  إلييىوحييين سييعت  رايلييي  فييي سلسييلة تصييميمات       

 ،كانت   تؤكد أن أحزمة و أشرطة اللون تشير حالة من التحلم الليوني فيي شيبكة العيين  ،بيض أو الرصاصي الأ

حتيى يءييء  ،وبالتالي تنتج صورا ذات أحساا بصر  تكون مشع ة على الخطوط المتداخلة من اللون الأبيض 

   . 109كم  كما في ش   2  السطح الكلي لقما  التصميم بوجود شبحي للون المست حث   

البحث في تراكيب  تعمم  على ثنائيات جدلية مين قبييم:          سيريع  إلىعن تلك التناقءات قادت  رايلي       

يز الطاقة الصورية  ،ضوئي   معتم  ،سحب   دفع ،  ،ساكن   حركي  ،  بطيء   ، للتصميموالتي تشكم حافزاا لتم 

وفيي ذليك تؤكيد  رايليي    فيي تصيميماتي ثمية أسيتدعاء و  ،عاطفيية  ما تعكس،ُ من طاقة جماليية و إلىبالأضافة 

وكييذلك  ،تخطييي  للعلاقييات البنائييية فييي الصييي) البصييرية المؤلفيية ميين تركيييب تناقءييي وآخيير تناقءييي ظيياهر  

التكيرار المخيالف للحيدث و التكيرار  ،الفيرع البيؤر  المفتيوح  ،الألوان الباردا و الدافئة  ،حركات اسرع و أبطأ 

الرمياد  كتوافيق تكيرار   ،الأسيود المنياقض لوبييض  ،السياكن و الفعيال  ،التزايد و التناقص  ،طابق للحدث الم

   . 108.وهذا ما يتءح في شكم      3  متسلسم لقط بيات التصميم  

 

 

 

 

 
  111شكم                             101                          شكم  108                         شكم  109شكم          

 

ثييم تقييوم بعملييية البنيياء لتصييميم  ،أختيييار   وحييدا أنشييائية   كشييكم أبتييدائي  ،تعتمييد تصييميمات  رايلييي          

بنيية مكيررا شيكلية  ،  101شيكم   ،موضوعات متعيددا تعتميد عليى مذموعية بنيى منهيا : بنيية شيكلية مرسيومة 

و  ،  111بنيية لا موضيوعية شيكم   ،  110سومة مشع ة أو برا قة شكم  بنية شكلية مر ،  111مرسومة شكم  

   . 119بنية لا موضوعية مزدحمة شكم  

ييز اليذ   ،وفيما يعنى بحركة العين ضمن النظيام البصير  للمتلقيي        تكيون ميديات الأشيتغال قائمية ضيمن الح 

وبالتييالي فييإن  حاليية  ،ج لعملييات تفاعلييية ييرب  مسييتوى سييطح التصييميم مييع المتغييرات الحركييية التييي تكييون نتييائ

 الأيهام البصر  ترتب  مع تغير المثير الفيزيائي  الماد   عندما تكون هنالك عدا آثار حسية تنتج 

 

 
                                                 

(1) Todd ، J . T ، and Norman ، J . F. " The Visual perception of smoothly Curved surfaces From minimal apparent 

Motion sequences " ، perception and psychophysics ، 50 ، 1991 ، p . 509-523 .       
(2) Walker ، John ، " Art since Pop " ، Ibid ، p. 13 .    
(3)  Riley ، Bridger ، Green wich ، conn : New york Graphic society USA ، 1970 ، p.91 .    
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                 114شكم                                  119                          شكم  111                     شكم 110شكم                

 

فعلييى  ،فالأرتباطيات المتبادليية ميع حاليية العلاقيات لتفسيير الحركيية الظاهريية  ،عين المراقبية لليينم  ثابيت 

وعلييى الذانييب الآخيير تنييتج  ،جانييب تحييم حركييات العييين الصييغيرا  الدقيقيية  محييم اليينم  الييذ  يناسييب الشييبكة 

نحرفة  لا بؤرية  في مواصفات الصيورا              البصيرية التعبيرات في تحفيز الشبكة من تغييرات صغيرا م

  الذ  يتءمن تصميم مرسوم يبي ن العديد من الأنحرافات البصرية التي يمكين 114ويتءح ذلك في شكم     1    

مة بالأبيض و الأسود و بأستعمال الطباعة  فالخطوط المتموجة الشعاعية تظهر و كأنهيا تيومض و  ،رؤيتها مصم 

فيالخطوط تتميوج بوضيوح و تتميدد بشيكم حياد فيي لحظية  ،رك و خاصة ما حول النقياط المنعطفية للمنحييات تتح

 وتكون ضبابية في لحظة أخرى .

هيو إفصياح عين الأنحرافيات  ،من هنا كان أنتاج حركة ظاهرا بتكيرار مكياني عيالي يعتميد تعيديلات مختلفية      

إذ تيزداد  ،وبالذات الدائرية التي تكون مرتبطية بمركيز معيين  ،الشكلية التي تظهر في مذمم تصميمات  رايلي  

ا فيي التصيميم عنيدما  ،الأنحرافات بنق  مشع ة كثيرا فيي حالية النظير عين قيرب  وتقيم الأنحرافيات أو تنعيدم تماميا

ا  ،نع طم الأعصاب البصرية ويتم النظر عن بعد   ،ويبيدو الينم  اليدائر  فيي تصيميماتها البصيرية رميزاا رياضييا

مم بطاقة جذب عالية  ،تتطابق و تختلف في، التوصيفات الأبتكارية لأيقونية الدائرا  يستند عليها شيكم  ،كشكم مح 

ا لفكرت،  وما ينتذ،ُ من أثر جمالي  ،و مءمون التصميم العام  النفسي  ،يف عم دلالية الشكم بالأتذاه التعبير   ،وفقا

 في بنية الصورا التصميمية . وما يعكس،ُ من حالات أنسذام لوسائم بصرية ،

فقد عميم عليى تحريير تصيميمات،  البصيرية مين المفياهيم التقليديية للشيكم و  *وبالنسبة لـ   جي . آر . سوتو        

وأستخدام عناصر ناتئة تءع أعمال،ُ ميا بيين التصيوير و النحيت  ،  تكرار العناصر الشكلية  إلىوأنتقم  ،التأليف 

ا بالحركة المتموجة و أستعان  ،  115شكم   لد نطباعا وبفءم تراكم العناصر التشكيلية على  ،بخلفيات حركية تو 

تعكسها أشكال حلزونية خططت بالزجياج الأصيطناعي  -بنى حركية  -ما يسمي،   إلىيصم سوتو  ،سطوح شفافة 

ات بصرية تتبقيى ي ولدان حرك ،أ  أن تراكم لوحين من الزجاج أو وضع لوح زجاجي واحد على خلفية خشبية  ،

 .    2  ضمنية   

 

 

 

 

 

 
  119                                 شكم  111                             شكم  115شكم                    

 

تعمم البنى الحركية في تصميمات   سوتو   على أيذاد منافذ للتعريف بنم  العلاقيات المتراكبية و المتداخلية      

ا لوني ا و تقنيا ا و خطيا تقيوم عليى تحوييم مفيردات واقعيية حقيقيية و  ،من خلال تشيكيم وحيدات بصيرية تكراريية  ،ا

الأميير الييذ  يذعييم ميين تلييك  ،للكشييف ع مييا سيييؤول ألييي،  النيياتج ميين ذلييك الأتصييال  ،دمذهييا مييع مييؤثرات ضييوئية 

قنيية تعميم ضيمن أجيراءات تكوينيية إذ تتمظهر فيهيا ممارسيات ت ،التصميمات محض إحالات غير تقليدية للواقع 

   . 111ذات بعد تذريد  . شكم  

                                                 
(1)  Wade ، N،" Portraits of artists and scientists " ، in The Art ful Eye ، oxford : oxford University press ، 1995 ، pp.399 

– 402 .     
 ، تأثر بموندريان و ماليفت. ، يعد أحد أعمدا الفن البصر  . 0119رسام و مصمم فنزويلي ، ولد عام  *
 . 141 -145 محمود أمهز  ، الفن التشكيلي المعاصر، مصدر سابق ،  ص   2 
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  تركيب الأشياء فوق بعءها ضمن شبكات مخططية ذات رؤوا توصييم معدنيية مسيلطة  إلىوهذا ما دفع،ُ      

ا  ،أمامها أو أسلاك معلقة بحرية أميام الأرضيية المهتيزا  أذابية الأجسيام  إليىترميي  ،وييدلك هيذا الاهتيزاز بصيريا

 .   1  ضمن تكوين موجة بصرية جديدا للمتلقي    ،لصلبة المسلحة أو المعلقة ا

أما   جوزيف ألبرت   فقد كانت   تصميمات،  في الفن البصر  تبحث في الفوارق الدقيقة للعلاقة النسيبية التيي     

ا من خلال أمك انية أن تدمج ثلاثة ألوان تحص ثبات اللون و درجة الظم و الءوء خلال التفاعلات التي تتم تماثليا

ا كلونين  الأحسياا الخيالص   -وأن ما يسعى ألي،    ألبرت   هو تحقيق  ،أو بشكم معكوا كأربعة ألوان  ،بصريا

    2  بين الحقيقة الفيزياوية و التأثير النفسي في الفن البصر     -

ا بتذربية الليون و تداخلا       وميا يتركي،ُ مين إنطباعيات بصيرية و  ،تي،  ونتيذة ليذلك فقيد أصيبح   ألبيرت   مهتميا

   . 119نفسية في بنية التصميم العامة . كما في شكم  

 

 وإعادة تصميم الواقع السوبريالية

 
  في أواخر الستينيات كمحاولة جديدا و مختلفة لحم المسائم المطروحية Superrealism  * ظهرت السوبريالية

تعتميد المينهج النقليي  ،مين خيلال آلييات بنائيية  ،طبيعة تداول،ُ في الواقيع حول أشكالية التعامم مع حراكية الفن و 

بحييث تعيزز  ،في ضوء إنتخاب الأفكار مدركة تذسد حقيقة الموقف أو المشهد الحيياتي للمذتميع  ،لصور الواقع 

لمحي  اليذ  تأخذ عليى عاتقهيا ربي  الفكيرا التصيميمية بيا ،دلالات تلك الأفكار في مذموعة من البنى التصميمية 

و بحقيقيية الأميير أن نقييم الواقييع هنييا لا يييتم وفييق تبريييرات سييطحية تعتمييد الأخييذ  ،تتذسييد فييي،  الأشييكال و الصييور 

ولكين الأمير يتعليق هنيا بكيفيية التعاميم  ،وما تنتقم أليها من صيور  ،بمسببات التعاطي مع ما تراه العين المذردا 

ضييمن سييياقات تتييرك لوثيير  ،لمشييهد و جمالياتيي،  المتييواترا مييع الصييور المتخي ليية فييي كشييف بواعييث الأحسيياا با

و لوفصياح عين مكونيات  ،مسافة عريءة لا تقترن صورا المشيهد فيي ذهين المتلقيي  ،المبتد  من تلك المشاهد 

تتحيول مين خلالي،  معطييات  ،الذات وما يتشكم من خلالها من أستمرارية تتابعية بحالة المدرك  كخطاب دينامي 

مين خيلال الحءيور الشييئي لأجيراء  ،مغزى فكر  تشوب، سمات منطقية بادية للعيان  إلىوتوغرافية الصورا الف

ا .  ا وفنيا  الفكرا التصميمية واقعيا

معب را عن الإختييار  ،من هنا كانت الواقعية   تواج، الواقع بعقلية المراتب المدرك لكم الذزئيات و التفاصيم     

ا لهيذا الغير  تيم أسيتخدام وسيائم مباشيرا مثيم الآلية الفوتوغرافيية   الكياميرالواعي لمظاهر الواقعية و تحق  ، ايقا

وتمك ني،ُ مين  ،ما يعذز عن،ُ بالعين المذردا  ،الشاشة والتي بفءلها يكتشف الفنان في الواقع  إلىالشرائح المنقولة 

   إليىوتهيدف  ،   3  فرطية  الحصول على درجة عالية من الدقة بحيث تشير الدهشة وتعطيي الأنطبياع بواقعيية م

ا  ،البحث في منافسة الحادث المفص م في صورا الكاميرا  إلا  إنهيا تشيير عنيد  ،رغم سطحية هذه الصيورا ظاهرييا

و فعالية الءوء عبر السطح التصيميمي و  ،الواقعيين التصوير بين مشاكم التقنية في تقديم بنية اللون و تدرجات،  

 .   4  لأنعكاسات المشك لة للمشهد   السيطرا على التركيبات و ا

                                                 
   .  14 - 91مث ، ادوارد ، فن ما بعد الحداثة ، مصدر سابق ، ص س   1 

(2)  Reichard ، Jasia ، "op Art" ، Ibid ، pp. 240 - 241 .   
    وواقعية الصورا        realism in Format if  و الواقعية الأعلامية    Hyperrealismللسوبريالية تسميات مختلفة منها : الواقعية المفرطة   *

 photo realism   وتلحق بها المصطلحات مثم ،  super   ،   الخارق :Radical   متط رف :    ،Hyper    ،   مفرط :shap - focus  -  تركيز حاد

لشيوعية في الثمانينيات و   ، و تختلف السوبريالية كواقعية جديدا عن   الواقعية الأشتراكية   التي ظهرت في الأتحاد السوفيتي منذ الثلاثينيات وحتى أفول ا

د الدولة و مثالية الطبقة العاملة ، وكذلك تختلف  0181أختفائها بشكم عام  عند تفكيك الأتحاد السوفيتي والتي ركزت على نقم الواقع بأسلوب قصصي ، يمذ 

عية والتي فع لت في النصف الأول من القرن العشرين على السوبريالية عن   الواقعية الأجتماعية التي أهتمت بالسياسة ونقد المذتمع وطرح المشاكم الأجتما

   ، وبعض الواقعيين الأجتماعيين في أمريكا الشمالية .  0141 -0889  ، و كليمنت أدروزكر    0159 -0881يد الفنان المكسيكي رفيرا   

كاملة التفصيم ، التي قريبة جداا من الفوتوغرافية   الرسم الفوتوغرافي   و السوبريالية حركة فنية تشمم الرسم و النحت و الواقعيين من خلال إعادا إنتاج     

ر   ، ورغم ، وهي في الحقيقة تتألف من صور فوتوغرافية   رغم إن الرسامين بدءوا يعملون مع الرسوم الفوتوغرافية منذ الأيام الأولى لظهور التصوي

مريكية ، إلا  إنها ظهرت في أوربا منذ نهاية الستينيات وخلال السبعينيات ، ومن الواقعيين موطنها الأصلي الذ  أشتهرت ب،  الولايات المتحدا الأ

  ،    0115 -0195  ،   جارل( بم     -0190  ،   أودر  فلاك     -0141  ،   إيتشاك كلوز     -0191الفوتوغرافيين الأمريكيين   ريتشارد إستي( 

   للمزيد المصادر :     -0141  ، و الفرنسي   فرانج ليدان     -0190ن الأنكليز    مالكوم مورلي   ومن الأوربيي    -0118رالف كوينكز 

( In formations about Movement . copyright  1999 - 2004 by : Jack Kozie lski ) and ( Art since pop ، Ibid ، p. 44 .  
 .  185 سابق ،  ص محمود أمهز  ، الفن التشكيلي المعاصر، مصدر  3 

(4)  Walker ، John ، " Art since Pop " ، Ibid ، p. 44 .    
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ز من إنتقائهيا للصيور وأختيارهيا للموضيوعات التيي تشيمم  ،السوبريالية  إلىإن الأنتقال من فن   البوب       عز 

بحييث  ،والصيور الشخصيية  ،المناظر الطبيعية والمدنية و السييارات ووجهيات المحيلات و اليدراجات البخاريية 

شييأنها شييأن   البييوب   الييذ  مييا أن ينتهييي العمييم  ،الصييورا بحءييور واقعييي مقنييع  يكييون هييدفها   ملييى مسيياحة

    1  بصورت،  حتى يصبح ظاهرا تذارية   

أن الصورا الفوتوغرافيية كوسييلة إتصيال   أخيذت أهميية خاصية ميع تييارات البيوب و الواقعيية الذدييدا التيي     

 -ووصيفها فيي إطيار جدييد يعييد تكرارهيا ميع  -وشينبير  ميع ر -إعادت تكري( الواقع وأدخلتها في بناء اللوحية 

هيذا الأهتميام بالصيورا الفوتوغرافيية تءياعف ميع  ،فيي صيورا ميارلين ميونرو و قنياني الكوكياكولا  -وارهول 

ا لهيا  ا أساسييا ا ومرجعيا وتذيدد إسيتذواب  ،فهيي قيوام الفكيرا  ،الواقعية المفرطة التي جعلت منها عنصراا تصويريا

فيييتم التعبييير عيين واقييع المذتمييع الأسييتهلاكي ووسييائل،   ،كييذلك تش ييكم كييلام متكيياملاا ذا دلاليية جديييدا و ،الواقييع ..

    2  الأعلامية و التقنية   

ضرورا معرفية يتقابم فيها المرئيي  *يكون البحث عن الوحدا التصميمية في نتاجات   ريتشارد إستي(            

ا لمشهد ما  إلىو اللامرئي من الأشياء التي تنتمي  فيـ  إسيتي(   قيد م   المدينية  ،بنية الصورا المأخوذا فوتوغرافيا

المنظير  ،اللمعان عليى الأجيزاء المءييئة  ،القمامة  ،بصر  يص ور بدقة متناهية الأضواء الحادا  -كمشهد مرئي

يرها من مشياهد الحيياا وغ ،أشارات النيون  ،المكائن  ،عربات القطار المفتوحة  ،الحركة في الشارع  ،الطبيعي 

ثيم أسيتذكاراا لصيور فوتوغرافيية فحصيت بشيكم دقييق عناصير  ،أن الوضوح الذلي في رسوم،   3  المدينية    يم 

وتسيتخدم الكياميرا لحيم المشياكم التصيميمية التيي  ،وأجزاء و بنى جانبية غير موجودا غير موجيودا فيي الواقيع 

ثنتيين أو أكثير مين الصيور الفوتوغرافيية يقيدم   إسيتي(   صيورا وعين طرييق دميج أ ،تحدث أثناء عملية التنفييذ 

 ،  111  ،  118تركيبة جديدا تظُهر الأتصيال بيين الشيوارع مين جوانيب كثييرا ميرا واحيدا كميا فيي الأشيكال  

 191.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
  191شكم                                        111                                         شكم  118شكم                   

  

وتنبني رسوم   إستي(   على بيئية البنياء أكثير مين الطبيعية وهيي تمثيم مواقيع غامءية و بنائييات معزولية و     

وعلى الرغم من  ،  190سيارات في طرق فرعية و معار  المحلات شكم   ،مصاعد  ،مشاهد لشوارع مدينة 

تأثير الخداع التءليلي في رسوم، التي توحي بأنها مستنسخة بشكم مباشر من مصيدر الصيورا الفوتيوغرافي إلا  

وفيق تحقييق أقتيران اليدال  ،إنها تقدم في الحقيقة معالذات إنشائية لخلق بناء يعبر عن صيرورا الحدث و اكتمالي،  

أنما ينبثق من قيمة أدائيية  ،س د إدراك حقيقة إن التكوين التصميمي تشييد أس( مفاهيمية تذ ،بخصوصية المدلول 

 للزمان و المكان . 

                                                 
  .  019تسدول ، كارولين وآخر ، ما بعد التعبيرية التذريدية ، مصدر سابق ، ص   1 
 .  189 -185محمود أمهز  ، الفن التشكيلي المعاصر، مصدر سابق ،  ص   2 
  ثم أنتقم إلى نيويورك وعمم في التصميم الطباعي ، وفي  0151 -0151يكا ، درا في معهد الفن في شيكاغو   ، في كيواني في أمر 0191ولد عام  *

معرض،ُ الشخصي على قاعة   ألين ستون   في  0118محلات متنوعة ووكالات دعائية و نشر مختلفة ، رسم مشاهد لمواطني نيويورك بكثرا ، أقام في عام 

 Shuh ، John ، teaching)دين الأوائم لحركة السوبريالية ، تأثر بالرسم الهولند  و بالرسامين الأمريكان في الثلاثيناتنيويورك ، وكان من المؤي

yourself to teach …. ، Ibid ، p.8-15 )  (     . 
(3) Chilvers ، Ian ، " The oxford Dictionary of  11th Century Art " ، oxford ، p . 235 .        
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واجهة أحد الأبنية القديمة من القرن التاسع عشر والتي تكون لا قيمة لها فيي نظير  -إستي(  -وعندما  يصور     

ويقيدم بتصيويرهُ محيال بييع  ،اريخي إنما يريد أن يؤكد أهميتها كشاهد على الوعي التي ،التخطي  المديني للحديث 

كما إني،ُ يعييد تقيييم الشيعور بيالأغتراب كظياهرا  ،الزهور صورا مءغرا عن الطبيعة التي فقدتها المدن الكبرى 

 .    1  الباروك       إنسانية من خلال الصورا التي يقدمها عن محطة بنزين من طراز

 

 

 

 

 

 
  191شكم                                                                 190شكم                          

يبني   إستي(   نقطة تقاطع لشوارع فيي قريية   كيرين ووج  ،  191وفي عمل، لموقع   ويفرلي   شكم           

  تثيير إن مشياهد المدينية الخاليية عند إسيتي( ،  وهنالك سيكون واضيح يسييطر عليى المشيهد الخيالي مين الميارا 

وفي بعيض الأحييان    ،ويبدو من التصميم إن المنظور تذس د بشكم واضح لإظهار البعد الثالث  ،مشاعر الغربة 

يبتعد إستي( عن القواعد السوبريالية بدرجة من التنظييم الخفيي اليذ  يفرضي،ُ عليى تكويناتي،  و كلميا أزداد الميرء 

ا في عملي،   ميد عليى بنياءات هندسيية محالية بعنايية مين النيوع اليذ  ينيدر أن أني،ُ يعت ،بيدا لي، بوضيوح أكبير  ،تمع نا

  .195  ،  194    ،  199. كما في الأشكال     2  تكتشف،ُ الكاميرا لذاتها   

 

 

 

 
      

 

 

  195شكم                                         194                                       شكم  199شكم                     

 

 ،معلوميات رسيموية  إليىفيما يقول  إيتشاك كليوز     إن هيدفي الأساسيي ترجمية المعلوميات الفوتوغرافيية       

إذ إن القياا الكبير الذ  ألذأ ألي،  يرُغم الناظر على التركيز على منطقة واحيدا  ،وطرح نسق مختلف في الرؤية 

شية التيي يلمحهيا بنظرتي،    بهذه الطريقية أجعيم ،في تلك اللحظة بالذات  ا بالمنياطق المشو  النياظر واعييا
. شيكم   3 

 191  ،  199.   

ر  إليىوفي مذال الكشف عن معيالم الحقيقية التيي لا تيرى بيالعين المذيردا يلذيأ   كليوز      مين  ،الكياميرا ليصيو 

ا في مقاطع أفقية متتالية  ،مسافة قصيرا  ا إنسانيا  ،هذه النماذج الأساسيية  إلىناداا إست ،  198كما في شكم   ،وجها

 ،النميياذج  -اللوحيية بواسيطة شيبكة خطييية ميا تتءيمن،ُ مربعييات هيذه الشيبكة الموضييوعة عليى الصيورا  إليىينقيم 

وهيذه الطريقية فيي  ،فصم الأساسية منها بحسب طريقية الأنتقياء الفوتوغرافيية  إلىوعندما يستخدم الألوان يعتمد 

بحييث يصيعب عليى المشياهد اليذ  ييرى فيي هيذه التصيميمات مختليف  ،لتذرييد نقم الصورا الأنسانية هيي مين ا

لكن العين لا تدرك  ،تفاصيم أجزاء الوج، تحديد السمات العامة لهذا الوج، الذ  فقد الخصائص المتعارف عليها 

ا من الأشكال المتنا ،للوهلة الأولى شكلاا تنطلق من لإستيعاب الأشكال الداخلية  ،هنا  هيية الدقية تقودهيا ترى تنوعا

   .191كما في شكم   ،العامة  إلى

 

 

 

                                                 
 .  189 محمود أمهز  ، الفن التشكيلي المعاصر، مصدر سابق ،  ص  1 
 .  88سمث ، ادوارد ، فن ما بعد الحداثة ، مصدر سابق ، ص    2 
   .  111 -118سمث ، أدوارد ، الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية ، مصدر سابق ، ص   3 
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  191               شكم  198                 شكم  199              شكم  191شكم                                 

 ،همية عدييدا إسيتي(   فيي   أوجي، م عين   ،ويختلف   رالف كوينكز   المصمم والرسام الأمريكي الآخير        

ا في الصيغة النهائية  مين خيلال  ،لي،ُ بعيض الأهميية  ،إذ يبدو الموضوع فيي أعمالي،   ،من النعومة المماثلة ظاهريا

 1  وإن حيادية الصيغة النهائية إستهدفت أن تواكب حيادية   السلايد   المليون  ،حوار مع رؤية الكاميرا الأحادية 
 ،  141الأخطيياء ومثيييرا للعواطييف و الييذكريات كمييا فييي الأشييكال التالييية  فتبييدو رسييوم، وكأنهييا خيالييية ميين  ،  

من خلال تركيب بنيتها الدلالية و أشتغال العلاقيات  ،وأنها تنطو  على حسن تصميمي عالي  ،  141  ،  140 

ا  ،التي ترب  العناصر المؤثرا في بنيتها مع وسائم الرب  التي تعمق الوضوح في الرؤية المشيهدية للوحية بصيريا

ا . وتءفي علي،  طابع المحاكاا الفورية لتسذيم أكبر قدر ممكن من الملاحظات و الوقائع .   وذهنيا

 

 

 

 

 
  141                                      شكم  140                                    شكم  141شكم                       

 

يهيتم   برسيم صيور تسيتند عليى نيوع مين الرسيوم الأيءياحية التيي  *وم ميورلي   ومن جانب آخر نذد   مالك    

يول ميورلي  ،  149شكم     2  ترى في نشريات السفر كباخرا عابرا للمحي  فوق بحر    وفي رسيوم أخيرى  ح 

فيي بعيض ليذلك كانيت  ،قميا  اللوحية  إليىمربعات لينقلها  إلىالأتذاهات الذانبية لصوره  الفوتوغرافية وقطع ها 

   144شكم        3  النواحي أكثر مماثلة للتذريدية الشكلية مما هي لتقليد الرسم الواقعي   

وقد كيان لهيذا أثير كبيير    4  يقول مورلي   إن السفن ملكت معاني إنفعالية عاطفية سريعة التأثير في حياتي       

،   مورلي    ة و سلسلة من التقاويم التاريخية التي تحمم صوراا تصميم كتيبات للسفر وبطاقات بريدي إلىفي توج 

يور 145لمشاهد متنوعة كما في شيكم     . وعب ر ميورلي   فيي تصيميمات،  لي،ُ عين الواقيع الأجتمياعي فميثلاا   ص 

ملصق فوتوغرافي للطيران في جنوب أفريقيا و خ  علي،  بواسطة فرشاا عريءة عطست باللون الأحمر خطين 

قيد فسيرت هيذه الأشيارا عليى إنهيا إعتيرا  عليى سياسية التفرقية العنصيرية فيي جنيوب   وXعلى شكم حرف  

 .    5  كما أعتبرت تسذيلاا لموقف الفنان إزاء العمم الفني نفس،ُ    ،أفريقيا 

 

 

 

 

 

 

 
  145شكم                               144                                   شكم  149شكم                               

                                                 
  .  88ر سابق ، ص سمث ، ادوارد ، فن ما بعد الحداثة ، مصد  1 
شمال لندن ، درا الفن في مدرسة كامبريم للفن ، ثم في كلية رويال للفن وعاصر   بيتر بليك   ، سافر لأمريكا  0190رسام ومصمم أنذليز  ، ولد عام  *

،  0189في قاعة فن الكنيسة البيءاء وأستقر هناك ، أهتم برسم البواخر وتصاميم التقاويم   المفكرات   أقام معار  عديدا منها : معر   0158عام 

  0111، وفي أوسلو  0115، في مدريد عام  0119معر  أستعاد  في بومبيدو 

( Malcolm Morey : In full color ، 516 / 2001 - until 27 / 8 / 2001 ، Hayward Gallery ، London ، UK )     . 
 . 114ب العالمية الثانية ، مصدر سابق ، ص سمث ، أدوارد لوسي ، الحركات الفنية بعد الحر   2 

(3)  Pop Art since ، Ibid ، p. 44 .   
(4)  Mlal com Morey : In full color ، Ibid ، p. 2 .   

 .  188محمود أمهز  ، الفن التشكيلي المعاصر، مصدر سابق ،  ص   5 
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تذعيم مين  ،يتبين أن رسوم  مورلي  كانت تقترن بالواقع المع بر عن ديمومة الحياا وميا تكتنيزهُ مين أسيرار       

 بطرق جديدا .  ،امتداداا لما تناولت،ُ السوبريالية من إعادا قراءا الواقع وما يحتوي،  من صور  ،المءامين المنتقاا 

لذين تمي زت رسوم، بتناول  الموضوعات ذات التصميم الداخلي الذ  يعتمد عليى جمالييات ومن السوبرياليين ا   

   .148  ،  149  ،  141  ومن رسوم، الأشكال      -0141هو الفنان   فانج ليدان  ،الديكور المنزلي 

 

 

 

 

 

 
  148                     شكم  149م                                    شك141شكم                                

 

 

 

 

 

 والجمال المحيطي *تصميمات الفن الكَرافيتي 
 

لم تكن البنية التصميمية لهذا الفن وسيلة للإعلان عين متطلبيات واقيع الثقافية الشيعبية التيي صيبغت فنيون 

للتحيولات التيي ظهيرت فيي  و أنما جاءت هذه الأعمال الفنية وفق إستذابة ملموسة ،مرحلة ما بعد الحداثة حسب 

إذ ظهرت من خلالها سياقات جديدا للتعامم مع طبيعية  ،التكنولوجيا و الصناعة وثورا الاتصالات و المعلوماتية 

ومين جانيب آخير فيإن فلسيفة هيذه  المرحلية تشيد د عليى  ،هيذا مين جانيب  ،الفن و أمكانية صناعت،  وسيعة تداوليتي،  

اليذ  يعيد الثقافية بمثابية  ،وفق آلييات تنمويية و شيعبية للمذتميع الثقيافي  ،الفن ضرورا أن يتم إعادا قراءا مفهوم 

  التي توصف بأنها   ثقافية الشيارع  Hip-Hopكشيوع ثقافي الـ   ،تنف ذ مباشراا مع الذمهور  ،ممارسات شعبية 

ذلك الرقص و تنظييم وك ،وهي تطرح أنواع من الموسيقى ونظم الشعر  ،والشباب  ،والمعركة  ،وثقافة الملوك  ،

ا مين خيلال الأفكيار و المشيياعر و  ،حيواجزه  التيي تسيتخدم ميع أعميال الكَرافييت  للتعبيير عيين ثقافية تتشيكم إيذابييا

لد أطر عريءة للتعامم مع بنية هذا الفن وأسباب نشوئ،  و مرجعيات،  .    1  الممارسات الفنية     وهذا ما و 

وأنطلقييت ميين مدينيية  ،ا جمالييية وفنييية ذاع صيييتها فييي جميييع أنحيياء العييالم يشييكم الفيين الكَرافيتييي   ظيياهر        

وعندما تنياف( بعيض الشيباب مين خيلال رسيم تيواقيعهم و  ،نيويورك في فترا نهاية الستينيات وبداية السبعينيات 

الأسم  وكان ، Taki -089وفاز توقيع  ، 0190كتابة أسمائهم ضمن مسابقة أجرتها صحيفة تايمز الأمريكية عام 

الحقيقي ل،ُ   ديمير يوا   الذ  أشيتهر بكثيرا الرسيم والتصيميم عليى جيدران أنفياق القطيارات ميع مذموعية مين 

    2     11وأيفا  ، 095يانك  ، 051أبيم  ، 11الشباب الآخرين : جو بربارا 

ضيوعات و الأسياليب مين حييث طبيعية تناولي،  للمو ،ويختلف هذا الفن عن الرسوم الذدارية المتعيارف عليهيا     

  وعليى الشيوارع 141وكذلك الفلسفة الخاص بها فمثلاا يتم التصميم على أنفاق القطيار شيكم   ،المتعددا لتنفيذها 

  وعليى 151وعليى الذيدران              شيكم   ،  150  وعليى البناييات شيكم  151الرئيسية و الثانويية شيكم  

وعليى  ،  154وعلى أسيذة المتنزهات والحيدائق العامية شيكم   ،  ووسائم النقم الأخرى 159السيارات شكم  

منهييا اليير    الييرذاذ   أو التقطييير  ،  . بأسيياليب تعتمييد تقنيييات متعييددا 155واجهييات المحييلات التذارييية شييكم  

                                                 
بمعنى الخربشة أو الكتابة أو  0189  عام websretالأصم ، وقد وردت في قاموا     الإيطاليةGraffio  إلى كلمة  Graffitiيعود أصم كرافيتي   *

رف الفن الرسم بعذلة و إهمال ، أو نقو  و رسومات وجدت على حذارا الآثار القديمة ، و جدران الأبنية العامة و الخاصة وقطارات الأنفاق ، ويع  

ر و يتلاشى بسرعة ، أو أن،ُ تعبير لغو  يتألف من شعارات و أشارات مشخبطة تظهر بصيغة رسائم الكَرافيتي بأن، عمم ينُذز بسرعة ويقرأ بسرعة وينتش

   .         088: نقلاا عن المشهداني ، تأثر سامي ، مصدر سابق ، ص 158 -159: ص 0181وكتابات موجهة إلى مذموعة كبيرا من المشاهدين .   أرنا سون 
(1)  Jones ، Mick ، " Graffiti culture and Hip Hop working From within " ، Brisbane ، Australia ، 2003 ، p. 1 .     
(2)  Short History of Graffiti - writing ،( www.speerstra.net ) .     
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وميكانيكييية مثييم الآلات  ،بواسييطة الطييلاء اللييوني أو أسييتخدام أجهييزا يدوييية مثييم الييرولات أو المسييدا النذييا  

 خدمة للحفر وأحداث الخدو  الغائرا في الذدار .المست

 

 

 

 

 

 

 
  151                           شكم  150                         شكم  151                          شكم  141شكم               

 

 

 

 
                                                     

   155                                        شكم  154                                 شكم  159شكم                    

  

أولهيا هيو الأمتيداد التياريخي للكتابية عليى الذيدران إبتيداءاا  ،هناك عوامم عديدا ساهمت في نشوء هذا الفن        

وثانيها إكتشاف وتطور فن الكتابة كلغية صيوتية وصيورية  ،من طرق تعبير الإنسان القديم على جدران الكهوف 

للتعارف و التفاهم بين الشعوب وثالثها المراحم المتطورا التي شهدتها الرسوم الذدارية في حقب الفين القديمية و 

 ،للتعبييير عيين الييذات وكشييف أسييرارها  ،تييدل علييى نزعيية أنسييانية  ،فكانييت تلييك الممارسييات الكتابييية  ،الحديثيية 

 وما يذول بها من أفكار ومعتقدات .  ،اح عن خبايا النف( البشرية ولوفص

الكَرافيت كفن تصميمي  يملك من عدد من المقاصد و الن يات المباشرا لإنتاج،  في المذيال العيام أو الخيالص       

بيير عين تع ،أغيرا  ضيد السياسية أو نظيام سياسيي معيين  ،تمثيم صور  للتقلييد أو المحاكياا  ،فهو : خلق فني 

علامية  ،ملاحظية لمنطقية أو مسياحة  ،تحطيم ملك الآخرين  ،الملم أو عدم الرضا مع الحياا و المذتمع  ،الفرا  

بحيث تختلف نظرا المذتمع لهذا الفن اليذ  ييتم اسيتقبال،ُ  ،لمذموعة محلات تذارية أو مؤسسات أهلية وحكومية 

ا لأختلاف المرجعيات الأجتماعية والأ سييما وأن العدييد مين  ،قتصادية و التعليمية و الذوقية للمتلقيين وأدراك،  وفقا

    1   الدراسات بي نت بأن الكَرافيتيين الذين ينفذ ون التصاميم هم      من الشباب  

تفع م  ،الذ  يخءع لمعالذات كثيرا    2  ورغم ذلك فأن  مائم ضوئي  يؤكد بأن الكَرافيت هو  فن الشكم         

ا للرغبة في مو الفراغيات العامية الخاصية عليى الذيدران  ،نية مهيمنة داخم التصميم من جعل،  ب وإعيادا  ،إحتكاما

 ،دينيي  ،سياسيي  ،إجتماعي  ،تركيب الأجزاء المتشكلة خلال الإفصاح عن مءامين عديدا منها ما هو شخصي 

يتماثييم مييع  ،كيينص ثقييافي  وفييي كييم الأحييوال فييإن فكييرا الإعييلان علييى الذييدرات ،تذييار  وأقتصيياد   ،ثقييافي 

في التعبير عن الدلالات التي تصي)  ،مشروعية البنى النصية الثقافية في العمارا و النحت و الرسم وفن التصميم 

ا  التي تستذيب لردات الفعم  ،في التصورات و الأحكام و الأقيسية  ،الخطاب الخطاب   أو المعنى المتشكم فلسفيا

لذعيم صيورا الخطياب تتيوائم ميع  ،واستدعاء وسائم تحريءية و أستفزازية  ،رئي المتكررا أتذاه ما هو غير م

 طول وعر  وحذم الذدار المنفذ علي،  التصميم.  ،مهما بل)  ،شكم الإعلان 

 ،بسييبب سييرعة التنفيييذ  ،خاضييع لخصييائص غييير مسييتقرا  ،وبالتييالي يكييون الأعييلان مييع الفيين الكَرافيتييي        

التي قد تعيالج وفيق سيياقات فيك الأرتباطيات بيين أجيزاء  ،و التداخم بين مفردات التكوين والعشوائية و الأرتباك 

ا . ،التصميم وإعادا بنائها من جديد   لتعطي دلالة تعريفية بما سيؤول إلي،  المءمون لاحقا

                                                 
(1)  Halsey and young ، " Graffiti and Munic Ipal Administration " The Australian and New Zealand Journal of 

criminology ، 2002 ، 35 (2) ، p. 165 ، also  : See  Susan Cearson and paul Wilson ، " Preventing graffiti and Vandalism " 

Australian Institute of criminology ، 1990 . P. 8 / in ( Graffiti ، Regulation ، Freedom by : Elisa Arcioni.      
(2)  Jones ، Mick ، " Graffiti - Expression of creativity in a legal way " ، youth Centre Wollongong in this " Graffiti Art " 

session ، as well as sources such as Jeff Freerl " crimes of style " 1993 ، Garland pullishing New York .            
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ا  ،وأسيتخلاص تذاربهيا  ،بييد أن محاكياا أعميال الكَرافييت لمفيردات الحيياا الشيعبة       نيوع مين  ليىإكانيت باعثيا

ا عين تحلييم هيذه  الظياهرا التيي أشيرت حقيقية الموقيف  ،التوحيد في خصوصية التداخم الذميالي و اليوظيفي  بحثيا

نحو صور للوجيود مين خيلال الفعيم المرئيي  ،المنبعث من ثقافة عمومية تمتد فيها الأشياء و المفردات التفصيلية 

 و الصور التي تحاكي بنى نصية مفتوحة . بأعتبارها تشكم وسائم بث لمظاهر الأشكال  ،للبيئة 

ا لتناقصيات التنظييم  ،ومن هنا كانت البنى الصورية للتكوينات الذدارية      ا وفقيا تتذزأ وتتراكب شكلاا و مءمونا

نحو مستويات متعيددا مين التعبيير تنتقيم فيهيا الصيور  ،أو التنفيذ بالنسبة للقيود المذددا للشكم و الأنفعالات منها 

ل السيياق الصيور  فيي التصيميم  ،نص جدار  جديد يتشكم خارج زمانيت،   إلىرا من المربع المختا نتيذية لتحيو 

 آخر ظاهر أو بالعك( . إلىالذدار  من مستوى باطن 

 

 

 

 

 

 
  151كم                               ش158                        شكم  159                شكم  151شكم                

 

 أساليب شتى منها : إلىهذه  الاعتبارات قادت الأعمال الكَرافيتية لأن تت نوع     

الأعمال الكَرافيتية ذات الأشكال الحيوانية   التي تنفذ بأسلوب هندسيي كاريكياتير    : وهيذا الأسيلوب قرييب  -0

  151قتين : الرسم كما في الأشكال  من تصميمات فنان البوب   رو  ليختنشتاين   وتنفذ هذه التصميمات بطري

ا بتذرييييد الأشيييكال 151  ،  158  أو النحيييت فيييي الأشيييكال  159  ، إختيييزال  ،  . وتثيييير ليييدى المتلقيييي إحساسيييا

وتذكرنا هذه النماذج  ،رغم إن بعض الصور الموجودا فيها ذات طابع إيقوني   حيوني   أسطور     ،خطوطها 

ع بنية الشكم وإعادا قراءت،  ضمن فلسفة المنطق الرياضي في التعامم مع طبيعية الفنية بطريقة تعامم التكعيبين م

ا  ا سيرديا يسيتمد دلالاتي،ُ مين قصيص و  ،الفن ومفاهيم،ُ . إلا  إن حركيية النصيوص فيي الفين الكَرافيتيي تأخيذ طابعيا

 ،ويات متداخلية مسيت إليىرمز يشغم الذدار وفق تشيظي فءياء التصيميم  إلىروايات يتحول فيها الشكم المهيمن 

 إلييىميين الييواقعي  ،تتذلييى فيهييا كثافيية الفرضيييات التييي تؤكييد الانتقييال الصييور  و الشييكلي للنمييوذج المصييمم 

 بالعك( تاراا أخرى .  ،الأسطور  تاراا 

 الأعمال الكَرافيتية التي تن فذ بأسلوب تذريد  :       -1

ا يتكييف معي، الينص  ،يم وفي هذا النيوع مين التصيام ،  110  ،  111كما في الأشكال   ينُشيأ المصيمم أثيراا ذهنييا

والتيي تمينح الينص  ،تتمظهر فيها بنية محركة لوشيكال  ،التذريد  من خلال التركيز على بناء صورا إختزالية 

بيي،ُ ميين تييداخم السييطح   الذييدار  كحامييم لمسييتوى التفسييير الييدلالي للشييكم مييع  ،التذريييد  خصوصييية جمالييية تقر 

ضيمن ميديات الأخيراج و التنفييذ التقنيي لتليك الأشيكال و طبيعية  ،كبنيية محمولية فيي التصيميم الصورا اللامرئي 

 أنتاجها . التي تأخذ مساحات لونية تاراا وأشكال تذريدية مع كتابات تاراا أخرى . 

 

 

 

 

 

 
  119                        شكم  111                     شكم  110                              شكم  111شكم               

 

يلاحيييظ           الأعمال الكَرافيتية ذات الدلالات السيميائية و الرمزية :  -9

فييي هييذا النييوع ميين  ،يتواقييف مييع إسيتحداث تناصييات سييابقة و لاحقيية  ،توظييف العلاميية كخطيياب سيييميائي معليين 

إذ تنبنييي هييذه الأشييكال وفييق أنفتيياح العلاميية  ،  115  ،  114  ،  119  ،  111كمييا فييي الأشييكال   ،التصييميم 

  111فنذيد أن بنيية العلامية المنفيذا فيي شيكم   ،على ثيمة الينص المنفيذ عليى الذيدار  ،كإيقونة معرفية و دلالية 
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يسيترجع مين خيلال  ،نموذج كتابي يخءع لمتغييرات شيكلية ضيمن خطياب رميز   إلىهي إعلان يفءي  ،مثلاا 

ا يتبدى كفعيم تصيارعي أثراا  ،بنية التناص  للإفصياح عين تمياهي الينص الكَرافيتيي ميع السيمات العلاميية  ،جماليا

 للصورا الرمزية . 

 

 

 

 

 

 

 

 
   119                       شكم  111                       شكم  115                      شكم  114شكم                    

 

لمنفذا على وسائم النقم   القطيارات و السييارات وأنيواع اليدراجات   : كميا فيي الأشيكال الأعمال الكَرافيتية ا -4

 ،عك( التصاميم الذدارية الثابتة  ، . إذ تنفذ هذه التصاميم على وسائم متنقلة 191 ،  111  ،  118  ،  119 

ت وصيور طباعيية واقعيية و فالقطار الذ  يميز بالسرعة يتم تلوين،ُ بأشكال وصور متداخلية هيي خليي  مين كتابيا

 ويعطي مءامين أجتماعية أو أقتصادية .  ،تذريدية ورمزية 

وأعطت نتائج سلبية من خيلال تكيوين أذى  ،أثارت مشاكم عديدا في بلدان العالم  ،ورغم ذلك فهذه الأعمال       

ة ميين خييلال بعييض وأثييارت الفوضييى و العنييف و تشييذيع الذريميي ،طبيعييي و فعلييي للملكييية الفردييية أو العاميية 

وسيياهمت فييي تييدمير و تخريييب جييدران الوجهييات الرئيسييية و الفرعييية  ،وأنتهكييت حقييوق الآخييرين  ،طروحاتهييا 

 وهذا ما دفع ببعض الدول    1  لأبنية المدن وشوارعها و منتزاتها بسبب طرق التنفيذ الكيفي و العشوائي   

فمثلميا فعليت       ،لقانونيية والتيي تسييء لليذوق العيام إنشاء مؤسسات تعنى بإزالة الأعمال غير الصالحة وغير ا

ملييون دولار  051 -011حيوالي  0181 -0191سلطات النقم الدولية التي صرفت ما بيين عيام  MTAمؤسسة 

إذ بلي) بنياء جيدار الأميان  ،لأزالة الأعمال الكَرافيتية وبناء أنظمية الأميان فيي كيم أنفياق القطيارات فيي نيوييورك 

ا يصم  .   2  خمسة أمتار مع أسلاك شائكة    إلى أرتفاعا

 

 

 

 

 

 
  191                                   شكم  111                                      شكم  118شكم                        

 

لة التصيميمات تقول  أثلي فروست  :   خلفيتيي كمصيممة تذعلنيي أقتيرح طريقية فيي التعاميم ميع مشيك            

 ،التيي جياءت بعييد أسيتنزاف طبيعيي مين العميم فييي منياطق الحكومية و الملكييات الخاصيية  ،العشيوائية للكَرافييت 

فالتخطي  المسبق في ملى الفراغات الموجودا في الأماكن و توفير مشاريع تنمويية و قانونيية تهيتم بالموضيوع و 

ا  ،تنفيذها ضمن أطار رسمي يذعم من  ،تخصص أماكن معينة ومهمة لتلك التصاميم  وتطيوير  ،تفاعلاا أجتماعيا

 .   3  برامج فنية متعددا من جداريات و نحت و فنون تزينية و أعلانية   إلىللمهارات الفردية و الوصول 

 

                                                 
(1)  Arcioni ، Elisa ، " Graffiti ، Regulation ، Freedom " ، Brisbane ، Australia ، 2003 ، Pp. 2-5 .       
(2)  MTA remove Graffiti . ( www.speerstra.net ).   
(3)  Frost ، Ashley ، " Graffiti and public Art " Brisbane ، Australia ، 2004 ، p. 2 .   
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 تصميمات فن الجسد 
رضة لطبيعة الفين الذ  بحث في الكيفية المفت ،لما كان الفن فكرا و مفهوم ولغة حسب سياقات الفن المفاهيمي     

فيإن الأسياليب التيي تحقيق الأنتمياء الفعليي  ،وكذلك التدقيق النظر  لماهيتي،   ،و التعامم مع،ُ كقيمة جمالية جديدا 

ومن هنا  ،ستسعى لتذاوز الحدود الفاصلة بين الفن كقيمة عليا وبين الحياا التي يعيشها المذتمع  ،لتلك المقولات 

إذ قيدمت  ،وأن الأعميال الفنيية كانيت حيروف الذير بالنسيبة للغية  ،أن الفن لغة  يقول   *فإن   جوزيف كوزث   

وهذا ما جعم من الفن أطاراا يحتو  لغة للتحاور الذديد بيين الأشيكال  ،   1  ضمن سياق الفن كتعليق على الفن   

ا  بوصيف،   ،الأثير الذميالي بنيى ثقافيية تتبيادل  إليىو المءامين و المفردات و الوحدات البصرية التي تنتميي فكرييا

 . ة التداول المعرفي و الفكر  للفنثقافة تخءع لإنساني

بتمثلي،   ،البحيث فيي طبيعية جدييدا شيمولية لمفهيوم الفين  إليىهذه الخلفية مين طروحيات الفين المفياهيمي قيادت     

ع الخصييائص وكثقافيية توسيي ،كفكييرا ومفهييوم ميين خييلال تنيياول   الذسييد الأنسيياني   كأنتيياج جمييالي و تصييميمي 

فن الرسم من خلال قماشة اللوحة أو الذدار أو  إلىوالنظر  ،المحفزا لإنحراف الفن و أتباع،  عن تقليدية الصنعة 

هو تفكيك مشيروعية الخطياب الفنيي  ،و الأمر الذ  عمم علي،  الفن المفاهيمي في مرحلة ما بعد الحداثة  ،الورق 

رغيم  ،للبحث في فلسفة الفن  ،كسياق معرفي و جمالي  *  فن الذسد    ومعالذت،ُ بتنقيات وأساليب تعتمد ،للرسم 

ونقياد وأدبياء وشخصييات أجتماعيية و  ،من قبم رجال الدين المسيحيين  ،التحفظات الكثيرا على طبيعة هذا الفن 

ن لكرامية لما تمثل،ُ مين إمتهيا ،وكذلك جمهور كبير من المذتمعات التي تشهد تلك التصميمات الذسدية  ،سياسية 

لية بيالآداب و  ،و الح   من قيمت،  الأعتبارية و الأجتماعية  ،الأنسان  ا من ممارسات مشينة و مخ  لما يتءمن،ُ أيءا

 الذوق العام و بالتعاليم السماوية التي وردت في الكتب المقدسة . 

النحيت الحيي   اليذ  أبتائي،ُ  أسلوب   حركيات الذسيد أو ميا يطليق عليي،    ،ومه د لفن الذسد بصورت،  الحالية      

  حركات  م   جوزيف بيوز   الذ  قد مومنه ،في منتصف الستينات من القرن العشرين   **مذموعو من الفنانين 

و تتءمن وضع لطخات من  ،تلك الممارسات تتحدث عن طقوا  ،مطولة و حشية لأشخاص عرضوا أجسادهم 

رغييم الأهتميام بتلييك المشيياهد المرعبية التييي تسييل   ،اد المشيياركة اليدم و الأحشيياء الحيوانيية المحن طيية علييى الأجسي

   2  نوع من العلاج في تذسيد الفكرا و حركة المادا    ،إلا  أنها وحسب أيهم  ،الءوء على عنف الأنسان 

وأعتبرت الحركات الأدائية محطة لعر  نظر الفنانين و الممثلين من خلال سلسيلة مين الحركيات المتعاكسية     

ومن هنا فقد شكم الذسد لغة للتعبير عن المفهوم الذديد  ،التي ترافق موسيقية  ،المءطربة و العشوائية للذسد و 

لفن الذسد   الذ  تزامن مع الأهتمام الثقافي الواسع الأنتشار في التعابير الخاصة بالوج، و الإيماءات الذسيدية و 

    3  موضوع   المواقف الفكرية لتحليلات علماء النف( هذا حول ال

ويتخليى عين كيم المقيايي(  ،يقترب الفنان المفاهيمي الحدوثيية  ،و   بإعتمادهُ الذسد كمادا أساسية للعمم الفني    

يقتصير عليى  ،فالعميم الفنيي المتمثيم بحركيات تشيب، بعيض الممارسيات الطقسيية البدائيية  ،الذمالية و الأخلاقيية 

وهكذا فإن الذسد الذ  لا يقاوم أ  هدف للعمم  ،وأصبح الفن هو الحياا  ،عمم فني  إلىالحياا نفسها التي تحولت 

أسيهم فين  ،وكيأ  خطياب ثقيافي جدييد  ،   4  يلغي المسيافة الفاصيلة بيين الواقيع و ترجمتي،  الفنيية    ،سوى العمم 

نتيذية متغييرات  ،الحركات الذسدية في الأنفتاح على التداخم النظر  و التطبيقيي بيين الفين وميا ينيتج    كيـ فن  

 ،لتوسيع الفهم المشترك من مكونات الصورا التصيميمية  ،وصفية و جمالية و تعبيرية تنتج نماذج بنائية وفكرية 

التييي تؤشيير الحييوار الفعلييي للدلاليية و البنيياء الييدرامي الييذ  يكتشييف بذعييم العيير  كبنييية إتصييال مييع التراكيييب 

                                                 
، ويعد من أبرز أعءاء تيار   الفن لغة   الذ  يعُتبر أحد فروع الفن أضافة إلى فن الأر  وفن الذسد ، وتعتبر  1450فنان أمريكي مفاهيمي ، ولد عام  *

أمريكية   للفن المفاهيمي ، الممثم لهذا التيار الذ  يءم   تير  أتكنسن ، آيان بيرن ، جارل( هاريسيون ، ديفيد رشتون   واللغة حسب  -جماعة   الأنذلو

لفنان هي الوسيلة الأكثر ملائمة للبحث في طبيعة الفن وأنشطت،  من خلال تسذيم ذلك على أشرطة و أفلام مايكرو وبوسترات ، ويعتبر الناقد و ا مفهومهم

للمزيد حول تيار   الفن  الأنذليز    جون ستيكر   من أبرز المنتذين لمقالات تحليلية مفاهيمية ، وأن فن،ُ يبحث في التركيب النظر  و التطبيقي لماهية الفن .

 .    Art since pop، Ibid ، p. 55-57لغة   ينظر
(1) Walker ، John ، " Art since Pop " ، Ibid ، p. 55 .  

و صور و أفكار  كالفن الذسد : أحد فروع الفن المفاهيمي ، يهتم بممارسة فن التذميم و التزيين على الذسد الأنساني ، من خلال تلوين،ُ و الرسم علي،  بأش *

 Colorado Department of public Health)شتى ، وبأسلوب فيزيائي   ماد    ، من قبم بعض المؤسسات و الفنانين المستخدمين لهذا الفن           

and Environment ، " Rules and Regulations For Body Art Establishments " 2001 ، p. 1 -3 ).                                
 فيتو أكونسي ، كري( بودرين ، تير  فوك( ، بروا نومان ، ديني( أوبنهايم ، ووليام ويذهام .   **

(2) Walker ، John ، " Art since Pop " ، Ibid ، p.49 .   
(3)  Walker ، John ، " Art since Pop " ، Ibid ، p. 53 .   

  .  911صر، مصدر سابق ،  ص محمود أمهز  ، الفن التشكيلي المعا   4 
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ا وعلاقتها بالمرجع   كنص د ،الذوهرية لوشكال  ينامي يحرك و يفعم قصدية التعبير في الآداء شكلاا و مءيمونا

. 

ك الذمهور بعنف  ،ولذلك فإن فن الذسد   بتخطي ،  المقايي( والمفاهيم الفنية بعمم تحريءي      وهو كما  ،ويحر 

رفض فهيو يي ،يشير   بلوشار   أبيرز الميدافعين عني،ُ : ليي( وصيفة فنيية جدييدا مهيئية لأن تسيذم فيي تياريخ فين 

ا   .    1  القيم القديمة الذمالية و الأخلاقية الملازمة في الممارسة الفنية أو يفتر  إنها تنتسب إليها    ،ونيفي كليا

 

 2   **التثقييب ، *الوشم ،لفن الذسد   أساليب متعددا تستخدم في تصميم مواضيع،  الرئيسية : رسومات الذسد     

   

 ،فأنها تختص برسم و تلوين و دراسة الأشكال و الصور و العلاميات المختلفية  ،ففيما يعنى برسومات الذسد     

 إليىآخير ومين مؤسسية  إلىوتختلف مستويات وطرق التنفيذ الخاصة بتلك الرسومات من فنان  ،على بنية الذسد 

ن أطيار و تتمحور طبيعية هيذا الفين كظياهرا جماليية و فكريية ضيم ،آخر  إلىومن طبيعة ثقافية لمذتمع  ،أخرى 

في البحث و التقص ي عن المستتر و غيير المعلين  ،الأهتمام بالتحولات الكبيرا التي شهدتها مرحلة ما بعد الحداثة 

من خلال أختراق السياقات المعرفية و التحليلية للبنى المتمظهرا و العميقة التي تشكم طبيعة الفن  ،و اللا مألوف 

 و تحولات،  

يلية الأنسييانية  ،انيب ذلييك ج إليىوفين الذسيد يييرتب       ثيم أني،ُ يخييرج فيي أغلييب  ،بأشيكال البحيث المطيير فيي المخ 

ورسم الذسيد ييتم وفيق طيرق شيتى مين  ،الأحيان عن المباد ء و القيم الأخلاقية و التقاليد السائدا في المذتمعات 

 بينها : 

 ،  190الذسيد كميا فيي شيكم   الرسم على كم بنية الذسم : و تتم هيذه الطريقية مين خيلال تليوين كافية أجيزاء -0

 191 .   

   . 194  ،  199الرسم على الوج، فق  : كما في شكم   -1

 

 

 

 

 
  194                  شكم  199                شكم  191           شكم  190شكم                                   

 

 

   . 191  ،  195الرسم على منطقة الظهر : كما في شكم   -9

   . 198  ،  199الرسم على منطقة البطن : كما في شكم   -4

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 .  911محمود أمهز ، نفس،ُ ، ص    1 
يبقى أثرهُ نم  شائع من أنمطة التزيين التي قامت بممارستها شعوب مختلفة عبر التاريخ و للآن ، والوشم أو الدق هو شكم رئيسي في تزيين الذسم ، و *

ا ، بواسطة الأبرا ا لملفوفة بخي  و تكون مادا الوشم هي من الأحبار الصينية و الهندية أو مادا سخام الصاج بخم أو بيت طويلاا ، ويتم النق. على الذلد ، قديما

     89-89، ص  0181،  1، المذلد 9الزيتون . للمزيد ينظر   عايدا كنفاني : الحنة و الوشم ، مذلة فنون عربية ، العدد
حديثة ، سادت في المذتمعات الشرقية و الغربية ، كما في الأشكال  -شفاه وهي ظاهرا قديمة عملية ثقب لبعض مناطق الوج، مثم الأذن و الأنف و ال **

 191  ،  181  ،  180  ،  181 .   
(2) Developing Body Art ، ( www.BodyArt.com ) .     
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     198                  شكم  199                   شكم  191                      شكم  195شكم                       

 

 

 

 

 

 

 
            181                  شكم  180                   شكم  181شكم                       191شكم                        

 

 :  إلىوتدور رسوم الذسد وفق عدا أساليب و طرق للتعبير الفني، يمكن تقسيمها 

 الرسم بأسلوب الكتابة على الذسد الملون :  -

تقي وظيفتها من خيلال عيدا محياور منهيا تمزج اللغة كفكرا جوهرية مع الذسد لتس ،في هذا النوع من الرسوم    

وفيي كيم الأحيوال تتذي، الكتابية  ،وغيرهيا  ،وأجتماعيية  ،  184وسياسية شيكم   ،  189ما تكون دعائية شكم  

فك بنية الأرتباط بين الذسد كمركز مستقم وبيين النيزوع الميتيافيزيقي المفيارق لذاتيية الذسيد فيي  إلىعلى الذسد 

ا يستعيد مين خيلال المعياني المنطويية  فالتعبير ،طبيعة التحول  كينونية الهيئية أو الشيكم الأنسياني  ،هنا يكون فعليا

لي، دلالات نظريية و تطبيعيية  ،و نتيذة لذلك فإن التعبير بأسلوب الكتابة على الذسيد  ،بطبيعت،  و حقيقت،  الأصلية 

ا حسب اليوعي ا ،تحكم السياق المفاهيمي للذسد  اء تبيادل الأثير بيين المرسيم        بذعل،  فكرا تتغير نوعيا لمتشيكم جير 

 الرسالة        المرسم ألي،  . 

 

 

 

 

 
  181                    شكم  185                    شكم  184                    شكم  189شكم                      

 

 الرسم بأسلوب محاكاا الأشكال الحيوانية :  -

نسيبة للتغيير  ،أسيطور   -بالوج، الذ  يأخذ أبعاداا ذات جذر متراكب واقعي  ،هذا النوع من الفن تبتدأ رسوم     

ل  ،الطبيعي الحاصم في بنية هذا الذزء من الذسد  فالوج، سواء كان لذكر أم   أنثى تختلف توصيفات،  عندما يحو 

خيارج حيدود الواقيع  ،يفية مدفوعة من اليذات تتعين في،  حدود الأزاحة للهوية   كلبنية تعر ،أنتاج نصي جديد  إلى

ا من خلال أحالت،   ،الآني  ا دلاليا صور لأقنعة حيوانيية كيالقط   إلىوفي أغلب الأحيان تأخذ رسومات الوج، طابعا

   ،هذا من جانب . 189  أو هزلية ساخرا شكم  181  أو أسطورية شكم  185مثلاا شكم  

الأسييد شييكم     ،  188خط ييَ  و يصييطب ) بلييون حيييوان ٍ مييا   النميير شييكم  يل ييون الذسييد و ي ،وميين جانييب آخيير     

 الق  و غيرها من الحيوانات .  ،  111الحمار الوحشي شكم   ،  181 

 

 

 

 

 

 
    111                  شكم  181                    شكم  188                      شكم  189شكم                           
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ا إختييار منطقتيي الظهير و  ،الرسم بأسلوب التذريد : بغية تحقيق ح( تصميمي ذو مءمون تذريد   - يتم غالبيا

  . 119               ،  111  ،  110البطن من بينة الذسد الكلية لتنفيذ موضوعات تذريدية كما في الأشكال 

و بنية لتذرييد  ،يس هم تنفيذ الأفكار التصميمية عليها  إذ تتسم هاتين المنطقتين بمسافة عريءة و طويلة مما       

ا ما تتخذ مساحات لونية هندسية    .114كما في شكم   ،يد الهندسية تقترب من تصميمات التذر ،المنفذا غالبا

 الرسم بأسلوب الملصق : -

 ، تهاجموا العيراق       لا115منها ما هو سياسي كما في شكم   ،تنفذ رسوم هذا النوع وفق مءامين متعددا    

   أو تذار  أو تاريخي . 111أو اجتماعي كما في شكم  

 تصميمات بأسلوب العلامات و الرموز :  -

الذسييد للتعبييير عيين مواضيييع متعييددا كمييا فييي شييكم  إلييىيييتم إختيييار علامييات ذات مرجعيييات مختلفيية و نقلهييا    

 119.  

 

 

 

 

 
  114                           شكم  119                           شكم  111م                  شك110شكم             

 

 

 

 

 

 
  118                  شكم  119              شكم  111             شكم  115شكم                              

 

 و المهرجانات الشعبية :  التصميم بأسلوب الفعاليات الرياضية و الموسيقية و الاحتفالات -

  ،وهي مذموعة تصاميم فردية و جماعية تقام وفق نوعين     

   .118الأول : يتعلق بالعرو  التي تقام داخم قاعات عر  خاصة كما في شكم  

           ،  111والثييياني : يتعليييق بالمهرجانيييات الشيييعبية التيييي تقيمهيييا بعيييض اليييدول مثيييم فعالييييات   جامايكيييا   شيييكم  

 911 .   

ا لثقافات الشعوب  ،وفيما يعنى بالوشم     فالتصميمات المنفذا ضمن  ،فقد تباينت أشكال،ُ و صورهُ و مءامين،ُ تبعا

ا عين تليك التيي سيبقتها فيي المذتمعيات الشيرقية منيذ  ما يعُرف بفن الذسد في مرحلة ما بعد الحداثة . تختلف تماميا

أو  ،ات الشيرقية تخطيي  بسيي  و يتخيذ أشيكالاا مثيم نذمية عليى اليذقن آلاف السنين فهو   عند المرأا في المذتمعي

ويشيكم بيديلاا للحليي  ،أو أشيكال هندسيية و زهريية و حيوانيية عليى اليذراعين و الرقبية  ،سنابم قمح على الييدين 

أنتمائي،  والثانيية تحدييد هويية وأصيالة الموشيوم و  ،وتكيون وظيفتي،ُ الأوليى جماليية  ،كالعقود و الأسوار الخلخيال 

   . 911  ،  910كما في شكم     1  القبلي أو البيئو    

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
  .  89عايدا كنعاني ، الحنة و الوشم ، مصدر سابق ، ص    1 
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  911                    شكم  910                     شكم  911             شكم  111شكم                          

الثقافيات الشيعبية التيي عميت بليدان ونتيذة لوفرازات التي تمخءعت عنها طروحات مرحلة ما بعد الحداثية و    

وتعبر عن جوانب جماليية  ،ليتخذ أشكالاا و مءامين ترتب  بواقع ذلك المذتمع  ،تطور فن الوشم  ،العالم الغربي 

ا عين طيرق  ،فنرى ذيوع ظاهرا الوشم بأساليب و طرق تقنية حديثة و متطورا  ،و نفسية و أخلاقية  تختليق تماميا

 ،  919يث شكم و حذم و مءمون الوشم كميا فيي تصيميمات              جياركو   شيكم  من ح ،التنفيذ القديمة 

 914 .   

 

 

 

 

 

 
  914                                                شكم  919شكم                                            

        

تثيير الدهشية و تذيذب الانتبياه مين  ،  ظياهرا بصيرية  ،عليي،  رغم التحفظات الكبييرا  ،ويبقى فن الذسد           

   1  خلال الرسم المتزامن من التعبير كحدث ينش  من فاعلية الأثر المفاهيمي لكم من الفنان و الموديم المتلقي   

ونييزوع الييذات  ،والاغتييراب الإنسيياني العميييق  ،وهييو إفصيياح عيين ماهييية الفكييرا المتذسييدا فييي فلسييفة الذسييد  ،

و تكييف وجيود الصيورا فيي إطارهيا  ،مطلقية التعبير و حرية الاختيار بصورا الوعي و اللاوعي  إلىالإنسانية 

ضية عليى تحدييد  ،ضمن فرضيات التراب  الفكر  بين كافة عناصر الذسد  ،التصميمي العام  كبنى فاعلة و محر 

 ،فيي ملامسية غيير الميدرك مين اليدلالات  ،ف التشياب، و الاخيتلا ،من خلال التقارب أو التباعد  ،الذسد  ةوظائفي

 وأحالتها بنى إطارية للتصميم.           

                                                 
 1)  Mills ، Rick ، " Body painting and  Modeling " . (Body painting . co . uk ) . p. 2-3 .     
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  : مجتمع البحث أولا 
-9191، لطول المدة الزمنية من ) إحصائيا   عدادهأحصر  إمكانيةذر لسعة مجتمع البحث ، وتع   نظرا   

بعض    نت اههم المس تمرفنانيه ا وز زارة  ع دادأة ، وكث رة ( ولكثرة تيارات الرسم في مرحلة ما بعد الحداث 5001

رات عدي دة ل ع الباح ث عل ى مص و  ط  إ. فقد  الأمريكيةت المتحدة والولايا أورباعديدة من دول  ماكنأفي  الآن إلى

نترني   ، ) من كتب ومجلات متخصص ة ( ، وك ذلف ف ي ة بكة الأ والأهنبيةالفنية في المصادر العربية  للأعمال

 م مع هدف البحث الحالي . منها بما يتلاء والإفادة
 

ا   : عينة البحث  ثانيا
ها ص نف   أن، بص ورة قص دية ، بع د  *( لوح ة فني ة50بل   ع ددها ) ختيار عين ة للبح ث ،إقام الباحث ب 

اري ( لوح  ات لتي   9ل  زمن وهوره  ا ، بواق  ع) فق  ا  ونتمائه  ا لتي  ارات الرس  م ف  ي مرحل  ة م  ا بع  د الحداث  ة ، وإحس  ب 

 ( لوح ات لتي ارات ) الف ن البص ري ، الس وبريالية ، الف ن الكرافيت ي ،3و) **)التعبيرية التجريدي ة والف ن الب عبي(

  . وفن الجسد (

 : الآتيةللمبررات  ختيار عينة البحث وفقا  إ  عملية وتم  

م م ع تمثيله ا للرس وم المنج زة مرحل ة م ا بع د الحداث ة ، بم ا ي تلاءي تيارات الرسم ف ي تغط   إنها .9

 ضمن حدود البحث .

 . أدائهاستبعاد اللوحات الفنية التي تكررت موضوعاتها وطريقة إ .5

 وللفنانين خاصة ، للحصول على نتائج متنوعة.عامة،رسم للتيارات ا العديدة الأساليبع تنو   .3

حمل  لوحات عينة البحث ، بعض الخصائص والبنى التصميمية في بنائيته ا مم ا يت يل للباح ث  .9

 تحقيق هدف الدراسة .

لي ات آع التقنيات ووتنو  من حيث إستخدامات المادة والخامة  تقنيا   لا  ن هذه اللوحات ةهدت تحو  إ .1

 ةتغال في الجانب التصميمي لها . الإ

 .***ختصاصوالإنة بحث  باراء بعض ذوي الخبرة خذ الباحث عند اختيار عيأ. 6            

ا   : أداة البحث  ثالثا
نته ى إليه ا إوالنقدي ة الت ي  عتمد الباحث على المؤةرات الفكري ة والجمالي ة والفني ةإلتحقيق هدف البحث ،    ) أ (

 .  *في بناء أداة بحث  بصورتها الأولية النظري ، الإطار 

، ق ام بعرض ها عل ى ع دد م ن المتخصص ين وذوي  الأولي ةستمارة التحليل بص ورتها إ بنى الباحث أنبعد ) ب ( 

                             ف ي مج الات الرس م ، التص ميم ، والتربي ة الفني ة وذل ف لبي ان ص دقها ف ي قي ال الظ اهرة الت ي وض ع   **الخبرة 

  ( وهذه النسبة تعد مثالية في القيال . % 66تفاق الخبراء هي ) إهلها ، وقد كان  نسبة أمن 

                                                 
 .579، ص ( 9ينظر ملحق ) (*)
(**)

، وسعة ا بعد الحداثة ، وةهرة وكثرة فنانيهمالان قاعدة أساسية ومرهعية لفن الرسم في مرحلة ميبك   اهمبإعتبار وتاريخيا   وذلف لأهمية هذين التيارين فنيا   

ا ، وكذلف لوهود مساليب الرسم فيهأع نتاههما ، وتنو  إوززارة  مساحة إةتغالهما في فنون مابعد الحداثة وبالأخص الرسم والنح  وفروع التبكيل الأخرى،

 طابع تصميمي واضل في نتاهاتهما.
(***)  

 باعي ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بابل .أ.د.عبال هاسم الربيعي ، تصميم ط   -9

 أ.د.عاصم عبد الامير ، رسم ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بابل .  -5     

 أ.د. مكي عمران راهي ، رسم ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بابل .  -3     

 ة بغداد .أ.د.عبد الرضا بهية ، تصميم طباعي ، كلية الفنون الجميلة / هامع  -9     

 ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بابل .   دراسات همالية –أ.م.د هبار حنون مهاوي ، فنون تبكيلية   -1     

 ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بابل . رسم،  فاخر محمدأ.م.د.  -6     

     
 . 576 - 575( ، ص  5ينظر ملحق )   (*)
(**)   

 ة فنية ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بغداد . أ.د.  عبد المنعم خيري ، تربي -9

 أ.د.  مكي عمران راهي ، رسم ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بابل . -5

 أ.د.  أياد الحسيني ، تصميم طباعي ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بغداد . -3

 اد .  أ.م.د.  مها اسماعيل البيخلي ، تصميم طباعي ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بغد -9

 أ.م.د.  نصيف هاسم محمد ، تصميم طباعي ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بغداد .  -1

 نون مهاوي ، فنون  تبكيلية ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بابل .بار حه أ.م.د  -6

 أ.م.د.  كاوم مرةد ، تربية فنية ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بابل .  -7
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بالإة ترا  م ع  الإستطلاعية ، قام الباحث بتطبيقها في تحليل عدد من العينة الأداةولغرض التأكد من ثبات ) ج ( 

) نسبة الإتفاق ب ين الباح ث والمحل  ل وقد كان  ،  الأداةمن تاريخ بناء  سبوعينأ، وذلف بعد مرور  *** آخرل محل  

( وبذلف فق د ه اءت  % 69تفاق ) فكان  نسبة الإ **** ثانيل الباحث تحليل تلف العينة مع محل   أعاد( ، ثم  % 61

 ع د ثبات ا  مثالي ا  ل لأداة ، وب ذلف يعتم د الباح ث( ، وه ذا ي   % 63) بمق دار والث اني  الأولتفاق بين التحلي ل نسبة الإ

 ي تحليل عينة بحث  . ف*****على ) الأداة بصيغتها النهائية ( 

ا : الوسائل الرياضية   المستخدمة  والإحصائيةرابعا
 ) أ ( النسبة المئوية .استخدم الباحث :  

 نسبة الاتفاق                                  

  900×                                       ) ب ( معادلة كوبر  

 نسبة الاتفاق + نسبة عدم الاتفاق                                                      

 

 

ا : تحليل العينة    خامسا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (  التعبيرية التجريدية1عينة )

 

 

 9196تاريخ النتاج :          زي  على كانفالالمادة :          هاكسون بولو اسم الفنان :      

 متحف الفن الحديثالعائدية :       سم 569.1×975.1القياس :                 (9)رقم  اسم العمل :     

 نيويور                                                                                       

     

                                                                                                                                                                  
  ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بابل .أ.م.د.  فاخر محمد حسن ، رسم  -6

 أ.م.د.  عارف وحيد ، رسم ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بابل .  -1

 أ.م.د.  كاوم نوير كاوم ، رسم ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بابل .  -90

 
 .  المدرل  محمد علي اهحالي ، فنون تبكيلية ) رسم ( ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بابل  (***)

 
 المدرل المساعد  ةوقي مصطفى علي ، فنون تبكيلية ) رسم ( ، كلية الفنون الجميلة / هامعة بابل .   (****)

 
 .  576 - 577، ص ( 3ينظر ملحق )   (*****)
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الألوان الغامقة )الأسود ، البن ي طلاء اللوني، إذ قام )بولو ( بسكب قة التقطير والت هذه اللوحة بطرينفذ 

لبني  ة  ا  ولوني   ا  خطي   ا  ، منتج  ا  تكثيف   ، والبرتق  الي( عل  ى س  طل اللوح  ةالأص  فر، والأخض  ر( والفاتح  ة )الأب  يض، 

 لاةكلية. 

مج ردة، تؤس     *إيقونوزرافية، بنية التكوين إلى إنتخاب صيغة لون )الحركة( في الخط وال تجاهإيقود 

بصريا (       /بتكارية تقنيا ، بالإستعانة مع تلقائية الأداء )ذهنيا  الخطاب التجريدي مع المتغيرات الإتعاطي لفاعلية 

لات البنائي  ة الت  ي تح  تكم لفك  رة الإخ  را، التص  ميمي، والب  وت بمعطي  ات ال  ذات رض ق  وة المخيل  ة عل  ى التب  ك  لف  

ي عل  ى مس توى الت رابط المباة  ر م ع حال ة الت زامن وإمكاني  ة تووي ف الس رعة كظه  ور وفرض يات الط رت النفس 

    . التداول الزمني كوحدة قيال معلنةواعي ترتسم من خلال  مقومات 

ومن هنا كان  التلقائية تسهم في تقريب مستوى الخطاب التجريدي، من تواص لية الوويف ة الإنفعالي ة ف ي 

كل والب عور لحظ ة التب   ر المتدفق ةوع الصمتناصات تصميمية )فكرية وبنائية(  إستنطاق بنية اللاوعي، وتبظي

وبالت  الي إس  تعراض تن  اص البن  ى كمحم  ولات إس  تعادية ت  در  بفرض  يات اله  اه  التض  ميني للأث  ر  اللحظ  ي ،

مم  ا يس  هم ف  ي تعددي  ة ب  ؤر المراك  ز المتب  د ي م  ن تع  دد الإتجاه  ات، وتق  ويض بني  ة اللاة  كل أو اللاموض  وع، 

 متبظية، نتيجة إنفتات الدلالات القادرة على إحتواء المتغيرات الإدراكية للفعل التجريدي المحض. ال

تقطيرية )بولو ( هن ا، هع ل البني ة التص ميمية ب  إلى هانب ذلف فإن إنفتات المدى الفضائي، التي هاءت 

 ةس ياقية محرك ة للفع ل، أو لحرك رها الإدراكي والب مولي، عب ر آلي ة إة تغال )ال زمن( كقيم ة للتكوين تبني تصو  

الح  دود الفاص لة للتقاطع  ات المحوري ة )الخطي  ة واللوني  ة(، وديموم ة الإتص  ال الحرك  ي  ينم  ن خ لال تب  ا ، الفع ل

رات الذهني ة، وب ين فك رة الإمت داد اللانه ائي ي ل ف ي التص و  بعلائقية الإقتران بين صور المثال أو الإنم وذ، المتخ  

 كلي وحتمي التواصل.  لحركة الأثر في سياق ماهو

 

 
 

ل من م ديات الإدرا  البص ري ف ي الب د والس حب الفض ائي، وف ي دم، تفع  فكان  طاقة التعبير وفقا  لما تق  

د إتجاه ات الحرك ة فيه ا لولبي ا  ق الج ذب المرك زي أو متع دد المراك ز، نتيج ة هيمن ة الخط وط والأل وان وتع د  تحق  

الفكري  ة  الأنس  اقات الإنتب  ارية إل  ى ين  نتق  ال بع  ين الملتق  ي م  ن التكووعب  وائيا ، لتس  تكمل الإس  تمرارية ف  ي الإ

ت  أثيرات لوني  ة وخطي  ة اللاة  كلية، ذات  ىالمترابط  ة م  ع معطي  ات التنظ  يم الع  ام للتص  ميم، لجع  ل خ  واص البن  

اثي ة صوري مع التكثيف في البنى الإنبائية والتعبيرية للتكوين، بوصفها م ؤثرات إحد لوإتجاهية، تمتثل إلى تقاب

المتوال  دة  للأنس  اقح  دق قيم  ا  همالي  ة ف  ي المس  احات الإنتب  ارية ت  ربط اللاة  كل بالفض  اء المتع  دد الخ  واص، وت  

 والمتراكبة، التي تدفع ببنية التصميم إلى مفهوم تعدد القراءات من قبل الملتقي. 

 

                                                 
 ( وصف للقواعد والثيمات والرموز في الفن التبكيلي.9):    الإيقونوزرافيا( *)

 صرية )موضوع طبيعي، رسم، عمل كرافيكي، صور، منحوتات، معمار، ... ( تبكل نصا  ، أو عملا  فنيا . ( تمثيلات ب5)                      

 قونوزرافيا الكثير من المستويات السيميائية في حدود إعطائها للتمثيلات الصورية. ي( وتظهر الإ3)                      

 (.  99حات الأدبية المعاصرة ، مصدر سابق، ص)سعيد علوش، معجم المصطل                          
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 ( التعبيرية التجريدية 2عينة )

 

 

 9119-9110تاريخ النتاج :          زي  على كانفالالمادة :      وليم دي كونن م الفنان : اس      

 متحف الفن الحديث العائدية :     سم 997.1×915.1القياس :       (9)إمرأة رقم اسم العمل :       

 نيويور                                                                                         

     

                     

، فل م تتض ل ملامحه ا تعبي ري / انفع الي  لإم رأة هالس ة، رس مها )كونن  ( بح   ةكلا   تمثل هذه اللوحة،

 ، إذ إعتمد الخرو، عن النسب التبريحية الصحيحة للجسم الإنساني.  الواقعية

ؤس َ  وفق ترابطية لقد مارل )كونن ( تحطيما  أدائيا  لبنية البكل الأن ثوي، من خلال إعتماده اللاوعي الم 

القابع  ة ف  ي المخيل  ة، ب  دلا  م  ن الإمس  ا  بم  ا ت  راه الع  ين ف  ي المحسوس  ات، فج  اءت الذهني  ة  ةإس  تدعاء الص  ور

ائي الناتج عن الحركة المستمرة، في البنية العلائقية معبأة بما يؤول إلي  الحدق الإيمالخصائص المظهرية للبكل 

 فضاءات المتراكبة والكتل والأحجام والملم .ومنها حركة الخطوط والألوان وال ،للوحة

  

إن تغريب الهيئة العامة وتبوي  ملامحها إبتداءا  م ن الوه   والص در وم رورا  ب الأطراف العلي ا والس فلى 

لب كلية فكي ف ال دوال البنية التنظيم البصري للتكوين، وتوبقية الأهزاء، ساعد في خلخلة الفعل التحليلي / الحركي 

تجريدي يعتمد الفوضى ف ي تحص يل بني ة لاة كلية،  تعبيري  ها الطابع المرئي إلى آخروإعادة قرائتها وفق تخط ي

يات الرؤي ة المعرفي ة الكامن ة ف ي ه واه  ال ذات تهيمن على الطابع الحركي الذي يستعير الأثر الجم الي م ن تب د  

، فتجس  يد الهيئ  ة التبادلي  ة ب  ين الظ  اهر والب  اطن والعميق  ة، ض  من  والمرتك  زة عل  ى تناف  ذ الخص  ائص المعكوس  ة

لابؤرية التنوعات البكلية واللونية اللاةكلية لصورة المرأة هي هيمنة بصرية، تتسيد اللوحة بحجمها الكبير. وإن 

 ية. رات الذاتوالتصو   *في بنيتها الكلية، هي محض تضمين لبواعث اللاةعور وعلاقت  بالرزبة والإنفعال

 

 

 
 

 

ب ف ي ةكل مع الخلفية، مما تس ب  اللاالسريعة الحدود الفاصلة لبنية  ةهب م  حركة الفرةافقد ذلف لونتيجة 

إذ إن بني  ة اللوح  ة تب  ك ل ه  دما  للوثوقي  ات الت  ي  ،**ميثول  وهي تعبي  ري إزاح  ة الط  ابع ال  واقعي وإس  تبدال  ب   خر

                                                 
 ( حالة نفسية ، تعبر عن الرضا والسخط ، كرد فعل لمثيرات خارهية. 9)    ال : ــالإنفع(*)

 وف والحب. ( يطلق الإنفعال على الظواهر الوهدانية ، بوه  عام ، كاللذة والألم ، كما يقتصر على )الإنفعالات( البديدة كالخ5)                     

 (.  56، وإبراهيم مدكور ، المعجم الفلسفي ، ص  967)سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة ، مصدر سابق، ص                         
 ( مجموعة أساطير، تعمل على فف مستغلقات: الحياة / الموت / الطبيعة / الثقافة.9)   الميثولوهيا : ( **)
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ا الخاص ة ، أس طورة بن اء وتركي ب ، وتص حيل للمرئ ي ، هاءت بها الحداث ة ، وه ذا يعن ي إنه ا تص نع أس طورته

تل  ف الهيئ  ة ق  د أعط    دلال  ة نفس  ية  وإمس  ا  باللحظ  ة الجمالي  ة ، تح    ض  غط س  لطة الح  دل والب  عور وك  أن

إل ى للإنطباعات والإنعكاسات التي أحدث  رؤية مضب بة نتيجة المؤثرات الفاعلة للمخيلة، وإحتك ام فاعليته ا تل ف، 

ش،  وإضطراب النمط الإدراكي لتنويعات العناصر البصرية عمليات اللاةعور ، ليكون ماهو زير مس تقر ومب و 

مع الآخر، وتداخلات الفكرة مع بنية اللاةكل ضمن حالة تواتر مزدو، للذات  إفصاحا  عن سلسلة إنفصالية للذات

 ةعور. لات الأنا وتفسيرات اللافي مستوى اللاةعور، وتغييب المنطق الذي لايستجيب لتحو  

، فحس ب من تداعيات الفعل الحركي كحدق بنائي محضمن هنا لم تنبأ البنية التصميمية للوحة )كونن ( 

تفت رض النزع ة الجوهري ة للاوع ي، كق انون ) خلاص ة ة عورية ولاة عورية ( ل كينونة معرفي ة ا كان  تمث  وإنم  

بي  ر بأعم  ال )ارة  يل ز  وركي وت  انغي م  ديات الأح  لام والهلوس  ة واله  ذيان، وف  ي ذل  ف ت  أثر ك ف  يتجريب  ي يغ  ور 

تتبعث  ر في     ذيودوبوفي   ( الت  ي تنطل  ق م  ن تم  اهي طاقاته  ا التعبيري  ة وإمت  دادها ف  ي إمكان  ات الع  الم الفيزيق  ي، ال  

 كضرورات تقع خار، حدود الزمان والمكان المتعينين. المقولات المتمظهرة، 

ي لحالة الهدم وإستمرارية توالد لباطن(، هي تجل  المعايير البنائية لصورة المرأة ببقيها)الظاهر وا ةخلخلف

لفع ل الرس م، وإنفتاحه ا بإتج اه  المقاربات الجمالية من خلال تعدد مراكز الرؤية وتعدد ق راءات البني ة التص ميمية

ص ور، وت ذويب لد بثبوتي ة الب كل، وته تم بحراكي ة المس توى ال دلالي لت لاتع ا  مفهوم اللعب الحر الذي أنتج خواص

تتبكل هماليات اللعب الحر في فن الرس م نتيج ة ض رورات  افيزيقي، إذتالمادي وفق خلخلة خطابها المي وهودها

 م الحدسي بطرق إدرا  همالية البكل.التحك  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                                                                                                                  

 ( علم يعالج تصنيف المعتقدات، ويحللها ويقارن مابينها. 5)                     

 (. 507)سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة ، مصدر سابق، ص                         
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 ( التعبيرية التجريدية3عينة )

 

 

 9110تاريخ النتاج :           كانفال زي  علىالمادة :            مار  روثكو اسم الفنان :      

             متحف الفن الحديث                                                                                                           العائدية :     سم 936.1 ×919.1القياس :                (90)رقم  اسم العمل :      

                                          

ن ثلاق مساحات لوني ة ة ب  هندس ية )مس تطيلة الحج م( وه ي )البيج ي الف اتل ف ي م لوحة تجريدية تتألف

ربما تكون الاسال الذي هاء بمثابة تمهي د في الوسط، ثم الأزرق في الأعلى( مع فواصل لونية  والأصفرالأسفل 

 . مسطحة لبناء المساحات ذات الطبيعة ال

 

علائقي يس تحث اللامرئ ي كناتج يد وصيازة المعطى التجريدي، ييستعيد )روثكو( بنائية التصميم من تب

بإعتباره قيمة همالية مثالية من خلال التقنية الهندسية المستخدمة في هذه اللوحة والتي تعبر ع ن الحقيق ة الس امية 

الهندس ي  –ن وم الفيت(( إل ى إعتب ار أن الط ابع الرياض ي التي دفع  بالتجريديين الأوائ ل )كاندنس كي ومون دريا

 من نوع خاص، تصبل في  تصورات الروحي بؤرة لتبتي  نزعة المادي.  **للوحة هو بمثابة )رمز(

نيتها )ض  من تنظ  يم هندس  ي تص  ميمي( م  ن الفع  ل المتعاق  ب للأث  ر، ري  د لاة  كلاوهن  ا تس  تكمل نزع  ة التج

ف ي إع ادة الترتي ب للرؤي ة الفاعل ة لبني ة اللاة كل،  هضوري لفعل الل ون ودورومدى تنافذه هماليا ، إلى مستوى ح

 ضمن السياق المتمظهر في البنية الكلية للتصميم داخل اللوحة.

إن فعل التجريد في هذه اللوحة، يؤكد تزامنية السياق المتراكم من خلال الإةتغال التواصلي للغة المرهع 

هندسي وةروط العلامات البنائية من حيث إرتقاء قيمة المثال إلى بني ة فكري ة / التأسيسي، على مقررات النظام ال

أبع ادا  تأويلي ة، تظف ر بمتطلب ات المعرف ة ة الخطابي ة للتص ميم، يمطلقة، يخضع حضورها إلى إمكانية تحميلها للبن

ر تكتن ز الحق ائق تر م ن ص وتمس عم ا ر نسقها ضمن تجاذبات مفاهيمية، ب ين إبتكاري ة البح ث ذالجمالية التي يتج

المتوال د كس لطة معرفي ة وذوقي ة ، تب تغل بفع ل   كينون ة الخط اب الجم الي للتجري د وثقل   الجوهرية وبين ماتمثل 

كه  ا التلقائي  ة ف  ي تص  ميم بني  ة اللاة  كل، وك  ذلف توزي  ع الخص  ائص المظهري  ة للس  طل التص  ويري، الت  ي تحر  

 البناء الهندسي للوحة.  المساحات اللونية وإختيارها كقيم فاعلة ضمن مستويات

 

                                                 
 ( مصطلل متعدد السمات، زير مستقر، حيث يستحيل رسم كل مفارقات معناه. 9الرمز : )( *)

 ، تحيل على موضوع وتسحب  وفقا  لقانون ما. ( علامة 5)            

 ( وهو وسيط تجريدي للإةارة إلى عالم الأةياء. 3)            

 (. 905 -909)سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة ، مصدر سابق، ص                
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م  ع م  ؤثرات الج  ذب البص  ري الأخ  رى، م  ن إة  غال ل  وني إن هيمن  ة المس  احة اللوني  ة للأص  فر يتناس  ب 

نة للتصميم، ضمن حيز الفضاء العام، فتغدو خصائص التنظيم البكلي واللوني عالقة في وخطي للمساحات المكو  

ذ بووائفية المتحقق من الإس تعادات والإس تعارات الب رطية ةمولية التبكل المعرفي لطبيعة التجريد كظاهرة تأخ

بإعتبارها حدثا  يتسبب في تراكمية التبظي البنائي والفكري، ويستحدق إزاحة مبهدية لك ل م اهو  ، لبنية التخييل

 –إل ى لاة كلي  ىالموض وعي، ليتم اه –عياني، تواصلا  مع مبدأ فف الإرتباطات الناةئة من ثيمة التقابل البكلي 

 لاموضوعي، إحتكاما  لتجزيئية الفعل الذهني، كحقيقة فاعلة في نزعة التجريد. –ثم لاةكلي  عي،موضو

ي ل ع، وبالت الي تفالص وري  ج اذبتإعتم دها )روثك و( لتحقي ق فع ل ال ل اللون بنية بصرية / همالي ة،يبك  

التب ادل النس قي للمس احات  ةتك رار س مالجانب الدلالي للعلاقات البنائية للون، إعتم ادا  عل ى التن وع والإنس جام، و

اللونية في بنية التصميم، ومن ثم إيجاد مقاربات تحليلية لحالة الإيقاع اللوني الناتج من محددات العناص ر البنائي ة 

كة للفضاء، ضمن عمليات البحث الفكري والبنائي لطبيعة السطل المجرد، وقدرة اللون كبني ة فاعل ة، عل ى المحر  

إل ى مس تويات  لبني ة التص ميم الإنفتات ال دلالي للس ياق الع ام، وتجزئ ة ح الات الفه م الب مولي إستحضار ضرورة

 . ، تفكف ذلف الفهم بح  تجريدي عال  هزئية

وت  لف علاقاته ا السطوت اللونية إن حالة الإنسجام العام في البنية التصميمية للتجريد، تعتمد على ترتيب 

للمساحات اللونية مع نسبية التمثيل الواقعي لبني ة اللوح ة كحقيق ة مادي ة. ويحق ق  البنائية، وتبادلها الأثر التجريدي

الإنسجام طبقا  لذلف، إوهارا  لترابط الصفات اللاةكلية إنبائيا . م ن خ لال الإعتم اد عل ى م ايظهر م ن ق يم همالي ة 

يكون تجاور الأزرق والأص فر لة تجريديا  مع ، بحيث للفضاء والبنية المتبك  خالصة تثير حالة من البد البصري 

وفه م عملي ة الإحس ال بتأوي ل النس ق الخط ي ، تعبيرا  عن حال ة الت رابط م ع الص ورة المص ممة تجري ديا ، نيوالب

 ق سمة همالية. كخاصية وويفية تحق  الفاصل بين تلف المساحات اللونية، 

اح ات البص رية المص ممة من هنا كان )روثكو(، ينتقي الحضور التجريدي، كإنموذ، دلال ي يكب ف الإز

رات، بغي ة تق ويض ب دائل الخط اب التجري دي، وتغيي ب س لطة المعن ى، كواقع متعين، خار، ع ن مألوفي ة التص و  

والإحتفاء بالمفاهيم والخصائص والبنيات التي تقلب المسلمات، وتستقرأ المعرفة الجمالية بوصفها خطابا  تجريديا  

 . على حد  سواء وحقيقيا  وةموليا  
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 ( التعبيرية التجريدية4عينة )

 

 9169تاريخ النتاج :      زي  على كانفالالمادة :        هانزهوفماناسم الفنان :             

                                                                                                    متحف الفن الحديث                   العائدية :     سم 956×16.1القياس :    )الجدار الذهبي( اسم العمل :            

 نيويور                                                                                             

 الأحج ام والمواق عمتنوع ة الهندسية، لمربعات والمستطيلات مجموعة من اببكل عام من اللوحة  تكون 

 توزع    ألوان    ب  ين الأحم  ر وتدرهات   ،  ، ال  ذي إعتم  د طابع  ا  تجري  ديا  هندس  يا    ، ض  من البني  ة العام  ة للتص  ميم

 والوردي، وبعض البقع اللونية البيضاء المتناثرة في ثنايا التصميم.  صفر والبرتقالي والأزرق والأخضروالأ

إلي  التعبيرية التجريدية من عمليات بح ث   ولات فكرية وبنائية، تنسجم مع ما آلفي هذه اللوحة، ثمة تح

وال ذي عم ل علي   )هوفم ان( هن ا ه و محاول ة  د الحادث ة .ع ة مفاهيم  ف ي مرحل ة مابتجريبي لطبيعة الفن وتداولي

لبن اء / اله دم، والهندس ة / ، ا ل / التنظيم العقلان ي، الحد ، الثبات / الحركة لتقصي ثنائيات : المنطق / اللامنطق

 الإنفعال، في هذا التصميم. 

هذه الثنائيات التي همعها)هوفمان(، عبرت عن ةمولية ال ذات ف ي كب ف الط ابع الت داولي لمث ال الجم ال 

هن ا تتب كل نتيج ة النظ رة لتص ميم بني ة اللوح ة والبح ث ع ن اللامرئ ي، فالرؤي ة الفلس فية المستتر، خبايا التجريد 

مق ولات الركيب وتصميم العمل الفني، وخلخلة المفاهيم الحداثية ف ي تحوي ل البح ث الجم الي م ن مي دان الجديدة لت

لقانون أو مخطط، أو تنطوي على آليات وأفكار نقدية والبنى المعرفية التنظيرية إلى مستويات تجريبية، لاتخضع 

 محددة. 

إل ى تغيي ر  نزع ة التجري د ق ادت )هوفم ان(للبني ة التص ميمية الهندس ية ل الحرك يإن إعادة صيازة الفع ل 

نمطية الثاب  من المقررات الهندسية في البني ة التجريدي ة، م ن خ لال تب غيل طاق ة الح دل المتب كل أث ر بواع ث 

المنهج البنائي الصارم للوحدات الفنية، وبالتالي إنخ راط متغي رات ذل ف البن اء، وتمظهره ا ك دلالات تن أى بالفع ل 

ل كينون  ة الدلال  ة الجمالي  ة ف  ي نب  اط إس  ترهاعي يعتم  د التكثي  ف التعبي  ري، ال  ذي يك  ر   التجري  دي إل  ى م  ديات

كحافز يستلهم المعنى الثاوي الموضعة العيانية الذهنية، لخصوصية البناء التصميمي، وإستخلاص مرهعية الدال 

 داخل الخطاب المتراكب ثقافيا  وإهتماعيا  وهماليا . 
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  الفعل ي ال ذي تتب دى م ن خلال   دلالات التواص ل البص ري وفق ا  ن ه ي المح ر  ومن هنا كان   بني ة الل و

لإمتلا  السطل التصويري هاذبية بادية للعيان، نتيجة هيمن ة التن وع والإنس جام الل وني، وب الأخص س يادة الل ون 

نظ يم والت رابط الأحمر والبرتقالي وت درهاتهما، وك ذلف التعبي ر ع ن الخ واص المظهري ة للبن اء الع ام، وعملي ة الت

 للمساحات الهندسية التي أخذت طابعا  عقلانيا ، تراكم  حول  التبظيات الخطية واللونية العبوائية. 

م ن ة أن  أن يل بني ة الل ون كعنص ر ض ازط ف ي العملي ة التص ميمية، عإن تعدد الإيحاءات القصدية في تف

ك  رار )التك  رار ف  ي الل  ون والمس  احات يع  زز البن  ى الإدراكي  ة ف  ي تحص  يل خلاص  ات التج  اور والتض  ايف والت

ل صيازات الفصل والإتصال  والأةكال( برؤى مفاهيمية، تستقطب الأثر الجمالي التجريدي، كقيمة تعبيرية تكر 

 بين الذات والموضوع، أو بين المعلن والمستتر، فهي حركة توليدية للدلالات البكلية والصورية. 

ق اع كدلال ة لات الحرك ة والتك رار الخط ي والل وني، وتمظه ر الإيوقد أوهر التنوع الل وني، إفص احا  ل دلا

حضورية واعية ومتعي نة في إحداق هذب بصري لت واتر الح دق وديمومت   كفع ل حدس ي وتخيل ي، يق ود الإيق اع 

 إلى هندسة اللاةكل وإةغال المساحة الكلية للفضاء بتداخل البنى وتراكب الأةكال الهندسية مع الخلفية. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( الفن الشعبي5عينة )

 

 بدون تاريختاريخ النتاج :         طباعة سكرين المادة :   روبرت روةنبيرغاسم الفنان :             

ى                                                          على ورق مقو 

 مقتنيات خاصةالعائدية :     سم 75.9×17.9القياس :      Retroactive1 اسم العمل :            
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ل الص ور الت ي تمت ز، م ع بعض ها وتت داخمن  ا  يستعرض )روةنبيرغ( في تصميم  الطباعي هذا، خليط

)ذات ل ون  لل رئي  الامريك ي الس ابق ) ه ون كن دي (  ، همع   ص ورة فوتوزرافي ة ضمن تقنية تجميع طباعي ة

، وإل ى الج زء الأيم ن الأعل ى  ؤةر بيده اليمنى بإتجاه الأم امي وهو ، أزرق فاتل بإستثناء ربطة العنق الخضراء(

من التصميم، نلاحظ صورة مستطيلة طوليا  لأحد الأةخاص الهابطين بمظلة على خلفية زامقة، فيما إحتل الجزء 

 ةبالأحمر والبرتقالي والثانية مقطع مجتزأ من الص ور بصورة متداخلة مساحتين إستطاليتين الأولى لون الأسفل 

الرئيسية يمثل حركة اليد. أما الجانب الايسر من التصميم فيحوي هزءا  إس تطاليا  لمس احة حم راء وض ع  فوقه ا 

مس  احة خض  راء مربع  ة الب  كل، وإل  ى الأعل  ى مس  احة بيض  اء إحت  وت خط  وط لوني  ة س  ريعة س  ال  منه  ا بع  ض 

 القطرات على الأسفل. 

ق مس  توى ف  ن المتلق ي والعم  ل التص  ميمي، وث  ارة الج دل والح  وار المتص  ل ب  يإعم ل )روة  نييرغ( عل  ى 

إةكالي يهتم بمفهوم المعطيات الثقافية والبعبية للمجتمع الأمريكي، إذ يم ز، ب ين التقني ة الأدائي ة الطباعي ة وب ين 

للواقع، عبر مبهدية الرؤية الإستهلاكية، للمجتمع، وتحقيق سلسلة مؤثرات وهدانية بين مجمل  الصوريالتكثيف 

عب ر نظ ام زي ر الفك ري متنوع ة ه و وص ف لبني ة التب ادل  اسية والثقافية والعلمية، فإستخدام ص ورالتجارب السي

الخيالية على مستوى الصورة، المفهوم، الفكرة، أو البن اء الع ام للتص ميم وم ا  الأفكارمترابط للعلاقات التي تحكم 

 يحمل  من مفارقات وإحالات ةكلية وموضوعية. 

ه ي إنت ا، لقابلي ة توال د رؤي وي، ف ي تج اوز  ولونية في بنية التصميم العام ة، إن همع مساحات صورية   

ماهي ة م ع ال ذات، تحدود القديم أو التقليدي، ومحاولة كب ف ه وهري ع ن فاعلي ة ال ذاكرة ف ي تحري ر التجرب ة الم

لإنم وذ، تتب كل دلالات   عب ر تزامني ة الح دق / الفك رة، الت ي تؤس    والسعي إلى بلورة خطاب تصميمي مفتوت

تكار أفق فضائي متداخل يتناسب وإةكالية البناء المنف  ذ بفع ل التغيي ر المس تمر خطي ا  ولوني ا ، إبالتصميم الخليط، ب

 / اللاوعي، وطابع الإنتبار الجزئي للوحدات التصويرية. مستندا  لخطابات الوعي 

وس ط التص ميم،  ف ي ذي تب غل ال  موقع الفض ائيوتبقى هيمنة الصورة الفوتوزرافية بحجمها ولونه ا وب ال

حقلا  هاذبا  في معاينة البنيات الدالة بنائي ا  ومفاهيمي ا ، وإمت داد تعالقاته ا الخطابي ة م ع المس تويات المتداخل ة ة كليا  

لإوه ار الخص ائص البنيوي ة للتص ميم، م ن )كلي ة أو وص وريا ، فتص بل فاعلي ة الج ذب نتيج ة  ل ذلف فع لا  ملازم ا  

كل من التكوين مساحة  وبن اءا ، و)التح ول( أي تحلي ل الظ اهرة أو البني ة العام ة للتص ميم م ن ةمولية( وهي مايتب

بالك ل، وبالت الي ف إن أولوي ة الك ل عل ى   خلال عناصرها والنظر إل ى ك ل ه زء م ن ه ذه البني ة ف ي ض وء علاقت 

س تجابات مفتوح ة لم ا يمك ن ي  لثنائية التزامن / التعاقب، وع رض إالأهزاء هو ماعمل علي  )روةنبيرغ( في تبن  

أن يبكل  الزمن اللحظي أو الآني من مفارقات تتزامن وتتكيف مع الحدق المنوط بمدى الإستجابة الفاعل ة للأث ر. 

وم  ن ث  م تنب  يط خط  اب اللاوع  ي ف  ي ممارس  ة التعاق  ب الص  وري / والس  ردي لمض  مون التص  ميم، بغي  ة إقتب  ال 

لات المتسلس لة بنائي ا ، ف ي تن وع في   رص د التح و  يف ي نس ق رم زي،  تنمو مع بنية الأه زاء تعبيري ا  دلالات نفسية 

إستنادها على مرهع تب بيهي، تك ون في   دره ة الإنزي ات واض حة، لتنتق ل م ن س ياق تب ادل المراك ز إل ى ترتي ب 

وإنصهار البنى الجزئية المكونة للتصميم في بؤرة بصرية موحدة تف ع ل م ن تك رار المس احات الهندس ية للأة كال 

وتتغير أثر إنكفاء المعادلات المتماثلة مظهريا  ف ي بني ة الصور، وتبدد من قيمة الإيقاع المتواتر بإنسيابية تنتظم و

 التصميم. 
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 الفن البعبي (6عينة)

 

 9161تاريخ النتاج :   مواد مختلفة على كانفال المادة :   هاسبر هونزاسم الفنان :             

 هونسونمجموعة فيليب العائدية :       سم 957×910.1القياس :      ) الصيف( اسم العمل :            

          

 

ها )هونز( إلى نصفين متماثلين طوليا  )من حيث المساحة(، يظهر ةخص واقف  في هذه اللوحة التي قسم 

وهه   وهس ده س وى الخط وط الخارهي ة في الجزء الأيمن من اللوحة ببكل مائل إلى اليمين، ول م تتض ل ملام ل 

ن بدرهة لونية من الاخضر الغامق. فيما توزع  صور تبكيلية أخرى في الجزء  التي تمثل الهيئة العامة، وقد لو 

الأيسر من اللوحة ببكل زير منتظم، تمثل  ف ي نص ف دائ رة أس فل يس ار الج زء، أخ ذت نف   دره ة ل ون هس د 

ئري س هم بل ون متج   إل ى الأس فل، وال ى ص، ويحيط ب القول ال داـه البخالبخص، وفي منتصفها يد ممتدة بإتجا

لمون اليزا بل ون أحم ر، م ن ة كل مس تطيل مائ ل، إحت وت عل ى ه زء م ن ص ورة ا تزئ ةمج لاحظ مساحةالخلف ت

وهد في لاحظ ةكل لطائر صغير على العلم وين زط  نصف الدائرة هزء منهما، وكذلف يوتحتها علمان أمريكيا

 تين رسمتا على خلفية من باقية من المستطيل ةكلان صغيران لآنيالمساحة ال

 

إلى نصف ويلاحظ خيط يمتد من خلف سيا، حديقة  والأصفربالجوزي   الخطوط الهندسية زير المنتظمة والملون

 الدائرة. 

لتجميعي ة ا  ثمة أثر للثقافة البعبية السائدة آن ذا ، يتب دى ف ي البني ة العام ة للتك وين، ليحف ل بط رت نماذه 

يا ، فلا توهد فواص ل ب ين الثم ين وثيا  نخبال واقعا  حقيقيا  ةعبيا ، ولي  حدعلام تمث  أالمبسطة، من رموز وصور و

ز( مهتما  بحضور صورة )الموناليزا( بلون أحمر واح د ف ي نكد، كان )هويوالرخيص، أو السامي والمبتذل، وللتأ

له  ا ل  وتص  ميم . المون  اليزا تل  ف اللوح  ة الت  ي ة  ك   اح  دة م  ن العلام  ات الممي  زة ف  ي ت  اريخ الرس  م الأورب  ي، يحم 

 ع في عمق التكوين خلف مساحة نصف الدائرة الكبير.بتكميلية )مهمبة( تق)هونز( دلالة هزئية 

آني  ا ، يفك  ف بني  ة التص  ميم، ويجس  د تركيبي  ا  أس  تدعي  ه  ذه الدلال  ة لص  ورة )المون  اليزا( لتب  غل حض  ورا  

فيها، من خلال خلخلة التوازنات المفاهيمية والبنائي ة )الب كلية والحجمي ة واللوني ة( داخ ل حركية البؤر المغمورة 

 بنية الجزء الأيسر من التكوين من ههة، وضمن السياق البنائي العام لأس  التنظيم من ههة أخرى. 
 أثر بنائي                    

 

   

 

 

 

 

)تع  د تراث  ا  الآن(، أعط  ى لفع  ل التص  ميم بع  دا  ه  ذا الحف  ر ال  دلالي ف  ي تووي  ف ص  ورة م  ن الماض  ي 

في إوهار أزمنة هديدة تخيلية، لاتنفف في تجاوز الإفتراضات البنائي ة لعناص ر التص ميم )الخ ط   *ولوهيا (ي)أرك

                                                 
ً  محددا ، بإعتبار إنها من الماضي.( تمثل عند )فوكو( درل الآثار الجامدة، والآثار ال9)  أركيلوهيا : )*(  َ  مندثرة، والاةياء التي لاتملف سياقا

 ( البحث في حفريات معرفية تكوينية. 5)                 
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واللون والبكل والإتجاه( في هذه اللوحة، إلى مستوى من التحول والإنتقال في الممارسات المنبثق ة م ن اللاوع ي 

ال ذي عم ل علي   )ه ونز(   **فيصبل )الخيال( ض رورة لتب كيل ص ور مص ممة وف ق ط ابع )الفانتازي ا( أحيانا .

لتحقي  ق أبع  اد همالي  ة، تتواص  ل م  ن خلاله  ا دلالات الرم  وز المس  تخدمة، ض  من خط  اب يتكف  ل بمعرفي  ة التنظ  يم 

تحليلية وتركيبي ة للرؤي ة البكلي والصوري للتصميم، ويقرر فواصل التعبير ذهنيا ، في فرضيات تقترت خطوطا  

 . ويلي أو الوصفيأالتصميمية التي يكون فيها المستوى البنائي حاملا  لدلالات المستوى الت

وزي  ر متماث  ل م  ن حي  ث الل  ون بالنس  بة للأه  زاء والوح  دات  م  ن حي  ث المس  احة، وه  اء الت  وازن متم  اثلا  

يد : هيئة الجسد الإنساني، ولونية : الأخضر المتس  الفرعية، إذ ةكل الجزء الأيمن من التكوين بنية مهيمنة )ةكلية 

على مساحة هذا الجزء، وعلى ةكل نصف الدائرة في الجزء الأيسر(. بيد إن إحتواء التك وين لتب كيلات متنوع ة 

ل  مراك  ز إس  تقطاب بص  رية، وك  ان له  ا أث  ر ف  ي تحقي  ق العم  ق الفض  ائي وتداخلات   ، والت  ي ق  ادت البني  ة ة  ك  

ب ين المره ع الاركيل وهي والس ياق التنظيم ي، يفي ا  وى إحالات تركيبي ة هوهري ة، تتواص ل والتصميمية للوحة إل

كمستوى دلالي يمتلف فاعلي ة إح داق علاق ة ب ين بني ة ال وعي / اللاوع ي وتب كيل وتنس يق الص ور المتع ددة الت ي 

التنظيمي ة الت ي تحك م ضمن المع ادلات  همعها )هونز( في اللوحة، فجاءت مبنية على التداخل والتراكب البكلي،

التصميم، من حيث الأساليب وبناء الوحدات الفاعلة، وطرق الإوهار الرئيسية للأةكال في حي ز البناء التصميمي 

    العام. 

إن الإستغراق ف ي تهب يم مراك ز الوح دات البص رية ف ي الج زء الأيس ر م ن التص ميم، وتفكي ف حض ور    

الخار،، ضمن / لنوع من العلاقة الذهنية المتجلية في معطيات الداخل الواقع كإنموذ، هدلي وزير ثاب ، يؤس  

إنفتات الدلالات التصميمية، كأنساق متبظية، تساهم في بل ورة )الأث ر الجم الي( وتحقي ق الإزاح ات النص ية زي ر 

يب وطبيعة وبالتالي إحداق تعددية ةكلية زير منتظمة، للتراكالمتمركزة في التبكيل الصوري للبنية التصميمية، 

ل من التنوع في تبكيل القيمة اللوني ة والخطي ة والإتجاهي ة، ض من إح داق عملي ة تفع  كصور التوويف الإنبائي، 

اها )هونز( والتي ساهم  في الإنفتات البكلاني تبن  التي  الجذب البصري وتوفر الإستخدامات الحركية للعناصر،

 لة للتصميم العام. ي بنيات الأحجام المبك  للصور بإتجاه فضاءات متنوعة، رزم وهود التغاير ف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                  
 (.36)سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، مصدر سابق، ص                     

 وهودا  فعليا ، ويستحيل تحقيقها. ( عملية تبكيل تخيلات، لاتملف9)  الفانتازيا : )**( 

 .( و)الفانتازيا الادبية( عمل أدبي يتحرر من منطق الواقع والحقيقة في سرده. والفانتازيا القصصية هدهدة للاوعي القارئ ومكبوتات 5)                 

   رتها الواسعة.  ( وهي صور حسية في الذهن ، وهي مفهوم يحل محل  مصطلل المخيلة بصو3)                 

 (.  970)سعيد علوش، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة ، مصدر سابق، ص                    
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 الفن البعبي (7عينة )

 

 9167تاريخ النتاج :      طباعة سكرين المادة :        آندي وارهولاسم الفنان :             

 مقتنيات خاصة ية : العائد      سم 19×19القياس :      )مارلين مونرو( اسم العمل :            

طباعية متساوية  ةصورمواقع فضائية تساوت في مساحتها ، وضم كلٌ منها هذا التصميم من أربع  يتألف

ن في الجزء الأعلى ومثلهما في الجزء الأسفل، ويحيط عرض( لـ)مارلين مونرو(، وضع  إثناالأبعاد )الطول وال

 أعلى ووسط وأسفل التصميم، لون  هميعها بالأسود الغامق. ، في متوازية  بالجزئين ثلاثة أةرطة هندسية أفقية

،  عمل )وارهول( على تصميم الكثير من الصور الطباعية للمباهير بأحجام وقياسات وأس اليب متنوع ة

إعتمدت تكرار الصورة البخصية كإيقونة طباعية، تتباب  م ن حي ث الب كل وتفاص يل ، وتختل ف لوني ا ، إذ يعم ل 

عة الب كل الثاب   المتك رر ب إهراء التن وع الل وني وتق ويض البن ى التص ميمية الطباعي ة إل ى )وارهول( إلى زعز

 سلسلة آثار داخلية، مثلما فعل في هذا التصميم.

إعتب  ارات فكري  ة، تنطل  ق م  ن محاول  ة ف  ف الإرتباط  ات  إل  ىإن مغ  زى ه  ذه الفك  رة التص  ميمية يخض  ع 

وتفعيل ثقافة الإستهلا ، والت ي م ن ة أنها إنت ا، بن ى  لتأسي  للواقع، وتقويض إفتراضات التمركز، ميتافيزيقيةال

 تصميمية لاتنفرد بدلالة ثابتة ومحددة، وإنما تستدعي أفكارا  ومعان  للولو، في وسائل تصميمية أكثر تداولا . 

تتأس    بني  ة التص  ميم هن  ا، تبع  ا  لتع  دد مراكزه  ا، وإعتم  ادا  عل  ى س  مة التك  رار الت  ي تقت  رن بمس  تويات 

وإنتق ال مس توى الأث ر الجم الي كمع ادل موض وعي، إل ى  ويف الهندسي لتوزيع الصورة، وفقا  لبنيات لدلالة،التو

ي ة محيطي ة، تتواف ق فيه ا إيقوني ة الص ورة ؤقيمة إسترهاعية، تنفتل على سياق البنية الموحدة للتصميم، لتب كل ر

كون إنفتات البن ى عل ى س ياق الت راكم المعرف ي بإعتبارها بنية مهيمنة، مع الإزاحات النصية للخطاب الجمالي، في

لي ات فكري ة تن أى ب الواقع رز م ة عبيت ، إل ى مس توى م ن التكيي ف الثق افي المح ض، وتفعي ل ال دلالات جمحض ت

ولات حفرية، أنتج  طباعي ا  بفع ل الإث ارة البص رية الجدي دة ف ي إع ادة إنب اء الص ورة مالحضورية للمكان، كمح

 راريتها.وتك

تتواف  ق م  ع أدائي  ة البن  اء التب  كيلي الل  ون ف  ي إيقون  ة الص  ورة المك  ررة،  التحليل  ي لبني  ة الأث  رإن مب  هدية 

 المعتم ده ص ورةالللتصميم وفاعليت  كوحدة بصرية ةاملة، تستقل بأثر التنظيم الهندسي، كب كل ل   دلال ة فتص بل 

دون أن يهم  ل تمظه  ر المج  ازات )مارلين( كبني  ة فاعل  ة، أنموذه  ا  تص  ميميا  يحتف  ي بتواص  لية الب  د البص  ري، ل  ـ

 ، سياق الوحدات الإطارية الأربع.الدلالية للصورة خار
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خصوصية البحث الدلالي وتناف ذ الخص ائص المب كلة للس طل تفعل من  فبنية اللون كمرسل باق ومهيمن،         

رى كلية، تعتمد التنويع الحاصل في اللون في الجزء التصميمي ذوقيا  وفنيا ، وكذلف الإنتقال من بنى هزئية إلى أخ

موهب(، والتغيير في توزيع الأل وان ي تم وف ق مقارب ات  –سالب( وفي الجزء الأسفل )موهب  –الأعلى )موهب 

  تحليلية لبنية التكرار وتنوع فاعليتها ةكلا  ومضمونا . فبنية اللون في الصورة الأولى تتك ون م ن )ال وردي للوه 

والرصاصي للبعر والأس ود  الفاتل للخلفية( فيما تكون الصورة الثانية )الأبيض للوه  والأزرقللبعر  والأصفر

 والأص فرل ون البب رة،  –للخلفية( والثالثة )الأخضر والأحمر الداكن والوردي الفاتل( والرابعة )الأحمر البف اف 

 والوردي الغامق(. 

يل الوح دة عفي تف ت زير مألوف، في تراتبات الوصف الدلالي وإستمراريإن هذا التوزيع اللوني يأخذ بعدا           

ل صيرورة تنتم ي إل ى معرف ة تبس يطية لحواري ة الترس يمات الكلي ة لجزئي ات التص ميم، الت ي التكرارية التي تبك  

، لم ا ل   م ن تنتظم بطريقة المربع وتقسيمات البنية العام ة الحاض نة للمعن ى الميت افيزيقي لمنظ ور الثقاف ة الب عبية

الرابط ة للتص ميم هاذبية في خل ق الإنس جام الل وني والخط ي ف ي إدرا  ق يم الجم ال، ة ريطة أن تتناف ذ العلاق ات 

نتقال العناص ر التص ميمية م ن البس يط إل ى المعق د إبطريقة هدولة المتغيرات التي تطرأ على البنية العامة، نتيجة 

موذ، التصميمي مم ثلا  لكلي ة مكتفي ة ب ذاتها، نتيج ة إقت ران أهزائه ا نفي الصور اللاحقة. إلى هانب ذلف، يبقى الأ

لطابعي ة  ن حالة التناسق ه ي إح دى الن واتج المكثف ةأالطابع المعرفي والبمولي، بيد  يبمحيط الحقل التصميمي ذ

بمس توى  مقطعي ة تؤة ر ت داخل الأحي از المبني ة أنس اقالبحث عند )وارهول( وتداخل الحتميات البنائية بحثا  ع ن 

يلي ة أو/ كوسط مرئي قابل للتبكيل المتتابع في منظومات الدلالة التي تبتدأ ولاتنتهي عند حد في تطباعية الصور 

 د مقترباتها الجمالية في مجموعة التقنيات المؤلفة للتبكيلات البصرية. يالصور وتبي
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 الفن الشعبي (8عينة )

 

 9179تاريخ النتاج :     على المعدن طبع المادة :         ديفيد هوكنياسم الفنان :             

 مقتنيات خاصة العائدية :       سم 79×61القياس :    (Rue de Seine) اسم العمل :            

 

عل ى ه زئين لببا  من داخل زرفة، يحت وي ،  على المعدن الطبعثمثل هذه الوحة مبهدا  واقعيا  بإسلوب  

ن من القماش على هانبي الببا ، ويلاحظ م إلى أربعة مقاطع، وتوزع  ستارتامستطيلين طوليا ، وكل هزء مقس

باق  ة م  ن ال  ورود عل  ى يم  ين التص  ميم ف  وق ح  وض للأس  ما ، أم  ا خل  ف الب  با  )إل  ى العم  ق( فق  د بان    ملام  ل 

 لزخارف متنوعة وكذلف لبناء معماري في حالة منظور. 

على نقل الواقع إلى اللوحة بإسلوب يعتم د الح   الثق افي الب عبي، وم ا  ني( في أزلب رسوم عمل )هوك 

تبل  ور عن    م  ن معطي  ات قادت    إل  ى التركي  ز عل  ى المب  اهد البس  يطة الت  ي تعتم  د عل  ى الخصوص  ية الفيزيائي  ة 

مع الطبيعة، وكذلف ، ودلالات توحد الإنسان  من آثاق ومناور طبيعية ومقاطع مجتزئة للنال المحيطلموهودات 

وضوعات الإهتماعية التي تثير مباعر النال، ونقلها عبر وس ائل تقني ة متنوع ة منه ا الرس م عل ى القم اش أو مال

 مواد أخرى متنوعة ومن بينها )المعدن( كما في هذا التصميم. 

ع  دد أنواع    وبال  ذات بني  ة الخ  ط بتأن للعي  ان، إذ وإن إة  تغال العناص  ر والأس    التص  ميمية يب  دو واض  حا          

( وتحدي د الأب يضال داكن والف اتل( وك ذلف ) الأخض رالمستقيم قد أس   للبن اء المص مم وف ق علاقت   ببني ة الل ون )

يصبل المك ان وفق ا  فالمحكومة بالتداخلات التنظيمية المنفتحة من المكان، البصرية الحيز الذي تتوزع في  البنيات 

 ق في  المعطى الإهتماعي كصورة ميتافيزيقية. ي لوعاء بنائي يتحقلذلف حالة تجل  

الإيقاعية الباملة للخط واللون والمساحات الحجمية والتوازنات م ن خ لال تتابعي ة  الدلالةوتتعدد مستويات         

التي ترتبط بفعل الإثارة البصرية، بتمركز البنية التصميمية همالي ا  ف ي فض اء   للوحدات البصرية السياق المحر  

يتحدد بالبعد الثال ث )العم ق( وتتمظه ر تقني ة التنفي ذ والإخ را، التص ميمي ال داخلي له ذا المب هد م ن خ لال  هوي

بدى في  محيطية الصور والأةكال المجموع ة كمهيمن ات متراتب ة حض وريا ، تثر تأمستويات البحث المنطقي عن 

م( والخ ار، )المب هد الآخ ر ف ي العم ق(، وك ذلف خل ق حال ة م ن  تفع ل حقيقة الترابط بين ال داخل )المب هد المص م 

والب كلي والل وني،  والإتج اهي ف بنيات التكرار الخط يبكستالتجاذبات لونيا  وةكليا ، لملامسة التنوع، كفاعلية ت

والمتخي  ل وتص  بل المح  ددات والت  ي تعط  ي التك  وين س  مات همالي  ة تتب  دى ف  ي ض  وء علاقت    ب  المحيط ال  واقعي 

خل ذات رؤية إكتبافية / توالدية لمحتوى المقاربات المرئية في ضوء تبدلاتها الواقعي ة من الدا التعبيرية للتصميم

 ق الجمالي ذاتيا . سياأثر وتأثرا  بما يصور ويحدد مجالات ال

من هنا كان  البنية التصميمية التي تربط الخطوط والألوان والمساحات، تبتغل فكريا  من أهل إيج اد علاق ة       

المدلول في مساحة المعدن، إنطلاقا  من تعزيز قيمة الأةكال الموهودة في التصميم بإحالات منطقية نوعية للدال و

تبكل طبيعة هديدة للنظر إلى فواصل الإرتباط أو الربط المحوري بين البكل والمضمون، ومايترت ب عليه ا م ن 

وك ذلف تمظه ر المعالج ات الأدائي ة لإع ادة والكيفيات المحركة لها، بصريا  وذهني ا ، تراكم إنتقائي لتحديد الأةكال 

ة م ن الواق ع، بفع ل م ؤثرات تتن وع وتختل ف أث ر مجموع ة إنتق الات تناص ية وذاكراتي ة، أصيازة الصور المجت ز

ل  ة بطاق  ة تب  كل، تحق  ق فاعليته  ا الجمالي  ة ض  من قيمته  ا  تستض  اف مجازي  ا  لإبتك  ار ص  ور هدي  دة ق  د تك  ون محم 

 حركة / أو السكون ضمن بنية التصميم الكلية. الحضورية وفعلها المتبدي في ال
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 الفن البصري (9عينة )

 

 9113تاريخ النتاج :     طباعة سكرين المادة :         زاريليافكتور ف اسم الفنان :            

 مقتنيات خاصة ية : العائد      سم 13×76القياس :    (53)تكوين رقم  اسم العمل :            

 

 

إس تطاليا ، إعتم د المرب ع كوح دة أساس ية هندس ية  في هذا التصميم الطباعي، ثمة تبكيل هندسي أخذ بع دا            

المتلق ي  بص رل مجموعة مكعب ات إنبن   وف ق تسلس ل رياض ي دقي ق، تحس ب أع دادها وفق ا  لإتج اه متراكبة تبك  

 .  وإدرا  الإيهام البصري

، تنس جم وف ق مع ايير رياض ية ته تم  ل البناء الهندسي في التصميمات البصرية واهرة ذهني ة تجريدي ةيمث         

. وفي هذا التص ميم ال ذي أخ ذ في   التركي ب الهندس ي  بالتبكيل الهندسي للوحدات والتراكيب والنماذ، التصميمية

يعم ل المرب ع ، إذ  م ن حي ث الب كل والل ون ، لة للتص ميم، بإعتباره مهيمنا  على البنى المب ك   للمربع صفة السيادة

يل درهة الإيهام المفترضة صور متعددة )أفقية وعمودية( لتفع ل وتتجاور وتتكرر فيسكوحدة قيال مقطعية تتسل

 في صي  التجسيد الحركي والبصري للمتلقي. 

حقق  ة ف  ي ق  وة الت  رابط وتتحف  ز الوح  دات الهندس  ية للمرب  ع ض  من تن  وع الإيق  اع الخط  ي والل  وني، كقيم  ة مت        

مظهري  ة لص  ورالمربع، وتجس  يم ة  كل المكع  ب ب  إبراز من  اطق الظ  ل )المربع  ات الغامق  ة الوالت   لف ف  ي الص  فات 

 .  )الألوان الفاتحة المتجاورة(ومناطق الضوء  أةكالما في الممثلة لسطل المكعب من الجانب، ك
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عل ى خ واص ة كلية وتعبيري ة، تس تخدم مب دأ التجمي ع إن تنظيمية المجموعات المكعبية المتراكبة تس تحوذ         

عن طريق التواصل البنائي )للخط واللون( ةكال المتماثلة التقطيعي للعلاقات الرابطة لوحدات المربع، وفصل الأ

عبر تمييز زوايا الربط المحيطي للأةكال واستمرارية توالد التماثلات الهندس ية المربعي ة كتق ارب بص ري يمث ل 

 متغيرات المركزية التي تتعزز ضمن النماذ، التصميمية الكبرى داخل الحقل البصري. مجاميع ال

فل  م يعم  ل )ف  ازاريلي( ف  ي تص  ميم  ه  ذا عل  ى إيج  اد مقارب  ات همالي  ة تحليلي  ة تن  أى بالبع  د البص  ري إل  ى         

بض رورة تع دد مسارات حركية فاعلة لإستجابة العين، فحسب، وإنما كان  الخص ائص البص رية للتص ميم تل وت 

رتباط  ات الإيق اع الن اتج ع  ن حرك ة المربع  ات إتأخ ذ المراك ز، وتفكي ف حرك  ات النظ ر إل ى إنعكاس  ات لابؤري ة، 

ف  ي تزامني ة الإيق اع الل  وني،  ا  وألوانه ا بب كل م ؤثرات مفاهيمي  ة تح يط بالهيك ل المرئ  ي للتص ميم، وتح دق تغيي ر

لفس يولوهية المح ددة لعملي ات تب ادل الص ور ف ي المخيل ة، وتحديد الإس تجابة البص رية للأث ر النفس ي وفرض يات  ا

إيقوني ة المكعب ات عل ى الإرتب اط والإنفص ال، إس تجابة   دف عوإستدعاء المؤثرات الإدراكي ة كمؤة رات فاعل ة ف ي 

 لد للتقاطعات الوهمية للمكعبات، داخل البنية العامة للتصميم.الصفة الإةتغال المتو

 م  نلبص  ري يتع  زز ف  ي تعاق  ب رؤي  ة الإنم  وذ، المكعب  ي المص  مم، ض  من حال  ة وم  ن هن  ا ك  ان الج  ذب ا        

 هام البصري في بنية التصميم. يللنظر وتحليل مفهوم الإالفسيفساء البصرية، التي تطرت بدائل عديدة 

  ئ تمثل  العلاقات البكلية والصورية في طبيعة السياق الإختزالي لنمطية الإوه ار الهندس ي وتفكي ف أهزا        

ضمن تعديلات للصور المعكوسة والمقلوبة )إلى أعلى وإلى أس فل( ث م )إل ى اليم ين وإل ى اليس ار(. بغي ة وض وت 

نموذ، التوترات المرئية للصور وتضعيف الإستخدامات العبوائية المزاحة، إلى الحد الذي يجعل من تفاعلات الأ

باين  ة ف  ي بني  ة الحق  ل ال  دلالي للتص  ميم، ومعالج  ة ت المتناءاس  تثتفس  يري لفه  م الا عط  اب االمك رر )وه  و المرب  ع( ذ

 المحيط بالبنية الكلية للتصميم.خصائص الفضاء الداخلي للمكعبات، وكذلف الخارهي 

ة البن اء التص ميمي الت ي ي إن صفة الإنتظام العمودي لبنية المكعب وتجس يم أحي ازه المكاني ة، يفع ل م ن وويف      

ندس ية بب كل تك راري، وماتحمل   م ن خص ائص إة تقاقية لن وع م ن التض ادات تتناور وتتماثل في  التوزيعات اله

نتق  ال ب    م  ن م  ن الإيه  ام البص  ري، كإتج  اه فعل  ي لس  حب نظ  ر المتلق  ي والإ ا  اللوني  ة والحجمي  ة، الت  ي تخل  ق نوع  

 للأة كال س تثمار لطبيع ة العناص ر الداخل ة ف ي م ؤثرات الج ذب والحرك ة والإنتب ار الفاع لإمستوى إلى آخ ر، ك

تج اه والتقني ة والتن وع الب كلي والل وني والحجم ي، ورب ط حال ة الهندسية المتكررة وتع دد مس اراتها م ن حي ث الإ

التوازن المحكم مع السيادة البكلية للمربع وتسلسل خصوصية المفردات التصميمية كإستعمالات تنظيمي ة زايته ا 

س تعمال البني ات الهندس ية المج ردة إل ق وى الج ذب وي عالبانية للتصميم وتأكيد الجانب التقني في تف الأس تعزيز 

 أن تكون ذات صلة بالتحفيز البصري والذوقي للتصميم.  ىجماليات ترقى إللكتحقيق فعلي 
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تظهر في هذا التصميم ثلاثة خطوط لونية عريضة )أصفر داكن، بنفسجي، وهوزي(، تتكرر بصورة زير         

 لوحدة إنبائية متموهة، تمثل بني ة ة كلية ا  طعيمق ا  نموذهإمنتظمة، على مساحة البنية العامة للتكوين، والتي تمثل 

 . التكرار المتغاير تعتمد

 

تنبن  ي إنب  ائية التص  ميم م  ن خ  لال كثاف  ة التراكي  ب المزدحم  ة، لتعزي  ز ق  وة الم  ؤثرات البص  رية وق  وة  

 الملاحظة في إدرا  أو فهم الإحساسات اللونية الناتجة عن حضور اللون كبنية تأخذ محورين: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الفرض يات الرياض ية، قدرا  من الخيال والتأمل، في ص يازة منهجي ة  طلبإن إستثمار نزعة التجريد هنا، يت       

سيما وإن )رايلي( حصل  عل ى ف رض مراك ز عدي دة ف ي بني ة التص ميم، وتأس ي  كيان ات بنائي ة قابل ة للتواص ل 

ستجابة الواعية، المحفز للإ والإدرا  الإحسالالبصري / الجمالي ضمن سياق  الأثرل من تواتر كإستدلالات تفع  

ي التراكيب اللاموضوعية )بإعتباره ا ص ورا  ميك رو فيزيائي ة تح دق كمقابل إستنتاهي لفرضية الاختلاف في تلق  

ةا  بين الهيئة والأرضية(.   تأثيرا  مبو 

نات تستقرأ عبر حالات الجزئية المكونة لبنية التصميم، تنتظم بفعل الحركة، ككيا الأنساقومن هنا كان  

لحرك  ة الأل  وان وقياس  ية س  رعتها م  ع كثاف  ة  الت  زامن )البص  ري / الحرك  ي( وبالت  الي تفع  ل م  ن الج  ذب البص  ري

الخط  وط، وك  ذلف تس  جل التذب  ذب الن  اتج م  ن الض  وء، ف  ي الخل  يط البص  ري الكل  ي، كتناف  ذ هم  الي ب  ين )ال  دمج 

 والإنفصال( المرئي للوحدات البصري. 

إستخدام تقنية الألوان الطباعية تسهل من عملية قوة ملاحظة السطل التصميمي بص ورة إة تقاقية، إذ بيد إن        

تعمل التحدي دات المحوري ة لت داخل الفض اء عل ى بل ورة الإحس ال بض رورة النف اذ إل ى ب ؤر المراك ز المتب ظية، 

منفص لة، وه ذا م ايبرر  ا  وصفها أهزاء والتعامل معها كـ) كليات(، تنبني وفقا  لرؤيتنا لها بوصفها مفاهيم، لمجرد

الأثر الجمالي لتصميمات الفن البصري من مستوى العلاقة بالمجال المرئي إلى مستوى المعرف ة المتنوع ة إنتقال 

 لإحداثيات التعيين الرياضي والفيزيائي لسياق البنية العامة للتصميم. 

،، زمكاني  ا ، كم  ا يحص  ل هن  ا، ف  إن وهوده  ا فح  ين تتب  كل البن  ى الخطي  ة واللوني  ة داخ  ل حي  ز تص  ميمي م  زدو

الص  وري يبق  ى ض  من مس  توى الت  داول الوص  في، ض  رورة بص  رية، بإعتب  اره ة  رطا  دلالي  ا  لتماث  ل الص  ورة 

 )كإيقونة( مع الرمز )كفعل مجرد(.
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الرابط ة إن تداولية البحث البصري في هذا التص ميم، تعك   ص يازة التركي ب المف اهيمي لأط ر العلاق ة           

التص ميم، ومنه ا الوح دة الت ي ت ربط وتب كل  أس  والهيئة( كعناصر فاعلة مع والسطوت  وطن والخطالوبين )الأ

نسجام بين الوحدات الخطية واللونية، والتوازن في توزيع الألوان والمساحات أهزاء التصميم بصورة عامة، والإ

الدلالية لبنية التصميم، يفع ل من خط اب الص ورة التعبيري ة الت ي  الأنساقالخطية. بحيث إن تحليل وإعادة تركيب 

تنبأ بين المرسل والمتلقي نفسيا ، من خلال حاسة النظر التي تتوالد فاعليتها كضرورة همالية تحدد نسق الوثوقية 

ة للتراكي ب المفترضة للعين بتفضيل التراكيب التي تنساب ببفافية وقبول إل ى حق ل الت ذوق والاه راءات التطبيقي 

لات دلالية / بصرية، ومن هنا فإن طبيعة الأنساق اللونية تتضايف كلغة ة ارحة للفع ل االمؤسسة من إحالوصفية 

 التجريدي / البصري. 

، يتأثر التركيب البصري، بوحدة الأفكار والاقيسة المفاهيمي ة، الت ي تقت رت نظام ا  بص ريا ، منتيجة  لما تقد          

نص علمي وفني وهمالي، وتنبأ من   س مة التن وع كقيم ة همالي ة تتواص ل فيه ا أه زاء كتصميم بمقتضى حقيقة ال

السياق البنائي / الفكري للوحدات البصرية بمختل ف ص يغها الدلالي ة، كمقارب ات تس اهم ف ي تك وين عين ات بنائي ة 

 ة من وواهر الذهن وأبحاق الدال والمدلول في منظور بصري.أومقاطع بصرية مجتز

الدلالي ة، إل ى مس تويات متم ايزة م ن التجري د، للإفص ات  الأبعادبفعل وويفية ثمة تصورات ذهنية تتبدل و         

ز ووه ور الأة ياء م ن خ لال آلي ات الض وء وإكتب اف التحدي دات زي ر ي عن تعارضات الرؤي ة ك أداة مرئي ة لتمي

افات المرسومة بب كل متع اك  للوح دات المنتهية للأةكال المنحنية والمتموهة، ضمن نباط حيوي يتأثر بالإنحر

 التكرارية، والتي تبدو كأةرطة مدركة بواسطة توويف اللون وإستعمالات  المتعددة. 

ل من الرؤية التوالدية للأثر الذي يفع  نة اللون الأصفر كبنية متمظهرة مع بقية الألوان داخل التصميم، هيمف         

ي دي المتب كل م ن ت واتر وإستنس اا تكراري ة الوح دات الجزئي ة للتص ميم يحدث  البص ر، إزاء تنب يط الفع ل التجر

قابل ة للإس تبدال  ةكمحولات صورية، لها دافعية الإنبطار والتبؤر، بالإتجاه الذي يجعل من الحقل البصري، فك ر

ات  العلمي والثق افي م ع الحتمي ة الفكري ة لخط اب الجم ال المرتك ز عل ى البح ث التجري دي ف ي الف ن، بك ل ممارس 

 السياقية البمولية.

في    خص  ائص الوح  دة البنائي  ة  تتواة  ج، إن معاين  ة ه  ذا الن  وع م  ن التص  ميم، يح  دق إنعكاس  ا  تكراري  ا           

التكرارية، إلى الحد الذي يجعل منها، أة د فاعلي ة ف ي العملي ات الإدراكي ة للص ورة، م ن حي ث التج زؤ المت زامن 

فت راق  الحاف ات الت ي ت وهم إلتق اء وإوإحداق تذبذب بصري وذوقي في  للوحدات البصرية المنفصلة والمعكوسة،

ن النسبي لحركات العين ضمن سياق التباينات في المؤثرات الإدراكية الحسية.   بمدى التلو 
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قس  م  أرض  يت  إل  ى ه  زئين أفقي  ين متم  اثلين م  ن حي  ث  يمث  ل ه  ذا التص  ميم الطب  اعي تكوين  ا  هندس  يا ، 

ى الج  زء الث  اني عل  ى خط  وط لوني  ة عمودي  ة ب  الأبيض فيم  ا إحت  و ه  اءت قيمت    اللوني  ةالمس  احة، الج  زء الأعل  ى 

ن  بالأبيض والرصاصي والبيجي، وإحتوت على فواصل  ) متجاورة ومتوازية (هندسية منتظمة  مع بعضها، لو 

زع أحد عبر مربع ا   ولية عمودية لخطوط من الرصاصي الغامق عل ى هزئ ي التص ميم متس اوية المس احة . وتو 

ثة في الوسط )البيجي والأخضر والأزرق( والمربعين على اليمين )الأبيض ببكل عمودي كما في المربعات الثلا

الأفقية بصورة زير منتظمة بس بب والجوزي( وعلى اليسار )الأخضر الداكن والجوزي( فيما توزع  المربعات 

 تفاوت المسافات بينها أفقيا  وعموديا . 

 

 

م ن ق وة الإوه ار وتكراري ة  رإعتباره بنية مهيمنة، تستعيهذا التوزيع، أوهر تقنية تكرارية لوحدة المربع، ب       

المربع خطيا  ولونيا ، دورا  في الحصول على تنويعات في الإمتدادات الأفقية والعمودية، وكذلف ف ي الأحي از الت ي 

تب غلها تل  ف المربع  ات، ض  من المس  احات المحيط  ة ب  التكوين الع ام، وإن إوه  ار المرب  ع به  ذه الص  ورة، ه  و فع  ل 

ن بحالة البحث البصري عن هدوى للتصنيف المنتظم لوحدة القيال والتنوع في العملية التصميمية وكيفي ات مقتر

 التعاطي مع مؤثراتها المرئية والدلالية المتنوعة. 

  كفضاء مفتوت ومت وازن، ذات مغ زى فيس يولوهي بحيث تكون العلاقة بين إدرا  المربع كبكل وأرضيت        

البص  رية ب  ين المرس  ل والمرس  ل إلي   ، عب  ر الرس  الة التوض  يحية، وإن تأس  ي  الخ  واص  لتس  جيل التف  اعلات

ول( هو إدرا  حسي  –على الخلفية المتبكلة من قيمة التضاد اللوني )ضوء  ات المظهرية للمربع ومعاينة تكرار

همالي ا ، نتيج ة تحري ر المتب كل وحيوية الأداء التقني التي يتباين من خلالها الأث ر البص ري لقوة الجذب البصري 

كبني ة هندس ية مج ردة، بنية المربع كـ)ةكل( من التجسيد الواقعي ل ، والتعامل م ع حض وره داخ ل بني ة التص ميم 

خصوصيت  وتأكيد قيمت  التعبيرية، سيما وإن التنوع الحاصل نتيجة التصورات الذهنية والحدسية ل تتوالد مفاهيميا  

لة فورية للإيقاع اللوني والحركي، وتحقيق الفاعلية الوويفي ة ف ي فض اء التص ميم، في البنية اللونية هو بمثابة إحا

الذي يعتمد الإيحاء المتداخل في فعل التوزي ع الحرك ي، وتنظ يم رؤي ة ص يازية تتمظه ر كمرك ز بص ري يب تغل 

 ميتافيزيقيا  في حدود موضعة النسق الداخلي للمربع. 

يحتكم لفاعلية الأثر كناتج بص ري، يتناف ذ همالي ا  بحري ة طاب البصري، وإن تقويض فعل المخيلة داخل الخ       

تام  ة، وبإنتق  ال إيقوني  ة المرب  ع ك  ـ)ةكل( تقلي  دي م  ن تص  ورات الحض  ور المؤس    وف  ق تسلس  ل البن  اء العلائق  ي 

لت ي للتصميم، إلى تخطي هدلية الإةتغال متع دد المراك ز لص ورة المرب ع، كنظ ام علام ي، ل   دلالات   التعبيري ة ا

كخط اب بص ري وهم الي  وقراءت تستثمر )الأثر( كحضور ذاتي مؤهل، يساهم في إقترات أوه  عديدة للتصميم 

 من حيث إعتباره تحقيقا  لتواصلية التبكيل الهندسي للبنى التصميمية )عناصر وأس (.

فض اء مفت وت ومتراك ب،  وإن إنعكال التغييرات اللونية على البنية العامة للتصميم، وتوزيع المربع ات ف ي       

والت  وازن ) ال  ذي ه اء متم  اثلا  ف  ي  والتب اينيؤس   لن  وع م ن التفاع  ل الجم  الي )النس بي( لإدرا  حال  ة الإنس  جام 

في العلاقات التصميمية النوعية التي تؤطر تص اميم الف ن البص ري بخصوص ية أدائي ة، تجع ل م ن قيم ة  البكل (

الإيهام البص ري بلتفاوت في الصفات المظهرية للمربعات، وإحاطتها النظر رؤية إستخدامية وعلاهية لمقروئية ا

الهندسي، وكذلف إدرا  فعل الوويفة كجانب تمثيلي صيازي لطبيعة المعالجة الصورية والبصرية، والتي تترابط 

الت أثير  العلاقات البنائية والفكرية ذات أنساقخواصهما من خلال عملية التنظيم للفكرة في الحقل المرئي ودراسة 

        الدلالي على المتلقي.   
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في  ةعدا  لأحد ةوارع مدينة أمستردام الهولندية، ويظهر فيها أةخاص ثمثل لوحة )إستي ( مبهدا  مجتزء         

حركات مختلفة وسط البارع، وإلى العمق تظهر الكتل البنائية على يمين اللوحة وهي عبارة عن عمارات سكنية 

كلما إتجهنا إلى العمق الذي يمثل إمت داد  تبب  مكعب في حالة منظور، تتلاةى من خلال  ملامل الصورة وتصغر

الب ارع الرئيس  ي، وعل ى يس  ار اللوح ة توه  د مجموع ة مح  لات تجاري ة تع  رض بع ض مبيعاته  ا عل ى الرص  يف 

 المقابل لها. 

تنوع    الخص  ائص المظهري  ة للأة  كال، عل  ى بني  ة التك  وين العام  ة، وإعتم  دت الإت  زان المح  وري زي  ر          

ل م ن التوص يفات وتفع  ية، فكان  قيمة المكان تأخذ بعدا  إنفتاحيا  في تحقيق الجاذبية البصرية، المتماثل للكتل البنائ

 العمق، وإلى اليسار وإلى –الحركية والإتجاهية المتعددة في بنية التصميم )إتجاه للأمام وللخلف 

 

 

 

 

نس بة للكت ل وعلاقته ا بالأرض ية اليمين وإلى الأعلى( والتي تضفي حيوية خاصة على قيمة التباين المظه ري بال 

 أو الفضاء المحيط، والذي ينفتل بدلالة البعد الثالث ليعطي دلالة السيادة والهيمنة. 

( من خلال تنوع الأحجام والكتل وتوزيعها بإسلوب منسجم، وإتجاهيا   ففيما تتبكل قيمة التنوع )ةكليا  ولونيا         

 ن خلال علاقات البنى الجزئية مع بعضها ومع الكل. ظهر ترابطية الوحدة الكلية وتنظيمها مت

ل نقط  ة إس  تقطاب وإن م  ايعزز الوح  دة التص  ميمية، ه  و الإيق  اع المتن  وع للنم  اذ، الص  ورية واللوني  ة، إذ ة  ك        

كاميرا على إلتقاط الهوهرية لمدى مايمكن أن تفعل  هذه التقنية المبهدية في نقل الواقع بإسلوب المنافسة مع قدرة 

فكان  القيم اللونية المتحققة بإنسجام عال، تتدر، بتقنية إوهارية من الأخضر الغامق إلى الفاتل تخيل .  نمالا يمك

وبعض تدرهات الرصاصي والبيج ي والأحم ر والبنفس جي، إذ ة غل  ه ذه الأل وان المس احات الب كلية المتنوع ة 

ل داخل، لس حب ع ين إل ى الث، مما أعطى ةدا  بص ريا  والمتباينة من حيث الحجم وتوزيع الكتل، وتحقيق البعد الثا

 المتلقي إلى أدق التفاصيل الصغيرة الثاوية في العمق، 

من هنا كان   البني ة اللوني ة تتمظه ر ف ي تنظ يم ب ؤر النظ ر وأس اليب المعالج ة التقني ة الت ي إعتم دت ح الات       

في ك لا المفه ومين م ن تحقي ق إس تقرار تنظيم ي  إتصال وإنفصال بين الإنسجام والتضاد، إذ يتأس  هذا التراكب

م ع دره ات الض وء )البيج ي الف اتل والرصاص ي الف اتل  تت واءمبنفسجي(  –ةكلي، لجعل درهات الظل )الغامق 
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وتبكل تقنية لونية تصميمية تعتمد فاعلية الإيحاء الحركي والإتجاهي من خ لال تمرك ز المب هد والأزرق الفاتل( 

 اللوني / التقني لأساليب المعالجة البكلية والصورية. التكثيف  المديني بضوء إعتماده

وتصبل الوحدة التصميمية وفقا  لذلف، تفعيلا  مرئيا  لح الات التنظ يم والمعالج ة والتن وع ف ي إعتم اد المب هد         

ة ف  ي التص  ويري عل  ى خصوص  ية الأث  ر الجم  الي والتقن  ي المتحق  ق م  ن الإختي  ارات الص  ورية والحركي  ة الفاعل  

الإقتراب والإبتعاد من التأثيرات الوويفية التي تكتمل وفق دلالات الخوض في الطابع التحليلي والتركيب ي للنظ ام 

التص  ميمي وم  ا يتبع    م  ن متغي  رات ت  ؤطر تواص  لية المب  هد الم  ديني ض  من مكون  ات التعبي  ر والت  أثير وإدرا  

وتولي ف متغيرات   ض من ترابطي ة مب هدين أو  المنعك  من فكرة الواقع، كخطاب عقلي عبر الس طل التص ويري

بفعل مديات التنوع البصري إلى سياق تتوحد في  محاور ال ربط للوح دات ثلاثة بواسطة الكاميرا، والتي ستتحول 

ة والمفكك  ة وإع  ادة تركيبه  ا م  ن هدي  د، إس  تنادا  إل  ى آلي  ات البن  اء والتح  ول البص  ري والتقن  ي للص  فات أالمجت  ز

 لصور. المظهرية للأةكال وا

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 السوبريالية (13عينة )

 

  9116تاريخ النتاج :      زي  على كانفال المادة :          زغرالف كوين اسم الفنان :

 (CJR Fine Arts) مجموعةالعائدية :        سم 90×57.1: القياس  (Pie with lce Tae )اسم العمل :

 

 

لى سطل منضدة طعام، عليها صحن زهاهي في  قطع ة م ن اللح م م ع ملعق ة مقطع مجتزأ لحياة هامدة ع

وبجنبها قنينة طعام، ويوهد إلى ههة اليسار قدت زهاهي في  قليل من ماده سائلة، وإلى العمق توهد مطفأة سكائر 

 ة طعام مع آنية زهاهية للماء.منتو،، وفي العمق أيضا  توهد حافظزهاهية تحمل علامة تجارية لل

ذ المبهد الواقعي هنا، بتقنية عالية الأداء، وتقترب كثيرا  من التصوير الفوتوزرافي كما ه و الح ال م ع نف  

العينة التي سبقتها، وتجس د البع د الثال ث ف ي ه ذه اللوح ة، والفك رة التص ميمية ه ي نق ل التفاص يل الدقيق ة للمقط ع 
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ة، والبح ث ف ي محيطي ة المقط ع التفص يلي للبن اء المجتزأ بإسلوب إدراكي ينزع إلى تثبي  تقلبات الصور الواقعي 

العام من خ لال تبن ي تص ورات وإفتراض ات منطقي ة ممزوه ة بطاق ة فاعل ة للخي ال، والت ي تس تدعي الرزب ة ف ي 

لتفكي ف وإع ادة بن اء دراسة هوهر الأهزاء )الأةكال والص ور( الجام دة، عب ر إنب اء مقترب ات تحليلي ة وتركيبي ة 

 تعتمد بناء العلاقات والسياقات المجسدة لصيرورة التكوين هماليا . المبهد، بتلقائية كلية

  تن وع حجومه ا، بني ة مهيمن ة. تخط   فضلا  عن  الأهزاء المكونة للتكوين ببغلها مساحات واسعة، ةكل           

 خصوصية م اهو هزئ ي إل ى عمومي ة م اهو كل ي، وإض فاء ط ابع الإنس جام الل وني ال ذي س اد في   الل ون الأحم ر

وتدرهات  التي توزع  ف ي ثناي ا المب هد المص مم. ف ي ح ين ك ان التب اين الل وني ب ين الغ امق )ف ي عم ق اللوح ة( 

والفاتل )في الأمام( واضحا  في هع ل حرك ة الع ين تنتق ل بص ريا  م ن مس توى إل ى آخ ر وم ن وح دة بص رية إل ى 

وبنائية تفيد البنية التصميمية من تكامل  الإنتقال من معطيات بحثيةأو أخرى، لتسجيل ماينطوي علي  ذلف التحول 

 حضورها فعليا  في هذه اللوحة.مقومات 

ك ون علي   ح ال الفعالي ة الوويفي ة ف ي يوتكون الوحدة التصميمية إةارة معلومة ومحكوم ة بم ا يمك ن أن 

د م ع العم ق تواصل الحوار وتبييد إنزياح ات بنائي ة ق ام به ا )ك وينغز( بالح ذف والإض افة لتولي د بع د دلال ي يمت 

المنظوري للمبهد لتأكيد فاعلية إةتغال العناصر التصميمية بح  واقعي محض، تستجيب ل  فاعلي ة الأس   ف ي 

لبنية المفاهيمية للتصميم إدراكيا  وبنائيا  والإمسا  بقيم التعبير ع ن الواق ع بإس لوب إع ادة الإنت ا، الب كلي اإكتمال 

 فة معطيات البحث البصري هماليا  في بنية المبهد وتصميم .والمضموني للصورة الواقعية، عن طريق معر
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 السوبريالية (14عينة)

 

  5003تاريخ النتاج :      زي  على كانفال المادة :           فانج ليدان اسم الفنان :             

  aejvمجموعة العائدية :         سم 901×71: اسالقي  (العباء في الداخل) اسم العمل :             

 

 

يتمي  ز )لي  دان( عب  ر تجارب    التص  ميمية المتنوع  ة الت  ي تناول    )التص  ميم ال  داخلي للغ  رف والبناي  ات           

ى إهتزاء مب هد ، بح  تنظيمي وهندسي / رياضي عال  يقوم عل والقاعات متعددة الووائف والعمارات السكنية(

، وتنم يط هندس ي ف ائق للأة كال    بطريقة هديدة فيها إةتغال للمخيلة ومبالغة في إستخدام اللون، ويصمم واقعي

، الت ي إحت وت ثلاث ة ة بابيف مس تطيلة عمودي ا ، إثن ان  في هذه اللوح ة، كما هو الحال هنا  والبنى المبكلة للمبهد

ملامل معماري ة حديث ة ومتلاة ية خل ف  ، وقد بان دائرة على اليمين والثالث على اليسار، وفوق كل منها نصف 

ة وفوقها لوحة كبيرة مربعة الب كل م ع ع دد م ن الأة كال توهد مدفأ . وإلى الداخل تلف الببابيف بطريقة المنظور

ن أح دهما عل ى إلى الأس فل. وتوه د أريك ة وكرس ي ا نوعة توزع  على يمين تلف اللوحة على ةريط مستطيلتالم

وفي المنتصف تنتصب طاولة دائرية البكل صمم  أرهله ا بب كل أنص اف أق وال  ، اليمين والآخر على اليسار

  مع وهود نباتات ول إلى اليسار. مقلوبة بإتجاه الأرض، وفوق الطاولة مزهرية وقنينة زهاهية مع كأسين 

م من خلال إنفت ات التص ميم ال داخلي للغرف ة، إل ى           العم ق، ورس م  حق ق )ليدان( البعد الثالث للمبهد المصم 

ها الل ون الأزرق الغ امق )ل ون ءمجموعة من العمارات وناطحات السحاب والأبني ة الص غيرة، الت ي يغط ي فض ا

حالة الإنسجام اللوني لتدرهات البنفسجي  فضلا  عنالسماء(، والذي ةكل بنية لونية مهيمنة في مبهدية التصميم، 

 على هدران الغرفة وهزء من الأرضية. 

التنظ  يم الظ  اهر للعناص  ر ف  ي الحق  ل المرئ  ي للمب  هد، يس  توعب حال  ة التناس  ب ف  ي العلاق  ات الب  كلية إن         

الع ين واللونية والحجمية، المنسجمة مع بعضها البعض، ض من حي ز المك ان ال واقعي وتحقي ق وويفي ة إس تقطاب 

من التناسق بعدا  هماليا  عب ر  لبد البصري، وإكساب الأثر الناتجلوتواصلية نظرها في إوهار المعالجات المؤثرة 

تتابعي  ة الحرك  ة ف  ي تمثي  ل حال  ة الإيق  اع الخط  ي والل  وني لنس  ق البني  ة التص  ميمية، وك  ذلف إس  تحواذ الخص  ائص 

المظهرية للعناصر البنائية على درهة تكرار ة كلي ول وني وحجم ي )الب بابيف والأق وال م ن فوقه ا، الكراس ي، 

ن: الأزرق، البنفسجي، والاصفر(. ةكل  لغة حضورية للتواصل الفكري، العمارات والخطوط الهندسية، والألوا

 عبر آليات التنافذ البنائي. 

 

 

 

 

 

 

إن همالية الفضاء تعتمد هنا على التنظيم البكلي، والتغيير الإدراكي في تحقي ق الإمت داد البص ري داخ ل 

لب  د الفض  ائي ومج  الات الج  ذب، بس  بب فع  ل الإمت  دادي للفض  اء يمه  د لمج  الات االبني  ة التص  ميم ال  داخلي، وإن 

الإنتقال مرئيا  من مستوى الصورة الواقعية كإيقونة إلى تباينات أثرها المتبد ي من خلال الرؤية التبادلية للوحدات 

 البصرية البانية للتصميم. 

، أوه ر والإتج اهي والل وني والب كلي بيد إن التنظيم البكلي لتوزيع الكتل البنائية ووهود التب اين الحجم ي         

نوع من العلاقات الترابطية للأةكال، والتي أحدث  توازنا  وهميا  في المساحات المتفاوتة من حي ث وح دة القي ال 

ة كال على وترابط إيقاعي ة الأسجم مع إتجاهية الحركة إلى الأواللون، وأخذت تراكيب بنية الخط نسقا  عموديا ، ين

 ا  مرارية التكثيف البكلي واللوني والتكراري، حيث أنتج  عمقا  فضائيا  منفتحستإالجزئية مع هو التصميم العام و
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يفية في تكوين، وحدة تصميمية واقعية، أدرك  كخطاب عقلاني يفصل عن ول ضرورة همالية وو، ةك  ا  ومتراكب

 بالمرهع / الواقع.  لمبهد التصميمي،ترابطية ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفن الكرافيتي (15عينة )

 

  5009تاريخ النتاج :   مواد مختلفة على الجدار المادة :        كيفين سوالو اسم الفنان :     

  acrylicpixelمجموعة العائدية :         بكسل 336×910: القياس  (99كرافي  رقم ) اسم العمل :     

 

 

متنوع ة ومتراكب ة  تب كيلات عل ى لوحة كرافيتية رسم  على ه دار بإس لوب كاريك اتيري، وق د إحت وت

، وإلى ههة اليمين ةكل لبخص رسم على خلفية صمم   بطريقة المساحات اللونية  لحروف على يسار التصميم

 على الجدار كتب  باللون الأسود.   9116، ويلاحظ رقم  المتمازهة من البنفسجي والأخضر والأصفر

 في   والأة كال المس تخدمة الع ام للف ن الكرافيت ي وبالكرافيت ي ف ي ه ذه اللوح ة م ع الإس ل الخط اب يتعالق          

التل  وين والتقني  ة البنائي  ة ، فالأة  كال الكاريكاتيري  ة تعك    روت الدعاب  ة والس  خرية الت  ي يمارس  ها فن  انو وطريق  ة 

الكرافي  ف ي ن زعتهم الفني ة )كم ا  ونوع ا ( لطبيع ة البن اء المتراك ب، فالفوض ى واللاعقلاني ة ف ي توزي ع الأة كال 

حدات البصرية تسهم في تفتي  بنية النظام العقلاني في الرسم. فيصبل ملئ  بالمساحات والالوان والأة كال، والو

 مع التجريب التقني والبحثي في طبيعة التكوين وكيفية تصميم . جبصورة إفتراضية تتواة

يع ج بالتناقض ات لوب س اخر، وتكون الصدفة في أزلب الأحيان دافعا  لتمثيل ومحاكاة المبهد الواقعي بإس          

والرؤى التي ت ؤطر الح دق أو الفك رة، كدلال ة تنب أ ع ن س ياق البح ث الجم الي الم وازي لط رق التعبي ر الفلس في 

ضمن ح دود التع اي( م ع الثقاف ة الب عبية المجتمعي ة الت ي تحتف ي ب الرخيص والمت داول والمهم (، فثم ة م ايثري 

يد مس  تويات هدي  دة يض  من نط  اق الحرك  ة والعلائقي  ة البنائي  ة عل  ى تب   بني  ات اللوح  ة الكرافيتي  ة بإمكاني  ات تعم  ل

  للإيقاع اللوني والصوري، وهذا مايحصل هنا في هذه اللوحة. 

 رد لبني  ة التص  ميم لوني  ا  وخطي  ا  وة  كليا ، يتجس  د ف  ي إقت  رات ملام  ل فعلي  ة لإة  تغالفالتج  ان  ال  دلالي المط           

ري للبناء من تفكي ف وإع ادة الحدق كبنية تتوالى فيها قيمة الم تخيل والعبثي والمتحول، نتيجة تكرار السياق التطو 

نسقية هديدة تديم الفعل الحركي، وتدعم الإتجاهات المتبظية ف ي الفض اء الع ام  اتتركيب البناء إلى تحقيق تجاذب

الوح دة ىيمي، وتبقور الت راكم المعرف ي والمحيط ي للرؤي ة الجوهري ة المب كلة للس طل التص مضكواقع إعلاني لح

البنائية للتصميم تمثل قيمة التناسب بين الإنفتات والإنغلاق الدلالي لصورة المحيط البيئ ي، والأث ر الفعل ي الحام ل 
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للرم  وز والعلام  ات، والت  ي تمتل  ف ق  درة إيحائي  ة تقتص  ر عل  ى الإنطباع  ات البص  رية الت  ي تح  دد ص  فات الص  ور 

 من الواقع. ةالمستمد

 

 
 إنفتات دلالي / صوري       تراكم معرفي      علامات        أنساق      هذب                              

 
 إنطباعات        أثر      إنفتات محيطي        تراكم بصري         تصورات                             

                                

ة للوح  ة الجداري  ة، تعم  ل عل  ى بل  ورة هندس  ية الب  كل ف  ي أنظم  ة علامي  ة تتض  من ول  ذلف كان    البني  ة التص  ميمي

، والخص ائص التقني ة ، وم دركات التنظ يم ال ذي يق ود التص ميم إل ى  الحام ل للص ورإنتبارية السطل التص ميمي 

متغي رة والأةكال المبعثرة، والتي يراد لها أن تعم ل وف ق ووائفي ة ذات مس تويات  هملة علاقات تأسيسية للصور

حة. فيها ومتداخلة فيما بينها، يكون فعل الأثر الجمالي   هدفا  لقلب المعادلات السياقية للو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( الفن الكرافيتي16)عينة 

 

  5005تاريخ النتاج :   مواد مختلفة على زها،  المادة : Urban75مؤسسة  اسم الفنان :     

 Urban75.orgالعائدية :          بكسل 900×300: القياس           (ny310) اسم العمل :     

 

 

( في مدينة نيويور ، نفذ التصميم Ludlowواههة زهاهية لأحدى المحلات التجارية في مدخل ةارع )

الزهاهي ة الرئيس ية للمح ل، ويمث ل التص ميم ة كل على طبقة ةفافة من البلاستف اللز،، وتم لصق  على الواهه ة 

)ال ذهبي(، وت م إعتم اد الخط وط حد وه و الأص فر المائ ل ال ى سم  على طول المساحة التصميمية بلون وافتاة ر

 

الدلالة الصورية 

 للجدار
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الخارهية ومناطق الضوء ف ي تك وين هيئته ا وترك   من اطق الظ ل ف ي الخلفي ة بطريق ة ت ر  الفراز ات، وهن ا  

تخل ل بني ة التص ميم إعلانات تجارية لصور وعلامات خاصة ببركات ومحلات وبضائع عل ى يم ين التص ميم، و

 .  العامة كتابات عبوائية وخرببات وبعض خطوط ملونة لاتدل على معنى محدد

ورزم إن أزل ب ه ذه البن ى الخطي ة واللوني ة والص ورية تتب كل بطريق ة فوض وية، إلا إنه ا م ع ذل ف تع د 

التب اين الل وني والحجم ي  المتلقي وبالذات هيمنة البكل الأنثوي مساحة ولونا ، وكذلف علاقة لبصرعنصرا  هاذبا  

 مع الخلفية الغامقة والتي دفع  بالبكل إلى الأمام.الذي هاء متراكبا  لبنية هذا البكل 

إن الثيم  ة الدعائي  ة لموض  وع الإع  لان التج  اري هن  ا، تستحض  ر بني  ات فاعل  ة، ومنه  ا ص  ورة الفت  اة، 

ب المركز المه يمن، وك ذلف الس ياق المرك  والتنويعات الدلالية للمكونات والوحدات البصرية الأخرى، المحيط ة ب 

 اكه للخصائص الإوهارية للبنية التبكيلية من خط ولون وكتل وحجوم ومساحات وأرضية وق يم لوني ة، وم ا يحر  

  .وإنسجام ، محققة وحدة تكاد تكون مترابطة داخل فضاء اللوحة من سيادة وتوازن وإيقاع وتباين

يس توعب الإمكان ات التقني ة المتاح ة ف ي تكثي ف نزع ة الخط اب /  من هنا كان التوزيع الطباعي للبني ات،

د ف ي بني ة المتجس    والمس تمر بفع ل الحرك ة ووح دة البن اء والإيق اع الل وني لات الزمن المتحر  مكانيا ، مقابل تحو  

ل(، ل ذهبي )ض وء( ب اللون الغ امق ف ي الخلفي ة )الظ إلىاالسطل التصميمي من خلال علاقة الل ون الأص فر المائ ل 

يلنا هذه البنية الإيقاعية إلى إحتم الات تعبيري ة يك ون فيه ا الرم ز بمثاب ة دال ة بنائي ة وفكري ة تتع الق م ن حبحيث ت

وف ق معطي ات  ية إنتقال مقصودة للمعنى، وإدراك  خلالها صورة المجرد ذهنيا ، مع إستعارات حسية تتضمن عمل

ـ)فن( يس عى إل ى تأس ي  من اا تتج ان  في   المتناقض ات   لمعطي ات الكرافي   ك الواقع البيئي والمحيطي المحر  

 يفيا .وويؤدي زرضا  و

لي  ة ف  ي الإفص  ات ع  ن البني  ة التخي   هيمن  ةل إل  ى أن البني  ة التص  ميمية له  ذا العم  ل، تس  تعير يمك  ن التوص     

ا م ، بإعتبارهى في  وب  الإنسان من خلال تفاعل  م ع البيئ ة والمح يطمكنونات الموقف الثقافي / البعبي الذي يتبد  

والواههات العامة والخاصة للأبنية ولوسائط النق ل  والأرصفةالذي نبأ على الجدران الركيزة الحاضنة لهذا الفن 

 ومنها القاطرات والسيارات والدراهات وزيرها.

 في نمط إةتغال الأس  التص ميمية دلالي ا  ف التوازن تأثيرا  وقد حقق  العناصر التصميمية المبكلة للبنية، 

ث  ر عتحق  ق بفع  ل إنتق  ال الدلال  ة البنائي  ة للمب  هد إل  ى مس  توى تعمي  ق الإنفع  ال م  ن خ  لال الخربب  ة والفوض  ى وتب

دت ح د، ومثلم ا تجس  الخطوط والألوان، وكان  الوحدة تسهم في تحدي د الص ور الجزئي ة ض من نس ق تركيب ي مو  

رات العلامي ة للكتاب ات والعلام ات الكثافة الخصوصية لصورة الأنث ى بم دركات حس ية / بص رية، كان   الإس تعا

التجاري  ة ف  ي يم  ين التص  ميم، تحي  ل إل  ى تعمي  ق التب  ادل الص  يازي لموض  وعة الإس  تهلا  م  ع مس  توى الإس  تجابة 

 الفاعلة للمؤثرات الفكرية إقتصاديا  وإهتماعيا .
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 الفن الكرافيتي (17عينة )

 

  5001تاريخ النتاج :   مواد مختلفة على هدار  المادة :  black stumpمؤسسة  اسم الفنان :     

 black stump.orgالعائدية :        بكسل 536×300: القياس        مبغل الكرافي () اسم العمل :     

 

 

رافيتي منف ذ على هدار، ويقس م أفقي ا  إل ى ه زئين ط وليين، يحت وي الج زء العل وي عل ى مقطع ين: گرسم  

ن  بالأخضر الغامق الأول على  اليمين ويبغل ثلاثة أرباع المساحة، وهو تصميم هندسي يبدو كعلامة تجارية لو 

ل يلاح ظ رس م لب كل فت اة هالس ة بإس لوب كاريك اتيري وس اخر، ولون   بع ض  والفاتل، وفي الجزء الثاني المكم 

 بها بالأحمر والأزرق الفاتل.  ةالمساحات المحيط

ويب دو المقط ع عل ى ميم، فه و إمت داد للتقني ة اللوني ة والب كلية للج زء الأعل ى، أما الجزء الأسفل من التص 

م  ن خلف    تب  دو ث الأس  لوب للب  كل ف  ي الج  زء الأعل  ى. واليم  ين وهوة  كل لب  خص كاريك  اتيري مب  ابها  م  ن حي  

ل مساحات لونية حمراء وزرقاء فاتحة، فيما إحتوى المقطع الأيسر على تخطيط لوه   ب اللون الج وزي م ع تب كي

ن  بالأبيض والرصاصي.  لحروف متصلة لو 

لة داخ ل حي ز يلعب الخط دورا  ف ي تحدي د ملام ل البن ى التص ميمية المتب ك   ، على مستوى التنظيم البنائي 

نة ل ن لالجدار، وإثارة الرزبة في تكثيف مفهوم الأهزاء الفرعية المكو  ك ل، وتعزي ز حواري ة الوويف ة الجمالي ة لل و 

ق الإحسال ب التنوع والإيق اع الل وني والتج ان  ض من آلي ة تب كيل مكون ات الس ياق البص ري كبنية تعبيرية، تعم  

 والبحث في العلاقة بين البكل والمضمون.

ومثلما يتأس  الإيقاع على بنية التكرار في الحقل التصميمي، فإن الحالة مبابهة هنا، من حيث إس تمرار  

اطها بالكل البمولي الذي يراعي الخصوصية في تحليل تلف البنيات الإنفتات، والإنغلاق للبنى الفرعية ضمن إرتب

ز التناول وإحتكامها إلى مستويات إخراهية وتقنية تقود المتلقي إلى نوع من البمولية البكلية واللاةكلية التي تعز  

عية والثقافية ورب ط المعرفي لطبيعة الرسم الكرافيكي وإرتباط  بالقيم البيئية التي تسهم في قلب التحولات الإهتما

 تافيزيقيا . يالتحليل المنطقي بإفتراضات متغيرة م

م  ن خصوص  يت  كب  فا  تحليلي  ا  مب  روطا  بتن  وع إن تحري  ف الفض  اء وف  ق ه  ذه الترابط  ات البنائي  ة يجع  ل  

العلام  ات وتوس  يع إة  تغالاتها الدلالي  ة ف  ي إتجاه  ات تواص  لية لإنفت  ات البن  ى، تس  مل بتوص  يف وتفس  ير الثيم  ات 

حايثة للخطاب الجمالي وإمكانيات الترابط المفاهيمي والدلالي بين   وب ين الرؤي ة الموض وعية لص ور الج دار، الم

كسياق مقترت لتعاقب الأثر وإستثمار حالة التنظيم التجريبي لمتطلبات بنية المكان ضمن الحق ل المرئ ي للتص ميم 

 الجداري.

ببكل ةب  متماثل  الأربعةتقسيم المساحات والأحياز وبغية تحقيق التوازن في المجال البصري، فقد هاء  

عنى الدلالي ال ذي من حيث الإةغال المسافي واللوني، مما أثرى التبكيل المكاني صورا  لكينونة الإفصات عن الم

ينتقل م ن خلال   الأث ر الجم الي م ن مس توى الإدرا  إل ى الملاحظ ة بع ين المتلق ي، وتص ميم الب ؤر الدلالي ة الت ي 

ي ل المب ترط للإس تعارة المحيطي ة / رم وز وص ور وأة كال وعلام ات يحالة الإتزان المتراك ب ف ي التخ تستنطق

ف الس  ياق الع  ام للج  دار، لي  ة، تفك   فيت  ي، تعبي  را  واقعي  ا  لمعطي  ات تأويراگوتكوين  ات، بحي  ث تغ  دو قيم  ة الج  دار ال

وف ق تواص لية الأث ر، كن اتج فعل ي / عقلي ة، ته تم بتحلي ل وتركي ب أه زاء ذل ف الس ياق  يةوتعطي مقاربات ص ور

 .التي تؤس  ناتجا  هماليا  متعددا     طبيعي لروحية التصميم وبناء تبكيلات  المتراكبةومحر  
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 ( فن الجسد  18عينة )          

 ، وسوزان آن ببوب  إيما كاما  ، روز أبيري :    اسم الفنان

 ()آدم وعبية ليلة الميلاد :    اسم العمل

          مواد مختلفة على هسدي ديفيد دراكون ، و روب هورسمان  :         المادة

    5009تاريخ النتاج : 

 ( London Film Schoolمدرسة لندن للفلم ) :        العائدية

، وهم ا يمارس ان حرك ات م ن ةخص ين واقف ين ل منظ را  طبيعي ا ،يتكون هذا المبهد الذي أريد ل  أن يمث   

ونظر   ومادا  يده اليسرى إلى البخص الثاني الذي فتل قدمي  مائية سردية، الأول على يمين التصميم فاتحا  قدمييإ

هزءا  من بنية التصميم الكلية المنفذة خلفيته ا عل ى م ادة القم اش المحتوي ة عل ى  نبرأس  إلى الأسفل، وهما يبكلا

 رسم المنظر الطبيعي.

ل ت  داخلا  أهناس  يا  ت  رتبط م  ن خلال    مس  تويات الفك  رة ل  وين الجس  دين ض  من التك  وين الع  ام، يمث   إن ت 

التصميمية بالممارسة الجدلية للبحث عن أثر همالي متب دي ف ي طبيع ة العلاق ة ب ين الإنس ان والطبيع ة م ن هه ة، 

خلاقية والإهتماعية للجسد / كبني ة لاسيما حين تتراكم الدلالات النفسية والأأخرى،  ة  وبين الإنسان ونفس  من هه
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ي ر والت داول ف ي البن ى المتج اورة والمتن افرة الت ي تحك م أف ول يمؤثرة في سياق الإةكالية الذهنية ومس تويات التغ

رات إستعادية، تس تجلب ف صور وتقنيات مابعد الحادثة، كتصو  ف وتكث  التقليدية المجتمعية وتنأى بها بعيدا ، لتتكي  

كلغة للتعبير عن قيم همالية لاعقلانية، تعرض الجس د الإنس اني للت داول الإس تهلاكي، ك أي س لعة ةكلانية الجسد 

رات الب  وت بثقاف ة الحري  ة ل هويته ا ف  ي أزمن ة وأمكن  ة متع ددة، تمنحه  ا قابلي ة الإزت راب الإنس  اني، وض روتتب ك  

ل إل ى معن ى مقت رن بإس تجابات هتماعي ة المص حوبة بوويفي ة العلاق ات الإنس انية، للوص ووتعاقب المتغيرات الإ

 ومقاصد تستوفي تعدد التأويلات والقراءات.

وعلي  تكون بنية الجسد ف ي ه ذا التص ميم ه ي بمثاب ة رم ز مجت زأ م ن فك رة الطبيع ة )أة جار وأزص ان  

 وأوراق وتربة ومياه(، وكذلف هي وسيلة لإستنطاق المعاني والدلالات المخبوءة.

لص ق عل ى خام ة التص ميم، ه و إزاح ة ي ة الجس د الإنس اني إل ى )ك ولا،( ي  هذه اللاعقلانية ف ي تحوي ل بن 

هوهرية لما يمكن أن تك ون علي   طبيع ة الف ن، وإفص ات فك ري ع ن الأث ر المف اهيمي ف ي إس تنطاق بني ة الجس د، 

ي أو ف ي الإقت راب والإبتع اد مم ا ه و ذات ن وتفكيف إستجابات  في الحذف والإضافة والتكرار وإن تق ديرات المتلق ي  

ي وتعاق ب م ن الإة كاليات المنبثق ة م ن تب ظ  لأنها ق د تنفل   عي، في بنية التصميم، تأخذ أبعادا  إفتراضية،وموض

تكتيكية مواكبة لسلسلة الحدق بإعتباره نصا  سرديا  تتعاقب في  صور الطبيع ة عل الأدائي للجسد، ككينونة دراماالف

ف لبي ان حال ة التناف ذ ال وويفي ف ي تحط يم ص ورة الواق ع وإع ادة في بنائها المستحدق الجديد في هذا المبهد، وذل 

ية ب ين الأث ر وال نص التص ميمي وم ن بينهم ا تبكيل  من هديد، بغية تفعيل فكرة الترميز وإستعادة العلائقية التخيل  

 الجسد، كمحصلة رئيسية في بنية المنظر التصميمي للطبيعة. 

بين بنيتي الجسدين، من خلال إضفاء صور متع ددة، تأخ ذ م ن التصميمية في هذه الحوارية ى تتوزع البن 

المحيطي ة الت ي تتواة ج فيه ا زمكاني ة الجس د الإنس اني كبني ة مهيمن ة م ع إمت داد ل الح دود الطبيعة، وح دات لتب ك  

الطبيع  ة وم  اتثيره م  ن ن  وازع هوهري  ة للكب  ف ع  ن مثالي  ة الوه  ود وص  وره المتوال  دة م  ن الأة  جار والأنه  ار 

رات الرمزية لمضامين الواقع، وهو يس تجلي كيفي ات متراكبة لحالة التصو   ل دوالا  سماء، والتي تبك  والأرض وال

 النفاذ إلى التجارب الإنسانية عبر تاريخية الفن وطبيعة إنتاه .

د ب  ين الإنس  ان وم  ن هن  ا كان    ح  وارات المب  هد التمثيل  ي الص  ام ، تس  تنطق ه  دل الص  راع والتوح    

بنيت  ي الجس  دين إل  ى ه  ذوع أة  جار وإمت  داد ل  لأرض، وأزص  ان خض  راء، وكأنهم  ا تعبي  ر ل    والطبيع  ة، إذ تحو  

الأح داق إنها كان  ت سَلسِل  ميتافيزيقي وتكثيف نفسي لفكرة اللاةعور، ورزم التخطيط المسبق لفكرة التصميم إلا  

رة ذهنيا .  المتصو 

ف ي الإبتع اد ع ن الواق ع المحس ول  نة للأةكال الرمزية التي تتمظهر فيها الرزبةوتجلب الصور المتضم  

ل، والوث وق ب الأحلام وع الم اللاة عور، م ن أه ل تعزي ز دلالات البني ة الذهني ة الت ي تتمفص ل ب ين إلى آخر متخي  

ف ض من مس تويات المكان كعالم محسول وبين بنية الجسد كفكرة تستقي التمييز بين الدوافع والرزبات التي تتكي  

الجس د، وم ا يختلج   م ن  أز وارن أن تستبعره الذات الإنسانية كبني ة فاعل ة، ف ي س بر ء بما يمكلاداللاةعور، للإ

 رات معرفية وهمالية يرتقي لأن يكون دلالة تعبيرية وفنية كما يحصل في هذا التصميم.تصو  
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 ( فن الجسد 19عينة ) 

  ر  ميلز  :    اسم الفنان

   (كاتي) :    اسم العمل

        مواد مختلفة على هسد كاتي  :         المادة

    5005تاريخ النتاج : 

  .Body Painting . Co:        العائدية

م علي   ن  بالأزرق)رسم )ر  ميلز( مبهدا  صوريا  على هسد أنثى، ولو   من الأعلى إلى الأس فل( ث م ص م 

س م لطفلة ص غيرة ر   ا  ل وههمتناثرة على أزلب المساحات، المبهد من الأمام يمث  بيضاء مع نجوم صغيرة و ا  نقاط

مع تل وين المنطق ة الت ي تق ع أس فل  بمس احة  الأطفالط، يقترب من رسوم على مركز منطقة البطن وبإسلوب مبس  

ل زيمت ين يمث   ي على منطقة الظه ر وه وفلونية زرقاء فاتحة وصفراء، فيما رسم المبهد الخل ا  بيضاء تحتوي بقع
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ل القم ر واحدة على الكتف الأيسر نزولا ، والأخرى على منطقة الحوض، وبينهما نصف ق ول لون   برتق الي يمث  

 ل صورة رمزية للبم .برتقالية اللون أيضا  تمث   (كرة)وإلى الأعلى في منطقة الكتف الأيمن دائرة 

ف ال أو كب ار الس ن، ل أو الأطااص ة بالره عن تصميمات الجس د الخ الأنثويةتختلف التصميمات الجسدية  

جس  د الأنث  وي م  ن طاق  ة عاطفي  ة وهمالي  ة ونفس  ية / زرائزي  ة تكتن  ز دلالات الأنوث  ة والأموم  ة، والإز  راء، للم  ا ل

ة. وزيرها، ونظ را  لم ا تتمت ع نوالميل اللاةعوري للآخر، والحب والخوف، والطفولة والراحة والسعادة والطمأني

ز منطق  ة الص  در تمي   ت  داءا  م  ن نعوم  ة الجس  د والبب  رة، وم  ات بنائي  ة وهمالي  ة إبث  وي م  ن مقو  ب  ِ  بني  ة الجس  د الأن

د ع ن والخصر والحوض والأطراف، فإنها تمه   د بحكم طبيعة تبكل ها، لتغيير هويتها الثقافية، نتيجة البحث المطر 

 كيفيات التعاطي مع مبكلات ذلف الجسد، عند بدء عملية تنفيذ التصميمات علي .

تس امي أو تم از، ب ين الب عور ، ع ن حال ة الأنث ويومن هنا كان  بنية التصميم تبحث إدراكيا  في الجسد  

الم ادي ، أو ب ين الفك رة كوه ود إنس اني والتص ميم الب كلي كس مة رمزي ة تتناس ب الروح ي وواللاةعور، أو بين 

  ة في .وحالة التكوين العام المعتمد على صور الأةكال وتقنيات اللون المستخدم

ذة تترات  ب لم  ا تلع ب البني  ة اللوني ة ل  لأزرق دورا  مهيمن  ا  عل ى بني  ة التص  ميم الع ام، وك  أن الأفك  ار المنف  و 

ره الأزرق من تكثيف وإزاحة لفواصل التحليل النفسي والجمالي، ضمن إطار البحث عن إنسجام يدر  نتيجة يقر  

ات الإنسانية نتيجة لذلف، أداة  لإنفتات الدلالة الجسدية وإعادة الحاهة الحتمية القائمة بين الجسد والذات، فتصبل الذ

 قراءة صورتها من هديد.

كخام  ة حامل  ة للص  ور والأة  كال  الإنس  انين  زلاق بإتج  اه إس  تعمالية الجس  د الإإن ه  ذه اللاعقلاني  ة ف  ي  

رزبة المل حة في تحميل المع ل من سلسلة دوال بحثية تتقارب وتتعارض بك  ل عملية توالد هدلي م  التصميمية، تمث  

رات الأنا والآخر بإختيار ذاتي من قبل الجهة المنفذة للتص ميم، وهع ل إرادة طاقة تستجيب لتصو   الإنسانيالجسد 

ات:ماهية الفكرة، ماهية الإزراء، ماهية الحب والك ره، ماهي ة الإنسان خاضعة لمقولات التداخل المفاهيمي للماهي  

 لتهمي(.النف ، ماهية العبث، ماهية ا

ع مع الفض اء صل بالإمتداد البصري لصور الأةكال وتداعيها في علاقة تنو  إن تفكيف بنية الجسد هنا، يت   

ف ي الإنس جام والتواف ق الل وني، ول ذلف ك ان ل بتحقي ق حرك ة الجس د وأثره ا الفعل ي ي، محم  ب المدر  بب كل تراك

 خذ محورين:تحقيق قيمة الجذب البصري تت  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ي في بنية الجسد، هو محاولة لإيجاد إحس ال بال دافع العلائق ي ال ذي ي ربط وكان وهور فعل الحركة المتبد          

الفضاء الصوري للأةكال بتحقيق العمق التراكبي، رزم إن الهيئة العامة للجسد تكتمل هاذبيته ا م ن خ لال ب روز 

ظيم  ي الخ  اص بإس  تقرار الب  كل ومايمتلك    م  ن الجان  ب التعبي  ري والنفس  ي والتوال  دي ض  من حي  ز الإة  تغال التن

ق من خلال )الغ امق والف اتل م ن التباين المتحق   عمفردات بنائية مظهرية، ساهم  في الإطاحة بالتداخل البكلي م

قاربة إلى دلالات الأثر الجمالي وما يحمل  من إستمرارية فاعلة ف ي تحقي ق لك  من عناصر تأثير م  مالألوان( ومات

 ئية وخلق توازنات ةكلية وحجمية ولونية داخل البنية العامة للتصميم.الوحدة المر
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 فن الجسد  (21عينة )

 

 5003تاريخ النتاج :   مواد مختلفة على هسد  المادة : مؤسسة الملو  الثلاثة التطبيقية اسم الفنان :

 .Body Painting . Coالعائدية :      تجريد هندسي( )اسم العمل :

 

 

م بطريق ة تج اور المربع ات تم تنفيذ هذا الرس م عل ى منطق           ة الظه ر، وه و تب كيل هندس ي إس تطالي، ص  م 

ن  بألوان وتدرهات )البيجي والاص فر والازرق(  والمستطيلات المتنوعة التي أخذت أحجاما  أفقية وعمودية ولو 

 ، خلفية حاملة للتصميم.وةكل  بنية الجسد في نصفها الأعلى من الخلف

فك  رة الرس  م م  أخوذة بطريق  ة التن  اص م  ن الرس  ومات التجريدي  ة الهندس  ية ل  ـ)موندريان(، وه  ي محاك  اة   

لطاق ة ظهرية تص ميمية ذات خصوص ية هاذب ة للخصائص التجريدية في الحقل المرئي، وإعادة نسيج التكوين بم

 ل تجربة كونية ةمولية. ل الإدراكي والعفوي لما يمكن أن يحتوي أو يمثالتبك  

العمودية( أهمية خاصة في وأخذت قيمة التكرار البكلي )للمربع والمستطيل، وللخطوط والألوان الأفقية  

ز الرزب  ة ف  ي تج  اوز بل  ورة الإحس  ال بهيمن  ة الخط  اب الهندس  ي للأة  كال ف  ي البني  ة العام  ة  للتص  ميم، مم  ا ع  ز 

 ربط البنى الفرعية ضمن لغة هندسية كلية.الخصائص المادية للصورة البصرية، إلى محاولة 

ولبنية الخط في هذا التصميم قوة إختزالية ورزبة عاطفية في تحميل إمت داداتها العمودي ة والأفقي ة، طاق ة  

روحية للتماثل والحيوية كما في الطبيعة التي تنبني عمودي ا  وأفقي ا ، فب دة التعبي ر ع ن هندس ة الس طل التص ميمي 

وط مستقيمة ومساحات لونية متنازمة، يعد وسيلة ومحاولة للإفصات عن التناسق الك وني ال ذي بزاويا قائمة وخط

دة وتق ويض بنياته ا الدلالي ة ع ن طري ق إخت زال ي المف اهيم المثالي ة المج ر  يستتر وراء سطل الواقع، فعملية تقص  
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أدائية للتعبير عما يحمل  اللامرئي من رة عنها، هو سلسلة ةكال الحاملة لها والمعب  الصور المرئية وتفكيف بنية الأ

ة  كل والص   ور المج   ردة الت   ي تس   عى إل   ى المث   ال اللاالي، لبني   ة م   المعرف   ي والتناف   ذ الجخصوص  ية التواص   ل 

 واللامحدود والسامي والحقيقي.

التن وع  فض لا  ع نتنبني على هيمن ة الط ابع الهندس ي،  في هذ العمل من هنا كان  بنية التصميم الهندسي 

وحدات البنائية الفرعية الأخرى، وتكون بنية اللون ه ي المؤسس ة للإيق اع ال ذي يص بل ذا أهمي ة ف ي تحقي ق الفي 

رورات التنظيم والترتيب للعناصر التصميمية الفاعلة، ضالتنازم وتفعيل تراتبية الأثر الجمالي والذوقي، وإحتكام 

تسلسلة إبتداءا  من الأعلى إلى الأسفل ومن إلى خصائص تحكم الفضاء في سحب عين المتلقي إلى مناطق هذب م

 اليمين إلى اليسار وبالعك .

ق م ن الإفتراض ات الإبتكاري ة الت ي تب تمل التص ميم، عم  ه ذا إن وهور الت لف البكلي واللوني في بني ة  

عل  ى إس  تقراء نق  اط الإرتب  اط المح  دد للخط  وط الهندس  ية ض  من مس  احات التص  ميم، وم  ن خ  لال حال  ة الإدرا  

ز لخصائص التأثير الحرك ي م ن هان ب نق اط الإرتك از المحوري ة للتقاطع ات يكال على الأرضية، يظهر تميللأة

ممة هندس يا  ف ي تك وين الص ور البص رية الخطية من ههة، ومن هانب التوزي ع الل وني والفض ائي للنم اذ، المص  

 وصي  التوصيف لالمرئي للتركيبات السطحية ثنائية الأبعاد ومن ههة  أخرى.

ط م ن فاعلي ة الح دق، كس ياق معرف ي إن طبيعة الرسم الهندسي على بنية الجسد، تثير الج ذب مثلم ا تنب   

ف ي ترتي ب  وف ق طروح ات الف ن المف اهيمي، فتغ دو الفك رة / الح دق، أث را  ناة طا   قراءت لطبيعة فهم الفن وإعادة 

نتيج ة فاعلي ة ل ن قيم ة التعبي ر المتب ك  وتنظيم العلاقات الهندسية والرياضية في التص ميم م ن خ لال الإفص ات ع 

 برسوم الجسد الإنساني. قالخطاب المفاهيمي للفن وبالذات ما يتعل
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 وقد إنتهى الإطار النظري بجملة من المؤشرات :

  حول الحداثة
والبحة  يةا الضراةيات المحركةة لطبيعةة  ،تعتمةد الجةد   ،و كونيةة  ،شةمولية  ،الحداثة نزعة إنسانية تطوريةة  -

 الضن و الرسم منهُ بوجه الخصوص .

 يا الزمن . الإنسانيةأو وعا ادي للذات  ،الحداثة ها وعا للزمن  -

 السائدة يا الضن و الأدب و يروع الثقاية . الإنسانيةالحداثة هدم تقدما لكل القيم  تعد -

و  ،التنةاق  الةدايلا  ،البدائية  ،التجريد  ،السخرية  ،النخبوية  ،التكنولوجيا  ،من مقومات الحداثة : العمرانية  -

 ية .بالتجري

وبوصةضها  ،وبوصضها سياقاً شاملاً  ،ضها بنية متكاملة تسمت الحداثة الغربية بثلاث سمات مميزة : الحداثة بوصإ -

 وعياً نوعياً .

 يا تطبيقات الرسم الحدي  . ،نسانا عتبارهِ مرجعاً للضكر الإإمبدأ العقلانية ب ،عتمدت الحداثة إ -

ان بمكانةة يمةنضعاليةة والعاطضيةة و الإتعبير عن مجمل الطاقةات الإاليا  ،تتمثل حداثة الرومانتيكية يا ين الرسم  -

 من يلا  رسومهم التا حملت سمات ميلودرامية . ،القلب 

يةا أنمةاط  ،لط صور الواقة  مة  الحلةم تحي  تخ ،شتغا  الذات دوراً مكملاً لإ ،للخيا  يا الحداثة الرومانتيكية  -

 جديدة .

 نضعا  .ستجابة ملحّة للتأمل الذاتا و الإإها  ،بنية المتخيل يا الرسم الرومانتيكا  -

سةةتندت بةةدعاً علةةى نزعةةة  اتيةةة يةةا جةةوهر العلاقةةات و الأسةة  إ ،إن جماليةةة التصةةميم يةةا الرسةةم الرومةةانتيكا  -

نجاز لغةة إهتماماً واسعاً يا إ ،يلاع عناصر الذات كالخيا  و الحدس و العاطضة إالمعتمدة على يلضية  ،التصميمية 

 الخطاب يا هذا التيار .

  و التغيةر الةذي يطةا  رةاهر الأشةياع ديةا اةوع التبة ،قراعة الواق  المحسةوس  عادةإاللون و القيم الضوئية و  -

ة يةنقةرر نمطيةة الصةورة التصةميمية يةا بت التةا هةا ،بسبب البح  يا مساقط الظل و الضوع و حركة الأشةكا  

 . نطباعاالإالرسم 

مةن يةلا   ،نطباعيةة تصةميما لإراً يا دراسة الواق  الثواقعاً مؤ ،كان لمقولة تجان  المتعاراات يا الضنون  -

 دراسة التضاد و التجان  يا بنية اللون .

 عتبارهِ بنية حاملة لطاقة الجما  .إب ،الشكل على المضمون  ،نطباعية مجدتّ الإ -

ممةا أنعكة  علةى البنةى  ،شةتغالهِ إالتوازنات المعريية لطبيعة الرسم و آليات  ،نطباعية كتيار حداثا يلخلت الإ -

 ة المحركة لنظم العلاقات م  الطبيعة .التصميمي

سةتخدام الألةوان إتشةويه والعتمةاد علةى عةادة تشةكيل الواقة  بالإإتسمت الصورة الوحوشية يا الرسةم الحةدي  بإ -

منحةت السةطا التصةميما حيويةة مضاهيميةة لمةا والتا  ،حرية التعبير و تحوير الأشكا  وعلى  ،البراقة و العنيضة 

  يكرة الشكل .تكون عليهِ  أنيمكن 

ويكون الرسم حسب هذا  ،يضاع الح  المجرد  يضاع العواطف منه إلى أقرب إلى ،بنية التصميم يا التعبيرية  -

 الغامضة . الإنسانيةالتوصيف بمثابة معاد  صوري للحقيقة الدايلية للنض  

بةةاطن و  نضعةةا إوتصةةدر عةن كانةت التطلعةةات التصةميمية للتعبيريةةة تةدور حةةو  تجسةةيد المشةاعر الذاتيةةة للضنةان  -

 عاطضة قوية .

هةو  ،علةى تعبيةر أوقة  يةا الةنض  الحصةو  بقصةد  ،يا تناو  الأشكا  التصميمية عن الطبيعة نحراف كان الإ -

 الخيا  و التعبير عن الحرية الكاملة .طلاق إسمة التعبيرية التا قادت إلى 

تتةدي  بضعةل  ،يالمواوعات المقترحة والأشكا  الثائرة  ،رادة الرسام إغيبّ التعبيريون سلطة العقل يا توجيه  -

 صغاع إلى يكرة تسجيل المواوعات .النوازع الدايلية دون الإ

 جاد ين هو الأقرب إلى النظام المتعالا يا الهندسة . عتمدت التكعيبية التحليل و التركيب يا محاولة لإإ -

 ( . ند الراب  ) التزامكتشاف البعإأدى النظام التصميما يا التكعيبية إلى  -

وبةالأي  تقنيةة  ،يةا بنيتهةا العامةة  ،تسةاع المةواد المتدايلةة إالتكعيبيةة بالتقنيةات و الخامةات و الرسةومإهتمت  -

 الكولاج .
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وأصبا الضن معها عبةارة عةن سةطا  ي طبيعةة مشةيدة بقةوى  هنيةة  ،بالشكل دون المضمون التكعيبية  هتمت إ -

 وأيرى حدسية .

 ، ت الحداثة السابقة لهاتجريدية بكل المعايير و القيم و القواعد التا ساهمت يا تهشيمها تياراأطاحت ال -

 والتا كان لكل منها دوراً يا هدم العالم المادي .

 ،نما من مصادر الروح المغذية للعناصر التصويرية يا الضن إو  ،التجريدية حداثتها من المادة  الرسوم رلا تعي -

 وعاً يا عالم متحرر من أسر مادتهِ .بإعتبارهُ مصن

 ،وتلك كانةت دالةة علةى قطة  الصةلات و الةروابط مة  العةالم المحسةوس  ،على تغييب المعنى التجريدية عملت  -

 أو المحررة من مواوعيتها . ،نظرة متأثرة بالجما  الأيلاطونا وبالموسيقى المجردة بشكل أساس  وها

وسةعت إلةى بلةول القةيم الجماليةة الموجةودة لةذاتها يةا غيةر  ،يداع البصر  التجريدية لظواهر الرسومستلهمت إ -

 المرئيات .

 حول ما بعد الحداثة
 .ذي هّيأ لولادة ما بعد الحداثة (تمثل ما بعد الحداثة يروجاً عن الثقاية السائدة للحداثة ) التا تعد الوعاع ال -

 ،وكانت سمتهِ التمرد على ثقاية النخبة  ،دايل رحم الحداثة  رتدادي جاع نتيجةً لترعرهِ إما بعد الحداثة هو تيار  -

 رغم الوشائج التا تربطهُ بها .

 هتمت ما بعد الحداثة بما هو يااا و قبيا و شا  وغير أيلاقا .إ -

  وما بعد حداثة تسعى إلى تضكيك الحداثة وري  الواة ،وما بعد حداثة رد الضعل  ،هناك ما بعد حداثة الري   -

وما بعةد حداثةة تتنكةر للسةاب  و تحتضةا بةالأيير . وهةا يةا كةل الأحةوا  نجمةت جزئيةاً مةن  ،ماعا الراهن جتالإ

  هتمام بالثقاية الشعبية .والإ ،الراقية الري  المتواصل للثوابت الضئوية للثقاية 

وترّسة   ،معيةاري  وتطالبها بةالخروج عةن كةل قيةاس ،تنادي ما بعد الحداثة بنهاية الآيديولوجيات و المعتقدات  -

تتحةةدث عةةن و ،وتةةري  مقةةولات العقةةل و سةةطوتهِ  ،سةةتهلاكية وتشةةي  الثقايةةة السةةلعية و الإ ،نتمةةاع الضةةردي الإ

 أي شاع . إدانةمن أجل  ،نها تبح  عن السلطة يا كل شاع إ ،لاعقلانية العقل 

أو المجتمةة   ،المعلومةةاتا أو المجتمةة   ،بةةالمجتم  مةةا بعةةد الصةةناعا  ،يطلةة  علةةى مجتمةة  مةةا بعةةد الحداثةةة  -

 . الاستهلاكا

يا مجتم  ما بعد الحداثة هو التساؤ  الملاّ حو  من يقرر المعرية يا اوع علاقتها بالنضور ن القضية المهمة إ -

بالمبتةذ  و الةريي  و المهمة  .  الاهتمةامو العدميةة و  الاسةتهلاكو العبثية و الضواةاع و القلة  و السةرعة و 

 و الديمقراطية ؟والأنا و الحرية 

الثقةةايا و الضنةةا بوجةةه  إنتاجهةةان بنيةةة الضكةةر لمةةا بعةةد الحداثةةة قةةاد إلةةى يلخلةةة القةةيم الجماليةةة للتصةةميم علةةى إ -

، سلسلة لا تنقط  من البدائل التصميمية التا تتيا للعمل الضنا هامشاً غير محدود من الحريةة مقدماً  ،التخصي  

 د عليهِ .قاعجرياً وراع سمة التدمير لما هو مت

و  الاقتصةاديعملةت علةى هيمنةة النمةو ج الغربةا السياسةا و  ،العولمة أحدى أهم نتائج الضكر ما بعةد الحةداثا  -

 على النظم الضكرية و التطبيقية للسوق المضتوح و الرأسما  الحر يا مختلف أرجاع العالم . الاجتماعا

 لنشاط الضن و تسويقهِ .ثقايية وجعلت من يلسضتها بؤرة  ،دلياً بما بعد الحداثة ارتباطاً ج الاستهلاكرتبطت ثقاية إ -

 نتشار اللغة بوصضها مقوماً إنسانياً .إيا مابعد الحداثة ، يتبدى يكر  -

و المتروكةةة وغيةةر  الانضصةةاليةو  ،يتطلةة  تيةةار مةةا بعةةد الحداثةةة إلةةى الأشةةكا  المضتوحةةة و المرحةةة و الطموحةةة  -

 المحدودة .

يةةرتبط بمضةةاهيم أيةةرى  وإنمةةا ،وهةةو لا يعنةةا إنشةةاع الواقةة  يحسةةب  ،بمةةا بعةةد الحداثةةة  نشةةائيةالإيةةرتبط مضهةةوم  -

 ،اللا اتيةةة  ،نقة  الأعمةةا  الضنيةة المقننةة  ،التشةر م  ،أنتشةرت يةا يتةرة مةةا بعةد الحداثةة مثةل : إسةةتحالة التحديةد 

 الأداع .  و ،التهجين   ، ،اللاتمثيل  ،اللاعم  

نتقةا  مةن العمة  إلةى السةطا        الإو ،مةن الشةعور إلةى السةخرية  الانتقةا ثةة الأيةرى هةا من سمات ما بعةد الحدا -

 من المركز إلى الهام  . الانتقا و  ،) التدايل النصا ( 
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ة لضنةون يةيةا المعريةة الجمال انتقالاتةهسةتقراع طبيعةة الضكةر و إإن أطروحات العقةل وجةدت تطبيقةات كبيةرة يةا  -

 بوجه الخصوص .الرسم الحداثة و منها 

 إليةةه  إن يكةةرة العقلنةةة سةةاعدت يةةا ربةةط المبةةررات المنطقيةةة لظهةةور التيةةارات الحداثيةةة يةةا الرسةةم مةة  مةةا آلةةت -

 بين تلك التيارات . الايتراقلتقاع و محطات الإ

وممةا يعةزّز  ،الحةدي  رسةم يةا ال الاشةتغا ن يكر الحداثة لم يغيبّ مضهوم التطور العلما و التقنا عةن مةديات إ -

يلضيةة منطقيةة تضعّةل مةن  باعتبارهةا ،مقولة العلةم و تطةورهِ إعتماد اللوحة الحديثة بنائياً و يكرياً على  ،هذا الأمر 

 يا البح  و التجريب .  الاستمرارمديات 

 انعكسةتالتةا  عيةةالاجتماكل التحةولات يةا البنةى المعرييةة و  يستوعبسعت الحداثة لجعل العلم بمثابة قانون  -

ً سلباً و   يا ميدان الرسم الحدي  . إيجابا

ليةهِ ) كانةت ( مةن مقةولات إحات المةذهب العقلةا لةديكارت و ليبنتةز و أسةبينوزا و كةذلك مةا توصةل أثرت طرو -

المكوّنةةة لبنيةةة التيةةار أو علةةى طبيعةةة الرسةةم الحةةدي  و تحولاتةةهِ الضكريةةة و البنائيةةة يةةا تشةةكل العناصةةر  ،منطقيةةة 

وية  ثلاثةة محةاور : الجةذر العقلةا ) أثةر  ،وبالذات ما قام بهِ ديكارت من تحليلهِ للجذر الضلسضا للحداثة  ،لحركة ا

وجةذر عةدما ) كمةا يةا  ،سةقاطات الةذات علةى طبيعةة الرسةم ( إيلسضة العقل على نزعة الحداثة ( وجةذر  اتةا ) 

 ( . بظلالها على تيارات ما بعد الحداثة  ألقتالدادائية التا 

و التناس  وها  ،النظام  ،تساق الإ ،الوحدة  ،يستند الضن ويقاً للديكارتيين إلى يمسة أيكار منطقية ها : التنوع  -

 نما يا علوم الهندسة و الجبر و الضلك و الضيزياع .إلا تقوم يا الضن يقط و 

هِ الضيزيائيةة اسةة اللةون و تحليلاتةمةن يةلا  در ،عن حلو  علميةة يةا بنيةة الشةكل و تكامليتةهِ  الانطباعيةبحثت  -

بغيةة إمسةاك أكبةر قةدر مةن تبةدلات لحظةة ( اوتجميةد الحركةة ) أو  ،بطة بمجةا  الرؤيةة و الموشةور اللةونا تالمر

  الضوع و الظل يا المشاهد المتنوعة .

هيميةة لضلسةضة و علمنةة البنيةة المضا ،يا دراسةة الشةكل الخةال   الايتزالاإلى المنهج  الانطباعية الرسومسعت  -

 يال .تصميما من يلا  التحليل و التركيب اللونا بأسلوب معريا  ،النظر و الرؤية إلى الطبيعة 

مةن نظريةات الريااةيات و الكيميةاع  اكتشةايهويقاً لمةا تةم وأعادت قرائتهِ  ،التكعيبية بنية الشكل  الرسومجردتّ  -

 م بالتقسيم الهندسا للأشكا  . تهت ،البلورية و التا ساهمت يا إيجاد مقولات منطقية 

مكعةب مربة  وخروط و مالتكعيبية يتمثل بالأشكا  الهندسية الخالصة من كرة و أسطوانة و  الرسومالجما  يا  -

 و مستطيل . 

محددة لسياق التنايةذ الجمةالا يهنةاك دواية  معرييةة دايةل  ،تكون نظم التراكب العلما و البحثا  ،يا التكعيبية  -

  . توجد دواي  ينية دايل مجا  النشاط العلماكما  ،الضن 

 و الحجم و الوزن .التكعيبية ها إعادة تأسي  المعرية الجمالية بواسطة الكتلة  -

كالسيارة و القطار و الطائرة و الدراجةة الناريةة و  ،العلمية  الإنجازاتو  الاكتشاياتإهتمت المستقبلية بالعلم و  -

 البخارية .

وع و يختلةف كمعادلةة ريااةية تنةي ،المسةتقبلا  رسةمدائا يا بنية الأدليل  هتزازالإلحركة و و اشكلت السرعة  -

مة  إيقاعيةة  يةتلاعمحركةا ومةن يعةل  ،المنطقةا لسةياقية السةرعة مةن مسةتوى إلةى آيةر  الانتقا تتسم بالتحو  و 

 إلى آير ويقاً للضهم العقلا و الريااا لطبيعة الصورة . ،التنظيم 

 ريدية على التنظيم الدقي  و العلما يا صياغة و تكثيف الصور التجريدية جمالياً و بنائياً .التج عتمدتإ -

كان يسةهم يةا تعزيةز التةراكم  ،تخّيلا ينا و أدائا عاليين يا البنية التصميمية للتجريد  بالتنظيم و بلورة يطا -

 مرئا . عادة يهمها بشكل غيرإالمعريا و عمليات البناع و التضكيك للأشكا  و 

 يا اللامرئا بحثاً عن مطلقية الجما  .  لإيغا التجريدية  الرسومتسعى  -

يرتكن إلى طبيعة العلاقة بين إدراك الصور و تداولية الخبرة  ،يا التصاميم التجريدية  شتغالهإتناسب النظام و  -

 الضهم العمي  للمرج  .عن طري  معطيات  ،

ة و الحجةم و الكتلةة و مةمةن يةلا  التعامةل مة  المةادة و السةطا و الخا ،لانية تقاسمت الحداثة يواصل العلم العق -

العلةةم و تحضيةةز الأيكةةار و مضةةاعضة  اسةةتنطاقعبةةر آليةةات  ،بأسةةلوب تنظيمةةا لتداوليةةة المشةةهد الجمةةالا  ،الضضةةاع 

 .  الإنسانيةالطبيعة الأدائية لقرائن التجربة 
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 حول لا عقلانية ما بعد الحداثة 
 ،البنيويةةة  ،السةةريالية  ،ادائيةةة الد ،عقلانيةةة مةةا بعةةد الحداثةةة علةةى مرجعيةةات يكريةةة و ينيةةة : نيتشةةه ت لا نةةنبإ -

 . و السيميائية  ،التضكيكية 

 ،وّض بةداهات يلسةضة العقةل و المنطة و قة ،و العقةل و التقةدم  كالإنسةانساهم نيتشه يا تضكيك عنةاوين الحداثةة  -

 ياة و الضن .ورجا اللاعقلانية يا التعامل م  الح

 .من شأن الضردية و الضواوية و العدمية و اللاوعا و العب  يا ينون ما بعد الحداثة  الإعلاع -

ة التقنيةة و ديتقةابلان مةن يةلا  تةدمير سةيا ،يةا الضةن و الأدب  ،ن طروحات نيتشه و مقولات ما بعةد الحداثةة إ -

 .العقلانية الأدائية 

وأعلنةةت  ،و مهاجمةة القةيم السةائدة  ،يكةرة الضةن  فصةادية و اللاعقلانيةة و نسةةتطةرح الدادائيةة أيكةاراً حةو  الم -

 عبثية العقل و المنط  و العلم .

نتاجاتهةا يقةد بحثةت عةن مغةزى جديةد للجمةا  يةا  ،سةتهزاع و عبة  إلما كانت الدادائية حركة هةدم و تةدمير و  -

  هنا لدى المتلقين .رتباك إث هزّة و احدإو ،وتمزيقها  ،بمخاطبة العواطف  الاهتماممن يلا  عدم  ،الضنية

يةا وتوسي  الهوّة م  ثقاية النخبة و الإيغا   ،قادت عدمية الدادائية إلى تهشيم أواصر المعرية الجمالية للحداثة  -

 تضكيكها .

 نسانلإيلسضة اللاوعا و مطاردة الأحلام تكون سبيلاً للحصو  على الحقائ  التا عجز الواق  عن تقديمها  إن -

 يا مضهوم السريالية . ،

ساقت السريالية نما جها التصميمية إلى ينون ما بعد الحداثة و بالذات يا طروحات التعبيرية التجريدية و الضن  -

 الشعبا و الضن الكَراييتا من يلا  توريف معطيات اللاوعا . 

 الهلوسة و الهذيان و الشذو  . الذي يقوم على ،السريالا على يلسضة يرويد يا اللاشعور  الرسميقوم  -

مةن يةلا   يةوع مضهةوم  ،الأدب يا مرحلة ما بعد الحداثةة وستقطاب المناهج البحثية للضن إساهمت البنيوية يا  -

 الكلية و التحو  و التعديل الذاتا و العلاقات البنيوية التا تحكم التكوين .

تحليليةةاً و  ،ن المةةنهج البنيةوي يةا دراسةة النصةوص عملةت ينةون مةا بعةد الحداثةة كبنةةى مسةتقلة علةى الإيةادة مة -

 البنية الكلية للتكوين .دايل  ،شمولياً من يلا  علاقة الكل بالأجزاع وعلاقة الأجزاع ييما بينها 

هو  ،العمل الضنا  واعتبرت ،ساهمت البنيوية يا قلب تضسيرات مقولة الضن و طبيعتهِ يا مرحلة ما بعد الحداثة  -

كمعريةة جوهريةة تعمةل  تسةتند إلةى اةرورة إدراك العمةل ،نطوي على مجموعة علاقةات متراتبةة يناما يبناع د

 امن حدود غير منتهية من التحولات البنائية و الضكرية .

واللعةب الحةر للةدوا   ،ومضهوم التدمير يا الضةن  ،وغياب المركز الثابت  ،القصدية  انتضاعو  ، المؤلفإن موت  -

، والأثر  ،والحضور / الغياب  ،والتناص  ، الانتشارو  ،القراعات و التضسيرات اللانهائية  وتعدد ،و المراوغة  ،

 .ت الضنية لتيارات ما بعد الحداثةو تضعلّ من إشتغالاتهِ يا النتاجا ،التضكيك  استراتيجيةتشكل كل هذه 

و المعايير و الأقيسة  ،عد الثابتة القوا امن صيغ لا تعتمد ،لخطابات التضكيك  ،إن تضمين يكر ما بعد الحداثة  -

نمةو ج الجمةا  المعتمةد علةى تضكيةك أوّلد علائقيةة بةين  ،و تحتضا بالتبدلات الآنية يا بنية العمل الضنا  ،المنطقية 

وبين تكثيف وشائج  لك الجما  كقيمة متعينة لتعدد القراعات الخاصة بأنساق الضعل  ،الصورة إلى مراكز متعددة 

 نا يا طبيعة البنى المشكلة لتلك الصورة .البصري و الذه

و تحديةةد آليةةات عمةةل  ،دايةةل ينةةون مةةا بعةةد الحداثةةة  سةةعت السةةيميائية إلةةى الكشةةف عةةن أبنيةةة النظةةام العلامةةا -

 عن البنيات العميقة و السطحية يا العمل الضنا .وتحقي  معرية الكشف  ،العلامات امن علاقة الدا  بالمدلو  

وإنتةاج المعنةى و توليةد صةوره  ،يتلايهةا إمةن العلاقةات القائمةة علةى تراتبيةة الأنسةاق و  تمثل العلامةة صةورة -

 مزية للبنى المشكلة للتراكيب يا تكوينات النتاج الضنا لما بعد الحداثة .ركدلالة 

 

 حول جماليات التصميم : الأسس و العناصر
العلائقية التا تسعى إلى كشف البنى  ،ة و المضاهيمية تقديراً للمعرية البنائي ،تكون قيمة الجما  م  ين التصميم  -

 للعناصر و الأس  يا مساحة العمل التصميما . المتراكبة

طةار البحة  المعريةا و الةدلالا و الضنةا و العلمةا لعناصةر و أسة  التصةميم إتندرج جماليات التصميم امن  -

 و تشكلات الضكر المضاهيما ياصة . ،عامة 
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 ،ما  م  ين التصميم من يلا  مصادر شتى من بينها الضكر الضلسضا و مناهج النقد الحديثة نايذ طروحات الجتت -

 تصا  و المعلوماتية .و ثورة الإو العلمية التقنية  تو التحولا

 شتغالهِ يا عملية ربةط البنةىإمن يلا   ،يؤس  ين التصميم أبحاثاً تطبيقية لتحقي  إدراك يعلا لماهية الجما   -

 .العلمية  الضنية و

يعالاً تطابقية لأشكا  التعبير إتجاه العناصر المؤسسة للشكلية يا ين التصميم ينتج إإن ثيمة التقابل المواوعا  -

طاقةة  ات  ،والتا من شأنها أن تحمل العمةل التصةميما  ،و تنظيم الأيكار و المواوعات و الصياغات الأدائية 

 رؤية بصرية جمالية و ينية .

لةو لةم يأيةذ مةديات  ،لم يكن ليتشاكل م  أطةر المعريةة اليقينيةة و العلميةة  ،مضهوم شمولا و يلسضا إن الجما  ك -

بالتلقائيةةة المثاليةةة و  انضةةرادهالتةةا شةةهدها العمةةل التصةةميما يةةا  الايترااةةيةأوسةة  يةةا التعامةةل مةة  التحةةولات 

كنةةه الأشةةياع و تضاصةةيلها يةةا البنةةاع اللتةةين تةةدعمان الضكةةرة التصةةميمية كمقيةةاس لمعريةةة  ، الإنتاجيةةةبالتوريضيةةة 

 التصميما .

نتيجة تحقي  السةبل المعرييةة و الضنيةة و النضعيةة بشةكل  ،حين توسّعت طروحات الضهم الجمالا يا ين التصميم  -

 قيمة البنى التصميمية بالبح  عن التكامل الوريضا و الجمالا . انضردت ،للمجتم  العام  الإطاروااا دايل 

رتةب تتتم ييهِ استعادة و استدعاع كةل مةا  ،ستعادي إتكون على نحو  ،عبير الجمالا يا ين التصميم إن صيغ الت -

و المتغيةرات الأدائيةة  ،لمكونةات تلةك الصةور المعرييةة  نسةاق بعملية بناع يا تضاصيل النظر إلى الأ ،من صور 

 التا تعك  حالة المجتم  .

يشّكل حالةة تجلةا لضهةم التنايةذ المعريةا  ،تصميمية م  الضعل الجمالا ال الإعلانإن تطاب  الضعل الوريضا لمادة  -

 المشترك للضن و العلم و الضكر بشكل عام .

و تتعامةةل بصةةيغ  ، الاستكشةةافو  الاسةةتظهارمةةن الترميةةز و  تنسةةاق البنةةى التصةةميمية إلةةى مسةةتويات متعاليةةة -

 الدلالا للمعرية الجمالية .يا الحقل البح   التجريب و المعطيات التراكمية التا تؤس  رؤية يكرية تنشأ من

يةةا الأيةةذ مةةن التوصةةيضات الحداثيةةة للضةةن ) بتنةةوع  ،الجماليةةة  الاسةةتجابةتتةةوازى يعاليةةة التصةةميم مةة  مقومةةات  -

صلات المنهجية لأطةر الحداثةة ا( و التا تعبر عن طبيعة روحية يالصة و تستجيب بذات الوقت إلى التو يروعهِ 

 و ما بعدها .

عةةززت مةةن وريضيةةة التصةةميم كدالةةة لتضعيةةل مضهةةوم الجمةةا   ،يةةا مرحلةةة مةةا بعةةد الحداثةةة  سةةتهلاكالإن ثقايةةة إ -

 . ستهلاكاالإ

المكونةات الضعليةة لعناصةر التصةميم ) مةن يةط و لةون و : الأو  ، تتشكل جمالية التصميم من يةلا  محةورين  -

و انسةجام  ،تكةرار  ،تبةاين  ،ئل الربط من ) وحدة الأس  ووسا :كتلة و ملم  و قيمة اوئية و شكل ( . والثانا

 وتضاد ( . ،و توازن  ،

 يمتلك الخط قوة التأثير المباشرة للتحضيز البصري يا بنية التصميم . -

 دوراً يا عملية البناع و التوجيه للجذب الحركا بالنسبة للأعما  التصميمية . تجاهالإيؤدي  -

وينظم العناصر يا الضضاع من يلا  تجميعهِ لها يا أبعادهِ و  ،سم أو المادة ينظم الشكل الصياغة الأساسية للج -

 ليحدث إيقاع و تنوي  منسجم م  وحدتهِ . ،لونهِ و ملمسهِ و حجمهِ 

 التقنية المستخدمة يا بناع التصميم . أداععل الخواص الملمسية من ضت -

ياعلة يا النظر إلى طبيعة اللون و تكميلهِ قيمة أسبقية ولل ،وللون جا بية دينامية  ،للحجم نشاط تركيبا معريا  -

 يا العملية التصميمية . ،

و التبةاين هةو جمة  المتناقضةات و الأيقةاع تكةرار  ،للتوازن مهمة تعاد  الأوزان و قوى الجا بية يةا التصةميم  -

 ما .و السيادة ها هيمنة لبنية  ،و الوحدة ها ربط و بناع الأجزاع  ،للكتل و المساحات 

 

 النحت ما بعد الحداثي  نتاجاتحول 
وشكلت الخطوط دلالةة رمزيةة  ،كوريضة بنائية و جمالية  ،للخط  استخدامهاالنحت على  نتاجاتعتمدت بع  إ -

 .المعتمدة على الأشكا  الهندسية الأعما و  ،النحت السلكا  اعما و  ،ديضيد سم   اعما يا 

لةك الكتةل ملمةا ت ،أنواعها ( يصيصة مهمة يا بنية التصميم العةام للنحةت مثل  الكتل المعدنية ) على أيتلاف  -

 حسب الرغبة أو التخطيط المسب  من قبل المصمم . ،من قدرة على التكيف الشكلا 
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مةن يةلا  سةمة التنةوع يةا الهيئةة  ،ستثنائياً يا مساحة النحةت مةا بعةد الحةداثا إيمثل الشكل التصميما ياصلاً  -

وهنةاك الأشةكا  العشةوائية التةا تخضة   ،شةكا  الهندسةية التةا تعتمةد المكعةب مركةزاً بنائيةاً لهةا العامة يهناك الأ

 ،لحطةام السةيارات و الحديةد الخةردة و الضضةلات الصةناعية مكةائن الكةب  الضةولا ي  اسةتخداملعمليات القولبةة و 

 التعبيرية .ووهناك الأشكا  الواقعية 

ثقيل الةوزن  ،أيقياً و عمودياً  ،من يلالها قيم الجما  يا التصميمات النحتية حق  تيكون الشكل هو البنية التا ت -

 لهُ قاعدة يستند عليها أم بدون قاعدة . ،تجميعياً أم غير تجميعا  ،أم يضيف 

النحةةت متصّةةضة بسةةمة  أعمةةا يقةةد جةةاعت أغلةةب  ،لخصةةائ  المعةةادن الحسةةية  سةةتثماراً إييمةةا يعنةةى بةةالملم  و  -

 رغم أن هنالك بع  التصميمات الحاملة لسطا مصقو  و ناعم . ،ة على طبيعة ملامسها الخشونة المهيمن

تتحةةو  بضعةةل السةةياق  ،يشةكل الملمةة  نقطةةة اسةتدلا  ) يكريةةة و منطقيةةة و نضسةةية ( يةا بنيةةة التصةةاميم النحتيةة  -

مةةات بشةةكل نسةةبا و ة الماديةة للخايبةةتسةةتنط  يصوصةةية التغييةر يةةا التركإلةى رغبةةة  ،البنةائا لتشةةكيل المعةةادن 

 جوهري . 

 ،النحتية يا هذه المرحلة بكبرهةا و اةخامتها التةا تضةوق مثيلاتهةا يةا مرحلةة الحداثةة  الأعما تميزت حجوم  -

والتصميمات الناتجة عن عمليات الكب  و القولبةة و الضةغط الميكةانيكا للحديةد و  ،ومثا   لك النحت التجميعا 

و الكهربائية يقو  )هربرت ريةد( ت و الدراجات و المواد و الأجهزة المنزلية الخردة و الهياكل المحطمة للسيارا

 عن هذا النحت ) أنه يخاطب المشاهد بمناي  حادة استضزازية ( .

إ  ترتبط بنياتها المشكّلة للتكوين العام  ،حركة مثالية يا الضضاع  ،النحت يا مرحلة ما بعد الحداثة  اعما تنشد  -

ة لةنمط العلاقةات المتداولةة يةا صةياغات البحة  يةوبالضضاع الةذي يعطةا أنسةاقاً تركيب ،بقاً بتصورات المكان مس

( زمكانياً بالنسبة  الاحتواعو  الانتماعامن تضاعل الكتلة المعدنية كبنية تصميمية م  حالتا )  ،الدلالا و الضكري 

 إلى سياق التصميم النحتا العام .

 

 حول تصاميم عمارة ما بعد الحداثة 
حتواهةا الموقةف إيا بنيوية الضن و العمارة ( جملة من المواصةضات التةا  حوارطرح ) الجادرجا ( يا كتابهِ )  -

 النظري العام لتصميمات العمارة يا مرحلة ما بعد الحداثة و ها :

مختلةف الطةرز و ملتقطاً المعالم مةن  ،ي  الممكنن صنمُنكراً متطلبات الت ،لما بعد الحداثة جاع الموقف النظري  -

 ي  الممكنن .صندون مراعاة لجدلية الت ،عتباطياً إليلصقها  ،

نسةانا يهمةهُ إ اجتمةاعاو لا موقةف  ،ن عمارة ما بعد الحداثة لا تستند إلى موقف عقلانا يا التكوين الشةكلا إ -

 من كل طوبائية . نهُ موقف يا   إ ،أو تهمهُ جدوى تكنولوجية البناع  ، الاجتماعيةأو الرعاية  رياه المجتم 

رهةةار إو  ،الحاجةةة ) الجماليةةة (  إشةةباعسةةعت مةةا بعةةد الحداثةةة إلةةى إاةةضاع التنويةة  علةةى الشةةكل بمةةا يةةؤمن مةةن  -

 الخصوصية للضرد و المجموعة .

نتماع و متباين الإ ،يكون ) الشكل المعماري ( هو ناتج متغير وريضياً  ،يا تصميمات ين عمارة ما بعد الحداثة  -

 زمنياً . 

   . ستثمرت عمارة ما بعد الحداثة مضردات الأدب الحضاري كلغة مألوية من قبل المجتمإ -

 كظاهرة بنيوية كلية تتألف من بنى جزئية .  ،ستندت طروحات ما بعد الحداثة إلى رؤية المدينة إ -

 

 حول تصاميم العمارة التفكيكية 
الةلا  ينشةد    يهةو ،سةتخدامهم للبنيةات إكيضيةة حيةاة النةاس و مة  أراد التحو  و الأنتقا   للعمارة الشكل التضكيكا -

و شبكات متراكبة ) يطةوط عموديةة و أيقيةة (  ،يهناك أجزاع أو كسر لأشكا  تحطّمت الواحدة بالأيرى  ،نظام 

 ولم توجه أكثر مّما ها أشكا  حركية و منظّمة . ،مزدوجة و غير كاملة 

 ومةا إلةى  لةك ( يةا التصةاميم ،المسةتطيل  ،المثلة   ،و المتدايلة ) المربة  المتراكبة  شكا  الهندسيةعتماد الأإ -

 . التضكيكية للعمارة

تضسةير كةل  ،لكةا يتنسةى للقةاريع أو المتلقةا  ،رتباطةهِ إوهةدم  ،و تجزئتهِ للعمارة تضكيك أجزاع التصميم العام  -

 لتصاميم المعمارية التضكيكية .يا أغلب ا  لك كما نجد ،لا يتحدد بقيود ثابتة  ،جزع امن ن  مضتوح 

 ستخدام اللامألوف يا التصاميم .إطرحت دلالات التهكم و السخرية و الصدمة و الذهو  من يلا   -
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عةادة تحةوير للأنظمةة بةدلاً مةن إنةهُ جةزع مةن إن التضكيكية يسةرت السةلوك الضواةوي للمدينةة المعاصةرة علةى إ -

 يتضاع النظام .إكونها دليلاً على 

 ليها جاك دريدا .إالعمارة التضكيكية من آليات عمل الثنائيات التا دعى  أيادت -

 ،غير محدود  ،و مشتت و منضتا  ،وجعلتهُ متعدد الطبقات  ،الضضاع  ،يا العمارة جزّأت التصميمات التضكيكية  -

 م  البنية العامة للبناع المنضذ . تتواعمولكن امن سياقات تركيبية  ،غير ثابت 

 تتم قرائتهُ من يلا  آليات التضكيك .  ،كن  مكتوب  ،ميم التضكيكية يا العمارة اتصتقرأ ال -

ولكةن بشةرط يضةوعها إلةى آليةات  ،سةتعارة اةمن مبةدأ الإ ،توريف الخامات و التقنيات و الصور و الرموز  -

 عمل التضكيك يا البناع المعماري . 

 

 حول فن الأرض 
يعزّز مةن مقولةة  ،امن أعما  ين الأرض  ،محاولات نحت الطبيعة  اتها أو  ،ن نحت التصاميم يا الطبيعة إ -

  اتياً و يلسضياً . ،يكرة (  -) الضن 

الكواكةةب و النجةةوم و أيُضةةعت العمليةةات و الظةةواهر الطبيعيةةة مةةن تعريةةة و حركةةة  ،يةةا تصةةاميم يةةن الأرض  -

 . المتأصلة ما بين الطبيعة و الحضارة الايتلاياتإلى تثبيت  ،الشم  

 ،( مةن يلالةهُ الأرض ) كجةزع مةن الكةونتصةبا  ،ور مضاهيما نظتعاد قراعة الطبيعة وي  م ،يا ين الأرض  -

 صورة لتسجيل الأثر الجمالا يا التصميم .

بتبد  بنيتهةا النحتيةة مةن يةلا  تأكيةدها علةى المةادة الحقيقيةة أو  ،تميزت تصميمات ين الأرض يا بع  منها  -

 ياً من الطبيعة .الضعلية المشتقة جمال

 تختلف المعايير الجمالية يا طبيعة الحوار المضاهيما لهذا الضن ويقاً لجد  العلاقة بين الضن و الأرض . -

 

 الفلوكسس : فن لحو
 قيام الضن بأي مادة . بإمكانيةمرجعياتها من الضكرة القائلة :  ،تستمد الضلوكس  كحركة ينية  -

وهةا بحقيقةة الأمةر لجةوع إلةى تكةري  تبعيةة المةادة و معالجتهةا يةا لا  ،جمي  تعتمد الضلوكس  على طريقة الت -

مضاهيميةة لكسةر القواعةد المقيةدة  إزاحةةومن جانةب آيةر يأنهةا تعةد بمثابةة  ،محدودية المعرية الجمالية من جانب 

 للتطبيقات و التجارب البحثية يا يهم طبيعة التصميم يا ما بعد عملية التجمي  .

الذوقية و  الاعتباراتود و يبطاقة الانضلات من القتوحا  ،المواد المستخدمة يا تصاميم الضلوكس   إن جاهزية -

 وها تمتلك مرجعية دادئية يا التعامل م  طبيعة الضن . ،الأيلاقية 

يعتمد عقلانا تارةً  بإطار ،كيضية توريضية للاشكا  و الأدوات و المواد المبتذلة و المبعثرة  ،تمارس الضلوكس   -

مستعيضةةً عنهةا بةأيرى  ،ولا عقلانية تارةً أيرى . ولذلك ريضت الضلوكس  الأهداف الجمالية البحتة  ،التنظيم 

 عوامل الكبا المادية و العقلية و السياسية . وإطلاق ،تعتمد الضعاليات غير المألوية التا تنتج الثورية يا الضن 

 تأكيد على نهاية الإنتاج الواقعية لمواوع الضن .أكدت الضلوكس  على ياعلية الضن أكثر من ال -

 

 

 حول جماليات التصميم في رسوم ما بعد الحداثة
وي  مقولة ) ما كان يذهب على قماش الرسم  ،م سبحثت التعبيرية التجريدية يا مغزى التضمينات الجمالية للر -

 ولكنهُ حدث ( . ،لم يكن صورة  ،

 ا حركات الضن بعد الحرب العالمية الثانية .سمة مهمة ركزت عليه ،اللامواوع  -

 ،أو التصةوير الحركةا  ،لانةا ضعأو التصوير ال ،أو البقعية  ،أو الآلية  ،التعبيرية التجريدية أو التجريد الغنائا  -

كلها تعبيةر عةن حركةة تخطّةت الأشةياع المرئيةة  ،أو اللون الواحدي  ،أو اللوحات البنيوية  ،الجدار  -أو الصورة 

 و باتت تهتم بـ ) اللاشكل ( . ،ي  طابعها التجريدي و

وتعةد وسةيلة  ،سةمة مهمةة يةا أسةلوب التعبيريةة التجريديةة  ،على قماشةة اللوحةة اللونا سكب و تقطير الطلاع  -

 . التصويري  تحرّر طاقة الحركة كحدث يعلا يؤكد دلالة السطا  ،تلقائية 
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و بظةةاهرة التحةةو  الكلةةا يةةا مضهةةوم المةةدى  ،ين الضيزيائيةةة للحركةةة التعبيريةةة التجريديةةة بةةالقوان تةةرتبط رسةةوم -

 الضضائا غير المحدد بنقطة مركزية . 

 التعبيرية التجريدية . اللاوعا يعد محرك يعلا لبنية الصورة يا رسوم -

لتةا تحمةل لاسةيما تلةك ا ،يةا رسةوم التعبيريةة التجريديةة  ،يعمل ) يعل الرسم ( على يلخلة القناعات التقليدية  -

 طاب  تجريدي .

 البدائا و الأسطوري بأسلوب تجريدي . الضن  من التعبيرية التجريدية على صور تحتوي رسوم -

التجريةدي  رسةم يا رسوم التعبيرية التجريدية هيمنة للضعل الحركا الذي ينظم الإنزياحات المتكررة يا بنيةة ال -

إهةةتم  -                                                     ا للصةةورة .الةةرؤى و تنايةةذ الأثةةر الجمةةالويضعةةل مةةن تعدديّةةة  ،

و تصةميمات       الضكاهةة والتصميمية  الإعلاناتو موااي   ، ستهلاكالضن الشعبا بالثقاية الشعبية و أساليب الإ

 و منتجات الأسواق .الصحف و المجلات الطباعية 

وهةو يكةرة و أسةلوب ينطةوي علةى  ،السةياقات التةا كانةت متبعّةة ين البوب هو حركةة مضةادة و متمةردة علةى  -

 الكثير من الجد  النقدي . 

 عمل ين البوب على نقل الواق  البيئا كجوهر و مصدر ثقايا لمجتم  ما بعد الحداثة . -

ت الثقايية التا يتلاف التأثيراإوتتنوع البنى التصميمية ييهِ ب ،و أقل جمالية  ،دم البوب وسائل أكثر تداولاً خستإ -

 يتيار مواوعات  التصميم .إتجاه إتتبد  يا مواقضها المعلنة 

 ،يهةا شةعبية  ،ليهِ مرة أيرى غتاج أن ننظر حنلا ،تكون البنية التصميمية للصورة يا ين البوب حدث متجّمد  -

 سب تعبير هاملتون .ح ،ويكرة صياغتها جديدة  ، ات يتنة و مظهر  ،شبابية  ،واطئة الكلضة  ،منتجة للجماهير 

رسماً أو  والتوايحية  ستخدم ) الضن الشعبا ( التصميم التجاري كمادة لمواوعاتهِ و كذلك الصور الشخصيةإ -

 طبعاً .

نتيجةة تحطةيم متواصةل للضواصةل التجريبيةة  ،نزياحةات الضكريةة لضن الشعبا هناك أثر يتبةدى مةن الإيا رسوم ا -

 هرة واقعية . التا تتخذ من تداولية المواوع را

 بنية إتصا  دايل البنية العامة للتصميم .  اطباعية تكرارية يا الضن الشعبا ه كأيقوناتالصور الشخصية  -

( ن الشةعباهةا محاكةاة يعتمةدها ) الضة ،دوريات الصةحف و الأطبةاق البلاسةتيكية و علةب الأغذيةة و الصةنادي   -

آليةات التعقيةد و يةك رمةوز الأنمةاط الصةورية يةا البنيةة  مشةهد التزامنةا الةذهنا لشةرح و تضسةيرامن سياقات ال

  التصميمية .

 

 الفن البصري  رسومحول 
نظةر العةين و وكلاهمةا يكتشةف و يسةتثمر  ،و الثلاثة أبعةاد  ،عمل الضن البصري يا تصميمات  ات البعدين تُ أس -

 تضمن صوراً إيهامية .م  محتوى النزعة التجريدية / الشكلية التا ت ،تبادلياً  ،ستجابتها إمدى 

عةةة و سةةتجابات الحسةةية و يمتلةةك الصةةضة الحركيةةة التةةا تحضةّةز الصةةور المخاد( هةةو يةةن توليةةدي لإopيةةن الةةـ ) -

 حساسات عند المتلقا .الإ

و   بالانتظةامالتةا تةوحا  ،قوية بين هندسةة السةطا و التراكيةب يةا بنيةة الصةورة البصةرية  انسجامتوجد حالة  -

 . الترتيب و التناس 

الضةوع و  ،بنية محركةة للضعةل البصةري و للأثةر النةاتج عةن الألةوان و درجاتهةا  ،تعد التقنية يا الضن البصري  -

 و الأشكا  و طبيعة تكوينها . ،مقدراهُ 

 تعمل بنية التجريد الهندسا على راهرة اللامرئا يا التصميمات التا تندرج يا أطار الضن البصري . -

أستثمار الظواهر البصرية للمجموعات الشكلية و الحركية من يلا   ،( مبدأ الوحدة الضنية مثلّ ) الضن البصري  -

 . امن تكوين البنية العامة للتصميم ،عبر السطا ويا العم  

وتجسةةيد يعةةل الحركةةة  ،بةةؤرة لتشةةكيل النمةةا ج الأيهاميةةة يعتبةةر ) المربةة  ( يةةا تصةةميمات ) الضةةن البصةةري (  -

 ية و  هنية . كضرورة  ات تأثيرات حس

 

 السوبريالية  رسومحول 
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علةى إعةادة أنتةاج كامةل للتضاصةيل الدقيقةة القريبةة مةن الضوتوغراييةة يةا المشةهد  رسةومهاتعتمد السوبريالية يا  -

 المنتخب للتصوير .

ولكةن بأسةلوب نقةل الواقة  الةذي  ،كخطةاب عقلةا واقعةا  ،ترتبط البنيةة التصةويرية للتصةميم بةالضكرة المدركةة  -

و  ،حق  المنايسة يا مشهدية الكاميرا من يلا  الاهتمام بتقنية اللةون و تدرجاتةهِ و يعاليةة الضةوع عبةر السةطا ي

 السيطرة على التركيبات و الأنعكاسات المشكّلة للمشهد .

مةن يةلا  أيتيةار مشةاهد المنةارر الطبيعيةة و  ،هدف السوبريالية ملئ مسةاحة الصةورة بحضةور واقعةا مقنة   -

 الواق  . وغيرها من مشاهد  ،والصور الشخصية  ،وواجهات المحلات و الدراجات الهوائية ة و السيارات المديني

تشكل كلاّ متكةاملاً  ا  ،و تجددّ إستجواب الواق   ،يها قوام الضكرة  ،إهتمت السوبريالية بالصورة الضوتوغرايية  -

 دلالة جديدة . 

مات السوبريالية ارورة معريية يتقابةل ييهةا المرئةا و اللامرئةا يكون البح  عن الوحدة التصميمية يا رسو -

 من الأشياع التا تنتما إلى بنية الصورة المأيو ة يوتوغرايياً لمشهد  ما .

 و صورتها بدقة متناهية .  ،بصري  -أهتمت السوبريالية برسم المدينة كمشد  مرئا  -

و طةةرح نسةة   ،لضوتوغراييةةة إلةةى معلومةةات رسةةموية هةةو ترجمةةة المعلومةةات ا السةةوبريالا الرسةةمالهةةدف مةةن  -

 مختلف يا الرؤية المشّكلة للواق  و بالذات يا رسم الأشخاص .

 السوبريالية وكأنها يالية من الأيطاع و مثيرة للعواطف و الذكريات .  تبدو رسوم -

ليات الةديكور المنزلةا السوبريالية بتصوير المواوعات  ات التصميم الدايلا المعتمد على جما إهتمت رسوم -

 .و الآثاث 

 

 حول الفن الكرافيتي
ويتلاشى بسرعة . وهو تعبيةر  ،وينتشر بسرعة  ،و يقرأ بسرعة  ،الكَراييتا هو عمل ينا ينجز بسرعة  العمل -

لغةةوي يتةةألف مةةن شةةعارات و أشةةارات و شةةخبطات تظهةةر بصةةورة رسةةائل و كتابةةات موجهةةة إلةةى مجموعةةة مةةن 

 المشاهدين . 

الشةوارع الرئيسةية و الثانويةة وعلةى   الضن الكَراييتا الرسومات على الجةدران و أنضةاق القطةارات وعلةى يتناو -

بتقنيات و أساليب شتى منها تقنية الةرش أو التقطيةر أو الحضةر  ،ها الحدائ  و المتنزهات و على المحلات وواجهات

 أو التحزيز .

أغراض اةد السياسةة أو نظةام سياسةا معةين  ،ليد أو المحاكاة للتق صوريتمثيل  ،الضن الكَراييتا هو يل  ينا  -

 ملاحظة أو علامة لمنطقة أو مؤسسات أو محلات . ،تحطيم ملك الآيرين  ،الملل و عدم الراحة  ،عن يرال 

و تتجةزأ و تتركةب البنةى التصةويرية  ،كن  جمةالا قةائم بذاتةهِ  ،يهم الضن الكَراييتا بالشكل المنضذّ على الجدار  -

 ويقاً لتناقضات التنظيم أو التنضيذ أو التعبير . ،لتكوينات الشكلية ل

وأيةرى بأسةلوب  ،تنوعت أساليب الضةن الكَراييتةا وأيةذت تصةميماتها أشةكالاً حيوانيةة نضةذت بأسةلوب هندسةا  -

 وتلك المنضذة على وسائل النقل . ،يميائية و الرموز السو التصميمات  ات الدلالات  ،تجريدي 

 

 الجسد  حول فن
ومعالجتةهُ بتقنيةات و أسةاليب تعتمةد ) يةن  ،عمل الضةن المضةاهيما علةى تضكيةك مشةروعية الخطةاب الضنةا للرسةم  -

 كضكرة أو حدث . ،يا طبيعة الضن  ،الجسد ( كسياق معريا و جمالا 

العلاقةة بةين الضةن و التا تحرّك الأثر المتبدّي يةا طبيعةة  ،شّكل الجسد لغة للتعبير عن البنى الظاهرة و العميقة  -

 الأنسان .

كحةدث  ،تثير الدهشة و تجذب الأنتباه من يلا  الرسةم المتةزامن مة  التعبيةر  ،يعتبر ين الجسد راهرة بصرية  -

 ينشّط من ياعلية الأثر المضاهيما لكل  من الضنان و الموديل و المتلقا .

و نةزوع الةذات إلةى الحريةة بةوعا و  ،سةانا و الأغتةراب الأن ،ين الجسد ها إيصاح عن ماهيةة الضكةرة  رسوم -

وها إعلان عن ممارسات حيوية لأستعراض صور ياصة بالوجه أو الجسد أو منطقةة الظهةر أو الةبطن  ،بدونهِ 

    أجزاع بنية الجسد .       أو القدمين أو الساقين أو اليدين و غير  لك من
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 : الدراسات السابقةثانيا  
   دراسة المشهداني :

وهاي رااةاة دمااه ع)اا ) اا ر  ( المفاهيم الفكرية والجمالية لتوظيف الخامات في فن ماا عداا الااا اة)  

تطلبات نيل ش)ارة ركتوااه ممجلس كلية الترعية الفنية / جامدة عاعل ، وهي جزء من  إلىالمش)ااني( هاشم  ةامي

عاااةاة المفااهيم الفكرياة والجمالياة لتوظياف  الأطروحاةختصت هذه إ( ، وقا 3002ة )يالتشكيلفلسفة في الترعية 

 : أهاافالخامات في فني الرةم والنات في مرحلة ما عدا الااا ة ، وكان ل)ا  لا ة 

 علي)ا فن ما عدا الااا ة . دأةس ـ ددرّف المفاهيم الفكرية والجمالية عوصف)ا مرجدا  

 والجمالية في فن ما عدا الااا ة .  الفكرية)وا المفاهيم ـ ددرّف كيفيات ظ

 عتمات في عملية دوظيف الخامات في فن ما عدا الااا ة . إـ ددرّف المدالجات البنا ية والتمنية التي 

 :طاا النظري على فصلين )الثاني والثالث( شتمل الإإو        

  حتوى الفصل الثاني على مباثين :إ 

 ) الااا ة والفن التشكيلي ، ما عدا الااا ة والفن المداصر(  الأول          

 الثاني ) المفاهيم الجمالية والخامات في الفكر الإغريمي (          

 المارة والجمالية الوةيطية                 

 المارة والجمالية في الفكر الفلسفي الاايث                 

 رية والجمالية لما عدا الااا ة .المفاهيم الفك                 

 حتوى الفصل الثالث على مباثين :إعينما 

 ) المفاهيم الفكرية والجمالية لتوظيف الخامات في فن الااا ة (  الأول        

 الثاني ) المفاهيم الفكرية والجمالية لتوظيف الخامات في فن ما عدا الااا ة (         

 الباحث الاالية ) جماليات التصميم في اةوه ما عدا الااا ة ( من حيث : عن رااةة  ةودختلف هذه الاااة

 .  وفنيا   : وما دضمنته من رلالات دردبط عدنوان الاااةة من)جيا   الأهاافـ 

( عينماا يتااار البااث 7990-7990ـ حاور الباث : دتاار رااةة المش)ااني عفني ) الرةم والنات ( للفترة مان )

 ( .3009-7999ليات التصميم في فن الرةم فمط للفترة من )الاالي عاااةة جما

البااث ،  أهااافالنظري من حيث عار المباحث الواارة فيه وماى علاقت)ا عتاميا   الإطااـ المن)جية المتبدة في 

 مع طروحات الاااةة . يتلاءهعما  وجماليا   وكذلك في واور المدلومات عشكل متسلسل داايخيا  

 وأراةجراءات الباث الاالي مع رااةة المش)ااني من حيث مجتمع البااث وعيناة البااث إلفت ختإ:  الإجراءاتـ 

 أراةعتماار إ، و79المجتماع فاي رااةاة المشا)ااني اعتماا فناي الرةام والناات ، وكاان عاار الديناة  أن إذالباث ، 

 الاااةة الاالية .دختلف ودتشاعه عنسب متفاودة مع مؤشرات  الباث على مؤشرات

 

 المش)ااني هي :  إلي)اومن جملة النتا ج التي دوصل 

 المفاهيم الفكرية والجمالية لفن ما عدا الااا ة عصواة و يمة عمف)وه التفكيك.  ودأ رادباط إـ 

الفااااب عااين المركااز وال)ااامر ، والترحيااب عمفاااهيم التشااظي والتشااتت والتداريااة والاخااتلاف والسااط   إلغاااءـاا 

 والسطاية والدبثية . 

 أعماال)م إظ)اااعتمار فنانو التدبيرية التجرياية فاي لغات)م الشاكلية علاى عداف المفااهيم الفكرياة والجمالياة فاي إ ـ

 . أةاةيةوالتلما ية والمصارفة كمفاهيم  الأراءالفنية ، فاعتماوا السرعة في 

 ة .المر ي الإعلاهالتجااي ووةا ل  الإعلانعتما فنانو البوب في لغت)م الشكلية مبارئ إـ 

 .ودمنيات عاياة كالرياضيات وعلم النفس علوما   عتما الفن البصري على دوظيف عااع للخامات مستخاما  إ ـ

ـ ددتما اللغة الشكلية للفان المفااهيمي مجاالا  واةادا  مان الأفكااا والمدلوماات والمفااهيم التاي دتاااأ عان الفان أو 

قا لايكون حاةما  من وج)ة نظرهم في دمثيل الاميماة دشرح ماهية الفن عغف النظر عن الشكل الفيزياوي والذي 

 الفنية. 

ـ ددتما دكوينات نات التجميع على التوليف عين أوةاط مختلفة ، فما دكاون أشاياء اخاوة ومرناة ودسامى )الناات 

الطااري( كاللبااار والأقمشااة والابااال أو أشااياء صاالبة كالخشااب والزجااان والبلاةااتك والساامنت والمطاااط والفااام 

  من الموار المستاا ة لفن النات.   وغيرها 
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 و الخامة في فدالياد)م الفنية . أختياا المارة إعتمات حركة الفلوكسس الارية المطلمة في إـ 
 

 ةتناجات : ومن الإ
 

 ـ للمتلمي روا كبير في النتان الفني لامبة ما عدا الااا ة ، وخاصة مع الفن البصري والفن المفاهيمي .

 الفنية لامبة ما عدا الااا ة . الأعمالطاية قا ميزت مدظم ن الخواء والسإـ 

 او التفرر .نالذات في دنوع)ا  دأكياةتنا فن ما عدا الااا ة على مف)وه إـ 

  

مان  أفاارالباحاث  إن إلاّ ختلافات الواضاة عين الاااةتين مان حياث الدناوان والأهاااف والنتاا ج ، واغم الإ       

ي وداليال المفااهيم الجمالياة لتوظياف الخاماات فاي فناي لاااةاة المشا)ااني فاي دمصّا الطروحات الفكرية والفنياة

 الرةم والنات .
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 أولاً : نتائج البحث 
من خلال الإطار المفاهيمي ومداخله  المماليه) ا الرية ه) والئرا يه) ع و  هلاو   لها مها تهاي  هي ة ليه   يره)       

 الئ ث و ةوّص  الئاحث الا تمل) من الرتا ج : 

 من هدف الئ ث و تايت الرتا ج كالآةي :) المفاهيمي (   فيما  تعلقّ بالم ور الأول

ن و مهع الت هوّ ت التهي ة هال ةترا ذ قيم .1 ن وبرا يها ) الممال مع الئرا التصميمي) لةسوم مها بعهد ال دا ه) و معة يها

ن و وههههههههذا مههههههها  تّ ههههههه   هههههههي العيرههههههه)                                                               صهههههههيي التعئيهههههههة  هههههههي ةلههههههها الةسهههههههوم عههههههه لان وم هههههههمو ا

 ع .1و9و8و4و،و0و9و8و2و16و11و18و12ا

رئري ماهي) الممال  هي رسهوم مها بعهد ال دا ه) و  لها  ذاحهات نوقيه) و اد ه) وبرا يه) و ةع هل طهابع المهدل ة .9

الم ةّك لئري) التصميم و وتدل ال يا  التي ةفةضهاا المد ره) الأوربيه) والأمة  يه) ب ه  مها  ياها  مهن ةصهعيد 

ن  لا ا  لئيئ) المعاصة  .لو ي ما بعد التصريع و وتدل الايم الثاا ي) التي ةمد   ع اسا

ن لإ فتهال الرسهق الف هة  للتصهميم و وةوالهد  .8 ةتئا ن مستو ات الأ هة الممهالي  هي رسهوم مها بعهد ال دا ه) و و اها

نع . ن ونوقيا ن ووظيفيا  ا  تةاضات وال يفيات المتعلاّ) بمستوى التلايّ ودرت) ا ستماب) ا  فسيا

ا ت   الا يه) ا العدميه) و العئثيه) و اللاو هي و ةتأسل تماليات التصميم  ي رسوم ما بعهد ال دا ه) مهن  حه .4

ن ا مهن حيهث اسهت دام  الماهز ) و المامّش و الأحلام و الاذ ان و المرل و التغة ب و الفاض  ع و ةاتهةن ةاريها

ال امهات وسسههاليب المعالمهه) والوسهها ي التاريهه) ع بميتا يز ايهها ال  ههور  ههي بريهه) اللوحهه) الت هه يلي) و كمهها  ههي 

 ع .96و1و9و،و0و9و،1و10و19و18و12العير) ا

ن مههن  .، ن و   ههتغ   ههي رسههوم مهها بعههد ال دا هه) و    لاقهها ن مفاهيميهها   ههّ   مفاههوم ا الممههال الإسههتالاكي ع ةوصههيفا

خصوصي) المثاقف) المعة ي) والإتةا ي)  ي بري) الثاا ) ال عئي) السا د   ي الممتمع الغةبي و هذا مهن تا هب 

. 

ن مميهّزان لتلها الةسهوم و مهن خهلال   تمادهها         ا ومن تا بٍ آخة   هون ا الممهال ا لاردسهي ع طابعها

ن و هههق المعهههاد ت  التريههيم الاردسهههي ع كسهههم) ةصهههميمي) مايمرههه) و  هههزذت قيمهه) الممهههال المت اهّههق ر اضهههيا

ن لاههههها و كمههههها  هههههي العيرههههه)                                               والعلاقهههههات ال سهههههابي) التهههههي ةعتمهههههد هردسههههه) المةبهههههع والمسهههههت ي  سساسههههها

 ع . 8و4و،و0و9و8و2و16و11و19و14و،1و19و96ا 

ةأ ةّت العلاقات التصميمي)  ي برا ي) اللوح) الت  يلي)  ي رسوم ما بعهد ال دا ه) بماهو ت التف يها والت ليه   .0

ال الئريو  والسيميا ي و  رتمت  ن نلا ةصوّرات لإ او وغةا يا تمالي) و ةت هيا مهن خلالاها مااربهات الهد

كايم)  ستةتا ي) ةر ي بفع  ةوالد الصور والأع ال و وبالتالي  إن الما ب الوظها في للئريه) التصهميمي)  هي 

اللوحهه) و  رسههاى الهها مسههتوى المتغيههةات الأدا يهه) الفا لهه) التههي ةت ا ههث  ياهها صههور الممههال مههع الإسههتالاك 

 والمرفع) وماا يل الةب  وال سار  . 

ن و  ي رسوم ما بعد ال دا ) و من حيث  لاق) ال ه   بالف هاي كمها ةروّ ت العلاقات التصميمي) ل .9 ل    تماليا

ع و و لاقه) ال ه   1و9و16و18ع و و لاقه) ال ه   بال ةكه) كمها  هي العيره) ا ،و0و19و18و12 ي العير) ا 

ع  9و8و19و،1و10و19ع و لاقهه) ال هه   بالوظيفهه) كمهها  ههي العيرهه) ا9و9و18و12بههالتعئية كمهها  ههي العيرهه) ا 

ع . وةعههددّت الأعهه ال المسههت دم)  ههي الئرهها  8و4و،و0و9و96قهه) ال هه   بالم ههمون كمهها  ههي العيرهه) ا و لا

ن لتروّع سساليب التيارات الفري) و  ار  اك ال    الواقعي كمها  هي العيره)التصميمي) لةسوم ما بعد ال دا ) و و اا

ع و وال ه   التمة هد   0و،1و19و18ا    ع و وال    السة الي كمها  هي العيره)   ،و9و8و19و18و14و12ا 

 ع . 1و8و4و2و16و11كما  ي العير) ا

ن مهن وظا فيه) الئرها التصهميمي) الم ةّكه) للف هة  و  فهي  .8 ةعددت الم امين  ي رسوم ما بعد ال دا ) و    لاقها

ع وةمة د ه) هردسهي)  1و9التعئية ) التمة د ) هرالا م امين ةعئية ه) نات حهل ةمة هد  كمها  هي العيره) ا 

ع و هي الفهن ال هعئي هرهاك واقعيه) نات حهل ةعئيهة  وةاهدف  لها الإ هلان التمههار   8و4ي العيره) ا كمها  ه

ع و و هي الفهن  8ع وواقعي) نات  ز ) ةصميمي) خالص) كما  ي العير)  ا  ،و0و9والإةصالي كما  ي العير) ا

العيرهه)       ا  الئصههة  هرههاك ةمة د هه) هردسههي) ةاههدف الهها بلههور  الإ اههام الئصههة  لههدى المتلاههي كمهها  ههي

ع و والفهن  19و18و14ع و وهراك السوبة الي) التي ةعئةّ  ن واقعي)  وةوغةا ي) كمها  هي العيره) ا 2و16و11

ع و وبالرسهئ) لفهن المسهد ،1و10و19ال ةا يتي  عئةّ  ن واقعي) ب ل سة الي وكار  اةية  كما  ي العيره) ا
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ه لهدى و وة ايهق سكئهة قهدر مم هن مهن المهذت والإ تئها  او  ن ةعئية   عتمد الإ ما ي)  ي التعئية  هن الهذات

 ع . 18و12و96ا  المتلاي كما  ي العير)

وتايت معيم الم امين معئةّ   ن واقهع الثاا ه) ال هعئي) والت هوّرات العلميه) والتاريه) و ممها س  هت 

ن ةتراذ    مليات الإ تاج والإستالاك . ن ةمار ا  الةسم طابعا

مياة هه) للسهه   التصههو ة  و دوران  ههي صههياغ) ر ى ةصههميمي) تماليهه) و لعئههت ال صهها ت التصههميمي) ال .2

ةتواص   ياا قصد ) ا خةاج والترفيذ و من خلال ة ايهق قهيم للمهذت الئصهة   هي رسهوم مها بعهد ال دا ه) و 

ن لتروّع الئرا التصميمي) المايمر) ع ليا كما  ي العير) ا  ن كمها  هي العيره)  ا 9و،و0و اا ع و 1و10و19ع وخ يها

ك كمهها  ههي العيرهه) ا و ن كمهها  ههي العيرهه) ا  8و4و2و16لو يهها ن كمهها  ههي العيرهه) ا  9و11و14ع وحمميهها ع  وملمسههيا

ع و والترههوّع كمهها  ههي العيرهه) ،و9و11و12ع و وكههذلا  ههي حهها ت التئهها ن كمهها  ههي العيرهه) ا 8و18و12و96

كمهها  ههي العيرهه) ا ع و والتههواذن 1و8و4و9و2و16و18و12كمهها  ههي العيرهه) ا عع والإ اهها 1و9و0و11و10و96ا

 ع.1و9و4و،و0و9و8و2و16و11و19و14و18

تاي العمق الف ها ي  هي رسهوم مها بعهد ال دا ه) و معئهّةان  هن الة  ه) التصهميمي) للوحه) و مهن حيهث التهدرّج  .16

عو والتئها ن اللهو ي  1و9و9و8و19و14ع والتمهاور ال ه لي كمها  هي العيره) ا 8و4و18اللو ي كما  ي العير) ا 

 ع . 9و0و2و16و10ع و والتةاكب كما  ي العير) ا ،و9و11و12كما  ي العير) ا

ن و  لها  .11 ن وبرا يها ن و فسهيا ن معة يها  ن الةبي المة ي للوحدات ال  لي)  ي رسوم ما بعد ال دا ) و   ّ     فتاحها

ع المااربات الت ليلي) والممالي) ل اق) التعئية و  ن ةتداخ  المعالمات ال  لي) للئرها التصهميمي)  هي اللوحه) مه

 الما ب التعئية  والد لي و كت مين تمالي ووظيفي  ام . 

قاد التروع الإةماهي و  ضا )ن الا الت ةار و  ي رسوم ما بعد ال دا ) و  لا  حداث مزاوت) برا ي) ومفاهيميه)  .19

ضهههههههههمن سهههههههههياى الف هههههههههاي التصهههههههههميمي ال امههههههههه  لهههههههههد  ت تماليههههههههه) و كمههههههههها  هههههههههي العيرههههههههه)                            

 ع .    18و96و1و9و8و4و،و9و8و2و16و11و14و،1و19ا

                                           

 من هدف الئ ث و  اد تايت الرتا ج ال اص) ل   ةيار بالآةي : ) البنائي(و يما  تعلقّ بالم ور الثا ي 

 التعبيرية التجريدية : -1

ال اص برز )  التمة د كما  ي  م ةك) للتصور  ا  ااع اللو ي  ي رسوم التعئية ) التمة د ) و بري)  مث -س

 ع . 1و9و8و4العير) ا

ان است  ار الد ل) الاصد ) لمفاهيم ال ةك) والسهة ) والهزمن  هي رسهوم التعئية ه) التمة د ه) و اسهل  -ت

 ع . 1و9و4 لئري) ا ع ال و ا تةاضات تمالي) ومعة ي) و كما  ي العير) ا

 راصهة واسهل التصهميم  هي رسهوم التعئية ه) التمة د ه) و ههو ال لي بين الو ي واللاو ي  ي است دام  -ت

 ع 9و8و4ةف يا نهري للد  ت الممالي) و و ذاح) ل وابي الترييم والريام  ي اللوح) كما  ي العير) ا 

ةتماور الئرا ال  ي) واللو ي) و كايم  ةصالي) ةمة د )  ي رسوم التعئية ) التمة د ) و للتعئية  ن  عاّليه)  -ث

 الأدا ي والتاري  ي الئري) التصميمي) للت و ن .  ا عتغال

ن للوحهدات التصهميمي)  هي رسهوم التعئية ه) التمة د ه) كمها  هي العيره)  -ج الترييم  ي بري) اللاع   و  كرتج ةآلفا

 ع .1و4ا

 حاقّ التواذن اللو ي  ي رسوم التعئية ) التمة د ) و سم) تمالي) واض ) . -ل

)  ع  حةكي لل ي واللون و ورد  ع  م اد ل  و  ك دث   ايان متروع  ي رسوم التعئية ) التمة د ) و  م -خ

 الايم و و فعّ  من التاري) الإظاار ) للتصميم .

هرههاك ةرو ههع  ههي بريهه) اللاو ههي  ههي رسههوم التعئية هه) التمة د هه) و مههن حيههث درتهه) الإذاحهه)  ههي   او يهه)  -د

ن و ن ولو يها ن ع و كمها  هي العيره) الصور  و والت ثيف  ي  ست دام  راصهة التصهميم ا خ يها ن و  ها يا  ةماهيها

 ع .1و9ا

ة غ   ز ) التمة د  ي الئري) التصميمي) للتعئية ) التمة د ) و قو  تذت  الي) و من خلال ة ايق سمات  -ن

ن بفعهه  الايمهه) التتابعيهه) لئريهه) الأعهه ال مههع ال صهها ت المياة هه) للعلاقههات  ن وسدا يهها تماليهه) ةرههتيم وظيفيهها

 التصميمي) .

 

 لشعبي :الفن ا -2
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ن و  -س ةروّ ههت الوحههد  الئرا يهه) للتصههميم  ههي رسههوم الفههن ال ههعئي و مههن خههلال   ههار  الأ  ههار الئرا يهه)  اا يهها

 ع . ،و0و9و8كم مون   لا ي و ةصالي كما  ي العير) ا 

ساهمت العلاقات الئرا ي) للوحد  التصميمي)  ي الفن ال عئي و  ي ةفعي  ةعدد ) المةاكز من خهلال  لاقه)  -ت

 ع .،و0و9و8لمزي و لاق) المزي بال   كما  ي العير) االمزي با

 ع ،و9  تماد الت ةار  ي ةوظيف الصور ال ئا ي) و  ي الئري) التصميمي) للوح) كما  ي العير) ا -ت

 ع ،و9هيمر) الوسا   ال ئا ي) الإ لا ي)  ي رسوم الفن ال عئي و كما  ي العير) ا -ث

 ع  ،و0و9لتصميمي)  ي اللوح) كما  ي العير) االمئالغ)  ي  ظاار الت ثيف ال ممي للوحدات ا -ج

 لاو  التعئية  ي رسوم الفن ال عئي و س ة تمالي  ي ة صي  الة  ) الئصة ) للمتلاي . -ل

ةفعي  الوحدات التصهميمي)   لاةسلسلا   ا يا  متد  ع لي  ي رسوم الفن ال عئي و احدك  ست دام ةروع ن   -خ

 تمالي) للت ول الد لي وال  لي للوح) . سم)  اخ  حيز الئراي العام و بغي)   ماذد

 ع . ،و0و9و8ةروع ال امات المست دم)  ي ةصاميم الفن ال عئي كما  ي العير) ا -د

 

 الفن البصري : -3

ن و  ت اهّق مهن خهلال الرز ه) التمة د ه) للتصهميم و والإ هار  والمهذت  -أ  ن ةف يا بري) الفهن الئصهة  تماليها

 الئصة  والإ اام الئصة  . 

ةصههاميم الفههن الئصههة   لهها التههأ يةات المة يهه) التههي ة ههّ لاا ال  ههوط والألههوان و ههق خاصههيات   تمههاد  -ت

 ع . 2و16ة فيز ّ) و ةستميب لئؤر  التاارت والتئا د  ي الم ور الئصة  للعين كما  ي العير) ا

يم ةتممع الئرا المز ي) للترييم الئصة   ي الفهن الئصهة  و ضهمن س مهونج كلهّي مةكّهب و  عتمهد التصهم -ت

التمميعي الة اضي و وهي  ية  ت تالتي) و ةكسهام  هي  حهداث  ذاحهات بصهة ) دا ميه) و كمها  هي العيره) 

 ع .2و16ا

 عهد التةاكهب ةاريه) بصههة )  ا له)  هي ةصههاميم الأوت و مهن خهلال ةوليههده لرمهانج متااطعه) سو مر ريهه) سو  -ث

 متموت) او م ئّ ) ةثية الإحساس بال د الئصة  .

دسي  ي ةصهاميم الأوت و صهوران   ع اسهي) ةتئهادل ال ةكه) مهع ةزامريه) التريهيم كمؤعهة  ولدّ التما   الار -ج

 بصة  لاردس) العراصة التصميمي) الم ّ ل) للس    را ي الأبعاد . 

 ستثمة الفن الئصة  و طةى التصميم ال ئا ي  ي الةسوم لإحداث عد بصة  و فسي كما  هي العيرهات  -ل

 ع . 2و16و11ا

صة )  ي ةصاميم الفن الئصة  و مهن خهلال طهةى  هد  مراها ةغييهة الإةمهاه و ةةاكهب ةتمسّد الأوهام الئ -خ

الأع ال و الإ  ةا هات الاردسهي) الم تلفه) و التااطعهات ال مميه) و والتهداخ  ال يهز   للمسهاقي العمود ه) 

 والأ اي) . 

ن  -د ن  ةكياة التااطعات ال  ي) واللو ي) وال  لي)  ي ةصاميم الفن الئصهة  و ة هادان بصهة ا و  ت هّ   ظاهة ها

 ع . 2و16و11 ي بري) الأع ال و لإست داث ةأ ية حةكي  متداد  كما  ي العير) ا

ةست ون التصاميم الئصة )  لا طاق) تذت  الي) من خلال ةف يا خصا ت الئري) التصميمي) بال صول  -ن

  لا مستوى  الٍ من الإدراك ال سي والتأم  .

فهن الئصهة   لها مئهدس التراسهب بهين الأتهزاي المّ و ه) للم هاد و مهن ةعتمد الئري) التصميمي) للوح)  هي ال -ر

ن ل هابع التمة هد  خلال دراس) التغيةّات  لا درت) وضول ال    و  ع اساة  برسب حسهابي) دقياه) و و اها

 ع  . 2و16و11الاردسي الذ     م التصميم كما  ي العير) ا

ن مع الألهوان المد -ذ ن بواسه ) العهين والتهي ةع هي ةفسهيةات ةتراسب درت) الإ اام الئصة  تماليا ركه) حسهيا

 ةعاقئي)  بؤر ) ل ا ت الت يفّ اللو ي و للون م مّ  مع مممو تِ  . 

ةتأ ة ال صا ت الئصة ) للعين و بالوحدات التمة د ) اللو ي) و داخ  حيز ال هئ ) الئصهة ) و مهن حيهث  -س

 الإقتةات والإبتعاد المسا ي .

يم  ي الفهن الئصهة  بهالمؤ ةات الإدراكيه) ال سهي) التهي ةتفا ه  مهع الئريهات ةةةئي الوحد  الئرا ي) للتصم -ش

ن  لا الس   التصميمي .    المتمياة  تماليا

 

 السوبريالية : -4
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ن للتراسب بين الوحهدات الفة يه) الم و ه) له  و كمها  -س ظاور التصميم الداخلي  ي رسوم السوبة الي) و مةا يا

 ع .18و14 ي العير) ا

ن للسههياى الههواقعي و مههن حيههث مااربهه) التريههيم بههدت الدقهه) الم -ت تراهيهه)  ههي ةاريهه) الةسههم السههوبة الي و  ختةاقهها

لمسههتوى   ههاد  الإ تههاج ال هه لي والصههور  الم ا ههث لف ههة  الثئههات والتّ ههول  ههي الواقههع كمهها  ههي العيرهه) 

 ع .19و18ا

  المع ا الم ي ي ا الئيئهي ع مهن مسهتوى  ن الرسق الفوةوغةا ي للوح)  ي رسوم السوبة الي) و  رتا   ي -ت

سةد  الا اخة تمالي و ةايمن  يه  ةةاكمهات التعئيهة  هن الم تهوى ال هعئي الهواقعي للممتمهع و كمها  هي 

 ع . 19و18و14العير) ا 

 ي رسوم السوبة الي) و  اتةن الدال بالمدلول ضمن ةف يا م و ات الم اد الواقعي نهريا وا هاد  ةةكيئاها  -ث

 ي ضوي  عغالاا لل يز الم ا ي كايم) د لي)  ستةتا ي) . من تد د و  

ةتوالد الأ ساى اللو ي)  ي بري) اللوح) السوبة الي) و ضمن آلي)   تاا ي) قصد ) و ةت ددّ  ياا  لا ايه) ال ه    -ج

 مع  ا لي) الأداي الئصة  والممالي  ي الئري) الماتةح) .

بة الي) و ب    واض  من خلال العلاقهات المترو ه) ة تغ  حا ت ال د والس ب الف ا ي  ي رسوم السو -ل

ن و كما  ي العير) ا ن وقصد ا  ع .19و14لل    مع الف اي  فو ا

ةرفت  د  ت الصور  الواقعي) و كعلاقات ةةاب يه) بهين ا ال ه   والئرها الم مّله) له  ع ب هوي خصوصهي)  -خ

 ةاي ال  لي . الفع  الممالي و المتمياة  ي وحد  براي التصميم وكذلا  ي الإستا

ةروّ ت التاريات الإظاار ) للف اي  ي رسوم السوبة الي)و وتايت معئةّ   ن حا ت التداخ  الوظيفي له   -د

 . 

ة ون الإةماهات  ي الم اد الواقعي للصهور  السهوبة الي) و نات  ا ليه) سدا يه) ة هةّك ال هابع الإ ت هار   -ن

 ع .  19و18ا  لل ت  و ضمن مساحات خ ي) ولو ي) متعدد  كما  ي  ير)

 

 الفن الكرافيتي:  -5

ن للعلامهه)  ههي بريتهه  التصههميمي)  ن ةت ههذ الايمهه) ال  يهه) واللو يهه)  ههي  -س سظاههة الفههن ال ةا يتههي ةههداو ن سههيميا يا

سعه الِ ِ و تماليهه) نات بعههد سههيميا يو مههن خههلال  بهةاذ  لاقههات الئرههاي ال هه لي والصههور  المت ههيّي  لهها 

 ع.19و ،1مةاكز  د د و كما  ي  ير) ا

ن  ي المساح) التصميمي) للعمه  ال ةا يتهيو و هق ةوسهيع مفاهوم المرمهز الممهالي  -ت ةتأسّل الأع ال ح ور ا

ن . ن ومعة يا  برا يا

 سام الإ ااع اللو ي  ي ة ة ا الأع ال وةمز ئاا  لا مةاكزو ةتراقض  ياها قهيم الممهال مهن خهلال ةهواةة  -ت

 لعام.  الفوضا والإ فلات واللامألو ي)  ي صياغ) الترييم ا

 صئ  مفاوم االتف ياع  هي الوحهدات المز يه) للعمه  ال ةا يتهي و ماوله) تماليه) ةع هل حاياه) التوالهد  هي  -ث

 ع .10و19المعرا و التروع  ي الرسق الد لي كما  ي العير) ا

ةتمياة مسهتو ات التوظيهف لكعه ال و الصهور ال ار  اةية ه)  هي ةصهاميم الفهن ال ةا يتهي ضهمن حهدود  -ج

الي و و ةئدّ  اللاو ي  هي  ظاهار الصهفات الئرا يه) و المفاهيميه) للتصهميم . كمها  هي العيره) الوصف السة 

 ع .،1و19ا

لك ة الئيئي و الم ي ي قيم) م ا ي) و ةستعيد رموذ الواقع  ي ةصهاميم الفهن ال ةا يتهي بواسه ) مااربهات  -ل

ع ،1و10و19ي) . كما  ي العير) اميتا يز اي) و ةر و   لا سبعاد  فسي) و وةفص   ن كوامن الذات الإ سا 

. 

 تميزّ الفن ال ةا يتي ب ابع ةصميمي هردسي و  مد مااربات ضمري) مع الفن الت عيئهي و مهن خهلال ة هييد  -خ

 صيي   تةاضي) ةمة ئي) من الواقع .

 م  التداخ  الف ا ي و ةرو ِ  و  لا  ضفاي ر  ه) تماليه) للئرهاي التصهميمي و و ةرا هذ وحداةهِ  الئصهة )  -د

 الاةايات المتعددّ  للمعرا و ةف يا العلامات و الةموذ  ي الئري) العام) للتصميم . مع

 ةرس ب الئري) التعئية )  ي رسوم الفن ال ةا يتي  لا مةتعي) نات قيم)  ةصالي) مع الأ ة و الذاكة  . -ن

الواقهع و لل ةك) و الإ ااع ال  ي  ي رسوم الفن ال ةا يتي و مساهم) واض )  هي  ذاحه) م هاد ) صهور  -ر

 سات بري) المدار  ستعارات تمالي)  اةم)  ن ة تت ةلا الصور و سم رتاا.و ك
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 فن الجسد: -6

ةعم  بري) المسد الإ سا ي اوبالذات الأ ثو ع و  لا ة ايهق تهذت بصهة   هالٍ و مهن خهلال الةسهم  ليهِ   -س

 ع . 12السيميا ي كما  ي العير) ا  بتاريات و سساليب  د د  ةعتمد الما ب

ن لإلتااي  يهة المتلاهي مهع الوتاه) التصهميمي) لاها . كمها ةس -ت ام حةك) المسد  ي ةعدد قةايات الصور و و اا

 ع .18و12 ي العير) ا

ةةةئي رسوم المسد بتصميم م اهد مو ودرامي) اسةد )/ةعئية )ع ةعئهّة  هن   ما يه) الم هاد التمثيلهي كمها  -ت

 ع.18 ي العير) ا

سد ) و   اقّ وحد  صور ) م ا ي) للم اد و و   ّ    ذاح) معة ي)  ن ةماور الأع ال  ي التصميمات الم -ث

 ع 18لايم الممال  ي المسد الإ سا ي و كئراي روحي و توهة  و صور  . كما  ي العير) ا

 تئا ن الرسق العلامي  ي رسوم المسد و  ئة م و ات الئرا الياهة  و العمياه) و و ة ايهق الترا هذ ال  هي  -ج

 ع 96لمل ا) بالس   التصميمي . كما  ي العير) او اللو ي للعلامات ا

ن و ههق سولو هه) الئرهها  -ل ة ههون المعالمههات ال هه لي) لةسههوم المسههد و نات خصهها ت مياة هه) ةكعههالج ةصههميما

 ع 18و12و96المايمر) و ة يّي المذر الإ اا ي ل ئاات الئراي اللو ي  لا المسد . كما  ي العير) ا

يهه) المسههد و هههي خصيصهه) برا يهه) مايمرهه) و  ههالت و ن هههو الأسههاس الترههوّع  ههي العلاقههات اللو يهه)  لهها بر -خ

       .               ع18و12و96العلاماةي الذ  ةئرا  ليِ  الدوال المتعدد  بإسلوت الإحال)  لا المةتع . كما  ي العير) ا
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                                               ثانياً : الأستنتاجات
ن لتأكيد ال ابع الإستالاكي االإ لا ي  .1 ة تغ  بري) التصميم  ي  رون ما بعد ال دا ) و بالأخت الةسم و و اا

 و الإةصاليع و ك  ات  عئةّ  ن  عاّلي) السياى العام للثاا ) ال عئي) .

ن  ههي رسههوم مهها بعههد ال دا هه) و   تمههادان  لهها .9 بههواطن الة  هه)  ةتئهها ن مسههتو ات الئرههاي التصههميمي تماليهها

ال  ور ) للسياى التواصلي للتيار الفري و و الإ فتال  لا طئيع) المةتعيات المماليه) و الئرا يه) لآليهات 

ن  ن ووظيفيها  م  التصميم و ونلا لإختلاف وتاات التعام  مع ال ةوحات الممالي) و الئرا ي) للتيار و ةاريها

. 

تاليد ) لئري) الةسم ال هد ث و و  سهتئدالاا بم مهو ت   سعت رسوم ما بعد ال دا )  لا ذحزح) الأ ساى ال .8

 الا يهه)  ههي طئيعهه) رصههدها لليههاهة  المماليهه) و ونلهها لت ايههق سكئههة قههدر مم ههن مههن  ههدم المألو يهه)  ههي 

التعامه  مههع طئيعهه) الفههن و و الريههة  لها الممههال كايمهه) ةداوليهه)  ههي واقهع الثاا هه) ال ههعئي) لممتمههع مهها بعههد 

 ال دا ) .

ن و سسامت المر .4 اهج الراد ) ال د ث) االئريو )و التف ي ي) و و السيميا ي) ع  هي ةعز هز حاله) الت هيّي امفاهيميها

ن ع و ةف يهها خ ابههات الةسههم مهها بعههد ال ههدا ي و مههن خههلال ةرا ههذ الممههال بيرهه ك و بههين الأترههاس الفريهه)  برا يهها

 الأخةى و بالذات التصميم .

 ) و س اد  قةايةاا  ي رسوم ما بعد ال دا ) و تعلت من الئري)  ن    اا ي) المعرا و ةفعي  المةاكز المامّ  .،

ن و مههن خههلال  سههترار  مصههادر الئ ههث  ن و تماليهها التصههميمي) الم ههّ ل) لاهها و نات س ههة   ههة   تئههدىّ  فسههيا

 بالعراصة و الأسل و  ئة  دراك ةزامري) ح ورها كئرا  ا ل) . 

ن و من خلال  لاقات مايمر) ةتئدىّ  ي  تأسّل خ ات اللوح) الت  يلي)  ي رسوم ما بعد ال .0  دا ) و ةصميميا

 ال    و التعئية و الوظيف) و الايم) الممالي) .

س ادت  رون ما بعد ال دا ) اومراا  ن الةسمع مهن الت هوّرات التاريه) و الت رولوتيه) و  هور  الإةصها ت و  .9

 ماةاطيهه) و الت ههةّر الإتتمهها ي و المعلوماةيهه) و تماليههات الموضهه) و الأذ ههاي و  اا هه) الإسههتالاك و الد

العولمهه) و ممهها   ع ههل  لهها بريهه) الةسههم التههي عههادت ةمانبههات مفاهيميهه) و برا يهه) و    ههوت  لهها برهها 

ن .  ةصميمي) انهري) و صور )ع سسامت  ي صياغ) المع ا التصميمي للئراي ع لان و م مو ا

لي ل  هور الأ هة و كئريه)  ا له) ةترا هذ مهع ةستد ي الصيي الممالي)  ي  ن التصميم و ةلاا يه) الفعه  الهد   .8

 السياى العام للئراي التصميمي .

ةت هةك رسههوم مهها بعههد ال دا ه) و ههق   تةاضههات برا يهه) تدليهه) و مراها وظا فيهه) الفعهه  التصههميمي لل هه   و   .2

بأ تئههاره ةواصههلان  ؤسّههل لماهز هه) الت ههو ن الفرههي للوّحهه) و مههن حيههث الترفيههذ و الإخههةاج و مراهها كههذلا و 

و ض م و ات الم اد الممهالي  لها : ة ليلهي و ةةكيئهي و  هي الئريه) التصهميمي) للةسهم و الهذ   ت اهق ةا

  ئة ةةاكمي) الفع  الوظيفي لك ة الماتةن بإ فتال الد ل) .

ن .  ههي ة فيههة  م ههي التواصهه  و التئههادل  .16  ن ةمههاور الأعهه ال  ههي رسههوم مهها بعههد ال دا هه) و حاههق بعههدان تماليهها

العراصهههههة و الأسهههههل كمممو ههههه) مهههههؤ ةات ةرييميههههه) لئريههههه) التصهههههميم العامههههه) .لإسهههههت راه وظيفههههه) 
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 ثالثاً : التوصيات 
 

  - ي ضوي الرتا ج التي ةمّ  ت  ن هذه الدراس)  وصي الئاحث بما  أةي :

 ست داث ماد  اتماليات التصهميمع  هي مرهاهج قسهم التصهميم ل لئه) الدراسهات الأوليه) و العليها و لمها لاهذه  .1

ة  هي الذا اه) المماليه)  هلاو   لها الأ هة المفهاهيمي الهذ   ئلهور طئيعه) الإعهتغال الفلسهفي و الماد  مهن س ه

 الف ة  لفن التصميم .

 ضهها ) مههاد  ا رههون مهها بعههد ال دا هه)ع  لهها تميههع مرههاهج  ههةوع قسههم الفرههون الت هه يلي) االةسههم و الر ههت و  .9

كلياّت الفرون المميل) و لمها لاهذه المهاد  مهن و و للدراستين الأولي) و العليا  ي ع قسم التصميم  و السيةاميا

ع مهن حيهث  ن و  ة ها  ن ن و ريها سهمي) كئيهة   هي دراسه) مةحله) الرصهف الثها ي مهن الاهةن الع هة ن اةار  يها

 لسههفتاا و ةياراةاهها و سسسههاا و ماوّماةاهها و مةتعياةاهها و و نلهها لعههدم الإطههلاع  لهها هههذه الفرههون بصههور  

) و الأترئيهه) المتههو ة   ههي م تئاةرهها و و لعههدم ةغ يتاهها مههن قئهه  الدراسههات عههامل) و و قلهّه) المصههادر العةبيهه

ن ع ماار )ن بفتة  ال دا ) و وكذلا لمواكئ) ة ورّات الفن  ي العالم الغةبي . ن و  ريا  الأكاد مي) ا ب ثيا

 هن   ست داث ماد  االتصميم  ي  ن الةسمع سو االت ليه  التصهميمي لفهن الةسهمع سو االئرهاي التصهميمي  هي .8

الةسمع و ل لئ) الدراسات الأولي) و العليا  ي سقسام الفرون الت  يلي) و التصميم و ةعرا بالئ ث التصهميمي 

ن . ن و تماليا   ي اللوح) الت  يلي) و بالعلاق) بين االةسم و التصميمع برا يا

و السههيميا ي)ع و و  ضههةور  ة ثيههف الما ههب العلا اههي بههين المرههاهج الراد هه) ال د ثهه) االئريو هه) و التف ي يهه) و .4

ة ئيااةاِا  لا  رون ما بعد ال دا )  ي مواد الراد و امست د ات  ي الراد الفريع و االراهد و الت ليه ع و التهي 

 ةدرّس ل لئ) الدراسات العليا االماتستية و الدكتوراهع  ختصاص  رون ة  يلي) وةصميم . 

اة ) سو  صلي) مت صصه) و ةكعرها بفهن  صدار م ئو ات امملات و ص ف و و   ة اتع سسئو ي) سو ع .،

ن و بإعةاف و د م وذارةي الثاا ) و التعليم العالي و  ن و  الميا ن و  ةبيا التصميم و دراساةِ  الممالي) و م ليا

الئ ههث العلمههي و وبالتعههاون مههع سقسههام التصههميم و الفرههون الت هه يلي)  ههي كليههات الفرههون المميلهه) و لمواكئهه) 

 تي ةعرا بفن التصميم لما ل  من سهمي) واسع)  ي العصة ال د ث .الت وّرات و الدراسات ال

مساهم) دور الر ة العةاقي) و كذلا الص ف و المملات االفريه) و الأدبيه) و الثاا يه)ع  هي ةةتمه) و   هة  .0

الئ وث و الدراسات و الماا ت الأترئي) ال اص) بمماليات التصميم و ةارياةِ  ال د ث) . ليتسراّ للئاحثين و 

طلئ) الفن و العلم و المتذوقين و المتلايّن الآخة ن و الإطلاع  لا التمارت الئ ثي) التصميمي)  هي الغهةت 

. 

ةرمي) الذوى الفرهي ل لئه) قسهمي الفرهون الت ه يلي) و التصهميم  هي مهادةي االةسهم بال اسهوتع و االتصهميم  .9

ن  ن و و بالتهالي ةعز هز الما هب  بال اسوتع ليتسراّ لام معة ) طةى و سساليب الإخةاج التصميمي  ريا و ةاريا

 الإدراكي ل ئيع) الإحساس الممالي و الترا ذ الئصة  للةسم و التصميم .

ضةور   طلاع دارسهي الةسهم و التصهميم  لها مها   تاهت  ليهِ  الأطةوحه) مهن  تها ج ليتسهراّ لاهم معة ه)  .8

ن و من خلال ة ايق  تا ج وقهيم الآليات الم ةّك) لفع  التصميم داخ  الئري) الت  يلي) للوح) و  لسف ن و برا يا يا

 تمالي) للتصميم  ي  ن الةسم .

 

 رابعاً : المقترحات 
 

  ست ما ن لمت لئات الئ ث ال الي و  اتةل الئاحث دراس) العراو ن الآةي) : 

 

 لاميـــن الإســيم  ي الفــتماليات التصم  .1

نع                     االزخة ) الإسلامي)   مونتا

 ليات التصميم  ي الةسم العةاقي ال د ث .تما .9

 تماليات التصميم  ي الةسم الأوربي ال د ث . .8

 تماليات التصميم  ي ةاريات الةسم بال اسوت . .4

 العلاق) بين المراهج الراد ) ال د ث) و  ن التصميم الداخلي . .،

 يم ـم و التصمـيق بين الةسـي) التلصــةار .0

  ع ي)دراس) تمالا                       

 تماليات الملصق بين الةسم و التصميم ال ئا ي بال اسوت  .9
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   عدراس) ماار )  ا                      

 تماليات التراص بين الةسم و التصميم  ي  ن ما بعد ال دا ) . .8

 ةوظيف رسوم ما بعد ال دا )  ي ةصاميم سغلف) ال تب . .2
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 (  1ملحق رقم ) 

 البحث عينة

 إسم العمل  إسم الفنان  ت
 تاريخ 

 الإنتاج
 العائدية  القياس المادة

 إسم الحركة

 الفنية 

 زيت على كانفاس  2491 2رقم  جاكسون بولوك  1
27171×1.971 

 سم

متحف الفن الحديث في 

 نيويورك 

التعبيرية 

 التجريدية

 يت على كانفاسز 2411/12 2إمرأة رقم  وليم دي كوننغ 2
24171×29771 

 سم

متحف الفن الحديث في 

 نيويورك

التعبيرية 

 التجريدية

 زيت على كانفاس 2411 21رقم  مارك روثكو 3
24971 ×2.171 

 سم

متحف الفن الحديث في 

 نيويورك

التعبيرية 

 التجريدية

 سم 211× 4.71 زيت على كانفاس 24.2 الجدار الذهبي هانز هوفمان  4
لحديث في متحف الفن ا

 نيويورك

التعبيرية 

 التجريدية

 Retroactive1 روبرت روشنبيرغ 5
بدون 

 تاريخ

طباعة سكرين على 

 ورق مقوّى 
 سم 7179× 1772

 مقتنيات خاصة

www.shop.com 

 الفن 

 الشعبي

 2411 الصيف  جاسبر جونز 6
 مواد مختلفة على 

 كانفاس
 سم 217× 24171

 مجموعة فيليب 

 جونسون 

 الفن 

 يالشعب

 سم  42× 42 طباعة سكرين  24.7 مارلين مونرو ندي وارهولآ 7

www.poster.net/ 

warhol-andv- 

marilynmonro. 

 الفن 

 الشعبي

 مقتنيات خاصة سم  72× 14 نقش على المعدن Rue de Seine  2472 ديفيد هوكني 8
 الفن 

 الشعبي

 مقتنيات خاصة  سم .1× .7 طباعة سكرين .244 .1تكوين رقم  فكتور فازاريلي 9
الفن 

 البصري

 مقتنيات خاصة سم 7174× 1177 طباعة سكرين  1111 كرنفال  بريجيت رايلي 11
الفن 

 البصري

 مقتنيات خاصة سم  11× 71 طباعة سكرين .247 2تكوين رقم  ر سوتوآجي  11
الفن 

 البصري

 ريتشارداستيس 12
شارع  12

 أمستردام 
 زيت على كانفاس 1112

2.77. ×19.71 

 سم

Marlborough 

New York 
 السوبريالية

 رالف كوينغز  13
Pie withlce  

Tea 
 السوبريالية CJR Fine Arts سم  91×1771 زيت على كانفاس 2441

 السوبريالية www.aejv.com  سم 211×  71 زيت على كانفاس .111 العشاء في الداخل  فانج ليدان  14

 بكسل  1..×911 مواد مختلفة على جدار  1112 22كرافيت رقم  كيفن سوالو 15
www.acrylicpixel. 

com 

الفن 

 الكرافيتي 

16 
 مؤسسة

Urban75 
ny310jpg 1111 

 مواد مختلفة على 

 زجاج
 بكسل  911×11.

www. urban75. 

org 

الفن 

 الكرافيتي

17 
 blackمؤسسة

stump 
 بكسل 1.1× 11. مواد مختلفة على جدار 1111 مشغل الكرافيت 

www.black 

stump.org 

الفن 

 الكرافيتي

18 

إيما كاماك و روز 

ن آأبيري وسوزان 

 بشوب

ة ليلة دم وعشيّ آ

 الميلاد 
1112 

 مواد مختلفة على 

د دراكون يجسدي : ديف

 وروب هورسمان

 

 مدرسة لندن للفلم 

London Film 

school 

 فن الجسد

 1111 كاتي رك ميلز 19
 مواد مختلفة على 

 (كاتي ) جسد 
 

www.body 

painting.co. 

uk 

 فن الجسد

21 
 مؤسسة الملوك 

 الثلاثة التطبيقية 
 .111 تجريد هندسي 

مواد مختلفة على ظهر 

 شخص
 

www.body 

painting.co. 

uk 

 فن الجسد
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 بسم الله الرحمن الرحيم

 

  الأوليةالتحليل بصيغتها  بناء أداة( 2ملحق رقم )
 جامعة بابل          

 كلية الفنون الجميلة     

 قسم الفنون التشكيلية    

 الدراسات العليا / الدكتوراه

 

 ...............................................................المحترم/الأستاذ إلى

 

 حية طيبة ...ت

 

   -يقوم الباحث بدراسة تحت عنوان :

ف جماليرات التصرميم فري رسروم تعرر  ( وتهدف الى )  جماليات التصميم في رسوم ما بعد الحداثة) 

 :   بأنها(  ) جماليات التصميمف الباحث مصطلح ( ، وقد عر   وبنائيا   ما بعد الحداثة مفاهيميا  

 

جمالي في بنائية اللوحة التشكيلية في رسوم ماا بعاد الحدا اة الدراسة النظرية التي تبحث عن موقف 

 من خلال محورين :

 

 والمفاهيم المرتبطة  لطروحاتللتيار الفني من خلال ا يدرس الموقف الفكري )مفاهيمي( : الأول

 ها على نتاجات الرسم وطبيعة تشكلها .به ، وانعكاس                        

 

 التصميم داخل التكوين العام للوحة . وأسساشتغال عناصر  لياتتعلق بآي ي( :ــــالثاني )بنائ

 

 سااتمارة التحلياالإ( وقااد و ااب الباحااث عاادة محاااور فااي  تحلياال أداة)  إعاادادوهاا ا يتطلاا  

الباحاث اسساتنارة ياود ، لما تتمتعون به من خبرة علمية وفنية في ه ا المجاال  ، ونظرا   المرفقة طيا  

 عليها . يما يخص تلك المحاور وملاحظاتكم لقيمة فبآرائكم وتوجيهاتكم ا

 

 مب فائق اسعتزاز والتقدير...                                                               

 

 

  

 

 الباحث                                                                                                 

 علوان القرة غولي  عليمحمد                                                                                   

 

 -المرفقات:

 

 نموذج استمارة تحليل .  
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 : الجانب المفاهيمي  أول  

 

 المرجعيات الفكرية والبنائية في رسوم ما بعد الحداثة

 
 الملاحظات نادرا   أحيانا   ا  غالب الدللت الفكرية والفلسفية المرجع ت

العدمية ، الفو ى ، العبثية ، ترجيح  نيتشه 1

 اللاعقلانية .
    

     رفض مقوست العقل وسطوته .، اللاوعي  فرويد 2
الفني تساوي  لل ، كلية العمالتحو   ،موت الفنان البنيوية 2

 بنى متعددة. 
    

ائية الدسلة ، تعدد التفكيك ، تعدد المراكز ، سنه التفكيكية  4

القراءات ، الهدم ، اسنتشار ، اللع  الحر 

 للدوال . 

    

العلامة ، الأ ر العلاماتي ، البنى المهيمنة ،  السيميائية 5

 البنى الثاوية ، المحايثة ، التضمين .
    

الجاهزية ، رفض الو ب اسجتماعي ، المبت ل  الدادائية 6

ن ، السخرية ، ، الرخيص ، المهم ش ، التهجي

 اسحتفالية ، والقبح . 

    

الأحلام ، اله يان ، غير الأخلاقي ، الجنس ،  السريالية  7

 التغري  ، والفا ح. 
    

 

 

 

 المواضيع ودللتها في رسوم ما بعد الحداثة أنواع

 

 ت
نوع 

 الموضوع
 الملاحظات نادرا   أحيانا   غالبا   دللت الموضوع

     سياسية أسطورية بيئية تجارية اجتماعية جنسية سيةنف تصميمية جمالية  

              واقعي 1

              تكعيبي 2

              تجريدي 2

              تعبيري 4

              رمزي 5

              تخيلي 6

              طبيعي 7

              إنطباعي 8
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 ة لتيارات الرسم في مرحلة  ما بعد الحداثةالخصائص الفكرية والفني

 
 الملاحظات نادرا   أحيانا   غالبا   سلوبه إ،  ه، خصائصفلسفته  اسم التيار ت

1 

 

 

 

 

2 

 

 

 

 

2 

 

 

 

 

 

 

4 

 

 

 

 

 

5 

 

 

 

 

 

6 

التعبيريااااااااة 

 التجريدية

 

 

 

 الفن

 الشعبي 

 

 

 

الفاااااااااااااااااااان 

 البصري

 

 

 

 

 

 السوبريالية

 

 

 

 

 

الفاااااااااااااااااااان 

 الكرافيتي 

 

 

 

 

 فن الجسد

ت بالحدث ، اللامو او  ، التصاوير الفعلاناي اهتم

، أو الحركااي ، اللااون الواحااادي ، اللاشااكل ، تعااادد 

 المراكز ، التقطير اللوني ، التلقائية ، التجريد.

 

 

الثقافة الشاعبية ،اسساتهلا، ، الاعلاناات التجارياة ، 

التصااميم الضااوئي والطباااعي والصااناعي ، الواقااب 

اولاااة ، اساااتخدام البيئاااي والمجتمعاااي ، وساااائله متد

 الصور الشخصية في اللوحات .

 

ثمار نظااار العاااين وماااده اساااتجابتها ، التجرياااد اسااات

الهندساااي ، الايهاااام البصاااري ، تولياااد اسساااتجابات 

الحساااية ، هندساااة الساااطح التصاااويري ، اسنتظاااام 

الشكلي واللوني ، التصميم الخطي واللوني للأشكال 

التجريديااااة ، الوحاااادة الفنيااااة ، الفعاااال البصااااري ، 

 ( . الوحدات الهندسية ) المربب ، المستطيل،....

 

تصوير الواقب واعاادة إنتاجاه ، اسهتماام بتقنياة نقال 

التفاصيل الدقيقة الى سطح اللوحة ، اسفكاار واقعياة 

، اعتماااااد المنظااااور المتراكاااا  ، اسهتمااااام برساااام 

التصاااااميم الداخليااااة ) جماليااااة الااااديكور المنزلااااي 

 والأ اث(.

 

السااارعة فاااي اسنجااااز والقاااراءة واسنتشاااار ، فااان 

تعبياار لغااوي واشاااري وإعلانااي ،  جااداري ، بيئااي ،

يعتمد تقنيا الطلاء اللاوني والتقطيار والارا والحفار 

والتحزيز ، يحتوي طابب علاماتي       ) سيميائي ( 

 ، اسلوبه واقعي وهندسي . 

 

لغااة للتعبياار ، ا اار جمااالي يتبااده فااي بنيااة الجسااد 

اسنساااااني ، ةاااااهرة بصاااارية ، جاذبيااااة اسشااااكال 

لحركااة كااأ ر مفاااهيمي ، والصااور ، التعبياار عاان ا

افصاااع عاان ماهيااة الفكاارة ، واسغتاارا  ، وناازو  

الااا ات اسنساااانية الاااى الحرياااة باااوعي او بدوناااه ، 

اسااااتعراف لمفاااااتن الجسااااد . فاااان يمااااارس البعااااد   

ال ي ناادت باه فناون ماا بعاد الحدا اة فاي  ياللااخلاق

 بعض طروحاتها . 
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 التصميم (  وأسس)عناصر ثانيا  : الجانب البنائي 

 

 عناصر التصميم ودللتها في اللوحة التشكيلية

 
أنواع  ت

 العناصر

اشتغالت العنصر حسب الدللة في  دللتها

 اللوحة

 الملاحظات نادرا   أحيانا   غالبا  

العناصر  1

 الادراكية 

     الكتلة السطح الخط النقطة مفاهيمية

العناصر  2

 البصرية

     الملمس اللون لحجما الشكل مرئية

العناصر  2

 العلائقية

     الجاذبية الحي ز الموقب استجاه ترابطية

العناصر  4

 العملية

 الجان        الجان         الجان  أدائية

 التمثيلي      الدسلي        الوةيفي

    

  

 بعد الحداثة  علاقات الأسس والعناصر التصميمة في بنية اللوحة التشكيلية في رسوم ما
 

 الملاحظات نادرا   أحيانا   غالبا   العناصر الأسس ت

 الخط الشكل التوازن 1

 

 اللون

 

 

 الملمس استجاه

 

 القيمة

 

 الحجم

 

    

     الحجم القيمة الملمس استجاه اللون الخط الشكل التباين 2

     الحجم القيمة الملمس استجاه اللون الخط الشكل التناس  2

     الحجم القيمة الملمس استجاه اللون الخط الشكل قا الاي 4

     الحجم القيمة الملمس استجاه اللون الخط الشكل الوحدة 5

     الحجم القيمة الملمس استجاه اللون الخط الشكل السيادة 6

     الحجم القيمة الملمس استجاه اللون الخط الشكل اسنسجام 7

     الحجم القيمة الملمس استجاه للونا الخط الشكل التكرار 8
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 في رسوم ما بعد الحداثة في بنية اللوحة التشكيلية وأنواعها التصميمية آليات اشتغال الأسس

 
 الملاحظات نادرا   أحيانا   غالبا   نوعها اسم العلاقة ت

     المتما ل التوازن 1

     غير متما ل

     إشعاعي

     وهمي

     الشكل ينالتبا 2

     الفضاء

     اللون

     الملمس

     الحجم

     هاستجا

     لحجميا التناس  2

     الشكلي

     لملمسيا

     اللوني

     ستجاهيا

     متزايد الايقا  4

     متناقص

     حر

     رتي 

     غير رتي 

     زء بالجزءعلاقة الج الوحدة 5

     علاقة الجزء بالكل

     الهيمنة بالشكل السيادة 6

     الهيمنة باللون

     الهيمنة بالحجم

     الهيمنة بالموقب

     بالشكل اسنسجام 7

     بالتقنية

     باللون

     بالصفات المظهرية لسطح اللوحة

     منتظم التكرار 8

     ظمغير منت

     متنو 

 

 العلاقات الفضائية في اللوحة التشكيلية 
 الملاحظات نادرا   أحيانا   غالبا    اسم العلاقة ت

      اسختراق 1

      التجاور 2

      التداخل 2

      التراك  4

      التماس 5
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 ( استمارة  التحليل بصيغتها النهائية 3ملحق رقم ) 

 نعكاساته على بنية اللوحة في رسوم ما بعد الحداثة: الموقف الفكري وإ ألمفاهيمي: الجانب  أولا     
 

 تطبيقاتها   

 على                                                         

 نتاجات        

 الرسم        
 

 

 ار و الأفك

 المفاهيم

 

 والرؤية الفنية للوحة هالاتجا موضوع اللوحة الوسائط التقنية أسلوب المعالجة التقنية الخامات والمواد المستخدمة
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Abstract : 

 
 The present thesis is concerned with the design aesthetics in the post - modern 

painting . It falls into five chapters .  

 Chapter one is devoted to introducing the problem of the research . its need, 

importance , aims and limits together with the terminology it has included. 

 The problem of the research deals with the topic of design aesthetics and its 

relationship with post-modern paintings , where the products of modernism in the 

movements of the cubic , abstract , dadaic , surrialist and other trends of painting 

have been established on a design background , where the apprehension of the theme 

of the philosophical view ( inspection ) of the aesthetic effect related to the two arts: 

painting and designing , is a speculative / relegation receiving knowledge relegation 

and stockpiling the psychological motives of the artist and manifesting them in the 

induction of the aesthetic , semantic and utilitarian function of the design context 

inside the sphere of the plastic ( drawing ) panel .  

 Since post-modern paintings have been stimulated by borrowings of the 

perceptions of the figures and images according to the adoption of the peculiarity of 

the suggestive , emotional and gustative employment of the building elements and its 

ideational formations inside the sphere of the ( drawing ) panel , the aesthetics is 

considered a theoretical and practical ( structural ) manifestation of the design 

relationships which govern the overall structure of the panel . Hence , the problem of 

the present thesis has emerged through which the researcher attempts to answer 

several questions : How have the propounding of the aesthetic perception relating to 

post-modern paintings been formulated ? Does the functional act of design 

correspond with the patterns of aesthetic expression in the panel ? If the design 

structures in these paintings are aesthetically driven to multiple semantic levels , then 

, what drives the design perception to osmose  with the consumption predicament and 

achieve an objective unity organizing the elements and the bases as effective relations 

serving the designing aim ?  

 The researcher has found out that there is an urgent need to write  this research 

, since , the topic has not been investigated previously neither independently nor in 

detail . Another reason is the rarity of academic studies dealing with history of art 

worldwide . Our libraries lack such studies . This has led to a cognitive emptiness in 

this field . The researcher , therefore , will try his best to bridge the gap and study the 

topic and come up with the best conclusions .  

 The thesis in fact has a general aim , namely , recognizing the aesthetics of 

design in post - modern paintings . further , its significance lies in its attempt to 

establish a new awareness within the area of contemporary plastic arts enabling 

scholars and those who are interested in this field to be acquainted with the aesthetic 

and structural relationship that connects the art of design with art of painting . It also 

supports our local and Arab libraries public or special ones , with this scientific and 

artistic effort . In fact , it is through such thesis that the design aesthetics in post 

modern paintings is introduced . It also paves the way to other aesthetic studies which 
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deal with the designing theory which is helpful to those who are interested in the 

movement of plastic criticism . 

 As regards its limits , the research is concerned with the aesthetics of design in 

post - modern paintings , i.e. expressionism , abstractionism , folk art , visual art (op 

art ) , surrealism , graphic arts , and body art from 1945 to 2005 in the United State of 

America and Europe , which the researcher had access to through the Arab and 

foreign sources on the internet . Such terms as beauty , aesthetics , design , and 

design aesthetics have been examined and reviewed .  

  The theoretical lay-out of the thesis includes chapter Two and chapter Three 

and the previous studies . Chapter Two contains three themes . The First theme deals 

with the essential nature of modernism carried out through several areas ( history of 

modernism , the problem of affiliation , sources of modernism , its fundamentals , its 

general characteristics , its characteristics in the various movements of modern art , 

etc ) . The Second theme concerns itself with post-modernism through tackling some 

areas ( history of post-modernism , reasons of its appearance , post-modernism and 

post-industrial society , post- modernism and globalism , post-modernism and culture 

of consumption and characteristics of post-modernism ) . 

 The Third theme deals with the relationship between modernism and post-

modernism through the title (from the Rationality of Modernism to Irrationality of 

post-modernism ) . It includes some sub-areas dealing with such topics as rationality 

in modern art , reference to the trend of reason in contemporary philosophy , 

applications of rationality in modern art , and structure of science and rationalization 

of aesthetic knowledge in modern art .It also includes other topics such as 

irrationality of post-modernism , some intellectual and artistic authorities involving 

Nietzhsche , surrealism , dadaism , structuralism deconstruction and semiotics . Then 

, it deals with connection and disconnection in art both in modernism and post-

modernism . 

 Chapter Three includes three themes as well . The first theme deals with 

designing aesthetics : a study of the elements and bases of designing . The second 

studies the designing structures in post-modern arts : sculpturing ( carving ) , 

architecture , earth art , fluxus . The third theme , on the other hand , deals with 

designing aesthetics in post-modern paintings : expressionism , abstractionism , folk 

art ( pop art ), visual art ( op art ) , surrealism , graffiti art and body art .  

 Chapter Four is allocated to the research procedures which include identifying 

the research community and its sample , which contains 20 plastic panels , together 

with the research instrument and sample analysis .  

 Chapter Five includes the results , conclusions , recommendations and 

suggestions of the research . some of the conclusions are the following : 

- The aesthetic value in the designing structure of post-modern paintings 

osmoses cognitively and structurally in relation to the transformations in 

patterns of expression in such paintings in form as well as in content . This is 

indicated clearly in the samples 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,18,and 19 .  

- The essential nature of aesthetics in post-modern paintings depends on taste       

( gustative ) , critical and structural displacements reflecting the nature of 

stimulating the argument of the designing structure , the argument of life 
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enforced by the European and American civilization ( culture ) with all the 

accelaration of the post-industrial awareness it has , and the argument of 

cultural values reflected on contemporary environment .  

- The levels of aesthetic effect in post-modern paintings vary according to the 

openness ( librality ) of the intellectual symmetry  of the design , and the 

proliferation of suppositions and manners relating to the level of reception and 

degree of response ( psychologically , functionally and in taste ) . 

- Design aesthetics of post-modern paintings ( except visual art ( op art ) and 

super realism ) are established out of the irrational  metamorphoses ( nihilism , 

absurdism , unconsciousness , readiness , the marginalized , dreams , 

hallucination , sex , alienation and the ignominious ) coupled referentially with 

the discourse which touches the metaphysics of the presence in the structure of 

the plastic panel as in the samples : ( 1,2,5,6,7,15,16,17,18,19 and 20 ) . 

- the colourful rhythm in the expressionistic and abstract paintings represents a 

stimulating structure towards the metaphysical  perception characteristic of the 

trend of abstraction as in the samples : ( 1,2,3 and 4 ) .  

- Typing and advertising devices in the paintings of the folk art ( pop art ) are 

preponderant as in the samples ( 5 and 7 ) .  

- the linear , colour and formal intersections in the designs of visual art (op art ) 

demonstrate a visual contradiction apparently establishing in the structures of 

figures so as to create an extending dynamic effect as in samples ( 9,10 and 

11). 

- Colour symmetries proliferate in the structure of super realistic panel through 

an eclectic intentional mechanism , where the relation of form with the 

effectiveness of the visual and aesthetic performance is created in the proposed 

structure .  

- The notion of ( destruction ) or ( deconstruction ) in the partial units of the 

graffiti work becomes an aesthetic predicament reflecting the reality of 

proliferation in the meaning and diversity of the semantic symmetry as in 

sample (16) . 

- The diversity in the colour relations in the body structure is a prevailing 

structural characteristic .colour is the semiotic basis on which the various           

( exponential ) functions are built by referring to the source , as in the samples 

( 18,19 and 20) .               
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