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  شكر وامتنان
اللهم اني احمدك بما حمدت بѧه نفѧسك ، لان صѧغيرا مثلѧي يعجѧز عѧن حمѧد آبيѧر                           

  . مثلك واشكرك بما شكرت به نفسك لان عبداُ مثلي يعجز عن شكر عظيم مثلك 
هم اني اشكرك على اتمامك علمي وختمه لي بالتوفيق والنجاح واسألك اللهم ان تغفѧر        الل

لي ما سهى به عقلي ولم يخطه قلمي ، الهي انت ولѧي ونعѧم المѧولى انѧت ونعѧم النѧصير        
  . ياارحم الراحمين 

   -:وبعد 
فѧѧأني اتوجѧѧه بخѧѧالص الѧѧشكر والعرفѧѧان لاسѧѧتاذي الفاضѧѧل الѧѧدآتور عبѧѧاس جاسѧѧم        

هѧѧه ايѧѧاي علميѧѧا وتربيتѧѧه لѧѧي فكريѧѧا وتفѧѧضله بقبѧѧول الاشѧѧراف علѧѧى رسѧѧالتي    بيحمѧѧود لتن
وصبره الجميѧل معѧي وتذليلѧه لكѧل الѧصعاب التѧي واجهتنѧي           وشكري له لا يبلغ مجهوده    
الابويѧѧه لѧѧي فجѧѧزاه االله عنѧѧي خيѧѧر الجѧѧزاء انѧѧه سѧѧميع   وقفتѧѧه وعرفѧѧاني بفѧѧضله لا يѧѧوازي

  . الدعاء 
ور عبѧد الرضѧا بهيѧه داود        الاسѧتاذ الѧدآت    وافر الشكر والاحترام الѧى حѧضرة      آما واتقدم ب  

 الاستاذ المساعد الدآتور نѧصيف جاسѧم محمѧد والѧدآتور عمѧاد الѧدين عبѧد                  والى حضرة 
االله وآذلك لايفوتني شكر الѧدآتور حامѧد عبѧاس مخيѧف لمѧا اسѧداه لѧي مѧن نѧصح ورشѧد                        

 بالѧشكر والتقѧدير لحѧضرة الѧدآتور         ومعلومات فجزاه االله عني خيѧر الجѧزاء آѧذلك اتقѧدم           
واشكر العاملين في المكتبات العامة في جامعѧة بابѧل          عارف وحيد والدآتور نعيم عباس      

واخص بالذآر منهم آادر مكتبة آلية الفنون الجميلة الذين مدوا يد العون لي طيلѧة فتѧرة                 
  . البحث وصبرهم وأناتهم معي 

الѧѧذي اعجѧѧز عѧѧن وصѧѧفه الѧѧى عѧѧائلتي واخيѧѧرا لا يفѧѧوتني ان اقѧѧدم شѧѧكري الجزيѧѧل     
الكريمة التي آان لها نفس طويل وصبر جميل آزرني في مواصѧلة بحثѧي هѧذا فلوالѧدي                  
ووالدتي وزوجي واخوتي واخواتي آل الشكر والامتنان والى آل من آان في مسيرتي             

  . عونا وسندا والى آل من فاتني ذآرهم 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  الباحثة                         
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  ملخص البحث

تأتي اهمية الدراسѧة مѧن تزايѧد اهميѧة التѧصميم وخѧصوصا فѧي مجѧال الملѧصقات                        
  . التي تؤدي دورا اساسيا وفعالا في حياة الانسان وبالذات في الوقت الحاضر 

المرئѧѧي واللامرئѧѧي وعلاقتѧѧه  ( ولعѧѧدم قيѧѧام أي مѧѧن الدارسѧѧين بدراسѧѧة موضѧѧوع        
اسѧتها عبѧر    ابت الباحثѧة لدر   فقѧد اسѧتج   ) بتحقيق الجمال فѧي الملѧصق العراقѧي المعاصѧر           

 فѧي الفѧصل الاول منهѧا لتوضѧيح مѧشكلة البحѧث التѧي ترآѧزت فѧي                    اربعة فѧصول سѧعت    
   -:لات الاتية اؤالتس
مرئي وهل تؤسس نѧسبا جماليѧة       هل يمكن ان تتحقق ترابطية ما بين المرئي واللا         •

  الملصق داخل فضاء
 . ئية ما العلاقة بين العناصر المرئية والاسس التنظيمية اللامر •
ما الوسائل التنظيميѧة التѧي تؤسѧس ناتجѧا مرئيѧا وناتجѧا لا مرئيѧا محققѧة الجوانѧب                      •

 . الجمالية داخل فضاء الملصق 
   -:ثم ضم الفصل الاول اهداف الدراسة التي تمثلت الهدفين الاتيين 

  .اسس التنظيم في الملصق العراقي التعرف على جماليات عناصر البناء و-: الاول 
  .  الكشف عن العلاقة بين المرئي واللامرئي في تصميم الملصق العراقي -:ثانيا ال

 اربعة مباحѧث     على  فقد شمل الاطار النظري للداسة وقد احتوى       -:اما الفصل الثاني    
، ترآز الاول منهاعلى العلاقات التنظيمية ، اما المبحث الثѧاني فقѧد تنѧاول موضѧوع           

 فѧѧي حѧѧين ان  جѧѧاء بѧѧشيء عѧѧن الجماليѧѧة امѧѧا المبحѧѧث الثالѧѧث فقѧѧدومرئѧѧي المرئѧѧي واللا
  . المبحث الرابع فقد تناول الاتصال ومعنى الاتصال واهميته 

وقعѧѧت الباحثѧѧة امѧѧام مجتمѧѧع   امѧѧا الفѧѧصل الثالѧѧث الѧѧذي شѧѧمل اجѧѧراءات البحѧѧث فقѧѧد      
ذات السعه معتمده في ذلك على الاختيار القصدي لعينѧات البحѧث واسѧلوب              دراستها  
اهѧѧداف التѧѧي تعѧѧد اآثѧѧر الطرائѧѧق ملائمѧѧة فѧѧي تحقيѧѧق      النقѧѧدي والتفѧѧسيري و التحليѧѧل 

التعبيريѧة والوظيفيѧة للتعѧرف والكѧشف عѧن        الدراسة من خلال الحكم على التأثيرات       
  . تلك الاشكالية 

 لاهѧم النتѧائج     م نتائج الدراسة التي جاءت اهمها     فقد ض  -:اما الفصل الرابع        
  .الباحثة بمثابة المرتكزات التصميمية المحددة تذآر 
دراسة مقارنة بين المرئѧي     احتوت  جاءت التوصيات التي    صلا مع نتائج الدراسة     اتو

وآذلك المرئي واللامرئي في الفѧن الاسѧلامي وذلѧك لمѧا            واللامرئي في اللوحة الفنية     
الفنية ليس في الملصق وحѧسب      للمرئي واللامرئي اهمية واسعة في جميع المجالات        

 .  
  . ادر التي استعانت بها على دراستها وقد ختمت الباحثة دراستها بالمص    
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  الفصل الأول
                   

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  حــثـــــــمشــــــــــكلة الب
  حــثــــــأهميــــــــــــة الب
  حــثـــــــــــأهــــــداف الب

  حــثــــــحـــــــــــــدود الب
 تحـــــــديـد المصطلحـــات



1 الفصل الاول 

  ــثمشـــــــكلة البحــ
العمليѧة التѧѧصميمية تعѧѧد فѧѧي جوهرهѧѧا الأسѧѧاس ناتجѧѧاً جماليѧѧاً لابѧѧد مѧѧن تحقيقѧѧه وهѧѧي مѧѧن وسѧѧائل الاتѧѧصال   ان -1

وفن الملصق مѧن الوسѧائل المهمѧة لنقѧل     عن أفكاره ومشاعره وحاجاته ر من خلالها المهمة في حياه الإنسان يعب  

    .الأفكار والمعلومات في مجالات الحياة المتعددة لما يتمتع به من قوة تاثيرية تؤسس نواتج جمالية متعددة

 لهѧѧا قيمѧѧة إن الغѧѧرض النهѧѧائي للفѧѧن بوجѧѧه عѧѧام و العمليѧѧات التѧѧصميمية بوجѧѧه خѧѧاص هѧѧو تѧѧأثيرات معينѧѧة   (( -2 

   1 ))تعبيرية ذات أبعاد جمالية في هيئات  محسوسة ومنظورة

والفنان المصمم في الغالѧب يѧستلهم عناصѧره البنائيѧة مѧن الطبيعѧة ويѧنظم تلѧك العناصѧر فѧي ضѧوء مѧا تملكѧه                             -3

   .طبيعة من قوانين ونظم النموال

وقѧѧت ذاتѧѧه طاقѧѧات الأشѧѧكال   ولكѧѧي نѧѧدرك المرئѧѧي واللامرئѧѧي داخѧѧل فѧѧضاء الملѧѧصق علينѧѧا أن نѧѧدرك فѧѧي ال      -4

 أي أن للأشѧكال المرئيѧة مѧضموناً غيѧر مرئيѧاً يدرآѧه               .تأويل والتفسير في اسѧتلامها      التعبيرية التي تعتمد على ال    

المتلقѧѧي نتيجѧѧة خبراتѧѧه وتجاربѧѧه وهنالѧѧك تطبيقѧѧات وعلاقѧѧات تѧѧصميمية تجѧѧسد المرئѧѧي واللامرئѧѧي فѧѧي العمليѧѧة       

 بشكل جزئي أو آلي بѧصورة مباشѧرة   وتأتي هذه التجسيدات ص ،  التصميمية بوجه عام وفن الملصق بوجه خا      

  .أو غير مباشرة 

  - :الآتية مشكلة البحث تكمن في التساؤلات أن ترى الباحثة مما تقدوفي ضوء 

 . التي تتحقق بين المرئي واللامرئي في فن الملصق ما الترابطية 
 .) اللامرئية( ةوالأسس التنظيمي) المرئية( مااوجه  العلاقة بين العناصر

فѧي ضѧوء تحقيѧق  الجوانѧب الجماليѧة داخѧل فѧضاء               )   الا مرئيѧ  مرئيا و   ( ما الوسائل التنظيمية التي تؤسس ناتجاً     

 .الملصق 

  ـ: أهمية البحث والحاجة إليه 
تѧѧؤدي العمليѧѧات الفنيѧѧة بوجѧѧه عѧѧام والعمليѧѧات التѧѧصميمية بوجѧѧه خѧѧاص دوراً فѧѧاعلاً وأساسѧѧياً فѧѧي حيѧѧاة       

ولهѧذا فقѧد امتلѧك  فѧن الملѧصق الѧذي يعѧد أحѧد أهѧم وسѧائل                     . مية وفي جميع حقب التѧأريخ المتعاقبѧة         الإنسان اليو 

الاتѧѧصال مكانѧѧه متميѧѧزة ذات جѧѧذور عميقѧѧة فѧѧي تѧѧأريخ الحѧѧضارة الإنѧѧسانية وآانѧѧت وسѧѧيلة للتعبيѧѧر عѧѧن أفكѧѧاره     

  .وأحاسيسه ومشاعره 

  الفعѧѧل التѧѧصميمي المѧѧؤثر الѧѧذي يحمѧѧل  أهميѧѧة حيѧѧث تظهѧѧر مѧѧن خѧѧلال تلѧѧك العمليѧѧات الأآثѧѧريعѧѧد فѧѧن الملѧѧصق و

  الجوانب الجمالية والوظيفية والتعبيرية على حد سواء 

يѧة والخѧوض فѧي غمارهѧا يعنѧي الخѧوض            لجل اهتمام دراسة الباحثة الحا    ) المرئي واللامرئي (ولما آان     

عه  تѧأتي مѧن أهميѧة     الدراسة تعد دراسة رائدة في موضѧو ان فضلاً عن .في جوهر الفعالية التأويلية والتفسيرية  
                                 

آلية الفنون / ـ الأنظمة والعلاقات التصميمية في مطبوعات الخطوط الجوية العراقية ، رسالة ماجستير مقدمة إلى جامعة بغداد : بان صباح القيسي   1
  .42 ، ص1999الجميلة 



2 الفصل الاول 

في فن الملصق لم يسبق الباحثة احد في دراستها  إلى جانب آونه يسهم في تطوير الأفكار                 ) المرئي واللامرئي (

  .المبنية الغير مرئية ومحاولة إيصالها إلى المتلقي عن طريق تفسير تلك العناصر وتأويلها 

  أهداف البحث
    .-:  يهدف البحث الحالي الى 

   . المعاصرعن العلاقة بين المرئي واللامرئي في تصميم الملصق العراقي ـ الكشف 1 

  . المعاصر فن الملصق العراقيوأسس الكشف عن جماليات العلاقة الرابطة بين عناصر -2

  حدود البحث
  ـ: جاءت حدود الدراسة وفق المجالات الآتية   

  .فن الملصقات الجدارية المطبوعة بالاوفسيت  ـ: المجال المادي 

  .ـ دراسة الملصقات الجدارية الصادرة في القطر العراقي   حصراً : المجال المكاني 

 1/7/2004ـ تحدد البحث بدراسѧة الملѧصقات العراقيѧة لمѧدة سѧتة شѧهور وانحѧصرت مѧابين                    : المجال الزماني   

   .30/1/2005حتى 

   تحديد المصطلحات
  ـ : الدراسة وأهدافها واختارت الباحثة أهمها وهي وردت مجموعة من المصطلحات لها علاقة بعنوان           

  .ـ المرئي واللامرئي : أولاً 
 تشكيل عناصر بناء العملية الفنية ، ويكتسب معنى لما يحويه من خلال المرئي واللامرئѧي              ((ـ  : عرفهما صباح   

كال الواقعية في بناءات    إضفاء الرمزية على الأش   ((: وجاء تعريفهما بأنهما      ))اللذان يظهران في وحدة مترابطة    

   1 ))جمالية جديدة تدفعنا إلى تذوقها 

  2 ))تجسيد الحدس الخيالي لتحقيق الجمال في العملية الفنيѧة مѧن خѧلال الخلѧق والابѧداع                ((: وجاء أيضاً تعريفهما    

اسѧتخراج المنѧابع الباطنيѧة لوحѧدة وتطѧور الأشѧياء الماديѧة ، وهمѧا المحѧصلة الكليѧة                     ((: آذلك عرفا علѧى  أنهمѧا        

  3 ))للعناصر والعمليات التي تكون على أساس الأشياء وتحدد وجود أشكالها وتطورها

 أما الباحثة فقѧد اتخѧذت تعريفѧاً إجرائيѧاً لهمѧا وقѧد تمثѧل بإنهمѧا تعبيѧر عمѧا هѧو حѧسي وتخيلѧي فѧي بنيѧة الملѧصق                    

  .ري وصولا الى تحقيق رسالة ذات هدف وضيفي محدد الجدا

  ـ الجمـــال: ثانيــــــــاً 
   4 "وهو وحدة العلاقات التشكيلية بين الأشياء التي تدرآها حواسنا"ـ : عرّفه ريد   

                                 
  .16فلسفة الفن عند سوزان لانجر ، ص:   حكيم راضي - 1
 .  139الجاف ، شيرين آريم ، ص 2
  .263روزنتال ، ويودين ، مصدر سابق ، ص 3
  .37 ، ص 1986 ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، 2سامي خشبة ، ط: معنى الفن ، ترجمة : ريد ، هريرت  4



3 الفصل الاول 

  ـ: وجاء تعريف الجمال بأنه 

، والجمѧѧال أحѧѧد المفѧѧاهيم صѧѧفة تلفѧѧظ فѧѧي الأشѧѧياء وتبعѧѧث فѧѧي النفѧѧوس سѧѧروراً وإحѧѧساساً بالانتظѧѧام   والتنѧѧاغم   ((

   1 ))الثلاثة التي تنسب إلى أحكام القيم والجمال ، الحق ، الخير

أن الجمال يبتدأ في العمل الفني من خѧلال امكاناتѧه التعبيريѧة معنѧى ذلѧك آلمѧا                   "في حين أن سوزان لانجر ترى       

   2 "فقد جمالهآان العمل الفني معبراً آلما آان جميلاً وآلما فقد شيئاً من هذه التعبيرية 

تنظѧѧيم العناصѧѧر البѧѧصرية ضѧѧمن نطѧѧاق علاقتهѧѧا بكليѧѧة العمѧѧل  ((أمѧѧا عاصѧѧم عبѧѧد الأميѧѧر فقѧѧد عѧѧرّف الجمѧѧال بأنѧѧه

   3 ))الفني

  ـ: وعلى ضوء ما تقدم يمكن للباحثة أن تعرّف الجمال إجرائياً بأنه 

يѧѧة مؤسѧѧسة وحѧѧدة تѧѧصميمية  نѧѧاتج العلاقѧѧات المترابطѧѧة بѧѧين عناصѧѧر البنѧѧاء المرئيѧѧة ووسѧѧائل التنظѧѧيم غيѧѧر المرئ  

  .متماسكة 

 Design   التصميم: ثــالثاً 
جهѧد مѧنظم لخطѧة هادفѧة ، ووظѧائف محѧددة ، يѧستهدف تجميѧع العناصѧر التѧي تخѧدم                        ((جاء تعريفه بأنه      

   4 ))الهدف النهائي من وحدة آلية متكاملة

علاقات مع وسائل التنظѧيم بحيѧث تѧتلائم    عملية تنظيم العناصر المرئية للهيئة الفنية ويرتبط ب    "وعرّفه الشال بأنه    

آلهѧѧا لتحقيѧѧق جوانѧѧب فنيѧѧة منجѧѧز مبنѧѧي علѧѧى التنظѧѧيم وبنѧѧاء العلاقѧѧات البѧѧصرية معتمѧѧداً علѧѧى الѧѧشكل وصѧѧفاته        

  5" المظهرية

 poster   ـ الملصــق: رابــعاً 
ضاها جѧذب   تعبيѧر عѧن فكѧرة يѧصبح مѧن خلالهѧا فاعѧل التѧأثير ويѧتم بمقتѧ                   ((عرّفه الربيعѧي بأنѧه                   

وسيلة اتصال بصرية يѧتم مѧن خلالهѧا نقѧل الأفكѧار             ((وجاء تعريف الملصق بأنه     6 ))انتباه المتلقي وإثارة اهتمامه   

  .7 ))والمعلومات بين المصمم والمتلقي

وهѧѧي وسѧѧيلة فعالѧѧة : وسѧѧيلة بѧѧصرية تعبѧѧر عѧѧن فكѧѧرة معينѧѧة بالѧѧصور والرسѧѧوم والكلمѧѧات   ((ويجѧѧده بѧѧدوي بأنѧѧه 

 8 ))والتأثير فيهمللاتصال بالجماهير 

                                 
  .264 ، ص1989المعجم العربي الأساسي ، المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم ، :  جماعة من آبار اللغوين 5

  .94 ، ص1986 ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد 1فلسفة الفن عند سوزان لانجر ، ط: راضي الحكيم  6 
  8 ، ص1998جماليات الشكل في الرسم العراقي المعاصر ـ أطروحة دآتوراه ، مقدمة إلى آلية الفنون الجميلة  جامعة بغداد  : عاصم عبد الأمير  7
  .7 ، ص1999تصميم ، آلية التربية الفنية ، جامعة حلوان ، القاهرة ، الفن وال: إسماعيل شوقي   4

5 Alan , pipes : prodaction for graphic Desijn King cooyright , Manchester , U.K . 1992 , P .10  .  
راه مقدمѧة إلѧى جامعѧة بغѧداد ، آليѧة الفنѧون  الجميلѧة ،        الشكل والحرآة والعلاقات الناتجة في العمليات التصميمية أطروحѧة دآتѧو          :  الربيعي ، عباس جاسم       6

  .84 ، ص1999
  .46 ، ص1984مصطلحات في الفن والتربية الفنية ، عمادة شؤون المكتبات ، الرياض ، :  الشال ، عبد الغني  7
   .180معجم مصطلحات الأعلام ، دار الطباعة الحديثة ، القاهرة ، ب ت ، ص : بدوي ، أحمد زآي   8



5 المبحث الاول /الفصل الثاني 

  العناصر البنائية / المبحث الاول 

  ـ : تمهيـــــــد 

هѧذا مѧا آѧان سѧائداً حتѧى      ) فنѧون العمѧارة والتѧصوير بأنواعѧه والنحѧت والموسѧيقى      (إن آلمة الفنون تعني     

نهاية القرن التاسع عشر وقѧد تطѧور هѧذا المفهѧوم حتѧى أصѧبحت الفنѧون بجانѧب ذلѧك النѧشاط الѧذهني والروحѧي                      

عناصر الأخرى التي تصاحب حياته الحديثة من ملبس وحلي وأثѧاث وآتѧب ومطبوعѧات               لإنسان تشمل جميع ال   ل

  وحتى أدوات الأآل والشرب والسيارات 

وهنا باستطاعتنا أن نعرف الفن إذا فهمناه بأنه ظاهرة تتضمن فعاليات آѧل مѧن الفنѧان والѧشخص الѧذي                       

كل القاعѧدة الماديѧة لهѧذا الاسѧتيعاب لكѧن مѧن             قد لا يكون الفن مجرد حصيلة من الأعمال الفنية التѧي تѧش            و درآهي

فبѧѧالطبع نحѧѧن لا ((الأمѧѧور المقبولѧѧة علѧѧى نطѧѧاق واسѧѧع تعريѧѧف الوظيفѧѧة لأآثѧѧر أهميѧѧة للفѧѧن آونѧѧه انعكاسѧѧاً للحيѧѧاة 

 وعلѧى   1”نتحدث عن الانعكاس الحرفي ولكن عن الفن على أنه خُلِقَ بكلمات أخرى نحن لا نѧضعها فѧي أذهاننѧا                   

  ؟ )) لماذا تكون تلك الوظيفة ضرورية أيضاًضوء ذلك يمكن أن نفهم

آمѧا تѧم توآيѧده فѧي الغالѧب تعبئѧة ترآيبѧة        "تكامل لفكرة ما يستلزم مفي الواقع أن الاستيعاب الحدسي ال    ((  

  2)) للترابطات من ناحية التجربة الحياتية والقدرات الفكرية للشخص المدرك

 وأفѧاد منهѧا وبѧذا يѧستطيع     الفكѧرة فѧي الملѧصق   ا خاطѧب الفѧن    لا يكѧون مقنعѧاً إلا إذ   الفكѧرة  وبذلك فأن الاستيعاب 

وهنѧѧا يترآѧѧز اهتمامنѧѧا فѧѧي الفنѧѧون المرئيѧѧة التѧѧشكيلية، والѧѧشروط   . المѧѧرء أن يفهѧѧم ضѧѧرورة الوظيفѧѧة الاتѧѧصالية  

المعينة التي تتضمنها ، وهكذا سنستعرض بعض الفنون المختلفة التي لها علاقة بموضѧوع البحѧث الحѧالي مثѧل                    

أننا نتعامل مع ثلاثة أنواع من العلاقات المرئية وهي ذات البعدين وذات            . تي من ضمنها الملصق     التصوير وال 

 وهذا أول شرط خاص بالتصميم المرئي علينѧا أن نѧضعه فѧي              الزمنثلاثة أبعاد ثم علاقات تتعلق بتعاقب ودوام        

واحѧѧدة مѧѧن مجѧѧالات الحيѧѧاة التѧѧي اعتمѧѧدت إلا ) ثنائيѧѧة الأبعѧѧاد وثلاثيѧѧة الأبعѧѧاد(ومѧѧا العمليѧѧات التѧѧصميمية  .أذهاننا 

ة مѧن واقѧع الحيѧاة وذلѧك مѧن خѧلال العلاقѧات               دأساساً على عناصرها البنائية وأسسها التي هѧي فѧي الواقѧع مѧستم             

تقѧوم بتنظѧيم العناصѧر البنائيѧة        "تها الواسعة وذات أهمية بالغة آونهѧا        االمتحققة بين أجزائها ولهذه العلاقات فعالي     

فردة وتعطي وظيفة منفصلة وتتداخل بعضها مع يعض مكونة وحدتها التصميمية التي تظهر             لها والتي تعمل من   

فالعناصѧѧر الإنѧѧشائية توجѧѧد لأننѧѧا نراهѧѧا فѧѧإذا لѧѧم نѧѧستطع رؤيѧѧة " وهنѧѧاك شѧѧرط آخѧѧر 3"منهѧѧا القѧѧيم الفنيѧѧة والجماليѧѧة

  4"راءهاالعلاقات فهي إذن غير مرئية ومع ذلك فهي تقوم دليلاً على ضرورة وجود شيء موضوعي و

وهنا وبهذه العلاقѧات سѧوف تتكѧون الأنظمѧة الخاصѧة بالتѧصميم والتѧي سѧتكون غيѧر مقيѧدة برؤيتنѧا لأن                

العناصر المرئية باستطاعتنا أن نѧدرآها عنѧدما نراهѧا لأنهѧا أسѧس ماديѧة فنѧستطيع أن نقتѧرح علѧى أن العلاقѧات                           

                                 
  .42 ـ ص1988 ـ 2   مجلة الثقافة الأجنبية ، وزارة الثقافة والإعلام ـ بغداد ـ السنة الثانية العدد ـ  1
  .44 المصدر السابق نفسه ، ص 2
  1999يمية ثنائية الأبعاد ، أطروحة دآتوراه ، آلية الفنون  الجميلة ، بغداد ، الشكل والحرآة والعلاقات الناتجة في العمليات التصم:  عباس ، جاسم حمود  3
  .12أسس التصميم ، مصدر سابق ، ص:  جيلام سكوت ، روبرت  4



6 المبحث الاول /الفصل الثاني 

 تعتمѧѧد علѧѧى الطريقѧѧة التѧѧي تعمѧѧل بهѧѧا  ولنفѧѧرض أنهѧѧا مѧѧن الجهѧѧة الأخѧѧرى ذاتيѧѧة وهѧѧي . المرئيѧѧة هنѧѧا غيѧѧر ذاتيѧѧة  

احساساتنا أي أننا نستطيع أن ندرسها دراسة وافية عنѧدما نѧدرس انفعالاتنѧا وخѧصوصاً انفعالنѧا بالأشѧياء وهكѧذا                      

ومهما تكن ذاتياتنا فأننا جميعاً ننفعل بطريقة واحدة إلѧى حѧدٍ مѧا والانفعѧالات     ((نجد أن العلاقات المرئية عمومية  

   .1)) وهذا يجعلنا أآثر بساطة في المعالجة عن العلاقات الإنشائية. اساً للعلاقات المرئية المشترآة تعد أس

لذلك فأن معنى التصميم يرتبط فعلياً ودائمياً بالعلاقات المرئية سواءً في التصاميم ثلاثيѧة الأبعѧاد والتѧي             

ة مѧѧلثنائيѧѧة الأبعѧѧاد مثѧѧل العلا أو التѧѧصاميم ا) النحѧѧت والعمѧѧارة (تحتѧѧاج إلѧѧى فѧѧضاء حقيقѧѧي وتكѧѧون مجѧѧسمة مثѧѧل     

التجاريѧة ، غѧلاف الكتѧاب واللوحѧѧة والملѧصق وتعتمѧد العمليѧѧات التѧصميمية بوجѧع عѧѧام والملѧصق بوجѧه خѧѧاص          

الوحѧدات البنائيѧة والتعبيريѧة هѧي التѧي تكѧون العلاقѧات المرئيѧة فѧي الفنѧون البѧصرية                   ((على عناصѧر بنѧاء وتعѧد        

   2)) وتنظم وفق تكوين معين

ات البنѧاء وأجزائѧه ومبادئѧه والمقѧصود بهѧا هѧي الأشѧكال المرئيѧة التѧي يوظفهѧا المѧصمم                       هي أيضاً وحد    

هѧي أولѧى    والѧشكل واللѧون والفѧضاء       ها أحاسيسه وتعد آل من النقطة والخط        فيعلى سطح الملصق والتي يجسد      

 إلѧى ذآرهѧا     آالملѧصق مѧثلاً والتѧي سѧنأتي       ) ذي بعدين (العناصر المستخدمة في التصميم المنفذ على سطح مستوٍ         

  .في مبحث لاحق ، فالنقطة هي أساس الخط وبدايته وعندما تتلاصق النقاط مع بعضها تكوّن الخط 

أن الخѧط هѧو شѧكل علѧى اعتبѧار           "فله رأي آخر يعارض فيه رأي يونغ فهѧو يقѧول            )  Louer(أما لويار     

ل والعرض وهѧو بѧذلك نقطѧة    أنه عنصر مرئي وليس مدرك ذهنياً بنقط الحدود المستوي وبذلك فهو يمتلك الطو      

متحرآة وأن الخط من أبسط العناصر البنائية المستخدمة من قبل الفنان والمهنѧدس إلا أنѧه فѧي الوقѧت نفѧسه هѧو         

أآثر فاعلية فهو بذلك أساس لتكوين العمل الفني والعمل الفني لا يتكون من هذه الخطѧوط المѧستقيمة فقѧط وإنمѧا                       

كѧون خطѧاً متموجѧاً    في المرونة دائماً فهѧو يعكѧس مѧساره       تهالمنحني وطبيع هناك نقيض الخط المستقيم وهو الخط       

      ѧاً    صنأو يكون منعطفاً على نفسه ليѧاً (ع حلزونѧن                ) لولبيѧواع مѧدة أنѧشكل عѧة تتѧستقيمة والمنحنيѧوط المѧن الخطѧوم

عѧة   مرآبة أم مزدوجة آѧالخطوط المѧضفرة أو المنقطѧة والمتقاط           مالخطوط سواء أآانت خطوطاً بسيطة منفردة أ      

  بما أن أولى العلاقات التي تحققها الخطوط داخل فضاء الملصق هي    و.)) والمتوازية والمتشابكة

  

  

   أنواع الخط                                                                                            

  

 للأشѧكال والملامѧس المتنوعѧة والقѧيم بѧدرجاتها فѧضلاً             الاتجاه التي تحدد بعد وضع النقاط الثانية لهѧا ثѧم تحقيقهѧا            

تѧرتبط مѧع بعѧضها    ) المѧستقيمة والمنحنيѧة  (فѧأن الخطѧوط بأنواعهѧا    . عن مѧساهمتها فѧي خلѧق الإحѧساس بالجمѧال           

                                 
  .12المصدر السابق نفسه ، ص  1
 235 ، ص1966والتعليم ، القاهرة ، الفنون التشكيلية وآيف نتذوقها ، ترجمة سعد المنصوري وآخرون ، وزارة التربية : مايرز ، برنارد   2

           ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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بعلاقѧѧات متعѧѧددة تؤسѧѧس الإيهѧѧام بالبعѧѧد الثالѧѧث ومنهѧѧا حѧѧالات التقѧѧاطع والتقѧѧارب والتباعѧѧد والتمѧѧاس والتراآѧѧب       

   1زي وما إلى ذلك من الحالات الأخرى التي تحمل اتجاهات عديدة في محاورها المحددة والاختراق والتوا

 الاسѧتجابة لمتطلبѧات الفكѧرة      إن الخصائص الفنية المختلفة للخط يمكن أن تعمل بانѧسجام وتنѧاغم باتجѧاه                 

الѧذي يعѧد فيѧه    ت وقѧ ال إيصال فكرة فѧي  يوظف باتجاه  المهم في هذا آله أنه الشكل بالمضمونعلاقة تأسيس  أي  

  .الأساسي للعناصر الفنية وخصوصاً الملصق الخط هو العنصر 

 سѧѧواءً أآѧѧان زخرفيѧѧاً آمѧѧا فѧѧي الفѧѧن   العنѧѧصرأمѧѧا أن يكѧѧون خارجيѧѧاً أي يѧѧشكل حѧѧدود الرسѧѧم أو   ) Line(فѧѧالخط 

 فѧي   الإسلامي أو غيره حيث تكون المساحات مملوءة باللون وحدودها الخارجية محددة بالخط أو يُستعمل الخط              

وشاهدنا مجموعة من أعمال بيكاسѧو علѧى   . فصل مساحة لونية عن مساحة لونية أخرى آما في الرسم الحديث       

سبيل المثال حينما حاول إدخال الخѧط الأسѧود للفѧصل بѧين المѧساحات اللونيѧة المختلفѧة ليخلѧق فѧضاءات مختلفѧة                         

 وظيفية متبادلѧة بѧين الخѧط واللѧون وذلѧك مѧن       آما ومن الممكن إيجاد علاقة  ((عدم التناسق أو التكافؤ في الألوان       

خلال إمكانية التعبير عن الشفافية والتداخل وذلك بتداخل أحد الشكلين مع الآخر ويمكن رؤية الѧشكلين معѧاً فѧي                    

  2  ))آن واحد

  ـ: وللخط مميزات فيزيائية منها 

لنقطѧة التѧي أنطلѧق منهѧا     ـ مقياس الخط يرجѧع إلѧى طولѧه وسѧمكه ويتوقѧف ذلѧك علѧى مѧساحة وحجѧم ا                     : المقياس  

  .والتي يمثلها 

وطѧѧول الخѧѧط يتوقѧѧف علѧѧى مقѧѧدار حرآѧѧة تلѧѧك الاداة  . فعѧѧرض الخѧѧط يتحѧѧدد بعѧѧرض الاداة المعتمѧѧدة فѧѧي رسѧѧمه  

  .بالتماس مع السطح

ـѧѧ آѧѧل خѧѧط لѧѧه نوعѧѧه المميѧѧز فمنهѧѧا المѧѧستقيم والمنحنѧѧي والمنكѧѧسر آمѧѧا ذآرنѧѧا وهنالѧѧك الخѧѧط الطويѧѧل   : النـــѧѧـوع 

  .يك والرفيع فالمستقيم تتابعه العين على درجات أي تقسمه إلى أجزاء وتتابعه على التوالي والقصير أو السم

أما المنكѧسر فهѧو عبѧارة عѧن مجموعѧة متѧصلة مѧن الخطѧوط المѧستقيمة وتعطѧي تѧوترات متغيѧرة فتكѧون تѧأثيراً                             

  .متجزئاً متقطعاً والخط المنحني تتكرر إنحنائاته بالتبادل وله تأثير إيقاعي 

وهѧذا جѧزء مѧن طبيعتѧه وأصѧله ، إلا أن هنѧاك           مѧا   ـ ينتج الخط عѧادةً مѧن شѧيء يتحѧرك فѧوق سѧطح                : ــــاه  الاتج

أنواع عديدة من الحرآة وهي مختلفة فقد تكون متعرجة باتجѧاه واحѧد أو أآثѧر وقѧد تكѧون متعارضѧة مѧن خѧلال                          

 .الخطوط المتعارضة أو المنبسطة 

                                 
 ، 2003توظيف البعد الثالث لتحقيق الجمال في العمليات التصميمية ثنائية الأبعاد ، بحث مقدم إلى جامعة بابل ، آلية التربية الفنية ، :  عباس جاسم حمود  1

  .16ص
 ، دار المأمون للترجمة 1فخري خليل ، مراجعة جبرا إبراهيم جبرا ، ط : ، ترجمةحوار الرؤية ـ مدخل إلى تذوق الفن والتجربة الجمالية :  نويلر ، ناثان  2

   .93 ، ص 1987 ، 1والنشر ، العراق ، بغداد ، ط 
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. وضѧع الخѧط   م حول خصائص الخط يمكن أن يعظѧم أو يتѧضاءل ب  ـ أن التحكم في التطبيقات السابقة    : الموضع  

فطبقاً لموقعه قد يخدم الخط الوحدة أو التجزئة أو التѧوازن أو عدمѧه ويѧؤثر وضѧوح اتجѧاه الخѧط لمقѧدار نѧشاطه              

 .وطاقته الحرآية وعلاقات شده الفضائي في المجال المرئي 
عمال الخѧط ومѧن ثѧم إدخѧال اللѧون عليѧه وآѧذلك               وهنا سوف تدخل الانفعѧالات والأحاسѧيس وذلѧك مѧن خѧلال اسѧت              

فѧي الزخرفѧة الإسѧلامية وتѧصميمها وآѧذلك العمѧارة الإسѧلامية فѧي المѧآذن والقبѧاب التѧي مѧن                        هو واضѧح    الشكل  

خلال الانسيابية والحرآة والقيمة اللونية التي تحملها آلها مدلولات ناطقة لكل فرد بما يحلل ويفسر ويكѧون فѧي                 

 أو تلѧك المأذنѧة التѧي يولѧدها        بѧة فكار حول مѧا تحمѧل مѧن معѧان آلهѧا ترفѧع مѧن شѧأن تلѧك الق                    أروقة تحليلاته من أ   

  .المهندس الإسلامي والفنان الإسلامي من خلال التفرد والتجاور والتكرار 

وفي هذا آله لا يمنعنا شيء من الѧتكلم عѧن الفنѧان المѧسلم الѧذي حѧاول إدخѧال المѧدلولات الفكريѧة والѧرؤى التѧي                  

ناً خفياً ولا مرئياً ومن خلالها جسد آل أفكاره واستخدم عناصر مرئية لإظهѧار مѧثلاً فكѧرة الخلѧود                    تحمل مضمو 

والسمو والاستمرارية والديمومة والبقاء إلخ آلها جسدها مѧن خѧلال هѧذه المѧدلولات البѧسيطة التѧي حملѧت رؤى           

علѧѧى تنويѧѧع الخطѧѧوط واسѧѧتعانته  وآمѧѧا أن لخبѧѧرة الفنѧѧان نفѧѧسه ومѧѧدى ترآيѧѧزه  . دينيѧѧة فكريѧѧة عميقѧѧة ولا مرئيѧѧة  

بخصائص الخطوط عاملاً مهماً لخلق حѧساسية مميѧزة للخѧط وهѧذا مѧا نجѧده فѧي الفѧن الإسѧلامي حيѧث أن الخѧط               

قيمة له حساسية مميزة ولهѧذا بѧسط الخѧط سѧلطانه وأآѧد ذاتѧه وأعطانѧا مѧن التنѧوع مظѧاهر جمالѧه المطلѧق مѧا لا                        

  .    الاخرى  فن من الفنون أي نجده في

  

  

  

  

   

  

  

  

  

 
 

وأن الشكل دائماً يعتمد طاقة مباشرة فعلѧى سѧبيل          هي الاخرى تعطي وهم الاحساس بالبعد الثالث        والتي بدورها   

مѧن أجѧل رسѧم أشѧكال مختلفѧة الأغѧراض       ) وجه الإنѧسان (قد يقوم الفنان على تغيير طبيعة واحدة للوجه    : المثال  

بية ونتيجѧة واحѧدة بѧل يتغيѧر حѧسب التعبيѧر الفنѧي المقѧصود         لأن الوجه لا يتفرد بأسلو  ) تعبيرية ودلالية وجمالية  (
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عناصѧر  (ولا ننسى أن العمل الفني قد يتضمن فكرة قد تكѧون مرئيѧة بجميѧع عناصѧرها                  .والذي يوظف من أجله     

وقد تكون لا مرئية وحتى تصبح هي الفكرة الأساسية المجسدة بنفس العناصر وهذا قد يقودنا               ) التصميم المرئية 

هم الشكل والمضمون اللذين همѧا عنѧصران مترابطѧان ويظهѧران فѧي حالѧة تلاحѧم غيѧر منفѧصم فѧي                        إلى عملية ف  

فالمضمون هو الأفكار الكامنة التي يكون الشكل الإطار الحاوي لها فضلاً عن آونه يحدد              ((وحدة تجمعهما معاً    

   1)) ماهياته فالمضمون يُدرَك من خلال شكل والشكل يكتسب لما يحويه من مضمون

وحسب رأي الباحثة فأن تأآيد الشكل هѧو          2)) ولا يكون المضمون ذا قيمة إلا من خلال شكل يضمنه ويهذبه           ((

حدة الحسية الثنائيѧة الѧشكل والمѧضمون        ويرآز على ال  (( ثنائية حيث تتفق مع هيغل عندما        أساس الوحدة الحسية  

 آونها وحدة شكلية وإنما هي وحدة الѧشكل         والتي انتهى من خلالها إلى أن وحدة العمل الإبداعي لا تقتصر على           

  3 ))والمحتوى وحدة الدلالات والمعاني التي بلغت أقصى درجات العمق مع المظهر الفني المحسوس

وهنا ترى الباحثة أن للملمس تأثيراً فاعلاً على بصر المتلقي وأن مدى تأثير الملمس على الملصق تѧأثيراً مهمѧاً                    

 يظهر القساوة في معنى الملصق فبالطبع يكѧون الملمѧس الخѧشن أول مѧا يفكѧر فيѧه                    فمثلاً عندما يريد المصمم أن    

 دائمѧѧاً تبѧѧدو قريبѧѧة للعѧѧين علѧѧى العكѧѧس مѧѧن   الخѧѧشنةوهѧѧذا التحليѧѧل يتبѧѧع المتلقѧѧي والمحلѧѧل للملѧѧصق إن الأشѧѧكال ا  

 سѧѧواء علѧѧى  فتبѧѧدو أبعѧѧد وتبتعѧѧد أآثѧѧر آلمѧѧا زادت خѧѧشونتها وهѧѧذا مѧѧا يحقѧѧق لنѧѧا البعѧѧد الثالѧѧث الناعمѧѧة المѧѧساحات 

   اللوحة اممستوى الملصق 

 فمثلاً عندما تكѧون هنѧاك        الاشكال ،الالوان ، النقاط ، الخامة        وفرهاتعبارة عن إثارة بصرية للناظر      ((          

مجموعة من الخطوط ذات تنظيم موحد في الاتجاه أو النوع أو القيѧاس فإنهѧا تثيѧر محفѧزات ملمѧسية لأحاسيѧسنا             

ات متفاوتة مѧن الخѧشونة أو النعومѧة ولمختلѧف المѧواد الطبيعيѧة والѧصناعية وقѧد تبѧدو لنѧا                    بواسطة الإيحاء لدرج  

   4 ))الأشياء مؤآدة بصرياً للخصائص الطبيعية للمادة التي آنا سندرآها لو أننا قد لمسناها بأيدينا

تخدام خامѧات   وذلѧك عنѧد اسѧ   بѧاللمس والشعور بالملمس يكون أما بѧصرياً يمكѧن رؤيتѧه بѧالعين أو يمكѧن تحسѧسه           

ذات ملمس حقيقي والملمس عنصر يرتبط بعلاقات متعددة مѧع عناصѧر التѧصميم الأخѧرى ولѧه تѧأثير فاعѧل فѧي                      

العمليات التصميمية وذلك من خلال جعله ناعماً ينساب على المتلقي بسهولة ويشعره بالرقة والنعومѧة أو جعلѧه                  

  .خشناَ يكون باعثاً للحيوية أو الحرآة 

تخدمة فѧѧي العمليѧѧات التѧѧصميمية يѧѧؤدي ملمѧѧسها تѧѧأثيره المطلѧѧوب بالنѧѧسبة لعلاقتѧѧه مѧѧع العناصѧѧر    فالخامѧѧة المѧѧس(( 

  5 )) البنائية الأخرى أو تأثيره على المتلقي

                                 
  .80 ، ص 1980 ،القاهرة ، 1 البسيوني ، محمود ، أسرار الفن التشكيلي ، ط  1
  .397 ، ص 1974 فؤاد زآريا ، مطبعة جامعة عين شمس ، القاهرة ، النقد الفني ، دراسة جمالية وفلسفية ، ترجمة:  ستولينتر ، جروم  2
  .23 ـ 22علم الجمال ، ترجمة محمد غياني ، دار الحداثة للطبع والنشر والتوزيع ، بيروت ، ب ت ، ص :  لوفافر ، هنري  3
  .288التكوين في الفنون التشكيلية ، ص :  رياض ، عبد الفتاح  4
  . 26 ، ص1966سعد المنصوري ومسعد القاضي ، وزارة التربية والتعليم ، القاهرة ، : لفنون التشكيلية وآيفية تذوقها ، ترجمة ا:  مايرز ، برنارد  5
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ويمكن للفنان المصمم أن يجمع بين أنواع الملمس في عمل تѧصميمي واحѧد سѧواء أآѧان ثنѧائي الأبعѧاد أم ثلاثѧي                   

  .الأبعاد وبدرجات متفاوتة 

 فѧيمكن أن نجѧد   تعبير عѧن الابعѧاد والقياسѧات ، فالقياسѧات لѧشكل مѧا اآبѧر مѧن شѧكل اخѧر او اصѧغر                   هو          

عنصراً آبيراً في تصميم صغير الحجم وآذلك يمكننا أن نجد عنصراً صغيراً فѧي تѧصميم آبيѧر الحجѧم والحجѧم             

يѧق التناسѧب والحجѧوم فѧي     دائماً شيء نسبي في آبره أو صغره وهو يعد من عناصر بناء التѧصميم المهمѧة لتحق                

الملصق أحياناً تُخلَق لِتَخلِق التوازن الكمي والنوعي واللوني وهي تؤثر تأثيراً آبيراً في نفس المتلقѧي لمѧا تولѧده              

من انطباعات متباينة ومتفاوتة فكلما آبѧرت شѧغلت حيѧزاً أآبѧر فѧي الفѧضاء التѧصميمي هѧذا مѧا نثبتѧه علميѧاً مѧن                             

ظѧѧور الرياضѧѧية والهندسѧѧية أمѧѧا مѧѧا لا نѧѧستطيع فهمѧѧه إن الأحاسѧѧيس والخѧѧصوصية   خѧѧلال اسѧѧتخدامنا لقواعѧѧد المن

والمعѧѧاني والمقѧѧصودة لѧѧدى الفنѧѧان المѧѧصمم لا تقتѧѧصر علѧѧى الحجѧѧوم آѧѧي تثبѧѧت قربهѧѧا أو بعѧѧدها ولكنهѧѧا تعتمѧѧد       

لعѧين  الغير مرئية لإثبات ذلك وهنا سيكون التأثير الفاعѧل لѧيس ل           ) المضامين(بالأساس على العناصر أو المعاني      

وإنمѧѧا للتفѧѧسير الواضѧѧح للعلاقѧѧات الغيѧѧر مرئيѧѧة التѧѧي يحѧѧاول أن يثبتهѧѧا الفنѧѧان وآلهѧѧا إضѧѧافات أو إحيѧѧاءات أو          

  .مدلولات مقصودة غرضها واعتمادها الأول والأخير على العناصر التصميمية 

 التѧي تحتѧل     وإن الأشكال التي تقع أسفل الفضاء المصمم تبѧدو أقѧرب إلѧى بѧصر المتلقѧي فѧي حѧين أن الأشѧكال                       ((

ستقبل المتلقѧي  يѧ المواقع الفضائية العليا تبدو أصغر حجماً وأبعد إلى بѧصره وبهѧذا الاخѧتلاف المѧسافي يمكѧن أن                    

   وهنا تستدل الباحثة من وجود الحرآة غير المرئية من خلال 1 ))إحساساً بالوهم الحرآي

  .قبل المفردات التي يتكون منها الملصق التغير الواضح في الحجم الذي أثر تأثيراً آبيراً على بصر المتلقي 

والجѧلاء هѧو القيمѧة النѧسبية     ((            للخط والشكل جلائهمѧا بѧين الأسѧود والأبѧيض مѧا بينهمѧا مѧن الرمѧادي،                

لإشѧراق اللѧѧون فمѧن خѧѧلال القيمѧѧة الѧضوئية يوصѧѧف اللѧون بالغѧѧامق أو الفѧѧاتح وتعتمѧد القيمѧѧة علѧى الѧѧضوء الѧѧذي       

ة هѧو   تѧ   وإن التضاد بين الضوء والقيمة التي يمثلها أي الخط بالنسبة لخلفي            2 ))فن مرئي بدونه لا يمكن أن يوجد      

فѧالخط لѧه قيمѧة ضѧوئية صѧريحة          ((ما يطلق عليه بالقيمة، وآل خط يجب أن يظهر هذه الميزة ليبقѧى منظѧوراً ،                 

    3 ))وتة القيمةتمثل الحدود الغامقة الفاصلة بين سطح وآخر وبين جسم وآخر وشكل وآخر وله درجات متفا

العمودي والأفقѧي   (حصر في المحاور الثلاثة وهي      ناتجاهات عديدة ت  ) ثنائية الأبعاد (        للعمليات التصميمية   

  .للمحور العمودي   )والأعلى والأسفل (للمحور الأفقي )لأيمن والأيسر() والمائل

 همѧѧا اللѧѧذان يولѧѧدان   الاتجѧѧاهين إن هѧѧذين وتعتقѧѧد الباحثѧѧة إن الاتجѧѧاه لѧѧه علاقѧѧة مباشѧѧرة فѧѧي الѧѧشكل والحجѧѧم إذ      

  .الإحساس بالحرآة باتجاه ما وبذلك يعرف الاتجاه 

                                 
  .64الشكل والحرآة والعلاقات الناتجة في العمليات التصميمية ثنائية الأبعاد ، مصدر سابق ، ص ) : عباس جاسم حمود ( 1
   .276 ، ص 1974مختار الصحاح ، دار الكتاب العربي ، بيروت ، :  الرزاق  الرازي ، محمد بن بكر عبد 2
 ، 2003الخصائص الفنية والدلالية للخط في رسوم الواسطي ، رسالة ماجستير غير منشورة ، جامعة بابѧل ، آليѧة التربيѧة الفنيѧة ،               :  محسن رضا محسن      3

  .20ص 



11 المبحث الاول /الفصل الثاني 

ويمكن الإحساس بالاتجاه من خلال طبيعة العناصر البنائية التي تѧوهم بالحرآѧة نحѧو اتجاهيѧة مѧا وهѧي علѧى                       (( 

  ـ: نوعين 

 .اتجاه ينشأ من الإحساس الذي تولده حرآة عنصر واحد . 1
2 .ѧѧاه ينѧѧى  اتجѧѧى علѧѧاه يطغѧѧن الاتجѧѧوع مѧѧساساً بنѧѧدة إحѧѧضها مولѧѧع بعѧѧر مѧѧع العناصѧѧة جميѧѧل حرآѧѧة تفاعѧѧشأ نتيج

  .1 ))البقية

هو ظاهرة فيزيائية ضوئية موجودة في الواقع وتنشأ التباينات اللونية نتيجة للاختلافات في الاطѧوال               ((      

  2 ))وتدرك واللون شرط وجود الضوء، وليس له أي حقيقة إلا بارتباطه بأعيننا التي تحس الموجية للضوء 

وهنѧاك خѧѧواص تحѧدد اللѧѧون وتعѧد مѧѧن صѧفاته وتعمѧѧل علѧѧى تحديѧد الاختلافѧѧات بѧين الألѧѧوان بعѧضها عѧѧن بعѧѧض        

  -:مثل

 .ـ أي صفة اللون أو خاصيته وآنه اللون يتوقف على موقع اللون في الطيف أو على طوله الموحي : الكنه 
 الغامق والفاتح أي أنه آلما قلت قيمة اللون أصѧبح فاتحѧاً وبѧالعكس وتعتمѧد            ـ والمقصود بها التفريق بين    : القيمة  

 .) الضوء ، الظل ، النور(القيمة الضوئية للون على ثلاثة درجات للضوء هي 
وإن التحكم في قوة الألوان تعطي إيهاما بالمسافة والفضاء وآذلك تساعدنا الألوان على الشعور بالحرآة نحو                ((

 ))داخل وبذلك يوجد تضارب بين القوى المتعارضة ،إضافةً إلѧى تѧأثيره الѧسايكولوجي والرمѧزي        الوراء ونحو ال  
2   

        تؤثر الألوان على النفس فتحدث فيها إحساسات ينتج عنها اهتزازات بعضها يوحي بأفكار قد تؤدي إلѧى                 

  .الاطمئنان والارتياح وأخرى إلى الاضطراب والانزعاج 

  ـ :  ومنها  أن تهب الفرح والمرح والحزن والكآبة وهناك رموز معينة لهذه الألوانوهكذا تستطيع الألوان

 .رمز الطهارة والنور والغبطة والفرح وهو شعار رجال الدين : الأبيض . 1
 .وآان شعار العباسيين في أحزانهم ومصائبهم . رمز الظلام والحزن والكآبة والخطيئة : الأسود  . 2
 أقل منه نصاعة وبهاء وهو رمѧز الѧشمس والѧذهب وقѧد اسѧتخدم فѧي زخرفѧة          لو انه ضوء و يمثل ال : الأصفر  . 3

 .آثير من المساجد والكنائس 
رمز العواطف الثائرة والحب والملتهب والقوة والنشاط وهو رمز النار المشتعلة ويعتبر أول لѧون          : الأحمر  . 4

 .استعمله الإنسان 
 3. ))لود استعمله العرب في الوشم وهو اللون الثاني بعد الأحمررمز الصداقة والحكمة والخ: الأزرق ((. 5

                                 
  63المصدر السابق ، ص:  عباس جاسم حمود  1
 154 ، ص1966سعد المنصوري ، مكتبة النهضة المصرية ، القاهرة ، . د : نارد مايرز ، الفنون التشكيلية وآيفية تذوقها ، ترجمة  بر 2
  .16 ، ص 1963مباديء الرسم والفن الحديث ، مطبعة أسعد ، بغداد ، :  العاني ، صادق  3
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يجمع بين الحب والحكمة لأنه في الواقع مѧزيج مѧن الأحمѧر والأزرق وقѧد اسѧتعمله الѧبعض فѧي                      : البنفسجي  . 6

 .سبات الحزن الهادئ لأنه أخف من الأسود ويزداد هذا اللون جمالاً إذا أحيط باللون البني امن
 رمز النمو والأمل والحياة والخصوبة والنبل ويضعه الاسѧبانيون علѧى قبعѧاتهم آعلامѧة للѧشرف                  :الأخضر  ((. 7

  1 ))معهارميزة لا نجدها في بقية الألوان وهي أنه يتوافق مع أغلب الألوان ولا يتناففيه و

          وتعد من وسائل التنظيم المهمة في العمليات التصميمية 

حيث يظهر المضمون والشكل فѧي     .  من الدراسات المختلفة في العصر الحديث        حيزا  القضية   وقد شغلت هذه  ((

  2 ))الفني في حالة تلاحم غير منفصم وفي وحدة تجمعهما معاً العمل

حيث أن أحداهما يقود إلى الآخر فلولا الشكل لما تجسد المѧضمون ولѧولا المѧضمون قѧد يѧصبح الѧشكل لا معنѧى         

   ѧѧستطيع أن نعبѧѧوده ونѧѧبب لوجѧѧه ولا سѧѧشكل  لѧѧن الѧѧط    ((ر عѧѧم ، الخѧѧوع أو الرسѧѧارجي للموضѧѧر الخѧѧه المظهѧѧبأن

  3 ))الهيأة مجموعة من الخطوط بمسارات مختلفة تحدد الشكل أو الهياة الخارجي ، 

 مѧن خѧلال العناصѧر التѧي تكѧوّن الѧشكل وقѧد لا ننѧسى أن هنѧاك                      اللامرئيѧة    والتي بدورها تجسد الѧرؤى والآفѧاق      

  ـ : وظائف جمالية للشكل منها 

 واضѧѧحاً ومفهومѧѧاً  العمѧѧلالѧѧشكل يѧѧضبط إدراك المѧѧشاهد ويرشѧѧده ويوجѧѧه انتباهѧѧه فѧѧي اتجѧѧاه معѧѧين بحيѧѧث يكѧѧون  

 .وموحداً ومرئياً 
 .عبيرية وزيادتها شأنه إبراز قيمتها الحسية والت منالشكل يرتب عناصر العمل على نحو

  4)) التنظيم الشكلي في ذاته قيمة جمالية آاملة ((
قѧوم  نوهنا وفي الحقل المرئي بإمكاننا أن ندرك الأشكال وخѧصوصاً فѧي الملѧصقات عѧن طريѧق التبѧاين بعѧد أن                        

ي حتѧى يحقѧق الملѧصق آѧل أهدافѧه التѧ      ) النقطѧة ، الخѧط ، الاتجѧاه   (بعملية تنظيمية لكل عناصر الشكل والتي هѧي       

  .وجد من أجلها 

وهنا تكمن قدرة الفنان الرؤيوية واعتقاداته وأحاسيسه حيث أن لكل فنان أسلوبه الخاص فأن شكل فنه ومحتѧواه                  

إنما ينبعان من الحاجة التي تحفز الفنان إلى العمل والاختلافات في الأسلوب والطريقѧة والمѧواد المѧستعملة إنمѧا                

أي . ية والحساسية المهم أنه في النتيجة هѧو تجѧسيد اللامرئѧي بѧالمرئي               تنشأ عن الاختلافات في الغاية والشخص     

   .التصميمية تجسيد الفكرة من خلال العناصر والأسس 

والملصق في عصرنا قد يجد طريقاً جديداً ومتقلباً بين الفينة والفينѧة وقѧد يكѧون طريقѧه هѧذا متطѧوراً ومتميѧزاً ،                         

مهمѧة أساسѧية للفنѧان العربѧي خѧصوصاً فهѧو لѧيس وسѧيلة لتوطيѧد                  لأن تطوير بيئة قومية بخصائص متميزة هѧو         

                                 
  .30 المصدر السابق نفسه ، ص  1
 ولغايѧة  1980لمضامين الفكرية وعناصر التصميم الفني للملѧصقات فѧي العѧراق خѧلال فتѧرة الحѧرب العراقيѧة الإيرانيѧة  مѧن عѧام           ا:  إبراهيم حسن ، خليل    2

  .53 ص 1987 ، بغداد ، 1986
  .7 ، ص2001أسس التصميم الفني ، جامعة بغداد ، آلية الفنون الجميلة ، قسم التصميم ، :  البزاز ، عزام ، وآخرون  3
 ) .بتصرف(ر نفسه  المصد 4
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خصائص أمته بين أمم العالم فقط وإنما إشѧارة أيѧضاً إلѧى خѧصائص تعѧارض الثقافѧات فالفنѧان لا يخلѧق بنزعتѧه               

هذه أيةِ حواجز ثقافية بقدر ما يؤآد على آѧون الثقافѧات المتعارضѧة هѧي البѧؤرة لحѧل غيѧر محѧدود لمѧشكلته فѧي             

  .ن الثقافات المحلية المزينة بالأشكال السياحية والفولوآلورية التعبير ع

           هو الاختلاف الحاصل بѧين عناصѧر التѧصميم ويعنѧي التنѧوع ويمѧنح الحيѧاة للتѧصميم ويѧضيف التأآيѧد                       

  .) الفضاء(على العناصر المختارة ويوظف التباين لتحريك الهيئة وتميزها عن الأرضية 

    .. الوسائل التنظيمية في العمليات التصميمية آونه يعني آما ذآرنا التنوعويعد التباين أحد أهم

وعندما تدرك هيئة الشكل فأن ذلك يعني ضرورة وجود اختلافات في المجال المرئي وأينما توجѧد اختلافѧات                  (( 

  .) إدراك الهيئة( وهذا هو أساس إدراك التباين 1 ))فلابد أن يكون هناك تباين

تي من خلال تنوع الاتجاهات والأشكال وحجومها وقيمهѧا اللونيѧة ممѧا يѧؤدي إلѧى ظهѧور تنوعѧات             والتباين قد يأ  

 ملمسية والتي بدورها تؤثر على الفضاء الѧذي يحتويهѧا فالتبѧاين الѧشكلي واللѧوني قѧد يُحѧدث جѧذباً وشѧداً فѧضائياً                         

 الاختلافѧات بينهمѧا وأن تكѧون        على أنه هو علاقѧة بѧين شѧيئين أو أآثѧر وهѧو تعبيѧر عѧن                 ((   هو  التباين ولذلك فأن 

هناك صѧلة بѧين الأجѧزاء المتباينѧة فѧأن الاخѧتلاف فѧي التѧصميم هѧو أمѧر طبيعѧي ويعتمѧد مقѧدار الاخѧتلاف علѧى                             

    2 ))طبيعة التصميم وغرضه ومهارة المصمم

والتبѧѧاين عامѧѧل أسѧѧاس يѧѧساعد علѧѧى تѧѧسهيل القѧѧراءة والوضѧѧوح فѧѧي المطبوعѧѧات لإبѧѧراز مѧѧواد الѧѧصفحة وإسѧѧباغ   

 هو نتيجة الاختلافات في الحقل المرئي وهذا يؤدي إلى توآيد الوحدة والتنѧوع              الهيأةإن إدراك   (( ذبية عليها   الجا

وهذا يقودنا إلѧى أن هنѧاك صѧلة وثيقѧة بѧين العناصѧر المتѧضادة فالعنѧاوين علѧى سѧبيل المثѧال يجѧب أن تبѧاين مѧا                                

اءات ، آѧذلك الكلمѧات التѧي جمعѧت بحѧروف            يحيطها من فضاءات والصور الثقيلة تباين الرسوم اليدوية والفѧض         

  3 ))ثقيلة تباين الكلمات بحروف خفيفة

  ـ: وهناك عدة أنواع للتباين منها 

 .التباين في الشكل (( .1
 .التباين في الحجم   .2
 .التباين في الألوان   .3
  .التباين في الملمس   .4
 .التباين في الاتجاه   .5
 .) حسب الأهمية(التباين في الموقع  .6
 .ي الخط التباين ف  .7

                                 
  .195محمد محمود يوسف وآخرون ، دار نهضة مصر للطبع والنشر ، ص: أسس التصميم ، ترجمة :  جيلام سكوت ، روبرت  1
ن الأنظمة والعلاقات التѧصميمية فѧي مطبوعѧات الخطѧوط الجويѧة العراقيѧة ، رسѧالة ماجѧستير فѧي التѧصميم الطبѧاعي مقدمѧة إلѧى آليѧة الفنѧو               :  صباح ، بان   2

  .28 ، ص 2001الجمبلة ، بغداد ، 
  .199 ، ص 1965طباعة الصحف وإخراجها ، الدار القومية للطباعة والنشر ، القاهرة ، :  الصاوي ، أحمد حسين  3
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 1 ))التباين في القيمة   .8
 وتميزهѧѧا عѧѧن الهيѧѧأةوآѧѧل هѧѧذه الأنѧѧواع مѧѧن التبѧѧاين تقѧѧود إلѧѧى تѧѧضادات ، ويوظѧѧف التبѧѧاين والتѧѧضاد لتحريѧѧك     ((

آمѧѧا يѧѧساعد عناصѧѧر التѧѧصميم علѧѧى تمييزهѧѧا وإمكانيѧѧة اسѧѧتثمارها لتحقيѧѧق الѧѧسيادة وإرشѧѧاد     ) الفѧѧضاء(الأرضѧѧية 

  2 ))كرة ضمن الإطار العامالمتلقي إلى هدفه وتمنحه وحدة في الف

وحسب تعريف آرثر للتناسب أنه يشير إلى علاقة آل عنѧصر بѧالآخر    ((     هو العلاقة في الحجم بين العناصر  

   3 ))فيما يتعلق بالحجم والمساحة ولكنه لا يتحدد بمقياس ثابت

الطول والعرض والزوايѧا والقѧيم   وهو أيضاً النسبة بين القياسات الكمية بين الأنواع ذات الطبيعة المتشابهة مثل    

الضوئية والألѧوان وغيرهѧا أمѧا مفهѧوم النѧسبة فهѧي العلاقѧة بѧين رقمѧين أو آميتѧين مѧن النѧوع نفѧسه وهѧي دلالѧة                   

رياضية ترتبط بالحجم والعدد والدرجة أي أن النسبة تتضمن مقارنة بѧين عوامѧل متѧشابهة فѧإذا تѧساوت نѧسبتان                   

سب بين شيء وآخر في الحجم والمساحة والدرجة والتناسب فѧي تѧصميم             آان ذلك يدل على وجود نوع من التنا       

اللوحة يشير إلى علاقة منسجمة بين العناصѧر ، أمѧا فѧي العمليѧات التѧصميمية والتѧي مѧن ضѧمنها الملѧصق فهѧو                           

  .مسألة ذوق ودقة ولا يمكن لنا تأطيرها بمقاييس صارمة 

  ـ : ويشير التناسب إلى 

 .خر في الترتيب الكلي بالنسبة إلى الحجم والمساحة لار آعنصالعلاقة آل عنصر مع  -أ 
  .العلاقة الانسجامية بين العناصر والمخطط العام للوحة أو الملصق المكونة  أجزائه  -ب 

والتناسب يرتبط أصلاً بحسابات النسبة ويتأثر بالأشكال الموجودة وعلاقاتهѧا مѧع بعѧضها الѧبعض فѧي الفѧضاء                    ((

   4 ))التصميمي

علاقѧات الطѧول ، العѧرض ، الحجѧم ، الѧشكل      ( نسبة واضحة بين العناصر جميعها بين النظام الإنشائي      وهناك((

الذي على أساسه تنقسم الأجزاء وقد طبقت بعѧض قواعѧد الهندسѧة علѧى ورقѧة نباتيѧة فوجѧدت                 ) ، الملمس واللون  

والزوايѧا يكѧشف لنѧا عѧن النѧسبة      بعد وضع النقاط على الاتجاهѧات الرئيѧسية للورقѧة النباتيѧة فѧي مواقѧع النهايѧات             

  5 ))المشترآة في جميع الأجزاء

  .وهكذا نصل إلى حقيقة أن آلاً من التناسب والإيقاع يمثلان التغيرات الحتمية لعملية النمو 

والتناسѧѧب لѧѧه دلالات رياضѧѧية وهندسѧѧية ويجѧѧب أن نѧѧتعلم أنѧѧه لا يѧѧستكمل معنѧѧاه إلا عنѧѧدما يعبѧѧر عѧѧن ضѧѧرورات 

  .يات التصميمية بوجه عام وفي فن الملصق بوجه خاص وظيفية هذا في العمل

                                 
1   Graves Maitland , The Art of color and Design , New york : hill Book , co . 1951 , P . 53 . 

  .20أسس التصميم ، مصدر سابق ، ص  سكوت ، روبرت جيلام ،  2
  .67الشكل والحرآة والعلاقات الناتجة في العمليات التصميمية ثنائية الأبعاد ، مصدر سابق ، ص :   عباس جاسم حمود  3
  .33 ، ص 1997التصميم حقائق وفرضيات ، بغداد ، :  البزاز ، عزام  4
المرآز الوطني لتخطيط التعليم والتدريب في ليبيا ، ط : ة ، مراجعة عبد السلام شقمان وآخرون ، إعداد مشاهدة من البيئ:  أبو بكر هاشم ، عياد وآخرون  5
  . 39 ، ص2003 ، 1
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فقѧѧد تكѧѧون عمليѧѧة تخطѧѧيط لوحѧѧة فنيѧѧة أو ملѧѧصق ذات أغѧѧراض معقѧѧدة وغامѧѧضة إذ لابѧѧد مѧѧن التفكيѧѧر فيهѧѧا مѧѧن       

  -:وجهتين

 .علاقات إنشائية وظيفية محددة ((
  1. ))سائدةعلاقة تعبيرية جمالية 

مم لعمل ذي ثلاثة أبعاد أو عمل ذي بُعѧدين آالمطبوعѧات        ولا يكون بينهما تعارض إلا أن هناك فرق عندما نص         

مثلاً إذ أن الأول يفرض علينا قيѧوداً مثѧل نѧوع الخامѧة والѧوزن الفعلѧي والإجهѧاد وإيѧصال القطѧع مѧع                          ) الملصق(

  .غيرها بينما الثانية تتيح لنا الترآيز على قيم جمالية تتصل بالنسبة والتناسب 

شѧكال والنѧسب والإيقاعѧات علѧى أسѧاس مѧدى تعبيرهѧا عѧن مثاليѧات البيئѧة           ونحن نحكم على مѧدى جѧودة تلѧك الأ    

 إلى فكرة   وبالتالي نصل الطبيعية والاجتماعية التي يعيش فيها الفنان في أي عصر والقيم السائدة في تلك الفترة               

 اللغѧة فѧي   عدم التعارض بين ما نحس ونشعر به وبين ما نقوم بتحليله رياضياً وهندسياً ولا يمكѧن اسѧتخدام هѧذه                 

  .تطوير العلاقات التي نحس ونشعر بها قبل أن ندرآها وهذا يضفي إحساساً لا مرئياً لدى المتلقي 

  ـ: وترتكز العمليات التناسبية في الفضاء التصميمي بين الأشياء إلى نوعين أساسيين من النسب هما ((

 .ـ وهي تمثل النسبة المدرآة حسياً مباشرةً : النسبة البسيطة 
ـ وهي الأآثر أهميѧة فѧي التѧصميم وهѧي النѧسبة الناتجѧة عمѧا يعѧرف بتѧوالي الجمѧع وهѧي التѧي                           : سبة المرآبة   الن

  2 ))*النسبة الذهبية بابتكرها الإغريق وأسموها
 التناسѧѧب فѧѧي المطبѧѧوع وخѧѧصوصاً الملѧѧصق مѧѧن خѧѧلال خبѧѧرة ومهѧѧارة المѧѧصمم فѧѧي الѧѧسيطرة علѧѧى    يتحقѧѧقوقѧѧد 

  .الوحدات التصميمية 

يُعѧѧَد التѧѧوازن ضѧѧرورة يتطلبهѧѧا ((  3 ))اسѧѧبات التѧѧي تعتمѧѧد النѧѧسبة المرآبѧѧة فأنهѧѧا الأآثѧѧر جاذبيѧѧة وجماليѧѧةأمѧѧا التن((

وجѧود التѧوازن وبعكѧس ذلѧك يѧؤدي إلѧى الاخѧتلال بتعѧادل علاقѧات                  بالإحساس الإنساني الذي يتعѧاطف ويتفاعѧل        

    4 )) لتوازن شرط ملزم للتكوين الجمالي الممتعفاالقوى 

وازن على أنه هو التكوين الذي يهتم بخلق النقطة المرآزية في التشويق والأهميѧة دونمѧا تفتيѧت                  آذلك يعرّف الت  

للوحدة الكلية لبقية العناصر وإرباآها ، والتѧوازن يكѧون فѧي الѧشكل والقيمѧة والملمѧس واللѧون ، والعѧين تتحѧرك                 

               ѧدماغ فѧي الѧا        باستمرار من نقطة لأخرى في اللوحة حتى تكتمل الصورة الكاملة فѧست لهѧنقط ليѧذه الѧت هѧإذا آان

وازن فѧي التكѧوين ويѧصبح هنѧاك نوعѧاً مѧن التѧشويش               تѧ علاقات مع بعضها البعض آما ينبغѧي فѧسوف لا يخلѧق             

                                 
   .40 المصدر نفسه ص 1
 

 ) .13،8 ، 8:5 ، 5:3 ،3:2(إضافة آل رقم إلى الرقم التالي فيكون طرف جديد في هذه النسب المتوالية مثل * 
 ، 1980عبد لباقي محمد إبراهيم ، محمد محمود يوسف ، دار نهضة مصر للطبع والنشر ، القاهرة ، : أسس التصميم ، ترجمة  : سكوت ، روبرت جيلام 2

  66ص 
 ، أطروحة دآتوراه ، جامعة بغداد ، آلية الآداب ، قسم 1993 إلى عام 1982 موسى ، إنتصار رسمي ، إخراج وتصميم الصحف العراقية من عام  3

  .69 ، ص1997 الإعلام ،
  . 15 ، ص 1987فخري خليل ، دار المأمون ، بغداد ، : ترجمة ) مدخل إلى تذوق الفن والتجربة الجمالية(حوار الرؤية :  نوبلر ، ناثان  4
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مѧا تخلѧق   مالبصري مثل آثرة واختلاف الأصوات وخاصѧة فѧي عѧدم مѧساواته فѧي درجѧة انخفاضѧها وارتفاعهѧا                   

  .ات المتناغمة ذات الإيقاع المرتب المنظم النشاز الصوتي وعدم تحمل الأذن سماعه على عكس الأصو

تماماً هذا ما يحدث للعين مع الأشكال والخطوط والألوان ، والتشويش البصري يقلل من أهمية اللوحة ويجعلها                 

عادة مبتذلة بالنسبة للمشاهد وإذا آانت العلاقة لكل أجزاء التكوين متساوية الوزن بصرياً ومتماثلة فѧي التوزيѧع              

بينمѧѧا إذا آانѧѧت الأجѧѧزاء غيѧѧر . النتيجѧѧة غيѧѧر مرضѧѧية ويѧѧصبح منظѧѧر المѧѧشهد غيѧѧر ممتѧѧع وممѧѧل  فѧѧسوف تكѧѧون 

متساوية وغير متماثلة في التوزيع فستكون النتيجة رائعة وآاملة التشويق والحرآة والتѧضاد ومѧن الملاحѧظ أن                  

فѧالاتزان  .  الأشѧياء فيهѧا      التكوينات غير المتماثلة تكون أآثر تناسباً مع الملصق مع العلم بѧضرورة تѧوازن آافѧة               

لا يحدد بصيغة حسابية بقدر ما يعتمد على خبرة وتجربة المصمم اللتين تنميان القدرة إليه علѧى الѧشعور بمѧدى                     

تѧѧوازن العناصѧѧر سѧѧواء أآانѧѧت تѧѧصميمية زخرفيѧѧة أم عماريѧѧة بعѧѧضها مѧѧع الѧѧبعض الآخѧѧر إلا أن التѧѧوازن يتѧѧأثر    

       ѧس آمѧشكل                     بالحجم والشكل والقيمة واللون والملمѧرة بѧى الخبѧدة علѧة معتمѧزان حالѧى الاتѧذلك يبقѧلفاً لѧا سѧا ذآرن

    1أساس ولا تُعد الخبرة وحدها عاملاً على تحقيق التوازن وإنما تعتمد على الجانب الوظيفي أيضاَ 

  ـ: ويوظف في تصميم الملصق عدة أنواع من التوازنات فهناك 

 .التوازن المتماثل -أ 
 .التوازن غير المتماثل  -ب 
 .التوازن الشعاعي  -ت 
 .التوازن الوهمي  -ث 
  2. ))التوازن المحوري - ج 

وآلاً من التѧوازن الѧوهمي والمحѧوري غيѧر مѧرئيين أي أنهمѧا تفѧسيريان ، ففѧي النѧوع الأول مѧن التѧوازن وهѧو                             

هѧذا  المتماثل تظهر الجاذبيات المتعارضة على جѧانبي المحѧور وهѧو أبѧسط التوازنѧات وأآثرهѧا وضѧوحاً ويقѧوم                  

  .النوع على قاعدة التشابه في التجميع حيث تتوزع العناصر المرئية على جانبي المحور بأسلوب متماثل 

أما التوازن غيѧر المتماثѧل ففيѧه يѧتم توزيѧع الجاذبيѧات المتعارضѧة علѧى جѧانبي المحѧور وفيѧه تعѧوض العناصѧر                            

          ѧي الثقѧه فѧا يعادلѧصر بمѧل العنѧوازن فيقابѧد التѧذا       المرئية بعضاً ببعض عنѧوع وهѧي النѧه فѧا يماثلѧد بمѧل دون التقي

  .بدوره يؤدي إلى الملل 

وفي التوازن الشعاعي يتم توزيѧع العناصѧر المرئيѧة علѧى شѧكل دائѧري والعنѧصر الѧذي يقѧع عنѧد نقطѧة المرآѧز                            

  .يرتبط من خلال الشد الفضائي بكل عنصر من العناصر الأخرى المكونة للدائرة 

                                 
  .319 ، ص1974 ، دار النهضة العربية ، القاهرة ، 1التكوين في الفنون التشكيلية ، ط :  رياض ، عبد الفتاح  1
  .95فسه ، ص  المصدر ن 2
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فѧي الجاذبيѧات المتعارضѧة عѧن طريѧق الإحѧساس بالمѧساواة فѧي أجѧزاء الحقѧل                  أما التوازن الوهمي وهو الѧتحكم       

المرئي وقد يكون أهم أنواع الاتزان لأنه أآثر صعوبة وحيوية في التصميم وخصوصاً للملصق وبرأي الباحثѧة      

  .على اعتبار إنه غير مرئي أي تفسيري فيكون صعباً لدى المتلقي ومختلفاً من واحد إلى آخر 

واحѧѧد مѧѧن الأسѧѧس المهمѧѧة التѧѧي يعتمѧѧد عليهѧѧا فѧѧي تѧѧصميم العمѧѧل الفنѧѧي ويعѧѧرف فѧѧي التѧѧصميم بأنѧѧه        ((           

   1 ))الفواصل الزمنية التي تحتاجها العين للانتقال من شكل إلى آخر

وهذا التكرار دوري ومنظم ينشأ من وحدات قد تكون متماثلة تماماً أو مختلفة ـ متقاربة أو متباعدة ، ويقѧع بѧين     

  حدة وأخرى مسافات تعرف باسم الفترات آل وا

  ـ: وهكذا نجد للإيقاع عنصرين يتبادلان أحدهما مع الآخر على دفعات وهما 

  .وهي العنصر الايجابي : الوحدات 

  2.))وهي العنصر السلبي : الفترات 

أم فراغيѧة  ) يم التѧصم ام التѧصوير   ام مثѧل الرسѧم   (ومن دونهما لا نتخيل إيقاعѧاً سѧواء أآѧان فѧي الفنѧون البѧصرية                 

  ـ:  في الفنون الزمنية مثل الموسيقى والرقص والباليه فعلى سبيل المثال ام ) العمارة والنحت والخزف(مثل 

  الوحدات أو العنصر الايجابي هو الصوت

  الفترات أو العنصر السلبي هو السكون

ثنائيѧة الأبعѧاد ـ الملѧصق مѧثلاً ـ        والإيقѧاع يعѧد أحѧد نѧواتج التكѧرار فأنѧه وسѧيلة مهمѧة فѧي العمليѧات التѧصميمية            ((

ويضفي جمالية وذوقاً على تناسق العلاقات التصميمية ويبѧدو حرآѧة ذهنيѧة واضѧحة فѧي المجѧال المرئѧي تكѧرر                       

  3 ))بانتظام

بل أن الإيقاع هو مظهر من مظاهر التكرار ويعد ناتجه الحتمي ويتنوع الإيقاع بتنѧوع التكѧرار الѧذي يعنѧي مѧن                       

  .ود وحدات متعددة ومتكررة الناحية الواقعية وج

   :الخط 

عنѧصراً مفاهيميѧاً غيѧر مرئѧي وغيѧر موجѧود فعليѧاً ولكѧن نستѧشعر بوجѧوده مѧن خѧلال تحديѧده                          ((عَدَّ يونѧغ الخѧط      

لشيء ما وبذلك فهو نقطة تتحرك بمسار يصبح خطاً ما والخط له طول لكن ليس له عرض ، لѧه موقѧع واتجѧاه                        

   4 ))حدود للمستوِلوهو يشكل 

  

  

                                 
الأنظمة والعلاقات التصميمية في مطبوعات الخطوط الجوية العراقية ، رسالة ماجستير ، آلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد ، :  صباح صبري ، بان  1

  .31 ، ص2001
  .105مصدر سابق ، ص:  عبيد آاظم ، أحمد وآخرون  2
  .71مصدر سابق ، ص :  حمود ، عباس جاسم  3

3    Wong , Wucins : Principks , Two dimensional , van Nostrand Reinhold , New york , 1977 , P 7 . 
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ـ  هو نقطة الارتباط بين بصر المتلقي والعمليѧة التѧصميمية وهѧو عنѧصر فاعѧل يѧسهم            : shapeـــــكل          الش

في تكوين المساحات والسطوح والألوان  وبإمكان الأشكال أن تتلاقى أحѧداها بѧالأخرى بѧالتلامس أو الاختѧراق                    

  أو التقاطع أو التنافر  

  ـ  :  texicherالترآيب السطحي   

  ـ  : Size الحجم   

  ـ : Valueالقيمـــة    

  ـ : Directionالاتجــــــــاه   

  ـ : Colorاللـــــون   

فكلما آان اللون مشبعا اقترب من صفته التامѧة  ) التشبع ( ويقصد بها آمية اللون وقوته في الصبغة    : الشدة   -ج  

 . وآلما قل تشبعه ابتعد من تلك الصفة 
  ـ: ســايكولوجيا اللــون 

  ـ: أســـس التصـــميم    -:نيا ثا

  ـ   :  Contrast ـ التبـــــاين   1    

  ـ : Proportion ـ التناســـب   2

  ـ : Balance ـ التــــوازن    3 

  ـ   : Repetition)  الإيقاع( ـ التـــكرار 4

       الموسيقى

أآثѧѧر تماسѧѧكاً ولهѧѧا صѧѧله بѧѧالفكرة  ويمكѧѧن للباحثѧѧة القѧѧول بأنѧѧه يمكѧѧن اسѧѧتخدام التكѧѧرار لتأسѧѧيس علاقѧѧة تѧѧصميمية   

  .المصممة وبكل جوانبها 
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   -:المبحث الثاني

  المـــــرئي واللامــــرئي
   ـ :تمهيـــــــد 

 أن أولى لحظات العمѧل والѧوعي لѧدى الإنѧسان تمثѧل إدراآѧاً واسѧتيعاباً جماليѧاً للعѧالم الѧذي يحѧيط بѧه ،                                 

قلѧه جبѧل علѧى    اً الإنسان ، بما يوحيه من أفكѧار مبتكѧرة ، لأنѧه ع   هوالعالم بمظاهره المتنوعة والمتعددة آان ملهم   

                    مخيلة خلاقة تقيم التشبيهات وتعقد المقارنات بين الظواهر والموضوعات المختلفة في الطبيعة والمجتمع 

يه على أثѧر     يستدعي خبراته السابقة وصوره الجمالية المتراآمة ليزيد من فعاليته في العمل فيزداد وع             لفالعق ((

   1))ذلك

 محѧدد فѧي أرقѧى صѧور     في شكلوالشعور الجمالي قد رافق الإنسان في آل أوجه نشاطاته ، إلا أنه قد ظهر      ((

  2 )) الوعي ألا وهو الفن

وهكѧѧذا فѧѧأن ممارسѧѧة الإنѧѧسان للعمѧѧل فѧѧي آѧѧل عѧѧصوره تحمѧѧل فѧѧي جѧѧوهره الإبѧѧداع وهѧѧو يѧѧشكل أدواتѧѧه مѧѧستعيناً    

ѧѧاذج الط ا البمخيلتهѧѧاة نمѧѧة      محاآѧѧسان الروحيѧѧة الإنѧѧورت حاسѧѧل تطѧѧع العمѧѧصى ، ومѧѧدر ولا تحѧѧي لا تقѧѧة التѧѧبيع

  .وتطورت مخيلته ونمى شعوره الجمالي ، وتهذبت حواسه الجمالية أيضاً 

 يѧتمكن مѧن تغييѧر الأشѧياء ، وتѧشكيلها فѧي صѧور جديѧدة ،         ولانѧه والإنسان بطبيعته يحلم بالسيطرة على الطبيعة     

  .ته تلك ابغرفاستعان بالخيال لتحقيق 

 فѧي محاآاتهѧا ، لأن الطبيعѧة لديѧه ، هѧي المѧادة                حѧذق ه مѧع الطبيعѧة ، أخѧذ يتجنѧب ال          تفاعلѧ فѧي   ) الفنان(والإنسان  

قيمة الجمال الفني المتخيѧل تكمѧن فѧي مقѧدرة الفنѧان             " عن صيغ التجربة الذات      البكر ، بينما الفن هو نشاط يسفر      

 محاآاة الطبيعة حرفياً ، وإنما بالقدرة الهائلة للانطباعѧات علѧى         ليس ،يالياً  عن التعبير عن انطباعاته الجمالية خ     

   3))  توليد الخيال الجمالي المتفرد

ويعمل عقل الفنان في خلق نسب معينة تفوق ما للطبيعة الظاهرة ليصل إلى جمالهѧا الخفѧي ، والجمѧال الفنѧي لا                      

يرقѧى إلѧى مѧستوى النظѧام الخفѧي للوجѧود            يكمن في طبيعة الإنسان فحسب ، بل في إبداعه لنظام جمالي متخيѧل              

بإضفائه وحدة التناسق بين المتناقضات مѧن الخطѧوط والأشѧكال والألѧوان وغيرهѧا مѧن عناصѧر التكѧوين للعمѧل                       

  .الفني 

                                 
صدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ، الكويت الوعي والفن ، ترجمة نيوف ، مراجعة سعد مصلح ، سلسلة آتب شهرية ي:  غورآي غاشوف  1

  .13 ، ص1990
  .9 ، ص 1979 ، دار العودة بيروت ، 2مقدمة في نظرية الأدب ، ط :  عبد المنعم قليمة  2
   .66 ، ص2002بابل ، عام جمالية التمثيل في الرسم الحديث ، رسالة ماجستير مقدمة ، آلية التربية الفنية ، جامعة : شيرين آريم :  الجاف  3
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والعمل الفني بوجه عام وفѧن الملѧصق بوجѧه خѧاص هѧو تنظѧيم عناصѧر الوسѧط المѧادي التѧي يتѧضمنها العمѧل                            ((

   1)) بادل بينهماحقق الارتباط المتتالفني ، وي

إن وحدة العمل الفني لا تقتصر على آونها وحدة شѧكلية ، وإنمѧا هѧي وحѧدة الѧشكل والمحتѧوى وحѧدة المعѧاني                          ((

     2)) والدلالات التي بلغت أقصى درجات العمق مع المظهر الفني المحسوس

ة ومѧن خѧلال رمزيتѧه التѧي          محتوى يعبر عنه من خلال معانيѧه الدلاليѧة وطاقاتѧه التعبيريѧ             ئيوهذا يعني إن للمر   

 ، ريمتلكها ، ويمكن أن يستلمها المتلقي بواسѧطة تفѧسيريته لتلѧك الѧدلالات والطاقѧات ومѧن تأويلѧه لمعناهѧا المقѧر                  

وبالتالي تستنج الباحثة من خلال ما تم ذآره أن هنالك عملية تظافر تربط بين المرئي واللامرئي فѧي الفѧن وفѧي          

 أهم مقومات ثرائهما والعلاقѧة الجدليѧة بينهمѧا تتѧأتى مѧن خѧلال إمكاناتهمѧا                  الملصق على حد سواء ، وتعد إحدى      

  .ووظائفها الجمالية والتي تسهم في تطوره 

ن الملѧصق مѧن خѧلال عناصѧره المرئيѧة التѧي تعѧد نمѧط وجѧوده يعتمѧد علѧى شѧيء مѧن                           ففاللامرئي أساس تطور    

اللانهѧائي والمرئѧي يعتمѧد عليѧه ويحѧدده ، وهѧذه       يحتوي الإمكانات الباطنة للتطѧور     (( الأشياء وهو أي اللامرئي   

  3 ))العلاقة المرتبطة تحدث نتيجة تفاعلهما آامتداد ومؤثر تأثيراً فاعلاً في التطور

ولا شѧѧك أن هنѧѧاك موازنѧѧة بѧѧين المرئѧѧي واللامرئѧѧي فѧѧي فѧѧن الملѧѧصق فكلاهمѧѧا يѧѧشكل بعѧѧداً لѧѧه ولا يكѧѧون أهميѧѧة     

لمѧضمون أو الѧشكل والمحتѧوى أو الѧشكل والتعبيѧر وآلهѧا حѧالات                أحدهما على الآخر آما هو الحال في الشكل ا        

تحقق ثنائية المرئي واللامرئي بل يمكن القول إن أحدهما يكمل الآخر ومن علاقة تظافر من أجل إبѧراز العمѧل                    

الفني آوحدة آاملة ومتماسكة ومترابطة ولهذا يستحيل فهѧم هѧذه الثنائيѧة بمعѧزل أحѧدهما عѧن الآخѧر ، بحيѧث لا                         

آبعѧد مѧستقل لأنѧه سѧيكون مجѧرد عناصѧر ماديѧة مجتمعѧة لا تمثѧل أي            ) المرئي(يع المتلقي أن يفهم الشيء      يستط

  .فإنه مجرد أفكار ليست لها دلالات ثابتة ) اللامرئي(شيء ، وآذلك المضمون 

مѧن  وعلى وفق ما تقدم يمكن أن تستنج الباحثة أنه للمرئي واللامرئي في فѧن الملѧصق أهميѧة آبيѧرة فѧي نجاحѧه                     

خلال إيѧصال فكرتѧه إلѧى المتلقѧي لدرجѧة يمكѧن القѧول معهѧا إن نجاحѧه يعتمѧد أساسѧاً علѧى هѧذه الثنائيѧة ، وحѧين                       

 ناقصاً ولا يثير الانتباه نحѧوه ، وإثѧارة الانتبѧاه هѧذه هѧي غايѧة         العمل في إحدهما فإنه يعد   ) المصمم(يخفق الفنان   

لامرئي يѧُدرك مѧن خѧلال المرئѧي والمرئѧي           الفѧ (( قبلѧه   المصمم الأساسية ، آونها حالة حسية موازنѧة هادفѧة مѧن             

يكتѧѧسب معنѧѧى لمѧѧا يحويѧѧه اللامرئѧѧي ، ولا يكѧѧون اللامرئѧѧي ذا قيمѧѧة إلا مѧѧن خѧѧلال الѧѧشيء المرئѧѧي الѧѧذي يѧѧضمه    

   4 ))ويهذبه

  

  

                                 
  جيروم ، النقد الفني  1
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هنѧا تكѧون العلاقѧة الترابطيѧة واضѧحة ، وإن عمليѧة التفاعѧل بينهمѧا                   الاهتمѧام     اثار ولو آان المرئي مضطرباً لما    

عتمد على إمكانات آل منهما ونتائج التفاعل يحدد قيمة العمل التصميمي المتمثل بفن الملصق موضوع دراسة                ت

  .الباحثة الحالية 

وعليه ينبغي أن تكون عملية الترابط بينهما محكمة ولا يجوز إمكانية الفصل بين الاثنين بأي حال من الأحѧوال                   

فѧي اعتبѧاره     على أساس هذا الترابط تحدد قيمة العمѧل التѧصميمي           ولا يمكن ولأي منهما أن يوجد بدون الآخر و        

  .عملاً فنياً أم لا

ويمكن أن تضيف الباحثة بأن عملية الترابط بين المرئي واللامرئي عندما تكون متداخلة ، خѧدم أحѧدهما الآخѧر                    

تماسكة وهѧذا مѧا يبتغيѧه    آوحدة م) الملصق(آد وجود العمل الفني  أوأسهم آل منهما في إبراز الثاني ، وبالتالي ت        

عѧѧُد العمѧѧل الفنѧѧي ((وإن ظهѧѧر عѧѧدم وجѧѧود تكѧѧافؤ بينهمѧѧا فѧѧي ترابطهمѧѧا ،وهѧѧي غايتѧѧه الأساسѧѧية ) المѧѧصمم(الفنѧѧان 

ناقصاً وغير مكتمل وبالتالي تأثرت قيمته سلباً ، لأن اللامرئي لم يحѧدد شѧكله بѧصورة واضѧحة وإن المرئѧي لѧم          

   1)) فكك والإرباكيخدم مضمونه آما ينبغي ، فتحدث عملية الت

عناصر ويمثل علاقѧات فكريѧة واجتماعيѧة ، بѧل     المجموعة  لوإن المرئي بعد الصياغة الأساسية للشيء وللمادة و       

                    ѧشيء حѧصر الѧع عنѧاوب مѧذي يتجѧة والѧي الطبيعѧدائم فѧصر الѧة      سأنه العنѧان الجماليѧه      .اسية الفنѧث أن رغبتѧحي 

ا المنظѧѧورة والعامѧѧل النفѧѧسي لѧѧه الأسѧѧاس المقѧѧوم للرؤيѧѧة النفѧѧسية دورهѧѧا فѧѧي تفѧѧسير الأشѧѧكال رغѧѧم ثبѧѧات قياسѧѧاته

وتكوين فكرة واضѧحة عنهѧا يكѧون الإدراك اسѧتجابة لمѧا يثيѧر الإنѧسان فѧالمرئي إذن هѧو مѧن المثيѧرات وعمليѧة                            

وعلѧى ضѧوء آѧل مѧا تقѧدم عѧن موضѧوعة المرئѧي واللامرئѧي فѧي                   ) المرئي(الاستجابة هي عملية إدراك الشيء      

نه فѧѧن الملѧѧصق يمكѧѧن للباحثѧѧة القѧѧول إن العلاقѧѧة بينهمѧѧا هѧѧي بѧѧلا شѧѧك علاقѧѧة تلاحѧѧم العمѧѧل التѧѧصميمي ومѧѧن ضѧѧم

  . أنواعه وأزمانه تختلفأوترابط ووحدة تجمعهما معاً مهما آان العمل الفني ومهما 

د بليست دهشة المرئي واللامرئي هѧي شѧرطاً وحيѧداً للحѧوار إنمѧا هѧي البدايѧة الѧصامتة لѧذلك الحѧوار الѧذي سѧيع                           

 الكلمة المنغلقة مقدماً على مدلولاتها والتي تبدو لنا متفتحة رويѧداً رويѧداً لتѧصل إلينѧا إلѧى مѧدرآاتنا           الطريق نحو 

ولكننا لن تستوعب تماماً ذلك الذي توجه نحونا وإلا آيف اسѧتطعنا تقبلѧه ولا آيѧف توصѧلت الفكѧرة فѧي صѧمتها            

   .)مالمصم(وفي تصميمها إلى أن تنقل لنا آل ما أراد أن يقوله الفنان 

فاللغة مرتبطة أساساً بنظام الفكر وبدونها لن نستطيع التعبير عن ذلك النداء وذلك الجواب آما أن اللغѧة وحѧدها          

  .هي القادرة على اقتحام ميدان أفكارنا المستكينة 

يضطر عѧادةً إلѧى إعѧادة الرؤيѧة وإعѧادة تحديѧد المفѧاهيم الأساسѧية وخلѧق مفѧاهيم أخѧرى جديѧدة                         )المصمم(والفنان

  .صيغ وأساليب جديدة للتدليل عليها والقيام بتقويم حقيقي للإدراك يؤدي به إلى بداهة العالم وب

                                 
  .240 ، ص1979 الصراف ، عباس آفاق النقد التشكيلي ، دار الرشيد ، بغداد ،  1
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تكون الأفكار  ) تفسيرياً(فالعمل الفني ومن ضمنه فن الملصق في تصميم نظامه سواء أآان مرئياً أم غير مرئياً                

فكرة الملصق وما يحملѧه مѧن معѧان         نية بالمعاني والأفكار وليست هي بالضرورة ما نرى ولكن ما يكمن في             غال

أن الكلمѧات المترعѧة جѧداً بالفلѧسفة ليѧست هѧي بالѧضرورة الكلمѧات التѧي تحѧوي مѧا                   ((وآما يقول بѧونتي     .وأفكار  

تقوله بل على الأآثر أنها تلك التي تتفتح بكل قوتها على الوجود لأنها تهѧز قناعاتنѧا الاعتياديѧة إلѧى حѧد تفكيكهѧا                        

 آانت الفلسفة بكونها إعادة غزو الوجود الفج يمكنها أن تتكامѧل بواسѧطة وسѧائل اللغѧة              أنها قضية معروفة ما إذا    

  1)) الفصيحة

وإن الكون هذا المجال الواسع الكبير الذي خلقه االله سبحانه وتعالى بطريقة جعلت الإنسان يفكر ويتأمل وتحول                 

واب أصѧبحت لديѧه عقيѧدة وإيمѧان بوجѧود           هذا التأمل إلى أسئلة وهذه بدورها تحتاج إلى أجوبة وحتى يتحقق الج           

  .االله وخلقه للأشياء 

وعلاقته بالعѧالم وبالأشѧياء الموجѧودة       ) المرئي(وعندما بدأ العلم ارتباطه بالفلسفة أعطى تفسيرات عدة للموجود          

 فيه وهنا حاول الإنسان أن يعطي لكل تفسيره وضمن وجوده وعلاقته مع باقي الأشياء إذ أنѧه لا يمكѧن أن يقѧدم                       

  .أي تفسير خارج نطاق أو خارج طاقة وقدرة الشخص نفسه 

وهذا أدى بانعكاسه على الإنسان أن يتأثر بما حولѧه ويѧؤثر فيѧه وهنѧا ومѧن هѧذا المنطلѧق نѧستطيع أن نقѧول بѧأن                            

التصميم فرض نفسه للوجود ولكي يصمم الفنان أي شيء موجѧود فѧي الطبيعѧة يجѧب أولاً أن تكѧون عنѧده فكѧرة                    

آѧل  ((بالأمور التي يصممها وهذا بدوره وحسب رأي الباحثة يقودنا إلى وجود الشكل وبذلك فأن               ودربة ودراية   

شيء موجود في الكون له شѧكل يلѧزم لѧه مѧادة تѧسنده وجѧسم يتواجѧد فيѧه وإلا آيѧف يمكѧن أن نѧسميه شѧكلاً دون                       

   2)) وجود المادة

طاقته التعبيريѧة واضѧحة وبѧسيطة ويمكѧن         ووفق ذلك يمكن للشكل أن يكون واضحاً ومرئياً للبصر عندما تكون            

وهذا ما نعنيه بѧالمرئي واللامرئѧي ولا شѧك أن           )  تأويلية اوتفسيرية  (أن تكون جوانبه التعبيرية غير مباشرة أي        

 وعناصره المظهرية المتمثلة بالخط واللون والاتجاه        والمضمون فالشكل    لهذا توافق مع ما يسمى بثنائية الشكل      

ويمكن أن تكون لهذه الصفات تفسيراً وتأويلاً بل أن لكل منها رمزاً يفسر ما ... ت مرئية   وما إلى ذلك من صفا    

يستقبله المتلقي وهذا ما نسميه بالمضمون وهنا ترى الباحثة أن الشكل شرط أساسѧي ومѧلازم فѧي العمليѧة الفنيѧة       

  . بعاد بوجه عام وفي العمليات التصميمية بوجه خاص سواء أآانت ثنائية أم ثلاثية الأ

  .وهنا يجدر بنا القول أن الطبيعة حاوية آل الأشياء وأنها في الوقت نفسه هي مستودع الأشكال 

والعمليѧѧة ) الحقيقѧѧي أو الإيهѧѧام (والѧѧشكل سѧѧواء أآѧѧان فѧѧي الطبيعѧѧة أم فѧѧي الفѧѧن فأنѧѧه يѧѧشكل حيѧѧزاً فѧѧي الفѧѧضاء           

  ـ: التصميمية ثنائية الأبعاد تحوي نوعين من الأشكال 

                                 
افية سعاد محمد خضر ، مراجعة الأب نيقولا حاضر ، دار الشؤون الثق. المرئي واللامرئي ، سلسلة المائة آتاب ، ترجمة د :  بونتي ، موريس ميرلو  1
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  .12 ، ص1999الشكل والحرآة والعلاقات الناتجة في العمليات التصميمية ثنائية الأبعاد ، أطروحة دآتوراه ، بغداد ، :  عباس جاسم حمود  2
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  .  ـ تمثله المفردة المرئية بحالتها المجزئة من العمل التصميمي:الشكل الأول   

 وهѧѧو مѧѧا نѧѧسميه  1كامѧѧل آيانѧѧه وبجميѧѧع    عناصѧѧره   بـѧѧ يمثلѧѧه العمѧѧل الفنѧѧي برمتѧѧه أي   : الѧѧشكل الثѧѧاني    

  .بالتكوين الفني 

فѧѧة ومѧѧن هѧѧذين الѧѧشكلين نѧѧستطيع أن نقѧѧسم المعرفѧѧة الإنѧѧسانية حѧѧسب الرؤيѧѧة والكيѧѧان إلѧѧى معرفѧѧة حدسѧѧية ومعر    

إن المعرفة تѧأتي عѧن طريѧق الخيѧال وهنѧاك معرفѧة تѧأتي                ((منطقية وبذلك نوافق آروتشيه بمعتقداته حيث يقول        

إن المعرفѧة   ((وهنا يفرق آروتشيه بين الحدس والمنطق أو بين البديهة والمفهѧوم إذ يقѧول                  2 ))عن طريق الفكر  

            ѧي أبعѧق فهѧل              الحدسية ليست الخادم المطيع أو العبد المخلص للمنطѧستطيع أن نتوصѧنحن نѧذا فѧن هѧياء عѧد الأش

  3)) إلى المعرفة الحدسية دون أن يكون فيها أثر للمعرفة المنطقية أو للمفاهيم

وهنا ندخل في الاستعارة الفنية وما تعني بالنسبة للمعرفة إذ أنها الأساس النظѧري للمجѧاز الѧذهني وهѧذا يخѧص                      

حيѧث تكѧون أطѧراف المقارنѧة الأربعѧة      (() التѧشابه المنفѧصل  (الشعر وهو آمثال لللامرئي إذ أطلق أرسطو لفظة     

متميѧѧزة بѧѧشكل منفѧѧصل والتѧѧشابه المنفѧѧصل بتوآيѧѧده علѧѧى النѧѧسبة وقيѧѧام الأجѧѧزاء مقѧѧام بعѧѧضها يѧѧشبه الاسѧѧتعارات  

الموحيѧѧة فѧѧي الѧѧشعر الرومانѧѧسي    الممكنѧѧة الادراك فѧѧي الѧѧشعر المѧѧاورا طبيعѧѧي اآثѧѧر بكثيѧѧر مѧѧن الاسѧѧتعارات         

الأمر مفرطاً في الآلية إذ بعد أن تتم عملية الملاحظة الأولية تحدث المѧشابهة الخفيѧة ولكѧن                   ويبدو   4)) والرمزي

وبهѧذا تѧرى الباحثѧة عمѧا تقѧدم بأنѧه          ) . بإدراك فطري لتشابه المختلف   (المسألة أن القليل جداً من الناس يتمتعون        

 بѧل هѧو مѧن    ،بوسѧيلة أدبيѧة وفنيѧة    سواء في الأدب أم الفن يكون فعѧل الإدراك غيѧر معلѧوم أي أن الإدراك لѧيس       

ولنبتعѧد آثيѧراً عѧن الأدب وخلجاتѧه     . أفعال الذهن يشترك فيه آل من الفيلسوف أو الأديب أو الفنان أو المѧصمم               

ولنѧѧأتي بدراسѧѧتنا إلѧѧى مѧѧا نبتغيѧѧه وهѧѧو الفѧѧن ، فѧѧالفن مѧѧن حيѧѧث هѧѧو ظѧѧاهرة اجتماعيѧѧة لا يقѧѧل أهميѧѧة عѧѧن أسѧѧاليب   

فسي والفكѧري والاجتمѧاعي والعلاقѧة بѧين الѧنفس والفѧن لا تحتѧاج إلѧى إثبѧات                 مواجهة أخرى في خلق التكامل الن     

  .فالنفس تصنع الفن وآذلك يصنع الفن النفس 

والѧѧنفس تجمѧѧع بكامѧѧل امتѧѧدادها التѧѧاريخي وحѧѧضورها الآنѧѧي أطѧѧراف الحيѧѧاة والفѧѧن يرتѧѧاد حقѧѧائق الحيѧѧاة لكѧѧي      ((

ي النفس التي تتلقى الفن لتصنع الحيѧاة إنهѧا دائѧرة            يضيء جوانب النفس والنفس التي تتلقى الحياة لتصنع الفن ه         

لا يفتѧѧرق طرفاهѧѧا إلا لكѧѧي يلتقيѧѧان وحѧѧين يلتقيѧѧان يظهѧѧر المعنѧѧى ولا يعѧѧرف الإنѧѧسان نفѧѧسه إلا حѧѧين   يُعѧѧرَف        

     5)) المعنى

وبهذا يكون المعنى هو أساس لتكوين الѧشكل إذ إن الفنѧان المѧصمم يفكѧر سѧبقاً فѧي معنѧى مѧا يѧصممه ويѧضع لѧه              

ة وحسب رأي الباحثة تكون هذه الفكرة هي الرآيزة الأساسѧية وملتقѧى العناصѧر التѧصميمية المختѧارة إذ إن            فكر

                                 
  .13 المصدر السابق نفسه ، ص 1
  .3 قصر اللؤلؤة ، مصر ، ب ت ، ص14لو المصرية ، دار الجيل للطباعة علم الجمال والنقد الحديث ، مكتبة الأنج:  عبد العزيز ، حمودة  2
  .3 المصدر السابق نفسه ، ص 3
عبد الواحد لؤلؤة ، الجمهورية العراقية ، وزارة الثقافة والفنون ، سلسلة : ، ترجمة ) المجاز الذهني (4موسوعة المصطلح النقدي ، ج: رثفن . ك .  ك  4

  .16 ـ 15 ، ص 1978الكتاب المترجمة ، 
  . 16 ص1962التفسير النفسي للأدب ، دار العودة ، بيروت ، :  إسماعيل ، عز الدين  5
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ذلك المصمم يستطيع أن يبتكر أو يخلق أشياء جميلѧة مѧصممة متѧى مѧا أسѧتغل ثقافتѧه وقدرتѧه التخيليѧة فѧي خلѧق                          

عѧن ذلѧك الابتكѧار الجديѧد أو الخلѧق بѧالألوان       ذلك العمل الفني الجديد أو أن يطور عملاً سابقاً وقد يكون قد عبّرَ         

   .والخط والمساحات والأشكال وغيرها 

وبحسب رأي الباحثة يجب أن يُستَغْل هذا آله ويعبر عنه بحس مرهف قد يكون مخفياً في مخيلته ويبقѧى مخفيѧاً                     

نѧي ذاتѧه وذلѧك لأن       فالتصميم يتأثر بجملة مѧن العوامѧل الخارجѧة عѧن البنѧاء الف             (( )الملصق(مله التصميمي   في ع 

المѧѧصمم لا يعبѧѧر عѧѧن أحاسيѧѧسه الفنيѧѧة فѧѧي الفѧѧراغ بѧѧل يѧѧستعمل فѧѧي ذلѧѧك التعبيѧѧر أدوات وخامѧѧات متباينѧѧة وهѧѧذه    

  ـ : العوامل هي 

  . ـ الخامات والأدوات والمهارات المتعلقة بها 1    

  . ـ وظيفة العمل الفني 2    

   1.  ـ موضوع العمل الفني3    

. ر الأآبر على القدرة والابتكار وآذلك مدى رؤية المصمم للأشياء وتعبيره عنهѧا              وهذه آلها تكون معتمدة بالقد    

  ـ : وإن العمل التصميمي الناجح في نظر الفنان الأمريكي سبنسر موسلي ينقسم إلى ثلاثة عناصر رئيسية هي 

  . ـ الشكل والأرضية 1    

  . ـ اللون المعتم والمضيء 2    

   2 ) القيم السطحيةطوط،الأشكال،المساحات ، الخ ،ةالنقط( ـ عناصر مشتقة 3    

بما يسمى بѧالحق المѧساحي ومѧن    ) ثنائي الأبعاد(وهذه العناصر تتداخل وتترابط فيما بينها داخل حقلها الفضائي          

خلال توليف قواعدها الإنشائية التي أسست عليه وحددت المظهر النهѧائي والمحتѧوى الѧشكلي بمعانيѧه ودلالاتѧه                   

  : مشترآة لتحقيق وحدتها العضوية مع العلم أن عناصر التصميم تتميز بما يلي تسعى هذه العناصر

  .ولا مرئية أ) مفاهيمية( ـ عناصر إدراآية  1    

  .) مرئية( ـ عناصر بصرية  2    

  .) ترابطية( ـ عناصر علائقية 3    

    3). إدائية(  ـ عناصر عملية  4    

دراآيѧة والعناصѧر البѧصرية لمѧا لѧه علاقѧة بѧالمرئي واللامرئѧي              وتورد الباحثة بالذآر أهمية آل من العناصر الإ       

  .بصورة مباشرة 

ـ عناصر غير مرئيѧة  أي غيѧر موجѧودة لكنهѧا تبѧدو موجѧودة أي أننѧا نѧدرآها ولا                       : العناصر الإدراآية    .1

  مثل رمزية اللون ومعناه : نراها وحالما توجد تكون إدراآية 

                                 
  .35 ، ص2003 ، 3مباديء التصميم ، دار البرآة للنشر والتوزيع ، بغداد ، ط: أبو هنطش ، محمود  1
 38 المصدر السابق نفسه ص  2

3   Woong , wiusin : Principles of Two Dimantional design buldished , new york ; 1972 , P . 42 . 
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وتعتبѧر المبѧدأ فѧي    ) طول أو عѧرض ـ بدايѧة أو نهايѧة    (ية لا أبعاد لها من الناحية الهندس: النقطة   - أ

 عملية التصميم ومنها تنطلق جميع الخطوط بأنواعها ولها أهمية من حيث 
 .    موقعها أمام الناظر 

هو نقطة يتحرك مسارها ليصبح خطاً أو أنه مجموعѧة مѧن الѧنقط المتѧصلة مѧع بعѧضها                    : الخط    - ب

 ء ويحدد الأشكال ويجزأ المساحات والذي يقسم الفضاالبعض وهو العنصر الهندسي الهام جداً 
والخطوط في العمѧل المѧصمم قѧد لا تكѧون مجѧرد خطѧوط خارجيѧة لمѧساحات بѧل مѧن الممكѧن أن تكѧون أيѧضاً                              ((

تحديѧѧداً للفواصѧѧل بѧѧين منѧѧاطق مѧѧضاءة وأخѧѧرى ظليѧѧة أو أن تكѧѧون ممثلѧѧة لموضѧѧوعات ذات طبيعѧѧة خطيѧѧة مثѧѧل     

  1)) باءقضبان سكة الحديد أو أعمدة الكهر

      

       

  

  

  

  

  )1(شكل 

مѧѧسار الخѧѧط فѧѧي حرآتѧѧه فѧѧي اتجѧѧاه مѧѧا لمѧѧستو مѧѧا والمѧѧستوى لѧѧه طѧѧول   ((: الѧѧسطح : المѧѧستوى  -جѧѧـ

  2 ))وعرض ولكن ليس له سمك وله موقع واتجاه فهو محدد بخطوط 
 مسار مستو ما في الحرآѧة يѧصبح آتلѧة مѧا ، لهѧا موقѧع فѧي الفѧضاء وتحѧدد بمѧستو فѧي            : الكتلة   -ء  

 .تصميم البعدين 
  .) 2(آما في الشكل رقم ) طول ، عرض ، ارتفاع(وتمتلك الكتلة ثلاثة أبعاد 

  

 الإدراآيѧѧة إلѧѧى عناصѧѧر لѧѧى سѧѧطح مѧѧا فتتحѧѧول العناصѧѧرعنѧѧدما نرسѧѧم شѧѧيئاً مѧѧا ع((: العناصѧѧر البѧѧصرية  .2

  3)) ولون ونسجةيكون لها شكل معين وحجم مرئية وبذلك 

  كل وآل شكل يمكن رؤيته هو شكلآل شيء يمدنا بهويته هو ش: الشكل   - أ

  

                                 
  . 46مصدر سابق ، ص:  أبو هنطش ، محمود  1
النظام التصميمي وعلاقته بعمليات التوليف والترابط لبرامج الحاسوب في المطبوعات العراقية ، أطروحة دآتوراه غير منشورة ، :  نعيم عباس حسن  2

  .29 ، ص2004اد ، آلية الفنون الجميلة ، بغد
  29مصدر سابق ، ص:  نعيم ، عباس حسن  3

 *Steven   M . johuson : Macromedia Diretcor 8 shok wave Atudio , Course Technology , Thomson Leerning , part 8 
America , 2001 , P . 9  .                                                                                                                                      

    النقطة •
  

  )بعد واحد(                     الخط 
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  )4(شكل 

آѧѧل الأشѧѧكال لهѧѧا حجѧѧم والحجѧѧم هѧѧو نѧѧسبي فيمѧѧا إذا وصѧѧفناه اصѧѧطلاح الكبѧѧر والѧѧصغر آمѧѧا فѧѧي   - ب

 .) 4(الشكل 
يميѧѧز الѧѧشكل عمѧѧا يحيطѧѧه بѧѧسبب اللѧѧون ويѧѧستعمل اللѧѧون حѧѧسب معنѧѧاه اللامرئѧѧي ومѧѧا   : اللѧѧون  -جѧѧـ 

 .ب والأحمر رمزاً للدم والحربيوحي إليه مثلاً الأبيض رمزاً للسلام والح
من السمات السطحية للشكل فقد يكون ناعماً أو خشناً أو قد يكون     بѧين الاثنѧين أو                     : الملمس   -ء  

 .قد يكون حساً ملمسياً غير مرئي بقدر ما 
  

  

  

  

  

  

  

  : حساسلذلك فالتنبيه عادةً ما يحدث عن طريق الحواس التي تؤلف الإحساس والإ

وتتѧأثر بعѧدها مراآѧز الحѧس فѧي      . هو الأثر النفسي الذي ينشأ مباشѧرةً عѧن انفعѧال حاسѧة أو عѧضو إحѧساس مѧا                 

  .الدماغ آما هو الحال عند الإحساس بالأصوات والألوان و

لذلك فالإحѧساس هѧو اسѧتجابة أوليѧة لأعѧضاء الحѧس  أمѧا الإدراك فهѧو الطريقѧة التѧي نفهѧم بهѧا الموضѧوع آكѧل                  

  : حساس هو أبسط العمليات النفسية ويقسم الإحساس إلى موحد والإ

 .) بصرية ، سمعية ، ذوقية( إحساسات خارجية )1
  .) المعدة ، الأمعاء (حساسات حشوية إ )2

  
  
  
  
  

      
 )5(شكل رقم                       
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  1) عضلية (إحساسات حرآية  )3

ويستحيل على الإنسان أن يحس إحساساً خالѧصاً لأنѧه لا يلبѧث أن يѧضيف إليѧه شѧيئاً مѧن عنѧده ليجعѧل لѧه معنѧى                               

  .خاص 

الانتباه فهو اختيار وتهيؤ ذهني أو توجيه الشعور وترآيزه فѧي شѧيء معѧين اسѧتعداداً لملاحظتѧه وأدائѧه أو                     ((أما  

   2)) التفكير فيه

الانتباه هو الѧذي يقѧود إلѧى المعرفѧة الѧصحيحة فالأشѧياء والحѧوادث تѧصبح           ((أن   تتفق الباحثة مع القول      ومن هذا 

   3)) أآثر تميزاً في الشعور

ثيѧر  يإليها آذلك وحسب رأي الباحثة تصبح أآثر تميزاً عندما تكون مرمѧزة أو مهمѧشة برمѧز صѧغير     حين ينتبه  

  .الانتباه 

  :والانتباه على أنواع 

 .انتباه قسري  )1
 .انتباه تلقائي  )2
  4.انتباه إرادي  )3

  

  :الإدراك 

ة بالعمليѧات  هو عملية نفسية قوامها وعي الأشѧياء الخارجيѧة وصѧفاتها وعلاقتهѧا بمѧا لѧه صѧلة مباشѧر                ((   

   5)) الحسية

العمليѧة التѧي يقѧوم بهѧا     ((وحسب رأي الباحثة إن عملية الإدراك في أول هاتف للوصول إلى اللامرئي الذي يعد               

الفرد وعن طريقها لتفسير المثيرات الحسية إذ تقوم عمليات الإحساس لتسجيل المثيѧرات البيئيѧة وصѧياغتها فѧي            

    6)) صور يمكن فهمها

  7)) ملية تأويل الإحساسات تأويلاً يزودنا بمعلومات عما في عالمنا الخارجي من أشياءوأيضاً هو ع((

وهذا يعني أن الأشكال التي لا يراها البصر وإنما يدرآها العقل يمكن أن تفѧسر حѧسب رمزيتهѧا أو تعبيرهѧا أي                       

ولكѧن العقѧل يѧدرآها ووفѧق     يمكن للباحثة القول أنها أشكال يُؤَل تفسيرها على أسѧاس إدراآهѧا لأنهѧا غيѧر مرئيѧة             

ذلك يمكن القول إن الإدراك هو عبارة عن تأويل الإحѧساس علѧى ضѧوء مѧا يملكѧه الفѧرد مѧن خبѧرات وتجѧارب                           

                                 
  .70 ـ 69 ، ص2001مباديء في علم النفس ، المكتبة الوطنية ، بغداد ، :  الطريحي ، وآخرون  1
  .167 ، ص1983هرة ، عادل الآشور ، دار ماآروهيل للنشر ، القا: المدخل إلى علم النفس الحديث ، ت :  نايت ، رآس ، وآخرون  2
  .198 ، ص1967إبراهيم عبد االله ، مطبعة العاني ، :  ، ت 3علم النفس في الحياة العلمية ، ط:  هربرت هارت  3
   .179 ـ 178ت ، ص. أصول علم النفس ، الأسكندرية ، ب :  راجح ، أحمد عزت  4
  
  .83 ، ص1979روت ،  ، دار العلم للملايين ، بي3 فاخر عاقل ، معجم عام النفس ، ط 5
  .91 ، ص1984عبد علي الجسماني ، مكتبة آفاق عربية ، مكتبة الفكر العربي ، بغداد ، : مقدمة في علم النفس الحديث ، ت :  وينيتج ، نوف  6
  .67 ، ص2001مباديء في علم النفس ، المكتبة الوطنية ، بغداد ، :  الطريحي ، وآخرون 7
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سابقة أو التي تعتمد على النظام الحسي إذ إن عملية الإدراك تبدأ عادةً بوجود تنبيهѧات مѧن حولنѧا نѧستقبلها عѧن                    

دماغ فيقوم بتنظيمها فيحدث استجابة وفق خبرة الѧشخص ويمكѧن   طريق الحواس ثم تذهب هذه الأحاسيس إلى ال   

  ـ: تمثيلها بالمخطط الآتي  

  تنبيـــــــــه

  

  انتبـــــــــاه

  

  إدراك

إن عملية الإدراك المعقدة تعتمد على آلٍ من النظام الحسي والمѧخ فالنظѧام الحѧسي يكѧشف المعلومѧات ويحولهѧا                      

ها ويرسѧل معظمهѧا إلѧى المѧخ عѧن طريѧق الأنѧسجة العѧصبية وهنѧا                   أو ينقلها إلѧى نبѧضات عѧصبية ويجهѧز بعѧض           

  :  هذا يعتمد الإدراك على أربع عمليات هي وقفيلعب المخ الدور الرئيس في تجهيز المعلومات الحسية و

  الاآتشاف

  التحويــل

  الإرسال

  1تجهيز المعلومات 

لكѧѧل حاسѧѧة عنѧѧصر اآتѧѧشاف يѧѧسمى إذ تقѧѧوم الحѧѧواس بعمليѧѧات الكѧѧشف والتحويѧѧل وإرسѧѧال المعلومѧѧات الحѧѧسية و

هو خلية أو مجموعة من الخلايا التي تستجيب بطريقة خاصة لنوع معين من الطاقة وآѧل مѧستقبِل                  : ) المُستقبِل(

  .له حد أقصى من الحساسية لعدد من المثيرات 

يѧتم  ) العين(حاسة البصر : أما تجهيز المعلومات فيتم في مواضع آثيرة من الجهاز الحسي العصبي مثال ذلك            ((

   2))  متنوعة من المخ التجهيز داخل العينين وفي مناطق 

ومما تجدر الإشارة إليه إلى أن المرحلة الأولى تحددها قѧوانين فيزياويѧة أمѧا المرحلѧة الثانيѧة فتحѧددها قѧوانين                  ((

  3)) نفسية

اينѧة والأحѧداث الجديѧدة أآثѧر     وإن الميزة الأساسية للميكانزمات الحسية والإدراآية هي استجابتها للمثيѧرات المتب  

من استجابتها للمثيرات الرئيѧسية وللأحѧداث البيئيѧة المتكѧررة وإن النظѧام البѧصري والѧدماغ يعمѧلان علѧى وفѧق               

ا ، إذ يقѧوم الجهѧاز البѧصري علѧى خفѧض الاستѧشارات التنبيهيѧة التѧي يѧستلمها إلѧى                       معدد من الستراتيجيات بينه   

         ѧن الѧصبي مѧق                      الحد الذي يمكن الجهاز العѧى وفѧل علѧدماغ يعمѧا أن الѧات آمѧن معلومѧستلمه مѧا تѧى مѧسيطرة عل

                                 
  .68سابق ، ص الطريحي وآخرون ، مصدر  1
  .المصدر نفسه  2
  .229ت ، ص. إقبال أيوب ، دائرة الإعلام الداخلي ، ب : تدريب الإدراك الحسي الفائق ، سلسلة آتاب الباراسايكولوجي ، ت :  ديرل ، ميلان  3
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طريقة مهمة تزيد مѧن قابليتѧه علѧى معالجѧة الكميѧات الѧضخمة مѧن الاستѧشارات البيئيѧة الكثيѧرة التѧي لهѧا علاقѧة                             

ولهѧذا  ((بالمهمات المطلوب حلهѧا ويهمѧل الاستѧشارات البيئيѧة الكثيѧرة التѧي لѧيس لهѧا علاقѧة بحѧل تلѧك المهمѧات                           

  1))  لهاهصف الإنسان بأنه نظام باحث عن المعلومات والمنظميو

هذا يكون الإدراك لѧيس مجѧرد مجموعѧة مѧن           بوتدخل في عملية الإدراك الذاآرة والمخيلة والعقل بكل إحكام و         ((

  2)) ةأحاسيس قد يرى الشخص شيئاً ما يراه غيره على عكس ما يراه هو أو يختلف عنه في الرؤي

نسان لها دور في تفسير الأشكال رغم ثبات قياساته المنظورة والعامل النفѧسي لѧه الأسѧاس           آذلك الرغبة لدى الإ   

ѧѧوم للرؤيѧѧرات  ةالمقѧѧن المثيѧѧشكل مѧѧسان والѧѧر الإنѧѧا يثيѧѧتجابة لمѧѧا ، لأن الإدراك آاسѧѧحة عنهѧѧرة واضѧѧوين فكѧѧوتك 

مالية دائمѧاً تѧسبق النظѧرة       وعملية الاستجابة هي عملية إدراك الشكل والباحثة تستنج من هذا آله إن النظرة الإج             

 التحليلية ولا يمكن إدراك العلاقات بين الأجزاء ما لم يستكمل إدراآنا الشيء المدرك بأآمله لأنه 
وإن 3)) لا معنى للأجزاء منفصلة بعضها عن البعض بل يتوقف معناها على موقفها في سائر الأجزاء((

ل عكسي مع مسافتها أثناء الحرآة أي أن الأشياء الأقرب الأشياء المدرآة تأخذ انتقالاً ظاهرياً يتناسب بشك

ذلك فهي إنطلاقة لانتقال الصور في زاوية وبتتحرك أآثر وسعة الانتقال يمكن أن تكون مؤشراً على المسافة 

على شبكة العين تتبع هذه النقطة أو تلك وهنا سوف يأخذ التحليل البصري دوره وبذلك سيكون الإدراك حيث 

 وإن وحدة المدرك ما هي إلا تلك الوحدة الحية للانتقالات 4)) من حيث المبدأ إن آل إدراك حرآة((إنه يعني 

المتوازنة وفق زمن معين وهنا سيدخل إدراك الزمن وإذا ما أقمنا هذه الرؤية العمودية نستطيع أن نصل إلى 

حيث ) أسرار العقل(أي )  الفسيولوجيةالعمليات(الإدراك الشامل وهذا يتم من خلال العمليات النفسية اللاواعية 

 الجسد وهنا سوف يبدأ صراع الإدراك بين الجسد والروح لإنهما دَجِستجد الروح منفذاً لها في العقل وأينما وُ

درك أن هذا نالاثنين تعبير عن الوجود وهو ليس تعبيراً فاعلاً يربط نظامين آلٍ منهما مكتفٍ بذاته ، يجب أن 

ين المحدب والمقعر وبين القبة الصلدة والفراغ الذي تملؤه وغيرها أي أن هناك علاقة الارتباط آعلاقة ب

متوازية بين ما يدور داخل الجسد وما يدور داخل الروح ، فالروح مزروعة داخل الجسد آما الوتد في 

 انتفاخ الأرض بدون أية علاقة دقيقة بين الأرض والوتد وعلى الأآثر فالروح هي حفرة الجسد والجسد هو

الروح وبهذا فالروح تلتصق بالجسد آما تلتصق المعاني بالأشياء الثقافية أو الفنية التي هي وجهها أو جانبها 

الآخر في حين أن الأشكال التي يدرآها البصر عن طريق تفسيرها وتأويلها هي اللامرئي الذي تقصده الباحثة 

إلى نقطة مهمة وهي صلة الفكرة التي تم التوصل إليها والذي تراه في الوقت نفسه الذي ترى فيه بأنها تصل 

.من خلال الإدراك بالذات  

                                 
  .120 ـ 119 ، ص1982 للنشر ، لام ، دار الرشيدشكل ، منشورات وزارة الثقافة واسايكولوجية إدراك اللون وال:  صالح ، قاسم حسين  1
  .179 ، ص1966 ، دار المعارف ، القاهرة ، 5مباديء علم النفس العام ، ط:  مراد ، يوسف  2
  .182 المصدر السابق نفسه ، ص 3
  .208 بونتي ، موريز ميرلو ، مصدر سابق ، ص 4
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وتستنتج الباحثة من هذه المفاهيم بأنها صلة لا مرئية للذات بالذات وهي أمامنا وليѧست فѧي داخلنѧا مثѧل التѧأريخ                       

  . بالذاتية الداخلية الإنساني فهو القالب اللامرئي الذي تدور حوله حياتنا وحياة الآخرين لكي تكون طرفاً

وعلى ضوء ما تقدم يمكن أن تتوصل الباحثة إلى أن الإدراك يعد مرئيѧاً وغيѧر مرئѧي فѧي الوقѧت نفѧسه فأشѧكال            

الأعمال الفنية التي يدرآها البصر بشكل مباشر يمكن أن تعد أشѧكالاً مرئيѧة فѧي حѧين أن الأشѧكال التѧي يѧدرآها                         

   -:وحسب المخطط الاتي.ها هي اللامرئي البصر آما أسلفنا عن طريق تفسيرها وتأويل

  إدراك

  

  

  

  حرآة

  

  

  

  الوحدة الأساسية للميدان الحسي

  

  

  

  

  

  

  الروح والجسد

  

  

  

  اللامرئية الثقافة       الآخر اللامرئي   الحياة اللامرئية     الجماعة اللامرئية 

            

  

  

  لمخبوء   اللامرئي ا                                 

ول
دخ
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  ـ: النظريات الإدراآية 

 لقѧѧد تباينѧѧت تفѧѧسيرات علمѧѧاء الѧѧنفس لѧѧلإدراك تباينѧѧاً واضѧѧحاً فإننѧѧا نجѧѧد العѧѧرب آѧѧان لهѧѧم الѧѧسبق فѧѧي هѧѧذا              

) الحسن بن الهيѧثم (قام ((المضمار إذ نجد المحاولات الأولى لتفسير الإدراك آانت على يد العرب المسلمين فقد  

 الѧذي قѧدم فيѧه محѧاولات لتفѧسير آيفيѧة       وآتابه المناظر في القرن الحادي عѧشر بوضع أسس لعلم البصريات في    

إدراك الأشѧѧياء عѧѧن طريѧѧق حاسѧѧة البѧѧصر ومنهѧѧا إدراك اللѧѧون والѧѧضوء والبعѧѧد والقѧѧرب والأجѧѧسام والأشѧѧكال        

بوضع نظريѧة عامѧة عѧن       ) لوك ، برآلي ، وغيرهما    ( آذلك قام علماء النفس البريطانيون من أمثال         1) )والحجم  

إن معرفѧѧة الواقѧع لا يمكѧѧن أن تتѧأتى عѧѧن طريѧق الانطباعѧѧات التѧي تقѧѧع علѧى جهѧѧاز      ((المعرفѧة والإدراك مفادهѧا   

فإنهѧا  ) المعقѧدة (الحس إذ آانوا يرون إن الأفكار البسيطة هي عناصر أولية للخبرة الحѧسية أمѧا الأفكѧار المرآبѧة                    

ذلك أن أصحاب هѧذا الاتجѧاه لѧم يهتمѧوا بكيفيѧة             تبنى عن طريق الارتباطات المتعلمة بين هذه العناصر البسيطة          

   2 ))الإدراك وإنما إهتموا بكيفية معرفتنا للواقع

أما علم النفس الترابطي فقد آان يرى العالم عبارة عن فوضى وإن الأشياء تبرز في مجال إدراآنا نتيجة نشاط                    

ء التي ندرآها آما يتألف الحѧائط مѧن   ومن هذا الترابط تتألف الأشيا   ((عقلي يربط بين إحساسات منفصلة مختلفة       

 أمѧا نظريѧة الجѧشتالت فتѧرى إن العѧالم الѧذي            3)) قوالب مترابطة من الطѧوب وإن العقѧل هѧو الѧذي يقѧوم بتنظيمѧه               

يحيط بنا عالم يتألف من أشѧياء ومѧواد ووقѧائع منظمѧة وفѧق قѧوانين خاصѧة وبفعѧل عوامѧل خارجيѧة موضѧوعية                           

 نتيجة نشاط عقلي وتنتظم المنبهات الحسية في وحدات وصيغ مѧشتقة فѧي   تشتق من طبيعة هذه الأشياء نفسها لا 

مجال إدراآنا وتسمى هذه العوامل بقوانين التنظيم الحسي وبعدها تأتي الخبرة الذاتية للفرد والتعلم فتضفي على          

  ـ : هذه الصيغ معاني ودلالات وعليه تتلخص عملية الإدراك في خطوتين أو مرحلتين هما 

   ـ عملية التأويل2        . يم الحسي  ـ التنظ1

وللتنظيم الحسي قوانين هѧي التѧي بمقتѧضاها تنѧتظم التنبهѧات الحѧسية فѧي وحѧدات مѧستقلة بѧارزة وبفعѧل عوامѧل                           

  ـ: موضوعية من أهمها 

 .عامل التقارب   - أ
 .عامل التشابه   - ب

 .عامل الإتصال --ج    
 .عامل الشمول  - ء   

 .عامل التماثل  -هـ    

                                 
  .67لمنظور ، أطروحة دآتوراه ، جامعة بغداد ، آلية الفنون الجميلو ، صبناء نظام تعليمي لتطوير الإدراك الحسي في مادة ا:  الكناني ، ماجد  1
  .67 المصدر السابق نفسه ، ص 2
  .190ـ ، ص. إصول علم النفس ، الأسكندرية ، ب :  راجح ، أحمد عزت  3
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 1. عامل الإغلاق  -و    
أما في التأويل فإننا نجد أنفسنا أمام شيء مبهم أو غѧامض ونفѧسح المجѧال أمامنѧا لتأويلѧه تѧأويلات شѧتى تتوقѧف                           

والتنظيم يѧسبق التأويѧل إذ يتوقѧف     ((  ،على حالاتنا النفسية والمزاجية الدائمة والمؤقتة ، الشعورية واللاشعورية      

          ѧذي يوجѧي الѧف الكلѧى الموقѧضمه                        التأويل علѧذي يѧل الѧلة الكѧي صѧه إلا فѧن فهمѧزء لا يمكѧشيء لأن الجѧه الѧه في

   ))ويشتمل عليه

  ـ: الشكل في عملية التصميم 
الشكل لفظ يدل على الطريقة التي تتخذ بهѧا عناصѧر التكѧوين موضѧعها فѧي العمѧل الفنѧي آѧل بالنѧسبة                    ((          

   .2)) إلى الآخر والطريقة التي يؤثر بها آل منها على الآخر

ويدل الشكل بهذا المعنى على نوع الوحدة التي تتحقق بتنظيم المادة الحسية أو الموضوع المصور لѧذلك ارتѧأت        

ولѧيس شѧكل    ((الباحثة اختيار الشكل آموضوع للمرئي واللامرئي علѧى اعتبѧار إنѧه تѧراه العѧين وتدرآѧه العقѧول                     

  3 ))عمل فني ما بأآثر من هيئته أو ترتيب أجزاءه أو جانبه المرئي 

  ـ: معاني الشـــكل 
  يعد الاستمتاع بالمادة أبسط ضروب التذوق المادي فمѧن الممكѧن أن يكѧون منظѧر العمѧل الفنѧي بѧصورة                             

عامة والملصق على وجѧه الخѧصوص أو ملمѧسه مѧصدراً لقيمѧة نѧشعر بهѧا علѧى نحѧو مباشѧر فالمѧادة هѧي جѧسم                         

فإن الفلاسفة ومحبي الفن في آѧل العѧصور آѧانوا     ((مع ذلك   غنى عنها و  ستَالعمل الفني ومن ثم آان ضرورة لا يُ       

إن الѧشكل يتمثѧل عنѧدما يقѧوم فنѧان            . 4)) يرون علѧى الѧدوام أن الѧشكل هѧو القيمѧة النفѧسية فѧي الفѧن والمميѧزة لѧه                     

بتشكيل المادة والموضوع والانفعال والخيال في عمل منظم مكثف بذاته له أهميته الكامنة فليس من المѧستغرب                 

  ـ : شكل قد يكون أآثر غموضاً في لغة الفن وها هي أربعة من معاني الشكل أن ال

ناصѧѧر تنظѧѧيم عناصѧѧر الوسѧѧيط المѧѧادي التѧѧي يتѧѧضمنها العمѧѧل الفنѧѧي وتحقيѧѧق الارتبѧѧاط المتبѧѧادل بينهѧѧا فع   .1

  .الوسيط هي الأنغام ، الخطوط
 .تنظيم الدلالة التعبيرية لغرض فهم قيمة العمل  .2
 .ة على نمط محدد معين التنظيم يتصف بأنه تقليدي ومعروفيستخدم لفظ الشكل للدلال .3
) لوحة بلا شѧكل     (يستخدم لفظ الشكل بمعنى فيه مدح أو استحسان يعني الشكل الجيد بحالة المدح وإنها                .4

 .في حالة الذم لأن أي عمل فني له شكلٍ ما 

  

                                 
 ، 1983دار الدولية للنشر والتوزيع ، الرياض ،  ، دار ماآروهيل للنشر ، ال3مدخل علم النفس ، ترجمة سعيد الطوب وآخرون ، ط:  دافيدوف ، لندال  1

  .191ص 
  .339النقد الفني ، ترجمة فؤاد زآريا ، القاهرة ، ص:  ستولنتيز ، جيروم  2
  .59سامي خشبة ، بغداد دار الشؤون الثقافية ، ص: معنى الفن ، ترجمة :  ريد ، هيربرت  3
  .340مصدر سابق ، ص:  استولنتيز ، جيروم  4
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  ـ: الشــــكل وقوانينه الإدراآيــــة 
اء أآانت ذات بعدين أم ثلاثة ما هي في الحقيقة إلا نتيجة لتفاعѧل مѧزدوج بѧين           إن جميع الأشكال سو              

إلخ وعلى الرغم من أن هذه العناصر       .. مجموعة عناصر أخرى هي الخط ، اللون ، الملمس ، الظل ، الضوء              

ون الѧѧشكل الѧѧذي د لتكѧѧحѧѧتمتلѧѧك جمالهѧѧا بѧѧذاتها حينمѧѧا تبѧѧدو متفرقѧѧة إلا أنهѧѧا تѧѧزداد جمѧѧالاً وتѧѧأثيراً بѧѧصرياً حيثمѧѧا تت

  .يضفي عليها قيمة مضافة جديدة 

وعليه تجد الباحثة أن الشكل يتخذ طابعه المرئي بفعѧل العلاقѧة التѧي تخلقهѧا الخطѧوط فيمѧا بينهѧا، فѧضلاً عѧن أن                    

مѧستقيماً أو   (يكون سبباً في تصعيد الجمالية التي يراد للѧشكل أن يتمتѧع بهѧا فهѧو يظهѧر بوضѧعيات وهيئѧات عѧدة                 

يعمѧل علѧى قيѧادة العѧين للتѧدليل          ((، وبكѧل الأحѧوال فإنѧه أي الخѧط            )مجعداً أو صلباً  (ً ،   )ميكاً أو دقيقا  س (،)منكسراً

على الشكل فضلاً عن أنه يكون محيطاً لمساحة معينة أو شكلاً أو أداة للتحديد ، وتحديѧد اتجѧاه الحرآѧة وامتѧداد                       

ل ، فѧѧاللون هѧѧو الѧѧصبغة التѧѧي يѧѧصطبغ بهѧѧا  وممѧѧا لا شѧѧك فيѧѧه إن هنѧѧاك عناصѧѧر بمجملهѧѧا تكѧѧون الѧѧشك 1)) الفѧѧراغ

ل الأحاسѧيس بѧشتى أحوالهѧا ودلالاتهѧا ، ولا يمكѧن الحѧديث عѧن الѧشكل          حمѧ الشكل فضلاً عن إنѧه لѧه القѧدرة فѧي            

يѧسمح للحجѧوم    )آحيѧز  (الذي يمنح الشكل ملموسيته آѧذلك أنѧه   ((الفضاء الفضاء هو الأساس     فواللون بمعزل عن    

  . 2))ر إلى السطح التصويري والأشكال من أن تجد طريقها بيس

إن آѧل مѧا فѧي العѧالم     ((: ) فيѧشر (إذ يقѧول   . إذ إنه بإمكان الباحثة أن تؤآد صلة الѧشكل بعنѧصر آخѧر هѧو المѧادة               

  وبحدود هذه العلاقة يصبح الشكل خاضعاً لما     3 ))ن من شكل ومادة وبقدر ما يتسلط الشكل تتضاءل المادة         مكوّ

إذ فѧي الفѧن   ((فѧإن المѧادة تحѧوي وتنمѧي الѧشكل مثلمѧا الѧشكل يحتѧوي وينتمѧي لمادتѧه             يمليه الفنان على المѧادة لѧذا        

تتكيف المادة تبعاً لرغبات الفنان لكنها في الوقت ذاته لا تفقد خصوصيتها حتى وإن دخلت ضمن مادة التصميم                  

كل بعѧده الجمѧالي    آما نجد إن الملمس صفة لا يمكن عزلها عن المادة وله شأن آبير في إآساب الش     4)) وتشكيله

وبذلك فأن الخѧصائص الѧشكلية الجماليѧة غالبѧاً مѧا تخѧضع للتѧأثيرات الملمѧسية لهѧذه المѧادة أو تلѧك فѧي الѧشفافية،                        

  .الخشونة ، النعومة ، الكثافة

  ـ : وإن التباين البصري في الملمس يعود إلى جملة مسببات منها 

 .مدى امتصاص وإنعكاس الضوء  .1
 .القيمة والشفافية  .2
  5.الحبيبات السطحية للمادة ومدى تقاربها أو تباعدها حجم  .3

                                 
  .237 ، ص1973 ، 1التكوين في الفنون التشكيلية ، دار النهضة العربية ، القاهرة ، ط: د الفتاح رياض  عب 1
  .48 ص1998جماليات الشكل في الرسم العراقي الحديث ، أطروحة دآتوراه ، جامعة بغداد ، آلية الفنون الجميلة ، :  الأعسم ، عاصم عبد الأمير  2
  .143ن في الفنون التشكيلية ، صالتكوي: رياض عبد الفتاح  3
 ٍ 144 المصدر السابق نفسه ص 4
  .289 ـ 288 المصدر السابق نفسه ، ص 5
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وهنا يمكن للباحثة أن تؤآد أن هذه العناصر تعمل مزدوجة على إضفاء بعد جمالي للشكل بالإضافة إلى وسائل            

  .والتي تنمح الشكل بعده النهائي .التنظيم الأخرى آالإيقاع والوحدة والسيادة والتضاد والتوازن وما إلى ذلك 

إلى رؤية فلسفية معينة واتجاهѧه الفنѧي وأسѧلوبه الخѧاص            ((لاستناد إلى رؤية الفنان التي تكون مستندة بالتالي         وبا

   1))  الموقف الجمالي وما يحمله من مضامين وتصورات إبداعية بثيتمكن من خلاله

نѧسبي ، الѧشكل الѧذي      قديماً ميز افلاطون بين الشكل النسبي والشكل المطلق وقѧد عُنѧي افلاطѧون بكلمѧة الѧشكل ال                  

آانت نسبته أو جماله موجود في طبيعة الأشياء الحية وفي طبيعة الصور المقلدة للأشياء الحية آما عُنѧي بكلمѧة        

الѧѧشكل المطلѧѧق ، الѧѧشكل التجريѧѧدي والѧѧصوري الѧѧذي يتكѧѧون مѧѧن الخطѧѧوط المѧѧستقيمة والمنحنيѧѧات والѧѧسطوح         

  ل هذين الشكلين والأشكال الصلبة أو المربعات وقد قارن افلاطون جما

فالشكل المطلق يكمن جماله فيه ولا يتعلق بأي شيء خارجي ولا يقاس بالنسبة لأي شيء آخѧر ، وهѧو جميѧل                        -

  .بطبيعته 

أما الشكل النسبي فلا يدل على شيء وهو يظلل الحواس ليس إلا وعلى أية حال يمكن أن نقسم الأشѧكال التѧي     -

  ـ: حققتها الأعمال الفنية إلى نوعين 

 .كل بنائي أو هندسي ش .1
  . * "شكل رمزي أو مجرد .2

                ѧّا أن نكѧي اعتبارنѧضع فѧا نѧه حينمѧصق      ومما تود الباحثة توضيحه أنѧرة لملѧوع  (ون فكѧن أي     ) لأي موضѧد عѧبعي

) غيѧر مرئѧي  (فه إلى مستوى شѧكل مطلѧق أو مجѧرد أو رمѧزي وبѧالأحرى      نفإننا نص) فكرة غير مرئية  (مضمون  

  .لمرئية التي تحمل تلك الفكرة المكنونة في مخيلة المصمم ونجسد هذه الفكرة ضمن العناصر ا

  ـ: إدراك الشــــكل 
 أُجريѧѧت محѧѧاولات عѧѧدة لتفѧѧسير عمليѧѧة إدراك الѧѧشكل علѧѧى أيѧѧدي علمѧѧاء الѧѧنفس والبѧѧاحثين التربѧѧويين إذ            

  ـ: قدموا نماذج مختلفة تتعلق بإدراك الشكل وهذه النماذج هي 

راهѧا  ن يقتѧرح أو يفتѧرض أن الѧصور أو الأخيلѧة البѧصرية للأشѧكال التѧي            وهو نمѧوذج  ((النموذج الهيكل    .1

 وبمعنѧѧى آخѧѧر أن صѧѧورة الѧѧشيء الѧѧذي يجѧѧري ترميѧѧزه فѧѧي    2)) تكѧѧون مطابقѧѧة هيكلهѧѧا لأنمѧѧاط مثيراتهѧѧا 

بѧѧين الأشѧѧكال هنѧѧا علѧѧى التمييѧѧز الجهѧѧاز العѧѧصبي تكѧѧون مطابقѧѧة لترآيѧѧب ذلѧѧك الѧѧشيء المرئѧѧي ويتوقѧѧف  

مثير الذي نراه فعلاً بهياآل أو ترآيبات مختزنة من أجل إيجاد أقربها إليѧه         مزاوجة أو مطابقة صورة ال    

. 

                                 
   .51 الأعسم ، مصدر سابق ، ص 1

 .فالفن عبارة عن فعالية تنتج رموزاً قد يحتوي معنى أو صورة الرمز والرمز شكل مشبع بالمعنى *    
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 برز هذا النموذج آرد فعل لعجز النمѧوذج الأول عѧن            ت أو الخصائص البصرية البارزة      نموذج القسما  .2

تفسير عملية إدراك الشكل لأن الإدراك يتضمن عمليات أنشط بكثير من عملية المزاوجة بѧين الأشѧكال            

يقѧѧѧوم هѧѧѧذا النمѧѧѧوذج علѧѧѧى افتѧѧѧراض أن الإدراك هѧѧѧو عمليѧѧѧة تحليليѧѧѧة وأن الѧѧѧصور والأخيلѧѧѧة  . لهѧѧѧاوهياآ

كون قائمѧة   تالبصرية للشكل يجري تحليلها إلى قسمات أو خصائص بارزة تخزن في قائمة والتي ربما               

 شكل وبفعل تطورنا إدراآياً فѧأن قѧوائم القѧسمات أو الخѧصائص البѧارزة هѧذه تѧصبح أآبѧر فѧأآبر نتيجѧة                        

جѧѧري مقارنѧѧة خصائѧѧصها توعنѧѧد رؤيتنѧѧا لمثيѧѧرات جديѧѧدة فأنѧѧه ((. لزيѧѧادة قابليتنѧѧا وقѧѧدرتنا علѧѧى التمييѧѧز 

البارزة بما هو مخزون في القوائم تلك وتحصل المزاوجة حين يكون هناك تطابقاً متقاربѧاً بѧين قѧسمات                   

ن هѧذا النمѧوذج يفتقѧر        وتعتقѧد الباحثѧة أ     1 ))فѧي قائمѧة محѧددة     وتلك الموجѧوده    أو خصائص  المثيرالجديد     

 .إلى وصف العلاقات القائمة بين الأشكال وخصائصها الأساسية 
ـѧѧ يأخѧѧذ هѧѧذا النمѧѧوذج العلاقѧѧات القائمѧѧة بѧѧين الخѧѧصائص بنظѧѧر الاعتبѧѧار  : النمѧѧوذج الترآيبѧѧي أو البنѧѧائي  .3

ثيѧر قائمѧة   ويفترض الترآيبيون ان القائم بعملية الإدراك يكوّن أولاً تمثѧيلاً أو صѧورة تجريديѧة لѧنمط الم            

على أساس الخواص التنظيمية للمثير ثم يعمد إلى تكوين افتراضѧات قائمѧة علѧى توقعاتѧه لمѧا ينبغѧي أن          

يكون عليه المثير آخذ بنظر الاعتبار قواعد التشابه والاختلاف والاحتمѧال الѧذي آوّنѧه المѧدرك والنѧابع                   

وأن التمѧѧايز هѧѧو العامѧѧل   ((لأشѧѧكالمѧѧن خبرتѧѧه الѧѧسابقة وأن الخبѧѧرة الѧѧسابقة لهѧѧا علاقѧѧة مباشѧѧرة بتميѧѧز ا    

 أمѧا التفѧسير الحѧديث    2)) الرئيس في التعلم الإدراآي وبخاصة بين الأشياء التي تنتمي إلى صنف واحد       

 ـ: ستند إلى ثلاثة محاور مهمة هي ي ولعملية إدراك الشكل فه
  ) .التنظيم( ـ العوامل التنظيمية للإدراك 1

  . ـ الثبات 2

  . ـ إدراك العمق 3

  لآن ستأتي الباحثة إلى تباين آل من هذه المحاور وا

  ـ: تشمل ) التنظيم(العوامل التنظيمية للإدراك  .1

ـѧѧ إن الѧѧشكل الѧѧذي ينتجѧѧه الفنѧѧان هѧѧو العنѧѧصر الأساسѧѧي فѧѧي العمѧѧل الفنѧѧي عمومѧѧاً     : الѧѧشكل والأرضѧѧية    - أ

أسѧѧاس آѧѧل أمѧѧا مѧѧا يحѧѧيط بهѧѧذا الѧѧشكل فهѧѧو الأرضѧѧية ، والѧѧشكل والأرضѧѧية همѧѧا . والتѧѧصميم بѧѧشكل خѧѧاص 

المѧساحات الايجابيѧة وهѧي الѧشكل والمѧساحات الѧسلبية وهѧي الخلفيѧة المحيطѧة                  ((الفنون وقد نѧسميها أحيانѧاً       

بالشكل أو الأرضية ويجب علѧى المѧصمم أن لا يوجѧد علاقѧة قويѧة بينهمѧا بحيѧث لا تطغѧي الأرضѧية علѧى                

 3))الشكل

                                 
 . بتصرف 122 ـ 121 المصدر السابق نفسه ، ص  1
  .123المصدر نفسه  ، ص 2
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ظهѧر هѧذا القѧانون علѧى        ((آمѧا أسѧلفنا حيѧث       * إن قانون الشكل والأرضية يعود أيѧضاً إلѧى نظريѧة الجѧشتالت              

هو الوحدة الأساسѧية لѧلإدراك ، حيѧث أن الكѧل أآبѧر مѧن              ) الشكل(أيدي علماء النفس الألمان والذين اعتبروا       

   1)) مجموع الأجزاء وهو الذي يحدد صفات الأجزاء وسلوآها بدلاً من العكس

ء العلمѧاء أن مواضѧيع الإدراك هѧي أساسѧاً           لذلك فأن صفات الكل تختلف عن صفات الأجزاء حيѧث يѧرى هѧؤلا             

عبارة عن أشكال تنفصل عن الأرضية إذن إعطاء الشكل الأهمية والأولوية على الأرضية لا يعني عدم توجيه                

مقدار من العناية والاهتمام للأرضية إذ لابد من ذلك في تصميم الملصقات لكѧي يѧتم إبѧراز وتأآيѧد الѧشكل علѧى                        

  .بقدر مناسب من الفضاء الذي يسر المشاهد ويريح النظر ** العناصر التيبوغرافية  احاطةالوجه الأآمل أي 

والأشكال هنا من الممكѧن أن تكѧون العنѧوان أو اللѧون أو الѧصور أو الخطѧوط لѧذلك لابѧد مѧن ضѧرورة إحاطتهѧا                             

  .بقدرٍ آافِ من الفضاء فيما بينها دعماً لفكرة إبراز الشكل عن طريق الأرضية 

حثѧѧة مѧѧن هѧѧذا آلѧѧه أن الѧѧصورة فѧѧي أي إدراك هѧѧي الѧѧشكل أو هѧѧي الكѧѧل الѧѧذي ندرآѧѧه فѧѧي حѧѧين أن       وتѧѧستنتج البا

  ـ : الأرضية هي الخلفية غير المتمايزة التي تبرز منها الصورة وهناك ثمة فروق بين الاثنين هي 

  .ـ الأرضية أبسط من الشكل : أولاً     

  .ة يـ يحدد الشكل بالحدود المحيط: ثانياً     

  ـ إذا ظهر الشكل اختفت الأرضية : ثالثاً     

  .ـ الشكل متماسك والأرضية مائعة : رابعاً    

 .ومعناه أن الوحدات المتقاربة تكوّن آليات خاصة : ب ـ  القرب 
 تѧرى فيѧه    لا الجيѧد هѧو الѧذي   لѧشكل إن المѧساحات المغلقѧة أآثѧر اسѧتعداداً لتكѧوين الوحѧدات وأن ا      :  ـ الإغѧلاق   ج

 .الفجوات الصغيرة 
  .تميل الأجزاء المتشابهة لتكوين وحدات معاً : ـ التشابه  ء  

ـ وهي الخاصية الثانية الهامة في الإدراك والمقصود به هو التعѧرف علѧى ماهيѧة الѧشيء بغѧض                    : بـــات  الث -1

 .النظر عن التباينات في المعلومات التي تقدمها الحواس عن ذلك الشيء 
  ـ : 2وهناك نوعان من الثبات هما 

 أي أن إدراآنا للأشياء وتطابق الخاصية الظاهرية للشيء مع خاصيته الحقيقيѧة رغѧم   التباينѧات                   ت الحجم  ثبا -أ

  .في حجمه بسبب بعده عنا 

                                                                                                           
انية الأصل تعني الشكل أو النمط أو الصيغة هي الكل المتكامل وليس مجرد مجموع للوحدات والأجزاء فالخصائص لفظة ألم : Geshtaltجشتالت *  

العائدة لصيغة الكل تختلف عن مجموع خصائص الأجزاء التي يتألف منها هذا الكل أما الجشتالت في علم النفس فهو مدرسة نشأت في ألمانيا خلال العقود 
حالي وانطلقت من سايكولوجية الإدراك فاعتبرته يتجه في باديء الأمر نحو الشكل الكلي لا نحو الأجزاء بحيث يتم إدراك الجزء ضمن الباآرة من القرن ال

  .إطار الكل 
   .72قاسم حسين صالح ، سايكولوجية إدراك اللون والشكل ، مصدر سايق ، ص 1

 .التيبوغرافية أي المكانية ** 
  .126ابق ، صمصدر س: قاسم حسين صالح  2
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ـ إن نصوع الأشياء يُظهر نفس درجات نصوعها سواء أآان ذلك الوقѧت فѧي وضѧح النهѧار                   : ثبات النصوع   -ب

  .أم في الغسق أم في أي وقت آخر 

ـѧѧ إن المѧѧشكلة الجوهريѧѧة فѧѧي إدراك العمѧѧق تتعلѧѧق بحقيقѧѧة قѧѧصور شѧѧبكية العѧѧين بحѧѧد ذاتهѧѧا    : ج ـ إدراك العمѧѧق   

تميѧز  لوعليه يتوجب أن يحدث ذلك بطريقة معينة على أساس عدد من الإشارات المبنيѧة علѧى ا                ((لإدراك العمق   

  .والمنظور الخطي والبنية والضوء والظل والوضع النسبي والمقاييس المعروفة 

    1)) لها في تنظيم المعلومات وجعلها ذات معنى آلي في الإدراكإذ تسهم آ

  ـ : الوظيــــفة 
             إن الهѧѧدف الأساسѧѧي فѧѧي تѧѧصميم الملѧѧصق وإخراجѧѧه هѧѧو إحѧѧداث الأثѧѧر فѧѧي المتلقѧѧي ولѧѧيس لغѧѧرض     

ة  إيѧصال رسѧالة تعبيريѧ    المѧصمم إعجابهم بالملصق آلوحة فنية إذن لكل تصميم هѧدف معѧين يتѧوخى مѧن خلالѧه              

معينة لذلك إخѧراج العمѧل الفنѧي هѧو وسѧيلة لتحقيѧق غايѧة ومѧن هѧذا الاعتبѧار تنبѧع أهميѧة وضѧع المعѧايير الفنيѧة                                

وإن الملصق الذي يتم تصميمه وإخراجه بدون أساس فني سليم هو ملصق ضائع لا قيمة له حѧسب                  .المتعلقة به   

  ـ: ى أقسام وهي وإن وظيفة الملصق آما أسلفنا يمكن أن تنقسم إل. ما تراه الباحثة

 .أو وظيفة تطبيقية ) بحتة(وظيفة حرفية  )1
 .وظيفة جمالية  )2
وهذا ما يهم موضوعنا أي أنѧه يهѧتم بѧاللامرئي ويعتبѧر المرئѧي نافѧذة           ) رموز ودلالات (وظيفة تعبيرية    )3

  . لمعنى أآبر 

ين أساسѧيين   وإن مهمة الفنان في تصميم الملصق تزداد صعوبة لأن المصمم لابد وأن يتوخى في عملѧه عنѧصر                 

  ـ: في وقت واحد هما 

 .عنصر الجمال  .1
 .عنصر الواقعية  .2

لأن الملصق ليس لوحة جمالية فقط وإنما لوحة جماليѧة تѧؤدي هѧدفاً محѧدداً وتخاطѧب مجموعѧات غيѧر متجانѧسة             

 لذلك تجد الباحثة أن آل هذه العوامل تتطلب أن يميز مصمم الملصق مواصѧفات ومميѧزات خاصѧة                   المتلقينمن  

ديѧѧه القѧѧدرة علѧѧى المѧѧزج بѧѧين الخيѧѧال والواقѧѧع وعلѧѧى اسѧѧتخدام الأسѧѧاليب الفنيѧѧة المتطѧѧورة لخدمѧѧة أهѧѧداف  لتجعѧѧل ل

  .وظيفية محددة 

وإن العمل الفني لكي يكون عملاً فنياً ناجحاً يجب أن تكѧون رسѧالة مرئيѧة تحمѧل فكѧرة وتѧؤدي معنѧى فѧالفكرة                ((

لفنان يشكل المادة ليعبر عن الوظيفѧة المتوخѧاة فهѧي    والمعنى هما وظيفة العمل الفني يتجسدان في شكل معين وا  

                                 
  .134 ـ 127مصدر سابق ، ص.  1
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تعد جѧوهر العمѧل الفنѧي والѧشكل هѧو مظهѧره الخѧارجي ومѧن الѧصعوبة أن نفѧصل بѧين الѧشكل والوظيفѧة فهنѧاك                       

   1 ))ارتباط وثيق بينهما

يخѧدم  والوظيفة في الفن تحدد ماهية الشكل الذي        ((وهما في حالة تلاحم غير منفصل وفي وحدة تجمعهما معاً ،            

 نفسه بقدر مѧا يجѧب أن         من اصل  ختيار لا يصل منفرداً ولا يظهر     الأفكار الكامنة منه والشكل الذي يقع عليه الا       

  2)) يكون تجسيداً أو تعبيراً أو أداة إيصال موظفة توظيفاً فنياً مقيداً

 محتوى إلا مѧن      يصبح الموضوع  نإن الشكل والوظيفة يتحدان بشكل وثيق في تفاعل جدلي ولا يمكن أ           ((فلذلك  

خلال موقف الفنان وذلك لأن المحتوى لا يشكل ما عرضه الفنان وحسب ولكن يشكل أيѧضاً الطريقѧة التѧي قѧُدِّمَ                      

  3)) بها هذا الشكل والمضمون آما أنه يشير إلى درجة الوعي الاجتماعي والفردي فيه

  ـ: الوظيفة الجمالية للشكل 
سط ضروب التذوق المادي وأوسعها انتشاراً فالمادة هي جسم العمѧل ومѧن         إن الاستمتاع بالمادة يُعد أب              

ثم آانت ضرورة لا غنى عنها ومع ذلك فأن الفلاسفة ورجال الفن في آل العصور آانوا يرون على الѧدوام أن                     

  .الشكل هو القيمة النفسية في الفن والمميزة له 

 إنه يفقد ميزة الانتفاع به حيث يجѧب          مع ليه عنصر آخر  لذلك إن آل شكل في التصميم يزداد جمالاً إذا أُضيف إ          

أن نأخذ بنظر الاعتبار الحاجѧة الوظيفيѧة للѧشكل دون تطبيѧق المبѧاديء الجماليѧة الخاصѧة بالعلاقѧات التѧصميمية                        

آالإنجسام والتناسب والإيقاع والتوازن وغيرها في نطاق ما يتعلق باستيعاب الأشكال التي تعمل داخѧل تѧصميم                 

ن الشكل يوضح ويثير فالعناصر التي يختارها الفنان من وسيطه المѧادي ترتѧب فѧي العمѧل علѧى نحѧو                      الملصق إ 

والشكل ينظم التعقيѧد ويوحѧده فهѧو      ((من شأنه مضاعفة سحرها وحيويتها وتقوية الارتباطات الانفعالية وتعميقها        

 يبѧرز مѧن بقيѧة جوانѧب التجربѧة           يضفي على العمل الفني ذلك الطѧابع الكلѧي وذلѧك الاآتمѧال الѧذاتي الѧذي يجعلѧه                  

    4 ))ويبدو عالماً قائماً بذاته

وهنѧا تظهѧر العلاقѧة المتѧضافرة بѧين الѧشكل والمѧѧضمون حيѧث إن الѧشكل فѧي العمѧل الفنѧي وخѧصوصاً الملѧѧصق             

فالمѧضمون هѧو المعنѧى أو المبتغѧى الѧداخلي أو المعنѧى اللامرئѧي                . يظهر في تلاحم غير منفصم مع المѧضمون         

 أو العمѧѧل الفنѧѧي يجѧѧب أن يحѧѧس ويفهѧѧم    للملѧѧصق  التفѧѧسيريمعنѧѧىلفهم المتلقѧѧي لتلمعنѧѧى ولكѧѧي يѧѧ  الѧѧذي يعѧѧادل ا 

  .ويستوعب وجدانياً تضامن المضمون مع الشكل 

                                 
  .43 ، القاهرة ، بدون سنة طبع ، ص 1 رياض عبد الفتاح ، رياض ، التكوين في الفنون التشكيلية ، دار النهضة العربية ، ط 1
 . 47 ، ص1980 عيد ، آمال ، جماليات الفنون ، الموسوعة الصغيرة ، منشورات دار الجاحظ للنشر ، بغداد ،  2
  .160ميشال سليمان ، دار الحقيقة للطباعة والنشر ، بيروت ، بدون سنة طبع ، ص: ضرورة الفن ، ترجمة :  فيشر ، آرنست  3
  .339 ، ص1974فؤاد زآريا ، القاهرة ، مطبعة عين شمس ، : ، ترجمة ) دراسة جمالية وفلسفية( ستولنتيز ، جيروم ، النقد الفني  4
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وعلى هذا نستطيع أن نضع أيدينا على مهمة الشكل الخطيرة في مجال الفن فبدونها لا يѧستطيع المѧضمون أن                   ((

التالي يعجز عن إيصال محتوياته العقليѧة والفكريѧة والثقافيѧة إلѧى النѧاس                يتفتح أو يتنفس أو يعثر على حياة له وب        

   1)) عبر العمل الفني

وعنѧѧدما يتلقѧѧى المتلقѧѧي فكѧѧرة الملѧѧصق المجѧѧسدة بعѧѧدة أشѧѧكال مترابطѧѧة فيمѧѧا بينهѧѧا فѧѧإن إدراآѧѧه ووعيѧѧه       

                  ѧساس النѧا الإحѧب عنهѧد يغيѧي       لقادران بمساعدة الخيال على التعبير عن أشياء أو موضوعات قѧين فѧن العѧاتج ع

في حين أن هذا التحليل لهذه الموضوعات إنمѧا توجѧد داخѧل الإنѧسان وهѧذا مѧا أطلѧق عليѧه العلمѧاء                        . البصريات  

  .بالبصر الداخلي 

وتلاحظ الباحثة أن الحاجة الملحة لفن الملصق لا تكمن في آونه ملصقاً بصورة عامة وإنمѧا تكمѧن فѧي                 

 وأسبابه وتفسيراته وتحلѧيلات المتلقѧي لѧه وهنѧاك مѧن يحѧاول أن يرآѧز            ر من أجله ذلك الملصق    يالسبب الذيُ نش  

على تفسير أولي أو مبسط لفكرة الملصق من قبل مصممه وذلك بوضع آلمة أو جملة يبتغѧي منهѧا التأآيѧد علѧى              

  . ) الصورة(فكرة ذلك الشكل الموجود 

رة بطريقѧѧة سѧѧهلة وواضѧѧحة وذلѧѧك لأهميتهѧѧا فѧѧي نقѧѧل الفكѧѧ ) الإحѧѧساس(ومѧѧع تزايѧѧد الاهتمѧѧام بالѧѧصورة  ((

  2)) ومفهومة لدى جميع فئات الجماهير

 وإثѧارة الاهتمѧام     الانتبѧاه فإن استخدامها أصبح ضرورة وذلك لإنها تمثل العنѧصر الرئيѧسي فѧي جѧذب                ((

   3)) للموضوع المطروح

وأيضاً هناك الصور والرسوم فإنها لغة عالمية يفهمهѧا جميѧع النѧاس بѧسهولة وبѧدرجات فيهѧا شѧيء مѧن                    

فقѧد  ) قدرتѧه اللامرئيѧة   (التفاوت وذلك لأن حاسة البصر ذات أهمية آبرى بالنѧسبة لѧشعور الإنѧسان ودرجѧة فهمѧه                 

استخدمت الصور آمؤشر للتعبير الإنساني حتى بدا من الطبيعي أن يتكون لدى الناس ما يمكѧن أن نطلѧق عليѧه                     

   4)) أسم العقلية البصرية

الѧصور خѧلال الفتѧرة الأخيѧرة تزايѧداً ملحوظѧاً نتيجѧة انتѧشار                وقد تزايد اهتمѧام النѧاس وإحѧساسهم بقيمѧة           

  .استخدام الصور في المطبوعات والتلفاز وازدهار فن الطباعة وغيرها 

جد الباحثة بأن الملصقات تتأثر بشكل ملحوظ باستخدام الصور والرسوم وذلѧك لإنهѧا تѧؤدي دوراً وظيفيѧاً          تلذلك  

لملصقات أن تقدم بيئة جمالية تحيط بموضوع الملصق وهو بذلك خطوة           ونفسانياً هادفاً آذلك يمكن للصور في ا      

 فيها غاية جمالية وقدرة اتѧصالية حيѧث أثبتѧت أن الѧصورة               للصورة هامة على طريق إيداع رؤيا للملصق يكون      

  .أآثر تعلقاً بالذاآرة من الرسم وأقوى تأثيراً وتحمل في مضامينها اللامرئية أآثر من غيرها 

                                 
  .47 ، ص1980 ، منشورات دار الجاحظ للنشر ، بغداد ، حزيران ، 69ت الفنون ، الموسوعة الصغيرة عيد ، آمال ، جماليا 1
  .164 ، ص1973مداخل الإعلان ، عالم الكتب ، القاهرة ، :  حسين سمير محمد  2

3   Deveo , Merril , EffECTIVE , Advertising copy , New york , P .423 . 
4   Sandage Gh . and FRydurger . v . Advertising Theory and practicegkl . ed , home wood : Rich Dirwinlne 1963 , P , 
337 . 
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 ههو الانطباع الѧذي يولѧده النѧور علѧى العѧين أي أنѧه النѧور الѧذي يѧتم نѧشر             ((نا ننسى الألوان فاللون     وهذا لا يجعل  

   1)) بواسطة الأجسام المعرضة للضوء

على أنه هو الخاصѧية الخارجيѧة لجميѧع الأشѧكال المحѧسوسة ومعنѧى ذلѧك          ((ويُعرّف هريرت ريد اللون     

   2)) بيعة وإنما هو الطبيعة بذاتهاأنه لا يوجد شكل غير ملون واللون غير مضاف للط

إن الألوان في الملصقات تشكل أحد العوامل الأساسѧية فѧي جѧذب الانتبѧاه فѧضلاً عѧن دوره فѧي تحقيѧق الأهѧداف             

  .الأخرى 

إن استخدام اللون يضفي على الملصق واقعية ومحاآاة للطبيعة تزيد في جذبها للانتباه عمѧا لѧو آانѧت                   ((

  3)) عن تباينها عما يجاورها من ملصقات غير ملونةبلون أو لونين فقط فضلاً 

وإن اللѧѧون يѧѧساهم مѧѧساهمة فعالѧѧة فѧѧي إبѧѧلاغ الفكѧѧرة فѧѧي آѧѧل خطواتهѧѧا وخلѧѧق جѧѧو وجѧѧداني وانفعѧѧال ملائѧѧم عنѧѧد ((

   4)) المتلقي واللون في الملصق هو لغة إضافية يخاطب المرسل بها المتلقي

ن جانب المرسل لأثره فѧي نفѧسية المتلقѧي ، وإلѧى     ويقوم استخدام اللون في الملصق على إدراك آامل م    

ذآائѧѧه فѧѧي إدراك خѧѧصائص اللѧѧون وتѧѧؤدي الألѧѧوان دوراً رئيѧѧسياً فѧѧي الحيѧѧاة الإنѧѧسانية وذلѧѧك إن آѧѧل مѧѧا يحѧѧيط       

              ѧا الخاصѧا ألوانهѧناعية لهѧى      يهبالإنسان من ظاهرات سواء أآانت طبيعية أم صѧزة وحتѧوان    ( المتميѧبحت الألѧأص

يز والتفرقة  يالصورة والأشكال التي يراها الإنسان طوال يومه آما أصبحت أساساً للتم          جزءً لا يجزأ في تكوين      

  .) بين العناصر المختلفة

  ـ : وإن فعالية استخدام الألوان في الملصقات تؤدي إلى 

 .زيادة جذب الانتباه  .1
 .إضفاء الواقعية على المطبوع  .2
 .التأثيرات العاطفية للون  .3
 ما يعبر عنه بوظيفة الإتѧصال علѧى أسѧاس الرمѧوز أو الايحѧاءات المرئيѧة                 ترمز إلى أفكار معينة وهو     .4

 .البسيطة التي تخفي وراءها أفكاراً آبيرة وعميقة وغير مرئية 
ذلѧك لأن واقعيѧة اللѧون وحيويتѧه وتѧأثيره النفѧسي تѧساعد علѧى عمليѧة التѧذآر                     . التأثيرات علѧى الѧذاآرة       .5

 .بشيء 
  .تؤدي إلى خلق جو مناسب لتقبل الفكرة .6

وهكذا ترى الباحثة أن الفنان يجد في الألوان لغة يستخدمها في التعبير عن الأفكѧار المجѧردة والمحѧسوسة علѧى                     

  . السواء بغض النظر عن آونها عناصر مرئية أو فكرة لا مرئية آما أسلفنا ذآره 

                                 
  .5 ، ص1979 ، 1الضوء واللون ، دار القلم  ، بيروت ، ط:  ظاهر ، فارس متري  1
  .28 ، ص1986، وزارة الثقافة والإعلام ، بغداد ،  ، دار الشؤون الثقافية العامة 2سامي خشبة ، ط:  ريد ، هريرت ، معنى الفن ، ترجمة  2

3   Hotch Kiss , An Outline , P . 361 . 
4 Delany lnc , Eidht Graphic Arts , New tork , 1999 , P . 57 .   
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  ـ : لمبحث الثالثا

  الجمــــــــــالية
  ـ : تمهيـــــــد 

وهѧو  ) فѧن الملѧصق  (           يحتل الإحساس بالجمال مرآزاً مهماً في الحياة والفنѧون والتѧي مѧن ضѧمنها            

 التي يظهر فيها اهتمام الإنسان بالجمال ، آونѧه يѧستهدف التأمѧل الѧصرف ويكѧون تѧأثره           فن الفكرة المهمة  

  .حاً ويؤثر في حواسه الجمالية من خلالها واض

ولهذا فقد آان لموضѧوع الجمѧال فѧي الفѧن أهميѧة فѧي العديѧد مѧن النظريѧات الفلѧسفية منѧذ العѧصر اليونѧاني                

حتى وقتنا الحاضر ، إذ أسهم الكثير من الفلاسفة فѧي توضѧيح الجمѧال مѧن خѧلال صѧياغته بأسѧلوب جديѧد            

  .يبي فضلاً عن التحليل جريتماشى مع العصر الذي اعتمد المنهج العلمي والت

فѧي العمѧل    ) الحيѧة والجامѧدة   (وقد ذهب الكثير منهم في تفسير طبيعة الجمѧال فمѧنهم مѧن يجѧده فѧي الطبيعѧة                    

الفني ومنهم من يرى الجمال صفة ذاتية آامنة في طبيعة الإنسان نفسه عنѧدما يتفاعѧل مѧع الطبيعѧة أو مѧع       

اليѧة الكامنѧة فѧي نفѧسه فѧي حѧين يѧرى آخѧرون إن الجمѧال          الأعمال الفنية حيث إن ذلك يستثير النزعѧة الجم  

ا يحѧѧيط بѧѧه مѧѧن عوامѧѧل بيئيѧѧة سѧѧواء أآانѧѧت طبيعيѧѧة أم    مѧѧيحѧѧصل نتيجѧѧة العلاقѧѧة أو الѧѧصلة بѧѧين الإنѧѧسان و  

فالطبيعة تكون جميلة حيث يكون لها الأثر في النفس والفن لا يمكن عѧده جمѧيلاً إلا إذا آѧان لѧه      ((صناعية  

   1 ))في نفوسنا أثر الطبيعة

وهناك من الفلاسفة ما يوسع مجال الفلسفة الجمالية أآثر مما ينبغي إلѧى درجѧة تѧشمل آѧل إدراك حѧسي ،               

والذي نعني به إن إدراك الجمال هو إدراك حسي ، وآخر من يجعل الفلسفة الجمالية نقداً فنيѧاً وهنѧاك مѧن             

   2)) نة في الإدراك الحسيإن طبيعة الجمال آام((الذي يقول ) سانتانا(يجمع بين الرأيين ومنهم 

لا شك أن أول مظاهر الوعي الجمالي للإنسان قد بدأ مѧع مراحلѧه الأولѧى المتقدمѧة والتѧي تمثلѧت بمرحلѧة                 

إنتاج القوت ، لإن الفترة التي سبقتها آان اهتمامه ينصب على تدبير أمѧور حياتѧه التѧي واجѧه مѧن خلالهѧا                        

  .الحد الأدنى من التفسير ها  لالكثير من الصعوبات والمجاهل والتي لم يقم 

بدايѧة نهѧضته فѧي وضѧع أولويѧات المعرفѧة الإنѧسانية مѧن خѧلال                  ) إنتѧاج القѧوت   (لذا فقد عُدت هذه المرحلѧة       

  .وضع التفسيرات الأولية لمظاهر الوجود والأسرار التي تحيط بالإنسان 

بيعѧة ومѧا وراءهѧا تظهѧر        وعند ملاحظة ما تم إنجازه عبر أطوار الحضارة الإنسانية ، وما آشف عنه الط             

فѧѧضلاً عѧѧن حѧѧضارة ) وادي الرافѧѧدين ووادي النيѧѧل( والتѧѧي تمثلѧѧت بحѧѧضارتي اتالنتاجѧѧات الفنيѧѧة الحѧѧضار

الشرق القديمة ، وهي بلا أدنى شك شواهد تؤآد على أن هنالѧك نمѧط مѧن التفكيѧر الجمѧالي للإنѧسان الѧذي                    

  .يقف وراء آل تلك الحضارات 
                                 

  .250 ، ص1975 ، القاهرة ، دار القاهرة ، 2رواد المثالية في الفلسفة الغربية ، ط: مين عثمان أ 1
  .41مصطفى بدوي ، مكتبة الانجلو مصرية ، القاهرة ، ب ت ، ص) تخطيط النظرية في علم الجمال(الإحساس بالجمال : سانتيانا ، جورج  2
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  ـ: الجمـــال فلسفيـــاً 
ل العѧصور اللاحقѧة لتلѧك      لاطروحѧات الجماليѧة والفنيѧة خѧ       للقد حرزت الأفكار الجمالية وتعѧددت ا                

الحضارات ، وقد ظهرت أولى المفѧاهيم الجماليѧة عنѧد الإغريѧق القѧدماء، وقѧد آѧان مثѧال اهتمѧام الفلاسѧفة                         

 إليѧه مѧن المظѧاهر التحليليѧة     الحق والخير ويعد التفكير اليوناني أقدم ما توصѧل جانب  لديهم إذ أدرآوه إلى     

الجمالية التѧي يمكѧن أن توضѧع فѧي جانѧب الفلѧسفة والتѧي تمثلѧت بالأسѧاطير اليونانيѧة والأشѧعار المعروفѧة                          

وقѧѧد أسѧѧتعمل ) ةسالإليѧѧاذة والآوديѧѧ(ه الملاحѧѧم المѧѧشهورة تѧѧرفتالتѧѧي وضѧѧعها هѧѧوميروس  التѧѧي ظهѧѧرت فѧѧي 

* ل بنظѧرتهم الميتافيزيقيѧة   يѧ تѧصورات اليونѧانين للجم  وقѧد تѧأثرت   ) ((التناسѧق ، الجمѧال ، الرائѧع     (تعبيرات  

الكلية للعالم عندما حاولوا رد الكثرة والمشاهدة للموجودات إلى مبدأ واحد يفترض فيه النظѧام والمعقوليѧة                 

  1)) الشاملة

جمعѧѧه فѧѧي تѧѧآلف تولهѧѧذا آѧѧان مѧѧدار بحѧѧثهم فѧѧي الكѧѧون هѧѧو النظѧѧام والترتيѧѧب والوحѧѧدة المنѧѧسقة للكѧѧل الѧѧذي    

  .وانسجام 

 وعلى ضوء ما تقѧدم تѧرى الباحثѧة أن البحѧث عѧن المعرفѧة وتقѧصيها آѧان الطѧابع المميѧز للفكѧر اليونѧاني                        

  .وآان مقدمة حقيقية لظهور الفلسفة بالمعنى الحقيقي لها والذي يعنينا منها هو الفلسفة الجمالية 

معѧين والѧذي تѧضمن    إن سر الجمال مبني علѧى النظѧام العѧددي ال   )  ق م462 ـ  572(فقد وجد فيثاغورس 

  .التناغم والانسجام في الكون والشكل وجعل أصل الوجود والكون قائماً على النظام العددي الرياضي 

وقد وضع معياراً هندسѧياً للجمѧال بالاعتمѧاد علѧى تأملاتѧه الفلѧسفية للموسѧيقى وإحالѧة أنغامهѧا إلѧى نѧسب                         ((

  ѧѧوعين متѧѧين نѧѧياً بѧѧطاً رياضѧѧذلك وسѧѧصاً بѧѧة مستخلѧѧة معينѧѧذي عدديѧѧنغم والѧѧن الѧѧضادين مѧѧق فѧѧه التوافѧѧسِرَ ب

   2)) هو نتيجة الوحدة والأئتلاف بين الأضداد) الهارموني(

  .وهذا يعني أن آل شيء جميل بالنسبة إلى فيثاغورس هو محكوم بتجانس عددي معين 

ي أمѧѧا السفѧѧسطائيون فقѧѧد وضѧѧعوا الإنѧѧسان مقياسѧѧاً للطبيعѧѧة وعѧѧدوا معيѧѧار الجمѧѧال يكمѧѧن فѧѧي إحѧѧساسه الѧѧذات 

هѧѧو المقيѧѧاس والغايѧѧة والوسѧѧيلة فѧѧي آن واحѧѧد ويمثѧѧل الحقيقѧѧة المطلقѧѧة فѧѧي    ) الإنѧѧسان(وأآѧѧدوا علѧѧى أنѧѧه أي 

  .الوجود 

وهذا يعني أن أساس وجود آѧل شѧيء موجѧود فѧي الكѧون هѧو الفكѧر الإنѧساني ولهѧذا اعتمѧدوا النѧسبية فѧي                             

  .ك على إحساس الإنسان الجميل أي أن ما أراه جميلاً قد يكون غير ذلك للآخرين معتمداً في ذل

                                 
 . تبلغها الحواس ولا يستوعبها العقل المتأمل ، أي ما وراء الطبيعة تُدّرس المباديء الأعلى والتي لا: الميتافيزيقية * 

 13 ، ص2002إشكالية الجميل في الرسم الحديث ، رسالة ماجستير مقدمة إلى آلية الفنون الجميلة ، جامعة بابل ، : غسق حسن الكعبي  1
  10 ص2001ة بغداد ، ط ،آلية الفنون الجميلة ، جامع) آفاقه وتطوره(علم الجمال : نجم عبد حيدر  2
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اللѧѧذة الحѧѧسية والنѧѧشوة ووجѧѧدوا أن الѧѧنفس تنفعѧѧل برؤيѧѧة    بئيون ربطѧѧوا القѧѧيم الجماليѧѧة  يآمѧѧا أن السفѧѧسطا ((

   1))الجميل وأنكروا إمكانية معرفة الحقيقة عن طريق الفن

 آانѧت  أن يقدم ما يسر الناس ويرضيهم وما يلذهم حتى لو       ) المصمم(وعلى هذا الأساس ينبغي على الفنان       

  ه عام والفنون البصرية بوجه خاص آما هو الحال في المدارس الفنية بوج. اللذة تمويها أو خداعاً 

فيѧѧرى فѧѧي الجمѧѧال لѧѧه ارتباطѧѧه بنزعѧѧة عقليѧѧة تنتهѧѧي إلѧѧى نظريѧѧة فѧѧي   ) م . ق347 ـ    427(أمѧѧا افلاطѧѧون 

أمѧل العقلѧي الѧذي لا شѧأن لѧه      مباشرةً ، وأقتصر علѧى الت   الالمعرفة الميتافيزيقية تلجأ إلى الحدس أو الرؤية        

بالمظاهر المحسوسة فالجوهر موجود في الحقيقة ولا يكون مرئياً إلا لعين النفس ، وهѧو موضѧوع العѧالم                    

           ѧافيزيقي وهѧي الميتѧال الحقيقѧون الجمѧي أفلاطѧذات    والحقيقي ، وبهذا يعنѧال بالѧال الجمѧود   (( مثѧدوا وجѧوأآ

 الجمالية التي تنتج من تذوق الفنون فهي تنѧشأ مѧن إحѧساسنا              الجمال في النظام والتناسب الهندسي أما اللذة      

    2)) بجمال الألوان والأشكال

وهذا يعني أن الجمال في حقيقته مثѧال يعنѧي أنѧه لѧيس مѧن بѧين موضѧوعات العѧالم المرئѧي ، وحقيقѧة هѧذا                             

  .ة العالم المثل توابتعاده في محاآااالجمال تأتي من خلال اقترابه 

الѧذيُ عѧد أحѧد أهѧم دعѧاة الفلѧسفة الماديѧة التѧي جѧاءت بأعقѧاب           ) م . ق322 ـ   384(فѧي حѧين أن أرسѧطو    

طروحات أستاذه أفلاطون فقد أرتكز بنظريته الجمالية على أسѧاس إنكѧار عѧالم المثѧل بتوصѧيف أفلاطѧون                   

فمثѧال الجمѧال موجѧود فѧي نطѧاق الإنѧسان            ((تدرآѧه الحѧواس     وفالجمال برأيه موجود في الواقع مѧن حولنѧا          

   3)) يتميز بالترتيب والتناسقالذي و

ووفق ذلك فأن الجمال عند أرسطو لا يخرج من نطاق الإنسان ، فهو نموذج باطن فѧي العقѧل البѧشري لا                       

يعѧرف جѧوهر    ) المѧصمم (والفنѧان   . يمكن البحث عنه خارج النفس آما أن المثال ذاته موجѧود فѧي الإنѧسان              

ة تѧѧويعبѧѧر عنهѧѧا فѧѧي أعمالѧѧه الفنيѧѧة مѧѧن خѧѧلال محاآاالأشѧѧياء فѧѧي هѧѧذا العѧѧالم المحѧѧسوس ، ومѧѧن ثѧѧم يكتѧѧشفها 

الأشكال والألوان وعناصر البناء الأخرى والموجودة في الطبيعة والتѧي اعتمѧدت نظѧام التناسѧق والتنѧاغم                  

  .والانسجام  

آمѧا  . ويحاآيهѧا   ) الطبيعيѧة ( وهذا يعني أن الفن لدى أرسطو يمكن أن يأخذ مادته من المحѧسوسات البيئيѧة                

الجيѧѧد عنѧѧده هѧѧو الѧѧذي يѧѧستمد مѧѧن البيئѧѧة الحѧѧسية مادتѧѧه محѧѧاولاً الارتقѧѧاء بهѧѧا مѧѧن الماديѧѧات إلѧѧى أن الجمѧѧال 

  .ومن المحسوسات إلى عالم المثل والصور الأزلية المطلقة . ت ماهياال

وهѧѧي ) الجميѧѧل(ويعѧѧد أرسѧѧطو أول مѧѧن وضѧѧع قواعѧѧد لقيѧѧاس الجمѧѧال حيѧѧث وضѧѧع معѧѧايير للѧѧشيء الرائѧѧع     

  .وح وهي معايير تظهر في الرياضيات الترتيب ، التناسب ، الوض

                                 
  .17مصدر سابق ، ص: غسق حسن  1
  .33 ـ 32 ، ص1984فلسفة الجمال من أفلاطون إلى سارتر ، دار الثقافة للطباعة والنشر ، القاهرة ، :  أميرة مطر حلمي  2
  .99 ، ص1999 أبو نصر الفارابي ، آتاب الجمع بين الحكيمين ، المطبعة الكاثوليكية ، بيروت ،  3
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صة والنظѧام ويѧرى أن الحيѧاة    لѧ فهѧو بالعѧدد والѧصورة الخا   ) م. ق270 ـ   204(أمѧا الجمѧال عنѧد أفلѧوطين     

الجميلة هي صѧورة وظѧلال للجمѧال العلѧوي تѧستوحيه الѧروح وتتѧصوره مѧن خѧلال تخلѧصها مѧن الأشѧياء                          

  .والاهتمامات الدنيوية 

الجمѧال المتحѧѧد بѧѧاالله هѧѧو أآمѧѧل  ((لديѧѧه يكѧѧون ) الفѧѧيض(وت ، وطبقѧاً لنظريѧѧة  وخلѧط أفلѧѧوطين الجمѧѧال بѧѧاللاه 

    1))  عن الجمال الألهي نا درجات الكمال والسمو آلما أبتعدصوأسمى جمالاً ، وتتناق

ويرى أن الجمال موضوع محبة النفس لأنه من طبيعتها وهو ينتمي إلى عالم العقلية وهو بطبيعتѧه أقѧرب                   

تحبه وترتاح إليه في حين يكون القبح أقѧرب إلѧى         ) النفس(لذلك فهي أي    . طبيعة المادة   إلى النفس منه إلى     

طبيعة المѧادة ، وهѧذا يعنѧي أن الجمѧال موجѧود فѧي الطبيعѧة وفѧي الفѧن علѧى حѧد سѧواء ويرجѧع دائمѧاً إلѧى                                 

  .الصورة وليس إلى المادة 

 الآراء والاتجاهات التي قيلت فѧي  وعلى ضوء ما تقدم يمكن للباحثة أن تستنتج أن هنالك تباين واضح في    

         ѧات               لاالجمال من قبل الفلاسفة القدماء ، وهذه الآراء بѧضمنت النظريѧي تѧرهم التѧات نظѧس وجهѧك تعكѧش 

التي جاءت على أساس أما مادي أو مثالي أو حدسي ، وبالتالي صعوبة العثѧور علѧى خѧصائص مѧشترآة                     

  .تجمع بين هذه الآراء الفلسفية المختلفة 

لنا إلى الفلѧسفة الجماليѧة عنѧد العѧرب المѧسلمين ولكѧي نفهѧم أوجѧه التوافѧق والتقѧارب أو الاخѧتلاف                     وإذا انتق 

  .بينها وبين الآراء التي قيلت عند الإغريق 

فالشيء المؤآد أن فلاسفة الإسلام قد أفادوا من خلال طروحѧاتهم الفلѧسفية للجمѧال وبѧالأخص مѧا جѧاء بѧه                       

بين المذهبين وبالقدر الذي يتوافق مع الѧشريعة الإسѧلامية ومنهجهѧا            محاولين التوفيق   ) أفلاطون وأرسطو (

فѧѧضلاً عѧѧن آونهѧѧا لѧѧم تكѧѧن معزولѧѧة عѧѧن أنمѧѧاط التفكѧѧر الغربѧѧي ) المѧѧادي والروحѧѧي(الوسѧѧطي بѧѧين العѧѧالمين 

   . آنفة الذآرالمتمثل بالفلسفة الإغريقية 

للحيѧاة وتѧشريعات مѧستوحاة مѧن        وآان الفنان المسلم يشعر مع وجود عقيدة جديدة ونظرية للوحي وقانون            

النص القرآني وأنه بحاجة إلى آلية لضبط حرآة الآراء التي ظهرت في أعقاب هذه الآراء التѧي اجتاحѧت                   

  ام شأرض الجزيرة العربية ومنها بلاد ال

إن للتقارب العربي الإغريقي أثراً آبيراً في البنѧاء الفلѧسفي الѧذي أنتجѧه العѧرب المѧسلمون ، حيѧث انتقلѧت                        

فلسفة اليونانية إلى الفلاسفة العرب المسلمين وتبلورت في آذانهѧم واقتربѧت بأفكѧارهم فѧأثرت بهѧم تѧأثيراً                    ال

  .آبيراً 

                                 
  .177 ص 1979 ، دار العودة ، بيروت 2مقدمة في نظرية الأدب ، ط: راوية عبد المنعم عباس  1
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الذي عرف عن موقفه الѧصريح  )  هـ505 هـ ـ  450(وفي مقدمة هؤلاء الفلاسفة يأتي الفيلسوف الغزالي 

هر التѧي بѧدأت مѧن التنѧوع       واوالظѧ من المشاآل التي أحيطت بعصره بما في ذلك مشاآل الفكر والطوائѧف             

  .مما سمحت له باختيار طريق آخر بحثاً عن حقائق الغيب 

ومن هنا بدأت نزعѧة الѧشك فѧي داخلѧه وقѧد تѧشرب بالمعرفѧة الروحيѧة منѧذ طفولتѧه حتѧى أصѧبح دقيقѧاً فѧي                             

  ـ: إعطاء توصيف لمعنى الجمال الذي اعتقد بوجود نوعين منه 

  .) الحس(لمدرآة بعين الرأس ـ جمال الصورة الظاهرة ا: الأول 

  .ـ جمال الصورة الباطنة المدرآة بالقلب ونور البصيرة : الثاني 

      1)) وجعل من الجمال المدرك بالبصيرة أحسن من ذلك المدرك بالحواس((

وعلى هذا يمكن القول أن الجمال عند الغزالي هو جمال الروح لا جمال الجسد ولكѧن هѧذا الجمѧال يحتѧاج          

   .ة ، وهذه المعرفة يتمتع بها الإنسان دون سواه من الخلائق إلى معرف

ووفق ذلك يمكن القول أن الجمال حسب رأي الغزالي لا يمكن أن يأتي إلينا عن طريق العدم أو اللاشѧيء   

  .، بل يأتي عن طريق المعرفة وخاصة الجمال الظاهر 

ن الجميѧل جميѧل لذاتѧه مѧن غيѧر شѧروط         عدم وجود غاية معينѧة أي أ      (( واشترط الغزالي في إدراك الجمال    

   2)) أو غاية

 شيء تحبѧه فѧي الموجѧودات إنمѧا تحѧب أصѧله وواجѧده ، وهѧو االله سѧبحانه وتعѧالى أي                    آل ذآر أن وآما  (( 

الرجوع إلى أصل الأشياء وحبها يرجع إلى حѧب خالقهѧا وواهبهѧا هѧذه الѧصور الجميلѧة أي أصѧل الجمѧال                        

   .لت بالصورة واللون والترتيب وصفاء اللون والوضوح وقد وضع معايير تمث) المثال الأعلى(

الѧذي  )  950 – 870(   بموضѧوعة الجمѧال هѧو الفѧارابي           ن الفلاسفة العѧرب المѧسلمين الѧذين اهتمѧوا            م

تمثلѧѧت فلѧѧسفته بمحاولѧѧة التوفيѧѧق بѧѧين الѧѧدين والفلѧѧسفة فقѧѧد آѧѧان الجمѧѧال بالنѧѧسبة لѧѧه تحقيѧѧق القѧѧيم الخيѧѧرة فѧѧي  

     3))  لال بناءها وترتيبهاالأشياء الجميلة من خ

آما أآد على أهمية الحس والمحسوس وعد الفن صفة حسية أساسها التجريب الѧذي يتѧصف بالتѧصوف                  (( 

الرومانسي الرافض للماديات المبتذلة منفياً للأرواح ناقلاً إياها إلى مستوى العѧق الفعѧال بفعѧل استحѧصال                  

    .4 ))لعقل الفعالالمعرفة الاشراقية المتجلية بطريقة الفيض من ا

وهѧѧذا يعنѧѧي أن الفѧѧارابي مѧѧنح الفѧѧن والأعمѧѧال الفنيѧѧة قيمѧѧة آبيѧѧرة لكنهѧѧا مѧѧشروطة بالاتѧѧصال بمѧѧا يѧѧسميه          

  .بالمعرفة الاشراقية 

                                 
  .137 ، ص1986  دار الشؤون الثقافية  العامة ، بغداد ، 3الأسس الجمالية في النقد العربي ، ط:  عز الدين إسماعيل  1
  .2002 / 15 / 8بتأريخ ) الماجستير(لعليا محاضرة القاها على طلبة الدراسات ا: عاصم عبد الأمير .  د  2
  .45مصدر سابق ، ص:  نجم عبد حيدر  3
  .25مصدر سابق ، ص: غسق حسن  4
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وقѧد آѧѧان الفيلѧسوف العربѧѧي المѧسلم ميѧѧالاً نحѧو فلѧѧسفة أرسѧطو حѧѧين أعطѧى للحѧѧواس وفاعليتهѧا أهميѧѧة فѧѧي        

ط مѧا بѧين الخيѧر والجمѧال ، فالجمѧال يѧرتبط بالغائيѧة المتѧصلة                  تكوين صورة عقلية آلية للأشياء وهѧو يѧرب        

    1)) بالقيم الراقية والجميل عند الفارابي يصبح الشيء الذي يستحسنه العقلاء

  ـ : فيرى أن تذوق الجمال يقرره عاملان )  380 ـ 310(أما أبو حيان التوحيدي 

  .ـ اعتدال مزاج التذوق : الأول 

  ـ تناسب أعضاء الشيء بعضها إلى بعض في الشكل واللون وسائر العناصر الأخرى ، : الثاني 

 بѧل أن للعقѧل أثѧره الفاعѧل فѧي تكѧوين تلѧك                ،وهو بهذا لا يعتمد علѧى معطيѧات الحѧسن فѧي رؤيتѧه للجمѧال                 

ائر ، جماليѧѧات الѧѧصورة الإلهيѧѧة لا تѧѧدرك بالأبѧѧصار وإنمѧѧا تѧѧدرك بالѧѧص       (( الرؤيѧѧة عليѧѧه فأنѧѧه يѧѧذآر أن    

ى ة مѧن المѧدرآات الحѧسية فجماليѧة الѧصورة الإلهيѧة هѧي أعلѧ              تبѧ فالمدرآات العقلية أعلى وأشرف فѧي المر      

    2 ))ها في المرتبةمن

وقد حѧدد التوحيѧدي ، خمѧسة عناصѧر تѧشترك فѧي تكѧوين الجمѧال فالجميѧل قѧد يكѧون جمѧيلاً بحكѧم تكوينѧه                              

دو أن يѧروا فيѧه جمѧالاً ، وهѧم يطلقѧون عليѧه هѧذا                 الطبيعي ، وقد يكون جميلاً لأن الناس في المجتمѧع إعتѧا           

الوصف ، وقѧد يكѧون الجميѧل جمѧيلاً لأن الѧدين دعѧا أو لفѧت إليѧه وقѧد يكѧون جمѧيلاً لأن البѧصيرة والعقѧل                               

أدرآا مثل هذا الوصف أو قد يكون جميلاً آذلك لأنѧه ينѧشد الرغبѧة الѧشهوانية فѧي الإنѧسان هѧذا ولقѧد آѧان                      

ѧѧذر بѧѧي بѧѧار والآراء التѧѧلامية  للأفكѧѧسفة الإسѧѧون والفلѧѧى الفنѧѧر علѧѧأثير آبيѧѧلامي تѧѧالم الإسѧѧفة العѧѧذورها فلاس

  .وحياة المجتمع الإسلامي 

أما فكرة الجمال في الفلسفة الحديثة فقد شهدت تغيراً في الرؤية أزاء مفهوم الجمال والجميѧل ولكѧون هѧذا                     

اس فيها الجميѧل تبعѧاً لدرجѧة مѧشارآته          الفكر الفلسفي فكر تحرر من قيود القيم العليا المطلقة والتي آان يق           

  .واقترانه من عالم المثل والحقائق المطلقة 

يكѧارت أثѧѧر فاعѧل فѧي حѧضور مثѧѧل هѧذه الأفكѧار وقѧد أثѧѧرت طروحاتѧه علѧى أحѧد أهѧѧم           دوآѧان لطروحѧات   

الذي أضاف لفكرة الجمال الحسي صѧفة الغائيѧة   ) 1804 ـ  1724(كانت بفلاسفة الفكر المعاصر المتمثل 

يعتمد على أساس آونѧه منѧسقاً تنѧسيقاً غيѧر     ((لعمل الفني جمالاً خاصاً والحكم على الشيء الجميل    لتعطي ا 

وجه لأي غرض سѧوى تيѧسير عمليѧة التѧأليف والتوافѧق مѧا بѧين الخيѧال والѧذهن وهѧي عمليѧة ينѧتج عنهѧا                         م

   3)) الشعور باللذة أو الرضا

                                 
  .186 ، ص1985الفارابي في حدوده ورسومه ، عالم الكتب ، بيروت : جعفر آل ياسين  1
  .137 ، ص1953 ، المكتبة العصرية ، بيروت 1الإمتاع المؤانسة ، ج:  أبو حيان التوحيدي  2
  .130مرجع سابق ، ص: فلسفة الجمال من أفلاطون إلى سارتر :  أميرة حلمي مطر  3
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ده الجمال موضѧوعياً فѧي الحيѧاة بقوانينهѧا     وقد جاء آانت بفهم خاص عن الجمال حيث آان لا يؤمن بوجو           

 يملѧك تحسѧساً   وأن آѧل إنѧسان  ) البعѧد الفѧردي  (هي ، وإنما يرتبط مع مشاعر وظروف متذوق ذلك الجمѧال       

  .آامناً للجمال 

  ـ: وقد ميز آانت نوعين منه 

 . آالموسيقى باعتبارنا لا نملك فكرة عنها السمعيةويشمل الفنون : الجمال الحر  .1
 .آجسم الإنسان ) نملك فكرة عنها(وفيه فكرة : قيد الجمال الم .2

فضلاً عن آونه ميز بين الجميل والجليل ، فالجميѧل بالنѧسبة لكانѧت تѧرتبط بѧه العمليѧات الذهنيѧة والتخيليѧة            

  .في حين أن الجليل لديه هو الذي ترتبط به العمليات العقلية والمنطقية 

لمثالية للجمال إلى نوع من المثالية المطلقة التѧي تبحѧث   فقد تجاوز الرؤية ا)  م1831 ـ  1770(أما هيغل 

ال الفنѧي لأنѧه     مѧ عن الفكرة أو المثال فمفهѧوم الأسѧتاطيقيا لديѧه لا يتنѧاول الجمѧال الطبيعѧي إنمѧا يتعلѧق بالج                     

أرفع مكانة من جمال الطبيعѧة آونѧه مѧن إبѧداع الѧروح يحمѧل طابعهѧا ويكѧون أسѧمى مѧن الطبيعѧة ، وبهѧذا                      

و المظهر الحسي للفكرة والنظر إلى الفكر آونه يكوّن الحق ، ولكن النظر إلى مظهرهѧا     الجمال ه ((يكون  

   1)) الحسي يكوّن الجمال

ومن خلال الترآيز علѧى الفكѧر فѧإن العمѧل الفنѧي لابѧد مѧن أن يحمѧل مѧضموناً يجѧاور الѧشكل عبѧر جدليѧة                              

  .مطلق أي المرئي واللامرئي وذلك باتجاه الروح ال) الشكل والمضمون(ثنائية 

  ـ: قد قدم هيغل ثلاثة أنماط رئيسية للفن و

ـ الفكѧرة مجѧردة وغامѧضة وغيѧر محѧددة ، ولѧذلك لا تقѧوى علѧى إخѧراج الѧشكل                       :  الرمزي   لنمطا .1

                    ѧذا الѧاد هѧد سѧا ، وقѧنمطالكامل لذلك تشوه الفكرة الأشكال الطبيعية من خلال علاقة تنافر مرجعه 

 .في الحضارات الشرقية القديمة 
ـ وتكون الفكرة فيه متطورة نامية فنجد بحكѧم ذلѧك الѧشكل الخѧارجي المناسѧب                 : سيكي  النمط الكلا  .2

 للجمال في هذا ىعل المثل الاتحقيقيو نشأ إئتلاف بين الفكرة ومظهرها الخارجي        هنا   لها ، ومن  

 .النمط من الفنون 
ة عѧن الѧشكل     ـ هو النمط الذي تظهر فيه الروح المطلقة ، حيث تتخلص الفكر           : النمط الرومانسي    .3

المحدد ، وتدرك نفسها روحاً مطلقѧة خاليѧة مѧن آѧل تحديѧد فتتجѧاوز الأشѧكال الحѧسية المحѧدودة ،            

وتعلو إلѧى الأشѧكال الخاصѧة بالعѧالم الحѧسي الѧواقعي ، ويتميѧز هѧذا الѧنمط بالألوهيѧة مѧع الإنѧسان                  

 المѧستمد مѧن   ويتحرر الإنسان من وجوده المحدد ليبلغ الوجѧود الحقيقѧي بواسѧطة التѧضحية والألѧم               

 .الإيمان 

                                 
  .153مصدر سابق ، ص:  أميرة حلمي مطر  1
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حقѧѧق فيѧѧه أعلѧѧى درجѧѧات التحقيѧѧق     تنظѧѧر إلѧѧى الجمѧѧال الѧѧذي ت   ((فقѧѧد ) 1860 ـ      1788(هاور بنأمѧѧا شѧѧو 

   1 ))الموضوعي للإرادة القابلة للإبصار هو الجمال الأعلى مرتبة

التѧي  الإرادة هѧي القѧوة الكونيѧة        ((وقد ربط مفهومه عن الجميѧل بفلѧسفته العامѧة للعѧالم آѧإرادة ، حيѧث قѧال                    

  2)) تبث الحياة والمعنى في الذات والموضوع ، أنها الشيء ذاته والتي تتجلى الذات والإرادة من خلالها

  ـ : والفن عند شوبنهاور موضوع أتقن النظر إليه من ناحيتين 

  .ـ من حيث علاقته بالأخلاق على اعتبار أن آلاً منهما يعد طريقاً للخلاص من عبودية الإرادة : الأولى 

  .ـ من حيث علاقته بالميتافيزقيا على اعتبار أن الفن رؤية حدسية للحياة والوجود بوجه عام : الثانية و

  ـ: والرؤية الجمالية عنده تتكون من عنصرين متلازمين 

ـ الذات العارضة الخالصة أي الذات المتحررة مѧن الإرادة ، ويمثѧل هѧذا العنѧصر الجانѧب الѧذاتي                     : الأول  

  .لية أو في حالة التأمل الجمالي في الرؤية الجما

ـѧѧ إدراك المثѧѧال وهѧѧو يمثѧѧل الجانѧѧب الموضѧѧوعي للرؤيѧѧة الجماليѧѧة لأنѧѧه يمثѧѧل إدراآѧѧاً أو معرفѧѧة       : الثѧѧاني 

بѧѧل بوصѧѧفه مثѧѧالاً أفلاطونيѧѧاً ، ولهѧѧذا فقѧѧد عѧѧدّ شѧѧوبنهاور ذا مرجعيѧѧة   . للموضѧѧوع لا بوصѧѧفه شѧѧيئاً جزئيѧѧاً  

دل عѧѧالم المثѧل الأفلاطونيѧة بمѧرادف آخѧر هѧو عѧالم التمѧѧثلات       غيѧر أنѧه اسѧتب   . أفلاطونيѧة مѧن حيѧث المبѧدأ     

ولابѧد أن يكѧون الفѧن    ((. العقلية التي تعني لديه تجسيد أو تبلور إفѧرادة الكليѧات فѧي نظѧام الوجѧود والكѧون            

أحد تلѧك التمѧثلات بمعنѧى أن شѧوبنهاور جعѧل مѧن الفنѧان نظيѧراً للفيلѧسوف وأنѧه متجѧانس معѧه مѧن حيѧث                              

   3)) * في النهاية له القدرة على التأمل الميتافيزيقي من خلال ابداعاته ) الفنان(أي العبقرية ، لأنه 

مѧن أصѧحاب النظѧرة الѧصوفية التѧي أآѧدت عجѧز العقѧل         ) 1941 ـ  1859(فيما نجد الفيلѧسوف برجѧسون   

عѧѧن إدراك الجمѧѧال ، وإنمѧѧا يجѧѧب أن يتجѧѧاوز العقѧѧل ونѧѧدرك الجمѧѧال عѧѧن طريѧѧق الجѧѧذب فيكѧѧشف الجمѧѧال   

لصوفي آحقيقة لا مقولѧة فѧوق نطѧاق الحѧس ولكنѧه اسѧتبدل فѧي الوقѧت نفѧسه الجѧذب بالحѧدس عѧن                           للذوق ا 

إن إدراك الجمال لا يتم إلا عن طريق الحدس وأمره في الحقيقة لѧيس سѧوى معاصѧرة الموضѧوع       (مقولته  

          ѧال ونѧا الجمѧالحس نحيѧديبشعر بوالنفاذ في باطنه ، أي إدراك الديمومة الخلاقة إدراآاً مباشراً فكأنما ب ѧه هي

وهذا يعني أن التيار الذي لعبه برجسون في فلسفة الفن هو التيار الحدسي الѧذي أخѧذ بѧه آѧل                     )) في نفوسنا 

قѧѧدرة علѧѧى فهѧѧم الحقيقѧѧة موقѧѧد عѧѧوّل آثيѧѧراً علѧѧى طاقѧѧة الحѧѧدس آ ) آروتѧѧشة وهربѧѧرت ريѧѧد(مѧѧن             

  . مباشرةً ودون استدلال منطقي أو تمهيدي 

 تفهم الباحثة أن الحѧدس شѧكل خѧالص أو سѧامي مѧن المعرفѧة، وهѧو طريѧق لحيѧازة          وبهذا المعنى يمكن أن   

 يحѧوي آѧل مѧا هѧو موجѧود           اُ دائمѧاً ومتجѧدد    سѧببا المعرفة بمعناه الكلѧي وبإطѧار تѧصور الديمومѧة التѧي تعѧد               

                                 
  . 150 ، ص1944شوبنهاور ، وآالة المطبوعات ، دار العلم ، بيروت :  عبد الرحمن بدوي  1
 ، 2001في سيكولوجية التذوق الفني ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ، الكويت ، التفضيل الجمالي ، دراسة :  شاآر عبد الحميد  2

  .114ص
  .2003 / 12 / 8محاضرة ألقيت على طلبة الماجستير بتأريخ : د عاصم عبد الأمير .  أ  3
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 وعلى وفق ما تم ذآره أعѧلاه فالمعرفѧة   ،حيث عبر شوبنهاور الديمومة دفعة الحياة والوجود     ... ومعقول  

 تدرك إلا بالحدس وآأنها نوع من الصوفية وتمثѧل نوعѧاً مѧن القѧدرة الذهنيѧة الخارقѧة التѧي يتوصѧل بهѧا            لا

وممѧا تقѧدم تѧستطيع الباحثѧة         ،الإنسان إلى الحقائق الكلية المجردة دون الاستعانة بالفكر أو لآليات التفكيѧر             

الأشѧكال والظѧواهر بعيѧداً عѧن        الاستدلال علѧى أن الفكѧر الجمѧالي لѧدى برجѧسون هѧو البѧاطن فѧي المѧواد و                    

المظѧѧاهر الحѧѧسية والعقليѧѧة بѧѧصيغتها التقليديѧѧة وهѧѧو الجمѧѧال الحقيقѧѧي الѧѧذي هѧѧو مѧѧشابه للجمѧѧال الأفلاطѧѧوني  

وبهذا فقد جعل برجسون من الجمال والفن والعملية الفنية أدوات إثبات لأفكاره الفلسفية وذآريѧات الفنѧان      .

 وعلѧى ضѧوء مѧا    ،اعي يعيش حالѧة مѧن التفѧرد والغرابѧة          شخص منفصل عن عالمه الحسي المادي الاجتم      

تقدم من الآراء التѧي تباينѧت واختلفѧت بѧين الفلاسѧفة القѧدماء والمѧسلمين والحѧديثين فѧي موضѧوعة الجمѧال              

وتفسيراتهم له تبعاً لتباين منهجهم في المعرفة ومواقفهم الميتافيزيقيѧة مѧن الوجѧود والإنѧسان تؤآѧد الباحثѧة                  

ع آمعيѧѧار ثابѧѧت للحكѧѧم عليѧѧه فهѧѧو لا يتوافѧѧق مѧѧع جميѧѧع الأذواق والآراء ، فلكѧѧل فѧѧرد    أن الجمѧѧال لا يخѧѧض

مدرآاته وخيالاته التي تتلقѧى الجمѧال بѧشكل يتغѧاير مѧع مѧا يتلقѧاه فѧرد آخѧر للѧشيء الجميѧل ذاتѧه ، ونظѧراً                        

مѧن  ...العملي لتواشج الصلة بين العلم والإنسان آونها لصيقة بذاته وقيمة يمكن أن تحقق تلاقياً في الواقع  

خلال تحديد معنى الجمال في الفن بعبارة المتعة بالتأمل أو بديهة الاستمتاع وبالتالي التمتѧع بالعمѧل الفنѧي                   

  .في عملياته الفنية ) المصمم(ذاته حتى يحس بالرضا وبالتأمل فيه وهذه هي غاية الفنان 

جماليѧة وتأثيرهѧا علѧى الفѧن        ويمكن أن تتخذ الباحثة من خلال الاستعراض للطروحѧات الفلѧسفية ال           

  فѧي في آل فترة من فترات التأريخ المتعاقبة يمكن أن تتخذ آأرضѧية تعتمѧد عليهѧا فѧي بحثهѧا الѧذي يبحѧث                  

متنقلѧѧة بѧѧين الѧѧدلالات المتنوعѧѧة  ) المرئѧѧي واللامرئѧѧي(الجماليѧѧة التѧѧي تحقѧѧق مѧѧن خѧѧلال موضѧѧوعها الحѧѧالي   

يمة جماليѧة معينѧة وتحمѧل مѧضامين فكريѧة وروحيѧة       والأشكال المختلفة التي تتشكل منها عناصر البناء آق       

  .وجمالية على حد سواء 

وفي الختام لابد من أن تذآر الباحثة أن مفهوم الجمال قد تأثر بآراء المفكرين والفلاسفة وروح الحѧضارة              

 والعصر والمجتمع وإطار المذاهب الفكرية المتعددة حتى أصѧبح مفهѧوم الجمѧال علمѧاً فلѧسفياً معياريѧاً فѧي                    

. البحث عن مشاآل الجمال والظاهرة الجمالية من خلال طرق منѧاهج البحѧث العلمѧي والبحѧث التجريبѧي                    

ة الوصفية والشعورية التي ترتكز على الأفكار الغامضة التي يمكѧن أن تѧسميها             يفهو يمثل النظرية المعرف   

  .بآراء الذوق أو الآراء العاطفية 

بѧين العمѧل الفنѧي والمتلقѧي ، وأن هѧذا التواصѧل لا يتѧأتى إلا إذا          ل  صѧ وبما أن التجربѧة الجماليѧة نتѧاج التوا        

تهيأت الظروف لحدوثه ، ومنها استعداد المتلقي وقابليته على تحسس وإدراك معѧالم ذلѧك العمѧل الفنѧي أو               

التجربة التي تساعد على خلق حالة من المتعة الجمالية في الفن بوجه عام وفي فن الملصق بوجѧه خѧاص                    

. 
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  المبحث الرابع 

  الاتصال
  ـ : تمهيـــــــد 

خلق االله عز وجل الطبيعة بأغنى وأجمل صورة وهي تتطѧور علѧى نحѧو مѧستمر والظѧواهر الطبيعيѧة                         

التѧѧي رافقѧѧت الإنѧѧسان منѧѧذ بدايѧѧة وجѧѧوده آѧѧالبرق وسѧѧقوط المطѧѧر وحرآѧѧة الأحѧѧوال الجويѧѧة ومѧѧا إلѧѧى ذلѧѧك مѧѧن         

 الأولى لبداية الاتصال مع الإنسان القديم الѧذي اهتѧدى إلѧى تعاملѧه اليѧومي                 المؤثرات التي يمكن عدها الخطوات    

مع هذه الظواهر ومحاولته معرفتها وتفسيرها وبالتالي خلق فهم متبادل بينه وبين العالم الذي يحيط بѧه ومѧن ثѧم               

  .إيجاد أواصر وعلاقات مشترآة بينهما 

الطبيعѧة وذلѧك باسѧتخدامه الإشѧارات والحرآѧات ودقѧات            وقد بدأت عملية الاتصال منذ وجود الإنسان على هѧذه           

 الاتѧصال وآانѧت تلبѧي حاجѧات         وسيلةوآانت الشائعات أول    ((لغة مشترآة للتفاهم بين الناس      آالطبول والرقص   

   1)) متعددة لدى الإنسان وآان يستعين منذ العصور القديمة للتعبير عن نفسه بوسائل متعددة

تناسѧب واحتياجاتѧه مѧسايرة مѧع تطѧوره ولا شѧك أنѧه               تال بالمفهوم والكيفية التي     وإن الإنسان آان يستخدم الاتص    

وهنѧѧا يمكѧѧن أن . آلمѧѧا تقѧѧدمت الحѧѧضارة آلمѧѧا ازدادت احتياجاتѧѧه وبالتѧѧالي يѧѧزداد اسѧѧتخدامه وتطѧѧوره للاتѧѧصال    

دايѧة  نؤسس وعلى ضوء ما تقدم أن الإنسان قد تطور بفضل تطور وتقدم مستويات الاتѧصال التѧي رافقتѧه منѧذ ب              

مشواره وأن نشوء الحѧضارات وتطورهѧا قѧد ترافѧق مѧع تطѧور وسѧائل الاتѧصال والتѧي تطѧورت تѧدريجياً عبѧر                           

فترات التأريخ المتعاقبة حتى عصرنا الحالي الذي يعد أآثر العصور سرعة في تطوره لدرجة أنه سمي بعصر           

ية بل أن الاتѧصال هѧو حامѧل العمليѧة     والاتصال هو حقيقة أساسية للوجود الإنساني والعملية الاجتماع       . السرعة  

الاجتماعية وهو الذي يجعل التفاعل بين الجنس البشري ممكناً ويمكن الناس من أن يѧصبحوا آائنѧات اجتماعيѧة                 

وإن عملية الاتصال تهدف إلى إحداث تجاوب مع الشخص المتصل به وبعبارة أخرى نحاول أن نѧشارآه فѧي                   ((

   2)) أو اتجاهات أو في نقل فكرة ملوعاستيعاب الم

تعد عملية الاتѧصال عمليѧة تعلѧم بكѧل مѧا تعنيѧه هѧذه الكلمѧة مѧن تغيѧر دائѧم            ((إذ يعد الاتصال عملاً تعليمياً وبذلك      

نسبياً في السلوك آنتاج للخبرة  ومن خلال اآتساب الارتباط للمعلومات ، الاستبصارات ، المهارات ، العѧادات     

   .3 ))، وما شابه ذلك بحيث يطرأ عليه التغير

تتمثѧѧل فѧѧي ) Progressive(والѧѧتعلم الإنѧѧساني علѧѧى هѧѧذا النحѧѧو هѧѧو بالدرجѧѧة الأولѧѧى عمليѧѧة نمائيѧѧة تقدميѧѧة أي   

اآتساب مستويات متقدمة من سلوك الفرد واتجاهاته وقيمѧة مهاراتѧه ومعارفѧه وفلѧسفته فѧي الحيѧاة وفѧي أسѧلوب                       

لا ينѧشأ مѧن   ) فѧالتعلم (حѧو مѧستويات أرقѧى    حياته بصفة عامة ، ويكون مردود الѧتعلم بѧذلك هѧو تغيѧر الشخѧصية ن      
                                 

  .7 ، ص1987وسائل الاتصال نشأتها وتطورها ، مكتبة الانجلو مصرية ، القاهرة ، : خليل ، صايات  1
  .198 ـ 16 ، ص1980وزارة الإعلام ، الكويت ،  ، 2 ، عدد 11ا شرف ، عبد العزيز ، هو التحرير الإعلامي ، عالم الفكر ، مجلد  2
   .1980 ، دار ماآروهيل للنشر ، 2سيد الطوب وآخرون ، ط: مدخل علم النفس ، ترجمة : دافيدوف ، لندا ، ل 3
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فراغ وإنما هو من خلال التفاعل بين فرد وآخر في سياق خبرة مثل مواقف العلم والѧتعلم أو غيѧر مباشѧرة مثѧل                        

         ѧرض فوتѧشاهدته لمعѧم           وقراءة الفرد آتاب أو مѧشاهدته لفلѧصق أو مѧرض للملѧات أو معѧرض لوحѧغرافي أو مع

  .بذلك هو عملية اتصالية 

فالرسѧائل والمعلومѧات المتبادلѧة فѧي سѧياق          ((ة أخرى ينطوي الاتصال على عملية تعلѧم بدرجѧة آبيѧرة             ومن ناحي 

   1)) العملية الاتصالية تتمخض عن تغيرات هائلة في سلوك الشخص المرسل للمعلومات أو المستقبل لها

عنѧاه عѧام أو   مو) Communis(نجد أنها مشتقة مѧن الأصѧل اللاتينѧي    ) Communication(ولفظة اتصال  ((

   2)) شائع أو مألوف

عمليѧة يѧتم فيهѧا تبѧادل المفѧاهيم بѧين الأفѧراد وذلѧك باسѧتخدام نظѧام                    ((ويعرف قاموس ويستر الاتصال بأنѧه يمثѧل         

   3)) الرموز المعروفة

هو النѧشاط الѧذي يѧستهدف تحقيѧق العموميѧة أو الѧذيوع أو الانتѧشار أو            ((أما الابياري ، فتحي فقد عرّفه على أن         

وع عن طريق انتقال المعلومات أو الأفكار أو الآراء أو الاتجاهات من شخص أو جماعة إلѧى أشѧخاص أو                    الشي

   4 ))جماعات باستخدام رموز ذات معنى موحد ومفهوم بنفس الدرجة لدى آل من الطرفين

رك مѧѧن علѧѧى أنѧѧه العلѧѧم الѧѧذي يعنѧѧي بتبѧѧادل المعѧѧاني بѧѧين الأفѧѧراد وعبѧѧر نظѧѧام مѧѧشت  ((: ويعرّفѧѧه موسѧѧى ، عѧѧصام 

   5)) الرموز

نلاحظ من ذلك أن الاتصال وبصورة عامة هو تأآيد الرموز التي يتم انتقال الأفكار بѧين المرسѧل والمتلقѧي مѧن             

  .خلالها فالرمز يلعب دوراً آبيراً في عملية التفاهم والمواصلة بين بني البشر 

لاتصالية هѧي أولاً فѧي ذهѧن المرسѧل         وإن هذه الرموز يجب أن تكون مفهومة لدى آل من الطرفين ، فالرسالة ا             

وعلى المرسل ترجمة ما في ذهنه على شكل رموز وينقل هѧذه الرمѧوز إلѧى المتلقѧي عѧن طريѧق إحѧدى وسѧائل                          

  الاتصال ليتسنى للمتلقي فهم آراء المرسل وليقوم بعد ذلك بتبني آرائه أو تعديلها ،

  ـ: لاتصال إن عملية الاتصال الناجحة ترتكز على أمرين أساسيين في ا((

ـ يتعلق باستعمال نظام مشترك من الرموز أي أن الرموز المستخدمة يجب أن تكون مألوفة عنѧد                 : الأمر الأول   

  .المتلقين وتكون ذات معان معروفة 

  6)) ـ هو تبادل المعاني التي تؤلفها الرموز ذات الدلالة ويتبادلها الناس لدى ممارسة الاتصال: الأمر الثاني 

   7)) زيع المراحل الزمنية على أساس أنها اتصال آالآتيويمكن تو((

                                 
  .119 ـ 118 ، ص1980 ، وزارة الإعلام الكويتية ، 2 ، عدد 11 منصور ، طلعت ، سايكولوجية الاتصال ، عالم الفكر ، مجلد  1
  .14 الابياري ، فتحي ، الإعلام العالمي أو الدولي والدعاية ، ص 2
  .15ص:  المصدر نفسه  3
  .15 المصدر السابق نفسه ، ص 4
  .16مدخل في الاتصال الجماهيري ، ص:  موسى عصام  5
  .97الرأي العام بين الدعاية والتطبيق ، ص: حقيق عواشة  6
  . 55 ، ص1979 ، القاهرة ، 2أساليب الاتصال في المجالات الاجتماعية والتربوية والإدارية والإعلامية ، طوسائل و:  زيدان ، عبد الباقي  7
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والتѧي آѧان الاتѧصال فيهѧا يعتمѧد علѧى الأصѧوات والإشѧارات والحرآѧات               : الحضارة السمعية والشفهية     .1

 .والأشياء ذا المعاني المشترآة 
 وهѧѧي المرحلѧѧة التѧѧي توصѧѧل فيهѧѧا الإنѧѧسان إلѧѧى الكتابѧѧة واسѧѧتعمالها آاتѧѧصال مѧѧع       : الحѧѧضارة الكتابيѧѧة   .2

 .الآخرين 
يوهѧѧѧان (التѧѧѧي بѧѧѧدأت حقبتهѧѧѧا بابتكѧѧѧار لطباعѧѧѧة الحѧѧѧروف المتفرقѧѧѧة مѧѧѧع الألمѧѧѧاني : الحѧѧѧضارة الطباعيѧѧѧة  .3

 )آوتنبرغ
حѧѧѧضارة التلغѧѧѧراف والتلفѧѧѧاز والѧѧѧسينما والإذاعѧѧѧة المѧѧѧسموعة والمرئيѧѧѧة فѧѧѧي النѧѧѧصف الأول مѧѧѧن القѧѧѧرن  .4

 .العشرين 
ار الѧѧصناعية وأجهѧѧزة الكومبيѧѧوتر  وقѧѧد تمثلѧѧت بالأقمѧѧ : حѧѧضارة الالكترونيѧѧات والѧѧذرة وغѧѧزو الفѧѧضاء    .5

 .لتخزين وتحليل واسترجاع المعلومات واستخدامات الذرة وأشعة الليزر 
وآذلك حضارة الحاسوب والانترنيت والبريد الالكتروني التي أسهمت بشكل فاعѧل ومѧؤثر فѧي تطѧور مجѧالات                   

الاتѧصال المهمѧة والتѧي تѧسهم فѧي          الحياة آافة والتي من ضمنها المجال الفني الذي بدوره هو الآخر من وسѧائل               

تطوير الأمم وتقدمها لدرجة يمكن معها القول أن الأمم المتقدمة والمتطورة تقاس على أساس تطورهѧا وتقѧدمها                  

مجѧالاً  ) فكѧرة أو مهѧارة  (والاتѧصال هѧو تفاعѧل بѧين طѧرفين إلѧى أن تѧصيّر رسѧالة معينѧة                  ((. في الفن والاتѧصال     

بين الطرفين عѧن طريѧق الكѧلام المنطѧوق أو الكلمѧات المكتوبѧة أو المرسѧومة أو           مشترآاً بينهما وقد يتم التفاعل      

   1)) الإيحاءات والإشارات

لتعنѧي مقѧدار التفاعѧل بѧين المعѧاني التѧي ترمѧز إليهѧا الإشѧارات                ) الاتѧصال (ومن هنѧا يمكѧن اسѧتخدام هѧذه الكلمѧة            

  . رية أو سمعية والرموز التي قد تكون لها مدلولات محددة أو إيحاءات أو إشارات بص

حقيقѧة أساسѧية للوجѧود الإنѧساني والعمليѧة الاجتماعيѧة بѧل أنѧه  حامѧل العمليѧة الاجتماعيѧة                       ((فالاتصال أيضاً هѧو     

وهو الذي يجعل التفاعل بين الجنس البشري ممكناً ويُمكّن الناس من أن يصبحوا آائنات اجتماعيѧة وفѧي عمليѧة            

متѧصل بѧه وبعبѧارة أخѧرى نحѧاول أن نѧشارآه فѧي اسѧتيعاب                 الѧشخص ال  مѧع   الاتصال نهدف إلى إحداث تجѧاوب       

   2)) المعلومات أو في نقل فكرة أو اتجاه

إذ يعد الاتصال عملاً تعليمياً على الرغم من أنه يشغل وخصوصاً  في الوقت الحاضر حيѧزاً آبيѧراً لا بѧل أآبѧر                  

لѧشم والѧذوق فيѧضاً لا ينقطѧع مѧن      من الحياة الإنسانية حيث تتلقى الأذهان عن طريق البصر والѧسمع واللمѧس وا             

الرسائل الاتصالية وبسبب هذا الحيز الذي يشغله الاتصال في الحياة فإن الناس يتطلعون إلى اليѧوم الѧذي يكѧون                    

التغير الدائم والنسبي في الѧسلوك آنتѧاج        ((فيه العالم قرية صغيرة ، وبذلك وآما ذآرنا فإن الاتصال يبقى يحمل             

                                 
  .63 ، ص1999المدخل إلى تكنلوجيا التعليم ، مكتبة الثقافة للنشر والتوزيع ، عمان ، :  عمر ، عبد االله  1
   .161 ، وزارة الإعلام الكويتية ، ص 2 ، العدد 11 ، مجلد  أشرف ، عبد العزيز ، هو التحرير الإعلامي ، عالم الفكر 2
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الارتباط ، المعلومات ، الاستبѧصارت ، المهѧارات ، العѧادات ومѧا شѧابه ذلѧك بحيѧث                للخبرة ومن خلال اآتساب     

  1)) يطرأ عليه التغيير

  ـ : ويضيف الباحثون أنواع الاتصال بحسب الوسائل المستخدمة إلى 

 .الاتصال اللفظي الذي يعتمد على الرسالة عن طريق اللفظ سواء آان مكتوباً أو مسموعاً (( .1
ظي ويعتمد فيه إيصال الرسالة عن طريق اللغة غير اللفظية مثل الѧصور والحرآѧات               الاتصال غير اللف   .2

 ـ:  وهناك من يصنف الاتصال على أساس 2)) الإيحائية والرموز ولغة الصمت
 .سطة اوسائل الاتصال المباشرة وتحدث بين المرسل والمتلقي مباشرةً من دون و((  - أ
ل والمتلقي من خلال وساطة بينهمѧا وهѧو أوسѧع           وسائل الاتصال غير المباشرة وتتم بين المرس        - ب

  3)) انتشارا
ومن خلال الاستعراض السابق لأنواع الاتصال بحسب الوسائل المستخدمة نجد أن الاتصال ليس مجرد وسѧيلة     

للتغطية الإخبارية أو نقل الأفكѧار والمعلومѧات بѧل هѧو أداة لتكѧوين ثقافѧة المجتمѧع والارتقѧاء بمѧستواها وتѧشكيل                     

الفرد والمجتمع وتطوير القدرات وتنمية الشعور بالمسؤولية وبث روح  العمѧل وإيجѧاد أنمѧاط سѧلوآية                  شخصية  

  .تتلائم ومتطلبات الحياة الجديدة 

وتتكون عمليѧة الاتѧصال مѧن حلقѧات مترابطѧة ومتداخلѧة ومكملѧة الواحѧدة منهѧا الأخѧرى والتѧي يمكѧن أ، نѧسميها                

  ـ : تصال والتي تتألف من لابعناصر ا

وهو القائم بالاتصال وأول أطراف العملية الاتصالية إذ تبدأ هذه العمليѧة بانبثѧاق              : ) Source(ـ المرسل   :   أولاً

   . المستقبلالفكرة أو الخبرة في عقل فرد مرسل أو مصدر ويحاول صياغتها في شكل يسمح له بإرسالها إلى 

ويراعѧي  وان نه أولاً ويحسن التعبير عنها   ويعد المرسل هو صاحب الفكرة التي لابد أن تكون واضحة في ذه           ((

لمرسѧل أن يعѧرف آѧل    ا ويجѧب علѧى     4 ))طبيعة الوسيلة التي سيستخدمها مع مراعاة ظروف وخبرات المѧستقبل         

  .ما يتعلق بالقاريء وعموم الجمهور من حيث بيئتهم وثقافتهم واتجاههم 

أو المعلومات المراد توصيلها إلѧى المتلقѧي        ((وهي مضمون العملية الاتصالية     : ) Message(ـ الرسالة   : ثانياً  

وتضممن استخدام الرموز الكتابية والصورية والسمعية لنقѧل الأفكѧار والمعѧاني ومѧن شѧروط نجѧاح الرسѧالة أن                 

 إذ يعتمد هذا النجاح على التفسير المشترك للمعاني بين المرسل والمѧستقبل             5)) تكون مقروءة تماماً لدى المتلقي    

الملصق على سبيل المثال بحثنا فإن الرموز والأفكار اللامرئية يتم إيصالها من خلال حاسѧة        وفي المطبوعات و  

كѧون أآثѧر   تالبصر وهذه الرموز من الممكن أن تثير الاهتمام فمѧثلاً طباعѧة صѧور ملونѧة لأصѧناف مѧن الطعѧام                       

                                 
  ، ص1980 ، دار ماآروهيل للنشر ، 2مدخل علم النفس ، ترجمة السيد الطوب وآخرون ، طبعة : دافيدوف ، لندا ، ل  1
  .97 ، ص1992، بيروت ،  1فخري خليل ، ط: حوار الرؤيا ، مدخل إلى تذوق الفن والتجربة الجمالية ، ترجمة : نوبلر ، ناثان  2
  .121 ، ص1982الإعلان بين النظرية والتطبيق ، مطبعة الإرشاد ، بغداد ، :  عبد الجبار منديل  3
  .95 ، ص2003 ، القاهرة ، مصر ، 1مباديء علم الاتصال ونظريات التأثير ، الدار العالمية للنشر والتوزيع ، ط:  محمود ، حسن إسماعيل  4
  .60 ، ص1989وسائل الاتصال الجماهيري ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ، جامعة بغداد ، آلية الفنون  الجميلة ، : ار وفلاح آاظم العبيدي ، جب 5
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 مѧن الملѧصق الѧذي    إثارة وواقعية من حيث الذوق والملمس مѧن الѧصورة ذات الأسѧود والأبѧيض أو أآثѧر أهميѧة              

  .يتكون من آلمة واحدة غير الملصق الذي يحتوي على جملة وهكذا لكنها يجب أن تثير اهتمام المتلقي 

ويقѧصد بهѧا المعوقѧات الخارجيѧة والѧسايكولوجية والثقافيѧة       : ) Noise  Source( ـѧ مѧصدر التѧشويش   : ثالثѧاً  

  ـ: ن يحدث من خلال ما يأتي للاتصال التي تعيق آفاءة استلام الرموز وهذا من الممكن أ

 .الخطأ في الفهم فهذا يعترض فاعلية الرسائل الاتصالية   - أ
منافسة وسائل الإعلام الأخرى فيمѧا بينهѧا مѧن أجѧل آѧسب اهتمѧام المѧستقبل وهنѧا تѧأتي أهميѧة الإخѧراج                        - ب

 .الفني والتقني والطباعي للملصق من حيث التصميم وترتيب العناصر الطباعية الجيدة 
القناة التي يبلغ بها المرسѧل بواسѧطتها رسѧالة مѧا للمتلقѧي وغالبѧاً         ((ـ ويقصد بها    : ) Channel( الوسيلة   :رابعاً  

ز عѧسيراً بѧين المرسѧل والقنѧاة ، فالمѧستقبل يخلѧط بينهمѧا علѧى اعتبѧار إنهمѧا تمѧثلان معѧاً مѧصدر                            يѧ ما يكون التمي  

   1)) الرسالة

ي الѧѧذي يقѧѧوم بتفѧѧسير الرسѧѧالة ومحاولѧѧة فѧѧك رموزهѧѧا أو   المتلقѧѧ((ـѧѧ وهѧѧو ) : Receiver(ـѧѧ المѧѧستقبل : خامѧѧسا 

إدراك معانيهѧѧا باسѧѧتخدام عقلѧѧه ومدارآѧѧه اسѧѧتعداداته النفѧѧسية مثѧѧل التѧѧذآر والإدراك والانتبѧѧاه فѧѧي اسѧѧتيعاب تلѧѧك    

ولذلك فإن مصممي وسائل الاتصال المطبѧوع يكѧون أآثѧر مهѧارة مѧن أجѧل الفѧوز فѧي التنѧافس بѧين            2)) الرسالة

 الانتبѧاه ويجѧب أن تحѧوي مѧضموناً وشѧكلاً جѧذاباً              جذبفلابد من توفر آل ما يثير الاهتمام و        . الوسائل الأخرى 

  .حتى تصل إلى مرحلة التصديق من قبل المتلقي 

وتѧسمى أيѧضاً بالتغذيѧة العكѧسية أي رجѧع      : ) Feed back(ـ التغذيѧة الاسѧترجاعية أو رجѧع الѧصدى     : سادساً 

هر نتيجة تلك الرسالة وهي تمثل رسѧالة جديѧدة يѧستقبلها المرسѧل بحيѧث        الصدى إلى المرسل والأصداء التي تظ     

إن فيها يتم الاهتمام بمعرفة أثر المعاني والأفكار والرموز التي يبعثها المرسѧل إلѧى المѧستقبل وهѧل لهѧا تѧأثير                       ((

   3 ))على تعديل الاتجاه أو السلوك

مѧن  ه المحدود عملية نقل الأفكار والمعلومѧات  وعلى ضوء ما تقدم يمكن للباحثة أن تضيف إن الاتصال بمفهوم       

فالمѧصمم يѧصوغ فكرتѧѧه مѧن خѧلال رمѧوز آتابيѧة أو صѧورية آمѧا هѧѧو         ) متلقѧي (إلѧى مѧستقبل   ) المѧصمم (مرسѧل  ال

ك معانيها  درالحال في فن الملصق ويبعث بها عن طريق الوسيلة إلى المتلقي الذي عليه أن يفك تلك الرموز وي                 

الإيجѧاب أو الѧسلب ليعبѧر عѧن ردة فعلѧه بمѧا يحقѧق التفاعѧل المѧشترك ويتѧضح الѧدور                ومن ثم استجابته لهѧا أمѧا ب       

الذي يؤديه المصمم من خѧلال الѧدمج بѧين الاتѧصال والإبѧداع ولكѧي نحѧصل علѧى الاتѧصال مѧن خѧلال الملѧصق                        

  ـ: المطبوع الفعال فإن على المصمم أن ينجز ثلاثة أهداف 

 .جذب الاهتمام للملصق (( .1

                                 
  .99 ، ص1982دار المعرفة ، القاهرة ، ) النظرية والتطبيق(الاتصال والمجتمع الحديث : سامية محمد جبار  1
  .62سابق ، صمصدر :  زيدان عبد الباقي  2
وضع اتجاه تصميمي لمطبوعات الأطفال دون سن السادسة في العراق ، أطروحة دآتوراه غير منشورة ، آلية الفنون الجميلة : مها اسماعيل  : الشيخلي  3

  . 36 ، ص1997بغداد ، 
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ل واضح لكي تتم قراءته وفهمه إذ أن الهѧدف هѧو الإبѧلاغ والإقنѧاع والإمتѧاع وتعلѧيم         تقديم الملصق بشك   .2

 .المتلقي 
  1)) تحقيق الانطباع المطلوب والاستجابة المرجوة  .3

ولكي يحقق المصمم أهدافه هذه ويستثمر موهبته الإبداعية بصورة فعالة عليه أن يعرف حدود وسѧيلة الملѧصق                  

  .يقة منسجمة ومتقاربة موضوع الملصق وآذلك المبدعة والمؤثرة وتقديم المادة المصممة وبطر

وعلى المصمم أيضاً أن يعرف أهداف المرسل ويعرف طبيعة المستقبل الذي يتم تقѧديم الرسѧالة لѧه ومѧن أجѧل          ((

إنجاز ذلك عليه الإطلاع على الطرق العلمية لحل مشاآل الاتصال من خلال البحوث العلمية التي تتناول آيفيѧة   

   2)) ثير الكلمة والصورة واللون وغيرها على اتجاهات الناس وإقناعهم على التفاعلتأ

  

  ـ: مســتويات الاتصـــال 
  ـ:  يتخذ الاتصال مستويات عدة منها               

ـѧ وهѧذا النѧوع مѧن الاتѧصال يكѧون بѧين الفѧرد ونفѧسه مѧن خѧلال إحѧساسه بمثيѧرات               :  الاتصال الذاتي((  - أ

 .كير ف التخيل أو التصور أو التذآر أو التمعينة محفزاً على
ـ ويكون هѧذا النѧوع مѧن الاتѧصال بѧين فѧرد        :  Personal Communicationالاتصال الشخصي   - ب

 .وفرد آخر أو بين فرد ومجموعة قليلة من الأفراد 
ـѧѧ ويكѧѧون هѧѧذا النѧѧوع مѧѧن الاتѧѧصال بѧѧين فѧѧرد     : Mass Communicationالاتѧѧصال الجمѧѧاهيري   - ت

   3)) أو بين جمهور يتميز بالكثرةومجموعة أفراد 

  ـ : وظــائف الاتصــال 
  ـ :  أما وظائف الاتصال فهي متعددة ويمكن تحديدها بالآتي    

ـѧѧ تتمثѧѧل فѧѧي نقѧѧل المعلومѧѧات والخبѧѧرات والأفكѧѧار للآخѧѧرين بهѧѧدف المعرفѧѧة والثقافѧѧة  : وظѧѧائف معرفيѧѧة   - أ

 .ورفع المستوى الفكري والعلمي 
هѧѧا إحѧѧداث تحѧѧول فѧѧي وجهѧѧات النظѧѧر حѧѧول حѧѧدث أو مجموعѧѧة حѧѧوادث    ـѧѧ ويقѧѧصد ب: وظѧѧائف إقناعيѧѧة   - ب

 .مختلفة 
ـѧѧ تتمثѧѧل فѧѧي سѧѧعي وسѧѧائل الاتѧѧصال للتѧѧرويح عѧѧن نفѧѧوس النѧѧاس وإدخѧѧال البهجѧѧة      : وظѧѧائف ترويحيѧѧة  -ج 

 .والارتياح من خلال الألوان الفنية المتعددة 

                                 
 ، رسالة ماجستير ، أآاديمية الفنون الجميلة ، بغداد ، 1990 ولغاية عام 1985الأسس الفنية في تصاميم المجلدات العراقية من عام :  أحمد عبيد آاظم  1

  . 26 ، ص1990
  .26 المصدر نفسه ، ص 2
  .10 ـ 9 ، ص1978الاتصال الجماهيري والتغيير الاجتماعي ، وزارة الثقافة والفنون ، بغداد ، :  الهيتي ، هادي نعمان  3



59  المبحث الرابع / الفصل الثاني

 من جيل إلى آخر ومѧن مجتمѧع إلѧى           ضمان المشارآة الجماعية التي بواسطتها يتم نقل التراث الثقافي        (( -ء  

   1)) آخر ومن فرد إلى آخر
ـ والمقصود بذلك قدرة الفرد والجماعات علѧى تѧصور أنفѧسهم           : تنمية القدرة على التقمص الوجداني      (( -هـ  

موضع الآخرين أي تبني الفرد لمفاهيم الجماعة بحيث يتهيأ لهم أن يتغيروا من واقعهم الاجتماعي والثقافي              

  2)) راتهم الجديدةوفق تصو
وبقѧѧدر تعلѧѧق الأمѧѧر بموضѧѧوع الدراسѧѧة يمكѧѧن للباحثѧѧة أن تѧѧستدل علѧѧى أن الاتѧѧصال عمليѧѧة اجتماعيѧѧة تѧѧستهدف      

حصول الفرد والجماعة على المعلومات والمعارف والإلمام بتجارب ألآخرين ومن ثѧم إيѧصال الأفكѧار والآراء             

         ѧات               والتجارب إلى الآخرين بما يكفل خلق عملية تفاعل اجتمѧرد والجماعѧين الفѧاهيم بѧادل المفѧلال تبѧن خѧاعي م

  .) موضوع الدراسة(باستخدام نظام الرموز المعروفة وبالأخص فن الملصق 

ومن الحقائق المسلم بها أن الفرد له وجود مستقل في المجتمع فطبيعة حياته تفرض عليه أن يكѧون علѧى علاقѧة     

  .مع جماعته ومع الآخرين 

ارة في مجالاتها الواسعة الذي يأتي الفن في مقѧدمتها آونهѧا يعѧد واحѧداً مѧن المجѧالات                   ومع تطور الحياة والحض   

المهمѧѧة فѧѧي المجتمعѧѧات ومواآبѧѧة التقѧѧدم والازدهѧѧار والرقѧѧي بمѧѧستوى الثقافѧѧات المتعѧѧددة فѧѧضلاً عѧѧن آونѧѧه يعѧѧد      

ويѧسجل فعالياتѧه   الواجهة الأخرى لما هو في الواقع الذي يمكѧن بواسѧطته أن ينقѧل الإنѧسان مѧشاعره وأحاسيѧسه                  

الواسѧѧعة ومتعѧѧددة وهنالѧѧك فنѧѧون ذات أبعѧѧاد ثلاثѧѧة آالنحѧѧت والعمѧѧارة وأخѧѧرى ثنائيѧѧة الأبعѧѧاد آالرسѧѧم والعمليѧѧات   

  ) الملصق(التصميمية التي من ضمنها 

  ـ : Posterالملصــــق   
لاتصالية ومن  من خلال جملة من الوسائل ا     *  يتحقق الاتصال الجماهيري في نظريات الاتصال الحديثة               

الذي يعد من وسائل الاتصال الجماهيري المهمѧة والتѧي تتطلѧب قѧدراً مѧن المهѧارة                  ) الملصق(ضمن هذه الوسائل  

والتخيѧѧل الرمѧѧزي آونѧѧه يعتمѧѧد علѧѧى رمѧѧوز اصѧѧطلاحية تحتѧѧاج إلѧѧى فѧѧك هѧѧذه الرمѧѧوز وتفѧѧسيرها وتحليلهѧѧا وهѧѧذا  

  .مرتبط بالخزين المعرفي للمتلقي 

علانات المطبوعة أو المرسѧومة علѧى الѧورق أو الخѧشب أو الجѧدران أو أي مѧادة                   وتطلق آلمة الملصق على الإ    

ويعѧد الملѧصق وسѧيلة    ((. أخرى وتُلصق أو تُعلق على لوحات مخصѧصة لهѧذا الغѧرض أو تُعلѧق علѧى الجѧدران          

أنѧه  و) المѧستلم (والمتلقѧي   ) المرسѧل (مهمة يتم من خلالѧه نقѧل الأفكѧار والمعلومѧات بѧين المѧصمم                بصرية  اتصالية  

مطبѧѧوع مѧѧصمم مѧѧن أجѧѧل أن يفهѧѧم مѧѧن نظѧѧرة سѧѧريعة وهѧѧو يجمѧѧع مѧѧؤثرات بѧѧصرية مباشѧѧرة بوسѧѧائل اتѧѧصال          

   3 ))مختصرة

                                 
  .24 المصدر السابق نفسه ، ص 1
  .24مصدر سابق ، ص: ان  الهيتي ، هادي نعم 2
 ) .نظرية أرسطو ، نظرية أبن خلدون ، نظرية ستيفن ، نظرية آولن(هنالك نظريات اتصال حديثة عديدة منها *
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والملصق هو أساساً تعبير عن فكرة ومن خلالها يصبح فاعل التأثير ويتم بمقتضاها جذب انتباه المتلقѧي وإثѧارة                   

  ـ:الآتي عليها من خلال تحقيق ) المصمم(اهتمامه وينصب اهتمام الفنان 

 . الإيضاح القوي   - أ
 .الإرضاء الجمالي للانطباعات البصرية   - ب
  1)) إثارة التشويقات التي تعد الجانب المشوق للملصق((  - ت

وبمѧا أن الملѧصق ولѧد عنѧدما ارتبطѧت التجѧارة بѧالفنون وأصѧبحت النѧصير الأول لهѧا وبѧدأت تتفاعѧل مѧѧع             ((

       ѧѧن للإعلانѧѧذا الفѧѧصص هѧѧة خѧѧي البدايѧѧصاد وفѧѧارة والاقتѧѧى أن    التجѧѧضائع إلѧѧاعم والبѧѧة والمطѧѧات الترفيهي

  2 ))أصبحت منفصلاً مستقلاً

ويعد هذا الملصق أحد فنون العمليات التصميمية وهذا الفѧن يخѧضع إلѧى النظѧام وهѧذا النظѧام هѧو العلاقѧات            

  .التشكيلية المعبرة عن مضمونه وفكرته وبذلك فهو نظام وعلاقات خاصة 

) الجانѧب التقنѧي  (كلة أساسية من مشكلات هذا الفن ويظهر جلياً أهمية المهѧارة الفنيѧة   وهذا الشرط يعد مش  ((

  3) )) علاقات(فيه آونه يجسد مشكلات فنية خالصة يتوخى المصمم من خلالها إلى خلق نظام 

فتصميم الملصق وفق هذه الرؤيا هو فكرة أصيلة وهذه دعѧوة بѧضرورة أن يكѧون الѧشكل معبѧراً بحѧد ذاتѧه                  

مѧѧضمون ويبقѧѧى مجѧѧال الإبѧѧداع فيѧѧه فѧѧي دقѧѧة اختيѧѧار أشѧѧكاله المنتخبѧѧة بѧѧنظم وعلاقѧѧات محققѧѧة إيѧѧصال  عѧѧن ال

العملية التصميمية في الملصق تخضع لضوابط مفترضة أشبه بѧضوابط التѧشييد            ((مضمونة وفكرته أي أن     

إلѧى إتقѧان   المعماري فتخضع إلى إتقان توزيع المسافات والألوان والخطوط فتكѧون معالجѧة المѧصمم سѧعياً            

آل العلاقات ووضع الأجزاء في مكانها للوصول إلى الهدف التصميمي في أفѧضل صѧياغة لهѧذا فѧإن هѧذه                      

  4)) المعالجة قد تخضع إلى اختزال في الأشكال أو حذف أو إضافة وصولاً إلى تكثيف دلالي

غايѧات وأهѧداف    والملصق فن لا يختلف عن الفنون التѧشكيلية الأخѧرى ولاسѧيما الرسѧم ولكنѧه يخѧضع إلѧى                     

ة وفѧق أسѧس علميѧة وفنيѧة فѧضلاً عѧن             تѧ محددة تختلف عن غايات الرسم ففѧي الملѧصق يجѧسد المѧصمم فكر             

  .ه الإبداعي والفكري فتجسيد رؤيته وموقع

ويمكن استحداث الفكرة نتيجة لعمل مضنٍ وقد تأتي خاطفة آالبرق ودون إجهاد والفكѧرة المبتكѧرة تكѧون          ((

   5)) البساطة ولكنها في الوقت ذاته تكون جذرية التأثيردائماً غير معقدة وتتميز ب

                                                                                                           
 الجميلة ، أطروحة دآتوراه ، آلية الفنون)) دراسة تحليلية((الشكل والحرآة والعلاقات الناتجة في العمليات التصميمية ثنائية الأبعاد :  عباس جاسم حمود  3

  .84 ، ص1999جامعة بغداد ، 
1   Barbana Baer Capitman : American Thademark Design Dover publications  , Inc , New york , 1976 , P.2 . 
2   Glaser , Mitlor : GrAPHIC Design , Pupl . Martin Socker of warbung , Ltd . England , 1973 , P.2q . 

  .111 ، ص1986ل ، الفن التشكيلي المعاصر في العراق ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،  عادل آام 3
 ، 2001بنائية الفكرة التصميمية للمنجز الطباعي ، أطروحة دآتوراه غير منشورة ، آلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد ، : سبتي ، إبراهيم حمدان  4

  .115ص
   .268 ـ 267 ، ص1985مباديء في الفن والعمارة ، الدار العربية للطباعة ، بغداد ،  :  شيرزاد ، شيرين إحسان 5
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دوراً مهمѧѧاً فѧѧي العمليѧѧات الاتѧѧصالية فѧѧوراء آѧѧل شѧѧكل مѧѧن أشѧѧكالها  ) الѧѧضمنية والظѧѧاهرة(وتѧѧؤدي الأفكѧѧار ((

تكمѧѧن فѧѧي العѧѧادة فكѧѧرة سѧѧائدة ويѧѧرتبط الملѧѧصق ارتباطѧѧاً وثيقѧѧاً بالحيѧѧاة اليوميѧѧة للإنѧѧسان مѧѧن حيѧѧث المѧѧشاآل 

  1))  الإصدارات والمناسباتوالهموم ومن حيث

والفنѧѧان المѧѧصمم يѧѧسعى مѧѧن خلالهѧѧا إلѧѧى تحقيѧѧق فكرتѧѧه عبѧѧر التغلѧѧب علѧѧى المѧѧشكلات التѧѧي تظهѧѧر آونѧѧه     ((

  2)) يتضمن قدرات ذهنية عميقة

والملѧѧصقات آمѧѧا هѧѧي الكتѧѧب يتوقѧѧع دومѧѧاً منهѧѧا أن تعلѧѧن عѧѧن محتوياتهѧѧا ورواد نهѧѧضة الفѧѧن فѧѧي الأعѧѧوام   ((

ر علѧى أن  تصميم الطباعي وفن الطباعة على أنه لغة بصرية بحد ذاته وقѧاد  قد فهموا ال1920) ـ  1910(

  3)) قرأهنراه ون ما يؤثر في معنى

وبمѧѧا أن الملѧѧصق مطبѧѧوع يهيѧѧأ لكѧѧي يلѧѧصق علѧѧى الجѧѧدران أو علѧѧى ألѧѧواح مخصѧѧصة لѧѧذلك ويتمثѧѧل تѧѧأثيره   

لѧذلك  ) صورة ، والكلمѧة   ة ، الѧ   مѧ الرمѧز ، العلا   (بإحداث صدمة سريعة ومباشرة يعقبها إدراك معناه من قبل          

يفضل أن تكون خاصية البساطة والوضوح دون الانتقاص من عمق المعنى ومؤثراً لأحداثه إحساس غيѧر         

  .مبهم وصورته مجردة إلى الحد الأدنى مما ليس له ضرورة 

نشاط ويعد من وسائل الاتصالات المرئية الهامة لإمكانية تبادله السهلة بين  الجماهير ، وعلامة دالة على                 

 مѧن البيئѧة التѧي يخلقهѧا الإنѧسان ورقمѧاً جديѧداً لمجموعѧة                 اُالأمم الاقتѧصادي والثقѧافي ويمكѧن اعتبѧاره جѧزءً          

  .الوسائل المادية المحيطة به والضرورية لبقاء فاعليته الفكرية 

ويѧѧستمد الملѧѧصق لغتѧѧه مѧѧن المѧѧصطلحات البѧѧصرية ليرفѧѧع مѧѧن مѧѧستوى قيمتهѧѧا الحѧѧسية إلѧѧى مѧѧستوى القيمѧѧة   

ة المشترآة بين الناس ومن هنا يستمد نفوذه وقوته آوسيلة اتصال فعالѧة إلѧى جانѧب وسѧائل الاتѧصال               العقلي

  ـ : المتعددة فضلاً عن آونه من وسائل النشر الخارجية التي أمكن تصنيفها آما يلي 

 .الملصقات على اللوحات الخشبية في الميادين والشوارع العامة  .1
 .ات السكك الحديدية الإعلانات على وسائل النقل ومحط .2
 .الإعلانات المضيئة  .3
 .الملصقات الورقية المطبوعة  .4

وحتى تصبح هذه الوسائل التي يشكل الملصق جزءً منها أدوات فعالة ومؤثرة ينبغي أن نعرف مزالق الاعتمѧاد       

مѧا يجѧب   ومѧن هѧذا يتبѧين أن    . على مجرد الكلام عن أحكام الرسالة الاتصالية وإهمال دراسة الجمهور المتلقѧي         

علѧѧى مѧѧصمم الملѧѧصق أن يѧѧولي الكثيѧѧر مѧѧن اهتمامѧѧه فѧѧي تقليѧѧل الفجѧѧوة بѧѧين الوسѧѧيلة والجمهѧѧور حتѧѧى لا يكѧѧون       

  .الملصق علامة استفهام في الشارع 

                                 
 .دور الشكل في تعزيز الاتصال في الملصق السياسي ، بحث مقدم إلى آلية التربية الفنية ، جامعة بابل :  عباس جاسم حمود  1
  .52قيقة للطباعة والنشر ، بيروت ، ب ت ، صميشيال عاصي ، دار الح: ضرورة الفن ، ترجمة :  فيشر ، آرنست  2

3   Yelovich . Susan : Design for Life , First Publshing From Collection Cooper hewitt . Design Museam . Great 
Raritain , London , 1997 , P. 141 – 147 . 
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ويتميѧѧز الملѧѧصق مѧѧع وسѧѧائل النѧѧشر الخارجيѧѧة عѧѧن جميѧѧع الوسѧѧائل الإعلانيѧѧة الأخѧѧرى فѧѧي أنѧѧه يقѧѧدم نفѧѧسه دون     

علانѧѧات الѧѧصحف والمجѧѧلات وهѧѧذه الميѧѧزة سѧѧاعدت آثيѧѧراً فѧѧي اسѧѧتمرار الاعتمѧѧاد علѧѧى أيѧѧة وسѧѧيلة أخѧѧرى مثѧѧل إ

والѧسؤال الѧذي يطѧرح نفѧسه والѧذي تجѧده الباحثѧة        . الاعتماد عليه الرغم مѧن تطѧور وسѧائل الإعلانѧات الأخѧرى           

ما الذي بمستطاع الفنان أن يجعله مرئياً تѧراه العѧين ؟ وأي عѧين آانѧت ؟ أم لا مرئيѧاً حتѧى يѧستطيع                          : ضرورياً  

  . يوصل فكرة ويعلمها لمجتمع بأآمله ؟ وذلك مجسد بملصق طبعاً ؟ أن

ممѧا يѧسري علѧى    )  أو مѧضموناً سѧواء أآانѧت فكѧرة تѧشمل شѧكلاُ     (بالإجمال الفن بوصفه إيصالا لا يملك الكثيѧر        -

صѧѧور حيѧѧة واقعيѧѧة ورمѧѧوز ومجموعѧѧات رمѧѧوز تخѧѧرج فѧѧي علاقѧѧات ترآيبيѧѧة   . أنظمѧѧة الإيѧѧصال الأخѧѧرى آافѧѧة 

 لمزيد من التجربѧة الإنѧسانية ، أشѧياء تفرضѧها الاسѧتجابات الذاتيѧة للفنѧان فѧي سѧياق انتمائѧه للعمѧل            لإنتاج نظائر 

  .  وفي تلك الظروف التي تصف حالة معينة يأخذ هذا الملصق دوراً بارزاً ) الملصق(الفني 

تمѧاعي ،  لقد تعاظمت أهميѧة الدراسѧات فѧي غѧضون هѧذا الموضѧوع وخѧصوصاً تأثيرهѧا بالجانѧب النفѧسي والاج                    

وبالѧѧذات فѧѧي وسѧѧائل الإعѧѧلام والاتѧѧصال الجمѧѧاهيري حيѧѧث شѧѧملت النѧѧشاطات الإعلاميѧѧة فѧѧي الحيѧѧاة الѧѧسياسية         

ن الملصق بوجه عѧام والملѧصق       فوالاقتصادية والثقافية في المجتمع المعاصر وأحد وسائل الاتصال المهمة هو           

  .السياسي بوجه خاص 

 النѧشاطات الإعلاميѧة تѧدخل فѧي آافѧة القطاعѧات وتتغلغѧل               واهير  حيث أن التطور التقني لوسائل الاتصال بالجم      

أن هѧذه المѧستجدات   ((في آل الميادين وخاصة ميادين التنمية والوحدة الوطنية إضافة إلى العمل السياسي حيѧث              

     1 ))دفعت إلى المزيد من الجوانب النفسية واللامرئية في عملية الاتصال والتفاعل بين  الأفراد والجماعات 

وبمѧѧا أن الملѧѧصق وخѧѧصوصاً الѧѧسياسي هѧѧو أحѧѧد وسѧѧائل الاتѧѧصال الجمѧѧاهيري المهمѧѧة لѧѧذلك فهѧѧو يمثѧѧل أحѧѧد        ((

وإن هدفѧѧه هѧѧو نѧѧشر الأفكѧѧار للتѧѧأثير علѧѧى سѧѧلوك الآخѧѧرين وبѧѧصورة  . الجوانѧѧب الدعائيѧѧة لإعѧѧلام الѧѧدول المهمѧѧة 

  2)) ياً داخلياً وخارجياًمتعمدة وواعية ولأغراض موالية وخلق استجابات لدى المتلقي سياسياً واجتماع

لملصق وخصوصاً السياسي الذي هو مѧن وسѧائل الإعѧلام المهمѧة فهѧو لا يѧتحكم مѧن إبعѧاد وطبيعѧة  حجѧم                           اإن ف 

أن يكѧون   ) المرسѧل (الجماهير بل هو المنبه والداعي إلѧى التوجيѧه والتغيѧر والتوعيѧة الفكريѧة لѧذا فعلѧى المѧصمم                      

ين التي يتوجه إليها من الناحيѧة الѧسايكولوجية والاجتماعيѧة التѧي تعكѧس               المتلق((على دراية تامة بحالة الجماهير      

   3)) الواقع اللامرئي في الملصق للتعرف على مدى تقبلها واستجابتها للأفكار المطروحة

) جمهѧѧور المتلقѧѧين(وبѧѧذلك تѧѧرى الباحثѧѧة أن مѧѧع حѧѧساب الاعتبѧѧارات للظѧѧروف الاجتماعيѧѧة التѧѧي يعيѧѧشون بظلهѧѧا   

م والقѧيم التѧي يتمѧسكون بهѧا وتأثيراتهѧا علѧى اتجاهѧاتهم وتحفيѧز وتحريѧك الجوانѧب الإيمانيѧة                 وطموحاتهم وآمѧاله  

فيكѧѧون الملѧѧصق مرتبطѧѧاً ارتباطѧѧاً وثيقѧѧاً بالحѧѧدس والرؤيѧѧة العميقѧѧة    . للمجتمѧѧع نحѧѧو الايجابيѧѧة والرقѧѧي الإنѧѧساني  

                                 
نزار : فسكي وزملاءه ، علم النفس الاجتماعي وقضايا الإعلام والدعاية ، ترجمة  يوري ، شيروآوفين ، علم النفس الاجتماعي والدعائية في آوميانو 1

  .24 ، ص1978عيون السود ، دمشق ، دار دمشق ، 
  .257 ، ص1990الرأي العام والإعلام ، مديرية التوجيه المعنوي ، بغداد ، :  الأسود ، صادق  2
  .290المصدر السابق نفسه ، ص 3
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لملصق والѧذي يقѧود إلѧى الفكѧرة         والاستنتاج وهذا بدوره يوصل الباحثة إلى الأشياء اللامرئية التي تحمل معنى ا           

  .الأساسية 

  ـ: مميـــــزات الملصـــق  
  ـ:  إن من أهم مميزات الملصق ما يلي                

وسيلة سهلة النقѧل والاسѧتخدام يمكѧن تثبيتهѧا أو وضѧعها فѧي الأمѧاآن الملائمѧة أو المѧستهدفة بمѧا يѧسهل                           .1

 .عملية الاتصال مع المتلقي 
 سهلة وسريعة التلقي فأنه وسيلة اتصال سريعة تتماشى ومتطلبات العصر سواء            بما أنه الملصق وسيلة    .2

 .في استلام أو تفسير أية معلومة 
إرشѧادية ، سياسѧية ،   (يعد وسيلة حضارية وتزينية فضلاً عن آونه واسع الاستخدام وبمختلف الأهداف       .3

 .) إعلانية ، اجتماعية ، ثقافية ، تعليمية
 يمكن إيصالها أو من الصعوبة إيصالها ببقية الوسѧائل وقѧد تتطلѧب الحالѧة أن                 إيصال المعلومات التي لا    .4

 .يكون الملصق أفضل وسيلة رغم أنه بإمكانه أن يكون محدداً بزمان ومكان معينين أو مطلق 
  ـ : وهذا آله يجب أن يتمتع به الملصق فضلاً عن الخصائص الآتية 

  .Arrest Attentionجذب الانتباه     (( .1
  .Arouse Jnterest)     الاهتمام(ة الانتباه إثار .2
  .Greate Desire الرغبة  تحفيز  .3
  .Presuasionالإقناع      .4
  .Responseالاستجابة      .5
 . Backing ideas  ((1تدعيم الأفكار      .6

ما يحتѧوي   هذا وإنها ليست الأهداف التي يوحي بها الملصق هي أهداف سياسية أو معنوية والتي تثيرها فنياً وإن                

على رؤى وتشكيلات فنية تقتѧرب مѧن مكنونѧات الفѧن التѧشكيلي والريبورتѧاج الѧصحفي بتقنيѧة عاليѧة فقѧد أصѧبح                

الملصق بعد أن دخلت عليѧه تقنيѧات الحاسѧوب الأآثѧر تطѧوراً مѧن الناحيѧة الفنيѧة والجماليѧة وصѧارت طروحاتѧه                        

لات وإشѧكالات لابѧد مѧن التѧصدي لهѧا وفѧضح       أآثر حداثة في الارتباط مع ما تطرحه الحياة المعاصرة من تداخ       

إن فѧن الملѧصق مѧن الفنѧون الحديثѧة فѧي الإعѧلام               . ما هو فاسد وما هѧو ثѧر بأسѧلوب الخطѧاب البѧسيط والمباشѧر                 

المعاصѧѧر وهѧѧو مѧѧن الأدوات المهمѧѧة فѧѧي مخاطبѧѧة الآخѧѧرين بأسѧѧلوب سѧѧهل ومباشѧѧر مѧѧن دون الاعتمѧѧاد علѧѧى           

وأن الأهداف المعلنة في الملѧصق هѧي ليѧست ترويحيѧة أو إعلانيѧة وإنمѧا                 . الأساليب الإعلامية المغلفة والمعقدة     

  .تقوم على فكرة محددة وواضحة ومدروسة وهذه لها من أنشطة آيانه المختلفة 

                                 
1   Dover Merril ; effective   Advertising , U.S.A , 1969 , P. 194 . 
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  ـ: أما أهم العناصر التي يكون متضمناً لها الملصق فهي 

  .ـ الفكرة : أولاً 

  .ـ البساطة : ثانياً 

  .ـ التوازن : ثالثاً 

  .ـ عنصر الدهشة : رابعاً 

  .ـ التقنيات الاظهارية : خامساً 

  .ـ الإثارة والاختصار : سادساً 

  ـ: مؤشـــرات الإطــار النظــــري 
  ـ :  أسفر الإطار النظري عن مؤشرات عدة منها             

 المرئيѧѧةغير(ووسѧѧائل التنظѧѧيم ) المرئيѧѧة(تُجѧѧسَد فكѧѧرة العمليѧѧة التѧѧصميمية مѧѧن خѧѧلال عناصѧѧر بنائهѧѧا   )1

 .التي تؤسس ناتجاً جمالياً )
يُحقѧѧق الفѧѧضاء فѧѧي العمѧѧل التѧѧصميمي ناتجѧѧاً جماليѧѧاً لارتباطѧѧه بعلاقѧѧات متماسѧѧكة مѧѧع عناصѧѧر البنѧѧاء  )2

 .المتعددة 
يتضمن فن الملصق في بناءه على مضمون فكرته التي يستلمها المتلقѧي بواسѧطة التأويѧل والتفѧسير               )3

 .لهذا المضمون 
عѧѧام وفѧѧن الملѧѧصق بوجѧѧه خѧѧاص علѧѧى ثنائيѧѧة المرئѧѧي واللامرئѧѧي   يعتمѧѧد نجѧѧاح العمѧѧل الفنѧѧي بوجѧѧه   )4

 .في أحدهما يعد ذلك العمل ناقصاً ولا يثير الانتباه ) المصمم(وعندما يخفق الفنان 
استعان الإنѧسان بالخيѧال لتحقيѧق حلمѧه بالѧسيطرة علѧى الطبيعѧة وفѧي أن يѧتمكن مѧن تغييѧر الأشѧياء                           )5

 .وتشكيلها في صور جديدة 
نه عملية نفسية قوامهѧا وعѧي الأشѧياء الخارجيѧة وصѧفاتها وعلاقتهѧا بمѧا لѧه صѧلة                     يعرف الإدراك بأ   )6

 .مباشرة بالعمليات الحسية 
يعد العامل النفسي الأساس المقوم للرؤية وتكوين فكرة واضحة عنها يكѧون الإدراك آاسѧتجابة لمѧا                  )7

 .يثير الإنسان 
.......  وحѧدة الѧشكل والمحتѧوى        لا تقتصر العمليѧة التѧصميمية علѧى آونهѧا وحѧدة شѧكلية وإنمѧا هѧي                  )8

 .ووحدة المعاني والدلالات من المظهر الفني المحسوس 
اهميѧѧة  ولا يكѧѧون   لѧѧههنѧѧاك موازنѧѧة بѧѧين المرئѧѧي واللامرئѧѧي فѧѧي فѧѧن الملѧѧصق فكلاهمѧѧا يѧѧشكل بُعѧѧداً  )9

 . أحدهما على الآخر 
يѧѧѧتم إدراك المرئѧѧѧي واللامرئѧѧѧي داخѧѧѧل فѧѧѧضاء الملѧѧѧصق علѧѧѧى ضѧѧѧوء إدراك طاقѧѧѧات الأشѧѧѧكال     )10

 .التعبيرية التي تعتمد أساساً على تفسيرية المتلقي وتأويليته 
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على أساس العلاقة المترابطة بين المرئي واللامرئي تحدد قيمة العمل الفني فѧي اعتبѧاره عمѧلاً         )11

 فنياً أم لا 
 .يعد المرئي من المثيرات وعملية الاستجابة هي إدراك اللامرئي تفسيرياً  )12
ت الباطنة للتصور اللانهѧائي معتمѧداً علѧى المرئѧي داخѧل فѧضاء               يحتوي اللامرئي على الامكانا    )13

 .العملية التصميمية 
في التعبير عن انطباعاته الجمالية خيالياً      ) المصمم(تكمن قيمة الجمال المتخيل في مقدرة الفنان         )14

. 
 . مقرر تعد العملية التصميمية في جوهرها الأساس ناتجاً جمالياً لابد من تحقيقه داخل فضاءها ال -16
 .شهدت فكرة الجمال في الفلسفة الحديثة تغيراً في الرؤية إزاء مفهوم الجمال والجميل  )15
 .أصبح مفهوم الجمال علماً فلسفياً ومعيارياً في البحث عن مشاآل الجمال والظاهرة الجمالية  )16
تواصѧل لا  والمتلقي ، وأن هѧذا ال )   التصميمي(للتجربة الجمالية نتاج التواصل بين العمل الفني      )17

 .يتأتى إلا إذا تهيأت الظروف لحدوثه 
بعѧد  ) التѧصميمي (ن التجربة التي تساعد على خلق حالة من المتعѧة الجماليѧة فѧي العمѧل الفنѧي                ا )18

 .أن يدرك المتلقي معالمه وقابليته على تحسس ذلك
 الاشѧѧاراتبѧѧدأت عمليѧѧة الاتѧѧصال مѧѧع الإنѧѧسان منѧѧذ وجѧѧوده علѧѧى الطبيعѧѧة وذلѧѧك باسѧѧتخدامه           )19

 .رآات آلغة مشترآة للتفاهم بين الناس والح
يعѧѧد فѧѧن الملѧѧصق وسѧѧيلة اتѧѧصال بѧѧصرية قѧѧادرة علѧѧى أن تѧѧؤثر فѧѧي المتلقѧѧي مѧѧن خѧѧلال وضѧѧوح   )20

 .مضامينه الفكرية 
يعد فѧن الملѧصق مѧن وسѧائل الاتѧصال المهمѧة فѧي حيѧاة الإنѧسان يعبѧر مѧن خلالهѧا عѧن أفكѧاره                              )21

 .ومشاعره وحاجاته الإنسانية 
 تعبيريتها معززة الاتصال ومحققة نسباً جمالية     بطرح   ة في فن الملصق   تسهم الفكرة التصميمي   )22

 .متعددة داخل فضاءه 
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  :  ــــــــراءات البحــــــــث  اج

 ـ: ـ مجتمع البحث 1
نظراً لمتطلبات البحث وبما يناسب عنوانه وهدفه وبعد الدراسة الاستطلاعية التي قامت بها الباحثѧة فقѧد                         

 نتينلѧس ملѧصقاً ل ) 188(حددت مجتمع بحثها بالملصقات العراقية الصادرة من مناشيء مختلفة ، وقد بلغ عددها              

  ـ:  وآان اختيار مجتمع البحث وفق الآتي 2005ولغاية شهر آانون الثاني  2005 و  2004

) 172(ملѧصقاً وذلѧك لعѧدم تماشѧيها وأهѧداف البحѧث فأصѧبح المجتمѧع بѧصورة نهائيѧة                     ) 16(تم اسѧتبعاد     )1

 .ملصقاً 
مبررات ال و ضوابطالوتم وفق   . ملصقاً  ) 17(من الملصقات فكان الناتج النهائي      % 10تم اختيار نسبة     )2

 ـ: التالية 
 .جودة في التصميم والمظهر العام مما يدعم هذه الدراسة الذات  .1
 .موضوعات هذه الملصقات جيدة ومتفاعلة مع الحدث فكانت ذات أهمية في الاختيار  .2
تمتلѧѧك هѧѧذه الملѧѧصقات أفكѧѧاراً عميقѧѧة غيѧѧر مرئيѧѧة وتحقѧѧق الاتѧѧصال لكѧѧل الفئѧѧات والقوميѧѧات            .3

 .والمستويات من البشر 
 للحصول على هذا العدد من الملصقات بالنسبة لمجتمع البحث وذلك لتردي الظروف             آثيرا   الباحثة   انت  د ع وق

  الأمنية وخطورتها وارتباآها 

  ـ: ـ عينة البحث 2 
) 17(  بما أن الدراسة الحالية تبحث في المرئي واللامرئي فقѧد تѧك اختيѧار عينѧة قѧصدية بلغѧت                                 

  .من المجتمع الأصلي وفق موضوع البحث التي تضمنتها هذه الملصقات )  %10(تي تشكل نسبة ملصقاً وال

وقد قامت الباحثة في إخضاعها للتحليل النقدي والتفسيري لما يوفره هѧذا الأسѧلوب مѧن التعѧرف علѧى العمليѧات                      

  .الأدائية التي تعلن عن اللامرئي المكنون من خلال المرئي الظاهر للعين 

 ـ: ة البحث ـ طريق3
  .لتحقيق أهداف البحث )تأويليو التفسيري ال(الوصفي  إتَّبَعتْ الباحثة طريقة التحليل      

 ـ: ـ أداة البحث 4
مؤشѧرات  (فѧضلاً عѧن تفاصѧيل       ) فقѧرات التحليѧل   ( صممت الباحثة استمارة تحليѧل تتكѧون مѧن المحѧاور                      

  ـ: آما مبين أدناه ) الاستمارة

 ، التѧوازن ، الѧسيادة ،   تكѧرار الايقѧاع   التناسب ، الانسجام ، التѧضاد ،       ( والتي تحدد بـ     ةتنظيميلإالأسس   .1

 .) الوحدة
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الѧѧشكل ، اللѧѧون ، القيمѧѧة ، الѧѧضوئية ، الملمѧѧس ، الاتجѧѧاه     ،الخѧѧط(: العناصѧѧر البѧѧصرية والتѧѧي تتѧѧضمن    .2

 .) ، القياس) الحجم(
 .) أما مباشرة أو غير مباشرة(الفكرة التصميمية والتي آانت  .3

  ـ: ـ صدق الأداة  5
ذوي الخبѧѧرة والتخѧѧصص   *             لغѧѧرض تحقيѧѧق صѧѧدق الأداة تѧѧم عرضѧѧها علѧѧى مجموعѧѧة مѧѧن الخبѧѧراء     

لإقѧѧرار ملائمتهѧѧا فѧѧي تحقيѧѧق تحليѧѧل العينѧѧات وقѧѧد أجѧѧروا بعѧѧض التعѧѧديلات فѧѧي فقراتهѧѧا وحѧѧذف وإضѧѧافة بعѧѧض    

  .الفقرات وجاءت الصفة النهائية وهكذا تعد الاستمارة صادقة 

 ـ: ـ مصادر بناء الاستمارة  6
 .الدراسات السابقة  .1
  استشارة الخبراء من خلال المقابلات الشخصية .  2        

  استبيان لجنة الخبراء. 3        

 ـ : أســــــلوب التحليــل ـ 7
                         ѧب دراسѧلوباً يناسѧاك أسѧدت أن هنѧول   بعد إطلاع الباحثة على أساليب التحليل المتعددة وجѧتها للوص

ية وقامѧѧت الباحثѧѧة بترتيѧѧب  مميصي إذ يقѧѧوم علѧѧى تقѧѧويم العمليѧѧة التѧѧ إلѧѧى أهѧѧدافها وهѧѧو التحليѧѧل النقѧѧدي والتفѧѧسير  

  ـ : خطوات هذا الأسلوب بما يناسب النموذج المختار ووضعها ضمن التسلسل المنطقي لها وجاءت وفق الآتي 

اصѧѧر تكѧѧوين الѧѧشكل الѧѧرئيس والأشѧѧكال ـѧѧ الملاحظѧѧة البѧѧصرية وذلѧѧك للتعѧѧرف علѧѧى عن: الوصѧѧف العѧѧام  .1

 .الثانوية الأخرى 
 ـ : ـ وقد تضمنت : المناقشة والتحليل  .2

 .تجزئة المواقع الفضائية   - أ
 ليات الإنشائية وأسلوب المعالجة دراسة الفكرة والمضمون في ضوء العناصر البصرية والعم  - ب

 .تحليل العناصر البصرية للملصق وعلاقتها بداخل الفضاء  -ج 
 . راسة الأسس الإنشائية للملصق د -ء 
  .تحديد المعالجات الوظيفية ودورها في إيصال الفكرة  -هـ 

  الخبراء* 

  . عبد الرضا بهية داود ، استاذ تصميم طباعي ، آلية الفنون الجمياة بغداد . د  .1

 . جبار حنون ، استاذ مساعد ، آلية الفنون الجميلة بابل . د  .2
 . مساعد ، آلية الفنون الجميلة بابل علي مهدي ماجد ، استاذ . د  .3
 . عماد الدين عيد االله ، مدرس ، آلية الفنون الجميلة بغداد . د .4
 صفا لطفي ، مدرس ، آلية الفنون الجملية بابل . م  .5
 نعيم عباس ، مدرس ، محاضر خارجي . د .6
  ساهرة عبد الواحد ، مدرس ، محاضر خارجي . د  .7
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  ـ :  الثبـــــــاتـ 8

أي %) 20(قيѧѧق الثبѧѧات قامѧѧت الباحثѧѧة بتحليѧѧل عينѧѧة عѧѧشوائية مѧѧن العينѧѧات المقѧѧررة للملѧѧصق وبواقѧѧع   لتح     

وبعѧد التحليѧل اسѧتخدمت        *مѧن خѧلال عرضѧها علѧى محليѧين خѧارجيين           ملѧصقات فѧي فتѧرات مختلفѧة         ) 4(نسبة  

  ـ : الباحثة معادلة آوبر في إيجاد نسبة الاتفاق وآما يلي 

  

  100×   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   =معاملة آوبر للاتفاق 
 

 %                        79وآان معامل الثبات بين التحليل الأول والثاني للباحثة بعد مرور شهر واحد 
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
   -:المحللين الخارجيين * 

   جامعة بابل  –لفنون الجميلة  مدرس في آلية ا–عادل عبد المتنعم 
   بابلجامعة  – مدرسة في آلية الفنون الجميلة –سلوى محسن الطائي 

  

  

 عدد مرات الاتفاق

 عدم الاتفاقعدد مرات +عدد مرات الاتفاق
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  50x70ابعاد الملصق  
  الاوفسيت : طريقة الطباعة 

  ----------: اسم المصمم 
   2005 -:سنة الاصدار 

   الانتخابات -:المناسبة 
  

  )1(عينة 
  انتخب العراق

    

  الوصف العام 
   عبѧѧѧѧѧѧѧѧرت فكѧѧѧѧѧѧѧѧرة الملѧѧѧѧѧѧѧѧصق   

الأساسѧѧѧية بѧѧѧصورة مباشѧѧѧرة عѧѧѧن  

مѧѧѧѧضمونها الѧѧѧѧذي اعتمѧѧѧѧد شѧѧѧѧكلاً  

  .) بالأحمر والأبيض والأخضر والأسود(واقعية التي تحددأساسياً واحداً تمثل بالعلم العراقي الذي يضم ألوانه ال

  ـ: التحليــــل والمناقشــــة 
 جѧѧاءت فكѧѧرة الملѧѧصق غيѧѧر المرئيѧѧة بѧѧشكل مباشѧѧر ومختѧѧصر معتمѧѧدة علѧѧى شѧѧكل واحѧѧد تمثѧѧل بѧѧالعلم                

كѧل منهѧا رمѧز معѧين     العراقي وبألوانه المعروفة التي يحمل آل منها مضموناً فكرياً ودلالات تعبيرية متعѧددة ول         

  .لمجتمعات سبقت عصرنا الحالي  

الرمѧوز العلѧم ونحѧن آمجتمѧع ذات حѧѧضارة     هѧذه  ففѧي حيѧاة الѧشعوب والأمѧم رمѧوزٌ يقدسѧونها ويѧأتي فѧѧي مقدمѧة         

والعلѧم  ) عينѧة البحѧث  (إنسانية معروفة لنا آبѧاقي الأمѧم رمزنѧا المتمثѧل بѧالعلم العراقѧي الѧذي تكѧون منѧه الملѧصق              

ية الأساسية لأبناء الشعب العراقي ويمثѧل آѧل مѧن أشѧترك بѧه مѧن أبنѧاء شѧعب الرافѧدين علѧى                  العراقي رمز الهو  

الرغم من فوارقهم واختلافاتهم المذهبية والعرقية بل أن العلم العراقي بالنسبة للعراقيين يعد حѧضوراً فѧي تأآيѧد                   

أبنѧاء الѧشعب العراقѧي آونѧه     هѧو يؤآѧد علѧى تواشѧج الѧصلة بѧين        ه و لإسلامية وما تحمله من جانب روحي     العقيدة ا 

يعبر عن وجدانهم الإنساني وهذا بحد ذاتѧه يحقѧق قيمѧاً جماليѧة تعѧزز مѧن الاتѧصال باتجاههوضѧم العلѧم العراقѧي            

وهѧي جميعѧاً تحمѧل مѧضامين تعبيريѧة متعѧددة            ) الأحمѧر ، الأبѧيض ، الأخѧضر ، الأسѧود          (ألواناً تحددت بѧالألوان     

    ѧѧراق وحѧѧأريخ العѧѧي تѧѧد فѧѧد بعيѧѧى حѧѧاهمت إلѧѧة     سѧѧات العربيѧѧوراً للمجتمعѧѧالمين ونѧѧلاذاً للعѧѧت مѧѧي آانѧѧضارته الت

والإسلامية والغربية على حد سواء فضلاً عن أن الألوان المذآورة تحمل اختلافاً فكرياً تتوحد من خلالѧه فئѧات                   

ين الشعب العراقي وأطيافه لأنهم يجدوا فيѧه سѧيادة العѧراق وآرامتѧه فѧضلاً عѧن أن أنظمتهѧا المعتمѧدة علѧى التبѧا                         

  .والتضاد قد أسس ناتجاً جمالياً أثارت التشويق لبصر المتلقي وحققت تنوعاً مشوقاً داخل فضائه

إن علاقѧѧات الجمѧѧال التѧѧي أحѧѧدثها الملѧѧصق سѧѧواء أآانѧѧت مرئيѧѧة أم غيѧѧر مرئيѧѧة هѧѧي التѧѧي تمثلѧѧت بعناصѧѧر البنѧѧاء   

مѧال مѧن خѧلال توافقهѧا وانѧسجامها          التѧي أسѧست ناتجѧاً بالج      ) الشكل واللون والاتجاه والقيمѧة الѧضوئية      (المتضمنة  
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ومن الملاحظات التي حققت الجمال والتي يدرآها بصر المتلقي قد تمثلت بالأسѧلوبية المعتمѧدة التѧي جعلѧت مѧن               

شكل العلم العراقي وآأنه في حرآѧة مѧستمرة لتѧضفي شѧعوراً وارتباطѧاً وأمѧلاً باسѧتمرارية تقѧدم وتطѧور قطرنѧا                         

التѧي جѧاءت بѧاللون    ) انتخѧب العѧراق  ( جماليѧة مبتغѧاة ، فѧضلاً عѧن أن عبѧارة       العزيز وتحقق في الوقت ذاتѧه قيمѧاً       

الأخضر لتحل محѧل لفѧظ الجلالѧة والنجѧوم الخماسѧية الѧثلاث التѧي يتكѧون منهѧا العلѧم العراقѧي فقѧد أسѧست ناتجѧاً                         

لها زمنѧاً  بسحب البصر اتجاه موقعها الفضائي لتسجل جانباً جمالياً مضافاً داخل فضاء الملصق وليتحدد من خلا 

مѧدرآاً تحѧѧددت بѧالفترة الزمنيѧѧة التѧي حѧѧدثت فيهѧا الانتخابѧѧات وهѧي الأولѧѧى ديمقراطيѧاً فѧѧي قطرنѧا العزيѧѧز والتѧѧي        

  عدت بداية 

الطريق لمѧستقبل العѧراق ولأبنائѧه الѧذين سѧطرّوا بحѧضورهم وشѧجاعتهم ومѧشارآتهم هѧذه الملحمѧة الرائعѧة فѧي                         

ئل التنظيم التي حققت نسباً جماليѧة والتѧي تمثلѧت بإيهѧام الحرآѧة       ومن وسا2005الثلاثين من آانون الثاني عام    

والاتجاهيѧѧة ثѧѧم أن القيمѧѧة الѧѧضوئية التѧѧي أسѧѧهمت فѧѧي تعزيѧѧز هѧѧذا الإيهѧѧام قѧѧد أسѧѧست هѧѧي الأخѧѧرى ناتجѧѧاً بѧѧالقبول 

خرى والرضا وبالتالي لاستلام قيم جمالية أخرى مضافة لتعزز القيم الجمالية التي تمثلت بالوسائل التنظيمية الأ              

 ضمنها التوازن والانسجام والتواشج الحاصѧل بѧين عناصѧر بنѧاء الملѧصق وأسѧسه المتعѧددة                    من   المعتمدة والتي 

  .  لتحقيق وحدته التصميمية التي يدرآها بصر المتلقي 
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  35x50:ابعاد الملصق  

  الاوفسيت : طريقة الطباعة 

  الحزب الكردستاني العراقي: اسم المصمم 

   2005: سنة الاصدار 

             ت الانتخابا: المناسبة 

 

  )2(عينة 

  وطني
   

  

  

  

  

  

  

  الوصف العام

ضѧѧمت فكѧѧرة الملѧѧصق الأساسѧѧية تكوينѧѧاً جѧѧاء مѧѧن شѧѧكلاً   

 تمثѧѧل بالطفلѧѧة وشѧѧكلاً أساسѧѧياً تمثѧѧل بلوحѧѧة رسѧѧم   طبيعيѧѧاً

  فيها 

فضلاً عن خلفيتها التي   خارطة العراق وبألوان   متعددة     

كونهѧѧѧا مѧѧѧن صѧѧѧورة فوتوغرافيѧѧѧة لمجموعѧѧѧة مѧѧѧن تجѧѧѧاء م

  .النخيل 

  ـ: التحليــــل والمناقشــــة 
عليتهѧا وإن خارطѧة العѧراق التѧي      إن وعي الإنسان بالانتمѧاء والتجѧذر لا يѧتم إلا بالهويѧة ووضѧوحها وفا                  

رسمت بألوانها الزاهية خير دليل لتضمينها الѧدلالات التعبيريѧة المتعѧددة فѧالعراق يعنѧي المѧستقبل الزاهѧر يعنѧي                      

يعني ماضي العراقي وحاضره ومѧستقبله فѧي حѧين أن مѧضمون فكѧرة الملѧصق                 .. الحضارات الإنسانية القديمة    

) لوحتها(طة صفاء مع الابتسامة التي بدت على وجهها مع أزهار حديقتها            حللالتي احتوت شكلاً طفولياً متشوقاً      

التي جاءت مزرآشة بنياشين الألوان الزاهرة والورود المتنѧاثرة لتѧشع منهѧا بيѧارق النѧصر والمѧستقبل المѧشرق                     

  للوطن العزيز 

لنخيѧل فهѧي الأخѧرى لهѧا        ثم أن الأشكال التي احتلت الموقع الفضائي الأعلѧى للملѧصق والتѧي تمثلѧت بمجموعѧة ا                 

حيѧث عѧدت رمѧزاً وطنيѧاً لѧه بѧل أن شѧكل        ) العѧراق (رمزيتها التي تؤسس ناتجѧاً بارتباطهѧا وعلاقتهѧا مѧع الѧوطن          

وهѧي الآن آѧذلك رمѧزاً خالѧداً للعѧراق           . النخلة بحد ذاته آان رمزاً للحضارات القديمة المتمثلѧة بѧوادي الرافѧدين              

       ѧق ناتجѧضائي         من العلاقات التصميمية التي تحقѧالعمق الفѧام بѧك الإيهѧو ذلѧاً هѧث  (اً جماليѧد الثالѧفى   ) البعѧذي أضѧال
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شيئاً من الواقعية وبالتѧالي إثѧارة الاهتمѧام فعمليѧات التراآѧب الحاصѧلة بѧين الأشѧكال التѧي يѧتم اعتمادهѧا مѧن قبѧل                   

  والتي أسست ناتجاً بالتفاوت المسافي محققة إيهاماً بذلك العمق ) المصمم(الفنان 

ن التي جاءت متنوعѧة علѧى خارطѧة العѧراق فهѧي الأخѧرى أضѧافت شѧيئاً مѧن التنѧوع الجمѧالي                       أما الألوا 

  .ولتسحب البصر نحوها مؤسسة سيادة لونية وشكلية هيمنت على باقي المواقع الفضائية للملصق 

ثѧѧم أن الانѧѧسجام والتوافѧѧق التѧѧام بѧѧين الأشѧѧكال المعتمѧѧدة والتѧѧي جѧѧاءت بѧѧشكل متѧѧرابط ومتسلѧѧسل لتؤسѧѧس فكرتѧѧه     

هѧѧذا الاسѧѧم الخالѧѧد الѧѧذي يحقѧѧق بحѧѧد ذاتѧѧه قيمѧѧاً جماليѧѧة ودلاليѧѧة ) بѧѧالعراق(الأساسѧѧية التѧѧي ضѧѧمت موضѧѧوعاً تحѧѧدد 

  .ورمزية في ذات الوقت 

آذلك فإن التباين اللوني والشكلي بل التضاد اللوني والشكلي قѧد أسѧس هѧو الآخѧر قيمѧاً جماليѧة سѧاهمت                       

قة مترابطة مع أجزاء بنائية الملصق فضلاً عن أن التѧوازن           إلى حد بعيد في جذب البصر باتجاهها ولتحقق علا        

الѧѧذي ظهѧѧر واضѧѧحاً داخѧѧل فѧѧضاءه سѧѧواء أآѧѧان بѧѧاللون أو بالѧѧشكل أو بالاتجѧѧاه فقѧѧد أسѧѧهم هѧѧو الآخѧѧر فѧѧي تحقيѧѧق     

الاستقرار لبصر المتلقي وبالتالي تحقيق وحدة جماليѧة مبتغѧاة آѧذلك فѧإن التѧصاغر الحجمѧي الѧذي جѧاء واضѧحاً                        

عة النخيل قد أعطى إيهاماً هو الآخѧر بѧالعمق ليѧضفي جѧواً مѧن التѧشويق داخѧل فѧضاء الملѧصق                 من خلال مجمو  

  .وليؤسس ناتجاً جمالياً 

أما الإيقاع المتمثل بالتكرار المنتظم لشكل الوردة قد حقق هو الآخر تناغماً مѧشوقاً لبѧصر المتلقѧي ليѧضفي جѧواً                      

) العѧشوائي (والتكرار غيѧر المنѧتظم      . اقع الفضائية المتعددة    من البهجة والجمال معززة الاتصال بينها وبين المو       

عينѧѧة (الѧѧذي جѧѧاء مѧѧن خѧѧلال مجموعѧѧة النخيѧѧل قѧѧد عѧѧزز الاتѧѧصال وترابطيѧѧة آѧѧل وحѧѧدات البنѧѧاء لفكѧѧرة الملѧѧصق   

  . ) البحث
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  ----------: ابعاد الملصق     

  الاوفسيت : طريقة الطباعة 

  -----------: اسم المصمم 

   2005: سنة الطبع 

  هلول شهر رمضان : المناسبة 

  

 

  )3(عينة 

  شهر رمضان

  الوصف العام
تَكѧَوَّنَّ الملѧصق مѧن شѧكل أساسѧي تمثѧل برمѧزاً دينيѧاً         

موقعѧѧاً فѧѧضائياً واسѧѧعاً وضѧѧم مجموعѧѧة ألѧѧوان    احتѧѧل 

ومثل مأذنة وجاء علѧى فѧضائية الملѧصق الѧذي جѧاء             

بألوانѧѧه وأشѧѧكاله ذات . تѧѧشكيلة ليمثѧѧل العلѧѧم العراقѧѧي 

  ) .  الأحمر والأبيض والأخضر والأسود(الألوان 

  ـ: التحليــــل والمناقشــــة 
لتحمѧل رمѧزاً يѧدعو      ) المأذنѧة ( والتي تمثلت بالشكل الأسѧاس        إن أولى الملاحظات التي تثير الانتباه نحوه              

إلى العلم والمعرفة ألا وهو الإسلام وفي الوقت نفسه أآد مكارم الأخلاق حتѧى تمѧضي سѧفينة الإنѧسانية إلѧى بѧر          

الأمان لأهميته في تربية الإنسان في هذا العѧصر وخاصѧة الإنѧسان العراقѧي الѧذي يمѧر بظѧروف ليѧست طبيعيѧة                       

 للرجѧل وحقوقѧاً للمѧرأة وآѧلاً     اهو دين المحبة والرحمة والوفѧاق وقѧد أعطѧى حقوقѧ      ) الإسلام( آونه أي    فضلاً عن 

  يعمل ضمن حقوقه وواجباته تجاه الآخر 

ومن الملاحظات الأخرى التѧي تثيѧر الانتبѧاه هѧو العلاقѧة المترابطѧة الوشѧيجة بѧين الѧشكلين الѧذين تكونѧت منهمѧا                           

اهѧا وشѧائج التѧسامح والتѧراحم لتكثيѧف الجهѧود لأعمѧار العѧراق الأصѧيل الѧذي                    فكرة الملصق التي تحمل بين ثناي     

  .تمثل بشكل العلم العراقي 

ومن الوسائل التصميمية التي تؤسس ناتجѧاً جماليѧاً داخѧل فѧضاء الملѧصق فقѧد تمثلѧت بالѧشفافية التѧي جѧاءت فѧي                            

قѧѧد أضѧѧافت لهمѧѧا جѧѧواً مѧѧن التѧѧشويق  خلفيتѧѧه والمتمثلѧѧة بѧѧالعلم العراقѧѧي وبѧѧالخطوط التѧѧي أحاطѧѧت بѧѧشكل المأذنѧѧة ف  

  .وارتياح البصر 
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ة وظواهرها ، تدرك في شѧعور المѧرء فѧي سѧياق مرآѧب شѧامل يѧضم أطѧراف الوجѧود آلѧه مѧن              اوإن أشياء الحي  

حيث المبدأ أو الغاية فالنظѧام اللѧوني الѧذي اعتمѧد التبѧاين والتѧضاد للألѧوان المتجѧاورة داخѧل فѧضاء الملѧصق قѧد                  

ساهمت في تعزيز الاتصال نحوها نظام الѧسيادة لѧشكل المأذنѧة الѧذي أعطѧى قيمѧاً تѧصميمية                   أسست ناتجاً جمالياً    

  .حققت أهدافها الوظيفية والجمالية على حد سواء 

ومن وسائل التنظيم الأخرى التي حققѧت الجمѧال هѧي تلѧك الاتجاهيѧة والحرآѧة التѧي جѧاءت واضѧحة مѧن خѧلال                           

ثѧم اتجاهيѧة العلѧم العراقѧي التѧي جѧاءت            .. اماً بحرآتها المتنوعѧة     الخطوط التي أحاطت بشكل المأذنة لتضفي إيه      

  . بصورة قوسية من الأسفل باتجاه الأعلى متجاوزة المحيطية المقررة للملصق 

التي تباينت بتدرجاتها اللونية والضوئية قد حققت هي الأخرى قيمѧاً جماليѧة سѧاعد              الضوئية  ثم أن عنصر القيمة     

 للأشكال النجمية خضراء اللون التي أسѧست هѧي الأخѧرى إيقاعѧاً منتظمѧاً أسѧهم فѧي                    في إدراآها أسلوب التكرار   

  .تحقيق التناغم الذي يضفي هو الأخر الجمال في الفن على وجه العموم 

ومن مثيѧرات الاهتمѧام فѧي الملѧصق هѧو التѧرابط بѧين أجزائѧه لتحقيѧق وحѧدة تѧصميمية مترابطѧة تحقѧق التماسѧك                           

  .       ) عينة الدراسة(ي يكون السبب في نجاح العمل التصميمي المتمثل بالملصق والتآلف ومن ثم الجمال الذ
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   50x30: ابعاد الملصق 

  الاوفسيت : طريقة الطباعة 

   --------: اسم المصمم 

   --------: سنة الاصدار 

أسѧѧѧѧيس الدولѧѧѧѧة العراقيѧѧѧѧة  ت: المناسѧѧѧѧبة 

               الجديدة 

 

  )4(عينة 

   حزيران30

  

  

  

  

  

  

  

  الوصف العام

تَكѧѧَوَّنَّ الملѧѧصق مѧѧن ثѧѧلاث أشѧѧكال رمزيѧѧة هѧѧي شѧѧكل  

سѧѧѧبع (خارطѧѧѧة للعѧѧѧراق والتعويѧѧѧذة المتمثلѧѧѧة بѧѧѧشكل    

نيلѧѧѧѧي والهѧѧѧѧلال وضѧѧѧѧمت جميعهѧѧѧѧا اللѧѧѧѧون ال) عيѧѧѧѧون

أغصانها ذات اللون الأخضر وجاء فضاء الملصق ليحمل هو الآخѧر  بوإلى جانيها رمزاً لشجرة تمثل     ) الأزرق(

  .قيمة بيضاء 

  ـ : التحليــــل والمناقشــــة 
 عديѧدة للأشѧكال   فѧي تكѧوين فكѧرة الملѧصق علѧى الرمزيѧة التѧي تتѧضمن معѧانٍ             ) المѧصمم (   اعتمد الفنѧان            

ة وقد جاء ترتيبهѧا طوليѧاً حيѧث احتѧل الجѧزء الأعلѧى منهѧا شѧكلاً يمثѧل رمѧزاً لحѧضارات العѧراق                           الثلاث المعتمد 

القديمة المتمثلة بحضارة وادي الرافدين وهي على شكل هلال احتوى عبѧارة بѧسم االله ليؤآѧد الفنѧان بѧذلك معنѧى                

                    ѧع الأسѧت الموقѧي احتلѧسمة والتѧه المجѧل بخارطتѧراق المتمثѧن العѧي       ليحمي من خلاله وطѧثلاث فѧكال الѧفل للأش

  .ذات السبع عيون ليضع مكانها في وسط الشكلين ) التعويذة(حين جاء شكل 

هذه الرمزية لا شك ستؤول حسب ثقافة المتلقي ويمكن الاتفاق لمعناها فالشكل الأول المتمثل بالهلال فأنه يمثѧل                 

 عيѧون فقѧد أعطѧى معنѧى         علمتمثѧل بѧسب   منعاً للشر أو الحسد الذي قد يѧصيب العѧراق الأصѧيل أمѧا الѧشكل الثѧاني ا                  

   للضرر الذي قد يصيب العراق وقد وضع آمانع  الحسد من العيون الشريرة رمزا

في حين أن الشكل الثالث المتمثل بخارطة العراق فيمكن أن يدرآه المتلقي بأآثر من تفسير لأنه يضم أآثر مѧن                

 سѧيادتنا وآرامتنѧا بѧل ونѧستلهم مѧن      هالѧذي نجѧد فيѧ   معنى وفي آل الأحوال فهو يعد رمزاً للحضارات الإنѧسانية و       

  الشكل ماضينا وحاضرنا ومستقبلنا ويمثل في ذات الوقت آل الأطياف العراقية وبكل ألوانها واتجاهاتها 
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إن من وسائل التنظيم التي حققت ناتجاً جمالياً فقد تمثل أولاً بتوافق أشكال الفكرة الأساسية للملصق والمتضمنة                 

 مѧن غѧصن   الاثة الرمزية التي احتلѧت الجانѧب الأيمѧن مѧن فѧضاءه والѧشكل الѧواقعي الѧذي مثѧل جѧزءً                 الأشكال الث 

 الأخضر حيث جѧاءت مترابطѧة ويكمѧل بعѧضها الѧبعض لأن شѧكل غѧصن الѧشجرة يمثѧل العطѧاء                     وباللونشجرة  

س التѧصميمية  وأن أول الأسѧ .. والخير وهذا ما نصبوا إلѧى تحقيقѧه خدمѧة لعراقنѧا العزيѧز الѧذي عѧانى مѧا عانѧاه               

التي حققت قيماً جمالية تمثلت بالتجسيم الذي بدأ واضحاً لجميع الأشѧكال التѧي اعتمѧدها الفنѧان لتѧضفي شѧيئاً مѧن            

الواقعية ولتوهم البصر بالبعد الثالث والذي عѧزز الاعتقѧاد بѧه تلѧك الظѧلال التѧي رافقѧت حدوديѧة الأشѧكال ذاتهѧا                          

ل فقѧѧد تمثلѧѧت بالتѧѧضاد اللѧѧوني الحاصѧѧل مѧѧا بѧѧين الأشѧѧكال ذاتهѧѧا  ومѧѧن وسѧѧائل التنظѧѧيم الأخѧѧرى التѧѧي حققѧѧت الجمѧѧا

وفضاء الملصق والتي عززت الاتصال وتحقيق الجمال ومن عناصر البنѧاء الأخѧرى التѧي حققѧت ناتجѧاً جماليѧاً                     

التي تمثلت بالأشكال الثلاثة والتي يمكѧن أن يѧستلمها المتلقѧي مѧن     ) غير المرئية(هو الاتجاهية العمودية المدرآة  

لأسفل إلى الأعلى لتضيف نوعاً من حرآتها نحو خارج حدود الملصق المقرر ولتضفي شيئاً من الجمال يسهم                 ا

فظهѧرت  . هو الآخر في تعزيز الاتصال نحوها فضلاً عن علاقة التقارب والتتابع الحاصلة بѧين الأشѧكال ذاتهѧا            

ѧѧة أوآѧѧكال الثلاثѧѧون(ن لأشѧѧاء اللѧѧش) زرقѧѧرى مѧѧداها للأخѧѧابع أحѧѧا تتѧѧي وآأنهѧѧاه المتلقѧѧر انتبѧѧارب تثيѧѧيلة للتقѧѧكلة وس

  وتؤسس ناتجاً تصميمياً يؤدي إلى وحدة الملصق وبالتالي نجاحه
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   x70 50: ابعاد الملصق 

  الاوفسيت : طريقة الطباعة 

مؤسѧѧѧѧسة تجمѧѧѧѧع  : اسѧѧѧѧم المѧѧѧѧصمم  

  عراق الغد 

   -------: سنة الاصدار 

 الانتخابات: المناسبة 

  

  )5(عينة 

  يمضون ونبقى

   

  الوصف العام   

ألѧوان  آѧل منهѧا    تَكَوَّنَّ الملصق من شكل سائد تمثل بشكل الطفل وأشكالاً متكررة تمثلѧت بأشѧكال الجنѧود وضѧم                 

فѧضلاً عѧن عنوانѧه الѧذي        . نѧسبة إلѧى الѧسماء والأرض        ) الѧصحراوي والأزرق الفѧاتح      (ية تمثلت بѧاللونين       طبيع

  . لتي احتلت الموقع الأعلى يساراً ضم عبارة يمضون ونبقى ا

  ـ : لتحليــــل والمناقشــــة ا
نѧوان الملѧصق المتمثلѧة       إن أولى الملاحظات المرئية التي تؤسس ناتجاً غيѧر مرئيѧاً فقѧد جѧاءت مѧن خѧلال ع                       

فقد شملت الثبات والحرآة في ذات الوقت فالثبات تمثѧل بѧشكل الطفѧل الواقѧف فѧي حѧين       ) يمضون ونبقى ( رهاببع

أن الاستمرارية والحرآѧة قѧد تѧضمنت بالأشѧكال المتكѧررة للجنѧود وضѧمت اتجاهѧاً متѧضاداً أيѧضاَ فѧشكل الطفѧل               

اهية التѧي يѧدرآها المتلقѧي لأشѧكال الجنѧود قѧد جѧاءت بالاتجѧاه                 يحمل اتجاهاً نحو بصر المتلقي في حين أن الاتج        

المعاآس أي نحو العمق وهذا الاتجاه بحد ذاته يشكل ناتجاً جمالياً من خلال فكѧرة الملѧصق الأساسѧية أولاً ومѧن                  

للأشكال المتكررة على شكل تѧدرج حجمѧي ليѧوحي بѧالعمق الفѧضائي      ) المصمم(خلال النظام الذي اعتمده الفنان    

الإيقاع المنتظم في ذات الوقت، وهي وسائل تنظيم تحقق الجمال في العمل التصميمي والѧذي مѧن ضѧمنه فѧن                      وب

  الملصق 

س نѧاتج طبيعѧي والѧذي    يومن وسائل التصميم التي تحقق ناتجاً جمالياً هو الأسلوب الذي اعتمده المصمم في تأس  

  ل السماء وآلاهما حمل لوناً طبيعياً لهما مثتزاً بين ما يمثل الأرض وما جتمثل بخط الأفق الذي جاء حا

تابع البصر بالانتقال نحو تالذي يمثل بشكل الطفل وقد سحب البصر نحوه لي) الهيمنة(وآذلك أسلوب السيادة 

المواقع الفضائية وحسب أهمية آل منها لتحقق هي الأخرى قيماً وظيفية وتعبيرية وجمالية في ذات الوقت 
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وتعزيزه خاصة بعد أن احتوت  الشكلي بل التضاد الذي أسهم في تحقيق الاتصالوآذلك التباين اللوني و

  .الأشكال ألواناً طبيعية أضافت الواقعية نحوها لتريح البصر

 أما فكرة الملصق التي تمثلت بعنوانه الذي حمل مضامين تعبيرية متعددة ولكنها انحصرت في المفهوم     

ز ، لابد من زوالها ويبقى العراق وحده ثابتاً وتمثل بالطفل حيث أدرك بأن الظروف التي يمر بها قطرنا العزي

بالطفل وقد أنعكس ذلك في تعبيرات البراءة على وجه الطفل الذي حمل يبدأ الفنان أن مستقبل البلدان والأمم 

العراق تعبيرات متعددة يمكن أن يدرآها المتلقي من خلال تفسيراتها وتأويلاتها لهذه الملامح الذي جعلت 

نصب عينيه لينشأ هو وينشأ العراق ليكبر وتكبر طموحات العراق ليبني مع الآخرين مستقبل العراق الذي 

  سيكون زاهر يتضافر جهود جميع أبناءه 

ولا شك أن لموضوعة الزمن والحرآة قد تمثلتا في فضاء الملصق بصورة جلية بالرغم من عدم رؤيتهمѧا لكѧن           

  .تلامهما وتحـديدهما  ليؤآدا ثنائية المرئي واللامرئي في العمل التصميمي يمكن للمتلقي إدراآهما واس

ومѧن وسѧѧائل التنظѧيم الأخѧѧرى التѧي تحقѧѧق ناتجѧاً جماليѧѧاً فقѧد تمثلѧѧت بѧالتوازن الѧѧذي ظهѧر وهميѧѧاً بѧاللون والѧѧشكل         

 واضѧحاً   والاتجاه والحجم ، وقد أضѧاف الاسѧتقرار للمتلقѧي وراحتѧه فѧضلاً عѧن التناسѧب الѧذي ظهѧر هѧو الآخѧر                         

بالحجوم التي اعتمدها المصمم ، وقد أسهمت مع آل تلك الوسائل التنظيمية الأخرى إلى تأسѧيس نѧاتج علاقѧاتي                    

  .) عينة الدراسة(مترابط ومتماسك بين أجزاء الفكرة الأساسية لمضمونه ولتحقق الجمال داخل فضاء الملصق 
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   20x30: أبعاد الملصق 

  الاوفسيت : طريقة الطباعة 

حرآѧѧѧѧѧة سѧѧѧѧѧيد  : اسѧѧѧѧѧمم المѧѧѧѧѧصمم  

  شهداء عليه السلام الإسلامية ال

   2005: سنة الإصدار 

الانتخابات: المناسبة 

  

  )6(عينة 

  وحد الائتلاف العراقي المانتخبوا

  
  لوصف العام ا

ملصق اعتمد متكونة الأساس من تكثيѧف شѧكلي      

 لوني تمثل بالأشكال المعتمدة والتي تمثلѧت بѧـ          و

فѧضلاً  ) الشمعة ، خارطة العراق ، علم العѧراق       (

عѧѧѧن الحѧѧѧشد الجمѧѧѧاهيري الѧѧѧذي احتѧѧѧل الموقѧѧѧع      

الأسفل من فѧضاء الملѧصق ، وضѧمت آѧل منهѧا             

  .ألوان ذات طابع رمزي 

  ـ : المناقشــــة التحليــــل و
ر ناتجاً غير مرئياً للأشكال المعتمدة فقѧد تمثلѧت برمزيتهѧا هѧذه الرمزيѧة التѧي                  تؤشإن من الملاحظات التي           

    لها ، بالرغم من اتفاقيتهѧا فخارطѧة العѧراق التѧي جѧاءت بأسѧلوب الѧشفافية لا شѧك                 ؟تحمل تفسيرات وتأويلات  

ثل رمز هوية العراقيين ، ويمثل آل ما اشترك به أبناء شѧعب الرافѧدين               فهو يم .  متعددة   يثناياها معان تحمل في   

لتضم آل فوارقهم واختلافاتهم المذهبية في حѧين أن العلѧم العراقѧي يمثѧل رمѧزاً ظѧاهراً دائѧم الحѧضور صѧادق                  . 

للѧѧشعب والѧѧوطن لأنѧѧه حالѧѧة فكريѧѧة تتوحѧѧد فيهѧѧا فئѧѧات الѧѧشعب وأطيافѧѧه ليلتفѧѧوا حولѧѧه ، لمѧѧا يتѧѧضمن مѧѧن معѧѧايير     

  ودلالات فكرية وروحية ووطنية لتأريخهم المجيد 

والمتمثѧѧل بالѧѧشمعة وهѧѧي الأخѧѧرى تحمѧѧل دلالات ) عينѧѧة الدراسѧѧة(أمѧѧا الѧѧشكل الثالѧѧث الѧѧذي يكمѧѧل فكѧѧرة الملѧѧصق  

أهѧم القѧوائم التѧي شѧارآت بالانتخابѧات الانتخابѧات             رمزية وفكرية فقد جاءت في الملصق على أنها تمثѧل إحѧدى           

لتي عدت عرساً حقيقياً حيث سطر العراقيѧون بمѧشارآتهم فيهѧا ملحمѧة سѧتذآرها الأجيѧال                  الأولى في تأريخهم وا   

فقѧد مثѧل هѧو الأخѧر     ) الأصѧفر (وتسطرها آتب التأريخ بѧأحرف مѧن نѧور فѧضلاً عѧن اللѧون الѧذي حملتѧه الѧشمعة               

  رمزاً للنور للشعاع وللمستقبل الزاهر 
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     ѧѧصق فقѧѧي الملѧѧال فѧѧق الجمѧѧي تحقѧѧيم التѧѧائل التنظѧѧن وسѧѧددة   وإن مѧѧب المتعѧѧالات التراآѧѧت أولاً بحѧѧة (د تمثلѧѧالكلي

ا إيهامѧاً بالبعѧد الثالѧث مѧن خѧلال تقѧدم         منهѧ الحاصلة بين الأشكال التي اعتمدها المѧصمم والتѧي جعلѧت            ) والجزئية

بعضها نحو بصر المتلقي وارتѧداد الѧبعض الآخѧر وابتعѧاده عѧن بѧصر المتلقѧي لتѧشكل ناتجѧاً جماليѧاً مѧضافاً إلѧى              

ام وترابط الأشكال فيما بينهѧا وقѧد أسѧهمت الألѧوان التѧي ضѧمتها تلѧك الأشѧكال مѧن خѧلال شѧفافيتها                       توافق وانسج 

  . إلى إضفاء نوع من التنوع الذي يسهم هو الآخر في تحقيق الجمال داخل فضاءه وتضادهاوتباينها 

يمѧѧة البيѧѧضاء التѧѧي ومѧѧن عناصѧѧر البنѧѧاء التѧѧي حققѧѧت انتباهѧѧاً وجѧѧذباً بѧѧصرياً هѧѧي تلѧѧك الخطѧѧوط المѧѧستقيمة ذي الق  

جاً اتجاهياً ضم   تشكلت منها نجوماً مضيئة ، وتوزعت على موقعين فضائيين مهمين ليؤسس في ذات الوقت نات              

  ) الأفقي ، والعمودي ، والمائل بينهما( محاوره الثلاث

ني والѧشكلي بѧين     أما الانسجام والتوازن وهما من وسائل التنظيم التي تحقق ناتجاً جمالياً فقد تمثѧل بѧالتوافق اللѧو                 

ز مѧن خلالهمѧا ناتجѧاً ترابطيѧاً     عزن الوهمي الذي اعتمده الفنان ليوحدات بناء الملصق المتعددة فضلاً عن التواز    

  . مع أجزاءه آافة لتؤسس وحدة تصميمية متماسكة ولتحقق ناتجاً جمالياً ووظيفياً وتعبيرياً على حد سواء 
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   50x70: أبعاد الملصق 

  الاوفسيت : طريقة الطباعة 

صѧѧѧندوق ( اليونيѧѧѧسيف : اسѧѧѧم المѧѧѧصمم  

  )الأمم المتحدة الإنمائي للمرآة 

   2005: سنة الإصدار 

  الانتخابات : المناسبة 

  

  )7(ينة ع

  ء المجتمع الجديدساهمي في بنا

 
  الوصف العام 

 اعتمد الملصق في تكوينه الشكلي على شكلاً واحداً        

 علѧى فѧضلاً   ) . طالبѧة  (أمرآةسائداً تمثل بشكل يمثل     

فѧѧѧضاء الملѧѧѧصق الѧѧѧذي احتѧѧѧوى شѧѧѧكلاً مكبѧѧѧراً لوجѧѧѧه 

إنسان وجاء الملصق ليحمل ألواناً انحصرت ما بين        

  ) .الأسود والأزرق والأحمر والأصفر(

  ـ : يــــل والمناقشــــة التحل
 وتحѧريم مѧا مѧن شѧأنه الحѧط مѧن قѧدرها وقѧدرتها            المѧرآة  جاءت التشريعات السماوية والقوانين لتؤآد حقѧوق            

 لهѧا رمزيتهѧا المتعѧددة فهѧي العطѧاء والحنѧان       والمѧرآة فهي باختصار المدرسة التѧي تخѧرج جѧيلاً طيѧب الأعѧراق       

 وبالѧѧذات المѧѧرآةمعѧѧاً ينѧѧشد الرقѧѧي والتطѧѧور وممѧѧا لاشѧѧك فيѧѧه أن  والعطѧѧف والديمومѧѧة وآلهѧѧا حѧѧالات تؤسѧѧس مجت

 العراقيѧѧة عانѧѧت مѧѧا عانѧѧت وإنهѧѧا ظُلمѧѧت وأقѧѧل ظلѧѧم وقѧѧع عليهѧѧا هѧѧو تهمѧѧيش دورهѧѧا بѧѧالرغم مѧѧن امتلاآهѧѧا   المѧѧرآة

   جديدة ولعراق جديد لمرآةالقدرات والطاقات العلمية والمعرفية والسياسية لخلق دور جديد 

البѧѧات يمثلѧѧون الآن دوراً مهمѧѧاً فѧѧي تفعيѧѧل المجتمѧѧع وتطѧѧوير وعيѧѧه وقابليتѧѧه علѧѧى فهѧѧم  فالѧѧشباب مѧѧن الطلبѧѧة والط

الحاضر ومتغيراته بعقلية متفتحة وشفافة مما يجعلها تنظر بعمق ووضѧوح لمѧا ينبغѧي أن تكѧون عليѧه المѧستقبل                      

فѧي معظѧم شѧعوب    طبقاً لضرورات الحياة الجديدة وآلياتها المستحدثة التي تفاعلت معها وشارآت فѧي تطويرهѧا       

  ي العالم ومنه الشعب العراق

) الطالبѧة ( بѧشكل المѧرأة      تالتي تمثلѧ  ) الهيمنة(إن أولى وسائل التنظيم التي حققت سحباً بصرياً هو وسيلة السيادة            

التي جاءت لتحمل فكرة الملصق الأساسية وأن التجسيم الواضح في شكلها قѧد أضѧاف شѧيئاً مѧن الواقعيѧة لتѧوهم            
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الذي يعد من وسائل التنظيم التي تحقق قيماً جمالية آذلك فإن التفاوت المسافي الѧذي ظهѧر        ) الثالثالبعد  (بالعمق  

واضحاً ما بين الشكل السائد وخلفية الملصق قد جعلت من المتلقي مستلماً إيهاماً بالعمق ثѧم أن التبѧاين الحاصѧل                     

  .ة الانتباه نحوها لتؤسس جانباً جمالياً في الألوان التي اعتمدها المصمم قد أسست هي الأخرى ناتجاً بإثار

ومن وسائل التصميم الأخرى التي حققت قيماً جمالية فقد جاءت من خѧلال التѧوازن الѧوهمي للأشѧكال والألѧوان                     

  .المعتمدة في الملصق لتعزز الاتصال نحوها 

م الحقيبѧة التѧي     ومن الحالات التي تحقѧق جѧذباً بѧصرياً داخѧل فѧضاء الملѧصق فقѧد تحققѧت مѧن خѧلال ظѧلال حѧزا                          

  .ر تقنية توهم بالفارق المسافي ما بين الحزام وظله شحملتها الفتاة لتؤ

ثم أن التوافق الحاصل ما بين الشكل السائد وما يقابله من شكل مكبراً أمامها لتوحي بفكرة الملѧصق التѧي يمكѧن              

موحيѧѧة بѧѧذات ) صمم الملѧѧصقمѧѧ(أن يفѧѧسرها المتلقѧѧي مѧѧن خѧѧلال رمزيѧѧة الأشѧѧكال والألѧѧوان التѧѧي اعتمѧѧدها الفنѧѧان  

الوقت تقدم بعض الألوان نحو بصر المتلقѧي وتѧأخر الألѧوان الأخѧرى لتخلѧق جѧواً مѧن التѧداخل والتنѧوع مѧا بѧين                  

  .وحدات بناءه لتشكل وحدة تصميمية مترابطة تسهم هي الأخرى بتحقيق الجمال داخل فضاءه 
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   30x50: ابعاد الملصق 

  الاوفسيت : يقة الطباعة طر

   --------: اسم المصمم 

   2005: سنة الاصدار 

 الانتخابات: المناسبة 

  

  

  )8(عينة 

  العراقانتصار 
  

  

  

  

  

  

  

   العام الوصف

  :  تكوَّن الملصق من شكلين أساسين 

يمثѧل شѧكلاً لأمѧرأة رافعѧة        ) الѧسائد (الشكل الأول   

يدها اليمنى ومشيرة بعلامѧة النѧصر علѧى خلفيѧة         

الملѧѧѧصق الѧѧѧذي ضѧѧѧم الѧѧѧشكل الأساسѧѧѧي الثѧѧѧاني     

 الأعلى من   وقد احتل  النصف   ) الأحمر ، الأبيض ، الأخضر ، الأسود      (المتمثل بالعلم العراقي بألوانه المعروفة      

  .  خلفية الملصق في حين ضم النصف الأسفل اللون الأصفر

  ـ : التحليــــل والمناقشــــة 
إن أولѧѧى الملاحظѧѧات غيѧѧر المرئيѧѧة والتѧѧي يمكѧѧن أن يستѧѧشفها المتلقѧѧي تمثلѧѧت بفكѧѧرة الملѧѧصق الѧѧذي حمѧѧل              

مثلѧت فѧي الوقѧت نفѧسه اختبѧاراً          مضموناً واضحاً وقد تمثل بموضوعة الانتخابات والتي حملت أوجهѧاً ايجابيѧة و            

حقيقياً لإرادة شعبنا الذي يمثل خليطاً متعѧدد الهويѧات والاتجاهѧات وهѧدفهم الأول هѧو صѧنع مѧستقبلهم الѧذي هѧو                 

  مستقبل العراق 

لبنѧاء فكرتѧه   ) المѧصمم (ويمكن أن يستلم المتلقي توافقاً مترابطاً ومتسلѧسلاً مѧا بѧين الأشѧكال التѧي اعتمѧدها الفنѧان         

  .ة التي تجلت بموضوعة الانتخابات الأساسي

ومن عناصر البناء التي ظهرت للعيان بصورة مرئية فقد تمثلت بعنصر الشكل الذي يعد الأآثر أهمية في بنѧاء                   

العملية التصميمية والتي من ضمنها الملصق وتمثل هذا الѧشكل المرئѧي بѧشكل المѧرأة التѧي رفعѧت يѧدها مѧشيرة                   

ي لتفѧѧسيره يكمѧن بѧالمرأة التѧي مثلѧت الجانѧѧب الأآثѧر أهميѧة فѧي مѧضمون فكѧѧرة          والنѧاتج اللامرئѧ  ,بعلامѧة النѧصر  

الملصق الأساسية ولا يخفѧى علѧى أحѧد مѧا للمѧرأة مѧن دور هѧام وفاعѧل فѧي تقѧدم الأمѧم وتطورهѧا لدرجѧة يمكѧن                                
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عѧزل عѧن  مѧساهمة المѧرأة الكامѧل فѧي تطѧوره حيѧث أثبتѧت                  مالقول معها لا يمكن لشعب ما أن ينهض ويرتقѧي ب          

ب التأريخ على امتدادها أن للمرأة دوراً أساسياً في ارتقѧاء ونهѧضة البلѧدان حيѧث ينبغѧي عليهѧا العمѧل بكѧل                    تجار

الطاقات من أجل بناء العѧراق العزيѧز والنهѧوض بالدولѧة والمجتمѧع ولمѧا تمتلكѧه مѧن إحѧساس عميѧق بالمواطنѧة                          

  .والانتماء إلى المجتمع بكل تنوعه وأطيافه 

ية الأخرى يأتي اللون في مقدمتها حيث ظهرت للعيان الألوان الرمزيѧة للعلѧم العراقѧي                ومن عناصر البناء المرئ   

ويمكѧن أن تؤسѧس هѧذه الألѧوان تعبيѧرات لا مرئيѧة حيѧث تѧسهم            ) الأحمѧر ، الأبѧيض ، الأخѧضر ، الأسѧود          (وهي  

ارتنا رمزيتها في بعѧض التفѧسيرات والتѧأويلات التѧي تحمѧل جوانѧب فكريѧة وروحيѧة ارتبطѧت بمعتقѧداتنا وحѧض                       

وماضينا حتى أصبحت رمزاً مقدساً لأبناء شعب العراق ولكѧل مѧن هѧذه الألѧوان رمѧوز تعبيريѧة تمثѧل المѧشاعر             

الإنسانية فضلاً عن اللون الأصفر الذي جاء ليمثل الѧشروق والخيѧر واللѧون البنفѧسجي لѧذي بѧات رمѧزاً  مقدسѧاً                         

  .ي يعشق الديمقراطية ويتنفس هواء الحرية لأبناء شعبنا في العراق الذين أثبتوا للعالم أنهم شعب حضار

ومن عناصر البناء المرئية الأخرى الاتجاهية فقد ظهرت من خلال اتجاهية بصر وجه المرأة الѧذي أمѧتلأ أمѧلاً                

رمزياً وشوقاً للتعبير عن إصرارها في المشارآة في الانتخابات ومن ثم نظرها الذي بѧات واضѧحاً فѧي إشѧراقة             

تѧѧي تحمѧѧل معهѧѧا حلمѧѧاً فѧѧي بدايѧѧة طريقѧѧه وهنالѧѧك وسѧѧائل تنظѧѧيم يمكѧѧن أن يѧѧستلم مѧѧن خلالهѧѧا وجههѧѧا وابتѧѧسامتها ال

المتلقѧѧي تѧѧأويلاً لامرئيѧѧاُ تمثѧѧل بالانѧѧسجام أولاً فѧѧي الفكѧѧرة المقѧѧررة للملѧѧصق الѧѧذي حمѧѧل زمنѧѧاً تحѧѧدد بفتѧѧرة أول        

      ѧوهم    انتخابات تجري في العراق ثم أن هنالك إيهاماً بحرآة ظهرت من خلال نظام تصميم العلѧي تѧي التѧم العراق

البصر من خلال تموجات الأجزاء اللونية ذات المساحات المحددة وهنالك وسѧيلة تنظѧيم حققѧت الѧشفافية لخلفيѧة                    

  .الملصق ولفكرته في آن واحد 

 لامرئية على حد سواء ، أما وحدته التѧصميمية فѧيمكن أن تجѧدها الباحثѧة بأنهѧا                وغير وهذه الشفافية باتت مرئية   

محققѧة قيمѧاً   ) عينѧة البحѧث  (مترابطة إلى حد يجعل منهѧا تتابعѧاً بѧصرياً نحѧو الفѧضاء المقѧرر للملѧصق                  متماسكة و 

  .  جمالية متعددة 
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   20x30: ابعاد الملصق 

  الاوفسيت : طريقة الطباعة 

   ---------: اسم المصمم 

   2004: سنة الاصدار 

 الانتخابات: المناسبة 

  

  )9(عينة 

  احنه اهله.. العراق مينخاف عليه 

  الوصف العام  

  ملѧѧصق جѧѧاء متكونѧѧه الأساسѧѧي مѧѧن شѧѧكلين     

أساسѧѧيين تѧѧضمن الѧѧشكل الأول العلѧѧم العراقѧѧي  

الأحمر والأبيض والأخѧضر    (الطبيعية  بألوانه  

فѧѧضلاً عѧѧن الѧѧشكل الأساسѧѧي الثѧѧاني ) والأسѧѧود

الѧѧѧذي اعتمѧѧѧد التكѧѧѧرار لخمѧѧѧس مѧѧѧرات بѧѧѧشكل   

  . المرأة وآانت فكرته تحمل تعبيراً مباشراً وواضحاً 

  ـ : التحليــــل والمناقشــــة 
المتكѧѧرر حيѧѧث اعتمѧѧدها الفنѧѧان ) المѧѧرأة(إن أولѧѧى الملاحظѧѧات المرئيѧѧة داخѧѧل فѧѧضاء الملѧѧصق تمثلѧѧت بѧѧشكل       

لتعود عليه قناعتѧه وبѧصورة واسѧعة بѧضرورة مѧشارآة المѧرأة فѧي الأمѧور الحياتيѧة المهمѧة فѧي عѧالم                       ) المصمم(

السياسة ولها بلا شك دور يتفاوت في حجمه ويتحكم فѧي هѧذا الحجѧم والكѧم والفاعليѧة الأعѧراف والقѧيم والتقاليѧد                         

يمقراطية الجديدة في العراق منحت المرأة حصة متميزة بالمقارنة مѧع دول            السائدة بين المجتمعات والتجربة الد    

 وإتقѧان العمѧل فѧي مهѧن واختѧصاصات      الادارةوالمرأة العراقية أثبتѧت قѧدرتها علѧى     .به أخرى خاصة المحيطة    

ن وقѧѧد اختѧѧار الفنѧѧا.ولكѧѧن نعتقѧѧد أن الوجѧѧود الكبيѧѧر للمѧѧرأة هѧѧو مѧѧشارآتها فѧѧي صѧѧناعة سياسѧѧة العѧѧراق   .. عديѧѧدة 

مثلت أطيافاً مختلفة من مناطق العراق المتعѧددة يؤآѧد علѧى وحدتѧه مѧن خѧلال هѧذا              المصمم مجموعة من النساء   

التباين في الملبس    والشكل مؤآداً على ضѧرورة العѧيش فѧي ظѧل العѧراق الموحѧد وليؤآѧد الفنѧان مѧدى الوحѧدة               

نѧة بعيѧدة عѧن الطائفيѧة والمذهبيѧة والعنѧصرية            العراقية الراسخة والوحدة المتألقة والأخوّة الناتجة على أسѧس متي         

وتعتقد الباحثة أن المصمم قѧد نجѧح إلѧى حѧد بعيѧد فѧي تحقيѧق الهѧدف الأسѧاس لملѧصقه حيѧث ظهѧرت النѧسوة                    ... 

وآل منهن ترتدي زياً مختلفاً عن الأخرى وهي الأزياء التي تتوزع على مناطق العѧراق المختلفѧة وهѧن يحطѧن                     

ائد الذي ترتبط به فكرة الملصق وهو العلم العراقي وهذه الإحاطة لأجѧل تزيينѧه               بجوانب من الشكل الأساس الس    
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وزخرفتѧѧه وإظهѧѧاره بѧѧالمظهر اللائѧѧق لعراقنѧѧا العزيѧѧز ويمكѧѧن أن تستѧѧشف الباحثѧѧة مѧѧن هѧѧذه العلاقѧѧة الرابطѧѧة مѧѧن  

هѧدف المنѧشود   الأشكال التي تكون منها الملصق للترآيز على تأويل مفاده أن الواقع قѧد أثبѧت بѧأن العѧراق هѧو ال         

  . لفكرة الملصق الأساسية 

الأحمѧѧر ، الأبѧѧيض ، (مѧѧن عناصѧѧر البنѧѧاء التѧѧي أسѧѧست تѧѧأويلاً للامرئѧѧي الألѧѧوان التѧѧي جѧѧاءت منظѧѧورة آمѧѧا هѧѧي   

ولكن مما لا يخفѧى علينѧا أن لتلѧك الألѧوان رمѧوزاً ودلالات تعبيريѧة متعѧددة تѧسهم فѧي خلѧق                         ) الأخضر ، الأسود  

عتمدت الألوان ذاتها في فترات التأريخ المتعاقبة ومѧن وسѧائل التنظѧيم المرئيѧة               شعور وآبرياء وآرامة لرايات ا    

والتكѧرار الحاصѧل فѧي الѧشكل        ) خѧضراء اللѧون   (لѧشكل النجمѧات الخماسѧية       )  المنѧتظم  رالمنتظم وغيѧ  (هو التكرار   

البنѧѧائي الأسѧѧاس للمѧѧرأة وهѧѧذا مѧѧا يؤسѧѧس ناتجѧѧاً إيقاعيѧѧاً غيѧѧر مرئيѧѧاً يمكѧѧن أن يدرآѧѧه المتلقѧѧي محѧѧدثاً ناتجѧѧاً جاذبѧѧاً  

وهنالѧك تѧوازن وهمѧي غيѧر مرئѧي فѧي الѧشكل واللѧون              .  الأشѧكال المتكѧررة       تلѧك  للمواقع الفѧضائية التѧي احتلتهѧا      

جمالياً يسهم إلى حد بعيد فѧي إثѧارة الانتبѧاه نحѧو مواقعهѧا ومѧن الأشѧكال المرئيѧة             محققاً من خلاله المصمم ناتجاً      

داخل فضاء الملصق هي الأشكال التي تمثلت بالمرأة وبالأزياء المتباينة لكل منها يمكѧن أن تفѧسر بѧأن المѧصمم                 

لمختلفѧة وهѧذا بѧدوره    أراد من خلال تباينها أن يؤسس ناتجاً يѧضم الأطيѧاف المتعѧددة للمѧرأة فѧي مواقѧع العѧراق ا         

يعكس ناتجاً تأويلياً ما دامت المرأة نصف المجتمع وبالتالي عليهѧا أن تѧسهم فѧي بنѧاء العѧراق وإعمѧار هѧذا البلѧد                          

الѧѧذي يعѧѧد مѧѧسكناً وموطنѧѧاً يѧѧضم آѧѧل تلѧѧك الأطيѧѧاف بѧѧل يمكѧѧن القѧѧول أن نظѧѧرات النѧѧساء المѧѧذآورات إلѧѧى مواقѧѧع   

فѧسر بѧأن هѧذا البلѧد يѧستحق آѧل تقѧدير وآѧل جهѧد مѧن أجѧل مѧستقبله             فضائية متباينة من العلم العراقي يمكѧن أن ت       

الذي هو مستقبلهن جميعاً وبالتالي واجب عليها أن تسهم في تزيين العلم وتجمله ليظهر بѧالمظهر اللائѧق والѧذي                  

يѧѧستحقه وفѧѧي نفѧѧس الوقѧѧت يريѧѧد لهѧѧا أن تكѧѧون عظيمѧѧة فѧѧي آѧѧل مѧѧا يѧѧسهم فѧѧي رسѧѧم صѧѧورة الغѧѧد الجميѧѧل للعѧѧراق  

تنطلق فيѧه وعلѧى وجههѧا ابتѧسامة تعبѧر عѧن أغنيѧة الحريѧة والѧسعادة لبنѧاء مѧستقبل مѧشرق سѧاهمت                       الأجمل غد   

المѧѧرأة إلѧѧى حѧѧد بعيѧѧد فѧѧي هѧѧذا  البنѧѧاء ثѧѧم يمكѧѧن للباحثѧѧة أن تѧѧستدل أن العلاقѧѧة الرابطѧѧة بѧѧين الѧѧشكلين الأساسѧѧيين     

                     ѧي المواقѧادل فѧد التبѧى حѧشانجة إلѧكة ومتѧون متماسѧاد تكѧصق تكѧن     المكونان لفكرة الملѧون إنهѧة وآѧي الأهميѧع ف

) العѧراق مينخѧاف عليѧه إحنѧه أهلѧه         (يبدين حريصات لتجميل العلم العراقي إلى الحد الذي يمكن القول من خلاله             

هو عنوان الملصق الذي جاء بأسفله ليعزز اتصالاً بين المتلقي والملصق وفكرتѧه الأساسѧية وقѧد سѧاهم بѧذلك                     .. 

  .لوان التي اعتمدها مصمم الملصق الانسجام غير المرئي في الأشكال والأ
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   50x70: ابعاد الملصق 

  الاوفسيت : طريقة الطباعة 

وزارة البلѧѧѧѧديات : اسѧѧѧѧم المѧѧѧѧصمم  

مѧѧѧѧѧѧѧشروع ( والاشѧѧѧѧѧѧѧغال العامѧѧѧѧѧѧѧة 

  )الانتخابات 

  

  

  )10(عينة 

  مشارآة المرأة في الانتخابات

  الوصف العام          

   اعتمѧѧد الملѧѧصق فѧѧي تكوينѧѧه شѧѧكلاً سѧѧائداً تمثѧѧل    

بѧѧالمرأة وشѧѧكلاً أساسѧѧياً تمثѧѧل بѧѧصندوق الاقتѧѧراع     

فѧѧضلاً عѧѧن فѧѧضائيته التѧѧي ضѧѧمت اللѧѧون الأبѧѧيض    

ة وجѧѧѧѧѧѧاء تѧѧѧѧѧѧصميم الملѧѧѧѧѧѧصق بواسѧѧѧѧѧѧطة الѧѧѧѧѧѧصور

  . الفوتوغرافية 

  ـ : التحليــــل والمناقشــــة 

      إن المرئي في فѧضاء الملѧصق قѧد تمثѧل بѧشكل المѧرأة المنتخبѧة وهѧي تحمѧل تعبيѧراً لامرئيѧاً يمكѧن تفѧسيره                             

 والتѧѧي شѧѧاهدها العѧѧالم 2005وتأويلѧѧه وتحديѧѧد بموضѧѧوعة الانتخابѧѧات التѧѧي جѧѧرت فѧѧي آѧѧانون الثѧѧاني مѧѧن العѧѧام   

 الرائعѧة إذ قѧرر أغلبيѧة        الديمقراطيѧة ديمقراطيات الشرق الأوسط ، وبها فجر أبنѧاء الرافѧدين           واعتبرت من أآبر    

أبناء الشعب العراقي عبر صناديق الاقتراع من يمثلهم في الجمعية الوطنية التѧي طѧال انتظارهѧا مѧن عقѧود مѧن                   

  .الزمن 

وتمثѧل  . حول فѧي تѧأريخ العѧراق الحѧديث          والديمقراطية التي اختارتها المرأة العراقية ليست إلا أن تكون نقطة ت          

  ذلك بابتسامتها وثقتها بنفسها للمشارآة في بناء العراق الجديد ومستقبله الزاهر المشرق 

فمن العلاقات الرابطة التي أسست وحدة تصميمية فاعلة فقѧد تمثلѧت بالѧشكلين الѧذين ضѧمهما مѧضمون الملѧصق           

فتاة وهي حاملة بطاقة الاختيار لتضعها في الشكل الذي يمثѧل  والذي أحدهما يكمل الآخر وهي متمثلة بصورة ال      

 الѧѧصندوق المخѧѧصص لهѧѧا وهѧѧي فكѧѧرة بѧѧلا شѧѧك سѧѧتحقق جѧѧذباً بѧѧصرياً يمكѧѧن أن يѧѧستلم المتلقѧѧي مѧѧن خلالѧѧه جانبѧѧاً 

يعتمد في ذلك على تأويلѧه مѧن      ) غير مرئياً (رمزاً لهما   ) المرئيين(وآلا الشكلين   . وظيفياً وجمالياً على حد سواء      

  ل المتلقي قب
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ومن الوسائل التنظيميѧة التѧي حققѧت ناتجѧاً جماليѧاً فѧي فѧضاء الملѧصق فقѧد تمثѧل بالتبѧاين اللѧوني والѧشكلي الѧذي                               

  . موقعهما وأظهر جذباً نح

ومѧѧن وسѧѧائل التѧѧصميم التѧѧي اعتمѧѧدها المѧѧصمم لإثѧѧارة التѧѧشويق والتتѧѧابع فѧѧي مواقѧѧع الفѧѧضاء المتعѧѧددة فقѧѧد تمثلѧѧت  

 واضحاً في صندوق الاقتراع الذي اعتمد على المنظور الخطي والѧذي أسѧس ناتجѧاً                بأسلوب التجسيم الذي ظهر   

 يѧسهم فѧي تعزيѧز الاتѧصال داخѧل       جماليابإيهام البعد الثالث الذي يضفي جواً من الواقعية والتشويق ليحقق ناتجاً       

 وجѧسمها وبينهمѧا     أما حالات التراآب الجزئѧي الحاصѧلة بѧين الورقѧة التѧي تحملهѧا الفتѧاة                فضاء الملصق ونجاحه    

معاً وفضاء الملѧصق قѧد أسѧست ناتجѧاً بفѧوارق مѧسافية تѧوهم بѧصر المتلقѧي بѧأن هنالѧك عمقѧاً فѧضائياً يѧسهم هѧو                                

  . الآخر في تحقيق الجمال 

والألوان المعتمدة قد حققت ناتجѧاً       ثم أن الترابط الذي ظهر بين الوحدات البنائية للملصق والتي تمثلت بالأشكال           

طاً ليحقق اسѧتلاماً لفكرتѧه الأساسѧية التѧي تمثلѧت بموضѧوعة الانتخابѧات التѧي جѧرت فѧي العѧراق                        تصميمياً متراب 

لأول مرة والتي عدت خطѧوة مهمѧة للوصѧول إلѧى ضѧفة المواطنѧة بالدرجѧة الأسѧاس وبالتѧالي رقѧي وتقѧدم بلѧدنا                          

قيѧة التѧي لهѧا الحѧق     العزيز الذي يستحق آل خير وآل مجهود من قبل العراقيين آافة ومѧن ضѧمنهم المѧرأة العرا             

  .في المساهمة لبناء العراق الجديد الذي يفتح المدى لحياة ديمقراطية جديدة 
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   50x70: ابعاد الملصق 

  الاوفسيت : طريقة الطباعة 

   ------: اسم المصمم 

   2005: سنة الاصدار 

 الانتخابات: المناسبة 

  

  )11(عينة 

  124انتخبوا مرشحينا في القائمة 

  الوصف العام     

 مثل الملصق مضمون فكرتѧه ، وقѧد تأسѧس تكوينѧه            

العѧѧѧام مѧѧѧن مѧѧѧوقعين فѧѧѧضائيين تبѧѧѧادلا المواقѧѧѧع فѧѧѧي      

ѧѧة الأهميѧѧع الأول مجموعѧѧه للموقѧѧاء متكونѧѧد جѧѧة ، وق

مѧѧن الأعѧѧلام العراقيѧѧة بѧѧصورة متموجѧѧة واحتفظѧѧت     

بألوانها وأشكالها المعروفة ، في حين أن المتكون الآخر قد جمع بين شكل يد إنسان ممسكة بأرقѧام تمثѧل أحѧدى            

علѧى الأيمѧن مѧن الفѧضاء        القوائم التي شارآت في الانتخابات وفضلاً عن صندوق للانتخابات وأحتل الجانѧب الأ            

  .) الدراسةعينة (للملصق المقرر

  ـ : لتحليــــل والمناقشــــة ا

    لا شك سيظل يوم الانتخابات يوماً مشهوداً ومميزاً في التأريخ العراقي خاصة والعربي بشكل عام فقد شѧهد                  

 الوقѧѧت ذاتѧѧه عѧѧن شѧѧمولية  هѧѧذا اليѧѧوم ولأول مѧѧرة فѧѧي التѧѧأريخ العراقѧѧي الحѧѧديث انتخابѧѧات ديمقراطيѧѧة لتعبѧѧر فѧѧي   

التѧѧصحيح فѧѧي مواقѧѧف الحيѧѧاة المتعѧѧددة ضѧѧماناً لحريѧѧة الѧѧرأي وتعميقѧѧاً لثقافѧѧة الحѧѧوار والتѧѧسامح هѧѧذا باختѧѧصار        

  مضمون فكرة الملصق غير المرئية 

 تمثلѧت بالحرآѧة التѧي يتѧوهم بهѧا       والتѧي إن أول ما يثير انتباه المتلقѧي مѧن وسѧائل التنظѧيم المعتمѧدة فѧي الملѧصق            

متلقي وبصورة مستمرة ومتموجة مما أثارت الاهتمام لتحقѧق قيمѧاً جماليѧة مبتغѧاة ولتؤسѧس ناتجѧاً زمنيѧاً            بصر ال 

  محدداً 

ومن وسائل التنظيم التي حققت الجمال داخل فضاء الملصق فقد تمثلت بحالات التلامس بين الأشكال المتكѧررة                 

اقѧي والتفѧافهم حѧول رمѧز آѧرامتهم والتأآيѧد علѧى        للعلم العراقي والتي أعطت إيحاءً بتآلف أطيѧاف المجتمѧع العر       

إثبات هويتهم الحضارية والتأآيد على تميز العلم العراقي بانفرادة باحتوائه لفظة أالله أآبѧر التѧي تلهѧب المѧشاعر                    
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 هذه العبارة من معان ودلالات فكرية وروحية ووطنيѧة لتѧأريخهم المجيѧد وهѧي حѧالات                 تتضمنهوالأحاسيس لما   

لها المتلقي من خلال تفسيره وتأويله للأشكال والألوان المعروفة للعلم العراقي والتي يتضمن آل              يمكن أن يستقب  

منهѧѧا دلالات رمزيѧѧة تخلѧѧق جمѧѧالاً فنيѧѧاً عѧѧززه الانѧѧسجام والتوافѧѧق بينهمѧѧا ولتѧѧضفي شѧѧيئاً مѧѧن الواقعيѧѧة التѧѧي هѧѧي   

ليѧاً عѧززه موقعѧه الفѧضائي الѧذي          ح بصر المتلقي مؤسسة جѧذباً بѧصرياً يحقѧق هѧو الآخѧر ناتجѧاً جما                يالأخرى تر 

أحتل المحيطية السفلى لفضائه لتحقق ناتجاً بالثبات ومن ثم التقدم بالاتجاهيѧة التѧي تحقѧق التطѧور والرقѧي لبلѧدنا                      

  ..العزيز الذي يستحق آل الخير وآل التقدم خدمة للإنسانية جمعاء 

اليѧد وصѧندوق الاقتѧراع فقѧد أحتѧل الجانѧب            ونѧه الأسѧاس الثѧاني والѧذي تمثѧل ب          كأما الموقع الفѧضائي الѧذي مثѧل م        

ه المقرر وليحقق المصمم من خلالهما التقارب والتѧرابط مѧا بѧين جزئѧي فكѧرة الملѧصق             ئالأيمن الأعلى من فضا   

  ويد ممسكة بأشكال رقمية ) مكعب(والجانب المرئي له فقد تمثل بشكل هندسي .... 

بات أي شعب عظيم ذلك الذي رأينѧاه بѧالأمس يѧذهب إلѧى              تمثل إحدى القوائم التي ساهمت في المشارآة بالانتخا       

صناديق الاقتراع ولم يبال بما حوله من ظروف أمنية حرجة لينجح في تأآيد حضارته ووعيه بأهمية المѧستقبل          

  آيف يجب أن يضع ذلك المستقبل ... 

) التجѧسيم (هѧام البعѧد الثالѧث       وإن من وسائل التنظيم التي حققت نسباً جمالية في الموقع الفضائي هذا فقد تمثѧل بإي               

ليضفي المصمم من خلاله شيئاً من الواقعية التي تثير ارتياحѧاً لبѧصر المتلقѧي وقѧد عѧزز ذلѧك الاتѧصال بالѧشكل                         

) اليѧد (فضلاً عѧن أن شѧكل       . ) الصندوق(الذي مثل خارطة العراق وقد رسمت على أحد سطوح الشكل الهندسي            

نتخابات ولتعكس هذه اليد تمثلاً نوعيѧاً لأطيѧاف المجتمѧع العراقѧي الѧذي      التي حملت رقماً لتؤآد مشارآتها في الا  

 صفاً واحداً ليسطروا بحضورهم وشجاعتهم ملحمة الانتخابات الرائعة في الثلاثѧين       شعبه تحمل الأزمات ووقف  

   .2005من شهر آانون الثاني للعام 

تماسѧك بѧين وحѧدات الملѧصق البنائيѧة التѧي حققѧت        ومن وسائل التنظيم التي حققت ناتجاً جمالياً تمثل بالترابط وال         

  ..   انسجاماً وتوافقاً مؤسسة في الوقت ذاته وحدة تصميمية فاعلة 
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   55x75: ابعاد الملصق 

  الاوفسيت : قة الطباعة طري

حѧѧѧѧѧѧزب الѧѧѧѧѧѧѧدعوة  : اسѧѧѧѧѧѧم المѧѧѧѧѧѧѧصمم  

  ) لجنة الانتخابات ( الاسلامية 

   2005: سنة الاصدار 

 الانتخابات: المناسبة 

  

  )12(عينة 

  طلبة العراق ضمانة الحاضر والمستقبل

     

  

  

  

  

  

  

  الوصف العام 

اعتمد الملصق في تكوينه علѧى صѧورة فوتوغرافيѧة          

تلѧѧت شѧѧريطاً ضѧѧمت مجموعѧѧة آبيѧѧرة مѧѧن الطلبѧѧة أح  

أعلѧѧѧى فѧѧѧضائه علѧѧѧى خلفيѧѧѧة مثلѧѧѧث فأعطѧѧѧت شѧѧѧكلاً      

) الѧѧѧѧѧسومرية(حѧѧѧѧضارياً تمثѧѧѧѧل بѧѧѧѧѧالحروف القديمѧѧѧѧة    

وضѧѧمت اللѧѧونين الأبѧѧيض والرمѧѧادي وجѧѧاءت آلمѧѧة   

  انتخبوا باللون الأحمر وصورة لخطوط حمراء رسمت شكلاً مثل رمزاً لإحدى القوائم الانتخابية 

  ـ : التحليــــل والمناقشــــة 
ي الإنسان بالانتماء والتجذر لا يتم إلا بالهويѧة ووضѧوحها وتماسѧكها وفاعليتهѧا وفѧي العѧراق الغѧارق                   إن وع 

التي تجلت بالكتابة السومرية التي     ) التشكيل(في القدم آانت أول لغة دونت تأريخ البشرية قبل ظهور فن الكتابة             

نѧا الحѧالي هѧذا ويمكѧن للباحثѧة أن تفѧسره مѧن        آتبت بها الملاحم والأساطير والقوانين التѧي بقيѧت خالѧدة حتѧى وقت      

خلفية الملصق التي ضمت شكلاً اعتمد الرموز السومرية لتشكل علاقة تѧرابط بѧين هѧذه الخلفيѧة وبѧين مѧضمون            

  الفكرة المتمثل بشريحة الطلبة التي تعتمد عليها البلدان في تقدمها وتطورها وفي بناء مستقبلها  

مѧѧضمون (أن نجѧѧاح الانتخابѧѧات ) المѧѧصمم(نبѧѧاً مجتمعѧѧاً طلابيѧѧاً ليؤآѧѧد الفنѧѧان التѧѧي ضѧѧمت جا) المرئيѧѧة(فالѧѧصورة 

يعتمد في الأساس على شرائح المجتمѧع المتعѧددة ويѧأتي فѧي مقѧدمتها شѧريحة الطلبѧة لمѧا لهѧم مѧن دور                  ) الملصق

 فاعѧل فѧي تطѧور الѧشعب العراقѧي وتقدمѧه والانتخابѧات بالنѧسبة لهѧم خطѧوة مهمѧة للوصѧول إلѧى ضѧفة المواطنѧة               

بالدرجة الأساس وليؤآد الطلبة في مساهمتهم الفاعلة والفعالة في الانتخابات أن الزمن سيقول والتѧأريخ سѧيقول                 

والتѧѧراث الإنѧѧساني سѧѧيقول أن نѧѧور الحريѧѧة أقѧѧوى مѧѧن ظѧѧلام العبوديѧѧة وأن بѧѧذرة الحريѧѧة لا تمѧѧوت ، لأن تعѧѧيش   

ن يعدون ضمانة الحاضر والمѧستقبل علѧى        وتتغذى وتجري بدماء البشر الأحرار ومن ضمنهم طلبة العراق الذي         
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حѧѧد سѧѧواء فالثقافѧѧة التѧѧي تتمثѧѧل بالطلبѧѧة هѧѧي الوجѧѧه الحѧѧضاري لѧѧشعب العѧѧراق وهѧѧي آافيѧѧة للكѧѧشف عѧѧن مѧѧستوى  

 منهѧѧا يѧѧستلمالعلاقѧѧة مѧѧع الحيѧѧاة والمѧѧستقبل لعراقنѧѧا الѧѧصابر العزيѧѧزإن إولѧѧى العلاقѧѧات التѧѧصميمية التѧѧي يمكѧѧن أن  

البعѧد  (الملصق التي عززت إيهاماً بالعمق ) فضاء(ت بأسلوب الظل والضوء لخلفية المتلقي ناتجاً جمالياً فقد تمثل   

من خلال الحروف السومرية التي جاءت بشكل غѧائر والتѧي أسѧهمت فѧي تحقيѧق التѧرابط البѧصري بѧين                       ) الثالث

المذهبيѧة  والحاضر والمستقبل الذي تنشده شرائح المجتمع العراقي بكل أطيافه واختلافاتѧه           )الحضاري   (الماضي

  . لتصب جميعها في بودقة العراق المشرق 

 التѧي ضѧمت مجѧاميع       توغرافيѧة ومن وسائل التنظيم التي حققت جانباً جمالياً هو الموقعية الفضائية للѧصورة الفو            

لبѧѧصر باتجاهѧѧه لتحقѧѧق الجمѧѧال ولتؤسѧѧس ناتجѧѧاً ترابطيѧѧاً مѧѧع بقيѧѧة  امѧѧن الطلبѧѧة وقѧѧد احتلѧѧت موقعѧѧاً هامѧѧاً سѧѧحبت   

  .ق مكونات الملص

التѧي جѧاءت    ) انتخبѧوا (ومن العناصر البنائية التي أسهمت في تأسيس ناتجٍ بإثارة الانتباه نحوها فقد تمثلت بكلمة               

في الجانب الأيمن من وسط الفѧضاء المقѧرر للملѧصق وقѧد حملѧت اللѧون الأحمѧر الناصѧع والتѧي سѧحبت البѧصر                           

 مع عناصѧر البنѧاء الأخѧرى فѧضلاً عѧن الخطѧوط              نحوها محققة اتصالاً بصرياً يمكن هو الآخر أن يحقق ترابطاً         

الحمراء التي آونت شكلاً يمثل إحدى أهم القѧوائم الانتخابيѧة التѧي أسѧهمت فѧي المѧشارآة بالانتخابѧات ولتؤسѧس                       

وقѧد احتلѧت الموقѧع البѧصري المرآѧزي للفѧضاء وأن أسѧلوب شѧفافيتها قѧد حقѧق هѧو الآخѧر                     ) الѧشمعة (شكلاً يمثل   

مع بقية الوسائل التنظيمية المتمثلة بالتوازن والانسجام والتكرار الذي حقѧق إيقاعѧاً متناغمѧاً               جانباً جمالياً ومحققاً    

  .  آل ذلك ساعد في تحقيق وحدة جمالية تصميمية مبتغاة ...والتباين اللوني والشكلي ... 
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   20x30: ابعاد الملصق 

  سكانر : طريقة الطباعة 

   ---------: اسم المصمم 

   2005: سنة الاصدار 

 الانتخابات: المناسبة 

  

  )13(عينة 

  االله اآـــــــــــــبر
  

  

  

  

  

  الوصف العام 

  

اً أفقيѧѧѧاً فѧѧѧي تѧѧѧصميمه وتكѧѧѧون عتمѧѧѧد الملѧѧѧصق نظامѧѧѧا

بوجѧѧѧه عѧѧѧام مѧѧѧن شѧѧѧكل سѧѧѧائد تمثѧѧѧل بѧѧѧالعلم العراقѧѧѧي   

وبألوانѧѧه المعروفѧѧة وقѧѧد أحتѧѧل النѧѧصف الأسѧѧفل مѧѧن    

فضائه في حين أن النصف الأعلى قد ضم مجموعة         

  . العراقي شعبنامن الأطياف المتنوعة التي يتكون منها 

  ـ : التحليــــل والمناقشــــة 
 الشعوب هو التضامن المشترك في سبيل التحѧرر والحريѧة وسѧيادة المفѧاهيم الإنѧسانية                    إن من أولويات نضال   

قѧد تجلѧت فيهѧا تظѧافر مجموعѧة الأشѧخاص التѧي يمثلهѧا         ) عينة الدراسѧة (والحالة التي ظهرت فيها فكرة الملصق      

... ر شعب واحѧد  المجتمع العراقي والذي يمكن أن يفسر بأن العراق لم يكن غير حالة واحدة ولم يكن شعبنا غي            

وهكذا هي جغرافية العراق الكبيѧر وهѧذا هѧو شѧعبه الѧذي صѧنع الحѧضارة ، وقѧدمها إلѧى العѧالم أجمѧع علѧى أنهѧا                    

  حضارة راقية وإنسانية بكل ما تحمله هاتان الخاصيتان من معان 

لعراقيѧة الحديثѧة   ويمكن للباحثة أن تفسر ذلك بالقول أن المواطنة وحدة انتماء والوطنية وحدة قيѧاس فѧي الدولѧة ا        

  وموضوعة الولاء هي اللحمة المكونة لها والمنتجة لوجودها .. 

) للعلѧم العراقѧي   (إن من الوسائل التنظيمية التي تؤسس جذباً بصرياً داخل فضاء الملصق قد تمثلت بمبدأ السيادة                

خѧرى ولا شѧك فѧإن    الذي أعطاه المصمم هيمنة تعزز الاتصال وتسحب البصر نحوها دون الوحѧدات البنائيѧة الأ       

العلم يمثل رمزاً صادقاً للشعب والوطن وأنه حالة فكرية تتوحد فيها جميع فئات الѧشعب وأطيافѧه ،ليلتفѧوا حولѧه                     

لمѧѧا يتѧѧضمنه مѧѧن معѧѧان ودلالات فكريѧѧة وروحيѧѧة ووطنيѧѧة لتѧѧأريخهم بѧѧل أن العلѧѧم العراقѧѧي يمثѧѧل رمѧѧز الهويѧѧة        

  .بناء شعبنا على الرغم من اختلاف وأطيافهم ومذاهبهم الأساسية لأبناء العراق ، ويمثل آل ما أشترك به أ
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ونحن آباقي الشعوب لا شك أننا نفتخر بالانتماء إلى أمتنا وشعبنا فضلاً عن أن حالات التضاد اللوني الظѧاهرة                   

 للمتلقي من خلال الألوان المعتمدة للعلѧم العراقѧي قѧد أسѧست ناتجѧاً جماليѧاً لتوافقهѧا مѧضيفة بѧذات الوقѧت تѧشويقاً                          

لبصر المتلقي ، وقد عѧزز ذلѧك حالѧة التكѧرار المنѧتظم للأشѧكال النجميѧة الѧثلاث والتѧي احتѧوت اللѧون الأخѧضر                             

أن الألوان الظاهرة للعيѧان  ففضلاً عن ذلك .  يؤسس هو الآخر قيماً جمالية متعددة  وليؤسس هذا التكرار إيقاعاً 

لهѧا طاقѧات تعبيريѧة      ) لأبيض والأخضر والأسѧود   الأحمر وا (والتي ضمها العلم العراقي والتي انحصرت ما بين         

غير مرئية تمثل برمزيتها حيث لكل من هذه الألوان رمѧزٌ بѧل تحمѧل تعبيѧرات سѧيميائية لمجموعѧة المحمѧولات                       

ميزها عѧن  تالثقافية والأيديولوجية التي تتبناها الأجيال على مر العصور بل أن لكل من هذه الألوان خصوصية    

ز ذلك الاتصال نحو موقعه الفضائي الذي أحتل الجانѧب الأسѧفل منѧه أمѧا الحالѧة المرئيѧة       الدول الأخرى مما يعز  

التي ظهرت في الملصق والتي تكمل مضمون فكرته الأساسية فقد تمثلت بمجموعة الأشخاص وضمت أطياف               

يѧة فѧي العمليѧة      الشعب العراقي المختلفة وليؤآدوا للعالم أجمع أنهم يريدون أن يسهموا وبكѧل مكونѧاتهم الاجتماع              

الديمقراطيѧѧة التѧѧي انتظرهѧѧا العراقيѧѧون بفѧѧارغ الѧѧصبر والتѧѧي دخلتѧѧه مѧѧن أوسѧѧع أبوابѧѧه ، فѧѧضلاً عѧѧن أن مѧѧوقفهم      

التوحيدي هذا يعكس فعل الانتماء الوطني وهذا بحد ذاته يحقق تماسѧاً بѧين طرفѧي فكѧرة الملѧصق ولتؤسѧس فѧي                        

جمѧѧي لمجموعѧѧة الأفѧѧراد التѧѧي احتلѧѧت فѧѧضائه الأعلѧѧى  الوقѧѧت ذاتѧѧه إيهامѧѧاً بالبعѧѧد الثالѧѧث مѧѧن خѧѧلال التѧѧصاغر الح 

  ولتضفي واقعاً جمالياً يمكن أن يسهم هو الآخر بتحقيق الجمال وبالتالي تعزيز وحدته المترابطة 
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   70x90: ابعاد الملصق 

  الاوفسيت : طريقة الطباعة 

المѧѧѧѧѧؤتمر الѧѧѧѧѧوطني : اسѧѧѧѧѧم المѧѧѧѧѧصمم 

  العراقي 

   2004: سنة الاصدار 

الانتخابات: المناسبة 

  

  )14(عينة 

  المؤتمر الوطني العراقي
  

    

  

  

  

  

  

  الوصف العام 

تكѧѧѧون الملѧѧѧصق بوجѧѧѧه عѧѧѧام مѧѧѧن شѧѧѧكل سѧѧѧائد تمثѧѧѧل  

 العراقي ليضم داخله أشكالاً متكѧررة       بخارطة القطر 

تمثلѧѧѧت بالأيѧѧѧادي المتѧѧѧصافحة وهѧѧѧي تمثѧѧѧل شѧѧѧرائح      

  . المجتمع المختلفة 

  ـ : التحليــــل والمناقشــــة 
وأن الجانѧب المرئѧي منѧه تمثѧل         . ل فكرة الملصق مضموناً يؤآد المѧشارآة علѧى المѧؤتمر الѧوطني العراقѧي                ث تم

ة الجانѧب   لأيѧادي المتѧصافحة أمѧا الجانѧب اللامرئѧي فقѧد تمثѧل بتفѧسيري               بشكل خارطة العراق إلى جانѧب أشѧكال ا        

فالمواطنة تكمن في الانتماء الحقيقѧي للإطѧار النѧاظم لعناصѧر الأرض والأمѧة والانتمѧاء       . المرئي ذاته وتأويليته    

اعѧات فهѧو   ويعد الولاء من أساسѧيات التكѧوين الѧذاتي للأفѧراد والجم    . هو اللحمة المكونة لوجود الأمة وتطورها   

وإن .. الѧѧرابط المجѧѧسد للانتمѧѧاء بѧѧل هѧѧو لازم وجѧѧودي لا غنѧѧى عنѧѧه لتѧѧشييد آيѧѧان المجتمѧѧع فѧѧي العѧѧراق الأصѧѧيل 

 رعاياهѧا ضѧمن خيمѧة       انѧضمام فلا يمكن تصور قيام وبقاء دولة دون        .تماسك العراق وتقدمه مرهون بالولاء له       

والماسѧك بوحدتѧه والمغѧذي     ظم لѧه نمѧ  الإطѧار ال  الولاء لوجودها وأرضها ومجتمعها ولهذا فإن ولاءنا للوطن هѧو         

 والي تمثلت بالأشكال المتكѧررة الѧثلاث        المجتمع حلديمومته والمنتج لتطوره من خلال ضمانه لعطاء آافة شرائ        

. التي تضم بين ثناياها الرجل والمرأة والطفل وهي الشرائح التي تعتمѧد عليهѧا البلѧدان فѧي ديمومتهѧا وتطورهѧا                    

اق الجديѧد تѧشرق لتѧضيء الكѧون ويعѧود الѧزمن لحرآتѧه ، ويبتѧسم التѧأريخ المѧشرق لعѧراق                        فها هي شѧمس العѧر     

  .وقد تمثلت بخارطة العراق في الملصق الذي يمثل وجودنا . الرافدين 

لشكل الأيادي المتصافحة هي أولى الوسائل التنظيمية التي تحقѧق جانبѧاً جماليѧاً مѧن خѧلال                  ) المرئي(يعد التكرار   

قѧد يكمѧن فѧي أن       ) اللامرئي( الذي يؤسس ناتجاً متناغماً يعزز الاتصال داخل فضاء الملصق وإن            إضفاء الإيقاع 
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فالحب الѧذي عرفѧه شѧعب العѧراق لѧم يعرفѧه مجتمѧع               . المجتمع العراقي يتميز بسيادة شعور المحبة والتآخي فيه         

الѧسمحاء التѧي آانѧت      بشري آخر إنѧه الحѧب الأخѧوي الѧصادق الѧذي اسѧتمد صѧفاءه وشѧفافيته مѧن خѧلال تجاربѧه                         

  نسيج وحدة في العلاقات البشرية 

ومن العلاقات التصميمية التѧي تثيѧر انتباهѧاً لبѧصر المتلقѧي فقѧد تمثلѧت بالتѧدرج الحجمѧي الحاصѧل بѧين الأشѧكال               

وقد أعطى إيهاماً بالبعد الثالث من خلال تقدم الشكل         . التي ضمتها خارطة العراق والتي مثلت شرائح المجتمع         

 الوسط وابتعاد الآخرين مما يѧشكل فارقѧاً مѧسافياً بينهمѧا وبѧصر المتلقѧي مѧضيفة جوانѧب جماليѧة ثѧم أن                          الذي في 

 فѧѧي تعزيزهѧѧا الانѧѧسجام بينهمѧѧا  مماليѧѧة سѧѧاهجأسѧѧلوب القطѧѧع المتمثѧѧل بالخارطѧѧة قѧѧد أعطѧѧى هѧѧو الآخѧѧر جوانѧѧب     

تابعهѧѧا إلѧѧى المواقѧѧع والѧѧسيادة لѧѧشكل خارطѧѧة العѧѧراق التѧѧي أعطѧѧت هيمنѧѧة لهѧѧا فѧѧسحبت البѧѧصر نحوهѧѧا ومѧѧن ثѧѧم ت   

  الفضائية الأخرى وحسب أهمية آل منها 

 حيѧة وحالة التناسب التي تعد من وسائل التنظيم التي تعزز الجوانب الجماليѧة فقѧد تمثلѧت بالأشѧكال المتكѧررة مو                    

ومѧن ثѧم    ) عينѧة الدراسѧة   (بأن هنالك نسبة في أحجامها تثير ارتياح البصر وتحقق الجمال داخѧل فѧضاء الملѧصق                 

آلهѧا تѧسهم فѧي تعزيѧز الوحѧدة التѧصميمية مѧن خѧلال                ) المرئيѧة (صر الشكل واللون والقيمة الѧضوئية والحجѧم       فعنا

  .  مؤسسة وحدة مترابطة الأجزاء ومحققة الجمال  )اللامرئية(علاقاتها الرابطة مع وسائل التصميم 
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   50x30: ابعاد الملصق 

  الاوفسيت : طريقة الطباعة 

   ---------: اسم المصمم 

   2004: سنة الاصدار 

 قيام الدولة العراقية الجديدة: المناسبة 

  

  )15(عينة 

  اقرار دستور دائم
      

  

  

  

  

  

  الوصف العام 

 مبѧѧدأ التكѧѧرار   علѧѧىاعتمѧѧد متكونѧѧه الأسѧѧاس ملѧѧصق 

الذي يمثل مجموعة من الأيادي ليتѧشكل منهѧا هرمѧاً           

محققѧѧاً ناتجѧѧاً رمزيѧѧاً تمثѧѧل بعلامѧѧة النѧѧصر وحملѧѧت      

 اللѧѧون تألوانѧѧاً واقعيѧѧة وجѧѧاءت علѧѧى فѧѧضائية اعتمѧѧد

  ..اعتمد الملصق نظاماً أفقياً و.) الفاتح(الأزرق 

  ـ : التحليــــل والمناقشــــة 

فلا شѧك أن المرئѧي الѧذي يجѧده المتلقѧي            ) المرئي واللامرئي (اعتمد مضمون الملصق المبدأ الأساس المتمثل           

قد تمثل بمجموعة الأيادي المتѧشابكة والمتѧشكل منهѧا شѧكلاً هرميѧاً امتلѧك اتجاهيѧة عموديѧة نحѧو الأعلѧى ليحقѧق                          

تعني الكثير   لاً عن علامة النصر التي    المصمم من خلالها بالحرآة والاستمرارية في الصعود نحو الأعالي فض         

علѧم عѧاش ليѧصنع    ل تعبيريتهѧا عѧن الѧشعب ا    عѧن فالتلاحم المصيري هو إحدى تفسيرية الأسلوبية المعتمدة فѧضلاً      

التاريخ البشري عبر دروسه الصعبة واهتماماته الكبيرةشعب يضع خطواته الواثقة الأولى على طريقѧة الحريѧة             

 الحر طريق الديمقراطية شعب عبّد طريѧق الحريѧة بѧدماء أبنائѧه الأبѧرار بѧدماء                  بالنصر المؤزر طريق الاختيار   

الشهداء شعب سار بخطوة ثابتة نحو هدفه الكبيѧر توجѧه نحѧو صѧناديق الاقتѧراع للمѧرة الأولѧى فѧي تأريخѧه هѧذا                           

شعب التѧأريخ   اليوم هو يوم العراق الجديد يوم الحرية المشهود يوم تأريخه المجيد يوم الشعب العراقي الأصيل                

العريق شعب التنوع القومي والديني والعرقي المزدهѧر شѧعب الثقافѧات الإنѧسانية الثѧرة والغنيѧة وآѧل هѧذا تمثѧل                        

تأسست من خلالها علامة النصر فلابد من النصر وإن الوقت قد   بالشكل السائد ألا وهو الأيادي المتكاتفة والتي      

صار فѧي خطѧوتهم الأولѧى المتمثلѧة الانتخابѧات التѧي انتظرهѧا              حان لأن يشمر الجميع عن سواعدهم لتحقيق الانت       

  .العراقيون بفارغ الصبر  بل آانت بمثابة حلم وتحقق الحلم والحمد الله 
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 الانتخابات والتѧي عѧدت    في إن الشكل السائد المتمثل بالأيادي المتشابكة يمثل رمزاً لإحدى القوائم التي شارآت           

      ѧة                 ولادة جديدة للشعب العراقي آونه قѧة المبنيѧاة الديمقراطيѧواق للحيѧد وتѧتلاحم وموحѧشعب مѧداً لѧاً رائѧدم نموذج

  .على القيم الإنسانية الحضارية النبيلة التي تعيد التواشج بين الشعب وتأريخه العريق 

إن أولى الملاحظات التي تحقق جانباً جمالياً في وسائل التنظѧيم هѧو الاعتقѧاد الѧسائد بمѧصيرية الѧتلاحم الواضѧح                  

) التجѧѧسيم(مجموعѧѧة الأيѧѧادي المتѧѧشابكة والتѧѧي حملѧѧت طاقѧѧة تعبيѧѧر واضѧѧحة ومباشѧѧرة ثѧѧم أن الإيهѧѧام بѧѧالعمق  فѧѧي 

الظѧاهر علѧى بنائيѧة الѧشكل الѧسائد قѧد أعطѧى إيحѧاءً بالواقعيѧة التѧي تعѧد مѧن مبѧاديء النجѧاح للعمليѧة التѧѧصميمية                

لة بالأشكال المتكررة والتي حققѧت      والتي يضمها فن الملصق فضلاً عن حالات التراآب الكلي والجزئي الحاص          

  .ناتجاً بالإيقاع المتناغم مضيفة نسباً جمالية أخرى 

ومن وسائل التنظيم التي تحقق قيماً جمالية متعددة هي حالة الاستقرار والثبات الناشئة من قانون التѧوازن الѧذي                   

موديѧة عѧززت الاسѧتمرارية فѧي        جاء شبه متماثل والانطلاق من قاعدته الثابتة نحѧو الأعلѧى مؤسѧسة اتجاهيѧة ع               

حرآتها معلنة رمزاً للنصر الذي ينشده آѧل الѧشعب العراقѧي ليعѧزز اسѧتقراراً وبالتѧالي إشѧراقا لعراقنѧا  الجميѧل                          

  ليعيش بحب ووئام وسلام والصابر الذي ابتلى بويلات الحروب المتكررة 

 فѧضائه مؤسѧساً فѧي الوقѧت ذاتѧه           إن الشكل والمضمون للملصق وفكرتѧه عѧدت بمثابѧة المرئѧي واللامرئѧي داخѧل               

لتحقѧѧق وحѧѧدة تѧѧصميمية فاعلѧѧة تѧѧسحب البѧѧصر ) عينѧѧة الدراسѧѧة(ارتباطѧѧاً بѧѧين الأجѧѧزاء التѧѧي تѧѧشكل منهѧѧا الملѧѧصق 

  باتجاهها ومؤسسة ناتجاً جمالياً متعدداً 
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   20x30: لملصق ابعاد ا

  الاوفسيت : طريقة الطباعة 

   -----------: اسم المصمم 

   2004: سنة الاصدار 

  الانتخابات : المناسبة 

  

  )16(عينة 

  يمة وخدمة ابناء شعبنانقف صفا واحدا لردع الجر
    
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الوصف العام 

 اعتمѧѧѧد الملѧѧѧصق فѧѧѧي تكوينѧѧѧه العѧѧѧام علѧѧѧى صѧѧѧورة     

فوتوغرافيѧѧѧة ضѧѧѧمت شѧѧѧكلين أساسѧѧѧيين الأول أمѧѧѧرأة  

تحتضن طفلها والشكل الثاني صѧورة لرجѧل شѧرطة          

ومجموعة من الأشخاص فضلاً عѧن شѧكل العلѧم          ... 

الأحمѧѧر والأبѧѧيض والأخѧѧضر   (لѧѧصق وبألوانѧѧه المعروفѧѧة   العراقѧѧي الѧѧذي أحتѧѧل الموقѧѧع الأعلѧѧى مѧѧن فѧѧضاء الم      

  .  ) والأسود

  ـ : التحليــــل والمناقشــــة 
     لا شك أن موضوعة الملѧصق الأساسѧية ضѧمت فكرتѧه غيѧر المرئيѧة والتѧي يمكѧن أن يѧستلمها المتلقѧي بكѧل                     

خدمة أبناء شعبنا العراقѧي  وضوح وتمثلت بالجانب الأمني ودور جهاز الشرطة العراقية في حماية المواطنين و        

  الأصيل ويقيناً أن مضمون الملصق سيثير اهتمام المتلقي لما له من علاقة رابطة معه 

إن التبѧѧاين الواضѧѧح فѧѧي نظѧѧرات آѧѧل مѧѧن الѧѧشرطي والمѧѧرأة قѧѧد يحمѧѧل فѧѧي ثنايѧѧاه استفѧѧساراً وتѧѧأويلاً للحالѧѧة التѧѧي    

ة التѧي تحتѧضن طفلهѧا الخѧارج مѧن المدرسѧة وحالѧة               يمتلكها آل منهما فحالѧة الاطمئنѧان والمѧرح المتمثلѧة بѧالمرأ            

ا مѧ الثقة الواعدة التي تبدو على وجه الشرطي العراقي قد توقف مѧن بѧصر المتلقѧي محققѧة جѧذباً بѧصرياً لموقعيه                   

ومؤسسة في الوقت ذاته قيماً جمالية عززتها الشفافية اللونية التي امتلكهѧا الѧشكلان الأساسѧيان حيѧث امتلѧك آѧل                      

 الطفѧل والمѧرأة الأم والرجѧل الѧشرطي       همѧا يمثل جوانѧب مهمѧة فѧي حيѧاة مجتمعنѧا فѧي العѧراق ألا و                منهما رمزاً   

  وهي شرائح لها دورها الفاعل والمؤثر في رقي المجتمع وبنائه وتقدمه 

إن من وسائل التنظيم التي عززت اتصالاً بصرياً واضحاً هو ذلѧك الإيهѧام بالبعѧد الثالѧث الѧذي بѧدأ واضѧحاً مѧن                          

موعѧة الطѧلاب الѧواقفين فѧي الجانѧب الآخѧر مѧن الѧشارع ، وهѧذا الاخѧتلاف المѧسافي أضѧاف شѧيئاً مѧن                          خلال مج 
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ليؤآد في الوقت ذاته الجانѧب المѧشرق والمѧضيء لمѧا يقدمѧه              .. الواقعية وبالتالي أضاف نسباً أخرى من الجمال        

ن الѧذين يعѧدّون مѧستقبل       رجل الشرطة من خدمات هامѧة لأبنѧاء مجتمعنѧا العراقѧي ومѧن ضѧمنهم الطѧلاب اليѧافعي                   

  فبالطفل يبدأ المستقبل آما يقال .. العراق 

وهѧѧو ثلاثѧѧة ) بالطفѧѧل والمѧѧرأة ورجѧѧل الѧѧشرطة(علѧѧى أشѧѧكاله المقѧѧررة والتѧѧي تمثلѧѧت  ) المѧѧصمم(إن اعتمѧѧاد الفنѧѧان 

ثѧل  ولكل منهما دور فاعل في ذلك البنѧاء فالѧشرطي الѧذي يم   .. شرائح يسهم آل منهما في بناء المجتمع العراقي    

  .القانون في الوقت الحاضر والمرأة التي لها دورها الفاعل فضلاً عن الطفولة التي امتلكت ناصية العلم 

إن من وسѧائل التنظѧيم التѧي اعتمѧدها المѧصمم والتѧي حققѧت جانبѧاً جماليѧاً والتѧي يمكѧن أن يѧستلمها المتلقѧي هѧي                               

 الѧѧذآر والѧѧذي يعѧѧزز ذلѧѧك هѧѧو مجموعѧѧة الأطفѧѧال التوافѧѧق التѧѧام والتѧѧرابط المتسلѧѧسل بѧѧين العناصѧѧر الѧѧثلاث الآنفѧѧة

الѧѧواقفين فѧѧي الجانѧѧب الآخѧѧر مѧѧع رجѧѧل شѧѧرطة ثѧѧانٍ حيѧѧث أضѧѧافت جѧѧواً مѧѧن البهجѧѧة والفѧѧرح الغѧѧامرة         ) الطلبѧѧة(

  بالمشاعر المطمئنة 

هѧو أسѧلوب التكѧرار المتمثѧل     ) عينѧة البحѧث  (ومن العمليات التصميمية التي تحقق الجمѧال داخѧل فѧضاء الملѧصق        

  لبة الذي أسس إيقاعاً متناغماً وتنوعاً في اللون والشكل والقيمة والاتجاه والحجم في الوقت ذاته بمجموعة الط

ومن الوسائل التنظيمية الأخرى التي حققت جذباً بصرياً فقد تمثلت بالموقع الفضائي الأآثر أهمية والѧذي أحتلѧه         

 الاتѧѧصال فѧѧضلاً عѧѧن تحقيقѧѧه إيهامѧѧاً  العلѧѧم العراقѧѧي الѧѧذي تѧѧصدر قمѧѧة فѧѧضاء الملѧѧصق ليجѧѧذب الاهتمѧѧام ويعѧѧزز   

وقد أسهم في ذلك الرمزيѧة التѧي يمتلكهѧا          .. بالحرآة والاستمرارية التي حققت هي الأخرى جانباً جمالياً مضافاً          

 .مثѧل القѧانون     فرجѧل الѧشرطة ي    . يمثѧل المجѧد الإنѧساني للعراقѧي         . قي الذي يمثل الحضارة الإنѧسانية       العلم العرا 

  . والديمومة في حين أن الطفولة تمثل المستقبل لأي مجتمع والمرأة تمثل العطاء

ثم أن التوازن الشكلي واللوني والحجمي الحاصل داخل فضاء الملصق حقق اسѧتقراراً بѧصرياً يѧضيف ارتياحѧاً                   

للمتلقѧѧي وبالتѧѧالي قيمѧѧاً جماليѧѧة أخѧѧرى والتѧѧي أسѧѧهم فѧѧي تعزيزهѧѧا ذلѧѧك التѧѧرابط والتماسѧѧك الحاصѧѧل بѧѧين أجѧѧزاء       

ѧѧصق التѧѧسباً  الملѧѧسة نѧѧا مؤسѧѧاه نحوهѧѧارة الانتبѧѧق إثѧѧرى بتحقيѧѧي الأخѧѧاهمت هѧѧة سѧѧصميمية فاعلѧѧدة تѧѧت وحѧѧي آون

  . جمالية ساهمت في نجاح الملصق وفكرته الأساسية 
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   50x70: ابعاد الملصق 

  الاوفسيت : طريقة الطباعة 

  اتحاد الشعب : اسم المصمم 

   2005: سنة الاصدار 

 الانتخابات: المناسبة 

  

  )17(عينة 

  معا من اجل عراق امن
  

  

  

  

  

  

  الوصف العام 

تكѧѧѧѧون الملѧѧѧѧصق الѧѧѧѧذي اعتمѧѧѧѧد نظامѧѧѧѧاً أفقيѧѧѧѧاً فѧѧѧѧي  

        ѧرر باتجاهيѧكلٍ تكѧى شѧد     تصميمه علѧضادة وقѧة مت

تمثѧѧѧل بأصѧѧѧابع اليѧѧѧد فѧѧѧضلاً عѧѧѧن أشѧѧѧكال حروفيѧѧѧة   

  ) .أزرق (معبراًجاءت بالأجنبية ولتحمل لوناً 

  ـ : التحليــــل والمناقشــــة 

تمثѧѧل بفكرتѧѧه التѧѧي تѧѧضمنت الفѧѧرح الكبيѧѧر ) عينѧѧة الدراسѧѧة(    لا شѧѧك أن الѧѧشيء المرئѧѧي فѧѧي فѧѧضاء الملѧѧصق   

التي أصر الشعب العراقي على المѧشارآة بهѧا آونهѧا مثلѧت مكѧسباً منتظѧراً       المتمثل بالديمقراطية في الانتخابات    

بѧل عѧُدَّ عرسѧاً وطنيѧاً وخطѧوة فѧي المѧسار الѧصحيح لمѧستقبل العѧراق                    .. والتي بدأت مع بزوغ  فجѧر يѧوم جديѧد            

مثلة بجميѧع  الصابر فالديمقراطية العراقية التي نسعى إلى توطينها تعبر وتنطلق من الإرادة العراقية الصلبة المت      

القوائم والتي مثلت جميع أطيѧاف الѧشعب العراقѧي لѧذا فهѧي انعكѧاس لѧذلك اليѧوم التѧأريخي الѧذي شѧهد تѧدفق آѧل                        

مكونات المجتمع بقيمه واتجاهاته المتعددة ليقرر مصيره ، وليسعى إلѧى بنѧاء وترسѧيخ قاعѧدة الديمقراطيѧة التѧي                     

وانب الجمالية التي تحققت داخѧل فѧضاء الملѧصق قѧد            يحتاجها الشعب الآن أآثر من أي وقت مضى إن أولى الج          

تمثلت بمضمون فكرته التѧي تمثلѧت بالعلاقѧة الروحيѧة المتمثلѧة بالتقѧارب بѧل بالѧذوبان فيمѧا بѧين الرجѧل والمѧرأة                           

التي تقاربت وقد اعتمد المصمم أسلوباً تقنياً بارعѧاً فѧي جعѧل الأرقѧام التѧي تمثѧل               ) اللامرئية(دين  ياللذين تمثلا بال  

دى القوائم المشترآة بالانتخابات على شكل خاتم خطوبة أو زواج ليحقق مѧن خلالѧه طاقѧات تعبيريѧة تؤسѧس                     إح

 جدليѧѧة العلاقѧѧة الترابطيѧѧة بѧѧين آفѧѧي المجتمѧѧع إذ يѧѧستطيع المتلقѧѧي عѧѧن طريѧѧق اسѧѧتدعاء هѧѧذه المѧѧضامين التعبيريѧѧة

هما يترك أثراً يكشف عѧن قدراتѧه وتميѧزه        ليستلم ناتجاً بأن للرجل والمرأة دور في الحياة وبناء المجتمع وآل من           

، وللمرأة خصوصية في هذا المجال حيث أخذت على عاتقها عما وهبها أالله إمكانية بنѧاء الأسѧرة أسѧوةً بالرجѧل           

  الذي يشارآها البناء 
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ومن أسس التصميم التي سѧاهمت فѧي تحقيѧق التѧرابط بѧين وحѧدات البنѧاء الѧذي تكѧون منهѧا الملѧصق فقѧد تمثلѧت                           

فق والتواشج الحاصل بين الرمزين المتمثلين بأصابع اليد وممѧا لهѧذه الرمزيѧة مѧن دلالات ومعѧاني فكريѧة                     بالتوا

وما يحمله الشكلان مѧن علاقѧة التقѧارب والتѧرابط التѧي جѧاءت واضѧحة وعززهѧا شѧكل الخѧاتم الѧذي يجمѧع بѧين                            

  . ) الرجل والمرأة(طرفي المعادلة التي مثلت نصفي المجتمع 

 ناتجѧاً جماليѧاً     ن الاتجѧاه والحرآѧة اللѧذان يѧضيفا         عنصر ميم التي يمكن أن يستلمها المتلقي هو      ومن عناصر التص  

ا مѧ يحقق ناتجѧاً ترابطيѧاً وحرآته     لنحوهما وآلاهما غير مرئي ولكن يدرآهما المتلقي فالتضاد بالاتجاهية قد جاء            

تѧضاد الحاصѧلة بѧالألوان المقѧررة     باتجاه البعض نحو البعض الآخر لتسحب البصر نحو موقعهما  أن التباين وال       

  .) عينة الدراسة(قد أسست هي الأخرى ناتجاً جمالياً داخل فضاء الملصق 

ومن وسائل التنظيم التي عززت الاتصال في الملصق فقد تمثلت بالتراآѧب الحاصѧل مѧا بѧين الأشѧكال المعتمѧدة                      

رقام التي مثلѧت شѧكلاً دائريѧاً يمثѧل حلقѧة      وفضائها المقرر لتوهم المتلقي بالعمق الفضائي الذي عززه أسلوب الأ        

الخطوبѧѧة أو الѧѧزواج ممѧѧا أضѧѧفى شѧѧيئاً مѧѧن حرآتهѧѧا محققѧѧة قيمѧѧاً جماليѧѧة تѧѧسهم إلѧѧى حѧѧد بعيѧѧد فѧѧي نجѧѧاح العمليѧѧة     

  .  التصميمية المتمثلة بالملصق 

  

 



  
  
  
  

 الملاحــــق
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  )1( ملحق 

  اســــــــــتمارة التحليــــــــــــل

  
 علاقــــة الجــزء بالجــزء
  علاقـــة الجــزء بالــــــكل

 

  

 الوحدة
  التنـــــــــــــوع

 
 المتماثل

 غير المتماثل
  

 مرئي
 إشعاعي

 يوهمي أو حدس

  

  

  التوازن

 
  

  غير مرئي

  محوري 

 الشكل

 اللون

 الملمس

 الحجم

  

  

  

  

 الاتجاه مرئي

 المضمون

 الفضاء

 التباين

  

 غير مرئي
 الرمز

 القرب
 التباين

 إيهام الحرآة والسكون
 توحيد اتجاه النظر
 الانعزال المكاني

      

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

    
 

  

  السيادة

 
 الخطوط المرشدة
  منتــــــــظم

 
   

  غير منتـــظم )الايقاع(التــكرار
 

 
ــة
ــــ
مـي
مي
ــــ
صـــ

الت
ت 
ـــا
ــــ
ــــ
ــــ
ــــ
لاقـ
الع
 و
س
ــــ
ــــ
ــــ
ســـ

الأ
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  الخط
 
  الشكل
 
  اللون
 
  الاتجاه
 
  الملمس
 
  القيمة
 

 

  الحجم
 

  مباشــــــرة
   

  غيــر مباشـــــرة الفكرة
 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

صر
ـــا
ــــ
عن

ــم 
ميـ
ص
الت
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   )2( ملحق 
  أســـــــــــــماء الخبــــــــــراء

  

 العنـــــــــوان الاختصــــــاصاللقب العلمي الاســـــــــــــــم ت

 تصميم طباعي أستاذ عبد الرضا بهية داود. د  1
آلية الفنون الجميلة جامعة 

 بغداد

 علم الجمالأستاذ مساعد جبار حنون. د  2
آلية الفنون الجميلة جامعة 

  بابل

 

 تربية فنيةاستاذ مساعد علي مهدي ماجد . د 3
آلية الفنون الجميلة جامعة 

 بابل

 تصميم اقمشة مدرس عماد الدين عبد االله . د 4
آلية الفنون الجميلة جامعة 

 بغداد

 فنون تشكيلية مدرس صفا لطفي . م 5
آلية الفنون الجميلة جامعة 

  بابل

 

 تصميم طباعي مدرس نعيم عباس. د  6
  محاضر خارجي

 

 تصميم طباعي مدرس ساهرة عبد الواحد. د 7
  محاضر خارجي
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  النتــــــــــــــائج
 ـ: آشفت الدراسة عن النتائج الآتية 

 ترتبط عناصر البناء المرئيѧة مجѧالات التنѧسيق للتعامѧل مѧع سѧطح الملѧصق وخاماتѧه المتعѧددة داخѧل              .1

 .فضائه المقرر 
مؤسسة ناتجا جماليѧا      التجربة الإنسانية  ا المظهرية على قرائن      يعتمد إدراك معاني الأشكال وصفاته     .2

 .فضاء الملصقداخل 
 ذات التعابير المزدوجة يمكن أن تؤول إلى تفسير المضامين الفكريѧة حѧسب قѧدرة المتلقѧي                  للاشكال   .3

 .وإمكانياته الثقافية 
 تحقق الاشكال غير المألوفة ايحاء بمبدأ التصورات الذهنية والادراآية داخل فضاء العمليات الفنيѧة                 .4

 .التي من ضمنها فن الملصق 
 ترافѧѧق الطروحѧѧات البنائيѧѧة    التѧѧيتفѧѧسيريةالتفكيريѧѧة ال رة مѧѧن الѧѧضرورات  ئѧѧي ضѧѧرو  اللامريعتبѧѧر .5

 . للعناصر المرئية داخل فضاء الملصق 
 تمثلللألوان المعتمدة في الملصق ألوان مرئية وفي الوقت ذاته يمكن أن تصبح غير مرئيѧة عنѧدما                    .6

 .تلك الألوان رموزاُ متعددة 
الاساسѧѧية لتحقيѧѧق الجѧѧذب البѧѧصري داخѧѧل فѧѧضاء الملѧѧصق علѧѧى   يعѧѧد الѧѧزمن والحرآѧѧة مѧѧن المبѧѧادئ    .7

 . الرغم من ادراآهما وتفسيرهما 
 يعد التوازن وسيلة تنظيمية تتضمن المرئي واللامرئي على حد سواء ويسهم إلى حد بعيѧد بتأسѧيس                   .8

    .نسب جمالية متعددة 
لمتعѧѧددة والتѧѧي تتѧѧضمن  يعѧѧد الحجѧѧم مѧѧن عناصѧѧر البنѧѧاء المرئيѧѧة وغيѧѧر المرئيѧѧة مѧѧن خѧѧلال الحجѧѧوم ا    .9

 .التناسب الذي يدرآه بصر المتلقي داخل  فضاء الملصق
العلاقات المترابطة التي تؤدي إلى تماسك وحѧدة العمليѧة التѧصميمية والتѧي مѧن ضѧمنها فѧن الملѧصق                       .10

 . تعد غير مرئية ويدرآها البصر 
  .تعد الأشكال المجردة تفسيرية للمضمون المحدد لها داخل فضاء الملصق .11
المتعددة  تحقيق الجوانب الجمالية  لعد الرمزية في عناصر البناء المتعددة حالة من حالات التأويل           ت  .12

 .داخل فضاء الملصق 
 .داخل فضائها المقرر تعد الوظيفة وسيلة مهمة في العمل التصميمي وتحقق الجوانب الجمالية   .13
 . تعد الأنظمة التصميمية المتعددة مرئية ولامرئية في الوقت ذاته وتؤدي إلى الذائقة الجمالية   .14
أسѧѧهم الإيقѧѧاع المتحقѧѧق مѧѧن خѧѧلال الѧѧشكل إلѧѧى إحѧѧداث تنѧѧوع متعѧѧدد ليؤسѧѧس امتѧѧداداً لقѧѧوى الѧѧسحب    .15

 .البصري الذي يوهم بالحرآة داخل المحيطية المقررة لفضاء الملصق 
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لمختلفѧѧة إثѧѧارة للانتبѧѧاه وسѧѧحباً للبѧѧصر وبالتѧѧالي تحقѧѧق قѧѧيم الجمѧѧال المبتغѧѧاة  تحѧѧدث وسѧѧائل التنظѧѧيم ا  .16

 .داخل فضاء الملصق 
تؤدي عمليات التراآب والشفافية فيه والتلامس والتقارب إلى إحѧداث نѧاتج جمѧالي يѧسهم إلѧى حѧد              .17

 .بعيد بترابط وحدات بناء الملصق 
حالѧة مѧن التفѧسير أو التأويѧل للتوصѧل إلѧى             تؤسس الأشѧكال ذات المѧضامين الفكريѧة المتعѧددة إلѧى               .18

 .مضمونها داخل فضاء الملصق 
 .لمقرر لوحدات البناء داخل فضائهيؤدي اللامرئي في الملصق إلى محاولة الكشف عن المعنى ا   .19
نتѧѧائج جماليѧѧة مѧѧن خѧѧلال العلاقѧѧات المترابطѧѧة مѧѧا بينهمѧѧا وبѧѧين ) المرئيѧѧة(تحقѧѧق عناصѧѧر الملѧѧصق    .20

  .)مرئيةاللا(الأسس التنظيمية 
في تعزيز الجانب الجمالي من خلال تواشѧج العلاقѧة مѧع عناصѧر              ) اللامرئية(تسهم أسس التنظيم       .21

 .التصميم 
تعد الرمزية حرآة جمالية وليدة العناصر المرئية وتؤسس ناتجاً في تمجيد المѧشاعر والأحاسѧيس           .22

 .ذات الصفة الحالمة 
المحѧѧدد لوحѧѧدات البنѧѧاء المقѧѧررة لفѧѧن الملѧѧصق  يѧѧؤدي اللامرئѧѧي إلѧѧى محاولѧѧة الكѧѧشف عѧѧن المعنѧѧى     .23

 .محققة الجمال داخل فضائه 
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105  والمقترحاتالتوصـــيات

  لتوصــــــــــــــــياتا

  

  ـ: تواصلاً مع نتائج الدراسة حددت الباحثة التوصيات الآتية 
  

  .دراسة فن الملصق في آليات ومعاهد الفنون الجميلة في القطر العراقي  -1

 . دراسة اهمية العناصر البنائية في تعزيز فاعلية الانظمة التصميمية في فن الملصق  -2
 . ميم المنجزات الطباعية ومن ضمنها فن الملصق الاعتماد على الحاسوب في تص -3
 . اعداد فولدرات تضم آافة الملصقات في مناسبة الانتخابات  -4
 . الاهتمام بالمعارض الفنية لفن الملصق في المناسبات الوطنية المتعددة  -5

  

  

  

 المقترحــــــــــات
  

  ـ: حددت الباحثة أهم المقترحات وآما يأتي 

   . او العالمي بين الملصق العراقي والعربيواللامرئي ودراسة مقارنة بين جماليات المرئي  .1

دراسة المرئي واللامرئѧي فѧي عمليѧات تѧصميمية أخѧرى آѧالطوابع البريديѧة أو المجѧلات  او                      .2

 .العلامة التجارية 
3.              ѧات التѧي العمليѧة   القيام بدراسة مماثلة للعلاقات الناتجة بين المرئي واللامرئي فѧصميمية ثلاثي

 .الأبعاد 
 .دراسة جماليات المرئي واللامرئي في الفن الاسلامي  .4
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  قائمة المصادر
  

  المصادر العربية -1

  القران الكريم 
: إعѧѧداد  وآخѧѧرون ،  عبѧѧد الѧѧسلام شѧѧقمان ،: مѧѧشاهدة مѧѧن البيئѧѧة ، مراجعѧѧة  : أبѧѧو بكѧѧر هاشѧѧم ، وآخѧѧرون     ـ1

     .2003 ، 1 في ليبيا ، ط المرآز الوطني لتخطيط التعليم والتدريب

  . .2003 ، 3  والتوزيع ، بغداد ، طللنشرة مباديء التصميم ، دار البرآ: أبو هنطش ، محمود .   ـ2

  .الإعلام العالمي أو الدولي والدعاية ، ب ت : الابياري ، فتحي    ـ3

  .معجم مصطلحات الإعلام ، دار الطباعة الحديثة ، القاهرة ،ب ت : أحمد زآي بدوي    ـ 4

  . ، ب ت الإسكندريةأصول علم النفس ، : أحمد عزت راجح    ـ 5

  .1999 حلوان ، القاهرة ، ، جامعة الفن والتصميم ، آلية التربية الفنية : ل شوقي إسماعي   ـ6

   . 1962التفسير النفسي للأدب ، دار العودة ، بيروت ، : إسماعيل عز الدين    ـ 7

  1984 والنشر،القاهرة ،  ،دار الثقافة للطباعةسفة الجمال من أفلاطون إلى سارترفل: أميرة مطر حلمي    ـ8

  . 1975 ، القاهرة ، دار القاهرة ، 2رواد المثالية في الفلسفة الغربية ، ط: أمين عثمان    ـ9

   .1997التصميم حقائق وفرضيات ، بغداد ، : البزاز ، عزام  ـ 10

 الجميلѧة ، قѧسم التѧصميم ،          جامعة بغѧداد ، آليѧة الفنѧون        أسس التصميم الفني ،   : البزاز ، عزام ، وآخرون       ـ 11

2001.    

   .1980 ، القاهر ، 1أسرار الفن التشكيلي ، ط: البسيوني ، محمود   ـ12

سѧѧعاد محمѧѧد خѧѧضر ،  : المرئѧѧي واللامرئѧѧي ، سلѧѧسلة المائѧѧة آتѧѧاب ، ترجمѧѧة    : بѧѧونتي ، مѧѧوريس ميرلѧѧو    ـ13

   .1987 العامة ، بغداد ،  الثقافية الأب نيقولا حاضر ، دار الشؤون : مراجعة 

  .  1953 بيروت ،   ، المكتبة العصرية1لمؤانسة ، جاع وامتالإ: ن التوحيدي ، أبو حيا  ـ14

   .1985 بيروت ، لم الكتبالفارابي في حدوده ورسومه ، عا: جعفر آل ياسين   ـ 15

 مطبعѧة جامعѧة عѧѧين   فѧؤاد زآريѧѧا  : ة وفلѧѧسفية ، ترجمѧة  النقѧد الفنѧѧي ، دراسѧة جماليѧ   : جيѧروم ، سѧتولينتز     ـ16

   .1974شمس ، القاهرة ، 

   .1987لمصرية ، القاهرة ، اوسائل الاتصال نشأتها وتطورها ، مكتبة الانجلو : خليل صابات   ـ17

 14جلѧو المѧصرية ، دار الجيѧل للطباعѧة ،            نعلѧم الجمѧال والنقѧد الحѧديث ، مكتبѧة الا           : حمودة عبد العزيز      ـ18
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  .لؤلؤة ، مصر ، ب ت لقصر ا

سѧѧعيد الطѧѧوب وآخѧѧرون ، دار ماآروهيѧѧل للنѧѧشر ،  :  ، ت 3 طمѧѧدخل علѧѧم الѧѧنفس ،: ل , دافيѧѧدوف ، لنѧѧدا  ـ19

   .1983الدار الدولية للنشر والتوزيع ، الرياض ، 

أقبѧال أيѧوب ، دائѧرة    :  ت  جي  لولѧسلة آتѧاب الباراسѧايكو     تدريب الإدراك الحѧسي الفѧائق ، س       : ميلانديرل    ـ20

  . الإعلام الداخلي ، ب ت 

   .1974 بيروت ، ، دار الكتاب العربي صحاح مختار ال: الرازي ، محمد بن بكر   ـ21

   .1986 ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، 1فلسفة الفن عند سوزان لانجر ، ط: راضي حكيم   ـ22

   .1972 بيروت ،  ، دار العودة  2، طمقدمة في نظرية الأدب : راوية عبد المنعم   ـ23

ائيѧة الأبعѧاد ،     نلثالѧث لتحقيѧق الجمѧال فѧي العمليѧات التѧصميمية ث            توظيѧف البعѧد ا    : الربيعي ، عباس جاسѧم        ـ24

   .2003بحث مقدم إلى جامعة بابل ، آلية التربية الفنية ، 

, بيѧروت  , 2ط, الطليعѧة للطباعѧة والنѧشر    سمير آѧرم    : الموسوعة الفلسفية ، ترجمة     : ودين  يروزنتال ،     ـ25

1980.  

 ، دار الѧѧشؤون   الثقافيѧѧة العامѧѧة ، بغѧѧداد ،  2سѧѧامي خѧѧشبة ، ط: معنѧѧى الفѧѧن ، ترجمѧѧة  : ريѧѧد ، هربѧѧرت   ـ26

1986.   

  .1982، دار المعرفة ، القاهرة ، ) النظرية والتطبيق(الاتصال والمجتمع الحديث :  محمد جابر سامية  ـ27

محمѧد مѧصطفى بѧدوي      : ترجمة  ) تخطيط النظرية في علم الجمال    (الإحساس بالجمال   : سانتيانا ، جورج      ـ28

  . مكتبة الانجلو المصرية ، القاهرة ، ب ت ،

 دار نهѧضة مѧصر       يوسѧف وآخѧرون       محمѧود  محمѧد : ، ترجمѧة    أسس التصميم   : سكوت ، روبرت جيلام       ـ29

   .1950للطبع والنشر ، 

   .1973مدخل الإعلان ، عالم الكتب ، القاهرة ، : سمير محمد حسين   ـ30

 المجلѧس الѧوطني للثقافѧة       اسѧة فѧي سѧايكولوجية التѧذوق الفنѧي           درالتفѧضيل الجمѧالي ،      : شاآر عبد الحميѧد       ـ31

   .2001والفنون والآداب ، الكويت ، 

 1984، عمѧادة شѧؤون  المكتبѧات ، الريѧاض ،           الفنية مصطلحات في الفن والتربية     : الشال ، عبد الغني       ـ32

.  

   .1985لطباعة ، بغداد ، مباديء في الفن والعمارة ، الدار العربية  ل: شيرين إحسان شيرزاد   ـ33

  1965ة ، طباعة الصحف وإخراجها ، الدار القومية للطباعة والنشر ، القاهر: الصاوي ، أحمد حسين   ـ34

   .1979آفاق النقد التشكيلي ، دار الرشيد ، بغداد ، : الصراف ، عباس   ـ35
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  .2001ة  بغداد ، مباديء في علم النفس ، المكتبة الوطني: الطريحي ، فاهم وآخرون   ـ36

 وزارة الإعѧѧلام الكويتيѧѧة ، 2 ، عѧѧدد 11، عѧѧالم الفكѧѧر ، مجلѧѧد  سѧѧايكولوجية الاتѧѧصال : طلعѧѧت منѧѧصور   ـ37

1980.   

   .1986الفن التشكيلي المعاصر في العراق ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، : عادل آامل   ـ38

   .1963 بغداد ، طبعة أسعد يث ، ممباديء الرسم والفن الحد: العاني ، صادق   ـ39

   .1999  والتوزيع ، عمان ، بة الثقافة والنشرالمدخل إلى تكنولوجيا التعليم ، مكت: عبد االله عمر   ـ40

وسائل وأساليب الاتصال في المجالات الاجتماعية والتربوية والإداريѧة والإعلاميѧة ،        : عبد الباقي زيدان      ـ41

   .1979 ، القاهرة ، 2ط

  .  1982 الإرشاد ، بغداد ،   الإعلان بين النظرية والتطبيق ، مطبعة: عبد الجبار منديل   ـ42

   .1974 ، دار النهضة   العربية ، القاهرة ، 1التكوين في الفنون التشكيلية ، ط: عبد الفتاح رياض   ـ43

   .1979  بيروت ، ، دار العودة 2، طمقدمة في نظرية الأدب : عبد المنعم قليمة   ـ44

وسائل الاتصال الجماهيري ، وزارة التعلѧيم العѧالي والبحѧث العلمѧي ، جامعѧة                : العبيدي ، جبار وآخرون       ـ45

   .1989بغداد ، آلية الفنون الجميلة ، 

 سلѧسلة آتѧب شѧهرية    سѧعد مѧصلح    : بيتѧوف ، مراجعѧة      : الѧوعي والفѧن ، ترجمѧة        : غيورآي ، غاسѧتوف       ـ46

  .1990افة والفنون والأدب في الكويت ، يصدرها المجلس الوطني للثق

   .1979 ، دار العلم للملايين ، بيروت ، 3معجم علم النفس ، ط: فاخر عاقل   ـ47

   .1979 ، 1الضوء واللون ، دار القلم ، بيروت ، ط: فارس متري   ـ48

ة للطباعة والنشر ، بيروت ، ب ت ميشيال سليمان ، دار الحقيق: ضرورة الفن ، ترجمة : فيشر آرنست   ـ49

سايكولوجية إدراك اللون والشكل ، منشورات وزارة الثقافة والإعѧلام ، دار الرشѧيد        : قاسم حسين صالح      ـ50

   .1982للنشر ، 

عبѧѧد الواحѧѧد لؤلѧѧؤة ، : ،  ترجمѧѧة ) المجѧѧاز الѧѧذهني (4موسѧѧوعة المѧѧصطلح النقѧѧدي ، ج: رتѧѧسن . ك . ك   ـ51

   .1978 ، وزارة الثقافة والفنون ،  سلسلة الكتاب المترجمة ، الجمهورية العراقية

   .1980الجاحظ للنشر ، بغداد ، دار  جماليات الفنون ، الموسوعة الصغيرة ، منشورات: آمال عيد   ـ52

 داثة للطبع والنشر والتوزيع ، بيروت ، ب ت حمحمد عيناني،دارال: علم الجمال ، ترجمة: لوفافر،هنري  ـ53

سعد المنѧصوري وآخѧرون ، وزارة التربيѧة       : الفنون التشكيلية وآيف نتذوقها ، ترجمة       : مايرز ، برنارد      ـ54

   . 1966والتعليم ، القاهرة ، 

 ،  1مباديء علم الاتصال ونظريات التأثير ، الدار العالمية للنشر والتوزيѧع ، ط            : محمود حسن إسماعيل      ـ55

   .2003القاهرة ، مصر ، 
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   .1966 القاهرة ،  ، دار المعارف 5، ط مباديء علم النفس العام : سف مراد يو  ـ56

 ،  1فخѧري خليѧل ، ط       : التجربѧة الجماليѧة  ترجمѧة        ) مدخل إلى تذوق الفѧن    (ناثان ، نوبلر ، حوار الرؤية         ـ57

   .1992بيروت ، 

، دار ماآروهيѧل  عѧادل الآشѧور    : رجمѧة  ت المѧدخل إلѧى علѧم الѧنفس الحѧديث     : نايت ، ريكѧس ، وآخѧرون         ـ58

   . 1983للنشر ، القاهرة ، 

   .2001 ، 1 جامعة بغداد ، ط آلية الفنون الجميلة) آفاقه وتطوره(علم الجمال : نجم عبد حيدر   ـ59

  .أسس التصميم الفني ، جامعة بغداد ، ب ت : خرون نصيف جاسم محمد ، وآ  ـ60

ر الاجتمѧѧاعي ، وزارة الثقافѧѧة والفنѧѧون ، بغѧѧداد ،   الاتѧѧصال الجمѧѧاهيري والتغيѧѧ  : الهيتѧѧي ، هѧѧادي نعمѧѧان     ـ61

1978.   

عبѧد علѧي الجѧسماني ، مكتبѧة آفѧاق عربيѧѧة ،      : مقدمѧة فѧي علѧم الѧنفس الحѧѧديث ، ترجمѧة      : وتينѧبج ، نѧوف     ـ62

   .1984مكتبة الفكر العربي ، بغداد ، 

علѧѧѧم الѧѧѧنفس (ءه ، الدعائيѧѧѧة فѧѧѧي آوليانوفѧѧѧسكي وزمѧѧѧلا علѧѧѧم الѧѧѧنفس الاجتمѧѧѧاعي و : يѧѧѧوري ، شѧѧѧيرآوفين   ـ63

   .1978نزار عيون السود ، دمشق ، دار دمشق ، : ترجمة ) الاجتماعي وقضايا الإعلام والدعاية

  1189لتربية والثقافة والعلوم ، المعجم العربي الأساسي ، المنظمة العربية ل: جماعة من آبار اللغويين   ـ64

   .1988 ، 2 ، بغداد ، السنة   الثانية ، العدد وزارة الثقافة والإعلام: مجلة الثقافة الأجنبية   ـ65

  

  ــاريحرســـــائل والأطــــال
  

جماليات الشكل في الرسم العراقي المعاصر  أطروحة دآتوراه مقدمة إلى           : الأعسم ، عاصم عبد الأمير        ـ66

   .1997آلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد ، 

 التصميمية للمنجز الطبѧاعي أطروحѧة دآتѧوراه غيѧر منѧشورة ، آليѧة             بنائية الفكرة : إبراهيم حمدان سبتي      ـ67

   .2001الفنون الجميلة ، جامعة بغداد ، 

 ،  1990 ولغايѧة عѧام      1985الأسѧس الفنيѧة فѧي تѧصاميم المجѧلات العراقيѧة مѧن عѧام                 : أحمد عبيد آѧاظم       ـ68

   .1990 الجميلة ، بغداد ،  رسالة ماجستير ، أآاديمية الفنون

 ، أطروحѧة  1993 إلѧى عѧام   1982إخراج وتصميم الصحف العراقية من عѧام      : ار رسمي موسى    انتص  ـ69

   1997 قسم الإعلام ، ية الآداب  دآتوراه ، جامعة بغداد ، آل

الفنѧѧي للملѧѧصقات فѧѧي العѧѧراق خѧѧلال فتѧѧرة  المѧѧضامين الفكريѧѧة وعناصѧѧر التѧѧصميم  : حѧѧسن خليѧѧل إبѧѧراهيم   ـ70

    .1986 ، بغداد ، 1986   ولغاية عام 1980م الحرب العراقية الإيرانية من عا
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جماليѧة المتخيѧل فѧي الرسѧم الحѧديث ، رسѧالة ماجѧستير مقدمѧة إلѧى آليѧة التربيѧة                    : الجاف ، شѧيرين آѧريم         ـ71

   .2002الفنية ، جامعة بابل ، 

 الابعѧѧاد ثنائيѧѧة الѧѧشكل والحرآѧѧة والعلاقѧѧات الناتجѧѧة فѧѧي العمليѧѧات التѧѧصميمية    : الربيعѧѧي ، عبѧѧاس جاسѧѧم    ـ72

   .1999 الفنون الجميلة ،    أطروحة دآتوراه مقدمة إلى جامعة بغداد ، آلية

الѧѧشيخلي ، مهѧѧا إسѧѧماعيل ، وضѧѧع اتجѧѧاه تѧѧصميمي لمطبوعѧѧات الأطفѧѧال دون سѧѧن الѧѧسادسة فѧѧي العѧѧراق ،   ـ73

   .1997الجميلة ، بغداد ،                 أطروحة دآتوراه غير منشورة ، آلية الفنون 

الأنظمѧة والعلاقѧات التѧصميمية فѧي مطبوعѧات الخطѧوط الجويѧة العراقيѧة ، رسѧالة                : لقيسي ، بان صباح     ا  ـ74

   .1999لفنون الجميلة ، ا   ماجستير مقدمة إلى جامعة بغداد ، آلية

بناء نظام تعليمي لتطوير الإدراك الحسي في مادة المنظѧور ، أطروحѧة دآتѧوراه ،        : الكناني ، ماجد نافع       ـ75

  .ة بغداد ، آلية الفنون الجميلة جامع

إشѧѧكالية الجميѧѧل فѧѧي الرسѧѧم الحѧѧديث ، رسѧѧالة ماجѧѧستير مقدمѧѧة إلѧѧى آليѧѧة الفنѧѧون  : الكعبѧѧي ، غѧѧسق حѧѧسن   ـ76

   .2002الجميلة ، جامعة بابل ، 

الخѧѧصائص الفنيѧѧة والدلاليѧѧة للخѧѧط فѧѧي رسѧѧوم الواسѧѧطي  رسѧѧالة ماجѧѧستير غيѧѧر    : محѧѧسن رضѧѧا محѧѧسن    ـ77

   .2003بابل ، آلية التربية الفنية ، منشورة ، جامعة 

رامج الحاسѧѧوب فѧѧي  النظѧѧام التѧѧصميمي وعلاقتѧѧه بعمليѧѧات التوليѧѧف والتѧѧرابط لبѧѧ      : نعѧѧيم عبѧѧاس حѧѧسون     ـ78

   .2004 آلية الفنون الجميلة ، بغداد ،     ، أطروحة دآتوراه ية المطبوعات العراق

  

  لمصــــــــادر الأجنبيـــــــــــــةا
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