
  0أسم الطالبة : سمر محمد كاظم باقر علوش  

  0(  00603410800عنوان الإتصال بها :  )مبايل(  )

  0عنوان الرسالة : العذريون الأربعة في ميزان النقد  

  0جامعة بابل / كلية التربية / قسم اللغة العربية   

  0(  351428الكلمات المفتاحية للرسالة : )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 صة  :الخلا
ارسددل  ربدد  بددالنور الحمددد للدد  رع العددالميل لا  الصددلاع السددلاا علدد  سدديد ا رسددول اللدد  لا 

 الكتاع المبيل لا فاللهم أجز عنا  بينا خير ما جزيت  بياً عل قوم  لا صل  اللد  عليد   علد  

  بعد  :  0آل  لا  أصحاب   اتباع  الي يوا يبعثون 

وع لا لأ هدا الخيدر لا  اللد  لوالحدب  البحدب لدو أن الحب عاطفة تسكل الأفئدع  تعمر القل  

 لا   (1)آلدددددة الحيددددداع فدددددي الإ سدددددان لا   قددددديو الحدددددب يفقدددددر  يهددددددا الإ سدددددان  الحيددددداع 

لدا ليكدون أ اع   الحب لا يقتصدر علد  السدنح فحسدب بدل لدو الخيدر  السمدال  السدنح لا خ 

هدم مشدتركون للنمو  الارتقاء لا  المحبة عاطفة مشدتركة بديل ي ا القلدوع الحيدة الناب دة ف

فددي أصددل المحبددة لا  الحددب العددذرا لدديح ردبددة السسددم  حددد   لكندد  ردبددة السسددم  العقددل 

أ   عمل أ سدا ي يدرتبب بكيدان الإ سدان لا مدل أجدل التناسدل فحسدب بدل مدل  000 النفح لا 

لا لمدا فيد  مدل حدد    طدوابب  معدالم لا  لدو حدب عفيد    (2)أجل النمو الر حدي للا سدان 

للغرائددز  معبددر عددل ر م الإسددلاا لا   ليددد التطددور الإجتمدداعي مهددذع للاخددلاش  مشددذع 

  0السديد 

يذلب لذا الحث إل   طد  أبدراش ردعراء الحدب العدذرا ل جميدل بثيندة لا  ك ثي ،در عدزع لا     

 قدديح ليلدد  لا  قدديح ل بندد  ل موطدد  المواش ددة العا لددة لا متخددذيل مددل آراء النقددا   البدداحثيل 

لنا مدى ثقل ظالرع الحدب العدذرا عندد العدرع أ لاً  مدل القدام   المحدثيل ميزا اً يكش  

  0ثم البحث عل تفوش أا مل الشعراء الأربعة في ميا يل البناء الفني 

إن موطوع العذرييل الأربعة في ميزان النقد الأ بي موطوع جدير بالدراسة لمدا تركد      

العربددي فددي لددءلاء الشددعراء مددل بصددمة  اطددحة رددكلت ظددالرع بددارشع فددي تدداري  الأ ع 

  0العصر الأموا 

خصددا التمهيددد لدراسددة  شدد ع الحددب  0يقدد  البحددث فددي تمهيددد  ثددلات فصددول  خاتمددة     

  0العذرا  ت طور  لا  مكا ة العذرييل الأربعة  

 يدددرا الفصددل الأ ل لغددة العددذرييل الأربعددة فددي ميددزان النقددد القددديم  الحددديث فددي ثلاثددة 

ة النقددد فدي عصددر مدا قبددل الإسدلاا لا  صدددر مباحدث لا المبحددث الأ ل خصدا لدراسددة حالد

الإسلاا لا  العصر الأموا لا في حيل خصا المبحث الثا ي لدراسة العذرييل الأربعدة فدي 

  0ميزان  قد الألفاظ قديماً  حديثاً 

 يتطرش الفصل الثا ي لدراسة العذرييل الأربعة في ميزان  قدد الصدورع لا  يقد  الفصدل     

خصا لدراسة العذرييل الأربعة في ميزان  قد الصورع قديماً  في مبحثيل لا المبحث الأ ل

لا أمدا المبحددث الثدا ي فخصددا لدراسدة العددذرييل الأربعددة فدي ميددزان  قدد الصددورع حددديثاً لا 

 خصا الفصل الثالث لدراسة العذرييل الأربعة في ميزان  قد الموسيق   يق  لذا الفصل 

الخارجية في رعر العذرييل الأربعة أمدا  في ثلاثة مباحث لا المبحث الأ ل يدرا الموسيق 

المبحددث الثددا ي فيدددرا الموسدديق  الداخليددة فددي رددعر العددذرييل الأربعددة لا  قددد خصددا 

المبحث الثالث لدراسة مدى أرتباط ردعر الغدزل العدذرا بفدل الغنداء فدي العصدر الأمدوا لا 

  0لأبراش أا منهم د نيت  ل حنت أرعار كثيرع  

                                                 

 0  141نوال السعداوي : ص 0ينظر : المرأة والجنس ، د  (1)

 0  141هناء جواد ، ص 0ينظر : جدل الحب والخير والجمال دراسة في الأدب العربي ، د  (2)



أبرشت ألم النتائج التي توصل اليها البحدث مدل خدلال آراء النقدا   أ ته  البحث بخاتمة     

  0القدام   المحدثيل في مسال لغة العذرييل الأربعة  صورلم  موسيقالم 

 لا أقول  أ ا أبلغ  هاية مطاف رحلتي إ ي  فيت البحث حقد   لكنندي بدذلت جهددا فدي      

لندداء جددوا  خيددر عددون لددي  0 البحددث  الإستقصدداء  المراجعددة  كا ددت أسددتايتي المشددرفة 

  0بمعاملتها الفريدع التي لم تبخل علي فيها مل  قت أ  جهد 

 أ   أن أعرف الف ل لألل  لا ف تقدا بوافر الشدكر  الإمتندان للهيئدة التدريسدية فدي كليدة     

التربية قسم اللغة العربية ل جامدة بابدل ل  أتقددا ب متندا ي  ردكرا للددكتور عدد ان العدوا ا 

لية الآ اع / جامعة بابل  الدكتور قيح الخفاجي معدا ن عميدد كليدة الآ اع / جامعدة عميد ك

بابل  الدكتور علي  اصر لا  الدكتور الفاطل رحيم جبدر أحمدد  للهيئدة التدريسدية الفاطدلة 

في القسم لا  يلك لتذليلهم الكثير مل المع لات التي  اجهتني خلال مرحلة البحدث لا  أقددا 

ر عدا ل كتداع  الددكتور لدديب لا  الأسدتاي عدد ان سدماكة لمدا أبدد  مدل ركر السزيل للددكتو

  0تعا ن في تز يدا بالمصا ر  المراج  المهمة 

 ثمة كلمة أخيرع أقد فيها ب سدم العلدم الشدكر لكدل مدل أعدا ني علد  أتمداا لدذا البحدث  لدو    

                 0بكلمة  احدع لا فسزالم الل  عني كل خير أ   سمي  بصير  

    

 

 الرسالة  :

   بسم الله الرحمن الرحيم  

 َّقُلل إ نْ ك نُتكلل ُمك بُُّونَُللل َّ الل  لله

ف اب  نعُْلنوي يُُّكنْنككُمُ الل  هُ وَّيَّغإفولرك ل كُلمك 



 ذُنُلللللللللللللللللللللللللللبَّكُمك وَّالل  للللللللللللللللللللللللللهُ 

  غ فُللللللللللللللللللللللللل ٌ  َّحولللللللللللللللللللللللليمٌ
 (13)آل عمرا :                                                   

         الله العظيم صدق   
 
 

 الألداء

أبي الحبيدب  أ مدي الغاليدة  000إل  بستان العطاء  الحنان  -

0  



ش جددي الحبيددب  000 رفيددا الدددرع  000إلدد   بدد  الحددب  -

 سدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددامر

 -   0 لدا عَلي  000 قمرا المنير  000إل  أملي الكبير  -  

   0حيدر   ور   000إل  رقيقي ر حي 

 

 

 

 

 

 

  ركر  عرفان 
  0بحمدد اللد   الصدلاع  السدلاا علد   بيندا الأمديل محمدد  آلد   صدحب  الميداميل الثنداء ابتدأ 

لا يخف  عل  مل مدارا البحدث العلمدي   لا مدا يقت دي  البحدث مدل أردتغال مطلدا بد   مدل 

 مدل لندا فد  ي  000جهو  متابعة تسه د صاحب  لا  يزا  البحث مشقة عل  ش جة  أا طفدل 

ا  الدا الحنون  أمدي الغاليدة  ش جدي المخلدا سدامر الدذيل لا أجد مل الكلمات ما تفي ح

كا وا يقفون خل  لذا البحث لا مغتبطديل ايا عزمدت لا  محفدزيل ايا تعبدت لا  معينديل علد  

  0متاعب الحياع العائلية 

 اركر لطفلي الغدالي )علدي( صدبر  إيا ردغلت بالبحدث  الدراسدة عند  الدذا رداء اللد  أن   

  0حل الأ ل  مل كتابة لذا البحث  يرى النور  أم  في المرا



 اتقدا بشكرا  تقديرا لاستايتي المشرفة  الددكتورع  لنداء جدوا  التدي امتدد ي  بمصدا ر   

  0مهمة  بذلت جهو اً محمو عً في الإرراف عل  لذ  الرسالة 

 أتقددددا ب متندددا ي  ردددكرا للددددكتور عدددد ان العدددوا ا عميدددد كليدددة الأ اع / جامعدددة بابدددل 

الخفدداجي معددا ن عميددد كليددة التربيددة / جامعددة بابددل  الدددكتور علددي  اصددر لا  الدددكتورقيح 

  0رئيح القسم  الدكتور الفاطل رحيم جبر أحمد  للهيئة التدريسية الفاطلة في القسم 

 ارددكر الدددكتور عددا ل كتدداع  الدددكتور لددد يددب   الاسددتاي الفاطددل عددد ان سددماكة علدد  مددا 

  000 فر   لي مل مصا ر لادن  للبحث عنها 

    0بالخير  التوفيا  00 لكل الكرماء الطيبيل  000 عائي لأستايتي 

 

 

 

 

 

 إقرار المشرف
 (سددددددددددمر محمددددددددددد كدددددددددداظم بدددددددددداقر علددددددددددوش أرددددددددددهد أن رسددددددددددالة الطالبددددددددددة  )     

 ( لا  العددددددددددددددذريون الأربعددددددددددددددة فددددددددددددددي ميددددددددددددددزان النقددددددددددددددد  بددددددددددددددل) الموسددددددددددددددومة 

   0وفت خطتها استيفاء تاماً لا  أ ها قد استبابل  ل جامعة   التربية  ررافي في كلية  إأعدَّت ب

 

 

 

 

 

 

 

 

ح الرسالة المذكورع للمناقشة    0بناء عل  التوصيات المتوافرع أ رر ،

 سمر

   لناء جوا  عبد السدا ع  0 المشرف : 

 الإمضاء :

 التاريخ  :



  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قرار لجنة المناقشة
طَّلعندا علدد  الرسدالة التددي قدددَّمتها اع دداء لسندة المناقشددة ب  ندا قددد رئديح  ا شدهد  حددل      

 (سدددددددددددددددددددددمر محمدددددددددددددددددددددد كددددددددددددددددددددداظم بددددددددددددددددددددداقر علدددددددددددددددددددددوش ) الطالبدددددددددددددددددددددة

  اقشدنالا فيهددا  فددي مالد  علاقددة بهددا لا (  العدذريون الأربعددة فددي ميدزان النقددد  بددل) لموسدومةا 

   عتقددددددددددددددددددددددد أ هددددددددددددددددددددددا جددددددددددددددددددددددديرع بددددددددددددددددددددددالقبول بتقدددددددددددددددددددددددير )            ( 

    0في اللغة العربية  آ ابها  الماجستير  ةلنيل  رج

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  0بابل  / جامعة  التربية   صدَّشَ الرسالة مسلح كلية 

 ع و اللسنة 

 الإم اء : 

 سم   :الا

 التاري   :

 

 اللسنة ع و 

 الإم اء : 

 سم   :الا

 التاري   :

 
 اللسنة  رئيح 

 الإم اء : 

       سم   :  لاا

 التاري   :

 

 رئييييييييييس قسييييييييي  ال  ييييييييية العربيييييييييية   

 الإمضاء :

    د ع ييييييي نابيييييير  الييييييب 0أ  الاسيييييي  :

 التاريخ  :

 ع و اللسنة )المشرف(  

 الإم اء : 

       سم   :  لاا

 التاري   :

 



 (                                               5002)           ( في )   /  / بسلست  

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 الصفحة الموطوع

 أ ل ع  0 المقدمة

 31-3  0: الحب العذرا  ش ت   تطور  التمهيد 

   0الفصل الا ل : العذريون الأربعة في ميزان  قد اللغة 

  0فاظ العذريون الأربعة في ميزان  قد الأل

 ك ثي ،ر في ميزان  قد الألفاظ ل في درض المديح ل 

  0دزل ك ث ،ير في ميزان  قد الألفاظ  

  0جميل في ميزان  قد الألفاظ  

  0القيسان في ميزان  قد الألفاظ 

  0العذريون الأربعة في ميزان  قد التراكيب  المعا ي  

  0ك ثي ،ر في ميزان  قد التراكيب  المعا ي 

  0ميزان  قد التراكيب  المعا ي  جميل في 

    0القيسان في ميزان  قد التراكيب  المعا ي 

34-41 

36-53 

36-53 

53-54 

54-50 

50-10 

10-13 

13-12 

12-13 

13-41 

 الفصل الثا ي : العذريون الأربعة في ميزان  قد الصورع 

  0أ لاً : العذريون الأربعة في ميزان  قد الصورع قديماً  

  0الترات النقدا العربي  الصورع في 

  0العذريون الأبعة في ميزان  قد الصورع قديماً  

  0  ر النقا  في  قد الصورع 

 0  ر المرأع في  قد الصورع  منزلتها الأ بية  النقدية  

  0ثا ياً : العذريون الأربعة في ميزان  قد الصورع الحديث 

 مفهوا الصورع حديثاً 

  0الصورع الرمزية  

    0الطلل  رمزية 

44 

48-43 

44-48 

48-43 

43-28 

28-82 

04-06 

82-86 

86-05 

05-01 

 عميد كلية التربية  

 الإم اء : 

 سم   :لاا

 التاري   :

 



  0الفصل الثالث : العذريون الأربعة في ميزان  قد الموسيق  

 0الموسيق  الخارجية 

  0أ لاً : الوشن 

  0ثا ياً : القافية 

 0الموسيق  الداخلية  

  0التكرار الصوتي  

  0التكرار اللفظي  

  0نيح الأرتقاقي ثالثاً : التس

  0أرتباط فل الغناء بقصيدع الحب في العصر الأموا  

  0الخاتمة  

  0المصا ر  المراج   

63-306 

65-33 

65-62 

62-33 

33-303 

34-30 

30-303 

303-301 

301-306 

303-333 

335-351 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 بسم الل  الرحمل الرحيم

 المقدمة 
ارسددل  ربدد  بددالنور الصددلاع السددلاا علدد  سدديد ا رسددول اللدد  لا الحمددد للدد  رع العددالميل لا  

 الكتاع المبيل لا فاللهم أجز عنا  بينا خير ما جزيت  بياً عل قوم  لا صل  اللد  عليد   علد  

  بعد  :  0آل  لا  أصحاب   اتباع  الي يوا يبعثون 

 البحدب لدو  أن الحب عاطفة تسكل الأفئدع  تعمر القلوع لا لأ هدا الخيدر لا  اللد  لوالحدب  

 لا   (1)آلدددددة الحيددددداع فدددددي الإ سدددددان لا   قددددديو الحدددددب يفقدددددر  يهددددددا الإ سدددددان  الحيددددداع 

لدا ليكدون أ اع   الحب لا يقتصدر علد  السدنح فحسدب بدل لدو الخيدر  السمدال  السدنح لا خ 

للنمو  الارتقاء لا  المحبة عاطفة مشدتركة بديل ي ا القلدوع الحيدة الناب دة فهدم مشدتركون 

ب العددذرا لدديح ردبددة السسددم  حددد   لكندد  ردبددة السسددم  العقددل فددي أصددل المحبددة لا  الحدد

أ   عمل أ سدا ي يدرتبب بكيدان الإ سدان لا مدل أجدل التناسدل فحسدب بدل مدل  000 النفح لا 

لا لمدا فيد  مدل حدد    طدوابب  معدالم لا  لدو حدب عفيد    (2)أجل النمو الر حدي للا سدان 

  ليددد التطددور الإجتمدداعي مهددذع للاخددلاش  مشددذع للغرائددز  معبددر عددل ر م الإسددلاا لا 

  0السديد 

يذلب لذا الحث إل   طد  أبدراش ردعراء الحدب العدذرا ل جميدل بثيندة لا  ك ثي ،در عدزع لا     

 قدديح ليلدد  لا  قدديح ل بندد  ل موطدد  المواش ددة العا لددة لا متخددذيل مددل آراء النقددا   البدداحثيل 

ندد العدرع أ لاً  مدل القدام   المحدثيل ميزا اً يكش  لنا مدى ثقل ظالرع الحدب العدذرا ع

  0ثم البحث عل تفوش أا مل الشعراء الأربعة في ميا يل البناء الفني 

إن موطوع العذرييل الأربعة في ميزان النقد الأ بي موطوع جدير بالدراسة لمدا تركد      

لددءلاء الشددعراء مددل بصددمة  اطددحة رددكلت ظددالرع بددارشع فددي تدداري  الأ ع العربددي فددي 

  0العصر الأموا 

خصددا التمهيددد لدراسددة  شدد ع الحددب  0قدد  البحددث فددي تمهيددد  ثددلات فصددول  خاتمددة ي    

  0العذرا  ت طور  لا  مكا ة العذرييل الأربعة  

 يدددرا الفصددل الأ ل لغددة العددذرييل الأربعددة فددي ميددزان النقددد القددديم  الحددديث فددي ثلاثددة 

 صدددر  مباحدث لا المبحددث الأ ل خصدا لدراسددة حالدة النقددد فدي عصددر مدا قبددل الإسدلاا لا

الإسلاا لا  العصر الأموا لا في حيل خصا المبحث الثا ي لدراسة العذرييل الأربعدة فدي 

  0ميزان  قد الألفاظ قديماً  حديثاً 

 يتطرش الفصل الثا ي لدراسة العذرييل الأربعة في ميزان  قدد الصدورع لا  يقد  الفصدل     

ميزان  قد الصورع قديماً  في مبحثيل لا المبحث الأ ل خصا لدراسة العذرييل الأربعة في

لا أمدا المبحددث الثدا ي فخصددا لدراسدة العددذرييل الأربعددة فدي ميددزان  قدد الصددورع حددديثاً لا 

 خصا الفصل الثالث لدراسة العذرييل الأربعة في ميزان  قد الموسيق   يق  لذا الفصل 

عة أمدا في ثلاثة مباحث لا المبحث الأ ل يدرا الموسيق  الخارجية في رعر العذرييل الأرب

المبحددث الثددا ي فيدددرا الموسدديق  الداخليددة فددي رددعر العددذرييل الأربعددة لا  قددد خصددا 

                                                 

 0  141نوال السعداوي : ص 0ينظر : المرأة والجنس ، د  (1)

 0  141هناء جواد ، ص 0ينظر : جدل الحب والخير والجمال دراسة في الأدب العربي ، د  (4)



المبحث الثالث لدراسة مدى أرتباط ردعر الغدزل العدذرا بفدل الغنداء فدي العصدر الأمدوا لا 

  0لأبراش أا منهم د نيت  ل حنت أرعار كثيرع  

ها البحدث مدل خدلال آراء النقدا   أ ته  البحث بخاتمة أبرشت ألم النتائج التي توصل الي    

  0القدام   المحدثيل في مسال لغة العذرييل الأربعة  صورلم  موسيقالم 

 لا أقول  أ ا أبلغ  هاية مطاف رحلتي إ ي  فيت البحث حقد   لكنندي بدذلت جهددا فدي      

لندداء جددوا  خيددر عددون لددي  0البحددث  الإستقصدداء  المراجعددة  كا ددت أسددتايتي المشددرفة  

  0ها الفريدع التي لم تبخل علي فيها مل  قت أ  جهد بمعاملت

 أ   أن أعرف الف ل لألل  لا ف تقدا بوافر الشدكر  الإمتندان للهيئدة التدريسدية فدي كليدة     

التربية قسم اللغة العربية ل جامدة بابدل ل  أتقددا ب متندا ي  ردكرا للددكتور عدد ان العدوا ا 

ر قيح الخفاجي معدا ن عميدد كليدة الآ اع / جامعدة عميد كلية الآ اع / جامعة بابل  الدكتو

بابل  الدكتور علي  اصر لا  الدكتور الفاطل رحيم جبدر أحمدد  للهيئدة التدريسدية الفاطدلة 

في القسم لا  يلك لتذليلهم الكثير مل المع لات التي  اجهتني خلال مرحلة البحدث لا  أقددا 

سدتاي عدد ان سدماكة لمدا أبدد  مدل ركر السزيل للددكتور عدا ل كتداع  الددكتور لدديب لا  الأ

  0تعا ن في تز يدا بالمصا ر  المراج  المهمة 

 ثمة كلمة أخيرع أقد فيها ب سدم العلدم الشدكر لكدل مدل أعدا ني علد  أتمداا لدذا البحدث  لدو    

                 0بكلمة  احدع لا فسزالم الل  عني كل خير أ   سمي  بصير  

 هيدللللالتم  

    تطور  الحب العذرا  ش ت

قبل الولوج بالحديث عن شيعرائنا الأربعية فيي ميياان الن يد ، ارأنييق أن أقيد  نبي ة          

مختصرة عن الحب الع ري عند العرب مفهوماً وطبيعةً وانتشاراً ، لما له ا الأمر مين أرير 

  0في شخصية الشاعر الع ري ومن ر  نتاجه الأدبي 

 ما لية الحب العذرا 

إن الحديث عل الحب العذرا عندد العدرع لدو حدديث عدل ظدالرع ظهدرت فدي                

 البا يددة  اطرافهددا فددي العصددر الأ مددوا لا  لددو مظهددر صددا ش لعاطفددة الحددب السددامي الددذا 

  0 (1))) يستولي عل  الدنفح بسملتهدا فتخ د  لد   تمتلدح بد  حتد  لا يبقد  لغيدر  فيهدا مسدال ((

الد ح  الرجح لا  لو حبٌ طالرٌ  ردريٌ  لا لا  الحب العذرا حبٌ )) خالا مل روائب 

لا معبَّدراً عدل إحساسدات المحبديل تعبيدراً  (2)يعرف مخزيات المآثم لا  لا مندديات الألدواء ((

                                                 

 0  63احمد عبد الستار السوارا : ص 0الحب العذرا  ش ت   تطور  لا   (3)

 0  32العشاش الثلاثة لا شكي مبارك : ص (5)



 ر م  قيقاً لا عاكساً ما يلاقي  المحب مل عذاع  مدا يعا يد  مدل تبداريح بعيدداً عدل الخلاعدة 

   0 (1) العقيدع الذيل مثلا عما  الغزل العفي  يتسم بالطاب  الديني م  صدش العاطفة 0الاستمتاع 

ر صدش عاطفتهم )) قيل لأعرابي مل العذرييل : مدا بدال قلدوبكم ك  هدا               مما يصو 

قلوع طير تنمات كما ينمات الملح في الماء ؟ أمدا تسلدد ن ؟ق قدال : إ دا لننظدر الد  محداجر 

فقدال : مدل قدوا ايا احبدوا مداتوا لا فقالدت أعيل لا تنظر ن اليها ؛  قيدل لآخدر : ممدل أ دتَ ؟ 

  0 (2)جاري  سمعت  : عذرا  رع الكعبة ق (( 

أمددا صدددش العقيدددع فندداتج عددل ا بثدداش الإسددلاا الددذا أمَدددَّلم ب مثددل أخلاقيددة لا سددمت            

بنزعتهم البشرية فارتق  بهم الد  حدب )) لا تسدتبد بد  النزعدات الحسدية الما يدة التدي تتمثدل 

  0 (3)الشعر الساللي ((في أدلب 

جذ ر الحب العذرا   

تعو  مرجعيدات الحدب العدذرا عندد العدرع إلد  عصدر مدا قبدل الإسدلاا لا إي رَ ت            

يرَ  الأخبدار قصصداً لعشداش لا أحبدوا بصددش  إخدلاص   مدل بديل لدءلاء المحبديل   ك تب الس ،

  فاطمدة لا  المخَبَّدل السدعدا )) المرقش الأكبر  حبيبت  أسماء لا  المدرقش الأصدغر  حبيبتد

 حبيبتددد  مددديلاء لا  عبدددد اللددد  بدددل العسدددلان  لندددد لا  قددديح بدددل الحدا يدددة   عدددم لا  ديدددرلم                     

لكددل حددب لددءلاء الشددعراء كددان يمثددل حالددة خاصددة ظهددرت فددي مددا قبددل  0  (4) ديددرلل ((

ردكل ظدالرع بدارشع إلا فدي  الإسلاا لا لا حال  عامة لا لذا لا يمكننا القول ب نَ الغزل العدذرا

  0العصر الأموا اي كثر في  بشكل ملفت للنظر في با ية الحساش  أطرافها بشكل خاص 

                                                 

لا  ينظر : تاري  الأ ع العربي العصر الإسلامي لا روقي طي  :  500ينظر : النقد الأ بي الحديث لا محمد دنيمي للال : ص (1)

 0  123ص

 0  3/501لا  فيات الأعيان لا ابل خلكان :   140-3/148الشعر  الشعراء لا ابل قتيبة :  (4)

 0  0قيح  لبن  لا تح : حسيل  صار : ص (3)

محمد حسيل عبد  0لعربي لا   ينظر : الحب في الترات ا 0  34قراءع جديد  لشعر ا القديم لا صلام عبد الصبور : ص (3)

 0 133الل    : ص 



اما ما  سد  مدل بددايات دزليدة فدي قصديدع مدا قبدل الإسدلاا )) فلدم يقصدد بهدا المدرأع          

ر ت  ا مددا لددو تددرات متدددلور أصددل  الصددلاع الدينيددة لربددة الشددعر لا  لددو تددرات مقيددد  مددو

  0 (1)رأينا  يظهر في الملاحم القديمة  في الكتب الدينية ((

 سمات الحب الع ري  

  -: اتَّسمَ الحب العذرا بسمات لي         

لا فعنصدر الشدهوع فيد  لا يكدا   (2)العفَّة :  تعد مل الصفات الأصديلة فدي الحدب العدذرا  -3

ا المقاا الأ ل في   0 (3)لذا الحدب فهدو للصدفات النفسدية  يلحظ  الأحتفال بالسسد طئيل لا أم 

 لددي طددر رع مددل طددر رات  ( 4) تتبدددى لنددا العفددة فددي ))عفددة الأسدداليب  طهددر القددول ((

الحب )) فلو لم تكل عفة المتحابيل عل الأ  اا  تحاميها ما ي ن كَدر فدي عدرف كافدة النداا لا 

 احد منهما ترك  إبقاءً محرماً في الشرائ   لا مستقبحاً في الطبائ  لا لكان الواجب عل  كل 

  0 (5)لو  ،  عند صاحب  لا  إبقاءً عل     ، صاحب  ل  ((

 فالحددب لإرددباع الشددهوع امتهددان لدد  لا  لبددوطٌ بدد  عددل رفيدد  مكا تدد   سددامي منزلتدد            

لدو  – لو في رريعة الفحدول مدل الخيبدة  –))  لل كان يمكل أن يفتخر العذريون بالعفاف 

  (6)لامددددة قددددوع عارمددددة تمثددددل السدددديطرع علدددد  ألددددواء الددددنفح ((لددددم يكددددل يلددددك العفدددداف ع

فالمحددب منصددرف فددي لددذا النددوع مددل الحددب إلدد  محبوبددة  احدددع تملددك عليدد  الوفدداء :  -5

 لدذ  سدمة مدل  0 (7)رعور   تست ثر بعواطف   تملا علي   فس  فلا يكا  يلتفدت إلد  ديرلدا 

فارق  أ  صَدَّ عن  مل يهوا  ف قاا سمات المحب الصا ش ))  ا ما يبيل الصا ش في لوا  إيا 

  0 (8)حينئذ علي   لم ينتقل إل  سوا  (( 

                                                 

 0  14 ا   سلوا  : ص 0الشاعر الإسلامي تحت  ظاا سلطة الخلافة لا   (5)

 0  135ركرا فيصل : ص 0ينظر : تطور الغزل بيل الساللية  الإسلاا لا   (1)

 0  63عبد الستار السوارا : ص 0ينظر : الحب العذرا  ش ت   تطور  لا   (4)

 0  150ركرا فيصل : ص 0ية  الإسلاا لا  تطور الغزل بيل السالل (2)

 0  204الزلرع لا ابل   ا   الأصبها ي  : ص (8)

 0  51العشاش الثلاثة لا شكي مبارك : ص (3)

  0  63ينظر : الحب العذرا  ش ت   تطور  لا عبد الستار السوارا : ص (5)

 0  122الزلرع لا ابل   ا   الأصبها ي  : ص (1)



اليدد ا :  لددو صددف  مددل صددفات المحددب العددذرا  التددي ا عكسددت كظددالرع اسددلوبية فددي  -1

  0 (1)اي تنبعث ر ة الأس  مل قصائد رعرائ، ،  يكسولا طاب  التشاؤا  الحزن  0رعر  

لا بد لنا مدل الوقدوف علد  أسدباع لدذ  الظدالرع البدارشع  بعد لذا العرض الموجز           

في العصر الأمدوا  مسدوداتها لا قددر الإمكدان فالبحدث فدي أسدباع الظدالرع لدو بحدث فدي 

  0خصائصها فليح لناك افتراش بيل الداف   الخصيص  لا  إ ما تلاشا السبب  النتيسة 

ا لا  قددموا آراء كثيدرع لا  كلهدا لقد تحدت الكثير مل الباحثيل عل  ش ع الحب العدذر         

  0تت رجح بيل الصواع  الخط  لا  تلقي أظواء ساطعة عل  لذ  الظالرع 

فقال ط  حسيل في تحليدل الظدالرع  سدبب ا تشدارلا يعدو  الد  اجتمداع اليد ا لا مد           

الفقر لا بسبب عزل الحساش موطل الظالرع سياسياً في العصر الأموا لا  ا صراف سكا ها 

الغزل العفي  الذا يكون مرآع صا قة لطموم لذ  البا ية ال  المثدل الأعلد  فدي الحدب ال  

مل  احية لا  لبراءتها مل ألوان العبث  الفسا  التي كا ت تغمر ألل مكة  المدينة مل  احيدة 

 0 (2)أخرى 

رَ ب  بنو         ت ه، عدذرع   ير  احمد عبد الستار السوارا أنَ الحب العذرا جاء  تيسة لما ار 

مددل رقددة   ماثددة  جمددال لا ف ددلاً عددل الحصددا ة التددي أحاطهددا الإسددلاا بهددا لا  العفددة التددي 

تقت يها تقاليد القبائل العربية لا  بذلك  درك أنَّ السوارا لا يوافا ط  حسيل فدي أنَ اليد ا 

 الفقددر يدددفعان الدد  التفكيددر بالمثددل الأعلدد  لا  ينتسددان الغددزل العددذرا لا لان  اجددب الفقيددر 

  0 (3)اج لو ان يثور عل  المستم  الذا حرم  ما أباح  للآخريل المحت

 يدددر  محمدددد حسددديل عبدددد اللددد  علددد  لدددذا الدددرأا  يسدددد فيددد  مغالطددد   قيقدددة لأن                         

ى  فس   ل،م لقدر   يحا ل ان يعز ، تسَ    افد  إيا بقيت لدي  بقية مل  –)) اليائح لا يثور لا بل يَس 

ددد ، لا أ  اكتشددداف مسدددال آخدددر يسدددتطي  ان يءكدددد فيددد  ياتددد  ((بالإسدددت –الحيدداع    0 (4)علاء علددد  ألَمَ،

                                                 

  0  115ركرا فيصل : ص 0لا  ينظر : تطور الغزل بيل الساللية  الإسلاا  (4)

العصر العباسي لا روقي –لا  ينظر : مل تاري  الأ ع العربي  330-3/366ينظر : حديث الأربعاء لا ط  حسيل :  (2)

 0  352طي  : ص

  0  43-45ينظر : الحب العذرا  ش ت   تطور  لا عبد الستار السوارا لا ص (3)

   0  551محمد حسيل عبد الل  : ص 0الحب في الترات العربي لا   (5)



اما محمد دنيمي للال فقد تحفظ عل  مبدأ الفقدر لا  أبَ درَشَ لندا عوامدل جديددع لا منهدا           

جمال الإقليم لا  الإحساا بالعزلة في البا ية  ما فيها مل مناظر جميلة لا ف لاً عل الفدرا  

يَّدة الأساسدية الذا لعب   لوَ،  راً  اطحاً في بر ش الظالرع لا  لكن  لم يعب، لهذ  العوامدل الأَ  

لا َ عَدَّ الإسلاا أقوى العوامل  أكَثرلا ت ثيراً )) اي خلا إ، راكاً جديداً للعاطفدة فيمدا  عدا إليد  

ل د لا بتهوين  مل ر ن الد مل جها   يا لا  تهويل  لعذاع النفح لا  مقا مة الهوى  فيما ليََّ َ لر م الزُّ

 0 (1) الآخرع ((

 مل لندا  فهدم أنَ البداحثيل العدرع التمدوا بظدالرع الحدب العدذرا لا  لدم يقتصدر لدذا        

                 0الالتماا عليهم لالأ ها رغلت الفر سة كذلك لا  لا بد لنا مل أنَ  ور  بعو آرائهم في لذ  الظالرع 

 0 (2)لحدب العدذرا مقتدبح مدل الحدب الافلوطدو ي  مشدتا مند  فيقول لوى ماسدينيون لا إ،ن ا      

  0 (3) قد يلب م  لذا الرأا الباحث   شا 

لا  يدر   (4)أما بلاثيوا فيرى أن بني عذرع قد تد ثر ا بندزعتهم العاطفيدة بالمسديحية          

فَّدة بالمسديحية لا  البَدذ ل بالإسدلاا يندافي الواقد   عل  لذا الطالر مكي لا لا د  عَددَّ أنَ ربدب الع،

التاريخي كما ينافي المنهج العلمي لا  تعليل  علد  يلدك أنَ بندي عدذرع كدا وا بدد اً لا ي خدذ ن 

الددديل م خددذاً سددهلاً لا  قلمددا يبلددغ مددل عقددولهم   فوسددهم مبلغدداً قويدداً يتدد ثر ن بدد  لا  يكيفددون 

المسدديحي   طددرم سددءالاً لنددا لا إ،ن  كددان بنددوا عددذرع ي خددذ ن الددديل  0 (5)حيدداتهم  فددا مثلدد  

 0ماخذاً سهلاً لا فلمايا تغَيََّر موقفهم لذا مل  احية الديل الإسلامي  ت ثر ا ب  ؟ق  

ان لذ  الآراء لا كلها محا لات جا ع للوقدوف علد  سدر لدذ ، الظدالرع لا  لكنهدا كلهدا          

تبقد  محددا لات مقصدرع لان الظددالرع  فددي حقيقدة أمرلددا عربيددة خالصدة لا ا تشددرت لوجددو  

اعدت عل  بر شلا لا  كان الإسلاا أقَدوى العوامدل  أكثرلدا تد ثيراً فدي بر شلدا لا عوامل س

ددا العوامددل الأخددرى لا كاليدد ا  الفقددر لا  الإحسدداا بعزلددة البا يددة لا  جمددال الإقلدديم لا   أمَ 

                                                 

 0لا  ينظر : الحياع العاطفية بيل العذرية  الصوفية لا   34النقد الا بي الحديث لا  . محمد دنيمي للال : ص (1)

 0  30ل 3محمد دنيمي للال : ص

  0 لامشها    42ينظر : الحب العذرا  ش ت   تطور  لا عبد الستار السوارا : ص (4)

  0  42ن : ص0ا (2)

  0  362ص ينظر :  راسات عل ابل حزا الطالر مكي  : (3)

   0  332-335ن  :ص0ينظر : ا (5)



))  أخَلاش الفر سية التي تميز بها البد ا  (( 
لا  مبا ئ الديل المسيحي التي أ تقلدت إلد   (1)

عدددلا عوامددل تمهيديددة لا  بددذلك  سددتطي  القددول إ،ن  لندداك عوامددل رئيسددية  السزيددرع  فدديمكل

 تتمثددل بالإسددلاا  مددا  عددا إليدد  مددل مبددا ئ  قدديم أخلاقيددة ديَّددرَت  البندداء الر حددي للفددر  لا 

  0 عوامل ثا وية مكملة للإسلاا ساعدت عل  بر ش الظالرع 

 

 

 

 

 

 





 

  الع ريين الأربعةمكانة   

دد عًَ  تطددوراً  نتقددل الدد  الحددديث عددل مكا ددة بعددد الحدددي           ث عددل الغددزل العددذرا  َش 

لاً عددل جميددل   رخصددية رددعرائنا العددذرييل الأربعددة  سددنتحدت أ  
لا  لددل  (3)لا  كثيددر   (2)

                                                 

  0  63النقد الأ بي الحديث لا محمد دنيمي للال لا ص (1)

ا( ترجمدددة حياتددد  فدددي طبقدددات فحدددول الشدددعراء لا ابدددل  003لدددو جميدددل بثيندددة أ  جميدددل بدددل مَع مَدددر العدددذرا لا )ت  (3)

 6/340 الأدددا ي ابددو فددرج الأصددفها ي  :  0 508 الشددعر  الشددعراء ابددل قتيبددة لا ص 0  840سددلاا :ص

 العقددد  0 233 فيددات الأعيددان لا ابددل خلكددان :ص 0 326-341 المورددح لا المرشبددا ي :ص 0 33/41 

 ينظدر : تدداري   0  5/163خزا ددة الأ ع عبدد القددا ر محمدد البغدددا ا :  0  5/66الفريدد لا ابدل عبددد ربد  : 

 0  840-848 الموسوعة العربية الميسرع : ص 0  3/334الأ ع العربي لا بر كلمان : 

ع أ  كثير بل عبد الرحمل بل أبي جمعة الخزاعي لا ) (5) لل( ترجمة حيات  لا طبقات فحول الشعراء لا ابل 302لو ك ث ،ير عَز 

 ما   3/2 الأدا ي لا الأصفها ي : 0  3/460 الشعر  الشعراء : ابل قتيبة :  0 ما بعدلا   5/211سلاا : 

  5/108لا عبدد القدا ر محمدد البغددا ا   :  خزا دة الأ ع  0 326-341 المورح لا المرشبدا ي ص 0بعدلا 

العصر الإسلامي لا روقي طي  :  – تاري  الأ ع العربي  0  333  فيات الأعيان لا ابل خلكان : ص 0

  0 ما بعدلا   133ص



 تعددرض الدد  قصددتي عشددقهما إلا بمددا كددان مددءثراً فددي مكا ددة الشدداعريل لا لأن المصددا ر 

 د منهما .  المراج  أسَهبت في الحديث عل قصة دراا كل  اح

 اختر ا جميلاً  كثيراً معاً لا هما ارتركا فدي كو همدا را يتديل للشدعر يرجعدان الد            

. فسميل أ ستاي لكثي ،ر  ك ثي ،ر را يدة لسميدل  (1)مدرسة عريقة لي مدرسة ا ا بل حسر 
(2)  .

لمكا دة لا  كو هما را يتيل يسعلهما مدل الفحدول  لدذا مدا قددمهما علد  القيسدييل مدل  احيدة ا

  إ،ن  أ ختل  في تقديم جميل عل  كثير . 

فابل سلاا قدا كثيراً عل  جميل في طبقات   اي جعل  كثيراً في الطبقة الثا ية مل طبقدات       

 .  ( 3)فحول الإسلاا 

 لذا التقديم يعو  إلد  تعدد  أددراض ك ثيَّدر مقدارن  (4)اما جميل فسعل   في الطبقة السا سة  

ر راعر دزل  مديح لا في حيل أنَ جميلاً اقتصر عل  الغدزل )) لدم يمددم أحدداً بسميل فك ثي ، 

 0(  6) إ ما كان يفخر بنفس   قوم  لا  كان الغزل سبباً لهذا الفخر  0 (5)قب ((

 عل  الردم مل ان ابل سلاا جعل كثيراً مل الطبقدة الثا يدة مدل فحدول الإسدلاا لا فد ن        

 لمدا فدي الطبقدة الأ لد  مدل  - (7)ثيراً علد  جريدر  الفدرش ش مر ان ابل أب  حفصة قدَّاَ ك

ساش لا  إ هم ليقدمو د  علد  بعَ دو مدل   –طبقات فحول الإسلاا  )) كان كثير راعر ألل الح،

 السبب  اطدح فدل)) لدم يددرك أحدد فدي مدديح الملدوك مدا أ رك ك ثي ،در (( 0 (8)قدمنا علي  ((
(9)    

ان  0 (2)فدي المدديح (( (1)يلك ال  أ د  )) كدان يستقصدي  ير   (10))) لو أمدحهم للخلفاء ((

تقدا ك ثي ،ر عل  جرير  الفرش ش في المديح لا   كان يستقصي لا معياراً مقبولاً في النقد 
(3) 0  

                                                 

  0  6/33لا  الأدا ي لا الأصفها ي :  414ينظر : الشعر  الشعراء لا ابل قتيبة : ص (3)

  0  5/252ا : ينظر : طبقات فحول الشعراء لا ابل سلا (5)

   0  5/211ن  :  0ا (1)

 .   846ل  5/840ا.ن :  (4)

 .    3/80العمدع لا ابل رريا :  (2)

لا   فيات الأعيان لا  1/402قيل إ   في آخر أيَام  مدم عبد العزيز بل مر ان : تاري   مشا لا ابل عساكر :  (8)

 .   3/334لا  تاري  الأ ع العربي لا بر كلمان  :  3/153ابل خلكان : 

  0   240لا  5/214قات فحول الشعراء لا ابل سلاا : ينظر : طب (0)

  0مل المصدر  فس     5/214لا  ينظر :  5/242ن : 0ا (6)

   0  3/2الأدا ي لا الأصفها ي :  (3)

  0  556المورح لا المرشبا ي : ص (30)



 مدد  كددون كثيددر ردداعر ألددل الحسدداش لا إ،لا  أ دد  )) منقددوص حظدد  بددالعراش ((          
(4) 0             

ثي ،راً كان ريعياً متطرفاً في تشديع   إيا ما عرفنا أنََّ ك  
يتبد  مدذلب الكيسدا ية عرفندا لمدايا  (5)

قَلَّت  ر اية رعر  بالعراش لا ففي العراش ابل الزبير  كدان معا يداً لإمداا الكيسدا ية محمدد بدل 

 كدان  0 لذا ما  ف  كثيراً ال  لسائ  مما أ ى ال  قلدة ر ايدة ردعر  بدالعراش  0 (6)الحنفية 

سي لمديح ك ثي ،ر لعبد الملك بل مر ان أ   أكرا ابدل الحنفيدة  رداعر  ك ثي ،در حديل السبب الرئي

 زلا علي  في  مشا مما  ف  ابل الحنفية ال  ان يمنح  لاء  لعبد الملك بدل مدر ان لا  حتد  

لو لم يدخل ابل الحنفية في بيعة عبد الملك لكان مديح ك ثي ،ر ل  تقية لا  فاقاً  الشيعة يسيدز ن 

لا  م  يلك  سد أنَ مل المعاصريل مل يظل أن في مديح  لبندي  (7)ية خشية عل  أ فسهم التق

  0 (8)أ مية طرباً مل النفاش 

أمَا جميدل لا  فعلد  الدردم مدل تد خير ابدل سدلاا لمكا تد  فدي الطبقدات عدل ك ثي ،در كمدا          

دبيب فقدد )) كدان أرر ا سابقاً إ،لأ أَ   قدم  عل  ك ثي ،در فدي النسديب بدردم مكا دة ك ث ي ،در فدي التَّش 

ديب جميعداً لا فدي  قَددَّا عليد   علد  أصدحاع النَّس، لك ثي ،ر في التَّشدبيب  َصديبٌ َ اف،درَّ لا  جميدل م 

ل  0لسميل النَّسيب  ل  في فنون الشعر ما ليح   كان جميلٌ صا شََ الصَّبابة لا  كان ك ثي ،در يتقَدوَّ

   0 (10) لم يكل عارقاً  كان را ية جميل (( 0 (9)

                                                                                                                                                     

العشدداش الثلاثددة لا شكددي  –المقصددو  بالاستقصدداء لنددا )) الغددوص الدد  الشددمائل التددي يرتفدد  بهددا الرجددال ((  (33)

  0  300صمبارك : 

  0  3/2لا  الأدا ي لا للاصفها ي :  5/240طبقات فحول الشعراء لا ابل سلاا :  (3)

  0  5/240طبقات فحول الشعراء لا ابل سلاا :  (5)

 0  5/240طبقات فحول الشعراء لا ابل سلاا :  (1)

  0  3/0لا  الأدا ي لا الأصفها ي :   3/430ينظر : الشعر  الشعراء لا  ابل قتيبة  :  (4)

لل(  لو محمد بل علي بل أبدي طالدب الهاردمي القريشدي أحدد الأبطدال الأردداء فدي  63: )ت  محمد بل الحنفية (2)

 لو أخو الحسل  الحسيل لا دير أنَ أمهمدا فاطمدة الزلدراء لا  أمد  خولدة بندت جعفدر الحنفيدة لا ي ن سَدب   0صدر الإسلاا 

دت   0   المهدا إليها تميزاً عنهما لا كان المختار الثقفي يدعو الناا ال  إ،مامت   يزعم أ  كا ت الكيسا ية تدزعم أ د  لدم يمَ 

   0  8/500الاعلاا لا الزركلي :  0مولد    فات  بالمدينة  0 أ   مقيم بر ط  

لا  العشاش الثلاثة لا شكي مبدارك :  153-133ينظر : تاري  الأ ع العربي العصر العباسي لا روقي طي  : ص (8)

  0  21-23ص

  0  3/181: ينظر : حديث الأربعاء لا ط  حسيل  (0)

لاً : ابتدعَ  كذباً  (6) ل قوَ   تق ول فلان عليَّ باطلاً لا أا قال عليَّ  مالم أكَل قلت  كذع عليَّ لا  من  قول  تعدال  :    0تقوَّ

  ،يل قََا ، لَ عَليَ نَا بعَ وَ الأ     0ما ع قول    0  202-33/204: لسان العرع :  َ لوَ  تقَوََّ

  0  5/242لاا : طبقات فحول الشعراءَ لا ابل س (3)



إين فالنقددا  القدددماء كددا وا معسبدديل بنسددب جميددل  لددو عندددلم إمدداا الشددعراء لأ دد  إمدداا        

يقد م  عل   فسد   يتخدذ  إمامداً لا  ايا س دئل عند  قدال :  لدل  –ك ثي ،ر  -المحبيل      ))  كان 

   (1)علم الل  عز  جل ما تسَمعون إلأ من  ق ((

اا ك ثي ،ر ؟ فقال : أ دا سد لت كثي ،در عدل يلدك فقدال :  لدل  )) س ل رجلٌ   صيباً : أجميلٌ ا سب

          0 (2) ط  لنا النسب الا جَميل ق ((

لقد كان جميل ملحوظ المكا ة بيل رعراء شما    كان معترفاً ل  بالإجا ع  الأسدتايية          

ينسداش مد   لناك مدل يدرى فدي أسدلوع جَميدل لا أجمدل الأسداليب لأ د   (3)إل  ما بعد شما   

 . ( 4)الفطرع في أدلب الأحوال لا فالرقة لدي  طبيعة  كذلك السزالة 

 قد يكون تقديم ك ثي ،ر لسميدل علد   فسد  لا إحساسداً مند  بتفدوش جميدل عليد   امتلاكد           

 بعو المقومات التي لم تتسلَ ل  كالسمال  الغن   المكا ة . 

ل كثير في عش          ل لنا لا يعني )) اصطناعة لحالدة العشدا أما ما قيل عل تقوُّ ق  ل  التقو 

لا  لديح فددي مثددل لددذا الاصددطناع صدددش لا  مدل لنددا لا يءخددذ بددامرأع بعينهددا لا  إ مددا يلاحددا 

فربمددا يكددون صددحيحاً ا دد  ))كددان يتخددذ الغددزل صددنعة لا  يقفددو فيدد  أثَددر أ سددتاي   لدد( 5)النسدداء((

حياتد  طرافدة كمدا لغيدر  مدل الشدعراء لا  لكل لذا كدان فدي البدايدة فقدب ليكدون ل (6)جميل ((

. فمددا يهتدد  رجددل  ( 7)العشدداش فددي يلددك الوقددت ثددم أصددبح بعددد يلددك عارددقاً صددا قاً فددي حبدد  

لا بشدعر لا يدزال يتددفا بشدعور قائلد   إحساسدات   ( 8)بالحب ثلاثيل سنة  لدو مدل المدرائيل 

ش لذا الدرأا بمدا أجمد  عليد  ألدل الأ ع فدي( لا 9)الحية المت جسة  المديندة مدل أنََّ ك ثي ،در    عز ،

أصدش عشقاً مل جميل لا بعد ان يكر لهم المرشبا ي أبيات ك ثي ،ر التي قالها بعدد ردتم عدزع لد  

                                                 

  0  5/36الأدا ي لا الأصفها ي :  (3)

  0  6/30ن :  0ا  (5)

  0 60ينظر :  جميل بثينة لا العقا  . ص  (1)

   0 345ينظر : العشاش الثلاثة لا شكي مبارك : ص (4)

   0 3/525الثابت  المتحول لا ا   يح :  (2)

   0 5/354مل تاري  الأ ع العربي لا ط  حسيل :  (8)

    0   24مبارك : ص ينظر : العشاش الثلاثة لا شكي  (0)

  0 345ا . ن : ص  (6)

   0 301ينظر : الشعراء  قا اً لا عبد السبار المطلبي : ص (3)



 قار ها ب بيات جميل التي قالها فدي الموقد   فسد  ل  التدي سدنرجيء الحدديث عنهدا إلد  الصدفات 

معيلَ عل  أنَ جميلاً أ اللاحقة ل س  عشا مل ك ثي ،ر لا  كا وا في بداية الأمر م 
(1) 0  

 يبد  ان مايلب إلي  الدكتور شكي مبارك مَل )) أنَ تقديم النقا  جميلاً عل  ك ثي ،در لا          

يب لا  إ ما يرجد  إلد  أمدور كَثيدرع تتكدون منهدا  يرج  إل  أنَ  جميلاً أرعر مل ك ثي ،ر في النَّس،

العشدا لا  كدان مكدتملاً فدي كدل لدذ ، ياتية جميل فقد كان يسم  بيل السمال  الفتوع  الشعر  

  0لا لذا خير ما يبرر تقديم جميل عل  ك ثي ،ر   (2)النواحي ((

عل  حافة ك ثي ،ر  قصدر    مامتد   حمقد  لا فكدان سدبباً فدي تد خر  عدل  (3)اما ما قيل          

ا ئيد  فدي ))  كان لوا  العلوا مل بيل الأسدباع التدي ألََّبدت  عليد  من 0في النسيب مرتبة جميل 

  0 (4)تلفيقهم  تنقيصهم ((

 قد فطل صاحب الموردح لتعصدب الزبيدر علد  ك ثي ،در فقدال : )) تحامدل الزبيدر بدل           

دمٌ لا  بكار عل  ك ثي ،ر ل فيما جمع  مل أخبدار  لا  بديَّل عليد  مدل سدرقات  ل ظدالرٌ لا  لدو خَص 

الزبير  ا صدراف الزبيدر عدل ألدل البيدت  ي قبل قول  عل  ك ثي ،ر لهساء ك ثي ،ر لولد عبد الل  بل

داَ بك ثي ،در مدل أخبدار تتدنقَّا  0 (5)عليهم السلاا (( ر لندا الكثيدر ممدا أ ل ص،  حسبنا بهذا رها ع ت فسَ ،

   0 (6)مل راعريت   رخصيت  

 خير  ليدل علد  مكا دة ك ثي ،در أ د  مدات ))  عكرمدة مدول  ابدل عبداا فدي يدوا  احدد لا       

مل  ((ف جفلت ق ريش في  ح  ر لا  لم يوجد لعكرمة مل يَ ، ثي  جناشع ك 
(7) 0   

قَ  الناا  أرعر  الناا ((      ف  َ أ    0 (8) قال الناا عند موت  : )) مات اليوا 

                                                 

   0  134ينظر : المورح لا المرشبا ي : ص (3)

  0  06العشاش الثلاثة لا شكي مبارك : ص (5)

 البيددان  لا  3/3لا  الأددا ي لا ابددو فدرج الأصددبها ي :  244لا  5/243ينظدر : طبقددات فحدول الشددعراء لا ابدل سددلاا :  (1)

  0  3/430لا  الشعر  الشعراء لا ابل قتيبة :  523-520لا  5/543 التبيل لا الساحظ : 

  0  301الشعراء  قا اً لا عبد السبار المطلبي : ص (4)

   0  542المورح لا المرشبا ي : ص (2)

صدمعي مدل عد ان العوا ا عل  لذا الرأا  يرى أ   ينطبا عل  ما قالد  الأصدمعي عدل ك ثي ،در لا  لأن الأ 0يوافا   (8)

عدددد ان العدددوا ا لا كليدددة التربيدددة لا  قسدددم اللغدددة العربيدددة ل جامعدددة بابدددل لا  0مقابلدددة   0المتحيدددزيل للخلافدددة الأمويدددة 

50/33/5005   0 

  0  3/40لا  ينظر : الأدا ي لا الأصفها ي :  242ل  5/244طبقات فحول الشعراء لا ابل سلاا :  (0)

  0  3/40الأدا ي لا الأصفها ي :  (3)



 خلددا ممددا تقدددا ان لسميددل مكا ددة مهمددة بصددفت  رائددداً للشددعر العددذرا فددي عصددر  لا      

ة تلميدذ  ك ثي ،در بالمقار د  بد  لا  را ية مل مدرسة أ ا بل حسر لا  لكل لذا لا يقلل مل مكا 

فهو آخر را يدة مدل مدرسدة أ ا   لا يقدل قددراً عدل أسدتاي  جميدل بدل قدد يتفدوش عليد  فدي 

  0بعو السوا ب التي سنثبتها في الفصول اللاحقة  

فد  ل مدا يلفدت  0 (2) قديح بدل الملدوم  (1)اما بالنسبة إل  مكا دة  رخصدية قديح بدل يريدح 

مكا تهمدا . لدو ان ابدل سدلاا لدم يدذكرلما فدي طبقاتد   لدم يشدير إليهمدا لا ا تبالنا فيما يتعلا ب

صدحيح أ د  لدم يرجد  إلد  ( 3)عل  الردم مل أن قديح بدل الملدوم ))كدان را يدة للاردعار ((

مدرسددددة ا ا بددددل حسددددر كسميددددل  ك ثي ،ددددر لا إلا  أ دددد  كددددان ))
  0 (4)مددددل أرددددعر الندددداا (( 

تز يسد  نون بعد رفو ألل حبيبت  ل ليل  ل  قد يكون يلك بسبب ما قيل عل ما أصاب  مل ج

لهددا لا علدد  مددا قالدد  الأصددمعي مددل أ دد  )) لددم يكددل مسنو دداً لا  لكددل كددان فيدد  لوثددة كلوثددة أبَددي 

 0( 6)(( (5)حيَّة

 قد ركك صداحب الأددا ي بوجدو  المسندون  يكدر لندا فدي ر ايدة عدل ابدل الكلبدي :                         

سنون  رعر   صنع  فت  مل بني أمية كدان يهدوى ابندة عدم   لد  لا  كدان يكدر  ))ان حديث الم 

أن يظهر ما بين   بينها فوط  حديث المسنون لا  قال الأرعار التي ير يها النداا للمسندون 

 0( 7)  سبها ل ((

 لقد ت ثر  قا  ا المحدثون برأا صاحب الأدا ي لا  في مقدمتهم الدكتور طد  حسديل          

في رخصية مسنون ليل  لا بل أ   لا يكدا  يصددش أ هدا رخصدية حقيقيدة  لا فقد رك ركاً أكيداً 
                                                 

 ار  3/304)6/300لل( لا ترجمة حيات  في الأدا ي لا الأصفها ي : 86لليثي الكنا ي : )ت ل قيح بل يريح ا (5)

لا  حديث الأربعاء لا ط   500لا  المورح لا المرشبا ي : ص  5/254الثقافة ( لا  الشعر  الشعراء لا ابل قتيبة : 

ري  الأ ع العربي لا لا  تا 184العصر الإسلامي لا روقي طي  : صلا  تاري  الأ ع العربي   3/528حسيل : 

 0  3433لا  الموسوعة العربية الميسرع : ص  3/500بر كلمان : 

لا  الشعر  الشعراء لا ابل  3/383لل( ترجمة حيات  في الأدا ي لا الاصفها ي :  00الملقب بمسنون ليل  : )ت  (1)

لا  تاري  الأ ع  3/303لا  ينظر : حديث الاربعاء لا ط  حسيل :   408لا  المورح لا المرشبا ي : ص  5/480قتيبة : 

     0  3433لا  الموسوعة العربية الميسرع :ص 3/333العربي لا بر كلمان : 

  0 5/486الشعر  الشعراء لا ابل قتيبة :  (4)

  0 5/480ن : 0ا (2)

   0 5/826يعني ابا حية النمرا لا ينظر ترجمت  في الشعر  الشعراء :  (8)

   0 5/480الشعر  الشعراء لا ابل قتيبة :  (0)

لا  توجد ر اية عل أيوع بل عبابة تشب  ر اية ابل الكلبي  شا  فيها :  اطاف إليها  5/4صفها ي : الأدا ي لا الأ (3)

 0يلك الشعر فحمل  الناا  شا  ا في  لا  ر اية عل عوا ة تشب  السابقتيل حيث قال : المسنون اسم مستعار لا حقيقة ل  

   0مل المصدر  فس   5/6ينظر : 



شكي مبارك أ   لو  0لا  يرى   ( 1)عارت كل تلك الظر ف التي صورتها أخبار   أرعار  

صح القول ب ن رخصية المسنون رخصي  خرافية لا فهذا  ليل علد             )) أن العصدر 

الحب لا ف خترع أحد رجال  رخصية خرافية تحددت الأموا تعَطََّش إل  الصدش في  حدا ية 

حدذراً مدل إثبدات النقدا  موقفداً  لعدل أتخداي  0 ( 2)الناا بمدا يشدتهون مدل أحا يدث الوجددان ((

   0 جو  قيح بل الملوم يعو  ال  الاختلاف في اسم   كثرع المسا يل بليل  

سدماء التدي أردتهرت بكنيتهدا أ  ف ما الأختلاف بالاسم فهو أمَر كثيراً ما  سد  فدي الأ          

 0لا  أمددا كثددرع المسددا يل بليلدد  فددذلك أمددر طبيعددي لا إي أن الليليددات فددي العددرع كثيددرات لقبهددا 

  0 (3) العشاش كثير ن لا  قيل ان بني عامر  حدلم فيهم أكثر مل مسنون 

   حل  ميل ال  صحة  جو   م  الاعتراف بكثرع ما  سب إلي  لا  مدا أطدي  عليد           

لا ر   ا أحا يدث  (4)مل أرعار  أخبدار لا  سدند ا فدي لدذا الدرأا لدو  جدو  ر اع ي ا قيمدة 

عل قيح  ليل   لم أرهر مل الر اع الذيل رككوا بوجو   لا ثم إ   مدل ديدر المعقدول )) ان 

يقول الر اع رعراً كهذا الشعر ثدم ينحلدو  قديح بدل الملدوم أَ  ديدر  مدل العشداش الشدعراء لا 

  0 (5)مل لم يبلغ ب  الحب مبلغ السنون  الذلول (( فذلك يعسز عن 

أمَا قيح بل يريح فهو العذرا الوحيد مل رعراء ا الأربعة لا الدذيل تدز ج بمدل أحدب         

 الملاحظ أن  صاحب الأدا ي لدم يشدك 0ل ل بن  ل إلا  أَ   طلقها بعد يلك تحت طغوط  الدي  

رخصية الحسيل بل علدي )عليد  السدلاا( فدي  بوجو   كما فعل م  سابق  لا  قد يكون لوجو 

قصة ح ب قيح لل بن  باعتبار  اخو  في الرطاعة  توسط  لتسهل ش اج  بها لا ثم بعدد يلدك 

توسدط  ليطلقهدا مدل ش جهدا الثدا ي لتعدو  إليد  لا                        سدبباً للاعتدراف بوجدو  

الحسدديل بددل علددي )عليدد             فقددد أكتسددبت القصددة بوجددو                 0لددذ  الشخصددية 

  0السدددددددددددددددددددددلاا( رددددددددددددددددددددديئاً كثيدددددددددددددددددددددراً مدددددددددددددددددددددل السدددددددددددددددددددددلال  الوقدددددددددددددددددددددار 

                                                 

  0  500-3/333لا  تاري  الأ ع العربي لا بر كلمان :  5/354لا   3/303حسيل : ينظر : حديث الأربعاء لا ط   (5)

 0  306العشاش الثلاثة لا شكي مبارك : ص (1)

  0  5/8ينظر : الأدا ي لا الأصفها ي : (4)

 لءلاء الر اع لم :   مصعب بل عبد الل  الزبير لا  اسحاش بل أبراليم الموصلي لا  أبي عمر الشيبا ي لا  (2)

   0  31لا  15لا  16لا  33لا  6لا  5/1محمد لا ينظر : الأدا ي لا الأصفها ي : المدائني علي بل 

  0  05الحب العذرا  ش ت   تطور  لا عبد الستار السوارا : ص (8)



 لا رك في أن  )) مايكر  الر اع مدل أخبدار قديح بدل يريدح أعلد   رجدة مدل أخبدار          

لا  (1) ما تحمل  لذ  الأخبار  الشعر الذا صحبها مل طاب  الأصدالة لا  قدوع الحيداع (( 0المسنون 

  0 (2)يميل ال  الاعتراف لها بالثقة التاريخية ط  حسيل  0جعل  

دددددن،دَ اليهمدددددا مدددددل ردددددعر          :  (3)قدددددال السددددداحظ  0 يتميدددددز القيسدددددان بكثدددددرع مدددددا أ س 

)) ما ترك الناا رعراً مسهول القائل قيل في ليل  إلا  سبو  إل  المسندون لا  لا ردعراً لدذ  

 0سبيل  قيل في ل بن  إلا  سبو  ال  قيح بل يريح (( 

فددد ا يل العددذرييل الأربعددة عبددارع مددل خلدديب عسيددب فنسددد  0 يلددك قددول  صددحيح             

أبياتدداً لسيددل ت نسددب إلدد  ك ثيددر  أخددرى للمسنددون تنسددب لقدديح لبندد   لكددذا لا  قددد  تسددت لددذ ، 

الظددالرع عددل عدددع عوامددل منهددا أنَ العددذرييل الأربعددة عارددوا فددي عصددر  احددد ف ددلاً عددل 

عل  ما قيل عدل ك ثي ،در مدل أ د   –يعهم أحب أمرأع  احدع  ظوالر مشتركة في قصصهم فسم

ع  لا ثدم إ،ن جمديعهم لدم يتز جدوا بمدل أحبدوا  - (4)امدرأع تددع  اا الحَدوي رت،  0عشا بعدد عَدزَّ

ا بدد رض  ب سددتثناء قدديح بددل يريددح  جمدديعهم حكددم السددلطان علدديهم ب لدددار  مهددم إيا ألَمددوُّ

النهاية الحزينة لا الموت الذا يَصنَ   حَدداً لأحددات  لا ثم  –ب ستثناء ك ث ،ير عزع  –معشوقاتهم  

  0القصا  ينهي كل ريء 

 الفصل الأ ل

 العذريون الأربعة في ميزان  قد اللغة

 ل النقد في عصر ما قبل الإسلاا  صدر الإسلاا

يس سييل بعييب البيياتجين اأجاهييات الن ييد العربييي ال ييدي  ع يي  أسييا  أنهييا بييدأت فييي          

  0سام  وبدر الإسام  فررية ساججة ، أعتمد ع   الإتسا  وال و  البسي  عصري ما قبل الإ

                                                 

  0  500تاري  الأ ع العربي لا بر كلمان : ص (3)

  0  10-5/14ينظر : حديث الأربعاء لا ط  حسيل :  (5)

  0  5/6الأدا ي الأصفها ي لا  (1)

  0  320لا  ينظر : الديوان : ص 12-3/14ن : 0ينظر : ا (4)



فكان القدماء مدل أصدحاع اللغدة  الأ ع يتعسلدون الحكدم  يستزئو د   يعممدون فدي           

دير موط  التعميم لا فينظر ن ال  البيت أ  البيتيل مدل القصديدع ب كملهدا لا فيحكمدون علد  

ذا المعند  لا  ربمدا جعلدو  أردعر النداا فدي كدل رديء لا لأ د  الشاعر با   أرعر الناا في ل

 0 (1)قال بيتاً راقهم 

 بذا رغلتهم النظرع السزئية للبيت عل النظرع العامة للا ع أ  الشعر لا ممدا جعدل  شداطهم  

  0 (2)النقدا أقرع ال  البلادة من  ال  النقد الخالا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ل النقد في العصر الأ موا   

أخددذ النقددد فددي العصددر الأمددوا بالاتسدداع )) فبدددأت  طلائدد  النقددد المعلددل فددي الظهددور          

فلوحظت في  علاقة الشاعر بشعر  لا  علاقة البيئدة  0 (3)كقوع  قدية منظمة بعو الشيء ((

بالإبددداع  المبدددع لا  علاقددة النوعيددة العقائديددة بالنوعيددة الفنيددة لا الدد  جا ددب مددا ظهددر مددل 

                                                 

  0  103-1/101طه تسين :  0ينظر : تديث الأربعاء ، د (1)

  0  11شوقي ضيف : ص 0ينظر : في الن د الأدبي ، د (2)

  0  281عن ال  ة والأدب والن د ـ رؤية أاريخية ، ورؤية فنية ـ ، اتمد العاب : ص (1)



لا ))  تخيدر الألفداظ  (1)مل حيث الإسنا   صحة الر اية  الأصل  تصحيح النظر في الشعر

لا  حسل الصيادة أ  قبحها لا  كل يلك مبني عل  الذ ش الفطرا الذا تهذبد  البيئدة  ترقيد  

اما المحور الذا  ار حول  لدذا النقدد فهدو  )) فحولدة الشدعراء لا  ردعراء  0 (2)الح ارع ((

لا  بددذلك  مددت فددي  فددوا النقددا  ردبددة  (3)مختلفددة ((الغددزل لا  رددعراء الأحددزاع السياسددية ال

الردبددة راجدد  إلدد  التنددافح تف دديل ردداعر علدد  آخددر  الحكددم لدد  أ  عليدد  لا  كددان  مددو لددذ  

 يددرى بعددو  0(4)الشدديد بدديل الشددعراء  مدل يتعصددبون لهددم قبليداً  مكا يدداً لا أ  منهسدداً  أسدلوباً 

 قدداً منهسيداً لا )) فدابل سدلاا  ابدل قتيبدة الباحثيل ان النقد العربي قبل القدرن الرابد  لدم يكدل 

 لم  إ،ن  عرطدوا لدبعو المسدائل الأ بيدة  المقداييح  0كا وا مءرخي أ ع أكثر منهم  قا اً 

لا إلا ان لدذا لايقلدل مدل  (5)العامة لا لم يكل فدي  ظدرتهم استقصداء  لا  راسدة للنصدوص ((

راء الصفوع مل قدراء تلدك العصدور قيمة لذا النقد في حين  فقيمت  تاريخية )) إي أ   يشرم أ

فيما أش لر لديهم مل أ ع لا  يكش  عل الندواحي الفنيدة المح دة فدي التعبيدر عدل المعدا ي 

  0 (6)السزئية ((

 

 

 ل الحركة العلمية في البيئات الثلات   

اش لر النقد الأموا في البيئات الدثلات الكبدرى فدي الد لدة العربيدة : الحسداش  الشداا         

  0راش لا  تميزت كل بيئة بلون خاص يفرقها عل ديرلا  الع

 0ففددي الحسدداش ظهددر أ ع يتسددم بالرقددة  الإدددراش فددي التعبيددر عددل حيدداع اللهددو  المسددون         

فكددان  0 اسددتتب  يلددك ظهددور  قددد جديددد يتسددا مدد  ر م لددذا الأ ع فددي لددذ ، الادددراض 

                                                 

 0  111-110ينظر: أبول الن د الأدبي ، اتمد الشايب : ص  (2)

  0  414الن د الأدبي ، اتمد أمين : ص (1)

  0  281عن ال  ة والأدب والن د ـ رؤية أاريخية ورؤية فنية ، اتمد العاب : ص (4)

 0  45محمد ز  ول سام   : ص 0ينظر : أاريخ الن د العربي ال  ال رن الرابع الهجري ، د (5)

  0  44محمد مندور : ص 0الن د المنهجي عند العرب ، د (3)

  0  34محمد  نيمي هامل : ص 0الحديث ، دالن د الأدبي  (7)



أ ثدا النداا معرفدة بمعا يد  الحساشيون لما فطدر ا عليد  مدل رقدة الطبد   ميدل الد  الغدزل 

 0 احساساً  بدقائق  

فقددد ا تشددر أ ع المددديح للخلفدداء الددذيل  –حيددث مددوطل الحكومددة  –امددا فددي الشدداا          

استوطنو  لذا مال النقد لناك إل  تقيم الحركة الشعرية عل  طدوء اقترابهدا أ  ابتعا لدا عدل 

  0 (1)القيم الفنية المور ثة  بخاصة في رعر المديح 

امددا العددراش حيددث مددوطل المعارطددة لا فكددان الشددعر مشددابهاً للشددعر السدداللي فددي           

موطوع   فحولت   أسلوب  لا إي خل  الفخر بالأصول  العصبيات  الصراع بيل الشدعراء 

اما احتذاء النمب السداللي فخلد   وعداً مدل النقدد يفاطدل بديل  0لا رعر النقائو  الأراجيز 

عمال الشعرية لا  يميز بيل طرائا التعبيدر علد  أسداا مدل فحولدة الشعراء  يواشن بيل الأ

  0الأسلوع 

لقد كان للصراع اللغوا  الدراسات القرآ يدة لا أثدرٌ فدي ظهدور الحركدة العلميدة فدي           

العراش لا  التي كا ت سبباً لبر ش النقد اللغوا في  قبل دير  مل الأماكل لا  الذا ركز عل  

عقيد اللفظي لا مما كان ل    ر فدي تنقيدة اللغدة الفصدح  مدل الفسدا  الدذا سلامة التعبير  الت

التدد ثر باللهسددات العاميددة مددل جا ددب  التمامدد  ببندداء القصدديدع لا  صددفاء تعرطددت لدد  بسددبب 

  0 (2)الصورع الأ بية مل جا ب آخر 

 لوان لقددد فهددم النقددا  العددرع منددذ القدددا سددر جمددال العربيددة لا  قدددر ا أ هددا لغددة دنيددة بدد        

السمددال لا بمددا لهددا مددل قواعددد محكمددة لا  تصدداري  متناسددقة لا  اقيسددة مطددر ع  لمسددها فددي 

البحددث عددل الكلمددة المفددر ع  مدددى صددحتها  فصدداحتها  ملاءمتهددا لمكا هددا مددل السددياش لا 

ما في  مدل لندات  أستعمالها الأ بي لا  في التركيب  مدى ما في  مل ا سساا  قوع سبك لا أ  

(3)فر  اططراع يحول بين   بيل السمال الفني قصور  التواء  تنا
  0   

 

 ل العذرييل الأربعة في ميزان  قد الألفاظ

تنبدد  ألميددة اللفظددة مددل كو هددا أ ل قيمددة فنيددة معنويددة تواجهنددا فددي الددنا الشددعرا لا       

 تتكون اللفظدة مدل صدورع صدوتية تتمثدل  0بوصفها أصغر  حدع لغوية تنطوا عل   لالة 

ات التددي تتكددون منهددالا  تصددور يلنددي تدداريخي عددل مدددلول اللفظددة أ  فددي مسموعددة الأصددو

                                                 

اتمييد العيياب :  0ومييا بعييدها ، وينظيير : عيين ال  يية والأدب والن ييد ، د 414ينظيير : الن ييد الأدبييي ، اتمييد امييين : ص (1)

   0  80محمد ز  ول : ص 0وينظر : أاريخ الن د العربي إل  ال رن الرابع الهجري ، د 0  282-281ص

محميد اتميد العياب :  0، وينظير : مين ال  ية والأدب والن يد ، د 81داود سي و  : ص 0العربيي ، د ينظر : م الات في أاريخ الن د (2)

   0 281ص

  0  82-81عبد المر ب مصرف  : ص 0ينظر : اأجاهات الن د خامل ال رنين الساد  والسابع الهجريين ، د (1)



معنالا الذا ينطب  عا ع في الذلل لا  الذا يمكل توظيف  بكيفية معينة مل قبل الشداعر ليددل 

  0 (1)عل  رعور  

 ل آراء النقا  في الألفاظ  

تحديدد ردر ط  لقد تركزت عناية النقدا   البلاديدون العدرع بالألفداظ لا ممدا  فعهدم إلد        

معينة لها لا منها ما يتصل بالمعن   الكش  عن  لا  منها ما يتصدل بالألفداظ ياتهدا  منهدا مدا 

 0يتصل بالمتلقي  أثرلا في  

 تتمثددل الشددر ط المتعلقددة بمعندد  الألفدداظ لا بتحديددد ابددل الأثيددر للالفدداظ الحسددنة القبيحة فددي 

النثر دربلوا اللغة ب عتبدار الفاظهدا لا حديثة عل فصاحة الكلاا اي قال : )) ان أرباع النظم  

 سير ا  قسموا لا فاختار ا الحسدل مدل الألفداظ فاسدتعملو    فدوا القبديح منهدا فلدم يسدتعملو  

 اسددتعمالها   ن ديرلددا ظهورلددا  بيا هددا لا  0فحسددل الألفدداظ سددبب اسددتعمالها   ن ديرلددا 

 يميل إلي  لو الحسل لا  لا فالذا يستلذ  السم  منها 000فالفصيح اين مل الألفاظ لو الحسل 

  0 (2) الذا يكرل   ينفر عن  لو القبيح ((

امددا السدداحظ فقددد أرددار إلدد  اللفددظ  معنددا  فددي قولدد : ))  عيددار اللفددظ الطبدد   الر ايددة         

 0 (3)(( 000 الاستعمال لا  أن يشاكل اللفظ معنا  لا  يعرع عل فحوا  

احة اللفظدة المفدر ع ياتهدا بتباعدد مخدارج  قد حد  ابدل سدنان الخفداجي  لا ردر ط فصد       

أصواتها لا  اعتدالها مل حيث عدد  حر فهدا لا  حسدنها فدي السدم  لا  ابتعا لدا عدل التدوعر 

 0 (4) الغرابة  العامية لا  جريا ها عل  العرف العربي الصحيح 

كبدة  بعد فالألفاظ أثرت في يات المتلقدي علد  أعتبدار ان القصديدع )) بنيدة لغويدة مر         

مدل العدالم لا  الدذا يهددف إلد  إيصدال    (5)يكش  تفاعل عناصدرلا عدل موقد  الشداعر ((

  0للمتلقي 

 علدد  الددردم مددل ان ت مددل السا ددب الإيقدداعي للالفدداظ أسددبا مددل ت مددل صددورلا           

  لالتها)) فقبل ان  فهم الألفاظ فهماً عقلياً  قبدل ان تكدون الأفكدار التدي تحددثها لدذ  الألفداظ 

                                                 

عبيد ال يه محميد العااميي :  0، د، وينظير : أشيريا الين   112ينظر : ع   ال  ية العيا  ، فردينيان دي سوسيور : ص (1)

   0  148كري  الوائ ي : ص 0، وينظر : الخراب الن دي عند المعتالة ، د 12ص

  0  1/114المجل السائر، ابن الأرير :  (2)

   0  2/20البيان والتبيين ، الجاتظ :  (1)

الخرييب ال اوينيي : ، وينظر : الإيضيا  فيي ع يو  البام ية ،  30-54ينظر : سر الفصاتة ، ابن سنان الخفاجي : ص (4)

1/72-74  0  

  0  100مدخل إل  ع   الجمال الأدبي ، عبد المنع  أ يمة : ص (1)



لا  (1)تتابعها لا  سد ان حركة الألفداظ  جرسدها تدءثران تد ثيراً عميقداً مباردراً فدي  زعتندا (( 

فالمتلقي لا يدرك للالفاظ ايقاعاً مح اً بل تتدخل المكو ات  تتفاعل مد  بع دها لتتدرك أثدر 

 يعتمددد لددذا علدد  قدددرع الشدداعر علدد  تطويدد  الألفدداظ  حسددل اختيددار  للكلمددة  0 (2)مافيددة 

لسددياش ل  تتفددا ت لددذ  القدددرع بدديل الشددعراء ل إي أنَّ القيمددة الفنيددة للكلمددة بصددفتها المواءمدة ل

الدلالية تت ح مل خلال السياش فدل)) الألفداظ لا تتفاطدل مدل حيدث لدي الفداظ مسدر ع لا  لا 

مل حيث لي كلم مفر ع لا  ان الألفاظ تثبت لها الف يلة  خلافهدا مدل ملاءمدة معند  اللفظدة 

  0 (3)أ  ما أرب  يلك مما لا تعلا ل  بصريح اللفظة ((  لمعن  التي تليها لا

لا لددذا الدرأا  تءكددد ب  ندا لا  سددتطي  القددول  (4) تءيدد  راسددات علدم السمددال الحديثدة          

بسمال الكلمة أ  أ ما لو الرقة  اللطافة  الدماثة كان مما يحتاج في  ان تكون الألفداظ لطيفدة 

أ  خفتهددا بصددرف                         النظددر عددل السددياش  مسددتعذبة مقبولددة قبحهددا لا  رقتهددا

الددذا توجددد فيدد  فسمددال الألفدداظ يعتمددد علدد  الابتعددا                  عددل الغرابددة  الابتددذال 

 0 (5) العاميدددددددددددددددددة لا  بدددددددددددددددددذا يسدددددددددددددددددمو  حدددددددددددددددددو الحسدددددددددددددددددل  الفصددددددددددددددددداحة 

 0العدذرا لذا عل   ج  العموا لا أما عل   ج  الخصوصية الذا يمثل الفداظ الحدب         

                               (6)فقدددددد اتفدددددا قددددددماء النقدددددا  علددددد  ان الألفددددداظ فدددددي الشدددددعر العدددددذرا تتسدددددم بالرقدددددة 

))  لمدا كددان المددذلب فددي الغدزل أ مددا لددو الرقددة  اللطافددة  الدماثدة كددان ممددا يحتدداج فيدد  ان 

  0 (7)تكون الألفاظ لطيفة مستعذبة مقبولة دير مستكرلة ((

فان لغة الشعر في الغدزل ينبغدي ان تتندادم مد  طبيعدة لدذا الغدرض الشدعرا مدل لذا         

 لا يشددترط لهددذا الطبدد   حددد  لا  ا مددا يشددترط صدددش التسربددة  ل كمددا يددرى  0حيددث الرقددة 

                                                 

  0  28الع   والشعر ، ريتشارد ز : ص (2)

  0  204ينظر : الخراب الن دي عند المعتالة ، كري  الوائ ي : ص (1)

  0  81دلائل الأعجاز ، عبد ال اهر الجرجاني  : ص (4)

، وينظر : دور الك مة فيي ال  ية ، سيتيفن اولميان :  3-5حديث ، عبد العايا تمود ة : صينظر : ع   الجمال والن د ال (5)

   0  18، وينظر : بنية ال  ة الشعرية  ، جان كوهن : ص  34-31ص

، وينظر : دور الك مة فيي ال  ية ، سيتيفن اولميان :  3-5ينظر : ع   الجمال والن د الحديث ، عبد العايا تمود ة : ص (3)

    0  18ينظر : بنية ال  ة الشعرية  ، جان كوهن : ص، و  34-31ص

   0  1/138ينظر : المجل السائر ، ابن الأرير :  (7)

  0  141ن د الشعر ، قدامة بن جعفر : ص (1)



القاطي السرجا ي ل  لذا فان )) رقة الشدعر أكثدر مدا ت تيدك مدل قبدل العاردا المتديم  الغدزل 

معدت لدك الرقدة المتهالك فان أتفقت لك الدماثة   الصبابة  ا  داف الطبد  الد  الغدزل فقدد ج 

 0 (1)مل أطرافها ((

  0 بهددذا تتقدداط   ماثددة الطبدد  مدد  الغددرض الشددعرا ليقددو  إلدد  الرقددة مددل أرقدد  مسددتوياتها 

 بذا فل)) حا النسيب ان يكون حلو الألفداظ مرسدلها لا قريدب المعدا ي سدهلها ديدر كدز        

لاا ما كان ظالر المعن  ليل الايثدار رطدب المكسدر ردفاف  لادامو  ان يختار ل  مل الك

  0 (2)السولر لا يطرع الحزيل  يستخ  الرصيل ((

لقد رقدت الفداظ الحدب العدذرا لرقدة قلدوع العاردقيل فكلمدة )حدب( بكدل مدا تعنيد  مدل        

الشددعراء معددان لا  بكددل مددا تشدديع  مددل أمددان لددي عددلاج لددنفح العارددقيل القلقددة لا لددذا ابتعددد 

     0  (3)رييل عل الألفاظ الغريبة  اتسهوا إل  الألفاظ الفصيحة الرقيقة السلسة العذ

 

 

 

 

 

 ل  ل في درض المديح   ل ك ثي ،ر في ميزان  قد الألفاظ

تفر  ك ثي ،در مدل بديل العدذرييل الأربعدة بكو د  متعدد  الأددراض             )) فلد  لقد           

فلم يخدتا بدالغزل  حدد   إ مدا أطداف  0 لا للقيسيل  (4)في فنون الشعر ما ليح لسميل ((

إلي  درض آخر لا  لو المديح الذا خا في  بني أمية لا  برع في  بشدكل ملفدت للنظدر بمدا 

                                                 

  0  18الوساطة بين المتنبي وخصومه ، ال اضي الجرجاني : ص (2)

   0   2/113العمدة  ، ابن رشيق  :  (1)

هنياء جيواد  0ي شعر الحب في العصر الأموي في رنائيات الشكل والمضمون ، دينظر : )معج  الفاظ الحب الع ري ( ف (4)

   0  150عبد السادة : ص

   0   2/545طب ات فحول الشعراء ، ابن سام  :  (1)



تمدو  علد  المخاطدب المعند  الدذا يهددف إليد  لدئلا يثيدر حفيظتد   (1)أستعمل  في  مل رمدوش

تديح لندا أن  ت مدل مدا  راء الدنا ت ( 2) سخط   بما ان الرمز لو )) قبل كل رديء  لالدة ((

قال الحسداجي : )) بلغندي ان  0 سد  يغمو في بعو مدائح  لذا  (3)مل معن  خفي  إيماء 

 لا ف  شد العبسي قول كثير في عبد الملك : الطرمام جلح في حلقة فيها رجل مل بني عبح

 فكُنقَ المعُ   اجا أجُي ق قداتُــهُْ  
 (4)ـ ــ لوجال المنيـــاُ وسرَــها يت  

فقددال الطرمددام : أمددا ا دد  مددا أرا  بدد  ا دد  أعلالددم كعبدداً لا  لكندد  مددو  عليدد  فددي الظددالر        

 عن  في الباطل ا   الساب  مل الخلفاء بعد أن أخرج علياً لا الذا كان يوالي   يقول ب مامتد  

المعل د    أسدتطر  الطرمدام قدائلاً : فدإيا أخرجد  كدان عبدد الملدك السداب  لا  كدذلك 0لا منهم 

{  قال : فعسبنا مل تنب  الطرمام لمعن  قول 000} 0الساب  مل الق،دام لا فلذلك قال ما قال  

ان توسددب الطرمددام بدديل الشدداعر   0 (5)كثيددر  قددد يلددب علدد  عبددد الملددك فظندد  مدددحاً ((

 المتلقي كان محا لةً من  لممارسة مهنة الناقدد علد  خيدر  جد  لا فك ثي ،در لدم يغمدو لندا فدي 

  0الغريب أ  التعقيد لا  إ ما ليعبر عل رأي  في خلافة ممد حي  بشكل دير مبارر طلب 

  الدليل الأخر عل  براعت  في أستعمال الرمز لا ما أ شد  لعبد الملك بل مر ان :          

 (6)ولكــن بحـد الـمشَرفـيّ اســت الها   فما رَجعوها عَنوةً عــن مَــوَدّة  * 

ر ان للاخطل : )) كي  تسم  : قال : لساك يا أمير المءمنيل لا قال : فقال عبد الملك بل م

 فقال الأخطل : ما قلت  لك يا أمير المءمنيل أحسل مل لذا حيث أقول :                                0بل حسدت  

 موالـيَ مــ كُ لا طـريـفُ ولا َ ــضْب  أه وّا من الشهر الحرا  فنبــبحوا*

 (  7)قاً  جعلك ادتصبت  ((فسعلت  لك ح

ان المعنيي  الظيياهر ميين بيييق كجييير السييابق يشييير إليي  شييجاعة عبييد الم ييك وقدرأييه ، امييا           

 المعن  الباطن ل بيق فيشير إل  ظ   عبد الم ك وقدرأه ع   انتااع ما ليس له تق فيه . 

                                                 

قال الجرجاني : )) ههنا عبارة مختصرة هي ان أ ول المعن  ومعن  المعن  ، أعنيي بيالمعن  المفهيو  مين ظياهر ال فيظ الي ي  (2)

ر واسرة ، ومعن  المعن  أن أع ل من ال فظ معن  ر  يضفي بك جليك الي  معني   خير (( ـ دلائيل الاعجياز ، عبيد أصل اليه ب ي

    0  71ال اهر الجرجاني : ص

  0  11الفن الشعر ، هيجل : ص (1)

  0  130ينظر : زمن الشعر، ادونبس : ص (4)

  0  134الديوان :  (5)

    0     41/ 12الأ اني الأبفهاني :  (3)

  0  144الديوان :  (7)

 .   213المرشا ، المرزباني ، ص:  (1)



ا . قدال محمدد بدل  يسسد النا الآتي براعدة ك ثيدر فدي تطويد  المفدر ات  تخيدر  لهد         

ل  ريعتنا لا  تمدم آل مر ان ؟ قال : إ مدا أسدخر مدنهم  أجعلهدم  علي لكثير : )) تزعم أ ك م،

 عقارع لا  آخذ أموالهم  .  قد كان عتب عل  عبدد العزيدز بدل مدر ان لا فنفدر عند  بعدو حيات 

 النفور لا فقال :

يييييييقْ  *  وكنيييييييقُ عتبْيييييييقُ مَعْتبَيييييييةً ف م 

 ضِعــني فما زالق رقاك أسيــل    

  (1)بيييييييي ال ُ يييييييواءُ عييييييين سَيييييييننِ العَتيييييييابِ  

 (2)وأخُرْج مــن مكامــنها ضبـابـي 

عبيد ف ال عبد الم ك لعبد العايا : )) ميا ميدتك ، إنميا جع يك راقيياً ل حييّات في كر جليك       

  ك : العايا لكجير ، ف ال : فدعه لي : أمَا وال ه لأجع نهّ تيةّ ر  لا ينكر جلك .  وقال لعبد الم

  يُ َ يّيييييييبُ عيَنييييييييي تييّييييييية بمحييييييييارة   *

 يصَُد  و يفضي وهو ليثُ خَفيّــة   *

 (3)أضيييييييياف اليهييييييييا السيييييييياريات سييييييييبيُ ها  

 إجّا أمكــنته عَـــدْوَهُ لا يـُِ ـيِ ــها

  0 (4)ف عطا  عبد الملك  أحسل إلي  ((

حتد  ان المتلقدي يت ح مما سبا براعة ك ثي ،ر في أختيار المفدر ات فدي قصدائد المدديح        

لا  يعدد  (5)لا يحح )) بالسهد الواعي فيها يخرج بها عل التدفا الفني إل  التعمل  التكلد ((

  0لذا مل أبرش الأ لة عل  قوع راعريت   قدرع حس  النقدا عل  التخطيب  التوجي   

 

 

 

 ل دزل ك ثي ،ر في ميزان  قد الألفاظ  

عدل براعتد  فدي المدديح لا فالرقدة  التد  ا فدي تخيدر  ان براعة ك ثي ،ر فدي الغدزل لا تقدل       

 ففي قول  : 0للالفاظ التي يعبر بها عل حب  لعزع لا ظالرع بارشع في رعر  

ة خابمق شمس الضح    (6)في الحسن عند مُوَق ف  ل ـض  لـها   لو ان عا 

لا فدي  تت ح براعت  في استخدام  لكلمة)موفا( لا  التي مثلت مدرا  الشداعر أصددش تمثيدل 

ع كالشمح في الحسدل  الأردراش لا  ا هدا لدو خاصدمت الشدمح فدي  ان يخيل للمتلقي ب ن عَزَّ

الحسل لأرتب  الأمر عل  مل يحكم في لذ  الخصومة لا  الدذا لا بدد لد  مدل التوفيدا لديحكم 

ع عل  الشمح لا  لا يحتاج الحكم إل  التوفيا                          إلا حيل يلتدبح  بتفوش عزَّ

                                                 

  0  14الديوان :  (2)

 .   14هامش الديوان :  0الضباب : جمع ضب ، بالفتا والكسر ، وهو الض ن والعداوة  (1)

  0 14الديوان :  (4)

    0  1/287، وينظر : امالي المرأض  ، الشريف المرأض  :   210-224الموشا ، المرزباني : ص (5)

  0  147جبار المر بي : صالشعراء ن اداً ، عبد ال (3)

 0، وقد أعتبر ابن قتيبة ان )) من الإفراط ((  قوله له ا البيق  154الديوان : ص (1)



لي  الحا لا  يتعذر علي  الفصل لا  حسدب لدذ ، المحبوبدة ان تفدتل النداظر لا  ان تكدون فدي ع

  0 (1) فددددددددددددددددددح المنصدددددددددددددددددد  أ لددددددددددددددددددد  مددددددددددددددددددل الشددددددددددددددددددمح بالسمدددددددددددددددددددال 

 ت  ا ك ثي ،ر في صيادت  الشعرية جعل البعو يرى أن أتسالات  )) إرا ية لا فطرية ((
(2)0 

ة نفحة سَماوية كما في قوله :  ف د يجعل لحديث عا 

لبا  ن مَد يلَ  الدذيل عهددتهم ر 

لددددو يسددددمعون كمددددا سددددمعت 

 حديثللللها

يبكون مل حَذرَ العذاع ق ع دو ا  
(3) 

كعللاً  سللسو ا عَ ر   خرُّ لعللللزَّ

ان اسييتعال كُجيِّيير لعبييارة )كمييا سييمعق( أشييارة منييه اليي  مييا يم ييك ميين ي ظيية الحييس وقييوة 

 ي لا يتسن  لأي شيخ  ان الوجدان استراع من خاملها ان يدرك ما لعاة من جمال ، وال

يدركييه الا باسييتعداد خيياص تتيي  وان كييان ميين الرهبييان ، اليي ين إجا م كييوا مييا يم ييك ميين 

ة   .  (4)استعداد ، فتنوا في دينه  عند سماعه  لحديث عا 

ومن الن اد من انصيب اهتماميه ع ي  ميدح بيامتية الألفياظ ل سييا  أو عيدمها وقيد         

ا النيوع مين الن يد . ومينه  بشيار الي ي ن يد اسيتعمال كجُيِّير ل فظية الشعراء أنفسه  في ه شارك 

 )عصا( في قوله : 

ألا أ مددددددددا ليلدددددددد  عَصلددددددددلا 

را ة    خلليز 

، تلَللددليل    إيا دملددلز لا بالأك لددل  
(5) 

يعتي ر لهيا ، حك بعد سماعه له ا البيق وقال : )) ل ه ابو بَخْر! جع ها عصا ري  اج ضَ       

 0 (6)مُخّ أو عصا زُبْد لكان قد أسَاء . الا قال كما قُ قَ((وال ه لو جع ها عصا 

  بي ددداء المددددام  مدددل معَدددد   

 ايا قاملت لمشيتلللها تثللللنَّت

كدد ن حددديثهَا ق،طَدد   السنددان،  
(7) 

كددددددددد نََّ عظاملدددددددددلها ملدددددددددلل 

ران  خللليلز 

                                                 

، وينظير : العشيا   100ينظر : الموازنة بين الشيعراء ـ أبحياف فيي أبيول الن يد واسيرار البييان ، زكيي مبيارك : ص (2)

  0  54الجامرة ، زكي مبارك : ص

  0  271حمد النويهي : صم 0ر افة الناقد الأدبي ، د (1)

  0  50الديوان : ص (4)

 .   54ـ  58ينظر : العشا  الجامرة ، زكي مبارك : ص (5)

، والخصائ  ، ابين جنيي :  1/148، والا اني  248البيق المنسوب ال  كُجيرِّ فهو في نور ال بس ، المرزباني ص :  (3)

 .  211كُجيرِّ  : ص  )دون نسبه( . ينظر : هامش ديوان 1/114، والكامل ، المبرد :  1/281

 .  1/7، وزهر الآداب ، أبو إسحا  ال يرواني :  211الصناعتان ، ابو هامل العسكري : ص  (1)

 .   211المختار من شعر بشار : ص  (2)



ة مميا ق يل ل د أباب بشار في ن ده لاستعمال كُجيِّر لفظة )عصا( التي أوتق بالصيامب       

 من قيمة الصورة التي رسمها الشاعر ل ين )ليامه( . 

ندع لا قال : سمعت أبي  م  يلكَ  سد أنََّ ك ثي ،ر يميل إل  حيث مال الذ ش المتلقي لا  يستسيب إل  إصلام المآخذ لا  يغير ما ا ت ق،دَ مل رعر  . ر ا عل ))        عبد الل  بل مسلم بل ج 

 صيدت  التي يقول فيها :يقول : ا شد ي ك ثي ،ر ق

 ل ددددددم  أحَلَدددددد  إيا مددددددا لددددددم 

لم  تلل ثللل،ر 

طَددب، ،    علدد  الأحندداك مددلل ر 

 (1)ابل طاع 

 .   (3)ق قال : فعسل اللصاع  الل  (( ( 2)قال : فقلت ل  : أفلا قلت مل عَسل ال ،صَاع   

دلييل ف ير )رطب ابن طاب( إل  )عسل ال صياب( اسيتجابة منيه لي و  المت  يي . وهي ا      

ع   براعة الناقد في أوجيه الن د الدقيق من جهة ، وجكاء الشاعر لت ب ه الن يد البنياء مين 

 جهة أخرح . 

 بعد فدان ردعر ك ثي ،در لا يصدلح ردالداً علد  اللغدة الم  وسدة فدي عصدر  لا ف سدلوب  لدم        

رع فدي يصدر في جمي  احوال  عل الطب  . فهو يميدل إلد  تصديد المفدر ات الغريبدة المهسدو

الأحا يث اليومية  النثر الفصيح . اي تكثر مواطل الاستشها  بشعر  في )أسداا البلاددة(   

)معسم لسان العرع( .  لذا يفصح عل ردبت  في ان تكون أرعار  سسلات باقية لمفدر ات 

 . ( 4)اللغة العربية لا  قد  سح في يلك 

 

 ل جميل في ميزان  قد الألفاظ  

ر لا يصلح كشالد عل  اللغة الم  وسة في العصر الأمدوا لا فدان رَدعر ايا كان رعر ك ثي ،      

البا يددة فددي . فهددو )) ردداعرٌ أصدديل يمث ددل  مويجدداً منمدداشاً مددل رددعراء (5)جَميددل يصددلح لددذلك 

 .  (6)عصر بني أمية رفع  حب  إل  مرتبة الأستايية في مدرسة الغزل العذرا ((

                                                 

، وفي الديوان )من ع  ( ، رطب ابن طاب : ضرب من الرطب . وفي الصحا  : أمر بالمدينية يُ يال ليه  14الديوان :  (1)

ابيين طيياب . وقييال ابيين الارييير : وهييو نييوع ميين أميير المدينيية منسييوب اليي  رجييل ميين أه هييا ، عيي   ابيين طيياب ، ورطييب 

   0  14الديوان : هامش ص

 ال صاب : جمع لصب : العشب الص ير في الجبل .  (4)

 .   215الموشا ، المرزباني : ص (5)

 .   148ـ  141ينظر : العشا  الجامرة ، د. زكي مبارك : ص (3)

 .   148مبارك : ص ينظر العشا  الجامرة ، د. زكي (1)

 .  34جميل بجينة شاعر الحب المتسامي ، ع ي ش ق : ص  (2)



.  الدددبعو يعدددز ا لدددذ  البسددداطة إلددد                    (1)يتصددد  ردددعر  بسدددهولة اللفدددظ  المعنددد         

)) قدرت  الفنية التي يعمد بها إل  المعا ي المركبة فتتسلح ل  فإيا لدي مسلدوع فدي ثدوع مدل 

 (2)البساطة يخدعَ السام  حت  ليحسب  خلواً مل كل تركيب ((

 .  (3)ينة لا فقلا  ابت امل يلك قول  لا بعد ان بلغ  أن  ) حسنة الهلالي ( لا استهوى بث       

 ورُب  تبيييييال  كنيييييقُ أتكميييييق ع يييييدها 

 فعييييدنا كننيّيييا ليييي  يكيييين بيننييييا هييييوًح

 وقالوا: نراها يا جمــيل أــبد لقْ 

 (4)أأُييييييييييييا لهيييييييييييا وا   رقييييييييييييق  فح هيييييييييييا  

 وبيييييييار الييييييي ي تيييييييلّ الحبيييييييالَ هيييييييوًح لهيييييييا 

 و ــيرها الــواشي ، فــ  ق : لع هـا 

البارع لا  اللطافة الملحوظة في حسل الت  ي .  الرمدز لحالدة   تعد لذ  الأبيات مل باع النظم      

الذا قدد ينفدر   الشعور . اي برع جَميل في استعمال لفظة )لعلها( التي تترجح بيل الظل   الرفو لا 

 ربَّما  فع  بعيداً عل التص ديا.  قد جاءت في موط  م وم  بمعان    مختلفة 
(5 )0  

علد  ا ية عل  أردعار ك ثي ،در لا تقابلهدا دلبدت المعدا ي الفطريدة إن  دَلبت الاتسالات الإر      

 فهو القائل :( . 6)أرعار جَميلً لا فهو في بعو تصورات  طفل لا يصدش صدش الأطفال 

 ألا ليييييييق شييييييعري هييييييل ابيتييييييين لي ييييييةً 

 وهيييييييل ألَ يييييييينْ فيييييييرداً بجينييييييية مَيييييييرةً 

 عَِ  ق الهوح منها وليداً ف   يـــال

 ( 7)سيييييعيدُ ! بيييييوادي ال يُييييرح  انيييييي إجاً ل 

 أجييييييييود لنييييييييا ميييييييين ودهييييييييا ونجييييييييود  

 إل  اليو  ينمـ  تــب ها ويـايـــد

اي أ ى الشاعر في لدذ  الأبيدات المعند  فدي صددش مندز  عدل التز يدا  التهويدل بعيدداً       

  0(  8)عل الفخامة اللفظية  المعنوية لا معبراً عل حسرت  علد  الأمدل المفقدو  اصددش تعبيدر 

لحرمان   قل معا ات   قلاً صا قاً تت ثر ل  النفح لا فكان الصدش مل ابرش فقد عا   الشاعر ا

 ملامح  السمالية  لذ ، ميزع مل مزايا الفطرع . 

 .   (9) كما ان للفطرع محاسل فلها كذلك مسا ئ لا منها السذاجة  قَلة الإتقان       
   سد السذاجة في قول جميل :

وَلكِييينْ طِيييامَ بِيهيييا لمافييياتَ مييين ع  يييي   ف ييييو أرََكييييق ع  ييييي مَعِييييي مييييا طَ َبتهُييييا 
(1) 

                                                 

 .   111، وينظر : أرور ال ال بين الجاه ية والإسام  ، د.شكري فيصل : ص  1/228ينظر تديث الاربعاء ، د. طه تسين :  (1)

 .   100جميل بجينة ، الع اد : ص  (4)

 .   141ينظر : الديوان :  (5)

 .  141الديوان :  (3)

 .   42: العشا  الجامرة ، د. زكي مبارك : ص ينظر  (7)

 .   42ينظر :  . ن : ص  (8)

 .   57ـ  53الديوان  (4)

 .   41ينظر: العشا  الجامرة ، د. زكي مبارك : ص  (1)

 .   44ينظر : جميل بجينة ، الع اد : ص (2)



 مـن الـد هر يـوماً فنع مي انها نعَ ي فإن وجدت نعَْل بــنرض  مَضَـــ ةِ 

فقددددددددد أخددددددددذ ابددددددددل قتيبددددددددة جَمدددددددديلاً علدددددددد  لددددددددذ  الأبيددددددددات   صددددددددفها ب  هددددددددا                                     

 قدد  0 (3)جفاءاً مقيتداً يدزعج السدياش (( اي ركل البيت الثا ي ))(. 2))) مما يستغث مل رعر  ((

الا سددساا يرجدد  لددذا السفدداء إلدد  أسددتعال الشدداعر كلمتددي ) عَ ددل لا  تعَلدد ( اللتددان لددم تحققددا 

 إما قلة الإتقان فنسدلا في قول  : 0اللفظي م  سياش البيت الأ ل 

َ  الوَاشُونَ أنْ بَرمَقْ تَبـ ي ِِ   (4)البخُـلِ  بجينة أو أبْدَتْ لنــا جانـِبَ   ل د فَرِ

فتعبير الشاعر عل  فس  )بياء المتكلم ( ثم خر ج  إلد  ) دا( المتكلمديل ي عدد  الدبعو طدعفاً 

   0 (5)في الت لي  

 ترى الباحثة أن ما ي عد طعفاً في الت لي  لا ما لو الا  تيسة طبيعية للفطرع لا التي      

يستبد بكل التمام    ن ان تركت أثرلا عل  السا ب الا فعالي مل  فح الشاعر  جعلت  

يحا ل في  جهداً خاصاً أ  صنعة معينة لا فت تي قصيدت  صورع حية لمعا ات  النفسية 

  أحاسيس   ا فعالات . 

. ف تصددفت  (6) بعددد فقددد بلددغ جميددل بثينددة )) الغايددة فددي الاسددتسابة للفطددرع  الطبدد  ((       

 ( . 7)الفطرع  أرعار  بالبساطة  قرع الأ اء التي تعد مل ألم مزايا

 

 

 

 ل القيسان في ميزان  قد الألفاظ 

تتميددز أرددعار القيسدديل باحتفاظهددا بالطدداب  البددد ا  السمددال الفنددي . فنسددد جمددال اللفددظ      

 في قول قيح بل يريح :( 8) رصا ة لا  جلال المعن   متا ت  

ييييييي نَهَيييييياري بالحييييييديث وبييييييالمْنَ   أقُضِّ

 نهيييياري نَهييييارُ الن ييييا  تتيييي  إجا بَييييدّا 

 ( 1)ويجَْمعنُييييييييييي والهَيييييييييي  بال يييييييييييل جييييييييييامعُ  

أنييييييييي إليييييييييكَ المَضيييييييياجعُ   لييييييييي ال  يْييييييييلُ هَا 

                                                                                                                                                     

 .   138الديوان :  (1)

 .    1/155الشعر والشعراء ، ابن قتيبة :  (4)

  0  34ي ، ع ي ش ق : صجميل بجينة شاعر الحب المتسام (5)

  0  133الديوان :  (3)

  0  34ينظر : جميل بجينة شاعر الحب المتسامي ، ع ي ش ق : ص (7)

 .   42العشا  الجامرة ، د. زكي مبارك : ص  (8)

 .  44ينظر : جميل بجينة ، الع اد : ص  (4)

 0 224 -228/ 1طه تسين :  0بنظر : تديث الاربعاء ، د (1)



اتَتــــين الأبََـــابعُ  ل د رسخقْ في ال َْ بِ مِنكِ مَـــوَدة   كما رسخق في الر 
 

ظهر الشاعر في ه ه الأبيات مجموعة من العامقيات التيي أعبير عين الجانيب الروتيي ا اج  

المؤج ية الجابتية إلي  الأبيد وأظهير جيودة التشيبيه فيي البييق الأخَيير في سيمُوه إلي  ال ايية 

ال ي يشبه فيه الشاعر ربوت الحب في ق به بجبوت الأبابع في راتة الييد.. ميع الاخيتامف 

ال ييائ  ع يي  أسييا  كييون الأبييابع جيياءاً ميين اليييد والحييب جيياء ميين ال  ييب لأنييه )تييدف 

ن خاليياً .  فنبيبحق العامقية بيين ال  يب طاريء( أختار هي ا ال  يب واسيت ر فييه بعيد ميا كيا

 والحب / اليد والأبابع ، عامقة ربوت / عد  ربوت

 القلب              الحب = ثابت + عارض  

 اليد                الأصاب  = ثابت + ثابت  

بذا أصبح الحب جزءاً مل السسد  ل  ت ثير مبارر عل  القلب  باقي الأجدزاء  يماثدل ثبدوت 

 .اما قول قيح بل الملوم  ( 2)لسسم التي خلقت م  خلا الإ سان اع اء ا

 وأدنيتنييييييي تتيييييي  اجا مييييييا سَييييييبَيتني

 أجافَيقِ عَني تيــن لالِيَ تــي ة  

ب ييييييول  يحُِييييييل  العصُييييييَ  سَييييييهل الأبيييييياطاِ  
(3) 

 بين الجوانـِـاِ   (4)و ادرت ما  ـادرتِ 

الشدعراء فدي معند  قولد  *  ا  يتندي  فقد علا علي  ابل قتيبة بقول  : ))  لم يقل أحدد مدل    

حَتَ َّ ايا ما سبيتني * ريئاً لو احسل من  ((
(5. ) 

 

 ل العذريون الأربعة في ميزان  قد التراكيب  

بما ان القيمدة الفنيدة للكلمدة بصدفتها الدلاليدة تت دح مدل خدلال السدياش لا لدذا لا بدد مدل        

لا أ  مدا فيد  مدل قصدور  التدواء .  تندافر   راسة )) التركيب  ما في  مل ا سساا  قوع سبك

  0 (6) اططراع يحول بين   بيل السمال الفني ((

 ـ كّثيرِّّ في ميزان نقد التراكيب 

                                                                                                                                                     

قييل : كيان المجنيون يتمجيل بهميا ـ ينظير :  15ل يس بن جريا في أياين الاسيوا  صوالبيتان الاولان  185الديوان :  (2)

والجامرية ل ييس بين  420ـ وهميا ل مجنيون فيي مصيارع العشيا  ، السيراج : ص 51أاين الاسوا  داود الانراكي: ص

 .   2/120جريا من امالي ال الي ، ابو ع ي ال الي  : 

ـ  27ة فيي رنائيية الشيكل والمضيمون ، د. هنياء جيواد عبيد السيادة : صينظر : شعر الحب في العصر الأموي . دراسي (1)

28   . 

ـ العص  : جمع أعص  وهو الوعل فيي جراعييه بيياض ، وهيي أسيكن الجبيال العاليية ، ويح هيا : يجع هيا  44الديوان :  (4)

 أحل في السهول بعد ان كانق في الجبال ـ والأباطا : جمع برحاء ، وهي الأرض .  

 شعراء : وخ  يقِ ما خ  يقِ  . في الشعر وال (5)

 الشعر والشعراء ، ابن قتيبة ص .  (3)

  0  82عبد المر ب مصرف  : ص 0اأجاهات الن د خامل ال رنين الساد  والسابع الهجريين ، د (1)



 0( 1)ي عددد تعددد  المعدداي ر النقديددة فددي العصددر الأمددوا مددل ابددرش سددمات النقددد فددي لددذا العصددر 

ك ثي ،در التدي قالهدا فدي رثداء فظهر المعيار الأخلاقي الدذا اسدتسا  بموجبد  ابدل قتيبدة لا أبيدات 

  اي قال :  0( 2)صديق  خندقاً الاسدا

 أ اضييييييير لوشيييييييهدتِ  يييييييداةِ بنْيييييييتُ ْ 

 أوَِيْــقِ لوامــقِ ل  أشْكُمــيه 

تُنيُييييييييييو  العائيييييييييييداتِ ع ييييييييييي  وسيييييييييييادي  
(3) 

 (4)نوافــ هُ أــــَ َ  عُ بالاّنــــاد   

 ثل بها مل الشعر ك ثي ،ر  لي قول  : بنفح لذا المعيار أرار ابل قتيبة ال  أبيات ي تمَ     

 (5)يدََعه ، وي  بـه ع   النفس خيْمـــهُا   ومن يبتدع ما ليس من سو  نفسـه

 يقول المرش قي في تفسير البيت : )) إن مل تكل د  مدا لديح مدل خلقد  لا أ  اسدتبدع فيمدا    

 .( 6)ليح مل ر    لا فارق  المستحدت  عا    المستقدا (( 

 ثل ب  مل رعر ك ثي ،ر قول  :  مما يتم   

ييييب عينَييييهُ عيييين بييييدي هِ   وميييين لا ي  َمِّ

 ومن يتبْـع جاهــداً كُـل عجــرة

 (7)وعيييين بعييييب مييييا فيييييه يَمُييييقْ وهييييو عاأييييبُ  

 يجدْها ، ولا يس ــْ  لـه الـدْهرَ باتـب .

 لا ي خفدد  ان التمَثددل بهددذ  الأبيددات يعددو  إلدد  إجددا ع الشدداعر فددي صدديادة 

        رت بدقة عل تسربت   ا فعالات  . تراكيبها بحيث عب

اي فصدلت )رض(   ر في ظهدور المعيدار الفندي فدي النقدد .  (8) كان للسيدع سكينة بنت الحسيل

 في اراءلا النقدية بيل الفل  بيل الديل  الأخلاش . 

 كان لهذا   ر في توجي  الشعراء إل  الواجهة الفنية لا   طد  لدذا الأسداا الدذا ظدل      

    (9)اً في النقد العربي . ثابت

 تميزت سكينة بحاسة خاص  في اكتشاف ما يرطي طبيعة المرأع .  ما لا يرطيها      

 مل معان في النا الشعرا لا قالت لك ثي ،ر حيل أ شدلا قصيدت  التي أ لها : 

                                                 

  0  40داود س و  ص 0ينظر : م الات في أاريخ الن د العربي ، د (2)

    0  1/420ينظر : الشعر و الشعراء ، ابن قتيبة : (1)

   0في ال سان )جنن( جنوء العائدات ، والجنوء : اكباب المرأة ع   ولدها  0  81ديوان : ال (4)

   0ل  أشكميه : ل  أعريه ، من الشكمية وهي العرية  0: رريق لعاشق  133في الأ اني : ص (5)

   0الخي  والسو  بمعن  واتد أي الربيعة والخ ي ة  0 124الديوان :  (3)

 .  4/1711ي : شر  ديوان الحماسة ، المرزوق (7)

 .   21الديوان :  (8)

( واسمها امنه أو امينية وسيكينه ل بهيا ، وهيي زوجية مصيعب  117هي سكينة بنق الحسين بن ع ي )ت سنة (4)

بن الابير وقد أميات بجمال الخَ ق والخُ ق ، وهي اديبة جواقة ل شعر ، وقد منحهيا ال يه أعيال  فصياتة ال سيان وخفية 

 الرو  ، وادب الحديث .  

 .  121الن د الادبي تت  نهاية ال رن الاول الهجري ، د. أتمد يوسف محمد خ يفة : ص  ـ نشنة

 .  114ينظر : الأسس الجمالية في الن د العربي ، د. عا الدين اسماعيل : ص  (1)



 أشيييييياقك بيييييير    خييييييرَ ال يييييييلِ وابِييييييبُ 

ب   أنل قَ واتَموْم  وخيـــّ  بالر 

نهُ فييييييييرْ ُ    (1)الجبييييييييا فالمَسييييييييارِبُ  أضييييييييم 

 أم   ال  رَح جو هيــدب  مــتـــراكبُ 

 جانِييييب (3)الييييرّياُ أرْزَ  (2)تركتييييه إجا

 وهبْقُ لسُعدح مــاءهُ ونبــاأهَُ  

 منيييييييه وأوميييييييبَ جانيييييييبُ  (4)بيييييييام تييييييي ف   

                                                         كمـا كــل  جي وُدّ  لــمن وَد  واهــبُ 

 ـها                                                      ومـشـــارب  ( 7)اعــداء  به ( 6)وأ د   (5)لترَْوَح به سعُدَح ويرَْوَح تمَـ

فعلقت قائلة: )) أتهب  لها ديثاً عاماً جعلك الل   الناا  في  أسوع ؟ فقال : يابنت رسدول اللد   

  0طرت دددددد   ا بتُّدددددد   أكملتدددددد  لا ثددددددم  لبتدددددد  لهددددددا  صددددددفت  ديثدددددداً ف حسددددددنت   أم 0)ص( 

  0 (8)فقالت : مهلا  لبت لها   ا ير   رالم ق ((

 سكينة )رض( في  قدلا لذا تشير إل   ظرع مهمة لا فالمحبوبة لا ترطي ممدل تحبد         

ان يسوا بينها  بيل ديرلا فدي العطداء أيداً كدان لدذا العطداء فدي حديل ان عطداء ك ثي ،در كدان 

علد  الدردم مدل ا د  أختصدها بحبد   عشدق   حددلا   ن  0لكل أبناء الحي  لي مدنهم عاماً 

ديرلا لا  لم تقن  السيدع سكينة بتبرير ك ثي ،ر  قالت ل  : للا  لبدت لهدا   دا ير   رالدم ق 
(9) 

0  

 كان للخلفاء ارألم النقدية الخاصة بهم  التدي تعدد مرجعداً مهمداً لابدراش جوا دب النقدد        

ادراطداً أ خدرى  يقتدرم لهدا  0بل مر ان ينقد ابياتاً لك ث ،ر  )*(فهذا عبد الملك 0الفترع  في تلك

 فعلا عل  قول ك ث ،ر : 0دير أدراطها   الأصلية لا ليرتف  بذلك قدرلا 

 (10)إجا وُطـنَقْ يومـاً لها النـفْسُ جل قِ   ف  ق لها يا عا  كـل  مصـــــيبة

 اما قوله :  0د لكان أشعر النا  أنه )) لو كان في أ وح وزه

 (2)إنْ أَ ـَــ  قِ  (1)لدينـا ولا م يـةّ   أسييء بنا أو أتسني لا م ــومة 

                                                 

 ، وابب : دائ  فر  الجبا والمسارب : موضعان .  245،والمرشا،المرزباني:ص  1ـ  22الديوان  (2)

 0في الموشا : زعاعته   (1)

   0ارز  : وعد وعداً شديداً   (4)

  0في الموشا : بام خُ ف    (5)

  0في الموشا : مَحَ ها   (3)

 0في الموشا : ويُْ دِ   (7)

  0في الموشا : لها     (8)

 0  243الموشا ، المرزباني : ص (4)

   0 128أتمد يوسف محمد خ ي ة : ص 0ينظر : نشنة الن د الأدبي تت  نهاية ال رن الأول الهجري ، د (10)

هـ( : هو أول من سُمي عبد الم ك فيي الإسيام  وخيامس خ فياء بنيي أميية ، أيول  83هـ ـ 35 ك بن مروان ))*(عبد الم

  0هـ وأمتدت خامفته ع   ما يايد عشرين عاماً وهي أطول فترة لخ يفة أمَوي    35الخامفة في رمضان سنة 

 0  44الديوان :  (1)



  0 (3)لو كان لذا في  ص  الد يا لكان أجو  ((

ه ه الأتكا  التي أبدرها عبد الم ك ، أتكاماً عامة خالية من التع ييل الي ي يوضيا         

تكاماً أخُرح ع   أبيات لكُجيِّر أبيدرها ميع شييء مين التع ييل ال اضيي الا ان له أ 0سببها 

بان يتفق الشعر مع الحياة الاجتماعيية ف يد ط يب يومياً مين كُجيِّير ان ينشيده بعيب ميا قاليه 

 فننشده ه ه الأبيات : 

ددددت  ثددددم لابَددددلت   لَمَمَددددت   لم 

  لبللت ها

حياءً  ملثلي بالحللياء حَقلدليا   
(4) 

دمَ يدا  0ك : )) أما  الل  لولا بديل ا شددتني  فبدل يلدك لحرمتدك جائزتدك فقال عبد المل قدال :  ل،

أميدددر المدددءمنيل ؟ قدددال : لأ دددك ردددركتها معدددك فدددي الهيبدددة لا ثدددم أسدددت ثرت بالحيددداء    هدددا                       

  0 (5)قال ف ا بيت عفوت ب  علي يا أمير المءمنيل قال : قولك (( 0

  (6)دعوني هائماً فيــمن أهـــــي   هـــــادعوني لا أيريد بها سوا

الذا فسر  بد ن الحيداء كدان  0 المعيار الأخلاقي  اطح في  قد عبد الملك لبيت ك ثي ،ر        

 لكدل لا يمكدل  0مل طرف الشاعر  حد   لم يشرك في  محبوبت   لدي أحدا ب بدداء الحيداء 

يصدور  الشداعر فدي صددر البيدت أدفال قدوع التعبيدر عدل الصدراع النفسدي المشدترك الدذا 

بتكرار كلمات   تكرار الا فعال فدي  فسد    فدح المحبوبدة علد  السدواء لا ثدم أن الرجدل لدو 

الذا ي قدا عا ع لا فإيا كدان الحيداء قدد منعد  فمعند  يلدك أ د  كدان لمحبوبتد  أي داً حيداء   ن 

ل النفسددي حاجدة إلدد  تكددرار يكددر يلددك خصوصدداً لا  أ هددا ارددتركت مدد  محبوبهددا فددي الا فعددا

 0 (7)المصور في صدر البيت 

 

 ل جَميل في ميزان  قد التراكيب  

عل  الردم مل المكا ة التي حظي بها جَميل بثينة ب عتبار  رائداً للحب العدذرا فدي عصدر  

فممددا ي ددرى ان الرردديد قددال للمف ددل ال ددب ي : 0لا الا ان النقددا  أخددذ   علدد  بعددو الأبيددات 

                                                                                                                                                     

 0في الموشا : م  يّة   (2)

  0، أ    : أب ب   45الديوان :  (1)

   0  241الموشا ، المرزباني : ص (4)

   0، انا ت يق ع   ك ا : أي تري  ع يه  124الديوان :  (5)

  0  3/184الع د الفريد ، ابن عبد ربة :  (3)

  0  215الديوان :  (7)

 0   2ر – 2ينظر : طب ات الشعراء ، محمد بن السام  الجمحي )دار النهضة( : ص ر (8)



 0  يحتاج إل  مقارعة الفكدر فدي اسدتخراج خبيئد  ثدم  عندي  ايدا )) ايكر لي بيتاً جيدَ المعن

فقال ل  المف ل : أتعرف بيتاً أ ل  أعرابيٌّ فدي ردملت  لداع  مدل  ومتد  لا ك  مدا صَددرََ عدل 

درف البدد  لا  آخدر  مَددَ ،يُّ  رَك ب  جوى في أجفا هم الوَسَل  فرَكَدَ لا يسدتفزلم بعنسهي دة لا  تعَسَ 

اَ بماء  العقيا ؟ قال : لا أعرف  لا قال : لو بيت جَميل بل مَع مَر : رقيا لا قد د ذ،

 الا أي ها الركللللب  النيللللاا  ألا لبُّلللللوا

 ثم أ ركت  رقة  المشوش فقال :          

 (1اسائلك م : لل يَق تللل  الرجلللَ الحللللبُّ ؟ )

  0( 2)قال : صدقت ((

ابدي  اللد  يهتد  فدي ردملة ثدم أ ركد  اللديل  صدرع فنص  البيت الأ ل لا )) اعر            

الحب  ما يدرك العارا فقال : اسائلكم لل يقتل الرجلَ الحب  ك     الل  مدل مخنثدي العقيدا 

 ردم ما قيل فدي لدذا البيدت 0 (4)فتوارت من  قوع الفحولة التي تقترن بالسد 0 (3)يتفكك ((

  0 (5) يحسب  عل القلب حاجب ((لا فقد عد  ابل عساكر )) مل أجو  الشعر  لو مما لا

  حيل )) تذاكر ا تمنَّي الشعراء لقاء الأحبة م  البلاء قالوا قول جميل:         

 (6بثيلنة لا يخلفَ  علي كللامل ها )  ألا لليتني أعم  أصمُّ تقللو   ي

حددال      0 (7)هددا ((إلاَّ أن  ي عطدد  آيددة فددي خفدداء كددلاا الندداا عليدد   سددماع  لكلام 0فقيددل : )) لددذا م 

 قددد أثددار لددذا البيددت اسددتعساع السدديدع سددكينة بنددت الحسدديل )ع( فسدد لت جمدديلاً بعددد          

سماعها أيا  : )) أفرطديت مدل  عديم الدد يا  شلوتهدا أن تكدون أعمد  أصدم الا أ د  لا يخفد  

  0 (8)عليك كلاا بثينة ق قال :  عم ((

معا اع الشاعر الذا لرع إل  الهر ع مل لقد احت ل أسلوع التمني في لذا البيت         

الواق  ليعيش في عالم الخيال  الأمل بلقاء الحبيبة حت   ان كان ثمل تحقيا أمنيت  لذ  ان 

                                                 

  0  21الديوان :  (1)

  0  20-14يبة : صالشعر والشعراء ، ابن قت (2)

  0  7/83، و ورد في الأ اني :  111الموشا ، المرزباني : ص (1)

  0  43ينظر : جميل بجينة ، الع اد : ص (4)

  0  114الموشا ، المرزباني : ص (5)

   0  185الديوان :  (1)

  0  114الموشا ، المرزباني : ص (2)

  0  237ن : ص0  (1)



يتخل  عل بصر   سمع  لا  لكل المفارقة في الشطر الثا ي مل البيت إي كي  يتسن  ل  

  0سماع كلاا حبيبت   لو أصم ؟ 

فيما ير ى أ   اجتم  بالمدينة را ية  0في بيت آخر لسميل   كان لسكينة )ع( رأا        

كل مل جرير   صيب  ك ثي ،ر  جميل  الأحوص ف  ع  كل رجل منهم ان صاحب  أرعر ثم 

)) قالت لصاحب جَميل :                0تراطوا بسكينة بنت الحسيل )ع( ف تولا ف خبر لا 

 أليح صاحبك الذا يقول : 

 (1)ولكن طامبـيها لما فات مـن ع  ي   ا ط بــــتهاف و أركق ع  ي معي م

  0 (2)مدددا أرى لصددداحبك لدددوى لا إ مدددا يطلدددب عقلددد  قدددبح اللددد  صددداحبك  قدددبح ردددعر  ((

 لسدكينة )ع( الحدا فيمدا يلبدت اليد  مدل رأا لان جميدل فدي بيتد  لدذا )) شعدم ب  د  يهوالدا 

   النقا  عل  جميل قول  :  مما عاب0 (3)}بثينة{ لذلاع عقل   لو كان عاقلاً ما لوالا ((

 (4)وفي ال رُ من انيــابها بال ـوادِ ِ   رم  ال ه في عيني بجينـة بال ــ ح

 .  أ لددددد  آخدددددر ن . قدددددال البغددددددا ا         (5)لمدددددا فدددددي البيدددددت مدددددل  عددددداء علددددد  الحبيبدددددة   

ابدل  )) عل  أن الشيء إيا بلغ دايت  لا يدع  علي  صو اً عل عيل الكمال . كما لندالا قدال    

الا بارا في )الزالر(: معن  قول  رم  الل  .. : سبحان الل  ق مدا أحسدل عينهدا .  مدل يلدك 

قولهم قاتل الل  فلا اً لا ما أرسع  .  أ ياع القوا : سا تهم لا أا رم  الل  الفسا   الهلاك فدي 

 سا ات قومها لأ هم حالوا بينها  بيل شيارتي . 

دع عليهدا بددذلك لا  إ مددا لدو كمددا يقددول : قاتلد  اللدد  لا مددا  قدال المرش قددي : قيددل ا د  لددم يدد     

افرس  لا عل   ج  التعسب  أحسل مما يكر ا أن يقال : أرا  بالعينيل : رقيبها لا  بالغر مدل 

                                                 

  0  138الديوان :  (4)

، ومصارع العشا  ، السراج :  1/143مدينة دمشق ، ابن عساكر : ، و ورد الخبر في أاريخ  252ن : ص0  (5)

  0 240-288ص

  0  112الصناعتين ، أبو هامل العسكري : ص (3)

،ال  ح ما يؤجي العين من قش  او سواه ، ال رُ:ال وي ة الن ية البياض،ال واد :ما يصيب الاسنان من 47الديوان: (1)

 أ ف.   

 .   114ينظر : الموشا ، المرزباني : ص  (2)



أ يابها : كراا ي يها  عشيرتها لا  المعن  : افنالم الل   ارالم المنكدرات لا فهدو فدي الظدالر 

فيها  يقدال : لدم ا يداع الخلافدة المددافعيل عنهدا لا  قيدل يشتمها  في الني  يشتم مل يت يى ب  

ددر حتدد  تبطددل عواملهددا  حواسددها فالدددعاء علدد  لددذا لهددا  ارا  بلغهدا اللدد  اقصدد  دايددات الع م،

 . اما قول  :( 1) ليح عليها (( 

 وَ إنِّيييييي لَأرضييييي  مِييييينْ بجُينييييية بال ييييي ي

 بِييييام ، وَ بِييييننَ لا أسَييييترَيعَ ، وَ بِييييالمُن  

 الْعجَْ   و بالحَـوْلِ أنَْ ضَِـيوبالن ظرَةِ 

ليُييهْ   ِِ تْ باَمبِ لَيييوَ ا بْصَيييرَهُ الواشيييي لَ َييير 
(2) 

وبالْلأمََييييييلِ المرْجُييييييوِّ قَييييييدْ خييييييابَ  مِ يُيييييهْ 
 

 أوَ اخِـرُهُ لا نَْ تـَــ ي وَ أوَائــِ ـُهْ 

فسميددل حدديل يعبددر بهددذ ، السلسددلة مددل ))الألفدداظ : لا لا لا اسددتطي  لا الأمددل المرجددو لا       

 ا مدا لدو  00نظرع العسل  .. فا   لا يعرض علينا الفاظاً قريبة الدلالدة لا طديقة المحتدوى ال

يعرض علينا  جولاً لمواق  لا  تمثيلاً لأ طاع لا  صوراً مدل حيداع .. فكدل لفظدة مدل لدذ ، 

 كدل جملددة إ مددا لدي حالددة  فسددية م ددغوطة تعبدر فددي الواقدد  عددل قددرع جميددل علدد  تركيددز 

 (3) عل    ج لذ  العواط   لذ  الذات .(( عواطف   تعميا يات  لا

))  ا طلاقاً مل يلك اخذ يقبل بثينة الهاجرع التي رف ت حبَّ  لا  أخذ يقبل رف ها ك  د       

 .  ( 4)الوج  الآخر لقبولها لا فصار الهسر  فس   وعاً مل الوصال ((

الات النفسدية بهدذ  ان قيمة لذ ، الأبيات تتمثل فدي )) قددرع جميدل علد  تركيدز لدذ  الحد      

الكلمددات  التعددابير المددوجزع التددي تبلددغ فددي ايساشلددا حددد ان تكددون ارددارع .  لكنهددا تبلددغ فددي 

ايحائها حد ان تكون افاقاً  اسدعة تتبددى مدل خدلال لدذ ، الألفداظ  التعدابير فحدول )لا( مشدهد 

ح  طددغب لا  رجدداء  توسددل  طددراعة ينتهددي بهددذا النفددي لا  حددول )لا أسددتطي ( موقدد  تددرجُّ

 حول )الأمل المرجو خاع آمل ( طائفة مل الأحدات  الوقائ  التي مدرت فدي حيداع الشداعر 

 صادت لذ ، الحياع لا  حول)النظرع العسل ( لالات مل الحب المتطل  الدؤ ع الذا يكبتد  

                                                 

 .   44ـ  1/41خاانة الأدب ، الب دادي :  (1)

 .  212الديوان  (4)

 .  122أرور ال ال بين الجاه ية والإسام  ، د. شكري فيصل : ص  (5)

 .   1/243الجابق والمتحول ، ادونيس :  (1)



 المستمددددددددددددد   الدددددددددددددذا يتقلقدددددددددددددل بددددددددددددديل حافدددددددددددددة اليددددددددددددد ا  بددددددددددددديل بعدددددددددددددو 

صا إطارلا لذا الزمل الذا يدد ر الأمل ..  حول )العاا تنق ي أ ائل  لا  لتقي  أخر ( ق

 . (1)في تسا   احد لا ا ائل  مثل أ اخر لا لا تند  بوصل  لا تسو  بر  (( 

 بعد فقد امتاشت أرعار جميل )) بالبساطة  البعد عدل الصدنعة  رأيندا ا د  كدان محدب        

صدر التماا النقا   المءلفيل  ردعراء عصدر   اسدتطاع ان يتدرك اثدراً  اطدحاً فدي أ ع الع

راعر عذرا تلقائي امتداش بالصددش  الحدرارع معبدراً عدل مظدالر الاصدالة العربيدة الأموا فهو 

 .(2)بعد قياا الإسلاا ((

 

 

 

 

 

 ل القيسان في ميزان  قد التركيب  

لا  سد في أرعار قيح بل يريدح رديئاً مدا يميزلدا عدل أردعار جميدل  ك ثي ،در         
لا فهدو  (3)

عذبدة كمدا أردر ا سدابقاً لا الا ان إسدحاش بدل الف دل الهاردمي صاحب الفاظ سهلة  عبارات 

يح   قال : )) لم يَقل الناا في لذا المعن  مثل قول قيح بل يرَ،

 (((   5)سوح فرُقة الأتباب هينةَّ الخرب   الامان وجدأـُــها (4)وكل مصيبات 

                                                 

  0 125أرور ال ال بين الجاه ية والإسام  ، د. شكري فيصل : ص  (2)

،  2/ العييدد  4مج يية جامعيية بابييل ، الع ييو  التربوييية ، المج ييد  101زوك : شييعر جميييل فييي مييياان الن ييد ، د. بييبا  نييوري الميير (1)

1444   . 

 .  51ينظر: الديوان :  (1)

 في الديوان : م مات .  (2)

 .  33، والديوان :  184/ 4الأ اني ، الأبفهاني :  (1)



لها اصدش تعبير عل فقد اجا  الشاعر في اختيار التراكيب في لذا البيت ليعبر مل خلا       

حز   الشديد لفراش حبيبت  لا الذا لا ت أمام  كل مصيبات الزمان عل  اختلاف أ واعها لا 

 ففراق  عل حبيبت  لي المصيبة الوحيد التي لا يمكن  احتمالها . أما قول  :

 (1)وبي زَفـَـرات  أنْــج ي وأعــودُ   أجُيبُ ب بن  مَنّ دعــاني أجـــ  دا

الشدداعر فددي اسددتعمال  صدديغة الفعددل )تنسلددي( ليددوحي با زيددام الزفددرات ردديئاً فشدديئاً لا  فقددد بددرع   

 .  (2) اطعاً المتلقي اماا حركات متغيرع للزفرات ما بيل ا سلاء  عو ع 

  يبد  ان مستويات القدرع الفنية عل  التعبير تتبايل مل راعر ال  آخر . ففي قول قيح ل بن  :   

وفي الحبِّ ش ل  ل مـحبين شــاِ لُ   قـ بــه قتيل ل بن  بدّع الحـــب  
(3) 

ي ظهر الشاعر  فس  في الشطر الأ ل مصدد ع القلدب  قتديلاً  بددلاً مدل ان ي عدزش الحالدة       

اعتيدا ا  يصعدلا  يسعلها متفر ع بيل المحبيل لا يهبب بهدا فدي الشدطر الثدا ي الد  مسدتوى 

 فنية ترتف  عند جميل بثينة في قول  :في حيل ان القدرع ال ( . 4)خال مل التفر  

 

 

 (5)قتيامً بك  من تبّ قاأـ ــهِ قبـ ي   خ ي يْ فيما عِشْتمُا هــل رأيـــتما

إيا استطاع الشاعر أن يرتف  بالنا مل خلال النداء  الاستفهاا إل  الحد الذا يواشا 

    0ا فعالات  فبدا تتقايف  أمواج الحيرع مل   ن ان يسد منها مهرباً 

 أما قول قيح بل يريح : 

 (1)ب ي يييييييييييييييييي  العامرييييييييييييييييييية أو ييُيييييييييييييييييرا ُ   كيييييييينن ال  ييييييييبَ لي يييييييية قيييييييييل يُْ ييييييييدَح

                                                 

  80الديوان :  (4)

 0  14ينظر  : البناء الفني لشعر الحب الع ري ، د. سناء البياأي  :ص (5)

 . 113الديوان :  (3)

 .34ينظر : البناء الفني لشعر الحب الع ري ، د. سناء البياأي : ص  (7)

، وابيو فيرج ،  2/31)*( عاح الكجيرون الشعر ال  مجنيون لي ي  ، مجيل ال يالي ، الأميالي :  0 177الديوان :  (1)

نظيير : ، وي 85، والانريياكي ، أيياين الاسييوا  : ص 250، والمرزبيياني ، الموشييا : ص 84، 32،  2/48الأ يياني : 

  0والأرجا ان البيتين له بدليل أ  يبة تبيبته بالعامرية   0 40ديوانه : 



ها شَـــرَك  فـبـــاأـق  أجاجبـــه وقد ع ـــق الجنــــا  قراة  عَا 

 0فقد عَبر الشاعر في  عل  ق  الفراش عل   فس   الغربة التي يعا يها مل   ا الحبيبدة عند  

  0 (2)ا البيتدددديل مددددل )) أجددددو  مددددا قيددددل فددددي خفقددددان القلددددب (( عددددد أبددددو لددددلال العسددددكر

  0(3) يددرى المبددر  ان الشددعراء قبلدد   بعددد  لددم يبلغددوا لددذا المقدددار فيمددا قددالو  مددل رددعر        

 ررم المرش قي في البيتيل فقال : )) لمدا أحسسدت  بالليلدة التدي رسدمت بواقد  الفدراش       

 تصدورت أن المتواعددد بد  حددا لا  المتحددت بدد  صدبيحتها أفددي  قدت الددر ام مدل ديرلددا لا 

 اق  لا صار قلبي في الخفقان  الاططراع كقطاع  قعدت فدي ردرك يحبسدها لا فبقيدت ليلتهدا 

تسايب لا  السنام علا لا متخلا ل   شب لا منتزع من   كمثال يلدك قلبدي قلدا فدي حشدا  لا 

 .  (4)دلا عند بلوا  (( 

ملاء  في التعبير الصا ش عل الفدراش لا فدالفراش عندد  لديح  مل لنا فقد تفوش قيح ل بن  عل  ش     

   (5)ك ا فراش لا لا   افترش عل حبيبت  بعد ان تز جها  ياش لذع العيش إل  جا بها. 

اما قيح بل الملوم فيتميز ردعر  بكو د  )) دايدة فدي الرقدة  اللديل مد  جدو ع  حسدل السدبك لا      

ا ة  سددذاجة لا ديددر متكلدد   لا جدداف لاخاليدداً مددل أقددرع مددا يكددون إلدد  البدددا ع التددي تكسددب  رصدد

سفاف لا في  صدش العاطفة  ر عة التصوير لا  حرارع الهياا (( السخ   الإ،
(6)  . 

  قد ابدع قيح ليل  في حسل استعمال  للصيغ  تنوعها في قول  :       

 يييييييا َمُوْقِييييييدَ الن ييييييارِ ييُييييي كِيهَا ويخُمِييييييدُهَا

مَةً قيُييْ  فاَبْيييرَلِ الن يييارَ مييين قَْ بِييي  ي مُضَييير 

ييييييييتاءَِ بنرَْييييييييياَ   وأمَْرييييييييارِ   قيُييييييير  الشِّ
(7) 

 فالشييييييو  يضُْييييييرِمُهَا يييييييا مُوقِييييييدَ الن ييييييار

                                                                                                                                                     

 0  74-71الديوان :  (2)

 0  1/270ديوان المعاني ، أبو هامل العسكري :  (1)

 0  1111شر  ديوان الحماسة ، المرزوقي : ص (4)

 .  1111شر  ديوان  الحماسة ، المرزوقي : ص  (5)

 .   120، د. سناء البياأي : ص ينظر البناء الفني لشعر الحب الع ري  (3)

  0   21الديوان :  (1)

 0  144الديوان :  (2)



 وييييا أخََيييا الييي  وْد قيييد طيييالََ الظ مييياءَُ بهيييا

ي  ع   عَيِنْي وَ مَحْجِرهَـــا ِِ  رُد  المَِ 

ح  مييين جَيييدْب  وإقْتيييارِ  لييي  أيَييدْرِ ميييا اليييرِّ
(1) 

ِِ المَرِ   بدَِمْع  مُ  سْبـِـل  جَــارِحأرَوْ
 

فصيغة الفعدل فدي ) يدذكيها  يخمددلا ( تدوحي بتسدد  الحددت رديئاً فشديئاً لا  بالحركدة         

المتتابعددة المختلفددة للنددار مددا بدديل ايكدداء  اخمددا  لا ثددم قدددا الشدداعر ليئددة للنددار التددي فددي قلبدد  

مة(  ك ن المعن  ان لناك  اراً قد ثبتت لهد ا  منهدا لدذ  الصدفة  جعلها ثابتة في قول  )م  رَّ

لا ثددم قدددال : )فالشدددوش ي ددرمها(  صددديغة لدددذا الفعدددل تددوحي بالتسدددد   الحركدددة المسدددتمرع 

.  (2)للاطددراالا  كدد ن المعندد  ان لندداك موقددداً يتسددد  مندد  الالهدداع  الارددتعال حددالاً فحددالاً 

 اختار صيغة الاسم عندما قدال : )بددم  مسدبل جدارا( ليدوحي بثبدوت الصدفة الددم  لا فهدو 

 . (3)دزير ثابت عل  السريان لا ينقط   منهمر

 ستنتج مما تقدا لا ان النقا  قدماءاً كدا وا أا محددثيل ركدز ا فدي آرائهدم النقديدة علد  لغدة     

كدل مدل جميدل  ك ثي ،ددر لا  لديح لدذا بددالأمر الغريدب لا فهمدا يرجعدان إلدد  مدرسدة فنيدة ت عنددي 

النقدا  بمدرسدة ) عبيدد الشدعر ( لا  بالاسترسال  استيفاء المعا ي  تقصيها  التي تعرف عندد

 .   (4)رائدلا شلير بل أبي سلم   ا ا بل حسر 

)) فكثير ر اية جميل لا  جميل ر اية لدبة بدل الخشدرا لا  لدبدة ر ايدة الحطيئدة  الحطيئدة 

   (5)ر اية شلير الذا أخذ الأصول الفنية عل ا ا بل حسر (( 

. اي كا دت الر ايدة سدبيل الشداعر (6)ر ايدة ((  كان ك ثي ،ر )) آخر مل اجتم  ل  الشعر  ال    

إل  تثقيف  الأ بي  تسويغ لأجا ع النظم .  س ئل رؤبة عل الفحول مدل الشدعراء فقدال : ))لدو 

                                                 

 ال ود : قريع الأبل من الجامف إل  الجامرين ، الإقتار : الافت ار .  (1)

 .  113ينظر : دلائل الاعجاز ، عبد ال اهر الجرجاني : ص (4)

 .  20ينظر : البناء الفني لشعر الحب الع ري ، د. سناء البياأي : ص  (5)

 .  24شوقي ضيف : ص  0الفن وم اهبه في الشعر العربي ، دينظر :  (1)

 .  414، وينظر : الشعر والشعراء ، ابن قتيبة : ص  8/41الا اني ، الابفهاني :  (1)

 .  41الشعر والشعراء ابن قتيبة  : ص   (2)



 ال  مثل يلك يلب الأصمعي فقال : )) لا يصير  (1)الر اية : يريد ا   ايا ر ى استفحل ((

 .  (2)((  الشاعر في قريو الشعر فحلاً حت  ير ا أرعار العرع

 كان النقا  القدماء )) يسمون الشاعر الذا يسم  إل  جو ع رعر  ر اية السيد مل ردعر     

.  لذا مدا يفسدر (3)دير  )خنذيداً( لا أا تاماً  يسعلون الشاعر الر اية أ ل الشعراء قدراً (( 

يكرلمدا فدي  كثرع التماا النقا  بلغة جميل  ك ثي ،ر مقار دة بلغدة القيسديل لا حتد  ان ابدل سدلاا

طبقات    ألمل القيسيل . ثم ما كان مل تشكيك أبو الفرج الأصفها ي بوجو  قيح بدل الملدوم 

 فوافقو  في يلك . )*( )المسنون( لا الذا أثر في رأا بعو النقا  المحدثيل 

ما تقََدا يدل  لالة قاطع  عل    ج  تاج ك ثي ،ر الأ بي  إبداع  الفني. فهو  إن كان يشدب       

ميل في احتذاء  الطاب  البد ا ل بصفتهما را يان مل مدرسة ا ا بل حسر ل الا ا د  فاقد  ج

 فاش القيسيل في ميزان  قد اللغة .  ما يلك إلا لأ   كان يواشن بيل التدفا العاطفي  السهدد 

. بدل ( 4)الواعي لا فلم ي لا ب حاسيس  طمل حشد مل الفاظ الوجد  الصبابة كما فعل القيسدان 

يت     يستقصي المعا ي في درطي المديح  الغزل عل  سواء لا فلا يترك المعند  إلا كان 

بعد ان يتدرج في جزيئات  بر ية بما يمتلك  مل )) قدرع قدديرع علد  التعبيدر  التصدرف فدي 

ماشتد  عدل  ( 5)فنون القوللا التحكم في مقاليد اللغة  السديطرع علد  أ  ات الفدل   سدائل  ((

شددعر  لا يصددلح كشددالد علدد  اللغددة الم  وسددة فددي يلددك العصددر لا لان بدداقي العددذرييل لا ف

اتسالاتددد  إرا يدددة لا فطريدددة فدددي أدلدددب الأحيدددان بعكدددح العدددذرييل الثلاثدددة الدددذيل تميدددز ا 

ب تسالاتهم الفطرية التي تركت أثرلا عل  أرعارلم لتصبح ردالد علد  اللغدة الم  وسدة فدي 

 يلك العصر . 

                                                 

 .  144/ 1العمدة ، ابن رشيق :  (1)

 .  1/114  . ن :  (4)

 . 2/4، وينظر : البيان والتبين ، الجاتظ :  44ص محمد بدوي :  0اسس الن د الادبي عند العرب ، د (5)

 .  124/ 2، وينظر : من أاريخ الادب ، طه تسين :  184/ 1ينظر : تديث الاربعاء ، د. طه تسين : )*(   

 

 .  34ينظر البناء الفني لشعر الحب الع ري ، د. سناء البياأي : ص  (3)

 .  8كُجيرِّ تياأه وشعره ، د. اتمد الربيعي : ص  (1)



ربعة )) إل  اللغة العربية جميلاً يفوش كدل جميدل فهدي مديندة  بعد فقد أ ى رعراء ا الأ      

بوجو لا الأ بي إل  اقباا أر احهم لا  لم الذيل رفعوا رايتها في المشرش  المغدرع لا فمدا 

تسمو لغة عل  لغة إلا بقوع الإفصام عل السرائر الوجدا ية  لا لتد  أ ل ردا   فدي أا لغدة 

 0 (1)بغير الصوت الأ ل  لو صوت القلب (( 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثا ي

 )) العذريون الأربعة في ميزان  قد الصورع قديماً  ((

 ـ الصورة في التراف الن دي العربي :

 يعددد السدداحظ  0لقددد حددد  النقددا  القدددام  المصددطلح النقدددا للصددورع منددذ شمددل بعيددد          

ولدد  : )) المعنددي التصددوير( فددي ق -لددل( أ ل مددل حددا ل تحديددد مصددطلح )الصددورع  522)ت

                                                 

 .  8عشا  الجامرة ، زكي مبارك : ص ال (2)



مطر حة في الطريا يعرفهدا العسمدي  العربدي  البدد ا  القدر ا  المدد ي .  ا مدا الشد ن 

فددي إقامددة الددوشن  تخيددر اللفددظ  سددهولة المخددرج لا  كثددرع المدداء  فددي صددحة الطبدد   جددو ع 

 . ( 1)السبك لا فا ما الشعر صناعة  طرع مل النسج  جنح مل التصوير (( 

الساحظ لم يحد  بدقة معن  التصوير في لذا النا لا الا أ د  أردار   عل  الردم مل ان      

بوطددوم إلدد  عناصددر التصددوير الشددعرا . فالشددعر بالنسددبة لدد  يقددوا علدد  صددحة الددوشن لا 

 الالتماا بالألفاظ  صيادتها لا  الابتعا  عل التكلد  لا  البراعدة فدي رسدم الصدور .  بهدذا 

 وير . كان الساحظ الرائد الأ ل في  ط  مصطلح التص

لددل( فيددرى )) إي كا ددت المعددا ي للشددعر بمنزلددة المددا ع 530امددا قدامددة بددل جعفددر )ت      

الموطوعة لا  الشعر فيها كالصورع لا كما يوجدد فدي كدل صدناعة لا  مدل ان لا بدد فيهدا مدل 

 .  (2)ريء موطوع يقبل ت ثير الصور منها لا مثل الخشب للنسار  الف ة للصادة (( 

ند قدامة لي الشكل الفني السديد الدذا ي صدا  مدل ) مدا ع الشدعر (  ل  علي  فالصورع ع     

أا مل المعا ي ل أا ان مقيداا جدو ع الشدعر أ  ر اءتد  بالنسدبة لد  تكدون علد   فدا جدو ع 

لدل( بقدول قدامدة بدل جعفدر  155 تد ثر ابدل طباطبدا العلدوا )ت  0الصورع عند الشاعر أ  ر اءتها 

 . (3) ن )) يعدل اجزاء  ت ليفاً  يحسل صورت  إصابة (( فطالب الشاعر بالالتماا بشعر  ب

 يرى عبد القدالر السرجدا ي ان ))سدبيل الكدلاا سدبيل التصدوير  الصديادة .  ان سدبيل     

المعندد  الددذا ي عبددر عندد  سددبيل الشدديء الددذا يقدد  التصددوير  الصددو  فيدد  كالف ددة  الددذلب 

ر ت النظددر فددي صددو  الخدداتم  فددي يصددا  منهددا خدداتم أ  سددوار . فكمددا ان محددالاً ايا ا ددت أ

جو ع العمل  ر اءت  أن تنظر إل  الف ة الحاملة لتلك الصورع .. كذلك محدال إيا أر ت أن 

مسر  معنا  .  كمدا أ دا لدو ف دلنا خداتم  تعرف مكان الف ة  الميزع في الكلاا ان تنظر إل 

 (4)عر  كلاا (( ب ن تكون ف ة لذا أجو  لم يكل لذا تف يلاً ل  مل حيث لو رعل  خاتم 

                                                 

  .  112ـ  1/111( الحيوان ، الجاتظ : 1)

 .  17( ن د الشعر ، قدامة بن جعفر . ص 2)

 . 120( عيار الشعر ، ابن طباطبا الع وي : ص 1)
 

 .  175دلائل الأعجاز ، عبد ال اهر الجرجاني : ص  (1)



 بددذا فدد ن السرجددا ي لا ي عطددي الألميددة للمعندد  ) المددا ع المصددودة ( بددل الصدديادة أا      

)الصورع( لا  لا ي عد المف الة بيل الشعر عل  أساا المعن  لا مفاطدلة فنيدة لا لان المعدا ي 

 ليست لي ما تحد  قيمة الشعر بل تحد لا الصورع . 

     ً أ بيداً فدي التدرات النقددا العربدي تعندي )) قددرع الشداعر  إياً فالصورع بوصفها مصطلحا

في استعمال اللغة استعمالاً فنياً يدل عل  مهارت  الإبداعية  مل ثم ي سسد راعريت  فدي خلدا 

 . (1)في المتلقي . فالصورع لي الوعاء الفني للغة الشعرية ركلاً  م مومناً ((الاستسابة  الت ثير 

 .  (2)السولرية لنقل التسربة ((  ت عد )) الوسيلة الفنية 

 

 

 ل العذريون الأربعة في ميزان  قد الصورع قديماً :

الصورع الشدعرية لدي مدا يرددب ان ينقلد  الشداعر إلد  المتلقدي لغدرض التعبيدر عمدا         

يسول في خداطر  .   سدام الصدورع مدرتبب بمددى قددرع الشداعر علد  التعبيدر عدل   اخلد  

. أمدا تقدويم الصدورع  (3)ل  خلل أ   قا أ  عيب تصدويرا بدارشإ بشكل لا ي عرض المعن 

. فالشداعر ينقدل (4)فمنوط ))بمدى قابليتها عل  احتواء الحقيقة  اعطائها الدزخم الا فعدالي ((

)) للخيدال   .  لدذا فدلا بدد(5)كمدا يرالدا بخيالد  التسارع مل خلال ا فعال  بهدا  يصدور الأردياء 

. ليكددون قددا راً علدد  التدد ثير فددي (6)الخدداا مددل أعمدداش الددذات ((الناسددج للصددورع ان ينددتج ما تدد  

المتلقددي إي أن الصددورع كلمددا كا ددت صددا قة فددي محتوالددا كلمددا كددان أثرلددا اعمددا فددي  فددح 

 المتلقي . 

                                                 

 .  1487،  12، 11مج ة الاقام  ، العددان  الصورة في ال صيدة العراقية الحديجة ، د. عناد  اوان (2)

 .  442الن د الادبي الحديث ، د. محمد  نيمي هامل : ص (1)

 .  41ـ  40ينظر : م الات في أاريخ الن د العربي ، د. داود س و  : ص  (1)

 .  137في الن د الادبي ، د. شوقي بيف : ص  (2)

  . 24دراسات ن دية في النظرية والتربيق ، د. محمد مبارك : ص  (1)

 . 145م الات في الشعر الجاه ي ، يوسف اليوسف : ص  (4)



 قد اتس   قد الصدورع فدي العصدرالأموا فلدم يقتصدر علد  فئدة معيندة فدي المستمد  بدل      

اص باللغة  النحو  العدر ض  لا ا مدا لدم ألدل رمل طوائ  متنوعة ليسوا مل ألل الأختص

الذ ش مل النقدا   الحكداا  الأمدراء  النسداء اللدواتي تمدتعل بدذ ش فندي  قددرع علد  التدذ ش 

 0لثقافتهل الواسعة 

فامددا الخلفدداء فكددان لهددم   راً كَبيددر فددي  قددد الصددورع الشددعرية فكثيددراً مددا ))  بهددوا الشددعراء  

ورع الفنيددة الكاملددة  الصددورع الناقصددة التددي يرت دديها مقدددار الخَلدد  بدديل الصدد أ فسددهم إلدد 

  0 (1)لءلاء في  قددلم علد   مدايج مسدتمدع فدي الغالدب مدل ردعر السداللييل (( اتك  الشاعر لفن  

 مدل ابدرش الخلفداء فدي  قدد  0 أ قسم  قدد الخلفداء للصدورع بديل رفدو لهداً لا  اعسداع  بهدا       

 يد الإعساع بالأعش  لا  مدح  ك ثي ،ر عزع فقال :الصورع عبد الملك بل مر ان الذا كان رد

ي ســردهـا و اجالـها   ع   ابن أبي العابي دلاص تصـينة  (2)اجاد المسـدَِّ

 )) ف ال له عبد الم ك : أفام قُْ قَ كما قال الاعشَ  ل يس بن معد يَكرب : 

 وإجا أجَيييييييييييييءُ كتيبَيييييييييييية  م مُوميييييييييييية  

ــ  ـة  كنُق الم دَِّ َ  ير لا بــسِ جُن ـ

 (3)شيييييييييهباءُ يخشييييييييي  ال ائيييييييييدون نهِالهَيييييييييا  

   (4) بالس يفِ أضْربُ مُعْ مِـاً أبرالهـــا

ا (( فقال يا أمير المءمنيل ق َ صَفَ   بالخرش لا   صفت كَ بالحَز،
(5)  . 

 يرى قدماء النقا  ان ملاحظة عبد الملك كا ت صا قة فل))ألل العلدم بالشدعر يف دلون       

معن  عل  قول ك ثي ،ر لأن المبالغة احسدل عنددلم مدل الاقتصدار علد  قول الاعش  في لذا ال

                                                 

 0  74داود س و  : ص 0ينظر : م الات في أاريخ الن د العربي ، د (5)

، والدلاص من الدرع : ال ينة الم ساء ، سدح الدرع : نسجها ك سدية الحائك الجوب ، سردها :  152الديوان :  (1)

 0  143الديوان : هامش ص  0جي ها 

ال ائد :  0والشهبة : البياض ال ي   ب ع   السواد فنخفاه  0شهباء : بيضاء بافية الحديد  0 27الديوان :  (2)

الحامي الدافع ال ي ي ود عن الحر  ، نهال : جمع ناهل : وهو العرشان ، واراد الرما  أعرش ال  الد  ، فإجا 

ت فحول الشعراء ، ابن سام  : يصف ما في ه ه الكتيببة  من البن  وال وة والعدة  : طب ا 0شرعق فيه رويق 

2/542  0  

 0 0الجنة : الدرع أستتر  بها من وقع  السام   0الم د  : الشديد الأقدا  ع   العدو لجراءأه في الحرب   (1)

ورجل معِ   يع   مكانه في الحرب ، لعاممة يعُ   بها نفسه من بوف أو عمامة جات لون مشهر ، وك لك كان يفعل 

  2/542: طب ات فحول الشعراء ، ابن سام  :  0، لا يخافون قصد العدو له  بالرعن والنبل أهل البن  في الحرب 

0    

والخر  : الرعونة   0  211، والموشا ، المرزباني :ص   542-2/541طب ات فحول الشعراء ، ابن سام  :  (4)

ك بالحا  والعا   ون  المرزباني : )) وبف الأعش  باتبه بالريش والخر  والت ويل ، ووبفت 0والحمق 

  0فنرضاه(( 0



الأمر الوسب .  الأعش  بدالغ فدي  صد  الشدساعة حتد  جعدل الشدساع ردديد الإقدداا بغيدر 

جن  عل  ا    ان كان لبح السنة أ ل  بالحزا  احا بالصواع لا ففي  ص  الاعش   ليدل 

لغيدر  إلا  لدبح السندة لا  قدول ك ثي ،در  الصدواع لد   لا قوا علد  رددع ردساعة لا صداحب  لأن

 .   (1)يقصر عل الوص  (( 

لقد اصدر عبد الملك حكمدة فدي تف ديل الصدورع التدي رسدمها الاعشد  لقديح بدل معدد       

يكَددرع علدد  الصددورع التددي رسددمها ك ثي ،ددر بعددد ان اجددرى مواش ددة بدديل الصددورتيل لا  ليسددت 

لالهددا  جددو  القددوع أ  ال ددع  فددي أسدداليب المواش ددة الا  وعدداً مددل أ ددواع النقددد يظهددر مددل خ

.  كان عبد الملدك )) مدل ( 2)البيان لا  تتطلب بصراً بمناحي العرع في التعبير  قوع الأ ع 

المييد  اليي ي يعتمييد ع يي   أ ائددل الددذيل اكددد ا المدددم بالف ددائل النفسددية  الخلقيددة   فددي قبددول

فهيو ع ي  بيورة كجُيِّير . لي ا فضيل بيورة الاعشي   (3)وبف المظهر والجمال في الرجيال ((

ير يب ان أكيون بيورأه بيورة الفيار  الشيجاع الي ي لا يهياب الميوت ولا يخشي  ع ي  

نفسييه فييي شيييء . لا ان أكييون بييورأه بييورة الفييار  اليي ي يخيياف ع يي  نفسييه ويحيياول 

 تمايتها بني شكل . 

عدل  مل الأبيات التي اعسب بهدا الخلفداء لسمدال صدورتها مدا ر ا  محمدد بدل اسدحاش       

أبي  قال :  ))  خلت عل  الرريد فقال لي : يااسحاش لا ا شدد ي احسدل مدا تعدرف فدي عتداع 

 م حب  لو ظالم متعتب ? فقلت : ياأمير المءمنيل قول جميل :

 رِدِ الميييييياءَ مييييييا جيييييياءتَْ بصَييييييفو جنائبِيُيييييهُ 

 أعُاأِييييييييبُ مَيييييييينْ يحَْ ييييييييو لَييييييييديَ  عِتاَبيُيييييييه

ــ ــقَ ظالمِ اـ وإنِْ كن ً ومِنْ ل  ة الدنُي  ا

ودعَْييييييييه إجِا خيضَييييييييقْ بريييييييير   مشييييييييارِبهُْ  
(4) 

 (5)وأأييييييييييركُ مَيييييييييين لا أشييييييييييتهَ  وأجُانبِيُيييييييييهْ 

بـهُْ  قَ أعُاأِ ــوماً وأنـ ــكَُ مَظْ  اـق  عنـ

                                                 

 .  211الموشا ، المرزباني : ص  (5)

 .   11ينظر : الموازنة بين الشعراء ، د. زكي مبارك : ص  (3)

 .  75م الات في أاريخ الن د العربي ، داود س و  : ص  (1)

 الابل . . رِدِ الماء : اط به . ال نائب :مفردها جنوب : الدلو الكبير . الرر  : ق ر  28ـ  27الديوان :  (1)

 اجانبه : ابتعد عنه ، اتاجره .  (2)



فقددال : أحسددل  اللدد  ق أعدددلا علددي  ؛ ف عتهددا حتدد  حفظهددا لا   أمددر لددي بثلاثدديل ألدد   رلددم لا     

 .  (1) تركني  قاا فدخل إل   ار الحرا ((

د اعسب الرريد بهذ  الأبيات لدرجة ا   حفظها لما فيها مل صور جميلة ففدي البيدت لق       

الأ ل يرسم الشاعر صورع لما تميل الي  النفح )الماء الرائا(  يقابلها بصورع أخرى لا لما 

تميددل الددنفح عندد  )المدداء الكدددر( لا  يوجدد  رسددالة إلدد  المتلقددي بطلددب مددا تميددل الددنفح إليدد  

.  ثم يرسم في البيت الثا ي صورع لإ سدان ردفاف يحلدو لديد  العتداع  تسنب ما تردب عن  

 يتفر  ب  لا فهو يعاتب مل يحب لا  يستنب عتاع مل يكر  .  ي تي البيت الأخيدر ليسدرا لندا 

صورع جميلة لعناش الظالم للمظلدوا  اعتدذار  مند  اعترافداً بالخطد  الدذا ارتكبد  فدي حقد  لا 

  عد يلك لذع مل لذات الد يا .

 

   ر النقا  في  قد الصورع :  ل

 كددان للنقددا    راً بددارشً فددي  قددد الصددورع فقددد قدددموا المقيدداا الاجتمدداعي المقبددول فددي       

عاطفددة الحددب فددي رددعر الغددزل . فددإيا مددا رسددم الشدداعر صددورع دريبددة تخددرج عددل التعبيددر عددل 

 .  (2)الم لوف اعترطوا عليها 

أو يوردونهيا ع ي  سيبيل الاستشيهاد والتمجييل  وكانوا كَجيراً ما يشيرون إلي  الصيورة      

 لمعن  مبدين الاعجاب ، وهو الأكجر ، أو الاستهجان ، لا أكجر . 

نددعَ ي نشدد        مل يلك قول ))الزبير حدثتني ظبية قالت : سدمعت عبدد اللد  بدل مسدلم بدل ج 

 ش جي قول قيح بل يريح :

ه واشييييييييتكَ   اجا جكُِييييييييرتْ لبنيييييييي  أيييييييينوَ 

 حييييييق ظِييييييلّ مني ييييييةيبيييييييق ويضُِييييييحي أ 

ة محميييييييييييو  ع ييييييييييييه الباَمبيييييييييييلُ   أييييييييييينو 
(1) 

 بييييييييييه رَمييييييييييق  أبكييييييييييي ع يييييييييييه ال بائييييييييييل 

                                                 

 .  103ـ 7/105الا اني ، ابو فرج الابفهاني :  (1)

 .  57ينظر : م الات في أاريخ الن د العربي ، داود س و  : ص  (4)



 ـبهَ ــ اـ لُ  قتيل  ل بن  بد ع الحــب  قـ بـين شـ  وفي الحب ش ــل  ل محـ

ن دعَ فقال : َ ي لَك ق ات نشدد لدذا  فصام ش جي : أَ َّ  ق  احر قلبا   اسَلبا  ق ثم أقبل عل  ابٌل ج 

  0 (2)(( 0فكيددددد  أَ شدددددد   ؟ قدددددال : لدددددم لا تتددددد      تشدددددكي كمدددددا يشدددددتكي ق  كدددددذا ق قدددددال :

لقد أرار الناقد ل الأصفها ي ل إل  لذ  الأبيات للاستشها  بها عل  صدش الصورع التدي       

رسددمها الشدداعر لا  التددي تعكددح لنددا عاطفتدد  القويددة الصددا قة التددي تتدد جج كلمددا ي كددرت لدد  

 كلما كا دت الصدورع صدا قة كلمدا كدان أثرلدا فدي  0بد ن عاطفة  فالصورع لا قيمة لها 0محبوبت  

  (3)الدددنفح اعمدددا لا )) فقدددوع الصدددورع تكمدددل فدددي اثدددارع عواطفندددا  اسدددتساباتنا للعاطفدددة الشدددعرية ((

 الواطح مل النا ان المتلقي كان ردديد التد ثر بالأبيدات لا  مدا يلدك إلا لسمدال صدورتها 0

  0الناتج عل صدش عاطفتها 

ال آخر عل  استشها  النقا  بالأبيات لسمال صدورتها  صددش عاطفتهدا  قدال عبدد  مث       

 الملك بل عبد العزيز لا ا شدت أبا السائب المخز مي قول قيح بل يريح : 

 أتُب يييييك أبييييينافاً مييييين الحيييييبِّ لييييي  أجِيييييدْ 

 فمييييييييينهن  تيييييييييب  ل حبييييييييييب ورتمييييييييية  

 ومييييييينهن ألاّ يعَْيييييييرِضَ اليييييييد هرَ جكرهيييييييا

ــر ج وتبٌّ بدا بالجس  وال ون  ظاهـ

  (4)لهيييييا مَيييييجاَمً فيييييي سيييييائر النيييييا  يوُبَيييييفُ  

 بمعرفتيييييييييييييي منيييييييييييييه بميييييييييييييا يتك  يييييييييييييف 

 ع ييييييي  ال  يييييييب إلاّ كيييييييادتِ الييييييينفس أتَْ يييييييفُ 

رو  ِ ألرـــف   وتبٌّ لدح نفسي من الـ

دفاَءَ  لأد دبلَّ لغ دب   لأرطَديلَ  لرطدا      (5)((  0قال ابدو السدائب : لا جَدرَاَ  اللد  لأخل،صَدلَّ لد  الصَّ

 الشاعر لنا لا يكتفي برسم صورع  احدع ليعبر مل خلالها عل صدش حب  لا  ا مدا           

يرسددم لنددا عددد اً مددل الصددور تتدد شر مدد  بع ددها لترسددم لنددا لوحددة رائعددة معبددرع عددل تبدداريح 

                                                                                                                                                     

 . البامبل : الوسوا  . 113الديوان :  (1)

  0  4/211الأ اني الأبفهاني :  (2)

 0  44الصورة الشعرية ، سي ـ دي لويس : ص (1)

 

 

 
 

   



 ما يلك الا بفعل الخيال الذا أمد  بهذ  الصور  0العشا  آلام   عل الحرمان الملاشا لها 

لو الذا لا يكا  ينفصل حت  يمد  خيال  بفيو الصور التي تسعلد  ر الكبير المتلاحقة )) فالشاع

  0 (1)يشالد مشاعر  بقدر ما يشعر بها ((

 كان لأبل ابي عتيا   راً بارشا في  قد الصورع لا  يعدد سديد النقدا  الحسداشيل لا لمدا         

عرية لا بدل ا د  قدد يملك  مل حح  رقيا لا  قدرع عل  رؤية ما لا يرا  دير  فدي الصدور الشد

 قدد تميدز بدذ ش أصديل  حدح مرلد  بد   0 (2)يرى في النا ما لم ير  الشاعر  فسد  فيد  

عرف ما يلائم رعور المحب  المعشوقة  ما يتناسب  رعر الغزل مدل معدان  مشداعر قدال 

د ا أحرَّ ما قلتَ في لب ن  ف  شد قول  :   لقيح يوماً : )) ا ش،

 ينِييييهوأنييييي لأهييييوَح النييييو َ فييييي  ييييير تِ 

 أحَُيييييييييد رني الأتيييييييييام ُ أنيييييييييي أرََاكُييييييييي  

 شيييييهدتُ بييييينني لييييي  أتَُيييييلْ عييييين ميييييودة  

 ــوّحـوأن فؤادي لا ي يِنِ إل  هـ

 (3)لعييييييييييل  ل يييييييييياءً فييييييييييي المنييييييييييا  يكييييييييييونُ  

 فييييييييييييا لييييييييييييقَ أتيييييييييييام َ المنيييييييييييا  ي يييييييييييين 

 وأنييييييييييي بكيييييييييي  لييييييييييو أعَْ مييييييييييين ضَيييييييييينين

يـن ــ  سي َـ ــوا بَ َ ــ  سواكِ وإن قال

ق،ل ، . (( فقال ل  ابٌل عتيَاَ :        د الم  ه  لَقلََّ ما رطي،تَ ب  منها يا قيَ حَ . قال : يلك ج 
(4)  . 

لددذ  الأبيددات مثددال صددا ش علدد  عفددة  رقددة عاطفددة الشدداعر لمددا تصددور  مددل اكتفدداء        

المحب مل حبيبت  ب قل القليدل ل ان يلتقدي بهدا فدي الأحدلاا ل  لا عسدب فدي يلدك فهدو محدب 

ش ان يرطددد  بقليدددل الندددوال لا ايا منددد  مدددل كثيدددر صدددا ش  ))مدددل رددديمة المحدددب الصدددا 

.  مما عاب  ابل عتيا علد  ك ثي ،در  (6)لذا لان  ))حب  يكتفي بذات   يقوا بذات (((5)الوصال ((

 قول  : 

                                                 

   0  44-48ديوان : ال (1)

 0  4/251الأ اني ، الأبفهاني :  (2)

 0  45اتمد كمال زكي : ص 0الن د الأدبي الحديث وأبوله واأجاهاأه ، د (1)

 0  57ينظر : م الات في أاريخ الن د العربي ، داود س و  : ص (4)

 . 150ـ  144الديوان :  (1)

 .  214ـ  4/211الأ اني ، الأبفهاني :  (2)
 

 محمد  نيمي هامل .  الن د الادبي الحيث ، د . (1)

 . 107الصورة الشعرية ، ع ي البرل : ص  (4)



 ـ ج ــه ب  يــل   ولسقُ براض  من خ يــل بنائ ــل ولا راض  ل ــ  (1)ق ي

ف ء لا  لديح بعاردا ؛ القريشدان أصددش فعلا عل  لذا البيت قائلاً : )) لدذا كدلاا مكدا       

 منك  أقن  : ابل أبي ربيعة لا  ابل قيح الرقيات لا قال عمر : 

 ـ  ــ  ـ أنُيِ ــ اـء   فعِدِح نائــامً وإن ل ــ ــب  الرجـ وانما ينفع المحـ
(2) 

  قال عمر : 

نـجج ــة العيـ ــ  كررْفَ نـ ا  ليقَ تظـّ ــ ــ ــل  مُهَ ــ ها ق ي كجير  منـ
(3) 

 ل ابن قيس : وقا

 رُقييييييييييي بعمُْيييييييييير كِيييييييييي  لا أهجرينييييييييييا

 عِيييييييدينا فيييييييي  يييييييد  ميييييييا شييييييي قِ إنِ يييييييا

ــ ا  ــي وإمِـ ــجاح عِدأـ  فإمِ ا أنُ

 ومنينيييييييييييييييا المُنَييييييييييييييي  رييييييييييييييي  امْرُ ينيييييييييييييييا 

 نحيييييييييييييب  وليييييييييييييو مَر يييييييييييييقِ الواعيييييييييييييدينا 

يـنا (( نـكِ تــ  (4)نعيش بما نؤمّلُ مـ

أبدل قديح الرقيدات علد  بيدت ان تف يل ابل أبي عتيدا لأبيدات عمدر بدل أبدي ربيعدة         

ك ثي ،ر لا يعو  عل  عدا ا سساا الصدورع التدي رسدمها ك ثي ،در لمعشدوقت  مد  المعيدار الأخلاقدي 

الددذا أقامدد  الإسددلاا لا فك ثي ،ددر لا يكتفددي منهددا بقليددل الوصددل  إ مددا يردددب منهددا بددالكَثير لا 

العاردا بالوصدل  صورع المعشوقة بصدورع المدرأع الممتنعدة التدي تبخدل علد  الأصح ان يرسم 

 (5) تءيس  مل النيل 

  0كما فعل عمر بل أبي ربيعة  ابل قيح الرقيات في أبياتمها 

 ايا كان المعيار الأخلاقي لو سبب حكم ابل أبي عتيا السابا لا فد ن المعيدار الفندي          

 فحيل أ شد  ك ثي ،ر قول  :  0لو سبب حكم  الآتي 

تـي ــ ــ اـنة دين   واخ فن ميعادي وخـن أمانـ اـن الأمــ  (6)وليــس لمن خـ

                                                 

 . في الموشا من خ ي ي .  184الديوان :  (5)

 .  141/ 1الا اني الابفهاني :  (3)

 في الا اني : ال  يل المهن ا . (7)

 0  217الموشا ، المرزباني : ص (1)

 0  57ينظر : م الات في أاريخ الن د العربي ، داود س و  : ص (2)

 0  214الديوان :  (1)



أعلدم  )*(علا ابل أبي عتيا قائلاً : ))  عل  الديا ة تبعتها ؟ ثم قال : كان عبد اللد  بدل قديح 

 بهل منك  أ ط  للصواع مواطع  فيهل حيث يقول : 

 تيييييييييييييبّ هييييييييييييي ا اليييييييييييييدلال وال ييييييييييييينج 

 والتييييييييييييييييييي ان تييييييييييييييييييدرّق كيييييييييييييييييي بق 

 وأييييييييييييرح فييييييييييييي البيييييييييييييق بييييييييييييورأها 

ــ   ــل   خبروني هل ع ـ ــ  رجــ

 والتييييييييييييييي فييييييييييييييي طرفهييييييييييييييا دعييييييييييييييج  

 والتييييييييييييييي فيييييييييييييييي وعييييييييييييييدها جليييييييييييييييج

 مجيييييييييييل ميييييييييييا فيييييييييييي البيعييييييييييية السيييييييييييرج

ــرج  ـة  من تــ ــ  .(1)عاشــق في قب

رفو ابل ابي عتيدا الصدورع التدي رسدمها ك ثي ،در لمعشدوقت  التدي اخلفدت  عددلا لد  .        

خيا دة الأما دة لا لان ك ثي ،ر ربدب فدي صدورت  لهدا بديل امتنداع المعشدوقة عدل الوصدل لا  بديل 

كم الخائل الأما دة لا ب  د  لا  يدل لد  . فدي حديل ان امتنداع المعشدوقة سدمة مدل   حكم عليها ح 

سمات عفتهدا  صدلاحها لا  لايمكدل عَدد امتناعهدا عدل المعشدوش خيا دة لد  . لدذا فحكدم ك ثي ،در 

ذ  حكددم مرفددوض . فعلدد  العارددا ان يرطدد  بالامتندداع  القطيعددة مددل معشددوقت  )) لان لددعليهددا 

 . (2)القطيعة تظل تومح إل  ظلال  حيلة مل  جو   في يلنها  تنبيء عل لذا الوجو  ((

ثددم طددرع ابددل ابددي عتيددا مددثلاً لك ثي ،ددر يعلمدد  الأسددلوع الصددحيح فددي رسددم الصددورع        

الغزَلية لا فقد  سح ابل قيح الرقيات في رسم صورع المعشوقة التدي تعدد  لا تفدي بوعددلا . 

لها قا   بهدذا الدرفو  الددلال )) فالعشدا فدي ظدلال الدديل تلزمد  العفدة   لو م  يلك محبٌ 

 .  (3) الطهر  الامتناع  البعد  لذا ما يعلي مل قدر العشيقات  يزيد الردبة فيهل (( 

 قددد  سددد أبياتدداً أثددارت اسددتهسان بعددو النقددا  لا ف خددذ ا أصددحابها علدد  المبالغددة فددي        

 لفو هم الرأا . معنالا لا   سد  قا اً آخريل يخا

                                                                                                                                                     

أي أنه في  0في الرب ة السادسة من طب ات فحول الإسام   0)*( هو عبد ال ه بن قيس بن شريا بن مالك الرقيات 

   0وما بعدها   2/347نفس طب ة جَميل :        ينظر : ل توسع : طب ات فحول الشعراء ، ابن سام  : 

 .  218الموشا ، المرزباني : ص  (4)

 .  121ام  . شكري فيصل : ص أرور ال ال بين الجاه ية والاس (1)

 . 118نشنة الن د الادبي تت  نهاية ال رن الاول الهجري ، د. اتمد يوسف محمد: ص (2)

 .  4/5)*( وهو من المعجبين جداً بمديا كُجيرِّ وبفه بانه كان يست ضي المديا . ينظر : الا اني الابفهاني :    



جريددراً  )*(كمددا حدددثنا ابددل سددلاا عددل أبيدد  قددال : )) ياكددرت مددر ان بددل أبدد  حفصددة         

 الفرش ش  ك ثي ،راً فدذلب إلد  تقدديم ك ثي ،در فدي المددم . }...{ فقلدت : امدل جدو ع مدحد  قولد  

 لعبد ملك :

ــف  دونه ــقْ   أرا ابن ابي العاص وقد بـَـ ــولهُا رمانون الفاً قد أوافَ ــ   (1)كمُ

اـرة ــ ــ ــ دَـ ة    ( 2) يُ َ بُ عيْنيَْ تَي ة  بمحـ ــ يـ هُا (3)إجا أمكنَـتهُْ شـ ــ  لا يُ 

  لو الخليفة       ثما ون ألفاً لا  جعل  يلقب عيني حية لا  قول  : 

 ـي   ــ ــ نـات الصــ دْر  وإن أمير المؤمنين هــو ال  اا كامـ
 (5)مني فنالها  (4)

 قول  لعبد العزيز بل مر ان :  0م ان أمير المءمنيل دزا كامنات الصدر  فنالها شع

ــي    ــ ــل ضِعنْـ ــي  ومازالق رُفاكَ أسَـُ اـ ضِبابـ ــ  (6)وأخرج من مكامِنهـ

ــون  ــ  (7)ويرقيني لك الراقــ ــجاب  تتـ ــ ة  أحــق الحــ  اجابــك تي

  لا  رقَددا  حتدد  أجابدد  لا ألكددذا يمدددم الملددوك ق  شعددم ان عبددد العزيددز ترطددا  لا  احتددال لدد

  0 (8)فقال : أ تم  ألل الكوفة تعيبو   بهذا ((

 قد  ص  ابدو الحسدل محمدد بدل أحمدد بدل طباطبدا العلدوا لدذ  الأبيدات ب  هدا ممدا           

  (9)0) شا ت قريحة قائليها عل  عقولهم (( 

                                                 

 .  173الديوان :  (1)

 أو اليه ، أي يرجع . والمراد الحجر ال ي أسكن فيه الحية .المحارة : المكان ال ي يحار فيه  (4)

   0      228الشدة : الهجمة والحم ة ع   العدو : الموشا المرزباني : هامش ص (5)

   0في الديوان : النصا   (3)

 0  151الديوان :  (1)

 0، الضباب جمع ضب بالفتا والكسر ، وهو الض ن    14ن : 0  (2)

 0الحاوون   0في الديوان  (1)

     0  224- 228، المرزباني : صالموشا  (4)

 0  243ن : 0  (5)

 0    113-115عا الدين أ سماعيل : ص 0ينظر : الأسس الجمالية في الن د العربي ، د (3)

   

 

  



يعددو  إلدد  اعتمددا لم المعيددار الأخلاقددي فددي  ان سددبب اسددتهسان النقددا  لأبيددات ك ثي ،ددر          

الحكم عليها لا  بموجب لذا المعيار رفظوا الصورع التي رسمها للمد م لا فهدو فدي  ظدرلم 

ففددي لددذا  0لدد لددم يددراع أ ع مخاطبددة الممددد م  لددم يقدددر تقدددا الممددد م عليدد  رتبددة  مكا ددة 

لكدداً لدد  سددلطة الملددوك لا  الممددد م لا ف صددبح الخليفددة م العصددر تبدددل  مددب العلاقددة بدديل المددا م

 الممددد م إلدد  علاقددة سددلطوية لا فوجددب أيسددا   مددب جديددد للتعامددل  تغيددرت العلاقددة بدديل المددا م 

 بالمقابل لاستهسان النقا  لأبيدات ك ثي ،در  سدد ان لمدر ان 0 (1) الخطاع بيل الرئيح  المرؤا

يز مددى تمكدل ك ثي ،در ابل أبي حفصة  ج   ظر مخالفة لا لأ   أعتمد المعيار الفني في  قد   مَ 

في التعامل م  الرمز  تفوق  في  لا إي يعبر مل خلالد  عمدا يدد ر بداخلد    ن ان يثيدر ا تبدا  

 تفدوش   المقابل ل السلطان ل إلد  المعند  الخفدي مدل  راء كلماتد  لا  لدذا  ليدلٌ علد  براعدة 

يتوجد  بمديحد  إلد   يكاء   تمكل مل رسم الصور فهو )) يسيد رسم الإطار الذا يتحدرك خلالد  حديل

  0 (2) قد يتطلب لذا جهداً  اعياً في النظم  حساباً في التعبير (( 0بني أ مية 

 ل   ر المرأع في  قد الصورع  منزلتها الأ بية  النقدية   

مل ألم مميزات العصر الأموا تطور ظر ف الحياع في  لا فظهرت تبعداً لدذلك بيئدات        

ينة لا مل أبرشلا بيئدة الحسداش التدي أتسدمت بدالترف  الثدراء مختلفة تشكلت بفعل عوامل مع

أثرلمددا علدد  العلاقددات الاجتماعيددة بشددكل عدداا لا  علدد   مددب العلاقددة بدديل الرجددل اللددذان تركددا 

  المرآع بشكل خاص . 

 لا ردك  (3)لقد ظفرت المرآع العربية في المستم  السديدد )) بغيدر قليدل مدل الحريدة ((       

يئاً مل الثقة ف صبحت تتمت  بمناقشات  قدية  أ بية حول م داميل الأ ع ب ن يلك أعطالا ر

 الشعر لا  أخذت تت مدل فدي الصدورع التدي رسدمها لهدا الشدعراء  تطالدب بد جراء تعدديلات 

 .  (4)طر رية عليها بما يلاءا التغيرات الاجتماعية السديدع . 

 يدع سكينة بنت الحسيل )ع( .  مل ابرش السيدات اللائي راركل في لذا التعديل الس      

 فقد أ شدتها امرأع مل قريش قول ك ثي ،ر : 

ــرة   ــ ــن   أ إن زُ   أجْمال  وفار  جيـ ــ  (5)وبا   راب البيَن ، أنقَ تاي

                                                 
   

 0  143الشعراء ن اداً ، عبد الجبار المر بي : ص (1)

 .  148أاريخ الادب العربي العصر الاساممي . شوقي ضيف : ص   (2)

 .  52الن د العربي ، داود س و  : ص  ينظر : م الات في أاريخ  (1)

 .  211الديوان :   (4)



   (.1)فعلقت قائلة : )) إيا لم يكل الحزن عند فراش السيرع  حنيل الإبل ف يل يكون ؟((      

لصددورع التددي رسددمها ك ثي ،ددر لمشدداعر  عنددد فددراش الأحبددة  يلددابهم لا اعترطددت سددكينة علدد  ا      

 لو موق  يصبح في  المحب في حالة معا اع رعورية حا ع تمكند  مدل التنفديح عدل كدل مدا 

يحتبح في  فس  مل المشاعر  الأحاسيح . مما يتطلب ان تسدهم الصدورع إسدهاماً حدا اً فدي 

لكدل ك ثي ،در  0  (2)زن  السدقم للوعدة الفدراش إبراش المناخ المحمدل بدالحنيل  المشدحون بدالح

رسم لنا صورت  ببر   بعيد كل البعد عل الا فعال الذا يفرطد  الموقد  .  لدذا  ليدلٌ علد  

 طع  عاطفة الشاعر . 

فإيا كان ا فعال الشاعر بمناسبة الموق  عميقداً  كدان موقفد  مدل الق دية التدي يتنا لهدا       

لو اً مل الشدعور ينبثدا مدل مناسدبت،ها  موقفد ، ا بثاقداً  قيقداً لا فدايا  صا قاً . ف    يبث في أبيات 

  0( 3)طرعٌ مل العاطفة يذي   في أبيات   ينعكح مل كلمات  كلها 

ومن بين الأوبياف التيي أط  تهيا  سيكينة بنيق الحسيين )ع( ع ي  كُجيِّير ، انيه                

 ألأ  العرب عهداً في قوله : 

اـاريد لأنس  جكرهـ ــ ــل سبيــل   اـ فكانمــ ــ  (4)أمُجلُّ لي لي ـ  بكـ

ثم أستطر ت فقالت : ))  لم تريد ان تنس  يكرلا ؟ أمدا تطلبهدا الا ايا مثلدت لدك لاأمدا  اللد  

  0لولا بيتان قلتهما ما التفت إليك لا  لما قولك :

 فيييييييا تبهييييييا زدنييييييي جييييييوح كييييييل لي يييييية

اـ  عجبق لسعي الدهــر بيني وبينــهـ

 (5)ة الأييييييييا  موعيييييييدك الحشييييييير وييييييييا سَييييييي و 

ــر ــ  (((1)ف ما أن ض  ما بيننا سكـن الدهـ

                                                 

 .  248الموشا ، المرزباني : ص   (5)

 .  10ينظر : وتدة الموضوع في ال صيدة الجاه ية ، نوري تمودي ال يسي : ص  (3)

 .  12ـ  11ينظر :م الات في الشعر ون ده ، د. تسين عروان : ص  (1)

ر   0)البيق(  0)) سمعق النا  يستحسنون من قوله : وروح ابن سام  البيق وقال : 0 181الديوان :  (2)

طب ات فحول  0أستررد وقال :                     )) سمعق من يرَعنُ ع يه ي ول :  ماله يريد ينس  جكرها   (( 

 0لكُجيِّر )) يستحسنون من قوله وي دمونه فيه ((   0 214وفي الموشا ص 0  2/543الشعراء ، ابن سام  : 

في الموشا لكُجيرِّ عاة ، وإنما نسبتهما ال  كجُيرِّ خرن فاتش ، فهما لأبي بخر اله لي من قصيدأه الرائية البيتان  (1)

  0المشهورة التي منها قوله :

 كما أنتفب العصفــــور ب  ـــه ال رــــرُ    واني لتعروني ل كـــراكَ هــــــاة 



فتطالب  بالوفداء لا لان  0 سكينة في  قدلا لبيت ك ثير ، اتبعت المعيار الأخلاقي لتقيم  كعارا 

لددذا  جددب عليدد  ان يرسددم صددورع معبددرع عددل  0 (2)قيمتدد  كشدداعر تتوقدد  علدد  مدددى  فائدد  

 تعرطددت  0لهددا للمتلقددي صدددش مشدداعر  تسددا  حبيبتدد   فائدد  لمددل يحددب لا لدديعكح مددل خلا

عائشة بنت طليحة للمبدأ  فس   _  فاء العارا _عندما بعثة إل  ك ثيدر ، فقالدت لد  : )) يدا ابدل 

أبي جمعة مدا الدذا يددعوك إلد  مدا تقدول مدل الشدعر فدي عدزع  ليسدت علد  مدا تصد  مدل 

لد  بد  منهدا لا ا دا أ  مثلدي لا الحسل  السمال لا لو رئتَ صرفت يلك إل  ديرلا ممدل لدو أ 

بت  بذلك فقال : ا جر  ع لا  ا م    0ف  ا أررف  أ صل مل عز 

 اجا ميييييييييييييا ارادت خ يييييييييييييةً ان أاي نيييييييييييييا 

ِِ عرُفييياً ان اردتِ وبيييالَنا   ِِ ِِ  سييينو لييييكِ

ــهُ   ــ اـعُ دِراكـُ َِ لايسُترــ  لها مَهلَُ

لُ   أبَينييييييييييييييا وق نييييييييييييييا : الحاجب ييييييييييييييية أوَ 
(3)  

  ونحيييييييييين لت ييييييييييك الحاجب ييييييييييية أوبييييييييييل 

ــول ــ ــب  ماأتحـ  وساب ة  في الحُـ

فقالت عائشة :  الل  لقد سميتني لكَ خلَّةً  ما أ ا لك بخلة لا  عرطت علي   صلك  ما أريدد 

 يلك  ان ار تَ لا ألَاَّ قلت كما قال جميل : 

 وي  يييييييينَ : إنيّيييييييكَ قييييييييد رضيييييييييقَ بباطييييييييل  

ييييييييييين أتُِيييييييييييب  تديجيَييييييييييهُ  ِ  مم   وَلباطيييييييييييلِ

 ولييييييييييرب عارضيييييييييية ع ينييييييييييا وَبْييييييييييالهَا

تـ ر ــ ــ  فنتَببتها في الحــبِّ بعد أسَـ

ِِ الباطيييييلِ   منهيييييا فهيييييل ليييييك فيييييي اعتييييياالِ
(4) 

 أشَييييييييه  الييييييييي  ميييييييين الب يييييييييبِ البيييييييياجلِ 

 بالجِييييييييييييدِّ أخ رُييييييييييييهُ ب ييييييييييييولِ الهييييييييييييازلِ 

 ـي ــ ــ  تُب ي بجينةَ عن وبالك شا ـ

دْـرِ قاُممــةِ  ــ اـئ ي  (5)لو كانَ في بدَْرِي كَ َ ــ كِ رَسـ  (6)فضَل  وب تكُِ أو أأتـ

                                                                                                                                                     

بيتاً ، الديوان :  24، وعدأها  150- 1/148وردت بتمامها في أمالي ال الي : وقصيدة أبي بخر اله لي التي منها ه ان البيتان ، 

   0  248هامش ص 

   0  254الموشا ، المرزباني : ص (5)

   0 1/172ينظر : الجابق والمتحول ، ادونيس:  (1)

  0 134الديوان :  (2)

  0وبرل : جهب خسراً وضياعاً فهو باطل  0 171الديوان :  (1)

 0ما س   من طرفه ، مجل  في الخسة والدناءة الفاممة : قاممة الظفر :  (4)

 0  413-1/415الشعر والشعراء ، ابن قتيبة :  (5)



ل د رفضق عائشة ان يعرض كُجيِّر وب ه لها تت  وان ط بق هي جلك الوبيل ، لان        

وفض ق ع    0ه ا مخالف لما يفترظ ان يكون ع يه المحب من وفاء وإخامص لمن يحب 

أبياأييه ، أبيييات جميييل التييي قالهييا بعييد ان لامتييه نسيياء الحييي لأنييه رضييي بالباطييل والكيي ب 

 0لان  يرها أول  بوب ه منها والخسران من بجينة ، و

 لكل عائشة لم تفطل إلد  قدرع القدوليل مدل بع دهما لا فكمدا ان ك ثي ،در عدرض  صدل         

فدر لا  عليها لا فان جميلاً بالمقابل لو بقي في قلب  ف ل  مكان لا حت   لو كان مقددار قلامدة ظ،

 0ل،غيَر بثينة لا لوصل ديرلا  احلها في لذا المكان 

ابل ابي  ا   لهدذا فقدال عدل أبيدات جميدل : )) امدا لدذا فقدد  لندا بغايدة جهدد    قد فطل       

تمكنها مل قلب  لا  اخبر ا م  يلك في رعر  أ   لو تهي  خلاص ريء مل حبد  مدل يددلا عل  ردع 

 (1)لصدددرف  إلددد  ديرلدددا لا  لدددذ ، مدددا لا ترطدددي ألدددل الوفددداء  لا يسدددتعملها ألدددل الصددددفاء ((

الية في مخاطبة المرأع حت  أن  ساءً مدل عامدة الشدعب رداركل  راعت الصورع المث        

في ابداء آرائهل  ما لذا الأ أثر مل آثار الح دارع  التدرف فدي النداا لا  فدي لدذا مدا يددلنا 

  0لا في لذا العصر  (2)عل  )) بلو  الحياع العاطفية أقص  ما قدر لها مل رقي  رقة ((

 طريا فقالت ل  : أ ت القائل : لقيت امرأع ك ثي ،ر في بعو ال          

اـ(4)يمج  الندح جججارها   طيبة الجــرح ( 3)فما روضة بالحاْن ــ  (5)وَعرَارُهــ

اـً (6)بنطيب من أردانِ  ةَ مَوْهنـ ِِ ( 8)وقد  (7)عا  الر طبِْ ( 9)أوُقدِتْ بالمَندْلَِ
اـ( 10)  نارُهــ

                                                 

 0  48-47الاهرة ، ابن داود : ص (1)

 0 1/223، وينظر : تديث الأربعاء ، طه تسين :  200الن د الأدبي الحديث ، محمد  نيمي هامل :ص (2)

روضة السهل، وقيل الحَاْنُ : موضع بعينه في نجد . الحَاْنُ : الموضع ال  يظ ، والعرب أفضل روضة الحان ع    (1)

 .  101الديوان : هامش ص 

 .  101الجججاف : بنات سه ي ربيعي اجا أتَس  بالصيف ول  وجف .  . ن : ص  (4)

 .  214، والموشا ، المرزباني : ص 102ـ  101الديوان :  (5)

 .  102صالاردان : جمع رَدْن  ، وهو الخاّ وقيل الحرير . الديوان : هامش  (3)

 .  102موهناً : أ ول : اأيته وهناً ومَوْهناً : أي بعد ساعة من ال يل :   . ن :  (7)

 في الموشا : اجا  (8)

 .  102في الموشا : بالجمو ، والمندل : العود الرطب ، وهو المندلي :  . ن :  (4)

 في الموشا : ال دن .  (10)



أ  أن ميمو دة الز سيدة بخدرت بمنددل  )) قال :  عم . قالدت : فدو  اللد  فداك ق ارأيدت         

 رطب اما كا ت تطيب ؟ الا قلت كما قال سيدك امرؤ القيح : 

اـً  ــ ــ ــب   أل  أرَ اني ك ما ج ق طارق ــ  ((.(1)وجدت بها طيباً وان ل  أري

 تعليا لذ  المرآع  جي  لا فهي تطالب الشاعر ان يصور المرآع لصفاتها الذاتية مدل          

جمددال لا لا ان يصددورلا بسمددال تكتسددب  بمددا ت دديف  إلدد  رائحتهددا لتزيدددلا طيبدداً . رائحددة أ  

فالأصل في الغزل ))ان يتغزل الشاعر بالصفات النفسية  السسددية التدي تملكهدا المدرآع  لا 

 بذا ي عد امرؤ القيح ل فدي بيتد  المدذكور ل أكثدر قددرع علد  تحسدح مدواطل  (2)تستسلبها ((

صدفة ياتيدة لا مكتسدبة لا  الصدفات الذاتيدة لدي  د  جعدل عطدر محبوبتد  السمال مدل ك ثي ،در لا لأ

   سبب التفوش في رسم الصورع لا  ليست الصفات المكتسبة .

 كان للمعشوقات   ر في  قدد الصدور التدي رسدمها لهدل الشدعراء بصدفتهل المتلقدي          

شدعراء حاجدة ت طلدب أ  الأ ل  الأكثر ألمية بالنسبة للشاعر )) فلم تكل المرأع عند لءلاء ال

 لددم حدديل  (3)ردديئاً يطمدد  فيدد  ا مددا كا ددت رددطراً مددل الددنفح لا تطيددب للددنفح حيدداع الا بدد  ((

ينشد ن قصائدلم ا ما ))ينشد  ها  لم يتمثلون احبتهم   ق  لذ، ، الأ اريد في  فوسهم لا فدي 

را ل  قدد ت عسدب . لذا  سد العارقة تناقش  تحا ر الشاعر ل العا(4) فوا المستمعيل إليهم ((

 بصورع معينة  ترفو أ خرى . 

ر ا ا   ))  ق  بيل جميل بثينة لسر في دير  كان دارلا مل فتد  كدان يتحددت إليهدا       

 مل بني عمها لا ثم اصطلحا لا فقالت ل  بثينة : ا شد ي قولك : 

اـ ــوْ ب حَظِهـَ نِْ اأرَابــها   أظل وَرَاءَ السِّترِ أرن اجا مَر  مـ
هُامَ   (5)  (6)نْ يرَُقـ

 .  (7)ف  شدلا إي الا لا فبكت لا  قالت : كلا يا جَميل لا  مل ترى أ    ير قني ديرك؟((       

                                                 

 .  214الموشا ، المرزباني : ص  (1)

 .  55،داود س و  : ص م الات في أاريخ الن د العربي  (2)

 .  1/223تديث الاربعاء ، طه تسين :  (1)

 .  124أرور ال ال بين الجاه ية والاسام  ، د. شكري فيصل : ص  (4)

 .  115الاأراب : مفردها التراب ، وهو الصديق الممارل في السن : الديوان : هامش ص (5)

 .  115الديوان :  (3)

 .   8/152الا اني ، الابفهاني :  (1)



يتر أراقيب كيل           ان رفب بجينة ل صورة التي رسمها لهيا جَمييل كفتياة أ يف وراء السِّ

مَن يعُجبهيا ، خرجيق إلييه من يمَُر  أما  خِدْرِها ، ولا أخرج منه تت  اجا ما مر  من أأَرابها 

وأحرشق به وكَ  مته . يرجع إل  مخالفة ه ه الصيورة لصيورة المير ة العربيية الممتنعية ، 

 والتي أر ب كل امرأة ان أوبف بها كدلالة ع   العفة والشرف . 

أما عزع فقد )) خلت علد  عبدد الملدك بدل مدر ان  قدد عَسَدزت  لا }...{ فقدال لهدا لدل         

 ك ثي ،ر فيك :تر يل قول 

اـ ــ ــ تُ بعدهَ ــر   وقد زعمقْ أني أ ي
تـَ يَرَُ   َ  ـيّ يا عــا  لا يـ ومَنْ جا الـ

(1)  

 ـةُ   ـي( 2)أ ي ر جسمي والخ يـ ــرَُ   وكالـ بـ ك مُخْ ــرَْ بســرِّ  عهَدتِْ ول  يخُْب

 قالت لا  لكني أر ا قول  :

 ك  ي أ ا ا صخَرع حيل أعرطللللت  
 ـُ من الص ّ ِ ل   (4)زَلـقِ  (3)و أمشي بها العصُْ

 ً ةً          (5)بفَوُتا يـ ـ اـكَ الابخــ  (6)فمَنْ مَلّ منــها جلك الــوبل مَ ـّقِ   فما أ  ـ

عكدح ر اية عزع للبيتيل الأخيريل  ليل عل  إعسابها بهما لا لأن البيتيل يصورا ها لي لا إن      

 لت  . البيتيل الأ ليل اللذان يصوران ك ثي ،ر  حا

ففي البيتيل الاخيريل يستخدا الشاعر التشبي  متحرياً بذلك صدش صورت  المبندي علد        

 صدش التسربة التي املت علي  تلك الرؤى .

فثمة صورع مبينة عل  تشبي  عزع بالصخرع الصدماء التدي لا تسدتسيب لندداء المندا ا مهمدا 

   لا  ردم يلك فهو يعَد  لدذ ، القطيعدة  ا ى  عَل  صوت  لا  لالة عل  امتناعها عن   صدلا ل

بمثابة الوصل لأ ها تشير إل   جو   في تفكيرلدا لا فهدي  دوع مدل أ دواع الالتمداا بشدكل أ  

                                                 

  . 41الديوان :  (2)

 .  41الخ ي ة : رجل له خُ قُ تسن وخ ي ة ، وهي ما يخ ق ع يه من طبيعة وأخ ِّق الديوان : هامش ص (1)

العص  : الأعصَُ  هو الابيب اليدين ، ومنه قيل ل وعل عُصْ  والانج  عصماء . وابل العصمة البياض يكون  (4)

 .  45في يدي الفر  والظبي والوعل .  . ن : 

 .  45الديوان :  (5)

 : معرضة بادة . بفوتاً  (3)

 .  4/27الا اني ، الابفهاني :  (7)



 قد برع ك ثيَّر في رسم لذ ، الصورع بما استخدم  مل تشدبي   قيدا يعكدح لندا حقيقدة  0ب خر 

ع  علد  ك ثي ،در متنكدرع  خلدت  0إحساس   ردع معا ات  مل دير إلمال لصورع المعشدوقة  يومداً عَدزَّ

ع : قال : قلت لها : ، عزَّ  فقالت : ا شد ي أردَّ بيت  قلت  في حب 

ــهُ                                                  وجَدتُ بها  وجدَ المضلِّ ق وبَــ
ــاُ   اـد  ورائـ اـنُ  ــ كب بمَكة والر 

(1)  

 ف طرش لا ثم قال :  0لذا  اقةً يركبها  قالت : لم تصنَ   ريئاً لا قد يسد

ــرارة  ــواز ُ   وجدتُ بها ما ل  يجدْ جو تــ اـت الركيّ النـ ــ  (2) يمارُِ  جُم 

 فقالت ل  : لم تصن  ريئاً لا يسد  لذا مَل يسقي  فاطرش .ثم قال :       

دـ   ــ ــ  وجدتُ بها ما ل  أجدـ أُ   واتـ  (3)ـاُ بواتدها أرُوَْح ع يــه الصفّائ

 .  (4)ف حكت لا ثم قالت :إن كان  لا بدَّ فهذا ((      

ع لا لديعكح مدل خدلال لدذ  الصدورع        حا ل ك ثي ،ر في أبيات  أن يرسدم صدورع لوجدد  بعَدزَّ

حددب العددذرا مددل حددال فهددو  معا اتدد  فددي حبهددا   لدد  بهددا .  الولدد  لددو اقصدد  مددا يبلغدد  الم 

 (5)التميز ((.  ))الخر ج عل حد   الترتيب لا  التعطل عل

 لكل أبيات  لم ت ت، كلها مستوية في جو ع صورلا  مقدار ابدداعها ففدي البيدت الأ ل          

ع كحيرع الرجل الذا ت ي   اقت  في اش حاا الحسيج لا فلا يدرا مدا  يرسم صورع  جد  بعزَّ

 يصن  لا  لا يعرف أيل يتوج  . 

ع كوجدد  ت تي الصورع في البيت الثا ي أكثر ت           ثيراً مدل الصدورع الأ لد  فوجدد  بعدزَّ

ع رددم يلدك تتدوش إلد  ان  قي من  . لكل عدزَّ الذا يطلب الماءَ في يوا  حار   لا يسد ما يستسَ،

تسددم  البدددي  المعسددب مددل قددول ك ثي ،ددر  تتوقدد  مندد  يلددك .  لددذا مددا حصددلت عليدد  فددي البيددت 

تفقددد  لدددلا الوحيددد  يفددرش الأخيددر. حيددث رسددم صددورع  جددد  بهددا كصددورع  جددد الأا التددي 

                                                 

  0  58الديوان :  (1)

 0الجمعة : الماء نفسه ، الركية : الب ر  58 . ن :  (2)

 0  58ن : 0  (1)

 .  217ـ 213الموشا ، المرزباني : ص  (4)

 .  21الاهرة ، ابن داود : ص  (5)



ا فعالات حا ع تنتزعندا مدل الواقد  الآ دي لندا  الموت ما بينهما .  لذ  الصورع )) تبعثنا عل 

ساعة ت ملها . لتقذف بنا فدي الموقد  الدذا اتخذتد   الاختيدار الدذا جنحدت اليد  . فالصدورع 

جا دب لدذا ا فعدالاً لنا لا تقتصر عل  ترك الا طبداع الوصدفي فدي المخيلدة لا  ا مدا تثيدر إلد  

ع عل  لذ  الصورع  اعسبت بها . (1) اعياً  حركة لا لبة في النفح ((    .  لهذا  افقت عزَّ

 بندداءاً علدد  مددا تقدددا  صددل إلدد   تيسددة فحوالددا أن ))الغددزل العربددي قددد تطددور فددي لددذا       

 .  (2)العصر  ا   سار م  العذرييل في الحياع الإسلامية في طريا جديدع((

مل الشعراء رعورلم القبلي لا فلم يعو  ا يفخر ن بقبيلتهم  ينصر  ها عل  أعددائها . فقد أل

بددل التفتددوا إلدد  أ فسددهم لددم  الدد  عددواطفهم الذاتيددة يشددرحون مددا يسددد ن فيهددا مددل ا فعددالات 

 حالات متبدلة متعاقبة . حت  أ هم التموا بها أكثر مل التمدامهم بالمحبوبدة فلدم يعدد ددزلهم 

لا بل  هسوا منهسداً مسدتحدثاً فدي تصدويرلا  (3)أع كما لو في العصر الساللي حديثاً عل المر

لا ف خذ ا يستمد ن صورلم مل  اق  حياتهم المتميز بتطور  الح دارا الدذا ديدر صدورع 

الخاص ب  لا فقد اتسهوا إل  رسدم صدورع   بما ان لكل عصر  اقع  0المستم  تغيراً راملاً 

لتدي تختلد  أختلافداً كليداً عدل صدورع المدرأع الواقعيدة فدي  اقعية للمرأع في لذا العصر لا  ا

 بدذلك أ تقدل موطدوع الغدزل مدل الصدورع السسددية للمدرأع فدي  0 (4)رعر ما قبدل الإسدلاا 

 0( 5)العصر الساللي إل   فح العارا في الإسلاا  ما يعا ي  مل تباريح العشا  آلام  

وع الغدزل لا فديمكل ان  وجزلدا ب  هدا : تصدوير اما متطلبات النقدا  مدل الشدعراء فدي موطد           

المرأع بصورع الممتنعة التي لا تفي بالوعد لا  ان الشاعر لدو الدذا يطالبهدا بالبدذل لا  ان صدفاتها 

الذاتيددة فددي السمددال  الرائحددة لددي سددبب تفوقهددا  ان الشدداعر مسددتعد للبددذل  الت ددحية فددي سددبيلها 

   0 الاستسابة لما تريد من  

                                                 

 .   12دراسات ن دية في النظرية والتربيق ، محمد مبارك : ص  (1)

 .   113ين الجاه ية والإسام  ، د. شكري فيصل : ص أرور ال ال ب (2)

 .  274ينظر : ر افة الناقد الادبي ، د. محمد النويهي : ص  (1)

 0  103ينظر : الصورة الشعرية ، ع ي البرل : ص (4)

 0  1/223ينظر : تديث الأربعاء ، طه تسين :  (1)



بييات الن يياد ميين الشييعراء فييي موضييوع المييديا ، فهييي : ان يمييد  الرجييل امييا متر        

بالصفات النفسية والجسدية الجابتة فيه كالشجاعة والكر  التي هي من بيفات الرجولية ، 

وان لا يمييد  الرجييل بالصييفات المكتسييبة كال نيية وال رابيية ميين السيي ران ، أو بييالبيوت أو 

ابتيية منييه وان يراعييي الشيياعر  داب مخاطبيية الجييياب التييي يمت كهييا لانهييا لا أمجييل بييفة ر

  0الس ران بصفته أع   درجة ورأبة من الماد  

اما فيما يتع ق باي الع ريين الأربعة ابرز في بورة من الآخر ، فيام يمكين ان نحكي  ع ي  

وهي ا ميا سيننأي  0أفو  أتده  ع   الآخر الا بعيد ان نضيعه  فيي ميياان الصيورة تيديجاً 

 0ع يه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

 ل العذرييل الأربعة  في ميزان  قد الصورع الحديث

 -:مفهوا الصورع حديثاً 



للصددورع فددي المصددطلح النقدددا الحددديث  لالات مختلفددة  متباينددة لا فيددرى علمدداء           

لا  عليد  فللصدورع  (1)السمال ان الشعر ل بل الفل عامة ل لدو التفكيدر بالصدورع أ  النمدويج 

فنددي  لا سدديما الشددعر فهددي )) الوسدديلة الفنيددة السولريددة لنقددل  مكا ددة جولريددة فددي كددل عمددل

لا  لدي إبدداع فندي صدرف يندتج عدل السمد  بديل حقيقتديل أ   اقعديل  (2)التسربة الشعرية ((

  0 (3)تتفا تان في البعد كَثير أ  قلة 

 تعد الصورع مصدر مل مصا ر الكش د  عدل المعدا ي النفسدية ب عتبارلدا )) رسدم           

 لدي )) ا فعدال  حركدة قبدل ان تكدون  (4)الكلمات المشحو ة بالإحسداا  العاطفدة (( قوام 

(( . لذا لا يمكننا عد الصورع طريقة جمالية  أسدلوبية فحسدب (5) خطوطاً ثابتة ركلاً محد اً 

)) ا ما لي  سيلة مهمة لاستكا ة المشاعر  الأحاسيح   قلها لا بما لها مدل خاصدية تكثيد  

 تعتمدد اعتمدا اً اساسدياً  (7). فهي ))تتطابا م  الشعور تطابا لوية(( (6)(الموق   تلوين  (

عل  الخيال فالفنان يصور الأرياء كما يرالا بخيال   ينقل التسارع بعدد ا فعالد  بهدا  ينظدر 

إل  الواق  حسب اقتراب  أ  ابتعا   مل النمويج الذا يطمح إل  تحقيق  في الحيداع لدذا يددخل 

طافة  التعديل  الحذف ما يسعل  أكثر قدرع عل  التعبير عل يلك المطمدح في الواق  مل الإ

.  بذلك يمكننا القدول بدان الصدورع الشدعرية فدي قصديدع مدا  (8)الذا يتصور  بمخيلت  الفنية 

))تشددب  سلسددلة مددل المرايددا موطددوعة فددي ش ايددا مختلفددة بحيددث تعكددح الموطددوع لا  لددو 

حرية لا  لي لا تعكح الموطوع فقب بل تعطيد  يتطور في أ ج  لا مختلفة  لكنها صورع س

 .(9)الحياع  الشكل ففي مقد رلا أن تسعل الر م مرئية للعيان ((

                                                 

  0  24محمد مبارك : ص 0ينظر : دراسات ن دية في النظرية والتربيق ، د (1)

  0  441الن د الأدبي الحديث ، محمد  نيمي هامل : ص (2)

  0  70ينظر : التفسير النفسي للأدب ، عا الدين اسماعيل : ص (1)

  0  21الصورة الشعرية ، سي دي لويس : ص (4)

 .  11دراسات ن دية في النظرية والتربيق ، محمد مبارك : ص (5)

 .  103بحجاً عن الرريق ، ضياء خضير :  (3)

 .  145ه ي ، يوسف اليوسف : ص م الات في الشعر الجا (7)

 .  30ينظر : وظيفة الادب بين الالتاا  الفني والانفصا  الجمالي ، محمد النويهي : ص  (8)

 . 41ـ  40الصورة الشعرية ، سي ، دي لويس : ص  (1)



 الصورع في  اخدل الدنا تعطدي ابعدا اً متعدد ع فقدد تظهدر بعدداً مباردراً عندد النظدرع        

صدورع التدي الأ ل  لا  تبدا ابعا اً أخرى كلما اش ا  الت مل لا  تعد لدذ ، ميدزع مدل ميدزات ال

ف صدبح  (1)تت ت  مل خلال قدرتها عل  الإيحاء ب لفاظها  تراكيبها  بما تحتويد  مدل عاطفدة 

لزامدداً علدد  الشدداعر ان ))يبعددث الصددورع مددل  اخددل اللفددظ أ  العبددارع لا ان يفرطددها عليهددا 

فالحح اللغوا اين عل  جا ب كبير مل الألميدة  الخطدورع فدي التسربدة الشدعرية لا }…{ 

 .   (2)التسارع ل لي ما ع الشعر ل لا تولد الا عبر الألفاظ  بالألفاظ (( خاصة  ان

 علي  فالصورع بمفهومها الحديث لي )) مدا ينطبد  فدي الدذلل أ  مدا يدوح  اليد  بفعدل       

فني منبع  خيال الشاعر المبدع القا ر عل  التقاط العلاقدات الخفيدة بديل الأردياء فدي تشكيل لغوا 

 لي )) التفاعل المتبا ل بيل الفكدرع  الرؤيدة  الحدواا الإ سدا ية  (3)ة ((جو مشحون بالعاطف

الأخرى مل خلال قدرع الشاعر في التعبير عل يلك التفاعل بلغدة ردعرية مسدتندع إلد  طاقدة 

 اسددتعاراتها  تشددبيهاتها فددي خلددا الاسددتسابة  الإحسدداا بددذلك  اللغددة الا فعاليددة بمساشاتهددا

 . (4)كا ت الاستسابة حسية بصرية أا معنوية تسريدية ((التفاعل عند المتلقي سواء ا

                                                 

 .  280ينظر : شعر الرراء في الشعر الجاه ي ، مصرف  عبد الشافي الشوري : ص  (2)

 .  12يق ، محمد مبارك : ص دراسات ن دية في النظرية والترب (1)

 .  225البناء الفني لشعر الحب الع ري في العصر الاموي ، د. سناء البياأي : ص  (4)

 .  1487،  12، 11، مج ة الاقام  العددان  83الصورة في ال صيدة العراقية الحديجة ، د. عناد  اوان : ص (5)



لقدددد ظدددل النقدددا  لفتدددرع طويلدددة عبدددر العصدددور يعدددد ن الصدددورع  وعددداً مدددل الزخدددارف       

 المحسنات لا أا ا ها ريء م اف إل  العمل الأ بي   ن ان يكون لهدا   ر فعدال فدي لدذا 

تيكيد  التدي ديدرت المفداليم لا  استمر الحال عل  لذا حت  جداءت المدرسدة الر ما  العمل .

 فسرت الصورع ا طلاقاً مدل  ظريدة الخيدال  عددت الصدورع  سديلة لسدبر أددوار التسربدة 

.  لقددد اقتصددر مفهددوا الصددورع القددديم علدد   التشددبي   الاسددتعارع فددي حدديل أخددذ (1)الشددعرية 

ع المفهدوا الحددديث يوسدد  مدل إطارلددا لا )) فلددم تعدد الصددورع البلاديددة لدي  حدددلا المقصددو 

بالمصطلح لا بل قد تخلو الصدورع  ل بدالمعن  الحدديث ل مدل المسداش اصدلاً فتكدون عبدارات 

 .   (2)حقيقية الاستعمال  م  يلك فهي تشكل صورع  الة عل  خيال خصب ((

 بناءً عل  يلك اصبح للصورع مفهوميل ))قديم يق  عند حد   الصدورع البلاديدة فدي        

الصورع البلادية  دوعيل آخدريل لمدا الصدورع الذلنيدة لا  التشبي   المساش  حديث ي م إل 

 الصددورع ب عتبارلددا رمددزاً حيددث يمثددل كددل  ددوع مددل لددذ ، الأ ددواع الثلاثددة اتسالدداً قائمدداً فددي 

 .  (3) راسة الأ ع الحديث ((

 في لدذا المبحدث سدنطل  علد  الصدورع الرمزيدة لعدذرينا الأربعدة لا  كيفيدة تدوظيفهم        

 تحقيا صورلم الرمزية لا ثم سنتنا ل الصورع الذلنية لديهم . للصورع البلادية ل

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

 .  131ميد جيدة : ص ينظر : الاأجاهات الجديدة في الشعر العربي المعابر ، عبد الح (1)

 .  25الصورة في الشعر العربي تت  اخر ال رن الجاني الهجري  ، د. ع ي البرل : ص (2)

 .  15 . ن :  (1)



 الصورع الرمزية

كا ددت كلمددات اللغددة كلهددا فددي أ ل  شدد تها رمددوشاً . إي كا ددت تدددل  لالددة حسددية  قلهددا         

        (1)أسلافنا منها إل   لالات معنوية عل مشاعرلم  آرائهم .

.  قدد عدرف العدرع الرمدز (2)اع في تسذير الدلالة أ  التسربة (( ت تي الرموش ))ك           

كسمة جمالية لا  اصطلحوا عل  تسميت  بالكناية )) المدرا  بالكنايدة لهندا لا ان يريدد المدتكلم 

إثبات معن  مل المعا ي فلا يذكر  باللفظدة الموطدوع لد  فدي اللغدة  لكدل يسديء إلد  معند  

 علدد  لددذا الاسدداا  (3)ليدد   يسعلدد   لدديلاً عليدد  ((فيددوحي إ لددو تاليدد   يرا فدد  فددي الوجددو 

فالكناية ))عبارع عل صورع اريد بها دير ظالر معنالا لا ا هدا  سديلة لمعند  آخدر فدي عقدل 

 .   (4)الشاعر  قلب  ((

وفي دراسة ال دماء ل كنايية ن يع ع ي  أشيكال وبينوف لييس بينهيا كبيير فير  منهيا :      

 والإشارة .  التعريب والت ويا والرما والإيحاء

 قد استعاطت الدراسات الحديثة بالرمز عل كل ما ت مل موطوع الكناية مل أقساا  فدر ع       

  صار ألم ما في الكناية  راسة صورتها   لالتها الإيحائية  الكش  عل خفايالا . 

فدي تتديح لندا ان  ت مدل مدا  راء الدنا مدل معند  خ (5) الرمز لو ))قبدل كدل رديء  لالدة ((       

 .   (6) ايماء 

 بذا فان لد    ر   ظيفدة فدي القصديدع إي يدء ا اسدتخدام  ))إلد  إردباع المعند  فدي القصديدع لا 

   (7) ي في ابعا اً اكثر مما تستطي  القصيدع  فسها طرح  ((

ان للرمز بمعنا  العاا   ر مهم في تشكيل الصدورع عندد العدذرييل  قدد ))يسدتعمل فدي        

 .  (8)ميح حيناً  في مسال الإيحاء  الت ثير الفني حيناً آخر ((موط  الإرارع  التل

                                                 

 .  171ينظر في الن د الأدبي ، شوقي ضيف : ص (1)

 .  152دراسات ن دية في النظرية والتربيق ، محمد مبارك : ص  (2)

 .  52دلائل الاعجاز ، عبد ال اهر الجرجاني : ص  (1)

 .  131صورة الشعرية في شعر ابي أما  ، د. عبد ال ادر الرباعي : ص ال (4)

 .  11الفن الرماي ، هيجل : ص  (5)

 .  130ينظر : زمن الشعر ، ادونيس : ص (3)

  1480، عْ ، شباط ، 208توار مع تمدة خميس ، اجراه أتمد المناعي ، الاقام  : ص (7)

 . 114ابول البيان العربي ، محمد تسين الص ير : ص (8)



اما استخداا الرمز في موط  الإرارع  التلميح فقد تعرطنا ل  في الفصل السابا أثناء       

حددديثنا عددل ك ثي ،ددر فددي ميددزان  قددد الألفدداظ )*(  إي بددرشت براعتدد  فددي اسددتعمال الرمددز فددي 

لفدداظ بحيددث ي مددو  المعندد  الددذا يهدددف اليدد  علدد  دددرض المددديح لا  قدرتدد  علدد  تطويدد  الأ

المخاطب متسنباً سخط   د ب  لا حت  ا    صد  عبدد الملدك بالحيدة  لدم ينكدر عليد  يلدك 

.    ما لذ ، الصفة إلا رمز ألمح مدل خلالد  ك ثي ،در إلد  حيلدة عبدد الملدك  خبثد  ( 1)بل أكرم  

الغام ة في  فس  ليرسدم مدل خلالد  متخذاً مل لذ  الكلمة  سيلة لنقل الأحاسيح  المشاعر 

الرؤى البعيدع لتطلعات  في الممد م مبتعداً عل المعن  المبارر الذا ينس  الواقد  كمدا لدو . 

  الحيددددددة لنددددددا ليسددددددت سددددددوى معددددددا ل موطددددددوعي لمشدددددداعر ك ثي ،ددددددر الداخليددددددة إي أن  

ة )) العواط   الاحساسات التي تفيو بها  فح الشاعر يسب ان تسدد الاجسداا الموطدوعي

  لذا ما فعل  ك ثي ،ر في رمز  لعبد الملك بالحية . (2)التي تعا لها((

أما استعمال الرمز فدي مسدال الإحداء  التد ثير الفندي فنسدد  لددى قديح ليلد  الدذا أتخدذ مدل  

تخددذاً مددل رددبهها بهددا  الظبيددة معددا لاً موطددوعياً يددوحي مددل خلالدد  بمشدداعر  اشاء الحبيبددة م 

 ول  :  سيلة لذلك .   سد يلك في ق

 راتييييييييوا يصيييييييييدون الظبيييييييياء وإننييييييييي 

 اشييييييييبه نَ منييييييييكِ سييييييييوالفا ومييييييييدامعا

اـ ــهـَ ع شِبهْـ  اعاز ع يّ بنـن أرَُو 

 (3)لأرح أصيييييييييييييي دها ع يييييييييييييي ترامييييييييييييياً  

 فييييييييينرح ع ييييييييييّ لهيييييييييا بييييييييي اك جِماميييييييييا 

اـ  اـمــ  ـ  يديَّ تِمـ  أو أن ي قن عــ

زيدة ليكدون يلدك  ليدل في لذ  الابيات سخر الشاعر التشبي    ظف  لرسدم صدورت  الرم     

ايا جمدد  بدديل ردديئيل متمدداثليل )ليلدد   الظبيددة(  كددان التشددبي   (4)علدد  ردداعريت   بلادتدد  

                                                                                                                                                     

 . 11ـ  8ينظر : الفصل الاول من الرسالة : ص  )*(  

 .  173، والديوان :  210ينظر : الموشا ، المرزباني : ص  (1)

، وينظر : المعادل الموضوعي مصر حاً ن دياً ، د.  34ـ  31م الات في الن د الادبي ، د. رشاد رشدي : ص (2)

 . 1484،  4ع 40عناد  اوان ، مج ة الاقام  : ص 

 .  257الديوان :  (1)

و )) التشبيه  (1)اول  البام يون ال دماء التشبيه عناية كبيرة . لانه الفن الأكجر استعمالاً في كام  العرب  (4)

مستدع طرفين . مشبهاً و مشبهاً به واشتراكاً بينهما في وجه الشبه وافتراقاً في  خر ، وان يشتركان في الح ي ة 

وع   ه ا فهو )) بورة أجمع بين   (1)لفرنة والبراعة (( و)) فيه أكون ا( 2)ويخت فان في الصفة أو بالعكس ((

 ( . 4)أشياء متمار ة ، أسا  ه ا التمارل كامن في النفس والشعور ((



الحسي با رع مل الشاعر في اي ام صورع ليل  للمتلقي توطيحاً خالياً مدل تعقيدد الرؤيدة لا 

 الظبيدة فساء بكلمة )اربهل( رابطاً بيل المشب   المشب  بد  لاظهدار لدذا التقدارع بديل ليلد  

 عيو ها ربيهة بصوت ليل   عينيهدا . )) قدد فداش قديح في ا تزاع  ج  الشب  لا فصوت ال باء 

 قال جميل بثينة :  (1)ليل  اقرا   في تشبي  الحبيبة بالظبية ((

 وميييييا بيييييي فييييياع مُوا مييييين تُيييييبِّ ظبيييييي 

ي  الا ييييييييييا شِيييييييييبةْ جاتِ الخيييييييييال قِيييييييييرِّ

اـل إلا دـ اشبهـــق جات الخـ  ف ـ

 (2)بيييييييييييه سيييييييييييوَاهاَ  ولكنيييييييييييي جكَيييييييييييرْتُ  

 بنرضِييييييييكِ ليييييييين أرُاعييييييييي فييييييييي رُباَهَييييييييا 

ــوََاهاَ  اـ أو شــ ــ  مناط ال رط مِنهْـ

أما صورع )الغراع( فقد اتخذ منهدا ردعراء ا رمدزاً أ  معدا لاً موطدوعياً مسسدداً لعدواطفهم 

 أفكارلم لا   ن الحاجة بهم إل  البوم بها عل   حو ياتي مبارر لا  عكسوا علي  إحساسدهم 

اش  الحزن خالقيل علاقة عداء مد  لدذا الطدائر يفرطدها مدا تمثلد  صدورت  مدل تشداؤا بالفر

 . (3) حزن 

   ومن لوتات ال راب قول قيس لي   :

ــي ــ ــرُخُ   ألا يا  رَُابَ البين هيَ جْقَ لوعت ــقْ أصَْـ اـَ أن ني بمِ فوََيحَكَ خَبرِّ
(4) 

 ً اـ ــ  أبا لبينِ من لي   ؛ فان كنُق بادق
ــسخَُ  فام زالُ   ــكَِ يفُـْ  عظَْ   مِنْ جناتــ

                                                                                                                                                     

 .  47/ 2ـ ينظر : الكامل ، المبرد : 

 .  177ـ مفتا  الع و  ، الكساكي : ص 

 .  110وهب بن الكاأب : ص  ـ البرهان في وجوه البيان ، ابو الحسين اسحا  بن ابراهي  بن س يمان بن

 .  134ـ الصورة الفنية في شعر ابي أما  ، د. عبد ال ادر الرباعي : ص 

،  203،  171،  138وينظر كمجال الديوان  201البناء الفني لشعر الحب الع ري ، د. سناء البياأي : ص  (1)

285  . 

 .  204الديوان :  (2)

 اج قال :  34ينظر ديوان عنترة بن شداد : ص  أرجع ج ور ه ه الصورة إل  شعر ما قبل الإسام  . (1)

 ويروعني بـــوت ال ـــراب الأســــــود   ياعبل ك  يشجني فـــــؤادي بالنـــــوح

 .  44وينظر أيضاً ديوان عبيد ال ه الابرص : ص 

 .  114،  174، وينظر كنمج ة اخرح الديوان :  43الديوان :  (4)



ــهُ  ــ َ  سهَْمَ ولا زالَ را   فيكَ فوَ 
ــرْخُ   (1) ــ ُ  فام أنقَْ في عشّ  ولا انــق أفَـ

  قول قيح ل بن  :  

 لعمَْييييييري ل ييييييد بييييييا  ال ييييييراب ببيَْيييييينهِ 

عـدها ــ  ف  ق له: أفصحق ، لاطِرْت ب

 (2)فيييييينوجع ق بييييييي بالحييييييديث اليييييي ي يبييييييدي  

بـين وَيحَْك من رَدِّ! بريــش   ــل ل   فهـ

ً للشءا  الرمز ))ما لو الا عبارع أ  كلمة تعبدر عدل رديء        فالغراع رمزا

لذا صور العدذريون مدل خدلال لدذا الرمدز سدخطهم علد  الفدراش ( 3)أ  حدت ((

الغيظ  السددخب مددل لددذا الفددراش . مددوحيل  منفسدديل عددل مشدداعرلم التددي تمددور بدد

 ع التي يحيون فيها . الينا بالمعا اع المرير

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

َ  سهمه : جعل له فوقاً ، والف (1)  و  : مشق رأ  السه  . فو 

 .  131،  101،  44،  40،  84، وينظر كنمج ة اخرح ، الديوان :  81الديوان :  (2)

 .  5الشعر العربي الحديث رموزه واساطيره الشخصية : ص (1)



 رماية الر ل

كان  ص  الطلل ردريعة أ بيدة فدي عصدر مدا قبدل الإسدلاا  صددر العصدر الإسدلامي      

  يعد تعبيراً صا قاً عل الر حي  البد ية . 

 يددرتبب الطلددل بددالحنيل إلدد  الدددار  لددو فددي اللغددة ))رددوش((  الشددوش توقددان الددنفح          

 ا مددا تددرا  لأ هددا ( 2).  لددم ت ددر  الأطددلال لدددى الشدداعر العددذرا لددذاتها (1)لرؤيددة مددل تحددب 

لا  لمدا يتصدل بهدا مدل يكريدات مقبوسدة مدل  (3)))رمزاً لعواطد  إ سدا ية  فر يدة عميقدة ((

 0 يران القلب  الر م 

لقدد جعددل الشددعراء مدل رمددز الطلددل )) بدءرع لإرددعاعات إيحائيددة لا تحدد لا  اتخددذ ا مندد       

بارر للتعبير عما فدي  فوسدهم لا فلدم يقصدد الشداعر إلد   صد  طلدل حقيقدي لا طريقاً دير م

  0 (4) لكن  عبر مل خلال  عل طلل  فسي يحح ب   يعا ي من  ((

ك ثي ،در فدي  صد  الطلدل حتد  أ د  تفدوش علد  اسدتاي  جميدل فدي لدذا المسددال  قدد بدرع      
(5) 0  

  0 مل صور الطلل في رعر ك ثي ،ر :

 ة  مييييين اه هِيييييا فحريمُهيييييا وهاجَتيْييييكَ  يَْ َييييي

ــواح ــ ــ ةَ بال ّ ا   وهاجَتكَْ أطامل  لعـ

 (6)فبرُقَيييييييةُ تِسْيييييييمي قاعهيييييييا فصيييييييريمُها  

ــها ــ ــرا ِ رُسومُ  ي وُ  بنطرافِ البـ

مْلِ جي ال ضاـ (7)إل  المِ بْرِ  دـيمُها  الدانيّ من الر  ــ دـيجاً ق  أرَاها ، وقد أمْوَتْ ، تـ

 0ستخدا الرمزية الطللية للكشد  عدل ياتيدة المغلفدة ب دباع كثيد   كثي ،ر في لذ  الأبيات ي

يعبددر عنهددا بددالحلم لا  بالرؤيددا لا بالخيددال الخددلاش لا  يفسددر الشدداعر كددل ردباتدد   ت ملاتدد  

                                                 

 ينظر : لسان العرب مادة )شو ( .  (1)

 .  102ـ  101ينظر : العشا  الجامرة ، زكي مبارك : ص  (2)

 .  200فن الشعر ، أمان عبا  : ص  (1)

 0  250سناء البياأي : ص 0البناء الفني لشعر الحب الع ري ، د (4)

سناء البياأي ،  0، وينظر : البناء الفني لشعر الحب الع ري ، د 105ينظر : العشا  الجامرة ، زكي مبارك : ص (5)

 0  251ص

،  171،  152،  144،  51،  47،  42،  12،  10وينظر : كنمج ة أخرح ،  الديوان :  0 212-210الديوان :  (3)

174  ،173  ،180  ،202  ،211  ،215   0 

   0المِ برُ : مارََ  من الرمل  (7)



 تطلعاتدد  لا  حنيندد   فعددة  احدددع لا محددا لاً ان يمددلا بخيالدد  المبدددع فددرا  حاطددرع الكتددب 

  0بذكريات الماطي البعيد 

ف تخذ مل الطلل رمزاً يستعيد مل خلال  يكريات تعارف بثينة لا بعدد ان بددت اما جميل        

معالم في بثينة ممحية كخب كتاع إمَّحت حر ف  مل كثرع مدا مدرت عليد  الأكد ُّ  الاصدباع 

 اي قال : 0

 عرََفْيييييييقُ مَصِييييييييفَ الحييييييييِّ والمَترَب عَيييييييا 

 مَعَييييييييارفَ أطَييييييييامل  لبجنَييييييييةَ أبييييييييبحََقْ 

 ـيمَعاَرِفَ ل خِ وْدِ ال  ـقُ : أجمـ  تي قُ

كمَييييييا خَر ييييييقِ الكَييييييف  الكِتييييييابَ المُرَج عَييييييا  
(1) 

  (2)مَعاَرِفهُيييييييا قفَْيييييييراً مِييييييينَ الحَييييييييِّ بَ ْ عََيييييييا 

عـاَ  ــقِ بالوُدِّ أجْمَـ ــ   (3)إليناَ ف د أبُفيِ

 لكذا )) عاش الشاعر العذرا يستعيد الماطي بذكريات  الشحيحة لا ليدا ا جراحدات       

ءلم  قلقددة  خوفدد  مددل الآن لا لان الزمددان عنددد  توقدد    ن حركددة لا  الشددعور الحاطددر المدد

لا فكان الطلل رمدزاً لحالتد  النفسدية  تصدويراً  (4)الآن لا يتم حقاً الا في حالة القلا الهائل ((

  0لذكريات ماطي  السميلة 

    

 

       

 

 

 

 

 

                                                 

  0المتربع : مكان الإقامة في الربيبع    0المصيف : مكان الإقامة في أشهر الصيف  0 48الديوان :  (1)

   0المعارف : المعال  ، الأماكن المعروفة ، الب  ع : الارض الس يخ  (2)

وينظر كنمج ة  0ابفيق الود : اعريق الود بافيا  0اجم ي : أ رفي  0ابة الحسناء الخود : الفتاة الش (1)

 0 174،  134،  154،  128،  24أخرح : الديوان 

  0  30هناء جواد عبد السادة  : ص 0شعر الحب في العصر لأموي ، د (4)



 ل صورع المرأع بيل المثال  الواق 

ورع المرأع في العصر لأموا لا  خاصة لدى العذرييل لا فقدد أرر ا فيما سبا إل  تطور ص 

  0 (1)فددي مكا ددة عاليددة فعددد لا )) ملهمددة بددالمعن  المتح ددر  الفنددي لهددذ  الكلمددة (( طددعولا 

 قال جميل بثينة : 

اـ ــرِي  اجا ما نظَمَْقُ الشعرَْ في  ير جِكرهـ  ـان يراوِعنَي شِعْ  ـوأبيها   (2)أب  

ن مل خلال صدورع المدرأع إلد  عددع  لالات لا  بمدا ان الرمدز )) يتديح لقد رمز العذريو     

لا لدذا فمدل  (3)لنا الت مل ريئاً آخر  راء النا لا فالرمز قبل كل رديء معند  خفدي  ايمداء ((

الممكددل ان  سددتدل مددل رمددز المددرأع فددي أرددعارلم ل الأربعددة العددذرييل ل علدد  الكثيددر مددل 

  0الدلالات 

لشمح لا بل لي الشمح ياتها قريبة بعيددع يرالدا العاردا مثدل ديدر  فلم تعد المحبوبة كا     

  لا قال قيح ليل  : (4)مل الناا  لكل حصول  عليها لتكون رمسية  حد  أمر مستحيل 

عُـدُْ   أقول لأبحابي هي الشمس ضـوءهُا  نـاولها ب ــ كـنّ في أـ قريب  ولـ
(5) 

كدان الشداعر يحتدذا المثدل الدديني فدي  لذ  الصورع مستمدع مل الشعر ما قبدل الإسدلاا اي  

رسدم صددورع المددرأع لا فددالعرع لددم يكو ددوا أصدحاع ح ددارع شراعيددة يعتددد بهددا بخاصددة فددي 

لدذا أتسهدوا  0 (6)مرحلة التبدا التي حد ت في النص  الأخير مل الأل  الثا ي قبدل المديلا 

ر لدا الربدة إل  اظهر ما في حياع الصحراء  لي الشمح فخلعوا عليها صفة الأمومة ف عتب

 اخدذ ا يشدبهون المدرأع بهدا محدد يل ردكل العلاقدة بديل المشدب   المشدب  بد   (7) الألهة الأا 

                                                 

   0  43قراءة جديدة لشعرنا ال دي  ، بام  عبد الصبور : ص (1)

 0  40الديوان :  (2)

   0  13لشعر ، ادونيس : صزمن ا (1)

  0  104-108ع ي البرل : ص 0ينظر : الصورة في الشعر العربي تت  اخر ال رن الجاني الهجري  ، د (4)

  0  47الديوان :  (5)

  0 1/148جواد ع ي :  0ينظر : المفصل في  أاريخ العرب قبل الإسام  ، د (3)

الشمس فعبدوها وعبروا عنها بعدة بفات كانق  لهة العرب ال دماء  لهة كواكب في الأسا  ، وكان أهمها  (7)

أبين نظرأه  اليها ، وأنريرها في تياأه  ، فهي )جت تم ( أي جات الحرارة الم تهبة ال اسية ، أو جات الحم  

الم د  ، وأن كانق الأول  أقرب ال  الصواب لان الشمس به ا المعن  أرادف )تمن( أو )أل تمون ( أو )بعل 

حرارة الخان ة لدح أهل الشمال ـ العبدانيين ، والتدمريين ، وهي )جت بعدن ( أو )جت تمون( إله الشمس جات ال

تسول ( أي البعيدة ، و)جت أررت( أو )ربة الأرر( أي المشرقة اللأمعة البهية  ،  وهي )جت برن( أي البارة ، 



باسددتعمال إحدددى أ  ات التشددبي  لا فالشددمح لددي المعبددو  الأصددلي ل الأا باعثددة الحيدداع ل امددا 

يح بهدا لا إلا ان قد المرأع فهي رمز للشمح ل المعبو  الأصلي ل تشبهها  لكل لا يصح إبدالها

لا  يعدد لدذا تحدولاً  (1)ليل  ي تي بعكح يلك فيبدل المحبوبة بالشمح بل يسعلهما ريء  احد 

 بالصددددددددددددددددورع مددددددددددددددددل المثددددددددددددددددال الددددددددددددددددديني إلدددددددددددددددد  المثددددددددددددددددال العقلا ددددددددددددددددي 

)) فالتشبيهات القديمة تسارا منطا الديل الأسطورا امدا التشدبي  الحدديث فيسدرا علد   0

العلاقة القائمة بيل الشاعر  بديل حبيبتد  التدي طبيعة سنل المنطا العقلي الواعي لا حيث ينب  مل 

  0(2)تتخددددددددددددددددددددددددددددددددددددددذ رددددددددددددددددددددددددددددددددددددددكل المثددددددددددددددددددددددددددددددددددددددال العقلددددددددددددددددددددددددددددددددددددددي ((

مز للمحبوبة بالسدحر لا  السدحر رمدز لا قدلاع  ظداا العدالم   ظداا العقدل معداً إي            ير 

 قال جميل بثينة :  0 (3)يصبح المحال ممكناً  دير المعقول معقولاً 

ــةَ  هي السِّحْرُ إلاّ أن  ل سِِّحــرِ  ــ اَـ الد هرَْ رِاقَيَا   رُقـْ ــي لهَـ ــ   (4)وإنيّ لا ألُفِ

لقددد ا دددمست يات المحبوبددة بالسددحر أ دددماجاً لا يقبددل الا تفصددل  تحقددا لددذا الا دددماج       

 لذا السدحر يقدوا مدل  0 (5)بحذف ا اع التشبي  الذا أعط  للصورع قوع ا طباع في الذلل 

   قال  :  0 ها إقامة الموت  قدرع المحبوبة حت  ان ب مكا

ــها ــ  (6)يداوي به الموأ  ، ل امــوا من ال بر   مف جة الأنياب ، لو ان ري ـ

لقد صور جميل المحبوبة تصويراً ما ياً  اصفاً عذ بة ريقهدا مبالغداً فدي  صدف  لد  حتد      

  0ان الموت  لو  ا  ا ب  لقاموا مل القبر 

لا حيث يتخذ ن مند  ))  سديلة إلد   (7)الما ا لدى العذرييل    سد أمثلة كثيرع للوص       

الذا كا وا يرمون إلي   لو  ص  النفح  ما تلق  فدي الحدب مدل ردقاء أ  سدعا ع  مدل الغرض 

                                                                                                                                                     

أاريخ العرب قبل ينظر : المفضل من  0الخ 00و)جت رتبن( أي جات الرتاب ، و)جت قبضن( ، )وجت بهرن( 

 0  3/34جواد ع ي :  0الإسام  ، د

   0  104-108ع ي البرل : ص 0ينظر : الصورة في الشعر العربي تت  ال رن الجاني الهجري ، د (1)

  0  104ن : ص0  (2)

  0  1/214ينظر : الجابق والمتحول ، ادونيسن :  (1)

  0ألُفي: أجد   0 217الديوان :  (4)

  0  211ع ري ، سناء البياأي : صينظر : البناء الفني لشعر الحب ال (5)

   0، مف جة الأنياب : المنفرجة الأسنان   40الديوان :  (3)

  0  37،  17،  21ديوان جميل :  (1)



 مل النقا  مل يرى ان الوص  الما ا لدى العذرييل ما لدو)) إلا بقيدة  0 (1)بءا أ   عيم ((

اللي تسرع إل  الشداعر عدل طريدا لدذا الشدعر مل الترات النفسي المختزن في الشعر الس

ف  طلا ب  لسا   علد  ديدر النحدو الدذا ينطلدا بد  لسدان السداللييل لا  ا مدا أرا  مند  جميدل 

الواطددحة فقددد كا ددت لبوسدداً مددل لبددوا  { لا امددا صددورت  لددذ  الما يددة000معنددا  المطلددا }

  0 (2)التعبير ((

  0 صددددداف الما يدددددة مدددددل القيسددددديل  كدددددان ك ثي ،دددددر  جميدددددل أكَثدددددر تصدددددويراً للا         

 مهما يكل مل اختلاف في  جهات النظدر )) تبقد  الصدورع الشدعرية عمدلاً فنيداً يشدير إلد  

  (3)عظمددة الخيددال المبدددع الددذا يبعثهددا مددل الددذاكرع إلدد  العاطفددة السددائدع التدد  تلو هددا ((

ل مددل يحددح بدد   للصددورع القدددرع علدد  ان )) تمددنح رددكلاً معيندداً لحددالات الفكددر بددل لكدد       

لا فتصدبح المحبوبددة رمددز للطاقدة الكو يددة امددا  (4)الشداعر مددل تددداخل بديل الفكددر  العاطفددة ((

  -قال قيح ليل  : 0 (5)الحب فهو رمز للخلا  لتسديد الحياع 

تـها ــ  (6)وينبق من أطرافــها الور  الخضـر   أكاد يدي أندح اجا ما لمسـ

جمال خدالا  ملائكيدة خالصدة لا حتد  لتوردك ان فالمحبوبة ليست كباقي البشر )) بل لي 

لا  الشاعر لنا )) لا يسسم الصدورع فدي  طد  معديل بدل  (7)تكون ر م الحياع  جولرلا ((

يحركهددا فددي أ طدداع مختلفددة تسددعف  فددي يلددك لحظددات الددزمل المتتابعددة التددي يصددور فيهددا 

               (8)صورت  ((

                                                 

عبد الستار الجواري :  0، وينظر : الحب في التراف العربي ، د 1/223تديث الأربعاء ، طه تسين :  (2)

   0  228اء جواد عبد السادة : صهن 0وينظر : شعر الحب في العصر الأموي ، د 0 141– 140ص

   0 414شكري فيصل : ص 0أرور ال ال بين الجاه ية والإسام  ، د (1)

  0 134الاأجاهات الجديدة في الشعر العربي المعابر ، عبد الحميد تيدة : ص (4)

  0  142تامد أبو اتمد : ص 0ن د الحدارة ، د (5)

  0  1/251الجابق والمتحول ، ادونيس :  (3)

  0  110الديوان :  (7)

  0  48بام  عبد الصبور : ص 0قراءة جديدة لشعرنا ال دي  ، د (8)

  0  44شوقي ضيف : ص 0في الن د الأدبي الحديث  ، د (4)



البشددرية لا مكو ددة مددل صددورع   العواطدد  لا  تنددبو بالمشدداعر (1)ليرسددم لنددا صددورع حسددية 

فبمسر  لمسد  لهدا تكدا  يدد   0لمسية  صورع لو ية تآشرتا لتقدما صورع تبرش سحر الحبيبة 

الأخ در  (2)تندى  تتحول أصدابع  إلد  أ راش خ دراء تزلدي بلو هدا النداظر  ي خدذ اللدون

ممدا يعطدي قيمدة  مدى رمزياً اعما مل مسر  الفرم لا فهو رمدز لإعدا ع بنداء الحيداع لا  لدذا

  0جمالية للبيت تزيد مل فعاليت  الفنية  التعبيرية 

 لا يكتفي اللون بتقدديم قديم مباردرع  ا مدا يقددا بقيمدة اللامباردرع تشدكيلات لا متناليدة        

 لكدذا تتحدول القديم اللو يدة ديدر المباردرع  0ترفد القصيدع ب فاش فنيدة  عميقدة ديدر محدد ع 

 ً ً  مسدددتوى ايحائيدددا لا كمدددا أ هدددا أكثدددر قابليدددة للاحتمدددال  تحد يدددة مسدددتويات  أكبدددر  رمزيدددا

 قال ك ثي ،ر : 0(3)الأستقراء

اـد   ــ ــي ب ــوَدِّعُ وهـ يـرُ    أأنسَْ  إجْ أُ ــ ــرَ  الص بـ  (4)مُ َ دهْا كـما بـ

(  تتحدد  القيمدة الت ثيريدة         دبير  يرسم ك ثي ،ر صدورع تشدبيهية )مقلددلا( / كمدا / )بدرش الصَّ

 للون بالمستوى الاستبدالي للموصوف . 

                                                 

الصورة الحسية هي التي أدرك بنتد الحوا  الخمسة وهي أكجر الصور رسوخاً بال هن قال الجرجاني :  (1)

ا بصريا بعد مكني ، وان أردها في الشيء ، )) ان انس النفو  موقوف ع   ان أخرجها من خفي ال  ج ي ، وأنأيه

أع مها اياه ال  ش ء  خر هي به أع   ، ور تها به في المعرفة اتك  ، نحو ان أن  ها عن الع ل إل  الإتسا  ، وعما 

يع   بالفكر ال  ما يع   بالاضررار والربع لان الع   المستفاد من طر  الحوا  أو الموكوز فيها من جهة الربع 

 0د الضرورة يفضل المستفاد من جهة النظر والفكر في ال وة والاستحكا  (( وع   ت

     0  108ـ أسرار البام ة ، عبد ال اهر الجرجاني : ص (5)

ال ون موضوع مع د ، وهو جاء مه  من خبرأنا الإدراكية الربيعية ل عال  المرئي ، وال ون لا يؤرر في قدرأنا  (1)

ير من مااجنا واتاسيسنا ، ويؤرر في أفضيامأنا وخبرأنا الجمالية ، بشكل يكاد ع   التمييا بين الأشياء ف   بل وي 

 0يفو  أنرير أي بعد  خر ، يعتمد ع   تاسة البصر أو أي تاسة  خرح ((  

 0  5ـ سايك وجية إدراك ال ون والشكل ، قاس  بالا تسين : ص (4)

،  1ك – 2ت  12و 11يد ، الاقام  ، العددان ينظر : التشكيل ال وني في الشعر العراقي الحديث ، محمد بابر عب (5)

1484  0 

. والم  د هو موضع ال امدة من نحر المرأة ، والصَبير : السحاب الأبيب ال ي يصبر بعضه فو   101الديوان :  (3)

 بعب درجاً . 



إي ان )مقلددددلا + بدددرش الصدددبير( تمتددداش بقيمدددة لو يدددة مرتبطدددة بالسسدددد ارتباطددداً حيددداً        

قَلدلا(  يمثل فدي المدور ت السمدالي ح دوراً اسدتئنائياً بوصدف  المعامدل الخدارجي الدذا  )م 

 الشاعر في صورت  :  يربب الر حي بالسسدا إلا ا   بوابة الر م  حو السسد لذلك فان

 )أأنس  في لحظة الوداع                نحرها المتنلق كبر  سحابة بيضاء(

 يتوسل الانت ال من الروتي إل  الجسدي ، وال ون هنا ن رة التحول في الصورة . 

 لكددذا فددان للددون لغتدد  الخاصددة التددي تخاطددب العواطدد   الددنفح برمزيددة قديمددة قدددا        

ففي الوقت الذا تقدوا فيد  الألدوان القاتمدة بت ديا مسداحة تد ثير فعلهدا اللدو ي لا (. 1)الإ سان 

  0 (2)فان الألوان الفاتحة بطبيعتها تزيد مل مساحة ت ثير فعلها اللو ي 

 بندداءاً علدد  مددا تقدددا  صددل إلدد   تيسددة فحوالددا . كثددرع الصددور التددي تتخددذ مددل الرمددز        

ل يلددك لان رددعرلم ))اقت دد  المبالغددة فددي  صدد   سدديلة لتشددكيلها لدددى الشددعراء العددذريي

 المبالغة في  ص  الحبيب لا  الكنايدة }الرمدز{ خيدر طريدا يتخدذ  الشداعر الوجد  الشوش لا 

 .  (3)للمبالغة في الأ صاف ((

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

 .  115ينظر : نظريو ال ون ، د. يحي  تمودة : ص (1)

 .  113سين : ص ينظر : سايك وجية ادراك ال ون والشكل ، قاس  بالا ت (2)

 .  243البناء الفني لشعر الحب الع ري ، د. سناء البياأي : ص (1)



 ل الصورع الذلنية 

المقصو  بالصورع الذلبية ))بقداء اثدر الإحسداا فدي الدنفح بعدد ش ال المدءثر الخدارجي لا  

ذلك قال بع هم إ ها يكرى الإحساا فالصورع مل طبيعدة الإحسداا لا لأ هدا فدي الغالدب  ل

 سددخة مندد  لا  لددي ظددالرع  فسددية بسدديطة لا إلا أ هددا ليسددت كالإحسدداا أ ليدد  لا  قددد قيددل 

 .   (1)الإحساا صورع ا ل  لا  الصورع احساا ثان ((

الخمسدة . فالدل))كثير مدل   مسال إ راك الصورع الذلنية لا الذلل بعيداً عدل الحدواا         

 .  (2)دير حسية لا لها م  يلك في الحقيقة ترابب مرئي بالت ملتصا بها ((الصور تبد  

ان للصورع الذلنية   ر كبير في خدمة تسربة الشاعر العاطفيدة عدل طريدا التعبيدر          

  عبقريدة عل ادوار  فس  تعبيراً مءثراً فالصدورع كمدا يقدول كولددرج )) لا تصدير ا لدة علد

اصلية الا بقدر ما تكدون محكومدة با فعدال طدا  ((
. فالشداعر عنددما يصدور ))ينددمج فدي  (3)

 .   (4)الأرياء  يف ي عليها مشاعر   قد قيل في لذا المعن  ان الفنان يلون الارياء بدم  (( 

 قدد كثدر لددذا الندوع مددل الصدور فددي ردعر العددذرييل الأربعدة لا هددم ا مداش ا بصدددش          

 شاعرلم  عما تسربتهم العاطفية .  منها قول كثير : م

 اجا سُيييييمْقُ نفسيييييي هجرَهيييييا واجتنابهيييييا

 ـه ــقِ بان العــرُفُ إلا أقَـ  إجا بن

 (5)رأت  مييييييراتِ المييييييوتِ فيهييييييا أسييييييومُها  

اـ تـع   الحياة جميهـ  من الناـ  واسـ

لل ان الشاعر عا دا ا نا لنتمثل لذ ، الصورع في مسال يبتعد عل الحواا حيث يدرك الذ     

مل يحب ليتخلا مل عدذاع الحدب  ألمد  .  لكدل  (6)كَثيراً مل حب  حت  ا   فكر في فراش 

الشاعر  جد الموت أمام  . فالفراش عل الحبيبة يعني الموت لا اما الحب فهو مركدز يتلاقد  

 في  طرفا الغبطة  الألم لا فلا حب   ن ألم . 

                                                 

  0  142ع   النفس ، جميل ب يبا : ص (1)

 .  21الصورة الشعرية ، سي ـ دي لويس : ص  (2)

 .  138. وكولرج ، د. مصرف  بدوي : ص 253النظرية الرومانتيكية في الشعر ـ سيرة ادبية ـ كولر يدج : ص (1)

 .  127المعابر ، عا الدين اسماعيل : ص الشعر العربي  (4)

  0 211الديوان :  (5)

أ ا فكرة الفرا  ع   الشعراء الع ريين بكِجرة  فهو )) السه  ال ي لا يعدل عن م األ العشا  من رم  به من   (3)

 المحبين أباب ومن دعابة من المحبين اجاب  وربما ولعق نفو  العشا  محاجرة وقوع الفرا  من  ير سبب (( .

 .  155ـ الاهرة ، ابن داود : ص     



     سد تحولاً جولرياً  في قول جميل :

يـاة برا ــب   ــل قد سـُوِّح ع يها بفيحها   فما أنا في طول الحـ إج قيـ
(1) 

فالشدداعر احددب المددوت لا لأ دد  خلصدد  مددل الددم الحددب ب بعددا   عمددل احددب لا بددل لان المددوت 

اصبح الوسيلة الوحيدع للقاء  بمل يحب ))  لنا تاكيدد لاسدتمرارية التوقدد فدي الحدب لا اي ان 

الحياع ان أصاع بثينة مكر   لنا يتحول الإحسداا مدل حدب الحيداع  في جميل بثينة ليح برادب

 0((  (2)لوجدلا إل   بذ الحياع لعدا  جو لا 

 قددد يتخددذ الشدداعر العددذرا مددل الصددورع الذلنيددة  سدديلة لتقددديم  فسدد  لحبيبتدد  فددي             

با لد  حبد  حركة مل التعاط  الأ لي لا مصوراً  فس  جريحاً معدذباً  يددعو حبيبتد  إلد  ان ت

 . قال ك ثي ،ر عزع :  (3)ليتم رفاؤ  

 ومييييييييا جكرأييييييييكِ اليييييييينفس الا أفرقييييييييق 

ــوة  ــ  فريق أب  ان ي بل الضي  عنَّ

 
فيييييييييرقين منهيييييييييا عييييييييياجر  ليييييييييي ولائييييييييي 
(4)  

 ـ ــ ــ  و خرُ منها قابل الضي  را ــ

 يرسم ك ثي ،ر في لذ  الأبيات صورع يلنيدة لمدا يعا يد  مدل صدراع  فسدي  داتج عدل تبدايل     

حيات   تناق ها  عدا مسايرتها لردبت   أما ي  فيصور مدى تمدزش  فسد  بديل قبولد  ظر ف 

 لل يم  رف   . 

. الددذا ينشددب حركددة الددذلل  (5) يتسلدد  الإبددداع فددي لددذ ، الصددورع ببناءلددا علدد  الت ددا      

  يمت  النفح بما يبرش  مل تناقو .  التناقو كما يصف  كولل  يلل : لو

                                                 

 .  45الديوان :  (1)

 .  48شعر الحب في العصر الاموي ، د. هناء جواد عبد السادة : ص (2)

 .  21ينظر : م دمة ل شعر العربي ، ادونيس : ص (1)

 . الصفيا : تجارة عريضة : أوضع فو  ال حد .  205الديوان :  (4)

الجرجاني : )) واما المراب ة ف ها شعب خفية وفيها مكامن عرف ال دماء التضاد وما له من أهمية قال ال اضي  (5)

 أ مب وربما التبسق بها أشياء لا أتميا الا ل نظر الجاقب وال هن ال ريف ((. 

وعده ابن لهب عاممة من عاممات جودة الشعر قال : )) وال ي يتسم  به الشعر فائ اً ويكون اجا اجتمع فيه       

م اب ة وتسن النظ  وجاالة ال فظ واعتدال الوزن وابابة التشبيه وجودة التفصيل وق ة مستحسناً رائ اً ، بحة   ال

 التك ف والمشاك ة في المراب ة واضداد ه هِ ك ها معيبة أمجها الاجان وأخرج عن وبف البيان (( . 

 .  44ـ الوساطة بين المتنبي وخصومه ، ال اضي الجرجاني : ص

 .  175وهب الكاأب : ص ـ البرهان في وجوه البيان ، ابن



 0 (2)فهدددددددو المنبدددددددد  الرئيسدددددددي للشددددددددعرية (1)فدددددددي الشددددددددعر (( ))قطلللدددددددلب الرحدددددددد 

لقددد عكددح العددذريون علدد  مددرآع الت ددا  معا دداتهم مددل الاا الفددراش  آمددالهم التددي بدددت        

بعيدددع المنددال لا فدد  ت المقابلددة بالت ددا    راً فنيدداً فددي التعبيددر عددل القلددا  التددوتر  الردبددة 

 .  (3)لحب العذرا الاحساا  الكبت  التمزش النفسي الذا رافا ا

ومما لاتظنا في است صائنا لتجربة شعراءنا الأربعية ، ان بيوره  ال هنيية ق ي ية        

اجا ما قرُنق بصوره  الحسية ، الإ انها ع   الير   مين جليك دلييل ع ي  قيدرة الشيعراء 

  مجال بعيد عن الحوا  . وأمكنه  تين يصورون في

الشددعرية تصددبح ))معيدداراً للعبقريددة الاصددلية حينمددا  بندداءاً علدد  مددا تقدددا فددان الصددورع       

   (4)تشكلها عاطفة سائدع أ  سلسلة مل الأفكار  الصور  لد تها عاطفة سائدع ((. 

 علي  ف ن اكثر العذرييل الأربعة لا عبقرية لا لو أقدرلم علد  رسدم الصدورع الشدعرية        

البنداء  لا ك ثيدر عدزع حيدث تبلدغ  سدبة (  5)ل بلادية  رمزية  يلنية ل لا  لو خلافداً للمتعدارف 

لا امدا قديح ليلد  فتصدل   % 43 , 2لا يتلو  جميل بثينة بنسدبة    22التصورا في رعر  

مدل   % 10لا  اقلهم  سبة في البناء التصويرا قيح ل بن  حيدث ردكلت    % 10 سبت  ال  

     . (6)ارعار  

 

 

 

 الفصل الثالث

                                                 

 .  18الحركة الشعرية في ف سرين المحت ة ، د. بالا ابو اببا :  (3)

 .  43في الشعرية ، د. كمال ابو ديب : ص (7)

،  41، وديوان كُجيرِّ :  181،  112،  111،  123،  44،  74،  52،  51ينظر كنمج ة ع   ه ا : ديوان جميل :  (1)

،  34. وديوان قيس لي   :  112،  101،  84،   80،  50وديوان قيس لي   :  ، 124،  123،  114،  111،  101،  100

74  ،111  ،143  . 

 .  131الاأجاهات الجديدة في الشعر العربي المعابر ، د. عبد الحميد جيدة : ص (2)

 وه كُجيرِّ ، ر  المتعارف ع يه في الدراسات الادبية ان جميل بجينة اكجر الع ريين الاربعة أمكناً من فنه الشعري ، يت (1)

 ال يسان . 

وما بعدها . وينظر جميل بجينة شاعر الحب المتسامي ، ع ي ش ق :  1/215ـ ينظر الجابق والمتحول ، اودنيس :       

 .   42ص

. تيث استخرجق ه ه النتائج بعد ان اتصق  284ينظر البناء الفني لشعر الحب الع ري ، د. سناء البياأي : ص  (4)

عرية في كل ديوان من دواوين الشعراء الأربعة ، ر  اتصق عدد الأبيات التي أحتوي ع   بناء عدد الأبيات الش

 أصويري لكل شاعر ر  استخرجق النسبة الم وية ل بناء التصويري لكل شاعر . 



 يق العذريون الأربعة في ميزان  قد الموس
 

كا ت صيادة الشعر العربي منذ القديم فدي كدلاا يا توقيد  موسديقي   حددع فدي الدنظم       

تشدد مددل أشر المعندد  لا  تسعلد  ينفددذ إلدد  قلدوع سددامعي   منشدددي  لا  تدوحي بمددا لا يسددتطي  

 0القول أن يشرح  

:   طرع الإ سان للنغم قدديم كعهدد  بدالفنون فدي عصدر  الفطدرا لا يقدول إبدل عبدد ربد      

))  شعمددت الفلاسددفة أن الددنغم ف ددل بقددي مددل المنطددا لددم يقدددر اللسددان علدد  اسددتخراج  لا 

فاسددتخرجت  الطبيعددة بالالحددان علدد  التددرجيح لا علدد  التقطيدد  لا فلمددا ظهددر عشددقت  الددنفح لا 

 حنت إلي  الر م لا  لذلك قال افلاطدون : )) لا ينبغدي أن  مند  الدنفح مدل معاردقة بع دها 

ألددل الصددناعات كلهددا إيا خددافوا الملالددة  الفتددور علدد  أبدددا هم تر مددوا بع دداً لا ألا تددرى أن 

  0 (1)بالالحان ؟ (( 

أن مل ألم ما يميز الشعر أ   يعبر عل أصوات بالإطافة إلد  تعبيدر  عدل المعدا ي لا         

فالشدداعر يحددا ل أن ينقددل إلدد  المقابددل عواطفدد   مشدداعر   قددلاً مثيددراً عددل طريددا الددنغم 

  0 ( 2)  يرتفددد  بالمقابدددل مدددل عالمددد  الحسدددي إلددد  عدددالم الشددداعر الشدددعرا  الألحدددان لا حتددد

 إ مدا  لا  قصد بموسيق  الشدعر لا الخارجيدة  حددلا ل موسديق  الأ شان  القدوافي ل         

  0 قصد أي اً الموسيق  الداخلية التي تميز بيل قصيدتيل مل  شن  احد  قافية  احدع 

    

 

 

 

 

  -الموسيق  الخارجية :

                                                 

  0  1/177الع د الفريد ، إبن عبد ربة :  (1)

  0  111ينظر : في الن د الأدبي ، شوقي ضيف : ص (2)



 لا : الوشن أ 

رأا النقا  العرع في الوشن مكو داً اساسدياً لا يسدتقيم الشدعر الا بد  )) فدالوشن اعظدم         

أركان حد الشعر  ا لالا ب  خصوصية لا  لو مشدتمل علد  القافيدة  جالدب لهدا طدر رع لا 

و  حدو إلا أن تختل  القوافي فيكون يلك عيباً في التقفية لا في الوشن لا  قد لا يكون عيباً  حد

لا   )) للشعر الموش ن إيقاع يطرع الفهم لصواب   ما يدر  عليد   (1)المخمسات  ما راكلها 

  0 (2)مل حسل تركيب   اعتدال اجزائ  ((

لقددد أكددد النقددا  علدد  طددر رع تخيددر الألفدداظ السددهلة المخددارج لا السلسددة ديددر متنددافرع      

  0(3)) صددورع مددل صددور التناسددب (( الحددر ف لا التددي تتناسددب  لا ت ددطرع  قددد  جددد ا فددي الددوشن )

 لددذلك فإ دد  متوافددا مدد  الطبدد  )) فددالمطبوع مسددتغل بطبعدد  عددل معرفددة الأ شان  اسددمائها 

 عللهددا لنبددو ي قدد  عددل المزامددا منهددا  المسددتكر  لا  ال ددعي   الطبدد  محتدداج إلدد  معرفددة 

ء ا  الطبد  صدفة تشدمل ردعرا 0 (4)ريء مل يلدك يعيند  علد  مدا يحا لد  فدي لدذا الشد ن ((

  0العذرييل الأربعة ب ستثناء ك ثيَّر في درض المديح 

  لدددم ي عدددرف أحدددد مدددل النقدددا  القددددام  الشدددعر إلا  قدددال أ ددد  مدددوش ن مقفددد  لا هدددم       

)) يددر ن الا سددساا الموسدديقي فددي تددوالي مقدداط  الكددلاا  خ ددوعها إلدد  ترتيددب خدداص لا 

 .  (5)شعر مل النثر (( م اف إل  لذا تر   القوافي  تكرارلا لا ألم خاصية تميز ال

 

 

 يت ل  الشعر مل كلمات تنتظم في ما بينها ا تظاماً مخصوصاً لا تبعاً لتعاقدب الحركدة        

 السكون . مما يصن  للشعر  ش   المتميز  إيقاع  الخداص لدذا الا تظداا يعتمدد علد  كيفيدة 

                                                 

  0 1/114:  العمدة ، إبن رشيق (1)

   21عيار الشعر ، إبن طباطبا الع وي :  ص (2)

 0  214مفهو  الشعر ، جابر عصفور  : ص (1)

  0  1/114العمدة ، إبن رشيق :  (4)

 .  27موسي ي الشعر ، ابراهي  انيس : ص  (5)



الدوشن العر طدي فريدع تناسب أصوات الكلمات  توافا احرفها توافقاً شمنياً يشكل صورع 

 .  (1)الذا يتقدا ب  الشعر  بعد جولر  

 لما للوشن مل ت ثير فقد راع  المسا اع بيل أبيات القصيدع في الإيقاع  الوشن بعامدة        

بحيدددث يتسدددا ى عدددد  الحركدددات  السدددكنات المتواليدددة فدددي كدددل بيدددت بالبيدددت الدددذا يليددد             

م لا  تشدابها بديل الأبيدات  أجزائهدا تشدابها يندتج ))  تت مل لذ  المسدا اع  حددع عامدة للدنغ

 .  (2)عن  تناسب تاا لا  تكرار النغم ت لف  الأين لتسوية النفح (( 

  أكدددددددددددددد النقدددددددددددددا  المحددددددددددددددثون علددددددددددددد  ألميدددددددددددددة الدددددددددددددوشن باعتبدددددددددددددار         

)) الوسدديلة التددي تمكددل الكلمددات مددل ان تددءثر بع ددها فددي بع ددها الآخددر علدد  أكبددر  طدداش 

ا المددوشن يددز ا  تحديددد التوقدد  شيددا ع كبددرى بحيددث ا دد  فددي بعددو ممكددل ففددي قددراءع الكددلا

الحالات التي تستعمل فيها القافية اي اً يكا  يصبح التحديدد كداملاً لا  عدلا ع علد  يلدك فدان 

 جو  فترات شمنية منتظمة في الوشن يمكننا مل تحديد الوقدت الدذا سديحدت فيد  مدا  توقد  

  0 (3)حد ث  (( 

الباً خارجياً منفصلاً لا  ا ما لو جزء لا يتسدزأ مدل التسربدة الشدعورية ان الوشن ليح ق      

 عنصددراً ملتحمدداً التحامدداً كليدداً بسددائر العناصددر الأخددرى المكو ددة للقصدديدع  لددو ثمددرع مددل 

  0  (4)ثمرات الخيال 

 إيا ما تابعنا الأ شان في رعر العذرييل الأربعدة  جدد ا أ هدم أعتمدد ا البحدر الطويدل        

أرعارلم حت  أ هم  ظموا في  أكثر مل ثلاثة أربداع قصدائدلم لا أمدا المتبقدي فتدوشع بديل في 

   -الابحر آلاتية بنسب متفا تة :

  0الوافر ل الكامل ل البسيب ل الخفي  ل المتقارع ل المنسرم ل الرجز ل الرمل  

                                                 

 .  214ينظر : مفهو  الشعر ، جابر عصفور : ص  (1)

 .  432الن د الأدبي الحديث ، د. محمد  نيمي هامل : ص  (2)

  0  10-28محمد النويهي : ص 0الشعر الجديد ، دقضية  (1)

  0    47مصرف  بدوي : ص 0ينظر : كولدوج ، د (4)



  0وفيما يأتي كشف إحصائي يبين نسبة استخدام كل بحر عند كل شاعر 
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بدديل   الملاحدظ فدي السدد ل السددابا ان حركدة العدذريون كا دت منحصددرع بتسدعة أبحدر مدل 

الخمسددة عشددر بحددر التددي جمعهددا الخليددل فددي الددد ائر الخمددح  مددا أسددتدرك  عليدد  الأخفددش 

الا سب مل  شن المتدارك لا بل أن جل حركتهم كا دت فدي البحدر الطويدل لا  قدد يعدو  يلدك 



للرابطدددة القويدددة مدددا بددديل الدددوشن  المعنددد  مدددل جهدددة  بددديل الدددذات مدددل جهدددة أ خدددرى لا                    

 .   (1)لطويل تسد في  ابداً بهاء  قوع  تسد للبسيب بساطة  طلا ع (()) فالعر ض ا

 الددوشن  ليددد العاطفددة  الا فعددال أا ان الددذا يختددار الددوشن الشددعرا ا فعددال الشدداعر        

لا  البحددر الطويددل اكثددر البحددور ملاءمددة  (2) فسدد  فددل )) لكددل ا فعددال موسدديقا  الخاصددة بدد  ((

بدة حدب لا أ  فشدل فدي الحصدول علد  مطلدب حيدوا أ  للحزن )) فقد يكدون الفشدل فدي تسر

خيبة الأمل التي تحطم الطموم أ  دير يلك مل العوامل لا باعثداً للاسد  فدي  فدح الشداعر . 

فددإيا عبددر الشدداعر عددل  فسدد  فددي حالددة مددل لددذ  الحددالات اختددار لددذلك  ش دداً مددل الأ شان 

  لذا ما لمسنا  لدى العذرييل الأربعة .  (3)الطويلة ((

 

 

 

 

 

 

 

 .  (4)ثا ياً : القافية 

                                                 

 .  234مناهج الب  اء وسراج الأدباء ، تاز  الفرطاجني : ص (1)

 .  118قضايا الن د الأدبي بين ال دي  والحديث ، د. محمد زكي العيسماوي : ص (2)

 .  80: ص التنفسير النفسي للأدب ، د. عا الدين إسماعيل (1)

ال افية في الج ر ال  وي مين قفياة واقتفياه : أبعيه واقتفي  اريره وسيميق ال افيية قافجيية لأن الشياعر ي فوهيا أي  (1)

يتبعها فتكون قافية بمعن  م فيوة كميا قيالوا عيشية راضيية : بمعني  مرضيية ، أو أكيون ع ي  بابهيا كننهيا أ فيو ميا 

 قب ها . 

 ، ن امً عن ال سان مادة قفا .  170/ 2د. اتمد مر وب : ـ ينظر : معج  الن د العربي ال دي  ، 



تعد القافية ركل مل أركان الشعر العربدي القدديم لا  لدي فدي معنالدا الفندي )) مصدطلح       

 لا  (2)اختلافاً يدخل في عد  احرفها  حركاتها (( (1)يتعلا بآخر البيت يختل  في  العلماء

يث  عدل  ابدل إسدحاش  أن كان الأ ائل لا يعد ن كل كلاا مقف  رعراً لا قال ابل سلاا في حد

)) ثم جدا ش يلدك إلد  عدا    ثمدو  فكتدب لهدم أردعاراً كثيدرع لا  لديح بشدعر  إ مدا لدو كدلاا 

 . ( 3)مءل  معقو  بقواف ((

 تتشدكل بنيددة القافيددة فدي الأسدداا مددل )) عددع اصددوات تتكددرر فدي أ اخددر الأس ددطر أ         

موسديق  الشدعرية لا فهدي بمثابدة الأبيات مل القصيدع  تكرارلا لذا يكون جدزءاً لامداً مدل ال

فدي الفواصل الموسيقية يتوق  السام  تر  لا لا  يستمت  بمثل لذا التر   الذا يطرش الايان 

   . (4)فقرات شمنية منتظمة لا  بعد عد  معيل مل مقاط  يات  ظاا خاص يسم  الوشن ((

لا فهددي بتر  لددا   للقافيددة جملددة مددل المهدداا الوظيفيددة التددي تشددكلت بندداءً علدد  أسددامها       

المندددتظم تعدددد عنصدددراً اساسدددياً للدددوشن كتشدددكيل إيقددداعي يتمتددد  بقددددر كددداف مدددل التناسدددب 

 الا سساا .  قد عبر حاشا  القرطاجني عل يلك بقولد  : )) القدوافي حدوافز الشدعر لا عليهدا 

جريا ددد   اطدددرا   لا  لدددي مواقفددد  لا فدددإيا صدددحت لا اسدددتقامت جريتددد   حسدددنت مواقفددد  

ي لدددذا إردددارع إلددد  حدددركتيل متناق دددتيل للقافيدددة تقدددوا عليهمدددا ميزتهدددا  فددد (5)  هاياتهدددا ((

الموسدديقية الفريدددع : التكددرار  الوقددوف . فتددوالي القددوافي يعنددي تسددا مَاً لمحطددات صددوتية 

متشابهة عبر اشمنة متسا ية لا ك ن القافية بمعن  آخر ثبات يتكرر لا  في لدذا يكمدل   رلدا 

                                                 

فال افية عند الخ يل بن أتمد أخر الساكنين في البييق وميا بينهميا والمتحيرك قييل أولهميا ، وهيي عنيد الاخفيش  (2)

  خر ك مة في البيق . 

، مجيدي وهبية : ، وينظير : معجي  المصير حات العربيية فيي ال  ية والأدب  1ـ ينظر كتاب ال يوافي ، الاخفيش : ص 

 .  282ص

 .  207معج  مصر حات العروض وال وافي ، رشيد العبيدي : ص (1)

 طب ات فحول الشعراء ، ابن سام  :  (4)

 .  271موسي   الشعر ، ابراهي  انيس : ص (5)

 .  271مناهج الب  اء ، تاز  ال رطاجني : ص (3)



الدذا يهديمل علد   (2)مهمداً فدي ))اتسداش الدنغم العداا (( فهي تحقا   راً  (1)الإقاعي المنظم 

 ف اء القصيدع . 

 ف لميدددددددددددة القافيدددددددددددة أين تنبددددددددددد  مدددددددددددل كو هدددددددددددا يات قيمدددددددددددة موسددددددددددديقية :        

))  يفوش يلدك ألميدة ان للقافيدة معند   ا هدا بدذلك عميقدة التشدابك مد  السدمة العامدة للعمدل 

ع التددي تنطددوا عليهددا القافيددة بوصددفها .  مددل لنددا يمكددل تحديددد القيمددة الكبيددر (3)الشددعرا ((

رريكاً فعالاً لا مكيلاً تزيناً قابلاً للحدذف فهدي )) ليسدت أ اع أ   سديلة تابعدة لشديء آخدر بدل 

لي عامل مستقل لا صورع ت اف إل  ديرلا  لدي كغيرلدا مدل الصدور لا تظهدر  ظيفتهدا 

إطددافة إلدد   (5)ة  لاليددة (( بهددذا فدد ن للقافيددة )) ظيفدد( 4)الحقيقيددة إلا فددي علاقتهددا بددالمعن  ((

 ظيفتها الصوتية لا  أياً كا ت الألميدة التدي تنطدوا عليهدا المزيدة الصدوتية فد ن مدل الخطد  

الزعم ب ن )) القافية لا تءثر في معن  الشاعر  لا ينبغي ان تءثر في  لا  لكن  خطد  اكبدر أن 

عند  يتفداعلان فدي يلدل  حسب القافية  سيلة م مو ة لتوليد المعن  لا فالحا ان القافية  الم

الشاعر لا    يتسايبان  يد ر كل منهما حول الآخر   ن ان تخدتلب خطواتهمدا ابدداً    ن ان 

   (6)يتصا ما  يسب ان يسير تداعي الأصوات  تداعي المعا ي جنباً إل  جنب ((

 قدد  لا (7) عل  لذا الأساا لا تظهر الوظيفة الحقيقية للقافيدة الا فدي علاقتهدا بدالمعن        

أكد النقا  القدماء لذا الامدر فمدل ال در را ))ان تكدون القافيدة متعلقدة بمدا تقددا مدل معند  

.. إين فالقيمددة الحقيقيددة للقافيددة مر لددا ا لاً  (8)البيددت تعلددا  ظددم لدد   ملاءمددة لمددا مَددر فيدد  ((

.  يءكدددد ريتشدددار ش لدددذ  الناحيدددة بقولددد  :   (9) أخيدددراً لمدددا منحددد  لهدددا السدددياش مدددل  لالات 

                                                 

 .  154ينظر : شكل ال صيدة العربية في الن د العربي ، د. جودت فخر الدين : ص (1)

 .  174الحركة الشعرية في ف سرين المحت ة ، د. بالا أبو اببع : ص (2)

 .  208نظرية الادب ، اوستن واريين ـ رينيه وي يك : ص (1)

 .  74بنية ال  ة الشعرية ، جان كوهن : ص  (4)

 .  204 . ن : ص  (5)

 .  214ـ  218مسائل ف سفة الفن المعابر ، جوير : ص (3)

 .  74بنية ال  ة الشعرية ، جان كوهن :  (1)

 .  137ن د الشعر ، قدامة بن جعفر : ص (2)

 .  127ينظر : قضايا الن د الادبي بين ال دي  والحديث ، د. محمد زكي العيسماوي : ص (1)



))  يكتسب الصوت رخصيت  عل طريدا التوفيدا بيند   بديل مدا سدبق  . ف طدطراع الدذلل 

السددابا كحدددد ت الكلمدددة يسعدددل الدددذلل يختدددار مدددل بددديل الشخصددديات الممكندددة للكلمدددة تلدددك 

   (1)الشخصية بالذات التي تلائم ما لو حا ت فيها مل يلك الوقت ((

ي كبيددر لا لددذلك فددان شيددا ع عددد   بمددا ان لتكددرار الأصددوات فددي القددوافي   ر موسدديق      

الأصوات المكررع تزيدد مدل الدنغم فدي القصديدع )) فعلد  قددر عدد  الأصدوات المكدررع فدي 

 لكددل مددل الصددعب شيددا ع عددد   (2)أ اخددر الأبيددات يكددون كمددال الموسدديق  فددي القافيددة ((

الأصددوات المكددررع فددي القافيددة مددل   ن اخددلال بددالمعن  لا  الشدداعر المبدددع فقددب لددو الددذا 

سيء قوافي  مل   ن تكلد  فد يا مدا )) تتابعدت الأفكدار فدي تسلسدل طبيعدي مسترسدل علد  ت

إيقاع الكلمدات  تندادم القدوافي فإ د  يكدون للغدة الشدعر تد ثير السدحر لا  مسديء القدوافي بدلا 

تكل  يكفل السلامة التامة  التواشن الباطني في الأفكار لا  لذا مل ر    ان يعطي للقصديدع 

 .   (3)الت ثير في الخيال ((قدرع فائقة عل  

لقددد حددافظ العددرع علدد   حدددع الإيقدداع  الددوشن ارددد محافظددة لا فالتزمولددا فددي أبيددات       

القصيدع كلها لا  شا  ا أن التزموا قافية  احدع في جمي  القصيدع .  لم يكتفوا بذلك بل التزا 

و  البلادددة بع دهم تقفيددة أبيدات القصدديدع كلهددا بد كثر مددل حددرف  سدمي لددذا الوجدد  مدل  جدد

)لز ا ما لا يلدزا( لا  كدان )) مقيداا براعدة فدي الشدعر العربدي لأ د  يزيدد  حددات الإيقداع 

 .   (4) الصوتية ((

 كددان العددذريون الأربعددة مددل الشددعراء الددذيل اسددتطاعوا ان يددر   ا عدددع أصددوات فددي       

 قوافيهم مل   ن تكل  . 

                                                 

 .  127. ن امً عن المصدر السايق : ص 141مباديء الن د الأدبي ،  ريتشارج : ص  (4)

 .  104موسي   الشعر ، ابراهي  انيس : ص (5)

 . 181، د. عبد الرتمن بدوي : ص في الشعر الأدبي المعابر   (3)

a. 115وينظر : دير المامك ، د. محسن أطيمش : ص  . 

 . 431الن د الأدبي الحديث ، د. محمد  نيمي هامل : ص (1)



ردفاؤلا(  التدي بلغدت ثلاثدة  عشدريل   مل لذا قصيدع جميل بثينة )أ ت لوالها  أ ت      

 بيتاً  مطلعها : 

حا  صَدددحَّ  لقدددد ا رثدددت قَلبدددي  كدددان م 

كدددر، بثيندددة خطدددلرعٌ  دددل  ي،  إيا خطدددرت م،

 

 (1)بثيندددددة صَدددددد عا يدددددواَ طدددددار ر اؤلَدددددا 

 عصتني رء ن العيَ ل فا هل ماؤلللا

 .   حيث كرر الشاعر أرب  أصوات في كل قافية لكل بيت مل أبيات  الثلاثة  العشريل

 ( التي مطلعها : (2) قول  في قصيدع أخرى بعنوان )أ ا خش 

 عَلَى الدَارِ التي لبَِسَتْ بِــلَـاهـا
بَلليَّ فسلللللائ،لَالا  ق،فَا يا صاحَ،

(3) 

ل  عَرَصَللات   ار،  (4) ما ي ي كيكَ م،

  

للد لا َ بَللللللدا ب،لَالَا   تقَا اََ عَه 

فية ك لَ بيت طوال قصديدت  التدي بلغدت عشدر ن بيتداً . حيث كرر جَميل ثلاثة أصوات في قا

مما أ ى شيا ع  حدات الإيقاع الصدوتية . ف ردعار جميدل )) ألحدان عدذاع تقدوا علد  قواعدد 

 .(5)مل السس   الر يل((

اما ك ثي ،ر فقد تمتعت الكَثير مدل قصدائد  بدرجدة موسديقية عاليدة  دذكر مدل يلدك قصديدت        

بيتدداً  التددي التددزا فيهددا ) المدديم  الهدداء  النددون ( لا مسددبوقة باليدداء فددي  البالغددة ثلاثددة  خمسدديل

اثنان  ثلاثيل بيتاً  بالوا  فدي  احدد  عشدريل بيتداً .  تندا ع الدوا  مد   اليداء امدر مستسدا  

 (6)صوتياً لوجو  تشاب  في الطبيعة الصوتية  في  رجة الوطوم السمعي بيل الوا   الياء

                                                 

 .  45. بَدَعَ : شَق  نصْفين . وينظر كمجال  أخر  قصيدأه ) ل اء الأروا  ( الديوان :  20ـ  14الديوان :  (2)

 الخشف : ولد الظبية .  (1)

،  202،  141،  184،  105،  32،  31،  28. وينظيير كنمج يية اخييرح الييديوان :  204ـ  207ن : الييديوا (4)

210  . 

 عربات : مفردها عربة : وهي ساتة الدار .  (5)

 .  14العشا  الجامرة ، زكي مبارك : ص (3)

 .  24موسي   الشعر ، ابراهي  انيس : ص (1)



 قال ك ثي ،ر : 

هدددداعَفَددددت  دَ   يقَددددةٌ مددددل ألل،هددددا فحريم 

عَ بالللوَى   لا حَبَكَ اطلالٌ لعللزَّ

ها  ددددددم  قاعهددددددا فَصددددددريم   (1)فبرقَددددددة  حس 

لللها سوم   يلوم  ب طَراف، البلراش، ر 

 ل  قصديدع أخدرى مدل ثلاثدة  عشدريل بيتداً التدزا فدي قافيتهدا أربعدة أحدرف )الألد   الدلاا 

كي أ   قال عنها : لي خير  . قال في مطلعها : (2)قصائدا  الهاء  الأل ( . ح 

 ألا لقَددددددددددومي لل،نَّددددددددددوى  ا ف،تال،هددددددددددا

دددديمة  ليسددددت يسلددددلد  طليلددددلقة    علدددد  س 

 

ددددال،ها   دددرا، مدددل اسدددماءَ مدددا لَدددم      للصَّ
(3) 

 إلينا  لا مقلللليةٌ مل رملللال،هلا

ا أن شيا ع عد  الأصوات المكررع في القافية كان سبباً فدي شيدا ع الدنغم الموسديقي لا لدذ      

بالإطددافة إلدد  مددا للقيمددة الدلاليددة لاسددتخداا القافيددة المطلقددة المنتهيددة بددالأل  لا اي ا هددا خيددر 

 .   (4) سيلة للتعبير عل آلات  فح الشاعر المعذبة 

 لم يخل رعر العذرييل الآخريل مل القافية يات النغم الموسيقي الوافر لا المتسدبب مدل       

بلغوا ما  صل إلي  ك ثي ،ر عزع مل القددرع علد  الإبدداع تعد  الأصوات المكررع لا  لكنهم لم ي

 مل خلال استعمال القافية . 

ان ما  ر  عند العذرييل الثلاثة ل جميل لا قيح ليل  لا قيح لبن  ل مل القدوافي المكدررع       

 كان قليلاً ايا ما قيح بقوافي ك ثي ،ر عزع .

بعدة أحدرف فدي القافيدة بلغدت مدل الطدول ف طول قصيدع لقيح ليل  التزا فيها تكرار أر      

 ثمان أبيات. مطلعها : 

لا دددبُّ ليلدددد  رَددددعار  لددددددا  ألا مدددل لددددنفح، ح  دددددد  ، أتمار  مشدددددداركها بعددددددد العَص،
(5) 

                                                 

 .  213ـ  215بد العايا الديوان : . وينظر : قصيدأه في رراء عمر بن ع 212ـ  210الديوان :  (2)

 .  147الديوان :  (1)

 .  148ـ  147 . ن :  (4)

 .  187ينظر : شعر الحب في العصر الاموي ، د. هناء جواد : ص (5)

 .  228ـ  221،  211،  144،  72. وينظر كنمج ة اخرح : الديوان :  143ـ  145الديوان :  (3)



 بهددددا عَلَدددداٌ مددددلل حددددب  ليددددلل  يزيلددددلد 

 

 مر ر  الليالي طولها  قصللللارلا

الباءلاالهدداءلا  لدد  قصدديدع أخددرى لدد  بلغددت تسددعة أبيددات.التزا فيهددا تكددرار ثددلات حددر ف )   

 سبقها بالياء في خمسة أبيات  بالوا  في أربعة أبيات . كما فعل مل قبل  ك ثي ،ر . قال فيها : الأل ( 

 (1)رفاش مل الا رفاش رت ،  ر عوب هلللا  يكرتك حيث است  مل الوحش  التقت

  عند الحَطيم قد يكرت ك يكللرع

 

وب هللا   (2)أرى أن  فسي سوف ي تيك، ح 

ما قيح لبن  فهو اقل العذرييل الأربعة التزامداً بتحدد  حدر ف القافيدة . فد طول قصديدع ا     

 ل  التزا فيها بتكرار ثلاثة حر ف بلغت العشرع أبيات . قال فيها : 

 با ت ل بَي ن  فهاج القلللبَ مَل  با ا

لللها نَ  قد كنتَ ت م    أخلفت كَ م 

 

ددددددلا  ليَ ا َددددددا   (3) كددددددان مددددددا  عدددددددت  مَط 

ً  ف صبح  القلب  بعد البيَللل ل حيوا للا

يت ح مما تقدا تفدوش ك ثي ،در عدزع فدي مسدال الموسديق  الخارجيدة لا يتلدو  فدي يلدك جميدل     

 بثينة ثم قيح ليل   في النهاية ي تي قيح ل بن  . 

 الموسيق  الداخلية  

بحددور علدد  الددردم مددل ان حركددة الشدداعر القددديم مقيدددع فددي القصدديدع ببحددر  احددد مددل ال      

المعر فددة فددي العددر ض العربددي لا الا ان ))  راء لددذ  الموسدديق  الظددالرع خفيددة تنبدد  مددل 

اختيار الشاعر لكلمات  لا  ما بينها مل تدلاؤا فدي الحدر ف  الحركدات لا  كد ن للشداعر أي داً 

 اخليددة  راء أي دد  الظددالرع تسددم  كددل رددكلة  كددل حددرف  حركددة بوطددوم تدداا .  بهددذ  

                                                 

 .  148،  107ـ  105. وينظر كنمج ة اخرح الديوان :  37الديوان :  (1)

 الحري  : موضع بمكة ، وتوبها : تانها ووتشتها .  (2)

 . بانق : فارقق ، وليان : مرل .  155الديوان :  (1)



.  تتسلد  قددرتهم علد  الإبدداع  يلدك مدل  (1)ية يتفاطدل الشدعراء ((الموسيق  الداخلية الخف

خددلال خلددا الموسدديق  المنسددسمة مدد  المعددا ي  الصددور فتكددون عدداملاً فعددالاً فددي اسددتسابة 

 ( 2)المتلقي لتلك المعا ي . 

لقد أثبتت الدراسات النقدية الحديثة ألمية الموسيق  الداخلية باعتبارلا الممثل الأكبدر         

معرض تغمدي يختلد  عدل   لكل راعر موسيقا  التي تتسل  عند  في( . 3)موسيق  القصيدع ل

 .   (4)الشعراء الآخريل 

لقد فطل القدماء إل  ألمية الإيقاع  موسديق  الألفداظ فدي الشدعر لا كمدا يبدد  يلدك مدل         

 يقدد  خددلال قددول السدداحظ : )) ايا كددان الشددعر مسددتكرلا  كا ددت الفدداظ البيددت مددل الشددعر لا

لا  ايا كا دت الكلمدة لديح  (5)بع ها مماثلاً لبعو كدان بينهدا مدل التندافر بديل ا لا  العدلات 

 (6)موطعها إل  جا ب أختها مرطياً موافقاً كان عل  اللسان عند ا شا  يلك الشعر مء  د ((

  . 

كنغمدة اما ابل الاثير فيرى ان )) مل ل  ا    بصيرع يعلدم ان للالفداظ فدي الأين  غمدة        

{  ان لها في الفم اي اً حلا ع كحدلا ع العسدل  مدرارع كمدرارع الحنظدل  لدي 000أ تار }

 (.  7)عل  يلك تسرا مسرى النغمات  الطعوا ((

لقد أعط  النقا  القددماء للالفداظ   راً اساسدياً فدي مدنح الموسديق  الداخليدة للقصديدع            

ر المددوا  اللفظيدة أ لا مدل جهددة مدا تحسدل فددي فالشداعر المدتمكل يتمتد  بقدددرع علد  )) اختيدا

 .  (8)ملافظ حر فها  ا تظامها  صيغها  مقا يرلا  اجتناع ما يقبح في يلك ((

                                                 

 .  47في الن د الادبي ، شوقي ضيف : ص (1)

 .  181ينظر البناء الفني في قصيدة الحب الع ري ، د. سناء البياأي : ص  (2)

ن امً عن التفسيير النفسيي ليلأدب ، د. عيا اليدين اسيماعيل : ص  481 ـ 482ينظر : ميادين ع   النفس، ج ، ب ج يفورد : ص  (1)

30  . 

 .  52ينظر : فصول في الشعر ون ده ، د. شوقي ضيف : ص  (4)

 اولاد العامت : اولاد الرجل من امهات شت  .  (5)

 .  37ـ  33/ 1البيان والتبين ، الجاتظ :  (1)

 .  15/ 1المجل السائد ، ابن الارير :  (2)

  222وسراج الادباء ، ابو الحسن تاز  ال رطاجني ، ص مناهج الب  اء  (1)



ان لسدددرا اللفظدددة لا   قددد  تددد لي  أصدددوات حر فهدددا علددد  الأين تددد ثير فدددي أثدددارع          

 الا فعالات النفسية المناسبة . 

ي الدذا يحدثد  عندد النطدا يمكدل ان  عددلا مدل ألدم فالإيقاع الداخلي للالفاظ  السو الموسديق

 .  (1)المنبهات المثيرع للا فعالات التي لها اثر كبير عل  مخيلة المتلقي 

اما مصا ر الموسديق  الداخليدة لددى العدذرييل الاربعدة فديمكل  راسدتها تبعداً للاقسداا الآتيدة         

 : (2)ا لاً : التكرار :

يقداع بسميد  صدور  لا   سدد  بطبيعدة الحدال فدي الموسديق  كمدا ي عد التكرار أسداا للإ       

 سد  اساساً لنظرية القافية في الشدعر لا  لدو سدر  سدام الكثيدر مدل المحسدنات البديعيدة كمدا 

لددي الحددال فددي العكددح  التفريددا  السمدد  مدد  التفريددا  ر  العسددز علدد  الصدددر فددي علددم 

 .   (3)البدي 

ة يات فائدددع بلاديددة أ  لغويددة محددد  ع لا إ مددا يسددب  التكددرار لدديح مسددر  تقنيددة بسدديط       

النظدددر إليدددة علددد  أ ددد  )) تقنيدددة معقددددع تحتددداج إلددد  ت مدددل طويدددل يت دددمل رصدددد حركتهدددا 

لمعرفدة مددى ت ثيرلدا فدي القصديدع لا إطدافة إلد    ر  الددلالي التقليددا الدذا ( 4) تحليلها((

 0 (5)بيدات  المقداط  الشدعرية أطلا علي  القدماء التوكيد .  فائدت  في جم  ما تفرش مدل الأ

ان التكدرار الشددعرا البددارع يددنم علدد   عددي فندي متقدددا للشدداعر  يسدديء فددي القصدديدع        

                                                 

 .  131ينظر : د. هناء : ص (4)

يتحدد مستوح التكرارفي ابس  مسيتوح مين سيتوياأه بيـ)) أن يينأي الميتك   ب فيظ ري  يعييده بعينيه سيواء أكيان  (5)

ل والجياني ، فيإن كيان ال فظ متفق مع المعن  او مخت فاً او ينأي بمعن  ر  يعيده ، وه ا من شرط اأفيا  المعني  الأو

متحد الالفاظ والمعاني فالفائدة في إرباأه أنكيد جلك الامر وأ ديره في النفس وك لك إجا كان المعن  متحداً وإن كيان 

 ال فظان متف ين والمعن  مخت فاً ، فالفائدة في الأأيان به ل دلالة ع   المعنيين المخت فين (( . 

 .  170/ 1ـ معج  الن د العربي ال دي  : 

 .  118ـ  117ينظر : معج  المصر حات العربية في ال  ة والأدب : ص  (1)

 .  218الاي اع في الشعر العربي الحديث في العرا  ، أنرير عبد المجيد الع اري :  (2)

 .  31ينظر : ظاهرة الشعر المعابر في الم رب ، محمد بنيس : ص  (1)



ب سددلوع ي ددفي علدد  البيددت أ   (1)علدد   فددا أرددكال مختلفددة موظفددة اساسدداً لت  يددة  لالتهددا

 القصيدع عناصر إبداعية جديدع مما يحقا رعرية اكبر للقصيدع . 

إيا ما أستخدا بحيث يق  تماماً عند حدد    (2)التكرار )) ف يلة في الشعر ((  يصبح        

الحاجة الشعرية القصوى ل  لا اما إيا أستمر التكدرار فدي القصديدع حتد  يتعددى الحدد   فد ن 

  0 (3)يلدددك يدددء ا إلددد  ا سدددحاب  عدددل المركدددز  ابعدددا   إلددد  جهدددات لامشدددية للموسددديق  

عة عل  التكرار بنوعي  الصوتي  اللفظي بشكل مكثد  ممدا لقد اعتمد العذريون الأرب        

  )) كدل تكدرار مهمدا يكدل  وعد   0  (4)شا  مل عذ بة الأ اء الشدعرا  السمدال الموسديقي 

  0  (5)تستفا  من  شيا ع النغم  تقوية السرا ((

   -ا/ التكرار الصوأي :

موعة الأبيدات الشدعرية  المقصو  ب  تكرار حرف  احد عل  مدى سياش البيت أ  مس       

لا ممددا ي ددفي علدد  العمددل الأ بددي قيمددة تنغيميددة جليلددة )) تزيددد مددل ربددب الأ اء بالم ددمون 

لا فالشعر السيد يتميز با سدساا الصدفات الحرفيدة فيد  مد  طبيعد  العاطفدة مدل  (6)الشعرا ((

ل حيث الحدع  العما  التدوتر  الإرخداء  الا ددماج لا  بدذلك تدرتبب مدا توحيد  الأصدوات مد

 لالات ارتباطدداً ع ددوياً بالعاطفددة  لو هددا لا مددل حددلا ع أ  حددرارع لا مددل فرحددة منطلقددة أ  

  0 (7)حسرع مكبوتة أ  د بة لائسة أ  شلو عريو 

  مل التكرار الصوتي قول جميل بثينة :

مللللاع،   صَدَّت  ب ثينة  عَن ي أن  سَعَ  سَللاع 
علل و    إط  َ آيَسَت  بعَدَ مَو 

(8) 

                                                 

الحديجية ، يمنيي العبيد : مج ية الكرميل ، العيدد ينظر : خروط عريضة في البحيث عين هويية ل  صييدة العربيية  (4)

 .  147: ص  2/1482

  0  10الأدب وال رابة ، عبد الفتا  كي يرر : ص (5)

  0  45-44ل ة الن  ، رولان يارت : ص (3)

  0  134هناء جواد  : ص (7)

  0  2/123عبد ال ه الريب المج وب  0المرشد إل  فه  أشعار العرب وبناعتها ، د (8)

  0  1/35محمد النويهي :  0ج في دراسته وأ ويمه ، دالشعر الجاه ي ـ منه (1)

  0  41ـ  1/42ن : 0ينظر :   (2)

  0  103الديوان :  (1)



ل لهدذا البيدت يهتددا إلد  مدا فيد  مددل جمدال إيقداعي ينسدسم مد  معندا  لا حيدث كددرر  المت مد 

جميل صوت )العيل( ست مرات  صوت العيل ربما يكون مدل )كثدر الصدوات تعبيدراً عدل 

  0اللوعة لان مخرج  مل اقص  الحلا حيث موطل العبرات ( 

 ير :  بنفح القدرع الإبداعية يظهر السمال الإيقاع في قول ك ث ،         

  ا   يَ ت،ندددددددي حتددددددد  ايا مدددددددا فتَتَ ن،دددددددي

 تسافيَ ت، عني حيلل لا لي حيلللةٌ 

ح  ددددمَ سددددهلَ الأبدددداط،  (1)بقَددددول  يحددددلَّ الع ص 

  خَلَّف ت، ما خَلَّف ت، بيللللَ السوا للح

فتر يد صوت )التاء( تس  مرات في لذيل البيتيل احدت  غمداً خاصداً لا ب عتبدار التداء         

 الهمددح ينسددسم مدد  لددذ ، الأبيددات التددي يخاطددب بهددا الشدداعر  (2)مهموسددة مددل الأصددوات ال

 حبيبت   ك    يهمح الكلاا لمساً . 

  يفيد قيح ل بن  مل صوت )القاف( في قول  :         

 : ت  دددددددداعَ قالددددددت    لدددددو أ ددددددي قدددددددرَ 

  حددددوت  الددددنفح، حدددديل سددددمعت  منهددددا

 

ق لتيهدددددددا يَسددددددديل  تَ لا  مددددددداء  م  دددددددددرَ 
(3) 

 هدددددددددددددددددا قليدددددددددددددددددلمقالتهَدددددددددددددددددا  ياك ل

 

فصدوت )القدداف( يتميدز بالا فسددار  الشددع  تر يددد  ثمدان مددرات فدي البيتدديل السددابقيل         

يحدت  غماً رديداً  جرساً قوياً ينسدسم مد  الشددع التدي يريدد بهدا الشداعر ان ينحدر  فسد  بعدد 

 سماع  اتهاا حبيبت  ل  بالغدر . 

  في قول  قيح ليل  :         

ددددت  حمامهددددا  لددددو أ نددددي إي  حددددان  َ   ق 

 ً  فحَلَّ بنا الف ق،دان في ساعة  معلللا

ا  ددر، ت هَا ع م  أ حَكَّددم  فددي عمددرا لمَددا سَددم 
(1) 

ت   لا تدرا  ماتلَللت   لا أ را  فمَ،

                                                 

 . والعصُُْ  : جمع أعصَ  وعصماء ، وهي الوعول الجب ية التي في قوائمها بياض .  32الديوان :  (4)

الت ياء طيرف ال سيان )) فالتاء بوت شديد مهمو  ينر ق الهواء عند النريق بيه مين اليرئتين تتي  ينحيبس ب (5)

 بابول الجنايا الع يا فاجا انفصل انفصالاً فجائياً سمع جلك الصوت الانفجاري(( 

 .  51ـ الابوات ال  وية ، د. ابراهي  انيس : ص 

 .  114الديوان :  (1)



يفيد الشاعر مل صوت )الميم( الذا تكرر ثمدان مدرات فدي البيتديل لا  رافقد  تكدرار          

 الصددوتان قريبدددا الشددب  لا فكلالمدددا صددوت )الندددون( سددت مدددرات بمددا فدددي يلددك التندددويل . 

خيشوميان لا  في تر يدلما ما يوحي بالأ يل  الألم . مما ينسسم م  ما يريد الشاعر التعبيدر 

عن  مل اطالة عمر حبيبت  بان يمنحها  ص  عمر  إيا ما عرف بوقدت  فاتهدا لا لكدل القددر 

لا   ن ان يعلم أحددلما أقوى مل لذا الأمل المتله  فقد حكم عليها بالموت في ساعة  احدع 

 بالآخر . 

 بذا يمكننا القول بان التكرار الصوتي بشكل عاا جداء مدل بديل العناصدر الأساسدية           

في تكويل الإيقاع الداخلي لموسيق  العذرييل الأربعة إي كان اختيدار كدل رداعر لحدرف مدل 

ل طاقدة إيحائيدة أ ت الحر ف العربية  تكرار  ل   اتج مل أ راك لما يحمل  يلك الحدرف مد

المعن  بقدرع إبداعية رائعة مما احدت جرساً رائقاً يطرع ل  المتلقدي  يثيدر  جدا د  لان )) 

 .   (2)التكرار المنتظم لأصوات ب عينها يمثل قيمة امتاع((

 قددد ظهددر الإبددداع فددي التكددرار الصددوتي فددي رددعر ك ثي ،ددر عددزع اكثددر مددل الشددعراء           

 ملاحظة يلك مل خلال قول  : الآخريل .  يمكننا 

 فدددوا عسبدددا مدددل ثوَبهدددا عَدددذ عَ مائ،هدددا 

لت مل أما للة   م ، لا ما ح    مل  ش ر،

بملدددح   مدددا قدددد ديدددرت مدددل مقال،هدددا  
(3) 

ا بالوعد ث لم ا تقالللها   مل  أيه،

حيث  شع الشاعر أ غام   إيقاعاتد  علد  امتددا  البيتديل ببراعدة ليبعدد الملدل  السد ا          

متلقي الذا يمدل عدا ع مدل اسدتماع  إلد   غمدة  احددع أ  إلد   مدب موسديقي  احدد فدي عل ال

القصيدع . لقد برش النغم في البيتيل مل خلال تر يد صوت الهاء  المد في قول  )مل ثوبهدا لا 

عذع مائها لا مل مقالها مل  شرلا لا مل  أيها لا ثدم ا تقالهدا ( .  الدذيل اتفقدا مد  مداتنتهي بد  

                                                                                                                                                     

 .  133الديوان :  (2)

 .  10بجية ال  ة الشعرية ، جان كوهن : ص (1)

 .  144الديوان :  (2)



ت لا  لنا برشت القوافي المبدعة التدي تتلقدي فيهدا الموسديق  الداخليدة بالموسديق  قافية الأبيا

 الخارجية في  غم منسسم متناسا . 

امددا تددر   صددوت الهدداء المتصددل بحددرف المددد فقددد ا سددسم مدد  الحسددرات  الآلددات التددي      

 .   (1)أطلقها الشاعر للتعبير عل حز   

 ع/ التكرار اللفظي : 

رار اللفظي رافداً مهماً مل ر افد النغم في رعر الحب العدذرا لا اعتمدد عليد  ي عد التك        

رعراء ا كوسديلة فنيدة لبعدث الدنغم مدل بديل ثنايدا ابيداتهم  الابا دة عدل فكدرلم  ا فعدالهم عدل 

طريا )) حكاية ألفاظهم بسرسها الصوتي للصوت الطبيعي ا  العمل ا  الحركة ا  النفعدال 

 .   (2)الذا ينقلو   ((

  قد كثَ ر لذا النوع مل التكرار لدى عذرينا الاربعة لا سيما في تكرار اسم الحبيبة.             

اتخذ العذريون مل تر يد اسم الحبيبة  سيلة لخلا  غماً  اخليداً يبحدث جدواً خاصداً مدل         

 الشوش  الحنيل .  قال قيح ليل  : 

 سددددق  اللدددد   جددددارَات  ليلدددد  تبََاعَدددددتَ  

ندددد  لددددم ي ن    سددددني ليلدددد  اختقددددارٌ  لا د،

ددددددداَءَ جَل عَددددددداً   لا  ،سددددددوَعٌ صددددددبغل كَي 

دددددددك  الدددددددذَّا   خليلددددددد َّ لا  اللددددددد  لا أحَل،

 ق ددددددالا لغيددددددرا  ابتلا ددددددي بحبهددددددا

  خبرتمددددددددددا ي ان تيمدددددددددداء منددددددددددزلٌ 

ددي  عناقدددا  ق ددت   فهددذا ر دده ور الصَّ

دددث  احدددتللل المَطَاليدددا   (3)بهدددل النَّدددوى حَي 

 اريا  لا توَبددددددةٌ حتدددددد  احتفنددددددت السَّددددددوَ 

طددددددنها ليددددددا ددددددب، َ ليلدددددد  ث ددددددمَّ عَرَّ ل،ت ش 
(4) 

 قََ ددَ  اللدد  فددي ليلدد   لا مددا ق دد  ليددا 

 فهََددددددلا بشدددددديء  ديددددددر، ليَلدددددد  ابتلا يددددددا

ددديا دددي   ألَقددد  المرَاس،  لليلددد  إيا مدددا الصَّ

يَدددددا   فمدددددا للندددددوَى ترمددددد  بليلددددد  المَرام،

                                                 

 .  182ـ  180دة الحب الع ري ، د. سناء البياأي : صينظر : البناء الفني في قصي (1)

. وينظير : قضيية الشيعر الجدييد ، د. محميد  1/34الشعر الجياه ي ـ مينهج فيي دراسيته وأ ويميه ، د. محميد النيويهي :  (4)

 .   55النويهي : ص: 

 .  131،  105ـ  104، وينظر : ديوان قيس لبُن  ص  111. وينظر : ديوان جميل : ص 214الديوان :  (1)

 الج عد : المسنة . والكبداء المراة الضخمة الوس  .  (2)



  

  قال ك ثي ،ر عزع :    

 امنقلدددددددٌ  بددددددداعزَّ مدددددددا كدددددددان بينندددددددا 

ع قددددددا  يإيا قيددددددل لددددددذا    ار  عددددددزَّ

 أصددد  بددي مثددل السنددون لكددي يددرى 

 فياعز  ليت الن اَ إي حلال بيللننَا

ر     رددددداجرَتي بددددداعزَّ فيدددددك الشدددددواج،
(1) 

ر    إليهددددددا الهددددددوى  اسددددددتعسلني البددددددوا ،

 ر اع  الخنددددددددا أ ددددددددي لبيتددددددددك لدددددددداجر  

  بينك، باعَ اللو َّ لي منللك، تاجلر  

ة خدا الموسيق  في القصيدع فكدان رابطداً  غميداً ان تكرار اسم الحبيبة في الأبيات السابق     

 بيل الأبيات ي اف إل  الرابب النغمي الذا أحدثت  القافية بيل الأبيات . 

ل تكرار اسم مواط  لها علاقدة بالحبيبدة كمدا فدي قدول قديح ليلد  بعدد ان علدم بمدرض ليلد  

  لي في العراش : 

يَ دددددةً  راش، مَر،  يقولدددددون ليلددددد  بدددددالع،

 طَددد  بدددالعراش فدددإ، ني ردددف  اللددد  مَر  

للة    فإن  تك  ليل  بالعلراش، مري  

يا    ددددنَ   أَ ددددتَ صَددددد،   (2)فمََددددا لَددددكَ لا تَ  

 عل  ك ل  مَرطَ  بالعراش رفيلللا  

،  ،ي في بحللر، الحتوف دَريللا   إ  فَ

ان تكرار الشاعر للفظة )العراش( م داف إليهدا )مري دةلا مرطد ( خلدا ايقاعداً جعدل      

بعظم الم ساع التي لفت الشاعر لسماع  خبدر مدرض حبيبتد  .  حقدا ا سدساماً المتلقي يشعر 

 م  الموسيق  الخارجية للابيات التي حققتها قافية )القاف( . 

  مما  ر  في  تكرار اسم موط  معيل ل  في  فح الشاعر مكا ة متميزع قول ك ثي ،ر عزع :       

ر، مندددي طدددما ةٌ    كندددت  امدددرءاً بدددالغو 

فَ  حو تهامَللة  فطوراَ أك ث  رُّ الط ر 

 (3) أخَدددرى بنسدددد  مدددا ت عيدددد   مدددا ت بددددى  

للد   طوراً الطرف كللراً إل   س،

                                                 

. شجرك من الاميراي بيرفكَ ، والشيواجر هيي الاميور والشيوا ل التيي أصيرف الميرء عين  40ـ  84الديوان :  (1)

 .  24. وينظر : ص 84امره . وقيل كل شيء اجتمع ر  فر  بينه شيء فننفر  ي ال له : شُجِرَ : هامش الديوان : 

 .  252. وص  221. و ص  121. وينظر : : ص  208الديوان :  (1)

 .  73الديوان :  (2)



لقددد بددث تكددرار ) سددد( فددي السددياش الشددعرا  غمدداً خاصدداً يبحددث علدد  التددذكر  الشددوش        

  الحنيل لهذا الموط  الذا استقر في ياكرع الشاعر لما ل  مل علاقة بالحبيبة . 

 .  ر الفاظ تحمل معا ي يات علاقة بطبيعة التسربة العاطفية التي عا الا الشاعر العذرال تكرا

 كما في قول قيح ليل  :

 َ   عَ ددددو ي  عَددددو ي قددددد أطلددددت م عددددذابيا

للا  ك ربلةً ا َ لَمًّ   عو ي أمت  دَمًّ

ا بحدددر ، المكا يدددا            دددد، ل  ت م  ج،  ا  دددس 
(1) 

 لاأيا  يحَ قلبيَ مَل  ب  مثل  ما بيل

ي  ا هد ا  لَ الل ، قد ايقنت أنَ لست باقيللا   في كللاءَع   (2) عَو ي بغمَ   م،

ان تكرار لفظة ) عَو ي( مرتيل فدي البيدت الأ ل لا  مدرع  احددع فدي كدل مدل البيتديل الثدا ي 

 الثالث فرض  سدقاً إيقاعيداً موحدداً احتدوى الأبيدات الثلاثدة فدي القصديدع لا كمدا فدرض  سدقاً 

 مل خلال  الشاعر مدى عذاب   آلم  فيما يعا ي  مل لذعات الحرمان  حرقة القلب .   لالياً عكح

  في قول ك ثير عزع : 

 ف صدددبحت يا  فسددديل  فدددح  مري دددلة  

ها ددرم، ددلها بعددد ص  ددي َ ص     فددح ت رج 

   فسددي إيا مددا كنددت   حدددا تقط عددت

لي ب سددداً ففدددي اليددد ا راحدددةٌ   فلدددم ت بدددد،

   كذاك أي   الن فح يا عز عنلللك م  

 (3)مددددل اليدددد ا مددددا ينفددددك للددددلم يعو  للددددلا 

ددددددل  كددددددي يددددددز ا  ديظدددددداً حسددددددو  لا  تسََمَّ

 (4)كمددددا ا سددددل مددددل يات، النظ دددداا فريددددد لا

  لدددددددم ت بددددددددلي جدددددددو اً فينفدددددددَ  جو  لدددددددا

  قد أع وَرَت  اسرار ملل لا يذ  للللا

اي كرر الشاعر لفظة ) فح( خمح مرات فدي خمدح أبيدات لا ممدا أطدف  علد  الأبيدات      

 ً مشدحو اً بدالألم عَكَدح مدل خلالد  الشداعر تمزقد  النفسدي الحدا  النداتج عدل ي سد  ممدل  حز ا

                                                 

  0  102الديوان :  (1)

  0انهدوا : أسرعوا   (1)

  0  75الديوان :  (2)

 0نظمق الدر ونظمْتهُ : جع ته في قامدة ، وجات النظا  هي ال امدة أنظ  الد ر    (1)



 قد حقا لذا مد  تر يدد صدوت الهداء المتصدل بحدرف المدد فدي القافيدة ا سدساا مد   0يحب 

  0الحسرات  الآلات التي يطلقها عا ع المحب الحزيل 

     0تباريح الهوى  مما ترك في  فح المتلقي احساساً بمقدار ما عا ا  الشاعر مل

 ل تكرار  ص  الشطر الشعرا : 

يقددوا لددذا النددوع مددل التكددرار علدد  ا تخدداع جملددة رددعرية لا تشددكل بمسددتوَيها الإيقدداعي       

 الدلالي محوراً اساسياً  مركزياً مل محا ر القصيدع يظهر الشداعر مدل خدلال تكدرار  لهدا 

ة التددي يعددا ي منهددا فددل))الاحزان مدددى عمددا تسربتدد  الشخصددية  مقدددار الا فعددالات النفسددي

 الألاا  الحرمان كلها تسارع ترسب العواط   تغلغل جذ رلا فدي الدنفح لا فتصددر لدذ ، 

 .   (1)العواط  اكثر حرارع  ابعد عمقاً  اعن  ا فعالاً ((

 مل يلك قول ك ثي ،ر : 

دددددَ الم ددددل  قلوصدددد    جدددددت بهددددا َ ج 

  جدت  بها ما لم يسد ي  حللرارع  

 ا لم تسللد أ اُّ  احلد   جدت  بها م

 (2)بمكددددددددة  الركبددددددددان دددددددددا    رائددددددددح 

ات الركللي  اللنللواشم   م   يمارا  ج 

فللائللل   بواحدلا ت طوىَ علي  الص 

ان تكرار الشاعر لنص  الشطر في كل مل الأبيات الثلاثة السدابقة ردكل اسدتقراً  لاليداً      

لقددي لا  طددبب الأبيددات بفواصددل إيقاعيددة  ايقاعيدداً لا إي مددنح الأبيددات قددوع تدد ثير فددي يلددل المت

منتظمددة . فتكددرار الشدداعر للفكددرع الواحدددع ) الوجددد بمددل يحددب ( بصددور مختلفددة أ ى إلدد  

 تعميا الحالة النفسية لكل مل الشاعر  المتلقي . 

اما قيح ليل  فقد أتخذ مل تكرار جملة النداء  سيلة يدوحي مدل خلالهدا بشددع  قد  الحدب     

 :  عل   فس  . إي قال

                                                 

 .  481اأجاهات الشعر في العصر الاموي ، د. بام  الدين الهادي : ص (1)

 .  215،  173،  148. وينظر : ديوان جميل :  244. ، وينظر : ص 85لديوان : ا (2)



توََل ،سًددددددا  أيددددددا حددددددب ليلدددددد   اخددددددلا م 

 أيا حب ليل  عاف،ن،ي قلد قتللتللني

كلمَ  أحتكم   يا حب ليل  أعطني الح 

ردددددعوع الحشددددددا لددددددذا علدددددديَّ رددددددديد   
(1) 

 فكيددددددددددد  ت عدددددددددددافني  ا دددددددددددت تزيدددددددددددد 

 علي  فما ي ب غلَ  علللليَّ رهلللو   

اعر الإ سا ية لا إلد  جا دب لقد كان تكرار أسلوع النداء قدرع فنية عل  تفسير عاطفة الش    

ما ي يف  لذا الأسلوع مل موسيق  لفظية جميلة في النا الشعرا مما حقا ارتباطاً  ثيقاً 

 بيل الموسيق   العواط  . 

 

 رانياً /الجنا  : 

ي عد السناا مدل المصدطلحات البلاديدة يات العلاقدة بالموسديق  الداخليدة للشدعر .  لدو      

  (2)فظيل في النطا  اختلافهما في المعن  عند البلادييل : تشاب  ل

ان للاصددوات المكددررع فددي اللالفدداظ المتسا سددة  ماتبعهددا مددل مفاجئددة السددام  بمعددان      

   (3)مختلفة   ر موسيقي  أثر  فسي تطرع ل  الآيان  تستم  ب  الاسماع 

رار لقد أكدت الدراسات الحديثدة علد  ان ))التسنديح ب  واعد  طدرع مدل طدر ع التكد     

المءكد للنغم مل خلال التشاب  الكلي أ  السزئي في تركيب الالفاظ  لذا التشاب  في السدرا 

لا  فدي الوقدت ياتد  تفداجيء لدذ ،  (4)يدف  الذلل إل  التماا معن  تنصرف إليد  اللفظتدان ((

  0الالفاظ يلل المتلقي بما تحمل  مل معان متباينة 

 مدا  0يراً عل  السناا التداا إي يكدا  ينعددا فدي ردعرلم الا ان العذرييل لم يعولوا كث         

 ر  عندلم مدل جنداا كدان  اقصداً لا اقتصدر ا فيد  علد  تسدا ح صديغ الألفداظ لا   تسدا ح 

 بعو الأصوات فيها : كما يبد  يلك في قول جميل : 

                                                 

 .   203، ص  134. وينظر : ص 48الديوان :  (1)

.  وينظر : جواهر البام ة في المعاني والبيان والبديع ،  515/ 2ينظر : الإيضا  في ع و  البام ة ، الخريب ال اويني :  (1)

 .  143اتمد الهاشمي : ص 

 .  54سي   الشعر ابراهي  انيس : صينظر : مو (2)

  0  284ماهر مهدي هامل : ص 0جر  الألفاظ ودلالتها في البحث البام ي والن دي ، د (1)



ش   ل  ب ثيََللللنة طَلار، تلَاشٌ إليَّ َ رَائ،لل  ألمََّ  خَيَالٌ م، ش   (1)لا  عَلَ  النَّ ا م 

 0 يت ح  غم الصيغ المتسا سة في قول  )مشتاش / رائا (       

  يفيد ك ثير عزع في السناا الناقا في قول  يمدم يزيد بل عبد الملك :   

مللولها   تملي الدَّلنا بها  الدَّلال،للك    ك ن عَدَ   لي اَ يلللاء ح    (2)ددتَ  ترَ 

 0فسا ح بيل )الدلنا / الدلالك(  

 ي قول قيح ل بن  ليلة رحيل لبن  بعد طلاقها قال :  ف

 (3) اقو اللبا ة ما ق ليت  ا صرف   قد قلت للقلب لا لبناك فاعتللرف، 

  0إي جا ح بيل )لبناك / اللبا  (  بيل )اعترف / ا صرف( 

 اما قيح ليل  فقد  ظر يات يوا إل  طير يحلا في السماء لا ف تبع  بصر   أ ش  يقول :  

يَلا ألَا  يَا   ايها الطَّللي ر  المحَلل ،ا  دَا ، نلاَ ، ي لا تذَرَ  ي م  للل  سَلام،  (4)تحََمَّ

  0فسا ح بيل )دا يا /  منا يا( 

 بعد فلا يخف  ما يحدث  السناا مل  غم  تيسة تر   الأصوات المتشابهة لا  لو  غدم لا       

  0ل لتباينها ينفصل ب ية حال مل الأحوال عل المعا ي التي تشد الذل

 خلددا مددل كددل مددا سددبا إلدد  أن عددذرينا الأربعددة كددا وا علدد  قدددر كبيددر مددل الددتمكل       

الموسدديقي إي حرصددوا  )) علدد  جددرا الكلمددات  ر دديل القافيددة  إيقدداع التعبيددر  موسدديق  

الوشن  الدذا كدان سدبباً فدي أظهدار الأبدداع الموسديقي القدائم علد  الا سدساا بديل المفدر ات 

لا  كان ك ثير عزع أكثدرلم  (5) بيل التراكيب  ارتباطها بالعاطفة الإ سا ية ((  بيل الحر ف

                                                 

   0  110،  125،  40،  32، وينظر : ص 127الديوان :  (4)

قيال ابين منظيور : ده يك موضيع ،  0، والبييق فيي ال سيان )ده يك( لكُجيير عياة ومر عيه : كيان  118الديوان :  (5)

  0  185، ص 245وينظر : الديوان ص 0جمي معرب ، والدهالِك :  كا  سود معروفة اع

  0  118،  111، ص 70وينظر : ص 0، ال بانة : الحاجة   123الديوان :  (1)

  0  180، وينظر  : ص 104الديوان :  (2)

و  الإنسانية ، المج يد  ه ، العيدد هناء جواد ، مج ة جامعة بابل ، الع  0ارأباط فن ال ناء ب صائد الحب في العصر الأموي ، د (1)

  0  14: ص 2000،  1



تميزاً في يلك لما تميز ب  مل )) ردع التنبي  لسرا الألفداظ  حسدل تنسديق  لهدا لا بمدا يحددت 

  0 (1)أ غاماً رسية لا م  الالتماا بدقة المعن   جو ت   جمال النغم  سحر  

 لا ( 2)) الحددان عددذاع تقددوا علدد  قواعددد مددل السددس   الددر يل ((صددحيح ان أرددعار جميددل )       

 لكل لذا لا ينفدي المنزلدة التدي  صدل إليهدا ك ث ،يدر فدي أردعار  فقدد دند  السمهدور  الملدوك 

أطيب الغناء )) أما الغناء الذا أطرع ب  السمهور فهدو تلدك الأ فداا الوجدا يدة التدي عطدر 

   0  (3)غناء الذا أطرع ب  الملوك فهو مدائح  النفسية في الخلفاء ((بها ا دية ألل الصبابة  الوجد لا  أما ال

مد    بذا يمكننا عد ك ث ،ير عزع أكثر العذرييل الأربعة تفنناً لسدرا الألفداظ  حسدل تنسديقها لا      

  0الالتمدداا بسمددال المعندد    قتدد  لا أا ا دد  تفددوش فددي جمددال الموسدديق  الداخليددة  الخارجيددة 

ذ ا مدل عددد  الأبيدات المغندداع لكدل ردداعر لا مقياسداً لقيدداا  رجدة تفددوقهم فددي امدا إيا أتخدد      

  0ميزان الموسيق  ف  نا  صل إل   تائج مختلفة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

   0  181سناء البياأي : ص 0ينظر : البناء الفني لشعر الحب في العصر الأموي ، د (4)

   0  14العشا  الجامرة ، زكي مبارك : ص (5)

  0  58ن : ص0  (3)



 

 

 

 

 

 

 

 ارتباط فل الغناء بقصيدع الحب في العصر الأموا

 ان علاقة الموسيق  بالشعر علاقدة قديمدة قددا المغنديل مسدتمرع لا تنقطد  لا يلدك ان بديل     

الفنيل مل الورائج ما يمن  أحدلما مل ان يستغني عدل الآخدر لا فدايا كا دت الموسديق  تحيدل 

اللفددظ  غمدداً يغددذا الحددح  الددر م فالشددعر خفقددة مطربددة تعتمددد الصددوت  اللحددل فددي تغذيددة 

 .  (1)المشاعر  النفح 

خر لا فلدولا ان ارتباط فل الغناء بشعر الغزل أرتباطاً تلاشمياً لا اي ينهو كل منهمدا بدالآ     

رددعر الغددزل لمددا كنددا  سددتطي  ان  تصددور  جددو  الغندداء لا  لددل للمغندديل ديددر الشددعر مددا ع 

لألحددا هم  دنددائهم ؟ لقددد كددان لفددل الغندداء الف ددل الأعظددم علدد  رددعر الغددزل لا فهددو الوسدديلة 

 .   (2)الاطمل  الأسرع  الأ س،  لأ تشار الشعر  حفظ   تر يج ر ايت  

طفة في قصيدع الحب العذرا لا كا ت مصدر موسيقا  فهي القوع  يمكننا القول ب ن قوع العا

الخفية التي تحرك الشاعر لا فتفيو بسببها  فس  لتترجم افكار   أحاسيس  إل  أصوات 

 .  (3)يات مقاط   حر ف في  تاج  الأ بي 

                                                 

 .  50ينظر : عضوية الموسي   من الن  الشعري ، د. عبد الفتا  وبالا نافع : ص (1)

 .  112: بحث في ع   الجمال ، ن جان برأ س : ص  ينظر (2)

 .  34ينظر : التربي ات الحية والصامتة في الشعر الجاه ي ، د. بهيج مجيد ال نرار : ص  (1)

 .   45ينظر : فجر الإسام  ، اتمد امين : ص  (4)



فالشاعر عندما ينفعل فرحاً تتحول الالفاظ إل  أ تار يعزف عليها أعذع الألحان لا اما إيا 

 (1) فعل حز اً لا فالالفاظ ياتها تبحث الحزن  تعا ي مثل معا ات  ا

لقد ألدم ردعراء الحدب فدي العصدر الأمدوا بطرفدي السندام فعبدر ا عدل المعدا ي ب جمدل      

صورع فنية مل جهة  اطفوا عليها صوتاً عذباً يَسديرَ لشدعرلم ان يرقد  لددى الملحنديل مدل 

نعكح منهددا تسربددة الشددعراء العاطفيددة  ردددع جهددة أخددرى لي دديفوا إليدد  أعددذع الآلحددان لتدد

معا اتهم النفسية لا  كذلك أ رك المغنون قيمدة لدذا الشدعر فد كثر ا مدل التدر يم بد   التسويدد 

فيدد  لا  كددان لهددذا التدد لي  الموسدديقي   ر فعددلا فددي أثددارع الا فعددالات النفسددية عنددد المتلقددي 

لملحددل  صددوت المغنددي يمكددل ان فالإيقدداع الددداخلي للالفدداظ  السددو الموسدديقي الددذا يحدثدد  ا

  عدلا مل ألم المنبهات المثيرع للا فعالات التي لها اكبر الأثر عل  مخيلة المستم  . 

  قد أ ر  لنا صاحب الأدا ي لا الأبيات التي د نيت لكل راعر مل رعراء ا الأربعة .      

الذيل دنوا لدذ ،   لذ  إحصائية تفصح عل عد  الأبيات التي عنيت لكل منهم  عد  المغنيل 

 الأبيات لا  عد  الآلحان التي  طعت لكل راعر . 

 عدد الألحان التي وضعق للأبيات عدد الم نين ال ين  نوا الأبيات عدد الأبيات التي ُ نيق اس  الشاعر

 قيح بل الملوم

 قيح بل يريح 

 جميل بثينللة 

 ك ثير علللزع  

 بيت     322

 بيت 36

 بيت  30

 بيت         53

 مغني  48

 مغني 42

 مغني  10

 مغني               33

 لحل                      13

 لحل                      16

 لحل                      58

 لحل                      33

يت ح مل خلال لذ  الاحصائية تفوش قيح بل الملوم علد  بداقي العدذرييل إي بلدغ عدد       

 اً . أبيات  المغتاع مئة  خمح  خمسيل بيت

ا لأبياتد  تكثد  لندا عدل  دد ،  ير ا لنا صاحب الأدا ي قصة طريفدة عدل دنداء الأخ در الس 

ن إي سدم  الأخ در  لكيدة يدءي ، مدى طرع المتلقدي عندد سدماع  لدذ ، الأبيدات ))فبينمدا ابدل الم 
                                                 

 



دا يغني مل  ار العاص بل  ائل  الس ،
(1)   

اء ياتَ ي ائللب     ع ل ،ق ها دَلللرَّ

مَ يالليتَ أ لناصغيريل  رع  البَ   ه 

 (2) لددددم يبَددددد  للاتددددراع مددددل ثددددديها حسددددم 

 إل  اليوا لم  كبر   لم تكبلر البَللهم  

قال : ف را  ان يقول : حي عل  الصلاع . فقال : حي علد  الدبهم لا حتد  سدمع  الدل مكدة     

 .   (3)فغدا يعتذر إليهم ((

ددد ، فددي لحددل مددل الثقيددل  ممددا يكددر  صدداحب الأدددا ي ان لددذيل البيتددان دنالمددا الأخ ددر ال س 

لا  لي ثلات  قدرات متواليدات ثدم  قدرع سداكنة متحركدة ثدم يعدو  الإيقداع   (4)الثا ي بالوسط 

. فدد يا رمز ددا لنقددرع الحددرف المتحددرك بنقطددة .  لنقددرع الحددرف  لنقددرع (5)كمددا ابتددداء بدد  

ا ي لكلدلذا           الحرف المتحرك الذا يلي  ساكل بشرط لا ف    يمكل التعبير عل إيقداع الثقيدل الثد

  d d d d d= علد   شن فعليتدان  يمكدل كتابتد   فدا التدد يل الموسديقي الحدديث لكدذا :  00

 .   (6)لا  لو ميزان مركب  6 8 ميزا   

اما قيح بل يريح في تي فدي المرتبدة الثا يدة بعدد قديح ليلد  فدي عدد  الأبيدات المغنداع إي       

ل  الغرَي،و ثقيلاً أ ل بالوسط  مل ر اية حبشبلغت ثما ية  تسعون بيتاً . دن  
 قول : (7)

 تعلا ر حي ر  حَها قبل خلقلللنا

 ً  فزا  كلما ش  ا  اصللبح  امليا

  لكن  باش  عل  كللل حلللا ت  

 (8) مددل بعددد مددا ك نددا  طافدداً  فددي المهددد 

  ليح إيا متنلا بمنتللقا العللهد

لد   شائر ا في ظلمة القبلللر  اللَّم 

                                                 

درك الإسام    ( اتد تكا  قريش في الجاه ية . كان نديماً لهشا  بن الم يرة ، أ 32العاص بن وائل : )ت  (1)

   .  551وظل ع   الشرك . كان ع   رأ  بني سه  في ترب الفجار ـ 

 .  247/ 1ـ الاعام  : 

 .  218الديوان :  (2)

 .   11/ 2الا اني ، الابفهاني :  (1)

قوانين ال ناء لا أخرج عن رمانية : ر يل أول ، ر يل ران ، وخفييف الج يل الجياني ، وخفييف الخفييف ، ورميل ،  (2)

 وي كر بعد ال حن موقع الأبابع .  000 وخفيفه ، وهاج

a.  11/ 2ـ الأ اني ، الأبفهاني : هامش  . 

 .  47مؤلفات الكندي الموسي ية ، زكريا يوسف : ص (1)

 .  238ينظر : الموسوعة الموسي ية ، س ي  الخ وص : ص  (4)

 .  228/ 4ينظر : الا اني ، الابفهاني :  (5)

 .  82الديوان :  (3)



لندا صداحب الأددا ي قصدة تفصدح عدل الإبدداع الموسديقي فدي لدذ  الأبيدات إي ا شدد  ير ا 

اسماعيل بيل أبي أ يح لا ابا السائب لذ  الأبيات لا فحل  لا يزال يقدوا  يقعدد حتد  ير يهدا  

 .   (1)ف خذ يقوا  يقعد حت  ر يها 

يقاع كما ابتداء بد  ))  الثقيل الأ ل لا ثلات  قرات متواليات ثم  قرع ساكنة لا ثم يعو  الإ    

=( علد   شن فعلدت  يمكدل كتابتد  0.  يمكل التعبيدر عدل إيقداع الثقيدل الأ ل لكدذا )  (2)((

  فا التد يل الموسيقي الحيث لكذا : 

  لو ميزان مركب لا   يت ل  مل ميزا يل أحدلما مركب  5/8ف ل ع ن     ميزا    

       d    d     d    d  

 ( . 3)(  3 8×     2 8ر بسيب ) الآخ              

 

 

ان الموسيق  في لدذ  الأبيدات ترجمدت العاطفدة الهائمدة مدل ( 4) يرى الدكتور خالد إبراليم 

 رعاع الوجدان بعد ما تحولت  قرات عزفت عل  الآلات الموسيقية قديماً  حديثاً . 

قدول (  5)شامي  بَذ ل اما إيقاع خفي  ثقيل الثا ي فقد دن  في  الحسيل بل محرش عل اله      

 قيح ل بن  

 

                                                 

 .  228/ 4ينظر : الأ اني ، الابفهاني :  (7)

 .  47مؤلفات الكندي الموسي ية ، أا : زكريا يوسف : ص (1)

 .  238ينظر : الموسوعة الموسي ية ، س ي  الخ وص : ص (2)

 رئيس قس  الموسي   في اكاديمية الفنون الجمي ة / جامعة ب داد .  (1)

 0  4/248ينظر : الأ اني ، الأبفهاني :  (4)



 

 

 

 

، لدددم أجدددد    أ حبُّدددكَ اصدددنافاً مدددل الحدددب 

 فمددددددنهلَّ حددددددبٌ للصددددددبيب  رحمددددددةٌ 

لددددا ددددرضَ الدددددَّلرَ يكر    مددددنهل ألا يعَ 

    حددبٌ بدددا بالسسددم  الللددلون، ظددالرٌ 

    

 (1)لهددا مَددثلًَا فددي سددائر الندداا ي وصَدد    

  بمعرفتددددددددددي مندددددددددد  بمددددددددددا يتكلَّدددددددددد 

 الددددنفح تتَلَدددد   علدددد  القلددددب إلا كددددا ت، 

  حبُّ لدى  فسي مل الرُّ م، ألطلل   

 لما لهذ ، الأبيات مل رقة  طلا ع قريبة مل القلب قال عنها أبو السائب بعدد ان سدمعها : )) 

ددددفَاءَ  لأدَ ددددبَل  لغ ددددب   لأرطَدددديَل  لرطددددا  ((    0  (2)لاجَددددرَا  اللدددد  لأخل،صَددددلَّ لدددد  الصَّ

اخورا(  قرتددان متواليتددان لا يمكددل أن يكددون بينهمددا  ايقدداع خفيدد  الثقيددل الثددا ي ) لددو المدد

    0  (3)شمان  قرع لا   قرع منفر ع لا بيل  طع   رفع  لا  رفع    طع  شمان  قرع 

 يدد تي جميددل فددي المتربددة  الثالثددة فددي عددد  الأبيددات المغندداع لا  قددد ر ى لنددا أبددو الفددرج       

ى براعتد  فدي الهدزج لا حتد  الأصفها ي قصة تفصح عل الإبداع الموسيقي فدي ردعر   مدد

 ا   حيل ا شد عبد الرحمل بل الأشلر  عبد الرحمل بل حسان أبيات  : 

 رسم  ار   قفللت  فلي طَللَلللل ، 

 موحعثاً ما تلللرى بلل  أحللدَاً 

دددددددللَ الثُّمللدددددددلاا، تلَدددددددلرَى  َ  صدددددددريعاً م،

دددددي الغدددددداع مدددددل جللددددد ،   ت  أق ،  (4)كدددددد،

 تنسدددددددددج الدددددددددريح تدددددددددرع معتدلددددددددد  

مَلات،  ، فللي أسَلل،    عار،  المَللدعَ 

                                                 

  0  124الديوان :  (1)

  0  4/244الأ اني ، الأبفهاني :  (2)

  0  47ينظر : مؤلفات الكندي ، زكريا يوسف : ص (1)

 .  174الديوان :  (4)



  

 صف  ابدل الأشلدر ب  د  )) أردعر ألدل الإسدلاا . فقدال ابدل حسدان :  عدم  اللد   اردعر الدل 

السالليدددة  اللددد  مالأحدددد مدددنهم مثدددل لسائددد   لا  سددديب  . فقدددال عبدددد الدددرحمل بدددل الأشلدددر : 

 .   (1)صدقت((

ثددم يعددو  الإيقدداع كمددا   الهددزج  قددرع متحركددة ثددم ثددلات  قددرات متواليددات سدداكنة متحركددة    

  = = = علد   شن مفداعليل .  0ابتداء ب  .  عل  النحو المتقدا يمكل التعبير عدل إيقداع الهدزج لكدذا 

اما ك ثي ،ر عزع فعل  الردم مل كو د  اقدل عدذرينا الأربعدة فدي عدد  الأبيدات المغنداع لا الا      

 .  (2)ظر البعو في لذا المسالان أرعار  لا تقل طرباً عل أرعارلم بل ا   متفوش عليهم بن

 )) حديثنا الزبير بل بكار قال حدثني مكيل العذرا قال : سمعت عمر الوا اَّ يقول : بينمدا 

ج إي سمعت  إ سا اً يغني دناءً لم أسم  قبُّ مثل  في بيتي ك ثي ،ر:   ا ا بيل الر حاء  العرَ 

  ك نت  إيا ما جئللت  س عل دىَ ب رطها

 لو، َ    جليس لدددددلهامدددددل الخفدددددرات الب،يلددددد

 

ددوى لددي  يددد و بعيددد لا   (3)ارى الأرض ت ط 

 إيا ما ا ق ت  احد ثةٌ لللو ت عيللدلا

قال : فكدت أسقب عل راحتي طرباً لا  قلت :  الل  لالتمح الوصول إلد  لدذا الصدوت  لدم 

تَ  فإيا راع    في دنم لا فس لت  إعا ت  علي  . قدا مت  سَم  ل : بذلاع ع و مل أع ائي لا فتيم 

لدد  ق،ددرَاك لا فربمددا ترََ  مددت  بدد   أ ددا  ى أقريكدد  مددا أعدت دد  لا  لكن ،ددي أجع،  عددم أ  لددو ح ددر ي ق،ددرَّ

دَرثانٌ ف ردب  لا  عطشدان فد رَ  ى لا  مسدتوحشٌ فدآ ح لا  كسدلانٌ ف  شدب . قدال : ف عا لمدا 

عليَّ حت  أخذت هَما فما كان شا ا حت   لست  الدينة ديرلما ((
(4)   . 

                                                 

 .  100ـ  44/  8الا اني ، الأبفهاني :  (1)

 ينظر : البناء الفني في قصيدة الحب الع ري ، د. سناء البياأي : ص  (2)

 .  74الديوان :  (1)

 .  50ـ  44/ 4الا اني الأبفهاني :  (4)



وعددات الشددعرية كا ددت اصددواتاً ت غندد  .  كددان المغنددون يقطعو هددا  يعددد  ها  بعددد فالمقط     

 ي ددربون عليهددا بددآلاتهم الموسدديقية  قددد ت ددرع عليهددا جوقددة  قددد يرقصددون عليهددا .  قددد 

أحدت لذا الفل ل فل الغناء ل تسديداً في موسيق  الشدعر العربدي إي كدان المغندون ي دطر ن 

الحددر ف مددل تفصدديلات البيددت  ان يقصددد ا أ  مدد  ألحددا هم ان يطيلددوا  يمددد ا فددي بعددو 

 يهمسددددددددددددددددوا بدددددددددددددددديل حددددددددددددددددر ف أخددددددددددددددددرى مددددددددددددددددل لددددددددددددددددذ  التفصدددددددددددددددديلات 

)) يلك ل يسعلنا ل  ءمل ب ن موسيق  الشدعر القدديم  فسدها قدد تطدورت تحدت تد ثير لدذا المدد 

  0( 1) الهمح فطالت المسافات الزمنية في بعو الحر ف  قصرت في أخرى((

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المصا ر  المراج 

 القرآن الكريم .     (3)

 .  3301لا  6أصول النقد الأ بي لا احمد الشايب لا القالرع لا ط    (5)

                                                 

 .  85أمية ، د. شوقي ضيف : ص  الشعر  وال ناء في الدينة ومكة لعصر بني (1)



اتسالات النقد خلال القر يل السا ا  الساب  الهسري ،يل لا  . عبد المطلب مصطف  لا  ار    (1)

 .  3364لا  3الأ دلح لا بير ت ل لبنان لا ط

عبددد المددنعم خفدداجي لا الاي ددام فددي علددوا البلادددة الخطيددب القز ينددي لا تددح :  . محمددد    (4)

 .  3302لا  4بير ت . ط

الأدا ي لا ابو فرج الأصفها ي : تح : عبد علي مهنا لا  ار الكتب العلميدة بيدر ت ل لبندان     (2)

 .  3368لا  3لا ط

 .  3380أسح النقد الأ بي عند العرع لا  . محمد بد ا لا القالرع لا  . ط لا    (8)

ا العلدوا المرت د  لا تدح : محمدد امالي المرت   لا الشري  علي بدل الحسديل الموسدو   (0)

 .  3324ابو الف ل ابراليم لا القالرع لا  . ط لا 

 3358الامالي  ييل الأمالي  النوا ر لا أبو علدي القدالي لا  ار الكتدب المصدرية لا  . ط لا    (6)

  . 

 .  3368لا  3اتسالات الشعر في العصر الأموا لا  . صلام الديل الها ا لا القالرع لا ط    (3)

 .  3303لا  5لا عبد القالر السرجا ي لا تح : لل . ريترلا ط  اسرار البلادة   (30)

الاتسالات السديدع في الشعر العربي المعاصدر لا  . عبدد الحميدد جيددع لا مءسسدة  وفدل لا    (33)

 .  3360لا  3بير ت ل لبنان لا ط

الإي ام فدي علدوا البلاددة لا الخطيدب القز يندي لا تدح : عبدد المدنعم خفداجي لا بيدر ت لا     (35)

 .  3302لا  4ط

الأسح السمالية في النقد العربي ل عرض  تفسدير  مقار دة ل لا  . عدز الدديل إسدماعيل لا    (31)

 .  3368لا  1 ار الشء ن الثقافية العامة لا بغدا  لا ط

اصول البيان العربي لا  . محمد حسديل علدي الصدغير لا  ار الشدء ن الثقافيدة لا بغددا    .    (34)

 .  3368ط لا 

 .  3383لا  1يح لا القالرع لا طالأصوات اللغوية لا  . ابراليم أ    (32)

الأ ع  الغرابددة ل  راسددات بنيويددة فددي الأ ع العربددي لا  ار الطليعددة للطباعددة  النشددر لا    (38)

 .  3365لا  3بير ت لا ط

 ل الأعلاا لا خير الديل الزركلي لا  ار العلم للملايل لا بير ت لا  . ط لا  . ت . 



حمد العربي الدار البي اء لا  . ط بنية اللغة الشعرية لا جان كولل لا تر : محمد الولي  م   (30)

 لا  : ت .

بحثاً عل الطريا ل ابحات  مقالات في النقدلا طياء خ يرلا  ار الحرية للطباعة لا بغددا     (36)

 .  3361لا  . ط لا 

البيددان  التبدديل لا السدداحظ لا تددح : عبددد السددلاا محمددد لددار ن لا المصددحح العلمددي العربددي    (33)

 .  3362لا  2لا ط 4الإسلامي ل بير ت ط

لبرلان في  جو  البيان لا ابو الحسل إسحاش بل ابراليم بدل سدليمان بدل  لدب الكاتدب لا ا   (50)

 .  3380لا  3تح :  . أحمد مطلوع لا  . خديسة الحديثي لا بغدا  لا ط

 .  3360لا  3تشري  النا لا عبد الل  محمد الغذامي لا بير ت لا ط   (53)

 3381لا مصدر لا  . ط لا  التفسير النفسي للا ع لا  . عز الدديل إسدماعيل لا  ار المعدارف   (55)

  . 

تطور الغزل بيل الساللية  الإسدلاا مدل امدراء القديح إلد  ابدل ابدي ربيعدة لا  . ردكرا    (51)

 لا  . ت .  2فيصل لا  ار العلم للملاييل لا بير ت لا ط

لا  1تاري  الأ ع العربي ل العصر الإسدلامي لا ردوقي طدي  لا  ار المعدارف لا مصدر ط   (54)

  . ت . 

 العصر العباسي لا روقي طي  . تاري  الأ ع العربي ل    (52)

تاري  النقد العربي إل  القرن الراب  الهسرا لا  . محمد شدلدول سَدلاا لا  ار المعدارف لا    (58)

 .  3384لا  3مصر لا ط

تدداري  الأ ع العربددي لا كددارل بر كلمددان لا تددح :  . عبددد الحلدديم النسددار لا  ار المعددارف لا    (50)

 .  3300لا  4القالرع لا ط

ر العشاش لا للعلامة الطبيب ال درير  ا   الا طداكي لا  ار حمدد لا تزيل الأسواش في اخبا   (56)

 .  3305لا  5بير ت لا ط

تاري  مدينة  مسلا  يكر ف دلها  تسدمية مدل حلهدا مدل الامائدل ا  اجتداش بنواحيهدا مدل    (53)

 ار يها  اللها لا تح : صلام الديل المنسد لا  مشا لا مطبوعات المسم  العلمدي العربدي لا 

3323  . 



 . 3303لا  5لا ط 3361لا  4المتحول لا ا   يح لا  ار العو ع لا بير ت لا طالثابت     (10)

 .  3383لا 5ثقافة الناقد الأ بي لا  . محمد النويهي لا مكتبة الخا سي لا بير ت لا ط   (13)

 .   3386لا  3جميل بثينة راعر الحب المتسامي لا علي رلا لا بيت الحكمة لا بير ت لا ط    (15)

 .  3344طبعة المعارف لا مصر لا  . ط لا جميل بثينة لا عباا محمو  العقا  لا م   (11)

 .   3380جوالر البلادة في المعا ي  البيان  البدي  لا أحمد الهارمي لا مصر لا  . ط لا    (14)

جرا الألفاظ   لالتها في البحث البلادي  النقدا عند العرع لا  . مدالر مهددا لدلال لا    (12)

 .  3360 ار الرريد لا بغدا  لا  . ط لا 

 .  3303لا  3طيل المحتلة لا  . صالح أبو اصب  لا بير ت لا طالحركة الشعرية في فلس   (18)

 .   3380لا القالرع لا  5الحياع العاطفية بيل العذرية  الصوفية لا محمد دنيمي للال لا ط    (10)

 .  3352لا  3حديث الأربعاء لا ط  حسيل لا  ار المعارف لا مصر لا ط   (16)

لدوطني للثقافدة  الفندون الحب في الترات العرع الا  . محمد حسيل عبد اللد  . المسلدح ا   (13)

 .  3360 الأ ع لا الكويت .  . ط لا 

الحب العذرا  ش ت   تطور  لا احمد عبد الستار السوارا لا  ار الكتاع العربدي لا مصدر    (40)

 .  3364لا  . ط لا 

 الحب في الترات العربي لا  . عبد الستار السورا    (43)

البدابي الحلبدي لا القدالرع لا ل الحيوان لا الساحظ لا تح : عبد السلاا لار ن لا مكتبة مصدطف  

 .  3342 . ط لا 

خزا ة الأ ع  لب لباع لسان العرع لا عبد القا ر محمد البغدا ا تح : عبد السلاا محمد    (45)

 .  3380لار ن لا  ار الكتاع العربي للطب   النشر القالرع لا 

 . ط الخطدداع النقدددا عنددد المعتزلددة لا  . كددريم الددوائلي لا مكتبددة كعيبددة السيددل السديددد لا    (41)

3330  . 

الخصائا لا ابل جني لا تح : محمد علي النسار لا بيدر ت لا  ار الهددى للطباعدة  النشدر    (44)

 لا  . ت .  5لا ط

 .   3368لا  30  ر الكلمة في اللغة لا ستيفل ا لمان لا  . كمال بشر لا القالرع لا ط   (42)

 .  3306 لائل الاعساش لا عبد القالر السرجا ي لا بير ت لا  . طلا    (48)



 لل .  3125عا ي لا ابو للال العسكرا لا مكتبة القدسي لا القالرع  يوان الم   (40)

  راسات عل ابل حزا لا الطالر مكي    (46)

 لل .  3125 يوان المعا ي لا ابو للال العسكرا لا  شر مكتبة القدسي لا  . ط لا  (43)

 راسات  قدية في النظرية  التطبيدا لا  . محمدد مبدارك لا  ار الحريدة للطباعدة لا بغددا  لا    (20)

 .  3308  ل ط  لا  العراش لا

 ير الملاك لا ))  راسة  قدية للظوالر الفنية في الشدعر العراقدي المعاصدر (( لا          .    (23)

 .  3361محسل اطيمش لا  ار الرريد للطباعة  النشر لا بغدا  لا  . ط لا 

 3 يوان عبد الل  بل الابرص لا تح :  . حسيل  صار لا مطبعة الباع الحلبدي لا مصدر لا ط   (25)

 .  3320لا 

 يدوان عنتددرع لا رددرم أبددي الحسدداج يوسدد  بددل سددلمان الشددنتمرا لا تددح : محمددد سددعيد    (21)

  0ت  0ط لا  0مولوا لا النارر المكتب الإسلامي لا   

لا  3 ار الفكددر العربددي لا بيددر ت لا ط 0رحدداع عكددا ا  0 يددوان ك ثي ددر عددزع لا تددح :     (24)

3338  0  

 0ت  0ط لا  0مصر للطباعة لا   يوان مسنون ليل  لا تح : عبد الستار احمد فراج لا  ار     (22)

لا  3 يوان جميل بثينة لا تح : عدد ان شكدي  ر يدش لا  ار الفكدر العربدي لا بيدر ت لا ط   (28)

3334  0  

شلر الآ اع لا  ثمر الألباع لا ابو اسحاش الحصدرا القير ا دي لا طدبب  ردرم شكدي    (20)

  0  3352لا  4مبارك لا المطبعة الرحما ية لا مصر لا ط

إبدددراليم السدددامرائي لا              0بدددل  ا   الأصدددبها ي لا تدددح :  الزلدددرع لا ابدددو بكدددر محمدددد    (26)

   0 3302ط لا 0 ورا حمو ا القيسي لا  شارع الأعلاا لا العراش لا   0   

  0 3368لا  2شمل الشعر لا ا   يح لا  ار الفكر لا بير ت لا ط   (23)

 سر الفصاحة لا ابو محمد عبد الل  بل محمدد بدل سدعيد بدل سدنان الخفداجي لا تدح : عبدد   (80)

 0  3321ط لا 0المتعال الصعيدا لا القالرع لا  

ط لا 0سايكلوجية أ راك اللون  الشكل لا قاسدم صدالح حسديل لا  ار الررديد لا بغددا  لا     (83)

3365  0   



   0ت  0ط لا  0لبنان لا   –الشعر  الشعراء لا ابل قتيبة لا  ار الثقافة لا بير ت    (85)

عبدد السبدار المطلبدي لا  0ا لا   راسدات فدي الأ ع الإسدلامي  الأمدو –الشعراء  قدا اً    (81)

  0  3368لا  3 ار الشء ن الثقافية العامة لا بغدا  لا ط

   0ت   0لا   1عز الديل اسماعيل لا  ار الفكر العربي لا ط 0الشعر العربي المعاصر لا     (84)

رعر الرثداء فدي العصدر السداللي لا مصدطف  عبدد الشدافي الشدورا الددار السامعيدة لا    (82)

  0  3361ط لا 0بير ت لا  

ررم  يوان الحماسة لا ابو علي احمد بدل محمدد بدل الحسديل المرش قدي لا احمدد امديل    (88)

   0  3386لا  5مصر لا ط–  عبد السلاا لار ن لا لسنة الت لي   الترجمة  النشر لا القالرع 

 ا   سدلوا لا منشدورات عَوَيددات لا  0الشاعر الإسلامي تحت  ظداا سدلطة الخلافدة لا     (80)

   0 3306ط لا 0بير ت لا   

  0رموش   اساطير  الشخصية  –الشعر العربي الحديث    (86)

ردددوقي طدددي  لا مكتبدددة  0الشدددعر  الغنددداء فدددي المديندددة  مكدددة لعصدددر بندددي أميدددة لا     (83)

 0  3303لا  4الدراسات الأ بية لا  ار المعارف لا ط

ت 0ط لا  0محمدد الندويهي لا القدالرع لا   0مدنهج فدي  راسدت   تقويمد  لا   –الشعر الساللي    (00)

0   

  0 3364لا  3جو ع فخر الديل لا بير ت لا ط 0صيدع في النقد العربي لا  ركل الق   (03)

الصددورع الشددعرية لا سددي يا لددويح لا تددح : احمددد  صددي  السنددابي لا  مالددك ميددرا    (05)

عنددا  دددز ان لا  ار الرردديد للنشددر لا العددراش لا  0 سددليمان حسددل ابددراليم لا مراجعددة لا  

3365  0 

 راسددة فددي أصددولها  –ثددا ي الهسددرا الصددورع فددي الشددعر العربددي حتدد  اخددر القددرن ال   (01)

  0  3363لا  5علي البطل لا  ار الأ دلح  لا ط 0 تطورلا لا  

 راسددة فددي أصددولها – الصددورع فددي الشددعر العربددي حتدد  اخددر القددرن الثددا ي الهسددرا    (04)

  0  3363لا  5علي البطل لا  ار الأ دلح للطباعة  النشر لا ط 0 تطورلا لا  

 0  3360ط لا 0عبد القا ر الرباعي لا الأر ن لا   0  الصورع الفنية في رعر أبي تماا لا   (02)



السامعيدة لنشدر التددرات  –طبقدات الشدعراء لا محمدد بدل سدلاا السمحددي لا اعددا  اللسندة    (08)

  0  3338ط لا 0العربي لا  ار النه ة العربية لا بير ت لا لبنان لا  

طبقددات فحددول الشددعراء لا محمددد بددل سددلاا السمحددي لا تددح : محمددو  ردداكر لا مطبعددة    (00)

 0  3304مد ي لا المءسسة السعو ية لا مصر لا ال

بهدديج القنطددار لا منشددورات  ار  0الطبيعتددان الحيددة  الصددامت  فددي الشددعر السدداللي لا     (06)

 0  3368لا  3الأفاش السديدع لا بير ت ط

ظالرع الشعر المعاصدر فدي المغدرع لا محمدد بنديح لا  ار التندوير للطباعدة  النشدر لا    (03)

 0  3362لا  5بير ت لا ط

  0 3305ط لا 0نفح لا حميل صليبا لا  ار الكتاع اللبنا ي لا بير ت لا  علم ال   (60)

 ت 0ط لا  0علم السمال  النقد الحديث لا عبد العزيز حمو ع لا مصر لا     (63)

يوئيددل يوسدد  عزيددز لا  ار آفدداش  0علددم اللغددة العدداا لا فر ينددان  ا سوسددور لا تددر :     (65)

  0  3362ط لا  0عربية لا بغدا  لا   

محمددد احمددد الغددرع لا  0لا   -رؤيددة تاريخيددة  رؤيددة فنيددة  –نقددد عددل اللغددة  الأ ع  ال   (61)

  0ت  0ط لا  0لبنان لا   –بير ت 

    0  3328ط لا 0ط  الحاجرا لا القالرع لا   0عيار الشعر لا ابل طباطبا العلوا لا تح :      (64)

  0  3342ط لا 0العشاش الثلاثة لا شكي مبارك لا مطبعة المعارف لا مصر لا     (62)

عر  آ اب    قد  لا ابو علي الحسل بل رريا لا تح : محمد محدي العمدع في محاسل الش   (68)

  0  3381ط لا 0الديل عبد الحميد لا مطبعة السعا ع لا مصر  

ط لا 0العقددد الفريددد لا رددهاع الددديل احمددد بددل عبددد ربددة لا المطبعددة الشددرقية لا القددالرع لا     (60)

    0 لل 3102

لا  3اف  لا الأر ن طعبددد الفتددام صددالح  دد 0ع ددوية الموسدديق  فددي الددنا الشددعرا لا     (66)

3362  0   

رتشددار ش لا تددر: مصددطف  بددد ا لا مراجعددة سددهير القلمددا ا لا  -أ 0العلددم  الشددعر لا أ    (63)

  0ت  0ط لا  0مكتبة الأ سلو المصرية لا  

 0  3388لا  5روقي طي  لا  ار المعارف لا مصر لا ط 0في النقد الأ بي لا     (30)



              0  3383لا 3عربي لا بير ت لا طفسر الإسلاا لا احمد أميل لا النارر  ار الكتاع ال    (33)

  0 3360لا 5عبد الرحمل بد ا لا بير ت لا ط 0في الشعر الأ بي المعاصر لا     (35)

  0  3360لا 5كمال ابو  يب لا بير ت لا ط0في الشعرية لا       (31)

 0  3303روقي طي  لا  ار المعارف لا مصر لا  0فصول في الشعر   قد  لا     (34)

 0  3360لا  4لا بير ت لا ط احسان عباا 0فل الشعر لا     (32)

 0 3360لا  33روقي طي  لا القالرع لا ط 0الفل  مذالب  في الشعر العربي لا     (38)

الفددل الرمددزا لا فريددد ريددك ليسيددل لا تددر: جددورج طددرابيش لا  ار الطليعددة لا بيددر ت لا    (30)

3363  0 

ط لا 0قددراءع جديدددع لشددعر ا القددديم لا صددلام عبددد الصددبور لا  ار النسددام لا بيددر ت لا     (36)

3306  0  

 0  3384ط لا 0محمد النويهي لا القالرع لا   0ق ية الشعر السديد لا     (33)

  0ت 0حسيل  صار لا  ار مصر للطباعة لا   0رعر   راسة تح:   –قيح  لبن     (300)

ط 0محمدد شكدي العمثمدا ا لا بيدر ت لا   0ق ايا النقد الأ بي بيل القديم  الحديث لا     (303)

   0  3303لا 

   0 3300ط لا 0ابراليم عبد الرحمل محمو  لا   0لا  ق ايا الشعر في النقد العربي     (305)

  0ت  0ط لا  0مصطف  بد ا لا  ار المعارف لا مصر لا   0كولرج لا     (301)

عدزع حسديل لا لا  مشدا  0كتاع القوافي لا ابو الحسل سعيد بل مسعدع الأخفش لا تدح:     (304)

  0    3300ط لا 0لا  

   0ت 0ط لا  0ارف لا مصر لا  احمد الربيعي لا  ار المع 0حيات   رعر  لا   –ك ث ،ير عزع     (302)

   0  3318ط لا 0الكامل في اللغة  الأ ع لا ابو العباا محمد يزيد المبر  لا القالرع لا     (308)

كتاع الصناعتيل لا ابو للال العسكرا لا تح: محمد علي البسا ا  محمدد ابدو الف دل    (300)

  0  3325لا  3ابراليم لا مصر لا ط

ر لا  ار الصددا رع لا  ار بيددر ت لسددان العددرع لا ابددو الف ددل جمددال الددديل بددل منظددو   (306)

  0  3322للطباعة لا بير ت لا 



لددذع الددنا لا ر لان بددارت لا تددح: فددءا  صددفا  الحسدديل سددبحان لا  ار قوبقددال للنشددر لا    (303)

  0  3366لا  3الرباط لا ط

  0ت   0ط لا  0موسيق  الشعر لا ابراليم ا يح لا  ار العلم لا بير ت لا     (330)

 0  3362لا  4س  لا بير ت لا طمقالات في الشعر الساللي لا يوس  اليو   (333)

  0  3360لا  3حسيل عطوان لا بير ت لا ط 0مقالات في الشعر   قد  لا     (335)

ابحات في أصول النقد  اسرار البيان لا شكي مبدارك لا مطبعدة  –المواش ة بيل الشعراء   (331)

  0  3318لا  5مصطف  البابي الحلبي  أ لا   لا مصر لا ط

محمدد ردفيا دربدال لا  ار الشدعب  مءسسدة الموسوعة العربية الميسرع لا ب ردراف :    (334)

  0  3382ط لا 0فرا كليل للطباعة  النشر لا القالرع لا  

ابحددات فددي أصددول النقددد  اسددرار البيددان لا شكددي مبددارك لا  -المواش ددة بدديل الشددعراء لا    (332)

  0  3318لا  5مطبعة مصطف  البابي الحلبي  ا لا   لا مصر لا ط

الأ ل لا طد  حسديل لا  ار العلدم للملايدل لا  مل تاري  الأ ع العربي لا العصدر العباسدي   (338)

  0  3365لا  4بير ت لا ط

ط لا 0 ا   سلوا لا  ار الرريد للنشر لا العراش لا   0مقالات في تاري  النقد العربي لا     (330)

3363  0  

  0  3314ط لا 0المختار مل رعر بشار لا طبعة لسنة الت لي  لا     (336)

واع مل صناعة الشعر لا المرشبدا ي لا المورح لا م خذ العلماء عل  الشعراء في عدع ا    (333)

  0  3382ط لا 0تح : علي محمد البسا ا لا  ار النه ة لا مصر لا  

مصددارع العشدداش لا ابددو محمددد جعفددر بددل احمددد السددراج لا تددح : احمددد يوسدد   احمددد    (350)

  0  3328ط لا 0حرا لا مكتية الأ سلو المصرية لا القالرع لا  

  3365ط لا 0عربدي للثقافدة  العلدوا لا  جدابر عصدفور لا المركدز ال 0مفهوا الشدعر لا     (353)

0  

  0 3385ط لا 0مءلفات الكندا الموسيقية لا تح : شكريا يوس  لا بغدا  لا     (355)

تاري  الموسيق  الشرقية لا سليم الحلدو لا منشدورات  ار مكتبدة  –الموسوعة الموسيقية    (351)

  0  3302ط لا 0لبنان لا   –الحياع لا بير ت 



ابدو الحسدل حداشا القرطداجي لا تدح لا محمدد الحبيدب لا  منالج البلغاء  سراج الأ بداء لا   (354)

  0  3388ط لا 0تو ح لا  

 3عبد الل  الطيدب المسدذ ع لا مصدر لا ط 0المررد ال  فهم أرعار العرع  صناعتها لا     (352)

  0  3322لا 

 5سامي الدر بي لا  مشدا لا ط 0مسائل فلسفة الفل المعاصر لا جان مارا جويد لا تح :     (358)

  0  3382لا 

بدد ا طبا دة لا مصدر  0احمد الحوفي لا   0ائر لا طياء الديل ابل الأثير لا تح:  المثل الس   (350)

   0  3323لا  3لا ط

مصدطف  بدد ا لا مراجعدة لوسديح عدوض  0أ ريتشار  لا تر:  0مبا ىء النقد الأ بي لا أ   (356)

  0ت   0ط لا  0لا مصر لا  

لا  3بغددا  لا ط معسم النقد العربدي القدديم لا احمدد مطلدوع لا  ار الشدء ن الثقافيدة العامدة لا   (353)

3363  0   

معسدم المصدطلحات العربيدة فددي اللغدة  الأ ع لا مسددا  لبددة لا مكتبدة لبندان لا بيددر ت لا    (310)

  0  3364لا  5ط

  0  3368لا  3معسم مصطلحات العر ض  القوافي لا بغدا  لا ط   (313)

 0لل   3630لا  3مقدمة للشعر العربي لا أ   يحلا  ار العو ع لا بير ت لا ط   (315)

أكدرا  0بو يعقوع يوس  بل أبي بكر بل محمد بل علي السكاكي لا تدح:  مفتام العلوا لا ا   (311)

  0  3365لا  3عثمان يوس  لا بغدا  لا ط

  0  3385ط لا 0ررا  رردا لا القالرع لا   0مقالات في النقد الأ بي لا     (314)

  3360ط لا 0مدخل ال  علم السمال الأ بي لا عبد المنعم تليمدة لا  ار الثقافدة لا القدالرع لا     (312)

0  

   0ع جلفور   0يا يل علم النفح لا جم   (318)

جدوا  علدي لا  ار العلدم للملايدل لا بيدر ت لا  0المف ل في تاري  العرع قبدل الإسدلاا لا     (310)

   0  3301لا  3مكتبة النه ة لا بغدا  لا ط

  0  3303ط لا 0يحي  حمو ع لا  ار المعارف لا مصر لا   0 ظرية اللون لا     (316)

  0  3301للال لا  ار العو ع لا بير ت لا لبنان لا  محمد دنيمي 0النقد الأ بي الحديث لا     (313)



احمدد يوسد  محمدد خليفدة لا  ار  0 ش ع النقد الأ بي حت   هاية القرن الأ ل الهسدرا لا     (340)

   0  3361لا  3الثقافة للطباعة  النشر لا الفسالة لا ط

محمددد عبددد المددنعم خفدداجي لا  ار الكتددب العلميددة لا  0 قددد الشددعر قدامددة بددل جعفددر لا تددح:     (343)

  0ت  0ط لا  0بير ت لا  

  0  3381لا  1النقد الأ بي لا احمد اميل لا مكتبة النه ة العربية لا القالرع لا ط   (345)

 ظرية الأ ع لا ريني   يليك  ا ستيل  اريل لا تر: محي الديل صبحي لا المسلح الأعلد     (341)

  0  3305ط لا 0لرعاية الفنون  الآ اع  العلوا الأجتماعية لا  

عبدد الحكديم حسدان لا  0تدر:   0كولويددج  –سيرع ا بية  –ة في الشعر النظرية الر ما تيكي   (344)

    0  3303 ار المعارف لا مصر لا 

احمد كمال شكدي لا الهيئدة المصدرية العامدة  0النقد الأ بي الحديث  أصول   اتسالات  لا     (342)

  0  3384ط لا 0للكتاع لا القالرع لا  

  3305ط لا 0ه ة لا مصر القدالرع لا  النقد المنهسي عند العرع لا محمد مند ر لا  ار الن   (348)

0  

  0   3334لا  3حامد ابو احمد لا مطبعة مءسسة اليمامة الصحفية لا ط 0 قد الحداثة لا   -

محمدددد الندددويهي لا مطبعدددة  0 ظيفدددة الأ ع بددديل الألتدددزاا الفندددي  الأ فصددداا السمدددالي لا     (340)

  0  3380الرسالة لا مصر لا 

را حمددو ا القيسددي لا  ار الكتددب للطباعددة  حدددع الموطددوع فددي القصدديدع السالليددة لا  ددو   (346)

   0  3305ط لا 0 النشر لا  

الوساطة بيل المتنبي  خصوم  لا القاطي علي عبد العزيز لا السرجا ي لا تح: محمدد ابدو    (343)

  0   3388لا  4الف ل ابراليم  علي محمد البسا ا لا مصر لا ط

بل أبي بكدر بدل خلكدان لا   فيات الأعيان  ا باء أبناء الزمان لا ابو العباا احمد بل محمد   (320)

  3346لا  8تح: محيي الديل عبد الحميدد لا مكتبدة النه دة المصدرية لا القدالرع لا مصدر لا ط

0     

 (( الأطر حات السامعية)) 

الإيقاع في الشعر العربدي الحدديث فدي العدراش لا ثدائر عبدد المسيدد العدذارا لا رسدالة  (3)

   0  3363ماجستير مخطوطة لا كلية التربية لا جامعة بغدا  لا 



سناء البياتي رسالة  كتورا   0البناء الفني لشعر الحب العذرا في العصر الأموا لا   (5)

   0  3363مكتوبة عل  الآلة الكاتبة لا كلية الأ اع لا جامعة بغدا  لا 

لنداء  0رعر الحب في العصدر الأمدوا لا  راسدة فدي ثنائيدات الشدكل  الم دمون لا   (1)

  0  3332الكاتبة لا جامعة بغدا  لا جوا  لا رسالة  كتورا  مكتوبة عل  الآلة 

 )) الد ريات (( 

  0الأقلاا )بغدا (  (3)

لا   35لا33التشددكيل اللددو ي فددي الشددعر العراقددي الحددديث لا محمددد صددابر عبيددد لا ع (أ)

  0  3363تشريل ثا ي لا كا ون أ ل لا 

  0  3360حوار م  حميدع خميح لا احمد الما عي لا ع لا رباط لا  (ع)

  3360لا   33لا 35عندا  ددز ان لا ع 0حديثة لا  الصورع في القصيدع العراقية ال  (ت)

0   

 0  3364لا  3عنا  دز ان لا ع 0المعا ل الوطوعي مصطلحاً  قدياً لا    (ت)

    

  0مسلة جامعة بابل )بابل(  (5)

 0  5000لا  3لناء جوا  لا ع 0الغناء بقصيدع الحب في العصر الأموا لا  ارتباط فل  (أ)

لنداء جدوا  لا مسلدة جامعدة  0ي لا  جدل الحب  الخير  السمال  راسدة فدي الأ ع العربد (ع)

   0  5004لا 3بابل العد  

   0  3333لا  5صبام  ورا المرش ك لا ع 0رعر جميل في ميزان النقد   (ت)

   0مسلة الكرمل  -1

لا  50خطوط عري ة في البحدث عدل لويدة للقصديدع العربيدة الحديثدة لا يمند  عيدد  لا ع (أ)

3365  0   

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخاتمة  النتائج

  الدراسة النقدية في رعر الحب العذرا فدي العصدر الأمدوا لا  آراء النقدا  القددام  بعد لذ

  المحدثيل في  لا لا بد مل أنلا  ق  أماا ألم النتائج التي توصلت اليها  لي : 

 ـ أولاً في ن د الشخصية . 

ل الحب العذرا ظالرع عربية خالصة لا  تسدت عدل امتدزاج طرفدي ثنائيدة التقاليدد العربيدة 3

 لأصلية / تعاليم الديل الإسلامي الحني  . ا

 ل تقدا كثير عزع عل  جميل بثينة عزع في التشبيب . 5

 ل  تقدا جميل بثينة عل  ك ثي ،ر عزع في النسب.1

 ل تحامل بعو الارخاص )سياسياً( عل  ك ثي ،ر مما ترك اثر  في مكا ت  الأ بية . 4



الشعراء الأربعة لا  تشداب  معا داتهم الشخصدية  ل توس   ائرع المعا اع الإ سا ية لدى لءلاء2

مما ترك أثر  في   ا ينهم التي أمتزجت فيها أبياتهم بع ها ببعو  لذا مدا تدرك أثدر  فدي 

 الآراء النقدية التي ت اربت عنهم . 

 رانياً : في ن د ال  ة 

 صدفة  ل كان أسلوع الشاعر العذرا في بناء اللغة يعتمد عل  امتدا  تقليددا  طبد  بدد ا3

فنية فيها مل الإبداع  القدرع عل  توليدد المعدا ي السديددع لا فقدد تمتدد السملدة الواحددع لتشدمل 

قصدديدع كاملددة ف ددلاً عددل توظيدد  الأفعددال فددي  صدد  الأحدددات  تصددويرلا  خلددا أشمددة 

 رعرية تسبح فيها تسارع الشاعر الفنية .

ففداش بدذلك جمديلاً  القيسديل لا  ل إ ماش ك ثي ،ر بن ج  تاج  الأ بي  بتعد  ادراطد  الشدعرية5

 إي برع في اقتصاء الألفاظ  المعا ي  التصرف في فنون القول . 

لدد تدد  ا ك ثي ،ددر فددي اسددتعمال الألفدداظ جعددل الددبعو يددرى أن أتسالاتدد  إرا يددة لا فطريددة فددي 1

 اختيار المفر ات اي مال إل  المفر ات الغريبة  المهسورع في الأحا يث اليومية . 

جميل  القيسسيل كشالد عل  اللغة الم  وسة في العصدر الأمدوا إي امتداشت  ل ظهرت لغة4

 بالبساطة  الب عد عل الصنعة  دلبة المعا ي الفطرية . 

 رالجاً : في ن د الصورة . 

مدل اعمداش الدذات ممدا ل تتسم الصورع الفنيدة لددى ردعراء الحدب العدذرا با بثاقهدا 3

  0جعلها مفعمة بالاحساا  العاطفة  

            يمكننا تصني  الصورع إل  ثلات أ واع 

            

            

  

اتخددذ العددذريون الأربعددة مددل الصددورع البلاديددة )التشددبي   المسدداش(  سدديلة لرسددم  -5

  0صورتهم الرمزية  

الصورع 

 البلادية 

الصورع 

 الرمزية 

الصورع 

 الذلنية 



إي بلغدددت  سدددبة البنددداء  0تفدددوش ك ثيدددر فدددي البنددداء التصدددويرا  تقدمددد  علددد  أقرا ددد  

 أمددا جميددل فبلغددت  سددبة البندداء التصددويرا فددي رددعر   %22التصويرا في الشعر    

لا امدا قديح لبند  فسداء فدي المرتبددة  % 10لا فدي حديل بلغدت عندد قديح ليلد   % 43 ,3 

  0مل ارعار    % 03الأخيرع اي ركل البناء التصويرا 

  0رابعاً : في ن د الموسي    

  يلك لعدع أسباع :  في رعر الحب العذرا فوتعد الموسيق  سمة مهمة تستحا الوق   

الا سساا التاا بيل الإيقاع النفسي  الشعرا لا فقد جاء الإيقاع الشعرا معبراً عل الحالدة  -3

النفسية التي يعيشها الشاعر لا   قلها إل  المتلقدي بإيقاعاتهدا النفسدية ممز جدة بإيقداع الشدعر 

  0 موسيقا   

 جدد ا التكدرار يمثدل اردد المسدويات المقدرع الفنية في توظيد  مسدتويات الإيقداع فمدثلا  -5

ح وراً عند ك ثي ،در عدزع إي تميدز بحدح موسديقي مرلد  جعلد  يتفدوش فدي مسدال الموسديق  

  0عل  جميل  القيسيل  

ارتباط فل الغناء بقصيدع الحب لا فالمستعرض للشدعر الغندائي فدي العصدر الأمدوا يسدد  -1

ية حوا ث    قائع  لا  كان الغدزل أن المغنييل كا وا يقصر ن دنائهم عل  رعر الحب  حكا

العدذرا مدل الموطدوعات الأسداا التدي عالسولددا لا  مدا جداء مدل إحصدائيات سدابقة تثبددت 

فليح في  الا الغزل الذا يصور عاطفة الحب الذا تسسد حديث القلب إلد   0صحة ما تقدا 

يدع القلدب لا قلدب العاردا  المعشددوش لا  يمكدل أجمدال ألميدة الموسدديق  الشدعر فدي بنيدة قصدد

 الحب  ارتباط  بفل القصيد  بما ي تي : 

قدرت  عل  إثارع الإ فعال المناسب في  فح المتلقي مما  ف  المغنيل الد  التدر م بهدا   طد  

الالحان التي تءثر بشكل مباردر فدي أردباع أحاسديح المتلقدي لا  يعدد قديح بدل الملدوم أكثدر 

  0لو  قيح بل يريح فسميل ك ثي ،ر العذرييل الأربعة في عد  الأبيات الملحنة  المغناع يت

يمكل عدلا عاملا مساعداً عل  الفهم الصائب  إحدات الإستسابة المطلوبة  قد سداعدت  -5

  0الالات  الموسيقية التي أستخدمها الملحنون عل  أتساع  ائرع الفهم الصائب 



متددرجم لتلددك ارتباطهددا بالعاطفددة لأن الموسدديق  لغددة الوجدددان  العاطفددة لا  الغندداء لددو ال -1

                  0العاطفة   

            

            

            

               

 
The four platonic  love ’s poets in the Criteria of Criticism  

 

The platonic love is a pure , honeset love didpute of evil had raised 

the human to a superb level and prune his behavours manner and 

distinct . 

The platonic love is a reflection to Islamic spirit , and a  natural 

product to social development accrued in Arabia Island in the 

Amawi Era , that this love created an immanent phenomena  and had 

many famous poets such as Jamee Buthaina , kuthair Azza , Qais 

Layla  and Qais Lubna who left an apparent stamp in the Amawi 

Iiteratuer pushed many critisists to talk about them in different 

levels, thus it was a worthy theme to study , this was our research 

subject to compare which was more prosperous than the other in 

field of art construction in (language , portrait , music ). 

The research consists of an introduction, three chapters and the 

end , the introduction  was to study the first creation of platonic love 

and growth and position of the four platonic love's poets . Second 

chapter takes language of those poets (as was in the modern and old 

criteria of criticism ) in three sections, first specified to study status 

of criticism in the Era of Before Islam ,in Islam and Amawi Era 

while second section to study above  poets in criteria of criticism the 

terms , while the third was to study them in criteria of criticizing the 

constructions. 



The second chapter was to study poets in portrait side and 

applied in tow sections , the first was to study the four poets in 

criteria of criticism the portrait in the past whereas the second in the 

new life . 

 The third chapter was specified to study those poets in 

criticism the music of poem , and was applied in three sections ,the 

first to study the internal music of the poem , while the second to 

study external music of the poem , but the third to study the relation 

between the love poem with singing of Amawi Era and to appoint 

the most sung poems of poet . 

 Research  ended with most important results by attitudes of 

criticism old and modern. 

 During the reseach its appear that Kuthair Azza was the most 

one who had aprosperity in portrait ,music ,term elegancy , symbolic 

portrait as well as success in language criticism . 

 About the singing that there was a close relation between love 

poems and songs with superior concerning the results comparison 

was as follows:- 

Qais Layla , Qais Lubna , Jameel Buthaina and the last was Kuthair 

Azza I wish I were prosperous to submit this research that research 

that it was a humble work in the science field and hoping 

prosperously to all .    

 

 

 

 

 

 

 

 



 الصفحة الموضوع

 أ ـ ب  0 المقدمة

 11-1  0: الحب العذري نشأته وتطوره التمهيد 

   0الفصل الاول : العذريون الأربعة في ميزان نقد اللغة 

  0العذريون الأربعة في ميزان نقد الألفاظ 

 كُثي ِّر في ميزان نقد الألفاظ ـ في غرض المديح ـ 

  0غزل كُث ِّير في ميزان نقد الألفاظ  

  0جميل في ميزان نقد الألفاظ  

  0القيسان في ميزان نقد الألفاظ 

  0العذريون الأربعة في ميزان نقد التراكيب والمعاني  

  0كُثي ِّر في ميزان نقد التراكيب والمعاني 

  0جميل في ميزان نقد التراكيب والمعاني  

    0القيسان في ميزان نقد التراكيب والمعاني 

11-11 

11-11 

11-11 

11-11 

11-12 

12-10 

10-11 

11-13 

13-13 

13-11 

 الفصل الثاني : العذريون الأربعة في ميزان نقد الصورة 

  0أولاً : العذريون الأربعة في ميزان نقد الصورة قديماً  

  0الصورة في التراث النقدي العربي  

  0العذريون الأبعة في ميزان نقد الصورة قديماً  

  0النقاد في نقد الصورة دور 

 0دور المرأة في نقد الصورة ومنزلتها الأدبية والنقدية  

  0ثانياً : العذريون الأربعة في ميزان نقد الصورة الحديث 

 مفهوم الصورة حديثاً 

  0الصورة الرمزية  

    0رمزية الطلل  

11 
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13-34 

34-43 
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43-41 

41-21 

21-21 

  0الثالث : العذريون الأربعة في ميزان نقد الموسيقى الفصل 

 0الموسيقى الخارجية 

  0أولاً : الوزن 

  0ثانياً : القافية 

 0الموسيقى الداخلية  

  0التكرار الصوتي  

  0التكرار اللفظي  

  0ثالثاً : التجنيس الأشتقاقي 

  0أرتباط فن الغناء بقصيدة الحب في العصر الأموي  

  0الخاتمة  

  0المصادر والمراجع  
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32-101 
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101-101 
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 أ 

 بسم الله الرحمن الرحيم

 المقدمة 
ارسله ربهه بهالرور والابهاب الحمد لله رب العالمين ، والصلاة السلام على سيدنا رسول الله ، 

ل عههن  ومههه ،  ههلى اللههه عليههه وعلههى  لههه ،  المبههين ، لههاللجم أنههن عرهها نبيرهها تيههر مهها ننمهه، نبيهها

 وبعد  :  0وأ حابه واتباعه الي موم مبعثون 

فة تسان الألئدة وتعمر القلوب ، لأنجا الخير ، والله هوالحهب والبحهب ههو  لهة أن الحب عاط  

 ،   (1)الحيهههههههاة لهههههههي اانسهههههههان ، ونقهههههههيح الحهههههههب مفقهههههههر ومجهههههههدم اانسهههههههان والحيهههههههاة 

والحب لا مقبصر على الجرس لحسب بل هو الخير والجمال والجرس ، تُله  لياهون أةاة للرمهو 

ذوي القلوب الحية الرابضة لجم مشهبركون لهي أ هل والارتقاء ، والمحبة عاطفة مشبركة بين 

 000المحبة ، والحب العذري ليس رغبة الجسم وحهد  ولارهه رغبهة الجسهم والعقهل والهرفس ، 

أنه عمل أنساني مرتبط بايان اانسان لا من أنل البراسهل لحسهب بهل مهن أنهل الرمهو الروحهي 

ب عفيه  مجهذب للاتهلام ومشهذب ، لما ليه من حدوة وضوابط ومعالم ، وهو ح  (2)للانسان 

  0للغرائن ومعبر عن روح ااسلام ، ووليد البطور اانبماعي الجدمد 

مههذهب هههذا الحههو علههى وضههر أبههرا  لههعراء الحههب العههذري ث نميههل بثيرههة ، وكُثي  ههر عههنة ،     

و ههيس ليلههى ، و ههيس لبُرههى ث موضههر الموا نههة العاةلههة ، مبخههذمن مههن  راء الرقههاة والبههاحثين 

ل ماش  لرا مدى ثقل ظاهرة الحب العذري عرهد العهرب أولال ومهن ثهم القدا مى والمحدثين مينانا

  0البحو عن تفوم أي من الشعراء الأربعة لي مياةمن البراء الفري 

عن موضوع العذرمين الأربعة لي ميهنان الرقهد الأةبهي موضهوع نهدمر بالدراسهة لمها تركهه     

اهرة بار ة لي تهارم  الأةب العربهي لهي العصهر هؤلاء الشعراء من بصمة واضحة لال، ظ

  0الأموي 

تصص البمجيد لدراسة نشأة الحب العهذري  0وثلاث لصول وتاتمة مقر البحو لي تمجيد     

  0وت طور  ، وماانة العذرمين الأربعة  

ومدرس الفصل الأول لغة العذرمين الأربعة لي مينان الرقد القدمم والحهدمو لهي ثلاثهة مباحهو 

لمبحهو الأول تصههص لدراسههة حالههة الرقههد لههي عصهر مهها  بههل ااسههلام ، و ههدر ااسههلام ، ، ا

والعصر الأموي ، لي حين تصص المبحو الثاني لدراسهة العهذرمين الأربعهة لهي ميهنان نقهد 

ل  ل وحدمثا   0الألفاظ  دمما

، ومقر الفصل لهي  ومبطرم الفصل الثاني لدراسة العذرمين الأربعة لي مينان نقد الصورة    

ل ، أمها  مبحثين ، المبحو الأول تصص لدراسة العذرمين الأربعة لي مينان نقد الصورة  هدمما

ل ، وتصهص  المبحو الثاني لخصص لدراسة العذرمين الأربعة لهي ميهنان نقهد الصهورة حهدمثا

ثهة الفصل الثالو لدراسة العذرمين الأربعة لي ميهنان نقهد الموسهيقى ومقهر ههذا الفصهل لهي ثلا

مباحو ، المبحو الأول مهدرس الموسهيقى الخارنيهة لهي لهعر العهذرمين الأربعهة أمها المبحهو 

الثاني ليدرس الموسيقى الداتليهة لهي لهعر العهذرمين الأربعهة ، و هد تصهص المبحهو الثالهو 

لدراسة مدى أرتبهاط لهعر الغهنل العهذري بفهن الغرهاء لهي العصهر الأمهوي ، لأبهرا  أي مهرجم 

  0عار كثيرة  غُري، ولحُر، أل

                                                 

 0  141نوال السعداوي : ص 0ينظر : المرأة والجنس ، د  (1)

 0  141هناء جواد ، ص 0ينظر : جدل الحب والخير والجمال دراسة في الأدب العربي ، د  (2)



 ب 

وأنبجى البحو بخاتمة أبهر   أههم الربهائل البهي تو هل اليجها البحهو مهن تهلال  راء الرقهاة     

  0القدامى والمحدثين لي مجال لغة العذرمين الأربعة و ورهم وموسيقاهم 

ولا أ ول وأنا أبلغ نجامهة مطهار رحلبهي عنهي وليه، البحهو حقهه ولاررهي بهذل، نجهدي لهي      

هرههاء نههواة تيههر عههون لههي  0وكانهه، أسههباذتي المشههرلة ةبقصههاء والمرانعههة البحههو وااس

  0بمعاملبجا الفرمدة البي لم تبخل علي ليجا من و ، أو نجد 

وأوة أن أعههرر الفضههل لأهلههه ، لأتقههدم بههوالر الشههار واامبرههان للجيئههة البدرمسههية لههي كليههة     

اني ولاري للدكبور عدنان العهواةي عميهد البربية  سم اللغة العربية ث نامة بابل ث وأتقدم بأمبر

كليههة ااةاب ج نامعههة بابههل والههدكبور  ههيس الخفههاني معههاون عميههد كليههة ااةاب ج نامعههة بابههل 

والههدكبور علههي نا ههر ، والههدكبور الفاضههل رحههيم نبههر أحمههد وللجيئههة البدرمسههية الفاضههلة لههي 

مرحلهة البحهو ، وأ هدم لهار  القسم ، وذلك لبذليلجم الاثير من المعضلا  البي وانجبري تلال

الجنمل للدكبور عاةل كباب والدكبور هدمب ، والأسباذ عدنان سماكة لمها أبهد  مهن تعهاون لهي 

  0تنومدي بالمصاةر والمرانر المجمة 

وثمة كلمة أتيرة أ د ليجا بأسم العلم الشار لال من أعانري على أتمام هذا البحو ولهو بالمهة    

                0كل تير أنه سمير بصير  واحدة ، لجناهم الله عري 
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 التمهيد

 الحب العذري نشأته وتطوره 

قبللا الولللول ديل للدشع اللا اللبعا في ايزدبللل قلل، ايلليا  الفقللد ب از  شلل      قللد   بلل            

اختصع  اا ال ب الب زي افد البعب افهوايً وطبيبلً وا تشيزاً ب لمي له ا اياع اا  ثع قل، 

  0اخصيل الشياع الب زي واا ثم  تيجه ايدد، 

حب العذري ما هية ال 

إ  ال للدشع اللا ال للب البلل زي افللد البللعب اللو ظللدشع اللا  للياع   هللع  قلل،                

 البيدشللل واطعاقهللي قلل، البصللع ايهاللوي ب واللو اطهللع حلليدس لبيطفللل ال للب ال لليا، اللل ي 

  0  1))) ش للتول، ا للن الللففت د م تهللي قتخمللئ للله و مت للى دلله ظتللن م شبقللن ل يللع  قيهللي ا للي    

زي ظبٌ )) خيلص اا اوا ب اللد ت واللعجت ب والو ظلبٌ طلياعٌ والعشٌ  ب م وال ب الب 

ب اببَّللعاً اللا إظ ياللي  الم بلليا  ببيللعاً   2)شبللعم اخيشللي  المللوثم ب وم افللدشي  اياللوا    

وزوح دقيقيً ب ايك ليً الي شيقيله الم لب الا ال اب والي شبي يله الا  بليزشن دبيلداً الا الخيالل 

   0  3)ئ الدشف، ائ حدس البيطفل والبقيد  ال شا اثي اميد ال ي  البفي وشت م ديلطيد0اماتمتيع 

وامي شصوّز حلدس اليطفتهم )) قيلا ياعادل، الا البل زشيا ا الي دلي  ق لود م ك  هلي             

ق وب طيع  فملي  كملي شفملي  الم لن قل، الملي  ت  الي    لدو  تإ قلي  ا إ لي لففطلع اللن ا ليجع 

وقيللا رخللع ا امللا   لل   ت ققللي  ا اللا قللو  ا ا اظبللوا اللي وا ب ققيللل    الليا م  فطللعو  اليهللي  

  0  4)جيزشه امبته ا ا زي وزب ال ببل إ    

 اي حدس البقيد  قفي ج اا ا بثيس الإاي  ال ي   ادَّام دهمثا  خيقيل ب ام  دفلياتهم            

يدشلل التل،  تمثلا قل،    لب البشعشل قيز قن دهلم اللن ظلب )) م   لتبد دله الفيالي  ال  ليل الم

  0  5)الشبع ال يا ،   

                                                           

 0  11احمد عبد الستار الجواري : ص 0الحب العذري نشأته وتطوره ، د (1)

 0  11العشاق الثلاثة ، زكي مبارك : ص (2)

  313، وينظر : تاريخ الأدب العربي العصر الإسلامي ، شوقي ضيف : ص 200دبي الحدي  ، محمد ننيمي هلا  : صينظر : النقد الأ (3)

0 

 0  1/203، وفيات الأعيان ، ابن خلكان :   343-1/343الشعر والشعراء ، ابن قتيبة :  (4)

 0  3قيس ولبنى ، تح : حسين نصار : ص (1)
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جذور الحب العذري   

و ك كهتلب             بود اعجبيي  ال ب الب زي افد البعب إلن اصع اي قبلا الإالي  ب إ  ز 

لللي ع وايخبللليز قصصللليً لبشللليس ب  ظبلللوا دصلللدس وإخللليي و الللا دللليا اللل م  الم بللليا   الّ ِّ

بَّللا ال للبدي  )) المللعقا ايكبللع وظبيبتلله  اللمي  ب والمللعقا ايحلل ع وظبيبتلله قيطمللل ب والمخ 

وظبيبتللله اللليي  ب وابلللد ال للله دلللا الب لللي  وافلللد ب وقللليت دلللا ال دادشلللل و بلللم ب و يلللعام                     

ل ا ظب ا م  الشبعا  كي  شمثا ظيلل خيحل  هع  ق، الي قبلا الإالي   0   1)و يعاا   

القلو  دل    ال لي  البل زي ال ا  لياع  دليزي  إم قل، البصلع  ب م ظيله ايال ب لل ا م شم ففلي

  0اياوي ا  كثع قيه دش ا ا ف  ل فطع ق، ديدشل ال  يي و طعاقهي دش ا خيي 

ااي اي   د  اا دداشي   يليل ق، قصيد  اي قبا الإاي  )) ق م شقصلد دهلي الملع   وا ملي          

لشبع ب واو  عا  اقيد والوزو  ز شفلي  شطهلع او  عا  اتداوز  ح ه الصي  الدشفيل لعدل ا

  0  2)ق، الميظم القدشمل وق، ال تب الدشفيل   

 سمات الحب العذري  

   -: ا َّ م  ال ب الب زي د مي  ا،         

ب قبفصللع الشللهو  قيلله م ش لليد   3)البفَّللل ا و بللد اللا الصللفي  ايحللي ل قلل، ال للب البلل زي  -1

  0  4)ا ب  اّلي المقلي  ايو  قل، ال ا ال لب قهلو ل صلفي  الفف ليل ش  ظ وايظتفي  ديل  لد ئل ي

وال، ئلعوز  الا ئلعوزا  ال لب    5)و تبدى لفي البفل ق، ))افل ايايليب وطهع القو    

)) ق و لم   ا افل المت يديا اا ايد يس و  يايهلي الي شهفك  لع قل، العم كيقلل الفليس ب ا عاليً 

 ئ ب ل ي  الواجب ا ن كا واظد افهمي  عكه إدقيً  لودِّّ  افلد ق، الشعا ئ وم ا تقب يً ق، الطبي

  0  6)حيظبه ب وإدقيً  ا ن ودِّّ حيظبه له   

                                                           

محمد حسين عبد الله    0وينظر : الحب في التراث العربي ، د 0  34بور : صقراءة جديده لشعرنا القديم ، صلاح عبد الص (2)

 0 311: ص 

 0  34داود سلوم  : ص 0الشاعر الإسلامي تحت نظام سلطة الخلافة ، د (3)

 0  312شكري فيصل : ص 0ينظر : تطور الغز  بين الجاهلية والإسلام ، د (4)

 0  11لجواري : صعبد الستار ا 0ينظر : الحب العذري نشأته وتطوره ، د (1)

 0  320شكري فيصل : ص 0تطور الغز  بين الجاهلية والإسلام ، د (3)

 0  104الزهرة ، ابن  داود الأصبهاني  : ص (1)
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 قيل للب لإاللبيع الشللهو  ااتهللي  للله ب وابللوطٌ دلله اللا زقيللئ ا ي تلله والليا، افيلتلله           

للو للم  –واو ق، اعشبل الف و  اا الخيبلل  –)) واا كي  شم ا    شفتخع الب زشو  ديلبفيم 

   1)ش لللللا  لللللللا البفللللليم ايالللللل قلللللو  ايزالللللل  مثلللللا ال للللليطع  ا لللللن  الللللوا  اللللللففت   

قيلم ب افصعم ق، ا ا الفوع اا ال ب إلن ا بودلل واظلد   م للا ا يله البوز  الوقي  ا  -2

وال   المل الا اللمي   0  2)و  لت ثع دبواطفله و ملل ا يله  ف لله قلي ش ليد ش تفل  إللن  يعاللي 

لدَّ افله الا شهلوا  ق قلي  ظيف ل  الم ب الصيدس )) وا مي  شبيا الصيدس ق، الوا  إ ا قيزقله  و ح 

  0  3)ا يه ولم شفتقا إلن اوا     

الي س ا واو حفه اا حفي  الم ب الب زي والت، ا ب    كطلياع  اال وديل قل، البع   -3

  0  4)ا   فببع ز ل ايان اا قصي د ابعا ِّهِّ وش  واي طيدئ التشيؤ  وال ي   0

ودبد ا ا البعض الموجي م دد لفي اا الوقوم ا ن  ابيب ال   الطلياع  البليزي  قل،           

البصلللع ايالللوي وا لللو ي هي ب قلللدز الإا لللي  قيلب لللع قللل،  الللبيب الطلللياع  الللو د لللع قللل، 

  0خصي صهي ق يت افيك اقتعاس ديا الداقئ والخصيصه ب وإ مي  يي  ال بب والفتي ل 

يظثيا الا  شل   ال لب البل زي ب وقلداوا كزا  كثيلع  ب وك هلي لقد   د  ال ثيلع الا البل         

  0 ت زجن ديا الصواب والخط  ب و  ق،   وا  ايطبل ا ن ا   الطياع  

ققي  طه ظ يا ق،    يا الطياع  وابب ا تشيزاي شبود الن اجتميع الي س ب ائ الفقلع          

وي ب وا صلعام ال ي هي اللن ب د بب اي  ال  يي الوطا الطلياع  اييالييً قل، البصلع ايال

ال ي  البفي  ال ي ش و  العك  حليدقل لطملوح ال   البيدشلل اللن المثلا ايا لن قل، ال لب الا 

 يظيللل ب ولبعا  هللي اللا  لللوا  الببللع والف لليد التلل، كي لل    مللع  اللا ا للل والمدشفللل اللا  يظيللل 

 0  5) خعى 

                                                           

 0  23العشاق الثلاثة ، زكي مبارك : ص (2)

  0  11ينظر : الحب العذري نشأته وتطوره ، عبد الستار الجواري : ص (3)

 0  311الزهرة ، ابن  داود الأصبهاني  : ص (4)

  0  332شكري فيصل : ص 0ر : تطور الغز  بين الجاهلية والإسلام ، دينظ (1)

العصر العباسي ، شوقي –، وينظر : من تاريخ الأدب العربي  130-1/111ينظر : حدي  الأربعاء ، طه حسين :  (1)

 0  121ضيف : ص
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ع  دله دفلو ال ز  وشعد اظمد ابد ال تيز ال وازي     ال ب الب زي جلي   ت         لتههِّ ي لل لملي ااك

اا زقل ودايثل وجمي  ب قميً اا ال صي ل الت،  ظيطهي الإاي  دهي ب والبفلل التل،  قتمليهي 

 قيليللد القبي للا البعديللل ب ودلل للا  للدزك   َّ ال للوازي م شواقللَ طلله ظ لليا قلل،     اليلل س والفقللع 

ب م  واجلب الفقيلع الم تليل الو  شدقبي  الن التف يع ديلمثا ايا ن ب وشفت لي  ال لي  البل زي

  0  1)ا  شثوز ا ن الم تمئ ال ي ظعاه اي  ديظه للآخعشا 

وشللللعد ا مللللد ظ لللليا ابللللد ال لللله ا للللن الللل ا الللللع ي وش للللد قيلللله ا يلطلللله دقيقللللل ي                          

ى  ف له  ت  ك ِّم لقدز  وش يو  ا  شبيِّّ دواقلئ الا إ ا دقيل  لدشله دقيلل  –)) اليي ت م شثوز ب دا ش  ك

لللهِّ ب  و اكتشللليم ا لللي  كخلللع ش لللتطيئ ا  ش كلللد قيللله  ا للله    –ال يلللي     0  2)ديلإالللتبي  ا لللن   ل مِّ

ي  لفلي اواالا جدشلد  ب افهلي            ااي ا مد  فيمل، الي  ققلد   فلظ ا لن ابلد  الفقلع ب و  دكلع 

يً الا الفلعا  جمي  الإق يم ب والإظ يس ديلبيلل ق، البيدشل واي قيهلي الا افلي ع جمي لل ب قمل

شَّلل اياياليل ب  ل وِّ ال ي لبب دوزاً وائ يً ق، دعوي الطياع  ب ول فه لم شبطِّ لهل   البواالا اي وك

ا دَّ الإاي   قوى البوااا و  كثعاي   ثيعاً )) ا  خ َ إِّدزاكيً جدشداً ل بيطفلل قيملي دالي إليله الا  و 

لجهليد  اك د ب دتهوشفله الا الل   اللد يي ب و هوش له لبلل اب اللففت ب واقيوالل الهللوى وقيملي ا يَّل   لللعوح الي 

 0  3) ارخع    

واللا افللي  فهللم     البلليظثيا البللعب ااتمللوا دطللياع  ال للب البلل زي ب ولللم شقتصللع الل ا        

                 0اماتمي  ا يهم بي هي ا    الفع  ل ك للا ب وم دد لفي اا      وزد دبض كزا هم ق، ا   الطياع  

وقلد  0  4)قو  لوى ايايفيو  ب إِّ  ال ب الب زي اقتبت اا ال لب امق وطلو ، واشلتَ افله قي      

  0  5) اب ائ ا ا الع ي البيظع دويي 

ب وشللعد   1) الي ديثيللوس قيللعى    دفلل، الل ز  قلد  لل ثعوا دفللياتهم البيطفيللل ديلم للي يل          

فَّللل ديلم لل للدَّ     زدللط البِّ ي يل ب والب لل ّ  ديلإاللي  شفلليق، الواقللئ ا للن الل ا الطللياع ا لل، ب م لله ا 

                                                           

  0  43-42ينظر : الحب العذري نشأته وتطوره ، عبد الستار الجواري ، ص (2)

   0  223محمد حسين عبد الله : ص 0لعربي ، دالحب في التراث ا (3)

محمد  0، وينظر : الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية ، د 34النقد الادبي الحدي  ، د. محمد ننيمي هلا  : ص (4)

 0  10ـ 3ننيمي هلا  : ص

  0وهامشها    41ينظر : الحب العذري نشأته وتطوره ، عبد الستار الجواري : ص (1)

  0  41ن : ص0م (2)
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التليزشخ، كمللي شفلليق، المللفهج الب مل، ب و ب ي لله ا للن  للللا     دفل، الل ز  كللي وا دللدواً ب ش خلل و  

الدشا ا خ اً اهيً ب وق مي شب غ اا اقولهم و فواهم اب  ليً قوشليً شتل ثعو  دله ب وش يفلو  ظيلي هم 

الم لي ، ايخل اً الهيً ب دفوا ا ز  ش خل و  اللدشا  و طعح ا امً افي ب إِّ ك كي  0  2)وقَ اث ه 

 0ق مي ا     يَّع اوقفهم ا ا اا  يظيل الدشا الإايا، و  ثعوا ده تإ  

ا  الل   ارزا  ب ك هللي ا لليوم  جلليد  ل وقللوم ا للن اللع الل  ِّ الطللياع  ب ول فهللي ك هللي          

ل ب ا تشللع  لوجللود  بقللن ا لليوم  اقصللع  م  الطللياع   قلل، ظقيقللل  اعاللي اعديللل خيلصلل

اوااا الياد  ا لن دعويالي ب وكلي  الإالي    قلوى البواالا و كثعالي  ل ثيعاً قل، دعويالي ب 

و  اّلللي البواالللا ايخلللعى ب كيليللل س والفقلللع ب والإظ للليس دبيللللل البيدشلللل ب وجملللي  الإق للليم ب 

 تق ل  إللن ب وابليد  اللدشا الم لي ، التل،    3))) و  خيس الفعوايل الت،  ميي دهي البلدويّ    

ال يشع   قيم ا اداي اوااا  مهيدشل ب ود للا   تطيئ القو  إِّّ  افيك اوااا ز ي ليل و تمثلا 

ديلإاي  واي داي إليه اا ابيد  وقيم  خيقيلل  يَّلع  ك البفلي  العوظل، ل فلعد ب واواالا ثي وشلل 

  0ا م ل للإاي  اياد  ا ن دعوي الطياع  

 





  العذريين الأربعةمكانة   

دبد ال دشع اا ال ي  الب زي   شك   ً و طوزاً  فتقا الن ال لدشع الا ا ي لل واخصليل           

ب ولللا  تبللعض الللن   5)ب وكثيللع    4)اللبعا في البلل زشيا ايزدبللل واللفت د   وّمً اللا جميللا 

                                                                                                                                                                                     

  0  111نظر : دراسات عن ابن حزم الطاهر مكي  : صي (3)

   0  131-132ن  :ص0ينظر : م (4)

  0  13النقد الأدبي الحدي  ، محمد ننيمي هلا  ، ص (1)

  343م( ترجمة حياته فيي طبقيات فحيو  الشيعراء ، ابين سيلام :ص 301هو جميل بثينة أو جميل بن مَعْمَر العذري ، )ت  (1)

والموشيح ، المرزبياني  0 11/43و 1/143والأناني ابو فرج الأصفهاني  :  0 203صوالشعر والشعراء ابن قتيبة ،  0

خزانية الأدب عبيد  0  2/11والعقيد الفرييد ، ابين عبيد ربيه :  0 113وفيات الأعييان ، ابين خلكيان :ص 0 111-143:ص

موسيوعة العربيية الميسيرة وال 0  1/134وينظر : تاريخ الأدب العربي ، بروكلمان :  0  2/311القادر محمد البغدادي : 

 0  343-343: ص

هيـ( ترجمية حياتيه ، طبقيات فحيو  الشيعراء ، ابين 101هو كُثِّّير عَزّة أو كثير بن عبد الرحمن بن أبي جمعة الخزاعي ، ) (2)

 0ومييا بعييدها   3/1والأنيياني ، الأصييفهاني : 0  1/410والشييعر والشييعراء : ابيين قتيبيية :  0ومييا بعييدها   2/133سييلام : 
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قصت، اشقهمي إم دمي كي  ا ثعاً ق، ا ي ل الشلياعشا ب ي  المصليدز والمعاجلئ   الهب  قل، 

 اا قصل  عا  كا واظد افهمي . ال دشع 

واختع لي جمللييً وكثيللعاً ابلليً م همللي االلتعكي قل، كو همللي زاوشتلليا ل شللبع شعجبللي  الللن           

.   2). ق ميلا  هالتي  ل ثيِّّلع وكهثيِّّلع زاوشلل ل ميلا   1)ادزال اعشقل ا، ادزال اوس دا ظ لع 

لقي لييا الا  يظيلل الم ي لل ب وإِّ ك وكو همي زاوشتيا ش ب همي اا الف و  وا ا اي قداهمي ا لن ا

  هخت   ق،  قدشم جميا ا ن كثيع . 

قيدا اي  قد  كثيعاً ا ن جميا ق، طبقي ه  ا  جب ه كثيلعاً قل، الطبقلل الثي يلل الا طبقلي        

 .    3)ق و  الإاي  

قليز  وال ا التقلدشم شبلود إللن  بلدد   لعاض كهثيَّلع ا  4)ااي جميا ق ب ه  قل، الطبقلل ال يدالل  

د ميا ق هثيِّّع اياع  ي  والدشن ب قل، ظليا     جملييً اقتصلع ا لن ال لي  ))وللم شملدح  ظلداً 

 0   6)وإ مي كي  شفخع دفف ه وقواه ب وكي  ال ي  اببيً له ا الفخع  0  5)قط   

وا ن الع م الا ا  ادلا الي  جبلا كثيلعاً الا الطبقلل الثي يلل الا ق لو  الإالي  ب قل          

واملي قل، الطبقلل ايوللن الا  -  7) دلن ظفصلل قلدَّ   كثيلعاً ا لن جعشلع والفلعيدس  العوا  ادلا

)) كي  كثيلع الياع  الا ال ِّ ليي ب وإ هلم ليقداو له ا لن د بكلض الا   –طبقي  ق و  الإاي  

و )) او    9)وال بب وائن قـ)) لم شدزك  ظد ق، ادشن الم وك اي  دزك كهثيِّّع    0  8)قدافي ا يه   

                                                                                                                                                                                     

ووفيات الأعيان ، ابين  0  2/333وخزانة الأدب ، عبد القادر محمد البغدادي   :  0 111-143، المرزباني ص والموشح

  0وما بعدها   313العصر الإسلامي ، شوقي ضيف : ص –وتاريخ الأدب العربي  0  111خلكان : ص

  0  1/33، والأناني ، الأصفهاني :  434ينظر : الشعر والشعراء ، ابن قتيبة : ص (3)

  0  2/121ينظر : طبقات فحو  الشعراء ، ابن سلام :  (4)

   0  2/133ن  :  0م (1)

 .   341ـ  2/343م.ن :  (3)

 .    1/33العمدة ، ابن رشيق :  (3)

، ووفييات الأعييان ،  3/401قيل إنه في آخر أيَامه مدح عبد العزييز بين ميروان : تياريخ دمشيق ، ابين عسياكر :  (1)

 .   1/134ربي ، بروكلمان  : ، وتاريخ الأدب الع 1/321ابن خلكان : 

  0   140،  2/134ينظر : طبقات فحو  الشعراء ، ابن سلام :  (2)

  0من المصدر نفسه    2/134، وينظر :  2/141ن : 0م (3)

   0  3/1الأناني ، الأصفهاني :  (4)
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ا   قلد  كهثيِّّلع  0  3)قل، الملدشن     2)وشعد  للا الن   له )) كلي  ش تقصل،   1) خ في     ادظهم ل

  0  4)ا ن جعشع والفعيدس ق، المدشن م ه كي  ش تقص، ب ابييزاً اقبومً ق، الفقد 

             0  5)واللئ كلللو  كثيللع الللياع  اللا ال  للليي ب إِّمّ   لله )) افقلللوي ظطلله دللليلبعاس             

شتبلئ ال اب ال ي لي يل اعقفلي لملي ا   6)اي اعقفي    َّ كهثيِّّلعاً كلي  اليبييً اتطعقليً قل،  شليبه  وإ ا

ق  َّ ك زواشل البع  دليلبعاس ب قفل، البلعاس ادلا اليديلع وكلي  ابيدشليً لإالي  ال ي لي يل ا ملد دلا 

وكلي   0وا ا اي دقئ كثيلعاً اللن ا ي له املي  دى اللن ق لل زواشلل البع  دليلبعاس  0  7)ال ففيل 

ال بب الع ي ، لمدشن كهثيِّّع لببد الم للا دلا العوا    له  كلع  ادلا ال ففيلل والياع  كهثيِّّلع ظليا 

 يم ا يه ق، داشَ امي دقئ ادا ال ففيل الن ا  شمفن وم   لببد الم لا دا اعوا  ب وظتلن للو 

الشليبل ش يليو  لم شدخا ادلا ال ففيلل قل، ديبلل ابلد الم للا ل لي  الدشن كهثيِّّلع لله  قيلل م  فيقليً و

ب وائ  للا   د     اا المبيحلعشا الا شطلا    قل، ادش له لبفل،   8)التقيل خشيل ا ن   ف هم 

  0  9) هايل ئعديً اا الففيس 

  اي جميا ب  قب ن الع م اا   خيع ادا اي  لم ي ته ق، الطبقي  الا كهثيِّّلع كملي  الع ي          

لبيب ققلد )) كلي  ل هثيِّّلع قل، ايدقيً إِّي    ه قداه ا ن كهثيِّّع ق، الف  يب دع م ا ي لل كهثيِّّلع قل، التَّشك

يب جميبيً ب ق، الفَّ يب ولله قل،  ق دَّ  ا يه وا ن  ح يب الفَّ ِّ اقِّعَّ ب وجميا اه التَّشبيب   صيبٌ و 

                                                           

  0  221الموشح ، المرزباني : ص (1)

العشياق الثلاثية ، زكيي مبيارك :  –ا  (( المقصود بالاستقصاء هنا )) الغوص الى الشمائل التيي يرتفيب بهيا الرجي (3)

  0  103ص

  0  3/1، والأناني ، للاصفهاني :  2/140طبقات فحو  الشعراء ، ابن سلام :  (3)

  0  2/140طبقات فحو  الشعراء ، ابن سلام :  (1)

 0  2/140طبقات فحو  الشعراء ، ابن سلام :  (3)

  0  3/3، الأصفهاني : ، والأناني   1/410ينظر : الشعر والشعراء ،  ابن قتيبة  :  (10)

هـ( وهو محمد بن عليي بين أبيي طاليب الهاشيمي القريشيي أحيد الأبطيا  الأشيداء فيي  11محمد بن الحنفية : )ت  (11)

وهو أخو الحسن والحسين ، نير أنَ أمهميا فاطمية الزهيراء ، وأميه خولية بنيت جعفير الحنفيية ، ينُْسَيبُ  0صدر الإسلام 

وكانيت الكيسيانية تيزعم أنيه ليم  0الثقفي ييدعو النياا اليى إِّمامتيه وييزعم أنيه المهيدي إليها تميزاً عنهما ، كان المختار 

   0  3/230الاعلام ، الزركلي :  0مولده ووفاته بالمدينة  0يَمُتْ وأنه مقيم بروضى 

، والعشياق الثلاثية ، زكيي مبيارك :  321-313ينظر : تاريخ الأدب العربيي العصير العباسيي ، شيوقي ضييف : ص (1)

  0  13-11ص

  0  1/333ينظر : حدي  الأربعاء ، طه حسين :  (2)
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لبيدل ب وكلي  كهثيِّّلع شت قلوَّ   0ل ميلا قفو  الشبع الي لليت  وللم ش لا  0  1)وكلي  جميلاٌ حليد س  الصَّ

   0  2)وكي  زاوشل جميا   اياقيً 

إ   قيلفقلليد القللداي  كللي وا اب بلليا دف للب جميللا واللو افللدام إاللي  الشللبعا  ي لله إاللي         

شقداّه ا ن  ف ه وشتخ   إايايً ب وا ا اه ا افه قلي  ا والا ا لم  –كهثيِّّع  -الم بيا      )) وكي  

    3)ال ه اي وجا اي    مبو  إي افه إ   

يبيً ا  جمياٌ ا  ب ا  كهثيِّّع ت ققي  ا   ي ا ل  كثيِّّع اا  للا ققي  ا واا وطل  ))وا   زجاٌ  هص

ميا إ              0  4)لفي الف ب ام ج 

لقد كي  جميا ا  و  الم ي ل ديا ابعا  ياي له وكلي  ابتعقليً لله ديلإجليد  وايالتي شل          

ميللا ب    5)إلللن اللي دبللد ياي لله  جمللا ايالليليب ي لله شف لليس اللئ وافلليك اللا شللعى قلل،  الل وب ج 

 .   6)الفطع  ق،    ب ايظوا  ب قيلعقل لدشه طبيبل وك للا ال يالل 

وقللد ش للو   قللدشم كهثيِّّللع ل ميللا ا للن  ف لله ب إظ يالليً افلله دتفللوس جميللا ا يلله وااتيكلله          

 دبض المقواي  الت، لم  ت ا  له كيل مي  وال فن والم ي ل . 

 قو   كثيع ق، اشقه ـ والتقوّ  افي ب شبف، )) احلطفيال ل يللل البشلَ ب   اي اي قيا اا         

وللليت قلل، اثللا الل ا امحللطفيع حللدس ب واللا افللي م ش خلل  دللياع   دبيفهللي ب وإ مللي شيظللَ 

قعدمللي ش للو  حلل ي يً ا لله ))كللي  شتخلل  ال للي  حللفبل ب وشقفللو قيلله   ثللع  هاللتي    ـلل  7)الف للي   

لبداشللل ققللط لي للو  ل يي لله طعاقللل كمللي ل يللع  اللا الشللبعا  ب ول للا الل ا كللي  قلل، ا  8)جميللا   

. قملي شهتل  زجلا ديل لب    9)البشيس ق،  للا الوق  ثم  حبن دبد  للا اياقيً حيدقيً قل، ظبله 

                                                           

وتقوّ  فلان عليَّ باطلاً ، أي قا  عليَّ  مالم أكَن قلت وكيذب علييَّ ، ومنيه قوليه تعيالى :    0تقوَّ  قوَْلاً : ابتدَعه كذباً  (3)

  ِّيل َ  عَليَْناَ بَعْضَ الْأقَاَوِّ    0قو    مادة  0  131-11/134: لسان العرب :  وَلوَْ تقَوََّ

  0  2/141طبقات فحو  الشعراءَ ، ابن سلام :  (4)

  0  2/31الأناني ، الأصفهاني :  (1)

  0  1/33ن :  0م  (3)

  0 13ينظر :  جميل بثينة ، العقاد . ص  (3)

   0 142ينظر : العشاق الثلاثة ، زكي مبارك : ص (1)

   0 1/212الثابت والمتحو  ، ادونيس :  (1)

   0 2/124من تاريخ الأدب العربي ، طه حسين :  (2)

    0   14ينظر : العشاق الثلاثة ، زكي مبارك : ص  (3)
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ب دشللبع م شلليا  شتللدقَ دشللبوز قي  لله وإظ ياللي ه ال يللل    1)ثيثلليا اللفل واللو اللا المللعا يا 

ي ال ا اللع ي دملي  جملئ  ب 2)المت ج ل  ا يله  الا ايدب قل، المدشفلل الا    َّ كهثيِّّلع  حلدس  و بيِّّ

وقيز هلي اشقيً اا جميا ب دبد ا   كع لهم المعيدي ،  ديي  كهثيِّّلع التل، قيلهلي دبلد التم الي  لله 

ب  د ديي  جميا الت، قيلهي ق، الموق   ف ه ـ والتل، الفعج،  ال لدشع افهلي إللن الصلفي  اليظقلل ـ

مبيا     0  3)ا ن     جمييً  اشَ اا كهثيِّّع  وكي وا ق، دداشل اياع اه ك

لا ))      قلدشم الفقليد جملييً ا لن كهثيِّّلع م           وشبدو ا  اي اب إليه الدكتوز يك، ابليزك ا 

ليب ب وإ ملي شعجلئ إللن  الوز ك ثيلع   ت لو  افهلي  شعجئ إلن   ّ  جمييً  البع الا كهثيِّّلع قل، الفَّ ِّ

  والفتلو  والشلبع والبشلَ ب وكلي  ا لتميً قل، كلا ال  ِّ  ا يل جميا ققد كي  ش ملئ دليا ال ملي

  0ب ا ا خيع اي شبعز  قدشم جميا ا ن كهثيِّّع    4)الفواظ،   

الا   يقلل كهثيِّّلع وقصلع  وداياتله وظمقله ب ق لي  الببيً قل،  ل خع  الا   5)ااي الي قيلا          

)) وكلي  الوا  الب لوي الا دليا ايالبيب التل،   لَّبل ك ا يله افيو يله قل،  0، الف يب قاع بل جميا 

  0  6)  فيقهم و فقيصهم   

وقد قطا حيظب الموان لتبصب اليديع ا ن كهثيِّّع ققي  ا ))   ياا اليديع دلا د ليز           

لمٌ م شهقبلا قولله ا ن كهثيِّّع ـ قيمي جمبه اا  خبيز  ب وديَّا ا يه اا اعقي ه ـ  ياعٌ ب  صك والو خ 

ا للن كهثيِّّللع له للي  كهثيِّّللع لولللد ابللد ال لله دللا اليديللع وا صللعام اليديللع اللا  اللا البيلل  ا لليهم 

َ  د هثيِّّللع اللا  خبلليز  تللفقَّص اللا  0  7)ال للي     لل للع لفللي ال ثيللع امللي  هلكصِّ وظ للبفي دهلل ا اللهيد   هف ّ ِّ

   0  8)اياعشته واخصيته 

                                                           

  0 142م . ن : ص  (4)

   0 103ينظر : الشعراء نقاداً ، عبد الجبار المطلبي : ص (1)

   0  314ينظر : الموشح ، المرزباني : ص (3)

  0  31العشاق الثلاثة ، زكي مبارك : ص (3)

، والبيييان   3/3والأنيياني ، ابييو فييرج الأصييبهاني : ،  144،  2/141ينظيير : طبقييات فحييو  الشييعراء ، ابيين سييلام :  (1)

  0  1/410، والشعر والشعراء ، ابن قتيبة :  211-210،  2/241والتبين ، الجاحظ : 

  0  103الشعراء نقاداً ، عبد الجبار المطلبي : ص (2)

   0  241الموشح ، المرزباني : ص (3)

ميا قاليه الأصيمعي عين كُثيِّّير ،  لأن الأصيمعي مين  عدنان العوادي على هذا اليرأي وييرأ أنيه ينطبيق عليى 0يوافق د (4)

عيييدنان العيييوادي ، كليييية التربيييية ،  قسيييم اللغييية العربيييية ـ جامعييية بابيييل ،  0مقابلييية د 0المتحييييزين للخلافييية الأمويييية 

20/11/2002   0 
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يِّّللع   لله اللي  )) وا عاللل اللولن ادللا ابلليس قلل، شللو  واظللد ب وخيللع دليللا ا للن ا ي للل كهث      

م ه    ع ب ولم شوجد لب عال اا ش  ك ِّ ّ ثي هعشا ق، جفيي  كه    0  1)ق جف   ق

ه الفيس و ابعه الفيس         ق  قك    0  2)وقي  الفيس افد او ه ا )) اي  اليو    

 زي قل، اصلع  ب وزاوشلل  خ ص امي  قد  ا  ل ميا ا ي ل اهمل دصفته زا داً ل شبع البل     

اا ادزال  وس دا ظ ع ب ول ا ا ا م شق ا اا ا ي لل   ميل   كهثيِّّلع ديلمقيز له دله ب قهلو كخلع 

زاوشل اا ادزال  وس و م شقا قدزاً اا  اتي   جميا دا قد شتفوس ا يله قل، دبلض ال وا لب 

  0الت، افثبتهي ق، الفصو  اليظقل  

قلل و  اللي ش فلل   0  4)وقلليت دللا الم للوح   3)دللا  زشللن االلي ديلف للبل إلللن ا ي للل واخصلليل قلليت 

ا تبيافي قيمي شتب َ دم ي تهمي . او ا  ادا اي  لم ش كعامي ق، طبقي ه وللم ششليع إليهملي ب ا لن 

حل ين   له للم شعجلئ إللن ادزالل   5)الع م اا    قيت دلا الم لوح ))كلي  زاوشلل للالبيز   

  0  6)الللللللا  الللللللبع الفللللللليس    ))اوس دلللللللا ظ لللللللع ك ميلللللللا وكهثيِّّلللللللع ب إمّ   للللللله كلللللللي  

 يوش له وقد ش و   للا د بب اي قيا اا اي  حيده اا جفو  دبد زقض  الا ظبيبتله ـ لي لن ـ 

 0  8)    7)لهي ب ا ن اي قيله ايحمب، اا   ه )) لم ش ا ا فو يً ب ول ا كي  قيه لوثل ك وثل   د، ظيَّل

ع لفللي قلل، زواشللل اللا ادللا ال  بلل، ا            وقللد الل لا حلليظب اي للي ، دوجللود الم فللو  و كلل             

))ا  ظدشع المّ فو  وابع  حفبه قتن اا دف،  ايل كي  شهوى ادفلل المّل لله ب وكلي  ش لع     

                                                           

  0  3/43، وينظر : الأناني ، الأصفهاني :  141ـ  2/144طبقات فحو  الشعراء ، ابن سلام :  (1)

  0  3/43، الأصفهاني :  الأناني (3)

دار  3/134)1/103هـ( ، ترجمة حياته في الأناني ، الأصفهاني : 31قيس بن ذريح الليثي الكناني : )ت ـ  (3)

، وحدي  الأربعاء ، طه حسين :  203، والموشح ، المرزباني : ص  2/124الثقافة ( ، والشعر والشعراء ، ابن قتيبة : 

  1/200، وتاريخ الأدب العربي ، بروكلمان :  334لعصر الإسلامي ، شوقي ضيف : صا، وتاريخ الأدب العربي   1/213

 0  1411، والموسوعة العربية الميسرة : ص

، والشعر والشعراء ، ابن  1/131هـ( ترجمة حياته في الأناني ، الاصفهاني :  30الملقب بمجنون ليلى : )ت  (1)

، وتاريخ الأدب  1/133، وينظر : حدي  الاربعاء ، طه حسين :   433، والموشح ، المرزباني : ص  2/433قتيبة : 

     0  1411، والموسوعة العربية الميسرة :ص 1/133العربي ، بروكلمان : 

  0 2/431الشعر والشعراء ، ابن قتيبة :  (1)

  0 2/433ن : 0م (2)

   0 2/311يعني ابا حية النمري ، ينظر ترجمته في الشعر والشعراء :  (3)

   0 2/433، ابن قتيبة :  الشعر والشعراء (4)
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شطهللع اللي ديفلله وديفهللي قوئللئ ظللدشع الم فللو  ب وقللي  اياللبيز التلل، شعوشهللي الفلليس ل م فللو  

 0  1)و  بهي له  

دع ي حيظب اي ي ، ب وق، اقداتهم اللدكتوز طله ظ ليا ب ولقد   ثع  قيد ي الم دثو           

ققلد الللا الل يً  كيلداً قلل، اخصلليل ا فلو  لي للن ب دللا   له م ش لليد شصللدس   هلي اخصلليل ظقيقيللل 

يكل، ابليزك   له للو  0ب وشلعى د   2)ايا  كا   لا الطعوم الت، حوز هي  خبيز  و البيز  

يلا ا لن            ))    البصلع حن القو  د   اخصليل الم فلو  اخصليه خعاقيلل ب قهل ا دل

اياوي   ب طَّا إلن الصدس ق، وظدا يل ال ب ب قل ختعع  ظلد زجيلله اخصليل خعاقيلل   لد  

ظ زاً اا إثبلي  وجلود الفقيد اوقفيً ولبا   خي   0   3)الفيس دمي ششتهو  اا  ظيدشع الوجدا    

   0 ن قيت دا الم وح شبود الن امختيم ق، اامه وكثع  الم ي يا د ي

ق اي ايختيم ديمام قهلو   الع كثيلعاً الي   لد  قل، ايالمي  التل،  التهع  د فيتهلي  و           

 0ب و الللي كثللع  الم لللي يا د ي للن قللل للا  اللع طبيبللل، ب إ     ال ي يللي  قللل، البللعب كثيلللعا  لقبهللي 

  0  4)والبشيس كثيعو  ب وقيا ا  دف، اياع وظدام قيهم  كثع اا ا فو  

 ا  ميا الن ح ل وجود  ائ اماتلعام د ثلع  الي   لب إليله ب والي  ئلي  ا يله و           

وا  ظيدشلع الا   5)اا  ابيز و خبيز ب وافد ي ق، ا ا الع ي الو وجلود زوا   وي قيملل  ب زوه

قيت ولي ن وام  اهع اا العوا  ال شا ا  وا دوجود  ب ثم إ له الا  يلع المبقلو  )) ا  شقلو  

ثم شف  و  قيت دا الم وح   و  يع  اا البشيس الشبعا  ب ق للا شب ي  العوا  ابعاً كه ا الشبع

  0  6)افه اا لم شب غ ده ال ب اب غ ال فو  وال او    

                                                           

، وتوجد رواية عن أيوب بن عبابة تشبه رواية ابن الكلبي وزاد فيها : واضاف إليها  2/4الأناني ، الأصفهاني :  (1)

ذلك الشعر فحمله الناا وزادوا فيه ، ورواية عن عوانة تشبه السابقتين حي  قا  : المجنون اسم مستعار لا حقيقة له 

   0ر نفسه من المصد 2/1ينظر :  0

  0  200-1/133، وتاريخ الأدب العربي ، بروكلمان :  2/124،   1/133ينظر : حدي  الأربعاء ، طه حسين :  (3)

 0  101العشاق الثلاثة ، زكي مبارك : ص (3)

  0  2/3ينظر : الأناني ، الأصفهاني : (1)

وأبي عمر الشيباني ، وهؤلاء الرواة هم :  ومصعب بن عبد الله الزبير ، واسحاق بن أبراهيم الموصلي ،  (2)

   0  33،  32،  31،  11،  1،  2/3والمدائني علي بن محمد ، ينظر : الأناني ، الأصفهاني :

  0  32الحب العذري نشأته وتطوره ، عبد الستار الجواري : ص (3)
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  اي قيت دا  زشن قهو الب زي الوظيد اا ابعا  ي ايزدبلل ب الل شا  ليول دملا  ظلب ـ         

ظلظ  ّ  حليظب اي لي ، للم ششللا والمي0لهبفن ـ إمّ    ه ط قهلي دبلد  لللا   ل  ئل وط والدشله 

دوجود  كمي قبا ائ ايدقه ب وقد ش لو  لوجلود اخصليل ال  ليا دلا ا ل، )ا يله ال لي   قل، 

قصل ظهب قيت ل هبفن دياتبيز  اخو  ق، العئليال و والطه لت لها يواجله دهلي ب ثلم دبلد  لللا 

 ً لياتلعام دوجلود ال     واطه ليط قهي اا يوجهي الثي ، لتبود إليله ب                        الببي

ققد  كت ب  القصلل دوجلود                          ال  ليا دلا ا ل، )ا يله ال لي    0الشخصيل 

  0اللللللللللللللللللللللللللللللي يً كثيللللللللللللللللللللللللللللللعاً اللللللللللللللللللللللللللللللا ال للللللللللللللللللللللللللللللي  والوقلللللللللللللللللللللللللللللليز 

وم الللا قلل،  ّ  )) اللي كع  الللعوا  اللا  خبلليز قلليت دللا  زشللن  ا للن دزجللل اللا  خبلليز          

   1)بع اللل ي حلل بهي اللا طلليدئ ايحلليلل ب وقللو  ال يللي    واللي   م لله الل   ايخبلليز والشلل 0الم فللو  

  0  2)طه ظ يا شميا الن اماتعام لهي ديلثقل التيزشخيل  0ب جبا د

للللللفِّد  اليهمللللللي اللللللا اللللللبع          ا   3)قللللللي  ال لللللليظظ  0وشتميللللللي القي للللللي  د ثللللللع  اللللللي  هاك

ب وم البعاً ال    )) اي  عك الفيس ابعاً ا هو  القي لا قيلا قل، لي لن إم   لبو  إللن الم فلو 

 0ابي ه قيا ق، لهبفن إم   بو  الن قيت دا  زشن    

قدواوشا الب زشيا ايزدبل ابيز  الا خ ليط ا يلب قف لد  ديي ليً  0و للا قو ه ح ين             

ل يا  هف ب إلن كهثيع و خعى ل م فو   ف ب لقيت لبفن وا  ا ب وقد  ت   ا  ِّ الطلياع  الا 

لب زشيا ايزدبل اياوا ق، اصع واظد قميً اا  لوااع اشلتعكل قل، اد  اوااا افهي     ا

االع    0ا ن اي قيا اا كهثيِّّع اا   ه اشَ دبد ا يَّ   –قصصهم ق ميبهم  ظب  اع   واظد   

للوشكع ِّ  ب ثللم إِّ  جملليبهم لللم شتيوجللوا دمللا  ظبللوا د اللتثفي  قلليت دللا  زشللن  -  4) للدان ا  ال  

ا د زض ابشوقي هم  وجميبهم ظ م ال  طي  ا يهم د ا د اتثفي  كهثِّّيلع الي   –داز داهم إ ا   لمو 

داً يظدا  القصص وشفه، كا ا،    –   0ب ثم الفهيشل ال يشفل ب المو  ال ي ش صف ئه ظ 

 

                                                           

  0  200تاريخ الأدب العربي ، بروكلمان : ص (4)

  0  33-2/34ينظر : حدي  الأربعاء ، طه حسين :  (1)

  0  2/1لأصفهاني ، الأناني ا (1)

  0  110، وينظر : الديوان : ص 31-3/34ن : 0ينظر : م (2)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  14 اللغة 

 الفصل الأول

 العذريون الأربعة في ميزان نقد اللغة

 ـ النقد في عصر ما قبل الإسلام وصدر الإسلام

يسلسللل بعللب البللاتجيه ا اانللاا النقللد العربللي القللديا عللل  يسللا  ين للا بللديا فللي          

  0عصري ما قبل الإسلام وصدر الإسلام فطرية ساذجة ،  عتمد عل  الإتسا  والذوق البسيط 

فكان القدماء مه يصحاب اللغة والأدب يتعالون الحكلا وياتزوونلو ويعمملون فلي           

غير موضع التعميا ، فينظرون ال  البيت يو البيتيه مه القصيدة بأكمل ا ، فيحكملون علل  

الشاعر بانو يشعر النا  في نذا المعن  ، وربما جعلوه يشعر النلا  فلي كلل شليء ، لأنلو 

 0 (1)قال بيتاً راق ا 

وبللذا شللغلت ا النظللرة الازويللة للبيللت علله النظللرة العامللة للل دب يو الشللعر ، ممللا جعللل  

  0 (2)نشاط ا النقدي يقرب ال  البلاغة منو ال  النقد الخالص 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ـ النقد في العصر الأمُوي   

                                                           

  0  303-1/303طه حسين :  0ينظر : حديث الأربعاء ، د (1)

  0  31شوقي ضيف : ص 0ينظر : في النقد الأدبي ، د (2)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  15 اللغة 

يخذ النقد في العصلر الأملوي باس سلا) )) فبلديائ طلاولع النقلد المعللل فلي الظ لور          

فلوتظللت فيللو علاقللة الشللاعر بشللعره ، وعلاقللة  0 (1)كقللوة نقديللة منظمللة بعللب الشلليء ((

البيئة بالإبدا) والمبد) ، وعلاقة النوعية العقاودية بالنوعية الفنية ، ال  جانب ما ظ ر مله 

)) و خيللر  ، (2) صللحيا النظللر فللي الشللعر ملله تيللة الإسللناد وصللحة الروايللة والأصللل 

يو قبح للا ، وكللل ذللل  مبنللي عللل  الللذوق الفطللري الللذي   ذبللو الألفللاظ ، وتسلله الصللياغة 

امللا المحللور الللذي دار تولللو نللذا النقللد ف للو  )) فحولللة  0 (3)البيئللة و رقيللو الح للارة ((

، وبلذل  نملت فلي  (4)الشعراء ، وشعراء الغزل ، وشعراء الأتزاب السياسلية المختلفلة ((

الرغبلة يو عليلو ، وكلان نملو نلذه نفو  النقاد رغبة  ف ليل شلاعر علل   خلر والحكلا للو 

راجع إل  التنافس الشديد بليه الشلعراء ومله يتعصلبون ل لا قبليلاً ومكانيلاً ، يو من الاً ويسللوباً 

ويرى بعب الباتجيه ان النقد العربي قبل القرن الرابع لا يكه نقلداً من ايلاً ، )) فلابه  0(5)

ونلا وإننئ عرضلوا للبعب المسلاول  0داً اسلام وابه قتيبة كانوا مؤرخي يدب يكجر من ا نقل

، إس  (6)لا يكه في نظلر  ا استقصلاء وس دراسلة للنصلو  (( ، الأدبية والمقاييس العامة

ان نذا سيقلل مه قيمة نذا النقد في تينو فقيمتو  اريخية )) إذ ينو يشرح يراء الصلفوة مله 

لفنيلة المح لة فلي قراء  ل  العصور فيما يزدنر لدي ا مه يدب ، ويكشل  عله النلواتي ا

  0 (7)التعبير عه المعاني الازوية ((

 

 ـ الحركة العلمية في البيئاا الجلاث   

                                                           

  0  281عن اللغة والأدب والنقد ـ رؤية تاريخية ، ورؤية فنية ـ ، احمد العزب : ص (3)

 0  111-110د الأدبي ، احمد الشايب : ص ينظر: أصول النق (4)

  0  414النقد الأدبي ، احمد أمين : ص (5)

  0  281عن اللغة والأدب والنقد ـ رؤية تاريخية ورؤية فنية ، احمد العزب : ص (3)

 0  45محمد زغلول سلام  : ص 0ينظر : تاريخ النقد العربي الى القرن الرابع الهجري ، د (1)

  0  44محمد مندور : ص 0النقد المنهجي عند العرب ، د (2)

  0  34محمد غنيمي هلال : ص 0النقد الأدبي الحديث ، د (3)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  16 اللغة 

ازدنر النقد الأموي في البيئاا الجلاث الكبرى في الدولة العربيلة   الحالاز والشلام         

  0والعراق ، و ميزا كل بيئة بلون خا  يفرق ا عه غيرنا 

 0يتسللا بالرقللة والإغللراق فللي التعبيللر علله تيللاة الل للو والماللون  ففللي الحاللاز ظ للر يدب        

فكللان  0واسللتتبع ذللل  ظ للور نقللد جديللد يتسلل  مللع روح نللذا الأدب فللي نللذهن اسغللرا  

الحاازيون لما فطروا عليو مه رقة الطبلع وميلل الل  الغلزل يولل  النلا  معرفلة بمعانيلو 

 0واتساساً  بدقاوقو 

فقللد انتشللر يدب المللديا للخلفللاء الللذيه  –طه الحكومللة تيللة مللو –امللا فللي الشللام          

استوطنوه لذا مال النقلد ننلاإ إلل   قليا الحركلة الشلعرية علل  ضلوء اقتراب لا يو ابتعادنلا 

  0 (1)عه القيا الفنية المورولة وبخاصة في شعر المديا 

فللي امللا العللراق تيللة مللوطه المعارضللة ، فكللان الشللعر مشللاب اً للشللعر الاللانلي           

موضلللوعو وفحولتلللو ويسللللوبو ، إذ خلللل  الفخلللر بالأصلللول والعصلللبياا والصلللرا) بللليه 

املا اتتلذاء اللنمط الالانلي فخلل  نوعلاً مله النقلد  0الشعراء ، شلعر النقلاوب والأراجيلز 

الشللعراء ويللوازن بلليه الأعمللال الشللعرية ، ويميللز بلليه طراولل  التعبيللر عللل  يفاضللل بلليه 

  0يسا  مه فحولة الأسلوب 

لقد كان للصرا) اللغوي والدراساا القر نية ، يلرٌ في ظ ور الحركلة العلميلة فلي           

العراق ، والتي كانت سبباً لبروز النقلد اللغلوي فيلو قبلل غيلره مله الأملاكه ، واللذي ركلز 

عل  سلامة التعبير والتعقيد اللفظي ، مما كان لو دور في  نقية اللغلة الفصلح  مله الفسلاد 

التألر بالل ااا العامية مه جانب وانتمامو ببنلاء القصليدة ، وصلفاء بسبب الذي  عرضت لو 

  0 (2)الصورة الأدبية مه جانب  خر 

لقد ف ا النقاد العلرب منلذ القلدم سلر جملال العربيلة ، وقلدروا ين لا لغلة غنيلة بلألوان         

 ا فللي الامللال ، بمللا ل للا ملله قواعللد محكمللة ، و صللاري  متناسللقة ، واقيسللة مطللردة نلمسلل

البحللة علله الكلمللة المفللردة ومللدى صللحت ا وفصللاتت ا وملاءمت للا لمكان للا ملله السللياق ، 

ملا فيلو مله ويستعمال ا الأدبي ، وفلي التركيلب وملدى ملا فيلو مله انسلاام وقلوة سلب  ، يو 

(3)نناا وقصور والتواء و نافر واضطراب يحول بينو وبيه الامال الفني
  0   

 

 نقد الألفاظـ العذرييه الأربعة في ميزان 

                                                           

احمررد العررزب :  0ومررا بعرردها ، وينظررر : عررن اللغررة والأدب والنقررد ، د 414ينظررر : النقررد الأدبرري ، احمررد امررين : ص (1)

   0  80محمد زغلول : ص 0وينظر : تاريخ النقد العربي إلى القرن الرابع الهجري ، د 0  282-281ص

محمرد احمرد العرزب :  0، وينظر : من اللغة والأدب والنقرد ، د 83داود سلوم : ص 0ينظر : مقالات في تاريخ النقد العربي ، د (2)

   0 281ص

  0  82-81عبد المطلب مصطفى : ص 0ينظر : اتجاهات النقد خلال القرنين السادس والسابع الهجريين ، د (3)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  17 اللغة 

 نبللع ينميللة اللفظللة ملله كون للا يول قيمللة فنيللة معنويللة  واج نللا فللي الللنص الشللعري ،       

و تكون اللفظة مه صورة صو ية  تمجلل  0بوصف ا يصغر وتدة لغوية  نطوي عل  دسلة 

في ماموعة الأصلواا التلي  تكلون من لا، و صلور ذننلي  لاريخي عله ملدلول اللفظلة يو 

عادة فلي اللذنه ، واللذي يمكله  وظيفلو بكيفيلة معينلة مله قبلل الشلاعر معنانا الذي ينطبع 

  0 (1)ليدل عل  شعوره 

 ـ  راء النقاد في الألفاظ  

لقد  ركزا عناية النقاد والبلاغيون العرب بالألفاظ ، مملا دفع لا إلل   حديلد شلروط        

لفاظ ذا  ا ومن لا ملا معينة ل ا ، من ا ما يتصل بالمعن  والكش  عنو ، ومن ا ما يتصل بالأ

 0يتصل بالمتلقي ويلرنا فيو 

و تمجل الشلروط المتعلقلة بمعنل  الألفلاظ ، بتحديلد ابله الأليلر ل لفلاظ الحسلنةوالقبيحة فلي 

تديجة عه فصاتة الكلام اذ قال   )) ان يرباب النظا والنجر غربلوا اللغة بأعتبلار الفاظ لا 

فاظ فاستعملوه ونفوا القبيا من ا فلا يستعملوه ، وسيروا وقسموا ، فاختاروا الحسه مه الأل

واسلتعمال ا دون غيرنلا ظ ورنلا وبيان لا ،  0فحسه الألفاظ سبب اسلتعمال ا دون غيرنلا 

ويميل إليو نو الحسله  فالذي يستلذه السمع من ا ، 000فالفصيا اذن مه الألفاظ نو الحسه 

  0 (2)، والذي يكرنو وينفر عنو نو القبيا ((

ما الااتظ فقد يشلار إلل  اللفلظ ومعنلاه فلي قوللو  )) وعيلار اللفلظ الطبلع والروايلة ا        

 0 (3)(( 000واسستعمال ، وين يشاكل اللفظ معناه ، ويعرب عه فحواه 

وقد تدد ابه سنان الخفاجي  ، شروط فصلاتة اللفظلة المفلردة ذا  لا بتباعلد مخلار         

، وتسن ا في السلمع ، وابتعادنلا عله التلوعر  يصوا  ا ، واعتدال ا مه تية عدد تروف ا

 0 (4)والغرابة والعامية ، وجريان ا عل  العرف العربي الصحيا 

)) بنيلة لغويلة مركبلة  وبعد فالألفاظ يلرا في ذاا المتلقي عل  يعتبار ان القصيدة         

الو مله العلالا ، واللذي ي لدف إلل  إيصل  (1)يكش   فاعل عناصرنا عه موق  الشاعر ((

  0للمتلقي 

                                                           

عبرد اللره محمرد العزامري :  0، وينظر : تشرري  الرن، ، د 132سوسور : ص ينظر : علم اللغة العام ، فردينان دي (1)

   0  148كريم الوائلي : ص 0، وينظر : الخطاب النقدي عند المعتزلة ، د 12ص

  0  1/114المثل السائر، ابن الأثير :  (2)

   0  2/20البيان والتبيين ، الجاحظ :  (3)

وينظر : الإيضاح في علوم البلاغة ، الخطيب القزوينري :  ، 30-54ينظر : سر الفصاحة ، ابن سنان الخفاجي : ص (4)

1/22-24  0  



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  18 اللغة 

وعللل  الللرغا ملله ان  أمللل الاانللب الإيقللاعي ل لفللاظ يسللب  ملله  أمللل صللورنا           

ً ودسلت ا)) فقبل ان نف ا الألفاظ  عقلياً وقبل ان  كون الأفكار التي  حلدل ا نلذه الألفلاظ  ف ما

،  (2)ا ((و تابع ا ، ناد ان تركة الألفاظ وجرس ا  ؤلران  لأليراً عميقلاً مباشلراً فلي نزعتنل

فالمتلقي س يدرإ ل لفاظ ايقاعلاً مح لاً بلل  تلدخل المكونلاا و تفاعلل ملع بع ل ا لتتلرإ 

ويعتمد نذا عل  قدرة الشاعر عل   طويلع الألفلاظ وتسله اختيلاره للكلملة  0 (3)فية مايلر 

ا المواءمة للسياق ـ و تفاوا نلذه القلدرة بليه الشلعراء ـ إذ ينق القيملة الفنيلة للكلملة بصلفت 

)) الألفاظ س  تفاضل مله تيلة نلي الفلاظ مالردة ، وس فـالدسلية  ت ا مه خلال السياق 

مه تية ني كلا مفردة ، وان الألفاظ  جبت ل ا الف يلة وخلاف ا مه ملاءمة معن  اللفظلة 

  0 (4)لمعن  التي  لي ا ، يو ما يشبو ذل  مما س  عل  لو بصريا اللفظة (( 

، نلذا اللريي و ؤكلد بأننلا س نسلتطيع القلول  (5)علا الامال الحديجلة  و ؤيد دراساا         

باملال الكلمللة يو ينمللا نللو الرقللة واللطافللة والدماللة كللان ممللا يحتللا  فيللو ان  كللون الألفللاظ 

لطيفللة مسللتعذبة مقبولللة قبح للا ، ورقت للا يو خفت للا بصللرف                         النظللر علله 

الألفللاظ يعتمللد عللل  اسبتعللاد                 علله الغرابللة  فامللالالسللياق الللذي  وجللد فيللو 

 0 (6)واسبتلللللللللللذال والعاميلللللللللللة ، وبلللللللللللذا يسلللللللللللمو نحلللللللللللو الحسللللللللللله والفصلللللللللللاتة 

نذا عل  وجو العموم ، يما عل  وجو الخصوصية اللذي يمجلل الفلاظ الحلب العلذري         

                               (7)فقللللد ا فلللل  قللللدماء النقللللاد عللللل  ان الألفللللاظ فللللي الشللللعر العللللذري  تسللللا بالرقللللة  0

)) ولما كان المذنب في الغلزل ينملا نلو الرقلة واللطافلة والدماللة كلان مملا يحتلا  فيلو ان 

  0 (8) كون الألفاظ لطيفة مستعذبة مقبولة غير مستكرنة ((

                                                                                                                                                                              

  0  100مدخل إلى علم الجمال الأدبي ، عبد المنعم تليمة : ص (1)

  0  28العلم والشعر ، ريتشارد ز : ص (2)

  0  204ينظر : الخطاب النقدي عند المعتزلة ، كريم الوائلي : ص (3)

  0  83صدلائل الأعجاز ، عبد القاهر الجرجاني  :  (4)

، وينظر : دور الكلمة في اللغرة ، سرتيفن اولمران  3-5ينظر : علم الجمال والنقد الحديث ، عبد العزيز حمود ة : ص (5)

   0  38، وينظر : بنية اللغة الشعرية  ، جان كوهن : ص  34-33: ص

اللغرة ، سرتيفن اولمران  ، وينظر : دور الكلمة في 3-5ينظر : علم الجمال والنقد الحديث ، عبد العزيز حمود ة : ص (3)

    0  38، وينظر : بنية اللغة الشعرية  ، جان كوهن : ص  34-33: ص

   0  1/138ينظر : المثل السائر ، ابن الأثير :  (2)

  0  141نقد الشعر ، قدامة بن جعفر : ص (1)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  19 اللغة 

لذا فان لغة الشعر في الغزل ينبغي ان  تناغا ملع طبيعلة نلذا الغلر  الشلعري مله         

وس يشلترط ل لذا الطبلع وتلده ، وانمللا يشلترط صلدق التاربلة  ـ كملا يللرى  0قلة تيلة الر

القاضي الارجاني ـ  لذا فان )) رقة الشعر يكجر ما  أ يل  مله قبلل العاشل  المتليا والغلزل 

المت ال  فان ي فقت ل  الدمالة والصبابة وان اف الطبع ال  الغلزل فقلد جُمعلت لل  الرقلة 

 0 (1)مه يطراف ا ((

  0 تقاطع دماللة الطبلع ملع الغلر  الشلعري ليقلود إلل  الرقلة مله يرقل  مسلتويا  ا وب ذا 

وبذا فـ)) ت  النسيب ان يكون تلو الألفاظ مرسل ا ، قريب المعاني سل ل ا غيلر كلز        

وسغللامب وان يختللار لللو ملله الكلللام مللا كللان ظللانر المعنلل  للليه اسيجللار رطللب المكسللر 

  0 (2)تخ  الرصيه ((شفاف الاونر ، يطرب الحزيه ويس

لقد رقت الفاظ الحب العذري لرقلة قللوب العاشلقيه فكلملة )تلب( بكلل ملا  عنيلو مله        

الشللعراء معللان ، وبكللل مللا  شلليعو ملله يمللان نللي علللا  لللنفس العاشللقيه القلقللة ، لللذا ابتعللد 

      0  (3)العذرييه عه الألفاظ الغريبة وا ا وا إل  الألفاظ الفصيحة الرقيقة السلسة 

 

 

 

 ـ  ـ في غر  المديا   ـ كُجي نر في ميزان نقد الألفاظ

 فرد كُجي نر مه بيه العذرييه الأربعلة بكونلو متعلدد الأغلرا              )) فللو لقد           

فلا يختص بالغزل وتده وإنملا يضلاف  0وس للقيسيه  (4)في فنون الشعر ما ليس لاميل ((

ي خص فيو بني يمية ، وبر) فيو بشكل ملفت للنظر بملا إليو غر   خر ، ونو المديا الذ

                                                           

  0  18الوساطة بين المتنبي وخصومه ، القاضي الجرجاني : ص (2)

   0   2/113العمدة  ، ابن رشيق  :  (3)

هنراء  0ينظر : )معجم الفاظ الحب العذري ( في شرعر الحرب فري العصرر الأمروي فري ثنائيرات الشركل والمضرمون ، د (4)

   0  150جواد عبد السادة : ص

   0   2/545طبقات فحول الشعراء ، ابن سلام :  (1)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  20 اللغة 

 موه عل  المخاطب المعنل  اللذي ي لدف إليلو للئلا يجيلر تفيظتلو  (1)يستعملو فيو مه رموز

 تيا لنا ين نتأملل ملا وراء اللنص  ( 2)وسخطو وبما ان الرمز نو )) قبل كل شيء دسلة ((

قلال الحالاجي   )) بلغنلي  0وحلو ناده يغمب فلي بعلب مدالذا  (3)مه معن  خفي وإيماء 

، فأنشلد العبسلي قلول كجيلر فلي عبلد  ان الطرماح جلس في تلقة في ا رجل مله بنلي علبس

 المل   

 (4)وجال المنيـــُ  وسطَــها يتقـلــقل  فكُنتَ المعلُى اذا أجُيلت قداحُــهُمْ 

ملوه عليلو فلي الظلانر فقال الطرماح   يما انلو ملا يراد بلو انلو يعلانلا كعبلاً ، ولكنلو        

وعنلل  فللي البللاطه انللو السللابع ملله الخلفللاء بعللد ين يخللر  عليللاً ، الللذي كللان يواليللو ويقللول 

ويستطرد الطرماح قاولاً   فإذا يخرجلو كلان عبلد الملل  السلابع ، وكلذل   0بأمامتو ، من ا 

الطرملاح {  قلال   فعابنلا مله  نبلو 000} 0المعل   السابع مه القنداح ، فلذل  قال ما قاللو 

ان  وسلط الطرملاح بليه   0 (5)لمعن  قول كجير وقد ذنلب علل  عبلد الملل  فظنلو ملدتاً ((

الشاعر والمتلقي كان محاولةً منو لممارسة م نة الناقد عل  خير وجلو ، فكُجي نلر للا يغملب 

ننا في طلب الغريلب يو التعقيلد ، وإنملا ليعبلر عله رييلو فلي خلافلة ممدوتيلو بشلكل غيلر 

  0مباشر 

 والدليل الأخر عل  براعتو في يستعمال الرمز ، ما ينشده لعبد المل  به مروان             

 (6)ولكــن بحـد الـمشَرفـيّ اســتقالها   فما رَجعوها عَنوةً عــن مَــوَدّة  * 

 فقال عبد المل  به مروان ل خطل   )) كي   سمع   قال   نااإ يا يمير المؤمنيه ، قال 

 قال الأخطل   ما قلتُ ل  يا يمير المؤمنيه يتسه مه نذا تية يقول                                 ف 0  بل تسد و 

 موالـيَ مــلكُ لا طـريـفُ ولا غَــضْب  أهلوّا من الشهر الحرام فأصــبحوا*

 (  7)فاعلتو ل  تقاً وجعل  اغتصبتو ((

إللل  شللااعة عبللد المللل  وقدر للو ، امللا ان المعنلل  الظللانر ملله بيللت كجيللر السللاب  يشللير           

 المعن  الباطه للبيت فيشير إل  ظلا عبد المل  وقدر و عل  انتزا) ما ليس لو ت  فيو . 

                                                           

هروم مرن ظراهر اللفرظ قال الجرجاني : )) ههنرا عبرارة مختصررة هري ان تقرول المعنرى ومعنرى المعنرى ، تعنري برالمعنى المف (2)

الذي تصل اليه بغير واسطة ، ومعنى المعنى أن تعقل من اللفظ معنى ثم يضفي بك ذلك الى معنرى خخرر (( ـ دلائرل الاعجراز 

   0  21، عبد القاهر الجرجاني : ص

  0  11الفن الشعر ، هيجل : ص (3)

  0  130ينظر : زمن الشعر، ادونبس : ص (4)

  0  134الديوان :  (5)

    0     41/ 12اني : الأغاني الأصفه (3)

  0  144الديوان :  (2)

 .   233المرش  ، المرزباني ، ص:  (1)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  21 اللغة 

وياسد النص الآ ي براعة كُجير في  طويع المفلرداا و خيلره ل لا . قلال محملد بله          

للهئ شلليعتنا ، و مللدح  ل مللروان   قللال   إنمللا يسللخر مللن ا  علللي لكجيللر   ))  للزعا ينلل  من

وعقارب ، و خذ يموال ا  . وقد كان عتب علل  عبلد العزيلز بله ملروان ، فنفلر ويجعل ا تياا 

 عنو بعب النفور ، فقال  

رررررررتْ  *  وكنرررررررتُ عتبْرررررررتُ مَعْتبَرررررررةً فلم 

 فما زالت رقاك تسيــلُّ ضِعــني  

  (1)بررررررري الغلُرررررررواءُ عرررررررن سَرررررررننِ العَترررررررابِ  

 (2) وتخُرْج مــن مكامــنها ضبـابـي

عبلد فقال عبد المل  لعبد العزيز   )) ما مدت  ، إنما جعلل  راقيلاً للحي لاا فلذكر ذلل        

 العزيز لكجير ، فقال   فدعو لي   يمَا واللو لأجعلن و تي ة لا س ينكر ذل  .  وقال لعبد المل    

  يقُلَرّررررررربُ عيَنرررررررري حيرّرررررررة بمحررررررررارة   *

 يصَُدُّ و يفضي وهو ليثُ خَفيّــة   *

 (3)اف اليهررررررررا السرررررررراريات سرررررررربيُلها أضرررررررر 

 يلِــهاإذّا أمكــنته عَـــدْوَهُ لا يـقُِـ

  0 (4)فأعطاه عبد المل  ويتسه إليو ((

يت ا مما سب  براعة كُجي نر في يختيار المفرداا في قصاود المديا تتل  ان المتلقلي        

،  (5)عملل والتكلل ((س يحس )) بالا لد اللواعي في لا يخلر  ب لا عله التلدف  الفنلي إلل  الت

ويعد نذا مه يبرز الأدلة عل  قوة شلاعريتو وقلدرة تسلو النقلدي علل  التخطليط والتوجيلو  

0  

 

 

 

 ـ غزل كُجي نر في ميزان نقد الألفاظ  

ان براعة كُجي نر في الغزل س  قل عه براعتلو فلي الملديا ، فالرقلة والتلأن  فلي  خيلره       

 ففي قولو   0عزة ، ظانرة بارزة في شعره ل لفاظ التي يعبر ب ا عه تبو ل

ة خاصمت شمس الضحى   (6)في الحسن عند مُوَق ف  لقـضى لـها   لو ان عز 

 ت ا براعتو في استخدامو لكلمة)موف ( ، والتي مجلت مراد الشاعر يصدق  مجيلل ، فلي  

ة كالشمس في الحسه والأشراق ، وان ا لو خاصلمت ا لشلمس فلي ان يخيل للمتلقي بأن عَزق

الحسه لأشتبو الأمر عل  مه يحكا في نذه الخصومة ، والذي س بد لو مه التوفيل  لليحكا 
                                                           

  0  34الديوان :  (2)

 .   34هامش الديوان :  0الضباب : جمع ضب ، بالفت  والكسر ، وهو الضغن والعداوة  (3)

  0 34الديوان :  (4)

    0  1/282، وينظر : امالي المرتضى ، الشريف المرتضى :   230-224الموش  ، المرزباني : ص (5)

  0  142الشعراء نقاداً ، عبد الجبار المطلبي : ص (3)

 0، وقد أعتبر ابن قتيبة ان )) من الإفراط ((  قوله لهذا البيت  154الديوان : ص (1)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  22 اللغة 

ة عللل  الشللمس ، وس يحتللا  الحكللا إللل  التوفيلل                           إس تلليه  بتفللوق عللزق

يلتبس عليلو الحل  ، ويتعلذر عليلو الفصلل ، وتسلب نلذهن المحبوبلة ان  فلته النلاظر ، وان 

  0 (1)فلللللللللللي نفلللللللللللس المنصللللللللللل  يولللللللللللل  مللللللللللله الشلللللللللللمس بالاملللللللللللال  كلللللللللللون 

و أن  كجُي نر في صياغتو الشعرية جعل البعب يرى ين ي اانا و )) إرادية س فطرية ((
(2)0 

ة نفحة سَماوية كما في قولو    فقد ياعل لحدية عزق

 رُهبرررررررران مَرررررررردْينَ والررررررررذين عهرررررررردتهم 

 لو يسمعون كما سمعت حديثــــها

 (3)ب قعُرُررررودا يبكرررررون مرررررن حَرررررذرَ العرررررذا 

ةَ رُكعــاً وســجودا  خرُّ لعــــز 

ان اسللتعال كُجي نللر لعبللارة )كمللا سللمعت( يشللارة منللو اللل  مللا يمللل  ملله يقظللة الحللس وقللوة 

الوجدان استطا) مه خلال ا ان يدرإ ملا لعلزة مله جملال ، واللذي س يتسلن  لأي شلخص 

إذا ملكلوا ملا يملل  مله  ان يدركو اس باستعداد خلا  تتل  وان كلان مله الرنبلان ، اللذيه

ة   .   (4)استعداد ، فتنوا في دين ا عند سماع ا لحدية عزق

ومه النقاد مله انصلب انتماملو علل  ملدى صللاتية الألفلاظ للسلياق يو علدم ا وقلد         

الشللعراء ينفسلل ا فلي نللذا النللو) مله النقللد . ومللن ا بشلار الللذي نقللد اسلتعمال كجُي نللر للفظللة شلارإ 

   )عصا( في قولو  

 (5)إذا غمــزوها بالأكـُـفِّ تلَـــينُ   ألا أنما ليلى عَصــا خــيزُرانة  

ر! جعل ا عصا لا اذ ضَ        يعتلذر ل لا ، ح  بعد سماعو ل ذا البيت وقال   )) للو ابو صَخئ

 0 (6)واللو لو جعل ا عصا مُخ  يو عصا زُبئد لكان قد يسَاء . اس قال كما قلُتَ((

 معَرررررررررردّ   وبيضرررررررررراء المرررررررررردامع مررررررررررن

 اذا قامـت لمشيتـــها تثــــن ت

 (7)كرررررررررأن حرررررررررديثهَا قطَِرررررررررعُ الجنرررررررررانِ  

 كأنَ  عظامــها مــن خـــيـزُران

لقد يصاب بشار في نقده سستعمال كُجي نر لفظة )عصا( التي يوتت بالصلابة مما قللل        

 مه قيمة الصورة التي رسم ا الشاعر لليه )ليلاه( . 

                                                           

، وينظرر : العشرا   100ينظر : الموازنة بين الشعراء ـ أبحاث في أصول النقرد واسررار البيران ، زكري مبرارك : ص (2)

  0  54ص الثلاثة ، زكي مبارك :

  0  223محمد النويهي : ص 0ثقافة الناقد الأدبي ، د (3)

  0  50الديوان : ص (4)

 .   54ـ  58ينظر : العشا  الثلاثة ، زكي مبارك : ص (5)

، والخصائ، ، ابرن جنري  3/148، والاغاني  248البيت المنسوب الى كُثيرِّ فهو في نور القبس ، المرزباني ص :  (3)

 .  233)دون نسبه( . ينظر : هامش ديوان كُثيرِّ  : ص  3/114، والكامل ، المبرد :  3/281: 

 .  1/2، وزهر الآداب ، أبو إسحا  القيرواني :  213الصناعتان ، ابو هلال العسكري : ص  (1)

 .   213المختار من شعر بشار : ص  (2)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  23 اللغة 

د ينَق كُجي نلر يميلل إلل  تيلة ملال اللذوق المتلقلي ، ويسلتايب إلل  إصللاح ومع ذلَ  نا      

للدَ ملله شللعره . روي علله )) عبللد اللللو بلله مسلللا بلله جُنللدب ، قللال    المآخللذ ، ويغيللر مللا انتقُن

 سمعت يبي يقول   انشدني كُجي نر قصيد و التي يقول في ا  

ِِ ابن طاب على الأحناك مـ   وهُمْ أحَلَى إذا ما لم تــثُـــرِْهم ن رُطَبِ
(1) 

 .   (3)! قال   فعسل اللصاب واللو (( ( 2)قال   فقلت لو   يفلا قلت مه عَسل ال نصَاب   

فغير )رطب ابه طاب( إل  )عسل اللصاب( استاابة منلو للذوق المتلقلي . ونلذا دليلل      

قلد البنلاء مله عل  براعة الناقد في  وجيو النقد اللدقي  مله ج لة ، وذكلاء الشلاعر لتقبللو الن

 ج ة يخرى . 

وبعد فان شعر كُجي نر س يصللا شلانداً علل  اللغلة المأنوسلة فلي عصلره ، فأسللوبو للا        

يصدر في جميع اتوالو عه الطبع . ف و يميل إل   صيد المفرداا الغريبلة الم الورة فلي 

  البلاغلة( الأتادية اليومية والنجر الفصيا . اذ  كجر مواطه اسستش اد بشعره فلي )يسلا

و )معاللا لسللان العللرب( . ونللذا يفصللا علله رغبتللو فللي ان  كللون يشللعاره سللالاا باقيللة 

 .  ( 4)لمفرداا اللغة العربية ، وقد ناا في ذل  

 ـ جميل في ميزان نقد الألفاظ  

اذا كلان شللعر كُجي نللر س يصللا كشللاند عللل  اللغلة المأنوسللة فللي العصلر الأمللوي ، فللان      

الباديلة يصليل يمج لل نموذجلاً منملازاً مله شلعراء  . ف و )) شاعرٌ (5)ل  شَعر جَميل يصلا لذ

 .  (6)في عصر بني يمية رفعو تبو إل  مر بة الأستاذية في مدرسة الغزل العذري ((

                  . واللللبعب يعلللزوا نلللذه البسلللاطة إلللل  (7)يتصللل  شلللعره بسللل ولة اللفلللظ والمعنللل         

ب ا إل  المعاني المركبة فتتسلس لو فإذا ني مالوة في للوب مله )) قدر و الفنية التي يعمد 

 (8)البساطة يخدَ) السامع تت  ليحسبو خلواً مه كل  ركيب ((

                                                           

لمدينرة يقُرال ، وفي الديوان )من عذ ( ، رطب ابن طاب : ضرب من الرطب . وفري الصرحاح : تمرر با 34الديوان :  (3)

له عذ  ابن طاب ، ورطب ابن طاب . وقال ابن الاثير : وهرو نروم مرن تمرر المدينرة منسروب الرى رجرل مرن أهلهرا ، 

   0  34الديوان : هامش ص

 اللصاب : جمع لصب : العشب الصغير في الجبل .  (4)

 .   235الموش  ، المرزباني : ص (5)

 .   148ـ  143ينظر : العشا  الثلاثة ، د. زكي مبارك : ص (3)

 .   148ينظر العشا  الثلاثة ، د. زكي مبارك : ص (1)

 .  34جميل بثينة شاعر الحب المتسامي ، علي شلق : ص  (2)

 .   313، وينظر : تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام ، د.شكري فيصل : ص  1/228ينظر حديث الاربعاء ، د. طه حسين :  (3)

 .   100جميل بثينة ، العقاد : ص  (4)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  24 اللغة 

 .  (1)مه ذل  قولو ، بعد ان بلغو ين  ) تانة ال لالي ( ، است وى بجينة ، فقل  وابتأ        

 ورُب  حبرررررال  كنرررررتُ أحكمرررررت عقررررردها 

 ا هرررروً فعرررردنا كأنرّرررا لررررم يكررررن بيننرررر

 وقالوا: نراها يا جمــيل تــبد لتْ 

 (2)أتُررررررررررري  لهرررررررررررا وا   رقيرررررررررررق  فحلهرررررررررررا  

 وصرررررررار الرررررررذي حرررررررلّ الحبرررررررالَ هررررررروً  لهرررررررا 

 وغــيرها الــواشي ، فــقلت : لعلهـا 

و عد نذه الأبيلاا مله بلاب اللنظا البلار) ، واللطافلة الملحوظلة فلي تسله التلأني . والرملز       

اللذي ل في استعمال لفظة )لعل ا( التي  ترجا بيه الظله  واللرفب ، لحالة الشعور . اذ بر) جَمي

 ٍٍ ه وربقما دفعو بعيداً عه التص دي . وقد جاءا في موضع مُوحٍ بمعانٍ   0( 3)مختلفة  قد ينفر 

علل  إن  غَلبت اس ااناا الإرادية عل  يشعار كُجي نر ،  قابل ا غلبلت المعلاني الفطريلة       

 ف و القاول  ( . 4)في بعب  صورا و طفل ، يصدق صدق الأطفال يشعار جَميلً ، ف و 

 ألا ليررررررت شررررررعري هررررررل ابيتررررررين ليلررررررةً 

 وهرررررررل ألَقرررررررينْ فررررررررداً بثينرررررررة مَررررررررةً 

 علَِقت الهو  منها وليداً فلم يـــزل

 ( 5)بررررروادي القرُررررر   انررررري إذاً لسرررررعيدُ    

 تجررررررررود لنررررررررا مررررررررن ودهررررررررا ونجررررررررود  

 إلى اليوم ينمـى حــبُّها ويـزيـــد

اذ يدى الشاعر في نذه الأبياا المعن  في صلدق منلزه عله التزويل  والت ويلل بعيلداً       

  0(  6)عه الفخامة اللفظية والمعنوية ، معبراً عه تسر و عل  الأمل المفقود اصدق  عبيلر 

فقد عان  الشاعر الحرمان ونقلل معانا لو نقللاً صلادقاً  تلألر للو اللنفس ، فكلان الصلدق مله 

 لامالية ونذهن ميزة مه مزايا الفطرة . ابرز ملامحو ا

 .   (7)، من ا السذاجة وقَلة الإ قان  وكما ان للفطرة محاسه فل ا كذل  مساوئ      

 وناد السذاجة في قول جميل  

 فلررررو ترََكررررت عقلرررري مَعِرررري مررررا طَلَبتهُررررا 

 نعَْل بــأرض  مَضَـــلةِ  فإن وجدت

وَلكِرررنْ طِرررلاَ بِيهرررا لمافررراتَ مرررن عقلررري  
(8) 

 ـن الـد هر يـوماً فأعلمي انها نعَليم

فقد يخذ ابه قتيبة جَميلاً علل  نلذه الأبيلاا ووصلف ا بأن لا                                ))      

وقلد  0 (10)اذ شكل البيت الجاني )) جفلاءاً مقيتلاً يلزعل السلياق (((. 9)مما يستغة مه شعره ((
                                                           

 .   141ان : ينظر : الديو (5)

 .  141الديوان :  (3)

 .   42ينظر : العشا  الثلاثة ، د. زكي مبارك : ص  (2)

 .   42ينظر : م. ن : ص  (8)

 .   52ـ  53الديوان  (4)

 .   43ينظر: العشا  الثلاثة ، د. زكي مبارك : ص  (1)

 .   44ينظر : جميل بثينة ، العقاد : ص (2)

 .   138الديوان :  (3)

 .    1/355الشعر والشعراء ، ابن قتيبة :  (4)

  0  34جميل بثينة شاعر الحب المتسامي ، علي شلق : ص (5)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  25 اللغة 

اسنسللاام ي )نعَئلل ، و عَللل ( اللتللان للا  حققللا يرجلع نللذا الافلاء إللل  يسللتعال الشلاعر كلمتلل

 إما قلة الإ قان فنادنا في قولو   0اللفظي مع سياق البيت الأول 

حَ الوَاشُونَ أنْ صَرمَتْ حَبـلي ِِ   (1)بثينة أو أبْدَتْ لنــا جانـِبَ البخُـلِ   لقد فَرِ

ميه يعُلده اللبعب ضلعفاً فتعبير الشاعر عه نفسو )بياء المتكلا ( لا خروجو إل  )نا( المتكل

   0 (2)في التألي  

و رى الباتجة ين ما يعُد ضلعفاً فلي التلألي  ، ملا نلو اس نتيالة طبيعيلة للفطلرة ، التلي      

 ركت يلرنا عل  الاانب اسنفعالي مه نفس الشلاعر وجعلتلو يسلتبد بكلل انتماملو دون ان 

ورة تيللة لمعانا للو النفسللية يحللاول فيللو ج للداً خاصللاً يو صللنعة معينللة ، فتللأ ي قصلليد و صلل

 ويتاسيسو وانفعاس و. 

. فأ صللفت  (3)وبعللد فقللد بللل  جميللل بجينللة )) الغايللة فللي اسسللتاابة للفطللرة والطبللع ((       

 ( . 4)يشعاره بالبساطة وقرب الأداء التي  عد مه ينا مزايا الفطرة 

 ـ القيسان في ميزان نقد الألفاظ 

اظ للا بالطللابع البللدوي والامللال الفنللي . فناللد جمللال اللفللظ  تميللز يشللعار القيسلليه باتتف     

 في قول قيس به ذريا  ( 5)ورصانة ، وجلال المعن  ومتانتو 

رررررري نَهَرررررراري بالحررررررديث وبررررررالمْنَى  أقُضِّ

 نهرررراري نَهررررارُ الن رررراس حتررررى إذا بَرررردّا 

 لقد رسختْ في القلَْبِ مِنكِ مَـــوَدة  

 ( 6)ويجَْمعنُرررررررررري والهَررررررررررم بالليررررررررررل جررررررررررامعُ  

تنرررررررري إليرررررررركَ المَضرررررررراجعُ لرررررررري   الل يْررررررررلُ هَز 

احَتــــين الأصََـــابعُ  كما رسخت في الر 
 

ظ ر الشاعر في نذه الأبياا ماموعة مه العلاقاا التي  عبلر عله الاانلب الروتلي ا اذ  

في سمُوه إل  الغاية المؤجلة الجابتة إل  الأبد و ظ ر جودة التشبيو في البيلت الأخَيلر اللذي 

عر لبوا الحب في قلبو بجبوا الأصابع في راتة اليد.. ملع اسخلتلاف القلاوا يشبو فيو الشا

عل  يسا  كلون الأصلابع جلزءاً مله اليلد والحلب جلزء مله القللب لأنلو )تلدث طلاريء( 

يختار نذا القلب واستقر فيو بعد ما كان خالياً .  فأصبحت العلاقة بيه القلب والحلب   اليلد 

 واوالأصابع ، علاقة لبوا   عدم لب

                                                           

  0  133الديوان :  (3)

  0  34ينظر : جميل بثينة شاعر الحب المتسامي ، علي شلق : ص (2)

 .   42العشا  الثلاثة ، د. زكي مبارك : ص  (8)

 .  44ينظر : جميل بثينة ، العقاد : ص  (4)

 0 224 -228/ 1طه حسين :  0بنظر : حديث الاربعاء ، د (1)

قيل : كان المجنون يتمثرل بهمرا ـ ينظرر :  15والبيتان الاولان لقيس بن ذري  في تزين الاسوا  ص 185الديوان :  (2)

والثلاثرة لقريس برن  420ـ وهما للمجنون في مصارم العشا  ، السرراج : ص 53تزين الاسوا  داود الانطاكي: ص

 .   2/320ذري  من امالي القالي ، ابو علي القالي  : 



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  26 اللغة 

 القلب              الحب = لابت + عار   

 اليد                الأصابع = لابت + لابت  

بلذا يصللبا الحللب جللزءاً مله الاسللد ولللو  للألير مباشللر علل  القلللب وبللاقي الأجللزاء ويمالللل 

 .اما قول قيس به الملوح  ( 1)ع اء الاسا التي خلقت مع خل  الإنسان البوا 

 بَيتنيوأدنيتنرررررري حتررررررى اذا مررررررا سَرررررر

 تجافَيتِ عَني حيــن لالِيَ حــيلة  

بقررررررول  يحُِررررررلُّ العصُررررررمَ سَررررررهل الأبرررررراط ِ  
(2) 

 بين الجوانـِـ ِ   (3)وغادرت ما غـادرتِ 

فقد عل  عليو ابه قتيبة بقولو   )) ولا يقل يتد مه الشعراء في معنل  قوللو * وادنيتنلي     

تَتَ ق اذا ما سبيتني * شيئاً نو اتسه منو ((
(4) . 

 

 ـ العذريون الأربعة في ميزان نقد التراكيب  

بما ان القيمة الفنية للكلمة بصفت ا الدسليلة  ت لا مله خللال السلياق ، للذا س بلد مله        

دراسة )) التركيب وما فيو مه انساام وقوة سب  ، يو ما فيو مه قصور والتلواء . و نلافر 

  0 (5)واضطراب يحول بينو وبيه الامال الفني ((

 ـ كّثيرِّ في ميزان نقد التراكيب 

 0( 6)يعُد  عدد المعاي ر النقديلة فلي العصلر الأملوي مله ابلرز سلماا النقلد فلي نلذا العصلر 

فظ ر المعيار الأخلاقي الذي استااد بموجبو ابه قتيبلة ، يبيلاا كُجي نلر التلي قال لا فلي رللاء 

  اذ قال    0( 7)صديقو خندقاً اسسدي

 ةِ بنْرررررررتمُْ أغاضرررررررر لوشرررررررهدتِ غررررررردا

 أوَِيْــتِ لوامــقِ لم تشْكُمــيه 

حُنرُررررررررررو  العائرررررررررررداتِ علرررررررررررى وسرررررررررررادي  
(8) 

 (9)نوافــذهُ تــــلَذَ مُ بالزّنــــاد   

 وبنفس نذا المعيار يشار ابه قتيبة ال  يبياا يتُمَجل ب ا مه الشعر كجُي نر وني قولو       

 (10)ـه على النفس خيْمـــهُا يدََعه ، ويغلب  ومن يبتدم ما ليس من سوس نفسـه
                                                           

ـ  22ر : شعر الحب في العصر الأموي . دراسة في ثنائية الشكل والمضمون ، د. هنراء جرواد عبرد السرادة : صينظ (3)

28   . 

ـ العصم : جمع أعصم وهو الوعل في ذراعيه بياض ، وهي تسكن الجبرال العاليرة ، ويحلهرا : يجعلهرا  44الديوان :  (4)

 بطحاء ، وهي الأرض .   تحل في السهول بعد ان كانت في الجبال ـ والأباط  : جمع

 في الشعر والشعراء : وخل يتِ ما خل يتِ  .  (5)

 الشعر والشعراء ، ابن قتيبة ص .  (3)

  0  82عبد المطلب مصطفى : ص 0اتجاهات النقد خلال القرنين السادس والسابع الهجريين ، د (1)

  0  40داود سلوم ص 0ينظر : مقالات في تاريخ النقد العربي ، د (2)

    0  1/420الشعراء ، ابن قتيبة :ينظر : الشعر و  (3)

   0في اللسان )جنأ( جنوء العائدات ، والجنوء : اكباب المرأة على ولدها  0  81الديوان :  (4)

   0لم تشكميه : لم تعطيه ، من الشكمية وهي العطية  0: رثيت لعاشق  333في الأغاني : ص (5)

   0يقة الخيم والسوس بمعنى واحد أي الطبيعة والخل 0 124الديوان :  (3)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  27 اللغة 

ويقول المرزوقي في  فسير البيت   )) إن مه  كل   ما ليس مه خلقلو ، يو اسلتبد) فيملا    

 .( 1)ليس مه شأنو ، فارقو المستحدث وعاوده المستقدم (( 

 ومما يتمجل بو مه شعر كُجي نر قولو      

رررر  عينَررررهُ عررررن صررررديقهِ   ومررررن لا يُّغَمِّ

 اً كُـل عثــرةومن يتبْـع جاهــد

 (2)وعررررن بعرررر  مررررا فيرررره يَمُررررتْ وهررررو عاترررربُ  

 يجدْها ، ولا يسلــمْ لـه الـدْهرَ صاحـب .

وس يخُفلل  ان التمَجللل ب للذه الأبيللاا يعللود إللل  إجللادة الشللاعر فللي صللياغة  راكيب للا بحيللة 

   عبرا بدقة عه  اربتو وانفعاس و . 

        

اذ فصللت في ظ ور المعيار الفني في النقلد .  )ر ( دور (3)وكان للسيدة سكينة بنت الحسيه

 في اراءنا النقدية بيه الفه وبيه الديه والأخلاق . 

وكان ل ذا دور في  وجيو الشعراء إل  الواج ة الفنية ، ووضع نذا الأسا  الذي ظلل      

    (4)لابتاً في النقد العربي . 

ة الملرية . وملا س يرضلي ا و ميزا سكينة بحاسة خاصو في اكتشاف ما يرضي طبيعل     

 مه معان في النص الشعري ، قالت لكُجي نر تيه ينشدنا قصيد و التي يول ا   

 أشررررراقك برررررر   خخررررررَ الليرررررلِ واصِررررربُ 

بى  تأل قَ واحَموْمى وخيـــمّ بالرُّ

نهُ فرررررررررُْ  الجبررررررررا فالمَسررررررررارِبُ   تضررررررررم 
(5) 

 أممُّ الذُّرَ  ذو هيــدب  مــتـــراكبُ 

 جانِررررب (7)يُ  أرْزَمالرررررّ  (6)حركترررره إذا

 وهبْتُ لسُعد  مــاءهُ ونبــاتهَُ  

 منررررررره وأومرررررررَ  جانررررررربُ  (8)برررررررلا حرررررررذف   

                                                         كمـا كــلُّ ذي وُدّ  لــمن وَد  واهــبُ 

لـها                                                      ارب  ومـشـــ( 11)اعــداء  به ( 10)وتغد   (9)لترَْوَ  به سعُدَ  ويرَْوَ  حمَـ

                                                           

 .  4/1211شرح ديوان الحماسة ، المرزوقي :  (2)

 .   23الديوان :  (8)

( واسرمها امنره أو امينرة وسركينه لقبهرا ، وهري زوجرة مصرعب برن  112هي سكينة بنت الحسين برن علري )ت سرنة (1)

وخفرة الزبير وقد تميزت بجمال الخَلق والخُلق ، وهي اديبرة ذواقرة للشرعر ، وقرد منحهرا اللره تعرالى فصراحة اللسران 

 الروح ، وادب الحديث .  

 .  123ـ نشأة النقد الادبي حتى نهاية القرن الاول الهجري ، د. أحمد يوسف محمد خليفة : ص 

 .  314ينظر : الأسس الجمالية في النقد العربي ، د. عز الدين اسماعيل : ص  (2)

 رب : موضعان . ، واصب : دائم فر  الجبا والمسا 245،والمرش ،المرزباني:ص  3ـ  22الديوان  (3)

 0في الموش  : زعزعته   (4)

   0ارزم : وعد وعداً شديداً   (5)

  0في الموش  : بلا خُلف    (3)

  0في الموش  : مَحَلها   (2)

 0في الموش  : ويغُْدِ   (8)

  0في الموش  : لها     (4)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  28 اللغة 

فعلقت قاولة  )) ي  بُ ل ا غيجاً عاماً جعلل  الللو والنلاُ  فيلو يسلوة   فقلال   يابنلت رسلول  

  0وصللللفتُ غيجللللاً فأتسللللنتو ويمطر لُلللو وانبتوللللو ويكملتللللو ، لللللا ونبتللللو ل للللا  0اللللللو ) ( 

  0 (1)((فقالت   م لا ونبت ل ا دنانير ودرانا ! 

وسللكينة )ر ( فللي نقللدنا نللذا  شللير إللل  نظللرة م مللة ، فالمحبوبللة س  رضللي مملله        

 حبو ان يسوي بين ا وبيه غيرنا في العطاء يياً كان نلذا العطلاء فلي تليه ان عطلاء كُجي نلر 

عل  الرغا مله انلو يختصل ا بحبلو وعشلقو وتلدنا  0كان عاماً لكل يبناء الحي وني من ا 

ولا  قنع السيدة سكينة بتبرير كُجي نر وقالت لو   نلا ونبت ل ا دنانير ودرانلا دون غيرنا ، 

 !(2) 0  

وكان للخلفاء ارينا النقدية الخاصة ب ا والتي  عد مرجعاً م ماً سبلراز جوانلب النقلد        

اغراضللاً ويقتللرح ل للا  0بلله مللروان ينقللد ابيا للاً لكُج نللر  )*(ف للذا عبللد المللل  0فللي  للل  الفتللرة 

 فعل  عل  قول كجُ نر   0يخُرى غير يغراض ا   الأصلية ، لير فع بذل  قدرنا 

 (3)إذا وُطـنَتْ يومـاً لها النـفْسُ ذل تِ   فقلت لها يا عزُّ كـلُّ مصـــــيبة

 اما قولو    0ينو )) لو كان في  قوى وزند لكان يشعر النا  

 (5)إنْ تقَـَــل تِ  (4)يـةّلدينـا ولا مل   أسييء بنا أو أحسني لا ملــومة 

  0 (6)لو كان نذا في وص  الدنيا لكان يجود ((

نذه الأتكام التي يصدرنا عبد المل  ، يتكاماً عامة خالية مه التعليل اللذي يوضلا         

اس ان لو يتكاماً يخُرى عل  يبياا لكُجي نر يصدرنا ملع شليء مله التعليلل القاضلي  0سبب ا 

ملع الحيلاة اسجتماعيلة فقلد طللب يوملاً مله كُجي نلر ان ينشلده بعلب ملا قاللو بان يتف  الشلعر 

 فأنشده نذه الأبياا   

 (7)حياءً ومـثلي بالحــياء حَقــيقُ   هَمَمَتُ وهمّتْ ثم هابـَتْ وهبــتهُا

                                                           

 0  243الموش  ، المرزباني : ص (10)

   0 128سف محمد خليقة : صأحمد يو 0ينظر : نشأة النقد الأدبي حتى نهاية القرن الأول الهجري ، د (1)

هـ( : هو أول من سُمي عبد الملك في الإسلام وخامس خلفاء بني أميرة ، ترولى 83هـ ـ 35)*(عبد الملك بن مروان )

  0هـ وأمتدت خلافته على ما يزيد عشرين عاماً وهي أطول فترة لخليفة أمَوي    35الخلافة في رمضان سنة 

 0  44الديوان :  (2)

 0ة  في الموش  : مقليّ  (3)

  0، تقلى : تبغ    45الديوان :  (4)

   0  243الموش  ، المرزباني : ص (5)

   0، انا حقيق على كذا : أي حري، عليه  124الديوان :  (3)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  29 اللغة 

لاَ يلا  0فقال عبد المل    )) يما واللو لوس بيه انشد نيو فبل ذل  لحرمتل  جاوز ل   قلال   ولن

الملللؤمنيه   قلللال   لأنللل  شلللركت ا معللل  فلللي ال يبلللة ، للللا يسلللتألرا بالحيلللاء دون لللا                       يميلللر 

  0 (1)قال فأي بيت عفوا بو علي يا يمير المؤمنيه قال   قول  (( 0

  (2)دعوني هائماً فيــمن أهـــــيم  دعوني لا أيريد بها سواهـــــا

اللذي فسلره بلأن الحيلاء  0د عبلد الملل  لبيلت كُجي نلر والمعيار الأخلاقي واضا فلي نقل       

ولكله س  0كان مه طرف الشاعر وتده ولا يشرإ فيو محبوبتو ونلي يتل  بأبلداء الحيلاء 

يمكه يغفال قوة التعبير عله الصلرا) النفسلي المشلترإ اللذي يصلوره الشلاعر فلي صلدر 

للل  السللواء ، لللا ين البيللت بتكللرار كلما للو و كللرار اسنفعللال فللي نفسللو ونفللس المحبوبللة ع

الرجل نو الذي يقُدم عادة ، فإذا كان الحياء قد منعلو فمعنل  ذلل  ينلو كلان لمحبوبتلو يي لاً 

تياء دون تاجة إل   كرار ذكر ذل  خصوصاً ، وين ا اشتركت مع محبوب ا فلي اسنفعلال 

 0 (3)النفسي المصور في صدر البيت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                  

             
                                                           

  0  3/184العقد الفريد ، ابن عبد ربة :  (2)

  0  215الديوان :  (8)

 0   2ر – 2ينظر : طبقات الشعراء ، محمد بن السلام الجمحي )دار النهضة( : ص ر (1)

 



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  30 اللغة 

 

                                                       

 

 

 

 

 ـ جَميل في ميزان نقد التراكيب  

عللل  الللرغا ملله المكانللة التللي تظللي ب للا جَميللل بجينللة بأعتبللاره راوللداً للحللب العللذري فللي 

ن الرشلليد قللال للمف للل فممللا يلُلرى ا0عصللره ، اس ان النقللاد يخللذوه عللل  بعللب الأبيللاا 

)) اذكر للي بيتلاً جيلدَ المعنل  يحتلا  إلل  مقارعلة الفكلر فلي اسلتخرا  خبيئلو للا  ال ب ي  

فقال للو المف لل   ي علرف بيتلاً يوللو يعرابليم فلي شلملتو نلاب ومله نومتلو ،  0دعني واياه

للبٍ جللوى فللي يجفللان ا الوَسَللهُ فرَكَللدَ ، يسللتفزنا بعنا ي للة ،صَللكأنمللا  للرف  درََ علله رَكئ و عَاَئ

يَ بماء العقي    قال   س يعرفو ، قال   نلو بيلت جَميلل  البدو ، و خره مَدنَنيو رقي  ، قد غُذن

 به مَعئمَر  

ــــوا  الا أيهّا الركــــبُ النيـــــامُ ألا هبّـُ

 لا يدركتو رقةُ المشوق فقال            

 (1)اسائلكْم : هل يَقْتــلُ الرجــــلَ الحــــبُّ   

  0( 2)قال   صدقت ((

فنص  البيت الأول ، )) اعرابي واللو ي ت  في شلملة للا يدركلو اللليه وصلر)             

الحللب ومللا يللدرإ العاشلل  فقللال   اسللاولكا نللل يقتللل الرجلللَ الحللبُ كأنللو واللللو ملله مخنجللي 

في نلذا ورغا ما قيل 0 (4)فتوارا منو قوة الفحولة التي  قترن بالاد 0 (3)العقي  يتفك  ((

 (5)البيت ، فقد عده ابه عساكر )) مه يجود الشعر ونو مما س يحابو عه القلب تاجب ((

0  

 وتيه ))  ذاكروا  منقي الشعراء لقاء الأتبة مع البلاء قالوا قول جميل          
                                                           

  0  23ان : الديو (1)

  0  20-14الشعر والشعراء ، ابن قتيبة : ص (2)

  0  2/83، و ورد في الأغاني :  311الموش  ، المرزباني : ص (3)

  0  43ينظر : جميل بثينة ، العقاد : ص (4)

  0  314الموش  ، المرزباني : ص (5)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  31 اللغة 

 (1)بثيـنة لا يخـفَى عـلي كـلامـهُا   ألا لـيتني أعمى أصمُّ تقــــودُني

    0 (2)إسق ينئ يعُطلل   يللة فللي خفللاء كلللام النللا  عليللو وسللماعو لكلام للا (( 0حللال فقيللل   )) نللذا مُ 

وقد يلار نلذا البيلت اسلتعااب السليدة سلكينة بنلت الحسليه ))( فسلألت جمليلاً بعلد          

سماع ا يياه   )) يفرضيت مه نعيا الدنيا وزنو  لا ين  كلون يعمل  يصلا اس ينلو س يخفل  

  0 (3)ال   نعا ((علي  كلام بجينة ! ق

لقد اتت ه يسلوب التمني في نذا البيت معاناة الشاعر الذي نر) إل  ال روب مله         

الواقع ليعيش في عالا الخيال والأمل بلقلاء الحبيبلة تتل  وان كلان لمله  حقيل  يمنيتلو نلذه 

  ان يتخل  عه بصره وسمعو ، ولكه المفارقة في الشطر الجلاني مله البيلت إذ كيل  يتسلن

  0لو سما) كلام تبيبتو ونو يصا   

فيما يروى ينو اجتملع بالمدينلة راويلة  0وكان لسكينة ))( ريي في بيت  خر لاميل         

كل مه جرير ونصيب وكُجي نر وجميل والأتو  فأدع  كل رجلل ملن ا ان صلاتبو يشلعر 

قالللت لصللاتب ))                0لللا  راضللوا بسللكينة بنللت الحسلليه ))( فأ ونللا فأخبرونللا 

 جَميل   يليس صاتب  الذي يقول   

 (4)ولكن طلابـيها لما فات مـن عقلي   فلو تركت عقلي معي ما طلبــــتها

  0 (5)ملللا يرى لصلللاتب  نلللوى ، إنملللا يطللللب عقللللو قلللبا الللللو صلللاتب  وقلللبا شلللعره ((

انلا ولسكينة ))( الح  فيما ذنبت اليلو مله ريي سن جميلل فلي بيتلو نلذا )) زعلا بأنلو ي و

 ومما عابو النقاد عل  جميل قولو   0 (6)}بجينة{ لذناب عقلو ولو كان عاقلاً ما نوانا ((

 (7)وفي الغرُ من انيــابها بالقـوادِحِ   رمى الله في عيني بثينـة بالقــذ 

                                                           

   0  185الديوان :  (3)

  0  314الموش  ، المرزباني : ص (1)

  0  232ن : ص0م (2)

  0  138الديوان :  (3)

، ومصارم العشا  ، السراج  3/343، و ورد الخبر في تاريخ مدينة دمشق ، ابن عساكر :  252ن : ص0م (4)

  0 240-288: ص

  0  112الصناعتين ، أبو هلال العسكري : ص (5)

،القذ  ما يؤذي العين من قش  او سواه ، الغرُ:القوي ة النقية البياض،القوادح:ما يصيب الاسنان 42الديوان: (3)

 من تلف.   
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 . ويوللللللو  خلللللرون . قلللللال البغلللللدادي         (1)لملللللا فلللللي البيلللللت مللللله دعلللللاء علللللل  الحبيبلللللة   

ء إذا بل  غايتو ، يدع  عليلو صلوناً عله عليه الكملال . كملا ننلا، قلال )) عل  ين الشي    

ابه اسنباري في )الزانر(  معن  قولو رم  اللو ..   سبحان اللو ! ما يتسه عين لا . ومله 

ذللل  قللول ا قا للل اللللو فلانللاً ، مللا يشللاعو . وينيللاب القللوم   سللاد  ا ، يي رملل  اللللو الفسللاد 

 ا تالوا بين ا وبيه زيار ي . وال لاإ في ساداا قوم ا لأن 

وقال المرزوقي   قيل انو للا يلد) علي لا بلذل  ، وإنملا نلو كملا يقلول   قا للو الللو ، ملا      

افرسو ، عل  وجو التعاب ويتسه مملا ذكرنلا ين يقلال   يراد بلالعينيه   رقيب لا ، وبلالغر 

نلا المنكلراا ، ف لو فلي مه ينياب ا   كلرام ذوي لا وعشلير  ا ، والمعنل    افنلانا الللو وارا

الظانر يشتم ا وفي النيو يشتا مه يتأذى بو في ا ويقال   نا انياب الخلافة الملدافعيه عن لا 

ر تت   بطل عوامل ا وتواس ا فالدعاء عل  نذا  ، وقيل اراد بلغ ا اللو اقص  غاياا العمُن

 . اما قولو  ( 2)ل ا وليس علي ا (( 

 ذيوَ إنِّررررري لَأرضرررررى مِرررررنْ بثُينرررررة بال ررررر

 بِررررلا ، وَ بِررررأنَ لا أسَررررتطَيعَ ، وَ بِررررالمُنى 

 وبالن ظرَةِ الْعجَْلى و بالحَـوْلِ تنَْقضَِـي

لرُررهْ   ِِ تْ بلَابِ لَررروَ ا بْصَررررَهُ الواشررري لَقَرررر 
(3) 

وبالْلأمََررررررلِ المرْجُرررررروِّ قَرررررردْ خررررررابَ خمِلرُرررررهْ 
 

 أوَ اخِـرُهُ لا نلَْتـَــقي وَ أوَائــلِـُهْ 

 للذهن السلسلللة ملله ))الألفللاظ   س ، س اسللتطيع ، الأمللل المرجللو ، فاميللل تلليه يعبللر ب      

وانما نلو  00النظرة العال  .. فانو س يعر  علينا الفاظاً قريبة الدسلة ، ضيقة المحتوى 

يعر  علينا وجوناً لمواق  ، و مجيلاً لأوضا) ، وصوراً مه تياة .. فكل لفظلة مله نلذهن 

وطة  عبلر فلي الواقلع عله قلدرة جميلل علل   ركيلز وكل جملة إنما ني تاللة نفسلية م لغ

 (4)عواطفو و عمي  ذا و ، وعل  ن ل نذه العواط  ونذه الذاا .((

                                                           

 .   314ينظر : الموش  ، المرزباني : ص  (1)

 .   44ـ  3/43خزانة الأدب ، البغدادي :  (2)

 .  232الديوان  (3)

 .  322تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام ، د. شكري فيصل : ص  (4)
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)) وانطلاقاً مه ذل  اخذ يقبلل بجينلة ال لاجرة التلي رف لت تبقلو ، ويخلذ يقبلل رف ل ا      

 .  ( 1)كأنو الوجو الآخر لقبول ا ، فصار ال ار نفسو نوعاً مه الوصال ((

ان قيمة نذهن الأبياا  تمجل في )) قدرة جميل علل   ركيلز نلذه الحلاسا النفسلية ب لذه       

الكلماا والتعابير الملوجزة التلي  بلل  فلي اياازنلا تلد ان  كلون اشلارة . ولكن لا  بلل  فلي 

ايحاو ا تد ان  كون افاقاً واسعة  تبدى مه خلال نلذهن الألفلاظ والتعلابير فحلول )س( مشل د 

ا وضلغط ، رجاء و وسل  وضراعة ينت لي ب لذا النفلي ، وتلول )س يسلتطيع( موقل   لرجو

وتللول )الأمللل المرجللو خللاب  ملللو( طاوفللة ملله الأتللداث والوقللاوع التللي مللرا فللي تيللاة 

الشاعر وصاغت نذهن الحياة ، وتول)النظرة العال ( ناسا مله الحلب المتطللع اللد وب 

 وبللللللليه بعلللللللب  اللللللللذي يكبتلللللللو الماتملللللللع واللللللللذي يتقلقلللللللل بللللللليه تافلللللللة اليلللللللأ 

الأمل .. وتول )العلام  نق لي يواوللو س نلتقلي ويخلره( قصلص إطارنلا نلذا اللزمه اللذي 

 .  (2)يدور في  ااه واتد ، اواولو مجل يواخره، س  ند  بوصل وس  اود برد (( 

وبعد فقد امتازا يشعار جميل )) بالبساطة والبعد عه الصنعة وريينا انلو كلان محلط        

والمؤلفيه وشعراء عصره واستطا) ان يترإ اللراً واضلحاً فلي يدب العصلر  انتمام النقاد

شاعر عذري  لقاوي امتاز بالصدق والحرارة معبراً عله مظلانر اسصلالة العربيلة الأموي ف و 

 .(3)بعد قيام الإسلام ((

 

 

 

 

 

                                                           

 .   1/243الثابت والمتحول ، ادونيس :  (1)

  0 325تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام ، د. شكري فيصل : ص  (2)

،  2/ العردد  4مجلرة جامعرة بابرل ، العلروم التربويرة ، المجلرد  303فري ميرزان النقرد ، د. صرباح نروري المررزوك :  شعر جميرل (3)

1444   . 
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 ـ القيسان في ميزان نقد التركيب  

يزنا عله يشلعار جميلل وكُجي نلر س ناد في يشعار قيس به ذريا شيئاً ما يم        
، ف لو  (1)

صاتب الفاظ س لة وعباراا عذبة كما يشرنا سابقاً ، اس ان إسلحاق بله الف لل ال اشلمي 

يا   قال   )) لا يَقل النا  في نذا المعن  مجل قول قيس به ذرَن

 (((   3)سو  فرُقة الأحباب هينةَّ الخطب   الزمان وجدتـُــها (2)وكل مصيبات 

فقد اجاد الشاعر في اختيار التراكيب في نذا البيت ليعبر مله خلال لا اصلدق  عبيلر عله        

تزنو الشديد لفراق تبيبتو ، الذي نانت يماملو كلل مصليباا الزملان علل  اخلتلاف ينواع لا ، 

 ففراقو عه تبيبتو ني المصيبة الوتيد التي س يمكنو اتتمال ا . يما قولو  

 (4)وبي زَفـَـرات  تنْــجلي وتعــودُ   ي تجـــلُّداأجُيبُ بلبنى مَنّ دعــان

فقد بر) الشلاعر فلي اسلتعمالو صليغة الفعلل ) ناللي( ليلوتي بانزيلاح الزفلراا شليئاً فشليئاً ،    

 .  (5)واضعاً المتلقي امام تركاا متغيرة للزفراا ما بيه انالاء وعودة 

 مه شاعر ال   خر . ففي قول قيس لبُن    ويبدو ان مستوياا القدرة الفنية عل  التعبير  تبايه   

وفي الحبِّ شغل  للمـحبين شــاغِلُ   قتيل للبنى صدّم الحـــبُّ قـلبــه
(6) 

يظُ ر الشاعر نفسو في الشطر الأول مصد ) القلب وقتيلاً وبلدسً مله ان يعُلزز الحاللة       

اعتيلادي اني الل  مسلتوى ويصعدنا وياعل ا متفردة بيه المحبيه ، ي بط ب ا في الشطر الج

 في تيه ان القدرة الفنية  ر فع عند جميل بجينة في قولو   ( . 7)خال مه التفرد 

 

 

 (1)قتيلاً بكى من حبّ قاتـلــهِ قبـلي   خليليْ فيما عِشْتمُا هــل رأيـــتما

                                                           

 .  51ينظر: الديوان :  (1)

 في الديوان : ملمات .  (2)

 .  33، والديوان :  184/ 4الأغاني ، الأصفهاني :  (3)

  80الديوان :  (4)

 0  14د. سناء البياتي  :صينظر  : البناء الفني لشعر الحب العذري ،  (5)

 . 133الديوان :  (3)

 .34ينظر : البناء الفني لشعر الحب العذري ، د. سناء البياتي : ص  (2)
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إذا استطا) الشاعر ين ير فع بلالنص مله خللال النلداء واسسلتف ام إلل  الحلد اللذي يلوازي 

    0نفعاس و فبدا  تقاذفو يموا  الحيرة مه دون ان ياد من ا م رباً ا

 يما قول قيس به ذريا   

 كررررررررأن القلرررررررربَ ليلررررررررة قيررررررررل يغُْرررررررردَ 

ها شَـــرَك  فـبـــاتـت  قطاة  عَز 

 (2)بليلررررررررررررررررررى العامريررررررررررررررررررة أو يرُرررررررررررررررررراحُ  

 تجاذبـــه وقد علـــق الجنــــاح

والغربة التي يعاني ا مله نلأي الحبيبلة عنلو  فقد عَبر الشاعر فيو عه وقع الفراق عل  نفسو

  0 (3)وعلللد يبلللو نللللال العسلللكري البيتللليه مللله )) يجلللود ملللا قيلللل فلللي خفقلللان القللللب (( 0

  0(4)ويللرى المبللرد ان الشللعراء قبلللو وبعللده لللا يبلغللوا نللذا المقللدار فيمللا قللالوه ملله شللعر        

ليلة التي رسلمت بواقلع الفلراق وشرح المرزوقي في البيتيه فقال   )) لما يتسستُ بال      

صبيحت ا يفي وقت الرواح مله غيرنلا ، و صلورا ين المتواعلد بلو تل  ، والمتحلدث بلو 

واقع ، صار قلبي في الخفقان واسضطراب كقطاة وقعت في شرإ يحبس ا ، فبقيلت ليلت لا 

  ااذبو، والاناح عل  س متخلص لو نشب س منتز) منو وكمجال ذل  قلبي قل  في تشلاه ،

 .  (5)غل  عند بلواه (( 

ومه ننا فقد  فوق قيس لبُن  عل  زملاءه في التعبير الصادق عه الفراق ، فالفراق عنده لليس      

   (6)كأي فراق ، سنو افترق عه تبيبتو بعد ان  زوج ا وذاق لذة العيش إل  جانب ا. 

يه ملع جلودة وتسله السلب  ، اما قيس به الملوح فيتميز شعره بكونو )) غاية فلي الرقلة واللل     

يقللرب مللا يكللون إللل  البللداوة التللي  كسللبو رصللانة وسللذاجة ، غيللر متكللل  وس جللاف ،خاليللاً ملله 

سفاف ، فيو صدق العاطفة وروعة التصوير ، وترارة ال يام (( السخ  والإن
(7)  . 

                                                                                                                                                                              

، وابرو فررج ،  2/31)*( عز  الكثيرون الشعر الى مجنون ليلى ، مثل القالي ، الأمالي :  0 122الديوان :  (1)

، وينظرر :  85والانطراكي ، ترزين الاسروا  : ص،  250، والمرزباني ، الموشر  : ص 84، 32،  2/48الأغاني : 

  0والأرج  ان البيتين له بدليل تلقيبة حبيبته بالعامرية   0 40ديوانه : 

 0  24-23الديوان :  (2)

 0  1/220ديوان المعاني ، أبو هلال العسكري :  (3)

 0  1313شرح ديوان الحماسة ، المرزوقي : ص (4)

 .  1313شرح ديوان  الحماسة ، المرزوقي : ص  (5)

 .   120ينظر البناء الفني لشعر الحب العذري ، د. سناء البياتي : ص  (3)

  0   21الديوان : (1)
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 وقد ابد) قيس ليل  في تسه استعمالو للصي  و نوع ا في قولو         

 ن ررررررارِ يرُرررررذكِيهَا ويخُمِرررررردُهَايررررررا َمُوْقِرررررردَ ال

مَةً   قرُررمْ فاَصْرررطَلِ الن رررارَ مرررن قلَْبِررري مُضَرررر 

 ويرررا أخََرررا الرررذ وْد قرررد طرررالََ الظ مررراءَُ بهرررا

ي  على عَيِنْي وَ مَحْجِرهَـــا ِِ  رُد  المَطِ

ررررررررتاءَِ بأرَْيرررررررراحَ  وأمَْطررررررررارِ   قرُررررررررُّ الشِّ
(1) 

 فالشررررررو  يضُْرررررررِمُهَا يررررررا مُوقِرررررردَ الن ررررررار

مرررا الررررِّ ُّ مرررن جَررردْب  وإقْترررارِ لرررم ترَرردْرِ 
(2) 

ِِ المَطِى  بدَِمْع  مُسْبـِـل  جَــارِ  ترَوْ
 

فصيغة الفعل في ) يذكي ا ويخمدنا (  لوتي بتالدد الحلدث شليئاً فشليئاً ، وبالحركلة         

المتتابعة المختلفلة للنلار ملا بليه اذكلاء واخملاد ، للا قلدم الشلاعر نيئلة للنلار التلي فلي قلبلو 

مة( وكللأن المعنلل  ان ننللاإ نللاراً قللد لبتللت ل للا ومن للا نللذه  وجعل للا لابتللة فللي قولللو )مُ للرق

الصفة ، لا قال   )فالشوق ي رم ا( وصيغة نذا الفعل  وتي بالتادد والحركة المسلتمرة 

.  (3)ل ضللرام، وكللأن المعنلل  ان ننللاإ موقللداً يتاللدد منللو اسل للاب واسشللتعال تللاسً فحللاسً 

دما قال   )بدمع مسبل جاري( ليلوتي بجبلوا الصلفة اللدمع ، ف لو واختار صيغة اسسا عن

 . (4)من مر غزير لابت عل  الاريان س ينقطع 

نستنتل مما  قدم ، ان النقاد قدماءاً كانوا يم محدليه ركزوا في  راو لا النقديلة علل  لغلة     

فنيلة  عُنلي  كل مه جميل وكُجي نر ، ولليس نلذا بلالأمر الغريلب ، ف ملا يرجعلان إلل  مدرسلة

باسسترسال واستيفاء المعاني و قصي ا والتي  عرف عند النقاد بمدرسة ) عبيد الشلعر ( ، 

 .   (5)راودنا زنير به يبي سلم  واو  به تار 

)) فكجير رواية جميل ، وجميل رواية ندبة به الخشرم ، وندبة رواية الحطيئلة والحطيئلة 

   (6)  به تار (( رواية زنير الذي يخذ الأصول الفنية عه او

                                                           

 0  144الديوان : (2)

 الذود : قطيع الأبل من الثلاث إلى الثلاثين ، الإقتار : الافتقار . (3)

 .  133ينظر : دلائل الاعجاز ، عبد القاهر الجرجاني : ص(4)

 .  20، د. سناء البياتي : ص ينظر : البناء الفني لشعر الحب العذري (5)

 .  24شوقي ضيف : ص  0ينظر : الفن ومذاهبه في الشعر العربي ، د (1)

 .  434، وينظر : الشعر والشعراء ، ابن قتيبة : ص  8/41الاغاني ، الاصفهاني :  (2)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  37 اللغة 

وكان كُجي نر ))  خر مه اجتمع لو الشعر والرواية ((     
. اذ كانت الرواية سبيل الشلاعر (1)

إل   جقيفو الأدبي و سوي  لأجادة النظا .  سُئل ر بة عه الفحول مه الشعراء فقال   ))نلو 

ل   )) س واللل  مجللل ذللل  ذنللب الأصللمعي فقللا (2)الروايللة   يريللد انللو اذا روى اسللتفحل ((

 .  (3)يصير الشاعر في قريب الشعر فحلاً تت  يروي يشعار العرب (( 

وكان النقاد القدماء )) يسلمون الشلاعر اللذي ياملع إلل  جلودة شلعره روايلة الايلد مله     

. ونلذا (4)شعر غيره )خنذيداً( ، يي  اماً وياعللون الشلاعر الروايلة يول الشلعراء قلدراً (( 

لنقلاد بلغلة جميلل وكُجي نلر مقارنلة بلغلة القيسليه ، تتل  ان ابله سللام ما يفسر كجلرة انتملام ا

ذكرنما في طبقا وُ وينمل القيسيه . لا ملا كلان مله  شلكي  يبلو الفلر  الأصلف اني بوجلود 

فوافقلوه فلي ذلل  )*( قيس به الملوح )المانون( ، الذي يلر في ريي بعب النقاد المحلدليه 

  . 

علل  ن لل نتلا  كُجي نلر الأدبلي وإبداعلو الفنلي. ف لو وإن كلان  ما  قََدم يدل دسلة قاطعلو     

يشبو جميل في اتتذاءه الطابع البدوي ـ بصفت ما راويان مله مدرسلة او  بله تالر ـ اس 

انللو فاقللو وفللاق القيسلليه فللي ميللزان نقللد اللغللة . ومللا ذللل  إس لأنللو كللان يللوازن بلليه التللدف  

ضلمه تشلد مله الفلاظ الوجلد والصلبابة كملا  العاطفي والا د الواعي ، فلا يلُ  بأتاسيسلو

. بل كان يتأن  ويستقصي المعاني في غرضي المديا والغزل عل  سلواء ( 5)فعل القيسان 

، فلا يترإ المعن  إس بعد ان يتدر  في جزيئا و بروية بما يمتلكو مه )) قدرة قلديرة علل  

سليطرة علل  يدواا الفله التعبير والتصلرف فلي فنلون القلول،والتحكا فلي مقاليلد اللغلة وال

ماز و عه باقي العذرييه ، فشعره س يصلا كشاند عل  اللغة المأنوسة فلي  ( 6)ووساولو ((

                                                           

 .  41الشعر والشعراء ابن قتيبة  : ص   (3)

 .  144/ 1العمدة ، ابن رشيق :  (4)

 .  1/114م . ن :  (5)

 . 2/4، وينظر : البيان والتبين ، الجاحظ :  44محمد بدوي : ص  0الادبي عند العرب ، د اسس النقد (3)

 .  124/ 2، وينظر : من تاريخ الادب ، طه حسين :  184/ 1ينظر : حديث الاربعاء ، د. طه حسين : )*(   

 

 .  34ينظر البناء الفني لشعر الحب العذري ، د. سناء البياتي : ص  (1)

 .  8وشعره ، د. احمد الربيعي : ص كُثيرِّ حياته  (2)



 
العذريون الأربعة في ميزان نقد  

 الفصل الأول  38 اللغة 

ذل  العصر ، سن ا اانا لو إراديلة س فطريلة فلي يغللب الأتيلان بعكلس العلذرييه الجلاللة 

اللغلة  الذيه  ميزوا بأ اانا  ا الفطرية التي  ركت يلرنا عل  يشعارنا لتصبا شاند عل 

 المأنوسة في ذل  العصر . 

وبعد فقد يدى شعراءنا الأربعة )) إل  اللغة العربية جميلاً يفوق كل جميل ف ي مدينلة       

بوجودنا الأدبي إل  اقبا  يروات ا ، ونلا اللذيه رفعلوا رايت لا فلي المشلرق والمغلرب ، 

س نت  يول شادٍ فلي يي فما  سمو لغة عل  لغة إس بقوة الإفصاح عه السراور الوجدانية و

 0 (1)لغة بغير الصوا الأول ونو صوا القلب (( 

 

                                                           

 .  8العشا  الثلاثة ، زكي مبارك : ص  (3)



04040404 

 
  40 

العذريون الأربعة في ميزان نقد 

 الصورة
 الفصل الثاني 

 الفصل الثاني

 )) العذريون الأربعة في ميزان نقد الصورة قديماً  ((

 ـ الصورة في التراث النقدي العربي :

ويعددد الحدداد   4لقددد ددددن النقددان القدددامح المصدد لل النقدددي للصددورة منددذ  مدد  بعيددد          

التصددوير( فددي قولدد  : )) المعنددي  -هددـ( لوم مدد  ددداوم مصديددد مصدد لل )الصددورة  522)ت

ودة في ال ريق يعرفها العحمي والعربي والبدوي والقدروي والمددني و وانمدا ال دين فدي م ر

إقامة الو ن ومخير اللف  وسهولة المخرج ، وكثدرة المداو وفدي  دصة ال بدد وادونة ال دب  ، 

 و  ( 1)فانما ال عر  ناعة وضرب م  الن ج وانس م  التصوير (( 

ة معندح التصدوير فدي هدذا الدنلا ، ا  لند  ل دار وعلح الرغم م  ان الحاد  لم يصدن بدق      

بوضددوإ إلددح عنا ددر التصددوير ال ددعري و فال ددعر بالن ددبة لدد  يقددو  علددح  ددصة الددو ن ، 

وا هتما  بالألفاظ و ياغتها ، وا بتعان ع  التكلف ، والبراعة في رسم الصور و وبهذا كدان 

 الحاد  الرائد الأوم في وضد مص لل التصوير و 

هدددـ( فيدددرذ )) إ  كانددد  المعددداني لل دددعر بمنزلدددة المدددانة 592مدددة بددد  اعفدددر )ت امدددا قدا     

الموضددوعة ، وال ددعر فيهددا كالصددورة ، كمددا يواددد فددي كددل  ددناعة ، ومدد  ان   بددد فيهددا مدد  

 و  (2) يو موضوع يقبل ميثير الصور منها ، مثل الخ ب للنحار والفضة للصاغة (( 

لفني الحديد الذي يصُاغ م  ) مدانة ال دعر (  ـ لي وعلي  فالصورة عند قدامة هي ال كل ا     

الصدورة م  المعاني ـ لي ان مقياس اونة ال عر لو رناوم  بالن بة ل  مكدون علدح وفدق ادونة 

هـ( بقوم قدامة ب  اعفر ف الب ال اعر  255وميثر اب  طباطبا العلوي )ت  4عند ال اعر لو رناومها 

 و (3)يليفاً ويص    ورم  إ ابة (( با هتما  ب عره بين )) يعدم اازاوه م

ويددرذ عبددد القدداهر الحرادداني ان ))سددبيل الكددو  سددبيل التصددوير والصددياغة و وان سددبيل     

المعنح الذي يعُبر عن  سبيل ال يو الذي يقد التصوير والصدوغ فيد  كالفضدة والدذهب يصداغ 

                                                           

  .  131ـ  3/131( الحيوان ، الجاحظ : 1)

 .  11( نقد الشعر ، قدامة بن جعفر . ص 1)

 . 111( عيار الشعر ، ابن طباطبا العلوي : ص 3)
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العذريون الأربعة في ميزان نقد 

 الصورة
 الفصل الثاني 

خدامم وفدي ادونة العمدل منها خامم لو سوار و فكما ان مصا ً ا ا ان  لرنت النظدر فدي  دوغ ال

ورناوم  لن منظر إلح الفضة الصاملة لتل  الصدورة وو كدذل  مصدام إ ا لرنت لن معدرا مكدان 

بدين محرن معناه و وكمدا لندا لدو فضدلنا خدامم علدح خدامم  الفضة والميزة في الكو  ان منظر إلح

 (1)مكون فضة هذا لاون لم يك  هذا مفضيوً ل  م  ديث هو  عر وكو  (( 

وبددذا فددين الحرادداني   يعُ ددي الأهميددة للمعنددح ) المددانة المصددوغة ( بددل الصددياغة لي      

)الصورة( ، و  يعُد المفضالة بدي  ال دعر علدح لسداس المعندح ، مفاضدلة فنيدة ،  ن المعداني 

 لي   هي ما مصدن قيمة ال عر بل مصدنها الصورة و 

النقدي العربدي معندي )) قددرة ال داعر فدي إ اً فالصورة بو فها مص لصاً لنبياً في التراث     

اسددتعمام الل ددة اسددتعما ً فنيدداً يدددم علددح مهارمدد  ا بداعيددة ومدد  ثددم يحُ ددد  دداعريت  فددي خلددق 

 و (2)في المتلقي و فالصورة هي الوعاو الفني لل ة ال عرية  كوً ومضمومناً ((ا ستحابة والتيثير 

 و  (3)بة (( ومعُد )) الوسيلة الفنية الحوهرية لنقل التحر
 ـ العذريون الأربعة في ميزان نقد الصورة قديماً :

الصورة ال عرية هي ما يرغب ان ينقل  ال اعر إلح المتلقي ل رض التعبير عما يحدوم         

في خاطره و ونحداإ الصدورة مدرمبم بمددذ قددرة ال داعر علدح التعبيدر عد  نواخلد  ب دكل   

و لمددا مقددويم الصددورة فمنددوط  (4)مصددويري بددار إلددح خلددل لو نقددلا لو عيددب  يعُددرض المعنددح

و فال داعر ينقدل التحدارب (5)))بمدذ قابليتها علح ادتواو الصقيقة واع ائها الزخم ا نفعدالي ((

 و ولددددددذا فددددددو بددددددد(6)كمددددددا يراهددددددا بخيالدددددد  مدددددد  خددددددوم انفعالدددددد  بهددددددا ويصددددددور الأ ددددددياو 

و ليكدون قدانراً علدح التديثير (7)(()) للخيام الناسج للصورة ان ينتج مانم  الخدا  مد  لعمدال الدذات  

                                                           

 .  111دلائل الأعجاز ، عبد القاهر الجرجاني : ص  (1)

 .  1891،  11، 11حديثة ، د. عناد غزوان مجلة الاقلام ، العددان الصورة في القصيدة العراقية ال (1)

 .  441النقد الادبي الحديث ، د. محمد غنيمي هلال : ص (3)

 .  81ـ  81ينظر : مقالات في تاريخ النقد العربي ، د. داود سلوم : ص  (4)

 .  161في النقد الادبي ، د. شوقي صيف : ص  (1)

 .  18. محمد مبارك : ص دراسات نقدية في النظرية والتطبيق ، د (6)

 . 181مقالات في الشعر الجاهلي ، يوسف اليوسف : ص  (1)
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العذريون الأربعة في ميزان نقد 

 الصورة
 الفصل الثاني 

فدي المتلقددي إ  لن الصددورة كلمدا كاندد   ددانقة فددي مصتواهدا كلمددا كددان لثرهدا اعمددق فددي نفددس 

 المتلقي و 

وقد ام د نقد الصورة في العصرالأموي فلم يقتصر علح فئة معينة في المحتمدد بدل  دمل      

روض  ، انمدا هدم لهدل الدذول طوائف متنوعة لي وا م  لهل الأختصاص بالل دة والنصدو والعد

م  النقدان والصكدا  والأمدراو والن داو اللدوامي ممدتع  بدذول فندي وقددرة علدح التدذول لثقدافته  

 4الواسعة 

فاما الخلفاو فكان لهم نوراً كَبير في نقد الصورة ال عرية فكثيراً ما )) نبهوا ال دعراو لنف دهم  

لصدورة الناقصدة التدي يرمضديها ال داعر لفند  مقدار الخَلف بي  الصدورة الفنيدة الكاملدة وا إلح

  4 (1)وامكددددي هددددق و فددددي نقدددددهم علددددح نمددددا ج م ددددتمدة فددددي ال الددددب مدددد   ددددعر الحدددداهليي  ((

ومدد  ابددر  الخلفدداو فددي نقددد  4ولنق ددم نقددد الخلفدداو للصددورة بددي  رفددج لهدداً ، واعحدداب  بهددا       

 ومدد  كثُي ِّر عزة فقام :الصورة عبد المل  ب  مروان الذي كان  ديد ا عحاب بالأع ح ، 

ي ســردهـا و اذالـها   على ابن أبي العاصي دلاص حصـينة  (2)اجاد المسـدَ ِّ

 )) فقام ل  عبد المل  : لفو قلَُْ  كما قام ا عَ ح لقيس ب  معد يكَرب : 

 وإذا تجَيييييييييييييلم وتيبَيييييييييييية  ملمموميييييييييييية  

ــة   ــ  ومنت المقدَ ِّمَ غير لا بــسِّ جمنَّ

 (3)ئيييييييييدون نِّهالهَيييييييييا شيييييييييهبالم ي شيييييييييى الذا 

علِّْمـاً أبطالهـــا    (4) بالسُّيفِّ تضْربم مم

 و  (5)فقام يا لمير المقمني  ! وََ فَ ُ بالخرل ، وو فتَُ  بالصَزِّ  ((

                                                           

 1  14داود سلوم : ص 1ينظر : مقالات في تاريخ النقد العربي ، د (1)

، والدلاص من الدرع : اللينة الملسال ، سدى الدرع : نسجها وقسدية الحائك الثوب ، سردها :  111الديوان :  (1)

 1  146الديوان : هامش ص  1ذيلها 

الذائد :  1والشهبة : البياض الذي غلب على السواد فأخفاه  1شهبال : بيضال صافية الحديد  1 11الديوان :  (3)

الحامي الدافع الذي يذود عن الحرم ، نهال : جمع ناهل : وهو العطشان ، واراد الرماح تعطش الى الدم ، فإذا شرعت 

  1  1/141والقوة والعدة  : طبقات فحول الشعرال ، ابن سلام : يصف ما في هذه الكتيببة  من البأس  1فيه رويت 

ورجل  1 1الجنة : الدرع تستتر  بها من وقع  السلاح  1المقدم : الشديد الأقدام على العدو لجرالته في الحرب   (4)

لم يعلم مكانه في الحرب ، لعلامة يمعلم بها نفسه من صوف أو عمامة ذات لون مشهر ، ووذلك وان يفع ل أهل البأس معِّ

    1  1/141: طبقات فحول الشعرال ، ابن سلام :  1في الحرب ، لا ي افون قصد العدو لهم بالطعن والنبل 

وال رق : الرعونة   1  131، والموشح ، المرزباني :ص   141-1/141طبقات فحول الشعرال ، ابن سلام :  (1)

ل رق والتغويل ، ووصفتك بالحزم والعزم  ونص المرزباني : )) وصف الأعشى صاحبه بالطيش وا 1والحمق 

  1فأرضاه(( 1
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العذريون الأربعة في ميزان نقد 

 الصورة
 الفصل الثاني 

ويرذ قدماو النقان ان مودظة عبدد الملد  كاند   دانقة فدـ))لهل العلدم بال دعر يفضدلون       

لأن المبال دة اد د  عنددهم مد  ا قتصدار علدح قوم ا ع ح في هدذا المعندح علدح قدوم كُثي ِّدر 

الأمر الوسم و والأع ح بالغ في و ف ال حاعة دتح اعل ال دحاع  دديد ا قددا  ب يدر اند  

علح ان  وان كان لبس الحنة لولح بالصز  وادق بالصواب ، ففدي و دف ا ع دح نليدل قدوي 

، وقوم كُثي ِّر يقصدر عد   الصواب ل  و  ل يره إ   لبس الحنة علح  دة  حاعة ،  ادب  لأن

 و   (1)الو ف (( 

لقددد ا دددر عبددد الملدد  دكمددة فددي مفضدديل الصددورة التددي رسددمها ا ع ددح لقدديس بدد  معددد       

يكَددرب علددح الصددورة التددي رسددمها كُثي ِّددر بعددد ان ااددرذ موا نددة بددي  الصددورمي  ، ولي دد  

لضعف في لساليب البيدان ، الموا نة ا  نوعاً م  لنواع النقد يظهر م  خولها واوه القوة لو ا

 و وكدددددان عبدددددد الملددددد  ( 2)ومت لدددددب بصدددددراً بمندددددادي العدددددرب فدددددي التعبيدددددر وقدددددوة الأنب 

اكددوا المددإ بالفضدائل النف دية والخلقيدة ونفدي قبدوم المددإ الدذي يعتمدد علدح )) م  لوائل الدذي  

هددو فلددذا فضددل  ددورة ا ع ددح علددح  ددورة كثُي ِّددر و  (3)و ددف المظهددر والحمددام فددي الراددام ((

يرغب ان مكون  ورم   ورة الفارس ال حاع الذي   يهداب المدوت و  يخ دح علدح نف د  

في  يو و   ان مكون  ورم   ورة الفارس الذي يخداا علدح نف د  ويصداوم دمايتهدا بديي 

  كل و 

وم  الأبيات التي اعحب بها الخلفاو لحمام  ورمها ما رواه مصمد بد  اسدصال عد  لبيد        

ل  علح الر يد فقام لي : يااسصال ، ان ددني اد د  مدا معدرا فدي عتداب مُصدب قام :  )) نخ

 وهو ظالم متعتب ? فقل  : يالمير المقمني  قوم اميل :

دِّ المييييييالَ مييييييا جييييييالتَْ بصَييييييفو ذنائِّبمييييييهم   رِّ

 أمعاتِّييييييييبم مَيييييييينْ يحَْلييييييييو لَييييييييديََّ عِّتاَبمييييييييه

 ً اـ ــتَ ظالِّمـ اـ وإِّنْ ون نْ لذَّة الدمني  ومِّ

بمهْ ودعَْييييييييه إِّذا خيضَيييييييي  تْ بطييييييييرق  مشييييييييارِّ
(4) 

 (1)وأتييييييييييركم مَيييييييييين لا أشييييييييييتهَى وأمجانِّبمييييييييييهْ 

بـمهْ  تَ تمعاتِّ ــوماً وأنـ مكَ مَظلْ ــ اـق  عنـ

                                                           

 .  131الموشح ، المرزباني : ص  (6)

 .   13ينظر : الموازنة بين الشعرال ، د. زوي مبارك : ص  (1)

 .  11مقالات في تاريخ النقد العربي ، داود سلوم : ص  (1)

دِّ المال : اطلبه . الذنائب :مفردها ذنوب : الدلو  19ـ  11الديوان :  (1)  الكبير . الطرق : قذر الابل . . رِّ
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ومركندي فقام : لد   والل  ! لعدها علي  ؛ فيعتها دتح دفظها ، و لمر لي بثوثدي  للدف نرهدم ،     

 و  (2)وقا  فدخل إلح نار الصر  ((

لأبيات لدراة ان  دفظهدا لمدا فيهدا مد   دور اميلدة ففدي البيد  لقد اعحب الر يد بهذه ا       

الأوم يرسم ال اعر  ورة لما مميل الي  النفس )المداو الرائدق( ويقابلهدا بصدورة لخدرذ ، لمدا 

مميل النفس عن  )الماو الكدر( ، ويوا  رسالة إلح المتلقي ب لب مدا مميدل الدنفس إليد  ومحندب 

الثاني  ورة  ن ان  فاا يصلو لدي  العتاب ويتفرن بد  ، ما مرغب عن  و  ثم يرسم في البي  

فهو يعامب م  يصب ، ويحتنب عتاب م  يكره و وييمي البي  الأخير لي ر  لندا  دورة اميلدة 

لعنال الظالم للمظلو  واعتذاره من  اعترافاً بالخ ي الدذي ارمكبد  فدي دقد  ، وعدد  لد  لدذة مد  

 لذات الدنيا و

 صورة : ـ نور النقان في نقد ال

وكان للنقان نوراً بارً  في نقد الصورة فقد قدموا المقياس ا اتماعي المقبوم فدي التعبيدر       

عاطفددة الصددب فددي  ددعر ال ددزم و فددل ا مددا رسددم ال دداعر  ددورة غريبددة مخددرج عدد  المدديلوا عدد  

 و  (3)اعترضوا عليها 

ا ست هان والتمثيدل لمعندح  وكانوا كَثيراً ما ي يرون إلح الصورة لو يورنونها علح سبيل      

 مبدي  ا عحاب ، وهو الأكثر ، لو ا ستهحان ،   لكثر و 

م   ل  قدوم ))الزبيدر دددثتني ظبيدة قالد  : سدمع  عبدد اللد  بد  م دلم بد  اُنددبَ ينُ دد       

  واي قوم قيس ب   ريل :

ه واشييييييييتكىَ ييييييييرتْ لبنييييييييى تييييييييأوََّ  اذا ذموِّ

ييييييل  منيَّيييييية  ييييييحي تحييييييت ظِّ  يبيييييييت ويمضِّ

لـبهَقتيل   ــ  للبنى صدَّع الحــبُّ قـ

ة محميييييييييييوم علييييييييييييه البلَابيييييييييييلم   تيييييييييييأوُّ
(4) 

 بييييييييييه رَمييييييييييق  تبكييييييييييي عليييييييييييه القبائييييييييييل 

اـغلم  بـين شـ  وفي الحب شغــل  للمحـ

                                                                                                                                                                                     

 اجانبه : ابتعد عنه ، احاذره .  (1)

 .  116ـ 1/111الاغاني ، ابو فرج الاصفهاني :  (3)

 .  11ينظر : مقالات في تاريخ النقد العربي ، داود سلوم : ص  (4)

 . البلابل : الوسواس . 136الديوان :  (1)

  1  8/113الأغاني الأصفهاني :  (1)
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ه ! وادر قلباه واسَلباه ! ثم لقبل علدح اببد  اُنْددبَ فقدام : وَيْلَد  ! امنُ دد هدذا  فصاإ  واي : لوََّ

ه وم دددددكي كمدددددا ي دددددتكي !  كدددددذا ! قدددددام : فكيدددددف لنَ ددددددهُ   قدددددام :   4 (1)(( 4لدددددم   متددددديو 

لقد ل ار الناقد ـ الأ فهاني ـ إلح هذه الأبيدات لوست دهان بهدا علدح  ددل الصدورة التدي       

رسمها ال اعر ، والتي معكس لنا عاطفت  القوية الصانقة التي متياج كلمدا  كُدرت لد  مصبوبتد  

ان  الصورة  انقة كلما كان لثرها في النفس اعمدق ، وكلما ك 4فالصورة   قيمة لها بدون عاطفة  4

 4  (2))) فقددددددوة الصددددددورة مكمدددددد  فددددددي اثددددددارة عواطفنددددددا واسددددددتحابامنا للعاطفددددددة ال ددددددعرية ((

والواضل م  النلا ان المتلقي كان  ديد التيثر بالأبيات ، وما  ل  إ  لحمام  ورمها الندامج 

  4ع   دل عاطفتها 

لنقدان بالأبيدات لحمدام  دورمها و ددل عاطفتهدا وقدام عبدد ومثام آخدر علدح است دهان ا       

 المل  ب  عبد العزيز ، ان دت لبا ال ائب المخزومي قوم قيس ب   ريل : 

يييييدْ  ِّ ليييييم أجِّ  أمحبُّيييييك أصييييينافاً مييييين الحيييييب 

 فمييييييييينهنَّ حيييييييييب  للحبييييييييييب ورحمييييييييية  

ضَ اليييييييدَّهرَ ذورهيييييييا  ومييييييينهن ألا  يعَْيييييييرِّ

ــر ج  وحبٌّ بدا بالجسم واللون ظاهـ

لاً فيييييي سيييييائر النييييياس يموصَيييييفم لهيييييا مَيييييثَ  
(3)  

 بمعرفتيييييييييييييي منيييييييييييييه بميييييييييييييا يتكلَّيييييييييييييف 

 عليييييييى القليييييييب إلا  ويييييييادتِّ الييييييينفس تتَلْيييييييفم 

حِّ ألطـــف  روُّ  وحبٌّ لدى نفسي من الـ

ددفاَوَ ولأغضددب َّ ل ضددب  ولأرضَدديَ   لرضدداه     (4)((  4قددام ابددو ال ددائب :   اَددرَ َ واللدد  لأخلِّصَدد َّ لدد  الصَّ

يكتفي برسم  ورة واددة ليعبدر مد  خولهدا عد   ددل دبد  ، وانمدا وال اعر هنا             

يرسم لنا عدناً م  الصور متي ر مد بعضها لترسم لنا لودة رائعدة معبدرة عد  مبداريل الع دق 

ومددا  لدد  ا  بفعددل الخيددام الددذي لمددده بهددذه الصددور  4وآ مدد  وعدد  الصرمددان المددو   لهددا 

                                                                                                                                                                                     

 1  44يس : صالصورة الشعرية ، سي ـ دي لو (3)
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يكان ينفصل دتح يمدده خيالد  بفديج الصدور التدي محعلد  هو الذي   المتودقة )) فال اعر الكبير 

  4 (1)ي اهد م اعره بقدر ما ي عر بها ((

وكان لأب  ابدي عتيدق نوراً بدار ا فدي نقدد الصدورة ، ويعدد سديد النقدان الصحدا ي  ، لمدا         

يملك  م  دس  رقيق ، وقددرة علدح رةيدة مدا   يدراه غيدره فدي الصدور ال دعرية ، بدل اند  قدد 

وقدد مميدز بدذول ل ديل وددس مرهدف بد   4 (2)فدي الدنلا مدا لدم يدره ال داعر نف د  فيد   يرذ

عرا ما يوئم  عور المصب والمع دوقة ومدا يتناسدب و دعر ال دزم مد  معدان وم داعر قدام 

دْي لدرَّ ما قلَ  في لبْنح فين د قول  :   لقيس يوماً : )) ان ِّ

ينِّييييه  وأنييييي لأهييييوَى النييييومَ فييييي غييييير حِّ

 لامم أنيييييييييي أرََاوميييييييييم تمحَيييييييييدَّ ني الأحييييييييي

يييييلْ عييييين ميييييودة    شيييييهدتم بيييييأني ليييييم أحَم

ىـوأن فؤادي لا يلِّيِّن إلى هـ  ــو 

 (3)لعييييييييييلَّ لقييييييييييالً فييييييييييي المنييييييييييام يكييييييييييونم  

 فييييييييييييا لييييييييييييتَ أحيييييييييييلامَ المنيييييييييييام يقيييييييييييين 

 وأنييييييييييي بكييييييييييم لييييييييييو تعَلْمييييييييييين ضَيييييييييينين

يـن ــى سيلَـ ــوا بلََ ــ  سواكِّ وإن قال

 و  (4)  منها يا قيَْسَ و قام :  ل  اُهْد المُقِّل ِّ و ((فقام ل  ابب  عتيَقَ : لَقلََّ ما رضيَِّ  ب       

هذه الأبيات مثام  انل علح عفة ورقة عاطفة ال اعر لمدا مصدوره مد  اكتفداو المصدب        

م  دبيبت  بيقل القليل ـ ان يلتقي بها في الأدو  ـ و  عحب في  ل  فهو مصب  انل و))مد  

هددذا  ن  (5)ام ، ا ا منددد مدد  كثيددر الو ددام (( دديمة المصددب الصددانل ان يرضددح بقليددل النددو

 و ومما عاب  اب  عتيق علح كُثي ِّر قول  :  (6)))دب  يكتفي بذام  ويقو  بذام ((

لـ ج ــه بقليــل   ولستم براض  من خليــل بنائ ــل ولا راض  ل ــ  (7)قلي

                                                           

   1  48-49الديوان :  (1)

 1  8/111الأغاني ، الأصفهاني :  (1)

 1  41احمد ومال زوي : ص 1النقد الأدبي الحديث وأصوله واتجاهاته ، د (3)

 1  11ينظر : مقالات في تاريخ النقد العربي ، داود سلوم : ص (4)

 . 111ـ  148الديوان :  (1)

 .  114ـ  8/113الأغاني ، الأصفهاني :  (6)
 

 قد الادبي الحيث ، د . محمد غنيمي هلال . الن (1)

 . 111الصورة الشعرية ، علي البطل : ص  (1)

 . في الموشح من خليلي .  194الديوان :  (3)
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لقري ان ل دل مند  فعلق علح هذا البي  قائوً : )) هذا كو  مكافحو ، وليس بعا ق ؛ ا       

 ولقند : اب  لبي ربيعة ، واب  قيس الرقيات ، قام عمر : 

لـى مـ تمنِّيــ ــ اـل   فِّعدِّى نائــلاً وإن ل ــ ــبَّ الرجـ وانما ينفع المحـ
(1) 

 وقام عمر : 

نـجججج ــة العيـ ــى وطرْفـَ نـَّا  ليتَ حظ ـ ــ ــ ــل  ممهَ ــ ها قلي وثير  منـ
(2) 

 وقام اب  قيس : 

قييييييييييي ييييييييييم لا تهجرينييييييييييا رم  بعممْيييييييييير وِّ

يييييييدينا فيييييييي غيييييييد  ميييييييا شييييييي تِّ إِّنَّيييييييا  عِّ

َّا  ــ ــي وإِّمـ  فإِّمَّا تمنــجزى عِّدتـ

 ومنينيييييييييييييييا الممنَيييييييييييييييى  يييييييييييييييم امْطملينيييييييييييييييا 

 نحيييييييييييييبُّ وليييييييييييييو مَطليييييييييييييتِّ الواعيييييييييييييدينا 

يـنا (( نـكِّ حــ نعيش بما نؤم لم مـ
(3) 

لدح بيد  كُثي ِّدر ان مفضيل اب  لبي عتيق لأبيات عمر ب  لبي ربيعة ولب  قيس الرقيدات ع       

، يعددون علددح عددد  ان ددحا  الصددورة التددي رسددمها كُثي ِّددر لمع ددوقت  مددد المعيددار الأخوقددي الددذي 

لقام  ا سدو  ، فكُثي ِّدر   يكتفدي منهدا بقليدل الو دل وإنمدا يرغدب منهدا بدالكَثير ، والأ دل ان 

قي د  مد  النيدل  ورة المع وقة بصورة المرلة الممتنعة التي مبخل علح العا دق بالو دل وميرسم 

(4) 

  4كما فعل عمر ب  لبي ربيعة واب  قيس الرقيات في لبياممها 

وا ا كان المعيار الأخوقي هو سدبب دكدم ابد  لبدي عتيدق ال دابق ، فدين المعيدار الفندي          

 فصي  لن ده كُثي ِّر قول  :  4هو سبب دكم  الآمي 

تـي ــ ــ اـ  واخلفن ميعادي وخـن أمانـ اـنة دين وليــس لمن خـ  (5)ن الأمــ

                                                           

 .  141/ 1الاغاني الاصفهاني :  (4)

 في الاغاني : القليل المهنَّا . (1)

 1  131الموشح ، المرزباني : ص (6)

 1  11صينظر : مقالات في تاريخ النقد العربي ، داود سلوم :  (1)

 1  134الديوان :  (9)

أي أنه في  1في الطبقة السادسة من طبقات فحول الإسلام  1)*( هو عبد الله بن قيس بن شريح بن مالك الرقيات       

   1وما بعدها   1/641نفس طبقة جَميل :        ينظر : للتوسع : طبقات فحول الشعرال ، ابن سلام : 
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لعلدم  )*(علق اب  لبي عتيق قائوً : )) وعلح الدياندة مبعتهدا   ثدم قدام : كدان عبدد اللد  بد  قديس 

 به  من  ولوضد للصواب مواضع  فيه  ديث يقوم : 

 حيييييييييييييب  هيييييييييييييذا اليييييييييييييدلال والغييييييييييييينج 

 والتييييييييييييييييييي ان حييييييييييييييييييد  ت وييييييييييييييييييذبت 

 وتييييييييييييرى فييييييييييييي البيييييييييييييت صييييييييييييورتها 

ــل    ــ ــى رجــ  خبروني هل علـ

 ي فييييييييييييييي طرفهييييييييييييييا دعييييييييييييييج والتيييييييييييييي 

 والتييييييييييييييي فيييييييييييييييي وعييييييييييييييدها ذليييييييييييييييج

 مثيييييييييييل ميييييييييييا فيييييييييييي البيعييييييييييية السيييييييييييرج

ــرج لـة  من حــ ــ  .(1)عاشــق في قب

رفج اب  ابي عتيق الصورة التي رسمها كُثي ِّر لمع دوقت  التدي اخلفد  وعددها لد  و  ن        

دكدم كُثي ِّر ربم فدي  دورم  لهدا بدي  امتنداع المع دوقة عد  الو دل ، وبدي  خياندة الأماندة ، و

عليهدا دُكددم الخددائ  الأماندة ، بيندد    نيدد  لدد  و فدي دددي  ان امتندداع المع دوقة سددمة مدد  سددمات 

دكدم عفتها و ودها ، و يمك  عَد امتناعها عد  المع دول خياندة لد  و لدذا فصكدم كُثي ِّدر عليهدا 

مئ مرفوض و فعلح العا ق ان يرضح با متناع والق يعة م  مع وقت  ))  ن هذه الق يعة مظل مدو

 و (2)إلح ظوم نصيلة م  واونه في  هنها ومنبيو ع  هذا الواون ((

ثم ضرب اب  ابي عتيق مثوً لكُثي ِّر يعلم  الأسلوب الصصيل في رسم الصورة ال زَليدة ،        

فقد نحل اب  قيس الرقيات في رسم  ورة المع وقة التي معد و  مفي بوعدها و وهو مد  لد  

رفج والد م )) فالع ق في ظوم الدي  ملزم  العفة وال هدر وا متنداع مصبب لها قاند بهذا ال

 و  (3)والبعد وهذا ما يعلي م  قدر الع يقات ويزيد الرغبة فيه  (( 

وقد نحد لبياماً لثارت استهحان بعج النقان ، فيخذوا ل صابها علح المبال ة في معناهدا ،        

 ونحد نقاناً آخري  يخالفونهم الرلي و 

اريددراً  )*(كمددا ددددثنا ابدد  سددو  عدد  لبيدد  قددام : ))  اكددرت مددروان بدد  لبددح دفصددة         

والفر نل وكُثي ِّراً فذهب إلح مقديم كُثي ِّر في المدإ و }ووو{ فقلد  : امد  ادونة مددد  قولد  لعبدد 

 مل  :

                                                           

 .  139الموشح ، المرزباني : ص  (1)

 .  313ور الغزل بين الجاهلية والاسلام . شكري فيصل : ص تط (1)

 . 139نشأة النقد الادبي حتى نهاية القرن الاول الهجري ، د. احمد يوسف محمد: ص (1)

 .  8/1)*( وهو من المعجبين جداً بمديح ومثي ِّر وصفه بانه وان يستقضي المديح . ينظر : الاغاني الاصفهاني :    
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ــفَّ دونه ــولمها   ترا ابن ابي العاص وقد صـَـ ــتْ وممــ   (1) مانون الفاً قد توافَ

اـرة ــ ــ ــ يمقلَبم عيْنيَْ حَيَّة  بمحـ
دَـَّة    ( 2)  ــ يـلمها (3)إذا أمكنَـتهْم شـ ــ  لا يمق

 وهو الخليفة ونون  ثمانون للفاً ، واعل  يلقب عيني دية ، وقول  : 

ذـي   ــ ــ َّدْر  وإن أمير المؤمنين هــو ال نـات الصــ غزا وامـ
 (5)مني فنالها  (4)

 قول  لعبد العزيز ب  مروان :  4  غزا كامنات الصدره فنالها  عم ان لمير المقمني

ــي    ــ عنْـ ــل ضِّ فاكَ تسَمـ ــي  ومازالت رم بابـ اـ ضِّ ــ نهـ وت رج من مكامِّ
(6) 

ــون  ــى (7)ويرقيني لك الراقــ ــجاب  حتـ َّة  تحــت الحــ ــ  اجابــك حي

ابد  ، لهكدذا يمددإ الملدوف ! فقدام : و عم ان عبد العزيز مرضاه ، وادتام ل  ، ورقَاه دتدح لا

  4 (8)لنتم ولهل الكوفة معيبون  بهذا ((

وقددد و ددف ابددو الص دد  مصمددد بدد  لدمددد بدد  طباطبددا العلددوي هددذه الأبيددات بينهددا ممددا                          

  (9)4))  انت قريصة قائليها علح عقولهم (( 

يعون إلح اعتمدانهم المعيدار الأخوقدي فدي الصكدم ان سبب استهحان النقان لأبيات كُثي ِّر           

عليها ، وبمواب هذا المعيار رفظوا الصورة التي رسمها للمدوإ ، فهو في نظرهم ـ لم يدراع 

ففي هذا العصدر مبددم نمدم  4لنب مخاطبة الممدوإ ولم يقدر مقد  الممدوإ علي  رمبة ومكانة 

كاً ل  سل ة الملوف ، وم يرت العوقدة بدي  المدانإ والممدوإ ، في بل الخليفة مل العوقة بي  المانإ

 (10)والممدوإ إلح عوقة سل وية ، فواب ليحان نمم اديد للتعامل والخ اب بي  الرئيس والمرةس

وبالمقابل  ستهحان النقان لأبيات كُثي ِّر نحد ان لمروان ابد  لبدي دفصدة واد  نظدر مخالفدة ، 4

                                                           

 .  116الديوان :  (3)

 ارة : المكان الذي يحار فيه أو اليه ، أي يرجع . والمراد الحجر الذي تسكن فيه الحية .المح (4)

   1      119الشدة : الهجمة والحملة على العدو : الموشح المرزباني : هامش ص (1)

   1في الديوان : النصح   (6)

 1  113الديوان :  (1)

 1، الضباب جمع ضب بالفتح والكسر ، وهو الضغن    38ن : 1م (1)

 1الحاوون   1لديوان في ا (3)

     1  118- 119الموشح ، المرزباني : ص (4)

 1  146ن : 1م (1)

 1    316-311عز الدين أ سماعيل : ص 1ينظر : الأسس الجمالية في النقد العربي ، د (6)
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ز مدذ ممك  كُثي ِّر في التعامل مد الرمدز ومفوقد  فيد  ، إ  لأن  لعتمد المعيار الفني في نقده ومَي

يعبر م  خول  عما يدور بداخل  نون ان يثير انتباه المقابل ـ ال ل ان ـ إلح المعنح الخفي مد  

ومفدول و  كداو  وممكد  مد  رسدم الصدور فهدو )) يحيدد رسدم وراو كلمام  ، وهذا نليلب علدح براعدة 

وقدد يت لدب هدذا اهدداً واعيداً فدي الدنظم  4يتواد  بمديصد  إلدح بندي لمُيدة ا طار الذي يتصرف خول  دي  

  4 (1)ود اباً في التعبير ((

 ـ نور المرلة في نقد الصورة ومنزلتها الأنبية والنقدية   

م  لهم مميزات العصر الأمدوي م دور ظدروا الصيداة فيد  ، فظهدرت مبعداً لدذل  بيئدات        

ندة ، مد  لبر هدا بيئدة الصحدا  التدي لم دم  بدالترا والثدراو مختلفة م دكل  بفعدل عوامدل معي

لثرهما علح العوقات ا اتماعية ب كل عدا  ، وعلدح نمدم العوقدة بدي  الرادل والمدرآة اللذان مركا 

 ب كل خاص و 

و     بدين  (2)لقد ظفرت المرآة العربية في المحتمد الحديد )) ب ير قليل م  الصرية ((       

ئاً مدد  الثقددة في ددبص  متمتددد بمناق ددات نقديددة ولنبيددة دددوم مضددامي  الأنب  لدد  لع اهددا  ددي

وال ددعر ، ولخددذت متيمددل فددي الصددورة التددي رسددمها لهددا ال ددعراو وم الددب بددياراو معددديوت 

 و  (3)ضرورية عليها بما يوو  الت يرات ا اتماعية الحديدة و 

 دة سكينة بن  الص ي  )ع( و وم  ابر  ال يدات الوئي  ارك  في هذا التعديل ال ي      

 فقد لن دمها امرلة م  قريش قوم كُثي ِّر : 

ــرة   ــ مَّ أجْمال  وفارق جيـ ــن؟  أ إن زم ــ  (4)وصاح غراب البيَن ، أنتَ حزي

   (و5)فعلق  قائلة : )) إ ا لم يك  الصزن عند فرال الحيرة ودني  ا بل فيي  يكون  ((      

وهدو صورة التي رسمها كثُي ِّر لم داعره عندد فدرال الأدبدة و هدابهم ، اعترض  سكينة علح ال      

موقف يصبل في  المصب في دالة معاناة  عورية دانة ممكن  مد  التنفديس عد  كدل مدا يصتدبس 

فددي نف دد  مدد  الم دداعر والأداسدديس و ممددا يت لددب ان م ددهم الصددورة إسددهاماً ددداناً فددي إبددرا  

                                                           

 1  186الشعرال نقاداً ، عبد الجبار المطلبي : ص (1)

 .  349تاريخ الادب العربي العصر الاسلامي . شوقي ضيف : ص   (1)

 .  11ينظر : مقالات في تاريخ النقد العربي ، داود سلوم : ص   (3)

 .  133الديوان :   (4)

 .  149الموشح ، المرزباني : ص   (1)
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لكد  كُثي ِّدر رسدم لندا  4  (1)ن وال دقم للوعدة الفدرال المناخ المصمل بالصني  والم دصون بدالصز

 ورم  ببرون بعيدد كدل البعدد عد  ا نفعدام الدذي يفرضد  الموقدف و وهدذا نليدلب علدح ضدعف 

 عاطفة ال اعر و 

فل ا كدان انفعدام ال داعر بمناسدبة الموقدف عميقداً وكدان موقفد  مد  القضدية التدي يتناولهدا       

لونداً مد  ال دعور ينبثدق مد  مناسدبتِّها وموقفد ِّ انبثاقداً نقيقداً ، فدا ا  انقاً و فين  يبدث فدي لبيامد  

  4( 2)ضربب م  العاطفة يذيدُ في لبيام  وينعكس م  كلمام  كلها 

وم  بي  الأو اا التدي لطلقتهدا  سدكينة بند  الص دي  )ع( علدح كُثي ِّدر ، اند  للأ                 

 العرب عهداً في قول  : 

اـاريد لأنسى ذورهــ ــ ــل سبيــل   ا فكانمــ ــ ى بكـ  (3)تممث لم لي ليلـ

ثم لست رنت فقال  : )) ولم مريد ان من ح  كرها   لما م لبها ا  ا ا مثل  ل  ،لما والل  لو  

  4بيتان قلتهما ما التف  إلي  ، وهما قول  :

 فيييييييا حبهييييييا زدنييييييي جييييييوى وييييييل ليليييييية

اـ  عجبت لسعي الدهــر بيني وبينــهـ

 (4)الأييييييييام موعيييييييدك الحشييييييير  وييييييييا سَيييييييلوة 

ــر ــ  (((5)فلما أنقضى ما بيننا سكـن الدهـ

فت البد  بالوفداو ،  ن  4وسكينة في نقدها لبي  كُثير ِّ امبعد  المعيدار الأخوقدي لتقيمد  كعا دق 

لذا واب علي  ان يرسدم  دورة معبدرة عد  وفائد   4 (6)قيمت  ك اعر متوقف علح مدذ وفائ  
                                                           

 .  11ينظر : وحدة الموضوع في القصيدة الجاهلية ، نوري حمودي القيسي : ص  (6)

 .  11ـ  11ينظر :مقالات في الشعر ونقده ، د. حسين عطوان : ص  (1)

 م أستطرد  1)البيت(  1وروى ابن سلام البيت وقال : )) سمعت الناس يستحسنون من قوله : 1 193الديوان :  (1)

طبقات فحول الشعرال ، ابن  1وقال :                     )) سمعت من يطَعنم عليه يقول :  ماله يريد ينسى ذورها ؟ (( 

 1ويقدمونه فيه ((  لكمثي ِّر )) يستحسنون من قوله  1 134وفي الموشح ص 1  1/146سلام : 

البيتان في الموشح لكمثي ِّر عزة ، وإنما نسبتهما الى ومثي ِّر خطأ فاحش ، فهما لأبي ص ر الهذلي من قصيدته الرائية  (3)

  1المشهورة التي منها قوله :

 وما أنتفض العصفــــور بللـــه القطــــرم    واني لتعروني لذوـــراكَ هــــــزة 

بيتاً ، الديوان :  18، وعدتها  111- 1/149ي التي منها هذان البيتان ، وردت بتمامها في أمالي القالي : وقصيدة أبي ص ر الهذل

   1  149هامش ص 

   1  114الموشح ، المرزباني : ص (1)

   1 1/111ينظر : الثابت والمتحول ، ادونيس:  (6)
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ومعرضد  عائ دة بند   4لها للمتلقي  دل م داعره محداه دبيبتد  لم  يصب ، ليعكس م  خو

 طليصددددددة للمبدددددددل نف دددددد   م وفدددددداو العا ددددددق معندددددددما بعثددددددة إلددددددح كُثيددددددر ِّ فقالدددددد  لدددددد  :

)) يا اب  لبي امعة ما الذي يدعوف إلح ما مقوم م  ال عر فدي عدزة ولي د  علدح مدا مصدف  

لح بد  منهدا ، اندا لو مثلدي ، م  الص   والحمام ، لو  ئَ   رف   ل  إلح غيرها مم  هو لو

بت  بذل  فقام : ا ار  ة ، وانم    4فينا ل را ولو ل م  عز 

 اذا ميييييييييييييا ارادت خليييييييييييييةً ان تزيلنيييييييييييييا 

 سييينو لييييكِّ ِّ ِّ ِّ عمرفييياً ان اردتِّ وصيييالَنا  

ــهم   ــ اـعم دِّراومـ  لها مَهلَمَ  لايمستطــ

لم   أبَينييييييييييييييا وقلنييييييييييييييا : الحاجبَّييييييييييييييية أوََّ
(1)  

  ونحيييييييييين لتلييييييييييك الحاجبَّييييييييييية أوصييييييييييل 

ــول ــ ــبَّ ماتتحـ  وسابقة  في الحمـ

فقال  عائ ة : والل  لقد سميتني لَ  خلَّةً وما لنا لد  بخلدة ، وعرضد  علدي  و دل  ومدا لريدد 

  ل  وان ارنتَ ، لَ َّ قل  كما قام اميل : 

 ويقليييييييينَ : إن ييييييييكَ قييييييييد رضيييييييييتَ بباطييييييييل  

يييييييييييبُّ حديثيَييييييييييهم  ييييييييييين أمحِّ  وَلباطيييييييييييلِّ   ممَّ

 ولييييييييييرب عارضيييييييييية علينييييييييييا وَصْييييييييييالهَا

تـُّر ــ ــ ِّ بعد تسَـ  فأحَببتها في الحــب 

منهيييييا فهيييييل ليييييك فيييييي اعتيييييزالِّ ِّ الباطيييييلِّ  
(2) 

 أشَييييييييهى اليييييييييَّ ميييييييين البغيييييييييضِّ البيييييييياذلِّ 

ييييييييييييد ِّ ت لطمييييييييييييهم بقييييييييييييولِّ الهييييييييييييازلِّ   بالجِّ

لـي ــ ــ  حمبَّي بثينةَ عن وصالك شاغـ

دْـرِّ قملامــةِّ  ــ ي وقََ لو وانَ في صدَْرِّ
اـئلي  (3) ــ كِّ رَسـ  (4)فضَل  وصلتمكِّ أو أتتـ

لقد رفض  عائ ة ان يعرض كُثي ِّر و ل  لهدا دتدح وان طلبد  هدي  لد  الو دل ،  ن        

وفضدل  علدح  4هذا مخالف لما يفترظ ان يكون علي  المصدب مد  وفداو وإخدوص لمد  يصدب 

لبيامدد  ، لبيددات اميدددل التددي قالهدددا بعددد ان  متددد  ن دداو الصدددي لأندد  رضدددي بالباطددل والكدددذب 

 4 ن غيرها لولح بو ل  منها والخ ران م  بثينة ، و

                                                           

  1 164الديوان :  (1)

  1وبطل : ذهب خسراً وضياعاً فهو باطل  1 111الديوان :  (1)

 1الفلامة : قلامة الظفر : ما سقط من طرفه ، مثل  في ال سة والدنالة  (3)

 1  416-1/411الشعر والشعرال ، ابن قتيبة :  (4)
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ولكدد  عائ ددة لددم مف دد  إلددح قددرب القددولي  مدد  بعضددهما ، فكمددا ان كُثي ِّددر عددرض و ددل         

فدر ،  عليها ، فان اميوً بالمقابل لو بقي في قلبد  فضدلُ مكدان ، دتدح ولدو كدان مقددار قومدة ظِّ

 4لِّ يَر بثينة ، لو ل غيرها وادلها في هذا المكان 

اب  ابي ناون لهذا فقام ع  لبيات اميل : )) اما هذا فقدد نلندا ب ايدة اهدده علدح  وقد ف         

ممكنها م  قلب  ، واخبرنا مد  ل  في  عره لن  لو مهيي خوص  يو م  دب  مد  يددها لصدرف   دة 

 (1)إلددددددح غيرهددددددا ، وهددددددذهِّ مددددددا   مرضددددددي لهددددددل الوفدددددداو و  ي ددددددتعملها لهددددددل الصددددددفاو ((

الية في مخاطبة المرلة دتح لن ن اوً م  عامة ال عب  ارك  فدي و اع  الصورة المث        

ابداو آرائه  وما هذا الأ لثر م  آثار الصضارة والترا في الناس ، وفي هذا مدا يددلنا علدح )) 

  4، في هذا العصر  (2)بلوغ الصياة العاطفية لقصح ما قدر لها م  رقي ورقة ((

  ريق فقال  ل  : لن  القائل : لقي  امرلة كُثي ِّر في بعج ال          

اـ(4)يمجُّ الندى جثجا ها   طيبة الثــرى ( 3)فما روضة بالحزْن ــ وَعرَارمهــ
(5) 

بأطيب من أردانِّ 
اـً (6) ةَ مَوْهنـ أموقِّدتْ بالمَندْلَِّ ِّ ( 8)وقد  (7)عزَّ

الرَّطبِّْ ( 9)
اـ( 10) نارمهــ

 

لو لن ميمونددة الزنحيددة بخددرت بمندددم  )) قددام : نعددم و قالدد  : فددج  اللدد  فدداف ! ارليدد          

 رطب اما كان  م يب   ا  قل  كما قام سيدف امرة القيس : 

اـً  ــ ــ ــب   ألم ترَ اني ولما ج ت طارق ــ  ((.(11)وجدت بها طيباً وان لم تطي

ومعليق هذه المرآة واي  ، فهي م الدب ال داعر ان يصدور المدرآة لصدفامها الذاميدة مد           

امددام ،   ان يصددورها بحمددام مكت ددب  بمددا مضدديف  إلددح رائصتهددا لتزيدددها طيبدداً و رائصددة لو 

                                                           

 1  89-81الزهرة ، ابن داود : ص (1)

 1 1/116، وينظر : حديث الأربعال ، طه حسين :  111النقد الأدبي الحديث ، محمد غنيمي هلال :ص (1)

والعرب تفضل روضة الحزن على روضة السهل، وقيل الحَزْنم : موضع بعينه في نجد . الحَزْنم : الموضع الغليظ ،  (3)

 .  111الديوان : هامش ص 

 .  111الجثجاث : بنات سهلي ربيعي اذا أحَسَّ بالصيف ولى وجف . م. ن : ص  (4)

 .  138، والموشح ، المرزباني : ص 111ـ  111الديوان :  (1)

 .  111يل الحرير . الديوان : هامش صالاردان : جمع رَدْن  ، وهو ال ز  وق (6)

 .  111موهناً : تقول : اتيته وهناً ومَوْهناً : أي بعد ساعة من الليل : م . ن :  (1)

 في الموشح : اذا  (9)

 .  111في الموشح : بالجمو ، والمندل : العود الرطب ، وهو المندلي : م. ن :  (8)

 في الموشح : اللدن .  (11)

 .  138الموشح ، المرزباني : ص  (11)
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فالأ ل فدي ال دزم ))ان يت دزم ال داعر بالصدفات النف دية والح ددية التدي مملكهدا المدرآة و  

وبددذا يعُددد امددرة القدديس ـ فددي بيتدد  المددذكور ـ لكثددر قدددرة علددح مص ددس مددواط   (1)م ددتحلبها ((

 فة  امية   مكت بة ، والصدفات الذاميدة هدي سدبب ن  اعل ع ر مصبوبت  الحمام م  كُثي ِّر ، لأ

   التفول في رسم الصورة ، ولي   الصفات المكت بة و

وكددان للمع ددوقات نور فددي نقددد الصددور التددي رسددمها لهدد  ال ددعراو بصددفته  المتلقددي          

 دعراو داادة مُ لدب لو الأوم والأكثر لهمية بالن بة لل اعر )) فلدم مكد  المدرلة عندد هدق و ال

وهم ددي  ين ددون  (2) يئاً ي مد في  انما كان    راً م  النفس   م يب للنفس دياة ا  ب  ((

هِّ الأنا ديد فدي نفوسدهم   فدي نفدوس  قصائدهم انما ))ين ددونها وهدم يتمثلدون ادبدتهم ووقدد هدذِّ

 ق ـ وقدد معُحدب بصدورة و لذا نحد العا قة مناقش ومصاور ال اعر ـ العا(3)الم تمعي  إليهم ((

 معينة ومرفج لخُرذ و 

روي ان  )) وقد بي  اميل بثينة هحدر فدي غيدره كدان غارهدا مد  فتدح كدان يتصددث إليهدا       

 م  بني عمها ، ثم ا  لصا ، فقال  ل  بثينة : ان دني قول  : 

اـ هـَ ــوْ بلحَظِّ ِّنْ اترَابــها   تظل وَرَالَ الس ِّترِّ ترن اذا مَرَّ مـ
مهامَ   (4) قـ نْ يرَم

(5) 

 و  (6)فين دها إيْاها ، فبك  ، وقال  : كو يا اَميل ، وم  مرذ لن   يروقني غيرف ((       

دتر مراقدب كدلَّ مد           ان رفج بثينة للصورة التي رسمها لهدا اَميدل كفتداة مقدف وراو ال  ِّ

ها ، و  مخددرج مندد  دتددح ا ا مددا مددرَّ مدد  لمَرابهددا  دددْرِّ مَدد  يعُحبهددا ، خرادد  إليدد  يمَُددرأ لمددا  خِّ

ومصر   ب  وكَلَّمت  و يراد إلح مخالفة هذه الصورة لصورة المرآة العربية الممتنعة ، والتدي 

 مرغب كل امرلة ان مو ف بها كد لة علح العفة وال را و 

لمددا عددزة فقددد ))نخلدد  علددح عبددد الملدد  بدد  مددروان وقددد عَحَددزتْ ، }ووو{ فقددام لهددا هددل         

 كُثي ِّر في  :مروي  قوم 

                                                           

 .  11الات في تاريخ النقد العربي ،داود سلوم : ص مق (1)

 .  1/116حديث الاربعال ، طه حسين :  (1)

 .  318تطور الغزل بين الجاهلية والاسلام ، د. شكري فيصل : ص  (3)

 .  131الاتراب : مفردها التراب ، وهو الصديق المما ل في السن : الديوان : هامش ص (4)

 .  131الديوان :  (1)

 .   9/111:  الاغاني ، الاصفهاني (6)
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اـ ــ ــ ــرَّتم بعدهَ تـغَيَرَم   وقد زعمتْ أني تغي َ ذـ ي يا عــزَّ لا يـ ومَنْ ذا الـ
(1)  

قـةم  ذـي( 2)تغيَّر جسمي وال ليـ ــرَم   ووالـ بـ ك ممْ  ــرَْ بســر ِّ  عهَدتِّْ ولم يمْ ب

 قال    ولكني لروي قول  :

ــتْ  و تمشي بها العمصْمـم من الصُّم ِّ ل  وأني أنادي صَ رة حين أعرضــ
 (4)زَلـتِّ  (3)

 ً ةً          (5)صفَموحا يـلـ اـكَ الاب ــ تِّ   فما تلقـ  (6)فمَنْ مَل  منــها ذلك الــوصل مَل ـ

عكدس رواية عزة للبيتي  الأخيري  نليل علدح إعحابهدا بهمدا ، لأن البيتدي  يصدورانها هدي ، إن      

 لت  و البيتي  الأولي  اللذان يصوران كُثي ِّر ودا

ففي البيتي  ا خيري  ي تخد  ال داعر الت دبي  متصريداً بدذل   ددل  دورم  المبندي علدح       

  دل التحربة التي امل  علي  مل  الرةذ و

فثمة  دورة مبيندة علدح م دبي  عدزة بالصدخرة الصدماو التدي   م دتحيب لندداو المنداني مهمدا 

 ُ ، ورغدم  لد  فهدو يعَددُ هدذهِّ الق يعدة نانذ وعَلح  وم  ، ن لة علح امتناعها عن  و ددها لد

بمثابة الو ل لأنهدا م دير إلدح وادونه فدي مفكيرهدا ، فهدي ندوع مد  لندواع ا هتمدا  ب دكل لو 

وقد برع كُثيَّر في رسم هدذهِّ الصدورة بمدا اسدتخدم  مد  م دبي  نقيدق يعكدس لندا دقيقدة  4بيخر 

ةُ علدح كثُي ِّدر متنكدرة نخلد   4إد اس  و ددة معانامد  مد  غيدر إهمدام لصدورة المع دوقة  يومداً عَدزَّ

ة : قام : قل  لها : ِّ عزَّ  فقال  : ان دني ل دَّ بي   قلت  في دب 

ــهم                                                 ــحم   وجَدتم بها  وجدَ المضل ِّ قلوصَــ اـد  ورائـ وباـنم غــ بمَكة والرُّ
(7)  

 

 

 فيطرل ، ثم قام :  4حد هذا ناقةً يركبها قال  : لم مصنَدْ  يئاً ، قد ي

                                                           

 .  81الديوان :  (1)

لمق حسن وخليقة ، وهي ما ي لق عليه من طبيعة وت ل ِّق الديوان : هامش ص (1)  .  81ال ليقة : رجل له خم

العصم : الأعصَمم هو الابيض اليدين ، ومنه قيل للوعل عمصْم والانثى عصمال . واصل العصمة البياض يكون في  (3)

 .  41يدي الفرس والظبي والوعل . م. ن : 

 .  41الديوان :  (4)

 صفوحاً : معرضة صادة .  (1)

 .  8/11الاغاني ، الاصفهاني :  (6)

  1  19الديوان :  (1)
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ــرارة  ــوازحم   وجدتم بها ما لم يجدْ ذو حــ اـت الروي  النـ ــ سم جممَّ يمارِّ
 (1) 

 فقال  ل  : لم مصند  يئاً ، يحدُ هذا مَ  ي قي  فاطرل وثم قام :       

دـ   ــ ــحم بواحدها تمطوَْى عليــه الص فائ  وجدتم بها ما لم تجدـ أممُّ واحـ  (2)ـ

 و  (3)فضصك  ، ثم قال  :إن كان و  بدَّ فهذا ((      

ة ، لدديعكس مدد  خددوم هددذه الصددورة        ددداوم كُثي ِّددر فددي لبيامدد  لن يرسددم  ددورة لواددده بعَددزَّ

معانامدد  فددي دبهددا وولدد  بهددا و والولدد  هددو اقصددح مددا يبل دد  المُصددب العددذري مدد  دددام فهددو 

 (4)ع  التميز ((و ))الخروج ع  ددون الترميب ، والتع ل 

ولك  لبيام  لم ميتِّ كلها م دتوية فدي ادونة  دورها ومقددار ابدداعها ففدي البيد  الأوم          

ة كصيرة الرال الذي مضيد ناقت  فدي ا نددا  الصحديج ، فدو يددري مدا  يرسم  ورة واده بعزَّ

 يصند ، و  يعرا لي  يتوا  و 

ة كوادد  وميمي الصورة فدي البيد  الثداني لكثدر          مديثيراً مد  الصدورة الأولدح فوادده بعدزَّ

ة رغدم  لد  متدول إلدح ان  دقي مند  و لكد  عدزَّ الذي ي لب الماوَ في يو   ددار و   يحدد مدا ي تَ ِّ

م مد البديد المعحب م  قوم كُثي ِّر ومتوقد من   ل  و وهذا ما دصل  علي  في البيد  الأخيدرو 

ي مفقد ولدها الوديد ويفرل الموت ما بينهمدا ديث رسم  ورة واده بها كصورة واد الأ  الت

انفعددا ت دددانة منتزعنددا مدد  الواقددد الآنددي لنددا سدداعة ميملهددا و  و وهددذه الصددورة )) مبعثنددا علددح

لتقذا بنا في الموقف الذي امخذم  وا ختيار الذي انص  الي  و فالصورة هندا   مقتصدر علدح 

اانب هدذا انفعدا ً واعيداً ودركدة   هبدة فدي ح مرف ا ن باع الو في في المخيلة ، وانما مثير إل

ة علح هذه الصورة واعحب  بها و (5)النفس ((    و ولهذا وافق  عزَّ

وبناواً علح ما مقد  نصل إلح نتيحة فصواها لن ))ال زم العربي قد م ور في هدذا العصدر       

 و  (6)وان  سار مد العذريي  في الصياة ا سومية في طريق اديدة((

                                                           

 1الجمعة : المال نفسه ، الروية : الب ر  19م. ن :  (1)

 1  19ن : 1م (3)

 .  131ـ 136الموشح ، المرزباني : ص  (4)

 .  11الزهرة ، ابن داود : ص  (1)

 .   31ارك : ص دراسات نقدية في النظرية والتطبيق ، محمد مب (6)

 .   336تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام ، د. شكري فيصل : ص  (1)
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لهمل ال عراو  عورهم القبلي ، فلم يعدونوا يفخدرون بقبيلدتهم وينصدرونها علدح لعددائها و فقد 

بددل التفتددوا إلددح لنف ددهم هددم والددح عددواطفهم الذاميددة ي ددردون مددا يحدددون فيهددا مدد  انفعددا ت 

ودا ت متبدلة متعاقبة و دتدح لنهدم اهتمدوا بهدا لكثدر مد  اهتمدامهم بالمصبوبدة فلدم يعدد غدزلهم 

، بل نهحدوا منهحداً م دتصدثاً فدي مصدويرها ،  (1)مرلة كما هو في العصر الحاهلي دديثاً ع  ال

فيخددذوا ي ددتمدون  ددورهم مدد  واقددد ديددامهم المتميددز بت ددوره الصضدداري الددذي غيددر  ددورة 

الخداص بد  ، فقدد امحهدوا إلدح رسدم  دورة  وبما ان لكل عصر واقع  4المحتمد م يراً  اموً 

والتي مختلف لختوفاً كلياً ع   ورة المرلة الواقعية فدي  دعر واقعية للمرلة في هذا العصر ، 

وبدذل  لنتقدل موضدوع ال دزم مد  الصدورة الح ددية للمدرلة فدي العصدر  4 (2)ما قبل ا سدو  

 4( 3)الحاهلي إلح نفس العا ق في ا سو  وما يعاني  م  مباريل الع ق وآ م  

وضددوع ال ددزم ، فدديمك  ان نوازهددا بينهددا : مصددوير امددا مت لبددات النقددان مدد  ال ددعراو فددي م           

المرلة بصدورة الممتنعدة التدي   مفدي بالوعدد ، وان ال داعر هدو الدذي ي البهدا بالبدذم ، وان  دفامها 

الذاميددة فددي الحمددام والرائصددة هددي سددبب مفوقهددا وان ال دداعر م ددتعد للبددذم والتضددصية فددي سددبيلها 

   4وا ستحابة لما مريد من  

 لبات النقان م  ال عراو في موضوع المدديل ، فهدي : ان يمددإ الرادل بالصدفات اما مت       

النف ية والح دية الثابتة في  كال حاعة والكدر  التدي هدي مد   دفات الراولدة ، وان   يمددإ 

الرال بالصفات المكت بة كال ندة والقرابدة مد  ال دل ان ، لو بدالبيوت لو الثيداب التدي يمتلكهدا 

ثابتة من  وان يراعي ال داعر آناب مخاطبدة ال دل ان بصدفت  لعلدح نرادة   نها   ممثل  فة

  4ورمبة م  المانإ 

اما فيما يتعلق باي العدذريي  الأربعدة ابدر  فدي  دورة مد  الآخدر ، فدو يمكد  ان نصكدم علدح 

 4وهذا ما سنيمي علي  4مفول لددهم علح الآخر ا  بعد ان نضعهم في ميزان الصورة دديثاً 

 

                                                           

 .  114ينظر :  قافة الناقد الادبي ، د. محمد النويهي : ص  (1)

 1  116ينظر : الصورة الشعرية ، علي البطل : ص (1)

 1  1/116ينظر : حديث الأربعال ، طه حسين :  (3)
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 ـ العذريي  الأربعة  في ميزان نقد الصورة الصديث

 ً  -: مفهو  الصورة دديثا

للصورة في المص لل النقدي الصديث ن  ت مختلفة ومتباينة ، فيدرذ علمداو الحمدام           

، وعليدد  فللصددورة مكانددة  (1)ان ال ددعر ـ بددل الفدد  عامددة ـ هددو التفكيددر بالصددورة لو النمددو ج 

عمددل فنددي و  سدديما ال ددعر فهددي )) الوسدديلة الفنيددة الحوهريددة لنقددل التحربددة  اوهريددة فددي كددل

، وهي إبداع فني  را ينتج ع  الحمدد بدي  دقيقتدي  لو واقعدي  متفاومدان فدي  (2)ال عرية ((

  4 (3)البعد كَثير لو قلة 

                                                           

  1  18محمد مبارك : ص 1، د ينظر : دراسات نقدية في النظرية والتطبيق (1)

  1  443النقد الأدبي الحديث ، محمد غنيمي هلال : ص (1)

  1  11ينظر : التفسير النفسي للأدب ، عز الدين اسماعيل : ص (3)
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ومعددد الصددورة مصدددر مدد  مصددانر الكُ ددف عدد  المعدداني النف ددية بيعتبارهددا )) رسددم           

وهددي )) انفعددام ودركددة قبددل ان مكددون  (1)وامدد  الكلمددات الم ددصونة با د دداس والعاطفددة ((ق

(( و لدذا   يمكنندا عدد الصدورة طريقدة اماليدة ولسدلوبية فص دب (2)وخ وطاً ثابتة  كوً مصدناً 

))وانما هي وسيلة مهمة  ستكانة الم داعر والأداسديس ونقلهدا ، بمدا لهدا مد  خا دية مكثيدف 

ومعتمدد اعتمداناً اساسدياً  (4)و فهدي ))مت دابق مدد ال دعور م دابق هويدة(( (3)ن  ((الموقف وملوي

علح الخيام فالفنان يصور الأ ياو كمدا يراهدا بخيالد  وينقدل التحدارب بعدد انفعالد  بهدا وينظدر 

إلح الواقد د ب اقتراب  لو ابتعانه م  النمو ج الذي ي مل إلح مصقيق  في الصياة لذا يدخل في 

ا ضافة والتعديل والصذا ما يحعل  لكثر قدرة علح التعبير ع   ل  الم مدل الدذي  الواقد م 

و وبذل  يمكننا القوم بدان الصدورة ال دعرية فدي قصديدة مدا ))م دب   (5)يتصوره بمخيلت  الفنية 

سل ددلة مدد  المرايددا موضددوعة فددي  وايددا مختلفددة بصيددث معكددس الموضددوع ، وهددو يت ددور فددي 

رة سددصرية ، وهددي   معكددس الموضددوع فقددم بددل مع يدد  الصيدداة لوادد  ، مختلفددة ولكنهددا  ددو

 و(6)وال كل ففي مقدورها لن محعل الروإ مرئية للعيان ((

والصددورة فددي ناخددل الددنلا مع ددي ابعدداناً متعدددنة فقددد مظهددر بعددداً مبا ددراً عنددد النظددرة        

ت الصدورة التدي الأولح ، ومبددي ابعداناً لخدرذ كلمدا ا نان التيمدل ، ومعدد هدذهِّ ميدزة مد  ميدزا

في دبل  (7)متيمح م  خوم قدرمها علدح ا يصداو بيلفاظهدا ومراكيبهدا وبمدا مصتويد  مد  عاطفدة 

}…{ لزاماً علح ال اعر ان ))يبعث الصورة م  ناخل اللف  لو العبارة   ان يفرضها عليهدا 

 فالصس الل وي ا ن علدح ااندب كبيدر مد  الأهميدة والخ دورة فدي التحربدة ال دعرية ، خا دة

 و  (8)وان التحارب ـ هي مانة ال عر ـ   مولد ا  عبر الألفاظ وبالألفاظ ((

                                                           

  1  13الصورة الشعرية ، سي دي لويس : ص (4)

 .  31دراسات نقدية في النظرية والتطبيق ، محمد مبارك : ص (1)

 .  116بحثاً عن الطريق ، ضيال خضير :  (6)

 .  181مقالات في الشعر الجاهلي ، يوسف اليوسف : ص  (1)

 .  61ينظر : وظيفة الادب بين الالتزام الفني والانفصام الجمالي ، محمد النويهي : ص  (9)

 . 81ـ  81الصورة الشعرية ، سي ، دي لويس : ص  (8)

 .  191ينظر : شعر الر ال في الشعر الجاهلي ، مصطفى عبد الشافي الشوري : ص  (1)

 .  31سات نقدية في النظرية والتطبيق ، محمد مبارك : ص درا (1)
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وعليدد  فالصددورة بمفهومهددا الصددديث هددي )) مددا ين بددد فددي الددذه  لو مددا يددودح اليدد  بفعددل       

فني منبع  خيام ال داعر المبددع القدانر علدح التقداط العوقدات الخفيدة بدي  الأ دياو فدي م كيل ل وي 

وهدي )) التفاعدل المتبدانم بدي  الفكدرة والرةيدة والصدواس ا ن دانية  (1)عاطفدة ((او م صون بال

الأخرذ م  خوم قدرة ال اعر فدي التعبيدر عد   لد  التفاعدل بل دة  دعرية م دتندة إلدح طاقدة 

واستعارامها وم بيهامها في خلق ا ستحابة وا د اس بذل  التفاعدل  الل ة ا نفعالية بمحا امها

 و (2)او اكان  ا ستحابة د ية بصرية ل  معنوية محريدية ((عند المتلقي سو

                                                           

 .  111البنال الفني لشعر الحب العذري في العصر الاموي ، د. سنال البياتي : ص  (3)

 .  1891،  11، 11، مجلة الاقلام العددان  96الصورة في القصيدة العراقية الحديثة ، د. عناد غزوان : ص (4)
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لقد ظل النقان لفترة طويلة عبر العصور يعدون الصورة نوعاً م  الزخارا والمص دنات       

 ، لي انهددا  دديو مضدداا إلددح العمددل الأنبددي نون ان يكددون لهددا نور فعددام فددي هددذا العمددل و

ومانتيكيد  التدي غيدرت المفداهيم ، وف درت واستمر الصام علدح هدذا دتدح اداوت المدرسدة الر

و  (1)الصورة ان وقاً م  نظرية الخيام وعدت الصورة وسديلة ل دبر لغدوار التحربدة ال دعرية 

لقد اقتصر مفهو  الصورة القديم علح  الت بي  وا ستعارة في دي  لخذ المفهو  الصديث يوسد 

قصدونة بالمصد لل ، بدل قدد مخلدو م  إطارهدا ، )) فلدم معدد الصدورة البوغيدة هدي ودددها الم

الصورة  ـ بالمعنح الصديث ـ مد  المحدا  ا دوً فتكدون عبدارات دقيقيدة ا سدتعمام ومدد  لد  

 و   (2)فهي م كل  ورة نالة علح خيام خصب ((

وبناوً علح  ل  ا بل للصورة مفهدومي  ))قدديم يقدف عندد دددون الصدورة البوغيدة فدي        

إلدح الصدورة البوغيدة ندوعي  آخدري  همدا الصدورة الذهنيدة ،  الت بي  والمحدا  وددديث يضدم

والصورة بيعتبارها رمزاً ديث يمثل كل نوع م  هذهِّ الأنواع الثوثة امحاهاً قائمداً فدي نراسدة 

 و  (3)الأنب الصديث ((

وفددي هددذا المبصددث سددن لد علددح الصددورة الرمزيددة لعددذرينا الأربعددة ، وكيفيددة مددوظيفهم        

 ية لتصقيق  ورهم الرمزية ، ثم سنتناوم الصورة الذهنية لديهم و للصورة البوغ

 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .  363عر العربي المعاصر ، عبد الحميد جيدة : ص ينظر : الاتجاهات الجديدة في الش (1)

 .  11الصورة في الشعر العربي حتى اخر القرن الثاني الهجري  ، د. علي البطل : ص (6)

 .  11م. ن :  (1)
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 الصورة الرمزية

كان  كلمات الل ة كلها في لوم ن يمها رمو اً و إ  كان  مددم ن لدة د دية نقلهدا لسدوفنا         

         (1)منها إلح ن  ت معنوية ع  م اعرهم وآرائهم و

و وقدد عدرا العدرب الرمدز (2)رمدو  ))كديناة فدي محدذير الد لدة لو التحربدة ((وميمي ال         

ك دمة اماليددة ، وا دد لصوا علددح م ددميت  بالكنايدة ))والمددران بالكنايددة ههنددا ، ان يريددد المددتكلم 

إثبات معنح م  المعاني فو يذكره باللفظة الموضوع ل  في الل دة ولكد  يحديو إلدح معندح هدو 

وعلددح هددذا ا سدداس فالكنايددة  (3)فيددودي إليدد  ويحعلدد  نلدديوً عليدد  (( ونماليدد  ويرانفدد  فددي الوادد

))عبارة ع   ورة اريد بهدا غيدر ظداهر معناهدا ، انهدا وسديلة لمعندح آخدر فدي عقدل ال داعر 

 و   (4)وقلب  ((

وفددي نراسددة القدددماو للكنايددة نقددد علددح ل ددكام و ددنوا لدديس بينهددا كبيددر فددرل منهددا :      

 ز وا يصاو وا  ارة و التعريج والتلويل والرم

وقد استعاض  الدراسات الصديثة بالرمز ع  كل مدا مضدم  موضدوع الكنايدة مد  لق دا  وفدروع       

 و ار لهم ما في الكناية نراسة  ورمها ون لتها ا يصائية والك ف ع  خفاياها و 

مدد  معنددح خفددي  متدديل لنددا ان نتيمددل مددا وراو الددنلا (5)والرمددز هددو ))قبددل كددل  دديو ن لددة ((       

 و   (6)وايماو 

وبددذا فددان لدد  نور ووظيفددة فددي القصدديدة إ  يددقني اسددتخدام  ))إلددح إ ددباع المعنددح فددي القصدديدة ، 

   (7)ويضفي ابعاناً اكثر مما م ت يد القصيدة نف ها طرد  ((

                                                           

 .  111ينظر في النقد الأدبي ، شوقي ضيف : ص (1)

 .  111دراسات نقدية في النظرية والتطبيق ، محمد مبارك : ص  (1)

 .  11لقاهر الجرجاني : ص دلائل الاعجاز ، عبد ا (3)

 .  163الصورة الشعرية في شعر ابي تمام ، د. عبد القادر الرباعي : ص  (4)

 .  11الفن الرمزي ، هيجل : ص  (1)

 .  161ينظر : زمن الشعر ، ادونيس : ص (6)

  1891، عْ ، شباط ، 119حوار مع حمدة خميس ، اجراه أحمد المناعي ، الاقلام : ص (1)
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ان للرمدز بمعنداه العدا  نور مهدم فدي م دكيل الصدورة عندد العدذريي  وقدد ))ي دتعمل فدي        

 و  (1)موضد ا  ارة والتلميل ديناً وفي محام ا يصاو والتيثير الفني ديناً آخر ((

اما استخدا  الرمز في موضد ا  ارة والتلميل فقد معرضدنا لد  فدي الفصدل ال دابق لثنداو       

ثي ِّر في ميزان نقد الألفاظ )*(  إ  بر ت براعت  فدي اسدتعمام الرمدز فدي غدرض دديثنا ع  كُ 

المددديل ، وقدرمدد  علددح م ويددد الألفدداظ بصيددث يمُددوه المعنددح الددذي يهدددا اليدد  علددح المخاطددب 

و   ( 2)متحنباً سخ   وغضب  ، دتح ان  و ف عبد المل  بالصية ولم ينكر علي   لد  بدل لكرمد  

مز للمل م  خول  كُثي ِّر إلح ديلة عبد المل  وخبث  متخذاً م  هدذه الكلمدة وما هذهِّ الصفة إ  ر

وسيلة لنقل الأداسيس والم اعر ال امضة في نف   ليرسم م  خولد  الدرةذ البعيددة لت لعامد  

في الممدوإ مبتعداً ع  المعنح المبا ر الذي ين خ الواقدد كمدا هدو و والصيدة هندا لي د  سدوذ 

 كُثي ِّدددددددددددددددددددددددر الداخليدددددددددددددددددددددددة إ  لن   معدددددددددددددددددددددددانم موضدددددددددددددددددددددددوعي لم ددددددددددددددددددددددداعر

)) العواطف وا د اسات التي مفديج بهدا نفدس ال داعر يحدب ان محدد ا ا دا  الموضدوعية 

 وهذا ما فعل  كُثي ِّر في رمزه لعبد المل  بالصية و (3)التي معانلها((

 لما استعمام الرمز في محام ا داو والتيثير الفني فنحده لدذ قيس ليلح الذي لمخذ م  الظبيدة 

معان ً موضوعياً يودي م  خول  بم اعره ا او الصبيبة مُتخدذاً مد   دبهها بهدا وسديلة لدذل  و  

 نحد  ل  في قول  : 

 راحييييييييوا يصيييييييييدون الظبييييييييال وإننييييييييي 

 اشييييييييبهَّنَ منييييييييكِّ سييييييييوالفا ومييييييييدامعا

اـ ــهـَ ع شِّبهْـ  اعزز علي  بأـن أمرَوُّ

 (4)لأرى تصييييييييييييييَّدها عليييييييييييييي حرامييييييييييييياً  

  فيييييييييأرى عليييييييييي  لهيييييييييا بيييييييييذاك ذِّماميييييييييا

اـ  اـمــ مـ لـى يديَ  حِّ  أو أن يذقن عــ

في هدذه ا بيدات سدخر ال داعر الت دبي  ووظفد  لرسدم  دورم  الرمزيدة ليكدون  لد  نليدل      

                                                           

 . 118حسين الصغير : ص اصول البيان العربي ، محمد (9)

 . 11ـ  9)*( ينظر : الفصل الاول من الرسالة : ص   

 .  116، والديوان :  131ينظر : الموشح ، المرزباني : ص  (1)

، وينظر : المعادل الموضوعي مصطلحاً نقدياً ، د. عناد  64ـ  63مقالات في النقد الادبي ، د. رشاد رشدي : ص (1)

 . 1894،  8ع 41غزوان ، مجلة الاقلام : ص 

 .  111الديوان :  (3)
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ا ا امد بي   يئي  متماثلي  )ليلدح والظبيدة( وكدان الت دبي  الص دي  (1)علح  اعريت  وبوغت  

اليداً مد  معقيدد الرةيدة ، فحدداو بدانرة مد  ال داعر فدي ايضداإ  دورة ليلدح للمتلقدي موضديصاً خ

بكلمة )ا به ( راب اً بي  الم ب  والم ب  ب   ظهار هذا التقارب بي  ليلح والظبية في انتزاع 

وعيونها  بيهة بصوت ليلح وعينيها و ))وقد فال قيس ليلح اقراند  فدي وا  ال ب  ، فصوت الضباو 

 قام اميل بثينة :  (2)م بي  الصبيبة بالظبية ((

ِّ ظبيييييي وميييييا بييييي يييييب   ي فييييياعلمموا مييييين حم

ي يييييييييبةْ ذاتِّ ال يييييييييال قِّييييييييير ِّ  الا ييييييييييا شِّ

اـل إلا دـ اشبهـــت ذات ال ـ  فقـ

 (3)ولكنيييييييييييي ذوَيييييييييييرْتم بيييييييييييه سيييييييييييوَاهاَ  

باَهَييييييييا  ييييييييكِّ ليييييييين تمراعييييييييي فييييييييي رم  بأرضِّ

ــوََاهاَ  اـ أو شــ ــ نهْـ  مناط القرط مِّ

 ددداً لعددواطفهم لمددا  ددورة )ال ددراب( فقددد امخددذ منهددا  ددعراونا رمددزاً لو معددان ً موضددوعياً مح

ولفكارهم ، نون الصااة بهم إلح البوإ بها علدح نصدو  امدي مبا در ، وعك دوا عليد  إد اسدهم 

بدالفرال والصددزن خددالقي  عوقددة عددداو مددد هددذا ال دائر يفرضددها مددا ممثلدد   ددورم  مدد  م دداة  

 و (4)ودزن 

 

 

   وم  لودات ال راب قوم قيس ليلح :

                                                           

و )) التشبيه مستدع  (1)اولى البلاغيون القدمال التشبيه عناية وبيرة . لانه الفن الأوثر استعمالاً في ولام العرب  (4)

طرفين . مشبهاً و مشبهاً به واشتراواً بينهما في وجه الشبه وافتراقاً في آخر ، وان يشتروان في الحقيقة وي تلفان 

وعلى هذا فهو )) صورة تجمع بين أشيال   (3)و)) فيه تكون الفطنة والبراعة (( ( 1)بالعكس ((في الصفة أو 

 ( . 4)متما لة ، أساس هذا التما ل وامن في النفس والشعور ((

 .  81/ 1ـ ينظر : الكامل ، المبرد : 

 .  111ـ مفتاح العلوم ، الكساوي : ص 

 .  131حاق بن ابراهيم بن سليمان بن وهب بن الكاتب : ص ـ البرهان في وجوه البيان ، ابو الحسين اس

 .  164ـ الصورة الفنية في شعر ابي تمام ، د. عبد القادر الرباعي : ص 

 .  191،  116،  111،  169وينظر ومثال الديوان  113البنال الفني لشعر الحب العذري ، د. سنال البياتي : ص  (1)

 .  118الديوان :  (1)

 اذ قال :  68رة إلى شعر ما قبل الإسلام . ينظر ديوان عنترة بن شداد : ص ترجع جذور هذه الصو (3)

 ويروعني صـــوت الغـــراب الأســــــود   ياعبل وم يشجني فـــــؤادي بالنـــــوى

 .  44وينظر أيضاً ديوان عبيد الله الابرص : ص 
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ــيألا يا غمرَابَ البين هيََّجْتَ لوعتـ ــرمخم   ـ ــتْ تصَْـ ني بِّماـَ أن فوََيحَكَ خَبر ِّ
(1) 

 ً اـ ــ ــسخَم   أبا لبينِّ من ليلى ؛ فان ومنت صادق ــِّكَ يمفـْ نْ جناحــ  فلا زالم عظَمْ  مِّ

ــهم  ــ قَ سهَْمَ ولا زالَ رام  فيكَ فوََّ
ــرْخم   (2) ــ م  فلا أنتَْ في عش   ولا انــت تفَـ

 وقوم قيس لبُنح :  

 لقييييييد صيييييياح الغييييييراب ببيَْيييييينِّهم لعمَْييييييري

عـدها ــ رْت ب  فقلت له: أفصحت ، لاطِّ

 (3)فييييييأوجع قلبييييييي بالحييييييديث الييييييذي يبييييييدي  

بـين وَيحَْك من رَد ِّ!؟ ــل لل  بريــش  فهـ

ا هدو ا  عبدارة لو كلمدة معبدر عد   ديو        ً لل ق  والرمدز ))مد فال راب رمزا

خ هم علددح الفددرال لددذا  ددور العددذريون مدد  خددوم هددذا الرمددز سدد( 4)لو ددددث ((

منف ي  ع  م اعرهم التي ممور بال ي  وال خم م  هدذا الفدرال و مدودي  اليندا 

 بالمعاناة المريرة التي يصيون فيها و 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .  314،  118، وينظر وأمثلة اخرى الديوان :  86الديوان :  (4)

قَ  (1)  سهمه : جعل له فوقاً ، والفوق : مشق رأس السهم .  فوَّ

 .  161،  113،  84،  81،  98، وينظر وأمثلة اخرى ، الديوان :  91الديوان :  (6)

 .  1الشعر العربي الحديث رموزه واساطيره الش صية : ص (1)
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 رمزية ال لل

كان و ف ال لل  ريعة لنبية في عصر ما قبل ا سو  و در العصدر ا سدومي ويعدد      

 و معبيراً  انقاً ع  الرودي  البدوية 

ويرمبم ال لل بالصني  إلح الدار وهو في الل ة )) ول(( وال دول موقدان الدنفس لرةيدة          

وانمددا مددران لأنهددا ))رمددزاً ( 2)و ولددم مدُدرن الأطددوم لدددذ ال دداعر العددذري لددذامها (1)مدد  مصددب 

، ولما يتصل بها مد   كريدات مقبوسدة مد  نيدران القلدب  (3)لعواطف إن انية وفرنية عميقة ((

 4لروإ وا

لقد اعل ال عراو م  رمز ال لل )) بقرة   عاعات إيصائية   مصد ، وامخذوا من  طريقداً      

غير مبا ر للتعبير عما في نفوسهم ، فلم يقصد ال اعر إلح و ف طلدل دقيقدي ، ولكند  عبدر 

  4 (4)م  خول  ع  طلل نف ي يصس ب  ويعاني من  ((

  4 (5)دتددح لندد  مفددول علددح اسددتا ه اميددل فددي هددذا المحددام كثُي ِّددر فددي و ددف ال لددل وقددد بددرع      

  4وم   ور ال لل في  عر كُثي ِّر :

 وهاجَتيْييييكَ غيَقَْييييية  مييييين اهلِّهيييييا فحريممهيييييا 

ــواى ــ ــ ةَ بالل  زَّ  وهاجَتكَْ أطلال  لعـ

سْيييييييمي قاعهيييييييا فصيييييييريممها   فبمرقَيييييييةم حِّ
(6) 

ــها ــ ــراقِّ رمسومم  يلوحم بأطرافِّ البـ

إلى المِّ بْرِّ 
مْلِّ ذي الغضاـا (7) دـيممها  لدان ي من الرَّ ــ دـيثاً ق  ترَاها ، وقد أمْوَتْ ، حـ

 4وكثي ِّر في هدذه الأبيدات ي دتخد  الرمزيدة ال لليدة للك دف عد   اميدة الم لفدة بضدباب كثيدف 

يعبر عنها بالصلم ، وبالرةيا ، بالخيام الخول ، ويفحر ال اعر كل رغبام  وميمومد  وم لعامد  

                                                           

 ينظر : لسان العرب مادة )شوق( .  (1)

 .  111ـ  111ينظر : العشاق الثلا ة ، زوي مبارك : ص  (1)

 .  111فن الشعر ، أمان عباس : ص  (3)

 1  111سنال البياتي : ص 1البنال الفني لشعر الحب العذري ، د (4)

سنال البياتي ،  1، وينظر : البنال الفني لشعر الحب العذري ، د 111ينظر : العشاق الثلا ة ، زوي مبارك : ص (1)

 1  111ص

،  111،  111،  148،  11،  41،  41،  31 ، 31وينظر : وأمثلة أخرى ،  الديوان :  1 111-111الديوان :  (6)

114  ،116  ،191  ،111  ،111  ،111   1 

   1المِّ برم : مارَقَ من الرمل  (1)
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عة واددة ، مصاو ً ان يملأ بخيال  المبدع فراغ داضرة الكتدب بدذكريات الماضدي ، ودنين  نف

  4البعيد 

اما اميل فيمخذ م  ال لل رمزاً ي دتعيد مد  خولد   كريدات معدارا بثيندة ، بعدد ان بددت        

صد  دروفد  مد  كثدرة مدا مدرت عليد  الأكدفأ وا  دباع  معالم في بثينة ممصية كخم كتداب إمَّ

 : ا  قام 4

ِّ والمَترَبَّعَيييييييا  ييييييييفَ الحيييييييي   عرََفْيييييييتم مَصِّ

 مَعَييييييييارفَ أطَييييييييلال  لبثنَييييييييةَ أصييييييييبحََتْ 

لـي لـتم : أجمـ فَ للِّ لوْدِّ التي قم  مَعاَرِّ

ومَييييييا خَطَّييييييتِّ الكَييييييفُّ الكِّتييييييابَ الممرَجَّعَييييييا  
(1) 

ِّ بلَقْعََيييييييا  ييييييينَ الحَيييييييي  فمهيييييييا قفَْيييييييراً مِّ مَعاَرِّ
(2)  

عـَ  د ِّ أجْمَـ ــتِّ بالوم ــ   (3)ا إليناَ فقد أمصفِّي

وهكذا )) عاش ال اعر العدذري ي دتعيد الماضدي بذكريامد  ال دصيصة ، ليدداوي اراددات       

الصاضر المقلم وقلقة وخوف  م  الآن ،  ن الزمدان عندده موقدف نون دركدة ، وال دعور الآن 

، فكددان ال لددل رمددزاً لصالتدد  النف ددية ومصددويراً  (4)  يددتم دقدداً ا  فددي دالددة القلددق الهائددل ((

  4لذكريات ماضي  الحميلة 

    

 

       

 

 

 

 

                                                           

  1المتربع : مكان الإقامة في الربيبع    1المصيف : مكان الإقامة في أشهر الصيف  1 89الديوان :  (1)

   1سليخ المعارف : المعالم ، الأماون المعروفة ، البلقع : الارض ال (1)

وينظر وأمثلة أخرى :  1اصفيت الود : اعطيت الود صافيا  1اجملي : تلطفي  1ال ود : الفتاة الشابة الحسنال  (3)

 1 118،  164،  114،  119،  18الديوان 

  1  61هنال جواد عبد السادة  : ص 1شعر الحب في العصر لأموي ، د (4)
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 ـ  ورة المرلة بي  المثام والواقد

ل رنا فيما سبق إلح م ور  ورة المرلة في العصدر لأمدوي ، وخا دة لددذ العدذريي  ، فقدد  

  4 (1)فدددي مكاندددة عاليدددة فعددددوها )) ملهمدددة بدددالمعنح المتصضدددر والفندددي لهدددذه الكلمدددة ((وضدددعوها 

 قام اميل بثينة : 

اـاذا م ي  ا نظَمَْتم الشعرَْ في غير ذِّورهـ ــرِّ  ـان يطاوِّعنَي شِّعْ  ـوأبيها  أبى 
(2) 

لقد رمز العذريون م  خوم  ورة المرلة إلح عددة ن  ت ، وبمدا ان الرمدز )) يتديل لندا      

، لددذا فمدد   (3)التيمددل  دديئاً آخددر وراو الددنلا ، فددالرمز قبددل كددل  دديو معنددح خفددي وايمدداو ((

م م  رمز المرلة في ل عارهم ـ الأربعة العذريي  ـ علح الكثيدر مد  الدد  ت الممك  ان ن تد

4  

فلم معد المصبوبة كال مس ، بل هي ال مس  امها قريبة بعيدة يراها العا ق مثل غيدره مد       

  ، قام قيس ليلح : (4)الناس ولك  دصول  عليها لتكون  م ية ودده لمر م تصيل 

معدْم   ـولمها أقول لأصحابي هي الشمس ض نـاولها بـ ــ كـن  في تـ قريب  ولـ
(5) 

وهذه الصورة م تمدة م  ال عر ما قبل ا سو  ا  كان ال اعر يصتذي المثل الديني في رسدم  

 ددورة المددرلة ، فددالعرب لددم يكونددوا ل ددصاب دضددارة  راعيددة يعتددد بهددا بخا ددة فددي مردلددة 

لذا لمحهوا إلدح اظهدر  4 (6)ي قبل الميونالتبدي التي ددنت في النصف الأخير م  الألف الثان

ما في دياة الصصراو وهي ال مس فخلعوا عليها  فة الأمومدة فيعتبروهدا الربدة والألهدة الأ  

واخذوا ي بهون المرلة بها مصدني   كل العوقدة بدي  الم دب  والم دب  بد  باسدتعمام إدددذ  (7)

                                                           

   1  86قرالة جديدة لشعرنا القديم ، صلاح عبد الصبور : ص (1)

 1  81الديوان :  (1)

   1  16زمن الشعر ، ادونيس : ص (3)

  1  118-119علي البطل : ص 1ينظر : الصورة في الشعر العربي حتى اخر القرن الثاني الهجري  ، د (4)

  1  81الديوان :  (1)

  1 1/189جواد علي :  1ينظر : المفصل في  تاريخ العرب قبل الإسلام ، د (6)

اوب في الأساس ، ووان أهمها الشمس فعبدوها وعبروا عنها بعدة صفات تبين وانت آلهة العرب القدمال آلهة وو (1)

نظرتهم اليها ، وتأ يرها في حياتهم ، فهي )ذت حمم( أي ذات الحرارة الملتهبة القاسية ، أو ذات الحمى المقدس ، 

)بعل حمون( إله وأن وانت الأولى أقرب الى الصواب لان الشمس بهذا المعنى ترادف )حمن( أو )أل حمون ( أو 

الشمس ذات الحرارة ال انقة لدى أهل الشمال ـ العبدانيين ، والتدمريين ، وهي )ذت بعدن ( أو )ذت حسولم( أي 

البعيدة ، و)ذت أ رت( أو )ربة الأ ر( أي المشرقة اللأمعة البهية  ،  وهي )ذت برن( أي البارة ، و)ذت رحبن( أي 



49494949 

 
  69 

العذريون الأربعة في ميزان نقد 

 الصورة
 الفصل الثاني 

عثددة الصيدداة ـ امددا المددرلة فهددي رمددز لنوات الت ددبي  ، فال ددمس هددي المعبددون الأ ددلي ـ الأ  با

بهدا ، إ  ان قديس ليلدح يديمي بعكدس  لل مس ـ المعبون الأ لي ـ م بهها ولكد    يصدل إبددالها

، ويعددد هددذا مصددو ً بالصددورة مدد   (1) لدد  فيبدددم المصبوبددة بال ددمس بددل يحعلهمددا  دديو وادددد 

ري من دق الددي  الأسد وري )) فالت دبيهات القديمدة محدا 4المثام الديني إلح المثدام العقوندي 

طبيعدة العوقدة اما الت بي  الصديث فيحري علدح سدن  المن دق العقلدي الدواعي ، ديدث ينبدد مد  

  4(2)القائمددددددددة بددددددددي  ال دددددددداعر وبددددددددي  دبيبتدددددددد  التددددددددي متخددددددددذ  ددددددددكل المثددددددددام العقلددددددددي ((

 ويرُمددز للمصبوبددة بال ددصر ، وال ددصر رمددز  نقددوب نظددا  العددالم ونظددا  العقددل معدداً إ          

 قام اميل بثينة :  4 (3)يصبل المصام ممكناً وغير المعقوم معقو ً 

ــةَ  ــ قـْ اقَيَا   هي الس ِّحْرم إلا  أن  للِّس ِّحــرِّ رم اَـ الدَّهرَْ رِّ ــي لهَـ وإن ي لا أملِّفــ
(4)  

لقد اندمح   ات المصبوبة بال صر لندماااً   يقبل ا  مفصل ومصقق هذا ا نددماج بصدذا       

وهدذا ال دصر يقدوي مد  قددرة  4 (5)الت بي  الدذي لع دح للصدورة قدوة ان بداع فدي الدذه   اناة

 و قام  :  4المصبوبة دتح ان بيمكانها إقامة المومح 

ــها ــ  (6)يداوي به الموتى ، لقامــوا من القبر   مفلجة الأنياب ، لو ان ريقـ

يقها مبال اً فدي و دف  لد  دتدح ان لقد  ور اميل المصبوبة مصويراً مانياً وا فاً عذوبة ر    

  4المومح لو ناووا ب  لقاموا م  القبر 

، ديدث يتخدذون مند  )) وسديلة إلدح  (7)ونحد لمثلة كثيرة للو دف المداني لددذ العدذريي        

الذي كانوا يرمون إليد  وهدو و دف الدنفس ومدا ملقدح فدي الصدب مد   دقاو لو سدعانة ومد  ال رض 

                                                                                                                                                                                     

جواد  1ينظر : المفضل من تاريخ العرب قبل الإسلام ، د 1الخ 11( ذات الرحاب ، و)ذت قبضن( ، )وذت صهرن

 1  6/68علي : 

   1  118-119علي البطل : ص 1ينظر : الصورة في الشعر العربي حتى القرن الثاني الهجري ، د (1)

  1  118ن : ص1م (1)

  1  1/134ينظر : الثابت والمتحول ، ادونيسن :  (3)

  1أملفي: أجد   1 111الديوان :  (4)

  1  133: البنال الفني لشعر الحب العذري ، سنال البياتي : صينظر  (1)

   1، مفلجة الأنياب : المنفرجة الأسنان   81الديوان :  (6)

  1  61،  31،  11ديوان جميل :  (1)
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النقان م  يدرذ ان الو دف المداني لددذ العدذريي  مدا هدو)) إ  بقيدة وم   4 (1)بقس لو نعيم ((

م  التراث النف ي المختدزن فدي ال دعر الحداهلي م درب إلدح ال داعر عد  طريدق هدذا ال دعر 

فين لق ب  ل ان  علح غير النصو الذي ين لق ب  ل ان الحاهليي  ، وانما لران مند  اميدل معنداه 

 (2)الواضصة فقد كاند  لبوسداً مد  لبدوس التعبيدر (( نية{ ، اما  ورم  هذه الما444الم لق }

4  

  4وكددددددان كُثي ِّددددددر واميددددددل لكَثددددددر مصددددددويراً للأو دددددداا المانيددددددة مدددددد  القي ددددددي           

ومهمدا يكدد  مد  اخددتوا فدي واهددات النظددر )) مبقدح الصددورة ال دعرية عمددوً فنيداً ي ددير إلددح 

  (3)ة ال دددائدة التدددح ملونهدددا ((عظمدددة الخيدددام المبددددع الدددذي يبعثهدددا مددد  الدددذاكرة إلدددح العاطفددد

وللصورة القدرة علح ان )) ممنل  كوً معيناً لصا ت الفكر بل لكل م  يصس ب  ال داعر        

، فتصدبل المصبوبدة رمدز لل اقدة الكونيدة امدا الصدب فهدو  (4)م  مداخل بدي  الفكدر والعاطفدة ((

   -قام قيس ليلح : 4 (5)رمز للخلق ولتحديد الصياة 

تـهاتكاد يدي  ــ  (6)وينبت من أطرافــها الورق ال ضـر   تندى اذا ما لمسـ

فالمصبوبة لي د  كبداقي الب در )) بدل هدي امدام خداللا وموئكيدة خالصدة ، دتدح لتو د  ان 

، وال داعر هندا ))   يح دم الصدورة فدي وضدد معدي  بددل  (7)مكدون روإ الصيداة واوهرهدا ((

الزم  المتتابعة التدي يصدور فيهدا  دورم  يصركها في لوضاع مختلفة م عف  في  ل  لصظات 

))(8)                

                                                           

– 341عبد الستار الجواري : ص 1، وينظر : الحب في التراث العربي ، د 1/116حديث الأربعال ، طه حسين :  (9)

   1  119هنال جواد عبد السادة : ص 1لحب في العصر الأموي ، دوينظر : شعر ا 1 341

   1 818شكري فيصل : ص 1تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام ، د (8)

  1 364الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر ، عبد الحميد حيدة : ص (1)

  1  141حامد أبو احمد : ص 1نقد الحدا ة ، د (1)

  1  1/113الثابت والمتحول ، ادونيس :  (3)

  1  131الديوان :  (4)

  1  89صلاح عبد الصبور : ص 1قرالة جديدة لشعرنا القديم ، د (1)

  1  84شوقي ضيف : ص 1في النقد الأدبي الحديث  ، د (6)
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الب رية ، مكونة م   دورة لم دية  ،  منبج بالم اعر والعواطف (1)ليرسم لنا  ورة د ية 

فبمحدرن لم د  لهدا مكدان يدده منددذ  4و ورة لونية مآ رمدا لتقددما  دورة مبدر  سدصر الصبيبدة 

الأخضددر مدددذ  (2)هددا الندداظر وييخددذ اللددونومتصددوم ل ددابع  إلددح لورال خضددراو مزهددي بلون

رمزياً اعمق م  محرن الفرإ ، فهو رمز  عدانة بنداو الصيداة ، وهدذا ممدا يع دي قيمدة اماليدة 

  4للبي  مزيد م  فعاليت  الفنية والتعبيرية 

و  يكتفي اللون بتقديم قيم مبا رة وانما يقد  بقيمة الومبا رة م كيوت   متناهيدة مرفدد        

وهكدذا متصدوم القديم اللونيدة غيدر المبا درة م دتوذ  4لقصيدة بيفال فنية وعميقة غيدر مصددنة ا

 ً قام كُثي ِّدر 4(3)، كما لنها لكثر قابلية لودتمام ومصدنية م تويات الأستقراو ورمزياً لكبر ايصائيا

 : 

اـد   ــ ــي ب ــوَد ِّعم وهـ يـرم    أتنسْىَ إذْ تم ــ ــرَق الصَّبـ  (4) ممقلَدهْا وـما بـ

بيرُ( ومتصدن القيمة التيثيريدة للدون         يرسم كُثي ِّر  ورة م بيهية )مقلدها( / كما / )برل الصَّ

 بالم توذ ا ستبدالي للمو وا و 

                                                           

الصورة الحسية هي التي تدرك بأحد الحواس ال مسة وهي أوثر الصور رسوخاً بالذهن قال الجرجاني : )) ان  (1)

جها من خفي الى جلي ، وتأتيها بصريح بعد مكني ، وان تردها في الشيل ، انس النفوس موقوف على ان ت ر

تعلمها اياه الى شىل آخر هي به أعلم ، و قتها به في المعرفة احكم ، نحو ان تنقلها عن العقل إلى الإحساس ، وعما 

وز فيها من جهة الطبع يعلم بالفكر الى ما يعلم بالاضطرار والطبع لان العلم المستفاد من طرق الحواس أو الموو

 1وعلى حد الضرورة يفضل المستفاد من جهة النظر والفكر في القوة والاستحكام (( 

     1  119ـ أسرار البلاغة ، عبد القاهر الجرجاني : ص

اللون موضوع معقد ، وهو جزل مهم من خبرتنا الإدراوية الطبيعية للعالم المرئي ، واللون لا يؤ ر في قدرتنا  (9)

مييز بين الأشيال فقط بل ويغير من مزاجنا واحاسيسنا ، ويؤ ر في تفضيلاتنا وخبرتنا الجمالية ، بشكل يكاد على الت

 1يفوق تأ ير أي بعد آخر ، يعتمد على حاسة البصر أو أي حاسة آخرى ((  

 1  1ـ سايكلوجية إدراك اللون والشكل ، قاسم صالح حسين : ص

  1898،  1ك – 1ت  11و 11عراقي الحديث ، محمد صابر عبيد ، الاقلام ، العددان ينظر : التشكيل اللوني في الشعر ال (1)

1 

. والمقلد هو موضع القلادة من نحر المرأة ، والصَبير : السحاب الأبيض الذي يصبر بعضه فوق  113الديوان :  (1)

 بعض درجاً . 
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إ  ان )مقلدها + برل الصبير( ممتا  بقيمة لونية مرمب دة بالح دد ارمباطداً ديداً )مُقَلددها(        

استئنائياً بو ف  المعامل الخاراي الذي يربم الروددي  ويمثل في الموروث الحمالي دضوراً 

 بالح دي إ  ان  بوابة الروإ نصو الح د لذل  فان ال اعر في  ورم  : 

 )لمن ح في لصظة الوناع                نصرها المتيلق كبرل سصابة بيضاو(

 ة و يتوسل ا نتقام م  الرودي إلح الح دي ، واللون هنا نق ة التصوم في الصور

وهكذا فان للون ل ت  الخا ة التي مخاطب العواطف والنفس برمزية قديمة قد  ا ن دان        

ففي الوق  الذي مقو  في  الألوان القاممة بتضيق م ادة مديثير فعلهدا اللدوني ، فدان الألدوان (و 1)

  4 (2)الفامصة ب بيعتها مزيد م  م ادة ميثير فعلها اللوني 

ما مقد  نصل إلح نتيحة فصواها و كثرة الصدور التدي متخدذ مد  الرمدز وسديلة وبناواً علح        

لت كيلها لدذ ال عراو العذريي   ل   ن  عرهم ))اقتضح المبال ة في و ف الواد وال دول 

والمبال ددة فددي و ددف الصبيددب ، والكنايددة }الرمددز{ خيددر طريددق يتخددذه ال دداعر للمبال ددة فددي ، 

 و  (3)الأو اا ((

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .  131ينظر : نظريو اللون ، د. يحيى حمودة : ص (3)

 .  116اللون والشكل ، قاسم صالح حسين : ص  ينظر : سايكلوجية ادراك (4)

 .  146البنال الفني لشعر الحب العذري ، د. سنال البياتي : ص (1)
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 ـ الصورة الذهنية 

المقصددون بالصددورة الذهبيددة ))بقدداو اثددر ا د دداس فددي الددنفس بعددد  وام المددقثر الخدداراي ،  

ولذل  قام بعضدهم إنهدا  كدرذ ا د داس فالصدورة مد  طبيعدة ا د داس ، لأنهدا فدي ال الدب 

 د داس ن خة من  ، وهي ظاهرة نف ية ب ي ة ، إ  لنها لي   كا د اس لولي  ، وقدد قيدل ا

 و   (1) ورة اولح ، والصورة اد اس ثان ((

ومحددام إنراف الصددورة الذهنيددة ، الددذه  بعيددداً عدد  الصددواس الخم ددة و فالددـ))كثير مدد           

 و  (2)غير د ية ، لها مد  ل  في الصقيقة مرابم مرئي باه  ملتصق بها ((الصور مبدو 

بدة ال داعر العاطفيدة عد  طريدق التعبيدر ان للصورة الذهنية نور كبيدر فدي خدمدة محر         

عدد  اغددوار نف دد  معبيددراً مددقثراً فالصددورة كمددا يقددوم كولدددرج ))   مصددير انلددة علددح عبقريددة 

و فال دداعر عندددما يصددور ))يندددمج فددي  (3)ا ددلية ا  بقدددر مددا مكددون مصكومددة بانفعددام طدداغ ((

 و   (4)ون ا  ياو بدم  (( الأ ياو ويفضي عليها م اعره وقد قيل في هذا المعنح ان الفنان يل

وقددد كثددر هددذا النددوع مدد  الصددور فددي  ددعر العددذريي  الأربعددة  نهددم انمددا وا بصدددل          

 م اعرهم وعمق محربتهم العاطفية و ومنها قوم كثير : 

 اذا سميييييمْتم نفسيييييي هجرَهيييييا واجتنابهيييييا

لـه  إذا بنــتِّ بان العــمرفم إلا أقَـ

 (5) رأت غمييييييراتِّ المييييييوتِّ فيهييييييا أسييييييوممها 

اـ تـعلى الحياة ذميهـ  من الناـس واسـ

اننا لنتمثل هذهِّ الصورة في محام يبتعد عد  الصدواس ديدث يددرف الدذه  ان ال داعر عاندا      

مد  يصدب ليدتخللا مد  عدذاب الصدب وللمد  و ولكد   (1)كَثيراً م  دب  دتح ان  فكر فدي فدرال 

                                                           

  1  341علم النفس ، جميل صليبا : ص (1)

 .  11الصورة الشعرية ، سي ـ دي لويس : ص  (1)

 .  169دوي : ص. ووولرج ، د. مصطفى ب 116النظرية الرومانتيكية في الشعر ـ سيرة ادبية ـ وولر يدج : ص (3)

 .  111الشعر العربي المعاصر ، عز الدين اسماعيل : ص  (4)

  1 113الديوان :  (1)
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ت ، امدا الصدب فهدو مركدز يتوقدح ال اعر واد الموت لمام  و فالفرال ع  الصبيبة يعندي المدو

 في  طرفا ال ب ة والألم ، فو دب نون للم و 

 ونحد مصو ً اوهرياً  في قوم اميل : 

يـاة براغــب   ِّى عليها صفيحها   فما أنا في طول الحـ و  ــل قد سمـ إذ قيـ
(2) 

 دبل فال اعر ادب الموت   لأن  خلص  م  الم الصب بيبعدانه عمد  اددب ، بدل  ن المدوت ا

الوسديلة الوديددة للقداوه بمد  يصدب )) وهندا ماكيدد  سدتمرارية التوقدد فدي الصدب ، ا  ان اميدل 

الصياة ان ل اب بثينة مكره وهندا يتصدوم ا د داس مد  ددب الصيداة لواددها في  بثينة ليس براغب

 4((  (3)إلح نبذ الصياة لعد  واونها 

هنية وسيلة لتقديم نف د  لصبيبتد  فدي دركدة وقد يتخذ ال اعر العذري م  الصورة الذ            

م  التعاطف الأولي ، مصوراً نف   اريصاً معذباً ويدعو دبيبت  إلح ان مبانل  دب  ليدتم  دفاةه 

 و قام كُثي ِّر عزة :  (4)

 ومييييييييا ذورتييييييييكِّ اليييييييينفس الا تفرقييييييييت 

ــوة  ــ  فريق أبى ان يقبل الضيم عنَ 

فيييييييييرقين منهيييييييييا عييييييييياذر  ليييييييييي ولائيييييييييم 
(5)  

مـ وآخرم منها ــ ــ  قابل الضيم راغــ

يرسدم كُثي ِّدر فددي هدذه الأبيددات  دورة  هنيدة لمددا يعانيد  مدد   دراع نف دي نددامج عد  مبدداي       

ديام  ومناقضها وعدد  م دايرمها لرغبتد  ولمانيد  فيصدور مددذ ممدزل نف د  بدي  قبولد  ظروا 

 للضيم ورفض  و 

و الذي ين م دركدة الدذه  ويمتدد  (6)ويتحلح ا بداع في هذهِّ الصورة ببناوها علح التضان     

 النفس بما يبر ه م  مناقج و والتناقج كما يصف  كول  ويل  : هو

                                                                                                                                                                                     

تلح فكرة الفراق على الشعرال العذريين بِّكثرة  فهو )) السهم الذي لا يعدل عن مقاتل العشاق من رمى به من  المحبين  (6)

 ع الفراق من غير سبب (( .أصاب ومن دعابة من المحبين اجاب  وربما ولعت نفوس العشاق محاذرة وقو

 .  111ـ الزهرة ، ابن داود : ص     

 .  41الديوان :  (1)

 .  89شعر الحب في العصر الاموي ، د. هنال جواد عبد السادة : ص (1)

 .  11ينظر : مقدمة للشعر العربي ، ادونيس : ص (3)

 . الصفيح : حجارة عريضة : توضع فوق اللحد .  111الديوان :  (4)

وما له من أهمية قال القاضي الجرجاني : )) واما المطابقة فلها شعب خفية وفيها مكامن تغمض عرف القدمال التضاد  (1)

 وربما التبست بها أشيال لا تتميز الا للنظر الثاقب والذهن اللطيف ((. 
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 4 (2)فهددددددددو المنبددددددددد الرئي ددددددددي لل ددددددددعرية (1)الردددددددددح فددددددددي ال ددددددددعر (())ق ـــددددددددـب 

لقد عكس العذريون علح مرآة التضان معانامهم م  ا   الفرال وآمدالهم التدي بددت بعيددة        

لمقابلددة بالتضددان نوراً فنيدداً فددي التعبيددر عدد  القلددق والتددومر والرغبددة وا دحددا  المنددام ، فددينت ا

 و  (3)والكب  والتمزل النف ي الذي رافق الصب العذري

ومما  دظنا في استقصائنا لتحربة  دعراونا الأربعدة ، ان  دورهم الذهنيدة قليلدة ا ا مدا        

  نليل علح قددرة ال دعراو وممكدنهم ددي  قرُن  بصورهم الص ية ، ا  انها علح الرغم م   ل

  محام بعيد ع  الصواس و يصورون في

وبناواً علح ما مقد  فان الصورة ال عرية مصبل ))معياراً للعبقرية ا  لية دينما م دكلها       

  (4)عاطفة سائدة لو سل لة م  الأفكار والصور ولد مها عاطفة سائدة ((و 

الأربعة ، عبقرية ، هو لقدرهم علح رسدم الصدورة ال دعرية  ـ  وعلي  فين اكثر العذريي       

البندداو  ، كُثيددر عددزة ديددث مبلددغ ن ددبة (  5)بوغيددة ورمزيددة و هنيددة ـ ، وهددو خوفدداً للمتعددارا 

، امدا قديس ليلدح فتصدل   % 04 , 2، يتلدوه اميدل بثيندة بن دبة    22التصوري فدي  دعره 

مد    % 24التصدويري قديس لبُندح ديدث  دكل    ، واقلهم ن بة فدي البنداو  % 22ن بت  الح 

     و (6)ا عاره 

                                                                                                                                                                                     

مستحسناً  وعده ابن لهب علامة من علامات جودة الشعر قال : )) والذي يتسمى به الشعر فائقاً ويكون اذا اجتمع فيه      

رائقاً ، صحة   المقابلة وحسن النظم وجزالة اللفظ واعتدال الوزن واصابة التشبيه وجودة التفصيل وقلة التكلف والمشاولة 

 في المطابقة واضداد هذهِّ ولها معيبة تمجها الاذان وت رج عن وصف البيان (( . 

 .  44ـ الوساطة بين المتنبي وخصومه ، القاضي الجرجاني : ص

 .  111لبرهان في وجوه البيان ، ابن وهب الكاتب : صـ ا

 .  39الحروة الشعرية في فلسطين المحتلة ، د. صالح ابو اصبح :  (6)

 .  46في الشعرية ، د. ومال ابو ديب : ص (1)

 111،  81، وديوان ومثي ِّر :  191،  131،  131،  116،  88،  14،  11،  11ينظر وأمثلة على هذا : ديوان جميل :  (1)

،  18،  68. وديوان قيس ليلى :  111،  113،  94،   91،  11، وديوان قيس ليلى :  118،  116،  114،  111،  111، 

133  ،146  . 

 .  363الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصر ، د. عبد الحميد جيدة : ص (1)

ة تمكناً من فنه الشعري ، يتلوه ومثي ِّر ،  م المتعارف عليه في الدراسات الادبية ان جميل بثينة اوثر العذريين الاربع (3)

 القيسان . 

وما بعدها . وينظر جميل بثينة شاعر الحب المتسامي ، علي شلق :  1/131ـ ينظر الثابت والمتحول ، اودنيس :       

 .   41ص

بعد ان احصت عدد . حيث است رجت هذه النتائج  194ينظر البنال الفني لشعر الحب العذري ، د. سنال البياتي : ص  (4)

الأبيات الشعرية في ول ديوان من دواوين الشعرال الأربعة ،  م احصت عدد الأبيات التي تحتوي على بنال تصويري لكل 

 شاعر  م است رجت النسبة الم وية للبنال التصويري لكل شاعر . 



77  

  الفصل الثالث يقىالعذريون الأربعة في ميزان نقد الموس
77 

 الفصل الثالث

 العذريون الأربعة في ميزان نقد الموسيقى
 

كانت صياغة الشعر العربي منذ القديم في كلام ذي توقيع موسيقي ووحدة في الننمم تشند       

من أزر المعنى ، وتجعله ينفذ إلى قلوب سنامعيه ومنشنديه ، وتنوحي بمنا ت يعناليع القنو  أن 

 0يشرحه 

كعهند  بنالفنون فني هصنر  الفلنري ، يقنو  إبنن ه:ند ربنه       وطرب الإنعان للنغم قديم     

وزهمنننت الفلاسنننفة أن الننننغم ف نننل بقننني منننن المنلنننا لنننم يقننندر اللعنننان هلنننى اسنننا را ه ، 

فاسا ر اه الل:يعة باتلحان هلى الار يح ت هلى الاقليع ، فلما ظهر هشقاه النفس ، وحنت 

، ، أت إليه الروح ، ولذلك قا  افلاطون      ت ين:غي أ ن نمنع النفس من معاشقة بع نها بع نا

  1 ترى أن أهل الصناهات كلها إذا خافوا الملالة والفانور هلنى أبندانهم ترنمنوا باتلحنان      

0  

أن من أهم ما يميز الشنعر أننه يع:نر هنن أصنوات بالإإنافة إلنى تع:ينر  هنن المعناني ،         

ومشاهر  نقلا، مثيرا، هن طريا النغم والألحنان ، فالشاهر يحاو  أن ينقل إلى المقابل هواطفه 

  0   2 حاننننننى يرتفننننننع بالمقابننننننل مننننننن هالمننننننه الحعنننننني إلننننننى هننننننالم الشنننننناهر الشننننننعري 

وإنمننا وت نقصنند بموسننيقى الشننعر ، ال ار يننة وحنندها لأ موسننيقى الأوزان والقننوافي لأ         

، الموسيقى الداخلية الاي تميز بين قصيدتين من وزن واحد    0وقافية واحدة نقصد أي ا

    

 

 

 

 

                                                           

  0  3/111العقد الفريد ، إبن عبد ربة :  (1)

  0  113ينظر : في النقد الأدبي ، شوقي ضيف : ص (2)
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  -الموسيقى ال ار ية  

 أوت   الوزن 

، ت يعنناقيم الشننعر ات بننه    فننالوزن اهمننم          ، اساسننيا رأي النقنناا العننرب فنني الننوزن ماونننا

أركان حد الشعر واوتها به خصوصية ، وهو مشامل هلى القافينة و النل لهنا إنرورة ، إت 

، نحننو نحننو أن ت الننا القننوافي فياننون ذلننك هي:نن ، فنني الاقفيننة ت فنني الننوزن ، وقنند ت ياننون هي:ننا ا

، و    للشعر المنوزون إيقناي يلنرب الفهنم لصنوابه ومنا ينرا هلينه   1 الم معات وما شاكلها 

  0  2 من حعن تركي:ه واهادا  ا زائه   

روف ، الحنلقد أكد النقاا هلى إرورة ت ير الألفاظ العهلة الم ارج ، العلعة غير مانافرة      

  0 3 الاننننني تاناسنننننل وت ت نننننلرب وقننننند و ننننندوا فننننني النننننوزن    صنننننورة منننننن صنننننور الاناسنننننل    

ولذلك فإنه ماوافا مع الل:ع    فالمل:وي معاغن بل:عه هن معرفة الأوزان واسمائها وهللها 

لن:و ذوقه هن المزاما منها والمعاار  ، وال عيا والل:ع محااج إلى معرفة شني  منن ذلنك 

والل:نع صنفة تشنمل شنعرا نا العنذريين الأربعنة  0  4 يحاولنه فني هنذا الشن(ن   يعينه هلى ما 

  0ب(ساثنا  كُثيَّر في غرض المديح 

 ولننننم يعُننننرف أحنننند مننننن النقنننناا القنننندامى الشننننعر إت وقننننا  أنننننه مننننوزون مقفننننى تنهننننم       

   يرون اتنعجام الموسيقي في توالي مقاطع الالام وخ وهها إلى ترتينل خنا، ، م ناف 

 .   5 لى هذا تراا القوافي وتارارها ، أهم خاصية تميز الشعر من النثر    إ

 

 

                                                           

  0 1/131العمدة ، إبن رشيق :  (1)

   21عيار الشعر ، إبن طباطبا العلوي :  ص (2)

 0  232مفهوم الشعر ، جابر عصفور  : ص (3)

  0  1/131العمدة ، إبن رشيق :  (1)

 .  21موسيقي الشعر ، ابراهيم انيس : ص  (5)
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، لاعاقنل الحركنة         ، ، ت:عنا ، م صوصنا ويا(لا الشعر من كلمات تنامم فني منا بينهنا انامامنا

والعاون . مما يصننع للشنعر وزننه المامينز وإيقاهنه ال نا، هنذا اتنامنام يعامند هلنى كيفينة 

، يشنال صنورة النوزن العروإني  فريدة تناسل أصوات ، زمنينا الالمات وتوافنا احرفهنا توافقنا

 .   1 الذي ياقدم به الشعر وبعد  وهر  

ولما للوزن من ت(ثير فقد راهى المعاواة بنين أبينات القصنيدة فني الإيقناي والنوزن بعامنة        

              بحيث ياعاوى هدا الحركنات والعنانات الماوالينة فني كنل بينت بال:ينت النذي يلينه 

وتا من هنذ  المعناواة وحندة هامنة للننغم ، وتشنابها بنين الأبينات وأ زائهنا تشنابها يننا  هننه 

 .   2 تناسل تام ، وتارار النغم ت(لفه الأذن لاعوية النفس    

 وأكنننننننننننننند النقنننننننننننننناا المحنننننننننننننندثون هلننننننننننننننى أهميننننننننننننننة الننننننننننننننوزن باها:ننننننننننننننار         

في بع نها اخخنر هلنى أك:نر نلنان ممانن    الوسيلة الاي تمان الالمات من ان تؤثر بع ها 

ففي قرا ة الالام الموزن يزااا تحديد الاوقع زيااة ك:رى بحينث اننه فني بعنح الحناتت الاني 

، ياناا يصن:ح الاحديند كناملا، ، وهنلاوة هلنى ذلنك فنان و نوا فانرات  تعاعمل فيها القافينة اي نا

  0  3 يه ما ناوقع حدوثه    زمنية مناممة في الوزن يماننا من تحديد الوقت الذي سيحدث ف

، منفصنلا، ، وانمنا هنو  نز  ت ياجنزأ منن الاجربنة الشنعورية        ، خار ينا ان الوزن ليس قال:نا

، بعائر العناصر الأخرى الماونة للقصيدة وهو ثمنرة منن ثمنرات  ، كليا ، الاحاما وهنصرا، ملاحما

  0   4 ال يا  

ريين الأربعة و دنا أنهم أهامدوا ال:حنر اللوينل فني وإذا ما تابعنا الأوزان في شعر العذ       

أشعارهم حاى أنهم نمموا فيه أكثر من ثلاثة أرباي قصائدهم ، أما الما:قي فاوزي بنين اتبحنر 

   -آتتية بنعل مافاوتة  

                                                           

 .  232ينظر : مفهوم الشعر ، جابر عصفور : ص  (6)

 .  162النقد الأدبي الحديث ، د. محمد غنيمي هلال : ص  (1)

  0  30-22محمد النويهي : ص 0قضية الشعر الجديد ، د (2)

  0    21مصطفى بدوي : ص 0ينظر : كولدوج ، د (3)
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  0الوافر لأ الاامل لأ ال:عيط لأ ال فيا لأ الماقارب لأ المنعرح لأ الر ز لأ الرمل  

  0:ين نع:ة اسا دام كل بحر هند كل شاهر وفيما ي(تي كشا إحصائي ي
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لعننابا ان حركننة العننذريون كانننت منحصننرة باعننعة أبحننر مننن بننين والملاحننف فنني الجنندو  ا 

ال معة هشر بحر الاي  معها ال ليل في الدوائر ال مس وما أسادركه هليه الأخفن  اتوسنط 

منن وزن الماندار، ، بنل أن  نل حننركاهم كاننت فني ال:حنر اللويننل ، وقند يعنوا ذلنك للرابلننة 
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ت مننن  هننة أخُننرى ،                       القويننة مننا بننين الننوزن والمعنننى مننن  هننة وبننين الننذا

 .    1 فالعروض اللويل تجد فيه ابدا، بها  وقوة وتجد لل:عيط بعاطة وطلاوة   

والوزن وليد العاطفة واتنفعا  أي ان الذي ي اار الوزن الشنعري انفعنا  الشناهر نفعنه        

كثنر ال:حنور ملا منة للحنزن    ، وال:حنر اللوينل ا  2 فلأ    لال انفعا  موسيقا  ال اصة بنه   

فقد ياون الفشل في تجربة حل ، أو فشل في الحصو  هلى مللل حيوي أو خي:ة الأمل الاني 

، لىسنى فني نفنس الشناهر . فنإذا ه:نر الشناهر  تحلم اللموح أو غير ذلك من العوامنل ، باهثنا

، مننن الأوزان اللويلننة    وهننذا مننا   3 هننن نفعننه فنني حالننة مننن هننذ  الحنناتت اخاننار لننذلك وزنننا

 لمعنا  لدى العذريين الأربعة . 

 

 

 

 

 

 

 

،   القافية   .   4 ثانيا

                                                           

 .  262حازم الفرطاجني : ص مناهج البلغاء وسراج الأدباء ، (1)

 .  332قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث ، د. محمد زكي العيسماوي : ص (2)

 .  20التنفسير النفسي للأدب ، د. عز الدين إسماعيل : ص (3)

هاا القافية في الجذر اللغوي من قفاة واقتفاه : تبعه واقتفى اثره وسميت القافية قافثية لأن الشاعر يقفوهاا يي يتبع (1)

 فتكون قافية بمعنى مقفوة كما قالوا عيشة راضية : بمعنى مرضية ، يو تكون على بابها كأنها تقفو ما قبلها . 

 ، نقلاً عن اللسان مادة قفا .  110/ 2ـ ينظر : معجم النقد العربي القديم ، د. احمد مطلوب : 
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تعد القافينة ركنن منن أركنان الشنعر العربني القنديم ، وهني فني معناهنا الفنني    مصنللح       

، يدخل في هدا احرفها وحركاتها     1 ياعلا بآخر ال:يت ي الا فيه العلما   ،   2 اخالافا

ت يعدون كل كلام مقفى شعرا، ، قا  ابن سلام في حديثه هن  ابنن إسنحان    وأن كان الأوائل 

ثم  اوز ذلك إلى هاا و ثموا فاانل لهنم أشنعارا، كثينرة ، ولنيس بشنعر وإنمنا هنو كنلام مؤلنا 

 .    3 معقوا بقواف   

وتاشننال بنيننة القافيننة فنني الأسنناة مننن    هنندة اصننوات تااننرر فنني أواخننر الأسُننلر أو        

، مننن الموسنيقى الشننعرية ، فهني بمثابننة الأبينا ت منن القصننيدة وتارارهنا هننذا يانون  ننز ا، هامنا

فني الفواصل الموسيقية ياوقع العامع ترااها ، ويعاماع بمثنل هنذا الانراا النذي يلنرن اتذان 

   .  4 فقرات زمنية مناممة ، وبعد هدا معين من مقاطع ذات نمام خا، يعمى الوزن   

ة من المهام الوظيفية الاي تشالت بنا ، هلى أسنامها ، فهني بارااهنا المننامم وللقافية  مل       

، للوزن كاشايل إيقاهي ياماع بقدر كاف من الاناسل واتنعجام . وقد ه:نر  تعد هنصرا، اساسيا

حازم  القرطا ني هن ذلك بقوله      القوافي حوافز الشعر ، هليهنا  رياننه واطنراا  ، وهني 

وفني هنذا إشنارة إلنى   5 ، اسناقامت  ريانه وحعننت مواقفنه ونهاياتهنا    مواقفه ، فإذا صحت

حركاين ماناق اين للقافية تقوم هليهما ميزتها الموسيقية الفريدة   الاارار والوقنوف . فانوالي 

، لمحلات صوتية ماشابهة ه:ر ازمنة ماعاوية ، كن(ن القافينة بمعننى آخنر  القوافي يعني تعاومَا

، فني   اتعنان   6 ذا يامنن اورهنا الإقناهي المننمم ث:ات ياارر ، وفي ه فهني تحقنا اورا، مهمنا

 الذي يهيمن هلى ف ا  القصيدة .   7 النغم العام    

                                                           

المتحرك قيال يولهماا ، وهاي عناد ا خفا   خار فالقافية عند الخليل بن يحمد يخر الساكنين في البيت وما بينهما و (2)

 كلمة في البيت . 

، وينظاار : معجاام المصااطلحاب العربيااة فااي اللغااة والأدب ، مجاادي وهبااة :  1ـاا ينظاار كتاااب القااوافي ، ا خفاا  : ص 

 .  222ص

 .  201معجم مصطلحاب العروض والقوافي ، رشيد العبيدي : ص (3)

 طبقاب فحول الشعراء ، ابن سلام :  (1)

 .  213الشعر ، ابراهيم انيس : ص موسيقى (5)

 .  211مناهج البلغاء ، حازم القرطاجني : ص (6)

 .  151ينظر : شكل القصيدة العربية في النقد العربي ، د. جودب فخر الدين : ص (1)

 .  112الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة ، د. صالح يبو اصبع : ص (2)
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 ف(هميننننننننننننة القافيننننننننننننة أذن تن:ننننننننننننع مننننننننننننن كونهننننننننننننا ذات قيمننننننننننننة موسننننننننننننيقية          

    ويفننون ذلننك أهميننة ان للقافيننة معنننى وانهننا بننذلك هميقننة الاشننابك مننع العننمة العامننة للعمننل

،   1 الشعري    . ومن هنا يمان تحديد القيمة الا:يرة الاي تنلوي هليها القافينة بوصنفها شنرياا

، قابلا، للحذف فهي    ليعت أااة أو وسيلة تابعة لشني  آخنر بنل هني هامنل  فعات، ت مايلا، تزينا

معاقل ، صورة ت اف إلى غيرهنا وهني كغيرهنا منن الصنور ت تمهنر وظيفاهنا الحقيقينة إت 

إإافة إلنى وظيفاهنا الصنوتية   3 وبهذا ف(ن للقافية   وظيفة اتلية     2 ي هلاقاها بالمعنى   ف

، كانت الأهمية الاي تنلوي هليها المزية الصوتية ف(ن من ال ل( الزهم بن(ن    القافينة ت  ، وأيا

يلة تنؤثر فني معنننى الشناهر وت ين:غنني ان تنؤثر فيننه ، ولاننه خلنن( اك:نر أن نحعننل القافينة وسنن

م مونة لاوليد المعنى ، فنالحا ان القافينة والمعننى يافناهلان فني ذهنن الشناهر ،    ياجاذبنان 

وينندور كننل منهمننا حننو  اخخننر اون ان ت ننالط خلواتهمننا ابنندا، واون ان ياصننااما ويجننل ان 

، إلى  نل        4 يعير تداهي الأصوات وتداهي المعاني  ن:ا

، وقد أكند   5 فة الحقيقية للقافية ات في هلاقاها بالمعنى وهلى هذا الأساة ت تمهر الوظي      

النقاا القدما  هذا اتمر فمنن ال نروري   ان تانون القافينة ماعلقنة بمنا تقندم منن معننى ال:ينت 

.. إذن فالقيمنة الحقيقينة للقافينة مراهنا اوت، وأخينرا، لمنا   6 تعلا نمم له وملا مة لما مَر فينه   

. ويؤكد رياشاراز هذ  الناحينة بقولنه       ويااعنل الصنوت   7 تتت منحه لها العيان من ا

ش صياه هن طريا الاوفيا بيننه وبنين منا سن:قه . ف(إنلراب النذهن العنابا كحندوث الالمنة 

يجعل الذهن ي اار من بين الش صيات الممانة للالمة تلك الش صية بالذات الاي تلائم ما هنو 

    8 حااث فيها من ذلك الوقت   
                                                           

 .  202نظرية ا دب ، اوستن واريين ـ رينيه ويليك : ص (3)

 .  11بنية اللغة الشعرية ، جان كوهن : ص  (1)

 .  202م. ن : ص  (5)

 .  212ـ  212مسائل فلسفة الفن المعاصر ، جوير : ص (6)

 .  11بنية اللغة الشعرية ، جان كوهن :  (1)

 .  161نقد الشعر ، قدامة بن جعفر : ص (2)

 .  321ينظر : قضايا النقد ا دبي بين القديم والحديث ، د. محمد زكي العيسماوي : ص (2)

 .  321. نقلاً عن المصدر السايق : ص 121مباديء النقد الأدبي ،  ريتشارذ : ص  (1) 
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وبمنننا ان لاانننرار الأصنننوات فننني القنننوافي اور موسنننيقي ك:ينننر ، لنننذلك فنننان زينننااة هننندا       

الأصوات الماررة تزيد من النغم في القصيدة    فعلى قدر هدا الأصوات الماررة في أواخر 

ولاننن مننن الصننعل زيننااة هنندا الأصننوات   1 الأبيننات ياننون كمننا  الموسننيقى فنني القافيننة   

اون اخلا  بالمعنى ، والشاهر الم:دي فقط هو الذي تجني  قوافينه منن الماررة في القافية من 

اون تالا ف(ذا ما    تاابعت الأفاار في تعلعل ط:يعي معارسنل هلنى إيقناي الالمنات وتنناغم 

القوافي فإنه ياون للغة الشعر ت(ثير العحر ، ومجني  القنوافي بنلا تالنا يافنل العنلامة الاامنة 

ر ، وهذا من ش(نه ان يعلي للقصنيدة قندرة فائقنة هلنى الان(ثير فني والاوازن ال:اطني في الأفاا

 .    2 ال يا    

لقد حافف العرب هلى وحدة الإيقاي والوزن اشد محافمة ، فالازموها فني أبينات القصنيدة       

كلها ، وزااوا أن الازموا قافية واحدة في  ميع القصنيدة . ولنم ياافنوا بنذلك بنل الانزم بع نهم 

ت القصيدة كلها ب(كثر منن حنرف وسنمي هنذا الو نه منن و نو  ال:لاغنة  لنزوم منا ت تقفية أبيا

 .    3  يلزم  ، وكان    مقياة براهة في الشعر العربي لأنه يزيد وحدات الإيقاي الصوتية   

وكننان العننذريون الأربعننة مننن الشننعرا  الننذين اسننالاهوا ان يننرااوا هنندة أصننوات فنني       

 قوافيهم من اون تالا . 

ومن هذا قصنيدة  مينل بثيننة  أننت هواههنا وأننت شنفالها  والاني بلغنت ثلاثنة وهشنرين       

، ومللعها     بياا

حا   لقننند اورثنننت قَل:ننني وكنننان مُصَنننحَّ

كنننرِّ بثيننننة خلنننلأرة   ننننِ ذِّ  إذا خلنننرت مِّ

 

  4 بثيننننننة صَننننندِها ينننننومَ طنننننار راالهَنننننا 

 هصاني شؤون العيَِن فانهل مالهلألأا

                                                           

 .  301موسيقى الشعر ، ابراهيم انيس : ص (2) 

 . 123في الشعر الأدبي المعاصر  ، د. عبد الرحمن بدوي : ص  (3) 

 .  335وينظر : دير الملاك ، د. محسن يطيم  : ص      

 . 163مي هلال : صالنقد الأدبي الحديث ، د. محمد غني (1) 

 .  15. صَدَعَ : شَقَّ نصْفين . وينظر كمثال  يخر  قصيدته ) لقاء الأرواح ( الديوان :  20ـ  12الديوان :  (5) 
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 ت في كل قافية لال بيت من أبياته الثلاثة والعشرين . حيث كرر الشاهر أربع أصوا

  والاي مللعها    1 وقوله في قصيدة أخرى بعنوان  أمُ خشا

:َلألأيَّ فعلألألألألأائِّلَاها  هَلىَ الداَرِّ الاي لَ:ِّعَتِ بِّلألألَلأاهلأا   2 قِّفَا يا صاحَِّ

نِ هَرَصَلألأات  اارِّ   3 وما ييُِايكَ مِّ

  

 لألألألأدا بِّلَاهَاتقَاامََ هَهِلألأدهُا وَبَلألأ 

، . ممنا  حيث كرر َ ميل ثلاثة أصوات في قافية كُلَ بيت طوا  قصيدته الاي بلغت هشرون بياا

أاى زيننااة وحنندات الإيقنناي الصننوتية . ف(شننعار  ميننل    ألحننان هننذاب تقننوم هلننى قواهنند مننن 

 . 4 العجع والرنين  

ية هالينة نننذكر مننن ذلننك قصننيدته امنا كُثي ِّننر فقنند تماعننت الاَثينر مننن قصننائد  بدر ننة موسننيق      

، والاي الازم فيها   الميم والهنا  والننون   ، معن:وقة بالينا  فني اثننان  ال:الغة ثلاثة وخمعين بياا

 ، ، . وتنناوب النواو منع  الينا  امنر معاعنا  صنوتيا ، وبالواو فني واحند وهشنرين بيانا وثلاثين بياا

  5 عمعي بين الواو واليا لو وا تشابه في الل:يعة الصوتية وفي ار ة الوإوح ال

 قا  كُثي ِّر   

 هَفَننننتِ غَيقَننننة  مننننن أهلِّهننننا فحريمُهننننا

ةَ بالللأوَى  وها حَ:َكَ اطلا   لعلألأزَّ

  6 ف:رقَننننننةُ حعِننننننمى قاههننننننا فَصننننننريمُها 

 يلوحُ ب(طَرافِّ ال:لأرانِّ رُسومُلألألأها

، الازم في قافياها أربعة أحرف  الألا وا لنلام والهنا  وله قصيدة أخرى من ثلاثة وهشرين بياا

 . قا  في مللعها    7 والألا  . حُاي أنه قا  هنها   هي خير قصائدي

                                                           

 الخشف : ولد الظبية .  (1)

 .  210،  202،  123،  122،  105،  62،  61،  22. وينظر كأمثلة اخرى الديوان :  202ـ  201الديوان :  (2)

 : وهي ساحة الدار .  عرصاب : مفردها عرصة (3)

 .  32العشاق الثلاثة ، زكي مبارك : ص (1)

 .  22موسيقى الشعر ، ابراهيم انيس : ص (5)

 .  236ـ  235. وينظر : قصيدته في رثاء عمر بن عبد العزيز الديوان :  212ـ  210الديوان :  (6)

 .  121الديوان :  (1)
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 أت لقَننننننننننومي للِّنَّننننننننننوى وانفِّاالِّهننننننننننا

 هلننننى سِننننيمةج ليعننننت يجلأننننلأد  طليلأننننلأقةج 

 

نننرمِّ منننن اسنننماَ  منننا لَنننمِ نِننندالِّها     1 وللصَّ

 إلينا وت مقللألألأية  من شملألألأالِّهلأا

، فني زينااة الننغم الموسنيقي ، هنذا أن زيااة هدا الأصنوات المانررة فن       ي القافينة كنان سن::ا

بالإإافة إلى ما للقيمة الدتلية تسا دام القافية المللقة المناهينة بنالألا ، اذ انهنا خينر وسنيلة 

 .   2 للاع:ير هن آهات نفس الشاهر المعذبة 

، الماعن:ل منن  ولم ي ل شعر العذريين اخخنرين منن القافينة ذات الننغم الموسنيقي النوافر      

تعدا الأصوات الماررة ، ولانهم لم ي:لغوا منا وصنل إلينه كُثي ِّنر هنزة منن القندرة هلنى الإبنداي 

 من خلا  اساعما  القافية . 

ان ما ورا هند العذريين الثلاثة لأ  ميل ، قيس ليلنى ، قنيس ل:ننى لأ منن القنوافي المانررة       

 كان قليلا، اذا ما قيس بقوافي كُثي ِّر هزة .

ف(طو  قصنيدة لقنيس ليلنى الانزم فيهنا تانرار أربعنة أحنرف فني القافينة بلغنت منن اللنو        

 ثمان أبيات. مللعها   

 أت منننن لنننننفسِّ حُنننلا ليلننننى شَننننعارُها

 بهننننا هَلَننننا  مننننلأن حننننل  ليننننلألى يزيلأننننلأد 

 

ننننننى ِّ أتمارُهننننننا    8 مشنننننناركها بعنننننند العَصِّ

 مرورُ الليالي طولها وقصلألألألأارها

الألنا  له بلغت تععة أبيات.الازم فيها تارار ثلاث حنروف  ال:ا ،الهنا ،  وله قصيدة أخرى   

 س:قها باليا  في خمعة أبيات وبالواو في أربعة أبيات . كما فعل من ق:له كثُي ِّر . قا  فيها   

  3 رفان من ات رفان شا ِّى شُعوبهُلألألأا  ذكرتك حيث اسا(مِن الوح  والاقت

                                                           

 .  122ـ  121م. ن :  (2)

 .  121اء جواد : صينظر : شعر الحب في العصر ا موي ، د. هن (1)

 .  222ـ  223،  213،  121،  12. وينظر كأمثلة اخرى : الديوان :  116ـ  115الديوان :  (2)

 .  112،  101ـ  105. وينظر كأمثلة اخرى الديوان :  61الديوان :  (3)
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 رةوهند الحَليم قد ذكرتكُ ذكلألأ

 

  1 أرى أن نفعي سوف ي(تيكِّ حُوبهُلألأا 

، باحدا حنروف القافينة . فن(طو  قصنيدة لنه       اما قيس ل:نى فهو اقل العذريين الأربعة الازاما

 الازم فيها باارار ثلاثة حروف بلغت العشرة أبيات . قا  فيها   

 بانت لَُ:يِنى فهاج القللألألَ مَنِ بانا

 للألأهاوأخلفاِكَ مُنَى قد كنتَ ت(مُ 

 

  2 وكننننننان مننننننا وهنننننندتِ مَلِننننننلا وليَ انَننننننا 

 ،  ف(ص:ح القللُ بعد ال:يَلألألأنِ حيوانلألأا

يا ح مما تقدم تفون كُثي ِّر هزة في مجا  الموسيقى ال ار ية ، يالو  فني ذلنك  مينل بثيننة     

 ثم قيس ليلى وفي النهاية ي(تي قيس لُ:نى . 

 

 

 الموسيقى الداخلية  

ركننة الشنناهر القننديم مقينندة فنني القصننيدة ب:حننر واحنند مننن ال:حننور هلننى الننرغم مننن ان ح      

المعروفة في العروض العربي ، ات ان    ورا  هذ  الموسيقى الماهرة خفية تن:ع منن اخاينار 

، ااخليننة  الشناهر لالماتننه ، ومنا بينهننا منن تننلالم فني الحننروف والحركنات ، وكنن(ن للشناهر أذنننا

حننرف وحركننة بوإننوح تننام . وبهننذ  الموسننيقى ورا  أذنننه المنناهرة تعننمع كننل شننالة وكننل 

. وتاجلنى قندرتهم هلنى الإبنداي وذلنك منن خنلا  خلنا   3 الداخلية ال فينة يافاإنل الشنعرا    

الموسننيقى المنعننجمة مننع المعنناني والصننور فااننون هنناملا، فعننات، فنني اسنناجابة المالقنني لالننك 

   4 المعاني . 

                                                           

 الحطيم : موضع بمكة ، وحوبها : حزنها ووحشتها .  (1)

 . بانت : فارقت ، وليان : مطل .  155الديوان :  (5)

 .  21ي النقد ا دبي ، شوقي ضيف : صف (1)

 .  123ينظر البناء الفني في قصيدة الحب العذري ، د. سناء البياتي : ص  (2)
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أهمينة الموسنيقى الداخلينة باها:ارهنا الممثنل الأك:نر  لقد أث:ات الدراسات النقدية الحديثنة        

معنرض تغمني ي النا هنن  ولال شاهر موسنيقا  الاني تاجلنى هنند  فني  . 1 لموسيقى القصيدة 

 .    2 الشعرا  اخخرين 

لقد فلنن القندما  إلنى أهمينة الإيقناي وموسنيقى الألفناظ فني الشنعر ، كمنا ي:ندو ذلنك منن         

اذا كان الشعر معاارها وكانت الفاظ ال:يت من الشنعر ت يقنع بع نها خلا  قو  الجاحف      

، واذا كاننت الالمنة لنيس موإنعها   3 مماثلا، ل:عح كنان بينهنا منن الاننافر بنين اوتا العنلات 

، كان هلى اللعان هند انشاا ذلك الشعر مؤونه   ، موافقا  .    4 إلى  انل أخاها مرإيا

   منن لنه ااننى بصنيرة يعلنم ان لىلفناظ فني الأذن نغمنة كنغمنة اما ابن اتثينر فينرى ان        

، حنلاوة كحنلاوة الععنل ومنرارة كمنرارة الحنمنل وهني 000أوتار } { وان لهنا فني الفنم اي نا

  .  5 هلى ذلك تجري مجرى النغمات واللعوم   

، فنني منننح الموسننيقى الداخليننة           للقصننيدة   لقنند أهلننى النقنناا القنندما  لىلفنناظ اورا، اساسننيا

فالشاهر المامان ياماع بقدرة هلى    اخايار المواا اللفمية أوت من  هة ما تحعن فني ملافنف 

 .   6 حروفها وانامامها وصيغها ومقاايرها وا اناب ما يق:ح في ذلك   

ان لجرة اللفمة ، ووقع ت(ليا أصوات حروفها هلى الأذن ت(ثير في أثارة اتنفعناتت          

 المناس:ة . النفعية 

فالإيقنناي الننداخلي لىلفنناظ والجننو الموسننيقي الننذي يحدثننه هننند النلننا يماننن ان نعنندها مننن أهننم 

 .   7 المن:هات المثيرة للانفعاتت الاي لها اثر ك:ير هلى م يلة المالقي 

                                                           

 .  60نقلاً عن التفسير النفسي للأدب ، د. عز الدين اسماعيل : ص  123 ـ 122ينظر : ميادين علم النفس، ج ، ب جليفورد : ص  (3)

 .  52يف : ص ينظر : فصول في الشعر ونقده ، د. شوقي ض (1)

 او د العلاب : او د الرجل من امهاب شتى .  (5)

 .  61ـ  66/ 1البيان والتبين ، الجاحظ :  (6)

 .  15/ 1المثل السائد ، ابن ا ثير :  (1)

  222مناهج البلغاء وسراج ا دباء ، ابو الحسن حازم القرطاجني ، ص  (1)

 .  161ينظر : د. هناء : ص (2)
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، لىقعننام اختيننة            امننا مصنناار الموسننيقى الداخليننة لنندى العننذريين اتربعننة فننيمان اراسنناها ت:عننا

    1 اوت،   الاارار 

يعُد الاارار أساة للإيقاي بجميع صور  ، ونجد  بل:يعة الحا  في الموسنيقى كمنا نجند         

، لنمرية القافية في الشعر ، وهو سر نجاح الاثير من المحعنات ال:ديعية كما هني الحنا   اساسا

 .   2 لم ال:ديعفي العاس والافريا والجمع مع الافريا ورا العجز هلى الصدر في ه

والاارار ليس مجرا تقنية بعيلة ذات فائدة بلاغية أو لغوية محدواة ، إنما يجنل النمنر        

  3 إليننة هلننى أنننه    تقنيننة معقنندة تحانناج إلننى ت(مننل طويننل يا ننمن رصنند حركاهننا وتحليلهننا  

هلينه القندما  لمعرفة مدى ت(ثيرها في القصيدة ، إإافة إلى اور  الدتلي الاقليدي الذي أطلنا 

 0  4 الاوكينننننند . وفائدتننننننه فنننننني  مننننننع مننننننا تفننننننرن مننننننن الأبيننننننات والمقنننننناطع الشننننننعرية 

ان الاارار الشعري ال:اري ينم هلى وهي فني ماقدم للشناهر ويجني  فني القصنيدة هلنى        

، لا(ايننة اتلاهننا ب(سننلوب ي ننفي هلننى ال:يننت أو القصننيدة   5 وفننا أشنناا  م الفننة موظفننة اساسننا

  ديدة مما يحقا شعرية اك:ر للقصيدة .  هناصر إبداهية

، هنند حندوا   6 ويص:ح الاارار    ف يلة في الشعر            إذا ما أسنا دم بحينث يقنا تمامنا

الحا ة الشعرية القصوى له ، اما إذا أسامر الاارار في القصيدة حاى ياعدى الحدوا فن(ن ذلنك 

  0  7 ية للموسنننننيقى ينننننؤاي إلنننننى انعنننننحابه هنننننن المركنننننز وابعننننناا  إلنننننى  هنننننات هامشننننن

لقد اهامد العذريون الأربعة هلى الاانرار بنوهينه الصنوتي واللفمني بشنال ماثنا ممنا         

                                                           

ن ساتوياته باـ)) ين ياأتي الماتكلم بلفاظ ثام يعياده بعيناه ساواء يكاان اللفاظ يتحدد مستوى التكرارفي ابسط مستوى م (3)

متفق مع المعنى او مختلفاً او ياأتي بمعناى ثام يعياده ، وهاذا مان شارط اتفااق المعناى الأول والثااني ، فا ن كاان متحاد 

لمعناى متحاداً وإن كاان اللفظاان ا لفاظ والمعاني فالفائدة في إثباته تأكيد ذلك ا مر وتقديره في النفس وكذلك إذا كان ا

 متفقين والمعنى مختلفاً ، فالفائدة في الأتيان به للد لة على المعنيين المختلفين (( . 

 .  310/ 1ـ معجم النقد العربي القديم : 

 .  112ـ  111ينظر : معجم المصطلحاب العربية في اللغة والأدب : ص  (1)

 .  212، تأثير عبد المجيد العذاري :  ا يقاع في الشعر العربي الحديث في العراق (5)

 .  61ينظر : ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب ، محمد بنيس : ص  (6)

 2/1222ينظر : خطوط عريضة في البحث عن هوية للقصيدة العربية الحديثة ، يمني العبد : مجلة الكرمل ، العدد  (1)

 .  111: ص 

  0  10الأدب والغرابة ، عبد الفتاح كيليطر : ص (2)

  0  15-11النص ، رو ن يارب : ص لذة (3)
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و    كننل تاننرار مهمننا ياننن نوهننه  0   1 زاا مننن هذوبننة الأاا  الشننعري والجمننا  الموسننيقي 

  0   2 تعافاا منه زيااة النغم وتقوية الجرة   

 

 

 

 

   -ا/ التكرار الصوتي :

والمقصوا به تارار حرف واحد هلى مدى سيان ال:يت أو مجموهنة الأبينات الشنعرية ،        

مما ي في هلى العمل الأابي قيمة تنغيمية  ليلة    تزيد من ربنط الأاا  بالم نمون الشنعري 

، فالشعر الجيد ياميز بانعجام الصفات الحرفية فينه منع ط:يعنه العاطفنة منن حينث الحندة   3   

، والعما والا وتر والإرخا  واتندماج ، وبذلك ترت:ط ما توحينه الأصنوات منن اتتت ارت:اطنا

، بالعاطفننة ولونهننا ، مننن حننلاوة أو حننرارة ، مننن فرحننة منللقننة أو حعننرة ما:وتننة أو  ه ننويا

  0  4 غ :ة هائجة أو زهو هريح 

 ومن الاارار الصوتي قو   ميل بثينة  

  5 وَآيَعَتِ بعَدَ مَوِهلألأوُاج وإطِملألألألأايِّ   صَدَّتِ بثُينةُ هَن ي أنِ سَعىَ سَلألأاي 

والما(مل لهذا ال:يت يهادي إلى ما فيه من  ما  إيقاهي ينعجم منع معننا  ، حينث كنرر  مينل  

صوت  العين  ست مرات وصوت العين ربمنا يانون منن  كثنر الصنوات تع:ينرا، هنن اللوهنة 

  0تن م ر ه من اقصى الحلا حيث موطن الع:رات   

 وبنفس القدرة الإبداهية يمهر الجما  الإيقاي في قو  كُث ِّير           

                                                           

  0  161هناء جواد  : ص 0د --------------- (1)

  0  2/126عبد الله الطيب المجذوب  0المرشد إلى فهم يشعار العرب وصناعتها ، د (5)

  0  1/65محمد النويهي :  0الشعر الجاهلي ـ منهج في دراسته وتقويمه ، د (6)

  0  13ـ  1/12ن : 0ينظر : م (1)

  0  106الديوان :  (2)
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 وااِنيَِاِّنننننننني حانننننننى اذا منننننننا فاَاَنِِّننننننني

 تجافيَِتِّ هني حيلأن ت لي حيلألألة  

ح    1 بقَننننو ج يحننننلَّ العصُِننننمَ سننننهلَ الأبنننناطِّ

 وخَلَّفِتِّ ما خَلَّفِتِّ بيلألألأنَ الجوانلألأح

، ، ب(ها:نار الانا   فارايد صوت  الاا   تعع منرات فني هنذين         ، خاصنا ال:يانين احندث نغمنا

والهمس ينعجم مه هذ ِّ الأبينات الاني ي اطنل بهنا الشناهر ح:ي:انه   2 من الأصوات المهموسة 

 . ،  وك(نه يهمس الالام همعا

 ويفيد قيس لُ:نى من صوت  القاف  في قوله           

 ولنننننو أننننننني قنننننندرَِتُ غننننننداةَ قالننننننتِ  

 هننننانحننننوتُ النننننفسِّ حننننين سننننمعتُ من

 

  3 غننننننندرَِتَ ، ومننننننناُ  مُقِلايهنننننننا يَعنننننننيل 

 مقالاهَنننننننننننننننننا وذا، لهنننننننننننننننننا قلينننننننننننننننننل

 

فصننوت  القنناف  ياميننز باتنفجننار والشنندة وتراينند  ثمننان مننرات فنني ال:ياننين العننابقين         

، ينعننجم مننع الشنندة الانني يرينند بهننا الشنناهر ان ينحننر نفعننه بعنند  ، قويننا ، شننديدا، و رسننا يحنندث نغمننا

 غدر . سماهه اتهام ح:ي:اه له بال

 وفي قوله قيس ليلى           

 ولننننو أنننننني إذِ حننننان وَقِننننتُ حمامهننننا 

 ،  فحَلَّ بنا الفقُِّدان في ساهةج معلألألأا

ي    4 أحَُاَّننمُ فنني همننري لمَننا سَننمِاهَُا هُمِننرِّ

تُ وت تدري وماتلَألألأتِ وت أاري  فمَِّ

ورافقنه تانرار  يفيد الشناهر منن صنوت  المنيم  النذي تانرر ثمنان منرات فني ال:يانين ،         

صوت  النون  ست مرات بما في ذلك الانوين . والصوتان قري:ا الشن:ه ، فالاهمنا خيشنوميان 

، وفي ترايدهما منا ينوحي بنالأنين والألنم . ممنا ينعنجم منع منا يريند الشناهر الاع:ينر هننه منن 

                                                           

 . والعصُْمُ : جمع يعصَم وعصماء ، وهي الوعول الجبلية التي في قوائمها بياض .  62الديوان :  (1)

)) فالتاء صوب شديد مهموس ينطلق الهواء عند النطق به من الرئتين حتى ينحبس بالتقاء طرف اللساان باصاول  (2)

 ((  الثنايا العليا فاذا انفصل انفصا ً فجائياً سمع ذلك الصوب ا نفجاري

 .  51ـ ا صواب اللغوية ، د. ابراهيم انيس : ص 

 .  132الديوان :  (3)

 .  166الديوان :  (1)
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ن اطالة همر ح:ي:اه بان يمنحها نصا همر  إذا ما هنرف بوقنت وفاتهنا ، لانن القندر أقنوى من

 هذا الأمل المالها فقد حام هليها بالموت في ساهة واحدة ، اون ان يعلم أحدهما باخخر . 

وبذا يماننا القو  بان الاارار الصوتي بشال هام  ا  من بين العناصر الأساسنية فني           

تاننوين الإيقنناي الننداخلي لموسننيقى العننذريين الأربعننة إذ كننان اخايننار كننل شنناهر لحننرف مننن 

العربية وتارار  لنه ننات  منن أارا، لمنا يحملنه ذلنك الحنرف منن طاقنة إيحائينة أات  الحروف

، يلنرب لنه المالقني ويثينر و داننه تن     ، رائقنا المعنى بقدرة إبداهية رائعة ممنا احندث  رسنا

 .    1 الاارار المنامم لأصوات ب(هينها يمثل قيمة امااي  

ي في شعر كُثي ِّر هزة اكثر من الشنعرا  اخخنرين وقد ظهر الإبداي في الاارار الصوت          

 . ويماننا ملاحمة ذلك من خلا  قوله   

 فنننوا هج:نننا منننن ثوَبهنننا هَنننذِبَ مائِّهنننا 

لت من أمانلألأةج  ها ما حُم ِّ  ومن نشِرِّ

  2 بملنننحج ومنننا قننند غينننرت منننن مقالِّهنننا  

ا بالوهد ثلُأم اناقاللألأها  ومن وأيهِّ

هاته هلى اماداا ال:ياين ب:راهة لي:عد الملنل والعن(م هنن حيث وزي الشاهر أنغامه وإيقا         

المالقي الذي يمل هااة من اساماهه إلى نغمة واحدة أو إلى نمط موسيقي واحند فني القصنيدة . 

لقد برز النغم في ال:ياين من خلا  ترايد صوت الها  والمد في قوله  من ثوبهنا ، هنذب مائهنا 

ثم اناقالها   . والذين اتفقا مع مناتناهي بنه قافينة الأبينات ، ، من مقالها من نشرها ، من وأيها ، 

وهنا برزت القوافي الم:دهة الاي تالقي فيها الموسنيقى الداخلينة بالموسنيقى ال ار ينة فني نغنم 

 منعجم ماناسا . 

اما تراا صوت الها  الماصل بحرف المد فقد انعجم مع الحعرات واخهنات الاني أطلقهنا      

 .    3 ر هن حزنه الشاهر للاع:ي

 ب/ الاارار اللفمي   

                                                           

 .  30بثية اللغة الشعرية ، جان كوهن : ص (1)

 .  122الديوان :  (2)

 .  122ـ  120ينظر : البناء الفني في قصيدة الحب العذري ، د. سناء البياتي : ص (3)
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، من روافند الننغم فني شنعر الحنل العنذري ، اهامند هلينه          يعُد الاارار اللفمي رافدا، مهما

شعرا نا كوسيلة فنية ل:عث النغم من بين ثنايا ابياتهم واتبانة هن فارهم وانفعالهم هنن طرينا 

عنني او العمننل او الحركننة او النفعننا  الننذي    حاايننة ألفنناظهم بجرسننها الصننوتي للصننوت الل:ي

 .   1 ينقلونه   

 وقد كثَرُ هذا النوي من الاارار لدى هذرينا اتربعة ت سيما في تارار اسم الح:ي:ة.             

، منن          ، ي:حنث  نوا، خاصنا ، ااخلينا ات ذ العذريون من ترايد اسنم الح:ي:نة وسنيلة ل لنا نغمنا

 قيس ليلى   الشون والحنين .  قا  

 سننننقى اللننننهُ  ننننارَاتج ليلننننى تَ:َاهَنننندتَِ 

نننننى  ولننننم ينُِعننننني ليلننننى اخاقننننار  وت غِّ

 وت نِّعننننننوَة  صنننننن:غن كَيِننننننداََ  َ لِعَنننننند،ا

نننننننكُ النننننننذَّي   خليلنننننننىَّ ت واللنننننننه ت أحَلِّ

 ق نننننناها لغيننننننري وابالاننننننني بح:هننننننا

 وخ:رتمنننننننننناني ان تيمننننننننننا  منننننننننننز   

ننيا هناقنندا نق ننت   فهننذي شُننهُور الصَّ

 

  2 يِنننثُ احننناللن المَلَالينننابهنننن النَّنننوى حَ  

 وت توَبننننننة  حاننننننى احافنننننننت العَّننننننوَاريا 

إنننننننها ليننننننا   3 لِّاشُِنننننن:ِّهَ ليلننننننى ثنِنننننمَّ هَرَّ

 قََ ننىَ اللننه فنني ليلننى وت مننا ق ننى ليننا 

 فهََننننننلا بشنننننني ج غيننننننرِّ ليَلننننننى ابالانيننننننا

نننيا نننياُ ألَقنننى المرَاسِّ  لليلنننى إذا منننا الصَّ

يَنننننا   فمنننننا للننننننوَى ترمنننننى بليلنننننى المَرامِّ

 

 ثي ِّر هزة   وقا  كُ    

                                                           

. وينظار : قضاية الشاعر الجدياد ، د. محماد الناويهي  1/62د. محمد النويهي : الشعر الجاهلي ـ منهج في دراسته وتقويمه ،  (1)

 .   55: ص: 

 .  161،  105ـ  101، وينظر : ديوان قيس لبُنى ص  133. وينظر : ديوان جميل : ص 232الديوان :  (2)

 الجلعد : المسنة . والكبداء المراة الضخمة الوسط .  (3)
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 امنقلنننننننع  بننننننناهزَّ منننننننا كنننننننان بينننننننننا 

ة قننننننااني  إذا قيننننننل هننننننذي اارُ هننننننزَّ

 أصنند وبنني مثننل الجنننون لانني يننرى 

 فياهزُ ليت الن(يَ إذ حلأا  بيلألأننَا

رُ     1 وشنننننا رَتي بننننناهزَّ فينننننك الشنننننوا ِّ

رُ   إليهننننننا الهننننننوى واسنننننناعجلني ال:ننننننوااِّ

 رواةُ ال نننننننننا أننننننننني ل:ياننننننننك هننننننننا رُ 

 لأكِّ تا لأرُ وبينكِّ بايَ اللأواَّ لي منلأ

      ، ، نغمينا ان تارار اسم الح:ي:ة في الأبينات العنابقة خندم الموسنيقى فني القصنيدة فانان رابلنا

 بين الأبيات ي اف إلى الرابط النغمي الذي أحدثاه القافية بين الأبيات . 

لأ تارار اسم مواإع لها هلاقة بالح:ي:ة كما في قو  قيس ليلى بعد ان هلم بمنرض ليلنى وهني 

 لعران   في ا

يَ نننننة،  رانِّ مَرِّ  يقولنننننون ليلنننننى بنننننالعِّ

 شنننفى اللنننه مَرِإَنننى بنننالعران فنننإِّنني 

لألأةج   فإنِ تكُ ليلى بالعلأرانِّ مري  

ياُ      2 فمََننننا لَننننكَ ت تَِ نننننىَ وأنَننننتَ صَنننندِّ

 هلى كُل  مَرإَى بالعران شفيلألألأاُ 

ِّن ِّي في بحلألأرِّ الحاوف غَريلألأاُ  إ  فَ

،  عننل  ان تاننرار الشنناهر للفمننة  العننران       م نناف إليهننا  مري ننة، مرإننى  خلننا ايقاهننا

، منع  المالقي يشعر بعمم الم(ساة الاي لفت الشاهر لعماهه خ:ر مرض ح:ي:اه . وحقا انعنجاما

 الموسيقى ال ار ية لىبيات الاي حققاها قافية  القاف  . 

 ر هزة   ومما ورا فيه تارار اسم موإع معين له في نفس الشاهر ماانة ماميزة قو  كثُي ِّ       

 وكننننتُ امنننر ا، بنننالغوِرِّ منننني إنننمانة  

 فلوراَ أكُثرا الل رِفَ نحو تهامَلألأةج 

  3 وأخَنننرى بنجننندج منننا تعُيننندُ ومنننا تُ:ننندى  

لألأد  وطورا، اللرف كلألأرا، إلى نجِّ

، ي:حننث هلننى الاننذكر والشننون         ، خاصننا لقنند بننث تاننرار  نجنند  فنني العننيان الشننعري نغمننا

 ساقر في ذاكرة الشاهر لما له من هلاقة بالح:ي:ة . والحنين لهذا الموإع الذي ا

                                                           

رفكَ ، والشواجر هي ا مور والشواغل التي تصرف المرء عن اماره . . شجرك من ا مراي ص 20ـ  22الديوان :  (1)

 .  22. وينظر : ص 22وقيل كل شيء اجتمع ثم فرق بينه شيء فأنفرق يقال له : شُجِرَ : هام  الديوان : 

 .  252. وص  221. و ص  123. وينظر : : ص  202الديوان :  (1)

 .  16الديوان :  (2)
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 .  لأ تارار الفاظ تحمل معاني ذات هلاقة بل:يعة الاجربة العاطفية الاي هاناها الشاهر العذري

 كما في قو  قيس ليلى  

 َ  اهَُننننوني اهَننننوني قنننند أطلننننامُ هننننذابيا

لألأا وكُربلأ،ة ا وَهَمًّ  اهوني أمتِ غَمًّ

ي بحنننر ِّ المااوينننا            لِننندِّ   1 وان نننجِامُُ  ِّ

 أيا ويحَ قل:يَ مَنِ به مثلُ ما بيلألأا

ي وانهدوا  نَ اللهِّ قد ايقنت أنَ لعت باقيلألأا   في كلألاَ ةج   2 اهَوني بغمَ   مِّ

ان تاننرار لفمننة  اهَننوني  مننرتين فنني ال:يننت الأو  ، ومننرة واحنندة فنني كننل مننن ال:ياننين الثنناني 

، إيقا ، والثالث فرض نعقا ، موحدا، احاوى الأبيات الثلاثة في القصيدة ، كما فنرض نعنقا ، هيا اتلينا

 هاس من خلاله الشاهر مدى هذابه وآلمه فيما يعانيه من لذهات الحرمان وحرقة القلل . 

 وفي قو  كُثير هزة   

 ف(صننن:حت ذا نفعنننين نفنننسج مري نننلأةج 

ها نني وَصِننلها بعنند صِننرمِّ  ونفننس ترُ  

 ل عننتونفعنني إذا مننا كنننتُ وحنندي تق

، ففننني اليننن(ة راحنننة   لي ب(سنننا  فلنننم تُ:ننندِّ

 كذا، أذوا الن فس يا هز هنلألألأاُمُ  

  3 مننننن الينننن(ة مننننا ينفننننك هلأننننلأم يعواهُلأننننلأا 

، حعننننننواهُا ننننننلُ كنننننني يننننننزااا غيمننننننا  تجََمَّ

  4 كمننننا انعننننل مننننن ذاتِّ النم ننننام فرينننندهُا

 ولنننننننم تُ:ننننننندلي  نننننننواا، فينفنننننننعَ  واهُنننننننا

 وقد أهِوَرَتِ اسرار ملأن ت يذواهلألألأا

كرر الشناهر لفمنة  نفنس  خمنس منرات فني خمنس أبينات ، ممنا أإنفى هلنى الأبينات اذ      

، بالألم هَاَس من خلاله الشاهر تمزقه النفعي الحاا الننات  هنن ي(سنه ممنن يحنل  ، مشحونا حزنا

وقد حقا هذا مع ترايد صوت الها  الماصل بحرف المد فني القافينة انعنجام منع الحعنرات  0

  0المحل الحزين واخهات الاي يللقها هااة 

، بمقدار ما هانا  الشاهر من ت:اريح الهوى       0مما تر، في نفس المالقي احعاسا

                                                           

  0  302الديوان :  (3)

  0عوا  انهدوا : يسر (1)

  0  15الديوان :  (5)

 0نظمت الدر ونظمْتهُ : جعلته في قلادة ، وذاب النظام هي القلادة تنظم الدَّر    (1)
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 لأ تارار نصا الشلر الشعري   

يقننوم هننذا النننوي مننن الااننرار هلننى انا نناب  ملننة شننعرية ، تشننال بمعنناوَيها الإيقنناهي       

، منن محناور القصنيدة يمهنر ا ، ومركزينا لشناهر منن خنلا  تانرار  لهنا والدتلي محورا، اساسنيا

مدى هما تجرباه الش صية ومقدار اتنفعاتت النفعية الاني يعناني منهنا فنلأ  اتحزان والأتم 

والحرمان كلها تجارب ترسل العواطا وتغلغل  ذورها في الننفس ، فاصندر هنذ ِّ العواطنا 

، واهنا انفعات،     .    1 اكثر حرارة وابعد همقا

 من ذلك قو  كُثي ِّر   

 و نننندت بهننننا وَِ نننندَ الم ننننل  قلوصننننه

 و دتُ بها ما لم يجد ذو حلألأرارةج 

 و دتُ بها ما لم تجلألأد أمُا واحلأدج 

  2 بماننننننننة والرك:ننننننننان غننننننننااج ورائننننننننح 

ات الركلألأي  اللأنلألأوازحُ   يمارةُ ُ م 

فلألأائلألألأع  بواحدها تلُوىَ هليه الص 

، ان تارار الشاهر لنصا الشنلر فني كنل منن الأبينات الثلاثنة العنا      بقة شنال اسناقرا، اتلينا

، ، إذ منننح الأبيننات قننوة تنن(ثير فنني ذهننن المالقنني ، وإنن:ط الأبيننات بفواصننل إيقاهيننة  وايقاهيننا

مناممة . فاارار الشاهر للفارة الواحدة   الو د بمنن يحنل   بصنور م الفنة أاى إلنى تعمينا 

 الحالة النفعية لال من الشاهر والمالقي . 

ن تانرار  ملنة النندا  وسنيلة ينوحي منن خلالهنا بشندة وقنع الحنل اما قيس ليلى فقد أت نذ من    

 هلى نفعه . إذ قا    

ننننننا  أيننننننا حننننننل ليلننننننى ااخننننننلا مُاوََل ِّج،

 أيا حل ليلى هافِّنِّي قلأد قالألالألأني

 ويا حل ليلى أهلني الحِالأمَ وأحاام

  3 شنننننعوب الحشننننننا هننننننذا هلننننننيَّ شننننننديدُ  

 فاينننننننننننا تعُنننننننننننافني واننننننننننننت تزيننننننننننند 

 شهلألألأواُ  هلي  فما يُِ:غلأىَ هللألألأيَّ 

                                                           

 .  123اتجاهاب الشعر في العصر ا موي ، د. صلاح الدين الهادي : ص (2)

 .  215،  116،  122. وينظر : ديوان جميل :  211. ، وينظر : ص 25الديوان :  (3)

 .   206، ص  161ر : ص. وينظ 22الديوان :  (1)



77  

  الفصل الثالث يقىالعذريون الأربعة في ميزان نقد الموس
97 

لقد كان تارار أسلوب الندا  قدرة فنية هلى تفجير هاطفة الشاهر الإنعانية ، إلى  انل منا     

، بنين  ، وثيقنا ي يفه هذا الأسلوب من موسيقى لفمية  ميلة في النص الشعري مما حقا ارت:اطنا

 الموسيقى والعواطا . 

 

 ثانياً /الجناس : 

لاغية ذات العلاقة بالموسيقى الداخلية للشنعر . وهنو هنند يعُد الجناة من المصللحات ال:     

   1 ال:لاغيين   تشابه لفمين في النلا واخالافهما في المعنى 

ان لىصوات الماررة في الىلفاظ الماجانعة ومات:عهنا منن مفا  نة العنامع بمعنان م الفنة      

   2 اور موسيقي وأثر نفعي تلرب له اخذان وتعامع به اتسماي 

لقنند أكنندت الدراسننات الحديثننة هلننى ان   الاجنننيس ب(نواهننه إننرب مننن إننروب الااننرار      

المؤكد للنغم من خلا  الاشابه الالي أو الجزئي فني تركينل اتلفناظ وهنذا الاشنابه فني الجنرة 

، وفني الوقنت ذاتننه تفنا ي  هننذ ِّ   3 يندفع النذهن إلننى الامناة معننى تنصننرف إلينه اللفماننان   

  0مالقي بما تحمله من معان ما:اينة اتلفاظ ذهن ال

ومننا  0ات ان العنذريين لننم يعولنوا كثيننرا، هلنى الجننناة الاننام إذ ياناا ينعنندم فني شننعرهم          

، ، اقاصروا فيه هلى تجانس صيغ الألفاظ ،  وتجانس بعنح  ورا هندهم من  ناة كان ناقصا

 الأصوات فيها   كما ي:دو ذلك في قو   ميل   

ََ خَيَ  نُ ألمَّ نِ بثُيََلألألألأنة طَلأارِّ   4 هَلىَ النَّ(ي مُشِالَأان  إليَّ وَشَائِّلألألأاُ   ا   مِّ

 0ويا ح نغم الصيغ الماجانعة في قوله  مشاان / شائا         

 ويفيد كُثير هزة في الجناة الناقص في قوله يمدح يزيد بن ه:د الملك     

                                                           

.  وينظر : جاواهر البلاغاة فاي المعااني والبياان والباديع ،  535/ 2ينظر : الإيضاح في علوم البلاغة ، الخطيب القزويني :  (1)

 .  326احمد الهاشمي : ص 

 .  51ينظر : موسيقى الشعر ابراهيم انيس : ص (2)

  0  221هدي هلال : صماهر م 0جرس الألفاظ ود لتها في البحث البلاغي والنقدي ، د (3)

   0  130،  125،  20،  62، وينظر : ص 121الديوان :  (1)
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   1 ملأي الدَّهنا بها والدَّهالِّلألأكُ غدتَِ ترَِت  ك(ن هَدوَِ لي اَ ذهلألأا  حُملألأولها  

 0فجانس بين  الدهنا / الدهالك   

 وفي قو  قيس لُ:نى ليلة رحيل ل:نى بعد طلاقها قا    

  2 واقح الل:انة ما ق لأيت وانصرف   قد قلت للقلل ت ل:نا، فاهالألأرفِّ 

  0إذ  انس بين  ل:نا، / الل:انه  وبين  اهارف / انصرف  

 قد نمر ذات يوم إلى طير يحلا في العما  ، ف(ت:عه بصر  وأنش( يقو     اما قيس ليلى ف

يَلأا  يَا   أتَ ايها اللَّلألأيِرُ المحَلأل ِّاُ غَااِّ ي ت تذَرَِني مُنلأاَاِّ لألألِ سَلامِّ   3 تحََمَّ

  0فجانس بين  غاايا / ومناايا  

لماشنابهة ، وهنو نغنم ت وبعد فلا ي فى ما يحدثه الجناة من نغنم نايجنة تنراا الأصنوات ا      

  0ينفصل ب(ية حا  من الأحوا  هن المعاني الاي تشد الذهن لا:اينها 

ن لص من كل ما س:ا إلى أن هذرينا الأربعة كانوا هلى قدر ك:ير من الامان الموسنيقي       

إذ حرصوا     هلى  رة الالمات ورنين القافية وإيقاي الاع:ير وموسيقى الوزن والنذي كنان 

 ، فني أظهنار الأبنداي الموسننيقي القنائم هلنى اتنعنجام بننين المفنراات وبنين الحنروف وبننين  سن::ا

، وكان كُثير هزة أكثرهم تميزا، في ذلك لما تمينز   4 الاراكيل وارت:اطها بالعاطفة الإنعانية   

، شجية ، منع اتهامنام  به من    شدة الان:يه لجرة الألفاظ وحعن تنعيقه لها ، بما يحدث أنغاما

  0  5 بدقة المعنى و واته و ما  النغم وسحر  

ولانن  ،   6 صحيح ان أشعار  ميل    الحان هذاب تقوم هلى قواهد منن العنجع والنرنين          

هذا ت ينفي المنزلة الاي وصل إليها كُث ِّير في أشعار  فقد غنى الجمهور والملو، أطيل الغننا  
                                                           

قال ابن منظور : دهلك موضع ، اعجماي  0، والبيت في اللسان )دهلك( لكُثير عزة ومطلعه : كان  132الديوان :  (5)

  0  325، ص 215وينظر : الديوان ص 0معرب ، والدهالِك :  كام سود معروفة 

  0  132،  131، ص 10وينظر : ص 0للبانة : الحاجة  ، ا 126الديوان :  (6)

  0  120، وينظر  : ص 302الديوان :  (1)

،  1هناء جواد ، مجلة جامعة بابل ، العلوم الإنساانية ، المجلاد  ه ، العادد  0ارتباط فن الغناء بقصائد الحب في العصر الأموي ، د (2)

  0  32: ص 2000

   0  123سناء البياتي : ص 0الأموي ، د ينظر : البناء الفني لشعر الحب في العصر (3)

   0  32العشاق الثلاثة ، زكي مبارك : ص (1)
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بهننا انديننة أهننل هننو تلننك الأنفنناة الو دانيننة الانني هلننر    أمننا الغنننا  الننذي أطننرب بننه الجمهننور ف

   0   1 الص:ابة والو د ، وأما الغنا  الذي أطرب به الملو، فهو مدائحه النفعية في ال لفا    

، لجنرة الألفناظ وحعنن تنعنيقها ،       منع  وبذا يماننا هد كثُ ِّير هنزة أكثنر العنذريين الأربعنة تفنننا

  0ه ، أي انننه تفننون فنني  مننا  الموسننيقى الداخليننة وال ار يننة اتهامننام بجمننا  المعنننى واقانن

، لقياة ار ة تفوقهم فني مينزان        اما إذا أت ذنا من هدا الأبيات المغناة لال شاهر ، مقياسا

  0الموسيقى ف(ننا نصل إلى ناائ  م الفة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

  0  52ن : ص0م (5)
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 ارت:اط فن الغنا  بقصيدة الحل في العصر الأموي

قننة الموسننيقى بالشننعر هلاقننة قديمننة قنندم المغنننين معننامرة ت تنقلننع ، ذلننك ان بننين ان هلا     

الفنين من الوشنائ  منا يمننع أحندهما منن ان يعناغني هنن اخخنر ، فناذا كاننت الموسنيقى تحينل 

، يغننذي الحننس والننروح فالشننعر خفقننة ملربننة تعامنند الصننوت واللحننن فنني تغذيننة  اللفننف نغمننا

 .   1 المشاهر والنفس 

، ، اذ يننهح كنل منهمنا بناخخر ، فلنوت       ، تلازمينا ان ارت:اط فن الغنا  بشنعر الغنز  أرت:اطنا

شعر الغز  لما كنا نعاليع ان ناصور و وا الغنا  ، وهل للمغنين غير الشعر منااة لألحنانهم 

وغنننائهم   لقنند كننان لفننن الغنننا  الف ننل الأهمننم هلننى شننعر الغننز  ، فهننو الوسننيلة اتإننمن 

ع لأناشار الشعر وحفمه وتروي  رواياه والأسري والأ  .    2 وسِّ

ويماننا القو  ب(ن قوة العاطفة في قصيدة الحل العذري ، كانت مصدر موسيقا  فهي القوة 

ال فية الاي تحر، الشاهر ، فافيح بع::ها نفعه لاار م افاار  وأحاسيعه إلى أصوات ذات 

 .   3 مقاطع وحروف في ناا ه الأابي 

، تاحو  اتلفاظ إلى أوتار يعزف هليها أهذب الألحان ، اما إذا  فالشاهر هندما ينفعل فرحا

، ، فاتلفاظ ذاتها ت:حث الحزن وتعاني مثل معاناته    4 انفعل حزنا

لقنند ألننم شننعرا  الحننل فنني العصننر الأمننوي بلرفنني الجننناح فع:ننروا هننن المعنناني ب( مننل      

، يَعن ، هنذبا يرَ لشنعرهم ان يرقنى لندى الملحننين منن صورة فنية منن  هنة واإنفوا هليهنا صنوتا

 هة أخرى لي يفوا إليه أهذب اخلحان لانعاس منها تجربة الشعرا  العاطفية وشندة معانناتهم 

                                                           

 .  50ينظر : عضوية الموسيقى من النص الشعري ، د. عبد الفتاح وصالح نافع : ص (1)

 .  312ينظر : بحث في علم الجمال ، ن جان برتلس : ص  (2)

 .  62اهلي ، د. بهيج مجيد القنطار : ص ينظر : التطبيقاب الحية والصامتة في الشعر الج (3)

 .   15ينظر : فجر الإسلام ، احمد امين : ص  (1)

 



808  

  الفصل الثالث يقىالعذريون الأربعة في ميزان نقد الموس
101 

النفعية ، وكذلك أار، المغنون قيمة هذا الشعر فن(كثروا منن الانرنيم بنه والاجويند فينه ، وكنان 

النفعنية هنند المالقني فالإيقناي النداخلي لهذا الان(ليا الموسنيقي اور فعنلا فني أثنارة اتنفعناتت 

للالفاظ والجو الموسيقي الذي يحدثه الملحن وصوت المغني يمان ان نعدها من أهنم المن:هنات 

 المثيرة للانفعاتت الاي لها اك:ر الأثر هلى م يلة المعامع . 

 بعة . وقد أورا لنا صاحل الأغاني ، الأبيات الاي غُنيت لال شاهر من شعرا نا الأر     

وهذ  إحصائية تفصح هن هدا الأبيات الاي هنيت لانل مننهم وهندا المغننين النذين غننوا هنذ ِّ  

 الأبيات ، وهدا اخلحان الاي وإعت لال شاهر . 

 عدد الألحان التي وضعت للأبياب عدد المغنين الذين غنوا الأبياب عدد الأبياب التي غُنيت اسم الشاعر

 قيس بن الملوح

 قيس بن ذريح 

  ميل بثينلألأة 

 كُثير هلألألأزة  

 بيت     888

 بيت 77

 بيت  70

 بيت         87

 مغني  88

 مغني 88

 مغني  80

 مغني               88

 لحن                      88

 لحن                      87

 لحن                      88

 لحن                      88

ن الملنوح هلنى بناقي العنذريين إذ بلنغ هندا يا ح من خلا  هنذ  اتحصنائية تفنون قنيس بن     

 . ،  أبياته المغااة م ة وخمس وخمعين بياا

ي لأبياته تاثا لنا هنن مندى  ويروي لنا صاحل الأغاني قصة طريفة هن غنا  الأخ ر الجُد ِّ

ندي  ن إذ سنمع الأخ نر الج ِّ طرب المالقني هنند سنماهه هنذ ِّ الأبينات   ف:ينمنا ابنن المُلاينة ينؤذ ِّ

    1 العا، بن وائل  يغني من اار

ا  ذاتَ ذوائلألألج   وهُل ِّقهُا غَلألألأرَّ

 صغيرين نرهى ال:هَِمَ ياللأيتَ أنلأنا

  2 ولننننم يَ:نننندُ لىتننننراب مننننن ثننننديها حجننننم 

 إلى اليوم لم نا:رِ ولم تا:لأر ال:َلألأهمُ 

                                                           

م ( احد حكام قري  في الجاهلية . كان نديماً لهشام بن المغيرة ، يدرك الإسلام وظل على  62العاص بن وائل : )ب  (1)

 م .  551الشرك . كان على ريس بني سهم في حرب الفجار ـ 

 .  211/ 3ـ ا علام : 

 .  232الديوان :  (2)
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قا    ف(راا ان يقو    حني هلنى الصنلاة . فقنا    حني هلنى الن:هم ، حانى سنمعه اهنل مانة     

 .    1 ر إليهم   فغدا يعاذ

ومما ذكر  صاحل الأغاني ان هذين ال:ياان غناهما الأخ ر الجُد ِّ فني لحنن منن الثقينل الثناني 

، وهنني ثننلاث نقننرات ماواليننات ثننم نقننرة سنناكنة ماحركننة ثننم يعننوا الإيقنناي  كمننا   2 بالوسننلى

لحننرف . فنن(ذا رمزنننا لنقننرة الحننرف الماحننر، بنقلننة . ولنقننرة الحننرف ولنقننرة ا 3 ابانندي  بننه 

الماحنننر، النننذي يلينننه سننناكن بشنننرط ، ف(ننننه يمانننن الاع:ينننر هنننن إيقننناي الثقينننل الثننناني هالأنننلأذا           

  d d d d d= هلننى وزن فعلياننان ويماننن كااباننه وفننا الانندوين الموسننيقي الحننديث هاننذا    00

 .    4 ، وهو ميزان مركل  6 8وميزانه 

ة بعد قيس ليلى في هدا الأبيات المغناة إذ بلغنت اما قيس بن ذريح في(تي في المرت:ة الثاني      

، . غنى له الغرَيِّح ثقيلا، أو  بالوسلى من رواية ح:   قوله   5 ثمانية وتععون بياا

 تعلا روحي رُوحَها ق:ل خلقلألألأنا

 ،  فزاا كلأما زانا واصلألأ:ح ناملأيا

 ولانه بانج هلى كلألأل حلألألأااثج 

، وفنني المهنند    6 ومننن بعنند مننا ك نننا نلافننا

 س إذا مانلأا بمنالألأقص العلألأهدولي

 وزائرنا في ظلمة الق:لألألأر واللَّمِلأد

ويننروي لنننا صنناحل الأغنناني قصننة تفصننح هننن الإبننداي الموسننيقي فنني هننذ  الأبيننات إذ انشنند 

اسماهيل بين أبي أويس ، ابا العنائل هنذ  الأبينات ، فحلنا ت ينزا  يقنوم ويقعند حانى يرويهنا  

   .  7 ف(خذ يقوم ويقعد حاى رويها 

                                                           

 .   13/ 2ا غاني ، ا صفهاني :  (1)

قوانين الغناء   تخرج عن ثمانية : ثقيل يول ، ثقيل ثان ، وخفيف الثقل الثاني ، وخفيف الخفيف ، ورمال ، وخفيفاه  (2)

 ويذكر بعد اللحن موقع الأصابع .  000، وهزج 

a.   13/ 2ـ الأغاني ، الأصفهاني : هام  . 

 .  21لموسيقية ، زكريا يوسف : صمؤلفاب الكندي ا (3)

 .  262ينظر : الموسوعة الموسيقية ، سليم الخلوص : ص  (1)

 .  222/ 2ينظر : ا غاني ، ا صفهاني :  (5)

 .  22الديوان :  (6)

 .  222/ 2ينظر : الأغاني ، ا صفهاني :  (1)
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   والثقيل الأو  ، ثلاث نقرات ماواليات ثم نقرة ساكنة ، ثنم يعنوا الإيقناي كمنا اباندي  بنه     

=  هلى وزن فعلت ويمانن كاابانه وفنا 0. ويمان الاع:ير هن إيقاي الثقيل الأو  هاذا     1   

 الادوين الموسيقي الحيث هاذا   

 ا من ميزانين أحدهما مركل وهو ميزان مركل تنه يا(ل 5/8ف   ي ن    وميزانه  

       d    d     d    d  

   . 2    3 8×     2 8واخخر بعيط                

 

 

ان الموسننيقى فنني هنذ  الأبيننات تر مننت العاطفننة الهائمننة مننن   3 وينرى النندكاور خالنند إبننراهيم 

، وحديث ، . شعاب الو دان بعد ما تحولت نقرات هزفت هلى اختت الموسيقية قديما  ا

قنو     4 اما إيقاي خفيا ثقيل الثاني فقد غنى فيه الحعين بنن محنرز هنن الهشنامي وبَنذِ        

 قيس لُ:نى 

 

 

 

 

                                                           

 .  21مؤلفاب الكندي الموسيقية ، تح : زكريا يوسف : ص(1)

 .  262ليم الخلوص : صينظر : الموسوعة الموسيقية ، س(2)

 رئيس قسم الموسيقى في اكاديمية الفنون الجميلة / جامعة بغداد . (3)

 0  2/212ينظر : الأغاني ، الأصفهاني : (1)



808  

  الفصل الثالث يقىالعذريون الأربعة في ميزان نقد الموس
104 

 

ِّ لنننم أ ننندِ  ، منننن الحنننل   أحُ:انننكَ اصننننافا

 فمنننننننهنَّ حننننننل  للصنننننن:يل ورحمننننننة  

 ومنننننهن أت يعَِننننرضَ النننندَّهرَ ذكرُهننننا

   وحننل  بنندا بالجعننم والللأننلأونِّ ظنناهر  

    

  1 فنني سننائر الننناة يوُصَنناُ  لهننا مَننثلَا،  

  بمعرفانننننننننني منننننننننننه بمننننننننننا ياالَّننننننننننا

 هلننننى القلننننل إت كننننااتِّ النننننفس تاَلَنننناُ 

وحِّ ألللألأا    وحلا لدى نفعي من الرا

ولما لهذ ِّ الأبيات من رقة وطلاوة قري:ة من القلنل قنا  هنهنا أبنو العنائل بعند ان سنمعها      

ننننفَاَ  ولأغَ نننن:َ    0   2 ن  لغ نننن:ه ولأرإَننننيَن  لرإننننا     تَ ننننرَم واللننننه لأخلِّصَنننننَّ لننننه الصَّ

وايقاي خفيا الثقيل الثاني  وهو الماخوري  نقرتان ماوالياان ت يمان أن يانون بينهمنا زمنان 

   0   3 نقرة ، ونقرة منفراة ، بين وإعه ورفعه ، ورفعه ووإعه زمان نقرة 

وقنند روى لنننا أبننو الفننرج وينن(تي  ميننل فنني الماربننة  الثالثننة فنني هنندا الأبيننات المغننناة ،       

الأصفهاني قصة تفصح هن الإبداي الموسيقي في شعر  ومدى براهاه فني الهنزج ، حانى اننه 

 حين انشد ه:د الرحمن بن الأزهر وه:د الرحمن بن حعان أبياته   

 رسم اارج وقفلألأتُ فلأي طَلألَللألألأهِّ 

، ما تلألألأرى بلألأه أحلألأدَا،   موحعثا

نننننننلأنَ الثاملألأنننننننلأامِّ تَ  ، مِّ  لأنننننننلأرَىوَ صنننننننريعا

  

ننننني الغنننننداة منننننن  للنننننهِّ   تُ أق ِّ   4 كننننندِّ

 تنعننننننننن  النننننننننريح تنننننننننرب معادلنننننننننه 

ِّ فلألأي أسَلألِّهِ  مَلأاتِّ المَلألأدبَ   هارِّ

                                                           

  0  121الديوان :  (1)

  0  2/212الأغاني ، الأصفهاني :  (2)

  0  21ينظر : مؤلفاب الكندي ، زكريا يوسف : ص (3)

 .  112الديوان :  (1)
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وصننفه ابننن الأزهننر ب(نننه    أشننعر أهننل الإسننلام . فقننا  ابننن حعننان   نعننم واللننه واشننعر اهننل 

 الجاهلينننة واللنننه مالأحننند مننننهم مثنننل هجائنننه وت نعننني:ه . فقنننا  ه:ننند النننرحمن بنننن الأزهنننر  

 .    1 صدقت  

اباندي  والهزج نقرة ماحركة ثم ثلاث نقرات ماواليات ساكنة ماحركة ثم يعوا الإيقناي كمنا     

  = = = هلنننى وزن مفننناهلين .  0بنننه . وهلنننى النحنننو الماقننندم يمانننن الاع:ينننر هنننن إيقننناي الهنننزج هانننذا 

ات المغنناة ، ات ان اما كُثي ِّر هزة فعلى الرغم من كونه اقل هنذرينا الأربعنة فني هندا الأبين     

، هن أشعارهم بل انه مافون هليهم بنمر ال:عح في هذا المجا   .   2 أشعار  ت تقل طربا

و   حديثنا الزبير بن باار قا  حدثني ماين العنذري قنا    سنمعت همنر النواايَّ يقنو    بينمنا 

، يغني غنا ، لم أسمع قطا مثله   في بياي كُثي ِّر  انا بين الروحا  والعرَِج إذ سمعتُ إنعانا

 وكُنتُ إذا ما   لألأتُ سُعلأدِىَ ب(رإها

 منننننن ال فنننننرات ال:ِّيلأنننننلأحِّ وَا   ليعُلأنننننلأها

 

  3 ارى الأرض تلُِننوى لنني وينندنو بعينندهُا 

 إذا ما انق تِ احدوثة  للألأو تعُيلألأدها

، ، وقلنت   واللنه تلنامس الوصنو  إلنى هنذا الصنوت ولنم  قا    فادت أسقط هن راحاني طربنا

جَ فني غننم ، فعن(لاه إهااتنه هلني  . قنا    بذهاب ه و  متُ سَمِاهَ فنإذا رايج من أه ائي ، فايم 

له قِّرَا، ، فربما ترََن متُ به وأننا غَرثنان   ى أقرياه ما أهدتهُ ، ولان ِّي أ عِّ نعم أو لو ح رني قِّرَّ

ف(ش:ع ، وهلشان ف(رَِوى ، ومعاوح   فنآنس ، وكعنلان  ف(نشنط . قنا    ف(هااهمنا هلنيَّ حانى 

 .    4 أخذتهَُما فما كان زااي حاى ولجتُ الدينة غيرهما   

، تغُنننى . وكننان المغنننون يقلعونهننا ويعنندونها       وبعنند فالمقلوهننات الشننعرية كانننت اصننواتا

وي ربون هليها بآتتهم الموسيقية وقد ت رب هليها  وقة وقد يرقصون هليهنا . وقند أحندث 

                                                           

 .  100ـ  22/  2ا غاني ، الأصفهاني :  (1)

 ينظر : البناء الفني في قصيدة الحب العذري ، د. سناء البياتي : ص  (2)

 .  11الديوان :  (3)

 .  50ـ  12/ 2ا غاني الأصفهاني :  (1)
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ى الشننعر العربنني إذ كننان المغنننون ي ننلرون مننع هننذا الفننن لأ فننن الغنننا  لأ تجدينندا، فنني موسننيق

ألحانهم ان يليلنوا ويمندوا فني بعنح الحنروف منن تفصنيلات ال:ينت وان يقصندوا أو يهمعنوا 

 بننننننننننننننننننننننين حننننننننننننننننننننننروف أخننننننننننننننننننننننرى مننننننننننننننننننننننن هننننننننننننننننننننننذ  الافصننننننننننننننننننننننيلات 

  وذلك لأ يجعلننا لأ ننؤمن بن(ن موسنيقى الشنعر القنديم نفعنها قند تلنورت تحنت تن(ثير هنذا المند 

  0  1 نية في بعح الحروف وقصرت في أخرى  والهمس فلالت المعافات الزم

                                                           

 .  25الشعر  والغناء في الدينة ومكة لعصر بني يمية ، د. شوقي ضيف : ص  (1)
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 المصادر والمراجع

 القرآن الكريم .    (8)

 .  8791،  1أصول النقد الأدبي ، احمد الشايب ، القاهرة ، ط    (2)

اتجاهات النقد خلال القرنين السااد  والساابع الرجارين ين ، د.  ااد الممصاب  صامار ، دار    (1)

 .  8711،  8الأندلس ، بيروت ـ لانان ، ط

يني ، تح : د.  حمد  اد المانمم خاااجي ، بياروت الايضاح في  صوم الالاغة الخميب القزو   (1)

 .  8791،  1. ط

الأغاني ، ابو فرج الأصاراني : تح :  اد  صي  رنا ، دار الكتب المصمية بياروت ـ لاناان  ،    (1)

 .  8711،  8ط

 .  8710أسس النقد الأدبي  ند المرب ، د.  حمد بدوي ، القاهرة ، د. ط ،    (1)

صي بن الحسين الموسوي المصوي المرتضار ، تاح :  حماد اباو ا الي المرتضر ، الشريف     (9)

 .  8711الاضل ابراهيم ، القاهرة ، د. ط ، 

 .  8721الا الي وذيل الأ الي والنوادر ، أبو  صي القالي ، دار الكتب المصرية ، د. ط ،    (1)

 .  8711،  8اتجاهات الشمر في المصر الأ وي ، د. صلاح الدين الرادي ، القاهرة ، ط    (7)

 .  8797،  2اسرار الالاغة ،  اد القاهر الجرجاني ، تح : هـ . ريتر، ط    (80)

الاتجاهااات الجدياادة فااي الشاامر المربااي المماصاار ، د.  اااد الحميااد جياادة ،   سسااة نوفاال ،    (88)

 .  8710،  8بيروت ـ لانان ، ط

 1وت ،  طالإيضاح في  صوم الالاغة ، الخميب القزويني ، تح :  اد المانمم خاااجي ، بيار   (82)

 ،8791  . 

الأسس الجمالية في النقد المربي ـ  رض وتاسير و قارنة ـ ، د.  ز الدين إساما يل ، دار    (81)

 .  8711،  1الش ون الثقافية الما ة ، بغداد ، ط

اصول الايان المربي ، د.  حمد حسين  صي الصغير ، دار الش ون الثقافية ، بغاداد  د. ط ،    (81)

8711  . 

 .  8718،  1وية ، د. ابراهيم أنيس ، القاهرة ، طالأصوات الصغ   (81)
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الأدب والغرابااة ـ دراسااات بنيويااة فاااي الأدب المربااي ، دار المصيمااة لصماا ااة والنشااار ،    (81)

 .  8712،  8بيروت ، ط

 ـ الأ لام ، خير الدين الزركصي ، دار المصم لصملاين ، بيروت ، د. ط ، د. ت . 

تر :  حمد الولي و حمد المربي الادار الايضاا، ، د. ط ،  بنية الصغة الشمرية ، جان كوهن ،   (89)

 د: ت .

بحثاً  ن المريق ـ ابحاث و قالات في النقد، ضيا، خضير، دار الحرية لصماا اة ، بغاداد ،    (81)

 .  8711د. ط ، 

الايااان والتاااين ، الجاااح  ، تااح :  اااد الساالام  حمااد هااارون ، المصااحح المصمااي المربااي    (87)

 .  8711،  1، ط 1الإسلا ي ـ بيروت ط

الارهان في وجوه الايان ، ابو الحسن إسحاق بن ابراهيم بن سصيمان بن وهاب الكاتاب ، تاح    (20)

 .  8719،  8: د. أحمد  مصوب ، د. خديجة الحديثي ، بغداد ، ط

 .  8719،  8تشريع النص ،  اد الصه  حمد الغذا ي ، بيروت ، ط   (28)

 .  8711ما يل ، دار الممارف ،  صر ، د. ط ، التاسير الناسي للأدب ، د.  ز الدين إس   (22)

تمااور الغاازل بااين الجاهصيااة والإساالام  اان ا ااري، القاايس إلاار اباان ابااي ربيمااة ، د.  ااكري    (21)

 ، د. ت .  1فيصل ، دار المصم لصملايين ، بيروت ، ط

، د.  1تاريخ الأدب المربي ـ المصر الإسلا ي ،  اويي ضايف ، دار المماارف ،  صار ط   (21)

 ت . 

 ريخ الأدب المربي ـ المصر المااسي ،  ويي ضيف . تا   (21)

تاريخ النقد المرباي إلار القارن الراباع الرجاري ، د.  حماد سغصاول ساالام ، دار المماارف ،    (21)

 .  8711،  8 صر ، ط

تاااريخ الأدب المربااي ، كااارل بروكصمااان ، تااح : د.  اااد الحصاايم النجااار ، دار الممااارف ،    (29)

 .  8799،  1القاهرة ، ط

زين الأساواق فاي اخااار المشااق ، لصملا اة الماياب الضارير داود الانمااكي ، دار حماد ، ت   (21)

 .  8792،  2بيروت ، ط
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تاااريخ  دينااة و سااصق وذكاار فضااصرا وتساامية  اان حصرااا  اان الا اهاال او اجتاااس بنواحيرااا  اان    (27)

 وارديرا واهصرا ، تح : صالاح الادين المنجاد ، د شاق ،  ماو اات المجماع المصماي المرباي ،

8718  . 

 . 8797،  2، ط 8711،  1الثابت والمتحول ، ادونيس ، دار المودة ، بيروت ، ط   (10)

 .  8717، 2ثقافة النايد الأدبي ، د.  حمد النويري ،  كتاة الخانجي ، بيروت ، ط   (18)

 .   8711،  8جميل بثينة  ا ر الحب المتسا ي ،  صي  صق ، بيت الحكمة ، بيروت ، ط    (12)

 .  8711ا   حمود المقاد ،  مامة الممارف ،  صر ، د. ط ، جميل بثينة ،  ا   (11)

 .   8710جواهر الالاغة في المماني والايان والاديع ، أحمد الرا مي ،  صر ، د. ط ،    (11)

جر  الألااظ ودلالترا في الاحا  الالاغاي والنقادي  ناد المارب ، د.  ااهر  رادي هالال ،    (11)

 .  8710دار الر يد ، بغداد ، د. ط ، 

 .  8797،  8حركة الشمرية في فصسمين المحتصة ، د. صالح أبو اصاع ، بيروت ، طال   (11)

 .   8710، القاهرة ،  2الحياة الماطاية بين المذرية والصوفية ،  حمد غنيمي هلال ، ط    (19)

 .  8721،  7حدي  الأربما، ، طه حسين ، دار الممارف ،  صر ، ط   (11)

 ااد الصاه . المجصاس الاوطني لصثقافاة والاناون الحب في التاراث المارب ي، د.  حماد حساين    (17)

 .  8710والأدب ، الكويت . د. ط ، 

الحب المذري نشأته وتموره ، احمد  اد الستار الجواري ، دار الكتااب المرباي ،  صار ،    (10)

 .  8711د. ط ، 

 الحب في التراث المربي ، د.  اد الستار الجوري    (18)

ارون ،  كتاة  صمار الااابي الحصااي ، القااهرة ، د. ـ الحيوان ، الجاح  ، تح :  اد السلام ه

 .  8711ط ، 

خزانة الأدب ولب لااب لسان المرب ،  اد القادر  حماد الاغادادي تاح :  ااد السالام  حماد    (12)

 .  8719هارون ، دار الكتاب المربي لصماع والنشر القاهرة ، 

 8779يااة الجيال الجدياد ، د. ط الخماب النقدي  ند الممتزلة ، د. كريم الواهصي ،  كتاة كم   (11)

  . 
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الخصاهص ، ابن جني ، تح :  حمد  صي النجاار ، بياروت ، دار الرادل لصماا اة والنشار ،    (11)

 ، د. ت .  2ط

 .   8711،  80دور الكصمة في الصغة ، ستيان اولمان ، د. كمال بشر ، القاهرة ، ط   (11)

 .  8791دلاهل الا جاس ،  اد القاهر الجرجاني ، بيروت ، د. ط،    (11)

 هـ .  8112ديوان المماني ، ابو هلال المسكري ،  كتاة القدسي ، القاهرة    (19)

 دراسات  ن ابن حزم ، الماهر  كي    (11)

 هـ .  8112ديوان المماني ، ابو هلال المسكري ، نشر  كتاة القدسي ، د. ط ،  (17)

، بغااداد ،  دراسااات نقديااة فااي الناريااة والتمايااق ، د.  حمااد  اااار  ، دار الحريااة لصماا ااة   (10)

 .  8791المراق ، د ـ ط  ، 

دير الملا  ، )) دراساة نقدياة لصااواهر الانياة فاي الشامر المراياي المماصار (( ،         د.    (18)

 .  8711 حسن اطيمش ، دار الر يد لصماا ة والنشر ، بغداد ، د. ط ، 

،  8 صار ، ط ديوان  اد الصه بن الابرص ، تح : د. حسين نصار ،  مامة الاااب الحصااي ،   (12)

8719  . 

ديااوان  نتاارة ،  اارح أبااي الحجاااج يوسااف باان سااصمان الشاانتمري ، تااح :  حمااد سااميد    (11)

  0ت  0ط ، د0 ولوي ، النا ر المكتب الإسلا ي ، د 

،  8دار الاكاار المربااي ، بيااروت ، ط 0رحاااب  كاااوي  0ديااوان كيثيناار  اازة ، تااح : د   (11)

8771  0  

 0ت  0ط ، د0ار احمد فراج ، دار  صر لصماا ة ، دديوان  جنون ليصر ، تح :  اد الست    (11)

،  8ديااوان جمياال بثينااة ، تااح :  اادنان سكااي درويااش ، دار الاكاار المربااي ، بيااروت ، ط   (11)

8771  0  

سهاار ااداب ، وثماار الألااااب ، ابااو اسااحاق الحصااري القيروانااي ، ضااا  و اارح سكااي    (19)

  0  8721،  1 اار  ، الممامة الرحمانية ،  صر ، ط

إبراهيم الساا راهي ،             و  0هرة ، ابو بكر  حمد بن داود الأصاراني ، تح : دالز   (11)

   0 8791ط ، 0نوري حمودي القيسي ، وسارة الأ لام ، المراق ، د 0د

  0 8711،  1س ن الشمر ، ادونيس ، دار الاكر ، بيروت ، ط   (17)
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الخاااجي ، تاح :  ااد  سر الاصاحة ، اباو  حماد  ااد الصاه بان  حماد بان ساميد بان سانان   (10)

 0  8711ط ، 0المتمال الصميدي ، القاهرة ، د

ط ، 0سااايكصوجية أدرا  الصااون والشااكل ، ياساام صااالح حسااين ، دار الر اايد ، بغااداد ، د   (18)

8712  0   

   0ت  0ط ، د0لانان ، د –الشمر والشمرا، ، ابن يتياة ، دار الثقافة ، بيروت    (12)

 ااد الجااار الممصااي ، دار  0دب الإسلا ي والأ وي ، ددراسات في الأ –الشمرا، نقاداً    (11)

  0  8711،  8الش ون الثقافية الما ة ، بغداد ، ط

   0ت   0، د 1 ز الدين اسما يل ، دار الاكر المربي ، ط 0الشمر المربي المماصر ، د   (11)

 اامر الرثااا، فااي المصاار الجاااهصي ،  صاامار  اااد الشااافي الشااوري الاادار الجا ميااة ،    (11)

  0  8711ط ، 0ت ، دبيرو

 ارح ديااوان الحماسااة ، ابااو  صاي احمااد باان  حمااد بان الحسااين المرسويااي ، احمااد ا ااين    (11)

   0  8711،  2 صر ، ط– و اد السلام هارون ، لجنة التأليف والترجمة والنشر ، القاهرة 

ياادات ،  0الشااا ر الإساالا ي تحاات ناااام سااصمة الخلافااة ، د   (19) داود سااصوم ،  نشااورات  اوا

   0 8791ط ، 0، د بيروت 

  0ر وسه واساطيره الشخصية  –الشمر المربي الحدي     (11)

 اويي ضايف ،  كتااة الدراساات  0الشمر والغنا، في المدينة و كة لمصر بناي أ ياة ، د   (17)

 0  8797،  1الأدبية ، دار الممارف ، ط

   0ت 0، د ط0 حمد النويري ، القاهرة ، د 0 نرج في دراسته وتقويمه ، د –الشمر الجاهصي     (90)

  0 8711،  8جودة فخر الدين ، بيروت ، ط 0 كل القصيدة في النقد المربي ، د   (98)

الصورة الشمرية ، سي ذي لويس ، تح : احمد نصيف الجنابي ، و الك  يري وساصيمان    (92)

 0  8712 ناد غزوان ، دار الر يد لصنشر ، المراق ،  0حسن ابراهيم ،  راجمة ، د

دراسااة فااي أصااولرا  –بااي حتاار اخاار القاارن الثاااني الرجااري الصااورة فااي الشاامر المر   (91)

  0  8718،  2 صي الامل ، دار الأندلس  ، ط 0وتمورها ، د

دراسااة فااي أصااولرا – الصااورة فااي الشاامر المربااي حتاار اخاار القاارن الثاااني الرجااري    (91)

  0  8718،  2 صي الامل ، دار الأندلس لصماا ة والنشر ، ط 0وتمورها ، د
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 0  8710ط ، 0 اد القادر الربا ي ، الأردن ، د 0ة في  مر أبي تمام ، دالصورة الاني   (91)

الجا ميااة لنشاار التااراث  –طاقااات الشاامرا، ،  حمااد باان ساالام الجمحااي ، ا ااداد الصجنااة    (91)

  0  8781ط ، 0المربي ، دار النرضة المربية ، بيروت ، لانان ، د

مود  اكر ،  مامة المادني ، طاقات فحول الشمرا، ،  حمد بن سلام الجمحي ، تح :  ح   (99)

 0  8791الم سسة السمودية ،  صر ، 

براايج القنمااار ،  نشااورات دار  0المايمتااان الحيااة والصااا ته فااي الشاامر الجاااهصي ، د   (91)

 0  8711،  8الأفاق الجديدة ، بيروت ط

ظاااهرة الشاامر المماصاار فااي المغاارب ،  حمااد بناايس ، دار التنااوير لصماا ااة والنشاار ،    (97)

 0  8711،  2بيروت ، ط

  0 8792ط ، 0 صم الناس ، حميل صصياا ، دار الكتاب الصاناني ، بيروت ، د   (10)

 ت 0ط ، د0 صم الجمال والنقد الحدي  ،  اد المزيز حمودة ،  صر ، د   (18)

يوهيل يوسف  زياز ، دار آفااق  ربياة  0 صم الصغة المام ، فردينان دي سوسور ، تر : د   (12)

  0  8711ط ،  0، بغداد ، د 

 حمااد احمااد الغاارب ،  0، د -رؤيااة تاريخيااة ورؤيااة فنيااة  – اان الصغااة والأدب والنقااد    (11)

  0ت  0ط ، د0لانان ، د –بيروت 

    0  8711ط ، 0طه الحاجري ، القاهرة ، د 0 يار الشمر ، ابن طااطاا المصوي ، تح : د    (11)

  0  8711ط ، 0المشاق الثلاثة ، سكي  اار  ،  مامة الممارف ،  صر ، د   (11)

الممدة في  حاسن الشمر وآدابه ونقده ، ابو  صاي الحسان بان ر ايق ، تاح :  حماد  حاي    (11)

  0  8711ط ، 0الدين  اد الحميد ،  مامة السمادة ،  صر د

 8101ط ، 0المقد الاريد ،  راب الدين احمد بان  ااد رباة ، المماماة الشاريية ، القااهرة ، د   (19)

   0 هـ

،  8 اااد الاتاااح صااالح نااافع ، الأردن ط 0د  ضااوية الموساايقر فااي الاانص الشاامري ،   (11)

8711  0   

رتشاردس ، تر:  صمار بدوي ،  راجمة سرير القصماوي ،  كتااة  -أ 0المصم والشمر ، أ    (17)

  0ت  0ط ، د0الأنجصو المصرية ، د
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 0  8711،  2 ويي ضيف ، دار الممارف ،  صر ، ط 0في النقد الأدبي ، د   (70)

              0  8717، 8النا ر دار الكتاب المربي ، بيروت ، ط فجر الإسلام ، احمد أ ين ،    (78)

  0 8710، 2 اد الرحمن بدوي ، بيروت ، ط 0في الشمر الأدبي المماصر ، د   (72)

  0  8710، 2كمال ابو ديب ، بيروت ، ط0في الشمرية ،  د    (71)

 0  8798 ويي ضيف ، دار الممارف ،  صر ،  0فصول في الشمر ونقده ، د   (71)

 0  8719،  1احسان  اا  ، بيروت ، ط 0الشمر ، دفن    (71)

 0 8719،  88 ويي ضيف ، القاهرة ، ط 0الان و ذاهاه في الشمر المربي ، د   (71)

الااان الر اازي ، فريااد ريااك هيجياال ، تاار: جااورج طاارابيش ، دار المصيمااة ، بيااروت ،    (79)

8718  0 

ط ، 0بيااروت ، د ياارا،ة جدياادة لشاامرنا القااديم ، صاالاح  اااد الصاااور ، دار النجاااح ،   (71)

8791  0  

 0  8711ط ، 0 حمد النويري ، القاهرة ، د 0يضية الشمر الجديد ، د   (77)

  0ت 0حسين نصار ، دار  صر لصماا ة ، د 0 مر ودراسة تح: د –ييس ولانر    (800)

ط ، 0 حماد سكاي الممثمااوي ، بياروت ، د 0يضايا النقد الأدبي بين القديم والحادي  ، د   (808)

8797  0   

   0 8799ط ، 0ابراهيم  اد الرحمن  حمود ، د 0لشمر في النقد المربي ، ديضايا ا    (802)

  0ت  0ط ، د0 صمار بدوي ، دار الممارف ،  صر ، د 0كولرج ، د   (801)

 ازة حساين ، ، د شاق ،  0كتاب القوافي ، ابو الحسن سميد بن  سامدة الأخااش ، تاح: د   (801)

  0    8790ط ، 0د

   0ت 0ط ، د0مد الربيمي ، دار الممارف ،  صر ، داح 0حياته و مره ، د –كيثن ير  زة     (801)

   0  8711ط ، 0الكا ل في الصغة والأدب ، ابو الماا   حمد يزيد المارد ، القاهرة ، د   (801)

كتاب الصنا تين ، ابو هلال المساكري ، تاح:  حماد  صاي الاجااوي و حماد اباو الاضال    (809)

  0  8712،  8ابراهيم ،  صر ، ط

ضل جمال الدين بن  ناور ، دار الصادرة ، دار بياروت لصماا اة لسان المرب ، ابو الا   (801)

  0  8711، بيروت ، 
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لذة النص ، رولان بارت ، تح: ف اد صاا والحسين ساحان ، دار يوبقال لصنشر ، الربااط    (807)

  0  8711،  8، ط

  0ت   0ط ، د0 وسيقر الشمر ، ابراهيم انيس ، دار المصم ، بيروت ، د   (880)

 0  8711،  1ر الجاهصي ، يوسف اليوسف ، بيروت ، ط قالات في الشم   (888)

  0  8719،  8حسين  موان ، بيروت ، ط 0 قالات في الشمر ونقده ، د   (882)

ابحاث في أصاول النقاد واسارار الاياان ، سكاي  ااار  ،  ماماة  –المواسنة بين الشمرا،   (881)

  0  8711،  2 صمار الاابي الحصاي وأولاده ،  صر ، ط

ة الميساارة ، بأ ااراف :  حمااد  ااايق غربااال ، دار الشاامب و  سسااة الموسااو ة المربياا   (881)

  0  8711ط ، 0فرانكصين لصماا ة والنشر ، القاهرة ، د

ابحاث في أصول النقد واسرار الايان ، سكي  اار  ،  ماماة  -المواسنة بين الشمرا، ،    (881)

  0  8711،  2 صمار الاابي الحصاي واولاده ،  صر ، ط

لمربااي ، المصاار المااسااي الأول ، طااه حسااين ، دار المصاام لصملاياان ،  اان تاااريخ الأدب ا   (881)

  0  8712،  1بيروت ، ط

ط ، 0داود ساصوم ، دار الر ايد لصنشار ، الماراق ، د 0 قالات في تاريخ النقاد المرباي ، د   (889)

8718  0  

  0  8711ط ، 0المختار  ن  مر بشار ، طامة لجنة التأليف ، د   (881)

 صر الشمرا، فاي  ادة اناوان  ان صانا ة الشامر ، المرسبااني ، المو ح ،  أخذ المصما،    (887)

  0  8711ط ، 0تح :  صي  حمد الاجاوي ، دار النرضة ،  صر ، د

 صارن المشاق ، ابو  حمد جمار بن احمد السراج ، تح : احمد يوسف واحمد حار  ،    (820)

  0  8711ط ، 0 كتية الأنجصو المصرية ، القاهرة ، د

  0  8712ط ، 0ابر  صاور ، المركز المربي لصثقافة والمصوم ، دج 0 اروم الشمر ، د   (828)

  0 8712ط ، 0  لاات الكندي الموسيقية ، تح : سكريا يوسف ، بغداد ، د   (822)

تاااريخ الموساايقر الشااريية ، سااصيم الحصااو ،  نشااورات دار  كتاااة  –الموسااو ة الموساايقية    (821)

  0  8791ط ، 0لانان ، د –الحياة ، بيروت 
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اصغااا، وسااراج الأدبااا، ، ابااو الحساان حاااسم القرطاااجي ، تااح ،  حمااد الحايااب ،  ناااهج ال   (821)

  0  8711ط ، 0تونس ، د

،  8 اد الصاه المياب المجاذوب ،  صار ، ط 0المر د الر فرم أ مار المرب وصنا ترا ، د   (821)

8711  0  

 ، 2سا ي الادروبي ، د شاق ، ط 0 ساهل فصساة الان المماصر ، جان  اري جويد ، تح : د   (821)

8711  0  

بادوي طااناة ،  صار ،  0احمد الحاوفي ، د 0المثل الساهر ، ضيا، الدين ابن الأثير ، تح: د   (829)

   0  8717،  8ط

 صامار بادوي ،  راجماة لوسايس  اوض ،  0أ ريتشارد ، تار: د0 اادل، النقد الأدبي ، أ   (821)

  0ت   0ط ، د0 صر ، د

،  8 ون الثقافيااة الما ااة ، بغااداد ، ط مجاام النقااد المربااي القااديم ، احمااد  مصااوب ، دار الشاا   (827)

8717  0   

 2 مجم المصمصحات المربية في الصغة والأدب ،  جادي وهااة ،  كتااة لاناان ، بياروت ، ط   (810)

 ،8711  0  

  0  8711،  8 مجم  صمصحات المروض والقوافي ، بغداد ، ط   (818)

 0 هـ  8189،  8 قد ة لصشمر المربي ، أدونيس، دار المودة ، بيروت ، ط   (812)

أكارم  0 اتاح المصوم ، ابو يمقوب يوسف بن أبي بكر بان  حماد بان  صاي الساكاكي ، تاح: د   (811)

  0  8712،  8 ثمان يوسف ، بغداد ، ط

  0  8712ط ، 0ر اد ر دي ، القاهرة ، د 0 قالات في النقد الأدبي ، د   (811)

  0  8719ط ، 0، د  دخل الر  صم الجمال الأدبي ،  اد المنمم تصيمة ، دار الثقافة ، القاهرة   (811)

   0ب جصاورد  0 يادين  صم الناس ، ج   (811)

جااواد  صااي ، دار المصاام لصملاياان ، بيااروت ،  0الماضاال فااي تاااريخ الماارب يااال الإساالام ، د   (819)

   0  8791،  8 كتاة النرضة ، بغداد ، ط

  0  8797ط ، 0يحير حمودة ، دار الممارف ،  صر ، د 0نارية الصون ، د   (811)

  0  8791 حمد غنيمي هلال ، دار المودة ، بيروت ، لانان ،  0لحدي  ، دالنقد الأدبي ا   (817)
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احمااد يوساف  حمااد خصياااة ، دار  0نشاأة النقااد الأدباي حتاار نراياة القاارن الأول الرجاري ، د   (810)

   0  8711،  8الثقافة لصماا ة والنشر ، الاجالة ، ط

دار الكتب المصمية ، بياروت   حمد  اد المنمم خااجي ، 0نقد الشمر يدا ة بن جمار ، تح: د   (818)

  0ت  0ط ، د0، د

  0  8711،  1النقد الأدبي ، احمد ا ين ،  كتاة النرضة المربية ، القاهرة ، ط   (812)

نارية الأدب ، رينيه ويصيك واوستين واريان ، تار:  حاي الادين صااحي ، المجصاس الأ صار    (811)

  0  8792ط ، 0لر اية الانون وااداب والمصوم الأجتما ية ، د

 اد الحكيم حسان ، دار  0تر: د 0كولويدج  –سيرة ادبية  –النارية الرو انتيكية في الشمر    (811)

    0  8798الممارف ،  صر ، 

احماد كماال سكاي ، الريااة المصارية الما اة  0النقد الأدباي الحادي  وأصاوله واتجاهاتاه ، د   (811)

  0  8711ط ، 0لصكتاب ، القاهرة ، د

  8792ط ، 0 حماد  نادور ، دار النرضاة ،  صار القااهرة ، د النقد المنرجي  ناد المارب ،   (811)

0  

  0   8771،  8حا د ابو احمد ،  مامة   سسة اليما ة الصحاية ، ط 0نقد الحداثة ، د -

 حمد النويري ،  مامة الرساالة ،  0وظياة الأدب بين الألتزام الاني والأناصام الجمالي ، د   (819)

  0  8719 صر ، 

القصاايدة الجاهصيااة ، نااوري حمااودي القيسااي ، دار الكتااب لصماا ااة وحاادة الموضااون فااي    (811)

   0  8792ط ، 0والنشر ، د

الوساطة بين المتناي وخصو ه ، القاضاي  صاي  ااد المزياز ، الجرجااني ، تاح:  حماد اباو    (817)

  0   8711،  1الاضل ابراهيم و صي  حمد الاجاوي ،  صر ، ط

و المااا  احماد بان  حماد بان أباي بكار بان خصكاان ، وفيات الأ يان واناا، أبنا، الز ان ، اب   (810)

    0  8711،  1تح:  حيي الدين  اد الحميد ،  كتاة النرضة المصرية ، القاهرة ،  صر ، ط

 (( الأطروحات الجا مية)) 

الإيقااان فااي الشاامر المربااي الحاادي  فااي المااراق ، ثاااهر  اااد المجيااد المااذاري ، رسااالة  (8)

   0  8717، جا مة بغداد ،   اجستير  خموطة ، كصية التربية

سانا، الايااتي رساالة دكتاوراه  0الانا، الاني لشمر الحب المذري في المصار الأ اوي ، د (2)

   0  8717 كتوبة  صر االة الكاتاة ، كصية الأداب ، جا مة بغداد ، 
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هنا، جواد  0 مر الحب في المصر الأ وي ، دراسة في ثناهيات الشكل والمضمون ، د (1)

  0  8771راه  كتوبة  صر االة الكاتاة ، جا مة بغداد ، ، رسالة دكتو

 )) الدوريات (( 

  0الأيلام )بغداد(  (8)

، تشارين   88،82التشكيل الصوني في الشمر المرايي الحدي  ،  حمد صاابر  اياد ، ن (أ)

  0  8717ثاني ، كانون أول ، 

  0  8710حوار  ع حميدة خميس ، احمد المانمي ، ن ،  ااط ،  (ب)

   0  8719،   88، 82 ناد غزوان ، ن 0ي القصيدة المرايية الحديثة ، دالصورة ف  (ت)

 0  8711،  7 ناد غزوان ، ن 0الممادل الوضو ي  صمصحاً نقدياً ، د  (ث)

    

  0 جصة جا مة بابل )بابل(  (2)

 0  2000،  8هنا، جواد ، ن 0الغنا، بقصيدة الحب في المصر الأ وي ، دارتااط فن  (أ)

هنااا، جااواد ،  جصااة جا مااة  0دراسااة فااي الأدب المربااي ، د جاادل الحااب والخياار والجمااال (ب)

   0  2001، 8بابل المدد 

   0  8777،  2صااح نوري المرسو  ، ن 0 مر جميل في  يزان النقد د (ت)

   0 جصة الكر ل  -1

،  20خمااوط  ريضااة فااي الاحاا   اان هويااة لصقصاايدة المربيااة الحديثااة ، يمناار  يااد  ، ن (أ)

8712  0   



The four platonic  love ’s poets in the Criteria of Criticism  
 

The platonic love is a pure , honeset love didpute of evil had raised the 

human to a superb level and prune his behavours manner and distinct . 

The platonic love is a reflection to Islamic spirit , and a  natural 

product to social development accrued in Arabia Island in the Amawi 

Era , that this love created an immanent phenomena  and had many 

famous poets such as Jamee Buthaina , kuthair Azza , Qais Layla  and 

Qais Lubna who left an apparent stamp in the Amawi Iiteratuer 

pushed many critisists to talk about them in different levels, thus it 

was a worthy theme to study , this was our research subject to 

compare which was more prosperous than the other in field of art 

construction in (language , portrait , music ). 

The research consists of an introduction, three chapters and the 

end , the introduction  was to study the first creation of platonic love 

and growth and position of the four platonic love's poets . Second 

chapter takes language of those poets (as was in the modern and old 

criteria of criticism ) in three sections, first specified to study status of 

criticism in the Era of Before Islam ,in Islam and Amawi Era while 

second section to study above  poets in criteria of criticism the terms , 

while the third was to study them in criteria of criticizing the 

constructions. 

The second chapter was to study poets in portrait side and 

applied in tow sections , the first was to study the four poets in criteria 

of criticism the portrait in the past whereas the second in the new life . 

 The third chapter was specified to study those poets in criticism 

the music of poem , and was applied in three sections ,the first to 

study the internal music of the poem , while the second to study 

external music of the poem , but the third to study the relation between 

the love poem with singing of Amawi Era and to appoint the most 

sung poems of poet . 

 Research  ended with most important results by attitudes of 

criticism old and modern. 



 During the reseach its appear that Kuthair Azza was the most 

one who had aprosperity in portrait ,music ,term elegancy , symbolic 

portrait as well as success in language criticism . 

 About the singing that there was a close relation between love 

poems and songs with superior concerning the results comparison was 

as follows:- 

Qais Layla , Qais Lubna , Jameel Buthaina and the last was Kuthair 

Azza I wish I were prosperous to submit this research that research 

that it was a humble work in the science field and hoping prosperously 

to all .    
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