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 
 

 ْوَاصْبِرْ نَفْسَكَ مَعَ ال َذِينَ يَدْعُونَ رَب َهُم

 بِالْغَدَاةِ وَالْعَشِي ِ يُرِيدُونَ وَجْهَهُ 
 82 من الآية -سورة الكهف

 



 

 

 

 إلــى: 

 والدتي حفظها الله، وهي تظللني بدعواتها الصالحة صباح مساء. -

أصداء ترانيمه الصوفية تتردد  -ولا تزال -والدي، رحمه الله، الذي كانت -

 في وجداني حتى هذه اللحظة.

اخوتي جميعاً يتقدمهم أخي الأكبر فائد سلطان، الذي كان ولا زال يغمرنا  -

 ن.بعطفه وحنانه الكريمي

 عناء الغربة، ووجع البعاد. -راضية–زوجتي الغالية، التي عانت  -

رياحين عمري وزهرات فؤادي؛ أبنائي: عبد الله وماريا، محمد وأفنان،  -

 أميمة وخالد.

أهلي وجيراني وجميع إخواني في ربوع الوطن الحبيب، الذين أحببتهم أكثر  -

ه في الله كما لم أحب مما أحببت نفسي، وأخص بالذكر الرجل الذي أحببت

 أحداً من قبل؛ أستاذي القدير محمد علوان مفلح. 

 إليهم جميعاً أهدي ثمرة هذا الجهد المتواضع مع خالص الحب والتقدير.

 الباحث



 

 
 

اعترافاً بالجميل، ووفاء لبعض فضل أهل الفضل؛ كان لابد من تسجيل الشكر لكل من ساعد في 
لصااة، ، وأباادأ بالشااكر الجن اال لماان كانااط لاا  اليااد ال ااةل  فااي  لاا ؛ إنجاااه هاالا الجإااد وإبراهاا  بإاال  ا

مشاارفي الاادكتة، عاادنان لسااين العااةايأ، الاالأ هياات لإاالا البشااا بتةهيإاتاا  وإ، ااايات  الة ااة  إلاا  
  ة،ت  النإائية. فجنا  الل  عني بير ما هاهى أستا اً عن تلميل . 

ل، أساتل  وتد، سيين وإيا، ين؛ لما بللة  مان كما أتقدم بالشكر إل  قسم اللغة العربية بجامعة باب
أهلنااا ماان  ن اار علاام وليااو معاملااة، وأباار ماانإم بالاالكر ،ئااين القساام الاادكتة، علااي نا اار  الااو، 

   والدكتة،  باح السالم، والدكتة،  هناء، والدكتة، عمران.
الادكتة، ااباط كما أتقدم بالشكر إل  أساتلتي في قسم اللغة العربية بجامعة تعان، لاسايما اتساتا  

، و املني برعا تا  العلمياة الكر ماة، والادكتة، عباا   مشمد بدا،أ اللأ تفضل بالإ راف الدابلي عليَّ
السةسة ، والدكتة، عبد المل  الشسامي، اللل ن كان لإما سابق الفضال فاي ي،اساتي اتولياة، وو اةلي 

 إل  ما و لط إلي  من ي،هة علمية.
 والشكر موصول إلى:

ل يااو معاااملتإم ول فإاام معنااا  باباالهامعااة  –همياام مااةقفي قساام الد،اسااا  العليااا فااي كليااة التربيااة  -
 .بط ،قيةوبصة اً ات

مكتبااا  هامعااا  لباباال، وبغااداي، والمستنصاار ةة، والمكتبااة الةلنيااة؛ لمااا قاادمة   ماان  همياام مااةقفي -
 مساعدا  لا مشدوي . وأبر منإم باللكر اتبةا : يلا  ،ضا، وإ مان وه نو.

هميم مةقفي مركن الد،اسا  والبشةث اليمني، ولاسيما مةقفي المكتباة، وماد ر مكتاو ،ئاين المركان  -
 اتستا  مشمد الشرفي.

هميم النملاء الل ن لم  بخلةا  ةماً بما أللو من المساعد . وأبر منإم باللكر: عيسا  سالمان، وهاايأ  -
وعبدالشمياد  ،ضاةان العناناي للمي الشايباني،ي. عبد السلام المليكي، وي. ، ولالو، ومن هامعة بغداي 

 آ  البياط فاي ات،ينومان هامعاة البكرأ، وعبد العن ن المخلافي، ومشمد نصر، وألمد عباد الل يا ، 
يم عباد الجباا،، ومعاا  مشماد، وم يام ومان الايمن عباد العلا وهميال سال ان عبد الباسط ،يماان،النميل 

 مشمد، ومشمد البر إي وعبد البا،أ السيد.
همياام مااةقفي مكتااو الشيااا  للشاساابا ، ومكتااو الإ مااان، وأباار بالاالكر اتبااط فاارح واتبااط ه نااو  -

 واتبط إ مان.
ثياراً، وأبيراً الشكر كل الشكر إلا  أباي و اد قي اتساتا  الشااعر عباد الغناي المقرماي الالأ اهعجتا  ك -

فبل  وسع  في مساعدتي، فل  مني ولجميم من تقدم  كرهم، ومن ساعد ولم أ كر  هن ل الشاكر وعيايم 
 الامتنان.

 
 الباحث



 إقرار المشرف
 

)عبد الفتاح سلطان قائد  الصبري(   رسالة طالب الماجستير   إعدادشهد أن أ    

ش  بإشوو اشتم   ،المقووا ( الدعيووعالنووع ا الصوووش ش شود  عبوود  )بوووالموسووةة  

قسم اللغة الد بية ش كلية التربية جاةدة بابو  ،  أههوا اسوتوخط هطتهوا اسوتيفا        

 .تاةاً
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ABSTRACT 
 

This study tried to reveal the mystical tendency in Al- Makaleh 

poetry, so it started at first with revealing  the tendency in the modern 

experiment of the Arabic poetry and it found that this experiment realized 

the early culture with the western other and by the modern, social, 

political, ideational factors- the importance of mysticism to poetry, so it 

searched in its mystical legacy to be influenced by at large and this 

influence might be differential as a result to the disparity of poets attitudes, 

and the specific and the general  conditions of their reality. So some of 

them stopped at the superficial impression alone and which comes in the 

context of the artful stylistics and the others overstepped that by taking the 

method of vision and the method of expression with the emphasis on a 

group of emotional values special to mysticism experiment while not 

overstepping that to the real spiritual experiment of mysticism in its 

conditions and their know spiritual places. Other went in their mysticism 

far more, that they found in mysticism what satisfy their spiritual thirst and 

their metaphysical ambition, so they adopted mysticism as an attitude, an 

experiment and as a method of expression. From those we mention the 

poet others went in their Mysticism far more, that they found in mysticism 

what satisfy their spiritual thirst and their metaphysical ambitions, so they 

adopted mysticism as an attitude, an experiment and as a method of 

expression. From those we mention the poet (Abdul-Aziz Al-Makeleh) and 

this study revealed in its first chapter that he enjoyed a real innate, mystical 

tendency which had a group of subjective, environmental and cultural 

factors that made from it an essential and a spiritual function that 

accompanied the poet and shaped all his poetic, ideational life acts, and 

were subject in their faces to the logic of transformation according to the 

subjective curve of growth of the personality of the poet who was 

distinguished in a lively and a tense dynamics according to the conditions 

and the factors surrounding this growth and that is what the study followed 

in its second chapter. 

 As this tendency reached with the poet to the stage of the tendency to 

the empirical ascertaining, so this can be achieved actually in the texts of 

his two collections (The papers of the body returning from death) and (the 

alphabet of spirit), so these last three chapters came to study these texts as 



 2nd 

they are the birth of a Mystic and a lively experiment which depended on 

asceticism to release from it to the horizons of spirit and the space of 

mysticism with all its passions and its successive cases. This experiment is 

what the study followed in its last three chapters revealing its stages and its 

dimensions that took the dimensions and the stages of the general 

mysticism experiment, and by that it reached to the following. 

- First:- Al-Makaleh entered by this experiment to the sanctuary of 

mysticism form all its doors, since the texts of this experiment are 

mystical texts in attitude, vision and in an oratorical language. 

- Second:- The mysticism of the poet in this experiment was a positive 

mysticism which took the Yemeni mystical distinction and its moderate 

methodology. 

So it emphasizes on the spiritual function and the emphasizes  on the 

spiritual function and the metaphysical dimension in a way that one is not 

the device to another. 

- Third:- This experiment come in an appropriate historical context 

according to the special life of the poet and the general life surrounding 

him. So it doesn’t stop at experimentation and the artful questions, 

although experimentation was present, but it was in reality a spiritual 

tendency searching for salvation from many negative phenomenon 

which distort life and make the human beings as prisoners to the 

customs and the ambitions in this physical moment which its harsh 

opportunist philosophy reflected on life and men and that the values 

began to sunset or was about. So it was necessary in this moment that 

the voice of spirit would come high by this type of poetry which tries to 

make man fly away from the silly and the common reality. 

- Fourth:- Although Al-Makaleh was occupied with the literature of 

the mystical thought and its philosophy and his deep consciousness of  

what that thought presents, he was careful in treating it and it is a 

caution which made him avoiding the drop in many pitfalls which many 

drop in, who go in this may, that the ideas take them away from their 

reality and they overcome the limits of the legal text and its restrictions. 

- Fifth:- This philosophical consciousness and this careful awakening 

didn’t hurt the poetic faculty of the poet that they drop it in the trick of 

the term and its abstractive, philosophical complexities, but the poet 

went on in representing the literary mystical experiment in a spiritual 
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representation which is of utmost poetics, so thought by the device of 

the high spiritual principles that the language of sensation and the 

mystical symbols which are opened to what is metaphysical, try to see 

its vivid faces in the deeps of oneself and which are glowing with 

passion and its emotions, and transforming it to an artful value of 

symbolic sensory meanings which came as a spontaneous flux coming 

out from the deeps to reach to the deeps. That is what reflected the 

experiment and its truth and reflected the   extension of the culture of 

the creative imagination of the poet and its creation ability in another 

meaning. 

- Sixth:- Although this experiment depended on mysticism and its 

symbolic sensory language, it didn’t transform to a complex expression 

about obscure metaphysical ambitions and philosophical and in 

indefinite theological visions which consume the poet’s heart and his 

consciousness and impress his act with passivity and inability, and 

impress his expression with obscurity and abstractness, but it was a 

positive experiment which took its symbols from the things of reality 

and its phenomenon, and it was careful about the hidden dramatic 

movement which remained directing the poem from the inside. 

This movement arousing from the sharp desire of the poet to reach to 

the point of balance between the two substantial polarities of the poetic 

work and they are poet’ self and his subject. 

That is achieved by the poet’s continued insistence to achieve the balance 

between what is physical and what is spiritual and who tried to achieve it 

in all his suffering from the mystical attitude and making his experiment on 

the two polarities of this equation in an intimate balance, so that this 

balance comes to be in reality a new creative formation of the experiment 

of mysticism which makes the mystical poetry an independent literary type 

which goes with the modern movement of poetry in general and acting in 

giving this movement huge artful abilities, as in the case of this 

experiment. 
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 تمهيد
 التصوف في الشعر الحديث

يجمع الباحثون على وجود علاقات وطيدة، وصلات حميمة، بين التصوف والشععر، علعى اعتبعا   

إن كليهما ينهض على تجربة تأمليعة ااتيعة، تمعنن معن تعيعق عميعذ، ينمعجو الموجعودات والمربيعات، وتبلع  

 كق من التجربتين. أقصى د جة لها في التجلي والإلهام، اللجين هما جوهر وغاية

فهجا الدكتو  مصطفى هدا ة يرى أن الشعر: )لع  ينعن فعي لمعة معن اللمعات، أو فعي ممعن ا ممعان  

ِ  الشععرا  -بعيدا   ِ  ااعتبطااا  من معا  -في بعض ما يعوض فيع ععن المفهعوم الإانعااي الععام للتصعوف، بوصعف

 .(1)لعقلي للأشيا (لتجربة  وحية، ومحاولة للنشف عن الحقيقة، والتجاوم عن الوجود ا

ويرى الدكتو  عداان العوادي )أن الصلة بين التصعوف والشععر، تنبثعذ معن اععي كعق منهمعا إلعى  

  ِ تصو  عال  أكثر كمالا  من عال  الواقع، ومبعث هجا التصو  هو الإحنعا  بفاعاعة الواقعع، وشعدة وطأتع

. وبالفععق فع ن معن ين عر فعي بواععث ((2)على النفس، وصبوة الروح للتما  مع الحقيقعة التعي تععجي كياانعا

التجربععة الفنيععة عمومععا ، والشعععرية علععى وجععِ العصععو  يتحقععذ لععِ أنئ و ا هععا صععراعا  دابمععا  بععين الفععرد 

، وإحنااا  حادا  بالهزيمة واقصان الجات، وبمنتحيق ا شيا ، و تابتها، و فاعا  لحعدودها، ومعن   ِ ومجتمع

د هجه  ا شيا ، وتعطعي ا اعاليو والمفعاهي  والمقعولات المنطقيعة ث  المحاولة الداببة والمانية، لفض حدو

التي فرضتها عليها، وإعادة خلقها خلقا  افنيا ، يزيق برودة العقق، وعجزه  عن الرؤية الجديدة، التي تحعاو  

ِ  الحدود بين الداخق والعا و؛ ال اهر والباطن فيحيق  كق أن تؤانها هجه  التجربة، في عال  فني، تمحي في

؛ فالتجربعة الفنيعة معن هعجه  الوجهعة هعي تجربعة معا و ابيعة بمعنعى أاهعا تعرد   ِ منهما علعى اخخعر وينعد اقصع

كنتيجععة واضععحة، لمعااععاة وجداايععة، تتعطععى حععدود المنطععذ، وتقععبض علععى اععوي مععن الحقععابذ الوجداايععة 

ِ   الإافعالية، التي تعرض لواقع ا شيا  في النفس، متجاومة معا يرعرى إلعى معا يتعرا ى معن الواقعع إلعى هلالع

ِ  الوجداايععة ِ  ا كثععر (3)وأطيافعع . والععلأ  نئ الشعععر كمععا يععرى هيجععق: )هععو تعبيععر عععن الجمععا  فععي جاابعع

، ومن ث  ف نئ موضوعِ ليس ا شيا  الطبيعية كما هي، وإاما المعااي الروحية النامنعة فيهعا )إن (4) وحية(

متععِ هععي أن ينععتثير فينععا الحيععاة الروحيععة، وكععق مععا موضععوي الشعععر هععو الملنععوت اللامتنععاهي للععروح، ومه

طلعذ، بحيعث يبعدو كعق شعي  وكأاعِ  يحركنا ويهزاا في العواطف والمشاعر الإانااية، والاتجاه بها احو المر

) ِ  .(5)عرض من أعراض

  ،  ِ ومن هنا كان النعي الداب  من قبق الشاعر والصوفي من أجق البحث ععن المطلعذ والإاعدغام فيع

يدة لتمثق حقيقة ا شيا  وتمثيلها، عبر تجربعة تعيليعة، تحعاو  أن تقعبض علعى أشعباح الحقعابذ، في  غبة أك

و وح المعععااي. فالاافعععا  الشعععري ومثلععِر الاافعععا  الصععوفي، هععو شعععو  فععي  وح ا شععيا ، وإد ا  

ي عليها أحنام للحقابذ في عَدْاها الروحي ا و ، وقبق أن تفقد ااتها وتدخق في اجن المادة والواقع، وتجر

 .(6)الفه  والتقرير

و نئ هجا ا مر مطلو عنير، فقد لجأ كق من الشاعر والصوفي إلى آلية افنية تتأاس على التأمق  

بالوجدان والقلو، كوايلة مهمة لبلوغ تللأ الماية واللأ لما للتأمق من قد ة على الإحالة إلى المعنى الباطني 

هععا فععي لح ععة خاصععة، تنععتقطو قععوى الععجات، ثعع  مععا تلبععث أن تطلععذ المتجععااس؛ إا تنععت   الحععوا  فععي عمل

قَ التأمق على أاِ تمرين (7)وماة إاتيطان، تؤان ب اتجلا  أارا  النون وإكتشاف خفاياه ؛ لجللأ )فقد عوم 

                                           
 .111هدا ة، محمد مصطفى: د ااات في الادي العربي الحديث:  ( 1)
 .12لشعر الصوفي: العوادي، عداان حنين، ا ( 2)
 .1/11الحاوي، إليا، في النقد وا دي:  ( 3)
 .141بدوي، عبد الرحمن، الشعر الاو بي المعاصر:  ( 4)
 .141-141م، ن:  ( 5)
 .1/114في النقد وا دي:  ( 6)
 .11جعفر، محمد  اضي، الرؤى الصوفية في الشعر العربي الحديث:  ( 7)
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ِ  أعلعى مرتبعة معن مراتعو الشععو  التعي ينعتطيع   وحااي، للوصو  إلعى اعوي خعا  معن الشععو ، بصعفت

 .(1)نا فقد عنف المتصوف على التأمق بد جة أكثر تركيزا  من الشعص العادي(الإانان بلوغها. ومن ه

و نئ الشعر هو أياا  )تأمق فني، وإاتبطان للجات وخفاياها، من خلا  عزلة داخلية، تؤوي الفنان  

) ِ ِ  )بحيعث (2)وتعصو تجربت ؛ فقد عنف الشاعر أياا  على التأمعق، كرياضعة وجداايعة، يواعع بهعا مدا كع

ع إلعى معا و ا  ا فرعذ الإانعااي الععادي، فيصعبن قعاد ا  علعى طعرل أبعواي المجهعو ، وإاتشعراف أفعذ تتن

عينعة، معن أن يتوغعق خعلا  (3)الجما  ا ملي العالد( . وهعجا يعنعي ))أنئ اهعن الشعاعر يعتمنن فعي لح عات مر

ة كمعا لعو كااعم  معزا  عشا  ا رلفعة والإهتمعام ا اعااي، ومعن أن يحصعق علعى إد ا  الحقيقعة، فيقعرأ الطبيعع

 .(4)لشي  يوجد خلف الطبيعة، أو في باطنها، ولا يد كِر المر  في اللح ات العادية((

وفععي هععجه  الناحيععة تلتقععي التجربععة الشعععرية مععع التجربععة الصععوفية؛ فنلتععا التجععربتين تنطععوي )علععى  

فنحصق على -أطو  مما ينبمي إماحة للنفايات، التي تميق أن تتراك ، حين ينمن للوعي أن ي ق البيا  لمدة

نَثئف، وتنعرط بوااطة وعينا الداخلي، الجي لا يفتعأ يأخعج فعي الإتنعاي والنمعو والتمعدد،  ضري من الجد المر

ِ  من تفاهة الحياة اليومية( :)الإعتياد يعنقص معن مخع  المعااعاة،  (5)واطرح ما كرنا منممنين في وهجا يعني أنئ

ومن ث  )تنشعف النعون علعى ااعِر  (6)ي يتلاشى فيها أخج ا شيا  منلما  بها(فيما لح ة التأمق هي اللح ة الت

 .(7)مفع  ب منااات غير محدودة، ومناابات لا حصر لها للإهتمام(

إن هجا التشابِ في طيعة كق من التجربتين، بالاضافة إلى اعتمعاد كعق منهمعا علعى العيعا ، وااعتعدام اللمعة 

اد كتِ الفلنعفة الجماليعة الحديثعة، اد اكعا  دفعع بالشعاعر الحعديث إلعى معااقعة  ااتعداما  اشا يا   امزا ، هو ما

 التصوف، والايما  في مناطقِ الماو ابية، باعتبا ها مناطذ العلذ والابداي، والرؤيا الشعرية الفابقة.

لقد هق الشعر في عصو ه النلااينية خاضعا  للمنطذ العطابي الدا و العجي يمثعق النعابد والمتوقعع 

وما هو مفنر بِ، ول  ينن يفترل عن النثر إلا في بعض الاوابط الشنلية، كالومن، والإيقاي والقافية، أمعا 

 ،  ِ من حيث المما اة الشعرية، فقد هلم القصيدة وصفا  لما كنعا معتعادين علعى  ؤيتعِ، وعلعى الإحنعا  بع

دا  منطقيا  لمواضيع عامة، وهلم ، أي أن الشعر هق قريبا  من النثر؛ ار(8)مع شي  من المحننات البديعية

الممععامرة التععي يطرحهععا ممععامرة اععلو  إانععااي، والمشععنلة التععي يطرحهععا مشععنلة أخلاقيععة، والوهيفععة التععي 

. وهعجا معا يرفاعِر الشعاعر الحعديث؛ فهعو لا يعرى (9)يتبناها وهيفة خطابية، تزين وتجن  بلمة أكثر مخرفة

ِ النثر، إن الشعر ينبمي أن يقعو  معا يمنعن أن يقولعِ وحعده، أن فابدة في أن يعبر بالشعر عما يمنن أن يقول

يتطلع إلى ما لا يمنن تحديعده، لا إلعى تلعلأ ا فنعا  والمفعاهي  والعواطعف الإعتياديعة، التعي حعددها منطقنعا؛ 

فالشعععر لععيس اععردا ، ولا يععراهن علععى اععلو  أو  أي، إاععِ إحتنععا  مباشععر مععع العععال ، ولهععجا فهععو ممععامرة 

ِ  فقط معرفة، إاِر   .(10)كشف عما ل  اره مما احس ب

إاعِ ينععى إلعى النشعف عععن حقيقعة خفيعة يجهلهعا الحعس العععام النعلي  كمعا تجهلهعا الملاح عة والعلععوم 

أصبحم وهيفة معا و ابيعة، تتمثعق -من وجهة ا ر الشاعر الحديث-، أي أن وهيفة الشعر(11)وحتى الفلنفة

 .(12)أو عرافا  أكثر منِر خطيبا   في النشف والتنبؤ والحفز، وأصبن الشاعر ابيا  

                                           
 .14رجمة اقبا  أيوي: باتريشا، كا امنون: التأمق، ت ( 1)
 .14الرؤى الصوفية في الشعر العربي الحديث:  ( 2)
 .11ولنن، كولن، الشعر والصوفية، ترجمة عمر أبو حجلة:  ( 3)
 .182هاملتون،  واتريفو ، الشعر والتأمق، ترجمة اهير القلماوي:  ( 4)
 .101الشعر والصوفية:  ( 5)
 .108: الشعر والصوفية ( 6)
 .111: م، ن ( 7)
 .114-111الحديثة في القرن العشرين، ترجمة جو و طرابيشي:  ا دبيةم. اليبر ، الاتجاهات  (8)
 .111م، ن:  (9)
 .111،111م، ن:  (10)
 .118م، ن:  (11)
 .14: الإاجليزيالرومااتينية في ا دي  (12)
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ِ  هجه  برأي البير  )محدد ب يمان شيبِ إلى حد بعيد ب يمان الصوفيين، إن الصوفي   وهو في وهيفت

ِ  البشر واقع أصعو منالا  وبلوغا  هو  يقبق من حيث التعريف بأاِ يوجد فول العال  المشتر  الجي يعيش في

. إن الشعاعر المعاصعر اللِ، أو الإقتراي من اللِ، وبأن الحيع  ِ ، أو بااتشعفاف  ِ اة الروحيعة تنعمن بالعدخو  إليع

 .(1)يقبق بأن مثق هجا الواقع العفي موجود دون أن ينون بالارو ة )اللِ(، أو إلِ مجهو من المجاهو(

ويرى البير  )أنئ هجا الإيمان قدي  للماية، وأن لِ أصلا  دينيا ، هو في الواقعع التقاليعد النعرية التعي  

اشرتها شيعة الإشرافية في الحنااية ا دبية، بطريقعة مبهمعة ووااععة للمايعة، هعجه  الشعيعة التعي يعرى أاهعا 

 .(2)تمثق النقطة المناابة، لتفنير شعراا الحديث، من خلا  المجاهو الرومااطيقية

روماانعية وبالفعق كاام قد إاتشرت هجه  الشيعة في ألماايا، في أواخر القرن الثامن عشعر، لتنعتا ال 

ا لمااية، حيث  احم ألوان من التصوف، في هجه  الرومااتينية، كاام ترمي إلى جعق الشريعة اوععا  معن 

ِ  بالعيا  والرياضة والتأمق الشعري ، ث  أعريدَ إكتشاف هجه  الشيعة (3)الشعر النامي، الجي يصق الإانان إلي

. )وقعد هلعم فنعرة وجعود وجعِ (4)د النعرياليينفي فرانا علعى يعد يكيرجعا ودي والرمعزيين أولا  ثع  علعى يع

ارى للعال  ت هر وتعتفي في القرن التااع عشر دون أن تتجمد هجه  الفنرة فعي معجهو معن المعجاهو، كمعا 

أاها هلم خاصة بشيع محددة... وهلم بحاجة إلى كنينة تقي  فيها. هجه  الننينعة اعتجدها  ويعدا   ويعدا  فعي 

، فاقدة هي افنها عن طريذ هعجا الإمتعداد الشعر الحديث الجي اتمزوه، و  ِ ِ  وتعريف اتقدم لِ قااواِر ووهيفت

 .(5)وهجا التجند، كق أثر من آثا  انبها الإشراقي التابع لبدعة و دة الصليو(

يعرى أنئ المعجاهو -وهعو معن أهع  من عري الحداثعة المربيعة -أن البيعر -وهنجا يتان لنا ممعا تقعدم 

رمزيين والنرياليين، هي أه  المجاهو التي يرجع إليها الشعر الحديث، وأنئ هجه الرومااطيقية، وخلفا ها ال

المععجاهو، هععي فععي ا صععق اات أصععو  إشععراقية صععوفية، ااتهجععم آليععات تعبيريععة وأدابيععة تنفععذ مععع آليععات 

 وأدوات التعبير الصوفي. 

لمعرفععة مععدى  وإاا كععان مععن غيععر المنااععو الوقععوف بالتفصععيق علععى مبععادذ ومقععولات هععجه المععجاهو

صلاتها بالمبادذ والمقولات الصوفية ف ن من المفيد أن تشعير هنعا، إلعى أن تقاليعد هعجه  المعجاهو، قعد شعنلم 

ا اا  الجي ااطلقم منِر الحداثة المربية، وخاصة تقاليد وا ريعات المعجهو الرمعزي؛ )فقعد و ثعم مع ع  

ِ  الرمزية، اللأ التعراث العجي تقاليد الرمزية الفرانية، وااتندت إلى افس التراث الفلنفي ، الجي ااتندت إلي

يمد ججو ه في الموقف المثالي الصوفي والميتافيزيقي للفنر ا و بي منج كاام وهيجق وشوبنهو  وايتشة 

 .(6)وغيره 

إلعى القعو : )بعأن أعمعا  أبعرم ممثلعي -بعد إاتقصا  دقيعذ-ويؤكد أدمواد ولنن هجه  الحقيقة فيجهو 

مهععا إاععتمرا  للرمزيععة، وامتععداد لهععا، وأن جععجو  الشعععر الحععديث تنمععن فععي المنععا  الحداثععة، هععي فععي مع 

الروحي للرمزية، حيث و ثوا منها مثله  ا على في  فض العال  العا جي من أجق تجربة العيعا  وحعده، 

وبالفععق فع ن أغلعو كتابعات وتجعا ي الحعداثيين تحفعق بمواقعف  (7)متمثلا  فعي إانعحاي الفعرد معن المجتمعع(

نر   فض المصالحة مع العال  والتفاعق معِ، والدعوة إلعى الإانعحاي إلعى الععال  العداخلي، والإاعتعلا  ت

علعى الواقععع، والتعوه  ب مناايععة خلعذ عععال  وواقعع بععديق، ععن طريععذ الفعن فقععط دون إعتبعا  لقععوااين الواقععع 

عري إلعى موقعف معجهبي، وهجا كلِ كان اتيجعة طبيعيعة لإاعتحالة الموقعف الحعداثي الشع (8)الموضوعي ااتِ

يعبر عن  ؤيا فلنفية وإاطولوجية متناملة، إما  الإانعان والواقعع والفعن إاعتواحاها معن فلنعفات ومعجاهو 

ِ  هروف إجتماعية معينة.  أدبية اابقة كما قلنا، وفرضتها علي

                                           
 .141الاتجاهات الادبية الحديثة في القرن العشرين:  (1)
 .141م، ن:  (2)
 .111هلا ، محمد غنيمي، الرومااتينية:  (3)
 .141الاتجاهات الادبية الحديثة في القرن العشرين:  (4)
 .141م، ن:  (5)
 .00 ثامر، فاضق، جد  الحداثة في الشعر، ضمن كتاي مهرجان المربد الشعري الناد  )الشعر ومتميرات المرحلة(: (6)
 .00:جد  الحداثة في الشعر (7)
 . 114تا يخ: عبود، حنا، الحداثة عبر ال (8)
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ة، أما عن أاباي هجا الموقف ف ن  الباحثين يجمععون علعى أاهعا تنمعن فعي طبيععة البيتعة الإجتماعيع 

وموقععف الفنععان داخععق هععجه  البيتععة، فهععجا )أدمواععد ولنععن( يععرى )أنئ المجتمععع الفابععدي الععجي أاتجتععِ الثععو ة 

) ِ ، ومععن هنعا  اح هعجا الفنععان كمعا يقععو  (1)الصعناعية وضعموط الطبقععة الواعطى، لعع  يتعر  للفنعان منااععا  فيع

ِ  العاصة والشعصية، أو على ا  ِ  في طريقت قعق فعي الطريقعة الممريعة، وأعنعي )البير ( )إلى تطوير افن

بها تحويق الشعر إلى تقنية خاصة؛ التقنية التي تتطلع إلى النشف عن الوجِ العفي والمدهش، أو الصعوفي 

 .   (2)ا شيا (

لقععد أحَععسئ الفنععان المرهععف بعيبععة أمععق شععديدة إما  الواقععع المععداي الصععا م الععجي  اح ينععحذ حريتععِ 

ن يجهو ضحية لرغبتِ في اكتشاف الحقيقة النليعة، ومعرفعة معنعى الحيعاة وتطلعِ دون  حمة، )فنان لابد أ

وكان يجد بهجتِ في الالتحعام بعبعض الاتجاهعات الفلنعفية التشعاؤمية  (3)بعيدا  عن حقابذ الواقع الاجتماعي(

معععن  (4)الصعععوفية، والنزععععات الإشعععراقية النعععرية والنهلنعععتية )العدميعععة(، والعبثيعععة والوجوديعععة، وغيرهعععا

  عات، التي ترحلذ بِ فول الواقع، ليقي  في يوتوبيا خيالية وجمالية بديلة لما هو واقعي ودايوي. النز

وإاا كان هجا هو شأن الشعر المربي مع التصوف؛ ف ن الشعر العربي المعاصر لا يناد يعتلف عنِ. 

يعِ اتجاهعِ إلعى فهجا الدكتو  احنان عبا  يرى )أن من يد   الشععر العربعي المعاصعر لا تعطعن عينعاه ف

ويععرى ي .  (5)التصععوف بقععوة، حتععى ليمععدو الاتجععاه الصععوفي أبععرم مععن اععابر الاتجاهععات فععي هععجا الشعععر(

مو يععةي أن التنيععف مععع التفنيععر الصععوفي بمعنععاه العععام والإاععلامي، قععد بععدأ يأخععج منااععة بععا مة فععي أشعععا  

م، وأنئ كبعا  الممثلعين 1211ج ععام الشعرا  العري المشهو ين، بالإضافة إلى الروابيين وكتاي القصة، من

لهجا الاتجاه الجديد، ل  ينواوا من الشعرا  المحاف ين والتقليديين، وإاما كااوا من الينا يين والاشعتراكيين 

 . (6)على التحقيذ كالبياتي وصلاح عبد الصبو  وأدوايس وغيره 

لعق اللأ من طو  عملية التقدم ويعلق الدكتو  إحنان عبا  بروم هجا الاتجاه بعدة أاباي فيقو : )و

والتراجع في الحياة النيااية، واليأ  المالو والنأم من متابعة النفعاح، كمعا أن هنعا  قنعطا  معن التصعوف 

يربط بين الاتجاهات الثو ية المتقدمة، ث  إن هجا الميدان خير ميدان تنفتن فيِ ااتية الشعاعر وفرديتعِ، فهعو 

بوجد مأااويي، ث  إن هعجا اللعون  -التي هي افنها اخم المجتمع–اخمِ ينفصق عن المجتمع هاهريا  ليعيش 

من التصوف محاولة للتعويض عن العلاقعات الروحيعة، والصعلات الحميمعة، التعي فقعدها الشعاعر، وتلطيفعا  

 . (7)من حد المادية العشن(

ة متشعابنة تشعير إلعى مجموعع - غ  أاها جا ت بصو ة عامعة وإجماليعة–إن هجه العوامق وا اباي 

ومعقدة من العوامق وا اباي النيااية والاجتماعية والنفنية كاام و ا  بروم هجا الاتجاه، بالإضافة إلى 

مععؤثرات وعوامععق فنيععة أخععرى، تععرتبط بالمععجاهو ا دبيععة المعاصععرة، التععي تبناهععا هععجا الشعععر فععي مراحلععِ 

 التفصيق.المعتلفة، ا مر الجي يدعواا إلى الوقوف على كق اللأ بشي  من 

لقد هق الشعر العربي في معتلف عصو ه كلااينيا  خالصا  في مبناه ومعناه، وكان للن ريعة النقديعة 

العربية دو  في المحاف ة على هجه الروح النلااينية المتشددة؛ فهي تنص كثيرا  على   وح الاعتعدا  فعي 

كعزت فيمعا التعبير، وعدم الإيما  في الااتعا ة وفي العيا  إجمعالا . وحعين بل معم هعجه الن ريعة ا وتهعا و ر

 . (8)اموه يعمود الشعري أعطم للروح النلااينية صيمة لا ينهق التحلق منها

و غعع  حععدوث بعععض الثععو ات فععي تععا يخ الشعععر العربععي إلا أن هععجه الثععو ات كااععم فرديععة، وفععي 

ة شعنلا  وماعمواا ، جوااو جزبية وضيقة، لا تصق إلى د جة العروو النامق على تقاليد الشععر المراعوم

                                           
 .100ولنون، ادمون، قلعة اكنق، ترجمة جبرا ابراهي  جبرا:  (1)
 .144الاتجاهات الادبية الحديثة في القرن العشرين:  (2)
 . 801فيشر، ا انم: ضرو ة الفن، ترجمة أاعد حلي :  (3)
 .01جد  الحداثة في الشعر:  (4)
 . 108 عبا ، د. احنان، اتجاهات الشعر العربي المعاصر: (5)
 . مو يععِ، الشعععر العربععي الحععديث تطععو  أشععنالِ وموضععوعاتِ بتععأثير ا دي المربععي، ترجمععة د. شععفيع النععيد ود. اعععد  (6)

 .  411مصلوح: 
 .108اتجاهات الشعر العربي المعاصر:  (7)
 . 41عبا ، د. احنان، فن الشعر:  (8)
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وكاام تركز على الدقة اللموية والنحوية أكثر من تركيزها على أي شي  آخر، ولعجللأ قلمعا اجعد فعي شععر 

 .(1)أصحابها ااطلاقا  لمعااقة المطلذ واللامحدود ولا شنلا  م رللا  إيحابيا  

نن مفعمة بالروح غير أن كلااينية الشعر العربي على هجا النحو لا تعني أن الروح العربية ل  ت

الرومااطيقية في أي عصر؛ فقد شهدت مع   عصو  الشعر العربي  وحا   ومااطيقية كاام تحاو  أن 

تتنفس من خلا  هجا الشعر ولو بد جة بنيطة ولعق أوضن العصو   ومااطيقية هو العصر ا موي الجي 

جين أانوا بزهدياته   وبنابياته   أوجد الشعرا  العج يين وشعرا  الشيعة والشعرا  الزهاد والبنابين ال

للشعر الصوفي الجي  بما كان هو الشعر الوحيد الجي أاتأثر بعصابص  ومااطيقية واضحة في ميلِ إلى 

اللامحدود ومعااقة المطلذ، الجي كان من الممنن أن يفتن أفاقا  خيالية وااعة ود وبا  مجهولة أمام شعرا  

لمتزمتة لولا أن قابليِ ل  ينواوا من أفجاا الشعرا ، وكان تقيده  العربية، ويحر ه  من كلااينيتها ا

بحقابذ التصوف ومصطلحاتِ، وجريه  و ا  ما يشير إليِ العل  الصوفي من منابق دينية وفلنفية، يمَرقر 

 .(2)فيه  ملنة التصوف العالصة، التي تنبن عن  وح شعرية هابمة حرة وطليقة

عر الصوفي وإلى جاابِ اجديات الشريف الرضي، وأشععا  الحنعين ومع اللأ ف ن هجا الشعر، أي الش

والاغتعراي، لا تععزا  أقععري إلعى التعبيععر الإيحععابي مععن اعابر الشعععر العربععي، وأحفعق بالعاطفععة، التععي تبععدو 

 ، الجي اتنأ عليِ الصوفية كثيرا ، وهق يمجي ازعاته  ويعبر عنها.(3)تلقابية في المز  العج ي

يث لنجد أن هجه الرغبة الرومااطيقية والصوفية الهابمعة، تتحعو  معن مجعرد واصق إلى العصر الحد

ازعات فردية، إلى حركات واتجاهات أدبية وااععة النطعال وبالمعة التعأثير، ههعرت بفععق معؤثرات حركعة 

 التثاقف مع اخخر المربي، من خلا  حركتي الااتعما  والهجرة.

انعية، التعي بعدأت معع شععرا  المهجعر، العجين أتعين وقد كاام أولى هجه الحركات هي الحركة الروما

له  في مرحلة مبنرة، الاحتنعا  المباشعر معع ا واعاط الفنيعة وا دبيعة المربيعة، وخصوصعا   ابعده  ا و  

قععد ح ععي برعايععة الفنععان  -فاععلا  عععن عبقريتععِ الروماانععية الفطريععة –يجبععران خليععق جبععراني الععجي كععان

يي؛ فقدمِ إلى جماعة من فنااي يبواعطني وفناااتهعا، كااعم قعد شعمفته  ا مريني الطليعي يفريد هولند دا

فتأثره  وأثر به . بالإضافة إلى اطلاععِ  (4) ومااطيقية يكيتسي، وصوفية يميتر لنلأي، و وحااية الشرل

على النثير معن النتعاي والشععرا  المعر بيعين أمثعا  يشننعبيري و يبليعلأي الصعوفي وغيعره  معن الشععرا  

 ين والرمزيين.الرومااطيق

ولعععق اطلاعععِ علععى هععجه اخداي قععد دفعععة إلععى الاطععلاي علععى التععراث ا دبععي العربععي وعلععى وجععِ 

العصو  ا دي الصوفي، فقرأ مع مِ وتوقعف معجبعا  عنعد يابعن الفعا ضي و يابعن اعيناي و يالمزالعيي 

زالععي علععى أ ا  الععجي اعجععو بععِ كثيععرا  فامتدحععِ وقععا ن بينععِ وبععين القععديس يأوغنععطيني و جععن أ ا  الم

 .(5)القديس المجكو ، واكر أن  وحيي المري يحنبواِ أابق وأامى فنرة ههرت في الإالام

التصوف والمشنلات الاجتماعيعة والفلنعفة  -بحنو النمط الرومااني -لقد ااتطاي جبران أن يمزو

لحو ا شمق ععن في ا ام واحد، وقد ااتهواه مجهو وحدة الوجود لهجا النبو، وكجللأ توصق إلى مفهوم ا

 .(6)طريذ التماهي مع الطبيعة

لقد كان حو جبران النبير وإيمااِ العميذ بأخوة البشر وهواِ الع ي  بالتقعدم الروحعي مععديا  بلهعو 

ف هععرت هععجه العععدوى علععى مع عع  شعععرا  العربيععة؛ فعع اا بروماانععيتِ تععع  الععبلاد العربيععة؛  (7)العقععق والقلععو

رال في الروحااية، والميق إلى الطفولة، وعشعذ المعرأة، والععودة إلعى فت هر في التصوف، والزهد، والإغ

الريف، والحنين إلى المجهو ، لعدى كعق معن )التيجعااي، يواعف بشعير( و )الشعابي( و )ابعي شعبنة( وعلعي 

                                           
 . 44م،ن:  (1)
 .110: الجندي، د ويش، الرمزية في ا دي العربي (2)
 .41فن الشعر:  (3)
 .  18غرري  و،  وم، جبران في أثا ه النتابية:  (4)
 .11؛ وين ر: قبعين، د.  مواد، النزعة الروحية في أدي جبران واعيمة: 142ين ر: مجموعة جبران العربية:  (5)
 .  111د الواحد لؤلؤة: الجيواي، المى العارا ، الاتجاهات والحركات في الشعر العربي الحديث، ترجمة د. عب (6)
 م، ن: الصفحة افنها. (7)
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محمععود طععِ ومحمععود حنععن إاععماعيق، وغيععره  مععن الشعععرا  الروماانععيين. بععق تعععدى تععأثيره إلععى شعععرا  

 ي يعده النثير من الباحثين  ابدا  لها، وإلى الشعرا  الرواد كجللأ.الحركة الرمزية، الت

بعع طلاقه  لقعوى التيععا  الروماانعي فععي الشعععر –وعليعِ يمنععن القعو  بععأن جبعران وممععلا ه قععد فتحعوا 

الباي وااعا  أمام النزعات الصعوفية، لتتعنفس فيعِ بقعوة، معن خعلا  المواضعيع التجريديعة،  -العربي الحديث

لنفية والصوفية، التي أدخلوها إليِ. وهجا ينفعي معا اهعو إليعِ ي . مو يعِي فعي قولعِ المشعا  والمواقف الف

م؛ فجبععران 1211إليععِ آافععا  مععن أن التنيععف مععع الفنععر الصععوفي بمعنععاه العععام والإاععلامي قععد بععدأ فععي عععام 

، اللجين كان لهع  وأصحابِ قد وجدوا قبق هجا التا يخ بنثير؛ وإلى جاابه  شعرا  الرمزية العربية المبنرين

 دو  كبير في تمجية هجه النزعات وإشاعتها. 

فقد كان مع   شعرا  هجا الاتجاه من اوي النزعات الصوفية، إبتدا ا  )بيواف غصوي( و )وأديعو 

وااتهعا ا  بعـ )بشعر  -العجي اتنعأ فعي شععره علعى التعراث الصعوفي المنعيحي–م هر( مرو ا  بـ )اعيد عقعق( 

تِ بملالة من التأمق الروحي، وااتلهمم التصوف الشعرقي أكثعر معن ااعتلهامها فا  ( الجي اتشحم  مزي

م، أمعا 1800. يؤكعد العلأ قولعِ: )أن الرمزيعة الإفراجيعة ههعرت فعي أو بعا ععام (1)صوفية الرمزية المربية

 .(2)طبيعة الشرل(الرمزية الشرقية فهي أقري إلى الصوفية منها إلى ا دي، اللأ أن التأملية هي 

لقد حاولم الرمزية العربية أن تتبنى مبدأ الرمزية الفرانية في القرن التااع عشر، من دون التوغق 

فعلا في جوهر فلنفتها، ومع اللأ ل  تنتطع الاادماو فعلا في التيا  الربيني للشعر العربي فعي الثلاثينعات 

إلى حد كبير، يمثلها قلعة معن الشععرا لا إلا أن هعجا الوضعع تميئعر  تقلا  من وا  بعينات، بق بقيم حدثا شعريا  

فععي عقععد العمنععينات، وأصععبن العنصععر الرمععزي فععي الشعععر العربععي جععز ا مععن حركععة جديععدة، اات إبعععاد 

هعجه الحركعة هعي  (3)وااعة، تنتوعو مشنلات وجود الإانان الدقيقة، في وطن عربعي ملعي  بالتناقاعات

ة التي ااتجابم للحداثة المربية بأصولها الرمزية والنريالية وازعاتهعا الميتافيزيقيعة، حركة الحداثة العربي

وبننو متفاوتة بتفاوت مواقف الشعرا . وقد جا ت ااتجابة الشعر العربعي لهعجه الحداثعة اتيجعة لمجموععة 

وتهعا فعي من ال روف والعوامق النيااية والاجتماعية والفنيعة التعي تطعو ت منعج العمنعينات ووصعلم ا 

 م. 1210اننة حزيران عام 

م التععي كشععفم عععن حالععة الإفععلا  فععي الحيععاة العربيععة علععى جميععع  1248فمنععج كا ثععة فلنععطين لعععام 

والرفض على كق المشاعر ا خرى، فوجدت أاماط كثيعرة  ،والمنتويات، طمم مشاعر النراهية ا صعدة

علعى شعنق إشعا ات غاماعة، لعدى أفعراد من العرفض. وبعدا النثيعر معن هعجا العرفض لعدى الشعاعر العربعي 

، وكان من بعين (4)أحنوا بعناصر العيااة واللاجدوى في الحياة النيااية و الاجتماعية؛ فرفاوها بالفطرة

أاماط هجا الرفض  العرفض الميتعافيزيقي العجي يصعد  ععن وضعع الإانعان الععام؛ وحعدة الإانعان فعي وجعِ 

إد اكِ المأااوي لموتِ المحتوملا بحثِ عن معنعى  ،جه الوحدةمصيره بوصفِ منفردا فاايا، حاجتِ لتعفيف ه

وغير اللأ من القاايا وا اتلة الوجودية التي وقف أمامها الموجود الشاعر عا يا عن مو ثاتِ  (5)لحياتِ،

 الثقافية والدينية، التي كان يمنن أن تمده بزاد لا با  بِ في هجه المواجهة.

يعدو  حولعِ   بينعا ، ي العمنعينات تجربعة بعا مة وموضعوعا  غير أن اللأ العرفض لع  ينعن ليشعنق فع

الشعر العربي؛ واللأ  ن الموضوي الربيس في الرفض في الشعر العربي، كعان يتجعِ بصعو ة أكبعر احعو 

 فض العال  العا جي؛ الاجتماعي والنيااي. ويبعدو أن ااشعمالِ كعان يعدو  بصعو ة أكبعر حعو  مشعنلات 

ل  لا العال  اخخر، فالعطر اليومي الجي يتهدد حياة الفرد يمثق العطر ا كثر الحياة لا الموت. حو  هجا العا

قربا إلى تفنير الشاعر، ووجود الموت اوا  كان موتا حقيقيا أو موتا في الحيعاة؛ يمثعق مشعنلة خلقيعة أكثعر 

                                           
 .411أحمد، د. محمد فتوح، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر:  (1)
 م، ن: الصفحة افنها. (2)
 .101الاتجاهات والحركات في الشعر العربي الحديث:  (3)
 .011م، ن:  (4)
 .011م، ن:  (5)
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ا  أخعرى منِ مشنلة ميتافيزيقية، فهو اوي من الموت، ينزلِ اخخرون في العادة في الحعروي، أو فعي أشعن

 .(1)من العدوان، ويمنن قهره بالصراي والعمق

ومن هنا كان يملو على التجربة الشعرية في هعجه الفتعرة لا الواقعيعة الثو يعة لا وكعان اهتمعام الشعاعر 

بالداخق )الجاتي ( يتناوى مع اهتمامِ بالعا و ) الموضوعي ( إاا ل  ينن يقق عنعِ، وكعان تعامعق الشعاعر 

 حج ا واافتاحِ عليها اافتاحا محدودا ، وبمعا يمننعِ معن صعياغة موقفعِ ا يعديولوجي مع حداثة ا خر تعاملا

الملتعععزم، اي الحعععس العععوطني و القعععومي المتفجعععر، ودون الاانعععيال و ا  مواقفهعععا المجهبيعععة الميتافيزيقيعععة 

 بنزعاتها اللا هوتية والنهلنتية المتشابمة.

يصدم بالفرل النبير بين اخمعا  العرياعة، التعي  وما إن اصق إلى النتينيات حتى اجد الفرد العربي

امتها فيِ معرفتِ بالحياة الحديثة وطموحِ الوطني، وبين واقع حياتِ التي كان ينير إلى حالة من  الااهيا  

 الشامق في ا ام القي  لا والمعايير والرموم .

هعو يععااي معن حالعة )لقد وجد الشاعر النتيني افنِ في وضعع اجتمعاعي وافنعي غايعة فعي التعقيعد، ف

إحباط قااية، جعلتِ يشعر بنواِ منحوقا  ومحاصرا  من قبق قوى وضعموط وكعوابيس أخلاقيعة واجتماعيعة 

فجععا ت  ؤيتععِ منطويععة علععى تمععرد دابعع ، و فععض ينععاد ينععون مطلقععا للقععي  والتقاليععد وا عععراف  ،(2)هابلععة

اعر هعجه، يزخعر بجملعة معن التناقاعات الاجتماعية المألوفة، وكان الواقعع العربعي، العجي اااعا  ؤيعا الشع

والهزاب  النيااعية والإيديولوجيعة والاجتماعيعة، وفعي مثعق هعجا الوضعع كااعم النثيعر معن ا ا معة العربيعة 

البرجواميعععة، تنشعععف ا قنععععة ععععن وجوههعععا لتتنعععاقط الواحعععدة تلعععو ا خعععرى، وكااعععم عمليعععات التعنعععف 

النيااععية القععاد ة علععى المواجهععة الفاعلععة تنععحذ  والاضععطهاد والقمععع تشععمق الععوطن العربععي كلععِ، والقععوى

وتطا د في كق منان، وفي مثق هجا الجو النابواي بدأ الشاعر النعتيني يصعنع تجربتعِ الحداثيعة، ويتعامعق 

تبعععا لععجللأ باافتععاح ينععاد ينععون مطلقععا علععى مفععردات الحداثععة المربيععة، وينععير فععي طريععذ التجريععو الشععنلي 

أي أن . (3)ميتافيزيقية والصوفية التي لا تعبر عن تجربة شعصية صعادقة(واصطناي الهموم والمشنلات ال

بتبني الحداثة المربية في أاعلوي التعبيعر، وطريقعة الرؤيعا وا دا ، وإامعا تععدى العلأ إلعى  الشاعر ل  ينتف  

 تبني موقفها الااطولوجي، بما فيِ من غيبية وميتافيزيقية، و فض لليقين والعقق .

)شعر( الطليعة المبشرة بهجا الاتجاه من خلا  ابعرم  مومهعا: ييواعف الععا ي  ويمثق جماعة مجلة

و يادواععيسي اللععجين  احععا يؤكععدان علععى ضععرو ة التععزام الشععاعر العربععي بععنفس الموقععف الااطولععوجي 

؛ والعلأ علعى (4)والرؤيوي للحداثة المربية لا الجي يتمثعق بمعزيا معن موقعف جمعالي، و ؤيعا فلنعفية صعوفية

 لشعر هو موقف و ؤيا تجاه الحياة قبق أن ينون شنلا .اعتبا  أن ا

فهجا يواف العا  يرى: )أن المفهوم الحديث للشعر قد  فعِ إلى منتوى الفن الععالص، العجي يحعدد 

الرؤيا اللاهوتية والميتافيزيقية ويؤيدها في مواجهعة اخليعة، ومجتمعهعا القعاب  علعى الرؤيعا الماديعة للوجعود، 

وعليعِ تصعبن  (5)ثعا ة العواطعف وا حااعيس الجماعيعة(إوالتأمق أكثر منِ للعطابعة و فصا  الشعر للقرا ة

وهيفة الشعر لدى يالعا ي وهيفة ميتافيزيقية ترتفع بِ عما هو أ ضعي وواقععي وإانعااي . وا عرة الععا  

ت عنهعا هجه لينم بالجديدة وإاما هي صدى للعلاصة النهابية  فنا  ومفاهي  المثالية الصوفية، التعي عبعر

أفنععا  ممثلععي الرمزيععة والجماليععة والنععريالية، وغيرهععا مععن المععجاهو والفلنععفات التععي قامععم عليهععا الحداثععة 

 .(6)المربية

وعلى طريقة العا  اا  ادوايس : فراح في تن يراتِ الحداثية للشعر العربي الحديث، يتنى  على 

هو يرى أن الحداثة لا تتمثق في ك  المفهوم المربي للحداثة، وبشنق خا  على النمواو الفراني، ف

                                           
 .011-014: م، ن  (1)
 .84جد  الحداثة في الشعر:  (2)
 .84،81: ن م، (3)
 .82م، ن:  (4)
 . 20-21العا ، يواف، الحداثة في الشعر:  (5)
 . 20جد  الحداثة في الشعر:  (6)
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ويؤكد كجللأ على )أن جوهر الشعر هو  .(1)التعبيرات والإضافات الشنلية، وإاما تعبر أاااا عن  ؤيا(

التفنير المبدي العلال، وليس الوصف المحدد. إاِ تحقيذ شامق لوجوداا، للتعبير عن معنى الحياة، والنفاا 

يتافيزيقية، تحس ا شيا  إحنااا كشفيا وفقا لجوهرها و وحها، لا إلى أعماقها، وهو ينبع من حنااية م

ميتافيزيا ،  ويعلص إلى القو : )أن الشعر الجديد من هجه الوجهة هو (2) المنطقية والعقلية قاتهاوفقا لعلا

 .(3)النيان الإانااي(

إاهعا منطقعة  وهجا يعني أن منطقة الشعر من وجهة ا ر يادوايسي تقع خا و الطة العقق والعوعي،

أن دراسةةا اصيدةةفي  ذةةا نةة ا اصلةةر   ةةو اص ةة       ةةرن وهععجا يعنععي  (4)الميتافيزيقيععا والتصععوف والحععد 

باصرقرف علي صررنا اص   يا، وإنما بيراسا رؤيا اص اع  إصى اص رن، وعلاقته بالإنسةان و رقهةه  لةه  

ص ئفسةفا نةا اص ؤيةا، اصتةا   فةي ذاصمرضر  الأساسا ذا ن ا اص    نر الإنسان ذا ن ا اص ةرن، وأدا ةه ا

   (5)  كفب اص رن بأسلرب جييي
ويعترف ادوايس في أكثر من موضع ومناابة بأن موقفِ الحداثي هجا قد تنون اتيجعة إطلاععِ علعى 

اخداي الحداثية المربية، وتأثره بها، وخاصة في صيمتها النريالية، التي أخجت مفرداتهعا منااعا  بعا ما  فعي 

 هجا ما يؤكده النثير من الباحثين . اقده وشعره، و

فهجا على ابيق المثا  اعامي مهعدي يعرى )أن المفعاهي  التعي تشعنق جعوهر النعريالية وأهع  عناصعر 

ويقعو  : )إن الععا فين  ،(6)تقنياتها، هي في الوقم ااتِ العمود الفقعري التعي تنعتند أليعِ الحداثعة الادوانعية(

العرفض والهعدم والااقطعاي والتجعاوم والممعامرة والرؤيعا والحلع   بشعر ادوايس، لا يفوته  أن يلاح عوا أن

والنبوة، والمجهو  والمطلذ وغير اللأ من مفردات القامو  النريالي، هي في الوقم ااتِ محو  قامواِ 

الشعري، منج كتاي التحولات والهجرة وحتى آخر قصعابده، وهعي فعي هعجه القصعابد تعؤدي وهيفعة فنريعة، 

قفعِ النيااعية والاجتماعيعة :  فعض الواقعع ومقاطعتعِ والاافصعا  عنعِ وتمييعره ععن تتصق بمفاهيمعِ وموا

طريذ الحل  . ا مر الجي يقطع بأن ادوايس قد غدا شاعرا  ارياليا  منج العلأ الحعين، وأن النعريالية بالننعبة 

 .(7)أليِ لينم مؤثرا  تأثر بِ، وإاما هي مجهو يتبناه تن يرا وشعرا (

ن افنعِ تهمعة الاحتعجا  والمحاكعاة النقليعة،  اح يبحعث فعي التعراث العربعي فعي ولني يدفع ادوايس ع

محاولة منعِ لتأصعيق هعجه المواقعف الحداثيعة، وخاصعة التعراث الصعوفي العجي يعرى أن قيمتعِ لا تعزا  حيعة 

ومنتمرة في الحركة الشععرية الجديعدة، وأنئ معا ياعيفِ الشععر الجديعد ومعا يحعاو  ان ياعيفِ معن قعي  إامعا 

، العلأ أاعِ يعرى فعي (8)مدها من اصعو  التصعوف لا معن النصعو  الشععرية بعالمعنى التقليعدي القعدي ينت

ثععو ة علععى المفععاهي  النععابدة ودعععوة إلععى تمييععر الواقععع  –كمععا يععرى غيععره مععن شعععرا  الحداثععة  –التصععوف 

ة والحلعع  إا يقععو  : )إن النتابععة الصععوفية تصععد  عععن الحريعع (9)المنععتهللأ و ؤيععا جديععدة للنععون والوجععود(

، و ن الععلال العربعي يععيش (10)والرؤيا، وأن حياة الصعوفي خعروو معن حعد المملوكيعة إلعى حعد الحريعة(

فععي حالععة مععن الحصعا  الشععديد علععى صعععيدي النيااععة والععدين؛ فااععِ ياععق  –كمععا يععرى ادواععيس  –وينتعو 

ي اهتمامعِ بالتجربعة الصعوفية مأخواا بنر يننا بد ا  منِ أملا  بما يفتن لِ أفقا يهدم الحصا . ومعن هنعا يعأت

الثقافية النتابية؛ أي فعي اعيال محاولتعِ للعتعلص معن المواضععات والاكراهعات الثقافيعة والاجتماعيعة التعي 

تما   ضده، وللتعبير بأشنا  تعلصم هي أياا من جميع القواعد المنعبقة فعي ممعامرة النعؤا  والبحعث 

                                           
 .2أدوايس، ممن الشعر:  (1)
 .10-2م، ن:  (2)
 .10م، ن:  (3)
 . 21جد  الحداثة في الشعر:  (4)
 .184 -181الشعر العربي الحديث تطو  أشنالِ وموضوعاتِ بتأثير ا دي المربي الحديث:  (5)
 .101مهدي، اامي، أفذ الحداثة وحداثة النمط:  (6)
 .101م،ن:  (7)
 .111-110أدوايس، مقدمة الشعر العربي:  (8)
 .20جيدة، عبد الحميد، الاتجاهات الجدية في الشعر العربي المعاصر:  (9)
 .121-120لصوفية والنريالية: ا (10)
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، وعلى هعجا ا اعا  يعدعو (1)الشاعر أاِ ي ق غاببا  عن المجهو  النواي والمابو، الجي يعرف الصوفي و

ادوايس شاعر اليوم إلى )أن يأخج من الصوفية إ ادة النشف؛ أي الناا  ضعد المنطقعة العقلاايعة، و فعض 

العاوي لشنق مفروض على أاِ شنق اهابي، وأن يأخج بتجعدد الصعو  وا شعنا ، بحيعث تبقعى لعِ القعد ة 

 .(2)الدابمة على ااتشراف الميو(

ويععرى ادواععيس أن هنععا  تقا بععا  كبيععرا  بععين مععجاهو الععلا معقععو  ا دبيععة التععي وصععلم ا وتهععا فععي 

النععريالية، وبععين التصععوف، وعليععِ فععلا بععد  ي شععاعر يريععد إن يناععوي تحععم أي منهععا أو أن يد اععها أن 

حديثة، فلا يمنعن يد   أولا  الحركة الصوفية العربية، بق ويرى: )أن تنون الصوفية هي المعيا  للنتابة ال

أي منععاطذ  (3) أن يعععد أي اتععاو عربععي؛ أدبععي أو فنععري، كبيععرا  إلا بقععد  مععا يمععو  فععي هععجه المنععاطذ(

 التصوف. 

)أن  –لنواهعا صعوفية اعريالية  –ف اهعا لا تععدو–ومهما ينن من أمر صوفية ادوايس ومن احا احوه 

ي دون تجربتععِ الميبيععة  اللاهوتيععة تنععون مععن قبيععق ا اععلبة الفنيععة فحنععو؛ أي اصععطناي ا اععلوي الصععوف

، بمعنى أن يتلاقعى معهعا فعي طريقعة  ؤيتهعا للععال ، وفعي منعا اتها التعبيريعة ععن تلعلأ الرؤيعة (4)الحميمة(

 .(5))دون أن يحيلها إلى تعبير يشف عن اعتقاد ديني أو عشذ الهي بالفعق(

ِ لا يهدف إلى د ااة الصوفية وهجا ما أكده ادوايس في كتابِ )الصوفية والنريالية( حين صرح بأا

ويؤكعد العلأ بقولعِ فعي افععس  6بوصعفها تعدينا ، أو حعدثا  تا يعيعا ، وإامعا يهعدف إلعى التأمعق فيهعا بوصعفها فنعا(

 .(7)النتاي: )إاني أا ر إلى الصوفية بوصفها منا ا  فنريا  و وحيا وليس بوصفها معتقدا دينيا (

وتلعلأ هعي صعوفيتِ، فع ن هنالعلأ تيعا ا آخعر فعي شععر وإاا كاام هجه هعي حداثعة التيعا  الاادواينعي 

الحداثة العربية، هق على قد  من الوفا  لايدولوجيتِ الثو ية العمنينية، ولقي  الالتزام التي اعتنقهعا إما  

أمتِ ومجتمعِ، وهو وان تحو  إلى موقف اخخر الحداثي، ف نئ تحولِ هجا وقف عند حدود التمثعق والتعأثر 

حتجا  فهو يتمثق موقف اخخر في الفلنفة ليواجِ بِ تجربتعِ العاصعة فعي واقععِ الععا ، لا المحاكاة والا

ودليق اللأ أن تحو  هجا التيا  إلعى تجربعة اخخعر الااطولوجيعة الرؤيويعة لع  يعأتي إلا فعي مرحلعة متعأخرة 

شعاملة، انبيا؛ أي بعد أن تععرض وجعوده الجمعاعي و القعومي لنلنعلة معن الهعزات العنيفعة والااهيعا ات ال

، ومعععرو ا  بااننعععا  الحلععع  بالمشعععروي القعععومي النهاعععوي للأمعععة، وااتهعععا  1210بعععد ا بنننعععة حزيعععران 

المعد  الثعو ي، العجي قادتعِ أو فجرتعِ  –التي تعرض لها على المنتوى الإقليمعي  -بالإخفاقات والااتنااات

آخعر للععلا ، فأصبن لزامعا علعى الشعاعر إن يبحعث ععن طريعذ …حركات التحر  في كق قطر عربي 

ععن إمناايععة وااععتراتيجية جديععدة للمواجهعة، تنععتند إلععى معطيععات جديععدة غيعر مألوفععة، فنععان أن وجععد هععجه 

الإمنااية في موقف حداثة اخخر الااطولوجي، الجي ايمنن الموجود المنننعر ثقتعِ بجاتعِ )الفرديعة طبععا، 

ايمنحِ كجللأ القد ة على اخترال هعجا و ،(8)وبقد تِ على فعق شي  ما في ابيق إاقاا وجوده ووجود أمتِ

، (9)الواقع، وإمنااية هدمِ وإعادة بنابِ من جديد، امنااات العلعلة والتجاوم، امنااات المواجهة والتحعدي

وهجا على عنس التيا  ا و ، الجي جا  التزامِ بموقف اخخر الفلنفي الااطولوجي في وقم مبنعر يععود 

حيث بعدا  ،(10)التي شهد فيها حل  الوجود القومي العربي أوو امدها ه إلى أواخر العمنينات، وهي الفترة

الموجود الشاعر جرا  التزامِ بهجا الموقف معزولا  عن اخخرين، وكأاِ يعيش فعي جزيعرة معزولعة، فعلا 

يعير اهتمامعا  كبيعرا  لتلعلأ الهمعوم الاجتماعيعة النيااعية ولتلعلأ التحعولات الهابلعة والعميقعة للوجعود القعومي 

                                           
 .120: م، ن (1)
 .120 :الصوفية والنريالية(2)
 .181م،ن:  (3)
 . 121فاق، د. صلاح، أااليو الشعرية:  (4)
 . 121م،ن:  (5)

 .04الصوفية والنريالية:  6
 .101م،ن:  (7)
 الحميري، د. عبد الوااع، الجات الشاعرة في شعر الحداثة العربية: . (8)
 .110: م، ن  (9)
 .112: م، ن (10)
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بمض الن عر ععن المصعير العجي آلعم أليعِ تحعولات العلأ الوجعود لا ممعا ينشعف ععن أن مشعنلة  ،(1)لعربيا

الموجود الشاعر في هجا التيا ، والتي حاو  حلها من خلا  تبني موقف اخخر، هي مشنلة وجود فعردي، 

الواقعع  لا وجود حاا ي جماعي، فهو ينير في طريذ الاافصام عن الوجعود الجمعاعي للأمعة، متجعاوما  

إلى ما فول الواقع، بينما هلم مشعنلة التيعا  الثعااي مشعنلة وجعود ) جماععة( أو يأمعةي يتععرض وجودهعا 

لعطر التصدي والااهيا ، ولجللأ فهعو يتفاععق معع موقعف اخخعر بوصعفِ أداة أو واعيلة لتحقيعذ غايعة هعي 

يعدولوجي العجي  اح يهدمعِ التجاوم ؛ تجاوم المأاعاة كمعا يفرضعها واقععِ لا كمعا يقولهعا موقعف اخخعر الا

 . (2)ويعيد صياغتِ من جديد وعلى احو يجعلِ في خدمة الوجود الحاا ي للأمة

ومن هنا كان تعاطي هؤلا  الشعرا  للتصوف مرتبطا بقاعية تععاطيه  للتعراث الإانعااي والتعراث 

لا  الشععرا  العربي والإالامي بعاصة، واافتاحه  المتوامن عليهما، وخاصة هجا ا خير، العجي هعق هعؤ

على علاقة أكثر تعاطفا معِ وايجابية بِ، وبما يطرحِ معن قاعايا و ؤى ومقعولات،  احعوا ينعتدعواها، 

ويعيدون صياغتها لتوهيفها في خدمة مواقفه  و ؤاه  الملتزمة، وفذ معا تقتاعيِ طبيععة واقعع مجعتمعه  

 وأمته . 

 

 

يرات جديععدة، فقععد ألععن هععؤلا  وفععي هععجا الاتجععاه اتعععجت بعععض ا فنععا  والشعصععيات الصععوفية تفنعع

الشعرا  كثيرا  على فنرة الااتشعهاد، و وح الثعو ة، التعي اجعد مثلهعا عنعد المتصعوفة، كعجللأ ألحعوا كثيعرا  

على إانا  أولتلأ المتصعوفة لعجواته ، وإخلاصعه  فعي الحعو، وتاعامنه  النامعق معع الماعطهدين بنعبو 

صعر تصعوف مع ع  هعؤلا  الشععرا  علعى التوهيعف . ول  يقت(3)عقابده ، ومع الفقرا  وضحايا الااتملا 

والإاععقاط، بععق تعععدى الععلأ إلععى التعبيععر عععن عاطفععة إيماايععة، وخبععرة  وحيععة عميقععة، تنشععفان عععن تجربععة 

صوفية صادقة، برمت لدى النثير من هؤلا  الشعرا ، وبد جات متفاوتة، وخاصة في أواخعر اتاجعا تهع  

لملابنة، وصلاح عبد الصبو ، وعبد الوهعاي البيعاتي العجي الشعرية؛ كما هو الحا  عند النياي، واام  ا

إلععى التزهععد والااتنععرا  الحقيقععي. وكععجللأ عبععد العزيععز –جععنن بتصععوفِ الثععو ي الملتععزم فععي أخععر أعمالععِ 

  المقالن موضوي هجه الد ااة.

                                           
 .181-111جد  الحداثة في الشعر:  (1)
 .118الجات الشاعرة في شعر الحداثة العربي:  (2)
 . 411الشعر العربي الحديث تطو  أشنالِ وموضوعاتِ بتأثير ا دي المربي:  (3)



 المقدمة

 

 1 

 

 الـمـقـدمـــة
 

كان للتصوف، بصفته تجربة روحية باطنية، تأثيير واعأف  أج تجربأة الاأعر العربأج  أج  

وإذا كان تثييره  ج تجربة هذا الاأعر القدممأة موأدو اي  أج كمأه و؛وعأهِ   أ ن  هأذا  عصورهِ.أغلب 

فة الجماليأأة تسأأف  أأج تجربتأأهِ الودممأأة والمعاكأأري  وذلأأك ؛تيجأأة   را  الفلسأأاالتأأثيير  أأد تعأأا   و

 ميمة.ح، من علا ات وأواكر (الصو ية، والاعرمة)الودممة، لما بين التجربتين 

أأتسأأف ؛قأأاث تأأثيير التصأأوف لياأأم  القأأد    ،المعاكأأرمنوالاأأعراا العأأرح الوأأدممين     ج 

ي شعراا التجربة الجدمدي مأن شأاعرلآ رخأر،  اختلفتإلا أن  طبيعة هذا التثيير والتثير  د  ،وخصوكا

ي   تأأاتجأأاه الويأأاي أولاي، وتجأأاه مأأا  تقرحأأه كل  وجهأأات الن أأر ال اكأأة برأأ  شأأاعر خأأتلافلاتبعأأا

ي  صأر تلذلك  قد جاات بعأ  اععمأال لتق، التجربتين )الاعرمة والصو ية( من رؤى وموا ف يا؛يا

 اعأتلها تثيرها على بع  الجوا؛ب المتعلقة بتجربة التصوف، بينما ذهبت أعمأال أ خأرى إلأى   ج

عبأد )الأدكتور اعخيأري للاأاعر العربأج الربيأر  اععمأال   ،ومن هأذهِ اععمأال جوا؛ب،تلك ال مع  

  .العزمز المقالح(

ت وهأأو مأأن الجيأأ  المأأا؛ج لأأروا  الودايأأة الاأأعرمة العربيأأة الأأذمن واكبأأ- لقأأد  أأ  المقأأالح

ي  ،منوازاي للول  العربج  ج الموري والتغيير -اعمة العربية اتريوطفولته  وشبابه   فأر  بلأه   مغنيأا

ي وبيثس وحزن  ي أخأرى مرمرمنحينا كمأا شأهد ترأون هأذا الولأ  - د بأه العمأر لياأهدتأمأو أد  ،أحيا؛ا

طلأف علأى جمهأورهِ  أج أعمالأهِ اعخيأري  الا؛هيأارومأن منأال لو أة  وا؛هيأاره،شي وخته  -وشبابه

ي   ري لمأأا ألفأأه  القأأار مذات توجهأأات كأأو ية وا أأوة، ومغأأا ،بتجربأأة شأأعرمة ي مناخأأو لغأأةي وعأأيا ا ا

ي  أج مجموعتأهِ التاعأعة )أبجدمأة الأرو ( التأج تلقاهأا جمهأور الق أراا والممقفأين ي. وخصوكا   ؛فسيا

ي ومبأأدعين   الوأأدمك عنهأأا و ار الجأأدل حولهأأا حيأأك كمأأر ،وفأأاوي بالغأأة  أأ  ؛ يرهأأاب ،؛قأأا اي وكتابأأا

  را؛ت اععئلة حول كو ية هذهِ التجربة وعلا تها بما عبقها.

وهأذا شأجا طبيعأج مأف  ،، وغيأر عميقأةابريجزئية عأ: لة كا؛ت اعجوبةوكما كا؛ت اععئ 

 ،ة تقرمضأية  عائيأة، وإمأا مقأالات ؛قدمأة لمت صصأيني هج إما  رااات كوف  مم  هرذا  رااات

ي باثن  "با؛ورامية"لرنها  غير متقصية، ومع مها مقو  على المفاهي  والوقائق النقدمة المقرري علفا

ي الااعر وشعرهِ أولاي، و ا عج ملتز ، و المقالح شاعر   باثن اعير الصو ج  ج الاعر الودمك يا؛يا

 ة ـواعير الصو ج  ج تجربة الاعر الودمك لا متعدى حدو  التو يف واععلب
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 .(*)صبح تجربة روحية حقيقية تن  عن معا؛اي ماورائية كا  ةيالفنية ل

نأاا المقأالح للأرو  غن  أمأرى ) "ويار مراغفعبد ال"الدكتور على عبي  الممال النا د   هذا 

 رون  مسأ برأمأه، ع؛أه  هعأن شأعراا الوأب ا لهأج ومتصأو ي الاختلاف ج هذهِ التجربة م تلف ك  

 .(1)الذي لا ممرن أن متوق  أو منهار( ،على الدوا  بالوداية والموري، والول  الدائ 

القأابف الروحأج الأذي  نأ : يأرى "حأات  الصأر ر"النا د الأدكتور مثتج وإلى جا؛ب مراوي  

؛أه مأدخ  إلأى رحأاح التجربأة الصأو ية أشعر المقأالح  جتميزت بهِ )أبجدمة الرو (  ثوحى لدارع

ي بقاموعأأها وحالتهأأا ومواجيأأدها، لأأيع إلا ؛زوعأأ ،الجدمأأدي ي روحيأأ ا ي،تثمليأأ ا لآ  ا مأأن  لا مسأأتند إلأأى أي 

عقيات التصوف الفلسفج الميتا يزمقية )السماومة(  .(2)ى بواعك أر ية خالصةوإ؛ما مستند إل ،م 

ن هأذا الأدموان وأشأباههِ مأن )أ : يرى "عز الدمن إعماعي ى السابقين الدكتور "  إلضومن 

ي كمأأا م قأأال ،التأأج كأأر؛ا ؛ثلفهأأا- الأأدواومن ي بأأالمعنى  -والتأأج تنوأأو ؛وأأواي كأأو يا هأأو لأأيع كأأو يا

قأأف تض التأأج فقأأد الأأذات اعرتالصأأويح، ولرنأأه   أأرح مأأن الفأأي  الروحأأج لا أكمأأر،  ون أن 

 .(3)عليها(

                                           
وأخص بالتوليأ  مأن هأذه القأرااات   أرااتين اينتأين اعولأى للأدكتور عبأد الواعأف الوميأري وهأج بوأك غيأر  (* )

مناور بعنوان " أعئلة الرتابة عند المقالح/ أعئلة الوداية"  و ف عليه الباحك وهو  أج طرمقأه إلأى الناأر  أج 
 أد كأرس لدراعأة تجربأة )أبجدمأة  -ن أربعأين كأفوةالأذي تجأاوز أكمأر مأ -مد كاحبه، ورغ  أن هذا البوك

الرو (، وتميز بمنهجيه بومية و ه  عميق لهذه التجربة،   ؛ه  ج أعئلته وأجوبته المتعلقة بعلا اتها بالتصوف 
 ل  م تلف كميراي عن تلك القرااات الماار إليها.

كتأاح بعنأوان )عبأد العزمأز المقأالح  أما القرااي الما؛ية  هج  رااي الدكتور/ مومد النهأاري، التأج كأدرت  أج
الااعر المعاكر(. كرعت لقرااي مجموعة كميأري مأن النصأول الراملأة  أج هأذه المجموعأة،  را؛أت أ أرح 
القرااات إلى إ را  حقيقة تجربة هذه المجموعة  أج علا تهأا بالتصأوف  إذ رأى كأاحبها أن ؛صأول هأذه 

الأنص الاأرعج أ رأاره اععاعأية، اعمأر الأذي جعلأه التجربة هج أ رح ما ترأون لمأتن كأو ج، مرأا  ماأر  
مسأألك هأأذا التجربأأة  أأمن تجأأارح الاأأعر الصأأو ج، ومأأرى  يهأأا كأأياغة إبداعيأأة جدمأأدي لتجربأأة التصأأوف  
ي إلى جنب مف حركة الاعر بعامأة. وعن الراتأب  أد  ي مستقلاي، مسير جنبا ي أ بيا عتجع  من الاعر الصو ج جنسا

ت أر منأه أن مسأند أرااه،  يقأرأ هأذه التجربأة بوسأب منهجيأة التجربأة الصأو ية  رر ذلك،  قد كأان القأار  من
ي ولغةي ورؤما،  ي مأن ذلأك لأ  موأد العامة، مو فا ي أحوالها ومقاماتهأا المعرو أة. إلا أن  شأيئا  هأج  أرااي  ،متقصيا

؛ت عامة أو خاكأة ول  تعتمد على المصا ر والمراجف عواا كا ،ل  تلتز  بثي منهجية بومية ا؛قباعية، ،ذاتية
  المقا ة اعكا ممية العامة للراتب.ووالتثير الذاتج، وعلى ال بري الا صية  الا؛فعالعلى  اعتمدتبقدر ما 

 .42، )عد  خال بالااعر(:7991(، ؛و مبر 63مراوي،  . عبد الغفار: مجلة المقا ة، السنة ال امسة، العد  ) (1)
 .12دمة الاعر،  / المقا ة، العد  ال ال السابق: الصرر،  . حات : ابجدمة الرو .. أبج (2)
 .17إعماعي ،  . عز الدمن: "أبجدمة الرو " جدل الذات وارخر:  / المقا ة، العد  ال ال مصدر عابق:  (3)
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هذهِ هج بع  أه  وأبرز ارراا التج  يلت حول علا ة تجربة المقالح الجدمدي بالتصوف.  

رى تعرع عد  ا  را  الاأام  لتجربأة التصأوف، والو أو   أج مأثزث الفهأ  الجزئأج ؛وهج كما 

ة تعرع عد  تعمق هذا من جهة، ومن جهة يا؛ي ،ها السلبج  قط؛بالذي مركز على جا ،لهذهِ التجربة

ي   أكوابها  ج تجربة الااعر  ف الباحك إلى مغامري البوك  ج تجربأة  اعمر الذي    راعةي و هما

الااعر الصو ية هذهِ وطر  إشراليات هذهِ التجربة  ج علا تها بالتصوف، وذلك من خألال شأعر 

لأت الأذروي لهأذهِ ممتج ال ،الااعر منذ مجموعتهِ اعولى، وحتى المجموعة التاععة )أبجدمة الرو (

 وخلاكتها النهائية. ،التجربة

 -و د جاا طر  إشرالية البوك و ق السؤال الجوهري ارتج: 

؟ بمعنى آخر ا؛تهىوأمن وكيف  ؟ه  موجد ؛زو  كو ج  ج شعر المقالح؟ أمن وكيف بدأ 

تجربأة تضأاهج  ،ه  أمرن لهذا النزو  أن متقور ليعبر عن ؛فسهِ بتجربة شعرمة كأو ية متميأزي

 ااوغيره  من شعر، ارضفبن الوا ،الاعر الصو ج المعرو ة لدى شعراا الصو ية أممال الولاج

 ؟الصو ية

عنيأه مترون ا جابة عن هذهِ ا شأرالية وا أوة وموأد ي، كأان لا بأد مأن تودمأد مأا  جولر 

 بالنزو  الصو ج. وبتجربة الاعر الصو ج المقصو ي.الباحك 

في  اليتا   نوالحنين الكام الاشتياقذلك  : قد  صد به الباحك ،وبالنسبة للنزو  الصو ج 

ة قية الاتصيا البشرية، نحو  وفي  رريي  تلم يية  ،والتوحي  بايا ،بحقيقية الوويوا الواوئاةيية الوق

 .)*(تعتو  ع ى الخيا  والتجربة الروحية الحية ،مخصوصة

 ،يم الشييعوئيةمجووعيية ميين القيي :أمأأا التجربأأة الاأأعرمة الصأأو ية.  قأأد  صأأد بهأأا الباحأأك 

السيير فيي   اختيائوايعبيير عنايا الشيعراذ اليتين  ، ة بيلروائ ئوحانييةيي ييا  الوو انيية الو جوالت

وبية وخ يوة ميروئا  تبالوجاه ة الصوفية بويا فيايا مين  هي  و ا  إبت اذ ،رري  التصوف الوت ئوة

ة الشيياواية لوعرفييباوالتغنيي  بالييتا  ا لاييية والينيياذ فياييا، وإنتايياذا   ،بتجربيية الحييل ا لايي 

 .الوحو  والاتحاا

تتثتى من كو؛هأا تتصأدى لواحأدي مأن  و يما م ص أهمية الدراعة ممرن القول بثن أهميتها 

وتعنج بها   وتثييراي  ج الوياي اع بية ا؛تااراي وأكمرها  ،أه  وأبرز تجارح الاعر العربج المعاكر

 التجربة الاعرمة الصو ية.

ن  كاحب هأذهِ التجربأة هأو واحأد مأن أبأرز أأولاها:،وتتعزز هذهِ اعهمية من عدي جهات

الأأذي ، بأأ  وربمأأا كأأان الاأأاعر العربأأج اعول ،الودايأأة العربيأأة ورائأأدها اعول  أأج  قأأرهِ  ااشأأعر

الوفأاوي التأج بأدلي   والاكتمأال،الودممأة إلأى هأذا المسأتوى مأن الن ضأ  الصأو ية وك  بالقصأيدي 

تسأأه   أأج ترشأأيد الوضأأاري ا ؛سأأا؛ية  ،ية كليأأةمأأن مضأأامين ورؤى إ؛سأأا؛لقيتهأأا، لمأأا تضأأمنته 

 هِ وعلامهِ.منر اه ا ؛سان وأ توقيق المعاكري بر  ما من شث؛ه

والقأأي   ،ن  هأأذهِ الدراعأأة عأأتواول الراأأف عأأن ا مرا؛أأات الرؤمومأأة والجماليأأةأ وثانياييا: 

ة المعاكأري، التج ممرن أن مقدمها التصوف  ج عبي  إيأراا الم يلأة الاأعرم والاجتماعيةالفررمة 

ي حين مرون هذا الفه  من لدن شاعر حدايج كالمقالح، م حينما ي، وخصوكا ي وعميقا ي كويوا فه   هما

تراكمأةل ممم  خلاكةي  ،وعبر ممال تقبيقج حج عبأر مسأيري  ،تجارح الااعر، ولودايتأهِ الفنيأة الم 

ي. امتدتشعرمة   لتغقج مسا ة زمنية تتجاوز اعربعين عاما

إذ   اأأر  مأأدخلاي لدراعأأة شأأعر الاأأاعر كلأأهتإلأأى أن  حذهِ الدراعأأة تقمأأن  هأأأ :وثالثاييا 

 ن المدخ  إلى  راعة تجربتهِ العامة هو مدخ  كو ج.أعتراف 

                                           
ي. ومنأه ؛أز   )*( ي و؛ازعتأه ؛فسأه إليأه هأو منأز  إليأه ؛زاعأا و د جاا  ج لسان العرح: )ومقال للإ؛سان إذا هوى شيئا

ي  حن  واشتاث(، لسان العرح:  ا ؛سان ي و؛زوعا  . 414،441/ 71إلى أهله والبعير إلى وطنه ؛زاعا
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 أ؛سأاثعلى  وا؛فتاحها ،الصو ية، ويراا تجربة الااعر ةو؛ راي لتعد  مو وعات التجرب 

المقدمأأة وال اتمأأة  لاخأأ قأأد ترو؛أأت الدراعأأة مأأن تمهيأأد وخمسأأة  صأأول   ة متعأأد ييأأ ررمأأة و يم

 والملوق.

 ، اهر التصوف  ج الاعر الودمك بروزلية لي راعة تثك ،التمهيدو د تناول الباحك  ج 

 وعلا ة ذلك بالفلسفة الجمالية المعاكري.

تناول اعول منهما مقومات النزو  الصو ج البيئية  ،نمبومي قد جاا  ج  ولأما الفص  اع 

 ج حين جأاا المبوأك المأا؛ج ليتنأاول  ،قور الترومن الروحج للااعرب المتصلة ،والذاتية والمقا ية

 من خلال علا تهِ بالتجربة الدمنية ا علامية بصوري عامة. ،طلائف هذا النزو   ج شعر الااعر

الأأذي كاأأف عأأن وجأأو  ؛أأزو   ول،لينبنأأج علأأى أعأأاس الفصأأ  اع ؛جومأأثتج الفصأأ  المأأا 

ي لهأذا ال ،كو ج أكي  لدى الاأاعر  ،لاأاعر كلأهاف مراحأ  هأذا النأزو   أج شأعر بأفصأ  تتتاركأا

 أأج كأأ   الم تلفأأة، مأأف بيأأان العوامأأ  والأأدوا ف الرامنأأة ورااه   جلياتأأهوالبوأأك عأأن مأأدى وكيفيأأة ت

 .لةمرح

ليتوقق لأه  ذلأك  ،ولما كان هذا النزو   د وك  إلى مرحلة النزو  ؛وو التوقق التجرمبج 

 قأد جأأاات   )وأبجدمأة الأرو ( ،ائأد مأن المأأوت( عألاي  أج ؛صأول مجمأأوعتج )أوراث الجسأد الع

وليدي تجربة كو ية حية، و ائري علأى  باعتبارها ،الفصول الملاية اعخيري لدراعة هذهِ النصول

وإ؛تهأاااي  ،بدااي بثول  رجة  أج عألو  القرمأق الصأو ج ،التعبير عن عائر ما متص  بهذهِ التجربة

دي الصأو ية  أج شأعر المقأالح، بأدأه الباحأك بتوطئأة ،  ران الفص  المالأك بعنأوان المجاهأبث صاها

توديت عن طرمقة التصوف، وما  يها مأن احأوال ومقامأات ومراحأ ، ومنهأا إلأى المبوأك اعول 

الذي تناول التوبة والزهد، وما ت للهما من كرا  بين ينائية )الرو / والجسأد(، أ ضأى بالاأاعر 

ك المأا؛ج مأن هأذا الفصأ . أمأا الفصأ  الرابأف  قأد إلى معا؛قة الصمت وال لوي، اللذمن شرلا المبوأ

جاا توت عنأوان الموبأة ا لهيأة، بأدأه الباحأك بمأدخ  عأا  حأول طبيعأة الوأب ا لهأج وحقيقتأه، 

ومنأه إلأى شأعر الاأاعر مو أو  الدراعأة  للو أأوف علأى حقيقأة هأذا الوأب لدمأه، ومعر أة مأأدى 

تاأأابه أعأأاليب تصأأومره لهأأا مأأف  اتسأأاث تجربتأأه  يأأه مأأف مقأأولات المتصأأو ة وتصأأوراته ، ومأأدى

أعاليبه ، وذلك  ج مبومين: اعول بعنوان رمزمة المرأي وينائية الوك  والفص ، والما؛ج بعنأوان 

مراتب الموبة وأحوالها، تتبف  يه الباحأك تأدرج الاأاعر  أج مراتأب الموبأة وأحوالهأا حتأى آخأر 

ة  ج مقامج الوكأول والبقأاا وهأو مرحلة  يها، حيك الاشراث المفضج للمعر ة الاهو مة والا ام

مأأا تناولتأأه الدراعأأة  أأج  صأألها اعخيأأر، الأأذي جأأاا بعنأأوان: المعر أأة الاأأهو مة ومقامأأا الوكأأول 

لتأج ويأق الباحأك  يهأا الدراعأة، يأ  الملاحأق ا ت أهأ  ؛تأائ  صأإلى ال اتمأة التأج لوالبقاا، ومنه 

 ناوري مما له  علا ة بالدراعة.وبع  مقالاتهِ الغير م ،لبع  مقابلاتهِ الا صية مف الااعر

ي يقلق منهجنم ص المنه   قد كان على هذهِ الدراعة أن تما ما أ  الذي  ،ال قاح ي رر من ا

ي  ، ج علا تها بأارخر يمن شث؛ه أ؛ه مفصح عن الذات الااعر ي  ،الأذي  أد مرأون إ؛سأا؛ا أو  ،أو حيوا؛أا

ي  ي متعاليا  ون حركأة  ،ى المو أف الرؤمأوي وحركتأهِ لذلك  قأد كأان التركيأز أكمأر علأ  طبيعةي أو إلها

ي علأأى اع أأ   رأأري بوذلأأك عن  رأأري ال قأأاح تسأأت  التاأأري  الفنأأج ال الصأأة ي أو مرحليأأا عد جزئيأأا

  الاهتما من شث؛ه أن مجع  الاعرمة  ج خلفية ) : ال قاح كما مقول عز الدمن إعماعي   الاعرمة

ي منأه ، بمعنأى  لا ع؛ها غير مهمة  ج هذهِ الوالة، ولرن ع؛ها تبدو ي مفروغأا عندئذلآ كما لو كا؛ت شأيئا

ي من توصأي  الواكأ   ،أ؛ه  لماذا ؛تود  عن شعرمة الاعر الذي هو شعر أكلاي   هذا مصبح  ربا

 ،(1)(لا جدوى منه  إلا بقدر ما ؛ستراف أبعا  ال قاح )الرؤمة( الذي ماتم  عليهِ العم 

علأأى مع أأ  منأأاه  الدراعأأة  الا؛فتأأا  -هأأذهِ القبيعأأة المنهجيأأة- للباحأأك أتاحأأتلأأذلك  قأأد 

ي وبوأدو  الواجأة.  ث أا  مأن المأنه  التأارم جفاع بيأة لي ، ومأن المأأنه  الاجتمأاعج-يأد منهأا جميعأا

                                           
 .11"أبجدمة الرو " جدل الذات وارخر  / المقا ة، العد  ال ال، مصدر عابق:  (1)
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ومأأن بعأأ  المنأأاه  الفنيأأة ال الصأأة كأأالمنه   ، أأج توليأأ  مضأأمون النصأأول ،المو أأوعج

 الترومنج، والمنه  النفسج.

 اي  أأأج حضأأأورو أأأوعج المقأأأارن  أأأد كأأأان اعكمأأأر التوليلأأأج الم الاعأأأتقراان  مأأأنه  أإلا  

ي ع نج ب، هذهِ الدراعة ومقار؛تها بمسار  ،تبف مسار خقاح تجربة الااعرتالتج أخذت منونىي توليليا

التأج  ،بقصأد إبأراز أهأ  المضأامين والقأي  العر ا؛يأة  كمرجعية إحاليأة لهأا ،تجربة التصوف العا 

بعأا  خقابهأا مأف حركأة أ  أجتوا أق هأذهِ الوركأة  تاف عنها حركة الرؤما  اخأ  التجربأة، ومأدى

 رؤما التصوف وخقابهِ العا .

 أما  يما متعلق بالصعوبات التج واجهت الباحك  قد كا؛ت كميري من أهمها:

 . أو حتى القرمبة منه ،أولاي:  لة المصا ر والمراجف ال اكة بمو و  الدراعة

ي: كعوبة ؛صول تجربة الااعر مو و  الدراعة  لما تميزت به من رمزمة عميقأة، وغيأر  يا؛يا

  اري.

ي: كعوبة  راعة التجربة الصو ية بصوري عامة.  يالما

ي: عد  اعتقرار ال روف الاجتماعية والنفسية العامة المويقة بالباحك.  رابعا

وبعأأأد  مأأأا كأأأان لهأأأذه الدراعأأأة أن تسأأأتوي علأأأى عأأأو ها، وتأأأؤتج مأأأا آتأأأت مأأأن يمارهأأأا 

ي علأ  التصأوف المتوا عة، لولا أ؛ها ح يت ب  شراف أعتاذ عال  بقرائق العل  وحقائقأه خصوكأا

وتجربتأأه الاأأعرمة الاأأائرة والاأأائقة  أأج ؛فأأع ارن   هأأو مأأن وائأأ  البأأاحمين الوأأدممين  أأج هأأذه 

الأذي أ أا  الباحأك -التجربة، وكتابه )الاعر الصو ج حتى أو وا مدرعأة بغأدا  و هأور الغزالأج( 

 ع نان حسيين العيواا اعول واعه   ج مو وعه  إ؛ه الدكتور كان ولا مزال الرتاح  -منه كميراي 

ي، وإرشأأا اي، ومعالجأأةي  الأأذي  أأتح لأأج كأأدره  بأأ  بيتأأه،  و يأأت منأأه بالتاأأجيف والمتابعأأة، توجيهأأا

لعمرات هذه الدراعة، بث؛اي ور ق، لا معهدان إلا من أمماله من العلماا.  جزاه اللأه عنأج وعأن كأ  

 ر الجزاا.من عيستفيد من هذا الجهد خي
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 المبحث الأول
 مقومات النزوع الصوفي

 

إن النزوع الصووفي ووو البيب ول الحوي المبانول حو  الحوي الوي ني الو أ ووو فوزت ويايوي فوي   وو   

الإنسان، وموفود بيرفات مبفاو ة حني الناس فم ياً: مطموراً حني م   حاول ون  حجبه و منيه م  الظهوور، 

صوفي اليظ م، ال أ  لى الفيل الإلهي في كل حلكة كون وة، مو  بل ربما  جحي وفوده، حارماً وطاغ اً حني ال

لو ل  فو ن مو  المم و  القوول ون البجلبوة الصووف ة  (1)حبة اللمل في الصوحلات إلوا السومات المل وية بوالنجو 

كامنة في فم ع البشل، ل نها مطمورة بيمق في اللا نيور، وإن بلزت إلا الوحي ف نها  لقي بآثاروا حل ه فوي 

شاحل البيواط  والحو ، لو ل  فهوي موفوودة حنوي بيو  النواس وكعول منهوا حنوي بينوهم ا  ول: حنوي  ورة م

 .(2)الشخص ات الغ ل ة المعال ة وكعل منها حني الشخص ات الماد ة والأنان ة

و بيو ون المقالح كان حلا وحي بنزوح ةِ البصوفِ وو الة وفوده، وبوالقوة البوي  منوع رهووره، فهوو 

كل إنسان مساحة م  النور  ح  إلا البصوف وإلا الزوي في الح اة، ل   قووة وكبول  سويا   لى: )ون في نفي

إلا محا لة و ه المساحة، و قل ص وبيادوا وو ه القووة ال بولى ل سوو يووى اللغبوة ال ا  وة فوي  حق وق وكبول 

ان والنوي ، قير م  الغنا ال أ وو حق قة الفقول، وفوي  حق وق وكبول قوير مو  السولطان الو أ ووو فووول الهوو

 .(3)وحنيما  باح لنا فم ياً إدراك و ه الحق قة ن ون قي اقبلبنا م  حالم لا  نبهي ثلاؤه، ولا  زول يلطانه(

حموماً  م   القول بأن ب ور البصوف كامنة فوي قولار الونفي البشول ة، غ ول ونهوا قوي  نموو فوي بيو  

قاف ة موا  ة، وقي  ظل كامنوة مو  غ ول نموو النفوس؛ بسب  مزاج طب يي ملائم ومقومات روح ة وافبماح ة وث

في نفوس و لى، لم  به أ لها ذل  المزاج و ل  المقومات. فهل  ه أ للمقالح ذل ؟ و ا ما يبج   حنوه  وفحات 

 و ا المبحث.

                                                 
 .6ايب ي، ولبل، البصوف والفلسفة،  حق ق د. إما حبي الفباح إما :  (1)
 .696 ،ن:  (2)
 .66 صو  ة المواق  الصوف ة في ال م ، ملفع يابق:  (3)
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 وولًا: المقومات الطب ي ة )الب ئ ة(. 
حووال، فووي منووزل والوويه فووي ويوولة فلاح ووة مبويووطة ال (1) 9969ولِوويا الشوواحل حبووي اليز ووز المقووالح حووا  

المبواضوع، الوو أ كوان  طوول حلووا وادل مو  وفموول وود وة الوو م ، ووكعلوووا م اوواً، وووو )وادأ بنوا( الشووه ل، الوو أ 

 جلأ في وحنان قل ةل م  قلُى مي ل ة الشيل، بمحافظة اللوات الأ نل )لوات إب(. ووي قل وة مو  و صو  

 قلُى ال م  ووغناوا بمفلدات الجمال وبواحعه.

ان زم  الطفولة في حلف رفال البلب ة  مبي إلا الخامسة حشولة، إذ  قسومون ملاحول الطفولوة وإذا ك

إلووا ثوولاا ملاحوول؛  نبهووي الأولووا فووي الساديووة، والعان ووة فووي العان ووة حشوولة والعالعووة فووي الخامسووة حشوولة؛ فوو ن 

منواطق مو  الووط ، المصادفة ناتت ون  بوزع و هِ الملاحل العلاا م  طفولوة الشواحل حلوا ثلاثوة ومواك  وو 

 .(2)وي بالبل   : م ان الم لاد )الشيل(، و ) نيات القي مة(، ثم مي نة حجة

ونبلك المقالح  سوبلفع بينواً مو  ملاموح زمو  الطفولوة الولاب  فوي وحماقوه، حلوا ضووت حسايو به 

 الجي ية؛ ل هي نا ب ل  إلا ميلفة بي   ناب ع النزوع الصوفي و م ونا ه الطب ي ة لي ه.

مع الملحلة الأولا، فنجي المقوالح  بو كل )الل و  بفصووله المبم وزة، الأنوجار، والشولالات البوي  ونبيو

 نحير م  قمم الجبال في موايم الأمطار، والحقول البوي  مبوي حلوا موي البصول مو  يوفوح الجبوال إلوا وحموا  

… ثم موايم الحصاد … الوادأ المجاور، وو حلا الأ ح الس ل ال أ  لبقي حني وول مجلى لوادأ بنا الشه ل

وغ ل ذل  م  المشاوي الل ف ة ال ع لة البي ايبقلت في ذاكل ه ف وان لهوا حظو م الأثول، فوي  (3)وحساكل البنف  (

 ناحل به وفي   و نه اللوحي.

غ ل ون ما  هم الباحث وو ك ف ة  لقي الشاحل لهو ه المشواوي، وانفيالوه بهوا. وحو  ذلو   بحويا الشواحل 

ت و ه اللحظات فوي الو اكلة اببوياتاً مو  اللحشوة الأولوا،  جواه الم واه الفنو ة لو ل  الجويول ف قول: )لقي ايبقل

الصغ ل، ال أ كان  جولأ حوول قل بنوا الصوغ لة، حبول منحوير  لابوي بجووار منوزل اليائلوة، وووو وول منوزل 

جووار النافو ة، وما زلو مغمووراً حبوا ا ن، بانفيوالات  لو  اللحظوات البوي كنوو وقو  ف هوا ب… بناف ة زفاف ة

و أمل بانج اب لميان المات  حو فنح الظلا ، إلا م  ضوت  افو للنجو  البي  بيو وكأنها  ح  إلا الايبحما  

 .   (4)في الم اه الصاف ة ل ل  الجيول الصغ ل(

ونبلك المحطة الأولا )الل  (، البي غادروا الشاحل ووو في السادية م  حمله، قبل ون  مارس وأ 

كموا  قوول؛ لنصول  (5)ي، يوى رحي بقلة في ه الحنونة، البي ب ا حل ها كع لاً حنيما قولروا ذبحهوانشاط فلاح

إلا المحطة العان ة المي نة  ونيات، البوي  بحويا الشواحل حو  لحظوات لقائوه الأول بهوا ف قوول: )حنويما حلفوو 

ب زوارووا الجُويد، ولا ثقافوة  نيات لأول ملة، كنو طفلاً في السادية م  اليمل، ولم     لي ب ل  أك ي  جوار

وموع ذلو  فقوي بويت لي نوي الصوغ ل    وكبول منهوا ا ن، وكأنهوا موا زالوو … وح نهم الميربة لايبقبال اليوشة،

 .(6) بلاتى لي م  ورات السنوات، كيلوس فم لة ل لة الزفاف. وكان اللون الأب   وو وزوا وووم ولوانها(

 وغ لة ودالوة، لهو ه المي نوة ف قوول: )و و كل  ونيات البوي  وورة  -بي ن وه القولو ب   -و ليم الشواحل

د لبها لأول ملة ياحة الظه لة؛ ف انو  بيو لي ني القلو ب   حلماً طفول اً حج باً، فقي رو و المآذن  بهادى في 

الفنات وكأنها الأذرع ال من ة الممبوية إلوا اللوه، ونوافو  القصوور الزفاف وة،  بول  فوي ضووت نومي الظه ولة، 

                                                 
(  ل و  99اليطات،  / الجي ي في حالم ال ب  والم ببوات حويد )… القص ية…   ، حبي اليز ز المقالح الم لادال م م، نب ل ي (1)

9996 : 69. 
 .63ثلثلات في نبات الأدب اليلبي )مجموحة مقالات ومقابلات  ا ة ح  الشاحل(:  (2)
 .63 ،ن:  (3)
 .8-7 : 9996(،  ل   99ة الجي ي: حيد )مقابلة مع الشاحل افلاوا حا م الص ل وحبي اللضا حلي، مجل (4)
 .96مجلة العقافة، الييد الخاص بالشاحل، مصير يابق:  (5)
 .69مجلة الجي ي، مصير يابق:  (6)
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بها نيلت بأن و ه المي نة اليجوز  بخلل كل مسا  فسيأ، و لحل إلا وحما  روحي، فيشقبها م  وول ولحظ

 .  (1)رغم ما وفي ه ف ها م  طفولة مي بة وبائسة( -وما زلو–نظلة، ووحبببها 

وما مي نة حجة )فقي ن لو بقا ا زم  الطفولة، وبيا ة الوحي بالمأياة، البي كانو   بن  كل نويت فوي 

ومعلما كانو مي نة حجة، مي نة لللح  والخوف؛ فقي كانو ك ل  مي نة فا نة السحل، بما  منحه لها … دنا، بلا

وكانووو حجووة ملبقوواً حج بوواً للمبموولد   حلووا الوضووع الأمووامي والمبفووان   فووي … الطب يووة موو   نوولة وفمووال

، وو و بح لها دور في الح واة الإ لاص له. وفي يجونها العلاثة  يلفو كل الشخص ات الس اي ة البي كان لها

ولكنني  عي  الس اي ة في ال م . كنو وراوم وويمع إلا بينهم ح  قلب، ولم وك  وحلف كع ولاً مموا  قولوون، 

كنت أتصورهم علائكة تحول القييو  بيينهم وبييل التح يي  ضي  ض ياء … ذلك كنت أحبهم جميعاً، وبلا استثناء

 هم، أو حتى عنهم ك هم؛ ضما تزال صورهم ض  القيو  تثيي  ورغم عا حدث عل بع… اليمل المتخ ف الحزيل

 .(2)العطف ض  نفس  حتى الآن(

وو  ا  بجلا النزوع الصوفي واضحاً ليأ الشاحل م   لال  يامله مع الطب ية بأن ائها ووح ائها، فقي 

وافولت فوي نفسوه   لقاوا  لق اً نيل اً،  قو  حلا البياط  والبوحي الصووفي الحمو م؛ فأمي وه بويفت الإحسواس،

 ذل  البيفق اللوحي، ال أ  بفجل في نلا    نيله.

 ثان ا: المقومات الشخص ة والايبيياد ال ا ي:
لقي كشفو رلوف نشأة المقالح الب ئ ة و ياملوه موع الطب يوة مو  حولوه، حو  نخصو ة  ووف ة و و لة، 

لا ملامح و ه الشخص ة، واببياتاً وح  ايبيياد ذا ي للا جاه نحو البصوف، ل ل  كان لابي م  الوقوف وكعل ح

 حلا اليامل الوراثي ف ها؛ لما له م  وثل في   و نها وإكسابها الم ول و الأ لا  المخبلفة.

ونبيو م  ومه. فقي كانو  نبموي لأيولة حل قوة فوي الوي   والإ موان. إذ كوان وبوووا  حفوك القول ن كواملاً، 

 وكان  يلمه لأبنات الأيلة. 

كانو املوة رز نة، ر  نة، و بمبوع بخ وال فوامح، ومووبوة روائ وة حال وة، ذلو  موا وما في ه لأمه فقي 

-ودركه المقالح م   لال الح ا ات ال ع لة البي كانو  ح  ها له، وو بلنوا بوه فوي قولوه: )وكانوو فوي ي لأموي 

هوارة فوي كول إذا ما   لمو ودرك المسبمع إل ها، وكأنه  سوبمع إلوا روائوي  وبح م بم -ووي املوة دائمة الصمو

 .              (3)ح ا ات ووياط ل اليصور(

وما وبوه ف  في ون نيلف ونه كان مم  حاش وحا ش محنة العورة والعووار فوي يوجون حجوة الامام وة، 

ولو ي ودل حلوا نخصوو به مو  وو ا الو وو  الو أ و ووفه بوه الشواحل ال ب وول محموي وحموي الشووامي، فوي ريووالة 

ها ح   فات الشاحل، مبطلقاً ف ها إلا و   وب ه بقوله: )ولقي كان وبوه م  وفهها إلا وحي الأدبات؛  حيا ف 

الأ  ار، وكان رف قاً لواليأ في النالع. وحنيما  وفي والويأ، وونوا فوي الخامسوة لا ونسوا ونوه كوان  سوأل حنوا.  

 .(4)وإذا وفيني في الشارع وق   حيثني وفي ح ن ه دموع  نبح  رحمه الله رحمة الأبلار(

اللغم م  قصل و ا النص وإ جازه ف نه قي كش  لنا حموا  م وزت بوه نخصو ة والوي الشواحل مو   فيلا

و لاق ات وم    ل ة حال ة، وم  مشاحل ودل  ورحمةل و ياط ل  جاه ا  ول  . وووي المم وزات البوي يونجيوا 

فووا الشواحل بوضوح في نخص ة الشاحل )الاب (. مو   ولال موا ريومبه وقولا  بيو  الأدبوات والنقواد ممو  حل

 وحا شوه.

ونبيو به ه الصورة الشخص ة البي ريمها قلم الويكبور حسوا  الوي   الخط و . فوي وحوي مقوالات )كبواب 

ئٌ ،  طالي  ببنار ي  الحياثة المبوازنة( بينوان ) ورة نخص ة(. إفببحها بقوله: )وفه حلبي مُطْمِئٌ ، مُطْما

                                                 
 .63ثلثلات في نبات الأدب اليلبي:  (1)
 .63، 63 ، ن: ص (2)
 .96مجلة العقافة، الييد الخاص، مصير يابق:  (3)
 .96 : 9/7/9999رب ع وول، الموافق  97ح  المقالح "الإبياع والشج  الخلا "، الجمهور ة العقاف ة مل   اص  (4)
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ل   ، ولا  وغ ل   ،  طول مو  ورات حجواب با ول ان م  طاقب   لا كب … كلها احبيال، و ويط، وبساطة، 

 لنوووان دائموواً بحوو  و يوواط ،  نوو ئان القلوو  بالوويفت ولا  لوقانووه بالسوولف، والوولو ،  بيعووان ب نووارات موو  

،  ببسووم وفووه المقووالح ولا   وواد  بوو   وطوولاف …الوووداد،  بوويو نظل ووه فووياً، وطب ي ووة فووياً وغ وول مقصووودة فووياً 

ببسووامة لا  طووال لهووا فبووور ، ولا  شووي حقالهووا فبخفووا. إنهووا حالقووة بوو   المحوويود ويوونانه، إنووه ثغوول مفبوول حوو  ا

وحو   …. والمطلق،  بلفم ح  ذب بات نفي لها فلع إلا السمات نا ص، وف ر في فويران الأر  مونغمي

قوه  جبمع فناحا البسمة والنأمة،   حلق الليالة في فنات النفوس، و بلغ إبلاغات قو ة، حاد ة، و لفع ال أ  ل

 .(1)الله إلا  فا  م  الصفات المصفا، والبحل ق الملفا(

وم  و ه الصوورة البوي وبولزت ميوالم وفوه المقوالح الظاول وة بصوورة كشوفو حو  دا ل بوه اللوح وة. 

ننبقوول إلووا و وو    وول و ووفه بووه ويووباذه الوويكبور )حووز الووي   إيووماح ل( فووات ف ووه: )حلفووو المقووالح منوو  ربووع 

ومن  ذلو  ال وو  وحببوو الو م  … ات الإنسان المخلص لوطنه وورضه السي ية، إنساناً  بحلا ب ل  ف… قلن

ولأن حبوي اليز وز نواحل و و ل، فو ن قلبوه  مبلو  بالحو  ل ول النواس، ولو ل   حبوه كول … في نوخص المقوالح

النوواس، وزاده حبوواً لوويى الجم ووع مشوواحله نحووو كوول البسووطات موو  النوواس، وحل ووه الوويائم حلووا ون   ووون إلووا 

 .  (2)ون  ببنا قنا اوم(فواروم، و

و ه الصفات وغ لوا م  الأ لا  الحم ية وي ما  جمع حل ه كل م  حلف المقالح وحا شه. ووي كما 

نلى  فات وو لا   نب  ح  نخص ة  وف ة في طبيها وفطل ها، لا   ل  ف ها ولا احبساف. إنهوا نخصو ة 

 ن وراً،  منحهم ما  سوبط ع، و صوبل حلوا وذاووم الصوفي ال أ  فبح قلبه ل ل الناس، لا  نبظل منهم فزاتً ولا

 ف ما لا  سبط ع؛ محباً ومبواضياً  واضع النجو .

وبهوو ا   ووون ووو ا الب ووو   الخلقووي وووو العموولة الأولووا للا جوواه اللوحووي )الصوووفي( لوويى الشوواحل. فهوول 

 في و ا الطور؟.                    يانيت و ه الطب ية الصوف ة، والايبيياد ال ا ي له، مقوماتٌ ثقاف ة مي نة، لا ي ما 

 

 ثالعاً: المقومات العقاف ة:
نوواحلاً طليووة، ذا ثقافووة وايووية. فوو لا فانوو  ثقافووة الوفوويان البووي ومي ووه بهووا  -ولا  ووزال–كووان المقووالح 

الطب ية م  حوله، راح ومن  وقو مب ل  بزود بعقافوة ف ل وة ووفيان وة، مو  بطوون ال بو  ودواو و  الأنويار. 

 وحي عها، نلق هّا وغلب هّا. فهو دائم النلب في فجاج الأر  بحعاً حما  لُُ  له، و ن ل.قي مها 

إلا ون ما  هم الباحث م  ثقافبه الوايية، وو الم ونات العقاف ة الأولا، البوي  قو  ورات طوور الب وو   

  ي:اللوحي له، و بصل بوثو  ني ي بنزوحه الصوفي، ووي البي ي بناولها الباحث وفق ما  أ

 الق آن الك يم -3

لم     ليى الج ول الو أ  لقوا  يل موه الأول فوي ال بواب، و حوو الأنوجار فوي مطلوع القولن اليشول  ، 

يوى القل ن ال ل م. باحبباره ال باب الوح ي، ال أ  طال  الطال  بحفظه، وحسو   لاو وه فقوي )كانوو اليرايوة 

. وقوي حفوك الشواحل منوه (3)ات الأولا منه ح  رهل قل (في القل ة  قو  حلا حفك القل ن ال ل م لا ي ما الأفز

ولا … حشلة وفزات، كما و بل ب ل  في قوله: )و قول والي ي وني كنو وحفك حشلة وفوزات إلوا يوورة  ايو  

وك و  لا   وون كو ل  وقوي حواش وولوا يون   ح ا وه فوي منوزل فويه  (4) زال حلاقبي بالقل ن مب نة حبا ال وو (

ً  كما حلفنا-لأمه. ووو  كان فق هاً  قلو القل ن كاملاً كل ل لوة؛ بصوو ه اليو ب الجم ول، ف وان  وو ه  مو   -يابقا

                                                 
 .66 -69الخط  ، حسا  الي  ،  ورة نخص ة "ضم  كباب )الحياثة المبوازنة( الخاص بالشاحل:  (1)
 .67مجلة الجي ي، مصير يابق:  (2)
 ( ملحق ) (.9مقابلة رقم ) (3)
  ،ن: (4)
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وكنووو فووي طفووولبي و صووور ونووي ويوومع و وويات  ووو ه اليوو ب ووووو  بلووو القوول ن –الم ووان كمووا  قووول الشوواحل 

 .(1)وو ا المناخ  بلك  أث لاً بالغاً و ظهل ولو بيي ح  (… ال ل م

ل م، راح الشاحل  نفوبح ومنو  بيا وة نوبابه حلوا بق وة ال بو  السوماو ة المقييوة، ل قو  وإلا فان  القل ن ال    

حلا ما ف ها م  مفارقات، ووفوات روح ة ف ة؛ كانفاً ب ل  ح  وجسه و طليه اليائم إلا ميلفة ال ناب ع الأولا 

ة والإنج ل بيهي ه القي م كما قال: )وحنيما و  حو لي في بيا ة نبابي فل ة قلاتة البورا–للليالات السماو ة 

والجي ي، وفيت فارقاً حظ ماً ب نهما وب   القل ن ال ل م، إنْ فوي ويولوبه ولغبوه ووفوي انسوجا   يال موه، وا سوا  

و ه البيال م في فم ع يوره، وفوي المفارقوات المع ولة للبسواؤل وويولوب  و اغبها كو ل . ووو ا الفوار  ووو موا 

 .(2)ثق رابطبي بهحمق اكعل  لبي بالقل ن  ال ل م وو

   الثقاضة: الشعبية والصوضية: -8
وح  و ا الم ون  بحيا المقالح ف قول: )في بيا ة ح وا ي  وأثلت بالقصوص الشويبي، وبالأنويار البوي 

ف انووو السوو ل … رافقبهووا. فقووي كنووو منوو  طفووولبي نووغوفاً بقوولاتة القصووص البار خ ووة، والخ ال ووة بوفووه  وواص

و منه إلا حالم القلاتة. وقي زود ني القل ة بحص لة لا بأس بها م  الح ا وات، الشيب ة وي الأياس ال أ انطلق

وليل وومها قصة )بنو     الص  ( البي امبل و مشاحلأ الغنة، ولا  زال  يوشوني حبوا ا ن. وقوي كنوو 

 وح ي لزملائي في الميرية، وفي الحارة بي  ما حملبه ميي م  و ه القصص. ووو ما فيلهوم  نظولون إلوي  

 .  (3)بقير م  الاحبلا  لا  بناي  مع يني، ومع رلوفي الماد ة(

ورغم البحا  الشاحل بالميرية، وحفظه لييد غ ل قل ل م  الأنان ي والمحفورات، البوي كانوو  خبوار 

لهم في الميرية م  الأنويار الميا ولة والقي موة؛ ف نهوا لوم   و  لبووحي لوه بوأأ محاولوة مو  وأ نووع. بي وي 

 ات الشيب ة، البي  لُْفِع الشاحل الفنل إل هوا فوي محاولا وه الأولوا. لا يوم ا يو لة )ولو  ل لوة القصص والح ا

ول لة، وي لة حنبلة، وي   ب  ذأ  زن( ، )فقي كانو  ب ح ل بطال ون  يبلوا ح  حوواطفهم الملبهبوة، بشويل 

 ئاً ور وي ون وقولوه حلوا طول قبهم( سبع ل وح اناً اليموع، ووح اناً مواف ي النفوس، وبيوت ونيل ون في نفسوي نو 

. وكما حفك الشاحل ذل  القير م  القصص والح ا ات الشيب ة، كو ل  زود وه القل وة بمجموحوة لا بوأس بهوا (4)

 .(5) م  وغاني اللُحاة، ووغاني النسات في موايم الحصاد(

احون حلووا ومووا حوو  وول قصوو ية يووميها؛ فقووي كانووو )قصوو ية نوويب ة، موو  ذلوو  النوووع الوو أ  وولدده المووي

 وأ ونها قص ية  وف ة.         (6) دفوفهم في القلى، وفي منايبات الأحلاس والمآ م وحودة الحجاج(

وونا ن ون وما  وولا م ونات العقافة الصوف ة. البي بيوت مخبلطة بالعقافة الشيب ة. فهوي مجموحوة مو  

قصوة  ويو  وو ووب وغ وله،  لُدووا  الميائح النبو ة ومو  الأنانو ي البوي  ح وي بيو  قصوص الأنب وات. ومعوال

بجم ع قلى الو م  فوي  لو  الفبولة، وفوي معول  لو  المنايوبات. –المياحون، ال    كانوا  ملون بيفوفهم المز نة 

 وقي حفك الشاحل ال ع ل م   ل  الأنان ي والميائح النبو ة.

شاحل الصوف ة الأكبول وإلا فانبها بي  القصائي الصوف ة المغناة، ومعال قص ية )لي في ربا حافل( ل

في ال م  الش خ حبي الهادأ السودأ، البي  بحيا الشاحل ح  حفو ة  لق ه المب ل لهوا، و وأثله بهوا قوائلاً: )وقوي 

كنو في اليانلة م  اليمل حنيما ايبميو لأول ملة إلا قص ي ه المغناة )لي في ربا حافل(، وحلقوو كلما هوا 

                                                 
  ،ن: (1)
 ( ملحق ) (.9مقابلة رقم ) (2)
 .91 نظل: مجلة العقافة، الييد الخاص، ملفع يابق:  (3)
 .66ثلثلات في نبات الأدب اليلبي: ص (4)
 .67 ،ن،  (5)
  ،ن، الصفحة نفسها. (6)



 حث الأولالمب  الفصل الأول

 

00 

 

 كل بما  ن  به القصو ية مو  ميوانل  ووف ة،وغزل  بجواوز الجسوم في ذوني من  ذل  الح   دون ودنا وحي  

 . (1)إلا اللوح، و نطلق م  الحاضل إلا الغائ (

ورغم حفو ة  لقي الشاحل له ه العقافوة، ونوفو به؛ ف نهوا رلوو ح وة، ونابنوة فوي وفيانوه حبوا ال وو . 

  الأنويار. ذلو  موا ا بول الشواحلُ بوه وكان م  نأنها ونْ دفيبه إلا  يمق و ه العقافة في ومهوات ال بو  ودواو و

الباحثا قائلاً: )وقي ح فو حلا قلاتة كب  الصوف ة وكيت وغل  في  وحبة ابو  حلبوي، و وقفوو كع ولاً لويى 

ابوو  الفووار ، والنفوولأ، ثووم اببيووي حوو  الجم ووع كووي و معوول الصوووف ة الفن ووة بي ووياً حوو  البووأثل المبانوول بمووا كببووه 

 .   (2)وؤلات(

 انتيكية وال عزية:الثقاضة ال وع -0
وإذا كانو العقافة الشيب ة بح ا ا ها وقصصها ووياط لوا، قي معلو المؤثلات الأولا في ح اة الشاحل 

؛ فو ن (3)الأدب ة، وووفويت اللابطوة ب نوه وبو   ال باب،فا بوار الإدموان حلوا القولاتة منو  وقوو مب ول كموا  قوول

الأولا في  لح و ه العقافة وكان لهموا دور كب ول فوي  وفها وه العقافة اللومانب   ة واللمز ة قي ن لبا اللبنات 

 اللوح ة.

وموا العقافووة اللومانب   ووة ف انووو وول مووا  عقوو  بووه الشواحل وقوولوه، وكووان وول مووا قوولوه منهووا كمووا  قووول: 

ن، )نظلات المنفلوطي، ثم انبقلو منه إلا اللافيي ال أ وحبببه وإن لم وفهمه، وفجأة وفويا فوي  ويأ كبابوان اثنوا

كان لهما الفنل في  حل   ي ون الأحموا ، ووموا "دميوة واببسوامة" لجبولان  ل ول فبولان، و "الأ وا " لطوه 

حس  : ال باب الأول غملني بأموافه اللومانب   ة الفا نة، والعاني وضيني في حوالم  جموع بو   الواقوع واللغوة 

 .(4)الجم لة(

   ة ح ة ومسبملة حلا امبوياد ح واة الشواحل الأدب وة. وقي رلو و ه اليلاقة المب لة مع العقافة اللومانب

فهو دائم البحيا، وال بابة ح  و ه العقافة  وح  روادوا ال    رل حلا حلاقة وط ية بهم،  ناف هم، و قلو لهم، 

و  ب  حونهم ب حجواب و قوي ل نوي ي  ، و سوبيحي ال ع ول مو  وف واروم ورؤاووم الحالموة، بيوالم معوالي فم ول، 

 لصي  والييالة والمحبة البل ئة الطاولة، في كع ل م  انياره ونعله. سوده ق م ا

وإلا فانو  العقافوة اللومانب   وة نجوي العقافوة اللمز وة البوي  عقو  بهوا الشواحل منو  وقوو مب ول، فبويت 

واضحة في نبافه الفني منموناً ون لاً. فقوي قولو كع ولاً لمنظولأ اللمز وة ونويلائها، و وأثلوم فم يواً، وووا  

 ع ل وال ع وول موو  وف وواروم وانووياروم وطوولائقهم الفن ووة لا يوو ما الأب اللوحووي لهوو ا الا جوواه ورائوويه الأول بووال

)رامبو( ال أ  بحيا الشاحل ح   أثله به قائلاً: )قلوت رامبو في وقو مب ل فياً، وم  ني ونوياره ورحلا وه 

نوا. وكنوو و و كله فوي الغلبوة. وحو   باليوشة، وقي حاولو من  ينوات ون و ببع كل نيت حو  رحلا وه فوي بلاد

كنو و  كله  وي  حل ه؛ حلا رامبو الطائل  ال أ  مو ح  الغنات مب لاً وكان في ووج حنفوانه وقمة حطائه 

 .(5)الشيلأ. ف الجمال إنلاقا  ه و اله م  طفلل بائي حز  (

 الثقاضة الوطنية: -4
للشوواحل، وووو م ووون العقافوة الوطن ووة، الوو أ وو  ولاً نصوول إلوا الم ووون العالوث موو  الم ونووات العقاف وة 

 ل بط بآ ل ملحلة م  ملاحل طفولة الشاحل، البي قناوا في مي نة حجة. ويبب امل بهو ا الم وون المقوموات 

 العقاف ة لطور الب و   اللوحي للشاحل.

                                                 
المقالح، حبي اليز ز، قلاتة في د وان ناحل الصوف ة الأكبل في ال م  الش خ حبي الهادأ السودأ: مجلة درايات  من وة، حويد  (1)

 .97 : 9999 ون و، –(،  نا ل 36)
 (.6ملحق رقم ) (2)
 .96 / العقافة الييد الخاص، مصير يابق:  (3)
 .93 ،ن،  (4)
 .93ثلثلات في نبات الأدب اليلبي:  (5)
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الم  بحيا الشاحل ح  و ا الم ون ف قول: )حنيما انبقلو الأيلة إلا حجوة  فوبح وموا  ح نوي وحقلوي حو

لوم   و  …   ل، فقي رو و وفنل رفال ال م ؛ وفنل حلمات البار خ، وفنل حلمات الفقه، وفنل حلموات النحوو 

وكوان الخووف … وفي حجة  لق و  يل مواً نوبه مونظم حلوا و ويأ ويوا  ة كبوار…. حجة  ومئ ل يجناً بل فامية 

. ثوم  منوي ميويداً ال ع ول مو  (1)حشوة(والقلق  بحولان إلا طاقوة ايوب ياب و حويل للواقوع الملحو  والأ وا  المو

 الأحلا  واليلمات ال     بلم  حلا و ي هم وو   حنهم ميارف كع لة ومبنوحة.

م  ووم وة؛ فو ن موا  هوم الباحوث منهوا ووو المنواخ العقوافي الو أ  -حلا  نوحها–ورغم ما له ه الميارف 

  ول نووه ونُوولب وف وواروم، و شووبع ونوواحبه فووي روح الشوواحل ونفسووه. فهووو لووم  ووبيلم موو  وووؤلات ميووارفهم وحسوو

بعقافبهم الوطن ة و طبع بطباحهم وو لاقهم العور ة المبسامحة، ل بش ل له م  ذل  كله، ورض ة ثقاف ة ر و نة، 

 ق  بنا الشاحل حلا بن بها ونوا ها، م   لال وقوفه حلا  فا  ل بن وة الأرضو ة العقاف وة للحلكوة الإ ولاح ة 

لا –بي ن لها وؤلات الولواد مو  اليلموات والأدبوات العووار. ف بويو وولاً ببقل ول حق قوة الوطن ة الاولا في ال م ، ال

بشووأن نووواة ووو ه البن ووة ووووي: )ون الإيوولا  يووواتٌ موو  ح ووث مل  زا ووه اللوح ووة وو  فاقووه  - ناقشووه ف هووا وحوويٌ 

ي فوي  ناب يوه الاولوا الافبماح ة، قي ن ل نواة المشلوع الوطني الأول وكان فهم العوار الأوائل للي   الإيلام

قوة للطلائع الإ لاح ة، في موافهة السلطة الأمام ة البي كانو  يحي الغ لة حلوا الإيولا ، والمحافظوة حلوا 

 يال مه، في ح   ونه لم     قي بقي لها م  الإيلا  يوى ايمه وو ريمه. كما ون الإيولا  قوي زود الأحولار فوي 

الف ل ة  ومئ ل م  نصوص وبلاو  ،  ؤكي ون الحاكم م  البشل ال    انطلاقبهم الأولا بما اقبنبه المسافلات 

 خطئووون، وونووه لوو   وولده حوو   طئووه إلا  ووياب ل حمل ووة قووادرة حلووا  وويِ النووزوات الفلد ووة ووضووع حوويل للجشووع 

  .(2)والأووات(

افووة وكمووا  لقووو ووو ها الحلكووة ثقافبهووا فووي المي نووة، فقووي  لقووو ثقافبهووا الوطن ووة فووي الل وو . و بجلووا العق

الأ  وولة إذا فوواز ونهووا كوو ل . فووي القصووائي الشوويب ة، البووي كانووو البيب وول الشووجاع والمبانوول حوو  رفوو  النظووا  

والظلم، و جلا و ناً في و هِ المحاولات البي حملها ثوار القل وة، إلوا ثووار المي نوة لبؤيوي البن وة الأولوا فوي 

 .(3)العقافة الوطن ة(

في و هِ المحاولات( محاولات الإ لاح البي حاولها بي  رفال و قصي المقالح، بالإنارة في قوله: )

العورة الإ لاح ة م  المبصوفة. إذ ون ي ا  الحي ث ونوا كوان حو  واحوي مو  ح موات الصووف ة الول ف    وووو 

الش خ )حس  اليح بي(، ال أ  قيمه المقالح كواحوي مو  وبولز وحموية العوورة الإ ولاح ة فوي الو م ، مو   ولال 

لف ل ة الإ لاح ة، البي  قيمهُ لنا بيوروا )كواحي م  ح مات الشل ، المنطلوق مو  ف ول الإيولا ، بي  وثاره ا

وإنلاقبهِ الصوف ة، والباحع   في ذل  الف ل ح  نه  حادل،  نع حياً لما كان  يان وهِ مواطنووه المسولمون فوي 

 .(4)نمال الوط (

ت الصوووف ة البسووطات فووي ور وواف الوو م  فهوو ا اللفوول الل فووي الح وو م، وإلووا فانبووهِ حشوولات موو  ح مووا 

ومينها، ايوبطاحوا بموواقفهم البوي اكبسوبو الصوفة الي ن وة الصووف ة ون  نويوا وولوا ووووم اللبنوات فوي  ولح 

 . (5)المشلوع الشيبي المناد لنظا  اليبود ة

نفبحوة و  ا بيت العقافة الوطن ة في طوروا الب و ني الأول كما  وروا المقالح. فهوي ثقافوة إيولام ة م

حلوا مخبلوو  اليلوو  والفنووون،  شو لو ورضوو بها الأولووا، مو  ثلاثووة  نواب ع، ذات  لف ووة د ن وة واحووية، ومصوو  

 نبوع العقافة الشيب ة )قصائي وح ا ات   ال ة ذات وووياف  لبو وة وحظ وة(. -9ومامي واحي. و هِ ال ناب ع وي: 

                                                 
 .96مجلة العقافة، الييد الخاص، مصير يابق:  (1)
 .93-96 : 9996(،  ول و/ يببمبل، 37) المقالح،  فحات مجهولة م  ودب ات الاحلار، مجلة درايات  من ة، الييد (2)
 .93-96المقالح،  فحات مجهولة م  ودب ات الاحلار: ( 3)
  ،ن. الصفحة نفسها. (4)
 .96 فحات منس ة م  ودب ات المناضل   ال من   ،  / درايات  من ة، ملفع يابق:  (5)
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   نبووووووووووووووووووووع العقافوووووووووووووووووووة الي ن وووووووووووووووووووة-6 نبوووووووووووووووووووع العقافوووووووووووووووووووة الصووووووووووووووووووووف ة البسوووووووووووووووووو طة. -6

 نبه الليم ة بمناح ها الفقه ة والف ل ة والفلسف ة الميمقة.

وو هِ ال ناب ع  بيا ل و بمازج بوضوح من  البيا ة، لا ي ما ال نبوع الأول والعاني فال ع ل مو  القصوائي  

وك ل  بي  الح ا ات. و ا م  فهة، ومو   -كما ونلنا م  قبل-والأنان ي الشيب ة وي قصائي وونان ي  وف ة 

ة و لى ف ن مصيروا ومجال حملها واحي، ووو الل  ؛ فالأول ر في  الص، والعاني  مبي م  الل   إلوا فه

المي نة، لا ي ما في منام نه ومماريا هِ الأكعل  حلراً م  بساطة الممارية الشيب ة، با جاه الممارية الف ل ة 

  ناب ع العقافة الوطن ة العلاثة. الأكعل حقلنةً و يق ياً، ل ش ل و ا الإمبياد و  ياً  لبقي حنيهُ 
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إن  المقالح ببحل لهِ للعقافة الوطن ة، وربطوهِ بو   م ونا هوا حلوا وو ا النحوو،   وون قوي وضوع بو   و وي نا  

الأياس النظلأ، الو أ  سوني قولنوا بب امول بن بوهِ العقاف وة ووو ذا وه فوي طورووا الب وو ني الأول )طوور الب وو   

فبهِ الوطن ة، لا  بقاطع بحال مع م ونا هِ العقاف ة الأولوا؛ بول إن  وو هِ الم ونوات قوي اللوحي(؛ إذ ون م ونات ثقا

حلووو فووي  ووم م العقافووة الوطن ووة. ونوو لو بن بهووا الأولووا. ومووا حصوول وووو مجوولد إضووافة وبيوواد ثقاف ووة وف ل ووة 

املة. مبجهة بها نحو وضاتات المنام   العقاف ة الأولا ومنهجبها. منهجة فيلو منها منظومة وبن ة ثقاف ة مب 

 البفاحل مع الواقع وفقههِ  مه ياً للعورة حل ه و غ  له.

وو  ا  ب امول الم ونوات العقاف وة لطوور الب وو   اللوحوي للشواحل لبشو ل بمجموحهوا مقوموات يوانية،  

لبووي وميووززة لطب يووة الشوواحل ال ا  ووة، ذات المنووازع الصوووف ة الواضووحة. مووع ملاحظووة ون  الأبيوواد الافبماح ووة ا

وضافبها العقافة الوطن وة قوي نو لو بواقي بهوا ونزحبهوا الإ ولاح ة المماريوة البلنو ي ة وو البلو نو ة الأولوا 

له هِ المنازع الصوف ة، لبابقاا طاو ة نفسها حلا و ا الطور م  وطوار ح اة الشواحلة، لا  سوبط ع ون  يُابِول حو  

لأيووباب وروولوف ذا  ووة وموضوووح ة؛ لازمووو ح وواة نفسووها إلا لماموواً وبصووورة مبقطيووة وغ وول مبانوولة، وذلوو  

  الشاحل، كما لازمو غ له م  الشيلات ال من   ، م  ذوأ النزحات الصوف ة م  قبلهِ. كما ينيلف ذل   باحاً.

وإذا كووان الحووي ث ونووا قووي و وو  طووابع اليمووو ، ف ووان حووول الأرضوو ة العقاف ووة للعقافووة الوطن ووة حموموواً،  

ولا؛ كان م  اللاز  الإنارة إلا نص   العقافة الأدب ة م  و هِ الأرض ة، م   ولال ب حبباروا ثقافة الشاحل الأ

الإنووارة إلووا ووووم الشوويلات الوو     ووأثل بهووم الشوواحل فووي ووو هِ الملحلووة موو  ملاحوول الب ووو   اللوحووي )العقووافي 

 والأدبي( له.

لأوفول فوي وو هِ الأرضو ة. وونا  م   القوول بوأن  العقافوة الأدب وة، والشويل ة  ا وة كوان لهوا النصو   ا 

 يوات حلا  ي ي العقافة الوطن ة حموماً، وو حلا  ي ي ثقافة الشاحل الوطن ة بوفه  اص.

فقي كان الشيلات وال باب في طل يوة الأحولار الو     اضووا حلبواً نويوات فوي وفوه الإماموة ونظامهوا  

ودرك ووحوا وبيواد القهول والظلوم البوي  المبخل ، وقي وقع الإ ب ار حلا الأدبات في ذلو  الوقوو لأنهوم وول مو 

 ياني منه البلاد. ل ل  فقي  حمل الشويل فوي وو هِ الفبولة فانبواً كب ولاً مو  مسوؤول ة ال فواح الووطني وقوا  بويورهِ 

. وكان و ا الشيل فوي ميظموهِ (1)الا قاري بجيارة، مُشاركاً في البنو ل والبحن ل للعورات الانقلاب ة المبلاحقة

بوأن  -بصوفة حاموة -الحل ة والييالة والمساواة والمحبوة، والبسوامي اللوحوي، حبوا لو م   القوولدحوة إلا ق م 

القايم المشبلك بو   ثلاث وة الوي    والشويل والعوورة، وووي ونوهل موا  م و   سوم به بينا ول الب وو   اللوحوي 

 .(2)لهؤلات الشيلات

وبو الأحلار الشه ي )محمي محمود الزب لأ( وقي  أثل المقالح بهم فم ياً، إلا ون  وحمق م   أثلوم، وو  

ال أ   ش  لنا حمق  أثلهِ به في قولهِ: )ففي منبصو  الخمسو ن ات كوان الايوم الوح وي الو أ  بولدد كع ولاً، فوي 

يمات ال م  في مجال الأدب والشيل، وو ايم الشه ي الزب لأ، وكنو وحفك ثلاثة ورباع نيلهِ المبياول. وكوان 

ال ب ل بالقن ة الوطن ة، ول ونهِ البيب ل الميل  حنهوا وثوله ال ب ول. وموا  وزال الأ ويات البوي ليلاقة و ا الشاحل 

 .(3) لكبها قصائيهُ ومواقفهُ  مسح كل  يى   ل حبا و هِ اللحظة(

وما ح  نوع البأثل والبأث ل ف وضحه المقالح بقوله: )وكوان  وأث له موضووح اً، فقوي وفهنوي نويله منو   

 .(4)ون القص ية  نبغي ون   ون م  وفل الح اة، والوط ( بيا ة الطل ق إلا

  ً فو ن   -ولا  ينوي الباحوث كع ولاً ونوا -وإذا كان  أثل المقالح بالزب لأ في الموضوحات الوطن ة واضوحا

 أثله بهِ في موضوع البصوف وو غ ل واضح، ووو ال أ  هم اليرايوة. إذ ون  الشواحل كوان قوي وفواب الباحوث 

                                                 
 .66 -69المقالح، حبي اليز ز، الشيل الميا ل في ال م :  (1)
لسونة  36لح، قلاتة في د وان ناحل الصوف ة ال بول فوي الو م  الشو خ حبوي الهوادأ السوودأ، مجلوة درايوات  م نوة، حويد المقا(  2)

9999 :  99. 

 .93العقافة، الييد الخاص بالشاحل، ملفع يابق:  (3)
  ،ن، الصفحة نفسها. (4)
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ول مو   وأثلوم فوي منزحوهِ الصووفي بقولوهِ: )ربموا  وأثلت دون ون ودرأ بشواحل الو م  ال ب ول ح  يؤاله له ح

. ل ل  كان لزاماً حلا الباحث ون  ق  حلا  وف ة الزب لأ (1)الشه ي محمي محمود الزب لأ، ال أ بيو  وف اً(

 و هِ لميلفة ك ف ة و ا البأثل، ونوحهِ و مياه.

 

                                                 
 (.9ملحق رقم ) (1)
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 حل: وف ة الزب لأ ووثلوا في الشا
لقي كان الزب لأ  وف اً بطب يبهِ، وبب و نهِ اللوحي، فقي بيو ح ا ه م والاً إلوا الزووي والبقشو ، حازفواً  

ح  كل طموحات الشباب وإغل  ه. وقي و بل ب ل  في قولهِ. )بويوت ح وا ي طالو  حلوم  نحوو منحوا الصووف ة، 

والشوظ  والقلوة، ونيموو بوهِ كموا لوم ونيوم  في اليزوف واللوحان ة، و يشقو و ا اللون م  الح اة، رغم ال وبم،

 .(1)بشيت   ل بيي ذل . ولم  سبط ع ون  نبشلني م  و هِ الأفوات غ ل نشيان الشيل والأدب(

إذاً فالزب لأ مال في نبابهِ نحو ح اة البصوف )والبصوف ال أ ورادهُ ونوا لا نو  ونوهُ لو ي البصووف  

)فالزب لأ  (2)لزوي والبقش  والبيالي حلا المنا   واليطا ا(الفلسفي وإنما وو  صوف د ني  قو  حلا ح اة ا

ومهموا   و  ومول وو ا البصووف فقوي كوان مبوقيواً ون  ظهول فوي  (3)كان مبصوفاً بطبيهِ ومُحبواً لإ صوافهِ بالوي  (

 نيلهِ بمنام   زوي ة واضحة، إلا ون  ذل  لم  حيا. )فلم  طفح نيله بالوحك والب ك ل بالمياني الزوي ة كما

. ال أ )طغو حل هِ الس ايوة (4)كان مبوقياً، وإنْ لم  خل م  نزحة د ن ة  لامحو ونا ووناك في نيلهِ العورأ(

 .(5)يواتً ما كان منه ميحاً، وما كان رثاتً، وما كان ثورة، وما كان ن وى، وو ما كان ن ئاً غ ل ذل (

الطوور مو  وطووار ح ا وهِ. فهول  ينوي  إذاً فشيل الزب لأ لم  سبطع البيب ل ح   وف بهِ، ولا حو  ذلو  

ذل  حي  ووم ة و ا الطور وقير وهِ فوي البوأث ل حلوا ح ا وهِ وو نويلهِ ومو  ثوم نسو انهِ؟ و  مواذا؟ نبولك الزب ولأ 

ل ج بنا ح  ذل . إفابة   ش  لنا ح  نية وح ه به ا الطور، وبأوم بهِ في ح ا هِ، وح  الأيوباب الحق ق وة ليوي  

ت م  البفص ل، ال أ روى الباحث ضلورة إ لادهِ ونا، باحببوار ذلو  موي لاً مهمواً فوي إفصاح الشيل حنه، بشي

 فهم  جلبة المقالح الشيل ة الصوف ة، و قلبات نزوحهِ الصوفي، في ملاحلهِ الشيل ة المخبلفة.

و  بيو الزب لأ قائلاً: )طور واحي م  وطوار ح ا ي لم  سبطع الشويل ون  قبولن بوهِ، وو  يبول حنوهُ، ووو 

طووور الب ووو   اللوحووي، الوو أ انغلقووو حل ووهِ و ووول نخصوو بي، وانغليووو فووي وحماقووهِ نوووازحي، وا جاوووا ي 

 و ش لو في قوالبهِ وطوال نفسي وولوانها، وميا  لوا، فلم  سبطع منها ف اكاً حق ق اً(.

قو وة.  فالزب لأ كما  ظهل فوي الونص  يوي  مامواً ووم وة وو ا الطوور فوي ح ا وهِ. وملازمبوهِ لوه ملازموة 

وفاحلة راح  ليمها في و هِ الصورة الشيل ة الواضحة في قولهِ: )فلقي وغُلقو حلي  قوالُ  و ا الب و   الين وية 

كما  غلق ال بسولة حلا رفل الفنوات. فب نموا ووو  وزحم الإنفولات مو  يولطان الأر ، وقوان نهوا إلوا مجاوول 

قوالبوه. ونوام سوه، وميوا  لهِ الأرضو ة، و نموا ذوو   ال ون الأفنبي القصي، إذ وو  جي نفسه في الواقوع يوج  

وراح. وحنووي ون  سووبهو ه ط وووف الفنووات ووكوانووهِ، ووووامووهِ و غل ووهِ بووالبملد حلووا ال بسووولة، وحلووا درحهووا 

السم  ة، وو  سمح بأن  بسلب إل هِ م   لالها، ذرات م  ونفاس الأنية ال ون وة ح نئو ل  بيول  ح ا وهِ للخطول 

 .(6)شو ه، والبيم ل  يب في وو الهِ وك انهِ(و حي بيوامل الب

وإذا كان الشاحل حلا و هِ اليرفة م  الوحي به ا الطور وبأوم بهِ في ح ا هِ بول واحببواره ووو ح ا وُهُ،  

وذا هُ الحق ق ة المبماي ة. فلمواذا لوم  يبول حنوهُ نويله إذاً. وو ا السوؤال ووو السوؤال الو أ يوأله نفسوه بيوي حي عوهِ 

؟( ثوم  ج و  حو  ذلو  قوائلاً: …: )فلماذا إذن لم  سجل الشيل وو ا الطوور الأول مو  وطووار ح وا يالسابق قائلاً 

)الواقع ون  الشيل ووو الط و  السواحل الجو اب الو أ ايوبيرفني مو  الح واة المنغلقوة فوي كبسوولبي، حبوا فيول 

لمُوويرع الصووغ ل، قبنووبي  بلا ووا، و سوومح ببسوولب اليواموول الخارف ووة، فبحوويا الإر بوواك. فووي فووو القالوو  ا

ووذولني الشيل المبسلل إلا ح ا ي ح   صو ل الطور اللوحي م  وطواروا، وفيلني وحلم بوأني قوي وفلوو منوهُ 

                                                 
 .91الزب لأ، محمي محمود، د وان ثورة الشيل:  (1)
 .63البلدوني، حبي الله، م  وول قص ية إلا ا ل طلقة:  (2)
 .69 ، ن:  (3)
 .39 ، ن:  (4)
 .33د وان الزب لأ:  (5)
 .99ثورة الشيل:  (6)
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رغم وني لا زلوو فوي قبنوبهِ القو وة.  سولم الشويل زموا  نفسوي وو و   وفههوا دا ول النطوا  اللوحوي. دون ون 

وب حي وية مو  المسوارات، فشول   بهوا وغولب،  ايرأ، و غامل بها في  جارب الأحلا ، و ط ول بهوا حبول ضول

ونمأل وفن ، ووقي  ووحجم، ووادن وحارب، واقبحم بها دن ا اليصل الحوي ث قفوزة طوافلة، افبوازت القولون 

فووي يوون  ، و اضووو مووع ف وول اليصوول مخبلوو  الأف ووار والب ووارات، ومصووطلع الموو او  الي ن ووة، والس ايوو ة، 

 .(1)والأدب ة، والافبماح ة(

 اة الواقي ة والس اي ة بموا ف هوا مو   ولاع وننوال ي ايوي وف ولأ وودبوي ووي البوي نوغلو إذن فالح 

 الشاحل ح  البيب ل ح  ذل  الطور.

مع ذل  ف ن  حلكوة الشواحل الواقي وة كانوو  وبم بهويأ مو  ذلو  النوزوع الصووفي ال وام  و بحولك فوي  

لمقطوع وحواد ل ؤكويه فوي مقطوع   ول بقولوهِ: نطاقه اللوحي بطل قة لا نيور ة كما وكي الشاحل ذل  فوي بيا وةِ ا

)حلووا ون  ووو هِ الملاحوول كلهووا إنمووا  ببووا   و وو ا فووي مظاولوووا السووطح ة، ومووا فووي وحمووا  الواقووع، ف نهووا ملاحوول 

مبيا لة،  سودوا روح واحية. و حوطها منها كما ويلفو بيروع كيروع ال بسولة، البي  خو  غمار الفنات 

 .(2)الخارفي اللو   ووي  ل يي(

-و ه وي  ووف ة الزب ولأ. وووو وإن كوان لوم  يبول حنهوا فوي نويله  يب ولاً مبانولاً فقوي كانوو ح ا وه  

بجملبها معلاً وحلا  غلأ  -بمواقفها العور ة المبسام ة، وما  م زت به م  مسل  ة زوي ة، ويلوك غ لأ معالي

بع والولوح، وفوي رولوف النشوأة والح واة بالاقبيات كل م  حلفه وقلو مواقفه، فما بال  بم   بشابه ميه في الط

الافبماح ووة والعقاف ووة والنفسوو ة كالمقووالح. لانوو  ون  ووأث له ف ووه يوو  ون كب وولاً وقووي كووان؛ لا  قل ووياً وو محاكوواة وو 

احب ات، وإنما  معل واكبشواف واقبويات؛ فالمبوأثل   بشو  نفسوه فوي الموؤثل وأ ونوه  سواحيه حلوا اكبشواف ذا وه. 

ا الوفهووة السوول مة، البووي  بنايوو  مووع مقومووات نخصوو به. فهووو  ووأثل  قووو  حلووا المشووابهة وبنوات ق مووه، و وف ههوو

 والبماثل اللوحي.

وقي كان ذل  واضحاً في حالة المقالح مع الزب لأ فقي  بنا ق موه ونوازحوه، وونواحها فوي نويله وفوي  

النقاد  قول حو  المقوالح:  مسل  ة ح ا ه، اناحة  نم ح  و ا البأثل، و ب ش  ل ل م  حلف الشاحل  ؛ فه ا حي

)حلفبه وحلفاً نوران ة، وكلمات من ئة، وفملاً نار ة،  نويت درب ال موان    حلوا درب الحل وة والايوبقلال 

والبقي  والوحية، فبمعلو ف ه  وف ة الزب لأ وطهله العورأ، ونقاؤه الإنساني، و فان ه في يب ل حل وة و قوي  

في و ا النص ح   أثل المقالح بأبلز  فات الزب لأ ووي كلها كما  . فال ا     ش  (3)نيبه، ووحية ورضه(

 وو واضح  فات  وف ة.

والباحث إذ  ؤكي حلا و ا البشابه ب   الشاحل   ف ن  جلبة الشاحل  ؤكيه في مواضع كع لة؛ فقي رول  

 ية وي بنوح الزب لأ حاضلاً في نيله كله،  ناف ه، و بعه، ومومه و سبلهم  طاه ومواقفه فوي وكعول مو  قصو

ذل  في مبابية الباحث له ا النزوع ف ما  ا ي م  مباحث، بصوورةل واضوحة   شو  حو  وو ا البوأثل القوائم حلوا 

المشابه. البي  ؤكيوا الشاحل في وكعل م  موضوع ول ي ودل حلا ذل  م  قوله للباحث في يو ا  حي عوه ميوه 

بيا من  المحاولات الاولا، ول نه  خلا حنوي؛ ح  نزوحه الصوفي: )لا و في ان و ا الهافي الصوفي كان قي 

 اركاً م انه للس اية؛ نظلاً للظلوف القاي ة البي مل بها الوط  الصغ ل )ال م ( وال ب ل )اليلبي(. فيلا ميى 

العلاث   حاماً ايبولا الا جواه الس ايوي بأف واره و صوورا ه حلوا كول محواولا ي فوي ال بابوة؛ نعولاً ونويلاً ولوم 

بلد فانبوواً موو  الشوويور بمينووا الخوولاص اللوحووي، الوو أ  معوول فانوو  منووه فووي قصووائي "وبجي ووة ايووبطع ون ايوو

 . (4) اللوح"؛  إلا مؤ لاً(

                                                 
 .33د وان الزب لأ:  (1)
 .61 ، ن:  (2)
 . 79ثلثلات في نبات الأدب اليلبي:  (3)
 (، ملحق ) ( .6 نظل: مقابلة رقم ) (4) 
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 المبحث الثاني
 طلائع النزوع الصوفي في شعر المقالح

 

و.  ننزع  دينة  ووي  تجععننا  نح  رغم أن المقالح شاعر حداثي معاصر، فإنه يواجهنا منذ ديوانه الأ

  (1تأن شاعرنا مسنم، موحد، عمةق الإيمان، وأن حداثته،لم جنسه رنه ودينه،ورسوله(

ً وويا؛ً ناع ً وجشريعةا ً وعقائديا ً روحةا ً فطرياً، جاء لةحرر الإنسان من كل فهو يرجبط ندينه ارجباطا تباره دينا

سنطان أرضي، ويرنطه مباشرة نالنه دون وساط  من كهنوت أو غةره، فالإسلام عند الشاعر هو الدين الفطري 

الذي يرفض الواسط ، وينغي دور الكهان ، ويععل الصن  نةن الكائن البشري وخالقه صن  مباشرة عبر جعالةمه، 

نم أن يتنقاها من ينانةعها الأولى، من الرسو. الأعظم عنةه الصلاة والسلام مباشرة، نعةداً التي يعب عنى المس

عن المذاهب، وفي منأىً عن الخلافات، التي وجدت نعد ذلك وأسهمت في جكدير المنانع، وجشويه المعالم 

هكذا ينظر الشاعر إلى الإسلام مؤكداً ذلك نقوله: تإن الإسلام هو دين يسُر، دينٌ مبرأ من التعقةد  (2تالأولى

والإلغاز أنه دين البساط  التي وصفها القرآن نالفطرة، لا كهان  ولا جسنسل في مراجب التنقي، وما كان لنمسنم 

صادق أن يعد هذه الصورة الحقةقة  للإسلام إلا إذا عاد إلى الةنانةع الأولى، وإلى ذلك المورد الصافي يستقي ال

  (3تمنه، ويتأمل في معراه الطبةعي، ويقارن نةن نقاء الفطرة، ودلالات التراكم اللاهوجي(

صوف  له، وذلك من ناحة  التأكةد عنى إن فهم الشاعر للإسلام نهذه الصورة يقترب من فهم جمهور المت

التواصل المباشر نةن العبد والرب، دون إلغاء لتعالةم الرُسل وجشريعاجهم، كما يذهب نعض غُلاة المتصوف   

فالإسلام كما هو عقةدة روحة ؛ فإنه كذلك نظام حةاة، يتضمن من القوانةن الإلهة  ما ينظم حةاة البشر، ويرشدهم 

سنط  داخنة  أكثر منها خارجة ؛ سنط  جستنهم مكونات حضورها من الروان  النفسة  إلى جادة الصواب؛ ن

 الذاجة ، التي جضبط سنوك الأفراد ومعاملاجهم، وجدفع نهم إلى مكارم الأخلاق  

هو مصدر داخني يقوم عنى الامتثا. الذاجي القائم  -من وجه  نظر الشاعر-إن مصدر الإلزام الخنقي 

ً من معاني الحب؛ فإن خلا من الحب فهو معموع  من الطقوس  عنى الحب ت فالدين لة  إلا معنى عظةما

   (4توالأحكام غةر المؤدي  إلى الارجقاء الروحي(

، التي جبنت هذا الدين وظنت ذلك هو مفهوم الدين في وعي المقالح، وهكذا ندا في جعرنته الشعري 

جستنهم وةمه ومثنُه وجدعو إلةها، ولكن نطريق  غةر جقنةدي ، جتعنب الوعظ والخطانة  المدعة   فنم يكن المقالح في 

مكرساً لنوعظ المباشر والخطانة  الرنان  مع أن شعره شعرٌ مُنتزم مشحون  -وهو الشاعر الحداثي-يوم من الأيام 

 عاني، التي لا جتعدى نحا. مُثل ووةم الإسلام السامة  نالقةم والمُثل والم

وإذا كان المقالح ود جعل مصدر الالتزام نمُثل الإسلام هذه مصدراً داخنةاً، ينبع من الضمةر والوجدان، 

ومن حبٍ ينبع من القنب المؤمن الحنون، فأنه ود ألقى مسؤولة  إيقاظ هذا الضمةر وجوجةهه، وجغذي  العاطف  

وجهةئتها لاستقبا. جعالةم الدين عنى الشعر والشعراء  فنكي يعةش الإنسان في حال  حب ودين فإن عنى الدينة  

الشعر أن يتحمل مسئولةته في جغذيته العاطف  الدينة  نكل ما ينقي الوجدان ويرجفع نالضمةر الإنساني من حال  

فاف  ولأن جنك هي مهم  الشعر فإن الشاعر  البغض والعمود، إلى حال  التأمل والشعور نطهر النف  والنبل والع

لاند أن يعاني ويدوخ في سبةل التنقي والإلهام  فما الشاعر العظةم إلا نبي صغةر، يتنقى الوحي ويحمنه لنبشري  

                                           
  14يوسف، عبد التواب، الشاعر ونةران العبا.، ضمن كتاب اضاءات نقدي ، مرجع سانق:  (1ت
 -9: 4991، لسن  يولةو/ ديسمبر 14/15ات يمنة ، ع  المقالح، عبد العزيز، محمد اوبا. أم  في شاعر وشاعر في أم ، م  دراس (2ت

41      
  41م،ن:  (3ت
    41م: 4995، لسن  15المقالح، نماذج من شعر إوبا.، م/ دراسات يمنة ، ع  (4ت
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لكي يووظها كنما طا. نها السبات واستكانت إلى العمود  وما أشد حاج  الانسان الةوم إلى من يووظه من غةبونته 

ً ويبعث في    (5تنفسه الثق  ننفسه أولاً و الرغب  ناستمرار نناء الحةاة ثانةا

إن الشاعر نعقةدجه الشعري  التي صرح نها هنا وأكدها في أكثر من مكان؛ يدخل جعرن  الشعر الديني 

سالة  من أوسع أنوانها، ويحوز عنى أهم وأنرز خصائص الأديب الروحي، وهي الإيمان نقدسة  الكنم  ور

   (6تالأدب

وإذا كان شعر الزُهد الإسلامي يدور في معظمه حو. الصراع الدائر نةن مُثل الإسلام العنُةا، التي 

ةد عن النهج رسمها القرآن وجسدها الرسو. وصحانته، ونةن مظاهر التفريط نهذه المُثل، التي اجضحت في الح

الإسلامي، وإيثار المصالح الدنةوي  وما جره ذلك من استئثار نالسنط  السةاسة  ونمو روح العشع لدى الحُكام 

واجباعهم عنى حساب المصالح العام  لعماهةر المسنمةن؛ فإن جُلّ شعر الشاعر لا يكاد يخرج عن هذه 

 المضامةن 

عنى أرضةٍ  زاخرة نالرموز والإشارات الدينة ، وهي وفي هذا السةاق جأجي جنك القصائد، التي جقف 

كثةرة كثرة دال  عنى ارجباط الشاعر نالتعرن  الدينة  الإسلامة ، وجفاعنه معها جفاعلاً إيعانةاً، يكشف عن إدراكه 

لعوهر هذه التعرن ، وأنعادها الروحة  والاجتماعة ، لا سةما جنك القصائد التي جزخر نالشخصةات الدينة ، 

نى رأسها شخصةات الأنبةاء، أمثا. "يوسف، وأيوب ونوح ومحمد تعنةهم جمةعاً سلام النه("  وشخصةات وع

الصحان  والتانعةن أمثا. الأمام عني تعنةه السلام( وعقب  نن نافع وطارق نن زياد والحسةن نن عني تعنةه 

، ونعضها يكتفي نالإشارة إلةها السلام( ومالك نن الريب وغةرها من الشخصةات، التي يتخذ من نعضها أونع 

وكل ذلك في سةاق استنهاض الأم ، والدعوة إلى المُثل العنُةا المعسدة في هذه الأمثن ، التي عادة ما يتم جصوير 

الشاعر لها في سةاق صراعها مع شخصةات ونماذج أخرى نقةض ، مثل "يهوذا" و "وانةل" وغةرها من رموز 

 المكر والخديع  والشر  

في هذه القصائد من دلال  عنى روح الشاعر الدينة  وجمكنها من شخصةته؛ فإن ما يهمنا هو جنك  ومع ما

القصائد التي جحةل مباشرة إلى جعرن  الشعر الديني الإسلامي، لاسةما في اجعاهه الروحي، الذي يعد أورب من 

صفاجه أو أسمائه، وفي عظم   سواه إلى روح التصوف؛ ونعني نه ذلك الشعر الذي يتحدث عن النه في ذاجه أو

أثاره وكثرة نعمه أو رحمته نالخنق وإحسانه إلةهم، أو جعذيبه لهم إلى غةر ذلك من المعاني، التي جكشف عن 

  (7تطبةع  علاو  الخالق نالمخنووةن

عام لنشاعر يرجع جاريخ وفي هذا السةاق نقف عنى وصةدة نعنوان رسال  إلى النه وردت في الديوان ال

م، وفةها يتوجه الشاعر إلى النه يبثه همومه وأحزانه شاكةاً له معاناجه في جحةم الوجود  4994كتانتها إلى عام 

 يقو. في مطنع القصةدة:

                                        ودمعةٍ تتهادى خلف أجفاني           إليك ما من خطاب غير أحزاني                                               

 ألقيت بي يا ألهي بين نيراني                                          شددتَ للنوح أعصابي وفي غضبٍ 

 (                                                                        8)يمانيوخففت كلماتي وزن إ فأثمر الألم المجنون عاصفةً                                                                        

 

نهذه الصةغ  الانتهالة  يتوجه الشاعر إلى خالقه، مصوراً علاوته نه عنى هذا النحو العلالي المخةف  

هف ، وأعصاب مشدودة، يعزف عنةها الألم أنغامه النائح ، وكأن فقد ندا الشاعر مخنوواً ضعةفاً، ذا حساسة ً مر

 النه ود خنقه نهذه الهةئ ، لتكون مصدراً لمضاعف  آلامه وأحزانه في جحةم الوجود، نعد أن ألقاه نغضبٍ فةه  

                                           
   41م،ن: ص (5ت
  52منح ، ثريا عبد الفتاح، القةم الروحة  في الشعر العرني:  (6ت
  5ينظر: الشعر الصوفي:  (7ت
  145ديوان عبد العزيز المقالح:  (8ت
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ويبدو أن الشاعر لا يصدر في جصوير هذه العلاو  عنى هذا النحو عن مبدأ فكري عام يؤمن نه  نقدر ما 

ر عن حال  ألمٍ وحزنٍ، اعترجه جراء ما يراه في واوعه، من انحراف وشذوذ وألم، مصدرها الآخر الإنساني يصد

ولة  الخالق جل في علاه  وهنا ينقننا الشاعر إلى علاوته نالآخر الإنساني  وود ندت علاو  متوجرة جقوم عنى 

داً في البلاد والعباد، فةحاو. الشاعر ردعه ورده جناوضٍ واضح  فهذا الآخر إما ظالمٌ جاحدٌ لإنسانةته يعةثُ فسا

 ولكن دون جدوى: 

 نجومه بين جلاد وسجان                                                    أدعوك والليل في صنعاء ما برحت             

نا خلف سور القصر تنهشها                                                    (9)ة من تماسيح وجرذانعصاب وأمُّ
 

 وإما مظنوم خانع مستسنم، لا يح  ولا يتألم، لما يعانةه وجعانةه نلاده، فةثور كما ثار الشاعر: 

إلا هيـاكل عظم فوق أبدان    تلفتت عيني الغرقى فما وجدت 
(10) 

ه، ولا جغريه سنبة  هذا الآخر نالقعود أو الانسحاب فهو رجل ومع ذلك فإن الشاعر لا يتراجع عن مووف

مووف، ورجل المووف لا يخضع لردود الأفعا.، فالمسأل  أكبر من ذلك، إنها وعي نالماهة  ونالوجود، 

وممارس  لهما نكامل الحري  والاختةار  إنه الدور الرسالي الذي يندب الشاعر نفسه لحمنه  وهنا يوجهنا السنوك 

ً من أجل  -نكامل الرضا والحب -ي المثالي، الذي يختاره المتصوف نمحض إرادجه؛ فةقدم نفسهالغةر ورنانا

 الآخرين: 

 نفسي فما ذنب أحبابي وأخواني إن كنت قربانها للنار قد رضيت

 (11)أفراحهم كطيور المربع الهاني دعهم يعيشون في دنياك ضاحكةً 

ها من وجدان صادق، عن مووف صوفي، هو مووف التضحة  من أجل جكشف هذه الأنةات نما فة

الآخرين، الذي يصدر عن أسمى مراجب الحب الصوفي، وود كان لنمتصوف  في هذا السنوك الغةري المثالي، 

حكايات وروايات كثةرة: منها ما روي عن النوري، أنه سُمع يوماً ينادي رنه فةقو. : ترني ود سبق في عنمك 

ادجك أن جعذب عبادك الذين خنقتهم، فإذا اوتضت إرادجك أن جملأ جهنم من الناس فاملأها ني القديم وإر

  (12توحدي(

وإذا كان الصوفة  المتأخرون ود فنسفوا هذه المواوف نحسب نظريات "التعني والصدور"؛ فذهبوا إلى 

ه جقتضي محب  كل شيء؛ لأنه أثر من أثاره وخصوصاً الإنسان، الذي خنقه النه عنى صورجه؛ فإن أن محب  الن

يصدر في مووفه هذا عن أي من جنك الأس  الفنسفة ؛ وإنما هو فةض جنقائي،  -نرأي الباحث–الشاعر لم يكن 

سه في صورة مشاعر صادر عن الطبةع  الروحة  لنشاعر، وعن الوعي الصوفي الكامن، الذي يظل ينقي ننف

وإن كانت لا جصدر عن المحب  الإلهة  نمعناها -إنسانة ، جفةض نالمحب  للآخر والتعاطف معه  إن هذه المحب  

فقد أولاها المتصوف  أهمة  كبةرة إذ اعتبروها الأساس، والقنطرة التي يعبر عنةها  -الصوفي الفنسفي العمةق

 السالك إلى  محب  النه  

ود كان مدركاً لأهمة  المواوف والمضامةن الصوفة  في هذه القصةدة؛ فععنها أولى  ويبدو أن الشاعر

القصائد المعبرة عن نزوعه الصوفي، وذلك في إجانته عن سؤا. الباحث له حو. نداي  هذا النزوع إذ أجانه 

   (13تفي الديوان(نقوله: تندأ في وصةدةٍ يرجع جاريخ كتانتها إلى أوائل الستةنات، وهي وصةدة نونة  منشورة 

وإذ يععل الشاعر من هذه القصةدة نداي  لنزوعه الصوفي، فإن الباحث لا يعتبرها كذلك إلا من حةث 

لةرجع إلةها نداي  هذا النزوع تلة  في  -في إجان  أخرى–إشارجها إلى نداي  مرحن  الشتات، التي عاد الشاعر 

                                           
  141الديوان:  (9ت
 م ن: الصفح  نفسها  (10ت
  141م  ن:  (11ت
  515التصوف الثورة الروحة  في الإسلام، عفةفي، أنو العلا:  (12ت
 (  4منحق روم ت (13ت
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؛ أي السنوك الغةري المثالي الذي كشفت عنه (14تأهمة  هذا النوع من السنوك( كتان  القصةدة وحسب، وإنما  في

هذه القصةدة  أما النزوع الصوفي الذي ينبثق عن اغتراب النف  المتأزم  نسبب نزوعها إلى العنو تالحاضر/ 

م  الاغتراب ومقول  النفي، ندلال  الغائب( في نف  الآن، فلا جكشف عنه هذه القصةدة جماماً، وإن كانت جؤشر أز

 ووله في نداي  

القصةدة: تألقةت ني(، ففكرة الإلقاء هنا جتضمن فكرة النفي والاغتراب النتةن جنبثق عنهما جعرن  التصوف وهو 

 ما  سةوضحه الفصل الآجي من هذه الدراس               

                                           
 ( 4منحق روم ت(14ت
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 الفصل الثاني

 مراحل النزوع الصوفي
 

، مأصلو ة فوي الواان اننةوانفةلإ سفاننةوان   ٍٍ لقد تقرر آنفاً أن النزوع الصوفي، هو حالة حبٍ وشوو

  1سمخ وٍ كةائر الموجودان، وفي أعماٍ ماهفأه يكمن الاشأفاٍ إلى ال ه، الاي هو غايأه كموا كوان مأودأ  

ر تكويني في الاان الأشرية، هو جوز  مون تيريوف الواان، ولوف  وأن هاا الاشأفاٍ يكشف عن وجود افأقا

حالاً عارضاً من أحوالها. فهو لف  لفة خ قفة مكأةأة، قد تحضر وتغفوب، أو مرورد عةقوة مالمحوب، مول 

لةأب  -خالفة جوهرية له. لالك فهو لا يأوقف، ولا يزول ما دام هاا المحب موجوداً. وإن حدث أن توقف

يل ذلك من أجل المفل إلى موضوع أخر مخأ ف، أما الشهوة سالاشأفاٍ  فأظل فوي نفةوها فإنما يف -أو لآخر

، وهاا ييني أن هاا النوزوع، يأحوول إلوى وةففوة روحفوة أ،ا،وفة،  2سماقفة، وإنما يأغفر الموضوع المشأهى

ل، حةوب تهفكل الحفاة الأشرية، وهو ما ييني أيضاً خضوع هاا النزوع في تر فاته ونموو  لمنقوا الأمرحو

 الظروف واليوامل المحفقة منمو الشخصفة النازعة. 

وع فه يصتي هاا الفصللإ لمأاميوة مراحول تقوور النوزوع الصووفي لودع الشواعر، ميود ان كشوف لنوا 

        ،امقه، عن وجود هاا النزوع، وعن أولى تحفزاته.

  

                                           
 .242مةثفوس، آ،فن، امن عرمي حفاته وماهأه، ترجمة عأد الرحمن مدوي:   1س
 .232م،ن:   2س
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 المأحث الأول
 مرح أا الأحث والأحري، والأصوف الثوري

 
 لبحث والتحري:أولًا: مرحلة ا

،أا وأشفر إلى أن النزوع إلى الأصوف، مصفأه نزوعاً نحو المق ا المأيالي، هو نزوع فقري، 

وحالة نفةفة موجودة مع غفرها من الحالان، ولكنها تنأظور الاشوارة لأنق وا. وعوادة موا يأودأ انقةقهوا فوي 

 ترا  نحو الداخل سالااتي .ال حظة الأي يأدأ ففها الفرد مالامأياد عن الخارج سالموضوعي  والا

وهاا الأحول عادة موا يأودأ مةوب أزموة ييفشوها الشواعر موع واقيوة لةوأب أو لآخور، فأكوون منا، وأةً 

مناِ،أةً لظهور هاا النزوع، الاي يأدأ أولى تحفزاته في نوع من الشيور مالاغأراب، والق ا، والخفأوة إزا  

مقفدة في مدن، وكفردية مؤطرة في مرأمع جشع، لا تحكمهُ الواقع، الاي يرد اليارف نفةهُ م قى ففهِ كنف  

المُثل اليُ فا قدر ما تحكموهُ المصوالا الماديوة والصوراعان والفوضوىلإ فهوو مرأموع لوف  ففوهِ إلا موا يونغ  

ر، مما يري هُ يشير مصنه محالر ومةأيأد ليالم ك ه شر وقأا ونشاز، وتصأا مشوك أهُ الأ،ا،وفة هوي  ويكد ِ

 .  1ساليالممشك ة الشر في 

سمن الوعي مهاِ  الوضيفة يأدأ الموقف الصووفي، ومون إعوةن رفوه هواِ  الوضويفة ينق والإ أولاً 

مإمودا  الأضووايا والشووكوع منهووا، ثووم مووإعةن الكراهفوة لهووا، وإنأهووا  مالأشووهفر والأموورد ع فهووا. واليووارف إذ 

ي، يرفضووها كشووروط حفوواة، يوورفه هوواِ  الوضوويفة مولووفها واقيوواً خارجفوواً، يرفضووها أيضوواً كشوويور داخ وو

ويرفه نفةهُ كوجود خاضع لهاِ  الشروط، ومن هنا إحةا،هِ مالغرمة مصوورة مُضواعفة، ومون هنوا أيضواً 

ذلك المفل الراما الاي يةأولي ع فهِ وياكي شوقهُ إلى الأحرر من قأضة هاا اليالم وقفوودِ ، والرحفول عنوهُ 

 .  2سإمأةكهِ لنفةهِ إلى عالم آخر، يةأرجع ففهِ كامل حريأهِ، وكامل 

إنَّ الموقف الصوفي يأ خ  في الأحث عن حقفقة الاان وجوهرها الأل ي، فالصوفي إذ يورفه 

الصورة الأي تقدمها له عن نفةهِ، وضيفأهِ في اليالم الراهنلإ لأنها مُزيفة وغفر حقفقفةلإ سفإنَّه ييمل طووال 

هو يكامد مراهداً من اجل الخةص والرجوع إلى لالك ف  3سمياناتهِ ل موقف الصوفي ع ى أن يكأشف وجود ِ 

ذلك اليالم الاي ييانا ففهِ حقفقأهِ الروحفة، ويأيرف إلى أل هِ الاي منهُ انأثا، وإلفهِ ييود. فصين نرد مدايوة 

 هاا النزوع في شير المقالا؟.

ش ففهوا حالوة لقد شا ن الاقدار أن يولد المقالا الشاعر، في ال حظوة الأوي كانول الثوورة الفمنفوة تيوف

مخوواو وولادة هووي ايضوواً، فكانوول قصووائد  الق ف ووة المكأومووة قأوول الثووورة، واثنا هووا وميوودها مق فوول، خالصووةً 

 م. 7291ل ثورةلإ فهي إما تأشر مقفامها أو تأغنى مها ميد قفامها، ثم ترافقها حأى ،نة 

انه الثاني "لامد مون ها  القصائد هي الأي احأواها ديوانه الاول "مآرب يأك م"، وميه قصائد ديو

 . 4سلنيا " كأأل في نف  المناخ

وفي مثل ها  القصائد، لا نرد اثراً ينأئ عن وجود أزمة من ذلوك النووع الواي أشورنا الفوه. إلا أنوك 

 تروووود إلووووى جانووووب هووووا  القصووووائد، قصووووائد أخوووورع، موووودأ الشوووواعر كأامأهووووا ميوووود هررتووووه إلووووى مصوووور، 

 م.7211م م. وحأى عا7291عقب انقةب نوفمأر من عام 

ففي ها  القصائد، نرد أن احأفا  المقالا مالثورة، قود مودأ يشوومه الخووف ع فهوا، وهوو خووف ازداد 

مأيد  عن الوطن، فاتةم لوته مالق ا والأوتر. إلى الحد الاي شامأه نأورة الأكوا ، وأوشوك أن يي ون انكةوار 

                                           
 .222الرامري، محمد عامد: منفة اليقل اليرمي:    1س
 .222م، ن:    2س
 .229م، ن:    3س
اذ الشاعر عأد الودود ،وفف فوي هاا الأرتفب مخالف لما في الديوان إلا أنه الأرتفب الحقفقي محةب ما جا  في مقالة الا،أ  4س

-2كأاب الن  المفأوح: المينونة مـسالمقالا.. من رح ة الأحث عون لونيا  حأوى الخوروج مون دوائور الةواعة الةو فمانفة : 

71. 
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فالشواعر يورع المرا،وفم والممار،وان الأوي الح م، نأفرةً لما عانأه الثورة ميد قفامها من مكايد وانحرافان. 

، ويورع تحوول لوراع الثووار موع اعودا   1ستقام وتمارس ما،م الثورة، وهي ميفود ة عون روحهوا، وأهودافها

الثورة، إلى لراع مع ميضهم الأيه، من أجل المصالا الشخصوفة والأنانفوة، الأوي ترفوع عنهوا الشواعر، 

الفيل الثقافي الحر. وقد كان من القأفيي ان يأدأ هواا الانحفواز، وانحاز إلى ح م الثورةلإ لفوالل في ه عأر 

محالة اغأرامفة مثق ة ممشاعر الحزن والخفأة والق ا الوجوديلإ لأؤ،و  لأدايوة مرح وة الشوأان، الأوي جيول 

  2سالشاعر منها مدايةً لنزوعه الصوفي.

ائد الأوي تيكو  هوا  ففي أواخر ديوان الشاعر الأول سموآرب يوأك م  نقوع ع وى مرموعوة مون القصو

الازمة، وتؤ،  لهالإ مثل سالماضي ولألدقا   و سأغنفان لغفرة ل حوزن  و سهامفول الاخفور   وسعصور 

يهوذا ، وغفرها من القصائد، الأي عكةل أزمة الشاعر مع واقع الخفانان المر وتأرمه منه، مفةحةً موالك 

 القريا أمام نزوعه الصوفي لفأدأ أولى تحفزاته.

سأغنفان لغفرة ل حزن  هي أكثر ها  القصائد دلالة ع ى مداية هواا النوزوع، إذ يأودأ  وليل قصفدة

الشاعر قصفدته ها  مصغنفة عنوانها سال قا  الثاني ، عأرن عن حالة جفاف روحي، وعقم وشوأان، ييانفهوا 

 الشاعر في واقيه إذ يقول:

 

 والتقينــا 

 لم يعدْ في العين شيء من بريق 

 جفَّ نهر الحب 

 غفى في صقيع الليل محمومَ الحريق ا

 نغمُ الامس الذي هدهدنا 

 سكنت أوتاره.. الصوت عتيق 

 قد مللنا، ولكم سرنا فما 

 ملت العين ولاطال الطريق 

 غرقت في الضفة الاخرى حَكَايانا 

 فماضيا غريق 

 لم تعد أهدافنُا واحدة  

 ورفيقُ العمر ما عاد الرفيق 

 ئتْ حَطَمُ الكأس لكََمْ قد صَد  

  (3)شفتاها.. فقدَ اللونُ الرحيق

محالة من الرفواف اليواطفي، والروحوي، وانيودام الحمفمفوة والودف   -كما نرع -يحأفي هاا المققع

في اليةقان اننةانفة، خصولاً مفن رفاٍ الأم  النضالي الحمفم. وهاا الأقهقر الروحي والياطفي، الاي 

أدشوفن مرح وة الشوأان والةوصم والم ول، الأوي يغورٍ ففوه ماضوي جر إلى تقهقر الفيول الثووري، كوان كفوفةً م

 الثورة وحكاياتها الأقولفة.

وأمام ها  الحالة كان من القأفيي أن يحزن الشاعر ويأكي أكثر من أن يغضوب ويثوورلإ فالمشوك ة 

 تصتي من الداخللإ داخل الممار،ة الرفاقفة ولف  من خارجها. وما دامل مون الوداخل فوإن الشواعر يةوأرفب

ٍ هو الحزن، الاي ،فظل يكأر ويكأر إلى أن يأحول إلى حزن وجودي مأهم، يصور   لها مفيلِ رفهٍ داخ ي 

 الشاعر في هاا المققع المينون مـسالشيرة الأفضا   من نف  القصفدة قائةً:

 يكبر الحزنُ ونكبر 

 كل عام نتشظى نتكسر 

 جرحنا النغار ينمو، يتخثر 

                                           
   72م،ن:   1س
  .7ينظر  م حا رقم س   2س
 .232-237الديوان:  3س
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 أمسنا مات، غدا  لن يتأخر 

أيُّ شيءٍ حولنا لا يمطر الموتَ وفي اعماقنا لا يتبخر
(1)  

إن الشاعر يأنأوص ما،وأمرار نموو واتةواع الهووة الأوي مودأن تنشوص موفن الح وم والواقوع، ومنموو حزنوه، 

لفصأا هو الحقفقة الوحفدة فوي واقوع الأشوظي والأكةور الوداخ يلإ واقوع غفواب فيول الثوورة والحركوة، الواي 

مون، وإلى مصدر ل مون. إلا أن حزن الشاعر هنا هو حزن جميوي، عوام، عأور  يأحول ففه كل شي  إلى

عن جميفأه ضمفرُ الرمع سنـا . ورغم ،مو هاا الحزن ودلالأه ع ى ،مو مشاعر الشاعر، إلا أنوه لا يوزال 

 غفر ذي شصن في الدلالة ع ى ما نريد. ولامد أن يأقور إلى ذلك النوع من الحزن الوجوودي الوااتي الموأهم،

الاي ي أأ  ع وى الشواعر ميرفوة ا،وأامه ودوافيوه، ومون ثوم يأحوول إلوى حالوة شويورية شوأه دائموة، تورتأ  

 مقأفية الشاعر الشخصفة، أكثر من ارتأاطها ممثفراتها الخارجفة. 

فصين نرد هاا النوع من الحزن؟ هل تقور حزن المقالا الةاما إلوى هواا الحود؟ لقود أحةون الشواعر 

مأامية تقوران هاا الحزن، الاي أضحى من أمرز ترارمه الشويرية، فوقوف منوا ع وى  حفن وفر ع فنا عنا 

 لورته الأي نريد، في إحدع أغنفان ها  القصفدة ذاتها، مينوان سالغرمة ، جا  ففها قوله:

 الغربــة:

 حزني غريب الوجه واللسان 

 ليس له عينان 

 لا قلب.. لا يدان 

 يمر من عيني وفي يدي

 (2)كما يمشي على جرح الدُجى ثعبان يمشي على رأسي

أول ما يواجهنا في هاا المققع قفامه ع ى ضمفر الموأك ملإ فالشواعر يضوفف الحوزن إلفوه دالاً موالك 

ع ى ذاتفةِ هاا الحزن وجوانفأه. وقد لور  ع ى هاا النحو الشأحي المخفف، موحفواً مغمووو هواا الحوزن 

 يخأ ف عن أحزاننا شكةً ومضموناً.  ومرهولفةِ أ،أامهِلإ فهو غريب الوجه وال ةان،

ولان حالة الحزن ها  هي حالة حزن اغأرامفة، كان من القأفيي أن تصتي في ها  الأغنفة المينونة 

مينوان "الغرمة". إذ أن الغرمة ترتأ  مالحزن ارتأواط الةوأب مالنأفروة. انهوا غرموة روحفوة، تريول الشواعر 

 فوووووووي الشوووووووفا ، فوووووووة يرووووووود شوووووووف اً موووووووني ووووووووب ع وووووووى الخوووووووارج والوووووووداخل محثووووووواً عووووووون امووووووول 

 ذلك:

 في غربتي هتفت بالمجان 

 بكيت بالمجان 

 ضحكت بالمجان 

 وقفت تحت كل الماء والألوان 

 اكلت نفسي 

 بعت اطفالي 

 مسحت كل نعل مر بالميدان 

 غسلت بالدم الغزير قطة السلطان 

 جبنت لم أقل حين مشتْ حولي مواكب الشيطان 

 …""اللهَ 

 (3)يذة واحدة  من القرآنلم اذكر ولا تعو

ييأمد المققع في منائه كما نرع، ع ى الرم ة الفي فة، مفي ها الماضي، الاي قامل ع فه جمفع جمل 

د ر  ميظمها.   المققع، وتص 

                                           
 .232م، ن:   1س
 .232: الديوان  2س
 .239 -232الديوان:   3س
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نيم هناك حركة، وحركة ،ريية لا تياقب ففها ولا تياطفلإ ومع ذلك فإنَّ ها  الحركة كانل تةفر 

فة المق قوة فهوي حركوة سمرانفوة ، عموا الشواعر إحةا،ونا مهوا، مون خوةل في كل فيل ماترا  اليأث واليدم

تكرار ال فظ الدال: سمالمران   ثةث مران. كما دل اخأفار لفظ المصدر هنا، ع وى أن حالوة المرانفوة هوا ، 

هي حالوة مق قوة وشوام ة، تأنا،وب موع شومول حركوة فيول المحاولوة، والأحوث عموا يحقوا الشويور مالهويوة 

كما عك  شمول ها  الحركة الا،أخدام الضودي ل فيول سمكفولُ، ضوحكلُ ، وكوالك لفوظُ اليمووم  والامأة ،

 سكل .

لقد مدأ الشاعر يأحرك مفاع فــة داخ فة وخارجفــة مأحفزة، جةودها الفيول الأول "هأفولُ"، لفيقأهوا 

أقول. أموا الفيول الثالوث تراجع وانكةار ،ريع سمكفل ، والفيل لا يزال هنا فيةً شيورياً عالفاً ولكن مدرجوة 

فهو فيل شيوري ولكنه ، أي الدلالة. مع ذلك فهو حركةٌ في الاترا  الايرامي، ،وأنأهي إلوى درجوة الصوفر 

في الفيل سوقفلُ ، الاي يرةد حركة ،وقوط الكفنونوة، الأوي تةوأمر فوي الاتروا  الةو أي عأور مقفوة الأفيوال، 

 .    مصورة تكشف عن وضيفة الاغأراب ومظاهر  المخأ فة

سإن ما يمفز الاان ع ى نحو فريد ومن الناحفوة الةوفكولوجفة، هوو أنهوا مشوأية مشويور الا،وأقةل، 

، ت ك هي كفنونة اننةوان سفاننةوان كفنونوه جوهرهوا اليقول  1سوالحرية، وتقرير المصفر، وأخفراً انمداع 

فة لرووهر الشخصوفة، فصنوه يودفع والحرية واليمل والانأما . وكل ما من شصنه ان يمو  هوا  الأميواد الأ،ا،و

ها  الشخصفة إلى حالة اغأراب. إذ أن الاغأراب هوس الوضويفة الأوي ينوال ففهوا القهور والأةو   واليأوديوة 

موون جوووهر اننةووان، وهووو الحالووة الأووي تأيوورو ففهووا ارادة اننةووان أو عق ووه أو نفةووه لةغأصوواب والقهوور 

ب ها  في مظاهر مأيددة تأأودع فوي سشوكل إحةواس مفرطوة . وتظهر حالة الاغأرا 2س والاعأدا  والأشويه 

هوا  المظواهر هوي المظواهر    3سمالدونفة والةمأالاة، والقهر، والضيف، والقصور، والة أفة، والانهزامفوة 

ر  وإحالاته الرمزية اليمفقة والواضحة في نف  الوقل.  الأي حددتها جمل المققع، مِصِو 

ضور الاغأوراب وغفواب الودين وكصنهموا لا يرأميوان. فوإذا وجود ومن الدال ان يرم  الشاعر مفن ح

الوودين فقوود وجوودن الحريووة وانأفووى الاغأووراب. ممينووى سان مقومووان حقفقفووة الحفوواة اننةووانفةلإ الحفوانفووة 

والروحفة، كامنة في الدين. ]فحقفقة الحرية الأي منحها ال ه عوز وجول لهواا اننةوان لا يمكون ا،وأففا ها إلا 

الاي جا  لفحرر اليأاد من عأوادة طواغفول الأرو وشوفاطفنهم، ويأروه مهوم   4س ى هاا الدين[مالا،أقامة ع

إلى عأادة انله الحا. وع فه فان من يدعي الأدين وهو يقأل محكم القواغفل وميأوديأه لهم فانه كواذب فوي 

 ً أو مغأرمواً. فحالوة  دعوا . لالك وجدنا الشواعر ينفوي عون نفةوه مةمةوة الودين أو انيموان حوال كونوه مةوأ أا

الاغأراب هنوا هوي حالوة ضويف و محاولوة ل أصوالا موع واقوع الاغأوراب، موع المنقوا الام فةوي لقواغون 

الة قة الاي رأينا الشاعر هنا يخاف أمامه ذكر ك مة سال ه . إنه فرعون ومن حوله ،دنأه وخدمه سمواكوب 

الة الاغأراب والا،أةب، كونها حالة  غي  الشفقان ، ثم يصتي ذكر القرآن موجه خاص وكصنه تيوياة ضد ح

ين  قَردْ تبََريَّنَ وضةل، لا ييصمُ منها إلاَّ القرآن سالدين ، كونه عةمة رشدٍ، وطريا هودع  لا إ كْررَاهَ ف ري الردن 

نْ ب اللَّرره  فَقَردْ اسْتمَْسَررَ  ب رالْعرُْوَ  رنْ الغَررين  فَمَرنْ يكَْفرُررْ ب الطَّراغُوت  وَيرُاْم  شْردُ م  ة  الْروُثقَْى لا انف صَررامَ لَهَرا وَاللَّررهُ الرُّ

يعٌ عَل يمٌ  سَم 
 . 5س

فووإذا كووان مفهوووم الاغأووراب، يشووفر إلووى الحووالان الأووي تأيوورو ففهووا وحوودة الشخصووفة لةنشووقار 

لإ فوان فوي انيموان  6سواننفصام، حفث تفقد ففه الشخصفة مقوموان انحةواس المأكامول موالوجود والديموموة

ادة لأ ك الوحدة، وها  المقومان.ذلك ان الونف  الأشورية مأنفوة ع وى انهوا لا تأحقوا مون مال ه وتوحفد ، ا،أي

الواي   7سحريأها ولا تنق ا انقةقأها الخالودة فأأواوٍ وحودة شويورها الا إذا ا،وأقامل ع وى طريوا الايموان

                                           
 . 21د. ن.، ،وزوكي، الأصوف الأوذي والأح فل النفةي، ترجمة ثائر ديب:  1س
 .241م، 7221، لةنة 2المظاهر الاغأرامفة في الشخصفة اليرمفة، م/ عالم الفكر الر د الةامع، عدد   2س
 .241المظاهر الاغأرامفة في الشخصفة اليرمفة:   3س
 .42رع: عأد اليزيز، يا،فن: درا،ان في الحرية والشو  4س
  .229،ورة الأقرة: الآية س   5س
 .241المظاهر الاغأرامفة في الشخصفة اليرمفة م/ عالم الفكر، مرجع ،اما :  6س
 .72درا،ان في الحرية والشورع:  7س
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ني الولول يصل اننةان إلى قمة انحةاس مه في الأررمة الصوففة، حفث الولول إلى الأوحفد، الاي يي

 إلى قمة الحرية، وت ك هي اليروة الوثقى.

عموماً لقد حاول الشاعر أن يأنازل عن كل ذلوك، ويأصوالا موع واقوع الاغأوراب مغفوة  الشوفا  مون 

حالووة الحووزن الأووي تفووله فووي ذاتووه، وييووفش فووي ،ووةمِ الا،أةووةمِ، مث ووه مثوول غفوور ، إلا أنَّ إنةووانفة  الشوواعر 

لوالك وجودنا  ييوود مورة أخورع لفحأضون كفنونأوه، الأوي كوان قود تنوازل عنهوا،  ولوففأه تصمفان ع فه ذلوكلإ

ويحأضن قصفدته وحزنه الصمون، محاولاً الفرار مهما من واقع المون اليام والشامللإ ففقول من قصوفدة 

 مينوان سالمون :

 لم يبق حيُّ غيرُنا 

 أنـا 

 قصيدتي 

 وحزنيَ الصموت 

 يـا ليت سرب عنكبوت 

 باكه ينسج حولنا ش

 كي لا يرانا الموتُ احياء  

  (1)فلا نموت

لقد أع ن الشاعر في مداية القصفدة مون  اليام سنحن هنا فوي قةووة نموون ، وموادام اليوام مفأواً فوإن 

الشاعر ينفصل عنه لفيانا الخاصلإ سكفنونأه وقصفدته وحزنه النأووي ، يحأموي مهموا ويأحوث ميهموا عون 

 مووووووووون واقوووووووووع الموووووووووون والخووووووووووا ، ومحثووووووووواً عووووووووونمكوووووووووان لةنفصوووووووووال واليزلوووووووووة، هرومووووووووواً 

 واقع الثورة والامأة  الوجودي. إنه الأمرد والرفه ال اان تأأدئ عندهما الأررمة الصوففة.

ويأر ى هاا الرفه الوجودي مصورة أوضوا، فوي مققوع آخور مون قصوفدة "عصور يهووذا"، فوي  

 قول الشاعر: 

 كفرت بهذا الزمان 

 بكل الزمان 

 كفرت بصمت الكهوف 

 لون الحروف ب

 بهذي القصيدة 

 بكل عقيدة 

 بدين "يهوذا"

 بعصر "يهوذا"

 بما تكتبون 

 بما تقرأون 

 تعالوا لكي تصلبوني 

 لكي تنقذوني 

 فإني كفرت بعصري 

 بنفسي 

 بإنسان عصري 

 فلا ترحموني 

  (2)فلا ترحموني

وجوديوةلإ ففي هاا المققع يأر ى موضوح الموقف الصووفي فوي رفضوه ل وجوود مرمفوع شوروطه ال

الوجود مزمانوه ومكانوه، مقصوائد  وعقائود ، مكول مون ففوه حأوى ذاتوه الأوي راح يق وب مون الآخورين لو أها 

                                           
 .729الديوان:   1س
 .291-299الديوان:   2س
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م هرة آمرة، تاكرنا مقصفدة ل ب الحةج، ومموقفه الوجودي الرافه، الاي جي ه يق ب كالك من أعدائه 

 مأهِمفه أن يةارعوا مقأ ه ول أه، حفن قال:

 (1)إنَّ في قتلـي حياتـي اقتلونـي يـا ثقاتـي      

هكاا هو الموقف الصوفيلإ فهو يرم  دائماً الحرية مالأمرد ع ى الميقى، أو ع وى الكوون وقووانفن 

 القأفية، وكالك ع ى المرأمع، وما يةود  من قوعً تاريخفة وماديةٍ. 

نواع إن رفه الصوفي ل يالم هو أ،اس الحرية المنشودة في كل تررمة لووففه، مول لامود مون الاقأ

مصن ها  الأررمة لا يةيها أن تأأدئ إلاَّ من هاا الأمرد، وهاا الرفه قأل ،واهما. ولكون مون أيون ينشوص هواا 

 الأمرد نفةه؟

لا ريب في أنه نأفرة لق ا وجودي يضغ  ع ى الروح، ويريول الحفواة الياموة أموراً رتفأواً إلوى حود 

الق وا الوجوودي، وهوو يخأ وف عون الق وا اليصوامي . إنه حالة شيور مفقدان الأنا أو نقصه. ذلك هو  2سالةصم

سالمرضى ، الاي يزول ت قائفاً عنودما يأةشوى الق وا الأ،ا،وي سالوجوودي . ولكون مون أيون ينشوص هواا الق وا 

 الوجودي، وكفف ييأر عن نفةه؟

يرفب الأاحث والمأصوف الفاماني الكأفر "،وزكي" مقوله: سوتصتي كل أشكال الق وا مون واقيوة أن 

ي مكان ما من وعفنا شيوراً مصن ميرفأنا مالوضيفة الأي نحن ففها، هي ميرفةُ ناقصوة، وهواا الونق  ثمة  ف

في الميرفة، يفُضي إلى انحةاس مانيدام الأمن، ومن ثم إلى الق ا مكل ما يشأمل ع فه من درجان الأوتر. 

كوون الأنوا ميروفواً تمامواً، فوإن والـ"أنا" هو دوماً في مركز أي وضيفة يمكن ان نواجهها، ولاا وعندما لا ي

أ،  ةً وأفكاراً كالأالفة توالل تيايأنا: هل ل حفاة أي مينى؟، هل كل شوي  ماطول الأماطفول حقواً ؟ وإذا كوان 

  3سالأمر كالك فهل هنالك أي أمل يرجى من أن يحقا المر  ما هو جدير مالأحقا فية؟ً

ا الوجودي عن نفةه. فهل نرد مثل هوا  الا،و  ة ها  هي أمرز الا،  ة الوجودية الأي ييأر مها الق 

 في وعي المقالا؟

 هاا الةؤال، مالصفغة الأالفة:  -في مقالة لحففة –لقد وجه الشاعر "عأد ال ه الأردوني" ل شاعر

مفأاح الأ،رار هو الةؤال. ومما ان الةؤال هو لفحة الاهأموام فموا هوو الةوؤال الواي توجهوه إلوى 

 نفةك؟ 

قوله: ساننةان هو ،ؤال قصفر تقرحه الحفاة ع ى الأرو، ثم تةوأرجيه قأول أن فصجامه الشاعر م

 ييثر ع ى جوامه المنا،ب ..

وففمووا يأي ووا مووي، فمووا أكثوور الأةووا لان اليامووة والخالووة، الأووي تقوورح نفةووها ع وويَّ فووي الخ وووان، 

ي مقدموة الأ،و  ة الخالوة فصهرب منها إلى القرا ة، وأحفاناً إلى توجفه الأ،  ة إلى الآخرين. ورمموا كوان فو

 المةأيصفة ع ى الرد هو الةؤال الصغفر الكأفر الأالي:

من أنا ؟ ولماذا وجدن؟ ومما أنني موجود، فكفوف أجيول مون هواا الوجوود حضووراً ايرامفواً نافيواً ؟ 

 .  4سوهل ها  الأعمال الأي أمار،ها يومفاً، تحقا لي ولمن أعفش ميهم قدراً من الحضور النافع؟

 ها  الأ،  ة هي الأ،  ة الوجودية نفةها الأي وقفنا ع فها في الن  الةاما لـ"،وزوكي"؟  ألفةل

لقد ةل هواا الةوؤال الكأفور الصوغفر مصودر ق وا واضوا، تر وي فوي شوير الشواعر طووال تررمأوه 

ي الشيرية. فنحن نرد هاا الةؤال وما ينأج عنه من شيور مالةصم والم ل والرتامة، في أكثر من قصفدة، وفو

أكثر من مققع، من ذلك قصفدة "أ،  ة ،اذجة جداً" الأي كشفل مكام ها عن شيور مالرتامة والفصس واليقوم 

فوي أحود مقواطع -وفقدان الأ ون والأغفر، مول نرود هواا الةوؤال منصوه فوي اكثور مون مققوع. ومون ذلوك قولوه 

 ً  :-قصفدة ساخل مفدوزا  الأي ،نقف ع فها لاحقا

 فمن أنا الآن؟

 ن فيَّ والألم تحجر الإنسا

 تجمد الصوت، تبلد الإحساس 

                                           
 .34ديوان الحةج، ال حه وع ا ع فه د. كامل مصقفى الشفأي:  1س
 . 77نفري:مقدمة ل   2س
 . 712الأصوف الأوذي والأح فل النفةي :   3س
 .71، 2ثرثران في شأا  الأدب اليرمي :  4س
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 من أكون 

 أقفرت الوجوه من حولي 

 (1)تخشبت في وجهي العيون

إنه الق ا الوجودي، وفقدان الكفنونة والأمان في هاا اليالم، فصين هي الأرو الآمنوة الأوي يةوأقفع 

فوة الأوي ،وفأدأ الشواعرُ رح وة الشاعر أن يقوف ع فهوا دون أي إحةواس موالق ا. إنَّهوا ارو "الحقفقوة" المأيال

الأحووث عنهووا موون الآن ولوواعداً.س فموون ق ووا الاغأووراب ينووأر  النوودا  إلووى اليووالي وزموون زيووف الميقفووان 

 . 2سوالمرئفان جا  غرام اننةان محقفقة تي و فوٍ كل ما هو مر،م الحواس 

تظل تنمو في اترا  وهكاا.. فمن مثل ها  الأرارب الشخصفة المنكف ة تنأثا المواقف الماورائفة، و

"المق ا" محثاً عما يحقا لها الامأة  الكفنوني خارج عالمهوا الاغأراموي القميوي. سموالأق ع إلوى موا ورا   

وذلووك محةووب ثقافووة الشوواعر المةووفقرة ع ووى ال حظووة   3سموون عوووالم فووي منققووة اليقائوود أو مرووال الاحووةم 

نود الأفوراد شوديدة الاتصوال مالثقافوة الأوي يرتأقوون انمداعفة، ودرجة ارتأاطه مها.سفوالمواقف الماورائفوة ع

 . 4سمها، لأن هاا الارتأاط الأ،ا،ي يندفع إلى المقدمة في لحظان الأررمة الشخصفة المكثفة 

ولأن ثقافة المقالا لا تزال فوي هوا  المرح وة ثقافوةً دينفوةً لووففةً ذانِ توجهوانٍ إلوةحفة، وثقافوةً 

ا ،نرد  يأروه فوي مواقفوه الماورائفوة نحوو المنققأوفن ميواً. منققوة اليقائود، أدمفة: سرومانةفة ورمزية لإ فإنن

ومنققوة الأحوةم. فقود غقول المةمووا الرومانةوفة مةواحة وا،وية مون تررمووة الشواعر فوي دواوينوه الأولووى 

وخصولوواً الأول والثوواني، وتمث وول أهووم هووا  المةمووا عموموواً فووي ال رووو  إلووى الأنووا، والأمةووك محريأهووا 

تمفوزاً يولود الشويور مالانأموا  إلوى عوالم أ،ومى، هوو عوالم الخفوال والح وم، والشويور مدونفوة عوالم  وتمفزها،

الواقووع، والمفوول إلووى ترةووفم المرووردان، وتشخفصووها مصووورة توونم عوون شوووٍ عووارم إلووى ا،أحضووار مووا هووو 

، فأأولوود جوورا  ذلووك مشوواعر ال وعووة  5سغائووب، والقووأه ع ووى زموون مووراو ، يف وول موون اننةووان ما،ووأمرار

وييفش الشاعر في فرا  مفن انفصال لا أمل في الاتصال ميد ، واتصال مالرماعة يرفضه ويخأار مدلاً منه 

الانفصال. وهنا ت أقي منققة الأحةم ممنققة اليقائد الدينفة الأي وجدنا الشواعر يأروه إلفهوا أيضواً منوا وقول 

 مواقف الماورائفة الرافضة.مأكرلإ لفريل منها إطاراً عاماً لأيه ترارمه الشيرية، ذانِ ال

فقد رأينا الشاعر يأروه فوي المققوع الةواما إلوى هوا  المنققوة اذ مودا وكصنوه يقووم ميم فوة امأصواص 

   في كهوف مكة قأل الهررة وأثنائها.لأررمة الر،ول س

يواجهنا كوالك ديووان الشواعر  –أي ،فاٍ الاترا  نحو منققة اليقائد الدينفة  -وفي هاا الةفاٍ نفةه

لثاني "لامد من لنيا " ممرموعة كأفرة من القصائد، الأي راح الشاعر يردد ففها ارتأاطه مثقافأه الدينفة، ا

ويةأأقن أميادهوا الروحفوة وآفاقهوا الاجأماعفوة، ومون ت وك القصوائد قصوفدة "مرموالفون" و"تحول قنوديل أم 

 ا منزعاً ف ةففاً ولوففاً واضحاً.هاشم" و "الحقفقة" و "المون" وغفرها من القصائد الأي نزع الشاعر ففه

وليوول قصووفدة "الحقفقووة" هووي أكثوور القصووائد دلالووة ع ووى ذلووك، لوواا كووان لاموود موون الوقوووف ع فهووا، 

ومقارمأهووا مقارمووةً مضوومونفةً موووجزةً، لا تقمووع فووي أكثوور موون الكشووف عوون هوواا النووزوع: طأفيأووه، أميوواد ، 

 غاياته، ومدا . وهاا هو ن  القصفدة:

 امها في المغارات تتبعت آثارَ أقد

 فوق المحيطات، عبر جميع البلاد 

 سألت الملايين من عاشقيها 

 سألت الطيور التي رافقت رحلة السندباد 

 )عروسَ البحار( التي عذبت كل عصر 

 متى تمسح الرعب عن عصرنا والرماد؟ 

                                           
 . 313الديوان:   1س
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 )وعنقاؤنا( تاام المستحيل 

 أساطير جيل تولى 

 وأحلام جيل 

 دربها موعدا  باللقاء؟ متى تمنح الحائرين على

 متى عن عيون الضحايا تشد الغطاء؟

 توهمت يوما  بأني وصلت..

 تراءت لعيني عمودا  من النور خلف ظلال  المساء 

 على صفحات كتابٍ قديم 

 بعيني فتاةٍ تصلي 

 بوجه دميم 

 بمنقار عصفورة تذرع الحقل 

 في دمع طفل يتيم 

 تلاشت … تقربت منها 

 تديم وعذبني هجرها المس

*       *        * 

 قطعت إليها بطونَ الليالي 

 وظهرَ الزمان 

 وفتشت عنها عيون النهار وقلب المكان 

 فلاحت على البعد لكنها كالشهاب 

 اختفت من جديد 

 فعدت كما كنت 

 عاد الشريد 

 وعمري قصير 

 ودربي إليها بعيدٌ.. بعيد

*         *          * 

  متى أشربُ الكأس من كفها

 أشرب النور من وجهها العبقري الصموت 

 أضاجعها مرة 

 (1)أشرب السم من ثغرها وأموت

لقد وقفنا ففما مضوى مون لوفحان هواا المأحوث ع وى ميانواة الشواعر ل موقوف الصووفي فوي جانأوه 

 الوجووووودي، موووون خووووةل ترووووارب الحووووزن والاغأووووراب الروحووووي، والق ووووا الوجووووودي، الوووواي دفووووع مووووه 

اقع والانفصال عنه. والأوجه نحو كهف النأوة لممار،ة طقوس الاتصوال مالحقفقوة، كما رأينا إلى رفه الو

الأي لا حقفقة ،واها، كاشفاً مالك عن الرانب الميرفي ل موقف الصوفي لديه، مصورة تودخل موه إلوى عموا 

منققة الأصوف، وتكشف عن نزوع لوفي واضاٍ فوي طأفيأوه، ومأكامولٍ فوي أميواد ، ومحوددٍ فوي أهدافوه 

ياته. وذلك في ها  القصوفدة امأودا  مون عنوانهوا الودال دلالوةً مأاشورةً ع وى ذلوك، اذ جي وه الشواعر ك موة وغا

واحدة، ميرفة مـ سال  اليهدية، وغفر مقفدة مولفٍ أو إضوافة، لفحفول مأاشورة ع وى ت وك الحقفقوة المق قوة، 

ود  ع ى ها  الارو. وهي الحقفقة الأي ةل اننةان ولا يزال ينزع إلفها نزوعاً فقرياً منا أن مدأ ييي وج

 الأي جيل الأصوف منها موضوعه الوحفدلإ إذ يةيى مكل أدمفاته وطرائقه إلى الولول إلفها.

هاا الةيي هو ما كشفل عنه ها  القصفدة. فقد كشفل منا مدايأها عون ق وا ميرفوي طوا  يشوأه مون 

 الحقفقة.كل الوجو  الحالة الأي ييفشها المأصوفة والفة،فة في نشدانهم 
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وقد تر ى هاا الق ا الةواعي نحوو اليرفوان مون خوةل حركوة أفيوال الأحوث ستأأيول، ،وصلل ، الأوي 

أحالوول ع ووى حركووة تقووٍ  عمفقووة، وشووام ة، تأنا،ووب مووع عمووا هووا  الحقفقووة وشوودة خفائهووا، وتمنيهووا ع ووى 

 عشاقها، تمنياً جي ها تأدو في وعي الشاعر، وكصنها عنقا  مةأحف ة.

ميوروف سطوائر خرافوي رموز موه المأصووفة إلوى الهأوا  الواي فوأا ال وه موه أجةوام  والينقا  كما هو

هاا من جهة، ومون جهوة ثانفوة هوو أن هوا  الحقفقوة مودن كوالك لانقوائهوا ع وى مفارقوان فكريوة،   1ساليالم 

وتناقضان وجودية مخأ فة، تريل مون انمةواك مهوا أموراً مةوأحفةً. ت وك المفارقوان هوي الأوي كشوف عنهوا 

 اعر في المرائي المخأ فة، الأي ترا ن مها ها  الحقفقة.الش

ستقووع ع ووى الحوودود مووفن الانوودماج المووادي المحووه  –محةووب هفغوول  –ولأن أول ميرفووة مالحقفقووة 

، كوان لامود أن  2سمالقأفية المةأغرقة للإنةان مأمامه، وموفن الروحفوة الأوي تينوي الأحورر مون هوا  الماديوة 

 ن لوه عأرهوا، ع وى هواا النحوو. فقود تورا ن لوه أولاً ع وى هف وة سعموودٍ مون تصتي مرآئي الشواعر الأوي تورا

النور  ينأصب كحد مفن الروحفة والمادية، يقف الشاعر ع فه لفأمكن  من مياينة سالروهر الاي هو الواحد 

الك ووي وقوود تحوورر موون كوول خصولووفة لفووأم إدراكووه كحضووور إيرووامي ماعأأووار  محايثوواً لرمفووع الظوواهران، 

  والنوور محةوب امون عرموي سوارد  3س  في الوقل نفةه المصدر الاي يولدها والروح الأوي تحففهواوماعأأار

وطرد الكون عن الق ب لا ييني إلا طرد ةواهر ، مون اجول ا،وأأار ماطنوه.   4سالهي يقرد الكون عن الق ب 

 .  5سيةو م نفةوه مةوهولةل مر  إدراك ماهويوة الأشوفا  وميناهوا. سلكون هواا المينوى لون  -مهاا النور-إذ يأُاحُ 

سفوالروا  والانوزلاٍ مون   6سفها  الحقفقة من لفاتها أنها تةأيصي ع ى الفهوم عون طريوا أ،وما  وك موان

  سفإذا ما حاولل الاان الأقواط هوا  الحقفقوة وهوي  7سطأفية ها  الحقفقة الأي تغُفر موضوعها في كل لحظة 

أقاطهووا وهووي ،وواكنة فإنهووا تأحوورك. إنهووا كالةوومكة تأحوورك فإنهووا ،ووأقف فووي حووال ،ووكون، وإذا مووا حاولوول ال

. وهكاا سيظل المينى مؤجةً ففما تشي مه ةةل كثفرة ولا  8سالةامحة حرة فوٍ الأمواج الهادرة في اليما 

أي أنْ تأقوور هوا    9سيشرع المينى في الومفه إلاَّ عنودما يقورر الفكور أن يخووو المغوامرة مون الوداخل 

إلوى إرادة نزوعفوة، تودفع موالنف  دفيواً غريزيواً إلوى  -الأي كشف الشاعر عن قوتهوا-ة انرادة اليق فة الواعف

تراوز عالم الح  واليقل نحو عالم تقل ففه عن طريا الحب إلى ما تنأزع إلفه من حقفقة، فأدركها إدراكاً 

 ذوقفاً، يحقا لها الشمول والا،أغراٍ والأوحد.

في مققيها الأخفر، فقد كشف الشاعر فوي هواا المققوع، هاا الأقور هو ما حاولل القصفدة إنراز  

عن تقوورٍ فوي م كوة انرادةلإ مون إرادة عق فوة واعفوة إلوى إرادة عاطففوة وجدانفوة خالصوة، أي إلوى نوزوع. 

ونقووول تقوووراً لان موورور هووا  انرادة مالمرح ووة اليق فووة، أموور ضووروري موون اجوول إدراك وحوودة الحقفقووة 

لمأناقضة، ماعأأارها الوحدة الحفة ل أناقضان. ثم تصتي ميدها مرح وة الأحقوا الروهرية ل وجود، وتر فاتها ا

الأرريأووي مهووا  الوحوودة سالحقفقووة ، مقريووا الاتصووال النزوعووي المأاشوور، عأوور تررمووة انقوائفووة، سيووأم ففهووا 

 . 10ستراوز كل محأويان الاهن من انحةا،ان والصور والمفاهفم، وأية مواد ترريأفة اخرع 

اا النوع من الأررمة، لا يكُأةب عادة إلاَّ ميد ،نوان طوي ة من مال الرهد. فهوي لا تحودث إلاَّ ان ه

ت قائفاً كما هو الحال في نوع الأررمة الانأةاطي، وهو النوع الاي تيرو الشاعر لأيه ترارموه فوي هوا  

ففة القصووفدة وفووي قصووائد أخوورع فووي هوواا الووديوان، أهمهووا قصووفدة سشوورن  الأووي عأوورن عوون تررمووة لووو

 انأةاطفة مأكام ة الخصائ  والمقومان.

                                           
 221نصر، د. عاطف جودن، الرمز الشيري عند المأصوفة:   1س
 . 21هفغل،الفن الرمزي:   2س
 .34م، ن:   3س
 .472ر،ائل من عرمي:   4س
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 . 17الأصوف الأوذي والأح فل النفةي:   8س
 .792الن  القرآني:  9س
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تصتفه ع ى هف ة -كغفرها من ترارب الشاعر الصوففة في ها  المرح ة-إلاَّ أن ها  الأررمة قد ة ل 

 تأصران فرائفة خاطفة، كحالة من حالان تصكفد الوعي الصوفي، وانرهاص مه.

يوه لحظوة ا،وأنارة، يوأم ففهوا ادراك وهي وإنْ كانل تنقوع ع ى فقدان كامل ل شيور مالـ سأنوا ، تأأ

فرائي ل قفم الشام ة، يأرك شيوراً مالغأقة و النيفم والنشوة وانحةاس مالقفمة، فإنهوا تظول تروارب  ت قائفوة 

،ووريية وغفوور ثامأووةلإ فهووي إمووداعان مخف ووة ق قووة، ميامووة، أقصووى مووا فووي مةووأقاعها أن توودل ع ووى القريووا 

لا يزال الشاعر يأحث عن طريقة لأثأفأها، ولكنه كوان فوي كول مورة لأررمة لوففة لا تزال قفد انخأمار، و

 ييود إلى نققة الأداية.

لالك وجدنا الشاعر في مرموعأه الثالثة، يأره مهواا النوزوع إلوى منققوة الاحوةم أكثور مون الاتروا  

لحقفقوة، نحو منققة اليقائد، مل وجودنا  فوي اواخور قصوائد هوا  المرموعوة، يي ون فشو ه فوي الامةواك مهوا  ا

 وإدراك الحب الاي يمكنه من الأوحد مها.

ففي قصفدة "الرح ة الخائأة"، يي ن الشاعر خفأأه مع ها  الحقفقوة، ميود رح وة محوث وتحور عمفقوة 

وطوي ة، ووقوف ع ى إمواب الحب إعواماً. ذلك موا نقورأ  فوي المققيوفن الأول والثواني مون هوا  القصوفدة، 

ن.س.الفون ، ذان دلالوة مهموة فوي هواا الةوفاٍ، وهوي قولوه           سق ول الأي قدم لها الشاعر ميأارة لـ س

 لروحوووووووووي اهووووووووودئي يوووووووووا روح، فالأمووووووووول الووووووووواي توووووووووصم فن أمووووووووول فوووووووووي الأاطووووووووول ، ثوووووووووم يوووووووووصتي 

 ميدها المققع الأول الاي يقول ففه: 

 وقفت عند باب الحب أعواما  

 قرعت بالقلب  الجريح صمتهَُ وبالإشعار 

 صرختُ في الجدار 

 ا شاب وجه الشعرحتى إذا م

 واختفى في القلب لونُ النار 

 انفتح الباب، ولكن ..

 لم يكن هناك محبوبي 

 (1)وليس خلف الباب من أحدْ 

ومع ذلك فوإن الشواعر يوالول حركوة الأحوري هنوا وهنواك، محثواً عون ت وك الحقفقوة، وعون لوديا 

 يشوووووووووووواركه شوووووووووووووقه وعشووووووووووووقه ويحموووووووووووول ميووووووووووووه أعأووووووووووووا  وحشووووووووووووة القريووووووووووووا، ولكوووووووووووون 

 ل في المققع الثاني من نف  القصفدة: دون جدوع. يقو

 ركبت موج البحر 

 سفينةُ الفضاء  –مصعدا  وهابطا   –حلقتْ بي 

 فتشت وجهَ الأرض والسماء 

 بحثتُ عن صديقٍ 

 نحلم في رحلتنا معا . نحمل وحشة الطريق 

 رجعت خائبا  

 ما كان في الأرض 

  (2)وليس في الفضاء من احد

م ة واليمفقة. فإن النأفرة كانل ، أفة، وما ذاك إلا لانَّ حركة الأحث هكاا ورغم حركة الأحث الشا

ها ، كانل تأم في الخارج ولف  في الداخل، عأر اليقل ولف  الوجدان، هاا من جهة، ومون جهوة ثانفوة أن 

ها  الحقفقة ستنقوي ع ى مفارقان، تنفخ مثق ها ع ى فكر المر  وق أه، وترفيوه إلوى أع وى درجوان الأووتر، 

 . 3سأدفيه في النهاية إلى ولفها جمفياً مصنها هرائفة تماماً، ولا تةأحا أن يصرف طاقأه الاهنفة ع فها ف

                                           
 .391-391الديوان:   1س
 .391م.ن:   2س
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مول وعووادة مووا توقيووه هووا  المفارقووان، فووي حالووة موون عوودم الأقوواما مووع الوونف ، ومووع اليووالم مكوول فيالفاتووه 

خول مفودوزا". سومفودوزا فوي اليمفقة، أي إلى الأحرر، الأمور الواي جيول الشواعر ينيول هوا  الحقفقوة موـ "ا

الا،وووقورة فأووواة رائيوووة الرموووال، غضوووأل ع فهوووا الآلهوووة، فري أهوووا ك موووا نظووورن إلوووى إنةوووان حولأوووه إلوووى 

ووووور  ر  ح 
 وهوووووو موووووا يينوووووي الوقووووووع فوووووي الرانوووووب الةووووو أي مووووون تررموووووة الأصووووووف، الأوووووي لا تؤكووووود  1س

" اخل مفودوزا " أن لا يقأورب  الاان مقدر ما تنففها. لالك وجدنا الشاعر يقةم في قصفدته ها ، المينونة مـ

 منها ميد الفوم.

 

 اقسمت لا أركبُ زورقا  يبحر في العيون 

 يرحل في الظنون 

 جربت مرة، ومرة 

 لكنني خسرت رحلتي 

 (2)رجعت، لا رشدي معي ولا الجنون

لقد جرب الشاعر مران عدة، وكان ييود في كل مرة لفةق  في الفرا  والة أفة المق قة، حفوث لا 

لا حب سجنوون لإ لوالك كوان لامود أن يأحوث لنفةوه عون مخورج مون هوا  الحالوة. هواا المخورج هوو موا عقل و

تضمنأه القصفدة في مققيها الأخفر، تحل عنوان جانأي، يحفل ع ى الخروج المأاشر والصوريا مون هوا  

 الحالة: 

 خروج : 

 الحب أن نحيا، وليس الحب أن نموت 

 أمطارهُ تذيع نفسها 

 لحجر الصموتللزهر، للندى، ل

 لنملةٍ عاشقةٍ 

 لسرب عنكبوت 

 أشجاره تعيشُ في الشمس، وتهجرُ البيوت 

 أنغامه ترفض قاعة الرعب 

 (3)وترفض السكوت

إن عنوووان المققووع يحفوول ع ووى عم فووة الخووروج موون الحالووة الةوو أفة لأررمووة الأصوووف، إذ يمضووي 

رموة "حوب" موجوه نحوو الحفواة والأحفوا ، الشاعر لفؤكد ع ى الرانب انيرامي لها  الأررمة، مصعأأارهوا تر

ع وى عوادة -وتوالل حمفم ميهم. ذلك هو الأصوف مكل ميارفه اليرفانفة الةامفة الأي رمز إلفهوا الشواعر 

 ، مرمزية المقر الاي يقع ع ى كل شي ، ويأيث الحفاة في كل شي .-المأصوفة

ي في زوايا مغ قة ومظ مة، وإنما ان المأصوفة الكُمل هم أول ك الاين لا يأحثون عن خةلهم الاات

يخرجون إلى الحفاة والأحفا  في وضا النهار، يشاركون الناس همومهم ولراع هم مع الحفاة، ويأحودثون 

ٍ واضاٍ، لا لأ   ففه ولا غموو، م ةان الهداية وانرشاد الصادٍ.  إلفهم مصون جهوري 

الأنأفوا  فوي جميهوا موفن الموادي  وهنا نكون أمام لوورة ساننةوان الكامول  الواي مث أوه شخصوفان

 والروحوووووي. هوووووا  الشخصوووووفان الأوووووي راح الشووووواعر يةأحضووووور ترارمهوووووا فوووووي هووووواا المققوووووع مووووون 

خةل نموذجي النأي ، فمان ع فه الةةم، ومحمد ل ى ال ه ع فه وآله و، م، فالنأي ، فمان هو الواي جموع 

وف شُِ الرفوولا، لا  لة،وأفة  وانفةواد فوي الارو، وإنموا لنشور مفن النأوة والم ك المنققع النظفر، فكوان يرُ 

ك مووة الحووا واليوودل، الأووي توورم  النوواس محقفقووة الوجووود الك فووة المق قووة، لفيفشوووا مةووةم آمنووفنلإ فكووان أنْ 

… ا،أرامل له جمفع عنالر الحفاة وقواها، وآزرته في دعوتوه: سالهدهود، النمول، الرون، الرأوال، الوريا، 

 الخ . 
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ع فه الةةم في ذلك النأي سمحمد  ل ى ال ه ع فه وآلوه و،و م الواي خورج  وي أقي مع النأي ، فمان

لفنخرط في غمار الحفاة، ويخووو ففهوا –من كهوف مكة ميد فأرة تصمل منا،أة، وميد الأ قي الأول ل وحي 

لراعاً مراً مع قوع الظ م والظةم، رافضاً كل الاغرا ان الأي قدمل له في ،أفل تنازله عون ك موة الحوا 

 الخ .… أي جا  مها، فكان أن آزرته أيضاً جمفع قوع الحفاة سالينكأون، الحمامة، الصحرا ، الشا  ال

وكالك هو المأصوف الكامل، الاي يأصرف مهمأه فوي جمفوع قووع الوجوود وعنالور ، ويخووو 

 مها غمار الحفاة في لراعه مع عوامل الشر والأدمفر.

المأصووفة  مرمزيوة عرفانفوة مأيارفوة. هوي رمزيوة وقد رمز الشاعر إلى هؤلا  مون كُمول النواس س

ذلك اننةوان الواي يأروار فوي الأرو مقودر   1سسهي اننةان الكامل  -محةب امن عرمي-الشرر. فالشررة 

ما يمأد في الةما ، يصارع عوامل المون والرفاف مثأان ولدٍ وقووة ق وب، وهنوا نكوون قود ولو نا إلوى 

 لصوفي في شير الشاعر وهي مرح ة الأصوف الثوري.المرح ة الثانفة من مراحل النزوع ا

 

 ثانياً: مرحلة التصوف الثوري:

 وهووواا النووووع مووون الصووووففة هوووو موووا أ،وووما  النقووواد مالصووووففة الم أزموووة، أو الصووووففة الثوريوووة. 

فـ سحفن تأخ ى الصوففة عن وجهها الة أي لكي تنغم  في الواقع الاي ترفضوه وتأأيود عنوه، فصنهوا تصوأا 

 ً . تصووأا شوويراً إنهووا تريوول موون كشوووفها و،ووف ة لأغففوور الواقووع. وهووي تغفوور هوواا الواقووع مالك مووة مووالك فنووا

 .  2سالشاعرة 

ويرتأ  تحول الشاعر إلى هاا النووع مون الصووففة مأحولوه إلوى الواقيفوة الأوي ةهورن إثور الفورا  

ير خالوة، مأوصثفر الاي ،ققل ففه الرومانةوفة، والأفوا المغ وا الواي تركأوه الرمزيوة، فوازدهرن فوي الشو

الفأوورة الناشووقة لويوودلوجفان، ومفيوول الاثوور اليقائوودي لووأيه الاحووزاب القومفووة الأووي شووددن الأوكفوود ع ووى 

الارو والأف ووة فوووي فأووورة كانوول حاف وووة مالآموووال والوعووود، وزاخووورة مالاحوووداث والأقوووران وهوووي فأووورة 

 .   3سالةأيفنان من القرن اليشرين

فة، أنها أنهل القأفية المرردة والمثالفوة، والقأفيوة الاهنفوة الأوي فكان من أهم إ،هامان ها  الواقي

تؤدي إلى فهم يوتومي للإنةان في عةقاته مالآخر، فحولل اننأما  من المحور ال غويلإ الوديني الماضووي 

إلى الانأما  إلى الأرو وإلى الفيل سالموقف  اننةاني، مهف ة موالك لموا ،ووف يوصتي ميودها مون اتراهوان 

ة قامل مرد الاعأأار ل مكان مصعأأار  مكاناً محدد الهوية والمةما، وإلى اننةان ماعأأار  إنةاناً محودد ادمف

 . 4سالاوضاع والقضايا

وهنا يأحول عكوف المثقف والفنان مون عكووف ع وى الواان فوي كهووف النأووة، محثواً عون الحقفقوة 

م الواقووع والأيوودلوجفا محثوواً عوون الحقفقووة المق قووة فووي عووالم الموواورا ، إلووى عكوووف ع ووى الموضوووع فووي عووال

الموضوعفة ممثل ذلك النزوع والاندفاع الحوار والصوادٍ، فوي محاولوة لا،وأ ناف الفاع فوة والأنخوراط فوي 

 ميركة الأقور.

)هروامش يمانيرة علرى تغريبرة وقد مرز هاا الأحول في شير المقالا امأدا اً من مرموعأه الراميوة 

شفل قصائدها عن ر ية واقيفة مأقدمة، تنهه ع ى دعامأي الصدٍ والالأزام الأي ك ابن رزيق البغدادي(

الأقوودمي، الوووطني، اننةوواني. ويأر اينصوور الصوودٍ فووي الاخووةص ل حقفقووةلإ حقفقووة الواقووع الوواي يأصوودع 

الشواعر لأصووير  وتقووير ، ،ووواً  مالنةوأة لوطنوه الصوغفر "الووفمن" أو وطنوه الكأفور "اليرموي" أو اليووالم 

الاطراف. ويأحقا الالأزام من خوةل زاويوة النظور إلوى الواقوع والموقوف منوه، ال واين تحوددا هنوا  المأرامي

مالوطنفة واننةانفة من جهة، ومالروح النقدية والثورية من جهة اخرع ومالانحفاز الكامل لقضوفة اننةوان 

                                           
 .471ر،ائل إمن عرمي :   1س
 . 474ا،ماعفل، عز الدين، الشير اليرمي الميالر:   2س
 .24حركفة الامداع:   3س
 نفةها. ، الصفحةم، ن  4س
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مكان كانول ت وك هوي اهوم  في أي  1سوالشيب، والاكثرية المضقهدة والميامة، والمناض ة في ،أفل انيأاقها

مةما الر يوة الياموة لهوا  المرموعوة الأوي دشونل الواقيفوة الثوريوة فوي شوير الشواعر، مصوورة واضوحة، 

 وواعفة.

وقوود ة وول هووا  الر يووة تأنووامى، وتأيمووا مةووفقرة وموجهووة لمةووار الشوواعر الشوويري منووا هووا  

 .وائر الساعة السليمانية()الخروج من دالمرموعة، وحأى جز  كأفر من قصائد مرموعأه الةامية 

ولأن مثل ها  الر ية تأخا اتراهوان مأيوددةلإ ،فا،وفة واجأماعفوة، وطنفوة وإنةوانفةلإ فإنهوا ستيأمود 

من خةل فيل الثورة المأردد الاي يقوم ع ى   2سع ى نوع من الأصوف ا،ا،ه نشدان ميث جديد للإنةانفة 

ف منهرفأه في الر يا، وطريقة الكشف وانشوارة، الأراوز المةأمر سفالثوري أو الشاعر يصخا من المأصو

دون أن يأقفد مصهدافه وغاياته، فهما يةفران في طريا واحد، ولكن كل منهما يصل إلى هدف مخأ ف تماماً 

 .  3سعن هدف الآخر 

وإذا كان نزوع الشواعر الصووفي قود ةول يأونف  فوي مرموعأوه الثالثوة مون خوةل تررمأوي الحوزن 

هاان المأنفةوان كوالك فوي مرموعأوه الراميوة "هووامش يمانفوة" موع مةحظوة تحففهموا  والغرمة، فقد ا،أمر

كثفراً من ميانفهما "المفأاففزيقفة" ولو ع ى المةأوع الظاهري لفكأةأا مياني اخرع واقيفةلإ فالحزن ع ى 

قوول يأقوور هنوا إلوى ذلوك الحوزن الثووري الواي يغ وي فوي النفووس ويحفور فوي الق ووب والي –،أفل المثال  

جمفياً، جرا  مشاهدة الشواعر لمةموا الواقوع الك فأوة، وحقائقوه الموجيوة، الأوي تقاليوه مهوا أوضواع وطنوه 

الصووغفر والكأفوور، المرتأقووة مووالأخ ف، ومووالقهر الةفا،ووي والاجأموواعي ومالاحأاطووان والخفأووة فووي أوضوواع 

ا الواقوع المريور. فالاشوأراكفة اليالم أجمع، ممفارقاتها وتناقضاتها، وممررع لراع اننةان عموماً موع هوا

والةةم، والةيادة والحرية الأي هي قدر اننةان، وم كون الغد هي المق ا الاي لم يأحقا ميد إلا جزئفاً، 

أموا الأخ ووف والقهور والحوورب والكراهفوة، والظ ووم، والحاجووة فهوي "حقفقووة يومفوة" وهنووا يكمون جووار ميانوواة 

 .   4ساننةان الوجودية في عصرنا

لميانوواة الأووي يمضووي الشوواعر مأصووويرها موون خووةل تررمأووي الةووقوط والانأظووار ميانفوواً ق ووا هووا  ا

الشوٍ وتأاريحه إلى ذلك المق وا الغائوب. وهنوا يونظم الشووٍ لفصوأا مون الآن ولواعداً مي مواً موارزاً مون 

الة ميوالم النوزوع الصوووفي لودع الشوواعر فوي هوا  المرح ووة، ميود  شوويوراً يوةزم الةويي ل ولووول إلوى الضوو

 ً  .   5سالمنشودة والمفقودة الأي قد تكون الوطن، أو قد تكون الثورة المنأظرة أوقد تكونهما ميا

 إن الشووووٍ هنوووا سهوووو اخأفوووار ماتروووا  المةوووأقأل، وهوووو لوووالك فيووول إرادة الأيأفووور والثوووورة، انوووه 

ي ل شووٍ مينوى قدر الشاعر ومرد ، وإذ يريل الشاعر اخأفار اننةان ل أغففر شوقه، فمينوى هواا أنوه ييقو

المصفر والحفاة. ومينا  أن يريل مون الأغففور/ الثوورة، فيول هوا  الحفواة، الفيول الواي لا يصودر عون اليقول 

 ً وهنوا تأقواما حالوة الصووفي   6سالأارد أو انرادة المحايدة مل الاي يشأيل مه الق ب رغأة، وينأه مه عشوقا

ر الأووي يةأشوويرها المأصوووف أمووام موامووة مووع حالووة الشوواعر الثوووري سفحالووة الضووفاع والغموووو والحصووا

المةووأحفل، وهووو يشووأيل مالوجوود تقوواما حالووة الشوواعر الثوووري الوواي يحأوورٍ شوووقاً أمووام موامووة الثووورة 

مع مةحظوة ان الحصوار هنوا سلاييأور عون أشوواٍ المةوأحفل مول عون أشوواٍ الممكون الواي   7سالمحالرة 

 .   8سالأا مةأحفةً 

مون قصوفدة "هووامش يمانفوة ع وى تغريأوة امون رزيوا الأغودادي" فوي  ذلك ما نقرأ  في هاا المققوع

 قوله:

                                           
ينظر ،فف، عأد الودود ، س هوامش يمانفة . وغرمة الولول إلى الوطن المثوالي الرديود   ضومن كأواب اضوا ان نقديوة،   1س

 .21-92مرجع ،اما:
 . 431النقد الادمي الحديث:  2س
 .711ا، شررة الرماد: ر وف، د. وفف  3س
 .711ينظر هوامش يمانفة وغرمة الولول إلى الوطن المثالي الرديد، مرجع ،اما:   4س
 .717م،ن:  5س
 . 721اليفد ، د. يمني "شير المقالا مرجيفأه وشيريأه" ضمن كأاب "الن  المفأوح":   6س
 .771-712شررة الرماد:   7س
 .771م.ن:  8س
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عه                           -حزنا  –خيولهُ، وبكى   صنعاء طال انتظار الفجر واحترقتْ         تضرُّ

 دتْ                                                     كلُّ العوانس  في أحيائنا ولـ وأنت  عانس حي طال مهجعه                                             

 هيَّا احبلي جبلا ، هيا احبلى بطلا                                                   ومن غزير دمانا سوف نرضعه                            

 وليدنا القادم المحبوب كم ذهبت                                                                                                                                                      احلامنا تتملاه وتبدعه                                       

                                                          فمالنا في منافي الشمس نطلبه                 (1)كيف اختفى؟ أين ياصنعاء موقعه

 

ويظل الشاعر ممأ  اً مالحوب لهواا الح وم، يأواجود ففوه تواجوداً روحفواً مرهافوة حو ، تواكرنا مرهافوة 

الح  الأالغة الأي اتةوم مهوا المأصووفة جورا  ،وماعهم، أو مشواهدتهم موا يثفور مواجفودهم ويووقظ ارواحهوم 

 . 2سفنها إلى ال هويةأثفر ففها حن

فما إن يةمع الشواعر المووال الفمنوي حأوى يأواجود ويهأوز مون أعماقوه لوـمدد الشووٍ الآتوي مون هواا 

 الموال. ذلك ما أفصا عنه الشاعر في ميه أمفان من اغنفأه المينونة مـسمواجفد مغأرب  مقوله: 

 ترش في كبدي       عبر النجوم  وتهزني في الليل اغنية                                

                              (                                                                 3)موالها ويضج بالمدد )ياعين الا باعين( يشعلني        
 

 إن لوففة الشاعر تأر ى هنا في رغأأه مإضافة ميد مفأواففزيقي لأشوواٍ الثوورة، الح وم وذلوك مون

خووةل ا،ووأخدام ميووه الووقةحان الصوووففة، وتمثوول حووالاتهم الوجديووة الياشووقة، الأووي ،ووأظل فووي تصوواعد 

 مةأمر ماترا  الأحث عن لحظة الأر ي والأوحد مالميشوٍ سالثورة .

وهنووا نصوول إلووى مرموعووة الشوواعر الخامةووة المينونووة مووـ سعووودة وضوواح الووفمن  لأواجهنووا منزعووة 

 ح ولوية واضحة.

هووا  المرموعووة، نروود الشوواعر يحوول فووي الووفمن ك هووا مأرامهووا وتراثهووا. ويرتوودع  ففووي ميظووم قصووائد

حضارتها ويأق ع ميفونها نحو مم كة اننةان الكأرع محدداً هويأه: عرمفة، ديمقراطفة، مناضو ة، وتأأودع 

 ، الأي يفأأحها مقوله: 4سها  الح ولفة المأدعة من القصفدة الاولى عودة اوضاح الفمن

 يا شعر وضاح. انا انت وضاح.

 .(5)يا قلبه القروي اليماني المعلق فوق الارض

ومصورة اكأر تأضا ها  النزعة في قصفدة سالفمن الحضورالغفاب  فقد تص،ةل ها  القصفدة كما 

هو واضا من عنوانها ع ى جدلفة "الحضور/ الغفاب" وهي الردلفة الأي ت خ  جوهر الموقف الصووفي 

ة الأي تراهد في تحقفا الأوالل مفن طرففها والغا  مةوافة الأووتر ولوو إلوى وتأص،  ع فها تررمأه المأوتر

 حفن، وع ى ليفد وجداني لرف نقرأ ذلك في قوله: 

 في لساني: يمن 

 في ضميري: يمن 

 تحت جلدي تعيش اليمن 

 خلفَ جفني تنام وتصحو اليمن 

 صرت لا أعرف الفرق ما بيننا 

 ؟  (6)أيُّنا يا بلادي يكون اليمن

                                           
 .442-447الديوان :   1س
 .712الشير الصوفي:   2س
 .421الديوان:   3س
 .  721كمال الدين، خ فل، "وضاح الفمن". مقالة نقدية ضمن "كأاب الن  المفأوح"، ص   4س
 .232الديوان:   5س
 919م، ن :   6س
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هاا الأوحد الح ولي. لا يمكن إنراز  الا من خةل طاقة شوقفة هائ وة، وحوب ألوفل فوي أعمواٍ  إن

الشاعر ترا  وطنه. فهاا الحب هو وحد  القادر ع ى تمكفن الشاعر من ممار،ة الحضور في واقوع الغفواب 

 مصورة يقفنفة وفاع ة دلل الشاعر ع ى فاع فأها مقوله:

 ة  الحزن حين تبكين اسقطُ دمعا  على راح

 يحملني الحزنُ شارةَ حبٍ 

 يسافرُ بي لعصور  الكآبة والألم  السرمدي 

  (1)فأعود الي  على زورق من شجنْ 

إن اليووودة هنووا هووي عووودة روحفووة تو،وول الشوواعر ننرازهووا آلفووة  الح ووول الصوووفي. فقوود تموول ع ووى 

 عماقه."زورٍ من شرن". والشرن لا يحفل هنا الا ع ى النزوع الصوفي الكامن في أ

وتأمازج ها  النزعوة الح ولفوة موع نزعوة الشواعر اننةوانفة فهوو لا يأوحود موع وطنوه "الوفمن" ولا 

وطنه اليرمي وحةب وإنما مع كل وطن يياني القهر والا،أةب، ويناضل مون أجول حريأوه وكرامأوه ضود 

نأفاغو" وةةمهوا أعدا  اننةانفة. فحفنما ينفأا ع ى قضفة اليرب في ف ةقفن ينفأا ع ى قضفة شيب "،و

 المؤقل، مةرةً مالك إنةانفة الشاعر اليرمي الديمقراطي المنفأا ع ى اليالم مص،ر .

وهاا الانفأاح لف  تضوامنفاً سمول هوو الالأحوام والح ولفوةلإ فمحنوة "تشوف ي" هوي محنوة "ف ةوقفن"، 

 ، واليووووووووودو واحووووووووود عنووووووووود كووووووووول شووووووووويوب اليوووووووووالم، إنوووووووووه ثوووووووووالوث انمأريالفوووووووووة  2سونفكوووووووووارغوا

 ونفة والرجيفة: يقول الشاعر: والصهف

 سنتياجو 

 رجلاي في القيد، والطرقات محاصرة بالجنود … أعذريني

 و"نفط" الجزيرة يشرب صوتي 

 يبعثره في الفضاء دخانا  

 يصادر عشقي 

 آه لو كان لي طاقة الشمس 

 كنت اشتعلت واشعلته 
 وخبزت على ناره قرص شعب من الفقراء، 

 الجياع،      
 لعراة.ا          

 (3) وجئت  يا درة القارة الضائعة

ان هاا الانفأاح من شصنه أن ييما إحةواس الشواعر مالمص،واة، الأوي لوم تيود مص،واة الواان وحودها أو 

  4سمص،اة الرماعة أو الأمة الأي تنأمي إلفها مل مص،اة اننةانفة ميامة. وإنها مص،اة وجود قأل أي شوي  آخور

ان وفووي أي زمووان ووحوودة اننةووان تحفوول ع ووى وحوودة الميانوواة. واليكوو  فاننةووان هووو اننةووان فووي أي مكوو

لحفا. لاا كان لامد من الأوالل الاي يأيدع الأياطف إلى الح ول والأوحود، عأور عاطفوة الحوب المق قوة 

وهو مالا يمكن تحقفقه إلا عأر منهرفة الر يا الصوففة، وانيمان محقائقها المقررة من مثل سانيمان موحدة 

 . 5سود، وموحدة الحضاران وموحدة الرهد القومي واننةاني المشأرك الوج

وفي هاا الةفاٍ تواجهنا المرموعة الةاد،ة ل شاعر "الكأامة مةفف الأصثر ع وي مون الفضول" الواي 

 يحاول من خةلها تحقفا ر يا "المدينة الفاض ة" عأر الثورة المة حة.

الودما  مون أجول الودما  كوان لامود أن تنق وا الثوورة وحأى لا تأحول الثورة إلى مرزرة تةفل ففهوا 

نفةها من الأيمان مقفمة اننةان مق ا اننةان، ومن الحوب المق وا لوه وهنوا توصتي وةففوة الحوب الصووفي 

المق ا الاي يهفب مه الشاعر في ميظم قصائد هاا الديوان وخصولاً في قصفدة "تحوولان شواعر يمواني 
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يل منه ديناً له وعقفدة لثورته ييصمها من الأنوزلاٍ فوي لوراعان دمويوة في أزمنة النار والمقر" مان ير

 عامثة تقوم ع ى أ،اس من القفمة الينصرية، والأيصب الضفا.

ففي ها  القصفدة يمارس الشاعر تحولاته عأر الأزمنة اليرمفة الحفة، يحواول إشويالها لفواجوه مهوا 

قر له مقام حأى يصل إلى الزمن الصوفي لفكوون هواا الزمن الامأريالي الغرمي. ومن زمن إلى زمن لا يةأ

الزمن مآفاقه وأمياد  اننةانفة مةذاً آمناً وغنفاً، يح ا الشاعر ففه، ممار،اً طقوس الأوحد ومرا،فم اليشوا 

والحب المق قفن مقريقة تحقا له ذاته وتمنحه هويأه النضالفة الصوادقة، وتمكنوه مون محاولوة لوفاغة لغوة 

 ة مع الآخر مصطرافه المخأ فة.      الحوار المنا،أ

 الووواي لا يرووود عنووود  موووا ينا،وووب هويأوووه الشووورقفة الروحفوووة الأوووي -الغرموووي-ففأووودأ موووع "الآخووور"

تنفأا ع ى الأشفا  وتأماهي ميها محب، لالك وجدنا  في مققع آخر يأحول عن هواا "الآخور" الغرموي إلوى 

 اً كامةً."الآخر" الشرقي ففنفأا ع فه ويأماهى ميه تماهفاً لوفف

 ففي المقطع الأول تقرأ:

 قتلتني القصائد، علقني الشعر تحت عيون النخيـل، 

 بلا كفـن، من يغطــي عظامي عن النمل؟ عن نظـرات 

 التماسيــح؟ من يرتـدي شجني؟ قيـل لي سوف تطلـع 

 شَمسـ  مـن معـرب الشمـس، كــان دمي نازفــا  

 حيـث ولـــدت فاغتسلت به، وتسللتُ ليلا  إلى الغرب 

 "بمرسيـهْ"، جئـت مع "العـربي" كـان مدخلنـا واحـدا  

 واسمنا واحــدا  ديننا الحب، في صورتي صورةُ الناس، 

 والناس في صورتي. جسدي مغرق في التواصل، يزرعني 

 الحب عشبا  على كل خارطـةٍ وعصافيرَ عاشقة  لاتكــف 

 عن البوح: 

 )لقد صار قلبي قابلا  كل صورة  

  فمرعى  لغزلانٍ ودير الرهبان 

 وبيتُ لا وثانٍ وكعبةُ طائـفٍ  

  والواحُ توراةٍ ومصحف قرآن  

ى توجهت   نّ  أدين بدين الحب أنَّ

  ركائبه فالحب ديني وايماني(

 في وطن الحقد، حاولت … كان صوتي نشازا  بمملكة الليل 

 كسر الجدار الذي يفصل الشمس والناس عن ملكوت 

 ة، لكنهم أحرقوا لغتي، أحرقوا جسد الحب، لم يبق المحب

 سرير بهذا المكان من الارض، ابحرت  –للنهار  –لي 

  (1)في سفن الصمت مختفيا  في رمادى

إن الشواعر ي وأحم مالأررمووة الصووففة فووي أميود وأرقوى حوودودها وأنضوج تر فاتهووا، لا،وفما تر فاتهووا 

 ً جودلاً و،وياً فوي  –ولاتوزال –في امفاته ت ك الأي اثوارن   الف ةففة الأي اكأم ل مع "امن عرمي" وخصولا

الأو،اط الفكرية والدينفةلإ لما تقرحه من مفواهفم وقضوايا لووففة وف ةوففة حرجوة، تأصول موحودة الوجوود 

 الأي منى ع فها دين الحب.

والشاعر إذ يقوم مإنراز هاا الأنواص المأاشور موع هوا  الأمفوان فانوه يكشوف عون وعفوه موالمواقف، 

الر ع والدلالان الأي تقرحها ها  الأمفان وعن رغأة أكفدة فوي تمث هوا والأمواهي ميهوا. يؤكود ذلوك قفوام و

الشاعر مإعادة إنأاج هاا الن  مكول موا ينقووي ع فوه مون ر عً ودلالانٍ  و"تصووران" وينأنوي ع فوه مون 

 مواقف وقناعان، وذلك في مققع تالٍ لهاا المققع قال ففه:

 يطارد كل الرفاق،كان العناء العظيم 
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 إلى أين أمضي؟ إلى الشرق من آسيا 

 ما أكبر الناس  –للجنوب من الشرق -

 ما أصغر الكون في مطلع الشمس؟ تقترب الكف من ماء عرش الإله 

 تكاد تلامسه.. صار حزني قريبا  من الله، يلعب في حجره 

 يتنقل ما بين أشجاره يتوحد فيه صلاة، وعنفا، حياة وموتا،

 ره طاف قلبي بكل المعابد. طال ارتحال دمي. وفي نو

 في بساط من الذكر مندلق عن دفوف 

 الدراويش. في صوت "بوذا" أطيرُ، ومن حول

 نار المجوس مع الوثنيين صليتُ، غنيتُ، واغتسلتْ 

 نارُ حبي بماء البراءة في "الكنج". باركني كل رب هناك. 

 تفتح قلبي ليدَخلهُ الزهرُ، والطيرُ، والوحشُ 

 والحشراتُ التي يفزع الغابُ منها، ابحث لكل السيوف، 

 لكل السكاكين صدري فلم تستطيع لا السيوف 

 ولا ضامئات السكاكين سف  دمي . 

 وهنا حين عادت مع الريح رأسي إلى وطني 

  (1)قطعوها بسيف من الحقد

تهوا، مصوورة وهكاا ييفد الشواعر إنأواج نو  "أمون عرموي" فوي ،وفاٍ مكواني آخور مون القصوفدة ذا

 أتاحل له الأماهي مع مضامفنه الفكرية والميرففة والوجدانفة.

إن ارتأاط الأناص هنا مموضوع اننأاجفة الشيرية، والميرففة قد أحالنا ع وى دينامفكفوة كامنوة فوي 

القصفدة، تقورح مشوكةن ،فا،وفة واجأماعفوة، وثقاففوة، وأيدلوجفوة تحواول لوفاغة تصووران تقموا إلوى 

ع، ومقارعة الةو قة موا،وقة تغففور وعوي الرمواهفر وإعوادة منائوه منوا أً ،و فماً تحودد ففوه مةوصلة تغففر الواق

الانأما  ومةما الهوية مصورة لحفحة، وغفر مشوهة، تضمن لةنا ،ةمة الأوالول موع الآخور المح وي 

 والقومي واننةاني من خةل ر يا لوففة مأقدمة.

الأوةفوف الأيودلوجي والةفا،وي المحوه. اذ توصتي فوي  وع فه فان لوففة الشاعر لا تأيودع حودود

،ووفاٍ الأحووث عوون ميقفووان فكريووة جديوودة، وشووكل مغوواير موون أشووكال المروواوزة الاجأماعفووة، والةفا،ووفة 

والفكرية، تضع في أولوياتها اعادة لفاغة عةقة الأنا مالآخر مون خوةل إعوادة إنأواج الووعي مهوا  سالأنوا  

 ومـ سالآخر  أيضاً.

اعر هنا وةففة ولف  غاية. جا  لفمنا ر يا الثورة الا،أنارة الفكرية والأيد اننةاني. فأصوف الش

وهاا هو الأيود الأول مون أميواد الوةفففوة الأيدلوجفوة اموا الأيود الثواني ففأروه نحوو عنصور الصودٍ فوي ت وك 

لأصووف ممفهوموه الر يا، الاي يأمثل كما اشرنا فوي انخوةص لحقفقوة الواقوع الواي يوراد تغففور . ذلوك أن ا

الشمولي انيرامي لف  إلا دعوة إلى الاخةص في القول واليمول والأوحفود مفنهوا، فونحن نقورأ فوي مخاطأوة 

النفووري مووثةً قولووه: سوقووال لووي: اليِ وومُ حوورف لا ييرمووه إلا اليموول، واليموول حوورف لا ييرمووه إلا الاخووةص، 

 . 2سلا الأة فم والاخةص حرف لا ييرمه إلا الصأر، والصأر حرف لا ييرمه إ

فالنفري يؤكد فوي هواا الون  ، كموا اكود غفور  مون جمهوور المأصووفة ضورورة الوأةزم موفن الي وم 

سنهوج مون الأصووف يقأورب مون توحفود الي وم  –كما لاحوظ المقوالا  –واليمل، وانخةص في ك فهما. وهاا 

  3سماليمل، ولف  في حفز الدلالة القولفة وحةب، وانما في حفز الواقع كالك 

كما لاحظ ايضاً: سان الأةزم مفن الي م واليمل في ها  النصوص يصخا مينا  الأوحفدي من انشارة 

 .  4سإلى الأةزم مفن الحرف ومينا ، أو مفن الألفاة ودلالأها 
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وهنا تأكامول الوةففوة الايدلوجفوة، وت أقوي موع الوةففوة الرمالفوة فوي موقوف الصووففة الم أزموة. اذ 

ن الفن والالأزام جامياً مفن منقا الشير ومنقا الأصووف. فكولٌ مون الأرورمأفن الشويرية يزاوج الشاعر مف

والصوففة، تأحولان عند المأدعفن الحقفقففن من شيرا  الصوففة إلى نوع عمفوا مون الوحودة موفن الموقوف 

 .  1سوالأيأفر

ان فوي نةوفج وها  الوحدة تأص،  مدورها ع ى وحدة اخرع سينصهر ففها الفكر والشيور ويأضوام

مأةحم، محفث يؤول الشيور إلى فكر والفكر إلى شيور. وميأارة اخرع نقول اننا في الأصووف وفوي الفون 

 . 2سع ى الةوا  نشير مصفكارنا، ونفكر ممشاعرنا

وهنا فق  يأحقا انخةص، والصدٍ في الالأزام لالك وجدنا الشاعر يأحول مرأ،وه المققووع إلوى 

 :)دخول راس الحسين إلى مدينة الشعراء(قصفدة مينوان مدينة الشيرا . وذلك في 

 كم مدنٍ خائنةٍ للجوعْ 

 وأخرى لليل 

 استوطنها الرأسُ المقطوع 

 كم خارطةٍ للشمس استلهمها دربا  وسريرا  

 زيتا  ... مصباحا  

 وأخيرا  صار الشعر مدينَتهُ

 في الكلمات يسافر نحو الشرق 

 يسأل عن غانية في لون الشمسْ 

 شبق البحرْ في 

 عانقها يوما  في مدخل أبواب الصحراء 

 فاحترقت عيناه 

   (3)انفصل الرأس عن الجسد العاشق

لقد ذهب الشاعر فوي هوا  القصوفدة، يصوور الواقوع الوراهن وموا ففوه مون خوداع ومكور وتوآمر ع وى 

  الواي عأور الصادقفن المخ صفن، وإقصائهم عن المشاركة في لفاغة الواقع وإعادة لفاغأه هاا انقصوا

عنه الشاعر في الصورة الكنائفة في الةوقر الأخفور، مون خوةل سانفصوال الورأس عون الرةود  هواا الورأس 

الاي راح يةأوطن الشير محاولاً من خةل الك مة الشاعرة تحقفوا وجوود  المثوالي              وفوا اليقفودة 

فوي أرو الواقوعلإ       واقوع الكراهفوة  سالايدلوجفة  الأي يؤمن مها، ميد أن عروز عون تحقفوا هواا الوجوود

 والحقوووووووووووود والأووووووووووووآمر الوووووووووووودني ، وموووووووووووون هنووووووووووووا ،ووووووووووووفأوفر ل ك مووووووووووووان عنوووووووووووود المقووووووووووووالا 

وجودٌ كاملٌ وحوي لكنوه يورتأ  أولاً وأخفوراً ماننةوان. فوة ترونا الك موان إلوى الوجوود الأرريودي مول تظولُ 

 مرتأقة مواقع الوجود الموضوعي.

ة الشاعرة لف  هروماً أو نأفروة يوصس وإحأواط، وإنموا نأفروة إن تحول الشاعر مفكر  إلى واقع الك م

وعي مصهمفة الك مة الشاعرة ودورها المقاتل في ميركة المصفر، وفي خ ا الفقفن الثوري المخ  ، إذْ أنَّ 

هووا  الك موة ميوداً ثوريوواً وأيودلوجفاً مهموواً سف وم تيوود تشوفر إلووى  –الشواعر ،وفمنا كغفوور  مون شوويرا  الالأوزام 

  إلى عالم مو،فقى أو تصويري وجداني فحةب، إنما هي إشارة إلوى حقفقوة ا،ا،وفةلإ إلوى مرموعوة الانأما

  .  4سالمأادئ والقفم الأي يحارب الشاعر والمرأمع من اجل تحقفقها

فالك مووة الشوواعرة فووي هوواا المفهوووم هووي الك مووة الحوورة، الكريمووة، النزيهووة الصووادقة والمخ صووة هووي 

ومهاا المينى ت أقي مع الك مة الصوففة، سف قد أعقي الأصوف الك مة ميداً   5سلكاشفةالك مة الواعفة والك مة ا

دينفوواً أموودها مالضووو ، وجي هووا مرادفووة لومانووة، أو ميأووارة أخوورع جي هووا أمانووة لا تنقووال الاَّ فووي مكانهووا، 
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الأصوف لون وطيم  ولاتنققها الحنررة الصدئة، أو يكأأها الق م المش ول ولهاا لار ل ك مة الميرونة مما 

وهووا  الأهمفووة اليالفووة ل ك مووة الصوووففة هووي الأووي جي وول الشوويرا  الميالوورين ينظوورون إلفهووا   1سورائحووة 

مإعراب شوديد ويأمث ونهوا فوي تروارمهم الشويرية الم أزموة. ويأحودثون دائمواً عون ميانواتهم الشوأفهة مميانواة 

ل مون القوفم عون طريقهوا، وعون رغأوأهم فوي ان المأصوفة، في الأحث عنها، وفي محاولة اقامة منوا  مأكامو

ذلك ما نرد  مالنةأة ل مقوالا فوي قصوفدته سالأفوان الاول ل يائود مون   2ستصأا الأرةفم الحي لروهر وجودنا 

 ثورة الزنج  الأي نقرأ ففها قوله:

 احترفت الغناءَ الحزين 

 وغنيتُ للوطن المستباح  الدماء 

 نشرتُ جراحَ الجماهير في رئتي 

 عظام الشهيد جعلتُ المزاميرمن 

 فاشتعلَتْ في عروق النهار الأغاني 

 وها أنذا أكتب اللغة المستقيمة 

 أطلع من لغة "الزنج" من قبر "حمدان" 

 في لغتي أعجنُ الارضَ 

 أنشرها كعكة  للملايين

 للطفل  في ثديها مثلما لأبيه 

 وللصقر ماللحمامْ 

 وللسيف ما للزهورْ 

 ين يافقراء الشمال ادخلوا اجنتي مطمئن

 اخلعوا جوعكم عند بابي 

 هنا أول الحلم. 

 وجه المسافات يدنو 

 ويقترب النبع 

 في زمن العشق يختلطُ الماء والنار 

 والشمسُ والارضُ 

 تتحد الكائنات 

 تكون فصول التجلي 

  (3)ويأتي زمان الحلول

وكيكوة وخأوز يوزعهوا الشواعر إن ال غة في مثل هاا الشير تأحول إلى كفمفا  أرضفة، إلى عروفن 

لمةيفن الرفاع فالك مة هنا لم تيد مررد لفظ، وجرس مو،فقي، وانما لارن موقفواً وجوديواً م أزمواً ينفوأا 

ع ووى فصووول الووزمن الصوووفي  -القائمووة ع ووى مفهوووم سالأممفووة واليدالووة الاجأماعفووة  -مهويأووه الاشووأراكفة

الكائنوان رغوم قفمهوا الينصورية المأناقضوة تناقضواً لايمكون المُوحِدْ، لا لنوع اننةوان فحةوب وانموا لرمفوع 

 تراوز  الا عأر الموقف الصوفي الموحد .

وهنا تأكامل وةائف الصوففة الم أزمة حفث يأيانا الفن وانلأزام " اليقفودة " وي أحموان فوي مفنوة 

خةقوة . وهوي مهموا إلوى فيول ممار،وة  -مفيول منقوا الالأوزام -موحدة تنرزها الك مة الشاعرة الأي تأحوول

حاولل الارتفاع والأح فا ميفوداً عون منقوا الواقوع فإنهوا تظول تحمول جرثوموة هواا الواقوع الأوي تيمول ففهوا 

وتأكاثر إلى الحد الاي قد يصفأها احفاناً مالرفاف والةقحفة فة تيك  إلاَّ الوجه الةفا،ي الكامن ففها لالك 

ن أجوول الولووول إلووى الضووفاف الروحفووة للإنةووان وح ووول كووان لا موود موون المراهوودة والمكاموودة الداخ فووة موو

وحضور تررمأه في اليالم . والاشفا  حضوراً يريل من الأررمة جز  مون الثوورة نفةوها ولوف  جوز  مون 

                                           
 .79المقالا، في ةةل الصوففة . م/ درا،ان يمنفة مصدر ،اما:   1س
 .412ينظر:الشير اليرمي الميالر:   2س
 .711-22ي من الفضل : الكأامة مةفف الثائر ع   3س
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وهاا ييني ضورورة انفأواح الأررموة ع وى ر يوة شويرية ح مفوة واعفوة ولا واعفوة ممكون   1سفيل ممار،أها 

لواقوع الممكون، ومون اخأوراٍ حرواب الوزمن الآتوي إلوى الوزمن المةوأقأل الشاعر من ر ية الواقع الكوائن وا

مصووورة وجْديووة تيفوود لووه دور  القووديملإ دور النأوووة الكاشووفة والمغفوورة، وتكفوول لووه تحقفووا ر،ووالأه لاممنقووا 

 الخقامة ولغة الشيار المفكرنة، وانما ممنققه الشيري الخاص .

ومدن الكشف الصووفي . فهنالوك فقو  يكوون  وهنا يكون من الضروري الأوجه نحو مناطا الأخوم

الشير النامه مالكون والمحمل مالر يا. الر يا الأي تنفأا ع ى الزمان المق ا والمكان المق ا ماعأأارهما 

زمكان الح م والمثال المصمول الاي يأأرعم في رحم المةأقأل في لورة تر فان مأرددة وغفر مأناهفوة ساذ 

إلووى واقووع أغنووى وأ،وومى وهوواا هووو مووا ييقووي الكشوووف الشوويرية حوودتها  أن كوول واقووع تأروواوز  يولوو نا

ففي ها  الكشوف يأيانا المرئي مع الةمرئي والميروف مع المرهول والواقع مع الح م فوي   2سوفرادتها. 

 جدلفة مةأمرة تيأمد منفة الأر ي والح ول. 

ينقا  من محدودية ر يوا الوجوود لالك وجدنا المقالا هنا يهفب ميشقه الصوفي الكامن طالأاً منه ان 

 المادي، ومن نثرية وقائع الواقع الموضوعي الفرة، وقفمهِ الينصرية المأآك ة ففقول:

 الشجن الاسود في حانات الليل كتابٌ للرفض 

 نتعلمُ منه الشعرَ 

 تغادرُ فيه  العالم 

 يا شجني 

 يا هذا الشجر النابت في أودية  القلب

 أسقيَ  دمي 

 لمات جدار السجن فلتفتح بالك

 ولتجعلني من رواد مدينة أهل الكشف 

 اجعلني نخلةَ حبٍ في مدن  الشعر

 (3)وفانوسا  في اقطار الكلمات الخضراء

إن المقووالا يكشووف فووي هوواا الوون  عوون إدراك عمفووا الموودع ل أروواوب مووفن المةووأوع الشوويري، 

مكوان فوي شوير  ونثور . فهوو يورع  والمةأوع الصوفي، هاا الأراوب الاي وجدنا  يؤكد ع فه في اكثر مون

سأن الدهشة والرغأوة فوي كشوف الحرواب عون المرهوول. هوي شورط شويري ترموع موفن الصووفي والشواعر 

مول ويواهب إلوى أميود مون ذلوك ففورع أنوه رمموا   4سوتري هما ييانفان من لحظوان وعوي ولا وعوي مأشوامهة 

الشاعر نفةوها .فالصووفي هوو الشوير  ا،أقاعل ك مة الصوفي أن تيقي المينى عن الشاعر اكثر من ك مة

 . 5سوهو الاحأراٍ ينال الرمز ولهب الحنفن إلى المرهول المي وم، والمي وم المرهول  

هواا الأيريوف  –ومنوا وقول مأكور-إن هاا اندراك لف  ممةأغرب ع وى شواعر وجودنا  ييورف الشوير 

روئ ليالم جديد ومحاولة ل نفواذ خوةل  الصوفي، الاي نقرأ  في مقدمة أعماله الكام ة في قوله : سإن الشير

الح م، مما هو كائن إلى ما ينأغي ان يكون لف  في عالم الواقع الموادي وحةوب، مول فوي عوالم الح وم نفةوه، 

 . 6سأي في اليالم الشيري حفث نح م م غة جديدة غفر مةكونة وينامفع لم تقرٍ ميد 

نوووه ،وووفكون لا محالوووة مووون أكثووور الشووويرا  وإذا كوووان مفهووووم الشوووير لووودع المقوووالا ع وووى هووواا النحوووو فإ

الميالرين إدراكاً لما مفنه ومفن الأصوف من عةقة وذلك ما كان مالفيل، وأكد  لنا الشاعر ذاته في ،وفاٍ 

إجامأه عن ،ؤال الأاحث له حول عةقأه مالأصوف ومأى مدأن؟ فقود جوا  فوي إجامأوه سأموا مأوى مودأن هوا  

داية محاولاتي الشيرية فقد اكأشفل أن الشير لا يصتي عن طريا الأصمول اليةقة . فالصحفا أنها تيود إلى م

                                           
 .712-711شررة الرماد:   1س
 .712-711شررة الرماد:   2س
  12،  14الكأامة مةفف الثائر ع ى الفضل :   3س
 .72المقالا، في ةةل الصوففة، م/ در،ان يمنفة مرجع ،اما :  4س
 .72المقالا:  5س
 .1الديوان المقدمة :  6س
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   1ساليق ي كالنثر، وإنما عن طريوا الحودوس، والحودوس و،وف ة الصووففة إلوى الأفةوفر وانجهواد الروحوي

ومع ان الشاعر قد أعاد إدراكوه واكأشوافه لموا موفن الشوير والأصووف مون عةقوة إلوى مداياتوه الشويرية فوان 

يؤكد مان ا،أفادته من هاا اندراك ع ى ليفد كأامأه انمداعفة لم يأم مصورة لحفحة وكام وة، إلا الأاحث 

منا ديوانه الخام  سعودة وضاح الفمن لإ سإذْ ألأا يأيامل امأدا اً من هاا الديوان مع ترارمه من داخ هوالإ 

في تشك ها ولفرورتهالإ أي أن  يغوص ففها إلى الأعماٍ، ثم يصخا من داخ ها ينقل حركة الداخل كما يراها

وةففأه كشاعر قد تغفرن تماماً.. فأدل أن كان ينقل لنا في الةاما إحةا،وه أو انقأاعوه عون هوا  الفكورة أو 

ت ك من واقع ما يم فه ع فه إحةاس المنا،أة، أو ر يأه الخارجفة لةشفا  مون ع وى ميود الوأا يأ وأ  هوا  

نها من واقع اتحاد  مها كما لو كان جز اً منها أو كانل جز اً منه لا الاشفا ، ثم ينفا إلى روحها، ثم ييأر ع

 .  2سفرٍ 

ويأدو ان الزمفري هو الواي قواد الشواعر إلوى هواا الاكأشواف المأكور. مول ان ذلوك مايؤكود  الشواعر 

نفةه. ففي احود مقواطع قصوفدته سمون حولفوان الحوزن الكأفور  الأوي قالهوا لمنا،وأة الواكرع الياشورة لوفوان 

زمفري. نقرأ هاا الأصكفد فوي احود مقاطيهوا الواي يأص،وقر ففوه الزمفوري ا،وقر  لووففة ففأحوول إلوى ذلوك ال

الوالي الاي يظهر لمريد  فف أةه طاقفة الخفا  دالاً أيا  ع ى طريا مدن اليشا والخ ا الأيفدة ذلك ما تقرأ  

 في قوله: 

 

 في دمي أسمع صوت الموت قادما  

  -ى ولم يعدذل  الذي مض-لكنني آراه 

 ألمس كفه، 

 هاهو ذا يلبسني في ساعة الاشجان بردة الشعر، 

 يقول لي :

 هذا هو الشعر انطلق على مهرته، ارتحل إلى عوالم 

 الخلق البعيدة المدى، لن يدركوك، وهناك

 الحزن يغدو فرحا  …. حيث لاعين رأت، ولا 

 والليل خندقا  يخفى جنود الشمس .. 

  (3)نهارجسرا  يعبرونه إلى ال

إن الشاعر يؤكد في هاا المققع أموة الزمفري الروحفة لوه فوي مروال الشوير خصولواً فوي نزعأوه 

الروحفة، ت ك النزعة الأي كان الزمفري قد اشأرط ضرورة وجودها لودع جفول الثوورة المخضورمفن الواين 

يوانه " ثورة الشير " راح ناروا حفاتهم لمقاومة ركام الأخ ف الاي تركه واقع ما قأل الثورة. ففي مقدمة د

يحوودد لر يووا جفوول الثووورة ثةثووة أمووور أ،ا،ووفة، لاموود أن ي أووزم مهووا، كووي يةووأقفع أن يوونهه ميووب  الأغففوور 

 والأنوير المق ومفن.

فكان من أهم هوا  الاموور: سأن تكوون عنود  نزعوة روحفوة ترتفوع موه فووٍ مةوأوع أهوائوه الااتفوة، 

نةأة الفه كمحقة ل فضا  الأي يراد لها أن تكون مرح ة موفن الأرو ومنافيه المادية وتكون ها  النزعة مال

فرغم أنها تنأمي إلى الأرو ونوامفةها عموماً، وتضحى فوي ،وأف ها، فإنهوا تأةوامى إلوى فووٍ …  والقمر

مةأويان حفاتها الروتفنفة الرامدة، كما هي لاتنحدر إلى جاذمفة القمر ، وإن كانل تدنو منهوا، وتراهوا كموا 

هووا أهوول الارو، ومغفوور مثوول هوواا الأةووامي لايةووأقفع الرفوول المخضوورم أن يقوواوم عواموول الضووغ  لايرا

 .  4سالهائ ة 

                                           
 . 7س   م حا7ينظر المةحا : مقام ة رقم س  1س
 .24اعة الة فمانفة، الن  المفأوح:المقالا من رح ة الأحث عن لنيا  حأى الخروج من دوائر الة  2س
 .972الديوان:   3س
 .74ثورة الشير، المقدمة:   4س
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وليل اهم ما يةحظ في هاا الن  تصكفد الزمفري ع ى الوةففة الخ قفة الأي وجدناها تةفر جنأاً إلى 

لنزوع الصووفي لودع المقوالا جنب مع الوةففة الرمالفة والوةفففة الايدلوجفة في ها  المرح ة من مراحل ا

. 

مل إن الاهم من ذلك هوو إلحواح الزمفوري ع وى ضورورة الأووازن موفن جوانأي هوا  النزعوةلإ الوااتي 

 والموضوعي. الارضي والةماوي. وهو الأوازن الاي لم يةأقفع المقالا تحقفقه حأى الآن.

ل رانوب الوااتي مون هوا  فإذا كان قد وقوع فوي المرح وة الةوامقة س مرح وة الأحوث والأحوري   أ،وفراً 

النزعة، ف م ير إلا الرانب الة أي ل أصوفلإ فانه قد عاد هنا لفقع في قأضة الرانب الموضوعي لها، لأكون 

 النأفرة في كة الحالفن مأشامهة . وهي الشيور مالأحرر والمون وفقدان نيمة الحفاة وهدأة الفقفن .

ياً مةأخدماً نزوعه الصوفي في إنراز هاا الالأحام لقد الأحم الشاعر مالواقع الموضوعي الأحاماً قو

مأ ووك الصووورة الح ولفووة الاتحاديووة الأووي وان أعقأووه الكثفوور ع ووى الصوويفد الفنووي وع ووى الصوويفد الفكووري 

سالأيدلوجي  فإنها لم تمنحه شف اً ع ى الصيفد الروحي. مل ان عقا ها هناك كان يأم ع ى حةواب رغأوان 

 ة هنا في الداخل .الروح وأشواقه المفأاففزيقف

لووالك كووان لاموود أن تووصتي ع ووى الشوواعر مرح ووةُ أخوورع يأأوورم ففهووا مهوواا الالأحووام والأوحوود الرميووي، 

وينزع ففها منزعاً ذاتفاً ييفد من خةله ما تهدم من جدران الاان. وما تآكل من أشواٍ الروح. ها  المرح ة 

 ل.هي ما ،أأناولها الدرا،ة في المأحث الثاني من هاا الفص
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 المبحث الثاني
 مرحلة التحقق التجريبي

وهي المرحلة التي عاد الشاعر فيها إلى البحث عن حقيقة الوجود المتعالية، وإلىى محاولىة التحقىق 

 منها وبها، عبر تجربة الفناء )الموت الصوفي(.

وتأتي هذه المرحلىة عقىس وىقول العقاة،يىة، وهيمنىة العىل ة علىى اتجاهىات حرنىة الفنىا  المبى، ، 

ي )راح يبتر حبل العىر  الىذي ثوهقىل إلىى نىل مىن العىل ة والعقاة،يىة، ويىرنر فىي الشىار  باحثىا  عىن الذ

. وذلى  بعى، (1)حريتل الحقيقة، في إيقا  جع، ال بيعة العحري، وفي لغزية الوجود ووحر العالم الماوراةي

الخ( ث  …رانية، والقوميةث  عجزت المشاريع الأي،لوجية الكبرى؛ )مشاريع التق،م، وال،يمقرالية، والاشت

تق،م لل ذل ، بل إ  هذه المشاريع التي ثزاحت الإلىل، وانتزعىت وىل تل الروحيىة، هىي التىي لإتلىت الإنعىا  

بع، ث  خ،عتل ودعتل إلى وليمة لإتل الإلل، وب،لا  من ث  تق،م لل الحرية لإ،مت لىل )الأيى،لوجيا( ورب تىل مىن 

 .(2)البوليتارية( القمعيةالناحيتين المادية، والفكرية بمؤوعاتها )

هذا إلى جانس ث  معظم هذه المشاريع الأي،لوجية )نانت لإ، لإصرت التق،م على الماديىات، وجعلتىل 

يىىتم خىىارن الىىنفر البشىىرية، فىىي التىىرانم الكمىىي والحرنىىة الميكانيكيىىة، محولىىة  الإنعىىا  إلىىى محىىر ثدا  ثو 

 .  (3)ولعة(

موانبىىا  تنىىامي وىىي ر  الىىزمن الرثوىىمالي الغربىىي ولإىى، َىىلا هىىذا التحىىوي يعىىير فىىي تصىىاع، معىىتمر 

بأخلالإيتلِ التجارية، وبثقافتل البرجماتية، التي انعكعت فلعفتها النفعية القاوية علىى الحيىا  والنىام، متع،يىة 

 نل القيم التي ب،ثت في الغروب ثو نادت.

يعىىحق حريتىىل،  لقىى، ثحىىرا الفنىىا  بميبىىة ثمىىل شىى،ي،  إزاء هىىذا الوالإىىع المىىادي الصىىارم، الىىذي راح

وت لعىىل دو  رحمىىة، لىىذل  نىىا  لابىى، ث  يرتفىىع  ىىوتل عاليىىا ، م البىىا  بلىىرور  العىىود  إلىىى التمعىى  بىىالقيم 

الروحيىىة والأخلالإيىىة، فىىي مواجهىىة ماديىىة الوالإىىع و ىىرامتل، وبىىالعود  إلىىى البعىىالة والتلقاةيىىة، وحميميىىة 

ا الكبىىرى، )لتىىتم النقلىىة مىىن الأيىى،لوجي العلالإىىات الإنعىىانية، والمىىرون مىىن عكىىر العقاة،يىىة و ىىرا  القلىىاي

. لىى،ى معظىىم شىىعراء الح،اهىىة (4) العىىل وي إلىىى الشمصىىي الحمىىيم حينىىا ، والميتىىافيزيقي التىىأملي حينىىا  ثخىىر(

 المعا رين.

ويأتي المقالح وهو واح، من ثبرز الشعراء، الذين نىانوا لإى، رىاروا فىي  بىار العقاة،يىة والأي،لوجيىة 

الشعراء، في بحثهم عن البعالة والعفوية، وعن ممرن من مأزق الأيى،لوجيات، دهرا  ليلتقي مع ريره من 

التي َلت تاشُ،هم إلى الوالإع اليىومي اننىي، معىتهلكة لالإىاتهم وحيىويتهم، فىي إدار   ىراعات عقاة،يىة لىم 

 تثمر لهم شيئا  ووى المزي، من التفتت والالإتتاي.

لتزمىا  بالوالإعيىة الاشىترانية، بىل وو ىلا التزامىل حى،  فق، َلا المقالح في دواوينل العىابقة، والإعيىا  م

 الإوراف، لاويما في ديوا  )الكتابة بعيف الثاةر علي بن الفلل(.

ونما هو معروف فإ  الوالإعية الاشىترانية تقىف بصىاحبها عنى، حى،ود نىل مىا هىو مىادي، وحعىي، 

الفنىىا  بىىالحر الكئيىىس الثقيىىل وتىى،ير لإلىىايا الإنعىىا  حىىوي المحىىور الالإتصىىادي، والصىىرا  ال بقىىي، فتقيىى، 

المش،ود إلى الأرض، وبالشعور العميق بالقهر المىادي المتعىل ، وبحتميىة الجى،ي المىادي التىي تحكمىل مىن 

خىىارن ذاتىىل، وتعىى، منافىىذ نوازعىىل الماوراةيىىة، وحعىىل البىىالني وتجىىرده عىىن ت لعاتىىل، وثشىىوالإل الروحيىىة 

لإى، اىاق بهىذه  –وهو  احس الف ر  وال بيعة الصىوفية  –. لذاك فلا ررابة ث  تج، الشاعر هنا (5)الكامنة

الوالإعية وذاك الالتزام الصارم، وذهس يبحث عن فلاء رؤيوي  خر، يفتح لل دروبا  و فالإا  شعرية ج،يى، ، 

                                           
 .421،421ينظر ثبو ديس، نماي، التجربة الشمصية في نقاةها البلوري، امن نتاب )النص المفتوح(:  (1)
 .264الح،اهة عبر التاريخ:  (2)
 .271م، :  (3)
 .426التجربة الشمصية في نقاةها البلوري، مرجع وابق:  (4)
 .14ب،ر، عب، الباو ، مق،مة في نظرية الأدب الإولامي:  (5)
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بعيى،ا  عىن ولإىاةع  –تنفتح في جع، ال بيعة، وتحلق بل هناك في فلىاء الىروح، وعىوالم المىاوراء العىحرية 

 ي، ولإيملِ النفعية المتعل ة.الوالإع المادي المبتذ

وفي هذا العياق يواجهنا ديوا  الشاعر العابع )المىرون مىن دواةىر العىاعة العىليمانية( بمجموعىة 

من القصاة،، ت،شن هذه المرحلىة وتؤوىر لهىا. لتتوا ىل مىع تجىارب الشىاعر اللاحقىة فىي ديوانيىل )ثوراق 

الشىاعر فيهمىا تجربىة  ىوفية متكاملىة الجوانىس  الجع، العاة، من المىوت( و )ثبج،يىة الىروح( اللىذين ينجىز

والأبعاد، تتأور على تجربة الزُه، في مظىاهر الحيىا  الكاذبىة وتن لىق فىي  فىاق الىروح وفلىاء التصىوف 

 بكل ثشوالإل، وثحوالل ومقاماتل المتعالإبة.

وهىىو ثوي ديىىوا  نتبىىل الشىىاعر بعىى، عودتىىل إلىىى الىىيمن، باوىىتثناء  –هىىذا …( ففىىي ديىىوا  )المىىرون

نجىى، الشىىاعر فىىي معظىىم لإصىىاة،ه، يتجىىل نحىىو المىىارن، ير ىى،ه، ويصىىار  عنا ىىر  -(1)صىىي،تين ثو هىىلا لإ

الموت والميانة فيل، من خلاي حرنة لا تمرن عن إلار الفلاء العقاة،ي الليق، الذي التزم بل. لذل  فقى، 

ت، ومشىىاعر )الولنيىىة، والمذهبيىىة، والعياوىىية( مىىن حيىىث هىىي مقىىولا-بىى،ت علالإتىىل بالقلىىايا الملىىمونية

 (2)علالإة نم ية. -جاهز ، ومألوفة  ارها الإجما 

ولإ، تمللت هذه القصاة، مجموعة من الصور والمقولات المتكرر  فىي مثىل هىذا الفلىاء، بى،ت فيهىا حرنىة 

المياي ذهنية جام، . مع ذل  فق، نانت معظم هذه الصور تمفي وراءها رربة  ثنيى،  ، وعميقىة  فىي المىرونِ 

التحلل من ذهنيتىلِ الجافىة. هىذه الرربىة هىي مىا لاحظهىا وثنى، عليهىا الى،نتور عبى، الملى  من هذا الفلاء، و

،ا ث   ور هذا ال،يوا  لإ، اتعمت بع،  خصاةص منها: البحث عن العيولة، الذي تجلى في  جا مرتاض؛ إذ وا

 -اضرنمىا و ىفها رمرتى –لغيا  الصور العاةلة،على معظم لإصاة، ال،يوا . وهىي العىيولة التىي لىم تكىن 

لإهىا الوالإىع، وثاىناها  ماءا  لإراحىا  يىروي الشىجر ويحيىي المىوات، وإنمىا دمىو  تنعىكس مىن عيىو  نليلىة ثر،

. ثما الما ية الثانية والأهم، فتتمثل في البحث عن رحابىة الحيىز، الىذي لا يعنىي )وىوى اللىيق (3)الجفاف

 .  (4)الش،ي، بالحيز الأ لي، الذي لم ياُ  لإادرا  على الإوعاد والإرااء(

وإذا نىىا  ذلىى  علىىى  ىىعي، لإصىىاة، الىى،يوا  نافىىة، فىىإ  بعلىىا  مىىن تلىى  القصىىاة، لإىى،  ىىرحت بتلىى  

الرربة، و وتت بها إلىى حى، الصىراا والبكىاء. هىذه القصىاة، هىي تلى  التىي ثتجىل الشىاعر فيهىا نحىو ذاتىل 

رربىة الجامحىة فىي يابكيها بمرار ، معبرا  عن مشاعر الميبة، والوحشة الذاتية، التىي و ىلت بىل إلىى حى، ال

 .(5)الانعلاا عن الوالإع

ولعل ثولى ثهم القصاة، ال،الة على ذل ؛ لإصي، : )احتجان العاة، من رحلة الموف(. فنحن نقرث في 

 -هذه القصي،  لإولل:

 يا صدر أمي

 ليتني حجرٌ على أبواب قريتنا

 وليتَ الشِعر في الوديان، ماءٌ أو شجر

 ليتَ السـنين الغـاربـــات

 حكاية مرسومة في نهر راعية عجوز                        

 ليت السماء قصيدة زرقاء

 تحملني إلى المجهول                        

 ليتَ القلوب ترى وتسمع

 والعيون نوافذ مسدودة     

 من لي بعين لا ترى؟                    

                                           
 .46المقالح من رحلة البحث عن  نعاء حتى المرون من دواةر العاعة العليمانية، النص المفتوح، مرجع وابق:  (1)
 .421التجربة الشمصية في نقاةها البلوري: ( 2)
 .214الح، امن نتاب الح،اهة المتوازنة: مرتاض ، د. عب، المل ، خصاةص الصور  الشعرية عن، المق (3)
 .212م. :  (4)
 .22المقالح من رحلة البحث عن  نعاء حتى المرون من دواةر العاعة العليمانية، النص المفتوح:  (5)
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 .(1)من لي بقلب لا يكفُ عن النظر

(. مفتتحا  جُملال بجملةٍ ن،اةيةٍ دلت ثداتهىا يؤور الشاعر هذا المق ع  نما نرى على فعل التمني )ليتا

على معانا  الذات، و ،ق  رخة الاوتغاهة، المنبثقة من ثعمالإهىا، الباحثىة عىن لحظىة        الأمىا  وعىن 

لا الحيا  وال،فئ والحميمية البريئة. ونل ذل  يجتمع فىي مكىا  واحى، هىو ) ى،ر ثلام(. حيىث نىا  الشىاعر 

 يزاي ملتصقا  بل.

هىي المن قىة  –نمىا يقىوي الشىاعر شىولإي بزيى  -إنها العود  إلىى زمىن ال فولىة؛ ربمىا لأ  ال فولىة

الأبع، عن الموت، بمعنى ثنها لا تكو  في حالىة تمىام مباشىر معىل نمىا هىي حىاي الكهولىة، هىذا مىن جهىة. 

بىة، فكىل شىعر حقيقىي لا يمكىن ث  يصى،ر إلا ومن جهةٍ هانية لأنها المن قة الأواوية، التي تتغذى منها الكتا

 .    (2)عن لفولة رنية، مليئة بالرؤى والمشاه،

وعموما  فا  ال فولة هي بالأوىام مصىنوعة مىن عىوالم متميلىة مىن عىوالم ورديىة، معىيجة داةمىا  

،د بزمن هارب من الموت لذل  فا  الشىاعر عنى،ما يعىتعي،ها نأنمىا يعىتعي، مىاد  النلىار  والحيويىة والتجى

التي تشكل البيئة الأواوية لل فولة، وخصو ا   ال فولة الريفية؛ فهي وح،ها الكفيلة بتعهى، مىا بى،اخلنا مىن 

. فالقرية هي ثرض الشعر وثرض الحقيقة ثو هكذا ب،ت في وعي الشاعر. إنها فلاء مفتوح فهي (3)مواهس

 ، يليق بأحلام الشاعر وثشوالإل.    ذاتُ ثبواب وليعت بباب واح،. بعكر الم،ينة، التي  ارت فلاء مغلقا  

ومن ال،اي ثيلا  إاافة القرية إلى امير الجماعة )نىا(، إذ ثوحىت بوهولإيىة العلالإىات الاجتماعيىة، 

 ودفئ الانتماء والتوح، الحميم في هذه العلالإات.

ثما رربة الشاعر في ث  يكو  حجرا  على ثبواب هذه القرية، فلا ين وي برثي الباحث على رربىة 

لشاعر في التحجىر؛ فهىو مىا عىاد إلىى القريىة إلا بحثىا  عىن الإحعىام، بىل يى،يُ علىى توااىع الشىاعر ثمىام ا

القرية وإنباره لها؛ لما فيها من عفوية وتلقاةية، وثحاوير  ادلإة، وهو ما يوحي ب وي المعافة بينل وبين 

 روح هذه القرية.

ي ينبثق من جعى، ال بيعىة، وجعى، الحيىا  ويوا ل الشاعر ثمنياتل فيتمنى ذل  النو  من الشعر الذ

القروية البعي ة، مقابىل ذلى  الشىعر العياوىي، الىذي ث ىبح يمتىاح مىن بئىر ذانىر ٍ نم يىة، تصى مس فيهىا 

، فىي وىعيها (4)فرلإعات الكلام والصور والرموز والعوالف المااعة ل قوم الأي،لوجيىة وهيمنىة العىل ة

حيا  ويمتزي نىل ثلوانهىا و إيقاعاتهىا فىي لىو  واحى، وإيقىا  إلى تكرير نموذن واح،، ونهج واح،، يحكم ال

واح،، ينبثق من العقل لا من القلس، ومن الجع، لا من الروح، وي،ورا  في إلار الوالإىع الأراىي المىادي 

 الليق، وهو ما لا يؤدي إلا إلى جفاف المياي ونلوب ينابيعل.

   يبذي نشالل إلا إذا اشتغل في مجهوي()لا يعت يع ث -نما يقوي عب، الرحمن ب،وي-ولأ  المياي 

؛ فق، وج،نا الشىاعر يحىن إلىى ذلى  النىو  مىن الشىعر، الىذي يفىتح لىل  فالإىا  نحىو المجهىوي ونحىو الحقيقىة (5)

 الجوهرية المتعالية، وي هره من ثدرا  حياتل الجع،ية المادية الناكِ، .

فىىي هىىذا الحنىىين الجىىارف،  وهنىا يتجلىىى النىىزو  الصىىوفي ويبىرز بواىىوح، وبىى،و  ثدنىىى مواربىة،

الباحث عن الرؤية القلبية، التىي لا تتولإىف عنى، حى،، مقابىل الرؤيىة البصىرية العقليىة التىي تقىف عنى، حى،ود 

 القيمة المادية النفعية للأشياء، وعن، معتوياتها الع حية الظاهر .

ملىى مىن رىابرِ  لق، خبر الشاعر تل ا الرؤيا القلبية، وتذوق لذاتها فىي لحظىات تجىلٍ خالفىة، فيمىا

تجاربل، وها هو ذا يعود إلى البحث عنها مر   ثخرى، ويتمنى عودتها، فتب،و ونأنها معتحيلة، ذل  ث  فعل 

( ي،يُ في ثوام واعلِ على اوتحالة المتمنى، مع ذل  فإ  الشاعر برثينا لا يريى،  هنىا القىوي  -التمني )ليتا

المتمنى؛ لبع،ه الش،ي، عنل ونزوعل إليل، مع الإيحاء نذل  بالاوتحالة بق،ر ما يري، التأني، على  عوبة هذا 

بالحعر  والن،م عليل، لذل  فإنل يفز  إلىى هىذا النىزو  الأ ىيل الىذي نىا  لإى، اوىتحاي إلىى )شىجن(، تعتىقا 

                                           
 . 21ديوا  المرون من دواةر العاعة العليمانية:  (1)
 .66م، ص2222ثنتوبر  127بزي ، شولإي، )وجها  لوجل( مجلة )العربي( ع،د  (2)
 م، : الصفحة نفعها. (3)
 .421التجربة الشمصية في نقاةها البلوري:  (4)
 .4ال،يوا  الشرلإي للمؤلف الغربي:  (5)
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بعبس من لوي معافة ثم، البع،، ليحملل إلى تل  الرؤيا. ذل  ما نقرثه في مق ع من لإصي،  )ثشجا  يمانية( 

 في لإولل:

 ا أيها الشجن المأربي المُعتقي

 هذا حصاني، وشِعري وسيفي

 . (1)يعني بهم ساعة من لقاءِ الشجر

فالحصا  والشعر والعيف هي عُ،  الشاعر الفارم )متـنبي عصره(، التي وج،ناه م،ججا  بهىا فىي 

من لقاء الشجر. هذا لقاء واعة  -ررم ما تمثل للُ من لإيمة -ديوانل العابق. إنل يعود هنا ليتملى عنها؛ يبيعها

الشجر الذي يعود هنا ليتجاوز دلالة رمزيتل العرفانيىة الأواوىية علىى )الإنعىا  الكامىل( إلىى دلالىة رمزيىة 

ثووع، تحيل على رؤيا التصوف الكاملة، التي ث بحت في وعي الشىاعر ثمنيىة معىتحيلة، يبيىع فىي مق ىع 

اجر الانفصاي لإ، عاد ليعي ر هنىا بصىور  لإويىة،  خر حياتل نلها مقابل واعة من لقاةها، وهذا يعني ث  ه

 توحي ب وي المعافة وتعمقها.

ونما تملى الشاعر عن ثولحة الفارم الثاةر رعلي بن الفللر، يتملى ثيلا  عن عيونىل )ثي عىن 

رؤيتل الفكرية العقاة،ية(؛ ليلبر مكانها عيونىا  ثخىرى، هىي عيىو  ال فولىة البريئىة الصىادلإة، التىي يعىتعين 

ر بها لتح،ي، م،ى المعافة التي ر،ت تفصلل عن تل  الرؤيا، وعىن زمىا  الم ىر، الىذي لا يشىير هنىا الشاع

 إلا إلى زمن التجليات العرفانية.

 يـا عيـون الطفولــة 

 وجهي هنا يستحم بدمعِ الشجن  

 هل بعيدٌ أنـا عن نخيل الهوى

 (2) هل بعيد أنـا عن زمان المطر.

ع وىي ر  رالىذاتير علىى رالمواىوعير؛ فلىمير المىتكلم يعىي ر وثوي ما يلاحى  فىي هىذا المق ى

على جميع جمل المق ع وي ر  تامة. تكشف عن رربة الشاعر المُلحة بتحقيق ذاتل وتأني، وجىوده. وتجلىى 

ذلىى  بصىىور  ثنبىىر فىىي العىى رين الأخيىىرين، مىىن خىىلاي تكىىرار اىىمير الفصىىل، الىى،اي علىىى المىىتكلم، وهىىذا 

هاجر ش  لإوي بالذات وبالوجود، يغُيرُ على الشاعر في،فعل إلىى هىذا التونيى،  التوني، يمفي وراءه بلا ش 

والتكرار دفعا  منل لهذا الش ، ولما يعببل من لإلق وجودي مؤلم، بل إ  ذل  ما يؤن،ه الشاعر لنا في مقىالع 

عتها بإهبات من لإصي،تل العابقة: )احتجان العاة، من رحلة الموف(، إذ تغُير عليل خيوي الش ، فيحاوي م،اف

وجوده الفردي الأ ىيل، وتونيى،ه فىي )ثنىـا( متوحى، ٍ جعى،ا  و روحىا ، تمىارم وجودهىا الف ىري، مماروىة 

 وجودية رريزية حية، عكعها الفعل الغريزي )تنهش(، ذل  ما تقرثه في لإولل:
 لا تكذبي يـا صافنات الشــك 

 …موجودُ أنـــا
 جسدي وروحي تغرقان
 وصوت أحزاني ذئاب 

 . (3)الكلمــاتتنـهش 
وررم ما في تأني، الوجود من لإو ، إلا، ث  الش  ربما نا  ثلإوى، لىذل  وجى،نا الشىاعر يعتعىلم لىل، 

بل ويتمناه، ربما لأ  الش  لريق اليقين نمىا يقولىو ، مىذنرا  إيانىا بشى  )الغزالىي( وريىرهِ مىن المتصىوفة 

 ل الو وي إلى تجربة اليقين.والفلاوفة، الذين لإالوا بلرور  العقول في تجربة الش  من ثج

 لذل  وج،نا الشاعر يتمنى الو وي إلى هذه التجربة والغرق في ليلها الع،مي إذ يقوي:
 ليتَ الشك ينشر ليله حولي

 ويطـويني العــدم
 ليتَ النهار يغيب لا يأتي

 وليتَ الليل لا يأتي 

                                           
 .74ديوا  المرون من دواةر العاعة العليمانية:  (1)
 .74: م،   (2)
 .24، 27: ديوا  المرون من دواةر العاعة العليمانية (3)
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 (1)وليتَ الأرض نجم لا يدور
اي، وإنمىا الشى  الوجىودي العى،مي. إنىل  إ  الش  الذي يتمناه الشاعر هنا، لير را الش  العبثي الما

العىىقول فىىي اللحظىىة الع،ميىىة المتعاليىىة )لحظىىة الفنىىاء الصىىوفي( التىىي يتعىىالى فيهىىا المتصىىوف علىىى الزمىىا  

والمكا ، ليعيش زمنا  واح،ا  وهابتا  هو زمن الحاار العرم،ي. ذل  هو زمن التجربة الصوفية الان واةية، 

لمتصوفة على تعميتل بالولإت: )وهو الزمن الفرد الذي ينعتل الصوفية بان  الذي لا يتجىزث، الذي ا  لح ا

(. ولإى، عرفىل ثبىن (2)ي عىن الحرنىةرص الصىوفي جىوهر الزمىا  وث ىلل العىاولا ينقعم، ولإ، عُ،ا في الغنو

 . (3)عربي بأنل: )عبار  عن حال  زمن الحاي، لا تعلق لل بالزمن المااي ثو المعتقبل(

الزمن الصوفي بمفهومىل هىذا هىو )زمىن الحااىر العىرم،ي( الىذي حىاوي الفيلعىوف الفرنعىي  إ   

المعا ر )لالإل( الو وي إليل، فىي نظريىة فلعىفية ناملىة، وىماها باوىمل، )وهىي النظريىة التىي ترمىي إلىى 

. وهىي نفىر (4) القلاء على المااىي وإفناةىل فىي الحااىر، ليتكىو  مىن الاهنىين حااىر متصىل وىرم،ي(

لمحاولة التي حاولها الشاعر الغربي )جيتيل( في إح،ى لإصاة، ديوانل الشرلإي؛ إذ ثنل حىاوي ث  يمىزن بىين ا

المااي والحاار، وث  يرنىس منهمىا لحظىة روحيىة واحى، ، تقلىي علىى هىذا التنىاز  الأبى،ي بىين هىذين 

 .   (5) اننين من  نات الزمن(

ل يكشىف عىن وعىي بجىوهر التجربىة الصىوفية، والشاعر إذ يلتقي مع هؤلاء فىي محاولتىل هنىا، فانى

باعتبارها تجربة فناةية، تت لس ثوي ما تت لس )الق،ر  على إفناء الشمصية الفردية ب لىس الاحتىراق بلهىس 

، هذا الموت الذي راح الشاعر يعىار  إلىى القىوي بلىرور  إنجىازه، ويعلىن عزمىل علىى (6) الموت لوعا (

مىة واىفاد  المووىم(؛ ففىي ب،ايىة القصىي، ، وفىي عنىوا  جىانبي هىو ذل ، في هذا المق ع مىن لإصىي،  )الكل

 )الم،خل( نقرث لإولل:

 قبل أن تبدئي بالبكاء وتكتب عيناكِ بالدمع مرثيتي

 ويقول الرفاق استراح

 تعالى نودع أوجاعنا

 نرتدي ثوب أحزاننا

 نخرج من جلد أيامنا وانكسارتنا

 من عيون الأحاديث

 اسيةٌ إن الإقامة في وطن للضفادع ق

 والرحيل المباغت قاس  

 . (7)وليس سوى الموت يخلعنا ثم يرجعنا لضياء التراب

يكشف الشىاعر فىي هىذا الىنص عىن عزمىل إنجىاز تجربىة التصىوف الان واةيىة الفناةيىة، عبىر فعىل 

الموت الاختياري الذي ي،عو حبيبتىل إلىى إنجىازه معىل، لإبىل ث  يبارتهمىا المىوت ال بيعىي )الان ولىوجي(، 

لشىاعر يىردد هنىا القىوي المىأهور الىذي يىردده المتصىوفة: )موتىوا لإبىل ث  تموتىوا(. هىذه هىي الرؤيىة  ونأ  ا

العامة للمق ع، التي ونحاوي الولإوف على بعر تفا يلها ومعرفة دلالتهىا علىى الت ىور المرحلىي لنىزو  

 الشاعر الصوفي.

لهىذا المق ىع؛ إذ يىذنرنا هىذا  ونقف ابت،اء  على العنوا  الجانبي )الم،خل(، الذي عنىو  بىل الشىاعر

العنوا  بكلمة )خرون( التي وردت في نهايىة لإصىي،  )ثخىت ميى،وزا( عنوانىا  لمق عهىا الأخيىر، الىذي وجى، 

                                           
 .27،24م، :  (1)
 .414 ري عن، المتصوفة:الرمز الشع (2)
 .2/142رواةل ابن عربي:  (3)
 .22ال،يوا  الشرلإي للمؤلف الغربي:  (4)
 .24م، :  (5)
 .22م، :  (6)
 .16المرون من دواةر العاعة العليمانية:  (7)
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الشاعر فيل ممرجا  من مرحلة البحث والتحري عن )الحقيقة( والتحقيق العلبي بهىا، إلىى مرحلىة التصىوف 

 .(1)الثوري الوالإعي

قابل لفظا  ومعنى بغر النظر عن اخىتلاف الصىيغة بينهمىا، وهىذا يعنىي فالعنوانا  يقوما  على الت

ث  الشاعر يعود هنا لي،خل مر  هانية إلى عالم التصوف، بحثىا  عىن تلى  الحقيقىة والتحقىق بهىا بعى، ث  وجى، 

الم،خل المناوس لذل ، وهو )الموت(، نتجربة فناةية، لم يكن الشاعر على وعي تام بأبعادها وح،ودها من 

، ثو ث  شرولها ومعوراتها لم تكن لإ، انتملت ل،يل في تل  المرحلة، فولإع نما رثينا في جانبها العىلبي لإبل

اي، الذي عاد ليمرن منل، مؤهرا  الحيا  الوالإعية، والانتشار في المارن حين لإاي في ذل  المق ع: را  الما

 الحب أن نحيا وليس الحب أن نموت      

زم بعزمل إنجاز تجربىة المىوت هىذه، بعى، ث  ثم،تىل مرحلىة التصىوف ثما هنا فإ  الشاعر يعود ليج

الثوري بالأور النظرية والفكرية، التي تقوم عليها هذه التجربة، وتح،د ثبعادها، واليات إنجازها، وبع، ث  

انتملت ل،يل معوراتها وثوبابها، ووج، نفعل لإادرا  علىى تحمىل معاناتهىا. المعانىا  التىي ننىى الشىاعر عنهىا 

صور  )المرون من الجل،(، وهو ما يوحي بالم،ى الذي و ل إليل اتصاي الشاعر بالوالإع وش،  إلتصىالإل ب

بل، حتى ا بح الانفصاي عنل ثمرا   عبا  وشالإا ، لا يقل في عذاباتل عن تجربىة انعىلاا الجلى، عىن الجعى،. 

 تظهير البالن وإبرازه.  هذا إلى جانس ث  من معاني المرون من الجل، تغييس الظاهر و إهمالل مقابل 

في وعي الشاعر، فإ  معانا  تجربة ال،خوي لا تكاد تقىل  ننانت تل  هي معانا  تجربة المرو وإذا

عنها؛ فهي تجربة )موت(، ومعروف ما في الموت من نىز  ونىزا ، ودليىل وعىي الشىاعر بىذل  نجى،ه فىي 

يتلىىح لنىىا وىىر  خىىر مىىن ثوىىرار اختيىىار لإولىىل )يملعنىىا(؛ ذلىى  ث  مىىن معىىاني الملىىع الانتىىزا  بشىى، . وهنىىا 

المتصوفة لـ )داي( الموت، ورمىزهم بىل علىى تجىربتهم الفناةيىة الشىالإة، التىي لا يفكىر فىي إنجازهىا وتحمىل 

ثهميتهىا وحىلاو  همارهىا، وهىو الإدراك الىذي عبىر  –ولو على  ىعي، نظىري ابتى،اء   -مشالإها إلا من ثدرك

وثن، عليل في هىذا المق ىع النثىري، الىذي لإىاي فيىل: )ولا ثتىردد عنل الشاعر في الع ر الأخير من المق ع، 

هنا عن إعلا  افتناني بما نتبل  لاح عب، الصبور عن حياتل الشعرية، وبما ة تل  الفقىرات التىي يشىير 

فيها إلى: ث  نظر الإنعا  إلى ذاتل هو التحوي الأنبر للإدراك البشري، لأنل يحيل هىذا الإدراك مىن إدراكٍ 

ويرتقي باللغة البشرية إلى مرحلة الحوار مع النفر، وهو ثنثىر درجىات … اتر إلى إدراك متجاوزواننٍ ف

الحىىوار  ىى،لإا  ونزاهىىة وتوا ىىلا ؛ إذ تصىىبح معىىل اللغىىة  ىىافية نقيىىة، خاليىىة مىىن وىىوء التفىىاهم، وتعىىيس 

 .  (2)ال،لالات(

 ىق ذاتىل الىذي يقىوم عليىل إ  هذا المن ق الذي لإاي بل )عب، الصبور(، وثفتتن بىل المقىالح، هىو المن

التصوف، ويقوي بل المتصوفة؛ فهم يرو  )ث  نل شيء في المارن يقوي للفرد بأنل لا شيء، فىي حىين ث  

نل شيء في ال،اخل يقنعل بأنل نل شيء، فالشىعور الىذي يشىعر بىل نىل منىا حىين يجلىر بهى،وء وينظىر فىي 

بأنىل لىم يولى، عبثىا ، ووىي،رك  نئىذٍ ثنىل لىير  حجر  نينونتل الأعمق، يج، شيئا  ما يتحرك هنىاك، ويهمىر لىل

وحي،ا  مهجورا ، ثو معزولا ، فثمة في داخللِ شعور معين بوح،  راةعة ملكية، ووي،رك ثيلا  ثنل يقف بذاتىل 

وشعوره هذا يتأتى من إب،اعل وث التل التي يمتبرها على نحىو  (3)دو  ث  يكو  منفصلا  عن بقية الوجود(

وما يعقبها من اوتنار  وإشىراق، إلا ث  هىذه التجربىة لا يمكىن ث  يبلغهىا الإنعىا   شمصي في تجربة الفناء

 إلا حين يتعالى على مي،ا  التفكير والتجري،.

لق، َل تصوف الشاعر في المرحلة العابقة يراوح عن، ح،ود الفكر، ولىم يتحىوي إلىى وجىود، فهىو 

تم التحوي من الوعي إلى اللاوعىي، وث  يصىل نظرية ولير تجربة، لكي يتحوي بل إلى تجربة، فلا ب، ث  ي

إلى اللانهاية )الموت(، وهو ما لا يمكن ث  يحصل في تجربتنا اليومية المباشر ، المحى،ود  بالمواىوعات 

والأح،ا  المتناهية، وإنما حين تتماهى مواوعات الحر والفكر المتناهية، في تجربىة روحيىة ان واةيىة، 

العى حية، ولبقىات اللاوعىي المترانبىة، لتصىل إلىى ثلإصىى من قىة فيىل،  تمترق فيها الذات لبقات الىوعي

فهناك فق  تكمن الحقيقة التي لا يمكن فهمها عىن لريىق الفكىر والمفهمىة العقليىة والتحايىل المن قىي، وإنمىا 

                                           
 .61-61 :الفصل من هذاراجع المبحث الأوي  (1)
 .7م/الج،ي،، مص،ر وابق:  (2)
 .14، 17ووزني، التصوف البوذي والتحليل النفعي:  (3)
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ب ريق الفهم النزوعي الوج،اني، المتصل بالإراد  المباشر ، التي لا تعني الاختيىار الىواعي، وإنمىا م لىق 

 لنزو . ا

إ   التفكير والصيارة المفاهيمية لإ، يكو  اروريا  في معرفة ح،ود التجربة ومن لقاتها، ثما إنجاز 

التجربة فلا يتم إلا حين تتماهى مواوعات الحر والفكىر المتناهيىة، تناهيىا  وجى،انيا  ونزوعيىا ، مىن خىلاي 

 . (1)ظل نزوعية وإرادية في جوهرهارعشة الإراد  الأش،، التي وإ  نانت فكرية في مب،ةها، فإنها ت

وعليل فإ  التصوف وإ  ب،ا فكريا وج،ليا ، فأنىل يقىود المىرء فىي النهايىة وىيكولوجيا  إلىى المعىتوى 

النزوعي للوعي، ثي ث  الما ية العقليىة تتحىوي إلىى خا ىية نزوعيىة، فيصىبح المتصىوف شمصىية حيىة 

بثقىة منهىا وىاةر الإرادات، فالرجىل والشىمص فىي هىذه حعاوىة، ذات إراد  متوافقىة مىع الإراد  الكليىة، المن

، ثو نفكىر  مجىرد  وإنمىا –وهو التعريف العيكولوجي للذات -الحاي لا يتحرك ثو يعل  نكيا  فردي مجزث

 .    (2)يتحرك بكل نيانل

إ  هذا التحوي هو ما ويعىعى الشىاعر إلىى إنجىازه منىذ ان ، فحتىى ان  نىا  تصىوفل عبىار  عىن 

نما ثشار إلى ذل   فىي نثيىر مىن الإشىارات، وخصو ىا  فىي ديوانىل العىابق؛ مىن مثىل لإولىل: رثم )فكر(، 

)وحين رجعت برثوي إلى ولني لإ عوهىا(، )دخىوي رثم الحعىين إلىى م،ينىة الشىعراء(، )انفصىل الىرثم 

عن الجعى، العاشىق( وريىر ذلى  مىن الإشىارات التىي تى،ي علىى فكريىة النىزو  الصىوفي ل،يىل،  وخلىوعل 

 مفاهيمية وجمالية وثخلالإية، تفُهم وحعس ثنثر من نونها تعُاش.لصيارات 

ثما ان  فإ  الشىاعر يتىزود )بجىذ ( مىع نىل مىا يشىتمل عليىل مىن ثحشىاء وثلىراف، تىتم العىي ر  

عليها بواو ة الأعصاب الإرادية؛ وذل  لأ  الجذ  )الجوف( يكافئ نيا  المرء بكليتل. ذلى  مىا نقىرثه فىي 

 ي فيل الشاعر نار التجربة لتقترب منل لإاةلا :هذا المق ع الذي يناد
 يــا نـار  الماء اقتربي 
 مُدي طلك فوق عظامي

 فوق عظام الوطن المنفي
فوق الجذع المتفجر بالدمعِ 
(3)          . 

إ  من قة )العظم( التي يكشف الشاعر عنها هنا، ما هي إلا رمز، ثو نناية علىى المن قىة الأعمىق فىي 

ث  الجل، يمثل و ح الوعي، وبع،ه تأتي لبقات اللاوعي، التي تعىاوي لبقىات مىا تحىت  اللاوعي، باعتبار

الجل،، من لحم، وشحم، وعصس هم عظم؛ فالعظم يشير إلى ثلإصىى منىالق اللاوعىي، ثي إلىى الصىميم مىن 

المن قة ال،اخلية، حيث المعتوى النزوعي الذي تىتم فيىل تجربىة التصىوف الان واةيىة، التىي تحىوي الشىاعر 

إليهىىا علىىى هيئىىة )جذ (؛)فالجىىذ  هىىو الجىىزء الب نىىي فىىي بنيىىة الجعىى،، الىىذي تىىتم العىىي ر  عليىىل بواوىى ة 

الأعصاب الإرادية، ويمثل الجذ  المرحلة الأنثر ب،اةية من مراحل الت ور في بنية الجع، البشري. وعليل 

 بيعة، ويمكنها ث  تشعر فالأجزاء الب نية )الجذ ( هي الألإرب إلى ال بيعة، فهي في تمام  ميمي مع ال

بهىىا وتىىتكلم معهىىا، وتجعلهىىا مواىىوعا  للتأمىىل، لا باعتبىىاره عمليىىة فكريىىة، وإنمىىا باعتبىىاره عمليىىة عالفيىىة 

وج،انية نزوعية. فال بيعة لا تتكشف على حقيقتها للفكر )الرثم(، وإنمىا للأجىزاء الب نيىة )الجىذ (، التىي 

، وعليىل نعىت يع ث  نفهىم تونيى، الشىاعر علىى (4)بأنملىل تفهمها فهمىا  نزوعيىا ، يشىتمل علىى نيىا  الشىمص

 العظم والجذ  بهذه الصور .

وإلى جانس الجذ  تأتي الألراف التي يوليها الشاعر اهتماما  نبيرا   في هذه المرحلىة، وخصو ىا  

 الأ ابع؛ لما لها من ثهمية في إنجاز التوا ل التجريبي المباشر مع مواو  التجربة.

لذي نقرثه في ويالإات نصية نثير  من نصوص تجربة الشىاعر الصىوفية، فىنحن نقىرث هذا التوني، ا

عنوانا  لقصي،  مورلىة فىي الرمزيىة، يتحى،  فيهىا الشىاعر عىن  (5)مثلا : )العود  هانية من ثلراف الأ ابع(

نمىا فىي عود  نزوعل الصوفي هانية إلى البحث عن حقيقة الوجود المتعالية، لا في عالم الوالإع الأراي، وإ

                                           
 .61التصوف البوذي والتحليل لنفعي:  (1)
 .41: التصوف البوذي والتحليل لنفعيينظر:  (2)
 .71ديوا  المرون من دواةر العاعة العليمانية:  (3)
 .62، 46التصوف البوذي والتحليل النفعي:  (4)
 .17ثوراق الجع، العاة، من الموت:  (5)
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عالم الملكوت العماوي؛ فهو يعود هانية ، ولكن هذه المر  من ثلراف الأ ابع، ثي ب ريق التجربة الكيانية 

 الذولإية المباشر ، ولير ب ريق البحث العقلي، ثو الت،ريس الفلعفي والتقشف الأخلالإي و الجمالي وحعس.

 كان قلبي مقيماً هنا .. حين كنتُ مقيماً هناك

 مقيماً هنا، ومذ صار وجهي

 ً  صار قلبي هناك مقيما

 كطفل  يحدق في ملكوت المياه

 ويخرج من ساق جميزة زرعتها المواويل

 ً  يـا من سيسمع صوت المقيم المسافر محترقا

 سفري كان وجه الإقامة

 وجه الإقامة كان السفر.

ولنىل؛ فقى، فالشاعر يح،هنا في هذا المق ع عن تصىوفل العىابق ثهنىاء  إلإامتىل فىي مصىر بعيى،ا  عىن 

نانت إلإامتل في عالم التصوف إلإامة عقلية واعية، وليعت لإلبية وج،انية، إذ ث  لإلبل نا  مشىغولا  ومعىكونا  

فىإ  روحىل ولإلبىل ويصىبحا   -ولإى، و ىل إلىى ولنىل المكىاني وا ىبح مقيمىا  بجعى،ه فيىل -بولنل، ثما ان 

ثي ث  وجوده في عالم التصىوف وىيتحوي مقيما  هناك؛ في عالم التصوف، باعتباره عالم الولن المثالي، 

 من وجود عقلي َاهري إلى وجود لإلبي بالني.

وهذا المعنى وتعززه لإصي،  ثخرى في نفر ال،يوا  بعنوا : )لغة الأ ابع(، يتح،  فيها الشىاعر 

 عن توا لاتل الحلمية المباشر  مع معشولإل المتعالي، مرموزا  إليل برمز الأنثى على عاد  القوم.

انس مىا نقىرثه مىن إشىارات عىن لغىة الأ ىابع فىي هىذه القصىي، ، مىن مثىل لإولىل: )وتحى،هني فإلى ج

 بأ ابعها عن هواها ال،فين وعني(؛ ولإولل: )ونا  ح،يث الأ ابع وع،ا (؛ نقرث لإولل: فيها:

 إنه الحلم، لا يكتم السر       

 يستدرج الكلمات البعيدة

     (1)ينثرها في عيون الأصابع حتى الضلوع

ي هذا المق ع نقف على عملية المماها  الم لوبة بين العقلي التصوري وبين الحعىي النزوعىي، فف

فالكلمىىات التىىي نىىا  تصىىوف الشىىاعر وىىابقا  يىىتم فىىي معىىتواها فقىى ، تتمىىاهى ان  فىىي التجربىىة، بمعنىىى ث  

ي ث  الكلمة الما ية المفاهيمية التصورية التجري،ية للتصوف، تتحوي هنا إلى خا ية )روحية( نزوعية ث

تتجع،، وتتحوي الفكر  المجرد  إلى شمص حي يشعر، ويشاء، ويأمل ويتوق ويعاني، ويكىو  لإىادرا  علىى 

الإنجاز، وتحقيق النفاذ إلى لإ،راتل القصوى في ثعماق الكينونة اللاواعية، حيث تتجرد الحيا  من مفارلإاتها 

علىى نحىو نليىاني، نىىل مىا هىو فكىىري ثو الفكريىة، لتلىم علىى نحىىو مميىز و ريىر متمىايز، ثو بصىىور  ثدق 

ونمىا تشىير هىذه الكنايىات  .(2)وج،اني ثو نزوعي، فهي العالم بكل ولإاةعل البهيمية نما يقوي بعر الفلاوفة

هِ  ىى،،ِ إلىىى  التحقىىق التجريبىىي بالحقيقىىة الوجوديىىة المتعاليىىة، فإنهىىا تشىىير ثيلىىا  إلىىى نىىو  التوحىى، الم لىىوب وحا

شقي ينبني في ثواول على للس العاشق الاتحاد بالمعشوق، وعلى اوىتحالة المُعت ا ؛ ذل  ث  ثي نزو  ع

هذا الاتحىاد فىي الولإىت نفعىل )لأ  الجعى، لا يتصىل بالجعى، علىى وىبيل الاتحىاد بىل علىى لريىق المماوىة، 

. والمماوة والملامعة لا (3)فيحصل الشوق حينئذٍ إلى المماوة، التي هي اتحاد جعماني بحعس اوت اعتها(

. )إ  مىىا يتىىاح للعاشىىق هىىو  يحىىيلا  هنىىا حتىىى علىىى المعىى  والقىىبر علىىى الشىىيء، فهىىذا هىىو ثيلىىا  معىىتحيله

 الملامعة ولير المع (.

وإذا نىىا  ذلىى  فىىي م لىىق النىىزو  العشىىقي، فىىإ  الاوىىتحالة تتأنىى، ثنثىىر فىىي حىىاي النىىزو  العشىىقي 

مفارلإىا  للمىاد ، وهنىا تأخىذ  الصوفي، إذ ث  المعشوق الإلهي ذو لبيعة نورانية. فهىو لىير مىاد  )جعى،ا ( بىل

ي عىى،م الإمىىـعاك بىىـأي نمىىا يقىىوي )لوفينىىام(: )تتمثىىل فىى-الملامعىىة ثبعىىادا  دلاليىىة ونناةيىىة ثخىىرى؛ فهىىي هنىىا

في للس ما لا ياني يفلت من شكلل نحىو معىتقبل مىا. لىير معىتقبلا  بمىا فيىل الكفايىة. للىس مىا يمتفىي شيء(.

                                           
 .44ثوراق الجع، العاة، من الموت:  (1)
 .444، 424نفعي: ينظر: التصوف البوذي والتحليل ال (2)
 . 147، 146العشق والكتابة:  (3)
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ليعت مقص، نشف بل بحث يعير نحو اللامرئ ففي الملامعة وهي من ونأنل لير بع،. إنها تبحث وتنقس. 

بيا ( جهة رير محعووة يتجرد الجع، من شكلل ليق،م نفعل باعتباره عراء  حا
 (1)              

وإلى جانس ال،لالات  العابقة هناك دلالة ثخرى تشير إليها تناوي المواو  من ثلراف الأ ابع، 

 ر( )بلارة المقموعين( ثولئ  الذين ثدرنوا منذ ولإت مبكر:تتصل بما اوماه )جابر عصفو

 أن الأراقم لا يطاق لقاؤهـا

 وتنُال من خلف بأطرف اليد                    

فأنتجوا بلارىة تقىوم علىى الترميىز والتعىرير والتلمىيح والتوريىة، وث ىلوا لىذل  مىن القواعى، مىا يىتعلم بىل 

لإىم دو  ث  تنالىل بىالافترام، ونيىف  يقىوي مىا لا ينقىاي دو  ث  يقُ ىع البلُغاء نيف يواجل الواح، منهم الأرا

 .(2)لعانل، ثو يعتمرن من لإفاه(

ونما هو معروف عن الكتابة الصوفية بأنها انثر الكتابات معانا ، للقمع لما ت رحل من لإلىايا و   

الاجتماعيىة، وال،ينيىة، إشكالات شاةكة، ومثير  للج،ي، ولحفيظىة العىل ة الروىمية بمؤوعىاتها العياوىية، و

التي لم تكن تترد في لإمىع هىذه الكتابىة والىب ش بمىن يؤدونهىا، والتىاريخ خيىر شىاه، علىى ذلى ، فهىو حافىل 

بالقصص التي تروي مصار  المتصوفة، ومعاناتهم لقمع مؤوعات العل ة الرومية وخصو ا  المؤوعىة 

 ال،ينية.

ذل  الحصىار الملىروب حىوي هىذا النىو  مىن ولإ، نا  المقالح على وعي بهذا التاريخ، ومى،رنا  لى

الكتابىىة، الىىذي تمىىاهى معىىل، وثخىىذ الكثيىىر مىىن مفرداتىىل منىىذ ولإىىت مبكىىر، إيمانىىا  منىىل بأهميتىىل، وبأحقيتىىلِ فىىي 

العي ر  والظهور؛ لامتلانل الحقيقة الصادلإة، ولإع اةل الكلمة ثبعادا  دينية وجمالية، منحتها ثهميىة بالغىة، 

خلقت من حولها الأع،اء، هىؤلاء الىذين يبى،ؤو  مبهىورين هىم عىاجزين، وينتهىو   ومكانة عالية، )هي التي

إلى مولإف الحق،، فىلا يعىعهم إلا ث  يحملىوا الحجىار  فىي وجىل هىذه الكلمىة الجميلىة، معلنىين عىن فعىادٍ فىي 

 .(3)نفووهم لا في نفعها، وعن حقٍ، في لإلوبهم لا في لإلبها(

من الوح، ، وهاموا في انفىاق، فىإ  ذلى  بعىبس الحىق. وإذا  )و إذا نا  المتصوفة العِظام لإ، عانوا

نىا  القتىل ثنواعىا ، فىإ  لإتىل المتصىوفة لإى، نىىا  ثرىرب ثنىوا  القتىل؛ وهىل ينعىى التىاريخ مصىر  )رىىيلا  

 .      (4) ال،مشقي(، ومصر  )الحلان(؟ هل ينعى ال ريقة الوحشية في موت هذين العظيمين(

لعِظام لإ، جعلىل يتىردد نثيىرا  فىي نتابىة نصىل الصىوفي بصىورتل إ  وعي المقالح بمصار  هؤلاء ا

الوااحة، التي انتهى إليها في ديوا  )ثبج،ية الروح(. هذا التردد والموف هو ما نشف  عنل في نصىوص 

 نثير ، من مثل لإولل: في لإصي،  )في انتظار هوية الميلاد الثاني ل فلة البنُ(:

 والآن أراها تنهض

 راءتخرج من تابوت الفق

 تــركـــض، 

 أ أقول استرجع صحته الجبل المقهور

 …)الفئــران

 الثعــلب(… السمسار

 تنهش أحلام الحرف

 تحصد نـار الرحلة

 تحجب صوتي حتى عام آخر.

 وتتكرر هذه الإشارات في ديوا  )ثبج،ية الروح( من مثل لإولل في لإصي،  )إشتعالات(:

 تصبو إلى الماء رمال روحي، وإلى النخيل

 . (1)ا تخافه، تخاف من قابيللكنه

                                           
 .147: م،   (1)
 .  6( القاهر  الجامعة الأمريكية. ص2جابر عصفور، )بلارة المقموعين( بحث في مجلة ثلف، ع،د ) (2)
 .  46م: 4664العنة  16المقالح، في َلاي الصوفية م/ دراوات يمنية،  :  (3)
 . 47م، :  (4)
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فالشىىاعر يكشىىف لنىىا عىىن خىىوفين: الأوي متىىأتٍ مىىن لبيعىىة التجربىىة نفعىىها، لمىىا يت لبىىل مىىن وحىى،  

 وانفىىىىىراد، ووىىىىىير فىىىىىي لريىىىىىق شىىىىىاق ومىىىىىوحش، ورىىىىىوص فىىىىىي ثعمىىىىىاق بحىىىىىار مظلمىىىىىة. والثىىىىىاني: 

 ، .يأتي من انخر المارجي؛ من )لإابيل(، نرمز لمؤوعات العل ة الرومية الحالإ،  والحاو

 وهىىىىذا المىىىىوف هىىىىو خىىىىوف لبيعىىىىي ومعىىىىو؛ مىىىىع ناتىىىىس وشىىىىاعر نالمقىىىىالح؛ فانتاجاتىىىىل نانىىىىت

من ذل  النو  من الكتابة، الذي يأخذ شكل الكتابة المقموعة، )وهي نتابة تنمو في حالة انفصاي  -ولا تزاي 

تعىىعى ولإ يعىىة مىىع ثجهىىز  العىىل ة الروىىمية، وفىىي خصىىومة داةمىىة مىىع الكتابىىات المعىىزز  لهىىا، فهىىي داةمىىا  

للتعبيىىر عىىن التنالإلىىات العياوىىية والاجتماعيىىة وال،ينيىىة المعىىتفحلة فىىي بنيىىة المجتمىىع، وتكشىىف عىىن لىىابع 

. لذل  فق، عىانى الكثيىر مىن ثوىاليس (2)العل ة القمعي للحريات، فتثير حفيظة هذه العل ة وثدواتها القمعية(

ه الأخيىر  هىي الأشى، علىى نفعىل نمىا القمع، وخلع لمحانمات متنوعة، وياوية، وفنية و دينية. ونانت هذ

ثشىىار إلىىى ذلىى  بقولىىل: )وبالنعىىبة لىىي إذا نحيىىت تلىى  المحانمىىات التىىي تتصىى،ى للقلىىايا العياوىىية الرافلىىة 

ثلإىوي إذ …لأواليس القمع، ولأواليس الاوتحذاء للأع،اء. ونحُيت جانبا  ثيلا  تل  المحانمات الفنيىة الباةعىة

وإوىاءات، وتشىويل؛ فىإنني لا ثوىت يع ث  ثتجنىس ا وببتل لىي مىن  لام، نحيت تل  المحانمات جانبا ، ررم م

م، وهىىو عىىام  ىى،ور ديىىواني الشىىعري 4674الإشىىار  إلىىى المحانمىىات ال،ينيىىة، التىىي بىى،ثت معىىي منىىذ عىىام 

العادم )الكتابة بعيف الثاةر علي بن الفلل(. لق، نا  هذا ال،يوا  ابتى،اء  مىن عنوانىل إلىى ثخىر وى ر فىي 

بة الجريمة التىي لا ي هرهىا وىوى الى،م؛ دم الشىاعر، حتىى لىو حىاوي الاعتىذار عىن جريمىة لىم لإصاة،ه بمثا

 .(3)يرتكبها، وعن نفر لم يح،  بل نفعل(

يكشىىف الشىىاعر هنىىا عىىن نصىىيبل مىىن تىىوترات العىىل ة الروىىمية بمؤوعىىاتها الممتلفىىة، وخصو ىىا  

عىبة للشىاعر، وبالنعىبة للمجتمىع. وهىي المؤوعة ال،ينية نونها اوته،فت بعهامها من قة مهمة وحعاوة بالن

 من قىىىىىىىىىىىىىة اللىىىىىىىىىىىىىمير الإيمىىىىىىىىىىىىىاني والعقىىىىىىىىىىىىى،ي، إذ اتهمتىىىىىىىىىىىىىل بىىىىىىىىىىىىىالكفر ولإىىىىىىىىىىىىىادت اىىىىىىىىىىىىى،ه

 موجة ع،اء وافر  وواوعة نادت تقلي عليل، فغ،ا معها يعاني من ثزمة حقيقة مؤلمة. 

مىا بىين مىٍ، وجىزر، فهىي لا تكىاد تهى،ث إلا  لتبى،ث مىن –التىي بى،ثت مبكىر   -ولإ، َلت هىذه الموجىة  

ج،ي،، معمقة ثزمة الشاعر، ودافعة  بل إلى المعارعة في إنجاز تجربتل الصوفية، ليجعل من الرد على تلى  

 الاتهامات الباللة ه،فا  من ثهم ثه،افها، وذل  ما تؤن،ه بعر نصوص هذه التجربة.

ولعل ثدي النصوص على ذل  هذا النص، الذي شكل المق ىع الأوي فىي لإصىي،تل بعنىوا  )فاتحىة(، 

 تي ثفتتح بها نصوص هذه التجربة. وفيل يقوي:        ال

     

 لأرض الروح اكتب ماء أشعاري

 ولله الذي بسمائه، وجلاله يحتل وجداني وأفكاري

 وللأطفـــال،        

 للمـرضــى،

 لكل مسافر في شارع الإيمان

 متهم بإنكار السماء، 

 وفي رحاب الله تحتفل السماء به

 يمان لكل مسافر في شارع الإ

 تشرق في مرايا قلبه

 أسرار من سواه من طين وفخار

 لهم أتعمد النجوى  

 . (4)وأرسم طل أحزاني و أوزاري

                                                                                                                                    
 .67،ية الروح: ثبج (1)
 .44ياوين، ثحم،، القنا  التراهي، في الشعر اليمني المعا ر، روالة ماجعتير:  (2)
 . 462،464م: 4661، عام 2ل 1المقالح، م/ فصوي، القاهر ،   (3)
 .2، 4ثبج،ية الروح:  (4)



 المبحث الثاني  الفصل الثاني   

 

 88 

فالشىاعر فىىي هىىذا الىنص يكشىىف ثولا  عىىن لبيعىىة علالإتىل بالمىىالق وعىىن مى،ى عمقهىىا، فهىىي علالإىىة 

عبىىرا عنىىل بمصىى لح  ىىوفية، تقىىوم علىىى الاتصىىاي المباشىىر، والاحتىىواء الكامىىل مىىن اللىىل للشىىاعر، احتىىواءا  

 وفي معروف، وهو )الحلوي(، لا بمعناه الفلعفي المادي الذي لإىاي بىل متصىوفة الحلىوي والاتحىاد، وإنمىا 

بمعناه اللغوي الكناةي، الذي يحيل علىى لإىرب الشىاعر مىن اللىل، والامىتلاء بحلىوره الجلالىي لإلبىا  وعقىلا . 

لا لىذات اللىل وإنمىا للإيمىا  بىل والتعظىيم والتعىليم فالحلوي هنا لير حلولا  جع،يا ، وإنما هو حلوي روحي، 

لل، لذل  وج،نا الشاعر يؤن، على  فات الجلاي والتعالي لنفي مىا لإى، تىوحي بىل نلمىة )تحتىل( مىن حلوليىة 

مادية؛ فيقي،ها بح،ود الوج،ا  والعقل ثولا ، هىم تقى،يم متعلقىات هىذا الفعىل، الىذي تقى،مت  ىلتل عليىل، وهىي 

ونيى،ا  لفظيىا  ومعنويىا  مباشىرا ، مىن خىلاي شىبهي الجملىة، اللتىين  ىرحتا بتعىالي اللىل الصلة التي تلىمنت ت

وجلالل. في لإولل )بعماةل وجلالل(. وهذا يعني لغيا  ال ابع الجلالىي الىذي يبُقىى علىى معىافة مناوىبة بىين 

 ةيا .العب، والرب، على ال ابع الجمالي الذي يصل بل بعر المتصوفة إلى إلغاء هذه المعافة نها

ومع ث  الشاعر لإ، حرص في معظم نصوص تجربتل علىى المحافظىة علىى لإى،ر مىن التىواز  بىين 

ال ابعين الجلالي والجمالي فىي علالإتىل بربىل؛ فىا  حر ىل هنىا علىى لىابع الجىلاي متىأتٍ مىن اوتحلىاره 

أهمية هذا النىو  لمحانمات العل ة ال،ينية، واتهاماتها لل نغيره من المتصوفة الذين يتفقو  معل في القوي ب

من الإيما ، الذي يعتقر في الأعماق، على معتوى الوج،ا  وعلىى معىتوى الفكىر، ومىن هىم علىى معىتوى 

المولإىىف. نىىل ذلىى  بعيىى،ا  عىىن الادعىىاء، والتظىىاهر. وذلىى  هىىو الإيمىىا  الصىىحيح والإيمىىا  الكامىىل، إيمىىا  

مباشىىر، وهنىىا تكمىىن المفارلإىىة؛ ففىىي العىىارفين الىىذين عرفىىوا اللىىل بحىىق، وب ريىىق الىىذوق القلبىىي والاتصىىاي ال

الولإت الذي يتُهم بل ث حاب هذا الإيما  بالكفر، وإنكار خبر العىماء مىن لإبىل ثهىل الأرض، تكىو  العىماء 

ذاتهىا محتفلىة بهىم، وبإيمىانهم العميىىق بهىا، وتصى،يقهم لهىا، بو ىفهم الوا ىىلين إليهىا بحىق، والمىؤمنين لهىىا 

 لعماء.بص،ق؛ فأجعادهم في الأرض ولإلوبهم في ا

بقي ث  نشير في هذا العياق إلى ث  إيما  الشاعر باللل ومعرفتل بل على هذا النحو العرفاني، الذي 

نشف عنل هذا النص، لم يكن تحولا  ثو انق اعا  انتقاليا  تزامن مىع لحظىة نتابىة نصىوص هىذه التجربىة، بىل 

. فقىى، راح الشىىاعر يتبنىىى الإيمىىا  هىىو إيمانىىل القىى،يم الج،يىى،، وإ  نىىا  يزيىى، ويىىنقص شىىأ  الإيمىىا  عمومىىا  

والمعرفة بمفهومها الصوفي هذا منذ ولإت مبكر، ففي ديوانل الرابع )هوامش يمانية على تغريبة بن زُريىق 

البغ،ادي( وفي لإصي،تل )روالة إلى الزبيري( تجى، الشىاعر يتبنىى هىذا المفهىوم ويؤنى، عليىل. نقىرث ذلى  فىي 

 لإولل: 

 ثعبان مكة يلوي عنق خيبتـه 

 من حوله وهو في الشطرين مقبور                    

 أتى بأذنابهِ للديـن يرجعنــا

 والديـن في يمـن الإيمان مشهور                                                 

 الله نعرفه حُبـاً ونعبـده حُبـاً 

 ؟؟؟؟(1)فمـا تبتغـي منـا الـزنـابـيرُ                   

اعر عىىن لبيعىىة علالإتىىل باللىىل لتبىى،و لبيعىىة   ىىوفية ، تقىىوم علىىى الحىىس والمعرفىىة وإذ يكشىىف الشىى

العرفانيىة؛ فانىل يكشىف نىذل  عىن ب،ايىة تىوترات علالإتىىل مىع المؤوعىة ال،ينيىة، التىي بى،ثت فىي هىذا الولإىىت 

مية المبكر، بل وربما في ثبع، منل، وَلت تتصاع، فت،فعل بقو  إلى التحوي عن والإع المماروة ال،ينية الرو

التقلي،ية بأواليبها الشكلية الظاهرية، إلىى والإىع المماروىة الصىوفية، القاةمىة علىى الىذوق القلبىي، والمعرفىة 

البالنية المباشر ، المتحققة من خلاي تجربة الموت الاختياري )الفناء(، الذي ثعلىن الشىاعر عىن اىرور  

ة واىفاد  المووىم(، وعىاد هنىا فىي لإصىي،  تحققل منل في المق ع الذي ولإفنا عليل وىابقا  فىي لإصىي،  )الكلمى

ثخرى بعنوا  )مرهية رجل  ادق(، ليعلن تهيئ اللحظة المناوبة لإنجاز هذه التجربة، التي يح،د خ واتها 

 في هذا المق ع ب،لإة، وبما يتفق والمنهجية الصوفية المعروفة لإاةلا :

 آن للقلب أن يكتب الموت

                                           
 . 164ال،يوا :  (1)
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 أن يتباهى بأحزانه،       

 وخطايـاه            

 أن يتوارى عن الثلج

 أن يدخل الكفن المهد 

 أن يتسلق جذع المنية 

 أن يتوحد.

 مكتظة بالخطيئة دائرة الخلق

 مكتظة غابة الناس

 .(1)لا شيء يمسك هذا الحصان الجريح

وتقىف ابتىى،اء  عنىى، نلمىة )  ( لنقىىرث فيهىىا دلالىة مهمىىة تؤنىى، حقيقىة مىىا ذهبنىىا إليىل مىىن لإبىىل: وهىىو ث  

، نا  موجودا  ل،ى الشاعر من لإبل ننظرية، وث ، تحولل إلى تجربة لير ووى معىألة ولإىت ولإى، التصوف لإ

    هذا الولإت ان .

ثما دليل التحوي فيتجلى ثولا  في إوناد فعل الإنجاز إلى القلس؛ فالقلس هو الذي يكتس ولير العقىل، 

ابىىة فىىي نىىل الحلىىارات فعىىل مقىى،م وهانيىىا : فىىي اختيىىار داي فعىىل الإنجىىاز ذاتىىل )يكتىىس( مىىن )نتىىس( فالكت

وخصو ا  حينما يتصل المكتوب بمجاي من مجالات الغيىس نالتصىوف )المىوت(، ففعىل نتىس فىي العىياق 

 -الحلىىاري لرمزيتىىل يعنىىي وىىجل الحقيقىىة الأولىىى والأ ىىل لهىىا. وهىىذه هىىي وىىل تل ورمزيتىىل ثيلىىا ، وهىىو

عا . نما يع ي ان باعا  بالفاعلية والإنشىاء. يع ي ان باعا  باننية، والاوتمرار م -خصو ا  في لبيعتل هذه

مما يعني ث  المكتوب لير شىيئا  خارجىا  عىن إراد  الىذات، وإراد  اللغىة بىل هىو شىيء إرادي يقىوم الشىاعر 

 . (2)ببناةل، وإع،اد تفا يلل

ا إ  هذا الإع،اد وذاك البناء هو ما لإام الشاعر بل بالفعل في بقية و ور هذا المق ع؛ فهو يح،د فيهى

تفا يل وخ وات تجربىة المىوت )التصىوف( المزمىع نتابتهىا، لتىأتي متفقىة مىع تفا ىيل تجربىة التصىوف 

العامة، وخ وات لريقها الشاق، ففي الع ر الثاني يشير الشاعر إلى التوبىة، وهىو المقىام الأوي والأوىام 

وي إلىى عىالم تجربىة في مقامات ال ريق الصوفي، وفي الع ر الثالىث يشىير إلىى العزلىة، التىي تهيىئ للى،خ

الموت )الفناء( الهادف إلى البقاء، وهو ما ثشار إليل في الع ر الرابع، هم يترلإى الصوفي في درجىات هىذا 

الفناء الصعبة حتى يصل إلى  خر درجة فيل، حيىث تكمىن همىر  التجربىة ورايتهىا المتمثلىة بالتوحى، بحقيقىة 

راق، وذلى  مىا ثشىار إليىل الشىاعر فىي العى رين المىامر الوجود المتعالية، والتحقىق بهىا تحققىا  يعقبىل الإشى

والعادم اللذين ثعقبهما بالإشىار  إلىى دوافىع ومعىورات إنجىاز التجربىة فىي هىذا ان . فىي لإولىل: )مكتظىة 

 الخ(.…بالم يئة 

وهكىذا وبهىذه المنهجيىىة الكتابيىة يكىو  الشىىاعر لإى، واىع بىىين يى،ي الباحىث المنهجيىىة البحثيىة التىىي 

 اوة تجربتل الصوفية فيما يأتي من فصوي هذه ال،راوة.           ويتبعها في در

 

                                           
 . 11م:4647لعنة  4المق ع الأوي من لإصي،  )مرهية رجل  ادق( م/ نلمات.    (1)
 .62-62م، 2224، يوليو 16م/ الراف،،    (2)
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 الفصل الثالث
 المجاهدة الصوفية في شعر المقالح

 
 في الطريق الصوفي :توطئة

حيية، أننيس ريفر رو ةحلية ولى وصف تقدمهم فيي الحيياة الرعيجمع المتصوفة، من كل جنس ونحلة 

في طريق شاق، يتكون من مقامات، يتقدم فيها السالك، الذي يبدر ةحلتس أغية البحيث عين ةأيس والفنياه فييس، 

ميم الصيبر، فالتوكيل، وراييرار الرفياه فهيذه ريبعة  ،ذه المقامات أالتوأة، واليوة،، ميم الدهيد، فيالفقروتبدر ه

ن منهييا جمييا، الترأييية ال لقييية، والدهدييية يجمهييوة المتصييوفة ميين أعييده، جيياعلومقامييات عييدها الطورييي 

  (1)للصوفي

د ذكير الطوريي منهيا المقاميات، هنياس رلسيلة نفسيية مماملية يسيمونها ا حيوا ، و ي هوإلى جانب هذ

والطمننينيية،  ،والشييوق واسنييس ،عشييرة رحييوا ، هييي: المرا بيية، والقيير،، والمحبيية، وال ييو ، والرجيياه

 ه(2)والمشاهدة، واليقين

ر ومشيياعر  ةوحييية، س يملييك  وإذا كانييا المقامييات تنييا  أمجهييوف ش صييي، فييبنى ا حييوا  تبقييى ةتبييا

) ليس الحا  من طريق المجاهدات والعبافات  :و  الطوري، وفي هذا المعنى يق(3)الش ص من رمرها شيئا

ويقو  القشيري: )الحا  عند القوم معنيىر  (4)والريافات كالمقامات، أل هي نازلة تند  أالقلو،، فلا تدوم(

يرف على القلب، من غير تعمد منهم وس اكتسا، لهم، من: طر،، رو حيدن، رو أسي ، رو  يبأ، رو شيوق، 

 ه(5)ة، رو اهتياج، فاسحوا  مواهب، والمقامات مكارب (رو اندعاج، رو غيب

وهذا يعني رن هناس ااتلا  أين المقامات وا حوا ؛ من حيث الكسب والوهب، والثبات واليدوا ه 

غير رن هذا اساتلا ، س يؤمر في العلا ة القوية أينهماه فا حوا  ما هي إس تغييرات وجدانيية، ذات تينمير 

م أدوة المحرض، الذي يدفع السالك نحيو التر يي، والعيروج صيعدا فيي ريلم المقاميات، أالغ في النفس، تقو

فالعلا يية اذن أييين ا حييوا   (6)هييذا ف ييلا عيين فوةهييا المعرفييي الييذو ي، الييذي تؤفيييس إلييى جانييب المقامييات

وامع والمقامات، هي علا ة تداال، ناتجة عما أينهما من تعا ب وتراتب؛ ذليك رن هنياس رحيواسر مؤ تية كيالل

والبواةق، تتقدم مقامات من جنسها؛ فهي رحيوا  ممهيدة، وهنياس مقاميات تقيوم عليى رحيوا  معينية، وتنيت  

 رحواسر اارى، تكون ممهدة أدوةها لمقامات تالية، وهكذاه

ويوفح اأن القيم الجوزية هذا التداال فيقو  )إن الواةفات والمنازست لها ارماه أاعتباة رحوالها، 

أواةق وليواحح عنيد رو  وهوةهياه وأيدوها، كميا يلميح البيرق ويليو، مين أعيد، فياذا نازلتيس، فتكون لوامع و

وأاشرها فهي رحوا ، فاذا تمكنا منس، ومبتيا ليس مين غيير انتقيا ، فهيي مقاميات، فهيي ليوامح وليواحح فيي 

 (7)رولها، ورحوا  في رورطها، ومقامات في نهاياتها(

حل الا  لدى الكثير من المتصوفة، في عدفها ورصولها والحقيقة رن ا حوا  والمقامات، كانا م

وترتيبها؛ فمنهم مين ذهيب يسيتبطنها وليصيل أهيا إليى المئية، ومينهم مين نوير إليى رصيولها، فااتدلهيا إليى 

رةأعةه وهذا اساتلا ، هو رمر طبيعي؛ ذلك رن معاناة الصوفي في تجرأتس، هي معاناة فرفية، فلكل رالك 

ه الآايرون، وما يعانيس في الطرييق لييس أال يروةة رن يكيون مطاأقيا لميا يعانييس ارتعداف ي تلف عن غيره

 ولذلك كانا الطرق إلى ال الق أعدف انفاس ال لاحق كما يقو  اأن الدون: 

                                      
 ه33وفية في الإرلام، ترجمة نوة الدين شريبة: نيكلسون، ةينولد، الص (1)
 ه66 :الطوري، اأو نصر السراج، اللمع (2)
 ه33 :الصوفية في الإرلام (3)
 ه66اللمع:  (4)
 ه1/636القشيري، عبد الكريم اأن هوازن، الررالة القشيرية:  (5)
 ه31ينور عوفة، امين يورف، تجليات الشعر الصوفي: (6)
 116-1/111 :الدين، مداةج السالكين اأن القيم، شمس (7)
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)فكل رالك يليق أس مين الترأيية، ميا س يلييق أغييرهه واليواةفات، والمواهيب، والعليوم، واسلقياهات، 

حسييب اسشيي اا، واسحييوا  والمواجييد والبييدايات والنهايييات والقييوة والعييواةض فييي السييلوس، ت تلييف أ

 ه(1)وربيل رلوكهم غير متفق( ،وال عف

، يتفق -لهذا الطريق –غير ان هذا س يعني عدم وجوف معالم مشتركة، من مقامات ورحوا  وةروم 

ة، وغير ذلك مما عليها معوم المتصوفة؛ كالتوأة والدهد، والرفا، وال و ، والرجاه، والصما، وال لو

 هو محل اتفا همه 

فالمريد س يتم لس طريق التصو ، حتى يعبر عدفار كبيرار من هذه المقاميات، مكميلار نفسيس أكيل مقيام 

 بل ان يدعس إلى تاليس، متمررا أالحا  الذي تف ل اللس فاربغس عليس، حتى ير ى إليى اليدةجات العاليية مين 

ر، ويتحقييق رنى العلييمالإفةاس، التييي يسييميها الصييوفية )معرفيية  ،( رو ) حقيقيية ( حيييث يصييير الطالييب عاةفييا

 ه (2)والعالم، والمعلوم، شيه واحد

غاييية القسييم  -هييذا ويقسييم البيياحثون فييي التصييو ، الطريييق  الصييوفي، أحسييب الغاييية، إلييى  سييمين:

أتحصيييل  ا و ، تصييفية القلييب؛ أقهيير شييهوات اليينفس ومغالبيية الهييوىه وغاييية الثيياني: الوصييو  إلييى اللييس؛

 ه(3)صفات الكما  للقوى الروحية، التي تؤفي إلى ذلك الوصو  (

                                      
 ه66ا :اأن الدون، عبد الرحمن، شفاه الساحل لتهذيب المساحل (1)
  33 :الصوفية في الإرلام (2)
 61في التصو  الإرلامي وتاةي س:  (3)
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  :وهذا يعني رنى المريد يمر في طريق تر يس الروحي أمرحلتين

يجاهد فيها شهوات نفسس أننوا، الريافات، ويقطع جميع علاحقها أالدنيا، ليتوجس أها إلى اللس فق ه  :ا ولى

 (1)ن الترويأ النفسي ارم " المجاهدة " ويطلق الصوفية على هذا النو، م

حييث يبيدر الصيوفي أمنازلية رحيوا  الح يوة والمشياهدة لليذات  ،فهي مرحلة الرؤية اسشيرا ية :اما الثانية

ر مواجيده العشقية، ومشاهداتس العرفانيةه ،العلية  واصفا

ها ف ياحل اا لا يية مكتسيبة، يجاهيد وتتنرس المرحلة ا وليى ركثير ميا تتنريس، عليى المقاميات أهع يداه

الصوفي نفسس حتى يتحلى أها، ويقييم فيهيا إ امية متمكنية تؤهليس لليداو  فيي المرحلية الثانيية، التيي تتنريس 

ركثر ما تتنريس عليى ا حيوا ، أصيفتها حياست وجدانيية، ومواجييد نفسيية وهبيية، تتصيل أاليذات الدااليية 

مواجييد ومشياهدات، تنيت  عين حياست مين للصوفي، أحسب ميا يطيرر عليهيا مين تغييرات، ويعتوةهيا مين 

التنمل واسرتبطان واسرتغراق، تتم أينس وأين الوجوف، إذ تول تتعا ب عليس ا حوا  حاسر أعيد حيا ، حتيى 

 ه(2)يصل إلى رة اها

وهذا التقسيم س يعني عدم وجوف تداال أين المرحلتين؛ فالتداال واةفٌ وفيروةيٌ، وهيو نيات  عين 

ره وميع ذليك يبقيى هيذا التقسييم فيروةة منهجيية لدةارية ري تداال ا حوا  والم قامات، اليذي وفيحناه فنفيا

 تجرأة صوفيةه

و ييد نويير الباحييث فييي تجرأيية المقييالح الشييعرية الصييوفية، فوجييد رنى هييذا التقسيييم صييالح  ن  يكييون 

ر لدةارة هذه التجرأة، فاعتمده في هذه الدةارةه  منطلقا منهجيا

                                      
 163 :ينور الشعر الصوفي (1)
 ه 161م،ن:  (2)
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 المبحث الأول
 التوبة والزهد

سبببو ويرببي  دببة بدا ببة هببلا الَّ ببم البب، يي  المحلهببدول هببة الم  اببة الأولبب،  بب    ا ببم التح بببة 

ال ودية. دهة تتضم   حموعبة  ب  اراب ا،اال التبة  ابوو ال بودة  ب  بألهبلل بو لتبة ربهواا  َّ ب ل 

مل ))دوصم المحلهدو و أكهبل هبو دطب  وقطع عأئاهل بللد يلل وتطهي هل    كم  يم ال، غي  الا  عز وا

. ي هل ت و ضٌ  َّ ة  دروسل  بدي (1)النَّس    المولودلال و ماهل عا، بأف هواهل دة عموو الاوقلا((

 ال ودة بمملرست   ت،  ل سنحت دة قاب  ارادو التوا  ال، الا  وال ي  دة ط  و الت وف.

زهد دة الد يل بمل ديهل    رهوو وربه و. وهبلا اي  عماية المحلهدول تتوسس عا، التوبةل وتتضم  ال

ا ب  لا  ببت  الا بنبد  ببزاي دابابة طو ببم ببي   تطابببلا البب وء  ب  اهببة واهبوا، ورببهواا الح بد  بب  اهببة 

يب ى. ولح   هلا النزاي ل للح ال وء وبمل  َّضة ال، الاقل ة دة  الو التوببة  كبلي لا ببد لام  بد  ب  اي 

  اُزو  َّ   ال مت والخاوو. 

، هلا تكوي التوبة والزهد وال مت والخاوو هة الأركلي الأسلسية التبة تابوو عايهبل المحلهبدو وعا

 ال ودية.

ولو عد ل ال، رن  الماللحل لناف عا،  اياة المحلهدو ال ودية لد ب ل لوابد لهل لا تخب ن عب  هبل  

 الأركلي الأربنة. 
 

 يولًا: التوبة 
ء الط  ببو ال ببودةل بمببل ديبب   بب   نببل ل وك ببودلا اي التوبببةل بلتَّببلي اميببع المت ببودةل هببة  َّتببل

و  لهداا. دهة ))يصم كم  الول و َّتلء كم  للل وهة يول المال لال وهة بمثلبة الأرض لابنل،ل و ب  

 .(2)لا توبة ل ل لا  لل ل  ولا  الو((

و توسس هلا المالو عا،  وي    ي وال التنب ل والياظبةل و اب  البنَّس. وهبة كاهبل هببلا  ب  الاب  

عز وامل  اايهل دة قاب النبدل عنل بة  نب  بب ل دبأ  بزال النببد  تحلفبب  ط دبل الياظبة وهبوى البنَّسل  تب، 

 . (3)تغاب عاي  الياظةل دي اع و توبل وافا ثبت دة التوبةل واستا  ي    ديهلل صلرا ل   ال ل

التوببة اسب  ابل ع  و الو التوبةل هو  الو ال ع لحميع المال لا والأ بوالل  ابول بب  الابي  )لبولا يي

ل  ائع ارسأول و الئو ار مليل ل   ك  ال ب تنلل،  َّ ء بتوبة عبد  فلك الَّ ء النظي ل دحميع  بل  بتكا  

 . (4)دي  النلس    المال لا والأ والل هو تَّلصيم التوبة وآثلرهل(

طوعبلا لللك دبأ غ اببة اي  سسبس المابللح تح بتب  ال بودية عاب، هبلا المابلو الحبل ع ديخ ب  بما

 كل اة وص  حةل دة د واي " يبحد ة ال وء ".

 ": ابتهالات اول الماللح دة ا دى الماطوعلا    ق يدو "

 إلهي 

 وقد سكن الليل

 وانكفأت تحت صمت الظلام البيوت 

 وأورقَ حزنُ الشوارع 

 هل لي إذا انكمشتْ داخلَ الجسمِ روحيَ 

 واختبأ الحلمْ في صدفِ الدمعِ 

 بة تصطفيني ؟ هل لي خلف المدى تو

                                      
 .1/923ال سللة الا ي  ة:  (1)
 209ال ه ورديل عوارف المنلرف:  (2)
 90تحايلا ال ن  ال ودة:  (3)
 .1/913 دارن ال للكي :  (4)
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 ونافذةٌ تحتويني ؟ 

 وهل للكلام المحوط بالسرِ أنْ يفتدي وحشة الغابِ 

 أنْ يمنح القلبَ شيئاً من الضوءِ 

 شيئاً من الصلواتِ تطهّرُ هذا الكيان العتيقَ 

 وتغسل عنه سوادَ الخطيئةِ 

 تغَسلهُ من بقايا الجنونِ 

 (1)ومن موجات الحريق

تببر ر  حموعببة  بب  الالَّببلة ال ببور ةل لتببو ة بلل ببكوي والا َّبب ادل دببة هببلا الماطببع الابتهببللةل ت

والو  ةل والا كَّبل، عاب، البلاال وبمبل  ت بلوي  بع  بل تطابب   ايابة التوببة  ب  يابوا، ونبحهل فو النبوي 

باول : )يي تضيو عايك الأرض بمل ر بتل  ت، لا  كوي لك ق ارل ث  تضيو عايك  َّ كل كمل اببب  الاب  

 .(2)ث  تلب عايه  ليتوبوا( اقَتْ عَلَيْهِمْ أنَفسُُهُمْ وَظَنُّوا أنَْ لا مَلْجَأَ مِنْ اللَّهِ إِلا إلَِيْهِ وَضَ تنلل، باول  

اي  التوبة التة  طابهل ال لع  هنلل لي ت التوبة بمضمو هل النلو  وا مل هة توبة صودية. ا هبل توببة 

 تهلل ودبة ابدار واقنهبل المبلدي الضبيو والمظاب  الاصطَّل،ل التة تَّتح لالاا ال لع و  لدلو دة ابدار ب ب 

 –اللي سلدت  الايمة النن   ة الا ل يبةل دحللبت دوي قبدرو البلاا عاب، ادراي الايمبة الكايبة النايبل المو بدو 

 لتطم  نهل عا، علل  المطاو ال  يبل  يث ال َّل، والنور اللي لا  ناطع.

يمبة النن ب  ة ببي  ادب اد الكثب ول  ك بف عب  اي   ل  و ة ب  ال نور بو  ة الغلب    طغيبلي الا

رنور اللاا بغيلب الايمة الكايةل التة تسلف بي   ختابف الاطب اف دبة  حببة وسبأول و ب  ثب  دبءي ادتبدا، 

الكأو المحوط بلل   لو  ة الغلبل  حنا   ت أ بَّك و الايمة الكايةل ولنم  ل  زكة هلا الادتب اضل هبو 

اليهل بللضبو،ل التبة تنتحهبل المحببة دبة توليَّهبل ببي  الاطب افل والتبة تتبوت،   يلي اللاا لامن دة الم  و  

 لاااب دوي النام.

 و مل  س د هل  المنل ة الن دل ية لاتوبة قول  دة  اطع آب     ق يدت  "ق يدو  ب لا مل،": 

 سيدي اتقدم والكف مرتعش والفؤاد 

 اليك بهذا البكاء 

 اشكو اليك خطيئة روحي 

 لجسد المتهدم أوزع كفارة ا

 أبكي على أضلع لا تنام 

 (3)على زمن لا يجيء

دللخطيئة هنل هة بطيئة روء قبم يي تكوي بطيئة ا بد   بطيئبة روء لا ت بتطيع يي ت تابة الب، 

 علل  الماكوال ديتحاو لهل فلك الحا  اللي لا  وتةل والز   ال ودة اللي لا  حة،.

عبةل التبة ت بيط  عاب، ال بلع ل  تب، لتكبلد تنطببو عايب  وهكلا تبدو ي ل نل الم لع  النَّ بية الماتل

 نظ  ال َّلا التة  نت بهل الا ي ي صل ب  الو التوبةل  ي  قلل: )التلئب   َّو  ب  ع بيل  ل  طب ي 

اي سبولت  بلطببك … بي  ابوا  ل   تهلو قاب ل ةله  ب وع ل  تبلدر د وع ل نئيم كأ  ل قايبم  نل ب  

زول د نتب ل غ  بب دبة ابنبل، ان ب ل كب    عاب، ربب ل   بتواب  ب  الاب  بنب ت ل لا ت ك    قتب ل ولا تب

 .(4)صلدي  ب (

وافا كلي المنتلد لبدى ربن ا، الزهبد يي  تواب  ال بلع   بنه  الب،  َّ ب ل ببللزا  والتو يببل وطابب 

الم لرعة ال، التوبة  دءي ال لع  هنل  توا  بطاب التوبة ال، الا  لا الب،  َّ ب ل وهبو دبة فلبك  نطابو  ب  

لي ت الا   نحة الهيةل توتة    الاب  لانببدل  –طبال لنظ  ة صودية عللية  – نطاو صودة بللص  )دللتوبة 

                                      
 .12 -11يبحد ة ال وء:  (1)
 (. 111ل والآ ة دة سورو )التوبة( رق  )1/922ال سللة الا ي  ة:  (2)
 12ل 11يبحد ة ال وء:  (3)
 .11/211الا ي يل يربع رسلئم دة الت وف كتلب التوبةل  حاة المحمع النامة الن اقة:  ج  (4)
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و  وى ال ودية دة هلا ال يلي )يي راأ قلل ل ابنة الندو بة: لابد يكثب ا  ب  البل وب  (1)لا    النبد لا (

. قللت: بم لو تلب عايك لتبت(  .(2)والمنلصةل داو تبت هم  توب عاة 

وافا كلي يربلب الأصول    يهم ال نة   ت طوي ل حة التوببة ثأثبة رب وط هبة )النبدو عاب،  بل 

  (3)عمم    المخللَّلال وت ي الزلة دة الحللل والنزو عا، يي لا  نود ال،  ثم  بل عمبم  ب  المنلصبة( 

وه ي لاتوببةل هبو دهو   ى يي الأصبم الحب –بتوثي     النظ  ة ال لباة  –دءي اب  ع بة  خللَّه  دة فلك 

 الاعت اف داطل  اول: 
 (4)الاعتراف متاب كل محقق  وبه الإله الحق يشرح صدره

دببلب  ع بببة  خببللف الَّاهببل، دببة اعتببداده  بلل بب ط الثللببث بلصببةل وهببو النببزو عابب، عببدو النببودو 

عاب، واب  لارتكلب الزلةل بم و لهب ال، الاول بوي فلك سو، يدب  ع الا  تنلل،  فلبك يي التلئبب هبو الاب  

ثمُمَّ اجْتبََماهُ رَبُّمهُ الحاياة لا النبدل  نتمدا دة ري   هلا عاب، دهب  ببلي لآ بلا التوببةل و نهبل قولب  تنبلل،: 

دللتلئب هو الا  تنلل، لا آدو.. و ل كلي    آدو الا  ح د الاعت افل   هد عا، فلك   (5)فَتاَبَ عَلَيْهِ وَهَدَى

يهل لاتوبة. )وهكلا ه  النبلردوي  َّهمبوي  ابلو التوببة  ب  هبلا الواب ل دهب  اي الكاملا التة تاالّهلل لا فك  د

 .(6)  ولوي ربه  اي  توب عايه  و ظه     التوبة الاعت اف وال سال لا غي (

ولنم الماللح هو وا د  ب  هبسلا،ل البل   دهمبوا التوببة  ب  هبلا الواب ل وعاب، هبلا النحبو. اف وابد 

  اول: 
 الهي 

 دعتُ العصافيرَ سأعترف الآن اني خ
 اني هجوتُ الحدائقَ 

 أني اختصمتُ مع الشمس 
 اني اتخذتُ طريقي إلى البحرِ منفرداً 

 وانتظرت الزمانَ الجميلَ 
 فما كان الا السرابُ 

 وما كان الا الخرابُ 
 ولكنني انصعت للشكِ 

 كابرتُ 

 بعثرتُ نصفَ الجنونِ 

 ونصف الضميرِ 

 فأدركني دملُ الوقتِ 

  شاهدتُ نعشيَ 

 (7)خالطتُ أشياء لا تقبلُ التسميةْ 

دلل لع  هنل  توا  ال، الا  تنبلل،ل  نت دبل بل وبب  وبطل بل ل وهبل  الخطل بل  مكب  النظب  اليهبل  ب  

 او تي   الأول،: ي هل بطل ل ب  ئة  ب  ابنس بطل بل الأطَّبللل لا تنبدو هحبل، الحبدائو وببداي الن بلدي . 

الحدائول ال مس(  ل هة الا ر و  لاي  الحملل والخيب  والحبول تنكبب  والثل ية يي  هل  الاريل، )الن لدي ل

ال بببلع  ط  اهبببلل ليتخبببل ط  ابببل  نَّببب داً  حبببو الحيبببلول بمحلهياهبببل ويبطلرهبببلل و بببل تاتضبببي   ببب  تنبببلدس 

واصط ايل رلري دي  بكم اص ار و كلب ول ةنل  ن  ي     تطيع اي   نع   نل امبيأ ببدوي تابك الابي .. 

 اف عا،  لدة النم    ت ن اً و  تحض اً لحظة الموا كو ب   –استهاك طلقت  الوادا ية  وبند يي-ولكن  

                                      
 .93ال ودية دة ارسأو:  (1)
 .1/923ال سللة الا ي  ة: (2)
 .1/912ولي:  (3)
 .2/193لا المكية: الَّتو  (4)
 (.122سورو )ط ( الآ ة ) (5)
 .2/193الَّتو لا الماكية:  (6)
 .19 -12يبحد ة ال وء:  (7)
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  لهد  ل  ح ي ديهل. هل  الاحظة التة ستناا  ال، علل  آب ل رلهد وبللط ديب   بل لا  نطببو عايب  اسب   ب  

 .  ميلا الد يلل دكل ت لحظة الاست نلر هل ل هة لحظة الياظة والا تبل  ال ل حة لاتوبة

الب، ثأثبة اق بلو  ديحنابوي لهبل بدا بةً  –وال ودية  ا بموي التوببة بح بب البدوادع التبة تبددع اليهبل 

ووسطلً و هل ةً. )دم  تلب لخبوف الناوببة دهبو صبل ب توببةل و ب  تبلب طمنبل دبة الثبوابل دهبو صبل ب 

دهبة ثبأ   (1)وببة(ا لبةل و   تلب   اعلو للأ  ل لا رغبة دة الثوابل يو رهبةً    النالبل دهو صل ب ي

درالا افاً. وكم دراة يردع    الأب ى. وقد سئم الح ي  المغبل لة عب  التوببة دابلل: ت بولنة عب  توببة 

الا لبةل يو توبة الاستحلبة ؟ دالل ال لئم: و ل توبة الا لبة؟ قلل: يي تخلفَ الاب   ب  يابم قدرتب  عايبك. قبلل 

 .(2) ب   نك(دمل توبة الاستحلبة ؟ قلل: يي ت تحة    الا  لا

ولو  ظ  ل ال، رن  الماللح اللي تنلول دي  التوبةل لواد ل دي  ارلراا وانبحة الب، تحابو ال بلع  

بهل  الدرالا. دمل   بي  الب، الدرابة الأولب،    بل ورد دبة آبب  الماطوعبة ال بلباة التبة تحبد  ديهبل عب  

 ة قول : است نلر  لاحظة الموا ووقود  عا، سو، الم ي  اللي  نتظ  ل وفلك د

 فأدركني دمل الوقت 

 شاهدت نعشي

 (3)خالطت أشياء لا تقبل التسمية 

 دللأسلس ال و ة لتوبة الماللح دة هلا الماطع هو الخوف    الموا و ل بند .

ي ل  ل   ي  ال، الدراة الثل ية    درالا التوببةل الم بملو بتوببة الا لببةل والتبة تابوو عاب، يسبلس 

طتبب  ال ببل اةل وقدرتبب  عابب، النبببد دببة الببد يل قبببم الاببب ول و بب  ثبب  طاببب عَّببو  است بنلر عظمببة الابب ل وا ل

 وغَّ ا  ل دنحدهل دة قول : 

 مولاي 

 …سامحني 

 البسني بردةَ عفوك 

 طهرني من رجس خيالي 

 من إثمِ فعالي 

 تعلم ما كتبته يدي في لوح النفس 

 وتقرأني قلباً عن قلب 

 تحفظني، ترصد اهوائي في لوحٍ محفوظٍ 

 (4)كنت على عتبات الحرف صبيا  مذ

دَّة هلا الماطع  تح  الخطلب صندا ال، الا  تنلل، دة  نلالو نلرعة  ب  الأ بل التلئببة اصبألً يي 

   دائ و المالو  َّ  ل  يث ت ت ن  الا ل قدرو الا  وا لطت  ال ل اة عامل بكم  ل   در عنهل  ب  ببواط  

 ية واردرايل وصات اليهل الأ ل التلئبة دة هل  الم  اة.ويدنللل الأ   اللي  ن  ع   للة    ال َّلد

 ا ل الم  اة الثللثة التة تنطاو    دادع الحيل،    الا  دنحدهل دة قول : 

 اخشى الله حين يقول لي أخطأتَ 

 (5)لا أخشى من النار

ل  ب  دَّة هل  الم  اة  ببدو المننب، ال بودة الأعمبو لمابلو التوببة بللا ك بلفل داي بت الحنل بة هنب

انس انل لا النل ةل المتمثاة بمخللَّة الأ   والنهةل  مل  مك  ت ميت  بخطيئبلا ال باب  ولكنهبل  ب  قبيبم 

بطيئلا الا حلب  بمنن، يي  ال ودة دة هلا الطورل   ق، ال،   اقبة يدنلل الطلعة عند ل راصبداً  بل قبد 

                                      
 .1/911ال سللة الا ي  ة:  (1)
 .39الكأبلفيل يبو بك   حمدل التن ف لملهب اهم الت وفل تحايو د. عبد الحاي   حمود:  (2)
 .19يبحد ة ال وء: (3)
 .13-33يبحد ة ال وء: (4)
 .9ول ي: (5)
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لمنزلة التة ا زل  الاب  ا لهبلل وك   ب  بهبلل  ط ي عايهل    بام يو عيبل  مل لا  تَّو وا ت ا   لنَّ  ل ولا ا

  ي  انا  بايَّت  دة يرن . وفلك هو  نن، الوري.

وهكلا تتحا، المنل ة ال ودية لاتوبة دة رن  الماللح بونوء تبلو  ك بف عب  تحااب  بهبلا المابلول 

 (1)لزهبد وتمكن  ديب ل والوصبول الب، يرقب،   اتبب  ودرالتب   يبث  ابلو البوري البلي عبد  ال بودية يول ا

 الأ   اللي  ناانل ال، الحد ث ع   الو الزهد.
 

 ثل يل: الزهـد:
و ببوتة  اببلو الزهببدل ليسسببس البب، ال ببب  اببلو التوبببةل لتح بببة ال ببلع  ال ببوديةل بحميببع ي والهببل 

و ال لتهل  لأ   كمل وصَّ  الطوسة )يسلس الأ وال ال نيةل والم اتبب ال بنيةل وهبو يول قبدو الالصبد   

وامل والمناطني  ال، الا ل وال اني  ع  الا ل والمتوكاي  عا، الا . دم  ل   حك  يسلس  دة ال، الا  عز 

 .(2)الزهدل ل    ح ل  رة،  مل بند (

بم لاد فهب المت ودة دة الاهتملو بللزهدل ال، الحد اللي اناه   حناوي     ننل   ننً، لات وف 

 .(3)ويي لا  ماكك رة،(بنل ة  دين دوي الت وف باوله  )يي لا تماك ريئل 

ي ل  اياة الزهد لد ه  دتتاخص دة  بل الد يل وا تالرهلل ودة ن ورو التخَّف    ن وراتهل. دهو 

  وفلك )لأي  ب الد يل ريس كم بطيئةل والزهد دبة البد يل ريس كبم بيب  (4))عزُوف ع  الد يل بأ تكاف(

 .(6)(ا ل عأ ت  دـ)ت ي ال كوىل وابَّل، يث  الباوى (5)وطلعة(

وبللن بة لاماللح داد كلي عاب، وعبة كل بم بوهميبة هبلا المابلول و كل تب  دبة ط  بو الت بوف  دهبو 

  ى )يي اوه  الت وف هو الزهد دة  الاا الحيلو و متاكلتهلل و بل  تبنب   ب  ا  ب اف عب  المنلصبب 

 (7)لملدي(والتنللة ع  الخاول والاستغنل، بمحبة الا ل وبللغن، ال و ةل ع  كم ا واي الغن، ا

وقد تحا، وعة الماللح هلا بلهمية الزهبد دبة سباوك  قببم ربن  . دابد سباك  نبل بدا بة  يلتب    باكل 

صبوديل  اهببدالً ببدي بل حيببل   لاثبورو و نل لتهببل. ا حيببل اً لا  هبدف البب،  بلل يو  ن ببب يو ثب وول وا مببل هببو 

ل الملثبم ببي  الأغنيبل، والَّاب ا،. ا حيبل  لانبدلل وار  بلف لامظابو ي ل نبد الَّاب  والظاب  والاهب  الطبابة

ابتلر سبيم النا ل لياضة ربلب  دة طاب ل  غللبل الظ وف الملد بة  -و ي  بديا لثورو تستة  غل مهل -لللك

والمني ية ال نبةل التة كلي  ني هلل غي  ُ ظْهٍِ  لا كوى ولأث  الباوىل ببم ا ب  كبلي  ب ى دبة فلبك  نمبة 

والتا فل التة قدر ل  يي  ني بهل. دهبو  ابول عب  هبل  الحيبلو )ي بل عب   وُ نينلل وت و ضل عا،  يلو الزهد

 يلو ال ظف داد كل ت  اياةل ولا اة  يي ي داً    اليمنيي  الل   دباوا الاله ول يو علروا ديهلل قبد عبل ، 

 بنض  بل عل يتب  دبة ال بنواا الدراسبية لاحل نبةل وديمبل تأهبل  ب  سبنواا الدراسبلا النايبل )الملا بتي  /

الدكتورا (ل ول ت آسَّلً يو  لد لً عا، فلكل و بدو اي تاك المنل لو كل ت ن ور ة لأرتَّلي بلل وء والح د 

 .(8) نل وت و ضهمل عا، اعتيلد ال ظف وال ن، بللاايم وبلقم الاايم(

وافا كل بت  اياببة الزهبد لا تن بب ف الا  الب، الزهببد بمبل هببو  وابود  داببد تح بدا هببل  الحايابة دببة 

وهبو  ضبم  اعتبزال اميبع  -بنبد اكمبلل دراسبلت  -لماللح الزهدي بي  تح يدل داد علد    الابله وساوي ا

الاعملل والمنلصب النل ةل والتَّ غ لابحث والدراسة  غي  يي الد يل يبت الا  ييْ توتي  راغمةلً ديني  رئي بلً 

ميبع الاصبواال و بل ع اسبم ل لحل نة صننل،ل ولا  ابث اي تنهلل عاي  الالالب والاوسمةل و ناو صبوت  ا

و  بح وااهة البأد الثالديةل  ع فلك ورغ  نغوط الحيلول و  و المكل بة النل بةل التبة كل بت ت  بة الب، 

                                      
 .111ال ن  ال ودة:  (1)
 . 12الامع:  (2)
 .32الت وف الثورو ال و ية دة ارسأو:  (3)
 .1/911ال سللة الا ي  ة:  (4)
 .12الامع:  (5)
 .13الم در ال لبو:  (6)
 .13و(: 0133ل نة ) 31الماللحل ي مد ب  عاواي وب وصية المواقف ال ودية دة اليم ل و/دراسلا  منيةل عدد  (7)
 .3و: 1/1/1333صحيَّة الحمهور ة الثالديةل الخميس  (8)
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د م ال لع  ع  اوه    داد ةات صورو الماللح: ال لع  الزاهد الب يطل تنبي  دبة  للبة تمبلس  طابو 

ن  دبة ربكم المكلببدو ال بوديةل التبة  خبوض  ع اوه   ال ودةل اللي ةم     ل عا، يي لا  تالطع  

غملرهلل  يث تاود  بط، واد  ال ودة النظي   حو آدلي ال وءل و دائ  الَّ ء التة تخا ب   ب  ادراي 

. دو ت )لا ت ن  بوه  هياملي المكل بة الااتملعيبة ال سبمية وسباطة الوةيَّبة الكبيب ول التبة  حلهبد (1)الح د

اتحام    ارت اطلتهل الحلر بةل ببم ا بك تحبس بنبض الا يبليل بمبدى  ا  ال لع   حلهدو صودية  سلمة ل

الكب  الهلئببم  بب  الخببوف والحببلر والا تاببلرل الببلي  خَّيب  دببة يعمببلي  َّ بب ل تحببل  الوةيَّببة ال تيبببةل وقااهببل 

المببز  ل الببلي  اببض  هببلاع ال ببن  دببة  َّ بب ل و حببلول الا اضببلض عابب،  نببلبع عمببلدو البب وء دببة دابببم 

الد يل عا، الماللح داباهل  لا عا، ي هل  غن  بم  غ و. وقبول  لهل لا  تنبلد،  بع صبوديت   . لاد اقبات (2)فات (

دة بنض الا يلي -ال، ال ب يي الا  )قد  منح اوليل،  (3)لأي ال ودة الحو )لا   ولل ولا  َُ دلّ ولا  حَْبسِ(

 .(4)الث وو والحل ل ليخَّيه  ع  يبنل، الد يل( –

 لع   ع الزهد دة   اك ل دءي  لل   ن  دة رن   ل   كوي يقبم ربو لً  ب  وافا كلي هلا هو  لل ال

فلك. دءفا كل ت  نل ة رن  الزهد ارسأ ة تدور دة  نظمهل  بول ال ب اي البدائ  ببي  المثبم ارسبأ ية 

( وصببحلبت ل وبببي   ظببله  التَّبب  ط بهببل  المثببمل التببة النايببلل التببة رسببمهل الابب آي وا ببدهل ال سببول )

الحيد ع  النهج ارسأ ةل وا ثلر الم للح الد يو ة عا، الحيلو الأب ىل ث   ل اب   فلبك  ب   اتضحت دة

اسببتئثلر بلل بباطة ال يلسببيةل و مببو الح ببع لببدى الحكببلو واتبببلعه  عابب،   ببلب الم ببللح النل ببة لحمببلهي  

دبءي ابم ربن  (  (5)الم امي ل ث   ل اب   في  ب  تَّبلوا طبابةل تمثبم دبة التَّبلوا ببي  الأغنيبل، والَّاب ا،

الماللح لا  كلد  خ ن ع  هل  المضل ي . ولك  بط  اة  داثية تتحنب الوعظ والاررلدل والتنلول الخطلبة 

 فا النزعة التنايمية المبلر و. 

وافا كلي فلك بللن بة ل ن  ال لع  عمو بل  دبءي هنبلي   وصبل بلصبةل ي للبت عاب، هبلا المابلول 

اللي  سسس لهلا المالول ب بورو صب  حة و بلرب و. دَّبة  اطبع وعا، يه   ضل ين .    فلك هلا النصل 

    ق يدو ل   ن ورو عنوا هل )بمس ق لئد ر  لي آب  الا ي(ل واد ل   اول: 

 أنت تشبهني 

 وأنا أشبه الآخرين

 كلنا من تراب وماء، أتينا من الأرض

 لا احدٌ سوف يأخذها معه

 سوف يأخذنا معها

 من قميص الفراغ أتى ظِلُّنا 

 سيمضي إلى قمم الطين و

 لا أحدٌ سوف يأوى إلى جبل أو زعيم

 ولا عاصم غيره

 العمائم كالقبعات

 .(6)وفصل الخطاب بما ترتديه القلوب

دَّة هلا الماطع  سسبس ال بلع  تح بتب  ال بوديةل عاب، يسبلس المببدي الأول والأسبلس دبة ط  بو 

ئابةل لا   بح ال كبوي اليهبلل دياتابة بهبلا  بع الزهد والت وف  وهو  بل الد يل وادارو الظه  لهبلل كو هبل  ا

                                      
 3 نظ  و/ الثالدةل الندد الخلي بلل لع ل   اع سلبو:  (1)
 .10و/ الثالدةل ولي:  (2)
 . 13الامع:  (3)
 .31ال ودية دة ارسأو:  (4)
 .113ال ن  ال ودة:  (5)
 .1  ال لع : و  اف بلي ع1/1/1333الحمهور ة الثالدية الخميس  (6)
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المونوعلا الأول،ل التة ع ض لهل ال ن  ال ودة دة بدا لت ل وهة ارع اض ع  الد يلل والزهبد ديهبل 

 ل واب ا   اياتهلل و اياة عأقة ار  لي بهل.(1)وكث و ف هل وس عة  والهل

طع. اي ال لع  هنل ل   لهب ال، هحل، اي هل  المنل ة هة المنل ة ال   حة التة تضمنهل هلا الما

الد يل والحيلول بادر  ل يراد اي  ك ف ع   اياتهلل وع   اياة عأقة ار  لي بهل. دهة عأقة عببور لبيس 

الا. وهببلا ار  ببلي الببلي اببل،  بب  الأرضل لا  ابببث يي  نببود اليهببلل  حبب داً  بب  كببم رببة، كمببل اببل،. ولبب  

ل والمبرل. وكبوي   بيلي ار  بلي لهبل  الحايابةل هبو سببب الطغيبلي   تطيع ا دُ يي  ن م     هلا الم بي 

 الحلصم دة الحيلو. يو فلك  ل    د يي  ا ر  ال لعٍ  و ل هو كلئ  بللَّنم. 

و ح   أ ظ اي هلا الماطع رغ  ريوي  نل ي ل ورغ  ب لطة يدائيت ل وُ بَلر  ة ووعظية بطلب ل 

 اف عند  بدود الغب ض التنببدي الأبأقبة كمبل هبو ربوي ربن   واهتمل   بللمنن، يكث     المبن،  دء   لا

الزهد ارسبأ ةل وا مبل  تحبلو   ليك بف عب   بزوي رو بة ببلطنةل و نبليٍ ع دل يبة وانبحة تحابت دبة 

ادراي ال بلع  لثنلئيببة ت كيببب ار  ببليل والاببول بحوه  بة الواببود ال و ببةل وع نببية الواببود الح ببديل 

ل تكنبب  الضببملئ ل وت تد بب  الااببوبل دببة ارببلرو وانببحة  نبب  البب، يهميببة و بب  ثبب  اعطببل، الاعتبببلر الأول لِمَبب

ُُ التَّقْموَى التاوى دة قبول الاعمللل التة ونحتهل الا بلا الا آ يبة الكثيب ول  ب   ثبم قولب  تنبلل،:  وَلِبَما

ادِ التَّقْوَىل وقول  (2)ذلَِكَ خَيْرٌ  دُوا فإَِنَّ خَيْرَ الزَّ ي الاب  لا  نظب  الب، صبورك  ا(: وقول  ) (3)وَتزََوَّ

وغي  فلك    الن وي الد نيةل التة ركات الأسلس النظ ي لاَّك  ال ودةل الابلئ   (4)ولك  ال، قاوبك 

 عا، النظ  البلطنة والتحاو الاابة دة الأعملل قبم يي رة، آب .

  بلي عاب،  تنهبل وافا كل ت هل  هة  اياة البد يلل و ايابة عأقبة ار  بلي بهبل دامبلفا افاً  تهللبك ار

الزائاةل و  تزا   و تالتم عا، امنهلل ولا  كتَّة  نهل بمبل  ابي  يودَ ُ و ابوي صباب ل و حَّبظ عايب  ا بم ل 

ولا   اة رو  ل  مبل تحبود بب  الطبينبةل وتبللب  لاحميبعل بنيبدا عب  التبدادع الحبلئع والطبل ع. هبلا  بل يراد 

 لماطع    ق يدت  )صوتلي( اللي  اول دي : ال لع  يي  اتنع ب ل و انع ب  غي  , وفلك دة هلا ا

 يا هذا 

 نصف رغيف يكفيك 

 وجرعة ماء من نهر أو نبع،

 في منعطفات ظلال واسعة الرحمة، 

 (5)يا هذا تحييك

دَّة هلا الماطبع تتحاب، )البدعوو الزاهبدو وانبحةل وهبة تخب ن بللا  بلو  ب   يبز التمابك والأثب و 

 . (6)واودل التة تكَّة لكم الب  (الضياةل ال، دضل، التنل م  ع ةواه  ال

و ع  ل دبة هبل  البدعواا فاا الاهحبة الب بيطة والوانبحة  ب  صبدي وصبَّل، سب   و  الا ي هبل لا 

تزال دة  نل يهل الزهد ة دوي دراة التحاو الكل اة بهلا المالول هل  الدرابةل التبة لا تبت  لا بودة الا )ييْ 

نو لً دأ  نود  اي  ل ة، و  بللً ولا لوابود  ننبً،ل سبوى الوابود  لد لً و ن (7) خاو قاب   مل بات  ن   دا (

 الحو. دهلا هو  هد المحااي ل وهو  ل  حد  دة قول ال لع : 

 له المجدُ والشعرُ 

 .(8)لا أحدٌ غيره يستحق القصيدة

 ودة قول  ي ضلً: 

                                      
 .133 نظ  ال ن  ال ودة:  (1)
 .21سورو الأع اف: آ ة  (2)

 .131سورو البا و: آ ة  (3)

 .2313ل رق  3/1311  ا :  (4)

 .93يبحد ة ال وء:  (5)
 .139 دادل د.عاةل النص ويس ار : (6)
 .12الامع:  (7)
 .33يبحد ة ال وء:  (8)
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 يا رب 

 كل هوىً لا تكون به 

 لا تبارك أسماءَهُ 

 هو يا سيدي 

 (1)جسدٌ.. ورماد 

دَّة هل  الأسط    م ال لع  ال، الغل ة     ابلو الزهبدل لياحبو بوولئبك البل   يربلر البيه  ال بباة 

دهسلا، قد عاموا اي البد يل بغيب   ن دبة  (2)باول  )الزهد غَّاةل لأي الد يل لا رة،ل والزهد دة لارة، غَّاة(

 ل لع  هنل.الا ل والحيلو  ن ل لا ت لوي ريئلل دهة ر لد تلرو  ال  لء كمل عب  ا

الا يي الوصببول البب، هببل  الدراببةل لا  ببت  الا بنببد المحلهببدو المضببنيةل لاببنَّس ويهوائهببلل ورغبلتهببل 

الح د ة. وهل  المحلهدو الزهد ة هة التة ي  و لهل ريوخ المت ودة  لهبلً  تدرالً )قلو عا، يسبلس يي دبة 

 –  تا  ال هوو والهبوى  –ء ال    و ار  لي عن   ر ل فاي هو رو   ال هوا ية يو الد يةّ. وهل  ال و

ل (4)ل وقببد يرادوا بهببل ) ببل كببلي  ناببولاً  بب  يوصببلف النبببدل و ببل و ل  بب  يبأقبب  ويدنللبب ((3)ت بم، الببنَّس(

)و مك  يي تنتب  عا، وا  النموو   اددة لاح دل دهو ويعوا    الد يل وال يطليل يعظ  النابلا دة سببيم 

كل ت ر لنة النَّسل هة النمم ال ئي ة دة ط  و الت وف. )والالعبدو   لللك (5)تح يم الاتحلد  ع الا (

دة هل  ال  لنةل يي ت  ف النَّس ع  هل  الأريل،ل التة اعتلدتهلل وتغ ي عا،  الو بة يهوائهبلل و هبدو 

 (6)كب  لؤهلل وتوقع دة ال دو والننتل  ت، تدري ونلعة طبنهل الأصيمل ودناهل ال ف م.(

دءي  ر لنتهل تتخل ركأ ص اعيل     ال  نب  عن      -َّس   اددة لاح دو ل دا ت الن –وعمو ل 

 بألل ثنلئية ال وء والح د. 

 

 ثنلئية ال وء والح د 
لاد يبلا ثنلئية ال وء والح دل   ل ة كبي و    الَّكب  ال بودةل ودبة  تخياب  ال بن يل فلبك يي 

صودية ت تمد  ب راا واودهبلل و يو تهبل  الموقف ال ودةل  توسس يصأً عا، هل  الثنلئية. وكم تح بة

    للة التبوت  الدائمبةل التبة ت بود النأقبة ببي  ط دبة هبل  الثنلئيبةل دهبة بمثلببة المحب ي لهبل  التح ببة. 

دللتح بة ال ودية  ل هة الا  ت و   لحللبة التبوت  وال ب اي ببي  الب وء والح بدل اف تمضبة دبة ت بو   

، لحظبة ا ت بلر الب وءل وا طأقهبل دبة  اكبوا المطابو الأ تنبلهة.   ا م هلا ال  ايل  نبل بدا تب   تب

وهلا ال  اي  توسس عا، الت اي  بَّ نيةِ يوليةِ ال وءِ ويدضايت  عا، الح د. دلل وء دة الَّك  ال ودةل 

هة يسبو  واوداا الا  امينبللً علربت وتح كبت وينبح، لهبل وابود قببم يي  خابو النبلل ل وهبة ببأل 

ا طأقبل  (7)غ  ب دة  نَّ،ل  ح  دائمل ال، النودو ال، دار ل والتحاو بواود  ال و ة(.ةهورهل الت ابةل 

   هل  الَّ نية  توسس ادل ثنلئية )ال وء /الح د(  دمنل )بدي ار  لي  نة واود  ال و ةل بنبد    ابة 

  بتاي  ربو هلل الا  طو اة    التي ل وهو   ن، ال، ت قية هلا الواودل  دركلً يي تكو ن   اوو عا، ثنلئيبة لا

 –بللتوا ي الحمي  بي  الح   وال وءل وبلرلحلء الدائ  عاب، هبلا التبوا يل اف بدو ب   تحبول هبلا المخابوي 

دببة  للببة تغاببب الح ببد البب، و بب  كلسبب  تح كبب  النببزواا وال ببهواال التببة لا  نطَّبب  لهيبهببلل ولا   ببك  

ولتخَّببف  بب  سببيط و الح بب ل ولكببة تَّببتح  يوارهببل وقببد اببل،ا الاد ببلي ال ببملو ة لتناببة  بب  رِببوي البب وءل

دضل،اا واسنة المدىل لامنل ة الن دل يةل الهلددة ال، تغل ة الب وءل وتنميبو ا  لسبهل بوابود لا  خضبع 

                                      
 .111ول ي:  (1)
 .19الامع:  (2)
 .39ل32دة ارسأو /  ال ودية (3)
 .1/903ال سللة الا ي  ة:  (4)
 .39ال ودية دة ارسأو:  (5)
 .33ال ودية دة ارسأو:  (6)
 .112ولي:  (7)



 المبحث الأول  الفصل الثالث

 

220 

 

دة  للة ار اي دائ ل سوا، دة  للة  بوو الح ب ل  –يي ال وء  –لمل هو   لهد و  ح وس داطل وليحناهل 

 .(1)يو دة  للة صحو (

قد ك ف دة هلا الماطع النث ي ع  وعيب  بوهميبة الوابود ال و بةل وعب  ا مل ب   وافا كلي الماللح

بو لية ال  اي بين  وبي  الواود الح ديل وبض ورو استحلبة ار  لي ل بوا الب وءل وتحايبو التبوا ي 

بين  وبي  الح د  دءي هلا الوعة النظ يل قد ا نكبس دبة  تخياب  ال بن يل دبوثم  تح ببة ربن  ة  لنبحةً 

زول صورا  حلهدت  المضنيةل لم ا م ال  اي الم   ول بي  ا د  ورو  ل و حلولت  الدائبةل دة و تمي

 الا ت لر لا وءل  ت،   تنيد سيط ت  عا، الح دل و ناا  ال، دضل،اا المنل ة الن دل ية المتنللية.

الالئ ل  بدي ال لع  ت و     ا م ال  اي    هلا الم هدل اللي  ك ف دي  ع  وننية الابتأل 

 ل للح ط ف الثنلئية الح ديل دياول دة  اطع    ق يدو "اسئاة": 

 منذ متى وهوى جسدي ضاربٌ في المتاهات 

 يجلد روحي 

 ويصلبها فوق شوك الغواياتِ 

 منذ متى يتمددُ صوت بخارطةِ الأرض 

 يسألني: انت وحدك ترقب ما خبأته الوجوه من الوقت 

 والريح  

 صبوات العشيات  ما اختزنته القناديل من

 من دفئها 

 (2)ما الذي اكتسبت وردة الروح من نشوات الجسد؟

  * * * 

 َّتح الماللح يعيننبلل دبة هبلا الم بهد الوصبَّةل عاب، صبورو الب وء وهبة واقنبةٌ دبة يسب  الح بدل 

المتحلر دة  تلهبلا الغوا بة والضبألل وهبو  حابدهلل و  بوقهل لي بابهل دبوي ربوي الأهبوا، وال بهواال 

ال وء دة هل  الم  اة      ا م ال  ايل ننيَّةلً لا صوا لهلل ولا تماك  ب  ي  هبل ربيئل ي بلو  وتبدو

  زي الح دل اللي يد   الغوا ةل وتنتو ديهل.

و  ل ب هلا الم هدل صوا  نلرضل  توا  الب، ال بلع ل بمحموعبة  ب  الاسبئاةل ت بتنك  هبلا 

هو ببة هببلا ال ببوا سببوى ي بب  ) تمببدد بخلرطببة الونببعل وت ببتحث الببلاا لاتحببول عنبب . ولبب   حببدد ال ببلع  

الأرض(  نل     بنيدل وهلا  ننة يي   در هلا ال وا ليس   دراً دابايللً وا مل هو  كبلي  بل ببلرن 

اللاال الأ   اللي   مح لنل بتَّ ي   عا،  لهبي : الأول هو ا      انس تاك الهواتبف التبة   بمنهل اهبم 

ال،  نل اة الط  و وال ي  دي . والثل ة: هو ا      انس تاك الآ لا  الط  و دة بدا لا ساوكه  دتددع به 

ل  ينمبل –عاب،   بتوى الح ب  قببم الب وء –ال ل تةل يو ال واهد الحلليةل التبة ت بهد عاب، تبدهور الحيبلو 

تخضع هل  الحيلول ل يط و  طللب الح د ورهوات . هلا الا افا كل ت الأرض هنل هبة ارض الب وءل التبة 

لع  تحول  يليهل باول : )لأرض ال وء يكتبب  بل، يربنلري(ل وهبلا ي ب  واردل ب وصبلً ي هبل قبد يعا  ال 

اببل،ا  ن دببة بببـ)يل( النهد ببة. وعايبب   كببوي ال ببوا هببو صببوا داعيببة التوبببة  صببوا الَّطبب و النل عببة 

لات وفل وهو صوا داباةل كو   كمبل قانبل ربنلي  تحب ي دبة يصبم الب وءل   بتنهض ال بلع  البلي لا 

دببة ونببنية ال ببليل المتبب ددل   قببب  ببل ت ببَّ  عنبب  ر اببة  بب  سببباو  البب، الط  ببول  تمابب، بءعحببلب  ببزال 

 واوهه  الم َّ و بو وار الوقت ال ودةل وبونوا، لال، الن يلا النلراة.

و همل  كوي    ي   هُو ة هلا ال وا داد   ي بوسئات  قاب ال لع ل لينهض    آتوي هلا الح د 

عاب، هبدىً  –رضَ الحي و وال كل المنب  عنهل بـ)ارض ال سال(  تواهل الب، الاب  الت ابة المنهكل تلركل ي

  بتحي    ب  ةبأو ربك   –   بواري ولوا ح الأ بوال الحلبيبةل التبة تتنلقبب عايب  ببي  الَّينبة والأبب ى 

 و طاب  ن  قطع رك  بللياي .  اول: 

 يترك القلبُ ارضَ السؤالِ 
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 وينهض من جسد ذابل كالتراب ويصرخ: 

 يا مَن مِنْ العدم المستحيلِ صنعت جميعَ الممالك 

 اوجدتَ من كلمةٍ هذه الكائناتِ 

 والبستها من ضياءِ يديكَ بهاءً 

 وجئت بنا نجتلي سحرها، 

 وسرائرها 

 استجير بك الله من شر اسئلة تتعقب روحي 

 تطاردها 

 كلما انبثق النورُ في وردةِ القلبِ 

 وامتلك الحرفُ أجنحةً 

 السؤالِ خواتمَهُ  زمَّ حشدُ 

 (1)واستردتْ خرائبها الذاكرةْ 

هكلا هة الأ وال الحلبية الأول،ل لا تكلد تب ي  ت، تزولل لي اط ال بلعُ  اثب   والهبلل دبة دب اغ 

 الوه ل وب اب اللاك ول دلقداً فات ل ليظم:

 مشدوداً كالحبل إلى شرفات الاوهام 

يت  أبحث عن نفسي في قاع الحلم المِّ

 قَّى في جسديلا شيءَ تب

 في روحي 

 (2)لا غيمة في الافق ولا دمعة خلف جفوني

ا هل  للة    اليبلب ال بل مل التبة   بكو  نهبل الح بد قببم الب وءل دبأ د نبة  نبزى بهبل  َّ ب ل ولا 

 غيمة ي م   تُ  بهل ع   لَ و مأ بهل د اغ  َّ  .

 لك  هيهلا: و حلول ال لع  عبثل  م، هلا الَّ اغ ال و ة المو   بللملد لال و
 مستتر أنت الآن بثوب الدولار 

 ومعتصم بالبنك
  –وكنز الروح جواهر لا تفنى  –تقايض كنز الروح 
 بغبار اللذة. قل لي:

 هل ستظل تقايض بالرغباتِ الرغبات 
 وتدخل دهليزَ الخوف وحيدا ؟!

 (3)ما اشفاك!
ايهل ال لع  دة  بم، د اغب  اي دزي الَّ اغ  تنمول و   ل ة الن ي تت عل والملد لا التة عول ع

ال و ةل وست  ع    تخَّول دهة قلباة لاَّنل، والبزوالل وال بلع   بحبث عمبل لا  َّنب،ل وتحايبو  بللا  َّنب، 

 بط  و  ل  َّن،  نلدلة صنبةل لا  تولد عنهل الا ال ال،. 

ي الَّب نل وهنل لا  ماك ال لع  الا  ييْ  تزود بزاد الانلعة وال كينة وال بب . داناب   بع ال بب   كبو

 وبللَّنم  نلود ال لع  فلك ال وا  صوا )يرض ال وء( لياول ل : 

 لا تحزن إن الله معك 

 لا تحزن إن الشعر معك 

 لا تحزن إن الفقر معك 

 لا تحزن، هذا ما قالته الأرض 

 وأعطاني من أعطى الموتى، 

 (1)خبزاوثيابا لا تبلى.
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التكب ارل والتبوا ي الا ابلعةل وكنلئيبة سبط   دة هلا الماطعل البلي اكت بب طلقتب  ال بن  ة بَّنبم 

  ت  ف ال لع  تح بة الخ ون الأبي ول عب  عماية تنلي فكيةل  بع  بص ق آ بةل في دلالاا  –الأبي 

(     كة وهح ت  ال، المد نبةل لمنلسبة ب ون ال سول ) – همة دة تح بة الخ ونل وهو قول  تنلل، 

نصُرُوهُ فَقدَْ نصََرَهُ اللَّهُ إذِْ أخَْرَجَهُ الَّذِينَ كَفَمرُوا ثمَانِيَ اثنَْميْنِ إذِْ هُمَما فِمي إِلاَّ تَ : -تتناب  ادلعة ال   وال  ي

لِمَمةَ ودٍ لَممْ ترََوْهَما وَجَعَملَ كَ الْغاَرِ إذِْ يَقوُلُ لِصَاحِبِهِ لا تحَْزَنْ إنَِّ اللَّهَ مَعَناَ فأَنَزَلَ اللَّهُ سَكِينَتهَُ عَلَيْهِ وَأيََّمدَهُ بجُِنمُ

. كوي الا ل وال ن ل والَّا ل هة الحنود التة يُ د بهل ال لع ل (2)الَّذِينَ كَفَرُوا السُّفْلَى وَكَلِمَةُ اللَّهِ هِيَ الْعلُْياَ

بللانببلدة البب، الخبببز الالهببة )الحببب الآلهببة( والثيببلب التببة لا تبابب، )الن دببلي(   ببتطيع ال ببلع  يي  نببلود 

   بوساحة دلعاة.ال  اي و    وقع الاوي المنز

وبللَّنم تبدي اولة ال ب اي الأبيب و  يبث  َّبلري ال بلع   َّ ب ل ليتو اهبل عب  بنبدل بوصبَّهل  كل بل 

  نا ملل و د   ال  ايل ل للح  زوي ال اوي عا،  زوي الابتنلد.

 كنت أبُصرها

 كنت أبصر نفسيَ مكتظةً بالخطايا 

 محاصرة بذبابٍ من الاثم

 سم حاولت اغراءها بالخروج من الج

 أمعنتُ في صدها 

 فاستفزتْ بقايا الافاعي بصدريَ 

 واستنفرتْ كبرياء الغوايةِ 

 وانحدرتْ 

 سكنتْ أسفلَ الجسمِ 

 بل أسفل الأرضِ 

 وانفلتت كصبيٍ صغيرٍ 

 يحطم أعضاءَه

 آه ما كان أبعدَ ما بيننا

 غير أنيّ اعتذرتُ لها

 واعتزلت الزحام

 خلعت حذاء الهزيمةِ والصبرِ 

 لسنون العجافاثمن ما ادخرته ا

 انا … ارتفعت 

 ثم واريتها،

ِِ العظام  (3)ولمحت بقايا شرارتِها في ارتعاشِ

لاببد قببلو هببلا الماطببع عابب، بنيببة )ل بباوط / الارتَّببلي(ل التببة د نببت  َّ ببهل عابب، وعببة ال ببلع  ولا 

ى وَكَلِمَممةُ اللَّممهِ هِمميَ وَجَعَمملَ كَلِمَممةَ الَّممذِينَ كَفَممرُوا السُّممفْلَ وعيبب ل بء حببل،  بب  الآ ببة ال ببلباة دببة قولبب  تنببلل، 

ل دتمت عماية الخ ونل بند  نل لو رد دول  يث  لولت النَّس الأ لرو بلل و،ل استَّزا  واسبتنَّلد (4)الْعلُْياَ

 ل تبا،    يهوا، ورغبلا يرنية دة صدر ال بلع  داب  تَّابحل دل حبدرا هبة لي تَّبع هبو. وكبلي لتح ببة 

ديمبل بنبدل دور  هب  دبة اتمبلو عمايبة الخب ونل  يبث يتل بت اعتزال الز لو )الخاوو( التبة سبنتحد  عنهبل 
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 –لا لع ل يصللة الابتيلر و   ت ل بنيبداً عب  ت و  بلا الوابود " بع" يو "دبة" دحبل، ابتيبلر  لاخب ون 

الارتَّلي رغ   ل دة فلك    صنوبلا  فلك يي )دة كم تح بة لاخ ون ثمة علابلا ثاياةل  وانةل ولكنهل 

 .(1)بحللة  ادسة   ا  يو  نحزو يو  بوو يو بأي(ت تبط دة الوقت  َّ  ل 

وقد يالد ال لع  دة التنبي  ع  هل  المنل لول بنبلرو  ات دو دة المبن،ل غنية ببللمنن، وهبة قولب  

 )دة ارتنلش النظلو(ل التة صورا  م، الخ ون وعلابلت  يبدي ت و  .

اب عماية الخ ون هل ل وهو  ل باة اي  تن ف دة  هل ة هلا ال  اي عا، ونع اللاا ال لع و ع

 سين دنل عاي  الماطع الاتة: 

 ومرْ … مثلَ برق أضاء 

 مثل صوتِ المطرْ 

 لمع السرُّ في راحتيْ 

 وهوى يستريحُ بأطرافها

 ِِ  ابتلَ شخصي بماءِ الحقيقةِ

 وانشقَتِ الروح عن نفسها 

 عن فتىً ذاهلٍ في السباقِ 

 يرى نَفْسهُ عارياً يتلفع بالاثمِ 

 سجى هناكِ، هذا الم

 هنا، رجل في الثلاثين من عمرهُ   

 يتسربُ، 

 تنشع اثامه وخطيئته في القصائد 

 في صفحة من كتاب   

 ويكمل دورته

 يتلفع بالضوءِ والظلِّ 

 مشتعلا بالجنونِ 

 (2)وفي فمه جزع وابتهالْ 

نلقبب سب  ع   بهلا الت بي  التمثياة الوانحل وعب  ر ز ة الب ي والمطب ل بمبل بينهمبل  ب  عأقبة ت

بَّنبم الت ببي  الأول  –  ور ال لع  هو ة ال  ل اللي لمع دة را تي . ولكة  نَّة  ل قد  تبلدر ال، الله  

   س عة ا اضل، و وال لمنلي ال  ل انا  اولاً  امع دة را تي   لادلالة عا، لبث  و كوث  وتمكن   ب   –

ولب  )وهبوى   بت  ح بوط ادهبل(ل ونبلعَّهل يكثب  ار  لي ب  وتو ا  لَّتب و يطبولل ثب  عمبو هبل  الدلالبة با

باول  )ابتم رخ ة بمل، الحاياة(ل وكم هبلا  ننبة  يي  للبة ا بثبلي ال ب  ولمنل ب  هنبلل لي بت كحللتب  دبة 

  ا ببم ال بب اي الأولبب،  دهببو هنببل  اببوو بوةيَّتبب  كل اببةل ديك ببف لاببلاا ال ببلع و عبب   اياتهببل ال و يببةل 

ل تتيح لا لع  يي   ى  َّ  ل و  تب ب  ونبن  و بل هبو عايب   ب  وتن و ال وء عا، اث  فلك ع   ن دة

 آثلوٍ وبطل لل تحلول يي تت  ب وتن ع ديمل  اول و كتب.

وهل  المن دة هة التة ستغ ي ال وء بءكملل دورت  التطهي  ة الب، يي  تاَّبع بللضبو، والظبم ببدلا 

مت ودةل دة عماية التطهيب  هبل ل والتبة    ارث ل وبمل  حيم عا، بنية )التخاة والتحاة(ل التة  نتمدهل ال

ت ببتنم دبة ابوا ح الم  بد واوار ب ل و بب   –اقبم  ببل  ابلل ديهبل ي هبل  حنو بة  –لا ببد رتمل هبلل  ب  ارادو 

 التحاة كللك بحللة الخوف وال ال، الال   عب  عنهمل ال لع  باول : )ودة دم  ازي وابتهلل(.

بحاياببة واببود  ال و ببةل يي بببـ)ي ل ُ( الميتلديز اببة لاببد اسببتطلي ال ببلع  دببة هببلا الماطببع يي  تحاببو 

الخلل ةل النل عة ال، التحاو بحاياة الوابود المتنلليبةل  زوعبل ع بايل عبب  عنب  ال بلع  ب  ز بة صبودية 

تح  د ة  ن ودةل هة الحنوي. وهلا  ننة يي فاا ال بلع  المحلهبدول قبد اسبتطلعت يي تتحابو هنبل بللَّنبل، 
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ل بببدليم تنلقببب (1)صببَّ  تغييبب ا  ننو ببل لابب وءل بءدنببل،  يولهببل ورغبلتهببل امينببلدببة   تبتبب  الأولبب،ل يي بو

توارداً  كن     ادراي  لهيت  ال و يبةل وهبة دبة  للبة  بزوي  حبو التحابو  –الوارداا الحلبية عا، قاب  

ولب  )ابتبم بملهيتهل الكاية المتنلليةل التة بديا تتحاو بهل بللَّنم تحاابل ازئيبلل عب ب  ال بلع  عب  ازئيتب  با

ربخص بمببل، الحايابة( )دببللابتأل لببيس الاغت بلل  الغ ببم قبد  ننببة ا الببة الحبد ل ي ببل البابم دمحبب د تببلكي  

لاح د يي   حو. واللي  غَّو يو   يب  اراهلد الح دي يو ال هو النَّ ةل   ش بللمل،ل بغية اي   تحمع 

سببوى اغَّببل،ول ربب ود ب ببيط  ال  واسبب ( وكببلي ا  بب ادة ال ببلع  عبب  ال و ل يببة البب، الح ببد ةل لبب  تكبب  

 دنلدا ال وء لتم ك بز لو الا ورل وتواصم تطه هل ال، يي  تحاو عتاهل. (2)بمح د الابتأل

وهكلا استطلي ال لع  يي  تحلو  وننية الا بتأل ببي  رو ب  وا بد  و تحبول بلل ب اي بينهمبل 

)لأي الننل ة الزائبدو  -اول ال لع  فات كمل   -لينتهة ل للح ال وء  لا با د اهملل الح د يو الغلئ    وا مل

بللح   تت  عا،   لب ال وء وتضنف    رو  ل بينمل الننل ة الزائدو بلل وء تز د الح   قوو ولا تاام    

لبللك دابد فهبب الب، ا تضبلي ا بد  بحميميبة وانبحة  (3)رل  ل بم تمنحب  الابدرو عاب، ارببداي والابتكبلر(

 طع ق يدت  )ق يدو  ب لا مل،( باول : تحات دة  خلطبت  ا ل  دة ا د ال

 جسدي لا تخف 

 سوف تصعد روحي لكيما ترى

 كل ما خبأ الله من بهجة 

 من جداول رقراقةٍ 

  (4)وتعود اليك على غيمةٍ من غناء الحمام

 

اي ال لع  بندو ردض  لاح د كنايض لا وءل  تَّو  ع امهور المت ودةل ولا  ختابف  نهب ل كمبل 

اف يي ر لنبة البنَّسل و حلهبدو الح بد عنبده ل لي بت سبوى فلبك التغييب   (5)لببل ثي فهب ال، فلك بنض ا

المننوي البلط  للإ  ليل دـ ) ي   اولوي:  ت قبم ييْ تموال لا    دوي يي لنَّس ال هوا ية )الح بد(  ب  

الا ر اً يي تتطه     صَّلتهلل التة لي ت  –بم    الوااب  –الحت  يي  تحط ل بم    دوي يي     الممك  

بلل لً. دهل  ال َّلا: الحهم والكب ل والح بد والبخبمل ت توصبم وت بتبدل بونبدادهلل افا سبامّتَ   بيئتك 

 .(6)ال، الا ل وامنت دك ي دة الا ل و   هنل  كوي الموا دة النَّس  يلو دة الا   ال(

يبلو التو بم اي  حلهدو النَّس ور لنتهل عا، هلا النحو تاود ع  ط  و  بلر  وغيب   بلرب  الب،  

 يث ال مت والخاوو وهمل  ونبوي المبحبث الثبل ة  ب  هبلا الَّ بم وهمبل  بل سبياف البحبث عايهمبل دبة 

 المبحث الآتة.
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 المبحث الثاني
 الصمت والخلوة

 أولًا: الصمت: 
لقد وردت بعض الآيات القرآنية، والأحاديث النبوية الشريفة، التي تحث على الصمت، وترغب به  

ََ  عن فضهو  اللاه، ، الهلا  لا ي لهب ةصهلحة، ولا يهدف  مهراذ وةهن تهلاو الايهات :وله  تعهالى:  ِِ وَإذِاَ قرُ

آنُ فاَسْتمَِعوُا لَهُ وَأَ  ِْ و ُ (: ، و:ول  تعالى خبراً عن ال ن بحضرة الرسهو  ) (1)نصِتوُاالْقُ ُِ ر ََ ََ را  فلََمَّ

، إلى غير ذلك ةن الايات التي ت عل ةن الصمت آية أو ةع زة، يؤةر بها الانبيها،، ةثهل (2)قاَلوُا أنَْصِتوُا

 (3)تكَُل ِمَ النَّاسَ ثلَاثةََ أيََّامٍ إِلَّ رَمْزًا آيَتكَُ ألََّ  :ول  تعالى لزكريا، لما طلب ةن الل  آية فأجاب  تعالى بقول : 

ةن كان يؤةن بالل  واليو  الآخر (: اةا الأحاديث النبوية، فقد ورد اللاثير ةنها، ةن ذلك :ول  )

( فهي حهديث ، و:وله  )(4)فليلار  ميف ، وةن كان يهؤةن بالله  واليهو  الاخهر، فليقهل خيهرا أو ليصهمت

وغيهر ذلهك ةهن  (5)الناس على وجوتهم في النهار يهو  القياةهة الا حصهالد المهنتهموتل يلاب طويل ل : 

 الأحاديث، التي تحث على الصمت وتبين آفات اللا،  وةضاروذ

و:د استند الصوفية على تلاو الايات والأحاديث، ف علوا الصمت أتم أدب ةن آداب الحضرة؛ )فهو 

ذ يقو  القشير : )فإةا إيثار أربابُ الم اتدة الملاوتَ؛ فلما (6)أحد أركانهم في حلام المنازلة وتهلايب الخلق(

علموا ةا في اللا،  ةن الآفات، ثم ةا في  ةن حظ النفس، واظهار صفات المدح، والميل إلهى أن يتميهز بهين 

 ذ(7)أ:ران  بحمن النطق، وغير تلاا ةن آفات الخلق(

و:هد :يهل  (8)وال هوارح كلهها(والصمت عندتم، )ليس بمخصهو  علهى اللمهان، وللانه  علهى القلهب 

 ذ(9))صمت العوا  بألمنتهم، وصمت العارفين بقلوبهم، وصمت المحبين بالتحفظ ةن اسرار خواطرتم(

و:هد ربطهوا بهين الصهمت والتفلاهر باعتبارتمها طريقهاً إلهى الحلامهة، فههم يهرون أن )الحلامها، ورثهوا 

الوصهو  إلهى الحلامهة، جعلهوا ةنه  أيضها ، و كما جعلهوا ةنه  سهبي،ً ةهن سهبل (10)الحلامة بالصمت والتفلار(

سبي،ً ةن سبل الوصو  إلى الرؤية القلبية لله ؛ فههم يهروون ك،ةهاً المعهاذ بهن جبهلا :ها  فيه : )كلهم النهاس 

، و:يهل ايضها:)المحب إذا سهلات تلهك، والعهار  إذا سهلات (11):لي،ً وكلهم ربهك كثيهراً لعهل :لبهك يهر( الله (

 ذ(12)ةلك(

رز سمات العارفين، ووسهيلة ةهن وسهالل رؤيهتهم القلبيهة لله  وتمللاههم فالصمت تو إذن، سمة ةن أب

للأسرار العرفانية، التي يمعون لها، فلاأن الحلامة الصوفية، والمعار  العرفانيهة، لا تتنهز ، ولا تنمهو ولا 

                                      
 402سورة الأعرا ، آية  (1)
 ذ42سورة الأحقا ، الآية  (2)

 ذ24سورة آ  عمران، آية  (3)

 ذ5764، ر:م 5/4420لبخار : صحيح ا (4)

  و:ا  حمن صحيحذ 4747، ر:م 5/44سنن الترةلا :  (5)

 ذ4/863الرسالة القشيرية:  (6)
  ذن: الصفحة نفمهاذ (7)
 ذ4/862 ذن:  (8)
 ذ4/838 ، ن: (9)
 ذ4/862الرسالة القشيرية:  (10)
 ذ4/830 ذن:  (11)
 ذ4/832 ذن:  (12)
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تملك إلاَّ في كهو  الصمت، ةثلها ةثل الحلامة النبوية، التي احتضنها صمت غار حرا، فنمت وترعرعت 

 وةن  فامت على الأرض، لتملأتا نوراً وعدلاذ في ، 

و:د أخلات ت ربة الصمت ةماحة لا باس بها في ت ربة المقالح الصوفية، فقد خصها بقصيدة كاةلة 

( بالامافة إلى بضعة ةقاط  لِائحة الصمتا، تتلاون ةن خممة ةقاط  بعنوان )أبجدية الِوحفي ديوان ا

تلاو الت ربة ودلالتها الصوفية، نقف على بعض ةقاطعها فيمها يلهي ةبثوثة تنا وتناكذ وللتعر  على ابعاد 

 ةن صفحات، 

 يقو  الشاعر في أحد المقاط  ةن :صيدة )سب  :صالد لاشتعا  الأرجوان(: 

 الصوت في مكانه استطال 

 صار باذخا ومِعبا 

 يمتص من شيخوخة الأرض طِاوة السكينة 

 غبارها المبلل العتيق.. 

 وضعٌ للصمتلم يبق في الفَاء م

 (1)موضعٌ للذةِ الِؤيا بعينٍ ل تجيد الكلماتْ.

بوصهف   –يقو  البنا، في تلاا المقط ، على ثتالية الصوت / الصمت، إذ يتبادلان الوجود )الأرض( 

ةماحة تحقق للال ةنهما، تبهادلاً غيهر ةتلاهافف، فالصهوت )اللاه، ( يمتهد ويمهتطيل، ببهلال ورعهب، ليت هاوز 

غى على الوجود، وكأن  غو  جال ، يمتص ةن شيخوخة الأرض طراوة الملاينة، ةماحت  المفترمة، ويط

 أةا الصمت فتتراج  ةماحت  حتى تلااد تت،شى، وتت،شى ةعها القدرة على اجتراح خبرة التأةلذ

صهخب ومه يع عصهر الآلهة  –بصهيغة شهعرية ناجحهة  –تلالاا وعبر تلاو الثنالية يشه ب الشهاعر 

نمههان بصههداي روحههي حههاد، شههل :درتهه  علههى التأةههل، واختبههار الت ههارب والتلانولوجيههة، الههلا  أصههاب اإ

الروحية المركزة، التي ي د فيها ذات  وللات ذ إن  عصر الصهوت وثهورة الصهوت: صهحف وة ه،ت وكتهب 

بههالم،يين، إذاعههات وةحطههات فضههالية بههالآلا ، الفضهها، كلهه  ةشههحون بالأصههوات الضههاجة، المتداخلههة 

دل ة، تمعى إلى استعباد اإنمان واستغ،ل ، وتعميق نزعة الاسته،ك فيه ، والمتقاطعة، وكلها أصوات ةؤ

إلا أن يلهوذ  -وتو الميا  بطبع  إلى الههدو، -وتحطيم ةا تبقى لدي  ةن روحانية، وةن ثم فليس أةا  الشاعر

 بالصمت رافضاً كل ةماوةة تغري  باللا، :

 البحِ ذات يوم قال لي:

 إياكَ والكلام 

 (2)مملوث هو الكلا

 

إن الشاعر لا يرفض اللا،  للاات اللا،  وإنما لأن  ةلوث بأشيا، ةن خارج ذات ، وةتى يلاون اللا،  

ةلوثا؟ً حينما يلاون تعبيراً عن رغبات ال مد وشهوات  وأطماع  اللااتيةذ ولا يملان أن يلاون في تلاا العصر 

صههل وتمههي ةنههافق، تحلامهه  وتوجههه  المههاد  إلاَّ كههلالكذ إنَّ كههل كهه، ، تههو تواطههؤ واسههت،ب، ونشههدان لتوا

 المصلحة الشخصية الأنانية، أكثر ةما يوجه  الضمير الأخ،:ي الصادقذ

 وأةا  تلاا اللا،  الملوث يفزي الشاعر إلى البحر )التصو ( ليتعلم ةن  لغة الصمت، يقو : 

 …هل للصمت لغة ؟

 ِِ  يبهِني َديث البح

 عندما أزور  أرا  شارداً يستحلب الحصى 

 بالصمت  يبلني

 كان الشعِ واقفا 

 وكان صوته صمتا 

 وصمته صوتا 

                                      
 ذ436-437أب دية الروح:  (1)
 ذ436الروح:  أب دية (2)
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 وكانت الألفاظ نجوى داخليةَ الَوء

 يختزل الكلام … متى يعود الشعِاء للصمت الذي

 (1)للصمت الذي يكتب في سواد الواقع البياض؟!
 

ي إن ثنالية )الصوت/ الصهمت(، تمهتدعي بالضهرورة ثناليهة )القهو / الفعهل(ذ والاخهت،  بهين طرفه

الثنالية الأولى يعني فيما يعني الاخت،  بين طرفي الثنالية الثانية؛ فوا:  اليو  يشهد بأن الممافة بين القهو  

والفعل :د أمحت ةتباعدة؛ على ةمهتو( الأفهراد وال ماعهات والهدو ، وتهي تهزداد تباعهداً يوةهاً بعهد يهو ، 

 و النفاق اللا  يأباو الضمير الصوفي ويرفض ذحتى لتمتحيل الع،:ة بينهما، إلى ع،:ة توازٍ تا ذ وتلاا ت

ونزو  الشاعر إلى البحر، ةا تو إلاَّ ةحاولة لتصحيح تلاا الاخت، ، وإعادة توزي  المماحات، بما 

يحقق التوازن بين )الصوت والصمت(، ويقرب الممافة بهين )القهو  والفعهل(، ويصهل بهها إلهى الحهد الهلا  

وازٍ إلى ع،:ة تطابق؛ فيزو  النفاق، ويحهل ةحله  اإخه، ذ والشهعر تتحو  في  تلاو الع،:ة، ةن ع،:ة ت

تو الفعالية الروحية الأ:در على إن از تلاا التطابقذ وفي ةثل تلالاا وم ، يمتحيل الصمت ةعهادلاً للفعهل، 

الههلا  يلاتههب فههي سههواد الوا:هه  البيههاض، وتههلاا يعنههي أن الصههمت تنهها، ةهها تههو إلاَّ ة ههاز يرةههز إلههى الههوعي 

موحههد، الههلا  ي مهه  بههين المو:ههف والتعبيههر، القههو  والفعههل، العلههم والعمههلذ وتههلاا التوحيههد تههو الصههوفي ال

الخاصية ال وترية للمو:ف اإدراكي في الت ربة الصوفيةذ غير أن تلاا الفعل لا يزا  أةنيةً شب  ةمهتحيلة 

ا الوعي، وة  ؟ فصيغة المؤا  التي عبرت عن تلاو الأةنية، تنطو  على وعي الشاعر بصعوبة تحقق  بهلا

 ذلك فإن الشاعر لا ييـأس ةن المحاولةذ

 

 يا صمت … أيها الوهم 

 يا َلم الشعِاء 

 اقتِب من شظايا المعاني 

 ولملم فَاء الفِاغ 

 وشكل من الماء اسطورة

 وقصائد مطفأة 

 والتقط صورة الوقت يا صاَبي

 (2)واَتِس من سواد الكلام

 

طلقههة، كههان ةههن المناسههب ان توصههف بههالوتم و يوصههف لأن حقيقههة الوجههود المتعههالي، تههي حقيقههة ة

 إدراكها باإدراك المتوتمذ فهي ةدرك ةتوتم، أو ةتوتم ةن حيث تو ةدركذ غير ان الهم تنا لا يشير 

                                      
 ذ433-436 ، ن:  (1)
 ذ440 -442: أب دية الروح (2)
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إلى عد  وجود تلاا الوجود بقدر ةا يشير إلى باطنيت  ور:ت ، ةن جهة أولى، وإلى لا تناتي ، ولا ةحدوديت  

 ذ*ةن جهة ثانية

ل،تناتي وعد  المحدودية، يحي،ن على الوجهود الحلمهي المت هدد، والخلهق الممهتمرذ ةهن وصفات ا

تنا يأتي ع ز التعبير عن تلاا الوجود؛ لأن التعبير يقتضي وجود ةرجعية اصهط،حية :هارة، تهنعم عمليهة 

)الشهاعر( التواصلذ ووجود ةثل تلاو المرجعية، في ةثل تلاا الوجود، تو أةر ةمتحيلذ فليس أةا  المُدرِك 

لههلاا العههالم الا الصههمتذ وللاههن لمههاذا يلاهون تههلاا الصههمت تههو حلههم الشهعرا،؟ )لقههد تههم تحديههد، واعههادة تحديههد 

اللالمات في ثقافتنا المعرفية، وادخلت بد:ة كبيرة في :واةيمنا، وصارت فع، اوليات فلارية، واماعت ةن 

ت طا:تهها الحلميهة، و:هدرتها علهى الت هدد وفهي ةثهل تلاهلاا وجهود، تمهتعيد اللالمها (1):وتها الحلميهة الداخليهة(

والاسههتمرار، وتخههرج عههن اطههار المرجعيههات الاصههط،حية والومههعية المفلارنههة، التههي افقههدتها شههعريتها، 

ا، لكتابرة فري در رة الصرفِذ إنهها اا2لتخلق )كتابةً بيضا،، ةحررةً ةن كل عبوديةٍ لنعاٍ  ةعينٍ ةن اللمهان(

)اللاتابهة  -ارولن برارتبحمهب ا–تد ةن اجل الوصو  إليهاذ وتهي التي ظل الشاعر الحديث ولايزا  ي ا

التههي يتحههرر اللاهه،  فيههها، ةههن ت اوبهه  الآثههم ةهه  الم تمهه ذ فههالمفردة و:ههد انفصههلت عههن :شههرة اللاليشههيهات 

ال اتزة المألوفة، وعهن ةنعلامهات اللااتهب التقنيهة، تتحلهل كليهاً ةهن كهل اطرتها المملانهة، وتقتهرب ةهن فعهلٍ 

؛ وعلي  يلاون الصمت في ةثل تلاو اللاتابة: )تو زةن (3)ن  تأكيدُ لوحدة، وبالتالي لبرا،ة(ةوجز، فلا، ةضمو

شعر  ةتماثل، ينحصر بين طبقتين، ويف هر اللالمهة لا علهى انهها ةز:هة ا:طتعهت ةهن طلمهم، بهل علهى أنهها 

ةثههالي نههورُ، فههراغ، اغتيهها ، حريههةذذ إنههها اللاهه،  الشههفا ، الههلا  يحقههق اسههلوباً ةههن الغيههاب؛ تههو غيههاب 

، ففههي ةثههل تههلاا الغيههاب تمههتعيد اللالمههات حريتههها، ونعارتههها المفقههودةذ تههلاا إلههى جانههب إحالههة (4)ل،سههلوب(

 ذ(5)الصمت على وحدة المو:ف والتعبير، التي ظل شعرا، الالتزا  يلحون عليها كما سبق وعرفنا ذلك

وعهي الشهاعر إلهى تهم عموةا إن تلاا الصمت اللا  نعت  الشاعر بالوتم، وبحلم الشعرا، يتحو  في 

ذاتيذ إلى إرادة تتحفز في ذات لشاعر، أو يحفزتا الشاعر لتتحو  إلى ت ربةذ ت ربة اتصا  وتواصل ةه  

الوجود الالهي المتعالي، وة  حقيقة تلاا الوجود المتوحدة، والمتفردة، عبهر ت ربهة فناليهة )فراغيهة(، تنفهي 

ا،( ةهن جديهد، بصهورة تتوافهق ةه  الصهورة الاسهطورية الوجود القالم، وتعيهد خلقه  ةهن ةادته  البدليهة )المه

 (6)ةؤشهر اتصهها  الارواح –كمها تهو دالمها  –المثاليهة، التهي رسهمتها ةخيلهة الشهاعر وتنها يصههبح الصهمت 

ودعوة إلى الت اوز؛ ت اوز اللاهالن إلهى المملاهنذ دعهوة إلهى المعرفهة العرفانيهة الم هاوزة، المعرفهة الحهارة 

دت عبر :ضا، ت ربة الفنا، الفراغية، في حقيقة كلية ةتوحدةذ فالفراغ تو ة از )شعايا المعاني(، و:د توح

صوفي يد  على اللاات اللالية، أو علهى الهوعي الصهوفي الموحهد، الهلا  يحيهل علهى الوحهدة الم هردة، التهي 

ذ تلاو الوحدة تهي الصهورة الفراغيهة: صهورة الو:هت )الفنها،( (7)تنطمس فيها كل كثرة للمحتويات والاجزا،

المطلوب التقاطها، أ  تحويلها إلى ت ربة عرفانية ةعيشة وةن زةذ ولعل ة ي، افعا  الان هاز المطلهوب، 

يلاشف عن وعي اللاات بمراحل الان از، و:درتها عليها؛ ففعل الاةهر الأو  )ا:تهرب(، يهأتي ليباشهر عمليهة 

نا ةَُ مَّداً، عبهر الفعهل الثالهث التوحد، التي تتضاعف بفعل الاةر الثاني )لملم(، ليصبح الوتم )الصمت( كيا

                                      
ولعل الشاعر :د :صد بالوتم الوتم المعرفهي المعهرو  لهد( المتصهوفةذ فهالوتم عنهد بعضههم تهو القهوة الثالثهة ةهن :هو(  *

لخها  بهإدراك المعرفة الارب  التي :ا  بهها المههرورد ، وتهي: الادراك الخها  بحهس البصهر، ثهم الخيها ، ثهم الهوتم، ا

ةعاني الاشيا،، وتو اكثر نفاذ ةن سابقي ، وأخيراً العقل اللا  ةقرو طبقاً للتقاليهد الصهوفية القلهب، والخها  بهإدراك ةعهاني 

العوالم العليا الم،للاية والروحيةذ ينعر: الأب نوجالس، جوةس، المههرورد  ودورو فهي الميهدان الفلمهفي، مهمن اللاتهاب 

 ذ446لدين المهرورد ، اشرا  وتقديم دذ ابراتيم ةدكور: التلاكار  الاشراق شهاب ا
 85باش،ر، غاستون، شاعرية اح،  اليقعة:  (1)
 ذ38بارت، رولان، اللاتابة في دجة الصفر:  (2)
 ذ34 ذن:  (3)
 ذ38 ذن:  (4)
 ينعر الفصل الثاني ةن تلاا البحث  :ذ (5)
 ذ28شاعرية أح،  اليقعة:  (6)
 ذ408والفلمفة: ستيس، ولتر، التصو   (7)
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ل(، وةن ثم :اب، لأن يلتقط، ويعاش، كت ربة حية، تن زتا اللاات في تلاا المقط  ةن :صيدة: )لرالحة  )شلا ِ

 الصمت(: 

 الصمت … انه يكتب 

 لم يبق ال الفِاغ 

 تواطأتِ الكائنات على بعَها 

 وامَّحى الحِف 

 سيد كل العصور الدميمة 

 وانحلَّ 

 وسطِ … اغ الذي بين سطِ كل الفِ

 الصمت … هو 

……… 

……… 

 كل الفِاغ الذي. امتد في. نقط ميتات 

 من الصمت 

 هل يسمع الوهم،

 ينهض 

 يغتال ماء الكتابة؟

 هل تسمع الخطواتُ، خطى الظل 

 ظل الفِاغ    

 أنا الآن أسمع ما ل يقال 

 واقِأُ ما ليس يكتب 

 رائحةٌ للفِاغ

 ورائحةٌ للكتابة 

 للنوم 

 صار فمي يحُسنُ النتظار 

 ويِغب عن و ع الكلمات

 (1)ورعشة يِد الكتابة

……… 

……… 

……… 

لمقاربة المضاةين العرفانية في تلاا المقط  نقف أولاً عنهد دلالات الفعهل )يلاتهب(ذ فاللاتابهة فهي كهل 

الحضارات تي فعل ةقهدس، والفعهل )كتهب، يلاتهب( فهي المهياق الحضهار  لرةزيته ، يعنهي سه ل الحقيقهة 

وللالك فهو يد  فيما يهد  علهى التلقهي المعرفهي لمعرفهة حدسهية تتُلَقَّهى  (2)لأولىذ وتلاو تي سلطت  ورةزيت ا

ذ وعلي  فان اللاتابة تنا، تي ت ربة تلقي عرفانيةذ وةها يؤكهد تهلاو الدلالهة (3)ةن ةصدر خارجي غير بشر 

ً  –رةزية ةفعو  اللاتابة )الصمت(؛ فالصمت تو    علهى الهوعي الصهوفي، أثنها، ة هاز دا -كمها اشهرنا آنفها

التلقي العرفاني؛ فلاتابت  تعني كتابة ةحتواو العرفانيذ تهلاا المحتهو( الهلا  يقهف علهى النقهيض ةهن ةحتهو( 

الوعي الت ريبي العاد ، اللا  يتم التخلص ةن  تنا حتى لا يبقى الا الفراغ؛ أ  االفنا،ا، اللا  يأخلا ةعنهى 

 الصمتذ أو يأخلا الصمت ةعناوذ

                                      
 ذ442-444الروح:  أب دية (1)
 ذ70 : 4000( لعا  27 / الرافد، عدد ) (2)
  ذنذ: الصفحة نفمهاذ (3)
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ت الههلا  يأخههلا ةعنههى الفههراغ )الفنهها،( تنهها، تههو الصههمت العههدةي، الههلا  يعمههل علههى العههز  إنَّ الصههم

ذ إنهها ت ربهة الانتبهاو العهدةي، (1)الاولاني لللاات عن الاشيا،، وفطم التطابق العهاتراتي بهين الهلاات والعهالم

و ت ربههة التههي تهيههف الههلاات إلههى الانتقهها  إلههى الههوعي الصههوفي الموحههدذ ذلههك )أن ادراك صههمت الاشههيا، تهه

ذ وتهلاا (2)انتباتية أساسية، لانتقا  الهوعي الأنمهاني الع،لقهي، ةهن ةمهتو( إلهى ةمهتو( آخهر أكثهر تعقيهدا(

الصمت تو ةا عناو القشير  بقوله : )وربمها يلاهون سهبب المهلاوت حيهرة البديههة؛ فإنه  إذا ورد كشهف عهن 

 (3)د تنالك ف، علم ولا حس(وصف البغتة خرست العبارات عند ذلك، ف، بيان ولا نطق، وطممت الشوات

إنَّ تلاا النوي ةن الصمت تهو ةها تواجهه  الهلاات العارفهة فهي الو:فهة الفناليهة )الفهراغ(؛ حيهث يغيهب 

الوجود الحمي العيني، وتت،شى، اللاالنات، ذلك الت،شي اللا  عبر الشاعر عنه  بصهورة تهواطف اللاالنهات 

ة، القالمهة علهى الفههم العقلهي التصهور ، الهلا  عبهر على بعضها، وانمحا، جمي  الخبرات المعرفية المهابق

عن  الشاعر بـاالحر ا، واصفاً إياو بأن  سيد كل العصور الدةيمهة؛ علهى اعتبهار أن جميه  شهرور العهالم، 

نتي ههة الفهههم  –كمهها يههر( بعههض الف،سههفة، وخصوصهها ذو  النزعههات الصههوفية  -وةصههدر دةاةتهه ، ناشهه ة  

   عادة بالمصلحة اللااتيةذالتصور  الومعي ل،شيا،، والمحلاو

إنَّ ةحههو الخبههرات المعرفيههة التصههورية، سههيقابل  اثبههات لخبههرات ةعرفيههة أخههر( جديههدة وةنا:ضههة، 

تؤسس لعالم جميل؛ عهالمٍ خهاٍ  ةهن الشهرور والدةاةهةذ تهلاو الخبهرة تهي خبهرة المعرفهة الاشهرا:ية البيضها، 

لتهي تقمهم اللاالنهات البشهرية علهى اسهاس ةهن بياضَ ةها بهين المهطور، والتهي تت هاوز النزعهات النفمهانية، ا

 القيمة العنصرية، فتفضي بها إلى التناحر والا:تتا ذ

ويتلارر ادا ا الفراغ، ليؤكد دلالت  الثيوصوفية؛ )بوصف  الفراغ المطلق، اللا  ي هاوز كهل أشهلاا  

مهتبعد كهل كثهرة ة هازاً علهى الهوعي الصهوفي الموحهد، )الهلا  ي -كمها :لنها -، وبوصهف (4)الع،:ات المتبادلة

للمضمون الحمي أو التصور ، أو أ  ةضمون آخر ت ريبي، حتى أن  لا يبقهى سهو( الوحهدة الفارغهة أو 

 ذ(5)الخالية فحمب(

وعموةههاً )فههإن الفههراغ والخههوا،، والعههد ، والصههحرا،، والليههل المعلههم، والبريههة القاحلههة، والبحههر 

بهة واحهدة: ت ربهة الوحهدة المطلقهة، التهي لا يوجهد المت،طم، والواحد؛ تي كلها تعبيرات ةترادفة، عهن ت ر

فيها أ  تمََايز ت ريبي، والتي لا تهتم إذ نعر إليها على أنها الماتية الخالصهة للهروح، أو الماتيهة الخالصهة 

ذ وحين يتم الوصو  إلى تلاو الوحدة تبدأ ت ليات المعرفة الاشهرافية المتعاليهة وال،ةتناتيهة، التهي (6)لللاون(

لههى القههو ، وتتمههرد علههى خطههاطيف اللاتابههةذ وتههي وان :يلههت أو كتبههت، فإنههها تلاههون ذات لههون تمتعصههي ع

 واكد ةقولت  تنا بقول :  –كما :ا  الشاعر  (7)وطعم ورالحة، كما تو شأن اللالمة المع ونة بما، التصو  

 رائحة للفِاغ 

 ورائحة للكتابة 

  ةتهرددة بهين الفنها، )الفهراغ( واللاتابهة إن تلاا الحا  تهو حها  الهلاات اثنها، ت ربهة القمهةذ وتهي حها

 التلقي، ثم البقا،ذ 

إنَّ الوصو  إلى تلاو الحالة، يعني أن الروح :د تعلمت الاسهتقرار فيمها تهو روحهي، )وكلمها تعلمهت 

الهلاات الاسهتقرار فيمهها تهو روحهي؛ تو:ههف عمهل المللاهات وافعالههها ال زليهة، ةها داةههت الهروح تصهبح أكثههر 

، وعند ذاك تحصل على المعادة، والغبطة، والاطم نهانذ (8)واحد خالص لا ينقمم(وأكثر، ة تمعة في فعل 

وتي ةا عبر عن  الشاعر )بالنو (ذ ذلك أن )النو  يعني الاحماس بالبركة والغبطة والملاينة والمعادة، فهي 

الت ربههة الصههوفيةذ وتههو راحههة الضههمير فههي الت ربههة الخلقيههةذ وتههو توحههد الفلاههر والشههعور فههي الت ربههة 

                                      
 ذ50ةيتافيزيقا الثورة:  اللحظة العدمية المتعاليةالزالد، دذ ةحمد،  (1)
 ذ54اللحعة العدةية المتعالية:  (2)
 ذ4/863الرسالة القشيرية:  (3)
 ذ424ة: التصو  والفلمف (4)
 ذ428 ،ن:  (5)
 ذ424 ،ن:  (6)
 ذ65ينعر الفصل الثاني ةن تلاا البحث:  (7)
 ذ482التصو  والفلمفة:  (8)



 المبحث الثاني  الفصل الثالث

 

121 

 

تلك تي دلالات النو ذ وتي كلها تحيل على الشعور بالاةت،،، والتلااةل والتوحهد ةه  الهلاات،  (1)الوجودية(

 وة  اللاون؛ ةما يفضي إلى توازن نفمي جديد، لا تعود اللاات تعبأ ةع  بشي، ةن أةور الدنيا وال مدذ
 

 ثانياً: الخــلوة:
ةههن تهي ههة الأجههوا، المناسههبة؛ لممارسههة تههلاا  لمها كانههت الت ربههة الصههوفية ت ربههة تأةليههة، كههان لا بههد

التأةل، فلاان لا بدةن الخلوة، التي تماعد على حشد اللاتن، وتركيزو في ةوموي التأةلذ فالخلوة تي أن   

))و:هد فطهن الصهوفية إلهى ةها للخلهوة  (2)الوسالل لتحقيق الم،  الروحي، اللا  لا غنى عن  ةن اجل التأةهل

ي عندتم بمثابة الاجنحة، التي تصعد بها النفس إلى عالم المللاوتذ وتي التي ةن تأثير نفمي ل  خطرو؛ فه

ذ للالك عهدتا الصهوفية ةهن أتهم صهفات أتهل (3)تعمل على شفافية النفس، وتمهل اتصالها بعوالم المغيبات((

ا، الصفوةذ يقو  القشير  )فالخلوة صفة اتل الصفوة والعزلة ةن إةارات الوصهلة، ولا بهد للمريهد فهي ابتهد

 ذ(4)حال  ةن العزلة عن ابنا، جنم ، ثم في نهايت  ةن الخلوة لتحقق  بأنم (

وتت لى حقيقة العزلة أو الخلوة الصوفية، ةن خ،  ةها تههد  اليه ، فههي تههد  إلهى الوصهو  إلهى 

 المر، اللا  يفهتح لههم بابهاً لمشهاتدة جمها  الله  وج،له ؛ ذلهك أنَّ حقيقهة الخلهوة لهديهم، تهي: )الانقطهاي عهن

ذ فهي )سفر ةن النفس إلى القلب، وةن القلب إلى الروح، وةن الهروح إلهى المهر، وةهن (5)الخلق إلى الحق(

ذ تلاا تو تد  الخلوة لد( الصوفية: الوصو  إلى الل ذ يقو  ابو عبهد الله  الرةلهي (6)المر إلى واتب اللال(

 ذ(7)إةا أن تصل إلى الل  سبحان ()ليلان خدنك الخلوة، وطعاةك ال وي وحديثك المناجاة؛ فإةا أن تموت، و

وةن اتدا  الخلوة لديهم، التحقق بمقا  الاخ، ، حيث يتعبد الصوفي رب  ، ويناجي  ةنفردا، دون 

 ذ(8)أن يطل  علي  أحدذ و:د :ا  ذا النون: )لم أرَ شي اً أبعث على اإخ،  ةن الخلوة(
هها اعتهزالاً ةلاانيها ةهن أجهل التأةهل؛ وذتب الصوفية في استبطان ةعهاني العزلهة، إلهى أبعهد ةهن كون

فلاتبوا إلهى أن الخلهوة والعزلهة تهي فهي الحقيقهة اعتهزا  الخصها  الملاةوةهة؛ )فالتهأثير لتبهديل الصهفات، لا 

، وتلاا يعنهي أن المريهد ي هب ان يخهرج ةهن الخلهوة، و:هد تبهدلت صهفات ، وتغيهرت (9)للتنالي عن الأوطان(

م، وإنما يؤثر فيهمذ و:د :يهل: )العهار  كهالن ةه  الخلهق بهالن عهنهم شخصيت ؛ ف، يتأثر بالأغيار اذا خالطه

 ذ(10)بالمر(

وتنا تأخلا الخلوة بعداً نفمياً عميقاً، حيث يمتطي  العار  ةمارسهتها وتهو فهي :لهب الحيهاة، ووسهط 

م يع الزحا ذ وفي تهلاا المعنهى يقهو  أبهو علهي الهد:اق )الهبس ةه  النهاس ةها يلبمهون وتنهاو  ةها يهأكلون، 

ذ وسهه ل الحريههر  عههن العزلههة فقهها : )تههي الههدخو  بههين الزحهها ، وتمنهه  سههرك ان (11)رد عههنهم بالمههر(وانفهه

 ذ(12)يزاحموك، وتعز  نفمك عن الآثا ، ويلاون سرك ةربوطا بالحق(

وتلاههلاا تتحههد العزلههة والخلطههة؛ حيههث تتحههو  العزلههة ةههن عزلههة ةاديههة إلههى عزلههة شههعورية كيانيههة، 

أن ةمارسة العزلة على تلاا النحو، أةر شاق لا يقو( عليه  إلاَّ اللامهل يمارسها الصوفي في أ  ةلاانذ غير 

 ذ(13)كما يقو  أبو يعقوب الموسي: )الانفراد لا يقو( علي  إلا الا:ويا،(

                                      
 ذ455صبحي، ةحي الدين، الرؤيا في شعر البياتي:  (1)
 ذ442ابن عربي حيات  وةلاتب :  (2)
 ذ466حمان، دذ عبد الحلايم، التصو  في الشعر العربي،  (3)
 ذ4/887ة: الرسالة القشيري (4)
 ذ37 -35الرسالة القشيرية طبعة دار المثنى، بغداد تاةش صفحتي:  (5)
 ذ37 ذن: (6)
 ذ4/820الرسالة القشيرية:  (7)
 ذ4/820 ذن:  (8)
 ذ4/883 ذن: (9)
 ذ4/883 ذنذ  (10)
 ذ4/883 ذن:  (11)
 ذ4/882الرسالة القشيرية:  (12)
 ذ466اللم :  (13)
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ويبدو أن المقالح، تو واحد ةن تؤلا، الأ:ويا،، اللاين يمتطيعون ةمارسة العزلة والانفراد حتى في 

:هد كهان صهاحب خلهوة  –الحياتية اللاثيهرة، وةهاةه  الوظيفيهة المتعهددة على انشغالات   –وسط الزحا ؛ فهو 

وانفرادذ نتعر  ذلك ةن خ،  شعرو اللا  يهوحي لقارله  بهروح تأةليهة وامهحة، تهد  علهى أنَّ الشهاعر :هد 

أدةن حياة التأةل والخلوة، واةتلك القدرة على ةمارسة تلاو الحياة، في أ  و:هت، وتحهت أ  ظهر ، وذلهك 

 لمات التأةلية الخلوية، التي كان يمارسها ةنلا و:ت ةبلار ةن حيات ذةن خ،  ال 

وندي المقالح يحلاي لنا عن بعض تلك ال لمات الانفرادية التي كهان يتمهرس بهها علهى حيهاة الخلهوة 

والتأةل، إذ كان يقف ةنلا الصباح الباكر، على تل ةرتف ، يطل على ةدينة صهنعا، القديمهة، فيعهل يتأةلهها، 

لها حتى ةنتصف النهارذ وكان تلاا في ةرحلة المتينات، بعد عودت  ةن ةنحت  الدراسية الأولية ويتملى جما

ةن ةصر، و:بل أن تشغل  الحيهاة التدريمهيةذ يقهو  المقهالح )و:بهل ان تصهلبني تمهو  المدينهة علهى خشهبتها 

لب أياةها على تل اليوةية، و:بل أن يطويني التدريس بين اوراق اللاتب، تمتعت باجازة طويلة، أةضيت أغ

كنت أ:ضهي … وبالقرب ةن  تق  أكبر ثاني ةقبرة في المدينة… ي اور المور الشر:ي الشمالي ةن المدينة

ساعات الصباح في تلاا الملاان، أتملى وج  المدينة، وأستعلاب بريق الزجاج، اللا  يعلاهس لمعهان الشهمس، 

 ذ(1)وأظل في ةلااني لا اتحرك إلى أنْ ينتصف النهار(

، أجبهرو علهى تغييهر ةلاهان ويعل ال مقهالح ةهدة ةهن الهزةن علهى تهلاا الحها ، إلهى أن أتهى عليه  زةهن 

التأةل، وزةان ، وطريقت ذ يقو  المقالح: )ولم يلان التدريس وحدو اللا  انتشلني ةن تلاو التهاة،ت اليوةيهة، 

ار طريقهة ياخت وةن تلاا الملاان الثابت، فقد ساعدت حادثة طريفة أخر(، على تغيير ةلاان التأةل، بل على

 ذ(2)أخر( ل،ستمتاي بمنعر صنعا،، وةحاولة احتوا، جمالها اللا،سيلاي النادر(

ثم يمضي المقالح بمرد تلاو الحادثة، التي تدور حو  شخص سماو بالم نون العا:ل، كهان :هد اعتهاد 

لهها، أن أيضا اللاتاب إلى نفس الملاان، وال لوس في ، وكانت تدور بينهما حوارات، عر  الشاعر ةن خ،

غيَّهر ةلاهان التأةهل، وطريقته ، يقهو :  -ربمها بطريهق العهدو( -صاحب  يدعي النبوة، ولما خا  ةن ال نون

)ولقد ايقعني الم نون العا:ل، وانقلاني ةهن الان هلااب الروةانمهي نحهو الطبيعهة، وربمها خشهيت أن أتحهو  

واختهرت بهدلا ةنه  الطهوا   إلى ة نون ةن صنف آخر، للالك فقهد انقطعهت عهن الهلاتاب إلهى ذلهك الملاهان،

للاي اشعر بهالاةت،ك النفمهي للاهل ةها تهو جميهل وراله  فيهها، :بهل أن تتهداعى، ويهدركها … حو  المدينة، 

 ذ(3)الزوا (

ةه  التهأة،ت  –وعلهى نحهو ةها  –وإذا كانت تلاو التهأة،ت تهي تهاة،ت فنيهة؛ فانهها ولا شهك تلتقهي 

،ت التي يحدثنا المقهالح عهن بعضهها فهي نفهس تهلاا المومهوي، الروحية الميتافيزيقية، وتمهد لهاذ تلك التأة

اللا  يتحدث في  عن جما  ةدينة صنعا، وسحرتا ؛ و ذلك حينما ذتب في يو  ةا، وفي صحبة عالم لغو  

كبير ةن القطر المور ، إلى ةلاتبة ال اة  اللابير في تلك المدينهةذ وتنهاك ادركهمها و:هت صه،ة المغهرب، 

ديتهاذ يقو  )ولمت انمى ةا حييت، يوةا ذتبت في  ة  عالم لغو  ةن القطر المور  فنزلا إلى المم د لتأ

كان ال اة  يوة لا يضها، بالزيهت، شهأن بقيهة الممهاجد وشهأن كهل المنهاز  فهي … إلى ةلاتبة ال اة  اللابير 

الخلفهي ةهن المدينة، التي كانت إلى اوالل المتينات تضا، بال از والزيت، رأيت العالم ال ليل يختار ال ز، 

ال اة ذ وتو ركن يغمرو الع، ، ولا تضي   المصابيح الزيتية، وكان ة ات ةن المصلين، :د اختهاروا تهلاا 

الركن لادا، ص،تهم؛ بعيدا عن الاموا،، وعلى ةقربة ةن البخور المتصاعد، اللا  يشهلال دخانه  الخفيهف 

مصهلي فهي تهلاا الهركن يطيهل الصه،ة كمها دوالر واشلاالاً فنية بديعة، على سطح الابواب الزجاجية، كهان ال

يشا،، تمتغرق الركعة الواحدة أكثر ةن ص،ة كاةلة، لا يشهغل  شهي، ةهن المرليهات، سهو( خيهوط الهدخان 

التي سِعان ما تتلاشى، وتتلاشى معها كل الصور المحسوسة، ول يبقرى فري العرين والقلرب المتصاعدة، 

                                      
 /الاكليهل، وزارة الاعه،  والثقافهة، صهنعا، العهددان  صرورة وصرفية مرن الرذاكِةذذ قديمةصنعاء الالمقالح، عبد العزيز،  (1)

  42 : 4238الثاني والثالث، المنة الثانية 
 ذ42 ، ن:  (2)
 ذ45: ، ن  (3)
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, وةنهلا مَيئا بالحياة، ومشرعا بالمرل، وعراطِاً بالمحبرةكل شيء صار  *معا، سوى رؤيا النور والهداية.

تلك الليلة، واظبت كهل ةمها، علهى الحضهور لأدا، الصه،ة، فهي ذلهك الهركن المضها، بنهور اإيمهان وحهدو، 

حتى جا،ت اللاهربها، ودخلهت المدينهة، وغهزت الهركن الههاد  ةهن الممه د ال هاة ، واختفهى عنه  الههدو،، 

وتههو وا:هه  تحههت الامههوا،  -للعههين والقلههب، واصههبح المصههلي يشههعروصههار كههل شههي، وامههحاً وشههاغ،ً 

أنَّ  في حفل استقبا ، وأنَّ الناس ير:بون  وتهو يهؤد  صه،ت ذ لقهد رافهق اللاهربها، شهي، اخهر تهو  -المبهرة

ةلابرات الصوت، و:هد نها  ال هاة  اللابيهر ةنهها اللاثيهر، فتحولهت أو:هات الصه،ة إلهى سهاعات ةهن سهاعات 

يلاههاد صههوت ةلابههر الصههوت يههدو ، الا ويعههن ةههن فههي ال ههاة ، أنهه  :ههد نفهه  فههي  الحشههر المنتعههر، وةهها

 ذ (1)الصور(

تلاو بعض الممارسات التأةلية، التي كان يمارسها الشاعرذ ولا شك في أنه  لا يهزا  يمارسهها حتهى 

 الآن، وإنْ بطرق وكيفيات ةختلفة، ولغايات شتى: روحية وفنيةذ

ة، دلي،ً كافياً على الملاانة التي تحتلها حياة الخلوة والتأةل وتلالاا، ن د فيما سقناو ةن نصو  وأةثل

فههي نفههس الشههاعر، وأثههر ذلههك فههي تلاههوين ةزاجهه  الشههعر ، وتأصًههل النههزوي الصههوفي فههي شههعرو، وطبعهه  

بطواب  روحيهة وامهحةذ وبقهي أن نقهف علهى بعهض ةعهاني الخلهوة وحقيقتهها، فهي إطهار ت ربته  الشهعرية 

 ستها في تلاا البحثذ الصوفية، التي نحن بصدد درا

 ونبدأ ة  الشاعر ةن تأكيدات  الشعرية، على أن  كان صاحب خلوة وعزلةذ ةن ذلك :ول : 

  (2)وفي الخلوات شاهدت الذي يوما سيقتلني

 و:ول :

 (3)واعتزلت الزَام

 و:ول :

 هو الليل

 يسبق موعد  

 والصداقات تنَو قميص المواعيد

 (4)تفتح ابواب عزلتها

ك تماةههاً أن اعتههزا  الزحهها ، وفههتح أبههواب العزلههة والاخههت،،، تههو المههبيل الوحيههد إن الشههاعر يههدر

للمشاتدة، والتحقق الروحي بوجودو الم،للاي، اللا  تتحطم روح  شو:اً إليه ، كمها يخبرنها فهي تهلاا المقطه  

 :ال،: 

 منفِد في صحِاء الصمت 

 غِيب في ساعات الكِ 

 وفي ساعات الفِ

 لديار تتحطم روَي شوقا وَنينا 

 اعِفها بالقلب 

 (5)وتعِفني بالذكِى

إن ةلاهان الانفهراد تهو الصههحرا، )الملاهان القفهر(، الملاهان الواسهه  الخهالي المعهزو ، ةلاهان الوحشههة 

والاغترابذ غير أن تلاو الصحرا، ليمت صحرا، ةادية، بل تي صحرا، ةعنويةذ إنَّها صهحرا، الصهمت، 

عزلة ةعنوية كيانية، وليمت عزلهة ةاديهة ةلاانيهة، تهلاا ةهن  الأةر اللا  يد  على أن عزلة الشاعر تنا، تي

                                      
ملاهن أن نفههم سهيطرة الصهورة الدخانيهة علهى النصهو  التهي تلاا الوصف ينطبق تماةاً علهى وصهف حها  الفنها،ذ وعليه  ي *

 صورت حالة الفنا،ذ التي ستعرض لاحقاذً
 47صنعا، القديمةذذ صورة وصفية ةن اللااكرة،  /اإكليل، ةصدر سابق:  (1)
 ذ3أب دية الروح:  (2)
 ذ448 ذن:  (3)
 ذ48 ذن: (4)
 ذ45 ،ن:  (5)
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جهة، ثم إن العزلة ليمت تلك العزلة الملبية العدةية، الفارغة ةهن المعنهى والههد ، بهل تهي عزلهة إي ابيهة 

خ،:ة، تمعى إلى تد  وامح، وةعنهى جلهي، أنهها ةمهلاونة بههاجس العهودة، ونهزوي الرجهوي، إلهى ديهار 

تفظ الشاعر لهها بصهورة مهنينة فهي :لبه ؛ ظلهت ةثهار شهوق روحهي كبيهر، وعشهق الروح الأولى، التي يح

))لا يبهالي  -بحمهب إ:بها  –صوفي ةهتاج، يبحث عن خلوت  في الصحار  والقفهار، فههلاا العشهق المهتهاج 

بالمدينة وصخبها؛ لأن ةن شأن تلاا الصخب أن ي عل شعلة العشق تخبو وتنطفهف، لهلا فالعشهق يبحهث عهن 

 ذ(1)ر  وال با ، أو على شواطف البحار المتراةية الأطرا (خلوة في الصحا
إن تلاا العشق المهتاج الباحث عن الحقيقة اللالية المطلقة، التهي تهتحطم له  روح الشهاعر، تهو الهلا  
يدف  بالشاعر إلى الخلوة والانفراد، وةعانقة الليل؛ ذلك ان الحقيقة تهي :رينهة الخفها، كمها :ها  تيهر:ليطس: 

، ولا توجد في النهار وكأن بهها شهي ا يعهف عهن الضهو، الصهريح، (2)في زحا  الخطى ولهاثهاإنها لا توجد 
وينفر ةن ذ للالك كان ةن الطبيعي أنْ يتخلا الشاعر ةن الليل، فضا،اً زةانياً ةواتياً لخلوت  الصوفية؛ )فالليهل 

فهههو دالمهها )يههوحي  (3)تههو وسههيلة  لارتفههاي الارواح،ولمغههادرة الوجههود المههاد ، الههلا  يصههد  بهه  الوجههدان(
بالانط،ق والتحرر؛ لأن النهار تت لى في  الموجودات ةحهددة المعهالم، فهي وجهود ةقيهد، والليهل يمحهو تهلاو 

فتتمه  الهنفس ل ميه  الأشهيا،،  (4)الحدود، فترتف  ستار الأسرار عن الهنفس؛ باإشهراق الروحهي والأحه، (
ف شعورو لهي، بقوله : )نفمهي تحتهو  كهل شهي،، وتحتويها على النحو اللا  عبر عن  انوفاليسا وتو يص

 ذ (5)ويحتويها كل شي،(
للالك فقد احتل الليل أتمية كبيرة في حياة الروح لد( صوفية المملمين، فلاان سهليمان الهداراني أو  
ةن أطلق ةصطلح أتل الليل، حيث ورد ذلك في :ول : )أتل الليل في ليلهم، أللا ةهن أتهل اللههو فهي لههوتم، 

ذ ولا ننمهى أنَّ المصهدر الأو  لههلاو الاتميهة، تهو القهرآن اللاهريم، (6)يل ةا أحببت البقها، فهي الهدنيا(ولولا الل
اللا  لفت أنعار المملمين إلهى أثهر الليهل البهال  فهي تهرويض الهنفس، واعهدادتا لخهوض الت هارب الروحيهة 

رلُ*قمُْ اللَّيْرلَ إِل قلَِيلا*نصِْرفَهُ الْمُ اللابر(، وتحمل اعبالها، فقد :ا  تعالى ةخاطبا نبي  في بدايهة الهدعوة:  م ِ زَّ
تِيلا*إِنَّا سَنلُْقِي عَلَيْكَ قَوْل ثقَِيلا*إنَِّ  ِْ آنَ تَ ِْ ناَشِئةََ اللَّيْلِ هِريَ أشََرد  أوَْ انْقصُْ مِنْهُ قلَِيلا*أوَْ زِدْ عَلَيْهِ وَرَت ِلْ الْقُ

 ذ (7)وَطْئاً وَأقَْوَمُ قِيلا

 تمية الليل تلاو، فلاانت جمي  فعاليات  الصوفية تتم لي،ً، يقو : وكان المقالح واعيا بأ

 وَين يجيء الغِوب 

 وتَِل في سفن الليل شمس النهار

 ومن افقنا تتدلى َبال المساء 

 سأهبط للبحِ

 اغسل روَي بأموا ه 

 في ميا  الصفاء 

 فإني فقدت  مال الِشاد بعالمكم 

 (8)وفقدت نهار الوفاء

ن المما،، تو:يتاً ةناسباً لهبوط  إلى بحر الت ربة الصوفية، التي سيغمل بنقا، فالشاعر تنا ي عل ة

أحوالههها، وةواجيههدتا روحهه  المتعبههة، ةههن درن الحيههاة ونلاههد النهههارذ فههالبحر تههو رةههز صههوفي اشههار بهه  

 ذ و:هد اسهتخدة (9)المتصوفة إلى الريامات والم اتدات الروحية، التي ي تازتا المهالك فهي حلته  الهى الله 

الشاعر تنا بهلاا المعنى ذات ؛ فهو رةز لعا  التطهر الصوفي النقي، ةقابل العالم المألو ، المصاب ب نون 

                                      
 ذ64(: ا:با ، ةحمد، رسالة الخلود )جاويد ناة  (1)
 ذ478النص القرآني، ةن ال ملة إلى العالم:  (2)
 ذ64جعفر، دذ عبد اللاريم رامي، رةاد الشعر:  (3)
 ذ465ت، ، الروةانتيلاية،:  (4)
 ذ467 ذن:  (5)
 ذ430حلمي ةحمد ةصطفى، الحياة الروحية في واإس، ، :  (6)
 (ذ 7-4سورة المزةل، الآية ) (7)
 ذ207 -205الديوان:  (8)
 ذ67الصوفية في اإس، :  (9)
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المادة، وتوس الاسته،كذ إنَّ  عهالم غيهر رشهيد، وغيهر ةتهزن، وةهن ثهم فإنَّه  غيهر جميهلذ إنَّه  عهالم ةعتهوو 

 خيانة، وعد  الوفا،ذو:بيح، وكيف لا يلاون كلالك، وتو :الم على الأنانية، والغدر، وال

ةن تنا يأتي ةو:ف الشاعر الرافض للال ةفردات تلاا العالم المعتوو، ةعبراً عن رفض  تلاا، بعبارة 

صريحة، وله ة خطابية آةرة، تت ه  بهالمو:ف الشهعر  بعيهداً، حيهث العزلهة والانفهراد والتطههر بحثها عهن 

 عالم آخر بديل،يتأسس على رؤية صوفية طاترة ونقية:

 

 قلب أيها ال

 كن واَداً في مساَات َزمك 

 في ابجديات رفَك 

 كن سيدا في خطاياك

َِ إلَّ وَيدَ الخطى   ل تقِبِ النه

 وامنح الخوف خَِةَ عينيك

 ل تقتِب من كتاب الزَام

 ول تحتم بدخان المِايا

 ول تِتج في المدى أَداً 

 (1)وانتظِ لحظة الموت وسط العِاءِ الكئيب

                                      
 ذ435أب دية الروح:  (1)
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المقطهه ، علههى أسههلوبية انشههال ، فيفتههتح بيهها النههدا، الم لوبههة ةههن أعمههاق ت ربههة  يقههو  البنهها، فههي تههلاا

الشاعر، لتتحرك في المقط ، خامعةً للتحهو  الهلا  سهيهيمن علهى الشهاعر، الهلا  كهان ةت هها نحهو الآخهر 

)الوا: (، ثم بعد يأٍس  ةن  صهار يت ه  نحهو الهداخل؛ ليمهلك فهي حياته  ةمهللااً صهوفيا؛ً حيهث يهتم الانلامهاش 

لمطلق داخهل الهلاات، وينحمهر ةهد( الشهاعر ةهن الحيهاة اليوةيهة المالوفهة، التهي يغلهق دونهها أبهواب نفمه ، ا

ليفتحها على حياة أخر( ةنتعرة، عبر الشاعر عن حيويتها، وخصوبتها برةزية النهرذ افالنهرا تو رةهز 

لتصهو  وت ربته ذ تهلاو التهي تتميهز بهها حيهاة ا (1)صوفي، دا  على الحركهة والتغيهر والصهيرورة الخالقهة(

الحياة التي ظل الشاعر ةشدوداً إليها، ينتعر لحعة الفنا، )الموت(، التهي سهتنقل  اليهها؛ وتأتيه  تهلاو اللحعهة 

بالفعههل، فيحههاو  اسههتثمارتا فههي تحقيههق ةههرادو، وللاههن دون جههدو(، فههالاةر لههيس بالمهههل، ويحتههاج إلههى 

 ر:ة ةن كتاب الاندلس(:ةحاولات وةحاولاتذ يقو  الشاعر في ةقط  ةن :صيدت  )و

 وسط صحِاء مبتورة من سياق الزمان 

 يَيق الصدى 

 يتلاشى المدى 

 يأخذ الصمت شكل خيول تموت 

 ولون قبور تموت 

 الأصابع تحلم أن تصل الجمِ بالبحِ

 والبحِ بالجمِ

 …أن تتلمس عبِ الِمال الكئيبة بوابة، أن 

 وتفقد غِناطةٌ دارها 

َِ والخارطة   (2)تفقد البح

وتلاههلاا عمههق الشههاعر فههي تههلاا المقطهه ، المعنههى الشههعور  لعزلتهه ، ةههن خهه،  التاكيههد علههى رةزيههة 

الصههحرا، المعنويههة، واحالتههها علههى حالههة شههعورية فناليههة، تتعههالى علههى الزةههان والملاههان، وتعيشههها الههلاات 

والوصل بينهماذ النازعة إلى التوحد واختراق دالرة الم اتدة )البحر(، إلى دالرة الحب والاشراق )ال مر( 

وتي وإن لم تمتط  إن از ذلك في تلاو المحاولة؛ فان جهولات أخهر( سهتتيح لهها ذلهك، وسهتنقلها إلهى حيهاة 

 الحب والاشراق، التي ننتقل إلى ةتابعتها فيما يأتي ةن فصو ذ

                                      
 ذ840الرةز الشعر  عند الصوفية:  (1)
 ذ438 -434أب دية الروح:  (2)
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 ئة: الصوفية في اليمنتوط
وقف الإنسان البدائي امام العالم المليء بالمجاهيل من حوله، موقف الخائف المضطرب، الذي 

اخذته الدهشة امام ما تحفل به الطبيعة من ظاهرات وحوادث لا يستطيع تفسيرها، أو معرفة اسبابها، 

م ان الازمات التي لا يؤمن لها جانب ))وترتب على ذلك أنْ أحاط الغموض بتجارب الخير والشر لديه... ث

من ولادة ومراهقة ومرض وموت وحرب وقحط ووباء، والشك في ثمرة الصيد وتقلب الجو وتغير الفصول 

، لقد وجد الإنسان نفسه امام تلك الاحداث والقوى التي تهدد (1)كل اولئك شغل صفحة الخيال باللايقين((

صيره عاجزاً عن فعل اي شيء ))إذ أن وسائل الدفاع التي اصبحت اليوم امراً مالوفاً قد كانت تعوزه؛ م

فمعظم آلاتنا البسيطة لم تكن موجودة، ولم يكن هناك بصر دقيق بالمستقبل، بحيث واجه الإنسان قوى 

يعوزه اليقين بشان معرفة الاسباب الحقيقية لتلك  (2)الطبيعية في حالة من العرى اكثر من الحالة الطبيعية((

فهي في تقديره )مقدرات وهبات  (3)الظاهرات والحوادث؛ فراح يعزوها إلى فعل الكائنات الخارقة للطبيعة

ومن هنا لم يكن أمام الإنسان إلا أن يتشبث  (4)ونوازل، تصدر عن قوى ليس في الاستطاعة السيطرة عليها(

باي شيء يمكن ان يكون مصدر عون له امام تلك القوى، فكان أن استخدم خياله، فتوجه إلى تلك القوى 

 يحاول استرضاءها، وأفصح عن ذلك بالطقوس السحرية والشعائر الدينية. 

ليظة فرأى أنَّ القلب الخاشع أكثر إرضاءً من ولم يلبث أن استبدل على مر الزمن هذه الاساليب الغ

التضحية بالثيران والابقار، وأنّ توجيه السريرة الباطنة نحو التوفير والاخلاص أوفق من أداء الشعائر 

 وبهذا استطاع الإنسان أن يقيم بينه وبين تلك القوى )شريعةً ودستوراً قائماً في القلب، يحله محل (5)الظاهرة(

التقديس والاجلال؛ فكانت في ذلك البداية الأولى لنشأة الدين، مختلطاً بالكهانة والسحر وما إليهما، كصور 

متعددة، لظاهرة اجتماعية، تتمثل فيما عند الإنسان البدائي من نظام يتناول خوارق الطبيعة، وتكمن فيه نواة 

، بسبب من عاملين: الأول ديني (6)اً فشيئاً فيما بعد(كل من السحر والدين، اللذين اخذ الناس يفرقون بينهما شيئ

ويتمثل في ارسال الرسل من قبل الخالق جل وعلى، إلى الناس بكتب مقدسة تبين لهم حقيقة وجودهم، وحقيقة 

ة( مع هذا علاقتهم بالوجود من حولهم، ويخالفه، مؤكدة في نفس الآن على أهمية العلاقة القلبية )الروحي

الخالق، ومتضمنة إلى جانب ذلك، بعض التشريعات المنظمة لسلوك الإنسان وشؤونه الحياتية المختلفة. أما 

يظهر … العامل الثاني، فيرتبط بالجانب الحضاري للإنسان وتقدمه الاجتماعي )فمع تقدم الجماعة البشرية

ً من ذي قبل ، فهي تكتشف إبان تحضرها بطلان الكثير من لها أنّ حاجتها لمعتقداتها السابقة أقل الحاحا

(. وتبعاً للاستقرار الذي تصيبه المجتمعات يتركز ميلها باستمرار، (7)معتقداتها السابقة القائمة على التخيلات

ت منطقها لتنظيم خبراتها المتراكمة، وبذلك يحين الوقت لنشوء بدايات الفلسفة، التي تخلع على هذه الخبرا

العقلي، ويوماً بعد يوم تغدو تصورات الإنسان عن الطبيعة والوجود، أكثر وضوحاً وقرباً من الواقع. ورغم 

ان هذا الوضوح يعينه على تقدم أسرع إلا أنهّ بالمقابل، يضفي على علاقته الحياتية بشكل عام، ضرباً من 

عالياً إلى اختلال حاد في توازنهم النفسي، فبينما عدم التوازن، يعرض أولئك الذين يحملون احساساً روحياً 

تضطرم نفوسهم بمشاعر الإيمان الحار، وبتحليفات روحية جامحة عن الحياة والكون، يعانون في واقعهم 

الاجتماعي قيماً ماديةً، جافيةً خالية من البراءة والشاعرية. من هنا ينبع التصوف كميل )نزوع( مركز للتامل 

، يمارسة أولئك النفر الذين هالهم تقدم الإنسان (8)غراق الروحي في عظمة الطبيعة والوجودالباطني والاست

وطغيانه المادي، وسيطرة القيم العقلية المادية على القيم الروحية، )فهم من أجل أن يعتاضوا عن خيبتهم 

                                      
 . 43جون ديوي، البحث عن اليقين:  (1)
 . 43: البحث عن اليقين (2)
 . 1/99ول ديورانت، قصة الحضارة:  (3)
 . 43ين: البحث عن اليق (4)
 . 72م.ن:  (5)
 . 14الشعر الصوفي:  (6)
 . 19الشعر الصوفي: ( 7)
 م،ن: الصفحة نفسها.  (8)
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لصة، تسعى إلى توكيد العلاقة المباشرة بين الروحية، يطرحون الدنيا ومتعها، ويحيون حياة روحية خا

الإنسان وربه، وإزالة ما بينهما من وسائط قد تتمثل احياناً في النظام الديني ذاته، لا سيما حينما يتحول إلى 

 .(9)رسوم ظاهرية جوفاء، وقضايا عقلية وفلسفية جافة، لا تتناسب مع طبيعة الدين الروحية(

نسبة للتصوف الإسلامي فقد كان وليداً لحركة الإسلام في ذاته، ونتيجة لازمة لفكرة الإسلام عن وبال

ول ، وقد ظهرت بذوره الأولى في نزعات الزهد القوية، التي سادت العالم الإسلامي في القرن الأ(10)الله

، بمعنى أنه كان في بدايته ضرباً من الزهد في الحياة، وفي ملذاتها، أملاً فيما هو خير وأبقى في (11)الهجري

الحياة الأخرى، ثم ما لبث هذا الزهد أن تحول إلى اتجاه في العبادة والمعرفة، والاعتقاد، أخذ ينمو جنباً إلى 

رى، التي واكبَ ظهورها نمو الحضارة العربية الإسلامية جنب مع اتجاهات المذاهب الدينية الأخ

 . (12)واستقرارها، وازدهار حواضرها، وامتلاءِ أسواقها، وقصورها بما لذَّ وطاب

لثاني من القرن الثاني الهجري هو الفترة التي حددها الباحثون لظهور النظرية وقد كان النصف ا

الصوفية، التي انبثقت ابتداءاً من أقوال وأشعار رابعة العدوية، التي اعتمدت بدورها على أقوال مجموعة من 

كانت تشدد كثيراً على الوجد والوجدان، والقلب، ونقاء السريرة، ونظافة الباطن،  *()نسُاك وزهاد جيلها

 ، فمثلت الصوفية في أنقى أطوارها.(13)وتطهير الروح

لدولة العربية الإسلامية وامتدادها إلى نصف التي اكتملت فيها معالم تأسيس ا–لقد شهدت هذه الفترة  

تحولات شتى في أساليب الحياة من حيث البناء والتعمير، والإقبال على ملذات الحياة، والتفنن  -المعمورة

فيها، وما خلفه ذلك من إشكاليات في سلوك الحاكمين والمحكومين، ومن تفشي حمى اللذات الآنية بين 

باً في أن استولى القلق على بعض النفوس المؤمنة، فذهبت إلى تأسيس حركة الخاصة والعامة، مما كان سب

روحية زاهدة، تقف في مواجهة النعيم الدنيوي، بحثاً عن نعيم أبقى، وقطعت شوطاً بعيداً في مواجهة العشق 

ف الذبول، الزائل بزوال الأجسام التي تشيخ وتفنى، واستبداله بالعشق الإلهي، وبأشواق المحبة، التي لا تعر

 . (14)ولا تشيخ نوازعها الروحية بشيخوخة الأجساد

وإذا كانت الحركة الصوفية الإسلامية قد بدأت في الكوفة أولاً ثم في عموم العراق؛ فإنها لم تلبث أن  

ا للإسلام. وكان من أوائل هذه البلدان انتشرت في جميع بلدان العالم الإسلامي، التي استجابت لها استجابته

اليمن، التي وجدت فيها هذه الحركة، بيئةً خصبةً، وطبيعةً مواتيةً. فكما هو معروف أن اليمن كانت من أولى 

البلدان التي استجابت للإسلام؛ فدخلت فيه طوعاً دون أية حروب، مما يؤشر دلالة واضحة، على أن الديانة 

 عن الوجدان اليمني العميق، وعن طموحات اليمنيين الاجتماعية والروحية. الإسلامية لم تكن بعيدة

إن دخول الإسلام إلى اليمن بتلك السهولة واليسُر فضلاً عن أحاديث الرسول الكريم )صلى الله عليه  

في وعلى آله المصطفين( في فضائل أهل اليمن، وما تميزوا به من رقة ولين؛ جعلت لهذا البلد مكانةً خاصةً 

قلوب كثير من المسلمين، خاصةً الصوفية، الذين اعتبروا أن التصوف هبة من الله خص بها أهل اليمن، وأنه 

طَبعٌ فيهم. فهناك من يروي أن )شيخ الشيوخ العباس المرسي قال: إن الحق سبحانه تعالى تجلى لأهل اليمن 

 . (15)لك(خاصة، فقيل له هل شاركهم في ذلك التجلي غيرهم، قال: لا أدري ذ

                                      
 . 19الشعر الصوفي:  (9)
 .4نيكولسن، رينولد، في التصوف الإسلامي وتاريخه، ترجمة أبو العلا عفيف: (  10)
 .7م،ن: (  11)
( لسنة 31المقالح، عبد العزيز، أحمد بن علوان، وخصوصية المواقف الصوفية في اليمن، م/ دراسات يمنية عدد )( 12)

 .11م: 1991
 الفضيل بن عياض، وشفيق البلخي وغيرهم.من هؤلاء النسُاك سفيان الثوري وابراهيم بن أدهم وداود الطائي و )*(

 .77اليوسف، يوسف سامي، مقدمة للنفري: ( 13)
 .17خصوصية المواقف الصوفية في اليمن: ( 14)
 .37سعيد، عبد الكريم قاسم: التصوف عند أحمد بن علوان: ( 15)



 توطئة                                                                                                       الفصل الأول

 

 22 

هـ( أن الشيخ أحمد بن موسى بن عجيل، سُئل عن الأولياء الذين يذكرون  394ويروي الشرجي )ت  

في الكتب فيقال فلان المصري، وفلان البلخي وغير ذلك، ولم يقل فلان اليمني، فقال إنما ذلك لكثرتهم، فهم 

 . (16)عصائب( عصائب

بل وقد ذهب الدكتور عدنان العوادي إلى أن جعل من وجود اليمنيين في الكوفة سبباً في ظهور  

 بوادر الزهد والتصوف فيها دون غيرها حين قال: )وربما كان لطبيعة 

أثر في ذلك، فهم )أرق الناس قلوباً وألينهم أفئدة، الإيمان يمان، والحكمة  -ل اليمنوأغلبهم من أه –سكانها

 . (17)يمانية(

وعموماً فقد كانت بداية التصوف في اليمن بدايةً يشوبها التعميم والشمول، ويطغى عليها طابع الزهد 

، إذ شهد في هذا (18)ح إلا في القرن السابع الهجريوالتنسك، ولم يتبلور في جانبه الفلسفي، ويظهر بوضو

القرن وما تلاه ازدهاراً كبيراً، وانتشاراً واسعاً لمعظم طرقه المعروفة في العالم الإسلامي في أرجاء البلاد، 

ً في المناطق الجنوبية، والشرقية والوسطى، لأسباب حضارية وسياسية م تعددة. ورافق هذا وخصوصا

الانتشار ظهور الكثير من المؤسسات التعليمية والتربوية الصوفية، فانتشرت الزوايا والربط والخاقانات 

انتشاراً كبيراً، متخذة صورة المؤسسة التعليمية، التي يقوم فيها الصوفية بتدريس المريدبين وتربيتهم تربية 

 صوفية.

ذا الازدهار هو تشجيع السلاطين والأمراء للثقافة، وللحركات ولعل من أهم الأسباب الكامنة وراء ه

الفكرية، ومن بينها الحركة الصوفية، التي دخلت معترك الحياة الثقافية والفكرية بقوة، وشهدت صراعات 

مع الفقهاء، انتهت بها إلى أن أخذت لنفسها منهجاً معتدلا؛ً فكان تصوفها غير مبالغ فيه، وغير قائم على 

ً أسلوب  ً وسطا ، جمع بين العقيدة السنية الأشعرية، والشيعة الزيدية، (19)رهباني جامد، وإنما كان تصوفا

عراء وشيوخ الصوفية . مقتدين بش(20)الأمر الذي جعل شعراء ذلك العصر يشيدون به، ويسيرون على نهجه

المخلصين، الذين أخذ نبوغهم يتوالى في القرن السابع؛ فكان لهم الأثر الجيد في إبراز التصوف وإظهار 

هويته، وتشكيل خصوصيته اليمنية التي ظل محافظاً عليها حتى اليوم. لاسيما الشيخ أحمد بن علوان، فهو 

أرسوا دعائم الصوفية في اليمن إنْ لم يكن أهمهم  )واحد من أكابر المتصوفة الذين -كما يرى المقالح–

وأغزرهم علماً ومعرفةً، فقد استطاع رحمه الله أن يؤسس أهم مدرسة صوفية استمر تلاميذها ومريدهُا على 

لحق بها وبفكرها المتميز الخلاق من عمليات  ، على الرغم مما(21)عهدهم الخالص لله وللطريقة حتى اليوم(

التشويه والتخريب والشذوذ، مثل غيرها من مدارس التصوف في العالم العربي والإسلامي، حيث )تسلل إلى 

رحاب الصوفية عدد من الدراويش والشطار الذين اختفوا وراء الأذكار الشائعة، والخرق البالية، ونجحوا 

أموالهم وثقتهم. ولم ينج من أثر الدروشة سوى القليل ممن حافظوا على النموذج  في خداع العامة وفي انتزاع

، حيث )قيض الله في كل قطر من أقطار الأمة قطباً أو أكثر، (22) النقي لفكر التصوف، وطرق التعبير عنه(

متداداً للنهر الذي ظل يتدفق من المنابع القديمة لإرواء كانوا حماة هذا الفكر الروحي، وكانت أفعالهم ا

الأجيال الحديثة، وتحصينها من الوقوع في قبضة الفناء في الدنيا، والانغماس في الشهوات التي دنست نفوس 

ً في اليمن في اعادة تأسيس التجربة على ضوء  البشر، واثقلت ضمائرهم. وقد نجح هذا النفر خصوصا

ة، التي وضعها الرواد من الزاهدين بسلوكهم أولاً، ثم بأطروحتهم الفكرية والشعرية المليئة المنطلقات القديم

فشاعت ثقافتهم، على الرغم من الاضطهاد الذي نزل بهم خلال الحكم  (23) بلحظات الإشراق والمعرفة(

ذكاء روح المقاومة والجهاد لجميع صنوف الظلم الإمامي الاستبدادي البائد؛ بسبب الدور الذي لعبوه في إ

                                      
 .43الشرجي، أحمد بن موسى بن عبد اللطيف الشرجي الزبيدي، طبقات الخواص: ( 16)
 .43الشعر الصوفي: ( 17)
 .37التصوف عند أحمد بن علوان: ( 18)
 .33م، ن: ( 19)
 .193أبو زيد، د. طه أحمد، الثقافة والأدب خلال عصور متتابعة ونصيب اليمن منه: ( 20)
 .11المقالح، عبد العزيز، مقدمة كتاب الفتوح لابن علوان: ( 21)
 . 14خصوصية المواقف الصوفية في اليمن: ( 22)
 .71مقدمة كتاب الفتوح: ( 23)
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تحت ضغوط الطغيان إلى الحبشة –والاستبداد، حتى أن معظم هؤلاء اضطروا أن يهجروا البلاد 

والصومال، وأقاموا هناك مدارس فكرية تستقي رؤيتها من المنابع الثقافية الصوفية، وشكلوا في تلك المهاجر 

رة مع الاستعمار وأذنابه من أجل الحرية، ومن أجل مجد الإسلام؛ منبع قوة قادرة على خوض المعارك المري

 (24) النور ومصدر الهداية للبشرية التي أرهقها التعصب والاعتقاد الفاسد(

وعموماً ومن جميع ما تقدم نصل إلى أن الحركة الصوفية اليمنية، ظلت حاضرةً وحيةً في وجدان 

الإنسان اليمني، وذات أثر فاعل ومؤثر في تشكيل هذا الوجدان، وتوجيه ممارساته الحياتية المختلفة. مع أن 

طورها، لانحناءات وتعرجات متعددة، فتتقدم وتتراجع تخضع في خط سير ت -بالتأكيد–هذه الحركة كانت 

 ولكن لا تنحسر أو تموت.

ويبدو أنها الآن تشهد بداية ازدهار ملحوظ، لا يستطيع الباحث ايضاح صورته كاملةً هنا؛ فيقف على 

عة أسبابه، ومداه وإنما يكتفي بالإشارة إلى وجود حركة بحثية جادة، تسعى إلى إحياء الفكر الصوفي، وإشا

الثقافة الصوفية الإيجابية في الفكر والأدب والحياة، واستحضار شخصياتها، وربط الأجيال الجديدة بها، 

)أنه سيجعل عدداً كبيراً من أبناء هذا الجيل يقيمون نوعاً من الجدل الناضج مع  -يرى المقالح–وبثقافتها ربطاً 

 .(25)ا الذي يحيا بيننا دون أن نشعر به(هذه الشخصيات، التي طال ابتعادهم عنها، وعن ثقافة زمنه

وفي هذا السياق يأتي مركز الدراسات والبحوث اليمني الذي يرأسه الشاعر "المقالح"، ليكون له 

 خلال الدراسات التي أنجزتها وتنجزها مجموعة متميزة من باحثيه. الدور البارز في عملية الإحياء هذه، من

الحرص على التنقيب عن  -برأي المقالح أيضا–إن هذه الدراسات التي بدأت بالظهور تباعاً، تعكس 

دور الصوفية في الماضي والحاضر، وعلى تتبع الضوء المتجدد لها، الذي لم ينقطع عبر العصور؛ ضوء 

جزاءاً من الدفاع الممكن عن حرية  -رغم الصعوبات التي رافقت ظهورها–ستشكل العقل والوجدان، و

التأمل، وعن حرية التجارب الروحية، التي أملتها ظروف التنبه لقيمة الوجدان، في ظل عوامل الانكسار 

 .(26)الروحي، وسيادة مرجعيات التعصب والعنصرية

يأتي تصوف المقالح وتجربته الشعرية الجديدة: تمثل  -اياتوفي هذا السياق، ولنفس الغ-وعليه 

تجارب الصوفية الروحية شعراً وفكراً ومسلكاً، وإشاعة قيمها السامية في محاولة للبحث )عن دفئ القلب 

بالإيمان الفطري البسيط؛ الإيمان الذي يفيض على النفس بيقين مريح، ويتدفق على الروح الحائرة بسلام 

، فإلى أي مدى وصل الشاعر في (27)م، الناتج عن المثول الدائم بين يدي الله سبحانه وتعالى(الشعور العظي

 ذلك؟ أين بدأ وكيف؟ وأين انتهى وكيف؟ هذا ما ستجيب عنه مباحث وفصول الدراسة تباعاً. 

 

                                      
المقالح، عبد العزيز، من أوراق المناضلين اليمنيين المنسيين )الشيخ المتصوف حميد الدين المقطري(: م/ دراسات يمنية ( 24)

  .14: 1997 -يونيو -ابريل (33العدد )
 .13المقالح، عبد العزيز، من أوراق المناضلين اليمنيين المنسيين، م/ دراسات يمنية، مرجع سابق: (25)
  .13م، ن: ( 26)
 .14م، ن: ( 27)
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 الفصل الرابع
 الحب الإلهي

 توطئة:
يعددا الحددب الإلهددي زاددر ال اليددة  ددي الةاربددة الصددو ةةا  هددو  ددر الحةدد   الصددو ةةا ل  دد ر   

الأ رار السم ليةا لالسبةل الوزةا للإدراك الرلزيا لالةحقق الخلقي؛ لذلك  قا عاه المةصدو ة الحد ا الأ  

)الغ ية القصدو  مدا المق مد تا لالدذرل  العلةد  مدا  - اليكم  يقوا الغ -لبقةة الأزوااا بل لالمق م تا  هو

الارج تا  م  بعا المحبة مق      لهو ثمر  ما ثم ره ا لت بع مدا توابعهد ا كد لأوا لالرودخ لتهواتهد ا 

ل  قبدددل المحبدددة مقددد      لهدددو مقامدددة مدددا مقدددام ته ؛ ك لةوبدددة لال هدددا لالصدددبر ل ةرهددد  مدددا المق مددد ت 

 . (1)لالأزواا(

دت كلمة الحب  دي ييد ت كرةدر  مدا القدرير ال دريلا لةداا علدخ ع طفدة ز وةدة مدا اللد  وحدو لقا لر

؛ الأمر الذي جعل المةصو ة (2)العباا لتهر  ص عا  ما العبا وحو رب ا لع طفة مةب دلة بةا العبا لالر 

ود لدايهل يذهبور  لخ القوا بةأصل هذه الع طفة  ي الرلح الإوس وةةا بل  دي كدل موجدود؛  أصدل كدل موجد

هو الحب؛  ذ الخلق لةا  ي الواقع  ةر وةةاة زب الل  الذي هو صفة ما صف ت  الأزلةةا للأو  صدفة مدا 

صف ت  الأزلةة  هو تزلي تباي مرل ا  قبل تر توجا الموجودات ك ر يحبه ا للأو  يحبه   إو  هلقه ا لبعا تر 

 .  (3)تلجاه   إو  يحبه   لخ الأبا

وس ر زبُّ الإوس ر لل ؛   لل  هلق الرلح قبل   ئر الموجوداتا لاهة ر لهد  تر لين ظر زبَّ الل  الإ

تهبط  لخ ع لل الأمرا بعا تر هلق الع للا علخ تر ت ور مةصلة بمصاره  الألا بهذا الرب ط الرلزي لهو 

 الحددبا  دد لرلح تثندد ه لجودهدد   بدد ر الحةدد    ريددب يحددا  لددخ لطندد  الألاا ليةمرددل هددذا الحنددةا  ددي الحددب

زقةقدة هدذا الحدب زدةا قد ا: )العفدق تلفدة رلز وةدةا ل لهد   لدخ للعل الانةا هو ت ضل ما ت لل ع (4)الإلهي

ل ب  اللذ  العظمخ الةدي   يقدار علدخ مر لهد   شوقيا تلجبهم  الل   بح و  لتع لخ علخ كل ذي رلح؛ لةحَُص ِّ

 م  تزا    ع شه  لأمر يسةاا ب  علخ    بةلك الألفةا لهي موجود   ي النفاا مقار  مراتبه  عنا ترب به  

 .(5)قار طبقة  ما الخلق(

للعل تبرز م   ي هذا الةعريف هو جعل هذا العفق ا ةعااداً   ري ً  ي الدنفا الإوسد وةة مدا زةد  

هي؛ ثل يأتي الةف لت بةا الن س  دي درجد ت ظهدور هدذا ا  دةعااد مدا عامد  بحسدب الظدرلل لالعوامدل 

 المحة ة.

هذا الحبا  هدو زدب عدذري رلمد وةة يا مند ه عدا الغدرم مبدرت مدا المنفعدة؛  ذ  تم  عا طبةعة

يقو  علخ ت  س بذا النفا كله  لل ا دلر تر تبقخ للمحب ر بة شخصةة لنفس  تل للمخلوق تا  هو   يةفق 

   يسةهال طلب الروا  تل تانب العق   للدةا مدال .(6)مع تي شهو   ي  و  الل  زرام ً ك وت تل زلا ً 

ب   ا عةرال ب لامةل لل   بح و  لتع لخ بوصدف  منعمد ً لز  ظد ً لزسدبا بدل بوصدف  المردل الأعلدخا تل 

النمددوذا الأزلدديا لالةنبددوئ الدداائل ل ددل جمدد اا ل ددي مفدد ها  جم لدد  مفدد ها  و يهددة ه لصددة لوجهدد ا تقددو  

 (7)السع د  ال بر  للنفوس ال  ملة

ذ ت م هاً مخةلفةاً ل ق ً لةعاد درج ت العملةة النفسةةا للأر الحب الإلهي هو ز ا شعوريةا  إو  يةخ

لالأزواا الفعورية الةي تمة ها لالةي ذهب المةصدو ة  لدخ تحلةلهد  تحلدةلاً وفسدة ً عمةقد اً محد للةا  ر د ه 

                                           
 .4الغ اليا تبي تزماا  زة ه علو  الايا:  (1)
 .971الفعر الصو ي:  (2)
 .949ابا عربيا زة ت  لمذهب :  (3)
 .199ول  ي الفعر العربي: الةص (4)
 .2/912الع مليا ال ف وا:  (5)
 . 242ابا عربي: زة ت  لمذهب :  (6)
 .292 -4/292 زة ه علو  الايا: (7)
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منهج  ي الةحلةل النفسي لأزواا الوجود الذاتي لمظ هره؛ ك لحبا لالقلدقا لالفدو ا لالفند ها ل ةدر ذلدك 

تزواا المحبة ز ا مع و   المةصول لةاربةه ا مسةعةنةا  ي شرح م هةة هدذه الأزدواا لهدذه ما مظ هر ل

المظ هر بلغة الحب الإوس وي؛ لةف بهه   ي كلة  الةاربةةاا  أه بوا برم ية الأوردخ كرم يدة محوريدة تدالر 

 بو .علةه  تزواا الةاربة بمع و ته  الفعورية المخةلفةا الةي تخلقه  علاقة المحب ب لمح

كددسلس المحبددة  لددخاا ا ددةع ووا بلغددة الخمددريةا الحسددةةا؛  ة لمددوا عةلكمدد  ا ددةع ووا بلغددة الغدد ل

 المةرعةا ل  رهل بهذه ال سلسا لعا  ةبةهل عا الوجودا لوفوتهل بحضر  المحبو ا للذ   ن ئهل  ة .

ر موودوئ بعا هذا الماهل الوجة  عا طبةعة الحب الإلهي لزقةقة ا يةا  البح   لخ شعر الفد ع

الارا ددة للوقددول علددخ معدد لل هددذا الحددب لايدد ا لمعر ددة مددا  اتسدد   تاربةدد   ةدد  مددع مقددو ت المةصددو ة 

 لتصوراتهلا لما  تف ب  ت  لةب تصويره له  مع ت  لةبهل.



 المبحث الأول  الفصل الرابع

 

 931 

 المبحث الأول
 رمزية المرأة وثنائية الوصل والفصل

 
إذا كان المتصوفة قد ذهبوا إلى القول بأن الحب هوو الأاواا الوتق مقووي  ايولا البيقوة بويق ال وال  

والم اوقيق؛ فقد أشرنا في اياق حديثنا حول مومر  يقة الشا ر مع الساطة الدينية، إلى مبنيولا هوتا القوول، 

ربتولا الشوبرية كا،وا، إن أن موا ي،وا الباحوث هنوا هوو الحوب حوال كونولا م ربوة حيوة، ومحاولة محقيقلا فوي م 

متأاس  اى أاوس ومقومواا الحوب ايل،وي المبورو  لودص المتصووفة بيول مفاصويالا ومقونمولا، وبصوورة 

مسمح بتحايالا وف  من،ج المتصوفة المبرو . ونبدأ مع الشا ر منت البداية. أق مق المصدر والأصل الوتق 

هي من ِّة إل،ية أودع الالا بوترم،ا فوي قاووح محبيولا؛ فمادامو   - ند المتصوفة -نلا هته المحبة، فالمحبةمنبع م

؛ لوتل  ف،وا (1)الروح هي فيض مق الالا ومن ِّة منلا؛ فإن الحوب ببوع في،وا مفطوورة  ايولا، وفواها  من،وا ل القِّ،وا

 و يزيد البسطامي: ادة  ما يشب،ون هته المحبة بالش ر المغروا في أ ماق القاب. يقول أب

  (2)غرست الحب غرساً في فؤادي       فلا أسلـو إلى يـوم التـنادي

وفي هتا المبنى نفسلا يقول أحمد بق  اوان: )المحبة ش رة منَبُ  فوي القاوب ل،وا أنصوان، أر و،ا 

 .(3)الأش ان، وماؤها دموع الأجفان، وثمرم،ا الشوق إلى لقاه الرحمق(

حبة ايل،ية، هوو المف،ووي الوتق مبنواه المقوالح منوت وقو  مبيور، وقود وقفنوا إن هتا المف،وي لحقيقة الم

  ايلا آنفا  في ذل  المقطع مق قصيدملا )دخول رأا الحسيق إلى مدينة الشبراه(  في قوللا: 

 يـا شجنـي     

 يـا هذا الشجر النابت في أودية القلب

 أسقيـك دمــي

 فلتفتح بالكلمات جدار السجن. 

 .(4)اد مدينة أهل الكشفولتجعلني من رو

وإذا كان الشا ر قد أصل لحال المحبة في هتا المقطع برمزية صوفية مبروفة هوي الشو رة، فإنولا 

يووتهب فووي اووطريلا الأخيووريق إلووى مووا ذهووب إليوولا المتصوووفة فووي جبا،ووا مووق حووال المحبووة أاااووا  لطريوو  

 التصو ، ومفتاحا  لرؤيتلا اليشفية وأارارها البرفانية.

المحبة ايل،ية هي نزوع فطرق متأصل في ببيبة اينسان وروحلا؛ فإن ااوتيقاه،ا ورنا أن هته 

ن ييون ا تبابا ، ن ايما إذا كان هتا النزوع قد خضع يكراهاا الفضاه، ولمماراواا كو و وقموع ذاميوة، 

 أو مو و ية، كما هو الحال في نزوع المقالح.

ا  ومتيقظا  في أ ماقلا، يببر  ق نفسولا موق خويل متحفز -(5)كما  رفنا مق قبل-فقد هلَّ  هتا النزوع

ببض الرؤص ال تبية اين طافيوة، كانو  مأميولا  اوى هيبوة مبصوراا ف ائيوة، حواول جاهودا  مثبيت،وا ومحقيو  

انمتيه ب،ا، وليق دون جدوص؛ فباد ليقوي بي  هتا النوزوع وقمبولا، ليسوتقر هنوا  فوي ا مواق اليشوبور، 

روب و وامل انبثاق،ا مق جديد. ذل  ما ي بر الشوا ر بولا فوي هوتا المقطوع كرنباا مؤجاة منتظر اكتمال ش

 مق قصيدملا )في يفرُا( بقوللا:

 خذلتني بالامس شواردُ روحـي

 وتولاني خوفيٌ، من ظلةِّ، أنُسى بالناس وبالمألوف

 فتأخرتُ،

 طويت دم الشوقِ بصدري 

                                           
 .971الشبر الصوفي:  (1)
 . 971بدوق، د.  بد الرحمق، شطحاا الصوفية:  (2)
 .189ابق  اوان، أحمد، الفتوح: (3)
 .88-88اليتابة بسي  الثائر  اي بق الفضل:  (4)
 .18-81ل الثاني مق هته الدرااة:  ينظر: الفص (5)
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ر في الاعماقِ   فاستسلم مبهوتاً وتحجَّ

 أخيراً جئت

 (1)بق الخطواتِ دموعي تست

لقد أدر  الشا ر أن اكتساح ما  الت ارح الوهبية الشاردة، التي كان  مباوده بيق الحيق والآخور، 

ومثبيث الو ي ب،ا، أمرٌ صبب وشاق؛ خصوصا  لشا ر ماتزي مثالا، أنِّوسَ بالنواا وبموألو   ادامولا؛ ف،وو 

يقال فيلا أنلا موحش وشاق، وذل  ما لوا  السير  في بري و أقلَّ ما -إلى جانب اينفصال  ق الواقع -يتطاب

ييق الشا ر م،يأ  للا وقادرا   اى إن ازه، أو أنلا لا ييق يرنب بلا،  اى الأقل في مرحاوة الشوباح، التوي ن 

متنااووب مووع مووا متطابوولا م ربووة التصووو  مووق انطووواه ومأموول وا تووزال. فالشووباح حيويووة وباقووة متحفووزة 

جانوب  وامول أخورص متبوددة يتصول ببضو،ا بالفضواه ال وارجي  ومندفبوة دائموا  بام واه ال وارذ، هوتا إلوى

واكراهاملا، وببض،ا بت ربة التصو  ذام،ا؛ لتل  وجدنا الشا ر يطوق بصدره هتا النزوع التق لا يما  

 بدوره إن أن يست يب لفبل الطي وهو في حالة ب، و وااتغراح لفبل الشا ر المفاجئ.

دره، فإنلا ييون قد قضى  اى قابلا بالضومور والمووا، وإذ يطوق الشا ر هتا النزوع البشقي بص

و اى روحلا بالتح ر، مفسحا  الم ال أماي نز اا ال سد وأهوائلا وش،واملا، لتحيط بروحولا وقابولا بح وبو 

مق الظُاماا اليثيفة؛ ف،وو ن ييواد يصوحوا حتوى ي ود نفسولا وقود نادرمولا بوراهة الطفولوة وصووفية الوروح،  

 للا باينسان التق كانلاُ. فيتساهل مب،وما  هو أيضا : ومحول إلى وحش كاار ن  صاة

 ؟! (2)هل هتا الوحش الياار ذا  الطفل

ماوو  هووي نتي ووة فبوول الطووي )اليوو (. إن شوووارد الووروح ماوو ، برؤاهووا اليشووفية التاقائيووة … نبــووـا

 لوا ميوق م، وا  اوى الشوا ر إن لأنولا كوان يحواف   اوى -وهوي  اوى نقصو،ا واور ت،ا -ال ابفة قد انت،و 

مساحة مناابة مق صفاه القاوب وب،ور الوروح. أموا الآن فقود اويطر ال سود  اوى  هوتا النحوو، ومضوا ف  

حُُ بلُاُ وهُاماملا؛ فإن إيقاد الشباة مق جديد أمر صبب يتطاب ج،ودا  مط،يرية بوياة وشاقة، وهو ما وقفنا 

ش في،ا  ق إنسانيتلا، و ق ذامولا  ايلا في مرحاة الم اهدة، التي انت،  بالشا ر إلى هوة الفناه السحيقة يفت

 الميتافيزيقية المقمو ة. كما يقول:

 مشدوداً كالحبل إلى شرفات الأوهام.

 أبحث عن نفسي في قاع الحلم الميت     

 لا شيء تبقـى فــي جسدي     

 في روحي                    

     (3)لا غيـمــة فـي الأفـــــق ولا دمعـة خلــف جفونـــي

فصول اليثيرة مق  مر الشا ر، وهو يفتش  ق جمرة المحبة ايل،ية في أنفاق الصم  وممضي ال

 وصحراه الفناه: 

 كم فصولٍ من العمر مرتْ 

 وقلبي يفتشُ في نفقٍ مطفأٍ 

 عن بقايا القصيدةِ 

   (4)عن جمرها

فيولا.  فالقصيدة التي يفتش الشا ر  ق بقايوا جمرهوا، إن هوي إن رموز لامحبوة ايل،يوة التوي انطفوأا

 يؤكد ذل  قوللا في ميان آخر مق قصيدة )ابت،انا(: 

 لا زالت الكلمات تشد الرحال إلى غيمةٍ 

 ليس تدنو 

 . (1)إلى امرأةٍ اسمها في الكتاب القصيدة

                                           
 .918-911أب دية الروح: (1)
 .11أب دية الروح:  (2)
 .19ي، ن:  (3)
 .81ي، ن:  (4)
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فالمحبة ايل،ية هي المورأة، كموا هوي القصويدة، أو المورأة القصويدة؛ وب،وتا ينقانوا الشوا ر  إلوى أهوا 

 ي مصوير م ربة المحبة ايل،ية، ومباناملا مب،ا، جريا    اى بريقة المتصوفة.رمزية  رفانية ات دم،ا ف

 رمزية المرأة ومعاناة ثنائية )الوصل/ الفصل(
لقد أهاح المتصوفة بت ربة الحب اينساني، وااتباروا منت وق  مبيور مقاليود قصويدة الغوزل        

ة؛ لاتببيور  وق م وربت،ا البشوقية موع الوتاا البربي بنو يلا؛ البوترق، والحسوي، المببورة  وق هوته الت ربو

 ايل،ية لما بيق الت ربتيق مق مضايفاا، ومشاب،اا إحالية، ورمزية  ميقة.

فت ربة الحب الصوفي،  ادة موا موؤذن بانيشوا  الوتاا ايل،يوة لبيوان الصووفي، فيتباو  ب،وا مباقوا  

ينساني. و ايولا فوإن ان وتاح الرجول شديدا  يشابلا مق ببض الوجوه مبا  المرأة بالرجل في م ربة الحب ا

إلووى الموورأة، وإن ووتاح الموورأة إلووى الرجوول فووي قصوويدة الغووزل الصوووفية، لوويس إن رمووزا  نن ووتاح الووروح 

، وليسو  المورأة اووص وصويد رموزق لادنلوة  اوى هوتا (2)البشرية إلى اصا،ا ومصدرها التق هبط  منلا

 الأصل.

متصوفة ن يبدو في بدايتلا التمثيول، أق ممثيول حالوة وإذا كان موهي  م ربة الحب اينساني لدص ال

 شقية إل،ية، ميوون في،وا الوتاا ايل،يوة هوي محوور انهتمواي بحالوة  شوقية بشورية ميوون المورأة في،وا هوي 

محور انهتماي كتل ، فإن هتا التوهي  الرمزق قد مطور فيما ببد وأصبح  للا نظرياملا ال اصوة لودي،ا، 

 ت اي والش،ود. انبثق   ق نظريام،ا في ال

(، إذ أن جميوع الموواد والصوور اليونيوة (3)فقد ذهبوا إلى أن الح  )ن ييون م ردا   ق المواد  أبودا  

ما هي إن م الو ل مال التاا ايل،ية، وهي دائما  م في خا  هاهرها مباني روحية، مؤشر حضوور هوته 

 ورورة  -إنسوانية كانو  أي كونيوة-لصوور التاا في،ا، ومحايثت،ا ل،ا، و ايلا فإن مأمول الصووفي  ل موال ا

نبد من،ا لأجل النفاذ إلى مباني،وا الروحيوة، التوي مرمقوي بولا بودورها إلوى إدرا  مبواني الألوهيوة والتحقو  

 . (4)بت ربة الحب الحقيقي النازع نحو التاا ايل،ية

لوتاا، )لأن وإذا كان هتا في جميوع الصوور اليونيوة، فقود أكود الصووفية  اوى الصوور الروحانيوة با

( ومووق م موووع الصووور الروحانيووة أكوودوا  اووى صووورة (5)الصووور  الروحانيووة ألووت، وأشوو،ى، وأكثوور مووأثيرا  

المرأة، فرأوا بأن الت اي ايل،ي في الأنثى مق أما الت اياا وأكما،وا؛ ليون،وا م موع بويق الفبول واننفبوال؛ 

بوق  ربوي: )إن شو،ود الرجول لاحو  فوي ف،ي منفباة بوالأمر ايل،وي، وفا اوة بوإخراذ الموجووداا. يقوول ا

المرأة أما وأكمل؛ لأنلا يشاهد الح  مق حيث هوو فا ول منفبول، وموق نفسولا موق حيوث هوو منفبول خاصوة، 

. إذ ن يشُواهد الحو  م وردا   وق الموواد أبودا ، فوإن الاولا فا،تا أحوب النبوي ) ( النسواه ليموال الشو،ود فوي،قَّ

مق هته الوج،ة ممتنبوا ، ولوا ميوق الشو،ادة إن فوي موادة، فشو،ود  بالتاا نني  ق البالميق. وإذا كان الأمر

، لتل  فقد )وقب  الأنثى في الشبر الصوفي  اى الأ را  بيق (6) الح  في النساه أ ظا   ش،ود وأكمالاُ(

ايل،ووي واينسوواني، وجمبوو  فووي إيقوواع ديايتييووي حووي بوويق الروحووي والفيزيووائي، متضووايفيق فووي مياموول 

   (.    (7)وانس اي

وبالنظر في م ربة المقالح الصوفية ن ود أنولا قود ل وأ لاتببيور  وق م ربتولا هوته، بوصوف،ا م ربوة    

حبو إل،ي، ونزو ا   شقيا  بام اه التاا الباية، إلى الغزل بمف،وملا الوجداني البمي ، التق يت اوز ال سوا 

                                                                                                                                    
 .31أب دية الروح:  (1)
لسوونة  9،  وودد: 38، ال امبووة الأردنيووة،  مووان، ي دراساااتحسووق، رشوودق  اووي، الموورأة فووي شووبر ابووق الفووار ، م اووة  (2)

 .71ي: 3009
 . 397الحيا:  ابق  ربي، فصوص (3)
 .8ينظر: هيل، محمد ننيمي، الحياة البابفية بيق البترية والصوفية:  (4)
 .370الت،انوق، كشا  اصطيحاا الفنون:  (5)
 . 337 9وينظر: فصوص الحيا  38ابق  ربي، الوصايا:  (6)
 .333الرمز الشبرق  ند الصوفية:  (7)
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هتا الا ووه بقولولا: )إن شوا را    ، مباي  (1)إلى الروح، وينطا  مق الحا ر إلى الغائب، كما يقول هو نفسلا

ين،ل مق نبع الصفاه المقيا في أنوار النفس، ويحاول التوجلا ب طابلا إلى البالا ال ارجي، نبد أن يبيوس 

صوورا  موق ماديوة  هوتا البوالا  الوتق يتوجولا إليولا، ونبود أن مضويع  اوى قارئولا   -أق في هتا ال طاح -فيلا

التق يباو  اوى الحسوي ويمو  …الحب النقيض لامتناهي والمتبدد المتسرع الدنلة البميقة لاحب الأامى،

 .(2)القاب بالحنيق الأامى إلى الالا، وإلى باب التوبان في نوره اليريا(

لتل  فقود أهواح فوي م ربتولا الصووفية الغوريوة هوته بأاواليب م ربوة الغوزل اينسواني بموا في،وا موق 

بلا إلووى حوود كبيوور مبانوواة الشووا ر مووع مبشوووقلا مشووا ر، و وابوو  جياشووة، ومبانوواة  شووقية ماتا ووة، مشووا

المتبالي، التي راح يصورها بألفاه، وصور نزليوة محسواوة، ماتقوي موع  موود قصويدة الغوزل الصووفية 

وليق بطريقة حداثوية، مت نب الطرائ  التقايديوة المباشورة، ومتنااوب موع إميانواا الشوا ر الباليوة، حيوث 

مبوامي  جديودا  خورذ ب،وا  وق مسوتواها الحسوي إلوى المسوتوص  مبامل مع ماو  الألفواه والصوور المحسواوة

الروحي، فأ طاها أببادا  رمزية ودنلية  ميقة، ابتبدا ب،وا  وق الغوزل المباشور، إلوى أفواق رحبوة وننيوة 

بالآنا الروحية، والودننا الماورائيوة واليونيوة، التوي متمحوور حوول حوانا ال بورة الروحيوة، لتصوبح 

 .(3)الصوفية الشاماة في مفا ا،ا مع جوهر الأشياه والموجوداا في هتا  اليون الفسيحجزها  مق الت ربة 

وقوود جوواه هووتا التوهيوو  واناووت داي مووق أول قصوويدة فووي م ربووة الشووا ر الصوووفية؛ ففووي قصوويدة 

،ر اات داي لرمز الأنثى وا حا  مق خيل صيغة التأنيوث الرمزيوة، التوي أ وف   اوى اوياق  )الحقيقة( هِّ

مركيبا  صوريا  حسيا ، يتمركز حول المرأة وما يرمبط ب،ا مق أهواه، وأشواق، ورنباا جامحوة،  القصيدة

 متحفز بام اه لحظة القرح، وأفراح الاقاه والتوحد.  

ف،و يبدأ بتصوير مباناة البحث والتقصي  ق ما  الحقيقوة )المورأة( بصوورة موتكرنا برحاوة شوا ر 

 الأحبة الضا نيق.  الغزل ال اهاي، ومباناة بحثلا  ق ركب

وفي اياق البحث ومباناملا، يق  ويستوق  ليسأل الميييق مق  اشقي،ا، جريوا   اوى  وادة شوبراه 

التصو  في مصويرها كثرة الباشوقيق ل،وته المحبوبوة المح وبوة، بصوورة محيول  اوى  موميت،وا، و ودي 

 اى درب،وا مو ودا  لاقواه(. وهوو مقيدها وحسيت،ا؛ ف،و يسأل باو ة الباش  الما،و : )متى ممنح الحائريق 

 ن يقنع بم رد الاقاه؛ بل ن بد مبلا مق قضاه  الوبر )انمحاد( ولو لمرة واحدة:

 متى اشرب الكأس من كفها 

 اشرب النور من وجهها العبقري الصموت

 أضاجعها مرةً 

 .      (4)اشربُ السم من ثغرها وأموت 

الشو،وة وانشوت،اه وإذا كوان بوابع الشو،وة موق أهوا هته هي صورة الاقاه المراد؛ ف،و لقواه بوافح ب

بوابووع قصوويدة الغووزل الصوووفية، فإنوولا ن يحيوول إنَ  اووى مبووالي المشووت،ى وببووده، و اووى الرنبووة الحووادة 

 كما قال اارمر. (5)وال امحة في إدرا  وجوده. إذ )باشت،ائي لاغير، وبإدرا  اشت،ائلا لي أكتش  وجوده(

 اى ثنائية )المادق  الروحي( فإن و ع الطوابع الشو،واني هوتا،  ولأن منط  الغزل الصوفي يقوي

يقتضي إلى جانبلا و با  مصوريا  أخر لا وهر المشوت،ى، ييئوا جووهر الموقو  الصووفي، الوتق يتصوور 

الباو المحايث، مت ايا   اى أنحاه م تافة، في تمع إلى جانب بابع الش،وة وانشت،اه، بابع البفة والودنل 

 لقصيدة قيمة ااتابيقية مزدوجة، ميش   ق مومر الو ي والوجود التامي لاتاا الباشقة. بصورة ممنح ا

وقد م اى ذل  في مصوير الشا ر لت اياا هته الحقيقة )المرأة( بصورة بدا في،وا  صوية المنوال، 

 مطول موق وراه ح واح. وإن م سودا فيزيائيوا  فب،يبوةو إشوراقية ن ممودنا بوأق صويغة شوياية، مسوا دنا  اوى

                                           
. لسونة 81بر فوي الويمق الشويب  بود ال،وادق السوودق. ي  درااواا يمنيوة. ع: المقالح: قراهة في ديوان شا ر الصوفية الأك (1)

 .38-37ي : 9119
 . 98ي، ن:  (2)
 .37قراهة في ديوان شا ر الصوفية الأكبر في اليمق:  (3)
 .83الديوان:  (4)
 .339الرمز الشبرق  ند الصوفية:  (5)
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محديد مامح وا ح مق خيل،ا، بقدر ما محيل  اى ال،وية الميتافيزيقية المتبالية ل،ا، في قوللا: ) مودا  مق 

النور(، و اى الباو المُحايث في مصوير م ايام،وا فوي أ يوانو شو،وديةو م تافوةو، وبصوورةو ن مودل إن  اوى 

المتصا دة، التوي م او  فوي الحركوة الشووقية بداية التماع أحوال المحبة، ومولد ايرادة النزو ية الداخاية 

 الحاثة بام اه هته الحقيقة )المرأة(، منببة   ق باقة شوقية  الية.

إن حركة أفبال البحث في القصيدة، ليس  اووص حركوة الشووق )فالشووق لويس م ورد الحنويق إلوى 

قوة وحركوة وبحوث، لتل  فوإن الشووق يتحوول إلوى با (1)الغائب، بل هو إرادة المبشوق وقد حضر ب سده(

 . (2)زادها الأبراق، والتفيير، والوجوي، والس،ر، والتتبع، والتحير( -)قوة مسافر مق هته إلى هتا 

َ  )بيونلا حركة ال،وص، وبيونلا نزاع النفس إلى الشيه( ولأن الشوق باقة وحركة، فقد ُ ر ِّ
مموا  3

كل شيه، م تافا   ق الحاجة، أق افتقوارا  ييون مد اة لاوقوع في اابية هتا الشوق، با تباره افتقارا  رنا 

 فطريا  مرمبطا  بطبيبة اينسان، وو بيتلا الوجودية.

أما اابية هتا الشوق فتتأمى مق كون الغاية ايي ابية التي يدفع إلي،ا ليس  مدركة، وإذا أدرك  في 

لباش  ونفسلا، وبيق مياد موص ، وهتا ال فاه  موما  ي بالا ي ضع في حركتلا لمبدأ حدوث المسافة بيق ا

الباش  و شقلا، وبيق الباش  ومبشوقلا. إن مق شأن هتا المبدأ أن ي بل الباش  نير متطواب  موع نفسولا، 

، وإن اوبى إليولا فوي حركتولا (4)ون مع مو وع  شقلا، وأن يفضي بلا إلى انبتباد المسوتمر  وق مبشووقلا

ل بطاقتولا الشووقية النزو يوة إلوى بودائل الشوقية؛ فإنلا يسقط دائموا  فوي حالوة موق  ودي التطواب  هوته؛ فيتحوو

 أخرص واقبية. 

إن حالة  دي التطاب  وما ينتج  ن،وا موق محوول، هوي موا  بورا  نولا قصوائد )الرحاوة ال ائبوة(، و 

)أخ  ميدوزا(، الاتان وقفنا  اى ببض مقابب،ما اابقا . ونبود هنا لايشو   وق  مايوة السوقوب فوي حالوة 

 بع الأولى مق قصيدة )أخ  ميدوزا(.  دي التطاب  هته، مق خيل المقا

 يبدأ الشا ر قصيدملا ب،تا المقطع:

 المدخل:
 ساحرة ؟ نعــــم 

 رائعـــة الخطـى 

 جميلة السفوح والهضاب والقمم

 دافئــة النغــم 

 لكنها حيـن تـراك عينــاهـا 

 يراك فيها الموت ويضحك العـدم

 الحكاية : 

 عيناك مثل عينيها 

  أتذكرين ميدوزا ؟؟

 وقلبها كقلبك الحجر  

 منذ التقينا، لم أعد أهوى 

 ولم أعد أبكي 

 . (5)ولم أعد من البشر

ثا يمضي الشا ر، ليسرد مفاصيل الحياية، مقارنا  بيق حالتلا قبول الاقواه وببوده، ومصوورا  مبانامولا 

مسوافة حالة السقوب في  ودي التطواب  موع ذامولا، وموع مو ووع  شوقلا،  اوى نحووو بودا مبولا مبودأ حودوث ال

 وا حا  و ميقا . 

                                           
 .81البش  واليتابة:  (1)
 .118اا: التوحيدق، أبو حيان، المقابس (2)
 .81البش  واليتابة:  (3)
 .17-11ي، ن:  (4)
 .189 -180الديوان:  (5)
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مظ،وريق م تافويق  )*(وإذا كان مبدأ حدوث المسافة هتا  ادة  ما يأخت في الت ارح البشقية السودمية

هما )مأصل الشوق في اينسان مق ج،ة، واابيتلا ال ترية التي م بل اينسان لويس موا هوو  ايولا، وموؤدق 

المظ،ريق هموا المظ،وران الاوتان بنيو   اي،موا  ؛ فإن هتيق(1)إلى  دي مطابقلا هو، مع شوقلا أو خوفلا منلا(

هته القصيدة؛ فقد كش  في،ا الشا ر  ق مأصل الشوق في نفسلا، وموقولا الشوديد إلوى مبشووقتلا موقوا  م اوى 

في حركتلا الحاثة نحوها، وليق ن لي ودها ويونبا بوصوال،ا، وإنموا ليسوقط فوي اوابية هوتا الشووق، المتمثاوة 

 بقب،ووووووا مووووووق ان،يووووووار يفضووووووي بوووووولا إلووووووى الموووووووا والتح وووووور. بحالووووووة  وووووودي التطوووووواب  ماوووووو ، ومووووووا ي

وهوو موا جباولا يصووف،ا بوـ )أخو  ميودوزا( مبانووا  خوفولا من،وا، وموق الشوووق إلي،وا، با تبارهموا فوا اى  مغيوور 

وفساد. وما ذا  إن لأن هتا النوع  مق الحب هو حب ادمي، ييزملا ال و  كأبرز مظ،ر موق مظواهره، 

حول فيلا المبشوق ليصبح هو البيق الشريرة اليمة التي مق  خا  )فالحب السدمي خو  ووهل ولما، يت

 . (2) وجلا الباش  في المرآة فتريلا وج،ا  متغيرا (

إن في هتا الحب التق أصبح فا ل مغيور، وفسواد، ومووا، وخوو  موق الشووق والوصوال، وم وزأ 

ش  يحب نفسلا مق خيل يفُتح باح نرجسية مق نوع آخر، نير النرجسية التي م بل البا -لا سد ومصد ا  

المبشوق، بل هي النرجسية التي م بالا ينيفئ  اى نفسلا، ويتراجع، ويبتاع المبشوق والبالا بأاره داخول 

بقوللا: )هوي أن ن ييوون لالشو مر مرمبطوا   -رابطا  بين،ا وبيق انن،يار -. وقد  رف،ا أحد الباحثيق(3)ذاملا

ار  اوى موهيو  الوتاا يبنوي أن ن متباو  بشويه، أو أن بسوص نفسولا، وأن ين،وار مببوا  لوتل ؛ لأن انقتصو

، (4)متبا  بي شيه، وهتا ن يميق بأن يثب . فالربواب النرجسوي ياتو  بالوتاا وي نو  موق لويس لولا ميوان(

لتل  وجدنا الشا ر يتحول بتاملا ليبحث ل،ا  ق ميان محدد الميمح وال،وية، فيتحول مبلا هتا الحوب إلوى 

 ش ق وإلى حنيق.

، وهووو )الحبيووب مفتقوورا  إليوولا، وبا تبوواره قوود خضووع  يكراهوواا (5)هووو الشوووق إلووى ببيوودوالشوو ق 

الفضوواه، وحوودوث المسووافاا؛ فووارمبط  وورورة بميووان مووق الأمينووة، كثيوورا  مووا ييووون وبنووا  مفارقووا   ايقووا  

 اوى (، و ايلا نف،وا  اور ارمبواب ااوا جالشو قج كودال (6)بالنفس، ولينلا  اى أية حال ببيد المنال كالحبيب

نووزوع الشووا ر البشووقي الأصوويل فووي مرحاووة مصوووفلا الثووورق الووواقبي، واوور حاووول جصوونباه الحاوواج، 

 جوصنباه الثورةج، كمطا  إنساني أر ي، وليق محدد الميمح وال،وية محل المطا  ايل،ي.

إن هووتا التحووول الووتق أ انوولا الشووا ر كإميانيووة فووي قصوويدة )أخوو  ميوودوزا(، هووو مووا وجوودنا الشووا ر 

بالفبل في قصيدملا ) تاح(، التي يباق في مقدمت،ا اات واه المبشوق الأول ويأالاُ منلا، ثا محوللا يمارالا 

 إلى المبشوق الثاني قائي :

                                           
ي إذا كان شديد البش . وإذا كانو  الشو،وة والمنوع  )*( ي و اش  اَدِّ ي: الببير ال،ائج الممنوع مق الضراح، ويقال ببير اَدِّ السَّدِّ

ي منُسوب إليو لا شودة البشو  والا،وج وا وطراح الحركوة والحوزن مق الضراح ن منسب إن إلوى الببيور، فوإن اينسوان السَودِّ

 .81، البش  واليتابة: 971-978 98والغضب. ينظر: لسان البرح:  
 .17البش  واليتابة:  (1)
 .  383البش  واليتابة:  (2)
 .381ي، ن:  (3)
 ي، ن الصفحة نفس،ا. (4)
 .17ي، ن:  (5)
فرويد بالمالي وليا. وهي حالة نام ة  وق فقودان المو ووع و وق  إن هته الحالة هي حالة مشبلا مق ببض الوجوه ما أاماه (6)

الب ز التاي  ق الحداد  ايلا. فالمالي وليا مقابل  مل الحداد التق يؤدق إلى اننفصوال التودري ي  وق المو ووع المفقوود. 

اق الموا وانبداي الشووق(: وهي قريبة مق انن،يار التق يترمب  نلا انبداي انهتماي بالبالا، وانبداي احتراي التاا، واشتي

 .388ينظر: البش  واليتابة: 
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 ودعيـنـي لغـربتـي وعنـائي                       يائسٌ منـك فايأسـي من لقائـي

 (1)لقــاءوجاهــدت في سبيـل ال فيك أخلصت واحترقت وعانيـت              

وهووو إذ يباووق يأاوولا مووق مبشوووقلا الأول، يتحووول  نوولا إلووى مبشوووقلا الثوواني، إلووى أر وولا )صوونباه(. 

 مظ،را  أافلا  اى دمو لا، و اى صية دمو لا، و اى أياملا التي اهرق،ا  اى نير أر لا.

 من حياتـي في الغربة السـوداء كلمـا شيـع الزمان نهــاراً      

 وبكتــه بـلا أسـىً كبريائـي                  ودعتـهُ بـلا صلاة دموعـي

 ولماذا دفنـتــه فـي العراء                                كيف أهرقتهُ على غير أرضي                        

        في بـلادٍ لم تكتحل بالضيـاءِ                                     كان أولى بأن يكون شعاعــاً          

 ثــورةٌ عالميــة الانتمــاءِ                  فـي ضميري زلازلٌ في فؤادي

                                                                       (2)كُل عين تهَفو إلى صنعـاءِ  غيـر أنـي إلى بلادي مشـوقٌ 

كا،وا، م ربوة التحوول التوي أشورنا إلي،وا، وهوو هيتا ين ز الشا ر في هته الأبيواا كموا فوي القصويدة 

 -محول في مو وع الشوق ن في الشووق ذامولا؛ أق محوولُ بالشووق ن  وق الشووق،  وذلو  لأن هوتا الشووق

ن ينت،وي ون يمووا، وإنموا يتحوول؛ أق أن بنيتولا متحوول إلوى أر وية ليول أنوواع  -كونلا شووقا  إلوى المطاو 

ح إلى مميناا البشو  والشووق الأخورص، ييوون  اي،وا أن متحودد الشوق، مفر  نفس،ا إلى حد أن كل بمو

هتا موق ج،وة وموق ج،وة ثانيوة؛ فقود  (3)انطيقا  من،ا، وكأن،ا متحول إلى أاطورة م،ييل  الا البش  وكتابتلا

خضع هتا الشوق لبمايةِّ ميثي و ومبمي و واابةو، مق خيل مصاحباا شبورية أخرص متصل بمباني الفقود. 

 . (4)، إذا ميث  انفتقار فيلا بمباني الفقد والفواا( ومحول إلى حنيق)فالشوق يتبم 

إن هتا التيثي  هو ما اتن زه قصيدة )بيائية( التوي مواوط  بترميب،وا قصويدمي التحوول السوابقتيق: 

)الرحاة ال ائبة(، و)أخ  ميدوزا(؛ فالشووق يظ،ور فوي هوته القصويدة وقود محوول إلوى حنويق لموا و لوا يبود 

قووود كووان يمثوول حضوووره حضووورا  لامفقووود الأول، ويي ابيووة التباموول مبوولا. هيووتا يبوودأ الشووا ر قائمووا ، لمف

 قصيدملا:

 …بالأمس كان هنا

 يحب الأرض، يعشق كل صخرة 

 يتعبد الأمطار، يرشف بالمآقي كل قطرة

 قد كان يحمل صورتي، واسمي وأعرفه وسره

 واليوم عُدّت، فلم أجد وجهي  

      (5)ولم أعثر على ظلٍ لصوتي

وحتى متضح مباني هتا المقطع ودننملا نستبيق بفيرة )م ربة المرآة(، التي قال ب،ا أحد المحااويق 

الغربييق، ليدلل مق خيل،ا  اى وجود نرجسية أصياة، ميونة لاتاا البشرية؛ فالطفل يولود  واجزا ، ونيور 

رآة هوو الوتق ي باولا يشوبر بوحودة ميتمل حركيا ، وييون جسده م زأ ، ودوافبولا متناز وة، والنظور إلوى المو

جسملا وذاملا، وليق الطفل إذ ينظر إلى صورملا في المرآة ينظر إلوى صوورة أخورص مؤاسوة لاوـ جأنواج هوي 

 .    (6)صورة الآخر المماثل التق يتماهى مبلا(

مأايسا   اى ما اب  فإن الشا ر ييش  لنا في هتا المقطوع  وق فقوده لش صوية  زيوزة  اوى نفسولا، 

يمثل للا قيمة وجودية  الية، لقد كان للا المرآة ذام،ا، التي يرص في،وا وج،ولا، فيشوبر بتيامول  كان حضورها

 كينونتلا ويمت  بيقيق وجوده.

                                           
 .839الديوان:  (1)
 .833ي، ن: (2)
 .388البش  واليتابة:  (3)
 .18ي، ن:  (4)
 .179الديوان:  (5)
 . 380البش  واليتابة:  (6)
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ومووق المؤكوود أن هووته الش صووية هووي ش صووية )الزبيوورق(، با تبوواره الش صووية المؤاسووة لووـ )أنووـا( 

اور؛ هوتا السور الوتق يبرفولا  الشا ر الناز ة نحوو التصوو ، كموا اوب  أن  رفنوا؛ فوالزبيرق هوو صواحب

 الشا ر جيدا  ويحمالا مبلا، كما يحمل ذاملا.

إن الشا ر ن يتماهى مع الزبيرق إن لأنلا يماثالا في هوتا السور أق نزو ولا الصووفي، هوتا موق ج،وة 

وهو مق ج،ة ثانيوة أق الزبيورق كوان قود ااوتطاع أن يتبامول إي ابيوا  موع هوتا النوزوع؛ فحواف   اوى نظامولا 

نلا؛ إذ أنلا ااتطاع أن يت ولا بولا نحوو الواقوع كقووة محركوة لفباليامولا النظاليوة، والشوبرية، فوي وانضباب مواز

صرا لا مع هتا الواقع ودون أن يفرب بلا. و ايلا فإن مماهي الشوا ر هنوا مبولا يوأمي فوي اوياق البحوث  وق 

 ذل  التوازن واننتظاي.

 لا بيووواها   اوووى الزبيووورق وم،موووا ييوووق موووق أمووور هوووتا التمووواهي؛ فوووإن بيووواه الشوووا ر الوووتق بووودا وكأنووو

)المفقود الثاني(؛ هو في حقيقتلا بياه  اى المبشوق الأول، وبياها  مق الشوق إليولا الوتق محوول إلوى حنويق، 

 كما في هتا المقطع مق القصيدة:

 يا ويح أسوار الظلام 

 أترى ستفتح ثغرة للعائدين؟

 لأراه اسمع صوته

 الحنين….. أحكي له الشوق

 لأبوح للوجه القديم 

 بالسر أحمله معي

   (1)نجري حفاة نستعيد براءة الأمس الدفين

هيتا .. يتحول الشوق )الحب الصوفي( إلى حنيق.. والحنيق هو )نوع مق انفتقار م صصلا البيقة 

بالزمق، وي صصلا افترا  انمتي  الساب  لامفقود، ف،و فَق دٌ أو شوق يقووي  اوى الفقود، أو  اوى انفصوال 

وكامة قديا التي نب  ب،ا الشا ر الوجلا مؤكد ذل ، كما محيل  اوى مبودأ المسوافة، الوتق  (2)ببد امصال قديا(

ليت اوى فوي الفورا   -كان الشا ر  اى و ي بولا ف سوده ب،وته الصوورة. مبتمودا   اوى مقنيوة البيوا   السوواد

يفيوة، موق خويل )البيا ( المنقوب بيق كامتي )الشوق.. الحنيق( الاتيق أوردهما الشا ر ب،ته الصيغة التبر

)أل( الب،ديووة، فأحووال كووي  من،مووا  اووى الأخوور، مووع وجووود فووارق المسووافة، الووتق يؤشوور خضووو ،ما لمنطوو  

 التحول التصبيدق، التق ييزي مسار الشوق الصوفي وحركيتلا، وي ضبلا لبماية التيثي  المشار إلي،ا. 

يتيثو  المحبووح ذامولا ويتبودد و موما  )فإن ميثي  الشووق )انفتقوار( بمبواني الفقود، يوؤدق إلوى أن 

أق أن المبشوق يتضا   مضوا فا  يودفع يولا إلوى جسود الونم الوتق  يُ ي ِّاولا بصوور متبوددة،  (3) وهو واحد(

بحيث يبقى وجوده  منيا  في كل  ش ؛ لتل  فأننا ان د المبشوق يتحول في مرحاة التصو  الثورق مق 

تبدد مببوا  لتبودد مواقو  البشو  وام اهامولا. وهوي  اوى المرأة الأصل )الأولى(، إلى المرأة الصورة، التي م

اخووتي  صووورها، اووتأخت الوودننا البامووة والشووائبة لوودص مبظووا الشووبراه، )ف،ووي رمووز لا صووب وال يوور 

. ماو  هوي أهوا 4والثورة القادمة، ورمز لاحاا، والت دد والبطاه، كما أن،وا رموز لاحوب والوجودان الصوادق(

المرحاة، وهوي كموا نورص دننا إنسوانية مرمبطوة بوالواقع، لوتل  فقود كانو   الدننا البامة لامرأة في هته

الموورأة فووي هووته المرحاووة، اموورأة واقبيووة إنسووانية المنشووأ، ي اق،ووا الشووا ر فووي كاماموولا، ويقووتف،ا فووي  الواقووع، 

 فتموا، ثا يبود إلى خاق،ا مق جديد ف،و يتألا ومق ألملا يصنع امورأة  اوى   ول ن روح ل،وا؛ جافوة صوابة

 .(5)قااية، مموا اريبا  وأحيانا  قبل أن مولد

لتل  فقد وجدنا الشا ر يسارع في قصيدة )البحث  ق الماه في مدن الماو ( ويباق  رورة موق  

 جدلية الموا  المييد هته، ويطاب مق المرأة )الأي( الي   ق الحمل، واننتفاخ قائي :

                                           
 .171الديوان:  (1)
 .18البش  واليتابة:  (2)
 ي، ن: الصفحة نفس،ا. (3)
 .89 بد البزيز المقالح بيق نربة الساطة وحضور الو ي،  مق كتاح النم المفتوح:  ينظر: روميلا، د. وهب (4)
 .33رحومة، د. محمد، دراااا في الشبر والمسرح اليمني:  (5)
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 لموتألف أنثى وأنثى تعاني المخاض، وكل المواليد ل

 سيدتي فلتكف البطون عن الانتفاخ، دعي شجر الحزن

 (1)يأكل جذر التكون. يشجب قائمة الخلق

ونق  هنا  ند دنلة قوللا: )جتر التيون(؛ لما للا مق أهمية في اليش   ق مطوراا نزوع الشا ر 

 الصوفي، ومحايثتلا ليل م اربلا الشبرية الناز ة.

هو )البيبة الداخاية التي ينشأ المو ووع   في،وا. هوو البنيوة إن مف،وي ال تر كما  رفلا أحد الباحثيق 

التحتيووة. نواموولا الأولووى. هووو انمتووداد القصووي لامو وووع المونوول فووي أ موواق  نفسووية ب،يميووة. هووو القووانون 

السوووييولوجي الوووتق يحيوووا الظووواهرة المو وووو امية. وهوووو أخيووورا  الووونم فوووي ارمبابووولا بال ،ووواز النفسوووي 

ر هنا يأخت مبنى الفبل المحور ، ويأخوت الدنلوة السوييولوجية لمف،ووي الحوافز. . إن مف،وي ال ت(2)لصاحبلا(

لتل  كان موق المنااوب أن ي بول منولا الشوا ر  )دان ( ينفوتح بدنلتولا، ليشوير إلوى بوور )التيوويق الروحوي 

تق الأول للا، وإلى جميع م اربلا الشبرية ذاا النزوع البشقي، بصورة مؤكد مماثالا مع أاتاذه الزبيرق الو

 . (3)أ اد قوة  شبره وشا ر يتلا إلى هتا النزوع الصوفي

بمبنووى أن هووتا النووزوع )ال ووتر(، يأخووت هنووا دنلووة الأي ال القووة، وهووي الدنلووة الفبايووة التووي أ طاهووا 

الشا ر للا في هتا المقطع، مق خيل التضواي  الودنلي الوتق أقامولا بويق ال وتر، وبويق المورأة السويدة التوي 

  ق الحمل.باب من،ا أن مي  

وم ايام،ا البرفانية، نسارع إلى ديوان )أوراق  -وليي متضح دنلة هتا الرمز أق رمز الأي ال القة

ال سد البائد مق الموا(؛ ففي هتا الديوان، يتيورر ورود هوتا الرموز بمضواميق دنليوة، ومسومياا متبوددة 

 ماتقي  ند جتر دنلي واحد.

رة(، ن د هتا الرمز، وقد أ طواه الشوا ر مسومية، جباتولا ففي مقطع مق مقابع قصيدة )إيقاع الظ،ي

 -أكثر نمو ا ، وأكثر إشبا ا  دنليا ؛ هي مسمية )مصر(، التي يتوجلا إلي،ا م اببا :

 كيف يصير الحلم سيفاً 

 كيف تصيرن احتمالاً في نهار الأرض والزمن

 يا مصر يا موالنا الجميل

 (4)يا براءة التكوين في خريطة الشجن

أق النوزوع الصووفي اليوامق، الوتق كوان  -ا المقطع يتوجلا الشا ر إلى مصر )الأي ال القوة(ففي هت

ب،وتا النوداه النوادح بنبورة مشوع بمبواني الفقود وأحزانولا. ولبول أهوا موا ي،منوا فوي هوتا  -حاما  وأصبح احتمان  

ف،ومولا السواب  المقطع هو اطره الأخير، يشارملا الصوريحة إلوى دنلوة رمزيوة )مصور( )الأي ال القوة( بم

 الدال كما قانا  اى نزوع التصو  اليامق، المحايث لت اربلا، والتق كان قد مبدد، آختا  مسمى )الش ق(.

إن الش ق هنا يتحول إلى باد أو قطر، ذق مدن متبددة، ومضاريس ومناخاا متنو ة؛ الأمر التق 

ابولا فوي اناوتبمانا الشوبرية يؤكد ما أشرنا إليلا مق قبل، فوي اوياق الحوديث  وق مبواني الشو ق، وارمب

بمباني الفقد والتشت ؛ وبأنلا كما يطا   اى ذاا المبشوق، يطا   اى ذاا الباشو  وقود مشوت  ومبوددا 

أهواؤها، وهو التبودد الوتق أشوارا إليولا هنوا كاموة خريطوة، و واد الشوا ر ليصورح بولا فوي إحودص قصوائد 

 ديوان )أب دية الروح( بقوللا م اببا  الالا جل جيللا:

  (5)ا حادي الشجون/ أشجاني كثيرة ولا عدد()ي

وليووق رنووا مبوودد الأشوو ان، ومشووبب،ا فووإن الشووا ر يظوول  اووى و ووي بالشوو ق الأصوواي والأاوواا، 

 مبطيا  إياه ميان الباصمة الأولى والرئيسة مق هته ال اربة، با تباره جتر التيون ل،ته الأش ان. 

                                           
 .10اليتابة بسي  الثائر  اي ابق الفضل:  (1)
 .997ي: 3001( لسنة 13( م اد )9الرؤيا الشبرية والتأويل المو و امي، ي    الا الفير، ع ) (2)
 .91ديوان الزبيرق:  (3)
 .19أوراق ال سد البائد مق الموا:  (4)
 .983أب دية الروح:  (5)
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نووزوع الشووا ر اليووامق كمرموووز إليوولا  ولبوول ببووض وجوووه المنااووبة بوويق مصوور كرمووز )دال( وبوويق

)مدلول(؛ متأمية مق كون مصر، كانو  الم،واد الميواني الوتق احتضوق أولوى م ايواا هوتا النوزوع، وأولوى 

كان  قد مم  في مصر كما  رفنا.  -محاونا كتابتلا؛ إذ أن م ارح هتا النزوع بمرحاتيلا الأولى والثانية

سَوة، وب بورااو روحيوة  هتا إلى جانب دور مصر في إثراه فير الشا ر وروحولا بالأفيوار البرفانيوة المؤا ِّ

 أث رَا  هتا النزوع و مق  ينابيبلا.

وهيتا متحدد هويوة رموز )مصور( ودنلتولا الأاااوية فوي هوتا الوديوان، ب،وته الدنلوة البرفانيوة التوي 

 اوى جووهر  وجدنا الشا ر يبمق،ا في مقابع أخرص مق قصيدة: )القبر وال يوول  الم،واجرة(، وينفوتح ب،وا

 نظرية الرمز الأنثوق في الفير الصوفي، وذل  في قوللا:

 مصر يا أم كل الرجال الذين أضاؤا وماتوا

  (1)و يا أم كل النساء اللواتي سكنت بأحشائهن

ففووي هووتيق السووطريق ينفووتح الشووا ر برمووز مصوور  اووى رمزيووة أنثويووة  رفانيتوولا، هووي رمزيووة الأي 

ي خالقووة مووق ناحيووة أن،ووا )أي كوول الرجووال(، و )أي كوول النسوواه(، وهووي ال القووة والم اوقووة فووي آن واحوود، ف،وو

م اوقوة مووق ناحيوة كون،ووا )اوين  بأحشوواه ماوو  النسواه(، وهنووا مت اوى الوهيفووة المزدوجوة لرمزيووة الأنثووى 

 جا ي  من،ا منطاقا  نظريا  ل،ته الرمزية في جميع مستويام،ا.

يوة لمصور، م ايوا  وا وحا ، ييشو  لنوا بودوره  وق وب،تا الت اي مت اى أمامنا أيضا  الرمزية البرفان

وجلا آخر مق أوجلا المناابة بين،ا وبيق مرموزها )نزوع الشوا ر الصووفي وأمومتولا ال القوة(، وذلو  موق 

خيل إدرا  انرمباب بيق مصر وأاطورة )ايزيس( التي  بدها المصريون بوصف،ا ايل،ولا الأي، والمبودأ 

 . (2)الأنثوق الفبال

حضوور هووتا انرمبواب فووي و وي الشوا ر؛ هووو ورود ااوا )ايووزيس( ذامولا  فووي ذاا  ولبول موا يؤكوود

 القصيدة السابقة )إيقاع الظ،يرة(. ففي اياق حديث الشا ر  ق الوندة الثانية لمصر الأي، نقرأ قوللا:

  (3)ايزيس تعد الميدانَ لعرسٍ شرقي الأنفاسْ 

زاه موجيوولا رمووز مصوور بام وواه نووزوع وبمنااووبة حووديث الموووا والمووييد، ولمزيوود مووق انبمبنووان إ

الشووا ر الميتووافيزيقي المتقووادي؛ نووورد هووتا المقطووع الووتق يتحوودث الشووا ر فيوولا  ووق مووييد هووتا النووزوع موورة 

 أخرص، ومدار  فرصة الفواا، وانتفا تلا حيا  ببد أن كاد ينت،ي. 

 انتفض النـــهرُ 

 وفاض وجُه مصرَ فرحاً                

 اغمض جفنَه النيلُ،

 وأدرك الضفافَ عارضٌ من الوسنْ.      

 وانطلقتْ سحابةُ من صدره،

 تطارد الجفاَف في قرارة النهر،                 

 في شوارع الوطن                                 

 وارتعشت مصرُ وكانت جثةً 

 (4)ترَحل في أقصى مسافةٍ من الكفن                  

صا  في اات داي هته الرمووز، حرصوا  جباولا  يحودد دننم،وا بدقوة موق مع ذل  فقد كان الشا ر حري

خيل اياقام،ا النصوية، التوي مؤكود  ودي انصوراف،ا إلوى أق مرمبوة موق مراموب الوتاا المحبوبوة المتباليوة؛ 

فرمز مصر، وجايزيسج ن يحيين إنَّ  اى نزوع الشا ر البشقي، أق  اى ذاا البش  وليس المبشوق؛ 
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) اى ال يال ال ال  التق يتميز بلا البار ، وهو ما نبتولا  -كما في دنلت،ما البرفانية البامة -ف،ما يحيين

 .     (1)الصوفية بال،مة، والطاقة الروحية، والقدرة  اى جمع القاب(

إلى جانوب دنلت،وا  اوى م ربوة البشو  الصووفي با تبارهوا م ربوة  -أما رمزية )البتراه( فقد مضمن 

حالة  اى التاا الميتافيزقية لاشوا ر )الوتاا الباشوقة(؛ وذلو  لأن موق ببوض إحانم،وا الأ -حيمة و رفان

في البرفانية الأاااية، إحالت،ا  اى النفس الياية كما، أشرنا مق قبل. وهي مق ج،ة إحالت،وا هوته    ماتقوي 

ننى  نلا إلى مبرفة  مع البنية الرمزية ل نثى )بوصف،ا م سدا  لانفس التي مبد مبرفت،ا مقدمة، ومدخي  ن

 .(2) الربوبية(

ويبدو أن اختيار الشا ر ل،تا الرمز بالتاا، يأمي مق رنبتلا في التأكيد  اوى إ وفاه بوابع الحيموة 

ال القة  اى مرموزه، وهو الطابع التق أكد  ايلا الغنوص الصوفي ايايمي، مق خويل التأكيود  اوى موا 

 . (3)بينلا وبيق  اا الحيمة المسيحي مق مشابلا قوص

وقد م اى هتا التأكيد أكثر ما م اى في أبروحاا ابق  ربي، واات داماملا الرمزية، التوي مميوزا 

بطوابع ثيوصوفية، ميونة مق جالاونواج المسيحي وجالنواج اليوناني، التق أ فى  اوى روح الشورق 

هوتا الأمور هوو موا أراد المقوالح ، و(4)ام اها   قايا  مشوبا  بالوجودان -كما ممثا  في اليامة ايل،ية -التنبوئية

التأكيود  ايوولا أيضووا ، موق خوويل ااووت داماملا الرمزيوة، التووي نوووع في،وا  اووى هووتا النحوو، كاشووفا   ووق رنبتوولا 

الوا ية، باي اد مركب حضارق إنساني، ي مع بويق  قينيوة الغورح وحيويتولا ال ارجيوة، وبويق روحانيوة 

 الشرق الصوفية وحيويتلا الداخاية.

ب واناووتطراد الوا ووح ال،وود ، نبووود لمتاببووة مطوووراا رمزيووة الأنثووى وم اياموولا ببوود هووتا التحووو

 م سدا  رمزيا  لتاا المبشوق المتبالى وجماللا. -هته المرة-بوصف،ا 

 فببوووود أن مووووا لاشووووا ر ببووووث خيالوووولا ال وووويَّق، وجمووووع همتوووولا وباقتوووولا الروحيووووة، وجوووودناه يت وووولا

ة  ببود أن كوان قود يوبس منولا. وبينموا هوو هنوا  إذا بام اه شارع  اي  بود المغنوي؛ ليموارا التطووا  ثانيو 

بأنوار التاا ايل،ية، مت اى للا بنفس ال،يبة ايشراقية، التي م ا  في،ا في قصيدة الحقيقة. وهوتا هوو نوم 

 القصيدة:

 يتأبطني حزني

 أحملهُ في تابوتِ الكلماتْ 

 يحملني في تابوتِ الأيامْ 

 …ياللهِ 

 كان، الشارع في ثوبِ الزحمة ما زال كما

 وحيداً وصغيراً لا يكبر إلا في الليلْ         

 لماذا لا يكبر إلاَّ في الليلِ 

 لا يتورم إلاَّ في الليلْ؟!

 رصيف الشارع يصعد أحياناً،

 يهبط أحياناً.

 لا يصعدُ،

 لا يهبطُ       

 لا فتةٌ أكبر من حجم الشارع

 تتشظى في الأفق الدامي لوناً أبيضْ 

 ن لوناً أحمرْ تتشظى في الأفق الداك

 تتشظى في الأفق الساكن لوناً أخضرْ 
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 تتشظى أشلاء شظايا لا لونَ لها

 ً  الشارع يكره لافتةً لا تحمل لونا

 يكره كل الألوان..

(1) 

 أرسم ظلي فوق صقيع الشارعْ 

 أرسمُ أهدابي قطرات

 تبكي أشجاراً فقدت في تشرين الشمس

 وفي تموز الظل

 اكتب بالخط الكوفي مرثيةً،

 سافر في القلم المشلولوأ

 أتوارى في خجلي

 اسمع صوتاً مبحوحاً،

 صوتاً مبتلاً بالصمت

 صوتاً من خلف السحب الصفراء ينادي:

 جادكَ الغيث إذا الغيث همي

 يا زمان الوصل في الأندلس  

 لم يكن وصلك إلا حلماً 

 في الكرى أو خلسة المختلسِ 

 

(3) 

 الكلمات تسافر

 رلا تصل الكلمات إلى الجس 

 ولا يصل الجسر إلى الكلمات 

 قريب وبعيد هذا الجسر 

 بعيد وقريب ضوء الكلمات

 يقول الشاهد:

 …منتصفَ الليل

 والساعةُ واقفةٌ 

 وعمودُ النور ينادي البحرَ 

 يمد ذراعيه إلى وردِ الشاطئ        

 خذني من ماء الشارع      

 أطلقني من نظراتٍ ملصقة فوق عيون العسسِ       

 ي،الليل  

 من صمتٍ يتكسر فوق رماد الإسفلتِ،      

 احملني،      

 نفد الضوء،      

 (1)اشتعلت بالشيب الأوراق..      

كي متضح لنا المضاميق الرمزية المت اية في هته القصيدة، نقو  أون   نود  نووان القصويدة. الوتق 

؛ مسوا د فوي موجيولا الرموز، التوجيولا نرص فيلا مدخي  مناابا  ايسا دنا  اى قراهة القصيدة قراهة  صوحيحة

 البرفاني التق نطمبق إليلا، ويتنااب مع اياق ما نحق بصدده.   
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وقد جاه البنوان بصيغة مركبة مق وحدميق: جالتطوا  ثانيةج جفي شارع  اي  بود المغنيجفوأول 

مصودر  متمتوع ما يواج،نا في البنوان هو التطوا ، وهو الياموة المركزيوة الدالوة فوي البنووان. وهوي ااوا 

بقيمة روحية  الية مفيض بمباني القدااة والتقديس، الآميةِّ مق ناحية الدنلة انصطيحية؛ ف،ي مبنوي فوي 

انصطيح الطوا  حوول اليببوة. والطووا  هوو موق أهوا النسُو  والشوبائر التببديوة، وأكثرهوا قودرة  اوى 

لطووا  موق حيويوة روحيوة، متف ور فوي التقريب بيق الببد والورح. فاويس ب وا و  اوى أحود، موا يتمتوع بولا ا

أ موواق الطووائ ، فتغمووره بمشووا ر الحووب الفيا ووة، وانقتووراح الحموويا مووق ذاا المحبوووح ومبنوواه، وهووي 

المشوا ر التووي ااووتحوذا  اووى الشووا ر، حووال مطوافوولا )فوي شووارع  اووي  بوود المغنووي( فووي هوور  زموواني 

 ل.منااب لتنزل المواهب والرحماا، وحصول الت اياا؛ هو زمق الاي

أما الوحدة الثانيوة فوي البنووان ف،وي )فوي شوارع  اوي  بود المغنوي(، ولبول أق قوراهة اوريبة ل،وته 

الوحدة او  م بل من،ا مقابي  دنليا  لاوحدة الأولى، وباقة ااب وإفرا  لطاقت،ا اييحائيوة، إن أن قوراهة 

اق قصائد الديوان اتقول نيور متأنية وشاماة، مأخت بنظر ان تبار مضمون القصيدة الياي، وارمبابلا بسي

 ذل .   

إن ما يريوده الشوا ر موق جباولا الشوارعَ، وشوارع ج بود المغنويج بالوتاا ميانوا  لتطوافولا هوو: أون : 

التأكيد  اى أن م ربتلا الصوفية هته منطا  مق بور التيويق الأول، ومستا،ا في جانب من،ا روح الثوورة 

. هوتا (1))صووفييق موق الطوراز الأول(-وج،ة نظر الشا ر ممثاة برموزها وروادها الم اصيق كون،ا مق

إلى جانب أن هتا التأكيد ذاملا ينطووق اون :  اوى رنبوة الشوا ر فوي مبزيوز وإبوراز ال انوب ايي وابي فوي 

م ربتلا، وربط،ا بالحياة انجتما ية وفبل التغيير الثورق. أما ثانيا  ف،وو رنبوة الشوا ر فوي التركيوز  اوى 

ي ذاكرموولا الوجدانيووة، ناتحضووار أهووا مووا فووي هووته الووتاكرة مووق أحووداثو ومواقووَ  منوواب  الحسااووية فوو

وش صيااو أثيورة  اوى نفسولا؛ لموا فوي هوتا اناتحضوار موق أهميوة فوي إيقواه  يئقيوة الوو ي، وحصوول 

 ادة  ما مورمبط بااتحضوار ذكورص لرموزو -كما يقول ولسق -اناتنارة الصوفية؛ فااتثارة الو ي الصوفي 

 .    (2)م دو قديا(محبوحو ذق 

 وهيتا متيامل وحدما البنوان لتحيي  اى ميامل الت ربة، وجمب،ا بيق المادق والروحي.

ببد محقي  التيامل بيق وحدمي البنوان  اى هتا النحو، نبود إلى الياموة المفتاحيوة فيولا وهوي كاموة 

ن القصيدة، وموجيلا رمزيت،ا في )الطوا (؛ إذ أن هته اليامة هي التي اتتيح لنا كما قانا ايمسا  بمضمو

 انم اه الصحيح. 

لقد واج،تنا هته اليامة أول ما واج،تنا في موقوع لولا دنلتولا، هوتا الموقوع هوو الم مو وة الثالثوة موق 

الديوان، وبالتحديد في قصيدة )الرحاة ال ائبة( التي أ اق في،ا الشا ر فشل م ربتلا الصوفية، و دي قدرملا 

  -ا ايل،ية، ببد محاونا  دة ف،و يقول في هته القصيدة: اى مشاهدة أنوار التا

 إني سئمت من الطواف ومن نداءاتي وصمتي 

فالطوا  هنا هو فباليةٌ صوفية، أو قل رمز لامماراة الصوفية في جانب،وا الروحوي، السوا ي إلوى 

تووارق هوتا النوزوع الظفر بالقرح، ومحقي  رؤياه الش،ودية؛ لتل  فقد وجدنا هته اليامة م تفي ومتوارص ب

وقمبلا، التق ما فوي هوته القصويدة وموا ببودها، ونمبواود الظ،وور إن فوي ديووان )أوراق ال سود البائود موق 

الموا(؛ في  نوان هته القصيدة، وفي المقطع الثالث مق قصيدة )حدث في النم الثاني مق الايول(، التوي 

    (3) وذل  في قوللا:صيح  بد الصبور( …. أهداها الشا ر )إلى المسافر ليي  

 إن الشــوارع خاليــةٌ 

 كلما ارتعشـت بالطـوافِ 

 وأيقظهـا مطـرُ الفجـر 

 حاصرهـا القبــرُ    

                                           
 (.9ينظر الماح  رقا ) (1)
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وبميحظووة التوورابط الوودنلي بوويق  نوووان القصوويدة، وبوويق شوو مِّ المُ،وودص إليوولا، و كامووة الطوووا  

 ية، ورمزيت،ا الصوفية.مرمبطة بالشوارع، يتأكد لنا محافظة هته اليامة  اى دنلت،ا الأصا

وهيتا متيامل دنلة اليامة في المواقع الثيثة، مؤشرة  رمزيت،ا الصوفية، با تبارهوا بقسوا  ابت،اليوا  

صوفيا ، يمارالا المريد، بتواجد بيق يدق أنوار الوتاا ايل،يوة، الطوامع فوي م اي،وا؛ الأمور الوتق يسومح لنوا 

ية الطوا  هنا، وحياية الطوا  لدص ابق  ربي، التي بالحديث حول وجود مشابلا ومناص وا ح بيق حيا

 أوردها في مقدمة ديوانلا )مرحمان الأشواق(؛ فشيا  مدخي  أااايا  لتف،ا ما يحفل بلا الديوان مق رموز. 

يووروق ابووق  ربووي هووته الحيايووة فووي مقدمووة ديوانوولا فيقووول: )كنوو  أبووو  ذاا لياووة بالبيوو ، فطوواح 

جو  موق الوبيب موق أجول النواا، وبفو   اوى الرمول، فحضورمني وقتي، وهزني حال كن  أ رفولا، ف ر

 . وكان  الأبياا هي:(1)أبياا، فأنشدم،ا؛ أاُمع ب،ا نفسي ومق يايني لو كان هنا  أحد(

 أي قلــب ملكــوا ليـت شعري هل دروا

 أيَّ شِعِــبٍ سلكـوا وفــؤادي لـو درى

 أم تـراهـم هلكـوا  أتـُـراهم سلمــوا   

 (2)فـي الهوى وارتبكوا اب الهـوى    حار أربـ

حضورٌ نيرُ مرئي، مبويق فيولا  -بغتة   -وبينما كان ابق  ربي ينشد هته الأبياا إذا بلا وقد انيش  للا

امرأة حقيقية، مح  ب،وا هالوةٌ اوماوية، أخوتا متحودث إليولا ويتحودث إلي،وا، مفشوية  لولا أاورارا  متباو  بوديق 

 (3)الحب، باغة رمزية نامضة

الحياية ومضامين،ا مياد مشيل البنية المضمونية والتركيبية، وايبوار المرجبوي البرفواني إن هته 

 لقصيدة الشا ر هته. وهو ما ايتأكد لنا نحقا .

فالشا ر ي رذ إلى الشارع وهو في حوال موق الحوزن المسويطر، اويطرة  جباو  الحوزن هوو الوتق 

إذ هول يحماولا فوي موابوا اليامواا، وهوو  يتأبط الشا ر ولويس البيوس. وهوو حوال مبورو  لودص الشوا ر،

بدوره يحمل الشا ر  اى مغالبة الأياي، والحياة في،ا. فتبادل فبل الحمل هنا يووحي بالبيقوة الحميميوة بويق 

الشا ر وحاللا، ويبيد إلى أذهاننا صورة الش ق اليامق، وال يال ال ال ، و يقت،ما بفيرة محايثة النزوع 

 فياكلا منلا.  الصوفي لت ربة الشا ر و دي

ينزل الشا ر إلى الشارع في ده في ال اوة )الزحمة( وحيدا  وصغيرا  كما كان، ن ينمو ون يتحر  

إن في ال اوة )الايل(. وهو حيق يتحر ، ن يتحر  إن ليش،د مفت  الأيدلوجياا وال،ويواا المتباقبوة  اوى 

وإنموا فوي أفو  الوتاكرة، وفضواه الوتاا، الوتق  ماريب التاا الداخاي؛ ف،تا التفت  ن يتا في الشارع حقيقوة،

يش،د صراع ال،وياا، في حركة مش و وانيسار ورفض، كحانا م تزل،ا التاكرة فتسقط،ا  اوى الشوارع 

كميانية –كنوع مق ااتدراذ الحدث الوجداني مق فضائلا ال واني اليامق إلى الفضاه ال ارجي )الشارع( 

  -، حيث متمو ع التاا في نقطة  وه هارية محاول ايمسا  ب،واحامية مستند  اى ميانية محورية أثيرة

التبامل مع الحدث الوجداني، مبامي  فنيا  )شوبوريا ( ي سوده ويصوبده فوي آن واحود، وذلو   -بضوئ،ا -لتبدأ

 مق خيل حدثي الراا، واليتابة.

مباني ودننا ذل  هو مفتتح الرؤيا في القصيدة، التي اتتضح لنا أكثر، مق خيل الوقو   اى  

حدثي الراا واليتابة. )فالراوا فوي الاغوة الأثور، أو بقيتولا. مقوول راوا الغيوثُ الوديارَ:  فاهوا بمبنوى أزال،وا 

وهتا يبني أن حدث الراا هوو حودث موزدوذ الدنلوة؛ ف،وو يتضومق نفوي  (4)وأبقى أثرها نصقا  بالأر (

يقيوة )الظواهرة( لوجوود الشويه وااتحضوار الشيه المراوي وإثباملا؛ بمبنوى أنولا يتضومق نفوي ال،ويوة الحق

هويتلا ال يالية )البابنية(. إذن فحدث الراا هنا هو وهيفة مسبى إلى مغييب الظاهر ومظ،يور البوابق؛ أق 

أن،ا مبمل  اى إبراز حقيقة الشا ر البابنية وما يشيل جوهر هويتلا. هته هوي وهيفوة حودث الراوا بودليل 

جوود الوتق اَيسَُواطَ  ايولا حودث الراوا؛ فظول الشويه يبنوي صوورملا و اختيار الدال )هل( ليدل بلا  اى الو

                                           
 .  99ابق  ربي، مرجمان الأشواق: (1)
 .93مرجمان انشواق: (2)
 .911مز الشبرق  ند الصوفية: ينظر الر (3)
 .913 98لسان البرح:  (4)
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خياللا؛ بمبنى وجوده المح وح )البابق(. و ايلا فظل المقالح يبني وجوده البابق؛ هتا الوجود التق كان 

 كائنا  واصبح كامنا  )مقمو ا (، لتل  ف،و يرثيلا بمرثية كوفية.

ون موق بواح الفوائض الودنلي، بول هوو اختيوار  إن اختيار الشوا ر لا وط اليووفي هنوا لويس ا تبابوا  

مقصود، جاه ليؤشر دنلة  م،مة مو ح هوية م ربة القصيدة مق خيل المرثية الميتوبة. فيقول: بأن هوته 

منبوع التصوو  و اصومة  –الت ربة هي م ربة صوفية، متحرص الأصول الببيدة، هنا  في اليوفة؛ كون،ا

ه، المنحدريق مق أصول يمنية  . كما اب  و رفنا ذل .(1)روادِّ

الوتق  - موما .. وبينما الشا ر منغرا في الت ربوة، وقود مصوا دا حالتولا لتباوح بولا حود انرمبوا 

يتووارص خ وي  موق واقبولا مقارنوة بواقوع موق راح يتمواهى مب،وا موق الأبواه  -جسدملا صورة القاا المشواول

ي صنباه حديثا (. بينما هو كتل  إذا بلا يسمع والأجداد: )ب،اليل التصو  في اليوفة قديما ، ورواد الثورة ف

 صوما  يناديلا مق خا  السحب الصفراه. فما هو هتا الصوا؟ وما مضمونلا؟

إن مصدر الصوا يقول بأنلا صوا اماوق، صوا ناب   ق الالا رنا صمتلا أو ناب  بصمتلا؛ 

حيايوام،ا، وخصوصوا  فالصوا هنا هو لسان الغيب، إنلا ال،ام  التق يتردد ذكوره فوي أبيواا المتصووفة و

وقد جاه في الاسان )واومب  هامفوا   (2)في بداياا ااوك،ا وهو )ش صية صوميلا يسُمع صوم،ا ون مرُص(

وما داي يسمع ون يرص، فإنلا وااوطة  بويق اليمرئوي والوي  (3)ي،ت ؛ إذا كن  مسمع صوما  ون مرص أحدا (

 مسموع وبيق  الا اينسان. 

ياتقووي مووع مضوومون ال،ووام   مومووا ، فال،ووام  هووو لسووان الغيووب،  أمووا مضوومون هووتا الصوووا؛ فإنوولا

، أق بالحيواة، أو (4)والناب  باغة القضاه )ف،و  ادة  ما ينبئ بوالموا أو بوالبيق الوتق اوييون أو ببيسو،ما(

بالوصل ببد الفصل )البيق(، وهتا النبأ هو مضمون صوا ال،وام  هنوا فوي هوته القصويدة؛ ف،وو مضومون 

هوو إشوارة إلوى التصوو  بوصوفلا  -كما  رفنا وانبر -: )مبتي  بالصم (؛ فالصم   رفاني بدليل قوللا

 م ربة  رفانية.

لقد جاه هتا الصوا لينبئ الشا ر ببوودة نوزول الغيوث، كنايوة  وق  وودة زموق الوصول؛ الوصول  

موق  . هوتا ايدرا  الوتق اويتا ن كموا كوان يوتا(5)بمبناه انصطيحي لدص المتصوفة وهو )إدرا  الفائو (

قبل؛ في الحاا )النوي(، أو في اليقظة وليق بصورة اريبة؛ خابفة وخائفة. وإنما ايتا فوي اليقظوة التاموة. 

وبصورة ثابتة ودائمة ومستأنسة. ذل  هو المضومون البرفواني الرموزق الوتق مضومنتلا ماو  الأبيواا التوي 

نودلس الوشواحيق هوو: لسوان نادص ب،ا الصوا )ال،ام (، وهي كما نبر  أبياا نزليوة لأشو،ر شوبراه الأ

 الديق بق ال طيب. 

مَ،ا ابق  ربي.  ومق المفيد أن نيح  هنا مماثل هته الأبياا إيقا يا  مع الأبياا التي ألُ،ِّ

وإذا كان ال،ام  هو لغة القضاه كما قانا، )ف،و في الوق  نفسلا يتطواب  موع صووا داخول اينسوان 

 هوووووووتا التطووووووواب  هوووووووو موووووووا ن وووووووده  (6)يمثوووووول ن شوووووووبوره، أق مبرفوووووووة  وووووووق نفسووووووولا كامنوووووووة فيوووووولا(

الوب( فالشواهد هوو مصوطاح ….في المقطع الثالث والأخير في هته القصيدة ابتداه  مق قوللا: )يقول الشاهد 

فلا القشيرق بقوللا: )ويريودون بافو  الشواهد موا ييوون حا ورا  فوي قاوب اينسوان. وهوو موا كوان  صوفي  ر 

كان نائبا . فيل ما يستولي  اوى قاوب صواحبلا ذكورُه ف،وو الغالب  ايلا ذكره حتى كأنلا يراه أو يبُصره وإن 

. أما ابق  ربي فيبرفلا بقوللا: )الشاهد ما مبطيلا المشاهدة مق الأثر في قاوب المشواهد. فوتل  هوو (7)شاهده(

. إذن فالشاهد حسب التبريفواا هوو أثورٌ (8)الشاهد. وهو  اى حقيقة ما يضبطلا القاب مق صورة المش،ود(

س لمشاهدة حاصاة. صوا يتوردد فوي أ مواق جاليشوبورج يتضومق مبرفوة اوابقة. إنولا لمشاهدة اابقة ولي

                                           
 . 38أنظر الفصل الأول مق هته الدرااة:  (1)
 .313البش  واليتابة:  (2)
 .381 99لسان البرح:  (3)
 .311البش  واليتابة:  (4)
 .  897راائل ابق  ربي:  (5)
 .311البش  واليتابة:  (6)
 .101 9الراالة القشيرية:  (7)
 .898ئل ابق  ربي: راا (8)
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الصوا الداخاي التق يت واوح موع صووا ال،وام  ال وارجي. وحويق نف،وا الشواهد  اوى هوتا النحوو ييوون 

بإمياننا أن نف،ا م يه المش،ود ب،ته ال،يبة. ) مود النور(. ف،ته ال،يبة هي التي مراها ب،ا التاا ايل،يوة 

لاشا ر في أول مشاهدة لولا، فوي قصويدة الحقيقوة فوي قولولا: )موراها لبينوي  موودا  موق النوور(. وقود هاو  

مرمسمة  في أ ماق الي شبور الوتق مراكمو   ايولا هُامواا اليوون، وموع م ويه ال،وام ، با تبواره واردا  

قاوب الشوا ر موق إل،يا  يطرد اليون  ق القاب،  ادا هته الصوورة إلوى الظ،وور كون،وا حقيقوة موا  وبطلا 

 صورة المش،ود في ذل  الش،ود الساب .

و مود النور إذ يبود هنا فإنلا ن يبود ليتراه مق ببيود ثوا يوتهب كموا حصول موق قبول، وإنموا يبوود 

 لينادق  اى البحر، يمد إليلا ذرا يلا وكأنما يبتنقلا. وليق لماذا البحر؟ ومق البحر هنا؟. 

 اى م ربة التصو  حال كونلا م ربة م اهدة. وحيق  لقد  رفنا أن البحر هو رمز صوفي، يحيل

ييون السال  قد محقو  بت ربوة الم اهودة هوته، فإنولا يصوح أن يطاو   ايولا رمزُهوا؛ وذلو  هوو شوان رمووز 

الت ربة الصوفية التي مقتضي محق  المتصو  بالت ربة محققا  ماموا  إلوى درجوة أن موزول الفوروق بين،موا؛ 

ح والت ربة شيب رِّ  ا  واحدا .فيصبح المُ  

و ايلا فإن البحر هنا هو الشا ر ذاملا متحققا  بت ربة الم اهدة، التي مقاذفتلا أمواج،وا ليصوبح قريبوا  

مق شابئ الوصول الوردق، يرال موايملا الضار ة لاتاا ايل،ية ) مود النوور( التوي مودا ذرا ي،وا؛ 

باناا مع التاا ومع الآخر، إلى مرحاة لتأخته مق ماه الشارع، أق لتنقالا مق حياة الم اهدة بما في،ا مق م

الحوب وايشوراق. وذلوو   نن الشوارع هنوا هووو بريو  التصوو  فووي مرحاتولا الأولوى. يؤكوود ذلو  مصووريح 

 .(1)الشا ر ب،ته الدنلة في مقطع مق قصيدة جابت،اناج بقوللا: )ليل مسافر في شارع اييمان(

 اهدة؛ فإن ذلو  ييشو  لنوا وج،وا  أخور وإذا كان الشارع كتل ؛ أق بري  التصو  في مرحاة الم

مق وجوه مناابة مسمية الشا ر للا بااا جشارع  اي  بد المغنيج أق شارع الثورة، هتا الوجلا متأاو مق 

ناحية الصاة الوثيقة التي رآها الشا ر ذاملا بيق التصو  والثورة بوصف،ا كما يقوول: )بدايوة اناتضواهة، 

لنفس، بما يمثالا هتا اننتصار الداخاي مق قودرة  اوى م طوي البوائو  والتوهج، ثا اننتصار اليبير  اى ا

ال ارجية، ومأايس  الا جديد قائا  اى المحبة والتط،ر مق دنس الحيواة، و و ر ايرميواا إلوى أبمواع 

 .      (2)الأر ، وانبتيه بش،وام،ا الحيوانية، التي مصادر شفافية الروح وماقي،ا في مستنقع الاتة والندي(

 ايلا فإن شارع  اي  بد المغني التق هو شارع الثورة، وشوارع التصوو ، وشوارع الأيموان إن و

 هي إن مسمياا دالة  اى بري  التصو  بمراحالا المتباقبة.

و موما  فيبدو أن موايا ذاا الشا ر المحوب التوي أباق،وا موق شوارع الم اهودة  الثوورة، بام واه 

لوصل، قد أثمرا اات ابة اريبة بشرا ب،ا قصيدملا التاليوة ل،وته ذاا المحبوح المتبالي، برجاه محقي  ا

 القصيدة، والمبنوية بـ )لغة الأصابع(.

مووع ذاا  -وإن   اووى صووبيد الحاووا–ففووي هووته القصوويدة مبوودأ أولووى  مواصوويا الشووا ر المباشوورة 

مزية الأنثىالتي يبني المحبوح المتبالية، التي بدأا مت اى م ايا  ياي  ب يل،ا وجمال،ا المتبالي مق خيل ر

الشا ر  اي،ا قصيدملا هته، مستا،ما  مبالا م ربوة قصويدة الغوزل الصووفية فوي أرقوى إكتمانم،وا الرمزيوة. 

ففي المقطع الأول مق مقابع القصيدة يتحدث الشوا ر  وق المرحاوة الأولوى موق مراحول نزو ولا البشوقي، 

 ي، قائي : مبينا  ال،يبة التي كان يتا في،ا لقاؤه بمحبوبلا المتبال

 أوهمتْ شجرَ القلبِ أنـّـا حبـيـبان           

 أن أصابعها تتلمس صوتي على البعد

 تقـرأنـي فـي الخيــال 

 العين. –وتبحث في كلماتي عن الوجع المترسب في الكبد 

 لكنها أخلفت وعد جُرحي 

 . (3)وطارت

                                           
 .3أب دية الروح:  (1)
 .   93قراهة في ديوان شا ر لصوفية الأكبر في اليمق، ي   دراااا يمنية، مصدر ااب :  (2)
 .80أوراق ال سد البائد مق الموا:  (3)
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ال يال أو الحاوا، و بور الصووا فالباش  يص  لقاهه الأول التق ن يبدو كونلا م رد وها يتا في 

أو الياماا )الشبر(. ف،ي إلى الآن لا مظ،ر للا ه،ورا  مت سدا  اوص ذل  الترائي الوتق موا لولا فوي قصويدة 

الحقيقة )ب،يبة  مود النور(، وحاول ااوتبادملا فوي قصويدة )التطووا  ثانيوة فوي شوارع  اوي  بود المغنوي( 

دة(. بمبنوى أن،وا كانو  شو،ود محا ورة، م اوى في،وا الباوو ااتبادة متكر متا  بر )الشاهد( ولويس )المشواه

، (1)بصورة نير أنثوية، )وإذ يت اى الباو في صورة نير أنثوية. يشبر المُحب بان المحبوبة قد ارمحا (

ولين،ا ن مزال في قابلا يحق   يان مشاهدم،ا. ويبني هتا اليويي أن كول موا  -كما قال الشا ر هنا )بارا(

في صورة المرأة، يؤول إلى إدرا  ذامي وممثيا بابنية خيالية مسوقطة  اوى مو ووع  ينبث  مق الت اي

 وهو ما رأيناه في القصيدة السابقة، وأ اد الشا ر قصتلا في هتا المقطع. (2)الت سيد ال ارجي

إن لقاه الشا ر بالحقيقة إنما كان نو ا  مق التمثل يتا في ال يال أو الحاا، وهو الاقواه الوتق ييشو  

 لشا ر في هته القصيدة  ق اره، في صورة موجزة وخابفة بقوللا:ا

 يـالِـوردِ الشفـاهِ التي أوهمتنــي 

تْ أمـامـي  تعـرَّ

  (3)ونامـت على كتفـي

إن المقطووع يوونا  ووق انيشووا  شوومولي م سوودو لووتاا المبشوووقة بصووورة بافحووة بانشووت،اه والفتنووة 

، وكأن الشا  ر قد محق  بما كان قد ممناه في ن،اية قصيدة جالحقيقةج. المغوية. ف،ي متبرص ومناي  اى كتفلاِّ

ولينلا يظل كما قانا محققا  خياليا ، ن يتبدص في حقيقتلا م رد الو ي البابق، وايدرا  ال يالي الميتافيزقي 

بوااطة ما يستشبر فيلا مق  –لا سا، التق ن مبدو وهيفة انيشافلا الشمولي م ردَ اييتان بدخول الشا ر 

إلى  الا الرؤية الصوفية. ولتل  فقد وصوفلا الشوا ر جبوالوها فوي قولولاج جأوهمتنويج، والووها هوو  -ش،وة

نقيض ايدرا ، التق يفتر  السويطرة  اوى المو ووع. ف،وو يحيول لغويوا  إلوى الاقواه والوصوول، ويحيول 

ا مسوبى إليولا . وايدرا  ب،تا المبنى هو م(4)اصطيحا  إلى مبنى الصورة الحاصاة  ق  الشيه  ند البقل

 التاا الباشقة، وهو ما ايتحق  ل،ا جزئيا  في المقطع الثاني مق هته القصيدة في قوللا: 

 بعد منتصف الليل، جاءت

 تداعبني،

 وتحدثني بأصابعها عن هواها الدفين

 وعني.

 تأملت لَونَ أصابعها 

 وقرأت شبابي القديم على ضوئها.

 ورأيت بقايا من القيظ تسكن خارطة الدم

ً كان   اشتهائي حلما

 (5)وكان حديث الأصابع وعداً.
 إن الشوووووا ر يبووووويش هنوووووا أولوووووى م وووووارح الوصووووول ايدراكيوووووة إدراكوووووا  م ريبيوووووا ، ببووووود بوووووول

انقطوواع أو بووول مبانوواة لوومدرا  المتوووها؛ فالحبيبووة هنووا حا وورة، حاصوواة فووي اليوود، يتأموول الشووا ر لووون 

ل ابفوة، ويورص بقايوا جموراا البشو  المتراوبة أصابب،ا ويقرأ  اى  وئ،ا شبابلا القديا، حيث الاقواهاا ا

في أ ماقلا، م اه هته المبشوقة التي أثارا بوصا،ا الآن ميامق انشوت،اه إلوى محقيو  صوورة ذلو  الحاوا، 

 مبطية إياه و دا  بتحقيقلا في واقع الت ربة ن في واقع ال يال.                                  

حة في هتا المقطع فالمبشوقة مستحيل إلى  اشقة، مَ ترَ هواها لقد بدا نز ة الغزل البمرق وا 

في الأ ماق م اه هتا الباش  التق ااتحال مبشوقا  مدلي   ندها، ف،ي التي مدا ب، ومتحدث  ن،وا و نولا. 

                                           
 .301الرمز الشبرق  ند الصوفية:  (1)
 ي.ن: الصفحة نفس،ا. (2)
 .89أوراق ال سد البائد مق الموا:  (3)
 .898البش  واليتابة:  (4)
 .89-80أوراق ال سد البائد مق الموا:  (5)
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أما هو فصام  يتأمل، ويقرأ، ويرص وحسب، ن يقابا،ا إن بتل  انشت،اه المشبوح إلوى لحظوة اننيشوا  

الاقاه المت سد م سدا  كامي  يشاكل م سد الاقواه الحاموي الشو،وق الوتق وقفنوا  ايولا وقود حصول الشمولي، و

  اى و د بتحقيقلا.

ويميق مفسوير ذلو  بوالرجوع الوى مقولوة جال موال وال ويلج المتبوالييق لودص المتصووفة، ف،وا أمواي 

الحديث ييون مق جانب  جمال الحضرة وجيل،ا ياتزمون الصم ، ويتركون الحديث لاتاا الباية، أق أن

واحد، كما كان حال النفرق في م ابباملا؛ )فقد كان النفرق في م ابباملا يدر  مماما  رهبة المواق  أمواي 

الم ابب الأ اى الأوحد الأ ظا. ون ش  أن رهبة المُ ابوب، و اوو منزلتولا فر و  أن ييوون ال طواح 

 . (1) ، يسيق بيل مباني السيون(أحادق ال انب، الالا يتياا والنفرق يصم  بيل مباني الصم

إن هتا التفسير التق يبدو أقل وجاهة، ييتسب وجاهتلا كاماة مق خويل هوتا المقطوع الوتق ورد فوي 

 إحووووووودص قصوووووووائد )أب ديوووووووة الوووووووروح(  نوان،وووووووا جثووووووويث قصوووووووائد لامطووووووورج. فقووووووود جووووووواه فوووووووي 

: ِِّ  أحد مقابب،ا قوللُاُ

 سيـدة أشعلتها المحبـةُ للنـاس 

 -قريبــةتــلك السمــاء ال-   

 مــدت أصابعها للنجــوم،

 النجـوم انحنـت للـذي منح الكونَ زينتهُ   

  .(2)وكسا بالبنفسـجِ وجـهَ المكـان     

التق كش  فيلا الشا ر  ق حقيقة رمزية المرأة في جميع ما مقدي ووقفنا  ايلا مق -ففي هتا المقطع

  -بوووووووـ جالسوووووووماهج قصوووووووائد، فوووووووي إحالت،وووووووا  اوووووووى الوووووووتاا ايل،يوووووووة، التوووووووي كنوووووووى  ن،وووووووا هنوووووووا

 نقووو   اوووى مشوووا ر ايجووويل التوووي مسووويطر  اوووى البوووار  المحوووب م ووواه هوووته الوووتاا حوووال امصووواللا

 ب،ووووا؛ ف،ووووو ن يماوووو  أموووواي هووووته الووووتاا إن أن ينحنووووي إجووووين  وإكبووووارا  ل،ووووا؛ الأموووور الووووتق يبووووزز  

اهيوة؛ فورنا الشووب التفسير الساب  ويقوية. هتا باي افة إلى مأكيد الشا ر هنا  اى جزئية انمصال المتن

 الببيووووووووود الوووووووووتق قطبتووووووووولا م ربوووووووووة الشوووووووووا ر حتوووووووووى وصوووووووووا  إلوووووووووى هوووووووووتا المقطوووووووووع؛ إن أن

انمصووال بووالمحبوح ن يووزال جزئيووا  كمووا كووان؛ ف،ووو امصووال بالأصووابع لوويس إن؛ وهووتا يؤكوود أيضووا رنبووة 

 الشا ر في اي يه وايجيل لمبشوقلا.

الحب ومتاببة مطورام،ا، يرص الباحث وقبل مغادرة رمزية الأنثى، ومواصاة الحديث حول م ربة 

  وووووورورة مسوووووو يل ميحظووووووة م،مووووووة فووووووي هووووووتا المو وووووووع، وهووووووي أن مووووووا ورد فووووووي ديوووووووان 

 )أب ديوووووووة الوووووووروح( موووووووق نصووووووووص مبتمووووووود  اوووووووى رمزيوووووووة الأنثوووووووى فوووووووي مصووووووووير وم سووووووويد 

م ربة الحب هته، كان  قاياة جدا  مقارنة بما ورد في ديوان أوراق ال سود البائود موق المووا الوتق كوادا 

 غطووووووي فيوووووولا رمزيووووووة الأنثووووووى ن م ربووووووة الحووووووب فقووووووط، بوووووول الت ربووووووة الصوووووووفية فووووووي بورهووووووا م

 هتا كاماة .

ولبل ذل  يبود برأق الباحث إلى ببيبة المرحاة التي كان   مبيش،ا الت ربة، وموا مميوزا بولا موق 

 بووووووووابع إاووووووووورارق مونوووووووول فوووووووووي الرمزيووووووووة، كشووووووووو   ووووووووق رنبوووووووووة الشووووووووا ر فوووووووووي  ووووووووودي

ها الأول. ربما لأنلا لا ييق قد م  يوده من،وا،  اوى  يوس موا ن وده التصريح بت ربتلا،  اى الأقل في بور

في جأب دية الروحج التق دخا  الت ربوة فيولا مرحاوة التصوريح المتبمود، كموا أشوار الشوا ر إلوى ذلو  فوي 

ف،وو ينواجي فيموا ينواجي الوتاا ايل،يوة مباشورة، ودونموا حاجوة إلوى واويط  )*(جلهام أتعماد النجاوىقوللا: ج

ن  -فضووي   ووق قات،ووا -كانو  نصوووص م ربووة الحووب برمزيت،وا الأنثويووة فووي هووتا الوديوان موادق، لووتل  فقوود

متحوودث  ووق م ربووة آنيووة مباني،ووا الووتاا الباشووقة مووع الووتاا ايل،يووة المبشوووقة فووي اووياق الاحظووة الشووبرية 

                                           
 ي.9118، لسنة 81المقالح، في هيل الصوفية: ي دراااا يمنية: البدد  (1)
 .338أب دية الروح:  (2)

ي، وكلماا أن التجربة عن الحاب الإلهاي تارتبط بالنضاج الروحابل أن هتا الرأق هو التق وجدنا الشا ر يتبناه ف،و يرص: ))*(
فااي  -تجربااة الغاازل الحسااي، وتجربااة التعبياار عاان الحااب الإلهااي -ارتقااى صاااحبه فااي نضااجه الروحااي ابتعاادت التجربتااان

 (. ينظوووووووووووور: قووووووووووووراهة فووووووووووووي ديوووووووووووووان شووووووووووووا ر الصوووووووووووووفية الأكبوووووووووووورالخضااااااااااااوع للتماثاااااااااااال والمشااااااااااااابهة
 .98في اليمق: ي  دراااا يمنية مصدر ااب : 
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الم،يمنة  اى الديوان؛ وإنما في اوياق لحظوة شوبرية أخورص اوابقة؛ كموا هوو الحوال فوي قصويدة جرنبواا 

يموةج التوي ن متبودص م وورد التودويق الشوبرق لمراحوول وم ايواا النوزوع البشووقي،  بور مسويرة الشووا ر قد

الشبرية كا،ا؛ إذ محيي قصة الحب ايل،ي مع الشا ر، مست دمة  رمزيوة الأنثوى، لتو ويح جودل الت ربوة 

 ل ومباناة. ومرددها بيق برفي ثنائية )ال، ر والوصل(، و )ال فاه والت اي(، وما ييتنف،ا مق أحوا

 ولبووول هوووته القصووويدة هوووي الوحيووودة فوووي الوووديوان التوووي بنيووو   اوووى رمزيوووة الأنثوووى منوووت بووودايت،ا 

وحتى ن،ايت،ا. وإلى جانب،ا وجدنا مقطبيق فقط، هما هوتا المقطوع الوتق أوردنواه اوابقا ، ومقطبوا  آخورَ ورد 

ى الطريو  الصوووفي، فوي )اوبع قصوائد نشوتبال الأرجووان(، ييشو   ووق رمزيوة الأنثوى، فوي إحالت،وا  او

كمبادل رمزق لمباناة الصبود في هتا الطري ، والرنبة فيلا، وأن هوتا الصوبود ن يوتا إن بفبول إنسواني، 

و بر اينسان ذاملا، با تباره خايفة الالا في أر لا، ونف ةٌ مق روحلا، وم اى  مق م والي جمالولا وجيلولا. 

ر المورأة فيولا ميونوة موق بويق، وموق  ورق هته هوي الفيورة المحوريوة فوي هوتا المقطوع الوتق جبول الشوا 

 الأجساد. حيق قال في افتتاحلا المقطع:

 لامرأة من طين     

 امرأةٍ من عَرَقِ الأجساد    

 (1)يهمس الساق فيهتزَ الرجال    

أما اوص هتيق المقطبيق في يبدو ايشاراا البسيطة ونير ال الصة ل،ته الت ربة. موق مثول قولولا 

 ابت،انا:  في أحد مقابع قصيدة

 ما زالت الكلمات تشدُ الرحالَ إلى غيمةٍ 

 ليس تدنو

 (2)إلى امرأةٍ اسمها في الكتاب القصيدة

 ونير ذل  مق ايشاراا القاياة التي كان  نالبا  ما مرد في اياق م ربة الحب ال الصة.

 و مومووووا  ومووووق جميووووع مووووا مقوووودي مووووق حووووديث حووووول نزليووووة م ربووووة الحووووب الصوووووفي  نوووود 

 إلووووى القووووول: بأنوووولا قوووود أهووووواح فووووي رموووووز م ربتوووولا وماويحام،ووووا بمووووا أهوووواح بووووولا  الشووووا ر ن اووووم

المتصوفة مق مقاليد فنية مستا،ا م ربة الغوزل البربوي، إذ ي،يبوون في،وا بتراكيوب مبودو موق حيوث هاهرهوا 

 ذاا اووووووومة حسووووووووية خالصووووووووة، ولين،وووووووا مت وووووووواوز المحسوووووووووا فوووووووي حركووووووووة مبادليووووووووة صوووووووووح 

. وقود بودا ببوض صووره ذاا (3)حب ايل،ي فوي شوموللا وم وردهالمباني، بوصف،ا م اياا ينيش  في،ا ال

بابع شو،واني، ولين،وا كانو  فوي جميوع الأحووال مسوقطة  اوى أحووال ومنوازنا إل،يوة وفو  موا يقتضويلا 

الرمز موق م سويا لامبواني، ومشو يم لام ورداا، والتببيور بوااوطة التركيوب الت ياوي المحسووا،  وق 

لتي وقفنا مق خيل رمزية الأنثى  اوى ببضو،ا، ونبوود الآن لمتاببوة  ابفة الحب في م ايام،ا الم تافة، ا

 هته الت اياا ومطورام،ا المتصا دة.

                                           
 .981 -988أب دية الروح:  (1)
 .31ي،ن:  (2)
 .979 الرمز الشبرق: (3)
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 المبحث الثاني
 مراتب المحبة وأحوالها

 أولا: مراتب المحبة:
 إن التحققققققل احقققققالإ المحبقققققة اولهثقققققةر فقتاقققققي ووقققققو     قققققة أ قققققرا   ا قققققلر وم  قققققو ر 

 و اقة   ل تراط اثنهما.

لذلك فقد كان لزاماً  لى ال ا ر وهو فبحقث  قا المحبقة اولهثقة التقي فققدها. أن فبحقث وف قد هقذ  

 ما كان االف ل.الأ را  الث  ة. وهو 

 ففي إ ار البحث  ا الذات ال ا قة نقرأ قوله: 

 أبحثُ عن نفسي في قاع الحلم الميت

 لاشيء تبقى في جسدي في روحي 

 لا غيمة في الأفق،

 (1)ولا دمعة خلف جفوني

 أما ما ف ثر إلى البحث  ا  اقة ال  ل ذاته. فقوله:

 كم فصول من العمر مرت

 وقلبي يفتش في نفق مطفأ

 بقايا القصيدةعن 

 .(2)عن جمرها

ولأن الحصولإ  لى  اققة ال  قلر واثهقا مقا ودفقدر مرهقون احصقولإ اللققالر اقثا القذات ال ا ققة 

 والذات الم  وقة؛ وودنا ال ا ر فتساللإر احرقة ولو ة: في مقطع ما القصثدة قائ ً:

 (3)هل نلتقي مرة وتعود الطراوة للقلب

ال ا ر فتحققل اهقا؛ فب قد أن انفقتش ال قا ر  لقى  قاهد قلبقهر  هذ  هي الأ را  الث  ةر التي رأفنا

 امقققققققخايرة  هصقققققققثة الهقققققققاتل المت لقققققققي فقققققققي قصقققققققثدة  التطقققققققوا   انثقققققققة فقققققققي  قققققققار   لقققققققي 

(؛ فققد حقدا اللققال االقذات لغةة الأاةاب  بد المغني  وودنا  فتحقل ما ووو  هذ  الأ را  فقي قصقثدة  

القدفم  ذاته ال ا ققة(ر وفقرب اقافقا مقا الققثن تسقطا  ار قة  الم  وقةر وأتاح هذا اللقال لهر أن فقرأ  بااه

 الدم  ذات ال  ل و اقته(.

و مققع أن هققذا التحقققل قققد تققم فققي الحلققمر فققان الحلققم هنققا لققم فطققا حلمققاً ىققلبثارً فنفققتش اققه ال ققا ر  لققى 

ققة القزما؛ الماضي لثبطثهر وفقثم  لى ذكرا ر هروااً ما حاضر  المحبطر اقل كقان حلمقاً إف ااثقارً ففطقك حل

فثصل الماضي االمستقبلر مت اويا حاضر لحظة اله ر المحبطةر فهو فنفتش  لى وصالثا؛ وصالإ تم في 

 الماضير ووصالإ متمنىً مو وٍ  اه في المستقبلر فت اوي وصالإ الماضي وفتفو   لثه. 

الثقة للقصقثدة إن هذا اللقال المنتظر هو ما تم تحقثقه االف ل في هذا المقطع ما قصثدة  حقالات ر الت

 السااقة في قوله: 

 قبل أن تلد الأرضُ طفلَ الندى 

  اللون   الشرقُ طفلَتهُ الأرجوانيةَ  يلدُ 

نَ  يخرج كالنار وجه    الشرق   م 

راً كاليوَ    رض  في جَسد  الأَ  اقيت  يَرْحَلُ مُنتش 

  ،يمسح دكنتها

 –ثم يكَْتبُُ 

                                                           
 .13أا دفة الروح:  (1 
 .65مر ن:  (2 
 .301مر ن:  (3 
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  ود  للحدُ  كالبحر أغنيةً 

  ينيه  وللشجر الَيفتحَُ الدفءُ ع

ً سيدتي : مَرْ    حبا

 (1)إنني منذُ منتصف  الليل في الانْت ظَارْ 

لقققد وصققلد ىققثدة الهققوب  ا قققها االف ققلر فمققاذا صققن د ي  ف ثققب ال ققا ر فققي مقطققع مققا قصققثدة 

  رغبات قدفمة( قائ ً:

ِ  الصبي   -أيقظت   الذي كنته  في دماء 

 -منذ خمسين عاما 

 الهوى  رياحَ 

 ه في ادر ،في مآقيه أشعلتْ 

ً  ،تتصاعد شيئا جمرةً   (2)فشيئا

فقققد كققان كفققث  اتحرفققك رفققاح  –كونققه أولإ وصققل فققتم ا ققد انقطققا   وفققل  –وكثفمققا كققان الوصققل 

الهققوب فققي ذات ال ققا ر الناي ققةر وإ قق الإ ومققرة المحبققة فثهققار لتتصققا د متدروققةر وفققل منه ثققة المحبققة 

ي حقالات متدروقةر فترققى اهقا المحقب  قث ا اولهثةر وحركة  اقتها ال  قثة الم روفة لدب المتصوفة؛  فه

تبدأ االهوبر وتنتهي اال  لر  م أحقوالإ الووقد والسقطر. وهقذا التقدره ت قد  فقي ققولإ ااقا  راقي  (3 ف ث ا(

 والهوب  ندنا  بارة  ا ىقو  الحب في القلب في أولإ ن أةٍ في قلب المحب لا غثرر فإذا لم ف اركه أحقد 

 . (4 فإذا  انل القلب ىمي   قا؛ ما ال  لر وهي اللب اة الم وكة(آ رر و لص له وصفىر ىُمي و ارً 

ر وهو  هثمان القلب  ند ذكر (5 إلى الله وفتفل المتصوفة  لى أن أولى أمارات المحبة هي ال و ُ 

ر فما احب الله  لى الحقثققة فق  تقزالإ نفسقه م قوقةر ورفحانقة قلقب الم قتا  تهتقز  نقد ذكقر (6 المحبوب(

 . (7 م وقه

قد ت لى هذا ال قو  لقدب ال قا ر أولإ مقا ت لقى فقي قولقه:  رفقاح الهقوب(؛ فف قل اوفققا  هنقا لقم و

فسلط  لى الهوب ذاتهر وإنما  لى رفاحهر والرفاح تحثل  لى الحركة. وحركة الهوب هي ال قو  ذاتقه؛ إذ 

هنقا هقو تحرفطقه  . إذاً فالهوب مووو ر والقذ  تقم(8 اأنه حركة الهوب( ف ر  ال و  في مرتبة ما مراتبه 

فقط؛ ام نى أنَّ المتحقر  لقثا الهقوب كمقا قلنقار وإنمقا ال قو  و اقتقهر التقي ىقتطتمل اتصقوفر ال قا ر لقه 

اصورة النار المتصا دة ما أ ما  القلب. وكأن القلب ادقاته المتواصلة فمثل م ا لاً رمزفاً لحركة الهقوب 

 و اقته. 

ي مققع تصققور المتصققوفة لققه؛ فهققم  ائمققا فصققورون إن ال ققا ر اهققذا التصققور الطققاقي  لل ققو ر فلتققق

ال و  والحب اولهير اصورة النار الماطرمة. حتى أنهم ذهبوا في تأوفل قوله ت الى:  نقار اللقه الموققدة 

ر اأنها لا ت ثر إلى قلوب البه ل وهم في النار فوم القثامقة وحسقبر وإنمقا ت قثر (9 التي تطلع  لى الأف دة(

 (10 سهرة لل  ل اولهي.أفااً إلى القلوب الم

 وققققد كقققان هقققذا التصقققور الطقققاقي  لل  قققلر هقققو السقققبب ورال تقققر   المتصقققوفة اقققثا الطتمقققان لقققهر 

والبوح اه. فالحركثة الطاقثة لهذا الحقبر كانقد ت قر إلقى البقوح اقهر ام نقى  أن ضقرورة البقوحر تقتاقثها 

                                                           
 .31: ورا  ال سد ال ائد ما الموتأ (1 
 .353: أا دفة الروح( 2 
 .331: لصوفيال  ر ا( 3 
 .31 :ترومان الأ وا  (4 
 .331: ال  ر الصوفي (5 
 .41: اللمع (6 
 .130ر الفتوح: ااا  لوان (7 
 .64ال  ل والطتااة:  (8 
 (.1-5ىورة الهمزة: الآفات   (9 
 .63ال  ل والطتااة:  (10 
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ر ومققع ذلققك فقققد كققان (1 ا (ضققرورة تحققولإ الطاقققة إلققى حركققةر وضققرورة  ققروه النققار المسققت رة فققي الفققخ

فرون أن المحبةر ىر اثا المحب والمحبوبر لا فحسا ا    الغثر  لثهر وف هدون  -اووه  ام -الصوفثة

أالغ ال هد لطتمان هذ  الطاقةر وف دون ذلك   مة  لى تمطا المحبةر ولقم فهقره  قا هقذا اوومقا  ىقوب 

بقهر فطقان أن  فقع حثاتقه  منقا لقذلك التصقرفش. الب ض منهمر و لى رأىهم الح هر القذ  صقرح اسقر  واح

 ولطا لماذا صرح الح هي ف لل ذلك اقوله:

 وغاية الأنس أن تدنو من الحذر   الحب مادام مكتوما على خطر 

جر وأطيب الحب ما نم  الحديث به  (2)كالنار لا تأتي نفعا وهي في الح 

ا  لثققه إلا إذا صققرح اققهر وتحققدا فثققهر فقالح ه إذارً فققرب أن المحققب لا فققتمطا مققا حبققهر ولا فقأم

 حدفثا ف د له لذةً و ثبا. 

ف قو  إلثقه حقالإ المحبقة فقي  أن فهقو فتمنقى روفبدو أن المقالش ىثتبنى ما الآن هقذا المبقدأ الح وقي

 أرقى مراتبه لثتحدا اهر ذلك ما نقرأ  في قوله: 

 …يا وجعي 

 هل سيكون لهذا القلب الضامر 

 أن يتحدث في العشق 

 ؟ (3)ابوات الروحوعن 
ن التحدا االحب ف ني امت كهر والامت ل اه؛ فهو ضمانة ل دم موته وموت ال ا ل مرة أ قربر إ

 كأن رغبة المقالش قد والت ما تمثله لقولإ أحدهم: 

 (4)وإذا استسر الحب مات العاشق  اجهر بحبك طالما أسررته 

النارفقةر وتصقا دها المسقتمرر القذ    موما ا د هذا الاىتطرا  ن و  لنواصقل تتبقع حركقة ال قو 

م انقاة البحققث ال مثقققة التقي تاققمنتها نصقول مرحلققة التطهثققرر مقا مثققل ال ققو  مققع حتققى  –كقان قققد اقدأ 

والحنققثا والاغتققراب وغثرهققار وقققد  ققا ت هنققا للتصققا د لتصققل إلققى أ مققل حققالات المحبققةر مواكبققةً تقققدم 

 وقثة هي ما فققل انقا ال قا ر  لثهقا فقي هقذا المقطقع ال ا ر في  رفل الم اهدة والم اهدة. هذ  الحالة ال

 ما قوله: 

 منفرد  في احراء الصمت 

 الكَر    غريب في ساعات  

 وفي ساعات الفَر   

 تتحطم روحي شوقا وحنينا لديار 

 اعرفها بالقلب 

 (5)وتعرفني بالذكرى

لهار حتى  دبً فال ا ر فط ل في هذا المقطع  ا  اقة ال و  الحركثةر وقد وصلد إلى أقصى م

ادت الروح في حالة تحطم ورال حملها هذا ال و . وهو ما ف ني وصولإ ال ا ر احبه إلى أ لى مراتب 

. هذ  الحالإ (6 وهي المرتبة التي تسمى   قارً  وهو الحب المفر  الذ  فها   لى صاحبه منه( رالمحبة

 مطان ومناىبةر ما ذلك قوله:  هي ما وصل إلثها ال ا ر االف لر و بر  ا م اناته لها في أكثر ما

 والفصول  ،والأمواج ،يا حاضرا في الظل

 أوجعني العشق 

                                                           
 .61مر ن:  (1 
 .030:  فوان الح ه رح  (2 
 .04: أا دفة الروح (3 
 .3/134محمد اا ىلثمانر الزهرة: أاو اطر  (4 
 .05 -06:أا دفة الروح (5 
 .31الأ وا :  ترومان (6 
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 (1)الرحيلْ  المرق َ  وأضنى قلبيَ 

لقد اصبش ال قا ر هنقا  ا ققار وغقدا اإمطانقه التحقدا  قا   ققه كمقا كقان فتمنقىر وهقذا ف نقي أن 

هذ  المحبة الحاورفة المت اقبقة. وهقي  م انقة أحوالإالثبدأ ا دها  رم ا ر المحبة قد الغد اال ا ر غافتها

الوود والسطر والفنالر ووفل منه ثة صوفثة اىتهلصها احد الباحثثا ما اقوالإ ااا  راي ولهصها اقوله: 

 وصاحب مرتبة ال  لر إذا ما التم د له اارقة ما ووقدر ففاقي اقه   ققه لا محالقة إلقى السقطرر والفنقال 

 . (2 مولى  ز وولر  لى نحو تدركه الروحر ولا فطفثه ال قل(االمحبوبر والى حثث تنط ل أقراثة ال

 

                                                           
 .10أا دفة الروح:  (1 
 .033ت لثات ال  ر الصوفي:  (2 
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  انثاً: أحوالإ المحبة:
 الوجد: -أ

وهو في مرتبة أ لى مطا فات ما  (1 وقد  رفه الصوفثة  اأنه كل ما صا   القلب ما هم وفرح(

فهو إذاً مصا فات . (2 الحلر تثثر فثهم الزفثرر و ال هثلر والصراخر والبطالر والغ ثةر والأنثار والصثحة

ومطا فاتر تتناوب السالكر حالإ ىلوكه ومنايلته لأحطام الطرفل البا نثةر كثمرةٍ ما  مارها؛  فطما أن ما 

فتطلفه ال بد ما م ام ت  اهرة تووب له ح وة الطا ات؛ فما فنايله ال بد مقا أحطقام اا نثقةر تووقب لقه 

 .(3 تائج المنايلات(المواوثد. فالح وات  مرات الطا اتر والمواوثد ن

إن هذا الارتبا  اثا حالإ الوود وما فنايله السالك ما أحطام التصو ر ف  ل منقه حقالا مصقاحبارً 

ومبا ناً ل مثع أحوالإ الطرفل ومقاماتهر فتطور اتطور السالكر حتى فصل الى مقا فسقمونه اصقفو الووقدر 

أكققدت وىققارت  لثققه ت راققة المقققالش  الققذ  ف نققي صققفو الم ققاهدة. هققذ  المصققاحبةر وهققذا التطققور همققا مققا

 الصوفثةر االنسبة لهذ  الحالإر مخكدةً في الوقد نفسه صدقهار و مل تمثلها للت راة ال امة. 

ففققي ت راققة المقققالش ال قق رفة  مومققارً ن ققد نصوصققاً كثثققرةرً ت ققثر صققراحةً أو ضققمنارً إلققى تمطققا 

 ر ومنذ م مو اته ال  رفة الأولى.ال ا ر في حالإ الوودر و ولإ م اناته لهر  لى نحو  مثل و الإ

فقققد تققر  ت  والإ ومفققر ات وماققامثا هققذ  الحققالإ كثثققراً فققي تلققك الم مو ققاتر اققل و ققطلد فققي 

ا اقها  نوانقات لقب ض قصقائدها؛ فقنحا نققرأ قصققثدةً ا نقوان  مواوثقد لثلثقة(ر وأ قرب ا نقوان  مواوثققد 

مثل:  تحد قندفل ام ها م( و   ق ا(  مغترب(ر إلى وانب  نوانات أ رب ت ثر ضمناً إلى هذ  الحالإ ما

وغثر ذلك ما القصائدر التي تخ ر حالإ الوودر وتحثل  لثقهر اصقورة ت  لنقا نقطقع ا راققة ال قا ر فثهقار 

 راقة تر حه لثطون صاحب وود وغثبةر تلحقانه اأمثلتها ما قدامى المتصوفة؛ أمثالإ ال قبلير القذ  كقان 

ا ىتط قل  نقه النصقول التقي ىقنور ها تبا قارً لمتاا قة تقدره مثالاً للصوفي المغلوب  لى وود . ذلك مق

 ال ا ر في هذ  الحالإر امفهومها الصوفي الهالصر الذ  وضحنا  ىااقا . 

هقذا القنص القذ  فتحقدا ال قا ر فثقهر  قا منايلتقه  رول ل أولى النصقول الدالقة فقي هقذا السقثا 

يلته لأحطقام الطرفقل. فهقو لا فقزالإ  اأصقاا ه لأولى أحوالإ الوود؛ ادلثل مصاحبته للبدافات الأولى ما منا

المت بات فتحسا ووه الطرفل( كما قالإر واصفاً حاله أ نال م لا مذاكرة مع أحدهمر  ا يما التصو ر 

و رفقهر وتقلبات فصولهر وما إن وصل اهم الحدفث إلقى آ قر فصقل مقا فصقولإ هقذا القزما  او قرا (ر 

 ؤب وذاثة فنائثة حزفنة وغائمة. فصفها اقوله: حتى وود ال ا ر نفسه واق اً تحد ىثطرة ر

 تحت سماء من البرد، أطفأت الريح نار فوانسها و

 اين تذهب؟       

  اليبابْ  قلت ارى ما يرى شمعدانُ 

 واخفى دمي ونجومي 

 !.(4)من كتاب في افحة   وارحلُ 

ر ف قاني هقذ  وفتقدم ال ا ر في حالإ الووقدر تقدمقه فقي  رفقل ىقلوكهر فن قد  فقي مرحلقة التطهثقر

 ً  ما ذ  قبل. ذلك ما ن د  في قصثدته  صوتان( في قوله:  وأ مل   وراً  رالحالإ اصورة أكثر وضوحا

 ؟ما بك يا هذا

 ؟هل شفت روحك

  ؟وأماط الخوف ستار الرغبة

 أم داهمك الحزن ففاضت اقداحُك 

 (5)الجسد الخابي وارتجت جدرانُ 
                                                           

 .116: اللمع (1 
 م. ن: الصفحة نفسها. (2 
 .014 -3/013الق ثرفة: الرىالة  (3 
  .13 -11:أا دفة الروح (4 
 .04 -03مرن:  (5 
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ا روحه الم اهدةر فقي ىقبثل ال قو ة والوصقولإر فط ل المقطع  ا م اناة  مثقة لحالإ وودر ت ده

و ا ما فصاحب هذ  الحقالإر مقا حركقةر واضقطراب وتهقثجر تقد ل فقي اقاب مقا ا قار الثقه الطوىقي فقي 

ت رففه الساال لهذ  الحالإ. كما ك ل  ا حالقة تقر  ر ف ث قها ال قا رر تت لقل ام رفقة أىقباب هقذ  الحقالإر 

فافثة روح كا قفة فتقتمطا وفقتمطا فثهقار أم لا تقزالإ مقا نقو  وما  م تقدفر مرتبتها؛ فهقو لا فقدر  أهقي  ق

 المواوثد ال  ورفة الأولى. 

إنَّ تر   ال ا ر  لى هذا النحور فدلإ أنَّه في مرحلة المنتصلر اثا كدر الوود وصفو . اثا الوود 

 قا ر اسقطون كبدافة واثا الووو  كنهافة. الووو  الذ  فنبئ  ا حالإ وود كا فةر و به مستقرة فتلقاهقا ال

أكبرر وأرفحثة أكثر. هذ  المرتبة هي التي ىثصل إلثهقا ال قا ر فقي قصقثدته  فقي ففقري(. وهقي القصقثدة 

التققي ت بققر  ققا ت ققاوي ال ققا ر مرحلققة الم اهققدةر ووصققوله إلققى مققدن ال  ققل الصققوفير حثققث الت لثققات 

الووققد وقققد وصققل إلققى والققرؤب ال متناهثققة؛ لققذلك كققان مققا الطبث ققي أن نقققع فققي هققذ  القصققثدة  لققى حققالإ 

 مرحلته النهائثة فصار ووو اً. 

وففري هنقا هقي م قا لإ موضقو ي رمقز  لثوتواثقا  – *لقد ماى ال ا ر فت ولإ في مدفنة ففري

فحلل فو  قبااها الحالمةر اروح تتوهج تحد ندب المحرابر اتأ ثر ما الذكرر الذ   -مدن ال  ل الصوفي 

ف قث  هقذ  هقو  اقط مقا وقدران فطسقوها القل الآفقات(. واثنمقاأ طا  ال قا ر صقورة  افققا  الاقول المتسق

التققي تأ ققذ  اهققا الده ققة والحثققرةر ايال مصققدرهار فثرفققد أن فسققألإ  نهققا أهققل  رالاوققوال الروحثققة الفثاضققة

القرفة؛ إذا االوققد  الووقد( فداهمقهر ولا فمهلقه لثطمقل السقخالإر وفتلققى ال قوابر اقل فأ قذ  فقي حالقة ووقد 

 ورها ال ا ر اقوله: كا فةر ورائ ةر فص

  :يأهل القرية

 مسجدكم !!

 على قلب الأرض   السودُ  واطبقت الكلماتُ 

 في الناس وفي الأشياء  

 قل جاء الوقتُ 

 سأفتح شباكَ القلب  فتخرج احزان  ميتة  

 وقصائد يعلوها ادأ السنوات  

 تنداح  من ضوء وأرى أمواجا

 (1)من عرش اللهْ  ل ساخنةً وأسم  موسيقى تتنز  

إن حالة وود كهذ ر اأضوائها المتحركة ااندفاح مبهجر و لى افقا  موىثقى ىماوفة ادف ةر وغثقر  

 تدفع اه الى اخرة حالإ السطرر وآفاقه الرحثبة. رمألوفةر لهَي ودفرة اأن تملأ نفا ال ا ل ن وةً  ارمةً 

  السكر: -ب

. والسطر  أنه  أن الوود؛ حالإ متدروةر وفرا  االسطر الن وة ال ارمةر المتولدة  ا وذاات المحبة الالهثة

فصاحب تدروها تدره حالإ الوودر فثطون في أوله:  حالاً ما القده  الف قائير ف تقر  ال بقدر فثذهلقه  قا 

 . (2 ر وفغمر نفسه ان ا   فا ر فوقد فثه الوله والهثمان(غثر حاور الحبثب كل حا

 ل حالإ الوود في قولإ ال ا ر: وقد واوهنا حالإ السطر في  ور  هذا في ذلك النص ما نصو

                                                           
هي قرفة تقع في محافظة ت ز كان فقثم فثها  خ ال ارفثا احمد اا  لوان الذ  اصبش قبر  فثها مزارا صوفثا فرو   ففري  *

 الناي حتى الثوم. 
 .316: أا دفة الروح (1 
 .0: ال  ر الصوفي (2 
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 أم داهمك الحزن ففاضت اقداحك 

 وارتجت جدران الجسد الخابي 

فهذان السطرانر فخ ران حالإ السطر اوضوحر مقا  ق لإ الأ قارة القى  نصقر المفاوقأةر والقذكر 

 الصرفش لأنال الهمر التي فاضدر لتفثض م ها نفا ال ا ر االانت ال القدا لير القذ   بقر  قا نفسقه مقا

  لإ حركة ال سد ال إرا فة.  فالصوفي في حالإ ووقد  االمحبقةر أو فقي حقالإ ت لقى الحقل  لثقه االمحبقةر 

فقي البقا ار لا فقتمطا مقا  فغمر  فثض ما اللذة الروحثةر فطغى  لى كثانهر وفسقتثثر اونت قال اهقا حركقةً 

قا تقزولإ  نقه منايلقة مداف تهار فتظهر ال رادة  لى ال وارحر تفرفغا لهقذ  الحركقة الانت قائثة ال با نثقةر ولمَّ

 . (1 ت و  ووارحه الى السطون مصحواةً االاىتر ال والهدول( رالحالإ

وفظل ال ا ر فتقدم في  رفل حالإ السطرر حتى فصل إلى أ لى حالاته؛ ون ني اها:  تلقك الن قوة 

فسققثها  (2 القرب( ال ارمة التي تفثض اها نفا الصوفير وقد امتلأت امحبة اللهر حتى غدت قرفبة منه كل

 وفط مها ما  راب محبتهر فتهتز له وتطثب. 

و ا ة ما تن أ هذ  الحالإر نتث ة انط ا  صفات ال مالإ؛  فإذا كو ل ال بقد ان قد ال مقالإ حصقل 

 .(3 السطرر و اب الروحر وهام القلب(

حد ول ل أكثر نصول ال ا ر تمثث ً لهذا الطور ما حالإ السطرر هذا النص الذ  نقرأ  في أ

 مقا ع قصثدته  قصثدة حب للسمال(ر فقولإ فثه: 

 لك الحمد . . . 

 ها أنت اطعمتني 

 وسقيت فمي من حليب النجوم 

 الى القلب بهجَته  أعدتَ 

 دهشتهَا  والى العين  

 هذا الذي يحتويني  من النور والحلم   أي فيض  

  الكونَ  يغمرُ  فاتن   شذىً  واي  

 افاق لا تنتهي  يغسل باللون  

 لا تنتهي  ئقَ وحدا 

 كيف تغترفُ الروح من نب  هذا الشذى العذب 

 من ضوء هذا المدى الرحب 

 أني ارى بدمي 

 واشم بكفي 

 تناولني  واشعر أن السماءَ 

 (4)مفردات القصيدة

أولإ ما ن حظقه فقي هقذا المقطقعر هقو إهااقة ال قا ر ا ناصقر الصقورة الهمرفقةر كم قا لإ رمقز  

لك ىنة ال رفال ما قبلهر في إهااتهم ارمزفة الهمرةر وما فتصل اهقا مقا مناىب لموضو  السطرر متب ا اذ

 لالات ومفر اتر ملوحثا اذلك الى م ان رمزفة  اصةر تقدور  لقى المحبقة الالهثقة وال رفقان الصقوفير 

ً  ووصل احوالإ الوود الروحي.  فهم فتطلمون  ا الحب  لى انقه  قراب إلهقير فسقبب لهقم ىقطراً   رروحثقا

. فهققي  مققرةر ولطنهققا  مققرة مهتلفققة  ققا  مققرة ال قق رال الا ققرفا كمققا فقققولإ (5 فوىققهم(فصققطلمهم  ققا ن

المقققالش؛  فهققي لققم تُ تصَققر مققا الطققرمر ولققم ت ققر  الققدنانر وإنمققا هققي  مققرة  رفانثققةر صققن ها اوفمققانر 

                                                           
 .113ت لثات ال  ر الصوفي:  (1 
 .344ال  ر الصوفي:  (2 
 .3/054الق ثرفة:  الرىالة (3 
  .64ر 63: فة الروحأا د (4 
 .100التصو  في ال  ر ال راي :  (5 
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وضا ل ما ن وتها ت ا م الثقثا في نفا الصقوفي المقخمار القذ  فقرب فقي الحرمقان مقا الط قام  قب ارً 

 . (1 لظمأ  رااارً وفي الانت ال االرضوان اولهي ىطرا(وفي ا

 وإذا كقققان ال قققا ر ققققد أهقققاب فقققي المقطقققع السقققاال ارمزفقققة الهمقققرة مقققا  ققق لإ صقققورة الاققققداح 

الممتل ةر فإنه ف و  في هذا المقطعر لثقوم ابنائقه  لقى أىقاي مقا هقذ  الرمزفقةر فثهثقب اقذكر أف قالإ القذو  

اصقورة مبا قرةر كونقه اصقبش منقه  رهذ  الأف الإ لله ىبحانه وت قالى داً وال راب  ا  متنير ىقثتني(ر مسن

اهقذ   فط مه وفسقثه مقا  قراب حبقهر القذ  أ طقا  ال قا ر تسقمثة  حلثقب الن قوم(ر مخ قراً  رامطان قرفب

 فلتقي فثها مع غثر  ما المتصوفةر و صوصاً الأوُلإ منهم. رمهمةً  التسمثة  لالةً 

للحرمقةر  وفةر فرون أن لفن الهمقرةر هقي أكثقر الألفقا  اىقتد الً فقد كان الر ثل الأولإ ما المتص

وإ ارةً للم ا ر والحساىثة الدفنثة في الات ا  السقلبير لقذلك فققد كقانوا فل قأون القى تسقمثات ا قرب ادفلقةر 

 ً ر م نوفارً فنبثل  ا حالة وودانثة ا   ا ة ما ترتبط اقرائا تدلإ  لى أن هذا ال راب المسطر لثا إلاَّ  رااا

ً  تلقثها وار اً   . (2 ما  بث ته أن فثثر الن وة والطرب والالتذاذ رإلهثاً قوفا

وإلقى وانققب هققذ  ال لققة ال امقةر هنققا   لققة  اصققةر تمثققز اهقا المقققالشر اسققبب ا تثققار   الإ الحلثققب 

االقققذات؛ فققققد ارتبطقققد صقققورة الحلثقققب فقققي القققذاكرة اونسقققانثة؛ الدفنثقققة  مومقققارً والاىققق مثة  لقققى ووقققه 

ر اصورة البثاضر الدالإ  لقى النققال والصقفالر  صوصقاً نققال وصقفال الفطقرةر التقي ا تصقد الهصول

ادلالققة رمزفققة الحلثققب  لثهققار مققا  قق لإ ارتبا هققا امروفققة حا  ققة الاىققرال والم ققراه. فقققد وققال فثهققا؛ أنققه 

ا لقو أنقك ( اللبا والهمرة فا تار اللقبا فقثقل: هقدفد الفطقرةر أو أصقبد الفطقرةر أمَق  رض  لى النبي  

 .(3 ا ترت الهمرة غوت امتك(

إن هذا القنص فط قل لنقا اوضقوحر المغقزب القدلالير والثققافي الطقاما ورال ا تثقار ال قا ر لقدالإ 

مقا لفقن الهمقرةر غثقر أن ذلقك لا ف نقي  قدم اىقتهدام  الحلثبر كبدفل رمز  ل راب المحبقة اولهثقةر اقدلاً 

دمه اصرفش لفظهر ولطا اقرائا  الةر تصرفه  ا الاىتهدام ال ا ر لدالإ  الهمرة( نهائثار ال وودنا  فسته

 ال ائعر إلى م ان رمزفة  رفانثة واضحة. ما ذلك قوله في قصثدته الم نونة اـ  أغنثة صباحثة(: 

 (4 أيقضني شوقي الى احتساء خمرة الضوء  

مقرة الم هقو ة الهمرةر اإضافته إلى الاول. فهقي لثسقد اله فقد قثد ال ا ر في هذا الاىتهدام لفنَ 

ً و ل ال ائ ة لدب  امة الناير ولطنها الهمرة ال رفانثةر التي   له و رااا. ال ا ر منهار   اما

إن كققون المحبققة الالهثققة قققد اصققبحد   امققا و ققرااارً ف نققي ان حثققاة المحققب لا تقققوم الا  لققى هققذا 

راً  اصققاً اووققو  ر وقثمققة الحققبر اا تبققار  قققوام الحثققاة ال رفانثققة ومققا ذا  إلا لأنققه ف طققي المحققبر  قق و

 مهتلفة لذاته. 

في الدا لر و بقر  نقه ال قا ر اقولقه  أ قدت إلقى  أ    ؛إن هذا التحولإ الذ  فتم  لى ص ثد الذات

القلب اه ته(ر فرافقه تحولإ آ رر فت لل ا  قة الذات اما حولها مقا  قاهرات الووقو  المهتلفقةر واطرفققة 

لهر اصورة مهالفة لصورتها المألوفةر فتتحولإ إلقى حالقة مقا البطقارة  بإحساىها اها؛ فهي لا تلبث أن  تتبدَّ 

وأرو  م قا ر الااتهقاهر والقده  اللذفقذر النقاتج  قا اطقارة الرؤفقار وت قد   وال دةر تثثر في الذات أ مقلَ 

الووو . هذا التحولإ المصاحب هو ما  بر  نه ال ا ر اقوله:  والى ال ثا  ه تها(؛ أ  أن ال ا ر أصبش 

 لى ممارىة الاندهاشر إيال  اهرات  بث ثة تتناوب و ثه اها  لالات  مثققة  قا راً  -الحب المسطر اف ل

 وواى ة.

فق  فثثقر  رإن اونسان الذ  لم تتش لقه الققدرة  لقى اونقدهاش فحثقا فقي حالقة مقا القب  ة والهمقولإ 

فنفصقل ولقم ففتقر  ا قد  قا   لقى ا تبقار أنقه لقم ؛ر ولا فطون  مة ما ووو  ل ئ االنسقبة الثقهاهتمامه  ئ  

 حقثا فقطقع  ر إذ أن الانقدهاش لا فت لقى إلاَّ (5 (الأ ثالر التي تحثط اهر وتاغط  لثه ما كل وهة وصوب

                                                           
 . 11و  10قرالة في  فوان  ا ر الصوفثة الأكبر . م /  راىات فمنثة مصدر ىاالر  (1 
 .111: ت لثات ال  ر الصوفي (2 
 .303: الرحثل المهتوم المباركفور ر صفي الرحمار (3 
 .010:أا دفة الروح (4 
 .05 :هثغلر الفا الرمز  (5 
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اونسققان مققا حثققث هققو روحر الققروااط الأولققىر التققي كانققد تراطققه مبا ققرة االطبث ققةر وفن تققل مققا إىققار 

قه الثهار وفتغلب  لى ووو   الهصوصقي القذاتي؛ الظاهرات والرغبات ال ملثة البحتةر التي كاند ت د و ا

ف  ف و  فطلب في الأ ثال ىوب وانبها الطوني الدائمر أ  مووو فتها في ذاتهار  ندئذ فقط تطفل مواضقثع 

ر فث  ر ايأها ادلالات متطثرة و مثقة وواى ة وودفدة كقل ال قدةر وآفقة ذلقك:  هقو (1 الطبث ة تثثر ت  به(

ر هقذا ال ق ور هقو مقا  بقر  نقه ال قا ر اقولقه فقي المقطقع (2 وب  قث ا اكبقر منقه(  ور  اأن كنهه ققد احتق

الساال:  أ  فثض ما النور والحلم هذا الذ  فحتوفني/ أ   ذب فقاتا فغمقر الطقون/ فغسقل اقاللون افقا  لا 

 تنتهي وحدائل لا تنتهي(. 

 المهقا الم روفقةر ذلك هقو  قأن الهمقرة الصقوفثة؛  لا ت  قل الا قثال تفققد حقدو ها الواضقحةر وم

 ً تدفر الرأير وتثقل الحواير وتارب غ قاوة  فهي لثسد  مراً  (3 (وإنما تزفدها في نفا  اراها وضوحا

 لى القلب والبصثرة؛ ال هي  لى ال طار توقن القنفار وتقن   الووقدانر وت لقو  قثا البصقثرةر وتفقتش 

 سولة االاول وال ذب.ر حثث ال والم الور فة المده ة المغ(4 أمام القلب أرحب الافا 

تغر  االمزفد ما الاغترا .  كثقل  وما  امد تفتش للروح هذ  ال والم ال ذااة وال ائقة؛ فإنها أاداً 

 تغتر  الروح ما نبع هذا ال ذب ال ذب/ ما ضول هذا المدب الرحب(. 

حاىقته وحتى فستطثع ال ا ر القثام اقالاغترا  المتناىقب مقع تطثقر القدلالاتر فإنقه فطلقل ال نقان ل

البا نثة الطلثةر لِت ملَ ما   لإ ومثع الحواير ال ما  ق لإ ومثقع ذرات ال سقم:  إنقي أرب اقدمي وا قم 

ر لأن القروح هنققا تصقبش مركققز (5 اطفقي( ذلققك هقو  ققأن السقطر الصققوفي؛  التطبثقر والتوحثققد اقثا الأ ققثال(

 . في ومثع الات اهات الرؤفةر وحثنذا  لا تلبث أن ت ع

هواهقار فتاقا فد  ووقدت( ت ني الرؤفقا اقالروحر أو اقالنفا الطلثقةر التقي أل فَقد   إن الرؤفة االدمر

 قواهار كما فقولإ اا القارض: 

 الفت هواها تضاعفت  هي النفس إنْ 

 (6)قواها وأعطت فعلها كل ذرة 

فلثسد أ اال البدن وحواىهر هي التي تسمع وتتطلم وتبصقر فقي حقالإ السقطرر ولطنهقا القنفا فقي 

حاىققة م ثنققةر احاىققة أ ققرب؛ فققثحا اونسققان اإحققدب حواىققهر مققا كققان فحسققه  تهققتلط و ثفققةُ  وملتهققا؛  إذ

االحواي الأ ربر احثث إذا تطلم اونسان أصبحد نفسه كلها لسانار وأذا ااصرر أصبحد نفسه كلها  ثنقار 

 .(7 واذا ىمعر اصبحد نفسه كلها أذنار وهطذا اقثة الحواي(

نا  ة  ا السطر اصاحبها إلى ذلك الحالإر ما تراىل الحواير الالزخم الشعوري وكما تدفع حالة 

فإنها تدفع اه كذلكر إلى حالإ أ قربر هقي مقا فسقمثه المتصقوفة اال قطش الصقوفي. وهقي الحقالإ التقي  بقر 

  (ال ا ر اتلك ال بارة المقتابة حثا قالإ:  واحا اأن السمال تناولني مفر ات القصثدة: نها 

ارة ال قا ر هنقار لقثا ال قطش فقي مسقتوا  اللغقو  التركثبقير وانمقا إن ال طش الذ  تحثل  لثه  ب

ال طش في مستوا  ال  ور ر اا تبار  حالة ما السلبثة التامقةر ايال مقا فقر   لقى القلقب مقا ىقطوة أنقوار 

  الأمر الذ  فنقلنا إلى حالإ الفنال. .(8 الحقائل اولهثة

 الفناء  -ج
 التحقل االمحبقة الالهثقةر ومقا اقاقي الاحقوالإ والمنقايلإ إلاَّ وهو اوه الحثاة البا نثةر وأ لى حالات 

 . (9 تمهثد  له؛ فهو فمثل إلى وانب الاتحا  المحولإ أ لى كرامة روحانثة

                                                           
 .05الفا الرمز :  (1 
 .066: اسثونير  . إاراهثمر ن أت التصو  اوى مي (2 
 . 05قرالة في  فوان  ا ر الصوفي الأكبر في الثمار مصدر ىاال:  (3 
  .000: ال  ر الصوفي (4 
 .046التصو  في ال  ر ال راي:  (5 
 .65 فوان ااا الفارض:  (6 
 الحب اولهي  ند ااا القارض:  (7 
 .116اللمع:  (8 
 .000ااا  راي حثاته ومذهبه :  (9 
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 وقققققد ت ققققد ت أىققققماؤ ر ومصققققطلحاته لققققدب المتصققققوفةر فسققققمو  االفنققققالر والمحققققلر والصقققق لر 

 والاىته  ر إلى غثر ذلك ما التسمثات.

 ت ت رففاتققهر ف رفققه المتصققوفة ات ققارفل  ققدة تتسققاو  مققع مراتبققهر وكمققا ت ققد ت أىققماؤ  ت ققد

 رو رواته. فهو في أوائله:  فنال ال هل ابقال ال لم وفنال الم صقثة ابققال الطا قةر وفنقال الغفلقة ابققال القذكر

 . (1 وفنال رؤفا حركات ال بد ابقال رؤفا  نافة الله ت الى في ىاال ال لم(

 قا  هقاب  ه:  ذهاب القلب  ا حا المحسوىات ام اهدة ما  قاهدر  قم ذَ أما في نهافته فث رفه اقول

ف ني ققد غااقد المحاضقرر وتلفقد الأ قثال؛ فلقثا فووقد … ذهااه. والذهاب  ا الذهاب هذا ما لا نهافة له

 . (2  ئ ولا فحا(

لصةر وام حظة الت رففثا السااقثا فتبثا أن الفنال في ت رففه الأولإر ف ثر الى ووانب أ  قثة  ا

مققا حققالات  ممققا فققتم ان ققاي  فققي مرحلققة الم اهققدة والتطهثققرر أمققا فققي ت رففققه الثققاني فإنققه ف ققثر إلققى حالققةٍ 

فن قدم  . إذ  (3 (تزولإ فثها كل الموضو اتر وتسقط النسبر وتهتفي الا تبارات وتنزلقل الاحطقام ال  ورر 

طقان والزمقانر انهقا حالقة مقا اوحساي االزما التراكمير ال فت ر  اوحسقاي مقا كقل  قئ لقه   ققة االم

الققى اىت قق ار الطثنونققة الووو فققة الأولققى للققذاتر قبققل  هورهققا  لققى مسققرح المووققو اتر  حققالات ال ققو ةِ 

الهاض ة لقوانثا النسب والاضقافاتر والطثقرةر أ  أنهقا تت قر  مقا كقل  لقع الووقو  الاضقافي لتسقبش فقي 

 ً ولا منفصقم. وهقي كقذلك لان المسقافة الوهمثقة  غثر منقسقمر الووو  السرمد  وتصبش ك    ورفا وإرا فا

اثا الذات وموضو ها ققد انحسقرت و ولقم ف قد هنقا  م قالإ لتقوهم ووقو فار الواحقد مقنهم مفقار  ل  قرر 

 ر وانما هو ووو  واحد . فتماهى م ه الفاني اطل ىرور وفرح. (4 اا تبار الحدوا والقدم

رففاتهر ت قد ت أفاقا الرمقوي الدالقة  لثقه؛ إذ وكما ت د ت أىمال الفنال ومصطلحاتهر ومراتبه وت 

هذ  الرموير فرمزوا الثه مث : اقالموتر وااللثقلر واالصقحرالر واالصقمدر واقالفرا ر في نو  المتصوفة 

واالهوالر واالغراب الأىو ر واغثر ذلك ما الرموي الدالةر التي تصور ماهثة هذ  الحالقةر وت سقد تقلبقات 

 الفاني في م اناتها. 

نسبة للمقالشر فقد كان  لى و ي كامل اأهمثة هذ  الحالإ االنسبة لبقثة احوالإ ت راقة التصقو  واال

 ً و نوانقاً  لقى تلقك الت راقةر اطقل  را امةر فهو فن تها اـ  المقوت( كمقا  رفنقار وف  قل مقا ن تهقا هقذا اىقما

 احوالها ومقاماتها. 

كقذلك نقو  المققالش؛ فاىقتهدم ومثقع وكما نو  المتصوفة في تسمثات هذ  الحالإ و والها الرمزفةر 

كغثقر  مقا المتصقوفة  تلك الأىمال والدوالإ الرامزةر مما وقفنا  لثقه فقي مراحقل ت راتقه المت اقبقةر مخكقداً 

 لها.  لم اناتهِ   لى  الإ  اللثل( االذات؛ كونه أكثر الدوالإ مناىبة لهذ  الحالإر وتصوفراً 

 قل مقا اللثقل  نوانقاً وانبثقاً لقهر لثط قل مقا ففي قصثدة   ما قصائد للصداقة(ر فقور  مقط قاً و

   لهر  ا  لالة اللثل ورمزفته الفنائثةر فثقولإ: 

 اللثل:  -1

دُ عينيك في عزلة لا قرار بها   وتجَُر  

 الذين مضوا  من الاادقاء   في فضاء  

 البلاد التي سوف تمضي  في فراغ  

 في الغرباء الذين يجيئون 

 لا تنحني.. خطوط المدى المتهالك  خلفَ 

 (5)ممسكا بالهواء

 

                                                           
 .031:اللمع (1 
 .101: اللمع (2 
 .011: ااا القارض  مر   رفنظر: نصرر  .  ا ل وو تر  (3 
 .35ت لثات ال  ر الصوفي :فنظر  (4 
 .14 -13: أا دفة الروح (5 
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 قدمي مظلقمر فهتقزلإ آنقات   ق ورفةر تمتقد فقي فقرا ٍ  هذا هو اللثل فقي  لالاتقه الفنائثقة. إنقه  زلقة  

ر وتزلقزلإ المطقانر لثصقبش مطانقا لا مت ثنقاً فهقو (يما الحاضر السرمد    الآن واحدٍر هو  الزمان في آنٍ 

 أكد هذا المفهوم الفنائي للثل في مقطع آ ر قالإ فثه: وفت هوال و والر لا فت ثار ولا فمطا اومسا  اه.

 

ً في    الليل يأتي الليل حارقا

 ينداح في أوردة العينين 

 يلتوي،

 (1)يلتف عابثا كشجر اللبلاب

اهذ  الأىطر المهتصرةر صور ال ا ر حالإ الفنالر ما   لإ رمزفقة اللثقلر اا تبقار  يمنقاً نفسقثاً 

اصثرتهر وفدفع اه إلى قمة الم اناة لقلل ال دمر ولآلام المقوت والمقث  .  ا لثارً فطغى  لى اصر ال ا ر و

 ً (ر ومقا  ق لإ التصقوفر وقد أوقا  ال قا ر فقي تصقوفر هقذ  الآلام المصقاحبةر مقا  ق لإ الوصقل  حارققا

الطنائي الاىت ار  والت بثهير في السطرفا الثاني والثالث؛ فاللثل فتحقولإ إلقى مقال   قانير فنقداحر لا فقي 

 ثنثار وإنما في أور تهما؛ كنافة  ا  ا لثة الحالة و مقها. ال 

وهققو حققثا فنققداحر لا فنققداح اانسققثااثة وفققي ات ققا  واحققدر وإنمققا فتحققر ر حركققة حلزونثققةر ت تصققر 

إنها حركقة  ق رة اللقب ب الم قوكة. ورغقم قثقام المقطقع  لقى ال ملقة  .الذاتر وتاغط  لثها اقوة موو ة

ا ر هنا فصل الت راة ولا ف انثهار فهي حقدا ققد تقمر ولقثا ت راقة تقتم. ومقع الف لثة الماار ة؛ فإن ال 

اقه. هقذ  الت راقة  ال قا رُ   ا قهُ  ذلك فقد ك ل وصل ال ا ر لهار  لى هذا النحو  ا واقع ا تبار َّ  وورَّ

هي ما ىقثقل الباحقث  لثقهر مقا  ق لإ وقوفقه  لقى م مو قة مققا ع مقا قصقثدة  حقالات(ر التقي كرىقها 

 ت بثر  ا م اناته لهذ  الحالإر وتدروه فثها. ال ا ر لل

 فط ل ال ا ر  ا أولى ت لثات م اناته لهذ  الحالإ قائ :الحالة الرابعة ففي 

 ينْهار  الظهيرة   جدارُ 

 المَراياَ  ضوءُ  يتكسرُ  في جَفْنه  

مْل  ويعلو جدار    من الر 

 من السأم الزبئقي الشوارعَ والناسَ  يعلو جدار  

  "القات" في ورق   تنمو المواج ُ 

 في افحات الوجوه البليدة 

 الااْفرار  أزمنةُ  تورقُ 

  السحابةُ  تموتُ 

 من ظله   الضوءُ  يقتربُ 

 من ظل ها والكآبةُ 

 .(2)مادْ ب الر  يَرْتدَي الوَقْت ثوَْ 

فط ققل هققذا المقطققعر  ققا حالققة انهثققار حققا ةر تققتم  ا ققل الققذات ال ققا رةر وسققدها ال ققا ر ت سققثداً 

و  مع حركة الزلايلإ التي حد د حقثقة في الثمار فطاند مناىبةً أوحد للقذات القثقام احركقة يلزالثار فتسا

يلزلإ  ا لثة لطل ما في هذ  الذات ما افطارر وافدفولووثاتر وقثم ما فة تتصل االهاره او تأتي منهر فطل 

ة  قا  قدة التفتقد  ئ فنهارر وفتحولإ إلى  دمر ودار الظهثرة فنهار وفتحولإ الى ودار مقا الرمقل؛  كنافق

و ا ال دم أفاا ر وضول المرافا  كنافة  ا الرؤفقا المسقتقثمة( فتطسقرر لثحقل محلقه السقأم والقب  ة والق  

وضقوح؛ السقأم الووقو   القذ  فست صققي  لقى الفهقمر وفققوم ح ااقا اققثا الرؤفقا والرائقي. والققات مصققدر 

مقو المواوقعر التقي تمتقد  لقى صقفحات الن وةر والانفتقاح  لقى  قالم الحلقمر فتحقولإ إلقى أرضقثة  صقبة لن

 الووو  البلثدة والم تلة. 

 إن كقققل  قققئ فتحقققر ر ولطقققا فقققي ات قققا  الا قققت لإ والمقققوتر حتقققى السقققحااة مصقققدر الروقققال 

 والا ارار فدركها الموت. 
                                                           

 .346: أا دفة الروح (1 
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 ورغم أن هذ  الحركة تبدو لأولإ وهلة اأنها ذات ات ا  واحدر تسثطر  لى ومثع ومل المقطقع؛ إلاَّ 

صققةً ىتط ققل  ققا اققدل حركققة أ ققرب ماققا ةر تاققمنتها السققطور الث  ققة الأ ثققرة؛ فالاققول فاح أن نظققرةً 

فقترب ما  لهر أ  ما نقثاهر وهو الظ مر ولطا لثا الظ م الطبث قير وإنمقا الظق م الفنقائير اقدلثل ان 

ة مقا اقتقراب الطباقهي حركقة حركة الاقتراب هنار ىثنتج  نها حركة اقتراب أ رب في الات ا  اوف ااير 

 لهار فظل الطااة هو الفرح. إذاً فالظ م الفنائي ىقثخ   إلقى إنهقال حالقة الطباقةر التقي ىقثطرت  لقى ومقل 

 المقطع. 

إنَّ الحركققة فققي ات اههققا هققذار هققي حركققة فققي ات ققا  ت ققاوي التناقاققاتر االوصققولإ الققى الوحققدة 

ووقو  الثااتقةر التقي لا تتبقدلإ ولا البا نثةر إلى واقع الووو  كما هو فقي وحدتقه؛ ففقي الظقل تطمقا حققائل ال

 ىوب حقثقة كلثة متوحدةر هي أصل ومبدأ التمثثز.  -أ  في الظل–تتفاضل فثما اثنهار فلثا  مة 

غثر ان الوصولإ إلى هنا ر لا فتم إلاَّ  بر اللثل ال دمي؛ لثل الفنقال التقام. هقذا الفنقال القذ  اقدأ فمقاري  

رر إذ فتحقولإ القزما إلقى وققدر والوققد هنقا لا ف قثرإلى القزما أولى تص ثداته ال  ورفة في السطر الأ ث

. وققد اققدأت القذات الققد ولإ فثققه (1 الت قاقبي وإنمققا إلقى الققزما الصققوفير امفهومقه الققذ  ىقبقد الا ققارة إلثققه

ا مولإ واىتغرا ر  برت  نهما الصورة الطنائثة المن زةر فقي قولقه  فطتسقي الوققد  قوب الرمقا (؛ فقدالإ 

فحثل  لى ال مولإر أما  الإ الرما ر فثحثل  لى الاىتغرا  فقي الحقالإ و لقى مقدب  مققه. الاكتسال االثوب 

. ومنقه الرمقا   وهقو حالقة مقا غثقاب. إنَّقه اللقون (2 فالرما  هو  غبرة فثها كدرة( والرمدة لون الى الغبقرة

 قير إلا  نقد ر فهقو لقون لا فولقد فقي الووقو  الطبث(3 الذ  تت  ى ىائر الألوان في فاال حاور  ال قدمي

احتاار وهج النارر فما أفولإ حثاتها ف ر  ااتدال ووو  ر وهذا هو ىبب ىلبثة افحالاتهر و دمثة مذاققهر 

 .(4 فهو  ائما مستلب للحثاةر مهلثا الووو  للموت وال دم

لذلك كان ما المناىبر أن  ف  ل ال قا ر منقه  الاً  لقى حقالإ الفنقالر  صوصقاً فقي مرحلتقه هقذ ر 

 الإ فثها و ي الذات االهاره والدا ل قائما . التي لا فز

وإذا كققان الوقققد قققد اكتسققى  ققوب الرمققا  فققي يمققا الظهثققرةر فإنققه ىثهاققع فققي الحالققة الهاصققةر 

لتص ثد   ور  اات ا  لثل ال دمر مقا  ق لإ  الإ لقون الرمقا  ذاتقهر القذ  ىثهاقع اقدور  لتصق ثد لقونير 

 ها: فواكب تصا د حالات الفنال ال  ورفةر وفدلإ  لث

 الحالة الخامسة:

مَادي   شاحب الوجه يأتي المساءُ    الر 

 ته البرُتقالية الل ون يلُقي عباءَ 

  بعد قليل تصير رماديةً 

  ،من نفسه بفزع الوجهُ 

  ،الجائلين / ارافةَ  يتوقى المَيادينَ 

 خلف البنايات  ويركضُ 

 المخاتلة الض وء  بالظلال   مغمورة   العميقةُ  الدروبُ  حيثُ 

 الذعر  نه وطنُ يسك

 ينة المَد   ظل    تدَي غَيْرَ لا يَرْ 

  ؟ماذا يخاف

 هل المعطف العسكري 

نَ  يخََافُ  أمْ   ؟(5)اللَيْل م 

                                                           
  .13 :ما هذا البحث الثانيفنظر الفصل  (1 
 1/351لسان ال رب :  (2 
 .56م/ الثقافة ال د  الهال مروع ىاال: فا لثة اللونر  ااتسام المتوكلر (3 
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  لى الصورة اللونثةر التي لا فزالإ اللون الرما   منفقر اً  -كما هو واضش -ف تمد المقطع في انائه

؛ إذ فطل  لثنا ما أولإ وملةر فالمسقال  الفنقال( في إنتاه  لالتهار واتطثثل أكثر مما كان في المقطع الساال

ال قحوب(ر  قم ف مقل ال قا ر هقذ  الهث قة اللونثقةر فثصقل  فأتي اهث ة لونثةر تحثل  لقى لقون الرمقا ر هقي 

المسققال ذاتققه االرمققا  . وهققي  روققة لونثققةر  اقق د لتصقق ثد لققونير ك ققفد  نققه ومققل السققطرفا؛ الثققاني 

 والثالثر حتى وصل إلى هذ  الدروة. 

كنافة  ا تص ثد   ور  لحالإ الفنالر الذ  ادأت الذات االتوغقل  وهذا التص ثد اللونير ما هو إلاَّ 

في لثله ال دمير وكلما يا  توغلهقا فثقهر يا  و ثهقا انفسقهار واقالووو  مقا حولهقا؛ كقون الفنقال هقو  ملثقة 

ر لا فس ى إلىتوكثد الذاتر اىتبطان  مثقةر وىبر لأغور النفا؛ إلا أنَّ هذا الو ير هو و ي ىلبير  دمي

أو توكثد الووو ر ال إلى نفثهما؛ فالووه ففز  ما نفسهر وهذ هو نفي القذات.  قم فتقوقى المثقا فا وارصقفة 

 ً  لقل هقذا الووقو  المنفقير  بقر  روب الفنقال ال مثققةر  ال ائلثار وهذا هو نفي الووو ر  م فماي راكاقا

 ووو  واا نه  الظل والاول(. اقصد الوصولإ إلى الوحدةر التي ت مع  اهر ال

إن الحاور في موقل الفنالر هقو حاقور فقي موققل النفقي والسقلب وال قدمر لقذلك فقإنَّ السقثرفي 

 ً فقإن القلقل كقذلك  راأ قد أنقوا  القلقل؛  لأن الفنقال إذا كقان كا قفا  قا ال قدم  رواه  ا ةً ما فطقون مصقحواا

الوقققدر وفصققفي الن ققد؛ أ  فنفققي كققل صققفةر  قلققل فنفققي  -كمققا وصققفه الطم ققهانلي–فهققو  (1 كا ققل  نققه(

ً (2 واالتالي كل ت ثار فث  رنا االسقلب الهقالصر أو ال قدم( ً  ؛ أ  أن اونسقان فصقبش لا ت ثثنقا وفنقال  رصقرفا

 مطلقاً. وأمام هطذا حالة لا اد أن تنتااه ا د م ا ر الهو  والقلل. 

ذ أصققبش الققذغر و نققا فسققطا إ رو لثققه نفهققم ىققر مهققاو  ال ققا ر وقلقلققه ال ققدفد فققي هققذا المقطققع

ماذا فقصد ال ا ر اقو ا القذ ري هقل هقو الفنقال وققد أصقبش هاوسقاً فهقثما  لثقهي أم القو ا ال ا ر. لطا 

 الحقثقي اسلطاته القم ثة المهتلفةي.

إن ك  الاحتمالثا ورا  وانسبة متساوفة. فخكد ذلك تر   ال ا ر اثنهما في قوله:  مما فها / هل 

 م فها  ما اللثلي .الم طل ال سطر / أ

قا فصقل ا قد إلقى لحظقة ال قدم   موماً فإنَّ ال ا ر هنار لا فزالإ فسثر في مداره الفنقال الأولقىر ولمَّ

 الصرفةر وإلى حثا فصل إلى ذلكر لااد أن فتم تص ثد المسال الرما   إلى لثل اىوٍ ر قاتم السوا .

التقي ىقثنزلل فثهقا ال قا رر فقي لحظقة  إنَّ هذا التص ثدر هو مقا ىقثتم ان قاي  فقي الحالقة السا ىقةر

ال دمثة الصرفةر وىثتحقل اها  لى نحو   ور  اا ار احثث لا فبقى  يل في اصر  أو اصثرته  وفقي 

كلُ المظاهر الهاروثةر وفصبش  -هذ  الحالةر لا فطون  يل ما الاغثار مووو ارً فتزولإ االنسبة إلى النفا

وفثة المسقلمون احالقة الغقراب الاىقو ر وفسقمثه المتصقوفة كل  قيل فقي حالقة  مقال. وهقو مقا فسقمثه الصق

  -ر هذا ما ىتن ز  الحالة السا ىة كما ىنرب:(3 المسثحثون ااىم اللثلة الظلمال(

 الحالة السادسة.

 …إنه الليل

 تمتلئُ العينُ من ماء  هذا الد خان  

 ويمتلئُ الافق.

 ترسمُ ريشتهُ في الضلوع  خرائبَ مسكونةً بالسواد  

 تد، ويم

 يمتد ماءُ الد خَان 

 يصير السوادُ المكانْ،

 يصيرُ الزمانْ 

 وتخرج جنيةُ الخوف  من مخبأ  معتم  

 لا ظلالَ له   

                                                           
 .011:  ر  مر اا الفارض (1 
 .41: والووو فة في الفطر ال راياونسانثة ادو ر  .  بد الرحمار  (2 
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 .(1)ويضيءُ التعب

فقدم لنا المقطعر صورةَ اللثل  الفنال المحض(ر في صورة   ان مائي أىو ر فتدفلر فثطغقى  لقى 

مقا محتوفقات القذها؛ مقا الصقورر والاحاىقثار والمفقاهثم  و ي ال ا ر  تمتلئ ال ثا(؛ ماحثاً كل ما فثه

والافطار؛ و لى لا و ثه  الالو ( مهلثاً إفا  مقا كقل الماقامثا الت رفبثقة الوا ثقة وال وا ثقةر لثتحقولإ 

الى  رائب فارغةٍ مظلمة؛  م  لى الووو  ما حوله  فمتلئ الافل( مزف ً كل المظاهر الهاروثة ل  قثالر 

نها مووو اً. ذلقك هقو ال قدمر القذ  ففُقر   لقى ال ق ور السقلبَ الووقو   ال قاملَر وفمقلأُ  ف  فطون  يل م

 اال  ت ثا:  وفمتدر فمتد مال الد ان/ فصثر السوا  المطان/ فصثر الزمان(.

لثل بَ  ور  الملوكي في انتاه  لالة القنصر  -وقد  اع ل ملثة تروفض مفتوحة -وف و  اللون هنا

فنائثة؛ فالرما   فتم تروفاه وتص ثد  إلقى الأىقو ر القذ  فهقثما  لقى القنصر هثمنقةً وت سثد ماامثنه ال

 تامةر ف  ف اركه غثر  في انتاه  لالاته.

واالروو  إلى  لالة اللون الاىو ر ن د  فمثل أ لى  روة في  روات ألوان السقلب وال قدمر  فهقو 

قد حار في هذا النص حاوراً  اغثارً ملقثاً اطل  قله و (2  ائماً فطون لوناً  دمثاً ف سد الفنال وفت سد فثه(

القدلالي السقلبي  لثققهر مقا  ق لإ تطققرار  والقه الصقرفحةر وغثققر الصقرفحة:  السقوا  الققذ  تطقرر مققرتثار 

واللثل والد انر والمهبأ وال تمة في قوله مهبأ م تم(. فطقل هقذ  القدوالإ تخ قر الحاقور الطقاغي ل ىقو ر 

  مل حالة الفنال الم اسة للذات الفانثة. وتحثل في الوقد نفسه  لى

نهِ لهُ هي  لالة ىلبثة مطلققةر فإننقا ن قد  وإذا كاند  لالة اللون الأىو  في إحالته  لى ال دمر وتاََمَّ

إلى وانبها  لالة إف ااثة أ رب متأتثةً لا ما ناحثة ا  ا اته اللونثةر وإنما ما ناحثة   قته ابقثقة الألقوان؛ 

  ققة أاوفقةر فمقا  هقور هقذ  الألقوان إلا -احسب الت طثلثثا كما فقولإ المقالش -  ابقثة الألوانف  قة الأىو

 .(3  روه ما الأىو  ل و ة إلثهر فالأىو  هو اللون الواضش المبهم. إنه أاو الألوان كما فقولون

ر والتقي لا إن أاوة الأىقو  لسقائر الألقوان ت  قل منقه ر ففقاً للظق م القذ  تسقتتر الحقثققة فقي ونحقه

تط ل  ا نفسها إلا لما ا تارته الاقدارر وأهلته نفسُه و زفمته للسثر في  روب هذ  الظلمقةر والوصقولإ 

 حتى ا مل أ ماقهار  ندها تط ل له الحقثقة  ا نفسها.

وهذا هقو مقا تقم لل قا ر فقي المقطقع السقاالر فالحقثققة تط قل لقه  قا نفسقهار فتهقره مقا مهبأهقا 

حظقة ال قدم ال متناهثقةر وال متمقافزةر حثقث الووقو  الحقثققي المتوحقدر القذ  فقزولإ الم تم؛ أ  ما  مل ل

 ند  ووو  النسب والاضافات  لا   لإ له(. ففي هذا الووو  فن دم الظقل  كنافقة  قا الووقو  الاضقافي(ر 

لققو ي وفنبثقل الاقول  كنافقة  ققا الووقو  الحقثققي(ر أو  ققا حقثققة الووقو  الطلثقة المتوحققدةر التقي تنبثقل ل

 ندما  -وتب اً لمتصوفة ال ر  والغرب -ما أ ما  تلك اللحظة. إذ انه -الهالص الذ  لثا و ثاً اا   يل

فصبش الذها  اوفارً وفارغاً ما كل الماامثا التصورفةر والت رفبثةر فنبثل نور الو ي الهقالصر أ  أن 

؛ هقذا الانبثقا  هقو (4 ورَ الهقالص للهقوالفلمش انظرةٍ  ا فةٍر الن -وهو في قمة م اناته للحظة ال دم -الذها

ما تم لل ا ر في قوله:  وفايل الت ب . إنه الا را  حثث  الحزن فغدو فرحارً واللثل  ندقاً فهفي ونقو  

 .5ال مار وسراً ف برونه إلى النهار( كمالإ قالإ ال ا ر في نص ىاال

لققة ا تثققار ال ققا ر لققدالإ وقبققل أن فغققا ر الباحققث هققذا المبحققثر فقققد رأب ضققرورة التوقققل  نققد  لا

  ال نثة ر لم رفة مدلولهر و  قته اه.

فمما لا ك فثهر أنَّ هذا الا تثقارر فتأىقا  لقى ووقو  تصقورات  قائ ةر ت ققد الصقلة اقثا ال  قل 

وال نون وال ا. وهي صلة  مثقةر تتمثل في أن ال نون والمار فُ دان امثااة المروع لل  لر ووقزل مقا 

 (6  ناتج  ا ال  ل. -حسب ال احن -في كثثر ما الحالات ت رففه. فالما والصر 

                                                           
 . 31-35أورا  ال سد ال ائد ما الموت:  (1 
 . 11ال د  الهال مصدر ىاال:  -فا لثة اللونر م/الثقافة (2 
 .60المقالشر محمد  مران وافقا  الاير  والاحمرر نق ً  ا المصدر الساال:  (3 
 . 030والفلسفة:  التصو  (4 
 .14فنظر الفصل الثاني ما هذا البحث:  (5 
 . 333ال  ل والطتااة:  (6 
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إن موضو  ال  ل في انثته السدمثة  بثه اموضو  الما أو   ل ال ار فمثلما إن ىلو  ال نقي 

الذ  ف  ل الانسير فتسم اال نل والتملكر فثصر ر وفتهبط وفهمزر وقد فخ   الى الموت. كذلك هو  ان 

مثارً و صوصقاً فقي حقالات الووقد الفنائثقة ال الثقةر اذ أنَّ مقا  قانه فقي هقذا الحب الالهير اا تبار  حباً ىد

المققدره أن فطققون مصققحوااً ا ققنا مققا الظققواهر المسققاوقةر التققي تبققدو ذات  ققااع مرضققي  اققا ولووي  

كتصلب الا االر وتوقل الحار واي واه ال هصثة واللثثاروثا حالة ال    ور والذهولإ(ر والآلثةر ال 

احثانققاً. هققذ  الظققواهر وغثرهققا مققا الظققواهر المصققاحبة للفنققال هققي م ققااهة لظققواهر المققا  (1 وال نققون

 والصر .

وكما أنَّ  روه ال ني ال ا ل ما م  وقهر فخذن اانتهقال حالقة الصقر ؛ فقان وصقولإ الفقاني القى 

 الوحدة والاىتنارةر فخذن كذلك اهروه الفاني ما  واهر الفنال المرضثة تلك.

قد أىُاَ  لى م نى الما اا تباروانبه المرضى؛ فقان المقا فقي وانقب آ ررققد  واذا كان ما ىبل

ققرَ  قافثققاً واوتما ثققا؛ً احثققث أن الممسققوي لا فطققون م نونققارً اققل فطققون وىققثطاً اققثا  ققالم الب ققرر و ققالم  أُ  ِ

الثقةٍ و ارققة الطائنات ال مرئثة؛ فثطون تب اً لذلك مالطقاً لمقالثقد نفسقهر ولنقو  مقا الم رفقة  قا ال قالمر مت 

لل ا ةر وتتم وىا ته  بر  قوي تفُ رِغُه ما ا رفتهر وت  له لا مت هصارً احثث تحل اقه القروح الأ قرب 

 . (2 المطلوب اىتحاارها

وقد انبنى هذا التصقور الاف قااي للمقا فقي الثقافقة ال راثقة مقا التنقا ر القذ  تصقورته اقثا النبقي 

 .(3 لطه قوة غرفبة  نهر هي مصدر وحثه أو م رفتهوالطاها وال ا ر والممسوير فطل منهمر تمت

وما مظاهر التقا ع اثا ال  ل الالهقير وال قار والمقا؛ أن الم  قوقة فقي تقراا الغقزلإ ال راقي 

والصققوفير كانققد  ققا ةً مققا تت سققد فققي صققورة  ثالثققةر تقققل وىققطاً اققثا الووققو  وال ققدمر اققثا الحاققور 

ةر و لى ال به االطائنقات اللثلثقة الق  مرئثقةر التقي تغمقر والغثابر احثث تحثل  لى اي واه الأنا والوح 

. لققذلك فلققم فطققا هنققا  انسققب مققا (4  قق م البثققوت والهرااققاتر وتققوح  لثققل اونسققان احاققورها الاققبااي

 صورة ال نثة لت سثد هذ  الم  وقة المتصورة  لى هذا النحو.

للدلالة  لى مقا لقدفها مقا   ثقبر  هذا الى وانب أن الم  وقةر حثنما توصل اال نثةر فما ذا  إلاَّ 

وقد وال في اللسان قولإ صاحبه ت لثقاً  لى اثد غزلي:  وإنمقا ارا  امقرأة كال نثقة؛ إمقا فقي ومالهقار وإمقا 

. وهذ  الدلالات هي أصد  الدلالات المتحققة فقي حقالإ المحبقة اولهثقةر التقي فت لقى (5 في تلونها وااتدالها(

 ومالإر وت د  لا فلحقه  ر  وإن  صالإ ووالإ.  فثها المحبوبر ا مالإ لا فدانثه

لذلكر ولطل ما ىبلر كان ما المناىب وداً أن  فن د ال ا ر تط قل ال مقالإ الالهقي المت قالي اهقذا 

 الن د.

                                                           
 .13فنظر: ااا  راي حثاته ومذهبه:  (1 
 .340-43ال  ل والطتااة:  (2 
 .340فنظر: م.ن:  (3 
 .334م.ن:  (4 
 .  35/060لسان ال رب:  (5 
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 المبحث الأول
 المعرفة الصوفية

 
 أولًا: حقيقة المعرفة الصوفية وخصائصها:

سبب  وأ  ررفاببا أ  الفصببو  الب  واهببن جوهبب  لاهوببا فبم ال بب ولم رببو لباهه فببم المعرفببةم أساسبب  

الفألل الببانامم والمواربتاا الروحيبةم الفبم  أخبا ال بالد فبم لبتافة المعرفبة الببهويةة البانايبة لحقبائ  

.ب رابا  عابم: شلباشبر. ةقبيام ولببارت. الق بن بحقبائ  الوووي المخ بااشابرا ف فةم بطرة  الحتس المباشبر.  والمب

   (1شالإةما (

فالفصو  رو هبان فوحبمم ةخف با اخفافباً ج يباً ربا أ  نبرر لبا نبرور الاببان العق بم  فهبو 

م فهبم لا (2شلآخبرةا وربة فوحية خالصةم  ثمر لعرفة حتسبية لباشبر.م لا ةم با الانباي ر يهبا وهق هبا ل

 عر  الا بالاوق جما قال الغزالمم حيا سأل  أحترم أ  ةضع لاهواً ر مياً لحتياً لهاه الفوربة ولضموهها 

المعرفمم فأواب  بقول : شوار م ا  بعضاً لا ل ائ د الفم سألفام راهام لا ة فقيم ووابها بال فاببة والقبولم 

مها لا الم فحياام لأهها ذوقيبة  وجبل لبا جبو  ذوقباً لا ة بفقيم ا   ب غ   د الحالة  عر  لا رمم والا فع 

  (3شوصف  بالقولم جحاو. الح و ولراف. المر لا  عر  الاَّ بالاوق(

قبب   لا  حقيب   لعرفبة حيبةم ةصبطبغ بهبا الووبتا  البتاخ م    د رم المعرفة الصوفية  اهها لعرفة  احا

ولباا والمعباف م فبم البااجر. أو فبم العقبل  وبضبو  ل صوفمم ولي ت رم ية بحث و قص  و  بتة  ل مع 

  فهم هتا  ياخ مم ةمف ئ ب  ق ن الصوفمم البا  (4شذلد هفهم لعا  قولهم: شا  العاف  لا جا  ر م  حال (

م ف با لب    بد الحقبائ م جببفا ذوقيبا رببر فبةبة وابيبة خالصبةم بعيبت. ربا البحبث (5شجلأه حبيب  بالولاةة

 والاسفتلال العق م  

لعرفة ال ب م ولعرفبة الحقبائ  الروحيبةم ربم لعرفبة فبوق رق يبةم وفبوق ح بيةم لبي  ل عقبلم ولا  ا 

برم فأصببق ق بباً لراوةبامً  ببرق ر يب   لمااره الاظر والاسفتلال اليها لا سبيل  واهما سبي ها الق ن وقت  اطاهَّ

عباف  وحقبائ  ج يبة لفعاليبةم أهواف الإةما  والعرفا  ال تبهمم وةاع   ر ي  لبا ةحوةب  العقبل الإلهبم لبا ل

 ةفاوقها الصوفمم وةعيبها حالاً قبل أ  ةصوغها لقالاً  

                                           
  95ال مع:  (1ش
  263ففاحم ي  ررفا  ربت الحميتم يفاساا فم الف ر الف  فم والحرجاا الهتالةم  (2ش
   905الغزالمم أبم حالتم أةها الولتم  حقي  التجفوف أحمت لط ور:  (3ش
  921الفعر  لمارن أرل الفصو :  (4ش
  396البعر الصوفم:  (5ش
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وبببالاظر البب   وربببة المقببالقم  بببيا ل باحببث أهَّبب  قببت  بابب  لبباهه المعرفببة الصببوفم لاببا وقببت لب ببرم 

 وخصوصاً فيما ةفع   بمعرفة ال  م ولعرفة الحقائ  الروحية الماوفائية  

راب  البباررم صبراحة فبم   بد الأبيباام الفبم أر با فيهبا ارفااقب  لبتةا الحبن راا الفبام رو لا ربر 

 الصوفم  لعرفةً ورباي.ً حيا قال: 

 الله نعرفه حباً ونعبده حباً 

 (1)فما تبتغي منا الزنابير   

ففم راا البيت ةببهر الببارر لاهوب  فبم المعرفبةم ألباج لاباره المعرفبة الفقهيبة الفق يتةبة والرسبميةم 

ارت ببيا العببت والبررم بطرائقهبا العق يبة والماطقيبة الوافبة لبا جبل رانفبةم ففقبيم ربو.ً لبا الخبو  الفم  ب

 والرربة بيا العبت ولعبويهم بع   المعرفة الصوفيةم الفم  وعل لا ال   حضوفاً حياً فم ذاا العبت وق ب   

ى فبم  حقيب  وةفطبوف رباا الموقبام فاوبته فبم أبوتةبة البروحم ةبرفف جبل صباو  المعرفبة الأخبر

بباً  حوبن أهبواف  وب الوصول والفحقب  بحقبائ  البتةام ببل وةعبتمرا جمبا ربتَّرا المفصبوفة  خايربة لظ  بةم وحب

 المعرفة الإةماهية أ   بع فم العقل والق ن  ةقول فم لط ع قصيت. ابفهالاا: 

 سئمت الشعر، 

 عِفتُ العالم المفتون بالكذب المموه 

 يبالشعارات التي سفحت دم القار 

 وفي قبوٍ من الكلماتِ، مهجورٍ 

 ذبحتُ العمرَ منحازاً، طريقي غامض  

 وهوايا ملتبس   

 ألوذ به، 

 .(2)وبالكتب التي صدرت لا ضجاري

لبم  –بما فيها المعاف  الببعرةة–فم راا المقطعم ةع ا البارر سأل  العالمام ولا ذال الا لأ  لعافف  

فاا لض  ة وجاذبةم  غا  صراي الأةتلووياا و ؤوو م  عت لصتف ةقيا وفبةا لرةحةم بل أصبحت شعا

 و ضحم ببرا . القافئ وفوحيف م بل و قتلها قرباهاً لهاا الصرايم الا  ةقضم ر   ساج الروح وألا   

لقت حاول البارر فبم لرح بة لبا لراحبل سب وج  الصبوفم أ  ة وبأ الب  المعرفبة الاق يبة  ال  مباا م 

روحم و  ارته فم الوصول المابويم ف م ةوبت شبي ا لبا ذلبدم واهمبا المزةبت ر هّا  اير ل  سبيل الخاص ال

لا الق   والحير. المتلر.م والقضا  ر   وبز  رزةبز لبا العمبرم فبم لباج العتليبة والبا وبتوىم وبرا  

 اهحيازه ال    د المعاف  المؤيلوة  

والأشبيا   فبم  قييبت الربةبا ا  الاهحياز ربويةة  والعبويةبة للأف باف لا  قبل ربا العبويةبة للأشبخاص 

 و وميت البعوفم بل فبما   و  أجثر العبويةاا خطرامً وأشترا اراقةً ل  الد  

ا  وليفة ال  ماا رم وليفة ر  بية ل وليفبة المألولبةم فببتلاً لبا أ    بو  لصبتف اشبعايم ولاباف 

 م و  بد ربم رتاةةم  صبق لصتف  ظ يل وغموض  والفباسم ةضبارا لبا نبي  الببارر وغربفب  وشبقائ

لب ال   لا ةف ق  لبا ال فبار  فتفاسبة ال فبنم  غبا  خبتاي الباف  و ظ بل ف بر.  وب هظر. المفصوفة ل  فنم فارا

ن  لا ال  ماا الووفا    (3شالح  فم سبحب

وقت و ت البارر راه الف ر.  و بيتاً فبائ  الببعرةةم حبيا وعبل لبا ال  مباا شالبابا  المعرفبم( قببواً 

 لباررب الخو  والوحبة والاغفرار  جوه  قبواً لهووفاً   -الظ مةواهن - فضارا في  ال  

لقت لل البارر رمراً نوةاً ةبام راا القبوم فبما ليفحصا ب  لا حبوي الأس  ة الووويةبة المبتلر.م 

ثم لض  ةبحث في  را الحقيقةم الفم ةبضا ب بها الطرة م وةزول ال ب م وةافهبم الببدم وةاببرح الصبتفم 

 لا ذلد لم ةحتثم ولا حتث رو ذرار العمر وفواا المراي  ول ا شي اً 

                                           
   851التةوا :  (1ش
  8أبوتةة الروح:  (2ش
  19الصوفية فم الإساج:  (3ش
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واذ ة فبببعر البببارر حوببم الفببواام وفتاحببة خياهببة الببااام فلهمببا ةقصببت لببا ذلببد اسببفاهاض الق ببنم 

لياهف  افجباً رباا القببوم الب  فضبا  اخبرم فحبن  ولضبم    الب  فضبا ي البروحم حيبث المعرفبة الإشبراقية 

قصيت. شأس  ة( ةحاول البارر اهواز رباا الفوباوزم ل بفعياا بال ب  ولائبااً والووتا  المباشر  ففم لقطع لا 

 ب  لا شر ال ؤال وروزه  اذ ةقول: 

 يتركُ القلبُ أرضَ السؤالِ 

 وينهضُ من جسدٍ ذابلٍ كالترابِ ويصرخ:

 يا مَنْ مِنَ العدََمِ المستحيل صنعتَ جميعَ الممالكِ 

 أوجدتَ من كلمةٍ هذه الكائناتِ  

 تها من ضياء يديك بهاءاً وألبس 

 وجئت بنا نجتلي سحرها 

 وسرائرها  

 استجير بك الله من شر أسئلة تتعقب روحي 

 تطاردها    

 كلما انبثقَ النورُ في وردةِ القلب 

 وامتلك الحرفُ أجنحة 

 زمَّ حشدُ السؤال خواتِمَهُ 

 (1)واستردتْ خرائِبَها الذاكرة 

ل راا  أفض البد والحير.  اهها الموبال الح بمم البا  ةغبزوه ا  قبو ال  ماا راال رو أفض ال ؤا

الف ر والورم الف  فم الم ف نم الا  ة ففم بالحتوي الح ية ل  ؤالم وةفم ياخل احتاثياا الحاوة اليوليبة 

م الا  ةوزئ الظارر.م وةفااولها جمفهوج لعطً  س فامً ولحتوي بحتوي لفاريميبة (2شل عيا  الوقائعم المباشر

م  عزلها را الااام و عزل الااا راهام فبا  فعالبل لعهبا الا لبا لاط ب  الحاوبة  ورباا لبا لا ةقب ب  أخرى

تم الا  لا ةاظر ال  الظارر. بمعزل ربا بقيبة الظبارراام أو أ  ةوعبل لاهبا لوبري  حّي وا الورم الصوفم المب

الم بافة لعابباه اهعببتاج حبتوي لهببا وح بنم جمببا لا ةقبببل بووبوي أ  ل ببافة بببيا البااا ولونببورها  واهعببتاج 

ال ؤالم لأ  ال ؤال لا ةاووت الا فم راه الم افة  راا لا وهةم ولا وهة ثاهية: أ  حضوف ال بؤال ةعابم 

 غيار الووارم وغيار الووار ةضعاا ألاج ف ر. الفقتم بارفبافرا الفعبير اليولم را الحاوة  

اي الم  يبة  ل  يبة أ  شبئ جبا   وفقبتا  ا  التلالة ال  بية ل فقبت لبتى البورم اليبولمم  ببير الب  نبي

البم  ةقفضم ال ؤال را   ور ي  ة و  الف ابل: رو ورم س بم ةبحث ربا اواببة اةوابيبةم حبول لبا ربو 

م وةفيق  م    وال يطر. ر ي م وراا لا ةرفض  الفصو   فالفصو  فبم واحبت  لبا أربم  عرةفا ب : (3شلفقوي

ذلبد أ  الالبفالم ربو العبويةبة بعياهبام ورالبة هقبص وروبزم  شرو أ  لا  م د شي اً وأ  لا ةم  د شئ( 

ولي  بطرة  حرةة أو جمالم ولا راا ةأ م ففف ال ؤال  لاهطوائ  ر   راو  الفم د راام الا  ةباشبر 

س طف  ر   الوووي حال حضوف الووارم لعبراً رما ة م  فم الف  فةم بحالبة اغفصبار البورم ل ووبويم 

ا راا الوووي و حتةترام وفرض المفاريم الإه اهية المفغير. ر يهبا  شفهبو ةفاباول اذ ةارن ال  فرز لاررا

الوووي بوصف  لب  ة لا بت لا ح هام بيامبا المباارن الإسبرافةة  اظبر الب  الووبوي بوصبف  سبرامً و  بو  

الم ألة رم الفمارم لع رباا ال بر  غيبار الوبوار رابا يليبل ر ب  رباو  الفمبارم لبع الووبويم وحضبوف 

ووار راالم يليل ر   راو  ال يطر. ر ب  الووبوي  أ  الاهفصبال راب   الحالبة الأولب  حبنم والحالبة ال

  (4شالثاهية ريماة(

                                           
  910أبوتةة الروح:  (1ش
  89ال حظة العتلية:  (2ش
  21جم  :  (3ش
   96الصوفية وال وفةالية: (4ش



 المبحث الأول  الفصل الخامس

 

 818 

ألا لا وهة ثالثة ورم الأرم: فل َّ الصوفية  رى أ  ال ؤال رو أيا. الف ر  شفحيثما ة و  ثمة سبؤالم 

هابة( را فل  واقعة الف ابل ذا هام  اطو  ر ب  فا ر
هابة ربم لبا ةرفضبها الفصبو  بببت. مرباه ال(1ش را جمبا ربو –فا ر

اهطاقاً لا اةماه : شبأ  لا ةبفمل ر   ج ية الوووي لي  الفف يرم واهما الإفاي.  فالف ر قت ةطرح  –لعرو 

جل نرور الأس  ةم غيبر أ  سبؤال الووبويم لا ةم با أ  ةويبن راب  الف برم فبالووار لبتفو  فبم أرمباق 

  لبع لاحظبة ا  الإفاي. رابا لا (2شقم لا ةقفضبم سبوى فرببة الإفاي. الأشبت(جياوهفاام وابرازه ر   ال بط

 اصر  ال  لعا  الإفاي. الا  ةحيل ر ب  الاخفيباف البوارم وقصبتةف   واهمبا الب  لعاب  لط ب  الابزويم 

ششفما أفاي العثوف ر ب  رباه الح مبةم ف يابزل ربا ح بم : الا  ربر را  ابا رربم فم راا الاص حيا قال

  شهو  م وة ا حيواهاً لط قبامً ورالفب  رالفبا  الواحبت. رباه ال ببام والعالبة الثاهيبة الخبرسم رق   ال

  ففبم رباا القبول ةونبق لابا اببا ررببم لبا ةفط بب  الموقبا (3شبحيث أهب  لبو أفاي الاطب  بمبا فاه لبم ةقبتف((

م (4شف  لع ال   ر   لا ةرةبته(الفاائم فم الفوربة الصوفية لا الغا  للإفاي. العق ية الوارية شواسفرسال الا

وراا لا  العبت لا ةزال فم حالة  عر  شفما ياج العبت ةفعر  فيقال ل  لا  خفر شي امً ولا   ا لبع اخفيبافل 

حفبب   عببر م فببلذا رببر  وصبباف راففببامً فيقببال لبب  ا  شبب ت اخفببرم وا ر شبب ت لا  خفببر  لأهببد ا  اخفببرا 

يافهببا  رجببت الاخفيببافم فلهببد باببا فببم الاخفيببافم وفببم  ببرل فباخفيافهببا اخفببرا وا   رجببت الاخفيببافم فباخف

وحالة الفعر  راه رم حالة قاب ية لحضة ورم لا أشاف اليها ابا رربم فبم رباا الباص باسبم  (5شالاخفياف(

ال بام فالصوفم لا   و  ل  افاي. أو اخفياف فيما ة با ل   وراا هوت اهف اا الاج ارم  لعا  لبا لعباهم 

ابطال وميع قوى الف ر الوارمم وافاا  العقل ربا المبتفجاا والأف باف والأفعبال والاحاسبي  الفاا  اذ ةفم ش

ورباا  (7شبمعاب  ش رجبز وحببت الاببان البارام ر ب  ف بر. واحبت. ربم ال ب ( (6شواهحصافه فم الفف ير بال  (

ولبا ةفع ب  بهبا لبا  (8شالفرجيز الفأل م شلا شاه  ا  ة فبعت لا الاف  البعوف  جل راه ال ائااا المخ وقة(

فغباا وافاياا حف  لا ةبق  فم هف  الصوفم سوى   د البهو. العافلبةم والرغببة الوالحبة فبم  وباوز 

ببرةف  وووبويهي المباي  والفابا  فبم الووبوي الحب م البا  لا ة ببث أ  ةا ببا لب ب  بتفةويامً فيتفجب ب ايفاجباً 

يع الم  اا ففوعل الاف   رى أبعت الربةة و فعل ذوقياً لباشراً لا خال حاسة جوهية لفعالية ش بن فم وم

لبا أسبماه جبولا ول با ببالاظر. -أ  أ  الإه ا  ة بفطيع أ  ةمبافس لبا خبال رباهي الحاسبة (9شأقوى الفعل(

: شا َّ الربةبة الصبوفية  بفم حبيا ةبزاول الإه با  هظبر. رصبفوفةة ر ب   العصفوفةة ر   الحيبا.م فبم قولب ي

لو ل حظة واحت.م فيرى قبتفاً جبيبراً ببتلاً لبا بقائب ي لحصبوفاً نبما الببؤف. الحيا.م أ  حيا ةا حن لاها و

  (10شالضيقة  بؤف. الاظر. التويةة المعفاي.(

وحيا ةفم ذلد  اففق بواباا الإيفالم وة و  ثمة لبهت وتةت لم هح م ب  لا قبلم  فحق  في  للإه با  

فة أو لا البتاخل فبم جيبا  واحبتم وفقباً لمببتأ حالة الاعمةم ورم حال  افه را  وحيت جل لا ةاظر لا الخا

 أر   ةفواوز الفااقضاا  

ا  راا الإيفال رو الإيفال الروحمم الا   بتأ رابته المعرفبة العرفاهيبةم اخبا.ً فبم الامبو والا  بايم 

با واه لا ةحق  ل عاف  الالفا  بالمعا  الوووي م وبربةا الاببو. ال ال بة  رباه المعرفبة ربم الفبم ةفحبتث 

 راها البارر فم راا المقطع لا قصيت. شفا حة(  اذ ةقول:

 بوادي الروح ينمو صوت أسئلتي 

 ويصبو، 

                                           
  13الفصو  البوذ  والفح يل الاف م:  (1ش
  18م: الفصو  البوذ  والفح يل الاف  (2ش
   961فصوص الح م:  (3ش
   89ال مع:  (4ش
   69جم  :  (5ش
   62الصوفية فم الإساج:  (6ش
   332ابا رربم حيا   ولارب :  (7ش
   332جم  :  (8ش
   381برو و م رار م لابعا الأخاق والتةا:  (9ش
   83ول ام جولا: البعر والصوفية:  (10ش
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 يصطفي ما شاء من نخل، ومن شوك، وأزهارِ 

 وما يشتاقُ من معنى يضيقُ به المدى 

 وأضيقُ حين يضيق بي، 

 .(1)وبحرفهِ العاري

ة الارفماجم ورو يليل ووويم ورالبة ا  البارر لا ةرفف ال ؤال لط   ال ؤالم فال ؤال رو صيح

حيا.م ل ا  ةرفف أس  ةً بعياها  الأس  ة المر بطة بحاواا الو تم وبأفض الح م أسب  ة العقبل المح ولبة 

بماط  الفحتةتم وذلد لأ  الفحتةت رو هفمٌ جما ةقول اسبايوزا شحيا  حتي ال ب   افيب  لأهبد   باوة  بالأشبيا  

  لبالد فالمعرفبة العق يبة لا  وبت  (2شه ا م أو الووويم ةافم لاريبة جبل لاهمبا  وجالد  حتةت الإ(2شالمحتوي.

فم حقل المارياام وفم قضاةا الروح وقضاةا  الما وفا  م ورم ال  واهن ذلد  عبزز الثاائيبة ولا  افيهبا  

يبة الفق يتةبة  ألبا والثاائية رم الفم  بقم الإه ا  فم أحبولة الوهل والق  م أسير الأها الفريةةم أهاه الاوفمار

فم رالم الروح فل  راه الثاائيبة  بزول فففقبافر المفااقضباام لؤذهبة باهففباح بوابباا الإيفال الالفابارمم 

وج ما زايا الااا  وغاً فم رالم الروح شالفوربة(م زايا  وغاً فم أرمباق الووبويم وزايا لعرفبة بب   

 راا رو الامو الا  قصته البارر فم المقطع الأول  

ا  الحالاا الصوفية فغم أهها حالاا اهفعالية فوحيبةم فأههبا  بقب  حبالاا لعرفبة  ذلبد أههبا حبالاا 

  راه الخاصية رم لا أجت ر يهبا الببارر بقولب :     شةامبو (3شهفاذ ال  أرماق حقيقة لم ة بررا العقل لا قبل

 صوا أس  فم( اذ المعا   زياي لعرففم  

ر ببب  خاصبببية أخبببرى أربببمم وربببم  -فبببم رببباا المقطبببع -هقبببا والببب  واهبببن رببباه الخاصبببية ل معرفبببة

شالالوصوفية(  فهم لعرفة   فعصم ر   الوصا بال غة المعفاي. ولا ذال الا لأههبا لعرفبة فبوق ح بية  

وال غة شالحر ( ونبعت لمبا ربو ح بم ولبألو م فمبا الطبيعبم أ   ضبي  بمبا ربو فبوق ح بمم رباا لبا 

ةم رم لعرفة فبةوةةم واسعةم لا لفاارية  فالمتى فغم ا  بار  قبت هاحية  ولا هاحية ثاهيةم أ  راه المعرف

ناق بهام ولم ة فورن لعاهيها المف ثر.م ف يا ة و  حال الحر  شال غة( لع رباا الا  بايم فحفب  اذا لبا 

حق  شالحر ( شرن الإل ا  الأولم ففوري را لبألو  الإشباف.م ولعهبوي التلالبةم المر بطبة ب بل لبا ربو 

فله  ةظل رباوزاً ربا الفعبيبر ربا رباا المعاب  الواسبع  ةعابم أ  ال غبة حفب  حبيا   بفختج ح م ولباشرم 

اسفختالاً اشافةامً فلهها  ظل راوز. ونيقةم ألاج سعة المعا  ورمق   جما قال البارر  الرائم  الا  رباي 

 ليؤجت راا المعا م ورو ةعيب  واقعاً لا وصفامً فم راا المقطع بقول : 

 ضاق صوتي 

 الكلام ضاق

 (4)وما وسعتني الإشارة

ب بل -ر اا رو شأ  الربةا العرفاهيةم فهم   ع  ال  أ   فقص  الأغوافم و ففهم الأسبرافم و حباول 

أ   حببيب بببالاوالي م والمفااقضبباام ل اهببا  صببطتج  -أشببواق الإه ببا  البب  ال بببا والحاببيا البب  الموهببول

م لع اةً روزرا را ربوف الآفاق البعيت.م والافباذ الب  بالقتف. المحتوي. ل غةم الفم  قا رات لباف  المعا 

وراا لا ة و  ألاج  الرائم م الا أ  ة وذ بالصبمتم البا  ة بفحيل الب  قيمبة فلزةبة  (5شلغة الوووي والزلا

يالة ر   الفوربةم حال جوهها  وربة لعرفة  ورم الفورببة الفبم وقبا الباحبث ر يهبا بالا ببة ل ببارر فبم 

لد فا  أ   ااول لها راا سي و  لا ببار الف براف فغبم أ َّ  ااولهبا رابا فبمبا جبا  أه بنم الفصل الثالثم لا

 ول ا لقفضياا الماهه رم الفم اقفضت ذلد  

رمولاً وبعت أ   م الفعر  ر   حقيقة المعرفة الصبوفيةم ور ب  وربم الببارر بحقيقبة رباه المعرفبة 

الحاف اليهام ةافقل البحث ال  لفابعة  تفة البارر فم وبخصائصها العرفاهيةم واةماه  العمي  بهام و ط ع  

                                           
  6أبوتةة الروح:  (1ش
  96الصوفية وال وفةالية:  (2ش
  91الصوفية وال وفةالية:  (3ش
  901أبوتةة الروح:  (4ش
  91المقالق: فم لال الصوفية:  (5ش
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رم ية   قم راه المعرفةم ولعرفة هصين راه العم ية لا الياا الف قم العرفاهية لبتى المفصبوفةم والفعبر  

 جالد ر   المضاليا العرفاهية لها جوهها  وربة فبةا وجبا وا حاي 

 ثاهياً: يفواا المعرفة الصوفية: 
ميعاً ر    تفة ال  م العرفاهم الإشراقم ربر ثاث يفوباا لففاليبة ربم الم اشبفة ةفف  المفصوفة و

 ثم الفو م ثم المبارت.  ف ل لعرفة اشراقية لا بت أ   مر بهاه التفواا الثاث  

وقت هظر الباحث فم  وربة المقالق الصوفيةم فووترا الفزلت رباا ال ب م الإشبراقم المفبتفةم ابفبتا اً 

اليةم واهفها اً بربةا الإشراق البهويةة ةقيااً  وراا لا سف ببا راب  لفابعفابا ل اصبوص فيمبا بالم اشفة الما

 ةأ م لا صفحاا  

 المكاشفة والتجلي:  -أ

و بتأ الم اشفة فم أيه  لرا بها بالربةبا المااليبة الح باةم  باشبر ق بن ال بالد فبم نرةب  الفصبو م 

م ل بفاتاً فبم ذلبد ر ب  لبا (1شق ب  ابفتا امً جما قال القبير جببرى لا ال   ل  بخ   الأحوال الإشراقية فم 

نْياَ وَفِمي ا خِمرَةِ وا  فم الأثرم حول  ف بير قولب   عبال :  فقبت وبا  فبم  (2)؛لَهُممْ الْبشُْمرَى فِمي الْحَيَماةِ المدا

  (3شاهها الربةا الح اة ةرارا المر  أو  رى ل  )الخبر قول فسول ش

: شأ  ةخ   ال   فم ق ن الاائمم أو فبم حواسب م أشبياً  جمبا ةخ قهبا فبم اليقظبا م وحقيقة الربةا الح اة

فربما ةقع ذلد فم اليقظة جما فاهم وفبما وعل لا فاه را اماً لألوف ةخ قها فم ثاهم الحالم أو جبا  قبت خ قهبا 

   (4شففقع   دم جما وعل ال   الغيم رالة المطر(

ا ن الوحم فم حال الابم شص(م ف ا  لا ةرى فبةة الا وبا ا ولث ما جاهت راه الربةا رم أول  لر

جف   الصبق  جاهت أول  لرا ن المعرفبة العرفاهيبة لبتى المفصبوفةم فهبم بحقيقفهبا   بد شلبا يقبائ  ر بوج 

   (5شالم اشفة(

 وبالاظر ال   وربة العرفا  المقالحيةم ووت الباحث  توةااً شعرةاً لمثل راه الربى ال بفيةم لاها راه

الربةا الفم وفيا فم لقطع لا قصيت. شاشفعالاا(م لؤذهة ببتاةبة لاازلبة الببارر لأولب   وبافر ال ببا 

 والعرفا   

فبياما البارر ةفق ن ر   فلال صحرا  الفاا  الحمرا م باحثاً ربا لبا ةر قبم بروحب  وبوناب م لبا 

 م راه ال وحة قائاً: يفل الوحبة واليبار اذا ب  ةقع ر   راا الح م الفببير م الا  ةصوفه ف

 

 

 أحلم أنني خرجت من مرايا العمر 

 أن روحاً حملتني نحو نهرٍ اخضرِ الماءِ 

 يضيء موجُه الزمانَ والمكانَ 

 أنني اغتسلت من خطايا احتشدتْ في جسدي 

 وأن روحي اغتسلت بذلك الماء 

 وأنني قابلت في النهر دموع الروحِ 

 ءِ شَاهَدَتْ عيني هناك في سبورة الفضا

 قمراً تغرق في ضبابه ا ثام 

 خريطةً بما جناه ضعفي 

 (1)وركاماً من تراب الجسد القديم

                                           
  198الرسالة القبيرةة:  (1ش
  68سوف. ةوه  الآةة  (2ش
   91م فقم 99/921 ف ير القرنبم:  (3ش
  199-198الرسالة القبيرةة:  (4ش
  8/908احيا  ر وج التةا:  (5ش
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ففم راا المقطع ربر البارر را فبةا جبفيةم  مت ل  فم الح مم لببر.ً اةاهب بفغير واف  سياق   لا 

 يفافيزةقية المبرقة  حيا. ال  حيا. أخرى هقيضة  لا حيا. الو ت الفيزةائية المظ مةم ال  حيا. الروح الم

ورم فبةا ررفاهية وانحةم ربر البارر را ررفاهيفها بقولب : شلبا لراةبا العمبر(م أ  أ  الخبروة 

راام رو خبروة لعرفبمم سبيفم ل عباف  بعبت اهوباز رم يبة الفطهيبر الق ببمم الفبم ببّبرا الربةبا بلهوازربام 

لا البربىم الفبم قبال راهبا اببا ررببم:  وهواحها  اذ أ  بقية لفرياا صوف الربةام  حيل ر   ذلد الاوي

شواذا جاهت الربةا فم الح مم  مثل الأههاف الوافةة الصافيةم وال واجبن والأقمباف وال بما  المبصبحيةم ةع بم 

وةعابم اببا ررببم أ  رباه المفبرياام لبا ربم الا فلبوز لفببتلاا  (2شأ  راه الصفاا لبا الصبفاا الق بيبة(

  لف قم المعرفة العرفاهيةم ولبارت. أهواف الااا الإلهية صفا ية فم ق ن ال الدم ليصبق أراً 

ا  لثل راه الربى والأحاج المااليةم جاهت لثاف فرح وغبطة لتى المفصوفة  لمبا ةا ببا لهبم فيهبا 

لا أحوال ولبارتاام ةف قوهها   قياً ةقياياً لا شد في م يارميا راا اليقيا ال  واهن الأساهيت الاق يبة ال ثيبر. 

هيت رق يةم  عفمت الفح يل الفي ولووم ل ربةا  فباربوا الب  القبول باهفصبال البروح ربا الو بت فبم حالبة بأسا

, ببل (3شالاوجم وروي. جل لاهما ال  لصتفهم شف ل لا هاج ر   نهاف.م ةبؤذ  لروحب  أ   طبو  ببالعر (

  والوصول ال  فبةة الح م لالد جا  بعضهم بف  ا الاوجم وحيا ةب أل را ذلد ةقول:

 

 (4)رأيت سرور قلبي في منامي فأحببت التنعس والمناما

وراا ةعام أ  الاوج قت  حول لا جوه  لارر. نبيعية لا افايةةم ال  لارر. سبي ولووية افايةبةم  بفم 

جاوي لا الرةانة الغيبية ر   لمافسة الفاا م ورم بهاا ة فقو  لع الرولاه بييا والرلبزةيا الباةا اصببق 

ياً افايةاً ل فمراً ل قوى الواريةم بغية اقفااص الحقيقة ال برىم الفبم  اقبتح فبم أرماقابام الاوج لتةهم: ش عط

   (5شوالفم لي  رالم ال ثر. الا لاً شاحبا لها(

ا  راا الفااوج رو حال فاائمم ة و  الصوفم في  بيا الاوج واليقظةم ور ي    و  الربةا الحاص ة لا 

ي بت لااليبة  ورباه ربم التفوبة الثاهيبة لبا يفوباا الم اشبفةم اذ ررفبت وهف  رم فبةا جبفية فاائيبةم ول

رب لما ةراه الرائم بيا اليقظة والاوج(    (6شالم اشفة فم يفوة لا يفوا ها بأهها: شلا ةاقررب

ها ب فبم قصبيت   شلفبا يق الب  ث اباا البروح(  ولعل أبرز ل اشفاا المقالق فم ل فوارا راام رم لا ياوَّ

فببالييا لببا لقببانع ربباه القصببيت.م ةببتو  البببارر فبةفببيا جبببفيفيام لفحببت يا فببم الموقببا ففببم لقطعببيا لف

 الفاائمم ولففاو يا فم التفوةم ولخف ففيا فم المضمو   ةقول فم المقطع الأول: 

 فيما يتراءى لليقظان 

 رأيت ملاكاً يعبر وجه سماءِ الدنيا 

ى ألفاظاً تتماوج في الأفقِ   يتهجَّ

 من نور ويصنع ألف فضاء  

 اقتربت روحي المكسورة 

 لكن نجوماً ساطتها 

 فهوت 

 وتخلت عن نصف المعنى 

 يفضحني خجلي 

 يتساقط مثل هباءٍ خوفي 

 (1)ويوارني حزن قاتم

                                                                                                                                    
  19- 10أبوتةة الروح:  9ش (
  322ابا رربمم حيا   ولارب :  (2ش
  191الرسالة القبيرةة:  (3ش
  191الرسالة القبيرةة:  (4ش
   908رالم الرولاهفي ية:  (5ش
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ففببم ربباا المقطببع ة بببا البببارر رببا فبةببا جبببفيةم لببا هببوي الم اشببفاا الروحيببة ال ببارية وفا  

عاي. الروحيةم ووسيطاً لعرفياً ببيا الأفض وال بما   فقبت العرفا   لفضماها فبةة المال بصفف  فلزاً ل  

جبا را  الباررم ورو فم حال لا الف قم المعرفم المباشبرم بقولب : شةفهوب  ألفالباً  فمباوة فبم الأفب (  

جما جبا را نموحا   العرفاهيةم فم لحاولف  الاقفرار لا   د الفضا اا الإشراقيةم الفم با ا بالفبلم 

م الفم  فحتث را لحاولاا اسفراق الوا ل  معم وقا  (2شل  أذراهاا   د الآةاا القراهيةبصوف.   فترم ا

المائ ة لها بالبهنم لفهو  خائبةم الا لا لعا  غالف غيبر ل فمبلم جمبا ربو حبال الببارر رابام اذ رباي 

ف  بمعا  هصا ل فمبل ةوبر أذةبال اهفعبالاا سب بيةم  فبراوح ببيا الخوبلم والخبو م والحبز م البا  وصب

 البارر بالقا مم  ميزاً ل  را الحز  الروحم المحبن  

ر اا بتا فبةا البارر ال بفية فم راا المقطعم الألر الا  ةروق الحاقها بالد الاوي لا الم اشفاا 

الابفتائيةم الفم ةرى ابا رربمم بأهها هوي لا الاهفعال والفورمم والاسفطاي ال  ببعتم ولما ةقع خصوصاً 

  بمعا  أهها  حصل ل مبفتئم الا  ة فبت ب  الحماس لحصبول الربةبام (3شا م الااوم را ال مايفم حال الفا

و حصيل العرفا   فيفورمم أو ةورم  البيطا م بأه  ة مع وةرى شي اً لما رو ل بيطر ر ب  ذراب م فف بو  

  (4شحالف  راهم أقرر ال  البيطاهية لاها ال  الإلهية

الربةام فهم لحاولبة جببفيةم خاببت فبم ل بعارام ولبا ذال الا لأههبا  ورمولاً فمهما ة ا لا ألر راه

 مبت بمعبزل ربا أ   وويب  أو افشباي فوحبمم لبا أ   لبا فواي لتةابة –وراا أجيت  -لحاولة أول م ولأهها

أرل ال بام ويو  الحضوف فم حضر هم المبافجة  لا أول ذلد ووت البارر ة بافي فبم المقطبع الفبالم 

يحضر فيها حضوفاً فوحياً ل ثفامً ور   هحو  روةضبمم جبا  لبا هفيوفب  أ  لافسبت ال    د الحضر.م ل

الااا ال اشفةم فبىً جبفية فباهيةم ونعفها فم خب الفماس الأول لا أهواف الفو م والمبارت.م الفم بتأا 

  ف رر لا بعت ربر الضو  الخافت جما صوفرا البارر قائا: 

 فيما يتراءى لليقظان

 مات شموعاً تتوقدُ أرى خلف الكل

 ودفوفاً تتمايل 

 وصفوفاً تجتاز سراط الرحمةِ 

 يسمع ألحاناً لا أحلى

 (5)عبْر الضوء الخافتْ  -من بعُدٍ –تتسرب 

لقت ل ا حضوف الباررم فم راه الحضر. الطافحة بابو. ال ماي وووت الاجر لاا   العاففةم أ   ببتأ 

م بتفوببة   وا ر بببتا راببا نببعيفةم لا  فوبباوز لوببري أولبب  لمافسبباا الف قببم ل عرفببا  الإشببراقم المفعببالم

الف ررم وربر الضو  الخافت  فا  المر  لا ةفوقع لها الا المزةت لا الفوره والاههمبافم لفافهبم رابت   بد 

الربةا ال ببفية الفبم  ف ببا فيهبا البااا الإلهيبة ل بااا ال اشبفةم اه ببافاً ةبفم بعبيا البصبير. فف بو  الربةبا 

 مبلأ الق بن بباليقيا  رباه الربةبا ال ببفية ربم لبا وصبل اليهبا الببارر ووبزج بهبا فبم رباا  والمبارت.م الفبم

 المقطع قائا: 

 ً  وفجأة رأتك روحي لم يكن حلما

ً –ولا وهماً   رأتك بعد أن صار لها الحزن رفيقا

 .(6)والنوى دليْل     

                                                                                                                                    
  51-51أبوتةة الروح:  (1ش
مَاءَ فوََجَدْناَهَا مُلِئتَْ حَرَسًا شَدِيدًا وَشُهُباً* وَأنََّا كُنَّا نَقْعدُُ مِنْهَا مَقاَعِدَ لِ وَ الآةة رم قول   عال :  (2ش لسَّمْعِ فَمَنْ أنََّا لَمَسْناَ السَّ

 ( 5و 1سوف. الوا , الآةاا: ش يَسْتمَِعْ ا نَ يجَِدْ لَهُ شِهَاباً رَصَدًا
   329ابا رربم حيا   ولارب :  (3ش
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رابام ربم لبا ذلبد الابوي ففم راا المقطع ةصل البارر ال  الغاةبة لبا البربى ال ببفية  اذ الم اشبفة 

  فهبم (1شالا  ررف  المفصوفة بأه : شرباف. را لهوف البم  ل ق نم باسفيا  ذجرهم لا غير بقا  ل رةن(

فبةة جبفية الفلأا بها فوح الببارر ةقيابامً لبم   با لفصبل اليب م لبولا لبا بالفب  لبا وهبت ووهبايم ولعاهبا. 

لبارر: شبعبت أ  صباف لهبا الحبز  ففيقباً / والابوى يليبل(م لأحزا  الطرة م والآج البعت والفراقم جما قال ا

بمعا : أ  راه الربةا لم  عت لا فبى البتاةاام واهما رم فبةبا لفقتلبةم  مبت ل بروح وقبت قطعبت أشبواناً 

 بعيت.م فم نرة  الفطهر والاف قا  الروحم 

 ً ببربى  و يا يبة لفعبتي.   ا  راا الاوي لا الربى ال بفية اليقياية راي. لا ة بو  لصبحوباً أو ل ببوقا

ورو لا جا  بالفعل فم حالة المقالق  ففم راه القصيت. ذا هام ةخببر الببارر ربا   بد الفو يباا الفبم وصبل 

 ال  الغاةة لاها فم قول :

 …رأيته

 كانت أصابع الضوء تدقا 

 بابَ الأرضِ    

 تعُطي الورد لونَهُ 

 والصبحَ لونَه

 وتغسلُ الحقولَ والجبالَ من بقايا

 لليلِ والكآبة.ا 

 انتظرته.. ناديته:

 يا مانحَ الضياءِ للمراعي

 والنهر للسواقي

 يا حاضراً في الظل، والأمواج، والفصولْ 

 أوجعني العشقُ 

 .(2)وأضنى قلبي المرقع الرحيل

فهاا المقطع ة با را فبةا اشراقيةم اذهت باه با  الحبون واهقباي الظب مباا  فهبم فبةبا جببفيةم 

ة الفو مم الا  ةعر  لتى المفصوفة بأه : شاشراق أهواف اقبال الح  ر   ق ور المقب بيا ول ا  مت بطرةق

م لفو يبة فبم (4شم بمعا  أهبّ  لهبوفٌ هبوفاهم ل بااا الإلهيبة وصبفا هام وللألبوف الروحيبة و الإلهيبة(3شر ي (

ال   بؤف. هوفم  صوف المخ وقاا  وراا الفعرةا ةقوج ر   أساس ووهة هظر ليفافيزةقية اشراقية ش رى أ 

  ول ا راا الابوف لا (5ش و يا ها رم المخ وقاا  ف ل لوووي بوصف  صايف را ال   لاير بتفواا لففاو ة(

ةظهبر الا لعيبا  لببا  طهبر ق بب  لببا الأربوا  والببهواا الاا يببةم و حبرفا هظر ب  البب  الأشبيا  لبا اسبباف 

حبن بماروةبة الأشبيا  المتفجبةم فيفعق هبا وةفمث هبا الحتوي الافعية الآهية لهام فهو ةفخ   را ذا  م ليفمار  ب

لا خال راه الماروةة الاوفاهية المفعاليةم الفم  حييهام و  ببا فيهبا ربا لعبا   لا  حبت  ب ببن الحضبوف 

 الحم والفارل والمفوتي ل معا  الإلهم فيها 

صوف. جبفت ا  راا الحضوفم رو الا  أيفج  البارر وأح  ب  ر   هحو رمي  ويالم فعبر را  ب

را شموليف  و وتيه  لا خال التوال ال اشفة را   فالظل الا  جا  بب  الببارر ربا حضبوف الإلهبم فبم 

حيا.  البار  ةحيل ر   الحرجة والفغيير  لأ َّ الظل لفحرل ولي  ثابفاً  والألواة الفم أسفختلها اسبفختالاً 

.  الباحر م ةحيل أةضباً ر ب  الحرجبة والفغييبر  لوازةاً بعاقة الوزئيةم ل تلالة ر   حضوف الإلهم فم حيا

وجما غط  حضبوف الإلهبم الم با  بببره وبحبرهم غطب  جبالد الزلبا  ول با فبم  غيبره و وبتيه البا  أجبت 

 البارر ر ي  باسفختاج يال شالفصول( 

                                           
  9/903الرسالة القبيرةة: ( 1ش
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ا  البببعوف بحضببوف الإلهببم ر بب  ربباا الاحببوم لببا شببأه  أ  ةفعببم البباف  بمبببارر ال ببعاي. والغبطببة 

لو يل  ذلد أ  الصوفم شاذ ة ع  ال  اسفبفا  الإلهم فم الأشيا  نرامً واذ ة فبف  بالفعل فيهام والفرح ا

ةفخ   را أهاه الخاصم ليعقل فم الوقت ذا   لحاةثة الإلهبم فبم –يو  أ   فخ   رما رم جائاة ر ي  نبعاً 

يبة الصبافيةم وال بعاي. الحبر.م م ا  باراً لبا شبأه  أ  ةعبوي ر يب  بالتاخ (1شهف   وقت اهعفقت وا  ع فحابها(

والغبطةم والبهوةم وبح  العظمةم الااشئ أصاً را ايفال الروح لوحت. روةفها الأزليةم و حققها بها فبم 

 الااام وفم الأشيا  ر   راا الاحو 

راه رم حقيقة الربةا الصوفية الفأل ية  فبةا ريا البصير.م الفم لا  اظر ال  شئ الا و رى ال   في م 

لد جا  وقفها رو وقت الاعيم الحقيقم لتى المفصوفةم شألا الوقت الا  ةصبرفوه  فبم الربةبا بالأبصباف ولا

فا ةعتوه  حيا.م وربو رابترم لبوا أصبيلم ولبالد لمبا سب ل أببو ةزةبت الب بطالم ربا رمبرهم قبال: أفبعبة 

فاةفب  الا خبال الأربواج أرواج  فقالوا وجيا ذلد؟!  قال: حوبفام راه العاو ة سببعيا رالباً ربا ال ب م فمبا 

  (2شالأفبعة الأخير.م ولا حوبف  لا رمرل لا  ح ب  فم حيا د(

ا  لقولة الب طالم راه   اي   و   رومة هثرةة لهاا المقطع لا قصيت. الببارر ال بابقة الباجر البا  

 ةقول  في :

 يا سيدي...

 ما كنت قبل أن تراك روحي 

 تجتليك في دمي  

 وفي براءة الأشياء 

 نوافذ العشب  في

 وعبر لوحة الأصيل 

 ما كنت ادري من أنا 

 ما الغيم، ما الصحو، وما الندى 

 (3)ما كنت ادري عمري الجميل 

قفم المقطع ال اب م ةقرف البارر الحقيقة ال ابقة الفم قال بها الب طالمم هصباً وفوحبامً وربا خببر. 

ت وايفال وحت. الوووي الروحية العميقةم ايفاجاً شعوفةة وذوقيةم راشها ولا ةزال ةعيبها  اهها خبر. الفوح

شببعرةامً بببر   الربةببام فببائ  الافبباذم ةفببفق بواببباا العببوالم البانايببة ألبباج رببيا البصببير. ر بب  لصببراريهام 

وةقويرا ال  رالم ة افئ فم أبهف  واة رت  الموروي.م   د رم الربةا البعرةة الفائقةم الفم  فيق ل رائم أ  

 وفم جل وفقة ربن ال ر الأرم  ل حيا. وال ياوهة   ةقرأ فم جل ذف.م

فالعبن لم ةعت العبن الطبيعمم لوري روي لبا الخببن الأخضبرم ر يب  لوموربة لبا الأوفاق  ببل 

اصبق رالماً فبةوةاً لبحوهاً بالتلالاا والرلوز التالة ر   ال برم ف بل وفقبة فيب  ربم هافبا. واسبعةم  طبل 

باةما ا هبا الإبتاريبة -تةع  وجبالد الأصبيل ةفحبول الب  لوحبة فايبة  ثيبر لاها البروح ر ب  ربالم المط ب  البب

لبارر الرربة ال اليةم ألاج وال الخبال  المببتي وومالب     بد ربم شبعرةة الباص الصبوفمم  -الالفاارية

 و  د رم اةوابية فبةف  الحقيقية  

أجثر الااس اقبالاً ر يهام لأه  ةوبت  ا  اه اهاً ةاففق شعوفةاً ر   الحيا. بهاه ال يفيةم لا شد أه  سي و 

فيهببا ل ببل شببم   ألببا لعاببً  ولعابب م ولحيا بب  ألببا قيمببة  وقيمببةم وةعببيو لا ببوماً لببع لاظولببة الووببوي لا 

فففقبت  -ر ب  الأقبل لبا ووهبة هظبر المفصبوفة والببعرا -ةباج   ولا ةعاج   شبئٌ  ألبا ببتو  رباه الربةبا 

 الحيا. لا حيا. ابتاي ال  حيا. نروف. وصراي   الأشيا  لعاهيهام والحيا. قيمفهام و فحول

رمولاً راا بعف لا أفصحت را  فبةا البارر فم راا المقطع الفم أفصحت أةضاً را خبر. البارر 

باورم الفو م الربةو  المبهوفةا لتى المفصوفة ورما الفو م البتاخ م شالاهطبوائم( فبم قولب : ش وف يبد 

 نم( فم قول : شوفم برا . الأشيا ( فم يلم( والفو م الخافوم شالاهب ا
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 -فغم راه الفو ياا الخافويبة الح بية الرائعبة-وةعوي الباحثم ليؤجت راا ر  : أ  البارر قت لل 

ل ووبتاهاام المؤلفبة لبا  -جغيره لا المفصوفة-ةازي ال  الإيفال البهوي  المباشرم لعطياً المقاج الاسمم

 ة أو خيالية  وراا لا لا ةفم الا بالمبارت.  المعاهم الخالصة العافةة را جل صوف. ح ي

 المشاهدة: -ب
ون ألاج لبا ربو الهبمم وةصببق جبل شبم  ةببا راب  وحبيا  ببرق  و يباا أهبواف  حيا  زول الحب

الفبم ةعرفهبا الطوسبم بقولب : شوالمببارت. زوائبت اليقبيا  (1شالح  يو  سفر أو اهقطباي ه بو  ألباج المببارت.

  لبا رباا الفعرةبا ةفببيا أ  المببارت.: ربم (2شوة را  غطيبة الق بن(سطعت ب واشا الحضوفم غير خاف

أيفال لباشرم حاصل را البهوي الحضوف  الفورةبمم ةفم ياخل الااا ولي  خافوهبا  ورباا لبا ةميزربا 

رببا سببابقفيها  فغببم أههببا  بببتو الفببتاياً لهمببا  فهببم لا  ببفم الا لببا خببال  وربببة الفاببا  الصببوفمم فببم أر بب  

 فا  را جل اح اس باف   وبالخ  م وةبق  بالح م الا  ة فولم ر ي  وووياً وووتهاً يفوا  م حيا ة

وقت جا  ل مبارت. بهاا المعا  حضوف لهيما فم هص المقالق الصوفمم فقت لل لببتوياً جمبا ق ابا  

 ت. ال  الوصول ال    د القمة الفاائية شقمة الماية( حيث الاافا. الفم  ومع ال   والااس فم شرفة واح

ول وقببو  ر بب  لعببالم  وربببة الوصببول ربباهم هقببا ر بب  لومورببة لببا الاصببوصم جامبباذة لمث ببة  

  با  تفة البارر فيها  اذ أ  راه الفوربة لا  فم يفعةً واحت.م واهما ربر لراحل لفتفوةم سبيوعل لاهبا 

 الباحث ثاثاً  بتاةة ووسطاً وههاةة 

ت. شسبع قصبائت لاشبفعال الأفوبوا (  البا  ةصبوف ألا البتاةة فاقا ر يها فم راا المقطع لا قصي 

 فيها أول  لعاها   لفوربة البهوي الفاائية  قائاً:

 الليل في صنعاءَ وهاج  

 وكل بيت في المدينةِ اشتكى رائحةَ الحزن

 رأيتُ الموت

 أمسكتُ بصدري،

 كانت الشرارةُ الأولى تضيءُ 

 مات الوقتُ 

 أرخى الحزن عينيهِ 

 استدار الخوف  

 اع البحر أن يرى زرقته في الشارع الممتدواستط

 كانت الشرارة الأخرى تضيءُ 

 انطلقتْ.

 وأصبح البحرُ بلا ماء

 ولم يكن معي سوى ظلي

ى  سوى، اشتعالِ الجسد المبلول بالحمَّ

 .(3)وصوت الوطن المفقود

فابا ( لقت بتا الااا المببارت. فبم رباا المقطبعم وجأههبا جف بة أحبزا  لببفع ة فبم لومبر. ال يبل شال

المفورهم اشفعالاً قوةاً ونوةامً وعل التخا  ةافبر وةمفت ليتخل جبل بيبت فبم المتةابة  جبل ذلبد جااةبة ربا 

 شت. الموقا الفاائم المهيما 

وبيامببا الببااا  عبباهم الموقببا الفاببائم ر بب  ربباا الاحببو اذا بهببا  بببارت أولبب   و يبباا أهببواف الببااا 

 ا فلزةة البراف. الماط قة الإلهيةم بصوف. اهخطافية سرةعةم ربرا راه

ولببع أ  الربةببة البببهويةة جاهببت اهخطافيببة وسببرةعةم الا أههببا قببت أ احببت ل ببااا أ   ببرى أهببواف 

الربوبيةم الفم   ع  ال  الالفا  بها  لعبراً راها برلز الفوربة ذا ها ورو شالموا(م ذلد أ  الورم حبيا 
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فبةم أهبواف البااا الإلهيبةم رباه الأهبواف الفبم أ احبت ةصل ال  يفوة الفاا  الفاج شالموا(م ة مق باظر. خان

ل بحر شالبارر العاش ( أ  ةرى زفقف م بارفبباف الزفقبة ربم لبو  الربوبيبة  اذ أ  شالربوبيبة لر بطبة فبم 

ثقافاا لفعتي.م ب  مة ال بما م الفبم  بر بب ببتوفرا ب  مبة زفقبا م ولبا خبال لعببة الاف بانباا رباه  ببتو 

   (1شربوبيةم جما رم لو  المائ ة(الزفقة وجأهها لو  ل 

لقت اسفطاي البحر أ  ةرى زفقف م شحيا   المائ يةم الرباهية( ول ا  لبم ةمف بئ أو ةفحقب  بهبام فقبت 

راي فافغاً الا لا   د المباررم الفم  صاحن أو  عقن لثل راه الحالاا الفاائية البهويةةم الفبم قبت  صبل 

 بى البهويةة الأول  أحياهاً ال  اله فرةا  خاصة لع الر

لع ذلد فل  راه الفوربة البهويةةم قت ففحت بار الألل واسعاً ألباج البااا المحببةم لمبا سبيوع ها 

 عوي ال  المزةت لا الفطهيرم واهواز و طوةر العم ياا الفاائية الازلبةم بطرةقبة أجثبر صبوابية  وبحيوةبة 

  يا ها المررقة فوحية راليةم   فطيع لعها   قم أهواف شالربوبية( و و

 راا الفطوف رو لا  ضما  راا المقطع لا قصيت. البارر بعاوا  شلراةا الضو (  قال في :

 ويلي 

ً -حين توهمت   أني في الحجرة وحدي -زمانا

 أن الجدران تطاردُ صدري

 فتضيق تخومي 

 تطويني بالظلمة

 لكنيّ حين رجعتُ من المنفى

 شاهدتُ الضوءَ بعَِيْنَيْ قلبي

 ينداح،

 فيض كفجر أبيض.ي

 *** 

 لم أره  

 الضوءُ رآني

 فوجئت به يملاء أركان الأرضِ 

 (2)يحاصر كل تضاريس العتمةْ 

ا  أول لا ة فت الاظر فم راه الفوربة رو نبيعة الموقا الفاائم الا  قالبت ر يب   فبعبت أ  جبا  

ةفخ   را الخافة ب  يف   اذ  البارر فم المقطع ال اب  لاففحاً ر   الخافةم وواقعاً  حت ريماف   فله  راا

ةظهر راا فم ل ا  خاص ولغ   رو ل ا  العزلبة والاهفبرايم بعبتلا جبا  الم با  فبم الباص ال باب  ل اهباً 

.ٌ لعزولةٌ ةقا البارر فيهبا وحيبتامً  را ور رالاً: شصاعا (م ولففوحاً ر   الخافة بلناق وشمولية  اه  راا حب

فية الفاائيببة المخف فببةم بصببوف.  م ابب  لببا يخببول حببرج الربةببا ةفألببل و ةفطهببرم وةمببافس العم يبباا الصببو

البببهويةةم فيباشببررا ربببر فعببل البببهوي الأساسببم والصببرةق ششببارتا(م لونببحاً لضببمو  المبببارت.: 

 شالضو (م والفها: شبعيامّ ق بم(  اذ لي  فم نوق ريا البصر لبارت. ال  م واهما ةبرى بعيا البصير. 

ه الضو ب فاهم(م فل  لعا  ذلد أ  البارر قت وصل ال    د الف قائية ألا حيا ةقول البارر شلم أف

البهويةةم المر بطة بأر   لرا بن الفابا   حيبث  فقبت البااا المببارت.م الببعوف بم اههبا ول اهفهبا وقواربام 

   (3شوصفا هام بحيث لا ةاظر اليها الا ر   أهها ل اٌ  ل    فال   لا العبت رو الا  ةرىم وة مع وةبصر

ا  المبارت. حيا  صل ال  راا الحت  فلهها   بو  قبت وصب ت الب  لبا ة بم  صبفو المببارت.م أو  

صفو البهويم الا   بتي فيها أهواف الفو م الإلهبم جبل الظب مباام الفبم  حوبن العم يباا الصبوفية ل ووبتا  
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: ش حاصبر جبل  ضبافة  لاسيما رم ية الفاا م الا  في   فم الربةا  ورباا لبا راباه الببارر بقولب  (1شالعاش 

 العفمة( 

ا  صفو البهوي الا  وص ت الي  الااا المبارت. سي و  لا شأه  أ  ةاق ها ال  اخر لرح بة لبا 

لراحل  وربة المبارت.م حيث  فم الربةام لا لقاج قرةن لبا الحضبر. الإلهيبة  والفحبرف لبا حبال الفابا م 

 والخروة ال  حال البقا  

م لفريياً بيا الفاا /البقبا م الغيار/الحضبوفم القرر/البعبتم ةببعر وال  حيا ةفم ذلد ةظل الصوف

لع الأول  ب عاي. لي  فوقها سعاي.م ولع الثاهية بالغصة والح ر.م لفوقا أهواف المبارت.  وة فمر الفبريي 

فم راا التةاجفيد الروحم الحم لراا ولراام وفم جل لر.  فقافر الم افةم و ضي  الهو. لصالق بقبا  

ارت.م الفم  ظل فم  صارت ل بفمرم جم افبأ. وباربثم ةحبث البااا ر ب  لواصب ة الفرقبم فبم لراحبل المب

ال مالم ال  أ  ةفم لها الوصول  فف فمل المبارت.  وباجفمالهبا   فمبل المعرفبة  رباا الاجفمبال ربو لبا  حقب  

 ل ااا المبارت. فم راا المقطع لا قصيت. شفبةا(:

 كم ليلةٍ وقفتُ خارجَ الموتِ 

 وقد غادرني الضوءُ 

 وخيمتْ عناكبُ الضجرْ 

 كان الضبابُ يمتطي الأرضَ 

 وكان الحقدُ طائراً ينوحُ فوق غصنِ 

 القلبِ كالحجرْ    

 والليل لا يمشي

 عقارب الأيام لا تمشي

 ولا تأتي إلى موعدها مواسم الغناء والمطرْ.

 هاوية مريرة  

 يشتبك السؤالُ فيها والجوابُ 

    الوقوفُ والسفرْ الوهمُ والأحلامُ و   

 وفجأة توهج الطريقُ، ناداني

 اقتربتُ     

 كان الناس روحاً واحداً 

 والأرضُ منزلاً يسكنه الحبا 

 . (2)ولا يضيق في رحابه البشرْ 

الببا  ةفأسبب  ر بب  ثاائيببة شالقرر/البعببت(م شالومببع/الفرق( بمعاارمببا -ةففببفق البببارر ربباا المقطببع 

   جثر.  ريي البارر بيا نرفم الثاائيةم ونبول لعاها ب  لهبا  الألبر ب م الخبرةةم وا ا لفتل ر -الصوفم

الا  ةففق ألالاا بار الفوقع بوصول الااا ال  جمال المبارت. والا حاي المحول  ورو لا  م بالفعبل  فبيامبا 

جاهبت البااا  عباهم لحاببة الووبوي الإه باهم الأفنببم فبم لبل غيبار المبببارت. شالضبو ( اذا بهباا الضببو  

ها  فففوره الطرة  ألالها لفوبت هف بها واقفبة فبم لقباج قبرر شبتةت لبا الحضبر. الإلهيبة الفبم  بتليهام ةفاو 

لاايةة اةارام لفقفرر أجثرم ففبتو وجأهها فم لقاج شقار قوسيا أو أيه ( لبا رباه الحضبر.  وذلبد ربو لقباج 

 الوصول:

 ناداني 

 اقتربت 

ببم  لمبا  بم فيب  ربتا   بد الافيوبة الفبم ر اا ربر الببارر ربا حبال الوصبولم يو  أ  ةخبرهبا ب

ا لا  مم وجيا  م؟ فهاا لا لبم ةق ب  البباررم ولبا ة بفطيع قولب   فهبو جمبا قبال  وصل اليها فم راا المقاج  ألَّ
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 ابا الرولم  لا قبل: شلقت أل ا أ   روى القصة ال  راا ول ا لا بق  جا  لخبو اً لا ةم ا الفعبير راب  

 لغزالم:   أو جما قال ا(1شب اج(

  (2)فظن خيراً ولا تسأل عن الخبرِ   وكان ما كان مما لست أذكره 

ا  وصول البارر ال    د الافيوبة الفوحيتةبة ةعابم وصبول  الب  البورم الموحبتم أو لبا ة بموه  

بحال الوصول أو الا حاي المحول  حيث  صل الااا الفاهيبة الب  حالبة لبا الفوبورر والببفافيةم   بمق لهبا 

  قة واون الوووي فم  فريرا وبهائهام ولا ثم الفحق  بحقيقفها الروحية بايفال حقي
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 المبحث الثاني
 مقاما الوصول والبقاء

 أولًا: مقام الوصول
إن مقاربة حال الصوفي الذي وصل إلى غاية رحلته، أمر صعبٌ وشاق، باتفااق ممعاا المتصاوفة 

، فالحال مد خطعر وزلل الكلام فعه كثعار، وماا كلاق فقاد حااول بعاح البااحثعن  (1)والباحثعن في التصوف

حال ما أمكن  الأمر الذي يشجا الباحث علاى مقاربتااا لادل الشااعر أي ااً، قدامى وحديثعن، مقاربة هذه ال

وعلى البحث عما يكشف عناا من النصوص، كوناا الحلقة الجوهرياة الأهاف فاي التجرباة، والةاصاعة الأم 

 في كل تجربة صوفعة.

قعقاة لذلق فقد عاد الباحث إلى قصائد ديوان أبجدية الروح، للبحث فعاا عما ي يء ويكشف عان ح

هذه الحال، فكان أن ومد بغعته في قصعدة عنواناا )من مواقف سفعان الصنعاني(، وكلق في الموقف الثاني 

 من القسف الأول، في هذا المقطا الذي ماء فعه:   

 …لم أعد ميتاً 

 لم يعد جسدي مثخناً بالكآبة  

 سافرتُ في النار لم أحترق  

 جبتُ أعلى السماوات  

 لله  صافحتُ كلَّ ملائكة ا

 -في رحلتي-

 أمر الله أن أرتدي غيمةً 

 أن أشاهدَ ما لم ترَ العين

 ما لم يرَ القلب                    

 آثرني

 واحتواني 

 وأوصلني عبر غيبوبة الصحو 

 .(2)أسلمني للوصول  

مصطلح الموقف بدلاً من مصطلح الفناء –إن الشاعر كما هو واضح من عنوان القصعدة، يستةدم 

ذلق تجرباة االنفاريا فاي مواقفاه التاي اساتبدل بالفنااء والفااني الوقفاة والواقاف. وهاو ماا يجعلناا مستلاماً با

 نقارب هذا النص من خلال مفاوم الوقفة كما ماء عند النفري.

وتعني المواقاف بحساب المفااوم النفاري )وقفاام أماام اللاه، واف هاي موافقاة اللاه لاه أو معاه حساب 

ل العاارف الناوراني إلاى غاياة الغاياام مان موقفاه واساتجابته للاه، أحا  حتاى إك وصا (3)أحواله ومقاماته(

بانعدام التمااي،، ففاضال لاه إشاراقة إلاعاة، فقاد فعااا  نفساه أو كاتاه، وهناا يشاعر بقناه موماود حقااً فاي تلاق 

اللحظام، بصورة أكثر وضوحاً. فالوقفة إكن )هي نورية تطم  الةواطر المظلمة عن الغعرية، وترد قاعف 

: )وقااال لااي الوقفااة نوريااة تعاارف القااعف وتطماا  (4)اهر عاان المومااودام إلااى قااعف الحقااائ  عناااا(الظااو

أي أن الواقف يستعلي علاى قاعف ال،ماان والمكاان، وماا يارتب  باماا مان قاعف وياواهر نسابعة،  (5)الةواطر(
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أي أنااه  (1)لااه(لعاادره هااذه القااعف فااي ارتباطاااا بالحقعقااة الكلعااة. فاامكا كهباال الوقفااة ماان عقلااه أضااحى نااوراً ك

 .(2)يتجوهر. أما كعف يحصل هذا التجوهر فاو )لغ، الصوفعة وسرها(

 إلا أنااااه مامااااا كااااان تصااااورنا لاااااذا التجااااوهر  فمنااااه لا يسااااتل،م القااااول بحلااااول الااااذام الإلاعااااة 

 فاااي الاااذام البشااارية، ولا اتحااااد الاااذام البشااارية بالاااذام الإلاعاااة، كماااا كهاااب إلاااى كلاااق بعاااح الغااالاة 

ولا يمكان أن يكوناا قاد ولادا إلا فاي -،(3)إك أن كلا المذهبعن مقعل وكرياه–فاً لجماورهف، من المتصوفة خلا

 .  (4)بعح الأدمغة المُلتاوة، كما قال هعغل، نافعاً ومودهما حتى في ديانة الأيروكععن والإسكعمو

 وماما كانل العبارام التي توصف باا هذه الحال، فاي لعسل سول غاية لطريقة بساعطة، تتحارر

فعاا الروح شعئاً فشعئاً، من كل ما هو غعر رباني، كلق أن الغاية القصاول عناد الصاوفي المسالف باختصاار 

 ً . إلا أن هذه الصعرورة والتحول، التاي عبار عنااا المتصاوفة بصاعغة: خارود العباد (5)هي أن يصعر ربانعا

صر الساراد: )حتاى يناوا، كما قال أبو ن -من أوصافه والدخول في أوصاف الح ، قد أشْكل على البعح 

أن أوصاف الح  هي الح ، وهاذا كلاه كفار  لأن اللاه تعاالى لا يحال فاي القلاوب، ولكان يحال الإيماان باه، 

 .        (6)والتوحعد له، والتعظعف لذكره(

ويوضح الطوسي تلق الصعرورة أكثر، فعقول: )ومن زعف أنه سما عن بعح المتقدمعن، أو وماد 

فالمعنى الصحعح من كلق –معنى الفناء عن الأوصاف والدخول في أوصاف الح   في –في كلامه أنه قال 

أن الإرادة للعبد هي من عند اللاه عطعاة، ومعناى خارود العباد مان أوصاافه والادخول فاي أوصااف الحا ، 

خرومه من إرادته ودخوله في إرادة الح   بمعنى أن يعلف أن الإرادام هي عطعة من الله، وبمشعئته شاء، 

له معل له ما يعطعه، وقطعه عن رؤياة نفساه، حتاى ينقطاا بكلعتاه إلاى اللاه تعاالى، وكلاق منا،ل مان وبف 

 .     (7)منازل أهل التوحعد(

وياُعب المتصوفة لتوضعح حقعقة هذا التحول والتجوهر بمثال الحديد والنار  )فقوة النار تقلاب كال 

دون أن تغعر من طبععته  لأن الحدياد لا يصاعر  شيء إلى حقعقتاا، وما كلق فالنار تؤور على صفة الحديد،

 .  (8)ناراً البتة(

كماا قاال باه ممااور  -الناشا  عان حاال الاتحااد بماا فعاه مان فنااء وبقااء–هذا هاو معناى التجاوهر 

المتصااوفة المتقاادمون، وفامااه مماااور المتااقخرين، وأكااد علعااه عقاالاءُ الباااحثعن والدارسااعن  الحااديثعن و 

ى نفسااه الااذي فامااه المقااالح، وأراده فااي سااعاق تجربتااه، وأكااد علعااه فااي أكثاار ماان المعاصاارين. وهااو المعناا

 موضا، وفي نصه هذا بالذام.

ففي هذا النص نقاا أولاً علاى التحاول فاي قولاه: ) لاف أعاد معتااً(، بمعناى أناه قاد تحارر مان الفنااء. 

 ناً بالكآبة(.والتحرر كما أشرنا يقت ي التجوهر، وهو ما كنى عنه بقوله: )لف يعد مسدي مثة

أما دلعل هذا التجاوهر فااو ماا عبار عناه الشااعر بقولاه: )ساافرم فاي الناار لاف احتارق(. فالشااعر 

ه.        ياعب هنا بمثال الحديد و النار المشار إلعه سابقاً، لعدلل على حصول التجوهر، وعلى حقعقعته وحَد ِّ

حق  بوموده الروحي، وأصبح كائناً إنَّ حصول التجوهر، يعني أن الشاعر قد تروحن، أي أنه قد ت

سماوياً نورانعاً )ملائكعاً(، ومن وف سعكون قادراً على التجوال في عوالف السماء، والوصول إلاى أعلاهاا، و 

إقامة علاقة مباشرة ما كائناتاا النورانعة الشفافة )الملائكة(، عبَّرَ عناا فعل المصافحة في قوله: )صافحل 

 كل ملائكة الله(.

أن المصافحة قد دلل على تروحن الاذام العارفاة، واكتسااباا للطبععاة الملائكعاة  فمنااا دلال وكما 

ماان مانااب عخاار علااى تفااوق هااذا الإنسااان، وتجاااوزه لاااذه الكائنااام  إك إن المصااافحة تحعاال علااى التحعااة 

                                           
 . 841الصوفعة في الإسلام:  (1)
 .841م، ن:  (2)
 .841م، ن:  (3)
 .19الفن الرم،ي:  (4)
 841الصوفعة في الإسلام:  (5)
 .555اللما:  (6)
 .555اللما:  (7)
 .841الصوفعة في الإسلام:  (8)
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كونه حق  حريته،  المُكتنََ،ة بمشاعر حمعمةٍ من الود والتقدير والإكبار، تجاه هذا الكائن الإنساني الأرضي 

ومارس فعل الاختعاار، فاساتطاأ أن ياتةلص مان كال قعاود الوماود الأرضاي، وكثافتاه الطبعععاة، ويصاعد 

شفافاً نظعفاً من كل أدناس الجسد وركائله، لعتحق  بوموده الروحي الملائكي، وباتجاه حقعقته ومبدئه، الذي 

كل هذه الكائنام النورانعة الشفافة، التاي وقفال –تلقاه بحمعمعة مكافئة  فحشد له في مارمان سماوي حافل 

 لتحععه وتصافحه مصافحة إكبار وتقدير.

إلاى أكهانناا، صاورة التكاريف الإلااي الأول، الاذي أمار  -باذه الصورة التكريمعاة–إن الشاعر يععد 

فةة من روحه، الله فعه ممعاَ ملائكته، وحملةَ عرشه أن يسجدوا لاذا المةلوق، تكريماً له وتعظعماً، كونه ن

وخلعفته في أرضه. كلق هو مقام الإنسان الذي يجب أن يرقى إلعه، ويقعف فعه متحرراً من كال ماا مان شاقنه 

الانحدار به عن مقامه هذا، من رغبام وأهواء مسدية، ومصالح أنانعة، وقعف عنصرية ضعقة. هذا الترقاي 

لاال الشاااعر يقتاارب كثعااراً ماان مفاااوم هااو مااا أنج،تااه كام الشاااعر العارفااة فااي هااذا المقطااا، بصااورة مع

االإنسان الكاملا بصورته المثلى، القادرة على الةلافة كماا وردم فاي تارال الصاوفعة، المتقادمعن ماناف  

كابن العربي والنفري، والمتقخرين من أمثال محمد إقبال في فلسفته الذاتعة التي درساا المقالح وكتب عناا 

 بمعجاب شديد.  

اعر في هذا المقطا وكقناا صورة الإنسان المصطفى، الذي )تمعا، معنااه لادل لقد بدم صورة الش

 .(1)المتصوفة بالإطلاق والشمول أو بمرتبة لا تدانعاا مرتبة لأي مةلوق عخر(

كوناه خلا  علاى  –وبععداً عن التصور الفلسفي الصوفي، للعلاقة بعن اللاه وباعن الإنساان مان مااة

يمكان القاول باقن الإنساان  –(2)كونه للعالف بمثابة الروح للجسد -أخرل صورته، وبعنه وبعن العالف من ماة

الكامل هو الذي يقف وسطاً بعن الح  وبعن الأشعاء كلاا، يسةرها وفا  إرادة اللاه ومشاعئته، وهاذا يقت اي 

 أن تحل إرادة الله محل إرادته فعكون نائعاً عنه )خلعفته(.

لمعرفة، فمنه ما من شيء يملق أن يقول علعه، أما إكا )فمكا عرف الفرد المصطفى مقامه هذا تمام ا

أي أن الأشاعاء هاي التاي تساتعبده وتساةره.  (3)أخرد من مقامه، فمنه يصبح ناباً لكل شيء في هذا الكاون(

وفي هذا المعنى يقول النفري: )وحعن أتعرف علعق ولو مرة في عمره، إيذاناً لق بولايتي  لأنق تنفي كالَّ 

فقكون المستولي علعق، وتكون أنل بعني وبعن كل شيء، فتلعني لا كل شيء، ويلعاق كال شيء بما أشاده، 

فاعرف مقاماق فاي ولايتاي، فااو … شيء لا يلعني، فاذه صفة أولعائي، فلح رتي  بنعتق لا للحجاب عني

 .             (4)حده، الذي إن أقمل فعه، لف تستطعق الأشعاء، وإن خرمل عنه تةطفق كل شيء(

شااد الذي ينفي العارف به كل ياهر هو ما تحق  به الشاعر، وأشار إلعه في قوله: )أمر الله إن الإ

أن أرتدي غعمةً/ أن أشاهد ما لف ترَ الععن/ ما لف يرَ القلب(. أما الاختصاص بالولاية فاو واضاح فاي قولاه: 

التحقا  بالربانعاة  أي بمقاام )عورني /واحتواني(  إك إن الإيثار والاحتاواء يحُاعلان علاى الاصاطفاء، وعلاى 

 الإنسان الكامل.  

وإك يصل الشاعر إلى هذا المقام، فمن كلق لا يعناي باقي حاال تجارده عان إنساانعته أو مساديته. أي 

ماهعته الومودية. كلق أن الفارق يبعن الحاالعن  حاال ماا قبال الوصاول وماا بعاده لاع  فارقااً وموديااً وإنماا 

شفافعة التي تتف للعارف عبر الفناء يتمكن من إدراه حقائ  الوماود الروحعاة ، فبالتحرر وال(5)فارق معرفي

الباطنعة، إدراكاً عرفانعاً، يقوم على الذوق والكشف الوهبي  أي على العرفان اللدنُي، الاذي يحظاى باه بعاد 

ا تجااوزه مراحال التطااار والترقاي العرفاااني، والوصاول إلااى كلاق التااروحن والتجاوهر، اللااذين تحقا  باماا

الشاعر كما رأينا في هذا المقطا، تحققاً تاماً، أف ى به إلى أن يكون أهلاً لتلقي هذا العرفان، والتحقا  باه، 

تحققاً لا يتجاوز به حد العبودية. فالله هو الاذي ياقمر بمنحاه هاذا العرفاان، وهاو الاذي يشااده ماا يشااد مان 

                                           
 .19العوسف، سامي، مقدمة للنفري:  (1)
م فاي الفكار الصاوفي، لانف  وماا بعادها، ودراساا 851ينظر: أبو زياد، د. نصار حاماد، فلسافة التقويال عناد ابان عرباي:  (2)

 م.5000(، شتاء، 95الكاتب، مجلة الكرمل، عدد )
 .14مقدمة للنفري.  (3)
 .49المواقف والمةاطبام:  (4)
 .811ينظر: فلسفة التقويل: ( 5)
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/ أن أشاهد ما لف ترَ العاعن /ماا لاف يارَ القلاب(. ممال وكمال حعن قال: )في رحلتي/ أمر الله أن أرتدي غعمةً 

أي التحقا  بالحعااة الربانعاة  فامن  (1)وإكا كان الرداء في اصطلاح المتصوفة يعني )الظاور بصفام الح (

 إعطاء الشاعر له ماهعةً معرفعة تمثلل في الغعمة يؤكد على أن  هذا التحق  هو تحق  معرفي لا ومودي.

علااى العااالف الإلاااي، عااالف اللطافااة النورانعااة، أي العااالف  -فااي المقطااا كلااه كمااا–لقااد انفااتح الشاااعر 

رداء اللطافاة  -وباقمر إلااي-الباطن، فكان من الطبععي أن يةلا عنه رداء الكثافة الظااهر، ويرتادي مكاناه 

االباااطنا، أي يتحقاا  بالمعرفااة الباطنعااة. هااذه المعرفااة التااي رماا، إلعاااا الشاااعر برماا، عرفاااني معااروف 

متداول لدل المتصوفة، وهو رم، االغعمةا بما فعه من إيحاء باللطافة والسعولة أولاً. ووانعاً: وهاو الأهاف، و

دلالة الغعمة على قعمة العرفان الباطني، وأهمعته بالنسبة للمعرفة الظاهرية  فاو لاا بمثابة المطر للأرض. 

، ولا نمااء، كاذلق المعرفاة الظاهرياة، فكال وكما أن الأرض، تظل من دون مطر أرضاً مواتاً لا حعااة فعااا

ً –معرفة ياهرية  لا تساندها معرفاة  -سواء تعلقل بقمور الشريعة أو بحقاائ  الوماود المدركاة إدراكااً عقلعاا

 باطنعة تحققاا تحققاً كوقعاً وتجريبعاً، فمناا تظل معرفةً معتة لا حعاة فعاا ولا نماء.

 

 

ى مانب دلالتاه علاى عُارْي الفنااء المعرفاي االتةلايا، كشارط أما عن دلالة فعل الارتداء كاته، فمل

أساسي لحصول البقاء االتجليا  نجد له أي اً دلالة فكرية كام أهمعة بالغة، كوناا تؤس  لطبععاة العلاقاة 

بعن الظاهر والباطن، )الشريعة والحقعقة(. كلق أن فعل الارتداء لا يقاول بح اور الظااهر فاي البااطن، أو 

الظاهر، ولكن العك  هو الصحعح  فالظاهر يغعب في الباطن فنرل اللبُ أو الجاوهر، والبااطن الباطن في 

يغعب في الظاهر فنرل القشر أو العرََض. وغعاب الظاهر في الباطن يف ي إلى انبثاق الحقعقة، أماا غعااب 

 الباطن في الظاهر فعف ي إلى انبثاق الشريعة.

ن )الحقعقة والشريعة(، لعسل علاقاة مادل، تفتارض التنااير وعلعه فمن العلاقة بعن الظاهر والباط

بعن الح اور والغعااب، وتفتارض الصاراأ بعناماا، ولكنااا علاقاة اساتبدال، تاناح علاى التراتاُب، أو قال 

 .     (2)علاقة استدلال تشف عن الإزاحة

كا كهااب وحااعن نفاااف العلاقااة علااى هااذا النحااو ياان طرفااي الثنائعااة،  يكااون بمقاادورنا أن نفاااف: لمااا

–المتصوفة إلى القول بقن كمال المعرفة، يقت ي حتماً زوال الثنائعة وإلا فلا كمال  فكمال المعرفة لا ياتف 

 (3)كما يقول الطوسي: إلا )إكا امتمعل المتفرقام، واساتوم الأحاوال، والأمااكن، وساقطل رؤياة التمععا،(

عاله إلى أصله، ويتصل بقصل الوماود بكال وهو ما يتف للعارف في المشاهدة الح ورية، التي يعود فعاا خ

 تناق اته. فت،ول عنده هذه التناق ام، وتسق  عنه رؤية التمعع،.

إن معنااى كلااق هااو أن أزمااة المتناق ااام تحاال عباار تلااق الصااعغة التااي افترضاااا الصااوفعة لااتحكف 

رائاي تاتف العلاقاة باعن الظااهر والبااطن، فالظااهر كثارة باطنااا وحادة، والعكا  صاحعح، وعلاى صاععد إم

 .(4)حركة عبور من الظاهر إلى الباطن، من الكثرة المشاودة إلى الوحدة المستورة

وحااعن يصاال الااوعي إلااى هااذه الوحاادة، تحاادل لااه تلااق الاسااتنارة )التجااوهر(، ويكتسااب الااوعي 

مان قاراءة هاذا الظااهر،  -حال عودته إلى عالف الكثرة )الظاهر( مرةً أخارل–العرفاني الموحد الذي يمكنه 

 قراءة تقويلعة،  في ضوء معرفته العرفانعة الموحدة.

تقسعساً على ما سب  وعلى مقاربتنا لحاال الوصاول التاي تعرفناا فعااا علاى تجرباة الاوعي الموحاد 

وكعفعااة الوصااول إلعااه، يعااود الباحااث،  لعقااف علااى عخاار تجلعااام هااذا الااوعي، واكتمالاتااه المعرفعااة، وكلااق 

ية، التي ت منتاا الأسطر الأخعرة فاي ناص المشااهدة الح اورية السااب ، بالعودة إلى تلق النتعجة التوحعد

اقتربت/ كان الناس روحاً واحداً/ والأرض منزلاً يسكنه الحب/ ولا يضيق في رحابه وهي قوله: )ناداني / 

 البشر(.

                                           
 .481رسائل ابن عربي:  (1)
 .813النص القرعني:  (2)
 .95اللما:  (3)
 .10ند الصوفعة: عودة، د. أمعن يوسف، تقويل الشعر وفلسفته ع (4)
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ففاي هاذه الأساطر، يصال الشااعر بتجربتاه إلااى ناايتااا، متحققااً بكماال المشااهدة، ومان واف بكمااال 

معرفة. فالمشاهدة قد تمل من مقام قرب شديد من الح ارة الإلاعاة، فقخاذم معناهاا النااائي والتاام. فااي ال

وهاذه هاي أعلاى درماام المشااهدة وأكملااا إك  (1)هنا )ح ور بمعنى قرب، مقرون بعلف العقعن وحقائقااه(

حعاث تساتوي الأحاوال  أناا تصل بصاحباا إلى الوعي العرفااني الموحاد، الاذي تكتمال باه دائارة المعرفاة،

والأماكن، ويسق  التماي،  فتجتما الذوام الفردية المتكثرة في كام روحعة واحدة، كما تف كلق للشاعر فاي 

 هذه الأسطر.

وهنااا يجااد الباحااث نفسااه أمااام سااؤال ماااف وشااائق، فرضااه علعااه هااذا المسااتول الااذي وصاالل إلعااه 

دي، يقت ي القاول بوحادة وماودٍ مااذ وإكا كانال التجربة، وهو: هل وصول الشاعر إلى هذا الوعي التوحع

فقي نوأ من أنواأ وحدة الومود هيذ أهي وحدة ومود أم  وحادة شااودذ  -وهي قطعاً كذلق–الإمابة بنعف 

 وأي نوأ من أنواأ وحدة الومودذ أهي روحعة أم ماديةذ.

ناى عنااا، لاولا ورغف ما في هذا السؤال، وفي الإمابة عنه، من مغامرة، ربماا كاان الباحاث فاي غ

مقت عام تطور التجربة  فسعحاول الباحث الإمابة عنه متقعداً بحدود الدلالة النصعة، ومن غعر ما انساعاق 

 وراء النظريام الفلسفعة الصوفعة الةاصة باذا الشقن.

إن منطوق الدلالة النصعة في هذا المقطا، ينط  بوضوح تام، بوصول الشااعر إلاى حاال الوحادة. 

رنا بوصوله إلى هذا المشاد الح وري، الذي ينعدم فعاه التمااي، باعن الاذوام الفردياة، لاتحااد فالشاعر يةب

هذه الذوام في وحدة واحدة. إلا أن هاذه الوحادة، هاي أولاً: وحادة وماودٍ مقعادةٍ بوماود بععناه  هاو الوماود 

لواضحة في قولاه: الإنساني، ولعسل مطلقة، لتشمل سائر المومودام، وهو ما عبرم عنه عبارة الشاعر ا

)كان الناس(. ووانعااً: أن هاذه الوحادة لعسال مادياة، بال وحادة روحعاة مح اة. وهاذا ماا دلال الشااعر علعاه 

 بوضوح في قوله: )روحاً واحدة(.

وهكذا يكون الشاعر قد قطا الطري  أمام أي اشتباه حاول هاذه الوحادة، ومعلااا تصاب فاي صامعف 

ية للإنسان، مطل  الإنسان  إك أنَّ النبارة هناا مشاددة لا علاى وماود الرؤية الإسلامعة، حول الحقعقة الومود

الإنسان الةصوصي كما هاو فاي واقعاة الاختبااري، بال علاى الاروح الكلعاة، وبعباارة أكثار وضاوحاً علاى 

 الحقعقااااااااااااي والكاماااااااااااال الكااااااااااااامنعن فااااااااااااي هااااااااااااذا الومااااااااااااود الةصوصااااااااااااي، كمااااااااااااا فااااااااااااي 

 . (2)كل خصوصي عخر

                                           
 .808اللما:  (1)
 .11ينظر: الفن الرم،ي:  (2)
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الأكماال والأماال، وهااو ومااود متوحااد فااي مصاادره ومعاااده،  كلااق أن الومااود الروحااي هااو الومااود

         )*(باعتبار الروح هي الومود الإلاي الواحد في الإنسان مطل  الإنسان

وحعن يتف التحق  باذا الوماود علاى  كلاق النحاو التجريباي، تتجارد الاذام فاي علاقتااا بالعاالف مان 

ي، والمتمثلة فاي أهاواء الاأ )أناا( الشةصاعة ونوازعااا علائ  القعمة العنصرية، المرتبطة بواقعاا الاختعار

 .   (1)الأنانعة. وما يتعل  بدوافا الغري،ة، والمصلحة والنشاط العملي المعتاد

إن الوصول إلى الوحدة، لع  سول الوصول إلى تلق النقطاة، التاي تنتااي عنادها ممعاا الةطاوط 

ى للذام إدراه العاالف علاى ماا هاو علعاه، فاي واقاا والفواصل بعن مةتلف الأهواء والن،عام الذاتعة، لعتسن

وموده الروحي الباطن. أي أناا توامه العالف بحعوية الجاوهر الكلاي، الاذي اماتلأم باه، فالا تعاود تارل ماا 

يفصلاا عن الأشعاء ولا ما يفصل الأشعاء عن بع اا البعح من معاني القعمة العنصرية، وإنما تشاهد ماا 

دام فااي حركااة ومااود واحاادة، تبتاادي فعاااا الأشااعاء بصااورة تتناااغف مااا مااوهر يؤلااف بعناااا وبااعن المومااو

وروحعتاا، حال احت اناا لأسرار الحقعقاة الكبارل للوماود، وامتلائااا بااا، اماتلاءً يادفا بااا إلاى  (2)الذام

تحطااعف كاال الحااوام، والساادود، التااي تفصاالاا عاان بقعااة الااذوام، ويسااتقطب ممعااا مشاااعرها وانفعالاتاااا، 

في حال واحدة  هي حال الحب الشامل، الذي يفعح من هذا المصادر إلاى قلاوب النااس، لعاؤور فاي  لتتوحد

ساالوكاف، كلااق الأواار الإيجااابي، الااذي تتحااول معااه الأرضُ، كاال الأرض، ماان معاادان للصااراأ والتناااف  

 والاقتتال، إلى من،ل واحد عامر بالحب والرحمة والمودة والتسامح.

بته الصوفعة لع رب باا في عم  نظرية الأخلاق الصوفعة، التاي تؤكاد  وهكذا ينتاي المقالح بتجر

، بال  (3))أن التجربة الصوفعة، هي كلق الجانب من التجربة البشرية، الاذي تنباا مناه المشااعر )الأخلاقعاة(

لتي إنه ي عنا على الأساس النظري لاذه النظرية، وهو: )أنَّ انفصال الذوام الفردية، يؤدي إلى الأنانعة، ا

هي مصدر الصاراأ والجشاا، والطماا، والعادوان، والكراهعاة، والقساوة، والةباث، وغعرهاا مان الشارور 

والركائل الأخلاقعة. فالمقابل الانفعالي الحتمي للانفصال هو العداوة الأساسعة، التي تؤدي إلاى حارب الكال 

هاذا الاوعي، الاذي تلغاى فعاه  ضد الكل، أما في حالة الوعي الصوفي  فامن هاذا الانفصاال ياتف اساتبعاده فاي

ممعا التمعع،ام  فلا يومد في الواقا الذي يعتقد الصوفي أنه يدركه، انفصال للأنا عن الأنل، ولا انفصال 

للاو عن الأنل، فالكل واحد في الذام الكلعاة، ويكاون المقابال الانفعاالي الطبععاي لااذا الاوعي، هاو الحاب. 

 .(4)اس الوحعد والوصعة الوحعدة للأخلاق(فالحب بناءاً على هذه النظرية هو الأس

إنماا يرياد أن يؤكاد  -وهو ينعطف بتجربته هذه الانعطافة، ويصال بااا إلاى هاذه الغاياة–إن المقالح 

على الن،عاة الجوهرياة للتصاوف، التاي تنحاو نحاو الحعااة الأخلاقعاة، والحعااة الامتماععاة، وحعااة السالوه 

 لتحق  الصوفي. وهو ما يسمونه مقام البقاء.الغعري، باعتبار كلق هو أعلى مقامام ا

 

                                           
تلق هي حقعقة الومود الإنساني، أو التي ينبغي أن يكون علعاا الومود الإنساني. وقد كان الشاعر على وعاي بااا واف أراد  )*(

حققااً بااذه الحقعقاة التاي كهاب أن يةتبرها، ويتحق  باا تحققاً تجريبعاً  فةاض غمار هذه التجربة الصوفعة لعةرد مناا مت

يؤكدها لنا في هذا المقطا بعبارة واضحة وبععداً عن تعقعدام التصوف واصاطلاحاته الملغا،ة وشاطحاته الجامحاة إيمانااً 

إن العارف الفقير الطامح إلى المعرفة والباحث عنن الحقيقنة يلامنف مفناهيم منه بمبدأ وضعه لنفسه وصاغه لنا بقوله: )

، متزناً ومستفيداً من مصارع الشهداء والرواد الذين حناولوا انتهناا النذوق الشنعري السنائد، وانتهناا الصوفية معتدلاً 

سر العلاقة بين الألفاظ، فكانت النتيجة أن انتهك العامة قدس أسنرارهم، ودفعنوا بهنم إلنى شنر  كنوس المنوت قنتلاً، أو 

صاعة المواقاف الصاوفعة فاي الاعمن، م/دراساام يمنعاة (، خصوالقبول بالانطواء على الفراغ، ومصاحبة الوحشة والملل

 .    81مصدر ساب : ص
 .84الح رمي، علي بن علي، تجلعام الموقف الصوفي في ابتاالام المقالح: مجلة الجديد مصدر ساب :  (1)
 م، ن: الصفحة نفساا. (2)
 .310التصوف والفلسفة:  (3)
 .318التصوف والفلسفة:  (4)
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 وانعاً: مقام البقاء
لقااد كااان إدراه المتصااوفة للحقعقااة الكلعااة المتوحاادة، والتحقاا  باااا يماالأ نفوساااف بمشاااعر الفاارح 

والغبطة، والساعادة اللامتناهعاة، مماا حادا ببع ااف إلاى الاساتغراق فاي نشاوة الفنااء هاذه، واعتبارهاا غاياة 

قوم بعناف وبعن العالف صلة ما، ولا تبقى  فعاف من أنفساف شيء، فاف قد ماتوا من حعث أنااف المطاف  )فلا ي

أفااراد، وهااف غرقااى فااي التوحااد، لا ياادرون مااا الشااريعة ولا الاادين، ولا يعرفااون رسااماً ماان رسااوم كااون 

 فاف في غعبة مستمرة لا يعود إلعاف صَحوهف أبداً.     (1)الظاهر(

لى درمام التحق ، ولف يلابسوها، وكانوا في سلوكاف هذا، سبباً في اتاام وهؤلاء قد وقفوا دون أع

التصوف بقكثر الاتاامام شعوعاً ضده، وهي: أنه من الناحعة العملعة، هروب من الوامبام العملعاة للحعااة 

إلااى ضاارب ماان الومااد الانفعااالي للغبطااة. فاااو نااوأ ماان الأنانعااة، يسااتمتا بااه لذاتااه. فالمتصااوف لا يسااعى 

جربته إلا من أمل ما تجلبه معاا، من مشاعر السلام، والغبطة، والفرحة، والانغماس في معاه الانفعالام بت

والحقعقاة أن ، (2)محاولاة مساتمعتة، للارتاداد إلاى رحاف الأم الاداف –كما يقول علمااء الانف   -اللذيذة، أو هو

موضوعي، إك اعتمدم تصارف قلاة هذه الاتاامام، فعاا مور كبعر، وأناا  بنعل على أساس ناقص وغعر 

مااان المتصاااوفة، مغفلاااةً، أو متجاهلاااةً النظرياااة الصاااوفعة، فاااي عمومعتااااا، وشااامولاا، كماااا صااااغاا كباااار 

 المتصوفة.

هااذه النظريااة التااي تؤكااد وبقااوة علااى أن أعلااى درمااام التحقاا  فااي التجربااة الصااوفعة، وومرتاااا 

عد الفناء عن النف ، هي علامة الإنساان الكامال، الاذي لا الوحعدة  هي في البقاء بعد الفناء. )فالبقاء بالله، ب

يسعر إلى الله فحسب، بل يسعر إلى الله ما الله وبالله. أي يبقى على الدوام في حالة الوحادة، فامكا ماا رماا 

فالكماال الأعلاى  (3)إلى عالف الظاهر الذي منه ابتدأ، رما ما الله، وكان في نفسه مجلىً للوحدة في الكثارة(

عاة الصوفعة لع  في الفناء، ولا في الظواهر الانفعالعة التي تسبقه، وتصحبه، ولكن في البقاء. فالمردود للح

أكماال ماان الواقااف المسااتالق، لا سااعما ماان ياارد إلااى الةلاا  بلسااان الادايااة  –كمااا يقااول اباان عربااي  –

 ، (4)والإرشاد

الصوفي ومكانته في التجربة الصوفعة  بعد هذه المقدمة التي تعرفنا فعاا على أهمعة البقاء في الفكر

عموماً، نعود إلى تجربة المقالح لنتعرف على موقفه مان هاذا المقاام، ومكانتاه مان تجربتاه، وهال كاان مان 

 أصحاب الفناء والاستالاه، أم من أصحاب البقاء والامتلاه. 

يتحاول ماا تكارار إن نظرة أولى في تجربة المقالح، تجعل المرء يعود بانطباأ أولاي، لا يلباث أن 

النظر إلى يقعن، مفاده: أن المقالح من أصحاب البقاء، بل ومن المتمكنعن والطاعنعن في هذا المقام. فقد يل 

المقالح طوال تجربته الصوفعة، وفعاً لواقعه، ولف يكن لعرضى لنفسه البقاء منفصلا عنه، وغارقاً في أمواء 

الطافحة، بال راح ينادفا بتجربتاه، إلاى أعلاى درماام التحقا ، الفناء والوصول المعتافع،يقعة، رغف لذاكتاا 

إلاى مقاام البقااء  لعحقا  هاذه الحعااة فاي غعاره.  –وقد تحقا  بالحعااة الربانعاة  –فعنعطف باا من مقام الفناء 

وهذا لع  بمستغرب علاى شااعر حاداوي كالمقاالح  أولاً: لماا تمعا، باه مان واقععاة والتا،ام، شاار باماا ولا 

يل طوال رحلته الشعرية، ملت،ماً بواقعه، وفي مواماة دائمة ومستمرة معه، لا ينفصل عناه إلا ي،ال. فقد 

لععااود إلعااه، برؤيااة مدياادة، أو متجااددة، تغعااره وتطااوره، وترتقااي بااه. ووانعااا : لأنااه قااد انطلاا  فااي تجربتااه 

هاي الةصوصاعة الصوفعة، من خصوصعة يمانعة، تمع،م باا المواقف الصوفعة لمتصوفة العمن عموماً. و

نزعننة المشنناركة فنني الحيننا، العامننة، التااي تتبعاااا الشاااعر نفسااه، فومااد أن مانباااً كبعااراً مناااا، يتمثاال فااي )

ورفض الانفصال عن واقع الناس، مع الالتزام الكامل بجوهر التصنوف، وهنو الزهند عنن ملنذات الحينا،، 

ق، والاستغناء بمحبنة اللنه وبنالغنى وممتلكاتها، وما يتبعه من انصراف عن المناصب، والتعالي عن الخل

، لقاد معلال هاذه الةصوصاعة مان صاوفعة الاعمن حركاة تغبعرياة، (5)(الروحي عن كل أنواع الغنى المادي

                                           
 . 855م: الصوفعة في الإسلا (1)
 . 408التصوف والفلسفة:  (2)
 . 15في التصوف الإسلامي وتاريةه : (  3)
 .551ابن عربي حعاته ومذهبه:  (4)
 .1المقالح، مقدمة كتاب الفتوح لابن علوان:   (5)
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كام أهااداف امتماععااة وسعاسااعة واضااحة، تسااعى إلااى حمايااة الإنسااان ماان بااراون العااقس، والإحباااط، وماان 

ابتاداءاً  -، ويل صوم هذه الحركة(1)اا على الأعناقالاستلاب للسلطة الجائرة، التي تحاول أن ت ا أقدام

عالعاااً فااي ومااه الطغعااان أياااً كااان مصاادره  ساالطة حاكمااة، أو شااعوخاً  -ماان عصاار الشااع  احمااد باان علااوان

،ولاف يكان أحاد مان (2)متأنفذين من أنصار السلطة، ومن المستفعدين من نفوكها الظاهر على الابلاد والعبااد(

 وا حعاتاف لله، يةشى النتائج المترتبة على قول الح  ماما كانل.هؤلاء المتصوفة الذين نذر

هاذه هااي رؤيااة المقاالح لتجربااة التصااوف فاي سااعاق علاقتاااا باالواقا. خصوصاااً تجربااة التصااوف 

العمنعة، التي راح يصور روادها في مواقفاف من الواقا باذه الصورة التي انطبعل في كهنه وارتسمل في 

 ررون، المنتصفون للمظلومعن، فرسان في طموحاتاف، أنبعاء في مبادئاف. يقعنه، فاف الثوار المح

مان كلاق تصاويره لشااع  العاارفعن ااحماد باان علاوانا رما، الحركاة الصااوفعة فاي الاعمن، ومثالاااا 

الكامل، بصورة الفارس الفذ، الذي يةرد في الناس ممتلئاً بمبادئه التي لا يتنازل عنااا، يشا  غباار الواقاا 

ان النوراني، فعم،ق أستار الظلف والجال، فاتحاً في قلوب الناس وعقولاف المتعبة، أفقااً يطلاون بسعف العرف

منه على أزمنة العدل، ويجد فعه الطامحون إلى الكمال الروحاي والمعرفاي، مثاالاً لااف فاي ساعرهف الطاامح 

 هذا.  يقول الشاعر في مقطا من قصعدته )في يفرس(: 

 من هذا الفارس لا يترجل 

 تهادى فوق حصان من نور ي

 بين أصابعه سيف من نور

 يقرأ فيه المظلومون زمان العدل  

 ؟؟(3)وينظر فيه الفقراءُ نعيماً لا يَبلى

إن صورة ابن علوان هنا تتسا وتمتد، لتتجاوز مرمععتاا الشةصاعة الواقععاة، وترتفاا إلاى مرتباة 

ي فاي علاقتاه باالواقا. إنااا كماا قاال مباران الرم،، فاي الصورة الرم،، أو الصورة المثاال  مثاال الصاوف

 ، (4))صورة الرسول الذي وضعه الله في كل نف  لعسعر بنا إلى النور(

 بصااااورة الفااااارس هااااذه، وبااااالوقوف علااااى دال النااااور الااااذي شااااكل فااااي هااااذا المقطااااا طبععااااة 

هاي واورة روحعاة عتاد الفارس وعدته، في وورته التغععرية  نتبعن هوية الثورة وطبععاة ويائفااا. فاالثورة 

وفكرية، كام ويائف تنويرية مح ة. وهذا يعني أن نظرة المقاالح )الشااعر الاواقعي( لادواعي الةالاص، 

 ولطبععة المةلص، قد تغعرم في هذه المجموعة وما قبلاا، عما كانل علعه في المجموعام السابقة.

تاريةعة، تاقتي فاي ساعاق لقد كانل دواعي الةلاص لديه في المجموعام السابقة هي دواأٍ مادية و

علاقاته بالواقا وبال،من، في مدلاما المادي المتطاور. وكانال هاذه الادواعي تق اي ب ارورة المشااركة، 

المنامكة، والانفتاح المطل  على قعف هذا الواقا الحداوعة في مدلاا المتطاور والمتغعار ماا الا،من، ومان وافَّ 

لامتماععاة الثورياة المةتلفاة، مساتدععاً نمااكد الةالاص مان فقد راح المقالح ينفاتح علاى التااري  بتجارباه ا

خلال تلق الشةصعام والرموز، التي صنعل أحدال التاري  وتحولاته الامتماععة، واتسمل بقعادة حركاة 

امتماععة، وأبرزم فعل التحول الامتماعي فاي التااري  السعاساي، مان خالال الصادام الادموي، والصاراأ 

 .(5)ما )علي بن الف ل، وسعف بن كي ي،ن، وحمدان القرمطي(المادي  على نحو ما فعل 

أما  الآن وفي مجموعة نصوص تجربته الصوفعة الأخعرة، فقد أخذ موقفه من الواقا منحاىً أخار، 

أو تطور في اتجاه عخر  ففعل التغععر هنا يتجه إلى البنعة القعمعاة، بقبعادهاا الروحعاة والمعرفعاة، بمعناى أن 

معرفعاة، أي متعلقاة بوضاععة الإنساان فاي ساعاق علاقتاه -قد صاارم دواعاي اخلاقعاة دواعي الةلاص هنا

                                           
 .83المقالح، من أوراق المناضلعن العمنععن المنسععن، م/ دراسام يمنعة مرما ساب : (1)
 ساا.م، ن: الصفحة نف   (2)
 .840أبجدية الروح :   (3)
 .511مجموعة مبران العربعة :   (4)
 .810القناأ في الشعر العمني المعاصر:  (5)
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بالقعف الدينعة والروحعة الأصلعة، وما يعانعه هذا الإنسان من فراغ روحاي، أدل باه إلاى التقاتال والتصاارأ 

 .(1)على، نحو قد يؤدي في النااية إلى تآكل هذا الإنسان من داخله وانقراضه

 لةااالاص قاااد تغعااارم فقصااابحل بااااذا المعناااى  )رأيناااا المقاااالح يساااتدعي وماااا دامااال دواعاااي ا

فااي تجاربااه هااذه مةلصااعن دينااعن، وروحااانععن )صااوفععن(، مثلااوا بساالوكاف، وإيماااناف، ومعاارفتاف، نماااكد 

. فكاان مان (2)الةلاص الحقعقي، لأرواحاف وأرواح الآخرين، الذين تمثلوا سالوكاف، وسااروا علاى ناجااف(

 د اابن علوانا الذي صوره في المقطا الساب .هذه النماكد، نموك

وإلى مانب هذا النموكد، نموكمان عخران هما: نموكد اسفعان الثوريا، الذي تقنا به الشاعر في 

قصعدته )من مواقف سفعان الصنعاني(، فسفعان الصنعاني، هي شةصعة مركبة، من الشةصعة المصادرية 

ا بالصنعاني، نسابة إلاى صانعاء. وقاد مثال هاذا النماوكد، سفعان الثوري، ومن شةصعة الشاعرالمكنى عنا

 البعد الروحي لتجربة الشاعر، وأحال على أساساا ال،هدي، الرافح لأطماأ الحعاة وإغراءام السلطة.

أما النموكد الثاني فاو نموكد اغعلان الدمشقيا، الذي تقنا به الشاعر، كاشفاً من خلاله عن البعد 

جربته. فمن خلاله، أتعح للشاعر تناول أهف الق ايا والمشكلام الدينعة، وأكثرها الامتماعي والمعرفي في ت

ح وراً وإوارة للجدل في الفكر الاديني والفلسافي الإسالامي، وخصوصااً الفكار الصاوفي، تلاق هاي ق اعة 

 الصراأ بعن ونائعة الجبر والاختعار.                                               

ة هذه الثنائعة مما تلعبه من دور في تحدياد علاقاة الإنساان بواقعاه. وكماا هاو معاروف، وتقتي أهمع

كاناال أكثاار الااتاف شااعوعاً ضااد التصااوف هااي تامااة الجبريااة، وتقسعسااه لاااا ماان خاالال الكثعاار ماان مقولاتااه 

 العرفانعة والفلسفعة، فكان أن أشاأ روح الةنوأ والاستسلام والتواكل الذلعل.

ن يدَْفَا عن نفسه، وعن التصوف هذه التاماة فساارأ إلاى الطارف المقابال متبنعااً لقد أراد الشاعر أ

إياااه ماان خاالال اسااتدعائه لشةصااعة اغااعلان الدمشااقيا القاادري المااذهب  إك أن غااعلان هااو واااني ماان تكلااف 

 فقدر رفح مبدأ التسععر، وتبني مبدأ التةععر، وراح يكشف زيف المشروععة (3)بالقدرية بعد معبد  الجاني

، (4)الدينعة القدرية، التي حاول الحكاام الاموياون إضافاءها علاى حكومااتاف الظالماة، أو ممارساتاف القمععاة

وأنااا لا تثبال إلا بمممااأ … فكان )يقول بالقدر خعره وشره من العبد وفي الإمامة أناا تصاح لغعار قاري 

 .5الأمة(

تقصد التناول الكلي لكل معطعام هذه وعموماً فمن دلالة استدعاء المقالح لشةصعة غعلان، لف تكن 

المشكلة وأبعادها الدينعة والفلسفعة المةتلفة  ولكناا اقتصرم على استةدام دلالتاا الامتماععاة، التاي تحادد 

طبععااة علاقااة الأنااا الفرديااة أو الجماععااة، بااالآخر الساالطوي، وبااالواقا، فركاا،م علااى ضاارورة المبااادرة 

، بمعناى أن (6)ي إحادال التحاولام، ومقاوماة السالطام الظالماة والقمععاةالامتماععة الفردية والجماععة، فا

الإنسان هو مصدر التحولام، فاو قاادر علاى تغععار الواقاا دون الاتكاال علاى قاول أخارل. فاللاه قاد كارم 

الإنسان وعلمه طرق التغععر حعن وضح لاه طارق الةعار وطارق الشار، وأعطااه القادرة علاى التمععا، باعن 

، وما على الإنسان إلا أن يمارس دوره ويحق  وماوده مان خالال ممارساة فعال الاختعاار الةطق والصواب

 الحر، الذي تمع، به عن سائر المةلوقام.

هذه هي الدلالة التي قصد إلعاا المقاالح فاي قناعاه هاذا، وهاي الدلالاة كاتااا، التاي يقاوم علعااا مقاام 

ر غاعلان الدمشاقيا معظاف النصاوص الةاصاة البقاء. لذلق كان مان الطبععاي أن تت امن قصاعدة اعلاى قبا

 بحال البقاء.

                                           
 .41أسئلة الكتابة عند المقالح أسئلة الحداوة:  (1)
 .50م، ن:  (2)
فعة كان واحد دهاره هو غعلان بن مروان الدمشقي وهو مولى عثمان بن عفان، أخذ المذهب عن الحسن بن محمد بن الحن (3)

وتوحعده وعدله، ينظر: المرت ى احمد بن يحعى، باب ككر المعت،لة من كتاب المنعاة  ،لى اللهإ وةعلف وال،هد والدعلفي ا

 .85والأمل في شرح كتاب الملل والنحل، تصحعح توما ارنلد: 
 .813القناأ في الشعر العمني المعاصر:  (4)
لل والنحل، باام  كتاب الفصل في الملل والأهواء والنحل لابان حا،م الظااهري: الشارستاني، محمد بن عبد الكريف، الم (5)

8/810. 
 .814 :المعاصر العمني القناأ في الشعر (6)
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ومن هذه النصوص هذا النص الذي يوضح فعه هوياة غاعلان )المقاالح( الدينعاة الصاوفعة، وغاياتاه 

 الحعاتعة. قائلاً:

 غيلانُ كتا  مغمورٌ بالضوء                 

 ونجم مشتعل الآيات

 ً  يخرج من سور القرآن  نداءً بشريا

 اثر كالورد.إيقاعاً يتن

 وحرفاً يتسربل بالألق القادم من أقصى 

 منطقة في الروح                         

                     ً  ويملأ أرض الشرق سلاما

 .      (1)وأماناً وصلا،  

في )معراد أرضاي/ يفاتح نافاذة للغعاب(، باحثااً عماا  -في بقعة القصعدة–ويم ي غعلان )المقالح( 

التوحد، وتوحعاد المعناى المتشاابه فاي دنعاا النااس، يصاارأ السالطة وأما،تااا القمععاة مان  يحق  حلمه في

ماة، ومقامام الطري  وأحواله من ماة أخرل، لعصل بعد معاناة م نعة إلى الغاية من تجربته،إك ياتف لاه 

 الاكتمال بالإقامة في مقام البقاء. هذا ما فعله في هذا المقطا:

 ن تكتمل الصور،ُ يا غيلا

 دمشقُ دم شقَّ جبينَ الأفق

 ليمكث في الأرض،

 فلا يبرح يملأها عدلاً 

                 ً  وحنانا

 ويفيء على مخلوقات الله 

 بماء الحكمة                    

وبومطار  الرحمة                  
(2). 

نج،ةً، فاي هاذا المقطاا وإكا كان هذا الاكتمال هو هنا إمكانعة معلنة  فمن الشاعر قد عاشه تجربةً م

 الذي قال فعه:

 اهبط بسلام 

 هبط الأرضَ، ونادى في المظلومين

 هشيماً تذروه الريح

 ويفني القصر، البنك، المبغى.

 يبقى الله الخالق، والناس على هذي الأرض

 الموعود، بالعدل                             

 .(3)وبالتقوى                                    

يت من هذا المقطا رغاف قصاره، وإيجاازه الشاديد ممعاا فعالعاام حاال البقااء،  إك أناه يتقسا  فاي 

بنعته العمعقة، على ونائعة )الفناء/البقاء(، التي تحققل هنا على مستويعن: في المساتول الأول، تحققال علاى 

لى صععد الآخر الجمعي، صععد الذام العارفة، بلفظي )الابوط/ الصعود(. وفي المستول الثاني، تحققل ع

 بلفظي )يفنى/ يبقى(.

فبعد أن تحققل الذام العارفة بالحعاة الربانعة عبر حال الفناء، الذي كاقل فعه حلاوة إدراه الحقعقة 

والتوحد باا، والامتلاء بمشاعر المحبة لله والإيمان به  ومادم نفسااا مل،ماة باالعودة إلاى الواقاا  للتحقا  

 يتحق  للمرء، إلا إكا أحاب لغعاره ماا يحاب لنفساه، فكاان لاباد أن يعاود لتحقعا  هاذه بكمال الإيمان، الذي لا

الحعاة الربانعة في غعرها من خل  لله  كوناف ععال الله، و )احب الةل  إلاى اللاه، انفعااف لععالاه(، هاذا هاو 

                                           
 .508أبجدية الروح:  (1)
 .581م، ن:  (2)
 .505 -504أبجدية الروح:  (3)
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اً رسااالعاً مصادر الإلا،ام الةلقاي، الاذي ت ااةف إحسااس الشااعر باه إلاى الحااد الاذي معلاه يا،عف لنفساه دور

 ونبوئعاً أسند إلعه من قبل الذام العلعة، بصورة مباشرة، عبرم عنه صعغة الأمر التكلعفي )أهب  بسلام(.

إن حال السلام هو محصلة الرحلة التي عاد بااا الشااعر، لعحققاه فاي غعاره بعاد أن تحقا  هاو باه، 

ابوط بميجابعة تامة، تنف عن حمعمعاة العلاقاة محققاً بذلق مقام بقائه، فالذام العارمة تتلقى الأمر التكلعفي بال

بعن الآمر والمقمور، وبفاعلعاة عالعاة، تجلال فاي سارعة تحاول م امون الأمار إلاى قعماة منجا،ة، بمااارة 

عالعة، تجلل سرعتاا، في تجاوز فعل الابوط، من الدلالة الأمرية إلى الدلالة الماضوية، ودون المارور أو 

مسااتمرة، بوصاافاا زمنعااة وسااعطة. أمااا دقااة الأداء فقااد ت اامنتاا دلالام التوقااف عنااد دلالااة الم ااارعة ال

وإيماءام فعل المناداة، الذي يشعر إلى قعف الجار القولعة، بما تت منه من مواصفام، كالوضوح والقوة في 

الأداء، دون ت،وياا  أوت،يعااف أو مواربااة. وهااي المواصاافام التااي يجااب أن يت اامناا كاال خطاااب رسااالي 

غ والتحااريح، لت اامن لااه ساالامة الأداء وإيجابعااة التلقااي وساارعته، علااى نحااو  مااا تااف للااذام يتااوخى التبلعاا

العارفة هنا  فما كادم أن تصدأ بةطاباا للمظلومعن لعثوروا على يالمعاف، ويغعروا واقعااف بقنفسااف  إلا 

 ويصعر هذا الظلف و رموزه في خبر كان أو أمسى. هكذا )هشعماً تذروه الريح(. 

ماما علا وعرباد، وإن الادنعا ماماا ت،ينال، وت،خرفال لتغاري الظاالمعن باالركون إلعااا،  إن الظلف

فمناا تظل نباتاً هشاً، لا تستطعا بقعماا الباطلة، الصمود أمام عاصفة الح ، الاذي ينصاب علعااا مان أعلاى 

 ويحع  باا من ممعا الجاام. 

مة على تقنعة التناص التام ما صورة كلق هو حال الدنعا كما صورها الشاعر في هذه الصورة القائ

تلَطََ قرعنعة معنىً ومبنى، ت مناا قوله تعالى: )  ْ ن  السَّمَاء  فَنا ن ياَ كَمَاءٍ أنَزَل ناَهُ م  ر    لَهُم  مَثلََ ال حَياَ،  الدُّ وَاض 

ياَحُ وَكَانَ اللَّهُ عَلَى كُ  يمًا تذَ رُوهُ الر   بحََ هَش  ض  فوَصَ  رًاب ه  نَباَتُ الأرَ  ءٍ مُق تدَ   . (1)(ل   شَي 

تلق هي حقعقة الدنعا. ولع  الأرض، فالأرض أرض الله، وهي موعاودة بالعادل وباالتقول، لكنااا 

 الدنعا بقعماا المادية الظالمة، التي تقف عائقاً أمام تحق  الناس بحقعقة ومودهف الروحعة، وبالحعاة الربانعة.

تاااون فااي نفوساااف قااول الظلااف والطغعااان، وتغعااب عاان وحااعن يفاااف المظلومااون الاادنعا هااذا الفاااف، 

واقعاف، بل وتفنى بجمعا قعماا المادياة المنحرفاة  فعفناى القصار: )رما، السالطة السعاساعة وحبااا(، ويفناى 

البنق: )رما، الطغعاان الماادي وحاب الماال( ويفناى المبغاى: )رما، الأهاواء والشااوام المنحرفاة(، بال إن 

يااة، لعسااحباا علااى مااا قبلااه، هااذه الدلالااة هااي دلالااة الشااذوك والانحااراف فااي المبغااى يرمااا بدلالتااه المرك،

العلاقام الامتماععة عموماً. فاي علاقام تعع  حالة مان الساوء، وعادم الساوية، وماا كاه إلا لبعادها عان 

 قعف الحعاة الربانعة.

وية  فااي القاعف الأمادر لذلق كان لابد أن تفنى هذه القعف الشاكة، وتبقى بدلاً منااا القاعف الربانعاة السا

بالبقاااء  كوناااا قااعف الةااال ، والةااال  هااو الأحاا  بسعاسااة مةلوقعااه. وهكااذا تحقاا  ونائعااة )الفناء/البقاااء( فااي 

مستواها الثاني  أي على صععد الأخر )الناس(، فعجد هؤلاء الناس أنفساف ومااً لومه أماام خاالقاف، ودون 

اااف قاعف هاذا الةااال ، فتحقا  فااعاف العادل والتقااول، أي وسااطة مان كانااوم، أو حجااب ماان طااغوم، تحكم

وتملأهف بالعقعن. هذا هو الةلاص المنشود الذي كشف الشاعر هنا عن طبععتاه فبادا خلاصااً روحعااً ودينعااً 

 خالصاً، يبدأ داخل النف  )الفناء( وينتاي خارماا )البقاء(. 

أسلوبي وبنائي ماف تمع، به هذا وقبل مغادرة هذا المقطا يرل الباحث ضرورة الوقوف عند ملمحٍ 

المقطا، تجلى في تسارأ إيقاأ أفعال الإنجاز، فبملاحظة مسار التعاقب لحركة التحقا  المنجا،ة، يلحان أن 

طابا الاخت،ال والحذف هو الطابا الممع، لاذا المسار، فنحن لا نجد كلق الرصد المتوالي المتوقا في مثال 

كمعن لومااودين  نمااوكد القعمااة العلعااا، المرتبطااة بااالومود الرباااني هااذه الحركااة، بوصاافاا تاادافعاً بااعن نمااو

 الروحي، ونموكد القعمة العنصرية، المرتبطة بالومود الإنساني )المادي(.

لقد كان متوقعاً أن يكشف الشاعر عان مشااهد المجاهادة، والصاراأ، والانقح، والإحالال، والباذل 

ركااة الثنائعاام مثاال: الاساتجابة والعاا،وف، والكار والفاار والمنافساة، وغعار كلااق مان المشاااهد التدافععاة، لح

وغعرها من الثنائعام، التي تقت اعاا حركاة التادافا، ولكناه لاف يفعال، ولعال كلاق يرماا إلاى طبععاة الرؤياا 

الصوفعة كاتاا، فاي كماا يارل أحاد البااحثعن )تحاذف علاى الأرماح ال،منعاة الوساعطة باعن الوماودين، بماا 

                                           
 (.45سورة الكاف: الآية ) (1)



 المبحث الثاني  الفصل الخامس

 

 712 

. وكقناا تريد بذلق )إسقاط وهمعة المسافة باعن (1)وقائا الصراأ، والتحول الظاهرة(تحويه هذه ال،منعة من 

 . (2)الومودين، وت عنا مباشرة في قلب الحقعقة(

هو فعل إغاراء لخخار مان قبال الاذام، وتشاجعا لاه  -برأي الباحث -هذا إلى مانب أن هذا الإسقاط

 -أي الإساقاط وتساارأ الإيقااأ–مااة أخارل أناه على امتعاز هذه المساافة المتوهماة. هاذا مان مااة، ومان 

يحعل على الحعوية الروحعة، التي يعود باا العارف من معرامه، فتنعك  على فعال التلقاي، لتادفا باه نحاو 

الإيجابعة المطلقة، والفعالعة العالعاة. وعمومااً فامن إيجابعاة التلقاي وفعالعتاه، التاي كشاف الشااعر عنااا هناا، 

ائي على طبععة العلاقة بعنه وبعن أوامر وتكالعف الشريعة، الأمر الذي ساعجعلنا نةاتف تحعل في مدلولاا النا

 هذا المبحث، بحديث حول المدل الذي وصلل إلعه علاقة الذام العارفة بالشريعة.

 

 الحقعقة والشريعة:
لقااد شاااأ فااي الناااس تامااة حااول التصااوف والمتصااوفة، تتعلاا  بعلاقااتاف بالشااريعة، مفادهااا: أن 

وفة لا ياتمااون بااالأوامر والنااواهي، وبصااور العبااادام، وببقعااة التكااالعف المتعااددة، التااي تت اامناا المتصاا

 الشريعة، خصوصاً بعد وصولاف وتحققاف بالحقعقة.

والحقعقة أن هذه التامة، قد بنعل علاى عراء وأقاوال قلاة مان المتصاوفة المغاالعن، ممان قاالوا برفاا 

)وإن  -مان ومااة نظارهف-واأ العبودية، وحجباً تفصلاف عن الح . فاي التكالعف، إك رأوا فعاا نوعاً من أن

. وقد (3)كانل ضرورية للذين ما زالوا في أول الطري   فقناا تكون فائ ة عن الذين بلغوا خاتمة المطاف(

روي عن بعح هؤلاء، أنه كان يوصي تلامعاذه بعادم الحاج إلاى الكعباة، ويسامعاا بعال الحجار، وأناه كاان 

. وإلاى ماناب هاذا (4)ان فعقبى أن يقطا رقص الفقراء الصوفي، قائلاً: )هذه طريقتنا فاي الصالاة(يسما الأك

البعح هناه بعح أخر كان موقفاف أكثر اعتدالاً في هذه المسقلة، وأقرب إلى مذهب ممااورهف )فتجادهف 

لااا مان قعماة ماا  يقومون بشعائر الدين بكل دقة، بالرغف من أناف كانوا يعتبارون أن صاور العباادام، لاع 

. لاذلق فقاد راحاوا (5)لأعمال القلوب، أو أناا لا قعمة لاا البتة، إلا من حعث دلالتااا علاى الحقاائ  الروحعاة(

يفسروناا ويؤلوناا تقويلام باطنعة بوصفاا رموزاً لتلق الحقائ  والمعاني القلبعة  )فالحج ماثلاً رما، للبعاد 

 . (6)م ما خلا الثعاب..ال (عن المعاصي، والإحرام خلا للشاوام وللذا

وهاو -أما الصانف الثالاث فااف ممااور المتصاوفة، الاذين كاانوا يارون أن التحقا  الكامال بالحقعقاة 

ماا،ء لا يتجاا،أ ماان  -لا يتعااارض مااا أواماار الشااريعة فحسااب، باال إن مراعاااة الشاارأ -الغايااة ماان الطرياا 

يكاون أولاً باساتكناه القاعف الروحعاة للأعماال  كلاق )أن إعاداد الانف  وتنقعتااا، إنماا (7)نظاماف الروحي العام

وكلق )بفاف دقائ  معانعاا الةفعة  في معاني الةشوأ، والإخلاص والنعة،وغعره  (8)التي تقمر باا الشريعة(

مما لف تجرِّ العادة بذكره في فن الفقه(
هذا هو مذهب الجماور، الذي اكتمال كماذهب، وأرساعل دعائماه   (9)

،الاايا الااذي  )ماا،د التصااوف بااالقرعن والحااديث النبااوي الشااريف، م،ماااً تاماااً، علااى يااد اأبااي حامااد الغ

واساتةرد مان المجمااوأ ماادة واحاادةً، كانال هااي ماادة العلااف البااطن، أو علااف الحقعقاة، التااي حمال الغ،الااي 

المسلف على التماساا في القرعن والسنة قبل أي شيء أخر، ولكن بطري  القلاب  لكونااا أقارب الطارق إلاى 

ه، وإلى حعاة الإشراق  فقعاد بذلق إلى الدين روحانعته، وفتح باب الإسلام واسعاً أمام التصوف  لعصبح الل

أن حعااة المسالف أي الدين الإسلامي، ديناً صوفعاً بكل ما فعه من أوامر وتكاالعف عبادياة وتشاريععة  بمعناى 

                                           
 .805النص القرعني:  (1)
 .805م، ن:  (2)
 .845 -5/848ترممة حسعن مؤن : شاخل ويوزدورل، ترال الإسلام،  (3)
 .899م، ن:  (4)
 . 11 -19التصوف الإسلامي وتاريةه: في  (5)
 .11: في التصوف الاسلامي وتاريةه (6)
 .نفساا م، ن، الصفحة (7)
 .11الشعر الصوفي:  (8)
 .8/833إحعاء علوم الدين:  (9)
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وحعنذاه يصعرون أولعااء لا   عبادته لابد أن تمتل  بالشعور بح ور الله والرغبة فيوفي كل يوم،  ،مسلف

 .(1)رغف ديناف، وإنما بواسطة ديناف

وياقتي فااف المقاالح، متسااوقاً ماا فااف ممااور المتصاوفة هاذا، فعارتب  بالادين الإسالامي، وبتعالعمااه 

العمعقة، في تجربته هذه، منذ بدايتاا وحتى أخر تجلعاتاا  فاو يرل أن لحظة التجربة الصوفعة لعسل سول 

ة التقول التوحعدية )أي تلق اللحظة من التقمل الداخلي، التي تادف إلى إنجاز ما تقمر به الشريعة، في لحظ

رب  السبب بالنتعجة. هذا الرب  هاو  ،. لذلق قد راح يرب  بعن الحقعقة والشريعة(2)سبعل المجتما الإنساني(

يحتفل فعاا بسطوأ شم   ا،عة صباحعةما يفتتح به قصعدته الأخعرة في ديوان الأبجدية، وهي بعنوان اأغن

 الافتتاحي:  المقطابعد رحلة كفاح وبحثٍ طويلة. يقول في  ،الحقعقة في حعاته

 تدْل شمف الفجر في بيتي

 ساعة يدْلُ الأذانُ من نوافذ  القلب 

 وتسجد الأشجارُ، والأزهارُ.

 لا شريك للذي أجرى الندى في العشب  

 .(3)وَء في المكانأجرى الض                      

في هذا المقطا، الت،امن السببي بعن سطوأ شم  الحقعقة على حعاته وباعن تحققاه   إن الشاعر يؤكد

بالشريعة  فالتحق  القلبي باقوامر الشاريعة وتكالعفااا العبادياة، هاو الطريا  إلاى إشاراق الحقعقاة. وقاد عبار 

لةرود مان الحعااة الأرضاعة، وماا يارتب  بااا مان الشاعر عن تكالعف الشاريعة باالأكان  باعتبااره إياذاناً باا

أهواء وإرادام وقعف بشرية، والدخول فاي الحعااة الربانعاة الساماوية، والتسالعف لقعمااا وسانناا، تسالعماً يقاوم 

علاى الحاب والرضاا الكااملعن، واستشاعار قارب الآمار وكمالاه. وهناا ياقتي دور الصالاة، بصافتاا معرامااً 

لح رة الإلاعة، فاي طق  مناماة وابتاال، وتطلاا إلاى الكلعاة  إك ياتف فعااا تحريار يومعاً متكرراً، يصلنا با

إلى إنجاز  -كما قال الشاعر -الذي يادف (4)المرك، العقلي من العقبام التي تعترض سبعل التقمل التوحعدي

ى الاحتعاال علاى ما تقمر به الشريعة، إنجازاً يقوم على كامل الرضا، وبغعر ما إكراه، أو نفااق، قاد يادفا إلا

هذه الأوامر، أو الاستقواء علعاا. )فالصلاة هي التي تعلف الإنسان قبول التكالعف، إناا الشاحنة التاي تشاحن 

  (5)المؤمن لعقبل على أوامر ربه بجدٍ و امتااد(

وعلعه فلعسل الصلاة سول تحق  بصفة الومود، أي باالتقول التوحعدياة والطواععاة الروحعاة، ومان 

لمجااال لأدراه معاااني الف ااائل والقواعااد الأخلاقعااة، التااي تااقمر باااا الشااريعة  باعتبااار أن هااذه وااف إتاحااة ا

القواعااد، أسااالعب عماال متوافقااة مااا منظااورام روحعااة مععنااة، وعلااى اعتبااار الف ااائل محاساان موهريااة 

ماا، تحقا   متداخلة ما هذه الأسالعب، ومتحققة من خلالاا  فكل تعلعف أخلاقي يحق  ف علةً ما، وكل ف علة

وهي لا تكون  ،(6)توازناً ما، يساهف في إقامة التوازن الشامل للحعاة، وإبقائاا في المرك، الذي صدرم عنه

كذلق إلا حعن يةشا الإنسان فعاا، وحعن يةشاا، يغماره إحسااس رائاا، فاعح  أن الكاون كلاه موماة فارح 

د، ولا نساعان لاه، بال تواصال روحاي خلاقة، إك أن كل مةلوق يسبح الله ويسجد له، فلا غعااب عان الوماو

 معه، وتوحد في الإرادة والقصد.

إن شعوراً كاذا لاو الأرقى والأكمل. أنه الشعر كله والفكر كله، والح اارام كلااا، إك أن مثال هاذا 

الشاعور هاو مصادر الإباداأ، والفكار الةالاق، الااذي يؤسا  لبنااء الح اارام المكتملاة والناضاجة روحعاااً 

ل هكذا شعور لا يومد تشاك  ولا تنافر، وإنما تواصل وتآزر. فالكال يسَْابَحُ حاول المركا،، ومادياً  ففي مث

وية ا لمشعئته خ وأ العاش  المحب. كلق ما عبر عنه الشاعر بقوله: )وتساجد الأشاجار والأزهاار/ لا 

 شريق للذي أمرل الندل في العشب/ أمرل ال وء في المكان(.

                                           
 .وما بعدها 841: الاسلام رالينظر: ت( 1)
 .11مارودي، رومعه: ما يعد به الإسلام:  (2)
 .538 أبجدية الروح:( 3)
 .841وف، شعون، كعف نفاف الإسلام، ترممة عفعف دمشقعة: جيفر (4)
 .94 -93الشعراوي: الإسراء و المعراد:  (5)
 .841كعف نفاف الإسلام:  (6)
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تقاول التوحعدياة التاي يال الشااعر ينا،أ إلعااا فااي )شاعور فاي إن لحظة السجود هذه هاي لحظاة ال

ال معر، وحالٌ فاي الومادان، تنبثا  منااا اتجاهاام وأعماال، وتتوحاد بااا المشااعر الباطناة، والتصارفام 

الظاهرة، وتصل الإنسان بالله في سره وماره، وتشف معاا الروح، فتقل الحجب بعناا وباعن الكلاي، الاذي 

. هاذا هاو الا،من (1)والشاادة، ويلتقي فعاا المعلوم والمجاول في وحادة أزالعاة خالادة(يشمل عالمي والغعب 

 الصوفي الذي يةبرنا الشاعر بقنه لا يةرد إلا : 

 من صلا، التراويح  

 من زفرات  التهجد

 من نجمة تتوهجُ في جسد الليل

 في فضة الأفق                   

 ً  يخرج منتشياً ونقيا

 لحالمات  ويحمل أطيافَنا ا

 ويهبط فوق منازلَ كانت لنا 

 كم دمٍ مرَ فوق تواريخنا 

 كم غمام                 

*** 

 زمنٌ أبيضٌ كحليب المها 

 كوحاديث جداتنا

 كالقناديل في شرفات المآذن 

 كالماء منتظراً في الأباريق

 .(2)كالضوء في عتبات  الظلام

ل القرعن. هذا هو زمن المقالح الصوفي  زمن يةرد من سور ا  لقرعن ومن تكالعف مُنَ، ِّ

وإكا كان الشاعر فد تحق  بعد عودته من معرامه باذا ال،من  فمنه لا ي،ال يحن إلعه، ويسافر نحوه، 

لأن ما أدركه لع  إلا م،اءً من هذا ال،من، ولع  مله. هذا الحنعن وعدم اكتمال الةلاص الروحاي هاو ماا 

 ديوان الأبجدية بقوله: يوضحه الشاعر في  عخر مقطا  من مقاطا

 

 

 هل كنتُ أعمى 

 لا تحفُ العينُ 

 لا ترى الكفُ جلالَ الله  

 في انشقاق الليل  عن صبح ٍ

 وفي انشقاق الصبح  عن ليلٍ 

 وهل تعمى عيونُ القلب 

 لا ترى في ْفقة الريح، وفي سكون الماء 

                               ً  أفقاً صافيا

 يل صوَ  زمنٍ يـا لوعة الأعماق للرح

 في زرقة الفجر 

 وفي براء، الشعر       

 وفي سلامٍ رائعٍ 

  .(3)يورق بين القلب والضمير

                                           
 .8/95في يلال القرعن:  (1)
 .811 -819أبجدية الروح: ( 2)
 . 534 -533: أبجدية الروح (3)
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 الخـاتمـــــة
 لقدددا لا لددد  لدددسة  الاكافدددة لن تع دددو يددد  ال دددق ل البددد أو أدددو  ددد   المقدددال  أ دددال  ل      

بالع و يد  اثرد  البد أو أدو ت  بدة ال د   ال  بدو الاامعدة  الم ادد أن أ ذدا  لنج لدسة  ال   بدة  دا 

ة   ف افد ة   أع مدة  بف ل ال عا و الم ع  مع الآخ  الغ بدو   بف دل ي امدل تاامع دةن اذ ماي د–لدكك  

للم ة ال ب ف بال س ة لل     أ ال  ت اث  ت قد  أدو ت ار دا البد أو ل  دهر  بدر  تدهر ا   افد ا    -لخ ى

ب فددا   م ا ددو ال دد  او   ادد  ف  ا   ددا الخدداو   ال دداعن أ  ددو ب أدد ا ي ددا م دد د ال ددهر   تفددا  

ى ذلد  للدا اثخدس بم    دة ال  مدا     مقدة ال علو  السي مهتو أو ف اق اثفل ة الف  ة   ب ض مد  ا ت داج 

ال       مع ال هك ا يلا م م ية م  الق ا ال   كمة الخادة ب   بة ال ب ف   لع  د ن لن م  داى ذلد  

للا ال   بة ال  ل ة الاق ق ة لل ب ف  بهل ال ا  مقامات ا ال  ل ة الم   أة. لما ال  ض الآخ  أقا ذل  

أ ذا أو ال ب ف ما م  ع امهة ال  لدو   تلل اتدر  الما كاة دة أ   داة م  فدا   أو تب أر  للا لب ا م  ذل 

 ت  بة    مقة ت       م  لؤ و ال داي  ي دا ال قمدق المقدال   الدسي ك دف  الاكافدة أدو أبدل ا اث   

ل ي  تم  ر  ب ق ل د أو أل ي لد ل  ت  ه  لر م م ية م  المق ما ن السات ة  ال  ئ ة  العقاأ ة  ل   

ل كل أ ال اتر  ال   مة  الفع مة  الا ات ة الم  ادأ  ل خم رُ  ا فة ك ل ة لفاف ة  ال  ت اأق ال اي    ت

لم لددق ال م لددل باسدد  الم ا ددا ال خبددو ل مدد   خبدد ة ال دداي   الددسي تم ددق  ا ل ات ددخاضدد ة  أددو ت

 كدان ذلد  مدا ت    در  بام ام ع ة ك ل ة ل ة  م د ت أ   باسد  الود  ف  ال  امدل الما لدة ب دسا ال مد .

 الاكافة أو أبل ا العانو.

  مع   دأ الع كأ ال م  دة  أدهخلل ل دا ذم دع ( اي ل)القا  او  اث ااك لن ت قام    دأ المقال   

ندد أم    مدد  مساخددال بدداةاة  المع  بددة   ل ددا   لر اولددا   ب ددالا  للددا لن لدداذ  للددا مبدد  يقدد  انقدد   

بداةا ت لدا أ  دا ال دق ل البد أو ب ضد  ن أقدا يعسد  لدسة  ع. أ  اك بدال بع ابدة م م يدة مد  الق7691

القباةا لزمة ال اي  مع  ا ع الع كأ   ما   اترُ م  معاما  انا اأدا ن أاتسدا دد ترُ بدالاقن   ال د ت   

 القلق ال ذ دي  مؤفسا  بسل  لم للة ال  ا   ال دو دأ د  بدر  للدا ال ادث يد  خد و ك لدو لكعد  م درُ 

 اثل ع ال  مانس ة ل  م لقة ال قاةا الام  ة. ا  ون لنْ أو م لقة 

ا الم لق    بم م  يامة م   كة  تمعل  أو الل  و للا "اثنا"   ال مس     ا تم ق ال اث أو كل 

با م  ا  تم قلا  تم قا  م لا ال   ك با ن ماو للدا يدالا لفدما  لد  يدالا الخ دا   الالدا  الدسي لد  نفسدرُ 

 ن ة ال الا )ال ا ع(   الم ل للا ت س ا الم د دا  ببد كأ تد ا يد   د ق يداكع يالا المللق   ال   ك با

 للا اف اأاك ما ل  غاة    الق ض يلا زم  م ا غ مفل  باف م اك.

 أو لسا الس اق  اذ  ا دم ان ال اي  العانو )  باُج م  د  او( بم م ية ك   أ م  القباةا نقل  

 اضاا .  كان  لكع  لسة  القباةا د لة يلدا لدسا الم دقل  لدو  بد اأ  أ  ا ال اي  م قيا  ألسف ا   د أ ا  

)الاق قة( ال و ك ف  ي  نق ل د أو لاد لاى ال اي   ت سا أو مس ا السا  الادا  للدا ت دا ز يدالا 

لدا مدا ت دقل لل در  أ اككدرُ لدكاكدا  ذ   دا  يالاس  ال قل  نا  يالاٍ تلل أ ر  ي    مق الا  )ا  د  او(  

 ا   ماقق ل ا ال م    ا ف غ اق  ال  لا.غ مقم

ال  داك  ند ل لقا  ك ف  القب اأ ي  ب ض ال  اك  الب أ ة ال دو يا د ا ال داي   أعاند  مد   

الإن سددا  ة  ال ددو تددهتو يلددا  ددعل ت بدد ا  أ اة ددة خا فددة  كاالددة مدد  لددا   تهك ددا الدد يو البدد أو 

. لسا الد يو الدسي لدا معد  ال دا ي   دا لم لد  القداكأ يلدا تع   در   أعدان مسدقي تاد  فد ل أ  الإكلاو بر 

 ال ان  السل و ل   بة ال ب ف  السي م  لرُ ماس ب اع ال لابق مع نفسر   مع ال الا م  ل لر .

مقد ك أ دلر  أدو الإمسداك ب دسة  الاق قدة  -أو ل اخ   باةا م م ي ر  العان ة-لسل  أقا ذل  ال اي   

ل ا  تا لر  ي  ا  للا ما م   هنر لن مؤكا لرُ ذاتدر   لأد كة الفايدل أدو ال دالا   ال  لا ب ان م ل ا  ل  ة  

مدد  ل لددر  مسدد اا  تا لددرُ لددسا بدد يو نودد ي  مقدد ع يلددا لفددا  ال هك ددا يلددا ال اندد  الإم ددابو ل   بددة 

 ال ب ف   ال   بة الام  ة يم ما   ل اخل نق ير  بسل  م للة ذاماأ  لو م للة ال ب ف الع كي.

لكت ي تا   ال اي  للا لدسا ال د ل مد  البد أ ة بم للدة ا ل دقاع اثمدام ل ذو  تا لدر  للدا   ا  

لو   ال ا   ة.  بال  م س م م ي ر  ال اب ة )ل امش ممان ة يلا تغ م ر  لب  زكمق ال غاادي(  ال و ك ف 

لفافرُ ن داان  ما ب الا م  م م يا   ي  ك ما  ا   ة ر كمة م قامة  اي ما  يلا ن ل م  ال ب ف  
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ب ث ذاما للإنسان ة  م  خ   أ ل الع كأ الم  دادن لدسة  العد كأ ال دو اكت لد  بمعدان لكضدو  لدل مادل 

المللق السما ي  أعان د  او )الالا  المعدا ( ال دو ادل ال داي  م  ذدر لل  دا به د ا ر     دا تا لد  للدا 

 ال ق ل ذاتر .ل     م   أ بسل  ي  تا   أو مساك نق ل ال اي  الب أو  ل س ب

 بال ملددة أددون ددد أ ة ال دداي  أددو لددسة  الم للددة  كاندد   ا فددة   ل سدد  غامددة  ل  ل قددل  ا فددة  

لمام ل ذ ة أ  ة لكع  م  ا  ا فة ك ل ةن أقا ذاو  أو فد اق ال ادث يد  مُ ل دا  أع مدة ذامداأ    دعل 

ذدداو  ل مدد   ك مددا العدد كأ مُغددام  مدد  ل ددعا  الم ددا زأن ا ذ ماي ددة   الس افدد ة  الفع مددة  بم  ددا لن ددا 

ا ف  اكأ الفع مة   ال  دا الإنسدانو   كدسل  البداق  الإخد و لاق قدة ال ا دع الدسي مدُ اد تغ  د ة . أ ل قدو 

بسل  ال ا فة اثمام ل ذ ة مع ال ا فة الف  ة ل ث م  انق الف   ا ل قاع  مل امان أو ب  ة م لاأ  ت  قلا 

 لق ا ل قاع للا أ ل مماكفة خ  ة.العلمة ال اي أ  ال و ت ا   بف ل م 

او ا نغما  أو ال ا ع  كان   باُج م     ل ا   مب   لسة  العلمة ال فاف  السلا ة  ا ب سا  ذ ج

المُ الاأ  المعاباأ الب أ ة   ال د   للا الأفاف ال  ل ة للإنسان   لل   ت  ب ر  أو اث د او للد    

أ نفسد ا  لد س ذدقوا  مد  أ دل مماكفد  ا. أعدان مد  الأد  كي ال  ذدر م  ل م  ال   بة ذقوا  م  الع ك

.  كان م  ن   ة ذلد   نا  م ا ق ال خ ع  مان الع و الب أون لع ن ا لو م ا ق الخلق ال   ي  مانر 

تاق ق تل ك أ و م ا  لافا أو ت داك  ال داي  الدسي  لداج أدو ليمالدر  بد   الدسا   الم ضد ل  أهدد   

 م  داخل ا أو ل كة ت عل ا  د   كت ا. م  امل مع ت اكبر  

لقا لل اا ال اي  بال ا ع الم ض يو ال ااما  لل ل ا    ما   ليلاةُ العع   يلا الب  ا الف و   يلدا  

الب  ا الفع ي   لع رُ لا م لر يلا الب  ا ال  لو بقاك ما لخس م ر. أعان   بدُاج لن تدهتو م للدة لخد ى 

السي لدابرُ بال فاف   م  د م أ لخ ى ل  قل م قيا  ذات ا   م  ا أ ر  مدا ت داع مد   م   ع أ  ا ب سا ا ل ااع 

.  ل ا تهتو الم للدة العالعدة مد  م الدل ال دق ل البد أو لداى ال داي .  لدو  ذاكان ذاتر    ل  اق ل  اتر 

 دا د ال ادث م للة ال اقق ال   م و  ال و با   كهن ا ي د يلدا بداو  لذ لخدس ال داي  أدو لدسة  الم للدة م

ي د  ت  بدة المدد    ا   دا   ال اقدق ب ددا  تاققدا  ت  م  ديد  لق قدة ال ذد د الم  ال دة   م ددا أدو ال دد   لل 

 ا  -ك ن ا م للة تب ف نو ي-ال و باا ال اي  يلا  يو ب ا   كهنج م للة ال ب ف الع كي   )الف او(

بدد ف   تادداد لب ادلددا  ول ددا   م الددل لماتددرُ باثفُددس الفع مددة  ال و مددة  ال ددو تقدد ع يل  ددا ت  بددة ال 

 لن ازلا.

  ا د    لسة  الم للة م م ية  ل لة م   باةا م م ي ر  الساب ة: )الخد    مد  د اةد  السداية  

ن العام دة )ل كاق ال سدا ال اةدا مد  المد  (   ال افد ة )لب امدة  السل مان ة( ت ادل  مع  بداةا م م ي  در 

ت  بة د أ ة م عاملة ال  ان   ال      تهفس  يلا القلدا ل  للدق  ال   (  الل    لن ق ال اي  أ  ما

م رُ للا وأاق ال      أأاو ال ب ف بعل ل  ا ر    لل الر  الم  ا  ة. لسة  ال   بة لو ما ت     ا الاكافة 

أدو أبد ل ا الع ردة اثخ د أ  كا دفة  يد  خل ات دا  لب ادلدا  ال دو  ذدا  لن دا  دا ت فدم  لب داد  خُلددا 

  بة ال ب ف ال امة  ل خلل م  ذل  كلر للا ما مهتو:ت 

. أ بدد و لددسة  ال   بددة لددو  -أولاً: لنج المقددال   ددا دخددل ب ددسة  ال   بددة لدد ع ال بدد ف مدد  ذم ددع لب ابددر 

 نب و د أ ة م  فا   ك مة  لغة خلا .

بد أ ة ال م  دة  لنج د أ ة ال اي  أو لسة  ال   بة كان  دد أ ة لم اب دة  افد ل م  خب دد ة ال -ثانياً:

الاكذدة  م    ا المُ  ا . لذ لن دا تؤكدا  أدو ذم دع م الل دا يلدا ال ا فدة ا ذ ماي دة   ال  دا الد ا  و  ب

 للاالما  ف لة للأخُ ى. م  ال و تؤكا ب ا يلا ال ا فة ال  ل ة   ال  ا الما كاةو   بما   م  ل  انفس

و المُ افد  بال سد ة لا داأ ال داي  الخاددة   للا داأ لنج لدسة  ال   بدة  دا ذداو  أدو فد ا  ا ال داكمخ -ثالثاً:

. أ دو   تق بد  يلدا م د د ال   مد   اثفد  لنمدا - لن كدان ال   مد   اكدا   -ة الف  دة لال امة مد  ل لدر 

ة الا داأ   ت  دل ال  د   كان  بالف دل نق يدا  ك ل دا   م ادث يد  الخد و مد  اد ال  فدل  ة كع د أ  ت د   

و لددسة  اللاوددة المادمددة  ال ددو ان عسدد  ألسددف  ا ال ف  ددة القافدد ة يلددا الا دداأ لفدد ى ال ددادا   الملددامع  أدد

 ال ا    بال  الق ا أو الغ    ل  كاد . أعان   باُج أو لسة  اللاوة م  اكتفال د   ال     م  خ   

 لسا ال  ل م  ال     السي مس ا للا لن مالق بالإنسان ب  اا  ي  ال ا ع المُ  س  السخ و.
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لنج المقال  كغا ت   ر  بهدب ا  الفع  الب أو  ألسف ر    ي ر  ال م ق بمدا مل لدرُ لدسا الفعد   أوندرُ  -اً:رابع

 ا كان لسكا  أو ال  امل م رُ  لسكا  ذ لرُ م     ال   ل أو مقالق كع د أ  يدادأ  مدا مقدع أ  دا العع د  ممد  

    ت  ا ز ب ا لا د ال جل ال  يو     دة .مسلع ن لسا الل مق  لذ تهخس ب ا ال لاا  ب  اا  ي   ا   ا

لا أو لل  لة     األنج لسا ال يو الفلسفو  ال قوة الاسكأ  لا مع نا ل غ  ملعة ال اي  ال   مة   -خامساً:

تمعدل ال   بدة البد أ ة اثدب دة تمدع   ك ل دا  لا لال اي    ذلالمبلل   ت ق ااتر  الفلسف ة ال   مامةن بل 

م ب   الفع   ال   ك أو ب تقة الخ ا   ب فدا ة م دادر ك ل دة يال دة ي جد   ي  دا ل ث  أاةق ال   مة 

لغُة الاا   ال مق الب أ ة الم ف ادة يلدا ال ن داةو  ماا لدة  كددا ت ل اتدر  المُ ع دفة أدو ليمداق الدسا  

 دا أد ض الم  ل ة بل   ال  ق  ل  ا ر    تا مل دا للدا   مدة أ  دة ذا  د    لسد ة كامدقأ ذداو   كهن

تلقاةو  م   س م  اثيماق ل بل للا اثيماق. اثم  السي يعدس يمدق ال   بدة  ددا  ا   يعدس فد ة 

 …رقاأة المخ لة الإبااي ة لل اي   ا  ااكلا الخ جق. بم  ا وخ 

أون دا لدا ت اد   للدا  -كغا   ام ا يلا ال ب ف   يلا لغ در  الاافد ة ال مقمدة-لنج لسة  ال   بة  -سادساً:

    مُ َقجا ي  ملام ٍ م  اأ قمق ة غامأة   ك ى ألسف ة   ل ت ة غ   ماادأ  تسد  ل   ذداان ال داي  ت 

  ي ر    تسدا أ لدر  بالسدل  ة  ال  دق   ت   د ة  بدالغم ج  ال   مدا  بدل كاند  ت  بدة لم اب دة  افد  اك  

 ة  ال و ال  ت ذر القبد اأ كم زلا م  ل  او ال ا ع  ا ال ة    كان  يلا  يو بالا كة الاكام ة الخف

م  داخل ا. لسة  الا كة المُ   عة م  كغ ة ال اي  الاادأ أو ال د   للا نقلدة ال  داد  بد    ل دو ال مدل 

ن  ذل  م  خد   للادا  ال داي  الدااةا يلدا تاق دق م     لما: ذا  ال اي    م ض ير  ال   ي ال  ل 

 اناتر  للم  و البد أو يلدا تاق قدر    ل امدة ت  ب در  السي ل وَ   ا  م  ال  ازن ب   المادي  ال  لو

يلا  ل و لسة  المُ ادلدة ب د ازن لمد ا ل دهتو لدسة  ال   بدة أ عد ن بالف دل  دد اغة  لبااي دة  ذامداأ  ل   بدة 

لدب ا  مُس ق    مس   ذ  ا  للا ذ   مع ل كدة ال د   الادامث  غ ضا  ال ب ف  ف   ل م  ال    الب أو 

ما   ل الث ل   أو كأا لسة  الا كة بومعانا  أ  ة لاةلة  كما ل  الاا  أو لسة  ال   بة  ال و لا م ب امة  مُس  

لمأددا  لمعانات ددا الف  ددة ببدد كأ  دداملة  مُفبددلجة  ثفدد ا  م    ددة  اذ ماي ددة  ذات ددة   م م ددا لن مقدد ع 

ة خالبدة ف  دعل لذ لنج دكافدة لدسة  ال   بدة دكافدة أ  د نأو  ابل لمامدر  بسل  ل  لن مق ع وخ  ن بسل   ل  

م ض يا  غ  ا    اةقا    لسد  لدسة  الاكافدة لن دا ف  دعل مداخ   م افد ا  لمعدل لعدسا دكافدة ل  لي دكافدة 

 لخ ى ل   لسة  ال   بة   ل   ت  بة ال اي  ب امة.
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 قائمة الـمصـادر والمراجع
 

 القرآن الكريم 

 الأحاديث النبوية الشريفة 
، تحقيق أحمد عبدد الليديا البردو،دي، الجامع لأحكام القرآن  القرطبي، محمد بن أحمد بن أبي بكر

 هـ.2732، 2دار الشلب القاهرة، ط

اقي، دار إحيددا  ، تحقيددق محمدد ددعاد عبددد البدصحيح  ملح م  النيسابوري، مسيا بن الحجاج أبو الحسين

 التراث اللربي، بيروت، )دت(.

، تحقيددق أحمددد محمددد آددانر وارددرو ، دار سححنا المرمحح    الترمذي، محمد بن عيسى أبو عيسى

 احيا  التراث اللربي، بيروت ، )دت(. 

 دواويا الشاعر 
  م.2891، دار اللودة، بيروت، ديوان عبد العزيز المقال 

 م. 2839-2، دار اللودة، بيروت، طا الفضلديوان الكمابة بلحف المأثر ع ي ب 

 م.2892-2، دار اللودة، بيروت، طديوان الخروج ما دوائر اللاعة الل حمانحة 

 م. 2891-2، دار الآداب، بيروت، طديوان، أوراق الجلد العائد ما الموت 

 م. 2881، المرنز المصري اللربي، القاهرة، الطبلة الأولى، ديوان أبجدية الروح 

 :المراجع
 م.2002 -2، دار إحيا  التراث اللربي، بيروت، طمدارج اللالكحا  ابن القيا، آمس الدين

ابددن حددزم، محمددد عيددي بددن أحمددد 

 الظاهري

   الفصدددي ددددي الميدددي والأهدددوا  والنحدددي، المطبلدددة الأدبيدددة، مصدددر

 هـ.2723

، ، تحقيددق محمددد بددن تاويدد  الطب دديشححفاا اللححائل لم حح يا الملححائل  ابن ريدو ، عبد الرحمن

 م.2899إسطنبول، 

 دار الكتاب اليبنا،ي، بيروت، د.ت. مقدمة ابا خ دون ، 

ابدددن داود، أبدددو بكدددر محمدددد بدددن 

 سييما  الاصفها،ي

نتدداب الزهددرة النصدد  الأول مندد ، تحقيددق د. لددويس ،يكددي البددوهيمي، 

 .2872بيروت، مطبلة الآبا  اليسوعيين، 

 

ابن عربي، محي الدين محمدد بدن 

 عيي

  ،الملارف، بغداد، د.ت.  مكتبةالوصايا 

  ،دار صادر بيروت، )د.ت(.ترجمان الأشواق 

 تلييدددق أبدددو اللدددد عفيفدددي، دار الكتددداب اللربدددي، فصحححول اليكحححم ،

 م.2890-2بيروت، ط

 دار صددادر، بيددروت، د. ت. وهددي مصددورة عددن الفموحححات المكحححة ،

 هـ.2728طبلة دار الكتب اللربية الكبرى بمصر عام 

 محمد عبد الرحمن المرعشيي، دار إحيدا   ، قدم لهارسائل ابا عربي

 م.2888-2التراث اللربي، بيروت، ط

، تحقيددقع عبددد اللزيددز سدديطا  طدداهر المنصددوري، مرنددز الفمححوح  ابن عيوا ، أحمد، 

، 2الدراسات والبحوث اليمني، تنفيدذ دار الفكدر الملاصدر، بيدروت، ط

2882. 

اب المنيددة والأمددي دددي آددرل نتدداب الميددي بدداب رنددر الملتزلددة مددن نتدد  ابن المرتضى، أحمد بن يحيى

والنحي، اعتنى بتصحيح  توما ار،يد، مطبلة دائرة الملارف النظاميدة 
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 هـ.2721بحيدراباد، 

ابددن منظددور، جمددال الدددين محمددد 

 بن مكرم الأ،صاري

  المعسسددة المصددرية اللامددة ليتددنلي  والنشددر، طبلددة للححان العححر ،

 مصورة عن طبلة بولاق، د.ت.

، ضدددمن نتددداب  الدددن  المجربحححة الشخصححححة فحححي نقائ حححا الب حححور   نمال ابو ديب، د.

المفتول، قرا ة دي آلر عبدد  اللزيدز المقدال  ، دار الآداب، بيدروت، 

 م.2882-2ط

يححي الححديا  بححا   ابو زيد، د.،صر حامد ف لححفة المأويححل سدراسححة فححي تأويححل القححرآن عنححد م 

 م.2897– 2، دار التنوير، بيروت، طعربي(

، الثقافححة والأد  العربححي خححر  عصححور مممابعححة ونصحححا الحححما منحح   أحمد ابو زيد، ط 

 م.2000-2دار الجاملات اليمنية، صنلا ، ط

، 2، دار اللددارف، القدداهرة، طالرمححز والرمزيححة فححي الشححعر المعاصححر  احمد، د.محمد دتول

 م.2839

 م.2889، 2، دار الساقي، بيروت، طالصوفحة واللوريالحة  ادو،يس، عيي أحمد سليد

 م. 2832، 2، دار اللودة، بيروت، طمقدمة ل شعر العربي 

 2891، 9، دار الفكر، بيروت، طزما الشعر. 

 

قضدداياو واددواهروف الفنيددة والملنويددة، دار الشححعر العربححي المعاصححر،   اسماعيي، د. عز الدين

 م.2899-9اللودة، بيروت، ط

مد السليد جمال الدين، د. ، ترجمة د. محسجاويد نام ( رسالة الخ ود  اقبال، د. محمد

 م.2831د، 

 ، بغداد، سيسية المائة نتاب، د.ت.المأمل، ترجمة  قبا  أيو   باتريشا، نار،غنو 

الكتابة دي درجة الصدفر، ترجمدة ،لديا الحمصدي، منشدورات وزارة   بارت، رولا 

 .2830الثقادة، دمشق، 
 م.2887-2ت، ط، ترجمة جورج سلد، د.شاعرية أحرم الحقظة  باآدر، غاستو 

-2، دار المندددارة لينشدددر، جددددة، طمقدمحححة لنظريحححة الأد  ا سحححرمي  بدر، د. عبد الباسط

 م.2899

 م.2813، د. ت، ا نلانحة والوجودية في الفكر العربي  بدوي، د. عبد الرحمن

 م.2811، د.ت، خريف الفكر الحوناني 

 ر، ، المعسسدة اللربيدة ليدراسدات والنشدفي الشعر الأوربي المعاصحر

 م.2899-2بيروت، ط

 جيتيدددد (، المعسسددددة اللامددددة الححححديوان الشححححرقي ل مبلححححف ال ربححححي( ،

 م. 2890، 2ليدراسات والنشر، بيروت، ط

 م.2831-2، ونالة المطبوعات، الكوي ، طشطيات الصوفحة 

، ترجمة سامي دروبي ود/ عبد الي  عبد الدائا، منبعا الأخرق والديا  برجسو ، هنري

 م.2832امة ليتنلي  والنشر، الهيئة المصرية الل

، دراسددة دددي آددلر الزبيددري، دار مححا أو  قصحححدى  لححط آخححر   قححة  البرود،ي، عبد الي 

 م.2887الحداثة، بيروت، 

 م.2818، د. د. القاهرة، نشأى المصوف ا سرمي  بسيو،ي، إبراهيا

، ترجمددة عبددد الددرحمن بدددوي، القدداهرة، ابححا عربححي ححاتحح  وم  بحح     بدثيوس، اسين

 م.2819

 قدرا ة ددي المدوروث ، منشدورات الجمدي، الطبلدة  العشق والكمابحة  بن سدمة، د. رجا 

 م.2007ألما،يا، -الأولى، نولو،يا
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 م.2910، طبلة نيكتا، كشاف اصطرحات الفنون  التها،وي، محمد بن عيي

، 2، تحقيدددق حسدددن السدددندوبي، المطبلدددة الرحما،يدددة، طالمقابلحححات  التوحيدي، أبو حيا 

 م.2828 مصر،

، مقالة ،قدية ضمن نتداب مهرجدا   المربدد  جد  اليداثة في الشعر  ثامر، داضي

الشلري السادس  الشلر ومتغيدرات المرحيدة ، دار الشدعو  الثقاديدة، 

 م.2891بغداد، 

، 2، مرنددز دراسددات الوحدددة اللربيددة. بيددروت، طبنحححة العقححل العربححي  الجابري، محمد عابد

2893. 

، دار اليوسد  ليطباعدة والنشدر والتوزيدع، مجموعة جبحران العربححة  جبرا ، رييي جبرا 

 بيروت، د. ت.

رماد الشعر دراسة في البنحة الموضوعحة والفنحة ل شحعر الوجحداني   جلفر، د. عبد الكريا راضي

 م.2889-2، دار الشعو  الثقادية اللامة، بغداد، طاليديث في العراق

، ،هضة مصدر ليطباعدة والنشدر، القداهرة، ربيالرمزية في الأد  الع  الجندي، درويش

 د.ت.

، ترجمددة د/ أحمددد الدددرويش، د. د، ال  ححة الع حححا سالنظريححة الشححعرية(  جو  نوين

 د.ت.

، معسسددة ،ودددي، الاتجا ححات الجديححدى فححي الشححعر العربححي المعاصححر  جيدة، عبد الحميد

 م.2890بيروت، ط

، ترجمة عبد الواحدد الاتجا ات واليركات في الشعر العربي اليديث  ، سيمى ال ضرا ييوسجال

 .2002، 2لعلعة، مرنز دراسات الوحدة اللربية، بيروت، ط

، دار الثقاددددة، بحححي والعربحححيالرمزيحححة واللحححوريالحة فحححي الشحححعر ال ر  الحاوي، إيييا

 .2890بيروت، لبنا ، 

  م.2891-9، دار الكتاب اليبنا،ي، بيروت، طفي النقد والأد 

 م.2002-2، مرنز عبادي، صنلا ، طالنص وأسراره    حداد، د. عيي

المصوف في الشعر العربي نشأت   وتطوره حمط أواخر القرن الثالث   د. عبد الحكيا حسا ، 

 م.2891،جيو، القاهرة، ، مكتبة الإال جر 

، صنل  واصيح  د. نامي مصطفى الشيبي، دار اداق ديــوان اليرج  الحدج، الحسين بن منصور

 م.2891، 2عربية، بغداد، ط

 ، دارالملارف، القاهرة، د. ت.با الفارض واليا ا ل يا  د. محمد مصطفى حيمي، 

 ، بحث غير منشور. ة اليداثةأسئعند المقال /أسئ ة الكمابة   الحميري، عبد الواسع

 المعسسدددة الجامليدددة، الححح ات الشحححاعرى فحححي شحححعر اليداثحححة العربححححة ،

 م.2888 2بيروت ط

 م. 2839، 2، دار الطييلة دي الطباعة والنشر، طفي الشعراليداثة   يوس  ال ال، 

عبححد العزيححز المقححال  شصحححورى شخصحححةش ضححما كمححا  شاليداثحححة   ال طيب، حسام الدين

، تحريدددر وتقدددديا د/إبدددراهيا الجدددرادي، معسسدددة عدددد  المموازنحححةش

 م.2889، 2ليصحادة والطباعة، دمشق، ط

، ترجمدة ثدائر ديدب، دار الحدوار المصوف البوذ  والمي ححل النفلحي  د. ت. سوزوني

 م.2881-2لينشر والتوزيع، ط

، ترجمددة جدددورج فحححي القححرن العشححريا اليديثححة الاتجا ححات الأدبحححة  د.م إلبيرس

 طرابيش، منشورات عويدات، بيروت لبنا ، د.ت.

، ترجمددة عبددد الوهدداب المسدديري الرومانمحكحححة فححي الأد  ا نج حححز   مجموعة من المعلفين

 م.2811جي اللرب، مصر،  ومحمد عيي زيد، معسسة س
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 م. 2891، ترجمة زني ،جيب محمود، القاهرة، قصة اليضارى  ديورا، ، ول

 م.2810، ترجمة أحمد دعاد الأهوا،ي، القاهرة، البيث عا الحقحا  ديوي، جو 

دار الشددعو  الثقاديددة  شححجرى الرمححاد سالمواجححد فححي شححعر البحححاتي(،  رؤوف، د.وديق

 م.2880اللامة، بغداد، 

، ضددمن نتدداب  الددن  توظحححف العحححون فححي الشححعر الحمنححي المعاصححر  مة، د. محمد محمودرحو

المفتددول  قددرا ة دددي آددلر عبددد اللزيددز المقددال ، دار الآداب، بيددروت، 

 م. 2882-2ط

  2، دار الكيمددة، صددنلا ، طدراسححات فححي الشححعر والملححرح الحمنححي-

 م.2899

، قرا تا  دي حضور الوعيعبد العزيز المقال  بحا غربة الل طة و  د.وهب رومية،

،دد  آددلري، ضددمن نتدداب  الددن  المفتددول  قددرا ة دددي آددلر عبددد 

 م.2882-2اللزيز المقال ، دار الأدب، بيروت، ط

، منشورات عويددات، ال يظة العدمحة الممعالحة سمحمافحزيقحا الثورى(  د. محمد الزائد، 

 م.2892 -2بيروت، باريس، ط

 . 2899-2، دار الكيمة، صنلا ، طلشعرديوان ثورى ا  الزبيري، محمد محمود

  م.2891، دار اللودة، بيروت، ديوان الزبحر 

الشححعر العربححي اليححديث تطححور أشححكال  وموضححوعات  بمححأثحر الأد    آيموئيي، موري 

ال ربي، ترجم  وع ق ع حح : د  شحفحع اللححد ود  سحعد مصح وح، دار 

 الفكر العربي، القا رى، سد ت( 

  دار اللددودة، ا بححدا" شدراسححات فححي الأد  العربححي اليححديثحركحححة   سليد، د.رالدة

 م.2892-2بيروت، ط

، مكتبددة مددراد، قضححايا و شححكالحات المصححوف عنححد أحمححد بححا ع ححوان  سليد، عبد الكريا قاسا

 م.2883-2صنلا ، ط

 م. 2897، تحقيق ،ور الدين آريب ، القاهرة،  بقات الصوفحة  السُّيمَي

السدددددهروردي، البغددددددادي، عبدددددد 

 لقاهر بن عبد الي ا

 ميحق بنهاية الجز  ال امس من إحيا  عيوم الدين عوارف المعارف ،

 ليغزالي، دار الفكر، بيروت، )د.ت(.

المقححال  مححا رح ححة البيححث عححا صححنعاا حمححط الخححروج مححا دوائححر   سي ، عبد الودود

، ضددمن نتدداب  الددن  المفتددول  قددرا ة دددي آددلر اللححاعة اللحح حمانحة

 م.2882-2دار الأدب، بيروت، طعبد اللزيز المقال ، 

 ضدمن  وامش يمانحة وغربة الوصو   لحط الحو ا المثحالي الجديحد ،

نتدداب  إضددا ات ،قديددة ، دار اللددودة، بيددروت، دار الكيمددة، صددنلا ، 

 م. 2839، 2ط

الهيئة المصدرية اللامدة ليتدنلي  والنشدر، اليحاى الروححة في ا سرم،   حيمي محمد مصطفى

 م.2830

، الجدددز  الثدددا،ي، ترجمدددة د/ حسدددين مدددع،س، إحسدددا  تحححرالإ ا سحححرم  درثآار ، ويوز

صدددقي أحمددد، مراجلددة دددعاد زنريددا، سيسددية عددالا الملردددة، الكويدد ، 

 م.2899-2ط

 ، مكتبة الشلراوي، القاهرة، د. ت.ا سراا والمعراج  الشلراوي، محمد متولي

 م.2893-2، بغداد، ط، دار الشعو  الثقاديةالرؤيا في شعر البحاتي  صبحي، محي الدين

، تحقيددق د/ عبددد الحيدديا محمددود وطدد  عبددد البدداقي سددرور، دار ال مححـع  الطوسي، أبي ،صر السراج

 .2810الكتب الحديثة بمصر ومكتبة المثنى ببغداد، 

 هـ.2702، المطبلة الشرقية، مصر ،  الكشكو  اللاميي



 قائمة المصادر والمراجع  

 

 232 

 طبلة اللاآرة، د. ت. ، دار بيروت ليطباعة والنشر، الفا الشعر  د. إحسا  عباس، 
 سيسددية عددالا الملردددة، المجيددس  تجا ححات الشححعر العربححي المعاصححر ،

 م.2839الوطني ليثقادة  والفنو ، الكوي ، آباط، 
، المرندددددز اليمندددددي ليدراسدددددات دراسحححححات فحححححي اليريحححححة والشحححححور  عبد اللزيز، ياسين

 م.2888 -2الإستراتيجية، صنلا ، ط
، مدددري إلددى ،ظريددة، اتحدداد الكتدداب اللددرب، اليداثححة عبححر المححأري   عبود، حنَّا

 م.2898
 ، دار الشلب، بيروت، د.ت.المصوف الثورى الروححة في ا سرم  د. أبو اللد عفيفي، 

حتددى أدددول مدرسددة بغددداد واهددور الغزالددي، دار الشححعر الصححوفي،   اللوادي، عد،ا  حسين
 م.2891الشعو  الثقادية، بغداد، 

، منشددورات رابطددة الكتدداب الشححعر وف لححفم   عنححد الصححوفحة تأويححل  د. أمين يوس  عودة، 
 م. 2889-2الأرد،ي، ط

قددرا ة دددي الأحددوال والمقامددات، المعسسددة تج حححات الشححعر الصححوفي 
 م.2002-2اللربية ليدراسات  والنشر، ط

، ضددمن نتدداب  الددن  المفتددول  شححعر المقححال  مرجعحمحح   وشححعريم     الليد، د. يمني
-2ز المقدددال ، دار الآداب، بيدددروت، طقدددرا ة ددددي آدددلر  عبدددد اللزيددد

 م.2882
 م. *2892، بي  الحكمة، بيروت، جبران في آثاره الكمابحة   غفرَيب، روز
 دار الفكر، بيروت، )د.ت(. ححاا ع وم الديا،   حامد والغزالي، أب

 تحقيددددق د. أحمددددد مطيددددوب، مطبلددددة وزارة الاوقدددداف أي ححححا الولححححد ،
 م.2891والشعو  الدينية، بغداد، 

 ع قددم لد  وآدرح  د. عيدي أبدو ميحدا، دار الهددل، نق  ما الضر الم
 م.2887، 2بيروت، ط

دراسات في الفكر الف لفي واليركات ال دامحة، دار الفكحر، دمشحق،   دتال، عردا  عبد الحميد
 م 1992، 1 

، ترجمدة د/ عفيد  دمشدقية، دار الآدب، بيدروت، كحف نف م ا سرم  دريتجسوف، آيو 
 م.2892-2ط

 م.2889، 2، دار الآداب، بيروت، طأسالحا الشعرية  ضي، د. صدلد
، دار الفكدددر اليبندددا،ي، النزعحححة الروحححححة فحححي أد  جححححران ونعحمحححة  قبلين، د.رمو،د

 بيروت، د.ت.
تحقيددددق د/ عبدددد الحيدددديا محمددددود ود. محمددددود  الرسحححالة القشحححححرية،  القشيري، عبد الكريا بن هواز 

 .28832اهرة، الشري ، دار الكتب الحديثة، الق
  ،طبلة دار المثنى، بغداد، )د.ت(.الرسالة القشحرية 

 ، دار الشروق، القاهرة، د. ت.في ظر  القرآن  قطب، سيد
، ترجمددة أسددلد حيدديا، الهيددنة المصددرية اللامددة ليتددنلي  ضححرورى الفححا  قيشر، ار،س 

 م.2832والنشر، 
 . 2818الكشاف، بيروت، ، دار الرمزية في الأد  العربي اليديث  نرم، إ،طوا  غطاس

، تحقيق د/عبد الحييا محمود، ط  عبد المعرف لم  ا أ ل المصوف  الكدباري، أبو بكر محمد
 .2810الباقي سرور، القاهرة، 

فتدول  قدرا ة ددي آدلر ، ضمن نتاب  الن  المعودى وضاح الحما  نمال الدين، رييي
 م.2882-2عبد اللزيز المقال ، دار الآداب، بيروت، ط

 م.2002، دار الكتب الليمية، بيروت، الرححق المخموم  المبارنفوري، صفي الرحمن
، ضمن نتاب  الحداثدة المتواز،دة ، الصورى الفنحة في شعر المقال   مرتاض، عبد الميك

ة عد  ليصدحادة والطباعدة، تحرير وتقديا د/إبراهيا الجرادي، معسس
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 م.2889، 2دمشق، ط
ثرثرات في شماا الأد  العربي سمجموعة ما الأحاديث والمقابرت   المقال ، د. عبد اللزيز

 م. 2897-2، دار اللودة، بيروت، طالأدبحة مع الشاعر(
 2891-2، دار اللودة، بيروت، طالشعر المعاصر في الحما . 

، دار الكتداب اليبندا،ي، بيدروت،  د. الروححة في الشعر العربحي القحم  ميحس، ثريا عبد الفتال
 ت.

، الملهدددد اللدددالمي ليفكدددر الحححنص القرآنحححي محححا الجم حححة  لحححط العحححام  منير، وليد
 م.2883-2الإسدمي، القاهرة، ط

، دار الشددعو  الثقاديددة اللامددة، بغددداد، أ فححق اليداثححة وحداثححة الححنم   سامي مهدي، 
 م.2899

دار الأ،ددددلس ليطباعدددة والنشدددر،  الرمحححز الشحححعر  عنحححد الصحححوفحة،  دة،صر، د. عاط  جو
 م. 2839-2بيروت، ط

، دراسة دي دن الشلر الصودي، دار الأ،دلس، شعر عمر  با الفارض
 م. 2892-2بيروت، ط

، تحقيق/ ارثر أربدري، تقدديا وتلييدق. د/ عبدد المواقف والمخا بات   النفري، محمد بن عبد الجبار
 م.2899الهيئة المصرية اللامة ليكتاب، القادر محمود،  

، الهيئدددة اللامدددة ليكتددداب، عبحححد العزيحححز المقحححال  الشحححاعر المعاصحححر  النهاري، د. محمد
 م.2007-2صنلا ، ط

عفيفدي، مطبلدة  ، ترجمدة أبدو اللددفي المصوف ا سرمي وتاريخح     ،يكولسو ، رينولد
 م. 2891التنلي  والترجمة والنشر، القاهرة، 

 2897، ترجمة ،ور الدين آريبة، القاهرة، ي ا سرمالصوفحة ف. 
ضمن الكتداب التدذناري،  الل رورد  ودوره في المحدان الف لفي،  ،وجالس، جومس

الحح كرا المئويححة الثامنححة آدديا الأآددراق، آددهاب الدددين السددهروردي، 
، أآددرف عييدد  وقدددم لدد  د. إبددراهيا مدددنور، الهيئددة المصددرية لوفاتحح 

 .2831هرة، اللامة ليكتاب، القا
، ترجمة د. محمد مصطفى بددوي، مراجلدة د. سدهير الشعر والمأمل  هاميتو ، روستريفور

 القيماوي، المعسسة المصرية اللامة ليتنلي ، والنشر، د.ت.
، دار الليددوم اللربيددة، بيددروت، دراسححات فححي الأد  العربححي اليححديث  د. محمد مصطفى هدارة، 

 م.2880-2ط
، مكتبدة الإ،جيدو المصدرية، ى العا فحة بححا الع ريحة والصحوفحةاليحا  هدل، محمد غنيمي

 م.2812، 2القاهرة، ط
 م. 2837، بيروت، الرومانمحكحة 
 م.2892، 2، دار اللودة، بيروت، طالنقد الأدبي اليديث 

، 2، ترجمددة جددورج طددرابيش، الطييلددة، بيددروت، طالفححا الرمححز   هيغي
 م.2838

قديا .د/ إمدام عبدد الفتدال إمدام، مكتبدة ، ترجمة وتالمصوف والف لفة  ولترستيس
 م.2888مدبولي، القاهرة، 

، ترجمددة جبددرا إبددراهيا جبددرا، وزارة الإعدددم بغددداد، ق عححة أكلححل  ولسن، ادمو،د
 م.2831

، ترجمدة، عمدر الددَّيراوي أبدو حجيدة، دار الآداب، الشعر والصوفحة  ولسن، نولن
 م.2838-2بيروت، ط

 ، ضمن نتاب اضا ات ،قدية، سبق رنرو.ران الجبا الشاعر ونح  عبد التواب يوس ،
دراسددة دددي دكددر وتصددوف محمددد بددن عبددد الجبددار مقدمححة ل نفححر    اليوس ، يوس  سامي

 النفري، الينابيع ليطباعة والنشر، دمشق، د. ت.
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 والصيف المجرت
 مج ة ألف: مصر

 ية.(، القاهرة، الجاملة الأمريك22عصفور، د/ جابرع بدغة المقموعين، ع ) 

 مج ة الاك حل: الحما

المقال ، عبد اللزيزع صدنلا  القديمدة، )صدورة وصدفية مدن الدذانرة(، اللددوا  الثدا،ي والثالدث، السدنة  

 م.2897الثا،ية، 

 تصدر عن وزارة الثقادة والسياحة، صنلا  مج ة الثقافة:

م، عددد ردا  2883،ودمبر،  71إسماعيي، د/ عز الدينع  أبجدية الرول  جدل الذات والآرر، اللدد  

 بالشاعر.

الصكر، حداتاع  أبجديدة الدرول.. أبجديدة الشدلر  )عدن الدديوا  الجديدد ليشداعر عبدد اللزيدز المقدال (،  

 اللدد ال ا .

 المتوني، ابتسامع داعيية اليو ، اللدد ال ا . 

 الحداثة دضا  مفتولع حوار اجراو مع الشاعر قادري، أحمد حيدر، اللدد ال ا . 

 الاردن لكما والمكمبات:اعالم  مج ة الجديد في

(، رريدد  22الحضددرمي، عيددي بددن عيدديع الموقدد  الصددودي وتجيياتدد ل دددي إبتهددالات المقددال ، اللدددد ) 

2881. 

(، رريد  22عبد اللزيز المقال ، أجراو الدنتور/ عبد الرضا عيي وحاتا الصكَر، اللدد ) .مقابية مع د 

 م.2881

 القصيدة،.. اللطا ، الجديد السابق.… الميدد الحكيا، ،بيي سي ع عبد اللزيز المقال ، 

 مج ة دراسات: الاردن

شلر الصودي دي الجزائر، مجية دراسات، الجاملدة الأرد،يدة، لبوقرورو، عمرع مدري لدراسة تجربة ا 

 م.2888(، اب 2(، اللدد )21مجيد )

، الليدوم 29مجيد حسن، رآدي عيي، المرأة دي آلر ابن الفارض، مجية دراسات، الجاملة الأرد،ية،  

 م.2002، آباط، 2الإ،سا،ية والإجتماعية، ع

 تصدر عن مرنز الدراسات والبحوث اليمني، صنلا ع مج ة دراسات يمنحة:

 .2882سبتمبر  -( يوليو13المقال ، د/ عبد اللزيزع صفحات مجهولة من أدبيات الأحرار، عدد ) 

ضيين اليمنيين )الشيا المتصدوف حميدد الددين المقال ، د/ عبد اللزيزع صفحات منسية من أدبيات المنا 

 م.2882يو،يو -( أبريي11المقطري، عدد )

 .2887( يوليو سبتمبر92المقال ، د/ عبد اللزيزع محمد إقبالع أمة دي آاعر وآاعر دي أمة، عدد) 

 م.2889سبتمبر  -أغسطس -(يوليو99المقال ، د/ عبد اللزيزع ،مارج من آلر إقبال، عدد ) 

عبد اللزيزع قرا ة دي ديوا  آاعر الصودية الأنبر دي اليمن الشيا عبدد الهدادي السدودي،  المقال ، د/ 

 م.2882(، لسنة 17ع )

 م.2889(، لسنة 98المقال ، عبد اللزيزع دي ادل الصودية، عدد ) 

( لسدتة 12المقال ، د/ عبد اللزيزع أحمد بن عيوا  ورصوصدية المواقد  الصدودية ددي الديمن، اللددد ) 

 م.2880

 م.2000( للام 11اللدد ) مج ة الرافد، أبو ظبي،

 مج ة عالم الفكر: الكويت

 م.2889لسنة  -(، 2لمظاهر الإغترابية دي الش صية اللربية، مجيد السابع، اللدد )ا 

 الرؤيا والتنويي الموضوعاتي،  

 مج ة العربي: الكويت

 م.2002(، انتوبر، 923بزيغ، آوقيع وجهاً لوج ، مجية اللربي، ع ) 
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 مج ة الكرمل: لبنان

 م.2000(، آتا ، 12أبو زيد، ،صر حامدع دراسات دي الفكر الصودي، عدد ) 

 م، المنامة.2893( سنة 9عدد ) مج ة ك مات:

 مج ة المجمع الع مي العراقي: 
القشيري، عبد الكريا ابن هواز ، أربع رسائي دي التصوف نتاب التوبة، تحقيدق د. قاسدا السدامرائي،  

 م.2818 ،29و  23مج 

 ع اليمن الجم ورية الثقافحةصيحفة 

 م.2/3/2007قال (، ال ميس معن الرا  الإبداع والشجن ال دَّق )مي   

 الرسائل والأ اري  الجامعحة
، إطروحة دنتدوراو، جاملدة بغدداد، الرؤا الصوفحة في الشعر العربي المعاصرجلفر، محمد راضي،  

 م.2888بن رآد، انيية التربية، 

، رسددالة ماجسددتير، )القدداهرةع جاملددة القنححا" فححي الشححعر الحمنححي المعاصححر، حمددد ياسددينع أالسددييما،ي 

 م(.2889القاهرة، 
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 (7ملحق رقم )

 مقابلة شفوية للباحث مع الشاعر
هذه المحادثة، دونها الباحث للشاعر، أثناء زيارته له في مركز الدراساا  والبحا ا النمنايذ طل  لاه مناه 

أن يحدثه عن بعا  امما ر الملعل اة بحناتاه مماا لاه عوضاة بم سا ه دراسااته، مان م،اع ق نشااته، عوضلاه بال، افاة 

 -الخ فكان حديث الشاعر امتيق …اتجاهاته السناسنةالديننة والص فنة، 

نشا  في بنئة فوحنة مل سطة الحال، كان جدي ف نهاً يعلم أبناء العائلة، وكاان يحظاا ال اركن كااموفً تا في 

وعمري عامانف أسمع من الذين عرف ه جنداً أنه كان ي رأ ال ركن كع لنلة، وكان ص ته العاذ  يماا المكاان، وكنا  

 لي أتص ر أني اسمع أصداء ص ته العذ  وه  يلل  ال ركن الكريمففي  ظ ل

وكانا  بدايااة الدراسااة فااي ال رياة ت اا ا علاا، حظااا ال اركن، وبالااذا  امجاازاء امولاا، مناه عاان  هاار ضلااهف  

وت  ل والدتي أني كن  أحظا عشرة أجزاء طل، س رة ياسننف هذا المناخ يلرك أثراً بالغاً، يظهر ولا  بعاد حانن، و  

 زال عوضلي بال ركن ملننةفت

وعندما أتنح  لي فاي بابابي فرصاة ضاراءة الكلاا  الم ادي بعهدياه ال اديم والجدياد، وجاد  فارضااً عظنمااً  

بننهما، وبنن أسل   ال ركن، ولغلاه، وانساجاا تعالنماه، واتسااه هاذه اللعاالنم فاي جمناع سا ره، والمظارضاا  الم،نارة 

 كان  دائمة اللطلع طل، معرفة الننابنع امول، للرسا   السماويةف لللساؤل كذلكف طن هذا يعني أن روحي

كما عكظ  ك،نراً عل، ضراءة كله الص فنة، وكاد  أراره فاي صاحبة ابان عربايف ت ضظا  ك،ناراً عناد ابان  

 الظاار،، والنظااري، ثاام ابلعااد  ك،ناراً عاان الجمنااع لكااي أتم،اع الصاا فنة الظننااة، بعنااداً عان اللاااثر المباباار بمااا كلبااه

 هؤ ءف

ويمكن ال  ل أنه من الصعه أن يحاول أي باعر أن يندفع طلا، كلاباة ال صاندة الصا فنة بررباة ةارجناة،           

بع من الحماضة الإصرار عل، كلابة بعر ينلمي طل، هذا العالم العرفاني عن  ريق اللااثر باال راءة ف ام، ماا لام يكان 

عاي أن ماا كلبلاه مان باعر فاي هاذا المجاال ضاد أضلار  كلنااً مان للاك هناك تم،ع واسلنعا  لللجربة الص فنةف و  اد

العالم الذي أحلم بال ص ل طلنه، ولكنها محاو   عل، الطريق، وه   ريق   يع وبااه، ويحلااإ طلا، المزياد مان 

 الجهد والجهادف

لا، عناي و  أةظي أن هذا الهاجس الص في، كان ضد بادأ معاي مان المحااو   الشاعرية امولا،، ولكناه ت  

تاركاً مكانه للسناسةذ نظراً للظروف ال اسنة اللاي كاان يمار بهاا الا  ن الصاغنر (الانمنب، والكبنار (العربايب، وماا 

يلعر، له من صراعا  ومشكو  ماع ال ا ا المعلدياة، وفاي  لنعلهاا الصاهن ننةذ ف اد اسال ل، ا تجااه السناساي 

،ااراً، وعلا، ماادا ماا ي ار  ماان ثوثانن عاماااً، ولام اساالرد بافكااره وتصا راته علاا، محااو تي فااي الكلاباة باعراً ون

 الشع ر بمعن، ال وص الروحي الذي تم،ع جانه منه في ضصائد أبجدية الروح ط  مؤةرافً

و  بك انه أثنااء هاذه المادة الط يلاة فاي العماع السناساي، كانا  أيدل جناة ا تجااه ال ا مي هاي المسانطرة 

الظكري ال حند طل، هذا ا تجاه مع ضراءا  ملعاددة، ومظل حاة علا، امفكاار اللاي والمؤثرة، وكان ا نلماء الحزبي و

 ما  الساحة العربنة منذ أواةر ال مسننا  وحل، وض  ضريهف  
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 بسم الله الرحمن الرحيم
 (1ملحق )

 المربي الجليل الأستاذ الدكتور / عبد العزيز المقالح الأكرم.

 تحية طيبة وبعد...

 

أستاذي القدير هذهِ مجموعة من الأسئلةة التئس ستءئسج بتئا تنه ع دئا                           ئس 

عدداا  راف الأسئتاذ        الئدوتو   إشبـ )النزوع الصوفي في شعر عبد العزيز المقالح( الموسوم  

. أ تو من سيا تنه الإتا ة ع دا بتا ة مفصةة قد  ما تستطيعون.  مع  تاج معذ تنه سةفاً حسين العوادي

 لما ستنةفنه الإتا ة من  قتٍ  تدد.

 

 

 وتفضلوا بقبول فائق الاحترام والتقدير.
 

 

 

 

 الباحث / عبد الفتاح سلطا  قائد

 بغداد –العراق 
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 ما هي مكواات ثقافتك الفكرية والأدبية؟ :1س

. مئن الصئعت ت ديئد المنو ئاث ال قاويئة  الأ  يئة لةرئاعرك   مئا وئان ذلئا ممن ئاً  ال سئأة لةسياسئسك أ  1تـ

لةأاحئئا الأوئئا يمسك أمئئا الرئئاعر وئئلت لأ ئئو ا يةئئتقا منو اتئئوِ مئئن النتئئت  حسئئت ك ب مئئا مئئن الطأيعئئةك 

ان  ائمئئاكً قةأئئوق  عقةئئوق مفتوحئئان وئئذلا.  هئئو ا ينئئ  عئئن اسئئتيعا   الأصئئواثك  الألئئوان كعي ئئاه مفتوحتئئ

المرئياث المت روة  الساو ة أو ر مئن اسئتيعا و لكونئا   ال اريئاثك  وةمئا أ تعئد عئن هئذهِ الأايئر  أ  ا  

 قر اً من الرعرك أ  ا  الرعر قر اً م وق.

 : هل هناك مذاهب فكرية وأدبية أثرت فيك أكثر من سواها؟3س

لقد اقتر ت من شواطئ المذاهت الفنرية  من شواطئ المذاهت الأ  يئة ك لةئت علقتئس  دئا ورئاعر  .2تـ

م د    كله أ تفع م دا و يراكً   ما تنون قد أوا ت س و اقدك أما وراعر ول.  ما  لت حريصئاً عةئأ أن أقئرأ 

توح أيءاكً  أا يقعوا أسرى ول شسج  عقلٍ مفتوحك  أ صح طل س  أن ي ار ا بلأ المذاهت الف ية  عقلٍ مف

 لمذهت  عي وِ حتأ يسةموا من عواقت التعصت.

 :ما مدى علاقتك بالتصوف؟ ومتى بدأت هذهِ العلاقة؟ وما الذي أجتذبك فيهِ؟2س

. علقة قراج   بعجا ك ا علقة ا دماج  استجا ة لسةوك طريق العئا وينك التئس تتطةئت قئو   صئأراً 3تـ

تأ  دأث هذهِ العلقةك والص يح ب دا تعو  بلأ  داية م ئا اتس الرئعريةك وقئد اوترئفت ا قألَِ لس  دما. أما م

بنَّ الرعر ا يأتس عن طريق التأمل العقةس وال  رك  ب ما عن طريق ال دسك  ال د س  سيةة الصووية بلأ 

 التفسير  الإتدا  الر حس.

؟ ومَن 4س ِِ ِِ وغربيهِّ مِدن أقطداو وشدعراء ومددارس الصدوفية : ما حدود قراءاتك في التصوف شرقيَّهِ

 استهواك أكثر من غيرهِ؟

. لست متخصصاً وس التصوف  ا أ عس  أ  س ألممئت  مدا سئوِ الرئرقية  الير يئة  لن  ئس قئرأث ه ئا 4تـ

 ه اك  توق  بعجا س ع د المتصووة العر   الفرس ك الرعراج م ده  خاصة أم ال ال لج  ب ن عر سك 

  شمس الدين التأريزي ك تلل الدين الر مس. ال فريك  ب ن عةوانك 

 : ما هو مفهوم التصوف لديك؟5س

. ت قية الر ح من أ  ان الما    الزهد وس مةذاث ال يا ك  مقا مة ول  ز ع بلئأ التعصئت.  التصئوف 5تـ

 دئئذا المفدئئوم  ئئو   تأئئدأ مئئن  ئئو   كالإ سئئان عةئئأ  ئئوا ع  فسئئوِك  أطماعدئئاك  طموحاتدئئا  يئئر المسئئتقيمة 

صئوويونك أ  متصئئووة مئئن الطئئرا   -مئن  تدئئة  ائئري-ل ئوا  المئئداوعون عئئن أمئتده  حقئئوه مئئواط يده ا

 الأ ل.

 : ما العلاقة بين التصوف والشعر من وجهة اظرك؟6س

. العلقئئة متي ئئة  ئئين التصئئوف  الرئئعرك  التصئئوف  مع ئئاه الأالقئئس  الف ئئسك يمئئد الرئئاعر  قئئد  مئئن 6تئئـ

 قئئوم تعئئامةوا مئئع الةيئئة  جسئئا  ت ال فئئريك ا ئئن عر ئئسك ا ئئن عةئئوانك  الجسئئا   الةيويئئة  لئئيس والصئئوويين 

ول  احد من هؤاج حا ل أن ينون لو وس شعرهِ قاموسوِ  أسةو و  ليتوِ.  ما مئن شئاعر وأيئر با  قئد أوئا  

 مئئئن التصئئئو  الخئئئا  لةصئئئووية وئئئس   ئئئاج الجمةئئئة الرئئئعريةك  اا تجئئئال  ئئئالمع أ  عيئئئداً عئئئن الواقئئئع 

 ال سس الما ي.

 : هل يوجد ازوع صوفي في شعرك؟7س

. بلأ حدٍ ما.  قد لدرث تجةياث هذا الم  أ وس  يوان )أ جدية الر ح(ك  ما يئزال الم ئاا الئذي وتأئت 7تـ

 ويوِ  عض قصائد هذا الديوان تسيطر عةأ مسا ي الرعري حتأ الآن.

 : أين يبدأ هذا النزوع وأين يبلغ ذروتهِ؟8س

تا تدئا بلئأ أ ائئل السئتي ياثك  هئس قصئيد   و يئة  م رئو   وئس الئديوان .  دأ وس قصيد  يرتع تا يخ و8تـ

 المطأوع وس  ا  العو  ك   ةغ هذا ال ز ع ذ  تو مع )أ جدية الر ح( وما أسةفت القول وس الإتا ة لسا قة.

 فنية.. ..ألخ؟ -شخصية -: ما هي أسباو هذا النزوع لديك؟ اجتماعية9س

 المسئئةنس الأالقئئس ك  عئئد ذلئئا تئئأتس عوامئئل أائئرى شخصئئيةك  .   مئئا تجمئئع  ئئين ال ئئز ع الف ئئس9تئئـ

  اتتماعيئئةك وئئالواقع مةأئئد  ئئالييوم  ا يمنئئن أاترقئئو  قصئئائد تعنئئس لئئواهر بافاقئئوِك    ئئوح  ااتئئوِ 

  ا قيه استدلوية أ ا يةك تت اوأ مع التسامح  الإي ا   الزهد وس المااهر الناذ ة.
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 في هذهِ المرحلة من عمرهِ الشعري بالذات؟ : لماذا برز التصوف لدى المقالح11س

 . سئئئأقت الإشئئئا   بلئئئأ أن ال ئئئز ع الصئئئووس يرتئئئع بلئئئأ  دايئئئة الرئئئتاثك لئئئيس وئئئس وتا ئئئة القصئئئيد  11تئئئـ

 حست  ب ما وس الإحساس  أهمية هذا ال وع من السةوك.    ما تأ رث   ن أن أ  ي  راعر اليمن النأيئر 

ووياكً  وما قال وس مقدمة  يوا وِ )طوٌ   احد مئن أطئوا  حيئاتس الرديد م مد م مو  الز يريك الذي  دأ ص

لئئه يسئئتطع الرئئعر أن يقتئئرن  ئئوِك أ  يعأئئر ع ئئوك  هئئو طئئو  التنئئوين الر حئئس الئئذي ا يةقئئت عةيئئوِ أصئئول 

شخصئئيتسك  ا يرسئئت وئئس أعماقئئوِ تئئذ    ئئوا عسك  اتجاهئئاتسك  ترئئنةت وئئس قوالأئئوِ  فسئئس  ألوا دئئاك 

 وناواً حقيقياً(. تعا يرها وةه تستطع م دا 

: هل القصيدة الصوفية لديك اوع من التجريب والأسلبة الفنية؟ أم أ  وراءها تجربدة روحيدة حيدة 11س

 تستند إلى موقف فلسفي، يؤمن به الشاعر ويعيشه؟

. هس وذلا  وع من التجريتك  لن دا تخفئس   اجهئا  ز عئاً بلئأ الخئل  مئن لئواهر سئةأية و يئر  11تـ

 ل الأرئئئئر أسئئئئرى العئئئئا اث  المطئئئئامع وئئئئس هئئئئذهِ الة ائئئئة الما يئئئئةك التئئئئس ا عنسئئئئتترئئئئوه ال يئئئئا   تجعئئئئ

 وةسئفتدا القاسئئية  ال فعيئئة عةئأ ال يئئا   ال ئئاسك   ئدأث القئئيه وئئس اليئر   أ  وئئا ثك وئئس هئذهِ الة ائئة ا  ئئد 

أن يرتفع صوث الر ح كمئن ائلل هئذا ال ئوع مئن الرئعرك الئذي يسئعأ بلئأ أن ي ةئق  الإ سئان  عيئداً عئن 

قئئع المأتئئذل السئئخي .  التصئئوف  دئئذا المع ئئأ لئئيس  عئئو  بلئئأ الفئئرا  مئئن الواقئئع ومئئا هئئو ال ئئال مئئع الوا

 الر حا ية وس تا أدا الدر  سك  ب مئا هئو موقئ  بيجئا س مئن ال يئا ك  م ا لئة لل تقئاج  الإ سئانك  ب قئاذهِ 

اً للإ سئان  أحلمئوِ من اليره وس   ر الأطمئاعك  السئأاه الم مئوم وئس معئا ك السئوهك التئس ا تقئيه    ئ

  مراعرهِ.

 : التصوف لديك والتصوف لدى الشعراء الآخرين وخاصة الحداثيين منهم؛ أدوايس وغيرهِ مثلا؟12ً

. هو ع د الأعض من هؤاج تجر ة و ية ت قذ الرعر من السئط يةك والرئاعر المعاصئر وئان قئد  صئل 12تـ

 اط يئة أ  توا يئوِ متصئةة  أعمئاه  فسئوِ أ اكً  ئه  بلأ مرحةة من التسطحك يس د  وِ الائاهر  ا يمةئا حيئا 

 أعماه النون  الأشياج من حولئوِ. الرئاعر المعاصئر ي ئا ل أن يئتخةس مئن سئط يتوِك  اا ئدماج  ال قاوئة 

 الصوويةك لعةدا تم  وق من ) ا  ها( الر حس ما يجد   وِ اليا التعأيرك  اا تقال  وِ من حالٍ بلأ حال.

 ئص ومميزات تميز تجربتك الشعرية الصوفية؟ وما هي؟: هل هناك خصا12س

 . ا أ  ي.  هئئئذا السئئئؤال وسئئئا قوِك الئئئذي امت عئئئت عئئئن الئئئر  عةيئئئوِ  يجئئئد  طرحئئئوِ عةئئئأ ال قئئئا  13تئئئـ

    اسسّ هذهِ التجر ة المتوا عة. الصووية ليست عقيد   ا مذهأاكً  ب ما اتجاه أ  اتجاهاث  حتأ الآن.

ن العقائددد الصددوفية؟ وحدددة الوجددود؟ وحدددة الشددهود، وحدددة الأديددا ، : مددا هددو موقددف المقددالح مدد14س

 الخ؟ …الحلول، الاتحاد

ن  أيئاً ع دئا أ  لنئس أتأئع طريقئاً م دئاك صئةتس  دئا  قاويئة 14تـ . ليس لس موق  م دا  له أ  سدا لنس أوئوِّ

   بعجئئئا س يقتصئئئر عةئئئأ مئئئا تئئئدعو بليئئئوِ مئئئن سئئئةوك ب سئئئا س  ويئئئعك يعةئئئس مئئئن شئئئأن الئئئر حك  يقئئئا م

 الر أاث الما ية.

: يددرى بعددب البدداحثين أ  للتصددوف إمكااددات كثيددرة يمكددن أ  تسدداهم فددي حددل مشدداكل المجتمدد  15س

 اظرك؟ المعاصر.. ما هي هذهِ الإمكااات من وجهة

.   مئئا وئئان ذلئئا ممن ئئاً بذا تروئز الأمئئر عةئئأ الجا ئئت الأالقئئس الئذي تسئئده الصئئوويون وئئس حيئئاتده 15تئـ

 تعئئا  عئئن مئئلذ ال يئئا . العئئاله الآن مقأئئل عةئئأ حيئئا  اسئئتدلويةك تئئز ا  أتسئئاعاً كوالزهئئد  التسئئامح ك اا

 التطةعاث ا حد   لداك لذلا والتصوف وس تا أوِ الزهدي هو الإمنا ية الوحيد  لة د من اطئر هئذا الخةئل 

 ااتتماعسك الذي سيؤ ي بلأ حر    م ا عاث طاح ة.

 صدد إعداد بحثهِ هذا؟: اصيحة تريد أ  توجهها للباحث وهو في 16س

. ليست  صي ة  ب ما تذوير  أهمية الم دج المو وعس وس ت ا ل الااهر  الأ  ية شعراً    راً.  رنل 16تـ

 حيا يك االٍ من المؤ راث الذاتية  الخا تية مع تم ياتس  التوويق  ال جاح.
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 هوامش يمانية

 

 رمضانيات

 د. عبد العزيز المقالح
 

 هذر و ذذجل   ذل ة ه ذذو هذذ س  -دجذا م  ةذذو لروةذذو مذه س   ذذ -منذ  دذذالإ سان ذعي وجذذه  اذروحي س    ذذه 

س راذذرو مذذا أع  لإي ةهرونذذ ي وىذذرا يةذذل سنعي ذذو ه و ذذ ى ت اذذ نلعم ه دذذع  رسمي س روذذ ت دذذ ه س   ذذت  س ذذ   م 

  ذل   ذك أع،ذ م  -فه  ع و ةغةب س   ا-ه س س  رسمي م ذ دا ن ي و ررل ه س س وخةرق دعا رع  س اسيت يةل 

ةر أ  س نز ست  س شلرستم س  ه ه ونطفئ  ل بلعم  ه و هه لإ س هذع   هذا اذعات ساووذعي س  ذوع وو   جةذه 

 لعوفذو مه ا ي س    م    خفف مه ، ط ة س   تم   هه ةف ح فضعاست  س،جو س واىم  ةوجعنه س ج فعن و س

 -لإي س    -  ل ةغ وو س     م ةجو ق    ع،لع درارو ه وخضع  وع هر مشعها  مر رس فىط      جةلع 

 فه  ع و  ا سق وسيت م،رسا فه  ع و نرا س   تم لإ  فه  ع و صررح 

 وبذذا  لإي س   ذذت نف ذذ  واذذً لإ  عنذذع    ذذل  ع ذذو مذذه سهنزيذذعه  س  ذذرة م وشذذج  مجلوذذع درعا ذذ ي   ذذل  

 وم و  ج ا مجلع صفعا لإياعد ي  ،لام لع  س،  خعاهعم  هر مع ةرىىذ  س جبذعوست  ةل ذئ  ذ م س،  س و    

 ه هذ حي سه،ذ  س و س ونشذروةم س  ذه ةجطذه  -دع ن بو  ةو ةو ه– مع س،  س و س ارا س  ه ةو ا ال س  أعملا   

  ي مذذذه ءذذذ سا  ةجذذذع ت س ذذذاسخةه س و واذذذً فذذذه س ذذذ   م مذذذع ة ذذذ رى  مذذذه سه وذذذعا  ة أ ذذذزم  مذذذع ةر ذذذعه    ذذذ

و نع،ذذب مذذع  ءب لذذع س جع  ذذو فذذه مىع مذذو س  شذذعم  س  اذذاي  ةج ذذزم  ةشذذ  ع س رنذذ ه   ذذل س  طلذذ   س زهذذا 

 س شفعف وم  أةلع لإمر  ة ا س غع ب و س اعيوو دجضع  منلعم  ةا ك مجلذع أذ  أ لإي  صذف ض مضذعيض دشذل  

ه س رى ىو دج نلع  هر ينامع ولً يةل س     ه واخً فه نطعق س و عم  س وغعهة فه س  جب  م   نوع ونطةق م

ووع  س و ذةو ه فذه س وشذع ق  س وغذع   مذه سا قم وةىذل مذه س رفذع ة مذع ةةىذعح س ن ذوو س ج دذو فذه اذر  

 س ار سا س رع هو 

  ذس أعنت س جنعوو س زسياة دع   ت ة ت يةل   ع  س ذ     ةضذجف مذه اذ نلع مفذعي س جنعوذو س زسيذاة  

م دً ةونر  س ىا ة يةل ساداسع  سهد هع م فذع     هذه ماذا  دع     مةزوا س   ت هرةم   ه ةىةً مه ا ن ي

ةجط ذ ي س و ذع و  - منلع س اذلاة  س اذرا –أً  داسع  سد هع    مه   ه  ظ سان عي س و ةت لإي س جبعوست  

 وىع مذو س رس،جو اصلا  ه س س انعيه )س   ت  س    م ( ة جل   ل خةق  ع و مه سهن  عا  س  رسفق د نلع 

س رهه م سا  عس دعا بعل   او ً هر ذ أ ساس  س نبري س ش وفم س ذ ي وشذ   درحذر    ذل لإي سا  س  

ةاذذالإ أوذذع واذذالإ س راوذذام   نلذذع درعاذذو   ذذل هذذرة ةرهتلذذع مذذه ،ذذبعةلعم  ة ةذذر ينلذذع س اذذالإ هبذذً لإي و ذذ سأت 

 جةتم  سهنالع  فه درةىذو م ور ب ها ةلع يةل ةخطه يرسيق س  ؤووم  سهنطلاق   ل مجع ه س هشف  س 

 س   ع مم  س شرق   ل س رصرل نرر سا،ول 

م دذ ه   ي   ت س لزووذو س  ذه وجذعنه منلذع  ن ذعي س  ذرا ة طةذب ماذع رو يعاةذو  م  نذو دذ ه ا ذو ي     ذ ي

  ءبعة ي س وهبرةو س ونطةىو   ل س  ر ك  سه،  لاام  مهاحي س هعمه فه س ىنعيو  سه، باع  دع جرسهب   ان   

فعي ة ة عت ه حي س انعي ذومةب م أذ هرى مذع ةهذري  - ذس اعم س  جب   -ا ت     م مبنل  مجنل -لإي سان عي–

فذذه ماذذً هذذ حي س ونع،ذذبو س     ذذوم منع،ذذبو اذذل  س اذذرام   ذذن ونذذزع س   ذذت   ذذل لإي و خذذ   ىذذ   مذذه س و أذذً 

  ر   عيعت –فه س  رة ق   س وش   فه لإي  هت وشعا م ةىع ا س     س  ءبوم  ةنزع   ل لإي ة  هوً  ىلع

دج اس  يه س وعوة  ابعألع س وناردو مينا أً و او مه و اعت س  ةت س طروذً س ذ ي ة ذجل س ذ     -مجا وة

   ل س ةىعي   
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