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 رــر وتقديــشك
 

علينن  هان  وعانن   الحمد لله والشكر له على عظيم فضله وكريم نعمته التي مَن   

 م  لدنه هصبرٍ وعايمةٍ وهمةٍ لإنج ز متطلب ت هذا البحث العلمي . 

ي فنني البدايننة وابننتج هةي لننداعي الأفنن و هلا أا أ ألننه ه نن    الشنننكر ولا يسننعن

ولايل المحبة والتقدير هلى الدكتأر عقينل لع نر مسنلم النأا لي النذل  حمنل  والامتن ا



 ب 

هة صدره أثنر  عن و الإشراف على هذه الأطروحة ، هذ ك ا لتأليا  ه وهرش دا ه ورح

 التي والات البحث . هليغ في ن سي أمكنني م  التغلب على الصعأه ت 

كم  أ قدم هجايل الشكر والتقدير هلى الأبت ذ الدكتأر بمير ش كر اللب ا ر ني  

النندكتأر لنن   والنندكتأر محمنند أهننأ  ضننير وأبنن  ذا القسننم والمسننرحية   نننأاقسننم ال

النذي   والدكتأر ري ض ط رق العميندل والندكتأرا روعنة هانن م شنع ول  لميل محمد

 نحأ الحقيقة والمأضأعية و أفير المص در .  ك ا لام دور في  ألياي

المدربنني  وعلنني محمنند هنن دل المنندر  كننذلأ أبننجل شننكرل و قننديرل هلننى 

هتنأفير لناو ثنرل لم  قدمأه م  عنأا ومحمد عب   حنتأش محمد فضيل المس عدي  

 م  مص در هحثي . 

وأ يراي  مني  ي للجميع ه لصحة والعمر المديد بأاو من  النذي  بنجلت شنكرل 

م أو الذي  ف  ني أا أذكرهم ه لشكر وهم ب  روا في طري  العلنم والحقيقنة فجنااهم لا

 .الله عن   ير الجااو 

 

 الباحث                                            

 

 

 

 

 ملخص البحث 
للبحنث   الإطن ر المناجني –أرهعة فصأ  ،  ضنم  ال صنل الأو   يضم البحث

 لتس ؤلي  الآ يي  : اا في اتركمشكلة البحث الم –

م  هي أهم المع ني الذهنية المنتجة للأزين و المسنرحية المسنتةدمة فني العنروض  .1

 المسرحية العراقية ؟ 

قدرا دلالة الال على هنت ج فع لية التأويل حي   المتلقي شأنا  شأا منظأمنة  مدى .2

  ط ب العرض المسرحي ؟ 
 

يننل ضننم  نطنن ق الننال هينمنن   جلننت أهميننة البحننث هأصنن ه ينندر  فع ليننة التأو

ي المسرحي ،  ي. وثنم اشنتق ق أشنك لهالمعنى الأاحد للال هجميع  رافض  ، أل  لقنه  أويلين 

هدف أب   هأ  عرف  أويل الال فني العنرض المسنرحي العراقني . أمن  حندوده فقند 

-1111ولل تنرا  –هغنداد  –اقتصرت على عروض ال رقة القأمية للتمثيل في العنراق 

 هتعريف المصطلح ت  الأب بية .  ، وا تتم ال صل 2001
 

أم  ال صل الث ني : الإط ر النظرل والدراب ت الس هقة ، فتضم  ث ثة مب حنث ، 

التأوينل ، هندواي من  ورود ل الكلمنة   فني القنر ا عنيّ الأو  منان  همند ل عن م هلنى فن  

الكنننريم والحنننديث النبنننأل الشنننريف ، وم اأمنننه فننني النصنننأ  المقدبنننة والكت هننن ت 

  ، ثم  طرق الب حث فيه هلنى التميينا هني  التأوينل ي ية وال رق الك مية والب غيال هأ



 ج 

فني  قرينب معن ني الةطن ب ، ثنم  القر ني والتأويل الأدهي ، وا ص   التأويل ه لالتان د

د أ  ف  التأويل مد  ي مغ يراي في  طبيق  ه و لي ت اشتغ له ، ذلأ مع ظانأر المنن ه  

لننم يعنند مقتصننراي علننى النصننأ  الدينيننة ، هننل شننمل لأانننب والأفكنن ر الحديثننة ، هذ 

فة الأ رى ، ك لت ريخ وعلمي الالتم ع والانثروهألألين  ، وعلنم الجمن   والنقند عرالم

الأدهنني والمسننرل وال ألكلننأر ، فضنن ي عنن  الا ج هنن ت السننيمي  ية المتعننددا والأفكنن ر 

 الحديثة ، لابيم  الألأدية والت كيكية . 

 

 

، محنأري   علىفيم  عنيّ المبحث الث ني ه لتأويل في ال كر ال لس ي ، والذل قسم 

عنننيّ الأو  منانن  ه لتأويننل فنني ال كننر ال لسنن ي العرهنني الإبنن مي ، والننذل  ننن و  فيننه 

حينني ح منند الغاالنني واهنن  رشنند وم   يهر الجرلنن ني وأهنن الب حننث التأويننل عننند عبنند القنن

ني فقنند  ننن و  التأويننل فنني ال كننر ال لسنن ي الغرهنني الثنن  المحننأرالنندي  اهنن  عرهنني ، أمنن  

حسب مناجنه أو ا ج هنه  ت ال  ب ة والم كري  الغرب ، ك ي متن ولاي فيه أهرز طروح 

 الذل ينطل  منه أو ينتمي هليه . 

أم  المبحث الث لث ، فقد  طرق فيه الب حث هلى درابنة  أوينل النال فني العنرض 

ي منن  ها الننال نسنن  ، المسننرحي بننيميألألي ، يشننتمل علننى مجمأعننة أنظمننة  منطلقنن 

متعننددا ، نسنن  دلا لنني معقنند يحتننأل علننى طبقنن ت دالننة متعننددا ، شننأنه فنني ذلننأ شننأا 

منظأمة  ط ب العرض الأ رى ، هذ م  الصنعب الإقنرار علنى   سنير واحند لنه ، أو 

من  القنراوات التني   ضني هلنى   أويل وحيند الج ننب ، حينث يغندو أمن م المتلقني مننا ي 

ات أ نرى ، وهنن  يصنبأ  أوينل النال فعنل  عندد وبنيرورا و جديند المعننى ، ثنم قراو

التطننرق هلننى المتلقنني والمنننت  النندلالي للننال ل المصننمم   وم اننأم التأويننل الشنن مل ، 

ي ذلأ أمثلة لعروض مسرحية عراقية .   مضمن 

الإطنن ر النظننرل ، والدرابنن ت ثننم ا تننتم ال صننل ه لماشننرات التنني أبنن ر عنانن  

 ومن قشتا  . الس هقة 

أمنن  ال صننل الث لننث : فقنند  ضننم  هلننراوات البحننث وهنني مجتمننع البحننث وعين  ننه 

وأدوا ننه ، ومنننا  البحننث ، و ننم ا تينن ر عنندد منن  النمنن ذج المسننرحية العراقيننة هقصنند 

  أويل الال وم  يحمله م  قراوات م تأحة .  فع لية  عرف

أصننل هليانن  الب حننث أمنن  ال صننل الراهننع : فقنند احتننأى علننى نتنن    البحننث التنني  

 وأهما  : 

ابتج هت الأزي و لنس  م  التش ير ، مم  أ ن ل للمتلقني ل الب حنث    أويلان  ، أو  .1

 ابتنط قا  ضم  بي ق  ا  الرماية . 

هغراق النال فني المعننى ، وه ضن عه هلنى  نن مي الأحندات التقنينة والم نردات  .2

ي  ي هصري  ي احتدام  ي .  ابتج ب له المتلقي ، الدلالية ، محقق   معنىي واكتن زاي دلالي 

امت زت الأزي و ه لكث فة الع م  ية المتدا لة فيم  هينا  ، والتي ك نت  ير حن فا  .3

للمتلقنني فنني البحننث وراو المعنن ني المحتملننة لانن  فنني بنني ق حركتانن  ال  علننة مننع 

 مجري ت العرض . 



 د 

أوينل الت   حركنت فع لينة من  ثنمامت زت العين ت ه لتعمية والغمأض ال كرل ، و .4

، للبحننث والكشننف عنن  المعنن ني ال كريننة المةبننأوا ، البحننث عنن  المسننتترات 

 الب طنية لمنظأمة العرض ، لابيم  الال المسرحي . 

 عدديننة الةطنن ب فنني العيننن ت هنني  الننأاقعي والرمننال والتعبيننرل والتجرينندل ،  .5

فسأ المج   أمن م الب حنث ل المناو    الترحن   فني فضن و التأوينل ، والالتان د 

أعطننن و القنننراوات المتعنننددا ذات المعننن ني الم تأحنننة ل ال غلننن    هتعددينننة  فننني

 الأزي و وأشك لا  وطرق  صميما  وألأانا  و طأطا  و  م  ا  لملمسا   . 

 دا لية وافتراضية الأزمنة والأمكننة فني العينن ت ، أدى هلنى  ندا ل وافتنراض  .6

 المع ني والقراوات التي يحملا  الال المسرحي . 

 

حتنأى ال صنل علنى الابنتنت ل ت ومجمأعنة من  التأصني ت والمقترحن ت كم  ا

 وثبت ه لمص در والمرالع والصأر ، وأ تتم البحث هملةص ه للغة الإنكلياية . 
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 مشكلة البحث : 
منذ ولادة الخليقة وموضوع التأويل والتفسير للظواهر المادية أخذ أشكالاً عديدة من أجل  

واقع المعيش ، والمرجع المعرفي ؤول ) القابل للتأويل ( ، تماشياً مع الالوصول إلى فهم إنساني للشيء الم

وصلت الحياة إلى  انومن ثم إمكانية الوصول إلى صيغة حياتية في التعامل الفردي  والجماعي ، إلى ، 

خلات السياسية والفكرية والتنوع في الولاءات والالتزامات والتطور في مجالات اتعقيدات العلوم والمد

 لفنون والآداب . ا

فرد يجد نفسه إينما كان وحيثما يذهب وكيفما يتصرف تجاه أي موضوع يواجهه ، لا فانوهكذا  

يخضع لعملية التأويل التي تنشر ظلالها من خلال المنظومة الاتصالية المتنوعة ومنها المسرح ، وعليه 

ما كان هناك فعل لحالة التأويل هذه  العرض المسرحي قابل للتأويل بكافة عناصره ، ولولا انيمكن القول 

ورد فعل معرفي ، ثقافي ، حضاري ، يأخذ دائرته الكاملة من خلال العملية الاتصالية التي تكوّن أطرافها 

) المرسل ، الرسالة ، المرسل إليه ، الشفرة ، السياق ، المرجع ( ، وحسب الخطاطة الجاكوبسنية الذي 

الجمالي كخط شروع للتأويل ، متخطين الدلالات الأخرى من انفعالية يعوّل فيها على المنتج الدلالي 

 وندائية ومرجعية والماورائية والشعرية . 

ً إلى إقامة نسق أو بناء من المعرفة ، نسق يستند أصلاً إلى لالمت ان  قي المسرحي يسعى دائما

ا بين المتلقي ) في لحظة عرض يربط م – (مؤول ) المتلقي لالذهنية ل بنيةالوفق  –سلوك اتصالي تأويلي 

المؤول الجيد يجب  انفضلاً عن  .الحدث ( ، والواقع التاريخي ) الحدث المعيش خارج صالة العرض ( 

تكون الفعالية التأويلية مؤثرة ، بوصف التأويل " فعالية فكرية يمتزج  انمن أجل  اً يكون مستقبلاً جيد ان

ً وعقلاً  لافيها التأمل بالعقل والمحسوس بغيره ، ف ً عميقا يستطيع أداء مهمة التأويل إلا من امتلك ذهنا

ً في فنون القول      الأدبي " ً جيداً يفهم المؤثر في وسطه يكون  لالمؤو فان. وعليه  (1)راجحا متلقيا

 الإشارة أو العلامة المسرحية بحساسية من خلال رؤية مميزة للمنظومة العلاماتية في الفضاء المسرحي . 

دلالة الزي  فانللتأويل بكل دلالاته السمعية والبصرية ، لذا  العرض المسرحي مقترح انوبما  

الأخرى ، له شفراته ولغته الخاصة  المسرحي بوصفه عنصراً ، مثله مثل جميع دلالات خطاب العرض

القابلة للتأويل ، إذ يمر في خطاب العرض بفعالية تأويلية غير محددة بأي أفق وغير محكومة بأية غاية ، 

ما  فانوعلى هذا الأساس ، . ومنتشرة في كل الآفاق  لىأنها سلسلة الإحالات المتولدة عن حركة تمثيل أو

من مصادر أو  لهدها بعناصر التأويل هو المؤول الذي يستمد عناصر تأوييطلق العنان لهذه الحركة وما يم

والمرجعيات ، ) السياسية ، الاجتماعية ، الاقتصادية ، الإيديولوجية ، الدينية (    جوانب الحياة المتعددة

 فان ، ومن خلال هذا عهيسهم في إغناء التأويل وتنوي انكل ما يمكن والأسطورية والتاريخية والثقافية 

ندرج وظيفته ضمن دائرة اللامتناهي ، أي ضمن عملية تأويلية دائرية غير محكومة بنهاية أو تالتأويل 

] دلالة الزي [ ليس آلة لإنتاج الدلالات والمعاني ، كما إنه لـ نهائي ل" المؤول ا فانوعليه ، غاية بعينها 

رغم مظهره بة معينة ، أنه على عكس ذلك ، ليس صياغة نهائية لدلالات بعينها تعد خلاصة وإثباتاً لمعرف

دلالات ] الزي[ متعددة تعدد المسيرات التأويلية ، وأن التعدد ليس معطى يوجد  انلاقي ، يشير إلى غالان

 .  ( 2)نما يعود إلى الذات التي تقوم بالتأويل "إكل تعدد  انداخل الواقعة ، 

علاقة المؤول بالزي المسرحي هي علاقة فهم وإدراك المعنى اللذين  انومن ذلك ، يرى الباحث  

نها الزي ، هي إدراك الشفرات والقيم الجمالية والمعرفية التي تزخيمهدان لاكتشاف حقيقة ممكنة ضمنية ي

مله من دلالات ومضامين فكرية ، وقد حبعبارة أخرى ، هي فهم الزي المسرحي بكل ما يويضمرها الزي 

نما إلا يكون هناك أي تطابق بين قصد المؤول وقصد المنتج الدلالي للزي ) المصمم ( والمخرج ، و

لفهم كحوار خلاق بين المؤول من جهة والمنتج الدلالي للزي والمخرج من جهة مجرد ممارسة نشاط ا

أخرى ، تبنى على أساسه جملة الحقائق التي يعبر بها الزي عن نفسه في العرض المسرحي ، وكما يقول 

                                                           
( ، 1991دراسات     والنشر  ، ل، ) بيروت : المؤسسة العربية ل 1استقبال النص عند العرب ، ط .مبارك ، محمد رضا ( 1)

 .   221ص
بيضاء : مجلة ثقافية شهرية ، دار لالدار ا –مغرب لفكر ونقد ، ) اة لكراد ، سعيد . المؤول والعلامة والتأويل ، مجبن (2)

 .   75-75( ، ص 1999، فبراير  11، العدد  2النشر المغربية ، السنة 
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( : " يتجلى نشاط فن التأويل في إيضاح الفهم ليس كتواصل  1979فهم " ) ال" حلقة     غادامير في نص

ما يرتديه الممثل  ان. بمعنى  (1) ي وعجيب بين النفوس ، وأنما كمشاركة في بلورة معنى مشترك "سر

وان كان هذا  على خشبة المسرح حتىيكون مفهوماً في حد ذاته  انعلى المسرح خلال أداء دوره ينبغي 

مع  يتلاءم بشكل تصميمه يضع ان للزي الدلالي المنتج على إذ ،الزي المفهوم خاضعاً أو محتملاً للتأويل 

،  داخل صالة العرض ، ومتماشياً في الوقت ذاته مع الحدث المعيش خارج صالة العرضالحدث المعيش 

 . ذاتياً لمتلقي ( ؤول ) اه المالزي المسرحي يدرك فاناعتباطي ، وعليه وليس وضعه بشكل 

 مشكلة البحث الحالي ، تتمحور حول التساؤلين الآتيين :  فانتأسيساً على ما تقدم ،  

 ما هي أهم المعاني الذهنية المنتجة للأزياء المسرحية المستخدمة في العروض المسرحية العراقية ؟  .1

المتلقي شأنها شأن منظومة خطاب العرض قدرة دلالة الزي على إنتاج فعالية التأويل حيال  مدى .2

 المسرحي ؟ . 

 
 

 أهمية البحث والحاجة إليه : 
اق العرض المسرحي بشكل نطتكمن أهمية البحث الحالي في دراسة موضوعة التأويل ضمن  

عام ، والزي المسرحي بشكل خاص ، بوصفه عنصراً من عناصر   العرض ، وبما يمثله من قيمة 

المعنى والأساليب في تصميماته ، رافضاً  ا في العرض ، وأن تباينت مظاهر الوعيبصرية لا غنى عنه

الزي المسرحي شأنه شأن دلالات العرض الأخرى ،  ان، أي خلقه تأويلياً ، إذ أشكالهالواحد للزي بجميع 

ً من الرموز والإشارات والدلالات ، بل هو نص مفتوح ، لا تنفك عنه حركة المش ً مغلقا اهدة ليس نسقا

والقراءة والنقد والتواصل الفكري وتداول المفاهيم الأبستمولوجية ، هذا النشاط الفكري والتواصلي 

الدؤوب والحوار الدائم بين الزي والمؤول ، توجب دفع مؤولية إلى دراسة ظاهرة فهم المعنى الذي 

مخرج والمنتج الدلالي ، يحتويه الزي ومعرفة ما إذا كان هذا المعنى يعبر فعلاً عن مقاصد وأهداف ال

دلالة الزي المسرحي ، بوصفها سيرورة  انومن ثم إدراك المعنى الذي تنطوي عليه أفعاله ، وهذا معناه 

تدرك إلا عبر مستوياتها          ) ماثول         مؤول          انفي الحياة والتواصل والتلقي ، لا يمكن 

 رفة العالم وهو ما يحدد  نمط إدراك الذات لعالم الأشياء . التدليل وفي مع موضوع ( ، أي أنماطها في
  

 

 أهداف البحث : 
 يهدف البحث إلى :  

 تعرف تأويل الزي في العرض المسرحي العراقي .    . 1
 

 

 

 حدود البحث : 
 يتحدد البحث فيما يأتي :  

 الفرقة القومية للتمثيل .  –بغداد  –مكانياً : العراق  -1

2-  ً  م . 2001-1999: العروض المقدمة للفترة  زمانيا

 موضوعياً : تأويل الزي المسرحي . -3

 

 

 

 

 تحديد المصطلحات : 

                                                           
 .  55، ص  نفسهمدخل إلى أسس فن التأويل ، مجلة فكر ونقد ، مصدر  .غادامير ، هانس غيورغ  (1)



 

 

3 

 تأويل 
أي صار إليه  كذابن منظور " المرجع والمصير مأخوذ من آل يؤول إلى جاء في لسان العرب لا 

"(1) . 

له   لهُ ( تأوْيلا و ) تأوَّ ل إليهِ الشيءَ وقد ) أوََّ ََ وجاء في مختار الصحاح ) اَّلتأوْيلُ ( " تفسير مَا يؤُ

 . (2)( بمعنىً "

لَ تأوْيلاً   ه وأخرج -2الكلامَ : فسّره  -1وورد معنى التأويل في رائد الطلاب " أوَّ الكلامً دبرّه وقدرَّ

 . (3)معانيه الخفيةّ أو البعيدة "

ل   هُ وقدرَّ وفي المنجد " أوَّ له / و  –الرؤيا : عبرها  -هُ / والكلامُ : فسرَّ ل الكلامَ : أوََّ فيه الخيرَ  –تأوََّ

 . (4): تبينهّ "

ل فيهِ الخيرَ وجاء في منجد الطلا  هُ . وتأوََّ ب " ] أوَّله [ إليهِ : رّجعهُ ] وتأوَّل [ الكلام : فسَّرهُ وقدرَّ

هُ "  . (5): توسمَّ

رف اللفظ عن معناه صوفي الشرع : . لأصل : الترجيع ويعرفه ) الجرجاني ( " التأويل : في ا 

ً بالكتاب والسنة : مثل قوله تعالى " يخرج  الظاهر إلى معنى يحتمله إذا كان المحتمل الذي يراه موافقا

ن اراد إخراج المؤمن من الكافر اأراد به إخراج الطير من البيضة كان تفسيراً ، و انالحي من الميت " 

 . (6)كان تأويلاً " والعالم من الجاهل

" تفسير الكلام الذي تختلف معانيه ولا يصح إلا ببيان غير  بانهوورد التأويل عند ) الأزهري (  

 . (7)لفظه "

" مفهوم سيمنطيقي متعلق بتحليل مدلول الألفاظ ، والتأويل  بانهوجاء في الموسوعة الفلسفية  

لتكامل ، بما يؤدي إلى اكتساب بمعناه الواسع هو تحديد معاني قضايا أولية من قضايا حساب التفاضل وا

 . (8)كل القضايا ذات البنى للحساب المقصود معنى "

 . (9)المشكل "" إظهار أو كشف المراد عن الشيء   بانهوورد في الموسوعة الفلسفية العربية  

َ  ما من غموض بحيث يبدو واضحاً   وفي معجم مصطلحات الأدب ، التأويل " تفسير ما في نصِّ

َ  ما ، كما هي الحال في استنباط المغزى من جلياً ذا دلالة يدركها الناس . وهو إعطاء معنىَّ معين ل نصِّ

 . (10)قصة أو قصيدة رمزية مثلاً "

ن آل يؤول ، إذا رجع والرجوع حالة من حالات التخلي عن الأعباء والملابسات موالتأويل "  

 . (11)وج من نقطة البدء "رخالمترتبة على ال

يشرع بالمسير في طريق وجُهتهُ  انويقصد به " السير على هدي الفكر الذي يمهدهُ النص ، أي  

 . (12)النص "

                                                           
 .   32( ، ص  1971يروت : دار صادر ، لسان العرب ، مصدر أ.و.ل ، الجزء الحادي عشر ، ) ب .ابن منظور  (1)
 .   33ص مختار الصحاح ، ) بيروت : دار الكتاب العربي ، ب.ت ( ،  .الرازي ، محمد بن أبي بكر بن عبد القادر  (2)
 .   151( ، ص  1915م للملايين ، ل، ) بيروت : دار الع 1مسعود ، جبران . رائد الطلاب ، ط (3)
، ) بيروت : دار المشرق ، المطبعة الكاثوليكية ،  21اليسوعي ، الأب لويس معلوف . المنجد في اللغة والإعلام ، ط (4)

 .   351( ، ص  2000
 .   15( ، ص 1951، ) بيروت : دار المشرق ، المطبعة الكاثوليكية ،  22البستاني ، فؤاد آفرام . منجد الطلاب ، ط (5)
 .   31( ، ص 1951الجرجاني ، علي بن محمد الشريف . التعريفات ، ) بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  (6)
ي . تهذيب اللغة ، تحقيق : ابراهيم  الأبياري ، ) مصر : دار الكتاب رومد الهالأزهري ، ابو منصور محمد بن أح (7)

 .  175( ، ص  1951العربي ، 
 .   105( ، ص  1915بودين ،.ي. الموسوعة الفلسفية ، ) بيروت : دار الطليعة للطباعة والنشر ،  -روزنتال ، .م (8)
 .   205( ،  ص  1951، ) بيروت : معهد النماء العربي ،  1، م 1زيادة ، معن . الموسوعة الفلسفية العربية ، ط (9)
 .  275وهبة ، مجدي . معجم مصطلحات الأدب ، ) بيروت : مكتبة لبنان ، ب.ت ( ، ص (10)
الأردن : دار أزمنة للنشر  –، ) عمان  1ط،  -ابن عربي  –عودة ، أمين يوسف . تأويل الشعر وفلسفته عند الصوفية  (11)

 .   11( ، ص  1997والتوزيع ، 
. النص والسياق ، ت : خالدة حامد ، مجلة الثقافة الأجنبية ، ) بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ،  زيد كوزنفيدهوي ،  (12)

 .   13( ، ص  1995،  19، السنة  1العدد
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" تحديد المعاني اللغوية في العمل الأدبي من خلال  بانهوجاء التأويل في دليل الناقد الأدبي ،  

 . (1)حليل وإعادة صياغة المفردات والتركيب ومن خلال التعليق على النص "الت

 . (2)" فن الفهم العميق وفن استخلاص الدلالات الحقيقية " بانهويؤشر  

 

 

 . (3)الإبلاغ "والتوسط      و " نشاط إنساني خلاق في عملية التمثيل ويسجله فالديس على أنه 
 . (4)وهو البحث عن معادلة لتلك الظاهرة " .تصف الظاهرة ثانيةً  انأما ولفغانغ آيزر فيعرفه "  

كراد " محاولة للإمساك بخيوط دلالة والدفع بها إلى نقطة نهائية تعد خاتمة بنويعني عند سعيد  

المؤول وأنواعه هو المدخل الرئيس إلى تحديد فعل التأويل ، وعلى هذا  فانلمسير تأويلي ، ومع ذلك ، 

 .(5)ؤول بوصفه ما يشكل نقطة إرساء أولى     للمعنى "ل الموالأساس يمكن تنا

  ، ً " زحزحة للعلاقات ، وتغيير للمواقع ، وإعادة لترتيب عناصر العلامات  بانهويعرف أيضا

"(6) . 

: " فن ، بمعنى طريقة الاشتغال على النصوص بتبيان بنيتها  بانهزين ، وعرفه محمد شوقي ال 

الداخلية والوظيفية ووظيفتها المعيارية والمعرفية ، والبحث عن حقائق مضمرة في النصوص وربما 

يديولوجية هو ما يجعل فن التأويل يلتمس البدايات الأولى والمصادر آالمطموسة لاعتبارات تاريخية و

 .  (7)ل تأسيس معرفي وبرهاني وجدلي "الأصلية لك

" فعالية أدبية تقبلية ، قائمة على الغوص في دقائق النص  بانهويصفه محمد رضا مبارك ،  

 . (8)لاستجلاء غاياته الجمالية والأخلاقية "

ويرى فيه صلاح فضل " القراءة أو آلية التلقي القادرة على انتظار المؤجل وفهم الملتبس وقبول  

 .(9)المحتمل ، وما ذلك التأجيل والالتباس والاحتمال إلا لأننا أمام فن يعبر بشكله عما لا يقال "

 . (10)والتأويل " فن ينم عن غير ما يقول ويبطن أكثر مما يظهر " 

 . (11)" لفقوف على مقاصد المؤويحدد على أنه " سعي للو

والتأويل يعني " ممارسة المتلقي لحريته في مواجهة نص ، مارس منتجه حريته عندما أبدعه 

 . (12)بهذه الصورة "

 . (13)ويقصد به " النشاط المركزي للمعرفة "

ويقصد به أيضاً " تبيين ، تطوير للفهم ، تطوير لا يحوّل الفهم إلى شيء آخر ، لكنه يجعلهُ فهماً 

"(1) . 
                                                           

( ،  2000الدار البيضاء : المركز الثقافي العربي،  )،  2البازعي ، سعد . دليل الناقد الأدبي ، ط –، ميجان  الرويلي (1)

 .   15ص 
) بغداد : دار    خرماش ، محمد . مفهوم المرجعية وإشكالية التأويل في تحليل الخطاب الأدبي ، مجلة الموقف الثقافي ،  (2)

 .   11( ، ص  1995،  2، السنة  9الشؤون الثقافية العامة ، العدد 
 .    11محمد . مصدر سابق ، ص ، خرماش  (3)
آيزر ، ولفغانغ . فن جزئي وتأويل مطلق ، ت : مهند لويس ، مجلة الثقافة الأجنبية ، ) بغداد : دار الشؤون الثقافية  (4)

 .   11( ، ص  1992،  12، السنة  3العامة ، العدد 
  .  71بنكراد ، سعيد . المؤول والعلامة والتأويل ، مصدر سابق ، ص  (5)
 .  71، ص  المصدر نفسه( 6)
 .   57الزين ، محمد شوقي . الفينومينولوجيا وفن التأويل ، مجلة فكر ونقد ، مصدر سابق ، ص -(7)
 .   217رك ، محمد رضا . مصدر سابق ، صمبا (8)
 .   115( ، ص  1992النص ، عالم المعرفة ، ) الكويت : مطابع السياسة ، فضل ، صلاح . بلاغة الخطاب وعلم  -(9)
 .   10هـ ( ، ص 1107، ) جدة : النادي الأدبي الثقافي ،  1الغذامي ، عبد الله . الخطيئة والتكفير ، ط (10)
 .   71ص     ( ،  1999، ) بيروت : دار الآداب ،  1ة في التأويل والتلقي ، طيئربغصن ، أمينة . قراءات غير  (11)
، ) دمشق : منشورات اتحاد الكتاب  -مقاربات نقدية في الأدب والإبداع  –النص والممانعة الحلاق ، محمد راتب .  (12)

 .   39( ،ص  2000العرب ، 
ون هيرش ، أي دي . سياسات نظريات التأويل ، ت : مرتضى جواد باقر ، مجلة الثقافة الأجنبية ، ) بغداد : دار الشؤ (13)

 .  1( ، ص  1955،  ةالثقافية العامة ، العدد الأول ، السنة الثالثة عشر
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وهو " ربط معنى المؤلف بشيء خارجه ، فهو المعنى بالنسبة إلى شيء ما ، وليس المعنى في  

 . (2)ذلك الشيء "

" نتاج سلسلة من الأسنن المتنوعة والمستقلة لا يعطي الذات المتلقية  بانهوعرفه أمبرتو إيكو ،  

التأويل ذاته وقواعده الحق في استعمال النصوص في جميع الاتجاهات تحقيقاً لأغراض تخرج عن طبيعة 

 "(3) . 

 (4)" طاقة ذهنية مجردة ، وهو فعالية إنسانية ملازمة لكل نشاطات الإنسان " بانهويعرف أيضاً ،  

 . 

على أنه " تفسير النص ، وبحث معناه ، وتخريج قواعده  ، ويشير سعيد علوش إلى مفهوم التأويل

 . (5)، وترجمتها إلى لغة ثانية وثالثة "

 .  (6)وهو " محاولة للأقتراب من الحقيقة وليس الحقيقة بمفهومها النهائي " 

 

 تأويل  –التعريف الإجرائي 
ً لمرجعياته المعرفية ) الأبستمولوجية ( ، متخطياً   تخليق معنى ما للزي من قبل المتلقي ، وفقا

 للمعنى المتعالي له ، وانفتاحه على معان  متعددة . 

 

 ي المسرحي : الز
" علامة تدل على علامة ، لأن الدال يحيلنا إلى عدة مدلولات ، قد  بانهيصفه ) بوغوتيريف ( ،  

 . (7)تتجاوز العلامة الأصلية التي صمم اللباس من خلالها "

ً للزي المسرحي من خلال علله بوصفه " ليس أكثر من وجه ثان    ويلخص ) بارت ( مفهوما

ترتبط بمعنى الأثر في مظهره الخارجي ، وأنه في القيم التشكيلية  انضمن علامة ينبغي لها في كل لحظة 

لك يملك دلالة قوية ، فلا له دلالة على الذوق والرخاء والتوازن وغياب الابتذال وبحث عن الفرادة فهو بذ

 . (8)ومعارف ومشاعر " اً يعرض علينا لنشاهده بل يعرض علينا لنقرأه ، إذ ينقل إلينا أفكار

 

 الزي المسرحي :  -الإجرائي التعريف 

 دلالة ملبسية قابلة للتأويل يحملها الممثل في أثناء تجسيده لشخصية معينة على فضاء المسرح .  

 

                                                                                                                                                                                     
، )القاهرة: عين  1طأبحاث التأويل ، ت : محمد برادة وحسان بورقية ،  –، بول . من النص إلى الفعل  رريكو -(1)

 .  51ص       ( ، 2001للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية ، دار روتابرينت للطباعة ، 
لتفكيكية ، ت : يؤييل يوسف عزيز ، ) بغداد : دار المأمون للترجمة راي ، وليم . المعنى الأدبي من الظاهراتية إلى ا (2)

 .   105( ، ص  1955والنشر ، 
كراد ، ) الدار البيضاء : المركز الثقافي العربي ، بنإيكو ، امبرتو . التأويل بين السيميائيات والتفكيكية ، ت : سعيد  (3)

 .   1( ، ص  2000
 .   13حفوظ ، عبد اللطيف . ملاحظات حول بعض آليات تأويل النص السردي ، مجلة فكر ونقد ، مصدر  سابق ، ص م(4)
 
 .  13حات الأدبية المعاصرة ، ) بيروت : دار الكتاب اللبناني ، ب.ت ( ، صعلوش ، سعيد . معجم المصطل (5)
  . 10يدلوجيا ، ص بن عبد العال ، عبد السلام  . العلم والآ  (6)

،  39، آذار ، السنة  1لتفكيك ، مجلة الأقلام ، ) بغداد : العدد نقلاً عن : المرهج ، علي . علي حرب بين التأويل وا     

 .   59( ، ص  2001
 .   91(، ص  1992الأردن : منشورات وزارة الثقافة ،  –جلال , زياد . مدخل إلى السيمياء في المسرح ، ) عمان  (7)
، السنة  5-5: شكري المبخوت ، مجلة فضاءات مسرحية ، ) تونس : العدد  تعلل الزي المسرحي ،  .بارت ، رولان  -(8)

 .   31-25( ، ص  1951الثانية ، 
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 المبحث الأول : مدخل عام إلى فن التأويل
لال المنزل  ا التأوية   ا وأع ان  ا م  ن الما  ل واليم  ال والمنزل  ا ج  ى الق  ن ا الي  ني   ص  أو 

لي ل واد دم من  ا خاص  ا مع ن ا   تأوي ل " ف ع ع دي ق  اقات قن ،  ا   العظ ما .. إذ وردت لمظا " 

ي ات ي در  معنان ا م ن   انن لمظ  ا تامع عةى الةمظا  عداً يختةف من ق اق إل ى  خ ن . ف ن ا   

وتنك ب ا دوا داجا إلى تأويل فع مقا ل  يات أخن تحت ا  إل ى أعم ال النظ ن والمي ن ف   ا    ي ات 

دق قا المعنى تحتمل التأويل   وذلك  صنف معنى الآيا عن  انن لمظ  ا إل ى معن ى  خ ن يحتمة   

 لا أصبح المعنى محالاً . اا   وينالس اق  الدل ل والقن

الآيات القن ، ا التع وردت ف   ا لمظ ا "تأوي ل" والت ع ين ب    عض ننا يورد البادث   و 

 بسم الله الرحمن الرحيم                عة  ا اليلام أعلاه . 

 .  *"…وكَذَلَكَِ يجَتَْبِيكَ رَب ُّكَ ويَُعلَ مِكَُ منِْ تأَوِْيلِ الْأَحاَديِثِ قال تعالى "  -

 .  **" لِمِينَلْأَحْلَمِ بِعَمٍ وَمَا نَحْنُ بِتَأْوِيلِ اثُ أَحْلَقَالُّوا أَضْغَقال تعالى "  -

 .  ***"…مِنْ قَبْلُّ  ىيَءْوَرَفَعَ أَبَوَيْهِ عَلَى الْعَرْشِ وَخَر ُّوا لَهُ سُج َدًا وَقَالَ يَاأَبَتِ هَذَا تَأْوِيلُّ رُقال تعالى "  -

 .  ****" أُّنَب ِئُّكَ بِتَأْوِيلِ مَا لَمْ تَسْتَطِعْ عَلَيْهِ صَبْرًاوَبَيْنِكَ سَ ىقَالَ هَذَا فِرَاقُّ بَيْنِقال تعالى "  -

 .  *****" ذَلِكَ تَأْوِيلُّ مَا لَمْ تَسْتَطِعْ عَلَيْهِ صَبْرًا ىوَمَا فَعَلْتُّهُ عَنْ أَمْرِ …قال تعالى "  -

 . ******" خَيْرٌ وَأَحْسَنُ تَأْوِيلًاإِنْ كُّنتُّمْ تُّؤْمِنُونَ بِالل َهِ وَالْيَوْمِ الْآخِرِ ذَلِكَ  …قال تعالى "  -

 . *******" وَأَوْفُّوا الْكَيْلَ إِذَا كِلْتُّمْ وَزِنُّوا بِالْقِسْطَاسِ الْمُسْتَقِيمِ ذَلِكَ خَيْرٌ وَأَحْسَنُ تَأْوِيلًاقال تعالى "  -

وِيلَهُ مِنْهُ ابْتِغَاءَ الْفِتْنَةِ وَابْتِغَاءَ تَأْوِيلِهِ وَمَا يَعْلَمُ تَأْ فَأَم َا ال َذيِنَ فِي قُّلُّوبِهِمْ زَيْغٌ فَيَت َبِعُونَ مَا تَشَبَهَ …قال تعالى "  -

 . *******"  …ِِ  إِل َا الل َهُ وَالر َسِخُّونَ فِي الْعِلْمِ

وقُ مِللنْ قَبْلللُّ قَلل ىل َللا تَأْوِيلَللهُ يَللوْمَ يَللأْتِهَلللْ يَنرُّللرُونَ إِق  ال تع  الى"  - لُّ رَب ِنَللاتَأْوِيلُّللهُ يَقُّللولُّ ال َللذِينَ نَسللُ                  دْ جَللاءَ ْ رُسللُ

 . *"…بِالْحَق ِ 

                                                           
 ( .  6القن ا اليني  ) يوقف   من الآيا  *

 ( .  44القن ا اليني  ) يوقف    **
 ( .  011من الآيا    القن ا اليني  ) يوقف ***

 ( .  87القن ا اليني  ) الي ف    ****
 ( .  78من الآيا   القن ا اليني  ) الي ف  *****

 ( .  99) النساء   من الآيا القن ا اليني   ******
 ( .  59القن ا اليني  ) الإقناء    *******
 ( .  8القن ا اليني  )  ل عمناا   من الآيا  *******

 ( .  95عناف   من الآيا القن ا اليني  ) الأ *
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هِمْ فَلانْرُّرْ كَيْل َ كَلانَ بَلْ كَذ َبُوا بِمَا لَمْ يُحِيطُّوا بِعِلْمِهِ وَلَم َا يَأْتِهِمْ تَأْوِيلُّهُ كَذَلِكَ كَذ َبَ ال َذِينَ مِنْ قَبْلِقال تعالى "  -

 .  **" لِمِينَعَقِبَةُّ الر َ

ن ِل  ل َمَنِلي رَب ِليقَالَ لَا يَأْتِيكُّمَا طَعَامٌ تُّرْزَقَانِهِ إِل َا نَب َأْتُّكُّمَا بِتَأْوِيلِهِ قَبْلَ أَنْ يَأْتِيَكُّمَلا ذَلِكُّمَلا مِم َلا عَ" قال تعالى  -  ىإِ

 .  ***" فِرُونََِهِ وَهُمْ بِالْآخِرَةِ هُمْ كَتَرَكْتُ مِل َةَ قَوْمٍ لَا يُؤْمِنُونَ بِالل َ

 ****" وَقَالَ ال َذِي نَجَا مِنْهُمَا وَاِد َكَرَ بَعْدَ أُّم َةٍ أَنَا أُّنَب ِئُّكُّمْ بِتَأْوِيلِهِ فَأَرْسِلُّونِ" قال تعالى  -

 

تة  ك الآي  ات القن ،   ا   تعي  ً مم وم  اً واق  عاً لةتأوي  ل   فق  د ادتم  ل التمس   ن والتع    ن    

تعب  ن النيي ا وم دلول ا   وتأوي ل لمخَبن عن  وتحقق   ف ع الوج ود   ووالعاقبا والمص ن   ووقوع ا  

 . (1)الإعمال و  اا السبب الحامل عة  ا   كلٌ دسب ق اق  ودلالت 

 

دادي  ث النبوي  ا الة  نيما   دور ف  ع لم  ل الأ،ظ  ار إل  ى الخ   ا  القن ،  ع م  ن ج   ا ك  اا لآ 

ا ( ا،   ق ال " أ، زل الق ن وق ة   و ل   ص ةى الة   عة    )ادتمال  لعدي وجوه   فقد ورد عن النقول

وق  ال : " الق  ن ا ذل  ول ذو وج  وه محتمة  ا    عة  ى ق  بعا أد  نف   لي  ل  ي  ا من   ا     ن و    ن "  

 . (2)فأدمةوه عةى أدسن وجون  "

 

لقد ا،قس  التأوية وا إلى شعب كث ني   ونذا الا،قسام راجع إلى موقم   من القن ا والس نةا  

) الباطن  ا  عةنيا والإمام ا الإق ماع ة ا زيديا والإمام ا الأثنا نتمع إل  ا الي  فمن   الة عا التع 

وية   إل  ى إع   اء موا ،  ات مذنب   ا لمم  ندات قن ،   ا   وم  ن   الخ  وار  أ( وال  ذين ينوم  وا ف  ع ت  

  وائم   الا ارق ا والنج دات والص منيا والإ ا   ا   وم ن   الص وف ا النظني وا والإش اريوا   

ة  ى التة  ب   تنزي    الة    . والمتص  وفا ال  ذين والمعتزل  ا ال  ذين ي   دفوا ف  ع ت  أوية   الآي  ات الدال  ا ع

يتوخ  وا ف  ع ت  أوية   اق  تعنا  تع  ال   ،مس  ا، ا ورود   ا وفةي   ا . وق  د اتخ  ذ  عا     م  ن الق  ن ا 

وا،تقى من    … *نغ  اختلاف مستويات خ ا   يات الأديام والقصص والتمث ل مو عاً تأوية اً 

لزع  أ،   جم عاً اق تثمنوا الآي ات ال وارد ف   ا ما رأوه خادماً لمقاصدن  المختةما     د أ،  يمين ا

 ( .3) من اأو التمث ل  ي م ا صنيحا 

 

                                                           
 ( .  59القن ا اليني  ) يو،ً    **

 ( .  58   القن ا اليني  ) يوقف ***
 ( .  49يوقف   القن ا اليني   ) ****

الق  انني : دار اليت  ب الحديث  ا    )   8  ط 0لةمزي  د ينظ  ن : ال  ذنبع   محم  د دس   ن . التمس   ن والممس  نوا     (1)

 .   08-06(   ص 0986
ينظن : الزركةع    در الدين محمد  ن عبد الة  . البنناا فع عةوم القن ا   خن  دديث  وقدةم ل  وعة  عة   :  (2)

   .071  ص 08(   ص  0977  )   نوت : دار اليتب العةم ا    0در ع ا   طمص مى عبد القا
،  ق اق  اً    * التمث   ل : إثب  ات دي    واد  د ف  ع جزئ  ع لثبوت    ف  ع جزئ  ع  خ  ن لمعن  ى مة  تن    ن م  ا والمق   اء يس  موة

 والجزئع الأول فنعاً   والثا،ع أصلاً   والمةتن  عةا وجامعاً . 

 .  40ن محمد  ن عةع الةنيف   مصدر قا     ص الجنجا،ع   أ و الحسن عةع   
لةمزي  د ينظ  ن :  ي   ن   جول  د . م  ذانب التمس   ن الإق  لامع   ت : عب  د الحة     النج  ار   ) الق  انني : دار اليت  ب ( 3)

 .  094(   ص  0999الحديثا   
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ك ل  ي ا م ن وقع مت نف و المتأول ا مث ل أخ واا الص ما والباطن  ا مم  وم التمث  ل   فع دةوا  

 أدي  ام. فالمع  ا،ع الظ  انني ن  ع الت  ع  ن   ل عة    ا ( 1)الق  ن ا ل   ا "    انن و   اطن ود  د وم ة  ع "

ا المع  ا،ع الباطن   ا ف  ذات أق  نار خم   ا غ   ن مح  دودي وغ   ن محص  وري   إذ ي  ن  الة  نيعا   أم  

 . (2)الصوف وا : " ليل  يا قتوا ألف ف     وما  قع من ف م ا  أكثن "

 

ً عوا مقاي ساأما المالي ا والةافع ا والحنم ا   فقد كا،وا يؤولوا ولين   كا،وا ي  لت أوية    ا

  الذي قنر  أا فع الق ن ا   انناً  **بعع   أ و إقحاق الةاط  وخ ن ما يمثل نذا الاتجاه الأصول

  وما يجب أا يؤول دتى تدر  معا،      وعة    نن ا   هو اطناً   أي ما يجب أا ينظن إلى  انن

تؤول   وإ،ما يجب أا تؤخذ معا،  ا كما وردت   ونع " النصوص المتواتني لا،صوص يجب أا 

  الحق ق ع ال ذي ن و غ  ن لا م تأوية     وأم ا النص وص الت ع التع لا تحتمل التأوي ل   والمتة ا  "

 **والاق   تعاريا *يج   ب أا ت   ؤول ف    ع لا ي قب   ل معنان   ا الحنف   ع كم   ا ف   ع الأق   ال ب التة   ب   ا

  عةى إا ننا  منتبا وق ى   ن ن ذين   ون ع م ا ية زم تأوية   إذا تع  ن ال دل ل مث ل  ***والينائ ا

ع بة  مثل المحي  الإ افع   وعة   ييوا التأوي ل عن د الة اطالمتةا   الإ افع   وما لا يةزم تأوي

 /ما يجب تأوية    ما يم ل إلى جا،ب ع دم وج و  التأوي ل  /فع أر عا أصناف   ما لايجب تأوية  

 . (3)ما يم ل إلى وجو  التأويل 

ً  أً اقت اع المعتزلا أا يجعةوا من التأويل مبد  ف ع  تمع ة اً وعنصناً محنكاً وعاملاً جوننيا

امت ز       ا الإرناص ات المةس م ا والعةم  ا ف ع المجتم ع العن  ع   لاق  ما  ع د أاغتيوين وص ا

. (4)يديولوج  ا الآ      العقل كأقاس فع طنح المسائل عةى ،حو فعال مع اتجان   الميني   الآخذ

 ع دةوال ك إ،    وقف المعتزلا منذ البدء من تمس ن القن ا والحديث المنوي موقماً عقة اً وا حاً   ذ

العقل قبل الةنع   ورقالا التمس ن عن دن  ن ع تأوي ل م ا لايتم   م ع مب ادئ   العقة  ا   أي " ،ظ   

.  معنى إا التأويل عند المعتزلا   إ،ما ن و " توج     (5)معنى مانو متةا   فع قةك مانو محي  "

  مع اقتغلال منو، ا الةغ ا الةمظ عن الوج ا المعنويا الأولى المنادي إلى وج ا ثا، ا وف  ال و  
                                                           

(   ص  0986يث  ا     ) الق  انني : دار اليت  ب الحد 8  ط 8ال  ذنبع   محم  د دس   ن . التمس   ن والممس  نوا      (1)

808  . 
 .   889مصدر قا     ص  .جولد    ي ن  (2)

م   فق   ماليع من أنل غن،اطا   أصولع ممسن   من كتب   0577-نـ891: توفع  بعأ و إقحاق ا نان   الةاط **

 ) الاعتصام (   ) اصول النحو ( .  ) الموافقات فع أصول المق  ( 

 .  588ر قا     ص مصد .ال سوعع   الأ  لويً معةوف  
التةب   : فع الةغا : الدلالا عةى مةاركا أمن لآخن فع معنى   فالأمن الأول نو المةب    والثا،ع ن و المة ب       *

ب    ولا د ف   من  لا التةب   وغن   والمةبة  . وفع اص لاح عةماء الب اا : ن و ة  وذلك المعنى نو وج  الت

 ف من أوصاف الةعء فع ،مس  . الدلالا عةى اشتنا  ش ئ ن فع وص

 .  58مصدر قا     ص  .الجنجا،ع 
)       الاقتعاري : إدةعاء معنى الحق قا فع الةعء لةمبالغا فع التةب   مع ط نح ذك ن المة ب  م ن الب  ن   كقول ك **

تص نيح ا لق ل اقداً ( وأ،ل تعنع    النجل الةجاع   ث  إذا ذكن  المة ب      م ع ذك ن القنين ا يس مى اق تعاري 

 وتحق ق ا . 

 .  09المصدر ،مس    ص 
الينايا : كلام اقْت تِنَ المناد ف     الاق تعمال وإا ك اا معن اه   انناً ف ع الةغ ا ق واء ك اا الم ناد     الحق ق ا أو  ***

المجا  . والينايا عند عةماء الب اا : نع أا ي عبةن عن شعء لمظاً كاا أو معن ى    ةم ظ غ  ن ص نيح ف ع الدلال ا 

 ة   لغن  من الأغنا  . ع

 .  019  ص  ،مس مصدر ال
   8ط      5ن   . الموافقات فع أصول المق    تعة ق ات : عب د الة   درا     اع   أ و إقحاق ا نبينظن : الةاط (3)

 .   591م (   ص 0989–نـ 0599) مصن : 
شد   )  غداد : دار الحني ا لة باع ا   ينظن : م ةب   مج د محمود . تاريخ ا المعنفا منذ الإغني  دتى ا ن ر (4)

 .   089(   ص  0971
(   ص  0980الاق يندريا : م بع ا الج  زي    -اوي . من ان  ف ع التمس  ن   ) مص ن ص الجوينع   مص مى ال (5)

017   . 
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ونذا ما يتنقم   المعتزلا فع من ج   ف ع تمس  ن الق ن ا وتم    الح ديث   ث   إا ل  ذا  (1)فع ذلك "

 .  (2)التأويل أدوات نع " العقل يسا،د أصول الاعتزال   والةغا   والخبني الممارقا لةتأويل "

يع د التأوي ل  –أدد أعلام المعتزل ا  اعتباره  - *الجادظعةى يد أخذ التأويل منحاً مستحدثاً  

ََ ي ا   ماموا النص كما يعنع التوج   المقصود لمعنى النص .  معن ى أ،    ً تمس ناً لغوياً قنيبا

لا ممن من التأويل فع مجال النص   ولا تخةو من   لغ ا    حي   إا الةغ ا ذات طب ع ا من، ا تس مح 

ا أخن  إل ى مةح ظ إ،س ا،ع اجتم اعع ن و إا ،اد من يل   تسمح  وجوه من المعنى   ث    ذا التأو

م ن الاخت  ار والاجت  اد والمنافس ا وأعم ال العق ل والبح ث ع ن أق با   عالة  أراد لعباده ف   معا،

ومع ذلك   فإا الجادظ يقن  أ،  " ل  ي ةك الناس كالتأويل ولعة   ل   يحم ل التأوي ل الن اس  …العة  

. يس تثمن الج ادظ الق ن ا  (3)    الدلال ا ع ن الم دلول "نأوا فيعةى النكو  منكباً صعباً إلا أ،   

والحديث المنوي اقتثماراً جدل اً   يستع ن    كل فني   مج ادل لتأي  د وج  ا ،ظ نه   ث   اعتم دنا 

اعتماداً مو وع اً قاصداً إل  ما مباشنيً مؤولاً ل ا وممسناً . وعة   فإا التأويل عند الجادظ نو " 

اشن   ولين   نق ل ا دلالات ا فع إ ماء لوا مع  ن عة ى المعن ى أو العن  غ ن الصنيح والمب

. إا مم  وم التأوي ل  (4)تمس نه   لاق ما فع مجالات تأوية  م ن م  ادين الي لام والب  اا والح  واا "

عند الجادظ يعنع أمنين متناقا  ن أد دنما ت وي ع معن ى ال نص لةمي ني الم نادي   والآخ ن يعن ع 

الذي تة ن إل    دلال ا الةم ظ   ونم ا ممين ا ل د  العقة   ن   ول د  المعتزل ا  التمس ن الةغوي القنيب

 خاصا مدرقا الجادظ . 

ف ع م ا يتب ع ف ع  **تنةأ عند المعتزل ا مس ألا وج وه المع ا،ع   إذ ينب   الة نيف المنتا ى 

م ا ك ل تمس ن الي لام   قول   " الواج ب عة ى م ن يتع اطى تمس  ن غني ب الي لام والة عن أا ي ذكن 

( ك ل الوج وه المعنوي ا ) م ن المعن ى . أي تقة ب النص عة ى (5)من وجوه المعا،ع "اليلام ة  يحتم

 المحتمةا فع إطار مبادئ   المينيا . 

وين  ) ،صن دامد أ و  يد (   إا التأويل عند المعتزلا عةى عادي الةس اا العن  ع ن و "  

م ن  اً ج زء ك اا المي ن الاعتزال ع ذاإالمن   الذي أقس  المعتزلا وت ور من خلال ممارق ات   . و

فم ن المتوق ع أا  –ول س ل البننا،  ا  –منظوما عة  اليلام التع تعتمد عةى الحج  والأدلا الجدل ا 

 .  (6)ييوا التأويل عةى قا،وا المجا  أداي غ ن كلام ا  النسبا لةبنناا "

ن وق ل ن و الظ ن أما دلالا التأويل الاص لاد ا عند الأصول  ن " فق ل نو منادف التمس  

 المناد والتمس ن  الق ع    . فالةمظ المجمل إذا لح  الب اا  دل ل  نع كخبن الوادد يسمى مؤولاً . 

 .  (7)ذا لح  الب اا  دل ل ق عع يسمى ممسناً وق ل نو أخص من التمس ن "إو

ل المم  ان   الت  ع و   ع ا ت  ي  ن  الباد  ث   م  ن خ  لال م  ا تق  دم   أ،    م م  ا اختةم  ل وتماو 

  ننال ك ق ما مة تنكا تجم ع    ن     ممادن ا إا التأوي ل لا يي وا لةتأوي للعةماء والمنق اليلام  ا ا

صح حاً ومقبولاً ما ل  تق  أقس  عةى ندي من ثوا ل اليتا  والسنا   ومقولات الب  اا  العن  ع   

ري ال  ذي يق  وم عة  ى " إي  ناد المعن  ى الواد  د     نق مختةم  ا ف  ع و   وح الدلال  ا عة       كالاق  تعا

                                                           
 .   019المصدر ،مس    ص  (1)
 .   019الجوينع   مص مى الصاوي . مصدر قا     ص  (2)

)         م . أ   و عثم  اا الج  ادظ   ول  د ف  ع البص  ني معتزل  ع   م  ن مؤلمات    ) الح   واا (  767-م889الج  ادظ :  *

 البخلاء (   ) الب اا والتب  ن (   ) التا  ( . 
 .   009-004  ص  ،مس مصدر ال (3)
 .   084-085المصدر ،مس    ص (4)

م تية  م ن أن ل  غ داد   ،ق  ب  أدي ب .م 0144-م966الةنيف المنتاى : عةع  ن الحس ن الةنيف المنتا ى  **

 والدرر ( أو ) الأمالع ( .  ر) الغن هثار ال الب ن . شاعن ومؤلف ميثن من 

 .  558ال سوعع   الأ  لويً معةوف .  مصدر قا     ص    
 .   000الجوينع   مص مى الصاوي . مصدر قا     ص  (5)
(   ص  8111ر الب ا اء : المنك ز الثق افع العن  ع     ) ال دا 0و  يد   ،صن دامد . الخ  ا  والتأوي ل   ط أ (6)

96   . 
 .  78(   ص  0991  )   نوت : دار الحداثا     . فع المص ةح الإقلامع إ نان  السامنائع    -(7)
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واليناي  ا والتة  ب   وغ نن  ا م  ن مقتا   ات الخ   ا  العن   ع   كالح  ذف أو الزي  ادي أو التق  دي  أو 

ش د الي لام ادتم الاً أ. فا لاً ع ن إا الب  اا " (1)" …ار أو التا م ن تالتأخ ن أو الإ مار أو الاقت

ل ا   فإ،   و ما أا الب اا دق ل لاتس اع المعن ى وث ناء الدلا (2)لانو  التماق ن وأصناف التأويل "

يمتح أمام المعال ا العقة ا افقاً ردبا تت ح ل  ممارقا  ل ا الاق تدلال وطة ب البننن ا عة ى الأم ور   

ين  وي عة ى ت أول   لاق  ما ف ع و وننا تصبح مع  الدلالا " من ة  الدل ل   إذ ما من اقتدلال إلا

للألم ا  والمص  ةحات   مجال قناءي النصوص وتحة ة ا   لأا كل اقتدلال ينبنع عةى ف   مع  ن 

م ن أوج   وكل  نناا إ،ما نو اقتناص معنى م ن    ن مع اام كث  ني   وك ل دل  ل ن و التق اط لوج   

 . (3)الدلالا   ول ً التأويل ش ئاً غ ن ذلك   و  ذا يتوقط التأويل   ن الب اا والبنناا "

ع ف ع الإق لام   إذ يسجل البادث   إا التأويل لةقن ا كاا من لاً م ن منان ل التأم ل المةس م 

إا التمي ن فع الدين يمث ل رنا، اً فةس م اً ي ؤدي إل ى اتخ اذ موق ف تج اه الظ انني الدين  ا يقت نا ف    

عمل التمس ن  عمل الم     وإلى تأويل الظانني التاريخ ا لةدين عةى أ، ا واقعا من وقائع الة عور 

لبحت ا . فا لاً ع ن إا م م ا التأوي ل الإ،سا،ع وإ نا  ص نورت ا لأجل تحديد معقول ت ا المةسم ا ا

اا ن  ذه  إدرا   دوا ف  ع ت  اريف المي  ن الإق  لامع   إخم  اء اختلاف  ات دلال   ا     ن أج  زاء ال  نص

 وصم  وددي كة ا   ونع اختلافات تس ل إ الت ا  العودي الاختلافات ،اشئا عن التعامل مع النص 

 إلى ق اق التنزيل   ونو ما يعنف  أقبا  النزول . 

فإا التأويل فن ا دع  العقل الإقلامع فع أطواره التاريخ ا والمينيا لإعادي ق ناءي  وعة   

النصوص فع  وء  ل ا الجدل ولإعادي قناءي المتعال ات دسبما يمة   من   الص نوري الإ،سا، ا 

والوجودي  ا   فص  لاً ع  ن أا التأوي  ل ين   وي عة  ى إع  ادي ق  ناءي وعة  ى إع  ادي تص  م ف لة  دلالات 

 وفتح إميا،ات جديدي أمام العقل   ونو  ذلك يةيل فعال ا لإ،تا  المعنى . والمعا،ع   

شيلة ورود كةما التأويل فع القن ا اليني   النغ  من اخ تلاف معا،   ا   دافع اً لةدارق  ن  

ف  ع البح  ث عم  ا يم   ز     ن التأوي  ل والتمس   ن كاص   لاح   إذ أا التأوي  ل يع  دة مندة  ا مت  أخني ع  ن 

ات التمس  ن كا، ل أق ن  م ن المعن ى الةغ وي ل  ذا الةم ظ   فق د ج اء ف ع ) لس اا التمس ن   وإا  داي

العن  ( فع مادي فسن " المس ن : الب  اا   فس ن الة عء يمس نه     اليس ن   ويمس نه   الا   فس ناً . 

والمسن كةف المغ ى والتمس  ن كة ف الم ناد ع ن الةم ظ المة يل  …وفسنه  أ ا،    والتمس ن مثة  

. ي  ن  الباد  ث   وم  ن    ا  التم    ز     ن (4)د  د المحتمة   ن إل  ى م  ا ي   ا   الظ  انن "وي  ل رد أأوالت

التمس ن والتأويل    أا التمس ن عاديً ما يتعة   ةنح الألما  والممندات   أي   اا النص وإيا اح 

التأوي ل ينص  ب  اا دلالات   اعتم اداً عة ى الةغ ا ) المم ندي (   وعة       دأ التمس  ن لغوي اً   ف ع د  ن

اقاً عةى الجمل وعةى المعا،ع ) ،ص ( و تق دم عة وم البلاغ ا واتس اع مجالات  ا   و م ا إا ك لا أق

المم وم ن يستخدماا فع النص الأد ع   مما دف ع الدارق  ن إل ى إيج اد م ا يم  ز    ن المم  وم ن   

دخول ما وعة   توقموا  آيات القن ا اليني  لتو  ح الماصل   ن ما   لأا التمس ن كما التأويل  دأ 

د  ع   واقتخدام ا ف ع ال نص القن ، ع أولاً   ث   اتس ع مجال م ا   لاق  ما التأوي ل ل ة مل ال نص الأ

اعتب  ار والبح ث ع  ن المعن  ى ف  ع    اطن ألما     مم  ا يم  تح المج  ال لتجة  ع م م  ا المتةق  ع والتقب  ل    

لمغ ز  . المتةقع نو القارئ المؤول الذي يسعى إلى  اطن النص ل خ ن   حق ق ا القص د وج ونن ا

ع  لاويً عة  ى ذل  ك   وم  ن الب  ا  ،مس      ي  ن  الباد  ث   إا التمس   ن ن  و التأوي  ل الحنف  ع لة  نص ) 

 المعنى (     نما التأويل نو تأويل التمس ن أي تأويل التأويل الحنفع لةنص ) معنى المعنى ( . 

القن ، ع يود الباد ث   الإش اري إل ى أ،   ينبغ ع التم   ز    ن ، وع ن م ن التأوي ل   التأوي ل  

والتأويل الأد ع . إذ إا م مات تةقع النص القن ، ع تختة ف ع ن م م ات تةق ع الة عن    لاخ تلاف 

                                                           
   0العةوي . كتا  ال نا  ) المتامن لأقنار البلاغا وعةوم دقائ  الإعجا  (     إ نان  ال منع   يح ى  ن  (1)

 .   00(   ص  0904ني : طبع  م ا ع المقت ف   ) القان
  )    نوت : دار التن وين لة باع ا  0دن    عةع . التأويل والحق قا ) قناءات تأوية ا فع الثقافا العن  ا (   ط (2)

 .   05(   ص  0979والنةن   
 .   04  ص  ،مس مصدر ال (3)
 .   99ا ن منظور . مصدر قا     ص  (4)
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   النغ  م  ن أا  ع  ض  –ك  ل م  ن النص   ن       ن ك  لام م  ودى      م  ن الة    ق  بحا،  وك  لام  ة  ني 

القناءات الحديثا لا تمصل   ن الخ ا  ن المقدس والنص الإ داعع   مثلاً خ ا  ات محم د أرك وا 

. فالاً عن إا التأويل الخنو   الدلال ا م ن  -من وج ا ،ظن قناءت  لةمين والنصوص الإقلام ا 

يمي ن أا  الظانن إل ى الب اطن غ  ن إا ن ذا الأم ن لا يص دق عة ى جم  ع الأقاوي ل الة نع ا . إذ لا

ع تيوا جم ع الأش اء التع تحدثل عن ا الة نيعا لا ت در  إلا  البنن اا أو أا تي وا جم  ع المع ا،

  وإلا لاق تحال تص ور ن ذه المع ا،ع والتص دي   الجم  ور التع صنح   ا أغمض من أا ي درك ا

  ا من قبل الناس جم ع     والحال إا الةنيعا   إ،ما قصدت ) تعة   الجم  ع العة   الح   والعم ل 

الح  ( ول ذلك ا،قس مل عة ى قس م ن : محي   ومتة ا     أم ا المحي   ف  و الظ انن  نمس   أي ال ذي 

تمل عةى المعا،ع التع صنح   ا كم ا ن ع موج ودي  نمس  ا لا  مثالات  ا والت ع تتص ل  المب ادئ ية

العاما التع لا يستق   اعتقاد دو، ا   ونذه لا تحتا  إلى تأويل إذ كاا الظانن من ا نو الباطن . أما 

ا كم ا ن ع المتةا   أو ) المؤول ( فإ،  يةتمل عةى المع ا،ع الغاما ا والخم  ا الت ع ل   يص نح    

 .(1)موجودي  نمس ا    ل صنح  مثالات ا فادتاجل إلى تأويل   إذ ك اا الظ انن من  ا مث الاً لةب اطن

فالاً عن ذلك إا النص الأد ع نو ،ص تأويةع   وكل قناءي متعمق ا ج ادي ل   ن ع ق ناءي تأوية  ا 

 ق   ا   كم  ا يع  دة  و تحة ة    واق  تخلاص دلالات    اليامن  ا   تظ   ن ق  دري المتةق  ع   ) الم  ؤول ( الحق

البادث عمة ا ،قل معنى النص الأد ع من معنى إلى  خن ص وري تأوية  ا   لأا ال نص لا يتمظ  ن 

ع   ف   ع ش   اكةا واد   دي وإ،م   ا ف   ع ك م    ات مختةم   ا وراءن   ا مقص   ديا المنق   ل   ومقاص   د المتةق   

ف   وج نً ال نص   ون ذه الماورائ  ات ،مس  ا ت ؤدي إل ى اخ تلاوالظنوف التع ينو  ف  ا النص

    ل  إل ى متة  م  اقتنات ج ا التأويل من عصن إلى عصن ومن مجموعا إلى مجموع ا وم ن متة  م 

ه ي  نح مس ألا التأوي ل ال ناجح والمقب ول أو رإا الممارقا التاوية ا الةخص ا دينام ا   ونذا  دو

عة      يتا ح لةباد ث   إا ال نص  اً ال ذي لا يخا ع لأي مع  ار . و ن اء المنجوح والمنف و  أو

ً مج  ند أداي تس تعمل لةتص  دي  عة  ى تأوي ل م  ا      ل ن و مو   وع يق  وم التأوي ل  بنائ       من ل  

  ص  اغت   وص م  ،ت ج ا ل  ذه تدنكا دائنيا تقود إلى التصدي  عةى ن ذا التأوي ل م ن خ لال م ا ت 

 الحنكا . 
 

           ف  ع تقني  ب مع  ا،ع الخ   ا    إذ يق  ول الزركة  ع  *يتص  ل مص   ةح التأوي  ل  الاجت   اد 

والنا ع ما ينجع إلى اجت اد العةماء   ونو الذي يغةب عة   إطلاق التأويل   ونو صنف الةم ظ  "

ل مستنبط ل إل   . فالممسن ،اقل والمؤوَّ   ينحص ن . فالاجت اد    مص ةح   التأويل (2)"*إلى ما يؤوَّ

ف  المتةقع )  .(3)نن ا ف ع ص نف الةم  ظ ع ن معن اه الظ  انن إل ى معن ى يحتمة   موافق  اً لةيت ا  والس نةا

المؤول ( لةنص يةتبك مع عدد من المعا،ع القنيبا والبع دي لاقتنباط المنجع المواف  لة نص ف ـ " 

متى أمين   دمل الةعء عةى  اننه كاا أولى   إذ العدول عن الظانن إلى غ ن الظانن إ،ما يمين 

مص  ةح التأوي ل . وقد اجت د الةغويوا والممسنوا والأصول وا فع تحدي د   ا ط (4)" …لمنجع 

ورصد تقةبات  فع النص  وصم  غن اً يسعى إلى تحص ل المعنى وتنج ح    وا،ت ى من  رائ   

                                                           
 .   886ار    محمد ر ا . مصدر قا     ص ينظن : مب (1)

 القدري عةى الاقتنباط .  *
 الاقتنباط : اقتخنا  المعا،ع من النصوص  منط الذنن   وقوي القنيحا . *

 . 81الجنجا،ع   أ و الحسن عةع  ن محمد . مصدر قا     ص   
   0  ط 8تحق   أ ع الما ل ا  نان       الزركةع    در الدين محمد  ن عبد الة  . البنناا فع عةوم القن ا   (2)

 .  049م (   ص 0998-نـ0586) دمة  : م بعا ع سى الجةبع وشنكائ    
ينظن : ادمد  ن مص مى   طاش كبني  اده . ممتاح السعادي   تحق   كامل  ي ني وعب د الون ا  أ  و الن ور    (3)

 .  985(   ص  0967  )   نوت : دار اليتب الحديثا    8 
ن  ـ (    0597  )     نوت : م بع  ا الس  عادي    0  ط 0أ   ع د   اا   محم  د    ن يوق  ف . البح  ن المح   ط      (4)

 .  517ص
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  عةى قب ل المثال   ما اشار إل   الس وطع  قول  " قال ا و د اا فع ) شنح التس   ل ( : التأوي ل 

 .  (1)ل "إ،ما يسوغ إذا كا،ل الجادَّي عةى شعء ث  جاء شعء يخالف الجادَّي ف تأوَّ 

  لاق  ما    ودراق ات الدارق  ن الق دامى شغةل مو  وعا تأوي ل الي لام   د  زاً ف ع كت ب 

وي   ذنب ا    ن الأث    ن  . (2)المجا ي من     فالاقتعاري مثلاً " تمارق اليذ   البناء عةى التأويل "

اننه إلى إا " المعنى المحمول عةى  اننهِ لا يقع فع تمس نه خ لاف   والمعن ى المع دول ع ن   

. (3)يق ع ف    الخ لاف   إذ   ا  التأوي ل غ  ن محص ور والعةم اء متم اوتوا ف ع   ن ذا " التأويلإلى 

وعة     المعن  ى القا   ل لةتأوي  ل   معن  ىً مختة  ف ف  ع تحدي  ده   إذ يم  تح أم  ام مؤول     أ وا   اً لة   نق 

داخ  ل والبح  ث ع  ن مع  اام أخ  ن   تيم  ن ف  ع المعن  ى الع  ام   و عب  اري أخ  ن    البح  ث ع  ن المعن  ى 

 المعنى . 

 

 ناوتمس    ن النص   وص   ف   ن تأوي   ل *التأوي   ل( ف   ن  hermeneutiqueتعن   ع كةم   ا )  

  لاق  ما النص وص المقدق ا واليتا  ات اللانوت  ا   كم ا ك اا ش ائعاً ف ع عة   اللان وت  ت اوتنجم

إلى  "   إا المين ينتقل من الدلالا الحنف ا والأخلاق ا**المس حع   وعة   يب ن أوغس  ن ال  بو،ع

  يتعة   التأويل الإ،سا،ع لةعص ور الحديث االمعنى النودع   قواء فع فن التاويل اللانوتع أو فن 

. وعة    يس عى ف ن التأوي ل  (4)الأمن  تأويل صح ح لةنصوص واقتخلاص معن ى تن  وي عة    "

إلى النجوع إل ى المص ادر الأص ة ا والب دايات الأول ى   قص د الحص ول عة ى ف    جدي د ومتج دد 

عنى اختنقت  وا،خنت  جمةا الممارق ات والأن واء والنغب ات والمخادع ات والمغال  ات . وف ن لم

التأويل    ذا المعن ى يحتم ل ك ل الأوج   المعنف  ا والمن ج  ا والا، ولوج  ا )الم      المة اركا   

( تجعة   يحق   ويح دد force Purificatriceالحوار ( . فالاً ع ن أ،   " يتمت ع  ق وي ت   ني ا )

المعنى فع الةحظا الناننا  أقال ب أكثن د ويا وخلاق ا  ع دما تآك ل وتمي ك وأتخ ذ كنن اا ولعب ا 

 . (5)لغن  الذات وتموي  الحقائ  عبن تاريخ  المتبعثن والمتةظع "

ومن وج ا ،ظن ) امبنتو إييو (   فإا الوصول إلى د دس خ اص  قص ديا ال نص   لا  د  

قصديا لسة ا النص  وصم  كلاً منسجماً   ونذه الميني تعود إلى أوغس   ن إذ من إخااع نذه ال

                                                           
حو   ) ال ند : م بعا مجةً دائني المعارف نالس وطع   عبد الندمن جلال الدين . الاقتناح فع عة  أصول  ال (1)

 .  89نـ (   ص 0599العثما، ا   
ن محمد  ن عب د ال ندمن . ش نح التةخ  ص ف ع عة وم البلاغ ا   ش ند  وخ ن  ش وانده: القزوينع   جلال الدي (2)

 .   041(   ص  0978  )   نوت : دار الجة ل    8محمد ناش  دويدري   ط
ا ن الأث ن     اء الدين . المثل  السائن فع أد  الياتب والة اعن   قدم   وعة   عة    : أدم د الح وفع و  دوي  (3)

 .  65لقانني : دار ، اا مصن لة باعا والنةن    .ت (   ص   ) ا 0طبا،ا    
يع  دة مص   ةح التأوي  ل ) ال  نم نوط ق   ا ( م  ن المص   ةحات النقدي  ا الحديث  ا   ال  ذي ع  نف ل  د  الغ  ن   ن تح  ل  *

وق د عن   ا النق اد الع ن  تح ل مص  ةح ن : الأول  Interpretationو   Hermineuticesمص  ةح ن نم ا 

. وقد واج   الباد ث ن ذا التعني ب ف ع  -ال  نم نوط ق ا –أ قى  عا   عةى ص غت  الغن  ا  نو التاويل فع د ن

ا  )                         اق  تخدام  لمص  ادر ومناج  ع البح  ث فعة  ى ق  ب ل المث  ال . كت  ا  رو   نت ش  ولز المعن  وة

Semiotics and interpretation   وكت ا  محم د ممت اح   ( فقد عن    ق ع د الغ ا،مع إل ى الس  م اء والتأوي ل

 م  نف  ع مقالت   ا ) الق  ارئ وال  نص   Hermineuticesالتةق  ع والتأوي  ل . ف  ع د   ن أ ق  ل ق   زا قاق    كةم  ا 

وط ق ا إل  ى ال  نم نوط ق   ا ( كم  ا ن  ع  الإ،جة زي  ا دوا تعني  ب . وط  نق  عا     التأوي  ل ) مم   وم (  الس   م

 وال  نم نوط ق ا ) ،ظنيا التأويل ( . 
( : ويع نف أيا اً  أق    أورل  وس أو غس   نوس و أوغس   ن الأيب و،ع . ق ديً م ن  451-594أوغس  ن )  **

  اء الين سا المة  ورين   لان وتع   ف ةس وف وكات ب كب  ن   ل   مؤلم ات ) الاعتناف ات ( و ) مدين ا الة   ( و ) 

 النعما ( . 

 .  79ال سوعع   الأ  لويً معةوف . مصدر قا     ص 
رغ . مدخل إلى أقً فن التأوي ل   ت : محم د ش وقع ال زين   مجة ا في ن و،ق د   مص در غادام ن   نا،ً غ و (4)

 .   76قا     ص 
غادام ن   نا،ً غ ورغ . التمي ك وفن التأويل   ت : محمد ش وقع ال زين   مجة ا في ن و،ق د   مص در ق ا      (5)

 .   99ص 
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  وإلا ف إا ن ذا ب أا يثبت   ج زء  خ ن م ن ال نص ،مس  " إا كل تأويل يع ى لجزئ ا ،ص ا م ا يج 

و   ذا المعن ى   ف إا الا،س جام ال داخةع لة نص ن و النق  ب عة ى مس  نات  (1)التأويل لا ق م ا ل   "

 لا يمين التحي  فع مص ننا .القارئ و خلاف ذلك 

 

ف نق أوغس    ن     ن المعن ى الحنف  ع الت  اريخع و   ن المعن  ى المج  ا ي   وق د ك  اا يقب  ل   

المعنى الحنفع د نما ينجح  الس  اق وي  ا   العق  دي ويحت نم مقاص د اليات ب ويحتم ل الحق ق ا   

. (2)ق  دي   ار اً  الس  اقولين  كاا يةجأ إلى المعنى المجا ي فع دالا عبث  ا المعن ى ومخالمت   لةع

ن ييم  ن  ،مس    ف  ع معت  ن  الت  داول   ا، لاق  اً م  ن ش  عور الممس  ن أمعن  ى ن  ذا إا التأوي  ل    د

يعنع الق    –ن  غنا ا المعنى الحنفع عن ق م   إذ " كل تأويل متجذر فع         الس اقا  والمؤول

  ـد القدي ـي ف عة ى تأوي ل الع  ال ذي ع *.   وصادب نذه القناءي التأوية ا "ف ةو الاق يندري"( 3)"

 بـدق  ع ـ  وف  دـن  ع  ـ  م  ـع ، ج  ـر ف  اـد ق  ـ  ـا . وقـا،   ـا وال و،ـ ودي  ـأويلات ال ـمداً عة  ى الت  ـمعت  

ا ـا،  ـو،ـا ال ـع المةسمـقاً فـاا متعمـذي كـال **   "أوريج نً"ـن   منـن المؤول ـدد مــا   عـمختةم

اً م  ن إا ـ ةق  ـا   منـوري  ـن ا والم ثاغـوط   ـو، ا والأفةـلاط  ـات ا كالأفـان  ـا واتجـذانب   ـختةف مـ م  

لاقع   ـعنى الأخ  ـوالم             اريخع  ـعنى الت  ـنفع أو الم  ـنى الح  ـوي عة  ى المع  ـص يحت  ـالن  

ع   المعن ى الحنف ع ـ ـع نـ ـأر   اام ـمع          ىـع   أو عة ـى النود ـوفع أو المعن ـنى الصـوالمع

 والتمث ة                                                                                               ع والخةق                                                                                               ع 

 

 

" توما                       ث  –صادب إيساغوجع ) المدخل (  - * بع . ث  تبع  "فورفوريوس"والغ

 س نوا اليت ب المقدق ا تمس  ناً رمزي اً  مي . ين  البادث   إا عةماء اللانوت   د ن **الإكوينع"

 تأويلاً من جا،ب   .  نذا يعدة وتجاو   انن الةعء إلى  اطن      قصدن كاا

                                                           
  ) ال  دار الب ا  اء : المنك  ز  0ي  ناد   ط ن: ق  ع د  يي  و   أمبنت  و . التأوي  ل     ن الس   م ائ ات والتمي ي   ا   تإ (1)

 .   89م (   ص 8111الثقافع العن ع   
        ( 0991ال    دار الب ا    اء: دار تو ق    ال لةنة    ن   –  )المغ    ن  0ينظ    ن: ممت    اح  محم    د. مج     ول الب     اا  ط (2)

 .   91ص

 )3(Rick Rylance , Debating texts . Reading in Twentieth century Literary Theory and 

Method . University of Toronto press, 1987.p.33.   

  داول أا يةنح  الإقيندريا( ف ةسوف يو،ا،ع ي ودي الأصل   ولد فع  94–ق.م 05* ف ةو الاقيندري : ) ،حو 

اري. ل   ت أث ن الدين  تعا  ن المةسما ال و،ا، ا الأفلاطو، ا   عمل عةى ت ب   ال نيقا النمزيا عةى ،صوص التو

 كب ن عةى   اء الين سا الةنق ا والملاقما العن  كالمارا ع مثلاً . 

 .  488-486ال سوعع   الأ  لويً معةوف . مصدر قا     ص 
اللانوت ا ومن ،وا غ المين  من اش ن أقاتذي مدرقت ا وأصبح الإقيندريا( . ولد فع  895-079أوريج نً : )  **

 المقدقا   ت نف فع  عض تعة مات  .  ا فع اللانوت وشنح الاقمارالبةني   تن  اثارا رائع

 .  79  الأ  لويً معةوف . مصدر ،مس    ص  عال سوع
( . م  ن الممثة   ن الب  ار ين لةمندة  ا المبي  ني م  ن مدرق  ا أفة  وط ن   ك  اا ع  دواً ل  دوداً 519-854فورفوري  وس ) *

لمات  "  حث فع ك  ف الحوري ات " اخ تص  التمس  ن لةمس ح ا   ناجم ا فع كتا   "  د المس ح  ن "   من مؤ

ومجموعا الحي  المسماي  ـ " ،قاط الب دء " ون ع مقدم ا لةتع ال   النئ س ا  –شعن نوم نوس  –المجا ي لةةعن 

 فع الأفلاطو، ا الجديدي   و " رقالا إلى مارقةلا " و " مدخل إلى مقولات أرق و " . 

 ا المختصني   )  غداد : منةورات ميتبا الن اا   م بعا أوفس ل فؤاد و خنوا . الموقوعا المةسم  كامل

 . 65ص(    0975الم ناء   
ي ال   ا   م  ن مؤلمات    )الخلاص  ا إ( . ق  ديً وران  ب دوم ن ي  ا،ع   ول  د ف  ع  م0884-م0889توم  ا الاك  وينع : ) **

 اللانوت ا ( و ) الخلاصا  د الأم  ( . 

 . 80    ص ال سوعع   الأ  لويً معةوف . مصدر قا 
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فن التأويل  إشيال ا قناءي اليتا ات اللانوت  ا والنص وص المقدق ا   مم ا "دف ع لقد ارتبط  

( إلى الثوري عةى قة ا الين سا  suMatthias Flaciونو مات اس فلاق وس )  *** نأدد الةوثني

فع مسألا مصادري دنيا ق ناءي ال نص المق دس ل قت نح أولوي ا الت ناأ ف ع تأوي ل  ع ض المق اطع 

 (1)ا ع الاقتقلال ا فع ف   محتويات   معزل عن كل إكناه أو توج   قسني"وطمن النص الغاماا 

ق  اس لنظني  ا ف  ن التأوي  ل  وص  م ا المب  دأ الأ –. ون  ذه المواج   ا لس  ة ا الق  ناءي الأدادي  ا لة  نص 

ول  ً اعتب اراً م ن الم ذنب  ،مس  االنصوص ا، لاقاً م ن النص وص تعنع  نوري ف    –الحديثا 

لا يوج  المذنب ال نص وإ،م ا يس تقل ن ذا الأخ  ن  حق قت   ع ن ك ل توج    الذي تنتمع إل      ح ث

يسجن    من إطاره الخاص   إذ " إا الم   يس تند ف ع ن ذا الإط ار لا عة ى التمس  ن اللان وتع ف ع 

 . ( 2)معالجا النصوص وإ،ما  الت ب   المن جع لقواعد التأويل من لغا و،حو ومن   وتنجما"

تو  مس تجد م ن المو  وعات  اتص ال التم  ة ز المن ج ع ال ذي يقوم فن التأوي ل عة ى مس  

ددد فع القنا التاقع عةن   والذي أتسع منذ ذلك الح ن   ن العةوم ال ب ع ا والعة وم    الإ،س ا، ا 

إا ننا  افتنا ات مسبقا تيمن وراء نذه الثنائ ا   وإا نذه الافتنا  ات ،ة أت ع ن التقة  د   و 

أيا  اً  التأم  ل ف  ع التقة   د . أي  معن  ى إا نن  ا  مع  ا،ع ثا ت  ا    وم  ن ث    فإ،   ا يمي  ن أا ت  ددض

تم  عة  ا   تنتقل عبن التقة د . لين دت ى ن ذه المع ا،ع المؤول ا تقة  دياً يمي ن أا ت ؤول اتأويلات و

 التأم  ل والإمع  اا   ذل  ك لع  دم اكتم  ال التأوي  ل وقا ة ت    الدائم  ا لةمح  ص    –تأوي  ل التأوي  ل  –ثا،   ا 

معةقاً . وننا ييمن ن دف التأوي ل ف ع الإ ق اء عة ى اللاتحدي د   أي الاق تمناريا ف ع   وصم  تأويلاً 

تول   د المع  ا،ع   وم  ن خ  لال منظ  ور ك   ذا  وق  ع التأوي  ل أا يحة  ل النص  وص  وص  م ا ك ا،  ات   

ويحةل أيااً الأجزاء والتماص ل التع تيو، ا   و مقدور تأويل تعة قع أا يصف الث مات والمعا،ع 

 .  (3)واللاتحديد           اقت اعت  وصف تناك ب و نى التحديد  ما لةنصوص مثة

دخ  ل ف  ن التأوي  ل م  ع     ور المن  ان  والأفي  ار الحديث  ا م  دخلاً مغ  ايناً لم  ا ع  نف عن  د  

السا ق ن فع ت ب قات  و ل ات اشتغال    إذ ل  يعد مقتصناً عةى النصوص الدين ا فحسب    ل شمل 

ت  اريف وعةم  ع الاجتم  اع والأ،ثنو ولوج   ا   وعة    الجم  ال والنق  د جوا،  ب المعنف  ا الأخ  ن    كال

الأد ع والمسنح والموليةور   فالاً عن الاتجانات الس  م ائ ا المتع ددي . م ن ن ذه الاتجان ات أو 

ً الأفيار الحديثا الوجوديا إذ إا ننا  ،ةاط ً إيجا   ا لاق ما كتا  ات )  –قمعة فع كتا ات الوجودين  ا

فالموجود البةني يقوم  عمة ات إققاط "   Projecting أق  "الإققاط"  –تن ( ن دجن ( و ) قار

من وج وده   م ن خنوج   المس تمن ع ن ذات     ف  و  اق تمنار يس قط ذات    مستمني لأا ذلك جزءً 

يسمع  عةى أ،  " و  يناه عنى   فأي شعء يمثل أمام المتةقع. ننا  إققاط لةم(4)عةى ما يح ط    "

دد معا،   يعنع إا لد  المتةقع إطاراً منجع اً   أو مجموعا من الأطن المنجع ا شعء ما "   ويح

ً ياع ف  ا المو وعات المختةما التع تةتقع    فع تجن ت    إققاط المعنى نذا يعدةه  البادث  ن   ا

 يةتمل عةى فعل من أفعال التأويل .  من ث من  نو  الم   و

                                                           
لان وتع وممي ن وكات ب .   دأ ف ع  ع( . ران ب أغوق   ن 0946-0475،سبا إلى رائد الإصلاح مارتن ل وثن ) ***

ألما، ا الإصلاح الدينع ) البنوتستا،ت ا ( وا،مصل عن الين سا فع ش أا الغمنا، ات وق ة ا البا اوالتبت ل وإك نام 

 إلى الألما، ا فيا،ل التنجما ددثاً دين اً وأد  اً.  ،قل " التوراي " 0908القديس  ن والم  ن والقدةاس. 

 . 499  ص  ،مس مصدر ال   
 

 .   86الزين   محمد شوقع . الم نوم نولوج ا وفن التأويل   مجةا فين و،قد   مصدر قا     ص  (1)
د والتأوي  ل ف  ع ال  زين   محم  د ش  وقع . ف  ن التأوي  ل : الة  يل المن ج  ع والا س  تمولوجع لدلال  ا الم     ف  ع " النق   (2)

يول  و    08مواج ا الحمنيات والتمي ك "   محا ني ألق ل  قصن الثقافا والمنوا    ونناا ) الجزائن (   يوم 

 .   6  ص  0996
و نن   روديج ن . المةس ما الألما،  ا الحديث ا   ت : ف ؤاد كام ل   )  غ داد : دار الة ؤوا الثقاف  ا  لةمزيد ينظن :  (3)

 .  89ص  (   0978العاما   

كذلك ينظن : مارغول ً   جو يف . تأويل التأويل   ت : كوثن الجزائني   مجة ا الثقاف ا الأجنب  ا   ) غ داد :      

 . 64-97(   ص 0998   08  السنا 5دار الةؤوا الثقاف ا العاما   العدد 
(   ص  0976لةنة ن والتو ي ع    ماكوري   جوا . الوجوديا   ت : أمام عب د المت اح   ) الق انني : دار الثقاف ا (4)

077   . 
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اً   دخول الاتجان ات الس  م ائ ا المتع ددي . فم ثلاً ي دجدفالاً ع ن اتخ اذ ف ن التاوي ل منح اً  

ين ة  التمي ي وا من لا محدوديا المعا،ع التع يمين أا تم نح لة نص   إذ إا من ةق  ا " ك ل ، ص 

 (1)لا يقبل أو لا يحتوي تأويلات مختةما فقط   ولين  يقبل تأويلات متناقاا يةغع  عا ا  عا اً "

و  لمعناه التوا عع والاص لادع   ونذه القناءي نع ،وع من . أي أا النص يمين أا يقنأ  تجا

الةعب الحن   أو نع  معنى  خن قوء ق ناءي لتتح ول إل ى ق وء ق ناءات متع ددي   لأا ال نص عن د 

. ون  ذا م  ا تجة  ى  (2)التمي ي    ن " ق  ادا تباين  ات لا   ا،  ات   ق  ادا تمج   ن المع  ا،ع لا دص  ننا "

رولاا  ارت   والتع تبنوا ف  ا فيني أا تؤول إشاري واددي ييو وإ ةيل جةع فع خ ا ات دريدا و

 أخن    ومن ث  تقديم ا عةى إ، ا ارتداد لا ، ائع  يمين تسم ت  عمة ا تول  د ق  م ائع لا مح دود 

  نذه نع منجع ات التمي ي ن   منجع ات تستقع م ن ت  ارات فةس م ا ت  دف إل ى تح     البن  ات 

 لى الأخذ  نسب ا م ةقا قد تصل إلى العدم ا . إوا، ا   والمتعال ا  مختةف أشيال ا وأل

وم  ع م  ا تق  دم   إ،    م م  ا اختةم  ل مق  ولات التأوي  ل الميني  ا والنقدي  ا      اختلاف الأدي  اا  

والأجن  اس والأم    والجماع  ات والأف  ناد والاتجان  ات المتع  ددي   ف  إا ،ة  أي التأوي  ل وق   نورت  

ع إل ى مق ولت ن " أولانم ا غنا  ا المعن ى ع ن الق    وإجنائ  من وج ا ،ظن ) محمد ممت اح ( ينج 

الس  ائدي   الق     الثقاف   ا والس اق   ا والميني  ا   وثا،  م  ا    ث ق     جدي  دي  تأوي  ل جدي  د   أي إرج  اع 

 .  (3) الغنا ا إلى الألما   ودس الغنا ا فع الألما"

ديث ا   ينبغ ع أا لا يخةص البادث   أ،  م ما اختةمل الت ارات التأوية ا القديما من  ا والح  

يغ ب عن ف   المتةق ع   إا  لي ل ت  ار ت أويةع مة نوع  المي ني والس اق ع الخ اص       ف إذا م ا 

أ،ح  ا  إل  ى ت   ار مع   ن   فإ،    أ،ح  ا  إل  ى مة  نوع  . وعة     فعة  ى ذل  ك المتةق  ع أا يحة  ل الأق  ً 

ذا رفض فنفا  عن الأ ستمولوج ا والتاريخ ا الخاصا  يل ت ار دتى إذا مال فم ة  عن درايا وإ

 درايا أيااً . 

                                                           

  )1( Esa Itkonen . " Acritique of post – structuralist ' conception of language " 

Semiotica , 1988 , p.315 . 
 .   48-46(   ص  0994  )   نوت : المنكز الثقافع العن ع    0ثامن   فا ل . الةغا الثا، ا   ط (2)

(   ص  0994  )   نوت : المنك ز الثق افع العن  ع    0د . التةقع والتأويل " مقار ا ،سق ا "   طممتاح   محم (3)

807   . 



 32 

 المبحث الثاني : التأويل في الفكر الفلسفي

 أولاً : التأويل في الفكر الفلسفي العربي الإسلامي
 

  *عبد القاهر الجرجاني
يطلر  للهرع اللامرم  انمصطلح التأويل في الفكر  اللاغيري لرع  مرم ممرن ي كر   انلاشك في  

، إذ ييرلل للارم اليرا         التصنهفي ، ذلك م  خغل لغقتع التماخلهة  ال جاز والتشرلاهع والقيهيرة

الاشررت اف فرري الصررفة ا  رره  ال شررلاع  ان ،يكررلن فرري التشررلاهع  رر ا الا ي ررا  انالرر أ أو رر   انأللررن 

 ان. أأ  (1اوال شلاع  ع ( يير  مر ف فري  ف رما وتيهيتمرا و ن رما ، ومر ف فري تكرن لمرا وميت ر   

قات اللاغيهة ،  لصف ميللة أ  هة التأويل في الفك  اللاغيي تظم  م  خغل ال  ط  ه  ال صطل

التي رره ات الترري  انالتأويررل  رري الل ررع اقخرر  ل يللررة ال جرراز . ويررمذف اللااترر  مرر   رر ا اللامررم ، 

ما اللاغيي كالق ي والميلي والتخههلي تمت م ال   مهة الفك ية والتأويلهة في فمن النص مر  ضمو

 فمن ال هاق وتقميم  للهة خطا ع .  خغل اليهاسات والي ائ  الا تمادية التي يمت م ا اللاغيي في

ف  رره  مفمررلمي التأويررل وال جرراز ،   ف ومهيررا ولمررل الج  ررا ي فرري ملهمررة مرر  أو ررموا اذتلاامررا

فالتأويل لنمهُ يللم م  مللم النص ، و ل فمالهة أد هة وفك ية ينمض  مرا ال تليري ، اليراذل للرنص 

التأويرل  رل الير اءف  انع ي كر  اليرلل ، واللاات  ل  مملللاتع الج الهة وإيقاءاترع الفك يرة ، وللهر

ف فرالغف ومريم اف فري مج رل ل لهرة التليري ا د ري  رل  ف تهليرا المقهية للنص ، ومرا ي رنح التأويرل دفيرا

ال جاز ، فغ ينفصل ال جاز ل  التاويل ، ولا يلاتمم لنرع ، واقتر ان ال جراز  التأويرل ي رالم للر  

 جازأ إلهع ،  الإضافة إلر  ذلرك فران الكرغ  ال جرازأ تقميم  لية الكغ  ال أ ينص ف التأويل ال

ي  ح  الات اع ،  ل  ل الف اء ال أ يتق ف فهع التأويل . وللهع فان الج  ا ي ي تكز في ملقفرع 

اللا  ان مطا ية ولزو  وال جاز اذتقال  انإذ  ،وال جاز  يهض اللا  ان  ،م  التأويل لل  ال جاز

قال م  دلالة إل  اخ ى وإلطاء ا وللية ل من  لل  آخ  ، أ ع في لالن الملالات وال ما ي ، اذت

ا تهاز دلالي ، ا تهاز م  الشا م إل  الغائ  وم  اللاقمي إل  ال مزأ ، وم  المال إلر  ال رمللل 

 ، و  ا ما خالفع للهع م   مم أ   ذشم ال ا   إل  التأويل اللا  ا ي . 

للاتم ، إذ يق ل النص في مناياه لمف ممران  أكم الج  ا ي لل  تممدية ال من  في النص ا 

مه  يللرع   لا كرللألفرا  ،  ر ا مرا أ *إضافهة م افة إل  ممناه ا صلي ال أ تقمده الملالة اللضمهة

. ير ى  (2اي اد م  ا لفا   لا   ما وضمت لع في اللغة ، ولك  يشاذ   ما هما إلر  ممران  أخر   

ت مما ي متقللة دون  ظا  أو   ر  ملاره   ، فكرل ممنر  مر  ال ما ي ال تممدف له  اناللاات   نا ، 

الاذتمادية / ال ما ي الإضافهة ، أو ال  افة إلهع ، لع لغقة  ا صل ، وكأن   ه المغقة ال   مهة 

ال      ل ال أ يقمد  لع التأويل ، ولل    ا  ان ي التي ت    لائمية الإضافات ، أأ   من  

ال ما ي يصلاح م ألة ملاهمهة في إماذ ل لهة التأويل مادامت ا شركال  أو تممد **فان ممن  ال من 

                                                           
ا أسر اذ اللاغيرة ( ،        ( . لغلأ م  ا ئ ة ، م  كتلاع ا الملامل ال ئرة ( ،8701للام اليا   الج  ا ي : ا ت *

 ا دلائل الإلجاز ( . 
، ا اليررا  ف : مكتلاررة  8، تقيهرر  : مق ررم للاررم ال ررنمن الخفررا ي ، مالج  ررا ي ، للاررم اليررا   . أسرر اذ اللاغيررة ( 1ا

 .   370-372( ، ص  8703اليا  ف ، 
يملا  للام اليرا   الج  را ي لر  الملالهرة اللضرمهة والملالرة الميلهرة التخههلهرة ،  ملاراذف مختصر ف ، و ري اليرلل،  *

 ا   اللفظ ، وال أ يفمن منع  غه  واسرطة .  ال من  وممن  ال من  . فال من  ا الملالة  اللضمهة ( ال فمل  م 

يفمن م  اللفظ ممن  ، من يفهم ذلك ال من  ممن  آخ  . والملالرة  انأما ممن  ال من  ا الملالة الميلهة التتخههلهة ( 

 الميلهة في  ظ  الج  ا ي  ي التي تقهل إل  التأويل . 
 .   351( ،ص  8718: داذ ال م فة ، الج  ا ي ، للام اليا   . دلائل الإلجاز ، ا  ه وت ( 2ا

ممن  ال من  لنم للام اليا   الج  را ي ، لا ييصرم  رع ال منر  ال را ي ،  رل ال مرا ي ال تمرمدف للر  وفر  مر ق  **

التأويل وإمكا ات الي اءف ،   ع لل اقتص  ممن  ال منر  للر  دلالرة واترمف ، لكران  يرهض  ظ يرة ال جراز التري 

تميل م  اللفظ ممن  مرن يف ري  رك ذلرك ال منر  إلر  ممنر  آخر  ،  انما أكمه  يللع   ينشم ا الج  ا ي . و  ا 

 ومماذ   ا ا م  لل  الكناية والاستماذف والت  هل   . 
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ف للر  دلالرة إيمرا  كل را  الجميمف ذات لغقة  ا شكال ا صلهة ، وكل ا كان الشركل ا صرلي مقتليرا

ات مت دائ ف التأويل ،  ن دلالة الإيما   ي ال منهة  اي اح اليصم وكشف ال غزى ، وللهرع فران 

ال ما ي ال تممدف دلالتما دلالة إيما  ، و ل ما ييصمه ال نشئ ، وإن ولي ال نشرئ ممن  ال من  أو 

ييا لع ولي ال تليي في إخ اج ال من  واستنلاامع ، و  ا الإ  اء يتممد  تمرمد الير اء والير اءات . 

اكتشرراف ال مررا ي منررلم فرري  ا رر  أساسرري منررع  الصررفات الترري يقتليمررا الررنص ا د رري ،   انيهرر  

ف ل يكلن  ناف  لع م  ا لفة  هنع و ره  الرنص  ان غمة التأويل وم الافف لل تليي ، إذ ينلاغي ض ا ا

يكلن  ناف  لع م  الالتمال ال طللب في النص م  قلال ال نشئ وال تليي ، فغ  ان، وللهع يج  

رل الرنص مرا لا ف ، ولا ال تليري يقُ    النص ينغل  فه تمطي لل  التأويل أو ي    ال يول فهع شططا

ف ، إذ لا م م  قمذ م  الفمن ال شت ف .   يقت ل ويلاتمم ل  ا صل ا تماداف كلها

ماقات ال تليره  فري  اني    الج  ا ي سلا  اختغف التأويغت للنصلص ا د هة ، إل   

مرر   –ال منرر   اناللصرلل والكشررف متلااينررة ، مرر  تلارراي  ال   مهررات الفك يررة وا   ررت للل هة إذ 

ف ، و ر ا ال منر  يكرلن للر  م رتليه  ، ال منر  فري الرن –و مة  ظ ه  ص ا د ري يكتشرف اكتشرافا

 ال  تت  ال تخفي ، ال أ ينتظ  م  يخ  ع م  تخفهع ويزيل لنع اليناع ، واقخر   را    راذز مرا

 ررل إلا لغمررة أو إمرراذف للرر  ال منرر  اللاررام  والخفرري . و نررا تك رر  و هفررة ال تليرري القيهيهررة فرري 

، واللصلل إل  الجل    النظ  والتأمل وأل ال الفك  ، والت ل ل في  نهة الكشف وإزالة ا قنمة 

الررنص ا د رري فمالهررة يتجرراذب م فهمررا الررللي والغولرري ، وإن  انالررنص الماخلهررة . ف ررغف لرر  

ول النص تأويغت متممدف الت اداف لل  ماقة التخههل فري الرنص ، وكرل تأويرل مر   ر ه يال تليي ي

يكلن   مزل ل  الللي ، لاسه ا لنم الطلاية ا ول  مر  الير اء ، وإن  نهرة  انالتأويغت لا ي ك  

ا دب ال جازيررة تررمف  اليرراذل واليرر اء إلرر  التأويررل ، و ررل ل لهررة قرر اءف والهررة   مرراد الررنص ، 

وم كناتع واتت الاتع ،   ما تممف إل  استنلاام ال منر  ، وال منر  فري الرنص لا يرأتي ملااشر اف  رل 

مختلفة ، أأ أ ع واق  تقت تأمه  فمل قصمأ م  ال نشئ ، والفمرل اليصرمأ لا  م  صلذ و هئات

 .  النصوالا غ اس في الكل ات وقت إ شاء  الإلما يتناقض م  تالات 

وللهع ، فان النص شأ ع شأن النصلص الفك يرة والإ  را هة ،  رل تجرلن للانهرة  ملهرة ، أأ  

تم لم ا ال ختلف ع اس ل في تم ذاتع اختغف وائتغف ، ولك  أسا للتمف والتنظهن ، الميل  ل ال ل 

ف ، فغ يهاب للميل وللللي في مج ل ل لهة تليري الخطراب ، و ر ا مرا يرمف  فلغال أ يأتي مخهغف م ا

 إل  إيجاد صلة قلية  ه  التخههل والتأويل .

 

  *أبو حامد الغزالي
 قرل الل رلد . فملالرة الرنص يلامأ النظا  التأويلي وال م في لنم الغزالي م  ا فتاح الرنص  

الي آ ي تتكشف في  ظ ه ومر  مرن تترأول مر  خرغل ال مر اج الصرلفي إذ يتصرل الصرلفي  خهالرع 

 رالللح ال قفررل  فرري لررالن ال لكررلت ، فه ررت م منررع مم فرة تكشررف لررع  ررل   الررنص وللارراب دلالتررع 

ي الإدذاف الق ي ما  ل  ا   ا مل لد ( ف انال  تت ف وذاء الكل ات ال لفل ة . و  لك يكتشف 

ال لكرلت ، لرالن ا ذواح وال مرا ي والقيرائ  ،  لنلة للقيهية ال  تت ف فري لراهلهس إلا صلذف متخ

و  لك   ي ك  ت  هل ت كة الا تيال ال م في  لصفما ت كة تلامأ م  لالن ال لكلت مرن إلر  الرنص  

م  أ ل فمن المالن ال أ وم  النص إل  لالن القس والشمادف . ويكلن التأويل  نا فك شف ف النص 

 . (1اتملاه ه ال جازأ   – ا   النص الي آ ي  –ت  ل اللغة 

                                                                                                                                                                      

 الج  ا ي ، للام اليا   . ال صمذ  ف ع ، الصفقة  ف ما . 

  فري  ه را لذ للر  يرم    ( . ولم في ملس  خ اسان ، دذس للن الكغ 8888-8757أ ل تامم مق م الغزالي ا

  الجرليني   . مرر  ميلفاترع :   مياصررم الفغسرفة   ،   تمافررت الفغسرفة   ،   ال نيرر  مر  ال ررغل   ،   مشرركاف 

 ا  لاذ   ،    لا   الي آن ودذذهن   . 

 .  310-312لل زيم ينظ  : كامل ، فياد وآخ ون . مصمذ سا   ، ص 
(، ص  3777، ا الرماذ اللاه راء : ال  كرز ال يرافي الم  ري ،  8ويرل ، مأ ل زيم ،  ص  تامم . الخطراب والتأ  (1ا

20  . 
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تك ل الش يمة ا الير آن ( ولا تتنراقض مممرا  اني ى الغزالي  أن القيهية الصلفهة ينلاغي  

، وإن التصلف   ا ييت هع م  الز م والمزلة والخلرلف ، و  را يلاتغهرع مر  اللصرلل إلر  ا ترلال 

ل للقيهية المينهرة يتغلر  فهرع ال نظرلذ الصرلفي للر  ال نظرلذ و ل   ض ب م  التأ وال يامات ،

  .(1االفيمي ،   من  إلطاء ا وللية للتيلى اللاامنهة لل  الملاادات وال مامغت  

ك ا يمل للهع لنلان أتم ميلفاتع   أتهاء للل   المي     –ممن  ا تهاء  انالغزالي  ىي  

هية ،  ل  ل الملدف إل  التم يشرات ا ولر  للرمي  والتمر يى إلر  ا صرل ، لل  القياف س تجميمهل –

ن فري ا تهراء تترأول  تشرميم ا للر   ا ر  دون آخر  مر  التج  رة النلاليرة تالملدف ك را تر انذلك   

آخرر  فرري تف رره  كررغ  اللررع أأ  تغلهلامررا الكشررف للرر  النظرر  وا تررلال للرر   للرر  مررا ممنرر لالهغت و

تكرلن  انه ت للدف خالصة إل  ا صرل ، أو تطرا   ترا  ممرع ، ولا ي كنمرا . و  ه ل(2ا ائض  فال

ك لك ،  ن التأويل ينطلأ لل  تجميم ما في ال ؤية وال رنمى ، وأ رع يق رل أمر  القرمل واللقظرة 

التاذيخهررة أأ أمرر  الررزم  . و رر ا مررا ذكرر ه الغزالرري  يللررعن   إذا كرران م ررة ضرر وذف لغ تمرراد فررلأن 

لقرائ  يهر  متنا هرة ولا ي كر  تطلاهر  النصرلص للر  اللقرائ  دون أل ررال النصرلص متنا هرة وال

 اند ل للر  شريء فملر   انما لا يتنا   م  اللقرائ   رل مرا يرأتي  رع الرزم  و رل  انالميل ، يه  

 . (3االتاذيخ صه وذف  

   ره  ال منهره  فري  رج، ييمت ف الغزالي  ل لد ممن   را   وممنر   رام  ذأ أسر اذ  

ن كرران تملاهرر  ا سرر اذ يررلتي  أف ررلهة اللاررام  للرر  إيف ررل أتررم  ا للرر  اقخرر  ، وتأويلررع ، لا 

الظا   في اقيات ال   وب  ما ال  ل وفي اليصص ، فالتف قة لنرم الغزالري إ  ائهرة وتف رهلهة 

 واتم .  انفي 

يللي الغزالي أ  هة كلاه ف للتأويل ، وتك   أ  هترع  ر ه  تهجرة ل م فترع ال  رتلللاة لملرل   

ال ختلفة وميش  لل  م  مهتع المل هة وممتيماتع الفل فهة والصرلفهة ، إذ لرن يتخر  اقيرات  لص ه

ك إلا ذذيمة لم ضما وتلاها ما ، و فملع   ا ا تزع اقيات مر  سرهاقما المرا  الر أ ترماولت  فهرع ، ذلر

ت ما مر   ال ماذف ال أ اشت ل للهما تأويلع ، ف غف ل  أ ع ا  فال هاق ال أ لن يك  لل  للن كا

ي  تأويل الغزالي يهر  تاذيخرافان تف   لل  ضلئع . وللهع  انم اقما الخطا ي الما  ال أ ي ك  

اللَّهه ن ننههو ن ( مرر  سررلذف النررلذ   25ولكنررع ترراذيخي مقررض . و رر ا مررا تجلرر  فرري تأويلررع ل يررة ا

هكَ  ضِ مَثهَلن ننهوِ ِ  مَمِكأ َ أ هباَوالسَّمَوَتِ وَالْأ أْ هباَ ا الأمِ أْ جَاجَهٍ  الزَجَاجَه ن ةٍ فيِهَها مِ نُ  ن فِهي 

يأتنهَهها َُ بيَِّههٍ  يَكَهها ن  ََرأ ُيٍَِّ  وَلَا  ههرأ ٍَ يأتنونِههٍ  لَا  َُ بَرَمَهٍ   ههجَرَةٍ من ٍَ يُ ينوَُههدن مِههرأ  مَههدا  ن ٌِّ  مَأنََّهَها مَوأ

هدِ  سَسأ ن ناَ ا ننو ا عَلَى ننهوٍ  يَهأ ه ىينضِيءن وَلَوأ لَمأ تمَأ رِبن اللَّه ن اللَّه ن لُِنهوِ ِ  مَهرأ يَكَهاءن وَيَضأ

ءٍ عَلِيما  ٍَيأ ثلََ لِلَُّاسِ وَاللَّ ن بِكنلٌِّ  مَأ   . إذ أقا  تأويلع ل ية لل  منائهات  ي   لرالن الشرمادف / الْأ

لررالن الغهرر  . المررالن الج رر ا ي / المررالن ال وتررا ي .  رر ا المررالن / ذلررك المررالن . وأشررهاء  رر ا المررالن 

الر وح الخهرالي / الز ا رة . الر وح الميلري /  .ل شركاف ا /وأشهاء ذلك المالن  ي : ال وح الق اس 

 . (4اح الفك أ / الشج ف . ال وح اليمسي / الزيت ال أ يكاد ي يء الناذ  وال صلااح . ال 

مفمل  وتمف الل لد لنم الغزالي لا ينفصل ل  اللع ويه  متصل  ع في اقن   ف رع ،  ان 

من يشه  إل  أ ع كلع خهال في خهرال ،  –م ا   ل  ي و  ا مادلا إلهع فه ا  م –لقكن اللا زخهة فهع 

ال جاز إل  ذذوف القيهية  ضهت وفي   ا الصمد ييلل الغزالي   م   ا نا يت ق  الماذفلن م  

لهس في الل لد إلا اللع وإن كل شيء  الرك إلا  ان، واستك للا مم ا من ف أوا  ال شا مف المها هة 

                                                           
( ، ص  8757الغزالي ، أ ل تامم مق م . ال نير  مر  ال رغل ، ا  هر وت : اللجنرة المولهرة لت   رة ال وائر  ،  (1ا

27   . 
 .   28ال صمذ  ف ع ، ص  (2ا
 .   27ال صمذ  ف ع ، ص (3ا
مشرركاف ا  ررلاذ ، تييررع وقررم  لرع أ ررل المررغء لفهفرري ، ا اليررا  ف : الررماذ اليلمهررة للطلاالررة الغزالري ، أ ررل تامررم .  (4ا

 .   22-25( ، ص  8722والنش  ، 
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ف فرري وقرر وال جرراز .  (1ات مرر  ا وقررات ،  ررل  ررل  الررك أزلاف  وأ ررماف  و مررع ، إلا أ ررع يصرره   الكررا

تررتن ل لهررة تيررلين  رر ا الا قرر اف ، إلا  التأويررل ، أأ  اذ رراع ال منرر   ا قرر اف لرر  القيهيررة ، ولا

 ال جازأ إل  ما يت  نع م  ممن  تيهيي ملاطلن فهع . 

م  ،  ري مر  الظرا   إلر  اللارا –مر  و مرة  ظر  الغزالري  –وللهع فران ذتلرة الصرلفي  

ال جراز إلر   ضهت رخ وج م  لالن القس إل  لالن ال منر   رال لت الاختهراذأ ، واذتيراء مر  

للل القيهية ، أ مرا المرلدف إلر  ا صرل ، لرلدف إلر  التأويرل ، ا مر  آل يريول إذا ذ ر  ( ، و كر ا 

يت ررح ممنرر  التأويررل فرري مفملمررع ا شرر ل ، أأ فرري دائرر ف ترر  وخلرر  ، اللررع والل ررلد . ويرر ك  

. ( 2االتأويرل يجرر أ مجر ى التملاهرر  ، فلر لك قلنررا  رموذ ال ف رر  للر  اليشرر    انالغزالري   وأللررن 

ا سرن اقلمري الظرا   يرلازأ ا سرن  انو  ا لا يمني  أن الظا   لا لزو  لع لنرم الغزالري ، فك را 

، فلررللا  اللارام  وييا لررع ، فرران أ  هرة ا ول تررلازن أ  هررة ال را ي  ررالنظ  إلرر  تقييم را فرري الل ررلد

ا سن الظا   ل ا  م ت صلذف الل لد ، ولللا الاسن اللاام  ل ا كان فهع  طلن ، و ك ا يلضرح 

الغزالرري المغقررة  رره  الظررا   واللاررام  مرر   اتهررة مم فهررة ، مشرره اف إلرر  آلهررة التأويررل الترري ت رر ح 

  الملالذ  هنم ا . 

 

 

  *أبر  ٍد
ف ل  التأويل ، يم م الفهل لف ا  مل ي ا   ذشم في ملهمة الفغ  ف ودفالا سفة الم ب ، ت  كا

ف إياه   إخ اج دلالة اللفظ م  الملالة القيهيهة إلر  الملالرة ال جازيرة ، مر  يهر   يخرل ذلرك  انمم فا

أو   لالاع أو لاتيرع أو مياذ رع ، أو يهر   ع مادف ل ان الم ب في التجلز ، م  ت  هة الشيء  تشلاهم

. فالتأويل لنم ا   ذشم يمني (3اأصناف الكغ  ال جازأ   ذلك م  ا شهاء التي لمدت في تم يف

الخ وج  الملالة مر  الظرا   إلر  اللارام  ،ومر د  ر ا ال منر  ا ي را  الشر ع إلر   را   و رام  ، 

تلارراي  النرراس فرري  –مرر  و مررة  ظرر  ا رر  ذشررم  –د الظررا   واللاررام  فرري الشرر ع وذووال ررلا  فرري 

ييدأ النظ  الميلي إل   انوالتصمي  . ولا ي ك   فط  ن وليللمن ، أأ تلااي  م قمن في التصلذ

مخالفة ما وذد  ع الش ع . فالش يمة ت  والنظر  اللا  را ي م ير  إلر  القر  و   القر  لا ي راد 

. وللهع كل ما  ط   ع  ا   الش ع وأد ى إل  مخالفة اللا  ان كران (4االق   ل يلافيع ويشمم لع  

ف  كل ما أدى إلهع اللا  ان وخالفع  ا   الش ع ، فران ذلرك  نام ا ييلال التأويل ،    ق   يط  قطما

التأويرل لنرمه يج ر   ره   ان. لغوفف لل  ذلك (5االظا   ييلال التأويل لل  قا لن التأويل الم  ي  

 الش يمة والقك ة ، و ل الط ي  إل  استكشاف مميللهة النص . 

الر ي   *ي ، إذ ا تيرم القشرليةتلقف ا   ذشم لنم تأويل الظا   واللجلء إل  اليهراس الميلر 

ف ، ك ا  يم ا شال ف أذاء ن فهمرا لا تيرل   انفي ال جالات التي يجم  **ييفلن لنم الظا    يماف لنهفا

                                                           
 .   80ال صمذ  ف ع ، ص  (1ا
الغزالي ، أ ل تامم مق م .  لا   الي آن ودذذه ، تقيه  لجنة أتهاء الت ال الم  ي في داذ اقفراق الجميرمف ،  (2ا

 .   82( ، ص  8777ت : داذ اقفاق الجميمف ، ، ا  ه و 2م
  ( . أ ل الللهم مق م . فهل لف ل  ري . ولرم فري ق ملارة وترلفي فري مر اك . دذس 8871- 8832ا   ذشم : ا *

الكغ  والفيع والشم  والط  وال ياضهات والفلك والفل فة . تاول التلفهر   ره  الشر يمة والفل رفة فري ا فصرل 

 ة والشر يمة مر  الاتصرال ( . لرع شر وح ك هر ف للر  أذسرطل . وقرم سر اه فغسرفة الغر ب ال يال فه ا  ه  القك

  الشاذح  . 

 .  83اله للي ، ا ب لليس ممللف . مصمذ سا   ، ص 
ا رر  ذشررم . فصررل ال يررال فه ررا  رره  القك ررة والشرر يمة مرر  الاتصررال ، تقيهرر  مق ررم ل رراذف ، ا مصرر  : داذ  (3ا

 .   23( ، ص  8703ال ماذف ، 
(، ص 8750، ا  هر وت : داذ ال مراذف ،  8، م 3الفاخلذأ ، تنا وخلهل الجر   . تراذيخ الفل رفة الم  هرة ، ج (4ا

272   . 
 .   1ا   ذشم . مصمذ سا   ، ص  (5ا
 إتمى الف ق الكغمهة لا ييمنلن  تأويل الظا   لل  لكس م  ا   ذشم .  *
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 انلل  التأويل واليهاس اللا  ا ي . وي    في مجال دفالع ل  التأويرل واليهراس الميلري ، إلر    

مرنمن مر  يصرمق  ا قاويرل الجملهرة تصرمي  ملااع الناس متفاضلة ، ف نمن م  يصرمق  اللا  ران و

ذ لهس في ملاالع أك   م  ذلك ، ومنمن م  يصمق  ا قلال الخطا هة تصرمي  إصات  اللا  ان ، 

 .  (1اصات  اللا  ان  ا قاويل اللا  ا هة  

وللهع ، ي هز ا   ذشرم  ره  م رتليات مغمرة فري التأويرل تتجراوب مر  م رتليات ال م فرة  

، الجمل ، الخطا ة ( فـ   ال  تلى ا ول  رل م رتلى الخطراب الر أ يفمرن للر  ال غمة ا اللا  ان 

ون ضر وذف تأويلرع ير  ا  ه  غ تأويل ، وال  رتلى ال را ي  رل ال  رتلى ال ختلرف فهرع  ره  مر  

ون لرم  تأويلرع ، وال  رتلى ال الر   رل ال  رتلى الر أ يتفر  الج هر  للر  ضر وذف ير و ه  مر  

 . (2ا  مقال  تأويلع  ن ت لع لل  الظا 

وللتأويل في خطاب ا   ذشم  ا لاان   ا ول : ض وذف الت اده لل  اللا  ان ال أ يقمد  

 . (3ايلاف  قلا ه  اللغة الم  هة ولا يتماذض     ممما   انم  مهة ال من  والملالة ، وال ا ي : 

أتن أ رلاع  التأويل الصقهح ،  ل ما  تى ل  اليهاس ال نطيي ال أ يمم   اني ى ا   ذشم ، 

وميررممات لا ررم مرر  مم فتمررا ،  ن مم فررة  لليهرراس ال نطيرري أ ررزاءف  اناليهرراس ، للرر  الرر ين مرر  

ال نط  وآلهاتع  ي مم فة صنف خاص م  الناس ، إلا و ل الخاصة .وم  ذلك ينطل  في وضر  

أزواج يقلل فري ضرلئما أشركال التأويرل وييننرع لهصرل إلر  تقيهر  ذ ا رع ، و ر ه ا زواج  ري   

التأويل اللا  ا ي / يهر  التأويرل اللا  را ي ، الخاصرة / المامرة ، مرا يريول / مرالا يريول ، تيهيرة / 

 . (4امجاز  

ييسرس ا رر  ذشرم مشرر ولهة الترأويلي للرر  أسراس فيمرري ، ك را ييسررس مشر ولهة النظرر   

الفل ررفي للرر  النصررلص الي آ هررة  ررالنظ  والتررم   والالتلارراذ فرري خلرر  ال رر لات وا ذض ، وإن 

و نرا يكت ر  التأويرل منزلرة  .(5ا  ان في  ظ ه لهس إلا الل ع الميلي لليهراس الفيمري الشر لي اللا

القيهية يتلصل إلهما الفيهع م  خغل قهاس  نري ،  انألل  م  منزلة اليهاس لنم الفيماء ، ذلك   

لتأويل . وللهع يصلاح أأ خغف  ه  اللا  ان و ا   الش ع قا غف ل(6اوالماذف لنمه قهاس ييهني  

 . 

تت ن الفل فة ال شمية  خصائص أساسرهة ، منمرا الج ر   ره  الظرا   واللارام  ، إذ يت صرل  

 الكغ  لل  الميل لنم ا   ذشم اليلل  التأويل ، أو التف ي   ه   را   الشر ع و امنرع ، و رل مرا 

للش ع  را  اف  انه    ، أأ أ ع أق   تس اه الماذسلن لفل فة ا   ذشم م  الغ  هه     ظ ية القيهي

ف يشه  إل  ال من  الما  مرن فقرلى يرم ل للر  ال يصرلد مر  القكرن الشر لي فري ذلرك  ف ،  صا و امنا

 . (7االنص

 

                                                                                                                                                                      
  . 102 رـ/327 الهل ا شرم أ ( ال للرلد فري اللاصر ف لرا    لاة إل  ميسس الف قة ا ا ل الق   للي    اسر **

ال أ لا يقاذب التأويل ولكنع ي ى أ ع إذا تماذض النص م  الميل ، فغ م م  الت قهة  الميل في سلاهل الرنص 

 الميني . ودوذ التأويل لنم ن أقل م  دوذه لنم ال متزلة . 

 .  377   ، ص اينظ  : زيادف ، مم  . مصمذ س
 .  377   ، ص ا، مم  . مصمذ س زيادف(1ا
 .  23أ ل زيم ،  ص  تامم . مصمذ سا   ، ص (2ا
 .   22-22، ص   ف ع صمذ ال (3ا
 .   387مصمذ سا   ، ص  ،مفتاح ، مق م . التليي والتأويل  (4ا
 .   32-82ص ،مصمذ سا    ،فصل ال يال  .ينظ  : ا   ذشم  (5ا
 .   52ال صمذ  ف ع ، ص  (6ا
ينظ  : الجمفر أ ، مرا   اسر الهل وكفراح الم رك أ . فل رفة ا ر  ذشرم الت  ليرة ، ا  غرماد : داذ الكتر   لل زيم   

 .  27( ، ص  3773واللمائ  ، 
خ ، ل   . تاذيخ الفك  الم  ي إل  أيا  ا   خلمون ، م (7ا  8707، ا  ه وت ، داذ الملن لل غيره  ،  3ينظ  : ف و 

 .   258( ، ص 
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ف قفاق الفمرن والتأويرل  منائهرة  انإذ  ،أكم ا   ذشم لل  التممدية التي تجمل الخطاب مفتلتا

إلرر  الإخفرراء ،  ررل منائهررة الظررا   واللاررام  الترري يت رر نما الخطرراب الإلمرري ، له ررت منائهررة ت ررم  

التممديرة فرري اللاشرر  والترري ت ر ح لمررن  ررأن يكل ررلا مخراملاه   الخطرراب الإلمرري . و ملارراذف أخرر ى ، 

ف للصرفلف التري ت تلررك تر  اتتكراذ الفمرن والتأويرل ،  رل  ري خطرراب  ف مل مرا له رت الشر ائ  خطا را

ف ، تمررمدت م ررتلياتع م الرراف لاخررتغف م ررتليات ال خرراملاه  .   رر ه التممديررة فرري للنرراس   همررا

ال  تليات تف ي إل  تممديرة الترأويغت ولكر   ل رلد ضرلا ط مم فهرة لا تلغري  ر ه   التممديرة ، 

ف تشلي  ال م فة المينهة وإخ الما للأ لاء  . (1او  ا ما ت ص ا   ذشم لل  تأكهمه تجنلاا

 

ي لاوالشرامم  خغل ما تيم  ، ييش  اللاات   أن  ناف  يام التياء واختغف  ه  ا   ذشم  

، فم ا يلتيهان في تل هف ال لاادل ال نطيهة ل لاط التأويل ولإ شاء التللهم ، إلا أ م را يختلفران فري 

  رت للل هة ، فرأ   ذشرم فهل رلف أذسرطي أصرللي ، يتخر  الشر ع شرا ماف للر  مرا ال نطليات الا

فيهرع اصرللي ، لرع  يلاالشام ان تلصل إلهع الميل ، لنمه اليهاس الهيهني في ال يا  ا ول ، في ته 

اليهاس الظني أأ قهاس الت  هل ، ومش ولع التأويلي يمرمف إلر  مقاذ رة الف قرة والاخرتغف التري 

  شأت  التاويل اللامهم أو الخامئ . 

                        ليرررررررم تناولرررررررت مغمرررررررة اتجا رررررررات منمجهرررررررة فررررررري التأويرررررررل ا ررررررر  ذشرررررررم وفل رررررررفتع  

                         ** ا يـل المصررررـأويررررـوالت *يـأويل ال لفررررـ رررري الترررر اتـ المذاسررررة والتقلهررررل ، و رررر ه الاتجا رررر

ف  تنرتظن ، ول    ه الاتجا ات تتشظ  تأويغت مختلفة ف لهة ، ولكنمرا *والتاويل الميغ ي    همرا

فرري تلررك الاتجا ررات ال غمررة ، ومررا تلتيرري للهررع تلررك التررأويغت فه ررا يتصررل  ررالنص ال شررمأ  ررل 

 . (2امنما  له ت واتمف لنم أأ فتع ، أما تأويل الميغ هة في ذلك النص الفل في الالت اف  ميغ ه

التأويررل ال شررمأ للررنص ، ي هرر  إشرركالهة ، فمررل تأويررل كغهرر ه مرر   انيخلررص اللااترر  ،  

ف ، فمرل لا يختلرف فري منمجرع لا دذ رة  انالتأويغت ، يقاول  ي لق القيائ   قل  مف مقمد سرلفا

ف لرر  التررأويغ ت الترري تقرراول تل هررف الررنص لغايررات مقررمدف ، وإن التأويررل ، مررا  ررل إلا ولا  للررا

 مقاولة يه  مقايمف ، يت ن  التلا ي ية ، وي تمه   اللانهة الخغفهة للغة . 

 

حيي الدير ابر عربي من
**  

 امني النظ   –يم ل  ظا   ا وام  المينهة  –يمم  ا   ل  ي  ا  أ  ال     في الملاادف  

ا خ  م  م ا   - ه  خيجمل م  التصلف شلاع  ظا  فل في ملاني لل  الت ان أذاد. في الالتيادات 

  ا  ان، م  آذائع الاتقاد أو الش لل أو  ظ ية وتمف الل لد :   خهال ييل  لل   -فل فهة متممدف 

. ومر   (3االمالن ال ختلف في أشكالع لهس سلى مظا   متممدف لقيهية واتمف  ي الل لد الإلمري  

                                                           
 .  23-27: أ ل زيم ،  ص  تامم . مصمذ سا   ، ص لل زيم ينظ   (1ا
ف .  انتأويل يقاول  *  ي لق القيائ   قل  مف مقمد سلفا
يملل هرة و فرت فهمرا مرادف مم فهرة ا جزتمرا فل رفة أخر ى  ري الفل رفة آينظ  إل  النص لل  أ ع قر اءف فل رفهة  **

 الهل ا هة . 
ف فري تاذيخهترع أو ال شمأ تناولاف   صال أ تناول الن التأويلذلك  * ف ليغ هرا فري الكشرف لر   مرض أ مراده  أسرمنيميا

 ودلالاتع ال م فهة والا ت الهة . 

، م ا مة وتيمين : للام  3لل زيم ينظ  : مج للة م  اللاات ه  . ا   ذشم وفل فتع  ه  الت ال وال ماص ف ، ج

 . 372-375  ( ، ص 3777، ب -22ا مه  ا ل ن ، ا  غماد :  هت القك ة ، سل لة ال ائمف الق ف ، 
   ال صمذ  ف ع ، الصفقة  ف ما. (2ا

  ( . صلفي أ مل ي لي   الشهخ ا كلا  . ولم في م سهع و شأ 8327/ ـ221مُقهي المي  ا   ل  ي : ا تلفي  **

   قال  لتمف الل لد . لع  قل أذ م ائة كتاب منما . في أشلاهلهة . ذتل إل  الش ق واستي  في دمش  وتلفي فهما

صلص القكن   ،   مفاتهح الغه   ،  التم يفات  ،  مقاض ف ا   اذ وم ام ف فالفتلتات ال كهة   ،   

 ا خهاذ  ،  ديلان شم    .

 . 88اله للي ، الاب لليس ممللف . مصمذ سا   ، ص
 .   537   ، ص اف وخ ، ل   . مصمذ س (3ا
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ة في  ظامع هنظ ية تشظت آذاء ا   ل  ي وخهالاتع ،   ما تشكل ال  ألة الجل  ية والقيهي  ه ال

 الصلفي . 

يل ف ا   ل  ي إمكا اتع ال م فهرة واللاها هرة ،  غهرة اقتنراص ال مرا ي الشراذدف وال مرلز  

 المصه ة الصم  الإم اف  ما ويظم   ا في شكل الق ف واللغة . و  ا ما تجلر  فري قمذترع للر 

ف الل لد ، ممناه القيهيي ، ولليلل  أن مرا   زع ا قنمة الك هفة التي تغلف القيائ  وال ما ي ، ما قا

 شا مه في القس ، لهس سلى أقنمة زائفة يه  تيهيهة ، زائلة ، لرن تل رم لنف رما  يرمذ مرا و رمت 

ولل  الإ  ان ة ، يلغه  ا . وللهع فمي   تيول في  ماية ا م  إل  صهغ ذمزية ، وشهف ف  و لد

يمكف لل  تل   ه الشهف ف ، وأن يم ل  ا ماف في الملالذ م  ك افة الصلذ إل  لطافة ال منر   ان

، وم  سج  الج م إل  ف اءات ال وح ، وم  قهم الل لد ال قمود إل  لا  مائهة الل رلد ال طلر  

في  لنم ا   ل  ي  شكل  لي  . و  ا ما تجل(1الا يكف ل   زع ا قنمة والملالذ  ان. فيط للهع 

ن الل رلد مقرض خهرال ، . وم   ر ا يير  ا ر  ل  ري  را تأويلع  شماذ ديلا ع ات   ان الاشلاق(

وإ ع متل ن ويه  تيهيي ،  لصفع ذؤيا ك ؤيا النائن ، لا تتن ل لهة تيلي ع إلا  التأويل   ع  قا ة 

صل  الخلا  النلالأ لل سلل ا   ل  ي ا لإق اذه وذؤيتع   ه يلذد اف إل  للالذ واخت اق . وتمزيز

، فلصفمن  رالنل  فري القهراف الرم ها ، والرم ها لا ا تلاملا  ا  فاذا ماته  الناس  ( اللع للهع وآلع وسلن 

تلن يج  تأويلع ، و    يج  للالذه ، وإن الإ  ان في منا  مادا  في القهاف الم ها تت  ينتلاع في 

 . (2ا، وال لت أول أتلال اقخ ف  قخ فا

فكرر ف التملاهرر  ال ط وتررة ألررغه ، تم ررم مرر  ال  تكررزات ا ساسررهة فرري  اناللااترر  ، يرر ى  

م   اتهة إ  ائهة ،   من  أ ما تقمد الكهفهة التي يمت م للهمرا فري  *تشكهل مفمل  التأويل الصلفي

مر  الظرا   إلر  اللارام  ، و ري  – ملاراذف الصرلفهة  –ل لهة الملالذ م  الصلذف إل  ال من  ، أو 

تنم إل  ما يظم  م  مشا مة ومناسلاة  ه  الصرلذف وال منر  ال ر اد اسرتخ ا ع منمرا ، أو كهفهة ت 

  ه  ال مز وال  ملز إلهع . 

ليم أخ  ا ر  ل  ري ،  المغقرة  ره  الظرا   واللارام  ، وشرلامما  مغقرة اللفرظ  رال من  فري  

 ينفصغن ، ف ا ل ف اللاهان الم  ي ، و  ا ما أكمه  يللع :   الظا   واللاام  أخلان مزدو ان لا

كل شيء في الل لد لع  را   و رام  ا القر ، الكرلن ،  ان. ويمل  لل  (3االلاتم ل ف اقخ   

القر  وصررف  ف رع  ا رع  ررا    انالإ  ران ، ال مرا ي ، ا فمررال ( ، ممرززاف إلغ رع  رر ا  راليلل   

 ان. وقللرع   (4اشمادتنا   ام  ، فأو م المالن لالن يه  وشمادف ، لنمذف اللاام   غهلانا والظا    
                                                           

ا ذدن : داذ  –، ا ل رران  8، م -ا رر  ل  رري  –صررلفهة لررلدف ، أمرره  يلسررف . تأويررل الشررم  وفل ررفتع لنررم ال (1ا

 .   17( ، ص  8775أزمنة للنش  والتلزي  ، 
   . 02-03لل زيم ينظ  : ال صمذ  ف ع ، ص  (2ا
م  آل ييول ، إذا ذ   وال  لع تالة م  تالات التخلي لر  ا للاراء وال غ  رات ال ت تلارة للر  الخر وج مر   *

  يطة اللامء . 

 .  22، ص ال صمذ  ف ع 
، ملامررة مصررلذف لرر  الطلامررة ا ولرر  لررمائ ف ال مرراذف  -كترراب ال شررا مف  –ذسررائل ا رر  الم  رري  .ا رر  ل  رري  (3ا

 .   80 ـ ، ا  ه وت : داذ أتهاء الت ال الم  ي ( ، ص 8228الم  ا هة ، تهمذ آ اد ، 
 .    052( ، ص  8718،  ، ا  ه وت : د مذف للطلاالة والنش  8القكهن ، سماد . ال مجن الصلفي ، م (4ا
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 ان. (1االكلن يني ن إل   ا   و ام  ، وقم سر   اللرع سرلاقا ع اللارام   را م  والظرا    رالخل   

الاسن الظا    ل ملامأ الصلذف وأصلما في المالن ، في ميا ل الاسن اللاام  ملامأ ال ما ي وأصلما . 

ف  ناف للا  انإلا  ام  ، تك ر  فري ي  رة ال منر  اللارامني في فمن المغقة  ره  و مري الظرا   واللار ا

ال  ررتخلص مرر   مرر  لفظررة أو للارراذف أو صررلذف مررا . فررال من  الظررا   ميهررم ومفمررل  ومقررمد فرري 

المرر ف ، فرراذا تررمل وفمررن   منرر  لا ينت رري لل جررال ال تمرراذف وال تررماول فرري المرر ف ، تررمل 

مل ر  الل رلد الق ري قكن الم ف ، ولك  مرا تط ترع ال ؤيرة الصرلفهة مر  تلالا زياح والايت اب 

للر  آلهرة تملاهر    الاتكراءمر  ال شركلة  ألرغه ، وذلرك  اف ا   ،  ل لد يهلاي  رام  ، يقرل  رزءالظ

ال ؤى في تمله  اللاام   الظا   ل  م ي  ال شا مة وال ناسلاة ، وللهع يظمر  ال منر  ال غتر ب 

ف في ال أللف ، وال أللف منقغف في  ال غت ب .   مت ا ها

ة اللغلية ،  رل يتجراوز ذلرك إلر  مرا يليهرع اللرع لرز  و رل فري ضم  ي  ال لالا يمتم ا   ل 

قل  الماذف م  وم ات مم فهة اتجاه أم   ما ، ولل كا ت  مهمف لر  ال منر  ال تلاضر    للهرع . 

ف مر  الناتهرة التأويلهرة  ره   را    –وم ا سلا  الإشاذف إلهرع  –ذين ذلك  أ رع لرن يفصرل فصرغف تامرا

  ل أ ي  لل  وشائى تصل  ا   ال من   لاامنع .  ال من  و امنع ،

وم   نا يأتي ال مخل ل فمل  التأويل لنم ا   ل  ي ، فمل   لا ييف تجاه اليه ة القيهيهرة  

ال نطرلق اللفظري  ترأمه   للتف ه  الظا    يصم ال ماذضة والإ طال ،  ل لا يمني التأويل إلا ذفر 

. وإذا كران لا رم (2ا له ي لمرنفه  ، وزيادف مقصللع التمإل  م تلاة ألل   الن لاة إل  خه ف ال صط

ف مر  التأويرل ، ف را  رل فري القيهيرة إلا سر ل مم فري  م  ت  هة التم   والي اءف الاستلاطا هة ض  ا

  ا شهاء يختص اللع  ع م  يشاء م  للااده . 

ييسس ا   ل  ري للر  ال منر   ف رع ، ويم يرع  قهر  ي نقرع صرفة شر للهة وم كزيرة ،  

 ى  أن الغلص في كنع ا شهاء ، واللاق  ل  القيهيي وال ا رت وتر ف ال يقرت والزائرل لا يرتن وي

. تترر  يررت ك  (3اإلا  الم ررل ، إذ الم ررل لنررمه   مجا ررمف الررنفس ، وتصررفهة اليلرر  و ررغء م آتررع  

الظرا   ، وال خلارلء فري لره    إلتيرام اللارام  فري لره مر اللاامنهرة  –الماذف  ال م فة الإشاذية 

 كشلف ، وال ا ت في ال تغه  ، و ك ا است  اذ اللاق  ل  القيهية في أأ مظم  كا ت . ال 

وم  خرغل مرا تيرم  ، يخلرص اللااتر  ، إلر  اليرلل  رأن منائهرة الظرا   واللارام   رال فمل   

ال تلانرر  لنررم الصررلفهة ، لاسرره ا ا رر  ل  رري ، منائهررة ت تررم  فرري أصررللما ومنا ممررا إلرر  النصررلص 

لة ، و الترالي فران فل ررفة التأويرل فري أ رن  مرم  لمررا ، ملانهرة للر  أسراس مر   رر ه الإسرغمهة ال شر   

الصرلة . وإن كل ررة تأويرل تنلاررئ لر  مفمررل  إلررادف قر اءف الظررا   فري ضررلء مم ف رة اللاررام  ،  رر ه 

ال م فة التي تيكم لم  تيهية ما يلامو في الل لد الظا   في ضلء مم فة اللاام  ، ف غف ل  أ ع 

ق اءف تملاه ية   من  تملاهر  الر ؤى للل رلد ومظرا  ه ،  لصرفما شرهف ف  إلمهرة ،  –تأويل الأأ  –

 انالمررمف منمررا ، مم فررة اللررع ، للارر  تجلهاتررع الغمتنا هررة فرري م اترر  الل ررلد . لررغوفف للرر  ذلررك 

التأويل الصلفي لنم ا   ل  ي ق اءف استلاطا هة للل لد ، يتن فهما استخ اج ال وتي مر  ال رادأ 

مرر  الخرراذج إلرر  الررماخل ، مرر  لررالن ا الك افررة ( إلرر  لررالن ا اللطافررة ( ، يتمامررل مرر   ، للارر  ذتلررة

مظا   الل لد وألها ع  لصفم ا ذملزاف تشلاع ال ملز التي تظم  في ال ؤيا ، فهت ت  لل  ذلك ، 

ا خ   الملالذ م  ال مز إل  ال  ملز إلهع ، مر  ال  ئري إلر  الغم ئري ، أو  ال صرطلح الصرلفي 

 ا   إل  اللاام  لل   قل ممه  . م  الظ

                                                           
 .  052، ص  مصمذ سا  القكهن ، سماد .  (1ا
 .   315،  للم . م ا   التف ه  الإسغمي ، مصمذ سا   ، ص  م زي (2ا
الررمي  . الفتلتررات ال كهررة ، تقيهرر  وتيررمين : ل  رران يقهرر  ، تصررمي  وم ا مررة : ا رر ا هن  يا رر  ل  رري ، مقهرر (3ا

 .   32( ، ص  8715المهئة ال ص ية المامة للكتاب ، ، ا اليا  ف :  3، م 8ممكلذ ،ج
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 ثانياً : التأويل في الفكر الفلسفي الغربي
 

    *ك ٍلاير ماخريفريد 
ا تيررل فرر  التأويررل للرر  يررم شررغي  مرراخ  ا تيالررة  ميررمف ، ذلررك مرر  خررغل تلسررهمع لق كررة  

، ا دب  هرادي  متمرمدف امختلف النصلص ال  تلاطرة  صقفالتأويل م  ق اءف النص ال يمس إل  

مشرركغت الفمررن لنررمه لا تتملرر   رره  فمررن لررادأ وفمررن أف ررل  انف ررغف لرر  . . ( .الفرر ، الفل ررفة، .

ف  شر لهة  للنصلص قصم إدذاف ملاهمة ال لضلع . و تملاه  آخ  ، لا يرللي شرغي  مراخ  ا ت امرا

ظ  خطراب ممره  ضر   الفمن وصغتهتع ،  ل الفمن لنمه م تلاط  ف دا هة الفك  لشخص ممه  يرتلف

 سهاق زما ي ومكا ي ممه  . وللهع تكلن م اذسة الفمن لنمه لل   لله  : 

 . فمن يه  صاذ  يتجن  م  خغلع لم  التفا ن . 8 

. فمن صاذ  يي    قيهية لم  التفا ن كظا  ف لادية وملاهمهة وينص  ا ت امرع للر  اللاقر  لر  3

 . (1افمن مشت ف  

اخ  ، التي تتقاش  سلء الفمن ، في التأويل أ ع لغقرة  ذات / ت ى   مهنلمهيها شغي  م 

ف . وللهرع تختفري مشركغت التطلاهر   ملضلع ، يتن فهما  مرل كرل مرا  رل ي ير  فري الرنص مأللفرا

ال رريول ، و رر ا يت ررح و لف إلرر  ت ررلية الفجررلف الكائنررة  رره  الررنصآال ت هررزف تال ررا يرريدأ  رر ا الترر

 الاستخما  ال أ يقي  الفمن . 

                                                           
( . فهل رلف أل ررا ي ، شرراذح للممررم الجميررم ، ومترر  ن  8122-8021ذ  ررت دا هررال شررغي  مرراخ  : ا اف يرمذيك  *

ته  را يكرلن سرلء الفمرن   .  التأويرل فغملن ،  ل م  ذ ط المه مهنلمهيها   فمرل  الفمرن ال ريء ، إذ   يل رم 

 تيغف م  النشام يتقم فهع التأمل وال  اذسة ويتلاادلان الخممات .  لميع لمهيهات  ل الم مهن

 .  28أ قال التأويل ، مصمذ سا   ، ص  –م  النص إل  الفمل  .،  لل  ذينظ  : ذيكل
 .  02الزي  ، مق م شلقي . الفهنلمهنللل ها وف  التأويل ، مصمذ سا   ، ص  (1ا
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ويجم شغي  ماخ  في  ا  ف سلء الفمن ، مصمذاف لف  التأويل ، مر  تهر  إ مرا ت هر   ك ا 

ل إل  ف  إذا تن التزود  ش وم الفمرن ، ومر  مرن الإتالرة إلر   القا ة إل  الفمن ، وتلك القا ة تتقل 

، وإ  را  رل   ك   ر  ، إ رع لرهس أأ خطراب   كرانلهرع شرغي  مراخإتصلذ الخطراب الر أ يتل رع 

 . (1االلاناء ك   ف لف  اللاهان ، يشمم   م فة متملية  الملل   خطاب مقكن

وتك   ملضللة التأويل لنم شغي  ماخ  في فمن ما ييال ، والفمن لغقة تلاذ قائن  ره   

يفمرن ،   منر   انلهة يام ة ي تطه  ال  رتيلال  متكلن ا م سل ( وسام  ا م تيلال ( ، و ف ل ل

الملااذف لائماف إل  القهاف ال  نهة ، و فاذ ال يول إل  الملااذف يرتن  ال يول ا ال  تيلال ( ينطل  م  ان

ف ، لقظررة لغليررة ا ميرر وءف ( وأخرر ى سررهكللل هة         ا تخههلهررة (  للارر  لقظترره  تتفررالغن ممررا

 . (2ا ال من  اللاس  ال أ يش ل كل شيء في تهاف ال يلف النف هة

لقفنا م  لغقة اللغة  الفك  ، فراذا مهز را وللهع فالتأويل لنم شغي  ماخ    ل ل يتأم     

ف لجأ ا إل  ما    هع التأويل اللغلأ والتأويل ال هكللل ي  . م  خغل ذلك (3ا هنم ا ت ههزاف واضقا

تأويل   ص ما لنرم شرغي  مراخ  يرتن مر  خرغل التأويرل اللغرلأ    ا النصري (  اني ى اللاات  ، 

إل  مما ي ا   اق  ال  تم لة   وت اكهلاما ، وفي ال ا ي والتأويل ال هكللل ي ، ففي ا ول  تطل  

  تطل  إل  ف دية ال يلف وللاي يتع . 

فمررن  انوللرر  وفرر  مررا تيررم  فيررم أولرر  شررغي  مرراخ  لنايررة  فكرر ف ا سررللب ، إذ ييررلل   

فا سرللب لنرمه لرهس زينرة  غيهرة ،  رل أ رع ذوح ،  (4اا سللب  ل الممف الكامرل لفر  التأويرل  

 لفمن الكلي ، ف غف ل  أ ع التكلي  الخهالي ل ا    هع ذات ال تكلن أو الكات  . و ل ا

 

 *فيلهلم  لتاي
تمم  فل فة فهلملن دلتاأ التأويلهة ، ذؤية مت هزف لقهاف الفر د وتجاذ رع ال مهشرة ، إذ تتطرلذ  

 التأسهس: وتتلاللذ  نهة الفمن ال اتي ا فمن ال ات ( تلل التج  ة الف دية والتأويل وإلادف 

 فمن ال ات = التج  ة ال مهشة . 

اتع لل  الا تيال م  الفمن الكلي والشامل لل من  ال أ يختز ع الرنص تأكم دلتاأ في م و 

إل  فمرن أ زائرع ، وللهرع ينشرأ تأويرل شرلاع دوذأ ي رتنم فهرع الفمرن الكلري للرنص للر  فمرن أ زائرع 

يفمرن كرل كتراب وكرل  ان جهرل   ينلاغري فري تأويرل ا  –للر  سرلاهل ال  رال  –ولك ع . فمرل ير ى 

ف م  الملالة المامة ل ج لع الكتر  ، و ر ه الملالرة الشراملة تتشركل  الاسرتناد إلر  فمرن  ميط  ا طغقا

 . (5اكل  زء لل  تمف  

ي ى دلتاأ  ان ملا مة سلطة الي اءف ا تادية للنص ، ال لامأ ا ساس لنظ ية ف  التأويرل  

ف مر  النصرلص  ف رما ولرهس التلاراذاف مر  ال ر     فم انينلاغي  القمي ة ، إذ  ن النصلص ا طغقرا

ال أ تنت ي إلهع ا  قه  لا يل ع ال     الرنص وإ  را ي رتيل  ر ا ا خهر   قيهيترع لر  كرل تل رع 

                                                           
 .   22 فة والتأويل ، ا  ه وت : داذ الطلهمة للطلاالة والنش  ، ب.ت ( ، ص ينظ  : قاذف ،  لاهمة . الفل (1ا
 رمف : النرادأ ا د ري ال يرافي  –، ا ال  لكة الم  هة ال ملدية  8 ظ ية التأويل ، م . ينظ  :  اصف ، مصطف  (2ا

 .   21  ( ، ص 3777، 

الت امري ، مجلرة ا دير  ال ماصر  ، ا غرماد : ك لك ينظ  :  لااذف ، صفاء صنكلذ . التأويل ا د ي وق اءف الرنص 

 .  82( ، ص  8771، خ يف  27الممد 
 .   52 اصف ، مصطف  . مصمذ سا   ، ص  (3ا
 .   55ال صمذ  ف ع ، ص  (4ا
( ، فهل لف ومنظ  في المذاسرات التأويلهرة ، ميسرس لنظ يرة التأويرل التاذيخهرة  8788-8122فهلملن دلتاأ : ا  *

ن ، يم ف التأويل  يللع    ق     ي تأويغف ، تف ه اف أو ف  الفمرن ،  را  ات القهراف ال كتل رة تقت اسن ف  الفم

 .  8107، ا سه ف كغسهكهة لشغي  ماخ  (  8112  . م  ميلفاتع ا الملل  التاذيخهة ( 

ن ال يافهرة المامرة ، ينظ  : صفمأ ، مطاع . است اتهجهة الت  هة في  ظا  ا  ظ ة ال م فهرة ، ا  غرماد : داذ الشريو

 .  327ب.ت ( ، ص 
 .   02الزي  ، مق م شلقي . الفهنلمهنللل ها وف  التأويل ، مصمذ سا   ، ص  -(5ا
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ل  التف ه  الغ لتي في ممالجة إ، فالفمن في   ا الإماذ لا ي تنم  (1اي جنع ض   إماذه الخاص 

  نمجي ليلالم التأويل م  لغة و قل ومنط  وت   ة . النصلص وإ  ا  التطلاه  ال

ليرم وا ررع دلترراأ  اقت اترع ل فمررل  الفكرر  أو الر وح ، ك ررهاق ممهرراذأ لرا  يج رر  ا فرر اد  

تلل تهاتمن الخاصة ، مشكلة فمن تج  ة اقخ  ، وم  من تاذيخ تهاف الف د لا يت اش  وف  مقلذ 

ف وفرر  مقرلذ أفيرري يرممى إمرراذه الا ت رالي والترراذيخي ، وللهرع أ ررزل  ل رلدأ لقهاترع  ررل وأي را

للر  ال م فرة ال طليرة ل يرم لا دلتاأ الفك  ا فري مفملمرع المهغلري ( مر  ال ر اء إلر  أذض اللاقر 

وال تمالهررة للرر  الترراذيخ وإ  ررا للرر  مم فررة تاذيخهررة ومتجرر ذف فرري تج  ررة القهرراف ، فررالف  والررمي  

مم فهة م ا ة في مم فرة مطليرة ومغليرة وإ  را  والفل فة والملل  وال نط  له ت مماذف أو أشكال

 .  (2ا ي تجاذب تهلية واستم الات تملا  ل  الطا   الخغق للقهاف وتجلهات للفك  التاذيخي 

ف لل   هغل في     الفمن التاذيخي ييم   ضرقهة للر   انليم ذفض دلتاأ ال  الهة ، ممت ضا

شرركال التاذيخهررة ييتصرر  للر  ا  انلتأويررل ، لر ا و رر  للرر  فر  ا (3امر  ح الخطررة ال هتافهزييهررة  

تفم ما ملااش ف و ه   م   انللتملاه  ل  ال وح القهة ، تلك ا شكال التي  استطالة ال ات المهنهة 

 خغل إلادف التش ي  والتي لا تيلال التجاوز إل  مجالات متمالهة . 

ف مررا (4ا فمررن ال يلررف أف ررل مرر  فم ررع لنف ررع   انيصررف دلترراأ التأويررل  أ ررع     ، إذ ياللاررا

يتجاوز الياذل م اد ال يلف ،  ن النص يتجاوز ما ييصمه صاتلاع ، فرالي اءف قرم لا تيرلاض للر  

تيهية الم ل ومياصمه المقهية ،   ما تتمامل م  خطاب ل ضة للتقليل أو التقلي  أو التق يف . 

لكرل قراذل م  مهاترع  انال ياصم مختلفة ومتممدف  تممد الير اء ا ال تليره  ( إذ  انيف ي ذلك إل  

ف ،  ل   انال م فهة ومياساتع وأدواتع التي يطلايما لل  النص ، م ا يجمل أم  تلك النصلص متلااينا

الرنص لميرع يايرة فري ذاترع ، ويل رع الجمرم لتأويلرع وتف ره ه وترل  فأصرلاحاللامض قم تجراوز ذلرك 

 مغزاه . 

ف لن ي  ط دلتاأ  لضلح  ه  إشكالهة الفمن وإشكالهة اللغة   ف لغليرا ، فالفمن لنرمه لرهس  شراما

ف ال  راذ  ب إل  القهاف النف هة لرمى الغهر  وفري ذلرك ييرلل :    قر   رملل فم را  ل قمذف لل  الت   

ف   استناداف إل  لغمات تمذف م  الخاذج لر  م ير  القرلاس    7 (5اال أ  ف لع  كتشف    امنا

ف لر    وللهع يتخ  الفمن لنم دلتاأ منق  رال ين مر  الرموذ ال نرام  ،فل رفة اللغرةللن النفس للضا

ذ النص في الا تيال م  الفمن إل  التأويل ، ميكماف لل  ض وذف الا ت را   رال ظم  اللارامني  لتصل 

ف مفمل  النص  في سرهاق الم لهرة التري تر  ط  لل يلف الكاشف ل  القهاف الق ه هة لصاتلاع ، ممذ ا

لشرمادات الإ  را هة التري ترن الاتتفرا   مرا  لاسرطة الفمن والتأويل ،   يقل  ف  الفمن ترلل تأويرل ا

يت ررح  انالرر أ يقييررع الكررائ   خصررلص وضررمهتع ومشرراذيمع لا ي كنررع الفمررن  ان. إذ  (6االكتا ررة  

 ييول إلا في تيل ت فصل اللغة وللهع يلامو التأويل كال هاق اللغلأ للفمن .  ان م  منو

ف  ره   تلس  دلتاأ في الشكل اليمين للتأويل ال أ أتتل  ف وسطا  لصفع   ف  التف ه    ملقما

ف للملررل  التاذيخهررة ال تمليررة  الإ  رران  . ومرر  مررن فرران  (7اا سررللب الفنرري و رره  الفرر  ، فجملررع منمجررا

ف  قهراف أصرلاقت تاذيخهرة ، وفري الفمرن تتقرلل  التف ه  التأويلي فمل تتصل مر  خغلرع اتصرالاف تهرا

ج ه إل  مج د شيء ، تتقلل   ه الموذف إلر  دائر ف دوذف القهاف التي ت ت د ال اضي  ف ع م  تق

كاملة ، ويتن التغل  لل    ه الصرلة ال  لضرمة مر  التراذيخ مر  خرغل ال شراذكة الإيجا هرة التري 
                                                           

 ال صمذ  ف ع ، الصفقة  ف ما .   (1ا

 G.warnke , Gadamer . Hermeneutics , Trandition and Reason , Polity Press – Basilا2( 

Black well Lid, 1987. P.50 .   
، ا  غرماد : داذ الشريون ال يافهرة   المامرة ،  8يج  . الفل فة ا ل ا هرة القمي رة ، ت: فرياد كامرل ، مد ل ن  ، ذو (3ا

 .   22( ، ص  8712
، ا  غررماد : داذ الشرريون ال يافهررة  8ذومفرر  ، ف. ف. . ق ررايا فرري النيررم ا د رري ، ت : للاررم الجلارراذ ال طللارري ، م (4ا

 .   282، ص (  8717المامة ، 
 .   7قاذف ،  لاهمة . مصمذ سا   ، ص  (5ا
 . 52ال صمذ  ف ع ، ص (6ا
 .    22ينظ  :  ل ن  ، ذوديج  . مصمذ سا   ، ص  (7ا
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. وللهرع فيرم أخر ت (1اتيل   ما الر ات الفا  رة ، والتري تمرم  ال  رل ا للر  الر أ يمرمف إلهرع دلتراأ 

ذج لفمن اللاق  التاذيخي ككل ، ل لك ينلاغي أتهاء اللمرائ  ممالجة دلتاأ التف ه ية للنصلص كن ل

ال لضررللهة لل اضرري ، واقمرراذ ، والمهاكررل ال م اذيررة وال صررادذ وال يلفررات الترري تمكررس تهرراف 

 م تلة تاذيخهة ماضهة في أشهاء متج مف  التف ه  . 

ف لل ررن  مى المل رري سررم  دلترراأ إلرر   مررل الم مهنلمهيهررا  الن ررلاة للملررل  الإ  ررا هة ، ذديفررا

 انالتف ه   ل الن ط ال غئن لفمن الملرل  الطلاهمهرة ، فري تره   ان الن لاة للملل  الطلاهمهة ، إذ ي ى 

الفمن  ل الن ط ال غئن للملرل  الإ  را هة وير تلاط الفمرن  خلار ف الر وات والميرلل ا خر ى أك ر  مر  

هر  التري تك ر  فهمرا الخلار ف . ممن  أشكال التملااذتلاامع  خلا اتنا وليللنا ، فمل يمت م لل  يزاذف 

للتملاه  . ك ا ي ى في إمكا هة و لد القيهية في م ل   ا وان التأويل  ل ال أ يم  يزاذف ال من  

التأويل  يمذ و لد ا في تف ه  الملل  الطلاهمهة ، فأصلاح التاذيخ تيلع ال م في ال ف ل ل  اذسة 

 لة  لض  الخلا ف الف دية التاذيخهة في فمرن الم مهنلمهيها وذلك   ع ف ض ال شكلة الفل فهة ال ت 

تكررلن الطلاهمررة الإ  ررا هة فهررع الررللي الشرر للي والترراذيخي ، أأ   ررط  انلررا  واضررح يفترر ض 

 .   (2اال م فة

وم  ذلك ، قا  دلتاأ  تم هن مفمل  الم مهنلمهيها لل  كامل الملل  الإ  را هة التري تتملر   

  ا التماذض ال لامئي ال أ أقامع دلتراأ  ره  الفمرن والتف ره   ان  يللة الفمن  ملاف م  التف ه  ، إلا 

ال نرا ى التأويلهرة  انلن ي نمع م  الإق اذ  أن الفمن ال لاف  للتأويل ي  ل لل   قل ما تف ه اف إذ   

تشكل م  النيم ا د ي والفهلللل ي والتاذيخي كغف ييدأ إل  تف ه  الظلا   ال تف د ف  ه  التأويرل 

 . (3الهس  ناف تم صاذ  ،  ل مج د تلااي  تمذيجي   والتف ه  ،

دلررا دلترراأ إلرر   فررس مررا دلررا إلهررع أسررتاذه شررغي  مرراخ  مرر  قلالررع ،  ا ت ائررع إلرر  مجررال  

ه لـ   الفمن   الر أ ي  رل ميللرة م كزيرة تل رع كرل ميلفرع ، أخر  مالم  هنلمهيها استناداف إل  تصلذ 

هاه التي تم ف فهما لل  مشكلع الخاص ، مشركل ل  شغي  ماخ  الجا   النف ي م   ه مهنلمهي

. ف ررغف لرر  أ ررع تلانرر  تطررلي   ظ يررة  فرر   أو  صررنمة إدذاف  (4االفمررن للارر   يلررع إلرر  اقخرر 

ف والترر   والترري تمنرر   تأسررهس ال منرر  8187قررا   تأسه ررما شررغي  مرراخ  لررا   يالنصررلص ل لمررا

ف المه مهنلمهيها لل  أ ما أساس تقلهل  في الملل  الإ  را هة  ماوتأويل الكتا ة الأشكوإدذاكع . ميمما

ف تج رم مر ق التمامرل مر   ، التي تممف إل  تأسرهس  ظ يرة لامرة لركدذاف والفمرن  لصرفما لللمرا

اقه   مرم شرغي  مراخ  ، لاالتج  ة ال مهشة ال ادية الزما هة . لغوفف لل  ذلك ، يمم  دلتراأ مر  ال ر

ال يا ل للتف ه  ال أ ي  ل الط يية ال ف رلة لرمى للرل  في تقيه  التياء التأويل الفهلللل ي  الفمن 

 . (5االطلاهمة

 

 

   *فريد يك نيتك 
 ل   ررا إذادف قررلف ، و رر ا الجررل   ي تررمأ  انالقهرراف ذاتمررا تأويررل ،   ررا  ن  اتشررع هيرر ى   

مرا  نراف ذؤيرة منظلذيرة ومم فرة  للظرلا   ،  رل كرلخاصهة منظلذيرة ، إذ لا و رلد لللقرائ  أو 
                                                           

 .  21-20ينظ   : ال صمذ  ف ع ، ص  (1ا
،  27المرمد   : خالرمف تامرم ، مجلرة ا دير  ال ماصر  ، ا  غرماد ، تيان . التأويل والير اءف ، اينظ  : ماكله  ، -(2ا

 .   22( ، ص  8771خ يف 
 .   57قاذف ،  لاهمة . مصمذ سا   ، ص  (3ا
 .   25لل زيم ينظ  : ذيكلذ ،  لل . م  النص إل  الفمل ، مصمذ سا   ، ص  (4ا
 .   57 لاهمة . مصمذ سا   ، ص  فلل زيم ينظ  : قاذ (5ا
ذ وقرال ( . فهل لف أل را ي . اخر    8777-8122ف يمذيك  هتشع : ا  * القهراف له رت يهر  تنرازع  ان ر    التطرل 

  الم قه رة             اللاياء و ياء ا صلح ، وإن  الإ  ان ا لل     مف يج  اللصلل إلهع . كان مر  ميس  ري

             سراف وذوح ال لسرهي    ،أف اليرلف   مر  كتلارع    شرأف ال ذادالج ما هة   يتلخص م  لاع   ا يمل    إ

  لع   ،    ك ا تكلن زذادشت   ،   ممائح ديل هزوس   ،   إذادف اليلف   . ال  اف  و

 .  302اله للي ، ا ب لليس . مصمذ سا   ، ص    
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هتشع م   ا لاع   يمالى اليهن كتما ه  ل  قلف وضمف إذادف اليلف التي يجر  تأويلمرا منظلذية . و 

 .  (1االقهاف  ي ذاتما لنمه تأويل ، و  لك تصلاح الفل فة تأويل التأويغت   ان،  ل أك   م  ذلك ، 

يمني التأويل لنم  هتشع   الي اءف ال فم ة   د الفمل ، ولكنما ق اءف ت تخم  مختاذات م   

تيرلد ولا تيرلد  انالتري لا ت رتطه   –التي تقصل ا  ط يية ما ( في تهاف مجت منا  فشف ات الي اء

شاذف إل  ملاهمة  صهة مغلية لإإل  إيغق أو إل  تفصهل   مي أو إل  دقة م لالمة ل  م ي  ا

ف    . ( 2اسلفا

لنع افتتح  هتشع للن ا صلل أو ا صللهات ال أ يلاق  أو يفت  ل  أصل أول صمذت  

ا شهاء ، أو ل  ممن  قائن يج  الا تماء إلر  تجلهاترع ، وإذا كران للرن ا صرلل ينظر  فري تراذيخ 

لكي ي د ا إلر  ممنر  واترم أو يقهلمرا إلر  اصرل أول ،  رل  لاا شكال ال اوذائهة لل  اختغفما ، 

أو   منر  أدق شكال  ي أشركال  اشرتياقهة ،   ه ا  انلكي ييف لل  كهفهة ا لا اقما وتكل ما ، ذلك 

و ر ا مرا أكرمه متغتية، ولهس م ة م  تأويل  مائي للقيهية ، فالقيهية سهل م  التأويغت  تأويغت

 .(3ا هتشع  يللع   لهس م ة تيائ  ، إ  ا  نالك تأويغت  

ا فكراذ واليرهن  انيرل واللاقر  لر  ا صرل فري صر هن اللاقر  ، إذ أوالت م  هتشع منمى الت 

ما الكشف ل  ش وم و لد ا ، وللهع ففك ف ال  وذف ت رتنم لنرم  هتشرع  تا ات يتطل  تلضهق

إل  فك ف النشلء المهني ،  خغف منمى ال هتافهزييا ال ت  ل في الصملد إل  أساس خاذق للطلاهمة 

ف ت للل هرا  يفهرم اللاقر  لر  هالجهن مرل  ف فال الق ري تجراه ال جرال الا طللرل ي   جرال  ةمهلام لاتا

ا هة وتطلذ را ، أأ مم فرة ا صرل والصره وذف  رملاف مر  الم رل للر  إضرافة  شأف الظلا   الإ  

 .  (4امصمذ  متمال  إل   ظا   امم م  اللان  النمائهة ال ا تة 

 

 *ٍا ل سُد س بو س 
ة شيء تفهم مم فترع مم فرة شريء مالمغ انتيل  سه هائهات  لذس لل  ملامأ أساس  ل    

الا تيرال مر  مريول  انتمل لل   – ال من  اللالذسي للكل ة  –  ه ال م فة ال  افة  ان. (5اآخ   

ف سررلاء  للرر    أ ي يرر كرران ذلررك للرر  م ررتلى التأإلرر  آخرر  يك رر  المغمررة تقميررمات أك رر  ات ررالا

،   ف ما ط يية الإتالة ا ول  م تلى الإيقاء ، وييل  ال يول م   متع  الإتالة لل  ال لضلع 

 ماية . وإذا تلقفت سل لة ال ريولات  ر ه لنرم ترم  مهنرع ، وللهع سهصلاح ال يول لغمة إل  ما لا

التأويرررل  لصرررف ملقمرررع داخرررل   رررهى  انفلررر  تصرررل المغمرررة إلررر  تالتمرررا ال  لررر  . ف رررغف لررر  

الغمتنا هة ، ييت ب أك   م  ال يول النمائي ال نطيي . فال ه وذف التأويلهرة تنتمري  **لزيسهال  

    لن ال املل أذق  م  تلك التي شكلت  يطة ا طغق في م تلة ما ، إل  إ تاج مم فة خاصة 

   ه ال ه وذف . 

                                                           
 .   53قاذف ،  لاهمة . مصمذ سا   ، ص (1ا
ص   ويرل التأويرل ، ت : كرلم  الجزائر أ ، مجلرة ال يافرة ا  نلاهرة ، مصرمذ سرا   ،تأماذيللهس ،  لزيف .  (2ا

27   . 
   .22سل تاغ ، سلزان . ضم التأويل ، ت :  اق   اسن مق م ، مجلة ال يافة ا  نلاهة ، مصمذ سا   ، ص (3ا
 .   31قاذف ،  لاهمة . مصمذ سا   ، ص  (4ا
( . فهل لف أم يكي . ميسس اللا ا  اتهرة .  راق  م رألة ممنر  القهراف  8782-8127شاذل سنمذس  لذس : ا  *

ف متأت ف مر  ا ترمال .  شر ت أل الرع ضر   مجلرمات ضرخ ة ت لرت لنرلان  لصفما مفملما ا ل رال الكاملرة اهرا

 للالذس ( . 
 .   837إيكل ، املا تل . التأويل  ه  ال ه هائهات والتفكهكهة ، مصمذ سا   ، ص  -(5ا

( : يمرررم شررراذل سرررنمذس  رررلذس أول مرر  أدخرررل مفمرررل  ال ررر هلزيس إلررر  مهرررمان  Semiosisلزيس ا هال رر  **

وا تراج الرملالات للار  مهكرا هز  خراص املر  للهرع  ائهات ،  ل ليم كان أول م  أذس  دلائن  ظا  للتملهلال ه ه

  سه وذف يشتغل م  خغلما شريء مرا كمغمرة  أأ   ال ره وذف ال يديرة إلر  إ تراج  ال  هلزيس و ل في  ظ ه

ي : ا مراملل ( ، املضرلع ( ، ا الملالة وتماولما   وت تملي م  أ ل  ناء  ظامما الرماخلي مغمرة   لناصر   ر

 ميول ( . 

 .  821لل زيم ينظ  : إيكل ، أملا تل . مصمذ سا   ، ص 
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ها هة ( , ا مال ا هرة ( : و نراءف  يقمد  لذس ال يللات الفهنلمهنللل هة في ا أولا هة ( و ا ما 

لل    ا ، فان استهماب كنع المغمة وم ق اشتغالما و  ط الإتالات داخلما مش وم  فمن أولهرات 

لرر  ال ل ررلدات الفملهررة ا إللهرة وا تاسررهس ا أول ( ، ون ررتنم لنررم  ررلذس إلرر  الالإدذاف الر أ ي

ما ي ( ، وإل  ذا ط ال  وذف والفك  واليرا لن ا مالر  ( . وإذا وضر   ر ا التر ا ط ضر   منطر  

لرر  ال ررا ي للارر  أداف التلسررط الترري ي  لمررا ال الرر  . إالإتررالات الخاصررة  المغمررة : فررا ول يقهررل 

( تصرر  فرري ال ل ررلدات أولفرران ا تاسررهس والنللهررات  رري ممطهررات لامررة ا و ملارراذف أخرر ى ،

 ان. ( 1االفملهة ا ما ي ( وذلك للا  قرا لن ي ر   دوا  الإتالرة وتقميرم و لد را اسرتيلاالاف ا مالر  (

مريول  للار لر  ملضرلع إ  ا الن ط ال غمي في الإتالة  ل أساس و لد المغمة ، فال املل يقهل 

 ك  لكدذاف ، و  ا ممناه النظ  إل  الملالة  لصرفما سره وذف فري الل رلد وف  ش وم الفمل ال 

 وفي الاشتغال ولهس ممط   ا زاف يل م خاذج الفمل الإ  ا ي . 

ف يطلر  للهرع ا ال ريول الرمينامهكي(،   وي    لذس إلر   ا ر  ال ريول ا ول مريولاف ما هرا

ع مرر  تهرر  الطلاهمررة ا فمررل متجررمد و ررل مرر تلاط فرري الل ررلد  ررال يول ا ول ، إلا أ ررع مختلررف لنرر

ل رم خراذج المغمرة ، أأ مج رل ي أشتغال ا فمل ق اءف في ال هاق ال  است  اذ ( ، وم  ته  الا

 انال  امه  ال يافهرة التري تشره  إلهمرا المغمرة ( ، و ملاراذف أخر ى ،أ رع المنصر  الر أ يرمل للر  

فري ذاكر ف يهر  م ئهرة مر  خرغل ممن  المغمة لهس استجا ة لقا ة أولهة وملااشر ف  رل  رل  ير  

ف في ال    أو  رل  الفمل الت  هلي ا ول ، وللهع فان  لذس ي ى فهع ا م  ال أ تنتجع المغمة فملها

ف للمغمة   .  (2اكل تأويل يمطهع ال    فملها

 

 *إ موند هوسرل 
ف   ف مقك را ، تتجل  مم ة الفهنلمهنللل ها في الكشف ل  لالن الظلا   كلع ، ووصرفع وصرفا

ومقاولررة إدذاف المغقررات الترري ترر  ط  رره   رر ه الظررلا   فرري اللقررت  ف ررع ، و رر ا ممنرراه تجرراوز 

التف رره   انوللهررع ييررلل  لسرر ل    .أو تقميررم ممنا ررا  ،اللصررف الخررالص وتف رره  الظررلا   

ممطر   يكرلن انالفهنلمهنللل ي يلضح   مرا  رل مت ر     فري ممنر    ال رمذف  رالفك    دون 

أن يت  ل لكدذاكات الق هة التي  ي  اليلف والتي تجمل يهر  الظرا    را  اف ل  م ي  القمس  

وم  و مة النظ    ه فان كل   ط م  أ  ام الظلا   يتهح اصطناع منا ى خاصرة لللاقر   . (3ا 

 واللصف والتأويل . 

ف مرر  ال  الهررة ، وتقهررل الكررلن إلرر  أفكرراذ ، وإلرر    تت رر   فهنلمهنللل هررا  لسرر ل  للررا

 . (4االلاامني للشملذ ، ولا تمت ف  ن ط م  ال م فة الهيهنهة سلى مشا مف ال ا هات ال   لن 

ال من  الفهنلمهنللل ي وت ر  مرا  ي ف   لس ل ميللتع ا الملدف إل  ا شهاء ذاتما ( ، و 

ت اك رت فلقمرا للار   ان مرم  –أصرلع  –ي  هع ل لهة ال د  أو التمله    من  ذد  الشيء إل  تيهيتع 

( له ررت مرر  صررل   …ملايررات وأو ررع ممنليررة مختلفررة ا لغليررة ، ميافهررة ، آيميللل هررة ،  الترراذيخ

ما هة   ا الشيء . والتمله   ل ذاتع ال د ولك  في منظلذ آخر  ، أ رع ذد كرل مرا لرهس مر  صرل  

ما هة الشيء ل  ما هترع . أ رع الامتنراع لر  القكرن ، لا  ن القكرن يهر  صرادق ،  رل  ن صرمقع 
                                                           

 .   72-73صك اد ، سمهم . ال يول والمغمة والتأويل ، مجلة لغمات ، مصمذ سا   ،  نينظ  :  (1ا

Gilles Deleuz , Fellix Guattari : Qu'est ce que la philosophie : Ed Minuit ,  ا2(  ينظر 

1991,   p.22 .   
( . فهل ررلف ال ررا ي . قادتررع  قلمررع إلرر  الت رراؤل لرر  المغقررات  رره  القهرراف  8721-8157إدمل ررم  لسرر ل : ا  *

والشررملذ الرر اتي واللغررة والإدذاف الق رري لجررل   ا شررهاء ، ومرر  مررن لقيهيررة المررالن والإ  رران . أسررس مرر    

الل لد القيهيي ميلف  انإلا  الظلا   ، فهنك  ممن  الجل   ، وي ى الميل لا يمذف  انالظلا  ية ال أ ييلل 

  ترأمغت          افكاذ تل همهة لمذاسة الظلا  يرة   ،  لع    قلل منطيهة   ،  –م  الظا  ات أو الظلا   

 .  273مصمذ سا   ، ص  .اله للي ، ا ب لليس   ديكاذتهة   .
: الماذ اليا  فاية م  كه كجلذد إل   ان  لل ساذت  ، ت : فياد كامل ،  للهفهع ، ذيجهس . ال  ا   الل لد (3ا

 .  232(، ص 8722ال ص ية للتألهف والت   ة ، داذ مص  للطلاالة ، 
  .  232 للهفهع ، ذيجهس . مصمذ سا   ، ص (4ا
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هان أصلي . لهس الصمق  ل ال من ،  ل الهيه  . والهيه  استلاصاذ لها ي و ما ة لهس ممط  في ل

 . (1ايزيم ا تأكهماف  انمنطيهة لهس م  شأن الشيء فهما إلا 

وللهع فران ل لهرة الر د الفهنلمهنللرل ي  ري فري  ل   را ، ل لهرة تأصرهل للمهران و مر ا  

 شرهاء ذاتمرا ( ترأويغف ،  رال من  الق فري ال من  ي ك  ت ر هة  ر ا المهران ا صرلي ا المرلدف إلر  ا

 ى كرل مرا  رللتأويل ا المهان ا ول ( ، أأ ل لهة تيلين للنظ  تت  لا   ى ما لهس ممط    اترع و

ف ل لضلع م  لا شيء ،  ل  ل إ تاج  يرمذ  ان ل ممط    اتع . إذ  التيل   لنم  لس ل لهس إ تا ا

ف إ تاج شيء  انما     شيء . مالإ تاج دائ ا

 

 *ما تر هيدجر 
ترر ض ال  رراءلة فرري فال م فررة القيررة  رري مم فررة تأويلهررة ، أأ مم فررة ت انالتلارر   هررم    

اتجاه اللغة ، وإذا كان الفمن للغة يجملع ينظ  إل  المغقة  ره  الإ  ران والكهنل رة للر  أ مرا لغقرة 

ميلل  وال نيلل ، ولا تتن تأويلهة ، فان ق اءف تاذيخ الميل التأويلي لا تختزلما صهغة الج    ه  ال 

 رل  ري تيرل   المذ رة ا سراس للر  مم فرة  م  خغل منائهة ال ا ت وال تقلل أو ال  الي وال ادأ

ا يختفري  رالميرل الغ  ري  رمأ تاذيخرع كنفري وسرل  وذاء  انكهفهة استمادف   ا الميل . ف رغف لر  

ع وتقللاترع يمرلد إلر  اللامايرة اترفطمالفكر  الغ  ري  كرل من انض ب م  التأويل والاستمادف . ذلك 

لإلررادف النظرر    فررا هن الل ررلد والإ  رران والميررل  –ا صررل  –الهل ا هررة ، أأ ال  ررلع إلرر  ا ول 

 . (2الهةيوالقهاف ، وللهع التلا   هم   مم ة الميل في المذ ة ا ساس مم ة تأو

الن رلاي إلر  ممنر  الل رلد الفر دأ المهنري أو الل رلد ال مره  م  ينتيل  هم    است  اذ  

ف   نراف تمرادلاف  ان – ط ييرة  زافهرة  –ال من  اق طللل ي ا الل لدأ ( ال طلر  المرا  ، مفت ضرا

ف  هنم ررا ، إذ  أتلارراع مررنمى يغئررن ملضررلع الا طللل هررا ، يمررم  مرر  ا مررلذ ال م ررة لنررم  انوت رراويا

مهنللرل ي     ا  هم   ، و ل إدذاف ممن  الل لد  ل رع لرا  ، وللهرع يتقرتن للر  التقلهرل الفهنل

يتناول الل لد الجزئي م  زاوية الل لد ال طل  ،  ن   ا الل لد م تت  متخفري  انالظا  أ ( 

 ان،   من  أ ع لا يتجل   ول و لة في الظملذ ،  ل ينلاغي اكتشافع . ولل  وفر  مرا تيرم  يغترظ 

ف م  الكا تهة يت رلل خفهرع إلر  ا  طللل هرا المهم  يرة ،  ن  ر ه ال  قراولات تفتر ض و رلداف شهئا

ف .  ف  زافها  ين ذلك ي ر   هرم    فه ا وذاء ال مط  ال لااش  ، وتفت ض في اللقت  ف ع افت اضا

ف يتلخص في  تتماذض م  م رامه  التقلهرل ا  انالصفة الهيهنهة التي ييلالما ، لا ي ك   انالت اضا

ما ي       انف ميدا ا  ا  ل  ا   ( م   مة ، وذف ع كل فك هالظا   يه  ال لااش  مت    ف

ف م   مة  أخ ى ف تاما  . (3اا شهاء في ذاتما   تفلت م  القمس ا فغتا

فل ررفة  هررم   ، تيررل  للرر  دذاسررة م كنررات الل ررلد ، لرر ا يمررم  ا اللااترر  فل ررفة  انو  ررا  

ف ي لكع الإ  ران فري  مرض الظر وف  رل يك انتأويلهة  ملالة     رالفمن ت   و مة  ظ ه لهس شهئا

 لد والزمان ، و ل  ف ع و لد الإ  ان في المالن ،  ل الصلذف ا صلهة لل لد المالن فري في الل

فر  المرا  لك  ران ل أ ع تكشف ا  تجلهع لنا ، ولهس ميتص اف لل  ملقف ممه  يتن التمامل ممع ، 

ف  –في المالن . لغوفف لل  ذلك  اذ يكت رل إلا فري إمر انلا ي ك   أ فمن  –وم  و مة  ظ ه أي ا

ف ، وللهع فان كل تأويل  صي يتأسس ويتل ع  ف ل تصلذ م لا  ، وتتقرمد  كلهة دالة تل م م لايا

                                                           
لطلاالررة والنشرر ، ، ا  هرر وت : داذ التنررلي  ل 8ينظرر  : خررلذأ ، أ طررلان . مررمخل إلرر  الفل ررفة الظا  اتهررة ، م (1ا

 .  00-02( ، ص  8712
ويرل والغ رلت . دذس للر  أ( . مفك  ال ا ي . اشتغل   هادي  الظا  اتهرة والت 8702-8117ماذت   هم   : ا  *

 8737( ، ا مرا ي ال هتافهزييهرا  8730يم  لس ل ، ول ف  ل لديتع ال لقمف . م  كتلاع : ا الكهنل ة والزمان 

 ( .  8708( ، ا الط ي  إل  اللغة  8722ل ( ، ا فل فة الف  والج ا
  : صفمأ ، مطاع . است اتهجهة الت  هة والا لاناء لل جملل ، مجلة الفك  الم  ي ال ماصر  ،    ا هر وت : ظين (2ا

 .   37-80( ، ص 8712،  37الممد 
 .   08-27ينظ  :  للهفهع ، ذيجهس . مصمذ سا   ، ص ( 3ا
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آفاق التقلهل  اماذ م  مي ينمكس  ل اقخر   رموذه فري اللغرة التري تت سر  فهمرا مم فرة ال منر  

ف   . (1اوتتأول تاذيخها

لأدب والنصرلص الفمرن القيهيري لر انينطل  ماذت   هم   مر  ميللرة دلتراأ التري تفهرم    

الإ  ا هة ا خ ى يتأسس لل  إستمادف الياذل للتج  ة ا القهاف الماخلهة ( التي   يملا  لنما الرنص 

لا كن ط مم فة ولغقرة  ره  الر ات وال لضرلع ، وفري ضرلء  ر ا و لد . ممتلا اف الفمن كن ط (2ا 

 القهرراف إلرر  للاررلذ  الالتلارراذ لررن يمررم  نرراف  رره  القهرراف وتما ه  ررا م ررافة كلاهرر ف تررملل كررل مم فررة

نهررة الل ررلد   مرر ج التررأويلي لإ تا اتمررا الخاصررة ، وللهررع تصررلاح المه مهنلمهيهررا لنررم  هررم  نال 

ال تنا ي . فري تره  ينظر  دلتراأ إلر  القهراف ك  راذ ت لضرمي ، و رل  ر لك لا يتجا رل ال  رتلى 

 طللل ها يه    ت للل ي لق اب ال  تلى الا طللل ي ،  ل يلاي  لل  ما ي ك  ت  هتع   الاالا

 ال لااش ف   . 

مر ح  هرم   فري ممالجترع للل رلد  رل مر ح  انيخلص اللاات  ، أ رع وللر  الر ين مر   

 ا  اتي ا فهنلمهنللل ي ( . إلا أ رع فري النمايرة مر ح  ه مهنرلمهيي ،  ن  مفرع تقميرم ال منر  

ف .  انن   ا ال من  ييت ي أولاف ، و   يلاهنع ويلا زه التأويل ما ها

 

 *ل سا تروبجان 
 يهلاهرة مرا اف متمرمدف لل ل رلدات ، صرلذ اف  ناف صلذ انييلل ساذت  في تممدية ال من  ،  

ف للرر   ذاتررع  انوذاء الصررلذ القيهيهررة ، إذ  ف ، مغليررا ف ضررمهفا الظررا  ف الخهالهررة لنررمه له ررت إدذاكررا

يمر ف  فمرل لالمممهة ا شرهاء ويهلاتمرا . وأ رع لا ييا رل  ره  المرم  والل رلد ميا لرة الرما ي  المرالي 

دوذ إيجا ي و ل أساس الق ية ، أ ع  يرهض  لعالتي ه ات ال أسهة ،  ل لل  المكس ، فالمم  لنمه 

يل رم  انال رلالاهة والقت هرات ال لضرللهة ، ولا ي كر    الشهئهة ال طا ية ل اتما ولا يخ   ليرلا ه

 لك ييف  ال رم مر    لل  م يية الكائ  ا صن المشلائي ، ال ل لد  ا نا م  يه  تلا ي  . و ل

 ناف صلذف واتمف  را  ف لل ل رلدات  ، وت ر  مرا ييرلل    ان، ال أ ي ى  ** استلن  اشغذ

ت   ة الصلذف في لغرة أخر ى يهر  لغرة الشرم  يمرم  فري  ظر   اشرغذ خها رة  انماذ لله    :   

 . (3ا  ى الل لد ذاتع في الصلذف   انتيهيهة ،  ن ذلك ممناه إ نا   فض 

يكلن الإ  ان ت اف ، وان يختاذ أأ سللف  انذت   ق يتع ا الق ية ال اذت ية ( ، أذاد سا 

يقمد  ع ما  هتع ، إ  ان يمذف ت يتع في اليل  ، و  لا    ا اليل  ومرا تنطرلأ للهرع الق يرة مر  

 اذ الإ  ان م  ته   ل ت  ،  ل ما ي  هع ساذت  ا فما   فا   يقاول الإ  ان الف اذ منما . و

هة ( . ويمني  ع   الك ب م  تصمي  النفس ، ولا يتطل   التالي يه  ولي واتم  ل الر أ سلء الن

لا م لع م   يك ب لل   ف ع انم يولك  الللي ته  ي .  (4ايك ب وينخمع في اللقت لهنع  ك  ع  

 رل ال خرموع  الكر ب .  يكلن لاذفا  القيهية التي يخفهما ل   ف ع م  ته   انته   ل الكاذب 

يم ف  ال رلاط القيهيرة التري ي يرم إخفاء را لر   ف رع كري  اناذف أخ ى ينلاغي لل  الإ  ان و ملا

مرا للر   ف رع . ييرلل سراذت  :   إ نري لا أسرتطه  ا تغراء   لرم  خفهي ان  ف رع ي تطه  في اللقرت
                                                           

 .   01ف  . مصمذ سا   ، ص لل زيم ينظ  :  اصف ، مصط (1ا
 .   57ان واللاازلي ، سمم . مصمذ سا   ، ص جيلي ، مهوال  (2ا
( . فهل لف وم  تي وذوائري ف   ري . الت رم مر    الل لديرة ، وفل رفة  8717-8775 ان  لل ساذت  : ا  *

( 8757االطراللن  ( ، 8727. كت  ذوايات ا الغ هان  8722  ان ،  ال  ائزف  ل ل في اقداب لا  لإت ية ا

ف  ف إ  ا ها  ( .  8723. م  كتلاع ا الل لدية م  لاا
( . فهل لف ف   ي . ا تن  فل فة الملل  والتقلهرل النف ري الخراص  ال م فرة  8723-8112 استلن  اشغذ : ا **

هة .   المل  
ت : ال جلرم القرادأ الك دأ ، مق م للري .  ظ يرة الخهرال لنرم  اسرتلن  اشرغذ  ،مجلرة لرالن الفكر  ، ا الكلير (3ا

 .   533( ، ص  8717سلات لا  ،  –لش  ، الممد ال ا ي ، يللهل _ اي طس 
(4)  Sartre , Jean panl : L’Etre et le Neant ( Gallimard , 3eme ed., paris , 1950 ) , p.87 .  

(، ص  8722 مراذف ،  يغف ل  : الشاذو ي ، تلاهر  .  ره      رلن وسراذت  أزمرة الق يرة ، ا اليرا  ف : داذ ال

835  . 
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إ نري أ ر ب  . ذؤية   مظم  ممه  لل لدأ إلا إذا كنت لل  للن  ال ظم  ال أ لا أذيم ذؤيترع ..

أ مل إ ي أ  ب . فلهس الم ب م  اليل  إلا م يية لإدذاف اليل   انمل ولكني لا أستطه  لكي أ 

ف وذاء سررلء النهررة ،  رره  اللاقرر  والتجرراوزإ. و(1ا  يل ررم الكررائ   ان، أأ  رره  ن  نرراف م ررة تغللاررا

يكلن ما  ل كائنع  و  ا  ل اللاق  ، وأن يل م في  فس اقن للر   قرل    اناللاش أ لل   قل  

وم   نا كان سلء النهة يمت رم للر  مرا فري  ر ي   .(2ا يكلن ما  ل كائنع   و  ا  ل التجاوز   ألا

ال ظم ي  االلاق  والتجاوز( م  للاس ا سلء فمن ( أو ازدواج في الملالة ويتخ  م    ا الازدواج 

هة ( ، ويتخ  اللاات  ي جل  أن التأويل سلء الفمن اسلء الن انمجالاف للتغل   ه  الملالته  . و  ا 

نررا سررلء النهررة   التأويررل فرر  تممديررة اليرر اءف ا ازدوا هررة فرري الملالررة وال منرر  ( ، لرر ا ييشرر   مرر

لا  -ذاترع  - فري  -يتنق  الإ  ران لر  م ريولهتع لهتقرلل إلر  مجر د شريء  -( ال اذت ية االتنقي

   فر  التأويرل  لصفما مظم اف م  مظرا –يي  للهع أأ لل  ، أو لهطه  ق اذات اقخ ي   اني ك  

 . 

 

 *ولفغانغ آيز  
ف   في إ تاج أم  في  رص ممره  . و رمف التأويرل يك ر  فري مناسلاا لم  آيزذ الغتقميم ش ما

، وللهرع تقترل لغقرة التأويرل تهرال الغتقميرم  -د وتللهم سه هائي لا مقم –الإ ياء لل  الغتقميم 

ف مر  مكا ة م كزية في الجمل ال تمل   التأويل ، ويجمذ ضلاط ا لغتقميم لل   قل يكلن فهع مق ها

امرتغف دلالرة مج رمف . ويتملر  ا مر   نرا   تل   كفهل  تممي ع ، وما ذلك    ك  إلا ته  يتخل  ل

ف  سرس دلالهرة تملهيهرة ، ومر  خرغل منظرلذ كمر ا  انويل ي ك   ساسع ال نمجري أ ت يكرلن مياذ را

ف ا  زاء والتفاصهل التري تكل مرا يقلل النصلص  لصفما كها ات ، وي ان لس  التأويل  قلل أي ا

يصف ال ه ات وال ما ي للنصلص م ل ا  استطالتع وصف ت اكهر   ان. إذ   يموذ تأويل تملهيي 

ف وللهع فرالنص لا يصرلغ  نف رع ممنراه أ رع لا يترألف ولا يتكرلن   فريو ن  التقميم والغتقميم أي ا

دلالات النصرلص ا د هرة  انأكرمه آيرزذ  يللرع  دلالة  صهة إلا ل  م ي  فمل الي اءف ، و  ا ما 

لا تتكلن إلا في أمناء الي اءف ، إ ما  تاج تفالل  ه  النص والياذل ، ولهس  تاج لظ ة مخلارأف فري 

. فالتفالل  ه  النص والياذل ، ي   م ائل التليري  (3االنص   يموذ التأويل وتمه الكشف لنما  

التليرري والتلاصررل ييلفرران لناصرر  ق ررهة  انلاصررل ، إذ والتأويرل فرري إمرراذ أك رر  سررمة لي ررهة الت

تلاصررلهة أك رر  سررمة  .فمنررمما ي مرر  اليرراذل النظرر  فرري الررنص ، يفترر ض و ررلد سررهاقات متمليررة 

، ومرر   نررا تلاررمأ الإشرركالهة مرر  اللقظررة الترري شرر ع  مررا مرر   رر ه  Communication الاتصررال 

اليراذل اختهاذ را  رللي وتطلاهيمرا للر   ، ل ا يتقرتن للر ات إل  سهاقات أخ ى أك   تقميماف ال هاق

النص ال أ ييل   تأويلع . فال شكلة القيهيهة في التأويل لا تت  ل في تا ة النص إل  و رلد سرهاق 

يتن فم ع فق   ،  ل تك   في أ لاع ال هاقات التي ينلاغي اختهاذ ا  ممف فمن ذلك النص . وللهع 

 منر  الر أ كران ال يلرف ي مري إلهرع ، ذلرك كرلن فان ال  م  يصلاح إشكالهة لنم مقاولة تأويل ال

 . (4االناقم الغقصمأ ي تلك مطل  الق ية في اختهاذ ال هاق ال أ ي ضهع

 

تيل  أفكاذ الناقم ا ل ا ي آيزذ لل  و لد ف ايات في الرنص يترلل  ال تليري  ف رع مم رة  

يق    انال تليي ال أ لا مَّ  ملئما  النصلص الغائلاة والملالات الكامنة خلفما ، فيم ألحَّ لل  دوذ 

                                                           
 ال صمذ  ف ع ، الصفقة  ف ما .   ( 1ا
 .   837ال صمذ  ف ع ، ص  (2ا
يزذ :  اقم ال ا ي ، ذائرم  ظ يرات التليري ، لر ف  ا ت امرع  اليراذل ول لهرة الير اءف ، مر  كتلارع  فمرل اولفغا غ  *

 .  8702  الي اءف :  ظ ية الاستجا ة الج الهة 
ست . التليي والتأويل ، ت : أت م  اشن ، مجلة ا قغ  ، ا  غماد : داذ الشيون ال يافهرة المامرة شهتاين تز ،  لذ (3ا

 .   02( ، ص  8770، ل نة  2-5، الممد 
لل زيم ينظ  : ل.لهف  ، ذيتشاذد . إشكالهة ال هاق في التأويل ، ت : مازن  اسن القلل ، مجلرة ال يافرة ا  نلاهرة  (4ا

 .   30-32  ( ، ص 3777، ل نة  3يون ال يافهة المامة ، الممد ، ا  غماد : داذ الش
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ا التلاصرل ا د ري إلر  ل لهرة أساسرهة ترتقكن فري ز. وقم ل(1افي ال ادف النصه ة لكي ينتى ال من   

،  (2الهرة  ري مرا اسر ا ا   ف ايرات الرنص ال  كلا رة   استيلاال النص وتفمل دوذ ال تليي ،   ه الم

مرر ا تقرر  اليرراذل للرر  تن رره  الا مرراد تترر ف  رر ه الف ايررات الرر  ط  رره  ا مرراد الررنص مفتلتررا ، و 

والن اذج ، و كل ات أخر ى ، فا مرا تقفرز اليراذل للر  تنفهر  ل لهرات اساسرهة داخرل الرنص .  ر ه 

الف ايات تل ع ال تليي إل  ما ي ك  ت  هتع   ال  كلت لنرع فري الخطراب ، إذ تقفرل النصرلص 

اللانهليرة   تمنر    را يصر ت  نال غف يه  مكت ل ، دلالة ذلرك  ، تجمل ممما النص صلذ واسمة 

   (3النع النص أك   م  لنايتما   ا ييللع  

يتن وصف م اذ التليي لنم آيزذ للا  ق اءته  ، الي اءف ا ول  اليائ ة للر  ال غتظرة ،  

 صفتما تج  ة التليي ال ط د للأدلة الج الهة ، وا ف  ال ا   للير اءف التف ره ية الق فهرة ال ا هرة ، 

ي ك  وصفع ،  رأن ال منر  الكلري للرنص  –ت   الف ضهة التأويلهة  –   ه  الي اءته  وتغه  ا ف

، وإ  را ك منر  مفتر ض م زممف ، ك من  مقمد يه  خاض  للرلا يملد قا غف للفمن ككتلة واتمف  ا

ينتظر  الاستشررفاف ال م رر  لليرراذل الرر أ يلاقرر  لر  إقرر اذ الملالهررة يهرر  ال كت لررة أزاء الررملالهات 

وذلررك مرر  خررغل قرر اءف  ميررمف للررنص مرر   مايتررع إلرر   مايتررع ، مرر  الكررل إلرر  الجررزء ،  ا خرر ى ،

 .  (4الغ ض الإ ا ة ل  ا سئلة التي  لت دون إ ا ة خغل الي اءف ا ول 

، واللاقر  لر  ممادلرة لتلرك  ما هرةف  فتصف الظا   انوللهع فان التأويل لنم آيزذ يمني   

 رةف لا ي كر  مقا جتمرا ، أأ قه رة سرللف إيجرا ي للفكر  الر أ . ف غف لر  امتغكرع قه(5االظا  ف  

ي ك  مم فة قه تع   ه إلا م  خرغل التلقر  التراذيخي لتطرلذ  هتق ذ م  اتت الات الزم  . ولاس

 التأويل لنمه يك س  ف ع لللاق  ل  دلالة م   ف .  انالفك  . ك ا 

 

 *ايميليوبتي
أويل المه مهنلمهيي لنم يه ه تك   في مادف أ ن إشكالهة تلا مما  ظ ية الت اني ى  تي  

أصغف ل لهة   تشرهي   ليرل مرا  ي ال لضلع ذاتما ا مادف الإدذاف أو الفمن ( . ف ادف التاويل لميع 

لهس ليل ال يول ا أأ ليل اقخ  وآلهات تفكه ه وكهفهة فم ع ل ادف أو ممن  ما ( ، وللهع يقاول 

ك  فهع أو كتلاع . ولم ا و   فمرن مرادف التأويرل ت ر  منطيمرا يمذف ما فملع اقخ  أو ف انالتأويل 

 ر ه   اقخ يرة   أو   الغه يرة   لنرمه  انلهمرا . إف ضع للهما أو  أتي  ع  ال اتي ولهس ت   ما 

 ي سرلا  التأويرل ووازلمرا ، و ري مر  مرن ال ر وذف التري ت رتملي ال لضرللهة وتجملمرا قا لرة 

لهة   ه الفصرل القراد  ره  ق رهة ال منر  كظرا  ف لال لض لغتت ال والإمكا هة . وم  ميت هات

ال منرر   انتاذيخهررة و رره  ق ررهة ا   هررة واذتلااممررا  القيرر  التاذيخهررة ال تماقلاررة . و ررل يرر ى 

 ذف دو الم  ه ش . إ   هة تتغه   است  اذ ، ويتلامع في   ا ال  اذ االتاذيخي قا ل للتقميم  هن ا 

مرن ي ضرما أو واترماف مر  أي اضرما ، لرهس فمرن الرنص ك را تتخ  الي اءف التأويلهة مر  الف 

فم ررع ميلفررع وإ  ررا أت رر  م ررا فم ررع ميلفررع ، ففمررن الررنص لنررم  ترري يتخطرر  مجرر د مم فررة ممنرر  

 ،يشاذف فهع مشاذكة لا تيل ل ا قا   ع الكاتر  انالكل ات ،  ل  ل شكل م  القهاف ، لل  ال تليي 

يشراذف فري تلارادل الفكر   ان تخممة فق ر  وإ  را للر  كي يكلن قادذاف لهس لل  فمن الكل ات ال 

ال أ ييم  إلهع ، ولمل ما للا  لنع  تي  ال شاذكة في تلاادل الفك  ال يمَّ  ،  ل ما للار  لنرع يراوس 

                                                           
 .  857( ، ص  8770خ   ،  ا ن للدف . ا صلل ال م فهة لنظ ية التليي ، ا ل ان : داذ الش وق ،  (1ا
التفالررل  رره  الررنص واليرراذل ، ت : الجهغلرري الكميررة ، مجلررة دذاسررات  /آيررزذ ، ولفغررا غ . فرري  ظ يررة التليرري  (2ا

 .   87، ص 8773،  0هائهة أد هة ، عسه 
،  8715،  2، ع  5ايجلتلن ، ته أ . ال اذك هة والنيرم ا د ري ، ت :  را   لصرفلذ ، مجلرة فصرلل ، مجلرم  (3ا

 .  32ص
، ا  غررماد : داذ الشرريون ال يافهررة  8اوأ ، متجرر ررل النيررم ت ، ت :سررغمة  أ ،  ررلل . مررادلل زيررم ينظرر  :  ه  ررا( 4ا

 .  820-822، ص ( 8717المامة ، 
 .   22آيزذ ، ولفغا غ . ف   زئي وتأويل مطل  ، مصمذ سا   ، ص  (5ا
 منظ  إيطالي .  *
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، أأ  ره  الرنص واليراذل للر  (1ا   جمل التلاصل اليرائن للر  التلارادل ال  رت    ره  ال تقرممه   

ييكررم  مرر ا للرر  أ  هررة ال شرراذكة الإيجا هررة  انترري ك ررا يرراوس م ررتلى اللاقرر  ا اليرر اءف ( . اذاد  

ف ، أو ك ا قال ياوس ن فم ا     يلاء الر ي   : الفاللة للياذل ،  ن الي اءف ال  تملكة ال للاهة لا تكلَّ

 .  (2الا يفم لن إلا ما  ل قا ل للش ح لا يفم لن إلا قلهغف  

أويلي ال مت رم للر  القرمس . فالقرمس ف ق  تي  ه    التف ره  ال لضرللي والتف ره  التر 

ات الررنص وتفصررهغتع ، ومرر  خررغل مررادف الررنص يت رراءل لرر  هرريلانرري ذاتررع مرر  خررغل مم فررة لجزئ

. وللر   ر ا فمرل ترمس   ترأويلي   يت رن  الشرملذ اليلر  ( 3امصماقهتع ، وللا  النص يلانري  ف رع 

غل  رر ا التأمرل ممنرراه . لرع ويلانرري مر  خرمال ت رائل الر أ لا يفرر ض  ف رع للرر  الرنص  يرمذ مررا يتأ

ف مر   ويق ل مفمل  القمس  قلاف م  تمف ال    وسلا  الخام  إل  تصمذ الملالة ، ك ا يق ل شرهئا

 ممن  الظ  والتخ ه  لكنع التخ ه  ال مت م لل  التأمل . 

 

 *هانز وبرت ياوس
، يهر  أ رع  يي ك  تل هف مفمل  ا أفر  الا تظراذ ( الر أ م ترع يراوس فري تأويرل تملهير

 ان نقع ممن  أك   ش للهة م  ال من  ال أ خصصع لع . إذ أذاد و ل يلاني اف  ا تظاذ ال تليره  ي

يقمد اللض  التاذيخي لكل ل ل أد ي . وفي   ه القالة ي تلاط ا ف  لنم يراوس  ن ر  م  مري ا 

ف ق، شكل ، مه ة ( ، و  ا الن   يت  نس أد ي ليهما تن تومد  موذه   ج لع ا ل ال ال ي وءف سا يا

ف مر  الشرف ف الفنهرة التري تف رح ال جرال لليراذل فري  . و ك ا ييم  اف  الا تظراذ  صرلذف أولهرة  للرا

ف وممالجتع ولكنع لا يزال مجمللاف . وفي   ا ييلل ياوس :   تناول ل ل  م  تمي ا

ف  ان   اليمذف لل  إلادف تكلي  أف  الا تظاذ لم ل م  ا ل ال ،  ي أي را

ف لطلاهمرة وك افرة قمذف لل  تم يف   ا  ف ، تلامرا الم ل  لصرفع ل رغف فنهرا

تررأمه ه للرر    مررلذ ممطرر  ، وإذا سرر هت ال  ررافة  رره  أفرر  الا تظرراذ 

ف والم رل ا د ري الجميرم ، الر أ ي كر  للتليري  يت رلا   انال ل لد م لايا

ف الخلار ف ال أللفرة إذاف  سر هتما  الا زيراح الج رالي  في تغهه  أفيع ، مخالفا

اح ال يراس   رلن ذدات فمرل الج مرلذ وأتكرا  النيرم فه ك  لمر ا الا زير

النجاح ال فا ئ ، أو ال فض ، أو الف هقة ، والتأيهم الف دأ ال مزول 

 .  (4اللتقلهل التاذيخي  اف يصلاح ممهاذ ان، والفمن ال تطلذ وال تأخ  

 

 *هانز جو ج َا امير 
فمررغف ، وإ ررع لا ي  ررل  يملرر  يررادامه   ررأن التأويررل متررلاف   صررلذف كامنررة فرري ل لهررة الفمررن 

ف لر لك ي ف تأويرل ، وتلامرا ف ، والفمن لنرمه  رل دائ را  اف في القه  إل  الفمن ،  ل يجمل الفمن ص يقا

ذأ للتأويل يشرك غن المناصر   اني  ل التأويل الشكل الملني الجلي  للفمن ، إذ  اللغة والجماز التصل 

ذ دلالرة اللغرة ال لقر  المامشري الر أ كا رت تشرغلع اللانهلية ا المهكلهة ( الماخلهة للفمن . وللهرع تغراد

                                                           
 .  28، ص 8771، أ  يل  2  ، الممد  ماعإمللاة ، من  . المه مهنلمهيها / ال صطلح وال فمل  ، مجلة    (1ا
(  8772، ا  ه وت : ال  كرز ال يرافي الم  ري ،  2أ ل زيم ،  ص  تامم . إشكالهات الي اءف وآلهات التأويل ، م (2ا

 .   33، ص 
 .   03ينظ  : مللاة ، من  . مصمذ سا   ، ص  (3ا
ف  *  ا زذو  ت ياوس :  اقم ال ا ي ، ذائم  ظ يات التليي ، م  أ  ز ميالاتع النيمية   التاذيخ ا د ي  لصفع تقرميا

 ا د ي اللضمي وال اذك هة والشكغ هة .  ، وفهما يلاه  لهلب التاذيخ 8720للنظ ية ا د هة   

 .  27يان . مصمذ سا   ، ص اكله  ، اينظ  : م
 .   01شهتاين تز ،  لذست . التليي والتأويل ، مصمذ سا   ، ص  (4ا
( . مفكرر  أل ررا ي . يمررم  فهل ررلف التأويررل فرري الفكرر  ال ماصرر  . اشررتم   3773-8777 ررا ز  ررلذج يررادامه  : ا  *

( ، االفل ررفة  8727أويلهررة مرر  خررغل تررأم ه  ملسرره ل و هررم   . مرر  كتلاررع ا القيهيررة وال ررنمى  المذاسررات الت

 ( .  8713( ، ا ل   الملن  8720التأويلهة 
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ف للت تل إل  م كز الفل فة . فال فا هن التأويلهة   اتما له ت ممت مف لل  الفك ف لغ ض الفمرن  اتفاقا

،  ررل مرر  ملاهمتمررا الاختفرراء وذاء الظررا   ال ملرر  ، فرري أمنرراء التأويررل لرر ا فالتأويررل   لررهس وسررهلة 

اللغرة  ري اللسرط  ان (1ا مقترلى مرا  رل مفمرل ع يصلاح  رزءاف مر  يتقي  م  خغلما الفمن ، ولكن

الكلي ال أ تنلا ط فهع كل  تج  ة تخص  ال من  و ي لغة الميل ذاتع ، وكل هتما تلاك  كل هة الميرل . 

 . (2االللي التأويلي ي من في شيء يشكل المغقة المامة  ه  اللغة والميل   انو ملااذف أخ ى  

الفصررل  رره  الفمررن والتأويررل مقررض  انظ يررة يررادامه  يررنص للرر  م ررة ملاررمأ أسرراس فرري   

الفمررن كلررع ينطررلأ للرر  تأويررل ، إذ ي  ررل التأويررل سرره وذف  انتج يررم . ك ررا يصرر  يررادامه  للرر  

تاذيخهة تملا   است  اذ ل  ال من  ال قتجرز فري الفمرن ، ولر  ممنر   ر ا الفمرن ، ل اترع ، و ر ا لا 

ي رمن   منر  القاضر  . ف رغف لر  ذلرك لا يل رم تأويرل يكلن الفمن مقض تكر اذ لل اضري ،  رل 

ف م ت  اف  ه  ال اضي والقاضر  ، ويريم  يرادامه   صقهح واتم فيط ،  ل يت    التأويل تلسطا

يكلن مقمداف فيط   ا ييصرمه ال يلرف أو كهفهرة  ان ان التأويل ا التأويل ا د ي خاصة ( ، لا ي ك  

الرنص يظمر  إلر  تهرز الل رلد  انلر  ذاتهرة ال يلرف  رل  النص لهس تملاهر اف  انفم ع للمص  ، إذ 

ف لفمن النص .  ف مم ا  القيهيي في تلاذ ال يول م  النص ويكلن ملق  ال يول ش ما

ييصم يادامه   الفمن   إدذاف ال مطهات النف هة والف دية والتاذيخهة التري ينطرلأ للهمرا  

،  (3اأو الفمل أو ال رللف فري ترم ذاترع  التص يح  ي هة ممهنة في ميا ل فمن ما هة   ا التص يح 

ولتلضهح فك ف الفمن   ه يلجأ يادامه  إل  تج  ة الف  ، كتج  ة تتجل  فهما تيهيرة الفمرن فري فمرن 

تيهيررة اقمرراذ الفنهررة للرر  ضررلء ال ياصررم وا مرر  الف ديررة والا ت الهررة والتاذيخهررة الماخلررة فرري 

ذ يصرف لغقرة الفر د  را م  الفنري ،  أ مرا لغقرة تشكهلما كج لة ش وم مميمف ومتممدف ا  ماد ، إ

ك ا ييلل   و م الكتاب للير اءف وو رمت اليطمرة ال لسرهيهة لل ر اع ، ومشاذكة ، وتلاادل تلاذ ، 

. (4افالملة الغائهة  ي ش م ض وذأ للل لد الفملي للأم  الفني ال أ يت  لرع ا فر اد ا ال تليره    

وإضرفاء ال منر  للر  ا مر  الفنري وت رنح لمر ا  تيههن ه  سلطةوللهع تنشأ تلية ش مهة ت نح لل تلي

 ا خه  سلطة إش اف ال تليه  ض   تيهيتع ال مهاذية وكشفع ل  تيهية يمهما  يلاء ال تليه  . 

. و ر ا الفمرن لرهس  رل الفمرن ( 5اوي ى يادامه  في الفمن  أ ع  فمن شيء لل  أ ع  لاب   

نص للت اؤل  ممف تفم رع كجرلاب ،  رل  رل أقر ب إلر  الفمرن ال أ لا م لع م  الإخ اع الملني لل

ال رر ني ل شررمم ذلررك المررالن الرر أ يفررتح  ف ررع لليرراذل ضرر   ل لهررة ال غتظررة الج الهررة . فالشرركل 

ف ،  رل  رل أقر ب  الج الي لنص ما لا يفصح ل  ذاتع أما  الفمن اليائن لل  ال غتظة  صفتع  لا را

ف فري التج  رة  الج الهرة   eideticكل ا ل ا وصفع  لسه ل  رأن   الاخترزال للشر .  (6ا( يرتن تليائهرا

فالنص لا يفصح لر  ذاترع أمرا  ال تليري فري الير اءف ا ولر   رل فري سرهاق إلرادف الير اءف ، وللهرع 

ف للي اءف ال ا هرة ، و يصرلاح ال تليري قرادذاف للر  التملاهر  لر  ممنر   مر  مرنتصلاح الي اءف ا ول  أفيا

 ت  الي لم لهة التف ه  الق في . النص في سهاق ا ف  الاس

التطلاهرر  يمررم   رزءاف لا يتجررزأ مر  الفمررن كلررع . وم ل را يكررلن الفمررن  انييكرم يررادامه  للر   

ف ، وللهرع يكرلن ال ريول ا د ري فري وضر   ف دائ را ف ، يكلن الفمن لل    ا النقل ، تطلاهيرا تأويل دائ ا

  ح . إذ ينلا  النص ا د ي والمذاما مشا ع للض  ال خ ج ال   تي ال أ يخ ج دذاما ممهنة لل 

م  تي  سا ية ، ك ا تكلن  ناف أتمال سا ية م املة لغ ض تأويلما . و ظ اف  ن ال لق  القرالي 

ف لل  الإمغق ، ل ا لا ي ك  تت  للمذاما مقض تك اذ  ف دقهيا لا يشلاع ملاق  التأويغت ال ا ية شلاما

                                                           
 .   22ضم التأويل ، مصمذ سا   ، ص  .سل تاغ ، سلزان ( 1ا
 .   83قاذف ،  لاهمة . مصمذ سا   ، ص  (2ا
 .   07ا وف  التأويل ، مصمذ سا   ، ص الزي  ، مق م شلقي . الفهنلمهنللل ه (3ا
  . 17ال صمذ  ف ع ، ص  (4ا
 .   822 ه  ادأ ،  لل . مصمذ سا   ، ص  (5ا
 .   825ال صمذ  ف ع ،  ص (6ا
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تمهم تأويل تاذيخ ا تمال ال ا ية ال  املة  انلهما القمل ال ا   ، ولكي تكلن واضقة و ادف ، ل

 . (1افي ضلء الملامل الجميمف في ال هاق القالي 

وللهع تتجل  ذؤية يادامه  للفمرن والتف ره  والتطلاهر  لر غل م اترل متماخلرة فري ل لهرة  

تيرلد مر   التج  رة الج الهرة ا ولهرة للفمرن الإدذاكري إ  را انتأويلهة واتمف لرنص  مرا ، ويجرادل فري 

خغل التف ه  اللغلأ الق في إل  الللي التاذيخي ال أ ييدأ  الياذل إل  اترتغل ملقمرع ضر   

 إماذ التيالهم . 

م تلاطرررة  اكتشررراف ال منررر  الصرررقهح للنصرررلص ،  أصرررلل التأويرررل انيررر ى يرررادامه   

وال يصررلد  ررال من  الصررقهح ، ال منرر  ا صررلي الرر أ أودلررع ال يلررف فرري  صررع ، والرر أ ييترر ن 

ف دون زيادف أو  يصان . ولغ ض اللصرلل إلر  قصرمية ال يلرف ا صرلهة  (2ا يصمية ال يلف ت اما

كل  ص  ل  انممدية في ال من  ،  قكن   ه ، لا م م  ت اقط ال ما ي ، ال من  تلل اقخ  ، أأ الت

في تم ذاتع شلاكة م  النصلص ، يه  متناه  لتماخل  صي لائن لل   قل ت   في   ص اع اللاش  

 والمغمات   ، و  ا يمم  م  ا صلل ال ئه ة لف  التأويل . 

ذ يرادامه  للر  أسراس التأويلهرة الشراملة فري كتا رع   القيهيرة وال رنمى    ظ يترع فري   مل 

لفمن ، التي يتناولما  لصفما وسهلة في تقلهل كل مجت   إ  ا ي ، ولكنع يكر س  ف رع فري اللقرت ا

الفكرر ف  انذاتررع ،  يررمذ أكلارر  مرر   هررم   فرري الي ررهة الخاصررة  التأويررل النصرري ، فمررل يرر ى   

ف لل يول  ي الش م ال ناس  ال أ يخ   لع كل تأويل ، و  ين  ذلرك،  الإمكران تال  صلذف م لايا

ف ، ويفلرح  انال اتهة الخالصة وتجاوز ا مال ا تخطي  ال يول يمخل  للي فك تع ال تصرلذف م رلايا

 .  (3ا ك ا في إذ اف اف  ال اضي والقاض   

ليررم تلانرر  يررادامه   ظرر ف مغرراي ف لنظرر ف  ترري ، فلاررملاف مرر  ال اتهررة أو ال لضررللهة ، شررلاع  

ية ، يلصف  تمطهل اللم  ، فري تره  يادامه  التأويل    اذسة لملاة ما ، ف   لا يشاذف فهما  جم

تكرلن  انم  يشاذف فهما  جميرة يت رن  الا ت راء إلهمرا . فال شراذكة والا غ راس فهمرا ي رتلامم ا مر  

ف منمزلاف ل  الغل  فهفيم وضمع أو تالتع ك ات فاللة أو م اقلاة وإ  ا يصلاح  زءاف مر   ملضللا

ف اللملاة فه تلك دوذاف ييديع فهما ، ولم ا فاللملاة أد ف ييديع مر  لرن يمرم ذاترا اء وله ت مادف أو ملضللا

ف منفصغف  ولل  وف  ذلرك فران التأويرل ت ر  مرا تيرم  ييتر ب فري شركلع مر  ال  ر تهة  .أو م اقلاا

ال يول ا ال   ل ( ييول م  الماخل ا ت ائع إل  ال   تهة ، وم  خغل مشاذكتع  انالمذامهة ، إذ 

كلا ى التي تلم  فهما كل ا دواذ  ي التراذيخ ، ول را كران في ت  هلما وصه وذتما . وال   تهة ال

ف  المذ ة ا ول  ، فان تأويل ال لذول التاذيخي مر  الرماخل أمر   الل لد الإ  ا ي و لداف تاذيخها

ف وك لك ينتمي داخلع   ف ض   أف  الفمن ال  لن  ع م لايا لغوف لل  (4الا مف  منع   فالفمن يلامأ دائ ا

الفمرن  رل الل رلد فري لغقرة مر   انينطلر  مر  م رألة  انينلاغي لفر  التأويرل ذلك قلل يادامه    

. ، كا تاج متلاصل لل منر  ، أو  تملاهر  أك ر  دقرة ، (5االشيء  ف ع ال أ يظم  للا  وم  الت ال  

اللاقر  فري ال اضري يمرم خطرلف أساسررهة  انكا تراج متلاصرل لإمكا رات ال منر  ، ف رغف لر  ذلرك 

 وتغزمع في ال لذول .  للتلصل إل  فمن القاض 

ال  افة الزما هة التي تفصل ال يول ل  ال لضرلع الر أ ييولرع لا تمرم  اني ى يادامه   

تا زاف ينلاغي إزالتع  ل  ي س ة منتجة م  س ات المغقة  ره  الامنره  ، فال  رافة الزما هرة ت ر ح 

لررنص  ط ييتررع يفمررن ا انلل رريول  تم يررف ذاتررع وتم يررف ماضررهع ، إذ   ينلاغرري للرر  كررل لصرر  

                                                           
يررادامه  والشرر وم الغزمررة لفمررن ميافررة   –ينظرر  :  ررلأ  ، ديفهررم كررلز ز . الفل ررفة المه مهنلمهيهررة لررمى  ررا ز  (1ا

ال ررنة  3مررم ، مجلررة ال يافررة ا  نلاهررة ، ا  غررماد : داذ الشرريون ال يافهررة المامررة ، المررمد ال اضرري ، ت : خالررمف تا

 .  85  ( ، ص 3777
، اسرلذيا  8، ت : ذلرم للارم الجلهرل  رلاد ، م -ميممة  يمية  –ينظ  :  لل ، ذو  ت سي .  ظ ية الاستيلاال ( 2ا

  . 52( ، ص  8773الغذقهة : داذ القلاذ للنش  والتلزي  ،  –
 .   02شهتاين تز ،  لذست . التليي والتأويل ، مصمذ سا   ، ص  (3ا
 .   58ال ويلي ، مهجان واللاازلي ، سمم . مصمذ سا   ، ص  (4ا
 .   81يادامه  ،  ا س يهلذغ . ممخل إل  أسس ف  التأويل ، مصمذ سا   ، ص  (5ا
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الخاصة ا أأ  ط يية النص   وذلك  ن النص يمم  زءاف م  كل الت ال ال أ يلامأ  قله المصر  

ف وال أ ي م  فهع وذاء فمرن ذاترع   ف ملضللها ، وللهرع فال  رافة الزما هرة تمرم  فري  ظر   (1اا ت اما

ف للم ف دال ا ل وال   مهرة ، وييرم  لهة الم مهنلمهيهة ، ا ساس ال أ ي تلل  التر ا يادامه  أساسا

ا ل رال الكغسرهكهة فري أأ ميافرة  انيادامه  الكغسهكهة  لصفما م الاف يف    ملع ، فمرل ير ى   

ف ، ك را أ مرا تكرلن خالرمف وذلرك   نرا  مر ف مر  خرغل شر للهتما أ مرا تنت ري  تكلن مقمدف تاذيخهرا

ف ، ولم ا ال لا  فا ما ت  ل ا  صماذ التاذيخي لل ا ضي م  القاض  الر أ يصرلاح فهرع لمال نا أي ا

 ان. و  ا مخالف ل ا ذآه كل م  شرغي  مراخ  ودلتراأ فري  (2اخللد  ا ما   الكهنل ة التاذيخهة  

 الزمان  ل فجلف ينلاغي ذدمما م  خغل التأويل . 

 يل لغقرة ال اضري  القاضر  مر  ال  رتلى الجمرلأ ا مر  الجمرة ( ، مر   انف غف ل   

ف (  ان، م  صرهغة التجراوذ ا  صهغة ال اقلال وال ا مم يرأتي ال اضري قرلاغف وأن يرأتي القاضر   مرميا

ه القاض  قرا غف ميكلن قادذاف لل  النط    ا يم ان،  -في القاض   –يأتي ال اضي  انإل  صهغة 

ف ،  لل يال للفمن ، فم ا يمني قمذف ال اضي لل  التلالهغ ، تلالهغ ال سالة و  لك يصه  ال اضري ت امرا

 اض  وم  الت ال ، ويكف ال اضي ل  الل لد  صهغتع الجملية والجغ افهة . ويصه  الق

فالزما هررة والتاذيخهررة  ق رر  و مررة  ظرر  يررادامه  ،  رري  ررزء لا يتجررزأ مرر  كهنل ررة أأ  

تكلي  أو خلر  ، وإن فمرن أأ دلالرة ينطرلأ دون ملاذ رة للر  ل لهرة تأويلهرة ، لرهس فيرط  تهن را 

ف  النص ال ك ف  كل مناتي التج  ة الف دية وكهنل تمرا ، وإن اللغرة يكلن ا م  متمليا تلب ،  ل أي ا

 ر ه الفر وض  عا م لما في ذلك الزما هة ( ت تش أ فري   هر  مظرا   تلرك التج  رة . وفري تطلاهير

لل  النص ا د ي ييل  يادامه     تقليرل القليرة الم مهنلمهيهرة إلر  مفر دات القرلاذ والترماخل 

للهع فالياذل يأتي إل  الرنص ولميرع فمرن م رلا  تأسرس وتكرلن  تهجرة . و(3االجملي ومصطلقاتع  

 آفاقع الشخصهة والزما هة الخاصة . 

كل تأويل  ل مقاولة إلادف القلاذ  ه  ال يول والنص ، ولر لك إذا مرا  انالتلا  يادامه   

 ،هرةالقرلاذ خر ج مر  ترمود لغقرة فكر   رنص ، إلر  لغقرة كهنل  ان جح   ا القلاذ فا رع يمنري 

يمخل فهما الفك  في تلاذ م  الت ال ذاتع ، ولهس م  مج د  ص مكترلب مر  ال اضري . فتج  رة 

يادامه  التأويلهة  ي  شام الفمن في مهات لغة تهة ومتق كة وفاللهة القلاذ  ه  قاذل ومير وء 

ما ينت هان إل   فس اللقظة التأويلهة كتج  ة ممهشة فمغف . وللهع يتصمى يرادامه  ل ما  رات دذير

لنمما ي ى في تهلية الفمن وفاللهة القلاذ  تاج التمامرل مر  الشريء  ف رع ولرهس الإقر اذ  قيهيرة 

 . (4االشيء في  ف ع

للر  أ مرا له رت مماذضرة لركدذاف ،  رل  *ي تخم  يادامه  مفمرل    الخلار ف ال تكر ذف   

ويرل ال اضري تقرمل يرادامه  لر   شرام تأ ذلرك أ ما تأمرل واضرح واع    اترع خلار ف . وللر  وفر 

ف  ان لصررفع   الخلارر ف الم مهنلمهيهررة   ، إذ ي يررم  يررلتي  ررأن الترر ال الرر أ يخلارر  لا  لصررفع شررهئا

ال يول يلا ع فري كرل مرا يفكر   رع  انا تم  وف غ منع ،  ل  لصفع سه وذف مم ة للقاض  ، أأ 

القيهيهة  خصلص  شامع تهن ا يتلقف ل  التأويل ويتأمل ملاهمة تأويلع واستخمامع ، فال لا مة 

ف   .للنص  ،ملا مة مما ي تكلن تاض ف  است  اذ ما دامت تمني لع شهئا
                                                           

 .   25يان . التأويل والي اءف ، مصمذ سا   ، ص اماكله  ،  (1ا
 .   25ص مصمذ سا   ، يان،اماكله  ،  (2ا
 .   53ال ويلي ، مهجان واللاازلي ، سمم . مصمذ سا   ، ص  (3ا
 .  27لل زيم ينظ  : صفمأ ، مطاع . است اتهجهة الت  هة في  ظا  ا  ظ ة ال م فهة ، مصمذ سا   ، ص (4ا
ستخما  اسخهللس لملاراذف   الرتملن مر  ال ما راف ولتلضهح ممى مفمل   الخلا ف ال تك ذف   ييم  يادامه  تقلهغف لا *

تريدأ  ان امكران الإخفاقرات والخلار ات ال رللاهة  انأسخهللس ي مي إل  ا مرم مر  قللرع  ان  ، إذ ييكم يادامه  

أسرخهللس  انال غتظة تلتي  م ه ال سرالة ، إلا  انإل  القك ة وإل  م اذ الفمل الصقهح . ولل  ال ين م  

يهية ميللتع : ما ينلاغي لل  الإ  ان تمل ع م  ال ما اف لهس   ا وذاف ،  ل تلاصر  ترمود ييصم تلضهح أساس ت

. ولمر ا ال رلا  فران الخلار ف .الل لد الإ  ا ي  ، أأ ذؤيا القلا ز التي لا تتخط  وصرللاف إلر  مرا  رل ميرمس .

 ال تك ذف  ي خلا ف التنا ي اللاش أ . 

 .  81-80مصمذ سا   ، ص  ،لمهيهة ينظ  :  لأ ، ديفهم كلز ز . الفل فة الم مهن
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 *جاك   يدا
، قرر اءف تيلي ررهة ا تفكهكهررة (  -للر  اخررتغف م ررتلياتع  –يررما إلرر  قرر اءف الررنص ذدلرا د

ق اءف مزدو ة ، تممف ا ول  منما إل  تم ف ال مرا ي الظرا  ف ، اللاضرقة ، ال صر ح  مرا فري 

إملاات مما هع الص يقة ،  هن ا ت م  الي اءف ال ا هة إل  تيليض مرا تصرل   إلهرع مر   النص ،  غهة

 تائى في ق اءف مماك ة ، تمت م لل  ما ينطلأ للهع النص م  ممان تتناقض م  ما يصر ح  رع ، 

مر  ممران   يخفهرعالي اءف التيلي هة تكشف ل  ما يصر ح  رع الرنص مر  ممران ومرا  انأأ   من  

يه  مص ح  مرا . و ر ه الير اءف أو ال شر وع التيلي ري يتناسر  مر  الاسرتماذف  أخ ى م تت ف ،

التي ي تخممما دذيما في وصرفع للفكر  ال راوذائي الغ  ري ، الر أ يصرفع  أ رع   صر ح أو مم راذ 

 . (1ايج  تيلي ع  

تك رر  أ ه ررة التيررليض فرري زلزلررة الخطرراب وكشررف  يررام ضررمفع وم اكررز تناق رراتع ، 

طلقات ، تشرررت  مررر  ال رررادف ال مذوسرررة ا الرررنص ( ، تشررركل مكا رررة فررري صرررمف رررغف لررر  تللهرررمه 

اسرررت اتهجهة دذيرررما الي ائهرررة ال زدو رررة ، مررر   ررر ه ال صرررطلقات ا مررر  والاخرررتغف والا تشررراذ 

 والتك اذية ويه  ا . 

ف ي قرل ال فمرل  ال هترافهزييي للأمر  وللق رلذ    ا  ي ى دذيما في مصطلح ا م  ،   شهئا

مفمل  سلاء كان ا م  أو الق لذ إلا لل  مقرل ا مر  ك را يصرفع     دذيرما  أأ ييل  انلا ي ك  

قل ، م قاف ال اتهة ، م قاف ت رلذ ال ر ء ا م  لل  إمكا هة واتت الهة ال . وللهع ، يتأسس (2ا( 

يمرزز و رلده ، لر لك يتأسرس  انذاتع ،  ن مقل ا م  لنف ع لا يتن إلا م  خغل مقرله ل را ي كر  

يطلا   ف ع  الإتالة لل  أم  آخر  ،  الن رهان  انلل  أ ع لغقة  أم  آخ  . أم  لا م لع  ا م   ف ع

ماقتع الإ تا هة تيف فري لغقرة ضر وذية مر  ماقرة م قاترع .  اني ل  مكا ع ، ف غف ل  لوالتخ

،  (3اا مرر  ا صررل ك ررا يرر اه دذيررما   الإمكا هررة التكلينهررة ل ررا يمرر ف لررادف  ررالاختغف   انو  ررا 

ف ف تكررلن الإتالررة والإذ رراع إلهررع  لصررفع اللانهررة ا صررغ  لل   مهررة ا مرر  الإذ رراع ( ، ميس ررا

الاختغف التكرليني ، إذ يلاير  ال منر  فري سره وذف التأ هرل الرمائن وال  رت   ذيرن تماقر  الير اءف 

ف .   ال  ت  ف لع زمنها

 (4ا قرغل (  أما مصرطلح الاخرتغف ، ال تللرم مر    فملري ا الإذ راء والتأ هرل ( و ا الا

فهفررتح فهررع دذيررما اللارراب الررملالي للرر  ممرران  مختلفررة لا تمررلد   هممررا إلرر  ا صررل  ف ررع ولا ي كرر  

ف   هر  ممرا ي الاخرتغف المرادأ إضرافة إلر  كرل دلالات فمرل الإذ رراء  تقميرم ا ،   رع يج ر  ممرا

خترزال .  و ري والتأ هل ، ك ا م  شأ ع خل  مج للة م  الاتت الات ال نتظ رة ويهر  اليا لرة لغ

اتت الات تف ه  تشت ل لل  أ لاع م  مفا هن الاختغف ال ت هرزف التري تترزام  فري ل لمرا ضر   

منرتى  –الاخرتغف ، منرتى  شرهاء مختلفرة ا منرتى الاختغفرات (  انالخطاب الفل في . ف رغف لر  

، و مرر ا - منرر منررتى ممنرر  ال –ومنررتى ل لهررة إ ترراج الاختغفررات ا تللهررم الاختغفررات (  –ال منرر  

 لمهيا والإدذاف . هال  ط يكلن الاختغف ملامأ ال ه 

                                                           
ت ( . مفكرر  و اقررم ف   رري مماصرر  ،  يررم الفل ررفة الغ  هررة الترري تقررهط   هررادي  ا دب  -8727 رراف دذيررما : ا  *

لر  ذفرض اللاقر    واللغليات والتقلهل النف ي ، استنم منمجرع التفكهكري للر  ذفرض اللاقر  لر  القيهيرة ، أو

( ، ا للن  8721مه ز م ه ف الفل فة الغ  هة . م  كتلاع ا صهملهة أفغملن ال صمذ الغهلاي النمائي لل من  ال أ 

( ، ا تيهيررة فرري صررلذف  8702ا  ررغس  ،( 8703( ، ا ملاقرر   8703( ، ا  ررلام  الفل ررفة  8703الكتا ررة 

 ( .   8777( ، ا أمهاف ماذكس  8701
 .   52ال ويلي ، مهجان واللاازلي ، سمم . مصمذ سا   ، ص  (1ا
 .   51ل ويلي ، مهجان واللاازلي ، سمم . مصمذ سا   ، ص ا (2ا
 ال صمذ  ف ع ، الصفقة  ف ما .   (3ا
 .   23ال صمذ  ف ع ، ص  (4ا
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فه ررا يخررص مصررطلح الا تشرراذ ، فيررم أذاد  ررع دذيررما ،   تكررام  ال منرر  وتشررظهع  ط ييررة 

، م ررا تف ررح ال جررال أمررا  ال تليرري  ررـ ا اللمرر  القرر  ( الرر أ لا  (1ايصررم  ضررلاطما والررتقكن  مررا  

 رل  رل ت كرة وتجرمد وسره وذف م رت  ف تلامر  ال تمرة يتصف  يلالم تقم م  ت يترع وت كترع ، 

ف مفتلترر وت هرر  لررم  الاسررتي اذ وال لاررات ويت ررن  الزيررادف ال ف مررة ، ممررع يصررلاح الررنص ، ف رراءف   ا

دون ذقه  أو تا ز ، لاسه ا وال تليي لنرم م  يغ ف منع ال ما ي  ق ية و ان استطالة ال تليي 

لر  ترل الشرهف ات وتتلاممرا وذصرم ا ،  رل شرخص دذيما ما  ل إلا    نهة أو  تاج ميافي ممذب ل

 . (2ات في لع أدواتع وممماتع  

أمررا مصررطلح ا التك اذيررة ( ، فررغ ييررل أ  هررة لنررم دذيررما لرر  أ  هررة   ا مرر  ا صررل   و 

ف مر  إملااترع ،  رأن اللغرة  (3ا الاختغف   و   الا تشاذ   . ي  طع  رـ   الإشراذف والملالرة   ، منطليرا

ل  فاللهة التك اذ لا لل  ممن    اليلل الفمل   . وللهع فالإشاذف التري لا تيلارل تيل  في أساسما ل

التك اذ في  ظ ه له ت إشاذف ، و ل   لك ي يط ش م القلاذ  ه  امنره  لرمى أصرقاب  ظ يرة   

، وإن  مايرة (4االيلل الفمل   . والتك اذية لنمه   ش م إمكا هة إلادف الإ تاج والت  هل والاقتلاراس 

ف  صلذف ، أو اقتلاراس كل ش يء  ي إمكا هة إلادف ل  إلادف ، أو ت  هل صلذف ل  اصل  ل م لايا

ف لل  أ ما   اساس الملية وال  الهة ،   وأسراسل  اقتلااس أصل . وينظ  دذيما إل  التك اذية أي ا

القيهيررة ، فررغ و ررلد للقيهيررة  ررمون تكرر اذ ، و رري تيررليض ذات المليررة الترري لا تتأسررس إلا للرر  

 . (5ا اذية  التك

يتلاص  دذيما  اللاصه ف النلاتشلية ، اليائلة  مم  و رلد تيرائ  ضر وذية ، وإ  را ترأويغت 

ف ، لر  أصرلل الفكر  وأس رع  رل أ رع أك ر   ف ، أو تلاقها ف ذوما  ها فيط . لك  تأويل دذيما لن يمم  ق ا

إلا لملاة ، ويت رن   هتشلية م  تأكهمه لل  لم  و لد أأ شيء أك   م  التأويل ، وإن التأويل لهس

ف إيراه   قمرة الشرط  ى  مفمل  اللم  لنرم دذيرما   ر ة أساسرهة ، إلا و ري  مايترع ال فتلترة . مشرلاما

 انالخالهة م  ا ساس ، لملاة لا ي ك  الفلز  ما ، و التأكهم قم تكلن مقاولة الفلز ض وذية ذيرن 

ف دائ تت ي الفشل اندذيما لن ييل ما إذا كان الجمل ك لك أ  لا ، إلا   . (6ا ا

منمجهررة التفكهررك ك ررا ي اذسررما دذيررما ت ررم  إلرر  تم يررة النصررلص  انييشرر  اللااترر  ، 

ة للارر  ترراذيخ الكتا ررة وفقررص ال هكا زمررات الترري ييررل  للهمررا الخطرراب الفل ررفي كخطرراب هال ت سرر

مهتررافهزييي مت كررز يمررمذ وينخرر    ررم اللفررظ لهنتصرر  لرر وح الملالررة ، وي رر   تلاصررل القيهيررة 

الي اءف التيلي هة ا  شلء أو اقت ان ( التي  انكشفما . ك ا ييش  اللاات  ،  وال مي ل ال تلاذية 

ذف  شماذ ا دذيما وال صطلقات ال تصلة  ما ا ا م  ا صل ، الاخرتغف ، الا تشراذ  والتشرتهت 

، واللم  والتك اذيرة (  ري قر اءات ومصرطلقات    ر هات مياذ رة لفمالهرة التأويرل فري ا فتاتمرا 

ممدية ال من  ، كل مصطلح تأويل   اتع ، أو ي ن في  نلااتع وأساسهاتع س ات أساسرهة لفر  لل  ت

 و   تم يفات للتأويلهة   . االتأويل ، ل ا يمم  اللاات    ه ال صطلقات   مصطلقات تأويلهة   

 

 * ك  ونالد هيرشإ

                                                           
 .   22، ص  ال صمذ  ف ع (1ا
 .   27ال صمذ  ف ع ، ص  (2ا
 .   02ص ال ويلي ، مهجان واللاازلي ، سمم . مصمذ سا  ،(3ا
 .   21صال صمذ  ف ع ،  (4ا
 .   الصفقة  ف ما صمذ  ف ع ، ال (5ا
 .   27م كلز ز . النص وال هاق ، مصمذ سا   ، ص فهينظ  :  لأ ، دي (6ا
ذف دو الم  ه ش : منظ  أم يكي مماص  ، لع لرمف دذاسرات وكتا رات مت   رة لر  فر  التأويرل ، مر  كتلارع   إ *

لرن التأويرل   ويمرمف فهمرا إلر  تطرلي  ،   أ رماف التأويرل   ،   أ مراد مغمرة لم 8702الصغتهة فري التأويرل   

   لذج لل من  يج    ه  الفمل الخاص واللانهة المامة  شكل لا ي ك  الفصل  هنم ا . 

 . 872لل زيم ينظ  : ذاأ ، ولهن . مصمذ سا   ، ص 
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ل يلرف قررم يكرلن ا انيمُرم   هر ش مر  ال تشرمدي  لفكر ف ال يصررمية ا تاديرة الجا ر  ، أأ 

أودع في  ص ع ميصمية مقمدف ، ووف  ذأيع فا ع لا ي ك  المخلل في آفاق تأويلهة تاسر ة وسرله ة 

ف قصماف لل يلف يل  ع ذلك التأويل  ما لن  ف م   (1افت ض سلفا مم فة مياصم ال يلف  ي  ان. منطليا

إل  تأويل مقرمد إذا التي تقمد ممن  النص  ن ال ياصم  ي الم ف ال  هز المائن ، فالياذل يصل 

، إذ لا يكترر  ميررم ممنرر   صررعقاسررتخم  ال نطرر   ف ررع ال شرر وع ال  رر   الرر أ يتلانرراه ال يلررف لت

 غض النظ  ل ا إذا -لهات ممهنة ومقمدف آال يلف إلا ويممف إل  ممن  ما وي تخم  م  أ ل ذلك 

م ال يلف لهس وللهع يتقمد قص –استطاع أو لن ي تط  ال يلف الإفصاح  لضلح تا  ل  ال من  

فيط مر  خرغل الإتالرة للر  ألر اف اللغرة المامرة وتيالهرم ا وإ  را مر  خرغل الإتالرة للر  ا دلرة 

التري تتملر    ختلرف ا مرلذ وال ظرا   ال ناسرلاة فري  –داخلهرة كا رت أو خاذ هرة  –وال   مهات 

صرهة وال ريم ات  ظ ف ال يلف المامة أو أفيع ، والتي تت     هئة ال يلف ال يافهة وال  ات الشخ

ل اف ا د هة والنللهة التي كا ت في متناولع في أمناء إ شاء الم ل . ال ا ية ، لغوفف لل  ذلك ا 

ويررل أوللهررع فرران  رر ل أأ مجمررلد ل م فررة مياصررم ال يلررف  ررل خطررلف فرري سررلاهل اللصررلل إلرر  ت

هس ملضر  ملضللي يقم م   اب التأويغت .   ه الا طغقة يمم  ا  هر ش ملضر  مناقشرة ، ولر

ويغت لنص ممه  في زم  واتم م  قلال متل   واتم أو في أزمان وم  قلال متليه  أذفض تممد الت

ا ، مرا يمنهرع ال يلرف  . وللهع فيم أو م مياذ ة  ه  ال من  والملالة ،   فال من   ل ما ي  لع  ص م 

لملالرة فتمنري المغقرة  ره   استم الع ل تلالهة م  ا دلة الخاصة أأ ال من  ما ت  لع ا دلرة . وأمرا ا

. فرال من  ما رت يهر  متغهر  ( 2اال من  والشخص أو ال فمل  أو اللض  أو أأ شيء ي ك  تخهلع  

 ن مياصم ال يلف التي صمذ لنما ال منر  ممطراف  كهفهرة  مائهرة . أمرا ال تغهر  فمرل الملالرة التري 

لرر أ ي رر   ال رره وذف ي نقمررا كررل مرريول للررنص  ق رر  مياصررمه وميصررميتع . و مرر ا ال لاررات ا

والاشت اف والتغهه  ال أ ي الي مختلف ال هاقات ي ك  التقمل ل  صقة التأويل ، فال من   رل 

ملضلع الفمن والتأويل والملالة  ي ملضلع القكن والنيم . ومم ا اختلفت التأويغت فا مرا تكرلن 

 اج . يه  متناق ة   ما ممت مف لل  أذض ممنلية مشت كة قا لة لإلادف الإ ت

. وال مرا ي ال مذكرة ، أو مرا (3ا النشرام ال  كرزأ لل م فرة   أ رع ي ى  ه ش في التأويل

ن مر  أشرهاء ،  ري ت اكهر  ميولرة .   منر  أ مرا شريء لي ك  ت  هتع مجازاف ، وما مل لد في المرا

أأ  –( الترري تررتن ل لهررة إدذاكمررا  …يهرر    لغررة   الا تررزازات ا ال ررلء ، الصررلت ، القرر اذف 

ف يهر  اللغرة التري مر  خغلمرا  -اء ا شه مر ف ذلرك الشريء ، ول لهرة  م  خغلمرا . أأ تشريء شرهئا

فم ما  ما ، يتللم  التأويغت  ي في ا يل  م  يه  اللغة التي  انالإ شاء   ه  ي التأويل . و  ا 

( للشك ولم  الهيره  ي رمع  هر ش  ره  اللسرهلة ا لغرة ال م فرة ( وال مرا ي اا شرهاء   ناف مجال

ف  ،  رل ال ر ة فري ال جرالات اليا لرة   للتأويرل ال يولة منما . وت   ذلك يكرلن لنصر  الشرك م كنرا

 . (4االفجلف  ه  الا تزازات والشيء ،  ه  اللسهلة وال من  ،  ه  المغمة وال مللل –ال قمدف لعُ 

ينطل   هر ش مر  زلرن ا فرهلملن دلتراأ ( ال صر ح  اسرتطالة اليراذل مر  تقيهر  تأويرل 

لل منر  الر أ يملار  لنرع ال يلرف ، و رل ير ى  رأن  –هة ا للالمه مهنلمهيهرا ال لضر –ضللي مل

ف ل را يقرمده  النص يمني ما لناه ال يلف و ل ممن  لفظري قصرم إلهرع ال يلرف ، و ر ا ال منر  ملايرا

الرر وات ، ومج للررة ال مررا ي الترري ييصررم ا ال يلررف تمررم    هرر ش ، إ  ررا لررع فرري  ررل  ه سرر ة  رره

ف مشت ك مشرت كة  ره   يلرف الر أ ولرم ا ، وللهرع فمري ممران  ة ، م ت مف س اتما م  فمرل ال أصنافا

وتطلاهيمررا فرري م اذسرراتمن والتيالهررم  ف ررما  فالرر اليرر اء الرر ي  يت تمررلن  يررمذف للرر  مم فررة ا 

. وفكرر ف ال منرر  ال شرت ف  رر ه تشررغل  رل   تررمي   هرر ش ، وأوضرح تج ررهن لمررا فكرر ف التأويلهرة

                                                           
( 8717الاذدن : مكتلاة الشلااب ،  –ال ان مشكغت التف ه  ، وينظ  :  ص  ، لامف  لدف . النص الشم أ  (1ا

 .   85ص، 

 . P.D. Juhl . Interpretation AN Essay in the philosophy of literary criticismا2(  

princetion University press, 1980 , p. 27.  
 .2 ظ يات التأويل ، مصمذ سا   ، ص  ه ش ، أأ دأ . سهاسات (3ا
 .   0ال صمذ  ف ع، ص لل زيم ينظ  : (4ا
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فك ف   م ة تلية اللصل  ه  ال من  ال اضي وال من  القاض  و ه  ممنر  الن ط ، إذ تيل    ه ال

ال يلف وممن  ال يول ، ول مللة الفمن ي ك  لم  ا مج للرة للهرا مر  إمكا هرات ال منر  تكُت ر  

ل  م ي  التملن ويشت ف فهما أل اء ميافة ممهنة ، ول ا كان الن ط ي  لع أك ر  مر  م رال واترم ، 

 م لررة ، و لاسررطة  رر ه القليررة يررتن الج رر   رره  خصلصررهة ال منرر  وسرر ة فمررل تليررة وصررل  رره  ا

 . (1االتأويل الا ت الهة

ف  يتلا   ه ش أل اف الم مهنلمهيها التيلهمية ، ك ا يتلار  خرط ا  تري ( تهن را ي هرز  ل  يرا

الرنص  ري لغقررة  أ  هرة انذ ير ى  هر ش ، ك را ير ى ا  تري ( إ ره  ال منر  اللفظري وا   هرة ، 

لفظي  أملذ أخ ى م ل ، اللضر  أو ال لقرف الشخصري الخراص وال متيرمات واسرتجا ات ممناه ال

الياذل ، أو  ي لغقة النص  اللاهئة ال يافهة ال ائمف في تيلاة الياذل الخاصة ، أو مج للة مفا هن 

ال من  اللفظي للنص ييلال التقميم  هن ا تلاي  أ   هة في تالة  انوقهن ممهنة . ويص   ه ش لل  

 منر  اللفظرري  ررل  ررمف الم مهنلمهيهررا وتصررلاح ال  م ررت   ولا تيلاررل التقميررم . وللهررع يصررلاح تغهر

 ا   هة  ي مقلذ ا ت ا  النيم ا د ي . 

ن الرنص وتأويلرع ، قرم اققرن مرال رزج الرميالكتهكي الر أ قرا   رع يرادامه  لف انيمتيم  ه ش 

س لنرمما يصرل إلر  وصرف يادامه  في صمل ات منطيهة ، تت ح في التغل  لل  ال يال ا سرا

اليصرم  انال ريول يفمرن ال منر  ا صرلي للرنص مال را  انسه وذف التأويل . فمل لا ي تطه  اليلل 

ال يول يفمرن  انخا هة الفمن ، وم   اتهة أخ ى لا ي كنع اليلل يم  ذلك سهكلن التغاضي ل  تاذ

ف  انتف ه ه الغت  ، مال ا   . (2اذلك مناف  للميل ت اما

 

 * بول  يكو
ال كتل رة ،    ال ما ي في النصلص انالقا ة إل  التأويل تنشأ م  تيهية  اني ى ذيكلذ  

 انصاذت متق ذف مر  ميلفهمرا ومر  متليهمرا . فملر  الر ين مر  ذف رع للرزلن الر اتا ي اليائرل   

النصررلص فرري  ظرر ه قا لررة للك هرر  مرر   ان، إلا  (3االيرر اءات كلمررا تمررم صررالقة  شرركل مت رراو   

تف ررره ه للقليرررة  انت قرررمذ ك ررر ف ق ائمرررا . فمرررل ي ررر  فمرررن الرررنص  مرررم افت اضرررع ، ك رررا الترررأويغ

ف   ، يلامأ م  فمن الرنص  كاملرع ، يميلارع تف ره  تقلهلري للرنص ،   الم مهنلمهيهة التي ي  هما  قلسا

وفي   ه ال  تلرة يرتن اللاقر  لر  ممنر  الرنص مر  خرغل تيرمين الف ضرهات التري تخ ر  ل مهراذ 

ل الرملهل الرملالي ال يرم   فري الرنص . وللهرع يتقير  ممنر  الرنص  ط ييرة شرلاع الصغتهة مر  خرغ

ف ، ويمذف ال تليي ممن  الرنص  لصرفع م ييرة للكهنل رة فري  إتالهة يصلاح فهما لالن النص مكشلفا

 . (4االمالن 

اتخرر  ذيكررلذ  ررمفه  مرر  التأويررل ،    ررمف التم يررة والكشررف مرر   اتهررة ، و ررمف إلررادف  

ال نظلمررة  يررميررة فهتصررميان إلرر  تج م . فأمررا الكشررف والت(5ا اتهررة أخرر ى   سل ررلة ال مررا ي مرر 

تيهيتما ،  الت مهزية م  تالاتما الغهلاهة وا يميللل هة التي تشكل تللما ملايات لازلة ت ن  ذؤية 

والاتصال  تاذيخهة تكلينما و شلئما ، ك لضلع المي  والي ا ة م غف ، وأما إلادف سل لة ال مرا ي 

شركل الاذتلارام قرم يغهر   انو نا تزلن اللانهليرة  .لاه  ليم الاتصال والا فصال  ه  وتماتما تفا ما 

                                                           
 .  870-875، ولهن . مصمذ سا   ، ص لل زيم ينظ  : ذاأ  (1ا
 .   82ينظ  :  لأ ، ديفهم كلز ز . الفل فة الم مهنلمهيهة ، مصمذ سا   ، ص  (2ا

  ت ( . فهل لف ف   ري . ولرم فري فرالنس . ا طلر  مر  م ييرة ملانهرة للر  الظلا  يرة  - 8782 لل ذيكلذ : ا

ل النف ي لنم الإ  ان ككرائ  أخغقري . مر  كتلارع   له تخلص أف ل ال لال ال يدية إل  استخما  الفل فة والتقله

  ،   صرر اع التررأويغت  ،     مهنلمهيهررا  8702تنرراه وذ رر    ،   دذاسررة لرر  ف ويررم   ،    ظ يررة التأويررل 

 تف ه أ أ  تفم ي   . أال ملز   ،   ما ل النصت 

 .  302ب لليس ممللف . مصمذ سا   ، ص اله للي ، ا 
 .  22لتأويل والي اءف ، مصمذ سا   ، صماكله  ، ايان . ا (3ا
 ينظ  : ال صمذ  ف ع ، الصفقة  ف ما .   (4ا
 .   321 ظ ة ال م فهة ، مصمذ سا   ، ص صفمأ ، مطاع . است اتهجهة الت  هة في  ظا  ا  (5ا
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ف . ولرر لك يرر  ط ذيكررلذ  رره  التاويررل  مرر  مررناسررت اتهجهة اللانهررة كلمررا و ي ررفي للهمررا ممنرر  مختلفررا

لذ ل رل . و نرا يأخر  ذيكر وإمكا هة تممدية ال ما ي . إذ  مون   ه الإمكا هة ل  يكلن للتأويل م رة 

 التأويل  ال من  اللانهلأ ال لااش  . 

يممف ذيكلذ إل  تطلي  ما ي كر  ت ر هتع  التأويلهرة اللانهليرة ، وييصرم مر   ر ه النظ يرة  

ف ، وإن ال غ انض ان  ف  لصفما  مل ما كران ي يلار –مة ءالتأويل سهكلن ملضللها ف  ا لر   –مأللفرا

الم ء ال اتي ل هاق ال ريول للر   تكلن التلاامهة وإن كا ت ض وذية ، أأ  ملااذف أخ ى ست  ل

اللانهليرة للر  دمرى التأويرل الشركلي والتأويرل الزاخر   ال مرا ي   إذا  تعالنص . ول لك تمت م تأويله

كان اليصم  ل قصم النص ، لنمئ  ، وإذا كان   ا اليصم  ل الاتجاه ال الك أما  الفك  ، فران مر  

ف دينامهكه ف ، ولمر ا أقرلل : ال  وذأ فمن للن ال ما ي الم ه  فم ا ف ت امرا التف ره  يمنري تق ير   انا

اللاناء ، أأ تق ي  لغقات الالت اد الماخلهة التي تشركل الجا ر  ال رتاتهكي   للرنص ، أمرا التأويرل 

يشر ع  ال  ره  فري م ير  و مترع  انفهيصم  ع ال ه  للر   رمأ الفكر  الر أ ي مرمه الرنص ، أأ 

 .  (1االنص  

ف م  ذاتع إل  فمن ما ينتجع ، ل ا و ر  الللي ال لااش  لا انو  ا    ز ل  التلص ل ا طغقا

ف يهر  ملااشر   انللهع  يلجأ إل  خطراب آخر  لتلضرهح إ تا اترع ،  ري إ تا رات ت ترمأ ممنر ف كامنرا

ينلاغي استق اذه وذفمع م  م تلى اللاام  إل  م تلى الظا   . و  ا مرا دفر   رلل ذيكرلذ إلر  

لز فري صر هن الخطراب الفل رفي .  قهر  أ مرا تلارمأ  أترمال م ح م ألة إدمراج   مهنلمهيهرا ال مر

  ل يت رهاتع ا ساسرهة   ك افرة ، هة لل  م تلى است  اذية  ر ا الخطراب   را ا مرا لا ت رتجهمقط

الرر غل لل مررز فرري ميا ررل  صمقاي ررة ميافهررة ، تلامهررة إزاء ل لهررة تفكهررك إشرركالهة : تلررك  رري النيررائ

. وللهع فال مز لنم ذيكرلذ ،   للاراذف لغليرة (2ال للها  اللضلح وال  وذف ول لهة التفكه  كُ  

تمف  إل  الفمل التأويلي ال أ ي  ح  التيرام ال منر  يهر  ال لااشر   انذات ممن  مزدوج م  شأ ما 

 .  (3اال أ ييصمهُ ال من  ال لااش   

ف م  وصفما تملاه ات ذات ممانل لهة فمن ال ملز لنم ذيكلذ تكلن ا ط ان  مزدو رة  غقا

قظة فمن ال ات م  أ ل ذ ط ال ياذ ة الملالهة  ال ياذ ة التأملهة ، و  ا يمني ذيلاتع فري تطمرهن ، ل

الم مهنلمهيهررا للرر  الظا  اتهررة للرر  م ررتلى الفكرر  . ف ررغف لرر  أ ررع يرر ى لررم  الاست رراية لرر  

ف مر   القمي  ل  م تلى سه هائي سرا   للر  التجلري الل را ي ، إذ  الإمكران قر اءف ا ول ا طغقرا

ميللرة ال ريول النمرائي تتجراوز التمراذض الر أ ييه رع ذيكرلذ  ره   انال ا ي ، و ر ا مرا ييرلد إلر  

ف مرر  ميللرة ال ريول ، لا يتملر   أسررلايهة  ر ا ال  رتلى للر  ذ ف ،  ررل اال  رتليه  ، فرا م  ا طغقرا

مرة تمرم يملد إل  سه وذف م  ملاهمة واتمف و نتائى مختلفة ، ففي اللارمء تللرم ال ره وذف أشركالاف لا

ف للفمل الخاص . وفي القالة ال ا هة فان إدذاف ال منر  وشر وم إ تا رع وتماولرع ي ر   ف تج يميا تك هفا

للا  ال  اذسة الملالهة  ل مما الل ا ي في تالة النصلص ، و ل مما الفملي في تالة اللغات يه  

 . (4االل ا هة 

لتملاه  الل ا ي ذاتع مر  خرغل يمم  فهع ا –ت   ذأيع  –زاف مف غف ل  ذلك ، فان  نالك ذ

ال من  ال زدوج أو مما هع ال تممدف للتأويل ، وال أ يط ح  ر ا الم رل  رل اللانهرة اليصرمية التري لا 

ال منر  أو تك   في لغقرة ال منر   الشريء ،  رل فري  نهرة ال منر  ، فري لغقرة ال منر   رال من  ، 

ف م  ال ا ي  ا ول . و  ه اللانهة  ي التي تجمل التأويل م  الق كة ال ريم ف للتأويرل  ري التري  انكنا

 ت ك  م  إ ماذه . 

                                                           
  ي   . تفم    ما ل النص ت أتف ه أ أ. ذيكلذ ،  لل  (1ا

 .   22النص وال هاق ، مصمذ سا   ، ص  يغف ل  :  لأ ، ديفهم كلز ز .       
 .  282ذيكلذ ،  لل . ص اع التأويغت ، ص  (2ا

 .    82 يغف ل  : قاذف ،  لاهمة . مصمذ سا   ، ص     
 . 82ال صمذ  ف ع ، ص (3ا
- ues qActes Semioti ,l : Lagrammaire narrative de Greimas upa ,r uRicoe, ينظر  :  (4ا

1980 , p. 162.                                                                                                      
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الق ل ال ف م لل من  ، في ضلء التملاه  الق في  انيمت ف ذيكلذ  يا لهتع لل  تلضهح 

ف ل  الم مهنلمهيها أو التأويل  لصفع تف ه اف . وللهع ي كر    ل ال أ ي   أساس التأويل ، متقمما

المغمات ال  ك  ذؤيتما لل  أ ما  ص ي اد تشفه ه م ل القلن التلااذ النص  لصفع مج للة م  

ل يكررلذ و مررة  ظرر ه الخاصررة تررلل ال مررلز  انالم ررل الفنرري . لررغوفف للرر  ذلررك ، ، ا سررطلذف 

 لصفما تملاه اف متمرمد ا صرلات و رل  ل مرة  ظر ه  ر ه يتمراذض مر  تمرا ه   لسر ل ا تاديرة 

يكشرف مر   فكر اف ،  رل و رلد    لصرفما ل المغمراتالصلت ، إذ ل  تمم الر ات ال يولرة فري تأوير

 . (1ات تلك ذاتما  انخغل تأويل تهاتع ،  أ ع م لض  في الكهنل ة قلال ت لض  ذاتما وتت  قلال 

 *لي فيشنستا

 
التفكهر  الجهرم يجملنرا  اني نح فه  الياذل ت يرة واسرمة فري تأويرل الرنص . وير    إلر   

ف .  ان  ررمم  يلاررلل    .  (2املضررللي   للرر  ماولررة اللاقرر     أأ ل ررل أد رري لررهس م ررة مطليررا

ءف له ررت م ررألة اكتشرراف ل ررا يمنهررع الررنص ، وإ  ررا  االيررو ،والكاترر  القيهيرري لنررمه  ررل اليرراذل 

. فالشرأن فري  (3ااذ ل ا يفملع  نرا ، لكر  مرا يفملرع الرنص  نرا متملر  فمرغف   را  فملرع  رعلاسه وذف اخت

يول ، يكلن فمرل الرنص  نرا ،  يول و  مى ما  ل و كهفهة ما يو النماية  ل فمل تأويل ، فلايمذ ما 

 فغ فمل للنص  مون تأويلنا . 

ولنم فه  ، له رت  نراف أيرة  نهرة   ملضرللهة   فري الرنص ذاترع تتر  ي كر  التلااذ را  

ملضلع الا ت ا  النيمأ ، ف لضلع الا ت ا  النيمأ أو ال  اذسة التأويلهة : إ  ا  ل  نهة م اذسة 

تج  تع . وكل ما في النص م  قلالم وممان  ووتمات شركلهة ،  رل  تراج  ر ه ال  اذسرة الياذل و

ف يأتي ممن  م  ال ما ي ح –لا و لد  ، التأويلهة ، ولهس ممط  وقائمها  أ شيء  –فه     ك ا يل  

ف كامررل فكرر ف ال منرر   لصررفع   مقا ان   يم ررممم ررا يكرر  ، فرري الم ررل ذاتررع . ولمرر ا فمررل    اللغررة   ي ررا

ف ا ف          لنص ، منتظ اف تق ذه  لاسطة تأويل الياذل ، لهس إلا و  ا  .   (4املضللها

 

الللي  أ  هة أف  الرنص فري التأويرل ، أأ الرللي  أ  هرة إشراذات الرنص وسرهاقاتع ،  ان 

 ي ال تليي م  ا تكا  أو التف ه ات الا طلاالهة وال اتهة الص فة التي تخ ج لر  مرماذ الرنص قي

ف ولا تلتق ف ص فا ف ولا ذاتها فا م  ك را أكرمه فره  ، ن  ن هجع ، ل ا فلهس م ة تأويل ملضللي ص فا

   لهس  ناف ذوات ص فة ولا ملضللات ص فة . فال لضللات تشكلت  ال وات ،

. و رررل  مررر ا يزيرررل ال لضرررللهة ، أو فكررر ف و رررلد ال منررر  (5اوالررر وات ترررأم ت  ال لضرررللات  

تممد ال اتي لل من  ، أو فك ف إمكا هرة أأ  رلع مر  ال منر  :        يزيل الوال مهاذأ ال ا ت . ك ا 

                                                           
، مجلرة  يينظ  :    رليز ،  ات يرك .  رلل ذيكرلذ   مهنلمهيهرا ال مرلز والتأمرل الفل رفي ، ت : فام رة الر  لا (1ا

(  3777الخام رة ،    ه ان ، ال نة –، آذاذ  32الممد  ،المامة ال لقف ال يافي ، ا  غماد : داذ الشيون ال يافهة 

 .  72-77، ص 

   ستا لي فره  :  اقرم  رملي أم يكري ، مر    الرة  ظ يرة الير اءف اللا ا  اتهرة ا اسرتجا ة اليراذل ( إلر   ا ر

ا                   . لرع مج للررة ميلفرات منمررا ا مفا رأف الخطئهررة ( ، لررديفهرم  لررهخ و ل امران ك م لذمران  للا رر

ا       الفرر دوس ال فيررلد ( ، ا ا شررهاء ال صررنللة ( ا ا دب فرري اليرراذل ( ، ا للررن الاسررللب الا فمررالي ( ،

ا  رل        تف ه  ملامة ال خه ف ( ، ا الظ وف الالتهادية ( . لع مج للة ميالات  مر ت فري كتراب  منرلان 

ملاهمرة ال منر  ، ،  مهرة التأويلهرة  ص ت ( تموذ تلل ملضللات مكا ة النص ، مصمذ ال   الصف في   ا

 المغقة  ه  ال اتهة وال لضللهة ، تمود التأويل . 

 .  27مصمذ سا   ، ص  .يان اماكله  ، : ينظ       
 .   827، ص (  8775ت : مائ  دي  ، ا سلذيا : وزاذف ال يافة ، ،  ا دب أ .  ظ ية تهغلتلن ، يا (2ا
ف : ذاأ ، ولهن  ال صمذ  ف ع ، الصفقة  ف ما . (3ا  .   802-038مصمذ سا   ، ص  .لل زيم ينظ  أي ا
 .   857 أ . مصمذ سا   ، ص تهإيغلتلن ،  (4ا
 .   328 هلت  ، ف.  .  ظ ية ا دب في الي ن المش ي  ، ص  (5ا
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ف ،  ررل لمررا ال منرر  الرر أ ي ررفهع للهمررا  الج لررة لا تمنرري أأ شرريء أ ررماف ولا تمنرري الشرريء  ف ررع دائ ررا

، و ك ا يتغل  فه  لل  الت راد  ره  الر اتي وال لضرللي وي رتقلذ (1االظ ف ال أ تنط  فهع  

 لل  مزالن الامنه  : 

ف تصرهلة و مرة  ظر   انلا ي ك  لل ما ي    تكلن ملضللهة   ما دائ ا

تكرلن ذاتهرة  ن  انممهنة وله رت م رألة  ق اءتمرا  ت ر  ، ولا ي كر  

ف ا ت الهة أو تيلهمية   ل ي رتطه  ال ر ء  ،و مة النظ    ه إ  ا  ي دائ ا

 انال مرا ي ذاتهرة وملضرللهة فري  اناليلل .  ناء لل  ال نطر   ف رع . 

. فمي ذاتهة   ما تغز  و مة  ظ  ممهنة و ي  ر لك له رت لامرة  واتم

: و  ه ال ما ي ملضللهة  ن و مة النظ  التي تللم ا لامرة وتيلهميرة 

 . (2اوله ت ف دية أو ف يمف  

ف و رلد  هاكرل ت كهلاهرة ودلالهرة لكرل   ييت ح فه  ، ما ي  هع ا الياذل ال خلا  ( ، مفت ضرا

ف  لغة ل  تمم  و لد ق ن مر  ا نائمرا م ر  يم فرلن خفايا را وأسر اذ ا  كل انلغة ، ويفت ض أي ا

تفملرع  مرن كل رات ومر  مرن   رل  انفان استجا اتمن لما تكلن ملازية أو مياذ ة ل را ي كر   م  منو

لانر  الم هيرة للغرة متلسرغف تج هر  ال مرا ي التري ال طقهة وصللاف لممف أ مرم  رل اللغتمن في  نا ا 

هة ل  م ي   هاكلما النقلية ، ولك  فه  ي   لياذئع ال فت ض أو ال أ تت ح م  اللان  ال طق

 ي يمه ملاصفات فمل : 

ف مرا         ت كه  ، قاذل م الي أو قاذل ت في للهع ال  الهرة . يشرلاع  للرا

اليرراذل الناضررى   لنررم  / واذد ررلف/ ، واليرراذل ال غئررن لنررم /مهلتررلن/ ، 

ال خلارر              اليرراذل ا اليرراذل و اسررتخما  مصررطلح خرراص  رري فررا ني أدلررل  رر 

الياذل ال خلا   رل أولاف : مرتكلن كرفء للغرة  ان( ،   informed readerا 

ف للر  ال م فرة الملالهرة التري  ف ال  رتقلذ ت امرا التي يلان  منما الرنص ، وما هرا

سررتهماب ، و رر ا يت رر   الاالناضررى فرري أمنرراء ل لهررة  …يقررممما ال  ررت   

ف (   ج للرررة ال م فرررة ا أأ التج  رررة  ف وم رررتلللاا  لصرررف اليررراذل منتجرررا

ال فررر دات ال مج هرررة والاتت رررالات الا تظامهرررة والملاررراذات الاصرررطغتهة 

ف : قراذل ي تلرك قرمذف أد هرة  …وال منهة واللمجرات ال قلهرة ا خر ى  ، مال را

 . (3ا 

  ناس ، لا تصلاح اتيائ  م ل ا د هة ، النصلص ، ال يلفلن ، القي  ،  اني ى فه  ، 

تررلاف ف إلا ضرر   ميس ررة ممهنررة أو مجت رر  ممرره  . وإن  رر ه القيررائ  تقتررل  ترراج ال جت رر  م ررل م

فرالي اءف تنرتى ، ال يوله  أ ف من . وإن النص ال أ  مذسرع  رل  تهجرة التأويرل الر أ يت رح   لرع 

  اليراذل الر أ يكرلن مقرمداف   مرايه  ال جت ر ع نهة النص  ملاف م  اكتشافما ، وإن الشكل كلع يكل ر

. و  لك لادل فه   ه   ص الياذل والنص الخاذ ي ،  ه  ما  ل ملضللي تاذيخي (4االتأويلي 

 ال تليي .  انمغه  و ه  ت لذ ال ات في 

 

                                                                                                                                                                      

( ، سل رلة  ما  في شرم  القمامرة ا الملامرل وال ظرا   وآلهرات التأويرل  يغف ل  : اليملد ، للام ال ت   مق م . الإ

( ، ص  3773     ، مراذس 307فة ، ا الكليت : ال جلس الرلمني لل يافرة والفنرلن واقداب ، المرمد م لالن ال 

287  . 
 .   812ذاأ ، ولهن . مصمذ سا   ، ص  (1ا
 .   810-812ال صمذ  ف ع ، ص  (2ا
يررة ،  ت : ت رر   ررا ن وللرري ترراكن ، مرر  الشرركغ هة إلرر  مررا  مررم اللانهلاليرراذل كنز ،  رره  .  يررم اسررتجا ة لاتررلم (3ا

 .   870، ص 8777

 يغف ل  : شا ه  ، ذيراب . التليري والرنص الشرم أ   قر اءف فري  صرلص شرم ية مماصر ف مر  المر اق وا ذدن 

 .7-1( ، ص  3772تلزي  ، ال، ا ا ذدن : داذ الكنمأ للنش  و 8وفل طه  والإماذات   ، م
 .   27– 27   ، ص يان . مصمذ سااينظ  : ماكله  ،  (4ا
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 * ولان با ت 
ف م اداف م  النياد ا كادي هه  ،   من يمرا لن م را ي ر هع  الغذمزيرة أو   وقف  اذت ملقفا

وا ناضم ال مزية ، ولن ي تطهملا  للهرع ،   كرزونإلا ممنر ف واترماف يمت رلن  رع وي  فري الرنص ير  

ممتيمي  أ ع ال من  القيهيي . ولم ا ذأى  اذت  أن  نراف لرمف ممران  تك ر  وذاء ال منر  الق فري 

ف م   النص الجهم يقتلأ لل  أكلا  لرمد م كر  مر  ال مرا ي ، إلر   ا ر   انال  كز للهع ، منطليا

للر  ممران   م لغ  أن تف رل ممران لهس  ناف م  ن  ا ع ي ى ال من  ال ئهس . لكنع في اللقت  ف

أخ  ، وللهع فالياذل لا يخ ج   من   مائي وأخه  تهن ا يفر غ مر  قر اءف الرنص ،  رل سل رلة لا 

ا أملا تل إيكل ( الر أ ذأى فري التأويرل سل رلة . و  ا ما يتف  فه ا  مم م  فك  متنا هة م  ال ما ي

 . (1اإل  دلالات  أخ ى لا متنا هة م  الملالات تف ي 

يقمد  اذت خ س شف ات تملن ال من  فري  نهرة الخطراب ووتماترع التأسه رهة و ري     ا  

الشررف ف التأويلهررة ، شررف ف الررملالات ، الشررف ف ال مزيررة ، الشررف ف التخ هنهررة ، الشررف ف الق رراذية (. 

تمات  نائهة القرمل أو داخرل خل  إشكالهة أو تأز  داخل و ة نهفالتأويلهة يمني  ما الاستفمامهة ال م

ف سل لة ا  ظ ة ال كل ة منق  تملاه ي يتلف   النتهجة لل  خل  تشلي  يتلامع ا كشاف . فمي اليمذف  ا

لل  إداذف الفمل وإ تا ع م  قلال الشخصهات وتك هفع ودفمع إل  ت اك هرة تيرلد إلر  ترأز  لا ي كر  

 . (2اتغفهع في داخل وتماتع الإ تا هة 

م رألة ال منر  م رألة  ملهرة ، ميكرماف للر  تمرمد ال منر   ن  اير ى فره  ،  ي ى  اذت ك را 

             لصفع وسهلة لتجاوز ال لاادل المامة التي ت تص ال من  ، ويمرمف  مرى  راذت  ر ا إلر 

لاهر  التراذيخي وي رتخم  فري    امجرع  اقخر   غاستغغل لا مقمودية ال منر  للر  إ مرا وسرهلة للت

ف آخ  ، لهلقف ل ل التاذيخ ويرملن   تيممرع ،  انأو اتت ال ال من  ال طل  في ال من  ،  يمني شهئا

. وأ ع لا ي كر  تقميرم ممنر  الرنص للر  (3اأوصال   ن ا فكاذ ال لذومة ويمهم ت كهلاما    لهيط

اساس قلف دلالتع ولا ي ك  تقميمه لل  أساس الممد ال قمد للشف ات ال مو رة . وكرل ل لهرة للطري 

إل  صلة اخر ى للشرف ف يتخللمرا لرمد يهر  مقرمود مر  خهرلم الاذتلارام التري ي كر  واللا ط تشه  

ممنر  الرنص لا  انيتتلامما إل  خاذج الرنص ويمرلد  مرا إلر  داخلرع ، إذ ييرلل  راذت    انلل تليي 

يكلن سلى تممد أ ظ ة ذلك النص ، أأ قمذتع يهر  ال قرمودف المائ يرة للر  الاستن راخ  اني ك  

 . (4ا 

 

 *كو أمبرتو إي
يكل  ه  مغمة مفا هن أساسهة  ي الاستماذف والت  هرل وال مرز . فالاسرتماذف إيف ق أملا تل  

قلالرم ال قادمرة .  مرا يخر ق لنمه ما يخرالف القيهيرة ولكر  لنرمما تريول ي رتيهن ال منر  ، أو  ري

ال لسللهة ، والت  هل قا ل للتأويل الق في ، ولك    ا التأويل م ا لا ييلالع القس ال لهن وال م فة 

ف لاستخ اج مما هع اللاامنهرة  الالت راد للر  ال ل مرات التري ييرممما  رص  وللهع فا ع ييول مجازيا

                                                           
ية للأل رنهة  .(  8717-8785ذولان  اذت ا  * أدي  و اقم ف   ي . استلت  أل الع النيمية م  المذاسات المصر  

  لرر  ف     والتقلهررل النف رري وللررن الإ  رران ، مرر  كتلاررع   دذ ررة الصررف  للكتا ررة   ،   املا املذيررة المغمررات   ،

 النص   . 
ا      أت م . النصلص والإشاذات ق اءف فري فكر  ذولان  راذت ، مجلرة لرالن الفكر  ،لل زيم ينظ  : ا ل زيم ،  (1ا

 .   322-322( ، ص  8717،  3الكليت : ال جلم القادأ لش   ، الممد 
، ا  غررماد : داذ آفرراق ل  هررة،  8،كه زويررل . لصرر  اللانهليررة ، ت :  ررا   لصررفلذ ، م  تلل زيررم ينظرر  : أديرر (2ا

 .   872( ، ص  8715
 .   878ذاأ ، ولهن . مصمذ سا   ، ص  (3ا
 .   377ال صمذ  ف ع ، ص  (4ا
ائي إيطرالي . دذس للرن المغمرات وال مرلز . ت كرزت ا قامرع ترلل وت ( .  اقم أد ي وذ-8723أملا تل إيكل : ا  *

 ا التأويرل   ( ، 8712( ، ا فل رفة اللغرة  8702للن الج ال والمذاسات التأويلهة . م  أل الع ا الم رل ال فترلح 

 ( .  8711ال ف م والتأويل 
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ف فري الرنص ، ولكر  الكهفهرة التري ييرم   الت  هل . وأما ال مز فمل ما ي تنم إل  ال منر  ال ل رلد تيرا

 . (1التأويل أو التأويغت فهما تجملع مقت غف لتأويغت لميمف   ما لا تمه    يش ات لل  تل ع ا

وللهع ييكرم أملا ترل إيكرل للر  و رلد ممنهره  ، ممنر  أول وممنر  مران سرلاء أ كران  ر ا  

ف ل  الاستملال ال رهاقي أ  كران م رتنماف للر  قلالرم  غيهرة كرأ لاع ال جراز أو  ال من  ال ا ي  اتجا

ف للر  لل  خل    رالي . وللر   ر ا ، فران  رل   ا شركال  لا  ا رع وم ترع الفل ر في يلاير  قائ را

 ممنهه  ، ممن   ا   وممن   ام  مف ل لل  الظا   . 

ف مرر  التأويررل واليرر اءات ال تمررمدف ، وملقفررع  رر ا  ررا   مرر  تلفهيهتررع  رره    يتخرر  إيكررل ملقفررا

ائهة ذات ا صرررل ال لسرررلذأ . فرررالي اءف ال تمرررمدف والملالرررة هدلائلهرررة  رررلذس والنظ يرررة ال ررره 

ذ ي لنمه لا ت ه  في م ي  التفكهكهه  اليائله   غ تنا ي التأويل ، ك را الغمتنا هة والياذل الن ل

. فمرل (2افري أ رع   لرهس  نراف ممنر  تيهيري فري  رص مرا   *أ ع لراذض دلرلى    رلل فراله أ  

ي فض التأويل اليلالي ال أ يجمل الرنص يقت رل كرل تأويرل ، وللهرع لا يتفر  مر  الاتجراه التفكهكري 

 ف فرري  ظرر  إيكررل والرر أ لا يأخرر   التأويررل اللتهررم ال لافرر  ل ياصررم الرر أ يتزل ررع دذيررما ال تطرر

 ال يلف . 

ف ،  رل  رل ذسرن لخاذمرة ترتقكن فهمرا الف ضرهات   ي ى إيكل في التأويل   لهس فمرغف مطليرا

ف م  ممطهات الرنص ، م ره ات تأويلهرة تط رئ   الخاصة  الي اءف ، و ي ف ضهات ت يط ، إ طغقا

الياذل ينظ  إل  النص مقلغف مف داترع أو مقرمداف مصرطلقاتع مر   ان. أأ (3اإلهما ال ات ال تليهة  

زاويررة مم فتررع الخاصررة  ررع ، وللهررع كررل  ررص مم فرري يل ررع تقميررم ال فرر دف أو ال صررطلح و مررة 

ف للهع مزيماف مر  ا لر اض التري لا تل رم فهرع ، ولكر  تقميرم  ف م هفا مغئ ة ، مقمداف م اذه سهاقها

قا رل  هر لاي أ ع  مائي وقام  يلان  للهع تأويل م ك  وتهرم  ودائرن ، وأ  را تمال  اذ و مايتع لا يمن

ف م   كل مف دف  ي  ص متلقر  أو مقت رل  انللتأويل في أوقات مختلفة و كهفهات مختلفة ، ا طغقا

، واأ  ررص  ررل سرره وذف ل فرر دف واتررمف أو أك رر  ، ف فمررل  الررنص  نررا ي كرر  تلسررهمع أو اختزالررع 

 ال ف دات فه ا  هنما ، و ق   إماذ  ظ ية ميافهة ممهنة .  ت   ما تف ضع لغئ 

ي ر هع  فمل الي اءف والتأويل في مفمل  إيكل يي  لل   ظا  الإشاذف لاسه ا أ ع ا تن   ا ان 

ذا ف رر   رر ا إالإشرراذف الغمقررمودف ، أأ ال فمررل  الرر أ يررمخل فكرر ف الاشررتغال فرري  نهررة ال منرر  . و

ممع ال قتلى ال يافي لملااذف ممهنة لا ي ك  تقميمه إلا لل  اساس  ال فمل  لل  أ ع تأويل ، يصلاح

المناص  التج يمية في الم ف ، أو ال ف  ات ك ا ي  هما  ه س ، و ي  موذ ا  قا ة إل  تقميم 

وفري  –ال ره وذف التأويلهرة الغمتنا هرة  –لل  أساس وتمات ميافهة أخ ى ، و ك ا إل  مالا مايرة 

شراذات  تهجرة ميقترة للضر  اليرلا ه  فري شرف ف تيهرهن لغقرات الإكرل   ل إي  ا الصمد ييلل أملا ت

 –في   وف خاصة متصلة  الشف ف  –لا  ف  ه  المناص  ، ي ك  لكل لنص  م    ه المناص  

كرل وترمف لل منر   ان. أأ (4ايمخل في لغقات متلاادلة مر  يهر ه وييلرف  ر لك إشراذف  ميرمف   ان

لل من  ل  م ير  سل رلة لا  مايرة لمرا مر  الترأويغت . و ملاراذف  ت تلاط  لتمات أخ ى اني كنما 

ييرال أو  انأخ ى ، ل لهة تأ هل يل  ال من  واستنلاام ممان  أخ  ، والتفكه    ا قهل ، وما ي كر  

 ييال .  انما ينلاغي 

 

                                                           
 
 
 , Umberto Eco, Meaning and Mental Representations . Indiana University pressا1(

1988 . pp. 130- 132 .   
( . م  مشا ه  ا د راء الف   رهه  ال ماصر ي  . اشرتم   نيرمه الفنري . لرع ميرالات  8725-8108 لل فاله أ : ا  *

لات   و   دفات    في ومقاولات   م   زءاف  م ت  مم وفاتع .  82نل 

 .  272اله للي ، ا ب لليس ممللف . مصمذ سا   ، ص 

  . Umberto Eco . Idem , p. 127 ا2( 
 .   88إيكل ، أملا تل . التأويل  ه  ال ه هائهات والتفكهكهة ، مصمذ سا   ، ص  (3ا
 .   828ذاأ ، ولهن . مصمذ سا   ، ص  (4ا
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 ما يو فالديس 
الإ رغغ  ع    شام إ  ا ي خغق فري ل لهرة الت  هرل والتلسرط  واي ى فالميس في التأويل  

، ك ا ي ى في لملارة تأويرل الرنص واللاقر  لر  مما هرع ت رتي  فري  مايرة ال طراف لنرم  للهرة ( 1ا 

تنتمرري ،   يأخرر  اليرراذل دوذ ال شرراذف فرري لملاررة تأويلهررة لا انال تليرري وقنالتررع ، إذ مرر  ال  كرر  

لخراذ ي ، فه تغ ق في شلاكة النص الماخلهة مي غف  است  اذ م ألة م  مهتع أو لغقتع  المرالن ا

و  ا الموذ  ل ال أ ي كز للهع الشركغ هلن   رع يلقرف مجرال ال   مهرة لنرم ترمود المرالن الر أ 

النص يقير  الم لهرة التلاصرلهة  الإتالرة إلر  المرالن  انتنشئع ال مطهات الل ا هة واللانائهة ،   من  

شيء ما  تم ما . ل  ل  لل   ف ع ، أأ لع شيء ما ييللع نغالي ي  ، فه  ح  الي اءف   ع يه  م

الشرركلهة ، وللهررع ي كرر  اليررلل  رران الررنص ا د رري ال ماصرر   كررل تف لاتررع ال  ررامهنهة ، وتجلهاتررع 

يق ل كل ميلمات اللاق  ومكل اتع ، م  قرهن وملارادل وأفكراذ تترلزع للر  مقرلذي  :   ل رلدأ 

ل مرا يتفالرل للر  م ل ما ت اكن منما لل  م  المصلذ ، و ل ما    هع  الت ال . وافيي قلامرع كر

 . (2اال اتة في الظ ف ال ا   م  اتجا ات وم ا   وتهاذات مقلهة ولال هة  

 

                                                           
 .   28خ ماش ، مق م . مصمذ سا   ، ص  (1ا

 MARIO VALDES : de Linter pretation in theorie litteraire MARC ANGE Not ا2( 

etautres – p. u. F, 1989 . p. 282 .   
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 المبحث الثالث : تأويل الزي في العرض المسرحي

 
نظراً للتطور الذي حصل في المسرح ، وظهور التيارات التجريبية  الدييةة  والمصاةةر   

وبالرغم من وجود الاختلافات بين هذه التيارات إلا أنها مجتمص  على رفة  الاعتمةاد علةى ، فيه 

لمؤلةةو والمجةةرواا والتةةي نجصةةل مةةن هةةذه الفرضةةيات والمصةةاني الصامةة  الواضةةد  التةةي ي صةةيها ا

التيارات غير منتج  للتةوويلات بةالمصنى الةذي نفهمةه ، بةل نةيعو إلةى  ةةرا  الفرةار وال ةرا ات 

هةذه التيةارات نبتصةي فةي ان لاسةيما  ،اشى مة  التطةور الةذي حصةل فةي المسةرح مالمتصيد  التي نت

ا من خةلا  الصلااةات التةي مهمتصيد  نفهعروضها عن المباشر  ، ونتاب  فيها الدل  لتدمل مصاني 

ندرم هذه الدل  والتةي هةي فةي تليتهةا الصةرس المسةرحي، فلةء الفيةا  الةذي نتفاعةل فيةه الدلة  

اللغوي  وغير اللغوي  ، أي أدلة  نةا المؤلةو وأدلة  الصةرس المسةرحي ، الصلااة  جيلية  بةين تةل 

ل تةل أدلة  المؤلةو والمجةرو والممةةل ، نيخ  النس   المرون  للبنا  المسرحي ، وفي حل   ةرا

تةاوهان     الرةلا ، النبةر ، إيمةا   الوجةه، الدرتة   شوجمي  الممارسين ، وتمةا أفرههةا ت نةاديو

الموضةةصي ، الدرتةة  الانت اليةة ، المريةةاو، التسةةريد ، اللبةةا  ، اللةةواه ت ايتسسةةوار  ، الةةييرور، 

أن تتةاوهان  اةي أغفةل فةي اا متةه ، الصوامةل ، علمةاً   1تايضا  ، الموسي ى، المؤثرات الصوني  

أنةه  ا 2تتةذلء   الجيةارات الت نية  تةالفيلم والصةروس الجلفية    -بنا  والمسرحلشرل ا –المصماري  

عةةرس ، ايةةي  شةةغلً حيةة اً فةةي -نةةا أ أدلةة  –نلةةء الةنا يةة  الر يسةة    أدلةة   هفةةن الجةةي  مدةةور

، هادف   حي  جييي  اهتمً بهذا الموضو اليراسات في الواً الداضر فلء بصي ظهور علو  مسر

ورا  المصنى الظةاهر ، فالمسةرح لةيظ نظامةاً هيفةه ن ةل خبةر مصةين وبرةل ،   البدث ورا  الد ي  

وانما الصرظ ،  -الا في بص  حالات المسرحي  التصليمي -وضوح ممرن، عن طريق استصما  أدل 

انطلااةةاً مةةن الدلةة  المصروضةة ،  فالمسةةرحي  ن ةةي  رجيةة  جييةةي  تمجموعةة  وتوحةةي  لفةةء رموههةةا

ون ي  تنظا  للتوويل، أما افا تةان الهةيا السةيميولوجي يندصةر ف ةد فةي دراسة  عملية  التواةةل 

المسرحي، فسيرون هيفاً واضةداً ومدةيدااً ان هةذا النةو  التواةةلي لا يلةبه فلةء التواةةل الةذي 

تمةا لاحة   –خطابية  نبادلية   يصبح فيه المتل ي مرسلاً للجطاب حيةث نةربد بةين الطةرفين عملية 

وعليه نفوه السيميولوجيا بترتي  اواها على  -حين نطراه الى التواةل المسرحي *جورو مونان

اليلال  وانتاجهاا والنظري  سيميولوجياً مرنبط  بايشارات وبالدلة  والرمةوه، ممةا يجصلهةا نرةون 

لتةي خطةد إطارهةا رولان بةارت مة  مداول  لتوويل المصنى، وبهذا ستتصامل هةذه السةيميولوجيا وا

 ا 3تالدل  واليور الدرا ي والآليات الموضوعي  والايدا ي  للمسرح

إن ما يمي  التوويل في الصرس المسرحي عن غيره من ضروب الفةن، انةه يلةمل الفنةون  

جميصهةةا، البصةةري  منهةةا والسةةمصي  التةةي نرمةةن مهمتهةةا فةةي إيصةةا  المدتةةو  الجمةةالي والفرةةري 

الةةى المتل ةةي عبةةر عناةةةرها التلةةريلي  التةةي نتةةياخل فيمةةا بينهةةا لجلةةق الترةةوين الجمةةالي والفلسةةفي 

 للصرسا

ً ينطلق نوويل ال ي في الصرس المسرحي من مبيأ أسا ، هةو أن للة ي مصنةى باطنة  الةى  ا

جانب مصناه الظاهر، وعليةه فةان للة ي فةي الصةرس وظيفتةين ، وظيفة  رم ية  ووظيفة  نصبيرية ، 

                                                           
 مةةيخل الةةى سةةيميولوجيا فةةن الصةةرس، ت  مةةاري اليةةا ، مجلةة     –  فةةي المسةةرح مةةالصلا ا تةةاوهان ، نةةاديوش  1ت

 ا34  ، ص2661 ، 43-43، الصيد ت وايرشادالة اف   الديا  المسرحي ، ت دملق  وهار     
 ، 2661ي الصربةةي،  ةةافسةةيميا  المسةةرح  والةةيراما ، ت  ر يةةو تةةر ، ت بيةةروت   المرتةة  الةا ، تيةةر  ايةةلا   2ت

 ا96ص
  لغوي فرنسي ا له تتاب ميخل الةى السةيميولوجيا، والةذي خةا فيةه فصةلاً George Mouninجورو مونان  *

 بين الصرس المسرحي والجمهوراليراس  الصلاا  
تلي  الآداب والصلو  اينسةاني  فةي  -للم يي ينظر  الدوفي، مدميا سيميولوجيا المسرح، جامص  ال اضي عياس  3ت

 ا9-4، ص2659-53مراتش، بدث مطبو  على الآل  الرانب  لنيل شهاد  ايجاه  للسن  الجامصي  
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، أثر أو نتاو للي  آخر، تامن أو خفي ، ودلال  للي  آخةر  فهو أثر ودلال  نوياوللرم  هنا مست

 او لما هو تامن وخفي أييااً

ال ي المسرحي نسق سيميولوجي يلتمل على مجموع  أنظم  متصيد ، نسق دلا لي مص ةي  

طب ةةات دالةة  متصةةيد ، نبةةيأ حرتتةةه مةةن الجلةةق ايبةةياعي لتصةةميمه إلةةى عرضةةه علةةى فيةةا   يةةمي

أنظمة   إلةىميلو  فيةه علااة  مة  مةيلولات ننتمةي  ل، لر مسرح ومن ثم است باله من ابل المتل يال

الملرل السيميولوجي الد ي ي، هو فلةء  ا  …مجتلف  ت اللغ ، الدرت ، الييرور، السياق، الفيا ، 

البدةةث فةةي الريفيةة  التةةي يةةتم بهةةا الانت ةةا  بةةال ي، مةةن مجةةرد خامةة  وملمةةظ الةةى شةةرل في نصبيةةر 

ن منظومةات المصنةى عةبصري يتمةل في ةور وحامل لتاريخ وم او وعصةر ، ومةن ثةم البدةث 

  المصنةى والبدةث بةوعلا  ه داخل منظوم  اليلال  الصام ا بمصنى المنظومة  الصامة  التةي نسةمح بتت

ومةن المتصةارا عليةه ، نتدةيد اليلالة   احةي اللاندييةي بةين الدلة  الرامنة  فيهةا إلةىعن مصانٍ أخةر 

(signe)  ا وعليةةه  فةةي إطةةار علااانهةةا بةةالمصنى وبةةالمرج  وبالدلةة  الخةةر  ثةةم بالصمليةة  التوويليةة

نتةةرجم دلالةة  الةة ي المسةةرحي الةةى دلالةة  أخةةر  عةةن طريةةق المدةةورين الموضةةوعي واييدةةا ي، 

عةن  اليا  يصود الةى مةيلو  أو دا  ثةانحينئذ ندصل على أن دلال  ال ي نصود الى دلال  أخر ، و

الصلااة  الفصلية  ت البراتمانية   نتصلةق افن بملةارتات الدلة  ، واليلالة  اةي في  التوويل ، طريق فصال

نتصيد ملارتانها مما سيوفر لها مصاني أو نفسيرات متصيد ا وهنةا يلاحة  الباحةث إمرةانيتين للة ي 

بةين ت  واحةياً، والةانية   نترتةه يجتةار المسرحي، الولى  نصطي أو ن ي  للجمهور ت آي ون   مصنةىً 

الرمةةوه   التةةوويلات المتصةةيد ا وتلمةةا اهدادت الةةيلالات بمسةةتويانها الرم يةة  انفتدةةً التةةوويلات ، 

 ا سيميولوجي  المسرح أهمي  نرموهنا ن

ال ي في الصرس المسرحي دلال  لا ندصر ، ومصنى متصيد شانه فةي فلةء شةون منظومة  

لجانةب، احةي لةه، أو نوويةل وحيةي خطاب الصرس الخر ، إف من الصصب اياةرار علةى نفسةير وا

فرجيته لا يمرن ال ب  عليهةا واحتواجهةا  فةي الصةرس ، ولةذلء يتسة  خطةاب الة ي يمرانةات لا 

من التوويلات التي نفيي الةى عةي  دلالات ، وهنةا يصةبح نوويةل  نستنفذ ويغيو أما  المتل ي منهلاً 

والةولا ات والة افةات والمةة او ، بتصةيد المرجصيةةات  نجييةي المصنةةى ونصةيده وسةيرورنهالة ي فصةل 

للمؤو  له، وعلى فلةء ، لةيظ ثمة  نوويةل يفيةي الةى دلالة  وحيةي  فةي الصةرس ، إف ان   حصةر 

المصنى وضبطه انما هةو مةن خصةا ا الص ةل الاسةتنباطي أو الاسةتيلالي ، ولةيظ مةن خصةا ا 

جاهيةة ، ح ةو  مةةن ففةةي التوويةل يجةةي المتل ةي نفسةه إها  مسةةميات ت علا ةق م ا 1تالص ةل التةوويلي  

ب االيلال ، رج  وإيدا ات   ومن هنا تةان التوويةل طري ةاً إلةى إنتةاو الرةةر  والاخةتلاا فةي رحة

 ا الجطابات

لرةةل مدصةةل  الذهنيةة  للةة ي غيةةر المر يةة  علةةى خلةةب  المسةةرح ،يةةوني   نجليةةق الصةةور 

الصةور التةي اللفرات المسرحي  حين نونلو م  شفر  ال ي المسرحي وبهذا التوثير الدسةي لتلةء 

ي صيها المنةت  الةيلالي ت المصةمم   سيتلةرل عنصةر مةن عناةةر مرونةات الجطةاب المسةرحي، 

وبةةذلء لا يمرةةن عةةي  دلالةة  الةة ي مدةةيد  بةةالموجودات الماديةة  ف ةةد بةةل بتلةةء الصةةور  التةةي يجل هةةا 

أي المنت  اليلالي عن طريق الدوا  الخر ا واي نرون دالات ال ي مت اطص  م  دالات التل ةي، 

أن المنةةت  الةةيلالي للةة ي عنةةيما يصةةين خامةة  ولونةةاً مدةةيداً ونفصةةيلاً مصينةةاً لةة ي إحةةي  شجصةةيات 

الصرس ، انمةا يهةيا الةى ن ةييم مصنةى بذانةه ضةمن لدظة  بةذانها ، غيةر ان المتل ةي سةيرون أمةا  

نرةون ضةمن مسةتويات  نوويلية  اةي في انفتاح نوويلي ندرمه أنساق الصلامات التي نبةها آني  التل ي 

متلابه  م  ما يرييه المنت  اليلالي لل ي واي نت اط  هةذه المسةتويات التوويلية  مة  دالات المنةت ، 

حينئذ يرون غموضاً اي حصل على انوات الانصا  سببه ضصو المنت  اليلالي في إةاب  مرماه، 

ح تمةةا نجيةة  الفرةةار أو بصةة  مةةن اشةةارات اللجصةةيات إلةةى هةةذا المسةةتو  التةةوويلي الةةذي يمةةن

ا وعليه يمرن نوويل أو است باله المسرح دينامي  خاة  سوا  في مستو  إنلا  الجطاب المسرحي

 نصميم ال ي وبما يتناسب م  ال ير  التولييي  التي نمتلرها الصلام ا
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إن اليلالات الفرري  المدمول  من ابةل الة ي المسةرحي، وجةود يصبةر عةن فانةه بالطااةات  

  مةةن ج  يانةةه، بصةةرا النظةةر عةةن مواصهةةا  يةةفةةي نوظيةةو تةةل ج المتةةوافر  فيةةه، بةةل هةةو يمصةةن 

درم اليلالة  بلرل يوايمتها، لصالح نمظهره ، وامتياد فاعلي  وجودها فإفا ما تان ال ي المسرحي 

 ، فإن هذه ال ير  نجي في الصمق التوثيري للبنية  الفنية  للة ي صين مالفرري  التي فيه ، اير  إبلاغي  

لةذا فانةه لا وجةود تةمارها لتةبيةً مةا نيةمره مةن بنية  فررية  ونوتيةيها ، أرضاً خصب  يمرن اس ،

ق منهاا وهنا نرمن أهمي  اليلالة  الفررية  التةي بةل ي مسرحي خارو مادنه الابستمولوجي  التي ين

 ي في الصرس ، فهي بدرم وةفها وجوداً ، لا نستطي  إلا أن نسصى برل ما ن ةير عليةه اليدملها 

 يةق هةةذا الوجةود وإثبانةه ، وااةة   الدةا  ، أنهةةا ليسةً مجةرد وعةةا  نسةت ر فيةةه مةن طااةات إلةةى ند

  الفنية  ويتجمةل بهةا ا يمرةن نة ات  الفني  ، تما أنها ليسً الجسم الذي نتمظهةر بةه الن اتلصنص  والا

  فةي انصةا  مة  مةال و  ، إن وظيف  ال ي في الصرس المسرحي غيةر م تصةر  علةى جصةل الصلا

 ي يةة  بان انتهةةا ووثوايتهةةا ، بةةل مةة  الصةةالم المةةيرت داخةةل التلةةريلات الة افيةة  عةةالم الشةةيا  الد

بستمولوجي  ، فلا نرون ايحال  على شي  من الواا  ولرن على شي  من الفرةر ا فيةلاً عةن والا

ا فةةي هةةشةةيا  المةةروي عنيةبةةً الةة ي بونةةه نظةةا  فرةةري نواةةةلي ي ةةو  بتسةةمي  وندريةةر ال، فلةةء 

ليرون بمةاب  لغ  ةوري  يتديث بها إلى المتل ين فور ظهوره علةى خلةب   الصرس عبر اللفاظ ،

 المسرح ا 

إن علام  ال ي هي الوسيل  السا  فةي إعةياد الموضةوعات وننظيمهةا وال ةذا بهةا إلةى  

ساح  التياو  ، وهذا التياو  يرلةو عةن المظةاهر المتنوعة  للة ي ولنمةاط نصةميمه ا وإفا تةان 

سق إلى آخر يؤدي حتماً إلى نغيير فةي دلالتةه ، فهةذا مصنةاه إن دلالة  الة ي نغيير موا  ال ي من ن

ً ليسً مصطى نها ي ، ب ير تونه سةيرور  ، فيةلاً عةن إن علامةات الة ي فةي الصةرس المسةرحي  ا

 هي نوويلات نداو  أن نبرر فانها وليظ الصرظ ا 

خةر ، وهةةذه إن سةيميا ي  الة ي فةي الصةرس المسةرحي شةي  نفيةي مصرفتةه مصرفة  شةي  آ 

المصرف  نجتلو باختلاا المستو  البستمولوجي للمؤو  ت المتل ي   ، أو  ننت ل هذه المصرف  من 

مؤو  إلى آخر ، بما يرسب الصلام  نديييات أتةر انساعاً سوا  تان فلء على مستو  الت ريةر أو 

الموضةو  ، طالمةا على مستو  اييدا  ا فالمساف  بين المؤو  وال ي ليسً المساف  بين الةذات و

 ال ي اي دخل في أفق مصنى المؤو  ا ان 

وب ير إمرانية  الة ي علةى مجاطبة  المةؤو  ، يرةون بإمرةان المةؤو  الوةةو  إلةى الة ي  

بوةةةفه دلالةة  لابةةي مةةن فهمهةةا واستديةةارها وإحالتهةةا فةةي حةةوار ثنةةا ي حةةو  مةةاد  الموضةةو  

لمسرحي ، لا نةيلنا ف ةد علةى أشةيا  ، المطروح  ، علاو  على فلء ، إن دلال  ال ي في الصرس ا

 وإنما إلى ما نصنيه هذه الشيا  ، أي اليلال  ودلال  مصنى اللي  ا 

وعلى هذا السا  ، يةبً ال ي المسرحي ،وعبر حيةوره ونطةوره فةي التةاريخ ، اةير   

ات على نلريل فاعليةات فررية  واجتماعية  وسياسةي  ودينية  وااتصةادي  اا متنوعة  ، لهةذه الفاعلية

التي يلرلها ، دورها الربير في ةياغ  وجود عناةر الصةرس الخةر  التةي يتصامةل مصهةا ومةن 

خلالها ا فال ي المسرحي لا يب ى ابان نفاعل المتل ين مصه ، وجوداً حيادياً في حيانهم ، بل يتدو  

وال مانية   الوجةود ، إلةى طااة  نسةاهم فةي نلةريل الريةان المفهةومي للبنية  اينسةاني  ، ابفاعلي  هذ

ومةةن هةةذا المنظةةو ر، يمرةةن ال ةةو  ، بةةان الةة ي ا والمرانيةة  التةةي يةةتم التفاعةةل مصةةه مةةن خلالهةةا 

 يرياً ا ثالمسرحي ، مساح  فرري  فاعل  في الصرس نصمل على ند يق وجودها فنياً ونو

ال ي المسرحي ، نسي  مةن المرجصيةات المتياخلة  فيمةا بينهةا ، يةيرو التوويةل ضةمن تةل  

ت اليلالية  الممرنة  لةه ، وضةمن تةل السةيااات التةي يتيدهةا الصةرس المسةرحي ، بوةةفه المسيرا

يلرل تلاً متصلاً لا ندتويه الفواةةل والدةيود بةين عناةةره ا فتوويةل الة ي المسةرحي مةن هةذه 

ال اوي  ، غايته هي ايحالات فانها ا إف أن ال ي في الصةرس المسةرحي لا يتواةو عةن ايحةالات 

الجةد ، اللةون ، اللةرل ، ال يمة   –ي دلال  بصينها ، فهةو نوليةو مةن عناةةر متصةيد  وإلا ينتهي عن

، وله ال ير  على اسةتيصاب سلسةل  مةن التةوويلات منفةرد  أو مجتمصة  مة  نةوويلات  …اليو ي  ، 

عناةةةر الصةةرس الخةةر  ت التوويةةل اللةةامل   ، وهةةذا مةةا أتينةةه تتابةةات     ت بةةور    بإمرانيةة  
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  نوويلي  لا متناهي  ، إف   لا يمرن لمصنى التمةيةل أن يرةون سةو  التمةيةل فانةه ، الدييث عن متاه

وبالفصل ، فإن التمةيل لا يمةل سو  نفسه بوةفه يةيرت خةارو أي سةياق ا ولا يجةرد هةذا السةياق 

  1ت   ممن مصناه وإنما يتم استبياله بمصنى أتةر شفافي  ا لذلء ، فالمر يتصلق بانيحار لا متناهٍ للصلا

ا ويؤشةةر هةةذا إن نوويةةل الةة ي مفتةةوح ، ولا يمرةةن اختصةةاره أو حصةةره فةةي دلالةة  بصينهةةا ، حيةةث 

نرنبد دلال  ال ي بتصيد مصانيها ، فإلى جانب المصنى المتصالي ت الر يظ   نجي إن تل دلالة  ندمةل 

هامةاً  مجموع  من المصاني الةانوي  ، إف يلرل تل ج   من هي مصةين ، ملةون بلةون بذانةه ، حية اً 

يةييولوجي وإلةى وظيفتهةا  و موافهةا الآأداخل أهيا  اللجصي  ، ليلير إلةى مواصهةا الساسةيولوجي 

علي  التولييي  للمصةاني ، ف ةي يدمةل الةيا  عةيداً لا افالاليرامي  فيما بصي ا إفن اليلال  نرنبد أساساً ب

ن مجريةات الصةرس ا وإن لدظة  مة  متناهياً من الميلولات ، ولا ي تصر على دلال  واحةي  فةي أية

تل مداول  للوةو  إلى دلال  نها ي  لل ي في الصرس المسرحي ن ودنا إلى الانديار إلى دلالات 

ثانوي  متصيد  ا ومن آلي  التلميل هذه، يستنت  الباحث ، إن الة ي المسةرحي تةون مفتةوح بإمرةان 

 ا  المؤو  ت المتل ي   أن يرتلو داخله سلسل  من الروابد اللانها ي 

نوويل ال ي على خلب  المسرح ، يصنةي الرلةو عةن اليلالة  التةي يريةي المجةرو إيصةالها  

إلةةى المتل ةةي ، أو علةةى الاةةل الرلةةو عةةن طابصهةةا الموضةةوعي ، وهةةو مةةا يصنةةي إجةةلا  جوهرهةةا 

الر يسةة   تالمسةةت ل عةةن فصةةل التوويةةل ا فالتوويةةل هةةو نفاعةةل أهيةةا  اللجصةةيات المؤديةة  لةة دوار

  عناةر الصةرس المسةرحي الخةر  ، أو نفاعةل الهيةا  فانهةا مة  بصيةها بصة  والةانوي    م

ومنديرات ناريجية  وساسةيولوجي  أخةر  ، نصةب  أخر  فات ميامين ومصان أهيا  عبر إنتاو

فةةي خيمةة  نوويةةل المصنةةى أو المدتةةو  الصةةا  للصةةرس ا تمةةا نصةةي  الطري ةة  التةةي يلةةتغل مةةن خلالهةةا 

داً إلى عناةر وأسظ نصميم الة ي ، شةرلاً مةن أشةرا  التوويةل ، تمةا المنت  اليلالي لل ي ، استنا

هو ايدلا  بسلسل  من الم ترحات الجاة  بميلو  هي ما ا ومن هذا فإن الجاةي  الر يس  لتوويل 

ال ي هي ايرنه على الانت ا  من ميلو  إلى آخر ، ومن نلابه إلى آخةر ، ومةن رابةد إلةى آخةر ، 

 ا ين  بذانهادون ضابد أو رايب أو ار

إن الة ي المةؤو  فةي الصةرس المسةرحي ، فلةء الة ي الةذي يد ةق اةيراً  الباحةث سجليو

من الان ياح عن الديود المصياري  ، هي لا ينرلو مصناه انرلافاً نها ياً اي يظةن المتل ةي أنةه  اً بصيي

بر خلق علا  ية  استنفذ ما فيه من مصانٍ ، وما يدمله من إيدا ات ، لتنمو هذه على يي متلقٍ آخر ع

 هجييي  ، فلء إن ال ي يدتاو إلى نفسير دلالات رموهه وعلامانه وةوره واستبان  م اةي منتجة

ومجرو الصرس ، والبدث عن الصلااات التي نجمة  بينهمةا ، ومةن ثةم تلةو المغةاهي والم اةةي 

  فات أبصاد ا ،  وبما إن ال ي في الصرس المسرحي يهيا إلى ن ييم حال  متراملمالتي نرمن خلفه

نصةةويري  نفسةةي  جماليةة  ، ممةةا يجصةةل الجةة   بةةالمصنى الواحةةي أمةةراً ةةةصباً لا نطمةةئن إليةةه أفهةةان 

 المتل ين ، فيصبح مصه التوويل ضرور  لا مفر  منها ا 

غير مجهور  في الصرس ، من الواجب الرلو عنها أنهةا  فال ي ميمر بمصان، ومن ثم  

ية  إلةى د، والمتل ةي ت المةؤو    فةي حوهنةه المفةانيح المؤ مصانٍ نوجي على ضفتي المصنى الدرفي

شفري  أو اةطلاح يمرةن  سري اتتلاا مغاليق هذه المصاني ا بمصنى آخر يدتوي ال ي على لغ  

أن نةةؤو  وف ةةه ايحةةالات علةةى ايةةايا الوضةة  المصةةيش ، ليجهةةي المتل ةةي فةةي الرلةةو عةةن هةةذا 

 الاةطلاح أو اللغ  ا 

ً مسةةرحي مةةا ، أن يرةةون موجهةةنفتةةرس آليةة  الفهةةم لةة ي   مةةن ابةةل الافتراضةةات وهةةذه  ا

الافتراضات نرون موجهة  منهةا عةن الةةل فةي علااة  مصةاني الة ي ودلالانةه بالد ي ة  ت الوااة  

أن ابل ال ي المرني  على خلةب   فترسالمصيش   ا مصتمياً على منطق الافتراس المسبق ، أي ي

فهم هنات فهم آخر ت فهم ابلي   وابل التوويةل هنةات المسرح هنات هي آخر ت هي ابلي   ، وابل ال

نوويل آخر ت نوويل ابلي   ، أي إرجا  مصنى ال ي إلى مصيره أو استجيامه الةةلي ت الملةبظ   

في الواا  المصيش ابل نوظيفه في الصرس المسةرحي ا وبنةا اً علةى هةذه التوسيسةات ال بلية  يمرةن 

                                                           
 ا   226إيرو ، أمبرنو ا التوويل بين السيميا يات والتفريري  ، مصير سابق ، ص   1ت
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  فةةي الةة ي والتةةي ي صةةيها الةةوعي والمؤولةة  مةةن ابةةل اعتبةةار المواضةةي  أو المةةيلولات المتيةةمن

المتل ي ، ليسً مست ل  ومصطيات مطل   ، وإنما هي نوويلات وارا ات متلرل  في الداضر ت هنا 

الآن   ، ومؤسس  في الماضةي ا ينجةرط التةاريخ برةل مصانيةه اليلالية  والرم ية  والتوويلية  فةي  –

  ونوويلاً للتاريخ ، مادا  هذا ال ي هو نسةي  علااةات ارا  يآني  الداضر ، نصبح مصه ارا   ال 

نوويليةة  ملةةرل  ومةبتةة  فةةي التةةاريخ ا ويتجةةذ الةة ي ةةةور  حاضةةن  يدتةةوي علةةى نةةوويلات ورج  

سةةاب   ت التةةاريخ   وعلةةى افتراضةةاننا ونوويلاننةةا الراهنةة  ت الداضةةر   ا فبةةيلاً مةةن البةةي  بالفرةةار 

المسرحي ، يةتم البةي  بالفرةار الموجةود  بةين ثنايةا الة ي  المصاةر  ومن ثم نطبي ها لتوويل ال ي

التاريجي نفسه ، ومن ثم نطبي ها على السياق الفرري الوس  ، بغي  وض  ال ي ضمن إطار فلء 

أي نوويةل الفرةار التةي يتيةمنها الة ي المسةرحي التةاريجي ، ومةا نصنيةه هةذه الفرةار ، ا السياق 

دةيث المصةيش ، إف نتوالةي ونتةياخل المصةاني المؤولة  مة  بصيةها ومن ثم نوويلها عصرن ً ، وفق ال

بص  ناريجاً وعصرن ً وةولاً إلى المصنى اليايق ، وهةذا السةلوب ي تةرب إلةى حةيٍ مةا ، إلةى مةا 

  ناريجي  الفرار   من التوويةل ، نظةراً لاعتمةاده علةى ندييةي مسةبق لمصنةى        يمرن نسميته بـ

المجةةرو  لصرااةي ملةي  وهاخةر بالتجةارب المسةرحي  التةي حمةل فيهةاالة ي وأفرةاره ا والمسةرح ا

اابلةة  للتوويةل مةةن خةلا  ن ييمةةه الةنا المسةةرحي التةاريجي برجيةة   تالة ي المسةرحي  عةةي  مصةان

في نجارب المجرو ت سامي  –وعلى سبيل المةا   –لي جوأهيا  مصصرن  ا وهذا ما نجلى بلرل 

ملةً   ، عمةل علةى ن ةل الةيراما مةن مناخهةا التةاريجي عبي الدميي   ، ففي عرضه لمسرحي  ت ها

إلةةى المنةةام المصاةةةر ، أو بمصنةةى يدةةيثها ، إف اةةيمها بصنةةوان ت هاملةةً عربيةةاً   ، ونجلةةا مةةن 

        السما  جميصاً ، وحذا من المسرحي  تل ما يلةير إلةى بيئة  خاةة  ، تةان الة ي المسةتجي  فيهةا 

ي خلق الجو الصربي ، ولليلالة  علةى مظةاهر الديةا  الصربية  مدملاً بالصور ، ساهم ف –الصبا    –

رية  يفا  ةبغ  جمالي  على الصرس ، تما سةاعيت علةى إعطةا  اةير  نصبضال ييم  ، فيلاً عن ا

لدرت  الييين وبنسةق نلةريلي جمةالي ، واسةهم حجمهةا الةذي يغطةي جسةم الممةةل بوتملةه ولونيهةا 

ا وتةذلء الدةةا   1تيةةر  والابتصةاد عةن ج  يةة  الدرتة  البةارهين علةى الاعتمةةاد علةى الدرتةات الرب

والتةي اةيمها فةي  –ارا   جييي  لملدم  تلرامش  –بالنسب  لصرضه مسرحي  ت الليالي السومري    

وسد   ، مدملاً إياهةا الرةيةر مةن الميةامين والصةور والةيلالات الفرات ال  بيئ  ممديث  ت منط 

ة  ارن ً بجماليتها ونظامها ايشاري مستويات ال م  الصمي   ، انسمً ب را ات حيي للتوويلال ابل  

لمتن النا ا ألبظ فيها المجرو شجصي  ت تلرامش   الملابظ الصرااي  المصاةر  والمتمةل  في ت 

الصةةاي  ، ال مةةيا ، النطةةاق   ، عاتسةةاً مةةن خلالهةةا ةةةور  الةةذات الصراايةة  التةةي مةةن ةةةفانها 

ً ميةمون لتصطةيواللجاع  وال و  وندمةل المصةاعب ،  ً فررية ا ، متجليةاً فةي إن فرةر  البدةث عةن  ا

الجلود موجود  في تل همان ومران ، أي ال و  ومن خلا  ال ي إن تلرامش اي يرةون ابةل ثلاثة  

ت الوسد   ، ألةبظ شجصةيانه راالديث المصصرن  ت الف ئ يب آلاا سن  واي يرون اليو  ، ولتوتيي

التصميم المصاةر لليلال  علةى الدة ن ، مصتمةياً فيهةا المجةرو  النسا ي  ت اليشياش  السودا    فات

على مرجصيةات البيئة  الممديثة  ون اليةيها وأعرافهةا الاجتماعية  ، المتمةلة  بةإعلان الدةياد ولةبظ 

  مة  فررنةه ايخراجية  التةي  السواد ، لاسيما من ابل النسا  في فتر  يو  عاشورا  ا وبما يةتلا

ا ويمرن أن يلمل فلةء عرضةه لمسةرحي  ت عطيةل  2تتاريخ والمصاةر  ارنآها وهي الربد بين ال

في المطبخ   الم يم  في تافتريا دا ر  السينما والمسرح ا إفن يتمرن المجرو ، ومن خةلا  الة ي 

المسرحي أن يجتصر المساف  ال مني  تإطةار حيةوي خةلاق للفهةم وتمسةاح  حةيث نجمة  المةؤو  

فصةةا  بةةين الهمنةة  ت المسةةاف  ال منيةة    ، هةةي أشةةبه بسلسةةل  بموضةةوعه ، فةةلا وجةةود للهةةو  والان

مسةت بل   ، هةي انصةا  حةي  –حاضةر  –حل ات متصل  متياخل  فيما بينها بوف ي  همني  ت ماضي 

لصناةر نتجم  ونتراتم لتتدو  إلى ناريخ ، النور الذي من خلاله ندير تل ما بإمراننا إحياره 

 ا يظهر إلى الوجود ا من ماضينا ، تل ما نم نياوله إلين
                                                           

ينظةر   الصميةيي ، حيةير جةةواد تةاظم ا الميةامين الفرريةة  لةيلالات الة ي فةةي الصةرس المسةرحي التةةاريجي ،   1ت

 ا   96ص  ، 1777بابل ، تلي  التربي  الفني  ،  جامص  رسال  ماجستير ت غير منلور    ،
 ا  274-69للم يي ينظر   الصمييي ، حيير جواد تاظم ، مصير سابق ، ص   2ت
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نصي  فرر  التاريخ ، من الفرار الر يس  لفن التوويل ، فمنذ النلو  الولى للنلاط التوويلي ،  

بيأ الفهم بوةفه إنجاهاً خاةاً لا يتد ق دون جهي ومتابص  للمصنى الذي يسصى الصرس المسةرحي 

ليةه ، إواةً فانةه ينبغةي السةصي برل عناةره إيصاله إلى المتل ي ، تونه شي  مصطى ، لرنةه فةي ال

لنه يفترس مسب اً الطاب  غير المولوا لما نريي أن نفهمه ، وعي  اللف  هذه التي لا ننطوي على 

لا مص ولي  ما هو م رور في فانه ، ومن ثم يوني التغلب التوويلي علةى مةا هةو  ياللامبالا  التام  ه

 فسر وماد   التفسير ا مولوا لتتم عملي  عبور المساف  الفاةل  بين الم

إن ال ي المسرحي ، حل للصرا  ال ا م بين الماضي والداضةر ، أنةه حسةب بةارت        

ثم  علاا  خاة  لل ي مة   نا لر 1ت ال من المتصالح   ، حيث يبيو الماضي متديناً لا مستنفذاً  

ل ا فهنات إل ا  في الداضر ، فهو يجترق ما حوله ، يصلق الماضي بصنو ، تما أنه يتراب المست ب

التغيير ، نترت به الشرا  الت لييي  للتريةو مة  السةلوب الجييةي ، والجيةو  لةه بامتةالية  تلية  ا 

ييف  للتلبه بالآخرين  من ثموهذا ايل ا  نفسه يفرس من خلا  التغيير ، فهو يجم  بين الاثنين و

نتصلق بالفرر والملاعر وإراد  الذات ا اير ايمران ا مادامً الديا  الاجتماعي  ليسً ميرانيري  ، 

لذا فإن الترانب التاريجي للديةا  ومفاهيمهةا ضةروري للتريةو وإياهةا، ومةن بصةي التصةايش مصهةا ، 

ورغم تل هذه التدولات التي يفرضةها الة ي مةن خةلا  التطةور والتغييةر الداةةل ، فةإن فلةء لا 

أنه إفن نصبير عةن منظومة  إشةارات نيييق الماضي بل فتح خطوط للتداور والجي  مصه ، يصني 

مجةرد نتبة  مصنةى الة ي نب ى مطاب   لبني  منتظم  ا فيلاً عن ان فهم هي ما عني بارت لا يصنةي 

في التطور الديثي للصرس ، بل يصني تذلء التصرا على طب ات المصنى التي نتياخل فيما بينهةا ، 

 ا  2تال ي الواحي ريل هذا المصنى ، وننظيم الصلااات بين عناةر نصميم للت

نوخذ المصالج  التفسيري  ل هيا  عاد ً تنموفو لـ   فهةم   الوااة  التةاريجي ترةل فالهيةا   

التي نصرظ حيا  مرحلة  ماضةي  ، عنةيما نتجسةي فةي فيةا  المسةرح ، ينبغةي أحياجهةا بالتفسةير ، 

يا  أةةبدً ناريجية  ، ومن بصي ، فإن التفسير التوويلي لل ي فصل نتصل من خلاله انصالاً حياً بد

  في الواً المصيش لننا نجي أنفسنا فيهةا ا وفةي الفهةم نتدةو  دور  الديةا  ينفسر ونؤو  عنيما ن 

ندجةره إلةى مجةرد شةي  ، نتدةو  هةذه الةيور  إلةى دا ةر  تاملة  ،  نالتي نسترد الماضي نفسةه مة

 وتون الحياث مترابط  من الماضي إلى الداضر إلى المست بل ا 

ويةةل الةة ي فةةي الصةةرس المسةةرحي ، يجةةي نفسةةه مرغمةةاً علةةى أن يةةؤو  فانةةه إلةةى مةةا أن نو 

لانهاي  ، وأن يتناو  فانه من جييي وعلى اليوا  ا أي السيرور  التوويلي    فم ابل همةن الصلامةات 

الذي هو همن الجل المديود ، وم ابل همن الجي  الذي هو بةالرغم مةن تةل شةي  همةن خطةي ، 

ل الذي هو همن دا ري ، فهذا الة من مةرغم علةى أن يمةر مةن المواة  نفسةه الةذي ليينا همن التووي

 –نوليةي التوويةل  –      ا ونوتيةياً لسةم  التواةةلي  هةذه ، والسةيرور  التوويلية  3تمةر بةه مةن ابةل  

ونطبي انها على الصرس المسرحي ، يورد الباحث م ول  بارت في الصرس المسرحي علةى أنةه   

مرتة  إلةى أاصةى حةي يسةتجي  تةودا  للتواةةل دالات نفيةي بطري ة  نرةاد نرةون تيري نفصل سيما

ا لذا يمرن عي  التيمين سم  ر يس  في الصلام   4ت  connotationمنتظم  إلى بص  الميامين 

المسرحي  فمن ورا  اليلال  الد ي ي  نرتسب الصلام  المسرحي  في أثنا  الاستصما  دلالات ثاني    

دلالة   نانيريو   اير  حامل الصلام  علةى الةيا  إلةى مةا ورا  اليلالة  الد ي ية  مةواي لاح  ت بوغ

                                                           
 ا   23الداجي ، هلا  ا الجسي   نصوص مترجم    ، ت نونظ   ن وش عربي  ، بات   ، ص   1ت
 ا  23ص، الداجي ، هلا  ا مصير سابق للم يي ينظر     2ت
نصبي الصالي ، مجل  فرر ون ةي ، مصةير سةابق ، ب، ت   عبي السلا  فوتو ، ميلا  ا خصا ا التوويل المصاةر   3ت

 ا   245ص 
 –نةاير يأسصي ، سامي  أحمي ا اليلال  المسرحي  ، مجل  عالم الفرر ، ت الرويً   الصيد الراب  ، المجلي الصاشةر ،   4ت

 ا   51  ، ص  2657مار  ،  –فبراير 
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ث افي  إضافي  ، ف ي يي  هي حربي مةلاً ، بايضاف  إلى ةنو  ت الير    الذي يي  عليه ح ي   ، 

 ا  1تعلى ت اللجاع    أو ت الرجول    بالنسب  إلى حيور     ما  

ت التوويةةل اللةةامل   ، إف إن المصنةةى والفهةةم والتيةةمن  يةةود الباحةةث ايشةةار  إلةةى مفهةةو  

والدرم وايارار جميصها نررر في نيتها ايشةار  إلةى الرةل الةذي يةوحي بةالج ا  التةي يدتويهةا ا 

، يلةةرل مصنةةىً وفهمةةاً أو ميةةموناً  - verityالتنويةة   –فةةالصرس المسةةرحي بصناةةةره المتصةةيد  

مصين  ، نرون مرت  الانطلاق للمصاني والةيمات الةانوي   يرمن في ثيم  – Unityالوحي   –شاملاً 

، هذه الةيم  نلترت في إيصالها منظوم  خطةاب الصةرس المسةرحي مةن أهيةا  وديرةور وأضةا   

ينطبةق مفهةو  التوويةل اللةامل علةى الة ي المسةرحي بوةةفه  -،  …ونمةيل وموسي ى وملد ات 

   …ون ، خد ، شرل ، ملمةظ ، ايمة  ضةو ي  ، عنصراً مروناً من عي  عناةر بنا ي  جمالي  ت ل

وعليةه ينظةر المةؤو  ت المتل ةي   إلةى الصةرس المسةرحي ت الة ي    –، نيخل في نروينيته الرلي  

بنظر  نوويلي  شامل  ، حيث ن ود تاف  الصناةر إلى المصنى المؤو  ت الرل   إف   أن التوويل ينجح 

ن حيةث  أنةه انفةاق فةي الةرأي عةن مرونةات الصةرس ، وإن الرةل مة  2تأو يجفق من حيث أنه تل  

المسرحي ، إنما هو الهيا النها ي للإارار ا فيلاً عن أن الرل مصةير السةلط  علةى المسةتويات 

 تاف  ، ومبيأ السلط  يمرن على أساسه نةمين الصفات الفردي  أو استبصادها ا 

يمه عةن اصةيي  وعنيما يفُصل ال ي عن منظوم  خطاب الصرس ، وعنيما يفصةل نصةم 

مصممه يصةبح مصةه المةؤو  غيةر اةادر علةى الت يةي بم تيةيات هةذه ال صةيي  الغا ية  ا لن للة ي 

ً اسي يسهم في نوجيهه ونوويله بما يوفر لي  المتل ي من ن اليي واواسم ملترت  نجصل اليخو  بصي  اا

المةؤو  ، ايطةلا  مصرفتها أمراً ميسوراً ، وعليةه فةإن أولةى المهةا  التةي يجةب أن ييةطل  بهةا   

على السياق ومصرف  ن الييه ، فصلى سبيل المةا  ، لا يتسنى لمتلقٍ لم يولو سياق ال ي المسرحي ، 

س لةةه السةةياق مةةن ندةةولات وجهةةود نجريبيةة  نولةةم يطلةة  علةةى ن اليةةيه وأعرافةةه الفنيةة  ، ومةةا  صةةر 

أن يسةتوعب التدةو  وانصطافات على المسةتو  الفنةي التصةميمي والرجيةوي إلةى البصةي الصجةا بي 

  ومصةرالات اسةت بالي  تةودا  حةين يريةي أن يوجةه دلالات الة ي فةي انالراهن ، إف يجلق أمامه مو

الصرس المسرحي المصاةر الذي يدفل بمةل هذا البصي ، وتذلء يصصب على متلقٍ لةم يطلة  علةى 

مصاةةراً نتدةرت السياق المسرحي ، وما ند ق فيه من نطور في ن نيانه ومفاهيمه أن يؤو  نصةاً 

فيه الدبرة  حرتة  نجريبية  ، متلاعبة ً بوف ية  ال مةان علةى ندةو غيةر مصهةود ا وعليةه فةإن مصرفة  

السياق نفيي إلى مصرف  أخر  م ترن  بها ومتد    عنها ، ونوجةه إلةى مفاةةل التدةو  ، وننبةه 

 إلى المدطات والانصطافات الداسم  أو الداد  في السياق ا 

دلال  ال ي في الصرس المسرحي ، دلال  منظوي  ندةً دلالة  تبةر  وعلى الرغم من أن  

علةى نهةا اهي منظوم  الصرس المسةرحي ، يمرةن أن نسةاق عةي  مسةااات ، نتدةو  ونرسةب ماهي

ندولات منظوم  الصرس المسرحي الرلي  واختلاا م تييانها ، إلا أنه يمرن نجميةي بصة  وفق 

وعلى وفق هذه الجيلي  ، يدتةذ   تدرم في مساق ال ي ،المصاني وإنتاو مصانٍ أخر ا لن السياق م

ولرن هذا الفهم لا يتد ق لمؤو  الة ي بصةور  وثواية  إلا فهم ال ي  أرادفي النظر إلى ال ي لمن 

إفا تان على علم بم اةي مصممه وبتيافر عناةةره البنا ية  ونرانفهةا مة  بصيةها بصة  ينتةاو 

راها لهذه ال اعي  ، إف نوهم بالتصارس والت ابل والتناا  ماهي  ما ا على إن هنات أهيا اً يظهر خ

، ولرنها ليسً تذلء ، وانما ظهور وإيها  ، فمجرد ما يلتغل فيها فصةل التوويةل بنةا اً علةى اواعةي 

منط يةة  نرنفةة  التصارضةةات والت ةةابلات والتناايةةات ، ومةةن ثةةم يمرةةن نةةرجيح الدلةة  الصامةة  علةةى 

 ا  3تالآخر ، أو الجم  بينهما  الجاة  ، أو أحي الن ييين على

وبما أن الباحث سجل مفهو  ت التوويل اللامل   على ال ي ت الرل   ، فإن تل عنصر من  

همر ال ي البنا ي  ت الج     ، اابل للتوويل ، وله ال ير  علةى الاضةطلا  بمهمة  أو نفصيةل فصالية  
                                                           

،   6612،  ت    ر يةو تةر  ، ت بيةروت   المرتة  الة ةافي الصربةي ، إيلا  ، تير ا سةيميا  المسةرح والةيراما   1ت

 ا 21ص 
 ا   227راي ، وليم ا مصير سابق ، ص   2ت
 ا    249-243ينظر   مفتاح ، مدمي ا التل ي والتوويل ، مصير سابق ، ص   3ت
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صناةةر الساسةي  فةي نصةميم الة ي ، بوةةفه أحةي ال –على سبيل المةا   –إنتاو المصنى ، فاللون 

، يةةرنبد بالدالةة  النفسةةي   …يمتلةةء ح ةةلاً نوويليةةاً ميةةافاً إلةةى نةةوويلات الجةةد واللةةرل والجامةة  

المصنةى ، ت لللجصي  ، إضاف  إلى أنه يلرل مصنىً نجريةيياً بوةةفه دلالة  بصةري  ن يةي مةن إدرا

نرةون علةى ةةصيي فرةري أتةةر منةه وهذا يصني أن لون ال ي له دور وظيفي مهم ، وهذه الوظيفة  

ا إضاف  إلى أنه علام  مؤثر  نصطي انطباعاً ح ي ياً عن اللجصي  الممةل  ، لنه يتصل  1تنلريلياً 

انصالاً وثي اً بديا  المتل ي ، إف لا يمرن أن نتصور هياً مسرحياً بيون لون ا فهو   مظهر التغييةر 

دةر  مةن ناط ، فلةو جةردت الديةا  منةه ، فسةوا والتطور ، وهةو مظهةر الديةا  ودلالة  علةى النلة

إحي  الوسا ل التي نبصث السصاد  والسرور في نفوسنا ، بل ونف ي وسةيل  هامة  مةن وسةا ل الدةظ 

ا وعلااةة  اللةةون بةةال ي ، ليسةةً علااةة  ثابتةة  نوخةةذ  2توايدرات ، لن اللةةوان هةةي أدا  للتمييةة   

بل نجتلو ايياً بةاختلاا البيئة  الجغرافية  والجوانةب  انجاهاً واحياً لا يتغير عني جمي  المتل ين ،

لا يوحي إلى البرا   ،  الدياري  لي  المجتمصات واللصوب   ففي دو  شرق آسيا اللون البي 

 بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الدةةةةةةةةةةةةةةةةةةةياد والمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوت ، فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالمرأ  التةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي نرنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيي

ر في اختيةار ا ليرون للت اليي والعراا والمصت يات دو 3تيصني أنها أرمل  وليسً عذرا   أبيياً  

ألوان الهيا  وإحالانها ، يلتغل فيها فصل التوويل ، عنيما ن ي  في فيا  المسرح بلةرل ان يةاحي 

ت نناا  لوني   للصور الموجود  في الطبيص   تالمفاراة   ، باسةتجيا  ثةانٍ غيةر مةولوا ، عني ةذ 

 ت الي وني   ا              لونه طاا  مصنوي  م دوج  نرمن ورا  المصنى الظاهرويدمل ال ي 

ويةةود الباحةةث ايشةةار  إلةةى إن الةة ي فةةي الصةةرس المسةةرحي يدتةةاو فةةي نيةةمين دلالانةةه  

ولغرس جصله ح لاً وفصالي  ينتاو المصنى ، إلةى شةجا ييةطل  بهةذه المهمة  ، إلا وهةو مصةمم 

بلةةرل نل ةةا ي  يةةرنبدالهيةةا  ،   الفنةةان الةةذي يجطةةد للصةةرس مةةن خةةلا  اللةةوان والجطةةوط و

فال ي المسرحي لا يتواجي وحيه ، بل هو ج   من  …رافي  المران وايضا   ووحي  اينتاو بجغ

ا فيلاً عن أنه   ينت  عالماً مر ياً فا اةيم دلالية  نن ةل مصرفة  ناريجية  ت حةو   4تشرل فني مص ي  

عصر المسةرحي    واجتماعية  ت حسةب نةو  اللبةا    ا تمةا أن الترنيةب اللةوني لا يرلةو داخةل 

للجصي  وعواطفها فدسب ، بل يصبةر عةن أنمةاط الوجةيان التةي ندرةم المسةرحي  ، عةلاو ً علةى ا

وه نظاماً خاةاً يترجم ننظيمه الظةاهر ويسةاعي دوي *فلء ، فهو يلغل علام  في الفيا  الرتدي

 ا وهذا يجري بالتصاون م  المجرو ورجيته لجطاب الصرس عموماً ا   5تعلى ارا   الفصل  

لتدةو  الجييةةي فةي المسةرح ، يتجةةذ مةن عناةةر الصةةرس البصةري  ، أدا  مهمةة  وبمةا إن ا 

وعلام  مؤثر  لبث خطابه ، لذا عُي  ال ي في اليراسات المسرحي  الديية  ، لغ  ووسيل  للتميي  ، 

وارا   اللجصي  المرنيي  له ، وأفرارها وأبصادها الاجتماعي  والااتصادي  والسياسي  والفررية  ، 

ونه وشرله وخامته وملمسه وطري   نفصيله ت نصميمه   ، وباستجيامه للغتةه الجاةة  من خلا  ل

يصةل إلةةى المتل ةةي فةةي ةةةوره إخباريةةات ي ةةيمها لةةه ، مدةةيثاً التماسةةاً مةة  إحساسةةه ، مسةةتغنياً عةةن 

الرلمات ، لن اللغ  لم نصي وسيل  التواةل الوحيي  داخل المجتم  الصصري ، بل ظهرت الوسةا ل 

البصري  التي أعطً للجطاب البصري مرانته المتمي   ، وهذا ما أشار إليه ت جينيريء السمصي  و

نصرا من نظر  خاطف   وأ   هون     ب وله   اي يديث أن نسم  أةواناً ما ، أو نر  منط   ما ،

                                                           
مهورية  ، بغةياد ، الصةيد الصمييي ، حيير جواد ا دلالات لون ال ي في الصرس المسرحي الصرااي ، جريي  الج  1ت

 ا   9، ص  1774شباط  29في  22795
  ، ص  2669السةةمان ، سةةامي  ابةةراهيم لطفةةي ا موسةةوع  الملابةةظ ، ت مصةةر   مطبصةة  جامصةة  الاسةةرنيري  ،   2ت

 ا   13-13
 ا   41الدوفي ، مدمي ا مصير سابق ، ص   3ت
ن  الملابةةظ فةةي ايخةةراو المسةةرحي ت دراسةة  بةةير ، مدمةةود اسةةماعيل ا الهيةةا  اا والمسةةرح مسةةؤولي  ةةةا  4ت

   ا63ص         ،  2664، نيسان ،  23لصيد مصاةر    ، مجل  الفنون ، ت عمان   نصير عن وهار  الة اف  ، ا
 الفيا  المسرحي ا  *
ة افةة  ت الرويةةً   المجلةةظ الةةوطني لل ، بنبةةراهيم ، نةةوا  ا ديناميةة  التل ةةي لةةي  المجةةرو والممةةةل ، عةةالم الفرةةر  5ت

 ا   54  ، ص  2669بتمبر ، سوالفنون والآداب ، المجلي الجامظ والصلرون ، الصيد الو  ، يوليو ، 
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مةةا سةةجله ت  لءوتةةذ  1تط  الرلمةةات فةةي المسةةرح   الوربةةي  واسةةإلةةى هي الممةةةل تةةل مةةا نصرفةةه ب

اعيل   بون   ال ي الد ي ي يستطي  أن يترلم م  الجمهور برلمات ةامت  ، ويسةتطي  مدمود اسم

يهةةا  الصمةةر وأن يصبةةر عةةن انفصةةا  إأن يبصةةث عةةي  أفرةةار ، وأن ينلةة  ال مةةان والمرةةان وأن يجلةةق 

اللباب ، يستطي  أن يجبر الجمهور بون هذا الرجل مفرر منتظم ، وإن هذه المةرأ  ملةتت  الفرةار 

ي أن يظهةر مرانة  اللجصةي  فةي المجتمة   حريري خلن وربط  عنق أني   يستطي  ال ، وبدذا 

 ا 2ت 

مصةةمم الهيةةا  فةةي الصةةرس المسةةرحي المصاةةةر ، مجل ةةاً ، مرسةةلاً لجطةةاب جمةةالي  يصةةي  

يتظافر م  الرجي  ايخراجي  ، إف لابي وأن يدمل نصميم ال ي المسرحي ، فرةر  مةا وهةذه الفرةر  

ر المر ية  ، أي نرةيةو للةذاتر  اينسةاني  صةوالمرجصيةات المصرفية  وال هي حصيل  مجموعة  مةن

فلء في الدظ الة افي للمجتم  لنه يترجم انفصالات  متوغلاً فصلياً ، يوني التصميم مبترراً تلما تان 

مر ي  نتمت  ب و  نفاف في دواخل المتل ي فتلرل مصه علااة  فيدولها إلى عناةر  هوأفرارالمجتم  

التصميم المتمةل  بـ ت الجد ، اللون ، اللةرل ، الملمةظ ، ال يمة  اليةو ي  خلا  عناةر  جيلي  من

واضةداً  أثرهةاتةرت ن  ، هذه الصلاا  نتمي  برموهها ودلالانها المن ول  وظيفياً إلةى الديةا  ، إف  …

فرت فيها نيصو فيما لو اختلفً الصلاا  فيما بينها ونسمو جمالياً تلما نواومن خلا  او  نواجيها 

حالات انسجا  ونياد ونوافق وننو  في الوحيات وإي ا  ونواهن ونرةرار ونةيرو وننةاغم ، ممةا 

يصني اير  التصميم على النفاف إلى بصير  المتل ي وتونه فةي حالة  غيةاب عةن الةوعي ، وسةتظهر 

ال يمةة  الجماليةة  فةةي نصةةميم الةة ي مةةن خةةلا  ندليلةةه لللةةرل والميةةمون ونوظيفهمةةا واةةيرنهما 

ط  واسةةلتصبيريةة  فةةي التفاعةةل مةة  المةةيرتات الدسةةي  والذهنيةة  وندويلهةةا إلةةى دلالات ننتجةةب با

 ا  3تالاستصارات المرةف  للرموه عني المتل ي 

الدييةة  دوراً  ن يية هنات عامةل أسةا  يسةهم فةي نوجيةه التوويةل ، احتةل فةي اليراسةات ال

ذي يتيخل بودوانه ومهارانه ومرجصيانه في مهماً في نظريات الاست با  والتفريء ، انه المتل ي ، ال

فصالي  التل ي ، يلارت إلى حي بصيي في نوجيه الصمل ايبياعي ت الة ي   ، ونةرجيح م صةيي  علةى 

أخر  ، مستصيناً بما فيه من إشارات وعلامات ورموه ، واةي نصةاظم دور المتل ةي إلةى الدةي الةذي 

ايبياعي نصي   صملللنا ، لن ملارتته في نوويل العينه بص  المناه  الاست بالي  الديية  منتجاً 

شةصور المتل ةي  نواي نونى هذا ايحسةا  مةا المبي  الد ي ي  ورعملاً إبياعياً أيياً ، لا ي ل عن د

بونه يملء الصمل ايبياعي ، ي رجه ، ويفرره ويفسةره ، وفةق مصطيةات بصيةها موضةوعي موجةود 

ني  موجةود  فةي المتل ةي نفسةه ، مةن مةةل ث افتةه وألفتةه في الصمل نفسه وحوله ، ووفق مصطيات فا

 ا  4تللسياق ، وايرنه على نوجيه علامات الصمل ايبياعي ورموهه

او  يةولصل نظري  التل ي التي أرسى دعا مها تل من الناايين اللمانيين   هان  روبةرت 

ت الةة ي   ، وندييةةي    و   لفغةةانآ آيةة ر   ، اةةي مندةةً المتل ةةي دوراً فةةي نوجيةةه الةةنا ايبةةياعي

ايبياعي ، ونمةل موافهم في بصيين    صملارا انه المتاح  ، ف ي أةبح المتل ي ن ط  البياي  لفهم ال

وي رن بين الصمل ومرجصيانه ، ونواصنا له ا وثانيهما  - *أفق الانتظار  –    أولهما ما سماه ت ياو

أنصةب  إف –   ،الفجوات ، بياضات النا ال ارئ اليمني ، وجه  النظر الجوال –  ما سماه آي ر 
                                                           

ت          هةةون   ، جينةةيريء ا ديناميريةة  ايشةةار  فةةي المسةةرح ، ت   أدميةةر توريةة  ، مجلةة  الديةةا  المسةةرحي  ،   1ت

 ا   41  ، ص  2659،  16-15دملق   الصيد 
 ا   63اسماعيل ا مصير سابق ، ص  بير ، مدمود  2ت
، ت عمان   دار المست بل للنلر والتوهية  ،  2ينظر   هتي ، عماد وموسى ، ع ت رهق ا نصميم الهيا  ، ط  3ت

 ا   22-6  ، ص  2663
فرةر ، ت الرويةً  الوطي يا إلةى الهرمينوطي يةا ، مجلة  عةالم يال ةارئ والةنا مةن السةيم اينظر    ااسةم ، سةي ا   4ت

 ا  196  ، ص  2663،  3+4، الصيد  14لمجلي ا
أفق الانتظار الذي يستني إليه ياو  لغرس مواص  ال ي في الصرس المسرحي ، يمرن أن يرةون مةمةراً  نالو أخذ *

أتةر ، إفا ما تو النظر إليه على أنه نتيج  لجمالي  ن لييي  ولجبةر  جمالية  مرتسةب  ، بةل يجةب ندييةيه بوةةفه 

نفصل فيه مصايير شتى فصلها ، لةيظ مصةايير جمالية  ف ةد ، بةل ومصةايير اجتماعية  وأخلااية  ودينية   نلريلاً مص ياً 

 أيياً ا وعملياً ، فهو يتدين أو يصاغ بنا اً على المواو المجسي للمتل ي في بياي  فصل التل ي ا 
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يةر    إن  وجهيه على إبةراه دور خبةر  المتل ةي فةي نوويةل الةنا ايبةياعي ، وندليةل أبصةاده فهة

الصمل ايبياعي ينطوي في بنيانه الساسي  على متلةقٍ اةي افترضةه المؤلةو بصةور  لا شةصوري  ، 

ا وهةةذه الفرةةر  جصلةةً ال ةةارئ   1توهةةو متيةةمن فةةي الةةنا فةةي شةةرله ونوجهانةةه      وأسةةلوبه  

الد ي ي مصنياً بتلمظ المفانيح الموجه  إلى ال ارئ اليمني ، ونوظيفها بوةفها آليةات خاةة  لةه 

 من الممرن أن يستةمرها في نوويل يهيو للوةو  إلى م اةي النا ا 

 سوي يصيةر الانتبةاه إلةى مةا يدةيد بةه ومةا ي ةي  ولن عملي  التوويل ضروري  ، فرل متلقٍ 

أمامه على فيا  المسرح ، من عناةر بصري  مدمل  بالمصاني ت مرسل   ، انطلاااً مةن تونةه ت 

مست بل   ، يريي أن يتصرا على نفاةةيل مةا ظهةر منهةا ، ون ةوده عملية  التصةرا هةذه إلةى طلةب 

بوةةو  -     مصرف  المصةاني المدمولة  عنصةرياً ت مةن الصناةةر   ، ومةا خفةي منهةا ومةا بطةن ،

وإفا تانةةً  –صةةر اسةةت طاب دلالةةي يةيةةر حولةةه مسةةيرات متنوعةة  فةةي ايحالةة  والتةةيليل الةة ي عن

  مة  مةا يسةتنبطه مةن مصةارا وعةادات  المصاني أو الفصا  أوضروب سلوت اللجصيات لا نةتلا

وأعراا فإنه يلجو إلى عملي  نوويلها ليجصلها منسجم  متناغم  م  مصارفه الجلفي  ، وهذا يصني إن 

    ، وإن هنات مصنىً ثانويةاً أو فرعيةاً يوني في مصنى أنه ت أةل   أو ت سجل   أو ت مالمتل ي يصت 

يمرن أن ينسب إلى الةل أو الو  ا وبهذا الاعت اد يصمةي إلةى التوويةل بطري ة  ت رد الغا ةب إلةى 

رانةات اللاهي   ، وبما إن اةير  المتل ةي علةى ايحالة  اابلة  للتطةوير وللتنمية  والانفتةاح ، ولن إم

الصةةرس المصنويةة  لا مدةةيود  أييةةاً ، فةةإن تلتةةا المةةؤهلتين نتفةةاعلان مةة  بصيةةهما ، إف لا يتد ةةق 

التجةةاد  ، فيةةلاً عةةن إن اةةيرات المتل ةةي  أوجودهمةةا وسةةيرورنهما واشةةتغالهما إلا بهةةذا التفاعةةل

لةم بوةفها ايرات بلري  غير مديط  برلي  وجودها الذي يتد ق بالتيارو ، لذلء فهةي نرجة  مةا 

 نستط  مصرفته ونوويله إلى حين ، بيي أنها نتجذه حاف اً لتنليد بص  ال يرات الاسترلافي  ا 

 –وعليه ، يصرظ التوويل المرجصيات والمبادئ والعراا وملاغل المتل ي ونجيه يجتلو 

ملية  ع –أي التوويةل  –فانةه ، لنةه  يلواحةا، مةن متلةقٍ إلةى آخةر ، بةل فةي المتل ةي  -ج  ياً أو تليةاً 

 ناريجي  وناريجاني  ، بمصنى أنه خاض  يتراهات التاريخ ومستجيب لها ا 

إن التوويل يتجطى مصطيات ال ي المتد  ة  جماليةاً ، ويصنةي إن المتل ةي اةي نجةاوه مجةرد 

انةةه وفهةةم مصانيةةه ومفردانةةه وأنمةةاط نصةةميمه ،  يإدرات مصنةةاه ، ونصةةالى عةةن مجةةرد ايحاطةة  بج 

ت            اةيماً إلةى مةا ورا  مصنةاه المباشةر ، ونوويلةه مةن ثةم نةوويلاً  بديث يتمرن ، مةن الميةي

تنا ي   ، وارا نه ارا   جييي  ت شجصي  إلى حي بصيةي   وفةق اشةتراطات مرجصيةات  –استصاري 

مسةتهلء ،   ٍ ي وبذلء لم يصي الملت ي مجةرد راال ي ، ناجم  عن ملارت  ح ي ي  في إنتاجه من جيي

لمصنى ، نرن ي عملية  نصاملةه ونفاعلةه مة  الة ي ليرجة  التةذوق التةي هةي عملية  بل منت  نصيدي ل

نفاعلي  جيلي  ، بين المتل ي والة ي الةذي بواسةط  منتجةه ت مصةممه   يةتم خلةق أشةرا  نصةميمي  

نتجاوه وااصها الملجا ، باسةتجيا  خامةات مدايةي  ، فبةاللون والجطةوط واليةو  يجلةق المنةت  

على إعاد  خلق   ني في ميلولها المصجمي الج  ي المدايي اا والمتل ي له ال يرنتجاوه المصا اً أهيا 

لةةه   أشةةيا  ، ويدملةةه دلالات فات  مةةا أبيعةةه منةةت  الةة ي وييةةفي عليةةه خصةةا ا ومصةةاني ، وي و 

 مي   متباين  م  ما يرييه ت منت  ال ي   في تةير من الموااو ا 

انت ةا  بةال ي إلةى مسةتويات مجتلفة  ،  من مجمل ما سةبق ، يجلةا الباحةث ، إن التوويةل

ت اصةياً أو مةن غيةر اصةي   ،  فيةه بالاعتماد على ايمرانات الرامن  فيةه ، والتةي أضةمرها منتجةه

شرط أن يتدملها سياق الصةرس ت الة ي   ضةمن شةروط واواعةي مدةيد  ت لغوية  ، واجتماعية  ، 

يةةل فةةي الصةةرس المسةةرحي ، وإن   ا تمةةا يؤشةةر الباحةةث ، لا مديوديةة  التوو …وابسةةتمولوجي  ، 

  لل ي في الصرس ، ستؤدي إلى فتح متاهةات وان لااةات نيصمداول  الوةو  إلى دلال  نها ي  وم

دلالي  لا حصر لها  ،بوةو ال ي المسرحي شةبر  مةن المةيلولات ال ريبة  والبصيةي  التةي نفصةح 

لذي يتدو  إلةى دلالة  حةا  عن خصوةيانه ، فيلاً عن أنه مظهر دلالي ، يتم فيه إنتاو المصنى ا

                                                           
 ا   235  ، ص  2669 ناظم عود  ا الةو  المصرفي  لنظري  التل ي ، ت عمان   دار اللروق ، ،خير   1ت
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نلر له في فهن المتل ةي ،بفصةل انتظةا  الدلة  ، وانةيراجها فةي علااةات نتةاب  ونجةاوه نفيةي إلةى 

 ظهور مصنى يتصل بالملاهي  وإجرا انها ، وبالمتل ي وإمرانانه ا 

 المؤشرات التي أسفر عنها ايطار النظري
 

مةةا وجةةي ةااتيةةى اةةرا   مصينةة  ، وحييتدةةرت التوويةةل حيةمةةا نلةةرل المصنةةى فةةي هي مصةةين ، و ا2

 التوويل وجي الابترار اليلالي في ال ي ا 

 علامات ال ي في الصرس المسرحي هي نوويلات نداو  أن نبرر فانها وليظ الصرظ ا  ا1

التوويل فن فهم مصنى ال ي ت مصنى المصنى   ، وإعاد  نصريو الة ي فةي ضةو  نصريةو الفرةر  ا4

 إليه ا والص ل والد ي   والمنه  المؤدي 

نوويل ال ي ، عملي  نوجيل غلق مصناه ت اللاغلق   ، واستنباط مصانٍ أخر فيه والتفرير بما االه  ا3

 ه ا لما يمرن أن ي وله ، أو ما ينبغي أن ي ووفي الصرس ، 

 تلما تان اللرل الةلي لل ي حاوياً على دلال  إيها  ، تلما أنسصً دا ر  التوويل ا  ا3

مصنى ومصنى المصنى ، هو النلو  الد ي ي  التي نيعو المتل ي للتفاعةل السصي اليا م لاتتلاا ال ا9

 م  ال ي المسرحي ا 

ي  ، بإمران المؤو  ت المتل ي   أن يرتلو فةي داخلةه سلسةل  ال ي المسرحي عالم مفتوح النها ا9

 من الترابطات اللانها ي  ا 

نتةاو سلسةل  مةن السةنن ال ي المسرحي نسي  من المرجصيات المتياخلة  فيمةا بينهةا ،ونوويلةه  ا5

 المتنوع  ا 

علةى أشةيا   –في فانهةا  –نوويل ال ي المسرحي ، مصناه شرح تيو أن عناةره البنا ي  نديل  ا6

 مجتلف  وليظ على أشيا  أخر  ا 

انهةةا االتناايةةات اللونيةة  فةةي أهيةةا  شجصةةيات الصةةرس المسةةرحي ، نسةةاعي علةةى نوويةةل علا ا27

 الجمالي  ا  بصيها ببص  ونظهر انفصالانها وابصادها

  مة   للإدرات الدسي البصري ال ير  على ند يق مفاهيم نوويلي  لل ي المسرحي ، وبما يةتلا ا22

 ال يرات الص لي  المؤول  ا 

 ال ي المسرحي ، نظا  نواةلي ي و  بتسمي  الشيا  المتديث عنها في الصرس ا  ا21

متل يةه اصةي ايحالة   ال ي المسرحي لا يمرن أن يرون فا مصنى في الصرس ، ما لم يرن لةي  ا24

ل ةي أن يصنةي إلى شي  ما ا لذا فمصنى ال ي يرون مرنبطاً بايحال  إلةى الوااة  ، وبإمرةان المت

 ما هو وا ٍ لمصناه ا



 58 

 الدراسات السابقة ومناقشتها
 

 

 :  سكراندراسة 
 

الإجررااا      –أطروحة الدكتوراه الموسومة ) المنهج التأويلي في النقد المسرحي . المبادئ 

، للباحرر) ) ريرراس موسررن سرر راد   . وبررد رررة البلرر) أر  ررة ف ررو  ،  2002. والمقدمررة مررا  

لبلر) ، مردا البلر) ، وبرد حردد الباحر) احتوى الف ل الأو  منها ملن مش لة البلر) ، أممةرة ا

 مدا البل) ملن النلو الآتي : 

 تطبةق المنهج التأويلي نظرياً وإجرائةاً في نقد ال رس المسرحي .  .1

 البرمنة ملن فاملةة مذا المنهج في الوصو  إلن برااة م مقة لشفرا  ال رس   المسرحي .  .2

لإمادة إنتاجه برائةراً فري رروا فاملةرة با لاً الوصو  إلن مد ال رس المسرحي ن اً مفتوحاً  .3

 التأويل . 

 اما الف ل الثاني ، فقد شمل الإطار النظري ، وبد حدد الباح) فةه ثلاثة مباح) ، مي : 

 المبل) الأو  : الأصو  الم رفةة والفلسفةة للمنهج التأويلي . 

 المبل) الثاني : مفهو  التأويل في ال رس المسرحي . 

 مالةا  المنهج التأويلي وإجراااته في النقد المسرحي .المبل) الثال) : ج

 

أما الف ل الثال) ، فقد تضمن إجررااا  البلر) ، مرنهج البلر) ، مةنرة البلر) ، وتللةرل 

ال ةنا  الذي شمل المسرحةا  الآتةة : ) طقوس النو  والد  . انسروا مةروسرترا  . م بر) . جراد 

 دارك . نبواة المطر   . 

 

 أما الف ل الرا ع ، فقد احتوى ملن النتائج والاستنتاجا  . 

شر  رأد الدراسرة اللالةرة تقترر  مرن أمفاصل البل) السا ق ، الباح) أد است رس و  د 

في مردفها الثالر) ، لاسرةما وأنره اتنرذ مرن ال ررس المسررحي ن راً مفتوحراً برا لاً السا قة الدراسة 

اتنذ  من الزي المسررحي فقد التأويل . أما الدراسة اللالةة  لإمادة إنتاجه برائةاً في روا فاملةة

أيضاً . ومن  ا       ددةتن اً مفتوحاً با لاً للقرااا  الم – وصفه من راً من مناصر ال رس  –

الابترا  أو الالتقاا يسجل الباح) ،  أد دراسته اللالةرة تقترر  مرن الدراسرة السرا قة فري تردوينها 

 ب ض تنظةرا  المنظررين ) الررر    فري فرن التأويرل . إلا أنهرا ا تلفر   في متن الإطار النظري

باحر) السررا ق والرذي اكتفرن فةهررا المنهرا فري تناولهررا منظررين فري الف ررر الرر ري لرة يتطررر  إلرةهة 

 ررب ض الأسررماا و شرر ل مقتضررا ، أمررا الدراسررة اللالةررة فقررد تناولرر  كراا وتنظةرررا  المف رررين 

 ي  شر ل أوسرع وأشرمل ، م تمرداً الباحر) فري تردوينها ملرن الم رادر ال ر  القدامن والف ر الرر

 اح) الدراسة السا قة استندامها .والمراجع المستلدثة والتي لة يتسن لب
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 أولاً: إجراءات البحث

 مجتمع البحث -1

 يتكون مجتمع البحث من عروض الفرقة القومية للتمثيل، التي قدمها محلياً المخرجون العراقيون

 (.9م ، وكما مبين في الجدول رقم )1009-9111ة من لمدفي الفرقة على مسارح بغداد ، ل

 –مجتمع البحث  يبين –( 1جدول رقم )

 المخرج المؤلف أو المعد اسم المسرحية ت
سنة 

 العرض

 9111 كاظم النصار لوركا عرس الدم 9

 9111 صلاح القصب وليم شكسبير مكبث 1

 9111 اضل خليلف خزعل الماجدي سيدرا 3

 9111 احسان الخالدي قاسم حسين العبد الله  تحويلة مؤقتة 4

 9111 قاسم زيدان قاسم محمد عباس الليلة المقدسة 5

 9111 عادل كاظم عادل كاظم إلاليس  6

 9111 عزيز خيون عواطف نعيم الخيال همسافر زاد 8

 9111 محسن العلي فلاح شاكر الجنة تفتح أبوابها متأخرة 7

 1000 فلاح إبراهيم ضياء سالم بياض الظل 1

 1000 جبار المشهداني رحيم العراقي منزل الشاعر 90

 1000 عزيز عبد الصاحب عزيز عبد الصاحب زوار الليل 99

 1000 جواد الحسب حامد المالكي ترانيم الضياع 91

 1009 أحمد حسن موسى وداد الجوراني ليلة غاب القمر 93

 1009 جواد الحسب فاروق محمد ى من طروادة ما تبق 94

 1009 جبار خماط سعد الله ونوس الاغتصاب 95

 1009 فتحي زين العابدين محي الدين زنكنة العلبة الحجرية 96

 1009 عادل طاهر معاذ يوسف البريد الجوي 98

 1009 فلاح إبراهيم أحمد هاتف الهجرة إلى الحب 97

 1009 طلال هادي طلال هادي صامت..للشيخ ال صامتة أمسية 91

 1009 فلاح إبراهيم يعرب طلال شمس منتصف الليل 10

 

 عينة البحث -2

 (، بالطريقة القصدية وللأسباب الآتية:1حث عينة البحث ، وكما مبين في الجدول رقم )ااختار الب

ن العروض عروض تنطبق عليها المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري أكثر من غيرها م .9

 الأخرى.

اعتمادها الرمز والتعبير والتجريد في تقنياتها المسرحية، مما تفسح المجال أمام الباحث خوض  .1

 فعالية التأويل.

 .-عرضها  –العروض التي خضعت لتكامل فني في أثناء إجراء تجاربها  .3

 تسنى للباحث مشاهدة هذه العروض. .4

المقالات النقدية والأشرطة والصور الفوتوغرافية لهذه توافر المصادر والنصوص الأصلية و .5

العينات، مما تساعد الباحث في معرفة مدى التشابه والاختلاف بين العينة ومصدرها والإضافة 

 والحذف عليها.
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 –عينة البحث  –( 2جدول رقم )

 سنة العرض المخرج المؤلف أو المعد اسم المسرحية ت

 9111 قصبصلاح ال وليم شكسبير مكبث  9

 9111 فاضل خليل خزعل الماجدي سيدرا 1

 1009 فتحي زين العابدين محي الدين زنكنة العلبة الحجرية 3

 1009 عادل طاهر معاذ يوسف البريد الجوي 4

 

 

 أداة البحث -3

أعتمد الباحث المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري، بوصفها ) أداة البحث ( المعتمدة في  .9

 –ويتكرر  –العينة وتحليلها ، إذ يتفاوت الحصول عليها بين عرض وآخر، ويلتقي منها  اختيار

 لدى عروض أخرى.

 الصور الفوتوغرافية والمقالات النقدية في الصحف والمجلات والأشرطة والنصوص الأصلية. .1

 

 

 منهج البحث -4

وتحليله الدقيق أنتهج الباحث المنهج الوصفي ) التحليلي ( في البحث، من حيث وصفه 

والتفصيلي لنوعية العرض المسرحي بكافة عناصره ) تقنياته ( ، لاسيما موضوعة البحث ) 

بما  خلال فعالية التأويل ، وما تحمله هذه العناصر من قراءات ومعان الزي المسرحي (، من

ا هبعينسجم ومعطيات العرض، وصولاً إلى النتائج المتوخاة من جراء عملية التحليل التي أت

 الباحث في تحليله للزي المسرحي في العينات المنتخبة.
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 ثانياً : تحليل العينات

 *مسرحية ) مكبث (

 تأليف : وليم شكسبير         

 إخراج : صلاح القصب        

 

ً قادراً على ارتكاب أفظع   ً بشعا تقدم المسرحية شخصية مكبث القائد الذي يحوي داخله كائنا

وجهه الحقيقي  نالجرائم لتحقيق طموحه اللامحدود وغير المشروع، وهو بحاجة إلى حافز لكي يكشف ع

ه بالساحرات في طريق عودته من معركة أنتصر فيها ضد أعداء مليكه. ؤذا الحافز هو لقاويكون ه

ً ، وبقدر ما تفرح هذه النبؤة مكبث فانها تقلقه، فإذا  الساحرات ينبأن مكبث بأنه سيكون أميراً ثم ملكا

ً ؟ تتحقق النبوءة الأولى إذ يعينه كان ( نالملك ) د استطاع أن يكون أميراً، فكيف يستطيع أن يكون ملكا

أميراً على ولاية ) كودور (. وهنا تنتعش الآمال في صدر مكبث في أن يصبح ملكاً ويتحول الأمل إلى 

أفعى تفح في روحه وجسده، إذ تتمثل في )الليدي مكبث( التي ألهبتها التماعات التاج الذهبي فحولتها إلى 

( دنكانلكي لابد من الصعود على جثة الملك )كائن من شر لا يحيد عن مطمعه. وللوصول إلى التاج الم

وصولاً إلى عرشه. يخطط الاثنان بدم بارد وشبق وحشي لاستدراج الملك وقتله في قصرهما ، ويفعلان 

ذلك ويتهمان الحارسين اللذين أسكرهما مكبث بخمرة مخدرة بعد أن ألزمهما بحراسة مخدع الملك ) 

(، تبدأ مأساة مكبث وزوجته، لقد اغتالا  دنكانفي الملك الشيخ )  (، حين يتم قتل البراءة المتمثلة دنكان

ً عن مكانه في عرش  البراءة فعزّ عليهما الشعور بالراحة، مكبث يخوض غمار بحور من الدماء مدافعا

ً ، لكن العبرة في أن تكون آمناً (،  ناستلبه بالجريمة من صاحبه الشرعي ) ليس العبرة في أ تكون ملكا

من أمن ، يكون الجنون هو مصير الليدي مكبث ثم الموت، ويكون القتل الذي لم يتوقعه مكبث  وليس هناك

 هو المصير الذي ينتهي إليه ، وهذه هي حكاية مكبث التي صاغ نصها الأدبي شكسبير.

ً من رؤية القصب في بيانه الأول لمسرح الصورة :   إن الصورة لا تلغي المؤلف بل " انطلاقا

 (1)الوجود المستمر المرتبط بزمن متحرك، كما تمنحه فلسفة العصر وهي لينة " همنحتقرأه بشكل ي

ذف به إلى أعماق الكون، إلى سريته والصورة " لا تقرأ النص قراءة منفردة، إنها تفجر النص وتق

إنها الزمن  لق ..غالمجهولة. إنها معادلة صعبة لأنها تراكم من رموز وأرقام متحدة ومتفرقة تصطدم وتت

السائل وهذه السيولة تجعلها متداخلة ، فالماضي حاضر، والحاضر ماضي، والمستقبل مدرك والحاضر 

. من هنا يحدد الباحث موقف القصب من مكبث شكسبير، المنجز النصي (2)"…متداخل بين هذه الأزمنة 

ي نالتاريخي، الحامل للذاكرة الفنية والأدبية والموزع على خريطة تاريخ المسرح العالمي، أو المنجز الآ

 ات مسرح الصورة.وية المترسخة في بيانثداحالمحلي )عرض( المعد أصلاً مع تجربة الصورة والرؤية ال

، بل كرست  إن قراءة مكبث التي اقترحها القصب عرضاً، قراءة لا تلغي شكسبير مؤلفاً ) نصاً ( 

قراءته حول كيفية الحفاظ على الإطار البنيوي والدلالي كما صاغه المؤلف، لأن القصب اقترح تفكيك 

 قد تقاطع النص الأصلي.فرضيات بنيوية جديدة ولعلاقات بديلة على وفق النص وإعادة بنائه 

على شبكة من العلاقات القابلة للتوالد في حدوده ، مكبث  –عرض  –احتوى النص الصوري  

امتلاكه لقدرة التأويل، لاسيما وان الخطاب الصوري لمكبث القصب هو تأليف  شعري  من ثمالمفتوحة، و

طلاقاً من اهتمامه بالإنسان جديد من جهة، ومن جهة أخرى لا يقصد القصب محدودية شخصياته، بل ان

قاطبةً ، ليس لشخصية أو لهمومها الخاصة ، ولا لظروفها، إنما شخصية تمثل الإنسان بأكمله، تمثل 

                                           
عرض مسرحي من تقديم الفرقة القومية للتمثيل وكلية الفنون الجميلة، قدم في فضااء قسام الفناون المسارحية، كلياة الفناون  *

 . 9111/  5/  93 الجميلة / بغداد، في
 القصااااب ، صاااالاح. مساااارح الصااااورة بااااين النظريااااة والتطبيااااق، بحااااث مقاااادم للحلقااااة الدراسااااية فااااي كليااااة الفنااااون  (1)

 . 1، ص9176الجميلة، بغداد ،     
 .4ص لاح . مصدر سابق ،القصب ، ص (2)
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لأن الشخصيات في مسرح القصب " لا تعيش ظرفاً وإنما تخلق  …طموحاته، هواجسه، قلقه، حريته، 

 .(1)ظرفها "

ولكي يحقق القصب رؤيته المختلفة الجديدة، عبر قراءة معاصرة لمشكل مكبث، مما دفعه الى  

راسماً زمكانه مجازياً استعارياً في أرض عملية إفراغ النص الأصلي من زمكانيته القديمة )التاريخية( ، 

ً فيه أن يكون  –ساحة قسم الفنون المسرحية  –ممسرحة  ) أرض العصر ( الآني المعيش، مفترضا

،  ساعداً لمشكل مكبث الذي يدور حول قتاله دفاعاً عن العرش وشرعيته، معطياً للفضاء شكله العريضم

سيارات من طراز  –لجو المعصرن مع وضع أدوات مرئية ، مثلت ا ة مكانيةف، مسا القريب من المتلقي

،  ، اطفائيات طية، أزياء معصرنةاكلاسيكي، وحديث، دراجة نارية، حاوية نفايات، مقصلة، أحذية مط

 مستمدة من الواقع المعيش. - …علب أشرطة سينمائية، ملحقات،

العرض ( ، خيالياً تأويلياً  ، أنجز النص المسرحي ) مكبث ( ، إنجازاً عرضياً ) من فالقصب هنا 

للنص،  لي مرئي، فوجوده ليس مجرد تفسيرجمالياً، الأمر الذي أبرز قدراته الذاتية على ابتكار أثر جما

ً بمعانٍ ثانية قابلة للاحتمال والافتراض من قبل المتلقي) أبل قراءة جديدة، الأمر الذي  ً ثانيا فرز إنتاجا

ً يتاقض فيه طبيعة ً جديداً،  المؤول(، إنتاجا ً نقل للمتلقي واقعا إنتاج المؤلف، لأنه بتجسيده النص عرضا

ً قابلاً للقراءات المتعددة ) التأويل(، لا سيما عند مقاربة  ً مسرحيا مة النص )المدونة( ) ثييحمل خطابا

 الآن(.-الحاضر-يمة العرض المعصرنة ) المعيشةثو الماضي ( –التاريخ 

ً لخطاب المؤلف، قام بإعادة صياغة الأصل )الأثر(. وإعادة فالقصب في مكبث ناقلاً ومترج  ما

ً ) اللاغلق ً بهذه الإعادات انفتاحا اللاتحديد( للفعل المركزي فكرياً. إن مواجهة -توزيع الحوارات، تاركا

القصب بين المصدر ) النص الأدبي ( و )نص العرض الآني(، لا تقوم فقط على تأسيس روابط 

طق عدم التحدد )اللاتحديد( في المصدر وفي االحضور. بل على مقارنة منالنصوص بين الغياب و

رض غفل ، أن الإخراج ليس مجرد ترجمة بصرية، بل هو قراءة أخرى ) ثانية ( إلىالعرض، وهذا يقود 

) مكبث ( بواسطة إخراج القصب المسرحي، كان لابد من البحث عما وراء  لشكسبيريفهم تجسيد النص ا

بحث عن المعاني المستترة، المضمرة، وراء ظواهر معاني النص الأصلية، وهذه نص العرض ن ال

الماورائيات هي الأفكار التعليقية، الخفية التي تحفز المتلقي ) النموذجي ( الكشف عنها وهنا تكمن فعالية 

لأن عرض  التلقي في البحث والكشف، وهنا أيضاً تكمن فعالية إنتاج المعنى التي تقع على عاتق المتلقي،

أشبه بصورة ) سالبة ( يجري طبعها إيجابياً، لتتبين ملامحها بفضل  –من وجهة نظر الباحث  –مكبث 

 رؤية وخيال المتلقي المنشيء لها والمؤسس لمعمارها بفعل تأويلي يحايث المدونة ويفارقها في آن واحد.

د النص، بل راح يبحث في لمسرحية مكبث، تكمن في انه لم يقم بتجسي الإخراجيةمعالجة القصب  

عرض(، ورموز ومناطق خفية تمتلك فعالية التأويل. ويعيد صياغته ) نص  إشاراتالنص نفسه عن 

ً فيه فجوات )فراغات( ، البحث في عمق النص وت وفق قراءة مغايرة مختلفة على يره، فيقوم فجمحدثا

ً التي يقوم  بالحذف والاختزال سواء في بنية الحدث أو في صيغ الحوار والشخصيات المسرحية أيضا

، وينتزعها من مكمنها ويجعلها تتحرك  بتشريحها أو يعمل على انشطارها ووضعها في عالم غير عالمها

على مساحة زمنية مفتوحة. فجعل مكبث في أجواء معصرنة، وأصبح لكل شخصية من شخصياتها ظلها 

ً مع إلباسه هذه الشخصيات أزياءاً عصرية محملة بالرموز المتحرك المعبر عن دواخ لها حركيا

والإشارات القابلة لتعددية القراءات، والتي تتماشى وتتضامن في الوقت نفسه مع تقنيات العرض 

 العصرية الأخرى.

التعددية المفاهيمية في عرض مكبث، نابعة من تأملات القصب الخاصة ببيئته واتساع معرفته  

الى الكون والحياة، فالمخرج ) القصب ( يستطيع أن يصوغ ويصور ويجسد بوسائله الفنية ونظرته 

والرؤيوية، من نص وممثل وتقنيات وأزياء مسرحية، مجموعة من الأفكار والقيم ولاسيما فكرة الطموح 

من المابعد ( ، وهذه الفكرة تخرج  –الحاضر ( ) الماقبل  –الدموي والطغيان عند مكبث ) الماضي 

                                           
 ورة إشاااكالية الهااادم والبنااااء، جريااادة الثاااورة ، بغاااداد، العااادد الباااراك، ياسااار عباااد الصااااحب. الااانص فاااي مسااارح الصااا(1)

 . 6م ، ص 1000 –هـ 9419تشرين الأول  1، الاثنين  90914   
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ح رعلى شكل فني ممس –مجتمع  –لتعانق وجدان متلقي  –مخرج  –تجربة إحساس ، من وجدان خاص 

تفيد  ممحدث بتقنياته وبصوره وأزيائه وفضاءه ومعانيه ، شكل له رموزه الخاصة القابلة للانفتاح والتي

غمس في أعماق روح ، المن المتأملأخرى ، خالقةً الإيثار في المتلقي ،  معرفتها معرفة اشياء ومعان

التجربة الإخراجية ، قولاً وفعلاً المعبر عنها بلغة وتقنيات وفضاء وتمثيل وأدوات وأزياء ذات خصائص 

( ) المعنى الشامل ( ، فالأزياء في هذا العرض لا تستطيع امتلاك  Unityفنية متميزة متوحدة ) الوحدة 

سق التواصل والأسلوب وبنية العمل وتركيبه ، بمعنى ن طريق نعأية دلالة ) معنى تأويلياً ( وحدها ، إلا 

وضوح الوظيفة الدلالية للعلاقة القائمة بين الأزياء والممثل ، الأزياء والمنظر ، الأزياء والأضاءة ، 

الأزياء والحركة ، الأزياء واللغة ، الأزياء والمعنى ، أي الكيفية الإخراجية للأزياء كـ ) وحدة كلية ( في 

النص  –من المعنى  –نائية عفني فكري دلالي تأويلي معبر ومتمسرح برؤية أو قراءة جديدة لمإطار نسق 

 ) الأصلي ( . 

من خلال منظومة الأنساق ، التي قوامها الضوء وحركة المفردات الديكورية والزي لوناً ودلالة  

ح ، تشكلت أمام فتولمتعبيرية والممثل بوصفه العلامة المهمة في نسيج العرض ، والمكان والزمان ا

المتلقي بنية عرض مكبث ، إذ تضافرت هذه المنظومة العلاماتية لتكوين بنية جديدة لحكاية مكبث ، 

 حركة حيوية يتغير معها الزمان والمكان داخل فضاء العرض المفتوح للتأويل والقراءة من قبل المتلقي . 

ً مرئياً ولا  –لمفتوح فضاء حديقة قسم الفنون المسرحية ا –المكان في مكبث   ليس بناءاً خارجيا

حيزاً محدد المساحة ، ولا معماراً من غرف ونوافذ ، أنه فضاء مفتوح للتأويل والقراءة المتعددة ، 

الأشجار فيه بمثابة الغابة والساحة المفتوحة ، فضاء لتشكيل سينوغرافي ، تسهم في صياغته وتكوينه 

سيارات والدراجة النارية والحاوية المتحركة اللعرض وهي المفردات المتحركة التي استخدمها ا

، المكان فضاء حر ، كيان من الفعل المؤثر والمغير والحامل لتاريخ  …وإشارات المرور الصورية 

بقعة مكانية معلومة ، إنما هو بعد مطلق بشكل محدد له ، لا حدود جغرافية ، غير محدد لا يديولوجيا ، آو

احتماليته  من ثمالأشكال ، كل شكل له تفرده وهو جزء من وحدة لا متناهية ، و، استعاري ، تملؤه 

للقراءات المتعددة ذات الثراء الدلالي والمرونة ، وبما لا يستطيع تحقيقه المكان التشخيصي للمسرح 

    جلي المكاني) العلبة ( . وعليه فإن القراءة التأويلية لهذا العرض تتجدد من خلال شكل الت         التقليدي 

فيه . والزمن المفترض لواقع متخيل يتشكل في مخيلة المتلقي ، وصورة لا تكتمل إلا من خلال وعي 

 المتلقي . 

لا يفهم  يرى الباحث ، إن الفضاء غير المقيد ) المفتوح ( ، الذي عام في وسطه مكبث ، ينبغي أن 

كلية حداثوية تنطلق من محيط الفلسفة وتعود شتت ، بل أنه مشدود إلى رؤية شعلى أنه فضاء سائب أو م

إلى مرافئ الفن والجمال وليس العكس ، أي أنه ينشد البهجة المترهة من خلال الجمال الخالص ، وبما إن 

عرض مكبث ينتمي إلى هذا التوصيف لذا يفترض توافر المتلقي المثالي ، لأنه ذات آليات اشتغال 

لقي المعتاد ، أي أنه يحتكم إلى وسائل غير تقليدية في الإنتاج والتلقي مستحدثة تتقاطع وآفاق توقعات  المت

 المسرحيين . 

سعى القصب في عرض مكبث ، ومن خلال توظيفه لجسد الممثل إلى التعبير عن حالات الرعب  

شة ( وجوهرها مع يالمع –والكوابيس والموت ، محاولةً منه خلق موازنة بين حقيقة الأحداث ) الممثلة 

بين وكات الممثلين المسرحية ضمن الأمكنة المتعددة ، ملغية الحدود القائمة بين الواقع والخيال ، حر

الموت والحياة ، وبين الصراع والسكون ، ومن خلال توظيف الصورة البصرية التي تدخل كافة 

ملتان : كتابة العناصر السينوغرافية في بنائها ، " وفي فضاءات الصورة تحضر كتابتان متداخلتان ومتكا

يمتلك فيه جزئياته وتفاصيله  …الجسد / كتابة الأجساد ، وكتابة الشيء الأشياء . إن الممثل يمتلك جسده 

هذا التفكير الجسدي ليس فعلاً داخلياً ،  …الصغيرة والدقيقة ، وبذلك يتمكن من أن يفكر فيه ومن خلاله ، 
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ن جسد الممثل في مكبث ، كان ا. يرى الباحث ، (1)وإنما هو شيء يمكن أن نراه ونتلمسه عن قرب "

ً مزدوج قراءة مركبة ، وفعلاً  ً من خلاله  ا ً يتعلق برؤية ، راسما ، وبلغة تشكيلية إنشائية ، تنظيماً خاصا

 . وتفسيرها حركة الإنسان في الوجود 

حققت الإضاءة في عرض مكبث وظيفتها من خلال مساهمتها في خلق الجو العام للعرض فضلاً  

لشخصيات ، عن بناء التكوينات وإبراز العناصر الهامة المرتبطة بأجواء الدم والجريمة التي تعيشها كافة ا

لاسيما ) مكبث ( و ) الليدي مكبث ( و  )دنكان ( ، إذ عمق المخرج من خلال الإضاءة الحمراء إحساس 

الجريمة المتنامي في دواخل الشخصيات . جاءت الإضاءة متناغمة مع مفردات العرض الأخرى من 

اء بجو حيلإوكل ذلك صب في ابراميل النفط الحمراء وملابس رجال الإطفاء البرتقالية والنار المشتعلة ، 

 الذي يخيم على المكان .  المأساة

فقد شكلت في عرض مكبث ، حيزاً لا متناهياً ، لا محدوداً من  –موضوعة البحث  –أما الأزياء  

ارة أو استبعاد أو تكرار أو تصحيح علامات أخرى ثالتراكيب والرموز والدلالات المحتملة عن طريق است

الكثافة العلاماتية المتداخلة فيما بينها ، التي كانت خير حافز للمتلقي في البحث وراء ، امتازت الأزياء ب

المعاني المحتملة لها ، في سياق حركتها الفاعلة مع مجريات العرض . القصب أغرق الزي في المعنى ، 

ً له ، محققاً وأخضعه إلى تنامي الوحدات التقنية والمفردات    الدلالية ، مكثفاً في تشكيله الصوري   احتداما

 بصرياً ، استجاب له المتلقي معنىً واكتنازاً دلالياً . 

( ، بوصفها منظومة من منظومات الخطاب  3، 1، 9الأزياء في مكبث ) ينظر صورة رقم  

البصري ، كانت مكثفة بالاستعارات الرمزية التاويلية ، بحملها أكثر من مدلول ، فتتشابك المدلولات فيما 

لتعبر في النهاية عن القيمة الجمالية ، المرتبطة في بناء المشهد القائم على التضاد والاختلاف . بينها 

بتكرة التي أنتجها المنتج الدلالي للزي ) مبمعنى آخر حملت الأزياء في مكبث نمط العلامات الرمزية ال

ه المعرفي ، بمعزل عن سعد عزيز عبد الصاحب ( ، اعتماداً على مخيلته وبالتشاور مع المخرج وخزين

وجود ، أو عدم وجود آصرة بينهما وبين الموروث الرمزي الذي يحمله المتلقي ، بيد أنها في الوقت ذاته 

، أو استنطاقها ضمن سياقها . وهذا ما تجلى  تأويلها، تخضع لنسق من التشفير يتيح لصنف من المتلقين 

ً معاصراً بم (، ، ..لحقاته ) نظارات ، سيكارة ، ووشاح أحمرفي زي ) مكبث ( ، إذ جعله القصب زيا

ً للزي يشبه في تصميميه أزياء كهنة  وعندما يخوض مكبث عالم الجريمة ، فإن القصب يقدم تصميما

الإغريق ، معززاً الاختلاف بين صفة الاشتقاق الديني ، وقسوة الروح المملوءة بالدم والجريمة ، وتتحول 

ث في المشهد الأخير ،وهو يرتدي كفناً مبدداً كل جرائمه بالطهر والنقاء ، العلامات إلى أن يصل إلى الحد

أي هدم لفكرة الجريمة وبناء لفكرة الطهر والنقاء في الوقت   ذاته ، وخلق الفواصل بين الأزمنة ، 

 وتحويلها إلى أماكن حية تعيش فيها الشخصيات بأمزجة مختلفة وبيئات مختلفة . 

دث ، ولتجسيد الفكرة التي انطلق منها القصب في ترجمة شخصية مكبث وللإيحاء بمعاصرة الح 

، وارتباطه بعقدة قرننا العشرين ، قدمه بأزياء عصرية ) قميص ، بنطلون ، معطف ( ، فضلاً عن إن 

الطرازية والدقة التاريخية والالتزام بطرازية النص لم تشكل أهمية في اتجاهه الإخراجي الذي يقع ضمن 

لا يسمح  –ساحة قسم الفنون المسرحية  –نقدي بـ ) مسرح الصورة ( ، كما إن فضاء المسرح المعنى ال

بطرازية الأزياء ، إذ تتشكل الأزياء عند القصب كما تتشكل رؤيته الإخراجية في إنشائية وتأثيث الفضاء 

ً في منهجه ، فهي لا تختلف عن إيقاع الحركة في تكويناتها البصرية ، كما أنها تشكل عنصراً درا ميا

الإخراجي لذا فاهتمامه بها ينطلق من كونها ترميزاً مكثفاً للمعنى الفكري والجمالي لفضاء العرض ككل  

إضافة إلى كونها عنصراً بصرياً وبيئياً واجتماعياً . في ) مكبث ( تشكل الفضاء أولاً ، وتأسست حركته 

الجمالي لحركة الفضاء . ومن خلال  –عي على تلك المفردات التي شكلت بوحدتها وتجانسها الإيقا

                                           
القصب ، صلاح . كيمياء الصورة / البيان الصوري الرابع ، مجلة الموقف الثقافي ، بغداد : دار الشؤون الثقافياة العاماة  (1)

 .   939،  ص 9111، كانون الثاني / شباط ،  91، العدد 
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العناصر المزدحمة في مكبث ، وأهمها المفردة البصرية اقتحمت الأزياء التشكيل الدرامي ، لتشكل معنىً 

ً دلالي معنى تأويلياً ثانياً ، مرتبطة بإيقاعية الأحداث و أي أنها كانت فكرة أولاً  –يرتبط بتراجيدية الأحداث  ا

 حركة الإيقاع نفسه والتجانس نفسه . ، صممت كما صممت ال

ً يجري  –ومن أجل تحقيق الترابط المنطقي بين التاريخ والمعاصرة   وللقول بأن ما جرى سابقا

ً ، ولنقل ثيمات النص الشكسبيريحالي  –الأليزابيثي ( إلى الوضع المعيش ) المعاصر  –) التاريخي  ا

التعامل مع الزي الأليزابيثي ، مختاراً الأزياء  الآني ( وبفضل فعالية ) التأرخة ( ، رفض القصب

المتوافقة مع الواقع المعاصر ، في محاولة منه لاستقراء النهاية المأساوية للإنسان المعاصر ، لذا تعامل 

مع الزي المعاصر على أنه حاملاً لدلالات متعددة مثلت الشخصية وصفاتها ووظائفها المعبرة عن الفكرة 

ً لواقع الشخصيات وأرواحها المعذبة ودواخلها الرئيسة التي يقو م عليها العرض ، إذ جاء الزي عاكسا

 القلقة ضمن بناء تشكيلي ، عرض من خلاله غربة الإنسان ومأساوية وجوده . 

يرتدون الملابس المعاصرة باستثناء  مولغرض التأكيد على عصرية الأحداث ، ظهر الممثلون وه 

ً خلف حامل البوق الذي ظهر في الم ً قديمسائق الدراجة البدين ، ويرتدي ملشهد الاستهلالي راكبا ً بسا  ا

الزمن الماضي إلى الزمن  نوشعراً طويلاً مستعاراً ، للتمهيد ومن خلال هذا الزي ، الدخول والانتقال م

ً للتشغيل الدلالي للعناصر البصرية  ً للترابط بين التاريخ والمعاصرة ، وتحقيقا الحاضر ، وتحقيقا

 والصوتية الأخرى . 

ن اللجوء إلى ود ولكي يمنح القصب ، المتلقي قدرة التأويل والإدراك لمعنى الأزياء ، ومن 

ً أياها ال بأزياء تحيا معها ، لا  –أي الشخصيات  –صفات التي تحملها الشخصيات المرتدية لها ، مقدما

ً المستويات الدلالية والرمزية و التأويلية ، بإحالتها إلى أنساق العرض شخصيات تحيا بالأزياء ، مشبعا

المتحول، منتزعاً إنسانية مكبث الموجودة في النص وإزاحتها ، مقراً بالشر الذي يكسر التعاطف معه عند 

 على الرغم من مكابداته الواضحة لارتدائه الزي الرهباني .  والإدانةالمتلقي ووضعه في دائرة الرفض 

اكم دلالي ، وتواصل في المعنى ، ترابط علائقي يتحرك في وترا تحول في مكبث ذكان الزي  

سياق صوري بأنساق جمالية ، يتداخل فيها الجزء بالكل ، فاللون يدخل في الزي ولكنه يخرج عن فضائه 

) الليدي مكبث ( المستعار عن        ترن به إلى فضاء استعاري جديد ، وهذا ما تجلى في زي قالم

تدي زي الراهبات دلالة على الزهد والرزانة والوقار والصدق والعفوية ، لكنها شخصيتها الحقيقية إذ تر

تخفي الداخل الطامح والمتوثب بالزي الظاهر ، أكد القصب على رؤيته تلك من خلال لون الزي الأحمر 

، الذي كسر به الدلالات الأولى التي بنى عليها زي الراهبات ، فاللون الأحمر دلالة الغضب والقتل 

في منح الزي سمة  ذات اللون الأحمر في الفضاء دوروالدمار . وكان لتشظي المنظومة الدلالية 

 انطولوجية. 

 

ويلي ، في توظيفه للجوقة ) أوكذلك وسع القصب من دائرة الثراء الدلالي والمعنوي ومن ثم الت

إياها البدلات ذات اللون المجاميع ( بنظام يختلف عما كان عليه عند الإغريق ، وعصر النهضة ، ملبساً 

مة ، ومن ثم قيامها صالبرتقالي ، المؤولة من قبل المتلقي  )المقروءة ( بأنها بدلات عمال أمانة العا

 بتنظيف ) العاصمة ( المملكة المدمرة ، بعد مقتل دنكان . 

 

أويل في ت في أزياء شخصيات العرض ، دور – الماضي        الحاضر –كان للتناقضات اللونية  

علاقات الشخصيات بعضها ببعض ، وإظهار انفعالاتها وأبعادها الجمالية . التناقض اللوني في الزي كان 

لى معانٍ أخر ، وهذا ما عدور أساس في قلب المعنى وانفتاحه  من ثم لهمقترناً بفضاء استعاري جديد ، و

ناقض والاختلاف اللوني جعل القصب تجلى في زي ) الليدي مكبث ( ، وكما سبق الإشارة إليه ، وبهذا الت



 14 

المشهد يقوم على هدم فكرة المقدس وبناء فكرة الدم ، كي يمنح المتلقي قدرة التأويل والإدراك . فيما 

تفترضه النواحي الدينية والأعراف الاجتماعية مقدساً يخترق بفعل دنيوي عماده السطو على حدود الذات 

 الإنسانية وقدسية وجودها . 

وان الأزياء محملة بالرموز والدلالات ، كاشفةً عن المستوى الاجتماعي ومكانة جاءت أل 

 الشخصيات ، فضلاً عن منح الممثل ملامحه الإنسانية ودلالاته الخاصة بشخصيته،

 

التي تفصح عن معان الأحداث ، وكذلك إبراز الحالات الشعورية والنفسية لمرتديها ، فقد جاءت ألوان  

ين اللون الأسود ) الزي الملكي لمكبث ، الزي الأسود لليدي مكبث ( ، واشتقاقات اللون الأزياء متنوعة ب

الأحمر ) زي رجال الإطفاء البرتقالي ( والتي ترمز في مجموعها إلى الجريمة والموت والدمار . واللون 

الموتى ( ، الأبيض كـ ) زي مستر صفر ، وأزياء المومياءات ، والأكفان البيضاء التي غلف بها جثث 

والتي ترمز إلى البراءة الإنسانية والطهر والنقاء والصفاء ، وبذلك فقد مهدت الأزياء من خلال ألوانها 

إلى ترسيخ فكرة الصراع ، وحقيقة الشخصيات المتصارعة ، التي انقسمت على محوري الشر والخير ، 

ويل الصورة والموضوع الذي تقوم عليه الجاني والمجني عليه ، لتأخذ العلامات المتناقضة وظيفتها في تأ

 . 

إن العرض بتقنياته المستخدمة وبمفرداته المتنوعة ) الحاوية التي اشتعلت فيها  النيران ، 

المقصلة  ، أحذية الجنود ، الأشرطة السينمائية للأفلام المحملة بالذاكرة الجمعية للشعوب وحضاراتها ، 

الصورية ، برج المراقبة الحديدي ، أكفان الموتى ، أضواء الليزر الفأس الحديدي الحاد ، إشارات المرور 

، الدراجة النارية وسائقها ذا الرداء الأسود ، الأزياء المعصرنة ذات التناقض اللوني ، براميل البترول ، 

المألوف ( ) الدلالة  –( ، اعتمد على المزاوجة بين نوعين من المعنى والدلالة  )المعنى الظاهر  …

اتية ( و ) المعنى الباطن الكامن وراء الظاهر ، المضمر ( ) الدلالة الإيحائية ( . فعلى سبيل المثال ، الذ

براميل البترول ، فالبترول له معنى ظاهر ومألوف ومتعارف عليه ودلالة ذاتية بوصفه زيتاً للوقود ، إلا 

ذي جاءت ضمنه منها ، الغنى أنه في العرض تضمن معاني ودلالات أخرى اختلفت باختلاف السياق ال

والثروة والمال الوفير والسلطة ، وكذلك المعنى الاستعاري في العرض إذ استعار القصب عن مشهد 

الخنجر بدحرجة لبراميل البترول ، التي تحرق كل شيء ، كأنه يقول بأن هذا القدر سيؤدي إلى قتل 

على عاتق المتلقي البحث عنه ، انطلاقاً من عملية الإنسان لذاته . هذا النوع من المعاني والدلالات ، يقع 

البحث عن العناصر الدالة على شبكات المعنى التي تسبح عليها هيكلية البناء الفني . لذا فالمعنى في هذا 

العرض يتحرك من مستوى إلى آخر ، وبتسلسل غير متناه ، لا يخضع لتسجيل نهائي أو قراءة أخيرة 

 للمعنى . 

ومن خلال ما تقدم إلى أن هناك ثمة دعوة في العرض ، من قبل الزي يخلص الباحث ، 

المسرحي ، لمتلقيه ، ومن خلال نظامه العلاماتي الجمالي إلى التأويل فهو يخيب لدى المتلقي ) أفق 

الانتظار ( ، لأنه لا يتماهي مع ما ألفه من استعمالات مسرحية على مستوى النمط المصرح به عادة ، من 

 تهيثير الرغبة في استقصاء بناه العميقة ومدلولاته المتوارية عن الأنظار . فضلاً عن احتماليهنا فهو 

احتماليته  من ثملتعددية قراءة معناه ومدلولاته في كل مراجعة     ) قراءة ( للنص الصوري ، و

وظيفته  للافتراض والتأويل . كان الزي بمثابة لغة وشخصية مضافة إلى شخصيات العرض ، إلى جانب

نفسه أزاء ما خلقه الزي من فراغات ) بياضات ( ، إذ راح  –الباحث  –          كتقنية . وجد المتلقي

منحت المتلقي فرصة بث الحياة في  –ملأ الفراغات –ية مليبحث عما يملأ هذه    الفراغات ، وهذه الع

 طبيعة العلاقة بينه وبين الزي . 
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 *سيدرا (مسرحية ) 

 تأليف : خزعل الماجدي         

 إخراج : فاضل خليل        

ً للخلق والإبداع والدهشة والرؤى الفنية العالية التي  ثالترا يعدّ   ً أساسيا العراقي القديم منبعا

سومري والبابلي ة كلها ، فهو ذخيرة للاستيحاء والاستلهام ، وبما أن التراث التتحايث مع الأزمن

المبدعين إغراءاً مستمراً و، ومصدر إلهام ومعرفة حقيقية فقد ظل يحمل للقراء  والآشوري ، تراث شامخ

له للاقتراب منه وفحصه والكشف عن المسارب الخفية في بنائه الدرامي ، إذ يتوصل القارئ والمتفحص 

 ، وفي كل قراءة من القراءات المتعددة إلى مضامين وكشوفات جديدة . 

قيم والصور الومن هنا ، فليس بعيداً على مسار ) خزعل الماجدي ( الإبداعي ، استلهام الأفكار و 

الكثيرة الموجودة في الميثولوجيا السومرية ) قصة الطوفان ( وإعادة قراءتها برؤية معاصرة جديدة 

                                           
 .  13/3/9111عرض مسرحي من تقديم الفرقة القومية للتمثيل ، قدم على مسرح الرشيد في  *
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ً متمثلاً بـ ) سيدرا (،وبلغة ش ً مسرحيا ً بالرموز الفكرية والجمالية  ، عرية ، ليكون منها نصا ً مليئا نصا

 والفنية والحياتية . 

، سيدرا  أسطورةبطل ) سيدرا ( في ملحمة الطوفان السومرية ، التدور أحداث النص ، حول  

بعد حدوث لود . يحاول سيدرا أسطورة سومرية وتعني صاحب العمر الطويل ، الذي منحته الآلهة الخ

بشر في سفينته ، إلا أنها تغرق بمن فيها ، سوى سيدرا وأخيه )عمرا ( الالطوفان من انقاذ مجموعة من 

وأبنائه الثلاث ) حام وهام ويافث ( . تناول النص أحداث ما بعد الطوفان ، والتي شهدت عملية تقسيم 

الحدث المسرحي من لحظة انحسار الطوفان ونزول الملك ) مملكته ) الأرض ( على ابنائه الثلاث . يبدأ 

سيدرا ( إلى الأرض ، وهو يسرد لأبنائه رؤياه لحلم لازمهُ أربعين ليلة ) زمن الطوفان ( ويطلب من 

لهما  جزلأبنائه أن يفسروا حلمه وتأويله ، يأخذ كل من حام ويافث بتفسير الحلم وفقاً لما يتطلع له الأب فيت

ا )هام ( فيقدم تأويلاً مغايراً لأخويه ، يغضب الأب عليه وينفيه إلى الصحراء . يقتل الأب ) العطاء . أم

بصورة غامضة ويندفع الأبناء الثلاثة للبحث عن قاتل أبيهم . في أثناء رحلة البحث يلتقون  بـ )   (سيدرا

فة ( عرالأسرار ) المليليث ( وهي امرأة كانت تتعقبهم ، تملك قدرة سحرية تتربص بهم لسرقة كتاب 

الإغواء والمكر من والخاص بـ ) سيدرا ( وفيه أسرار كل شيء ، وتتمكن ) ليليث ( عن طريق السحر 

قتل ) حام ( و ) يافث ( وتحصل على الكتاب ولكنها تعجز عن فك طلاسم رموزه وقراءته فتصاب 

الناجين من الطوفان باحثاً عن سر  ف بفك طلاسم كتاب الأسرار ويقودعاربالعمى وينجو ) هام ( الوحيد ال

 الوجود الإنساني في هذا الكون . 

مل قراءة جديدة لواقعة حهذا هو المتن الحكائي ، الذي يضمه نص الماجدي ) سيدرا ( ، نص ي 

تاريخية ، نص للتأويل  ،تتحرك فيه القراءات باستمرار ، نص يقرأ ويترجم الطوفان السومري ) الدنيوي 

ن أخلاقي ) تطهيري ( ينقذ البشرية ويطهرها ويغسلها من كل العلاقات الإنسانية غير ( ، بأنه طوفا

السوية ، نص أدبي صاغه الماجدي ليناقش من خلاله محنة معاصرة تتجلى في استلاب الآخرين ، من 

ً معانيهئقبل قوى قمعية . نص مفتوح النهاية باستطاعة المتلقي التجوال في فضا  ه التأويلي ، مشخصا

 ودلالاته اللامنتهية )اللاغلق(. 

الواقع )  ة لنص حكائي تاريخي ( لا يكون فعل هروب مننيإن النص الأصيل المؤسس ) قراءة ثا 

التغليف الفكري ( إطلاقاً ، وإنما يكون حدث مواجهة للحظته التاريخية ، وفعل امتلاء بها على نحو يجعله 

زلي الذي كان الأعاً لذلك يصبح الآني الراهن عتبة مشرعة على حالماً يمتلئ بها ، يشرع في مفارقتها ، تب

 مستقبل ( .  حاضر  يحدث وسيظل يحدث ) ماضي  

ولكن اجتياز اللحظة التاريخية ) الطوفان ( بوصفها حدث مواجهة تتطلب نقطة محددة تشير إلى  

النص الآني المعاصر يجتاز الزمكان التاريخي الذي يتوسله النص القصصي  ومن ثمدد ، مكان مح

 شيء .  فيمسرحية ( ليست من ذاته    تنسب له ) وظائف التراثي بوصفه نصاً ليس إلا بعيداً عن وظائف

إن الاقتراب من نص ) سيدرا ( الشعري بوصفه سلطة  ،ومحاولة فهمه لفك رموزه ، وصولاً  

ً وقارئ اً تأويله ، يتطلب جهدإلى  .. وبالرغم من تشظي عملية القراءة ، وتعدد القراءات  اعتياديينغير  ا

ن سبر أغوار ويمثل واحداً من القراء الذين يحاول –حسب رأي الباحث  –والقراء ، فإن قارئ ) سيدرا ( 

( من أفعال حيث يدعوه ) القارئ ) إيكو        النص ، لأن ) سيدرا ( يستوجب قارئاً يمر بجميع ما مرّ به 

يبقى مبدع النص عنده يمثل ) استراتيجية مع ذلك المتعاضد ( ، له سلطته بوصفه فرضية تأويلية ، ولكن 

نصية  ( منفصلة عن عملية القراءة وسابقة لها ، إذ يقول " عندما يتم إنتاج نص ما لا لكي لا يقرأه قارئ 

القراء ، فإن المؤلف يدرك إن هذا النص لن يؤول وفق رغباته  منبعينه بل لكي يتداوله مجموعة كبيرة 
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هو ، بل وفق استراتيجية معقدة من التفاعلات التي تستوعب داخلها القراء بمؤهلاتهم اللسانية بوصفها 

 .  (1)موروثاً   اجتماعياً "

أراد المؤلف ) خزعل الماجدي ( في نصه هذا ، إضاءة الجوانب والمضامين الاجتماعية  

) العدالة في التوزيع ( ، وإبرازها في  –الشرعية  –والأخلاقية والاقتصادية والسياسية والفكرية والدينية 

عليه طبيعة  قالب المعاصرة  ،بانتقائه شخصيات موجودة في قصة الطوفان نفسها . شخصيات أملتها

) ليليث ( وطبيعة التجربة النصية التي يتصدى     رؤيته لعلاقة الرجل ) سيدرا وأبنائه الثلاث ( بالمرأة 

ل بعلاقات أوجدتها فعلها . اعتمد على الحدود الأساسية   للشخصيات ، وملأ فراغات الروح وال

مفاهيم فكرية معاصرة نسجها  بعض ، بمعنى أنه أدخلالصراعات الشخصيات في  تقاطعها مع بعضها 

بحث وقراءة لدلالات الأدب  ل وحكمتهم ومواقفهم . وبما عرف عن الماجدي منائمع فلسفة العراقيين الأو

 ، آداب ، فن ، انثرولوجيا ..  والفكر العراقي من طقوس

وبما إن المخرج ) فاضل خليل ( يتميز بقراءة فكرية معاصرة وجديدة للنص المسرحي )  

ذ أخذت عملية الأعداد حيزاً إيخي ( فقد دفعه ذلك إلى القيام بعملية أعداد درامي فكري جديد للنص ، التار

ً عبر الحذف والتغيير والتخلص من كل الاستطرادات  ً في إعادة تركيب بنية النص دراميا واسعا

الحدث التاريخي  والزيادات بالحذف ، هادفاً من وراء ذلك تعميق البناء الدرامي من جهة وسحب النص )

( إلى الواقع المعاصر ، من خلال الربط بين الدمار والقتل والضياع والفساد والطمع الذي حل بأبناء 

سيدرا وثيمة استلاب الآخرين من جهة  أخرى . أي بمعنى توظيف نص قديم ) تاريخي ( وإعادة قراءته 

لوبه الإخراجي ، مجسداً ذلك بالاعتماد ه لمتطلبات أسعمتطلبات العصر  الجديد ، ومن ثم تطويعلى وفق 

على عناصر مختلفة لدراما العرض من ممثلين وديكور وأزياء وموسيقى وصوت بشري ولغة الضوء 

 رة . يوملحقات .. بغية تشكيل تكوينات بدلالات معرفية مؤثرة ومث

عطي بعداً في خطاب العرض ، حاول الإخراج أن يكمل صورة التأليف ترميزاً وتوضيحاً ، وأن ي 

مسرحياً درامياً فكرياً وجمالياً للبعد ذي النزعة العقلية الذي صيغ بلغة شعرية إذ استطاع المخرج ) فاضل 

 –التاريخي ( ) الواقع  –خليل ( أن يؤسس مناخه الخاص به . هذا المناخ الذي يتناوب فيه  ) الماضي 

سين ) حركةً وإلقاءاً ( ، وديكور وظيفي الحاضر ( صورياً وكما تعكسه أدوات العرض من ممثلين متمر

 ، اختزالي ، متحول ، مرمز ) مشفر ( وأزياء حاملة لدلالات رمزية جمالية .

ما تحمله عناصر عروضه بتتميز تجارب ) فاضل خليل ( الإخراجية بالتعددية الرؤيوية ، و 

لاسيما عنصر  –اءات مضامين ودلالات مفتوحة ومتجددة بقدر ما يمارس عليها من قر نالمسرحية م

. وليس من المستحيل أن تتشابه  -الأزياء المتميز عنده بنقوشه وألوانه وزخارفه المتعددة الأشكال 

القراءات وتتقاطع ، لكن الغالب والمحتمل كثيراً أن تختلف كل قراءة   عن سابقتها . والسبب ببساطة هو 

ية أن صحت التسمية ، بل إن هذه مصية التعخاصية هذا العرض السيدري ، المضمرة ، المستترة ، خا

ً ، في حين يراه  الخاصية هي السبب الرئيس ، لأن يذهب متلقيه في تأويله إلى حد يعدهّ البعض إفراطا

الباحث ، شيئاً طبيعياً وحقاً من حقوق المتلقي مادام أنه يتلقى نصاً يمتلك هذه الخاصية ، وهذا يعني وجود 

جية التأويل التي نحسبها ، بآلياتها ، أكثر نظريات القراءة ملاءمةً للعروض إشكالية في إطار استراتي

ً بأن القراءة التفكيكية هي في طليعة القراءات التي تذهب في  التجريبية المعاصرة . وكما أشرنا سابقا

 تأويل النص بلا حدود . انطلاقاً من إيمانها باللايقين واللاوضوح واللاجزم . 

ها وعبروا وي ) سيدرا ( من خلال العرض متفهمين لأبعاد الشخصيات التي جسدظهر الممثلون ف 

عما يجول في داخلها من تطلعات وهموم ، ومن حيث التركيز وأداء حركات الجسد وطريقة النطق ، فقد 

العم ( وأن يعبر بجدارة بين  –استطاع ) ميمون الخالدي ( أن يجسد في العرض دورين مختلفين ) سيدرا 

                                           
 .  75إيكو ، أمبرتو . التأويل بين السيميائيات والتفكيكية  ، مصدر سابق ، ص -(1)
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ين مختلفين ، التسلط ) انفعال الشعور ( في شخصية ) سيدرا ( و ) متدفق الشعور ( في شخصية ) عالم

المرأة  –العم ( ذلك من خلال نبرة صوته وتلونه . وقد أكدت ) أقبال نعيم ( التي أدت شخصية ) ليليث 

الساحرة ( ، جدارتها  –الباحثة عن تاج الملك  –الطامعة بالملك  –خليلة سيدرا  –الغانية ) الغجرية ( 

بتمثيلها النقيض السلوكي والاجتماعي ، استطاعت أن تمثل وبقدرة تعبيرية فئة أخرى مغايرة ، شهوانية . 

ً عند شخصية ) هام ( ) هيثم عبد الرزاق ( ، و ) يافث ( ) فيصل  مثل هذا الأداء التعبيري نجده أيضا

 جواد ( و ) حام ( ) عزيز خيون ( . 

تشكيل دلالي معبر في لغة التكوين البصري ، فضاء  ا، فقد كان مختزلاً ، وظائفياً ، ذ أما الديكور 

لات خشبية وتكوين خشبي . أثارت عدداً جبسيطة ، بع –تحتضن شخص ) سيدرا (  –فيه عربة خشبية 

رة ) عربة فمرة تأخذ معنى ) سفينة نوح ( وملدى المتلقي ومقدماً لها عدداً من التأويلات ، ت ساؤلامن الت

) تستخدم في موكب محمل بثقل وإعياء لظلال بشرية (     ، ومرة ( يستخدمها الإنسان في الأيام الغابرة 

. ، إضافة إلى منصة جلوس إلى يمين وسط خشبة …ومرة ) تستخدم لتفجير توتر درامي حاد ) موجع ( 

لمسرح إلى ما لانهاية ، عمود ( متصلة بعمود يمتد ما بين خشبة ا 5،  4  ينظر صورة رقم )المسرح 

يربط بين ما هو مادي )دنيوي( بما هو سماوي )تطهيري(، تداخلت دلالاته ، وشمولها بالرمز ، 

واحتجاب جزء من معانيه في الإفصاح عن نفسها ، فقد أعطى ثبات العمود قوة ثبات الشخصيات ، حمل 

لالياً طبيعياً بوصفه جذع شجرة ، ومرة سارية العمود مجموعة من الدلالات والمعاني ، فمرة يأخذ بعداً د

ً تقدم بجانبه القرسفينة ، ومرة عموداً مرم بين وتنذر النذور بوصفه جزءاً في معبد مثيراً عدداً من رايا

 التساؤلات لدى المتلقي ، ومرة دلالة على سيطرة الأب وهيمنته . 

بالتنوع الذي امتلكته      ) لوناً  أما الموسيقى ) صوت الناي ( والمؤثرات والإضاءة ، فإنها 

ً ( حققت الانسجام مع عناصر العرض الأخرى ، وساعدت على تجسيد الصراع والأفعال بين  ونوعا

 أطراف المسرحية المتنازعة بما يخدم الحالة الظرفية والنفسية . 

متداخلة أما الأزياء التي تشكل المحور الأساس في البحث ، فقد جاءت متنوعة ، متعددة ،   

الأزمنة ، بالتصميم والخامة والملمس واللون ، معممة الزمكان ، مؤسلبة لأنها لا تنتمي إلى عصر بعينه ، 

السومري ( ) طوفان نبي الله نوح ) عليه     المعاصر ( ) الطوفان –تداخل أزمنة الأزياء ) التاريخي 

الملك لير لشكسبير ( لاسيما في توزيع المملكة بين )         السلام ( ( ) أتونا بشتم في الملحمة البابلية ( 

) كورديليا ( ( . كل هذا التداخل جعل الزي في عرض ) سيدرا (          بناته الثلاث واستبعاده الصغيرة

ً للتأويل وتوليد المعنى ، فهو لا يحمل في ذاته دلالة  يحتمل أكثر من وجه وقراءة إذ كان الزي مسرحا

ل هو خطاب دلالي تأويلي ، يحمل للمتلقي دلالات متعددة ، كان بمثابة خطاب تبناه ) جاهزة ونهائية ، ب

ً بالبحث عن معنى  فاضل خليل ( في الجوهر والعمق والباطن ، محاولاً منح روح جديدة للنص عرضا

ها ) والكشف عن دلائل مغايرة ، لاسيما إن الأزياء اتسمت بعدم انسجام الوحدة الطرازية في حركآخر والت

التداخل الطرازي ( ) الازدواج العصري ( بين الأزمنة والعصور . وهنا تكمن الدعوة إلى استنباط 

 ً ومباشراً ، بل هو مستتر ، مضمر ، مبطن ،   المعنى ، إذ المعنى في أزياء ) سيدرا ( ليس صريحا

ة ، وهنا تكمن مهمة المتلقي يتجاوز الظاهر إلى الباطن والخروج من الدلالة الحقيقية إلى الدلالة المجازي

 في الكشف والبحث عن المعنى الباطن وإظهاره بالتفسير والتأويل . 

ومن باب التداخل بين الأزمنة ) التاريخ والمعاصرة ( من خلال تداخل الأزياء فيها ، حدث ثمة  

تاريخانية ( اعتمد  )           انفتاحه إلى معانٍ وقراءات متعددة ، قراءات  من ثمتداخل في المعنى ، و

المخرج ) فاضل خليل ( مبدأ المزاوجة ) التعددية ( في الزي ، ليمنحه احتمالية المعنى المزدوج ) المتعدد 

( ، وهذا ما تجلى في زي ) سيدرا وأبنائه الثلاث ( ، فثمة تداخل عصري بين عصر النهضة ) الزي 

لبنطلون الذي تتصل حافته بجورب يصل إلى ما من حيث القميص بتصاميمه المتنوعة وا –الأليزابيثي ( 

السومري ( مع الرداء  –تحت الركبة ، الجورب المصنوع من خامة الجنفاص ) دلالة العصر الرافديني 

ً ) السومري ( ولونه الترابي ) لون الزي  المرتدي فوق القميص والمصنوع من خامة الجنفاص أيضا
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)ليليث( ،  ( وكذلك زي الشخصية النسائية  5،6،8صورة رقم العسكري المعاصر ( ) الخاكي ( . ) ينظر 

(  4،5،7،1،90 الزي الفضفاض الواسع الممتد من أسفل الرأس إلى أسفل القدمين ، ) ينظر صورة رقم 

حاملاً مميزات ) العصر الأليزابيثي ( من حيث انتفاخ الثوب في منطقة الأكتاف وضيق في الخصر ، 

دلالة البدخ والترف والأبهة لأنها أخرجت من  –ن ميإلى أسفل القد وواسع وفضفاض من الأرداف

، مع إضفاء العصرية على هذا الزي ، بارتداء الشال  -خزانات الأسياد ، ومن تبرعات الملكة الأليزابيث 

ط والأكسسوار راالآني ( . معززاً إياه بالأق –العصري )         ) الربطة التي تغطي الرأس ( ، الزي

انزياح المعنى التاريخي ليحمل من ثم اصر ، لتحقيق التداخل ، الترابط بين التاريخ والمعاصرة والمع

مرجعيات متناظرة ، فثيمة قتل الأب هنا فعل ذاتي عماده صفة المعاصرة . ونجد مرد هذه القراءة إلى 

يزابيثي في التحرر المؤسسة الأبوية وهو ذاته ما سعت إليه الذات في العصر الألالتخلق في اشتراطات 

 بوية / الإقطاعية . من السلطة الأ

ولإعطاء صفة الفخامة والعظمة والنمذجة الأسطورية لشخصياته ، عمد المخرج المصمم )  

فاضل خليل ( إلى إلباسها ، الملابس الفضفاضة الواسعة لاسيما منطقة الأكتاف ، وإكسائها بالعباءات 

فهوم الأسطوري ) التاريخي ( ) أسطرة الشخصيات ( ، وارتدائها الطويلة ، للإيحاء بقرابتها من الم

الرداء ) الجنفاص ( ، المتشقق النهايات ، المتدلية إلى أسفل ، دلالة التشرذم ، ودلالة اللاعضوية . وكل 

 هذه التغييرات والتحولات أثارت لدى المتلقي سلسلة تداخلات في الأفكار والتأويلات . 

أزياء شخصيات ) سيدرا ( الرجالية ، إلا وهي استخدامه وتوظيفه لخامة  ثمة سمة مشتركة في 

أكياس ) الجنفاص ( ، كجزء أساس من الزي ، محدثاً المخرج المصمم من خلاله جدلاً فكرياً ، فاتحاً أمام 

المتلقي قنوات للاجتهاد ، لاحتوائه على مجموعة من الصور المتعددة ، من خلال شكله وخامته وملمسه 

لونه ، فخشونته دلالة على عصر المسرحية      ) السومري ( ، الذي كانت تستخدم فيه الخامات الخشنة و

الترابي فحمل في العرض عدة  . أما لونه تهاوقساوإنسان وادي الرافدين وخشونة حياته ، ودلالة على قوة 

الوطن ( ، ) ماء إلى الأرض ودلالات ، فهو دلالة على حضارة سومر الزراعية ، دلالة على الانت معان

تعزيز انتماء الشخصيات والتصاقها بمملكة الأب ) الأرض ( ، اتخذ لون الزي العسكري المعاصر  ) 

 –) غبارية            ، أخذ لون الغبار أيقونية يدركها المتلقي دلالة اوصفه لوناً عسكرياً ذبالخاكي ( ، 

خرج فيه التمييز بين طبيعة الرجال الجسمانية الخشنة ، من غموضية العلاقة بين الشخصيات ( ، أراد الم

خلال الزي الخشن ) الجنفاص ( ، وطبيعة النساء الرقيقة ، اللينة باستخدامه خامة الحرير الناعمة في زي 

شخصية ) ليليث ( ، وربما يأخذ قراءات أخرى ، مفتوحة ، متعددة المعنى . ومن أجل تدعيم معنى الزي 

الترابي للعربة ) الديكور ( ، لخلق  –وية بثه للمعنى ، أبقى المخرج على اللون الخشبي ودلالاته وتق

 التناسق والتجانس والتناغم مع الأزياء من حيث اللون والدلالة والإيحاء . 

حملت ألوان الأزياء ، مجموعة من الدلالات والرموز ، القابلة للقراءات المتعددة في سياق  

ون الترابي وكما سبق الإشارة إليه ، واللون الأسود الذي ارتدته أغلب الشخصيات ، العرض ، لاسيما الل

مية ، وفي البعض الآخر دلالة تعأخذ معنى في بعض مفاصل العرض ، على ظلام النفوس ، الغموض ، ال

سجي الحزن والأسى في المجتمع الشرقي ، ودلالة على قهر الإنسان وظلمه لأخيه الإنسان . واللون البنف

في زي ) ليليث ( دلالة الملوكية والأبهة والعظمة والترف ، فضلاً عن إثارة شهوة الرجال ، من خلال 

تجانس اللون البنفسجي مع الخامة ذات الملمس الناعم مع طريقة تصميمه ) الملتصق على الجسم ( ، 

ً ، يوضح ال وربما لإبراز الجسم لامح  الأنثوية في الجسد ، لغرض الإغراء ، موالتي أعطت تجسيما

 الشرقي المكتنز ) الممتلئ ( ، وتجلى ذلك في مشاهد الإغواء . 

يخلص الباحث ، ومن خلال قراءته لـ ) سيدرا ( ، بأن تعززت لديه المقولة التي أراد هذا  

 عن –أحياناً  –العرض أن يؤكدها وهي الميل إلى الغموض الفكري أو التعمية الفكرية ، وهي تعمية تبتعد 
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حدود الخرق المقبولة ، مما يحيل قضية التلقي إشكالية واسعة يصدق عليها قول ) جان كوهن ( " ثمة 

 .  (1)" …نقطة حرجة للانزياح ، أو عتبة للفهم الواضح ، تختلف ولاشك باختلاف المتلقين 

 ،ولعل إمعان النظر في موضوعة البحث ) الزي المسرحي ( ، الذي كان له سطوته في العرض  

 ينهد أن المتلقي من تستدعي فراغات من فيه تجلى وما ، معنوي دلالي تشظي من يعتوره ما يكشف

 – الماضي ) الأزمنة في تداخل من الأزياء صورة لىع تبدى قد ما الفراغ ملامح وأول ، ملئها بمسؤولية

 زي في ( العشرين القرن – النهضة عصر – الوسطى العصور – سومر ) العصور وتداخل ( الحاضر

 علامة تعدّ  التداخلات وهذه ، التصميم وشكل والملمس والخامة الزي لون خلال ومن ، الواحدة الشخصية

ً  أو فضلةً  ( خليل فاضل )                  يضعها لم ، بصرية سيميائية  جزء عن سكت ولكنه ، هدف بلا أو ترفا

  . وملئه تقديره مسؤولية المتلقي عاتق على يقع الخطاب من
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  زنكنة الدين محي : تأليف       

  العابدين زين فتحي : إخراج       

 

تعالج مسرحية )العلبة الحجرية ( للمؤلاف )محاي الادين زنكناة( قضاية الاتلاقح باين الحضاارات ،  

ة على احترام حضارة المقابل )الآخر( . فتأخذ بتصوير الصاراع باين عاالمين ، مبنيوامكانية قيام علاقات 

والغرب ، عالم الروح وعالم المادة . يحاول العراقي باستنفار لذاته في شخصية مجسدة تمثال بعاده  الشرق

مان تلاك ، ه كأداة لتنفياذ خططاه ومفاهيما)السيد المقعد(            اة التي يستخدمها فتالحضاري ، تحرير ال

ي احتواء العالم حضارة وجغرافية والمفاهيم التي تدعوا إلى وحدانية )الدول العظمى( ، وفكرتها ف الأفكار

)العولمااة ( ، ويبصاار الفتاااة بااأن هااذه الاادول ماااهي إلا بقعااة صااغيرة فااي هااذا العااالم ، وان الانسااان لايظاال 

الأبد ، لابد ان ينبثق نور من مكان ما فيبادد الظالام ويزيال الغشااوة عان العيناين . أن   مغمض العينين إلى

حليل وتركيب القوانين المحركة والمؤثرة فيها ، هي لحظة الصافاء لحظة اكتشاف الحقائق هذه من خلال ت

والتاوازن بالنسابة للفتااة ، فتتاأثر بمفااهيم العراقاي ، مماا يادفعها إلاى التمارد علاى )السايد ( باتخاذهاا قاارار 

 والمشااق باحثاا عان الأهاوالالمواجهة والمغادرة ، وهذا قرار من يهتد إلى منابع بلاد كلكامش الذي يتكبد 

 والعمل  . للإنسانة بالحب خرلاحم الزاعادة والخلود للآخرين ، بلاد المالس

ين دتجلى مضمون المسرحية في الصراع بين العالمين من اجل التغيير ، عاالج مؤلفهاا )محياي الا 

زنكنة( جانبا مهما من جوانب التناقضات السياسية والاجتماعية ، إذ فجرت تراكم هذه التناقضات وعبرت 

عان واضحة في حياة المجتمع العراقي خاصة والعربي عاماة . وهاذا المضامون المتجلاي بالصاراع عنه م

)فتحي زين العابدين( عمود الارتكاز في صياغة بنية العرض                بين المتناقضين ، شكل للمخرج

فااؤل والامتاداد نحاو طبيعية الحدث الذي يتادرج مان حالاة التشااؤم إلاى حالاة التلككل ، فهي ثنائية شمولية 

 صورة التطلع إلى المستقبل . 

م ءوبما ان المخرج )زين العابادين( يعياد صاياغة الانص عرضاا ، صاياغة فكرياة معاصارة، تاتلا 

لا سيما وانه قدم هذا النص للمرة الثانية وبرؤية اخراجية وصياغة تقنية اختلفت  –وافكار العصر المعيش 

ا العرض إلى طرح الحاضر المعيش من خلال انعكاساته سلبا وايجابا فقد عمل جاهدا في هذ –عن الاولى 

 ، أي وضع الحالة السلبية في الاطار النقدي ، ومن ثم معالجتها من خلال وضع الحلول المناسبة لها . 

على مستوى مضمون العرض المسرحي ، نجد الصيغ الدرامية متجاورة وليسات متوحادة ، عاالم  

المقعااد( عااالم اللاحضااارة واللاتاااريخ . إلا أن هااذا  –، وعااالم الساايد )العجااوز العراقااي صاااحب الحضااارة 

ول لمتعددة يقودنا بالضرورة إلاى القاالتجاور بينهما يتم عبر تناغم جمالي ادائي قابل للتأويل ، والقراءات ا

تساقط عنادما تقادم بأن التغيير ، لايتم إلا وفق النظرة النقدياة لاه لأناه مهماا تكان الرؤياة تقدمياة وانساانية س

بمنهج شكلي غير نقدي ، أي على وفق المقولات السالفية التاي تقاول باأن البقااء للأصالح ، القااء للانساانية 

 والحضارة والعمل والخلود والطيب .

طريقاة  عادّ في العرض حاول المخرج )فتحي زين العابدين( ، ان يكمل صورة التاليف ترميزا إذ ت 

 أساالوبمعااا أمااام المتلقااي ، هااو بحااد ذاتااه  ينضااقينؤلااف ثاااني( ، فعاارض ال)م التااأليفالمخاارج جاازءا ماان 

ان المراحل التزامنية كانت تتجاور معا ولا تتداخل ، وان يعطي الاخراج بعادا وسيما للتأليف الدرامي ، لا

فصاحى . اساتطاع المخارج ان يؤساس مسارحية مسرحيا دراميا للبعد ذي النزعة العقلية الاذي صايغ بلغاة 

فيااه صااراع العااالمين صااورياً ، أي ماازج الااوعي بالحااال لخاااص بااه ، هااذا المناااخ الااذي يتناااوب مناخااه ا

                                                                                                                                   
ضامن عاروض م علاى مسارح الرشايد ، 1/4/1009عرض مسرحي من تقديم الفرقة القومياة للتمثيال ، قادم ياوم الاثناين  *

,  1009مسرحيات المسرح العراقي الخامس . شارك في مهرجان المسرح الأردني التاساع للادورة العربياة الأولاى عاام 

) جاسم اللامي وبشار طعمة ( .     وحصل على جائزة أفضل ممثل للفنان ) فاضل عباس ( وأفضل سينوغرافيا للفنانين 

اوي ( . علماً أنه سبق وأن قدم هذا النص من قبل المخرج نفسه ، فاي مهرجاان وجائزة الإبداع للفنان ) عبد الجبار الشرق

 ( .  99،91، ولكن برؤية إخراجية مغايرة . ينظر دليل العرض رقم )  9177شباط  10-90بغداد للمسرح العربي 

 . تدور أحداث المسرحية في مدينة ) سان فرانسيسكو ( حيث يتعرف شاب عراقي على عائلة أمريكية  -
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وديكااور  وإضاااءةالااوعي بالحااال المعيشااة ، وكمااا تعكسااه عناصاار العاارض ماان ممثلااين المعروضااة مااع 

 . وأزياءوموسيقى 

ي ماان خاالال منطلقااات المخاارج )زياان العاباادين( المساارحية ، عماال علااى خلااق حااالات جدياادة تغناا 

 أتاىالنص ، لاسيما في التركيز على حالة التغيير الضرورية مان خالال شخصاية الشااب العراقاي ، الاذي 

التي تتمحور حول استلاب واستغلال القوي للضاعيف  وأفكارهالماضي وسلبياته  أتونليحرر المجتمع من 

سعى فاي العارض  –مخرج أي ال –في الدول النامية ، فضلا عن انه  الإنسان، الاستغلال الذي يعاني منه 

ة جالسام الإضاافةإلى تحديد مهمة الممثل لكي لا ينجرف إلى النزعة ، نزعاة الساذاجة فاي الانطالاق نحاو 

 غير المبررة.

ولتركيز المخرج على جماليات العرض المسرحي بغية تكوين تشكيلات فنياة ذات صايغة جمالياة  

الاضااءة ، المجسادة للعاالمين ووالموسايقى  الأزيااءودلالية تأويلية في فضاء المسرح ، أكاد علاى الاديكور 

لى قسمين ، قسم امتد من منتصف المسارح إلاى عمقاه عقسم المخرج ، فضاء المسرح  .قبل التغيير وبعده 

لادى  أثاار، ومان يميناه إلاى يسااره ،  أسافلهالمسارح إلاى  أعلاى، عبارة عان عاش العنكباوت ، متادلي مان 

ش عويلات ، فماارة يأخااذ معنااى التعشااأعاااني ومقاادما لااه عااددا ماان التااالمتلقااي جملااة ماان التساااؤلات والم

ومارة العولماة السلطوي الذي تمارسه القوى العظمى علاى الادول الفقيارة وأخارى بساط النفاوذ والسايطرة 

) مان  نإلاى الاتعف إشاارةبماا رالجاناب ، ودور الاقتصااد ، و الأحادياةالحدود ، وتارة فرض الثقافة  وإلغاء

دون مقاباال )دون أجاار  للإنسااانالماابطن وراء مظاااهر تلااك الحضااارات ، وماارة اسااتغلالها خاالال اللااون( 

، كاذلك  الإنساانإلى مصاادرة الحرياات السياساية وحقاوق  إشارةحقيقي في النص والعرض( ، ويقرأ بأنه 

، وياؤول علاى اناه التادخل والتوغال  الإنساانيعكس المخرج من خلال قضاية الاساتلاب الاذي يعااني مناه 

وجود غير المبرر الذي تمارسه بعض الدول على دول أخرى ، ويحتمل قاراءة التلاويح باساتخدام القاوة وال

 الأمريكايبها ، وربما إشارة إلى التغلغل ، كما يحتمل قراءة الاحالة إلى الانا العليا عناد الماواطن  والإيهام

 أحاداثي تشاغل وتتواجاد فاي أغلاب عاادل( التا أسايلالفتااة( ))  ملاماح العظماة والقاوة ، بدلالاة ان وإبراز

 أمريكااتارى فاي ان  –العرض المسرحي مع )السيد( )عبد الجبار الشرقاوي( المقعد على كرسي متحارك 

ا تلتقااي الشاااب العراقااي )كااريم محساان( الااذي جاااء إلااى دار الساايد متعاارف سااواها وعنااد العااالم كلااه ، ولا

،  أمريكااتكلم عان العاالم فتقاول لاه العاالم خبر نشار فاي الصاحف ، تساتغرب مناه عنادما يا إيصالهلغرض 

يغيار  ،ت إلا ان الشااب العراقاي ياالشرق الاوسط امريكا ، اسيا امريكا .. أمريكا الكتب والخرائط والانترن

من هذه النظرة المتلبساة فاي عقلياة )الفتااة( ، وبياان موقاف العراقاي الاذي ياذهب إلاى الخاارج ويضاع مان 

كز وكهولياة ترماهو مهماش باالم طاحعلى حقيقتها . وبذلك فقد ا أمريكالقاطع خلال القول والفعل والدليل ا

 ذلك المركز وعوقه )عربة المعوقين( .

أما النصف الثاني من الديكور ، والذي شغل فضاء المسرح مان منتصافه إلاى مقدمتاه كاان عباارة  

ة من القمااش الاحمار خشبة المسرح قطع أرضيةوعلى  إمامهاعن مرآة علقت على يمين المسرح . وضع 

من قبل المتلقاي عادة  أوبشكل امتدادي ، استمراري ، قر المرآةفي  الأحمر، مما ساعد على انعكاس اللون 

إلاى  إشاارةاني الذي تمارسه بعض الدول القمعية ، وتارة أخارى وعلى انه النهج العد أقراءات  ، فتارة قر

التاي تحال بالعاالم وبشاكل مساتمر دون توقاف ، ولاه  والقتل وسفك الدماء غير المبرر والكاوارث الإرهاب

، وتاارة إحالاة إلاى الفسااد والاغتصااب  الأحاداثالتي تتأسس عليها تلاك  الأرضيةدلالة تداولية القاعدة او 

والانحطاط الخلقي ، وأخرى على مصادره الحقوق والحريات ، ومارة علاى الاساتلاب والاساتغلال القاائم 

للفتااة . إضاافة   مساتغلةحاقادة ، الحقيقة )السيد( الباطنية ، السالوكية الوإلى  ، على القوة )الزحف الدموي(

 شمولها على عدة معانٍ  من ثمإلى ذلك ، ضم الديكور طاولة في وسط المسرح ، وظفت لعدة استخدامات و

ام ، وبما يتماشى مع مقتضيات الحدث المسرحي ، فتارة اتخذت معنى السجن )القفص( ، وتارة طاولة طع

القارار ، وربماا تقارأ علاى  لإصدار، وسرير ، ومرة قاعدة للتمركز والانطلاق ، ومنصة  ةيدس وأخرى، 

. يستنتج الباحاث ، مان ان ديكاور ..ضدة الرمل بـ )الاصطلاح العسكري( ، وربما طاولة للتفاوض نأنها م

. ديكاور قابال  للتأويالالواساعة قابليتاه واحتماليتاه  مان ثامللمعناى ، و أوجاه)العلبة الحجرية( ، يحتمل عدة 

الوظيفياة ذات الاساتخدام المازدوج ، المشافر ،  أدواتاهالمعناى ذلاك مان خالال  إصادارللاجتهاد في أطلاق 

مسااحة واساعة فاي  إتاحةالمرمز ، بقصدية من قبل المخرج والمصمم . نجح مصممه )جاسيم اللامي( في 
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مان  كل يساير ، وهاذا متاأت  بشا أدواتاهال والتعامل ماع الفضاء ، مما ساعدت الممثلين على الحركة والانتق

 بالدلالات .  يكورية في فراغ العلبة توزيعا سليما محتشدادتوزيعه للكتل ال

ثمااة  ماان ثاام التجريااب( فااي تصااميم الااديكور ، و –والاتجاهااات )التقليااد  الأساااليبثمااة تااداخل فااي  

التقليدي للمسارح  بالإطار( الأولمقدمته )نصفه ، فالديكور كتكوين فني توحي  والأفكارتداخل في المعنى 

المتكارر اساتخدامها )المألوفااة( )طاولاة ، سااتول ، مارآة ، شاموع مسااتويات( . فاي حااين  أدواتااهمان خالال 

كاان الاديكور معاادلاً مرئياا ( )عاش العنكباوت           الثاني( يوحي بالتجريب في التصميم هته )نصففيخل

لاق تشاكيل عام الذي طرحه العرض ، فضالا عان ان لملحقاتاه دوراً باارزاً فاي خللفكرة العامة أو السؤال ال

الموزعة علاى منااطق المسارح )يماين ويساار وعماق المسارح(  الشموع أعطت فضائي جمالي دلالي ، إذ

يكور بشكل خاص والمنظار المسارحي بشاكل عاام ، إضاافة إلاى ماا تحملاه دجمالية مضافة إلى جماليات ال

الظالام والغشااوة بعاد حالاة التغييار ،  وإزالاةوالحياة الجديدة  والأملمنها ، دلالة التفتح  من معان ودلالات

احتراق الزياف والكاذب والخاداع والاساتغلال والاساتلاب  ةوكشف الامور على حقيقتها ، واحتراق الشمع

. وتارة تأخاذ اه ومعن ، وربما تأخذ باحتراقها وذوبانها دلالة الانهيار الإنسانبحق الذي تمارسه تلك القوى 

بانطفائها )نهايتهاا( لاسايما عناد حادوث حالاة التغييار ) فاي نهاياة العارض ( معناى الاتخلص والعمال علاى 

 أمل وتطلع مشرقين ...بوالدمار وبدأ الحياة من جديد  والإرهابمقاومة الشر 

 –الحاالتين  والمؤثرات الضوئية والموسيقية معبرة عن الحدث المسرحي في كلتاا الإضاءةجاءت  

الداكناة )الحاارة( والموسايقى  الألاوانذات  الإضااءة)قبال التغييار( اساتخدمت  الأولففي العاالم  –العالمين 

)بيئاة الحادث(  الأمريكايالغربية ، دلالاة الغماوض والالتبااس والصاخب والتعبيار عان جاو العاالم الغرباي 

 الألوانذات  الإضاءة( )بعد التغيير( استخدمت )سان فرانسيسكو( وعند الانتقال إلى العالم الآخر )المضاد

متزامنة ماع ضاوء الشاموع والموسايقى المساتلهمه مان  والإشراق والأملالباردة التي تعبر عن جو الفرح 

 –)التمثاال  أعااد. مصاحباً في ذلك التغيير الذي أحدثاه المخارج ، عنادما  الأصيلالتراث العراقي الشرقي 

ذين ظهروا في بداية العرض من عمق المسارح إلاى نفاس ماوقعهم فاي نهاياة منى الصفار( والكومبارس ال

للقول على ان التغيير مستمر وبلا انقطاع ، واساتمرار العمال والحيااة بالتغلاب علاى المصااعب  ،العرض 

بالحكمااة والعقاال ، وربمااا تأخااذ معنااى الخلااود المتجلااي فااي شخصااية الشاااب العراقااي  الإنسااانالتااي تواجااه 

صاحب التغيير( ، وتارة تأخذ معنى الانتقال إلى مكاان آخار )دولاة أخارى( لانتازاع  –رة )صاحب الحضا

)عاش  الأمريكايلة اختاراق التعشاعش وة على الزيف والخداع ، وتحتمل قراءة سهبنيالأوهام والأفكار الم

ة والطيااب ) ماان خاالال مجموعاا والإخاااءالتغيياار ، بالتضااامن   وأحااداثالعنكبااوت( بالاادخول والخااروج ، 

 مؤثرة ومثيرة . معرفية الكومبارس( ... فضلا عن تشكيل تكوينات جمالية بدلالات

الموضاوعات وتنظيمهاا  إعادادوسيلة أسااس فاي ومعنى وعلامة  اأما الزي المسرحي ، فقد كان ذ 

وإعادة قراءتها والقذف بها إلى ساحة التداول ، وإذا كان تغيير موقع الزي من نسق إلى آخر ، يؤدي حتما 

فاان  مان ثامبال هاي سايرورة ، و  زاً هاجاإلى تغييار فاي دلالتاه ، فهاذا معنااه ان دلالاة الازي ليسات معطاى 

 علامات الزي في عرض )العلبة الحجرية( هي تأويلات تحاول ان تبرر ذاتها وليس العكس .

يين مان ملاالمساتخدمة فاي العا الأزيااءفي عرض )العلباة الحجرياة( علاى طبيعاة  الأزياءاعتمدت  

 احية الخط واللون ونوع القماش .ن

ة في العرض )الفتاة( ملابس الخادمة )الشاغالة( . المتكوناة مان )صادرية ارتدت الشخصية الرئيس 

المطبخ ، مع قميص وتنورة( ، توحي هذه الملابس في الواقاع المعايش إلاى الاساتخدام الامثال للشاغالة فاي 

متعاددة  بإحاالاتوالمعنى ، بل حملت  الإيحاءلى هذا المجتمع المتحضر . إلا انها في العرض لم تقتصر ع

المغلفاة  والأحالامقابلة للتأويال ، منهاا ان الفتااة ارتادت هاذا الازي دلالاة علاى الانخاداع بالأوهاام والوعياد 

لم الآخاار( الااذي يمثاال المجتمااع المتحضاار علااى هااذه ا، ودلالااة علااى ساالطته )الساايد( )العاا التأجياالبغاالاف 

دة والوسيلة التي يتخذها لتنفيذ خططه ، ودلالة علاى الاساتلاب الاذي تعيشاه والمحد الأفكارالشخصية ذات 

( علاى )الفتااة( أمريكااالمرأة في المجتمعات الفقيرة ، ودلالة على السايطرة التاماة التاي يمارساها )السايد( )

ة وتأخاذ معناى وتلفيقات طوال عشرين سن أكذوبات)البلدان النامية( عن طريق خداعه بما يمليه عليها من 

الاستغلال للشعوب الكادحة المسالمة التي تزيد العيش بحرية وسلام، مقابل المباالغ البخساة المدفوعاة لساد 

رمق عيشها ، وتدل ايضا على التناازلات والخادمات التاي تقادمها بعاض الادول )الشاعوب( للادول القمعياة 
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 والإحاالاتلالات لادلول( . إلا أن هاذه االكسايح المشا –المخارج( بصاورة )السايد  –والتي مثلهاا )المؤلاف 

ان تغيارت واتخاذت اتجاهاا معنوياا مغاايرا بتغييار شخصاية )الفتااة ( والتاي مالبثات ان  توالمعاني ، مالبث

، بدخول شخصية )الشاب العراقي( إلى هذه العائلة ، والذي ارتدى في العرض  الأفكارغيرت معها جميع 

ج )زياان خاار، قماايص ، بلااوزة ، معطااف( ، وبالتفاتااة ماان قباال المالملابااس العراقيااة الصاارفة ) بنطلااون 

قااراءة تأويليااة ، ان وضااعت هاذه الشخصااية معطفهااا علااى قااراءة العاارض ) الازي (  العابادين( ، ولغاارض

ج ، فااي اسااتمرار الاانهإلااى دلالاتهااا  الإشااارةشاامعدان لتعليااق الملابااس ، وضااع أمااام الماارآة والتااي ساابق 

ف بوجااه هااذا الاانهج ، ماان قباال هااذا الشاااب ، صاااحب الحضااارة ، حضااارة اني ، كحااد قاااطع والوقااووالعااد

لهاذا المعطاف  –المحمال بالادلالات المزدوجاة  –كلكامش ، ونبوخذنصر ، فضلاً عن الاستخدام المزدوج 

 بادأتومان هناا  –المكان القريب من الباب الذي دخلت منه الفتاة إلى هذا البيت  –والمكان الذي وضع فيه 

هنااك العاراق .  ، آسايا، هنااك  الأوساطأخرى ، هنااك الشارق  اً بأن هناك بلاد وأفكارهاالفتاة  عملية تغيير

 الأفكاارالتناوع وانتازاع وعلاى التشاظي  ينفاتحو بالأحادياة يحوتجسيد فكارة التغييار وهاو فعال تفكيكاي يطا

درية والقمايص الواهية من خلال الزي المسرحي ، باان خلعات الفتااة ملابساها المكوناة مان الصا والأوهام

قباال خروجهااا  تاادي، ناشاادة التحاارر لتر الأوهااام، متخليااة عاريااة ماان  أتااتوالتنااورة لتخاارج عاريااة مثلمااا 

،  وإحالاةمان معناى  لأكثارمن غارض ودلالاة ، والحامال  لأكثرالمعطف العراقي ، المستخدم في العرض 

)  الإنساانيإلاى الانتمااء  وإحالاةة ، للغيار وإشاارةاستخدم للستر لاسيما بعد ان خلعت الفتاة ملابسها ،  وفه

إلى بلاد وادي الرافدين ، بالاد الحضاارة ، وربماا لتأكيدياة التاأثر بمفااهيم العراقاي والتمارد علاى  الهوية (

خروجهاا عارياة ، ومنهاا تبدياد الظالام  الأمار)السيد( باتخاذها قارار المواجهاة والمغاادرة حتاى لاو تطلاب 

التي تصب في خدمة الفكرة  الإحالاتن متطهر بالملبس العراقي ، وغيرها الغشاوة عن العين ، وال وإزالة

 . الأساسية

)الانفتاح اللاغلق(    رغم شكله الثابت ، عدة معانيبيرى الباحث ، ان المعطف اتخذ في العرض  

كة ، مستترة وراء المعنى الظاهر ، وقع على عاتق المتلقي عملية البحث والكشف عن هذه المعاني المتحر

 –أي المعطاف  –لمضمر والكشف عنه ، فضلا عن دوره االمعنى  ة، وهنا يكمن مفهوم التأويل في ملاحق

في تشكيل الفضاء بوصفه شخصية مضافة إلى شخصيات العرض المسرحي ، مشاركا الممثل في الحوار 

اخلي الاذي ترتدياه جمالياة للازي الاد إكسابهالفكرة ذات القراءات المتعددة ، إضافة إلى  وإيصالوالصراع 

ية واحدة ، مان خالال هاذا الازي البسايط ، الغناي نوتماسكها في وحدة ف الألوانالفتاة من خلال التناسق في 

 المسرحي وجمالياته ودعمها .العرض  أفكاربمعانيه ، استطاع المخرج من توصيل 

ثرها البالغ في تعمياق العلبة من )خط ، شكل ، لون ، ملمس ، ... ( ، أ أزياء أنساقكان للتنوع في  

سماتها ، وهذا ما تجلى بشاكل جلاي فاي زي شخصاية  وإظهارالمفاهيم والقيم الفكرية والجمالية للشخصية 

مجموعااة  وأزياااء( الأسااوداللاصااق علااى الجساام والسااتريج  الأحماار)التمثااال( المتكااون ماان )القماايص 

ري( والمتكااون ماان )قماايص الكومبااارس )فاضاال عبااد اللااه ، محمااد خضاار ، شااهاب الماالا ، عااامر جبااو

مالياات عناصار العارض مان خلال تنوعها جمالية مضاافة إلاى ج وبنطلون( ، والتي اكسبت العرض ومن

ديكور وإضاءة وموسيقى وملحقات ... لاسيما وان شخصيات التمثال والكومبارس كانا في موضاع ترقاب 

مثلة في حركة التمثال وعودتها إلى منطقة لقطة البداية في نهاية المسرحية المت أعيدتمن قبل المتلقي ، إذ 

  تغييار النظار ، تغييار الفكار، تغييار المباادئ ، تغييار )غيير )التغيير المساتمر( تالانطلاق ، محققة معنى ال

 وكسر وتجاوز السدود والعوائق التي تحول دون تحقيقه  . القيم ... (

الملابااس البيضاااء )الكفاان(  أمااا شخصااية ) الضاامير( )فاضاال عباااس( ، فقااد ارتاادى فااي العاارض 

القادمين ، للتعبيار عان معناى  أسافلمن أعلى الرأس إلى  ،المتكون من قطعة واحدة ، غطت الجسم باكمله 

واخااذ لااون الاازي ، قاااء والتطهاار ، وأخااذ معنااى المنقااذ المخلااص ماان الشاار والفساااد نوالصاافاء وال الأيمااان

 هاحتضااان الضاامير للشاااب العراقااي ولفاا شااهدمدلالااة الخياار والساالام وجمااع الشاامل لاساايما فااي  الأباايض

 نوأعالاالانتقال بالصراع من المستوى الدنيوي إلى المستوى التطهياري ،  إحالة، وأخذ  الأبيضبالقماش 

( ، وربماا الأبايض( أمام الضمير ، فارع القاماة )اللاون الأسوداللون  –انهزام الشر ورمزه )السيد الكسيح 

رولوجي الذي تحملاه الاناا الجمعياة للاذات ثالان بالإرث( ويمكن ان يقرن التعبير عن صحوة ضمير )الفتاة
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في رفقة وتالازم ماع الشااب وفاي منطقاة باذاتها )يماين المسارح( ، ويمكان ان  –أي الشبح  –العراقية فهو 

 يقرأ بأنه تعويذة لحماية وإعانة الشاب من بطش السيد ... 

اك ثماة تطاابق وتقاارب ماا باين رؤياة المؤلاف يخلص الباحاث ، مان خالال ماا تقادم ، اناه كاان هنا 

( محتاوى ) )محيي الدين زنكناة( )ناص( ورؤياة المخارج )فتحاي زيان العابادين( )عارض( فاي مضامون 

عرض( على طاولة المتلقي ليمارس فيه فعالية اللعب الحر والبحث وترصاد المعناى اللامحادود .  –)نص 

 وأبعادهاانفعالاتها  وأظهرتيات بعضها ببعض ، في العرض على تأويل علاقات الشخص الأزياء أسهمت

دت هوية المسارحية ، خالقاة دوتأثيرية أكبر ، إذ حالعرض قدرة تعبيرية  أكسبتالجمالية ، فضلا عن انها 

الة العرض متمثلة بالمتلقي )المؤول(، عالاوة علاى صالتواصل ما بين خشبة المسرح متمثلة بالموضوع و

ً ؤذلااك ، اضاافا ً  وشااكلاً  ها لونااا الكلااي للعاارض ، كمااا أنهااا جاااءت متناغمااة  التأكياادعلااى  ورمزيااةً  ونساايجا

وفااي وحاادة فنيااة واحاادة . سااعى المخاارج جاهاادا فااي  الأخاارىومتماسااكة مااع عناصاار العاارض المساارحي 

، لكي لا يكون هناك  الأزياءالعرض إلى خلق حالة من التوافق بين صراع العالمين المتناقضين من خلال 

العلبة الحجرية بمثابة بحر مفتاوح بامكاان المتلقاي )الماؤول( ان يغتارف مناه ،  أزياءانت للمتلقي . ك رنفو

 .  والإحالاتوان يكتشف داخله سلسلة لامتناهية من المعاني والقراءات 

 

 *مسرحية )البريد الجوي(

 : معاذ يوسف تأليف        

 : عادل طاهر إخراج        

 

العراقاي فاي  الإنساانتتناول مسرحية )البريد الجوي( ، موضوعه الحارب ، والبحاث عان معانااة 

اسالوب ظل الحرب والحصار ، من خلال نظرة فلسافية لماا وقاع ولماا ساتؤول إلياه الأماور بعاد الانفاراج ب

يعتمااد التقنيااة فااي ايصااال الفكاارة ،  أساالوبكوميااك( ، ماان صاانف الكوميااديا السااوداء ، وعباار  –)التراجااي 

 فضلا عن اعتمادها الرمز في التعبير عن موضوعتها . 

وبتقاناات مدروساة  الحاضار الغائاب( ، –تتجلى حكاية العرض ، في انتظاار الاب لإبناه )الشاهيد  

ناات قابلاة للتأويال والقاراءات المتعاددة ، جعال الرساائل )البرياد الجاوي( ، مان قبال المخارج المصامم ، تقا

الشهداء( ، اتخذت هذه السالال قاراءة  ئلبمسميات )رسا أوراقتهبط من الاعلى في سلال تضم في ثناياها 

صناديق )توابيت الموتى( ، واستمرارية هبوطها أخذ معنى استمرارية الحرب وما تخلفاه مان دماار ، أماا 

)التغريااب( فاخااذ معنااى مكانااة الشااهداء فااي السااماء ، الجنااة ، قدسااية الشااهادة ، العااالم  الأعلااىطهااا ماان هبو

صاوب كال سالة  الأبيتجاه . العظمة ... وهو فعال مفارقاة فاي آلياة السابب والنتيجاة ، التطهيري  ، الإلهي

جد الاسم ، يقرأ سورة الفاتحاة الانتظار( ، وعندما لم ي ثيمةتهبط ، ظنا منه أنها تحمل توقيع ابنه المنتظر )

ن كثارة مايجدها الباحث قاراءة مصاحوبة بالساخرية ، الساخرية مان الحارب ومخلفاتهاا ، وربماا الساخرية 

يكورياة دال الأدواتدرامي( ، ماع والممثل المون –طوابير الشهداء ، من خلال كثرة السلال . تعامل )الأب 

ة فاي فضااء المسارح، )يماين ، يساار ، عا)الجرياد( الموز ثاة مان خاماة النخيالثالمرمازة( المؤ –تراثية )ال

فراغاات  إمالاء) الإمالاءعمق المسرح( ، وبأشاكال مختلفاة جهلهاا المتلقاي فاي البداياة ، ظناا مناه لغارض 

المتناثرة ، وبمساعدة مجموعة الراقصين ، جسد  الأجزاءالفضاء( ، إلا أنه في نهاية العرض ، شكلت هذه 

جسم ابنه ، الذي تشكل بتكوين دلالي ،  وأجزاء وأطرافالقطع هي جذع  فهذهالجريد( ابنه المتناثر )انسنة 

عملقاة الشاهادة ، وة وعظمااخذ هيئاة بشارية كبيارة ، عملاقاة ، ملئات فضااء المسارح ، قارأت بأنهاا رماز 

 المخارج المصامم هاذه المعااني بتشاكيل التكاوين البشاري ماان الخلاود للشاهداء ، معاززاً  ، ومنزلاة الشاهداء

والاعتاازاز  والإشااراقوالتجلااي  والأماالجريااد النخلااة لاادلالاتها الوطنيااة ورماازا الخياار والعطاااء والساالام 

 بالانتماء للوطن والدفاع والذود عنه .

                                           
ى مسرح الرشيد ، عرض مسرحي من تقديم الفرقة القومية للتمثيل ، قدم في مهرجان المسرح العراقي الخامس ، عل *
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 مان ثام، بتعددياة شافراته ، و يقراءة المخرج )عادل طاهر( قراءة ساياقية ماع بنياة الفضااء النصا 

ة الفضااء ، بتأشاير عادد متبااين مان الأمكناة )سااحة قتاال ، ته ، مع اجتهااد فاي تشاكيل مسااحاتعددية قراء

جعال المكاان بمعناى معانيهاا ،  مان ثامساحة رقص واحتفال ، مقبرة ، بيت ، الجنة، ... ( بتغيار دلالاتهاا و

 ً ً  المنصي مرنا كلماات الحاوار المنطوقاة جعال المكاان ماع  أحاديةبحركة الخيال في انفلات عن تعقيد  نسبيا

 إلباسااهاماان خاالال  (التوريااة اللغويااة  عاادة معاااني متناقصااة ) أو، حاملااة ايضااا لمعنيااين  ماان قباال الممثاال

 –الانتظار ...وتنظيم شفرات الانتظار )انتظار الابان  ، السخرية ، الترقب ، وتلوينها بلون الفرح ، الحزن

( وغاداً )ماا حاضار –ماضاي( والآن )قائمياة الحارب  –)ماقبلياة الحارب  الأماسالشهيد( بتوليد جادل باين 

مساتقبل( ، بتنويعاات مان التاواتر والتاوازي والتاداخل ، باعاادة  –الحرب وما ستؤول إليه من نتائج  ةعديب

 تشكيل المواقع علاماتياً .

والرمااز  بريااجالبريااد الجااوي ، قااراءة جدياادة لموضااوعة عايشااتها الااذات العراقيااة ، قااراءة بالت 

على الرمز في الديكور والضوء والزي والرقص التعبيري والتاي والشفرة ، وقابلية التجدد فيها هو قيامها 

كرة ، ويرتبط كال فتؤثر في تداولية الموضوعة نفسها على مستوى الدال أو على مستوى المدلول بوصفه  

ذلك بقدرة المخرج وعناصره على خلاق التغييار والتطاور لملاحقاة ماا يعتاري المجتماع مان عملياات هادم 

علاقات )التشاؤم ، الحزن ، الانتظار( واستبدالها بأخرى ) الأمل والتجلي والإشراق  وبناء ، بمعنى انهيار

في وظيفة الشفرة في خلق وإبداع نص جديد. الشفرة كانت حاضرة في البريد الجوي،  يغيروالفرح (، مما 

خصوصااية  –أي الشاافرة  –قادتااه الااى الابتكااار أولاً، ثاام حمايتااه ماان الااذوبان فااي السااياق ثانياااً، بوصاافها 

 العرض وروح تميزه.

وجتها بين ما هو مأساوي وكوميدي، ليقترب العارض فاي ااتسمت المعالجة في البريد الجوي بمز 

، حاين اعتماد الممثال فاي أدائاه ماا  ةتيكومياك(. اساتعار العارض تقنياة برشا -اجيترمجمله مما يعرف ) ال

والموحياة بادلالات تباوح بماا هاو غيار لاة المختزاءات الصاوتية والحركياة مايعرف باـ )الجساتات( أي الاي

 مباشر .

 بين الرؤية الإخراجية وأداء المؤدي )غانم حمياد( العلاماتية أثار العرض إشكالية الفضاء الأدائي 

 –ابتكارياة الثغارات ، وتمياز فاي الخطااب اللفظاي )الفصاحى ، الإيمااءات  ة، الذي امتاز في العرض بجد

، فضلا عن اساتعراض  البصرية( –مع منظومة خطاب العرض )السمعية الشعبي( ، ومألوفية التواصلية 

التكااوين الشاامولي ومنااه المظهاار الباادني بااالزي الشااعبي العلاماااتي )الدشداشااة ، الصاااية ، العاارقجين( ، 

والمباداة الدرامية ، ايقونياة ، علاماتياة معيناة ، فيزيقياة ونفساية ماع امتيازهاا بالسامات المساموعة متمثلاة 

، النطق ، الصوت ، وحركتها الإرادية واللاارادية ، الإيماءات المقصودة المصانعة والمنتجاة فيهاا  بالنبرة

المؤول( ، خاصية الحضور ، والتعبير عن الاروح الداخلياة  –للعلاقة مع الآخر ، مع )المتلقي  ة كيديأ، وت

 على المتلقين ) أصحاب الحدث( .  إشعاعاتهاوانعكاسات 

والشخصية على الواقعية في النص ، إلا أن المخرج )عادل طاهر( البساه ثوبااً  اعتمد رسم المكان 

العرض مزيجا من الواقعية والتعبيرياة والتجريدياة فالبيات قاد تأساس افتراضايا علاى وفاق  نفانتازيا ، فكا

لمنظار وقطااع الإكسسااوار مان خاالال اسااتخدام خاماة واحاادة تكوناات منهاا كاال المفااردات امعالجاة تجريديااة 

ظريااة )جريااد النخاال( الااذي تكوناات منااه كاال بيئااة العاارض وفضااائه . احتااوت هااذه المفااردات )التراثيااة المن

)باطنيااة( فااي بعثرتهااا فااي فضاااء المساارح ، وفااي  نيااةلات جواايااثثااة ماان الجريااد علااى انثالمرماازة( ، المؤ

ماجياة مؤدلجاة لملمتها في تكوين دلالي مؤثر ومثير . وتحاول الدلالاة الطبيعياة )الجرياد( إلاى علاماة دوغ

 استربما اورثته في ذات )الأب( .

مصمم المنظر ، في صانع الكرساي والقبار  –كان لتوظيف المادة الخام )الجريد( من قبل المخرج  

الاحتفاااء بااـ)النخلة( باادلالاتها الوطنيااة  عاانوالهاااتف وحتااى النظااارة والصااحيفة ، ياانم والنافااذة والباااب 

السالام والانتمااء للاوطن ، والادفاع عناه ، وربماا بشاموخها تأخاذ لخيار والعطااء ولوالرمزية ، فهاي رماز 

معنى الشموخ والعظماة )عظماة الشاهادة( )موضاوعة العارض( ، وربماا باساتقامتها تأخاذ معناى الصامود 

والمواجهااة ، ... لقااد كاناات التشااكيلات المنظريااة فضاالا عاان جمالياتهااا المجااردة ذات وظيفااة دراميااة فااي 

 شكل ختامي ذي دلالة . توتعميقها دراميا عبر تشكيلات متنوعة توجت بالكشف عن عالم الشخصية 
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، وارتقاى بهاا  لأفعالاهكان لتقنيتي الموسيقى والإضاءة  فعل درامي واضح ، رافاق الممثال ومهاد  

مناساابة للمشاااهد المتعااددة ، وخلااق انتقااالات أدائيااة  وإيقاعاااتدراميااا فضاالاً عاان الإسااهام فااي خلااق إيقاااع 

 إضفاء صبغة جمالية مضافة إلى جماليات منظومة العرض الأخرى.وإخراجية ، و

كما كان للوحات )الرقصات( التعبيرية ، المقارؤة فاي العارض )بوصافها لغاة( دور فاي دعام اداء  

مناطق مهمة في عالم الشخصية الممثلة ، الكشف عن الممثل بشكل خاص والعرض بشكل عام ، والكشف 

كاان للراقصاين ، ناه فاي باث الشافرات فاي بعاض المواضاع بشاكل تاوافقي عن العالم الخارجي والإناباة ع

أجساادهم، وجمالياة تشاكيلاتهم المرساومة  ومروناةتواجد مسرحي داعم للعرض من خلال دقاة تحركااتهم 

لهم . كان الرقص متماشيا ومعبرا عن مفردات الحوار وكأنه لغاة ثانياة إلاى جاناب لغاة الحاوار ، شااركت 

ي خلااق عاارض دلالااي ، كاناات بمثابااة شخصااية مضااافة إلااى جانااب شخصااية الممثاال الممثاال والتقنيااات فاا

ة ومثيارة ، يقارأ مان خلالهاا ثردرامي( ، عززت دور الممثل ، كان لتحركااتهم دلالات معرفياة ماؤو)المون

الحدث ، فتارة تعبر عن الحزن ، وتارة عن الفرح والتجلي والإشراق ، وأخارى تعبار عان معانااة الممثال 

برقص تعبيري تقرأ السخرية واساتمرارية الحارب ، وربماا عان معانااة الشاعب وتاارة تقاف إلاى )الأب( و

الشااهادة ، وتااارة أخاارى تعباار عاان  عظمااةيمااة الانتظااار ، وماارة الافتخااار بيتها لثجانااب الممثاال فااي تأكيااد

 الاستبشار وتجاوز الصعاب ... واستمرارية الحياة والعطاء 

مجموعااة الراقصااين( ، فقااد احتااوت علااى مجموعااة ماان  –مثاال أمااا أزياااء )البريااد الجااوي( )الم 

الإشارات والعلامات التي بثتها في العرض ، والتاي تلاقحات ماع أبعااد الفضااء الاذي شاد أجازاء العارض 

ً  ةوغرافينضمن الوحدة السي المخرج بها وبأجسااد ممثلياه وقطاع الاديكور والضاوء ، طقساا  الشاملة ، خالقا

ً راوغنسي عن قالاب العارض الماألوف ، ليحال محلاه المشاهد المعبار عان التفااعلات الرمزياة يتجه بعيدا  فيا

 العرض المسرحي .  الجمالي في مملكة والاشارية وغيرها من العناصر التي يحقق فيها فعله 

بوصاافه نظاماااً ماان العلائااق والمرتكاازات والعناصاار الحسااية وبوصاافه الاازي فااي البريااد الجااوي 

لمتلقي ، ومن ثم بوصفه سبباً ومنطلقاً لاستخلاص دلالة ما أو دلالات قصدها موضوعاً للإدراك الجمالي ل

ة دلالية جمالية بالمنشئ أو لم يقصدها شرط استعداد العرض لاستخلاصها لما له من ثراء واكتناز وخصو

بيعة . والخصوبة الجمالية في أزياء البريد الجوي ليست بشيء ) شيئية فنية ( دون تحقيق ما وراء تلك الط

 قصديات خالصة . والحسية من وجدانات ورؤى 

الحرب ( للتعبيار   ولغرض تأكيدية الحدث وترسيخ فكرة الحرب والشهادة والحصار ، ) تراجيديا

العراق ( ، ألبس المخرج الشخصية الرئيسة الزي الشاعبي التراثاي العراقاي ) الصااية ،  ) عن بيئة الحدث

عارض ، محاولاة مان المخارج تأكيدياة الزي الذي كان له سطوته فاي ال النطاق ، الدشداشة ، العرقجين ( ،

واقعية الحدث ، فضلاً عن محاولته المزاوجة بين الواقعي ) المتمثل بتقنية الأزياء ( والرمزي والتجريدي 

) المتمثاال بتقنيااة الااديكور ( ، ومحاولااة منااه لخلااق جااو مساارحي يسااوده التناااغم والتجااانس بااين المفااردات 

ة ) يلة وطبيعااة الأزياااء المرتديااة فااي العاارض  وربمااا إظهااار ساامات الشخصااية العراقيااة الأصااالمنظرياا

الشااجاعة ، الكاارم ، الصاابر ، تحماال المصاااعب ، العظمااة ، الاستشااهاد فااي ساابيل الااوطن ( معااززاً إياهااا 

ا لتقرياب باستخدامه اللغة الشعبية وخامة الجريد ) النخلة ( وماا تحملاه مان دلالات وتعادد قاراءات ، وربما

الآني ( وللقول إن ماا يجاري علاى خشابة المسارح يجاري  –الحدث إلى المتلقي ) صاحب الحدث المعيش 

قراءته في ضوء الوضع الراهن ، فضلاً عن إضفاء جمالية للعرض من خلال ماا يحققاه  من ثمللمتلقي ، و

ة  . كاان الازي عونااً من خلق إبداعي بتوظيفه التوظيف الصحيح الذي صُب فاي خدماة الحركاة الإخراجيا

للممثل الموناودرامي ، لاسايما فاي أداء بعاض الحركاات الاستعراضاية مان خالال شاكله الفضافاض ، كماا 

تأتي أهميته أيضاً من خلال أسلوبية التصميم بالرغم من مطابقته الواقعية الصرفة للأزياء المساتخدمة فاي 

 الوقت الحاضر . 

لعراقية وماا تحملاه مان صافات ، قاراءة ثانياة وثالثاة ... ولتعزيز قراءة الحدث وقراءة الشخصية ا

إلى جانب قراءتها من خلال الشكل العام للزي الشعبي ، عمد مصمم الأزياء إلاى تحميال العناصار البنائياة 

أخرى ، معززة ومؤكدة للمعااني الساابقة الاذكر ، فاالخط العماودي فاي  التكوينية ( للزي بإحالات ومعانٍ  )

، فهو رساالة وفكارة ودلالاة  الباحث ( عدة معانٍ  –الصاية ( ، حمل من قبل ) المتلقي  – فضاء ) الدشداشة

تشخيصية ورمز إلى الشموخ والعظمة والوقار والثبات والمنزلاة الرفيعاة والسامو والقاوة ، ولتأكياد القاول 
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مختلفاة ولايس بأن تأويل الزي المسرحي معناه شرح كيف إن عناصره البنائية تحيل في ذاتها علاى أشاياء 

أشااياء أخاارى . كمااا كااان للااون الخااط ) الأسااود ( فااي ) الدشداشااة والصاااية ( دلالااة علااى إظهااار ساامات 

الشخصية المونودرامية التي تنعى الأجساد البشرية ، ودلالة على سمة الشجن ، فضلاً عن إنها علامة من 

ا إظهااار انفعااالات الشخصااية علامااات الحاازن ، الااذي قااد يشاامل جوانااب كثياارة ، ورماازاً للوقااار ، وربماا

فااي معاناتهااا وحزنهااا طااوال  العراقيااة وأبعادهااا الجماليااة . كمااا تفساار تلااك الدلالااة رواسااب الااذات الجمعيااة

 عصور ودهور طويلة . 

ولتركيااز  )عااادل طاااهر ( علااى جماليااات العاارض المساارحي ، بغيااة تكااوين تشااكيلات فنيااة ذات 

عزيزاً وتأكيداً منه لثيمات ومعاني العرض ، راح يبحث عان صبغة جمالية دلالية على فضاء المسرح ، وت

المزاوجة والمداخلة في أزياء مجموعة الراقصين ) العباءة ، البلوزة ،  التنورة ، الرداء القمايص ، الارداء 

 ربااً ، للقاولغالشروال ( ، أزياء مطابقة للواقع البيئي العراقي بكل فئاته ومناطقه شمالاً وجنوبااً ، شارقاً و

العراقااي ، وبااأن المعاااني المقااروءة والمعباارة عاان الاارقص     بااأن مجموعااة الراقصااين يمثلااون الشااعب

) ضياء الدين سامي ( ، هي معاني تشامل العاراقيين جميعااً ، الحادث               التعبيري المصمم من قبل

ن مااا هااو ثاباات واحااد . ونسااجل فااي تنااوع دلالات الأجساااد الملبسااة خلااق فجااوة شااعورية واجتماعيااة بااي

وجوهري وطبيعي وبين ما هو مجازي للحركات والأذواق . جاءت أزياء الراقصين معبرة عن ما يعانياه 

الممثل الرئيس وبيئته حملت مضاامين فكرياة متعاددة ، لاذلك فتحات أماام المتلقاي قناوات متعاددة للاجتهااد 

المثبتة على الكتفين بالشكل الذي ترتديه  ة ذات اللون الأسود المرتدية من قبل الشخصيات النسائية ،ءفالعبا

الماارأة العراقيااة فااي جنااوب العااراق ، أخااذت معنااى الاسااتعداد للعماال والبناااء وتحماال المصاااعب والسااتر 

والشاارف ماان جهااة ، ولتقريبهااا ماان مأساااة الماارأة العراقيااة عناادما تفجااع ويصاايبها الاادمار وتنعااى الأجساااد 

الراقصاة ( بشاكل  –طاابع جماالي بإظهارهاا قاوام ) الممثلاة البشرية من جهاة أخارى ، إلاى جاناب تحقياق 

أجمل وإعطائها التماسك والمرونة وزادت من تقمصها للحدث . أما لون العباءة الأساود والتناورة الساوداء 

فهو للإيحاء بالحدث ، وللدلالة على سمة الشجن في العراق ، فضلاً عن أنه علامة مان علاماات الحازن ، 

ساااء العراقيااات المساانات يلاابس ملابااس ذات ألااوان داكنااة رماازاً للوقااار ، ممااا دفااع ذلااك إضااافة إلااى إن الن

 ج المصمم إلى جعل اللون الأسود هو الطاغي على أزياء مجموعة الراقصين ) الزي البيئي ( . خربالم

ويسااجل الباحاااث ، إشااارة فاااي زي الشخصااايات الرجاليااة الراقصاااة ) الاارداء القمااايص ، الااارداء 

فهو رمز إلى زي سكان شمال العراق ، من خلال شكله الفضفاض والذي سااعد الشخصايات  الشروال ( ،

على أداء الحركات الراقصة بيسر ، إلا أن طريقة ارتدائه بوضع الارداء القمايص فاوق الارداء الشاروال ، 

عباسي يؤشر بأن هذا الزي بطريقة لبسه ينتمي إلى عصور عراقية سابقة ) مرجعية ( لاسيما في العصر ال

المستخدم في عروض المسرح العراقي التي تتناول أحداث تلك العصور ، يجدها الباحث إشارة أو قراءة و

 مستقبل ( .  –حاضر  –بأن ما جرى سابقاً يجري حالياً ، وللقول بأن الحدث واحد ) ماضي 

علااى مقومااات المونودرامااا  أشااتملالبريااد الجااوي ، عاارض مونااودرامي  انيخلااص الباحااث ، باا

الناجحة ، امتلكات شخصايته ساطوتها الدرامياة مان خالال استحضاار الشاخوص الأخارى ومحاكمتهاا مان 

رة . ) البريد الجوي ( خلال عملية ) البوح ( التي مارستها الشخصيات بتقنيات سردية مباشرة وغير مباش

تعبياري . ) قائم علاى اجتهااد واعٍ فاي العارض والأداء والتقنياات المسارحية فضالاً عان الارقص ال عرض

جدليااة الخطااة الإخراجيااة والاانص مسااافة بااين العااالم  يقاايم عباارتأوياال ، إذ لالبريااد الجااوي ( خطاباااً سااانحاً 

الواقعي ) المعيش ( والخطاب الرمزي التعبيري التجريدي ، المعبر عن الموضاوعات المعيشاة ) الحارب 

موضااوعات ثانويااة ) فرعيااة ( لهااا ، الحصااار ،  الشااهادة ، الانتظااار ( ومااا تخلفااه هااذه الموضااوعات ماان 

 أثرها الواضح على ) المتلقي ( . 

ومن خلال هذا الخطاب الرمزي التعبيري التجريدي فسح المجال أمام المتلقي        ) المؤول ( ، 

للدخول في فضاء التأويل ، والاجتهاد في إعطاء القراءات المتعددة ذات المعاني المتعددة ، بتعددياة قاراءة 

الافتراضي ، زي الممثل المونودرامي الشعبي ، أزياء مجموعاة الراقصاين المتداخلاة ، الموسايقى المكان 

التراثيااة ، الااديكور التراثااي التجرياادي المرمااز ، أداء الممثاال ، الصااوت والنباارة والإيماااءة ، وغيرهااا ماان 

لمباشارة محققااً الانزيااح الأنساق العلاماتية التي وظفها المخرج بغية تجنب الوقوع في القصدية الواقعياة ا

نحو فعالية البحث عن المكنونات الباطنية ) الجوانية ( التي تحملها أشاكال العارض وتقنياتاه ، البحاث عان 
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عن ما في داخلي وليس خارجي ( ، وهناا ياأتي ) المعاني المخبوءة التي أراد المخرج أن يعزز فيها مقولة 

باطني ( باستخدام وسائل التأويل من استعارة  –هو ) داخلي  دور فعالية التلقي والتأويل في الكشف عن ما

 ومجاز واجتهاد واستنباط واستقراء وفهم وتفسير للمعنى . 
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 جـــــالنتائ

 
ت الأزياء لنسق  نقا التيق، مم نأقا  لقات ليأتياقب ح ال اأقي ه لأوييسقا  و اسقتن ا سا استجاب .1

 ضأا س ا السا المنزية.

لنققانب الدأققاات التان ققة والأ،ققملات الا ل ققةم  إلقق  إخضققا  و الققزف  ققب الأ،نقق  م إغققما  .2

  اً.ن،ن  واكتنازاً ل لل  الأتياب نحاااً اأتااناً بصميامً استجاب 

انتازت الأزياء بالكثا ة ال،لانال ة الأتااخية   أا ب نسام والتب كانت خ م أا ز ليأتياب  ب  .3

 ال حي وراء الأ،انب الأحتأية لسا  ب س ا  أمكتسا ال،ا ية نع نجميات ال،مض.

الأأققاا    ققةبإياا الأزيققاء  ققب ال، نققات  كققمم  و ً ون،نقق  لأويي ققاً طان ققامً نمل  ققة كانققت  .4

 ن،س  والتجانس ن،س . الإيااعصأأت الحمكة صأأت كأا 

أمكققت  ،ال ققة التأويققث لي حققي  نققا طقق  ققة والوأققدض ال،كققمفم وأانتققازت ال، نققات بالت، .5

م ال حققي  ققا الأسققتتمات ال امن ققة لأن دنققة  موالكيققع  ققا الأ،ققانب ال،كميققة الأ  ققدء

 .ال،مض م  س أا الزف الأسمأب

نقزف والت،  قمف والتجميقافم  سقم الأجقا  الدا ،ب والمب ا ل،الية ال  اب  ب ال، نات  .6

ضققاء التأويققث وا دتسققال  ققب إ  ققاء الاققماءات  الأققلو  ه التمأققا   ققب  نققاا ال اأققي ح 

الأت،الم ذات الأ،انب الأ،تدأقة ح اللاغيق  ه بت،اليقة الأزيقاء و هقكالسا ومقم  لصقأ أسا 

 وخ دمسا وخانالسا ح نيأسسا ه.و لدانسا 

لققااخث وا تققماض الأ،ققانب  إلقق الأنكنققة  ققب ال، نققات م  ل  لااخي ققة وا تماضقق ة الأزننققة و .7

 التب يحأيسا الزف الأسمأب.والاماءات 

 كققار التقب لحأيسققا لق  يت،انقث الأ ققمد ا نقع الأزيقاء ك،لانققة  ساسق ةم بققث ل،قانيدا نقع الأ .8

  تمكدها لص مع  ي  خي ة الأسمت بكث نجات.

  الق  ال،قاا ل يقتأث  يق  ا تأا الأ مددن ال اص نا ندضدع نسقمأ الس  وان،تحقدا بق .9

 الأ،ن .

   ق  الأ مدققدن الأزيقاء الأسققمأ ة ل لققة خاصقة أمكققدا   سقا روت السققلا   ونيقق دا  .11

 التم ب والتد ع.

الأقألد(ه  –الأزياء الأزاودة ب ا ند  ا نقا الأ،نق  والا لقة حالأ،نق  ال قاهم  ا تأات .11

 ضأمه حالا لة الإيحائ ةه.الأ-حالا لة الذال ةه و حالأ،ن  ال اما الكانا وراء الأ اهم

ج ال،صقمف ه زلوا اا انسجاا الدأام ال مازيقة  قب الأزيقاء ح التقااخث ال قمازف ه ح الإ .12

 استن ام الأ،ن . إل ب ا الأزننة وال،صدر م ل ا الأتياب 

 دتأقا ب ونكانقة اداءت  لدان الأزياء نحأية بالمندز والا  تم كاه،ة  ا الأسقتد   .13

بي صق ت  م التقب  لق  ال اصقة  ول  الإنسقان ةنلانحق  ننم الأأثقث  ا  الي ص ات م  ضلاً 

 أا ل  الي،درية والن،س ة . وإبمازم  الأأاا ل،صم  ا ن،انب 

الأ،ذبة ولواخيسا الاياة ضأا بناء ليك يب  و رواأساداء الزف  اكسا لدا ع الي ص ات  .14

 ونأساوية وددله . الإنسان مض نا خلال  غمبة 

الأدس ا  والضدء والصدت والم ص الت،  مف م و قم ليأأثقث ركقائز  نع الأزياءلأازج  .15

 ب  ك م أثث ل ااً أ   ت لي  نساياور ويتحمك وكأنسا نان نأهدلة بالح ام والنيام  ضلاً  ا 

 بحداره بكث أمية. الإل ء
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 اتـــالاستنتاج

 
،ضقسا بق ،و ول سقم ان،،ا لسقا لسس  الأزياء الأسمأ ة  ب لأويث  لا ات الي ص ات ب .1

 و ب،الها الجأال ة.

التجميقب ه  قب لصقأ   الأزيققاء -ة  قب الأسقال ب وا لجاهققات ح التاي قادقالأااخيقة والأزاو .2

 الاماءم ه. -لااخث  ب الأ كار ونزاودة  ب الأ،ن  ح ل،الية الأ،ن  إل يللف 

ضققد ات الأد إ ققاالالققزف  ققب ال،ققمض الأسققمأب ن،نقق  و لانققة ووسقق ية  سققا   ققب  .3

 ساأة التااو . إل ولن  أسا وإ الم  ماءلسا والاذ( بسا 

 التأويقث ألسي ة التب   لنتأب ال   صم ب، ن م ن،أأقة الزنكقانم لحتأقث  ،ال قةالأزياء ال .4

 ح الأ،تمضة ه.والاماءات الأت،الم 

ليتأويث ولدل ا الأ،ن م  سد   يحأث  ب ذالق  ل لقة دقاهزم ونسائ قةم بقث هقد  الزف نسمت .5

 اب ل لب لأوييب يحأث ليأتياب ل  ت نت،الم.خ 

الأزيققاء الأسققمأ ة ل سققت صققميحة ون اهققمم الأ،نقق م بققث نسققتتممم نضققأمم م ن  نققة  .6

 جازية.إل  الا لة الأال امام وال موج بالا لة الحا ا ة  إل اهم  الأ،ن م لتجاوز ال
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 اتــالتوصي

 
 ب ال اأي بأا يألب:صيد

 ض الأسمت ال،ما ب.وح كما  ه يحدف   بمز لصأ أات الأزياء  ب  م إصاار ن  دع .1

لي،قموض  –ح الأرهق ع ه  قب لائقمم السق نأا والأسقمت  – ن لكدن الصدر ال،دلدغما  ة  .2

الأسمأ ة ال،ما  ة بالألدانم نأا لسقا ا ال اأقي  قب ل،قم( الأ كقار والمنقدز والقا  ت 

 الكاننة  ب  لدانسا.

 

 

 اتـــــالمقترح
 -ت ال اأي نا يألب:ياتم

لراسققة لأويققث  ناصققم ال،ققمض الأخققم  ح الققايكدرم الإضققاءمم الأاك ققاجم الأدسقق ا م  .1

 م  ب  موض الأسمت ال،ما ب. الأيحاات ه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ادر والمراجعـــالمص
 الامآن الكمي 

 

 الكتب
 ي  :  أأقا م  ان  و ي  الأثث السائم  ب  لب الكالب واليا مابا الأط م ح ض اء الايا ه. .1

ب        م ح الاقاهمم: لار نسضقة نصقم لي  ا قة والنيقمم1الحد ب وباوف م انةمج

 .ته



 124 

م لحا ق  واليمي،ة نا ا لصا  ة صث الأاا    أا ب ا الحكأ الدل ا نحأاه. بدابا رها ح   .2

 ه. 1972،ار( م لأنحأا  أارمم ح نصم: لار ا

م م ،قة نصقدرم نقا  -الأيقاهام  كتقاب -رسقائث ابقا ال،مبقبب القايا ه.  ابا  مبب ح نح .3

ح            هققق م 1361آبقققالم  ر( ال،ثأان قققةم أ قققاراال  ،قققة الأولققق  لقققاائمم الأ،ققق

 ب موت:لار إأ اء التما  ال،مبب ه.

لحا قق  ولاققاي :  ثأققان يح قق م لصققايم  ال،تدأققات الأك ققةم ب الققايا ه. ققابققا  مبققب ح نح .4

الأصقمية ال،انقة ليكتققابم  م ح الاقاهمم: الس ةقة2م م1ونماد،قة: إبقماه   نقاكدرم ج

 ه. 1985

الجققزء الحققالف لسققان ال،ققمبم ابققا نن ققدر ح دأققا  الققايا نحأققا بققا نكققما الأنصققارف ه.  .5

 ه.1956م لار صالر م ح ب موت: يم

الأمكقز الثاقا ب  م ح ب موت:4م إهكال ات الاماءم وآل ات التأويثم بد زيا ح نصم أانا ه.  .6

 ه.1996 م ال،مبب

م ح الققاار ال  ضققاء: الأمكققز الثاقققا ب 1م مال  ققاب والتأويققث.   بققد زيققا ح نصققم أانققا ه .7

 ه.2111ال،مببم

م ح ب ققموت: ن  ،ققة السقق،المم 1م م1م جال حققم الأحقق  أ ققان ح نحأققا بققا يدسققع ه.  د بقق .8

 ه  ه.1358

لحا   كانث بكمف و  ا الدهقاب ن،تات الس،المم ه.  مف زالم  أأا با نص ،  ح ماش ك .9

 ه. 1968الكتب الحايثةم م ح ب موت: لار 2 بد الندرم ج

 م ح بوقققاال: لار آ قققا  1ت: دقققابم  صققق،درم م م  صقققم ال ن ديقققةاليقققت ح ك مزويقققث هم  .11

 ه. 1985 مب ةم     

 لحا ققق  إبقققماه    ملسقققذيب اليوقققةالأزهقققمف ح  بقققد ننصقققدر نحأقققا بقققا  أأقققا السقققموف ه.  .11

 ه. 1976الأب ارفم ح نصم: لار الكتاب ال،مببم     

 ه.1995م حسدريا: وزارم الثاا ة م  م ت: طائم ليبالألبن مية  ايويتدن حل مف هم  .12

 ح           م1م م ت: سق، ا بنكقمال مالتأويقث بق ا السق أ ائ ات والت،ك ك قةإيكد ح  ن ملقد هم  .13

 ه.2111الأمكز الثاا ب ال،مببم  : ضاء  الاار ال

 اققا ب رئ ققع كققمام ح ب ققموت : الأمكققز الثم ت: الأسققمت والققارانا سقق أ اءايققلاا ح ك ققم ه.  .14

 .ه1992ال،مببم     

 م ح ب ققققموت: لار الأيققققم م الأ  ،ققققة 22م مال ققققلابننجققققا ح  ققققلال آ ققققماا ه.  ال سققققتانب .15

 ه. 1986الكاطدل ك ةم     

 م ت:  قققلال كانقققثم ح بوقققاال: لار اليقققلون الألأان قققة الحايثقققة ال،يسققق،ةبقققدبنم ح روليجقققم ه.  .16

 ه . 1987الثاا  ة ال،انةم     

م ت: أسقا نقا   تجابة الاارئ نا اليكلان ة الق  نقا ب،قا ال ن ديقةناا اسلدن كنز ح د ا ه.  .17

 .1999و يب أاك م 

 ه.1994م ح ب موت: الأمكز الثاا ب ال،مببم 1م ملثان ةاليوة ا. طانم ح اضثه .18

 م 1م لحا قق  نحأققا   ققا الأققن،  ال ،ققادبم م سققمار ال لاغققة الجمدققانب ح   ققا الاققاهم ه. .19

 ه.1972حالااهمم : نكت ة الااهمم م     

 ه.1981م ح ب موت: لار الأ،م ةم ل ئث الإ جازالجمدانب ح   ا الااهم ه.  .21

م حبوققاال: لار الت،مي،ققاتالجمدققانب ح  بققد الحسققا  يققب بققا نحأققا بققا  يققب اليققميع ه.  .21

 ه.1986اليلون الثاا  ة ال،انةم 

 م ح بوققاال:  يسقق،ة ابققا رهققا التمبديققةالج،،ققمف ح نققاهم إسققأا  ث ه و ال،سققكمف ح ك،ققات ه.  .22

 ه.2112الكتب والدطائ م لار     

 الأأيكققة الأرلن ققة الساهققأ ة:   -م ح  أققاننققاخث القق  السقق أ اء  ققب الأسققمتدققلا  ح زيققال ه.  .23

 ه.1992ننيدرات وزارم الثاا ةم     
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ت:        مدقان بقد  سقارلم إلق الأذاهب الدددليقة نقا ك مكجقدرل  ددل ،   ح ريج س ه. .24

مية ليتققأل ع والتمدأققةم لار نصققم لي  ا ققةم م ح الاققاهمم: الققاار الأصقق  ققلال كانققث

 ه.1966

 : الإسقققققكنارية –ح نصقققققم  ننقققققاها  قققققب الت،سققققق مماوف ه. صقققققالجقققققدينب ح نصققققق ،  ال .25

 ه. 1971ن  ،ة الج زمم     

 م ح لدنس : نادش  مب ةم ب ته.الجسا " نصدص نتمدأة "الحادب ح هياا ه.  .26

م ح ب موت: لار 1م ماا ة ال،مب ةهالتأويث والحا اة ح  ماءات لأويي ة  ب الثأمب ح يب ه.  .27

 ه. 1985التنديم لي  ا ة والنيمم 

م حلنيقق : نااربقات ناايقة  قب الألب وا بقااع-القنص والأأان،ققةنحأقا رالقب ه.  حالحقلا   .28

 ه. 2111ننيدرات الحال الكتاب ال،مبم 

 ح  أقققان: لار اليقققمو م  مالأصقققد  الأ،م  قققة لن ميقققة التياقققب خضقققم ح نقققا    قققدلم ه.  .29

 .ه1997    

 ح ب ققققموت: لار التنققققديم  م1م م نققققاخث القققق  ال،يسقققق،ة ال اهمال ققققة. خققققدرف ح ان ققققدان ه .31

 ه.1984م لي  ا ة والنيم    

 م ح الاققققاهمم: لار الكتققققب 2م م1م جالت،سقققق م والأ،سققققمونالققققذه ب ح نحأققققا أسقققق ا ه.  .31

 ه. 1976الحايثةم     

 لار الكتققققب م ح الاققققاهمم: 2م م2م جالت،سقققق م والأ،سققققمونالققققذه ب ح نحأققققا أسقققق ا ه.  .32

 ه. 1976الحايثةم     

لار الكتققاب م ح ب ققموت:ن تققار الصققحاتالققمازف ح نحأققا بققا  بققب بكققم بققا   ققا الاققالر ه.  .33

 ال،مببم ب ت ه.

 م 1م ت: يدئ ققث يدسققعم مالأ،نقق  الألبققب نققا ال اهمال ققة القق  الت،ك ك ققةراف ح ولقق   ه.  .34

 ه. 1987حبواال: لار الأأندن ليتمدأة والنيمم    

: لار م ح بوققاال1م لققع   ققا الج ققار الأ ي ققبم ما الألبققب ضققايا  ققب الناقق.ك ه. روط،ققام ح ك .35

 .ه1989اليلون الثاا  ة ال،انةم 

 م ح ب قققققموت: لار ال ي ،قققققة الأدسقققققد ة ال،يسققققق، ةا  ح . ا ه و بقققققدليا ح . ف ه. تقققققروزن .36

 ه.1967لي  ا ة والنيمم    

م ح القاار ال  ضقاء: الأمكقز 2م ملل ث النا ا الألبب الموييب ح ن جان هو ال از ب ح س،ا ه. .37

 ه.2111الثاا ب ال،مببم 

م و أسقان بدر  قةم لم ت: نحأقا بقما بحقا  التأويقث-نا النص ال  ال،،قثريكدر ح بد  ه.  .38

وا دتأا  ققةم لار رولابمينققت  الإنسققان ةم حالاققاهمم:  قق ا لياراسققات وال حققد  1م

 ه.2111لي  ا ةم 

خمج أايثق  و قا ا م ال مهان  ب  يدا الامآن. ح بار الايا نحأا با   ا الي  ه 1الزركيب  .39

ب موت: لار الكتب ال،يأ قةم م ح1م م1م جو ي   ي   م نص ،    ا الاالر   ا  ل

 ه.1988

م لحا ق   بقب ال،ضقث ال مهان  ب  يقدا الاقمآنح بار الايا نحأا با   ا الي  ه. الزركيب  .41

 اه.1957 مه1376م حلني : ن  ،ة   س  الحي ب وهمكاهم 1م م2ابماه  م ج

م ح  أققان: لار الأسققتا ث 1م ملصققأ   الأزيققاءزكققب ح  أققال ه و ندسقق  ح  ققزت رز  هم  .41

 ه.1995لينيم والتدزيعم 

م الأجيقا الأو م ح ب قموت: ن،سقا النأقاء 1م م الأدسد ة ال،يس، ة ال،مب قة ح ن،ا ه . زيالم .42

 ه.1986ال،مبب 

 النجقققارم ح الاقققاهمم: لار  م ت:   قققا الحيققق  نقققذاهب الت،سققق م الإسقققلانب. ه زيسقققم ح ددلقققا  .43

 ه.1955الكتب الحايثةم    

 ه. 1991الحااطةم  م ح ب موت: لار ب الأص يم الإسلانبالسانمائب ح ابماه   ه.  .44
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م الإسقكناريةح نصم: ن  ،ة دان،قة ندسد ة الألابسم . السأان ح سان ة ابماه   ل ،ب ه .45

 ه.1997

ح السنقا: ن ،قة   يق   صقد  النحقدم ا  تقمات  قب. ه الس دمب ح   قا القمأأا دقلا  القايا  .46

 ه  ه.1359نجيس لائمم الأ،ار( ال،ثأان ةم 

 ح الاققاهمم: لار الأ،ققار(م م  بقق ا بمدسققدن وسققارلم  زنققة الحميققةاليققارونب ح أ  ققب ه.  .47

 ه. 1963    

م 3ل،ي اات:   ا الي  لرازمجم الأدا اات  ب  صد  ال،ا ب ح  بد اسحا  ابماه   ه.  اليام .48

 اه.1975-ه 1395م ح نصم :2م

 التياققب والققنص اليقق،مف "  ققماءم  ققب نصققدص هقق،مية ن،اصققمم نققا هققاه ا ح ذيققاب ه.  .49

 م ح الأرلن: لار الكنققققاف لينيققققم1م "والأرلن و يسقققق  ا والإنققققارات ال،ققققما    

 .ه2114والتدزيعم 

 م    1م مه ققب ال ن ديققة التمك   ققة لراسققة  ققب نققنسا ح لدسقق ان غدلققانان ا ح دأققا  ه. ح هقق .51

 ه.1982لار ابا رها لي  ا ة والنيمم حب موت:    

 ح بوقققاال: لار  اسقققتمال ج ة التسقققأ ة  قققب ن قققاا الأن أقققة الأ،م  قققةم صققق،اف ح ن قققاع ه. .51

 اليلون الثاا  ة ال،انة م ب ته.   

 م 1م م -إبقققا  مبقققب –اليققق،م و يسققق،ت   نقققا الصقققد  ة  لأويقققث قققدلم ح  نققق ا يدسقققع ه.  .52

 ه.1995م الأرلن: لار  زننة لينيم والتدزيع -ح أان   

 م ت: سقق، ا لد  قق م ح الكديققت: الأجيققس الأ يقق  لجيققب الجأ ققثغققالان م ح هققانز دققدرج ه. .53

 ه.1997ليثاا ةم     

 م ح دققققام: النققققالف الألبققققب الثاققققا بم 1م مال   ةققققة والتك، ققققمالوققققذانب ح   ققققا اليقققق  ه.  .54

 ه ه.1415    

لتمدأققة الموائققعم : اليجنققة الاول ققة ب ققموتح  الأناققذ نققا الضققلا مالوزالققب ح  بققد أانققا ه.  .55

 ه.1959

ح الاقاهمم : القاار  م م أاا  و اا ل  ابقد ال،قلاء  ، ،قبنيكام الأندارالوزالب ح  بد أانا ه.  .56

 ه .  1964الادن ة لي  ا ة والنيم م 

م لحا   لجنة  أ اء التقما  ال،مبقب  قب لار  دداهم الامآن ولررهالوزالب ح  بد أانا ه .  .57

 ه .  1991م ح ب موت : لار الآ ا  الجايام م  6الآ ا  الجايام م م

م ح ب قموت : لار الآلاب م  1م م  ماءات غ م بميةة  ب التأويث والتيابغصا ح  ن نة ه .  .58

 ه .  1999

م ح ب قموت : لار  1م م 2م ج لقاري  ال،يسق،ة ال،مب قةال،اخدرف ح أنا ه والجم  ح خي ث ه .  .59

 ه .  1957الأ،ار( م 

خ ح  أم ه .  .61 م ح ب قموت : لار ال،يق   2م م لقاري  ال،كقم ال،مبقب إلق   يقاا ابقا خيقاون مو 

 ه . 1979ليألاي ا م 

ح الكديققت : ن ققابع م م  ققال  الأ،م ققة  بلاغققة ال  ققاب و يقق  الققنص ضققث ح صققلات ه .  .61

 ه . 1992الس اسة م 

  ار ال ي ،ة لي  ا ة والنيم م ب.ته.م ح ب موت : ل س،ة والتأويثال،ين  سة ه .  ح ارم  .62

م  التي قق ص  ققب  يققدا ال لاغققةهققمت الازوينققب ح دققلا  الققايا نحأققا بققا   ققا الققمأأا ه م  .63

م ح ب ققموت : لار الجي ققث م  2هققمأ  وخققمج هققداهاه : نحأققا هاهقق  لويققارف م م

 ه . 1982

لحااطققة ح ال،دانققث والأ ققاهم وآل ققات سققاا  ققب هقق،م ابالإالا،ققدل ح   ققا الققمأأا نحأققا ه .  .64

م سيسققية  ققال  الأ،م ققة م  حالكديققت : الأجيققس الققدمنب ليثاا ققة وال،نققدن  التأويققث ه

 ه .  2112نار  م -279والآلاب م ال،ال 
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م ح بوققاال . ننيققدرات نكت ققة  الأدسققد ة ال،يسقق، ة الأ تصققممكانققث ح  ققلال ه وآخققمون .  .65

 ه .  1983النسضة م ن  ،ة  و س ت الأ ناء م 

م ت :  ناا   قا ال،تقات  نقاا م ح الاقاهمم : لار الثاا قة لينيقم الدددلية ناكدرف ح ددن ه .  .66

 ه .  1986والتدزيع م 

م ح ب قموت : الألسسقة ال،مب قة  1م م استا ا  النص  نا ال،قمبن ارك ح نحأا رضا ه .  .67

 ه .  1996لياراسات والنيم م 

 ه .  1967ب موت : لار ال،ي  ليألاي ا م م ح  1م م . رائا ال لابنس،دل ح د مان ه  .68

م ح بوققاال : لار  .لاري  ققة الأ،م ققة ننققذ الإغميقق  أتقق  ابققا رهققان يققب ح نج ققا نحأققدل ه  .69
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a 

Abstract 

 This study consists of four chapters . The First chapter presents the 

methodological framework. The problem is related to the following 

point : 

1. The most important mental meanings producing the theatrical 

costumes used in Iraq theatrical performance . 

2. The investigation of the ability of costume implication to produce 

the interpretation activity toward the audience as other system of 

theatrical performance speech. 

The significance of the study is that it studies the interpretation 

activity within the limit of theatrical costume  neglecting the oneness idea 

of meaning and creating many interpretations . 

Moreover, it is an addition or a complementary to previous studies 

which did not study this topic. The major aim is to introduce the meaning 

of costume interpretation in Iraqi theatrical performance . 

The study is limited to the performances of the National Team for 

Acting in Iraq , Baghdad , during 1999-2001 . It ends with definitions of 

basic terms. 

The second chapter , theoretical Background  and previous studies , 

includes three sections. The first section is a general view on the art of 

interpretation . It starts with the use of the word in the Glorious Quran 

and the Hadith and its concept in the sacred texts , Lahut writings and  

rhetoricians . The researcher distinguishes between , Quranic 

interpretation  and literary interpretation and the relationship between 

interpretation and insight to clarify  the meaning of speech. The art of 

interpretation took a different course in its application and techniques 

along with the appearance of the new syllabuses and ideas. It becomes 

not limited to religious texts only but its includes also other of knowledge 

such as History , sociology , Anthropology , Aesthetics , Literary 



 

 

b 

criticism , theatre and Folklore in addition to the different semiotic 

attitudes and the news opinions especially Existentialism and Anthesisim. 

The second section is deviated to philosophical interpretation . It 

consists of two parts . The first deals with interpretation in Islamic Arabic 

philosophical through . It discusses the notion according to Abid Al-

Qahir Al-Jurjani, Abi Hamid Al-Khazali, Ibn Rush and Muhyi Al-Deen 

Ibn Arabi. The second part is related to interpretation in the Western 

philosophical thought . It presents the most important theses of the 

western philosophers and thinkers each according to his approach or 

attitude . 

 The third section deals with the study of costume interpretation in 

theatrical performance stating that costume is a semiological system 

which consists of a different number of systems and that it is a complex 

semantic system which consists of various meaningful layers. It thus 

looks like the other system of theatrical speech performance where it is 

difficult to give one explanation or interpretation as there are various 

interpretations which lead to other interpretations in front of the 

audience . Here , costume interpretation becomes a dynamic action . the 

section deals also with the audience , designer of costume, comprehensive 

interpretation concept with many examples of Iraqi theatrical 

performances.  

 The chapter ends with some indications which result from the 

theoretical part and the previous studies. The third chapter presents the 

procedures adopted such as the data , samples , techniques , and 

approaches . A number of Iraqi plays have been chosen to know the 

activity of costume interpretation and what it implies as open readings. 
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The fourth chapter presents the results arrived at . The most important 

ones are : 

1. Costumes accord to a system of coding which allows the audience 

(researcher) to interpret it or analyze it according to its symbols . 

2. Costumes are mixed with meaning and submitted to technical units 

progress and semantic items to achieve an explicit vision suiting 

the audience meaningfully and semantically . 

3. Costumes are characterized by the interwoven mark intensity 

which becomes a good motivation to the audience to search the 

possible meanings in performance. 

4. The samples are characterized by vagueness and ideological 

ambiguity which activates the process of interpretation to reveal 

the hidden meanings of the performance system especially the 

theatrical costumes . 

5. The multi – speech of the samples between the factual , symtolic 

and expressive gives the researcher (interpreter ) the chance to give 

different interpretation with different open meanings related to 

different costumes , forms , designs , colours, lines and material . 

6. The interrelated and supposed times and places in the samples lead 

to interrelatedness and supposition of different meanings and 

readings and readings which the theatrical costumes covey . 

The chapter includes also the most important conclusions , 

recommendations, suggestions figures, photos, references and an 

abstract in English.  
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