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أ 

 

 

 الإهداء
 

 

 

 الى ...   

  أبي ...          

 أمي ...                   

 ... وفاءا   رحمهما الله ... عرفانا                         
 

 الى ... زوجتي ...    

 حبا  وتقديرا  .                         
           

 الباحث                                       
 

 
 

 

 

 كر وتقديرش
والشكر له على عظيم فضله وكررمم عممهره الهرن  رلي عليهر  عزر  وع عر   رل لدعره  الحمد لله

 عصبر وع ممة وهمة لإعج ز  هطلب ت هذا البحث الملمن .

الرى            ولا مسمهن فن البدامة واسهج عة لرداعن الففر إ  لا  أ   رح ااهرا ر  و  ر لا 

الأسره ذ المسر عد الردكهفة ع ير  و الردكهفة  عشررم  فسرى حر ل الأسه ذمل المشررفيل   الأسره ذ  

 مفر  سلم الفائلن ، اللذمل تحم  عه إ الإشراف على  عداد هذه الأطروارة وت فممزر  وترف يزن 

 عحف الح ي ة والمفضفعية فلزم   هن   م  الشكر واله دمر    اييت .

عخلفا علنّ عمشفة  علمية  و تف يره واله دمر الى الأس تذ  الذمل     عفافر الشكر  ت دمكم  

الردكهفة ضري إ  الأسره ذفن ةالة الكه عرة المضرهية ولا سريم    و الأولىسدمد فن السهة الهحضيرمة 

شمسرن اسرفأ والأسره ذ الردكهفة سررمير شر كر عبرد اللره والأسرره ذ المسر عد الردكهفة اامرد سررلم أ 

 عطية ، فلزم    م  المحبة والشكر .



ب 

غرر   خضرير الرذ   عرفالمسر عد الردكهفة  حمرد عبرد الرضر   ه ذللأسروم اامهن الشركر 

لره اله ردمر غيرر و ل  سر عدتن علرى حري غة عهفاعزر  ، رل خر  الأطروارةفن هرذه  الأولىالبذة  

 . الأطرواةالمحدود على تف يز ته الملمية ال يمة الهن  فضت عل هذه 

 ر   د ره  رل  شرفة    ر ل  مير   حمرد علرىالمسر عد الردكهفة  الأسره ذاشكر   أوعلني 

ااهرا  ً كبيراً الى  و سج  عيههيل  ل عيه ت البحث ، فله الشكر واله دمر .  شرطةعلمية وتففيره 

( علرى  ر   د ره    رمك وهف فن غرعهه )  الإعكلي   الأدب  سه ذح ل   زد  اميد  الأسه ذ زفد 

الأسره ذ المح ره هر ل  لرىا ع لشركر والمرفر أ  ت ردم ل  شفةات علمية ودعم  مهف  كبيرر . كمر  

الررذمل  الكليررةز  ئررن فررن  عرر  ن الررذ    رردعن ع لمصرر دة الهررن تمررذة الحصررفل عليزرر  . كمرر  اشرركر

المردة  ايردة  رفاد المميرد  الأسه ذ المسر عد الردكهفة ك  ر  ال ريم وولا سيم    دوعن ع لمص دة 

كمر  اشركر  . هرناههفش و حسرل ال  وم  حمد عب  و مل  حمد فضي  شه و المس عد يلوالمدةس

الأخ  حسل عبد الحسل ع حر على  زفده اللغفمة فن  س عدتن على تر مة  لخر  الأطروارة 

 . 

    ن ، كم  اشكر  كهبهه  ع ب الذ  فه ع حر المزهد  ه د   حمد اشكر   أ واه علني  

  وت ردمر  الرى  فظفر ت  كهبرة كليرة شركر  سرج و .المرك مة فن    مة عغداد  فظف ت المكهبة 

اه أ غ ز  والسريد  لمير إ حر دل علرى تففيرهمر  عمر   الآعسةعغداد ولا سيم   –الفهفأ الجميلة 

علرى     مرة ع عر  –  ص دة البحث . وعدوة  اشكر  فظفن و فظف ت  كهبة كلية الهرعيرة الفهيرة

 .    ةتمهي تن للجميع ع لمفف ي و خيراً  وةا عة حدوةهم  . الإع ة  زفدهم  فن 
 الباحث                                                                                                                                                                  

  لخ  البحث
المهزجرن للبحرث ،  شركلة  الإطر ة هزر  وهرف  الأولفصرفل   تضرمل   ةعمرة مضم البحرث

   هف دوة الخي ل فن تح يه عهية الخط ب المسرران      الآتية الاسهفز   تالبحث المهرك   على 

ل اله  الدةا ن وه   أ المخرج فن المرض المسران المم حر مح ه الدهشة والإعز ة  ل خ 

المررض الفهيرة  وت هي ت و اعه ممهمد على تحفم  اله  الدةا ن عفاسطة خي لاته  المشبع ع لخي ل  

البحرث عفحرفه  هجر اً  مرفير ً   هميةعيهم  تجلت  زر محف  ع لخي ل والهخي    لى خط ب  م لن  ب

للبحث هف تمرف  فزفم   س  مفيد داةسن الفل المسران وع  ده . فض ً عل ذلك تم اشه  ل هدف 

ارردود البحررث ف ررد ا هصرررت علررى المررروض    رر . الخيرر ل فررن عهيررة الخطرر ب المسررران المم حررر 

  خهلفررة .  عهرر جولجزرر ت  0222و  9111سرر ةب عغررداد فررن المرر  يل المسررراية الهررن  ررد ت علررى  

 واخههم الفص  عهحدمد عم  المصطلح ت الفاةد  فن عهفاأ البحث  و فن  ههه . 

 د تضمل خمسة  ب اث   عهرن الأول  هزر  عههبرع     الفص  الث عن فزف الإط ة الهظر  و

الم فلات الفلسفية فن  فزفم الخير ل غرعير ً و سر  ي  وعرعير ً ، وتف رح الب ارث عهرد  هرم الف سرفة 

وتمرررف   ررفلاتزم فررن هررذا المفزررفم  ررل خرر ل عرررض  ةائزررم و ه  شررهز  . فيمرر  عهررن الثرر عن  هزرر  

همراض  ةاإ الهفسرر عييل و  ررفلاتزم فررن هررذا عهمرررف  فزررفم الخيرر ل فررن علررم الررهف   ررل خرر ل اسرر

   ر المفزفم فض ً عل ذلك ، تم الف فف عهد  عفاع الخير ل والير ت اشرهغ له  رل المهظرفة الهفسرن . 

 لآةاإالمبحث الث لث ف د خص  لهمررف  فزرفم الخير ل فرن الخطر ب اله رد   رل خر ل الهمررض 

المبحث الراعع ف رد تهر ول     الغرعييل والمرب . اله  د   هماله  د فن هذا الج عب ، وتم الهف ح عهد 

وهن   الك سيكية ، الرو  عهيكية  المذاهب   هم فزفم الخي ل فن المذاهب الفهية ، وتم الهف ح عهد 

السرم لية . عيهم  خص  المبحث الخ    لهمرف  فزفم الخير ل و الهمبيرمة ، الفا مية، الر  مة ، 

وتم الهف رح  ) المدوعة ( وخط ب المرض .   يه   خط ب اله  فن الخط ب المسران الم لمن عش

واخهررهم الفصرر  الثرر عن  اشررهغ ل الخيرر ل فررن المهظررف هيل .  ليررةعهررد عه حررر الخطرر عيل وتمرررف 

 الهظر  . الإط ةعهز    سفرع لمؤشرات الهن 

 ترم  ولزم        البحث الهن اع سمت على  سميل      راإاتالفص  الث لث ف د تضمل     

 ، خطر ب الره          الهمرض فيه الرى  فزرفم الخير ل فرن الخطر ب المسرران المرا رن عشر يه   



ت 

الذمل ممدوأ  حطر ت       وخط ب المرض ع  ة ، وتم الهف ح عهد عم  المخر يل المسراييل 

   ةعر ت تطبي يرة  رل خر ل  لمررض الآخررال سرم  فرن اريل خصر  زمة فن المسرب المرا رن . 

   هن وض  سراية عر  ةعمةتحلي  

  9111، ع م  ح ب ال صب   سراية  كبث ،  خراج   – 9

 . 0222 ، ع معلن ةض   خراج  ،ذاهبة   م م  سراية - 0

 . 0222ع م  ب ة المشزداعن   ه ل ش عر ،  خراج  سراية - 3

 .  0222ع م علن ط لب   سراية ع ة  ل السم إ ،  خراج - 4

الب ارث فرن عحثره وترم  ه  شرهز    ليز لهه ئج الهن تفح  ااهفم على ا الفص  الراعع ،    

ه ردمم  جمفعرة  رل الاسرههه   ت الهرن ع ،  ر م الب ارث ، فض ً عل ذلركوتمرف  فزفم الخي ل فيز  

عمرد   البحث . واخههم هذا الفص  عمجمفعة  ل الهفحي ت الهن  وحى الب ارث عزر   ت علتمخض

ثبررت ع لمصرر دة والمرا ررع ب ً . وملررن الهفحرري ت ة هرر   ررل و زررة عظررره  رردمر  للأخررذ عزرر   سرره 

 لم اه و لخ  ع للغة الإعكلي مة .المرعية والأ هبية وا

 و ل الله الهففيه .
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 الأول  الفص 

 3-9 بحث  شكلة ال

 3 هدف البحث 
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 4  همية البحث والح  ة  ليه 

 7-4 تحدمد المصطلح ت 
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 الإط ة الهظر  
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 الأولالفصل 

 المنهجي للبحث  الإطار
 مشكلة البحث :

محداور اتممداا البدا  يو  إ دا ن عندا المبداعيو ومدنهل الميد  ي  الإبداا لا تزال عملية  

محاولدة قدح  جدذ تدلع الةمليدة وال لد   علدى  أنفيدهلوتفكي تل . فقا آلى تؤلاء البا   ن على 

سددبل ناةةددة فددي تفيددي تا . فجدداء   إيجددا ل مق ماتهددا والة امددل الميدداعان فددي انب الهددا   ومددو  دد

الددلخ خرلددح  الددة مددو المندداف  بدديو  الأمدد علميددة    خردد  الأوالدداع ا  بةاددها فنيددة فددي تفيددي تا 

  فحيندا  ااندا البلبدة لداع   المفيدي   الإبداا الاع تيو للظف  بمقايل تفيي  قدا   لةمليدة  أصحاب

تلا اللهدا  وراء البحدث  أنيي  الةلمي . غي  الفني و ينا  آخر  اان الظف  لمنافييهل مو  عان المف

ةةل البا  يو يفمش ن عنها في تفيي  ال وا ا منهل عنا الآخرد   الإباا عو تفيي  مناسذ لةملية 

ال ار ن فيه أو  الأفكارورا  ا يملمي ن سيمياء الفو في الةلل لأنه يمممع بجمال في تناسقه وت تيذ 

 ها .ة عو ل انيو علمية محا ن ينفلون من فة المنظمالمة إلىيفمش ن في الفو اللخ ييمنا 

تنالد  خريادا  ناامدا  يد ب   أن أ راد اأن البدا  يو فدي ر لدة المقصدي تدلع  وي   البا دث 

 أنلا يمكدو  الإبداا عمليدة  أن إلدىوةها انمباتهل  إليهاممني المفيي يو وان النمائج المي ت صل ا 

اليدما  المزاةيدة   بدل لابدا مدو تد اف   أو لإبااعيدةاتمل مو مج   ت اف  عا  مةديو مدو القدارا  

بالفةدل تكد يو تصد ر علدى لدار مةقد ل مدو  أمكدوتجممع مو   له ال تل  الةناص  . ولا  أساس

ت   الأساسوان تلا  الإباا في عملية  أتميمهاال ض ح يجمع قما  الجزيئا  المي تل المحقح مو 

الة امدل بدل تدي ال عداء الدلخ يادل ةميدع الة امدل  أتدلملكة الخيال المي عاتا البا   ن مو بيو 

ذل  فان الخيال " يلةدذ  ورا  مهمدا  فدي الةمليدة  فالا  عو . إبااعهالمي تافع المبا  نح   الأخر  

فاعليمده  أناما  .1با لية خريالية " أعمال إلاوان ةميع النظ يا  الةلمية الكب   ما تي  الإبااعية

انب قدددا  لةلمددداء ومكمشدددفيو أم لدددةابيددد    وان تنالددد  مةدددا ن فدددي الم صدددل للاامشدددافا  الم و ورع

  .عو ط يح ملكة الخيال  وإبااعاتهلنظ ياتهل المة فية 

  فبدا  مامدك ادل نفد  تمالدع  الإنيدانفي فك   أتميةقكل الخيال ب صفه نشاطا  عقليا   

 ن مو الةيدي  يمميز بك نه يمخيل   وباون الخيال يك الإنيان أننح  الةاطفة  مى ليصاق الق ل 

المةامدل  إلىمو المةامل مع المةاى واليائا والمأل    الإنيانالة اطف . فالخيال ل ن تنقل  إيقاا

يحققه على ارض ال الع . وتكلا يصبك الةالل  أنولا يمكو له  إليهوما يامك  بإرا تهمع الممشكل 

اان خراما  ممنا  ا  يصبك والةا  مفياا   أناان عالما  لائما  بلاته وبةا  أنمع الخيال عالما  لمباعه بةا 

عب  الخيال " الم ض عية المبالبة اي يحقدح الصدلة البينيدة والممفاعلدة بديو  الإنيان  بل يمجاوز 

لددارن  أن. غيد  2الدلا  والم ضد   ويكدد ن الاتمدا فددي  الدة اعممدا  ممبددا ل وتادامو وةدد  خ "

واليمةية والح اية ممباينة   فهدي محداو ن في تحقيح تشكيلا  الخيال وتأ ي اته البص ية  الإنيان

اليقظددة  أ ددلااعنددا ليددل مددو الندداس لا سدديما الددليو يكبمدد ن رغبدداتهل ولا يجدداون لهددا منفددلا  سدد   

ومنهل المبداع ن والفندان ن فدان ملكدة  الآخر القيل  أماب صفها ممنفيا  يبا  للقهل ويحا مو ابمهل . 

 أنملدد  تددؤلاء القددارن المددي ييددماية ن ب اسددامها   ولددلل  يمالخيددال عندداتل  ي يددة فددي فاعليمهددا 

تشدكيل م الدف يمد ون بهدا  أوخريدالاتهل  إبداا يص غ ا ما ن بةينها على قكل صد ر مخملفدة مدو 

 والإبهدا  الإرضداءومو  ل يممكو تؤلاء مدو ربد  تدلا المم يدل لخيدالاتهل اللاقدة رية بك يد  مدو 

 مو ابا ويح رتل مو لياع . الإنياناللخ يمكنهل لحقبة مو الزمو في المبلذ على ما في 

  بل را  ا يميزون مو خرلاله بديو  الإبااعيةم  عب ع مفي و الةملية مةب ا  ي ا  ة  فالخيال ي   

اداع الشداع  يشديا صد  ا  مة فيدا    وتدلا مدا أ أوفندا    لا يبداالفنان المبا  وغي ع مو الةامة ممو 

فدي الفند ن    بهدا الفندان تدي الخيدال . فالخيدال المدي يمصدف  الأساسديةالصفة  إنب  لي  بق له : " 
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المنجدز الفندي عندا مباعده   بدل  إنمدا . فه  ضد ورن مدو ضد وريا  1الجميلة ت  سيا الملكا  "

الجمدالي وفهدل مةندى  يمجاوز تلع الحاو  عناما يحيبه آخر ون ض ورن مدو ضد وريا  المدلوق 

فالمخيل يهدذ الحيدان  تخيل     مو  ون يصةذ فهل ص رع المخملفة " المنجز . فكل فو مو الفن ن

والشدة اء وتدي تحفدل  والأ بداءليل مو الفندانيو  أعمال. ولهلا ةاء  2للجما  والح اة لليك ن "

(    Homere ) ت مي وس                   أعمالاما في  أعنمهبشاحا  الخيال اللخ ت ك على 

 ( وغي تل .  Coleridge( و ) ا ل      Milton( و ) ملمو   Danteو )  انمي 

لقا قها المي ح عب  مي  ع الا يل اعمما  امابه على قحل خريدالاتهل واسدمحاا  صد ر 

  بدل  بصدلة الإنيدانيال الدع  إلدىتشدكيل صد ر لا تمدا  أووالةية بةا تشكيل مةماريمها مو ةايا 

ر . وتكدلا المكدان الم دالي لهدلا المصد ت  المي ح  أنالليو وةاوا  انةكاس لم الف أصحابها تي

ةدداء  تجددارب الميدد  ييو الاغارلددة وال ومددان ومددو سددار علددى تددايهل وتددي ممخمددة بددالح ا   

 الخيالية والص ر الميمحا ة .

  وان بنائيددة الحددا  الميدد  ي بشددا يه  ددا  الددن   علددى الميدد ح لقددا تدديمو الخيددال

ييداعا فدي  أولها في ال ةد    أساسالخيال ص را  لا  فيه  ا  الة ض الم ئي يشكل أوالمق وء 

ففي الن  ) الماونة ( اللخ يكمذ للق اءن ولا سديما  تقايل تفصيلا  والةية مز انه ب ؤ  خريالية .

سممشددكل فددي ذتددو  الأ دداا الميدد  يا  اللتنيددة وال مزيددة يكدد ن الخيددال علددى اقدداع لأن صدد ر 

ناء الحدا  المملقي ولييا في مايا  رؤيمه  البص ية   ولهلا يقع على الكاتذ ميؤولية ت صيو ب

 بما ييهل في رفع افاءن مخيلة المملقي ولارته المخييلية .

يةمما الة ض على الخيال اعمما ا اليا   أنفي قا  الة ض المي  ي   فمو البايهي  أما

يمممع بمقارن عالية مو الخيال لا سيما  أنلأنه يشكل اللبة الابيةية له   ولهلا وةذ على المخ   

 مخدزن صد ر يةايهدا الخيدال إلاها مو ةايا   لأن الةالل الم ئي ما ت  في ت ايذ الص ر وتحليل

فالة ض المي  ي يم    بيو ال الدع والخيدال ويقد ا علدى الفةدل الدلخ لا يمكدو تحققده مدو  ليمه .

خرشبة الميد ح بةدص صد ر الحيدان لكدي  إلى  فال الع يافع ( ب ل ريك ر  )  ون الخيال اما ي  

مددو  ءبشددي إليددهتدد  ي  وأنهددايدد اع تدد  صدد رن مجمددزءن مددو الةددالل   مددا  أنتجةددل المملقددي يصدداق 

عددا ن والمددي لا يميددنى لدده  الإنيددانالمددي يحلددل بهددا عقددل  الأقددياءالخيددال فاندده يقدداا  أمدداالمصددايح . 

  فادلا  عدو الم ضد عا  المدي  والأقباح والأسا ريةمشاتاتها في ال الع االمخل لا  الخيالية 

 اللخ ي غمه على تناولها بص رن خريالية . الأم يصةذ تناولها والةيا  

 فل القد ن الةشد ون بفديص ابيد  مدو المجدارب الميد  ية علدى ميدم   المج يدذ فدي  

مدو تقنيدا  الةصد  الفنيدة  أفدا لدل يكدو الهدا لدا  إنالة ض   وان مةظل تلع المجدارب  أوالماونة 

 ائبية والخيال ومبا رن ال ما ومو المناتج النقاية الحاي ة في تقايل مي  يا  تةمما الاتشة والب

تجدارب بةدص الميد  ييو  أنيجدا البا دث فنيدة  مدى  وأعد ا ت  مأل   مو سيالا  ميد  ية 

وةدا أن تدلا  البدا  يو ومدنهل البا دث الدلخ أنظدارمحد   الأم تق ا على تلع المفارلا  مما ةةل 

مدا تد   ور الخيدال فدي  : الآتيدة  ا  مشكلة بح ه بالاسمفهاما   أنبالاراسة بةا  الم ض   ةاي 

المخ   في الة ض المي  ي المةاصد  يحقدح الاتشدة  أنتحقيح بنية الخااب المي  ي ؟ وتل 

تح يدل الدن  الددارامي  انده يةممدا علددى أو ل الددن  الدارامي المشدبع بالخيددال ؟مدو خردلا والإبهدار

 ؟ خيليحفل بالخيال والم خرااب ةمالي مبه  إلى الة ض الفنية وتقنيا ب اساة خريالاته 

 تا  البحث : 
وعلالمهدا المخ   فدي الميد ح المةاصد   طبيةة خريالا  مة فة إلىيها  البحث الحالي 

 . في تحقيح بنية الخااب المي  ي

 

 البحث : أتمية

                                                   

 . 101  ص  1991   قاا  عبا الحميا   الةملية الإبااعية في فو المص ي    الك يا : ماابع الحك مة -  1

 . 154  ص  1991ةميل صليبا   علل النف    بي و  :  ار الكماب الة بي    -  2



 0 

يةا مفه ا الخيال مدو المفه مدا  المهمدة المدي لا يمكدو لداارس الةمليدة الإبااعيدة إلا أن  

مفه ا فليفي نفيي ياخرل في ت ايذ الخااب الإبااعي عامة يقف أمامه بالاراسة والمحليل   فه  

ةدا منفدلا  بمكدان لأنده ي الأتميدةمو   راسة تلا المفه ا أنوالمي  ي خراصة   ولهلا وةا البا ث 

منجدزا  مة فيدا   وخرفاياتا. فالا  عو ذل  فان تلع الاراسة تةا الإبااعيةلمة فة أ ا خري ط الةملية 

الجمدالي  -ي ح خراصة . اما ييهل البحث في تةزيز الجانذ المة فدي يفيا  ارسي الفو عامة والم

لا  طلاب مةاتا الفن ن الجميلة والياتها وطلبدة اليدة الم بيدة الفنيدة بمدا يقامده لهدل مدو  –والفني 

 مةل ما  في ةانذ مة في محا  .

  او  البحث : 

 : ةبالآتيحاو  البحث بال لمزاي

 . 2111 – 1999 الزمنيةزمانيا  : الحقبة 

 مكانيا  : الة وض المي  ية المقامة على ميارح الةاصمة بباا  .

   الخيال وعلالمه في تحقيح بنية الخااب المي  ي . م ض عا  :  راسة مفه ا

 تحايا المصالحا  : 

 الخيال لبة : -أولا  
ددب ه لد  ل  ي دديد   تة يدف ) الخيددال ( فدي ليدان الةدد ب تحدا مدا ن ) خر    فددي  (   بمةندى مدا ت ش 

و ) الخي ال والخياّلة ( الشخ  والايف . والخيال خرشبة ت ضع فيلقدى اليقظة والحلل مو ص رن . 

. وور  الخيال في ) اشا  اصالا ا  الفن ن ( 1إنيانعليها ال  ب للبنل إذا رآتا اللئذ او انه 

   فدي  لدل   في اللبة   بمةنى الفك  والشخ  والص رن المي تد المحمانية الم نيةبالفمك وتخفيف 

غابددا تلدد   إذاالصد ر الم تيددمة فددي الحدد  المشددم ك  تمخيدل فددي يقظددة . امددا تددي لدد ن تحفدد   أو

لد ن تحفد  " على انده  (  فاالمة ي)              . اما ةاء الخيال في2الص ر عو الح اس الظات ن

بحيددث يشدداتاتا الحدد   غيب بددة المددا ن امددا يارادده الحدد  المشددم ك مددو صدد ر المحي سددا  بةدد

 .3"مو الاماغ الأول  فه  خرزانة للح  المشم ك ومحله مؤخر  الباو  إليهاالمشم ك الما المفا 

 

 

 الخيال اصالا ا  
غائبدة اأنهدا ما لدة  قدا   أقدياءية   الخيال على " انه ملكة مو ملكا  الةقدل . بهدا ت م   دل 

الما يددة البائبددة عددو  اءللأقددياندده "الملكددة الم لددان للمصدد را  الحيددية  أو. 4لشددة رنا ومشدداع نا "

البصد   أ رادهذتندي لمدا  أووي   تة يفه في م س عة ) لالانا ( على انه " نيخ  يي  .5النظ  "

فةاليدة  إنشداءانه " تم يل عيني مو  أو للةناص  المي تؤلف تلع الخيلة "باون ت ايذ ةايا  أومع 

ا المدي تنشدا مدو الخيدال لل يكو مو  يدث عناصد ت إنالفك    ت ايبا  ةايان مو  يث ص رتا   

 أن" القارن المي ييمايع الةقل بهدا  بأنه(  الأ بوةاء الخيال في ) مةجل مصالحا  . 6الخلاق "

"  علدى انده) الند رنةي (            . وية فده 7بةا اسمةا تها " الأقخاص أو للأقياءيشكل ص را  

يليلة ممماسكة بينها ا يد  مدو بحيث تمجمع مم  عة مو الخب ا  الماضيةعملية تنظيل ةايا لمجم

امدا ية فده ) اسدةا (  .8مدو لبدل    الةلالا  المخملفة المدي تؤلدف صد را  ةايدان لدل تكدو م ةد  ن 
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تصييغ ص ر ذتنية ميمحا ة ميمخامة  أوب صفه " ال ايفة الةقلية المي تق ا بها المخيلة لمصنيع 

ما خرامددا  تيددمخامهما فددي عمليددة فدي ذلدد  ةانبددا  مددو الصدد ر اللتنيددة الماراددة والممددلا ن ب صددفه

عمليددة الصددياغة الجايددان المددي سدد   تمبددا  فيهددا تلدد  الصدد ر اللتنيددة الا راايددة  أوالمصددنيع 

 .1والملا ية
 للخيال : الإة ائيالمة يف 
مو اةل الخلح  ليما  الممناف ن في المارك الحييبيو الخصائ  وا انه الق ن المي تجمع 

الم الي  إلى ان خ ييةى مو ال الةي  والآخر ممكنا   الإنياني راكالإ يجةل  أولي. والخلح ن عان 

  . ن ال قئ ميمحا واأ

 

 المخيل لبة  : – انيا  
)  تشدبه   يقدال أخي   ) المخيل ( في ) مخمار الصحاح ( : تخيل له انه الا . و) تخايدل (  

 ) وي   فدي. 2ه   فمحقح لهتخيله فمخيل ( له اما يقال تص رع   فمص ر له وتبينه   فمبيو له وتحقق

ي ل  : تشدبه وتد تل( المنجا  مدع تلد   ءالشدي إ راكانده "  ) المهدان خ ( علدى . بينمدا ةداء عندا3: ت خ 

 أنلا يشددم ط فيدده  اد ر المددا ن ولددلا ليددل  أخالهيئدا  المددلا رن فددي  دال غيبمدده بةددا  اد رع   

  .4لص ر الخياليةالح  المشم ك ل إ راكالمخيل ت  

 الا ا  :المخيل اص 
 دا  فدي  أو) الصِدحاح فدي اللبدة والةلد ا ( علدى انده " تصد ر قدئ  ةاء ) المخيل ( فدي 

 أ دلاام ل    غي  م ة   في الحقيقة أااان له وة   أس اء    رمز يباو اأنه محي س أوص رن 

ملكدددة ابمكاريدددة قدددائةة فدددي الفندددانيو والةلمددداء  " ( علدددى انددده الأ بدددي) المةجدددل  . وفدددي5اليقظدددة "

 الأزمندةالني ن والأريبدة . وتدي منالدح الاامشدافا  والاخرم اعدا  مندل الداا  بالأذتانممصفيو وال

صد ر  تدأليف( علدى انده "  الأ ب ) مةجدل مصدالحا  . فدي  ديو يد   فدي6" ال لا الحاض  إلى

الملكة المدي تمكدو الدلتو  أو. ذتنية تحااي ا ات  الابيةة   وان لل تةب  عو قئ  قيقي م ة   

صدد ر ذتنيددة تحددااي  تددأليفاندده "  ويددلا ع ) مدداا ر ( .7رمدد ز للمفه مددا  المجدد  ن " إبدداا مددو 

ب ةده عداا ب صدفه " ( ل ي  خ  الم   ) وية   .8ا ات  الابيةة وان لل تةب  عو قئ  قيقي م ة   "

 .9الةملية اللتنية المي تم لا عنها الص ر وتمخاى الةالل المحي س "

 للمخيل : الإة ائيالمة يف 
 ص ر ميمحا ة مدو ت ايذ إلىيها   إبااعيبا ث المخيل على انه نشاط عقلي ية   ال 

  .  الماراا  الةقلية أوماتيا  الحيية ال

 المخييل : – ال ا  
سلفا  .   مقص  ن  إ ارنالمملقي  إ ارن إلىم ةهة تها   إيهااعملية "  بأنهية فه عصف ر  

الم ةدد ن علالددة  الإ ددارنمةايددا  بينهددا وبدديو والةمليددة تبدداأ بالصدد ر المخيلددة المددي تنادد خ عليهددا 

الم  ية . وتحا  الةملية فةلها عناما تيماعي خرب ا  المملقي المخمزندة والممجانيدة مدع  الإقارن

 الإ ددارنمةايددا  الصدد ر المخيلددة   فيددمل الدد ب  علددى ميددم   اللاوعددي مددو المملقددي   فمحددا  
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المأ ي  الدلخ يحا ده الشدكل الفندي  بأنهية فه "  أو .1" الم ة  الإيهااالمقص  ن ويلج المملقي عالل 

 . 2"في المملقي بحكل مك ناته الخيالية 

 للمخييل : الإة ائيالمة يف 
 محاا  صد ر مدو ةد اءاسد أواسدماعاء صد ر مدو الدلاا ن  إلدىعملية نزو  المملقدي ت   

     .   المارك الةقليأو الحيي المنجز مع  ةماليا  فنيا  و انفةاله
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 الفصل الثاني
 الإطار النظري

 
 المبحث الأول

 الخيال في الخطاب الفلسفي العالمي 
 

ز تراليات كثيرر    لننري يختلرن عرنيم ويمفي أشياء وفعا عامة الناسيشترك الفيلسوف مع 
في خاصية واحد  هي خاصية البحث عر  المعنرف فري كرل مرا يحري  اري ث فالبحرث عر  الح ي رة أو 

المحيطرة  ةالبيئرفي حياتي لأنيا تؤدي في النياية إلف درجة مر  التوافرم مرع المعنف لي أهمية كبير  
ذلر  لأن الفيلسروف ي ينراد يسرتي ه فيري الروعي علرف الحيرا  حترف معيرا    ينرون أنمرا ينبيري واي 

 التفلسن ث فالفيلسوف ينمازهي الخطو  الأولف في  أرسطوتتملني الدهشة   والدهشة احسب رأي 
ي " يصب اهتمامي علف الح ي ة وليس علف المظير   ويعنف ارادراك الوجرود اتفنير خصب كما ان

ويعري  فري ايئرة مشوشرة  اليس أقسف علف الفيلسروف مر  أن يحيرث ف1الماهوي للأشياء وطبيعتيا "
الح ي ررة أو المعنررف ليسررا صررفة ذاتيررة فرري  البحررث فرري تخلررو مرر  المعنررف والوورروم   ويسرريما أن

ي يحراول الإنسران مر  رض ليا الفيلسروف   ارل أنيرا النشراط الع لري الر المتييرات البيئية التي يتع
أن يفيم خصائص الأشياء والعلاقة التي ترا  اينيما   وم  خلال فيم تلر  العلاقرة تنتسرب خلالي 

 الأشياء الخارجية معانييا   وتصبح أشياء ليا دييتيا الخاصة االنسبة لي ث
م  منطلم الرغبة ال اتية في تل   والأفنار ليس ياءلتفيم معاني الأش وفلسيإن محاولة الف

رجرة المعاني والح ائم   لننيا تمثل عنصراً وقنا ً ميمة للتواصل مرع المحري    ومر  ترم تح يرم د
ً ز انونيا نشاطتام  التوافم معي   فالفلسفة تم ً تأملي ا يتأمل دعاتيا فييرا العرالم والممتمرع والوجرود  ا
ف مع المتييرات ي ث وقد يبدو للوهلة الأولف أن عملية تفاعل الفيلسووأصول كل واحد منيا وغايات

يتم اشنل آلي أو تل ائي   لننيا علف العنس م  ذل  فيي عبار  ع  شح  كرل  محيطيالمختلفة في 
الر اكر    الإدراك   الحردس     م  دوافعي وأفناره وقدراتي ال هنية وفعالياتي ) الخيال   التخيرل   

وعليري يمنر    المحري  أحياناً حتف العضلية منيا وتوظيفيا في تحديرد علاقتري مرع و… ( التصور 
 ث دد الأدوات التي يستخدمياال ول أن الفيلسوف يعمل كوظيفة واحد  علف الرغم م  تع

ً والحم فان للفيلسوف نمط ً خاص ا م  التنروي  الع لري الر ي يتمثرل فري حسر  تصررفي مرع  ا
قرات اري  عناصررها المختلفرة   ممرا ينرتك عنري اكتسراب خبرر  تمفصلات المحي    واكتشراف العلا

جديررد  واسررتحداا معرران لرر ل  المحرري  فرري ورروء الفعاليررات الترري ينتيميررا ث لرر ل  يمررد الرردارس 
لأنطولوجية الفيلسوف مدى التشعب النبير للعمليرات التري يبحثيرا   وكر ل  الممرايت التري ينرون 

 ي كل ممال م  ممايت الحيا  الإنسانية وفعالياتيا  ثااااً احثياً ف فأصبحتهو طرفاً فييا   
ل د تنبي الفيلسوف من  يومي الأول إلف تصرفاتي وما ينتنفيا م  غموض في ظل علاقرات 
تزداد تع يداً مرع فروات الوقرت   ف رد عملرت جميرع التباينرات المعيشرية وكر ل  ايختلافرات البيئويرة 

تعديل مسار أهداف نظامي ونيمري المعيشري ث فحراول  الأاس  علف الصعيد المنيني واليريزي إلف
أن يمد لي ه المتييررات مسروغاً   غيرر انري ظرل حرائراً مترردداً فري ذلر  لريس لأنري ي يريرد معرفرة 

الأمرر الر ي جرره إلرف رار  كرل تمرثلات  ث يعرف م  أير  يشرري فري عملري هر ا الح ي ة   ولنني ي
 ي ه ا سري وده إلرف معرفرة الح ي رة   فماهرد فري التحليرلسلوكي االمحي  ال ي يلفي ظناً مني اان عمل

والتفسرير وخلرم الأعر ار والمناسربات التري تسرول أفعالري هر ه ث ولمرا كانرت الفلسرفة فري  والتركيب
طبيعتيا تبحث في أسس المعرفة وأصوليا وطبيعة الوجود وال يم مركز  علف إترار  أسرئلة عمي رة 

العررالم وطبيعترري ومصرريره واليايررة مرر  وجرروده   كمررا  وأساسررية   ف ررد تسرراءل الفيلسرروف عرر  اصررل
تساءل ع  المعرفة وحدودها وإمنانياتيا ومصادرها وطرائم الحصول علييا م  تل  المصادر ث 

ارل إيمرااي فعرال وهن ا نمد أن دور الفيلسروف اير ه الحيرا  فري وروء مرا ت ردو لريس دوراً سرلبياً   
 ث مظاهره وظواهرهوالوجود  تفسيريسيم في 
وإخضررراعيا لمشرررروعي                     كليرررا تمليرررات الطبيعرررة آلرررف الفيلسررروف علرررف نفسررري ملاح رررة  ررردل
وم  تم إيماد العلل ل ل    فنان أن توقن أماو سيل كبير مر  ال ضرايا  Contemplation التأملي

لرف ولعل م  اي  أهميا والتي شيلت االي طويلاً قضرية ) الخيرال ( اوصرفي مفيومراً ظرل عسريراً ع
الفيم عنده وشنّل واحداً م  المعاني اليامضة لديي مر  حيرث ماهيتري وآليرات اشرتيالي ث فماهرد فري 

س   معرفتي وكشن حمبري ومر  ترم تفسرير عردد مر  الفعاليرات المصراحبة لير ا المفيروو مثرل الحرد
فري البحرث الخلم الفني   وم  تم ت عيدها وسبر كنييا وايستفاد  منيا و ال اكر    التوهم   الإاداي

المعرفي الإنساني خصوصاً اعدما أي   الفلاسفة أهمية الخيال في العملية الإاداعية عند الإنسران ث 
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الفلسرفي   سروف يتبردى جليراً أن اعر   وم  خلال ايسرتعراض ال رادو لمفيروو الخيرال فري الفنرر 
 ً اـ ) الميتافيزياء ( ث  ثي اححتف ليبدو ه ا الرا  وكأن الآراء ترا  الخيال االلاواقعي راطاً محنما
ن الررواقعي مررا كرران أخيررالي لحسرراب الررواقعي   مررع العلررم فرري حرري  نمررد أطرافرراً أخرررى ترررف  ال

افضل خيال ركب افضل خيال غادر حدود السائد والمعي  والمعتراد كري ينعترم مر   إيامسمياتي 
ليسررت محرر  هرر ا السررور الرر ي شررنل ع بررة اايسررتمولوجية   وي رردو لةنسرران ر ى جديررد  للواقررع 

انعناس مادي آلي ع  ه ا الواقع   إنما هي ر ى تفيم واقعاً وتحاول عبر قدرتيا الخلاقة علف أن 
تتخيل وتياير وتخالن   كي تحول الواقع م  واقرع ا اتري إلرف واقرع مر  اجرل الإنسران ث وا ردر مرا 

الفعرل فيري وتيييرر تب ف ملنة الخيال قائمة ا در ما يتيير الواقع ليس م  حيرث قردر  الإنسران علرف 
ي ااسر  أشرناليا انائي فحسب   إنما م  حيث قدرتي علف فسح الممال أمراو واقعيرات جديرد  هري فر

وهي واقعيات ا در مرا هري خيرايت الإنسران التري كلمرا ذهبرت ااعرد كران الواقرع  ثفيم جديد للواقع 
 واقعاً آخر ث 

الفلسفي العالمي اش يي :  وسيحاول الباحث في ه ا المبحث أن يتعرف الخيال في الخطاب
الفلسفة اليراية ال ديمة والحديثة   وم  تم الفلسفة العراية والإسرلامية متخر اً مر  التعاقرب الزمنري 

 للفلاسفة في كل شم منيماً لي في عروي ث
 
 

 أويً : الفلسفة اليراية ث
 قثو ( 723 –قثو  624أفلاطون : ) اليونان 

أنزلري  الر يIntellect  الع رلالي علف إعرلاء منانرة ي وو خطاب أفلاطون الفلسفي والمم
الحررواس ودورهررا  سررامية فري جميوريترري وصرريره الحراكم الأول فييررا م اارل الحّرر  مرر  شرأن منزلرة

لاطون ي يعتررف أففر .*( Idealism المثاليرة ) الفيلسوف واوعا الأسراس للفلسرفة وا ل  عُدَّ ه ا
ً أو مووروع أصرلاً االعالم الخارجي  المعرفرة الإنسرانية   لأن ) المُثرل ( عنرده ح رائم كليري لعمليرة  ا

تااتررة ليررا وجررود مفررارق لةنسرران وهرري فرري آن واحررد مصرردر المعرفررة وعلتيررا االإوررافة إلررف أنيررا 
 ءالمصدر الوحيد لوجرود الأشرياء فري العرالم الرواقعي وعلرة لري ث وير هب فري تبريرره لإننرار الشري

حري  ينرون الروحري  فريالمحسوسرة فري تييرر مسرتمر  شرياءالمحسوس م اال الع ل ااعتبار أن الأ
ث وهنرر ا فرران الع ررل عنررده ي رروو اوظيفررة م ارنررة  ) عررالم المُثررل ( خاصررا االعررالم الح ي رريتااتررا و

موورروعات الحررواس المختلفررة واوظررائن التخيررل والترر كر ويتبرري  ذلرر  مرر  خررلال تعريفرري للترر كر 
ن البرردن تمارايررا الماوررية الترري حرردتت ليررا اوصررفي " ال رروه الترري ايررا تسررتعيد الررنفس ارر اتيا وارردو

ث أو م  خلال تعريفي للتخيل علف " اني مصور أو رساو يرسم فري الرنفس أشرباه 1امشاركة البدن "
ث ومر  2"عات الحرس التري تصربح مراد  التفنيررالأشياء المدركة االحس ويأخ  م  الحواس مووو

: إحرررداهما اسرررتعاد  صرررور  ي ميمتررر خيرررر أعطرررف أفلاطرررون التخيرررل وظيفتررري هررر ا التعريرررن الأ
المحسوسات   ويعني ايا تصوير أشباه الأشياء المحسوسة في النفس   والأخرى استخداو الصور 

 المحسوسة في التفنير ث

ة إلرف خيرال ويرى الباحث أن أفلاطرون فري نظريرة المثرل التري نرادى ايرا إنمرا سردد وررا
دائر  المثل والمدركات الع لية  : يماأول   ن الوجود ين سم علف تلاا دوائرأالمبدي   إذ كان يرى 

دائر  العالم المحسوس )الطبيعة( وما يتصل ايا م   : وعدها دائر  الح ائم النلية )ع ليي( والثانية
خيلي لمثاليا في الدائر  الإنسان وعواطفي وأحاسيسي وكل شي في ه ه الدائر  محاكا  أو صور  مت

والشعر وكل مرا فييرا محاكرا  وت ليرد للردائر  الثانيرة )المتخيلرة( ث دائر  الفنون : والأخير   ثالأولف 
فررالف  والشررعر عنررده محاكررا  لمحاكررا  أو صررور  لصررور  متخيلرري تبتعررد عرر  عررالم المُثررل ارردرجتي  
مضيفا إلييا الفنان م  عواطفي وخيالي ومشاعره الشي النثيرر وار ل  أغفرل أفلاطرون إن الفنران ي 

م الأصل ال ينمليا ث عرلاو  علرف ذلر  أليرف أفلاطرون أي دور للخيرال يحاكي الطبيعة محاكا  طب
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ن الخيررال الشررعري يررروي فرري المتل رري  تمررارب الشرريو  أالشررعر لأنرري ظرر   اعرر  أغررراض فرري
واليضب والرغبة والألم فيمننيا م  النمو ادي م  أن ينبح جماحيا ويخفن م  غلوائيرا   فضرلا 

يشريد صررم  لح ي ية الأمر ال ي جعرل أفلاطرونمشوهة غير اعلف اني ي ود الإنسان إلف المعرفة ال
 ارـ ) الإليراو ( وعرده مر  اري  لإلياو الإليي ( ث فآم  أفلاطونر يتي في الشعر علف أساس فنر  )ا
فررس ورررب مرر  المنررون تولررده راررات الشررعر أو آليترري فرري ن" أهررم أسررس الإاررداي عنررد الشرراعر فيررو

قرو  خارجيرة تبعرث فرييم قرول الرنظم وأنيرم ي ي ردرون  ث وأن الشعراء يتل ون الشعر مر 1"الشاعر
علف اياتنار حتف يوحف إلييم ويييبوا ع  وعييم وي يب ف فرييم رشرد ويسرتند أفلاطرون فري ذلر  
إلف ما صرم اي اع  الشعراء أنفسيم م  أن أعظم إنتاجراتيم الشرعرية ي تعرود إلرييم وإنمرا "هرم 

ث كر ل  ي يترردد فري أن يمرزو اأنري 2" لرف قولري ي سرواهعيم رارات الشرعر إيليمون إلف قول ما تدف
ليس في الشعر المميل شي أنساني م  إاداي خيايت الشرعراء أنفسريم   ارل هرو خطراب إليري مر  
إاداي الآلية   وأن الشعراء ليسوا سوى وسطاء الآلية   وأنيم ي يتينون اي ه الألفاظ النفسية ا و  

التي تستولي علرف ع روليم وتسرخرهم اوصرفيم رسرلاً أو أنبيراء أو  الف  ولننيم يتينون ا و  الآلية
عرافي  م دسي  وأن الإلي نفسري هرو المرتنلم وهرو الر ي يحردا السرامعي  مر  خلاليرم   وفري ذلر  
ي رول : " الشرعراء ي يملنررون وعرييم وهررم ينشرئون أغرانييم المميلررة ارل تسرريطر علرييم الموسرري ف 

يررنيل  اللررب  والشرريد مرر   ياللائرر Bacchusارراخوس ارى والرروزن فيرروحف إلررييم وينمرر اون كعرر 
ي وه  في كامل وعيي  ث وه ا نفـس مرا تفعلري  Dionysus ديونيزيوسالأنيار وه  تحت تأتير 
كران شرعراء  أي دور للخيرال فري الشرعر فري وقرت ث وا ل  أننرر أفلاطرون3روم الشاعر الينائي "

خيالية التي ي تمت إلف الواقرع اصرلة أو لريس  اليونان يختل ون الأشياء والموووعات وال صص ال
 ) ا خياليررة وهرر ا مررا يؤكررده الفيلسرروفليررا أي وجررود إي فرري خيررايتيم ومرر  تررم يبنررون علييررا أشررعار

ال وية   فنانوا يتمثلون  لييم العاطفةقولي : " كان أغلبية اليونانيي  تيلب ع     في  ( لرسارتراند 
ث فالخيرال عنرد الشراعر 4شري " يم كانوا مسرفي  فري كرلولنن – ي تفرط في شي –االحنمة ال ائلة 

الإغري ي كان يحدد ممال الصور  الشعرية اما يمن  أن يضريفي علييرا مر  قردر  تسرتطيع ايرا أن 
تتشررنل أساسررا تررم تسررتطيع أن تتررراا  وتنصررير مررع الصررور المزئيررة الأخرررى فرري سرربيل تنرروي  

شرعري ومرا يمنر  فيري مر  ر ى ومواقرن شرعورية   الصور  النلية مما يوسع م  دائر  العمرل ال
 ثوه ا ما أغفلي أفلاطون في الشعر 

فبعد أن شرن  فري قيمرة الخيرال  ث وقن أفلاطون م  الخيال فيي تأرجح واوحن مأوالحم 
مرا والمخيلة عند المبدي اوصفيا وظيفة النفس غير السامية وأنيرا مصردر الخطرأ والروهم   إي أنري 

( أن اعترررف " للخيررال اال رردر  علررف استحضررار الر يررة Timause  سمرراوتي)  لبررث فرري محرراور 
 سرلوبأإلرف ت رديم اعر  التنرازيت لصرالح  ث فعمرد5المتصوفة التي تسمو علف ما يتناولري الع رل "

 –ما يثيرره مر  عواطرن ال ي سبم لي وأن رفضي اسبب  –التفنير الأسطوري الخيالي الموروا 
غيا شعراء الإغريم وإن دخلت في إطرار ايخرتلاق الأمتنراعي ن الأساطير التي صاأاعدما أدرك 

  تظل مرتبطة االعالم الر ي تدركري الحرواس مر  ناحيرة مادتيرا التري يمنر  أن ترجرع إلرف عناصرر 
سبم للحس إدراكيا   وم  ناحية ميزاها ال ي يمعل م  التفنير الأسطوري الخيالي مثاي موازيرا 

ي أو عدمي ث فضلا ع  ذل  يوفر ه ا الأسرلوب امرا يمتلنري مر  للواقع علف الرغم م  قبول الع ل ل
واحسرب قرول اعر  خصائص فنية مناخاً مناسرباً ينفر  مر  خلالري أفلاطرون اخطااري إلرف المتل ري  

فرران " أفلاطررون يسررير فرري منطررم فلسررفي ي غبررار عليرري   ولننرري حرري  أراد اعررد ذلرر  أن  البرراحثي 
لمراد  حترف خرجرت تلر  الأشرياء واتخر ت أشرناليا يووح كين انطبعت صرور المثرل علرف كتلرة ا

المعروفة لم يسعفي الع ل فلمأ إلف الخيال والشعر وكان ياد لي مر  ذلر  لمرا يترترب علرف م دماتري 
  ث 6التي فرويا م  تناق  مستحيل "

 قثو ( 722 –قثو  746: ) اليونان أرسطو
ث ولمررا كرران 7"الفعررلحركررة المتولررد  عرر  الإحسرراس اانرري ال" الخيررال علررف أرسررطويعرررف 

)    منيرا لفره  أرسرطوالبصر هو حاسة الإنسان الرئيسة التي يستمد منيا الخيال مادتي لي ا اشرتم 
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 فنطاسيا ( أي الحس المشترك م  النور   إذ ادون الضوء ي يمن  أن يتم إدراك البصر للمرئيرات
 ث

فرلا ينرون الأول    ( Sensationذهب أرسطو إلف أن الخيال حركة يسرببيا ) الإحسراس 
غاب التصور   حيث أن الصور  هي الراا   انعدمام  دون الثاني إذ كلاهما يباي  الآخر وإذا ما 

) اار  رشرد (     الوحيد اي  الخيرال والإدراك ث وفري كتراب ) الحراس والمحسروس ( الر ي لخصري 
الإدراك الع لي  )و     ( Sense perceptionن هنال  فرقاً اي  ) الإدراك الحسي أيرى أرسطو 

Mental Sense امسألتي  : أويهما 1"الإحساس اان " الخيال حركة ناشئة ع   (   كما ينبأ قولي
ي ال رول السراام تردل مر  إن الإحساس والإدراك أصلا الخيال ث والثانية إن كلمة الحركة الوارد  ف

 ن الخيال عملية حركية ثأقريب علف 
و حالرة إن الوهم غير الحس وغيرر التفنيرر   فير رسطوأولني ي ينون الخيال وهماً يرى 

ي وجرود ليرا فري الح ي رة ث كمرا انري لريس احرس   ذلر  إن الحرس إمرا أن  يتخيل فييا الإنسان أشياء
ينون في حد قو  أو في حد فعل   وليس التوهم اأحد ه ي  علف نحو ما ينون الإنسان فري نومري   

 ليس ان ل  ثكما إن الحس غير مف ود أاداً والتوهم 
اي  التخيرل وغيرره مر  ال روى ايدراكيرة   فير كر انري قرو  تختلرن عر  قروى  أرسطوميز 

الإحسرراس والتفنيررر   ولررو انرري ي يمنرر  أن يوجررد اييررر إحسرراس ث عررلاو  علررف ذلرر  فالتخيررل غيررر 
راد  التفنير إذ إن التفنير أي الحنم علف الأشياء ي يتعلم االإراد    اينما صور التخيل تخضع لة

  فالإنسان يعرفيا ويتمثليا ويسترجعيا اإرادتي ث والتخيل قد ين ب في موووعات الحس الخاصة 
  اينما تصدق ه ه الحواس ث والتخيل أيضاً غير الظ  المصحوب االإحساس   وليس هو المركب 
و منيما   فضلاً ع  ذل  فان التخيل ليس سوى قرو  تحصرل ايرا الصرور فري الإنسران   فيرو قرو  أ

حالة تساعده في حنمي سلباً كان أو إيماااً ث ويستند أرسطو إلف م دمات أوردها في كتااري ) الرنفس 
 ( اخصوص الخيال وينتيي إلف الآتي :

 إن التخيل كحركة يمب أن ي وو علف الإحساس وان يوجد عند النائنات التي تحس ث -1
 ل ثإن ال ائم االتخيل يمب أن يفعل وينفعل اعدد كبير م  الأفعا -2
7-  ً  ث2أن ينون التخيل صادقاً أو كاذاا

تلاتة أنواي للتخيل تتمايز االنسبة لموووي التخيرل  أرسطووعلف وفم ما ت دو ينون لدى 
 الصادر ع  الإحساس :

 ة وه ا النوي م  التخيل ينون صادقاً ما ـتخيل ي وو علف الإحساس االمحسوسات الخاص -1
     ً  أو كاذااً إذا غاب موووي الإحساس ث داو الإحساس حاوراً   وينون صادقا
 التخيل ال ائم علف المحسوسات المشتركة ث-2
 ث المرئية تخيل ال ائم علف المحسوساتال-7

كران مووروي أوه ان النوعان الأخيران م  التخيل قد ينونان صرادقيّ  أو كراذايّ  سرواء 
وي غائبراً ث وعلرف الررغم مر  غائباً   وتزداد نسبة الخطأ إذا كان هر ا الموور والإحساس حاوراً أ

جرداً    وتي رة      ه ا التمايز اي  طبيعة كل م  الإحساس والتخيـل والتفنيرر إي إن العلاقرة اينيمرا
ث امعنرف إن 3الإحسراس فالتخيل وإن كان ليس هو الإحسراس إي أنري ي يمنر  أن يحصرل مر  دون 

 الأخيلة ي تتنون إي ع  طريم مدركات الحواس ث
ما ت دو تتضح قيمة الخيال عند أرسطو فيو وروري للتعلم والفيم فضلاً ع  وعلف وفم 

أهميتي فري التفنيرر وان جراز عليري الصردق أو النر ب ث ويحصرل لةنسران مر  ذلر  إن التخيرل هرو 
الوسرري  ارري  الإحسرراس وارري  الع ررل   وان الأخيلررة الترري تسررتفيد مرر  الحررس هرري موورروي التفنيررر 

 الع لي عند الإنسان ث
 و (231 –و 216طي  : ) الإسنندرية أفلو

للتمرارة   في تحديد نظرتي الممالية م  معاروتي للمعرفرة الع ليرة وإعرلاء ال يمرة  أفلوطي انطلم 
و)            ( Selfالصرروفية وللنشررن والرر وق والإشررراق   حيررث يرتفررع التعررارض ارري  ) الرر ات  

تحرراداً اررالمعروف سررباً اررل تنررون ا( وحيررث لرر  تنررون المعرفررة تحصرريلاً وك Subjectالموورروي  
منفصلاً ع  ذاتي ال  الخالمي يشاهد  أفلوطي سب رأي فالإنسان في ه ا الم او اح ثوتح  اً ايويتي 
وإنمررا تنررون  لمشرراهد  ي تنرون عرر  طريررم الع رل  ا تحررداً ايرا غيررر متميررز عنيرا وهرر ه" يشراهده م

 ث 4اال وق والنشن والإشراق "
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في فلسرفتي علرف مرنيك الصروفيي    ف رد أدرك أهميرة الخيرال عنرد ينيك  أفلوطي ولما كان 
الفنان   فميمة الفنان تتطلب مني الإجراد  فري أن يصرل ابصريرتي وخيالري النفراذ إلرف ذلر  المصردر 
العلوي للممال   حتف ي يصور الأشياء في جماليرا العرادي أو فري أووراعيا ال بيحرة التري تشراهد 

 ة   ال يرتفع إلف مستوى ذل  الممال امخيلتي ثأحياناً في اع  أشنال الطبيع
أن ي يم صلات اري  الخيرال والتخيرل مر  جيرة واري  الر اكر  مر  جيرة  أفلوطي ل د حاول 

أخرى ث ف د حرص علف أن يمعل م  ال اكر  ملنة تنتمي إلرف الرنفس وحردها ي إلرف المركرب مر  
ما إذا كان ذل  ت كراً لعلم مر  العلروو   النفس والمسم   فليس للبدن شأن فيما تت كره النفس وي سي

المسررم   أو   الرر ي يمعررل مرر  الترر كر انطباعرراً لعلامررات علررف *الرررأي الرواقرري أفلرروطي وي ي بررل 
يشبيي اضراة الخاتم علف الشمع   فنل هر ه تشربييات غيرر دقي رة مر  وجيرة نظرره   وإنمرا ينرون 

التع رل ولريس انطباعراً ماديراً ث ويررتب  الوصن الصحيح للأتر ال ي يحدا في النفس اني نوي مر  
االتيير والزمان والفردية   ويرى أن النفس عندما تيب  مر  عالميرا المع رول  أفلوطي الت كر عند 

تبدأ لدييا ملنرة التر كر اايشرتيال وتسرتعيد اواسرطتيا ذكريرات أقامتيرا مرع العرالم المع رول ث ولنر  
نظرتري صروب العلاقرة  أفلروطي والخيرال   ل رد حردد  إلف العلاقرة اري  الر اكر  أفلوطي كين ينظر 

انطلاقرراً مرر  الموورروعات المتخيلررة   فالأشررياء المحسوسررة ينررون ترر كرها اررادراك صررورتيا الترري 
حفظتيا المخيلة   فمتف غاب الشيء وا يت صورتي في المخيلة   كان إدراك الصور  ت كراً لر ل  

مع  أفلوطي وا ائيا   وفي ذل  يتفم   الصور  الشيء احيث يتفاوت الت كر علف وفم مديات تبات
 ث أرسطو

لأني ي يعتررف  أرسطوإلف ت كر المعاني الع لية فنمده يختلن مع  أفلوطي أما حي  ينت ل 
فري ذلر  أن لير ه  أفلروطي اوجود صور  في الخيال لي ه المعاني ليتم الت كر اواسطتيا   ومر هب 

الفنرر ذاتري فرلا صرور  لري   وعلرف ذلر  فالمحسوسرات المعاني صوراً في شنل صيغ لفظية   أمرا 
مر  حيرث  إيأمرا المع رويت فرلا صرور  ليرا  ث يلة تبعاً لما تب ف فييا م  صورينون ت كرها االمخ

المخيلة ث وعلف وفم تمييرز    ألفاظيا فحسب   وم  تم تنون ال اكر  الخاصة ايا ملنة مست لة ع 
لعلاقة اينيما   ينتيي إلف   أمري  : أوليما   إيضام شررط اي  الت كر والتخيل وإيضام ا أفلوطي 

الترر كر   ويتمثررل هرر ا  ا فرري سررياق التخيررل أو فرري سررياقوررروري ياررد منرري لنرري تنشررأ الصررور  إمرر
الشرط في غياب الموووي   ذلر  أن المووروي المتخيرل أو المتر كر لريس احعردُ حاورراً حضرور 

مييرزه فري سرياق العمليرة النفسرية للتر كر اري  ذاكرر  المدرك المحس في حال الإدراك ث والآخرر   ت
متصلة االمخيلة   وأخرى مست لة عنيا تماماً ث ومما أفضف إلف ه ا التمايز التصور الثنرائي ال رائم 
علف قسمة العالم إلف ما هرو حسري ومرا هرو ع لري ث ووظيفرة الر اكر  المتصرلة االمخيلرة أن تتر كر 

أمرا المع رول فنونري ممررداً عر  الصرور   فعليري ي  ثالتييرر لمحسوس لأني جار علرف سرن  العالم ا
 ث1ذاكر  ي شأن ليا االخيال إيتعمل فيي 

 و (1442 –و 1427اسنال الاس : ) فرنسا 
اعد أن وجد فيي قو  تدعم الإنسان في عملي علرف الررغم مر   الخيال اسنال م  شان أعلف

" الخيرال هرو ذلر  المرزء الخاورع  يررى أنفيي   وحياناً إذا ما أفُرِطح اع  المساوئ التي يثيرها أ
م  الإنسان   وهو أصل الخطأ والبطلان   وا در ما ينون مضلاً فاني ي ينون ك ل  دائمراً   ذلر  

الن ب   ولنني لما كان فري غالرب  لأني لو كان ك ل  دائماً فاني سيصبح قاعد  للي ي  معصومة م  
ا ارنفس النسربة اري  ي علامة ع  صرفتي التري يمنر  التمييرز ايرالأمر خاطئاً مبطلاً فيو ي يمنحنا أ

ث وه ا يعني أن الإنسان يستطيع أن يميز اوووم اي  ما هو صادق أو صحيح 2"الصواب والخطأ
م  جية   واي  ما هرو خراطأ أو كراذب مر  جيرة أخررى مرا داو الخيرال احسرب رأيري ي يخطرأ أو 

  نفسرري الوقررت  نرري ي يستسرريل الأمررر فرريث غيررر ا ينرر ب أارردا فرري إرشرراد الإنسرران إلررف مررا هررو خطررأ
الخيرال إلرف ح ي رة  ف د يأتي اليوو ال ي يتحول فييفالخيال عنده ي يظل اعيداً ع  إمنانية التح م   

قرد دعرا  إلف نفس مرا كرانواقعية صادقة ث وعلف وفم ذل  فان اسنال اموقفي ه ا م  الخيال يدعو 
                                            

ات الموووعات الخارجية حتف معرفتنرا يرى الرواقيون إن النفس الإنسانية صفحة ايضاء ن ية تتنون فييا التصورات نتيمة انطباع -  *

احالتنررا النفسررية مسررتمد أيضررا مرر  الإدراك الحسرري وي تمييررز ارري  الإدراك البرراطني والخررارجي ث ويرررى الرواقيررون أن هنرراك مررا يسررمف 

وهي امثاارة اسرتدييت  االتصورات أو الأفنار المتعارفة وتتميز اايعت ادات الظنية اأنيا م بولة وي اعتراض علييا كفنر  الخير والآلية

ن الر اكر  ومر  وات الأخررى تتممرع فيسرمييا الرواقيرتل ائية قائمة علف الإدراك الحسي المباشرر ث ترم ترأتف أنرواي مر  الأفنرار أو التصرور

الرنفس  ممموي ال كريات تتنون الخبرات والتمارب ث ويميز الرواقيون اي  الأترر الحسري وهرو الصرور  الأوليرة البسريطة التري تنطبرع فري

نتيمة الإحسراس المباشرر   واري  التصرور لأنري يتضرم  التصرديم اران الصرور  الحسرية اترر لمووروي خرارجي ح ي ري وهر ه التصرورات 
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ن ووروم معارفنرا وتميزهرا لريس مرجعري أ"  أكدما عند إليي الفيلسوف دينارت اخصوص الخيال
انرري ي يعطرري  إيث فالخيررال علررف الرررغم مرر  أهميترري عنررد اسررنال 1إلررف الحررواس وي إلررف الخيررال "

الصور  الح ي ية للأشياء كما يرى   فيو تار  يضخم الصور  ع  شنليا الح ي ري   وترار  أخررى 
لخيرال مر  الأشرياء الصريير  وي ردرها اصرور  ي رول :" يضرخم ا   وفي ذلر *أصليايصيرها ع  

 ث2مبالغ فييا   وعلف العنس م  ذل  فاني يصير م  الأمور النبير  ليمعليا متف ة معي "
ة   واي  فنر  وجود اللي م  وعلف النحو ذاتي ع د اسنال راطاً اي  الخيال ودوره م  جي

ولروجي البسرنالي   فالخيرال أخرى   وهري فنرر  علرف جانرب مر  الأهميرة فري المبحرث اينط جية
أنري يريرد مر  وراء ذلر  ى الوعي الحضروري عنرد الإنسران   وي رب فنر  السر الإليي إلف مستو

أن ي ول " إن الخيال ي يصلح أن ينون منظاراً صادقاً للألوهية لأنري يعمرل علرف تصريير الوجرود 
اسنال وسريلة مر  وسرائل الع رل الخيال عند  مثلث وهن ا ي3"ي لينون شبيياً االوجود الإنسانيالإلي

 ولرري :" إن الأشررياء الترري اعرر  ذلرر   وقررد عبررر ثإلييررا فرري تفيمرري للأشررياء احسررب حاجررة الإنسرران 
تستوقفنا وتستحوذ علينا تعمبنا كثيراً   لأنيا تخفي قدراً م  الخير ال ي ي ينون دائماً هو نوي م  

رى م  الخيال ننتشرن هر ا الخيرر اردون العدو ال ي يضخمي خيالنا فيمعلي كالمبل   وفي جولة أخ
 ث4مش ة "

  وعد الصلة هر ه دافعراً يحفرز الإنسران علرف  *كما ع د اسنال صلة اي  الخيال واينفعال
تنفي  ما يسعف إليي   وفري ذلر  ي رول :" اينفعرال مرؤتر فري الخيرال   مترأتر اري فري  السير قدماً في

اما ي يرواه الع ل   ويرؤتر فري الرنفس امرا لديري ذات الوقت   يؤتر في النفس ويحثيا علف العمل 
تر الخيال واوح وأ ثث وفي الخوف مثال واوح علف ذل   م  قو    واما يستمده م  تعاليم الخيال

كل الوووم لو توطدت سلطتي االعاد  ث فيو عندئ  يسول قبول أي شأ   والإقبرال علرف أي عمرل 
في اداية الأمر مووع تردد النفس   ومرا صردر فري  ميما كان معارواً للح ائم والع ل ث وما كان

 ث5"البداية رغم إرادتيا   ت بلي النفس وت بل عليي وتصدقي   وذل  إذا وطدتي العادات في النفس
 و (1416 –و 1326 ألمانياعمانوئيل كان  :) 

ل ي الخيال عند كان  تيييرا كبيرا في مفيومي   فلم يعد وراا اسيطا م  اللعب أو ممررد 
قبل   إنما قرد    أو تعل ا علف عالم أعُطِيح للمرء م    ا ذهب الفلاسفة ال ي  سب وه ا ل إحساس كم

عنصرا يسيم إسياما أصيلا في تنوي  العالم   وانري ي غنرف لأيرة  وأصبحنأى ع  ه ي  الوهمي  
وخطرره  قو  أخرى م  قوى الإنسان ع   الخيال   وفي ذل  ي ول :" قلما وعف الناس قدر الخيال

 ث7"  أو ي ول :" أن ملنة الخيال ورور  هامة وأساسية في جميع عمليات المعرفة6"
العلاقررة  ( Transcendenta idealismوعررف كرران  وررم  فلسررفتي ) مثاليترري المتعاليررة 

ال ائمرة ارري  الخيرال مرر  جيرة وارري  الإدراك والفيرم مرر  جيرة أخرررى   ووورح هرر ه العلاقرة تحررت 
 Imagination in the transcendentalسررتنباط المتعررالي عنرروان ) الخيررال فرري اي

deduction ن د العـ ل الخالص    (  في كتااي (Critique of pure reason )  وكتااري الآخرر
ن ايدراكات المختلفة توجد في الع ل علف أ"  يرى إذ(  Critique of Judgment)  ن د الحنم 

وجودها في الحس مطلبا وروريا   وم  تم ينبيري  نحو منفصل   ويبدو راطيا علف نحو يخالن
هر ه ال ردر  شريئا آخرر سروى  أن توجد فينا قدر  فعالة تركب النثر  التري يبردييا المظيرر   وليسرت
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ث والحم أن كان  ي يتنراول الفيرم والخيرال اوصرفيما متمراتلي  فري ال ردر  التركيبيرة   ارل 1"الخيال
ي ارد منري عنردما تنطبرم م ولرة مر   رى أن الخيرال أمرر ا التركيرب ث ويراوصفيما متآزري  فري هر

م ررويت الفيررم علررف شررأ تمريبرري   إذ سرريتولد هرر ا الخيررال اتسرراقاً مررع م ولررة الرر ه  مرر  جيررة   
اوصررفي " الرر ي يمعررل         وانسررماماً مررع المظيررر مرر  جيررة أخرررى وقررد عبررر كرران  عرر  الخيررال

 !للم ويت أن تنطبرم علرف الظرواهر  لن  كينث و2ممننا " تطبيم م ولة ال ه  علف المظير أمراً 
إذ ي ارد  !نليرة واري  العيران المركرب المزئري وكين يمن  ه ا ايتحاد اي  التصرورات البسريطة ال

ل ل  م  وسي    وه ا الوسي  م  وجية نظر كان  هو الخيال ث إذ أن الخيال حسي   لأن الصور 
لزمان   لن  الخيال م  ناحية أخرى تل ائي ومنتك   التي يزود ايا الإنسان هي دائماً في المنان وا

امعنف اني يمنني قبلياً ووف اً للم ويت أن يخلم أسنيمات   وه ه ايسنيمات امثااة رموز يمن  أن 
تترتب تحتيا العيانات الحسية ث امعنف أن الصور  عند كان  جسر يرا  اري  الحساسرية والإدراك 

المعرفرة فيمرا ترؤم  التوليفرات ال بليرة لرةدراك الع لري  شرنليا   الع لي   وان الحواس ترؤم  مراد  
 يسيم في الآخر ويسيم الخيال ال ي يرا  اي  ه ي  المصدري  المتنافري  للمعرفة في أحدهما كما

ث فالخيال عنده تنوي ونظاو في التنوي   فيو تنوي لأنري يعيرد إنشراء الأوجري النيفيرة للاحساسرات   
 ه ه الحواصر التي تتمثل في الصيغما اينيا طب اً لحواصر شنل الزم    ن فياو لأني يؤالوهو نظ

ث وهن ا فان الإنسان احسب رأي كان  ي يستطيع التفنير في دائر  3المتخيلة : ال بل والبعد والآنية
م  دون أن يرسميا في ذهني   أو في الزمان م  دون أن يرسرم مسرت يماً خياليراً   أو فري النرم مر  

ً ن يتصوره عدداً ث فالخيال " يفرض علف العيان درجة أولف م  التنظريم   دون أ مصروراً  وتركيبرا
ح ي ياً يييأ للتركيب الع لي ال ي يتح م افضل الم ويت   وه ا ما يسميي كان  التركيب المتعالي 

م عند كان  اوصفي وسطا اي   طرفي  : أوليما4للخيال " الحساسية  ث ووف ا لما ت دو فان الخيال يفُيح
   والآخر الفيم ث حيث تالوا الحس والفيم والخيال أساس ي اد مني لإمنانية التمراة عنده ث

ل د حاول كان  أن يعطي تفسريراً لردور الخيرال فري العمليرة الإاداعيرة   إذ وجرد أن الخيرال 
حرور ازدواج يوفر مست راً يلوذ إلف حماه المبدي   فالعملية الإاداعية احسب رأيي " ترتنرز علرف م

الشخصية م  جية والحلم م  جية أخرى ث ففري معظرم الحرايت ت روو ظراهر  الحلرم وغيرهرا مر  
لرة تمليات اللاوعي اتأديرة وظيفتيرا الرومانتينيرة اإغنراء مخرزون العمرل الإارداعي   وتلعرب المخي

م والواقررع ث وهنرر ا ي لرل كرران  مرر  أهميرة نظررر  الفنرران إلرف العررال5"دوراً يسرتحيل ادونرري فيرم العمررل
 الح ي ي المحي  اي ث

ولمرا كرران كرران  قررد انتيررف فرري مسررتيل تحديررده للشررروط الأوليررة لحنررم الرر وق إلررف تعريررن                   
ترتب علف ذل  أن حدد العلاقة اري  المميرل مر  جيرة واري  الخيرال ودوره مر  جيرة    ف د المميل

فييما ومرديات تدخلري    اً لموقن الخيالأخرى   وخلص إلف ع د تفرقة اي  نوعي  م  المميل تبع
 Pulchritude( والآخررر ) المميررل الحررر  adheres  Pulchritude) المميررل الم يررد  اأوليمرر
free  ث أما االنسبة للأول يفترض كان  أن تنون الصور  المن ولة متماتلة مع ما ينبيي أن ينون )

دوداً وم تصرراً فري تسرييل ميمرة الفنران عليي الشيء في ح ي تي   امعنف أن ينون دور الخيرال محر
في ن ل ه ه الصور  ث في حي  أوكل كان  للخيرال دوراً ميمراً فري خلرم المميرل الحرر انطلاقراً مر  
حان خيررال الفنرران فرري أطررر غيررر محرردد    ومعتمررداً فرري الوقررت نفسرري علررف ذات تنشررد ايرت رراء  رررح سح

ييُحسِر اينت رال التردريمي مر  الماذايرة الحسرية وال ائ ة الممالية   وفي ذل  ي ول :" ال وق *اال وق
إلف ايهتماو االأخلاقية حيث أني يعرض الخيال علف نحو يبني حراً ومتنيفاً يطاام ال ه  ويعودنرا 

ث تم اتبع كان  تحليلي للمميرل   اتحليرل للمليرل 6علف أن نمد ارتياحاً متحرراً م  المظير الحسي "
حيث يرى أن المليل شأني شأن المميل م  حيث انري يتضرم  نفرس  وايّ  أيضاً موقفي م  الخيال  

الشروط الأولية التي ذكرها لحنم ال وق م  حيث تنزهي ع  المنفعة واتصاف الحنم عليي االنليرة 
والضرور  ث غير اني يع د فرقراً اري  ايتنري    فبينمرا يسرتند المميرل إلرف اتفراق المخيلرة مرع الر ه  

لية   كما اني يثير قوى الإنسان الحيوية وي ترن عنده العرب الخيرال احسرب ويتمي إلف المعرفة الع 
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  واني يثير في الرنفس الإنسرانية  Reasonرأيي   يمد أن المليل يستند إلف اتفاق المخيلة مع الع ل 
حركة إما ترتب  االمعرفة فتولرد المليرل الرياوري الثاارت   وإمرا أن تررتب  ارالإراد  فتولرد المليرل 

 ث**مينيالدينا
فري الفر    إلرف انري رمرز يعبرر عر   وي الخيرال سرواء أكران فري الطبيعرة أويخلص كان  فر

ح ي ة روحية وراءه ث وهو اي ه الصفة ينشن ع  اتفاق اي  الطبيعة والإراد  الإنسرانية يتردخلان 
عرالم  في التمراة الممالية مما يفضي إلف ال ول اان الإنسان اوصرفي كائنراً أخلاقيراً إنمرا يعري  فري

 يتفم وحاجاتي الروحية ث
 و (1416 –و 1342 ألمانيافختي : ) 

ترجع فلسفة فختة فري جر ورها إلرف فلسرفة ) كران  (   وت روو هر ه الفلسرفة علرف مرا أسرماه             
ث فيي مثالية ذاتية محضة ت روو علرف احتضران الر ات فحسرب   وان المعرفرة 1فختة االخيال المنتك

امعنف أن يفنر الإنسران فري نفسري وان يسرمل مرا يحردا فري الع رل  ثال ات  ت وو علف معرفة عنده
 أتناء ذل  التفنير   وأما سائر الح ائم التي يصادفيا في النون إنما هي م  خلم ال ات وإنتاجيرا   

 ث2ال ات "فيو ي ول :" كل شأ هو 
فخترة    ولما كانت ال ات هي عنصر مطلم أولي يخلم الشيء ) الموووي ( ونفسي عنرد 

لييرا فخترة تخلم لنفسيا قو  فاعلية أخررى تعاروريا فري عمليرا أطلرم عنفسي الوقت  فان ال ات في
ال رو  النظريرة الأساسرية   واردون " وعدَّها ( Productive Imagination) الخيال المنتك  اسم

ي الع رل ه ه ال و  العميبرة ي يمنر  تفسرير أي شرأ فري الع رل الإنسراني ث وجمراي جيراز التفنيرر فر
الإنساني إنما ي وو علف هر ه الملنرة ث فالخيرال قردر  أساسرية للأنرا علرف أن يتصرور خرلاف نفسري   

ث 3"ويب رف فري داخرل ال اتيرة المطل رة  واملنة الخيال ه ه يظرل إنتراج المووروي مر  شران الر ات  
التري تعتررض  وه ه ال و  تفعل ذل  لأنيا ي تتمن  مر  ت ريرر نفسريا إي اوجرود الموانرع والنروااح

درايا فتب ل في ذل  مميودا   وعلف وفم ذل  تنون فاعلية ال ات مركبة م  عنصري  متضرادي  
: أحدهما ) طارد ( والآخر ) جاذب ( ث الأول يحاول أن يسبح في اللانياية   والآخر يسعف حثيثرا 

الإنسران إن ذلر   في ايتماه نحو ال ات والعود  إلييا   وعود  ال ات اعد خروجيرا هري التري تروهم
الحاجز الحائل ) الطبيعة ومظاهرها ( لري وجرود ح ي ري مرع انري فري الواقرع مرا هرو إي مر  خلرم ) 

 الخيال المنتك ( ث
فالخيال المنتك هو ال ي ي دو صور  الأشياء التي يخيل لةنسان إنيا موجرود  فري الخرارج 

نتك وم  تم تعود إلرف نفسريا تانيرة     فنل مر  تنطلم فييا فاعلية ال ات تصطدو احاجز الخيال الم
وان ه ه العملية اتنررها تنتك طائفة م  الصور ال هنية ث غير أن ه ه الصرور احسرب رأي فخترة 
تنون في أول أمرها أدنف درجات  الإدراك ) اللاشرعور ( وهري مرتبرة ي يزيرد فييرا الإدراك عر  

لرف المرتبرة الثانيرة وهري مرحلرة الإدراك ممرد الإحساس أو الوعي ال ي ي تمييز فيي   تم ينت رل إ
الحسي التي تفرق فييا ال ات اي  نفسيا واي  الشيء ال ي تشعر اي وتحسي ث امعنرف أن الإحسراس 

ذل  يتحرول هر ا الإدراك  اعد تم يء معي  لي منان وزمان معروفان  المبيم يتحول إلف معرفة اش
الأخيرر    مرحلرة التأمرل الممررد  المرحلرة ير  معينرة فري الع رل   واعدئر  ترأتالحسي نفسي إلف فن

ث وعلرف وفرم مرا ت ردو فران 4حيث يتمرد الإنسان م  الأشياء جميعا ويصل إلف شرعور كامرل ا اتري
الأنا   واي ا ي ررر فخترة المثاليرة التامرة    صنع م     لخارجي م  صنع الأنا   وتصوره الشيء ا

 ثأترهفي  بلِح عليي الرومانتينيون وسارواوه ا ما جُ 
ررح    وأنيرا عيران وتخيرل منرتك مبردي   وافضرل  نظر فخترة إلرف الأنرا اوصرفيا فاعليرة مُفحنِّ

المنررتك يصرربح العيرران ح ررا فرري الأنررا   ويووررع مرر  اجررل الأنررا   وافضررل العيرران يتح ررم  الخيررال
 الإحساس عند الأنا   وافضل الإحساس يتحدد الأنا ويعود إلف نفسي   أي يمد نفسي اوصفي الأنا  
امعنف الأنا فعالية غير محدود  ولي ا فان الفاعلية اللامحدود  تساوي الأنرا ث فالأنرا إحسراس كر ل  
ينبيي أن ينون الإحساس مساويا للأنا   والأنا عيان ث وعليي ينبيي أن ينون العيان مساويا للأنا   

لثالررث هررو ميمررة مررر االعيرران   والأ حسرراس   والأمررر الثرراني هررو ميمررةوالأمررر الأول هررو ميمررة الإ
علف ذل  ينبيي أن ينون الخيال مساويا للأنا   والخيال مثرل العيران أن يسرتمر مر   زياد  الخيال ث

دون توقن عند إنتاج محدد   فلو ووع مثل ه ا الإنتاج ينبيي تحديد الفاعلية   أي العيان والخيال 
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ا التأمرل ي تضريي الأنرا نفسري     أو أن يثبت مضمونيما ث وه ا التحديد يتم ع  طريم التأمل   وه 
لأن الفاعلية التي ي تتأمل ذاتيا ليست أنا م  وجية نظر فختة ث فإذا كان ينبيي أن ينون الخيال = 
الأنا   فينبيي علف الأنا أن يتأمل في فاعليتي المصور    وان يحدد ه ه الفاعليرة انفسريا أو نتاجيرا 

اج الخيررال يثبررت ث امعنررف يمعلرري ي ررن ومرر  تررم قرراالا   وهرر ا التحديررد هررو تثبيررت   والأنررا يمعررل نترر
 ث1للوقوف وايحتفاظ اي   وفعل التثبيت وقدر  التوقين عند فختة هي ال ه 

أولف فختة الخيال منزلة مؤتر  ي سيما في عمل الفنان ث فالفنران إذا أراد أن ينرون جرديراً 
لرن عر  العرالِم انطراق اينفعرال اعملي فعليري أن يخلرم مر  دون قواعرد واأسرلوب خرلاق   لأنري يخت

وأسلواي   وفي ذل  ي ول فختة :" إن الفنان ينفعل انل ذاتي ويؤتر علف نفس المتل ري انامليرا ذلر  
اني ي دو الفنر  اييئة حسية وي ترب م  اينفعال ايعتيرادي ث فالنراس تت برل كمرا هرو ولريس الآخرر 

 ث2اني يشبعي انشاطي الصائغ والخالم " المخلوق ث والواقع إن الفنان ي دو العالم هن ا إي
 و (1471 –و  1331 ألمانياهيمل : ) 

انطلم هيمل في تفسريره للممرال مر  اصرل مثرالي تمريردي   حيرث عرد الفر  " نوعراً مر  
أنواي معرفة الفنر  المطل ة أو الح ي رة الإلييرة   ورأى أن الفر  والردي  كلاهمرا مرحلرة أوليرة مر  

ث واحسرب ذلر  ينرون 3يندممان في معرفرة تعلرو علييمرا   هري الفلسرفة " مراحل المعرفة   وانيما
الف  ذا طبيعة معرفية ع ليرة مثاليرة تحيلنرا إلرف م ولرة أفلاطرون فري ) المثرال ( وان للفنرر  وجرودا 
رس فري الفر  أو فري أي شرنل جمرالي    مست لاً يمن  تح ي يا نظرياً في العلروو   أو عر  طريرم مُحح

ث أننرر هيمرل 4فنية عند هيمرل " تسرتمد انيتيرا مر  المحسوسرات والخيرايت "امعنف أن الصور  ال
شأ منفصل ع  الواقرع المعنروس ث ويعلر   ااستنساخ الطبيعة   فالف  عندهعلف دور الف  أن ي وو 

في خطااي الفني ) ايستطي ا ( ع  فرويتي اان الممال الفني طبيعة إليية   واني مولود م  الروم 
( ويستمد مادتي م  الواقع إي اني يخلرم المظيرر الخرارجي   God is the Soulم ) اللي هو الرو

 وأكثررفيرو وجرود أسرمف  ولأن الفر  مضرمون روحري مثراليال ي يتراءى لةنسران وكأنري واقرع   
ح ي ة م  الوجود المادي ث ول ل  فان جمال الطبيعة أدنف مرتبة م  الممرال الفنري لأن الطبيعرة ي 

روحي   وفي ذل  ي ول : " إن الروحي هو وحده الح ي ي ث وما يوجرد ي يوجرد إي تمل  الممال ال
مرا يصردر ا در ما يشنل روحية ث الممال الطبيعي انعناس إذن للروم ث وي ينون جميلا إي ا ردر 

ن نفيمي علف اني كيفية ناقصة للروم   كيفية متضمنة ا اتيا في الروم أع  الروم ث وعليي ينبيي 
ممرد  م  ايست لال وتااعة للرروم ث فالممرال الر ي ينتمري الرروم هرو مووروي الرروم      كيفية

ث وعلف وفم ذل  5مرتبتي " م موووي يتع ر إننار شرفي وعلوخل ي   وكل خلم يصدر ع  الرو
هرو الر ي و روحي فيرو ح ي ري   وان الخيرال "فان ما ينُمِ  في جوهر الف  هو الح ي ة   لأن ما ه

ث فالممرال هرو الأسرلوب الوحيرد للتعبيرر عر  الح ي رة 6ه المضرامي  أشرناي حسرية "يضفي علف ه 
وت ديميا   واي ا يمنر  ال رول اران الواقرع يرنعنس فري الفر  علرف الررغم مر  إن هيمرل قرد اسرتخدو 

 ن الف  ي يعنس الواقع ال الروم المطلم ثأع  الح ي ة وم  تم البرهنة علف  تعبير الف  للتعبير
الشنل والمضمون في مباحث الفلسفة الييملية طااعراً اتسرم االحركرة الدائمرة  أخ ت مسألة

يمرل فري الإنسان وإنتاجي لحركة المراحل الفنية التي نادى ايرا ه والتبدل علف وفم تطور تخيلات
)المرحلرة الرومانتينيرة ( ث وإذا المرحلرة النلاسرينية ( و وهي : )المرحلة الرمزية ( و)  خطاااتي 
انؤيل كانت ( قد انطلم في ت ديره للممال م  ناحية ذاتيرة وشرنلية   فران هيمرل قرد نظرر كان ) عم

إلف الممال م  ناحية مووروعية أو مر  ناحيرة المضرمون   لأن مضرمون الفر  هرو فنرر  الممرال 
ميمرا كران مظيرره ايجتمراعي أو الأخلاقري ث والفر  هرو الدرجرة الضررورية الأولرف للمعرفرة   إذ 

نر وعن الممال وانمحف   وان الت دو م  وجية نظر هيمل يحصل م  خلال تطور كلما ت دو الف
) الرمزية ( كانت " السريطر  للمراد  علرف            ث ففي المرحلة الأولف*الف  عبر مراحلي الثلاا

الفنر    وكانت الفنر  وعيفة   ول ا كان الممال يتمثل في الأشياء المليلة التي تبعث علف الرهبة 
وفييرا ( النلاسرينية  )ون ث والمرحلرة الثانيرة هري وفييا ينتصر الشنل علرف المضرم… امتيا لضخ

يتعادل المضمون مع الشنل   وتصادف الفنر  أتم تعبير عنيرا   وهري مرحلرة النمرال الفنري التري 
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سيطر  المسيحية  ) ل  يصل إلييا الف  في المست بل فيما يرى هيمل ث والمرحلة الثالثة هي مرحلة
  وفييا تيلبت الفنر  علف الصرور  واخترل التعرادل اري  المضرمون ( المرحلة الرومانتينية  ) أو (

ث وم  ه ه المراحل يعالك هيمل قضية المضمون م  منظور المسار التطروري للفنرر  1والشنل "
الممالية التي تتعالف وت وب في دائر  المطلم النلري الموجرود فري ذاتري وا اتري   كمرا يعررض هر ا 

ذلرر    يعنررس المضررمون مررديات التبرردل فرري آليررات  فضررلاً عرر ح ي ترري للرروعي الإنسرراني ث المطلررم 
الخيال الإنساني وتطورها ث ففي المرحلة الأولف ينون الخيال عند الإنسان في مرحلة النمون   إذ 

مر   دن   ولعرل هر ا واحري يتعدى دوره في الممارسة الفنية إي في تح يم ال دحة الأولف عند الفنرا
 اي  أهم الأمور التي وقن هيمل عندها وعدها مأخ ا علف الف  الرمزي   وفي ذل  ي ول :

  ا اصور  رئيسية لدىـال وأغرايا علف الإطلاق نل اهـإن أولف محاويت الخي"       
 الأساسي   إذا ما أخ نا اعي  ايعتبار المفيوو العائد إلف ال ي  عيبيـم اليندوس       
 ا وع ـفي كل وووحيا وجلائي عمزهم ع  إدراك المدلويت ا الطور فيه        
 استطاعوا اـث فاليندوس مالشنل واالمعنف الموائمي  لي فيم الواقع الموجود في       
 داا ين التصور ـي للأشخاص والأحـتاريخ تصـور أن يرقـوا إلف مستوى       
 داا وفيميا في ـدر  علف تأمل الأحـورزانة وم  موقن ترو   التاريخي ي تضي       
 اايا ونتائميا ـا وأسبتعاقبيا وعللي االحسبان  ـمظيرها الواقعي   علف أن يؤخ       
 االيـندوس يتعارض والحاجة التي تدفعومثل ه ا الموقن النثري  ةـايختباري       
 ف حضوروالف استشفا ييـوالإل إلف إرجاي كل شأ وكل إنسـان إلف المطلم       
 ا ـعادية وحسية ولنثر  م مخلوق م  قبل الخيال في الأشياء الأكثر واقع اليي       
 والمتناهي   ينتيي ايم الأمر إلف عدو إقامةم يخلطون اشنل متواصل اي  المطل       
 وي يتمخ  اليومية ي ولنثر الحيا ـأي اعتبار لنظاو الوعي العادي وذكائي وتبات       
 إي ع  هـ ر وشرود وتأرجح رغم كل غناه وكل جـرأ  محاويتيـاليم   خي       
 وع  تن لات متواصلة ايـ  ر عم ا والواقع الأكثر اات ايً دائم اي  الداخلية الأكث       
 ث2تشوييات لنلييما معا " ود وآخر   وع        

يتدخل في آليرات عملري   اينما في المرحلة الثانية   يأخ  الخيال مساحة أوسع عند الفنان و
وعيرا  أكثررول ل  يعبر الف  النلاسيني واحسب رأي هيمل ع  سمو مبدعي وانت الري إلرف مراحرل 

وتح ي ا ل ات الفنان   وفي ذل  ي ول هيمل :" الف  النلاسيني يتألن م  الفردية الحر  في ذاتيا   
ا النامل   ميما ادا مباشرا   ي يرتم ولئ  طالبنا االحرية عينيا للشنل   فم  نافل ال ول أن اندماجي

م  تل اء نفسي   اعفوية الواقعة الطبيعية   وان ه ا اينردماج ي يمنر  إي أن ينرون مر  نتراج روم 
واي اصفاء ووووم ل اتي   وذل  ما داو مضمون ه ا الف  وشنلي حريّ  ث وعليي فان الدور ال ي 

إنسران  جاأنترفإنتاجري هرو  ث ور ال ي لعبري فيمرا غبررلن ع  الديلعبي الفنان في الف  النلاسيني يخت
اصير يعرف ما يريده ويستطيع ما يريده   ولديي فنرر  واورحة منتيرف الووروم عر  المضرمون 

 ث أمرا فري المرحلرة3الموهري ال ي يريد التعبيرر عنري   كمرا لديري ال ردر  الت نيرة اللازمرة لتح ي ري "
خيال الفنان يأخ  ااينعتاق ع  كل المحددات التري تعيرم  ) الف  الرومانسي ( فان الأخير الثالثة و

خطااي الإاداعي وت يده   وم  تم يسعف إلف خلم ف  جديد يعبر ع  ذاتي   ولي ا فان الف  في هر ه 
المرحلررة يعبررر عرر  الررروم المطلررم أسررمف تعبيررر   وفرري ذلرر  ي ررول هيمررل :" تتميررز ارردايات الفرر  

ففري هر ا الفر  … م  إسار الطبيعة كيما يتمي نحو الروحيرة الرومانسي اميل الخيال إلف التملص 
تؤلن الروحية الساعية إلف توكيد ذاتيا علف حساب المدلويت الطبيعية   أساس ومبدأ المضرمون 
ال ي يوفر لي الطبيعي والمسماني والحسي الشنل الخارجي ث لن  ه ا الشنل ادل أن يب ف كما في 

يناً وغير قاال للنفاذ مني إلف مضموني   تحدد علف نحرو أترام للفر  المرحلة الساا ة سطحياً وي متع
ايقتردار علرف الرول أعلرف درجرات النمرال وذلر  مر  خرلال إشرراب هر ا الشرنل االروحيرة   ومر  
خلال إوفاء صفة المثالية علف الطبيعي ع  طريرم تح يرم ايتحراد الرائرع اري  الخرارج والرداخل 

آليات عمل الخيرال وتحويتري وتبديتري عنرد الفنران اتسراقا مرع  ث وهن ا تااع هيمل مراحل تطور4"
 تطور الوعي الفني وتع ده ث

إن فنر  هيمل حول الفنان ذات أهمية   ي سيما وانري يبحرث فري أسرلواي وااتناراتري التري 
  المحتروى تتبدى في التعبير الصحيح ع  طبيعة الموووي الخاصة   أو فري التعبيرر الح ي ري عر

مشربَّعان امنطرم  أنيمراي ول :" إن ااتنار وأصالة الفنان والعمل الفنري ترتلخص فري  فيوالواقعي   
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ث فالفنان عند هيمل هو ال ي ي يحاكي الطبيعة محاكرا  صرماء 1الح ي ة النام  في المحتوى ذاتي "
يحلرة تنتمير ا   ال ينبيي علف الفنان أن يتأمل ه ه الطبيعة وم  ترم اينطرلاق وراء مووروعات مُتحخح
مخيلتي اايعتماد علف انطباعات الحواس ومرا ترسرم فري وعائيرا )الر اكر  ( مر  صرور وفري ذلر  
ي ول :" إن الف  المحدود في وسائل تعبيره   ي يستطيع أن ينتك سوى أوهاو أحادية المانب   وي 
يمننرري أن ي رردو سرروى ظرراهر الواقررع لواحررد  فحسررب مرر  حواسررنا   واالفعررل حرري  ي يتخطررف الفرر  

محاكا  الخالصة يعمز ع  الإيحاء لنا اواقع حي أو احيا  واقعية   فنل ما في وسعي أن يعروري ال
 ث2للحيا  "  علينا ي يعدو أن ينون صور  كاريناتورية

 و (1456 –و 1335  ألمانياشلنك : ) 
افررد شررلنك للخيررال منرران الصرردار  فرري خطاااتري الفلسررفية والفنيررة اعرردما وجررده أسررمف قررو  

الإنسان وأهميا وذهب إلف " ال ول اأني هو ال ي يدخلنا إلف معبد تحوو حولي ا ية المعرفة  يمتلنيا
ررةح الوحيررد  الترري تمنرر  الشرراعر والفنرران اررل حتررف الفيلسرروف مرر  الوصررول إلررف  3" ث كمررا عررده الملحنح

ي الح ي ة   أي أنيا " الملنة التري توفرم اري  المتناقضرات عر  طريرم اكتشراف الوحرد  الباطنرة التر
 ث4تنم  خلن ه ه المتناقضات "

انرري يرروفر الفرررص أمرراو الإنسرران لمحررو  اوحررد  العررارف والمعررروف   كمررهررو الخيررال ف
يرل والواقرع   واحسرب قولري فران  المتناقضات م  الوجود ويسيما علف صرعيد التنراق  اري  المتخح

ارري   التوفيررم تمسررد فيرري مبرردأن يخلررم عمررلاً يألفنرران " هررو ال ررو  الترري تمننرري مرر  الخيررال لرردى ا
  ذات الفنرران  ن العمررل الفنرري يتحررد فيرري الرر ات والموورروي أو الررروم والمرراد أالمتناقضررات   إذ 

جية والماد  أو الطبيعة م  جية أخرى ث وهن ا ينون الف  أسرمف صرور  تظيرر فييرا  وروحي م 
وهري إن الشرعور  الح ي ة   فالعمل الفني يعبر ع  الح ي ة التري تحراول الفلسرفة التعبيرر عنيرا   أي

 ث5واللاشعور   الروم والماد  شأ واحد في الأصل "
ولما كان شلنك يأمل في تح يم المتخيل ال اتي عند الإنسان   فاني تنبي إلف طري ي  يروفرا 
إمنانيررة هرر ا التح ررم واياتعرراد عرر  الواقررع : أوليمررا   طريررم الشررعر امررا يرروفره مرر  عررالم مثررالي ) 

يحررل ( يح ررم رغبررات  الإنسرران وتوجياترري الترري ي يمنرر  تح ي يررا علررف ارض الواقررع المعررا  ث مُتحخح
والآخر طريم الفلسفة ال ي يحطم اري شرلنك عرالم الواقرع   لأن الفلسرفة مر  وجيرة نظرره تنبرع مر  

ال ي نبعت عني ث إن ه ا الموقن الشلنمي صوب اياتعراد عر  الواقرع  أصلياالشعر   وان الأخير 
 ألف  المست بلي ينبيري ليمرا إن يتنرن يتنبأ اان الفلسفة المديد  واأبي إلف يل يسحوالركون إلف المتخ

 ث6علف الميثولوجيا اليونانية ال ديمة اعوالميا المتخيلة
ولمررا كرران الخيررال عنررد شررلنك قررو  سررامية   فانرري يرروفر للفنرران والفيلسرروف المنرراخ المناسررب 

  وفي ذل  ي ول :" إن الإنتاج الفنري  للتعبير ع  الصور  الأولف اوووم وحرية ) النل الإليي (
هو نتاج للعب رية المبدعة وان عملية الإاداي عملية حر  وهي في الوقت نفسي خاورعة للضررور  
  إنيا واعية وغيرر واعيرة   م صرود  وفطريرة فري الوقرت نفسري ث علرف غررار تلر  ال رو  المسرما  

  إنيا تضع الحروادا اردون أن نلاحظيرا  ال در التي تنف  غاياتيا ادون أن تحد م  حرية تصرفاتنا
وحتف اشنل ي يلائم رغباتنا ث وهن ا فإننا نصن االعب رية كل ما ي نستطيع إدراكي   الأمر ال ي 

ً يعطي ما ندركري صرفة المووروعية اردون تر لأنيرا تتخر  صرفة  دخل الحريرة وحترف اتخطينرا أحيانرا
الفنانون احسب رأيي يبدعون مر  دون وعري ث ف7المريان الأادي ال ي يعطي العمل الفني وحدتي "

ولي ا يفترض شلنك إن الفر  يعتمرد  لحة التي تملييا علييم طبيعتيم ث  فيم يروون ف   الحاجة الم
  8اني يبدو كشيء مطلم يفوق الفيرم "ماد  غير معطا  في  العيان   وإنما هي م  عالم الخيال " و

هي عرالم    وفي ذل  ي ول :" إن ماد  الف  ي الخيالوان الصور في الفلسفة والمعرفة هي الآلية ف
ث ول ل  وجد شلنك في ملنرة الخيرال   ال رو  التري تسرتطيع جمرع 9آلية الخيال   أي عالم الأساطير"

الصور م  الطبيعة وم  تم إعاد  تنظيم ه ه الصور والتوفيرم اري  مرا ينرون فييرا مر  متناقضرات 
وراء ه ه المتناقضات ث واالتالي فان الخيال ي يممع مرا  ع  طريم ر ية الوحد  الباطنة المختفية
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في الطبيعة فحسب أو ين لي كما هو   وإنما يحاول أن يخلع علف ما هو متفررق فري الطبيعرة روحراً 
واحد  احيث يصبح المتفرق في الطبيعرة متنراملاً وموحرداً ث والفر  عنرده ينمري أشرنالي اطررقتي  : 

 والأخرى مثالية يمثليا الشعر األواني ث التشنيلية اتفرعاتيا   يا الفنونأويهما واقعية تمثل
 و  (1441 –و 1344 ألمانياشوانياور : ) 

إن المتااع للخطاب الشروانياوري سريمد صرفة الرتلازو وايقترران اري  مووروي العب ريرة 
كلييمرا  أن وصرنالأقرل ا فري ية والخيرال شريئاً واحرداً   أووالخيال   ال اني في مواوع تعد العب ر

يفترض الآخرر ث فشروانياور يعرد الخيرال شررطاً وررورياً للعب ريرة لأنري يوسرع مر  الأفرم الع لري 
للعب ري فيما وراء الموووعات التي تنون ماتلة فعلاً أمامي   وذل  م  ناحيتي النم والنيرن معراً 

امُثررل (    وإذا كانرت معرفرة العب رري هرري معرفرة االمثرل فرران هر ه المعرفرة سرروف تنرون محردد  )
المووروعات الماتلرة فعررلاً أمراو ذاترري   إن لرم يوسررع التخيرل مر  اف رري حترف يتمرراوز وجروده الرر اتي 
الواقعي والموووعات الفعلية الماتلة أمامي ث وم  هنا يأتي دور التخيل ال ي اواسرطتي يتسرع أفرم 

ذل  حي  يسمح العب رري العب ري ليشمل ) المُثل الممننة ( علاو  علف ) المُثل النائنة ( االفعل   و
شاهِد الحيا  الممننة اان تمر في تيار وعيي   وه ا الا ش  اتسراي للمووروعات التري يمنر   لنل مح
أن تمتثررل أمرراو الرر ات ث مرر  جانررب آخررر فرران إدراك المثررال نفسرري يتطلررب قرردراً مرر  الخيررال   لأن 

شوه أو ناقص   ومر  ترم الموووي ال ي تتمثلي ال ات ي يتضم  المثال اشنل حرفي   ال اشنل م
فرران الخيررال ميررم فرري هرر ا المووررع يكتشرراف المثررال فرري المزئرري والنرراقص   وهرر ا هررو الم صررود 
اايتساي النيفي في الإدراك   وفري ذلر  ي رول :" وفضرلاً عر  ذلر    فران المووروعات الواقعيرة 

ليرة فييرا   ولر ل  فران العب رري  يحتراج إلرف الخيرال حترف غالباً ما تنون صوراً ناقصة لمثليرا المُتحمح
يرى في الأشياء   ي ما صنعتي الطبيعة االفعرل   ولنر  مرا حاولرت صرنعي   ومرع ذلر  لرم تسرتطع 

 ث1اسبب ه ا الصراي اي  صورها "
حديثي ع  العلاقة المتلازمرة والمتضرامنة اري  الخيرال والعب ريرة   أن  ى شوانياور فيأر

عناصر العب رية وه ا حم   ولن  اعضيم الآخر  اع  الناس رأوا في الخيال عنصراً أساسيا م 
أراد أن يصير م  العب رية والخيال شيئاً واحداً   وفي ه ا الحال وقن شروانياور موقفراً معاروراً 

الأاديررة   أي الأشررنال الدائمررة   مرر  هرر ه الرردعوات   لأنرري وجررد أن موورروي العب ريررة هررو المثررل 
سروء الخيرال وحرده ي يمنر  أن يشريد الإنسران سروى الأساسية لما في النون م  مظاهر   فحيرث ي

 قصور خيالية إرواء لأنانيتي ونزواتي الشخصية العاار  ث
الفردية  مبدأوالحم أن الخيال عند شوانياور هو الأدا  التي تساعد الفرد علف التحرر م  
اوصرفي أحرد  وإقصاء الزمان والمنان والعلية   وهي الأشرنال التري تؤلرن مبردأ الفرديرة ث فالخيرال

ة للعب رية يرتب  االحرية مر  جيرة واالأاديرة مر  جيرة أخررى   أو هرو ارالأحرى لعناصر الرئيسا
الأاديرة ث فالخيرال هرو   يرتب  االأادية لأني يرتب  االحرية   والأخير  هي اليواء ال ي تترنفس فيري 

ميرز  للعب ريرة (   ) وهر ه هري الصرفة الم يرى في الفردية مرا هرو عراوال ي يمن  العب ري م  أن 
المزئي نفسي   مرا داو المزئري هرو الر ي ينتسرب إلرف  إياينما الإنسان العادي ي يرى في المزئي 

:" عنردما  الإراد    وفري ذلر  ي رول  الواقع وهو وحده ال رادر علرف اسرترعاء انتباهري اعلاقاتري مرع
عرالم تييرب فيري الأشرياء التري نتحرر م  الإراد  فإننا نسلم ذواتنا للمعرفة الخالصرة   ونصربح فري 

تستميل إرادتنا   ونرتفع اعيداً ع  كل ذل    ونصبح كما لو كنا في النوو أو في الأحلاو وتتلاشرف 
السعاد    وي نصبح عندئ  أفررادا   فرالفرد يمنر  أن ينسرف   وتظرل ممررد الر ات العارفرة فحسرب 

شررف جميررع ايختلافررات الفرديررة   الترري تظررل كعرري  واحررد  علررف كررل المخلوقررات العارفررة وهنررا تتلا
وعندئ  فسوف يستوي في نياية الأمر أن تنون العري  المدركرة هري لملر  قروي أو لشرحاذ يرائس   

ِ ررم الرر ات المتحرررر  2لأنرري ي البيمررة وي الألررم يمنرر  أن تمترراز معنررا تلرر  الحرردود " ث وهنرر ا تحُح
مرر  وجيررة نظررر  لي عرر  الفررردح ررم التأمررل الممرراحضررورها وماهيتيررا افضررل الخيررال   ومرر  تررم يت

 شوانياور ث
 و (1974 –و 1459 ألمانياادموند هوسرل : ) 

 Phenomenology) الظاهراتية عالك هوسرل موووي الخيال في معرض حديثي ع  
  فرردرس علاقترري االظرراهرات الأخُررر فرري سررياق مررا انتيررف إليرري مرر  أفنررار أساسررية ترردور علررف *(

                                            

 171  ص 1947  ايروت : دار التنوير    1ميتافيزي يا الف  عند شوانياور   ط سعيد محمد توفيم   -  1

 ث 159الممالية   مصدر ساام   ص راوية عبد المنعم عباس   ال يم  -  2

 لعل أول م  استخدو ه ه النلمة هو العالم الرياوي والفلني ) يوهان هنري  يمبرت ( حي  استخدو كلمة الظاهرية في كتااي   -* 

 عالم المظاهر ) ايورجانون المديد : الظاهريات أو نظرية الظيور ( ث ه ا وكان الفيلسوف ) كان  ( قد استخدميا للتعبير ع       

 في م اال عالم الح ائم أو عالم الأشياء في ذاتيا   واالمثل استخدميا ) هيمل ( في كتااي ) ظاهريات الروم ( ث وفي الح ب       

  يفيم م  كلمة ) فينومينولوجيا ( الفلسفة التي طورها الفيلسوف الألماني ) ادموند هوسرل ( اـ) الظاهراتية ( أصبحالمتأخر        

 الأفنار   مدخل عاو للظاهريات الخاصة ( )ي المختلفة التي راما كان أهميا التي تدل عاد  علف فلسفتي التي طورها في كتااات      
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وعدو الخل  اري  التمرارة ومحتواهرا   كمرا تتمثرل  وعاتي  تميز اي  الشعور واي  مووورور  ال
ه ه الأفنار في الفصرل اري  المووروي الح ي ري الرواقعي والمووروي ال صردي   اري  مووروي ) 

المحايثرة والتعرالي فري سرياق    وفري النشرن عر  مبردأ خراص يتسرم مرعالع ل ( وفعرل ) التع رل ( 
احريررة    هوسرررل :" إننررا نتخيررل    ذلرر  ي ررول  العلاقررة ارري  الرر ات المدركررة وارري  العررالم   وفرري

ال نطور عازف الفلو   اني في عملية التخيل هر ه صرور  مر  تركيبنرا   وهر ا التركيرب التصروري 
ينون ال نطور شيئاً ع لياً   اني غير  إيوك ل  الوهم   يأخ  كل منيما مناني تل ائياً   وم  الطبيعي 

هر ا  خر   انري محر  خيرال   والتمرارة الحيرة للخيرال فري موجود ي في الوعي وي  في أي شأ آ
السررياق هرري ال نطررور متخرريلاً ث إن ال نطررور كمررا نعنيرري وال نطررور كمررا نتخيلرري   كلاهمررا يئررول إلررف 

اة الخيرال التري نعيشريا امرا فري التمراة التي نعيشيا   لن  علينا أن نأخ  ح رنا حتف ي نخل  تمر
ومينولوجي يؤكرد أصرالة الصرور ومرا ينتمري الخيرال اايعتمراد علرف ث فأسلواي الفين1التمراة " هه 

الفينومينولوجيرا " مؤسسرة  ننسان ذل  التأصريل ال روي   حيرث أالأنماط العري ة المتأصلة عند الإ
علف التعامل مع الصور الشعرية في كينونتيا الخاصة وفي حالة قطيعرة مرع وجرود سراام   وهري 

  ور في حالتيا الراهنة أو الحاليةالصور المديد  التي ت دميا الص تييأ قدر  الخيال علف است بال
Actualize"2 ث ففينومينولوجيا الصور  م  وجية نظره تتطلب الإسياو في الخيال الخلاق   وان

ي يحيا الإنسان سلبياً   ال إنيا تيدف إلف ووع الروعي النرائ  فري الرزم  الحاورر فري زمر  ذي 
فينومينولوجيا إقحاو ال ات فري مووروعاتي التري ييرتم ايرا ويتصردى ليرا توتر أقصف ث فم  مياو ال

احيررث تترردخل هرر ه الرر ات فرري ووررع الموورروعات علررف محررور ال صرردية الترري هرري وتي ررة الصررلة 
سرارتر أن هوسررل فري  ) الأفنار ( ث ويرى يا هوسرل م اماً ميماً في كتااياالإراد  التي ينرس ل

ي رول :"      قد فتح الطريم إلرف قرراء  جديرد  للصرور    حيرث  موقفي الفينومينولوجي م  الخيال
نحرر  نعلررم الآن انرري يمررب اينطررلاق مرر  جديررد مرر  الصررفر   ونيمررل كررل مررا كتررب قبررل الظاهريررة 
ونحاول قبل كل شأ اكتساب ر ية حدسية للبنية ال صردية للصرور  ث ويمرب أيضرا وورع المسرألة 

الع لية االصور  الماديرة ث ويحسر  أيضرا م ارنرة وعري  المديد    الدقي ة   مسالة علاقات الصور 
الصور  المعرفية اوعي الإشار  لتخليص السينولوجي نيائياً مر  ذلر  الخطرأ غيرر الم برول الر ي 
يمعررل مرر  الصررور  المعرفيررة إشررار    ومرر  الإشررار  صررور  معرفيررة ث وأخيررراً دراسررة الييررولي 

  الخيررال فرري فلسررفتي   اررل أن عمرروو فلسررفة ث وهنرر ا يعلرري هوسرررل مرر3الخاصررة للصررور  الع ليررة
 الفينومينولوجيا ت وو علف مفيوو الخيال وتعضيد ه ا المفيوو وإقراره ث

 و (1961 –و 1459ارغسون : ) فرنسا 
سون نظريتي الممالية م  خلال ااتعادها عر  النظرر  النفعيرة العمليرة واليوميرة غيسوق ار

المت وق اعيداً ع  وجية النظرر النفعيرة والطبيعيرة وي تررب  إلف الأشياء   فعنده كلما كان الفنان أو
الممرال ( علرف    ث كمرا نراق  فنرر  ) تحديرد*إارداعا والعنرس صرحيح أكثررم  الروحية كلما كان 

وسرائل يسرتطيع  إيوفم اعتبار أن جمال الطبيعة سراا اً لممرال الفر    وان المنراهك الفنيرة مرا هري 
مال الطبيعة ه ا   ووجد اان ه ا التحديد خاطأ ذل  لأن الطبيعرة الفنان م  خلاليا أن يعبر ع  ج

وف راً للأسراليب الفنيرة فران جمرال الفر  سراام علرف جمرال الطبيعرة   فلروي  إيإذا كانت غير جميلرة 
الإنسان وخيايتي وحدسي لما كانت الطبيعة جميلة لأن الممال في الأعمال الفنية صادر ع  نشاط 

 ألعرابعروراً   وفري ذلر  ي رول :" إن   يعرة غيرر المدركرة تزودنرا االممرال مدرك واي اينما الطب

                                                                                                                             

 عـاليوناني   الم طع الأول يعني ) الظاهر  ( أو ما يبدو م  الشيء   والم ط أصلياوالفينومينولوجيا تتنون م  م طعي  في       

    ـالأشياء ي ي ن ورائيا ما اسماه كاناء   أي اني يرى إن ما يبدو م  ـدل علف العلم ال ي يدرس ما يبدو م  الأشيالآخر ي     

  اعالم الح ائم وان ليس تمة عالمان الأول ظاهري والآخر ح ي ي   أو تمة تنائية في الأشياء   وه ا ما ذهب إليي ) سارتر (       

 ية التي ت وو علف الت اال اي  الظاهر  واي  الشيء في ذاتي   وعد الشيء في ذاتي أمرا غامضا والظاهر  أيضا في رفضي الثنائ      

 عنده عبار  ع  تممعات مترااطة وفي كل مظير جزئي يوجد ما يسميي سارتر االإشار  إلف العلاقات اي  الظواهر ث       

   1942رجمة : إماو عبد الفتام إماو   النويت : مطااع النويت   جون ماكوري   الوجودية   ت  - 1للمزيد ينظر :       

   1991سمام رافع محمد   الفينومينولوجيا عند هوسرل   ايداد : دار الشؤون الث افية العامة    – 2ث  24 – 22ص       

 ث  74 – 75  ص  1946ر   خوري   مدخل إلف الفلسفة الظاهراتية   ايروت : دار التنوي أنطوان – 7 ث 57 – 52ص       

  97  ص  1966المحدتي  والمعاصري    ترجمة : أاو العلا عفيفي   ال اهر  : دار المعارف العامة    ا ث وولن   فلسفة      

 ث 77عاطن جود  نصر   الخيال مفيوماتي ووظائفي   مصدر ساام   ص  -  1

 ث 43م   ص عماد فوزي شعيبي   الخيال ون د العلم   مصدر ساا -  2

 ث 115  ص  1942جان اول سارتر   التخيل   ترجمة : نظمي لوقا   ال اهر  : الييئة المصرية العامة للنتاب    -  3

 قلب ارغسون النظرية المادية التي ترد الظواهر النفسية والروحية إلف أصول جسمية مادية   ف لب الووع ورد الوجود -  *

 مني وتطور عني ث فالوجود عنده انبثم م  مركز روحي أساسي هو اللي   وفاض عني علفي خرج اصل روح المادي كلي إلف      

 وجودها   والتي تنثفت اع  أجزائيا في أشنال مادية تم    في حركتيا الحية التي هي جوهرهيئة ق ائن وااقات مستمر      

 ية مظير روحي ثتطورت النائنات الحية اعد ذل  ث فالماد  في ح ي تيا الأصل      

 ث  32  ص  1937  ال اهر  : منتبة مداولي    1للمزيد ينظر : سمام رافع محمد   الم اهب الفلسفية المعاصر    ط      
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ث واحسرب مرا ت ردو 1الفنطاسيا وعمل الخيال هي أمور تعد تصرفات جريئرة للر ه  إزاء الطبيعرة "
فاني يشربي الخلرم الفنري احرايت الروعي التري تنتفري ار اتيا وي تنرون تمرثلاً لعلرة خارجيرة ث واير ا 

المووروي  أنرتكلأن  الممال يوجد في الميد الواعي ال ي  ة علف جمال الطبيعةويينون للف  الأول
وليس في الموووي نفسي   وفيما تعبر الطبيعرة عر  ايحساسرات ف ر    ي روو الخيرال الشرعري أو 

ث امعنرف أن الفر  اإيحائري إلرف أي فنرر  إنمرا يظيرر  أي شنل آخر م  أشنال الف  االإيحاء ايا إلينا
( حيرث التنررار الردوري    Rhythm الإي راياسيس فييا   وم  ترم عر  طريرم ) العواطن والأح

في الإي اي يمعل المتل ي يرتب  روحياً ارالمنمز الفنري   ومر  ترم ينصرير معري فتخمرد قرواه وين راد 
راوخاً إلف تح يم الفنر  التي أوحف ايا إليي   امعنف أن فعل ) التخييل ( ينون في أعلف فاعليتري 

 ث
وتنحصر فنرر  الحردس   د ارغسون تعبير ع  الشعور اواسطة الحدس والخيال فالف  عن

فري التروتر   فينرون "  فرال ( اوجرود زيراد  أو ن صران والخيال عند ارغسون احسرب رأي ) جران
التزايد اشتداداً في الروحية والن صان إيياي في المادية ث فإذا سرنا في اتماه التوتر المتزايد وجدنا 

يررة والإاررداي   أمررا إذا سرررنا فرري ايتمرراه العنسرري فسررنمد المرراد  والحتميررة واليويررة الررنفس والحر
إييايً في الروحية   فيرو يعبرر عر  الح ي رة الباطنرة ممرا جعلري  أكثرث واي ا ينون الف  2والموت "

ينتسب صفة الصدق   علاو  علف ذل  فيو " دليل علرف إمنران ايمترداد املنرات الإدراك الحسري 
ث وار ل  ينتسرب الفر  3ر يتري "  مدى   م  اجل ر ية ما نح  فري العراد  عراجزون عر   إلف ااعد

صدقي طالما كان يعبر عما هو ح ي ي وجوهري ونتيمة لي ه الصفة فيو يحمل في ذاتي قو  إقنراي 
 ال قو  هداية يعرف ايا ث
  ارل يرجرع وجودهرا إلرف الشرخص  ف أن الصور لريس ليرا وجرود ذاتريي هب ارغسون إل

متخيل وأحوالي الخاصة   إذ يبعثيا ال ه  م  كمونيا ويمنحيا الوجود في التصرور   إذ يررى أن ال
ممرا يسرمييا المثراليون  أكثررالصور  وجود وس  اي  ايمتداد اليندسري والفنرر  الخالصرة   وإنيرا 

تصوراً واقل مما يسرميي الواقعيرون شريئاً   فيري وسر  اري  الشريء والتصرور وهرو مرا ينسرمم مرع 
وان ثاليتي المتعالية عندما حدد الخيرال اأنري وسر  اري  العيران والتصرور   اري  الحاسرية والفيرم   م

" تثبيت الصور المتحركة لتمراتنرا العاديرة   كرالبرق الآنري الر ي وظيفة الخيال ام تضف رأيي هو
 ث4يضأ خلال الليل مشيد عاصفة "

تصرور الخيرالي يعرود إلرف أن               كما ي هب ارغسون إلرف أن الفررق اري  الإدراك الحسري وال
الأول مرررتب  ام تضررف الحاجررات العمليررة لةنسرران ويتطلررب جيررداً لتح يررم ايسررتمااة للمررؤترات 
الحاورر  ث أمررا التصرور الخيررالي فيرو مثررول صررور الر اكر  مرر  دون أن ينرون تمررة مرا يلائررم هرر ه 

ثحرل هري أصرلا موجرود  فري الر اكر  ولننيرا  الصور م  الحاجات العملية   وحيرث الصرور التري تمُح
ليست مدركة  في النفس في حالتيّ الإدراك الحسي والتصور الخيالي   ولر ل  تب رف الصرور التري 
تنف  في ممال الشعور في حالرة التصرور الخيرالي فري مسرتوى الحلرم مر  دون أن تتعردى ذلر  إلرف 

 مستوى العمل ث
 
 

 و (1952 –و 1444كروتشة : ) ايطاليا  
 رحردس مباشر  فالف  عنرده ( والخيال روتشة نظريتي في الف  علف أساس ) الحدس ي يم ك

ينف  إلف الموووي الفردي ويتيليل فيي فينطوي في ذاتي علف اادر  ال در  الفنية   وفي ذل  ي رول 
:" الف  هو الحدس   وكل حدس ي اد أن ينون تعبيراً   وي يمن  فصرل التعبيرر عر  الحردس لأن 

نفرس طبيعرة الآخرر   واالمثرل فانري ي يمنر  فصرل الفر  ااعتبراره مضرموناً عر  معنررف لنرل منيمرا 
ث والحدس ليس إحساسا  تطبعي الأشياء علف الع رل كمرا لرو كران سرطحاً خاليراً 5التعبير أو الحدس "

) منرتك للصرور      كما يرى كروتشة   ال الحدس نشاط فعال يمري فري الع رل الإنسراني   وهرو 
Producing images  ( أي اني ليس ممرد تسرميل ارل يتنرون فري وعري الإنسران كثمرر  لرـ   )

(   وافضررل اينفعررايت تتحررول الصررور  Images( و ) الصررور الخياليررة  Feelingsاينفعررايت 

                                            

 ال ومي   والإرشادهنري ارجسون   الماد  وال اكر    ترجمة : اسعد عراي درقاوي   دمشم : وزار  الث افة والسياحة  -  1

 ث 144  ص  1943      
 

 جان فال   الفلسفة الفرنسية م  دينارت إلف سارتر   ترجمة : فؤاد كامل   ال اهر  : دار الناتب العراي للطباعة والنشر    -  2

 161دثت   ص      

 ث 14زكريا إاراهيم   فلسفة الف  في الفنر المعاصر   ال اهر  : منتبة مصر   دثت   ص  -  3

 ث 194اكر    مصدر ساام   ص هنري ارجسون   الماد  وال  -  4

 ث 42  ص  1994عبد النريم هلال خالد   ايغتراب في الف    انيازي : منشورات جامعة قاريونس    -  5
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ث فالحدس والخيرال إذن همرا 1الفنون  ( وهو قواو كل  expression Lyricalإلف ) تعبير غنائي 
يررة الفنيررة عنررده لأنيمررا ي يمرران الحررد الفاصررل ارري  الفنرران وغيررر الفنرران ث ن يحررددان مسررار العملااللرر 

فالفنان شخص لديي قدر  م  الوجية  النمية علف التعبير ع  أنواي معينة مر  المووروعات التري 
يدركيا اي ا الحدس أو  الخيال ث فضلاً ع  ذل  يؤكد كروتشة علف إن الفنان ي يستطيع أن يردرك 

عنردما ينرون فري وسرعي التعبيرر عنري   كمرا انري ي يمنر  أن  إيط  الر ي ينتااري طبيعة الشعور البا
تفاصرريل هرر ا المنظررر واوررحة فرري ذهنرري ) صررور   إذا كانررت إيينررون لديرري حرردس امنظررر طبيعرري 

إليي ذل  ث امعنف آخر أن معرفة الفنان  ع أن يعبر عني اوووم لم  يطلبمتخيلة (   احيث يستطي
 ث 2يعبر عنيا   واحسب اعت اده فان " الف  في أساسي تعبير "تظل غامضة مبيمة حتف 

 امعنرف أن الفر  يسرتطيع أن يعبرر عر وهن ا اات الف  عند كروتشة صادراً ع  الحدس   
سون في ه ا المانرب   إذ غتشة ينون قريباً جداً م  خطاب ارالحدوس   وعلف وفم ذل  فان كرو

أشادا ا يمة الحدس كطري ة للمعرفة الفنية   ه ه  نلاهمامال   فوجدا  في الحدس نموذجاً للم أنيما
المعرفة التي ت وو علرف طرري ي  : أويهمرا   طريرم الع رل المنط ري الر ي يسرلني العلرم ويسرتيدف 
النشن ع  ال واني  العامة والتصورات النليرة ث والآخرر   طريرم الحردس أو الخيرال الر ي يردرك 

لر ي ي ينطروي تحرت التصرورات العامرة والفنران فري رأي ايما الإنسان العنصر الخاص الفردي ا
ث وهن ا فان كروتشة ي يعترف االف  المتمسد اما هرو محسروس 3كل منيما قادر علف ه ا الإدراك

ا در ما يعترف اتح يم الف  في عملية حدسية خيالية روحية تعمل علف إخراج الحدوس والصرور 
 المتخيلة في هيئات تعبير واوحة عنده ث

يررف  م ارنرة أي عمرل مس  كروتشة ارأيي اوصرن الفر  وحرد  كاملرة   ولير ا فيرو ويت
منيما عمل ذاتي في رمزه ومووروعي وطري رة تناولري ث وكمرا أن البراعرة فري  لأن كلاً  فني اآخر

لممرال الإاداي الفني والت وق الممالي هما م  الصفات ال اتية   فان جميرع الأحنراو المتعل رة اعلرم ا
لتوويح الف  ورموزه ث غير أني في الوقت نفسي ي يميل إلرف تحمريم  وامل مساعد هي الأخرى ع

فررالف  " يعتمررد         الفرر  ا والررب لأنرري متحرررر اطبيعترري وي ي بررل ترردخل أي نظرراو يفرررض عليرري  
ث ولن  ه ا ي يعني أن 4وروري لي " الخيال يسبم الفنر وهو شرطالخيال غير المشروط   وأن 

عملي اعيرداً عر  المنطرم الفنري   ارل عليري أن يمرارس عملري اروعي وتراب   وفري ذلر  ي وو الفنان ا
ي ول : " ي يعني إننا ك ل  في العمل الفني لأننرا ي ن روو اير ا الأخيرر ونحر  نيراو أو نردي الصرور 
تتعاقب في ذاكرتنا علف غير نظاو   فيمب أن ي نحلرم والأعري  منرا متفتحرة وحسرب ارل يمرب أن 

  صوراً متآلفة في وحد    ث وهن ا يبدو الف5الع ل متفتحا وان ينون الفنر ي ظاً قوياً " ينون  ك ل 
ن النثر  م  الصور تنتيي إلف الوحرد  التري تمثرل العمرل الفنري   هر ه الصرور تتروالف فري أامعنف 

 نظاو وانسماو افضل ملنة التخيل التي تح م الوحد  العضوية في العمل الفني وافضل ي ظة الع ل
أيضا   وم  تم يتمتع الفنر املنة الإاداي واحسب ذل  تمن  كروتشة م  أن ي يم حداً فاصرلاً اري  
الخيال المفن  م  جية   واي  التخيل م  جية أخرى ث فالأول هو ال ي يحاول أن يممرع الصرور 

شنلاً غير المنسممة جمعاً تعسفياً مثلما ي وو الفنان اضم رأس إنسان إلف عنم حصان ليصنع مني 
 غير منط ي   في حي  عدّ التخيل ال و  التي تح م الوحد  للصور المتتالية المنسممة ث

والحم أن الحدس اي ا المفيوو يفت ر إلف العنصر المنط ي ال ي يلازو رجل العلم   إذ هو 
مرر  شرران المخيلررة الترري تطلررم الأفنررار أو المعرراني علررف شررنل صررور تنحصررر وظيفتيررا فرري إدراك 

دراكا عيانياً مباشراً   ل ل  فان الف  عند كروتشة " نشاط روحري صررف   وترجمتري أو الأشياء إ
ن لي إلف ممال الأشياء الخارجية هو عمل تانوي يضاف إلرف الميرد الروحري الح ي ري   الر ي هرو 

ث وهنا يؤكد كروتشة الطااع الباط  للتعبير الفني ال ي هرو ) المضرمون ( 6التعبير الفني الأصيل "
 جعلي ن طة البدء التي تتفري منيا التمراة البشرية ون ليا  ن لاً جمالياً اواسطة الحدس ث حيث 

 و (1942 –و 1446جاستون ااشلار : ) فرنسا 
أ الماد  (   الر ي يتريح ت وو نظرية الخيال عند ااشلار علف مبدأي  أساسيي  : أوليما ) مبد

م   وللناتب أن ي ريم نظريتري عر  الخيرال المرادي أن ينون كائناً عميم الم ور وراسخ ال ي لةنسان
اإقصاء ال والب الصورية الت ليدية التي أوفف علييا طول ايستعمال والتنرار طااعاً آليا صرفاً ث 

نحر  ااشرلار افضرل هر ا المبردأ  Powerوالآخر مبدأ الإراد   وهو دف ة نفس مرهفة رقي ة شرفافة تحمح
اـ ) خيال الحركة( أو ) الخيال الردينامي ( وعلرف هر ا مف جزء م  نظريتي وهو ما يسم  صياغة 

                                            

 ث 134أمير  حلمي مطر   فلسفة الممال نشأتيا وتطورها   مصدر ساام   ص  -  1

 ث 29  ص  1946(   ال اهر  :  94  العدد )  فؤاد زكريا   نظريات حديثة في فلسفة الف    في : مملة المملة -  2

 ث 47أمير  حلمي مطر   م دمة في علم الممال   مصدر ساام   ص  -  3

 ث 43  ص  1941محمد صدقي المباخنمي   الحس الممالي   ال اهر  : دار المعارف    -  4

 ث 61  ص  1963ر  : دار الفنر العراي   اندتو كروتشة   المممل في فلسفة الف    ترجمة : سامي الدرواي   ال اه -  5

 ث 23فؤاد زكريا   نظريات حديثة في فلسفة الف    مصدر ساام   ص  -  6
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النحو يستطيع المبدي اخيالي المزدوج أن يحلم اي  الأرض والسماء كما يحلرو لري   وان ينسرك مرا 
ااسر  الأشرياء إلرف عرالم مرده   –الخيرال  –يود م  الصور المبتنر    وان يحوّل افضرل كيميراء 

 رائع ث
والآخر  Abstract Imaginationلخيال : أوليما   الخيال الشنلي م  ا اي  نوعي  ااشلار ميز

 فرراعلان فرري الطبيعررة وفرري الع ررل أنيمررا  ورأى  Concrete Imagination  لمرراديالخيررال ا
الإنساني ث فعلف صعيد الطبيعة يخلم الخيال الشرنلي كرل الممرال غيرر الضرروري داخرل الطبيعرة 

فة والممال الفات  واالتنوي   والمفاجأ  في الأحداا ث فري مثل ) الأزهار (   وينون ميرماً االطرا
حي  ييدف الخيال المادي إلف إنتاج ما هو ادائي وخالد في الوجود ويركز علف عناصر الديمومرة 

 ث1في الأشياء
ل ررد حرراول ااشررلار أن يرردرس صررور المرراد  فرري مسررعاه الفينومينولرروجي   وهرر ه الصررور 

  غير أن ه ه الصور المباشر  للماد  هي االتحديد تل  الأشنال تتضم  عنصراً شنلياً أو صورياً 
ااشرلار تناقضراً فري  أحرداالمعطا  في الماد  وغير المنفصلة عنيا   وعلف وفرم هر ه النظرر  ف رد 

تفري ي اي  الخيال المادي والخيال الصوري   حيث انحراز إلرف الخيرال المرادي مرع فينومينولوجيرا 
) العمم ( أي نحو الماد  كمرا هري جروهر   فيمرا  مي الفينومينولوجيا نحوذ  كين تتالخيال عنده   إ

تتخلف ع  تملياتيا الصورية حتف وان نالت الأخير  اهتماما االياً م  الفلاسفة ث وعلف الرغم م  
أن الفينومينولوجيا الباشلارية ت ود اطبيعتيا إلف الحميمية فان ه ا ايهتمراو البرالغ االخيرال المرادي 

ب ( الفينومينولوجيرا مر    ي يليي ) هرر ي خيال ايمتلاء اليادئ   وخيال الحميمية والي ظةاوصف
 المنيك الباشلاري هنا ث

 خاصة وسماتيا المحدد   إن الظاهر  الخيالية التي توصل إلييا ااشلار تتميز اخطواتيا ال
 ما هو الحال في فلسفة سارترفيي ليست إدراكا وعيفاً ميل اً علف ذاتي لعدمية الأشياء وغيبتيا   ك

الناقرد )    ي رولومنحاه في دراسة الخيرال   ارل هري إدراك مباشرر لمروهر الموجرودات   وفري ذلر
( فري كتااري ) ااشرلار ( :" إن ترجمرة الصرور  فري ليرة   J.C. Margolinجان كلود مرارجولي  

ا نررف  أن نررى أننر أخرى غير لية الشعر يعرد فري نظرر ااشرلار خيانرة ح ي يرة   لأن ذلر  معنراه
 ث2في الصور  " الوجود ذاتي

راك مباشرر لمروهر نفف ااشرلار أن ينرون الخيرال إدراكرا عردمياً لييبرة الأشرياء   ولننري إد
إدراك         " فالمخيلة عنده ليست االضرور  ملنة خلرم صرور   ارل ليرا قردر  علرف الموجودات
ب الموجرودات   ين كيران الصرور  نفسري ث وفي ه ا السياق يستبعد را  الصور  اييا3علاقات "

والمووروعي   وان إيماايرة  في حي  يمد كيان المووروعات الح ي يرة جر وره فري الواقرع الفعلري 
الصور  عند ااشلار ليست دليلاً علف واقعيتيرا أو رسروخيا فري عرالم الفعرل   فيري فري الح ي رة ي 

 ري وخل ي ثتتعدى كونيا في ه ا الم او حنم قيمة أو تأكيد موقن نظ
ويخلص ااشلار م  ذل  إلف معاروة سارتر وايختلاف معي حول غيبة الأشياء وتملي 
الموووي الخيالي كما لو لم ينر  موجروداً ث وفري نفيري لييبرة المووروي فري الخيرال وتأكيرده علرف 
ظاهريرررة الخيرررال اوصرررفي جررروهر الموجرررودات   يحطرررم مفيررروو الييبرررة وايحتمررراب كمرررا طرحررري 

فالصور  عند ااشلار ليست تعبيراً م نعاً ع  الرغبات المنبوتة كما يرى النفسرانيون  النفسانيون ث
أو احررث عرر  النمرراذج الخياليررة الأوليررة   اررل إنيررا تعبيررر عرر  العلاقررة ارري  الخيررال وحلررم الي ظررة   

ث فحلم الي ظة م  وجية نظر ااشلار ليس استرخاءً   4فالصور  " ليس ليا ماض ال ليا مست بل "
علف الن ي  م  ذل  يشد أوتار الرنفس ويليرب الحرواس   كمرا يفمرر طاقرات الخيرال النامنرة   اني 

  ا يبتعرد الخيرال فري ارتباطري احلرموهو في جوهره تدفم لصيرور  وانبثاق لر ية مست بلية ث وهنر
الي ظة ع  أغوار اللاشعور المعتمة   وم  تم يصبح ظاهر  مباشر  تحيا في مستوى السرطح   ي 

ث ه ا وقد نظر ااشلار إلف الخيال اوصرفي طاقرة 5اً ليوياً تلبسي اليريز  أو يختفي وراءه النبتقناع
متحركرة وقردر  هائلررة علرف تيييررر الصرور التري توفرهررا وظيفرة الإدراك وتعررديليا   وارديً مرر  أن 

تنرسريا يرا  ااشلار اي  الوظيفة المديد    للخيال واي  عمليرة التخرزي  التري ت روو ايرا الر اكر  و
العاد    فاني سعف إلف إاراز الطااع الدينامي  للخيال اوصرفي قردر  تصرويرية عاليرة وعمليرة خلرم 

                                            

 غاستون ااشلار   جماليات المنان   ترجمة : غالب هلسا   ايروت : المؤسسة المامعية للدراسات والنشر والتوزيع    -  1

 ث  16  ص  1946      

 ث ن لاً ع  :  211  مصدر ساام   ص محمد علي النردي  - 2

 Jean ,Claude Margolin , Bachelard . Paris , Ed . du Seuil , 1974 , p. 570 .                             

                                                                                       

 34  ص  2112  ايداد : دار الشؤون الث افية العامة    ( الشعر في عصر العلم) لحدس مال  يوسن المطلبي   وهم ا -  3

 ث 154  ص  1997جان اين تادييي   الن د الأداي في ال رن العشري    دمشم : منشورات وزار  الث افة    -  4

 ث 35عاطن جود  نصر   الخيال مفيوماتي ووظائفي   مصدر ساام   ص -  5
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الأسرس الحسرية  وااتنار ي حدود ليا   الأمر ال ي ي يستطيع معري الخيرال أن يسرتمد حضروره مر 
ي هر ه الوورعية الخيال فر المامد    إذ يصير بث ة وأشناليا علف قوالبيا المن أللصور  وي أن يتن

إدراكررا مباشررراً لحركررة ممرررد  وتمسرريدا حيرراً لصرريرور  النلمررة الشررعرية   وفرري ذلرر  ي ررول :" إن 
الإدراك والتخيررل يتناقضرران تمامرراً كمررا يتنرراق  المثررول مررع الييرراب   فالتخيررل هررو الييرراب وهررو 

ال الحركرة عر  ث وان اليياب الم صود في كلامي المت دو هو تمرد خير1اينطلاق إلف حيا  جديد  "
عرالم المرراد  وااتعرراده عرر  المحسوسررات   إذ انرري يصررير فرري هرر ا المنظررور الرردينامي البحررت   دفعررة 
خالصة نحو المست بل وتحلي اً في رحبات غير م يد    وان هر ه اينطلاقرة مر  الواقرع إلرف الخيرال 

  صور الخيال اييراب تتح م افعل الشاعرية التي يمتلنيا الإنسان ث وهن ا استبعد ااشلار أن ترتب
الموجررودات   وعمررد إلررف الأخرر  اطرررف واحررد يتمثررل فرري أن صررور الخيررال تتفررتح علررف موجوديررة 

 ث *الأشياء ي علف غيبتيا وعدميا   فادخل اموقفي ه ا خللاً علف البنية المدلية الخاصة االخيال
 
 

 و (1934 –و 1449 ألمانياهيدجر : ) 
بير    لأنيرا مرحلرة ادائيرة للتفنيرر ي تررب فييرا الفنرر أناط هيدجر اوظيفة الخيال أهمية ك

و يتخر  مر    فينفسي الوقت  ث فييدجر كلاسيني وحداتوي في م  الحس ادرجة يناد يتماسان فييا
) ي شأ في الع رل إن لرم يبردأ فري الحرواس ( منطل راً لري فري التأسريس   فينطلرم مر   أرسطوم ولة 

ث ياد عنده مر  إخضراي م راييس الفيرم فري اردايتيا لأطرر المحسوس وصوي إلف ت ييم الع ل   حي
الزم  الوجودي   الأمر ال ي يمعل م  ح ي ة البداهة والتصور شرنلاً أويً يتملرف فيري النيران مرع 
قياو صعواة تخطي الواقع الزمني   اما فيري البعرد التراريخي والعرالمي ث فييردجر ينضرم إلرف رهر  

ي  يعطرون الخيرال دوراً ميمراً   فيرو يررى النيران منر  أول فمرر الفلاسفة الساا ي  علف س راط ال 
اننشافي في ال ات   وحتف قبل أن يسمو اي فعل النائ  إلف الأجواء الميتافيزي ية البعيد  والخالصة 
م  الخيال والشرعر ث وهرو التفنيرر الأساسري الر ي دعرا إليري هيردجر وأراد اري الإجاارة علرف معنرف 

 النيان ث
جرر راً مزدوجرراً    إلررف ال ررول ارران للمعرفررة البشررريةاني شرران الوجرروديي  شرر يرر هب هيرردجر

طتيا ) المعطيررات الحسرية (   وهنرراك المسرراهمة ال هنيررة الخاصرة الترري تررنظم اواسرر فينراك المعطررف
 ً (   أي أن الإدراك الحسي اما لي م  طبيعة االية العمم  Aprioriلـ ) صور قبلية  المعطيات وف ا

رد انعنراس طيرع للواقرع أو تنيرن مباشرر للمعطيرات   ارل هرو تيييرر إيمرااي ي يمن  أن ينون مم
 أكثررلشنل الوجود الخارجي وإوفاء للمعنف عليي ث كما صيرّ هيدجر الفيم العملي معياراً أساسيا 

مرر  سررواه   وافترررض أن الفيررم العلمرري مسررتمد منرري ث ورامررا كرران الخيررال وف رراً ل ررراء  هيرردجر 
ي رروو ارردور الموصّررل أو الررراا  ارري  هرر ي  الشررنلي  مرر  أشررنال الفيررم    اياسررتمولوجية هررو الرر ي

االإوافة إلف ذل  فيو الر ي يلعرب فري كرل منيمرا دوراً مختلفراً ث فمر  الواورح أن أي وررب مر  
إس اط الممننات في المست بل يتضم  تخيلاً ث فالحاجات العملية هي التي تحرك الخيال فري عمليرة 

عب الخيال دوراً رئيساً في الفيرم العلمري وفري صرياغة الفرروض علرف سربيل الفيم اليومية   كما يل
المثررال   لنرر  مررا يحرررك الخيررال  هنررا لرريس الحاجررات العمليررة   اررل الرغبررة فرري المعرفررة كمررا يرررى 

  يمعرلان الفيرم ي  اللر ي  الأساسرييلةنسران الشررط هيدجر   وا ل  عدّ الخيال والطبيعة الزمانيرة
 ً ما ت دو فان الباحث يرى أن هيدجر قد قررأ كبرار الشرعراء والمبردعي  ومر  ترم ث وعلف وفم 2ممننا

توصل إلف م ولة الفنر هو الشرعر الأصريل ث وانظرر  ديالنتينيرة إلرف النيران وايسرتعانة االتحليرل 
الليوي   حاول هيدجر التوفيم اي  الحضور واليياب   التملي والترواري   التسرامي وايحترواء   

 في   النيان والعدو ثالإتبات والن
 (1941  -و 1915سارتر : ) فرنسا 

ن الفلاسفـة والدارسي  الساا ي  عليـي عندما درسوا طبيعة الخيال   التفتروا أيحه سارتر 
إلف الصور  الخيالية ولم يوجيوا عنايتيم إلف فعل الخيال في ذاتي ث ف هبوا إلف ال ول اان الصور  

الإحسراس اري   فصرور  المثلرث أو الردائر  أو الأشرمار ي تختلرن  الخيالية لشيء ما ي تختلن ع 
ع  الإحساس ايا جميعراً ث ومراداو الإحسراس والإدراك الحسري أاعرد الأشرياء عر  الع رل والإدراك 

                                            

 ث 214ي النردي   مصدر ساام   ص محمد عل -  1

   ن الإدراك والخيال يستبعد كل منيماأيرى الباحث أن موقن ااشلار ه ا ينسن الر ية السلفية نحو الخيال التي ت وو علف  -  *

 ن في ووع الآخر   ويتمثل الفرق النيائي اينيما أن الأشياء في الإدراك حاور  كفاحاً   أما في سياق التخيل فإنيا تتنش      

 دوني يصبح الخيال والإدراك فعلاً واحداً ث إننا عندما نتخيل ار وروري م  اجل التمييز اينيما وغياب   وواوح أن ه ا المعيا     

 نفرل السلب علف الأشياء اوصفيا غائبة ع  إدراكنا وان تن  حاور  في الخيال حضوراً م  نوي آخر   وهن ا يتملف       

 احضور   وعدماً يتخلل الوجود ث  الخيالي اوصفي غياااً يؤذنالموووي       

 ث 192 – 191  ص مصدر ساام جون ماكوري   الوجودية    -  2
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الع لي عنرد هرؤيء الفلاسرفة   فينر ا الأمرر أيضراً االنسربة للصرور  الخياليرة   وإذا كران الإحسراس 
نفس عر  الإدراك الع لري الصرحيح فنر ل  تفعرل صرور الخيرال االنسربة والإدراك الحسي يعوقان ال

 ث *لأفعال التفنير
فح الأول علرف انري "        ووع سارتر فعل الخيال في م اال فعل الإدراك الحسي   وعرَّ

فعل يحاول أن يمسم موووعا غائبا أو ي وجود لي ع  طريم محتوى مادي أو نفسي ي ي دو في 
فح الثراني علرف انري " 1ل في هيئة مشااية للموووي ال ي نيدف إليي "مثل ه ه الييئة ا ث اينمرا عررَّ

عمليررة سررلبية نسرربياً   تسررتند إلررف ايتصررال االنيرران الحاوررر الرر ي يفترررض الإدراك وجرروده سررلفاً 
  إن الفرق اي  ايتني  ي يرجع إلف  ايولوع د أراعة فروق اينيما :  ث2ويحدا في إطار زمني "

  خيالية في الوعي وعدو وجودها   ال يتلخص الفرق في الطري ة العملية التي يتعلم وجود صور
ايررا الرروعي اموورروعاتي   أي فرري الفعررل الرر ي ي رروو الرروعي ارري إزاء موورروي خررارجي ث والفرررق 

رررر ايرررا إلرررف  أوجررريالثررراني   إن  ايخرررتلاف اررري  الخيرررال والإدراك يرجرررع إلرررف الطري رررة التررري ينُظح
في حي  ي يعُتحمد فري الخيرال   Observationتحمد علف الملاحظة الإدراك يعُ  موووعاتيما ث ففي 

ث فمحاولرة تفسرير الخيرال  Observation   Quasiالملاحظرةعلف الملاحظة   ال علف ما يشربي 
ي ي ع علف الشيء الخرارجي  Reflectionم  وجية نظر سارتر تتطلب فعل انعناس م  الوعي 

التي يعمل ايا الوعي عند التخيل ث فالوعي ي وو اعمليات مختلفة يتنراول ا در ما ي ع علف الطري ة 
و يتخيرررل   Conceiverو يتصرررور   Perceiverايرررا المووررروعات الخارجيرررة   فيرررو  يررردرك 

Imagined   : وه ه كليا طرق مختلفة يمن  للوعي أن يتناول ايا شيئاً واحداً   وفي ذل  ي رول  
د يبدو لي لأول وهلة إنني الت طت مني جوانب كما يحدا في الإدراك " أما االنسبة لعمل الخيال ف 

ولنننرري إذا حاولررت أن اسررتمر فرري ملاحظترري لرري فررإنني ي احصررل علررف جديررد ذلرر  ين الموورروي 
واحرد    إننري احصرل منري علرف لمحرات كمرا ي رول الألمران   أي ترتم لري  المتخيل يعطي لي دفعرة 

دما اجعلي موووعا لإدراكي يختلن الأمر إذ تتم معرفتي اري معرفتي دفعة واحد  في حي  إنني عن
الإدراك  ابطيء واالتدريك وفي ه ا ينون الفررق اري  الخيرال والإدراك ث إننري اسرتخرج فري حالرة

اي  الشيء وسائر الأشياء الأخرى في حي  يفت د الخيال ه ه العلاقات االعرالم  علاقات ي نياية ليا
ن الخيال اديً م  أن يضرفي الوجرود علرف مووروعي كمرا هرو الحرال فري ث أما الفرق الثالث   فا3"

يخلررع عليرري العرردو وميمررا كانررت الصررور  الخياليررة  ي يسررلب موورروعي الوجررود   انرريالإدراك   فانرر
تفي  االحيوية والووروم علرف مووروعيا إي أنيرا تفتررض عردو وجروده الرواقعي   لر ل  يوحرد 

   عيتميررز الررووهرري الوظيفررة الترري   Negationأو السررلب سررارتر ارري  الخيررال وارري  وظيفررة النفرري 
الإنساني ث فأهم صفات الروعي عنرد سرارتر هري ال ردر  علرف السرلب والروعي حري  ي روو اعمليرات 

 الراارع الخيال   فإنما يتعامل مع عالم اديل مختلن عر  عرالم الموجرودات فري الواقرع ث أمرا الفررق 
التل ائيررة ( امعنررف انرري ينطرروي علررف قرردر  فرري إنترراج    فانرري يصررن الرروعي الخيررالي اررـ ) وايخيررر

موووعات جديد  ث إن الخيال هو الروعي الخرلاق الإيمرااي   فيرو مختلرن فري ذلر  عر  الإدراك 
ث ولننري مرع ذلر  يررا  اري  الفعلري  مر  ناحيرة أخررى    ال ي يتل ف الموووعات اييرر أن ينشرئيا

كلياً   إذ ي اد أن ينرون لديري معرفرة مرا امووروي  فالإنسان ي يستطيع أن يتخيل شيئاً يميلي جيلاً 
معي  قبل أن يصبح هر ا المووروي المعري  محروراح لخيالري   فرالوعي الإنسراني ي يمرارس وظيفرة 

مطل راً   حيرث  والإدراك ليسا متمرايزي  تمرايزاً  التخيل اطري ة تعسفية   وفي ذل  ي ول : " الخيال
صرور   فيمرا والآخر علف يرد تطرور الماهيرات المتضرمنة فري ال ن هناك انت ايً ممنناً اي  أحدهماأ

النوي الأول والمعرفة م  النروي الثالرث   ومثرل العبوديرة والحريرة الإنسرانيتي     مثل المعرفة م 
) المردرك الحسري ( الر ي يطلرم       ث إن 4كل منيما م طوي عر  الآخرر ومررتب  اري ااسرتمرار "

نسران افعرل الإدراك ي ( هو ذلر  الشريء الرواقعي الر ي يعرفري الإعليي سارتر اسم ) المعادل الحس
ال ي يبدأ مني تخيرل ) اللاواقعري (   وفري ذلر         ي رول سرارتر : " المووروي الخيرالي الحسي 

يمثل في ال ه  كأني غير موجود   اني ي ي وو في زمان معي  أو منان  معي    كما هو الأمرر فري 
عدو    اكر    واما أن الموووي الخيالي غير قائم في الوجود   أي انيالصور  التي تسترجعيا ال 

                                            

 رف  سارتر نظريات علم النفس المتوارتة ع  الفيلسوف الإنمليزي ) دافيد هيوو ( وهي النظريات التي تفترض وجود شأ -  *

 م  وتست ر في وعينا علف نحو ما يست ر الطائر في قفصي   حيث ي ول سارتر في ذل  ) إن تن   المتخيلة التياسمي الصور     

 مثل ه ا التفسير للخيال يسلمنا إلف وهم يطلم عليي اسم وهم التضمي  ( ث فالخيال عند سارتر ما هو إي علاقة الوعي اشيء أو     

 موووي خارجي ث     

 ث191فلسفة الممال نشأتيا وتطورها   مصدر ساام   ص للمزيد ينظر : أمير  حلمي مطر       

 24  ص  1943وليم راي   المعنف الأداي م  الظاهراتية إلف التفنينية   تر : يوئيل يوسن عزيز   ايداد : دار المأمون    -  1

 ث 29المصدر نفسي   ص  -  2

 ث191ص أمير  حلمي مطر   فلسفة الممال نشأتيا وتطورها   مصدر ساام    -  3

 ث 12ص   سارتر   جان اول   التخيل   مصدر ساام   -  4
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ن هنالررر  عررردماً يتخلرررل الوجرررود   وإننرررا فررري الوقرررت نفسررري ي نتخيرررل  أفإننرررا عنررردما نتخيلررري نررردرك 
وحضرروره   وإنمررا نتخيلرري غائبرراً أي ن رررر عدمرري   فررالوجود إذن   الموورروي   أي ن رررر وجرروده 

ث ومع ذل  فان عملية النفي للواقعي عنرد سرارتر مؤسسرة 1و في الوجود "يتخللي العدو   والعدو ي و
علف الوجود الواقعي   فأفعال التخيل ليا جميعرا نمر  واحرد   هرو تلر  الفاعليرة والحريرة فري خلرم 
اللاواقعي علف خلفية أو أروية الواقعي المدركة حسيا   فنل وعي تخيلي يسرتخدو العرالم اوصرفي 

لمنفي للمتخيل ث وه ا يتضح م  خرلال فنرر  المماترل الرواقعي الر ي يسرتخدمي الخلفية أو الأساس ا
 ث2الوعي كأساس منفي للموووي المتخيل اللاواقعي

فالمعرفررة السرراا ة والنامنررة مرر  وجيررة نظررر سررارتر هرري الترري ترردفع الإنسرران إلررف جحافررل 
وسري  هرو اينفعرال الخيال   ولن  تمة وسي  آخر يؤدي اي إلف التصور الخيالي الخرالص وهر ا ال

أو العاطفة ث وي هب سارتر إلرف ال رول ارأن العاطفرة هري فري حرد ذاتيرا شرنل مر  أشرنال التصرور 
ال هني   وهو يمضي في ه ا ال ول علف نيك الفينومينولروجيي  الر ي  قرالوا إن العاطفرة مر  حيرث 

لشرعور هي مظير م  مظراهر الشرعور ث فالعاطفرة تفتررض مثرول المووروي اوصرفي مرؤتراً فري ا
علف نحو خاص يمعل الشعور يحمل الموووي أشنايً م  العاطفة يعبر عنيا األفاظ مثل المميرل 
وال بيح والث يل ث فالإنسان أحياناً يحس فري أعماقري احاجرة إلرف شرخص مرا وان هر ا الإنسران لريس 

يريرد ث  موجوداً أمامي وي يمن  ر يتي االفعل   فيعمل اطري ة أو اأخرى م  أجل أن يصل إلف ما
إن ه ه الرغبة م  وجية نظر سارتر تتضم  مميوداً ي وى ويشتد كلما وعن الأمل فري إدراكري 

 ) الشررخص المنشررود ( يتضررم  فرري  إدراكرراً حسررياً   ولنرر  هرر ا المميررود يستحضررار الموورروي 
غياب الموووي   وإذا ت كرنا إن الخيال هو حضور موووي ما وتمثلي فري غيااري    نفسي الوقت
ن العاطفرة اير ه ال رو  الداخليرة التري تحمليرا وتمسرميا وهري الرغبرة عامرل أساسري فري قيراو أ تبي 

 الخيال في الوعي الإنساني ث
 

 والإسلاميةتانياً : الخيال في الفلسفة العراية 
 هـ (779 –هـ 259 الاد فارسالفارااي : ) 

 را رئيسرا أترث عليري أنزل الفرارااي الخيرال منزلرة ميمرة   ارل انري جعرل هر ا المفيروو منطل
اع  آرائي   عندما وحّد ما اي  التفنير الفلسفي والتفنير الأداي وجعرل نظريتري فري الشرعر قسرما 
م  أقساو تفنيره الفلسفي العراو ث ف رد أقراو الفرارااي نظريرة المحاكرا  الأرسرطية علرف أسراس نفسري 

مرل لطبيعرة الإترار  واوح ينشرن عر  فيرم نسربي لملنرة التخيرل عنرد الشراعر مر  جيرة   وفيرم كا
 التخيلية التي يحدتيا الشعر في المتل ي م  جية أخرى ث

ات ولعل الباحث اعد متااعة دقي ة ورصد عميم   وجد أن الخيال يمن  إمساكي فري خطاار
ا في حديث الفرارااي عر  الرنفس الإنسرانية وقروى الإدراك الحسري ث الفارااي امواوع تلاتة   أولي
ده مر  خرلال آرائري وم ويتري فري الشرعر ث فري حري  جراء الخيرال فري والمووع الثراني يمنر  رصر

المووع الأخير فري معررض حديثري عر  نظريرة النبرو  ث وان هر ه المواورع الثلاترة متداخلرة فيمرا 
 اينيا ويستعصي أمر فصل اعضيا ع  الآخر ث

التي اعتمد الفارااي في تحديد مفيوو الخيال علف قوى الإدراك النفسي في المووع الأول 
وجررد إنيررا المسررؤولة عرر  فعررل الخيررال والتخيررل ث ف سررم قرروى الإدراك عنررد الإنسرران علررف قسررمي  : 
أويهمررا قرروى مدركررة مرر  الخررارج وحررددها فرري الحررواس الخمررس الظرراهر  الترري ترردرك صررور 
المحسوسات الخارجية نتيمة انفعال ي ع علف عضو الحس م  الشي المحسروس ث والأخررى قروى 

وتن سرم علررف خمرس قروى ااطنرة اعضرريا تردرك صرور المحسوسرات واعضرريا مدركرة مر  البراط  
الآخر تدرك معاني المحسوسات   وان ال وى الباطنرة تنفعرل عر  مرؤترات داخليرة وتردرك صرور 

عنرردها   ومرر  تررم فررلا تحترراج إلررف  ياايررا لأن هرر ه الصررور تنررون مخزونررةالمحسوسررات حتررف اي
 حضورها   وه ه ال وى الخمس هي :

نط ية فري الحرواس الخمرس الحس المشترك : وه ه ال و  " ت بل ا اتيا جميع الصور المقو   -أوي 
حرواس   فتمتمرع فري ال  ث وتعمل علف عنس جميع الصور الوافد  إلييا ع  طريم3إلييا " المتأدية
سرمّف  صور الملموسرات والمشرمومات والمسرموعات والمبصررات والمر وقات   ولر ل  ه ه ال و 

 اـ ) الحس المشترك ( ث  و الفارااي ه ه ال
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قررو  الخيررال ) المصررور  ( : وهرر ه ال ررو  " تسررتثبت صررور المحسوسررات اعررد زواليررا عرر   –تانيررا 
ن ه ه ال و  امثااة خزانة الحس المشرترك أث أي 1مسامتي الحواس ث أو ملاقتيا فتزول ع  الحس "

ورتيا ع  الحواس كما لرو   وان الصور التي تست ر فييا تساعد الإنسان في ت كرها اعد غياب ص
كانت موجود  فري الواقرع   وان الصرور لرو لرم تنر  مخزونرة أو مسرت ر  فري هر ه ال رو  لمرا أمنر  

 ت كرها ث
ال ررو  الوهميررة : وهرري " قررو  ترردرك مرر  الصررور المؤلفررة فرري ال ررو  المتخيلررة ممموعررة مرر   –تالثررا 

المزئيرة التري ي تردرك ارالحواس ث وهر ه ال رو  تردرك المعراني 2المعاني المزئية غير المحسوسة "
الظاهر  كالعي  والأذن   وي االنفس الناط ة لأنيا تدرك النليات مر  دون المزئيرات مثرل العرداو  

 ث3والمحبة
ال و  الحافظة ) ال اكر  ( : وهي قو  ي تتعدى في وظيفتيا ع  مخزن " يحفه مرا تدركري  –رااعا 

 ث4لموجود  في المحسوسات المزئية "ال و  الوهمية م  المعاني غير المحسوسة ا
ال ررو  المتخيلررة ) المفنررر  ( : وهرري " قررو  واحرد  مركزهررا فرري ال لررب وتعمررل علررف حفرره  –خامسرا 

المحسوسات اعد غياايا ع  أعضاء الحس حيث تتحنم ايا ث علاو  علف ذلر  ليرا وظيفرة تشرنيلية 
خررر احسررب الإراد    تعتمررد الخيررال   فتركررب الصررور اعضرريا مررع اعرر  وتفصررل اعضرريا عرر  الآ
ث وهر ه 5للمحسروس " فيتفم اع  الصور المتشنلة مع الحواس   وفي أحيان أخرر تنرون مخالفرة 

ال و  تختلن في وظيفتيا ع  قو  الخيال ) المصور  ( لأن الأخير  ت تصر علرف الصرور الح ي يرة 
الواقرع وإنيرا  ن اع  الصور المتخيلة ليس ليا وجود فيأمتنونة ع  طريم الحواس ث في حي  ال

تتمراوز إطررار معطيرات العررالم الخررارجي ارالتخلص مرر  قيرود الحررواس ث وهنرر ا فران قررو  التخيررل " 
تتمن  م  الممع اي  الأشياء المتباعد  التي ي ترا  اينيا علاقة ظاهر    فتوقع ايئتلاف اي  أشد 

ة لتصرنع الأعاجيرب المختلفات تباعدا وتليي حدود الزمان وأطرر المنران وتنطلرم إلرف آفراق فسريح
 ث6"

يت اأهمية عند الفارااي كما احتلرت دورا كبيررا فري فلسرفتي العامرة ظوالحم إن ال و  المتخيلة قد ح
وفي ايتصال المباشر االع ل الفعال ث وإذا ما عدنا إلف موووي النفس عنرد هر ا الفيلسروف سرنمد 

المختلفة ث فيي وتي ة الصلة   نفسية إن ه ه ال و  تلعب فيي دورا ميما وتنف  إلف نواحي الظواهر ال
نيررا تحررتفه أيررة والحركررات الإراديررة " هرر ا إلررف اررالميول والعواطررن وليررا دخررل فرري الأعمررال الع ل

االآتررار الحسررية وصررور العررالم الخررارجي المن ولررة إلررف الرر ه  عرر  طريررم الحررواس   وقررد ي ي ررن 
نيا قدرا مبتنرا ي تحاكي فيي الأشياء ايا   ال تخلم م ظند ادخار الصور ال هنية وايحتفاعمليا ع

التري تنبري إلييرا  Imagination Oreatriceالحسية   واي ا يشير الفارااي إلف المخيلرة المبدعرة 
وم  الصور  Conservatrat  Imaginationعلماء النفس المحدتون امانب المخيلة الحافظة 

ولني نلخص ما ت دو م  قوى النفس عنرد  ث7المديد  التي تخترعيا المخيلة تنتك الأحلاو والر ى "
 ث الفارااي وآلية اشتيال ال وى الخمس   أمنننا ترتيب ه ه الآلية االخطاطة الآتية
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 اشتيال ال وى الخمس آليةخطاطة تمثل 
 

   يررال   فرران الفررارااي عررد الشررعر " قررول أو كررلاو علررف صررعيد الشررعر وعلاقترري االخ أمررا
ث فالشاعر ي وو اعملية التخيل في ي ظتري وفري هر ا مرا يشرير إلرف انري صراحب مخيلرة فعالرة 1"مخيل

نشرريطة وان هرر ه المخيلررة ي يصرررفيا اينشرريال اررالحواس أو ال ررو  المتخيلررة ) المفنررر  ( عرر  أداء 
فالشرراعر يسررتعيد الصررور الحسررية أو معرراني الصررور عمليررا الرر ي ت تضرريي طبيعتيررا اياتناريررة ث 

المدركة المخزونة تم يعيد ترتيبيا أو تشنيليا اصور  جديد  وهيئرات تماترل الواقرع أو تخالفري وان 
  إذ  كما يصررم الفرارااي فري كتراب الشرعره ه الصور المتشنلة ي يشترط فييا الصدق أو الن ب 

لة أن يني  السامع نحو فعل الشري الر ي خيرل لري فيري ي ول : " اليرض الم صود االأقاويل المخي
الأمرر فري  كرأنسواء أصدق فيما خيل إليي مر  ذلر  أو ي   … مما يلتمس طلب لي أو ميرب عني 
ن الميرم فري هر ه الصرور أن تح رم ايسرتمااة النفسرية أث ارل 2الح ي ة علف ما خيل لي أو لرم ينر  "

يررل مخيلررة ( وإنيررا الأسرراس الرر ي ي رروو عليرري الشررعر المطلرروب تح  يررا فرري المتل رري اوصررفيا ) أقاو
احسب رأيي حيث ي ول : " يعرض لةنسان عنردما يسرمع الأقاويرل التري تحراكف فتخيرل فري الشري 
أمرا ما   وذل  إن ال ي يراه ابصره فيحيل إليري أمررا مرا فري ذلر  الشري لرو وصرن لري ذلر  اعينري 

  الأمرر اعينري الر ي خيرل فيري مرا رآه ابصرره   ي ول   فان ذل  ال ول كان يخيل لي في ذلر  الشري 
الملالررة ث فرران  ي أو ال رربح أو المررور أو الخسررة أووذلرر  مثررل الأقاويررل الترري تخيررل الحسرر  فرري الشرر

الإنسان كثيرا ما تتبرع أفعالري تخيلاتري   وكثيررا مرا تتبرع ظنري أو عملري   وكثيررا مرا ينرون ظنري أو 
ث وهنر ا فعرّل الفرارااي 3يلري ي احسرب ظنري أو عملري "عملي مضادا لتخيلي   فينون فعلي احسب تخ

ا ولي ه ا م  تأتير الشعر في المتل ي   وهو تأتير يعتمد علف ما تستدعيي الصور التي ي ردميا مر  
الماورري ث فالشرراعر عنرردما يسررت ي صرروره مرر    خبرررات سرربم للمتل رري أن عرفيررا وخبرهررا فرري 

يري الوجيرة التري يريرد   يرتمن  اعرد هر ا مر  أن المتخيلة ويترك لع لي فرصة ورب  التخيرل وتوجي
) الأقاويرل الشرعرية ( التري ينطرم ايرا     طريم الرموز الليويرةيؤتر في ال و  المتخيلة للمتل ي ع

وم  تم تثار ال و  النزوعية عند المتل ي ااعتبارها قو  تااعة لل وى المتخيلرة وخادمرة ليرا ث فترؤدي 
 ) التخييل ( ث        لم عليي الفارااي ه ه الآتار إلف فعل أو انفعال أط

ي يم الفارااي رأيي في التخييل الشعري علف ايستمااة التي يحدتيا الشعر في المتل ي وتتم 
علف مستوى اللاوعي الخالص مر  دون أن يتردخل الع رل فييرا ممرا ينرتك انفعراي نفسرانيا مر  غيرر 

   أرسرطوحاكرا  االفعرل التمثيلري المأسراوي عنرد روية أو اختبار ث فأتر التخييل عنده شبيي اأتر الم
الفرارااي ي ريم  أنالتطيير م  اينفعرايت ث غيرر  إلفأي االفعل ال ي يثير الرحمة والخوف فيؤدي 

 ث المحاكا  علف الشعر التمثيلي أرسطو أقاو نظرتي في أننظرتي علف الشعر المح    في حي  
 هـ (624 –هـ 731اا  سينا : ) اخارى 

اا  سينا في تأسيسي لمفيوو الخيال اعتمادا رئيسا كما فعل معلمي الفارااي مر  قبلري  اعتمد
علف مفيومي لل و  المتخيلة م  قوى الإدراك الحسري المسرؤولة عر  فعرل التخيرل والموجري لمسرار 
التخييل فيما اعد ث ول ل  سيعمد الباحث إلف عرض قوى الإدراك عنرد اار  سرينا قبرل الحرديث عر  

خيال والتخيل والتخييل الشعري   وان الأخير يعد أكثر المفاهيم حضورا عند اا  سينا ال مفيوو ال
 اني محصلة المفيومي  الأوليي  ث

اقتفف اا  سينا أتر معلمي في ت سيمي ل وى الإدراك الحسي   ف سميا علف قوى مدركة م  
لباحرث فري هر ا الم راو الخارج متمثلة ارالحواس الخمرس   وأخررى مدركرة مر  البراط  ث وي يمرد ا

ورور  لتفصيل ال ول في ال وى المدركة م  الباط  عند اا  سينا لأني دعا إلف نفس ما دعرا إليري 
) ال رو  الحافظرة ( وان الباحرث في فعاليات ) ال و  الوهميرة ( و معلمي   ال اني اتفم معي اتفاقا تاما

اا  سينا في ااقي ال وى ومدى علاقرة سينتفي هنا في تعرف الإوافات أو التيييرات التي أجراها 
 ه ه الإوافات في فعاليات الخيال   وه ه ال وى :

معلمري    الحس المشترك : ذهب اا  سينا في تحديد عمل ه ه ال و  إلف نفس ما ذهرب إليري  –أوي 
ف د جعل ميمتيا ت بل الصور عر  الحرواس   وأسرماها اار  سرينا ) ذاتيرة = حرواس ( ث فضرلا عر  

 ل لي ه ال و  ميمة جديد  عندما أشار إلف ت بليا الصور الوارد  م  داخرل الرنفس وأسرماهاذل  أوك

                                            

 ث 92  ص 1959(   ايروت :  12د ) الفارااي   كتاب الشعر   تح يم : محس  ميدي   في : مملة شعر   العد -  1

 ث 196  ص 1943لشعر   تح يم : شنري محمد عياد   ال اهر  : دار النتاب العراي   أرسطو طاليس   في ا -  2

 ث 96 -97الفارااي   كتاب الشعر   مصدر ساام ن ص -  3

 ة متخيَّلة راجعةصور



 

 

19 

 تفني 
 ااتنار

 توليد

إذ ي ول :" قرد يشراهد قروو مر  المرورف والممرروري  صرورا محسوسرة  ) عروية = توليدية (  
ظاهر    حاور    وي نسبة ليا إلف محسوس خارج ث فينون انت اشيا إذن : مر  سربب اراط  ث أو 

سربب اراط  ث والحرس المشرترك قرد ينرت   أيضرا مر  الصرور المائلرة   فري معردن  سبب مؤتر في
التخيل والتوهم ث كما كانت هي أيضا تنت   في معدن التخيل والتوهم   م  لروم الحرس المشرترك 

ث وعليي فان فعالية التخيل عند الإنسان علف وفم ال ول الساام ي تخضع لشرط وجود الحرواس 1"
ذل  إلف عملية ااتنرار لصرور متخيلرة تتولرد اموجرب عوامرل نفسرية داخليرة )    ولن  يتعدى الأمر

عروررية ( الأمررر الرر ي جعررل الخيررال يرردخل مرحلررة جديررد  فرري الخطرراب السررينوي عنرردما اقترررن 
 االمانب    السينولوجي ث

انري  قو  الخيال ) المصور  ( : انساق اا  سينا في تحديد ميمة ه ه ال رو  وراء معلمري   إي –تانيا 
مخزونرة   إذ  وسّع م  دائر  عمليا عندما أواف إلييا ميمات أخرى توليدية تركيبيرة مر  صرور 

ي ررول : " قررد تخررزن ال ررو  المصررور  أيضررا أشررياء ليسررت مرر  المررأخوذات عرر  الحررس   فرران ال ررو  
المفنر  قد تتصرف علف الصور التي فري ال رو  المصرور  االتركيرب والتحليرل لأنيرا مووروعات 

ث وار ل  فران قرو  الخيرال هر ه 2فإذا ركبرت صرور  منيرا أو فصّرلتيا أمنر  أن تسرتحفه فييرا "ليا   
 تتماوز المحسوسات إلف المدركات الع لية ث

ال و  المتخيلة : اختلن اا  سرينا مرع الفرارااي فري تحديرد موقرع هر ه ال رو    ف رد أنزليرا فري  –تالثا 
ث ويركررز فرري هرر ه ال ررو  علررف 3مرري فرري ال لرربالتمويررن الأوسرر  مرر  الرردمال اعررد أن كانررت عنررد معل

ومررديات قرردرتيا علررف المحاكررا  مرر  غيررر أن تت يررد اررالحس الخررارجي   فتنررتك  اياتناريررةطبيعتيررا 
" نعلررم ي ينررا إن فرري طبيعتنررا أن نركررب  نظيررر فرري الواقررع   وفرري ذلرر  ي ررول :صررورا لرريس ليررا 

ف الصرور  التري وجردناها المحسوسات اعضيا إلف اع    وأن نفصل اعضيا ع  اعر    ي علر
منيا أو ي ث فيمب أن تنون فينا قو  نفعل ذل  ايرا  ءعلييا م  خارج   وي مع تصديم اوجود شي

ث 4متخيلرة " ملتيا قرو  الحيوانيرة تسرمفث وه ه هي التي إذا استعمليا الع ل تسمف مفنرر  وإذا اسرتع
المحسوسرات ارل يتعرداه إلرف كما ي ي ن عمل المتخيلة عنده علف التصررف اياتنراري فري صرور 

ي ول : " وتخردو الروهم قرو  رااعرة    التصرف في المعاني المزئية التي يدركيا الوهم   وفي ذل  
ليا أن تركب وتفصل ما يلييا م  الصور المأخوذ  ع  الحس والمعاني المدركة االوهم ث وتركرب 

ث ومر  خرلال مرا 5متخيلة "   مأيضا الصور االمعاني   وتفصليا عنيا ث وتسمف عند استعمال الوه
ن وظيفررة المتخيلررة ي ت تصررر علررف التفريررم والممررع ارري  صررور المحسوسررات أت رردو يرررى الباحررث 

ت وو المتخيلة عنرد  وإنماوالمعاني ) عملية اياتنار ( التي ييتم ادراستيا علماء النفس المحدتون   
دائمرة العررض للصرور والمعراني اا  سينا ااستعاد  صور المحسوسرات والمعراني الماورية لأنيرا 

المخزونة في المصور  والحافظة وينتك ع  ذلر  اسرتعادتيا فري الشرعور فيري نروي مر  الر اكر  ث 
وقد فط  اا  سرينا إلرف إن هنالر  تشرااياً اري  الخيرال والر اكر  مر  حيرث الوظيفرة   فيمرا ي فرارق 

أدركت في الماوي   أما  أو معان   اينيما إي م  حيث ارتباطيما االزمان ث فال اكر  تستعيد صوراً 
ا ت ردو مر  ولني نلخص مرالتخيل فيستعيدها ويدركيا م  حيث هي صور أو معان موجود  الآن ث 
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 خطاطة اشتيال ال وى الخمس
 

ل د أصاب اا  سينا اعدا سينولوجيا للخيال عندما وجده يوفر متنفسا لةنسان يساعده علف 
تماوز النثير م  الضيوط النفسية التي ت االري ث فرالنفس الإنسرانية حري  تخفرم فري إشرباي حاجاتيرا 

اواسطة التخيرل   وفري ذلر  ي رول اار   الحسية والشيوات واليرائز ترك  إلف ت كر الل ات الحسية
فرالحس هرو  أو هري آخرر الأمرر تعرود إلرف الحرسسينا : " فليس كل الل ير ات تصردر عر  الحرس   

ث وا ل  فان اار  سرينا فري قولري 1مدار الخيال   والل   التي تحدا ع  الخيال مرجعيا إلف الحس "
فسيي  المحدتي  وال ي عدوه " آلية نفسية المت دو إنما دعا إلف مبدأ ) التعوي  ( ال ي شاي عند الن

يخفي الإنسان اواسطتيا صفة غير مرغوب فييا ع  طريم إظيار صفة مرغوب فييا تم المبالية 
 ث2في إظيار ه ه الصفة الأخير  "

صب اا  سينا جيوده في دراسة مفيوو الخيال م  جانب فعل ) التخييل ( أكثر ممرا ركرز 
نري فيرم المتل ي أكثرر مر  اهتمامري االمبردي ) الشراعر ( أو ا اتري   واعلف فعل التخيرل ث كمرا اهرتم ار
 أنالخيرال ووظيفتري جراء ليؤكرد  لطبيعرة( الشريخ  ) تخييلري ث وان فيرم الشعر علف أساس اني نشاط

والمتل رري   وان علررف كررل منيمررا أن يمررارس التخيررل انفسرري حتررف ي رريم  وسرري  ارري  المبررديالخيررال 
 فعل ايا ثالصور  الفنية في ذهني وين

د  لتفسير العمل فنر  التخييل هي الفنر  التي اطمأن إلييا اا  سينا وأخ ها قاع والحال أن
ارتبراط الشرعر ن النلاو المخيل موجي إلف مخاطبة اليير وهي ميرز  تردلل علرف أالفني علف أساس 

والحرم اري ي ول اا  سينا في ذلر  : " ال رول الصرادق إذا حررف عر  العراد   ثاالمنطم عند العرب 
شررأ تسررتأنس ارري الررنفس رامررا أفرراد التصررديم والتخييررل معررا ورامررا شرريل التخييررل عرر  ايتفرراق إلررف 
التصديم والشعور اي   والتخييل إذعان والتصرديم إذعران لنر  التخييرل إذعران للتعمرب وايلتر اذ 

ث 3عمرب "والشرعر قرد ي رال للت… ن الشي علف ما قيل فيري أول نفسي   والتصديم إذعان ل بول اال 
ن المدل يراد اي إقناي اليير ويعتمد علف الم دمات الم بولة لدى المميور فنر ل  أوعلف ذل  فنما 

 الشرعري إذن نظيرر التصرديم المردليالشعر يراد اي إي اي المعاني في نفوس السامعي    فالتخييرل 
 ثالخطااي 

 و ( 1111 –و  1154اليزّالي   : ) طوس 
اي و أا  سينا في ت سيميما لل وى المدركة الباطنة   ف سم ال روى ارتسم اليزالي أتر الفارا

أوي : ال رو   :ل روى امفيروو الخيرال   وهر ه ال روىعلف تلاتة أقساو   واي  علاقة كل قو  م  ه ه ا
الخيالية : وتعمل علف " ا اء صور الأشياء المرئية اعد تيمي  العي    ال ينطبرع فييرا مرا ترورده 

ث والم صود االصور هنا ما يرتسرم عر  4يمتمع فييا وتسمف الحس المشترك "الحواس الخمس   ف
الموجودات فري الحرواس   وهر ا يعنري إن الوجرود الخيرالي ي يتح رم مر  وجيرة نظرر اليزالري إي 

الحرس اتنروي  الوجرود  اادراك أشياء موجود  في الخارج ) أجسراو ( وتسريم صرورها اليائبرة عر 
ن الوجرود الخيرالي يعتمرد علرف أر موجود  لم ين  الخيال ث امعنرف الصو لم تن  ه ه ذاإفالخيالي   

الوجود ال اتي الح ي ي   ي كالوجود الحدسي ال ي يمن  لي أن يتصور أشياء ليس ليا وجود ذاتري 
ا  سينا في جعرل الصرور  الخياليرة ازالي احت ى ح و سلفيي الفارااي وفي الخارج ث وا ل  فان الي

تشررنليا   وفرري الوقررت نفسرري يتعررارض معيمررا عنرردما جعررل هرر ه ال ررو  والحررس تعتمررد الحررواس فرري 
الأقدمي  قوتي  منفصلتي  ولنل منيما آلية اشتيال مسرت لة   المشترك قو  واحد  اعد أن كانت عند 

دون النليرات  مر  ال و  ليا ال در  علف إدراك المزئيات الشخصرية  ث علاو  علف ما ت دو فان ه ه 
إليري  حسوسرات الظراهر    وهر ا مرا لرم يرديتحرس فري الألرم واللر   مر  الم      فإنيراالع لية   وك ل
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والمررراد ميررة : وترردرك هرر ه ال ررو  المعرراني "تانيررا : ال ررو  الوه                   ث1مرر  قبررل الفررارااي
وجروده جسرما ولنر  قرد يعررض لري أن ينرون فري جسرم   كالعرداو             االمعاني ماي يستدعي

تالثا : ال و  المتخيلرة : وهر ه ال رو  "تركرب الصرور المحسوسرة                           ث2اف ة "والمو
اعضيا مع اع    وتركب المعاني علف الصور ث ول ل  ي در الإنسان علف أن يتخيل فرسا يطير 
   وشخصا رأسي رأس إنسان   وادني ادن فرس إلف غير ذل  م  التركيبات   وان لرم يشراهد مثرل

ث ولل و  وجيان أحدهما يلي جانب الحس وي بل مني الصور  المحسوسة   كمرا يرؤدي إلييرا 3ذل  "
ث والآخر يلي جانب الع ل   وي بل اي الصور  المع ولة كما يؤدي إليري الفنرر  الحس ح ي ة وممازاً 
   اس مر  معطيرات معرفيرة ي روو علرف أسرث وان عمليرة إدراك مرا فري هر ه ال رو  4الع لي ح ا واراطلا

ن " النفس تدرك ما تركبي م  الصور اواسطة الحس المشترك ومرا تركبري وتفصرلي مر  المعراني أ
 ث 5اواسطة ال و  الوهمية "

ن اليزالري قرد أدرك مصردري  ميمري  لل رو  الخياليرة فري تنروي  المعرفرة أويرى الباحرث 
س الظاهر  ف د كشن الحديث الخيالية   أوليما الحواس الظاهر  والآخر ال و  المتخيلة ث أما الحوا

ع  المعرفة الحسية موووعات ه ه المعرفة ووسائليا ودرجة الي ري  فييرا ث فرال و  الخياليرة تأخر  
نيرا أي أدركتيا الحواس الظراهر    إي الصور الحسية للموووعات المادية في العالم الخارجي الت

وتمريده أترم قلريلا وأالرغ تحصريلا    في عمليا ه ا أكثر تمريدا م  الحواس   لأن " إدراك الخيال
فأني ي يحتاج إلف المشاهد    ال يدرك مع الييبواة   إي أني يدرك مع تل  اللواحم واليواشري مر  

 ث6النم والنين وغير ذل  "
 أما اخصوص ال و  المتخيلة وصلتيا االمعرفة الخيالية   فأنيا تنون اادراك معطيات ه ه 

حسوسات والمع ويت دفعة واحد  أو االترتيرب إذ " قرد ت رع الصرور فري ال و  التي تحصل فييا الم
دفعة واحد   التخيل دفعة واحد  كالمرآ  الم االة للمرآ  ت ع الصور  في إحداهما كما ت ع في الثانية 

ث وذل  إذا كانت الصور  وقعت في البصر الحراس أويً ث أمرا المسرموعات االسرمع فت رع فيري علرف 
والنلمات ث وأما مر  جانرب الع رل فرالمع ويت قرد ت رع  لف حسب تعاقب الحروفب وتدريك عترتي

ث الأمررر الرر ي يمعررل الخيررال فرري حالررة تعامررل مررع الصررور  7فيرري دفعررة واحررد  كالمرايررا الم االررة "
المحسوسة والمع ولة   فرأن " غلرب علرف الخيرال جانرب الحرس شُربيّ كرل مع رول امحسروس   وأن 

اليزالي " فيصرل  وعلف وفم ذل  فان التخيل عندث  8حسوس امع ول "غلب عليي الع ل شبيّ كل م
ارري  العررالمّي  وحرراجز ارري  البحرررّي  ومفصررل ارري  الحنمرري    ولررويه لمررا ا رري محسرروس ومع ررول 

ولني نلخرص مرا ت ردو  ث9لةنسان   وي كانت الصور  والمعنف مدركي  امدرك الحس والبرهان "
االخطاطة الآتية شتيال ال وى الثلاا   أمنننا ترتيب ه ه الآلية م  قوى النفس عند اليزالي وآلية ا

: 
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 اشتيال ال وى الثلاا آليةخطاطة 

 

م  جانب آخر ع د اليزالي للخيال فائد  في ت ويم المعارف الع لية وه ه واحد  مر  جملرة 
ني م  طينة العالم السفلي النثيرن   لأن الشري خواص يتصن ايا  الخيال ث وأول ه ه الخواص   ا

المتخيل ذو م دار وشنل وجيات محصور  مخصوصة   وهو علف نسبة مر  المتخيرل مر  قريرب 
أو اعيد ث وم  شأن النثين الموصوف اأوصاف الأجساو أن يحمب ع  الأنروار الع ليرة المحضرة 

ما الخاصرية الثانيرة   فران الخيرال إذا التي تتنزه ع  الوصن االميات والم ادير وال رب والبعد ث أ
صررفيّ ودقررم وهرر ب ووررب    صررار موازيررا للمعرراني الع ليررة ومؤديررا لأنوارهررا   غيررر حائررل عرر  
إشرراق نررور منيرا ث والخاصررية الأخيررر    إن الخيرال فرري ادايررة الأمرر محترراج إليرري جردا لتضررب  ارري 

يخررج عر  الضرب    فرنعم المعري   المعارف الع لية   فلا تضطرب وي تتزلزل وي تنتشر انتشاراً 
 ث1المثايت الخيالية للمعارف الع لية

 و (1261 –و 1145 الأندلساا  عراي : ) 
 فيلسرروف وصرروفي ارري فرري مسررعاه المعرفرري   فيرروتعررددت النررواحي الترري طرقيررا اارر  عر

خر  شبي نظاو فلسفي مبني علف التخير ال رائم علرف الأ *  وأراد أن يصيرّ م  ) التصوف ( وشاعر
أفرررد اارر  عرارري للخيررال منانررة فرري خطاااترري   ف ررد ع ررد فرري كتاارري ) ث مرر  مرر اهب فلسررفية متعرردد  

ن أالإنسان   ومع  الفتوحات المنية ( مواوعاً ايّ  فييا أهمية الخيال ودوره في تملي الح ي ة عند 
اوصفي طاقرة  نظرتي للخيال كانت علف الن ي  م  اتماه الخيال الممازي إي اني كان فيما للخيال

إاداعية خال ة لنل أنواي صور التفنير علف النحرو الر ي سرنمده عنرد الن راد اليررايي  الر ي  جراءوا 
مرر  اعررده أمثررال ) شرريللي ( و ) كررولردج ( و ) ووردزورا ( وغيرررهم مرر  فلاسررفة الرومانتينيررة 

جرودا مر  الخيرال ليس لل در  الإليية فيما أوجدتي أعظم وي ول اا  عراي في الخيال "وشعرائيا   
أن الخيرال    فيي ظيرت ال در  الإليية وايقتدار الإليي   فيو أعظم شعائر اللي علرف اللري ث وذلر  

فري  وهروث 2الإلييرة " الطبيعة اما أيده اللي مر  ال رو  وان كان م  الطبيعة   فلي سلطان عظيم علف
ل إلف مراقبرة الخيال " الم او الأوقولي الساام إنما يشارك اع  الفلاسفة المسلمي  ال ي  رأوا في 

 ث3وتعزيزها " معالم الوحدانية
أقرراو اارر  عرارري نظريترري فرري الخيررال علررف دعررامتي  : أويهمررا إن الوجررود خيررالي وصررور 

ن الصور في حالة تحول وتبدل وهردو وانراء مرع تردفم أالتي يظيرها الحس تااتة في حي   الأشياء
ور الأحلاو مدخلا لفيم ذل  الموقن   فصور الأحرلاو لحظات الزمان   ويتخ  م  سرعة تبدل ص
النوو ث والدعامة الأخرى إن قو  خيال الإنسان فييا  ي م يصعب ت كرها عند الإنسان اعد استي اظ

قدر  التمثل والتخيرل وان هر ه ال ردر  تمعرل الإنسران يتخيرل الصرور التري يريردها ترم يتمثليرا   أي 
 يت مصيا ويدخل فييا ث

كما يطلم عليي اا  عراي في مواوع   يوفر  **لخيال أو البرزخ أو المبروتن اأوالحم 
سبيلاً نحو تحديد علاقات الوجود الثنائيرة التري تنشرأ اري  الر ات الإلييرة والعرالم ث وعرد اار  عراري 

                                            

 ث 42عاطن جود  نصر   الخيال مفيوماتي ووظائفي   مصدر ساام   ص -  1
 اً   وهو متيير ي يمن  أن يعبرالتصوف ليس مبدأ أو م هبا ال نزوي أو ميل ذاتي تأملي يعتمد علف الخيال والتمراة مع  -  *

 هو علف العنس يختلن اي  فرد وآخر   ويمثل أوسع تباي  م  ردود الفعل الناجمة ع  مؤترات عني انحو واحد دائماً   ال     

 اعي  الن ص   ال غ  الطرف ع  كل ن ص   ليشاهد م  هو منزه  د  التع يد ث والتصوف ر ية النونذات وروب شدي      

 ع  كل ن ص ث      

 للمزيد ينظر : عدنان حسي  العوادي   الشعر الصوفي حتف أفول مدرسة ايداد وظيور اليزالي   ايداد : دار الرشيد للنشر        

 ث  24  ص  1939      

 ث 514  ص ايروت : دار صادر   د ث ت    7ج اا  عراي   الفتوحات المنية   - 2

 ث 194  ص 1994( ماليزيا : 16راي الإسلامي   في : مملة إسلامية المعرفة   العدد )محمود النداوي   المخيال الع - 3

 يستخدو اا  عراي في مواوع كلمة البرزخ أو المبروت للديلة علف الخيال ن وفي ذل  ي ول اا  عراي ) فان قلت وما  - **     

 المبروت ( ث عالم البرزخ قلنا عالم الخيال ويسميي أهل الطريم عالم           

 ث  129  ص  2للمزيد ينظر : اا  عراي   الفتوحات المنية   ج            

 لمسال
 ذوقالت
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الخيال السبيل ال ادر علف تل ي طرفي ه ه الثنائية   لأن الخيال م  وجية نظره قاال لنل الصفات 
لة وجامع لنل الثنائيات المتعاروة وهو " أوسع النائنات وأكمل الموجرودات   مرع انري فري المت اا

 ث1مثبت في اللحظة نفسيا " –مميول     منفي  –معدوو   معلوو  –تحرك دائم   موجود 
اررالمعنف السررينولوجي اوصررفي أدا   نبي  للخيررال   أوليمررا يتصررلارري  جررا اارر  عرارري ميررز

)          فرة ث والآخرر مرا يمنر  أن يطلرم عليري الخيرال الوجرودي امانبيري إنسانية لرةدراك والمعر
 يال المتصل ( في حي  أسمف الثراني) الميتافيزي ي (   فأطلم علف الأول تسمية ) الخالفيزي ي ( و

) المنفصرل         لنرل ) الخيال المنفصل ( وصيرّ العلاقة اي  ايتني  علاقة المزء ) المتصل ( اا
إن المتصرل ير هب ار هاب المتخيرل   والمنفصرل حضرر  ذاتيرة قاالرة دائمرا ي رول : " ذلر  (   وفي

للمعرراني والأروام فتمسرردها اخاصرريتيا   ي ينررون غيررر ذلرر  ث ومرر  هرر ا الخيررال المنفصررل ينررون 
الخيال المتصل ث والخيال المتصل علف نوعي  : مني ما يوجد عر  تخيرل   ومنري مرا ي يوجرد عر  

ندما يتخيل ما يراه م  صور في نومي ث وال ي يوجد ع  تخيرل مرا يمسرني الإنسران تخيل كالنائم ع
في نفسي م  مثل ما أحس اي أو صورتي ال و  المصور  إنشاءً لصور  لم يدركيا الحس مر  حيرث 

ن الخيال أث وانتيف اا  عراي إلف 2ممموعيا   لن  جميع آحاد الممموي ياد أن ينون محسوسا "
) الإنسان ( وان ه ا الخيال قد تتشرنل فيري الصرور       لوجي ( يرتب  االمتخيل المتصل ) السينو

اطري ة غير قصدية مثل الصور التي يراها الإنسان في حالة النوو ث في ه الصرور ي تتشرنل افعرل 
إرادي ال تتنون اطري ة عفوية حي  تسن  الحواس وتنش  ه ه ال و  في الإنسان افعرل النروو ث أو 

ترري تتشررنل اطري ررة قصرردية   وهنررا الخيررال ينررتك عرر  فعررل إرادي قررادر علررف ايحتفرراظ الصررور ال
االصور المدركة حسيا أو التألين اينيا   الأمر ال ي يؤدي إلف ااتداي صور جديد  ليس ليا وجود 

الصور الحسية ث أما الخيال المنفصل ) الوجودي (  انتزعت عناصرها المختلفة م  حسي حتف لو
) الخيرال المطلرم = الميترافيزي ي ( وصروي ادءً م  أعلاهرا م امراً ل مراتب الوجود يشتمل علف ك

إلف أدناهرا المتمثرل االعرالم الحسري كمرا يحرددها اار  عراري ومركرزاً فري الوقرت نفسري علرف الم راو 
الأعلف ) الخيال المطلم ( أو ما أسماه ) اررزخ البررازخ ( اوصرفي ممرثلاً للحضرر  المع ولرة التري 

فييا الحم اأعيان صور الممننات   وهري مرتبرة التمثرل الإليري مر  الوحرد  ال اتيرة المطل رة تملفّ 
 إلف التعي  المحدود امراتبي المختلفة ث

عدّ اا  عراي حضرر  الخيرال أوسرع الحضررات لأنيرا ت برل كرل شري ار اتيا حترف المحرال 
" تضررييم المسررافة ارري  الرر ي ي يتصررور الإنسرران وجرروده ث وارر ل  أوكررل للخيررال أو البرررزخ ميمررة 

 ث3ال ات الإليية والعالم   وإظيار صور المحال إلف حضر  الحواس "
   الإنسرانيةالمعنف الم ري ال ي يؤسسي اا  عراي للخيال يبدأ م  فيمي الدقيم للنفس  إن

المبدعرة ث فيرو  الإلييرةقبل كل شأ مخلوقة علف الصور   وأنياومعرفتي ل دراتيا غير المحدود    
خرر ينعتري النامل ( احسب العرفان الصوفي   وفي أحايي  أُ  الإنسانتردد ع  نعت الخيال اـ ) ي ي
وفي ذلر  ينشرد  الإنسان( لأن لي التصرف والتحنم في النيفية التي يوجد علييا  الأعظم الإماواـ ) 
: 

ليِ وهو المزاجُ الأقـدوُ   إن الخيـال هـو ال ي يتحنّــمُ                  في أص 
 الأعظمُ فتراه يحنمُ في المزاج وفي النيّف                  م  نفسي فيو الإمـاو 

نحمُ   ي ضي علف سرِّ الوجـود احالـي                  مح   جسّم المعنف ف اك الأح 
 ويحـدُّ مـ  ي يعتريـي تحيـّزٌ                   اتحيـُّز  وتـحي ُ   يتُـوهّــمُ 

رِ ال ي  4سيـم ويفُنف ما يشاء ويحنُمُ                    ـما فيـي ت ـ وي سّم الأم 
 

ولعررل اارر  عرارري قررد سرربم الآخررري  عنرردما اهترردى إلررف أن الخيررال لرري وظيفررة فرري ظرراهر  
ايختراي والإارداي   وانري أدا  للمعرفرة ارل هرو جميرع أدوات المعرفرة الأخررى ) الع رل والحرس ( 

  وان الأفرراد مر  وجيرة نظرره متفراوتون فرري 5المعرفررة "وانري " قرو  خلاقرة مبدعرة لأرقرف علروو 
استعداداتيم ومواهبيم في تفصريل مرا تتضرمني النظرر  أو اللحظرة مر  علروو شربيية كرل الشربي امرا 

ن الإنسران يبردأ عراد  أث ذلر   *ي ولي أحد الباحثي  المحدتي  ع  النشن العلمي عر  طريرم الخيرال

                                                                                                                             

 

 ث 33ن ص 1995  ايروت : دار الساقي    2أودنيس   الصوفية والسوريالية ن ط  -  1

 ث 711  ص 2اا  عراي   الفتوحات المنية   ج  -  2

 ث 55  ص 1947ر التنوير   نصر حامد أاو زيد   فلسفة التأويل   ايروت : دا -  3

 ث 162ص  مصدر ساام   وفية  يوسن عود    تأويل الشعر وفلسفتي عند الص أمي  -  4

 ث 21عماد فوزي شعيبي   الخيال ون د العلم   مصدر ساام   ص -  5

 لعل الباحث الدكتورأكد الباحثون المحدتون علف أهمية الخيال ودوره في ايختراعات وايكتشافات العلمية الحديثة ث و - *

 ) ايردمور ايفردج ( أكد اشنل كبير علف دور الخيال في العملية الإاداعية ويضرب عددا م  الأمثلة كدليل علف ذل  ث إذ يرى    
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) الإشراقة الخيالية ( وتسطع  ورية عما يراهخيالية غير شعاملاحظة الأشياء تم ينوّن لنفسي فنر  
ه ه الفنر  عاد  علف هيئة حدس خيالي أو شعور غام  اح ائم الأشرياء ث ويررى اار  عراري إن 
الخيال " هو ال ي يرؤدي الوظيفرة النبررى فري النشرن عر  ال رواني  ث والتفنيرر الخيرالي الحرر هرو 

منتماً امعنف النلمة إي اعد استنباط التفاصيل التي تتضمنيا تل   التفنير المنتك ح اً   لنني ي ينون
 ث1النظر  الخاطفة أو تل  الضراة أو الرمية أو اللحظة "

 

 

 

 المبحث الثاني
 :وأنواعي الخيال في الخطاب النفسي 

شرريل مفيرروو الخيررال رقعررة ميمررة فرري مسرراحة الخطرراب النفسرري   ف ررد اسررتأتر البحررث فرري 

(  Wundtكبيراً م  احوا النفسانيي  من  أن أنشأ العرالم النفسراني ) فنردت  موووي الخيال قدراً 

 ارالظيورو ث حيرث أخر ت جيرود النفسرانيي  1439مختبره النفسي في مدينة ليبرزج الألمانيرة عراو 

 لوقوف علف طبيعة الخيال ووظيفتي وصلتي االتفنير ثل

 أايامراتسان تتطلب منيم معرفرة ل د أدرك النفسانيون أن معرفة العالم الخارجي عند الإن

المساحة الفاصرلة اري  الإحسراس والع رل   فوجردوا فري الخيرال سربيلاً يسراعدهم فري إيمراد الحلرول 

ث وتررتلخص معرفررة العررالم الخررارجي فرري 2لتسررا يتيم الملحررة وفرري " تمرراوز الح ررائم المعطررا  "

مرروز والمعرراني الترري ممموعررة الصررور الترري ينونيررا الإنسرران عرر  هرر ا العررالم وفرري ممموعررة الر

مر  العرالم  ءيصوغيا في استخداماتي لمعالمة ذل  العالم   أو في معالمة جسمي م  حيرث هرو جرز

الخارجي ث ويمن  تحديد المراحل التي تصل اي  المحسوس والمع ول   أي الفعاليات التي تمرى 

 في المساحة المت دمة في الظواهر الآتية : 

 الصور               الرمز              المدرك الع لي المدرك الحسي             

وتنون ه ه الظواهر الأراع حل ات متصلة   أي اني م  المحال م  وجية نظر النفسانيي   

قطع الصلة اي  محتويات الشعور م  صرور ومعران واري  عرالم المردركات الخارجيرة ث فرإذا صرح 

  ممرا ي شر  فيري أن شريئاً مر  آترار المحسروس ال ول اان المع ول هو شأ مختلن عر  المحسروس ف

ي  ـي يزال عال اً علف الدواو االمع ول ميما كان ممرداً   ولي ا السبب تشمل عملية التصرور ال هنر

 Mental representation  تلاا عمليات هي : امعناها الشامل 

 ث Reproductive imagination or imagery  أيسترجاعي التصور الحسي - 1

 ث Constructive imagination والتخيل التأليفي - 2

 ث Thinkingالتفنير  - 7

أويهمررا   محتويررات    :ايخررتلاف ارري  هرر ه العمليررات الررثلاا فرري ن طترري أوجرريوتنحصررر 

 الشعور م  صور ومعان ث والأخرى مستوى النشاط ال هني ث

 لية   وقد يتحردد ذلر  فري نظر النفسانيون إلف الخيال اوصفي شنلاً م  أشنال التمراة الع

ممال أو آخرر مر  ممرايت التمرارة الع ليرة مثرل البصرر والسرمع والر وق والحرس الحركري   وقرد 

                                                                                                                             

 يشيدإن أعمال العالم ) نيوت  ( تعتمد الخيال المتأهب   وم  اي  الح ائم النيماوية استطاي خيال العالم ) دالتون ( البناء أن     

 النظرية ال رية   وقد منحت الطبيعة العالم ) دافي ( موهبة تخيلية غزير    أما ) فرداي ( ف د مارس ه ه الموهبة علف الدواو     

 وترجع قدرتي كمنتشن إلف حد كبير علف ال در  الدافعة ) الخيال ( ث وا ل  فان ه ا التأكيد علف الخيال إنما يدعم وجية نظر     

 راي في الخيال ودوره في العملية الإاداعية والأختراعية ث اا  ع    

 111  ص 1947للمزيد ينظر : ايردمور ايفردج   ف  البحث العلمي   ترجمة : زكريا فيمي   ال اهر  : دار النيضة       

 ث 47  ص  1949ال اهر  : مطااع سمل العرب   هب محي الدي  ا  عراي   محمود قاسم   الخيال في م  -  1

 ث 71  ص  1994(   ايداد :  5في شعر ادر شاكر السياب   في : مملة الأقلاو   العدد )  الإاداعيمحمد جميل شل    الخيال  -  2



 

 

11 

يشررمل حتررف المواقررن والحرروادا المختلفررة ث كمررا يصررن النفسررانيون تمراررة الخيررال كمررا لررو كانررت 

ه التمرارة أي وجرود وجوداً متح  اً في الواقع فعلاً   غير اني ي يتروفر للشرخص فري وقرت قيراو هر 

لإتار  فيزيائية توازي الشعور اي ه التمراة ث والخيايت علف العموو هي تمارب قصير  وعراار  

وغير جلية وتن صيا التفاصيل   غير أن هنال  اع  الأشخاص ممر  يتمتعرون ا رو  خصربة مر  

ي لحظررة الخيررال   فيشررعرون اخيررايتيم واوررحة جليررة ومفصررلة وكأنيررا فرري متنرراول أحاسيسرريم فرر

 التخيل ث 

 وظائف الخيال في المنظور النفسي :
النفسررية والوظيفيررة   ف ررد  مظرراهرهتزايررد ايهتمرراو فرري ال رررن العشررري  امفيرروو الأحررلاو ا

انسحب ايهتماو علف التمارب المشااية للأحرلاو كالتصرور والخيرال وأحرلاو الي ظرة وغيرهرا مر  

رتبرة وسرطف يصرعب فييرا التفريرم اري  مرا هرو التمارب التي تتشاطر جميعيرا فري أنيرا ت رع فري م

 واقعي وغير واقعي االنسبة للشخص ال ي تعرض لي ث 

يولوجيررة ع ليررة تسُّرريل علررف الشررخص ال ررد نظررر النفسررانيون إلررف الخيررال علررف انرري عمليررة ا

مواجيررة الواقررع  وقبولرري   فيررو يرروفر للرربع  اررديلاً عرر  الواقررع وملمررأ منرري فرري اعرر  الظررروف 

اني وسيلة مستطاعة لإرواء الأماني والرغبات اما يمتلني م  عمليات تعويضية  والحايت   كما

ر والتخفيرن تسيم في إنماز الأشياء التي ي يستطيع الشخص إنمازها واقعياً وم  تم إن اص التروت

( إلف الخيال اوصرفي أسرلواا فري التفنيرر    1979 – 1454) فرويد : النمسا  نظرفم  الإجياد ث 

الوسرائل الحسرية مر  اصررية أو سرمعية أو حركيرة فري إتارتري وفري تنروي  محترواه ث  علف ويعتمد

وال ي يفرق اي  أن ينون الخيال خيرايً أو حلرم ي ظرة   هرو م ردر  الفررد علرف التفريرم اينري واري  

فري حالرة هلوسرية   الواقع   فالشخص كامل النمو ال ي ي يسرتطيع مثرل هر ا التفريرم يعرد واهمراً و

" فران الخيررايت إذا أصربحت فرري غايرة البرر خ وفري غايررة ال رو    فررإن الحالررة  فرويررد رأيواحسرب 

تصبح مييأ  للاوطراب النفسي والع لي   فالخيايت فوق ذل    إنما هي الأعراض الع ليرة التري 

ث وهن ا فان أحلاو الي ظة عند 1تسبم مباشر  ظيور الأعراض المؤلمة التي يشنو منيا مروانا "

يايت م  صنع ع ل لي ال االية علف ال ياو   ا ل    وهي خيرايت تظرل طبيعيرة ميمرا فرويد هي خ

كان محتواها ما داو الشخص الحالم يستطيع التمييز اينيا واي  الواقع   ويرتمن  مر  التخلري عنيرا 

اإرادتي   وفشلي في ذل  إنما يؤذن اعمزه ع  ال ب  علف ناصرية تفنيرره   وفري هر ا الفشرل يمرد 

أمررا النفسرراني ) يررونك ( فيضررفي علررف  ي ثاتسرروإلررف مشرراركة المررري  الع لرري أوهامرري وهلطري رري 

الخيال أغراواً ومفاهيم   فيو يعت د اأن ال ه  وادعم خاص مر  المخيلرة قرادر علرف تنظريم نفسري 

ذاتياً ث وان نموذج يرونك عر  الخيرال هرو نمروذج عر  آليرة مدفوعرة االحاجرة للتروازن أو التنبيري أو 

  وي ييدف الخيال عنده إلف كشن ح ائم ه ا العالم   ال ينزي نحو الح ائم النونيرة التري  التعديل

فري حري   ث2هي فعلاً ر ى تفا لية متناغمة تستمد م وماتيا وأشناليا الخاصة م  مآخر  هر ا العرالم

أهمية الخيال للشخص اوصفي مرشداً للع رل ويوجيري مر  خرلال  أدرك أصحاب المدرسة السلوكية

يل الحاجات والمواقرن الخاصرة إلرف صرور ع ليرة متخيلرة تلبري الرغبرات الشرعورية التري ليرا تحو

تمثلات داخلية خاصة اي ه المواقن ث فالخيال عند السلوكيي  يعد مرحلة علاجية مت دمة تسيم في 

علاج الشخص ال لم   فيم يرون أن الأشخاص ال ي  يعانون م  أزمات قلم دائم يمن  تحريررهم 

ال لررم عرر  طريررم تخيررل مواقررن ليررا مسرراس اموورروي ال لررم ومرر  تررم ووررع اليررد علررف  مرر  هرر ا

فري حري  وجرد ث 3المسببات التي تؤدي إليري ث وهنر ا يصربح الخيرال علاجراً يسُريِل عمرل السرلوكيي 

هرري العناصررر الأولررف الترري تتررألن منيررا جميررع ظررواهر الإدراك ة ان الترااطيرر أصررحاب المدرسررة
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  ولي ا فان تطبيم ه ه النظر  في تعليليا للعمليات الع لية م  تر كر  لفةلبسيطة المختايحساسات ا

يِر أن لي ه العمليرات عناصرر تترألن منيرا وهري الصرور الع ليرة التري سرميت  وتخيل             وتفنير   يظُ 

(   وان لنرل إحسراس صرور  ت االري وتعرد نسرخة  Atomes Psychiquesاـ ) ال رات النفسية 

  يالنتيمة المنط يرة لرر ى التررااطي لإحساس   غير أنيا أقل وووحاً مني ث ل د كانتصادقة لي ا ا

مختلفة توجد صور ع لية مختلفة لتنروي  التخيرل   كمرا نرادوا  أحساساته ه   أني ام دار ما توجد 

إلف وجود صور اصرية وسمعية وذوقية ولمسية وعضلية وحركية امختلن صورها ث أما عوامل 

الع ليررة المتخيلررة ف ررد حصرررت فرري قررواني  التررداعي الأوليررة الشرريير  مرر  تحرراور  تركيررب الصررور 

 د الخيرال مر  وجيرة نظرر النفسرانيي تلخريص فوائر علف وفرم مرا ت ردوويمن  ه ا  ث1وتشااي وتضاد

 االآتي :

يظل الخيال جزءاً أساسياً وفعايً في حيا  الشخص الع لية من  الصير وحترف مرحلرة النبرر    – 1

 كر الشررخص اررأحلاو طفولترري   كمررا يمننرري مرر  العرري  فييررا عنرردما يشرراء االحريررة الترري ي فيررو يرُر

 ينازعيا شأ ث

يوفر الخيال للشخص اديلاً ع  الواقع ال ي ي يحتمل أو ال ي ي يمن  مواجيتي   وقرد ينرون  – 2

م  مواجية  الخيال ملمأ مؤقتاً لي م  ه ا الواقع ث فنلما زادت م در  الشخص علف التخيل   تمن 

 الواقع إن لم ين  املاقا  ورورات ه ا الواقع   فبتفادي وطأتي ث

نِ  الخيال الأشخاص م  تح يم الرغبات والأماني التري يصرعب أو يتعر ر تح ي يرا لسربب  – 7 يمُح

أو آخر اأي طري ة عملية أخرى   وفائد  ذل  هي في تمنب عواقب الحرمان وما لي أن يحدتي في 

ات وتوترات ث وفعل الخيال هنا يبدو لأول وهلة وكأني إذكاء لشعواء ه ه الرغبات النفس م  اتباط

 والأماني   غير أن نتيمتي هي في إطفاء ه ه الشعواء وإخمادها ولو إلف حي  ث

يعطي الخيال للشخص إمنانية التعوي  ع  الأشياء التي يتع ر الحصول علييا أو عر  شرأ  – 6

لنثير م  الأشخاص يحتفظون فري ذاكررتيم اخيرايت يمنر  اسرتعادتيا ف ده وي يمن  استعادتي ث فا

واستعماليا كبديل لما كان أو لما يمن  ولن  يصعب الوصول إليي ث فميمرا كانرت م ردر  الشرخص 

اني يظل في حاجة إلف التعوي  الخيرالي عر  اعر  مرا يسرعف  إيعلف ت بل الواقع م در  عالية   

 ون رجعة م  محتويات ه ا الواقع ثإليي وتع ر عليي   أو ف ده اد

توفر الخيايت للشخص المميد والمث ل االنواات اللاواعية   أو الواعية والمحبوسرة التري ي  – 5

طريررم هنالرر  للتخفيررن مرر  حرردتيا وورري يا   ومثررل هرر ه العمليررة مرر  التنفرريس االخيررال ت لررل مرر  

نلاتي وصرراعاتي واصرور  أكثرر التوترات النفسية ث كما تمن  الشخص مر  إعراد  النظرر فري مشر

 ع لانية وواقعية ث

يعطي الخيال اعداً آخر م  حيث الزمان والمنان ال ي لري أن يمرد الواقرع إلرف أاعرد ممرا هرو    – 4

 وأن يمن  الشخص م  الرا  اي  الماوي والحاور والمست بل ث

نيره للمسرت بل وأن توفر الخيايت للشخص الخمول والمتييب م  مواجية الواقع   أن يمد تف – 3

ينظر في احتمايتي وأن ي وو االخيال اأجراء تمري  أولي يختبار المست بل   وفي ه ا الأجراء ما 

 قد يمنني م  تمنب المخاطر  والممازفة م  مواجية مست بل غير منظور ث
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  يحافه الخيال علف إا اء الحيا  النفسية للشخص في حالة توازن   فالخيال يفعل ذل  ع – 8
طريم تزويد الشخص اعون داخلي متمدد يساعده علف الوصول إلف توازن عاطفي   وافعلي ه ا 

 فاني امثااة عملية دائمة لشفاء النفس م  داخليا ث 

يعمل الخيال علف تحسي  ال اكر  وتثبيتيا واستعادتيا   وه ا الممال لي ارتباطات اأساليب  – 9
 اديمية فحسب   ال حتف في الفعاليات الرياوية ثالتعليم والتدريب ليس في ال ضايا الأك

ولعل م  أهم الفوائد التي يمنييا الشخص م  فعالية الخيال احسب وجية نظر النفسانيي     – 01
في ممال الخلم والإاداي ث فالخيال قو  خلاقة تمن  الشخص م  تصور ما هو غير موجود  يه

ياو االعمل الخلاق   وقد ينون ليا حاجة للتواجد وما ليس اعد   وهو ل اك حالة ورورية تسبم ال 
أو الظيور خلال ال ياو اي ا العمل حتف إكمالي ث وقد ينون المبدعون والفنانون امثااة ن طة 

ال ي وان الرجوي الثااتة للم ارنة اي  التصور الساام للمنمز واي  كل دور م  أدوار إنمازه   
فر عناصر مختلفة في الخيال ث فيو قادر علف تخطي يمن  الخيال م  أداء ه ه الميمة هو تو

الزم  لأني ي يخضع يعتبارات المنان وقيوده   كما اني يتخطف عوامل النبت والإخماد التي 
آدت إلف منع أو إي اف الدوافع المختلفة أتناء الي ظة   واسبب ه ه الم در  للخيال   فان الدوافع قد 

   أو اصور  رمزية   مما يسيل استخداميا في الأعمال تظير في الخيال أما اصور  جلية 
 ث   1الخلاقة

 أنواي الخيايت في المنظور النفسي :
ي سم النفسانيون الخيال عاد  علف ممموعة ت سيمات   وأن دعا  ه ه الت سيمات يتبراينون  

نرا سراا اً فري في ت سيماتيم تبعراً لمرجعيراتيم أو منطل راتيم التري ينطل رون منيرا علرف وفرم مرا مرر ا

موقرن الفلاسررفة مرر  الخيررال ث غيررر أن طروحررات النفسررانيي  علررف الرررغم مرر  ت اطعيررا فرري مرررات 

أن أغلبيا قد أجمع علف ت سيم الخيال اصور  رئيسرة علرف قسرمي  :  إيوتآلفيا في مرات أخرى   

والآخرر    Reproductive Imagination يسرترجاعياأو  يستحضرارياأوليمرا الخيرال 

ث أمرا اخصروص الخيرال الأول  Constructive Imaginationال الإنشرائي أو الترأليفي  الخير

فيررو يتمثررل ااسررترجاي الصررور الحسررية الترري حصررل علييررا الإنسرران مرر  جررراء فعالياترري الحسررية ) 

لونيرة    و ل سواء أكانرت هر ه الصرور شرنلية أالصور المأخوذ  ع  الحواس ( التي خزنت في الع

ث 2تعدى ميمتي سوى إعاد  " ما حفظتي النفس وا ي فييا اعد غياب المحسوسرات "في ا الخيال ي ت

عنرردما كرران  علييررا ويشرير علمرراء الررنفس اخصرروص هر ه الفعاليررة إلررف أن الإنسرران ال ررديم قرد اعتمررد

مرا أطل روا  ر الطبيعة علف جردران النيروف وهرويمارس نشاطي في رسم صور الحيوانات ومظاه

 ( ث واخصوص الخيال الثاني الخيال الإنشرائي  Memory Imagesر  عليي اـ ) الصور المت ك

ث فير ا  جديرد   فيو يتمثل ارا  الصور اوتاق اعضيا مرع اعر  احيرث تسرتحدا مركبرات ع ليرة 

أو تنوي  صور قرد تنرون مسرتحدتة انليتيرا غيرر أنيرا مممعرة مر  أجرزاء  الخيال يسعف إلف تألين

تشنيلي أو تركيبي   أو أن ينون منوناً م  أشياء عتي رة وأشرياء مألوفة أو قديمة لتنوي  الإاداي في 

جديررد  لررم يسرربم لأحررد أن دشررنيا أو اقترررب منيررا كمررا هررو عليرري الحررال فرري رسررومات الأسرراطير 

 Imaginationوالحنايات الموروتة   وهر ا مرا يطلرم عليري النفسرانيون ارـ ) الصرور المتخيلرة 
 Images )3م الرنفس ( أن الفررق اري  الخيرالي  لريس مطل راً   لأن ث ويرى صليبا في كتااري ) علر

الخيررال ايسررترجاعي ي يسررترجع الصررور النفسررية كمررا هرري اررل يبرردليا   فيمحررو اعرر  عناصرررها 

ويضم إلييا اع  العناصر المديد  ث فالصور المستحدتة المؤتثة ليست صوراً مطاا رة للماوري   
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ا إلييا صرور الحاورر وان الرنفس هري التري وإنما هي في اليالب مركبة م  صور الماوي مضاف

تنشئيا إنشاء ث فالصور  في ه ا الخيال ليست خيايً تااتاً ا در ما هي ح ي رة متبدلرة ث كمرا يررى أن 

الخيال التأليفي ي يبدي الصرور أو الأشرنال مر  العردو   ارل يسرتمد م وماتيرا مر  الواقرع   فالخيرال 

 يبتدي ماد  جديد  ا ردر مرا يحراول جمرع اعر  الصرور علف وفم ذل  منسوج م  الح ي ة ث فيو ي

مستحدتة إي أن مراد  إاداعري م تبسرة  اً إلف اعضيا فيحلل ويركب ويصير وينبر ث فيو يبدي صور

صررر كليررا مرر  الواقررع ث وعليرري فالصررور  وحرردها هرري المسررتحدتة   وان الخيررال المبرردي يممررع العنا

مرا ي سرم الخيرال تبعراً للررا  اري  الصرور علرف ث ك1مركبرات جديرد  ااعضيا إلف اع  فيؤلرن منير

قسمي  : أوليما الخيال الحر ال ي يمول فيي الع ل هنا وهناك م  دون غاية معينة أو قصد ي كر   

كما اني يزداد فاعلية في حرايت  Fantasyوه ا الخيال عاد  ما يتبدى في أحلاو الي ظة والأوهاو 

فيو الخيال الم يد الر ي يسريره الشرخص مر  جانبري إلرف حرد النوو وعند الأطفال ث أما النوي الآخر 

كبير وي صد م  ورائي هدفاً معيناً ث وم  مظاهر ه ا الخيال التصرميم وايخترراي   ففري التصرميم 

يضررع الشررخص ن طررة معينررة نصررب عينيرري ومرر  تررم يوجرري تفنيررره نحررو تح ي يررا كمررا فرري خيررايت 

يزيرائيي    فيرؤيء ي يسرمحون لخيراليم أن ينطلرم مر  المفنري  النبار م  فناني  أو سياسيي  أو ف

 ث 2دون كااح   وإنما يماهدون م  اجل ووع خيايتيم في إطارات معينة م بولة لدى عامة الناس

يمرا   الخيرال كما ي سم النفساني ) رواررت هولرت ( الخيرال وف راً ليدفري علرف قسرمي  : أول 

الصرور فري تركيبرات مبتنرر  ث والآخرر    الر ي يؤلرن  Creative Imagination  الإارداعي

حيرث ي روو هر ا الخيرال اترجمرة مرا ي ررأ  Interpretative Imaginationالخيال التفسريري 

ث فري حري  ي سرم أحرد البراحثي  3الشخص أو مرا يسرمع مر  وصرن الخيرال اواسرطة الصرور الع ليرة

و المنتمرات اللفظيرة أو المعاصري  الخيال علف قسمي  : أوليمرا الخيرايت الشرعورية   وهري عمرو

التشنيلية التي تتخ  سمات الخطوط فري الرسرم التعبيرري ث فيري مركبرات نفسرية مؤلفرة مر  صرور 

نرات هر ه الخيرايت وألفاظ وعبارات منضّد    قد تتألن مر  قصرص اسريطة أو مع رد  ث وتعرد منو

تشرنيلاً معينراً ي دمري الي ظة ث والآخر الخيايت اللاشعورية   التري تتخر  صريية أو  مساوية لأحلاو

المررري  ولننرري يرردرك مرر  جانررب المحلررل النفسرري أو المعررالك مرر  خررلال الصرريغ الترري يعرورريا 

المفحوص أو المري    مثل الأمراض العصااية وال هانية والأحرلاو ث وتعرد هر ه الخيرايت غيرر 

ورية م  واعية وأنيا تتنون في اللاشعور ولننيا نسيت اصور  قصدية وأصبحت منبوتة وي شع

 ث 4خلال عملية النبت

االإوافة إلف مرا ت ردو فران مر  أقسراو الخيرال الميمرة   الخيرال الع لري اللفظري حيرث ينثرر 

استخدامي في كثير م  وروب التفنير وي سيما إذا كان التفنير ممرداً ث فالصرور الع ليرة للألفراظ 

المتخيلرة مرع الحركرات الأوليرة  تفوق استخداو صور الماد    ولي ا ينبيي أن ي تخل  هر ه الصرور

في الحبال الصوتية وحركة اللسان والشفتي  وغيرهما م  أعضاء النطرم الأخررى التري تصراحب 

في اليالب العمليات الع لية   في ه الحركات تحصل عندما ي رأ الشخص أو حينمرا يفنرر ث فالخيرال 

ع لية اصرية لشنليا المنتوب أو  صور  ع لية مركبة للنلمة   وقد تنون إيالع لي اللفظي ما هو 

ع ليرة مينانينيرة  اً ع لية سمعية لتلفظيا   كما يمن  أن تنون صور اً المطبوي   وراما تنون صور

 ث5أو حركية للحركات المصاحبة للتعبير ع  النطم ايا   أو لدى كتااتيا أو الإشار  إلييا

  علاقة الخيال االفعاليات الع لية الأخرى :

                                            

 ث 676جميل صليبا   علم النفس   مصدر ساام   ص  -  1

 ث 139  ص  1951صالح هادي الشماي   مدخل إلف علم النفس   ايداد : دار المعلمي  العالية    -  2

3-Robert Hollt , Imagery … The Return of Ostracized , American Psychologist , V. 19 ,  1964 , 

p 255                                                                                                         
 ث 92 – 91  ص  1931وياء الدي  أاو الحب   الموسي ف وعلم النفس   ايداد : دار النيضة    -  1

   ايداد : مطبعة الخلود   7جمة : عبد علي المسماني   طركس نايت و مرجريت نايت   المدخل إلف علم النفس الحديث   تر -  2

 ث 134  ص  1946      
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 ال والتصور : الخي –أويً 

( ارررري   Least( و ) ليسررررت  Marksيفرررررق اعرررر  النفسررررانيي  أمثررررال ) مرررراركس 

التصرور علرف الخيرال ث  أفعاليتي  منفصرلتي  يراطيمرا خري  خفري حيرث يتنر المفيومي  اوصفيما

قد رسميا الشرخص فري دماغري اعرد أن مررت اري ث فري  ور عندهما فعالية استرجاعية لصورفالتص

ث فري حري  يررى آخررون  ي ونسك لصرور ومواقرن لرم يرهرا الشرخص مر  قبرلحي  أن الخيال إادا

أن الفعررالتي  عمليررة  ( Jausz  ( و ) يوهرراز Cruz( و ) كررروز  Saibin) سرراا        أمثررال 

 يررة واحررد  فرري جررزئي  يلحررم أحرردهماواحررد  لأنيمررا تعرردان ر يررة داخليررة اعرري  الع ررل   وانيمررا عمل

 ث 1االآخر

 راك : الخيال والإد –تانياً 
يشترك الخيال والإدراك اعلاقات تعاقد   فيما يتعاقدان عندما يعتمد خيرال الشرخص علرف  

م دار إدراكي   فلو أن الشخص أدرك الأشياء والأشنال م  حولي وفيرم علليرا اواسرطة الإدراك   

لي علرف م  خلال الخيرال ث فرالإدراك يعتمرد فري آليرات اشرتيا إيفاني ي يستطيع أن يسبر كني العلل 

المعلومات التي تصل إلف الدمال اواسطة الحواس مضافاً ألييا " الخبر  الناجمة ع  تنبيي الخلايرا 

ث فري حري  أن الخيرال تي يري الصرور المخزونرة فري 2العصبية الموجود  في المنراطم ايرتباطيرة "

ما يتخيرل   ال اكر  التي جاءت ع  طريم الإدراك ث وعليي فان الشخص يدرك عالمي الداخلي عند

فيو ي يتمن  م  ر يرة تخيلاتري وفيميرا مرا لرم يردركيا   وان الشرخص الأكثرر تخريلا وإارداعا هرو 

 الأكثر قدر  علف الإدراك ث 

 الخيال والت كر : –تالثاً 
( إلرف  Mckellarيرتب  الخيال والت كر اآصر  قوية   ويشرير النفسراني ) ايترر مينريلار  

الرغم مر  الفرارق النروعي ال رائم اينيمرا   فالتر كر يتصرل االماوري ه ه الآصر  اي  ايتني  علف 

واالمواقن والحايت التي مر ايا الشرخص التري قرد تنرون غيرر واورحة ث أمرا الخيرال فيرو يتطلرع 

نحو المست بل والف تشييد صور غير معينرة وغيرر محردود  مسرتفيداً مر  صرور الماوري ومواقفري 

الماوي المنانية أو الزمانية وينسك م  خلاليرا تخيلاتري حيث يستعيد الشخص المتخيل م  صور 

 ث3  وقد يحدا أن يت كر الشخص م  خلال التخيل عندما تستثار ال اكر 

 الخيال والتفنير : –رااعاً 

يتباي  النفسانيون في مواقفيم م  طبيعة العلاقة ال ائمة اي  الخيال والتفنير   وه ا التباي  

( إلرف أن   Kosslynياليرة فري التفنيرر ث فيشرير النفسراني ) كوسرلي  لي صلة امركزية الصور الخ

الصور المتخيلة تتمركز في عمليات التفنير مباشر  وان ليا أشناي تختلن ع  التمثيلات الداخلية 

الأخرى ث كما أن ه ه الصرور المتخيلرة تفررض علرف التفنيرر ث وعلرف الضرد مر  هر ا الررأي ي رن 

( ال ي يرى أن الصور المتخيلة ي تفرض علف التفنير   ولننيا  Pylyshynالنفساني ) ايليشاي  

نتيمة مترتبة علف التفنير ونسم المعت دات   فيري ي تفررض علرف العمليرات المعرفيرة ارل تشرتمل 

 Tacitالعمليررات المعرفيررة علررف هرر ه الصررور مرر  خررلال مررا اسررماه اررـ ) المعرفررة الضررمنية 
Knowledge  زنيوسررري  ( ث اينمرررا ي رررن النفسررران ( يZenhausein   موقفررراً توفي يررراً اررري )

الموقفي  الساا ي  عندما أشار إلف صواب الرأيي    لأني يرى أن استخداو الصور المتخيلة يختلن 

ااختلاف نم  التفنير أو الأسلوب المعرفري السرائد   وان هر ا ايخرتلاف يمنر  تفسريره فري وروء 

 ( ث فالشرخص الر ي يعتمرد  Inductive Deductive ايسرتديلي –) ايسرت رائي       التفنيرر
                                            

3-Faber , Imagination , London , Boston , 1976 , p : 131 .                                                                                                                 
 ث 151يت و مرجريت نايت   المدخل إلف علم النفس الحديث   مصدر ساام   ص ركس نا -  1

    2-Faber , Imagination, Ipid , p 114 .                                                                              
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شرخص منرتك للتفنيرر الموجري  إيالتفنير ايسرت رائي فري اسرتخداو النلمرات والصرور مرا هرو  علف

اواسطة المعرفة ونسم المعت دات   وهر ا النروي مر  الأشرخاص يعتمرد اعتمرادا كليراً علرف المانرب 

الر ي يعتمرد التفنيررر ايسرتديلي فيرو علررف  الأيسرر مر  المرخ احسررب رأي ايليشراي  ث أمرا الشررخص

ً الن ي  م  الأول   فيو أكثر ان يرادا لصروره المتخيلرة  فري ذلر  مر  اعتمراده علرف المانرب  منطل را

ث  1الأيم  م  المخ علف وفم رأي كوسلي    وه ا ما تنبي إليي زنيوسي  وحاول أن يبيني فري آرائري

تفنيررر تتووررح فرري اسررتخدامات الشررخص للخيررال فرري وانرراءً علررف ذلرر  فرران العلاقررة ارري  الخيررال وال

تفنيره   وان الخيال يساعد علرف التفنيرر الواورح والممررد ث فرالتفنير فري شرأ مرا يبردأ عراد  مر  

تخيل ذل  الشيء   وان الشرخص المفنرر ) المُتحخيرل ( يسرتحدا صروراً حسرية جديرد  تأخر  أحيانراً 

حياناً ي ود التفنير الشخص إلرف الخيرال مر  خرلال شنل الر ى المست بلية التي يمسدها الخيال ث وأ

 ث 2ااتداي مسميات وأشياء جديد  معتمداً في ذل  علف ذاكرتي

 آلية عمل الخيال عند الإنسان :
   عررد النفسررانيون الخيررال جررزءً مرر  حيررا  الشررخص   ويعمررل جنبرراً إلررف جنررب مررع التفنيررر

علف وعي الفرد   كما اني يفيد فري إروراء  الواقعي ث فيو وسيلة لتمنب الشد  التي يفرويا الواقع

وسريلة لإن راذ اوصرفي اع  الدوافع التي ي يمن  إرواءها في الواقع ث وعلرف ذلر  فالخيرال يرأتي 

الشخص م  ايرتباك ال ي قد يحدا لي فري تماسري مرع الواقرع ث ولنري ينرون الخيرال طبيعيراً يررى 

الرواقعي للفررد ث وإذا تعر ر هر ا الضرب    فران  النفسانيون أهمية أن ينون قاالا للضب  م  التفنيرر

الشررخص قررد يمعرر  فرري اسررتبدال الواقررع االخيررال والعرري  فرري حرردوده ث ويحرردد النفسررانيون درجررات 

للتخلي ع  الواقع   منيرا أحرلاو الي ظرة ومنيرا التفنيرر الخيرالي   وفيري يمعر  الشرخص فري الخيرال 

فنيره ث وفي كلتي الحرالتي  ينرون التخلري عر  الواقرع فاقداً الصلة اي  ن طة اياتداء واينتياء في ت

واستبدالي اييره وسيلة لحل الصراي النفسي   وقد يمد الشخص نفسي مرغماً ومدفوعاً إلف اللموء 

اشنل متزايد ومستمر إلف التخلي ع  الواقع واستبدالي   االخيال   ومتف ما حدا ذلر  كران الأمرر 

الحيا    وه ا ما يحدا مع اع  الأشخاص ال ي  يتميزون  ن يراً اان طاي صلة الشخص مع واقع

االشخصية اينطوائية   وقد يؤدي الأمر في النياية إلف الإصرااة اربع  الأمرراض النفسرية ث هر ا 

 الأمر أرغم النفسانيي  علف دراسة الخيال نفسياً والتوقن عند مسبباتي وم  تم إيماد الحلول ليا ث

علررف أن آليررة عمررل الخيررال عنررد الشررخص ترجررع إلررف سررببي  : ل ررد اتفررم أغلررب النفسررانيي  

 أوليما وجود شرائ  فيزيولوجية   والآخر شرائ  نفسية ث 

الدمال    الشرائ  الفيزيولوجية : يرى النفسانيون أن الخيال ناتك ع  عطب مؤقت في عمل -أويً 

ارئررة تتأتررث مرر  حركررات المسررد وحررده   فايحساسررات أو الأفنررار الط ةادينامنيررث فالخيررال يتعلررم 

الأجساو الخارجية التي تؤتر فري المسرد ومر  ترم تردفع الأروام الحيوانيرة إلرف اليرد  الصرنوارية ث 

غير أن ه ه الأروام قد تتولد م  ت طير الدو   فإذا كان ال لب  كثير الحرار  ازداد غليان الأروام 

تسرتحدا الأفنرار  مر  ترم  و وهممت علف الدمال ممرا يرؤدي إلرف حركرة اليرد  الصرنوارية اعنرن

المصررطنعة مرر  غيررر أن ينررون هنالرر  مررؤتر خررارجي   ويطلررم النفسررانيون علررف هرر ه الأفنررار 

  ث3المتخيلة ( –المستحدتة اـ ) الأفنار الوهمية 

عرردلوا فرري  أنيررمتبنررف اعرر  النفسررانيي  المحرردتي  ) الطبيعيرري  ( هرر ه الرردعوى غيررر كمررا 

لمحيطيرة والمرؤترات المركزيرة   ف رالوا : " إذا ازدادت حررار  مساراتيا   ففرقوا اي  المؤترات ا

المسد دفعت الدو إلف الدمال   وتولرد منيرا تيرار عصربي مسرت ل عر  المرؤترات الخارجيرة   وهر ا 

يبعررث علررف توليررد تصررورات لرريس اينيررا وارري  العررالم الخررارجي أقررل صررلة ث ولمررا كرران هرر ا التيررار 

                                            

 1- Forisha , Relationship between Creativity and Mental Imagery , New York , John Wiley & 
Sons. , 1983, p : 318 .                                                                                                     

                                                     
                                                                                                                 114, Ipid , p Faber , Imagination -2    
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يارد للر كريات وترداعي الأفنرار مر  الرجروي إلرف الشرعور  العصبي يمرر االمسرال  ال ديمرة   كران

 الآتية :  ث ويمن  توويح العملية االخطاطة 1وهن ا يختل  تأتير التيار العصبي اتأتير ال كريات "

 

 

 

 

 

                             

                                                                                                                                                       

 

الشرررائ  النفسررية : يرُجررع النفسررانيون الصررور المتخيلررة عنررد الشررخص فرري هرر ه الحالررة إلررف  –تانيرراً 

ث فالخيرال  سببي  : أوليما   توقن عمل اينتباه واطلان رقااتي ث والآخر   فاعليرة الشرعور الدائمرة

علف وفم أصحاب ه ا الرأي يمن  اياني اتحليل أحلاو النوو وأحلاو الي ظة ث فبالنسبة لأحلاو النوو 

التي يطلم علييا النفسانيون) الييبناغوجيا = التخلي  النومي ( فيي تسبم النوو أو يتلوه أو يسروق 

وييم  عينيي   وينون فري  إليي ث فالشخص الراغب في النوو يتمرد قليلاً م  أفناره تم يضطمع

ووررع غيررر صررالح للعمررل   لأنرري يف ررد انتباهرري صرروب الحيررا  شرريئاً فشرريئاً   اررل ينشررأ لنفسرري حلمرراً 

الحلرم ارالنبر حترف يطررد مر  مستحدتاً ليس لي أدنرف علاقرة ارالواقع الر ي ينتسرب إليري ث ويبردأ هر ا 

الخرارجي   مسرتبديً الخيرال  كل التصورات التي تصلي االحاور وكل مرا لري علاقرة االعرالم النفس

االح ي ة ث وإذا تخدرت جميع حواسي وزال انتباهي   ناو وهو في حلمي ه ا ) خيالي ( ترم تااعري فري 

نومي   وفي ذل  ي ول النفساني ) الفرد موري ( : " إن الحواس ي تتخدر تمامراً فري هر ه الحالرة   

أن قردرتيا علرف ن رل  إيتدرك الرروائح   فالأذن تسمع   والأعضاء تحس ما تلمسي   وحاسة الشم 

الإحسرراس ليسررت شررديد    وي واوررحة   كوورروم الإدراك فرري الي ظررة ث أمررا الررنفس فإنيررا تف ررد 

 شررعورها ارر اتيا   وتصرربح منفعلررة   مسررتيرقة فرري الأشررياء الترري تررؤتر فييررا   فيرري ترردرك وترررى 

و الي ظرة فيري ي تختلرن فري أمرا أحرلا ث2وتسمع   م  غير أن تدرك أنيرا تردرك أو تررى وتسرمع "

  اليررواجس Delirium اليرر يانات  سرراا ة   ومرر  صررورها :أسررباايا عرر  أسررباب الأحررلاو ال

Obsession ث 

الير يان : يررى النفسررانيون أن الير يان يتيلررب علرف الرنفس فرري حالرة ف ررد الشرخص ل ررواه أو  –أويً 

اي ترأتير ألمري ) هر يان العظمرة    ركود الحواس لديي   فعند ذاك ي يب ف في نفس الشخص الياذي

وتأتير أفناره الثااتة ث في ه الأفنار المسيطر  تدعو جميع … ( ه يان ايوطياد   ه يان العوز   

 ث 3التصورات والخيايت إلف ساحة الشعور وم  تم يتصرف الياذي اموجبيا وكأنيا ح ائم

حاوررره   ويررزول انتباهرري عرر  اليررواجس : تحرردا اليررواجس عنررد الشررخص عنرردما ينسررف  –تانيرراً 

الحيا  أو اهتمامي االأشياء الخارجية اسبب الظروف التي يمر ايا   الأمر ال ي يييأ الشعور إلرف 

است بال الصور النفسية والخيايت التي مرت عليي   وعند ذاك ينون الشخص في حالة م  شرود 

 ث4اطرال ه  وانسلاخ ع  العالم الخارجي واستيراق في اليواجس والخو

 

 الخيال وعلاقتي االإاداي واياتنار في المنظور النفسي :

                                            

 ث 651المصدر نفسي   ص  -  1

 ث 651جميل صليبا   علم النفس   مصدر ساام   ص  -  2

 ث 657المصدر نفسي   ص  -  3

 ث 657  ص  يسنفمصدر ال -  4

 توليد تصورات مست لة  الشعور تأتير التيار العصبي + تأتير ال كريات  

 ارتفاي درجة الحرار  تفعيل حركة الدو الف الدمال توليد تيار عصبي مست ل 

 صور متخيلة مستحدتة افعل حرار  المسد
 مسال  قديمة

 ذكريات + افنار
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كد النفسانيون في تتبع أتار الخيرال عنرد الإنسران ومرا يترترب عليري مر  فعاليرات وي سريما  

علف صعيد الإاداي واياتنار ث وقد جرتيم دراساتيم ه ه إلرف وورع اليرد علرف مووروي العب ريرة 

كل ما هو عب ري ومبردي للع رل الإنسراني اشر يي النظرري والعملري  والإاداي انل تمثلاتي   فعندهم

تتحنم فيي الوظيفة الخيالية   ليس لأن ه ه الوظيفة تتملف اوصرفيا كونيرة فري امتردادها مر  خرلال 

النوي البشري   ال لنونيا " ذات طااع شرمولي تمعرل منيرا جر راً لنرل عمليرات الروعي وتننشرن 

الخيال عند النفسانيي  نوعاً م  ) الحدس ( وإن كانت احوتيم فيي  أصبحث ل د 1كأتر أصلي للفعل "

قد اتسع ميداني إلف حد اعيد   غير أن التحليل العلمي ميما دقت وسائلي وعظمرت إمنانياتري سريظل 

دي إلرف عر  ح ي رة العوامرل المختلفرة التري ترؤ -اصرور  ي ت برل الشر   -عاجزاً ع  إماطرة اللثراو 

الإاداي   وفي ذل  ي ول أحد الباحثي  المعاصري  : " إن ايستخبارات    تمانبثاق نور الخيال وم

التي قاو ايا علماء النفس لم تأت انتائك حاسمة سوى أني يخيل دائماً إلف الشخص أن أهم عامل في 

الإاداي هو الخيال ال ي قد تسب ي مباشر  فتر  م  البحث أو فتر  م  النمون ث أما ع  الخيال ذاتي 

أمر خفي يحدا فمأ  وفي ظرروف لرم ينر  الفنرر مشريويً فييرا  االمشرنلة   ارل قرد ينرون فري فيو 

ث إن اتر اليموض ال ي يرافم العملية التخيلية ومرا يسرفر عنيرا مر  2حال سلبية أو في حال غفلة "

تداعيات وفعاليات شنل ن طة جر ب للنفسرانيي  الر ي  قردموا حلرويً مختلفرة ومتنوعرة   ف رد عررف 

  مررنيم فنررر  الإاررداي والأصررالة علررف أسرراس المررؤهلات الشخصررية وايرر ا كرران التمييررز ارري  الرربع

الشخص المبردي والشرخص العرادي غيرر المبردي ث غيرر أنيرم وجردوا فري الوقرت نفسري   أن ال ردر  

التخيلية يشترك ايا ايتنان مع وجود فارق اينيمرا ينمر  فري الأسرلوب الر ي يتخيرل فيري كرل واحرد 

 ً ث فالعب ريررة والخيررال  مررا   فعنرردهم الأشررخاص جميعرراً مررؤهلي  للعمررل الإاررداعي منيمررا موورروعا

ويرر كر الخيررال معيررا اوصررفي عنصررراً  إيظاهرترران تنمررل أحرردهما الأخرررى   فررلا ترُر  كحر العب ريررة 

شأ واحد  أنيماجوهرياً منيا   ال في أحيان كثير  ينظر إلف ال در  التخيلية والعب رية علف أساس 

ليري شروانياور فري قولري : " إن ع أكردقل أن ايتني  يفتررض أحردهما الآخرر   وهر ا مرا أو علف الأ

الممننررة ث  يوسررع مرر  أفررم العب ررري ليشررمل المثررلالتخيررل شرررط وررروري للعب ريررة   لأن التخيررل 

علاو  علف المثل النائنة االفعل وذل  حي  يسمح لنل مشاهد الحيا  اأن تمر في تيار وعيي ث وه ا 

 ث  3تساي للموووعات التي يمن  أن تتمثل أماو ال ات "الا ش  ا

ل ررد آلررف النفسررانيون علررف أنفسرريم الإجااررة عرر  التسررا يت الترري هرري مرردار مشررنلة الخيررال  

هر ه … ( والإاداي وهي : م  أي  للشخص المبردي ) الفنران   الشراعر   الرياوري   الموسري ي   

النفسانيون وعلف الأخص ) فرويد ( و ) يونك (  الصور والمعاني التي يضمنيا منمزه   وقد أتفم

علف إرجاي الإاداي إلف اللاشعور   مع اختلافات تتفم وم هب كل واحد مرنيم فري اللاشرعور   إذ 

أن فرويد يراه منتسباً نتيمة لنبت اع  المشاعر التي تنتاب الشخص في حياتي   فري حري  يررى 

م نتيمرة لمرا تركتري تمرارب الحيرا  فري نفوسريم يونك أني موروا ينحدر إلف الأشخاص م  أسلافي

 م  أتر ث

وعلف وفم ذل  فان عملية الإاداي ليست في الواقع عملية مفاجئة عند الشخص   ا در مرا  

هي استعداد نفسي وذهني اطريم شعوري أو ادوني   وأن الصور والمعاني التي يتخيليا هري فري 

زنررة فرري ذاكرترري ث وهنررا يبرررق التسررا ل الآترري عنررد ح ي تيررا نترراج قراءاترري السرراا ة وتأملاترري المخت

وهل يا ترى تنرون مبتدعرة فري ممموعيرا     ترد الصور والمعاني عند المبدي  النفسانيي  : كين

أو هري مرزيك مر  هر ا   أو هي تحت وطأ  اللاشعور المروروا    أي خاوعة للاشعور المنتسب

ً وذاك   وتنون الإجااة علف التسا ل مفتاح  عملية الإاداعية اأكمليا ثلفيم ال ا
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ل د وجرد البراحثون أن الأفنرار والصرور إنمرا تنبعرث فري خيرال المبردي   فيري ليسرت زارداً  

طافياً الا ج ور   ال علف العنس م  ذل    فالمبدي يستحضر إلف ذاكرتي كرل مرا الت طتري حواسري 

( : " ي ينسرف حترف ااسر  عبر الأياو ويحتفه ايا في ذاكرتي   وهو وف اً لرأى النفسراني ) رسرن  

النيمات التي سمعيا في أوليات حياتي   وفي كل ه ا الحشد المنوي ال ي يختزني في ذاكرتي يسربح 

ث ويحرردد 1الخيررال البرراري   فيؤلررن منرري ممموعررة مرر  الآراء والصررور المتناسرر ة تناسرر اً دقي رراً "

وروء اعردي  رئيسري    أوليمرا :                 النفساني ) لنديور ( العلاقرة اري  الصرور  الخياليرة والإارداي فري 

 ال اتية (   وعلف النحو الآتي : –اينطواء (   والآخر ) الموووعية  –) اينبساط 

           

 

 

 

                                                

  

 

 

 

 

لدمال الم ترنرة االبعرد ويشير ) لنديور ( إلف وجود علاقة اي  البعد الأول ووظائن ش ي ا 

الثرراني ث فررألزو الموورروعية االشررم الأيسررر   فرري حرري  رارر  ال اتيررة االشررم الأيمرر    وأووررح أن 

فري حري  ترؤدي ذاتيرة  Inductiveموووعية الشم الأيسر تؤدي إلف أسلوب معرفري اسرت رائي 

اي  الإاداي  ث وتتحدد العلاقة Deductiveالشم الأيم  إلف أسلوب معرفي استديلي واستنباطي 

والخيررال علررف نرروي الأسررلوب المعرفرري الميرريم    وموقررع الشررخص مرر  هرر ي  البعرردي    فالإاررداي 

والخيال ي يرتبطان اعامرل نروعي واحرد ارل يرتبطران االعديرد مر  متييررات الشخصرية ث هر ا وقرد 

ا وظيفتري  توصل ) لنديور ( إلف نتيمة مفادها اني االإمنان التعامل مرع الإارداي والخيرال اوصرفيم

 ث 2م  وظائن الأساليب المعرفية

( فررري حرررل النثيرررر مررر   1914 – 1479وأسررريمت دراسرررة النفسررراني ) ريبرررو : فرنسرررا  

المميويت التي تنتنن مفيوو الخيال وعلاقتي االإاداي ث ف د وجد ريبرو اعرد دراسرة مستفيضرة أن 

حرزو نفسرية كثيرر  ث  الصور والأفنار ليست منفصلة اعضيا ع  اع    وإنمرا هري متناورد  فري

وإذا أراد المبدي أن يستحدا تركيباً جديداً وجب عليي أن يحلل ه ه الحزو النفسية إلف عناصرها   

 أحضراريةوفي ذل  ي ول ريبو : " إن التخيل المبردي ي تضري عمليتري  أساسريتي    أحردهما سرلبية 

للعملية الأولف   يرى ريبو أن  ث االنسبة3وهي التحليل   والأخرى إيمااية إنشائية وهي التركيب "

إذا حلل المركبرات المعروفرة   فالشريء المتخيرل أو  يالمبدي ي يمنني أن يتخيل أو يستحدا شيئاً إ

المستحدا يتنون م  عناصر متحازمة في وجودها االطبيعة   وان عملية التحليل تسريل الطريرم 

جديد يتولد م  تحليل ن دي ساام ث إن  أماو المبدي في ايستحداا   وفي ذل  ي ول : " كل تركيب

ث أما اخصوص العملية الثانية ) التركيب (   يرى ريبو أن تصور 4دور اليدو يت دو عليي ويييئي "

المثررال ) الصررور  المتخيلررة المسررتحدتة ( يتولررد مرر  إدراك  المشرراايات   وهرر ا الإدراك يسررتند إلررف 

  ديمررة تحلرريلاً ح ي يرراً اي فرري ورروء المثررال الرر يالتحليررل ث غيررر أن الفنررر ي يحلررل المركبررات ال 
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ث وان هر ا المبردأ هرو 1يتصوره   وفي ذل  ي ول ريبرو : " كإارداي تنظريم يحتراج إلرف مبردأ موحرد "

مركز الماذاية ون طة ايستناد في كل تخيل مبدي   وقد سماه ريبو ) مثايً ( لأني الياية التري يريرد 

 الوغي ث    المبدي تح ي يا واليدف ال ي يريد

 
 
 
 
 
 

 الثالمبحث الث
 

 الخيال في الخطاب الن دي العالمي والعراي والإسلامي :
  هر ه الن رودات التري ميمرا اختلفرت  آرائيرم الن ديرةلاح ة الخيرال ووظيفتري فري كد الن اد مأ

اعيررة ث أنيررا ظلررت تؤكررد علررف أهميررة الخيررال ودوره فرري العمليررة الإاد إيمناهميررا وآليررات اشررتياليا 

  الخيرال الر ي يشرنل الليرة الطبيعيرة لأداء  علرف ) الأدب   الفر  ( يعتمرد فالمنمز المعرفي الإنساني

انفعايتيمررا   كمررا يظررل الخيررال الأسرراس فرري أيررة دراسررة ن ديررة ليرر ي  الضررراي  ث فيررو النررو  الترري 

متخيلرة منر  يستطيع م  خلاليا الناقد أن يتصور الأشياء والمواقن والمعراني ث كمرا تظرل الفنرر  ال

لحظة تشرنليا فري ذهر  مبردعيا حترف مرحلرة تأتيثيرا اصرور  منمرز إارداعي   مثرار تسرا ل الن راد 

وشروحاتيم وتعليلاتيم التي تبُ نف اموجبيا مواقفيم صوب العملية اأجمعيرا ث فالن راد يسرعون عراد  

ف علرف خواصريا إلف الت اط جميع الحُبحي بات التي أتمرت المنمز   ومر  ترم إعراد  رصرفيا والتعرر

علف وفم مرجعياتيم   وم  تم التوقن عند مراحل جمع المبدي اي  ه ه الأفنار فري نسرم جمرالي 

 مميز ليبث عبرها تمراتي الخاصة أو ر يتي الفنرية أو فلسفتي ايجتماعية أو النونية ث

فري  والحم أن الناقد في اع  مواقفي الن دية أشد حاجة إلف الخيال م  المنمرز المن رود أو

فيم شخصية المن ود وايئتي   ذل  لأن الناقد مبدي ي ينتفري اأصرول الن رد وحرده   ارل يارد لري مر  

الرجروي إلرف نفسرري واستشرارتيا قبررل إصردار أحنامرري الأخيرر    وهرر ا الموقرن الرر اتي هرو مصرردر 

  افعل خيال الناقد ث إيالحنم النيائي ال ي يبعث في نفس المتل ي التأتير ال ي ل  يحدا 

وفي المبحث ه ا سيحاول الباحث التوقن عند اع  الن اد وم  ترم تعررف مفيروو الخيرال 

عندهم في ظل انتماءاتيم الفنية والفنرية ث وسيرك  الباحث في مسعاه البحثي ه ا إلف تتبع مفيروو 

ومر  ترم فري الخطراب الن ردي العراري والإسرلامي   مسترشرداً  ليراريالخيال في الخطراب الن ردي ا

 ااع الزمني لظيور الن اد ث االتت

 أويً : الخيال في الخطاب العالمي : 

 و (1451 –و 1331ليم وردزوورا : ) إننلتراو
فعلّح وردزوورا اخطااي الن دي والشعري أوصال الحركة الرومانتينية والن ديرة الناشرئة 

ظي اي وردزوورا في إننلترا حين اك ث فالمتااع لحيثيات ه ه الحركة سيمد أهمية الموقع ال ي ح

في مسردها علف الرغم م  حمم منمزه فييا   وفي ذل  ي ول الناقرد ) رينيري ولير  ( : " رغرم إن 

وردزوورا لررم يترررك إي كيانرراً وررئيلاً مرر  الن ررد فانرري تُّررر فيمررا تب ررف منرري وفرري الإيمرراءات وفرري 

مرا تأترت مر  ث فرالحظو  التري حفرل ايرا وردزوورا إن2التوقعات وفي ايستبصرارات الشخصرية "
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خلال تأتيراتي في الآخري  ومنمزاتيم   مثل تأتيراتي المباشر  في الشاعر ) صمويل كولردج (   

 ثوغير المباشر  عندما ح ا الآخرون ح وه في موقفيم اتماه الطبيعة 

  للتوحيررد تبنررف وردزوورا نظريررة فرري الشررعر يشرريل فييررا الخيررال منانررة محوريررة ك ررو

فإليي يعود الفضل في ت عيد ه ا المفيوو وفتح الناف   أماو ممايلي الشراعر   واستبصار وحد  العالم 

) كررولردج ( ليطررل مرر  خلاليررا إلررف عررالم الخيررال ث ف ررد ع ررد وردزوورا للخيررال منانررة ميمررة فرري 

    خطاااترري وصرريره عنصررراً فرراعلاً مرر  عناصررر الوجررود الشررعري عنررد المبرردي والمتل رري لأنرري فرري 

في       لإنسان ث فالخيال عنده خلاق واستبصار لطبيعة الواقع واني الأساس نظره أنبل ملنة عند ا

وجود الف  والأدب وأدا  للمعرفة قادر  علف تحوير الأشياء والر ية م  خلاليا   وفري ذلر  ي رول 

: " فري الشرعر   مررا أترأتر اري هررو الخيرال فحسرب   أي مررا اكتسرب اعرد معرفررة وفيرر  أو اتمري إلررف 

  ن أدوات توجيرري كثيررر    أوردزوورا اصررياغاتي الفنيررة سرريمد  ث فررالمتل ي لخطرراب1اللامتنرراهي "

منيا " الع ل والإراد  وال اكر  والخيرال والروهم   والصرور  والممراز والرمرز   وهري جميعراً فري 

 ث2النياية تحت حماية الخيال "

والمري الخاصرة فالخيال عنده أهم هبة يمنحيا الشاعر   وهي قدر  إليية تمنني م  إارداي ع

   وقد فسّر وردزوورا معنف الخيال ا ولي :

 إن هو إي اسم آخر لل و  المطل ة             

 والبصير  الشفافة   ورحااة ال ه              

 ث  3 …والع ل في أسمف حايتي              

ي فااي ن العااالم الخااارجلمهماة ددمااة العااالم الخاارجي ،     كماا للاازر وردروورل الخيااال

رليه ليس ميتاً ، و نما هو حي له روحه الخاصاة التاي تختلاف عاح رون اننساان ، وان وظيفاة 

. بمعنى لن الخيال هو الصلة بيح ما هو Spirit  لن يددل في صلة مع تلك الروناننسان هي 

محسوس مادي وبيح الرون المسايررة علاى كياان اننساان ونزعاتاه ودلجاتاه الدادلياة . فهاذ  

لا تنقل الواقع كما هو ولكح كما يلون للنفس وينسجم مع الرون . فرؤياة الفناان للحقيقاة الصلة 

المادة ( لو هاي وليادة مازاج حقيقاي ومبايار بايح قلان الفناان  -هي وليدة هذ  الثنائية ) الرون 

 وعقله مح جهة وبيح الربيعة ومظاهر الحياة مح حوله مح جهة لدرى .

تخيل والخيال اوصفيما مفيومي  ليمرا مسراس فري شريلي ووّحح وردزوورا الفرق اي  ال

 الشرعري   ف رد عردّ  الأول " الملنرة التري تنرتك ترأتيرات فعالرة مر  عناصرر اسريطة فري حري  جعرل 

الثاني الملنرة التري ايرا تسرتثار اللر   والدهشرة مر  جرراء تنوعرات فمائيرة فري الموقرن ومر  خيرال 

وقررّر خطرر الأول وسرمو الثراني ث فرالوهم عنرده سرلبي ث كما فرّق اي  الروهم والخيرال   4متراكم "

ييتر امظاهر الصور ويسخرها لمشاعر فردية عروية ث أما الخيال فيو العدسة ال هبية التري مر  

 ث   5خلاليا يرى الشاعر موووعات ما   يلحظيا أصيلة في شنليا ولونيا

ع ح اي م  حيث هو ا ردر علاو  علف ذل    ف د دخل الخيال مرحلة جديد  عنده عندما لم يُ 

ي ررول فرري هرر ا  إذ   ) قررو  التخييررل ( مررا عنرري اررأتره فرري الصررور  الفنيررة الشررعرية عنررد المتل رري

الخصوص : " إن الصوت ال ي هو صروت شرعره ي يسرتطيع أن يسرمعي ال رارئ اردون أن تتروفر 

ي الفلاسرفة ث ويررى الباحرث إن م ولرة وردزوورا السراا ة تؤكرد مرا ذهرب إلير6لديي ملنرة الخيرال "
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المسلمون م  قبلي علف دور المتل ي في العمليرة التخييليرة وفري العمليرة الإاداعيرة ث فرالمنمز الفنري 

عنده ي يح م مبتياه إي م  خلال التفاعل اري  صراحبي ) المرسرل ( واري  المتل ري ) المسرت بل (   

فنيرة   فري حري  أن فالأول يح م الصور  المتخيلة فري ذهنري عر  طريرم قصريد  شرعرية أو لوحرة 

 الثاني تتح م لديي ايستمااة م  جراء ت بلي للمنمز وم  تم إتار  عواطفي النامنة ث  

 و (1476 –و 1332صمويل تيلر كولردج : ) إننلترا 
ن تعرررف مفيرروو الخيررال عنررد كررولردج ينطلررم مرر  تعريفرري لرري   ومرر  تررم أيرررى الباحررث 

إلرف تعريفري للخيرال فري الفصرل الثالرث عشرر مر   الشروي افيم الخطاب اأكملي لأن كرولردج ي ردو

كتااي ) سير  أداية ( اعبار  " نتيمة لير ا الخطراب البرالغ الحنمرة والر ي اقتنعرت اري اقتناعراً كراملاً 

ث فأفضرف ايقتنرراي امفيروو الخيررال إلرف أن يعرفرري 1فسروف أكتفري الآن اعرررض النتيمرة الأساسررية "

 ا ولي :  كولردج

 ا ـإذن أما ااعتباره أولياً أو تانوياً   وأن  Imaginationال ـالخي إنني أنظر إلف       

 والتنرار امل الرئيسي في كل إدراك إنسانيأعتبر الخيال الأولي  الطاقة الحية والع       

 ال ـفي الـ ) أنا ( اللامتناهي ث وأعتبر الخي المحدود لعملية الخلم الخالد في الع ل       

 اً ذل  ي يزال متح   للأول   يوجد مع الإراد  الوجدانية   ومع  دىالثـانوي ص       

 اني ي إي في الدرجة وطري ة عمليعملي وي يختلن عن مع الأول م  حيث نوي       

 يحلل وينشر ويمزئ لني يخلم م  جديد أو حيث تنون ه ه العملية غير ممننة          

 حيث اني ل وأن يوحدايرفع إلف مستوى المث الحايت لأنيصاري مع ذل  في كل        

 وعلف الموووعات ااعتبارها موووعات تااتة أساسا  وميتة ث لتماماً كما إن ك       

 م اي يـاللليس ليا م اال تعمل معي  Fancyالعنس م  ذل  فان قو  ايستدعاء         

 ر ـم  ال اك إي طرازادعاء في الح ي ة ليست ما هو تاات ومحدود ث وقو  ايست       

 يـالظاهر  التمريبية لةراد  الت لطاً اتل راً م  نظـاو الزمان والمنان مختمتحر       

 ادية سواء اسواء  نعبر عنيا االنلمة )اختيار( ومعديً ايا ث ولننيا كال اكـر  الع       

 ث 2موادها معـد  م  قانون التراا  ي اد أن تتل ـف كل       

ن التعرين في أعلاه ينطروي علرف تع يرد شرديد فري الفيرم وعلرف محروري  ن التعرين في أعلاه ينطروي علرف تع يرد شرديد فري الفيرم وعلرف محروري  أأالباحث الباحث ويرى ويرى 

متشااني  يسيم توحدهما في إيماد النل العاو ) الخيرال (   وان عمليرة فيرم التعريرن ايسرر تنطلرم متشااني  يسيم توحدهما في إيماد النل العاو ) الخيرال (   وان عمليرة فيرم التعريرن ايسرر تنطلرم 

ن ن اان المـفيومن المـفيوماام  ت عيد كل محور علف جانب وم  تم تعرفي اشيء م  الوووم والتركـيز   وه م  ت عيد كل محور علف جانب وم  تم تعرفي اشيء م  الوووم والتركـيز   وه 

  ولي والخيال الثانوي ( ثولي والخيال الثانوي ( ثهما ) الخيال الأهما ) الخيال الأ

اخصوص المحور الأول   عمد كولردج إلف جعل الخيال الأولي هبة يشترك فيري النراس اخصوص المحور الأول   عمد كولردج إلف جعل الخيال الأولي هبة يشترك فيري النراس   

جميعرراً فرري عمليررات المعرفررة   فيررو " ال ررو  الحيررة والأدا  الأولررف لنررل إدراك اشررري   واوصررفي جميعرراً فرري عمليررات المعرفررة   فيررو " ال ررو  الحيررة والأدا  الأولررف لنررل إدراك اشررري   واوصررفي 

خرلاق ي اارل مرا خرلاق ي اارل مرا   ث فيرو خيرالث فيرو خيرال33تنراراً في الع ل الم يد  لفعل الخلم السرمدي فري الوجرود المطلرم "تنراراً في الع ل الم يد  لفعل الخلم السرمدي فري الوجرود المطلرم "

يسميي الفيلسوف كان  الخيال الإنتراجي   امعنرف إن النراس ي راالون عر  طري ري اري  ذواتيرم واري  يسميي الفيلسوف كان  الخيال الإنتراجي   امعنرف إن النراس ي راالون عر  طري ري اري  ذواتيرم واري  

العالم الخارجي الر ي يمعلونري مووروعاً  لر واتيم ث فعمروو النراس ي ومرون اعمليرة الخيرال الأداري العالم الخارجي الر ي يمعلونري مووروعاً  لر واتيم ث فعمروو النراس ي ومرون اعمليرة الخيرال الأداري 

لنفس الإنسانية " أغوار لنفس الإنسانية " أغوار اطري ة تل ائية عفوية وادون وعي منيم ث ففي عملية الخيال الأولي تسبر ااطري ة تل ائية عفوية وادون وعي منيم ث ففي عملية الخيال الأولي تسبر ا

الموووي وتلتحم اي حتف لتناد ال ات تصبح موووعاً والموووي ذاتاً   وم  خلال ه ا ايلتحاو الموووي وتلتحم اي حتف لتناد ال ات تصبح موووعاً والموووي ذاتاً   وم  خلال ه ا ايلتحاو 

ال ي يتم فيي اندماج ال ات االموووي تتنشن للر ات ح ي رة المووروي الموهريرة فيصرل الإنسران ال ي يتم فيي اندماج ال ات االموووي تتنشن للر ات ح ي رة المووروي الموهريرة فيصرل الإنسران 

كليا كليا           ي ت وو عليي المعرفة ي ت وو عليي المعرفة إلف ح ي ة الشيء ال ي أمامي ث وتنون ه ه العملية امثااة الأساس ال إلف ح ي ة الشيء ال ي أمامي ث وتنون ه ه العملية امثااة الأساس ال 

ن الوعي عند الإنسان ي يمن  أن يتم إي ع  طريم العلاقة اي  ال ات وموووي إدراكيا ن الوعي عند الإنسان ي يمن  أن يتم إي ع  طريم العلاقة اي  ال ات وموووي إدراكيا أأث أي ث أي 44""
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  وان هرر ه العلاقررة تشررترط وجررود عمليررة كشررن يعمررل فييررا الخيررال والتصررور وتسرربر فييررا الررنفس   وان هرر ه العلاقررة تشررترط وجررود عمليررة كشررن يعمررل فييررا الخيررال والتصررور وتسرربر فييررا الررنفس 

  وهرية لي ا الموووي ث وهرية لي ا الموووي ث أغوار الموووي ال ي تنتشفي إلف أن تنتيي اادراك الح ي ة المأغوار الموووي ال ي تنتشفي إلف أن تنتيي اادراك الح ي ة الم

ده كولردج لمانب الشرعراء والفنراني  واسرتلزو وجروده أما االنسبة للخيال الثانوي   ف د حيّ 

الإراد  الواعيررة   فيررو خيررال خررلاق يخلررم إنتاجررا فنيرراً حيرراً   وهررو " صرردىً لررلأول   متواجررداً مررع 

ليتي   ومختلفاً عني في الدرجرة يظل مطاا اً للأولي في نوي فاع يالإراد  الواعية علف الرغم م  ان

وفي أسلوب عملي فحسب   اني ي يب ويلاشي  ويحطم لني يخلم م  جديد   وحينمرا ي تتسرنف لري 

ث إن الإدراك فري هر ا 1إلرف المثرالي " ماد الوحد  والرف تحويرل الواقرعه ه العملية فاني يسعف إلف إي

مر  ممموعيرا الشريء  التري يتركربالصرفات والمزئيرات  الخيال ليس إدراكا ي روو علرف است صراء

وفري  التري تيمري مر  الشريء المردرك   المدرك   ال هو إدراك ي تصر فيري الشراعر علرف الصرفات

ذل  ي ول الناقد ) ر ث ل ث اريت ( إن " الفرق الأساسي اي  الخيال الأولي والثانوي إن الأول غير 

خر االإراد  الواعية ث والفرق الآخر إن إرادي لأننا  ي نمل  الخيار في أن ندرك   اينما يتصل الآ

الخيال الثانوي ي ي در دوماً الول الوحد  التي ينشد   وهو ي يفلح دوماً اشنل كامل في جيده نحو 

ث فالصرور  فري 2التوحيد   ولن  الخيال الثرانوي كرالأولي عمليرة خلرم   فيرو فري جروهره حيروي "

ميمرة مر  غيرر شر  أكثرر مر  ممررد  –ج أحيانراً كمرا يسرميي كرولرد –الخيال الثانوي أو الشرعري 

الإدراك   لأنيا قرد تنرون أقروى مر  جيرة إن الشرخص المتخيرل سروف ي تصرر علرف مرا ييمري مر  

ذ أن هر ا الخيرال يأخر    إ لعليرا علرف تمثيرل الأشرياءموووعيا ث ففي الخيال الثانوي تتملرف ال رو  ا

امثااررة تمسرريم  بيررراتفيحوليررا إلررف تعي مرر  مرردركات   ممررا يصرردر عرر  الخيررال الأولرر مرراد  عملرري

للأفنار التمريدية والخواطر النفسية التي هي فري أصرليا مردركات ع ليرة محضرة ث فالطبيعرة كمرا 

 يراها الشاعر رموز للحيا  الفنرية التي يمارسيا المرء أو يشارك فييا ث

يرال   تمن  مر  ت رديم تصرور نظرري ميرم للخامنزلة قيمة   اذ كولردج  حظي الخيال عند

وه ا التصور " يمثل تحويً خطيراً في تاريخ الفنر الأوراي م  موقن فلسفي سرينولوجي مرادي 

آلرري يعتمررد علررف الع ررل وحررده إلررف موقررن حيرروي روحرري يؤكررد الحرردس والمررزج الترراو ارري  الع ررل 

 ث وان ه ا التصور ا ي  مرجعاً ينيل م  ريعري3والعاطفة   إن لم ين  تيليب العاطفة علف الع ل "

ي ول الناقرد  وهره شيئاً مميزاً   وفي ذل الباحثون في موووعة الخيال م  دون أن يضيفوا إلف ج

) إحسان عباس ( : " إن ال ي وصل إليي كولردج في تحديده لطبيعة الخيال   تحديداً لم يرزد عليري 

 ث4حتف اليوو شي جوهري "

ي  االر ات الفرديرة ث فيرو كران إن إيمان كولردج االخيال كان جزءاً م  إيمان الرومانتيني 

  علرف وعري  اال رردر  الرائعرة علررف خلرم عرروالم مر  صررنع الخيرال   وان هرر ا الخلرم لرريس نوعراً مرر  

النسل أو الزين ال اني خلم ي وو علف اعت اده اأن كبح جمام الخيال إنما يعني إننرار أمرر حيروي 

يمعل مر  الإنسران شراعراً    ووروري لنياني م  جانب ولخطااي م  جانب آخر ث فالخيال وحده

المبدعون      لأن الشاعر م  وجية نظره " لديي ملنة خاصة اي أو علف الأقل ي يشاركي فييا إي 

ث 5الآخرون   ه ه الملنة هي التخيل والتي هي قو  توحيرد الأشرياء وهري وجرود كرل الموجرودات "

في سبيل الدقة وال وق العراو  فالشاعر مع الخيال ينون في مووع أالغ م  ووعي ال ي يضحي اي

 ثأو ال ي ي تفي فيي أتر المعاني 

 و ( 1967 –و 1449رواي  جورج كولينمود : ) إننلترا 
يعرررف كولنمرروود الخيررال علررف انرري " صررور  للتمراررة تعمررل علررف ت ررديم الح ي رري وغيررر 

ة مني أو الورتيا الح ي ي في خلي  أو مزاج غير محدد المعالم   ي وو الفيم اعد ذل  اترسيب الح ي 
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ث وم  خلال ما ت دو نتلمس الميمة الح ي ية للخيال في خطاب كولنموود   وهي ميمة تشبي إلف 1"

حرد كبيررر ميمررة العررالم فرري تخيلرري مختلررن الفررروض الممننررة الترري فرري ورروئيا تررتم العمليررة البحثيررة 

مننرة يؤسرس اعضريا وتشييد النظريات   ووف اً لي ه النظر  تنون ميمة الف  هري تأسريس عروالم م

 ح ي ياً واعضيا الآخر سيرى الفنر إمنانية تح ي يا مست بلاً ث 

لشريء الموجرود سعف كولنموود إلف التمييز ما اي  تصور المظير واي  المظير ذاتي   فا

في أحيان  عديد  في حرايت مخالفرة للسرياق الح ي ري لوجرود ذلر  الشريء فري الطبيعرة    راما يرُى

ل  اما اسماه اـ ) أوهاو الحس ( ويطلم علف الييأ  التي يوجد علييرا الشريء ارـ ويفسر كولنموود ذ

) الصور  ( ي كما هي في الواقع أو ما يمنر  تسرميتي ارـ ) الموجرود االفعرل ( ث ووظيفرة الفنرر أن 

ينتشررن الصررلات ارري  المحسوسررات مرر  حيررث هرري موجررودات االفعررل أو صررور للأشررياء ث ويرررى 

دما يرى شنلاً معيناً فاني يحس ار ل  الشريء ومر  ترم يترترب علرف ذلر  كولنموود أن الشخص عن

تشررييد صررور  ذهنيررة متخيلررة ليررا علاقررة االشرريء  –تييريك شررحنة انفعاليررة خاصررة االممررال الشررنلي 

ينمم عنيا حالة م  التوتر تبدو واوحة في فنر الشخص وحواسي ث ويمن  أن نخلص  –المشاهد 

اداي الفني الحم عنده تميرز اصرفتي  : أويهمرا   الصرفة التعبيريرة ث م  الآراء المت دمة إلف أن الإ

 ث  2والأخرى الصفة الخيالية

ي يم كولنموود فرقراً اري  الخيرال والتروهم   وعنرده الأخيرر يردل علرف وجرود اخرتلاف اري  

الشيء ال ي يسمف اي ا ايسم وما يسمف في الح ي ة   وهو اخرتلاف قرد جعرل الشريئي  متضرادي  ث 

موقن المتوهم ي يمنر  أن ينرون موقفراً ح ي يراً علرف الإطرلاق تحرت أي ظررف وفري أي زمران فال

أكل    ومنان والعنس االعنس ث ويورد مثايً علف ذل  حي     ي ول : " أنا إذا جعت وتخيلت أنني

   يعتبرت ه ه الوليمة الخيالية السافر  م  المواقرن الدالرة علرف الروهم احيرث يمنر  ال رول ارأنني

 أوجريخل تيا خيالياً لنفسي ث غير أن ه ا الخلم الخيالي شأ والف  الحم شأ آخر   وان كان هناك 

ث ويررى 3شبي اي  ه ا الخلم الخيالي واي  أنواي معينة م  الأشرياء التري تردعف خطرأ ااسرم الفر  "

ر متخيلرة ( كولنموود أن الدافع وراء كل الأعمال الفنية الزائفة هو تزويد مت وقييا اأوهراو ) صرو

تصور حايت فييا يتم إشباي رغباتيم ث فالحلم كما يرى يتألن إلف حد كبير مر  أوهراو تشربع فييرا 

رغبات الحالمي  علف ه ا الوجي   وان اع  علماء النفس م  وجية نظره يرون أن ه ه الأوهاو 

د فاصرل اري  هي مادتي الوحيد  ث أما اخصوص الخيال فيو يرى أن الخيال ي يبالي اوجرود أي حر

الح ي ي وغير الح ي ي   فالشخص ال ي يتخيل الأشياء ي يتخيليا اوصفيا ح ي ية أو غير ح ي ية   

ح ي ررري ث    كمررا انررري عنرردما يحررراول تأمررل فعلررري التخيلرري فانررري ي يفنررر فررري كونرري ح ي يررراً أو غيررر

المتروهم انري قرد  والمتوهمات أشياء يمن  تخيليا ايير تأمل فييا   وعند حدوتيا ي يردري الشرخص

اني عندما يتأمل ينتشن أن ه ه الأشياء إما  إيانشأ لنفسي أشياء أو مواقن أو أحداا غير ح ي ية ث 

أنيا غير ح ي ية أو ي ع في الخطأ ال ي يمعلي يتصورها ح ائم ث كما يحدد كولنموود ممموعة م  

نسرران ايسررتمتاي ارري أو الرردوافع وراء أي فعررل مترروهم   مثررل الرغبررة فرري وجررود شررأ يسررتطيع الإ

امتلاكي   أو محاولة التعوي  ع  عدو ارتيام والحصول علف قدر م  ايرتيام م  جراء ذلر  ث 

وفي حالة الخيال الحم ي وجود لمثل ه ه الدوافع   فالإنسران ي يتخيرل وفرم شرروط مسرب ة   لأن 

ه   عرلاو  علرف ذلر  الخيال احسب رأي كولنموود ي يبالي اوجود حد فاصل اري  الح ي ري وغيرر

 ث 4فاني ي يبالي اوجود حد فاصل اي  الرغبة والنفور

ويرى كولنموود أن الوهم يعتمد علف سبم وجود الخيال   واني م  المستطاي وصفي اأني 

يمثل الخيال عندما يعمل في صور  منحرفة متأترا ا روى منحرفرة ث وان مر  اري  الأشرياء العديرد  

يحل في صور   –سواء أكان ذل  اوعي أو ادوني  -اختيار اعضيا  التي يتخيليا الإنسان يتم لني تتُحخح
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منتملة أو واوحة أو متماسنة   اينما يتم قمع البع  الآخر ث ومرجع ذل  إلف أن الأشياء الأولف 

مر  ح ي تيرا   ويترترب علرف ذلر   أمرا الأشرياء الأخررى فينراك نفروريرغب الإنسران فري تح  يرا   

رقاارة الرغبرة   وذلر   ني الخيال عندما يعمل تحتيستطاي اعتباره وف اً ل ل  اأظيور الوهم ال ي 

أن ينون  م موقن متخيل   ال الرغبة فيحيث ي تعني الرغبة في التخيل أو حتف الرغبة في تح 

 ث  1الموقن المتخيل ح ي يا

ال الفنران نظر كولنموود إلف العمل الفني اوصفي وجوداً متخيلاً في ذه  الفنان   وان خير

يثري الصور  ال هنية وينمليا وينشئيا إنشاءً ث فالخيرال ي يبتعرد عر  الوجردان واينفعرال   ارل أن 

التمراة الخيالية الشاملة في العمل هي التي تعبر املاء عر  انفعرايت الفنران ث وان ديلرة التمرارة 

يرا ومر  ترم يرأتي التعبيرر عر  الفنية عنده تشير إلف إنيا فعل إاداعي تسرتيرق فيري ذات الفنران ارمت

 اينفعايت تعبيراً ت نياً ث

وتتميز التمراة الفنية عنده اانفتاحيا مر  الحرس إلرف الخيرال أو مر  ترأتير أو انطبراي إلرف  

فنر  اواسطة الفعل ال ي يبعرث التمرارة الفنيرة ث ففري مسرتوى التمرارة الإاداعيرة يتحرول اينفعرال 

مسرتوى اينفعرال الممرالي الر ي ي يعرد سراا اً فري الوجرود عر  النفسي إلف مسرتوى الفنرر  أو إلرف 

الحس ث والفعل الفني أو التمراة الممالية هري تمرارة تعبيرر الفنران عر  انفعايتري افضرل الخيرال   

وتنون وظيفة الف  عندئ  امثااة لية تستخدو م  اجل غايات معينة ث فالعمرل " الفنري هرو فعرل مر  

     ن يفعررل شرريئاً محرردداً يحررول المسررار اينفعررالي فيرري إلررف منمررز نرروي خرراص وان مبدعرري يحرراول أ

 ث 2متح م "

 … ( –و 1497آيفور آرمسترونك رتشاردز : ) إننلترا 
دراسة الخيال م  دراسرتي للخيرال عنرد كرولردج   فيراص فري معراني  في رتشاردز انطلم

لتأملات كولردج واسرتخلاص  كلمة الخيال المنتزعة م  أفنار ذل  الناقد   وحدد هدفي اأني غرالة

فرويات يمن  ايستفاد  منيا   واني عوّل علف تطوير ه ه الفروريات إلرف وسرائل متضرافر  فري 

 ث 3البحث يحم ليا أن تدعف علماً   وان طري تي في ذل  " هي التحليل والتمريب ي الت ييم "

  ه المعاني هي : حدد رتشاردز ستة معان متميز  لنلمة الخيال في مسعاه المعرفي   وه

 توليد صور واوحة   وعاد  م  الصور المرئية سلفاً ث  – 1

تشبيـي فري خطراايم ي صد االخيال ليـة المماز ث فعاد  الأفراد ال يـ  يستخدمون ايستعار  وال – 2

يعررف عرنيم امرتلاكيم لملنرة الخيرال   ومر  المرائز أن يصرحب هر ا المعنرف أو ي  الأداي والفنرـي

 ن  أخرى للخيال ث   يصحبي معا

 سريما فري ي صد االخيال تصرور الحرايت ال هنيرة للييرر عر  طريرم المشراركة الوجدانيرة وي – 7

 ه ا الضرب م  الخيال وروري للتوصيل ث   الحايت العاطفيـة وان

 الخيال هو ايختراي أو الممع اي  عناصر ي توجد رااطة اينيا عاد  ث – 6

ملائـم ايرـ  أشرياء يظر  النراس عراد  أنيرا ي رااطرة ارـينيا   ومثرال ذلر  الخيال يعني الممع ال – 5

ايرـة الخيـال العلمي ث وه ا الخيرال عبرار  عر  عمليرة تنظيرـم التمرارة علرف أنحراء معينرة ولأجرل غ

واعيـة أو م صود  االضرور    ولننيا م صور  علف ممرال محرـدد  محدد    وليست ه ه العمـلية

الت نية أو الصنعة في الفنون أمثلة لي ا النروي مر  الخيرـال ث ولمرا كران مر   للظواهر   وانتصارات

للخيال قد يتضم  اعتبارات قيميي ولن  ال يمة  التنظيم ال يمة فـان ه ا المعنف المحتمـل أن يتضم 

 هنا قد تنون محدود  أو مشروطة ث  

التوفيرـم اري   أون خلرم التروازشن عر  ذاتيرا فري ي تنرية التة السحالخيال هو ال و  التركيبي – 4

الصررفات المتضرراد  أو المررـتعاروة   ارري  الإحسرراس االمررـد  والر يررة المباشررـر  والموورروعات 
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ال ديمررة المألوفررة   ايررـ  حالررة غيررـر عاديررة مرر  اينفعررـال ودرجررة عاليررـة مرر  النظرراو   ارري  الحررـنم 

 ث 1العميمالمتي ه أادا ووب  النفس المتواصل والحماس البالغ واينفعال 

سعف ريتشاردز إلف دراسة الخيال اعيداً عر  المضرمونات اللاهوتيرة والميتافيزي يرة   ف رد  

أي   أن  الخيال ليس ليزاً أو سرراً مر  الأسررار   ارل أنري نتراج لنشراط اعر  الردوافع المعينرة عنرد 

اللازمررة  الإنسران أو تفعيليررا ممررا يررؤدي إلررف إتررار  دوافررع أخررى علررف الرررغم مرر  غيرراب المنبيررات

لإتارتيا   وهر ه الردوافع الأخررى يطلرم علييرا رتشراردز ) الردوافع الخياليرة ( سرواء ظيررت فييرا 

صور متخيلة أو لم تظير   فتوليرد الصرور لريس وررورياً علرف الإطرلاق فيمرا يعرده الناقرد خيرايً ث 

ي كانررت والرر ي يحرردد ممموعررة الرردوافع الأخرررى الترري تثررار هررو إلررف حررد مررا ممموعررة الرردوافع الترر

متآزر  أصلا وقت وجود المنبيات الخاصة لمميع الردوافع   أي فري التمرارب غيرر الخياليرة التري 

تنشأ عنيا التمراة الخيالية ث إن طبيعة تردخل هر ا العامرل ) الردوافع المترآزر  ( ودرجتري هرو الر ي 

          لخيال التركيبري ز ع  الآخر ال ي اسماه ريتشاردز اامتاحدد نوي الخيال اأني ) تنراري ( وال ي ي

 ) الإنشررائي ( ث وان الخيررال الأخيررر تحرردده علررف الأقررل تمراررة الحاوررر ا رردر مررا تحرردده تمراررة 

 الماوي   أو االأحرى التمارب الماوية التي ينشأ عنيا ث 

كما حاول ريتشاردز أن يحيد االخيرال عنرد دراسرتي مر  المانرب الممرالي ) ايسرتاطي ي ( 

وراطي االدوافع الشخصية ث فعنرده يسرتطيع الشراعر أن يشريع تلر  الردوافع انظراو إلف علم النفس   

ممالي ) الخيرال ( لأنري يتمترع ا سر  وافرر مر  ال ردر  علرف تنظريم تماراري   فري حري  أن الشرخص 

احسرب رأي ريتشراردز ينت ري مر  هر ه الردوافع مرا  اعضيا وينبرت أكثرهرا ث فالشراعرالعادي يبدد 

ما ينتب قليل م ارنة إلف ما ينتبي غيرره ث مر  ناحيرة أخررى يتررك ريتشراردز  يشاء   اي أن م دار

أنواي الخيايت االنسبة إلف دورهرا الر ي تؤديري فري انراء العمرل الأداري ويتحردا عر  الردور الر ي 

في " إحالة فووف الدوافع المنفصلة إلف استمااة واحد  منظمة   م رراً فري الوقرت نفسري    تلعبي 

 لخيال م  شأنيا أن تولد آتاراً تشربي الآترار التري تصراحب الأزمرات المفاجئرة فري كرل أن تركيبات ا

ما نرى في التراجيديات ويظير اوووم التوازن اري  الصرفات    ولي ا يسيل تحليليا علفتمراة 

ث وعلف هر ا النحرو يردور ريتشراردز حرول 2والإحماو " لشف ة والخوف أو الإقداوالمتعاروة مثل ا

   الدوافع المتضاد  التي هي أساس ايستمااات الممالية ذات ال يمة العظمف ث التوازن اي

 ( دوفري  : ) فرنسا
تشنل الوحد  الناملة لل ات والموووي التري تروحي ايرا ال صردية محرور دراسرة دوفرري  

المماليررة والن ديررة   فيررو يفترررض وجررود شررنلي  مختلفرري  مرر  ال صررد   أوليمررا ) قصررد الحاوررر ( 

ال ي تتحد فيي ال ات والمووروي   والآخرر ) قصرد التأمرل ( الر ي تؤكرد فيري الر ات اعُردحها المعا  

التأملي ع  الموووي الخاص ايا ث وان عملية اينت ال م  ال صد الأول إلف الثاني تؤلن احسرب 

رأيرري المرردل المرروهري لرروعي الإنسرران   حيررث يررزام ) الآن = الحاوررر ( المرردرك حسررياً إزاحررة 

  ترم ي رع تحرت رحمرة الأفنرار وسريطرتيا   وان الردور اينت رالي الميرم لير ا اينزيرام مستمر  وم

الخيال   وفري ذلر  ي رول دوفرري  :" الخيرال هرو الر ي ي ردو التمثيرل الر ي يحرول  ةلدينامنييخضع 

 ث3المظير إلف عالم إدراكي كامل تبنف مني المفاهيم ايدراكية "

علف أن الإدراك الحسي ي ينون قااعاً في مسراحة  يؤكد دوفري  في احثي الفينومينولوجي

قبل التأملي   وم  تم فان أي وصن لي ا الإدراك أو تحليلي ي سر الإنسان في اينت ال م  المعي  

أن هرر ا اينفتررام عنررده فرري  إيإلررف الفنررر ) الممرررد ( ومرر  الحضررور ) الوجررود ( إلررف التمثررل   

ذهني   أي اي  المعرفة ال بليرة علرف التأمرل التري ترتم علرف المعالمة ي يسول الفصل اي  الإنسان و

مسررتوى الحضررور وارري  المعرفررة التأمليررة الترري تخررص الرر ه  ث كمررا يميررز ارري  هرر ي  المسررتويي  
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  داخررل وحررد  الخبررر  مرر  دون أن ينصرريرا فرري خبررر  واحديررة البعررد   حيررث          ويب ييمررا متآصررريّ 

ي متمررثلاً ث لموورروي أن يظيررر   أي ينررون حاوررراً اوصررفي ررول : " إن الصررور  المتخيلررة تترريح ل

مرا ايتصرال اري  الر ه  والبردن ث وحترف لرو كران الخيرال يروحي إلينرا االر يرة  فالخيال يخلم اشنل

ويمعلنررا نرررى    فانرري ينررون متأصررلاً فرري  البرردن ث فررنح  ااستحضررار مسررتوى أعلررف مرر  الإدراك 

ي حتررف المعرفررة اللاواعيررة النائنررة داخررل الحسرري ي نعررارض مسررتوى الحضررور ث وسرروف نرررى انرر

الحضررور تيرر ي التمثررل ث ونتيمررة لرر ل  فرران البرردن ي ينررون أارردا غائبرراً عرر  المسررتوى الأعلررف ث إن 

 ث 1التمثل ينون وريثاً لما مر اخبر  البدن ث وان البدن نفسي يميد للتمثل "

عمليرة ينت رل مر  إن الخيال عنرد دوفرري  لريس متضراداً مرع الإدراك الحسري ا ردر مرا هرو 

خلاليا الإدراك الحسي م  مستوى الحضور إلرف التمثرل   حيرث ينرون الإدراك فري هر ه المرحلرة 

ميرايً لتمسريد معطياتري المحسوسرة الأوليررة وتشرنيليا فري كيانرات مميررز    وهر ه الميمرة ت رع علررف 

ال ( و ) الخيرر  Transcendental imagination م كررل مرر  ) الخيررال الترانسررندنتاليعررات

( ث ف رررد أوكرررل دوفرررري  للخيرررال الأول )  Experimental imaginationالتمريبررري   

الترانسرررندنتالي ( مسرررؤولية اينبثررراق المنررراني والزمررراني كخلفيرررة مسرررب ة لحررردوا المووررروعات 

والأحداا المتمثلة   فنرل صرور  متخيلرة ) متمثلرة ( تمتلر  خلفيرة منانيرة   عرلاو  علرف ذلر  فران 

ي أن ينت ل الإنسان م  الحاور حيث الفعل إلف الماوي ) الخزي  ال اكري ( حدوا التمثل ي تض

وم  تم إدراك الموووي المتخيل في مست بلي ث ول ل  فران هر ا النروي مر  الخيرال احسرب تصرور 

دوفري  ينأى ع  الحاور حيث ينون الإنسان متوحداً مع غمار الأشياء وي يمنر  لري التوحرد مرع 

ور ث أما الخيال التمريبي فاني يظير المووروعات والأحرداا المتمثلرة الموووي م  خلال الحض

داخل ه ا الممال   امعنرف انري يظيرر امرتلاء تمثرل مرا  ارالمعنف   فيمعرل المعطرف امرا يمتلنري مر  

لمعنف   وكما ي ول دوفري  :" إن الخيرال الترانسرندنتالي ينشرن المسراحة التري   إمنانيات ممتلناً 

شأ ما معطف   والخيال التمريبي يملأ ه ا الممرال   وهر ا يحردا دون تعردد  يمن  أن يظير فييا

ث واناءً علف ذل  فان الخيال التمريبي عندما يتمم عمل الخيرال الترانسرندنتالي فانري 2في المعطف "

الأشياء   غير اني يمعل ه ا الحضور علف مستوى التمثرل حضروراً أترم   لأنري يرنع    يستحضر 

نة المتوارتة م  خبر  الحضور اليفل حينما يضفي علف المعطف صرفة الحضرور المعرفة المتضم

المتح م   ول ل  فان الخيال عند دوفري  ينون مرتبطاً االبدن م  حيث اني ينتفع االمعرفة الأولية 

 ث  التي يرتيا ع  خبر  البدن   الأمر ال ي يب يي متأصلاً في الإدراك الحسي

 مرحلررة انت اليررة ت ررود الإنسرران إلررف  إين الخيررال مررا هررو أصررر دوفررري  فرري خطاارري علررف أ

التأمل معارواً ا ل  آراء سارتر في الخيال   فالحاورر عنرده انرل تمفصرلاتي لريس سروى تمرارة 

انت الية تؤدي إلف التمثل   إذ أن التمثل ال ي يتخيلي الإنسان ي يمنر  أن يحرافه علرف ذاتري فري أيرة 

ة أهواء الخيال   وان الإنسان إذا مرا أراد أن يفررض سرلطتي عليري هيئة تااتة   ال يب ف تحت رحم

الزمان ( التي تحاصرره فانري يحتراج إلرف فيرم ترأملي   وفري هر ا ي رول  –ويبدل اللحظات ) المنان 

دوفري  : " التأمل معناه إذن قمع الخيال في الأقل مؤقتاً   ال ي يساعد مبدأ الحاورر الر ي أعيشري 

ي يحينيا اي  العالم واينري   وار ل  ينتشرن المررء مبردأً منط يراً ولريس مبردأً   وإرخاء الآصر  الت

أساسياً يعي  اي ث فإحساس المرء داخل خيالي االتضام  اي  موووعي  وتفنيرره اع لري فري صرلة 

وعلف وفم ما ت دو فران وجيرة نظرر دوفرري  فري الخيرال تروحي فري ث 3ورورية أمران مختلفان "

ساس للن رد الأداري   أي التفاعرل اري  الفيرم الترأملي والمعنرف المعري  ث كمرا أحد معانييا االمدل الأ

توحي في الوقت نفسي احتمية التأمل الن دي وي توحي في تأمل   الصور ال هنية التري أشرار إلييرا 

                                            

 ..  181181، ، مصدر سابق مصدر سابق مالية ، مالية ، سعيد توفيق ، الخبرة الجسعيد توفيق ، الخبرة الج -  1

 ..  181181، ص ، ص   المصدر نفسهالمصدر نفسه -  2

 ..  1111وليم راي ، المعنى الأدبي مح الظاهراتية  لى التفكيكية ، مصدر سابق ، ص وليم راي ، المعنى الأدبي مح الظاهراتية  لى التفكيكية ، مصدر سابق ، ص  -  3
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سارتر عندما جعل الصور تتنون ع  طريم تحول المعرفة إلف معرفة خلم الصور ال هنية وم  

 هنية ث تم إلف الصور ال 

 … ( -و 1917اول رينور : ) فرنسا 
تعررد دراسررات رينررور للخيررال مرر  ارري  أهررم الدراسررات الحديثررة الترري حاولررت إعرراد  قررراء  

العمليررة ايسررتعارية فرري إطررار نظريررة كليررة للخيررال ث ف ررد حررث رينررور سررعيي فرري تطرروير نظريررة 

  منطل راً مر  معطيرات ليرا  عصرية للخيال تنأى عر  النظررتي  الت ليديرة والتمريبيرة فري آن واحرد

التأويرل والخيرال فري صرياغة  تإمنانيرا  أتمرت في حصيلتيا النيائية إلرف اسرتثمار *رصيد فلسفي

 المعالمات الليوية وم  تم الور  المعطف المعرفي عنده ث 

إن مشروي رينور في إقامة فلسفة كبرى للية تيتم االوظائن العديد  للديلة   إنما ينطلرم 

    صياغات قائمة علرف مفيرومي الخيرال والتأويرل   وقرد اردأ رينرور ممارسراتي البحثيرة مرع م  تبنيي 

) الأنا ( التأويلية المتمي نحو إذااة النوجيتو الدينارتي ) أنا أفنرر إذن أنرا موجرود ( لت رديم المعنرف 

يرل ث ل رد ظرل التأو1هتر  الحمرب التري تيلرن المعنرف وتحري  اري م  ترموإنعا  مسير  الرموز   و

الظرراهراتي   ف رد دعررا إلرف أن تنعطررن احرث رينرور  أوجرريالمركررزيي  فري  والخيرال المووروعي 

الظاهراتيررة نحررو التأويررل والخيررال   وتوجيرري مسررارها إلررف الموجررودات الث افيررة الترري ترروفر دلرريلاً 

إي تاريخياً علف الوجود اعيداً ع  الوعي الفردي   فيو ي ول :" لريس االإمنران اسرتعاد  النوجيترو 

اواسررطة انعطافرري تحررل شرريفر  وتررائم حياترري ) النوجيتررو (   فيمررب أن يصرربح التأمررل تررأويلاً   أي 

امتلاكاً لسعينا إلف الوجود ورغبتنا أن ننون م  خلال الأعمال التي تشيد علرف هر ا السرعي وهر ه 

 ث      2الرغبة "

رار فري خطااري يشنل ) تصور ايستعار  ( عصب تحليل رينور للخيال   فيو يلح ااسرتم

البحثي علف مفيوو الفمو  ) مسافة التوتر اي  كوني  تصوريي  وليرويي  ( ويتملرف ذلر  اصرور  

( الر ي يعلرم عليري  Epiphora) ايسرتعار   أرسرطومبدئية في مناقشتي لن ل المعنف أو ما اسرماه 

عيرد إلرف ال ريرب ث إن ه ه الحركة أو الن لة في المسافة المنط ية   م  الب إيحيث ي ول :" اني ليس 

تتعلم االضب  ااياتنار الملائرم لير ه … الفمو  المتضمنة في اع  النظريات الحديثة للاستعار  

  جررلاء فرري مناقشررة رينررور لمررا يسررميي ) التنررافر أكثرررتررم يتبلررور مفيرروو الفمررو  اصررور   ث3الن لررة "

      رء أن يسررتمر فرري تمييررزالررديلي ( حيررث ي ررول : " مرر  اجررل أن ت رروو ايسررتعار  ينبيرري علررف المرر

تلا و الساام م  خلال التلا و المديد ث واي ه الطري ة   فان التمثرل الرديلي يشرب  نمطراً معينراً اللا

م  التوتر ال ي ي ينشأ اي  مبتدأ وخبر ا در ما ينشأ اي  التنافر والتمانس الديليي  ث إن النفاذ إلف 

ث فالحردا عنرد 4ترلا و السراام والرتلا و المديرد "اري  اللا( المشااية هو تصور التصادو  ) النرزاي 

كلمات   ولننيا كينونرة مسرت لة تشرير  التي ليست ممموي Predictionرينور يتملف في المملة 

إلف الحدا الليوي ال ي ي يفنف ث وتب ف العلاقرة اري  المعنرف وهر ا الحردا الليروي جدليرة   حيرث 

ليوي جديد   وينتيي إلف أن الرنص المنتروب مسرت ل مر   تنتسب النلمة معنف جديداً في كل حدا

ث أن التفسرير يرالخيال عند رينرور " ح وأي التأويل حيث المعنف ث ولي ا ايست لال أهمية كبرى ف
                                            

    فلسفة اللاهوت عند الفيلسوفيح الوجودييح ) كارل فلسفة اللاهوت عند الفيلسوفيح الوجودييح ) كارل دضع بول ريكور  لى جملة مح المؤثرات الفكرية والفلسفية ، فقد لثرت فيه دضع بول ريكور  لى جملة مح المؤثرات الفكرية والفلسفية ، فقد لثرت فيه  -  *

فلسفة الظاهراتياة ماع ) هوسارل ( و ) هيادجر ( ، وفلسافة التعاالي والنقاد ماع ) كاان  ( هاذا فلسفة الظاهراتياة ماع ) هوسارل ( و ) هيادجر ( ، وفلسافة التعاالي والنقاد ماع ) كاان  ( هاذا الالوو  مارسيل (مارسيل (  ياسبرر ( و ) جبرائيل ياسبرر ( و ) جبرائيل             

  مح مح 

  ماركس ( و ) نيتشة ( و ) فرويد ( . ماركس ( و ) نيتشة ( و ) فرويد ( . الشك الثلاثة ، وهم ) الشك الثلاثة ، وهم )   الفلسفي عند  مع معلميالفلسفي عند  مع معلميجانن ، ومح جانن آدر ارتفع الرصيد جانن ، ومح جانن آدر ارتفع الرصيد             

  للمزيد ينظر : بيح الترال واليوتوبيا ، ريتشارد كيرني ، في كتاب : الوجود والزمان والسرد : فلسفة بول ريكور ، تحرير : ديفيد للمزيد ينظر : بيح الترال واليوتوبيا ، ريتشارد كيرني ، في كتاب : الوجود والزمان والسرد : فلسفة بول ريكور ، تحرير : ديفيد           

  .  .    011011  ––  011011، ص ، ص   09990999سعيد الغانمي ، بيروت : المركز الثقافي العربي ، سعيد الغانمي ، بيروت : المركز الثقافي العربي ،   وورد ، ترجمة :وورد ، ترجمة :          

 
  1818، ص ، ص   09890989( ، بيروت : ( ، بيروت :   88بول ريكور ، فلسفة اللغة ، ترجمة : علي مقلد ، في : مجلة العرب والفكر العالمي ، العدد ) بول ريكور ، فلسفة اللغة ، ترجمة : علي مقلد ، في : مجلة العرب والفكر العالمي ، العدد )  -  1

.. 

 ..  0808، ص ، ص   11111111(  ، الشارقة : (  ، الشارقة :   1111بول آرمسترونغ ، ما هي الظاهراتية ، في : مجلة الرافد ، العدد ) بول آرمسترونغ ، ما هي الظاهراتية ، في : مجلة الرافد ، العدد )  -  2

 ..  011011، ص ، ص   09810981ؤسسة الأبحال العربية ، ؤسسة الأبحال العربية ، كمال لبو دين ، في الشعرية ، بيروت : مكمال لبو دين ، في الشعرية ، بيروت : م -  3

 ..  011011المصدر نفسه ، ص المصدر نفسه ، ص  -  4
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يبدأ م  ف  ميلم ه ا المعنف المست ل   وتصبح ميمة المفسر هي النفاذ إلف عرالم الرنص   وحرل 

      ر والبرررراط    الحرفررري والممررررازي   المباشرررر وغيررررر مسرررتويات المعنررررف ال رررااع خلفرررري : الظررراه

ث وعلررف وفررم تصررور البنيررة المنط يررة للتشررااي ال ائمررة علررف ) الفمررو  (   فرران رينررور 1المباشررر "

ن الخيرال قرادر علرف إنتراج أمي  علف المفيوو ذاتي   فيرو يررى يتصور الخيال وفاعليتي اأكمليا قائ

يرا ي احيرث تنرون فروق ايختلافررات   كمرا هري الحرال فرري أنرواي جديرد  عر  طريرم التمثررل وإنتاج

التصور   ال رغم الخلافات وعبرها ث ال أن رينور يصول نظريتري فري الخيرال فري إطرار سرياق 

و ( وهرررو مفيررروو ) اينفصررراو 1942 –و 1494كررران قرررد طرحررري الليررروي ) رومررران ياكبسرررون 

ة الشعرية للية اشرنل عراو ومرا ( ال ي عبر اي ياكبسون ع  الوظيف Split referenceالإشاري

او اأنري صرن رينرور هر ا اينفث ويصر*توفره م  مناخ يستدعي الخيال والتأمل في اغلب الأحيان 

ال ي يعد أحد وجوه خلم الفمو  ) مسافة التوتر (   وا ل  ينون رينرور  الإنشاء الشعريا يختص

 لم الفمو  أي مسافة التوتر ث قد تصور اان الشعرية اما تمتلني م  قدرات خيالية قادر  علف خ

 
 ثانياً : الخيال في الخطاب النقدي العربي والإسلامي :

العررب أمرة شرعر  أنسريما  ويحظي الخيال اأهمية كبيرر  فري الخطراب الن ردي العراري    

الوقروف أماميرا اراحتراو ث وسريحاول الباحرث  إيوأدب وليا في ه ا الممال إسيامات تر  ي يمن  

 ث **اع  الن اد ال ي  رفدوا الساحة الن دية امساهماتيم  التوقن عند

 و ( 1211 –و 1159  هـ  414 -هـ  556: ) ايندلس  حازو ال رطاجني

ع د ال رطراجني فري كتااري المنيراج أاوااراً اريّ  فييرا م ويتري فري الخيرال وان المترااع لير ه 

ده مفيومرات الفلاسرفة المسرلمي  الم ويت سريمد مردى الإفراد  التري تح  رت لل رطراجني مر  اعتمرا

مفيومري   الممال   إذ جاء قولي في الخيال أقرب ما ينون إلف  وصاً آراء ) اا  سينا ( في ه اخص

  في ول ال رطاجني : " والتخييرل أن تتمثرل للسرامع مرع لفره الشراعر المخيرّل أو معانيري أو أسرلواي 

وتصرورها   أو تصرور شرأ آخرر ايرا  ونظامي   وت وو في خيالري صرور  أو صرور ينفعرل لتخيليرا

ن ال رول السراام أث وعلرف الررغم مر  2انفعايً م  غير رويرة إلرف جيرة مر  اينبسراط أو اين براظ "

 –ن التخييل عند ال رطاجني " فعل شامل تساهم في حركتي أرض للمفيوو م  خلال المتل ي إي يع

                                            

  ( ، الكويت : ( ، الكويت :   1010( المجلد ) ( المجلد )   11عبد القادر الرباعي ، التأويل دراسة في آفاق المصرلح ، في : مجلة عالم الفكر ، العدد ) عبد القادر الرباعي ، التأويل دراسة في آفاق المصرلح ، في : مجلة عالم الفكر ، العدد )  -  1

 ..  011011، ص ، ص   11111111          

  العناصر وعلى لن كل عنصر في النص يرتب  بغير  عبر علاقة معينة . كماالعناصر وعلى لن كل عنصر في النص يرتب  بغير  عبر علاقة معينة . كمايشدد ياكوبسون على العلاقات الثنائية القائمة بيح يشدد ياكوبسون على العلاقات الثنائية القائمة بيح   --  **

  في النص ويحاول مح دلال التحليل معرفة نظار القصيدة ومدى انفتاحه وانغلاقه وتدرجه بيح في النص ويحاول مح دلال التحليل معرفة نظار القصيدة ومدى انفتاحه وانغلاقه وتدرجه بيح   التماسك والوحدةالتماسك والوحدة  يركز على مفهوريركز على مفهور          

  ة الشعرية . ويعنى ياكوبسون بالصورة الشعرية وبعلاقتها ة الشعرية . ويعنى ياكوبسون بالصورة الشعرية وبعلاقتها وهذ  الحركية تعبر عح مسار العمليوهذ  الحركية تعبر عح مسار العملي  ة التدرجة التدرجالانفتان والانغلاق وحركيالانفتان والانغلاق وحركي          

  بالسياق بهدف تفـهم النص وتفهم بنيته الكلية . بالسياق بهدف تفـهم النص وتفهم بنيته الكلية .           

  ..  011011، ص ، ص   09810981، ،   ت : المؤسسة العربية للدراساتت : المؤسسة العربية للدراسات، بيرو، بيرو  اللغةاللغةفي النظرية الألسنية وتعليم في النظرية الألسنية وتعليم : ميشال ركريا ، مباحث : ميشال ركريا ، مباحث   للمزيدللمزيد          
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لعناصرر نفسريا نترراج فعرل شررامل ن هرر ه اأكرل عناصرر الشررعر   ممرا يؤكرد  – رري علرف مسرتوى التل

التخييرل  وجرود ث عرلاو  علرف1يتح م علرف مسرتوى الإارداي قبرل أن يتح رم علرف مسرتوى التل ري "

يوجررد التخيررل   فللمحاكررا  الشررعرية عنررد ال رطرراجني جانبرران : أوليمررا التخيررل الرر ي يرررتب  اتشررنل 

خرر التخيرل الر ي يررتب  اآترار المحاكا  في مخيلة المبدي   أي انري فعرل المحاكرا  فري تشرنلي ث والآ

ث فالصرور  2تشنلي فعل ) = فعل التخيل ( اعدالمحاكا  في المتل ي   أي اني الأتر المصاحب لي ا ال

الفنيررة عنررد ال رطرراجني ي يمنرر  أن تتح ررم مرر  دون تواصررل ارري  مبرردعيا ومتل ييررا   وان هرر ا 

فعال ايا لأن الصور  لم تعد تشير التواصل هو ال ي يمنح المتل ي ال در  علف إدراك الصور واين

إلف ممرد الشنل أو الصياغة أو تحوو حول مفيوو الت ديم الحسي   ال أصربحت محردد  فري ديلرة 

سينولوجية خاصة تترادف مع ايستعاد  ال هنية لمدرك حسي   غاب ع  ممال الإدراك المباشرر 

 ث

ر  الفنيرة   وعرده الأسراس ر  الفنيرة   وعرده الأسراس أولف ال رطاجني الخيرال أهميرة ودوراً كبيرراً فري تشرنيل الصروأولف ال رطاجني الخيرال أهميرة ودوراً كبيرراً فري تشرنيل الصرو

الأولرري الرر ي تتأتررث اموجبرري هرر ه العرروالم   في ررول : " فررإذا كانررت صررور الأشررياء قررد ارتسررمت فرري الأولرري الرر ي تتأتررث اموجبرري هرر ه العرروالم   في ررول : " فررإذا كانررت صررور الأشررياء قررد ارتسررمت فرري 

الخيال علف حسب ما وقعت عليي في الوجود وكانرت للرنفس قرو  علرف معرفرة مرا تماترل منيرا ومرا الخيال علف حسب ما وقعت عليي في الوجود وكانرت للرنفس قرو  علرف معرفرة مرا تماترل منيرا ومرا 

اتية أو عروية تااترة أو اتية أو عروية تااترة أو تناسب وما تخالن وما تضاد   واالمملة ما انتسب منيا إلف الآخر نسبة ذتناسب وما تخالن وما تضاد   واالمملة ما انتسب منيا إلف الآخر نسبة ذ

منت لررة أمننيررا أن تركررب مرر  انتسرراب اعضرريا إلررف اعرر  تركيبررات علررف حررد ال ضررايا الواقعررة فرري منت لررة أمننيررا أن تركررب مرر  انتسرراب اعضرريا إلررف اعرر  تركيبررات علررف حررد ال ضررايا الواقعررة فرري 

الوجود التي ت دو ايا الحس والمشاهد    واالمملة الإدراك م  أي طريم كان أو التي لرم ت رع لنر  الوجود التي ت دو ايا الحس والمشاهد    واالمملة الإدراك م  أي طريم كان أو التي لرم ت رع لنر  

لحد إلف اع  م بوي لحد إلف اع  م بوي النفس تتصور وقوعيا لنون انتساب اع  أجزاء المعنف المؤلن علف ه ا االنفس تتصور وقوعيا لنون انتساب اع  أجزاء المعنف المؤلن علف ه ا ا

في الع ل ممنناً عنده وجوده   وان تنشأ علف ذل  صوراً شتف م  وروب المعاني في ورروب في الع ل ممنناً عنده وجوده   وان تنشأ علف ذل  صوراً شتف م  وروب المعاني في ورروب 

لمي  علررف أسررس لمي  علررف أسررس انلامرري هرر ا فرري تشررنيل نظريرة الخيررال الشررعري عنررد المسررانلامرري هرر ا فرري تشررنيل نظريرة الخيررال الشررعري عنررد المسرر  فأسرريمفأسرريمث ث 33الأغرراض "الأغرراض "

المتل ري   المتل ري   ن اع  عناصر الأسس الممالية هي التي ت ود إلف فعل التخيل عنرد ن اع  عناصر الأسس الممالية هي التي ت ود إلف فعل التخيل عنرد أأجمالية اعدما أي   جمالية اعدما أي   

ولعل أول ه ه العناصر هو ) التناسب ( ث فال در  علف إظيار التناسب اي  عناصر الصور  الفنية ولعل أول ه ه العناصر هو ) التناسب ( ث فال در  علف إظيار التناسب اي  عناصر الصور  الفنية 

وإخفاء العشوائية والمنافر  اي  ه ه العناصر يعد عنصراً جمالياً ذا اتر االغ في اليايات الأساسرية وإخفاء العشوائية والمنافر  اي  ه ه العناصر يعد عنصراً جمالياً ذا اتر االغ في اليايات الأساسرية 

ر صرور التناسرب عنرده هري ر صرور التناسرب عنرده هري للفنون   امعنف إحداا التأتير في نفس المتل ي ) التخيرل ( ث وان اظيرللفنون   امعنف إحداا التأتير في نفس المتل ي ) التخيرل ( ث وان اظير

التناسب اي  اليرض واي  المعاني المتخيلة فيي   ي ول ال رطاجني : " واحس  مواقع التخيل : أن التناسب اي  اليرض واي  المعاني المتخيلة فيي   ي ول ال رطاجني : " واحس  مواقع التخيل : أن 

ينرراط االمعرراني المناسرربة لليرررض الرر ي فيرري ال ررول كتخييررل الأمررور السررار  فرري التيرراني   والأمررور ينرراط االمعرراني المناسرربة لليرررض الرر ي فيرري ال ررول كتخييررل الأمررور السررار  فرري التيرراني   والأمررور 

ل وشرد  التباسري ايرا يعراون التخيرل ل وشرد  التباسري ايرا يعراون التخيرل المفمعة في المراتي ث فان مناسبة المعنف للحال التري فييرا ال روالمفمعة في المراتي ث فان مناسبة المعنف للحال التري فييرا ال رو

ث وهر ا يعنري إن للتناسرب دوراً كبيرراً فري إحرداا الإترار  ث وهر ا يعنري إن للتناسرب دوراً كبيرراً فري إحرداا الإترار  44علف ما يراد م  تأتير النفس لم تضاه "علف ما يراد م  تأتير النفس لم تضاه "

النفسية   واير ا أصربحت فاعليرة التخيرل مرتبطرة ارتباطراً وتي راً اال ردر  علرف إدراك التناسرب اري  النفسية   واير ا أصربحت فاعليرة التخيرل مرتبطرة ارتباطراً وتي راً اال ردر  علرف إدراك التناسرب اري  

اوت والمتبراي  فري وحرد  متمانسرة  جديرد    اوت والمتبراي  فري وحرد  متمانسرة  جديرد    الأشياء وم  ترم اكتشراف علاقرات جديرد  تممرع المتفرالأشياء وم  ترم اكتشراف علاقرات جديرد  تممرع المتفر

وكأن الشاعر فيما يراه ال رطراجني هرو ذلر  الإنسران الر ي يتمترع ا ردر كبيرر مر  الحساسرية ودقرة وكأن الشاعر فيما يراه ال رطراجني هرو ذلر  الإنسران الر ي يتمترع ا ردر كبيرر مر  الحساسرية ودقرة 

الملاحظرة ممررا يمننرري مرر  النظررر أاعررد ممررا ينظرر سررواه   فضررلاً عرر  قدرترري فرري اكتشرراف التناسررب الملاحظرة ممررا يمننرري مرر  النظررر أاعررد ممررا ينظرر سررواه   فضررلاً عرر  قدرترري فرري اكتشرراف التناسررب 

  والعناصر ثوالعناصر ثوالتمانس ال ي لم يلحظي الإنسان العادي اي  الأشياء والتمانس ال ي لم يلحظي الإنسان العادي اي  الأشياء 

ن ال رطرراجني قررد وعررف قيمررة الخيررال وأهميترري اوصررفي أساسرراً ميمرراً مرر  ن ال رطرراجني قررد وعررف قيمررة الخيررال وأهميترري اوصررفي أساسرراً ميمرراً مرر  أأويرررى الباحررث ويرررى الباحررث 

الأسس التي ي وو علييا اناء الصور  الشرعرية   وهرو وعري ي رره عليري الن رد الحرديث الأمرر الر ي الأسس التي ي وو علييا اناء الصور  الشرعرية   وهرو وعري ي رره عليري الن رد الحرديث الأمرر الر ي 

داعي   داعي   جعل مني مت دماً علف الرومانتينيي  وساا اً ليرم فري الإشرار  إلرف الخيرال امعنراه الفنري الإارجعل مني مت دماً علف الرومانتينيي  وساا اً ليرم فري الإشرار  إلرف الخيرال امعنراه الفنري الإار

واني فحصّلح ال حول فيي قبل أن يتنلم الرومرانتينيون علرف ايران معراني الخيرال الفنيرة   والتحردا عر  واني فحصّلح ال حول فيي قبل أن يتنلم الرومرانتينيون علرف ايران معراني الخيرال الفنيرة   والتحردا عر  

  وظائفي النفسية اح بة طويلة ثوظائفي النفسية اح بة طويلة ث
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كلاو كلاو جروهراً للشرعر   وانري أي الشرعر"جروهراً للشرعر   وانري أي الشرعر"  كما أكد التخيل اما يملبي م  ل   وانفعال واوصفيكما أكد التخيل اما يملبي م  ل   وانفعال واوصفي

خيَّ  خيَّ مح يرة إلرف ذلر  ث والتئامري مر  م ردمّات مخيلّرة   يرة إلرف ذلر  ث والتئامري مر  م ردمّات مخيلّرة   ل موزون   مخصّ في لسران العررب ازيراد  الت فل موزون   مخصّ في لسران العررب ازيراد  الت فمح

ث وان نظريرة الشرعر ي ث وان نظريرة الشرعر ي 11غيرر التخيرل "غيرر التخيرل "  ––امرا هري شرعر امرا هري شرعر   ––صادقة كانت أو كاذاة   ي يشترط فييا صادقة كانت أو كاذاة   ي يشترط فييا 

يمن  أن ينتمل تح  يا م  دون قياو توازن اي  العناصر الأراعرة التري تسريم فري تشرنيليا   وهر ه يمن  أن ينتمل تح  يا م  دون قياو توازن اي  العناصر الأراعرة التري تسريم فري تشرنيليا   وهر ه 

ل ( ث ل ( ث يريرالتخيرل (   والرنص   والمتل ري )التخيالتخيرل (   والرنص   والمتل ري )التخي  لمبردي )لمبردي )العناصر : العالم الخرارجي ) المحاكرا  (   واالعناصر : العالم الخرارجي ) المحاكرا  (   وا

وجعل ال رطاجني العنصري  الأول والأخير المحور الررئيس الر ي انرف علرف أساسري نظريتري فري وجعل ال رطاجني العنصري  الأول والأخير المحور الررئيس الر ي انرف علرف أساسري نظريتري فري 

الخيال الشعري وذل  م  خلال معرفتري االردور الر ي يمنر  أن تلعبري المخيلرة فري تشرنيل الصرور الخيال الشعري وذل  م  خلال معرفتري االردور الر ي يمنر  أن تلعبري المخيلرة فري تشرنيل الصرور 

لم الخرارجي وم ردار خضروعيا لري أو تحررهرا منري ث لم الخرارجي وم ردار خضروعيا لري أو تحررهرا منري ث والتألين اينيا   تم علاقرة هر ه المخيلرة االعراوالتألين اينيا   تم علاقرة هر ه المخيلرة االعرا

امعنف أن عنصري المحاكا  والتخييل هما عمادي إنتراج المعراني وتشرنيل الصرور علرف السرواء   امعنف أن عنصري المحاكا  والتخييل هما عمادي إنتراج المعراني وتشرنيل الصرور علرف السرواء   

وال رطاجني هنا يتنأ كثيراً علف ) اا  سينا ( علف وفم ما يراه الناقد ) احمد مطلروب ( حيرث أن وال رطاجني هنا يتنأ كثيراً علف ) اا  سينا ( علف وفم ما يراه الناقد ) احمد مطلروب ( حيرث أن 

صوير الأشياء الحاصلة في الوجرود وتمثيليرا فري صوير الأشياء الحاصلة في الوجرود وتمثيليرا فري محصول الأقاويل الشعرية عنده ينحصر في " تمحصول الأقاويل الشعرية عنده ينحصر في " ت

الأذهان علف ما هي عليي في خارج الأذهان م  حس  أو قبح ح ي رة   أو علرف غيرر مرا هري عليري الأذهان علف ما هي عليي في خارج الأذهان م  حس  أو قبح ح ي رة   أو علرف غيرر مرا هري عليري 

  ثث22تموييا وإيياما "تموييا وإيياما "

  

 

 ن اد عرب معاصرون : 
وي سريما الن ررد منرري اروافر كبيررر مرر  وي سريما الن ررد منرري اروافر كبيررر مرر    الحررديث والمعاصرررالحررديث والمعاصرررالعراري العراري   الخطرراب المعرفرريالخطرراب المعرفرري  حفرلحفرل  

الملاحره علرف هر ه الدراسرات أن الملاحره علرف هر ه الدراسرات أن و الخيال االدراسة والتحليرل ث وو الخيال االدراسة والتحليرل ث وتطرقت إلف مفيوتطرقت إلف مفيو  الدراسات التيالدراسات التي

اغلبيا ال معظميا جاء مطاا اً لما خبرناه ع  الخيال عند الن اد الأورايري    ذلر  لأنيرم لرم ينونروا اغلبيا ال معظميا جاء مطاا اً لما خبرناه ع  الخيال عند الن اد الأورايري    ذلر  لأنيرم لرم ينونروا 

  اعيدي  ع  التيارات أو المناهك الن دية والأداية في دراسات الن د والبلاغة ث اعيدي  ع  التيارات أو المناهك الن دية والأداية في دراسات الن د والبلاغة ث 

أهمية الخيال ودوره فري العمليرة  و (1443 –و 1416الشدياق ) لبنان أحمد فارس أولف 

الإنتاجية المعرفية نتيمة يهتمامي االإاداي الفني حيث عده وسيلة م  وسائلي ومظير م  مظاهره 

  التي يعتمدها في التصوير والتأتير والإالال ولي في تفسير الظاهر  الإاداعيرة فصرل تحرت عنروان 

 ثخيل ( ع ده في كتااي ) كنز الرغائب في منتخبات الموائب ( ) المخيلة أو الت

يعرف الشدياق الخيال علف اني " قو  حاصلة في كرل ذي إحسراس وإدراك يستحضرر ايرا يعرف الشدياق الخيال علف اني " قو  حاصلة في كرل ذي إحسراس وإدراك يستحضرر ايرا 

الأشياء   المحسوسة ث وهي متوقفة علف ال و  ال اكر  فإذا رأينرا مرثلاً أناسرا أو حيوانرات أو شرمراً الأشياء   المحسوسة ث وهي متوقفة علف ال و  ال اكر  فإذا رأينرا مرثلاً أناسرا أو حيوانرات أو شرمراً 

ث فالخيال عنده ث فالخيال عنده 33تيا ال و  المخيلة "تيا ال و  المخيلة "بطتيا ال و  ال اكر  وألفبطتيا ال و  ال اكر  وألفمما ندركي اواسطة الحواس الظاهر  ومما ندركي اواسطة الحواس الظاهر  و

ية مخزونة في الع رل مر  ية مخزونة في الع رل مر  ظظالمرهن الحس م  استحضار صور متشالمرهن الحس م  استحضار صور متش  ملنة يتمن  اواسطتيا الفنانملنة يتمن  اواسطتيا الفنان

قحبل وألفيا لدى أتارتي ا رو  عاطفتري واهتيراج أحاسيسري   وار ل  يررا   المخيلرة االر اكر  ويتخر ها قحبل وألفيا لدى أتارتي ا رو  عاطفتري واهتيراج أحاسيسري   وار ل  يررا   المخيلرة االر اكر  ويتخر ها 

ث وار ل  ير هب ث وار ل  ير هب 44ليرا "ليرا "  شرياء كران أكثرر تخريلاً شرياء كران أكثرر تخريلاً مر  كران أكثرر ذاكرر  للأمر  كران أكثرر ذاكرر  للأم ياساً   وفي ذل  ي ول : " م ياساً   وفي ذل  ي ول : " 

    الشرردياق إلررف نفررس مررا ذهررب إليرري كررولردج مرر  قبلرري عنرردما عررد ملنررة الخيررال قررو  تعمررل امسرراعد  الشرردياق إلررف نفررس مررا ذهررب إليرري كررولردج مرر  قبلرري عنرردما عررد ملنررة الخيررال قررو  تعمررل امسرراعد  

  ال اكر  ث ال اكر  ث 

  قسرمي    أوليمرا المخيلرة الع يمرةقسرمي    أوليمرا المخيلرة الع يمرة  قسّم الشدياق المخيلة وم  دراستي لمفيوو الخيرال علرفقسّم الشدياق المخيلة وم  دراستي لمفيوو الخيرال علرف

تمة   وعرّف الأولف علرف إنيرا " عبرار  عمرا يضرب  انطبراي الأشرياء علرف تمة   وعرّف الأولف علرف إنيرا " عبرار  عمرا يضرب  انطبراي الأشرياء علرف والأخرى المخيلة المنوالأخرى المخيلة المن

) كرولردج ( عنردما عرده خيرال ) كرولردج ( عنردما عرده خيرال   عنرد الناقردعنرد الناقردي تررب مر  الخيرال الأولري ي تررب مر  الخيرال الأولري   وهو في هر اوهو في هر اث ث 55وجي اسي  "وجي اسي  "

ع يم وسماه الناقد ) أ ث أ ث ريتشاردز ( الخيال التنرراري ث لأن مرا ينرتك عنري ي يح رم قيمرة كبيرر  ع يم وسماه الناقد ) أ ث أ ث ريتشاردز ( الخيال التنرراري ث لأن مرا ينرتك عنري ي يح رم قيمرة كبيرر  

ملي آلي ي يتعدى في مشواره الإاداعي الحشد والممع   أي " ال در  علف جلرب ملي آلي ي يتعدى في مشواره الإاداعي الحشد والممع   أي " ال در  علف جلرب م  الأهمية لأن عم  الأهمية لأن ع
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صور متباينة لشبي ما فيما اينيما   وه ه الصور تااتة محدود  وتب ف حي  تممرع كمرا كانرت وهري صور متباينة لشبي ما فيما اينيما   وه ه الصور تااتة محدود  وتب ف حي  تممرع كمرا كانرت وهري 

مفرقة   وليس اينيا علاقة طبيعيرة أو خل يرة   وإنمرا هري ت سرر علرف الخضروي لنيرر واحرد ااتفراق مفرقة   وليس اينيا علاقة طبيعيرة أو خل يرة   وإنمرا هري ت سرر علرف الخضروي لنيرر واحرد ااتفراق 

  ثث11ومصادفة "ومصادفة "

ا المخيلة المنتمرة ف رد عرفيرا الشردياق علرف أنيرا " عبرار  عمرا يرترب الصرور المدركرة ا المخيلة المنتمرة ف رد عرفيرا الشردياق علرف أنيرا " عبرار  عمرا يرترب الصرور المدركرة أمأم

ث وان هر ه المخيلرة قرو  خلاقرة تتنرأ علرف المخيلرة الع يمرة   إذ ث وان هر ه المخيلرة قرو  خلاقرة تتنرأ علرف المخيلرة الع يمرة   إذ 22ويؤلن اينيا علف وجوه متنوعرة "ويؤلن اينيا علف وجوه متنوعرة "

  ادونيا تنون جنوناً كما كانت ه ه ادون المنتمة أي الثانوية ه ياناً احسب رأي ) كولردج ( ث ادونيا تنون جنوناً كما كانت ه ه ادون المنتمة أي الثانوية ه ياناً احسب رأي ) كولردج ( ث 

تتمثل وظيفرة هر ه المخيلرة عنرده فري أنيرا خلاقرة مبدعرة  ويررى أنيرا  "هري التري تضرين إلرف تتمثل وظيفرة هر ه المخيلرة عنرده فري أنيرا خلاقرة مبدعرة  ويررى أنيرا  "هري التري تضرين إلرف كما كما 

الر اكر  تأليفرراً ورويررةً فتنررون طرروراً م راررة إلينررا الأشررياء البعيررد    وطرروراً مميررز  لمررا أخررتل  منيررا الر اكر  تأليفرراً ورويررةً فتنررون طرروراً م راررة إلينررا الأشررياء البعيررد    وطرروراً مميررز  لمررا أخررتل  منيررا 

إذ لريس إذ لريس ومؤلفة ليا وميير  حتف يظ  أنيا محدتة ليرا االأصرالة مرع إنيرا إنمرا ترتبيرا ترتيبراً ف ر    ومؤلفة ليا وميير  حتف يظ  أنيا محدتة ليرا االأصرالة مرع إنيرا إنمرا ترتبيرا ترتيبراً ف ر    

  ثث33لةنسان أن يوجد تصورات م  عنده وإنما لي أن يؤلفيا علف كيفيات مخصوصة "لةنسان أن يوجد تصورات م  عنده وإنما لي أن يؤلفيا علف كيفيات مخصوصة "

و ( إلرف أن الصرور  التري يخل يرا و ( إلرف أن الصرور  التري يخل يرا 19461946  ––و و 14491449مصرر مصرر   ))ذهب عباس محمود الع راد ذهب عباس محمود الع راد وو  

الخيال أكثر جمايً م  الصرور  الواقعيرة   لأن الخيرال يحرول الواقرع إلرف شرعر فيمعلري أسرمف مر  الخيال أكثر جمايً م  الصرور  الواقعيرة   لأن الخيرال يحرول الواقرع إلرف شرعر فيمعلري أسرمف مر  

  ول : " فنررل مررا نخلررع عليرري مرر  إحساسررنا ونفرري  عليرري مرر  خيالنررا ونتخيلرري ول : " فنررل مررا نخلررع عليرري مرر  إحساسررنا ونفرري  عليرري مرر  خيالنررا ونتخيلرري الواقررع   وفرري ذلرر  ي ررالواقررع   وفرري ذلرر  ي رر

اوعينررا   ونبررث فيرري مرر  هواجسررنا وأحلامنررا ومخاوفنررا هررو شررعر   وموورروي للشررعر لأنرري حيررا  اوعينررا   ونبررث فيرري مرر  هواجسررنا وأحلامنررا ومخاوفنررا هررو شررعر   وموورروي للشررعر لأنرري حيررا  

وموووي للحيا    وان التصور ليو خير معري  لةحسراس وشراح  للرغبرة أو النفرور ث  فإنمرا مر  وموووي للحيا    وان التصور ليو خير معري  لةحسراس وشراح  للرغبرة أو النفرور ث  فإنمرا مر  

سرعة الردنيا سرعة الردنيا   إنإنة التي نضفييا علف أماني الييب ومشاهد العيران ث ة التي نضفييا علف أماني الييب ومشاهد العيران ث نسيك التصور تخلم الحلل النفسينسيك التصور تخلم الحلل النفسي

                                                                ث كمرا ع رد الناقرد والأديرب  ث كمرا ع رد الناقرد والأديرب  44م  سرعة الخيرال   وان حُلرف الحيرا  إنمرا تصرال مر  معادنري وكنروزه "م  سرعة الخيرال   وان حُلرف الحيرا  إنمرا تصرال مر  معادنري وكنروزه "

حصراد حصراد   و ( رأياً فري الخيرال ورمني كتااري )و ( رأياً فري الخيرال ورمني كتااري )19691969  ––و و 14491449مصر مصر   ))إاراهيم عبد ال ادر المازني إاراهيم عبد ال ادر المازني 

    الخيررال السررليم هررو الخيررال الرر ي يؤلررن ارري  العناصررر ليخلررم شرريئاً الخيررال السررليم هررو الخيررال الرر ي يؤلررن ارري  العناصررر ليخلررم شرريئاً   أنأناليشرريم (   وخلاصررة رأيرري اليشرريم (   وخلاصررة رأيرري 

  ثث55جديداً   وان تن  صحة ه ا الرأي منوطة ا صر الخيال علف التألين ف  جديداً   وان تن  صحة ه ا الرأي منوطة ا صر الخيال علف التألين ف  

و ( عنرردما تحرردا عرر  موورروي و ( عنرردما تحرردا عرر  موورروي 19561956  ––و و 14431443مصررر مصررر   ))احمررد أمرري  احمررد أمرري    كمررا أدلررف ارردلوهكمررا أدلررف ارردلوه  

ي ( وعده عنصراً م  عناصر الأدب الميمة   وي مناص مني للناتب ي ( وعده عنصراً م  عناصر الأدب الميمة   وي مناص مني للناتب الخيال في كتااي ) الن د الأداالخيال في كتااي ) الن د الأدا

لررم تنرر  أقرروو الملنررات   وكررل وررروب الأدب لررم تنرر  أقرروو الملنررات   وكررل وررروب الأدب   إنإنأو الفنرران المبرردي ث فيررو ملنررة كبيررر  فرري الأدب أو الفنرران المبرردي ث فيررو ملنررة كبيررر  فرري الأدب 

الخيال الخلاق الر ي يخلرم العناصرر الأولرف الخيال الخلاق الر ي يخلرم العناصرر الأولرف   اامحتاجة إليي ث كما قسم أمي  الخيال علف أقساو   منيمحتاجة إليي ث كما قسم أمي  الخيال علف أقساو   مني

الخيرال المؤلرن الر ي الخيرال المؤلرن الر ي   ااور  جديرد  ي تنرافي الحيرا  المع ولرة ث ومنيرور  جديرد  ي تنرافي الحيرا  المع ولرة ث ومنيرالتي تنتسرب مر  التمرارب صرالتي تنتسرب مر  التمرارب صر

يؤلن اي  المناظر ث وآخر هرو الخيرال المروحي أو المروعز   وهرو يختلرن عر  النروعي  السراا ي  يؤلن اي  المناظر ث وآخر هرو الخيرال المروحي أو المروعز   وهرو يختلرن عر  النروعي  السراا ي  

لأني ادل ان ي رن صور  اصور  يفي  علف الصرور  التري يراهرا صرفات ومعراني روحيرة ترؤتر لأني ادل ان ي رن صور  اصور  يفي  علف الصرور  التري يراهرا صرفات ومعراني روحيرة ترؤتر 

  ثث66في النفسفي النفس

إلرف أهميرة الخيرال وأشرار إلرف أهميرة الخيرال وأشرار … ( … (   --و و 14491449لبنران لبنران   ))خائيل نعيمة خائيل نعيمة ميمي  قدقدكما تنبي الأديب والناكما تنبي الأديب والنا  

إلف ه ه الأهمية  في كتااي ) زاد المعاد ( ث فالخيال عنده " المشعل واليادي إلف الطريم في ميمرة إلف ه ه الأهمية  في كتااي ) زاد المعاد ( ث فالخيال عنده " المشعل واليادي إلف الطريم في ميمرة 

ث ولما كان الخيال اي ه المنزلة عند نعيمة   ث ولما كان الخيال اي ه المنزلة عند نعيمة   77الوجود اللامتناهي   وهو الدليل الأوحد إلف الح ي ة "الوجود اللامتناهي   وهو الدليل الأوحد إلف الح ي ة "

ترردوا ترردوا   أنأنل ا قدمي علف الع رل فري النشراط المعرفري الإنسراني   وفري ذلر  ي رول : " لر  تسرتطيعوا ل ا قدمي علف الع رل فري النشراط المعرفري الإنسراني   وفري ذلر  ي رول : " لر  تسرتطيعوا 

متف اشتد خيالنم وكانت لي قوادو جبار  تيرزأ متف اشتد خيالنم وكانت لي قوادو جبار  تيرزأ   إيإيآفاق كياننم ال ي ي حد لي وتبصروه وحد ً كاملة آفاق كياننم ال ي ي حد لي وتبصروه وحد ً كاملة 
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الناس في تنريمي فليس سوى ولد جموم ي وده الخيال مر  الناس في تنريمي فليس سوى ولد جموم ي وده الخيال مر    اأعاصير الحس ث أما الع ل ال ي ييالياأعاصير الحس ث أما الع ل ال ي ييالي

  ث ث 11تل وا كل اتنالنم عليي "تل وا كل اتنالنم عليي "  أنأنأنفي ولن  قلما يمشي اعيداً   فاح روا أنفي ولن  قلما يمشي اعيداً   فاح روا 

فصلاً للخيال في كتااري ) أصرول الن رد فصلاً للخيال في كتااري ) أصرول الن رد … ( … (   --و و 19111911مصر مصر   ))ويفرد الناقد احمد الشايب ويفرد الناقد احمد الشايب   

ن   وان الأدب والفنرون ي تسرتيني ن   وان الأدب والفنرون ي تسرتيني الخيال انفع المواهب النفسية عنرد الإنسراالخيال انفع المواهب النفسية عنرد الإنسرا  أنأنالأداي ( ث إذ يرى الأداي ( ث إذ يرى 

ع  ااب م  أاوااي لأني خير وسيلة لتصوير العاطفة التي عدها العنصر الأول في ه ي  الضراي  ع  ااب م  أاوااي لأني خير وسيلة لتصوير العاطفة التي عدها العنصر الأول في ه ي  الضراي  

المعرفيي  ث وينتيي الشايب إلف تعرين ال رارئ امنزلرة الخيرال ودوره الإارداعي فري الأدب والفر  المعرفيي  ث وينتيي الشايب إلف تعرين ال رارئ امنزلرة الخيرال ودوره الإارداعي فري الأدب والفر  

  االآتي :االآتي :

  ي ااتنرت لتمثيلي ثي ااتنرت لتمثيلي ثقو  الشخصيات المبتنر  وملاءمتيا لليرض ال قو  الشخصيات المبتنر  وملاءمتيا لليرض ال     --11

  قو  التشااي اي  المشاهد الخارجية   وما توحي اي م  انفعايت تم ما تبعثي م  عواطن ثقو  التشااي اي  المشاهد الخارجية   وما توحي اي م  انفعايت تم ما تبعثي م  عواطن ث    --22

  ان يعش يا ويتأمل محاسنيا وتفيمان يعش يا ويتأمل محاسنيا وتفيمــة   ذل  الممال ال ي يمعل الإنسة   ذل  الممال ال ي يمعل الإنســجمال تصوير الطبيعجمال تصوير الطبيع    --77
  أسرارها ثأسرارها ث            

  المد  في الصور البيانية حتف ي تنون مبت لة ثالمد  في الصور البيانية حتف ي تنون مبت لة ث    --66

  إاراز المعاني احيث تتراءى كأنيا محسة أو ممسمة ث إاراز المعاني احيث تتراءى كأنيا محسة أو ممسمة ث ال در  علف ال در  علف     --55

  ث    ث    22قدر  الخيال علف التعبير ع  العاطفة في صدق وقو  وجمالقدر  الخيال علف التعبير ع  العاطفة في صدق وقو  وجمال    --44

        ومررررر  الن ررررراد العررررررب المحررررردتي  الررررر ي عررررررج علرررررف الخيرررررال فررررري دراسررررراتي الناقرررررد                                      ومررررر  الن ررررراد العررررررب المحررررردتي  الررررر ي عررررررج علرررررف الخيرررررال فررررري دراسررررراتي الناقرررررد                                      

) الن د الأداري ) الن د الأداري   فيوو اشيء م  الإفاوة في كتاايفيوو اشيء م  الإفاوة في كتاايلملم(   حيث أشار إلف ا(   حيث أشار إلف ا  ) احمد كمال زكي : مصر) احمد كمال زكي : مصر

الحررديث أصررولي واتماهاترري ( ث والملاحرره علررف دراسررة زكرري انرري حرراول أن يرررا  ارري  الخيررال الحررديث أصررولي واتماهاترري ( ث والملاحرره علررف دراسررة زكرري انرري حرراول أن يرررا  ارري  الخيررال 

وايستعار  ويرى أن الدليل علف أصالة الخيال وصوره في الشعر أمر يتصل اترجمرة ايسرتعار  وايستعار  ويرى أن الدليل علف أصالة الخيال وصوره في الشعر أمر يتصل اترجمرة ايسرتعار  

الإننليزي ريتشاردز ال ي كان قد أووح أن الإننليزي ريتشاردز ال ي كان قد أووح أن     أو اترجمة الشعر   وهو في ذل  متأتر اآراء الناقد  أو اترجمة الشعر   وهو في ذل  متأتر اآراء الناقد

مووعي الصحيح في العمل الأداي اعيداً ع  مووعي الصحيح في العمل الأداي اعيداً ع    يعمل ايا الخيال تنشن ع يعمل ايا الخيال تنشن ع   أية معالمة للطري ة التيأية معالمة للطري ة التي

الألفاظ وإي اعاتيا والمعنف وت ريراتري   ويسرتدل علرف ذلر  اترجمرة الشرعر إلرف ليرة غيرر  ليتري   الألفاظ وإي اعاتيا والمعنف وت ريراتري   ويسرتدل علرف ذلر  اترجمرة الشرعر إلرف ليرة غيرر  ليتري   

مر  مر    رراكبرر قرداكبرر قردثير اي ه الترجمرة فانري يظرل يحتضر  ثير اي ه الترجمرة فانري يظرل يحتضر  وفي ذل  ي ول : " علف الرغم م  اني يف د النوفي ذل  ي ول : " علف الرغم م  اني يف د الن

ث كمررا يؤكررد زكرري فرري ث كمررا يؤكررد زكرري فرري 33العاطفررة اينمررا تضرريع إي اعررات كلماترري وقوافييررا واعرر  دييت معانييررا "العاطفررة اينمررا تضرريع إي اعررات كلماترري وقوافييررا واعرر  دييت معانييررا "

في رول : " إن في رول : " إن     صفحات أخُر   م  كتااي علف صلة ايستعار  االخيال محدداً درجة الخيرال فييرا   صفحات أخُر   م  كتااي علف صلة ايستعار  االخيال محدداً درجة الخيرال فييرا   

يمده خيالي افي  الصرور التري تمعلري يشراهد مشراعره يمده خيالي افي  الصرور التري تمعلري يشراهد مشراعره الشاعر النبير هو ال ي ي يناد ينفعل حتف الشاعر النبير هو ال ي ي يناد ينفعل حتف 

ا در ما يشعر ايا ث علف أن ه ه الصور قد تنون م  ااس  أنواي الخيال   وقد تنون م  اع ردها ث ا در ما يشعر ايا ث علف أن ه ه الصور قد تنون م  ااس  أنواي الخيال   وقد تنون م  اع ردها ث 

وأمرا ااسررطيا فيري ايسررتعار  التري أساسرريا التشربيي   وقواميررا جمرع أطررراف الأشرياء إلررف اعضرريا وأمرا ااسررطيا فيري ايسررتعار  التري أساسرريا التشربيي   وقواميررا جمرع أطررراف الأشرياء إلررف اعضرريا 

مز ال ي يوحد اي  العالمي  الخارجي والرداخلي فري مز ال ي يوحد اي  العالمي  الخارجي والرداخلي فري اع  في تركيب مياير لأصوليا   وك ل  الراع  في تركيب مياير لأصوليا   وك ل  الر

علاقررة حدسررية قواميررا إشررارات منظررور  لأشررياء غيررر منظررور  ث وأمررا اع رردها فمررا يخررتل  اررالوهم علاقررة حدسررية قواميررا إشررارات منظررور  لأشررياء غيررر منظررور  ث وأمررا اع رردها فمررا يخررتل  اررالوهم 

FFaannccyy   والأساطير والأساطيرMMyytthhss   حيث يخترق ال ه  حدود المع ول إلف عمليات خلم استاطي ي ليس حيث يخترق ال ه  حدود المع ول إلف عمليات خلم استاطي ي ليس

ما ك ل  إعطاء التمرارب الإنسرانية أاعرادا ما ك ل  إعطاء التمرارب الإنسرانية أاعرادا اليرض منيا جعل الإدراك الإنساني ممنناً فحسب   وإناليرض منيا جعل الإدراك الإنساني ممنناً فحسب   وإن

تتسررع لنررل النرراس   ذلرر  أن الطبيعررة البشرررية تشررترك فرري الشرريء النثيررر   وتسررتمد فرري مواقفيررا تتسررع لنررل النرراس   ذلرر  أن الطبيعررة البشرررية تشررترك فرري الشرريء النثيررر   وتسررتمد فرري مواقفيررا 

ي ي   أصربحأصربحتنظيمات متوارتة احيث ينون م  السيل جداً أن يتلاقف الإنسان مع الإنسان علف تخروو تنظيمات متوارتة احيث ينون م  السيل جداً أن يتلاقف الإنسان مع الإنسان علف تخروو 

نايررة زكرري االخيررال وصررلتي االصررور  نايررة زكرري االخيررال وصررلتي االصررور  ث وهنرر ا يتضررح عث وهنرر ا يتضررح ع44وجررود ليررا فرري هرر ا العررالم علررف الإطررلاقوجررود ليررا فرري هرر ا العررالم علررف الإطررلاق

  الشعرية ثالشعرية ث

                                            

 ..  99المصدر نفسه ، ص المصدر نفسه ، ص  -  1
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 ..  1111لمصدر نفسه ، صلمصدر نفسه ، صاا -  4



 

 

18 

مررا ت رردو   ف ررد حفلررت كتررب الن ررد العرارري الحديثررة والمعاصررر  اعرردد كبيررر مرر  مررا ت رردو   ف ررد حفلررت كتررب الن ررد العرارري الحديثررة والمعاصررر  اعرردد كبيررر مرر  عع  فضررلافضررلا

  ث ث **الدراسات التي توقفت اشيء م  التفصيل عند موووي الخيالالدراسات التي توقفت اشيء م  التفصيل عند موووي الخيال

      
 
 
 

 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

 المبحث الرااع
 الخيال في الم اهب الأداية والفنية :

هب الأداية والفنية ظراهر  حديثرة نسربياً ي تررن ظيورهرا مرع قيراو النيضرة فري تشنل الم ا

أوراا مع اداية العصر الحديث   أي من  مطلع ال رن السااع عشر ث وعلرف الررغم مر  تشراا  هر ه 

الم اهب وتع دها وتعدد عناصررها واتصرال هر ه العناصرر اموانرب أخررى غيرر أدايرة مر  الحيرا  

منرر  النظررر إلرف هرر ه المرر اهب علررف أنيررا فري جملتيررا مظيررر لتطررور الفنررر الأورايرة   فرران مرر  الم

 وال وق عبر مسردهما التاريخي ث

ل د شنل عصر النيضة اللحظة الح ي ية لميلاد المر اهب   فرأدب هر ه الح برة وفنيرا ينظرر 

مرر  الإاررداي   ف ررد تزحزحررت أركرران الممررود والركررود الترري لفررت  ي معينرر ي نمطرراوصررفيما إلييمررا 

نمررز المعرفرري الإنسرراني علررف العمرروو والنشرراط الفنرري والأدارري علررف الخصرروص   حيررث شررنلا الم

االم ارنة مع ف  ال رون الوسطف ومرا سرب يا حركرة ميمرة إلرف الأمراو ث فرال يم المماليرة والروحيرة 

التي خلفيا الأدااء والفنانون في عصر النيضة مرتبطة عضوياً اتمثل ما هو دنيوي االتأكيرد علرف 

سان واإعاد  ايعتبار لمشاعره وعواطفي اعد أن ظل طويلاً محروماً منيرا ث فأورحف الإنسران الإن

لأشياء ث ونظر الفنرانون والأداراء إلرف الواقرع ي اوصرفي االنيضة وما تلاها معياراً لمميع في أدب 

                                            

  ال : ) الكامل في النقد الأدبي : كمال لبو الصلح ( و ) قضايا النقد العربيال : ) الكامل في النقد الأدبي : كمال لبو الصلح ( و ) قضايا النقد العربيــلعل مح بيح لهم الكتن النقدية التي تررقت  لى الخيلعل مح بيح لهم الكتن النقدية التي تررقت  لى الخي  -  *

  ي النقد ي النقد غراية و حسيح راضي ( و ) فح الشعر :  حسان عباس ( و ) النقد الأدبي ، يوقي ضيف ( و ) فغراية و حسيح راضي ( و ) فح الشعر :  حسان عباس ( و ) النقد الأدبي ، يوقي ضيف ( و ) فقديمها وحديثها : داود قديمها وحديثها : داود             

  …  .…  .) النقد الأدبي عند العرب : حفني محمد يرف ( و ) النقد الأدبي : داود سلور ( ) النقد الأدبي عند العرب : حفني محمد يرف ( و ) النقد الأدبي : داود سلور (   بي دراسة وتربيق : كمال نشأت ( وبي دراسة وتربيق : كمال نشأت ( والأدالأد            
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ً عالمرراوصررفي انعناسرراً مرتعشرراً للررروم الإلييررة   اررل  ً ح ي يرر ا وميررداناً أساسرراً للوجررود البشررري  ديعرر ا

 لنشاطي وينبوعاً للمشاعر والمباهك الدنيوية ث

ل د تباينت الم اهب في تأكيداتيا وممساتيا التري اتنرأت علييرا ومررد ذلر  إلرف المتييررات 

موووعات اعينيا علف كل مر هب  ةالزمانية والمنانية للم اهب نفسيا   الأمر ال ي أدى إلف هيمن

و معري  فري مر هب محردد ي يشرنل االضررور  معيراراً دون سواها ث ولعل غلبة موووي أو مفيرو

أشبي االنائ  الحي ال ي يتيير في انيتي  أصليالتسيده أو هيمنتي في م هب آخر   لأن الم اهب في 

لوجية مع تيير مراحل حياتي وايئتي   وم  تم فران لنرل زمران ومنران والفنرية وايجتماعية والباي

 م هب يتسم معي ويعنسي ث

المر اهب فري محطرات تترااع ظيورهرا عنرد مفيومرات معينرة   هر ه المفيومرات ل د توقفت 

أوحت مع نمو كل م هب وازدهاره امثااة فنار يسترشد اي مريدو ذلر  المر هب ث فيري أصربحت 

مع ت ادو الزم  وتفشييا في أوصال الأدب والف    ال اعد  التي يشيد علييا صرم الم هب ث ولعل 

ي اهتم ايا الم هبيون هو مفيوو الخيال   ه ا المفيوو ال ي عده اعضيم م  أهم ه ه المفيومات الت

ع بة اوجي ت دو الأدب والفنون   في حي  عرده آخررون أساسراً يؤتثرون عليري منمرزهم ث وسريحاول 

الباحث في ه ا الم او التوقن عند مفيوو الخيال في الم اهب الفنية والأداية وم  تم تعرفري وتبيران 

 وعلاقاتي مع العناصر الإاداعية الأخرى ث طبيعتي وخصائصي

 :  النلاسينيالم هب 
ي رروو المفيرروو الأساسرري للمرر هب النلاسرريني علررف احترر اء النمرروذج السرراام مرر  الإنمرراز           

الإاداعي لل دامف اوصفي المثل الأعلف الر ي حراول الفنرانون والأداراء النلاسرينيون الوغري ث ومر  

ون امملة م  النواميس وال واعرد التري اعت ردوا إنيرا قرد أوصرلت ال ردامف أجل ذل  التزو النلاسيني

 أن يؤدي اعصرهم إلف الول المستوى ال ي اليي هؤيء ث أتباعياإلف ال مم المبدعة التي يؤمل في 

هرر ا المرر هب فرري مفيوماترري الفنيررة علررف عناصررر أساسررية ترردخل علييررا تلوينررات  تأسررسي          

حسب المناطم والعصور والأوواء   وه ه العناصر هري : الع رل   البيئرة  وتنويعات تنثر أو ت ل

فري م وماتيرا علرف العنصرر  أوان العناصر الثلاتة الأخير  تتنر اعية   الشنل   والسنون ثايجتم

 الأول ) الع ل ( اوصفي العنصر المتسيد في م ومات الم هب ث 

والتفنيرر والر اكر  ويعتمرد العاطفرة أيضرا التري ي الإاداي عند النلاسينيي  مر  الع رل ينبثم         

ن إرخراء العنران للعواطرن يرؤدي إلرف الممروم أتماهلونيرا   ارل يررى النلاسرينيون يا أو ينيننرو

والتطرف وعدو ايتزان لأن العواطن م  وجية نظرهم شخصية وفردية تختلن في أهميتيرا مر  

م  وجية نظرهم يرك  إلرف الع رل لأنري " شخص لآخر ث وان أساس الممال في المنمز الإاداعي 

ث وليرر ا أا ررف النلاسررينيون العاطفررة فرري الم رراو التررالي لم رراو الع ررل 1صررالحا لنررل زمرران ومنرران "

وتخضررع لرري وتررأتمر اررأمره   كمررا أن منمررزهم أميرّرل إلررف التوافررم ايجتمرراعي واللياقررة وال بررول 

قيرا ث فالنلاسريني " ي ينسرف حردوده أاردا امفيومات الطب ات ايجتماعية السرائد  وتحليلاتيرا وأذوا

وي ينسف حدود الإنسان ث وهو ي كر دائما انري مررتب  ارالأرض   رامرا ي فرز إي انري يعرود دائمرا   

 ث 2اي " يحلم أادا في الأجواء المحيطة وي

تم أن الع لانية وايجتماعية والشنلية تميل االنلاسيني إلرف التفنيرر اشرنل تواارت وتضرع 

ً لمأمامي س ً قيمي ا لأخلاقيات وف  أميل إلف السنون وايست رار ث وم  هنا كانت الأفنار فري الأدب  ا

الناقرد والشراعر  هالنلاسيني نااعة م  الع ل ومرسومة سلفا يرددها الميل اعد الميل ث وه ا ما أكد

 برة   حيرث الفرنسي ) اوالو ( في كتااي ) ف  الشعر ( ال ي أترر اتعليماتري فري آداب أورارا تلر  الح

                                            

 ث 742  ال اهر  : دار نيضة مصر   دثت   ص 7محمد غنيمي هلال   الأدب الم ارن   ط -  1

 ث 42  ص 1943اء هاشم   دمشم : مطااع وزار  الث افة والسياحة والإرشاد   مارك شورر وآخرون   الن د   ترجمة : هيف -  2
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ي ول " فلتلبوا دائما الع ل   ولتستمد مني وحد  مؤلفاتنم كل ماليا م  رونم وقيمة ث وي ينبيي أادا 

 ث 1أن تظير نفوسنم وعاداتنم المصور  في مؤلفاتنم إي في صورها النبيلة "

وعليي فان النلاسينية تشددّ علرف الع رل وتعبرر عر  مدركاتري   فيرو الح ي رة النبررى التري 

شررترك فييررا البشررر عبررر البيئررات والح ررب ث ولرر ل  عررده النلاسررينيون أهررم ملنررات الإنسرران   فيررو ي

ردين ال ائ ة السليمة والحنم الصائب   الأمر ال ي صريرّه فري موقرع المسرو ل عر  تثبيرت دعرائم 

ث فالنلاسرينية فري  مركرز الحراكم الأعلرف لةارداي الفنري ي  وال واعرد الم ررر  وأن ينرون فريال وان

دعوتيررا إلررف التعبيررر الفصرريح عرر  المعرراني الواوررحة المحرردد  انتيررت إلررف أن الع ررل هررو مصرردر 

الوووم وال ادر علف تحديد المعاني   وهري تشرع اضروء الع رل وتنفرر مر  كرل عنرن أو إسرراف 

 عاطفي ث 

ن الع رل الر ي تصردر عنري النلاسرينية لريس ذلر  التفنيرر السرلبي المرنم  الر ي ي أوالحم 

بر أغرروار الأدب والفرر    اررل انرري فرري ح ي ترري ع ررل فعررال يلت رري فيرري الخيررال والتفنيررر يمنرر  أن يسرر

وفرري هرر ا  ثعررة الفنيررة والمنفعررة فرري وقررت واحررد والإحسرراس فرري مررزاج متررزن ومتعررادل يح ررم المت

يصرم الناقد ) ارونتبير ( إذ ي ول : " ما يضفي معنف النلاسيني علف النلاسيني هرو الترزاو كرل 

 ازه حدودها المشروعة   فلا الخيال يتخطف الع ل   وي المنطم يعوق الخيال عر  الملنات في إنم

الإطلاق   وي تتعدى العاطفة علف ح وق ما هو مع ول   وي الع ل يتسبب في قتل حرار  مرا هرو 

عاطفي وي تسمح الماد  لنفسيا اأن تسلب م  ال در  علف الإقناي التي تنتسبيا م  سرحر الشرنل   

ث 2لشرررنل ي ييتصرررب ايهتمررراو الررر ي ينبيررري أن ينرررون مررر  نصررريب المررراد  وحررردها "كمرررا أن ا

والنلاسينيون في موقفيم ه ا يأخ ون ع  الإغريم ال دماء ال ي  كانوا يحسون اع وليم ويفنرون 

ا لرروايم ويرردركون اخيرراليم   وعلررف وفررم رأي ) محمررد منرردور ( فرران النلاسررينيي  " فرري ع رروليم 

اطفرة   وفري عراطفتيم هردوء واترزان يشربي وروء الع رل واتزانري   ولريس حرار  تشربي حررار  الع

الخيال عندهم وسيلة لليرب م  واقع الحيا  والتيويم في سماوات الروهم   ارل كران الخيرال عنردهم 

وسرريلة لإدراك مررا يخفرري مرر  أسرررار الحيررا  العمي ررة الترري ي ترردركيا الحررواس وي يلحظيررا الع ررل 

 ث3المنط ي الرياوي "

وجد النلاسرينيون أن الخيرال هبرة ي يمنر  تماوزهرا فري أي خطراب إارداعي ويسريما ل د 

علف صعيد الشعر  واني ورور  م  ورورياتي   وفي ذل  ي رول الشراعر والناقرد درايردن : "إن 

ث غيرر أنري فري الوقرت نفسري يخضرع درايردن 4التصور هو الصفة الرئيسرة المطلوارة فري الشراعر "

يوجيي اموجبي علاو  علف انري يردعو إلرف الحرد مر  جموحري وانفلاتري لأنري الخيال لسلطان الع ل و

يعده " ملنة متوحشة متمرد    تحتاج إلف قيود ترا  إلييا لني ي تيلرب ال ردر  علرف الحنرم   وان 

 ث5التصور اعد ذل  يعطي فرصة للحنم في أن يتدخل "

 : الرومانتينيالم هب 
يا نزعة التحرر واينطلاق في رحبرات فسريحة ازغت الرومانتينية وهي تحمل في أعماق

  فالرومانتينيرة علرف وفرم  الفرنسرية تتواءو مع متطلبات العصر واحتياجات إنسان ما اعرد الثرور 

) نورس اينياو ( : " تور  للع ل الأوراي ود التفنير علف نحرو آلري سراك    وإعراد   رأى الناقد 

لدينامي ث وقيميا هري التيييرر وعردو ايكتمرال والنمرو توجيي الع ل للتفنير اطري ة النمو العضوي ا

 ث 6والتنوي والخيال الخلاق واللاشعور "

                                            

 ث 16  ص  1937محمد غنيمي هلال   الرومانتينية   ايروت : دار العود     -  1

 ث 66ص مصدر ساام  روارت جلننر و جيرالد انسنو   الرومانتينية ماليا وما علييا    -  2

 ث 14الأصول الفنية للدراما   ال اهر  : دار نيضة مصر   دثت   صمحمد مندور   النلاسينية و -  3

 ث 125  ص 1944ر ث أ ث سنوت جيمس   صناعة الأدب   ترجمة : هاشم الينداوي   ايداد : دار الشؤون الث افية    -  4

 ث 125  ص  نفسي مصدرال -  5

 ث 716ص روارت جلننر   الرومانتينية ماليا وما علييا   مصدر ساام   -  6



 

 

10 

طرق الرومانتينيون آفاق الروم والميتافيزي يا امسار  وفي أمليم أن يستطيعوا إدراكيما 

وتمثليما في سرياق خطراب منثرن عر  طريرم الخيرال والبصرير  المليمرة ث فمعلروا الخيرال الملنرة 

ف لدى الإنسان وعدوها الملنة الخال ة ال ادر  علف الوصول إلف الح ي ة ث فيم قد راطروا اري  الأول

الع ل والنظر  الآلية النلاسينية   وصار الع ل عندهم يعتد االفروق اي  الأشرياء والظرواهر   أمرا 

فالفنرران نظرررتيم العضرروية فأداتيررا الخيررال الرر ي يعتررد اأوجرري الشرربي ارري  تلرر  الأشررياء والظررواهر ث 

الرومانتيني ي يدرك الح ي ة إدراكا ع ليا احسب رأي الناقرد ) تليمرة ( ارل انري " يردركيا مصرور  

محسوسة ث العنصر الحسي يحرك طاقة الخيال لدى الفنان   واعمل الخيال يدرك الفنران الح ي رة   

لية ع لية طيعة ث فركنوا إلف الخيال اوصفي فعا1ي كموووي وي كفنر  وإنما يدركيا في صور  "

تمنحيم ال در  علف اث أحاسيسيم التي تترجم إلف صور موحية مبدعة تمسدت اشرنل جلري علرف 

ن أ أحد الن اد سم والتصوير والنحت   ويرىصعيد الأدب في الشعر والنثر أو في ممال الف  كالر

مرا مر   شراف نروي   وجود لي م  الصرور واستنالرومانتينيي  إنما يلمأوا إلف الخيال ليعالموا ما ي

الح ي ة اليائبة علييم ث فالخيال عنردما ينشر  يررى أشرياء يعمرف الع رل العرادي عر  ر يتيرا " وانري 

يتصل اتصاي وتي ا االبصير  أو الشعور أو الحدس ث والحم إن الخيال والبصير  ي ينفصلان فري 

تروقه الخيرال ليعمرل    الواقع   وإنما ينونان موهبة واحد  فري كرل الأغرراض العمليرة ث فالبصرير 

وهو ادوره يزيد في حردتيا عنردما ينشر  ث وهر ا هرو اليررض الر ي كترب الشرعراء الرومرانتينيون 

علف أساسري ث امعنرف عنردما تنرون ملنراتيم الإاداعيرة متضرامنة فران حاسرتيم تليميرم سرر الأشرياء 

 ث2الخيال " م يصوغون كشوفيم في أشنال م  صنعفيسبرون غورها ابصير  خاصة ث ت

إن إيمان الرومرانتينيي  االخيرال جراء متممرا لأيمرانيم االر ات الفرديرة التري انحرازوا ليرا   

فنانوا علف وعي م  إمنانية الخيال في تأتيرث عروالم ت ترحيرا ذواتيرم اعرد مرا آمنروا اشررعية هر ا 

التأتيث ال ي فيري خرلاص ليرم مر  النسرل والزيرن   وهر ا مرا يؤكرده الشراعر ) جرون كيرتس ( فري 

 احد  م  أهم قصائده الشعرية ) مملنة الخيال ( حيث ي ول : و

 لتدي الخيال الممنح إذن يييم                     

 خلال الفنر الممتد إلف ما ورائي                     

 افتح ااب سم  الع ل علف مصراعيي                     

 حاب فيندفع الخيال ويحلم نحو الس                    

 إيي أييا الخيال الع ب ؛ فنوا إساره                     

 أطلم الخيال إلف أعلف السماء ثث أرسلي                     

 فلي خدو يلتفون اي ثث                    

 سيأتي  رغم الص يع ثث                    

 3االممال ال ي ف دتي الأرض ثث                     

ن كرربح جمررام خيرراليم إنمررا يعنرري إننررار أمررر حيرروي ووررروري أالرومررانتينيون  اعت ررد

لوجودهم ولنيان شعرهم   وان الشعر ادوني علف وفم رأييم ورب مر  ايسرتحالة   وممرا ي ولري 

الناقد ) هازليت ( فري هر ا : " إن الشرعر ليرة الخيرال والعواطرن   وانري محاكرا  للطبيعرة والخيرال 

عة الإنسان ولن  ليس ممررد وصرن الأشرياء ورصرد المشراعر الطبيعيرة والعواطن جزء م  طبي

ث فمرنح الرومرانتينيون إلرف الخيرال وحرده 4اداعم غاية الشرعر النيائيرة مر  غيرر تحلي رات الخيرال "

ال ي يمعل منيم شعراء يستطيعون اممارستيم إياه أن يشنلوا شعرا يبلغ ذرو  قوتي حري  ي ينربح 

اصرور ي يمنر  للمتصردي ليرا إي أن ي رن  ي ث فبرزل شرعرهم وهرو محمرللخلاق فيدافع  الإاداي ا
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مبيورا أماو مخيلة مبتدعييا في قدرتيم علف تشنيل ه ه الصور التي جاءت علرف لسران شرعرائيم 

 والي  وغيرهم ث  ل وردزوورا وكولردج وشيلليأمثا

شررود  يررأتي إن إصرررار الرومررانتيني علررف الخيررال وتأكيررد أهميترري فرري ااتررداي الصررور المن

استمااة " لحاجة ملحة في نفس الرومانتيني ولنني مصدر ألم وحزن   وي ود التأمل فيي إلف آفراق 

        ث فالخيررال احسررب رأي الناقررد 1فسرريحة فرري جوانررب الررنفس الإنسررانية يرترراي أماميررا مرر  ينتشررفيا "

 لصررعيد الأول ظلررت فعلررف ا ثبررارات ميتررا فيزي يررة ودينيررة  معررا ) مرروريس اررورا ( أمررر ت ويرري اعت

الفلسفة الممالية خاورعة لنظريرات سرلفية ومنيرا نظريرة ) جرون لروك ( المعرفيرة التري ت روو علرف 

افتراض " إن الع ل سرلبي إزاء الإدراك اعامرة ث وانري ي أكثرر مر  سرمل للانطباعرات الوافرد  مر  

ن وظيفرتيم هري أفري حري  أدرك فيري الرومرانتينيون  ث2الخارج   اني راصد كسول لعالم خارجي "

الخلم   وان يييروا ع  طريم ه ا الخلم نفس الإنسان الواعية حتف يوقظروا خيالري علرف الح ي رة 

التي ت ع وراء المألوف م  الأشياء ث وم  تم يرفعوه م  رتااة العاد  المميترة إلرف الروعي االأاعراد 

ي ينفي ال اني في حاجة إلرف  ن الع ل وحدهأالتي ي ت اس والأعماق التي ي تدرك   وأن يبينوا لي 

الرومانتينيون أن " الدي  محلي ال لب أكثر مني  فالحدس المليم ث أما علف الصعيد الآخر   ف د وع

ث فررآمنوا أن الخيررال هررو المنبررع الوحيررد 3الع ررل   مسررألة خبررر  ومعانررا  أكثررر منيررا مسررألة منطررم "

ندما يمارسوني إنما يشاركون اطري رة مرا لطاقتيم الروحية كما هو المزء الإليي المتمسد فييم وع

في إاداي          اللي   ويعل  الشاعر ) وليم الي  ( ع  ه ا الرأي ا ولي : " عرالم الخيرال هر ا هرو 

عالم الأادية   اني الصدر الإليي ال ي سيضمنا إليي اعد الخلاص م  جسدنا الطيني ث عرالم الخيرال 

م التناتر أو العالم الطيني متناه وموقوت   توجد في الخيال ه ا ي نيائي وأادي   علف حي  إن عال

الح ائم الدائمة لنل ما نراه منعنسة علرف تلر  المررآ  الطينيرة فري الطبيعرة ث كرل الأشرياء متضرمنة 

 ث 4أشناليا الأادية في المسم الإليي للمخلصّ ) المسيح ( كرمة الأادية لخالصة الخيال الإنساني "

 : الواقعيالم هب 
دأ الم هب الواقعي في الأدب والف  عندما شري المزاول لي ي  الضراي  االت يد التاو في ا

ن ل واقع الحيا  وتصويرها كما هي عليي م  دون أن يضرين مر  عندياتري شريئا إلرف مرا ين رل عر  

إوفاء اع  اللمسرات  وكان ذل  في تحسي  ه ه الصور  أأالواقع اأية صور  م  التدخل   سواء 

ة الخياليررة الترري تررؤدي إلررف اياتعرراد عرر  واقعيررا ث مرر  ناحيررة أخرررى فرران المنمررز الإاررداعي المماليرر

الواقعي يخضع إلف أعلف درجات الوعي ايجتماعي ويتصن االصدق والنزعة الإنسانية ث امعنف 

إن الواقعية هري العلاقرة اري  الإنسران وإنسرانيتي   وفري ذلر  ي رول ) تشيرنتشفسرني ( : " إن الفر  

ي ي وو االضب  في إظيار الحيا  كما يمب أن تنون حسب أفنارنا والدفع ايا إلف المسرتويات كإادا

الأفضل   وااستمرار الأعمال الواقعية في الأدب والفر    سرواء مر  حيرث الشرنل أو المضرمون   

ت تمثل الواقعية تمثريلا ح ي يرا عنردما ينرون هردفيا ومثليرا دائمرا العمرل للتيييرر إلرف أكثرر ايتماهرا

 ث5ت دمية "

أراد الواقعيون لخطاايم أن ينون لي تماس مع الواقع الإنساني المعري    وأن يرتنرز إلرف 

معطيات الواقع الموووعي م  حيرث اجتماعيرة الإنسران وايسرتناد إلييرا لتنروي  المرنيك الفنرري 

يم يمثرل ال ي ينطلم مني المزاول في نظرتي إلف العالم   وان ه ه الووعية تترأتف مر  كرون خطراا

الإحساس المت دو م  المسؤولية ايجتماعية   وانري مر  الضرروري أن يسرتخدو فري الميرادي  التري 

تخدو الإنسان   وأن تشمل ه ه الخدمة الأغلبية الساح ة وأن تفيمي حتف تسرتطيع أن تسرتفيد منري   

لواقعي وايئتري   وفي ذل  يدعو الفنان الإنمليزي الواقعي ) وليم موريس ( إلف عملية تعاي  اي  ا
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في ول " ي أريد الف  م  أجل ال لة   مثلما ي أريد التعلريم أو الحريرة مر  أجرل الأقليرة ث فنلمرا كران 

الف   شموليا   والتحليل ايجتماعي اتفاعل الأحداا واوحا   كانت الملامح والمبادئ وال يم التي 

  ة ث رامررا إن الإنسرران هررو اليايررة فرري دعررا إلييررا الفنرران أو الأديررب فرري الحيررا  أكثررر سررطوعا وفعاليرر

النياية   سعاد    وكرامة   وإنسانية لأني اليدف ث ف د قال الواقعيرون ار ل  وأعلنروا إن مرا يسرعون 

إليرري هررو سررعاد  الإنسرران ومرر  أجررل أن ي ينررون الفرر  لل لررة   ومرر  أجررل إنسررانية الإنسرران   كانررت 

 ث1الواقعية في الأدب والف  "

لإنسان انل تع يداتيا وتشعباتيا موووعا لخطاب الواقعيي    فحراولوا ل د أصبحت حيا  ا

أن ينونوا حياديي  إزاء العالم ال ي يصوروني   وأي يضيفوا م  عندياتيم شيئا إلف مرا يصرورون 

  واحسب رأي الدكتور عمر الدسوقي  فان الواقعيي  حريصون علف أن تنون الحروادا المزئيرة 

اقع الحيا  التي يحيوّنيرا   ي مر  التراريخ وي مر  الخيرال   لأن التراريخ والتفصيلات مستمد  م  و

ث وهن ا نأى الواقعيون في خطراايم عر  2والخيال ليسا سوى الإطار الخارجي ال ي ييلن خطاايم

 الخيال ال ي وجدوا فيي ااتعادا ع  الإنسان وهمومي ومشنلاتي ومدعا  للزين والأحلاو ث  

 : الرمزيالم هب 
الرمزيون ارالفنر المثرالي   واعت ردوا إن العرالم الملمروس المتييرر مرا هرو إي انعنراس دان 

 ً ولنرر  يمنرر  استحضرراره عرر   مباشررراً  للمطلررم غيررر المرئرري وان المطلررم ي يمنرر  وصررفي وصررفا

طريررم نظرراو مرر  الرمرروز المرروجز  والخيررال   ولرر ل  دعرروا إلررف خطرراب " ي يلتفررت إلررف تصرروير 

ظروا إليي ااستيانة واستخفاف علف اني عالم المظاهر   ال انري يتمري إلرف عالمنا المحسوس ال ي ن

وعينا الأروري   عرالم مرا فروق الطبيعرة نحرو العرالم  تإمنانياالعالم العلوي المنبس  خارج حدود 

اي الرمزيون وصرحوا اي إنمرا هرو انعنراس  لممال ال ي اعت دث فا3الآخر والسر والفنر  الأولف "

لنوراني   وان العالم المحسوس ما هو إي غااة م  الرموز وكل شي فيي لي معنف للممال العلوي ا

رمزي يراطي اعالم  الرروم ث فسرعوا إلرف رحبرات تسربح فري عرالم الييرب والمميرويت وينطروون 

لأنيم ي يبصرون النون المحي  ايم إي مر  خلاليرا " فعمردوا إلرف أن ينرون  وأنفسيمعلف ذواتيم 

يفيررم واحسرربي أن يترررك فرري الررنفس أترررا قويررا دون أن ندركرري ونفيررم معنرراه ث شررعورهم غامضررا ي 

والشعر الميد في نظرهم ال ي يترك في نفس ال ارئ شعورا اعردو ايكتفراء وي ي رن منري إي علرف 

الظررل وحررده ث لأن اليايررة مرر  الشررعر لرريس الفنررر  الواوررحة وي الشررعور الواوررح المحرردود ولنرر  

وغسرم المشراعر النفسرية والحرايت المبيمرة للرروم الإنسرانية   وهر ه غموض الأحاسريس ال لبيرة 

الأمور التي يعمز ال كاء أو التشبيي أو المماز أو العرض المرادي عر  تفسريرها ي يمنر  أن ترأتي 

ث ل ل  رف  الرمزيون الع ل وآمنوا املنة الخيال التي وجدوا فييا الطري رة 4إي اطريم الإيحاء "

الإنسان م  إدراك الح ي ة وإنيا دار حماهم   وفي ذل  ي ول الشاعر الرمرزي ) المثلف التي تمن  

اودلير ( : " الخيال هو الملنة التي علمت الإنسان من  ادء الخلي ة ث وهي ال يمة الرمزية لنل لون 

وايسرتعار  ث وهري الملنرة  وكل رائحة وكل صوت وكل شنل ث وهي الملنرة التري خل رت التشربيي 

 ث5يع أن ت يب العالم تم تعيد تشنيلي حسب قواني  أزلية تنبع م  أعماق الروم "التي تستط

فالرمزيون لمأوا إلف ت نية الرمز لأنيا تمنحيم الحرية في التعبيرر   وكر ل  تطلرم العنران 

لأنفسريم حترف تنطروي علررف ذواتيرا وسربر أغوارهررا البعيرد    فتحررهرا اعرر  الشري وتحيليرا مرر  

فعالة حدسية يتم اواسطتيا إدراك قرار  اللاوعي ث فال ات عنردهم ي يتح رم منطم متممد إلف قو  

 يمتاز عنردهم امرانبي    أوليمرا وجودها إي عندما تبرز اي  الحلم والي ظة أو في الحلم وحده ال ي
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ث حيررث تتعطررل ال رروى الع ليررة 1ورررب مرر  الدراررة الصرروفية   والآخررر هررو منبررع للخيررال الشررعري

 ات فرري تيررار صرروري غيررر منررتظم لأنرري ي يخضررع للع ررل   فضررلا عرر  افت رراده الواعيررة وتطفرروا الرر

يولوجي الي ه   وان ه ه الزاوية م  الشخصية الإنسانية أطلرم االوعي لأني ي يرتب  مع الواقع الب

ن ألف الح ي ة النبرى اعردما أدركروا علييا الرمزيون االلاوعي   فمدوا في أترها لعليم ي بضوا ع

جي سوى صور  منعنسة ع  العالم الداخلي ورموزه ث وا ل  تبنف الرمزيون حدسرية العالم الخار

)ارجسون ( التي تدعوا إلف " أن قسما غائرا م  النفس ي ينشن عني المنطرم والع رل الر ي يعري 

 ث2نفسي   ال هو منوط اال و  الحدسية في الإنسان "

مراد    فيري ممررد  عر  العرالم إن الصور  التي تنتميا ذهنيرة الرمرزي تنعترم مر  قيرود ال

الررواقعي حيررث ي وجررود ليررا إي احسررب مررا تتمثليررا مخيلررة مبرردعيا   وعلررف وفررم رأي فرويررد فرران 

يشررربي صرررور الترررراا   Primitiveالخطررراب الرمرررزي " نتررراج الخيرررال اللاشرررعوري وانررري أولررري  

الحالمرة   حيرث ث وم  تم يتحتم وجود عالم صوري ممرد كالعالم ال ي فري المخيلرة 3والأساطير "

يتعطل فيي كل شي إي المخيلة حي  تبتعد آفاقيا إلف ما وراء حدودها المعيود  ث فتزدهر المناخات 

الداخلية عند الرمزيي  وتتزي  عندهم صور الواقع األوان غيرر مألوفرة تبتردعيا مخيلرتيم الخصربة 

 وي تحمل في الوقت نفسي م  صفات الماد  شيئا ث 

ي  ذات كينونرة مركبرة تتشرنل ادايرة مر  جزئيرات الواقرع المرادي ترم فالصور  عند الرمزي

تنصير في ذات الرمزي لتخرج مني فعلا نفسيا ذا واقع فني يبراي  الواقرع المعتراد اامتلائري المرادي 

وغلظتي ث ل ل  ي يتم الرجوي فري فيرم الصرور  إلرف اعرد خرارجي اعيرد عر  روم السرياق الفنري   

ف في الصور  إي انوي م  ايستيراق الحدسري فري المنمرز الرمرزي   وك ل  ي ينون تأمل المعن

وان الصور  " ي ترد إلف معيار خارجي تاات   وإنما تتأمل انوي م  المباطنة   لأنيا ذات كيران 

 ث4نفسي يتفتح صوب الوجود "

ويرى الباحث أن العلاقرة اري  الخيرال والصرور  الشرعرية عنرد الرمرزيي  علاقرة تضراين 

عل منطم الخيال الشعري اللامع ول واللاواقع فري الشرعر واقعيرا اال ردر الر ي ينتسرب اري حيث يم

إلف الخيال وهرو يضرع ح ي رة اللاح ي رة أمراو الآخرري  ث فالخيرال والصرور  يتملرف كرل منيمرا فري 

الآخر علف نحو يسمح اتبادل دوري للحمل في سياق العلاقرة اري  الفعرل واينفعرال والرااطرة اري  

والتح م وا ل  يتيح ه ا الووع أماو الصور  في مطاا ة الخيال الر ي وحرده ال رادر علرف  الوظيفة

الممع اي  الح ائم المتباينة والمتباعد  في الواقع الخارجي ث فالصور  المتخيلة تن ل الأتر النفسري 

علف نحو تريد مر  خرلال قردرتيا علرف مخاطبرة الحرواس وإشرراك أكبرر عردد ممنر  منيرا   ولعرل 

م نمام يح  ي الخيال عندما يبادل أتر حاسة منان حاسة أخرى أو يدمك اي  معطياتيما احيث أعظ

تيدو المسموعات ألوانا أو المرئيات عاطر  الأمر ال ي أطلم عليي الرمزيون اـ ) تراسل الحواس 

تيا (   وان عملية انت ال الحواس اعضيا إلف اع  يساعد علف اكتمال النفوذ التعبيري وتبيان قدر

علف ن ل الأحاسيس الدقي ة   وان هر ا الن رل يمررد العرالم الخرارجي مر  اعر  خواصري المعيرود  

 ث 5ليصير فنر  أو شعور

فالصور  الرمزية إفراز خيالي متوتر يممع اي  ايننشاف والتسرتر واري  النيرن الحسري 

والأسرراس المررادي  للصررور والديلررة النليررة الممرررد  ث أو ارري  النسررم المثررالي الرر ي يحرردده الخيررال

للتمراة ال ي تبدأ مني الصور اشرط أن يتماوزها الرمزي ليعبرر عر  أترهرا العميرم فري الأغروار 

البعيد  م  اللاشعور متوسلا اما يوحي اي م  رموز ذات طبيعة حدسية ث فالرمزي يبني محاولتري 

: أويهمرا تتعلرم  تل  مستفيدا م  نظرية العلاقات في التعبيرر الشرعري علرف ح ي تري   جروهريتي 
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اطبيعررة الليررة والأخرررى تنبررع مرر  طبيعررة الررنفس البشرررية ث فعلررف صررعيد الح ي ررة الأولررف يرررى 

وعواطرن   ومادامرت  أصطلح علييرا لتثيرر فري الرنفس معران  الرمزيون إن اللية في أصليا رموز 

فسري الألوان والأصوات والعطور تنبعث م  ممرال وجرداني واحرد فران اوسرعيم أن يوحروا ارأتر ن

معي  يدخل في نطاق إحدى الحواس ااستخداو لفه يستمدوه م  نطاق حسي آخر اييرة ن رل الواقرع 

ية ونضرروب إيحاءاتيررا ث فنانررت النفسرري علررف أكمررل وجرري ممنرر  وهراررا مرر  ورريم الديلررة الووررع

المحسوسررات نسررما مرر  فتنررة الخيررال  لإلبرراسخطرراايم  يرراتالرمزيررة تررأتي مبثوتررة فرري تن بيررراتالتع

لمعاني الشعورية تصويرا اديعا فيي عمم وطرافة لتشرئب إلييا الأعنراق وتشرتاق إلييرا   وتصوير ا

ن النفس البشرية موووي لحايت فنرية وعاطفية أا الح ي ة الأخرى ي رر الرمزيون النفوس ث أم

يا االية التع يد   وان لم ين  ممننا أن يعبر عنيا االأسلوب الت ريري المألوف فاني ي يمن  تبسيط

لأن في تبسيطيا قضاء علييا   فلم يبم أماو الشاعر إي أن يلمأ إلف إتار  حايت شبيية متخيلة في 

نفررس المتل رري عرر  طريررم الرمررز ال ررائم فرري أهررم أسسرري علررف تراسررل الحررواس وتصرروير المعرراني 

لرنفس المحتمبة وراء مظاهر الطبيعة وعرويا كألوام فنية رائعة ييفو إلييا الخيال وتندمك فييرا ا

 وتظل راتعة ايا كأنيا في حلم جميل  ث

 التعبيري :الم هب 
إلف تشويي الواقع والرف طررق الأارواب غيرر المألوفرة  الفني انطلم التعبيريون في مسعاهم

ث وي ي صررد هنررا اعرردو  وسرريلة لتح يررم الصرردق الفنرري ال المبيمررة والمتخيلررة الترري عرردوهامرر  الأشررن

هررو تعبيررر عرر  تشرروه الواقررع والمباليررة فرري تصرروير العيرروب  المألوفيررة مرر  أجررل اليرااررة ا رردر مررا

الت ليرردي " إذ أن مبرردأ الممررال االنسرربة  صررة واياتعرراد عرر  الممررال امفيومرريوإعطرراء ر يررة خا

ث ل ل  رف  التعبيريون تصوير الأشياء كما يمب 1للتعبيريي  هو صدق التعبير ميما كان قبيحا "

م   فحاولوا التيليل إلف الأعماق الدفينة فري الإنسران أن تنون   ولن  صوروها علف وفم دعواتي

انررل مررا يخررتلك فييررا مرر  ظررلال وأسرررار واحساسررات مبيمررة ث كمررا فضررلوا الترردفم المحمرروو علررف 

الوورروم الصررارو والنشررو  والعنررن علررف التع ررل والنظرراو   فالتعبيريررة " ذاتيررة تحرراول تصرروير 

ع   ا در ما تحراول التعبيرر عر  العرالم البراطني   المشاعر ال اتية   وي تحاول أن تصور أتر الواق

 ث2وكرامتي " ما أنيا تؤكد قيمة الإنسانعالم اللاوعي والأحلاو ك

إلف أن تنون ميمة الأدب والف  هي الإنصات إلف ذل  الصوت ال ادو م   دعا التعبيريون

لف قواعد التفنيرر الأعماق المظلمة   وان عنصر اللاوعي اطبيعتي ي ع لاني وي يخضع إطلاقا إ

المنط ي ومبادئي ث وللتعبير ع  اللاوعي ينبيي البحث ع  أشنال ملائمة   امعنف أشرنال حرر  ي 

تلت رري أارردا االنمرراذج الشررائعة للتعبيررر الأدارري والفنرري ذلرر  لأن كررل شرري هررو جيررد إذا كرران التعبيررري 

ن تتنين ليا ي منط ية الشنل احاجة إليي داخليا ث إن ي ع لانية اللاوعي ينبيي علف ه ا الأساس أ

المعاروة للفنر والحمف وايستخفاف االتنوي  ث وان ه ا الأخير ينبعرث مر  ايعتردال وايختيرار 

والعلاقررات المبنيررة اأسررلوب ع لانرري   ومثررل هرر ا التنامررل للفنررر قررد يعنررر ن رراو  وإخررلاص الت ررديم 

الأمرر الر ي صريرّ أسرلوايا يعمرد إلرف  والعرض ث فالتعبيرية تعتمرد العاطفرة وتفمراتيرا وت لباتيرا  

 تشررديد الترروتر فرري التعبيررر والدينامينيررة والتصرراعد الشررعوري العنيررن لحررد الصررراخ والمباليررة فرري 

 الخيال ث 

ل د جاء الخطاب التعبيري كمحصلة للشعور االتناسم مع الطبيعة الأمر ال ي أدى االنياية 

السينولوجية البدائية التي عبررت عر  معراني إلف ظيور منمز غريب واعيد ع  الواقع يممع اي  

الحيا  ارالرموز واري  الوجردان المشرحون االعاطفرة ث وعلرف هر ا النحرو رفر  التعبيريرون النظرر  

الع ليررة للممررال ورأوا إن النظررر  التعبيريررة المشررحونة االعاطفررة هرري الترري تمعررل المتل رري يحترر  
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ة الموووعية ث وم  تم فان التعبيري ي يخلم االأشياء علف نحو ما تظير عليي في طبيعتيا المادي

 ث1موووعا للممال فحسب   ال اني ين ل مشاعره العارمة التي يحسيا إزاء الموووي

أصر التعبيري علف ن ل خبرتي الخاصة ) فنرتي أو ر يتي الداخليرة ( لمرا رآه وعاشري فري 

م ينر  ييرتم االح ي رة خطااي   فيو يرف  اشد  أي أسلوب واقعي اوصفي محاكا  واوحة حيرث لر

الموووعية كما كان يرف  أن تشده التفاصيل السطحية ث وأاعد م  ذل  فان التعبيري كمرا يررى 

الناقد ) ج ث ستيان ( " لم ين  لي فلسفة جماليرة كمرا كران حرال الطبيعري والرمرزي فري الأدب ث ل رد 

ار أحيانرا   للعرالم علرف مرا كان التعبيري المديرد ذاتيرا جريئرا يفررض ر يتري الحراد  اليريبرة الأطرو

ث الأمر ال ي يمعل المتل ي للمنمز التعبيري متحفزا ن ديا صوب ما يتل ف م  شخصيات 2يرسمي "

مشوهة وأفعال خيالية ي نمد ليا صدى في الواقع م  أجل الوصول إلف تصوير حيوي للمشنلات 

  اغتررراب وقلاقررل الشخصررية كتعبيررر جرراد عرر  اتماهررات إنسرران ال رررن العشررري  ومررا يعرراني مرر

اجتماعية كما يرى الناقد )جون جاسنر ( ث علاو  علف ذل  دعا التعبيريون إلف تشويي الواقع عر  

طريم التبسي  الخيالي أو المبالية الخيالية م  صوب آخر   وخل  الواقع االحلم واسرتخداو الرمرز 

 ة ذاتية االية اليرااة ث م  خلال نبر  انفعالية مرتفعة احيث تتحول أي ر ية موووعية إلف ر ي

 : السرياليالم هب 
رك  السرياليون الواقع المؤلم وتمخضاتي خلن أظيرهم   كما أعادوا النظرر كليرا امفيروو           

المحاكررا    وسررعوا صرروب الخررواطر والتيويمررات التل ائيررة الحررر  اللامنط يررة الترري هرري مرر  وجيررة 

عادي والحيا  العملية الل ي  يخضعان للرقااة المنط ية نظرهم أسمف م  الواقع ال ي يمثلي الأدب ال

ليست كالرومانتينية التي تنأى ع  الواقع صوب عالم المثرل  ستمر  ث والسريالية في سعييا ه االم

أو الصور   ولننيا احسب رأي مؤسسريا وواورع اياناتيرا ) أندريري اريترون ( هري " آليرة صررفي 

دييي والسرينولوجي عر  عمرل الفنرر الأصريل   إنيرا مرا يمليري نفسية تتروخف التعبيرر ااينردفاي البر

ث لر ل  3الفنر امعزل ع  كل رقااة ي وو ايا الع ل   وامعزل عر  كرل اهتمراو جمرالي أو أخلاقري "

   تبنررف السرررياليون دعررو  ) فرويررد ( فرري تفسررير سررلوك الإنسرران علررف ورروء اللاشررعور   فاعتمرردوا 

شرعور التري تعبرر عر  الع رل البراط  دون تردخل مر  جانرب علف " الصور النااعة مر  أعمراق اللا

ث وأفاووا علف ه ا التبني زعزعتيم لحدود الواقرع وتبديلري 4النفس الواعية وسيطر  ال ات العليا "

افوق الواقع   الأمر ال ي منحيم حرية اينفلات في فضاءات م  الخيال يع دونيا لأنفسريم   وفري 

يالية ترتنز علف الإيمان اأن الأحلاو أقوى م  أي شي آخر وان ذل  ي ول ) اريتون ( :" إن السر

اع  أنماط التداعي ال هني التي لم يعرها أحد اهتماما مر  قبرل قرادر  علرف أن تنشرن لنرا ح رائم 

 ث  5أاعد عم ا م  تل  الح ائم التي نصل إلييا ع  طريم الع ل والمنطم "

في خطاايم   فاستخدموا ت نيات إاداعية جديد  اددتّ اتخ  السرياليون التمريب منيما ليم           

اررديييات الفنررر الت ليرردي ث فبحثرروا عرر  الومضررات الشررعرية والأحررلاو ورصررد النلمررات والصررور 

 المشحونة االألياز التي تتولد في الفنر اصور  عفوية اعيد  ع  أي تفنير موجي ث 

لإاداعي انطلاقا مر  جروهر فلسرفتيم ال ائمرة علف ما ت دو شيدّ السرياليون صرحيم ا زياد           

علييررا تصررويرهم  أعلررف دعررامتي  : أويهمررا أطلررم علييررا السرررياليون ) الن طررة العليررا ( الترري يتنرر

للنون ويشرحيا ) اريتون ( في البيان الثاني للسريالية إذ ي ول : " كرل شري يحملنرا علرف ايعت راد 

التنراق  ال رائم اري  الحيرا  والمروت والواقرع والخيرال اوجود ن طة ما فري الفنرر ينعردو فييرا إدراك 

والماوي والمست بل   اي  مرا ي برل التواصرل ومرا ي ي برل التواصرل ث ومر  العبرث أن نبحرث عر  
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ثفايهتمرراو انشررن ن طررة التوافررم أو 1دافررع للنشرراط السررريالي ييرراير أملرري فرري تحديررد هرر ه الن طررة "

ل ي تنمحي في ر يتري الررواا  الزمنانيري ليلت ري مباشرر  التلاقي اي  الأوداد هو غاية السريالي ا

اعالم الفنر والشرعور ث والدعامرة الأخررى يمثليرا مصرطلح ) الصردفة المووروعية ( ال ائمرة علرف 

إلف " الرااط الطبيعي النائ  اي  الآلية ال اتية الشخصرية والآليرة  ) اريتون ( والتي تدعو فاكتشا

 ث2عي الشخصي واللاوعي المماعي وحتف اللاوعي النوني "النلية   أو االأحرى اي  اللاو

ن السرياليي  في خطاااتيم إنما ي ترارون مر  الرمرزيي    إذ كلاهمرا يعنرف أويرى الباحث           

ن تحميم الصور  فري أدعمة االخيال ث فيرى السرياليون االصور الشعرية ذات الوجية النفسية الم

علييرا صرفة الواقرع الزمنراني الر ي ي يركنرون إليري ويحراولوا حدود نطاق المنطم الحسي يضرفي 

اياتعاد عني ث ال هم يدعون إلف صور الأحلاو وهلوسات المروف التي ليا ظاهر يسرتمد أصرولي 

 مرر  تأويررل ينشررن عنرري   وليرر ا فيرري " تنشررن أحيانررا عرر  الصررور اليامضررة للررنفس فرري دقتيررا 

اللاشعور   يسمو فييرا علرف إلف منط ة أقرب إلف وس اجتيا ث وم  وراء ه ه الصور يصل المرء 

وليرر ا فرران أقرروى … مرر  وراء اسررتنطاق الصررور   حتررف يترررجم االنلمررات عمررا ي يرردرك  المرراد 

 ث 3الصور هي الصور التحنمية التي يصعب علف المرء أن يترجميا إلف لية عملية "

ا حيزا مر  التشرييد طالمرا هرم تمد لين أفنارهم ودعواتيم ي يمن  أن أل د وجد السرياليون          

ن ع  الخيال والحرية ث لي ا حثوا سعييم نحو تح يم أهدافيم اشح  خيراليم وتمرينري   والرف واعيد

فير   أحبرياينفلات م  را ة الع ل وحث الخطف صوب الحرية   وفري ذلر  ي رول اريترون : " مرا 

ي رول لري مرا يمنر  أن ينرون وهر ا  خصوصا أييا الخيال العزيرز هرو انر  ي تيفرر ث الخيرال وحرده

ث فالخيال عده السرياليون المناخ المناسب الر ي يتريح ليرم التحررر 4ينفي لإزالة الممنوي الرهيب "

م  ال يود عندما يريدوا ميادر  منط ية الأحداا صوب سياقات مستحدتة   وفي ذلر  ي رول الناقرد 

ث فالحرية أساس السريالية وهي الدافع 5تنا "فردينان آلنية : " التخيل العلامة الأكثر وووحا لحري

الرئيس لنشاطيم كما يرى اريتون   حيث ي ول : " إن كلمة حرية وحدها هي كل ما ي يزال يثير 

مر  نرواميس ومحرددات الخطراب  اينعتراقوث والحريرة انظرر السرريالي تعنري التحررر 6حماسرتي "

الوجية التي تريد التي تتحنم االإنسان وت وده  الفني والأداي السائد آن اك   والف تحطيم الم دسات

ن السرياليي  قد آلوا علف أنفسيم ملاح ة الصور غيرر المألوفرة سرواء أكانرت هر ه أث ويمد الباحث 

الصررور متشررنلة مرر  ممموعررة مرر  العناصررر المتنررافر  فرري الطبيعررة وي رروو السررريالي ارصرردها 

إي في خيالي   أو تل  الصور التي تتشنل في وتمميعيا وتركيبيا علف وفم تشنيلات ي وجود ليا 

 أقدستون : " ي زلت ر اهم اللاواعية ) المخيلة ( وي وجود ليا في الطبيعة   وفي ذل  ي ول اري

لم ارنرة إلييا الشاعر   هي الم ارنة اي  شيئي  ي يوجرد مرا هرو أكثرر منيمرا تباعردا وا ميمة يطمح

 ث7" يفاجئنا ويصدمنا اينيما اشنل أو اآخر
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 المبحث الخامس
 الخيال في المسرم

يؤكررد دارسررو الفرر  المسرررحي ون رراده الخصررائص النوعيررة للمسرررم اوصررفي نشرراطاً تخيليرراً  

متميزاً في طبيعتي ع  غيره م  النشاطات الإنسانية لأنري فر  ممرازي يحراكي الواقرع أو يسرتحدا 

ث وانطلاقراً مر  هر ا التوكيرد يحراول الدارسرون *ع الواقعصوراً ومواقن متخيلة ليا تماس مباشر م

المسرحي ) النص + العرض ( وم  تم تأملري اوصرفي انيرة مر  العلاقرات  بالنفاذ في نسيك الخطا

المتشاانة الدالة التي ينشن تفاعليا ع  المعنف المستتر في انية الخطاب   كما يشير إلرف طري تري 

وعيي انفسي وخبراتي ارالواقع ث ومر  هر ه الزاويرة تظيرر أهميرة  المتميز  في إتراء المتل ي وتعميم

الصور  الفنية في خطاب المسرحيي  ) كاتب   مخرج   ممثل   مصرمم إوراء    مصرمم أزيراء   

( فيي وسيلة كل واحد مرنيم وموقفري مر   المسررحية   كمرا  …مناظر   مصمم موسي ف    مصمم

المسررحية  ايير الميمرة فري الحنرم علرف أصرالة التمرارةأن الصور  اتملياتيا المتخيلرة إحردى المعر

لأنيا تعبير وليس محاكرا  دائمراً   وان خيرال المسررحي هرو أسراس هر ا التعبيرر لير ا يحتروي علرف 

 ث1خلم لواقع جديد يعبر ع  خيايتي

ميرز عمرل المسررحي إن نوعية الخيال وإمنانياتي وفاعليتي في الخطاب المسرحي هو ما ي 

ره   كما أن الحنم علف ت بل الخطاب يستند إلرف مبردأ العمرم الممرالي الخيرالي الر ي ع  غي المبدي

يعبر ع  ت ص كاشن واستمااة معيارية مركز  لطبيعة تل  الأوجي مر  الخطراب ث فالخيرال لريس 

االطاقة اليينة عند المسرحي   ال هو اعمم " م  أاعاد الع ل والفيم في دنيا الفنر والروم   وهو 

ث فررلا تنفصررل قيمررة 2" ]المسرررحي [ونعومررة مرر  كررل طاقررات الإاررداي الفنرري فرري ملنررات اشررد دقررة

                                            

  يرى الناقد المسرحي أدوي  ويلسون أن المسرم اأكملي هو عبار  ع  مماز لمزء م  الحيا    فعندما تظير ممثلة علف خشبة  -*

 ادور  سأقوو ل   فيي ي تحتاج أن ت ول : إننيك علف سبيل المثاالمسرم مرتدية ملااس شخصية معروفة مثل شخصية جان دار    

 نفسيا  نفسي   أنا جان دارك ث واالطري ةجان دارك   فيي ي تستخدو التشبيي   ال أن حضورها علف خشبة المسرم يعل  ع      

 يم إاداي مع د يعنس الحيا  ثالمماز يعني ت د ي ث ويخلص في ال ول إلف أن نماميتحدا ع  الأزياء والمنظر المسرح    

 ث 55ص   2111هر  : مطااع المملس الأعلف   للمزيد ينظر : إدوي  ويلسون   التمراة المسرحية   ترجمة : إيمان حمازي   ال ا    

 ث 13  ص  2112جلال الشرقاوي   الأسس في ف  التمثيل وف  الإخراج المسرحي   ال اهر  : الييئة المصرية العامة للنتاب    -  1

 ث 276  ص  2116  عمان : دار النندي    1ذياب شاهي    التل ي والنص الشعري   ط -  2
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المسرحي الخاصة ع  قدرتي الخيالية التري تمننري مر  التوفيرم اري  العناصرر التري تمعلري ينتشرن 

اينيررا علاقررات مسررتحدتة   وكررأن قيمررة المسرررحي وأصررالتي ليسررت إي هرر ه الخاصررية ث وعرراد  مررا 

علف أساس قدرتي التخيلية المتميز    أو ي هب المتخصصرون إلرف ال رول يوصن إاداي المسرحي 

خيال المسرحي هو الر ي يمننري مر  خلرم الصرور  المسررحية ونسرميا مر  معطيرات الواقرع    نّ أ

تشنيليا سعياً وراء ت ديم ر ية جديد  متميرز  للواقرع نفسري  تماوز حدود المعطيات ويعيدغير اني ي

فيري ارول لينرور ال ردر  علرف اينتشرار : " فري كرل ايتماهرات   منعشراً طة الخيال ال ي يرى ااوس

ث فإاررداي 1التمررارب السرراا ة   موقظرراً الرر كريات الخامررد  وسرراقياً الح ررول الحواسررية المتلاصرر ة "

اي  الواقع ال ي يحيراه والواقرع  *( Chronotopالمسرحي يمثل فسحة زمنانية = ) خرونوتوب 

  المدونة = النص (   والفسحة ه ه يطلم علييرا الباحرث تسرمية النصي ) صور  العرض   صور

شحح اصور  اانورامية اوصفيا نشاطاً خلاقراً لمخيرال المسررحي   وكلمرا  )ال در  الخيالية ( التي ترُح

تنطوي الفسحة الزمنانية ه ه علف تدشي  ت ني يده  المتل ي ويياير كرل الصرور المألوفرة لديري   

تم ما يترتب علييا م  إاداي قد غرادرت السرطحي والف يرر والمعطرل إلرف  تنون درجة الخيال وم 

 ث   يودينامنما هو عميم وتري 

نشاط خلاق ي يستيدف إلف ما يشنلي م  نسخ صور أو  ه النيفيةإن الخيال المسرحي اي  

ي الفررار ن ل  لعالم  الواقع ومعطياتي   أو انعناس  حرفي  لأنس ي متعارف علييا   أو نوي  مر  أنروا

 **أو التطييررر السرراذج للانفعررايت   ا رردر مررا ييرردف إلررف أن يرردفع المتل رري الراصررد إلررف اسررتيعاب

الصور  المتخيلة وم  تم إعاد  التأمل فييا ) عملية تخييلية ( وفي واقعري مر  خرلال هر ه الصرور  

لف إتراء الحساسية المسرحية التي ي تستمد قيمتيا م  ممرد المد  أو الرياد    وإنما م  قدرتيا ع

طة الخيال ال ي يثري علامات الخطاب ويفعليرا   وان " الأشرياء التري تلعرب اوتعميم الوعي اوس

دور العلامررات المسرررحية يمننيررا فرري تطررور المسرررحية أن تنتسررب طبيعررة وسررمات وخصررائص 

نسران ث فالخيال المسرحي الأصيل يحطم سرور مردركات الإ2خاصة ليست ليا في الحيا  الواقعية "

العرفية ويمعلي يمفل يئ اً احالة م  الوعي االواقع   ومر  ترم يشرعر كرأن شريئاً مسرتحدتاً يبردأ مر  

جديررد وينتسررب معنررف فريررداً فرري جدترري وأصررالتي   فالخيررال " ينمرر  فرري العلاقررة الترري ترررا  تلرر  

 ث3التمثلات اظروف العي  "

و إنمرا تنحصرر فري إقامرة ويرى الباحث أن ميمة المسرحي منر  عيرد الأغارقرة حترف اليرو

الشمس    نسم ذهني يرمز إلف عالم الأشياء   ويند في تفسير ظواهره الطبيعية التي قد يتمثليا في

أن يفسر ه ه  ااستطاعتيالخ ث فالمسرحي  …  النموو   الأشمار   الحيوان   الإنسان ومخاواتي 

لفنيرة ومرجعياتري التري تمنحري قردر  علرف الأشياء تفسيراً خيالياً وجدانياً مستعيناً فري ذلر  احاسرتي ا

ااتنار عالم مسرتحدا يفري  االحيرا  وينرب  االصرور والأشرنال والألروان ويتنرأ علرف مسرلمات 

                                            

 اول رينور   م  النص إلف الفعل أاحاا التأويل   ترجمة : محمد اراد  و حسان اورقية   ال اهر  : عي  للدراسات والبحوا    -  1

 ث 149  ص  2111      

 ة اي  ايتني  علاقة تبادلـعلف المنان والزمان اعد أن وجد أن العلاق( ميخائيل ااختي   ) طلح أطل يخرونوتوب = زمنان : مص  -* 

ترجمة حرفية للمصطلح زمنان   فنلمة  Chronotopالرااع للمنان ث والخرونوتوب   وتعالم وان الزمان يشنل البعد      

Chorono 
 اللبناني  التي تعني المنان ث وقد ترجم المصطلح إلف العراية المترجم    Topography مختصر لنلمة Topالزم  وكلمة تعني        

 ) يوسن حلاق ( ث وقد استعار ااختي  المصطلح م  علم الإحصاء الرياوي ث      

 التوزيع   للمزيد ينظر : علي إاراهيم   الزمان والمنان في روايات غائب طعمة فرمان   دمشم : الأهالي للطباعة والنشر و      

 ث  99  ص  2112      
 إن أهم أهداف تحليل خطاب النص هو استيعااي ث وايستيعاب يعني تنوي  انية ذهنية مطاا ة أو شبيية االبنية التي ي صد ن ليا   -  **

 ن  ينبيي أن نعرف أن الأساسي لأي عملية تحليلية لنص ما هو تنوي  انية مطاا ة لبنية النص   ول مؤلن النص ث أي أن اليدف       

 ال هنية   أي تحليل البنية الشنلية الفنية تحليلاً يمن  المتل ي م  استرجاي ا ة الليوية   ال تعني المطاا ةالمطاا ة ي تعني المطا       

 الرمزية منيا والصريحة ث والنفسية والدينية   العاطفية والفنرية وايجتماعيةكل العلاقات التي ترا  النص امنوناتي الأساسية         

 ث 165  ص  2116  : منتبة وهبة     ال اهر 1للمزيد ينظر : احمد رحماني   نظريات ن دية وتطبي اتيا   ط        

  71ص    1994  هر  : مطااع المملس الأعلف إلي  أستون و جورج سافونا   المسرم والعلامات   ترجمة : سباعي السيد   ال ا - 2

 ث 114  ص  1941لسلاو انعبد العالي   الميتافيزي يا العلم والأيديولوجيا   ايروت : دار الطليعة   عبد ا - 3
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الواقع أحيانراً ث وميمرا تباعرد خيرال المسررحي عر  الواقرع وميمرا ااتنرر أشرنايً وصروراً خياليرة ي 

 ً لم يرؤد إليري الحرس انحرو مر  الأنحراء ث ف رد  وجود ليا في عالم الحس   فأني ي يمن  أن يبتنر شيئا

يشنل خيال المسرحي عالماً ي ح ي ة لي   وقد يصل إلرف عرالم متسراو  اعيرد كرل البعرد عر  المراد    

ولنر  ذلرر  العررالم فرري النيايررة ي يمنرر  صررياغتي أو تشررنيلي أو التعبيررر عنرري إي مرر  خررلال جزيئررات 

أن تنرون لير ه الصرور المتخيلرة مرجعيرات وعناصر أدركيا حرس المسررحي مر  قبرل   أي يمرب 

معرفيررة حتررف وان غررادرت المررألوف مرر  الأفنررار والأشررنال   ومرر  هنررا كرران المسرررحي ي يتخيررل 

 ث*الأشياء التي ي يعرفيا إي ع  طريم ما يعرفي م  مدركات الحس المألوفة لديي 

مر  اجرل  وعلف ه ا يمن  أن تتح م ميمرة المسررحي فري خلرم وسرائل جديرد  يسرتخدميا 

هررا   فالمسرررم حياتيييررر حساسررية الإنسرران وتوسرريع مداركرري وإوررافة أاعرراد جديررد  للتمراررة الترري ي

اوصفي فناً " ميمتي دائماً أن يخلم عالماً خيالياً تنون وظيفتي الأولف ال ي هو معد ليا   أن يختلن 

الخطراب المسررحي  الأمرر الر ي يمعرل ث1وهرم " فاً ما ث وحتف إذا كان العمرل مر ع  عالمنا اختلا

ميرامر  فرري عرالم مميررول   لأنري ينشررن أحيانرراً عر  ظررواهر مسرتحدتة لررم تردركيا العرري  الممرررد  

ممتمعة اأكمليا   كما اني يخلم علائم ف   اي  الأشياء التري ي يسرتطيع الإنسران العرادي أن يفطر  

 إلييا في ووء الواقع ث 

ي يترروري عرر  تحطرريم الصررور   والمسرررحي كرري يح ررم ر يترري الإاداعيررة المتخيلررة هرر ه

المينانينية للعالم   كما ي يتردد في التمررد علرف النرواميس والأعرراف الفنيرة التري عمرل اموجبيرا 

المسرحيون ردحاً طويلاً م  الرزم    ارل يلمرأ إلرف تشرنيل عرالم متخيرل يوُكرل إلرف المتل ري ميمرة 

) مايرخولد : روسيا  ج المسرحيخرالتفاعل التخييلي مع الخطاب المستحدا   وفي ذل  ي ول الم

 " إن حفررز الخيررال شرررط حتمرري للفعررل الممررالي   وقررانون أساسرري للفنررون  ( : 1961 – 1436

المميلة   م  هنا ي ينبيي أن ي دو العمرل الفنري لمشراعرنا كرل شرأ   وإنمرا اال ردر النرافي لتوجيري 

 ث 2خيال المتفرج في الطريم السليمة   تاركاً لي الحنم الأخير "

تأسس علف مفيومرات الخيرال فالخطاب المسرحي شـأني شأن الخطااات الفنية الأخرى   ي

والتخييل   وان كل مفيوو م  ه ه المفيومات لي دور فري العمليرة الإاداعيرة السراعية إلرف  والتخيل

تأتيث صور الخطاب اش ييا البصري والسرمعي   وإن أهميرة هر ه الصرور ترجرع إلرف " الطري رة 

عرِض ايا علينا نوعاً م  اينتباه للمعنف ال ي تعروري   وفري الطري رة التري تمعلنرا نتفاعرل التي تُ 

ث فالعلاقة الثلاتية الناشئة اي  المرسل ) الناتب   المخرج   المصمم ( 3مع ذل  المعنف ونتأتر اي "

دا نوعراً والرسالة ) النص = المدونة   العرض   التصرميم ( والمتل ري ) ال رارئ   المشراهد ( تحر

م  الصياغات التي تيادر المعيار الراكد أو السياقات الديلية المتفم علييا فري كثيرر مر  الحرايت 

إلررف الوصررن والتأويررل واعررث الخيررال ومرر  تررم الإحالررة إلررف أفنررار مسررتحدتة   ويمنرر  توورريح 

 الصياغة االخطاطة  الآتية :

 
                                            

 المحسوس يرى الباحث أن المبدعي  انل تخصصاتيم المعرفية إنما ينطل ون في كل منمزاتيم الإاداعية حتف الخيالية منيا م  العالم  -*

 واقعات ) عناصر تنوي  ( وه ه المفردات تأخ  هيأتيا في أقصف الحايت الخيالية م  اليتعاملون مع مفرد لأن المبدعي  إنما     

 في ال رن الثاني الميلادي ) لوسيان (  يالوجدنا أن أول قصة خيالية قد كتب في رجوعنا إلف متون تاريخ الأدبالمعي  ث ولعل      

 الواقع المحسوس ث وهن ا الحال مع المسرحيات  ناصر انائيا م ال مر وكان جل ع الإغري ي وتدور حول سفر الإنسان إلف     

 والروايات والشعر   فنليا تشترك في ه ه الخاصية ث       

 ث  34 – 34  ص   1939(   النويت :  1946مملة البيان   العدد )  وصفي   أدب الخيال العلمي   ر وف  - 1للمزيد ينظر :      

  116ص    1943(   ايداد :  2  العدد )  مملة الث افة الأجنبية تاب الخيال العلمي يتحدتون  ية الدليمي   كلطف –  2                  
 

 

 

 ث 77 – 72  ص  1942شارل يلو   مبادئ علم الممال   ترجمة : خليل شطا   دمشم : دار دمشم    -  1

 ث 51  ص  1939  ايروت : دار الفارااي    1ر   جفسيفولود مايرخولد   في الف  المسرحي   ترجمة : شرين شاك -  2

 ث 23  ص  2117  ال اهر  : منتبة الآداب    1علي اليريب محمد الشناوي   الصور  الشعرية عند الأعمف التطيلي   ط -  3
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طبيعة الصور  الخيالية في المسررم   ألزمري الأمرر أن يتوقرن عنرد ولني يتعرف الباحث 

 كل عنصر م  عناصر العرض وتعرف مفيوو الخيال فييا ث                                                    

  Textالخيال والنص ) المدونة ( :  –أويً 

    ت العرررض المسرررحي   يعررد الررنص المنطلررم الرررئيس أو الحل ررة الأولررف مرر  سلسررلة حل ررا 

  فيو مصدر الإلياو للمخرج " ويتحنم فيما اعد في قراره ات ديم 1مل  المسرم "ال يعده البع  "

مرع     ه ا العمل م  عدمي ث اني يعثر في داخلي علف ما يخصب م  خيالي ويوقه تفنيره ويتوافم 

تعنرس       محتويرات والمعراني التري رسالتي الفنرية الموجية إلف العالم   كما يمد فيي الأفنار وال

ث فتمراة الناتب المسرحي هي خلاصة العلاقة اي  الداخل  ) ذات 2ر يتي فيما يريد التعبير عني "

الناترب = ايحتياجررات ال هنيرة والروحيررة   الحسرية والمسرردية ( والخرارج ) ال رروى المختلفرة الترري 

الممتمرع   ذوات مفررد  (   فالعلاقرة الناشرئة تتفاعل معيا ال ات = قوى غيبية ي مرئية   سرلطات 

اي  الداخل والخارج هي التي تمعل لير ه العلاقرة معانييرا المتحركرة دومراً اتحررك الر ات وتحررك 

العالم معاً لأنيا طري ة لإعاد  النظر في التمراة الإنسانية كليا ادءاً مر  الر ات وتع يرداتيا وانتيراءً 

فالنص اوصفي أدلة توصيلية غايتي ن رل اينفعرال الضراغ  علرف ذات االعالم وتشااناتي العلائ ية ث 

 وإيصررال هرر ا اينفعررال إلررف متلررم   – اسرربب تمرراس الأدلررة المباشررر مررع مفيومررات الوجررود -الناتررب 

يتفاعل معي ويستوعبي علف وفم معايير مرجعية ينتسب إلييا   فالناتب " قارئ نفسي ولنني قارئ 

يتي ويرغب كثيراً في العثور علرف قرارئ آخرر ينملري ولرو كران قارئراً غير كاف   يتألم م  عدو كفا

(  …ث ويرى النفساني يونغ أن الفنان المبدي ) الناترب   الرسراو   الممثرل   الموسري ي 3مميويً "

) الممتمع اتمثلاتي ( ليسا منعزلي  ع  اعضيما وحسب   ارل انيمرا فري نرزاي دائرم واييرة  والآخر

الفنرران يمررب عليرري " التخلرري عرر  الررـ ) أنررا ( الخاصررة والرر واان فرري الررروم  الإاررراز النامررل لرر ات

ث فررالنص امعطياترري الفنريررة والأسررلواية مررا هررو إي نترراج الشررحنة اينفعاليررة 4الممرراعي العفرروي "

                                            

    ( 1بية   العدد ) الث افة الأجن مملة   ترجمة : محمد هناء متولي  زينواس سترزليسني   المسرم والبحث ع  ت نية جديد   -  1

 ث 55  ص  1945ايداد :       

  99  ص  1997ية العامة للنتاب   زيممونت هبنر   جماليات ف  الإخراج   ترجمة : هناء عبد الفتام   ال اهر  : الييئة المصر -  2

 ث 17  ص  1931ويدات   ميشال اوتور   احوا في الرواية المديد    ترجمة : فريد انطونيوس   ايروت : منشورات ع  - 3

 و ث خرااتشيننو   ذات الناتب الإاداعية   ترجمة : نوفل نيوف و عاطن أاو جمر    دمشم : منشورات وزار  الث افة والإرشاد   - 4

 91  ص  1941     

 مرسل

 

 رسالة = صور  متخيَّلة

 الروامز = محتوى الرسالة

روامز ليوية   روامز الإدراك السمعي 

 والبصري

 روامز اجتماعية ت افية   شروط اللياقة         

 وع نفسيمطاا ة الواقع   و      

 

 روامز مسرحية احتة = منانية   زمانية

 رسالة

 

ممموعة علامات 

 النص

ممموعة علامات 

 العرض

 
 مؤلن

 مخرج

 مصمم

 ممثل

 ذكريات(استحضاري) خيال

 تخيل ااتناري
 المتل ف

 صور  تخييلية
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المتوهمة عند الناتب م  مرجعية معرفية ليا تماس مع معطيات ذاتية وأخررى مووروعية   وان 

ية إاداعية يمارس فيي الناتب حضوره ك ات مبدعة ث اني وهو يشتيل علرف يمثل " نتائك عمل اناءه

ماد  الحني ي دو تمراتي الفنية   وموقفي الفني م  الزم  وم  خلال ترهي  الحني وتنسير خطيرة 

التسلسل   أمنننا معاينة كرون الناترب فري هر ا الحرال ي ردو انراءً جديرداً   وهر ا البنراء يسرتلزو ديلرة 

 ً ث فالناتب المسرحي نموذج لةنسران الرواعي الر ي مر  أجلري وجرد التنظريم 1جديداً " مفتوحة ونصا

المماعي ميما كان نوعي   وانري يظرل فري مممرل شخصريتي وتفنيرره ونزعاتري ال هنيرة والعاطفيرة 

جزءً ي يتمزأ ع  انية وت افة ممتمعي وه ا ينعنس في منمرزه المعرفري   ولر ل  فران ميمتري هري 

أعماق وعيي وأقاصي تمراتي ويسرتخلص منيرا صرور الحيرا  ويركبيرا علرف النحرو أن يتيليل إلف 

ال ي يستسييي علمي وذوقي وتطلعي مستيدفاً ال و  أو الممال أو العمم حتف لو كان في ذل  خروج 

الناجح " عاد  ينون  د الباحثي  المعاصري  فإن الناتبعلف ما يتوقعي الممتمع   واحسب رأي أح

المعرفررة   ينررون لرري  ال رردر  علررف الحنررم علررف الأحررداا   ررراء  وايسررتزاد  مرر منيمرري فرري ال لرري

ايجتماعية والسياسية اعد التعمم في الث افة م  كافرة مصرادرها ووسرائليا   واعرد التأمرل الطويرل 

)         حي يصبح ممثلا ل اتي ولصوت الآخرث أي أن الناتب المسر2والتأني في إصدار الأحناو "

ارالوجود    الر ات متمع ( اواسطة ما ي تنصي في منمزه م  علائم تبُرز علاقرة تمرارةالفرد   الم

ه ه التمراة التي تني  علف ممموعة أفنار ي تتبلور إي م  خلال جيد مض   تتراكم م  خلالري 

ث فالنرد والسرعي وقرد 3"" ي توجرد ويد  تل ائيرة للأفنرارالخبر    واحسب قرول الناقرد اورينرغ فأنري 

مت عبرهما الخبر  هو ال ي يعمم التمراة ال اتية اال در ال ي يتيح للناتب قردر  علرف وعييرا تراك

وإدراكيا وم  تم تؤهلي ه ه التمراة لصناعة الأفنار وإنتراج المعرفرة ث  فثنائيرة الر ات والآخرر أو 

يا الناترب الخاص والعاو وطري ة التعامل معيما   تعد م  الشروط الميمة التي ينبيي أن يلتفت إلي

المسرحي في منمزه   فنلما تمن  م  التعبير ع  هر ه الثنائيرة وأجراد فييرا كران فري ذلر  إنضراجا 

لعملي الإاداعي ث فالثنائية تنطوي علف أهمية كبير  تتووح في استيعاب فلسفة النرون والإنسران   

حديثرة   هر ه لأنيا محرك فعال م  محركات التطور والديمومة ااتماه تنريس منطرم الحضرار  ال

الحضار  التي تريد أن توفم اي  الإنسان والممتمع واي  الدي  والعلرم واري  الع رل والخيرال واري  

الحريررة والنررواميس   لنرر  ذلرر  كلرري مرر  خررلال مخرراض شرراق وعسررير وفشررل مررروي واحباطررات 

ويرل متنرر  ومآس  شاملة يخرج منيا الناتب اتمراة جديد  يضيفيا إلف زاد تماراي في سرعيي الط

نحو ه ه الإنسانية المديد  ث غير أن استيعاب الناتب للآخر وم  همومي الخاصة ي يعني تمرده 

م  صفة ال اتية في التعامل مع المرموزات لأن ذل  يسلبيا ح يرا اوصرفيا ذاتراً مبدعرة " فرالف  ي 

تبادليرة    انري فعاليرة4ملائرم " و ف عواهنيرا   ي ارل هرو احرث عمرا هريعني ترك الأمور تمري علر

ومشاطر  ذاتية مع الآخر ث وهنا يبرق التسا ل الآتي : كين يتم تح م ه ه المشاطر  الثنائيرة اري  

الرر ات والآخررر عنررد الناتررب المسرررحي   والحررم أن الناتررب يعرري  فرري وسررطي  : أوليمررا وسررطي 

هنالر  وسر  ) الفيزياوي ( والآخر وسطي الفنري المتفاعل فري خيالري ث أي أن            الزمناني 

للحيا  اليومية العملية المرتب  اعالم الح ائم الواقعية كما يحيراه الآخررون   وهر ا العرالم يعرد منبعراً 

لأفنار الناتب وفري ذلر  ت رول الروائيرة فرانسرواز سراغان : " يحتراج المؤلرن كاتبراً أو شراعراً أو 

ط االممرراهير وزيررار  قصاصرراً إلررف حصرريلة كبيررر  مرر  التمررارب والم رراالات مررع النرراس وايخررتلا

الأقاليم والبلاد وملاحظة عادات الشعوب حتف تتنون لديري ملنرة خلرم الشخصريات والترزاو حردود 
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ث غير أن ه ا العالم الواقعي الر ي يحيراه الناترب 1معينة في تصوير وإعطاء اللمحات انل موقن "

ة المواجيرة اري  الناترب أيضاً تدور حولي إشنالية النين عند المعنيي    امعنف كين تتووح طبيع

والواقع   وهل أن المواجية واحد  عند النتاب   والحال أن الإجااة علرف هر ا التسرا ل يختصررها 

ناقدان معاصران في قوليمرا : " يشر  فري وجرود اختلافرات كبيرر  اري  النترّاب حرول طبيعرة هر ا 

وطب اتي وصرراعاتي وتاريخري  الواقع وكيفية وجوده ث ففريم يرى الواقع متمثلاً االعالم ايجتماعي

؛ وفريم آخر يراه متمثلاً في الوعي الفنرري والنفسري للفررد : ي وجرود إي مرا ي رع تحرت الإدراك 

ث 2والحس ؛ وفريم تالث يرى الواقع متمثلاً االلية التي ايا وحدها يتنرون الرنص وتمنر  قراءتري "

لاو   وعنردما يفلرح الناترب فري أن وهنال  وس  آخر لحيا  الناترب المسررحي يي يري الخيرال والأحر

ير وّب الوسرطي  مرع اعضريما ينرون قرد ح رم حالرة مر  التروازن النفسري التري يحتاجيرا يسررتمرار 

فعالياتي في الخارج ث فالواقع والخيال كلاهما وروري لإنمام التمراة الإاداعية وان التخلي عر  

لناترب المسررحي ث فالخيرال المتخلرم أحدهما طلباً للآخر يضع حداً لمعظم محاويت الإارداي عنرد ا

ي يمننري ايسرتمرار فري  –وأحياناً مفضرلة علييرا  –فنياً اوصفي تمراة اديلة ع  التمراة الواقعية 

عطائي م  غير معطيات أولية يمده الواقع ايا ث ول ا فان العلاقرة اري  الخيرال والواقرع عنرد الناترب 

رب ييا أحرد الن راد ال معاصرري  اتمرارة ) السرندااد ( الر ي كران إذا سرئم مر  تصبح علاقرة تنامليرة يشُح

حياتي الواقعية انف عالماً كاملاً في ميامراتي الحلمية التي يي ييا الخيرال انرل مرا تتروق إليري الرنفس 

م  ورب في غمار المميول وتحدي المخاوف ومواجية الفواجع   وم  تم يعود اعد ذل  محملاً 

خرري  مح  راً اواسرطتيا دممراً اري  تنائيرة الواقرع والخيرال التري اال صص الخياليرة التري يروييرا للآ

 ث 3تن ليا اللية في تمراة متماسنة 

والحال أن تنائية الواقع والخيال عند الناتب المسرحي قد تبدو للوهلرة الأولرف أورداداً أي 

ائيرة اير ا أن أحدهما يناق  الآخر أو ي صيي   غير أن الناقد جبررا إارراهيم جبررا ي يررى هر ه الثن

فيي " تستمد غ اءها م  المصادر اليامضة نفسيا   فلعليا   ني يرُجعيا إلف منبع واحد التصور لأ

ليست علف طرفي ن ي  كما يتصور المررء ث إن الوشريمة التري تررا  اري  سانشرواانزا العملري و 

أذهران دون كيخوتي الخيرالي تعتمرد وحرد  الأصرل اينيمرا فري العمرم ثثث فالحضرار  هري مر  خلرم 

ث وهنر ا فران الخيرال والواقرع 4فطرت علف تعاطي الأحلاو النبير    الخيرايت والأوهراو النبيرر  "

يترافرردان ااسررتمرار فرري علاقررة جدليررة يمنحيمررا الناتررب ميزاهمررا النرروني   فالعلاقررة ارري  الح ي ررة 

" يضرين  الواقعية والح ي ة الفنية لصور الناتب ليست علاقرة تنراق  ا ردر مرا هري علاقرة تنامرل

ث فرلا وجرود 5فييا الف  إلف الواقع الإوافة التي تمعل الف  وسيلة م  وسائل ت ديم الواقع وتعرفي "

  ص وح ي تي والح ي ة المرجعية لي للواقع إي داخل المنمز الأداي وي ممال للم ارنة اي  واقع الن

     آيررزر (  )تحرردا عنرري ينرري الترري تحنمرري وهررو مررا   منط رري الخرراص وقوانذلرر  أن لنررل مرر  الررواقعيّ 

قائلاً : " إن العلاقة الثنائية اي  الواقعي والخيرالي شرأ أساسري االنسربة للرنص الأداري   ومر  هر ه 

العلاقة يمنننا أن نستخرج الطبيعة الخاصة للفعل التخييلري ث وكلمرا انت لرت العناصرر الواقعيرة إلرف 

 ث6  تحديدها الأصلي "النص أصبحت ديئل لشيء آخر   واالتالي دفُعت لتنسلخ ع

ويرى الباحث أن محاولة فيم الآلية التي تتحنم اثنائية العلاقة ) الواقرع والخيرال (   لعليرا 

تنطلم م  رف  الناتب للواقع ال ي يحياه اوعي أو ادوني   الأمر الر ي يمعلري ينضرم إلرف انسراق 
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يرا  واحباطاتيرا ومر  ترم الإنسان الروحية والفلسفية التي يستعي  ايا علرف امتصراص صردمات الح

التفتي  ع  عالم متخيل أكثر استمااة لمتطلبات ذاتي التي تنشد ايست رار النفسري   ولعرل هر ا مرا 

أشررار إليرري الفيلسرروف نيتشررة ا ولرري : " إن الإنسرران ي يسررتطيع أن يتحمررل العرربء النامررل للواقررع   

أن خيال الناتب يمب أن ي يفصل  ث وه ا يعني1واالتالي تزدهر الحضار  أو تحيا ف   في الوهم "

 هر ا العرالم المتخيرل إلرف الصور  المتخيلة ع  منطم الحيا    فالخيال ي ينفي المنطرم   ارل يدفعري

فعل الممااية والم ارعة المباشر  لل وى الضاغطة عليري ومر  ترم كتاارة نرص مسررحي يعبرر عر  

ة أو يلمأ إلف الأسرطور  كميراد تسرت ر ذاتي وع  الواقع ال ي يعي  اي  جنباتي ار ى واقعية خيالي

اي  جنباتي أفناره التي يصعب طرحيا مباشر    وه ا ما دأب الناقرد ) ك ث فيردي  ( إلرف البروم اري 

مراراً حيث  ي ول : " إن الواقعية في معظرم الحرايت هري ممررد ن طرة اسرتناد لل رو  التري نسرمييا 

 ) الوقائعيررة ( اال يرراس إلررف عملرري الحياتيررة  خمون أهميررة الناترربالخيررال ث إننررم كمررا يبرردو لرري تضرر

إلف    94كمؤلن ث إننم ت للون م  شأن التخيل ث أراني أقدر التناسب اي  التخيل والواقعية ام دار 

ث االطبع إنني عرفت واعرف كثيرراً مر  الوقرائع الحياتيرة المسرت ا  مر  الواقرع الروسري   ولنر   2

اسرتطعت أن اخلرم أناسراً لرم أقرااليم فري الحيرا  ولرم أرهرم    ف   ااياتعاد عنيرا إلرف رحاارة الخيرال

ث فالواجررب يحررتم علررف الناتررب أن ي ييُ لررم علررف نفسرري 2ولنرر  كمررا لررو أنيررم عاشرروا اشررنل أكيررد "

   مصاريع أاواب مفتوحرة   ارل ينبيري أن ينسرل منيرا ويتعررض للمووروعات الخياليرة التري تمروج

صوراً ورموزاً جديد  غير مألوفة تؤتر في المتل ي امردتيا  ايا   ويتيليل في أعماقيا ويلت   منيا

وطرافتيا ث وهن ا يلمأ الناتب إلرف مسرتودعات الخيرال ليترزود منيرا مؤونرة التعبيرر عر  متطلباتري 

  علررف لسرران إحرردى فرري التعبيررر عنيررا   وفرري ذلرر  ي ررول شنسرربيرالترري ي تسررعفي مؤونررة الواقررع 

 شخصياتي :

 ر إن الممنون والمحب والشاع

 منونوّن كليم م  الخيال :

 يرى أحدهم م  الشياطي  ما ي تسعيم جينم الواسعة   ه ا هو الممنون ث 

 ويرى المحب وهو ي ي ل عني جنوناً جمال هيلي  في جبية سمراء غمرية ث

 وتت لب عينا الشاعر في جنون ظرين ثث 

 فتنظران م  السماء إلف الأرض تم م  الأرض إلف السماء 

 ن الخيال يحسم أنواعا م  الأشياء غير المعروفة   ولما كا

 فإن قلم الشاعر يحيليا إلف أشنال 

ً أويمعل لليواء الفارل حيزاً و  سما

 ه ه هي حيل الخيال ال وي :

 م  المتعة  يءإذا حصل الخيال علف ش

 ظ  أي اد م  أحد جاء اتل  المتعة 

 م  الخوف  يءأو إذا داخلي في الليل ش

ً سيل أن فما ا  ث3 يتصور دحاي الشمر  داُا

إن تصميم النص المسرحي في ظل ايكتشافات الفنيرة التري ي روو ايرا الناترب   إنمرا يعرود 

في اصلي إلف الدور الميم ال ي ي وو اي الخيال في ت نية العمليرة الإاداعيرة   وفري ذلر  ي رول الناقرد 

الفنيررة الشرراعرية الترري تسررمف  الروسرري تشيرنيشيفسررني : " إن العمررل الرئيسرري ينمرر  فرري العب ريررة

االخيال الإاداعي ث واأشنال مختلفرة نصرادف الفنرر  ال ائلرة االأهميرة العظمرف للتخيرل فري الإارداي 
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الفني   نصادفيا في أقوال كثير  جداً لنتاب الماوي والنتاب المعاصرري  ث إن الفنيرة كمرا يلاحره 

 ث 1غوركي قضية مستحيلة وغير موجود  ادون التخيل "

 ا ينشررن الخيررال عنررد الناتررب عرر  نرروي ميررم مرر  الح ي ررة الترري يعمررز ع ررل الإنسرران وهنرر

وحواسي ع  إدراكيا   فعي  الخيال ليست سوى البصير  التي تتعمم في طبيعرة الأشرياء   وعلرف 

ث ولني ي ن الباحث 2وفم رأي اا  عراي فان الخيال " هو ال ي يرينا الأشياء علف ما هي عليي "

وآليات اشتيالي في النص سيحاول التوقرن عنرد مييمنرات الرنص الميمرة ومر  ترم عند دور الخيال 

 ث                                                             *تعرف طبيعة الخيال فييا

 : Characterالشخصية   -1
ن ل آراءه أو ي ء المسرحية   إذ يضُمّ  الناتبتعد الشخصية عنصراً ميماً م  عناصر انا 

  صررروراً حياتيرررة علرررف لسررران شخصرررياتي   فالمسررررحية تعررررف علرررف أنيرررا " حررردا يرررتم اواسرررطة 

ث ل د تعامل النتاب المسرحيون عبر مسرد الدراما مع الشخصرية اوصرفيا عنصرراً 3الشخصيات "

  يشررار إليرري فرري الررنص اعلاقررات ليويررة   ف ررد تتخرر  الشخصررية المسرررحية طااعرراً اشرررياً وهرري علررف

) هنرري  ي للناتب مثل الشخصيات التاريخيرةات ح ي ية منتزعة م  الواقع الحياتنوعي  : شخصي

فري         ) نورا (  صيات الواقعية مثل شخصيةالخامس   هنري السادس   تيمورلن   ( أو الشخ

 مسرحية ) ايت الدمية ( ث وأخرى اشرية متخيلة تحراكي مواقرن وتعبرر عر  حرايت يريرد الناترب 

  كمررا فرري الشخصرريات الرومانتينيررة ) هرنرراني ( والتعبيريررة مثررل ) الإمبراطررور أن ي رردميا للآخررر

ونز ( ث أو يتسررع مفيرروو الشخصررية ليتمرراوز حرردود النررائ  البشررري ويشررمل اعرر  الأفنررار أو جرر

الأشياء الممرد  ) صور    فم   سين   رداء   خراتم ثثث ( وعنرد ذاك ينرون الناترب المسررحي قرد 

دها   مثل الشخصيات التي تحفرل ايرا المسررحيات الرمزيرة ومسررحيات تخيل شخصياتي انل أاعا

 اللامع ول ث

 

 

 :  Languageاللية  – 2
( أن الليررة ظرراهر  اجتماعيررة  1979 – 1446يؤكررد الليرروي ) إدوارد سررااير : أمرينررا 

مييأً يا الرمزية شنلاً بيراتنسو أروام البشر وتسبغ علف تعوشنلاً فنياً   وهي أكسية غير مرئية ت

سلفاً   وهي " طري ة إنسانية احتة غير غريزية لتواصل الأفنار واينفعايت والرغبرات اواسرطة 

 ً ث أي أن الليرة تتنرون مر  اصرطلاحات ورمروز صروتية معبرر  يسرتعمليا 4"الرموز المنتمة إراديرا

وسريلة  الناس ليروي  : الأول وعاء للتفنير البشري يدركون اي أنفسيم وما يحري   ايرم  والثراني

 للتفاهم فيما اينيم وقضاء حاجاتيم المشتركة ث  

وليس م  ش  في أن الخطاب المسرحي يعد أسلواا م  أساليب التعبير الميمة لما يحتويي  

النص  لية المدونة = لية  -صيغ أسلواية وأخرى ت نية ث واللية في المسرم اش ييا  علففي تناياه 

تشرنل عنصرراً أساسرياً مر  عناصرر  –لإيمراء  + الإشرار    ولية العررض = الحروار الملفروظ + ا

الصررياغة الأسررلواية   وهرري المرراد  الأوليررة للناتررب المسرررحي اوصررفيا وعرراءً يحتضرر  الفنررر  أو 

الإحسرراس اللرر ي  ي يعرردان موجررودي  حتررف يسررننا إلررف اللفرره   وهرري الميرراز الرر ي يحرردد قسررماتي 

ة اينرري وارري  ذاترري مرر  جيررة وارري  ايئترري وعصررره النفسررية وينشررن عرر  الرررواا  الإيماايررة والسررلبي

لرف إيصرال الأفنرار وممتمعي م  جية تانية ث وتظير ه ه الح ي ة في وووم عندما تعمرل الليرة ع
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رم تنرون ث فف  جمراهيري مثرل فر  المسر1اأيسر السبل لأن " اللية هي وسيلة الفنر " إلف المتل ي 

يررث ي ررول : " نحررس دائمرراً أن لأسررلوب التعبيررر يرررى الناقررد محمررد منرردور ح االليررة زاده الأول كمرر

  وهنر ا يتضرح أن 2عراوريا " إفري إقبرال الممراهير أو  برالغالليوي ال ي يختراره المؤلرن أترره ال

اب اأصروليا ث ل ا اهرتم النتر3ّاللية في المسرم " لم تعد وسيلة للتعبير   ال هي خلم فني في ذاتي "

التعبير الفني ال ي يسعون م  ورائي إلف تصوير تمراة وتراكيب انائيا ووجوهيا التي تتملف في 

 فنية للممال وال بح علف حد  سواء ث

   ولما كانت اللية احسب رأي النفسانيي  السلوكيي  " كنايرة عر  ممموعرة عرادات صروتية  

) حل ية ( تنيِّفيا مثيرات البيئرة "
  لر ا كردّ المسررحيون فري تنميرم ليرتيم واختيرار المفرردات التري 4

ر ع  ر اهم وميوليم صوب الفنر  المعبر عنيا   فماءت ليتيم اصياغات متعردد  منيرا الليرة تعبّ 

الحياتية السياقية التي يألفيا المتل ي ويستخدميا وهي ي تثير في خاطره أدنرف إترار  تعال يرة ليويرة 

رحيات ي مع مواقن حياتية أخرى كما هو الحال فري ليرة المسررحيات  الواقعيرة   فليرة هر ه المسر

تنأى امخيلة المتل ي إلف البحث ع  اتساق ديلي ليوي آخر ا در ما هي حامرل لفنرر  معينرة يريرد 

 الناتب إيصاليا إلف الآخر : 

 ي ما يريد ويأخ ه عنو  ادون تم  شيخ التمار : إن المحافه يأتي محلي التماري وينت 

ً ما يعمبي  ال يأتي إلف دكان كل تاجر ويأخ                وإذا عاروي وي يدفع قرشا

 دكاني وشرده ث وأنا نفسي وأغلمأحدنا أو طالبي اثم  ما يأخـ  غضب              

 مني أشياء ي تحصف   وي ينتفي اما يأخ  ال يطالبنا ان ود يمبرنا أخ              

 علف دفعيا لي ث             

 5ف خ  مني أشياء ي تحصأوأنا تاجر :               

  شررموا الليررة انطلاقررا مرر  مرجعيرراتيم الفنريررة فرري حرري  حرراول مسرررحيون آخرررون أن ييّ 

والفنية   إذ وجدوا أن اللية لم تعد قادر  علف إتار  الفنرر والعاطفرة لأنيرا قرد وظفرت فري أغرراض 

ن نفعية وعملية مما جعليا قاصر  ع  ال ياو االميراو التعبيريرة أو تحفيرز مخيلرة المتل ري ث امعنرف أ

النلمات المؤتثة االطري ة الدارجة لم تعد قادر  علرف أن تنروّن إشرارات دالرة علرف قضرايا الإنسران 

الع لية والروحيـة لأنيا ف دت أاعادها وأوحت أحادية البعد في ظرل التصرور السرائد ارأن النلمرات 

علررف مررا هرري إي كميررات معروفررة يسررتطيع الع ررل تنضرريدها ومرر  تررم تحويليررا إلررف سررطح أنيررم قررائم 

اب إلرف النلمرات اوصرفيا ممسرات مشرحونة االطاقرة تنتظرر الحرالم ث ال نظرر هرؤيء النترّ المحاكا 

نيم م  إعراد  شرح  ال ي يفمرها   فصبوا هموميم علف العلائم النحوية الت ليدية اال در ال ي يمنّ 

) آرترور  النلمات االطاقرة الروحيرة والمعراني الموقرد  لخيرال المتل ري   وفري ذلر  ي رول المسررحي

( : إن المسرررم الرر ي أريررده هررو المسرررم الرر ي يرررتب  ارتباطررا 1931 -1914أدامرروف : روسرريا 

وتي اً االعرض وليس االنلمات   واعت د أن العرض لريس شريئاً آخرر سروى إسر اط حرايت إنسرانية 

ً اصور مخفية في عالم محسوس أو عرض صور متخيلرة ث يمرب   علرف المسررحية أن تخلرم منانرا

يي العالم الظاهر مع العالم الباط  كي يتلامسا ويتصادما ث فالمسرم الحي هو المسرم ال ي يلت ي ف

 ث6خارج قواني  اللية وقوالبيا الماهز  ويثير خيال المتل ي "ينطلم 

الراف  للية السياقية قـد تزام  مرع دعرواتيم  *ن موقن المسرحيي  التمريبيي أوالحـال 

ن العررض المسررحي هرو الركيرز  الأساسرية إ  فثمرة مر  ي رول الرافضة للنص المسررحي اأكملري 

                                            

 ث 714  ص  2116  ايداد : دار الشؤون الث افية العامة    1اتول قاسم ناصر  تطور الفنر الن دي الأداي في العراق   ط -  1

 ث 64   2112(   ال اهر  :  7رم   العدد ) محمد مندور   مأسا  جميلة   في : مملة تراا المس -  2

 ث 136  ص  1942هند قواص   المسرم في ممال الأدب وعلم النفس   ايروت : دار النتاب اللبناني    -  3

 ث 166  ص مصدر ساام عليم اللية   ميشال زكريا   مباحث في النظرية الألسنية وت -  4

 ث 114  ص  1945د عبد اليفور عطار   ال اهر  : دار الي ظة العراية   ني وي جوجول   المفت    ترجمة : احم -  5

 ث 19  ص  1994(   دمشم :  67محمد إسماعيل اصل   الثنائيات المسرحية   في : مملة الحيا  المسرحية   العدد )  -  6
 علف تراا المسرم   وكان التمرد عارماً  ت وو فلسفة المسرحيي  التمريبيي  ) كتاب   مخرجي    مصممي  ( علف التمرد العنين -  *

 في كل جوانبي وامتد إلف مفردات وعلاقات التشنيل   والف النظرية الدرامية وسلطة النص الأداي  شمل النيان المادي للمسرم      
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لأي نشاط مسرحي   وي يشنل النص فري هر ا النشراط سروى عنصرر ترانوي حالري حرال العناصرر 

ز الأخرررى الترري يحتاجيررا العرررض ث فررالنص ي يعررد مسرررحياً إي عنرردما يحن مررز فعررل المشرراهد  ويحفرّر

ف ااعد مر  ذلر  عنردما رفضروا التعامرل مرع الرنص مخيلة المتل ي   ال ذهب أصحاب ه ا الرأي إل

وا المسرم ه ه ايحتفالية الحية وايرتمالية التي تتم اي  المتل ي  والممثلري    ولعرل عدالمنتوب و

يمثرل  ا( للمسرم خير مر 1964 - 1494التعرين ال ي يعروي المخرج ) انطوان آرتو : فرنسا 

رك المتل ري الح ي ي عنده هو " المسرم ال ي يحّر ه ه الدعوات ويصب في ه ا السياق   فالمسرم

رد    ر الطاعون في جسم  الإنسان ث المسرم الح ي ي هو مسرم ر فيي كما يؤتّ   ويؤتّ  تواصرلي   مُع 

ر ي ي يررد فرري نررص منترروب اررل يأخرر  االحسرربان خصوصررية الليررة المسرررحية الترري تسررتوعي   مررؤتّ 

ث فالليررة التررري يريرردها المسررررحيون 1المنتوارررة "الأفنررار والأخيلررة وتعبرررر عنيررا أكثرررر مرر  الليررة 

تنون قادر  علف التعبير انل علاماتيا المنطوقة والمرئية والمسموعة  -ومنيم آرتو  - التمريبيون

ع  مخيلة مبتدعيا وتوق  ميمة التخييل عنرد المتل ري   أي أن جمرع العلامرات المتضراد  ييردف 

تتوجي إلرف الحرواس  Concreteخلال خلم لية عينية كيان المتل ي " م   فيإلف التأتير المباشر 

وتست ل ع  النلاو   وهي لية قرادر  علرف ت رديم معرفرة ماديرة محسوسرة االصرور الممررد  وذلر  

 ث2اشنل م ارب لما يحدا عند العلاج االوخز االإار "

فررالتمريبيون ينظرررون إلررف الليررة المسرررحية علررف أنيررا ليررة متشررنلة مرر  عناصررر عديررد   

 …  مع اعضيا مثل الموسي ف والرقص والرسم والإيماء  والحركرة والأزيراء والإوراء  متناود

 الخ   ه ه العناصر التي تعمل ممتمعةً علف صعم المتل ي وحثي علف إي اد مخيلتي ث

مر  لحظرة التفاعرل المتعاقرب والمتنرامي اري  الفيرم  ئوالواقرع أن الخطراب المسررحي يبترد

ر الخطراب فري م المبدئي لنلمات النص ) اللية ( تؤهلي لأن يبدأ اتصروّ والخيال عند المتل ي   فالفي

ممررد تح رم حدسري  –خيالي   وم  خلال ه ا التصور ال هني ال ي ما يزال في مرحلة المخاض 

ميمررة ت روده ارردورها إلرف تعررديل صرور  الخطرراب فري خيالرري  يعري المتل رري معران   –جزئري للمعنررف 

مات اللية وتنامييا ث فالصفة التي هي وسيلة الوصن الرئيسرة فري وتستمر ه ه العملية مع ت ادو كل

اللية تتماوز وظيفتيا التي ت وو علف وصن اينطباي ال ي يتركي العالم الخارجي   فما كان علييا 

ن تستعمل ليس اوصفيا كميرات مر  أإي أن تولدّ البعد الممازي الباط  والنام  في خيال الناتب و

   ل اصررفتيا ممموعررة مرر  الشررحنات النامنررة الموقررد  للخيررال   وفرري ذلرر  ي ررول الإشررارات الدالررة   ارر

ل النلمررات الترري ن رأهررا موورروعات فعليررة اررل كلامرراً إنسررانيا ذا مظيررر خيررالي ث آيررزر : " ي تمثرّر

اب ث فبررردأ النترّرر3وتسررراعدنا هررر ه الليرررة الخياليرررة علرررف تشرررنيل مووررروعات متخيلرررة فررري أذهاننرررا "

رهم انماذج ليوية مستحدتة ا والب غير مألوفة تعمل علف تمديرد ال ردر  المسرحيون اتصوير أفنا

مؤجلة يحنميا  النامنة في اللية   فملفوظات اللية المستحدتة تتنوي كدوال صوتية تشير إلف معان  

متمراوزاً م ولرة  معمميرة ) ال اموسرية (ايختلاف   ولن  يمن  للناترب أن يمردهرا مر  مرداليليا ال

وعملي ه ا سين ل الدال الصوتي إلف درجة ما قبل الصرفر علرف افترراض أن درجرة ايختلاف ه ه 

صفر الديلة هي المعراني ال اموسرية السرياقية المألوفرة ث كمرا تعمرل الصرياغات الليويرة المسرتحدتة 

علف قطع الصلة مع الصيغ الت ليدية للتعبير وذل  افسح الممال للاشعور أن يتحدا مباشرر  وارلا 

راد  والع لانية ومعرفة النحو وقواعرد الترألم فري الصريغ الأدايرة   ممرا يروفر للمتل ري تدخل م  الإ

حرية اليروب صوب ذاكرتي ومخزونات مخيلتي أملاً في ع د م ارنة مع موقرن ليروي مماترل قرد 

                                                                                                                             

 اريخ الدراما اليراية الحديثة اأنيالإننليزي الراحل ) كينيث تاينان ( قد وصن ت ية كافة   حتف أن الناقدوالت اليد والأعراف المسرح      

 ) أوجي  يونسنو (   ) صموييل اينيت ( وم  التمريبيي  : ) الفريد جاري (  تاريخ تصدي وانييار ث ولعل م  أهم النتاب       

 المخرجي  : ) انطوان آرتو (   ) ايتر اروك (   ) كروتوفسني ( ث      

 ث  22  ص  1994  ال اهر  : الييئة المصرية العامة للنتاب    1تمريب سألوني   طللمزيد ينظر : نياد صليحة   ع  ال      

 ث 19محمد إسماعيل اصل   الثنائيات المسرحية   مصدر ساام   ص  -  1

 ث 66  ص  1999كريستوفر اينز   المسرم الطليعي   ترجمة : سامح فنري   ال اهر  : مركز الليات والترجمة    -  2

 ث 77  ص  1997(   ايداد :  4سلدن   ن د استمااة ال ارئ   ترجمة : سعيد اليانمي   في : مملة آفاق عراية   العدد )رامان  -  3
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مر اي أو لرسم صور  مستحدتة تبنف علف شفر  ليويرة ملفوظرة   فالناترب فري هر ا الموقرن يعبرر 

خيلة اواسرطة الرتلفه الصروتي الر ي يسرت بلي المتل ري ومر  ترم ي روو اتحويلري داخرل ع  صوره المت

علييا ث امعنف تحدا عملية تفاعل اي  الخطاب وخيال المتل ي  ي إلف الصور  أو الديلة المتفمذهن

ع  طريم المؤترات التعال ية التي تحدتيا اللية مع الأشياء   وذل  لأن الحيا  التاريخيرة للخطراب 

مر  خرلال عمليرة الوسراطة التري  لة م  جانب المتل ي " إذ انريمتخيلة م  دون المشاركة الفعا غير

التحرول الردائم مر   يسرتمرار التري يرتم عر  طري يراي ومون ايا يستطيع العمل دخول أفم تمراة ا

ف تل  ممرد التل ي البسي  إلف الفيم الن دي   م  المعايير الممالية المعروفة إلف إنتاج جديد يتخط

اب اللامع رول اب ه ا النوي م  التصرف اليريب في اللية وي سيما كترّث والحال أن كتّ 1المعايير "

منيم   قد أجبروا المتل ري علرف أن يمعر  فري خيالري وتخيلري للمواقرن انطلاقراً مر  ليرة مبنيرة علرف 

 أسس متخيلة :

 السيد سميث : كاكا توويس   كاكا توويس   كاكا توويس 

 كاكا توويس   كاكا توويس   كاكا توويس                

 كـم كاكـاد   كـم كاكـاد   كـم كاكـاد   يث :مداو سم        

   2كـم كاكـاد   كـم كاكـاد   كـم كاكـاد                       

 Placeالمنان :  - 7
اً يشيل منان الحدا في الرنص المسررحي أهميرة االيرة   فيرو ي ي تصرر علرف كونري أاعراد

هندسررية وحمومرراً ا رردر مررا هررو " نظرراو مرر  العلاقررات الممرررد    يسررتخرج مرر  الأشررياء الماديررة 

ث فأهميرة المنران تترأتف 3والملموسة ا در ما يستمد م  التمريرد الر هني أو الميرد الر هني الممررد "

المسرررحي   هرر ا المنرران الرر ي أسررمتي الدراسررات  تحررول المنرران الررواقعي داخررل الررنص مرر  طبيعررة

ديثة اـ ) المنان المتخيل ( ال ي ساهمت اللية في صياغتي م  ألفاظ ي م  موجودات أو صور الح

ل المنران   ولير ا اصربح المنران فري ة فيتشرنّ   فللية اعد فيزي ي يرا  اي  الألفاظ وأصوليا الحسيّ 

النص المسرحي مسرحاً للأحداا اوصفي " قو  فعالة مؤتر  في حيا  الشخوص وقد ينون وصن 

ث لنر  المنران المسررحي 4مووع مسيباً في تفصيلي لني يمنح ال ارئ الإحساس اصردق الواقرع "ال

ل المنرران اواسررطة الليررة علررف نحررو ي يعتمررد علررف الليررة وحرردها   وإنمررا يحنمرري الخيررال الرر ي يشررنّ 

نري يظرل علرف الررغم مر  ذلر  واقعراً إيتماوز قشر  الواقع إلف ما قد يتناق  مع ه ا الواقع   غيرر 

تملاً   إذ أن جزئياتي تنون ح ي ية   ولننيرا تردخل فري سرياق حلمري يتخر  أشرناي ي حصرر ليرا مح

المسررحي " يخلرم عر   يسرمف جماليرات الخيرال   فرالنصيصل إلييا الخيال الليوي فيما يمن  أن 

ث فالمنران يتشرظف ااتماهرات 5طريم النلمات مناناً خياليراً لري م وماتري الخاصرة وأاعراده المميرز  "

تمعل المتل ي يعيد اناءه ويعثر في الوقت نفسي علف " سمات المنان المتخيرل   تلر  السرمات التري 

ث غيرر أن هر ا ايخرتلاف اري  6تتطلب نفس ال در م  العناية التي يتطلبيا وصن المنان الواقعي "

خيررل المنراني  ي يعنري عردو وجرود المشرااية اري  هر ي  العرالمي  لأن المنران هرو الر ي يعطري للمت

الرنص المسررحي ي يمنر  أن يرتم امعرزل عر  الزمران ث فالعلاقرة  ن دراستي فيامظير الح ي ة   و

اي  الزمان والمنان علاقة متبادلة وجوهرية   علاقة تماهي وتلازو وتنامل لأنيا تشرخص جدليرة 

ل الخر  الواقع الحياتي وتشخص جدلية الواقع المسرحي المتخيل في حد ذاتي ث فإذا كان الزم  يمثّ 

                                            

 ( النويت : المملس الوطني  294عبد العزيز حمود    الخروج م  التيي دراسة في سلطة النص   سلسلة عالم المعرفة   العدد )  -  1

 ث 163  ص  2117للث افة         

 ث 172 – 171  ص  1932يوجي  يونسنو   المينية الصلعاء   ترجمة : حماد  إاراهيم   النويت : مطبعة حنومة النويت    -  2

 ث 123  ص  2117سلمان كاصد   عالم النص دراسة انيوية في الأساليب السردية   عمان : دار النندي    -  3

 ث 123المصدر نفسي   ص  -  4

 ث 131  ص  1945  اناء الرواية   ايروت : دار التنوير    سيزا قاسم -  5

 (   ايداد :  7ايتيان سوريو   الزمان في الفنون التشنيلية   ترجمة : سعيد عبد المحس    في : مملة آفاق عراية   العدد )  -  6

 ث 49  ص   1933      



 

 

19 

المنان يظير علف هر ا الخر  ويصراحبي ويحتويري اوصرفي الإطرار  نّ إال ي تسير عليي الأحداا   ف

ال ي ت ع فيي الأحداا واوصفي " شبنة م  العلاقات ) الر ى ( ووجيات النظر التي تتضام  مع 

لدقرة مراً ارنفس ااعضيا لتشنيل الفضاء الردرامي الر ي سرتمري فيري الأحرداا ث فالمنران ينرون منظّ 

   مع الإقرار1ي م  نفوذه "ر فيي وي وّ مت ايا العناصر الأخرى في النص   ل ل  فيو يؤتّ التي نظّ 

أن الأخيررر مرررتب  اررالإدراك النفسرري   أمررا  إذعلررف اخررتلاف إدراكرري مررع الررزم    نفسرري الوقررت  فرري

 المنان فيرتب  االإدراك الحسي ث

مفترورررة أو م ترحرررة ي تظيرررر الرررنص المسررررحي يتضرررم  منانررراً أو أمننرررة  نّ أوالحرررال 

كمسميات أو إشارات لأماك  ح ي يرة يعرفيرا المتل ري أو موجرود  االتحديرد   لننيرا أمراك  يوجردها 

النص م  اي  عناصره الأخرى ث أماك  متخيلة تنفرتح علرف الرنص وينفرتح علييرا   ف رد تنرون ليرا 

مح   لن  المتل ي يفترض مناناً مسميات وأشنال وأاعاد داخل النص   وأحيانا ي تنون ليا أية ملا

إشررار  علررف تلرر  الأمننررة    ةلسرير أحررداتيا وتحرررك الشخصرريات فييرا مرر  دون أن يحرردد الررنص أير

وا ل  ينرون عنصرر المنران مفتوحراً أمراو مخيلرة المتل ري يفتراوري وتشرنيلي ااسرت ائي مر  خرلال 

 متس اً مع زم  متخيل أيضاً ث  النص وما يتبعي م  الواقع   وغالباً ما ينون المنان المتخيل ه ا

ل د دأب اع  النتاب المسرحيي  علف اختيار أماك  أحداا مسرحياتيم وإنماز هندسريتي 

انطلاقاً م  منان عيشيم   فمنان سرن  الناترب ) الردائم   المؤقرت ( يرزود المتل ري ارالفيم الح ي ري 

وسري  ح راً اري  العرالم ايجتمراعي لم اصده   ذل  لأن الناتب اا  ايئتي   والمنان هو " العنصر ال

ث وميما ين  خيال الناتب مبدعاً فإني في النياية يصور ما ت ع عليي عينري 2وعالم الناتب الخيالي "

اشيء م  التركيب ال ي يمرزج اري  الصرور التري التصر ت امخيلتري عر  طريرم المشراهد  أو عر  

ده اصرور جديرد  يضرمنيا  الرنص ث طريم ال راء    ولن  قد يرحل الناتب إلف مناطم محدد  تزو

وعلف هر ا فللمنران أكثرر مر  ديلرة فري الرنص   فينالر  المنران الر ي يصروره الناترب وهرو منران 

متخيرل   والمنرران الر ي أتررر فيري امررا فيري مرر  عرادات ونررواميس   وأخيرراً منرران حركرة الشخصررية 

مسرروغات الأفعررال الرئيسررة فرري الررنص ويسررمف المنرران الأصررلي وتتمثررل وظيفترري فرري الحرردا خلررم 

 والتن لات ث

 : Timeالزم    – 6
يعد الزم  م  المنونات الرئيسة للنص المسررحي   ارل يعرده الربع  " العامرل الأساسري  

ث فالزم  هو الأروية والإطار ال ي يسمل التيير والتطور فري الرنص مر  3لوجود العالم  التخيلي

ي الحردا الرردرامي فري إطررار منثرن يممررع ادايتري حتررف نيايتري صررعوداً وهبوطراً   ويترروالف فري ظلرر

للمنرران  نفسرريا لة حنائيرراً ث فيررو يحمررل الطبيعررة المركبررةشررتات الررنص اعناصررره المتخيلررة والمشررنّ 

المسرحي م  حيث اني يتملف علف عد  مسرتويات   ي ارل أن إدراك الرزم  مررتب  ارادراك أاعراد 

الفصل اي  الزمان والمنان   فيمرا  المنان ال ي يدور اي الحدا المسرحي " لأني ليس م  الممن 

ث ويررتب  4ينونان كلاً متصلاً   وليس الزمان سوى اعد رااع يضاف إلف الأاعراد الثلاترة للمنران "

الزم  في المسرم اعناصر عديد  متنوعة   منيا تحديد أاعاد ايمتداد الزمني في العمل وهو زم  

لعررض المسرررحي   زمر  امترداد الفعررل م تطرع مر  الواقرع ويسررمف زمر  العررض ) زمرر  امترداد ا

 *الدرامي   زم  الح بة التاريخية التي ترجع إلييا الحناية (   وهناك الرزم  الر ي يرسرمي الحردا

                                            

 ث 131ميا مظلوو خضر   مصدر ساام   ص  -  1

 ث 49  ص  1945(   النويت :  6مد   مفيوو المنان في المسرم المعاصر   في : مملة عالم الفنر   العدد ) سامية اسعد اح -  2

 ث 99  ص مصدر ساام علي إاراهيم   الزمان والمنان في روايات غائب طعمة فرمان    -  3

 ث 73  ص  1996  الميرب : دار المشرق    1يوسن   الفضاء المسرحي دراسة سيميائية   ط أكرو -  4
يَّل ث تانياً  –هناك تلاتة أاعاد للزم  في العملية المسرحية : أويً  -  *  زم  صياغة الحناية  –زم  الحناية التي يروييا الحدا المُتحخح

 وح العلاقة اي زم  ت ديم العمل ويرتب  ازم  المتل ي ث وممموي ه ه الأاعاد ات اطعيا تو –النتااة ث تالثاً  في عمل ما   أي زم       

 زم  الحدا المتخيل وزم  العرض ث      

 ث  261  ص  1993للمزيد ينظر : ماري الياس و حنان قصاب حس    المعمم المسرحي   ايروت : منتبة لبنان         
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المتخيل في النص ) العلامات الدالة علف الزم  في النص   أص اي النص ( وهو ما يعرف ازم  

 ال راء  ث

زم  إرجاعي يعيد إلرف منوناتي   فيو والحم أن زم  الحدا في النص زم  متخيل انل 

يَّل   وهو يتبدى م  خلال علاقة البداية االنياية كتحول وصريرور    ومر  ترم فران  واقع ما أو مُتحخح

يَّرل  المتل ي يرا  ااستمرار اي  ما يراه واي  عالمي الخاص مما يخلم علاقة جدلية اي  زم  المُتحخح

عوري للتمراررة الترري يحياهررا الناتررب   وإذا كانررت هرر ه وواقررع المتل رري ث فررالزم  يمثررل الشررنل الشرر

رد والنسرربية   فررلا غرااررة إذا رأى المتل رري الررزم  يتخرر  فرري الررنص المسرررحي التمراررة تتميررز اررالتفّ 

طااعاً نسبياً محدوداً ث فيو ليس زمناً كلياً يحوي في جوفي كل النائنات المادية والإنسانية   كما أني 

ء وارت ائيا   ال يبدو الزم  هنا في شنل قو  مؤتر  تردخل ورم  التركيرب ليس قانوناً لنمو الأشيا

الداخلي للشخصية وتعمل علف اندفاعيا وتييرها وتحوليا علف الدواو ث واي ا المفيروو فرإن الرزم  

)     ح ي ة فنية ليوية أكثر مني م ولة فلسفية أو اعداً نفسياً أو فعلاً مصوراً   وفي وصن الروائية 

ت رول : " يعمرل  إذ( مرا يوورح طبيعرة الرزم  فري الفر   1961 - 1442ا وولن : إننلترا فرجيني

ع ل الإنسان ايرااة في جسم الزم  ث الساعة متف أقامتي في عنصر الروم البشرية العميب يمن  

مطيا إلف خمسي  أو مائة مر  م  طوليا الردقائم   ومر  جيرة أخررى يمنر  التمثيرل علرف السراعة 

ث وعلرف هر ا فرالزم  ي يرؤتر فري الشخصرية ترأتيراً 1مؤقترة الع رل فري تانيرة واحرد  " ادقة اواسرطة

 خارجياً   وإنما يؤتر فييا م  خلال حركة الوعي التي تمعليا تنفعل وتتأتر وتؤتر ث

ومما ي ريب فيي أن مساهمة الزم  في تشييد الصور  المتخيلة يتووح مر  خرلال تنظريم  

تيا   امعنرف أن الرزم  فري الرنص هرو زمران مشريد وان كيفيتري فري تشنيلات الصور وتسلسل أحدا

عالم الحدا المتخيل تختلن عما هي في الواقع وذلر  لأنري فري الحردا المتخيرل يشرتيل فري حردود 

المعرفة والتمراة الممالية فيو خاوع في تشنلي وتنظيم جرياني لصرياغة ذاتيرة وشرعورية تخرص 

فري عرالم الرنص يمتلر   يا البنائية ث فالزم  المسرتحداتوجود الصور  المتخيلة ومظيرها وصياغ

قيمة غزير  االمعاني والتري يأخر ها مر  ذات الناترب وعالمري اللاشرعوري الر ي اسريم فري تنوينري 

وعيي وتصوراتي أو مرجعيات ايئتي   أو يأخ ها م  موقفي اتماه الزم  وح ي تري الممررد  السرائد  

تمة لصور  الزم  المُشحنحل   وا ل  فران الرنص انرل مظراهره في ذل  الواقع   في ه ال ات هي المن

( " يسرتمد نوعراً مر  الطاقرة الوجدانيرة  1944 - 1497) هراررت ريرد :  ف وفم تصور الناقدعل

 ث  2م  ظروف وجودنا نفسيا ع  طريم كشفي ع  الميزى الوجداني للزمان والمنان "

   Actor:  الخيال والممثل  –تانياً 
امررل الرررئيس يررو الحفالرر ي يح ررم ت رراطع الررنص والعرررض   الأهررم العنصررر  يعررد الممثررل 

كما يلعب دور الوسي  في السياق المسررحي الر ي ين رل الشخصرية المسررحية  للعملية المسرحية  

ث وقد ظل الممثل عبرر ح رب المسررم العنصرر الثاارت 3المتخيلة في المدونة ) النص ( إلف المتل ي 

سررم علرف   ووم  كرل التييُّررات التري شريدها الم كليّا  حية وأشنـالياالوحيـد في الأنواي المسر

 ث *في كل اتماه م  ايتماهات المسرحية  ئيالرغـم م  تيير نم  أدا

                                                                                                                             

 

 21  ص  1932هانز ميرهوف   الزم  في الأدب   ترجمة : أسعد مرزوق   ال اهر  : مطااع ال اهر     -  1

 ث 34  ص 1944  ايداد : دار الشؤون الث افية    2هرارت ريد   معنف الف    ترجمة : سامي خشبة   ط -  2

 ث 31إلي  أستون و جورج سافونا   مصدر ساام   ص  -  3
 ض ث وقداختلن دور الممثل في العملية المسرحية مع ت ادو الزم    وي سيما مع تحول المسرم م  مسرم نص إلف مسرم عر -  *      

  =ول الرئيسـ) أداء حركي أو كلامي ( االأعراف المسرحية السائد  في كل زمان ومنان ث فالتح ارتب  حمم أداء الممثل وطبيعتي            

 صار ال ي طرأ علف ووع الممثل في العرض كان اتأتير دخول الإخراج علف العملية المسرحية في ال رن التاسع عشر ث فعندما =            

    ا أرادهـوتحول إلف أدا  كم ع هام  حرية الممثل في الإاداي   ولم يعد حراً في انفعايتي  ـالمخرج سيد العملية المسرحية تراج            

 يم لدور غير أن ه ا التحم (( أو إلف دمية كما أراده المخرج ) غوردن كريغ  1967 – 1454المخرج ) اندريي انطوان : فرنسا             

 ع ـالممثل ادأ االت وي  مر  أخرى   وعاد الممثل ليصبح أساس العرض مع ظيور ايتماهات الحديثة في المسرم وخصوصاً م            

 ث ادأ ـ(   حي - 1923( و ) أوجينيو ااراا : إيطاليا  - 1977المخرجي  ) انطوان آرتو ( و ) جيرزي غروتوفسني : اولونيا             
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      ي ال يرراو اسلسررة مع ررد  مرر  ايشررتراطات الت نيررة عليررإن عمررل الممثررل فرري المسرررم يشررترط   

( التي تؤهلي لأداء دور ما   وعاد  مرا يبردأ  ) ميارات حركية   ميارات صوتية   ميارات داخلية

الممثل في إعداد دوره م  قراء  المسرحية قراء  أولرف   أي منر  لحظرة تعرفري الأول ايرا مرروراً 

 االتمرينات إلف أن ي ن علف خشبة المسرم ث 

ح ب زمنانية ( يرتم فييرا ) ممثل تمر امراحل إاداعية متعدد  عند ال إن عملية إعداد الدور

م المو الملائم ال ي ي ترحي صانع الرنص أو المخررج أو الممثرل نفسري للردور اصرور  واعيرة   خل

في وقت تتوالد فيي ح ي ة اينفعايت عنرد الممثرل نفسري اصرور  ي واعيرة ث فالممثرل ي روو ادراسرة 

عبررر تحليررل مفصررل لظررروف حيررا  الرردور  يءالظررروف الم ترحررة فرري الررنص والرردور قبررل كررل شرر

خارجية وم  تم ال ياو اتحليل ذاتي يساعده علف معرفرة علاقتري ارالمحي  الر ي يتفاعرل الداخلية وال

إنعررا  الشررروط أو الظررروف الم ترحررة فرري حيررا  الحرردا المسرررحي اواسررطة    طريررممعرري   عرر

الخيال الإاداعي ث وإذ يضع الممثل نفسي ذهنياً في صميم الحيرا  المتخيلرة يردرك اتمراتري الخاصرة 

الإنسانية في الدور أو علف اقل ت دير لحظات معينة حية م  ه ه الحيا  ث وتتولد  مممل حيا  النفس

في حالة التواجد ال هني ه ه حوافز المشاعر الفنية اللاواعية م  تل اء نفسريا   فالممثرل يبتردأ فعرل 

ر في ي يمن  للممثل أن يدرك أو يفن إذ -أي في ممال الخيال  -الأداء لشخصية ما في البدء ذهنياً 

ثلررة مرر  دون وجررود الخيررال الخررلاق لديرري   فحواسرري تسررت بل العررالم المررادي )  أاعرراد الشخصررية المُمح

ظروف النص ومعطياتي ( وتن لي إلف الع رل حيرث تتنرون الصرور ال هنيرة وتصربح مردركاً ع ليراً ث 

ون أقررل وهر ه الصرور الع ليررة ليسرت مطاا ررة تمامراً لمثيلتيررا فري العررالم الخرارجي   اررل عراد  مررا تنر

وووحاً وتفصيلاً عنيا لأنيا قاالة للتشنيل والتحوير احسب ظروف الشخصية   وهر ه العمليرة ي 

يمن  أن ترتم عنرد الممثرل مر  دون أن ينرون لديري خيرال خصرب تركيبري يعمرل علرف إعراد  هينلرة 

: ( :    وفي ذل  ي ول الممثل ) تالماالصور ال هنية المتشنلة وتشخيصيا افعل أدائي علف الخشبة 

" الخيال هو مصدر الإحساس ويمب أن ينون خلاقاً ونشطاً وقوياً وقادراً علف ان يصنع في شرأ 

 ث 1خيالي واحد صفات أشياء كثير  ح ي ية "

فخيال الممثل هو ال ي يحول النلمات إلف قو  " تؤتر في المشراهد وتمعلري يررى النلمرات 

ث ومر  ترم تنت رل الصرور 2  ومضرمونيا "ويتصورها   أي ي يسمع الصوت ا در ما يررى الصرور

ال هنية المتشنلة إلف مرحلة الإعداد الوجداني والنفسري   فيتعررف الممثرل علرف طبيعرة الشخصرية 

الترري سرريؤدييا وأاعادهررا النفسررية ) داخليرراً + خارجيرراً (   وأخيررراً حركيرراً علررف خشرربة المسرررم فرري 

امل االدور وإنعاشي إنعاشرا كراملا   ويرتم الرول الووع الواقعي ال ي يدفعي إلف الإيمان االتوهم الن

            ذلرر  مررر  خررلال عمرررل صررعب اواسرررطة الت نيرررة الروحيررة الفيزيولوجيرررة   ووف رراً لررررأي المخررررج 

( فأن الظروف المنتعشة التي يمر ايا الممثل اردءً مر   1974 – 1447) ستانسلافسني : روسيا 

  المتخيلرة للشخصرية ( مرروراً االتنفير  ) الإعرداد لحظة الشروي في العمل ) مرحلة تشنل الصرور

النفسي والوجداني والحركري ( تتولرد " اصرور  حدسرية تل ائيرة فري داخرل الممثرل وخارجري ح ي رة 

 ث3اينفعايت أو احتمالية عمليات الشعور ال ريبة م  الدور "
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عنرد الممثرل النراجح ويعمرل إن واحد  م  ايشتراطات الت نية الميمرة التري يمرب توافرهرا 

ثلرة  علف تنميتيا وإدامتيا لديي هو شرط الخيال ال ي ادوني ي يمن  أن ترتم صرياغة الشخصرية المُمح

ولر  يفرت  عر   فممثلاً " الا مخيلة سيصبح مرتنساً حالماً يسرند إليري الردور   علف خشبة المسرم

فيرو يروحي للممثرل " اإمنانيرة  فالخيال شرط وروري في عد  الممثل   ث1"مصادر ح ي ية لدوره

وقوي كل أحرداا المسررحية لري   لأنيرا أحرداا ت رع داخرل نطراق التمرارة البشررية ومر  ترم ترزداد 

ث وفي ذل  يرى المخرج ستانسلافسرني أن الممثرل النراجح هرو الر ي 2"لمسرحيخصواة عروي ا

فرري أيرردي سرروف " يسرر    د فرري عملرري المسرررحي وإي فانرريينمرري خيالرري ويشررح ه إلررف أقصررف حرر

المخرجي  ال ي  سوف يسدون ه ا الن ص ااستخداو خياليم الخاص   وعندئ  يصبح الممثل قطعة 

إن خيررال الممثررل عرراد  مررا يرررتب  ارتباطرراً وتي رراً مررع عامررل اينتبرراه لديرري   ث 3مرر  قطررع الشررطرنك "

 اً لير ه فيضفي الممثل مختلن الصفات علف كل ما يراه أو يسمعي فعلاً علف خشبة المسرم   وطب

الصررفات يتعامررل مررع الموورروي الموجررود فعررلاً أمامرري ويبنرري معرري مختلررن العلاقررات الترري تلخررص 

 نشاطي الخيالي الإاداعي ث 

 يررة المدركررة والحررال أن نشرراط خيررال الممثررل الإاررداعي يحن سُرربُ عرراد  للموورروعات الح ي

ايت وعلاقات لم تن  وي طبيعتيا   تم يدخليا ا و  تفنيره الإاداعي في ح صفات ذهنية ليست م 

يمن  أن تنون فييا إي في مخيلة صانعيا ) كاتب النص (   الأمر ال ي يمعل خيرال الممثرل يملر  

في ه ه الحالة صبية ذاتية واوحة   فيرو يضرين مر  عنرده للمووروعات صرفات وخصرائص ي 

ي الخصرب يشرارك   وفي ذل  ي ول المخرج ستانسلافسني : " إن الخيال الفنرنفسييملنيا الشيء ا

مشاركة كبير  عندما يفسر الممثل السطور ويملأ ما اينيا االمعاني التي تنم  خلن النص الظاهر 

ث إن السطور التي ينتبيا المؤلن تظل ميتة إلف أن يحلليا الممثل   ويستخرج المعنف ال ي أودعري 

والصرفات التري  جميع الخصرائص نّ أث غير أني م  الضروري ملاحظة 4فييا المؤلن ع  هدف "

كررل المواقررن المختلفررة الترري يرردخل موورروعي فييررا ذهنيرراً  عرر  فضررلاً ينسرربيا الممثررل للموورروي 

خيالي   تتولد كليا في وعيي نتيمة لتأتير الواقع الموووعي   وي صرد هنرا الواقرع الر ي   امساعد  

 أتر عليي ساا اً في الحيا  العادية ث

ختلن في طبيعتيا ع  كل التخيلات التري يتمترع ايرا وعاد  ما يتمتع الممثل ا در  خيالية ت

(   وينحصرر الفررق فري أن الممثرل  …الفنانون الآخرون ) الرسرامون   النحراتون   الموسري يون 

عندما يتخيل في ا يعنري انري يلعرب فري داخلري   انري ي يرسرم المووروي المتخيرل خرارج ذاتري   ارل 

الممثل هي الفعل ث لي ا فران الممثرل عنردما يتخيرل  يحس انفسي فاعلاً اصفة الشخصية لأن ماد  ف 

في ا يعني أني يفعل   ولنني يفعل فري مخيلتري ف ر    فري أحلامري الإاداعيرة اشرنل مؤقرت   وعنردما 

يتخيررل أي شررأ مرر  حيررا  الشخصررية فانرري ي يفصررل نفسرري عرر  هرر ه الشخصررية   انرري ي يفنررر فرري 

ث فالممثرل  *مراً اصرفة الشرخص الأول ) أنرا (الشخصية اصفة الشخص الثالث ) هو ( ال يفنرر دائ

                                            

 ث 93  ص  2111ع يل ميدي   متعة المسرم   ايداد : دار الحرية    -  1

 ث 79موريس فيشمان   تدريب الممثل   ترجمة : نور الدي  مصطفف   ال اهر  : الدار المصرية للتألين والترجمة   دثت   ص  -  2

 ث 32قسطنطي  ستانسلافسني   إعداد الممثل   مصدر ساام   ص  -  3

    1941ستانسلافسني في التمثيل   ترجمة : إاراهيم حماد    ال اهر  : المركز العراي للبحث والنشر   سونيا مور   منيك  -  4

 ث 244ص       
 ع ـل في عملي وتساعده علف التماهي مـتأكيد اشتراطات فنية ت نية تخدو الممث الف في الوقت ال ي سعف فيي المخرجون العالميون  -  *

 ( ال ي عمل 1954 - 1494 ألمانياالمسرم   نأى ع  ه ا السياق الفني المخرج ) ارتولت اريخت :  ةالشخصية المؤدا  علف خشب     

ال ي نادى اي في  Alienationالمسافة جزء م  اشتراطات التيريب  هحدد  اي  الممثل والشخصية   وه علف إا اء مسافة م     

 مسرحي

 ورأى أوجدهاث اواسطة سلسلة م  العوائم الت نية التي ية الممثل ع  الشخصية الممثلةيريب يسعف علف فصل شخصالملحمي ث والت     

 مرحلة تانية          مرحلة تالثة    مرحلة أولف     
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كائ  مزدوج يتشظف داخلياً ) ذات فيزي ية + ذات متخيلة شخصانية ( ويخلرم لنفسري عالمراً خياليراً 

جمالياً في مواجية العالم الفيزي ي الواقعي ال ي يشارك فيي الآخرري  وان " الميمرة الأساسرية لأي 

الآن ( أي تأكيرررد  –هنرررا  -مسررررحية الموهريرررة ) أنررراممثرررل هررري االضررررور  أن يح رررم المعادلرررة ال

حضوره كشخصية ) أنا ( فاعلة في الفضاء المسرحي المرزدوج ) هنرا ( الخيرالي والرواقعي   وان 

ينون قادراً علف الإمساك اأطراف الرزم  اليرارب ) الآن ( وتثبيتري أو تنثيفري ليصربح قرادراً علرف 

 ا اررالطبع وفررم شرربنة منظمررة مرر  الحركررات احتررواء حيررا  انامليررا خررلال زمرر  العرررض   وهرر

ث ولنري يرنمح 1والأصوات والإي اعات المتداخلة التي تشرنل فري ممموعيرا إي راي العررض العراو "

الممثل في عملي عليي أن يلتحم مع الشخصية التي سيؤدييا علف خشبة المسرم مراراً وتنراراً في 

 مخيلتي اشنل مسبم ث

ل الإاداعيرررة مثليرررا مثرررل مخيلرررة الناترررب ذات علاقرررة وممرررا ي ريرررب فيررري أن مخيلرررة الممثررر

االتصررورات المرتبطررة اررالحواس الخمررس كليررا   غيررر أن هرر ه التصررورات تب ررف غيررر مييمنررة فرري 

مخيلة الممثل لأن التصورات المييمنرة هري التري تررتب  اتنفير  الأفعرال ث فنرل فعرل فري العراد  هرو 

مر  دون مشراركة عضرلات جسرم الممثرل ث  عضلي   ولي ا ي يمنر  تنفير  أي فعرل –نفسي  عمل 

وإذا استرجع الممثل فعلاً م  الأفعال فاني االضرور  قد ادخل ال اكر  العضلية في حالرة النشراط   

يشررعر ا يامرري اعرردد مرر  الحركررات  أنوانرري عنرردما ينفرر  فعررلاً مرر  الأفعررال فرري مخيلترري فانرري ي اررد 

ل ي يحلرم اير ه الطري رة يبردو فري الظراهر صرامتاً الضرورية لتنفي  ه ا الفعل أو ذاك ث إن الممثل ا

سرراكتاً   أمررا فرري ح ي ررة الأمررر فعضررلات الممثررل تنررون فرري حالررة عمررل   ولنرر  مررا ت رروو ارري هرر ه 

العضلات م  عمل وئيل هو في ح ي تي جني  حركة   أو ما يسميي المخررج ) اروريس زاخوفرا : 

تررم فرران كررل مررا يظيررر فرري نفسررية ( اررـ ) التصررورات العضررلية (   ومرر   1934 – 1494روسرريا 

الممثل يطلم عليي زاخوفا أجنة أحاسيس أو تصورات عاطفية ث وحتف تستطيع تمار خيال الممثرل 

الإاداعيررة أن تيرر ي إيمانرري المسرررحي وتنميترري   يرررى المخرررج ستانسلافسررني ويعاوررده الرررأي 

(   محرردد  المخرررج زاخوفررا   أن علررف الخيررال أن ينرروّن تصررورات واوررحة حيررة ) شخصرريات 

ومشروقة للممثرل ذاتري ولريس ممررد وقرائع أو معطيررات عامرة ث كمرا علرف الخيرال أن يمتلر  الصررفة 

ت نية (   أي أن يمبر الممثل علف لعب كل ما يمول في داخلري  الأساسية للخيال التمثيلي ) معرفة 

فرري حيررز   امعنررف أن يحملرري علررف الفعررل المتخيررل فرري صررفة الشخصررية   مرردخلاً ذاكرترري العضررلية 

يتخيلي الممثل يمب أن ينرون دقي راً ومنط يراً ومسرتوعباً وإي سري هب عملري مرع  يءث فنل ش2العمل

أدراج الررريح   وفرري ذلرر  يوجرري ستانسلافسررني النصررح والإرشرراد للممثلرري  حيررث ي ررول : " عنرردما 

عدك أنت   أي    وكيرن   ولمراذا   ولأي هردف ث فنرل هر ا سيسرا   تعمل مخيلت  اعرف دائماً م 

  فانر   مراديج يءعلف تنوي  صرور  محردد  لحيرا  متخيلرة   حترف لرو حاولرت أن تعري  حيرا  شر

تستطيع أن تحرك نشاطاً داخلياً لو سألت نفسر  وأجبرت امسراعد  خيالر  : مر    مترف أير    لمراذا 

   كين   ولأي هدف    عندما ينمرف الممثل اخيالي الخلاق   ينرون طبيعيراً تل ائيراً نشرطاً وفعرايً 

وه ا ما يوقه انفعايتي ث إن كل كلمرة أو حركرة تصردر مر  الممثرل علرف خشربة المسررم يمرب أن 

 ث3تنون نتيمة عمل خصب ث والتدريبات تساعد علف تنشي  الخيال وت ويتي وإخصااي "

                                                                                                                             

 اتـل   إنما هي معالمالممث الص خيـ دميم ستانسلافسني فيما يخاريخت أن المعالمة الفنية التي توصل إلييا المخرجون ال ي يت     

 تعظم م  ايندماج العاطفي كما تحدا الإيياو عند المتل ي ث فبريخت أكد علف الخيال عند الممثل ساذجة جداً ذات طااع سلبي لأنيا     

 ل أن ييادره في كثير م  ـلن  ه ا التأكيد يتحدد في فترات االتدريبات الأولية اوصفي جزءً م  حرفيات الممثل   ولن  علف الممث     

 ييرب فييا ث  لحظات العرض المسرحي التي     

 للمزيد ينظر : ب ث ارخت   نظرية المسرم الملحمي   ترجمة : جميل نصين التنريتي   ايداد : منشورات وزار  الإعلاو         

 ث   219 – 213  ص  1937     

   2111سة   (   النويت : مطااع السيا 236الآخر ازدواجية الف  التمثيلي   سلسلة عالم المعرفة   العدد )  –صالح سعد   الأنا  - 1

 ث 173ص      

 ث 191 – 191  ص   1994اوريس زاخوفا     إعداد الممثل   ترجمة : توفيم المؤذن   ال اهر  : منتبة مداولي    -  2

 ث 243سونيا مور   مصدر ساام   ص  -  3
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 :   ةتالثاً _ الخيال والإواء  المسرحي
وتحديررد رقعترري أمرراو  الإورراء  مرر  العناصررر الت نيررة الميمررة فرري تنفيرر  الفضرراء المسرررحي 

المتل رررري  ث فيررررري تسرررريم إسرررررياما كبيررررراً واشرررررنل أساسرررري فررررري تشررررنيل البعرررررد السرررررينوغرافي   

Scenography *  ( وزمانري ) ليرل   نيرار    …لفضاء العرض ) ايت   شاري   ساحة   غااة

( وإي اي العرض ) إاراز تواتر مراحل الحدا أو  …جو الفصول الأراعة   ووء الشمس وال مر

لتركيررز علررف لحظررات معينررة أو واقعررة مررا ( وتحديررد مفاصررل العرررض الأساسررية ) ت طيررع الحرردا ا

اتعاقرب الضرروء والظررلاو ( فضرلاً عرر  ذلرر  فيرري تسريم فرري خلررم الإحسراس امررو معرري  ) رعررب    

هدوء   ترقب ثثث ( وفي إاراز أداء الممثرل وتعبيررات وجيري وحركتري علرف خشربة المسررم ث مر  

واء  دوراً في توجيي عملية  التل ي ) التخييل ( والإحالرة والتأويرل مر  خرلال جانب آخر تلعب الإ

توويح تعددية الإدراك البصري في اللحظة المسرحية الواحد  ) آنية الصور  (   كما أن تحييدها 

يمن  أن يؤتر في تدعيم خلم الإحساس االواقع وإدراك مممرل العناصرر المسررحية اشرنل متسراو  

 حساس االرتااة ث  أو في خلم الإ

ل ررد عرروّل النثيررر مرر  المخرررجي  فرري مسرررحياتيم علررف عنصررر الإورراء  امررا تحدترري مرر   

صدمات وردود أفعال عند المتل ي ) تخييل (   فيي " تساهم في إتار  العواطرن والأحاسريس امرا 

كمررا أن لررون الإورراء  وتحديررد الظررلال  …تخلفرري مرر  مررؤترات نفسررية فرري جميررور المتفرررجي  

ث ولي ا كد عدد مر  1عيا ليما تأتير كبير في خلم ال يم الممالية والعاطفية لدى المتفرجي  " وتوزي

المخرجي  في ايتناء علف ه ا العنصر في مسرحياتيم امرا يروفره ليرم مر  مناخرات تخردو ر اهرم 

ج الخيالية التي ي يمن  أن تح  ي العناصر الأخرى انفس النفاء  ث ووم  ه ا التوجي سعف المخر

( إلرف خلرم الإحسراس ارالعرض المسررحي مر  خرلال  1924 – 1442) أدولن  آايا : سويسررا 

مشيدية الصور البصرية والتشنيلات المنانية والزمانية الطافحة االخيرال اشرنل مرؤتر مر  خرلال 

استخداو الإواء  اديلاً ع  قطع المنظر   وفي ذل  ي ول الناقرد والمخررج المسررحي الإننليرزي ) 

وس ايفانز ( : " كان آايا أول م  أووح ورور  التعبير البصري ع  مزاج المسرحية   جيمس ر

وجوها   وأهمية الإيحاء ال ي ينتمل في خيال المتفرج   وأهميرة الترأتير الر ي تحدتري ا عرة وروء 

ث فالإوراء  عنرد آايرا تسراعد علرف خلرم  تييررات سرريعة حراد  فري 2تداهم الممثل في وس  معرتم "

تركيررز وتسرراعده علررف تح يررم الصررور  الخياليررة الترري رسررميا للمشرريد   كمررا أن  الضرروء اللررون وال

التعبيري والظل يبررزان الخصرائص الحيرة للممثرل ويحفعحرلان فري الردراما فعرل الموسري ف المراف رة 

للاغرراني   فيمررا يعم رران الحرردا ويضرريفان اعررداً زمانيرراً متخرريلاً للفضرراء وصررويً إلررف اليرررض 

ل انرل صروره   لأن المسررم عنرد آايرا " عرالم سرحري يولرد مر  أنصراف ظرلال المسرحي المتخي

ث ه ا وقد سعف آايا في تح يم مشروعي المسرحي ال رائم 3وخيايت   تخلم منيا الإواء  رموزاً "

 – 1417علررف عنصررر الإورراء  فرري مسرررحية ) تريسررتان وايزولررده ( للناتررب ) ريتشررارد فرراغنر 

واء  السياد  المطل ة في العرض م  اجل تح يم حلمي الخيالي ث ( عندما غامر وأولف الإ 1447

فالفضاء مت شن في كل أوصالي وي يحتوي علف أية تفصيلات زائد    وقرد وصرن الناقرد ) جثلث 

ستيان ( طبيعة الإواء  في المسرحية وما ح  تي م  صرور  خياليرة قرائلاً :"عنرد إطفراء الإوراء  

                                            

 اً ث أما تعبيراً فيو فلسفة علم المنظريةالسينوغرافيا : تعبير السينوغرافيا في المسرم يعني الخ  البياني للمنظر المسرحي حرفي  -  *

 ال ي يبحث في ماهية كل ما علف خشبة المسرم   وما يرافم ف  التمثيل المسرحي م  متطلبات تعمل في النيايـة علف إاراز       

 نون التشنيلية والتطبي ية في العرض المسرحي جميلاً وكاملاً ومتناس اً أماو المتل ي  ث وتيدف السينوغرافيا إلف تطويع حركة الف       

 خدمة العرض المسرحي ث       

 ث 4 – 5  ص  1994  ال اهر  : الدار الث افية للنشر    1للمزيد ينظر : كمال عيد   سينوغرافيا المسرم عبر العصور   ط       

 ث 131   ص  1994المصرية العامة   عثمان عبد المعطي عثمان   عناصر الر ية عند المخرج المسرحي   ال اهر  : الييئة  -  1

 جيمس روس ايفانز   المسرم التمريبي م  ستانسلافسني إلف اليوو   ترجمة : فاروق عبد ال ادر   ال اهر  : دار الفنر المعاصر -  2

 ث 69  ص  1939        

 ويت : المملس الأعلف للث افة والفنون  (   الن19سعد ارد    المخرج في المسرم المعاصر   سلسلة عالم المعرفة   العدد ) -  3

 ث 111  ص  1939      
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محف معالم المنران   وفري هر ا الوقرت يب رف إطرار خلفيرة الخشربة م  قبل البطل   يتوقن الزم  وت

مطموسرراً اررالظلال فرري حرري  تختفرري المرردران الميطررا  ارراللبلاب والأشررمار الترري خلفيررا وررم  جررو 

رتيب نصن مضاء يعطي  انطباعاً ارالموت ث وحري  يتحررك الممثلرون نحرو م ردو الخشرب يصربح 

فية غير مرئية   كما يندمك ه ا المو الخفري نصرن المشاهد مدركاً لحالة موت الزم  وتصبح الخل

المضاء مع النيمة ث ل رد كران اسرتخداو الإوراء  ورم  ممموعرة المركبرات فري محصرلتي النيائيرة 

ث وم  المخررجي  المعاصرري  1شبيياً اتوزيع اوركسترالي للأدوات الموسي ية الباعثة علف الخيال

اء  المخرررج ) روارررت ويلسررون : أمرينررا الرر ي  أكرردوا فرري رارترروارهم المسرررحي عنصررر الإورر

فري مسررحية ) الثروار ( التري قردميا  *( Autistic( صاحب الدراما ) النفسانية ال اتيرة   - 1961

ث ف د شيد عرواً مسرحياً كاملاً ي وو علف الإواء  الخادعة   فحي  تفتح الستار  يطل 1946عاو 

  ي ررن تمانيررة رجررال اررالملااس العسررنرية حائطرراً مررائلاً علررف خشرربة المسرررم   وعلررف هرر ا الحررائ

والإورراء  تسرر      علررييم اشررنل مررؤتر   تررم تتييررر الإورراء  إلررف حركررة إظررلاو   وحينمررا تسرر   

الإواء  تانية يستل ي الرجال علف الأرض اشنل يخيرل للمتل ري أن هرؤيء لرم ينونروا سروى تروار 

مختلفة كل مر    واليردف كمرا ي رول وقد أطل ت علييم  النيران   ويتنرر المشيد   ولن  اإواء  

المخرج م  وراء تصميم الإواء  اي ا الشنل هو إفرال تروترات المتل ري عبرر التشرنيل الضروئي 

ث أو فري تمرارب هر ا المخررج 2والمسدي علف المسرم وجعلي في حالة تركيز تراو وخيرال وتأويرل

رم والربنُم ( سررحية ت روو علرف الخيرال النامرل عنردما قردو عرووراً م *المسرحية مرع           ) الصُّ

خير مثال علرف ذلر  إذ تحررر فييرا  1945والإايار الشديد   ولعل مسرحية ) نظر  الأصم ( عاو 

كلياً م  استعمال النلاو لصالح الصور  المعتمرد  علرف الإوراء  الموحيرة مر  خرلال تشرييد فضراء 

 خيالي يسيم في تعزيز الصور  المشيدية ث

 ن العرض :الخيال ومنا –رااعاً 
المنرران هررو المووررع أو الحيررز المررادي الرر ي يمنرر  إدراكرري اررالحواس   ولعلرري العنصررر  

الأساس والأهم اي  عناصر العرض المسرحي ث فالمنران حالري حرال الرزم  المسررحي ذو طبيعرة 

تنائيررة كونرري يرررتب  اررالواقع ) منرران العرررض المسرررحي ( مرر  جيررة   واالمتخيررل ) منرران الحرردا 

عروض علف الخشربة ( مر  جيرة أخررى ث وورم  هر ه الطبيعرة الثنائيرة للمنران تطلرم الدرامي الم

تسمية المنان المسرحي علف الموورع الر ي ت ردو فيري العرروض المسررحية سرواء أكران انراءً شريد 

خصيصاً لي ا اليرض مثل صايت المسرم أو مردرجات اليرواء الطلرم   أو حيرزاً منانيراً يسرتخدو 

) الشاري   المرآب   الحدي رة ( ث وفري كرل الحرايت وميمرا اختلرن  في ظرف ما لعرض مسرحي

ووع المنان وشنلي عبر تاريخ المسرم وم  حضار  لأخرى وميما كانت نوعية العرض   فران 

المنرران الرر ي يمررري فيرري العرررض يشررتمل االضرررور  علررف حيِّررزي  مسررت لي  عضرروياً همررا : حيررز 

وحيررز الفرجرة وفيرري يررتم التل ري   وان العلاقررة ارري  هرر ي  التمثيرل الرر ي يررتم فيري الأداء المسرررحي   

الحيِّررزي  علاقررة آنيررة ترردوو مررد  العرررض المسرررحي وتنتيرري اانتيائرري  وتفرورريا طبيعترري الخاصررة 

ررور منرران الحرردا  ايرر  النظررر عرر  الترتيررب الرر ي تفرورري سررينوغرافيا المنرران ث وعرراد  مررا يصُح

                                            

 ث 227 – 222ج ث ل ث  ستيان   الدراما الحديثة اي  النظرية والتطبيم   مصدر ساام   ص  -  1

 يوطرااات ايوطرااات التفسية التي تؤدي االفرد إلف اينسحاب داخل ذاتي   وم  سمات ه ه ا إلف Autisticيشير مصطلح   -  *     

 أيضا تماهل الواقع الخارجي   وف دان التواصل مع الآخري  وان كان هناك تمة تواصل مع الموجودات ث            

 ث 739للمزيد ينظر : كريستوفر اينز   المسرم الطليعي   مصدر ساام   ص             

 ث 47  ص  2112(    56رب   في : مملة الرافد   العدد ) عبد الرحم  حمادي   واقع ومفاهيم التمريبية المسرحية في الي -  2

 و في أمرينـا علف يد المسرحي ) دافيد هايس (   وييدف إلف رفد الحركـة   1943مسرم الصم والبنم : افتتح ه ا المسرم عاو   -  *     

 ت عديد  تشمل الدراما والنوميديا ث وقد عمل مع ه ا المسرحية اممثلي  ذوي إمنانيات عالية   وان تعالك مسرحيات الصم موووعا           

 المسرم عدد كبير م  المخرجي  يت دميم ) روارت ويلسون ( ال ي وجد أن عمز الصم والبنم اكسبيم صيية أدرا كية مختلفة             

 اً  م  دون أن يتركوا أترا واوحاً ثاشنل رادينالي ث وقد سمح ليم ذل  افيم أمور مر علييا الأفراد الطبيعيون مرار           

 ث  46 – 47  ص  2112(   56للمزيد ينظر : أياد حس  جبير   المسرم الوطني للصم في أمرينا   في : مملة الرافد   العدد )           

 ث 744كريستوفر اينز   المسرم الطليعي   مصدر ساام   ص                     
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كُ اررالحواس وتن تمرري إلررف نظررم مختلفررة تسرريم فرري تأتيررث الفضرراء المسرررحي ماديرراً اعلامررات ترُرد رح

الرخ    …المسرحي مثل عناصر المنظر وأجساد الممثلي  والإواء  والأزياء والمؤترات السمعية

واوساطة ه ه العلامات يتحول المنان إلف فضاء للمحاكا    يتم فيي عرض المتخيل الدرامي ال ي 

حي وظيفة ارجاعية   إذ أن المتل ري يتعررف يفتروي النص أو المخرج ث وي ع علف المنان المسر

م  خلالي علف العالم المصور أمامي وي ارني احيثيات الواقع الر ي يعري  فيري   وهر ه العلاقرة اري  

ر علرف الخشربة محنومرة انيفيرة  العالم الواقعي ال ي ينتمي إليي المتل ي واي  العالم المُتخيَّل المُصوَّ

ارري  أجزائرري ) الصررالة   الخشرربة ( ث فالمنرران يعررد مرر  أهررم  التعامررل مررع منرران العرررض واالعلاقررة

المعطيات التي تحدد المنظر المسررحي الر ي يمرب التفاعرل معري واسرتيلالي   لأن العررض يصرل 

دائماً الف ذروتي فري المنران الر ي خلرم فيري وإي فران شرحنتي العاطفيرة سرتنون قليلرة ومر  ترم عردو 

 التفاعل معي م  قبل المتل ي ث   

طبيعة العلاقة اي  الصالة والخشبة كترتيب مناني وكشرنل سرينوغرافي تلعرب دورهرا  إن 

في تح يم الإيياو = ) علاقة الممااية في العلبة الإيطالية ( أو في كسر الإيياو = ) علاقة التداخل 

في المسرم الشرقي   علاقة الإحاطة فري كرل المسرارم ذات الشرنل الردائري   إليراء المسرافة اري  

ث والحررال أن شررنل المنرران *مثررل والمتل رري   علاقررة التبعثررر فرري التمررارب المسرررحية الحديثررة (الم

وأسلوب تصويره يؤديان دوراً أساسياً في تحديد نوعيرة تل ري العررض المسررحي وشرنلي ومر  ترم 

    إعرررراد  إنترررراج مظرررراهره تانيررررة عنررررد المتل رررري ) فعررررل التخييررررل (   وقررررد لخررررص الناقررررد الفرنسرررري               

) إتيي  سوريو ( ه ه المعطيات اصورتي  منانيتي  : أويهما صور  النروي   والأخرى صور  

المنعررب   وعرردهما الإطرراري  الأساسرريي  لشررنل المنرران فرري المسرررم عبررر مسرريرتي   وفرري ذلرر      

   ي ول : " إن علاقة الفرجة التي تنشأ في ه ي  الشنلي  هي نموذج يختزل علاقة الإنسان االعرالم

ر   وينررون فيري حيرز الفرجرة وحيررز الأداء  روَّ فرالنروي يفتررض وجرود المتفرررج داخرل العرالم المُصح

متررداخلي  ي فصررل اينيمررا احيررث يتحررول العرررض إلررف مررا يشرربي ايحتفررال ث أمررا المنعررب فيفترررض 

وجررود المتفرررج م ااررل العررالم المصررور   أي فرري علاقررة ااتعرراد عمررا يررراه وانفصررال عنرري ث وينررون 

ان في ه ه الحالة مفصويً إلف حيزي  هما منان مح  يحن ظر ومنان ما ينُظحر إليي وه ا مرا تمثلري المن

ث وهنرر ا يتضررح أن المنرران 1علاقررة المماايررة فرري المسرررم وعلررف الأخررص فرري العلبررة الإيطاليررة "

المسرررحي هررو الخرري  النرراظم لعناصررر العرررض جميعيررا   وان هرر ه الميمررة الترري يضررطلع ايررا مرر  

ظر أحد البراحثي  المعاصرري  مع رد  لليايرة   ف رد يوحرد المنران عناصرر العررض اطري رة وجية ن

سلبية وكأني منان محايرد توجرد فيري كرل العناصرر المشراركة ارالعرض ) حاورنة ( وار ل  ي يثيرر 

أدنف تسا ل عند المتل ي أو يحفز ذاكرتي وخيالي ث وقد يبدو المنان كأني انية ترسم علاقرات معينرة 

عناصر المنونة للعرض : منان ميلم ومنان مفتوم   منان واحد أو منان يتفري إلف أمننة اي  ال

عررد  ث وقررد يحرراول المنرران أن يتعرردى فرري ميمترري جمررع عناصررر العرررض ويوحرردها كمررا فرري اعرر  

                                            

 ت اي  المتل ي  وحيثيات الفضاء المسرحي   فبعد أن ظلت العلاقة اي  ايتني  لح ب طويلة يحنميا المـدار توسعت دائر  العلاقا  -* 
 الرااع   أخ ت ه ه العلاقة ااينعتاق ع  حنم ه ا المـدار وأصبح هنال  تماهي اي  المتل يـ  وحيثيات الفضـاء المسرحي ع        

 ي  ادءً مع تمارب المخرج مايرهولد وارتولت اريخت وما أع ب ذل  ث فايتماهات الحديثـة فيطريم ايشتراك الفعلي اي  ايتن      

 المسرم أكدت علف العلاقة اي  المتل ي  والممثلي  وإمنانية التبادل الحيوي اي  دور كل منيم   غير أن ه ه العلاقة قد تفاوتت في       

 خ  اشتراك المتل ي  في العـرض صوراً عدـيد    ففي مسرحية ) آاو ملناً ( للنـاتب درجاتيا احسب طبيعة كل اتماه ث ف ـد ات      

 ) الفريد جاري ( مثلاً عمل المخرج ) ايتر اروك ( علف إشراك المتل ي  في المسرحية عندما جعل اعضاً منيم يساعدون الممثلي        

 ساعد  للممثلي  ث وفي عروـي لمسرحية ) كارم  ( احضر فتا  م  في عمليم ع  طريم حمل اع  قطع المناظر أو ت ديم الم      

 وس  المتل ـي  وجعليا ت ن علف خشبة المسرم اديً م  كارم  التي كانت مشيولة مع إحدى الشخصيات الأخرى   وتمثل ه ه       

 ل أعمال المخرج ) ريتشارد ششنر: أمرينا الأمثلة المانب المحافه م  سياسة إشراك المتل ي  في العرض ث وفي أمثلة أخرى مث      

 ( فـي عروض  - 1923( في عروض ) مسرم البيئـة المحيطة ( وأعمال المخرجـة ) جوديث مالـينا : أمرينا   - 1979      

 ) المسرم الحي (   وأعمال المخرج ) جيروو سافاري : فرنسا ( ال ي قدو عرووـاً في المستشفيات والملاعب ث       

 ث 49– 44للمزيد ينظر : نياد صليحة   ع  التمريب سألوني   مصدر ساام   ص              
 

 ث 635 – 636ماري الياس و حنان قصاب حس    مصدر ساام   ص  -  1
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الأشنال المسرحية الحديثة والمعاصر    حتف يمبرر المتل ري علرف التسرا ل عر  تصروره الخراص 

ث فالمنررران فررري ايتماهرررات الإخراجيرررة الحديثرررة 1ده مررر  ترررداعيات تخييليرررةللمنررران ومرررا يثيرررره عنررر

والمعاصر  يمن  أن ينون صور  لأماك  خيالية في كل مظاهرها أو أماك  الحلرم   حلرم المؤلرن 

( فرري  1969 – 1442المتمثررل فرري الشخصرريات كمررا فعررل الناتررب ) مرروريس ماترلنرر  : المينررا 

حلرم المخررج نفسري كمرا فعرل المخررج آرترو فري مسررحية ) آل مسرحية ) الياس وميليزانرد (   أو 

شنشرري ( ث فررآرتو سررمح لخيالرري المسرررحي أن يررني  علررف غيررر مررا اعترراد عليرري المخرجررون الرر ي  

سب وه أو جايلوه وي هب إلف منان غير ت ليدي ) مخزن عتيم ميمور ( ليمعل مني منانراً لعررض 

د لي التطبيم اوصفي مشروعاً تمريبياً   وفي ذل  ه ه المسرحية كمزء  م  واقع رسمي خيالي وأرا

ي ول : " سنليي خشبة المسرم والصرالة   ونسرتبدليما امنران واحرد   ارلا حرواجز مر  أي نروي   

يصبح مسرم الأحداا ذاتي   ونعيد ايتصال المباشر اي  المتفرج  والعرض   والممثل والمتفرج 

محاط ايا ومتأتر أيضاً ايا ث وووع المتفررج هر ا   نظراً لأن المتفرج ال ي ووع وس  الأحداا 

نرراتك عرر  شررنل البيررو ) الصررالة ( ذاترري ث سررنيمر صررايت العرررض الموجررود  حاليرراً   وننت ررل إلررف 

مخررزن أو حضررير  ) جررراج ( نعيررد اناءهمررا وف رراً للأسرراليب الترري أدت إلررف إنشرراء اعرر  الننررائس 

 1925أو كما فعل المخرج ) ايتر اروك : إننلترا ث 2والأماك  الم دسة ومعااد جبال التبت العليا "

( عندما قادتي مخيلتي إلف فروض مسرحية جديد  نأى فييرا عر  الفرروض الت ليديرة التري تتشربث  -

اخشبة المسرم ث ف د كدّ في تح يرم صروره المسررحية المتخيلرة التري اسرتوعبتيا الساحرـات العامرة 

  كمرا قردو عرووراً فري  Persepolisلبيرسريبوليس والم اهـي والمستشفيات والخرائب ال ديمرة ل

وفرري الحرردائم الأمرينيررة وفرري تننررات المنررود ووسرر  الم اعررد الحمريررة فرري  *ال رررى الأفري يررة

متنزهات المدن   وأراد م  وراء كل ذل  أن ي دو مسرحاً يحرك قريحة المتل ي التخييلية ويشركي 

جي  المسررحية غيرر الت ليديرة فري اسرتثمارها ث ومر  تمرارب المخرر3في لعبتي المسرحية  المتخيلرة

للرقعررة الميرافيررة ) المنرران ( وتطويعيررا للصررور الباذخررة فرري الخيررال   تمراررة المخرررج ) ييمرري 

جميموجيفسني : اولندا (   إذ تتسم أعمالي اتمارايا المعمارية الفضائية اليادفة إلف توسيع رقعرة 

  ويظيررر هرر ا واورحاً فرري مسرررحيتي ) الشرررفة ( خشربة المسرررم اعتمرراداً علرف الخيررال فرري كليتيرا 

( امسرم ) أتينيوو ( ارـ ) وارشرو (   حيرث اسرتيل  1944 – 1911للناتب ) جان جنيي : فرنسا 

منان جلوس المتل ي  وصيره مسرحاً دائرياً   وخشبة المسرم صيرها مناناً لخلع ملااس المتل ي    

البوفيي وغيرها م  أماك  المسرم كمرزء ي يتمرزأ ) ال بعات   السترات   المعاطن ( كما استيل 

م  مسراحة العررض المسررحي   وقرد أراد ييمري مر  وراء عملري هر ا أن يع رد صرلة حميميرة اري  

العمل واي  المتل ي  أملاً في زياد  ال در  التخييليرة والتأويليرة عنرد المتل ري  مر  جيرة   ومر  اجرل 

علف النيك ذاتي المخرج المعاصرر ) يرانيس كوكروس ث وسار 4تح يم ر اه الخيالية م  جية أخرى

( فيو يركرز فري تماراري السرينوغرافية كثيرراً علرف الإطرار الر ي يتوافرم فنيراً مرع  - 1966: أتينا 
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العرض   وهو إطار يحترو هندسة المنان وذل  اعت اداً مني أن الطري ة التري يسرت بل ايرا المتل ري 

صنوعة تتعدى المبنف المسررحي ث وييرتم داخرل هر ه الصور  يمب أن تمر م  حدود م صور  وم

الحدود االمنظور والنسب الصحيحة علف الرغم م  أن النسب عنده تخلو م  ال واعرد التصرويرية 

وتنحو منحف تمريبياً خيالياً احتراً ث وهنراك شرأ آخرر يضرعي كوكروس فري ايعتبرار أي وهرو حمرم 

ي روو اصرنعي وف راً لنسرب المسررم نفسريا إلرف  خشبة المسرم فدائماً ما يتخيل المنظرر الر ي سروف

حمميا ال ي ي يرراه المتل ري ث وتتضراعن أهميرة هر ا التحليرل فري حالرة وجرود إطرار إورافي إلرف 

جانب الإطار الأصرلي ث أمرا عنردما يعمرل كوكروس فري مسررم صريير الحمرم فأنري ي روو اتصريير 

اولة تنبير مساحة صيير  ث ولر ل  المساحة ويحاول أن يفعل كل ما اوسعي لني ي ي بع في فخ مح

اتصييرها   وكلما جرى تصييرها كبررت تخيليراً   كمرا يتبنرف المبردأ نفسري  –علف العنس  –ي وو 

عندما يعمل علف مسرم كبير   وهو المبدأ ال ائم علرف احترراو مسراحات المنران وفضرائي المع رود 

ومسررحية ) التبرادل (  1944( عراو لر اه الطافحة االخيال   كما هو الحال في مسررحية ) النتررا

 ث 19431

 خامساً : الخيال والزي المسرحي :
الزي المسرحي هو اللباس ال ي يرتديي الممثرل أتنراء أدائري للردور فري العررض المسررحي  

ويؤدي دوراً ميماً في تحول الممثل م  ذاتي كإنسان إلف الشخصية التري يؤدييرا   كمرا انري ينشرن 

الية العرض ث فالزي يمب أن ينون كثيفاً اال در ال ي يضم  لي أن يثبرت ع  زمنانية الحدا وجم

دييتي   كما يمب أن ينون شفافاً اال در ال ي يمنع علاماتي م  توليد علامات أخُرر طفيليرة تحيرّر 

المتل ي م  جية   وتزحرزم الشخصرية الممثلرة عر  صرورتيا مر  جيرة أخررى   وفري ذلر  ي رول 

علررف الررزي أن يمررد الترروازن النررادر الرر ي يسرراعدنا علررف قررراء  الفعررل  الناقررد روين اررارت : "

 ث2المسرحي دون أن ينبلي اأحمال إوافية طفيلية "

ل ررد آلررف المخرجررون المسرررحيون علررف أنفسرريم أن يع رردوا صررلة اقتررران ارري  زي الممثررل  

الخياليرة  والشخصية الممثلة أملاً في إيصال الشخصية إلف أعلف مستوى م  التطاام مرع الصرور 

التري رسررميا المؤلررن فرري  مدونترري   وهرر ا مرا داوو عليرري المخرجررون الواقعيررون والطبيعيررون وفرري 

طليعتيم المخرج ستانسلافسني ث وقد ظل الحرال هنر ا   أي ايتسراق التراو اري  الشخصرية الممثلرة 

زي علرف والزي لسنوات طويلة حتف اانت ايتماهات الإخراجية المعاصرر  إذ اردأ التعامرل مرع الر

وفم ر ية المخرج وخيالي ومرجعياتري الفلسرفية والفنيرة ي علرف وفرم معطيرات مدونرة المؤلرن أو 

المطاا ة ايركيولوجية مما وفر للرزي فسرحة مر  الدينامينيرة فري التصرميم مر  اجرل إظيرار الحلرم 

 والخيال ث 

أن هر ا ل د عول اع  المخرجي  المسرحيي  في ت ديم أعماليم علف عنصر الزي   غير  

التعويرل جراء مناقضراً لمبردأ التطراام = ) ايتسرراق اري  اعرد الشخصرية وزييرا (   وان أحرداا هرر ا 

التنرراق  الم صررود مررا ارري  تصررميم الررزي وأاعرراد الشخصررية يفضرري االنتيمررة إلررف إطررلاق العنرران 

دتيا والخيال عند المصمم أو المخرج ث فيناك م  الأزياء ما تحمل وظيفة تخيلية ) م  خيال مستح

( اعيداً ع  أية أاعاد أي ونية ح ي ية ) مرجعيرا مر  الواقرع ( الأمرر الر ي يمعرل الرزي اوصرفي دايً 

يرتب  امؤشراتي واسرتخداماتي ) تحويتري ( ويررتب  امدلولري المسرتحدا الر ي يبررز قيمرة العلامرة 

روك عنردما وجمالية تنوينيا وه ا ما يتملف اينراً فري تصرميمات أزيراء مسررحيات المخررج ايترر ار

خلم لية علامية للأزياء تماوزت تراكيبيا الأي ونية   محدتة في الوقت نفسي صدمة عنرد المتل ري 

اما تبثي م  شفرات تزيد م  ال در  التخييلية عنده كما حدا في أزياء مسرحية ) اجتماي الطيرر ( 

لطيرر كمرا فري   التري ي رول عنيرا ارروك : " فري اجتمراي ا 1937التي أخرجيا فري ارروكلي  عراو 

سواها م  الأساطير والتراا   يتم تصوير العالم المرئي ااعتباره وهماً   ظلاً ساقطاً علرف سرطح  
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( عندما اخرج مسررحية      - 1964ث أو كما فعل المخرج ) ميشيل هرمون : فرنسا 1هو  الأرض "

خصيات فري المدونرة إذ صمم زياً مسرحياً معاصراً ي يتوافم مع طبيعة الش 1997) فيدرا ( عاو 

الراسررينية   اررل انرري الرربس شخصرريات المسرررحية انطلونررات مرر  المينررز أمررلاً فرري تح يررم نرروي مرر  

ث ل واي  زياد  الفاعلية التخييلية للمتل ي عر  طريرم تررك العنران لخيالري  المشاركة اي  الحدا المُمح

تي مر  تح يرم فري الواقرع في التأويل والإحالة م  جية   وإوفاء روم المعاصر  اما توفره لخياي

 ث2م  جية أخرى

  سادساً : الخيال والمنظر المسرحي : 

     *( Proxemicيمررنح المنظررر ) الرردينور ( المسرررحي العرررض شررنلاً معينرراً ) احونيرراً 

فوحد  " الشنل المنظري مع نظاو الصور الفنية للمسرحية كنل هي أول شرط للتنامرل الفنري فري 

شررنل المنظررر المسرررحي الرر ي يحرردد زمنرران الحرردا الرردرامي   ث ويرررتب 3العرررض المسرررحي"

وجمالياترري اعوامررل مختلفررة يحررددها شررنل العمررار  المسرررحية = ) أاعادهررا ومسررافة المسرررم (   

وطبيعة العلاقة اي  الخشربة والصرالة = ) وورعية المشراهد فري علاقتيرا اوورعية المشراهد الترالي 

رجعية الفنرية والممالية للمخرج تحردد الشرنل العلامري واالممثل المؤدي (   زد علف ذل  فأن الم

والتعبير الدقيم للمنظر المسرحي ث فالنتلة ) المنظر ( التي تشيل حيزاً ما في فضاء العرض يارد 

م  وظيفة ليا ومرجع ديلي يتحنم في الصور  ال صدية للتوظين وتعليليا االشنل المنط ي اعيداً 

 ع  ايعتباطية الوظيفية ث

المنظر المسرحي رهينة لمعطيات مدونة المؤلن ) الظروف المعطا  ( ردحاً طويلاً  ظل 

م  الزم    فأتث المخرجون مسرحياتيم االمناظر الفخمة التي تنشن ع  طبيعرة العمرل وم هبري 

منرر  اللحظررة الأولررف وي سرريما اعررد اكتشرراف المنظررور فرري الرسررم ث ايررد أن ايتماهررات الإخراجيررة 

  وطأ  المنظر وقدرتي علف البوم امنوناتي مبنراً عندما سعف اعر  المخررجي  الحديثة خففت م

في أعماليم إلف مبدأ الت شن ال ي يوفر ليم فرصرة التعويرل علرف العناصرر المسراند  الأخررى فري 

( عندما ركرز علرف الممثرل فري 1993 - 1977العرض كما فعل المخرج ) كروتوفسني : اولندا 

العناصررر الأخُررر ث عررلاو  علررف ذلرر  ف ررد أصرربح المنظررر اتشررنيلاتي مسرررحي اوصررفي معوورراً عرر  

المعمارية المديد  يوفر فسحة أماو اع  المخرجي  لتطبيم ر اهم الباذخة االخيرال التري ي يمنر  

للمنظر الت ليدي أن يح  ي ليم ث فظيرت إلف الوجرود عرروض مسررحية تعتمرد المنظرر المتواورع 

لخيال م  جية   والف الإحالة في علاماتي عند المتل ي م  جية ال ي ينشن ع  م در  عالية م  ا

أخرى   وه ا يبدو واوحاً كما فعل المخرج فيسرفولد مايرهولرد عنردما قلرص خشربة المسررم إلرف 

ااسرر  أشررناليا واسررتعمل البراتنرراالات اررديً مرر  المنظررر الت ليرردي فرري مسرررحياتي وي سرريما فرري 

إخراج هر ه المسررحية مر  دون منظرر ) دينرور ( امفيومري مسرحية ) حيرا  إنسران ( عنردما قراو ار

المعيود ث ف د غطف خشبة المسرم وجدراني امراد  الخري  كمرا رفرع الأورواء الأرورية والمعل رة 

مما أدى إلف نشوء مساحة رمادية وبااية وحيد  اللون ) جدران رماديرة   سر ن رمرادي   ارض 

م  منبع غير مرئري ي يخلرم ظرلايً أو ا عراً وروئية ث رمادية ( ونصّب ووءً رمادياً تااتاً وعيفاً 

واعد ايستيلال ينشرن السرتار عر  ظلمرة عمي رة يسرودها السرنون ث ويصربح دور الأتراا البسري  
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والملح ات علف خشبة المسرم الخالية م  المناظر المألوفة أكثر أهمية تاركاً لخيال المتل ي عملية 

في الوقرت نفسري ظيررت عرروض مسررحية تعتمرد المنظرر  ث أو1اناء الصور  م  خلال التداعيات

الفخم المبيرج ال ي ينم ع  مخيلة خصبة في التصميم كما فعل المخرج ) إدوارد كوردن كرريك : 

( فرري مسرررحية ) هملررت ( ث ففرري المشرريد الأول ارردت خشرربة المسرررم  1944 – 1432إننلترررا 

مضررة والممرررات والظررلال العمي ررة ونثررار مرر  اسررتائرها الشرراه ة الباذخررة كأنيررا مليئررة االزوايررا اليا

ووء ال مر والحرس ال ي  يمرون اي  الحي  والحي  ث كما جعل كريك شخصية الشربح تبررز مر  

اي  الستائر الرمادية الباسيا الرمادي أماو المدران الرمادية وعباءتي الطويلة تنزلم وراءه وفمرأ  

ي سررعان مرا يردخل إحردى فتحرات السرتار  يبدو الشبح فري قطعرة مر  الضروء فيمفرل الحرراس لننر

ويختفي ث وفي مشيد البلاط غطف كريك الستائر اأوراق م هبة وجعل المل  والملنة يملسان علف 

منان مرتفع ويلبسان تياب م هبة وتتدلف م  أكتافيما عبراء  ذهبيرة ورخمة تيطري الخشربة كليرا   

ورأح المشريد إوراء  خافترة كري يبردو في تلر  العبراء  ت روب تبردو منيرا ر وس رجرال الربلاط   وأُ 

ث إن الوصن المت دو لمنظر المسرحية إنمرا يروحي عر  م ردر  2التماي ال هب وس  الظلاو المحي 

خيالية عاليرة عنرد المخررج الر ي أراد مر  عملري هر ا أن يصردو المتل ري ويحفرز خيالري علرف تفنير  

 لية تاقبة ثأوصال المنظر وم  تم إعاد  تركيبي م  جديد وف اً لر ية خيا

( مررر  التمرررارب  1979 - 1446وتعرررد تمرررارب المخررررج ) جرررورج ايوتيرررن : روسررريا 

المسرحية الميمة في ال رن العشري  يعتمادها علف الخيال المامح في تشنيل الفضراء المسررحي 

ث إذ كان المسرم االنسبة لي ا المخرج نتاجراً للخيرال حترف وان كران ينبثرم عر  الواقرع   فالصرور  

ية عنده ي تنزل إلف مستوى الفوتوغراف ع  الواقع لأن المسرم لديي نيمة شعرية تحيرل المسرح

ماديررات الحيرررا  الرررف نيمرررة موسررري ية وا عرررة لونيرررة أو إي ررراي يترررألن مررر  لحظرررة الصرررمت ولحظرررة     

ث ف د كان ايوتين يبتنر م  خيايتي لنل نص  مسرحي عالمراً خاصراً اري   ولرم ينر  يميرل 3الصوت

 Dispositifر المركبة ا در ميلي الف الأشنال التعبيرية البسيطة وي سيما الثاات منيرا الف المناظ

ال ي يصلح للتعبير ع  كل الأماك  التي تمرري فييرا الأحرداا   الأمرر الر ي جعرل الن راد يطل رون 

عليرري صرراحب ) نظريررة الرروحي (   والرروحي ي يمنرر  أن ي رروو اررديلاً عرر  العلررم والمعرفررة الناملررة 

ل الشيل المسرحي   ولنني يرتنز علف معارف واسعة وخيايت إاداعية والف تمرارة غنيرة اأصو

ث ومرر  المخرررجي  المعاصررري  الرر ي  اسررتيواهم التمريررب فرري 4فرري كررل ميررادي  العمررل المسرررحي

( ف رد  1991 – 1915المنظر ووجدوا فيي متنفساً لخيايتيم المخرج ) ترادوو  كرانتور : اولنردا 

السينوغرافية الموغلة االخيال وقع خاص في المسرم ث فصييي التشرنيلية المديرد  كان لتصميماتي 

في أعمالي المسرحية كانرت تمثرل ليرة فنيرة كخلفيرة تعبيريرة منثفرة تعبرر عر  ر ى خياليرة   وهر ا 

يتبدى واوحاً في مسرحية ) موت الفصل الدراسي ( التي احتوت علف فلسفتي المسرحية ور يتري 

ث منظررراً مسرررحياً مت شررفاً ي يتمرراوز حرردود تأتيثرري اعرر  ال طررع البسرريطة الترري الخاصررة ث ف ررد أترر

يدعميا وجود الممثلي  علف الخشبة ث ال اني اتخر  مر  الممثلري  علامرات منظريرة تااتري ومتحركرة 

في نفس الوقت مح  اً حلمي الخيالي ال ي راوده طرويلاً ومحفرزاً فري الوقرت نفسري ال ردر  التخييليرة 

 ث 5عند المتل ي والتأويلية

 سااعاً : الخيال والمؤترات الصوتية :
تعُرررّف المررؤترات الصرروتية علررف أنيررا " شررأ تنتمرري وسررائل إنسررانية أو مينانينيررة لتخلررم  

  ويعرود اسرتخداميا فري المسررم إلرف 6ووواءً أو صوتاً يسمعي المتل رون ويررتب  االمسررحية " 

                                            

 ث 279  مصدر ساام   ص  1فسيفولد مايرخولد   في الف  المسرحي   ج -  1

 63  مصدر ساام   ص جيمس روس ايفانز  -  2

 ث 137سعد ارد    المخرج في المسرم المعاصر   ص  -  3

 ث 134المصدر نفسي   ص  -  4

 ث 241زيممونت هبنر   مصدر ساام   ص  -  5

 ث 365إدوي  ويلسون   التمراة المسرحية   مصدر ساام   ص  -  6
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إالاغياً إشرارياً يميرر ازمنران الحردا ) ورميك  زم  الأغارقة ث ويمن  للمؤترات أن تؤدي دوراً 

شرراري فرري مدينررة فرري نيررار ( واممرررى الأحررداا علررف الخشرربة أو خارجيررا ) صرروت طل ررة فرري 

النررواليس تنبررأ امرروت شررخص ( ث مرر  جانررب آخررر فرران المررؤترات ليررا دور أسرراس فرري تشررنيل 

بة عر  طريرم إورافة سينوغرافيا العرض عندما توسع الفضاء الدرامي إلف ما هو ااعد مر  الخشر

مساحة زمنانية خيالية إلف الحدا الم رر   زد علف ذل  فان للمؤترات ال ردر  علرف أن تردعم جرو 

المسرررحية المرئرري أو تنررون اررديلاً عنرري وفرري هرر ه الحالررة تصرربح نوعرراً مرر  المنظررر السررمعي يرردعم 

ثح  ثحرلُ ا يررة جماليرة العررض اصررور خياليرة كخيرار إخراجرري ث والحرم أن المرؤترات الصرروتية مح ليُرا مح

عناصر العرض يمن  أن تحتح مّ اأسلوب واقعي يدعم واقعية الصور  علف الخشبة ويتمميرا   أي 

الإيياو اواقع ما علف الخشبة ) صوت المطر يوحي اط س عاصن (   كما يمنر  خلرم علاقرة مرا 

 ق ( ثغير متوقعة اي  صوت معي  ومشاعر معينة ) وراات مطرقة للتأكيد علف حالة الإرها

وتن سم المؤترات الصوتية تبعاً لطبيعتيرا فري ايسرتخداو علرف قسرمي  : أوليمرا المرؤترات 

المصممة سلفاً أي قبل العرض ومسملة في شرائ  ويتم ايسرتعانة ايرا أتنراء العررض   والأخررى 

المررؤترات الحيررة الترري تسرراير الحرردا المسرررحي ) آنيررة ( وتنررون أكثررر تررأتيرا مرر  سرراا تيا اسرربب 

عتيا الآنية التي تتماشف مرع متييررات العررض ومواقفري الطارئرة ث كمرا تن سرم المرؤترات علرف طبي

وفم الآيت المستخدمة فييا   فمنيا الآيت الموسي ية ) الوترية   اليوائية ( ومنيا الآيت الخشبية 

ي   الأسلحة   اأشناليا المنتظمة كالألوام والأعمد    ومنيا الآيت الحديدية = ) السطوم   الأوان

الأعمد  ( ومنيرا المرؤترات التري تعتمرد علرف أجيرز  الإنسران الصروتية والحركيرة = ) الصرافر    

الأنرري  ( ث غيررر أن المررؤترات الموسرري ية تب ررف أكثررر أنررواي المررؤترات الصرروتية فعررلاً تأتيريرراً علررف 

ايتري   كمرا تحيرل خشبة المسرم اما تح  ي م  متعة جمالية ح ي ية تسراعد المخررج فري تح يرم خي

مخيلة المتل ي إلف إنتاج صور سياقية أو نس ية مع الموقن الممثل أماميم   فيري " إشرار  وقرينرة 

ث فضلاً ع  ذل  فان الموسري ف تبعرث فري كلمرات 1  عرض وصور  ورمز   وااختصار علامة "

مرل الممثررل ( : " يح - 1915الحروار دف رراً   وفري ذلرر  ي رول المخرررج ) توفسرتونوجوف : روسرريا 

انلمتي والموسي ف اآيتيا ونيماتيا أحد المشاهد أو المواقن الدراميرة مشرتركان فري الوصرول إلرف 

 ث2ن طة درامية معينة أو لحظة تأتيرية خاصة "

تزيد المؤترات الموسي ية م  فعالية الحدا الدرامي اما تمتلني م  قو  سحرية   فيي  كما

افة إلرف احساسراتي العاطفيرة كنروي مر  الترراا  اري  الررقم وسيلة لفيم عمل المخرج وخيايتري إور

والماد  والفنر ث علاو  علف ذل  فيي تساعد علف إيصال الصور والأفنار إلف المتل ي  اما تمتلني 

م  رصيد ليوي تعبيري وفعل فيزي ي وما تنتمي ه ه العملية م  تأتيرات حسرية وخياليرة ونفسرية 

 ث 3اء المو الروحي العاو للعرض المسرحي م  جية أخرىعند المتل ي  م  جية   وفي إوف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                            

 ث 163أكرو يوسن   الفضاء المسرحي   مصدر ساام    -  1

 ث 111  ص  1944ل عيد   توفستونوجوف والمخرج المعاصر   ال اهر  : الييئة المصرية العامة للنتاب   كما -  2

 ث 75  ص  1949(   ايداد :  26فاول خليل رشيد   الموسي ف في المسرم   في : مملة الناتب العراي   العدد )  -  3



 

 

91 

 

 المؤشرات التي أسفر عنيا الإطار النظري
 

 

                         

                                                             

              

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                               

 

 

       

                          

       

 

 

 

 

 

 

 النلاسينية : تشدد علف الع ل وتعبر ع  -      

 مدركاتي اوصفيا تواات ث         

 الرومانتينية : الإيمان المطلم االخيال ث -      

 الواقعية : ينأى الإنسان االخيال ع  واقعي -      

 وهمومي وهو مدعا  للزين والأحلاو ث         
 الرمزية : يستحضر الخيال المطلم ع  طريم -      

 الرموز الممرد  والخيال ث         
 التعبيرية : تمسد الأفنار في ممموعيا ع  -      

 طريم الخيال الفني         
 السريالية : الوجية النفسية يدعميا الخيال ث -      

يميز الخيال وإمنانياتي عمل المسرحي المبدي عر   -

 غيره ث

يررردفع الخيرررال فررري المسررررم المتل ررري الراصرررد الرررف  -

اسررتيعاب الصررور  المتخيلررة ومرر  تررم إعرراد  التأمررل 

 فييا ) تخييل ( ث

ل الممررالي فرري إن حفررز الخيررال شرررط حتمرري للفعرر -

 المسرم ث

ينشررن الخيررال عنررد المسرررحي عرر  نرروي ميررم مرر   -

 الح ي ة التي يعمز الع ل والحواس ع  إدراكيا ث

الليررررة فرررري المسرررررم ) الملفوظررررة   الم ررررروء     -

 ايشارية ( تعبر ع  مخيلة مبدعيا ث

المنرران فرري المسرررم يحنمرري الخيررال اافتراورراتي    -

 فيتشنل المنان م  كلمات ث

المسرم متخيل انل منوناتي   فيو زم  الزم  في  -

 إرجاعي ) متخيل م  ال اكر  ( أو متخيل انليتي ث

 الخيال شرط وروري في عمل الممثل ث -

تؤكررد الإورراء  المسرررحية خيررال المخرررج   فيرري   -

تمنني م  تمرير ر اه وتح  يا لي ث م  جانب آخرر 

 فيي توحي للمتل ي وتفعل قدراتي التخييلية ث

نفسررراً للمخررررج فررري تحديرررد رقعرررة يررروفر الخيرررال مت -

 العرض المسرحي ث

يرروفر المنظررر المسرررحي فسررحة زمنانيررة للمخرررج  -

 في تح يم ر اه الخيالية والتخيلية ث

تفعل المؤترات الصوتية م  شرد  الصرور الخياليرة   -

 كما أنيا تزيد م  ال در  التخييلية عند المتل ي ث    

 الخيال في الفلسفة

 إن التصور الخيالي هو مثول صور ال اكر  م  دون أن -     

 ه ه الصور م  الحاجات ينون تمة ما يلائم        

الف  يعتمد الخيال غير المشروط وان الخيال يسبم الفنر وهرو  -     

 شرط وروري لي ث
الع لانيرة  يوفر الخيال السبيل الف المرور م  اللاع لانيرة الرف -     

 وصوي الف ما فوق الع لانية ث

الخيررال مرحلررة ادائيررة للتفنيررر ي ترررب فييررا الفنررر مرر  الحررس  -     

 درجة يناد يتماسان فييا ثا

 يوفر الخيال لةنسان متنفساً يساعده علف تماوز النثير  -     

 م  الضيوط التي ت االي ث       

 الخيال ي وّو المعارف الع لية ث -     

 يوفر الخيال سبيلاً نحو تحديد علاقات الوجود الثنائية  -     

 ان ث التي تنشأ اي  ال ات الإليية والإنس        

الخيال في المسرم
 

 الخيال في الم اهب الفنية

صوفة التري الخيال لي ال در  علف استحضار الر ية المت -

 تسمو علف ما يتناولي الع ل ث

الخيال ناتك عر  الإحسراس وان صرور الإدراك الحسري  -

قد تبدو مشاايي لصرور الخيرال مرع فرارق اينيمرا تحنمري 

نسررربة ال ررررو  والضرررعن فرررري كلييمرررا وتوجيرررري م ولتررررا 

 الوووم واليموض ث

قرررو  الخيرررال مرررا هررري إي حدسررراً صررروفياً واحرررداً تسررراعد  -

دوده الرف مرحلرة الحضرور فري الإنسان علرف تمراوز حر

 حضر  اللي ث

ي يعطي الخيال علف الرغم م  أهميتي الصور  الح ي ة  -

للأشررياء كمررا يراهررا   فيررو تررار  يضررخم الصررور  عرر  

 شنليا الح ي ي وتار  أخرى يصيرها ع  أصلياث 

يرروفر الخيررال مسررت راً يلرروذ فرري حمرراه المبرردي   فالعمليررة  -

الشخصررية مرر   الإاداعيررة ترتنررز علررف محررور ازدواج

 جية والحلم م  جية أخرى ث

ي رردو الخيررال صررور  الأشررياء الترري يخيررل لةنسرران أنيررا  -

 موجود  في الخارج ث

ي رن الخيرال الأشرنال الخارجيرة اترآلن حمريم مرع عرالم  -

 الإنسان الداخلي ث

الخيال الملنة الوحيرد  التري تمنر  المبردي مر  الوصرول  -

 الف الح ي ة ث

ف التحرررر مرر  مبرردأ الفرديررة يسرراعد الخيررال الإنسرران علرر -

 وإقصاء الزمان والمنان والعلية ث

إن المتخيل يتعي  أن ينطلم م  فعل الوعي حي  يردرك  -

  وفعرررل الررروعي حررري  يتخيرررل ي مررر  خرررلال محتررروى 

 الإدراك أو الصور  العملية ث
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خيال صلة اي  ما هو محسوس مادي واري  الرروم ال   - 

المسيطر  علف كيان الإنسان ونزعاتي وخلماتري الداخليرة 

 ث

الخيرررال أولررري وترررانوي   الأولررري هرررو الطاقرررة الحيرررة    -  

والعامل الرئيس في كرل إدراك إنسراني ث والثرانوي 

 صدى للأول يوجد  مع الإراد  الوجدانية ث

مررع ارري  عناصررر ي توجررد الخيررال هررو اختررراي أو الم  -  

 رااطة اينيا عاد  ث

    
   

 ي ود الخيال الشخص الحالم الف اليرب م  عالم ايغتراب -

 الف عالم الحلم ث           

 الخيال أساسي الصور الع لية الترااطية ث -

 الخيال مرشد للع ل أحياناً  -

 ل يسمو علف منزلة الحواس ثالخيا   -        

الخيررررال صررررلة ارررري  مررررا هررررو محسرررروس مررررادي وارررري  الررررروم                 -        

 المسيطر  علف كيان الإنسان ونزعاتي وخلماتي الداخلية ث

الخيررررال أولرررري وتررررانوي   الأولرررري هررررو الطاقررررة الحيررررة والعامررررل               -         

نوي صرردى لررلأول يوجررد             الرررئيس فرري كررل إدراك إنسرراني ث والثررا

 مع الإراد  الوجدانية ث

الخيررال هررو اختررراي أو الممررع ارري  عناصررر ي توجررد رااطررة اينيررا               -         

 عاد  ث

الخيال قادر علف إنتاج أنرواي جديرد  عر  طريرم التمثرل    وإنتاجيرا   -         

 احيث ي تنون فوق ايختلافات ث 

   

 الخيال في علم النفس

 الخيال في الن د
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  ثالثالفصل ال

  البحث إجراءات
 المسرح العراقيخطاب الخيال في  : المبحث الاول

 الخيال في النص ) المدونة ( –أولاً 

الحدبية الممييدب نييا ويا ي  –حافظ المسرح العراقيي فيي وديال اليس ييخ الخمسية ا ولي   

ا في كيانية الينص ول  نمطية ننائية أ لانية تحاكي المسرحية الغرنية أو تدلده - 4331 – 4881

المسرحي وتنسى في صياغيها وا الا يغراق في الماضاوات الميخيلة إلا نمددار  ا يافره خيال 

الكاتب  ا  سياحة نسييطة و يا جة أحيانياً ت هليا  ني ات فيي كيانية  سيرحييا ي فالمسيرحيات الييي 

عجييتات كيبييف فييي هيي ه الحدبيية ركييا كيانهييا فييي اخييييار  اضيياواتها إليي  نصييا  ا  ييرار والم

الدينية الميعالدة  ع نصا  الكياب المددس نشكل  باشر  ثل نصا  الكاتب ) ا ب حنيا حيب  

( المسرحية اليي  ا كيبها " إلا ليمثيل فيي  يدارس لينيية  سييحية ا فنيراه يلييت  ونشيكل لقيي  نميا 

هي ه  ي ويووب ولي 1"يياهيكيل  سيرح            جاء في الكياب المددس  يا حياالث  يب يبنيي فيهيا 

إل  الاجيال  سيرحيات  ات تماييل  رجعيي تياريخي  ثيل  تالنصا   ات الصبغة الدينية ظهر

 ) ا ب هر ييت نار يا الكلييداني المييارلينلي (للكاتيب        4888 سيرحية ) نباخيي  نصير ( وييا  

 ي كيا  ينهاض الهمب وتخفيف الشعار نال ل والضياع الاليي أرال  ا ورائها " نعث ا  جال وا 

 ييب  ييا لبييث المسييرحيا  أ  انعيديياا وييا أ يير  ي2أقطييارهب "نفيياس العييرب فييي  خيلييف         يمييأ

الماضاوات الدينية والياريخية  ع نهاية الدر  اليا ع وشر ا ليصياناا أنصيارهب صياب الااقيع 

الاجيماوي المعي   ن ات ويعالجاا  اضاوات تميخ اننسيا  وقضياياه ا فعيالجاا قضيايا الجشيع 

 ي لا ع كما ها الحال في  سرحيةليمايت الطبدي نمسرحيات  ات طانع  اخر ونددوالا يغول وا

قهيا ويا  سيرحية فرنسيية وضيعيها                      ) لطيف وخاشانا ( للكاتب ) نعا  فيح اللا  حار ( الييي ورق

أو نعييداً )  دا  لي نيفاار ( ا ويصفها التنيدي قائوً : " إ  طبيعة  اضاوها الي ي كيا   يباويداً 

وييا المسييرحيات الدينييية اليييي كانييف تدييد ها المدر يية ا كليركييية إ  كييا  اجيماوييياً ترناييياً ا  ييب 

  ييلاب حاارهييا اليي ي تييرلل نيييا العا ييية والفصييح  ا وأخيييراً لطريديية اقيبا ييها وييا الفرنسييية 

 )  ليب حسا  ( وغيرهب يت ) ا كندر زغبي ( وا أو كما في  سرحيا 3وتعريدها "

لعديديا ا ول والثياني  يا ا ي الشعار الاطني والدا ي لدى المثدفيا العراقييا في اإ  تن

العشريا خل  جااً  ناهضاً للااقيع السيا يي المضيطرب  ني ات ا ا  ير الي ي ألى نهيب إلي   الدر 

ا  وانخياب  كيانة المسرحيات الييي تيدوا إلي  تغييير الااقيع وإويالب  جيد العيرب الغيانر والاحيدب 

) فيي  يبيل و  ) الفيياب العراقيية ( و ) لولية اليدخوء ( مني ر ( وسرحيات ) النعما  نا الفجاءت  

 الياج ( و ) جتاء الشها ة ( وغيرها  ا المسرحيات اليي تعبر وا طبيعة المرحلة و خاضاتها ي

وتفيديير فييي ننائهييا إليي   ة اليس يييخ تيصييف نالبسيياطةويييرى الباحييث أ   سييرحيات  رحليي

رحية الحديية فضييوً وييا ا يييغراقها نالمباشييرب وغييياب الخيييال اننييداوي فييي أصييال الصيينعة المسيي

صنعيها ا و رل  لك إل  أ  كيانها أرالوا  ا ورائها طرح فكرب  عينية  يا لو  الغيار فيي تدنيية 

الكيانة و لياتها  ا جهة ا أو أ  اغلب ه ه المسرحيات كا   ديبساً أو  عداً أو  عرقاً وا نصا  

خرى ا ا  ر ال ي ألى نه ه المسرحيات إل  أ  تخلا  يا لمسيات الخييال وت يل أجنبية  ا جهة أ

 تسير في خط اليدليد ا وم  نعيداً وا لمسات خيال كيانها ي 

لدد لخلف المسرحية في العراق في ا رنعينيات  رحلة تنمياز ن هيار  اجية  يا الكيياب 

نية  سيحد ة لعلها لب تكيا  عروفية المسرحييا المجدليا ال يا ركا نعضهب إل  صيغ أ لانية وتد

هيي لاء الكييياب فييي رحبييات ا  يياطير والدصييص   نيي ات فييي المسييرح العراقييي ي فجييالأو  سلافيية 

                                                   

ي 48ا    4391خضر جمعة حسا ا حصال المسرح في نيناى ا الماصل :  طانع الجمهار ا  -  1
 

ي 43المصدر نفسا ا    -  2
 

ي 19ا    4399:  طبعة الر الة ا ولي التنيدي ا المسرحية العرنية في العراق ا الداهرب  -  3
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ويا  *الخيالية اليي تافر  سيايات للالية كما ها وليا الحال  ع  سرحية ) رحلة السندنال الثا نة (

الخيالية في  سرحييا نعد ا وجد لشا فيها ا  طارب  الييللكاتب خلدو   اطع الحصري  4311

ا ولي لك جياءت 1في ا  طارب " أ راً نالغياً ولي  كيل  يا كييا  اننسيا  اليااوي وغيير اليااوي "

المسرحية وهي تحفل نالصار والمااقف الخيالية ا وجعل         جلق أحدا ها  سيغرقة في الخييال 

 ثل هك ا  اضياوات  الآخريا لغارأ ا  الكياب  ويا صراا ولعلا في وملا ه ا فيح الباب ول  

ونس اليب تدنية أكثر  راء ي و ار ول  النهج نفسا الكاتب ) خالد الشااف ( في  سرحييا ) شمسا 

اليييي أفييال فيهييا كثيييراً  ييا أ يياطير ا لييف الثيياني قبييل الميييول فييي العييراق الدييديب ا  4319وييا   **(

ية العالييية الماغليية نالخيييال ي إ  هيي ه فجيياءت المسييرحية وهييي تتخيير نييالجا الرو ييانييكي والشييفاف

للكاتب ) وبد السيار العتاوي ( و  4318) ا شدياء ( وا       المسرحيات وغيرها  ثل  سرحية 

للكاتيب ) شيهاب الدصيب ( ا إنميا تيدلل ولي  أ  الخيط  4319 سرحية )  صرع كلييانيرا ( ويا  

وأ  المسرحيات ندأت تدخل في  رحلة البياني ليدخل خيال الكاتب في صنعيا ندا أكثر وضاحاً ا 

 جديدب يبدو فيها الخيال جلياً ي

و يع نداييية الخمسيينيات لخييل المسيرح العراقييي  رحلية جديييدب ا إ  اخي  ونفيياا  المسييرح 

نالينا ي والازلهار ا وأخ  الكياب المسرحيا  ول  واتدهب  همة البحث وا صيغ وأ اليب تدنية 

العالمي لا  يما وها يمر في لور الهيتات اليجريبيية العنيفية ي وفنية  سيحد ة تنفيح ول  المسرح 

فبدأ المسرحيا  العراقيا  ناليعرف ول  الصنعة الحديديية لهي ا الفيا ا ويووب ولي  تعيرفهب ولي  

الم اهب الفنية وخصائصها وطبيعيها ولا  يما الم هب الااقعي ال ي ا يهااهب أكثير  يا غييره ا 

اقعييية اليييي وجييدوا فيهييا ضيياليهب ي فخرجييف إليي  النييار  سييرحيات ونييدءوا يكيبييا  المسييرحية الا

و ) أنيا  4311و ) حر ل وحبية  يالاء ( ويا   4314الكاتب يا ف العاني ) رأس الشليلة ( وا  

للكاتيب حا يد السيعالي ا  4319ا و سيرحية ) رفدياً نالعي ارى ( ويا   4319أ ك يا شاكر ( وا  

للكاتيب  حميد  نيير  ل يا ييا ا و سيرحيات تافيي   4319و سرحية ) صراع  ع ال يو  ( ويا  

ا  4313و ) ضييييحية الجهييييل ( وييييا   4318و) الشييييعا ب ( وييييا   4319لاز  ) البريئيييية ( وييييا  

للكاتيب تافيي  البصيري ا و جماوية  سيرحيات الكاتيب   4319و سرحية ) شاكف أفندي ( وا  

موحيييظ ولييي  هييي ه  يييا المسيييرحيات ي وال وغيرهيييا 4319الييييي نشيييرت ويييا    يييعدو  العبييييدي

المسرحيات أ  اغلبها قد وقع فيي فيا السي اجة واليسيطح            والانيعيال ويا المهيارب الحرفيية 

للصنعة المسرحية ا كما غلب ول  كيانها افيدارهب للخيال اننداوي اليركيبي الدالر ول  النهاض 

المرحلية إلي  كيانية  نسفكارهب و ا  ب تشييد واالب  سرحية  سيحد ة ا نل  ع  نعي  كيياب هي ه

ييي ة ولييي  اليييرغب  يييا تيييدخل الخييييال فيهيييا ا نا ييييثناء نعييي   سيييرحيات تسييييغرق نالااقعيييية المجق

المسرحيات  ثل  سرحية ) أنيا أ يك ييا شياكر ( و سيرحيات الكاتيب  يعدو  العبييدي الييي كيبيف 

ويصيف صب و عرفة حدة نالصنعة المسيرحية ا نيدنية فنية جيدب تنب وا إ كانيات تدنية وخيال خ

الناقييد يا يييا النصييير المسييرح العراقييي فييي تلييك الحدبيية نييالآتي : " لييب يرتفييع  سييياى الااقعييية 

الفنييي وييا طريديية تدييديب المشييكلة و ناقشيييها ي وقييد تيلييبخ الشخصيييات نعيي   نإطييارهالانيدالييية 

ات المااقف الكا يدية السا جة ا كما تصبح الخمرب فعوً  حركاً ا و شيركاً نيا ودل  ا الشخصي

 ي2والمااقف "

                                                   

 رحلة السندنال الثا نة :  سرحية  ا فصل واحد تدع أحدا ها في ليلة واحدب ا وتعرض  س اب السندنال في رحليا الثا نة وها   -  *

 ييالع الدنيا للآخرب         

 ( نيروت :  4ا في :  جلة العروب ا العدل )  للمتيد حال المسرحية ين ر : خلدو   اطع الحصري ا رحلة السندنال الثا نة       

ي 93 -91ا    4311       
 

ي 41ا   4399نلفن  ا وصر ا  اطير ا ترجمة : رشدي السيسي ا الداهرب : النهضة العرنية ا   -  1
 

 كاشية والداب الحيثيةشمسا :  سرحية شعرية تعالج  سسلة احيدا  الصراع نيا الداى المحيطة نبول الرافديا  ثل الداب ال  - **

 الرافديا في ا لف الثاني قبل الميول في وهد الملك ) أن ايلا ( ي في الا ييوء ول  ارض        

 ي 4319للمتيد حال المسرحية : ين ر : خالد الشااف ا شمسا ا نيروت :  طانع الكشاف ا         
 

ي 19ا    4339: لار المدى ا يا يا النصير ا في المسرح العراقي المعاصر ا ل ش   -  2
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لديد أنيي رت نداييية السيييينيات نيغييير جيي ري أصياب الااقييع المسييرحي فييي العييراق ا فييانفيح 

الكياب المسرحيا  ول  الفلسفات الغرنية وول  المناهج الحديثة والمعاصيرب فيي المسيرح ا ونيدأ 

المسيرحية الكياب يكيبا  ناحي  ا  رجعيات انيمياءاتهب الفلسيفية والفنيية نعيد أ  كياناا يحياكا  

 ي*الغرنية ويدلدونها 

والحيي  أ  الميييانع للمسييرحية العراقييية فييي السيييينيات  يييلحظ  ييدى اليطييار فيهييا نشييكل 

ليية أو تدنييية الكيانيية وأ ييلانها نفعييل  يييالب ا فكييار الماركسييية  واضييح وليي   سييياى الفكييرب الميأناوأ

ا ليصييبح  عدييال  نهييا والاجالييية  نيي ات  ييا جهيية ا وانيشييار الميي اهب الدرا ييية ولا  يييما الو

المسرحية في ه ه الحدبة  هيسب    تمثل حدبة اليطارات الجديدب اليي فرضييها الثدافية و شيكوت 

 أوكانييف الماضيياوات المسييرحية تطييرح  ييا خييول ويييا الكاتييب المراقبيية  أ فبعييد  يالمجيمييع 

 ننييية ر تيييةالماضيياوات  يشييكلة  ييا  أضييحفالمشيياركة لغايييات تهييدف اليي  الينبيييا والانيدييال ا 

فبيدأ الكيياب العراقييا  نشيح  خييالاتهب وتصياراتهب وا ييحداث صيار  واقعية تحل  فيي الخييال ي

 سرحية لب تكا  عروفة  ن ات وند الميلدي العراقي ال ي كا  قد تعال ولي  المسيرحية  الااقعيية ي 

طافيا  ( ويا  فشيدوا  سرحيات  اغلة في الخيال و يكئة ول  الر تية العالية  ثيل  سيرحية ) ال

و )  4391) المهييرج ( وييا         للكاتييب وييالل كيياظب ا و سييرحيات الكاتييب قا ييب حييال  4399

للكاتب قا ب  حميد ا  4393) أنا ضمير الميكلب ( وا   ا و سرحية  4399المدينة المفدالب ( وا  

 4399اليكرلييي ا و سييرحية ) طنطييل ( وييا   للكاتييب فيي ال 4393) الصييخرب ( وييا  و سييرحية 

ا و سييرحية ) للكاتييب وبييد الملييك نيياري  4398للكاتييب طييا  ييالب و سييرحية ) الدييا ورات ( وييا  

 ا وغيرها  ا المسرحيات يالجرال ( للكاتب  حي الديا زنكنة 

أكثير ويرى الباحث أ  الخيال ناصفا  فها اً يوز  الكاتب المسرحي في  هميا إنميا نيدا 

راق ا نيل أ  نعي   سيرحيات هي ه الحدبية تيكي  حاً في  سرحيات  رحلة السيينيات في العاضو

كليةً ول  الخيال في تشيييد واالمهيا ا فسغلبهيا جياء  يخمياً نالر تيية أو  حاكيياً ليدرا ا الو عديال 

) الصييخرب ( و ) لحييال  ييع  سييرحيات ) الدييا ورات (      وو سيييغرقاً فييي الخيييال كمييا هييا وليييا ا

 طنطل ( و ) المهرج ( وغيرها  ي 

لخل حدبة السبعينيات صعالاً ندأ  رحلة جديدب ا إ  ندأ     المسرح العراقي  ا إوالح  أ  

فييي  اضيياوات  سييرحياتهب وصييياغة أ يياليبها ي فبييدأ الخيييال يسخيي   ييفننييا الكييياب المسييرحيا  

 ساحات أكبر ولي   سيياى ر يب الشخصييات أو اخيييار اللغية أو الفكيرب الميناولية ا وكانيف هي ه 

س يث  سرحيات جديدب تعيمد الخييال فيي ننائهيا حيي  وا  كانيف المسيرحيات  ات المرحلة إي اناً ني

 سييرحية ) المحبيياب ( وييا   : لا ثييأطييانع واقعييي أو  ات تمايييل  رجعييي تيياريخي واجيميياوي ا 

للكاتب غالب المطلبيي و سيرحية )  4391للكاتب ننيا  صالح ا و سرحية ) المسد ( وا   4391

) العلبة الحجريية       و سرحيات  حي الديا زنكنة  ف الصائغ ا للكاتب يا 4389الباب ( وا  

) الجنية تفييح أناانهيا        و سيرحيات الكاتيب فيوح شياكر ( ا  ا شيااتو ) لما التهار ( و)  (

ا فهييي ه المسيييرحيات تعيييالج  1111و ) تفاحييية الدليييب ( ويييا  و )  ملكييية الاغييييراب (  ييييسخرب ( 

قع ا غيير أ  كيانهيا  يمحاا لخييالاتهب أ  تيحيرر فيي  عالجية  اضاوات لهيا تمياس  باشير نيالاا

لكا نس ياليب لا تنيميي  الااقع الية اليي تعبر واالماضاوات ا فجاءت وهي تحفل نالمااقف الخي

ي ويمكييا تاضيييح قيميية الخيييال وتنا يييا فييي اليينص المسييرحي  اليي  المسييرحية الااقعييية وخااصييها

 الآتية :  العراقي وبر  سرله الياريخي نالخطاطة 

 

                                                   

 - يرى الباحث أ  حدبة السيينيات تعد الندطة الحديدية لانطوق المسرح العراقي ا ففي ه ه الحدبة ندأ المثدف العراقي نشكل 
  خا  في اليعرف ول  المسرح العالمي وا قرب نفعل والب البعثات والت الات للدار يا العراقييا وا  والمسرحي نشكل         

 الميرجمة تسخ   اقعها في الساحة الثدافية العراقية ي وووب ول   لك ندأت  ا كما ندأت المطباوات ا جنبية في الخارج        

 ) المسرح المصرية ( و جلة ) المعرفة السارية ( حي تدخل إل  الدطر ولا  يما  جلةالمجوت الميخصصة نالفا المسر        

  ا الميخصصيا نالفنا   الجميلة في نغدال وتخرج طائفة يروتية ( ي زل ول   لك تس يخ أكاليمية الفنا و ) الآلاب الب        

المسرحية ي ووند  ات ندأ الكياب المسرحيا  نكيانة  سرحياتهب ي         
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  انياً : الخيال في العرض المسرحي
اقير  العرض المسرحي فيي العيراق فيي  رحلية اليس ييخ نالميدارس الدينيية والجمعييات  

الخيرييية والمنيييديات الثدافييية ا وظلييف هيي ه العييروض المسييرحية طيياال هيي ه الحدبيية تدييا   ييا قبييل 

ير  يخصصيا نالمسرح ا نل كا  جلق ه لاء  ا رجال الديا والمعلميا المحبيا للفا أشخا  غ

 يا الينص  بساطة واليدشف في كل وناصرها نيدءاً المسرحي ا وله ا كانف ه ه العروض تيسب نال

 للعرض ي راً نالمناظر والمكموت ا خرىالمسرحي  رو

المسيرح  نيدأ اليعا يل  يع اقيي ا ا تعد حدبة ا رنعينيات ندطة الانطوق فيي المسيرح العر 

ول  أنا ولب قائب لا خصائص فنية وتدنية تدقرس لا  يما نعد افيياح فرع اليمثيل في  عهيد الفنيا  

الصحيحة ا وفي  ليك يديال حيث ندأ المخرج العراقي ييلمخ خط  انخراج  ي4311الجميلة وا  

يهيا الم ليف ا للموح ات اليي يعطجعفر السعدي : " كنا نيصار أ  انخراج ها تفسير  المخرج

 ائداً حيث كا  الم لفا   انداً يعطيا   ثيل هي ه الموح يات ا إلا أننيا فاجئنيا  وندي ه ا الاويدال

نعد  دب أ   سرحيات كثيرب كانف خالية  ا ه ه الموح ات فكنا نخرجها ول  السليدة وحسب  ا 

المسيرح ا كانيف الحركية  مية والفعيل ولي  خشيبةنيا الكل أت كر أننا لب ندرت العوقة يمليا ال وق ا

تيحرت  ا هنا وللثاني أنف  ا هنا ي إل  أ  جاء  انيكي ا كنا ندال للممثل أنفتيب وبر تصار  يك

 ي 1حدي الشبلي و ع انا اخرج  سرحيات قليلة فدد ندأنا نفكر نديمة انخراج "

للمسيرح  الشبلي ال ي يعد رائيداً  للفنا  حديوالح  أ  المسرح في العراق يديا ليناً كبيراً  

اج المسيرحي نعيد العراقي ا فلا الفضل في إلخال ا  اليب العلمية الصحيحة فيي اليمثييل وانخير

أكاليمية في فرنسا ي غير أ  الشبلي ظل  حاف اً فيي  سيرحياتا ولي  نميط  عييا   ا لر ا لرا ة

ر واليجدييد ا وفيي  ليك يديال ا  ييا  الكوئشية والنمطيية نعييداً ويا اليغييي ول  في انخراج يدا 

 ا ي وبد الحميد : " ا يطعنا نحا طلبيا ونعد فيرب أ  ندرت أ  ه ا المعليب الكبيير قيد وضيع فيي 

لا يسيطيع الممثيل أو الطاليب إلا أ  يجييء نمثلهيا  تب لفا اليمثيل ونناء الشخصية هنا صيغاً جاه

 ا  أكثرالتائد نالم هر الخارجي للشخصية  اها ي و ا تلك الصيغ اهيما ولا يسيطيع أ  يحيد ون

) الميتانسييا ( وهيا تازييع  د لا ح نيا أيضيا نيا   يا كيا  يسيميااهيما ا نالفعل الداخلي لهيا ي وقي

ي 2السنيا "الممثليا ول  المسرح وتثبيف حركيهب يكال يكا   يشانهاً في وروض الطلبة ول   ر 

لشبلي لب يكا ي كد ولي  الخييال ونيد الممثيل ناصيفا و ا خول الدال الميدد  يسينيج الباحث أ  ا

جتءً  ا ودب الممثل الداخلية ندلالة تسكيده ول  الم هر الخارجي للشخصية ا أضف إلي   ليك أ  

الشبلي لب يكا يسيغرق في تخيل  شاهد  سرحياتا وحركات  مثليا و كموت العرض المسيرحي 

                                                   

ي 11ا    4391 ( ا نغدال : 44 جهال ا حاار  ع الفنا  جعفر السعدي ا في :  جلة المسرح والسينما ا العدل )  -  1
 

 ( ا نغدال :  9 ا ي وبد الحميد ا تطار ال اهرب انخراجية في المسرح العراقي ا في :  جلة  فاق ورنية ا العدل )  -  2

ي 411ا    4381     
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ندلالية  ة المسيرحية ونيد ا كيا  ييدرس طونيالعمليا أو انا لب ي كد ول  أهمية الخيال ولوره في ا

 اويماله الكوئشية في العروض المسرحية ول   ر السنيا وه ا  ا  ار وليا طونا أيضا ي

و ييا جيييل الخمسييينيات المخييرج جا ييب العبييالي اليي ي تبنيي  واقعييية  يانسوفسييكي تبنييي  

ا ه ا المخيرج فيي  سيرحا ي إلي الم  ا نها ا فسار ول  نهج  يانسوفسكي ولوا إل  نفخ  ا لوا

النياس ا كميا أ   الممثل ا فاليمثيل نالنسيبة للعبيالي طاقية  اجيالب ليدى كيل  الخيال في ومل فسكد

الخيال طاقة  اجالب وند كل الناس ا ولكيا المخيرج النياجح نحسيب تصياره هيا الديالر ولي  أ  

ا  يياقات ا وفيي  ليك يديال يدرب ه ه الطاقات ويبانها ناوي ول  وف   يا يملييا ولييا اليدور  ي

وديل  هدي : " العبالي يفهب العملية الفنية ول  أنها صار  ا تجارب الماضي يعال إنياجها ول  

إ  الخيال الناتج هي ا يحيرت فكريياً وفنيياً لا  ييما وهيا  …الخشبة نعد أ  اكيملف في خيال الفنا  

ع والفكيير نعييد أ  يينيياغب هيي ا كلييا يغنييي المضييما  وووقيييا ندينا يكييية انشييارب والكييا  والمجيميي

إ   ناحدب تدنية  شاقة تترع اليياتر ليدى الميفيرج وتيرنط لواخيل الشخصييات نسفعالهيا المعبيرب ي

الخاصية المحلية وند العبالي وتزت قناويا في أ  يااز   ا نيا المطل   ا اليرىى والملمياس 

ا  كد اليمسك الحرفي نالنص ا جعليينمنهج  يانسوفسكي ال ي  ي إ  تمسك العبالي1" ينفي وند ال

إلي  الخييال فيي العيرض نمديضي  الحاجية الييي ييدوا إليهيا الينص  يا لو  الا ييغراق فييا  ي كد

الخيييال ونييد الممثييل ناصييفا واحييداً  ييا الاشيييراطات اليييي ودييدها  لرجيية كبيييرب ا كمييا انييا أكييد

بيعدوا وا  واتهب ا وفيي الشخصية وي ياصي طونا نا  ييخيلاا يانسوفكي للممثل ا ول لك فها 

المسرح كما هي نالضيبط ا وإنميا    تحيا حياب شخصية الدور ول  لك يدال : " انك لا تسيطيع أ

 ً  [تسييطيع إظهارهيا للجمهيار نصيارب تسييند إلي  انقنياع اليوز  ا و ليك نمحاولييك أ  تحييا  نييا

 ي 2ول  المسرح حياب  دارنة لحياب الشخصية المطلانة " ]تيخيل

أيمييا إوجيياب نميينهج  أوجييبوليي  نهييج العبييالي المخييرج جعفيير السييعدي اليي ي و ييار 

" يدال :     يانسوفسكي ال ي كا  قد لر ا ول  يد أ يا ه العبالي ووجد فيا ضاليا ا وفي  لك 

نعد تخرج العبالي ولرا يا في أ ريكا فيح أويننيا ولي  أ يلاب الااقعيية ا نعيب كنيا نديرأ شي رات 

نديبخ الطبيعة ا فدط ندلد الطبيعة في وملنا ا ولكا العبالي  كنار ا إننا في الصحف نيا حيا و خ

ي إ  تبنيييي السيييعدي لمييينهج 3الييي ي حفتنيييا "  يييا نشييير نطريدييية  يانسوفسيييكي وهييياهيييا أول 

يحير  النص المنيد  نعناية احيرا اً كبييراً ا ا  ير الي ي ألى نيا إلي  أ  ينفي   سكي جعلا يانسوف

  خشبة المسرح ولا يغالر نيالعرض إلي   نياط  حافلية نالخييال إلا نمديدار النص تنفي اً حرفياً ول

 ا ييطلبا الحدث الدرا ي ا نحيث أ   ا يدخره  ا خيالات  حدولب  دركة  يانداً يحياول أ  يعييد 

 تس يثها ول  خشبة المسرح نعناية فائدة ي

نمطياً إخراجييا  و ا المخرجيا الروال المخرج إنراهيب جول ال ي حاول أ  يكياق  لنفسيا

جول خيول  غايراً للنمط السيانسوفسكي ال ي كا   ائداً وند  جايليا  ا المخرجيا ي فدد تعرف 

فييي أ ريكييا وليي  وييدل  ييا المييدارس والمنيياهج المسييرحية  وانخييراجإيطاليييا  لرا يييا للسييينما فييي

يييا جديييداً وليي  العالميية وحيياول أ  يمييتج نييا هيي ه الييرىى الفنيية ويسيييخلص لنفسييا أ يلانا إخراج

 عييالب المسييرح        المسييرح العراقييي ي فدييد وييده ا  يييا   ييا ي وبييد الحميييد رائييداً فييي " تطبييي  

الملحمي في جميع أنااع المسرحيات اليي يخرجها  ااء كانف  كيانة نس لاب تلك المدر ة أ  لا 

انيا  يا أننيي "  يا يدال  هي ه اليدواات ويصيححها ا وفيي  ليك يديال :ي غير أ  جول يرل ولي4"

غير صحيح ا وملي ها  سرحة المسرحية وفيي تفسييري لهي ا رل ولي  أصيحاب اليرأي  نريخيي

خ    حصييلة كيل الميدارس وكانيف النييجية ) كل المدارس ا أنا ندو   در ة ا   السان  ا فسنا أجمع

ني رجيل اليجانخ ( يعني تجانخ ه ه المدارس كلها نيجال حالة  عينة  ع الثبات نا يمرار ول  أ

أوي  في هي ه المنطدية نسفكارهيا الروحيية وفلسيفيها وتدالييدها وأصيالة تسريخهيا ا وهي ه المشياور 

                                                   

ي 1ا    4389( ا نغدال :  1831وديل  هدي يا ف ا جا ب العبالي والااقعية الرصينة ا في : جريدب الثارب ا العدل )  -  1
 

ي 1ا    4311( نغدال :  1جا ب العبالي ا رىوس أقو  للمبيدئ في لرا ة اليمثيل ا في :  جلة السينما ا العدل )  -  2
 

ي 13 جهال ا حاار  ع الفنا  جعفر السعدي ا  صدر  ان  ا    -  3
 

ي 411 ا ي وبد الحميد ا تطار ال اهرب انخراجية في المسرح العراقي ا  صدر  ان  ا    -  4
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أناقشها كعرني و ائل تعبيري تخيلف وا و ائل  في العالب العرني ولكا وند اوا فكار  اجالب 

لا ييركا  ليياط نيا المناهج وا  اليب جعي إ  تجرنة جول الدائمة ول  الخل1الا يعمال الغرني "

إلي  الجياهت فيي وروضيا نديدر  يا يحياول أ  يجميع شييات الصيار ويجمعهيا فيي صيارب  احييدب 

رنميا يكيا  أحيانياً  يدشيفاً فيي  الميلديي نفضياءتعكخ قيدرب خياليا اننيداوي  يا ناحيية ا ويصيع  

يي ) وليا الحال في  سرحي  انية كما ها الميخيلة  ا ناحيةانيحائية تفصيوتا لكنا  ري نصاره 

الجا يدب فيي تشيكيل  ل لا يعيميد ولي  الكييل المالييةجو أ ) الطافا  ( ي زل ول   لك  المينبي ( و

 يحركية  اتالفضاء المسرحي فحسب ا نيل أنيا يعطيي  جسيال الممثلييا اليعبيريية ناصيفها وو ي

 الكيييل الجا ييدب ليمييتج الخطيياطفييي تكا لييية الفضيياء وييا طرييي  ودييد الصييوت الداييية  ييع  أهمييية

ا وفيي  ليك يديال : "  لدييخيالية تبهير المي اً نيازيع  نسجب يحد  صار وا لاا والكيل  ا شكالن

ا وا  اندي ج وتها  يددب طاال العرض المسرحي ا واويميد  ان ارباخل   أ  أحب أ لانيفي  أنا

جيماويية الحالية الا نسولاييةنهجاً تعبيرياً في تحريك المجا يع في تجمعهب لا في تبعثرهب ا  ي كراً 

 اليي كر ألى صييعيد انخييراج فييي المسييرحيييا  نفييييق  ي إ  خيييال جييول اننييداوي وليي 2و شيياكلها "

لوراً كبيراً لا  يما في تس يث فضاء  سرحي يتيح نمطية الصار وللاليها السياقية ونيد الميلديي ا 

  ات السيينما نل ركا إلي  ا ييخدا  تدنييات ودييدب فيي تس ييث الفضياء تديا  ولي  المتاوجية نييا تدنيي

والمسييرح ا وهيي ه المتاوجيية  ييهلف لييا الانيدييال  ييا  شييهد لآخيير وفييي تحرييير خيالاتييا اننداوييية 

الم لييف ي ويييرى الباحييث أ  اهيمييا  جييول نالفضيياء  أفكييارفييي تعتيييت  أ ييهمف أنهيياوتنفييي ها كمييا 

دياً هيا وفالمسرحي وتشيكيوتا إنميا ييستي  يا قدرتيا الفائدية ولي  تنضييد وناصير العيرض وتحريك

وه ا   ن مة و يجانسة  نطلداً في  لك  ا ا ييعاب حديدي لخفايا النص وتجلياتا لخيالاتا نصارب

ييعا يل  يع الينص العراقيي  أ  ا ي وبد الحميد ندالا : " لدد ا ييطاع هي ا المخيرج  إليا ا يشير 

ا الديال  يعد ا وييف   ع وبد الحميد فيي هي 3لب يكا يسلفها ورضنا المسرحي  أخيلة إل  رتفعاً نا 

: " ا يطاع إنراهيب جول وبر إخيراج  ييدا ييصيف ناليكاينيات الجماليية الييي  ارلش حيث يدال

تدل في الاقف نفسا ول  تفهيب وميي  ليروح الينص وتفسييره تديد ياً وإنسيانياً ا لو  أ  يسيدط فيي 

ولي   كا  العرض يدور تحف إضاءب  لانة خافيية تلديي ضيولاً  بهمية  يضيالب …هاب المباشرب 

وجاه وأشكال يغلب وليها ليا  اليد  ا حمير ا نينميا الخلفيية شاشية  ضياءب نليا  أزرق ي أ يا  يا 

ا ولي  للكهنية ا  وأ يفلحيث المضما  فدد أغناه انخراج وند ا جعل المسرح  سياييا ا أولي  

معبيد السلطة ا وا  فل للشعب البائخ ي كما  د جسريا إل  المسياى ا ول  ال ي يمثل ال ورجال

أ   ي ويييرى الباحييث4ا جعييل ا يمييا  نهمييا لرجييال السييلطة والكهنييات وا يسيير  ننيياء الشييعب "

كبيرب ول   سياى العرض المسرحي  ع وروض إنيراهيب جيول ا  المسرح العراقي انيدل انيدالة

إ  تمخضييف تجييارب هيي ا المخييرج وييا صييياغات  سييرحية لعلهييا لييب تكييا  اجييالب وليي  صييعيد 

إنميا ييدل ولي  خييال إنيداوي يفضيي إلي   ح العراقي ا وا  لل ه ا ولي  شييءمسرانخراج في ال

 تجريب أ اليب وتدنيات  سيحد ة ي

طائفيية  ييا المخييرجيا المسييرحييا المجييدليا  نيعتيييت نياجيياتا يييازت حدبيية السييبعينيات 

ي ا ا الفلسيفي أو الفنيطريدياً إخراجييا نانعياً  يا انيمائي يخييط لنفسيا أ ال يا حاول كل واحيد  ينهب 

و ييا هيي لاء المخييرج  ييا ي وبييد الحميييد ي فدييد  نحيييا  دافيييا الفنييية الناجميية وييا خبييرب وملييا  ييع 

المخرجيا الروال ال يا  يبداه  يا جهية ا ولرا ييا ا كاليميية للمسيرح فيي إنكلييرا وأ ريكيا  يا 

جهة أخرى لفداً في وملا المسرحي ال ي يدا  ول   حدلات أوجدها لنفسا وويدها الد ييار الي ي 

يسير وليا في أومالا المسرحية ا وفي  لك يدال :" تعيمد تجرنيي فيي  جيالي اليمثييل وانخيراج 

 ول  ا  خ اليالية :   

                                                   

ي 1ا    4381( نغدال :  1334خالة إنراهيب ا المخرج شاور صا ف ا في : جريدب الجمهارية ا العدل )  -  1
 

ي 411ا    4383( ا نغدال :  3وديل  هدي يا ف ا إنراهيب جول الس ال اننداوي ا في :  جلة ا قو  ا العدل )  -  2
 

 ا 4331( ا نغدال :  3ح اليجريبي في العراق ا في :  جلة  فاق ورنية ا العدل )  ا ي وبد الحميد و شفي  المهدي ا المسر -  3

ي 99       
 

ي 393 عد ارلش ا المخرج في المسرح المعاصر ا  صدر  ان  ا    -  4
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 انيما  نجماوية العمل وتبالل الآراء نيا جميع العا ليا ي  -4

 انيما  نا  المخرج ها الم لف الثاني للنص المسرحي ي  -1

 ع ضد الجمال ياويمال اليجريب  ا اجل اليجديد واليناي  -3

 اويمال البحث وا نيئات  يناوة للعروض المسرحية المخيلفة ي  -1

اويمال الدقة في تكنيك الممثل وإوطائا حرية اليصرف ناويباره ونصراً جاهرياً في اننياج   -1

 المسرحي ي

  الفييا المسييرحي فييي الاقييف   والمونييخ إليي  العمييل الفنييياويمييال إضييافة  صييمب الييديكار   -9

 ي1أ ا اً ول  اليشكيل ووناصره البصرية الحاضر يعيمد

 ا ي وبد الحميد يعطي لنفسيا  أ الميفحص للمحدلات نشكل جلي يجد  أ ويرى الباحث 

وللعا ليا  عا  رونة كبيرب في العمل ا وه ه المرونية تيستي  يا كانيا يحميل تصيارات وخييالات 

ارب  جماوية  يا اليسياىلات كبيرب ا فها ييشاور  ع  عيييا وه ه المشاورات رنميا تفضيي إلي  إ ي

لدى الكل ا و ا  ب العمل ول  إيجال إجانيات لهي ه اليسياىلات الييي تخيد  العميل المسيرحي ا وفيي 

 لك يديال : " لديد اويبيرت وميل المصيمب  كميوً لعمليي واويبيرت خياليا  فيحياً لآفياق جدييدب  يا 

 ي2خيالي "

ييية تنطليي   ييا  رجعيييات إ  انخييراج المسييرحي ونييد وبييد الحميييد ييحييال إليي  رىيييا فكر

فلسفية تعمل ول  تشكيل ا نعال الشكلية لاحدب الماضياع المنيخيب ا  يا خيول حيخ  نبعيث  يا 

خيالاتا كمخرج لا ييديد ناحدب المدونة ) النص ( الثانية ا نل هيا ينطلي  إلي   يا نعيد الينص تاركياً 

طي العمل المسرحي رونداً لخيالاتا ر ب صار  سيحد ة رنما لا ياجد لها أصل وند كاتبها  ما يع

جديداً ا وفي الاقف نفسا يصع  الميلدي نيشكيوت الفضاء ونهرجيا كما ها الحال في  سيرحية ) 

 زنيبة والملك ( ي 

ويرى الباحث أ  تجال وبيد الحمييد نييا ختانية النصيا  المسيرحية العالميية والعرنيية 

إل   سياى خيالاتيا وتصياراتا  والعراقية كا  نهدف اليدصي والبحث وا نما ج  سرحي يرتدي

 سييحد ة لا تيكي  ولي  ركيائت  انييةانخراجية اليي تميل إل  اليجريب و ا  ب البحث ويا صييغ  

الخييال كيا  قيد اخيطهيا  يداولة في انخراج ا نددر  ا تيكي  ولي   سياغات فلسيفية وتدنيية تعيميد 

أو حي فاً ا وفيي  ليك يديال : " لأنيف وليها ا ول لك فها يطاع النص تحريفاً أو إنياجاً لنفسا و ار 

ولي  الديييا  نمييا يشييبا المانيياج  غلييب النصييا  المسييرحية الييي أخرجيهييا وهييا أحييد الم شييرات 

المهمة   لاني انخراجي حيث أنني ني لك أحياول تطاييع الينص لميطلبيات الخشيبة وفدياً لرىيييي 

ع النصا  اليي  نهجي حي    الخاصة اليي قد تخيلف ندليل أو كثير وا رىية الم لف وكا  ه ا

ي ا  ر ال ي يفضي إل  أ  كل وملية اخييار لنص  سيرحي ونيد وبيد 3انوجاب " أوجبف نها كل

الحميد تعني  تشييد فضاء  سيرحي لهي ا الينص انطوقياً  يا خيالاتيا هيا لا  يا  نطلديات الينص ا 

ص كصييارب حييية وليي  حيييث يدييال : " ونييد ا أقييرأ نصيياً تدفييت إليي   هنييي نديياط  عينيية وأتخيييل اليين

المسرح وقد تخيلف ه ه الصارب وما ها  كياب وند ا يحدث ه ا اليس ير أظيل أحكيي فيي إخيراج 

ا وه ا  ا فعلا في  سرحية ) هملف ورنياً ( الي ي أرال  يا ورائهيا كميا يديال " الكشيف 4النص " 

د صييارتا ي ولكيي يحديي  وبيد الحميي5ويا تهيرءات نعيي  المجيمعيات العرنيية الرجعييية الميخلفية "

الخيالية اليسويلية في ه ه المسرحية كد فيي إفيراا الينص  يا حيدوله الت كانيية المعطياب فيي الينص 

فييي هيي ه  وليييا تحدييي  لمسيييايات الخيييال ونييده انجانييةوقييا  نييافيراض  يي ال يكييا   ا صييلي ا

ار قبيل الا ييدر ا  يئلةالمنا يبة ليليك  انجانيات أجيد أ حيث يدال : "  يا الضيروري  المسرحية

 أ ول  رىيا واضحة ي وكا  الس ال الرئيخ ال ي يلح ولينا هيا : هيل يمكيا لشيخص  ثيل همليف 

                                                   

ي 434ا    4381( ا نغدال :  9 ا ي وبد الحميد ا تجرنيي في اليمثيل وانخراج ا في :  جلة ا قو  ا العدل )  -  1
 

ي 431المصدر نفسا ا    -  2
 

ي 439المصدر نفسا ا    -  3
 

ي 49ا    4384( ا نغدال :  989أ يا جيال ا  ا ي وبد الحميد ورحليا  ع المسرح ا في :  جلة ألف ناء ا العدل )  -  4
 

ي 439 ا ي وبد الحميد ا تجرنيي في اليمثيل وانخراج ا  صدر  ان  ا    -  5
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المسيرحية   جيااءاليصار الي ي ننياه وبيد الحمييد  إ ي 1يعي  في  جيمع ندوي كال ي تصارناه "

قيا  نيخييل ز يا  و كيا  وييرنييا  إ ا  ا صيليةانيعيد انيعيالا كليياً ويا الجيا المر يا  فيي المدونية 

جعلهما نيئة  حداث  سرحييا ا حيث  نح المن ر المسرحي قدرب الاحييااء الكا يل للحيدث ونيد ا 

 ييده فيياق رىوس الميلديييا لفسييح المجييال أ ييا هب ليخيييل ا جييااء العرنييية اليييي وتزهييا نمكمييوت 

 ي  العرنية وا زياءورض شرقية  ا البسط والحصرا  والدهاب العرنية 

كيل  مار ية  ليدلييد نيل انيا فييييرف  ا خييال إنيداوي جعلياوبيد الحمييد ن إ  تميع  يا ي

 سرحية يفاج  الميلديا نرىية إخراجية جديدب ا فها ينجت النص خيالياً وجمالياً  بيكراً  في الاقف 

) الديرل كثييف  لييا الحيال  يع  سيرحيةنفسا ا ر جميالي نصيري  سييحدث ونيد الميلديي كميا هيا و

كميا يلجيس هي ا ي  يا حييث اليشيكيل والمن ير   ورضياً غرائبيياً يدد أ ا يطاع فيها  الشعر ( ا ال ي

  أجسا  الممثليا كدلالات تعبيرية تعياض ويا الكثيير  يا العناصير البصيرية اا يخد المخرج ال 

اقا  يع إيدياع المسيرحية نشيكل ا خرى وا طري  تركيباتها اليشكيلية وحركات ه ه اليركيبات اتس

  سرحية ) زنيبة والملك ( ي و ميت وه ا  ا فعلا أيضا في واضح

و ا المخيرجيا المجيدليا نيدري حسيا  فرييد الي ي ينمياز نمثاليييا العاليية وشيدب تعايليا 

ال ي يدد ا ول  كل وناصر العرض ا خرى ا فالممثل ونده يح   نمكانة لا تنافسا   ول  الممثل

ت وليي  ألوات وملييا فيهييا  كانيية أخييرى ي إ  هيي ه ا همييية اليييي أولاهييا نييدري للممثييل جعليييا يركيي

الداخلية والخارجية ا وركت ول  ا ول  ناصفها الاواء ال ي يحيضا ا خرى ي ولما كا  الخيال 

وده هي ا المخيرج ويا وً  همياً  يا واا يل شخصيية الممثيل  يراطات ومل الممثل الداخلية ا ا اش

ليا  يا طاقية تحفيت المسرحي ي فالخيال ها ال ي يحرت الممثل ويداله ول  خشبة المسرح نميا يحم

وميل  سيرحي نياجح ا  إخراجا وا  خيال الممثل وند حسا  لا يكفي في  ا فعال الداخلية وتفقعلها

 ا وفيي تساود ول  نعث الميعية فيي العميل يحمل المخرج خيالات لا حدول لها أ  إل نل انا يدوا 

 إلي ار المخرج المسرحي افيد إل تعال  اننياجاتغياب الميعة والطراوب في تلك  إ  لك يدال : " 

ا فيي ومليا المسيرحي ) الرلهية ( ي وله ا أول  ندري الخيال ونايية كبييرب لا  ييم2المياقد " الخيال

أنديي  المن يير المسييرحي صييا ياً لصييالح الفعييل الييداخلي للشخصيييات المسييرحية اليييي أجييال  ونييد ا

الحاليية اليييي يعيشييها    لوهيا نخيييالاتهب ا ولييب يكيا المن يير المينيياظر  ياى وا ييل  سيياود نظهيار

) جسر  رتا ( وجد ندري في ه ه المسرحية صيداً لمثاليييا ا فهي ه  وفي  سرحيةمرض  ي ه لاء ال

المسرحية حفلف نخيالاتيا  الو حيدولب ي فديد شييد فضياءً  سيرحياً فخمياً يحيياي ولي  جسير ونييف 

بة شير  ميثوً ولي  خشيالبناء ا ولميا كيا  وميل نيدري يعيميد ولي  الممثيل كليياً ا لهي ا جياء نسيية و

وشكلاا هي لاء كييوً "  ديلية لا تديل  ديوً ويا  اقيع الجسير المباشير  ناط نهب  همة اليمثيلالمسرح 

وها الهيكل ا  ا ي للعرض ال ي ينبغي أ  يحاط نفضاء وييصيل نعمي  يينا يب  يع أهميييا فيي 

عيل العييرض ي وج3رغب ا ييخدا ا اليي كي لمسيياى الحركية فيي اغلييب  شياهد العيرض "نيالعيرض 

يحفل ناليشكيوت الحركية اليي أفضف نها  خيليا و ياود ولي   ليك تمييع الممثلييا الي يا  ياهماا 

في العرض نددرب والية ول  الخييال ولا  ييما الممثيل  يا ي وبيد الحمييد فيي  شيهد اليمثيال الي ي 

 ي تفاق الجسر  ا خول الماكياج وانضاءب وقدرب الممثل ول  الخيال والثبا إلياتحال 

وا هب المخرج قا ب  حمد نرىاه المسيرحية الجدييدب فيي ترصييا الحركية المسيرحية فيي 

والعرني لينهيل  نيا  يالب حيية لمسيرحياتا الييي  ان و يلجس ه ا المخرج إل  اليراث  إ العراق ا 

 ا ورائها " تسصيل العرض المسرحي الشعبي المسيمد  الب وو يلة  ا المارو ات الشيعبية  أرال

 ي4"

                                                   

ي 13ا    4391( ا نغدال :  41ا العدل )  ا قو ميد ا ضاء جديد ول  ها لف ا في :  جلة  ا ي وبد الح -  1
 

 ( ا نغدال : 9ندري حسا  فريد ا غياب ونصري الطراوب والميعة في المسرح العراقي ا في :  جلة  فاق ورنية ا العدل )  -  2

431ا    4381      
 

 ا 4331( ا نغدال :  9111الطراز الخصب ا في : جريدب الجمهارية ا العدل ) وبد الحميد كاظب الصائح ا جسر  رتا  -  3

ي 9        
 

ي 391 عد ارلش ا  صدر  ان  ا    -  4
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ليينص و ضييماناً  ان ييو ي ناصييفا فكييراً يمييتج نيييا اليييراث  أ لدييد حيياول قا ييب  حمييد 

النصيا   إودال أواليراث لا تسري ول  اخييار  إحياء ع شكلٍ  سرحي  سيحدث " وا   لرا ي

ولعيل المااجهية  ي1 حاولة تدديب شكل وراقيي  يمييت ليليك النصيا  " إل  تعدتها وإنماالمسرحية 

روانيط النصيا  نييا الغيياب المدونة و رجعياتها ( ونص العرض لا تس يخ نيا خياليق النص ) 

فحسب ا نل تدار   ناط  ود  اليحدل في المدونية وفيي العيرض ويا طريي  قيراءب  يا  والحضار

أويدها ويا ر يالة ) ر يالة الطيير ( الييي   يب  حميد فيي  سيرحيةوراء العرض ا وه ا  ا فعليا قا

ر الصيافي فرييد الغتاليي و يا  نطي  الطيير للشياو للإ يا يير ينا ور يالة الطالطير للرئيخ انا  

ومد إل  صياغة قصة ر تية لمجماوة  ا الطيار نرئا ة الهدهد وكفاحها  يا  إ الديا العطار ا 

نيديوً  ا خيرىاللجياء إلي  الطييار والحياانيات  أ ي ويحسيب الباحيث 2اجل اجيياز الجبال الثمانيية

 وإيجيالالفلسيفي  إطارهيالاضيع ومليية البحيث الحديديية فيي المخيرج  هي  حاولية  يا اننسا وا 

ووجياله الحديديي والنفيا  إلي  تخيا   يا وراء العوقيات  اننسيا شافية و  كيدب ويا  اهيية  إجانات

طة  جماوية  يا اليدلالات الييي تياحي نسيفر ا يالم  ثية للعيرض المسيرحي نا الخيالييةالصارية 

تجرنيية تيي كر نيجرنيية المسييرحي نيييير نييروت فييي  واغيرانييا ا وهييي العرنييي اننسييا د لاخلييي ونيي

اليجريبيية لهي ا  انضيافة إ ا وفيي  ليك يديال  يا ي وبيد الحمييد : "  سرحية ) اجيماع الطيار ( 

الفنا  تكما في قدرتا ول  ا ينياج  يناغرافيا ورنية ا  كا  وفضياء يو سيا  اليروح العرنيية ا 

 سييايات لرا يية تينا يب  إلي غة العرنية للارتداء نالا إل  نانضافةتمثيلي يديرب  ا اليشبيا  ألاء

 ي 3أحيانا في  طبات السجع واليسجيع المصناعوتيف   ع ومل الخشبة رغب وقاوا 

( فضوً وا  جماوة  ه ا ول   فرلب  ن رية هي ) العصا اويمد قا ب  حمد في ورضا

 جماع هي ه  إ ي  ا جسال  والسيائر الشفافة والحروف العرنية المر ا ة ول البي  ا وراق ا 

 ا ورائها تحديد  ا ها  لماس  يا خيول     سها أرالالمفرلات المن رية تشكل صارب  يخيلة 

لرا ييية تميير نهييا الطيييار ي إ   وأحييداثوييا  ااقييف تشييكيلها جمالييياً ليعبيير  وإوييالبلات تلييك المفيير

المفيرلات المن ريية  اهيما  المخرج نالصارب البصرية للعرض اليي تيشكل  ا  جمياع تركيبيات

ولا  يما حت ية العصيي  نهيا وقيد  يلطف وليهيا انضياءب المركيتب ا إنميا جياء  يماشييا  يع تغيير 

ة  ييرب وأ ييلحة وصييلبا  فييي  ييدلالات الييدال الااحييد  ثييل لاليية العصييا اليييي تسخيي   ييدلالات ا جنحيي

ا وا  هي ا   سيحد ةانساق للالية  إل ا فها يتحتح العو ة  ا  ياقها الميعارف وليا   رات أخُر

ا فهيا يديال : " أنيا  اليغييير العو ياتي أرال  يا ورائيا المخيرج أ  يصيع  الميلديي نفداحية الحيدث

ا و ا  ب إزاحة خيال الميلدي نحيا ندطية  عينية تحيث ونيده  سييايات 4الميلدي نما لا يياقع  أفاج 

 اليخييل واليفكير ي

قاً ويا خييالات قا يب  حميد ا فديد أرال والح  أ   سرحية ر الة الطير تعبر تعبيراً صيال

 ا ورائها أ  يديال انيا لييخ هناليك  مية تعيارض نييا الميدرت والميخييل ا نيل أ  وحيدب الاجيال 

إل  وم  الوشعار وند اننسا  وند ا يطفح ظاهريياً ا إ   هميا كيا   يا  أصلهاواحدب وتعال في 

ا فانيا لانيد  يا تي كر أ  صيارب  ازلواج الماضاع الجمالي نسبب  ا يحيايا  يا  عياني  سيييرب

      العرض الميخيلة هي صارب حديدية ي

 أغنيفو ا تجارب الثمانينيات في المسرح العراقي تجارب المخرج واني كرو ي الييي 

الااقيع المعياش فيي الينص والعيرض  إ يداط"  إلي الااقع المسرحي  ن ات ا فدد لجيس هي ا المخيرج 

 ي5مفها  النددي الاجيماوي "وخل   مات المسرحية الشعبية  ات ال

                                                   

ي 413 ا ي وبد الحميد ا تطار ال اهرب انخراجية في المسرح العراقي ا  صدر  ان  ا    -  1
 

ي 9ا    4389( نغدال :  1111: جريدب الثارب ا العدل ) ولي  تاحب وباس ا قراءب نصرية لر الة الطير ا في  -  2
 

 ا  4331( ا نغدال :  3 ا ي وبد الحميد و شفي  المهدي ا المسرح اليجريبي في العراق ا في :  جلة  فاق ورنية ا العدل )  -  3

ي 93        
 

ي 11ا    4381( نغدال :  811ا العدل ) ولي  هدي ا قا ب  حمد يبرئ الجمهار وييهب الفنا  ا في :  جلة ألف ناء  -  4
 

ي 111ا    4381( ا نغدال :  9واني كرو ي ا تجرنيي في المسرح ا في :  جلة ا قو  ا العدل )  -  5
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ولهي ا    ا  إنسيانيةالعرض المسرحي وند كرو يي يشيكل لعبية  ات للالات اجيماويية  إ 

يديال : "  فيي لعبييا هي ه ا وفيي  ليك  أحيانيافها يالي الميلدي وناية كبييرب فيي  سيرحا ويشيركا 

ا  يحيدل ن اتيا للمشياهد ني ان كانييةالجمهار في الا ط والعرض ول   دار المحيط حييث تعطيي 

المشاهد ها نفسا  أ  اقع الرىية ورغبيا في المشاركة واليعا ل  ع العرض ليخ كلعبة ترف نل 

والحيالات الييي تعرضيها وتجسيدها الشخصييات  ا حيداث مثل وند ا ييحرت نحسية و هنيية  يع 

 ي1والماضاع "

ياتا ) غياليلا رحكرو ي ال ي ييبن  المسرح البريخيي فكراً وتطبيدياً فيي ويدل  يا  سي إ 

خياليا فيي  سيرحية ) ترنيمية الكر يي ن ) كارييالانخ ( ا اتجياالطيب ( و  اننسا ) غاليليا ( و 

 ارب المسرح تبدأ  أ  نريخفمسرحييا وموً نمدالة  عمار قديب لييخ   نا  كاناً ل ( صابالهتاز 

ا ال ي يديب تجمعاً طدسياً  ا المكا  ي فدد وجد المخرج في طرازية البيف البغدالي الدديب حلب خيال

 إقا يةويا طريي  ويليية تس أخرىانساق  إل  انحالةي  ر في الميلدي ويدسره ول  اليخييل و ا  ب 

حفل نهب المكا  نكلييا في  االممثليا فحسب نل  ا الميلديا ال ي  سيايات حركية  خيلفة ليخ  ا

 وا شيكالوالمسيطحات والكييل الغرف والسطح ليخل  جااً خياليياً ويا طريي  حركية المسييايات 

ا وفي  لك يدال كرو ي : " وند ا يخيرج المشياهد  يا  سياى جديد  ا اليكاينات البصرية  إل 

ويسيرجع  ا ر ه و يا  يمعا خيول العيرض ا  ا  ئلةالعرض المسرحي وتجال في خاطره شي  

شياهد يشييرت فيي الم أ المشياركة تعنيي الكثيير فهيي تعنيي  أ  إ يكا  قد شارت في العرض  إنما

العيرض المسيرحي نصيارب وا ية  أوحاا ا وفي  هنا  ع  ا يدا  نا الممثيل و يا يحياييا الينص 

 ي2"

تنبثيي   ييا لح يية اخييييار ( ترنيميية الكر ييي الهييتاز  ) خيييالات كرو ييي فييي  سييرحية إ 

ديها  يا خياف وقلي  ول  نفسية الشخصيات نميا يبعثيا لي المكا  ا فالمكا  هنا يشكل وحدب ضغط

 فالصييارب البصييرية والسييمعيةي  لا  يييما وهييي تميير نحاليية  ييا الاغيييراب دواء لليي كرياتوا ييي

 إطارهياوتخيرج ويا  أحيانيا دلالات غيير  يياقية  إل للعرض تيشكل  ا  جماوة للالات تشير 

جياهر الصيارب الطدسيية الميخيلية  إلي الميعارف وليا ليصد  الميلدي نفعل ويياني ر يتي يحيليا 

ليب تكيا  أنهيانمعني   ا  ندت تلك العناصر غير تلدائية يوالعناصر المكملة و نفعل تلك الماجالات

يخل  ووقة  ع الميلدي  ا  اقع  غاير ويحثيا  أ تميلك روح العفاية  لك    كرو ي كا  يريد 

ي ول لك  يمح كرو يي لنفسيا أ  يضيع  نماجب تخيوتا وتسويوتا قراءب العرض إنياج إوالبول  

 وإلي الطدياس العراقيية الدديمية  إلي شيعائر طدسيية تحييل  إقا ةفي  وا طري  خيالاتا  اضع الين

 ي وان و يةالطداس العرنية 

هيا  إ  نمكا  في  سرل المسرح العراقي ا ا هميةوتعد تجارب المخرج فاضل خليل  ا 

ليييخ أ ييوً فييي تحدييي  وييرض  سييرحي وراقييي الهاييية  أومالييافييي  روث العرنييياالميي إليي يييركا 

 ا زييياء إليي نييدءً  ييا المن يير  ا خييرىليينص فحسييب نييل وييا طرييي  وناصيير العييرض ناا ييطة ا

 حاولييا صيهر اليجرنية المحليية للعيرض " يتب خليل تييست   يا  إ  ي ا خرى روراً نالمكموت 

ي انييا يعمييل  ييا اجييل المااء يية نينهمييا فييي وييروض  ا ورنيييالعييرض  طماحييات ييع تاجهييات و

تنسي  خيتيا العيرض  أ ورنيية  يا لو   –ت وراقيية  سرحية تديع و يطاً نييا تطلعيات وخييالا

 نهيا تعبيير ويا  ولينا كييهاالمسرحي ول  حركية الصارب  إخراجاخليل في  ي كد ي3" ا ورني

المضما  المشيرت ال ي يخل  الصارب الكلية ا ون لك يديرب  ا صياغات المخيرج فاخييانكاف 

 ا حيداثخ حيالات نصيرية تصيبح  يع  يرور اليي يسميها الااقعية السحرية الخياليية ي فهيا ي  ي

 الب لا يجانة الميلدي ورل فعلا كما ها الحال في تحلي  السجيا  ثل الطير في  سيرحية ) اللعبية 

يميت الر از وييخيلها و ا  يب يسيينبط  أ حل  حل اللغة وول  الميلدي ت( ا فالصارب الم  ثة هنا 

                                                   

ي 111ا    المصدر نفسا -  1
 

ي 111المصدر نفسا ا    -  2
 

ي 81 ا ي وبد الحميد و شفي  المهدي ا  صدر  ان  ا    -  3
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 أيدانياتطرازية خيالية تيحال فيها العو ات  ا خليل فضاء  سرحية اللعبة ن أ خلدد  ي أنماطها

 ا شيكالور از ) تحال وو ياتي (  ميا يمينح الفضياء  يعة ويجعيل الميلديي ييخييل  إشارات إل 

وفييي  سييرحية )  يييدرا ( يحديي  خليييل الااقعييية السييحرية اليييي   ييا نهييا وييا طرييي   وي ولهييا ي

 سياى الشيكل المسيرحي  يا خيول اليرنط الااقعية  ضماناً ا وخيالياً ول   أحضا الارتماء في 

يبهير الميلدييا  أ لديد حياول المخيرج  المعاصيرب ي انخراجيةوالرىيا  ا  طاريالمن ب للنما ج 

للعييرض ناا ييطة تكثيييف الر يياز المن رييية والسييمعية ا فدييد اغييرق المخييرج  ا وليي  نيي  اللح يية 

السياحرب  وانضياءبوالبشيرية الما ييدية   ا صياات يا اليياتر واليرقيب ناا يطة العرض نحالة 

ظيول للبشيرية السيالفة ي لديد  وكسنا وإوياءالماحية نالماضي السحي  ا  ب تدد  الماكب في تحرز 

وال خليل كثيراً ول  اليفجير الداخلي لشعار الممثليا ال ي تمخ  ونا حركة خارجية وحالات 

للمشيهد الي ي رافديا تيدف  شعارية  ات تشكيل للالي  عبير فيي لغية اليكيايا البصيري والصياتي 

المعبييرب وييا خيييالات المخييرج ي كمييا افييرا فاضييل خليييل واضييح و كثييف فييي الر يياز المن رييية 

الييي تخيلهيا  ا زيياء سرحييا  ا المكا  والت ا  وجعلهما ظيرفيا  يخيلييا ويا طريي  للالات 

نيييا  المخييرج ا فجعلهييا خشيينة الملمييخ للرجييال وحريرييية الملمييخ للنسيياء ليجمييع  لييك الينيياق 

كل ا  كنة وا ز نة  إل ا اً وا كانية الحدث المدد  وانيمائالشخصيات و كموتها ليعطي انطباو

 ي 

الي           ونيد ا  يع ط  ير المسرح العراقيوتزت تجارب وديل  هدي المسرحية خ

الدائمية ولي  تديديب ويروض  سيرحية تعيميد الشخصييات الااقعيية الحيية  1" الارتجالية المن مة "

تصايرها  سرحياً نصار  خيلفية  ثيل ) السيياب ( و ) يا يف العياني  يغنيي ( و )  إوالبا  ب و 

المبييدأ اليي ي ينطليي   نييا المخييرج فييي ننيياء  شييهدية الصييارب يرتكييت وليي   بييدأ  إ ي  نييرج نانييل (

نمعني   فيي لح ية العيرض ي الاتصال الحديدي نيا الميلدي والعرض ا فها ي كد ول  ) اليخيييل (

فعل نعدي ليصار قبلي وند الميلديي ا فالسيياب ليب يكيا  يا وً فيي العيرض ولي  ونده  عرضال أ 

خشييبة المسييرح ندييدر  ييا أزاح المخييرج خيييال الميلدييي صيياب اليي اكرب ) فعييل قبلييي ( وا ييينهاض 

) فعيل تخييليي ( ي  أ ا يا ختوناتا وا السياب و ا  ب إويالب إنيياج الصيارب البصيرية والسيمعية 

هيي ه الااقعييية ليسييف الااقعييية  أ  إلاوييرض يصييد  الميلدييي نشييدب واقعييييا ا فييالمخرج يسييع  اليي  

الي ي  ا  يرتس ييث المن ير المسيرحي  قائمية ولي  غرائبيية فيي خياليية اليشخيصية نل هيي واقعيية

للعرض ) فعل قراءب  انية = تخييل ( وه ا  ا فعلا في ويرض ) جيا   يحيل الميلدي ال   نيج  ا ٍ 

 إطيارات يآلفة فكريياً )  أنها إلااء المسرح نعناصر  ن رية  يناقضة حسياً الفض أ ث إ لارت ( ي 

 إلا اننسيا  يارات ا حبال ا  ولب ا ولب ا صفائح حديدية ا ييي ( فهي كلهيا تيدخل فيي يا ييات 

ه ا اليدخل ينيج  نا ودييل صيارب  انيية قائمية ولي  تخييل ) نعيدي ( ليصيار ايدياني لعناصير  أ 

ووكسف  سرحية ) الغاريو ( وا تخيوت وديل وكيفية تعا لا  يع لواخيل دي ي المن ر وند الميل

 يا نياازع تعبيريية العيرض  يع  الي  البياح نميا تكينيف الينفخ  أ نصرياً ا أي  اننسانيةالنفخ 

لاخلية نهيئة خارجية ا فها قيد كيد فيي انيخياب  شيهدية صيارية تعكيخ شيدب تخيوتيا ويا طريي  

العيرض  أوطي فضوً ويا اليشيكيل الحركيي للممثلييا ا  ميا  وا زياءية اليعبير انضاءبا يخدا  

 صارب واقعية خيالية يغلب وليها الطانع الفنيازي ي 

 ) تحليل العينات (: المبحث الثاني 
 اولاً :  جيمع البحث 

وهي العروض اليي قد ف ول   سيارح نغيدال  سرحية  * جيمع البحث  ا  و ياييكا  

 فة ا واليي تمكا الباحث  ا حصرها نحسب ولما يولجهات إنياج  خيل

  انياً : وينات البحث :

 : **ناصفها نما ج  خياربوينات أرنع قا  الباحث ناخييار 
                                                   

ي 81الحميد و شفي  المهدي ا المصدر السان  ا    ا ي وبد  -  1
 

ين ر  جيمع البحث في  لح  رقب واحد ي -  *
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 السنة  كا  العرض المخرج الم لف أو المعد ا ب المسرحية ت

 4333 كلية الفنا  صوح الدصب شكسبير  كبث 4

 1111  نيدى المسرح ولي رضا رود كريب وتيت أيا   اهبة 1

 1111  نيدى المسرح  جبار المشهداني جبار المشهداني  نتل شاور 3

 1111  سرح الرشيد ولي طالب ولي طالب نار  ا السماء 1

 

 : الآتيةنماجب المساغات وتب اخييار العينات 

 ييا غيرهييا لا  يييما وا  هيي ه العييروض  أكثييراقيرنييف العييروض المنيخبيية  ييا هييدف البحييث  – 4

 ءت  يباينة في طبيعيها  ا حيث المرجعية النصية وتدنية كيانيها ي جا

ت ولي  ويدل تباينف العروض في اويمالها ول  ونصر الممثل ا فمسرحية )  كبث ( اويميد – 1

ولي   مثيل واحيد )  انالرا يا ( ا نينميا   اهبية ( أييا  ا الممثليا ا في حيا اويمدت  سيرحية ) 

السييماء ( وليي  وييدل كبييير  ييا الميي ليا والراقصيييا ا نينمييا لييب اويمييد  خييرج  سييرحية ) نييار  ييا 

 تح   سرحية )  نتل شاور ( نسي  مثل ي

حصيدت  سيرحييا   ييا  سيرحيات العينيية ولي  جيياائت  حليية  هميية ونيد ورضييها كميا هييا  – 3

  اهبة ( و ) نار  ا السماء ( ي أيا الحال في  سرحيييق ) 

 وند ورضهما لطبيعة المعالجة الفنية  إ اربور ( حددف  سرحييا )  كبث ( و )  نتل شا – 1

 اليسجيل والصار الفاتاغرافية لعروض العينة ي أشرطةتافر  – 1

 العروض في وقيها يه ه  تسن  للباحث  شاهدب – 9

 

 ألاب البحث : الثاً : 
اقيدى الباحث نالم شرات اليي أ فر ونها انطار الن ري ناصفها  عايير تحليليية فضيوً  

 ا شرطة الصارية والصار الفاتاغرافية يوا 

 

 رانعاً :  نهج البحث :
   اويمد الباحث ول  المنهج الاصفي اليحليلي و لك لموء ة هدف البحث ي 
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 * سرحية  كبث
 

      ** اخراج : صوح الدصب                                        تسليف : وليب شكسبير     

أومي      تعد  سرحية )  كبث (  ا نيا أهب  سيرحيات شكسيبير اليراجيديية ا نيل لعلهيا 

 حيدل    تراجيدياتا " تصايراً كا وً للإنسانية ا لآفاقها وقدراتها ا لج ورها و مارها ا فيي إطيار 

 ي  1"

يعييرض شكسييبير فييي  سييرحييا صييارب لمعركيية خاصيية فييي حييرب كانييية شييا لة  حفلهييا 

وزوجيا ا ه ه الروح اليي تيدلب  ا حال إل   خر نسنسط المي  رات ا فهيي قلدية لا  روحيق  كبث

ر أهاائهيا ي فالشخصيييا  نحكيب  نشيئهما تركا إلي  الا ييدرار ا هيدفها غيير  حيدل ييغيير  يع تغيقي

الاجيماوي تيطلعا  نكل  ا فيهما  ا قاب إل  العرش ولا طماح لحياتهما إلا في اتجاه ه ا الهيدف 

 ا جعل الناقد ) شا كنغ ( يصف الشخصيييا قائوً : " إ  شكسبير قا  نيجرنية جريئية  يع ا وه ا 

ًً كمكبيث   شخصية تيمازج فيها صفات ظاهرب نداب ا تكال تسيثني إحداها  لُ  نطوً ا خرى ي فأيأخ 

ا جبييا  أخوقييياً تنديير نرأ ييا زوجيييا لمييدب ا وفييي لح ييات الحييرج تانخييا زوجيييا كسنييا صييبي فييي 

ر في المعركية ي أو أ  هي ا الشيخص نفسيا فييا  يا ا  صأ ولكنا  ا الناحية ا خرى أ د هُ   در ة ا

أو خافياً غيبيياً  يا  –بديي نيبوً فيي روحيا ولييا ا ولكنيا يُ  شية  ا تجعلا يديل  لكاً هيا ضييفالاح

يطُ ولييا الفكيرب نسنيا –الددر  يأيأاُ وهيا نيائب ا شيعاراً وميدياً يأس  ح   ييح  اقيد  ليشعر نعار اغييال صأ

ي فالمسرحية تعالج فكرب الصراع نيا الخير والشير ا صيراع الهيد   يع 2وداناً ها ا رق ا ندي "

 لعنة اليي تحل ناننسا  يالخل  ا إنها صارب نالرب لق 

 هير صيارب لدد  ما شكسيبير نخيالاتيا فيي المعالجية الدرا يية لهي ه المسيرحية ا فلكيي يُ  

  نا  كبث ويخلدا ا ولي ا لييخ  مية   يصف الخير ال ي ضحق لعنة وودانها ا تاجب وليا أ دنعة لق 

ولي   ليك لييخ  مية  سيرحية أخيرى تمثيل  نها الشر نمثل هي ه الدياب ا زييالب  سرحية أخرى يدد 

ل شكسييبير للشخصيييات الخييير المدانييل نمثييل هيي ا انقنيياع ا وهيي ا  ييا وضييح جلييياً وييا طرييي  تخيقيي

 المسرحية ي 

عال والهباط ال ي تر ما المس اب الشكسبيرية ونيد ا تدور حبكة المسرحية فاق خط الص

 يا الآ يال الميفيحية  تيمسك نماضاع السلطة ال ي لعلا ير ت إل  أطراف الاجيال نالي ات ا نيدءاً 

                                                   

 ي وهي إنياج  شيرت نيا  4333/  1/  41جا عة نغدال في  –قد ف ول   احة قسب المسرح في كلية الفنا  الجميلة   -  *

الجميلة ولجنة المسرح العراقي ي كلية الفنا       
 

 ا وفي كلية الفنا  الجميلة 4391ا تخرج في  عهد الفنا  الجميلة نغدال وا   4311صوح الدصب : ولد في نغدال وا   -  **

 دكياراه وا ي لرس انخراج في  عهد ) كارجيالا ( المسرحي في رو انيا ا وحصل ول  لرجة ال 4398جا عة نغدال وا        

 وا أطروحيا الما ا ة ) فلسفة اليمريا نيا  اندا  انا ونيير نروت ( ي اخرج للمسرح ودلاً  ا المسرحيات لعل 4381      

في  سرح الصارب ي  ا أهمها ) الملك لير ( و ) أحتا   هرج السيرت ( و ) العاصفة ( ي ورف ونا تن يراتا      
 

ي 441ا   4381ا ترجمة : الياس زحوويا ل ش  :  نشارات وزارب الثدافة ا  3مسرح ا جفييا ناندولفي ا تاريا ال -  1
 

 ي 33ا    4381كينيث  ياار ا  دد ة  سرحية  كبث ا ترجمة : جبرا إنراهيب جبرا ا الكايف : وزارب انوو  ا   -  2
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نالهتيميية ا خيييرب اليييي ترافيي  المييات ي فصييراع الييتوجيا  ييا اجييل السييلطة  يييدالهما  وانيهيياءاً 

  جراها و يدفعا   ما  ساوئهما ي   نيصريا إل  العرش ا ولكا العدالة  يسخ  

ف  سييرحية )  كبييث ( طماحييات المخييرج صييوح الدصييب نمييا تحملييا  ييا صييار فنييية لبقيي

ل غرضا المسرحي الدائب ولي  فعيل الصيارب  يا جهية ا ويووب ولي  ه  س  وفكرية ترفد خيالاتا وتُ 

يا  يا ج هية أخيرى ي فغييتارب أنهيا تديد  شيكوً خارجيياً للي ات اننسيانية المع نية الييي تعياني ا  يرق

الصار وتحالاتها وصراوات الشخصيات الداخلية أوطف المخرج لفداً فيي انخيراج ا ولا  ييما 

أ  الدصب يسع  لو اً إل  ندل الميسلاف نصيار غيير  سلافية  ميا يتييد  يا وقيع الفعيل اليجريبيي 

اء وليي  تخييييوت الميلدييي ي فييالعرض فييي  سييرح الصييارب يسيييبعد " أي ونصيير  ييا وناصيير البنيي

المنطدي اليي تسيخد  والب في العرض المسرحي اليدليدي كما انيا يلغيي قيدر المسييطاع أي شيكل 

 ( ي 1 ا أشكال الحاار ويسيعي  ونا نلغة الحركة واليكايا وانيماءب )

)  كبييث ( لييب يديصيير فييي رىاه الفنييية وليي  تغيييير نمطييية الحييدث  فييي وييرض فالدصييب

ية في اليدديب واليسخير ( ا نل انيا  يع  إلي  تحلييل الحيدث المسرحي ال ي ر ما الم لف ) اليراتب

وتييا الفنييية و عطيييات العصيير  مييا  يينح اليينص الييدرا ي وتركيبييا ونعثييا  ييا جديييد وليي  وفيي  تخيق 

ً الشكسبيري تسكيدات  ضافة وقيم فها يعلا أ  الدراءب انخراجيية فيي )  كبيث ( تيحيرت فكرية ي  ا

فضيياء  فييياح  ا ننييية اليينص الشكسييبيري ا والآخيير سييضييما فضيياءيا : أحييدهما فضيياء  غليي  ت 

ت  سييا قراءتييا ضييما فعالييية إيديياظ اليينص  ييا  ييكانييا و ييا أز نيييا إليي  أز نيية العييرض  اليييي 

تيس خ  ا خولها ننية العرض ي فها يسيحضير الينص ويدي ف نيا إلي   تيا  العصير نكيل كثافييا 

ة نديل أو قيراءب  انيية ا نيل هيي ور ازه اليي تشيكل ننيييا وحركييا ا فعوقييا نيالنص ليسيف ووقي

تغيييب اليينص أولا وتس يييخ قييراءب أخيرى ا قييراءب جاانييية تليييدط  يرية وو ييات اليينص ور ييازه 

وللالاتا ي نمعن   خر ها يدرأ قراءب ا ييداظية تليدط نداءات النص السيرية غيير المعلنية ا وولي  

ب الييي يطميح إلي  خلدهيا لا يديرر أ  الصيار وف  ه ه الديراءب يحيدل خارطييا انخراجيية ي وولييا

تلغي الم لف نيل تديرأه نشيكل يمنحيا الاجيال المسييمر الميرتبط نيت ا  يحيرت كميا تمنحيا فلسيفة 

ونة الشكسبيرية قراءب غيير تدليديية لا تطميح إلي  اليشيخيص العيياني العصر ا ول لك فها قرأ المدق 

المدونة وإنما ينيسيب إلي  كيل  نددر  ا هي قراءب تس لية خيالية  رتبطة نت كا   خر لا ينيسب إل 

اليينص الشكسييبيري  ييا تخا ييا ونييد ا فككييا إليي   وليي لك انيهيي  الدصييب إليي  زحتحيية العصييار ي

 ي *لاحات  سيفيداً  ا  يمة  اضاويا

 ييا خييول افيييراض  اويمييد الدصييب الفضيياء  نطلديياً أ ا ييياً فييي صييياغة العييرض وتنفييي ه

ة و ثيييرب  ات  نحيي   ييريالي وخيييالي فضيياء وأجييااء  عاصييرب ا وووقييات وننيي   شييهدية غريبيي

ا فهيا يسييبدل شيعر الحياار  تشير إل  للالات  يباينة تيرتبط نإيدياع العصير واشيكالياتا و ناخاتيا

وا شيكال وا لياا  الييي  الخطياط نشعر الفضاء ال ي يمكا أ  ييحدي  ونيده نا ياطة حت ية  يا

 ب ا يغول تحالاتا الايدانية ي فها تاجد في الفنا  ا نل انا يلجس إل  كل  عط  في الطبيعة و ا 

يجعل العو ة المن رية في حالة تحال لينا كي ) وو اتي ا  كياني ( ليخلي   يع حركية الممثلييا 

صاراً  كد ة نالدلالات اليعبيرية الخيالية والا يفالب  نها فيي تس ييث فضياء العيرض المسيرحي ي 

ناصفها لاناً  ا ألاا  اليااصل نما تخلدا  فمسرح الدصب يعيمد الصارب الحية الثانية والميحركة

عيد لح ية  ا إ ارات  دهشة خيالية ا فهي " والب  حري ا والسحري لا طدا يا واليدخال إلييا يُ 

اند اجية  ع العالب الحلمي ا والب الميثالاجيا والر از وا  اطير ا انا اليدحرج إلي  ندائيية الفيا 

عليا نلح ة الياحد ا ففيي هي ه اللح ية تكيا  الصيارب حيث ينصهر الكل في الخل  ليالد اللح ة ال

في أوج طدسييها ا إنها حالة  ا اليجلي تيا ب إل  المطل  في تحديد الشيكل والجميال الي ي يفجير 
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جديييدب ا أجييتاء  فككيية ا البدائييية ا   المضييما  اليي ي نبحييث ونييا ا فهييي ننيياء إنشييائي ا أشييكال 

 ي 1المشاور ا الحياب ا الفكر فلسفة "

تخصيا    )  كبث ( إنميا ينطلي   يا رىيية فلسيفية في ورضنبحثا الصاري  المخرجإ  

اننسيا    نشيدب كيل إغيرانيات ا فهيا ييرف   سياحاب  ا النص لكنا يدد ها نصيغ خيالية شيفافة 

فييي تخيوتييا للمشييهد الصيياري و ييتج نعميي  نيييا  ييحر الكلميية والفعييل  وو اناتييا ا وليي لك كييدق 

الغرائبي ليبني إيحاءات وميدة نعيداً ويا الصييغ الكوئشيية للمسيرح  الفسيالاجي للممثل والفضاء

لاً فيي الاقيف نفسيا ولي  تفجيير  كيا ا اليفكيير والخييال والحليب فيي العديل البياطا المسلاف ي  عياق 

اء وتحايل الخا  إل  وا  لونطوق نحا أشكال وقيب جديدب وه ا  ا ندا واضحاً  يا تس يثيا الفضي

ي فيالعرض يفصيح ويا قيدرات الدصيب فيي الجميع واليركييب صر وجديدها المسرحي نعيي  العنا

واليسليف نيا الدديب والمعاصر ا نيا  يناقضات وأشكال ندائية وطدا ية كسنهيا  سييلة  يا أومياق 

الوشييعار )  يييارب نييا  ا  يييارب فييالكخ واغييا ا حاوييية نفايييات ا  ييكلة ننيياء ا  ييولب ا لراجيية 

ًً ويا  ليك قدرتيا  شخصيياتا  ا تجهييتات وسيكريةنيرج ا  نخارية ا رجال  طياف  ا ( ي فضيوً

وليي  اخييييار رقعيية الشييغل المسييرحي )  يياحة قسييب الفنييا  المسييرحية وحديديييا ( نطريديية تمنحييا 

لينا كية العميل وحريية الحركية انطوقياً  يا فلسيفة المكيا  المفيياح وطبيعييا ناصيفا  كانياً قيانوً 

ا ييعاب  سييايات اليكيايا البصيري لفضياء العيرض  لليسويل ويحد  في الاقف نفسا  ددرب ول 

المفياح ي وول  وف   لك يصبح الباوث ول  الحركية والفعيل الجسيدي اليعبييري و ركيت انرالب 

 و صدر ا وا ر لمع ب فعالية انخراج لديا ها الخيال وتجلياتا ي

ة ولي   ا هي إلا صيارب خياليية تخليا  يا كيل  نطديي في ه ا العرض إ   شهدية الفضاء

ناصفها المنطلدات  *الرغب  ا اويمالها ول   رجعية نصية وول  أ خ حسية ) أ اث العرض (

الخا  اليي نن   نها المخرج صارتا المسرحية ا ولكيا هي ه المرجعيية النصيية والحسيية لا تعنيي 

اليدليييد ا وميي  أو الانعكيياس الحرفييي لييدال  ييا الييدوال ندييدر  ييا هييي صييارب ناجميية وييا تفاوييل 

ركات الحسية  ع الخيال ي وفاولية الخييال لا تعنيي  حاكياب المعيالب الحسيية وإنميا تعنيي إويالب المد

اكيشاف العوقات الكا نة وتشكيلها نيا المدركات والعمل ول  جمع العناصر المينافرب والميباودب 

نهييسب  –ب الحلب الحديدية ا الخييال الااقيع ا العييي  الجدييد ا الطاييل الدصيير ا المسييطيل المحيد -

  سيحد ة ج انة  عيمدب ول   ليات الدص واللص  ي 

)  كبث ( تخل  شعاراً  دهشياً لبيئية لا نجيد لهيا  ثييوً فيي  نطدهيا وأفعالهيا  في فالصارب

وإيماءاتها الميداخلة ا فعلي  اليرغب  يا أ  الينص الشكسيبيري يحفيل نالخييال إلا انيا فييا قيدر  يا 

ر  يا الااقعيية إلي  خييال  حي  ا فيالعرض د  حيل ه ا الدأيدصب يُ الااقعية والمعدالية ا غير أ  ال

 شيانا ليا فيي الخييال وا حيو   نهيا  يخل  شعاراً وند  يلديا لا يمكا  عا إلا البحث وا  عطي ً 

صارب تنيمي إل  والب الغيب ي فمشهدية الحدث في )  كبث ( إنشاء  ن يري ينبثي   نيياً  يا الي ي 

انا حركة ننائيية ليالكييكيية لا تعييرف نالسيكا  ا وكميا يديال الدصيب  ل ي يسبدا ايعدبا    ساً لق 

فا  الصارب المسيرحية هيي " الاجيا الآخير للشيعر حييث أنهيا تنطلي   يا  ليك اليس يل والخييال ا 

ًً  نبثدياً  يا الووويي المخيتو   ً وهي أيضا انفجار لا شعاري ي وهي كالحلب تبدع شعراً  سرحيا

 ي2"

الميلدييي إليي  المشيياركة الاجدانييية فييي العمييل نا يياطة  إليي  جييرق  لدييد  ييع  المخييرج جاهييداً 

العيرض ا  انسياقا  ع قاب الحدث المسرحي الدافع إل  ترت العنا  لخيالا والسباحة  عا في اتجاه 

 سيجيباً في الاقف نفسا لكل  ا يصالفا في الطري  ليخ ناصفا أجانة لمشاكل  يحل وند نهايية 

 نهاية وند ا ييكشف للميلديا كيل شييءرنة يعيشها في خيالا حي  الالمسرحية ولكا كإ ها  في تج

ي فالعرض يتخر ناليساىلات اليي أرال  ا ورائها المخرج النهاض نالددرب اليخييلية وند الميلديي 
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ا ول لك حاول المخرج العمل ول   بدأ ) انحالة واليسوييل ( ا أي حيث الميلديي ولي  إويالب إنيياج 

 ت العصر الراها ا  ر ال ي يجعلا  شيركاً في  ليات اللعبة لا شعارياً يالدراءب نماجب  عطيا

ومق  الدصب  ا  شهدية الصارب في  سرحية  كبث وا طري  فعل الحركة وتعاقبهيا ا 

فها لا يركا إل  السكا  حي  في العو ات الثانيية ) ا شيجار الطبيعيية فيي  ياحة الدسيب ة ننايية 

  إل  إشرات الكيل فيي تس ييث  شيهدية الصيارب نيرغب تنيافر ا جيتاء الدسب و لحداتها ( ا نل يسع

ة أحياناً انطوقاً  ا  بدأ أجازه لنفسا يفيرض  أ  " الصارب   تبدأ  ا حالة شكلية فاضاية ث  الم    

ي وه ا  ا 1قلدة لينيهي إل  حالة أكثر قلداً نالنسبة لحركيها في  اكرب المشاهد ا حركة لا شعارية "

 الدصب في المشهد الثالث  ا الفصل الثاني وند ا ش   المشهد إل  لاحات تيحرت كلق  ار وليا 

واحدب  نها نمفرلها إلا أنها تشيرت  ع الكل في  ياق الفعل ي ففي خلفية السياحة تشييغل  جماوية 

 حاوليية فييي الاقييف نفسييا اليكيييب وليي   رتكبهييا ا ووليي  المنصيية الا ييط  )  وييا الجريمييةللبحييث 

 يعرضيةً فيي الاقيف نفسيا إلي   حاوليةف أحدى الشخصيات ننوغنا نالحدث الجليل  السكلة ( تهي

( ا فييي حيييا تيحييرت  4ان ييكات العمييد وييا طرييي  الييدفع وان ييداط  ييا المنصيية ) صييارب رقييب 

 جماوة  الثة في  دد ة الساحة نشكل ليالبي ليتييد  يا حالية اليرقيب والدلالية ولي  اليصيعيد فيي 

ولا يكيفي الدصب ن لك نل حاول أ  ييدوب الماقيف ويا طريي  قطيع  ( ي 1الماقف ) صارب رقب 

الشجرب نشكل وحشي للدلالة ول  العنف وول   اقف اننسا   ا المخلاقات اليي لا يياان  ويا 

الاويداء وليها ا فضوً وا  لك لجس إل  إلخال السيارات إل  الحدث ليتيد  يا حيدب الفعيل  ضيافاً 

( ي غيير أ  الدصيب ليب يكييف فيي ر يب  3معاصيرب ) صيارب رقيب إل   لك إوطاء الحدث صفة ال

الفضاء الصاري المعبر وا شدب الحدث وو ميا ني لك اليس ييث فحسيب ا نيل انيا زال  يا أجاجية 

الماقف وند ا الخل حاوية النفايات وإشعالها ليعطي للالة ول  احيراق العالب ا اغييراب اننسيا  

 يمة ركت وليها شكسيبير  ليياً فيي هي ا المشيهد ووبقير ونهيا  ولاويا ا انحسار الديب والمثل ا وهي

 خير تعبير ول  لسا  الليدي  كبث ا ا  ر ال ي جعل الدصب ي كد ه ه الثيمة صارياً :

 أنح ها الغراب نفسا ال ي 

 ينع  وا لخال لنكا الميف 

 تحف شرفات قلعيي يوليق نك أييها ا رواح

 وي جنسي اليي ترو  خطط الديل والد ار ا وانت

 وني هنا ا

 وا أيني نسوي  الدساب  ا رأ ي حي  الدد  ا 

 فسطفح نها ! أغل ي ل ي ا

  دي المسرب والممر ول  كل رحمة ا فو يتورني  ا الطبيعة وازع  ا شفدة 

 يتحتح  سرني الرهيب ا أو يديب  لماً نينا 

 ونيا تحديدا ! تعالي إل   ديي المرأب  ني ا 

 دب ا يا وصيفات الديل ا وأندلي حليبهما نعل

 حيثما أنف نكياناتك اليي لا ترى ا 

 ترويا كل انيهات للطبيعة ! تعال أيها الليل الكثيف ا 

 وتسرنل نسحلك  ا في جهنب  ا لخا  

ح  ا طعنيها ا   لكي لا ترى  دييي الماضية الجر 

 ولا تنف  السماء نعينها غطاء ال و  ا

 ي  2فيصرخ : )) كف  ا كف  ! (( 

إ  اللاحييات نسجمعهييا وملييف وليي  تس يييث فضيياء صيياري حلمييي لا يمييف إليي  المشييهد 

الشكسبيري نش  إلا في  اقفا العا  ا نمعني  أ  الدصيب حياول أ  ينشي  صيارب  يخيلية فيي كيل 
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 جسماتها  عيمداً ول  فكرب شكسبيرية لا الفضل فيي تحايلهيا  يا فكيرب قديمية تعيال إلي  العصير 

 صرب يانليتانيثي إل  فكرب  عا

وحد  الدصب حلما الصاري ه ا وند ا حاول أ  يعا  الت ا فيي العيرض ويبدييا ز نياً 

 فيرضاً  فياحاً يحد  إوالب اننياج الصاري وند الميلديي ويحفيت تخييوتيا ي فيعيايب اليت ا  ينح 

المخرج لينا كية في فروضا ا فها لا يركا إل  المما لة الايدانية فيي نديل الحيدث الشكسيبيري ا 

ددر  ا يسخ  الفكرب الشكسبيرية و ا  ب يعيد إنياجها  ا جديد اتساقاً  ع الت ا المفيياح ي فيالت ا ن

فييي وييرض )  كبييث ( ز ييا غييير  لييي لا تعيدلييا السيياوات ولا يعيمييد اليرتيييب المنطدييي ا وليي لك 

ا تيحرر فيا الصارب  ا  لطة الت ا وتصبح فعوً شفافاً كالحلب وا  طارب ي فالدصب أرال ليت 

  يخضيعا  نعد ا فالت نيا    العرض أ  يكا  ز ناً يعبر وا الت ا الماضي والت ا ال ي لب يست

ثألأهُما في  لك  ثل المكا  الداخلي ا ل ا فا  الرىية اليجريبية وند الدصب  نفية  ا  ونده لليشكيل  أ

 جهيال ا العيرض ز يا جحيب الحاضر ا  رافدة لا وتيحرت في ز ا لا يشيهده ي فيالت ا فيي هي 

فليخ  مة  ا حدث و ا لب يحدث في ه ا الفضاء البصري ال ي تيداخل فييا الحيدول  نكل  دا اتا ا

وناصير  الشيعري الي ي تياحيد فييا الي ات  يع  ا نيا ا ز نة والمكا  ليصبح العرض ها المكيا 

 الطبيعة وكائنات الكا  ي فالت كا  في ه ا العرض لا حضار شبا فاضاي يحرر  خيلة الميلدي

ويبعدها وا المناط  المسهالة الآ نة كما ييحرر  ا لح ة المكاشفة  ع العديل اليااوي والدصيدية 

يدير  اليت ا نمي  ر  -كما في نداية العيرض  -المنطدية اليي لا تطاق ي غير أ  الدصب في أحيا  

تيي لا  معي ا  ما يعطي انطباواً لدى الميلدي نا  الت ا  حدل ا وا  الم  ر ينبي  ويا اليت ا الآ

 يما وا  انحالة إل  نيدء العيد الينيازلي للإقيدا  ولي  وميل  عييا يبيدو جليياً ا و يا خيول ومليية 

 الاتساق ه ه يعلا الت ا حضاره :

 صفير الباق ا ول                                لخال رجل يبحث وا ش   ا 

 في  يارب قديمة   صفير الباق الثاني                               لخال  كبث

 صفير الباق الثالث                            لخال الليدي  كبث في  يارب قديمة 

 صفير الباق الرانع                            نتول  كبث ونانكا  ا السيارب

 صفير الباق الخا خ                          لداء  كبث ونانكا نالساحرات  

 

لدصب تعايب الت ا تحديداً كا وً لجس إل  تعايب المكا  أيضاً ا فها لب ييديد تديداً تا ياً ولكي يحد  ا

نالمكيا  الشكسيبيري ا نييل انيا ويال وليي  لينا يكيية المكيا  فييي المدونية و يا  ييب انطلي   يا هيي ه 

شيغل الدينا يكية في تخيل  كا  الحدث ي والحال أ  الدصب وف  تافيداً كبيراً فيي انيخانيا  كيا  ال

المسييرحي ا فهييا  كييا   فييياح ويحييياي وليي  أ يياث طبيعييي خييد  الحييدث المسييرحي  ييا جهيية ) 

ا شييجار = الغانيية ا السيياحة = الصييحراء ( ا فضييوً وييا ا يوكييا خاصييية اليسويييل والانفييياح فييي 

 الدراءب وند الميلدي  ا جهة أخرى ي    

ر خصاصاً وانا يسخ  نعيا  نح الدصب الممثل حرية تا ة في الا يدراء واليخيل والانيكا

الاويبار أ  النص المسرحي وبارب وا  جماوة ن ر تشيع ناتجاهيات  خيلفية وبير إنيداع الممثيل 

وخيالاتا ي فها ييرى أ  الممثيل لا يديد  اليدور أو الشخصيية نمعناهيا المحيدل والنسيبي الديائب ولي  

ي وجيياله المفييياح وليي  المما ليية  ييع الشخصييية فييي المدونيية ا نييل انييا يدييد  اننسييا  المسييحاق فيي

لصالح الفعيل الخيارجي  المطل  ي و ا اجل  لك قلل الدصب  ا فعل الممثل الداخلي في المسرح 

في تحديي  المشيهد الصياري      المساهب في تكايا السيناغرافيا ا فها ليخ أكثر  ا ألاب تساوده

ئيي الي ي لا ييركا إلي  وفعليا ا لا   ا وه ه المساودب تيست  ويا طريي  حركية الممثيل الخارجيية 

اللغة المنطاقة إلا في لح ات  حدلب ا في وقف طالبا أ  يدخل ضما تشكيوت الصارب الخياليية 

الصيارب " تحضير كيانييا   ييداخليا            ليدومها ويتيد  ا فاولييها ا ففيي فضياءات  سيرح

ء ي إ  الممثل يميلك جسده ييي / ا شيا الشيء  و يكا ليا  ا كيانة الجسد / كيانة ا جسال ا وكيانة 
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ي 1يميليك فييا جتيئاتيا وتفاصييلا الصيغيرب والدقيدية ونيي لك يييمكا  يا أ  يفكير فييا و يا خولييا "

ول لك وال الدصب ول  المرونية الجسيدية للممثيل  يا اجيل الاتسياق الكا يل  يع  رونية  شيهدية 

ثيل وبيد الصياحب نعمية ( ألاء الشخصيية الرئيسية )  كبيث = المم صارب وحركيها ا وله ا جياءال

 ييا الدينا يكييية وهييب فييي حاليية حركيية  نانضييافة إليي  الشخصيييات المصيياحبة وليي   سييياى وييالٍ 

 ً أ اث الصارب البصرية    الممثل وند الدصب جتء  ا أ اث الصيارب   ع حركة   سيمرب اتساقا

 ل لباقي ا جتاء والمبالر ول  الحركة  يا نل ها الجتء المفعق 

س يييث  شييهدية الصييارب إليي  إشييرات اكبيير قييدر  مكييا  ييا العناصيير ومييد الدصييب فييي ت

المن رييية اليييي أ ييهب تناوهييا فييي أغنيياء الصييارب ي فبانضييافة إليي  العناصيير المن رييية الميحركيية 

ل المخيرج كثييراً ولي  هي ا العنصير نفاوليية ي فديد وياق  *والثانية  يع  إلي  ا ييخدا  ونصير اليتي

يحييال الييدلالي واليسويييل وليي  الييرغب  ييا تصييريحا أحيانيياً انطوقييا  ييا لينا يكييييا وقدرتييا فييي ال

نطبيعيا ي فالتي في )  كبث ( حد  غايييا ا أولاهما انا حمل للالات  يعدلب  ا خول انشيطاره 

انشطر أ ناء الحدث إل  انشطارات للاليية  يياقية تحييل  فالتي لب يب  ول  ايدانييا نلالايداني ا 

الي ي يشييير إلي  شخصييية فيي زي  كبييث كميا هييا ولييا الحييال الميلديي إلي  طبيعيييا والي  وصييره 

إلي  شخصيية شيريرب نعييدب فيي  ك إ  أشيارالراهب ا في حيا جاء في الحدث الدرا ي  ناقضاً لي ل

هنا " ييحرت نروح اليناق  والانفصال ا    التي  فعالها كل البعد وا شخصية الراهب النا ك

يع ي نمعن  أ  اشيغال المفيرلب يمير نمراحيل  يا الهيد  واليشيف والون ا  وصالاً إل  حالة اليجم

لمعن  المفرلب في الااقع ا وتيب وملية إحول للالي لين ب   والبناء ييغير في ضائها السياق السلفي

ي والغاية ا خرى  ا خيول إ يها ا نسلاانيا الميعيدلب 2العا  " ديدب ليوئب  ياق العرضالمفرلب الج

ا  باشيرب وهيا في تدويب الحدث الدرا ي ا فالدصب لجس إلي  ألياا  تعبيريية تصيرح ويا خاصيييه

ا فاللا  رنما يكا  أكثر العناصر البصرية ج ناً للرىية و ا  ب فا  ومليية  ا يخدا  لا  ا يساغا

 يب انحالية الدلاليية إلي  طبيعية اليدال ا و يا  يب تسخي  تليك اليلدي تدخل  يدا  اليفاويل الآنيي و يا 

 ا لاا  الميناقضة وظيفيها في نناء  شهدية الصارب :

 
 التي ا  ال        لباس  كبث وزوجيا           لباس الرهبا         الدلالة السياقية في العرض الشر

 كفا  المات           الدلالة السياقية الطهرالتي ا ني        لباس السيد صفر ة الما ياءات ة أ

 التي البرتدالي          لباس رجال انطفاء          الدلالة السياقية في العرض الجريمة والديل والد ار

 

كمييا أ ييهمف انضيياءب فييي تفعيييل  شييهدية الصييارب نمييا أضييفيا وليي  المشييهد  ييا جييرع  

اقيف اليدرا ي و يا  يب تخيد  السيياق العيا  لمشيهدية تدويمية ا فالدصب ومد إل  إضاءب تعتز الم

الصارب  ما تالد انطباوات تخييلية وند الميلدي ي فها يعمد أحيانا إلي  انضياءب الفيضيية ليكشيف 

وا الحدث العا  ) غسل الماقف ( وفي  رات أخُير يلجيس إلي  انضياءب المعبيرب ويا الماقيف كميا 

حميراء ا إ  ا ييخد  انضياءب الحميراء لييدوب الحيدث ها وليا الحال في  شهد تدحرج البرا ييل ال

يلجس إل  البدع الضائية ليتيد  ا فعل الحدث لا  ىأخُر وفي حالاتويضفي وليا صفة المااء ة ي 

 الداخلية ي    يما في المااقف اليي يريد أ  يفصح  ا خولها وا لااوج النفخ

بدالها ويا طريي  الصيارب كما حاول الدصب أ  يدوب  شهدية الصيارب البصيرية أو ا يي

السمعية ا فها لب يكيف نغرائبية العناصر المن ريية وتشيكيوتها نيل وميد إلي  غرائبيية المي  رات 

الصاتية اليي رنما أرال  ا ورائها إزواج الميلدي وجره إل  الاشيرات في اللعبة ) فعل تخييليي ( 

المن يير ا نييل تشيييرت فييي  اثأ يي ي فالفضيياء فييي وييرض )  كبييث ( لا تدييرره الكلمييات المنطاقيية أو

صياغيا الطبيعة الحسية لأصاات وه ا  ا أراله الدصب شيسنا فيي  ليك شيس  المخيرجيقا  رتيا و 

كروتافسكي ا فدد جاءت الم  رات الصاتية نصارتيا : ا ول  الم  رات الحية ) صيات البياق 
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ا صييات  ا صييات الفييسس اليي ي يدطييع الشييجرب ا ضييجيج الدراجيية البخارييية ا صييات السيييارات

حاويات ا فيو   المعدنيية ( وا خيرى الما ييد  اليسيجيلية ي والحيال أ  الدصيب أرال أ  يعياض 

وا اللغية المنطاقية ولي  لسيا  الشخصييات نلغية تفصيح ويا حالهيا ويا طريي  الصيات ا وهيي 

صييارب كثيييراً  ييا يسلفهييا الميلدييي فييي لرا ييا الو عدييال ا إ  تيحييال الكلمييات إليي  ر يياز صيياتية 

ت تلجس إليها الشخصية ليعبر  ا خولها ول  خراب العالب وخاائية اننسا  في ظيل حالية وهمهما

الاغيراب اليي يحياها ا وه ا  ا أرال أ  يعبر ونا الدصب في    راتا الصياتية ا إ  يديال :" إ  

ا صاات اليي ترلنا  ا ز ا لا ني كر  نا شيئاً  اى أحرف وأصاات  حاولاً تركييب ا حيرف 

أركا  ه ا الكا  الاا ع كي أكا  جملة ) ورض  سرحي ( ولكنهيا  في اات اليي تبعثرتوا ص

تمح   انية وتيوش  في رحيل ال اكرب ا صات نحروف ونداط أييي أ ييي أ يي صراخ ه ا  ا ييبدي  

 ي1 ا العرض "

والح  فا  الدصب في هي ا العيرض أرال أ  يشيعر الميلديي نفداحية ا  ير المديد  أ ا يا ا 

ه ا حاول أ  يخرج نمن ا ة ووئدية  سيحد ة قائمية ولي  الخييال واليخييل نييا شيكل العيرض ول

و ضييمانا ا فبييدلاً  ييا تييدويب اتسيياق اليينص وترانطييا ا أو تشييجيع الميلدييي وليي  رصييد الثيمييات 

الميما كة ووجهات الن ر الميسدة وتفسير العرض  ا خولها ا يدا  ول  نناء شكل يدفع الميلدي 

ننسبية المعن  وخضاوا إل  العديد  ا العاا ل الطارئة ي وقد يبدو أ  العرض ينيمي  إل  الاوي

إل  الم هب الشكلي ا غير أ  الا يراتيجيات الشكلية اليي ياظفهيا الدصيب لا تمثيل فيي حيد  اتهيا 

 الب أو  اضاع أو  ركت العرض ا فالشكل هنا ليخ هدفاً في حد  اتا ا كميا أ  العيرض ييرف  

إل  وجال خفي شفاف ي فعرض )  كبث ( لا ييجسد  ا خول الشكل أو المضما  ا نيل أ  يحيلا 

انا ييحدي  فيي لح ية الاصيطدا  نينهميا ا حييا يييدخل أحيدهما فيي  سيار الآخير نحييث تهييت كيل 

 المعاني المسيدرب ي  
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 مسرحية أيام ذاهبة
 إخراج : علي رضا حسين                              تأليف : رعد كريم عزيز

 عماد سليمان                                                          
يتأسسسن  سسر مسسسرحية   أيسسام ذاهبسسة ة علسسا مسسسالة  المسسا قسسمل    سسر ا  سسسان  سسديما 

ين الماهية ة . والاغتراب هو " عدم التوا ق ب Alienationوحديثا ألا وهي مسالة   الاغتراب 
 . 1والوجود ،  هو  قر وتشويه وا زياح عن الوضع الصحيح "

ينطلق المؤلف  ي مدو ته مسن  ررتسه بسوب ال سون ،  السا السرغم مسن قسيوة المار سة 
والالوم إلا ا ه يرى أن ا  سان لم يستطع إيقاف الخوف والانف والحرب ، بل الأخطسر مسن ذلس  

أكثسر مسن أو و س  موسا وبسدا وكأ سه  سي حالسة مسن  أن ا  سان وجد  فسه  ي عزلسة عسن غيسر 
الاضطراب الشديد الذو لم ي ن يار ه من  بسل .  سالوا ع المسؤلم السذو أحسا  با  سسان  سي القسرن 
الاشرين عسز  قساور  بفرديتسه ووحدتسه وخيبسة أملسه  سي ر سية الحوسار  البشسرية باسد تشس ي ه 

سياسسية متسساوية لسم ي سن سسوى تهويمسة  بالقيم التي آمسن بهسا ، وان القسوا بسان لل ميسع حقو سا  
تتماوج  ي أذهان  لة مختار  من الناس ،  ي حين بقي ا  سان بايدا  عن ممارسته لحقو ه  سي 

 ظل سياد  الفرد الاادو غير الموهوب علا مقدراته . 
 الوا ع الموطرب الذو جثم علا أ فاس الارا يين  ي الاقود الثلاثة الأخير  من القسرن  

، كان باعثا  إلا كتابة هذا النر .  المؤلف عا ا كما عا ا الارا يون مسن تسسلق  سوى  الاشرين
غاقمة علا مقدراتهم وحرياتهم المسلوبة ،  ولا  عن ذل  عدم  درتهم علسا الستخلر مسن تلس  
القوى أو إسقا ها ، إذ تنا ا ا  سان الارا سي عسن حريتسه و بسل الاسستملاا والسسخر  ومسستوى 

يشة وحتا السوق إلا الحروب با كرا  التي وجد  فسه متور ا  بهسا بسلا حسوا مسحوق من الما
 ولا  و  :

 هو : سحبو ي ماهم  بقي  مالقا   ي الهواء وروحي تر رف خلفي علا الحدود ،
 ا قطع الصوت البشرو وغاب ا يقاة . سلمني احدهم كتابا  مطويا  . ثم ركلني     
 وضربو ي ، حينها قارت أن بطن الأرض   همم  بوربه .  اجتماوا علية      
 خيرا  من ظهرها ودب  ي داخـلي استاداد للتوحيـة ،  ل  احملو ي علا          
 الأكتاف  ا ا ار ض أن أذا و قدت بوتي من جديـد ورغـم عدم وضوح              
 هتا ي إلا أ ي أخذت اهتف و قدت  درتي علا المقاومة من الورب ، واختلق   

 الأمر علية وأببح   صف مي  و صف حي تهتز بنا السيار  .  هو  لأتأكد           
 من السائق لم ي ن أكثر من تمثاا والسيار  عبار  عن هي ل بلا إ ارات وكـان           
 من بناديق الشاو م توب عليه عنوان بيتي واسمي حتا عليها تابوت مصنوة           
 ولني قهاد  الو ا  ليتأكـد من أن المي  ابنه ... أعتقدَ ا ه أضاعني أن والدو  ا           

                                                   

لس  ة مسرحية   أيام ذاهبة ة من إ تاج  قابة الفنا ين  سرة بابسل ، قسارك   سي مهرجسان   المو ودرامسا الثا  -*  

 وعرض   ي باحة

  المسرحية جائز  أ ول عرض مسرحي مت امل . حصل 1222/  22/  21ي بمداد يوم منتدى المسرح          

  ي المهرجان 

، قساعر  2591، تخرج  ي ماهد إعداد المالمين عام  2591رعد كريم عزيز : ولد  ي محا رة بابل عام  -**  

 و اص و ا د

 بوعة روايةمن من زاته المط         

       موت ذهبي ة وديوان   أيام  ادمة ة ، يامل حاليا  محررا  ومادا  للبرامج الثقا ية  ي إذاعة بمداد .              

، سساهم  2551ج  ي كلية التربية الفنية عسام ، تخر 2592علي رضا حسين : ولد  ي محا رة بابل عام  -***  

 ممثلا   ي عدد من

ة  ةماقولس الرياحي ة و   ثور  الش  ة و  مسرحية لال من أهمها مسرحية   الدب ة و   الحر الاروض ال        

 ، واخرج

           للمسرح    ي ا ترار ة و    بيب رغم ا فه ة .         

اهمات تش يليـة ، وقارك ، له مس ج  ي كلية التربية الفنيةل ، تخرـعماد سليمان : ولد  ي محا رة باب -**** 

 م ـتقدينيا   ي  

 مسرحية    ي ا ترار ة و    ي حديقة الحيوان ة .        

 . 15مان  ياد  ، الموسوعة الفلسفية الاربية ، مصدر سابق ، ص  - 1
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 .1"تلأ ه لم ي ن يوع  رارا           
  

يتحرر النر  ي بنائيته من القيسود الارسسطية ،  قسد جساءت المسسرحية أقسبه بسالخوا ر 
المحطسات والأحلام البار ة  ي ذهن المؤلف الذو حاوا بسياغتها ببنيسة تابيريسة تتخسذ مسن هيسأ  

المتتاليسة سسسبيلا  لهسسا  سسي ا  صسساح عسسن م نو سسات السسنفن البشسسرية  سسي مراحسسل  لقهسسا واغترابهسسا . 
 سسالاغتراب الف سسرو السسذو يايشسسه المؤلسسف يقسسوم  سسي مسسستوى السسوعي ، إذ لا يسسرى الأقسسياء  سسي 
مستوى وجودها الموضوعي ، وإ ما يراها ا طلا ا  من تصور  الذاتي ومن وعيه غيسر المحسدود 

ضرورات الوا ع الذو يا ن مقدرات الحيا  المادية ،  ا  سان الواعي يقترن وعيسه دومسا  ومن 
بمحسسددات ماديسسة ، وعنسسدما ت سسون هسسذ  المحسسددات مقتر سسة بالاضسسطهاد والاسسستملاا  سسان السسوعي 

 المرتبق بها لا ي ون إلا وعيا  ممتربا  . 
اعلية الوعي  صسدية  سي إن الوعي عند المؤلف دائما  ينسحب  حو الشيء . بمانا أن  

دينامي يتهسسا وات اهاتهسسا وا ا اسسساتها ، إذ أن الأقسسياء لا توجسسد  سسي رأسسسه جسساهز  بسسل  سسي  االيسسة 
خيالاته . وعلسا هسذا الأسساس  سان المار سة ت سون هسي مار سة الاسالم الخسارجي   المسادو ة السذو 

ا الا ا ساس السذو يوجد موضوعيا  خارج ذهن المؤلف الذو يايه ويؤثر  يسه  سي آن واحسد ، وهسذ
تتحدث عنه المادية لين م رد ا ا اس سلبي محض ولا ين م عن مي ا ي يسة سساذجة  سي الفاسل 
ورد الفال ، بل هو ا ا اس دينامي ي توليسدو ينستج عسن عمليسة التف يسر  يسه إعساد  إ تساج الوا سع 

 خياليا  واغنائه .
وا عسن هسذ  الأحسلام بخيسالات ال اتسب وأحلامسه ، وهسو يقس وه ذا جاء النر وهو محمسل 

والخيالات  ي كلمة موجز  يثبتها علسا توبسيفة الاسرض    ولسدر ة إذ يقسوا :  جنحس   سي هسذا 
ً  وراجاسا  مسن الحلسم إلسا الوا سع . محساولا   النر إلا استملاا التنا ذ الأجناسي بين الفنون ذاهبا 

حسساس ة . وبحسسب ت سيد الوجود ا  سا ي للفسرد مسن دون أن ا قسد عرا يتسي  سي الا تمساء وا 
رأو  رويد  ان الحلم يقود ا  سان الحالم إلسا الهسروب مسن عسالم الوا سع إلسا عسالم الخيساا ، لأن 
أحلام اليقرة والتخيلات تستخدم للستخلر مسن الاحبا سات المت سرر  .  ا  سسان السذو ياسا ي مسن 

 اسه المحبطسة ، ا حبا   ي حياته يستطيع عن  ريق أحلامسه وخيالاتسه مسن إقسباة حاجاتسه ودوا
 وعاد  ما يؤدو ذل  إلا قاور ا  سان بالارتياح وتخفيض توتر  النفسي .

مسن الوا سع الماسي   ا   ما علا النر الطابع الخيالي ،  قد أراد المؤلسف أن ينقسل بسور 
ببنية  نية لا يركن  يها إلا المسذهب السوا اي بقسدر مسا يل سأ إلسا المسذهب التابيسرو السذو يمنحسه 

من للتابير عن خيالاته ، ولهذا جاء السنر وهسو يطفسح بالخيساا ، عسلاو  علسا احتفائسه الملاذ الآ
بالرمزية الاالية التي تو ر له  سحة من الحرية  ي تنساوا الموضسوة . والحساا أن المؤلسف أراد 
ات التسي تسسيطر علسا   سر ا  سسان الارا سي ومقدراتسه  سي و س   أن يبتاد بخيالاته عن كل التابوة

ال تابة ، لذل  حاوا أن يملف ال لمات بالرمزية الاالية القابلة علا التأويل والتحوا قروعه  ي 
الدلالي ،  ياد  علسا ذلس  قسرا  اسل الشخصسية المسسرحية  سي سسلوكها إلسا وا سع وجودهسا  سي 
القبر والا وا ع وجودها  ي الحيا  باد عود  روحها إلا الحيا  ، أو إلا وا ع مسا  بسل السولاد    

وما باد    الحيا  ة ،  الفال القبلسي يهسيمن علسا الفاسل الباسدو ويقسود  ، وأحيا سا الفاسل  الرحم ة
الباسسدو هسسو السسذو يوجسسه الفاسسل القبلسسي  سسي وضسسع ديسسال تي ي يرسسسمه المؤلسسف بمسسستوى عسساا مسسن 

 الخياا يابر  يه عن اغترابات ا  سان  ي حياته :
 . أتذكـر ذل  جيدا  حينهو  : منذ اللحرة الأولا حين لامس  أ دامي التربـة 

 عزلوا أمي أثنـاء  لقتها وأ ـا  ي أحشائها : أحْوَروا القابلة . بَرَخْ                 
 احوروا الطس  و يه الماء الدا ئ . لا . لا أ ريد القابلة أ ريد أن أبقا هنا               
 وينتررون خروجي هـذا الم ان أ ول . حينها كن  اضح  وهم يب ون                
 بَرَخْ   : أخرجْ . أر ض الخروج . أتذكـر أ ي بارع  يـد القابلـة                
 الخشنة را وا  الخـروج ... أخَذتَْ تلاحقني يدهـا ..  لة ُّ منها  ي  اة               
  ض ، الرحـم باد أن أ حمني أبي  ي هذا الم ـان المرلم .. أ خْرجْ : ار               
 ار ض الخروج ، كـيف يمادر إ سان م ا ا  ألفه تساـة اقهر ، كيف ؟                
 لابد من خروج  . ولولا ر تي وخو ي علا أمـي وب ائها لما خرج                 
 ة . 2وباد أن خرج  بدأوا بالوح  وبدأت أ ا بالب اء   ص               
 

 المؤلف سان واستلابه ، هذ  الف ر  التي بنا عليها عز   ر الارض   ر  اغتراب ا 
مدو ته ، إذ عمد المخرجان إلا ا يمساا  سي الخيساا عنسدما أعسادا إ تساج السنر واسستثمار مرو سة 

                                                   

. وسيشير الباح   6، ص  1222رعد كريم عزيز ، أيام ذاهبة ،  ر مطبوة علا آلة الحاسبة ،  - 1

 ر م مستقبلا  إلا 

 ستشاهدات النصوص .                                                                           الصفحة  ي ا     
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لمته الرمزية الاالية القابلة علا التحوا والتأويل ، ومن ثم ت رين   ر  المسرحية علسا لسسان 
وجالها قخصسية واحسد  ة عسن  ريسق إعساد  بنساء واحدية الشخصية =   جمع قخصيات النر 

هي ل الشخصية الرئيسة ودم ها مع الشخصيات المصاحبة ليصبح الفال السدرامي بسين واحديسة 
الشخصية وذاتها أو بينها وبين  طع الأثاث التي تشر  بفاسل التحسوا الالامساتي إلسا قخصسيات 

ي ة  سي مسر  أخسرى ، والسا   إقسار  ة إ سا ية مر    رمو  ة ، والا علامات دالة   تماثل ايقسو 
 دالة  ي مر  ثالثة :

 
 هو :   يخا ب  نينة الأوكس ين بوبفها حبيبته ة أ   جميلة وباهر  ومطياة 

 وما اا لبريق  لماان تح  لسان ذاكرتي التي ا دهش  منذ الوهلة الأولا      
 ... ماذا تشربين . ماء ...  شفاهي يابسة .      
 ة . 1ص ا عطشان إلي  أيوا  ماء . أ      
 

ومن عملية ا  تاج هذ  تبدأ خيالات المخرجيةن بسالتحوا مسن منستج خيسالي وهمسي مبنسي 
 علا ا تراضات المؤلف وخيالاته إلا منتج متحقق عيا ي أمام المتلقين  .

أ اد المخرجان من جمرا ية م ان الاسرض ، إذ سسخرا هسذ  ال مرا يسة  سي خدمسة الف سر  
لتي باغها المؤلف من دون تحديد م ان باينه ، الأمر الذو منحهما مرو سة  سي تخيسل الخيالية ا

 م سسان الحسسدث وماطياتسسه ،   سسل مسسا موجسسود  سسي حيسسز الفوسساء   باحسسة منتسسدى المسسسرح = م سسان 
الارض + م ان جلوس المتلقين ة أببح ذا دلالة بم رد حوور  داخل عالم الحدث ، هذا الاالم 

.  قد أببح  ساحة المنتدى بمثابة الاسالم  ة 8  بور  ر م  امل المسرحيالذو أعيد تركيبه بال
الآخسسر لس سسسان ، وجاسسل المخرجسسان بدايسسة الحسسدث المسسسرحي ينطلسسق مسسن منتصسسف السسساحة التسسي 
تخيلاها  بوبفها عالم الأموات ، حي  تر د الشخصية علا عربة   سدية ة وهي تسساا جاهسد  

لاص من اغترابها وب  آلامها .  ما يحيق بالشخصية  ي عالمها إلا الاود  إلا الحيا  الد يا للخ
هذا يشترك  ي الحدث بدلالة تاامل الممثل مع المتلقين علا أساس أ هم جزء من سياق  الحدث 
، وأ هم جسزء مسن قخصسيات الاسالم الآخسر   عسالم الأمسوات ة ، الأمسر السذو أعطسا المو سف باسدا  

.  ً  ً ًَ  ً  خياليا  مؤثرا 
ان عسسالم   اللابسسة المسسسرحية ة بانابسسر تسسدلل تأثيراتهسسا الالاماتيسسة أثنسساء أثسس  المخرجسس 

اقسستمالها علسسا عمسسق الصسسور  المتخيلسسة بشسسقيها   الصسسور  المتخيلسسة مسسن المؤلسسف + الصسسور  
المتخيلة من المخرجيةن ة .  الالامات أثناء اقتمالها داخل خطساب الاسرض تبس  قسفرات ، وهسذ  

ان إلسسا تحقيسسق غسسايتين : أولاهمسسا تصسسوير الحسسدث السسدرامي الشسسفرات رمسسا مسسن ورائهسسا المخرجسس
بأعلا مستوى من التصسوير الايقسو ي . والأخسرى ، إن الالامسات  االمتخيل عند المؤلف وعندهم

كا   تحيل المتلقي من الاست ابة الفورية للحدث بوبفه ماطا ايقو ي ، إلا ماطا آخر متخيل 
. بمانسا آخسر أن المتلقسي عليسسه أن 1ة بصسور أ خسريسربق  يسه المتلقسي الصسور  البصسرية والسسسماي

يحاوا إعاد  إ تاج دلالة الالامة من حيس  هسي سسياق متاسارف عليسه إلسا  سسق دلالسي مسستحدث 
 يب  قفرات رامز  وإقارات دالة مماير     ال تخييلي ة .

و ي ظل هذ  الرؤيسة ا خراجيسة حفسل الاسرض بالصسور المنشسطر    الثنائيسات = الحيسا  
ت ، الوا ع والخياا ، الحوور والميابة التسي تؤسسن عسوالم الاسرض المتخيلسة الدالسة  سي والمو

الو    فسه علا  در  المخرجيةن  ي تحويل الالامة الواحد  إلا علامات أ خسر  سي ظسل التقشسف 
المنررو .  قد أكد المخرجان خيالهما من خلاا سمة الت ثيف  ي توظيف أثاث الفواء واعتمساد 

حويليسسة للالامسسة  سسي اقسستمالها مسسن مشسسهد إلسسا آخسسر مؤكسسدين  سسي الو سس   فسسسه علسسا القيمسسة الت
موضوعة الحرب واغتراب ا  سسان .  أثساث الاسرض أ صسح عسن خيسالات المخسرجيةن منسذ لحرسة 

أثاث متباين عتيسق مسن ركسام السسيارات والمستشسفا وأ يساء ال نسدو  سي ميسدان  –اختيارهما له 
خداماته ، إذ أن الالامسسة الواحسسد  تتحسسوا مسسا بسسين  اباهسسا ومسسن خسسلاا تحسسولات اسسست -الماركسسة 

 الايقو ي والاقارو والرمزو :
 

  نينة الأوكس ين       امرأ    الاروس ة + المريز  + آلة الحرب المدمر    الما ات السامةة 
 عربة السدية           عربة + جها  استنساخ + س ن + سيار  إسااف+  بر 

 خوذ  جندو + وعاء الماء        الخوذ           
 الهياكل الحديدية        قخصيات إ سا ية + ارتاا عس رية 

                                                   

،  ي كلية التربية الفنية ،  سم  1221/  8/  26علي رضا ، مقابلة قخصية أجراها الباح  يوم الاثنين   - 1

 المسرح الساعة

 الااقر  بباحا  .      
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 المرآ                  منررية + قخصية إ سا ية
 + ماكنة الحرب ا  ارات              ع لة + حنان الأمومة + الزمن

 هي ل عرمي           المالم + المختار + الأب
ان مع الممثسل =   جسسد  + حركتسه ة بوبسفه علامسة بصسرية تنسدرج  سي تاامل المخرج

إ ار منرومة الالامات السماية والبصرية التي تش ل لمة الارض القادر  علا تحقيق  خيالهما 
كما عدةا جسد الممثل احد  نوات التوبيل التي تحمل رسالة الارض للمتلقسي ، والوسسيق السذو  .

ن مرجسسع المسسسرح  سسي الوا سسع .  د علسسا ذلسس   سسان حركسسة الممثسسل يسسربق بسسين الاسسالم الخيسسالي وبسسي
ووضسسايته وعلا تسسه ببقيسسة الالامسسات المتحركسسة والثابتسسة المؤثثسسة لفوسساء الاسسرض ، تا سسن مسسدى 
تحقق علا ات القوى التي تتح م بالبنية الاميقة للنر .  قد ركسن المخرجسان إلسا تف يسر  نسوات 

 يل الصسسورو المتمثلسسة بالصسسور  التابيريسسة التسسي جسسسد الممثسسل الأدائيسسة بوسسسا ة علامسسات التشسس
 ع س  عوالم الشخصية الداخلية وا فاالاتها من جراء استلابها واغترابها وإغرابها .  

و سسي منرسسور اقسسمل لتنفيسسذ الصسسور  الخياليسسة سسساا المخرجسسان إلسسا تقصسسي علا سسة جسسسد 
ة مسن لحرسات الاسرض . الممثل بنوعية الفواء وتش يلاته   المتحركسة + الثابتسة ة  سي كسل لحرس

 قد أباح المخرجان لنفسهما الامل بمقتوا مبسدأ   الاختسزاا ة  سي التوظيسف المنرسرو مؤكسدين 
 صدية الاختيار والاحت ام للش ل المتخيل وإبسرا  تحساور الممثسل مسع ال تسل .  قسد عسدة المخرجسان 

وتصسر اته  سي جسد الممثل وحركاته حالة بايولوجية وذهنية خابة تختلف عسن جسسد ا  سسان 
الحيا  الاادية لأ ه لابة متخيلة  احفة بصور  ع سية من وا ع الموت إلا وا ع الحيسا  ، ولسذل  
بسسيرا جسسسد الممثسسل مصسسدرا  للاحتفاليسسة بوبسسفه النسسوا  التسسي يسستم مسسن خلالهسسا اسسستااد  الانابسسر 

إلا المتلقين  الادوى هالطقسية ال امنة  ي جوهر النر وإحيائه ، ومن ثم ينقل ال سد بدينام يت
 وي ال من الارض ت ربة بو ية و وعا  من المشاركة الوجدا ية    ال تخييلي ة .

اتسم الفال الأدائي للممثل بالا زياح السريع من حاا إلسا حساا ومسن هيإسة إلسا أخسرى لا 
سيما  ي لحرات التحوا من الشخصية الرئيسة إلا الشخصية المفترضسة   الوهميسة ة ، أو مسن 

ل الممثل مع القطع المنررية بوبفها قخصيات إ سسا ية ، والسا اسستخدام ال سسد  سي خلاا تاام
إ تاج علامات متادد  تا سن اللحرسة الداخليسة لبنساء الشخصسية =   اللحرسة الداخليسة للشخصسية 
 ي آن حدث النر + اللحرسة الداخليسة للممثسل  سي آن الاسرض ة .  ومسن هسذا المنحسا  سان الباسد 

ببح باسدا  خياليسا  مفترضسا  يسرتبق دلاليسا  بسالقيم ا  سسا ية والسوعي ال ماسي الزم ا ي للشخصية أ
 لدى المتلقي . 

أ سسام المخرجسسان الت سسوين البصسسرو والسسسماي للاسسرض علسسا بنيسسة متلاحمسسة مسسن الالا سسات 
ا يحائية أو الدلالات المبثوثة التي تصاق المتلقي ب ثا ة تحولاتها الأمر الذو يؤدو إلا ا باساث 

ر عند المتلقي مسن م منسه اتسسا ا مسع تحسولات م ريسات الحسدث    اسل تخييلسي ة .  الحسدث التف ي
المسرحي بدءا  من  ر المؤلف إلسا  سر المخسرجيةن حسدث متخيسل أراد مسن ورائسه أبسحابه أن 
يو وسسوا المتلقسسي مسسن غفوتسسه ومسسن ثسسم التفاعسسل ماسسه .  قسسد رسسسم المخرجسسان خسسق حركسسة الممثسسل 

ما  اد من حيوية عمله ،  ولا  عن ذل  جاء رسم الحركة مسع القطسع باتساق مع  بياة الم ان م
المنررية بهيإة تا ن مدى خيالات المخسرجين ، إذ تاامسل الممثسل مسع الأثساث بصسور  مدروسسة 
ليش لا كتلا  ثابتة ومتحركة  ابلة للتأويل والا شسطار الالامساتي ، وهسذ  خابسية تحسسب لخيسالات 

لم اقفة بين الشخصية وبين قخصية المالسم            قخصسية المخرجيةن ولا سيما  ي لحرة ا
 .ة  1  بور  ر م وهمية يابر عنها بهي ل عرمي ة 

ول سسي ي تمسسل المشسسهد البصسسرو المتخيسسل بشسس ل جلسسي ويفصسسح عسسن م نو اتسسه ، جسساءت 
الماال ة اللو ية لأثاث سينوغرا يا الارض منس مة مع بسا ة المفردات المساهمة  سي تشس يل 

  المتخيلة .  المخرجان سسايا إلسا اختيسار ألوا سا  ت هسر عسن دلالاتهسا وإيحاءاتهسا مباقسر  الصور
أحيا ا  ، أو تلوح إلا إحالات دلالية  ي أحايين أخرى تشار المتلقي ا سه خسارج حسدود ال اذبيسة ، 
وهذا الأمر ا طبق علا عمسوم أثساث الفوساء بسدءا  مسن  و الممثسل مسرورا  بقطسع الأثساث وا تهساء  

  ً  با ضاء  .  
لاب  ا ضاء  دورا  مهما   ي م ريات الحدثَ ،  قد عوا المخرجسان  سي مشساهد عديسد   

علا إيحاءات ا ضاء  بوبفها ماطا جاهز يحيل الصور  المتخيلة إلسا وا سع مم سن منسذ بدايسة 
الحسسدث .  قسسد ا تسستح المخرجسسان عرضسسهما بتسسسليق حزمسسة ضسسوئية كثيفسسة بسسفراء علسسا الاربسسة   

ة التي تر د عليها الشخصية للدلالة علا موتها أو ضياعها  ي ل ة الاسالم المسزدحم ممسا  السدية
ً  يحيل خيالات المتلقسي إلسا عسالم المسوت أو إلسا   ً  ً  ً  ً  ً أعطا المشهد  قسا  با وراميا  خياليا 
عالم ا  سان الممتسرب . و سي محطسة أخسرى مسن محطسات الاسرض  الس  ا ضساء             لسون 

أمام الشخصية  ما عز ت حالة الاغتراب عندحميمية المو ف الدرامي المتخيل عنداخور ة من 
بسوب الأم   ة . أو مو سف الشخصسية مسن حنسان الأم  9 حمة الآلة وع لة الحرب   بور  ر م 

بما ع سته من د ئ وحنان وديمومة الاي  . كما عمل  ا ضساء   سي الو س   -ة  6بور  ر م  
فسي للشخصية ، وهذا ما حدث  الا   ي لحرة البسوح السداخلي للبطسل  فسه علا ع ن الوا ع الن

أمام أخيه الأكبر   الممثل  فسه  ام بدور الأخ الأكبر مع تميير  سي  بسر  الصسوت ة عنسدما  امس  
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ا ضسساء  بسسدور المفسسسر للحسسدث بمسسا تحملسسه مسسن خصسسائر تابيريسسة ت شسسف عسسن م ريسسات الحسسدث 
مسسن مسسو اين متنسسا رين لسسو ين مسسن ا ضسساء    ال هسسة  السسداخلي للشخصسسية .  قسسد سسسلق المخرجسسان

اليمنا اللون الأحمر ة و   ال هة اليسسرى اللسون الأخوسر ة علسا الممثسل  سي لحرسة الم اقسفة ، 
 مما أعطيا للمشهد المتخيل بور  وا اية : 

   
 متخيلةالأخ الأكبر : تريد أن تموت               التفاتة  حو اللون الأحمر            بور  

 الأخ الأبمر: أخي ولماذا تنرر لي وكأ ي سر   رغيف  الوحيد            التفاتة  حو اللون
 الأخور             وا اية              

 الأخ الأكبر : هل تارف مراسيم الد ن             اللون الأحمر                بور  متخيلة 
  

حد  التفاعل بسين عنابسر الخطساب وتناغمهسا عنسدما  كما  ادت المؤثرات الموسيقية من
ا المخرجان كثيرا  علسا الموسسيقا  سي  قمل  مساحات واساة  ي لحرات هذا الخطاب .  قد عوة
تفايل الحدث الدرامي بشسقيه الخسارجي والسداخلي ، ولا سسيما أن الحسدث  سي الخطساب يسركن إلسا 

مصاحبة ة المؤثر   ي الحدث الخسارجي عسن الخياا ب ل م رياته .  الموسيقا تول  التاليق   ال
 ريق اتسا ها مع الحدث وتزامنها مع الحركة ، أو أ ها تساهم  ي الحدث الخسارجي عسن  ريسق 

ً  بم نو ات السنفن الداخليسة للشخصسية ممسا تزيسد مسن   ً ًَ ًَ ًَ ًَ   اعليسةالبوح والتصريح جهارا 
ا  الشخصية داخل  فر مسن كما  ي مشهد محاكمة الذات إذ وضعملية التلقي    ال تخييلي ة 
 . ة  9اجل الم اقفة   بور  ر م 

أمسسا علسسا بسسايد الأ يسساء ،  قسسد جسساءت الأ يسساء لتامسسق الصسسور  الخياليسسة بمسسا حملتسسه مسسن  
دلالات تحيل المتلقي إلا موا ف أخرى متخيلة .  قد حفل  و الشخصية بقابلية التحوا والتوليد 

حوا الدلالي مما يثير هذا التحوا مزيدا  من التسساؤلات لأن المخرجيةن  فذا الزى بطريقة تقبل الت
عند المتلقي ، ولا سيما  ي لحرسة التحساور مسا بسين الشخصسية وقخصسية المالسم المتخيلسة .  قسد 
السبن المخرجسسان الشخصسية المتخيلسسة   بدلسة ة وهسسذا السزو ينشسسطر إلسا م موعسسة دلالات ترت سسز 

اير الحوار الذو تفصح بسه الشخصسية ، الأمسر السذو علا دالة واحد  ، وهذا الا شطار الدلالي يس
يحيسسل المتلقسسي إلسسا تخيسسل بسسور بايسسد  عسسن الصسسور المقدمسسة أمامسسه .  وسسلا  عسسن ذلسس   قسسد حفلسس  
الشخصسسية الرئيسسسة بتمييسسر الأ يسساء ثسسلاث مسسرات أثنسساء سسسير الأحسسداث وهسسذا التمييسسر يسسدخل ضسسمن 

ذلس  إلسا تحسوا الوا سع ا  سسا ي مسن  قرو  اللابة المسرحية ، ولال المخرجيةن أرادا مسن وراء
 حاا إلا حاا مما ياطي د ق المشاركة الوجدا ية للمتلقين مع الأحداث        ال تخييلي ة . 

  
    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 *منزا قاعر
  **  ر  وإخراج : جبار المشهدا ي

                                                   

ن المو ودراما الثال  عام ة  دم  علا مندى المسرح ضمن  االيات مهرجامسرحية   منزا قاعر   - 

1222 . 

ددا  ، تخرج  ي ماهد الفنون ال ميلة  سم المسرح ، اخرج للمسرح عالمشهدا ي : ولد  ي بمداد  جبار - 

 من المسرحيات لال

   أغنية التم ة و   الدب ة .من أهمها        
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ر  يميل عرض   منزا قاعر ة إلا الفنتا يا ب ل مقدراته ،  قد ساا مخرجه إلا الممام 

بتقديم عمل مسرحي خااٍ من الممثلين ضمن رؤية مرجاية تت ئ علا الت ريب من جهة ، والا 

 الارتماء  ي أحوان مسرح ما باد باد الحداثة من جهة أخرى بحسب مقولة المخرج . 

هما ا ه أراد أن يارض مشهدا  المسرحية علا دعامتين : لال أولي يؤسن المخرج   ر  

فات ا  سان باسد ا تقالسه القسسرو مسن م سان إلسا آخسر   المسوت ، السسفر ، حياتيا  ي شف  يه مخل

اله ر  ... ة ، والأخرى أراد أن يقدم بور  متخيلة لوا ع المثقف الارا ي السذو كسان يسأن تحس  

 ائلة الاو  والاغتراب  ي الاقود الثلاثة الأخيسر  مسن القسرن الاشسرين مسن دون أن يتلقسا أد سا 

ه أراد أن يارض مخلفات تل  الشخصية بوبسفها علامسات دالسة علسا حيسا  مساعد  تذكر ، بل ا 

هذ  الشخصية و بياتهسا ، ومسن ثسم يقسع علسا عساتق المتلقسي إعساد  إ تساج الصسور  وتخيسل هسذ  

 الشخصية وحياتها .  

يبسسدأ الاسسرض منسسذ لحرسسة دخسسوا المتلقسسين إلسسا باحسسة منتسسدى المسسسرح الداخليسسة ، إذ يأخسسذ 

 سحة إلا منزا قساعر  سد غسادر  وتركسه مه سورا  إلا مسن أغسراض عتيقسة المخرج المتلقين  ي 

وَك ت بٍ مباثر  وأوراق متناثر  تتطاير  ي  واء المسرح . والحق أن المخرج  د و ق  ي اختيار 

  سسر  الاسسرض علسسا السسرغم مسسن غرائبيتهسسا ، ومسسن ثسسم  سسان هسسذا التو يسسق  سسد عسسز    بياسسة م سسان 

.  سسالمخرج اسسستمل  بياسسة المتلقسسين    خبسسة مسسن المثقفسسين الاسسرض بمسسا يحملسسه مسسن خسسواص  نيسسة 

الارا يين ة ليارض أمامهم بورا  ي د كل واحد منهم  فسه  يها ،  الم ان لسم ي سن سسوى م ا سا  

متخسسيلا  ماومسسا  يتسسيح للمتلقسسي إعسساد   راءتسسه مسسرات عديسسد  ومسسن ثسسم تخيسسل  فسسسه وسسسق الحسسدث ، 

ممترب ، بل لاله الو ن السذو يشس و مسن   الخسراب .   البي  لم ي ن لأحدٍ ، بل هو بي  كل مثقف

 البي  عند المشهدا ي لم ي ن سوى م ا ا   ي خيالاته  ي اللاقاور ، م ان يا ن حياته وبيإتسه 

، ا ه م ان الأحلام ، هذ  الأحلام التي تنقل المخسرج وماسه المتلقسين إلسا عسالم مسبهم يأخسذ الاقسل 

م ان ، بسوب إ تساج المزيسد مسن التخسيلات أو سلسسلة مسن  يه  سحة ينطلق  يها خارج حدود الز

الصسسور الخياليسسة والحسسوادث المتخيلسسة التسسي تاصسسف  سسي خيسساا المتلقسسي عنسسدما يتسسرك الانسسان لاسسين 

الاقل كي تنتقل علا غير هدى بين الصور السار  التي تتخم رغباته التي بقي  مسن دون إقسباة 

بوبفها سبيلا  للهرب مسن   وا اسه ، وهسي  رسر   ي الحقيقة وعلا بايد الوا ع ،  يستسلم لها 

أقار إليها باقلار مرارا   ي خوم دراسته للم ان من منرور  فسي تحليلي .  قد أعطا باقسلار 

أهمية كبير  للبي  بوبفه جسدا  وروحسا  لس سسان ، وهسو عسالم ا  سسان الأوا  بسل أن ي قْسذفََ بسه 

بين أركا سه ، وان كسل مفسرد  مسن مفسردات البيس  هسي  إلا الاالم ، وهو الملاذ الآمن الذو يستقر

دلالة لمرحلة من مراحل ا  سان ، إذ يقوا : " إن كل ركن  ي البي  ، وكل  اوية  ي الح ر  ، 

وكل بوبة  ي الم ان المناسزا السذو تاود سا الاختبساء    يسه ، أو الا طسواء  يسه علسا أ فسسنا هسو 

ر  الح سسر   والبيسس  . إن ح سسر  خياليسسة ترتفسسع وتحسسيق رمسسز للازلسسة بالنسسسبة للخيسساا ، أو ا سسه بسسذ

بأجسسساد ا ، التسسي تاتقسسد أ هسسا مخفيسسة بشسس ل جيسسد ، حسسين  سسأوو إلسسا ركننسسا . وبهسسذا تصسسبح الرسسلاا 

.  1جدرا ا  ، و طاة الأثاث حاجزا  ، والملابن المالقة سقفا  . ول ن هذ  الصور هي  تاج خياا "

من عن تسريع الذاكر  ، بينما يقسوم الم سان بسذل  ، إ هسا إن الم ان هنا هو كل قئ ، إذ يا ز الز

الم ان ة حي  يستبيح خياا المخرج  –محاولة باقلارية لاختراق الرابطة الأ شتا ية     الزمان 

الوا ع ، ويصبح البي  بي  الذكريات ول ن بش ل ماقد  فسيا  ،  البي  هنا يش ل م موعة بور 

 توا ن ،  يايد تخيل حقيقتها باستمرار . تاطي المتلقي براهين أو أوهام ال

 المخرج حين يستخدم خياله لا ياني هربه من الوا ع ، بل ا ه يتلمن الحقيقة من خلاا 

لنقسل ذلس  الصسراة السداخلي السذو ياسا ي منسه المخسرج .  الوا ع كليهمسا سسبيلالخياا لأن الخياا و

ا سع بالخيساا ، بمانسا ا سه حساوا أن والحق أن المشهدا ي  ي عرضه هذا أراد أن يحتاا علا الو

 يامق  ررته بوب الوا ع عن  ريق  الخياا ،  هو لا يهرب من الوا ع بل يموص  يه . 
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لقسسد حسساوا المخسسرج أن يبنسسي عرضسسا  مسسسرحيا  خاليسسا  مسسن الممثلسسين ، إلا ا سسه أوكسسل مهمسسة 

ر ين مسن حيس  لا الأداء وإيصاا الف ر  والتابير عنهسا إلسا المتلقسين السذين وجسدوا أ فسسهم متسو

يدرون  ي التمثيل بوبف كل واحد منهم باحب البيس  .  قسد بسدأ الاسرض ومسرت اللحرسات مسن 

دون أن يخرج الممثلون ، وبدأت الانابر البصسرية والسسماية  والشسمية للاسرض تأخسذ مسساحة 

بدأ  ي الاقتماا ، هذ  الانابر التي رحل  بالمتلقين من حي  لا يشارون إلا منا ق ذواتهم ،  

مع الرحلة إ شساء بسور خيالسة تزحسف بالسذات إلسا الماضسي والحاضسر والمسستقبل  سي حالسة مسن 

اللاقسساور .  المشسسهدا ي وجسسد أن مشسس لات ا  سسسان الماابسسر ت مسسن  سسي الأعمسساق وان الاقسسل لا 

يم نه التوبل إليها ، ولذل  سل   ريق الارض الطقسي .  هو يرى أن هدف المسسرح السرئين 

ربسة الصسو ية التسي يحسدث  يهسا التوحسد الحقيقسي بسين الاسرض والمتلقسي ، الأمسر يقترب مسن الت 

الذو جاله يستوعب الف ر  المتخيلة ويستبدا اللمة المنطو ة بلمة تقوم علا الطقسسية والت لسي 

والصو ية الشر ية  .  تشترك عند ذاك الرمو  الحية  ي الاسرض مسع ذوات المتلقسين  سي وحسد  

الأسسسطورية القائمسسة علسسا الاقسسد الخفسسي بسسين السسذوات والسسذاكر  ال مايسسة  سسسحرية  وامهسسا الصسسور 

 واللاوعي ، وهي حقيقة دعا إليها المخرج ارتو  ي مسرحه . 

اعتمد المخرج  ي تأثي   واء الارض المسرحي علا عنابر بصرية وسماية وقمية 

ل تب  ي إقسار  . أما علا بايد الانابر البصرية  قد أث  المخرج  واء الارض بأكداس من ا

إلا م تبة الشاعر ،  ولا  عسن ذلس  ل سأ إلسا تاليسق ملابسن الشساعر علسا جسدار الباحسة الداخليسة 

لمنتدى المسرح . كما حاوا أن يل أ إلا إغراق الفواء بباض الرمو  الشابية البمدادية ،  أث  

يسسدْ النخيسسل       ال راسسسي و    الم سسان بم موعسسة مسسن البسسسق الملو سسة والأدوات المامولسسة مسسن جَر 

المهفات ة . كما حاوا المخرج أن ي سد أجواء البي  البمدادو عسن  ريسق عنصسر ا ضساء  بمسا 

تمتل ه من م تنزات تابيرية  ي و   أ اد  يه كثيرا  من مامارية م سان منتسدى المسسرح بوبسفه 

الباحسسة   سسر   بيتسسا  بمسسداديا   سسديما  يثيسسر الشسس ن والسسذاكر  .  سسدعةم  ا ضسساء  المو عسسة  سسي أركسسان

الارض عندما ل سأ المخسرج إلسا تمييسر ألسوان ا ضساء  بطريقسة آليسة تاتمسد ا يحساء والطقسسية ، 

وكأن المخرج أراد أن يخلق أجواء  متحركة تا ن الحركة الداخلية لذات المتلقين وتحفزها علا 

هم  كثيسرا  التخييل وعقد الصلة بين ذواتهم وعنصر الم ان الواغق عليهم .  ألوان الارض أس

 ي عملية التخييل عند المتلقي ، ولاسيما أن هنالس  علا سة متينسة بسين الألسوان وعمليسة التخيسل . 

 التخيل التركيبي   التأليفي ة يمتزج مع  شا ات الحواس المختلفة ويت سد هذا الامتزاج بش ل 

ف بالتسسداخل ألسسوان يم سسن أن تسسرى تسسد ق الصسسور الملو سسة .  سسالمتلقي عنسسدما يحصسسل لديسسه مسسا ياسسر

اللو ي   ترابق تخسيلات المتلقسي مسع ألسوان ماينسة ة مسن جسراء ا ضساء  المتميسر  ، يحصسل لديسه 

تداخل مع الذكريات  تصطبغ حسالات خابسة مسرة بهسا المتلقسي بلسون ماسين يتسذكرها وهسي بطبياسة 

 الحاا ليس  الألوان الحقيقية للحالة أو الوا ع الذو عاقه . 

نابر السماية بما تمتل ه من حوور مهم  ي حيا  ا  سسان مسن أكد المشهدا ي علا الا 

جهة ، ول ي يقرب الصور  البصرية إلا أذهسان المتلقسين ويسدعمها مسن جهسة أخسرى .  قسد حفسل 

الارض بالمؤثرات الموسيقية ، و د عمد إلا الموسيقا الهادئة التي تابر عسن  قسسية المو سف 

ن  سسان الموسسسيقا ار سسع الفنسسون علسسا أسسساس أن وتثيسسر حفيرسسة المتلقسسي ، وبحسسسب رأو أ لا سسو

لس سسان و سي حياتسه الا فااليسة أ سوى مسن تسأثير  ةتأثيرات إيقاعاتها وألحا ها  سي السروح البا نيس

ل سأ إلسا مسؤثرات بسوتية حيوا يسة   بسوت البلبسل ة  ا ه .  ولا  عن ذل  1جميع الفنون الأخرى

 التي أعط  إيحاءات مواعفة للصور  البصرية .
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ي ياز  المخرج ال ا بين السماي والبصسرو ل سأ إلسا المسؤثر ألشسمي ، إذ ا سه سساا ول  

إلا خلق أجواء بمدادية عندما ادخل آ ية الفحم   المنقلة ة إلا حيز الفوساء وعنسد إقسااا الفحسم 

 يها بدأ بب  رائحته ، و ياد   ي المو سف ل سأ المخسرج إلسا اسستخدام البخسور بشس ل مفسر  ممسا 

 اء المتش ل  قسية خابة تحيل المتلقي إلا الأجواء البمدادية القديمة .أ وا علا الفو

لقد حاوا المخرج  ي عرضه هذا أن يشسرك المتلقسي مسن حيس  لا يالسم ،  قسد أ ساد كثيسرا  

من  بياسة جلسوس المتلقسين  سي منتسدى المسسرح عنسدما عمسل علسا إقسراكهم  سي الحسدث المقسدم 

تخيسسيلاتهم التسسي ا طلقسس  مسسن الحسسدث المتخيسسل وظلسس  بوبسسفهم ممثلسسين يسسؤدون الأدوار بواسسسطة 

تسير ماه حتا باسد ا تهساء الاسرض عسن  ريسق اسستمرار المتلقسي بسالتف ير مليسا  بمسا قساهد  مسن 

 بور سماية وبصرية .  

   

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 نار  ا السماء

  فكرب وإخراج : ولي طالب                                             

 

المخرج ) ولي طالب ( فيي ورضيا ) نيار  يا السيماء ( ونيد  سيسلة تاقيف ونيدها  تاقف

الانثرونالاجيا   لياً ا ألا وهي  سسلة ا  طارب وووقيهيا نبيدء العيالب والحيياب واننسيا  ي فهي ه 

المسسلة  ا أول  المسسلات اليي ألحف ول  العدل البشري وتصيدى لمعالجيهيا  ني  فجير طفالييا ي 

يمييع  ييا المجيمعييات إلا ولديييا أ ييطارب أو  جماويية أ يياطير فييي الخليي  واليكييايا فييو يكييال  ج

وأصال ا شياء نتولا إل  العصر الحديث ا إ  احيلف  سسلة الخل  والصراع ا ول نييا اننسيا  

وأخيا الجانب ا كبر  ا  ييافيتيديا جمييع الفلسيفات ا وشيغلف حييتاً  همياً فيي المعيارف والعليا  

 ت  ساحات كبييرب فيي الفنيا  والآلاب ا ا  ير الي ي جعيل المهيمييا يليفييا  إليهيا اننسانية وأخ

 وييخ و   نها  بيوً في خطاناتهب ي

                                                   

 ا ول  ها    1111 سرحية ) نار في السماء (  ا إنياج فرقة )  رلوخ ( الفنية ا قد ف ول   سرح الرشيد وا   - 

 ي وقد حلل 1111وروض  هرجا  المانالرا ا الثالث ا  ب قد ف في  هرجا  الافاء الثالث المسرحي في البصرب وا        

 الباحث المسرحية ضما ورضها الاول ي      

 و مثل  خرجا  1111ا تخرج في  عهد الفنا  الجميلة وا   4391ولد في نغدال وا  :  حمتب كرجي الشمري ولي طالب - 

 الدرا ـي ا اخرج للمسرح ودلاً  ا  ة ا لا إ ها ات في الرقصيـالمسرح(  رلوخ  ) وضا في فرقةو صمب  سرحي ا        

 ا  1111المسرحيات لعل  ا أهمها ا ) نار  ا السماء ( ا ) وطيل ( اليي ورضف في كاريا وفي  هرجا  جرش وا         

 و سرحية ) زو ( ي       
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تبنيي  المخييرج ا  ييطارب ضييما  شييرووا اليجريبييي فييي المسييرح ا فسصييبحف اليراكيييب 

ا  واليعبيرات خول ه ا البناء الدرا ي و ائل ليجسيد ا  طارب ولكا  ا  ن ار وصري خا 

 يحمل فيما يحمل رىية ليشكيل الااقع العياني ال ي يرصده وال ي لا يغفل فيا إنسانية الهدف ي

ييس خ خطاب العرض ول  فكرب الصراع ا زلي الدائب نيا الخير والشر  ن  لح ية نيدء 

الخل  ا ول حي  يا نا الحاضري فالعرض يدد   وث  يمات ا وكل  يمة تدد  صارب  ديطعة  يا 

اننسا  و راحل حياتا ا إلا أ  ه ه الثيمات تجيمع فيي  يياق  يميي  ركيتي واحيد يصيار تاريا 

صراع الخير  ع الشر ي فالثيمة ا ول  تيعرض إل   اضاوة الخل  ا ول للإنسا  )  ل  = أنسا 

في الحضارب العراقية ( ا و ا  ب الخل  الثاني ) حااء = تعا ة في الحضيارب العراقيية ( و يا  يب 

ما  ع الددر المحيا  ) الشر ( في صارب أ طارية ي واحسب أ  أ طارب الخل  ) ومليية صراوه

خل  الثاني  ا ا ول ( ه ه تاقف وندها الكثير  ا المعنيييا نالدرا يات الانثرونالاجيية انطوقياً 

 ييا كانهييا تعييالج  سييسلة الجيينخ والخليي  وووقيهمييا نالعبييالب ا ويييرى العييالب الانثروناليياجي ) 

 كي ( " إ  ر تية الخيال الديني ا  طاري تيطار والب  ا  حركات تدور حال تمجيد نرزيلا

ي أ يا الثيمية الثانيية 1الينا ل والخصيب إلي   حركيات أكثير ارتدياء تاصيل إلي  وبيالب اليا واحيد "

تيعرض إل   اضاوة تحال فعل الخل  والصراع  ا  رحلية اليس ييخ ا  يطاري إلي   رحلية 

دأ اننجاب  يا جيراء تنا يل الخلدييقا ا وليييا ونيدء الصيراع اليااقعي نييا اليصار الديني حيث ن

الخير والشر وانيهاءه نديل ) قانيل (  خيا ) هانيل ( ي في حيا جاءت الثيمة الثالثة ليعرض قصة 

 الصراع الطايل نيا اننسا    ) الخيقر ( وأخيا ) الشرير (  ن  فعلة قانيل حي  يا نا الحاضر ي

الجة الفنية لفكرب العرض الرئيسة ) الخير والشر ( وا المعالجات اليدليدية الييي نست المع

يركا إليها والب كياب المسرح في خطاناتهب ويجسدها المخرجا  ولي  خشيبات   المسيارح ا نيل 

جاء خطاب العرض ه ا وها يرفل نالصار الخيالية والميخيلية الميكئية ولي  جملية  يا الفيروض 

اً  ا خلاه  ا اللغة الملفاظية ) العيرض نانيا يايب ( إ  اويميد ولي  لغية انشيارب غير اليدليدية ندء

وانيميياءب والييرقص اليعبيييري ناصيييفا اصييل كييل اللغييات وأقيييد ها ا وانيهيياءً نيس يثييات الفضييياء 

المسييرحي ي فييالمخرج يدييد  ورضيياً تجسييده شخصيييات لا ناصييفها شخصيييات إنسييانية فحسييب نييل 

العيرض ولي  تديديمها كمفيرلات ويانيية وتميثوت نشيرية  فكيار  ناصفها نميا ج اجيماويية يعميل

 يصاروة في خضب ننية حكائية  عددب تراوا  ها الميلديي وتسييدويا إلي  الغيا  فيي أغاارهيا 

 وا طري  ا ينفار  هاراتا في الاكيشاف واليسويل واليخييل ي

قييا  نييسلاء تعلييا اللح يية ا وليي  للعييرض وييا  يميييا ا وليي  ا إ  ت هيير شخصييية  ل  )  

الشخصية المخرج وليي طاليب ( فيي  رحلية اليكيايا وهيا يخيرج  يا شيرندة ) كييخ انيي   يا 

اليارق ( ليسييلدي ولي  ا رض ا و يا  يب تيدخل ولييا شخصيية ) الشييطا  ( ويصيبح الفعيل نيييا 

الا نيا قائماً ول  أ اس المكاشفة وانغااء نينهما و ا  ب ينسحب الشيطا  في وقف يعلا  ل  فيا 

حاجيا إل   خلاق  خر يدف إل  جانبا ويلبي حاجاتيا ا وونيد  ات تاليد حيااء         ) قا يف  وا

نييدور حييااء الممثليية روويية النعيمييي (  ييا جسييد  ل  فييي حركيية اليفافييية رشيييدة صييممها المخييرج 

ندرجة تصع  الميلدي وتتيد  ا قدرتا اليخييلية ي ونعد  لك يكشف العرض وا الثيمة الثانية ا إ  

ر إل  حيت الاجال ودل  ا الشخصيات في إشارب إل  ندء الينا ل نيا الخلديقا ا ولييا وتعدد ي ه

 جريات الحياب ا ه ا اليعديد ال ي يفصح ونا المخرج فيي فعاليية الصيراع نييا هانييل وقانييل فيي 

صارب اقرب  ا تكا  إل  صارب الصراع  يا اجيل البدياء ي و يا  يب ييحيال العيرض إلي  الثيمية 

لثة ليعلا وا نهاية  يالب الخير المطل  ونداية  ا يعرف نالصراع اليدائب  يا نييا الخيير والشير الثا
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في رحلية تعاقبيية  يرب يكيا  الخيير هيا الميسييد وفيي أخيرى يكيا  الشير هيا الطياغي  يا خيول 

 افيراض  جماوة  ا الشخصيات وهب في حالة صراع فيما نينهب  ا اجل البداء ي 

تس خ ول  فكرب اقرب  ا تكا  إل  ا فكار ا  طارية  الخيالية ا والح  أ  العرض قد  

ج ا ا  يير اليي ي جعييل   ً ليي ا جيياءت المعالجيية الفنييية للمخييرج تيسيي   ييع طبيعيية المضييما  المُعأييالأ

العرض يحفل نالصار الخيالية واليخيلية وأضيحف الصيارب المرئيية اقيرب إلي  الصيارب ال هنيية 

خرج  ع  إل  قراءب النص الميثالاجي )  يمية العيرض الرئيسية  نها  ا الصارب الااقعية ي فالم

( قراءب إخراجية تدا  ول  تحايل النص  ا ننييا ا لنية الياريخية إل  قراءب نصيرية خياليية فيي 

ع الميلدي النص نل يرغما ول  الدخال إل     واالما الميخفيية فيي  أيكل   اهرها ا  م  انا لا يسُ 

شهدية الصارب نعد ا تحرر  ا  طاب اللغية    و حيدلاتها وتعايليا ولي  ومدا البنائي  ا خول  

اللغة البصرية اليي  ا خولها يدرأ الميلدي الثيمة ي فالعرض يسع  إل  إقحا  الميلديي فيي غياهبيا 

ا وا  وملييية انقحييا  فييي الطدييخ الييدرا ي لا ييييب تحددهييا إلا  ييا خييول جيير الميلدييي إليي  تخييا  

ة ي الصارب الخيالية المُ   ن يأجأ

حاول المخرج أ  يبني فضاء العرض ول  صياغات  يدشيفة ا فهيا ليب ييدخر و يعاً  فيي  

إقصاء العناصير المصياحبة للممثيل ويا العيرض ا وا ييبدالها نالصيياغات الحركيية للممثيل الييي 

أغنييف المشييهد البصييري نييدلالاتها الايدانييية والاشييارية والر تييية ا ليديييرب نيي لك  ييا    فلسييفة 

رح الفدير ال ي يدا  ول  إقصاء نع  وناصر العرض وتسخير نعضها الآخر لصالح ومل المس

الممثل ي فالعرض  ع  إل  البرهنة ول  السلطة اليي يحيكب وليها الجسد فيما يدال أكثر  ما تيدل 

وليا ا لفاظ اللغاية  ي نيص  باشير ي فديد خلي  فضياء العيرض  يا العناصير اليشيكيلية  يا ويدا 

ل وحده ا ه ا الجسد ال ي اشييغل فيي هي ا الحييت نمفيرله وحدي  حضياراً وو اتيياً ويا جسد الممث

طري  اليشكيوت اليي  ع  إل  تشكيلها نمفيرله أو نالاشييرات  يع أجسيال الممثلييا الآخيريا  ميا 

 جعلا يبث للالات تعبيرية تبعاً لطبيعة الصارب الميخيلة اليي ر مها المخرج ي 

 شيهدية الصيارب الميخيلية  يا الييدرجات الكا لية لونفعيالات  انطل  المخيرج فيي تحديي 

ل كثيراً ول  الممثل وخيالاتيا وحركية جسيده وتشيكيوتا  اننسانية وتعبيراتها الو يناهية ي فدد واق

الايدانية ناصفهما اللغة اليي تفصح وا  يمات العرض ا فاليعبير الداخلي وند الممثل ) الخييال ا 

(  ضيافاً إلييا اليعبيير الخييارجي ) حركية الجسيد وإيماءاتيا ( كافييا   يا وجهيية اليركييت ا الانيبياه 

ن ره ليحدي  اليعبير المسرحي  ا لو  أية وناصر أخرى  ساندب وهيا  ينهج ييطيان   يع  ينهج 

كروتافسييكي المسييرحي ي فدييد تعا ييل المخييرج  ييع جسييد الممثييل وحركيييا ناصييفا وو يية نصييرية 

السمعية والبصرية اليي تشكل    لغية العيرض ا كميا ويدقه احيد  تندرج في إطار  ن ا ة العو ات

الدناات الياصيلية الرئيسية الييي تحميل ر يالة العيرض       للميلديي ا والا ييط الي ي ييرنط نييا 

العييالب الخيييالي ونيييا  رجييع المسييرح فييي الااقييع ي فضييوً    وييا  لييك وييدق المخييرج حركيية الممثييل 

مثلييا ونالفضياء ا  تجسييداً لعوقيات الدياى الييي تييحكب نالبنيية ووضعييا وووقيا نبدية أجسال الم

العميدة للنص ي فالمخرج لا يكيفي نإظهار الحركة ناصفها تعبيراً وإنما ييعا يل  يع الجسيد نشيكل 

يفجر طاقاتا الحسية والانفعالية وييرت لا حرية الانعياق الكا ل ي وقد افرز ه ا اليعا ل ناوياً  يا 

حر ال ي يحيل الميلدي إل  شكل الطداس البدائية  ا جهة ا ويسير نالم لي نحا ا لاء الجسدي ال

تحدي  ناع  ا الانعياق الصافي واله يا   ا جهة أخرى ا ا  ر ال ي يحد  ناواً  يا الانيد اج 

نيا الرقص اليعبيري والحركة اليعبيرية فيي المسيرح وصيالا إلي  خلي  شيكل  سييحدث لصيارب 

 ( ي  3خيالية ) صارب رقب 

 ع  المخرج في ه ا العرض إل  إنياج صار تخيلية تعيميد ولي  حركية جسيد    الممثيل 

ة رغبيية فييي تحديييد      رجعياتهييا أو أيييوتشييكيوتا ا فهييا يريييد أ  ييخيييل هيي ه الحركيية  ييا لو  

اقيرانها نمرجعية  عروفة ا فه ه الحركة تبدو كسنها وليدب  اتها وليخ إلي  شي   خير ا فهيي ولييدب 

(  41ات الآنية للم لي  ا لو  أ  تكا  لها أية ووقية نمن ا ية للاليية  يا  ) صيارب رقيب الرغب

ليد للالات  سييحد ة يديف أ ا هيا الميلديي نالا ييفها ات ي فهيا ييرى أ  الممثيل  ولكنها هي اليي تاق

ة  ييية وند ا يلجس إل  الداالب الجا دب والحركات المعروفة لا يفعيل شييئاً إلا أ  يديد  للميلديي أقنعي
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لشعار غير  اجال ا    الشخصيات المدد ة ول  خشبة المسرح ليسف كائنات حية نددر  ا هي 

نما ج وأنماط ي ولعل المخرج في ومليا هي ا أرال أ  يحييل الميلديي  يا  يليٍ   يلبي يحصيل ولي  

 الصارب  كيملة جاهتب ا إل   يلٍ  ايجاني يديف أ ا هيا و يا  يب يعييد إنياجهيا  ميا الخيل العيرض

  رحلة اليجريب العالي ال ي جر  عا الميلدي إل   نطدة انحالة واليسويل واليخييل ي 

لدييد حيياول المخييرج انطوقيياً  ييا خيالاتييا أ  يسيياوي نيييا حركييات الممثليييا فييي قيميهييا 

 أيوأهمييها ا فو يفضل حركة ول  أخرى ا نمعني  أ  تحدييد هايية العيرض لا تعيميد هنيا ولي  

ة ا نل تعيمد ول  تازيع انيباه الميلديي  يا نييا قبيال انيهيا  نيا   يا يحيدث اخييارات حركية  عين

ش  والي يا ي ا ونيا الاهيما  نيفاصييل انطيار الي ي يحييط نالحركية ي ففيي حركية الممثلييا ) 

( جعل المخرج الممثليا ييبعيا  ن ا ياً حركيياً يسييغرق لح يات وهيب فيي حركية  44صارب رقب 

ودلييية  ييا خييول اليكييرار المسيييمر لسلسييلة  ينا ييية  ييا  الحركييات ا وقييد تلييايح ا يييدي نمياالييية 

تضما ه ا الن ا  حركات تعيمد ول  اليازيع الشكلي  جتاء الجسب وحركيات وإيمياءات والميية 

( ا  41الدلالة وأفعال شا ب وغريبة وحركات تحمل للالات جنسية واضيحة         ) صيارب رقيب 

 ا  إنراز نشاطا اليخيلي في تسطير المالب الحركيية وإويالب تسطيرهيوكا  المخرج في ه ا يسع  إل

 نصارب  سيمرب ي 

ولكي يمنح المخرج الحيدث صيفة المعاصيرب والااقعيية ولي  اليرغب  يا ايدانيية  شيهدية 

الصييارب ناصييفها حييد اً  يياغوً فييي الييياريا الدييديب ا جعييل الصييراع ييحييال  ييا لائرتييا الددرييية 

انية أكثيير واقعييية تليصيي  نالبشيير لا نالآلهيية أو أنصيياف الآلهيية ا وقييد ا  ييطارية إليي  لائييرب إنسيي

تاضييح  لييك  ييا خييول تشييانك العوقييات اليييي يجليهييا الحييدث الميخيييل ويكشييف فييي  ناييياه حاليية 

الصراع نيا الشخصيات الخيرب والشريرب في ا يمرارية  طلدة ا وفي الاقيف نفسيا ييضيح البعيد 

 العصر  ا خول اتصال الماضي نالحاضر يالااقعي للشخصيات و دى اتصالها ن

إ  اليعبير ا لائي اليمثيلي والحركيي فيي العيرض أرال ليا المخيرج أ  لا يخضيع لمنطي  

 عييا أو يسيييند إليي  أ ييخ  نطدييية ا نييل أرال لييا أ  ييشييكل وليي  وفيي   بييدأ الون ييا  اليي ي صيييره 

ا إل  نمط حركيي ألائيي  عييا السلطة العليا اليي تهيما ول  العرض ي نمعن  أ  المخرج لب يرك

نددر  ا ارتكت ول  وا ل المخيلة في إنياج نما ج حركية نثف للالات  ياقية أو  سيحد ة نماجب 

 ا  ر الماكل إليها في الحدث ي

تييينب  شيييهدية الصيييارب ويييا غرانييية تخييييوت را يييمها ا فهيييي تديييد  خليطييياً  يناوييياً  يييا 

ي نجياٍ تملي ه الفينية وان يارب والحكمية كميا الشخصيات فيي  ااقيف وحيالات  خيلفية تغياي الميلدي

تكينفا الغرائبية وتديحما  شياهد الدييل ) قأي يل  قانييل لهانييل ( والصيراوات المسييمرب نييا         ) 

الخير والشر ( ي إ  ه ه المشيهدية الميخيلية تفسيح أ يا  المخيرج إ كانيية إحالية هي ا السيرل المكييظ 

يية وأخيرى تمثيليية ي فديد ومليف الحكايية ا  يطارية الييي نني  نالعو ات إل  تمثوت ويانية  كان

المخرج ورضا نماجبها ول  إضفاء صفة فنية ُ شأاقة تكشف وا طبيعة ز كا  الحدث الميخييل 

 ا جهة ا وال  كشف المرونة واليحال اليدلالي للعو يات تبعياً لميغييرات الحيدث ي وقيد ا ييدو  

كاينات  كانية  ا حركات ألائيية كميا هيا ولييا الحيال فيي ا  ر ه ا إل  جر المخرج إل  أنشاء ت

لح يية ولالب ) حييااء (  ييا جسييد )  ل  ( ا إ  أفضييف حركيية  ل  ورشيياقيها وييا هيي ا اننجيياب  مييا 

لللف الحركة وايدانييها ويا  كيا  اليالالب ي أو كميا كشيفف حركية حيااء  يع الشييطا  ويا  كيا  

ا اليفاحة ي أو كما في صراع الشخصيات الخييرب  يع الحدث ) الحديدة ( في لح ة انغااء وتناوله

الشخصيات الشيريرب ونيد ا كشيف الحيدث ويا طبيعية المكيا  ونيد ا جعيل المخيرج الحيدث يديا  

ضما  سيايي المسرح ) المنطدة المرتفعة ( الييي خصصيها إلي  الشخصييات الخييرب ا فيي حييا 

 ا الشريرب يجعل ) المنطدة المنخفضة (  كاناً لالاً وا طبيعة شخصياته

أ ا ول  صعيد المكا  في ه ا العرض ا فها ليخ  كاناً  حضاً حياوٍ للاقيائع وا شيخا  

ا كما انا ليخ  جرل تجسيد وياني للمديرح المكاني الماصاف والمحدل  ا قبل المخرج ا نل ها 

  -رض ييي الجنية ا الحديدية ا الغانية ا ا  –إنشاء فني يكشف وا قدرتيا اليدنيية وتحالاتيا الدلاليية 

ناصفهما أهب صفييا  ا صيفاتا الفنيية البصيرية ي وني لك حدي  المخيرج تخيليا المكياني نا ياطة 



 491 

حركة الممثليا ا فضوً وا  لك تخيليا الحركيات ور يمها نطريدية  ياود إتديا    ليهيا فيي تديديب 

هيي ه قييراءب وصييرية لحكاييية تعيمييد ا  ييطارب والااقعييية الياريخييية ي فالمكييا  الحكييائي فييي  ثييل 

السييرليات الملحمييية فضيياء  عيياق  غييير  حييدل يسيياود وليي  الحركيية نيييا الميخيق ييل ) الميلدييي ( و 

الميخيَّل ) الصارب ( ولا يما وند ا يصبح المكا   حاراً  الداً للحدث أو  ركتاً لصراواتا ي إ  

تخيقل المخرج لمكا  الحدث  نحا الددرب ول  ر ب فضاء صاري ييصيف نيخلييا ويا خصيائص 

يشخيص اليطاندي  ع الااقع وانيمائيا إلي  الخييال ناصيفا صيارب  سييحد ة وخوقية  يا صيار ال

الاوي ي وول  وف   لك تنشط الرغبة وند الميلدي لدراءب المشهد البصري لا ناصفا نيئية واقعيية 

أو  ديرحة ا نل ناصفا خطاناً  يخيَّوً يحفت  ها الميلدي لديراءب المشيهد البصيري نآلييات  دارنية 

يلك الآليات اليي تنيج ا حو  أو تسيدبلها ا وله ا فا  أجيتاء العيرض و لحداتيا تيب اخيتالهيا  يا ل

 ننية اننشاء البصري لصالح الممثل وألائا ي

لوراً  هماً في صيياغة المشيهد البصيري ونيد ا  ياودت المخيرج ولي   لعبف انضاءب

 ً في أ ا ا المن ري حيث لا ياجد فيا أية  تنفي  تخيوتا الصارية ا لا يما وا  العرض كا   يدشفا

ل المخرج كثيراً ولي  انضياءب نميا تميلكيا  يا إ كانييات  تلوجية ا   أيقطع  ن رية ا وله ا واق

ناصفها و يلة إضاءب وو يلة  ن رية في نفخ الاقف وا طري  ا يخدا  الحت  الضائية كجتء 

ل المخرج فيهيا كثييراً  يا تجيارب  ا وناصر تركيب  شهدية الصارب البصرية ا وهي وملية أفا

انييالا ( و ) جازيييف شيياينا ( وغيييرهب ي فدييد كييا  للإضيياءب ڤالمخييرجيا المعاصييريا أ ثييال ) ز

حضار واضح في العرض نما تكينته  ا قاب تعبيرية تفعقل  يا الماقيف   وت كيده ا لا  ييما فيي 

نع  المشاهد ويا طريي  المشاهد اليي تعبر وا لفييق الصراع والديل ي كما كا  لها حضار في 

إغراق  ناط   عينة  ا خشبة المسرح ول  حساب المناط  ا خرى اليي أصبحف في حالية  يا 

ال و  ) ل    ( ا  ما وفيرت للممثلييا غطياءاً لليدخال والانسيحاب نمرونية  يا لو  أ  تي  ر ولي  

لا يمكيا تنفيي ها  ليات اليلدي ي زيالب ول   لك كا  للإضاءب لور فيي تنفيي  نعي  الحركيات الييي 

 ا لو  أ  تيدخل نفاولية ا ولا يما في المشاهد اليي تمياج نالصيار الخياليية واليخيليية كميا هيا 

 في حركة ولالب حااء  ا جسد  ل  ا أو حركة الممثليا في  شهد الطيار ي

أ ا ول  صعيد التي المسرحي فدد كا   ديضباً في الا يخدا  ا إ  لب يعال وليا المخرج 

ا فدد جياء زي الشخصييات ) ننطليا  نو يييكي يسخي  شيكل الجسيد ( ولي  ليانيا : أحيدهما  كثيراً 

ر  والنداء وه ا  ا حفلف نا الشخصيات الايجانيية فيي العيرض نيدءاً  اللا  ا ني  للالة ول  الطُه 

 يييا شخصيييييي  ل  وحيييااء  يييروراً نبييياقي الشخصييييات ا والآخييير الليييا  ا  يييال للدلالييية ولييي  

اقضة اليي ترفل نالخطيئة والشر ي في حيا ارتدت شخصية الشييطا  وشياحاً فييا الشخصيات المن

فيحات ا وه ا الاشاح أ نياء اشييغالا نصيفيا  رافدياً للشخصيية نيث  جماوية  يا العو يات الدالية 

ول  شخصيات و ااقف وديدب ا فها  رب رلاء للشخصية ا وفي أخرى جناح يساود الممثل ول  

 ا  للغااية يالطيرا  ا وفي أخرى  ك

ناصيفها ونصيراً  سياهماً فيي فضوً وا العناصر الميدد ة لجس المخيرج إلي  الما ييد 

صياغة العرض المسرحي نما تحملا  ا قدرات تعبيرية ي فدد جاءت الما يد  إيحائية تعبير ويا 

 الماقف البصري وتسانده نما لها  ا قدرات تفعيلية ي والحال أ  المخرج لجس إلي   ا ييد  تيسي 

 ع طبيعة الماضاع المدد  ا فجاءت الما يد  نصياغات إيداوية ) الطبال ا الدفاف ا الخشب ( 

ليعبر وا طبيعة ا  طارب ا فضوً وا أ  ه ه الما يد  تعمل ول  خل  أجيااء صيافية تخييتل 

الصارب البصرية وتحالها  ا صياغة نصرية إل  صياغة  معية تتحيتح الوشيعار  يا  كمنيا 

 ي وتحالا إل   رحلة اليخييل ي   وند الميلد
 
 

                                                   

 العرض المصمب انمار وبد ا  ير يصمب إضاءب  - 

 صمب  ا يد  العرض حسيا طالب و جبار خلف ي - 
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 الفصل الرابع
 :نتائج البحث ومناقشتها  -أولاً 

 -  . مسرحية مكبث 
الرن  الشكسربيرب بفهرفن منال راً لتشركيل الصرفسر المسررحية بمرا علر  اعتمد العرر   

التشرركيل الصررفسب  أبرر المخررر   أمررا يحملررن مررا صصررائ  بنيررة وبنيررة هررفسية صياليررة  فررت  

 المستحدث .

الن  ما جديد بمفجر   إنتا  إعادر أبالصفسب ، از العر  باعتماده عل  التشكيل نما

الرؤيررة الفلسررفية والفنيررة للمخررر  اناققرراً مررا قدسا ررن برر  الخيرراج والتخيررل . بررالمخر  يتعامررل مررع 

معايات المدونة بفهفها منال ات  مهد لن الدصفج ب  العالم الخيرال  الر ب يتشركل عنرده بف را ة 

ً محسف ررات  عتمررد التمالاررل الاي ررفن   صررر  بتعررد ارر ه المحسف ررات هررف  ، وبرر  مرررات أ   أحيانررا

  والتخييل . والإنتا المتل   حرية التأويل  أما هف  التشظ  الدلال  مما يتي   أب،  القاي فنية

مرا  يبردأبال ص  لا يعتمد الممالالة ، بل انن يعتمرد التنراقف بر  عر،رن ، وار ا التنراقف 

مروساً  رى بمفج  و،عيات العصر الرااان مرر أصوإعادر بنائ لحظة  فكيك الن  الشكسبيرب

 أمررار ه العناهرر بمفجر   إنترا  إعرادرباصتياسه العناهر البصرية والسمعية للعر  ، ومرا لارم 

ينضرد مممفعرة مرا العناهرر  أنانن يحراوج  أب) التناقف التناب ب ( .  اقره لنفسن ي ف  عل  مبدأ

وإزالرة حالرة  بر  الاترتلاج الآصرلبعف عل  وب   ناب  بعضها مع االمتناقضة بصفسر لا منا ية 

ً  الإنتاج التخيل  معتمداً ب  ذلك عل  النففس بينها مما ، الخياج  معتمداً عل  أ صر أحيان  وب   أحيانا

ل ب يساعد المتل   عل   رح ا الأمر، يمن  الصفسر المتشكلة حرية الحركة بمفج  لا منا يتها 

 العر  .  ما الا تفهامات هف  مزيد

 ، ماايا ها  البصرية عند ال ص  بش يها المتحركة والثابتة هفسر متخيلة بكل  اهرعنالب

بهرف يحررا العناهرر  م  إل  زمان معيا ب دس ما ا   نتم  إل  كل عصر ، ول لكتعناهر لا  ن

دلال  لثبا ية الشمرر  إنتا  إعادردلال  مستحدث كما اف علين الحاج ب   إنتا الثابتة اي فنياً بحمة 

 ما ي خْرِْ  العناهر المتحركة ما اي فنيتها لتنتج دلالات أ صر  زيد ما بداحة الصفسر وغرابتها، ك

  . بما  فلده ما هفس دلالية متحركة

مررا اعتمرراده علرر  مفهررف   أكثررراعتمررد ال صرر  برر  عر،ررن ارر ا علرر  مفهررف  التخيررل  كمررا

غم مرا تريفع عناهرر يرع هرفس العرر  علر  الررما تحداث تبن كامل لم إل الخياج ، بهف لمأ 

 كرفن  أنالصرفسر مرا دون  آ فناصر  العناهر ما اي فنيتها وزجها ب   ا ه الصفس . كما إنتا 

بر   أمرقً مبدأ التنرابر بر   نضريداا  إل انالك نظرر ااسمفنية منا ية له ا التفظيف ، بل انن عمد 

) التركيبر  (         الإنتراج يعتمد التخيرل  أن علين ج الحصفج عل  هفس مستحدلاة وا ا ما  ف

ال صر  المرجعيرات الحسرية للعناهرر واعتمرد  أقصر زيرادر علر  ذلرك  لعمف  عناهرر العرر  .

داج وجفدب  تحفج ما صقلرن الصرفسر  إل يتحفج المعن  ما  ياقن المعروف  إذالق شخيصية ، 

 التمريد . إل ما التعييا 

 

 ذاابة : أيا مسرحية  -2
 رم  كثيرف الفكررر بيرن مرا صرقج  عبيرب ) مفندساما ( اعتمد العر  عل  ن  مسرح   

المخر  ب   شكيل الصرفسر المتخيلرة عنرده مرا مميرزات  أبادللة دسامية عالية الترميز والتعبير . 

داصرل الشخصرية وا رتمقك مكامنهرا ال ا يرة عرا  إلر المسرحية التعبيرية الت   عتمد عل  المنفح 

الامثررل لمكرران نفلفجررات الافيلررة ، بضررقً عررا الا ررتخدا  والمف والإيمرراكرالحركرر   الأداك ريرر  

ال ب  خيلن المخرر  مكانراً ،راغااً علر  نفسرية الشخصرية التر   عران   الحدث ) منتدى المسرح (

المخرر  بر  العرر   سرمف بر  قرفر ا تحضراساا علر  الرؤيرة  أنتمها. بالصفسر الت  الاغترا  

المخررر  برر   فظيررف الألارراث الرر ب يعتمررد  يلرراجإال انيررة عنررد الم،لررف ، و ررزداد ارر ه ال ررفر مررع 

 الانشااس الدلال  مع  يران بعل الحدث .
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، بهرف قرد نمر  بر  جمرع  الإنتراج اعتمد المخرر  بر  س رم هرفسر العرر  علر  صيالرن  

لر  مرا بع   أنهرا إلا شكيلها ب  هفسر قد  بدو مألفبة ب  بعرف هرياغا ها  وإعادربعف العناهر 

داصرل حراسر  وا رند لهرا دوساً  أصررىعناهرر  إلر اً . بر  حريا عمرد دب ر وأعاتنالحدث المسرح  

العر  المسرح  اناققاً ما  خيق رن ومرا صرقج وعيرن الر ب يتسرع لنظرا  التمربرة وآليرة البنراك 

  ْ ظف رلتراكمات الصرفس المسرتحدلاة علر  نحرف ملراير للفاقرع . بالعقمرة المسررحية بر  العرر  و  

 قاً ما الحدث ال ب هاغن المخر  . اي فنياً وسمزياً واتاسياً اناق

كما جن  المخر  بتخيق ن هف  منا ة صيالية برمتها عندما  خي ل  مممفعرة تخصريات  

لهرا  وأعار من  بيهرا الحيرار صياليراً  ةالعر  ) ما عدا الشخصية الرئيسة ( بشكل عقمات جمادي

 كفن بين الشخصريات عبراسر اناققاً ما مرونة الن  التعبيرب ال ب  الأحداثدوساً ب  ممريات 

السياسر ، الهيكرل العظمر  ، الهيكرل  إ اساتومفاقف لا تخصيات محددر بعينها ، مثل  أنما عا 

 ابعهررا  لتأصرر الحديرردب ، ا ررافانة اللرراز . ب ررد جعررل المخررر  ارر ه العقمررات  تشررظ  برر  عملهررا 

ب  الحدث المسرح  بفهفها تخصيات حية  ساام  أصرىمرر  الإنسان الاي فن  مرر ، و ابعها 

برر   رهرريا والمف رري    الإ،رراكرو ليررر مررا ممررراه . كمررا عررفج المخررر  كثيررراً علرر  عنصرررب  

 الصفسر المتخيلة و ح ي ها ، وال   حفيز ال دسر التخييلية عند المتل   .

  مسرحية منزج تاعر : – 3
 بضرقً  ،من اع الم وس مسرح   التخيل كمنال  أ اس ب  هياغة عر  اعتمد المخر 

. ب رد نرأى عا ذلرك اعتمراده المفاجرأر والتخار  المسرتمر لابراد المحردودر للتصرفسات المسررحية 

سبما لم  اأ قد  مسرح  عليها ما قبل ، ليدتا بكررر عر،رن  كرْ منا ة بْ  إل المخر  بتصفسا ن 

 إلر ، ب دس مرا اعتمرد علر  هرياغة بييرة صياليرة  راكنة  حيرل المتل ر  ال ب لم يعتمد عل  الممثليا 

. بتخريقت المخرر  هرنع  عر،راً ي رف  علر   حراك  هرفس الفاقرع هفسر متحركرة منهرا  إنتا 

ليشركل هرفسر  وألفانهرا الإ،راكرعرا  رير  عنرد المتل ر   ما مكمنرن وا تنفاس القتعفس الإيحاك

 عبيريررة  تنا رر  مررع اس فرراع ال رريم المعربيررة للصررفسر المتخيلررة ، برر  وقرر  اس كررزت بيررن الصررفسر 

 عل  بيية عراقية ) بي  بلدادب ( .المتخيلة 

ار ا  أنواقع مادب ملمرفس ، غيرر  إل بالمخر  كد ب   حفيل الصفسر المتخيلة ب  ذانن  

ب   أهبح بتخييقت المتل    إلا بدصفج  خييقت المتل   علين .كتمل الفاقع ما وجهة نظره لا ي

والتشركيل الصرفسب مرا  تأويلوال الإنتا  إعادرعا  ري  ا ا العر  المحرا الرئيس للأحداث 

يتم ذلك باري ة ا ترجاعية  تي  لعمليرة انت راج  أنجديد اعتماداً عل  صزيا ال اكرر والحدس عل  

  . بناك ما جديد إعادرالصفسر 

 مسرحية ناس ما السماك : – 4
 أعار  من  هف  الخياج ب  كل م دسا ها مما  أ افسيةاعتمد العر  عل  بر،يات  

لقنسرررياد وسائهرررا و شررركيل هرررفس متخيلرررة معتمرررداً بررر  ذلرررك علررر  المرجعيرررات المخرررر  مبررررساً 

. بمشهدية الصرفسر البصررية للعرر    رد  بكررر اصتلرف عليهرا المعنيرفن بالدسا رات  الأ افسية

المخررر   حررز   لهررا اناققرراً مررا مشررروعن التمريبرر  ال ررائم علرر   أن والدينيررة إلاالانثروبفلفجيررة 

 . ، و شييده عر،اً مسرحياً قائماً عل  الت شف   ة الصفسر المتحركة غير النا

العر  مت شفاً مما من  مشهدية الصفسر المتخيلة زصماً مضاباً ب  التعبير عا  ألااثجاك  

الحركر  للممثلريا وعلر  عنصرر  الأداكالر ب وقرع بيرن العر ك علر   الأمررالدلالات والمضاميا ، 

 ر  . الع ألااثبفهفهما المعف  العيان  عا  الإ،اكر

 والإيمرراكريصررفس بكرررر العررر  وي رردمها عررا  ريرر  للررة الحركررة  أنحرراوج المخررر   

والتشكيقت التعبيرية للممثليا معف،اً ب لك عرا الللرة المنافقرة التر  غابر  عرا العرر  ، ممرا 

ً  الإ،رراكر أ ررهم حمررل الممثلرريا عرر ك التعبيررر عررا الصررفس المتخيلررة . كمررا  مرر،لاراً برر   إ ررهاما

ال اع المنظريرة بمرا  متلكرن مرا مكتنرزات  عبيريرة تركل  بحزمهرا الضرفئية  التعفيف عا غيا 



 2

قردسات  واميرة زادت مرا حردر الصرفسر المتخيلرة مرا جهرة ، وكشرف  عرا منا   منظريرة وكرتقً 

 المخر  ب  ا ا الا تخدا  ما جهة أصرى .

 الا تنتاجات : –لاانياً 
 – ليدية أما  المسرحييـا لإنتا مساحـات ما الفرو  غير الت لـاج والتخيـالخي يهيئ  

 منمزا هم .     

 يعمل الخياج والتخيل عل  ا تحداث هفس لا منا ية يتخ اا بعف المسرحييا منال ات  – 2

 بنية ي، سفا عليها هفسام الت   متاز بالقمنا ية .     

 ، اً مف،فعات يصع   ناولها واقعي إل يساعد الخياج والتخيل المسرحييا عل  التارد  – 3

 الفاقععل  هفس بصرية و معيـة متخيلة  عتمد   أليف إل ال ب يمعلهم يركنفا  الأمر     

 منال اً لها . بفهفن     

 الهر  ما التفظيف الاي فن  للعقمة المسرحية  إمكانيةيمن  الخياج الشخ  المسرح   – 4

 مدلفلات عديدر . إل لتشظية الداج  أمامنعا  ري  بت  البا       

   لايشتر ر بط الصفسر الخيالية المنتمة ب  الحدث المسرح  بمرجعية حسية ، ب  حيا  – 5

 اس با  الصفسر التخيلية بمرجعية حسية .     

  التخييلوذاكر ن وزيادر بعل  ساام الصفسر الخيالية والتخيلية ب   حفيز مكاما المتل    – 6

 لدين .     

 صاسجيةمنتمها ، به  هفسر  ةلا تعفسيسرح أحياناً عا  عبر الصفسر المتخيلة ب  الم – 7

  ظهر معان  داصلية .     

 –  ًكفيا المنمز البصرب والسمع  ،  إل   فد عملية الخياج والتخيـل عند المسرح  حتما  

ً  أنغير        المسرحييا يتفاو فن ب  قدسا هم الخياليـة والتخيليـة مما جعل منمزام متباينا

  بيعة صياج كل مسرح  ومرجعيا ن .بحس       

 ةـ بيع إل منا   ياق  محدد ، بل ا   خضع  إل ة عادر ـلا  خضع الصفس المتخيَّل – 9

 الشخ  المتخي لِ وال   بيعة المف،فع المتخيَّل وال   خييقت المتل   .     

 –  لف كان  الاابع الخيـال  والتخيل  حتبنائية الصفسر المسرحية المعاهرر  يسفد ب   

  المسرحية لا   ع عل   اولة التمري  .     

 – . ًيفبر الخياج حصانة لصاحبن ب   ناوج المف،فعات الت  لا يمكا  ناولها واقعيا 

2 –   يشكل الن  المسرح  منال اً ح ي ياً لخيالات المخر  ، بكلما كان الن  مستلرقاً ب 

 مشهدية الصفسر المعتمدر عل  ن  أنب  حيا  بالخياج ،الخياج حفل  مشهدية الصفسر     

  واقع  عادر لا  ستلرد بالخياج .     

 

 

 ثبت المصادر والمراجع

 القران الكريم -

  :  الكتبأولاً 

 ، القاهرة : مكتبة مصر ، د . ت . فلسفة الفن في الفكر المعاصرإبراهيم ، زكريا ،  -

 . 97قاهرة : دار مصر للطباعة ، ، ال هيجل أو المثالية المطلقة========= ،  -

 ، دمشق : الأهالي للطباعة  الزمان والمكان في روايات غائب طعمة فرمانإبراهيم ، علي ،  -

 . 22والنشر والتوزيع ،    

 . 95، تحقيق : سليمان دنيا القاهرة : دار المعـارف ،  الإشارات والتنبيهاتابن سينا ،  -

 ، تحقيق : حسن زادة الأملي ، طهران : مكتب الإعلام الشفاء النفس من كتاب===== ،  -

  997الإسلامي ،    



 3

 . بيروت : دار صادر ، د . ت ،  3ج ، الفتوحات المكية،  ابن عربي -

 ، بيروت : داس لسان العر  ، د . ت .  لسان العر  المحيطابا منظفس ،  -

97 .لأبحاث العربية ، ، بيروت : مؤسسة ا في الشعريةأبو ديب ، كمال ،  -

 ، القاهرة : الهيئة  تاريخ الفكر الفلسفي ارسطو والمدارس المتأخرةأبو ريان ، محمد علي ،  -

 . 972المصرية العامة للكتاب ،    

 . 93، بيروت : دار التنوير ،  فلسفة التأويلأبو زيد ، نصر حامد ،  -

 ساميـة اسعد احمد ، القاهرة : دار النهضـة  ، ترجمة : المسرح وقرينـهآرتو ، انتوان ،  -

 . 973العربية ،    

979 .، الكويت : مطابع اليقظة ،  المخرج في المسرح المعاصراردش ، سعد ،  -

 .949، ترجمة : احمد فؤاد ، القاهرة : دار إحياء الكتب العربية ،  النفسأرسطوطاليس ،  -

  967ي محمد ، القاهرة : دار الكتاب العربي ، ، تحقيق : شكر في الشعر======== ،  -

 ، تلخيص : ابن رشد ، مراجعة وتحقيق : عبد الرحـمن  الحاس والمحسوس======= ،  -

 . 9بدوي ، بيروت : دار القلم ،    

 ، ترجمة : سباعي السيد ، القاهرة :  المسرح والعلاماتأستون ، ألين و جورج سافونا ،  -

 . 996الأعلى للآثار ،  مطابع المجلس   

 . 3002، ال اارر : الم، سة العربية الحديثة ،  الشخصية المنتمةا عد ، يف ف ميخائيل ،  -

 ، بغداد : دار الشؤون الثقافية ،  الأسس الجمالية في النقد العربيإسماعيل ، عز الدين ،  -

    96 .

 ، القاهرة : مطبعة لجنة  5، ط انـيةقصة الفلسفة اليونأمين ، أحمد و زكي نجيب محمود ،  -

964 .التأليف والنشر ،    

 ، القاهرة : مطبعة لجـنة 4، ط قصة الفلسفة الحديـثة=================== ،  -

 . 959التأليف والنشر ،    

995  .، بيروت : دار الساقي ،  2، ط الصوفية والسورياليةاودنيس ،  -

 ، تعريب : باسم السقا ، موجز النظريات الجماليةسميرنوفا ، اوفسيانيكوف ، م . و ز .  -

 . 975بيروت : دار الفارابي ،    

 ، ترجمة : حميد لحمداني ،  التخييلي من منظور الانطربولوجية الأدبيةآيزر ، فولفجانج ،  -

 . 99الدار البيضاء :  مطبعة النجاح الجديدة ،    

 ، ترجمة : فاروق لتجريبي من ستانسلافسكي إلى اليومالمسرح اايفانز ، جيمس روس ،  -

 . 979عبد القادر ، القاهرة : دار الفكر المعاصر ،    

 ، ترجمة : رئيف كرم ، بيروت : المركز الثقافي سيمياء المسرح والدراماإيلام ، كير ،  -

 . 992العربي ،    

 ري ، القاهرة : مركز اللغات، ترجمة : سامح فك المسرح الطليعيأينز ، كريستوفر ،  -

 . 999والترجمة ،    

 ، ترجمة : سهى بشور ، دمشق : منشورات وزارة مقالات في المسرحبارت ، رولان ،  -

 . 97الثقافة ،    

 ، ترجمة : غالب هلسا ، بيروت : المؤسسة الجامعية  جماليات المكانباشلار ، غاستون ،  -

  94للدراسات ،    

 ، ترجمـة : جميل نصيف التكريتي ، بغـداد :  نظرية المسرح الملحميب . ، برخت ،  -

 . 973منشورات وزارة الإعلام ،    

 . 977، الكويت : وكالة المطبوعات ،  ، ط كنت لإمانويبدوي ، عبد الرحمن ،  -

965 .، القاهرة : دار النهضة العربية ،  ، المثالية الألمانية===========  -



 4

 ، القاهرة : الهيئة المصرية  2، ط دراسات في الشعر والمسرحدوي ، محمد مصطفى ، ب -

 . 979العامة للكتاب ،   

 . 95، القاهرة : دار المعارف ،  كولردج============= ،  -

 ، ترجمة : اسعد عربي درقاوي ، دمشق : وزارة الثقافة  المادة والذاكرةبرجسون ، هنري ،  -

967 .والإرشاد القومي ، والسياحة    

 ، ترجمة : فاروق عبد القادر ، الكويت : مطابع الأهرام ،  النقطة المتحولةبروك ، بيتر ،  -

    99  . 

  99، القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  جماليات الفنونبسطاويسي ، رمضان ،  -

 . 966لقاهرة : مكتبة النهضة ، ، ترجمة : رشدي السيسي ، ا عصر الأساطيربلفنش ،  -

 ، ترجمة : شريف شاكـر ، دمشق:  التكامل الفني في العرض المسرحيبوبوف ، الكسي ،  -

 . 976وزارة الثقافة والإرشاد القومي ،    

 ، ترجمة : فريـد انطونـيوس ، بيـروت :  بحوث في الرواية الجديـدةبوتور ، ميشال ،  -

 . 97منشورات عويدات ،    

 ، ترجمة : إبراهيم الصيرفي ، القاهرة  : الهيئـة  ، الخيال الرومانسيبورا ، سير موريس  -

 . 977المصرية العامة  للكتاب ،    

 . 979، بيروت : دار العودة ،  مقدمة في نظرية الأدبتليمة ، عبد المنعم ،  -

  93، بيروت : دار التنوير ،  ، ط ميتافيزيقيا الفن عند شوبنهاورتوفيق ، سعيد محمد ،  -

992 .، بيروت : المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ،  الخبرة الجماليةتوفيق ، سعيد ،  -

 ، ترجمة : سعيد توفيق ، القاهرة :  ، تجلي الجميل ومقالات أخرىجادامر ، هانز جيورج  -

 . 997المجلس الأعلى للثقافة ،    

 . 9، القاهرة : دار المعارف ،  ليالحس الجماالجباخنجي ،  -

 . 96، بغداد : دار الشؤون الثقافية ،  الفن والحلم والفعلجبرا ، جبرا إبراهيم ،  -

 . 979، بغداد : مكتبة المثنى ،  ، أسرار البلاغةالجرجاني ، عبد القاهر  -

 جمة : احمد حمدي ،، تر الرومانتيكية ما لها وما عليهاجلكنر ، روبرت و جيرالدانسكو ،  -

 . 96القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ،    

 ، ترجمة : هاشم الهنداوي ، بغداد : دار الشؤون صناعة الأدبجيمس ، ر . آ . سكوت ،  -

 . 96الثقافية ،    

 . 94، القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  ، التجريب والمسرححافظ ، صبري  -

  972، القاهرة : دار المعارف بمصر ،  من الحريات إلى التحررلحبابي ، محمد عزيز ، ا -

 ، القاهرة : دار الفكر العربي ، د . ت  الأصول الجمالية للفن الحديثحسن ، حسن محمد ،  -

 . 972، الموصل : مطابع الجمهور ،  حصاد المسرح في نينوىحسن ، خضر جمعة ،  -

 ، الكويت : مطابع السياسة  الخروج من التيه دراسة في سلطة النصزيز ، حمودة ، عبد الع -

    ،23  . 

 . 99، الكويت : مطابع الرسالة ،  المرايا المحدبة =========== ،  -

 . 2، الكويت : مطابع الرسالة ،  المرايا المقعرة=========== ،  -

 . 99، بنغازي : منشورات قاريونس ،  الاغتراب في الفنخالد ، عبد الكريم هلال ،  -

 ، ، ط بناء رواية الخيال العلمي في الأدب المصري المعاصرخضر ، مها مظلوم ،  -

 . 2القاهرة : مطبعة الأوفست الحديثة ،   

 . 94، بيروت : دار التنوير ،  مدخل إلى الفلسفة الظاهراتية خوري انطوان ، -

 ، ترجمة : مصباح الصمد ،  روبولوجيا رموزها أساطيرها أنساقها، الانتدوران ، جيلبير  –

 . 99، بيروت : المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ،  ط   



 5

 . 969، ترجمة : عثمان امين ، القاهرة : دار المعارف ، التأملات ديكارت ،  -

 : يوئيل يوسف عزيز ، ، ترجمة  ، المعنى الأدبي من الظاهراتية إلى التفكيكيةراي ، وليم  -

 . 97بغداد : دار المأمون ،    

24  .، القاهرة : مكتبة وهبة ،  ، ط نظريات نقدية وتطبيقاتهارحماني ، احمد ،  -

 . 2، بيروت : الدار البيضاء ،  دليل الناقد الأدبيالرويلي ، ميجان و سعد البازعي ،  -

 ، ترجمة : مصطفى بدوي ، القاهرة : مطبعة مصر  بيمبادئ النقد الأدريتشاردز ، إ . ا ،  -

    ،963 . 

 . 96، ترجمة : سامي خشبة ، بغداد : دار الشؤون الثقافية ، معنى الفنريد ، هربرت ،  -

 ، ترجمة : محمد برادة وحسان بورقية ،  من النص الى الفعل أبحاث التأويلريكور ، بول ،  -

 .  2لبحوث ، القاهرة : عين للدراسات وا   

 ، ترجمة : عبد الوهـاب المسيري ،    الرومانتيكية في الأدب الإنكلـيزيريكورد ، دجل ،  -

 . 964القاهرة : مؤسسة سجل العرب ،    

 ، ترجمة : توفيق المؤذن ، القاهـرة : مكتبة مدبولـي ،  إعداد الممثلزاخوفا ، بوريس ،  -

    99 . 

 .  967، القاهرة : مطبعة الرسالة ،  رحية العربية في العراقالمسالزبيدي ، علي ،  -

 ، بيروت : المؤسسة العربية  مباحث في النظرية الألسنية وتعليم اللغةزكريا ، ميشال ،  -

 .  95للدراسات والنشر ،    

  ، القاهرة : الهيئة المصريـة النقد الأدبي الحديث أصوله واتجاهاتـهزكي ، احمد كمال ،  -

  972العامة للكتاب ،   

 . 96، بيروت : معهد الإنماء العربي ،  ، ج الموسوعة الفلسفية العربيةزيادة ، معن ،  -

 ، ترجمة : نظمي لوقا ، القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب  التخيلسارتر ، جان بول ،  -

    ،92 . 

لإسكندرية : مؤسسة شباب الجامعة ، د . ت .، ا تاريخ الفلسفةسالم ، محمد عزيز نظمي ،  -

 . 97، القاهرة : دار المعارف ،  الإبداع في علم الجمال=============== ،  -

 ، ترجمة : محمد زكي العشماوي و محمود مرسي  إعداد الممثلستانسلافسكي ، قسطنطين ،  -

 . 973احمد ، القاهرة : مكتبة نهضة مصر ،    

 ، ترجمة : محمد جمول ، دمشق : الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق. ،  ستيان ، ج . ل -

995 .منشورات وزارة الثقافة والإعلام ،    

 . 2، الكويت : مطابع السياسة ،  الآخر ازدواجية الفن التمثيلي –، الأنا سعد ، صالح  -

 الغانمي ، بيروت : المؤسسة  ، ترجمة : سعيد النظرية الأدبية المعاصرةسلدن ، رامان ،  -

 . 996العربية للدراسات ،    

 . 24، عمان : دار الكندي ،  ، ط التلقي والنص الشعريشاهين ، ذياب ،  -

 . 964، القاهرة : مكتبة النهضة المصرية ،  7، ط أصول النقد الأدبيالشايب ، احمد ،  -

 ، الأستانة : مطبعة  ، ج ت الجوائبكنز الرغائب في منتخباالشدياق ، احمد فارس ،  -

 الجوائب ، د . ت .   

 ، القاهرة : الهيـئة الأسس في فن التمثـيل وفن الإخراج المسرحيالشرقاوي ، جلال ،  -

22  .المصرية العامة للكتاب ،    

 . 999، دمشق : دار طلاس ،  ، ط الخيال ونقد العلمشعيبي ، عماد فوزي ،  -

 ، القاهرة :  ، ط الصورة الشعرية عند الأعمى التطيليعلي الغريب محمد ، الشناوي ،  -

 . 23مكتبة الآداب ،     

 ، طرابلس : منشورات  ، ط الفلسفات الحديثة للتربيةالشيباني ، عمر محمد التومي ،  -



 6

  996جامعة الفاتح ،    

 . 979هيئة المصرية العامة ، ، القاهرة : ال فن الاستعارةالصاوي ، احمد عبد السيد ،  -

94 .، بيروت : دار الكتاب اللبناني ،  3، ط علم النفسصليبا ، جميل ،  -

 . 99، القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  عن التجريب سألونيصليحة ، نهاد ،  -

96 .ة ، ، القاهرة : الهيئة المصرية العام المدارس المسرحية المعاصرة======== ،  -

 . 97، بيروت : دار العلم للملايين ،  ، ط معجم علم النفسعاقل ، فاخر ،  -

979 .، بيروت : دار الثقافة ،  6، ط فن الشعرعباس ، إحسان ،  -

 . 97، الإسكندرية ، دار المعرفة الجامعية ،  القيم الجماليةعباس ، راوية عبد المنعم ،  -

 . 979، بيروت : دار العلم للملايين ،  المعجم الأدبي، عبد النور ، جبور  -

 ، القاهرة : الهيئة عناصر الرؤية عند الخرج المسرحيعثمان ، عثمان عبد المعطي ،  -

996 .المصرية العامة للكتاب ،    

 ، بيروت :  2، ط الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العربعصفور ، جابر ،  -

 . 93لتنوير ، دار ا   

 . 92، بيروت : دار التنوير ، مفهوم الشعر دراسة في التراث النقدي======== ،  -

 22، القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  قراءات في النقد الأدبي======== ،  -

 . 2، القاهرة : دار الوفاء ،  ، القضايا والمشكلات النقديةالعراقي ، عاطف  -

 ، بغداد :  الشعر الصوفي حتى أفول مدرسة بغداد وظهور الغزاليالعوادي ، عدنان حسين ،  -

 . 979دار الرشيد للنشر    

 ، عمان : رابـطة الكتاب ، ط تأويل الشعر وفلسفته عند الصوفيةعودة ، أمين يوسف ،  -

995 .الأردنيين ،    

994 .لس : دار جروس برس ، ، طراب  مقدمات في فلسفة الفنعوض ، رياض ،  -

 . 965، القاهرة ، دار المعارف ،  ، ج نصوص النقد الأدبيعوض ، لويس ،  -

  9، القاهرة : الهيئة المصرية العامة،  توفستونوجوف والمخرج المعاصرعيد ، كمال ،  -

 . 99،  ، القاهرة : الدار الثقافية للنشر  سينوغرافيا المسرح عبر العصور======= ،  -

 .  966، القاهرة : دار المعارف ،  4، تحقيق : سليمان دنيا ، ط تهافت الفلاسفةالغزالي ،  -

 . 9، بيروت : دار المعرفة ،  4، ط معارج القدس في مدارج معرفة النفس==== ،  -

 : ، ترجمة : قاسم محمد ، الشارقة ثماني محاضرات في فن التمثيلفاختانجوف ، يفجيني ،  -

 . 2إصدارات دائرة الثقافة والإعلام ،    

 ، بيروت : دار القاموس الحديث ، د . ت . ، آراء أهل المدينة الفاضلةالفارابي  -

 . 9، ترجمة : خالدة سعيد ، بيروت : دار العودة ،  عصر السرياليةفاولي ، والاس ،  -

 ، ترجمة : لطيف زيتوني ، الكويت  ةقضايا أدبية عامفريس ، إمانويل و برنار موراليس ،  -

 . 24: مطابع السياسة ،    

 . 95، بيروت : دار التنوير ،  ، بناء الروايةقاسم ، سيزا  -

 .  969، القاهرة : سجل العرب ،  الخيال في مذهب محي الدين بن عربيقاسم ، محمود ،  -

 ، تحقيق : محمد الحبيب ابن خوجة  3، ط منهاج البلغاء وسراج الأدباءالقرطاجني ، حازم ،  -

 . 96: بيروت : دار الغرب الإسلامي ،    

 ، بيروت : دار الكتـاب اللبـناني ،  المسرح في مجال الأدب وعلم النفسقواص ، هند ،  -

    92 . 

 ، عمان : دار الكندي ،  عالم النص دراسة بنيوية في الأساليب السرديةكاصد ، سلمان ،  -

    23 .

 ، ترجمة : سامي الدروبي ، القاهرة : دار الفكر  المجمل في فلسفة الفنكروتشة ، بندتو ،  -
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 . 947العربي ،    

 .  99، بغداد ، دار واسط ،  2، ط أبواب العقل الموصدةكمال ، علي ،  -

 ف ،، ترجمة : عبد الحكيم حسان ، القاهرة : دار المعار سيرة أدبيةكولردج ، صمويل ،  -

  97  . 

 ، ترجمة : احمد حمدي محمود ، القاهرة : الدار  ، مبادئ الفنكولنجوود ، روبين جورج  -

 المصرية للتأليف والترجمة ، د . ت .   

 ، تحرير : ديفيد وورد ،   الوجود والزمان والسرد : فلسفة بول ريكوركيرني ، ريتشارد ،  -

 .  999ز الثقافي العربي ، ترجمة سعيد الغانمي ، بيروت : المرك   

 ، تعريب : خليل احمد خليل ، 2، مج ، ط موسوعة لالاند الفلسفيةلالاند ، اندريه ،  -

 . 996بيروت : منشورات عويدات ،    

 ، ترجمة : شريف شاكر ، بيروت : دار  ، ج في الفن المسرحيمايرخولد ، فسيفولود ،  -

 .  979الفارابي ،    

.  99، بغدداد : دار الشدؤون الثقافيدة ،  الفينومينولوجيا عند هوسرلاح رافع ، محمد ، سم -

 . 96، القاهرة : دار المعارف ،   في الفلسفة الإسلامية منهج وتطبيقمدكور ، ابراهيم ،  –

 . 979، القاهرة : الهيئة العامة لشؤون المطابع ،  المعجم الفلسفي========= ،  -

 . 9، بيروت : منشورات عويدات ،  3، ط مع الفلسفة اليونانيةرحمن ، مرحبا ، عبد ال -

 . 962، القاهرة : دار القلم ،  ، فلسفة الجمالمطر ، أميرة حلمي   -

 . 94، القاهرة : دار الثقافة للنشر ،  ، فلسفة الجمال نشأتها وتطورها==========   -

 . 22د : دار الشؤون الثقافية العامة ، ، بغدا وهم الحدسالمطلبي ، يوسف مالك ،  -

 . 973، بيروت : دار القلم ،  معالم الفلسفة الإسلاميةمغنية ، محمد جواد ،  -

، القاهرة : دار نهضة مصر ، د . ت .  الكلاسيكية والأصول الفنية للدرامامندور ، محمد ،  -

 . 2، بغداد : دار الحرية ،  متعة المسرحمهدي ، عقيل ،  -

 ، ترجمة : إبراهيم حمادة ، القاهرة : المركز  منهج ستانسلافسكي في التمثيلمور ، سونيا ،  -

 . 9العربي للبحث والنشر ،    

 . 994، بيروت : المركز الثقافي العربي ،  ، مفاهيم شعريةناظم ، حسن  -

 بغداد : دار الشؤون  ، ، ط تطور الفكر النقدي الأدبـي في العراقناصر ، بتول قاسم ،  -

24 .الثقافية العامة ،   

 . 9، بيروت : دار الشروق ،  الإدراك الحسي عند ابن سينانجاتي ، محمد عثمان ،  -

  94،القاهرة : الهيئة المصرية للكتاب ، الخيال مفهوماته ووظائفهنصر ، عاطف جودة ،  -

 . 997، دمشق : دار المدى ،  ، ط في المسرح العراقي المعاصرالنصير ، ياسين ،  -

 ، بغـداد : دار الشؤون الثقافيـة  مفاهيم في الفلسفة والاجتماعالنورجي ، احمد خورشيد ،  -

 . 99العامة ،    

ً هاوزن ، فولفجانج نـوي ،  -  ، ترجمـة : برهان شاوي ، الشارقـة ،  تدريب الممثل جسديا

 . 2، إصدارات دائرة الثقافة والإعلام    

 ، القاهرة : دار نهضة مصر ، د . ت . 3، ط الأدب المقارنهلال ، محمد غنيمي ،  -

 . 977، القاهرة : مطبعة نهضة مصر ،  النقد الأدبي الحديث============ ،  -

 إسماعيل ، جدة : النادي الأدبي ،  ن، ترجمة : عزالدي نظرية التلقيهولب ، روبرت ،  -

    994 . 

 ، ترجمة : هناء عبد الفتاح ، القاهرة : الهيـئة  جماليات فن الإخراج، زيجمونت ،  هيبنر -

 . 993المصرية العامة  للكتاب ،    

 ، ترجمة : جورج طرابيشي ، بيروت : دار الفن الرمزي الكلاسيكي الرومانسيهيغل ،  -
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96 .الطليعة للطباعة ،    

 ، ترجمة : جورج طرابيشي ، بيروت : دار الجمالالمدخل إلى علم الجمال فكرة ==== ،  -

 . 9الطليعة ،    

 ، ترجمة : مجاهد عبد المنعم مجاهـد ، 2، ج تاريخ النقد الأدبي الحديثوليك ، رينيه ،  -

 . 999القاهرة : المجلس الأعلى للثقافة ،    

 هرة : مطابع المجلس، ترجمة : إيمان حجازي ، القا التجربة المسرحيةويلسون ، ادوين ،  -

 . 2الأعلى للآثار ،    

 . 997، بيروت : مكتبة لبنان ،  ، المعجم المسرحيالياس ، ماري و حنان قصاب  -

 ، ترجمة : عيسى علي الكاعوب ، بيروت  ، الخيال الرمزياليسوعي ، ج . روبرت بارث  -

 . 992: معهد الإنماء العربي ،    

994 .، المغرب : دار المشرق ،  المسرحي دراسة سيميائيةالفضاء يوسف ، اكرم ،  -

 الدورياتثانياً : 

 ( ، الكويت  4، في : مجلة عالم الفكر ، العدد )  الشخصية المسرحيةاحمد ، سامية اسعد ،  -

    :9 . 

 ، في : مجلة عالم الفكر ، العدد    مفهوم المكان في المسرح المعاصر=========== ،  -

 . 95( ، الكويت :  4)    

 ، ترجمة : فلاح رحيم ، في : مجلة الرافد ، العدد    ما هي الظاهراتيةآرمسترونغ ، بول ،  -

    (4  ، الشارقة ، )2 . 

 ، في : مجلة الفكر العربي المعاصر ، العـدد  الرمز المتخـيلأفاية ، محمد نور الدين ،  -

 . 9( ، بيروت :  53 – 52)    

 (  43، في : مجلة الحياة المسرحية ، العدد )  الثنائيات المسرحيةبصل ، محمد إسماعيل ،  -

  996، دمشق :    

 ( ،  54، في : مجلة الرافد ، العدد )  المسرح الوطني للصم في أمريكاجبير ، أياد حسن ،  -

  22الشارقة :    

 ( 3 – 4لفكر العالمـي ، العدد ) ، في : مجلة العـرب وا مثلث الفلسفةحرب ، علي ،  -

 . 99بيروت :    

 ، في : مجلة الرافد ،  واقع ومفاهيم التجريبية المسرحية في الغربحمادي ، عبد الرحمن ،  -

 . 22( ، الشارقة ،  54العدد )    

 دد ، في : مجلة عالم الفكر ، الع التأويل دراسة في آفاق المصطلحالرباعي ، عبد القادر ،  -

 . 22( ، الكويت  2)     

 ( ،  24، في : مجلة الكاتب العربي ، العدد )  الموسيقى في المسرحرشيد ، فاضل خليل ،  -

 . 99بغداد :    

 ، ترجمة : علي مقلد ، في : مجلة العرب والفكر العالمي ، العدد  ، فلسفة اللغةريكور ، بول  -

     (  : بيروت ، )99  . 

 ، ترجمة : هناء متولي ، في : المسرح والبحث عن تقنية جديدةكي ، زينوبس ، سترزليس -

 . 95( ، بغداد :  مجلة الثقافة الأجنبية ، العدد )    

 ، ترجمة : سعيد الغانمي ، في : مجلة آفاق عربية ،  نقد استجابة القارئسلدن ، رامان ،  -

 . 993( ، بغداد :  العدد )    

 ( ،  6، في : مجلة الأقلام ، العدد )  تجربتي في التمثيل والإخراج، سامي ،  عبد الحميد -

 . 9بغداد :    

 ، في : مجلة آفـاق ، تطور الظاهرة الإخراجية في المسرح العراقي===========  -
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 . 92( ، بغداد :  7عربية ، العدد )    

 ، في : مجلة آفـاق  بـي في العراقالمسرح التجريعبد الحميد ، سامي و شفيق المهدي ،  -

 . 992( بغداد :  3عربية ، العدد )    

 ، في : مجلة عالم الفكر ، العـدد  سارتر والأسطورة اليونانـيةعبد المنعم ، حفيظة محمد ،  -

 .  9( الكويت : 2)     

 لفكر ، العـدد  ، في : مجلة عالم ا وظيفة الخيال بين اللغة والفلسفةالعرب ، دولت صالح ،  -

 . 9( ، الكويت :  2)     

 ، في : مجلة  غياب عنصري الطراوة والمتعة في المسرح العراقيفريد ، بدري حسون ،  -

 . 92( ، بغداد :  7آفاق عربية ، العدد )    

 . 95( ، بغداد :  ، في : مجلة أسفار ، العدد )  مسرح الصورةالقصب ، صلاح ،  -

 ، في : مجلة عالم الفكر ، العـدد     سارتر وجينيه أو الشر والحريةمحمد علي ، الكردي ،  -

 . 9( ، الكويت :  2)     

 ، في : مجلة عالم الفكر ، العدد    نظرية الخيال عند جاستون باشلار=========== ،  -

 .  9( ، الكويت :  2)     

9 ( ، بغداد :  6ة الأقلام ، العدد ) ، في : مجل ، تجربتي في المسرحكرومي ، عوني  -

 (  3، ترجمة : مصطفى التوني ، في : مجلة الثقافة الأجنبية ، العدد )  اللغةليونز ، جون ،  -

  9، بغداد :   

 ( ،  ، في : مجلة المسرح والسينما ، العدد )  حوار مع الفنان جعفر السعديمجهول ،  -

 . 974بغداد :    

ً ، مجهول  -  . 974( ، بغداد :  ، في : مجلة المسرح والسينما ، العدد )  هاملت عربيا

 ، في : مجلة المنهاج ،  علاقة الفن بالفلسفة والديانات قبل الإسلاممراد ، بركات محمد ،  -

 .  22( بيروت :  26العدد )   

  22( ، القاهرة  :  3، في : مجلة تراث المسرح ، العدد )  ، مأساة جميلةمندور ، محمد  -

 (  4، في : مجلة إسلامية المعرفة ، العدد )  المخيال العربي الإسلاميالنداوي ، محمود ،  -

 . 99ماليزيا ،    

 ، في : جريدة الثورة ، العـدد  جاسم العبودي والواقعية الرصينـةيوسف ، عقيل مهدي ،  -

   (534  : بغداد ، )96 . 

 ص المسرحيةالنصوثالثاً : 

ترجمدددة : احمدددد عبدددد الغفدددور عطدددار ، القددداهرة : دار اليقظدددة    المفدددتش ،جوجدددول ، نيقدددولا ،  -

 . 965العربية ، 

  96، ترجمة : حسن محمود ، القاهرة : دار المعارف ، حلم ليلة صيفشكسبير ، وليم ،  -

 9علام ، ====  ، مكبث ، ترجمة : جبرا إبراهيم جبرا ، الكويت : وزارة الإ -

 ، ترجمة : حمادة إبراهيم ، الكويت : مطبعة حكومة المغنية الصلعاءيونسكو ، يوجين ،  -

972 .الكويت ،    

 -: المصادر الأجنبية:رابعاً 


- Bertrand Russell , History of Western Philosophy , London , 

1969. 

- Jean , Claude Margolin , Bachelard , Paris , Ed . du Seuil , 

1974. 
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- Robert Holit , Imagery…. The Return of Ostracized , 

American Psychologist , V.19, 1964. 

- Faber, Imagination, London, Boston, 1976. 
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	المبحث الأول
	الخيال في الخطاب الفلسفي العالمي
	أرسطو: ( اليونان 384 ق.م – 322 ق.م )
	1- تخيل يقوم على الإحساس بالمحسوسات الخاصـة وهذا النوع من التخيل يكون صادقاً ما
	دام الإحساس حاضراً ، ويكون صادقاً أو كاذباً إذا غاب موضوع الإحساس .
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	بسكال بلاس : ( فرنسا 1623م – 1662م )
	فخته : ( ألمانيا 1762م – 1814م )
	المدرك الحسي              الصورة              الرمز              المدرك العقلي
	8 – يحافظ الخيال على إبقاء الحياة النفسية للشخص في حالة توازن ، فالخيال يفعل ذلك عن طريق تزويد الشخص بعون داخلي متجدد يساعده على الوصول إلى توازن عاطفي ، وبفعله هذا فانه بمثابة عملية دائمة لشفاء النفس من داخلها .
	9 – يعمل الخيال على تحسين الذاكرة وتثبيتها واستعادتها ، وهذا المجال له ارتباطات بأساليب التعليم والتدريب ليس في القضايا الأكاديمية فحسب ، بل حتى في الفعاليات الرياضية .
	10 – ولعل من أهم الفوائد التي يجنيها الشخص من فعالية الخيال بحسب وجهة نظر النفسانيين ، هي في مجال الخلق والإبداع . فالخيال قوة خلاقة تمكن الشخص من تصور ما هو غير موجود وما ليس بعد ، وهو لذاك حالة ضرورية تسبق القيام بالعمل الخلاق ، وقد يكون لها حاجة لل...

	أكد النقاد ملاحقة الخيال ووظيفته في آرائهم النقدية ، هذه النقودات التي مهما اختلفت مناهجها وآليات اشتغالها إلا أنها ظلت تؤكد على أهمية الخيال ودوره في العملية الإبداعية . فالمنجز المعرفي الإنساني ( الأدب ، الفن ) يعتمد على الخيال الذي يشكل اللغة الطبي...
	والحق أن الناقد في بعض مواقفه النقدية أشد حاجة إلى الخيال من المنجز المنقود أو في فهم شخصية المنقود وبيئته ، ذلك لأن الناقد مبدع لا يكتفي بأصول النقد وحده ، بل لابد له من الرجوع إلى نفسه واستشارتها قبل إصدار أحكامه الأخيرة ، وهذا الموقف الذاتي هو مصدر...
	وفي المبحث هذا سيحاول الباحث التوقف عند بعض النقاد ومن ثم تعرف مفهوم الخيال عندهم في ظل انتماءاتهم الفنية والفكرية . وسيركن الباحث في مسعاه البحثي هذا إلى تتبع مفهوم الخيال في الخطاب النقدي الغربي ومن ثم في الخطاب النقدي العربي والإسلامي ، مسترشداً با...
	أولاً : الخيال في الخطاب العالمي :
	أما بالنسبة للخيال الثانوي ، فقد حيّده كولردج لجانب الشعراء والفنانين واستلزم وجوده الإرادة الواعية ، فهو خيال خلاق يخلق إنتاجا فنياً حياً ، وهو " صدىً للأول ، متواجداً مع الإرادة الواعية على الرغم من انه يظل مطابقاً للأولي في نوع فاعليته ، ومختلفاً ع...
	روبين جورج كولينجود : ( إنكلترا 1889م – 1943م )
	آيفور آرمسترونج رتشاردز : ( إنكلترا 1893م – … )
	ثانياً : الخيال في الخطاب النقدي العربي والإسلامي :

	المذهب الرومانتيكي :
	المذهب الواقعي :

	5
	ثانياً : الخيال في العرض المسرحي

	6

