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Abstract : 

 The importance of study comes through increasing the importance of 

poster as a contact way doing basic role and vital activity in life of human 

being who can express his thoughts and needs through it . To achieve this , 

it should be known and controlled the ways that contrast elements 

associated with , to make important elements can obviously  be seen and to 

be effective . 

 This gives poster more interesting and attraction which elaborates on 

achieving aesthetic , expressional and functional sides . 

 The researcher takes this subject through his study entitled ((Contrast 

Aestheticism and its role in showing movable illusion in modern poster)) 

because no one takes this subject separately showing its effects , and 

concepts . The study includes four chapters. The first interested in declaring 

the problem of the research which limited by answering the following 

questions :  

1. Is there a role for contrast in operation of illusion of movement?  

2. Does the concept of contrast form basic role in threatening aesthetic 

vision of the art of poster ?  

Then the importance of research which participates of knowning the 

ways of followed contrast in poster besides knowing more in scientific 

and knowledge enrich concerning the concept of movement in designing 

generally and especially in poster . 

 The first chapter includes also to know the following :  

1. Aestheticism of contrast in poster . 

2. The role of contrast in showing movable illusion in modern poster. 

 

The research limitation is confined on studying contrast through 

pictured samples of world posters that have been done in 2003 . in addition 

to limitation of terms in this research. 
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 The second chapter includes theoretical frame and former studies . 

The theoretical frame and former studies . The theoretical frame includes 

four themes. The first includes " aesthetic and artistic references of contrast 

" in which the way that contrast used in artistic products of civilizations had 

been shown with concepts of aesthetic and thoughtful , in historical 

sequence base . 

 The second theme includes " contrast : its shapes , dimension , and 

machinery of its work" . It includes the study of concept of contrast and the 

importance of its shapes and dimensions in elements of design and its role 

in operation of movable illusion besides including subject of designed 

relations and principals of management. 

 The third theme includes (movement in poster) and an introduction 

shows the concept of movement generally , then the researcher shows types 

of movement poster besides styles that can be achieved. 

 The fourth theme includes brief explanation of stages of origin and 

develop the poster considering as a way of important communication ways 

, then indicators that comes  from theoretical frame . hater he shows former 

studies and discuss them which takes from movement element in printed 

design an aim for research . 

 The third chapter includes research procedure that include the whole 

research consists of (343) poster . 16 of them would be chosen deliberately 

as a sample of research. The indicators that theoretical frame end to be 

described as a tool of research. To analyze these samples the researcher 

used analytical way " critical and explanatory " . 

 The fourth chapter includes the results and conclusions , moreover , 

the suggestions and recommendation . The researcher reached to some 

results :  

1. Posters used in building existing construction on contrast in building 

elements in a way that allows increasing harmony movement.  
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2. constructing posters with different movable kinds has an effect that 

enables to activate aesthetic and functional sides in poster. 

3. The result of movable illusion gives feeling of continuality which 

came from sequence movements among the composing parts of the 

poster.  

4. The movement participates in spreading unity coherence and variety 

among contrast elements moreover, its role in expressing function . 

 

The researcher reached to many conclusion : 

1. The manner in which contrast element arranged founds aesthetic and 

functional sides of the poster. 

2. collection among contrast elements is one poster is very effective 

more than using one element in different degrees. 

3. the act of illusion of movement in poster submitted in its shape and 

system for auto and feeling form that means it is determined by 

knowledge and aesthetic experience limitation of the designer . 

4. Recommendations come with continuity of research results. Then 

suggestions, Arabic and foreign references list , research accesslies 

and abstract in English . 
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 شكر وتقدير
 

بعد الحمد والشكر لله رب العالمين الذي له المنة والفضل من قبل ومنن بعند والةن   

والس م على اشرف خلقه محمد صلى الله عليه وعلى آله وصحبه وسلم لابند للباثنب بعند ا  

المشنر ين علنى الرسنالة  الفاضنلين الأسنهايين رسنالهه   ا  يهقندم بالشنكر والعر نا   لنى أكمل

جبار ثنو  على ثرصنمما ومنا بنذلان منن جمند  والدكهورعباس جاسم ثمود  هاي الدكهورالأس

 ومهابعة لمجريات البحب تمنياتي لمما بالةحة والعا ية ومزيدا من النجاح والهو يق .

  عة بابل مهمثلنة بعمادتمنا المنوقر جام –يهقدم الباثب بالشكر  لى كلية الهربية الفنية و 

. كمنا يهقندم الباثنب بالشنكر  لنى مثلنة برااسنهما وأسناتذتما الأجن  شكيلية مقسم الهربية اله ى ل

 و قنرارنمجلس كلية الهربينة الفنينة لمنوا قهمم علنى موضنوح البحنب  وأعضا رايس  الأساتذ 

الباثب كل من الأسناتذ  كر .كما يش لجنة الخبرا  أعضا بالشكر   لى جميع  الباثب يهقدم ماك

عنامر خلينل  والأسنهايعباس ننوري الفنه وي ود. عبند الرضنا بمينة  وادي و د. ند. علي شناو

يشننكر الباثننب المنندرس  والننذي لننم يهننوا  عننن تقننديم أي عننو  او مسنناعد  يحهاجمننا الباثننب 

مننن مسنناعد  ونةنن    ولا يفننوت الباثننب ا  يهقنندم  أبنندانعلننى مننا  الأميننرالمسنناعد ثينندر عبنند 

منن عنو  ومسناعد  .  أبندانلمنا  لقزوننيا بالشكر الجزيل  لنى المندرس المسناعد محسنن رضنا

معنناني الشننكر  لننى المنندرس المسنناعد سننماد عبنند المنننعم لمننا قدمهننه لنني مننن  بأصنند  وأتوجننه

يهوجنه الباثنب بالشنكر  لنى المندرس المسناعد ثيندر ر وف  الدراسنة كمنا مد  لواط مساعد 

مكهبنة كلينة   دار لا يفوت الباثب ا  يهقدم بجزيل الشكر والامهنا   لنى القناامين علنى و سعيد

 .ي تقديم ما يفيد الباثب من مةادرالهربية الفنية لمعاونهمم  

ه وتمنننى لننه الخيننر ولننم يننرد اسننمه ... ونننيهقنندم الباثننب بالاعهننذار لكننل مننن عا وأخيننرا 

 الهو يق.نسهمد العو  و ومن الله بالخير والمو قيةللجميع  تمنياتي
 

  بــالباث     
 

 

     ملخص البحث
حركنني  نني الملةننق المننام يمننار اإظجماليننات الهبنناين ودوريننا  نني ا) ب الحنناليتننناول البحنن

أربعنة  ةنول اينهم من خ ل آلينات اشنهلاله ومفاييمنه الهةنميمية  اثهنوح البحنب علنى  (المعاصر

 بيا  مشكلة البحب والهي تحددت باإجابة عن الهسا لات الآتية:بالأول منما 

 ؟ ا للهباين أ  يويم بالحركة مايي الكيفية الهي يمكن من خ لمـ  1

 ؟  المعاصر  ي الر ية الجمالية لفن الملةق بناايا   ـ يل يشكل مفموم الهباين أساسا   2

علننى أسنناليت الهبنناين المهبعننة  نني الملةننق و كننذال   اإطنن حثنم أيميننة البحننب الهنني أتنني لهسننمم  نني 

 نني الهةننميم بوجننه عننام و نني  والعلمنني  يمننا يهعلننق بمفمننوم الحركننة  ننياإسننمام  نني اإثننرا  المعر

 الملةق بوجه خاص 

 : ويماالبحب اثهوح على يد ي كما 

 . المعاصرجماليات الهباين  ي الملةق تعرف   -1

 الهباين  ي  ظمار الايمام الحركي  ي الملةق المعاصر .آليات عمل تعرف  -2



 
ب

 

ةنقات أما ثدود البحب    قد اقهةنرت علنى دراسنة الهبناين منن خن ل نمناي  مةنور  منن المل

 ضا ة  لنى تحديند بعنل المةنتلحات النوارد   ني  2002يات المنشأ العالمي والهي نفذت  ي العام 

 البحب .

النظنري  اإطنارالنظري والدراسات السابقة وقند اثهنوح  اإطارأما الفةل الثاني  قد شمل  

 ينه تنم عنر  منمنا " المرجعينات الجمالينة والفنينة للهبناين " و الأول" مباثنب تنناول أربعنةعلى " 

 أسنناسالكيفيننة الهنني وظننا بمننا الهبنناين  نني النهاجننات الفنيننة للحضننارات بمفاييممننا وعقااننديا وعلننى 

 الهسلسل الهاريخي .

وآليننات اشننهلاله "  قنند تننناول  أبعننادنأمننا المبحننب الثنناني والننذي شننمل " الهبنناين : مظنناير     

م ودورن  ي عملينة الايحنا  بالايمنام  ي عناصر الهةمي وأبعادندراسة لمفموم الهباين وايم مظاير  

تنناول المبحنب  ثنين تنظيممنا .  ني وأسنستناول موضوح الع قنات الهةنميمية   ض  عنالحركي 

ثنم عنر    واثهوح على تقدمه توض  مفموم الحركنة بشنكلما العنامالملةق (   ي الثالب ) الحركة

 .الهي تحققما  الأساليتالحركة  ي الملةق وكذل   أنواحالباثب 

وسيلة من  نيجازا لمراثل نشأ  وتتور الملةق باعهبار أما المبحب الرابع  قد تضمن  

النظري . ومن ثم تمم  اإطارعنما  أسفروساال الاتةال المممة   ثم تلي يل  المؤشرات الهي 

النظري باسهعرا  الدراسات السابقة ومناقشهما والهي اتخذت من عنةر الحركة  ي  اإطار

 دراسهين .وكاني  باعي يد ا بحثيا لماالهةميم الت

البحب الهي اثهوت على   مجهمنع البحنب وقند تكنو    جرا اتواثهوح الفةل الثالب على  

 ثننين عينننة لمجهمننع البحننب  ننيك  نهقاايننا   ا  منمننا اخهيننار ( ملةننقا  11( ملةننقا تننم اخهيننار )242مننن )

لبننا  اسنهمار  نظمني المحناور  النظنري إطنارضنمن سنيا  ا اعهمدت المؤشنرات الهني انهمنى  ليمنا

 الهحليل " النقدي والهفسيري" . أسلوبولهحليل تل  العينات اسهخدم الباثب    الأساسية

المقهرثنات الهوصنيات و أما الفةل الرابع  اثهوح على النهناا  والاسنهنهاجات عن و  علنى 

 وتوصل الباثب  لى مجموعة من النهاا  منما . 

علننى الهباينننات  نني العناصننر البناايننة  الفننني والجمننالي مننااناتشننيد باعهمنندت الملةننقات  نني  .1

 . اإيقاعيةوبشكل يسم  بهكثيا الحركة 

ا  صننيلة تشننيد الملةننقات بكيفيننات ثركيننة مخهلفننة كننا  لننه اثننر مننن شننأنه تفعيننل النننواثي  .2

 الجمالية والوظيفية  ي الملةق .

خن ل الانهقنالات المههابعنة  بالاسنهمرارية الناتجنة منن  ثساسنا  أعتى نات  الايمنام بالحركنة  .2

 المكونة للملةق . الأجزا والمسهمر  بين 

الوثنند  والهماسنن  والهنننوح  يمننا بننين العناصننر المهباينننة   شنناعةالحركننة  نني عمليننة  أسننممي .4

 مسايمهما  ي الهعبير عن الوظيفة .   ض  عن

 وتوصل الباثب  لى جملة من الاسهنهاجات أيمما .

 ظم  يما العناصر المهباينة النواثي الجمالية والوظيفية للملةق.تؤسس الكيفية الهي تنه. 1

ممنا لنو اسنهخدم  أكثنرالجمع بين العناصر المهباينة  ي ملةق واثد يعد يا  اعلية منؤثر      .2

 عنةر واثد وبدرجات مهباينة . 

ضا  الملةق خاضع  ي تشكله وتنظيم جريانه لةنياةة ياتينة  بالحركة  ي  اإيمام عل     .2

 للمةمم.بة الجمالية ه يهحدد بالحدود المعر ية والهجرأي ان  ةريوشعو

المةننادر  المقهرثننات  قاامننة منناهأعقبثننم   الهوصننيات جننا ت وتواصنن  مننع نهنناا  البحننب  

 . اإنكليزية  ومن ثم ملخص البحب بالللة  والأجنبيةوالمراجع العربية 

 

 

 

 

 



   

  

 

 المحتويات
 رقم الصفحة الموضوع

 أ شكر وتقدير

  -ب ملخص البحب

 و-د المحهويات

 ك-ز الأشكال مرسي 

 ك  مرسي الجداول

 ك  مرسي المختتات

 8-2  الأولالفةل 

 2 مشكلة البحب -1

 2 البحب والحاجة  ليه أيمية -2

 2 البحب أيداف -2

 2 ثدود البحب -4

 8-5 تحديد مةتلحات البحب -5

 122-10 لسابقةالفةل الثاني / اإطار النظري   الدراسات ا

 115-10 اإطار النظري

 40-10 المبحب الأول / المرجعيات الجمالية والفنية للهباين

 11-10 مقدمة

 25-11 مظاير الهباين ومفمومه  ي الفنو  القديمة-1

 12-11 الفن البدااي-أ

 20-12  ن وادي الرا دين-ب

 25-20 الفن اليوناني- 

 22-21  اإس ميهةوير العربي مظاير الهباين ومفمومه  ي ال-2

 20-22 مظاير الهباين ومفمومه  ي  نو  عةر النمضة-2

 40-20 الحديب الأوربيمظاير الهباين ومفمومه  ي الفن -4

 85-42 واليات اشهلاله أبعادنالمبحب الثاني / الهباين : مظايرن 

 42-42 الهباين-1

 41-42 مظاير الهباين  أيم-2

 16-42 اصر الهةميم الهباين  ي عن-2

 51-42 تباين الخط-أ

 55-51 تباين اللو  -ب

 58-55 تباين الاتجان- 

 11-56 تباين الشكل-د

 12-11 تباين الحجم-يـ

 11-12 تباين الملمس-و

 16-11 تباين الضو  والظل-ز

 21-20 الهباين بين عناصر الهةميم )داخل الفضا  الهةميمي(-4

 22-21 تباين الفضا  -5

 85-24 الهةميم وكيفية توظيفما  ي الملةق أسس -1
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 21-25 السياد  -أ

 22-21 الهناست -ب

 26-22 الهكرار  - 

 82-80 الهواز   -د

 85-82 الوثد  -يـ

 101-82 المبحب الثالب / الحركة  -

 86-88 الحركة  ي الملةق -1

 62-86 أنواح الحركة -2

 68-62 الايمام بالحركةالأساليت الأدااية الهي تحقق  -2

 101-66 الحركة والزمن  -4

 111-102 المبحب الرابع / الملةق -

 108-102 النشأ  والهتور -1

 110-106 عناصر الملةق -2

 112-110 عوامل جذب الانهبان  ي الملةق -2

 114-112 الملةق وسيلة اتةال  -4

 115-114 عناصر العملية الاتةالية -5

 111-115 وظااا الاتةال  -1

 116-112 مؤشرات اإطار النظري -

 122-120 الدراسات السابقة  -

 120 دراسة )الجبوري( -1

 121 دراسة )الربيعي(  -2

 128-125 البحب   جرا اتالفةل الثالب / 

 121-125 مجهمع البحب

 122-121 عينة البحب

 122 البحب أدا 

 122 الهحليل أسلوب

 128-122 ت الهحليلختوا

 121-126 تحليل العينات

 181-128 الفةل الرابع

 126-128 النهاا 

 181-180 الاسهنهاجات

 181 الهوصيات

 181 المقهرثات

 161-182 المةادر

 a-c اإنكليزيةملخص البحب بالللة 

  
 

 

 

 

 

 

 



 ن 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الأشكالفهرست 
 ةالصفح المصدر محتوى الشكل رقم الشكل

1 

 الهباين  ي الحجم )الفن البدااي( -أ

 

 

شكل ثور يوض  محاولة الفنا  -ب

 بحركهه. اإيحا 

الةننراف   عبنناس : آ ننا  النقنند الهشننكيلي   

  واإعن مللنشر   وزار  الثقا ة  دار الرشيد

 . 142  ص 1626بلداد   

الرش    اثمد  يةل ةانم : مفمنوم الحركنة 

دكهنوران    أطروثنة ي الهةميم التباعي   

 1668كلية الفنو  الجميلنة   جامعنة بلنداد  

 . 41  ص

12 

2 

 ي ثلقة  الأشكالشكل يوض  ثركة  -أ

 لا نماية لما.

 

شكل يوض  الهباين  ي ملمس  -ب

 المست 

بارو   اندريه : سومر  نونمنا وثضنارتما   

ترجمننة عيسننى سننلما  وآخننرو    العننرا   

 .  62  ص 1622

 تختيط الباثب

14 

2 
بنننارو   اندرينننه : المةننندر السنننابق نفسنننه    لوثة الشترن  شكل

 .68ص
15 

4 
شكل يوض  الحركة من خ ل دلالة 

 الشكل

بنننارو  اندرينننه : المةننندر السنننابق نفسنننه   

 . 68ص
15 

5 
اور )الوجه الحربي( منهةا  راية

 الالا الثالب  .م .

بنننارو  اندرينننه : المةننندر السنننابق نفسنننه   

 . 168  162ص
12 

1 
ام سن )النةا الثاني من مسلة نر

 الالا الثالب  .م( 

بننننارو اندريننننه : المةنننندر السننننابق نفسننننه   

 . 226ص
18 

2 
جز  تفةيلي من لوثة تنةيت المل  

  .م 18)زمري لم(   القر  

بنننارو   اندرينننه : المةننندر السنننابق نفسنننه   

 . 222ص
16 

8 
ه     عباس : المةندر السنابق نفسنةرافال  .م 16الثور المجن    القر  

 . 21ص
20 

6 

الرمز الذي كا  يقسم به الفيثاةوريو  

 . الفضا  كله ختوطا  

رب   ترجمنة : لنند : ثكمنة الراراسل   برت

  سلسنننلة عنننالم المعر نننة 1 نننؤاد زكرينننا    

( المجلننننس الننننوطني للثقا ننننة والفنننننو  12)

22 



 و 

 .24  ص 1682والادب   الكويي   

10 
عباس : المةندر السنابق نفسنه    ف الةرا تمثال )رامي القرص(   للمثال مور 

 . 126ص
25 

11 

     رسم من )مقامات الحريري(

 يـ 1200   

انلمنناوز    ريهشننارد :  ننن الهةننوير عننند 

  العرب  ترجمة ك عيسنى سنلما  وآخنرو 
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 : مشكلة البحث .1
لفه  الإنسفا يحتل الملصق بوصففه احفد وئفاال ااتصفال اليمفاهيرع مومعفاً مهمفاً  ف  حيفا   

الآخفري     إلف والسمات العاطفيفة  الإنسانيةوالتطلعات  والأ كارات المعلوم وإيصالشأنه    حمل 

 أ مما ييعل منه متمتعاً بقو  داخلية موجهة للخارج   ويصعب التحقفق مف  هفاا الفدور دو  معر فة 

نسففيياً مفف  الع مففات الشففكلية  إاالففف  بوجهففه الشففمول    والملصففق منففه بوجففه الخصففو  لففي  
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 قد تطلب ذلك مفدراً  الإبداع الحقل  إل الفعل الاع يشير  إظهاروم  اجل  المترابطة  يما بينها . لاا

 الأئفا يعتمفد  ف  ونظام وائع الفعاليات  الت  تعد بمثابةم  المهار  والتخيل    بناء تلك الع مات 

لكففل تلففك  الإنيففا ركففاا  هفف  الأخففر  مفف  أهفف   ووئففاال تنظيميففة تعففدمتعففدد   علفف  وحففدات بناايففة

 الفعاليات .

وتوضففحها  الأشففكالويففأت  التبففاي   فف  مقدمففة تلففك الوئففاال اذ يعففد الخاصففية التفف  تميفف  

تشفويقاً لدرجفة يمكف   أكثفر العمفل التصفميم وييعل الأخر  لعناصر البنااية ا إدراكطته يت  ابوئو

 .م  خ ل التباي   إاتنمو الع مات  معها القول ا

الحاليفة .  فا  الخفوي  ف  ماهيتهمفا يعنف   ولما كفا  التبفاي  والحركفة جفل اهتمفام الدرائفة

تتو ر  ف  الفعاليفات الفنيفة   كونهمفا يسفاعدا   إ الت  ينبغ   الإبداعيةالخوي    جوهر الفعاليات 

 .حسائاً موياً لد  المتلق  باائتمرارية إعل  جاب البصر ويحققا  

قف  يفدور  ف  داافر  ولأجل هاا  ا  تحقيق تصامي  ناجحة تعج بالحركة والتغييفر والحيفا  يب

الصففيا المعبففر  جماليففاً . ولأهميففة  أ ضففل إلفف يصففل بالملصففق  إ الرضففا وكيففت يسففتطيع المصففم  

اتصففالية مهمففة  قففد نففال  فف  التصففمي  عامففة و فف  تصففمي  الملصففق  أدا المطبوعففات ودورهففا لكونهففا 

عنيففت تلففك كففا  ميففااً خصففباً للعديففد منهففا    قففد  إذخاصففة حظففاً وائففعاً مفف  البحففوت والدرائففات 

تلفك الدرائفات لف  تتنفاول وعلف  حفد علف   أ  إاالدرائات والبحوت بيوانب مختلففة  ف  الملصفق . 

الحركف   ف  الملصفق علف  الفر    الإيهام أظهارالتباي      آليات عملالباحث درائة وا ية لتعرف 

 منها : أئئلة  مما تطلبت الحاجة ال  تغطية الموضوع وم  هنا ائتومفت الباحث  أهميتهم  

  بالحركة ؟ أن يوهمللتباين ما هي الكيفية التي يمكن من خلالها 

  بنائيا  في تحديد الرؤية الجمالية لفن الملصق المعاصر ؟ أساسا  هل يشكل مفهوم التباين 

 ت  معاليتها بوضوح .تهاه الدرائة باحثاً ع  حقيقة ل   إجراءعل  الباحث  أملت الأئئلةوهاه 

 

 

 

 : إليهالحاجة البحث و أهمية.2
التف   الأئفئلة عف  الإجابفةمشفك ته  مف  خف ل  أهميةالبحث الحال  م   أهميةتنبع   

الضففوء علفف  مفهففوم التبففاي   إلقففاءالبحففث  فف   أهميففةطرحهففا الباحففث ووضففع الحلففول لهففا تتيلفف  

 إحففداتبالحركففة وكففالك  فف   الإيهففام إظهففارهره وآليففات اشففتغاله  فف  العمففل الفنفف  ودوره  فف  اومظفف

 البحث والحاجة بما يل  : أهمية إجمالتحوات البنااية للعمل الفن  ) الملصق ( لاا يمك  ال

 بالحركة . الإيهامتحديد الع مة بي  مفهوم التباي  وعملية  .أ

 الملصق . بنية    المتبعة لتباي ا أئاليبعل   عالإط     الإئهام .ب

الحركفة  ف  التصفمي   المعر ف  والعلمف   يمفا يتعلفق بموضفوع الإثفراء    الإئهام .ج

 بوجه عام و   الملصق بوجه خا  .

بعففا المرتكفف ات للعمليففة التصففميمية وذلففك بااعتمففاد  إرئففاءبالبحففث الحففال  يهت  هفف .

 الحرك  . الإيهام إظهارالتباي      آلية عملعلمية لمعر ة  أئ عل  

 الباحثي  والدارئي  والمتخصصي     الميال ذاته . بأيدعكو  عوناً يئ .و

 

 : البحث  أهداف.3
 يهدف البحث الحال  إل  : 

 تعرف جماليات التباي     الملصق المعاصر . .1

 الحرك     الملصق المعاصر . الإيهام إظهارالتباي      آليات عملتعرف  .2

 

 : حدود البحث.4



طار المنهجي الإ ..........الفصل الأول ................................................

 للبحث

 3 

 يتحدد البحث بما يل  :

ختلففت  فف  ملحففدود الموضففوعية : يتحففدد البحففث بدرائففة الملصففقات العالميففة المطبوعففة ا .1

 . أ راضهامواضيعها و

 . 2003الحدود ال مانية : يقتصر البحث عل  الملصقات الصادر     عام  .2

 ملصففقات  ضفف  عفف مفف   العالميففةالحففدود المكانيففة : تشففتمل مففا يصففدر عفف  شففركة كرا ففك  .3

 . المتحد  الأم الملصقات الصادر  ع  منظمة 

 

 

 

 

 :البحث وتعريفها صطلحات تحديد م.5

 : Aesthetics أ. الجمالية
 أولا/ في اللغة : 

( الرجففل بالضفف    مَففلا مففااً (  هففو جميففل    جففاء  فف  معنفف  اليمففال بأنففه ق الحَسفف  ومففد )جا )جا

ميلفففففففففوالمفففففففففرأ   مففففففففف ء( و )المياملفففففففففة المعاملفففففففففة باليميفففففففففل(ق ))جا  ( .111   45ة( و )جا

ووردت كلمة اليمفال  ف  كشفاف اصفط حات الفنفو  )للتهفاون ( بمعنف  ق الحسف  وحسف   

 ( . 1  ج343   30الصور  والسير ق )

 اصطلاحا  :  ثانيا/

عديد   لقد ذكر ) صليبا ( با  اليميل لد  الف ئفة ق هفو صففة تلحفي  ف   تعاريتلليمالية 

. . . أع ما يحدت    النف  عاطفة خاصة تسفم  بعاطففة  ورض وتبعث    النف  ئروراً  الأشياء

 . ( 405    55)  اليمال ق

 إ   موئففوعة الفلسفففة ) للبففدوع ( ا  ) القففدي  او سففطي  ( كففا  يففر  رد  ففو  فف  حففي 

   21ق )  الأشفففياءاليمففال ق يقففوم  فف  الوحفففد   فف  المختلفففات والتنائففب العفففددع واانسففيام بففي  

 151) . 

)       التف  تفدركها حوائفنا ق . الأشفياءق وحفد  للع مفات الشفكلية بفي   بأنهوعرف اليمال 

53  35 ) . 

المتنائقة معفاً . . . بنسفبة    الأج اءيضاً عل  انه ق اانسيام الحاصل بي  أال وعرف اليم

   112)                 إ التفه أوشف ء آخفر أو تغيفره  لإضفا ة كميال هنا وع مة م  الدمة بحيث ا

 42 ) . 

 ق تنظي  العناصر البصرية ضم  نطاق ع متها بكلية بأنهعس  (  قد عرف اليمال ) الأ أما

 . ( 3    9العمل الفن  ق ) 

الحسففية وتنا مهففا وانسففيامها وينطلففق  الإشففكالآخففر بأنففه ق انتظففام  وورد لليمففال تعريففت

 والأشففكالمفف  الحففوا  ولكنففه يقففوم بااعتمففاد علفف  الففاه  والفكففر مفف  اجففل تقففدير النسففب  إدراكففه

يفر ث. ) اليمفال  ( وت المتنا مفة وهف  كلهفا تخلفق الشفعور . . والألفوا المنائبة والصور المنسفيمة 

 ( 31     41اليمالية    النفو  ق . ) 

 : الإجرائيالتعريف 

 .هو الإمتاع الناتج ع  الإيهام بالحركة باعتماد التباي     العمل الفن  

 

 

 التباين :. ب
 في اللغة : /أولا  
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مثفل كثيفر  تفاضفلت  ألففاظتهفاون  ( ا  ق المتباينفة للورد    كشاف اصفط حات الفنفو  ) 

يضاً أتواصلت مثل ئيت وصارم و   بعا نسخ المت  نسميه المتباينة بالمقابلة  أوو ر     إنسا 

 .( 225    30ق ) 

ق مفا يحفدد شفك ً بالنسفبة  إنهفا قفد عفرف المباينفة علف   الأدبيفة ف  معيف  المصفطلحات  أما

 . ( 54    39لأخر    تشكله ق ) 

 اصطلاحا  : /ثانيا  

 : بأنهاي  جاء    تعريت التب

 ( . 15    10ق وجود اخت  ات    الميال المرا  ق )  -

 .( p.53 , 135) هو اتحاد المتنامضات ق ق  -

  95)              ق  امفأج ااهبينهما ع مفة تفرب   أكثر أوهو تعبير ع  ااخت  ات بي  شيئي   -

 23. ) 

مي  ومحتوياته بطريقة تيعل التصفمي  ا تفا صق ااخت ف    عري الوحدات الداخلية    الت -

 ( . 39     24للنظر ق ) 

 (. 41    24)  قتعبير ع  ااخت  ات أدقق هو ع مة بي  شيئي  متطر ي     هو  -

حيففث يمكنففا  تكففو   أكثففر أوهففو نففوع مفف  المقارنففة بففي  ااخت  ففات التفف  تظهففر  فف  هيئتففي   -

 ( .p. 40 , 147ق )  أخر نب متشابهة    جوانب معينة وتختلت    جوا

 

 : الإجرائيالتعريف 

خلق توا ق بي  المتضادات ضم  الرؤية الكليفة للعمفل الفنف  بالقفدر  أئا تنظي  العناصر عل       

 . الاع يفعل م  الحركة 

 

 : Movement الحركةج. 
 في اللغة : /ولا  أ

فالحركفة ضفد السفك إ جفاء  ف  لسفا  العفرب ) ابف  منظفور (        فيَ  كا را و  حا كفا را كفه وحا را حا  كَ ر  حا

 . ( 291    3ك )را  ما به حا  أعياوكالك يتحرك وتقول مد  الأ هرعوحركة  تحرك   مال 

 

 كة( ضد السفكو  ورا )الحا  أ و    قر  ) ح . ر . ك (  (للرا ع ) وورد    مختار الصحاح

 . ( 132    45ك ( أع حركة ) را ) حركة  تحرك ( وما به ) حا 

كفة ( بففتا الحفاء والفراء المهملفة  ف  را ) الحا  إ لتهفاون  ( لجاء    كشفاف اصفط ح الفنفو  ) و     

 . ( 2ج 91   30مكا  ق )   والالعرف العام النقل م  مكا  

 

 اصطلاحا  : /ثانيا  

ق التغير    المكا  الاع تسببه مو  معينة والفاع يسفتغرق  أنهاجاء    تعريت الحركة    الفي ياء 

 (  40    59ق )  مناً 

الفعفل علف   إلف ق الخروج م  القفو   بأنهاوورد مفهوم الحركة    الموئوعة الفلسفية العربية        

 ( 311    41نحو متدرج ق ) 

ق تغيففر متصففل ذو ئففرعة معينففة  بأنهففاوجففاء  فف  تعريففت الحركففة  فف  المعيفف  الفلسففف  ) لمففدكور ( 

 . ( 50    103ل ما  ق ) مكا    وهو للدالة عل  االش ء    اللوضع 

ق التغيفر الطبيعف  او الميكفانيك   ف  اليسف   هف   ي ياايفاً تعنف   أنهفاكما عر ها اليبورع عل        

جفف ءاً منففه بفعففل مففو  دا عففة مففد تكففو  هففاه القففو  خارجيففة بفعففل مفف ثر خففارج  او  أوحركففة اليسفف  

 . ( 34    34ميكانيكية بفعل مو  داخلية تحرك ج ءاً منه ق ) 
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باتيفاه مقففرر  للأشفكالتباعفد  أوعلف  انهفا ق تعنف  تقفارب  )الربيعف ( ف  الفف   قفد عر هفا  أمفا       

 . ( 5     43لتظهر وكأنها مند عة نحو ذلك ااتياه لتوه  بالحركة ق ) 

يحاءاً بالحركة إمة الع مات التصويرية بما يخلق وق تغير متصل    منظ بأنها حميد ث  عر ها مييد

 . ( 15    42ق ) 

  قد عرف الحركة كالآت  : (بهيه) أما

ل  المحسو  الت  تعبر ع  تحقيق فعالحركة المحسوئة : وه  الحركة الناشئة م  الوامع ال .1

 ( .spatiotemporalانتقال  مكان   مان  )

: وهف  حركفة وهميفة  يفر  Illusion of motion) وهف  الحركفة (  أو الإدراكيفةالحركفة  .2

التيففارب السففابقة والففااكر   هار كمفهففوم نفسفف  او ذهنفف  لظففواهر  نيففة تعضففدانتقاليفة حيففث تفسفف

 ( . 142    23)  الإنسانية

 أ اد الباحث مما ورد م  تعاريت  ضاف تعريفه ااجراا  بما يتنائب وموضوع البحث.    

 : الإجرائيالتعريف 

 . تصويرية الإدراك الحس  او الاهن  للتغيرات الحاصلة    منظومة الع مات الهو 

 

 : Posterالملصق د. 
الملصقات ه  عبار  ع  ق وئاال  كرية  أ ل ) بدوع (  الأع مجاء    معي  مصطلحات  

موضوع معي  بالصور  والرئ  وكتابة الكلمات والعبارات المنائبة وه  وئفاال  أوتعبر ع   كر  

 .   مفرد  ملصقات ( 19 عالة ل تصال باليماهير والتأثير  يها ق ) 

يفه  م  نظر  ئريعة   وهفو ييمفع  أ ) الع اوع ( عل  انه ق مطبوع يصم  م  اجل  وعرف      

م ثرات بصرية مباشر  ذات مقدر  عل  منا سة المحي  المشوش بصرياً ولكف  يكفو  كفالك ينبغف  

 . ( 11    35يحتفي بالوضوح والتمي  ق )  أ 

ر ع   كر    وهو بسي     تكويناته مكثفت  ف  كفل  رج الله ( عل  انه ق تعبي إدري وعر ه )      

سع  م  خ له ال  تحقيق هاه الفكفر    عبفر التغلفب علف  المشفك ت التف  يج ء منه   ولأ  الفنا  

 .( 52    94تظهر    انه يتضم  عنصراً ذهنياً عميقاً ق )  

وه وئففيلة مفف  ي حففي الباحففث أ  البففاحثي  اعفف ه مففد اتفقففوا  فف  تعففريفه  للملصففق إذ اعتبففر 

وئاال ااتصال باليماهير. لاا  الباحث يتفق مع الباحثي  اع ه   ويتخا م  تعريفت البفدوع تعريففا 

 .اجراايا للبحث ذلك انه اكثر دمة وشمولية    تعريفه للملصق 

 

 : Designالتصميم -هـ
 لوه : اختلت الباحثو     تعريت التصمي  وتحديده   لسعة مدلوله   ولعل ابر  ما ما   

 ,142)                المرايفة ق  للإشفكالالتنائق والتنائفب الفنف   وإييادق هو الخلق واابتكار  -

P. 16 . ) 

انففه ق هففو تلففك العمليففة الكاملففة لتخطففي  شففكل مففا  إلفف ) رشففدا  (  فف  تعريفففه للتصففمي   وأشففار -

يضاً   أالنف   إل السرور بطريقة ليست مراية م  الناحية الوظيفية  حسب ولكنها تيلب  وإنشااه

 ( 1    5نفسياً وجمالياً و   ومت واحد ق )  الإنسا لحاجة  إشباعو   هاا 

ً أوعفرف  - تركيبفه بشففكله العفام ويكفو  ذلففك بتحديفد مومفع محتوياتففه  ق بنففاء الملصفق و بأنفه يضفا

 ( . p.8 , 146والتركي  عل  الي ء المه  منه والاع يسم  نقطة التأثير ق )

الشال (  قد ذكر با  التصمي  ق هو عملية تنظي  عناصفر مرايفة للهيئفة الفنيفة وهفو يفرتب   اما ) -

بعناصر ا مة كالخ  والشكل واللو  والمسا ة والضفوء وم مف  السفطوح   بحيفث تفت ا  كلهفا 

   مفرد  تصمي  ( . 15يحقق التصمي  هد اً معيناً ويخدمه ق )  أ لخدمة الشكل العام   وابد 
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متفه كاملفة للغفري منفه ليبفدو ءمد عر ه ) نورت  ( عل  انفه هفو ق تخطفي  الشف ء لتكفو  م و -

بفه   وهفو    حولفه ومفا يحفي  حفد مفع مفا أمصف  إل مسر  للعي  ومتعة للحوا  وليكو  منسيماً 

 111  93ق )  اليمع الواع  والتنسيق المقصود لعناصر شت     كل ممتفع او وحفد  مرضفية

.) 

يتفففق مففع تعريففت )نففورت ( ويتخففا منففه تعريفففا إجراايففا للبحففث وذلففك كونففه  وعليففه  الباحففث 

 يتماش  مع ضرورات البحث وأهدا ه . 

 : Contemporaryالمعاصر -و
 ف  ذات الومففت  *تشفير كلمفة معاصففر  بكفل مففا يفرتب  بففال م  نفسفه والعمففر والفتفر  والحففدوت -

(134, p.543. ) 

  يعاصر   معاصر  : عاش معه  ف  عصفر واحفد ق ق عاصر  الأئا جاء    المعي  العرب   -

 (35     344 . ) 

بففا  المعاصففر يعنفف  ق الفف م  و فف  مفهومهففا  والأدبوجففاء  فف  معيفف  المصففطلحات  فف  اللغففة  -

 ( . 13    123 م     مفهوم الحداثة ق )  أحدتااصط ح  تعن  المضمو  وه  

 

 : الإجرائيالتعريف 

 : باات  الإجراا لا المعاصر حدد الباحث تعريفه    ضوء التعاريت السابقة لمصط 

 مع  تر   منية حالية تحمل مضامي  حداثية    ميال تصمي  الملصق . هو التعايش 

                                                           
 الحدوت هو نف  اللحظة ال منية او خ ل نف  الفتر  المحدد  . *
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 الدراسات السابقة
قام الباحث باستطلاع ميداا  اختتاداف م دج  ددا ة اسدق سداب ق بحد  البلدث اللدال  م دا   

مباشرا  ع ى الرغج من وجوة بعض الا اسات ذات الا ق غير الحباشرة بالبلث اللال  ، لذا سدي وم 

 الباحث باستعراض هذه الا اسات وه  ما  أب  : 

 

 : 1991. دراسة الجبوري 1
ك يددق الونددو  الدحي ددق لنيددل ة جددق الدداكتو اه مدد   – دده هددذه الا اسددق مدد  جامعددق ب ددااة أجر 

التاحيج الطباع  وكانه بعندوا    العلاقدات ال ونيدق وبأهيرهدا ع دى حركدق ال دطوو الحطبوعدق مد  

الوضاء التاحيح  ل حطبوع العراق    . هامه الا اسق إلى بعرف واقد  الحندتا الطبداع  مدن حيدث 

 ونيق وبأهيرها ع ى حركق ال طح الحطبوع ، مضدلا عدن هدامفا مد  إ دداة علاقدات لونيدق العلاقات ال

جا اة ب فج م  الإ لاء باللركق ع ى ال طح الحطبوع ، واقتادرت الا اسدق ع دى الحندتا الطبداع  

م تارة  ع ى اغ وق كتب الروا ات وال اائا والا اسدات  0881 -0891الااة  ةاتل العراق لعام 

، والحترجحدق عدن ال  دات ب دااة –ن ا ق بال  ق العربيق الت  صا ت عن ةا  الشؤو  العامدق الونيق وال

الأجنبيق الت  صا ت عن ةا  الحأمو  ل ترجحق والنشر مضدلا عدن الحندتا الطبداع  مدن الح اد ات 

 الونيق الحوه ق م  مركز الونو  )ب ااة( . 

( نحددوذم مددن 01ادد ات وبواقدد  )( نحددوذم مددن اغ وددق اللتددب والح 081وبألودده العينددق مددن ) 

 ( ومن الحدتح  الل   . %1اغ وق وم ا ات بج اتتيا ها باعتحاة العينق اخنت ائيق وبن بق )

( نحوذم مدن اغ ودق وم اد ات بدج 011وما بب ى من نحاذم العينق الل يق والت  كانه بواق  ) 

    .( من الحدتح  الأص%21اتتيا ها باعتحاة العينق اخنت ائيق وبن بق )

ولتل يق أهااف البلث قام الباحث بتاحيج أةاة تاصق لبلثه ، ول رض بل يل عينق البلدث  

قام الباحث باعتحاة أس وبين ل تل يل احاهحا الأس وب الن اي التو ديري وذلدل ل درض الوصدوى إلدى 

مد  ت دق نتائا منيق باتل م  بواصيل بناء الشلل وعلاقابه ، وم  بوايل العلاقات ال ونيق وبأهيرهدا 

اخبددداه واللركددق ةاتددل الوضدداء التاددحيح  أمددا الأسدد وب الثددان  الددذي اعتحدداه الباحددث هددو أسدد وب 

التل يل اللح  وذلل ل رض ةعج وبأكيدا أحلدام الأسد وب الن داي والتو ديري ومدن أهدج النتدائا التد  

 إذ بوصل إليفا الباحث بخاوف اللركق ه  كو  الشلل كا  احا سدببيات اللركدق ةاتدل التادحيج

اعتحا الحاحج باو ة أساسيق ع ى الشلل وعناصر بلو نه م  إحداا  اللركدق التد  جداءت ب  ائيدق 

 من تلاى الشلل ذابه . 

 

 

 :  1999. دراسة ) الربيعي ( 2
ك يق الونو  الدحي ق هاف الباحث مد  ة اسدق الحوسدومق  –أجر ه الا اسق م  جامعق ب ااة  

   العح يات التاحيحيق هنائيق الأبعاة( )الشلل واللركق والعلاقات النابدق م

بعرف موفوم اللركق م  مدداخت الع دوم والو  دوق والودن ، واللشدا عدن العلاقدات النابددق  

ق التدا  دق ، مضدلا عدن إ دداة مربلدزات مدالحد دق والعلا فلاغدمن الشلل واللركق مد  الح ادق ، 

واقتادرت  (لتادحيحيق )هنائيدق الأبعداةملاوةة ل علاقات النابدق بين الشدلل واللركدق مد  العح يدات ا

لاف الحد دق ، والعلامدق التدا  دق ذات الحنشدأ العدالح  والحتااولدق مد  غدالا اسق ع ى الح اد ات . و

 .  0889 – 0898جحفو  ق العراق للأعوام 

( نحاذم من 01( نحوذم من الح ا ات ، و)00( نحوذم وبواق  )10بألوه عينق البلث من ) 

( نحاذم من العلامق التدا  ق ، بج اتتيا ها بالطر  ق ال اا ق وقا قام الباحدث 01)اغ وق الحدلات و 

بتاحيج أةاة تاصق لبلثه وذلل لتل يق أهااف بلثه ، ول رض بل يل العينق استخام الباحث أس وب 

 التل يل )الن اي التو يري( . 
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ة( ب دفج مد  ابعديدق الأوكشوه نتائا بل يدل العيندق إ  اللركدق مد  العح يدات التادحيحيق )هنائ 

بأسي  نابا علاقات شل يق مضائيق متعاةة ، وقا استنتا الباحث بأ  الوضاء  عا ملدو ا  أساسديا مد  

لدداها الشددلل و ؤس ددفا الوضدداء الددذي  لتددوي ذلددل الشددلل  بل يددق ماع يددق اللركددق الوهحيددق التدد  

 و  توعبه .

أوصى الباحث با اسق الوضاء التاحيح  واتتيا  الحوق  الوضائيق لتل يق الوحاة والتندوع  

م  العح يات التاحيحيق هنائيدق الأبعداة وكانده مدن أهدج الح ترحدات التد  اقترحفدا الباحدث هد  ال يدام 

با اسددق محاه ددق ل علاقددات النابدددق بددين الشددلل واللركددق مدد  شددرائح باددحيحيق أتددر  كالإعلانددات 

 تدا  ق والطواب  البر ا ق . ال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مناقشة الدراسات السابقة :
ابخددذت الا اسددات ال دداب ق الح اددق مواددوعا لا اسددتفا إخ أ  كددل منفددا ابخذبدده مدد  مددداى  

مخت ددا ، م ددا ابخددذه )الدبددو ي( ل ددرض بعددرف واقدد  الحنددتا الطبدداع  مددن حيددث العلاقددات ال ونيددق 

 التاحيج . وبأهيرها ع ى حركق ال طح الحطبوع م 

وابخذه )الربيعد  ( للشدا العلاقدات النابددق مدن الشدلل واللركدق مد  العح يدات التادحيحيق  

 .  هنائيق الأبعاة

مد   موادوعا  دتج مدن تلالده التعدرف ع دى عليدات عحدل التبدا ن أما البلث اللال  م ا ابخذه 

 إظفا  الإ فام اللرك  م  الح اق الحعاصر . 

الا اسددات ال دداب ق ميحددا بينفددا مددن جانددب ومدد  أهددااف البلددث  ومددن هنددا م ددا اتت ودده أهددااف 

 اللال  من جانب عتر . 

( نحوذجا، أما 10( نحوذجا  ، وعينق ة اسق )الربيع ( )081ب  ه عينق ة اسق )الدبو ي( ) 

 ( نحوذجا . 01البلث اللال  م يتج اتتيا  )

  عيندق البلدث اللدال  مدن  تضح ا  الا اسات ال اب ق قا اتت وده ميحدا بينفدا مدن ناحيدق ومد 

 ناحيق أتر .

 0891اقتارت ة اسق )الدبو ي( ع ى الحنتا الطباع  الااة  م  ةاتل العراق للأعوام  

م تارا ع ى اغ وق اللتب والروا ات وال اائا والا اسدات الونيدق والن ا دق بال  دق العربيدق  0881 –

حق عن ال  دات الأجنبيدق الاداة ة عدن ةا  ب ااة والحترج –الااة ة عن ةا  الشؤو  الث اميق العامق 

الحددأمو  ، ل ترجحددق والنشددر مضددلا  عددن الح ادد ات الونيددق الحوه ددق مدد  مركددز الونددو  ، أمددا ة اسددق 

)الربيع ( م ا اقتارت ع ى الح ا ات واغ ودق الحددلات ، والعلامدق التدا  دق ذات الحنشدأ العدالح  

 . 0889 – 0898والحتااولق م  العراق للأعوام 

 ( .2111ا البلث اللال  م ا اقتار ع ى الح ا ات ذات الحنشأ العالح  ل عام )أم 

  تضح محا سبق اتتلاف حاوة الا اسات ال اب ق م  بعضفا وم  البلث اللال  .  

وم  كلا الا استين )الدبو ي( أو )الربيع ( قام الباحثا  ببناء أةاة تاصق ببلثيفحدا ل درض بل يدق 

ببندداء أةاة تاصددق ببلثدده مددا  توامددق مدد  البلددث اللددال  إذ سددي وم الباحددث أهددااف ة اسددتفحا ، وهددذا 

باعتحدداة الحؤشددرات التدد  انتفددى إليفددا اددحن سددياق الإفددا  النلددري بوصددوفا أةاة ل بلددث اللددال  
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ول توصددل إلددى النتددائا اسددتخام )الدبددو ي( أسدد وبين لتل يددل عينددق الا اسددق وهحددا أسدد وب التل يددل 

التل يل اللح  . أما م  ة اسق )الربيع ( م دا اسدتخام أسد وب التل يدل )الن اي والتو يري( وأس وب 

)الن اي والتو يري( وسي وم الباحث م  البلث اللال  باستخاام أس وب التل يل )الن اي والتو يري( 

 وهذا ما  توق م  كلا الا استين ال اب تين . 

حا وسدي وم الباحدث وقا بوصل كدل مدن )الدبدو ي( و )الربيعد ( إلدى نتدائا بخده ة اسدتف 

بالتوصل إلى نتائا بخه بلثه اللال  وبعرف ع ى ما  م ا بتفا إلى الا استين ال داب تين وقدا بدج 

فددرو بعددض اخسددتنتاجات والتوصدديات والح ترحددات مدد  كددلا الا اسددتين وسددي وم الباحددث بطددرو 

 استنتاجات وم ترحات وبوصيات تاصق بالبلث اللال  . 

م  الا اسات ال اب ق م  بناولفا ل حطبوع التادحيح  بداندب مدن ومن هنا مأ  البلث   ت    

موادوع ة اسدته وكدذلل مد  اسدتخاامه أسد وب التل يددل نو ده والتد  سديتج التوصدل مدن تلالده إلددى 

 النتائا النفائيق . 
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 المرجعيات الجمالية والفنية للتباين

 

 مقدمة :
المبدددعين  لإلهددا لقددد نانددط الةبيعددة ومددا اددجال ننددجا يجتدددب العقددول المبدعددة ومصدددرا  

الفكددر  لإلهددا نانددط مصدددرا فددي نمالهددا  لفددنوالمبتكددرين فددي  قددول اددناعة الحيددا  الماتلفددة وفددي ا

ويعد التباين بمظاهر  وا دا من ظواهر الكون المهمة التدي  . المبدعالحضاري  الإنتاجفي  الإنساني

 إظهارهدا إعداد على مشاهداها والتعايش معها ومن ثم من خلال التأثر بهدا عمدل علدى  الإنسانفةر 

والسماء  الأرضعلى ان هده الظواهر ) ، اري مبدعمن خلال اوظيفها في نتاج  ضبأشكال متعدد  

وبدالرمم مدن اباينهدا  الد( …. الليل والنهار ، الةويل والقصدير ، الحدار البدارد ، الحيدا  المدوت،  ، 

واتعدر  علدى الوا دد  منهدا بمدا هدو وددها او بمدا يقابلهدا وان أي  الآخدرها ضمع بع بعضها ارابط

فدي علابتهمدا فالةبيعددة  لاسدديماو الآخدرغيدرا  فددي القةد  يسدب  ا الأوددداداغييدر فدي بةدد  مدن هدده 

والحيا  اذن اجمعان بين الشيء ووده ، مع ما احمله الد  المتنابضدات الحداد  مدن درجدات ادعودا 

ونجولا  بين طرفين متنابضين ، نرى هنال  ارابةا  متأالا  في الظواهر الةبيعية نامنا في جوهرها 

ة فدي مالبيدة الظدواهر )طبيعيدة ناندط او اجتماعيدة  ادتم فدي ثدلا  . ان عملية التغيير هدده والحاادل

 : نالآايمتميج  وهي  ومنية مرا ل

 للشيء  الأولالةريحة : ) الكيان او الوجود  .0

   . الأولالنقيضة : ) الة الضد من الكيان  .2

. وهدده  الأولدىمشدابه فدي ادفااه لصدفة الحالدة الجمعية :  الة ااحداد النقيضدين فدي اكدوين  .3

اهر  مالبدا مدا اكدون بدد انتسدبط بهدده الددور  الجدليدة اغيدرا  نوعيدا  ، فالاشد  مدثلا  فدي الظ

يكون عبار  عن نيان  ي )شجر   فهي هنا الةريحة أي الكيان القائم الدي له  الأولى الته 

النقيضددة فهددي الدد  الحالددة الحااددلة عنددد اقةيعهددا واججئتهددا مددن  هنظامددا   ياايددا  امددا  التدد

 الأجدجاء. أما الحالة الثالثة والتدي اشدتمل علدى عمليدة انظديم الد   الأولىة خصائص الةبيع

الاشد  بموجد  هددا التنظديم  أجدجاء يدث اكتسد   الأادليانظيما  جديدا  لا علابدة بالكيدان 

، 30) الأولددددىنظامدددا جديددددا  وشدددكلا جديددددا  والددددي هدددو بددددوره مسدددتالص مدددن الحالدددة 

   .،212،21ص

 

 

 

ي المشكل من الفريضدة والنقيضدة والتوليفدة الجديدد  والقدائم علدى التضداد الجدل الإيقاعإن هدا   

ة القوية واجري  نل مدا هدو متةدر  ونددا ندل مدا هدو معتددل ، هدو السدبيل الو يدد سافنالشديد والم

الفددن والابددر   أنددواعة فددي نددل نددوع مددن نددالدددي يسددتةيع الفددن عددن طريقددة ان يستكشددم القدديم الكام

من ان يدرك ظدواهر الةبيعدة ندان عليده ان يددرك  الإنساني يتمكن   ولك200، ص22) والأسلوب

  ومددن ثددم محاولددة محانددا  مددا 213،ص30جددوهر التنددابل والتددرابط الكددامنيين فددي الدد  الظددواهر )

الةبيعدة فدي اصدوير  إيقاعداتيحيط به من المحسوسات في احقيد  مرربده ومدن ثدم عكدت او ارديدد 

مكونددة للمووددوعات الفنيددة واصددويرها اصددويرا  جماليددا  مددن خددلال انظدديم طابددة العنااددر ال أفكدداره

مدن  للعناادر علدى نحدو   هووظيفيا ، وذل  من خلال اعتماد الفنان )المصصدم  فدي اختيداره وانظيمد

وبيمتدده ، فالعنااددر  الأخددرىشددأنه مضدداعفة سددحرها و يويتهددا مددن خددلال اقويددة نددل منهددا دلالددة 

  ولكددي 322ص، 22ا ودرورية بعضدها للدبعل )التشدكيلية فدي العمدل الفنددي اكدون لا مدة لده لأنهدد

مدة فدي بنائهدا البصدري وارنيبهدا مدع وسدائل التنظديم المتعددد  ءالموا أ دا يحق  ذل  لامناص من 

ليصبح العمدل الفندي علابدات متواشدجة لا احدتفم بقيمتهدا الجماليدة دون ان يجعدل الفندان منهدا وابعدا  

 الججئية المتباينة . أبنيتهاامن في ممتعا  باصواية ما عن طري  النظا  الك بصريا  
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 . مظاهر التباين ومفهومه في الفنون القديمة :1

 الفن البدائي : -أ
باةوات  نستةيع القول بأنه بد مر   في العصور القديمة الإنسان آثارمن خلال اتبع ودراسة  

ذلد   عمدا أمدن ففدي أواخدر العصدر الحجدري .  يدث بلغدط ربيهدا  الإاقانمتدرجة في التةور نحو 

 وألوانهدداوسددةو ها  أشددكالهاجمددالي مددن  يددث  مددطالعصددر واددلتنا منحواددات ورسددومات ذات ن

رمبة ملحة للتعبير عن مشاعره بالال  الجمالي  الإنسانواجويقااها الجخرفية ، وهكدا يظهر ان في 

من فريضدة . ففي الوبط الدي نان الال  الفني لدى الرجل البدائي يعني هروبا   الأولىومند اللحظة 

لكدي يسداعده علدى  أساسدا  الحيا  واحكمااها ، فقد ندان يحداول ان يندتي ويصدمم فندا  يسدتهد  المنفعدة 

البدائي لم يال  اور  يقصد بها  الإنسان  وعلى هدا فان 24، ص42مانية بنجاح )ااحقي  مرربه و

وسديلة لغايدة  أنهدالدى العين او للتعبير عن انفعال جمالي بل ندان ينظدر إلدى الصدفة الجماليدة ع إمتاع

   مايدددددددددددددددددددددة يحددددددددددددددددددددداول فيهدددددددددددددددددددددا ان يسدددددددددددددددددددددتند علدددددددددددددددددددددى،5، 24نفعيدددددددددددددددددددددة )

 ا ـوارهدددددـر امـددددـلى بواهددددا التددددي لا يسبـرض ملامحددددة وجسدددددمه عددددـددددـأن يفـالةبيعددددة وذلدددد  بدددد

 

 

، ر  التدي يأمدل ان اتحقد  فدي الوابدع  لدا نانط الصور  المثالية بالنسدبة لده هدي الصدو26، ص65)

 في شكل ملموس .  أمنيةلتصور 

 الإعجدابللرسم على جدران الكهو  ومن الفضاء المناس  لهدا يثيدر  الإنسانإن ممارسة  

، معبدر  ،  ةمترابةد أشدكالهفعمدل علدى اوظيفهدا ، فكاندط العلابدات  أدركبأسالي  فنيدة ادو ي بأنده 

 ، بد آمن بأن الجسم الثابط ميتا  وان الحرنة في الحيا  و دهالها ان انبل بالحيا  فهو  أرادمتحرنة 

 الأشدكالمدن اديغة للتعبيدر عدن  رندة المواوديع او  أنثدرنرى انده بدد اابدع ولتحقي  هدا الانةباع 

فدي اصدوير معظدم رسدومه بحرندات ماتلفدة  -البدائي  الإنسان - المرسومة ، ففي الوبط الدي ااجه

وهدي امثددل  يوانددات اجددري او بعددل مشدداهد الصدديد او الددربص فاندده ومددن خددلال رسددمه لتجمعددات 

إلددى اسددتادا  الترايدد  المتماثددل  فضددلا عددن إيقاعيددةبحجددو  ماتلفددة وبحرنددات  الإنسددانان او الحيددو

 الآخدربعدد بعضدها وبدرب اكرار واباين هدده الو ددات عدن طريد   و *للاةوط المتتابعة المتجاور 

وفيمددا ياددص المسددا ات  أ،ب -0شددكل )   ،26، ص2،يكددون بددد نجددح فددي التدددليل عددن  رنتهددا )

 بددالألوانعددن طريدد  مل هددا  إظهارهدداالبدددائي فددي  الإنسددانالمرسددومة فقددد رنددج  للأشددكالالداخليددة 

غة عليهددا واافيفهددا بالرئيسددية وذلدد  بتكثيددم الصدد الأشددكالعلددى خةددوط  الإبقدداءالمرمددوب بهددا مددع 

 فأنهدا الوا دد فحينمدا اكدون هنداك درجدات ماتلفدة مدن اللدون.  32،ص 05الدداخل ) بااجداهادريجيا  

ان إذن وخلااددة إلددى نددل مددا اقددد  يددرى البا ددث   44، ص3،) الحرنددة اعإيقدداسددتاد  لكددي ا نددد 

فقدد  درص  القديم وعبر المرا ل التارياية المتعاببة اعامل مع الحرنة بوابع ايمانده بالحيدا  الإنسان

على انفيد رسومااه وف  مدا يشداهده فدي الةبيعدة فكدان هددا التعامدل هدو الةريقدة التدي ادم بواسدةتها 

 . الأعمال الفنية الاالد  والنابضة بالحيا  إلى اليو  إبداع الكثير من

 

 

 

 

 
 

 –ب  -               -أ  -                     

   

                                                 
عد   وبأشكالالبدائي برسم العديد من الاةوات التي امثل اكرار او مضاعفة رجل الحيوان الوا د  الإنسان با  *

 ذل  الحيوان وامثل الحيا  فيه . أرجلاو ي بحرنة 



 المرجعيات الجمالية والفنية للتباين …........……………………………………………الفصل الثاني 

 

 02 

  0شكل )

 فن وادي الرافدين : -ب
 .   ندان  3،11 ضدار  وادي الرافددين ) بااجداهببل ان نجتدا  العصدر الحجدري الحدديث  

علدى الحضدار  الرافدينيدة ألا وهدي )مر لدة العصدر  لدةإطلاعلى مر لة فاالة او  يريعلابد من الت

 .   إذ احتددل هددده الفتددر  الجمنيددة المحصددور  مددا بددين هدددين  111، – 511،الحجددري المعدددني  )

مكانددا مهمددا فددي اةددور الحضددار  فددي وادي الرافدددين    عددا 2111 – 0،11ومقدددارها ) نالتدداريايي

جوان  الفنون التشكيلية ل الأولى الأستوع المرا ل التي شهدت و أهم  بل اعد من ،21ص ،02)

 في النحط والفاار والرسم .

 أدى يا  اللهو والتجوال لقد للجراعة جعله يميل إلى  يا  الاستقرار وارك  الإنسانان اعلم  

 إيقاعهدا الانتقال من مر لة جمع الةعا  والصيد إلى مر لة اربية الماشية والجراعة إلى اغيير في 

 أوجده  والددي انعكدت ذلد  علدى جميدع 0، ج،2، ص005لها ، لافي مضمونها فحس  )الحيا  بأنم

افاعددل للقددوى الماتلفددة مددن خددلال طبيعددة المواودديع  وأجمددل أبددد نشدداطه ،  يددث يمكددن ان نلا ددم 

اددل علدى نوعدا مدن التحسدت بأفكدار خاادة  فإنمداوالجخار  على بعل الفااريدات التدي ان دلدط 

ذلد  العصدر مدا ناندط لتظهدر إلدى  يدج الوجدود نمدا امثلهدا  لإنسدانفنيدة ويبدو منةقيا ان القدرات ال

بتفكيره وباداه إلدى انفيدد الد  النمداذج البديعدة والتدي ناندط االدد  أخدت *مالفااه ، لولا وجود دوافع

،  الأشدكالمدن خدلال الاختدجال فدي  هوأفكدار أ اسيسدهعدن التقاليد والعادات والديانات وبشكل معبر 

اصددويريا رفيعددا بددل طبيعيددا فددي الوابددع  أسددلوبابكددل بسدداطته القويددة المتةرفددة يعددد  الأسددلوبفهدددا 

مددن عددالم الصدديد إلددى عددالم  الإنسددان  ان هدددا التغييددر الدددي  صددل نتيجددة انتقددال 65-62 ص،،0)

نمدا هدو فدي المعةيدات الموودوعية ، وهدو   *الجراعة باد إلى  دو  اغيير في المعةيدات الرو يدة

  التدي 05، ص،00الفنيدة ) الأشدكالبة الدااية الباطنية مما ندتي عنده اغيدرا  فدي اغيير اابع من التجر

نان يرسمها فأابح الشلل يمثل الجوهر وبدأ الجان  الحسي من الصور  يتاد موبعدا  ثانويدا بعدد ان 

بجخددار  لهددا  والأوانددي الأسددلحة  فبددأ بجخرفددة 26، ص62ندان هددو الرئيسددي فددي مر لددة الصدديد )

دداي النفعيددة والسددحرية وظيفددة مجدوجددة هدد مددا يحملدده الشددكل ذاادده مددن وظددائم جماليددة أمددا  فضددلا  عم 

فكددل الرمددو  التددي  ، بالنسددبة إلددى التضددمين فددي هددده المندداهي الجخرفيددة فأندده فلسددفة الحيددا  برمتهددا

ات الددائر  والصدلي  فرداستادمها الفنان منية بالمعاني فهي اعبدر عدن آمدال وماداو  الشدع  فدالم

كان انما بصد بها بكل جلاء الرمدج إلدى بدو  الحيدا  الدائمدة فدي من م أنثرفي  استاد المعقو  الدي 

  فكاندددط 62، ص،0نددل المالوبدددات البشددرية والحيواندددات التددي اددددور فددي  لقدددات لا نهايددة لهدددا )

 وأفقيدةالهندسدية فكاندط عبدار  عدن اقداطع خةدوط عموديدة  الأشدكالامدا ، التصاميم منتظمة ودبيقة 

                                                 

 الدوافع : هوبد امثلط هد 

يسدداير  عددا  الإنسدداناذ ان  الأعمددالالعامددل الابتصددادي  يددث نددان لدده دورا رئيسدديا  مهمددا فددي انفيددد مثددل هددده  .0

 بأشدكالالحاجات المادية فيهي ها لده ويجعدل مقاليددها بدين يديده لددا فدالعرابي القدديم امكدن مدن ادناعة فااريدات 

ماتلفددة لتسدداعده فددي عمليددة خددجن ونقددل الحبددوب والسددوائل مددن مكددان لآخددر أي انهددا عملددط لتلبددي متةلبددات 

   .04، ص،01المجارعين )

مر  ظهور  ولأولشيء المهيمن على الحيا  الاااة والعامة  يث نان الدين شي ا ف أابحالعامل الديني :  يث  .2

ذلد   إنسدانذات الةدر  الااادة )المعابدد  التدي احتدوي بدداخلها امثدال خداص بدالرمج المعبدود مدن ببدل  الأبنية

العصر ولاش  ان له علابة بعباد  بوى الاص  والتكاثر بشكل عا  ، وإوافة لددل  هنداك نقدو  احتدوي علدى 

  24-25، 015ت متنوعة اشير إلى ربصات طقوسية خااة )فعاليا

التدي يمدر  الأشدكاليلجأ للرا ة والهدوء ويةل  لاياله العندان فدي اسدتعراض  الإنسانالدافع الفني : إذ لاش  ان  .3

بها في  يااه اليومية ، إذ لديت مدن المعقدول ان يمدارس الفدن ندل افدراد الجماعدة البشدرية التدي عاشدط فدي هدده 

  65-62، ص،0) بالإنتاجال  الجماعات مارسوا الفن عن    في العمل والدذ  أفرادالراجح ان بعل الفتر  ف

. 
رو يددة علددى الوابددع فقددد سددب  للدددين ان اددا  بصددفة فعالددة  وإوددفاءللمثاليددة  إشددار  يددث نجددد فددي هدددا العصددر  *

لنادر وجود عمل فني في العدرا  الشاصية البشرية التي يجدها الفن في الدين الملهم الرئيسي له ومن هدا فمن ا

 لا يكون ماداه دينية اقريبا  . 
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  ورسدم بدين  قدول هدده الاةدوط 54، ص34يانة الحصدران او السدلال فدي شدكلها )ومائلة اشبه  

 يوانية محور  وبشكل لا يدعو للراابة والسكون وإنما نجدد  رندة وديمومدة مسدتمر  معبدر   أشكال

اجداه دي يظهدر هددا التبداين والاخدتلا  با  وفدي الوبدط الد062 ص ،،0في ذل  عن ندبل الحيدا  )

 الآخدرولدد هدو بالحرندة فدان التكدوين الملمسدي الددي اولدده هدده التقاطعدات  إيهاماالاةوط وسمكها 

 إدراكبالحرنددة نتيجددة اخددتلا   إيهامدداالدددي ينددتي عندده  الأمددر ،المسددةحبدداختلا  ملمددت  إ ساسددا

السةوح فكما هو معرو  ان الملامت الاشنة ابدو ابرب إلدى بصدر المتلقدي مدن الملامدت الناعمدة 

 مما يضفي الجمالية والجاذبية شكل )أ، ب  .  وفي هدا الاختلا  المسافي

 

 

 

 
 

 

 –ب  -    -أ -                             

  2شكل )

اميدجت الفندون التشدكيلية بتةدور ملمدوس  يدث عثدر علدى فااريدات مجيندة  *وفي ال  لدم 

الهندسية  فالأشكال  32، ص44لهده الو دات ) أنثربو دات هندسية و يوانية وآدمية ادل علة فهم 

 أفقدديالاةددوط بأنواعهددا المتصددالبة والمتموجددة او متكسددر  مرسددومة بشددكل عمددودي او  نأشددكال

معقددا  يدا والمثلثدات والمعيندات والنقداط والتدي ا لدم مشدهدا  االددوائر والجو وأشدكالملوندة  وأشرطة

نفيددده مددر  فددي ا ولأولوفددي هددده الفتددر  ايضددا اسددتاد  الفنددان   3، شددكل ) ةرنيشددنأشددكال لو ددة ال

المشداهد  فأنسدبطمعدا  وفدي اصدميم  خرفدي وا دد  والأ مدروالبني  والأسود الأبيلللمشاهد اللون 

نوعدا مدن الشدعور الدداف   أودفىان هدا التنوع والتبداين فدي درجدات اللدون  على علاو جمالا بديعا 

لدى شدبكة الموجية للضدوء المدنعكت مدن المسدةح ع الأطوالبالحرنة او الايها  بها نتيجة لاختلا  

 العين . 

 

 

 

 

 

  3شكل )            

نجد الفنان بد عبر عن الحرنة عبر  رنة الشكل نفسه من خلال عدد بليل  أخرىوفي مشاهد         

ى بالحيا  فقد رسمط فيها الظباء وهي اريل علدى ندل من الاةوط الناطقة وبلقةات اصويرية ملأ

جعددة التددي اشدداهد فددي اللحظددة التددي اتهيددأ فيهددا للتحليدد  واشددنم آذانهددا والةددوير الف الأربعددةبوائمهددا 

والحيوانددات التددي اعدددو بسددرعة او المالوبددات الةددائر  بأجنحتهددا المنتشددر  اجدداه السددماء المراددعة 

  نستنتي من الموووعات التي اناولتهدا الفندان القدديم فدي رسدومه 2شكل )،   64، ص،0)بالنجو  

ل مدا ـن ندـمن اجل التعبيدر عد بل انه بد عمل جاهدا   ،  ته ومحيةةمع بي بويا   افاعلا   نان متفاعلا  انه 

 ةـةات اصويريـط به بلقـيحي

 جءا مهما من ـة ليالد بدل  جـمفعمة بالحيا  والحرن

 ة ـة وافحـولتكون ممهد  لمر ل الإنسانيةالحضار  

                                                 
 لم : مووع اثري نبير يةل على نهر الاابور برب برية رأس العين ، على الحدود الترنية السورية وعلى بعد  *

هدايم" " فدون اوين الأثدريبرئاسدة البا دث  ألمانيدة أثريدة  ميلا شمال مربي نينوى ، وبد احدرت فيده بعثدة 021نحو )

   .204، ص02) الأولىببيل الحرب العالمية 
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 . بدأت اتضح معالمها  الإنسانمشربة جديد  في  يا  
 

  2شكل )                         

لعبط المعتقدات الدينية التي وجدد فيهدا الفندان   يث .    2340 – 2411فمع السومريين ) 

دورا  مير اعتيادي فدي اوجيده مندا ي الحيدا  العامدة والااادة لسدكان وادي  الأولالسومري الهامة 

ك و تدى  الفنية وعمدط نشداطااهم مدن ارفدع مهدا  الملدو أعمالهم وأمنطالرافدين فتقولبط م سسااهم 

 الإبددداعااددغر الممارسددات لرعايدداه فمددا نددان للفنددان السددومري إلا ان يتددرك فنددا  متنوعددا يتصددم بدده 

والااالة والغجار  ، ولعل مرجع ذل  يعود إلى رمبدط السدومرين فدي االيدد مشداهد متنوعدة امثدل 

بلية مير وبشكل يمتل  با  2،6، ص،0) والأسةوريةجوان  من الحيا  اليومية والمواويع الدينية 

 .  *محدد  للتاويل

ففي الفن السومري نان من الةبيعي ان يكون الشكل متساميا مةلقا فدي رو يتده مدن خدلال  

مير محددود  علدى ان هدده  للتأويلسمة المشابهة مع الشكل الوابعي مما يجعله يمتل  بابلية  إوعا 

 أظهدرتلكية   وانتهاءا بفدن النحدط بدء من العمار  الدينية )المعابد  والدنيوية )القصور الم الأعمال

 أسدلوبمتحرنة او او ي بالحرندة فعلدى الدرمم مدن  أوواعا الأشكال إعةاءبابلية ذل  الفنان على 

فقد امكن من خل  جو من الحرنة الدائمدة . البشرية  الأشكالمثيل االتكرار الدي استادمه الفنان في 

والتدي اعدد مدن أشدهر إبدداعات السدومريين فدي  ** أور د ففدي جداريدة )رايدةالتي نانط احتاج المشه

إلددى سددتة  –اللددوح  –والتددي اددور فيدده الفنددان بعددد اقسدديمه  ***مجدال النحددط البددار ) ألددواح التةعدديم 

 قددول أفقيددة، مشدداهد للمعرنددة والانتصددار، ففددي الحقددول الثلاثددة العليددا والتددي اقددرأ مددن الأسددفل إلددى 

للعربدات الحربيدة بالمعرندة مدع فربتهدا مدن الحمدر الأعلى اصور معرنة  امية يتضدح فيهدا مشدهدا  

الو شية، في لحظات متباينة، فصورها من اليسار متقدمة بحرنة بةي ة ومن ثم اسدرع  تدى انتهدي 

إلى رنل جنوني أبصى اليمين وفي هدا محاولة جاد  من الفنان فدي إظهدار الحرندة أو الإيهدا  بهدا 

 ) ندا ادوفر لددينا أول أشدرطة الأخبدار الحيدة فدي العدالممن خلال انويع  رنة العربة بهدا الشدكل. وه

وفي الشريط الثاني ادور وبشدكل متكدرر اقدد  الجندد بدلا هدواد  وبدد اسدتقبل    066-065، ص،0

بعضهم اشتبانا   اميا  مع الأعداء. ومن ثم جمع الأسرى والدفع بهم نحو المل  في الحقل أو الشدريط 

حقول الثلاثة السفلى اصور ا تفدالا  يعقد  النصدر والددي  . في  ين ال،01، 012، ص015الأول )

مدن محداولات امثيدل الحرندة ندان للتبداين أو  و ياد  على ما اقدد أظهر هو الآخر جوا  من الحرنة، 

بالإيها  الحرني، فالتباين اللوني الحاال ما بين لون  في اأسيت نااي   مهم   الاختلا  هو الآخر دور  

بدالعم  ومدن ثدم الإيهدا   ) الجرباء   قد  جددبا  هامدا  ندتي عنده إيهدا    ااهاالأشكال )الصفراء  وفضاء

المستادمة في بناء الأشكال وااجاهااها وندل  الحال بالنسبة إلى التباين في نوع الاةوط  ، بالحرنة

 داخل اللوح.

أما عنصر الشكل فقد أسهم هو الآخر في الإيحاء بالحرنة وذل  من خلال التكرار الحاال  

لأشكال والدي  ق  إيحاءا   منيا  نتيجة الحرنة الانتقالية المنظمة لبصر المتلقي التي أساسها افعيدل ل

بدر ماتلدم الحرندات دلالته التعبيرية والتدي ع   فضلا  عنالإيقاع الحاال من جراء ذل   بدر عنهدا ع 

لأمر الدي ي حقد  التي يقو  بها الأشااص المو عون على السةح ليحق  بدل  نقلا  في  رنة العين ا

   ،شكل ) جدبا  للانتباه وهو ما يو ي ذهنيا  بالحرنة.

 

 

 

                                                 
سمة المشابهة مع الشكل الوابعي أثره في جعل فن هده الفتر  يمتل  بابلية مير محدد   إوعا لقد نانط لعملية  *

 . للتأويل
 .064 -064للمجيد انظر اندريه بارو، سومر فنونها و ضاراها ص **

 متبايندددة فو ددددات المشددداهد انحدددط عددداد  مدددن العددداج أو الصدددد  أو  هدددي الددد  الألدددواح التدددي اعمدددل مدددن مدددواد  ***

  .013، ص 015الأ جار الثمينة واثبط على أرويات  جرية فت لم مشهدا  من النحط البار  )     
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  ،شكل )       

 .   ونتيجددة للتةددور الحضدداري الكبيددر الدددي أنجددج فددي هدددا  ،244-2241أمددا الأنددديون ) 

بادت بالفن الأندي إلى إنجا ات نبير  علدى  *العصر فقد ظهرت عناار ومقومات  ضارية جديد 

إذ أن نجاح الفتو ات التي بادها ملوك أند دفعط بهدم إلدى  ،فن التشكيلي وخااة فن النحط اعيد ال

اشجيع الفن والفنانين  يث ندانوا يتةلعدون دائمدا  إلدى االيدد مشداريعهم الحربيدة العملابدة، وبأشدكال 

اقتدددرب مدددن الشدددكل الحقيقدددي المتعدددار  عليددده، بنجعدددة وابعيدددة  سدددية وإجددداد  دبيقدددة فدددي التمثيدددل 

احمل خيالَ خال  موح  وليت وهما  وبدل  يكدون الفندان الأنددي بدد اسدتهد    004-002ص،015)

  اتسدم بدالقو  والحرندة 231،ص،0وأنجج ارنيبا  ناجحا  بدناء، لعناادر جوهريدة  اسدمة للمنظدر)

سن اعد خير معبدر عدن الدروح الأنديدة اعبيدرا  اامدا ، إذ هدي ابدين مقددر   -والحيوية ولعل مسلة نرا 

نان على اكوين جو عا  من الحرندات العنيفدة... لتكسد  المشدهد بدو  اعبيريدة اتضدح عبدر  رندة الف

المحدداربين الإيقاعيددة وديناميكيددة التكددوين المتكاملددة والتددي اختلةددط نلهددا بالاسددتعراض القصصددي 

فضلا    بةريقة اعبر عن  رية النحات في طريقة العمل واايله المحل 023، ص015للموووع )

فنان في هده المسلة بد اور ولأول مر  المنظر الةبيعدي لأرض المعرندة بمددلول  قيقدي أن ال عن

 .  5لتصبح ججء من هدا الترني  الدائم الحرنة. شكل )

   

 اءـفالإيحاء بالحرنة والتحري  داخل الفض 

 الـلال اباين الأشكـالمصمم بد جاء متحققا  من خ 

 ن ـعح المصمَم فضلا  ـالتي اكونط ومن المسة 

 ويأاي في مقدمتها عنصر ، العناار البنائية الأخرى

 طـالاط الدي امثل بالاةوط المتعرجة والتي امتلك

 شحنة من طابة التعبير عن  رنتها من خلال عملية 

 ةـالتوا ي والانةلا  التي امثلط بالاةوط الأربع 

 اعـالتي اظهر بشكل أ دهما فو  الآخر لتمثل اراف 

 أن القو  فضلا  عننحو الأعلى  الأرض وبشكل مائل 

  5شكل )          الااجاهية لكل من ااجاه سارية الرايات وندل   رنة 

همط وبشكل واوح فدي اأسديت واسدتحدا  الإيهدا  أسالجند المحدبة بااجاه الأعلى هي الأخرى بد  

بتددو  التعبيدر بالحرنة نحو الأعلى وبأسلوب أو شكل يوبم في المشاهد الشعور باللدد  أو الارايداح 

عن معان  جمالية يمكن إدرانها وفهمها عبدر الشدعور بالاسدتقرار فدي او يدع الأشدكال ممدا أدى ذلد  

 إلى احقي  الحسن الجمالي في العمل الفني.

 .   فايرها ما يمثل النماذج الفنية فيده هدو فدن  0،62/،-2112أما العصر البابلي القديم ) 

د الجداريدة التدي ور التاريايدة واعدر  إنتاجده مدن بدين ندل العصدوالدي اشتهر بغدجا ،الرسم الجداري

اشتهرت باسم جدارية المل  )  مري لم   والتي ي صور الججء المرنجي فيها مشهد اتويي المل  من 

أهم ال  الجداريات فعبقرية الرسا  اكمن هنا بجمال او يع الو دات المتبايندة علدى الأرودية والتدي 

وَل د إ ساسا  بإيها  الحرنة من خلال الانتقال البصري  عبر المسا ات، فضدلا   ققط إيقاعا  وانغيما  

عن التباين المتحق  في جميع العناار التصميمية نالنس  الحجمية أو القديم الضدوئية واللونيدة التدي 

                                                 
 بدل أادبح د المل  ناهنا  نبيرا  للآلهدة،وهنا انتقل نظا  الحيا  من النظا  المعبدي الديني إلى النظا  العلماني. ولم يع*

المل  سيد الجهات الأربعة، لدا فالفنان الأندي نادرا  ما نان يمثل المتعبدين، بل انه لم يصور آلهدة بدط لأن موبدم 

 004-،002،00ص، 015)هدا العنصر من البشر المتةلع إلى التوسع واا   الفكر  الإمبراطورية في الحيا  

  . 004، ،00،ص015دى التاج رمج الألوهية المقدسة لدا اةاولوا على الإله  تى أن بعضهم بد أل ه نفسه وارا  
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اميجت بتناس  وانسجا  الألوان البارد  التي استعملط لتلوين المشهد والدي  اد من بواها الضربات 

  محققدا  بددل  ابايندا  لونيدا  عاليدا  أسدهم  056، ص 015للونية من الأ مدر والبراقدالي هندا وهنداك ) ا

إيهامه بالحرنة، في اأسيت وابع  سي جمالي عبر محانااه للوابع، وأيضا  نان لتدداخل  علاو  على

   4الفني . شكل )لي والو د  البنائية للعمل الفضاء مع الأشكال هو الآخر أثر في  ياد  الحت الجما

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  4شكل )        

 

ومع الآشوريين ) القرن التاسع عشر  .    وفي الوبط الدي نانط فيه النص  الفنية لوادي  

اهدا بهددا الشدكل أو ذاك  دول الآلهدة، ندرى الفدن بدد ااجده إلدى ايمثالرافدين امتل  أهميدة دينيدة اددور 

اض الجنددد والصدديد والرا ددة واسددتلا  الججيددة واسددتقبال امثيددل المواودديع الملكيددة الرسددمية ناسددتعر

  فأابح بدل  فنا  رسميا  إمبراطوريا  موووعه  254، ص،،الرعاية وبياد  الجيو  في الحرب ) 

  . 36،، ص02الأساسي التعبير عن فكر  المل  المنتصر ) 

مدر يقتصدر علدى لقد نانط النجعة العقلانية التجريدية امارس في الفن الآشوري فلم يكدن الأ 

  البشدرية بشدكلها السدةحي بدل لقدد ندان الفندان الآشدوري يغددي رييتده الةبيعيدة أمجرد عرض الهيد

اامدة مدن جميدع الجواند  ، متكيفدة بددااها وناملدة مدن  بأنهدا أعماله لدا فقد اميجت ،بمجيد من الايال

ير ووابعية في اصدوير   بشكل يتسم بالقو  في الحرنة والتعب 0، ج 52، ص 005)  النا ية الشكلية

أي انه نجح في بعث  يا  متحرنة في المشهد وبدو  اعبيريدة هائلدة . ولقدد  ،الأشكالالانفعالات على 

.  الأشدكالالوهمية بالحرندة فدي  الإيحاءاتفي احقي  ال   مهم   نان للتباين ومظاهره هو الآخر دور  

ذلد  لأن الرسدا  ، و ألوانهاواجانت   بانسجافعلى اعيد الرسو  الجدارية اشتهر رسو  الآشوريين 

 الألوانالدرجة النصم معتمة و تى  إلىمن الدرجة الشفافة  الألوانادرج  أسلوب أاقنالآشوري بد 

الحرندي ، هددا فيمدا  بالإيهدا  ساسدا  إالداننة وبالتأنيد فان هدا الانتقال المسافي التدريجي للون يولدد 

ابعدث علدى  الأخدرىالداخلية فقد نانط الون بةريقة هدي  الأشكالافاايل  أماون الوا د ، لياص ال

د *الشدائعة الألدواناو يدع  أوبالحرنة عبر اسدتادا   الإ ساس  هاها بعضدداخلهدا وبشدكل يظهدر بعض 

متبايندة ابتدداءا  مدن اسدتادا  الرسدا  الآشدوري  بأشدكالالاط فلقد ندان هدو الآخدر يظهدر  أماالآخر . 

يترنهدا بلونهدا  أنالتدي ندان يفضدل  الأرويةدات المشهد على في ااةيط و  والأ مراللون لاسود 

الفااحددة  والأرودديةيلونهددا ليحددد  عبددر ذلدد  اددأثيرا  متنابضددا  بددين الاةددوط الحدداد   أنالةبيعددي دون 

 أواشدابكه  أثنداءخشدن  أووااجاهه وسمكه وبواه وما يتمال عنه من ملمدت نداعم  بإبعادهومرورا  

 اكراره .

البار  فلقدد اظهدر النحدات الآشدوري مقددر  خياليدة فدي بعدث الحرندة فيما ياص النحط  أما

يددو ي  إناددلا  اسددتةاع النحددات الآشددوري أالمتحرنددة بقددو   الإشددكالووددعية  فضددلا  عددنفالقويددة ، 

رجدل للموودوع الدوابعي المرسدو  . ولا يفواندا  أوذراع   دجيداببالحرنة من خلال الاستعار  وذل  

ر  التي عمد في انفيدها الفنان الآشوري وما امثدال الثدور المجدنح الددي الاستعا همثل هد إلىننوه  أن

                                                 
 . والأ ر  والأبيل والأسود الأ مرشيوعا  في الرسو  الجدارية الآشورية هي  الألوان أنثر *
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شدكل   34، ص 32الفنيدة )  أعمالدهمظهدر الحرندة فدي  لإيجدادمحاولة منده  إلا أرجليظهر بامسة 

(4  . 

الشدكل  رندة ديناميكيدة اتناسد   إعةداءالفنان الآشوري استةاع  أنن ند  أنومن هنا نستةيع       

 بالقيمة الجمالية . الإ ساساحقي  ججء من  إلىوين ليصل بالنتيجة عبر اأنيده عليها ومضمون التك

 

 

 

 

 

 

 

  4شكل )           

 يوناني :لالفن اج. 
ببل الميلاد من المحةات الفكرية  سالسادوخااة في القرن  الإمري يعد اةور الحيا  في بلاد       

ده الفتر  اهتمامات الفلاسدفة بمشدكلة الجمدال متدأثر  ظهرت في ه إذالمهمة التي مرت بها البشرية ، 

، مما ندان لده "  وبالأساطيراأثرها بالمعتقدات الدينية والوثنية  فضلا  عنالحضارات السابقة  بأفكار

فبدددأ ينددابش التقاليددد القديمددة ،  الإنسددانيآراء الفكددر  أيقظددطثددور  فنيددة نبددرى  إ دددا اثددر نبيددر فددي 

 هوماهيدة الوجدود ونندد الأشدياءويتسداءلون عدن طبيعددة  الآلهدةدماء  ددول التدي  انهدا القد والأسداطير

   . ،،، ص  42" )  الأخلا ييت االجمال ومق

   الأسدةور بدد ارادبط اراباطدا  وثيقدا  بالميثولوجيدا )  الإمريقديوبدل  يكون الفكر الجمدالي 

النسد  نمدا نجدد ذلد  فدي الانتظدا  والتوافد  فدي  أسدتبالنجعة المثالية المبنية على  مهيفااسمط آرا

 أبدد المبادئ التي التجمط بها فنون ذل  العصر والتي ا ندها امل  آراء فلاسفة اليونان ابتدداءا  مدن 

التعبيدرات  أهدمالددي اسدتعمل  *هدوميروس أشدعارمن شدواهد الفكدر اليونداني واحديددا   إليناوال  ما

رائدع ومتناسد  موودوعي وابعدي بمقددور  هدو إنماالتناس  . وعنده  ، الجمالية مثل الرائع ، الجمال

   . 00، ص 00المرء فهمه واحسسه ) 

الفنية الاالصدة التدي لا مدرض لهدا  الأعمال أول" خل   إلىوبهدا يكون اليونان بد اوالوا 

بفكدر  ) الفدن لأجدل الفدن   . . . ) ليبددو   لهدوا  خالصدا  لصدانع سدرح بايالده لحظدة  إيحاء أولوالى 

العملية التي نان مكلفا  بها . . . منفصل عن الصراع من اجدل الحيدا  والادو  مدن بعيد  عن المهمة 

 .   64، ص ،00الموت " ) 

مع التأنيد على التجامه بالمبادئ التي التجمط بها فنون عصرهم نالتوا ن والقياس والتناس  والتدي 

ية في هده الفتر  نان وللتعر  على الآراء الجمال ، هي عناار الجمال والكمال في نل الموجودات

 . الإمري ابر  فلاسفة  إلىلابد من التةر  

 أوالماء  إلىمنه  الإعدادبعالم  أشبه  .     اعتبر أن " العالم  264 – 42، **فـ)فيثامورس

وان  إعدددادالموجددودات  إن أوهددي عنااددر الموجددودات  الإعدددادمبددادئ  إنالتددراب . ورأى  أوالنددار 

وا دد  هدي النسد  العدديدة ، التدي يمكدن  أساسديةإذ يقدول " اوجدد  قيقدة  مالعالم عبار  عن عدد ونغ

نمدداذج  الأعددداد  . . . وان  022، 020، ص 66)  بواسددةتها التعبيددر عددن أي اخددتلا  اددواي " 

  22، ص010احانيهدا الموجدودات دون ان اكددون هدده النمداذج مفاربددة لصدورها إلا فدي الدددهن " )

                                                 
" و  الإليداذ "  أشدعار. نس  إليده الم لفدون اليوندان  أعمىالصغرى ، بيل انه  آسياشاعر ملحمي يوناني ، ولد في  *

 عميقا على مستقبل الشعر اليوناني .   اأثيرا   أثرتالهوميرية" التي  مانيالأ"الاوديسه" و " 
فيلسو  ورياوي يوناني . افر  لدراسة الحكمة ، إليه يعجى اقويم الحساب المعرو  بجدول فيثامورس في  **

 الضرب . بال بتناس( الارواح وبقيا   رنة الكون على الاربا  .
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راهنوا من خلال بحثهم في الموسيقى على ان بو    ***إن الفيثاموريينفي هدا الباب  إثار  أهمولعل 

اقددو  خصائصددها بنسدد   الأنغددا الموسدديقية اابعددة لةددول الموجددات الصددواية ، فبينددوا ان  الأاددوات

 الأطدواليتوبدم علدى ابداين  إنمداواختلافهدا  الألحدانومن ثم فان انوع  بالأربا عددية ويترجم عنها 

  . وابعدا لددل  فدان 42، ص2الموسديقية ) الآلاتفدي  الأوادار أطوالباختلا   الموجية. والتي احدد

فدي اادل الموجدودات . أي ان هددا الانسدجا   الأسداسالمتباينة هدو  الأعدادالتواف  او الانسجا  بين 

، وبهددا فهدو يضدع سدر  الإبداعيدةالعمليدة  أسداسهدو  الأودداد)الهارموني   الحاال بفعدل ادراع 

نظا  عددي معين ، فكل شيء جميل محكو  بتجانت عددي معين ، والعددد  أساسلى الجمال بائما ع

لددم  أنهددم  . وبددد سدداعد هدددا 02، ص00معيددارهم الجمددالي ) أساسددهالدددي ادداموا علددى  الأسدداسهددو 

بل ندانوا  بالأربا يرمجون له يكونوا يتمثلون العدد مجموعا  سابيا  بل مقدارا أو شكلا ، ولم يكونوا 

ةة على بدر ما فيه من آ اد ويرابون هده الدنقط فدي شدكل هندسدي . فالوا دد النقةدة ، يصورونه بنق

  6  . شكل )22، ص010مربع ، وهكدا ) والأربعة، والثلاثة المثلث ،  والاثنان الاط

 

 

 

 

 

 

  6شكل )                                

 

المتبايندة والمتفاوادة  لأادواتوا الأنغدا مدن وفي هدا يرى البا ث ان هدا الاليط المتدوا ن 

الحرندة  ) عبدار  عدن إلاهدي  والتي اجتمع مع بعضها بنس  معينة ومعايير محسدوبة ومدروسدة مدا

 أن وعلدى وفد  مدا اقدد  يدرى البا دث  النااجة عن التواف  والانسجا  بين هدده التبايندات .  الصواية

 د  المفسر  للكثر  المتباينة شكلط ماد  الانسجا  ، والوسط الهندسي والو أفكارالفيثاموريين  إدخال

 .   2،1، ص 001لصيامة المعيار الهندسي للجمال . )  أثيناخصبة لفناني 

 

فهددو " يقددول بو ددد  الوجددود . . . ويمتددا  بشددعوره القددوي (  ق . م 470 – 045  *) هيررريلي  1-1

عددداه مظدداهر وظددواهر    بددالتغير فو ددد  الوجددود اعنددي ان شددي ا  وا دددا  بعيندده هددو الموجددود وان مددا

نددل موجددود ججئددي فهددو ندددا ولدديت ندددا فددي آن وا ددد او هددو نقةددة اتلابددى عندددها  أنوالتغيددر يعنددي 

   . 06، ص 010واتنا عها " )  الأوداد

ي ند على الترابط المتأال الكامن في جوهر ظدواهر الةبيعدة ، نالحدار والبدارد هو بدل  و

يسدب  اغيدرا  فدي  الأوددادن أي اغيدر فدي بةد  مدن هدده الليدل والنهدار ، وا أواو الصحة والمرض 

    " أعلدى إلدىوطريد   أسدفل إلدىبدا  في طريقين متعاروين : طري  أالقة  الآخر " فالتغير يجري 

يسهم فدي احقيد   رندة واودحة وهدو  إنما الأودادفان هدا التغير بين ومن ثم   .  04، ص 010) 

ينبثدد  مددن خددلال اددراع المتنابضددات ونلمددا نانددط فددي نفددت الوبددط ي نددد علددى ان الجميددل انمددا 

                                                 
فدي نرادون بجندوب ايةاليدا وناندط انقسدم إلدى جاند  رياودي وآخدر ديندي أمدا  الجماعة التي اسسدها فيثدامورس ***

علدى فكدر  فيثدامورس مدن روابدط القربدى بدين الكائندات الحيدة  أبيمدطالجان  الثاني فكدان يعديش ابعدا للمحدار  التدي 

ربةونهدا بمدا ، ندراهم ي الأرجدحعلى  الأفكارهده  اوورور  اةهير الجسد والروح ، أما الرياويون فبينما لم يروو

   .320، ص  66نشا عن انتشا  فيثامورس من ان السلم الموسيقي يقو  على العدد )
الددين بندوا فلسدفتهم  الإمدريقيينالفلاسفة  أولمعاار لبعل فلاسفة الشر  . ويعد  ولد في افست فيلسو  يوناني *

 سدين الجدابري ، الحددوار  علددي 043ينظدر ص ، مددن اسدتاد  الديالكيثدة فددي الفلسدفة وأولمدادي ،  أسداسعلدى 

للصدحافة  عربيدة  آفدا   دار 02) الفلسفي بين  ضارات الشر  القديمة و ضار  اليونان ، سلسلة آفدا  عربيدة

 . ،4والنشر ص
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ابددرب إلددى الحقيقددة والجددوهر ، وبندداءا علددى مددا اقددد   المتنابضددات بالنسددبة الصددحيحة نددان الجميددل

 فالجميل إذن هو التناس  والو د  القائمة خلم التباينات .

اده يدة فقدد ااسدمط طرو ائاغ  .     وانةلابا  من مفهو  ال 366 – 256 *في  ين ) سقراط

الشديء مدن   دمخيدرا  معيندا  . وهدو بددل  يحددد  أونفعا  مدا  للإنسانالفلسفية والجمالية وف  ما احققه 

  منده وعلدى ووفد  مفهدو  النسدبة ، فدالجود  اتناسد  مدع النفدع والغايدة المرجدعلى الروعة والجود  

  الدي انع من يحق  السب العكت من ذل  فالقبيح والرديء هو الشيء الدي . . . بد انع بشكل لا

  وبهدددا يكددون سددقراط بددد ووددع مقياسددا  ظاهريددا  للجمددال يعتمددد علددى منفعددة  04، ص 00اجلدده .  ) 

،  ،02)                 يدة " . فعالشيء . " ليشديع بددل  نوعدا  مدن الدربط بدين القديم الفلسدفية والقديم الن

قدة المثلدى لتمثيدل جواند    ومن اجل ذل  فقدد جهدد سدقراط لدتعلم الفندانين فدي عصدره الةري 22ص

المحسوسدة جمددال الدنفت الحقيقددي ،  بالإيحدداءاتالروعدة ونددوا ي الجمدال فددي النمدوذج ،  ددين ينقدل 

  وهو بدل  بد ا  اهتمامه بجمال النفت والال  الفاول  ،3، ص 44الافي احط هيكل الجسد ) 

معيار الحكدم علدى  خلابيالأجمال رو ي وبلل بنفت القدر الجمال الحسي ، لدل  جعل المعيار  لأنه

 أاديلاكفدي لالد  فدن  لط الجمدال عدن الحد  والايدر لاصدة التي فسيالفن ومعيار اللد  الجمالية الح

بمقددار  أن  واأسيسا  على ذل  يلا م  ،2، ص 016)  للإنسان يث افتقد العنصر الجمالي الالقي 

جاندد   إلددىوالجمددال  جددود مددن الابترابددا   أنثددرابتددراب الشدديء مددن القيمددة النفعيددة يكددون ذلدد  الشدديء 

ية المتباينة ئانمراعا  نوا ي الجمال في النموذج وذل  من خلال احقي  النس  الفنية في العناار الب

ومددن خددلال احديددد النسدد  فيمددا بددين العنااددر  إن بمعنددى  .  والااجدداه ، الاددط، وواللددون ، نالشددكل

النموذج الصدور  ةواند  احديدد جماليدجاند  مدن ج إلدىالوادول  كدنالشديء يم أوالمتباينة للصور  

 .القيمة النفعية لدل  الشيء علاو  على 

    ه الجماليدددة معبدددر  عدددن نظرادددهيقدددد انةلقدددط آرا  .     ف 324  - 231 **أفلاطدددون)  أمدددا

 إلاالعدالم الددي لا يددرك  ،فدي عدالم الغيد   إلايوجدد  فدي رأيده لا الأايلالمثالية ، فالجمال الحقيقي 

جمال متغير و ائم و ائدل ،  إلانراه من جمال في وابعنا المحسوس ما هو في  قيقته بالعقل ، وما 

نل شيء  مني في هدا العالم هو اور  لمثال ابدي موجود في عقل  إني ند على  إنماوهو في هدا 

 أو  فالمثال هو الشيء بالدات ، والجسم شبح للمثدال . والمثدال نمدوذج الجسدم  20، ص 00)  الآلهة

متفاوادة )  إلا الأجسا اتحق  في   د ، بينما هي لا أبصى إلىمتحققة فيه نمالات النوع  الأعلىمثله 

ابتعاده عن عالم المثل .  أوبمقدار ابترابه  يتحدد لشيءاالجمال في  ان   وبمعنى آخر 43،ص  010

حسد  رأي ب ولما نانط الفنون في ذل  العصر سائر  في محانا  الةبيعة . والةبيعة ما هي  قيقتهدا

انعكدداس ومحانددا  لعددالم المثددل فددان الفددن فددي ذلدد  يكددون بددد ابتعددد عددن الحقيقددة بمقدددار  إلا أفلاطددون

 الإجدداد مسددتوى الةبيعددة نفسددها فددي  إلددىدرجتددين " فددالفن مددادا  يقلددد الةبيعددة وهددو بهدددا لددن يصددل 

 أن أفلاطدونى   لددل  يدر 05، ص  2)          يضا  شدبح لأادل مثدالي "أ، والةبيعة هي  والإاقان

من الفن بكثير لأنها اتأمل اور  مباشر  اكون نامنة في الروح ولا اقلد  أربىالفلسفة والرياويات 

،  26  وهو بدل  يكون بد ووع لماهية الجميل مفاهيم مجدرد  )  234، ص  21الصور  الحسية ) 

ناسدد  بعددد ان ربةهددا سددم بالانسددجا  والتتالمثددالي ، ) الكلددي   الم     انةلدد  مددن نموذجهددا ،00ص 

بمفهو  الاير واعتبدار الجمدال الحقيقدي هدو جمدال الايدر وجمدال الحد  المنةلد  مدن نموذجدا  مثاليدا  

    33، ص 20مصدره الاير المةل  . ) 

                                                 
وفكدره . جعدل محدور الفلسدفة معرفدة  بأسدلوبهثدور  فدي الفلسدفة  فأ دد وعلم فيهدا  أثيناا د فلاسفة اليونان ولد في  *

.  دارب السفسدةه وانتقدد الحكدم  الأخدلا علدم  أسدتصرفااه والنواميت التي ادفع إليها وبهدا نفسه ودرس ا الإنسان

 .  بالإعدا فااهمه اخصامه بالجندبة و كموا عليه 
" . فدي الحقيقدة ليسدط فدي الظدواهر العدابر  ولكدن فدي  الأفكارفلسفته "نظرية  أساسمن مشاهير فلاسفة اليونان .  **

، " الايدر " مدن م لفااده " الجمهوريدة"" فكدر   الأفكدارهده  أسمىالكائن والتي هي مثال له . السابقة لوجود  الأفكار

 السياسي" ، "المحاورات" .
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 للأشددياء  .     فهددو الآخددر بددد جعددل مددن فكددر  المحانددا   322 – 342 *أرسددةووندددل  ) 

عقددل البشددري ولدديت لدده ل، ذلدد  العددالم الموجددود فددي ا شددياءللأعددالم المثددل العليددا  إلددىمنةلقددا  للنفددوذ 

العددالم فكدل شدديء  أو الإنسدانلدديت هنداك مثددال يتجداو   دددود "ف أنفسدناموودوع نبحددث عنده خددارج 

  وهو بدل  بد اعتبدر الفدن  51، ص  44" )  الإنسانموجود فينا نحن  تى المثال ذااه موجودا  في 

فندي  إخدراج إلاهدو  التقليدد مدا إنأي  ،في اقليدها ومحانااهايقلد الظواهر الاارجية فقط بل يصل  لا

وهددو بدددل  ي نددد علددى فكددر  ا تددرا  الوابددع ، للظددواهر الةبيعيددة  أمددينللةبيعددة ولدديت مجددرد نسدد( 

لددل   داول دراسدة المعدايير المميدج   الأ سدنويساهم في اةويره نحدو  بالإنسانالمحسوس المحيط 

، علدى ان احقيد  ذلد  معدايير الجميدل أهدمنسدجا  والتوافد  مدن الا إنللجميل في الشيء نفسه فوجدد 

" بغيدر رفيدع وخسديت ولا  يدوان بغيدر اعدارض بدين ذندر  أرسدةوالانسجا  لن يكون بحس  رأي 

لدم  يدتم جمالده مدا متبايندة لا أججاءالشيء المكون من  أوالكائن ان وهو بدل  ي ند رأيه القائل  وأنثى

 ليسدط اعسدفية ذلد  لأن الجمدال مدا أبعدادا    واتادد 2،، 0،-26،ص20في نظا  " )  أججاءهاترا  

 . التنسي  والعظمة  إلاهو 

الدي بامدط عليده دراسدتهم الجماليدة فدان ذلد  اةلد  وجدود  الأساس الإنسانولما نان جسم 

عبر البناء المنظم  الإمريقيةفي التماثيل  أرسةورآها  الإنسانعلابة متوافقة مقبولة في اشريح جسم 

جعددل مفهددو  الجمددال  والنسدد  الرياوددية الصددحيحة ، وهدددا مددا ،الأجسددا وانسددجا   ،فددي التناسدد و، 

 جسدا الإالماصدص لجمدال  الإ سداسميدان  إلىمفهوما  عقلانيا  بياسيا  ) رياوي   ينتقل  الإمريقي

ل ثداختيدار الموودوعات لدم يعدد يلدج  الفندان بدبدة المَ  أن. معنى ذل   والأاوات والألوان والأشكال

يلج  احقي  النظا  ، والتناسد  ، والمةابقدة ، مدع القواعدد ، والقيداس  للجمال والاير بقدر ما الأعلى

وبالةبع فان احقيد   ،والتي هي الشروط العامة المةلوبة لتحقي  الجمال في انع أي عمل فني نان

 هددا التبداين لا أنى علد، المتبايندة  الأجدجاءالو ددات و نان يستلج  الانسجا  والتواف  بين الأمرهدا 

الو دددات أي –بحرنتهددا  يهددا   إبددل يسددهم فددي خلدد   ، القدديم الجماليددة فحسدد  إظهدداريتوبددم علددى  ددد 

رمم يدشدكل بانحناءااها المو يدة بالحرندة ، و أوااجاهااها  أو إ جامهامن خلال اختلا   -الأججاءو

 الإمريقديالفندان  أن. بل خرىالعمل الفني من جهة إلى أ أججاءبين  والحرنة هد بالانتقالاعين المش

) رامدي القدرص   للمثدال   ابعدد مدن ذلد  للتعبيدر عدن الحيويدة والحرندة ، ففدي امثدال  إلدىبد ذهد  

بد رنج في انتباهه على التعبير عدن الحيويدة والتلقائيدة ، فقدد ندان هدفده هدو اصدوير الحرندة  نمور

العنصددر المتحددول فددي الحرنددة يثبددط  أن. بددل  دداول المفدداجو والووددع الممتلددو بالنشدداط والجهددد

وهدي  –شدها اوارا  وارنيدجا  ألحظات الفعل و أسرعوالانةباع الدي اكون في لحظة عابر  ليصور 

 اللحظة

 وهنا نجد لأول مر  مند ،التي اسب  انةلا  القرص مباشر   

 العصر الحجري القديم اقديرا  ناملا  لقيمة )اللحظة الحافلة  

 ،014، ص  05. )  الأوربية ها الإيوهنا يبدأ ااري( نجعة 

 .  01شكل ) .  0، ج 003 – 016

 دوا ـاعتم  ـالإمريفلاسفة  إنيتضح لنا  اقد  مما

  إلاال ـة للجمـالموووعي الأستان هامان لتحقي  ـشرط

 ، الأاواتوهما الانتظا  ، والتواف  فالموسيقى انتظا  في 

 . وجمال الفن التشكيلي هو انتظا  في النس 

 

 

 :الإسلاميمظاهر التباين ومفهومه في التصوير العربي  -2

                                                 
، أهمهدا  والأخدلا  والإلهيداتفيلسو  يوناني ، م ست مده  " فلسفة المشائين " م لفااه في المنة  والةبيعيات  *

 "المقولات" ، "الجدل" ، "الاةابة" . 

  01شكل )         
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علدى وجدده  والإسددلاميفددي اةدور اداري( الفكددر العربدي عمومدا   أثدر لقدد ندان للقددرآن الكدريم

، معظدم اسدايلااهم الفلسدفية نعد الإجابدةفقد وجد الفلاسفة المسلمون في القرآن الكدريم ، الاصوص 

ت ذلد  علدى افكيدرهم الجمدالي بشدكل واودح فكاندط الكون وما يحديط بده ، وبدد انعكد أسرارلكشم 

ل وادأوف  الموبدم الددي يتةلبده الشدرع ويصددر عدن  على الجمالية اعكت ذوبهم الجمالي آرايهم

فقدد ندان لأ اديدث احدريم اشدبيه الحيدا  نمدا يدرى  لددا الدين ومسلمااه ومدا يستحسدنه الفعدل ويقيمده .

فقدد ندان يفدر  بدين  أشدكالهاحدررا  فدي وابعيدة  أنثدرفضل نبير في جعل الفندان المسدلم  *)بابادبولو 

  ممدا انعكدت ذلد  علدى الةريقدة او الكيفيدة  24، ص  03المصدور )  الأسدلوبالعالم الممثدل وبدين 

ومدا اشدتمل عليده مدن  .بعضدها ب هداة التشدكيلية وعلاباافنيدالتي استاد  فيها الفنان المسلم العناار ال

فلاسفة المسلمين  أفكارالية . وبدل  يكون الفنان المسلم بد سجل ، لتعةي العمل الفني افة جم إيقاع

فددي  الإسددلامي"فقددد مدددا الفددن  الجماليددة ذات القدديم الرو يددة البعيددد  عددن أي اصددور مددادي وابعددي ،

بنقل الحيا  ، إنما ارمدي نجعتده العامدة إلدى اجريدد المشداهد الحيدة فدي  أالااهره السائد  لا يهتم ظم

ى منها إلا خةوطها الهندسية ... وذل  عن طري  مواجهة الفنان المسدلم الةبيعدة الةبيعة  تى لا يبق

، 52جديديدة " ) إيقاعيدةوالعمل على افكيكها إلى عناار أولية يعيد ارنيبهدا مدن جديدد فدي اديامة 

مكدن يبشكل يعلو على اعقيدات الحيا  البشدرية وا باطااهدا بةريقدة  أعمالهفظهرت    231، 61ص

المحافظدة علدى  إلدى الإسدلاميا وبور  ومفر ة في آن وا د . والوابع ان ااجاه الفن اوام بأنه أن

 وأنثدربسهولة ،  الإسلا لم اانسجا  نمةي عا  ، جعل من هدا الفن ونأنه لغة مشترنة يفهمها أهل ع

فددي ذلدد  بعددل  رنددات الفددن المعااددر ، فددالفن التكعيبددي مثددالا  يقددو  علددى  الإسددلاميمددا يشددبه الفددن 

هندسية . وما هده الماالفة للةبيعة  وأجسا سةوح  إلىجديد  للعناار الةبيعية بعد احليلها  ايامة

المةلدد  وانةلابددا  مددن هددده  الإنسددان.. التددي مبعثهددا الاسددتهانة بعظمددة محانددا  .لااأنيدددا  لمدددلول ال إلا

مداد  الجسدد  بدةإذااغةية جميدع السدةوح بالجخرفدة رمبدة  منده فدي  إلىالنقةة فقد عمد الفنان المسلم 

 الجخار  الغنية التي اغةيها . إلىبتوجيه النظر 

وهدي اقسديم  الإسدلاميهمة التدي ابدر  شاصدية الفدن ممن الظواهر ال أخرىوهناك ظاهر  

 أنددواعهندسددية ماتلفددة ، فقددد يجتمددع فددي المسددا ة الوا ددد  نددل  إشددكالمسددا ات ذات  إلددىالسددةح 

أخدرى ، ومدن  إلدىجو مير المتوبع مدن عناادر  خرفيدة يضا  الانتقال المفاأالجخرفة ، نما يلا م 

ااجدداه  إلددى  ومددن ااجدداه  64-63، ص  43الاةددوط المسددتقيمة )  إلددىالاةددوط الهندسددية المسددتدير  

يعةينا بالنتيجة في فن من الفنون  نجده أنآخر ، وهكدا في األيم عجي  مو د ومتنوع ، من النادر 

هددا  إن فضدلا  عدنا  جماليدا  واددوبا  لهددا اللدون الفندي .هددا  ساسدإمحصلة جمالية متكاملدة اثيدر فيندا 

يقاعا  متحرنا  بجعل من عين النداظر فدي إواو يعها يال   هاوألوان المسا ات أشكالالتنوع في اعدد 

اكاد اام  خط في  رنة دائمة لا إلىآخر ومن خط  إلىومن لون  أخرى إلىانتقال دائم من مسا ة 

   00شكل ) .

 

 

 

 

 

 

 

  00شكل )       

 مظاهر التباين ومفهومه في فنون عصر النهضة :-3

                                                 
التدي بددمها فدي هددا المجدال هدو " جماليدة  الأبحدا فرنسي اهدتم بدراسدة فندون التصدوير عندد العدرب ، أهدم با ث  *

 الرسم الاسلامي" .
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 إلى الأوربيشهد عصر النهضة ) القرن الاامت عشر والسادس عشر   عود  الفنان  

والروماني القديم والانةلا  به نحو اصوير العالم بشكل جديد . ففي هدا  الإمريقياستيحاء الترا  

التي نان يستادمها نالرياويات  أدوااهلمية وذل  عبر خبرااه الع أولىالعصر انتس  الفن 

 الأعضاءوالهندسة ، وعلم البصريات والميكانيكا ، ونظرية الضوء واللون والتشريح وعلم وظائم 

، نما ان المشكلات التي نان يهتم بها هي طبيعة المكان ، وارني  الجسم البشري ، الحرنة النسبية 

 إنالدي جعل من فن عصر النهضة  الأمر،  الألوانالتجارب على  وأجراءودراسة المواد الفنية 

هدا  أنثور  في فن الرسم ، على  إ دا في  هم  م يصةبغ بالصبغة العلمية . مما نان لدل  دور  

الاراباط للفن بالفلسفة العلمية لدل  العصر اراف  مع احرر المجتمع من بيود واعاليم الكنيسة 

الوابع المباشر ونشم العالم بحث  إلىلغ في ا دياد  رية الفن في التحول الجامد  مما نان له اثر با

اوره " على انه بداية اةور في اصوره لعصر النهضة فقد  * لسكييبرون). وهدا ما اوره  والإنسان

من ابر  سمات فن القرن والتي هي  ...احقي  الانتصار لفكر  الحرية والعقل إلى الأمري دي آخر 

و في ـلا  متصلا  وهـعصر النهضة يبدو على الدوا  ن إلىالاامت عشر . وهكدا فان العمل الفني المنتمي 

 ه " ـراء مضمونـان ثـبسيط متجانت مهما ن أساسه

الاسددتادا  العلمددي  إلددى يعددود   وبددالةبع فددان ذلدد  ونمددا هددو واوددح ،34-314-313، ص  005) 

 نظريتين علمية وفلسفية . إلىد في الرسم والتي استندت والمنهجي للقواع

" فالنظر  العلمية اعالي الفن من الجاوية البصدرية والجاذبيدة . . . مدع الاهتمدا  بتدأثير البعدد 

، ل وفدي لو دة العشداء الربدانييدمثت" . . . فعلدى سدبيل ال وأشدكالها وأ جامهدا ألوانهداوالمحيط .على 

  نلا ددم اهتمددا  الفنددان واسددتادامه الددواعي  0264 – ،026)  *دافنشدديليوندداردو  الايةددالي للفنددان

 فضلا  عن. الفية اراد بعيدا  عن سةح اللو ةللمنظور الاةي ،  يث استةاع من خلاله ان يجعل ال

على سةح اللو ة . وبدد نتد   الإشكال إبرا والظلال المتدرجة وما ينتي عنها من  للأوواءاةبيقه 

فدي  الأجسدا بشدأن ادأثير درجدة اللدون وشدداه علدى  4،،0ودوفيكودولشدي   عدا  ) ل الإيةاليالنابد 

التقدداء العنصددرين  إلددىفددي التكددوين فهددو السددبيل  أسدداسابدداين النددور والظددل شدديء  أناللو دة بددائلا  " 

في  الة من الاستدار  وندل  احديد بعدها او بربها " . .  الأجسا  إظهارالمتضادين واعاونهما على 

يضدا  علدى بقيدة عناادر التكدوين فهدي أالشدكل ثدم الفضداء بعددا  جماليدا  ، والحدال ينةبد   .مما انس 

 إيقداعودمن  إيجدادهالشدكل الددي يعمدل الفندان علدى  الأجسدا  إعةداءفي  أسهمطفي اباينها  الأخرى

 و رنة وووع معين .

بددلا   نسدانيةالإدراسة الةبيعدة والمشداعر  إلىعلى الفنان الرجوع  فتحتمالنظر  الفلسفية  أما

ائفهدا ، وانعكداس المد ثرات ظوو الأعضاءدرس  فأابحمن الرنود في عالم الرمجية والرو انية ، 

                                                 
  مهندس معماري ونحات ايةالي فلورنسي . يعتبر من رواد فن النهضة . من أعماله 0225-0344برونيلسكي ) *

 ببة ناادرائية فلورنسه وابواب معمدانيتها .
والموسدديقى والنحددط ولا  والأدببددغ عصددر النهضددة ، ولددد فددي فنتشدي )ايةاليددا  اعدداطى التشددريح والهندسددة مدن نوا *

 سيمى الرسم الدي بامط عليه شهراه ، اشهر لو ااه " اليجوناندا" .
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النفسية على اقلص العضلات ، ورور  محتمة لدبة التعبير عن الحرنات والحالة النفسية المنشدود  

ني   فالمشددهد ) العشدداء الربددا نفسددها يظهددر وبشددكل واوددح فددي اللو ددة   وهددا مددا 62، ص  42" ) 

الدي يظهر فيه السيد المسديح ) ع   وهدو يفداجو الحدواريين الاثندا عشدر ويهدوذا بنبدأ المد امر  التدي 

يديرها خائن جلت بينهم للقضاء على  يااه وعبر فيها بتل  الملامدح الماتلفدة للقديسدين الددي يرسدم 

الادائن وهدو بددل  يكدون بدد  على وجوهم الفجع ويجمدهم هول النبأ والدهشة والقل  بمدا فديهم يهدوذا

علدى اعدابير  وإظهارهدا والأ اسديتاستاد  طريقدة التدأليم والتحليدل النفسدي للعواطدم والمشداعر 

 وجوه الشاصيات المو عة على سةح اللو ة.

 ل ـــد جعـــر بــدا العصـــي هــان فـالفن أند  ـا اقــح ممـيتض 

 يــئاحـي او الايــلـلفعها اـلـانط بشكــواء نــة سـرنـر الحـن عنصـــم

وبشدكل لابدت فيده ان الحرندة لهدا ابلدغ  أدركالتي خرج بهدا فدن ذلد  العصدر، فهدو  الأشياء أهما د 

وبددع وشددد جمددالي ممددا جعلدده يرنددج جهددده مددن اجددل اوثيقهددا وبشددكل يتسددم بالحيددا   أ دددا فددي  الأثددر

، يا  اداف ا ،فيده لامعد والوووح والتي هي من ابر  سمات فن القرن الاامت عشر فقد نان نل شيء

وياتفي فيه الوبار المتحجر المحسوب فدي فدن العصدور الوسدةى لتحدل محلده طريقده  ا  ، لحنيا  إيقاعي

 المعالم .  في التعبير الشكلي اتسم بأنها  ية واوحة محدد  

القرن السادس عشر بدا عصر النهضة يتجه نحو التدهور والاومحلال، أذ سدار الفدن  بانتهاءو      

النهضددة الفتيددة  أن إلابددالمظهر دون الجددوهر،  والاهتمددا هددده الفتددر  اددوب الشددكلية والسددةحية فددي 

الدرمم مدن ظهدور فعلدى الجديد  بماتلم مدارسها و مداهبها واةورااها بدأت من جديدد فدي فرنسدا  

تباينة أنه بد بلغ أبوى مرا ل اةوره في فرنسا، ليتاد من ذل  أشكالا  م إلافن "الباروك" في ايةاليا 

 في ماتلم البلدان الأوربية نألمانيا وهولندا وأسبانيا .

مرابة فن "البداروك"  إننل ما هو مري  وخفي ومير عادي )بل  إلىاشير نلمة"باروك" 

اكوينيدات نفسدية مدع  بده  أوالا  في التنابل لما يتم عروه مدن  دالات رو يدة أبشكل عا  اكمن 

سدي فدي هدفده ولكنده مدادي فدي وسدائله، وهدو بددل  يعبدر عدن الماد  أي بمعنى، انده فدن نف لاستغلال

والشيةاني  وهدا ما نراه متمثلا  بوووح  والإلهيبين الحسي والرو ي والعقلي واللاعقلي  الابتراح

 يث يكون التأنيد دائما  على  *رامبرانط أمثالية وندل  في أعمال مصورين طوقفي الكاادراي ات ال

. ففددي رسددمه  054، ص3،) )التكوينددات النفسددية  مددا يعددر  بددـ أوالتعبيددر عددن  ددالات الرو يددة 

نان يبر  الفردية في شكل الملامح مير انده فدي ادوره الأنثدر ادميمية يقدد   والأشااصللأشكال 

ً   متحققا   ا  نانسا مدن النداس، فيسدب   ا  ، ويبر الاصائص التي اربةه مع المجتمع مما يجعله بريبو يا 

ل اديلظل بةريقة عميقة ويبر  الضوء من الظل ويعلي من شدأن التفاالتفاايل ويستاد  الضوء وا

    022، ص 65) ويعتم الأخرى وبدل  يكون بد  ق  التةور النفسي والفن للشاصية .

 إظهدارأثدر هدا  فدي  **العلدم الةبيعدي الجديدد أسداسنية علدى بلقد نان لظهور فلسفة جديد  م

ي ندالعمدل الف أادبح"فقدد  يع فروعده فدي ذلد  العصدر الفني بجم الإنتاجنظر  نلية شاملة سادت نل 

وندل   … ه،يوفقا  لتل  النظرية رمجا  للكون  بوافه نائنا  عضويا  مو دا  اشيع الحيا  في ندل أجدجا
                                                 

   ارك عددا وافرا من اللو ات اتجلى فيها القو  والحيا  والجمال مدع 0556 – 0515رسا  هولندي ولد في ليدن ) *

 عاب  النور والظل منها .ا
والقائلة أن الأرض ادور  ول الشمت، بدلا  مدن القدول بدأن  -نبرنيكوس–لقد نانط للنظر  العلمية التي هي نشم  **

اغيدر فدي المكاندة  إ ددا مدن ببدل، ادأثير نبيدر و اسدم فدي  الاعتقادنما نان  والإنسانالكون نله يدور  ول الأرض 

الأرض علدى أنهدا  إلدىالنظدر  الآنلم يعد مدن الممكدن  إذفي الكون.  لإنسانلاعةيها  لهيةالإالقديمة التي نانط العناية 

مايته . وبدل  فهي في هددا اعدن انده وانه هد  الال   ىذااه عل الإنسان إلىمرنج الكون، ولم يعد من الممكن النظر 

انسدة المتكاف دة ، التدي اتجلدى و دداها هو يتألم فقط من عدد مدن الأجدجاء المتج وإنما، الإطلا لم يعد له مرنج على 

وابعا لهده النظرية أابح الكون لا متناهيدا ولكنده متجدانت ونسدقا مترابةدا ،  في انةبا  بانوني طبيعي شامل عليها .

   .0، ج 214، ص005منظما على أساس مبدأ وا د ونلا محكما  يويا )
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لا نهدائي متصدل ، فكدل جدجء ينةدوي علدى القدانون الددي يحكدم  أنصدال إلدىمن هده الأجدجاء يشدير 

المحددداور الججئيدددة ،  إنفدددت الدددروح .وهكددددا نجدددد ، ونالقدددو    الكدددل، وفدددي ندددل جدددجء اعمدددل نفدددت

متنداهي اللا …والتجسيمات المفاج ة والتأثيرات الضوئية والظلية المبالغ فيها، نل ذلد  اعبيدرا  عدن 

المسددافة ، ونددل بالدد  مشددبع بالحرنددة يبدددو اندده يحدداول اجدداو  ذاادده ونددل  إلددىفكددل خددط يقددود العددين 

عصدر أنثدر احدررا  ممدا الفدن هددا  إلدىالنظر   بحطأا آخروبمنى  ،وإجهادموووع في  الة اوار 

هو عليه من ببل ، وهدا ما يراه وعمل عليه )فلفلين  في افسدير مفهومده للبداروك والددي يشدتمل فدي 

 إلدىأي افكيد  القالد  الراسد( ، التشدكيلي والاةدي ،  - painterly -مدا هدو اصدويري  إلدىالسعي 

 وإيجددادهددو محددو الحدددود والاةددوط الواوددحة، ننهدده ، و إدراكشدديء متحددرك، محلدد  ، لا يمكددن 

، واللامتندداهي ، واحويددل الوجدود السددكوني الجامددد  رانةبداع بوجددود ميدر المحدددود وميددر المحصدو

، 005)متبدددادل بدددين الددددات والموودددوع  واعتمددداداددديرور  ودالدددة متغيدددر  ،  إلدددىالموودددوعي 

 أسدلوبط اددل علدى انده ناند أنمدا، نل هده الصفات التي ااصم بهدا البداروك   0، ج241،242ص

يتةلع نحو  رية الحرنة. اذ من خلالها نان يحاول  ث أشكاله الثقيلة المنتفادة المثقلدة، التدي امتدا  

للتعبير عدن  أخرىالفنان بد استاد  طر   أنبل   ،05، ص3،) بها على الحرنة لكي ينتي اأثيرها

 وأشدكالأمامية مفرطة في الحجم، "  ا باستادثر في اعبيره عن العم  المكاني آبالحرنة فقد  الإيها 

المفاجىء في  جم الموووعات الموجدود   والإبلال،   د أبصى إلى، اقرب من المشاهد  *احويلية 

المشداهد  أنوالاهدم مدن ذلد  ، نامندةمروندة  . وعلى هددا النحدو يكتسد  المكدان..في خلفية الصور  

هدو شدكل مدن أشدكال  أنمداأن عنصدر المكدان  د، ب أبصى إلىجه لوجهة النظر القريبة منه يتنيشعر 

 .  0، ج245-،24، ص005) "هو بدااه الدي يالقه ونأنهواعتمد عليه،  إليهالوجود ينتمي 

 : الحديث بيورالأمظاهر التباين ومفهومه في الفن  -4

اعريم ماتلم وجهات النظر فيها وافسدير الجواند   إن الحكم على الفنون الأوربية يتةل 

فلسفية التي نان لها اأثير، لتكون ال  التفسيرات في النهاية نقةة انةلا  نحدو فهدم العمدل العلمية وال

والتقندي فلقدد ندان لفكدر  الجمدال  الأسدلوبيالفني الدي شهد خلال هده الفتر  سعة في نةابه وانوعده 

  فقدد عدد )ناندط  الفضداء والحرندة النااجدة فيده مدن 0412-0422 **ناندط ) الحسي وبدع هدا  عندد

 الحسدي الإدراك أشدكالالشكل شكلا من  أوالةابة التعبيرية للعنصر  أوخلال اباين العناار البنائية 

 . 6، ص004) الإدراكفدي ذلد   مالتي ندرنها واعامل)نانط  مع الكم والكي الأشياء  على أ الها)

و ددود  أبعدادهو الدي يظهر فدي  المدرك  سيا يصبح الحكم على الشيء الجميل الأساسوعلى هدا 

العقلدي . وعلدى هددا النحدو اعبدر فلسدفة نانددط  إدرانندا، وفدي ادور  ججئيدة متناهيدة اقدع فدي  ددود 

عن الانسجا  والنظا  والااسا  ، ومراعدا  الجمالي الابتدائي   الإ ساس) *وف  هدا الااجاهالجمالية 

والتدي  والأشدكالحسدية ليتم بعد ذل  عملية احويدل هدده المددرنات ال الموجودات المتباينةالنسبة بين 

إلددى إدراك  سددي سددامي )الجمددال الاددالص وذلدد  عبددر مرورهددا بعمليددة عقليددة فكريددة  الأسدداسهددي 

                                                 
الةدر  الأيمدن او الأيسدر، بهدد  احويدل عدين  الصدور ، فدي أماميدةالمقصود بهددا التعبيدر هدو وودع شدكل فدي  *

بالحرندة فدي الااجداه  الإيعدا وسط الصدور . وهددا الشدكل التحدويلي يسداعد علدى ذلد  عدن طريد   إلىالمشاهد 

 . المةلوب
فيلسو  ألماني مثالي . له )نقد العقل النظري   و ) نقد العقل العملي  و ) نقد الحكم العقلي  وهدي م لفدات فلسدفية  **

 ر  ذه  فيها إلى القول بأننا لا ندرك ماهية الأشياء بل ظواهرها الحسية في الجمان والمكانخةي
 بالجمال على ااجاهين هما : الإ ساسأند نانط في عملية  *

 الجمالي الابتدائي المرابط بادراك المحسوسات لينتي مثيرات وم ثرات آنية ونسبية متغير  ومحدود  . الإ ساس. 0

 والأشدكاللجمالي الاالص والددي مدن خلالده يدتم عمليدة احليدل الحقدائ  الاالصدة المدرندة فدي المدواد ا الإ ساس. 2

   .)الاسكيمات  و)النوميمات
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مبدأ التنابل على ان العدالم ومدا     وانةلابا من0430-0441 **هيغل) فيما يرى احليلية مدرنة . 

ابل الكامددل فددي فيدده مددن ظددواهر فددي  رنددة مسددتمر  واغيددر لا ينقةددع واسددند الدد  الحرنددة إلددى التندد

 أشدكال، بل أنه ذه  في ذل  إلى ابعد من هدا بقوله " اننا لا يمكن ان نتصور أي شكل مدن  الأشياء

الحرنة دون افاعل ما بين ودين" . وبناءا على ذل  يمكن الاستدلال على ان الحقيقة عند هيغل هي 

ي فدي نفدت الوبدط بواعدث والمعداني وهد والأشدكال الأشدياءالمتضاد  فدي  للأججاءالو د  العضوية 

 .اللد  ومن ثم هي بواعث الروا 

 إلاهو  العمل الفني وبكل عنااره المتباينة ما أن  فقد رأى 06،2-0455 ***نرواشه)  أما

اعبيددر عددن الدد  العاطفددة ومددا اللو ددة الفنيددة او  إلاومددا العمددل الفنددي  الإنسددان دددس  سددي لعاطفددة "

وانةلابدا مدن   242، ص66" )سدوى مسدببات للحددس ذاادهالموسيقية  الأاوات أو الأدبيةالكلمات 

بهدا مدن  الإيهدا يمكدن ان يتحقد  هدا المفهو  يمكن عد الحرنة في الفضاء محسوسدة ميدر ملموسدة، 

 .أيضاللحدس  نتاجخلال عناار البناء المتعدد  والمتباينة . والتي هي بمثابة 

وعلدى اختلافهدا فدان البا دث الجمدالي التي يمدنا بها الفكدر  وعلى وف  ال  المفاهيم الفلسفية

 الإفداد بها من خلال التباين، بددر مدا  الإيها  أوالحرنة  لتاريايةالمكثم  حهنا لم يكن يستهد  المس

بموودوع البحدث فدان البا دث هندا  الأمدرمنها بوافها مفاهيم نثيرا ما اعداون البا دث. وبددر اعلد  

 الإنسدانومفصدليا فدي اجربدة  ا  مهمدلتدي لعبدط دورا عن البعل الحرندات الفنيدة وا نبديكتفي بتقديم 

 مددددن السددددعاد  الرفيعددددة نوظيفددددة نافددددد  المفعددددول نددددوع   إنتدددداجفددددي  أسددددهمط، والتددددي الإبداعيددددة

وبولاداها بددأ الفدن  * impressionism في عصر العلم . ففي برن التاسع عشر ولدت )الانةباعية

 "         ط بأنهددا أ ددداددفبمثابددة ثددور  فواعتبددر  مهمددا  الحددديث مشددواره الةويددل  يددث مثلددط احددولا 

لان يعةي طبيعته الجمنية، ويحدد مكانه في الجمان ويتلمت هددا  الإنسانالهامة التي بادت  الإ دا 

 جديدد مدن الرييدة ططريقة جديد  في التصدوير مبيندة علدى نمد إاباعوامثل هدا التحول في   "الوابع 

" محل القيم اللمسدية  القيم البصرية. وإ لالبصري همها الرئيسي اسجيل التجانت ال  ،3، ص01)

مدن خدلال اأنيدد اللدون والرمبدة فدي احويدل  …السدةح إلدىأي نقل الجسم المادي والقال  التشدكيلي 

معتمددا فدي ذلد  نظريدة   2، ج204، 005) "اواف  للتأثيرات اللونية والضوئية  إلىاللو ة بأنملها 

، 42) ط اددأثير وددوء الشددمت فددي فتددر  محدددود  مددن النهددارونيفيددة معالجتهددا احدد  **الألددواناكامددل 

                                                 
ولد في شتواغارت . بال ان الكائن والفكر شيء وا دد هدو الفكدر  ، والفكدر  اتةدور علدى مرا دل  ألمانيفيلسو   **

 ثم النقل ثم الالاص . الإثبات
عمل با  به منصبا  على ااري( مدينته التي ولد فيها ثم احول إلدى الفلسدفة الاالصدة بعدد  أولنان  إيةاليفيلسو   ***

 فتر  بضاها م رخا ونابدا .
شددارل  أمثددال  مددن 0420_0431) الأعددوا :  رنددة فنيددة ولدددت مددع ولاد  جيددل الأدبدداء والفنددانين بددين  الانةباعيددة *

، بامط على رفل القوانين المتوارثة وهي اعد ذات فلسدفة خالصدة وادادبة بودلير ونوربية وادوردمانيه في فرنسا

المعداني الدهنيدة ومدن  أوسدعجمالي للكشدم عدن  أمناءفي التعبير عن المواويع في الهواء الةل  وهو بمثابة وسيلة 

 اظر.اعاملط مع التةور الصيني والياباني التي افترض ان نقةة التلاشي اقع خلم الن أنهامبادئها  أهم
اللددون الأخضددر أي  هلدد ادضددالأساسددي الم الأ مددرالمضدداد  واسددمى ميكانيكيددة التكددوين وهددي اللددون  الألددوانوهددي  **

 ارنيبهدا إلدىمع بعضدها بالنسدبة  رالثلاثية فهي اتجاو الألوانمير مرن  وبالعكت ما عدا  أساسيبمعنى ان نل لون 

   .0، ج003، ص43)
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فدي فتدر   منيدة محددد  ا لدم  الأشدياءالتي يحددها الضوء وطبيعدة  الألوان إنذل  يعني   050ص

هدددا الفددن ذو السددمة  أن آخددربمعنددى   34، ص01) اللامتندداهي إلددىنفسددها فددي احولهددا  الأشددياءهددده 

لوادفي للظدواهر بالانشدغالات فيمدا وراء ذلد  لقدد مدرت التايلية يوجج لنا عملية اسدتبدال المنةد  ا

الانةباعيددة بمددر لتين مهمتددين، امثلددط المر لددة الأولددى فددي نشددم الانةبدداعين عددن مظهددر جديددد 

ديناميكية الحرندة وبهجدة المشداهد المثيدر  لعدواطفهم فكدان  إلىيساعدهم في احقي  سعيهم للواول 

وندان هددا الكشدم  ،المتألقدة الألدوانمدن بقدع   tonas  درجدات )أمقسمة على هي الألوانذل  ووع 

بدو   إلدىعالي الفنان فيها الضوء معالجة القائية اسدتند  ، عن مولد ريية جديد  للةبيعة إعلانبمثابة 

ااضع لنظرية معينة، وشي ا فشي ا امكن نقاد الفن مدن وودع نظدا  ثابدط يتبدع نظريدة  الملا ظة ولا

 .    ،35،3ص ،33) طيم الشمت ألوانالتكامل في 

 …العلميدة التدي وودعها الفيجيدائيون المعاادرون ***النظريدات إلىوهنا لجأ الانةباعيون 

الملون يندتي عدن الظدرو  المناخيدة،  الانةباعمن  أساسيا  ن ان ججءا يوالتي بفضلها ابين للانةباعي

 إليهداينظدر  لدوانالألدل  لم اعد   35،ص01) وان اللوينات اتحدد بيمتها بواسةة الضوء الدي اتلقاه

مدثلا لدم اعدد الدون بدالون البندي ومشدتقااه مثلمدا ندرى فدي اللو دة  فالأشدجار س  اعبيرهدا اللغدوي، 

يعتمد عليه، فدده  فدي  أنيمكن للمصور الحديث  مهما  اللون عنصرا  أابحالكلاسيكية القديمة، بل 

م لده خامتدلاللدون ا إلدى ا  مثلا ااتلدم درجدة  ربتده وذلد  ابعد الأ ر ، فاللون أخرى افسيره مداه  

 أنأي  ،خر ماضدر وثالدث مصدفر وهكددا الحدال لا  ددود لدرجااده المتنوعدةآفهناك ا ر  محمر و

ندل لدون مرئدي يسدتدعي اللدون  إنوجود للون محلي، بدل  وانه لا الأشياءليسط من خواص  الألوان

تصددبح فمددة ذاايددة ي الددى لددون مسددتقل خددا  ذي بياددفالمددتمم لدده وهكدددا فددان اللددون يتحددول مددن لددون و

 فدي الةبيعدةالمتبايندة جات اللونيدة ومكونااه السكونية ديناميكية، متبدلة دوما او ي بسب  اداخل الم

وبدل  اكون النظر  الجديد  للحيا  بد انعكسط في  . الشمسي للإشعاعبهدا الةابع التموج المترجرج 

عملددط علددى احريدد   وأسددالي ئل بددل نددان هندداك وسددا ا ،سددانن ا  لددم يعددد العمددل الفنددي سددةح إذاالفددن 

) الانةباعيددة  ار فنددي جديدددأو ايددبعددد ذلدد  ابعددط هددده المر لددة  رنددة  . السددةح)ميكانيكية اللددون 

التمسد  بتةبيد   إلدىالمحدثة  والتي نانط استمرارا وامتدادا لتل  المر لة وفيها ااجهط الأنةباعية 

تشدافات العلميدة لعناادر الضدوء والمةالبدة القواعد العلمية بتقنية اعتمد علدى التةبيد  المنهجدي للان

منددان علددى يبددوانين الةبيعددة والنشدداط العقلددي،  يددث بددات هددوس التحليددل والتحددري يه إلددىبددالعود  

،  )بانون التضاد المتجامن  من البقع اللونية المتجاور  اراجاجات إلىالتصوير بهد  احويل الكون 

بيمددا ثابتددة ذات طبيعددة  الألددوانهجددي بددد انسدد  هدددا الضددبط للقدديم اللونيددة بشددكل من أن آخددربمعنددى 

 - وهدده التقنيدة الجديدد  ،اجريدية ستجد مدى واستمرار لها في المحاولات التشكيلية للقرن العشدرين

 الإدراكنحددو ميكانيكيددة  الانتبدداهبددد وجهددط  -اججئددة القدديم اللونيددة ومجاوراهددا بحسدد  مددنهي علمددي 

  . 24، 25-35،34، ص01) المشاهد مشارنة فعالةالبصري وجعلط من الريية معقد  اتةل  من 

 )في عين المشاهد  وهدا ما يتضح فدي رسدو  لم اعد امتجج على الملونة بل يحصل بصريا فالألوان

ةيدة  ليجعدل يقنعلدى شدكل نقدط متجداور  محكمدة الوودع )الت الألدوان)سورا  بان جعل من لمسدات 

 إلدىوهدو بددل  يكدون بدد عداد  ،دل بين الضوء والظلبهدا الةريقة ما يشبه بالحوار او الحديث المتبا

والانسدجا  مةبقدا بددل  بدوانين  نالإيقداعالنظريات التي احتوي على العناار الترنيبية الضدرورية 

الفائد  التي يجنيها من خلال اللون الصدافي  أدركالتنابل بأسلوب الد وجاد وارني  واوح، وبد 

تنابضدة المعمولدة بدبدة موالتدوا ن مسدتادما المكمدلات ال يقاعالإناملة في  أعمال أنتي، وبد  عالناا

وبددين  ،وبددين الضدوء والظددل ،البدارد  والداف ددة الألددوانخلدد  ائدتلا  بددين  إلددىوهددد  بددل   ،وعنايدة

                                                 
  والتي اهتمدط 0440)  ، وهود0444 ، وهلمهولتجا )0436) شيفرول أمثالوهي نظريات ووعها الفيجيائيون  ***

 .  35، ص01)اسةة الموشور والدوائر اللونية وبتفكي  الضوء ب
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 إراد معبدرا بددل  عدن  ،في الشعور العدا  بالحرندة الهادئدة أسهمطالتي  ،الاةوط العمودية والأفقية

   .26، ص33)ا نان مجرد  دس لال  انةباعية علمية الي م

يتبدع إلهدا  نفسده   والدي استحد  من وسائل التعبير ما جعلده  0615 – 0436أما سيجان )

 ،فددن جديددد بوامدده التحددرر مددن سدديةر  العددين والنظددر  المجددرد  إيجددادمشدداعره مددن اجددل ويسددتحث 

 ماري ةالعم )       والاضوع للتعاليم الصناعية فقد اعتمد في اصوير لو ااه نما يتضح في اور 

 بالإ جددا الشددعور  أثدداره ا  يددمتوخ، الفااحددة والقاامددة الألددوانعلددى ابدداين   واددوراه الشاصددية  ،

والددي هدو عبدار   نما استعمل ما اسماه بالتدرج اللدوني  5،،،،، ص33) الكثيفة الألوان باستعمال

فتعةدي بسدب  ، جند   إلدىجنبدا  مباشدر   لمسات من الصبغ السائل الافيم اووع على القماشة عن 

عنددما  " وهدا ما ي ندده )سديجان  فدي بولده  ،،،ص04) بالبعد الثالث ، و سا  ونغما   اختلافااها لونا  

، 01" )هدو سدر الرسدم والتجسديم  ،الألدوانونسد   ، التضدادات ،يكون اللون منيا يبلغ الشكل نمالده

تحددرر الرسددم انةلقددط اللو ددة ب أن ،ن ي ندددون علددى الحقيقددة القائلددةيوبدددل  فددان الانةبدداعي  ،،ص

فالرسدا  هندا اسدتاد  الموودوع  الحديثة لبناء نفسدها علدى التضدادات بددلا مدن الاضدوع للموودوع

   .،20،ص،6لادمة الوسائل التشكيلية الصرفة )

فدي الحرندة معيندة اسدجيل للحظدة  عبدار  عدن ندل لو دة انةباعيدة هدي أنيتضح ممدا اقدد  

فتصددوير  …مهدددد، ميددر مسددتقر لتفاعددل القددوى المتصددارعةوعددرض لتددوا ن  ،الدائمددة فددي الوجددود

ووربات الريشدة السدريعة،  …بقع وخةوط لونية إلى …واحليل السةح ،الضوء، والهواء، والجو

 آخدريعبدر  إنمداندل هددا  …ةيةه السدريع الاشدنامير المحكمة المفاج ة، ونل التكتي  المراجل بت

 . تغيرعن الشعور بوابع مثير ودينامي، دائم ال الآمر

الددي ظهدر فدي  الأسلوبالقرن العشرين  ذل   أواخر تى  cubsim (0614ومع الفن التكعيبي     

فلقدد  ،باريت نرد فعل ود المحاولات والمدنهي الوادفي للقدرن التاسدع عشدر والقدرون التدي سدبقته

 أوجددسده وفدي الوبدط نف .القرن الاامت عشر إلىووعط التكعيبية  دا لتقاليد فنية اعود في نشأاها 

 رية ـة البصـح الرييـر ملامـر على اغيـان له اثر نبيـن جديدا   فنيا   التكعيبيون اقليدا  

 ائع ـر والوبـة بالظواهـر الحقيقـى في افسيـد اعنـي لم اعـفه ،اليااهـالشكل وجم بااجاه

 ةـة مةلقـن  قيقـر عـاولط التعبيـة  ـالتكعيبي إنل ـب ،*ةـارات الحسيـبة بالعـالمرئي

 وبمـرد التـن مجـة مـموووعي رـأنثور  عن الموووع  ـي اـا ادعـي نمـلتعة 

الأشدياء مدن  إلدىلددا ناندط فكراهدا انةلد  مدن مفهدو  النظدر   60، ص01) عند مظاهره الاارجية 

هدددا الهددد  نددان لا بددد مددن احةدديم الشددكل الاددارجي  إلددىوللتواددل  …خددلال الأجسددا  الهندسددية

 نـاء ومـن الأشيـم رـأنث وسيلة للابتراب" **ظية نما يرى براكفالتش ،والصور  المرئية

                                                 
والمقصود هنا هو اسجيل الانةباع البصري نما احسه العين ماديا وانيا فهي لا ادرى فدي الةبيعدة سدوى اغيرااهدا  *

فعنددد اصددوير الأرض مددثلا لددن يصددورها بلونهددا الترابددي البنددي  …بحسدد  الضددوء، المندداص، الفصددل، السدداعة

    ،3،ص01. ) إليهاالمعرو ، بل نما اتراءى في اللحظة نفسها التي ينظر 
رسا  فرنسي انصر  إلى التكعيبية بعد ان اعر  إلى بيكاسو ، نان ااثيره عميقدا   0653-0442جورج براك ) **

   .041، ص ،6على الحرنة الفنية المعاار  )
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 و رندة فدي الفضداء  سدت فضداء  يأان  أستةيعفمن خلال التججئة . الحدود المسموح بها في الرسم  

العلابة التي اربط العمل التكعيبدي بالحرندة والحصدول  أهميةوهو بدل  ي ند على   43، ص،6" )

ولمدا ناندط  ،و دات هندسية متوا ية ومتداخلة موهمدة بالحرندة استادا بل للعين ل  على نموذج مضَ 

يعالي البعد الثالث بةريقة  أنفكان لجاما على الفن التكعيبي  ،ئما ذات سةح له بعدينااللو ة الفنية د

التدي اميدج ندل  الألدوانوابداين  الأججاءمبتكر  اعتمد على خدعة البصر، والظل، والنور في اجسيم 

بدالمنظور والمددى التشدكيلي  الإيهدا لددا فدان اجنبهدا   46،ص33) الأخدرىالجسدم  جاءأجدججء مدن 

 وآلاتهندسددية )نددالبيوت،  أشددكالالتددي هددي فددي طبيعتهددا ذات  الأشددياءاختيددار  إلددىالتقليدددي، دفعهددا 

 .ينيالتكعيب أسلوبون الفوانه، والقناني  لكي اتلائم مع حالموسيقى، وا

ادامها الوسائل التشكيلية للاةوط والجوايا وادرانم السدةوح لقد امكنط التكعيبية بفضل است

 بأيةدون الاستعانة  للإدراكبابلة  الأشياءمن جعل العلابة المتبادلة بين    03. شكل ) الألوانواقابل 

  عمدد الفندانون التكعيبيدون 0601-0616) ظاهر  اشكيلية اقليدية وفي مر لة متقدمة مدن التكعيبيدة

والبندي والرمدادي، مدع  والأبديل نالأسدودالاةيدة والتضدادات اللونيدة  الأساسية ءالأشيااداخل  إلى

لتصددبح   64-46، ص01) الأخضددر، نددالأ ر البددارد  أوغ اللونيددة الحددار  نالبراقددالي يبعددل الصدد

وشدداها وو دد   الألدوان، اتراجع واقترب طبقا لتفداوت الأولاعاللو ة بمجموع سةو ها المتعدد  

  .053، ص42) الاةوط وانافرها

 

 

 

 

 

 

 

 

  03شكل )        

 

جددر فددي مجموعتدده المسما )اضددادات ن  بددد اه)ليجيددأمثالبعددل الفنددانين التكعيبددين  إنبددل 

من اللو ات اظهر من خلالها محاولتده لتحقيد  انبدر بددر مدن    عدد0602-0603  لعامي)الأشكال

  للوادول  الأشدكالالاةدوط، ، الدرجدة، الألدوانمدن الةدر  ) التضادات التصويرية في انبدر عددد

بددر ممكدن مدن  أبصدى إلدىاحقيد  هدفده فدي الوادول  مدن ثدم, و المتعدد الى ما يسميه , التضادات 

استادا  مثل هده التضادات في التكوين مع ما  أنعلى ،   02شكل ) ،والتصويرية والحرنة الحيوية

سلسله انبر من الوابعية ومن ثم  إلى ةبالنتيج يستادمه الفنان من وسائل التعبير التي يمتلكها , ا دي

    221، 2،ص ،  ،6ي ) رالتعبيدددددددددد التددددددددددأثير ددددددددددد مددددددددددن  أبصددددددددددى ىعلددددددددددالحصددددددددددول 

التددي اددربط العمددل  العلابددة أهميددةالفددن التكعيبددي ي نددد علددى  إنمددا اقددد  يمكددن القددول ل ا  ووفقدد        

فع عين المشداهد بالانتقدال اد ةساسيوااجاهااها الأ وألوانها ة و, فةريقه اكوين الل بالحرنةالتكعيبي 

 لا استقر عند  د معين .   مستمر إيقاعيةفي  رنه  لقراءاها المفككةعبر هده العناار 
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  02شكل )        

 

من خلال محاولااها سواء في عملها النظري     futurism  (0616  المستقبليةفيما مثلط 

, احولدط لدىوالأ  فللمدر الحديثدة الحضدار مظداهر التعبيدر عدن  –التصوير والنحط  –ها جفي نتا أ 

مسددائل اناولهددا الفنددانون المسددتقبليون فددي نقاشددااهم ,  إلددى الحديثددة العلميددة والإنجددا اتالانتشددافات 

. . . . التدي باادط مصددر الهدا    والةدائر بنتاج العلم الحدديث نالسديار  , والقةدار ,  إعجابهممعلنين 

) ندليل على الدينمية والجمنية  الحرنةبالسرعة والعنم و مامهم الكليلعملهم الفني وهو ما يفسر اهت

اسدتغلالا  متعمددا   إلاالفن المسدتقبلي مدا هدو  للعو. ها   ومحاولااهم التعبير عن الحديثةدينامية الحيا  

باعثده علدى الاودةراب  ،محيدره ،جدابدة ،ةالعين لالد  نمداذج جميلد أما لظواهر الوهم التي اتجلى 

ومظاهرهدا  ةيدنالمعدالم الكو لإظهدار التكعيبيةالمصورون في شغل شامل عن  أابح. وهكدا   يانا  أ

,  والألدوانوذلد  عدن طريد  اتدابع وادوالي الاةدوط والسدةوح  ،جديدد في اوره  المتحرنةالحيا  

 أشدكالفدي  الأرجدل, نمدا ابددو  رندة هدده  أنثدر أوبدل عشدرون  أرجل أربعةاظهر له  فالحصان لا

في   دا  ابداين واخدتلا  خةدوط ومسدا ات  اها العامةأتكوين . وبدل  افتقد التكوينات هيهندسية ال

 المسدتقبلية الحرندة اأسديتلي ند هدا الصراع ما جاء في ا د فقرات بيدان ،  عنيفة ةديناميكي وألوان

عمدلا  خاليدا  مدن الصدفات  إن) لديت مدن جمدال سدوى الصدراع .  رائدع   الةريد  نحدو بنداء عمدل   بأنه

ومثل هدا الابتداع يعني في جملته   003-000،ص01)يكون عملا  رائعا     أنلا يمكن  ةلاستفجا يا

نوع جديد من التعبير في فن التصوير , نما انه يجافي بةبيعتده نقدل ادور  إظهار إلى المايلةااجاه 

د  , ومتصدداع  ومتفجددر الحرنددة  لتصددبح دائبددة  015ص , 33)        فددي ووددعها الثابددط  الإشددكال

مدهشده  مريبدة, و رنده الدروح فدي الجسدد ,فتظهدر بهدا اهتدجا ات في الفضاء الأجسا اعتمد  رنه 

فدي هددا  أن  ومدن هندا نلا دم  053ص , 42) السداننة الأووداعو الجامدد احةيم التقاليد  إلىاميل 

 رسديي  بسدلوذلد  ، بهدا  الإيهدا محاولة  أو الحرنةنثير من الجهد لتحديد مكامن  إلى جلا نحتاالفن 

فدي الفضداء  المتحرندة قيقتهدا  لىع الأشكالاور  إظهارهو ان هد  الفن المستقبلي هو محاولة و

, ص  01)  *  السدرعة) نصرح بان روعة العالم اجلط بجمال جديد , جمدال          الدي يحتويها .

التدي يتميدج  المتفجدر والقدو   الدائبة الحرنة  فكل شيء يتحرك ويجري ويدور في سرعة فـ"  000

   ،0. شكل )  ،01, ص 33بها عالم العصر الحديث , هي و دها التي  ددت ملامح هدا الفن ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ،0شكل )          

 

                                                 
 .  ةبليقالمس ةللحرن التأسيسيا د فقيرات البيان  *
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رو  التةدور الفندي فدي الامسدينات مدن القدرن ظدفقدد ندان ل ** art .op الفدن البصدري أمدا

ت وما رافقه من احول في مفهو  اتينفي الس يوالتكنولوجنجاح التةور العلمي علاو  على العشرين 

 أشدكال إلدىم فدي التوادل مهدوالدجمن . اثدر  والسدرعةلعلابتده بالعدالم وفدي مفهومده للكدون  الإنسان

 بأبعداد, بدل اشدكل اسدتمرارا  واةدورا  لهدا ,  السدابقةانفصل عدن المحداولات  للتعبير ولكنها لا جديد 

محاولدة  إلدىالتي سعى الفنان من خلالها  الأشكال  وا دا  من ال .. ويعد الفن البصري  جديد  وآفا 

 الأنسا عين المشاهد عبر الانفعالات التي اولدها  بإثار البصري وذل   الإ ساساستثمار معةيات 

  001, ص 002)       والحرنات من جان  المشداهد  البصريةلانتقالات ل نتيجة والمتولد  المربكة

بددين رييددة  الجدليددةعددن العلابددات  والنااجددةللعددين  البصددريةيهامددات فددـ" الفددن البصددري يتقصددى الإ

   . 221ص ،01) " نفسانية وأخرى ة. . . بين ظواهر فيجيولوجي ذااية أخرىموووعيه 

 الأوربيدينفقد اوادل بعدل الفندانين  المتداخلة البصريةرات يثأم التظاعجيج بيمة مع ةوبغي

ا بالحرندة وذلد  نديهامإعدين المشداهد و إثدار فدي  جديدد طريقده  إلىبالفن الحرني  االتجمومن الدين 

 نأسداس   20, ص  002مددى للتضداد بدين الاةدوط ) فقدط السدوداء والبيضداء   ) أبصىباستادا  

يهامدا  مثيدرا  للاهتدجا  والسدةوع إاولدد     رسدو إنتاج أمكن –التضاد  اي–يم الرسم اذ من خلاله ظلتن

تحرك وبع م ثر على عين المشاهد ا التقنيةل هده استادا  مث إن   يث  000ص, 002)  المتحرنة

عدن طريد  انظديم  والنااجدة المرئيدةهده التوارات  إنعلى   *فا اريللي  ) أعمالوهو ما يلا م في 

التدي ادنظم سدريان عمليدات اندافت  الأعمدالالتضاد اتضاعم في مثدل هدده  الشديد  الاةيةالعنصر 

بعددل الفنددانين  إن  فددي  ددين 060, ص 002بهددا .)  الاااددة الفاعلددةالعينددين التددي اولددد  رنتهددا 

 التشدكيليةانظديم العناادر  إلدى ااور  يستجي  لها المشاهد بدد عمددو لإنتاجوانةلابا  من محاولتهم 

, وادرانم اللحمدات ,  ماتلفدة هندسديةاسدتادا  بندى  إنبشكل يتف  واحقيد  الهدد  المةلدوب .  يدث 

 البددارد  والألدوان  المتقدد  )الحدار  الأعمدا  ةلمتفاواددا ةالمسدةح الألدوانواجداور الاةدوط واو يدع 

 أووانتشارها واداخلها  الألوان: الالتماع او التموج , اوهي  ماتلفةظواهر  إلىا دي  "  المتراجعة)

. . . نل ذلد  يقدود مدن خدلال هددا الحدوار الددائم  والمتتالية المتجامنةاقلصها وامتدادها ثم التضادات 

 التشكيلية رللمجج البصري واللبت الشامل والتقل  الدائم للعناا ونتيجة والبارد   الحار الألوانبين 

   .320، ص01)واشنجااها "  الشبكةاهيجات  إلى –

التبدداين  ساسددا  علددىأاعتمددد  البصددريةالفنددون  إنعلددى ذلدد  يمكددن الاسددتدلال علددى  واأسيسددا  

 أنمداطالفدم البصدري ياتلدم مدع  إن إذومظاهر  في خل  ب ر  بصرية اعمل ننقاط جدب للانتبداه " 

اللونية المتضداد  والمتبايندة والمتفاعلدة  الأشكالانظيمها يعتمد نليا على خل  نس  من  أنالرسم في 

ومددا ينددتي عندده مددن انتقددالات  الأشددياءهدددا النسدد  المتبدداين فددي اكددوين  إن  بحيددث 01، ص 002" ) 

 موهمدددا  بالحرندددة .  انااجددد سدددتي الشدددكل الماتلفدددة  أجدددجاءبصدددرية فدددي  رندددات متتابعدددة بدددين 

 

العلابدة التدي ادربط العمدل البصدري  أهميدةالفن البصدري ي ندد علدى  إن ،اقد  يمكن القول مال اووفق

ف  خةوات منظمة وماةط لها ولابتكار الحلدول ومدن ثدم احقيد  جوانبهدا الوظيفيدة على وبالحرنة 

   05شكل ) والجمالية .

 

 

 

 

 

                                                 
وهدي  رنده فنيده بامدط فدي بدايدة السدتينيات مدن القدرن    optical artومصددرها  ( op. art )الفدن البصدري  **

 التي احد  في المدرنات . المرئيةللظواهر  بصريةاحريضات  بتوليد خااةالعشرين وعنيط بصوره 
ر . وهدو الم سدت ادشدهره فدي عدالم الفدن البصدري فدي اارياندا المعا الأنثدرالفندان العدالمي  فيكتور فا اريللي : *

 لحرنه الفن البصري .
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  05شكل )            

وعلددى اختلافهددا خلددص  والأسددالي  الفنيددة الفلسددفيةوالةرو ددات ى وفدد  الدد  المفدداهيم وعلدد

باعتبداره خصيصده  التبداين خااديةامل  ال  المفاهيم بد اعاملط مدع  البا ث من نل ما اقد  إلى ان

ججئية بائمة في نل عمل فني وعلى مر الجمان ، وبمعنى آخر وبناءا على ما اقد  فدان العمدل الفندي 

يرت في امشترطا  اوافر التباين في بنيته وان اغ يبقىالمتصور   لةخيالأو شبكة من العلاباتبوافه 

 ذاك . أووطرائ  التفكير المتبعة وفي هدا الااجاه الفني  الأسلوبوف  نمط على  آليااه ذل 

 يلا دددم انتقالهدددا مدددع بدايدددة الفدددنفدددان المتتبدددع للفدددن اللو دددة الفنيدددة  بنيدددة أمدددا فيمدددا يادددص

 ظهدددور  فضدددلا  عدددنمدددع اقدددد  التقنيدددات والتكنولوجيدددات  إذ ،ااجددداه الحدددت التصدددميميالحدددديث ب

 نددددددل ذلدددددد  اةلدددددد  نمددددددط جديددددددد مددددددن الاسددددددتجابة لهددددددا  *عدددددددد مددددددن الفلسددددددفات الشاصددددددية

 دا  لدددددددددل  التشدددددددداب  الدددددددددي  صددددددددل بددددددددين الثقافددددددددات الفنيددددددددة ادددددددديضددددددددا  أونددددددددان هدددددددددا 

الفندان بحاجدة  فأادبحى اوسديع الفهدم ، مما ساعد ذل  عل فيما بينهاالماتلفة نتيجة انفتاح دول العالم 

مكنده مدن التواادل والاسدتفاد  مدن القددرات المتةدور  لضدمان الااصدال مدع يوان  نل مدا ي   أن إلى

 الدي دفع  الأمر ،لتحقي  الهد  المةلوب ،الانتباه وإثار والتأثير لجدب  ،الجمهور

اشدكيل اللو دة  وأعدادلرييدة التقليديدة خدر  فيهدا ا الوابدع بةريقدة ماتلفدة إلىللنظر  **بكبار الفنانين

ملائمدة  أنثدرفدن جديدد يكدون  إيجدادحدو بالتوجده ن إيدانا  من العلابات المجرد  ونان ذل   أساسعلى 

نتقنية جديد  في اللو ة ، مستفيدا  من نل الابرات  *ونان ظهور الملص  ، عصره ويحق  متةلبااهل

 الفنانين . أول  السابقة التي امتلكها 

                                                 
اللو ة ذات بنية جمالية  فأابحطمند ظهور الفلاسفة المحدثين ، ابتدأت الآثار الفنية ااضع للدراسات الجمالية ،  *

فة الفن ، فابترنط البحو  الفنية باسدم الفلاسدفة ) ديكدارت فلس إلىمستقلة ، واار احليلها وافسيرها واقويمها ، 

اندريه   و ) بومجاران   و ) وولدم   ثدم ظهدر الفيلسدو  ناندط  الأب  و ) لوك   و ) فيكو   و ) ليبنتج   و ) 

) ناندط   "   . ليصدبح الفدن نمدا يقدول   012ص  ،42) اناولوا النقد الفني بمنظار فلسدفي أول  وميرهم . فكل 

 .   41، ص  25)    ية وجماله الاالص الدي فيه انحصر مايته ومضمونه " ان نل عمل فني بنيته الداا
، وادورد بينفيلد ويدل برادلدي مدن الولايدات المتحدد   0446، وبونارد ،  ،044واولو  لونجي  ،  0424شيريه ،  **

 . ووليا  نيكلون وجيمت برايد واويري بيروسلي من انكلترا
 الأمدرافصيلا  في المبحث الرابع لمعالجة موووع نشأ  واةور الملص  بددر اعلد   أنثربا ث وعلى نحو سيقم ال *

 . بموووع البحث



 المبحث الثاني

 

 ، وآليات اشتغالهأبعاده ...التباين : مظاهره 

 التباين . .1

 مظاهر التباين . أهم .2

 التباين في عناصر التصميم . .3

 تباين الخط . .أ

 تباين اللون ..ب

 تباين الاتجاه . .ج

 تباين الشكل . .د

 تباين الحجم .هـ.    

 تباين الملمس . .و

 تباين الضوء والظل .ز.    

 

 التصميم ) داخل الفضاء التصميمي ( . التباين بين عناصر -4

 

  الفضاءتباين  -5

 

 .وكيفية توظيفها في الملصقالتصميم  أسس-6

 السيادة . .أ

 التناسب ..ب

 التكرار . .ج

 التوازن . .د

 الوحدة . هـ.    
 ليات اشتغالهآو أبعاده ... هالتباين : مظاهر

 :التباين  -1
ميمي , والاي  يمكان مان خ لاه عار  فاي العمال التصا التنظيمياةالوساالل  أهميعد التباين احد 

قابله للظهور بشكل واضح  المهمةبطريقه تجعل العناصر  ومحتوياتهفي التصميم  الداخليةالوحدات 

المتلقي إلى هدفه وتمنحاه وحادة  وإرشاداستثمارها لتحقيق السيادة  إمكانيةومميز وهو ما يساعد في 
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)عنادما تتعار         بقولاه  –جيارم  –كاده , وهايا ماا ي ( 26، ص66العام ) الإطارالفكرة ضمن 

التضاااد نسااتطيت التعاارا عليهااا وفهمهااا  أوعاان طريااق تااوازن التقاباال  الآخاارالعناصاار كاال مقاباال 

 .( 356, ص  55)بسهولة ( 

يتخي التباين بعدا أكثر مرونة مما هو شالت من معرفة التضادات ، حيث يتراوح هيا المفهاوم ماا 

كحاد ادناى لدرجاة التبااين ، لايا  **الات التباين والتدرج الواست الماد لح أقصىكحد  *بين التعار 

فان التباين ومن خ ل هيا الوصا  يمكان ان يعاد بمثاباة ناوا مان المقارناة باين ماا يمكان ان يكاون 

 .p ,147) أخار او متوافق او منسجم في جوانب معينة ومختل  او متضاد في جواناب  ***متشابه

مهماا فاي بنياة جميات الفناون  أساساا  فان التباين ومن خ ل مظاهره يشاكل  الأساس( . وعلى هيا 40

 أو خفيفاةففي كل عمل تصميمي توجد عملية انسجام وعملياة تضااد ،  الأساسيةومبادلها التصميمية 

س . ومن المهام كبالع أوالعامة ولكن يوجد عمل له الغلبة الظاهرة في الانسجام . . .  للمسحةظاهرة 

عباد الرضاا  -نسجام التام هو سلبي ولا يجيب المتلقي في حين يعتبار التضااد كماا ي كاد الا أنالقول 

الضاااد فااي العماال التصااميمي يعااد  إنعلااى  الآراءتتفااق  إذالتنظاايم شاايوعا  .  أنااواا أكثاارماان  –بهيااة 

, مماا يفسار  الأضادادالتعاادل باين  منشاههمصدرا  من مصادر التنويت والحيوية ويضفي عليه توازناا  

,  22ي الوقت نفسه وحدة القو  المتصارعة التي تحقق بدورها للمتلقي المزيد من المتعة الحساية )ف

 .(162ص 

فتباااين طااول الموجااات "وهاايه هااي الحياااة  الإيقاااايوجااد  الأشااياءفماان خاا ل التباااين بااين     

 إذن. . . فالتبااين وانا  دافئاة ناعماة او خشانة بااردة ألا  وماغيخلق انووالعين  الإذنوقصرها ينبه شدة 

 .( 41,ص24. )"هو جوهر هيا الوجود المتحرك

 عا وة علاىق صاتصاميم المللالنهاالي  الإخاراجفاي عملياة  مهام   للتباين دور   إنمما تقدم  ي حظ

في الملصق من خ ل تحديد  ظهور العناصر التصميمية تهكيدجيب الانتباه والفاعل في عملية  هدور

 الإحساسعلى تخفي  الرتابة وخلق نوا  أيضامساحة معينة ، فهو يعمل مركز الاهتمام عبر تمييز 

عنصار تناوا فاي  إحادا ، فض  عن عن طريق نقل النظر من وحدة إلى أخر   الإيهاميةبالحركة 

جماالا وأكثار قيماة  أكثارالناات  التصاميمي بشاكل  إظهارواحد او أكثر من عناصر التصميم ومن ثم 

  ودلالة .

 

 :اين مظاهر التب أهم -2
 : contrastالتضاد :  -ا

تاي تاتم بشاكل البيناه شايئين متطارفين , اناه تعبيار عان الاخت فاات  الع قاةيعرا التضااد علاى اناه 

, وعناد  الإثاارة إلاى الرتاباةالفازا ومان  إلىعكسها فمن الهدوء  إلىانتقالي مفاجيء سريت من حاله 

 والأباي  فالأساود المتضاادة الأجازاءين التضاد هو ع قاة , معناى ذلان ان هنالان صاله با إنالقول 

)  والأسافل والأعلاى, والفاار  والمملاوء  الأحمارو  الأخضارمرتبطان ببعضهما كما هو الحاال فاي 

 ( 165-166, ص  112

مظاهر الاخات ا وجايب الانتبااه اعتماد  إيجادومن خ ل خلق هيه التناقضات التي تعمل على       

داخاال العماال التصااميمي  البصااريةالتضاااد ( بااين قاايم العناصاار  المصاامم توظياا  التباااين الشااديد )

 المتعاةتحقاق للمتلقاي  خاصة بصرية لغةابتكار  إلىللوصول  والحيويةكمصدر من مصادر التنويت 

( فاي الكال المانظم يمكان  المتعارضاة) أو المتناافرةمن خ ل تفاعل طاقات هيه القاو   إذ,  *الحسية

                                                 
يتحقق التعار  بين الوحدات من خ ل جمت الوحدات غير ذات الع قة )المتنافرة( أو غير المرتبطة بعنصر او  *

 بعد او صفة مشتركة
 ويقصد به التدرج بمسافات صغيرة جدا  )ايقاا سريت( . **
 عندما تشترك في أكثر من عنصر أو صفة . ر توافقا  يعمل التدرج الواست المد  على جمت وحدات أكث ***
التصميمية يحكم مقدار تيوقها الفني مزيدا  من التباين النات  مان تجااور مسااحتين مختلفتاين واحاده  الأعمالبع   *

 النصوا . ةشديد والأخر قاتمة 
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( لهيا فان المصمم عندما يضابط التضااد باين  261, ص  44بير )غاية في التع أقصى إلىالوصول 

شايوعا  وحاجاة  الأكثار ةت لا  المنااورات البناليا أنهيه التضادات يمكن ان ف البصريةقيم العناصر 

 فالإيحاااءلوجااود فااي العماال التصااميمي , لخلااق ديناااميكي  إحاادا فااي والعماال التصااميمي  إنجااازفااي 

ت التصااميمية االعملياا أكثاار إن إذالتعااار  الااي  يحقااق التنااوا ,  ماان خاا ل إلايتحقااق  لا بالحركااة

,  55, ص 112نجاحا   هي التي تمتلن الوحدة والتنوا التي بموجبها يتحدد مقدار وسرعة الحركاة )

  (11شكل ) ( 166

 

 

 
 

 والحجملشكل في ا تضادتضاد في الحجم          نوا واتجاه الخط   في تضاد   القيمة الضولية تضاد في  

 

 : Gradationالتدرج  –ب 
تبعااا   المتزاياادة أو المتناقصااة الأهميااة مباادأالتااي تلبااي  همااةمال الأداليااةيعااد التاادرج ماان العمليااات      

التاي يارتبط فيهاا  الحالاة "للعمال التصاميمي , فالتادرج يمثال  البنيةتزايد دلالات مفاصل  أولتناقص 

 .(  125,ص 6) "عناصر بدرجات متوسطة القيم طرفان متباينان في قيمة عنصر من ال

, وذلن لماا  ةمكاناته الجماليإالتي تظهر دلالات الشكل و المهمة يعد من الظواهر إذنفالتدرج         

 الإحسااسفي تحقيق  الإجادةير , والحركة والحياة , ليا فهو مفيد ويساعد الفنان على ييحويه من التغ

نتقاال مان موقات و المتناقص للوحدات التي تسمح للعين بالاأير المتزايد التغ " إن إذ والحركةبالعمق 

( ياوهم باالعمق ومان ثام 11, 16, ص42لد مساارا  بصاريا  )ويبشكل متتابت ومنظم  آخر إلىفضالي 

يقاعاا  ساريعا  عناد تكرارهاا فاي إ, فتدرج قيم العناصر مث   بمسافات صاغيره يحاد   بالحركةيحاءا  إ

ا  مرتبطاا  ئابطي أوالتادرج يكاون ساريعا   "   أنيقاعاا  بطيئاا  أ  إيحاد   كبيارةفات حين تدرجها بمسا

 ساريعة ةبين الطرفين المختلفين فيكون ساريعا  عنادما تكاون الانتقالا الواقعةبعدد الوحدات المتدرجة 

عاادد  إنأ   بطيئااة ةا  عناادما تكااون الانتقالاائااعاادد الوحاادات اقاال , فااي حااين يكااون التاادرج بطي إنأ  

مثلاث بواساطة  إلاىتغيار دالارة  أردناا إذافعلى سبيل المثال  ( p. 23 , 135) " أكثرالوحدات تكون 

-12شكل ) ( p. 24 . 147)مثلثا   وأكثر أكثرتمتط وتتقلص لتصبح  أنتدرج شكلي , فالدالرة يمكن 

 أ،ب(

              

 

 

 

 

 

 

 

              

 

 (12شكل )

 

 

 

 :التدرج  أنماط

 (11شكل )

 ( ئطيب تحولبمسافات كبيرة )  شكلي  تدرج -أ

 سريت ( تحولبمسافات صغيرة ) شكلي  تدرج -ب
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والتاي تمثال عادد الخطاوات  الوسيطة والحالة. . .  نهايةوحالة  يةلة بداامد  التدرج : ويحدد بح -1

  (p. 26 ,147) بين بداية ونهاية الوضت والتي تحدد كل من سرعة او مد  التدرج

التاي تعبار عان  تهااات بعا  الاتجوضاحتاى نهاياة ال المنظماة: تحقق الخطاوات  الحركةاتجاه  -2

ة الصعود والانحدار , حيث ان المسار الاتجااهي يساجل حركاة متنامياة تصال معينه كفكر أفكار

ة الحد  ( يعقبها هباوط او انتكااس فاي المساار الاتجااهي يساتقر عان ماال ورذ) ـما يسمى ب إلى

 . (145,ص  22الحد  كنتيجة حتمية تتناسب وطبيعته وقانونه )

 

 مستويات التدرج :

 : (p. 26 ,147  مستويات وكالاتي )يمكن ان يتحقق التدرج من خ ل ث  
تدرج المستو  )المسطح( : ويتحقق هيا المستو  مان خا ل تادوير الشاكل بادورات تتبااين  .1

لموقات هيئاات الوحادة ضامن عن مستو  الصورة أو من خ ل التغير التادريجي )التعاقاب( 

 التقسيمات الثانوية لبنية التصميم .

مان خا ل التادرج المكااني لشاكل او حجام هيئاات  التدرج المكااني : ويتحقاق هايا المساتو  .2

 الوحدة .

التدرج الشكلي : وهو يشاير إلاى التغيار الفعلاي للشاكل ، وذلان مان خا ل عملياة الاتحااد او  .3

بواساطة او من خ ل عملية الشد او الضغط التدريجي لهياهة الشاكل  الأشكالالطرح لهيئات 

 مطاطا . قو  داخلية او خارجية ، يظهر الشكل كما لو كان

 

 : Variation التغاير-جـ
 " ابينها فيماا تارابط ع قة وجود مت البصرية العناصر قيم في اخت ا " انهب التغاير يعرا 

 ، المرلاي المجاال فاي اخت فاات وجاود يعناي صاوره ابساط في التباين كان ولما (146ص  ، 26) 

 توجاد أينماا " بقوله -سكوت- دما ي ك ياوه التباين إظهار إلى النهاية في يقود التغاير ان يعني لنيف

)    الآتياةالتغاير بالعناصار  إجمال( يمكن  15ص  ، 66تباين " )  هناك يكون أن ف بد ، اخت فات

 : ( 142-146ص  ، 26

 . ( درجته او اللون نوا أما ترابط ع قة ) ، الألوان في تغاير .1

 . ( والغامق الفاتح ع قة ) والظل الضوء في تغاير .2

 . ( المنظور زاوية وبعد نسب ع قة ) والمنظور والحجم المساحة في غايرت .3

 . ( سرعة ع قة ) الحركة في تغاير .4

 ( 15: شكل ) ( هتجاالاو الخط نوا ع قة ) واتجاهاته الخط في تغاير .5

 

 

 

 

 

 

    الحجم تغاير في            الظل والضوءتغاير في    تغاير في الخط                 
 

 (15شكل )              

 

 :  Discord التنافر- د
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 أو بعاد أو بعنصار المرتبطاة غيار أو الع قاة ذات غيار الوحدات جمت ، بهنه التنافر يعرا 

 ان آخار وبمعناى ، القصاو  التبااين او التعاار  حالاة إلاى النهاياة فاي تا د  والتي مشتركة صفة

 ( .  26، ص 135واللون ) القيمة ، الحجم ، الشكل في نيكو فقد الأبعاد بجميت يتعلق التنافر

 .( 26شكل )

 

 

 

 

 

 

 

 

 (26شكل )

 

 

 

 

 : *التصميم عناصر في التباين. 3
 : Line الخط تباين-أ

 فكارة عان المعبارة الوسايلة فهو التصميمي العمل بناء في المهمة العناصر من **الخطيعد  

 الوضاوح مان مقادرة علاى ليجعلاه الحساي وجاوده لالشاك يمانح خ لاه مان إذ التصاميم ومضامون

 ليتخاي ،تفاصايلها  وإظهاار وأشاكالها المسااحات تحادد خ لهاا من يتم التي العنصر فهو والملموسية

 أحادا علاى ان الخاط وفقاا لهايا المفهاوم يبقاى بعيادا عان  (26ص ، 45)   المرلاي طابعاه الشاكل

 ان بل الأساس هو ليس فالخط بحدود خصوصيته . العميقة على بنية العمل التصميمي ، إلا تهثيراته

 يعطاي الاي  هاو ،الفناي العمال داخال الأخار  المكوناات و باالخطوط وع قتاه ودوره الخاط وضت

 الخطاوط وتوظي  استخدام بكيفية كبير بشكل يرتبط الصورة نجاح إن بل ةريوالكث المهمة المعاني

 في مهما   دورا   تلعب وحركتها وعمقها جتهاودر الخطوط فاخت ا ( 231ص    ، 164)  الأساسية

علاى   ، ثانيا   يميالتصم الإنشاء فضاء في معالمه وإظهار الشكل حركة ثم ولا  أ حركتها عن التعبير 

  اتـللهيئ ونةـالمك  وطـالخط في التنواان هيا 

 اـوتعرجه ،***( اـوانحناله اـامتهـاستق ) حيث نـم

 ن ـواقعا ضم ونـيك ان لابد ((21ل )ـشك)وانكسارها. 

 ا الكيفيـة ـن خ لهـدد مـة معينـة يتحـدود نسبيـح

                                                 
العربياة  –من المصادر الفنية في العديد    (Visual Arts)البصرية او المرلية الفنون فيوردت عناصر التصميم  *

جميعاا  تتفاق فاي تحديادها باالاتي  أنهاابااخت ا مصادرها إلا  أهميتهااوفق تسلس ت مختلفاة كماا تباينات  – والأجنبية

)الخط ، اللون ، الاتجاه ، الشكل ، الحجام ، الملماس ، القيماة الضاولية ( . ومان هايه المصاادر : التكاوين فاي الفناون 

، والفناون  إحساانلفتاح ريا  . وعلم عناصر الفن لفرج عبو ومبادئ في الفن والعماارة ، لشايرين التشكيلية . لعبد ا

 التشكيلية وكي  نتيوقها ، لبرنارد مايرز . وحوار الرؤية لناثان نوبلر . 
 . مكث  خط في الممتدة المنفصلة او المتصلة النقط من مجموعة **
 الخطاوط ففاي  .تعبيارا   أكثار كونهماا هاو بال إثاارة اشاد يبدوان كونهما على خطين لتجاور البصر  الانفعال ان ***

 ذات الخطاوط ) باالقوة والإحسااس ( الواساعة المنحنياات ذات الخطاوط ) بالهادوء الإحساس بين انتقالا   تعطي والتي

 الزيادة . نحو السرعة اتجاه في نزمب توحي حركة ذاته بحد هو والي  ( الحادة الزوايا
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 اسـيا الأسـالحسية التي تخلقها تلن التباينات وعلى ه

 بين مـميـتص لـك في نسب  هناك يكون أنكان لا بد 

 وليةـشم او اتهـمستقيم شمولية او ومستقيماته منحنياته 

                  ةـالنسب تلن إهمال الإط ق ىـعل نـيمك ف  منحنياته 

 (21شكل )          أو ادـتض ررـتق والتي الظاهرة ةـالحال او ةـالحاصل 

 اـأنواعها باين فيماا نسابية نتاال  تكاون أن ولاباد التصاميمي، لـالعم في ةـالمتكون الـشكالأ امـانسج 

 واقعاين باين قااتالع  عان البحاث خا ل مان و ( 32ص  ، 25فضاالها )  فاي المنتشارة وأطوالهاا

 للمعناى حتيتال البناء ضمن جمالها تستمد ع قات ضمن إثارة وأكثر أعلى واقت إلى نصل متباينين

ر ضامن ظ( فع قات التطاابق والتماثال والتناا 246 – 236, ص  162)  للشكل الخارجي والتنسيق

والكال  ،الجازءمان الضاد حتاى الانساجام يشاكل عامال رباط باين الجازء و،  الأجازاءالمتقاربات من 

 بالحركاةيهاماا  إهيه الع قات في مجموعها هي التي ينت  عنهاا  إن فض   (  34, ص  23)  والجزء

ينب  بالحياة فالرسم وكماا يار  ) رياد (   ي   تصميم عمل   إلى( وصولا   2, ص  25)  تحقيقا  لها  أو

 .( 65, ص  54)  والديناميكية بالحركة الإحساسيقدم  أنيجب 

 الإحسااسجلها تسهم في خلق  متعددة ا  ومحاورها تمتلن وسالل وطرق أنواعهاالخطوط بكل  نإ      

بااالوهم  الإحسااستجعال  أنالخطاوط باساتطاعتها  أنوالتحريان لدرجاة يمكان معهاا القااول  بالحركاة

 هاترتبط بالزمن بين ما هو في اتج فالحركة السريعة أو ةالمتوسط أو البطيئةالحركي متنوعا  ما بين 

ن وه التبااط  نحاو الساكاهاو فاي اتجا كما يتبين ذلن في مظهار التضااد وباين ماا الزيادةنحو  السرعة

 وكما يظهر في مظهر التدرج مت عناصر البناء كافه .

, منفصالة أو متصالة أو متقاطعاة منحنياة مأ متعرجاة مأ مستقيمة  أكانتتباين الخطوط سواء  إن

( كلهاا حاالات 114 – 111, ص62. )  عنيفاة أو سلساة رفيعاة أو سميكة,  ماللة أو *أفقية أو رأسيه

يار ثفاي حاين ان هنالان مان الخطاوط ماا ت ،الحركاي فاي تضاادها او انساجامها ماهيت سس ناتجا  بالإ

حساس بالسقوط وهو بالإ ة  لارتباطها مباشر المنحنية أو **الماللةكالخطوط  بالحركة الإحساسسسا  أ

التكاوين (  12, ص  52)         فالساقوط حركاه  بالحركاة شاعور السبب المباشر في ارتباطاه ال 

 ( . 22) شكل

 

 

 

 

 *اتجاههااا وموقعهااا والخطااوط ونوعهااا  سمقااايياخاات ا  إنوطبقااا لمااا تقاادم يمكاان القااول 

)       **فدرجة ثخانة الخطاوط والتحرين بالحركة إحساسيسهم في خلق  آمر (23. شكل )وصفاتها

وت شاايها فااي  العموديااة أو الأفقيااةالخطااوط بااين بعااد المسااافات  أوقاارب  عااري  , نحياا  ( وكاايلن

 والاي  ،بالبعد الثالاث الإيهام إلىمما ي د  ، تفاوت مسافي  باتجاه العمق او العكسبالمنظور توحي 

                                                 
تلاتقط العناصار  مان ثامو طبيعياةبطريقاه  أفقياامن رؤيته من الخط الراسي لان العين تتحرك  أسهل الأفقي) فالخط  *

مان  أسارافاي العمال التصاميمي تكاون  ةفقيالخطوط الأ إدراكعملية  إنوهيا يعني (  14ص ،24) بسهوله ( ةفقيالأ

 أحساسااوالعماود  ( يولاد  الأفقيالخطين )  إدراكفان هيا الفارق يبين زمن  من ثمو ةالخطوط العمودي إدراكعملية 

 . أص ا مالحركي و  النات   من تباينه الإيحاءاو  الإحساسى عل زاديهام الحركي يبالإ
يثياار الخااط المالاال الإحساااس بحركااة تصاااعدية او تنازليااة وهااو معباائ بطاقااة تنبعااث نحااو الاتجاااهين الماايكورين  **

 جة ميله .ويختل  الإحساس بشدة الخط وقوته وفق در
أقرب إلاى المتلقاي مان  وكهنهموقت الخط : هو وضت الخط على سطح العمل ، فقد يكون موقعه مرتفت بحيث يبدو  *

 الخط المنخف  والي  يبدو غاطسا في العمق .

 
مماا لاو كانات تلان الخطاوط فاي  أكثارالحركاة  بإيهاام الإحساسيسهم الاخت ا في درجة ثخانة الخطوط في خلق  **

 د بالنسبة للخطوط المستقيمة أو المنحنية .سمن واح

 (22شكل )
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فاي  آخار إلاىمان خاط وذلن من خ ل الانتقال المسافي  الاتجاهيةبيات  بالحركةيهاما  إيعد بحد ذاته 

تحقيااق  أو إظهااار إلااىياا د   ا  ضاامن تشااكيل معااين صااراع  ***تعاادد اتجاهااات الخطااوطحااين ينشاائ 

هاايه  إن إذ(  21, ص  34)  المتعارضااةمااا يساامى بالاتجاهااات  وأاتجاهااات عاادة  فااي يهامااا  حركياااإ

تتصاارا وكال منهاا  أوفيهاا تتفاعال  الكامناة الحركياةوالقاو   بالطاقة والمعبئة المتعارضةالخطوط 

, تازداد هاايه  ةحركاالحساساا  واضاحا  بإالاي  يثيار  الأمار الآخارفاي اتجااه يختلا  عان  طاقتاهيوجاه 

 أعماالولعال  (62-66،ص52) إيقاعاتهاافاي  المختلفةبزيادة مجموعة الخطوط  ةالحركي الأحاسيس

ت فات و التباينات في الخطوط ليخلق حق   خولوك تظهر كي  استغل هيا الفنان الإبجاكسون  الفنان

 ،الداخل إلى آخرحيانا  يندفت نحونا ليغوص أفلو تتبعنا خطا  منها نجده ،  المتنوعةمن الخطوط معقدا  

فاي  ورفيعاة أمااكنفاي  ساميكةتكاون  أنهااكماا  آخارفي حين تثقل خطوط في مكان وتخ  في مكان 

 الدرجاةواحادة ليخلاق خطوطاا  متنوعاة اللاون و وتيارةتتلاون ولا تكاون علاى  أنهاأ   ،أخر  أماكن

انساجام  أوفاي تضاادها  بالحركاة يحااء  إحث فاي الفارا  لتكاون معباره عان يب( 26 – 26, ص  21)

  -مسارها .

 

 

 

 

 

 

 

 : التصميمية العمليةالتي يحققها تباين الخط في  الأبعاد
 :البعد الجمالي  /ولاً أ

 يـ, فقد اتخبنالية قوة نظرا  لما تتص  به الخطوط من

 حد في ةسيحالكيفيات ال إندلي   على  الحقيقةيه البع  من ه

 نزاا وشن التي لا الأخر  الحقيقة أن, في  ةذاتها قيمه جمالي

 اـالتي تتخيه المختلفة الجماليةفي الكيفيات  تكمنفي صحتها 

  هـرأسي أم أفقية منحنية أم مستقيمةنت االخطوط سواء ك أنواا

 بالنسبة)  متعرجة أم ةيردال(  المستقيمةالخطوط  إلى بالنسبة) 

 ( وفي هيه الكيفيات 162, ص  44( )  المنحنيةالخطوط  إلى

 على المنحنياتالتهكيد ال  عده . مت ظغراضا  ووأ د  ت إنما

 المتكررة ذات الطبيعة الموجية والتي تثير احاسيسا الأقواس أو

 يهـه ان ة، وذلنـر عن ديناميكيات حيويـبحركات دورية تعب

 (24شكل )   اء ـوبن ,ستقيمةوط المـن الخطـجمالا  م أكثركون الخطوط ت 

ماان الخطااوط  أكثاارة منحنيااات هعلااى هياا، التكااوين الجيااد هااو الااي  يشااتمل علااى مكوناااتعليااه فااان 

انااه ينحنااي معااه  الإنسااانن تسااير ماات الخااط ويحااس لعي( فااا 254, ص  61)  الزوايااا أو المسااتقيمة

 ءاته وإيماة , وقد يجمت هيا الخط الراقص بين جماله وبين تعبيره التواله , في لية ونشو أثناءويلتو  

 . (24)شكل  . ولجهالم لىإ

 

 البعد الدلالي : /ثانياً 

                                                 
 , او مالل . . . الخ (  أفقي) عمود  ,   ةللوحاوضت  إلى بالنسبةاتجاه الخط  ***

 
 موقع الخط               نوع الخط        مقياس الخط )ثخانة الخط(       اتجاه الخط          تلاشي الخطوط في المنظور     

 

 (23شكل )    
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عن عناصار  لنعبر بهمختصره ونوا من الاختزال التصور   ةلقد ابتكرت الخطوط كوسيل

التاي تتاوزا ماا باين و ** الانفعالياةالفهاا ظجاناب و إلاى *ةمان خا ل مادلولاتها الرمزيا ماا اوموض

، ومماا فياه ان بين حاب الحقال الاي  تقاوم علاى خدمتاه هايه الخطاوط  أو العلمية أو الفنيةالمدلولات 

 إنشااءفاي عملياة  الفاعلاة المسااهمةهاتها دور مهام فاي الطبيعة هيه الخطوط وكيلن شخصيتها واتج

ب وطبيعاة ومحتاو  المطلادورهاا الفاعال فاي التعبيار عان الفض  عن  الحركة أوالفضاء  أوالشكل 

فهااي تعماال علااى  ،ي وبصاار ساانف تاهثيرلهااا قااوة  الأفقيااة( فااالخطوط  231, ص  164الموضاوا ) 

تاوحي  أنهاا عا وة علاىلة الاساتقرار اتمثل ح أن إلىوكيلن تميل  ،الأفقيبالاتساا  الإحساسزيادة 

وهم بالحركااة أمااا إلااى تاا ةفااي حااين الخطااوط العمودياا ، بالاتجاااه بعياادا  نحااو العمااق )العمااق الااوهمي(

 والانكساار، أو توحي بمزاج ما من الحازن لتوحي بإحساس ما بالمرح والطموح *الأعلى أو الأسفل

في التعبير عن اتجاه حركة موضوا ما ، ففي  أما الخطوط الحلزونية فلها دلالة قوية (65، ص52)

جانب الأضيق( لتوحي بالضيق الوقت الي  تتجه فيه الأشكال إلى الداخل )من الجانب الأوست إلى ال

، عكس الأشكال التي تتجه إلى الخارج من الجانب الأضيق إلى الجانب الأوست والتي توحي بالفرج 

فااي حااين الخطااوط المتعرجااة بتغيراتهااا المفاجئااة فااي الاتجاااه تكااون مرتجااة ومتقلبااة ولكنهااا مثياارة ، 

خار  التاي تارتبط باالخطوط ومنهاا : لادلالات الرمزياة الأا فض  عنوالإيقاا فيها تشنجي ومتقطت 

-145، ص  2التعدد ، والانقسام ، والاستمرارية ، والانقطاا ،والإحاطة ، والاشتمال ، والقيااس ) 

255  . ) 
 

 : Color تباين اللون -ب
أحد أهم العناصر البنالية للعملية الفنية بوجه عاام والتصاميم بوجاه خااص ، بال  **يعد اللون 

درك إلا مان خا ل فالتصميم والأشكال لا ت   ،ير التي نحكم من خ لها على الأشياءهو أحد أهم المعاي

هياة اللاون مافهام  لايا فاإن ألوانها ضمن حسية بنالية مترابطة ومت زمة مات فكارة التصاميم وبنالاه ،

 التاهثير( وبطريقاة توصالنا إلاى 5، ص34وخصالصه يساعدنا على اساتخدامه بشاكل أكثار فاعلياة )

ه في تركيب العمل الفني المتكامل وعلى هيا الأساس يمكن تحديد الخصالص التي يتص  الي  نريد

 بها اللون والتي من خ لها يحد  التباين بالآتي : 

 

 :   Hue  ***أولا/ التباين بأصل اللون )كنه اللون(
وت تلن الظاهرة التي تختص بتغير كنه اللون بالنسبة لكنه لون آخر يجاوره إذا ما تساوهي  

تصاميم فنية تعتمد علاى فكارة  إنجازمن هيه الخاصية في  الإفادة( . وقد يمكن 23، ص46الدرجة )

بالحركة ضمن الفضاء المقرر لها فإذا ما تجاور لونان متكاام ن أحادهما  الإيهامموضوعها لتحقيق 

ظهار وكهنهاا ت *ساخن والآخر بارد فالألوان الدافئاة ومان خا ل التاهثير الساايكولوجي والفسايولوجي

                                                 
والادلالات للتعبيار عان واقات حاال العمال  الإشااراتلتكون وسيطا  لنقل  الأشكالللخطوط وظال  رمزيه في رسم  *

 (  45, ص  112الفني ) 
 . (  214, ص  14العواط  والمشاعر )  وإثارةات النفس جخلهو التعبير عن  **
توص  الحركة إلى الأعلى على أنها حركة صعودية تسير إلى الكمال كالنمو في الأجسام النامية في حين توصا   *

 الحركة النزولية بالسير إلى النقص والرجوا إلى الوراء .
طح وانعكاسه على شبكة العين ، والإحساس بااللون وإدراكاه عقلياا النات  لتفاعل الضوء مت المس التهثيراللون : "  **

 (56،ص63حسب خبرة المتلقي" )
. الأخضاريقصد بكنه اللون هو هوية اللاون أو الصابغة أو الخاصاية اللونياة التاي تمياز الأحمار مان الأصافر مان  ***

على شبكة العاين ، ويمكنناا أن  الموجية للضوء المنعكس من المسطح الأطوال( . ويكون ذلن باخت ا 55، ص12)

 (124،ص2صفراء تنت  مادة برتقالية ) بهخر نغير في )كنه اللون ( بمزجه بلون آخر فعند مزج مادة حمراء 
اللون يشكل جانبا  من سلوك الإنسان الي  يتحدد بث   أبعاد هي البيئاة ، والعاالم الفسايولوجي الاداخلي ،  إدراك إن *

داخلي الااي  يتضاامن متغياارات كثياارة ماان بينهااا الانفعااالات. وان اللااون غالبااا  مااا ياارتبط ولوجي الااكياوالعااالم الساا

 (.164،ص12بالسرور أو بنقيضه.ويفضل معظم الناس بع  الألوان أكثر من غيرها) بالإحساس
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وقاد  (.25شاكل) ، تتقدم وتنتشر لتعطي إحساسا  بهنها أقرب الى مان ينظار إليهاا مان الألاوان البااردة

رسام أشاكال فاي المقدماة باستغل بع  المصممين هيا الانطباا لتهكيد البعد الفضالي في أعماالهم، ف

  ،دفئا  نسبيا   أكثربهلوان 

 ستطيت المصمم أنالخلفية بهلوان أبرد نسبيا . ي وأشكال في

 الخاص بالفضاء ومن ثم الإيحاء اسـيعطي ذلن الإحس 

 ال ـة انتقـعملي يا الأسـاس فـانـوعلى هبالحركة،  

 اللون البارد يعطي إحساسا   إلىالحار  ر من اللونـالنظ

 نـال مـحين الانتق اه الداخل فيـم الحركي باتجـبالوه

  ا  ـإحساسي ـارة يعطـالألوان الح إلى اردةـالألوان الب

 الحركي باتجاه الخارج وهيه الع قة اللونية الخاصة بالوهم

البااردة في التعبير عن الثقل الناوعي لششاياء، وتكتلهاا، فاالألوان  هانفس الأهمية بالتقدم والارتداد لها

أن العاين أو الفاتحة تعطي إحساسا  بهن الأشياء وزنها أخ  ثق   من الألوان الدافئة أو القاتمة ، وبماا 

تنجيب نحو الألوان الخفيفة ) الألوان الفاتحة ( فإن ذلن يولد إحساسا  بالإيهام الحركي نتيجة للتفاوت 

 في سرعة الانجياب . 

نستخلص مما تقدم أناه بتجااور الألاوان يحاد  تبايناا  يسابب تغيارا  فاي مظهرهاا البصار  ،  

ر قيمة ، وربما يضرها فيعطيها مظهارا  كادرا  الألوان فيظهرها أكثر جمالا  وأكث  بعمنه ربما تفيد 

" فمن آثار اللون ما يلي له الجميت في حين أن بعضاها الآخار بقوله  -  **كما يشر إلى ذلن سانتيانا –

( . وفي كل الأحوال فإن هيا التجاور في الألاوان يعاد أحاد  166، ص  52يولد إحساسا  بالنشاز " ) 

الخ ي د  إلى … ين الفاتح والغامق والحار والبارد والظل والضوء فالتباين ب ،مظاهر التحرين فيها

 شعور دافق بالحركة أو الإيهام بها . 

 

 

 

 :  Valueثانياً : التباين بالقيمة ) الحدة أو الصفاء ( 
، أ  أن قيماة اللاون (5،ص34)وهي البعد الثااني للاون التاي تصا  الظا م والضاياء للاون  

يقات نصافه  ،سطح أحمر فمث   الفرق الي  ندركه بين لون جزلي   ،قهتدل على درجة نصوعه وإشرا

م يتغيار إلا أناه نار  اخت فاا  لا(  Hueفارغم أن أصال اللاون )  ،والنص  الآخر في النور ،في الظل

عد الأسود والأبي  من الصبغات التي تزيد أو تقلل ي  ( و   256، ص  52كبيرا  في درجة نصوعه )  

لون عند خلط أحدهما مت أ  لون ، كما يمكان تخفيا  حادة اللاون بخلاط كمياات من القيمة الضولية ل

كميااات صااغيرة ماان اللااون  زيااادةفاااللون الأحماار مااث   يمكاان تخفياا  حدتااه ب ،متباينااة ماان مكم تااه

ولما كانت الألوان الفاتحة أو الحادة تبدو أقرب الى بصر المتلقي من الألاوان الغامقاة ،عليهالأخضر 

العمق الفضاالي الإيهاام بافاي تحقياق فان توظيا  القيماة الضاولية وفقاا  لماا تقادم يساهم  أو الأقل حدة

الحركااة داخاال الفضاااء ب إيهامااا   ولاحقااا  خلااق الاتجاااه نحااو الأمااام والارتااداد نحااو الخلاا  لتحقيااق

كما يمكن من خ ل تباين تهلقات اللون إيجاد مظهر من مظاهر النظام (.  16، ص  34التصميمي ) 

ففي الوقت الي  يبدو فيه اللون الفاتح على أرضية قاتمة أفتح مما هو عليه،  لي للعمل التصميميالبنا

فان ذلن اللون يبدو أكبر في مساحته الواقعياة، وذلان لأن الأباي  يضايء الأرضاية التاي تحايط باه 

تشااار أن الأرضاية الغامقااة تبادو وكهنهاا تتناااقص، وهايا ماا يساامى بظااهرة الانفتبادو أكبار فااي حاين 

 (.26شكل) البصر .

                                                 
مفكر أمريكاي تلقاى دراساته فاي جامعاة هارفاارد، قاام بعادة رحا ت، وألقاى محاضاراته فاي كثيار مان الجامعاات  **

. أثبت فيه حسب وص  أحد النقاد بهناه 1256لكليات في جميت أنحاء العالم، نشر كتابه ) الإحساس بالجمال ( سنة وا

 (.5ص ،52أكبر فيلسوا في إحساسه في فلسفة الجمال مني عصر أف طون )

 (25)شكل



 أبعاده ...هالتباين : مظاهر .................................................الفصل الثاني 

 ليات اشتغالهآو

 56 

 

 

 

 

 

 

 :  Saturationثالثاً : التباين بالتشبع أو الكثافة 
ويقصد بها مقدار شدة اللاون أو الصابغة ونقاؤهاا وغناهاا ، أ  كلماا كانات الأشاعة السااقطة 

على العين متجانسة في طول موجاتها ، كان اللون المرلي مشبعا  ، وكلما اختلفت الأشاعة فاي طاول 

كاان اللاون المرلاي أقال تشابعا  فااللون الأصافر الفااتح الاي  يصاعب تميازه عان الأباي  أو موجاتها 

، ص  12)          الرماااد  لاايس بالأصاافر المشاابت ، ومثلااه الااورد  الااي  يعتباار أحماار غياار مشاابت

الأصلي )الأحمر أو الأصفر ...الاخ( للون على االلون الأبي  أو اللون الأسود  زيادة( وإن  55،56

 هعمل علاى تقليال تشابعيالضولية ولكنه وذلن لأنه لا يغير من طول موجاته غير من أصل اللون ي  لا 

ووفقا  ليلن يتبن لنا أن إمكانية تحقيق تباينات في التشبت أو الكثافة اللونية يمك ن المصمم مان ، ياللون

لأقال تشابعا  التاي اختلطات " فالألوان ا         ومن ثم إيهامها بالحركة ،الفضاليتحقيق إيحاء  بالوهم 

بالأبي  تبدو أكثر تقدما  من الألوان التي ظ ت " المختلطة بقدر من الأسود " أو تلن التي عودلات 

" بهن خلطت بقدر من الرماد  " ، وهكيا فإن ترتيب الألوان بهيا الشكل هو في حاد ذاتاه دلالاة مان 

إحساساه بالبعاد باين الجسام الأقارب الواقات  دلالات إحساس المتلقي بالعمق الفضالي أ  دلالة لإثارة

ماان مقدمااة الصااورة ، وذلاان الأبعااد الواقاات فااي م خرتهااا ممااا يحقااق الإحساااس بالحركااة والاتجاااه ) 

 .( 263-254،ص52

التباااين أو الاخاات ا فااي اللااون أماار طبيعااي فااي وفااي ضااوء مااا تقاادم يمكاان أن نسااتنت  أن 

اللاون مان خا ل الاتحكم فاي قيماة تادرج اللاون أو الأشياء وينت  عن طريق التحكم فاي درجاة تا ل  

 .وين ( أو التحكم في قوة إضاءة اللونلاللون ) ال هلقدرجة ت

 

 :الأبعاد التي يحققها تباين اللون في العملية التصميمية 

 أولاً : البعد الجمالي : 
يعاول المفااهيم التاي و *القواعاديتمتت اللون بههمية ذات بعد جمالي تتضح مان خا ل بعا   

     عليها المصمم للوصاول إلاى حالاة مان التوافاق باين الدلالاة الداخلياة والدلالاة التعبيرياة للعمال الفناي   

( حيث يتم ذلن من خ ل الخصالص التي تتص  بها طبيعاة الألاوان والتاي تبعاث  161، ص 66) 

 وان على الايهن، فااللونعلى اللية من خ ل إثارة الحواس أو الخيال من قبل التهثيرات المعنوية لشل

( فاالألوان التاي لهاا  34، ص  41الخط الي  يشير إلى اتجاه التهثيرات الانعكاسية للنفس)يعد بمثابة 

(  66، ص  12)     لاد  المتلقاي ا  روحيا ا  أصوات تشبه النغماات الموسايقية بإمكانهاا أن تخلاق رنينا

وخاصة في فن الملصقات طريقا  لخلق  جب،استخدام الألوان وتوظفيها كما ي وهكيا يجد الفنانون في

التعبياار عاان أفكااارهم المجااردة لهااا أثاار فااي الاانفس ونتيجااة سااارة للعااين عاا وة علااى قاايم جماليااة 

 والمحسوسة على السواء. 

                                                 
 تحكم عملية استخدام اللون مجموعة من القواعد أهمها: *

 إضفاء الحركة على الملصق. إلىاحد في أجزاء مختلفة من التصميم ( التكرار اللوني: حيث يتم تكرار لون و1

 ( التناغم عن طريق مزج الألوان بطريقة مريحة للعين دون سيطرة لون معين على بقية الألوان في التنغيم.2

 ( التباين: للتحكم في الأجزاء المختلفة للتصميم والتهكيد على العناصر الأساسية.3

 طرة لون معين أساسي على التصميم.( الوحدة عن طريق سي4

 ( التوازن عن طريق التوزيت المتقن لشلوان المناسبة على المساحة الفضالية للملصق.5

 (26) شكل
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 ثانياً : البعد الدلالي : 
إلاى نظاام توزيات في العمل الفناي كاان لاباد مان إخضااعه لغر  تعزيز البعد الدلالي للون 

ويدخل ضمن اعتبارات هيا النظاام كال  ،ية للعمل التصميميحلالية التراجدفقا  للضرورات اللوني و

( فالتضاااد فااي  35، ص  22توصاايفات اللااون التااي تتمثاال بهصاال اللااون وقيمتااه الضااولية وشاادته ) 

فللتعبير عن موضوا يشاير إلاى الخيار والشار  ،اللون مث   يمكن أن يوظ  في إظهار  البعد الدلالي

والنقااء عن الخيار والنصاوا والناور تعبر اللون الأبي  رمزية يمكن أن يوظ   النور والظ م،أو 

إذ أن فااي هاايا  .  والظاا موالحاازن يمثاال الشاار يمكاان أن يوظاا  لفااي حااين اللااون الأسااود والبساااطة 

ون تطابقا  بين الشكل والمضموأن يحقق التجسيد للدلالة اللونية من شهنه أن يعزز دلالات المضمون 

فااللون هاو هادا يجساد بحاد ذاتاه رساالة اتصاالية عاطفياة ،  ،خلق جو معاين لتقبال الأفكاارمن ثم و

وذلن من خ ل ما يتضمنه من قوة إيحالية حقيقية ما ثرة تعبار عان أحساساات داخلياة غيار مادياة ، 

والماوت ، ترمز إلى التجسيد أو الحقالق الكلية التي تبرز فجهة أو تحضر علاى نحاو  مهايمن : الحيااة 

 (.  144-143، ص  16الخير والشر ، البداية والنهاية ) 

 :  Directionج. تباين الاتجاه 
، حياث فاي البعادين والث ثاة أبعاادمن الأساسيات التاي يبناى عليهاا التصاميم   *يعتبر الاتجاه 

لحركاة داخال ذلن التغيير الي  يسهم في خلق نوا من الحيوية وا ،تبرز أهميته في تغير الاتجاه ذاته

الفضاء التصاميمي، وذلان مان خا ل الادفت باالمتلقي لاتفحص ذلان التصاميم عبار تاهثر العاين باتجااه 

الوحاادة الحركيااة، والااي  يعااد بحااد ذاتااه هاادا ماان أهااداا التصااميم الطباااعي عاا وة علااى الهاادا 

 المتعة الحسية. بإثارةالأساسي المتمثل 

أن حتمياااة الحركاااة هاااي أحاااد أهااام النتاااال   يااارتبط الاتجااااه ارتباطاااا  وثيقاااا  بالحركاااة، )إذ

ل تجاه الأول هاو الاتجااه الاواقعي الفعلاي الناشايء  نيمكن تحديد نمطيوبناء  على ذلن  **الاتجاهية(

، أمااا Spatial Temporalماان الحركااة المحسوسااة التااي تعباار عاان تحقيااق انتقااالي مكاااني زماااني 

الاتجاااه الإيحااالي الناشاايء ماان الحركااة فهااو  والااي  يشااكل مفهومااه محااور البحااث الحااالي الثاااني

 .(  (Illusion of Motion)) وهم الحركة ( )الإدراكية أو 
)     وعموما  فإن الاتجاه تصميميا  يمكن أن يتحقق عبر الخاط والطاقاة الحركياة الكامناة فياه

 والكتاال التااي تااوحي هيئاتهااا أو أوضاااعها التنظيميااة ،والمساااحات، ( وعباار الأشااكال 21، ص  34

وعبر المظاهر الملمسية حيثما تكون مكونات تركيبها الساطحي ذات بناى تاوحي بالحركاة  ،بالحركة

تلعبه نقااط الجايب  فض   عما ( ،  142، ص  22ات الخشب ) قالاتجاهية كما هو الحال مث   بتعري

لهاا في تعزيز الاتجاهاات الناتجاة وتكاون نسابتها مقاساة علاى منااطق وقوعهاا مان خ  مهم   من دور  

يمكن أن تندفت الاتجاهات أو تشاد إليهاا ، ويمكان أن تكاون هاي ومجالاتهاا عاام   حاساما  فاي عملياة 

لموضااوعه الاتجاااه وهااو الطاقااة التعبيريااة  آخاار فاااع   أن نزيااد أثاارا   الوضااوح الاتجاااهي ولا يفوتنااا

لقاي وتوجيهاه نحاو المت وترسيخ بع  المفاهيم لاد   الكامنة في الشكل أو الأشكال وأثرها في تغيية

المتعارضاة الاتجاهياة تصاارا هايه الطاقاات  أووفاي تفاعال ( 45،41، ص25جهة أو عدة جهات )

حيويا  بالحركة الشديدة عن طريق استخدام وساالل مان  في اتجاه يختل  عن الآخر يثير فينا إحساسا  

                                                 
الاتجاااه : هااو إيحاااء لمسااار لطاارا او جبهااة أو جهااة لخااط أو خطااوط متقاربااة أو متباعاادة أو لأشااكال متقاربااة أو  *

 . ( 46، ص  25الي ) متباعدة متجه للطرا ذاته على مسار حقيقي أو إيح
فهو يربط مفهوم الاتجاه بمفهوم الحركة بوصفها فع   يحقاق تعبيارا  انتقالياا  عبار متغيار   –بهية  –وهيا ما ي كده  **

 (.141، ص22المكان والزمان كهبعاد حسية ث   ، والزمن كبعد إدراكي رابت )
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لمتبادلاة باين الخطاوط من خا ل اساتغ ل الع قاات ا *شهنها إثارة الإحساس بالتغيير المكاني للشيء

 **فاإذا ماا تعاددت اتجاهاتهاا ،والأشكال وألوانها او ما يمكن ان تثيره هيه الألاوان مان اتجااه وحركاة

المتعاار  بالاتجااه ماا يسامى  أواتجاهاات  عادة نشه عنها صراا ي د  إلى حركات ديناميكياة فاي 

ويتزاياد هايا الإحسااس عنادما ( الأمر الي  يثير إحساساا حيوياا  بالحركاة باتجااه معاين 21، ص34)

( ، وحيثمااا تواجاادت هاايه الاتجاهااات المتعارضااة 143، ص22تكااون الاتجاهااات بهبعاااد مختلفااة )

 (.(21شكل )) .(41،ص24وجد التباين ) )الأفقية والعمودية(

تتفارا مان  ****يضم التصميم الطباعي ذ  البعدين ستة اتجاهات رليسية أربعة منها حقيقية 

ات الأربعة الرليساية اتجاهاات متشاابهة ومتناساقة او متوافقاة ، أماا الاتجاهاان الآخاران تلن الاتجاه

 فهما اتجاهين محسوسين ، وهميين يمكن تحقيقهما من خ ل الإيهام بالفضاء .

 

 

 
 

   

 

 

 

 

 

إن لكل حالة مان حاالات الاتجااه والتاي حاددها )البازاز( بالاتجااه الملمساي واللاوني، والخطاي        

 أوفمنها ما يوحي لنا باستمرار زمني  ،لحجمي والاتجاه الشكلي لها مدلولات توحي وتوهم بالزمنوا

وباايلن يتبااين لنااا ان الاتجاااه يلعااب دورا  مهمااا  فااي تحديااد المااديات  ،انقطاااا زمنااي او توقاا  زمنااي

عليهاا  الحقاالق المتفاق مان تكاون الحركاة متبايناة بتبااين زمنهاا وهنالان الأسااسالزمنية وعلى هايا 

الحركة من خ ل تعميق حالاة التبااين باين الاتجاهاات " فالكتلاة ماث    إظهاروالتي تسهم في  إجراليا  

 الأر ، وهكيا يبادو واضاحا  فعال الاتجااه نحاو  الأرضيةبحكم فعل الجاذيبية  الأر منجيبة نحو 

تادرك عملياة  يةالإنساان( وفي هيه الحالة فاان الحاواس 63،64، ص25" )الأخر سباقا ل تجاهات 

لهاا وهايا التبااين  الأرضيمعادلة الجيب  إيحاءمن بقية الاتجاهات بفت  أسرا الأر  باتجاهالجيب 

يقودنا في النهاياة  الإنسانيةعلى الحواس  وتهثيرالاتجاه الي  يمتلن قوة جيب وشد  إدراكفي سرعة 

 بهثر الحركة.  س  اسحإو انطباا   إحدا إلى 

 اين الاتجاه في العملية التصميمية : التي يحققها تب الأبعاد

 أولا/ البعد الجمالي : 

                                                 
 لششاكالمفهاوم الاتجااه  إبارازالفضاالي( يساهم فاي عبار ماا يعارا بمفهاوم ) التقهقار  الأشاكالان تقدم او تراجات  *

 ( .143، ص22)
أخار  قاد يكاون الناات  موحادا  بال محققاا  أحياانان مسار الاتجاه وتعدداته قد ي د  بالنتيجة إلى نات  مشتت وفاي  **

الانتقاال مان ب الإيحااءالحركي من قبل مسار الاتجاه بل اكثر مان ذلان قاد يا د   الأثرلمنطقة مركزية ولابد ان نيكر 

مكان إلى آخر أو الدوران حول محور او مركز او مجموعة محاور وبيلن لا يكون المتحقق الفضالي في أ  تصميم 

 .(42، ص25إلا خاضعا  لما ذكرناه )
 ((  الاتجاااااه العمااااودvertical-V الاتجاااااه ))الأفقااااي ((Horizontal-H والاتجاااااه المالاااال إلااااى اليمااااين ))          

(R-Right-oblique( والاتجاه المالل إلى اليسار )L- left – oblique( )6225، ص. ) 
الاتجاهاات فاي التصاميم ذ  البعادين وبايلن يكاون وضاوح التبااين عاام   مهماا  فاي تحقياق الحالاة  أقاو وهي  ****

م الكتلاة الاي  فعا   فضااليا  مباشارا  وحساب حجا أحاد فاي الفضااء إذ كلماا زاد التبااين  وأثرهااالاتجاهية ونوعها 

 Entry، أمااا الاتجاهااان الآخااران فهمااا الاتجاااه نحااو الااداخل (44، ص25نااات  الاتجاااهي لفضاااله )يتقاارر منااه ال

Direction   اتجاه الخروج  والآخرلنظام التصميم Exit Direction ( 44،ص25منه.) 

 (21) شكل
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تتخي موضوعة الاتجاه مكانة مهمة في عملية بناء وتشكيل العمل التصاميمي إذ لا يمكان ان  

وضاوح الاتجااه يا ثر فاي مقادار نشااطه )طاقتاه  ن  إنتصور شكل جميل بدون اتجاهاات متبايناة ، إذ 

باين  *فاي تحريان العاين تهاافاتهاا تاوحي بادلالات مختلفاة لهاا أهميفالاتجاهات علاى اخت  .الحركية(

د مسالكا  موصاوفا  جا( فالمشااهد ي16-11، ص24ا )الفني المختلفة وخلق ع قاات بينهاأجزاء العمل 

ليطرقه ، مسلكا  ينتقل به من عنصر مستقل إلى عنصر مستقل ويربطها جميعا  بفضل م ثر بصر  

ن أعلاى الان اسافل ، ثام العاودة مان جدياد ومهماا يكان الطرياق الآ –من جازء إلاى جازء  **متواصل

ملتويا فان باستطاعة المشاهد ان يسلكه ليلتمس في النهاية الاساتمرارية باين العناصار الفردياة لأنهاا 

(  ممااا يضاافي ذلاان بعاادا  جماليااا  يسااتمد 116،111، ص112تاارتبط بشااريط ماان الحركااة الخطيااة )

 ميم . مقوماته من جماليات عناصر التص

 ثانياً البعد الدلالي : 
في حقل التصميم يعبار عان الادلالات المرلياة  أساسيةيعتبر الاتجاه عنصرا ذا قيمة ع مية  

للفضااء  إنشاالية أبعااداوبيلن تصابح  الأصليةالمعادلة التي تحكم بها على ما يطابقها من الاتجاهات 

جاذبيتااه يعااد اتجاهااا توافقيااا ، أقاارب مااا ماات شاادة  الأفقاايفالاتجاااه  (45، ص24وللحقااول الفضااالية )

يكون للسكون والاستقرار وهو غير فعال وهادئ، بينما الاتجاه العمود  فانه يوحي بالتوازن والقوة 

والقساااوة ، ويرمااز للساامو والكرامااة والوقااار والطمااوح والصااراحة، أمااا الاتجاااه المالاال ) والثبااات 

 الأخر من الاتجاهات  أكثرثل الحركة فيه بشكل واضح فهو انتقالي حركي ، تتم لليسار أو لليمين (

 ( .p.210 ,135من عدم استقراره ) ناتجةتلن الحركة 

يمثل الاتجاه من الناحياة الواقعياة احاد صافات الحركاة فا  نساتطيت ان نتصاور حركاة دون 

لوحادات او ا الأشاكالبحركاة  الإيهااملا يمكان تصاوره إلا مان خا ل ناات   الآخراتجاه والاتجاه هو 

بالاتجااه داخال  الإحسااسيمكان  الأسااسالتي تغير موقعها السابق بموقت جديد لاحاق ... وعلاى هايا 

البناى الاتجاهياة التاي تكونات بموجاب فضاء الملصق من خ ل طبيعة العناصر البنالياة فضا  عان 

، 22دلالات مضااامينها حيااث ان تلاان المضاااامين يسااتند فااي جانااب مااان معانيهااا مفهااوم الاتجااااه )

جهااة معنااى الانطاا ق و( كالطااالرة او الصااارولا مااث   إذ هااي أشااكال بحااد ذاتهااا تعباار عاان 143ص

وكيلن الظل الساقط على الأر  بسبب حجم الكتلة هو الآخر يضي  دلالة اتجاهية ترتبط . الاتجاه 

( أ  أنهاا تمتلان مان الطاقاة التعبيرياة ماا 42، ص25مت ماا يجار  مان اتجاهاات فاي الكتلاة ذاتهاا )

( 45،ص42الحركة )تلن اتجاهية موقت  فييجعلها تحقق جيبا ل نتباه من خ ل توجيه حركة العين 

 (22شكل ) .

 
 

 
 

 (22شكل )

 

 :  ( Shape)د. تباين الشكل 
( ، إذ الأبعاادالعناصر البنالية فاي العملياة التصاميمية )الثنالياة والث ثياة  أهميعد الشكل احد  

( " فالشكل الي  لا يحمال تعبيارا  لايس لاه 54، ص1ر ما إلى المتلقي )تعبي إيصاليستحيل من دونه 

                                                 
لاى هايه الحركاات ، أ  الأسالوب المقصود بتحرين العين ليس هاو حركاات العاين ذاتهاا ، بال النزعاة التاي تا د  إ *

الي  يتم فيه نقل إشارات امتدادات العين وحركاتها إلى الطول والاتجاه المدرك حسيا فماث   )إن لارؤوس الساهام اثار 

، 114علااى امتااداد حركااة العااين بحيااث أنهااا تتحاارك فااي الاتجاااه العلااو  إلااى مااد  ابعااد ماان الاتجاااه الساافلي( )

 ( .221،222ص
 ( .116، ص112) ةخطوفمشاهد سلسلة من الأنظمة البصرية تنقله إلى الوعي ، خطوة لقد توفرت لل **
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إذا لاام تجااد حياازا  يسااتوعبها  الأشااكال( وعمليااة التعبياار عاان 26، ص42معنااى ولاان يكااون شااك  " )

( ليا فان 62،ص65قيمته الوظيفة ) فض  عنويكشفها للمتلقي فان الشكل سوا يفقد قيمته الجمالية 

، 42اضااه هااو نقطااة الارتباااط بااين العماليااات التصااميمية وبصاار المتلقااي )الشااكل بحقيقتااه او افتر

( وعلى هيا النحو يمكن تعري  الشكل على اناه " ترتياب باين العناصار التشاكيلية والوساالل 45ص

( ولتحقيااق إظهااار ذلاان كااان ماان 16،ص5التنظيمياة ، وبمااا يمثاال الصاايغة المظهريااة للمضاامون " )

ة الشاكل مان خا ل هإدراك هياتسااعد فاي عملياة  ت( في المجال المرلايالمهم إيجاد اخت فات )تباينا

الحركاي  بالإيهاام الإيحاءفي عملية  إسهامهافض  عن ( 15، ص24) الأرضيةاخت ا صفاته عن 

ة ماان حيااث اسااتقامتها وانحنالهااا وتعرجاتهااا وانكسااارها هالخطااوط المكونااة للهياا ، إذ ان التباااين فااي

الهندساية  لأشاكالافوهيئات مختلفة تختلا  فاي قاوة جايبها وحركتهاا ،  إشكالاوكيلن اتجاهها تشكل 

غياار  الأشااكالماان  أكثاارقااوة فااي حركااة خطوطهااا وتتااوافر فيهااا قااوة جاايب علااى ساابيل التمثياال لهااا 

كماا يمكان ان يتبااين الشاكل  (45،ص42الهندسية ، والتي تكون قوتها الحركية من خا ل تعبيرهاا )

 ,142لين هندسيين احدهما بارز الزوايا والآخر غير بارز الزوايا )الهندسي والشكل العضو  او شك

p.42 )( (25)شااكل) ماان غيرهااا وتليهااا بعاا   أكثاار. فاابع  الهيئااات كالاادالرة مااث   يسااهل رؤيتهااا

بسااهولة ،  إدراكهاااالجياادة والتااي يمكاان  فالأشااكالالهيئااات البساايطة المتشااابهة ، وماان جهااة أخاار  

لهاا قاوة ديناميكياة فاي الخاط والواقات تتاوافر فيهاا قاوة جايب اكبار مان  (المتميزة بالبسااطة الأشكال)

تعقيادا   الأكثريميل إلى أن يبدو في المقدمة عن  الأبسط( ليا فالشكل 45، ص6الاستاتيكية ) الأشكال

المهلوفااة المرتبطااة بمعرفااة المتلقااي وخبرتااه  الأشااكال( وكاايلن فااان 226، ص61الااي  يباادو بعياادا )

 د ـتجها عنونا أثرهايكون 

 ة ـغير المهلوف الأشكالمن تلن  راـأسي ـالمتلق

 حملت الصورة شكلين احدهما فإذا( 45، ص42)

 ا يعبر عنه والثاني مبهم فهن ذلنـواضح يدل عم

 د ـورة سيبتعـ د  إلى ان الناظر إلى الصـسي

 .(116، ص52المبهمة ) بالأشكالدام ـن الاصطـع

 لـل قبـيص ةهالهيـن روا مـالمع ليا فالشكل 

 نــي حيـدمة فـفتبدو متق ر ـالأخ اءـالأشي 

 (25شكل )             

يصال  الأشاكال إدراكالصعبة أو غير الواضحة تبدو متهخرة ويعود السبب في ذلن إلاى أن  الأشكال

 *ه بصاريةسايإلى المتلقي بهوقات متفاوتة )زمان التهمال( فالشاكل لا تعرفاه شاك  إلا بعاد لحظاة تحس

( يبدأ الاستفهام ماذا؟ كي ؟ متى؟ مما ؟ كان ؟ أو بعد ذلن ؟ وبعد هايا الازمن الاي  قاد 61، ص25)

هاي معروفاة أم غيار معروفاة ، فالمعروفاة تحتااج  الأشكاليطول أو يقصر تبعا  وكما تقدم إلى كون 

( يحتاج إلاى *وتفسيره في حين الشكل غير المعروا )غير المهلوا إدراكهإلى زمن قصير يتم فيها 

وتفسيره " ليلن فان تعددية التعبير به  شكل ينات  عنهاا تعادد زمناي " يثيار  إدراكهليتم  أطولزمن 

الازمن. يتضاح مماا تقادم ان تبااين  هالحركي من خ ل تباينا بالإيحاء الإحساسفي العمل التصميمي 

                                                 
ساايكون مرافقااا لعمليااة فحااص  الأحااوالالصااورة واقعااة فااي الزمااان وخ لااه ، والزمااان فااي هاايه  إدراكان عمليااة  *

ا بقيمهااا المكونااة للصااورة ويجاار  علااى نحااو متعاقااب بغيااة توضاايح الصااورة كمظهاار ، وفهمهااا والاسااتمتا الأجاازاء

 . (123، ص42)
ته لهااا وبجمياات الأحااوال فااهن المهلوفااات هااي اءاوخبرتااه واسااتقر ان مجمااوا المهلوفااات تاارتبط بمعرفااة الإنسااان *

 المعروفات
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ت كلماا عبارت يساعد على تنمية الانطباا الادراكي بفعاليتها الحركياة وكلماا زادت التبايناا الأشكال

 ( . 32، ص22وفعل حركي ظاهر) أكثرعن نشاط 

 الأبعاد التي يحققها تباين الشكل في العملية التصميمية :

 أولا/ البعد الجمالي : 

تتحاادد أبعاااد الشااكل جماليااا بااهثر التشااكيل الفعلااي للشاايء إذ ان الشااكل بوصاافه شاابكة ماان  

في ن يبدو على قدر من الكفاية والجمالية يعتمد البصرية الموحدة والمنظمة التي تقوده لا **الع قات

 الأشااكالاو  الأجاازاءالمتباينااة فااي نظااام يمكاان اعتماااده كمااا وان ترتيااب  أجاازاءهت لاام  علااىتكاملااه 

يثر  مان  أمرالمتباينة بالكيفية التي يختارها الفنان في عمل وعلى نحو لا يوحي بوجود فال  فيها 

 التعقياد مان خا ل تشاكيل الفناان للماادة والموضاوا والانفعاال . وذلان لأن تنظايمسحرها وحيويتهاا 

والخيال في عمل مانظم يوحاد العمال الفناي ، ويضافي الطاابت الكلاي علاى بنياة الشاكل وبهايه الحالاة 

ممثلااة  الإنسااانيةخبرتنااا يمكاان ان يسااتلم المتلقااي الرسااالة الجماليااة دفعااة واحاادة . بحيااث تصاابح فيااه 

ان الشاكل يعتماد فاي تشاكله علاى  آخرالبصر  أو ذاك ، وبمعنى  لأداءاتصويريا في هيا الوجه من 

 (.44-31، ص5بحيث يكون ممث   ليواتنا ) الإنسانيةما يستمده من اليات 

وفاي ضاوء مااا تقادم نساتنت  ان الشااكل يمكان ان يكاون علااى قادر مان الجمااال حاين يتصاا  

ذاته قيمة جمالياة كاملاة ، ولايس مهماا ان ، إذ ان التنظيم الشكلي له في  أجزالهبالنظام والاتساق في 

يتخي هيا النمط في التعبير او ذاك ، لأن جماليته ليست حكرا على منه  فني دون آخار ولكناه وبكال 

 مشروط بنظام داخلي .  الأحوال

 ثانياُ/ البعد الدلالي :
حركتاه الشكل من العناصر المهمة التي تدخل في تحديد اتجاه الدلالة عن اصل الشكل و يعد 

وذلن من خ ل كشافه عان )طاقاة توضايحية( يبارز مان خ لهاا المظااهر او المعاالم التاي  معناه . أو

يعمال علاى حمال المعناى فاان الشاكل وفقاا لهايا المفهاوم  الأساسللآخرين ، وعلى هيا  إيصالهايراد 

اتجاه معين بحياث في المتلقي وتوجيه انتباهه  إرشادوهو ما يساعد على الملتبس فيه او التدليل عليه 

أساليب التقنية والتنفيي هي بمثاباة مرتكازات  إن فض  عن( هيا 353 ص،55يكون العمل واضحا  )

ة او أبعادهاا الدلالياة ، فلتصاوير شاكل ماا فاي موضاوا هتساعد على ظهور خصالص الشكل او الهي

كاان لاباد مان توظيا   ،معين يتطلب إظهار بعده او معناه او دلالته وبما يجعله يصور معاني الحياة

( إذ يوص  " بل" ارتباط 16، ص22عناصر الشكل والع قات الرابطة بالطريقة التي تحقق ذلن )

الاي  يعرفهاا علاى انهاا  significantعناصر العمل الفني فيما بينها بماا يساميه " بالشاكل ذ  الدلالاة 

( فالشاكل 264، ص55جمالياا " ) الع قة الشكلية التي تثير في المشاهد المنزه عن الغر  " انفعالا  

 ( . 11، ص22يعد ملتقي للفعل العملي والجمالي والدلالي للعناصر والع قات التصميمية المختلفة )

 

 :Size *هـ. تباين الحجم ) القياس(

                                                 
تاارتبط الأشااكال بالعمليااات التصااميمية بع قااات مكانيااة فضااالية منهااا التماااس ، التقااارب ، التباعااد ، التااداخل ،  **

 ى ذلن من العمليات الأدالية التي ت د  إلى الإيهام بالحركة . التعار  ، التراكب وما إل
 . مساحة الشكل التصميمي وهو ما يوحي ايهاما بالحجم عنيدلل مفهوم القياس  *
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المقررة في تكوين العملية  الأشكالالنسبية لقياس  الأهميةيستخدم التباين في الحجم لتوضيح  

المساتخدمة علاى ساطح الملصاق  الأشاكال، إذ ان الاخات ا فاي حجام  **(الأبعاادلياة التصميمية )ثنا

، فهنااك مساطحة باين كبيار وصاغير وماا بينهمااال الأشاكالفضاليا  باخت ا وتنوا حجام  أثرايعطي 

تباااين ماانخف  او متوسااط او عااال ، ففااي حالااة كااون الاخاات ا صااارخا  أ  متناقضااا بااين الكبياار 

 افترا  ( وهو36)شكل .بعيدوالصغير القريب وال

 ةـفان ذلن سيولد حالة انتقالة سريعة ومفاجئة لتخلق مساف

 يا الاخت ا وحسبـكبيرة بين الشكلين على المسطح وه

 ةـل على شبكـالقاعدة التي ت كد بان كبر أو صغر الشك

 نـالعين تتناسب عكسيا  مت المسافة التي يبعدها الشكل ع

 كبر الشكل بحيث يبدو وكهنه( إذ كلما 116،ص2العين )

 (36شكل )              يصبح الشكل وبالوقت نفسهقريب من العين قلت المسافة 

، ازدادت المساافة وقال حجماه وتاهثيرهأكثر تهثيرا  في الفضاء في حين كلماا ابتعاد الشاكل عان العاين 

 بالوهم الحركي.  إحساساوبهيا الاخت ا المسافي يمكن ان يستقبل المتلقي 

 الأخر  الأشكالبحجم اكبر من  أهمية الأكثركان المصمم يعامل الشكل  الأساسوعلى هيا  

المسااتخدمة علااى السااطح المصاامم يساااعد علااى  الأشااكال( وهاايا الاخاات ا فااي حجاام 36، ص22)

كهنااه يحتااو  علااى عمااق وتظهاار حيااث يباادو وتحقيااق الخدعااة فااي ذلاان العماال المصاامم او المطبااوا 

في ضاالاي  ي الأماروهاو  ،افة  توحي بما هاو موجاود فاي الحقيقاة مان مساافةوكهنها في مس الأشكال

وكهنها تتحرك وليست على سطح مستو ، وهي طريقة يلجه إليها المصمم لتجسيد الشكل من  إحساسا

، 42) أخار مان جهاة  الحركي الإيقااجهة وإعطاء التهثيرات لخلق حالة من الايهام الي  ينشه منه 

  (31شكل ) ( .36ص

التي تسهم بصورة  ،كبر الشكل أو ضئالته يتوق  على العقل والخبرة السابقةبوهيا الشعور  

حجاام لا يمكاان ان يااتم إلا ال( فتصااور 35، ص52) الأشااكالكبياارة فااي توضاايح النساابة بااين حجااوم 

والتاي يعتماد عليهاا فاي تحقياق الهيمناة  **مت مثي تها ومن خ ل مفهوم النساب والتناساب *بالمقارنة

( مات ماا تقادم 45، ص42بالحركاة ) إيهامااومن ثم التنوا والوحادة اللايان يعادان  الأشكالبقية على 

إلا انه لا يمكن الجزم والقول بان المساحات الكبيرة لهاا  الأشكالوبالرغم من أهمية التباين في حجم 

ساحات قوة اكبر من المساحات الصغيرة ، بل هناك صفات أخر  تساهم وبشكل كبير في إظهار الم

 ر ـالصغيرة بحيث تبدو وكهنها اكب

 يه ـن هـوم والأصغرة ـات المتساويـمن المساح

 ،اـوشكلها ، ووضعه ،اللونتهلق  الصفات ، درجة

 المساحات الصغيرة ذات التهلق الفاتح أنفمث   نجد  

 ي ـالقاتمة فتبدو وكهنها تتزايد ف ةـالأرضيتضيء  

 ساحات القاتمةالفاتحة تضيء الم والأرضيةالمساحة 

 (31شكل )                       ( .152-25، ص66فتبدو وكهنها تتناقص ) 

 

                                                 
وهو سطح له قياس معين وهو في المظهر العام شكل أساس يحتو  داخلة او فضاله او فضاءآته على سطح او  **

 . قد تتفاوت بنسبها وقياساتهاأسطح )شكل او مجموعة أشكال( و
 ،والزماان ،بالأشاخاص والأشاياء وبالمكاان، ترتبط بع قاة التصاميم بدورها  والتي ،ترتبط المقارنة بمبدأ المقدارية *

فالشخص مث   يحاول دوما مقارنة الأشياء بحجمه ، فالشاخص عنادما يكبار قاد يار  الأشاياء اصاغر مماا كاان يراهاا 

يس الإنسانية عندما يكون المنشه المصمم محل عمل ومعيشة حياث تكاون يقدارية تتهثر بالمقاوهو صغير ، كما ان الم

 .(154، ص62م السيارة وهكيا )لشبواب والأثا  ع قة بحجم الإنسان ، بينما يتعلق باب مرآب السيارة بحج
الحجام والكام أو الدرجاة الع قاة فاي " بهناه ( أما التناسب فيعارا123، ص62النسبة هي حاصل قسمة مقدارين ) **

 . (55، ص 66) " بين شيء وآخر أو بالنسبة
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 الأبعاد التي يحققها تباين الحجم في العملية التصميمية : 

 أولا/ البعد الجمالي :
يخلق تباين النسب بين الحجوم في المسطحات ثنالية الأبعاد إيقاعات مقبولة جماليا  علاى ان  

بحياث  وذلن من خ ل مراعاة التوازن في توزيت الأشكال والمسااحات  م فيها بدرجة كافيةيتم التحك

الحيوية التي يمكن إعطاؤها للشكل للخروج باه وها بالقوة الكاملة ظلا تتمزق وحدة التكوين مت احتفا

ات فاق ماا تقادم يمكان القاول أن الادور الجماالي الاي  تحققاه الع قاوإلى أفضل حالاة تعبيرياة وعلاى 

التناسبية للحجوم تستمد مبررها الأساس من خ ل ماا يتحقاق عبار مفااهيم التبااين والتناوا وباالطبت 

بال  ،صا ت التناسابية فاي الع قاات باين الحجاوماعند حادود تحقياق التولا يق  ن مقياس التناسب اف

ومااات يتجاااوز ذلاان ليشاال المنظومااات اللونيااة والملمسااية والاتجاهيااة والحركيااة فضاا  عاان المنظ

 ( . 62، ص42)    الفضالية حتى الوصول إلى أفضل حالة تحقق الجمال في الع قات التصميمية

 

 ثانياً / البعد الدلالي : 
داخاال فضاااء الملصااق والع قااة فيمااا بينهااا فااي إظهااار دلالات م والحجاافااي تباااين اليساااهم  

يتعازز أداؤه  أنثار أهمياة لاباد فالشاكل الأكالأشكال فض   عن دوره الكبير فاي جايب انتبااه المتلقاي 

وهاو ( 41ص، 22الوضت الفضالي فضا   عان الإخاراج التشاكيلي ) أواللون  أوالدلالي عبر الحجم 

ت كد على انه كلما عظم حجم الشكل كلما دل على درجة أهميته انسجاما مت ما يتوافق والقاعدة التي 

عناوان كالأكثار أهمياة يعامال تصاميميا  نص البعد الدلالي ، ويتضح ذلان فاي التصااميم الصاحفية فاال

وذلان لان توحياد حجمهاا  (Dominance)( لإظهار دلالة السايادة او الهيمناة Banner Lineعري  )

يعمال  هكونالتصميمي للملصق لما بالتساو  وهيا ما يتنافى مت الهدا هي د  إلى تقسيم الاهتمام بين

اا( . 52، ص11على تشتيت انتباه القارئ ) تعطياه تلان التبايناات مان الانطبااا الادراكاي  فضا   عم 

 ( . 32،ص22وفعل حركي ظاهر ) أكثرذ كلما ازدادت كلما عبرت عن نشاط إبفعاليتها الحركية ، 

 : Textureتباين الملمس   -و
لاادوره الفاعاال فااي إكساااب الشااكل بعاادة الجمااالي  وذلاان ان لعنصاار الملمااس أهميااة اسااتثنالية 

لمرلاي للمساطح ، إذ مان خ لاه يمكان التعارا علاى التراكياب الملمساية الظاهر من خ ل المظهار ا

،  52)           لششكال عن طريق الجهاز البصر  ، ويتم التحقق منها عان طرياق حاساة اللماس "

يارتبط ارتباطاا  مباشارا  أما في مجاال الفناون الثنالياة الأبعااد فمماا لاشان فياه ان الملماس  ،(221ص

، 2حااين يكااون ارتباطااه بحاسااة الملمااس ماان خاا ل خبرتنااا فااي ال شااعور )البصاار  فااي  بااالإدراك

 الإدراكفقاااط عااان طرياااق  ه( " إذ يمكااان تفسااايره ذهنياااا  بحكااام الخبااارة المسااابقة بعاااد تمياااز114ص

ملمساية بصارية مختلفاة يمكان  إيحااءات( ولتحقياق 146، ص22" ) Visual perception *البصر 

كاان لاباد مان وجاود عوامال تسااهم فاي خلاق هايه   لطبيعاةفاي عاالم ا أشاكالهاتفسيرها بماا ينااظر 

 (225، 222، ص52الاخت فات ومن هيه العوامل )

 

فالضاوء هاو الاي   ،للضاوء الأساطحكمية ونوا الضوء وكايلن الطريقاة التاي ياتم بهاا عكاس  /أولاً 

هاا ومان بال والبرياق الحاصال فيهاا وكايلن ظ ل ،تهاا وساطوحها وملمساهااة وإنهاءميحدد حالة الخا

خ ل التغيرات في الضوء والظل تنت  الاخت فات الملمسية فاي العمال التصاميمي والتاي لهاا الادور 

( فالمساطح الخشان يماتص الضاوء ويعكساه p43 ,128في التهثير علاى الملماس المرلاي ) الأساسي

 ( . 225، ص52بهسلوب يختل  عما لو كان ناعما  )

                                                 
فتخياال لا يمكاان تمياازه لمساايا  ، ولكاان يمكاان تفساايرة ذهنيااا بحكاام  إدراكاايوهااو  visualالتركيااب السااطحي المرلااي  *

 (. 146، ص22البصر  ) الإدراكالخبرة المسبقة بعد تميزه فقط عن طريق 
 بهنواا مختلفة من التراكيب الملمسية منها الناعمة  تمدنا الطبيعة الحية والجامدةthoosm  ومنها الخشانةrough 

 ( .146، ص22) Mattوالكابيه )غير ال معة(  glossyوال معة  coringوالمحببة 
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صاااص الضااوء وباادرجات متفاوتااة تصاال إلااى حااد وهاايا التباااين فااي مقاادار انعكاااس او امت 

ملمسية مختلفاة تبعاا  للفاوارق النوعياة باين التراكياب أو المظااهر الملمساية  إيحاءاتالتناق  يعطي 

امما يضفي الجمالية والجاذبية   ،توحي به )الفوارق الملمسية( مان نشااط حركاي للساطوح فض   عم 

ساه العقال ، والساطح ذو المظهار الخشان المضاطرب يبادو سااكنا  كماا يح الناعم فالسطح ذو المظهر

 رة وغنى. فالي  يكسب العمل الفني و الأمر( 62، ص51يبدو متحركا  )

 

 ً  :  / اللون  ثانيا
المختلفاة للساطوح عان طرياق الخاواص  الإيحااءاتفهو من العناصر التي تسااهم فاي خلاق  

 التي يتمتت بها اللون من حيث اصل اللون ، وقيمته ودرجته .

 

 ً عان آخار  فالزجااج الشافاا يختلا  ملمساه بصاريا   أو الشفافية أو نصف  الشففافية : الإعتام/  ثالثا

 نص  شفاا .

 : تحادد طبيعاة ساطح الماادة بحجام الحبيبااتالسطحية للمفادة )طبيعفة المفادة(رابعاً / حجم الحبيبات 

منتظمة ذات نماط معاين  أوومد  تقاربها أو تباعدها ومد  انتظامها سواء أكانت عشوالية الانتشار 

 ( .225، ص52)

للساطوح  الإيحااليفي ضوء ما تقدم ومن خا ل هايه المتغيارات يكاون التبااين فاي المظهار  

 ،البصاار  النااات  عاان الاخت فااات بالمساااحات ذات الملمااس الخشاان الإحساااسالملمسااية قااد عكااس 

صالصاها البصاارية . فاي خ الآخااروالمسااحات ذات الملماس الناااعم كنتيجاة لاخات ا كاال منهاا عان 

فيظهر وكهن الم مس الخشنة تبدو اقرب إلى بصر المتلقي من الم مس الناعمة حياث تبادو وكهنهاا 

، 42باالعمق ) الإحسااسأبعد من تلن الخشنة ، وهيا الايهام بالاخت ا المسافي سيولد ناتجا بتحقيق 

، 25فاي المحاددات الزمنياة ) ( " فالمتغير المسافي حقيقيا  كان أم وهميا هو عامل غير ساكن65ص

يشمل ذلن الاخت ا الص بة ، الرقاة ، خافات لمااا ، ومساتو ر غيار نفسه التهثير ب( وهكيا و62ص

 .( p.42 ,147مستو" )

ان التباين ومن خ ل بع  المتغيرات المتفاوتة في قيمة الملمس بين جزء وآخر في العمال 

بفعالياة  أوحاتبهاا اذ كلماا ازدادت التبايناات كلماا التصميمي " يساهم فاي تحقياق الحركاة أو الإيهاام 

( فالتباينااات فااي التراكيااب او المظاااهر 142، ص22ونشاااط حركااي اكثاار للسااطوح التصااميمية " )

الملمسية للعمل التصميمي ما هو إلا من قبيل الصراا الدرامي في الفنون التشكيلية والي  يسهم فاي 

دورا  مهماا فاي تحقياق   عاب الطارق الطباعياة )الباات(ومان جهاة أخار  تل ،تحقيق الإيهام بالحركة

الحركة التي تخلقها التباينات في المظهر المرلاي تزاد على  حركة في ملمس سطح الملصق المصمم

 .(32شكل)للمسطح. 

 

 

 

 

 (32شكل )                    
 

 :التي يحققها تباين الملمس في العملية التصميمية  الأبعاد

 جمالي :/ البعد الأولا

                                                 
  . طريقة طباعية تحقق طباعة بارزة تعتمد مبدأ الضغط من سطحين 



 أبعاده ...هالتباين : مظاهر .................................................الفصل الثاني 

 ليات اشتغالهآو

 55 

ان لعنصر الملمس الشهن في إكساب الشكل بعده الجمالي الظاهر، ونحه حياته الخاصة تبعا   

بحاد ذاتاه حاافزا   –أ  الملماس  –، ونمط التعبير والمهاارة، ففاي الوقات الاي  يشاكل  **لرؤية الفنان

ة جالمختلفاة والناتماديا  يسهم في تصعيد الشكل الفني المقترح، فان التنوا في المساطحات الملمساية ا

من تفاعل الضوء مت المسطح وانعكاسه بدرجات متفاوتة تشكل هي الأخر  بعدا  جماليا  جديدا  يزيد 

الاخت ا في الخصالص المادياة للشاكل مان  إثارةعن من الثروة البصرية في الأعمال الفنية فض   

زيد من قيمة العمل الفني ، من قيمة جديدة وإحدا  تنويت ي زيادةسمن وخامه ، مما يترتب على ذلن 

وسايلة  أيضاا  ذلن يتضح ان الملمس في العمل الفني لا ترتبط أهميتاه المادياة بالشاكل فقاط وإنماا هاو 

ا للتعبيار عان مضامون ليضااي  إلاى العمال الفناي قيمااا معنوياة تصاب فاي النهايااة باتجااه تحقياق بعااد

 ( .253، ص252، ص52) جماليا للشكل داخل العمل الفني

 

 ياً / البعد الدلالي  :ثان
العدياد مان المفااهيم التاي توظا   تشير التراكيب او المظاهر الملمسية في العمل التصاميمي 

ينا سطحا أو جسما معينا وإدراكنا فيه بصريا خصالص مميزة أر فإذاظهار دلالات الشكل داخله ، لإ

وتكاون مرتبطاة  س أيضا  لمنا له باليرها إدراكثله فان تداعي المعاني يثير لدينا تلن الأحاسيس التي ي

عبااارة الحجااار  إن تمثياال. فعلااى ساابيل ال أكثاارالااي  تترصاان فيااه دلالااة الشااكل  الأمااربهاايا المظهاار، 

( 156، ص22تظهر فكرة تعزيز عنصر الملمس لدلالة العبارة ) أنيمكن ( 33)الظاهرة في الشكل 

 والبنية الصورية .هناك ع قة تكامل وتفاعل تعبير  بين مضمون الشكل  أنأ  

 

 

 

      
 (33شكل )                               

 : *تباين الضوء والظل-ز
الضوء والظل هو الصفة التي نطلقها على لون شكل ما كونه ساطعا  أو قاتما ، إذ ان الساطت  

هاوم تلعاب يعكس كمية كبيرة مان الأشاعة، والقااتم تقال كمياة الأشاعة المنعكساة مناه. ووفقاا  لهايا المف

الإضاءة دورا  مهما  في تشكيل البنية التصميمية ومن ثم تحقيق الغايات الفنية التي يطلبهاا الفناان فاي 

للخروج برؤية واضحة وذلن بجعل المتلقاي يتحساس القصاد الموضاوعي الاي  يهادا لاه  التصميم،

( إذ إن 132,p.150)( Design and expression) العمال الفناي إلاى حياز الواقات المشااهد إخاراجحين 

مدلول تشكيلي لموازنة الضوء ضامن مادلول ضامني  إعطاءتوزيت المساحات الضولية تساعد على 

( وهاايا التوزياات المتباااين فااي كميااة ونااوا الضااوء 564، ص23الرؤيااة فااي العطاااء الفنااي ) لإظهااار

ناافرة فيهاا ه الباارزة منهاا واللالمنعكس من سطح العمل الفني يعمل على تحقيق مظهر الشكل واجزا

ل )الصافة الملمساية( لأساطح تتمثاوالغالرة منها من خا ل المتغيار فاي الظال السااقط علاى الشاكل ، 

، فالتفاصيل السطحية للبيئة تختل  في التهثير في فضالها من حياث وصاولها أو عدماه إلاى  الأشكال

خدام الضاوء إلاى اسات أهمياةالمتلقي بموجب حالتين : الضوء الساقط عليه وكميته ، وبايلن تنحصار 

 ذا اثار   إحساساا  مماا يثيار  بشاكل غيار متسااو   الأشاكالالجزيئات عن طريق اعتماده في  إظهارمهمة 

                                                 
تخصيب رؤيته الجمالية فان الأخيار يكاون بمقادوره إساقاط  إلىت به بقدر ما يمثل ملمس الأشكال باعثا  للفنان ويدف **

 (.51،ص5موقفه الثقافي والجمالي عليه مما يجعل منه هو الآخر ممغنطا  بالمشاعر الداخلية)
لانتقاله هما  أساسيتانالطاقة القالمة على مبدأ انتقال الموجات وله خاصيتان  أشكال: هو شكل من  Lightالضوء  *

، 12( )موجية والقماة الموجياة التاي تليهاا)عدد الموجات( وطول الموجة )المسافة الواقعة بين قمة ضولية التردد 

الي  يتركه الضوء السااقط علاى الجسام والاي  يتحادد نوعاه بزاوياة ساقوط الضاوء  الأثر( . أما الظل فهو 25ص

 ( . 42، ص25)
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يعطي تنوعا  في تشكيل المنااطق والمجاالات الفضاالية للشاكل كماا يعطاي نقااط جايب لأجازاء  فاعل  

المتبايناة والمتكاررة تصبح ضعيفة الجيب او اقل جيبا وهيه التواترات  أخر  أجزاءمعينة في حين 

ع قات تصميمية يمكن ان تسهم في خلق الإحساس باالوهم  أحدا في شدة القيم الضولية ت د  إلى 

القاو  وكهنهاا اقارب إلاى  التهلق( حيث تبدو المناطق ذات 61، ص42الفضالي او الايهام بالحركة )

ور الاضاالة وتهثيرهاا فاي بصر المتلقاي مان المنااطق ذات التاهلق الهاادئ أو الخفيا  وبايلن يبارز د

التكوينات التصميمية كعامل أساسي في النهو  بمهام التحفيز البصر  والجيب والوضوح وإثاارة 

( . إذ ان الع قة بين الضوء والرؤية ع قة وجودية . فالضاوء هاو كال شايء 24، ص22الاهتمام )

الفناانون مساهلة التبااين باين في الفناون المرلياة وبدوناه لا يمكان وجاود فان مرلاي . لايا فقاد اساتخدم 

تظهاار اسااتغ له  *ت(دراناابتااهثيرات دراميااة وجماليااة خالصااة فهعمااال )رام لإحاادا الضااوء والظاال 

وسيطرته الكاملة علاى توزيات الضاوء والظال لأقصاى حادود عان قصاد لأحادا  ناوا مان التنااق  

يماة الصاورة كلهاا والظ ل للحصاول علاى قيماة تزياد علاى ق الأضواءوالمتزن من  **الحر المتناغم

 (.16، ص53)

ومنااطق الظا ل والناات  بفعال  الإضااءةاستخدام التبااين الواضاح باين المنااطق الشاديدة  إن 

ل هاايا الشااعور لااو تقارباات شاادة النصااوا فااي كاا  قااالضااوء يعمااق الشااعور بااالعمق الفضااالي بينمااا ي

 إيهامااا  المسااافات فيعطااي  المنطقتااين وهاايا التباااين فااي الشااعور يولااد عنااد المتلقااي احساسااا  باااخت ا

 ومن خصالص الضوء : ،بالحركة والحياة

 أوحدد من خ ل بعد تاللون ودرجته والتي  قشراإهو مقدار :  أولاً / اللمعان

 ال والي ـشكقرب المصدر الضولي ، وكمية الضوء المنعكس من سطح الأ

  ـبي... ويكون الأعلى طبيعة ذلن السطح )خشن ، ناعم( الأخيريتوق  هيا 

 وان لهيه التباينات هو النهاية العليا لهيا المد ، أما الأسود فيكون أسفل المد 

 الحركي، وذلن من خ ل بالإيهام الإحساسفي خلق  إسهاما  في درجة اللمعان 

 في مقدمة تهتي لمعانا   فهشدهاالفواصل المسافية بين درجات اللمعان"  اخت ا

 نـ(. فالزمp.52 ,135م خر اللوحة " )ة إلى ـعها تكون متراجـاللوحة واقل

 الحركي الأثرأو مزادا في  إليه المكاني منقوصا   الضولي مضافا   الأثريساو  

 (34شكل)          .(34شكل) (.15، ص25) 

 

 ً اللااوين كخاصااية  إدراكهااو احماارار الضااوء وزرقتااه وخضاارته ... إلااخ ويمكننااا   / اللوين : ثانيا

على سطح مت مراعاة القو  الضولية التي يعكسها السطح  ملون   ضوء  مباشرة للضوء ، عند تسليط 

يتمثال باالاخت ا فاي درجاات  الأولن من التباين : اوين كما ير  الباحث بعد( ، ولل  115، ص66)

 من نور وظل . أص   الي  يتركه التباين الضولي  الأثرلون الضوء أما البعد الثاني فيمكن في 

 الأحمارو يشير إلى نقاء اللوين الي  يستطيت السطح ان يعكسه فعندما يكاون وه ثالثاً/ قوة الضوء :

 زياادة فهو في هيه الحالة يكون في كامل قوتاه الضاولية وعان طرياق تخفيا  اللمعاان ب احمرا  كام   

موجياة تكميلياة ، يمكان الاتحكم  أطاوالبعا   بزياادةمن أ  مصدر آخار أو  محايد(ضوء لا لوني )

( وان أ  اخت ا في نسبة التشبت يحد  قو  126-115، 15-11، ص66بالتشبت او قوة الضوء )

                                                 
رك عددا  وافرا  من اللوحاات تتجلاى فيهاا القاوة والحيااة (. ت1665 -1666هولند  ولد في ليدن )رامبراندت: رسام  *

 والجمال مت تعاقب النور والظل.
الاانغم : تطلااق كلمااة الاانغم لتحديااد أماارين مهمااين الأول : هااو تحديااد الع قااة بااين الأشااياء فااي تضااادها ، وبالنساابة  **

دا ، وبالنسبة السليمة باين ظ لهاا جميعاا لبعضها البع  ، في كثافتها وعتمتها ، وفيما يتعلق بكونها اقرب او أكثر بع

إلى الضوء الرليسي في الصورة .... وثانيا  ، النسابة الدقيقاة باين لاون الظا ل إلاى ألاوان الأضاواء ، حتاى يمكنناا ان 

 (11، ص53نشعر على الفور بان تلن الظ ل ليست إلا درجات متفاوتة للضوء نفسه )
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 بالإيهاام الإحسااسفي حقلنا المرلي وعان طرياق هايه التبايناات يتولاد لاد  المتلقاي  ضولية متباينة

 الحركي . 

 

 

 :عملية التصميمية الأبعاد التي يحققها تباين الضوء والظل في ال -

 أولاً البعد الجمالي : 
تشكل الدرجات الضولية ذات القيم المتباينة في الإشعاا والتدرج والإشباا والموزعة علاى  

أشااكال ووحاادات العماال التصااميمي بمجموعهااا إيقاعااات ضااولية ذات قاايم مختلفااة لهااا تهثيرهااا فااي 

د بحياث تجعلاه يفضال هايا التصاميم ماان التشاكيل الإنشاالي عا وة علاى تهثيرهاا النفساي فااي المشااه

غيره. فقد تكون هيه الإيقاعات منسجمة فتسمى إيقاعاات ضاولية منساجمة ذات معناى لاوني متنااغم 

تعطي العملية التصميمي جوا  من التفاؤل والبساطة والمرح، في حين عندما تكون الإيقاعاات عنيفاة 

الحااار والبااارد ماان الألااوان، فااان ذلاان  متضااادة ذات ضااوء متغاااير باادرجات بااين الفاااتح والغااامق أو

. إذ متااى مااا تمكاان المصاامم ماان تكااوين إضاااءة (15، 14،ص 65يضاافي جااوا  بعاادم الاسااتقرار )

على أشكاله ووحداته في التصميم، بحياث يخارج العمال التصاميمي بمعناى متشاابن متحاد  *متجانسة

ياث الخلاق والإباداا يمكان مت بعضة ككل بجميت وحداته، يكون قد أضفى عليه صيغا  جمالياة مان ح

 قبوله عقليا  وذوقيا .

تعبيرياة  بقي أن نقوا أن الضوء ليست مهمته جمالية فحسب بل يمكن أن يحقاق فاي ذات الوقات قيماا  

 أو دلالية فض   عن الوظالفية.

 

 :البعد الدلالي  ثانياً/
ة الحيااة العاماة ماا  فاي رؤيامهمادلولات مختلفاة القايم تلعاب دورا   المتبايناةللضوء ودرجاته  

قديما  وحديثا  ، فقد اتخيت الشاعوب كثيارا  مان الرماوز الضاولية ، وأصابحت جازء  مان حياتهاا عبار 

التاااريخ وبالممارسااة صااار الرمااز لاادينا محسوسااا  ولااه دلالاتااه ماان أول وهلااة ومااا لشلبسااة وألوانهااا 

ة أو إع مياة إلا محاولاة ودرجات ضولها من قيم ومدلولات نفسية أو اجتماعية أو سياسية أو جماليا

خا ل توظيا  الضاوء وأصاوله  للتعبير عن مظاهر الحيااة للوصاول إلاى أقارب صاورة للواقات مان

( فلقد استخدم الفنان القيمة الضولية الملونة فاي  524، ص  23للتدليل عليها )  ةلإبراز حالة أو فكر

قة أو الصدق أو النقاء أو البرد أو تحقيق أهداا معينة في التصميم فللإيحاء بمعاني الصراحة والحقي

ل استخدم الأبيا  والي  ) يناظر الضوء في الطبيعة ( كدلالة للتعبير عن ذلن فاي حاين عبار ؤالتفا

،  2أو أوحى عن الظ م في الطبيعة أو الأسود في التصميم بالخيال والغمو  والرهبة والخاوا ) 

 ( .  122ص 

 

 :ل المرئي ( التباين بين العناصر ) داخل الحق -4
، عمال تصاميمي هاو أمار  محاتم وطبيعاي ن وجود قدر من الاخت ا بين العناصار فاي أ إ 

وذلن لأهميته الكبيرة فاي جعال العناصار المهماة فياه أن تظهار فضا   عان باروز التصاميم بصاورة 

( ويعتماد مقادار الاخات ا المطلاوب فاي أ   41-46،  245كاملة للوصول إلى الهدا المطلوب ) 

                                                 
 ( الطاول الماوجي للضاوء والاي  علاى أساساه تتحادد 1أماور عادة منهاا : ) يعتمد التباين في القاو  الضاولية علاى

( هناك بع  الأضواء الملونة تكون اقرب إلى نفس المتلقي من 2أسبقية أو سرعة وصول الأضواء إلى العين ، )

ضاواء من الأ تكون أكثر جيبا   ( الأضواء الأكثر نصوعا  3غيرها مما يجعلها تندفت إلى المتلقي أسرا من غيرها )

 الخافتة . 
متى ما تمكن المصمم من تكوين إضاءة متجانسة تتعلق بالمضمون من جهة وبالأشكال المضاءة من جهة أخر   *

 فان السمة النهالية للإخراج التصميمي يمكن أن تكون مقبولة جماليا  ووظيفيا .
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ميم على مهارة المصمم وموهبته ، وكيلن مزاجه وحساسايته فابع  الفناانين يحبايون ويميلاون تص

مان أجلاه الغار  الاي  فضا   عان إلى التعار  الخفيا  وآخارون يحبايون التعاار  القاو  هايا 

 (. 41، ص  62صمم العمل ) 

على جمات  يعتمد تهسيس تهثيرات معينة في العمل التصميمي على بع  القوانين التي تعمل

 (التوافق والتعار  والتكرار  )ففي بع  الأشكال والتكوينات يمكن الجمت بين وتشكيل عناصره 

 إذ يتضح التباين بين ،( 35كما هو مبين في الشكل ) 

 الخطوط المستقيمة والخطوط المنحنية وتباين في الاتجاه العمود 

 ء)الأسودوالأفقي وتباين في سمن الخطوط وتباين في اللون والج 

 ةـة والعموديـوط المستقيمة والرفيعـوالأبي ( مت هيمنة الخط

 (51، ص62)ن الأسود مما يخلق الوحدة في الصورةوالاتجاه والل

 (35شكل )         نـل والتبايـ( فإن الدالريتن تمث ن تكرار في الشك36)أما الشكل

 ثـلـثفي الحجم كما إن الدالرة الكبيرة متضادة في الشكل مت الم

 ان فيـومتواتفقين في الحجم أماالدالرة الصغيرة والمثلث فمتضادت

 اـي حظ مما تقدم انن ،ويمكن التوفيق بينهما باللون الحجم والشكل 

 اتـات وأن إدراك هيه الهيئـات لأن الأشياء لها هيئـندرك الع ق

 زها عن الأرضيةـها وتمييـل على تحريكـعلى التباين الي  يعم

 ةـوإمكانيا ـاصر التصميم على تمييزهـضاء( كما سياعد عن)الف

 (36شكل)    هـوتمنح هاد المتبقي الى هدفـيادة وإرشـقيق السـإستثمارها لتح

باعتبارها من المتطلبات الرليسية لإنجاح أ  عمل فني من  (26، ص66) الفكرة ضمن افطار العام 

 الناحية الجمالية.

المصاامم مااا هااو إلا عبااارة عاان مجموعااة ماان التباينااات بااين القاايم  يتضااح ماان ذلاان أن السااطح       

الضولية والحجوم والألوان والأشكال المختلفة . وعلى الرغم مان اشاتراك جميات هايه العناصار فاي 

الآخر، ويرجت ذلان علاى الطريقاة  منبناء العمل التصميمي إلا أن اخت فا  واضحا  يميز كل تصميم 

في تنظايم التبايناات المختلفاة والفتارات التاي تقات بينهاا فالتصاميم الأكثار التي يتعامل بها كل مصمم 

تنوعا  هو الأكثر جيبا  لشنتباه ... " فإذا كنا نريد الحصول على أنتباه عاال  فيجاب أن نانظم العناصار 

 لتحد  اقصى تنوا في التباينات أو الفواصل " . 

يصبح رتيبا  في حين أن  درج أو التنافرالتإذن فالتكوين في أ  عمل فني بدون التعار  أو  

 نفح الحياة والنشاط في التصميم.التنوا أو الاخت ا يجلب الاهتمام والإثارة وي

 :   الفضاءتباين  -5
فااي العماال التصااميمي ماان خاا ل  *تتحقااق عمليااة الإيهااام بوجااود الفضاااء ) ثنااالي الأبعاااد ( 

( إذ أن عملياة تشاكيل  21، ص  42)  **نظمتهطريقة التحكم بوحدات التصميم وع قات نظامه أو أ

                                                 

   : التوافقHarmony  ) والتشاابه ) جمات وحادات متشاابهة : وهو يعبر عن التطابق ) تكرار كامال فاي العناصار

في عنصر أو أكثر ( والتدرج ) سلسلة متعاقبة لأجزاء متشابهة أو متوافقة تصعيدا  أو تنقيصا  لمختل  العناصار 

ماة ماوهو يجمت بين التوافق والتعار  ( وقد يجعال التوافاق باين أشاياء غيار متشاابهة عناد جمعهاا ، كحالاة الح

الرمااز  للساا م أو كالقنينااة وساادادها كتوافااق وظيفااي ، أمااا التعااار   وغصاان الزيتااون كمكونااات للتوافااق

Contracts   فهو يعطاي معناى التبااين ويتكاون فاي حالاة عادم وجاود عنصار أو أو بعاد أو صافة مشاتركة باين

وحدتين ، أما التكرار فهو حالة تطابق جميت العناصر بين وحدتين ماعادا اخات ا فاي بعاد واحاد فاي الحياز أ  

 ( .  46،41-42-36-34، ص  62الأشياء . )  في موقت
، ويمكن الإحساس بهيا الناوا مان بعدين هما الطول والعر حتو  الحيز الي  ي الفضاء ثنالي الأبعاد : ويقصد به *

ناه المسااحات المحاددة لايلن تعبار عما تحديد الإطار له الي  غالبا   الفضاء بحالتين الأولى من خ ل الحيز النات  من

، أما الحالة الثانية فهي الع قات الفضالية الحاصلة بين اللوحاات الفنياة المعارو  وباين فضااء الجادار الاي  رالإطا

 . ( 22، ص  34تعر  عليه ) 
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الفضاء فاي العمال التصاميمي تعتماد أساساا  علاى ماا يحتوياه مان وحادات أو أشاكال ، فكلماا اختلفات 

 ***الع قات بين الوحدات التصميمة اختل  الفضاء في تشكله المظهر  النات  اعتمادا  على الحركاة

في الوقت الي  يعمل به المصامم علاى وا يعني أنه والقياس والحجم ودرجات الإضاءة والظ ل وهي

نماا يعمال نفساه اداخل الفضاء الي  يختاره فهو في الوقت المتباينة التصميمي  ترتيب وحدات العمل

على تصميم الفضااء الاي  يضام تلان الوحادات ، وهايا يعناي أن الفضااء ماا هاو إلا محتاو  واضاح 

عنصرا  ولا أساسا  وأنما هو متداخل يحتو  ما يمكن  هعد  للعناصر والأسس التصميمية ، إذ لا يمكن 

( ليا تكمن أهميته في وظيفته والمعرفة الأساسية فيما يتضمنه من 45،ص24أن يوجد في التصميم )

( ، فهاو يمانح الشاكل ملموسايته لأن الفضااء 26، ص 34معان  واساتعمال يكاون أساسايا  لكال فناان )

د طريقها بيسر على السطح التصوير  ولهيا يغدو الحديث كحيز يسمح للحجوم والأشكال من أن تج

عن الأشكال شيئا  غير مجد  دونه وحين تدخل الكتل والحجوم والأشكال فإن السطح التصوير  يغدو 

( ، فالفضااء إذن " يمثال الحياز أو الوعااء الحااو  للشاكل والع قاات  42، ص 5فضاء  لا فراغاا  ) 

، ص  34)  " من أجل خلق كيان واحد يضمه هيا الفضاء ويحتويه المرلية بين وحدات العمل الفني

( ويكون قادرا  على توصيل الرؤية الفنية ضمن إطار العمق المتوهم المتسبب جراء التعامل مت  26

( إلااى أن تهخااي وضااعها  42،45، ص  5شااكال جااين تتراكااب أو تتااداخل أو تتضاااد فيمااا بينهااا ) الأ

نظاايم محااددات الفضاااء ضاامن نسااب تتااوزا فيهااا الأشااكال داخاال التصااميمي . ماان خاا ل دراسااة وت

الفضاااء التصااميمي والع قااات بينهااا وربطهااا المحكاام لتعطينااا فااي النهايااة جماليااة الرؤيااة ودلالات 

( . وهااو أ  ) الفضاااء ( علااى نااوعين وهمااا الفضاااء الإيجااابي والفضاااء  25، ص  65الوظيفيااة ) 

 يحيط  ااء السلبي هو مـوالفض *يحيط بالشكل السلبي السلبي أما الفضاء الإيجابي فهو كل ما

 اء الإيجابيةـل الأشيـ( وتحتو  ك(31)ابي) شكلـبالشكل الإيج

 هـم إدراكـي لا يتـن الفضاء السلبـولك ،الفضاء السلبي على

 اء الإيجابي ـكل والسبب في ذلن أن الفضـكش ةـبصورة دالم

 ء السلبيية والفضاشكال السلبخلفية لش ن ان يكونـن الممكـم

 (31شكل)            داء بإيجابيته أو سلبيته قـوالفض (41،ص24) لششكال الإيجابية

 – 32الإحساس بالحركة والإحساس باتجاهها ففي الشكل ) يتجزء في المطبوا وقد يتحرك أو يقو 

أثار إحساسا   ن  من الجانب الأيمن للإطار دون فضاء أمامه، أ بالقرب ( ترتب على وضت الحصان أ

فإناه رغام أن خطاوط الحصاان الخلفاي الكبيار هاي  (ب)ان الحصان يتقهقر إلاى الخلا  أماا الحالاة ب

نفسها التي رأيناها مان قبال إلا أن الإحسااس الاي  تثياره هايه الصاورة هاو أن الحركاة متقدماة نحاو 

 .الأمام لوجود الفضاء الأمامي

 
 

                    
 –ب  -              -أ  -                                                   

 ( 32كل ) ش             

                                                                                                                                               
حياث أن لكال نظاام طريقاة فاي التنظايم والتصاميم بماا يتوافاق مات  يعتمد الفضاء علاى نظاام العمال التصاميم العاام **

 . معهالشكل لمحيط السطح المتعامل  
ن المرتبطااة راو ل الحركااة الناتجااة ماان عمليااة الاادإن عمليااة الإحساااس بتكااوين حجاام الفضاااء أنمااا تكااون ماان خاا ***

 بالزمن .
، وإذا ماا ساطح المنضادة ) شاك   ( ساالبا  التفاحة موجبة بين إذا وضعنا مث   تفاحة على منضدة ففي هيه الحالة تكون *

السماء سالبة ، وهكيا الأشاجار باتجااه الساماء ، وخلفياة اللوحاة تكاون ساالبة إذا  ما رسمنا جب   ففي هيه الحالة تكون

وهكاايا فاإن إيجابيااة الأشاكال فااي مساااحة اللوحاة تتوقاا  علاى كيفيااة احات ل مركزهااا وبعاادها  .رسامنا أشااكالا  أمامهاا

ه الجواناب الغيار مرساومة وقربها وأهمية وصفها وكلما وضعنا شك   في سطح اللوحة أخي أهميته واعتبر موجبا  تجا

 . في اللوحة
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فضاااء وتتعااار  بال يحاد  فاي بعا  الأحياان أوقاد تتاداخل الفضااءات المجزلاة وتنساجم أجازاءه 

إذ أن الفضاء في هيه الحالة يحو  اشاكالا  موزعاة  ،ن خ ل الحالة الانتشاريةم متقطت الاستمرارية

توزياات  دة لجاازء مااا فااي الشااكل، وأناعلااى وفااق نظااام تااوازني دون مركااز إشااباا أو سااي ومنظمااة

فيه أوتتجه إلى نقطة مركزية في وسط  رالأشكال داخل الفضاء ضمن إيقاا متقطت قد تشت أو تتجاو

( أماا مان حياث التاهثير  26، ص  65الشاد والإثاارة لخلاق تجدياد وابتكاار )  نحالاة ماتولد التصميم 

بحيااث  هنااك الفضااءات السااكنة وهااي التاي تكاون الأشاكال الموجااودة فاي داخلهاا مساتقرةالجماالي ف

تظهر وكهنها موضوعة على مستو  الصورة ومتوازية معها فتبادو الأشاكال متسااوية للعاين ليسات 

المتحركاة )الديناميكياة( أماا الفضااءات  ((35)شاكل ) لا توحي بالحركة الظاهرياةقريبة ولا بعيدة و

ئة من تحرين الأشكال والتحكم في أبعادها أو من خ ل تفاعل اللاون مات هايه الأشاكال أو فتكون ناش

عندما تظهر متقدمة (، أو من خ ل تباين الفضاءات 22،ص34المساحات الموجودة داخل الفضاء )

ركاات إدراكياة ) إيقاعياة ( نتحسساها حهيا التبااين فاي الفضااء  ليخلقتاخرة في أخر  مفي لحظة و

ل الفاروق فاي الحجام ومان خا ل التبااين فاي الع قاات التصاميمية المتعاددة التاي تولاد عناد من خا 

 المتلقي إيهاما  بالحركة داخل فضاء وهمي مخادا . 

مما تقدم يتبين أن " الفضااء مشااا للجميات ولكان الناات  فياه مارتبط بالفعال الاياتي للمصامم  

الحاواس أو حتاى إدراكاه أيضاا  فاي الوصا   كل يميز الفضااء فهاو ساهل فاي الاسات م مان خا لالف

الأبتدالي له قبل الفعل الفني ولكن الصعوبة تكمن في البحاث فياه والارتبااط فياه والإنشااء فياه .. بال 

 25تكون الصعوبة في تحقيق نظام له ونظام فيه وهنا تظهر الفروقات في النات  بين مصمم وآخر ) 

 ( .  24-23، ص 

الاسااتدلال علااى أن الفضاااء يعااد بمثابااة وحاادة بناليااة للعمليااات  وعلااى ضااوء مااا تقاادم يمكاان 

أن ترتبط بالفضاء المقاررة لهاا  التصميمة ثنالية الأبعاد .. ولا يمكن إدراك الع قات التصميمية دون

. 

 

 

 

 

 
 فضاء متحرك                  فضاء ساكن           

                                      

 (35شكل )                                           

 : وكيفية توظيفها في الملصقالأسس التصميمة  -6

لا شن أن عملية تصميم المطبوعات ومنها الملصق تعد في جوهرها الأسااس ناتجاا  جمالياا   

م لابد من تحقيقه ، حيث يتم ذلن من خا ل إخضااا عناصار التصاميم ضامن تكاوين معاين إلاى نظاا

لا وهو تحقيق تاثيرات نوعية معينة الفن عموما  والتصميم خصوصا  ا لع قات وفقا  لمتطلباتتحديد ا

( يتولااد عنهااا  261، ص 32ذات أبعاااد جماليااة فااي هيئااات محسوسااة ومنظااورة) *لهااا قيمااة تعبيريااة

شااعور أو إدراك أو فعاال ياانعا الحياااة فااي صااورها الث ثااة ، العاطفااة والعقاال والإرادة وهياالتاايوق 

جمالي لا يتم إلا فاي نطااق شاعورنا بالحرياة التصاميمة المساتندة إلاى ثقافاة فنياة متراكماة فاي فكار ال

المصمم ، فالعمل الخ ق الي  يخرجه المصمم والي  يتحد  فيه الشكل الجمالي التقليد  من خا ل 

                                                 
" إذا كانت مهمة المصمم في العديد من مجالات الفنون مهمة صعبة ، فإنها تزداد صعوبة في مجال الملصق ، لأن  *

المصمم لاباد أن يتاوخى فاي عملاه عنصارين أساسايين فاي وقات واحاد هماا عنصار الجماال وعنصار الواقعياة ، لأن 

لوحاة جمالياة تا د  هادفا  محاددا  وتخاطاب مجموعاات غيار  وإنماوحة جمالية فقط ، الملصق كما هو معروا ليس ل

 .( 55، ص  121متجانسة من المشاهدين " ) 
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(  54ص  ، 121ابتكار أشياء أو أنظمة جديدة يستخدم فيها كل ما لديه من خيال ومعرفاة ومهاارة ) 

يعتمد اسس وحقالق ثابتة تتعلق بالأنسجام والتوافق والتوازن ، وما التعبير عان ناات  الع قاات لهايه 

الحااالات إلا تهكياادا  لجماليااة النظااام المتحقااق فااي المطبااوا ) الملصااق ( والااي  ماان شااهنه أن يجعاال 

علاى وفاق الساياق ( ولا رياب إن هايه الوساالل تقااد  62-66،ص22القارئ في تتابعياة وتواصالية )

الفلسفي الي  يوجه رؤيا الفنان ، وأيضا  الاتجاه الفني الي  يختطه وصولا  إلى رؤياا جمالياة محاددة 

للعمل الفني ، ومن خ له يكون بمقدوره بث الموق  الجماالي وماا يحملاه مان مضاامين وتصاورات 

هاا فعالياات ذات أهمياة ( ، وفي ضوء ذلن يمكن النظر إلاى الع قاات علاى أن 52، ص  5إبداعية ) 

تنظيمها العناصر الداخلية للبناء التصميمي ومساهمتها في إنشاء الوحدة العامة التاي  فض   عنتقوم 

( فإنهاا تحقاق هادفين اساسايين  11، ص  16تظهر فيها القيمة الفنياة والجمالياة للعمال التصاميمي ) 

 .( ATTention( والانتباه )   Altercationوهما الجاذبية )

ي حظ في كل ما تقدم ، أن البنااء التصاميمي يتشاكل مان عناصار ، وهايه العناصار تخضات   

توصاال العماال التصااميمي إلااى حقيقااة قيمتااه الفنيااة ،فالحقيقااة فااي هاايا العااالم لا  **لااروابط وع قااات

لا تتهصال فاي العناصار " أ  انهاا  ها في الأشياءحظشياء نفسها بل في الع لق التي نلتتهصل في الأ

م لفة من ع قاات أكثار مماا هاي م لفاة مان موجاودات وهايه الطبيعاة وإنما في البنى إذ ان الأشياء 

(، وماان أهاام الوسااالل التنظيميااة 45، 42،ص51".) تقادرها ع قااة العنصاار بكاال العناصاار الأخار 

التي تشترك مت العناصر البنالية فاي ع قاات رابطاة تساهم فاي تماسان تلان الأجازاء معلناة وحادتها 

  تصميمية فهي:ال

 :( Dominanceأ. السيادة )
يقوم جوهر مفهوم السيادة ) الهيمنة ( بوصفها سيطرة جزء علاى حسااب الأجازاء الأخار   

على مبدأ التفرد أو التمييز أو التهكيد أو التشييد أو التركيز ، بحيث تصبح ب رة استقطاب مركاز  ) 

منااه العااين إلااى بقيااة عناصاار التصااميم ماات ( تنطلااق  155، ص  22مركااز ساايادة ( للعماال الفنااي ) 

يد لكاي دالتهكيد على أن كل جزء من الصاورة يجاب أن يساتلهم درجتاه المناسابة مان السايادة أو التشا

من خ ل الاخت فات في خصالص العنصر  –جيروم  –يعطي استحقاق الانتباه ويتم ذلن كما يشير 

،  55كة معاه فاي العملياات التصاميمية )السالد )المهيمن( على خصالص العناصار الأخار  المشاتر

( فالعنصاار الأكثاار أهميااة لابااد وأن يتعاازز عباار مفهااوم الهيمنااة ماان خاا ل الحجاام الكبياار 351ص 

والصغير أو عن طريق التباين بين المساحات لششكال أو التباينات في اتجاه الخطوط أوقيم الألاوان 

 ةأهمية الموضوا ، الحاد ،ور، الإضافةأو عن طريق عزل عنصر عن باقي العناصر أو عبر المنظ

 – 56، ص24، السااكون ، الحااافز التركيبااي )الحركااة مقدمااة الصااورة ، ، قاارب الجاازء السااالد ماان

كوناه رغباة  فضا   عان( فالغر  من وجود أو توافر عنصر السيادة في العمال الفناي 156،ص22

يساهم فاي ضامان تحقياق ( فهاو 121، ص  52)   *تعتمد على جيور ساايكولوجية فاي نفاوس البشار

المهمة الوظيفية أو الغر  الجمالي الشكلي أو الاثنين معا  لتكريس مفهوم خدمة الأهداا الاتصالية 

وإن ذلن كله يتربط مت مكاان الجازء  ( ،155، ص  22)  وقد يكون قبل ذلن تعزيز وحدة التصميم 

هداا مناطق الجيب أيضا  والشيء مت أنفسه الوقت ذلن مرتبطا  في  يكون أو الأجزاء المختارة ، أو

المرغوب حتما  في التصميم عنادما يكاون الممياز أو المختاار متصا   ولايس منفصا   أو علاى الأقال 

 ( . 33، ص  23) يبقى عامل تنشيط في الكل العام

                                                 
يمكان بناااء التصاميم بع قااات أشااكاله المتبادلاة والمكماال لبعضاها والتااي تاازداد ظهاورا  وتعبياارا  عان طريااق أسااس  **

 التناسب ، التكرار ، التوازن ، الوحدة (. التصميم والتي من أهمها ) التباين ، السيادة ،
نحقاق أحاداها  حين نعاني من صراا نفسي بين قو  ورغبات متعارضة ونعجز عن التوفيق بينها أو نعجز عان أن *

لتسود على حساب الرغبات الأخر  ، فمن الم كد أن يقت الفرد فريسة لأمرا  عصبية أو قلاق ينتهاي بنهاياة اتخااذ 

غبة على غيرهاا ، فاإذا ماا انتهاى الصاراا بسايادة لإحاد  القاو  زال التاوتر وتحققات الوحادة فاي قرارا  بهن تسود ر

 .(   121، ص  52التصميم ) 
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وفي ضوء ما تقدم يتبين لنا أهمية موضوا السيادة في العمليات التصميمية ) ثنالياة الأبعااد  

ما لها من مفهوم ي كرس لخدمة الأهداا الاتصالية، فضا   عان اساهامها فاي تحقياق الإيهاام وذلن ل( 

تبدو أقرب الى المتلقي مان تلان البعيادة أو التاي لايس لهاا أسااس  بالحركة، فالأشكال التي لها السيادة

  ((.46من التفرد أو التمييز أو التركيز. )شكل )

 

 

 
  اءالبيض قيمةالسيادة لل   اءالسود للقيمةالسيادة يادة       ليس فيه س                   

 (46شكل)                                            

 :( Proportionب. التناسب )
) ساواء أ  ييتخي مفهوم أو مصطلح التناسب موقعاا  مهماا  فاي عملياة تنظايم العمال التصاميم 

إذ يتضاامن هاايا المصااطلح دلالااة اسااتخدام الأعااداد الرياضااية ث ثااي الأبعاااد (  مكااان ثنااالي الأبعاااد أ

، مثل نفسهلنوا اوالنظم الهندسية في اكتشاا أو وص  طبيعة الع قات بين خواص عدة أشياء من 

الكميات العددياة لشجازاء وأبعااد الحجاوم والمسااحات والأطاوال والزواياا وموقات الأجازاء الرليساة 

لى وفق ذلن يمكن القاول أن النسابة يمكان إدراكهاا والإحسااس ( وع 234، ص  2المكونة للشيء ) 

بهااا مباشاارة  ماان خاا ل المقارنااة بااين حجااوم الهيئااات وألوانهااا والتااي تعتمااد فااي مقارنااات الطااول 

عنصاار  ليااراه آرثاار فااي إشااارته للتناسااب بوصاافه ع قااة كاا ( وهاايا مااا 62، ص  42والعاار  ) 

( علاى  P.200-144ي  لا يتحادد بمقااييس ثابتاة )والابالعنصر الآخر فيما يتعلق بالحجم والمسااحة 

أن هيه النسب والتنغيم لا يستكم ن معناهما إلا عندما تستخدم في الإجابة عان الغار  الاي  يمكان 

أن ت ديه ففي عملياة التصاميم تكاون أغراضانا معقادة وغامضاة ولكان يمكان التفكيار فيهاا دالماا  مان 

،  6ية والثانية تعبيرية ، على أن لا يكون بينهما تعاار  ) جهتين الأولى محددة وهي إنشالية وظيف

) الربيعاي ( ماا هاو إلا تنسايق العناصار مان خا ل  ( ليتضح من ذلن أن التناسب وكما ي كد 62ص

( أ  أن التناسااب هااو ع قااة 61ص ،42ماا ثر بعضااها ماات بعاا ) تمازجهااا أو تناقضااها علااى نحااو  

يم ساطح ماا يمكان الحصاول علاى وحادة وجايب انتبااه عان شاياء المتناسابة فعناد تقساتوازنية باين الأ

طريق تقسيمه إلى أجزاء مختلفة ومتعارضة في الشكل والحجم بع قات تاربط الأجازاء بعضاها مات 

الآخر ومت التصميم ككل ويكون ذلن بهتباا أسس التناسب المتعاددة وهاي جميعاا  تا د  إلاى  هابعض

 تهسيس نات  جمالي متعدد هو الآخر . 

تتكرر في الطبيعة كثيرا  ويشعر النااس  *الغريب أن نجد نسبا  معينة ) المقطت اليهبي (ومن  

بهنها تقسيم طبيعي حيث اكتسبت تقديرا  جماليا  من الجميت وهايه النساب تبناي الع قاة الرياضاية فاي 

 تقسيم الخطوط والمساحات والحجوم في العمليات التصميمة المتعددة . 

فنانون على نحو  واست لأن هيه الطريقة تخلق ع قة منسجمة أو مرضية ليا فقد استخدمها ال 

جماليا  بال أن هنااك مان الحضاارات كالإغريقياة اعتمادت فاي فلسافتها لتعريا  الجماال علاى أسااس 

الانتظام والتوافق في النسب فقد كاان التناساب يعناي وجاود ع قاة متوافقاة مقبولاة فاي تشاريح جسام 

( هايا بالإضاافة إلاى أن أرساطو  33-32، ص  41التماثيال الإغريقياة ) الإنسان رآهاا أرساطو فاي 

ي من بهن الاخت ا الحقيقي بين الأنواا هو مجرد اخت ا في النسب أو التناسب أ  أن الشكل فاي 

 (  55، ص  45)  *النوا الواحد ثابت فيما عدا التغيرات ) المضافة أو المطروحة (

                                                 
( كعامل ثابت  1:1.612( على النسبة )  Golden Sectionويركز مفهومها )  1236نشهت هيه التسمية في عام  *

،  2،  5، 3،  2جمت الرقمين السابقين وهي  رقم مساو  لحاصل تقريبي في المتواليات الهندسية والي  يكون قيمة كل

 . الخ…  21،  13
ن عملية الحيا والإضافة هي بحد ذاتها عملية تنظيم ضمن نظام أعم فتغدو الأشكال وإيحاء الجيب أو الحركة أو ا *

 .25الزمن بالإضافة أو الحيا ضمن تطور الإنشاء والاختيار التقني ، ص 
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تناسااب يعاد أحااد ظاواهر العطااء الجمااالي المتصال بطبيعااة مماا تقادم يتضااح لناا أن مفهاوم ال 

مد مبررهاا الأساساي مان خا ل ماا يتحقاق عبار مفااهيم التبااين والتناوا توالتي يسا تكوين الأشياء

(  651،ص 21عان تناساب متكاافئ )  ا  والتنغيم بل وحتى التطاابق الاي  يعاد مان جاناب آخار تعبيار

( أو التناسب يكون عامل تعجيال إظهاار إيحااء الحركاة فتعادد وأخيرا  فإن ارتباط التصميم ) بالنسبة 

التصغير والتكبير والقرب والبعد بافتراضات الميال أو زياادة الانحاراا عان خاط الأفاق أو المحاور 

ل الحركاي عاالتفااوت والتبااين باين الف فساينت العمود  في أسفل التصميم وترجمته بنسبة إلى أع ه 

المفعاام     تصانت هايه الاخت فااات فاي التناساب وترتياب العناصار الكاونلشسافل قياساا  إلاى الأعلاى ل

 . ( 55، ص  52)  بالحركة والحياة

 

 : (Repetitionج. التكرار )
ينطو  التكرار كنوا من الع قات التصميمية على عدد  من المفااهيم التعبيرياة التاي تساتمد  

وتعاقااب اللياال  ،كتكاارار المااد والجاازر مبررهااا الفلساافي ماان مظاااهره التكاارار فااي الطبيعااة والحياااة

فالتكرار من الناحياة الواقعياة ، وتعاقب الفصول ،وحياة النباتات والحيوانات ،وأدوار القمر ،والنهار

يااتمخ    ****متعاددة ) مكااررة ( تتخللهاا فواصال أو انقطاعااات أو فتارات ***يعناي وجاود وحاادات

الامتداد الزماني ، والامتداد المكاني ، والامتاداد  )عدد من الامتدادات  -تكرار الوحدات أ   –عنها 

وليا فإن الامتداد الزماني  ،كمفهوم واقعي تعبير عن الحركة -الامتدادات أ   –والتي هي  (النوعي 

( فاالتكرار المتواصال للوحادات يظهار باين  152، 151، ص  22والمكاني يساو  الحركة تماما  ) 

فترة تادلل علاى وجاود امتاداد زمناي ، فاي حاين هايا الانتقاال وحدة وأخر  مساافة زمنياة تعارا باال

الزمني من وحدة إلى أخر  يحقق انتقالا  مكانيا  من خ ل حركة ذهنية للوحدات المكررة في المجال 

( بالإضافة إلى إن هيا التكرار المتواصل 51ص  ،65المرلي ضمن إيقاا معين) وحدة ، وزمن ( )

 امتدادها النوعي .  للوحدات يبرز ويعزز بالنتيجة

ي حااظ ممااا تقاادم أن التكاارار بهاايا المعنااى يشااير إلااى مظاااهر ومفاااهيم مهمااة فااي العمليااة  

والمرتبطاة بتحقياق الحركاة علاى ساطح التصاميم   ***ت، والتتااب**، والتكامال *التصميمة ، كالامتداد

لااي  يعتباار ماان أهاام ا ****( والتااي ماان شااهنها أن تظهاار دلالليااة الإيقاااا 225، ص  2ذ  البعاادين ) 

تناوا أشاكال التكارار ليضافي جمالياة وذوقاا  علاى الحتمي والي  يتنوا ب ةويعد ناتج مظاهر التكرار

 تناسق الع قات التصميمية .

للتكرار أشكال متعددة فقد يكاون فاي شاكل مان أشاكاله تاماا  ومنتظماا  ، وفياه تتطاابق الوحادات        

أو  ( خالقا  بيلن إيقاعا  رتيبا  خال  مان التناوا11، ص  42تاما  )وفواصل الوحدات )الفترات( تطابقا  

بحياث تتطاابق جميات الأحيااز هيا النوا من التكارار علاى شاكلين  ني كدو قد يكون التكرار غير تام

الإيقااعي غيار رتياب ويكاون هايا  ةمت بعضها مت تغير وحدة أو أكثار أو حياز أو أكثار ليكاون ناتجا

 :نوعين  ىالنوا من التكرار عل

  

                                                 

  ( 61سبة الطبيعية لا تستكمل معناها إلا عندما تعبر عن ضرورات وظيفية )   ، ص أ  أن الن. 
 ( . 152، ص  22وهو الفعل الإيجابي ) المتحقق من خصالص الوحدات الم سسة للتكرار  )   ***
 ( . 152، ص  22وهو النات  السلبي ) ال فعل المتحقق جراء توقفات الحركة ( . )  ****

 .( 155، ص  22رة الامتداد الانتشار  للوحدة المكررة ) ويقوم على فك *
دة ماان خاا ل معالجااة الوحاادة المكااررة شااكليا  واتجاهيااا  اوهااو التكاماال المتبااادل بااين الأجاازاء أو الأقطاااب المتضاا **

 ( . 155، ص  22وفضاليا  ولونيا  وتنظيميا  وفق متطلبات التكامل ) 
الوحدة أو الفواصل أو المتغير في أ  منها ، ويارتبط بحركاة الإبصاار وفاق  ويقوم على أساس التوالي الثابت في ***

 ( . 13، ص  24نظام منسق ومرتب دونما خلل ) 
يرتبط ذكر الإيقاا في التصميم بالحركة وبالتالي يعني التنوا ففي التصميم ننطلق من مبدأ الإيقاا على اعتبااره  ****

 التكرار لتسهيل عملية إثارة الحركة داخل الفضاء .يحقق مبدأ  اوسيلة تنظيمية للعناصر وبم
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 .(61، ص  62عاقااب بصااورة منتظمااة ) ويكااون علااى أساااس التناااوب والت : تكففرار متنففاوب /أولاً 

  غير رتيب . الإيقاعي ناتجةليكون 

 ً خا ل تكارار العناصار التصاميمية مات إجاراء تغيارات فاي  نويحد  م:  تكرار متغير ) حر ( /ثانيا

لرتابااة عاان طريااق اعتماااد التباااين بااين لغاار  إضااعاا االاابع  تغياارا تامااا بعضااها الوحاادات ماات 

 وقد يكون : الوحدات والانقطاعات أ  إلغاء التطابق بينهما

مرتبااة بشااكل  والأوقاااتعقلااي ثقااافي فنااي بحيااث تكااون الوحاادات  إدراكحاار يحكمااه  إيقاااا -أ

 مقبول.

 ( .36، ص51ترتيب دون روابط ) والأوقاتحر يكون ترتيب كل الوحدات  إيقاا -ب

 

، ص  22الوحدات بعضها مت بعضها الآخر دون الانقطاعاات أو باالعكس ) من خ ل تماثل    

( فالإق ل من عادد الفتارات يزياد مان حادة التبايناات ، بينماا الإكثاار منهاا يعمال علاى تهادلتها  152

والاي   **والمتنااق  *( وهناك أيضا  التكرار المتصااعد 42، ص  24بإيجادها لدرجات متوسطة ) 

قاعاا  متادرجا  وهاو تعبيار دال علاى أهمياة متزايادة أو متناقصاة داخال المساطح حقاق إيأن ي من شهنه

المطبوا وهيه الحالة من التزايد أو التناقص الحاصل فاي حركاة العناصار يحقاق الغاور فاي أعمااق 

التصااميم أو التقاادم والاناادفاا إلااى الأمااام أ  أن الإيقاااا ولااد تنوعااات متعااددة داخاال التصااميم سااواء 

ون أو الشكل الأمر الي  يضفي جمالية من أتساق الع قات التصاميمية وبماا يولاده مان بالحجم أو الل

 ( ( 41)شكل)( .  42،43، ص 126متعة داخل المسطح التصميمي )حركات ذهنية م

ذا قادرة علاى تتبات  يكاون مما تقدم يتبين إن اساتخدام التكارار ي ساس ع قاات أكثار تماساكا   

(  12، ص  42التصميم سواء أ كان ذلان بالانساجام أم بالتضااد ) مجريات الفكرة المصممة وتنوا 

فالتكرار يحقق للوحدة البنالية مفهوم التكامل ضمن وحدة العمل الفني مان خا ل نظاام الارتبااط مات 

أناه يساهم  فضا  عانكجازء مهياه للتارابط ولايس ل ساتق ل  -الوحدات  أ  -تعمل  أنهانظالرها أ  

، 22)       أو الاتجاااه الاااي  ينشاااط عبااار المنظااور مااان خااا ل التبااااين  بإثااارة الإحسااااس بالحركاااة

 ( . 155-142ص

 

 

 

 

 
 متناقص إيقاا     متصاعد         إيقاا   غير رتيب      إيقاا           رتيب إيقاا           

 
 (41شكل )       

 

 

 : (Balance)د. التوازن 
، حياث يارتبط مفهوماه  سا  في الحياة واساتمرارهايمثل التوازن مبدءا  عاما  في الوجود وأسا 

وفعالياته العديدة والمهمة بالوحدة العامة للبناء التي تربط جميت موجودات الكاون ، والوحادة البنالياة 

ومن ثام  انعدامه ي د  إلى اخت ل التعادل في ع قات القو العامة ، ليا فان  وأنظمتهاالهاللة للحياة 

                                                 
الإيقاا المتزايد : هو تزايد حجم الوحدات تزايدا  تدريجيا  مت ثبات حجم الفترات أو تزايد حجم الفترات تدريجيا  مات  *

 . ( 56، ص  52ثبات حجم الوحدات أو تزايد كل منهما ) 
اقصا  تدريجيا  مت ثبات حجم الفترات أو تتناقص حجم الفترات الإيقاا المتناقص : هو تناقص حجم الوحدات تن **

 (56، ص 52ت معا  تدريجيا  ) تناقصا  تدريجيا  مت ثبات حجم الوحدات أو تناقص كل من حجم الفترات والوحدا
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باه رغباة غريزياة ياود  الإحسااسكاان  الأسااسلحياة الاستمرار وعلى هايا يصبح من غير الممكن ل

فالتوازن يعد من الأمور المهمة في وحدة العمال الفناي ان يحققها دالما حتى في العمل الفني  الإنسان

، وأنه من الاستحالة أن تقدم حلولا  للتنظيم بدونه فهو بمثابة توزيت لشثقال بالنظر إلى الطريقة التاي 

،ص  52ل فيها القو  المتضادة ) د. وصولا  إلى الحالة التي تتعا الآخرها ثر بها بعضها في بعضي 

( ولما كانت الموضوعات الجمالية تعتمد على خبرة حية تجر  بطريقة تدريجية فاإن المعياار  111

وا النهاالي الحاساام للتااوازن أنمااا هااو قادره الكلااي علااى أن يضاام فااي ذاتاه أكباار قسااط ممكاان ماان التناا

وأتساا المد  في عناصره المتعارضة الموجودة في الحقل المرلي وكان لابد من التفكير في مساهلة 

مساااواة التعااار  ، ويتطلااب ذلاان وجااود محااور مركااز  أو موضاات فااي الحقاال تتاازن حولااه جمياات 

( ولمااا كااان " كاال شاايء يتوقاا  فااي أ  عماال فنااي علااى نااوا  54، ص  54القااوانين المتعارضااة ) 

( كان لاباد مان دراساة أو التعارا علاى القاعادة  365-364، ص 44ي  أريد تحقيقه " ) التوازن ال

 الإدراكية لنظام الاتزان والتي تضم : 

ويكاون فاي الغالاب متنااظر أو :  *( أو المحفور   Formal Balanceالتفوازن الشفكلي )  /أولاً 

 لاى طرفاي المحاور ،بتكرار معاكس على جهتي المحاور أ  يتكاون عان طرياق تطاابق العناصار ع

وهو سهل التحقيق ولكن ي اخي عليه رتابتاه وافتقااره للتناوا ولاه تاهثيرات وقارياة  هادلاة ، لايا فهاو 

 قليل الإثارة وأمثله التوازن الشكلي كثيرة كالإنسان والحيوان .... الخ ويضم هيا النوا من الاتزان . 

زان عااان طرياااق التماثااال التاااوازن المحاااور  المتماثااال : ويتحقاااق هااايا الناااوا مااان الاتااا .1

Symmetry   فقيارا) تماثل العناصر على جواناب المحاور كصاورة أماام مارآة ( ويكاون .

 ، أ( .42شكل )

ة وعدم التماثل في اللون وهاو هالتوازن المحور  غير المتماثل : وفيه يكون التماثل في الهي .2

 . ، ب( 42شكل )أكثر حركة وتنوعا  

انبا  من الهيئة مختلفين فع   مت بقالهما متشابهين إلاى درجاة التماثل التقريبي : وفيه يكون ج .3

 . ،ج(42شكل )(  16-55، ص  62تشعر بإيجابية المحور ) 

 

وفي هيا التوازن يمكن التحكم في الجاذبيات المتعارضة بالدوران حول  التوازن الإشعاعي : /ثانياً 

ركة دالرية تحتفظ العين داخال حادودها نقطة مركزية ، والشكل الإشعاعي يجب أن يكون دالما  ذا ح

لفترة لا بهس بها وكيلن فإن قو  الشد الفضالي تعمل في نشاط علاى رباط جميات جاذبياات الصافحة 

 . ،د( 42شكل )(  25، ص  24بشكل غير مباشر ) 

 

: يعتبار مان أهام أناواا التاوازن  ( أو الوهمي  Informal balance)  *التوازن اللاشكلي /ثالثاً 

أنه أكثرها صعوبة من حيث أناه يعطاي قادرا  كبيارا  مان الحرياة التاي تتطلاب مزيادا  مان الاتحكم كما 

فهو ياواز  ،هـ(( 42) شكل ) والسيطرة ، وذلن بسبب عدم وجود فعلي للمحاور أو المركز الب ر 

 بين قيم غير متشابهة ) عناصر متضادة تختل  أكثر مما تتنااظر ( مثال موازناة كتلاة مقابال فارا  ،

( معتمادا  فاي ذلان علاى محااور  66-56، ص  66أو موازنة تباين لوني قو  بتباين آخر ضعي  ) 

و ي سسااها الحاادس النفسااي القااالم علااى تقاادير مركااز الثقاال البصاار  وتوازناتهااا التنظيميااة  وهميااة

( بحيااث تتفااق هاايه الأوزان والمسااافات بشااكل  154، ص  22والحركيااة فااي الفضاااء التصااميمي ) 

إلى انواا أخر  مان  غم اخت فها ولا يتوق  تفسيرنا للتوازن على الوزن الماد  بل يبتعدمتعادل ر

( . وتهسيساا  علاى 166،ص112)   وحتى وزن الأفكار و)وزن( النسي   الألوان)الوزن( مثل وزن 

ماا تقاادم ياار  ) الربيعااي ( أن اسااتخدام التااوازن فاي العمليااات التصااميمية ناتجااة ماان محصاال جدليااة 

                                                 
الاتزان المحور  ر ويعني التحكم في الجاذبيات المتعارضة عن طريق محور مركز  واضح ، وقد تكون هيا  *

 . ( 54، ص  66ر راسيا  أو أفقيا  أو هما معا  ) المحو
، ص 22جتهاد والتوصي ت الإبداعية ) يعد التوازن ال شكلي من أكثر العق ات الجمالية شيوعا  بل يعد معيارا  ل  *

154 ) 
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قااات وتهسيساااتها داخاال الفضاااء المقاارر لتلاان العمليااة التصااميمية وأن ماان أهاام تلاان التهسيسااات الع 

الفضااالية هااي تحقيااق الحركااة أو الإيهااام بهااا والتااي تااهتي ماان نااوات  تنظاايم الع قااات التااي يااتم فيهااا 

لدافئاة ( وللتحقق من ذلن حسبنا أن ننظر إلى أية لوحة ، فالألوان الباردة وا 65، ص  42التوازن ) 

، والضوء أو الظل ، والارتفاا والانخفا  والصورة الأمامية والصورة الخلفية ، واليمين واليسار 

،إنما هي بصفة إجمالية عامة ، وسالل يتحقق عان طريقهاا التعاار  الضارور  الاي  يا د  علاى 

 .  ( 363، ص  44) حدو  توازن أو تعادل القو  المتعاكسة في اللوحة 

 

 

 

 

 

 

 

 -هـ  -            -د  -              -ج  -            -ب  -             - أ -   

 (42 شكل )

 ( :    Unity. الوحدة ) ـه
بال أن بعا  المصاممين يعاد الوحادة أحاد ، تعتبر الوحدة ضرورة من ضرورات التصاميم  

داخال التصاميم فهي تسهم في بث روح التنظيم بين جميت الوحادات  ،أهم أسس التصميم على العموم

 -أ  الوحاادات  -الصااحيحة فااي نفاس الوقاات تعطااي تفسايرا جماعيااا لهااا  أماكنهااإذا ماا وضااعت فااي 

من خ ل التركياز علاى ناوا مان الخطاوط أو ناوا مان الأشاكال  وذلن بينها *بطريقة تمنت التنافسو

العمال الفناي وذلن من أجل الهيمنة على بقياة الأشاكال ، إذ أن وجاود متناقضاات متسااوية القاوة فاي 

 تسهم في الإخ ل به وإضعافه من جراء عدم تماسن أجزاله . 

مان أشاكال وخطاوط  **فالتصميم المستقر والجيد لا بد له من وحادة واضاحة تارتبط أجازاءه 

ومن خ ل تجميت هايه الأجازاء معاا يصابح  ،( 31 ، 36، ص 24وفضاءات في نظام يمكن تبينه ) 

ل مـت ل  يخلق إحساسا  بالصلة المستمرة والترابط بين هايه الأجازاء ، العمل الفني ك   متماسكا  بشك

إذ أن الع قة بين هيه الأجازاء ماا هاي إلا تاهطير لشواصار الداخلياة المكوناة للبنياة التركيبياة للعمال 

" الجزء مت الجزء ، الجزء مت الآخر مت بع   الفني من جهة وبين الأواصر الداخلية ذاتها بعضها

 جهة أخر  .  الكل " من

ففي الحالة الأولى يربط بحركاة العاين وماا حولاه والع قاات المتكاملاة التاي تاربط الأشاكال  

بصفاتها المظهرية وجدلية سحب الانتباه نحو مناطق مصممة مان خا ل تلان الصافات أ  بالإمكاان 

ة مظهرياة إيجاد تنوعات مصممة سواء أ كانت عان طرياق المبالغاة الحجمياة أو اللونياة أو أياة صاف

أخاار  . أمااا الحالااة الثانيااة فااإن أساااس الوحاادة الااي  يبتغيااه المصاامم يمكاان أن يتحقااق عباار إيجاااد 

ة لأن تحااول همعالجات تناسقية فاعلية الجزء مات الجازء الآخار والجازء مات الكال فعقولناا دالماا  مهيا

مان وحادات باستمرار تجمت عادد مان العناصار فاي شاكل واحاد أكبار وكلماا تكاون لادينا شاكل أكبار 

مفردة منفصلة فاي الفضااء كاان مان الطبيعاي أن ينات  عنهاا شاكل يعاد ) جياد ( أ  ذو طبيعاة ساهلة 

إذ  ،( أ  أن تعيا كل عناصر العمل الفني الكامل في ارتباط داخلي متشابن31، ص 24الإدراك ) 

                                                 
ت المساااحة التااي تشااغلها عناصاار التصااميم مرتبطااة بالتصااميم الأساسااي فالقااارئ لا يسااتطي اتأن تناسااب كاال وحااد *

 . ( 34، ص  23التركيز على عنصرين هامين في وقت واحد ) 
ل فعاإن الغاية من نتال  الربط عن طريق ) التماس ، التراكب ، التداخل ، التدرج ، التضاد ، التشابه ، التعبيار ، ال **

( لايس الفااء التناوا  اللوني أو الضولي أو الاتجاه أو الشكل أو الخط بالإضافة  إلى ع قة التطابق والتماثل والتنااظر

وإنمااا إحااداثها بصاافات وآثااار تاارتبط بالوحاادة الشاااملة . فااالترابط  الظاااهر  والكاماال . مكماال للتنااوا والتنااوا مكماال 

 ( 34 -32، ص 23للوحدة و بالتالي هي المقدمة الأساسية للبنية التصميمة الشاملة ) 
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 53اصر ) هي تتضامن جميعا  لكي تخلق وحدة يصبح لها من القيمة ما هو أعظم من مجرد تلن العن

( فالتنظيم في الفن يتضمن تطوير الكل الموحاد بعيادا  عان الوحادات المختلفاة وهايا ينجاز  15، ص 

في حكمه على  -ناثان نوبلر –وهيا ما ي كده  ،بوساطة ربط التباينات من خ ل وسالل تحويل معينة

وحاد وخيالاه الاي  الأثر الفني إذ يحيله على " مهارة الفناان فاي الجمات باين عناصار عمال فاي كال  م

ويكااون أيضااا  ضاامن هاايه الوحاادة  ( 166، ص  112)  "يضااي  تنويعااا  إلااى وحاادة العماال الأساسااية

وحدة الفكر والتي ترتبط فيها جميت وحدات العمل التصميمية ضمن فكرة واحدة في التعبيار الشاكلي 

از والأساالوب والتااي وكاايلن وحاادة الطاار، أولا  ووحاادة فااي ع قااة التكاماال الااوظيفي فااي البناااء ثانيااا  

تظهاار ماان خاا ل بناااء العناصاار الداخليااة فااي العمليااات التصااميمية ) ثناليااة الأبعاااد ( بشااكل تكاااملي 

خاضت لنظام واحد في معالجة الشكل واللاون وانسايابية الخطاوط ونمطياة امتادادها وحركتهاا داخال 

 . ( 12، ص  42ضاء المصمم للملصق ) الف

ز بقاادرتها علااى التجماات وتنشااهت الإحساااس بوحاادة الشااكل وهنالاان ماان العواماال التااي تتمياا 

، ص  52كالتقااارب والتااداخل والتناسااخ وكاايلن الوصاال بااين الوحاادات البصاارية بخطااوط رابطااة ) 

 .( 116، ص  112التكرار والحركة والتوازن والاستمرارية )  فض  عن(  116

دورا  مهماا  فاي الفان هاي نظرياة  ولعل من أهام النظرياات التاي لعبات فاي العدياد مان جوانبهاا        

تحديااد  ( و **مان خا ل قوانينهاا)إذ سالطت هايه النظرياة اهتماماا  بعمليااة إدراك الشاكل  *الجشاطالت

الع قة بين الكليات والأجزاء على بنية كلية للشكل ، وعلاى اعتباار أن التصاميم موجاود فاي أشاكال 

اعتبااره العامال المارتبط باالإغ ق أو باكتماال الفن وحالاته فقد نظر علماء الجشتالت إلى التصميم ب

، هيا التوتر ا  نحو الإكمال ، أ  نحو الإغ قالعمل ، فالنشاط الناقص غير المكتمل يخلق توترا  دافع

 بعادة ية ، أو الجمالياة يخلاق حالاة مان عادم الاتازان والتاوتر تادفعنا ،لانشاوعدم اكتماال الع قاات الإ

 .  (252،ص61)         إلى حالة ما من التوازن كي نصل تحقق منها أساليب إلى استبعادها أو ال

 هنالن نوعان من الوحدة التي يمكن تحقيقها في العمليات التصميمية ) ثنالية الأبعاد وهما:  

 .  Staticالوحدة الساكنة  .1

  Dynamicالوحدة الحركية ) النامية (  .2

شكال هندسية منتظمة كالمثلاث المتسااو  وتظهر الوحدة الساكنة في التكوينات الم لفة من أ

والمنحنياات الدالريااة  كااالأقواسالمنتظماة المتكاررة  والأنماااط الأشاكالوكاايلن  الأضا ا والادالرة ،

تظهر الوحدة الحركية ، في التكوينات الم لفة من هيه الوحدة سلبية وكامنة وغير فعالة بينما وتكون 

تصاميم وحية وفاعلة ومتدفقة . إذن فان أ   إنماليةلوحدة حلزونية لوغارتيمية ، وتكون هيه ا أشكال

ي كد على موضوا منفرد ومنظم ومتكرر يكون ساكنا  ، وما ي كاد علاى التصااعد والتنااقص يكاون 

  ( .43. شكل )حركيا  

 

                                                 
لصيغة أو الشكل أو النموذج أو الهيئاة أو الانمط أو البنياة أو الكال الجشطالت : لفظة ألمانية الأصل تعني أقرب ما يكون إلى ا *

 1512المنظم كيلن المتسامي ، وتشير هيه الكلمة على جماعة في علم النفس شكلوا مدرسة سايكولوجية ظهرت في ألمانيا عام 

كاا علاى قاوانين الع قاة باين مثل ماكس فرتيمر ، وولفيصان  كوهلر  وكيارت كوف أصحابهاحيث ت كد هيه النظرية على لسان 

 الكليات والأجزاء
ين أساسايين أ. الكال اكبار مان الأجازاء ب. إدراك الكال ساابق علاى أ: ويقاوم هايا القاانون علاى مباد Pragnaz. الامت ء 1 **

 إدراك الأجزاء . 

 بالوحدة في الشكل .  المتقاربة سببا  تظهر وكهنها مجموعة واحدة مما ينشه إحساسا   أشياء:  Proximity. القرب 2    

 : تبدو الأشياء المتشابهة التي تتحرك بنفس الاتجاه وكهنها مجموعة واحدة .  Similarity. التشابه 3    

شياء المتحركة في حالة متشاابهة مان مجموعاة أكبار لأن تبادو كمجموعاة : تميل الأ  Common fate. المصير الواحد 4    

 واحدة . 

: أن الأشياء المرتبة تميل لأن تهخي أسلوبا  معينا  في استمراريتها تطغي على الأشياء ، التي  Continuity. الاستمرارية 5    

 يحد  تبدل في اتجاهها . 

: أن الأشياء التي تعطي إيحاء بهننها كاملة تعامل كما لو كانت غير ناقصة أص   أكبر من تعامل  Closure. الإغ ق 6     

 .(  265-116، ص  52شيء . ) كما لو كانت أجزاء ال
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 وحدة نامية      وحدة ساكنة                                     

 

 (43شكل )     

 

ا تقاادم يمكاان القااول أن الوحاادة هااي أساااس التكااوين إذ تعماال علااى تنظاايم الطاقااات وطبقااا  لماا 

في العمل الفني وتوحيادها وهايا ماا يتوافاق ونظارة أرساطو فاي تنظايم أجازاء  والمتباينة المتعارضة

الشاايء إذ ي كااد علااى " أن الكااالن أو الشاايء المكااون ماان أجاازاء متباينااة لا يااتم جمالااه مااا لاام تترتااب 

( ومعناى ذلان أن الوحاادة فاي العملياات التصااميمية ماا هاي إلا وساايلة 45،ص41ظااام )أجازاؤه فاي ن

( لايا فقاد ذهاب المصامم 45،ص51لغاية جمالية تعطي البساطة ) التجريد ( والوضوح في التعبيار )

إلى أبعد ما يمكن مان أجال تحقيقهاا فاي بنياة العمال التصاميمي للخاروج باه إلاى عاالم أقارب لتجسايد 

 أجلها يجتهد الفنان ) المصمم ( . الفكرة التي من
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 :    Movementالحركة 

 :تمهيد 
طالماا نااا هد ااط لعة عدا  نعا  له ااا للما او للمصدا  ص اا  حياطب نان حااا   اع   ال ااا  حاا   

فع ا ص تأحع ا ف   حمثعه ف  نن حا حوجود ف   ذل للكو  ، فكن ش ء حخعوق          ) حؤثملت   كم 
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للذنم صللأهث  ، للأبض صللسماء ، للععن صللا اب ، للخعم صللشم .. للا     اذا للمتاااتاات للمتكاحعا  

 تت او حساتوم حكاا  صنحاا  *ف   ذا لل عاة ذلت ص   د ااحعكع  ف   ف  تغعم حساتمم صث اوت هسا  

 ، ص     .  78للمملاب ) 

صحاا   اااا  مكاا  لل ااوو ل  للكااو  صحااا   و ااه ة  كااا ناا  لل مناا     فالدااال  للااذ  تكااو   

ة  أهااه دمناا  حتيااع  )   414، ص111ظااول ما فاا  دالاا  ت ااوو صصااعمصا دلثماا  ..   ااطه لهة انااا

 ا  حداا    طصه ا ة  وجط حاضٍ صة حست  ن،  ان  اطصه ا ة توجاط ةا ا  صة تةاوب ص غاطص نان شا ء

  ، فال من  إذ  تدا  لل عاة  امو ا صتةوب اا ، لطبجا  ة  مكا   11، ص  18صةعم اا ن لعتغعم ) 

حد ا ل  هتيوب لل عاة دص  لل من  ، صنع   ذل للأساس ناهت لل من  نع  لليدعط لل ا  لدط ل من 

ت ا ف  خعق هوعٍ حا  ل تماحات لل ااهع  حاذ للديوب لل جم   صدت   وحاا  ذل ، فد صة نع  حسا م

للإثابة صللجذب صللشط لل يم  ف  للتكو اات لل اع   شكن نام صف  للمعيق  شكن خاص ، ف   تدط 

لدط ل   ح ا عس للت ط م للجمال  لعدمن للتيمعم  . صفا  واوء  اذل لل  ا   مكا  لةساتطةو نعا  ل  

لل اااو  فاا  ح ااطحت ا صتدااط لل مناا   اا  للأساااس فاا  تةااوب لل عاااة صحجاةت ااا للولسااد   صللتاا  تااأت  

ة لع عاة ه س ا ص اا  كم  صجه لل مل    عا ا ص اع  دةةت حداا  لل منا  فا  لل ا  ص اااءة نعا   لهدكاسا

ذلك  مك  لل وو ل  لل من  سولء ناهت ف  للة عد    لم ف  لل   للذ   و لهدكاس ل ا ... ل ا اولهعا ا 

 داا  للإهسااا  صحا ااه لل ااوة إنلء للة عداا  لص إنلء للتاا  تااطفداا لإظ اااب حدالم ااا صحاا  ثاا  تسااخعم ا لما

للولاو . صةسعما  دط ل  تطلخعت لةختملنات ف  نيمها لل اوم   عاة للإهسا  صنسب  ذل للتطلخن 

حظ ملة جط طلة  و لل منا ،  داط ل  تملجدات نان للمظاا م للأخامم لت امن لل منا   وصا  ا لل ااهو  

،  مكاا  تدم ااا نمععاا  للخعااق  ال مناا  للتاا  تتتااما ا   اان     41-44، ص 47للمااااظم لع عاااة ) 

، ف  دمنته للشاحع  للمستممة صلليملع للأ ط  للخ ق للذ   تخععه صخعم حثاو لذلك  و للكو  ه سه

ة نع  حاا ت اطم  مكا  ت ط اط ح  اوم لل منا  74، ص  11  ) ن م صفمة ح  للمتاااتات    ، صتأسعسا

للإث ات إلا  للا ا  صحا  للساعب إلا  للإ جااب ،دعااة تاطب نع  له ا    دال  ه عض للسكو  ص   ح  

   .  27، ص  13صلل من  توجط لل عاة صتد م ن  لل عاة نما له ا لستمملب لع عاة   )

 

 الحركة في الملصق :  .1
تدط لل من  ف  للمعيق ح  للأ طلف لل احا  للتا   ساد  لل ااا  ) للميام    إلا  تأسعسا ا فا    

دال  ف  ت  عق ناحن للجذب صللشط لل يم  صحا  ثا  إثاابة ل تماام للمتع ا  نمعه صذلك لمسا مت ا لل 

إلا  ل   ت  ياه  خةاولت حتسعساع  صحتتا دا   –ل  لل منا  –دوو للموووع للمةمصح ، إذ تطفده 

صحساااتممة ، لتولاااط  اااذا للد اااا  للمل ةااا   اااع  للوداااطلت هظاااام  خعاااق للوداااطة للم تغااااة             ) 

ن لل من  فت ة ن  إشانته لل من  دلخن لل تااء للتيامعم  فههاه  دمان   ل  ل  للداح 41،ص47

نع  إشان  للتماسك  ع  للدااصم لل ااثع  ، صناط ذنم لل من  ف  للمعيق فههااا هت اطه نا  دمنا  

ص معاا  لفتملوااع  ،  سااتعم ا للمتع اا  حاا  خاا و حجمااوع للت ااان ت لل اصااع   ااع  للدااصاام لل ااثعاا  

م للتيمعم  ، ص مدا  آخم ل  ح ياع  جطلعا  للد اا  صتأسعساات ا  اع  حجماوع للمت ا ا  دلخن للاظا

ة  سا   فا  إثاابة  ة هغمعاا  ذا للت ان ت    للت  ت  ق للإ  ام  ال منا  صذلاك حا  خا و خع  اا إ  اناا

ة    ق للميم  ح  خ لاه  للدع  صللذ   ص دكس ف  ثاا اا لل من  للولادع  ، ص ذل   ط ذلته  دط  طفا

ة   جمالع  حتدطدة .  هس ا

                                           
م ح تمه   الاس   لعمةعاق ، فالثا ات حمكا  ل   تغعام صللمتغعام حمكا  ل   ث ات صللاذ    اطد إ  د ع   للث وت صللتغع  *

للثا ت لص للمتغعم  و ح طلب تغعب للي   للمطبن  ح  خ و ت ععن للمملاب ل ذا لل  ع   ، ف ا  ذلت ط عدا  د ااحعكعا  

 . ص     ، 78ح تود  . ) 

  نا  للذ اعا  ، صذلاك حا  خا و لنتماد اا نعا  للياوبة للذ اعا  تدت ام للداع  صللاطحاس حساؤصة  نا  إدبلر لل م

   .  37، ص  124للمخزصه  للأشكاو ف  للة عد  ) 
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فال من  إذ  صنع  صفاق حاا ت اطم  مكا  صصا  ا  أه اا هاات  تاظاع  ن ااات للشاكن صصا اثه  

للمظ م اا  للمتدااطدة صللتاا   مجمون ااا تااو    ال مناا  لص ت    ااا ، صلمااا ناهاات لل مناا  تدتمااط شااكن 

حتدطدة تمتعك ل داادلة  للد اات صللأهظم  صللأسالعب للمستخطم ح  ا ن للميم  لذلك فهه ا تأخذ لشكاةة 

 تتمثن  اةتجا ع  صللإ  اع صللسمن  ص   نع  للا و للآت  : 

 صلشاكاودمن  خةعا  : دمنا  حسااب ا خا  حسات ع  ، ص اذا لل منا  تشامن نااصام لل اااء نافا   -ل 

 للد اات صللتطبج صلل تاء . صاط  كو  لتجا  ا ه و للطلخن لص ه و للخابج.

   .  221، ص  14اب ا خ  حا   ) دمن  له ااثع  : دمن  حس-ب

دمن  دصبلهع  ) ح وب     : دمن  جس  تت مر جمعاو ه ةا  نعا  دصلثام حتولن ا    او حمنز اا -ج

 نع  حست ع  صلدط  سم  حمنز ا ح وب للطصبل  ن من  ن مب للسان . 

سا  لل من  للكمص   : دمن  جسا    عاب  داط ل ا  ه ةا  حااه حا  ه ةا  ثا تا  )حمنازة   ل  ل  للج-د

   .  277، ص  14 ت مر نع  دمن  ص مع  ) 

لل مناا  للعول عاا  )لل عزصهعاا   : ص اا  لل مناا  للتاا  ت ااود حساااب للدااع   شااكن دعزصهاا  لص لااول   - اا 

ة .  لصحتاااي   لصصتكو   ذا للاونع  ح  لل منات لحا حتزل طة   ن  ما حدا

ق ح  خ و للعو  لص لل عم   لص لل من  لة تزلن   : تمت    أشكاو لل من  للمختع   ، صتت  -ص

  .  p.319 ,135للمعمس ، صح طلب  ذل للاوع ح  لل منات  دتمط نع  للةوو للموج  )

ة  ال من  للإشدانع  لص لةه جاب   ، لأ-ن ه ا تمثن اوم حا دث  ح  لل من  لةهتشاب   : صتسم  ل تا

ع ااا نااطد ن عاام حاا  لل منااات ذلت للدمااق  اتجاااا للمتع اا  لص حت اطداا   اةتجاااا للمدااانس ص شااتمر ف

   . 43، ص11لةتجا ع  للمتدابو  ، ح  دص  صجود سعادة ل من  ل  حا ا نع  للأخمم )

ر صتطلخن هوناا  حا  لل منا  حاو صجاود ساعادة لإداطل ا نعا  للأخامم للل من  للممن   : لشتم -ح

   .43، ص11)

ات جع ع   ع  للمساف  صللازح  ، نماا لل من  للتذ ذ ع  : ص   دمن  تمدد   دصب   ، تختو لد ا-ط

 تختو ل وة جذب حمنز  حااسب لع دط ن  حمنز للجذب . 

لل من  للطفدع  : ص   دمن  فجاثع  هتعج  ل دان ااو  ن عام جاطلة تدمان ل تامة نحاعا  اياعمة جاطلة -ر

ة .     عب تغعم للأجسام سمنت ا تغعملة ح اجئا

   .  81، ص  73فملة  لص ث ث  للأ داد ) لل من  لل ملةع  : ص   دمن  حساب ا حا ا  -و

لل من  للمطلب   : دمن  ذلت حساب حغعق صحتكامب ن منا  لل مام داوو للأبض صللكولناب داوو -م

 للشمس . 

لل من  للم عطة : ص   دمن  ذلت حساب حدع  ت طد ا اعود حدعا  حووون  نع  دمن  للجس  لص - 

 للجس  للمت مر . 

 لحتطلد لص لوةملب صإخ و صس  حدع  .  لل من  للموج   : ظا مة-ش

  . 74،ص73لل من  للاس ع  : ص   دمن  جسع   الاس   لجسع  آخم  الاس   لجسع  حتماسك )-س

 

 الحركة :  مظاهر. 2
ة ن م حتغعام   للمكاا  نأ دااد دساع  ث ثا    توصا لل من  نع  له ا فدنٌ    ق تغعملة لهت العا

  ل   مدا  له ا تتتم  فكامتع   ماا للتغععام )شاكع   141، ص  27صللزحا  ن دط إدبلن  بل و ) 

 نع  هونع  لساسعع   شتق حا ا ثالث  ص   : –ل  لل من   –لص حكاه   صللزح ، ص   

ة ف  للمجاو للممث  : ) لل من  لل  ع ع  لص لل سع    -ل  حووونعا

ة ف  نمعع  للإدبلر ) لل من  للو مع    . -ب  ذ اعا

ة )تطلخن لةثاع  -ج    . 11، ص22حدا

 فال منا  لل  ع عاا  لص لل ساع  تاات  حا  خاا و للتغععاام لل اصان فاا  حوواوع للجساا  لص جاازء

ل  ل اا فتامة نحاعا  خا و  Spatiotemporalنحااه   –حاه ف ا  تد ام نا  ت  عاق لهت اال  حكااه  

لحاحااا لهت ال ا ح  حكا  إل  آخم ص استةانتاا ل  ه س ا  ال يم ص   حجمن لل مناات للتا  ت اطه 
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ة )  ة صلج ا   ص  س   ذل للاوع ح  لل منا  إلا  لب دا   141، ص  141صللت   كو  فع ا للتوء شمطا

   :  337، ص  124لاسام بثعس     ) 

لل من  للمكاهع  : ص   لنثم لهولع لل من  ح سوسع  ، إذ  ت  خ ل ا لهت او للش ء ح  ه ة  -ل

 م . إل  لخمم ، ناهت او للإهسا  ح  حكا  إل  آخ

لل من  للوودع  : ص مك  إبجاع  ذل للااوع إلا  لل منا  للمكاهعا  ، لأهاه فا   اذا لل منا  -ب

صل  نا  حكا  للش ء ة  تغعم إة ل  لجزلء للجس  للمت مر   ان  دتا ا فا    ح ان  دتا ا 

ة نما ف  دمن  للأبض دوو ه س ا .   للآخم تطب جعا

اةت صللكع عااات للا ساااهع  صلااو  للأجسااام ص اا  للتغعاام للتااطب ج  لع اا *لل مناا  للكع عاا  :-ج

 صشكع ا . 

ة  دااط للميااطلق للولواا  لع مناا  -د لل منا  للكمعاا  : فز ااادة ه ااو للشااجمة صلل عاول  تااطب جعا

 للكمع  . 

نع  ل   ذا للأاسام للمثعسع  ح  لل من  لل سع   تواا ت  ع  ا نع  ث ه ح وحات لساساع  

   : 314، ص  24للم وحات    )  ت  لل يوو نعع ا ح  ذلت لل من  ص ذا 

 

حاشأ لهتازلع لل منا  : دعاب  كاو   اذل للماشاأ صلداط ، ل  له اا تاتازع حا  صجاود صلداط بةا  -ل

 لخت ف لاسام تغعم لل من  .

 

 

  

صللموجاودلت  *سع ه ا صلحتطلد ا نع   ساط للزح  : فال منا  ة تاتازع حا  للأحاوب للطفدعا -ب

 . للثا ت  للخابج  ن  ظمصف للزح  

له ساح ا نع  حا ة ه ا   : فال منا  نماا فا  نان لحتاطلد اا عا  لع سام  إلا  حاا ة ه ا ا   صنان -ج

جزء  ال وة ح  لجزلث ا  دت م حتغعملة  الاس   لجزء ةدق  ال وة صنن جزء ةدق ف و حتغعم إلعه 

  الاس   لجزء سا ق   .

 

ف ا  دمنا  ةعام لهت العا   Illusion of motionلحاا لل منا  للإدبلنعا  ) ص ا  لل منا    

دعااب ت ساام نم  ااوم ه ساا  لص ذ ااا  ، إذ  اا  هااات  إدبلر للااذ   لظااول م فاعاا  تدتااط ا للتجااابب 

للسا    صللذلنمة للإهساهع  ، نع  إ   ذا لل من     ف  للأساس تدت م ثا ت  ص ست عن دطصه دمن  

  )  1741زلص ا  فع اا  او     ) فدعع  دلخن فتاءلت ا ،  ن ل  دطصث ا  و حجمد ص   . ص كو  حطم لل

حا    إة هظعم بحز  لع من  للولادعا  ، ص ا   –للإدبلنع   –  صتدت م  ذا لل من   42، ص  47

نع  للمة  ح  نطم إحكاهع  ت  ع  ا ل هت اةت للمكاهع  لص لل تاثع  لل دعع  لكا ا  مك  ل  تدط ح  زلة 

ة  تع  ت  عق تيوبلت لهت العا  حا  خا و ل ل تااء للاذ ا  لعمتع ا         ) لل تااء للمتخعان   ) ه سعا

                                           
ت ساا  لل مناا  للكع عاا  إلاا  لب داا  لاسااام لنثاام جزثعاا  حثاان لل مناا  فاا  للكعااا للا ساااه  ، لل مناا  فاا  للكع عااات   * 

  فا  للكعاا لةساتدطلد  ، صتداط لل منا  فا  للكعاا للم سوس  ، لل من  ف  للكع عات للمختي   الكمعات ، صلل منا

ة فا   داض للأدعاا  ثا   ة ، فمث ة نن صلدط حاا  طبر فا  لنماااه لهاه   اب شاعئا للا ساه  لشط لاسام لل من  للكع ع    عاا

ة ص ا م حاه ث  تشتط نمل ته له ، ف ذا للتغعملت للتطب جع  تدط دمن ة . لص لهه  كما شعئا   ح  صج ا   شتط د ه له تطب جعا

ة ح  لل س  للسا ق، فالت اد  حث ة  هظم لل عس   ، لحا لل من  ف  للكع عات للم سوس  ح  ا ن للألول  صللت  تدط لان   عاا

ة ح  للعو  للأختم إل  للعو  للأص م ث  إل  للعو  للأدم ،  ت  فع اا لهتازلع  صللت   ت  فع ا ت وو لو  للت اد  تطب جعا

هت او ح  اس  إل  آخم ، لحا لل س  للثالب ح  لل من  للكع ع  ف   لل من  ف  للشكن صتكاو  اس  ح  لل من  خ و لة

حمت ة   كمع  سمنت ا ، لحا لل من  ف  للكعا لةستدطلد  ف   لعست دمنا  د ع عا  لأه اا لاعس ل اا حاا  اهنلء نعاا  

 .   341-342، 341، ص  124)

ة ) دمن  فجاثع  هتعج ة ل دن او  ن عم جطلة تدم*  ن ل تمة نحاع  ايعمة جطلة   عب تغعم للأجسام سمنت ا تغعاملة ح اجئاا

   81، ص 73



الفصل الثاني 

 .....الحركة.....................................................................

 14 

  صل ذا للأهولع ص ات لص حسمعات  مك  ل   ت  اق للإ  اام   اا حا  خا و نااصام  142، ص  27

   144،ص22لل ااء للمتدطدة دعب  مك  إجمال ا  ما  ع  )

 للت مر إل  للطلخن صللخابج . -ل

 لل من  للم وب   للطلخعع  . -ب

 تجاذ ع  ه و للطلخن لص للتدانس إل  للخابج . لل منات لل-ج

 لل من  للمتيع  صلل من  للمت ةد  . -د

 لل من  ه و ج   حدعا  لص ه و نطة ج ات ف  آ  صلدط . -  

 لل من  ه و حمنز للم ع  لص ه و خابج للم ع  . -ص

ة لل مناا  إلاا  للأحااام صللخعااا لص ل-ن لأنعاا  لص  لل مناا  ه ااو نصل ااا حتدااطدة ، ص  ااو وااما ا ل تااا

 للأس ن . 

ة ناا  ة اط حا  حدمفا  لل منا  لص حاة ا      صلع يوو نع  صلدط ح  لةدتمااةت للماذنوبة آه اا

  فدااط لل منا  لل  ع عا  ناا   144، ص  22 طل ا صللذ  ح  خ له ست طد لاا لتجا  ا لص صج ت ا ) 

ااا لاعس  مداا اا لل عز ااث   طل ت ا حمت ة   مياطب ه اوو نااه ) طااا    لحاا فا  لل داط   فالةاااات  

للشاااحن صإهمااا  ااالمدا  لل ياام  ل ااا صللاااات  حمااا  ااادكس حاا  للسااةوح حا اامدة لص لل جااوم  دااط 

ة ل مواع   ة دمنعاا لجتمان ا، ص اا تتأنط ل مع  للتاوع ف  إظ ااب للةاااات صلساتخملج ا لت  عاق ص ماا

  للشامصع  ال اطء . نماا إ  للشكع  صللوظع   صذلك  دتماط نعا  حاا داطدا للميام  لصا ة لعكاو  ه ةا

لعم ا عس لل منع     للأخمم ل ا ح  للأ معا  للك عامة فا  نمععا  للتد عام نا  للشاكن للتيامعم  إذ 

ح  خ ل ا  مك   ااء دمن  ف  للشكن تتس   المووونع   اةنتماد نع  تعاك للم اا عس صللتا  ت اطد 

  ما  ع  : 

  لل مناا  ف ااو ذلااك للمساااب للااذ    ااود للدااع  لةتجاااا :  اامت   لةتجاااا لبت اطااا صثع ااا  مدااا-ل

  ، ف ااو  دت اام حاا  للدااصاام 11، ص24ص وج  ااا حاا  ج اا  إلاا  لخاامم دلخاان للدماان لل ااا  )

للمل ةاا  للتاا   مكاا  للإدساااس   ااا حاا  خاا و ط عداا  للدااصاام للتاا  ل ااا لل ا ععاا  نعاا  تولعااط 

صلحاا ل  تغعام حا   اذل للإدساس  ال من  صللتوجعه ف   لحا ل  تكو  حستممة ف  لتجااا حداع  

لةتجاااا ، صاااط  كااو   ااذل للتغعاام فاا  لةتجاااا للإطااملد  لص لةتجاااا للدكساا  ... صلكاان حاا   ااذا 

 للإحكاهعات خاصع  للتد عم ص مك  ل  همصط هونع  ح  لةتجاا ف  للدمن لل ا   ما : 

 لصةة/ لتجاا  اشأ  شكن خاص ح  للإدساس للذ  تولطا دمن  نايم صلدط ف   .   

 ثاهعااا/ لتجاااا  اشااأ  شااكن ح يااع  ، هتعجاا  ت اناان دمناا  جمعااو للدااصاام حااو  دتاا ا فتولااط     

   .44، ص11إدساسا  اوع ح  لةتجاا  ةغ  نع  لل  ع  )        

للمدطو : ص مت    ذل للم عاس  سمن  لل من  لص  ةئ ا لص للتوس   ع  للسمن  صلل  ء صاط -ب

ة لص حتغعااملة ،حتاا ة، صلكاان حا ااا اعماا  تد عم اا  صلواا   ص مكاا   كااو  للمدااطو ثا تااا ة لص ح اجئااا طبجا

   :314-327، ص 124ت سع  لل من  ح  هادع  ث ات لص تغعم للسمن  إل  ث ث  لاسام    )

 لصةة : لل منااااا  للمتشاااااا    : ص ااااا  لل منااااا  ذلت للسااااامن  للثا تااااا  حااااا  دص  تساااااابع ،          

  ةااا  حاااث ة نعااا  خااا  حسااات ع   شاااكن حااااتظ  ) ت ةاااو فال منااا  للتااا  تات ااان فع اااا للا              

ة حو للزح   تدط دمن  ثا ت .                حسافات حتااس   طمد ا

ة : لل منااا  للمتياااانطة: ص ااا  لل منااا  ذلت للسااامن  للمتزل اااطة صل اااا تساااابع إ جاااا  ،           ثاهعاااا

 ا ق نععااه ل  ل  دعااب  كااو  لكاان جاازء ةدااق حا ااا لواادا صله اا  حاا  للجاازء للساا              

 ساامنت ا تاازدلد  م ااطلب ثا اات فاا  فولصاان نحاعاا  حتساااص     اااو نا ااا دمناا  حساات عم                

 حتسابن   اهتظام.              

ة : لل مناا  للمتاانلاا  : ص اا  ذلت للساامن  للمتاااياا  صل ااا تسااابع سااع   دعااب  كااو           ثالثااا

   للجااازء للساااا ق نعع اااا ل  ل  سااامنت ا تتاااااا     نااان جااازء ةداااق حا اااا لوااادا حااا              

  م طلب ثا ت ف  فتمة نحاع  حتساص  .              
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للاوع : ص مك  تمععز لل من  ح  ج   للاوع. ف   لحا ل  تكو  حستممة ف  لتجاا حمسوم، طول  -ج 

  .114، ص14لص دلثم  صلحا ل  تكو  دصب   حثن لبج   لل اطصو.)

 

 الادائية التي تحقق الإيهام بالحركة:الأساليب  -3
ن ادة نع  حا ت طم  انت اب للت ا   لص للتتاد لص للت اصت  اع  للأشاعاء لص للتااوع للتسعساع   

ة صسااثن  لص ةعما ح  فدن للدايم لص للدااصم صساثن لإثابة للإدساس  الإ  ام لل من .  االك ل تا

 ن تا س   شكن نام إل :لخمم ح  شأه ا إثابة ذلك للإدساس. ص ذا للوساث

صساااثن ةعاام حاد اا  )ةعاام حعموساا   : صتتمثاان  ااذا للوساااثن فاا  للخ ااملت للسااا    صللتاا  تدااود  -ل

 الطبج  للأساس إل  إحكاهع  تيو م ا ح  ا ن للميم  صح  ث  إحكاهع  تيوب ا ح  ا ن للمتع   

ة للمياام . فمااث ة إثااابة لتااود   اة  ااام لل مناا  ل  ل  لة  ااام لص لة  اااء  ال مناا   اامت     ااطب

س ا   ح  للأتم   خعا نم   تجم  ف  طم ق نبلن  حا  او إة دةةت تؤناط ل   ااار دمنا  

ة دةلا  نعا   ة لاه ل تاا صدةل  نع  تغعم حكاه  ل ذل للش ء صنذلك حطخ  للمياو دعب تا ب دخاهاا

  .217، ص72لل من  لص لة  ام ل ا )

صااط حجموناا  حاا   ااذا للوساااثن صللتاا  حاا  شااأه ا إثااابة صساااثن حاد اا  )حعموساا   : ص مكاا  ب -ب

 للإدساس  اةتجاا صلل من  ص   :

 للتغعم للمكاه . -1

 للتغعم للشكع . -2

 للتذ ذب لص لة تزلن لص للتمدد. -3

 للخةوط للماثع  لص للمت ةد  لص للمستممة. -4

 للأشكاو لل اطسع  لص ةعم لل اطسع  ناطحا تتدطد لتجا ات. -7

 للجمو  ع  لصواع حتدطدة  جس  صلدط. -1

 تجا ن ت اصعن  دض لجزلء للجس . -8

 للمستو ات للمتملن  . -7

 للمووو نع  حستوم لليوبة. -1

 ظ و للأشكاو. -14

 حجموع هات  للد اات. -11

ص دط للتغعم للمكاه  ح  ل س  صلصو  صساثن للإ  اام لل منا ، صللتغعام للمكااه   ااا  ة  

مووو للخ اص  الشكن  ن  و فدن للزح  ف  ت اصعن للأشعاء صجم اه ا وام  ساعاق  دا  تغعم لل

للتا و للمكااه ، لعسا   فا  للتوةان إلا  حجم اات حك اهعا   جط اطة حسات طث ، فماث ة فا  للدمان لل اا  

 ثااث  للأ داد،  مك  ح   خ و إظ  اب

 للموووع لص ج زء حاه ف  ل ظات حتداا   صحتوللع 

   ، صاط ت ا  للمست  ععو 44من . شكن )ل  تود   ال 

 حثن  ذا للطةل  صن مصل ن  لل من   مس  سعسع  ح  

 للوا ات للت ةت ح  دمن  سانا  للولدطة تعو للأخمم

 ف  سعاق لل من  لص  أشكاو حشت   ح  تملن ب   ذا

  44شكن )          . 31،38، ص34للوا ات )

 

ل   كاو  دةلا  نا  لل منا  صللإدسااس  شاطت ا  لحا للتغعم للشاكع  ف او للآخام حا  شاأهه 

ة نماا إذل ناا   صاوت ا، فالإهسا  حث ة ص و  منض ف  دمن  سم د   ختعا شكعه فعما إذل ناا  صلا اا

ة فالشاكن ) ،ل  اااط لثااب للإدساااس   منا  ساام د  صذلاك ة  دبجاا  حعان للخاا  47سااثملة ساعملة  ةعئااا
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دبجا  حماا لثااب ذلاك للإدسااس   اوة  47لاان حا  للماثن  كاو  حاو للخا  للاو م  للدماود  نلص ا  

دبجا  .  47صسمن  لل من ، ص زدلد  ذل للإدساس إذل حا صصاعت دبجا  حعان للخا  للدماود  إلا  

دبجا   47،ب  لحا إذل حا نلدت دبجا  حععاه نعا  للخا  للدماود  للاو م   ماا  ز اط نا  47شكن )

ة  الس و ة  ال من  صللت طم  ن إدساسا  ،ج  .47ط. شكن )ف و ل   ثعم إدساسا

 

 

 

 

 

 -ج-   -ب-   -ل-          

 

  47شكن )

 

 

ة فاا  نمععاا  إثااابة للإدساااس  فاا  دااع  تتخااذ نمععاا  للتذ ااذب لص لة تاازلن لص للتاامدد طم  ااا

  لدت لة تازلنلت صللتذ اذ ات فا  للت اصاعن للسا ع  لع ياا  إلا  إثاابة 41 ال من  ف ا  للشاكن )

ة  ال من  للسم د . ة نمع ا  إدساسا

 

 

 

 

  41شكن )

لم للخةااوط للماثعاا  لص للمت ةداا  لص للمسااتممة صنااذلك للخةااوط للشااط طة للتداامج ف اا  نعاا  

لخت ف لشكال ا صن اات اا تمتعاك شا ا  ن عامة تد ام نا  لل منا  فع اا، فالإدسااس   منت اا   اوم 

شاكال ا   نع  لتجاا صوو للا   للمت ص   للمتسعسع  صح  ثا  تامل   لةتجا اات  اع  للخةاوط   صل

ة صح اشملة ن  فكمة لل وة للمت من  ف  لتجاا حدع  ن   مكا   ص دط للس   حثاو جعط  د م تد عملة داع ا

   .48  شكن )11، ص24ل   ود    ج  تعك لل وة)

 

 

 

 

 

 

 

  48شكن )     

ف  دع  تدة  للأشكاو لل اطسع  لص ةعم لل اطساع  صحا  خا و تداطد لتجا ات اا فتا  نا  

 اا إدساساا  الإ  اام لل منا . فالمثعاب للمتسااص  للأوا ع صللمتسااص  للساااع ، نااطحا تشكعن  اعت

ة ه او بلس للمثعاب . شاكن ) ،ل ، فا  داع  للمثعاب 47 ست م نع  ااناطة لص لبواع ،  دةا  إدساساا

ة  اتجاااا 47للمتساااص  للأواا ع صللداااث  فاا  لل تاااء نمااا فاا  للشااكن ) ة دمنعااا ،ب   دةاا  إدساسااا

لحا للمستةعن ف و  متعك ف  للمجاو إدساسا  ال من   اتجاا ح وبا للةول . شكن  للمؤصس للث ث ،

ة صذلاك ةفت اابا 47) ،ج  ف  دع   كو  للإدساس  اةتجاا ف  للمم و للمست م نع  لبوعته وادع ا

،د  ، لحا ف  دال  ت م اك للمم او ه ساه صجدعاه 47لة  اء  ال من  صنطم صجود للسعادة فعه. شكن )
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،    ، فا  للإدساس  اةتجاا صلل من   كاو  لااوم 47  لدط بؤصسه  شكن حدع . شكن ) ستاط نع

ة  اتجاا للمؤصس، هظملة لتثاو م لل منا  للكاحاا  فعاه )   47، ص 11ح  لل ال  للأصل  ص  طص صلو ا

ص ذل  دا  ل  للأشكاو نعما ناهت اع   نعما نا  للإ  اء  سا وط ا لسامع حا  للأشاكاو للتا   تتا  

ة )فع ا    لحا للاطلثمة ف ا  تاطو نعا  لةسات ملب صلل منا  فا  آ  13، ص47لةست ملب لص  كو  او ا

صلداط، نماا  مكا  للأشاكاو ةعام لل اطساع  ل  تد اام نا  لل منا  لص تاود    اا، ل  له اا تمتعاك حاا  

ة للإهت ااا حا  خا و توجعاه دمنا  للداع  حا  لتجااا حوااو تعاك  للةاا  للتد عم   حا  جدع ا ت  ق جذ ا

 لل من  فالةاثمة لص لليابصخ حث ة    لشكاو   ط ذلت ا تدة  حدا  لةهة ق صلةتجاا صلل من .

 

هستات  ح  ذلك ل  حجمن لل من  للت  تتياا   اا للأشاكاو )ساولء ناهات  اطساع  لم ةعام 

 .صللةاا  للكاحا  فع ا * اطسع   تظ م ح  خ و  عئت ا لص دةةت ا للشكعع  صح  ث  نااصم تكو ا ا

 

 

 

 

 -  -  -د-         -ج-     -ب-            -ل-     

 

  47شكن )

 

 صح  للوساثن للأخمم للت  تس   ف  ت  عق للإ  ام 

  ال من     نمعع  للجمو  ع  لصواع حتدطدة لجس  صلدط 

   للأحم للذ   ثعم للإدساس   منت ه41نما ف  للشكن )

 للإ  احع . 

  41شكن )                 

 صنذلك لل او ف  نمعع  تجا ن ت اصعن  د ض لجزلء        

    ود    من  للخ 74للجس  لص دطصدا للخابجع  . فالشكن )

 لإتمام للشكن ن  طم ق للدع  لعت  إدبلنه نع  لهه شكن ناحن

  .23ص 14للإة ق )

ة لسعوب للمستو ات للمتملن   للت   عجأ إلع ا للميم  لإظ اب لل دمق لل تااث  ص االك ل تا

للذ  تؤسس حدظ  هتاجاته لة  ام  ال من . فالجزء للذ   تملنب نع  آخم  كو  لامب لل  للااظم 

  صفا   اذل حاا  سا   فا   خعاق ن ااات تاظعمعا  177، ص 72ح  للجزء للذ  لخت   جاهب حااه )

ة لوداطة للدمععاات للتيامعمع  )ث ة صتمل ةاا ااثعا  للأ دااد  لنثم جماةة صتتعا ف  للوات ه ساه تماساكا

   71 . شكن )34، ص47)

 

 

 

 

 

 

 

                                           
له اعمتاا  تاطةة  نعا  لل منا  ، لداط ما تكما  فا   -نما  ؤنط بص مت -ل  لعدايم للولدط ح  نااصم للتكو     *

   73، ص14دمن  للدايم للسة ع  صللأخمم ف  لل من  لل اطاع  للكاحا  ف  ذلك للدايم  )

  74شكن )
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   71شكن )      

لحا للمووو نع  حستوم لليوبة ف او للآخام  سا   فا  إثاابة للإدسااس  االدمق صحا  ثا  

للإ  ام  ال من  ف    دض للمسوم   ا  هظام للتمثعان للمكااه  نعا  حوواو للأشاعاء إلا  لل اولح  

للولاداا  فاا  لساا ن  اا  لااامب، نمااا ت ااطص إلاا  للمشااا ط  للساا ع  لمسااتوم لليااوبة. فتظ اام للأشااعاء

ص ود   ا  لل دط للمكاه   تغعم حو للمووو للم ا ن اعاس ا ح  لس ن لليوبة، صل ذل فالأشكاو للت  

تكو  نع  ل داد حختع   ت طص صنأه ا تيدط حو سة  للأبض صلمجمد بفو للأشعاء لل دعطة لنع  ح  

تكااب إدسااس  ال تااء صللدماق صحا  ثا  لة  ااء  اة  اام لل منا  للأخمم لل م    حا ا تتااح لااا ل 

  .72صلةهت او  ع  ش ء صآخم . شكن )

 

 

 

 

 

 

 

  72شكن )

ف  دع  تأت  ظ و للأشكاو للساااة  نعا  للأبض  سا ب دجا  للكتعا  للميامم  لتتاعا 

نا  حاا تظ اما    للأخمم دةل  لتجا ع  تمت   حو حا  جم  ح  لتجا ات ف  للكتان ذلت اا فتا ة 

ة ذلك لهت اةة ل يما ح  حكا  إل  آخام لع  اق  ح  للإ  ام  ا  للظن   طص صنأهه ل دط ح  للشكن حس  ا

ة  الإ  ام لل من  . شكن  ة  الدمق صللذ   و   ط ذلته  س ب هاتجا ة لص إ  احا ة صنذلك نم ا ة دمنعا إ  احا

(73.  

 

 

 

 

 

  73شكن )

ة ت يان إة حا  خا و للااات  للد ااات   *  صللت م اكصلخعملة  جب للإشابة إل  ل  لل من

  إذ ل  لل منا  تامت   2،ص23ص التال  فا  حجموع للد اات    للت  تو    ال من  لص ت    اا )

فاا  للد اااات للمكوهاا  ل ااا صللااتجاا  حاا  حااؤثملت ت انااط لص تااطلخن لص ت اااطو لص لشاات اق لص ه ااوذ لص 

كو  للميم  لحام ن   اثن ح  للد اات للمل ة  للتا  ت اطل حا  حغادبة لص لهسجام لص تتاد. ص كذل  

   ملن  فعه نمعع  تاظع  37،ص34للجزء صللجزء، صللجزء صللكن للمتكو  وم  هظام تيمعم )

لل من  ف  للتيمع  فععس ح  للمد وو ل   ت مر نن حاا فا  للتيامع  إ  ااءة حامة   الإ  ام للإ  اء

ظم صلدط  ن نعا  خا  لبض صلداط، لاذل ناا  ة اط حا  صجاود صلدطة  ن ص سمن  صلدطة نع  خ  ه

حولنه  ف  جمع  للي ات لل منع  ف  ص م ا صد اث  ا ف  لل دط    مدا  للدمق، صح  خ و تاظع  

 ذل للو   لل من  دلخن للتيمع   مك  توفعم جاذ ع  او   ف  للتيامع  حا  خا و إطا ع للمشاا ط 

  .21، ص14ووونه  ةم    حختيمة ص سعة )نع  اعم  لهت اا تك   للإط ع نع  ح

 

 

                                           
، لل املس ت ات تاأثعم لل اوم للماؤثمة فا  للأجساام: صتدا  لل وة ، ص   نع     ب ف  دمن   Dynamicللت م ك   *

 صللمدادةت للت  تيا  ذا لل من  .
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 في العمليات التصميمية ثنائية الأبعاد: *الحركة والزمن -4

 ح  ناااطحا هت ااطه ناا  لل مناا  فههاااا هدةاا  لعاازح  دتااوبا، فال مناا  صللاازح   مااا نااا

ة فاا  لل منا  فا  حتكاو  للاحت نح تاظاع    ف  د ع   للأحم إذ هجاط ت ااع  ن ات ماا لل تااثع  صلاداا

ة )   صللازح   ااا  د ام نا  للمساافات لل صلادعا  للتا  تثعم اا تاا  ت 24،ص87للشكع   دا  نحااا

للةاوو صللدامض صلةبت ااع فط ااحعكعا  لل عااة صللأشاعاء ت تامض  اأ   فتا  نا للش ء للماظوب، 

ة ل اذا  أخذ لل اا  ف  لنت ابا  ذل لل دط للزحا  للأشاعاء للولادا  صل   كاو  نمعاه لل اا   اذلك ن انساا

ة لع من  نعا  لنت ااب ل  لل منا   ا  للتا  ت اطد  إل للط ااحعكع . صناط للاظم  للزح   وص ه ح عاسا

  : إل للزح  فا  ذلك  كشا ل  لل من  تا س  

 للزح  للأصو  و ف  لتجاا للسمن  ه و للز ادة )سمن  للشكن  اند اد . -ل 

  .14، ص27) **للزح  للثاه  ف  لتجاا للت اطؤ ه و للسكو  -ب

 لةحتطلد للزحا  : ل  للوات للمستغمق لع من  . -ج

ناطحا هت طه ن  لل من  فههما هت طه ن  نح  تستغماه تعك لل من  ف  لةهت او حا   إذ 

ة هدةا  لعازح  دتاوبا، فاالزح   حكا  إل  آخم صنااطحا هت اطه نا  للموااو لص للمكاا  فههااا ل تاا

 ا ص و  ُ طه تغعملتاه فا  ساعاق للتتاا و للمكااه ، لعسا   فا    دن فدعه ف  ت اصعن للأشعاء صجم اه

ة  االدمق صحا  ثا  صحا  27، ص34) للتوةن إل  حجم ات حكاهعا  جط اطة حسات طث    تدةا  لدساساا

دااو فاا  صجاود ل  دمنا    لل من . صنع  ل ا  الإ  امللإدساس  طخ و  ذل للتتا و ف  للدمق  تول

ة  نعاا  للاامة  حاا  ل  سااولء لناهاات حووااونع  لم ذ اعاا  ة ااط ل ة لص ح سوسااا    ملف  ااا نحاا  )حمثعااا

للاازح   ااو   ااط ذلتااه ةعاام حمثاا  صإهمااا ح سااوس فداااطحا هااملا  موجااب لل مناا  فههاااا ة هااطبن ا 

     .1) صدسب للمخة  )  74،ص47ح اشمة... صإهما ه س  ا)

 ااطم ل  لعاازح  حدااا  فعز اااص    اااس  ساامن  دمناا  للأشااعاء صآخاام ه ساا  لص ت تتاا  حمااا 

 نا صة نعا   148،141، ص113)سا كولوج   ص  اس  سامن  للأفكااب لص للاذنم ات صإ  ان اا )

                                           
 .  311، ص124) ح  لولنم لل من  ص   نطتلشعاء   د دط للزح  صلدط ح  س  *

 . ا  مازل  ه ة  لل طل   صللا ا   لعخ  للمات  : حتموها   اتزنا  ح  لل من ، ص م2 للم طل. 1

  للزحا : ص و لةحتطلد للماة ق نع  للزحا  ح  ح وحات لل من .3

   للمساف : ص   تمثن لل ااة للت   جم  فع ا للمت مر.4

 للمت مر .)  للموووع: 7

 .لوجود لل من     لل دن لص للم مر ص و للماه 1

   لةتجاا .8
 للودطلت صنع  لل تملت صنع  لتجاا دمن  للدع  . نع    ال من  للإدساس دتمط   **



الفصل الثاني 

 .....الحركة.....................................................................

 11 

 ، نمااا صل  للاازح  ة  تواااا ناااط لهت اااء للدمععاا ***ذلااك  االااك لنحااا  حمت ةاا   ااال   صللتياامع 

، 27للتيااامعمع  ف االاااك نحااا  خااااص  اااالمتع    ختاااو إلااا  صنعاااه صاطبلتاااه صلخعاااملة تأح تاااه )

كااو  للمة ااوع ) للمعيااق  حد ااطلة فااا  للمتع اا  ة  ااطبر  ساا ول  للاظااام للااذ    فدااطحا  78،77ص

 صحاا  ثاا  تونناات نعاا  لساسااه للدااصاام لل ااثعاا  صنعمااا نلدت للأل اا  نلدت ساامن  ت  عااه لعدماان 

  ص اذلك  كاو  للدمان 41،43، ص43لستغملق صات لان فا  للإدبلر حماا لاو ناا  جط اطلة صحد اطلة )

خاص  إة ص   تاظع  للدااصم لل ع  للت  تتاألا حا اا دمنتاه، فاا   اذا لل ا  ثممة نمعع  حا جع  

ة تشو فعه للمصح، صحداا   اذل  ة  جدن حاه حوجودلة دعا ة نحاعا لل من     للك عع   أ  تخعو نععه طا دا

لهه ة ط لعدمن لل ا  ل   يطب ن  ح ابة ل طلنع  تمنب لل من  ل تطلء حا  للساك  صت  اق للزحااه  

  فال الاا  لة تكاب اا  فاا   ااااء للسااعاق للزحااا ، تتواااا نعاا  ت ااط   32، ص 7)لمكاااه  ل تااطلء حاا  ل

ن اات  ااء نحاع  ت ت  حجمم نحا  تت مر فعاه للمثعاملت لل يام    أصنله اا لص إثابت اا للزحاعا  

 ةم    حؤثمة تاظ  توا اات للداع  صلهت اةت اا  عا اا  كع عاات تاؤح  لداطله دااةت له دالعا  ح اطدة 

ة حاا، صحةع و   لطم للااظم سولء لنا  ذلك  هت اع صوبة دولب سعس ص ادئ صحاة ا  حاألوف هوناا

  .74، ص74ع  دادة لص حاة ع  لص حتكمبة لص ةعم ا ) لم ح  خ و لدطله لثابلت ةملث

إذ  صخ ص  لكن حا ت اطم  تتا  لااا ل  لل منا  صللازح  ن  ماا لحام هسا   فا  للتيامع  

ة لعدط ط ح  للمتغعم ة لع منا  خاودا لت ، فا اوو نا  تيامع  حاا لهاه  ةا ء لص سام و لص حدتاطو ت داا

 ل  للزح  .  –صتتغعم  تغعما 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           

 

                                           
 . 1118للتيمع   غطلد  إل لعمز ط  اظم، نزلم لل زلن:  ***

 التبايــن

 رالتناف التغاير التدرج التضاد
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 .ل  للزح  للم سوب  للأشعاء ع ع  ص  اس  سمن  دمن   للذ   ملفق لل من  لل ص  يط  ه للزح  *

 للذنم ات صل  ان ا .لص  للأفكاب)للسا كولوج   ص  اس  سمن  ص  يط  ه للزح  للا س  ** 

 انتقال 

 مكان

تغيير الموضع الخاص 

 بالشكل 

في تفاصيل الأشياء تغيير 

  من خلال فعل الزمن 

 حركة حقيقية

  *) بزمن مرئي (

 حركة وهمية 

 **) بزمن مدرك (
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 المؤشرات التي انتهى إليها الإطار النظري :
أسفر الإطار النظري عن جملة مؤشرات فنية والتي  مين شيا أا أف دفيير ءجيراحات د ليي   

  ماذج عينة الب ث ودساهم ف  صياغة  تائجه وعليه حردها الباحث على الن و الآد  : 

لى  ق  العين باستمرار ، أف التباين مبرأ جمال  ي قق التنوع ويمنح التصميم ثروة دؤدي ء .1

 لكشف علاقات جريرة ودجمعات جريرة وأشياح شائقة جريرة دثير الاهتمام . 

يجري استلام الوحرات البنائيية المتباينية عليى أسيال دسلسي  أو ا أيا المرئيية ود يرد في   .2

  سق كل  كبير أساسه النمو ، ووسيلته التنافس وغايته التوحير . 

لتصميم  من حيث قودأا وسرعتأا على مقرار درجة التباين ف  دردبط ال ركة ف  البناح ا .3

 العناصر التصميمية . 

دسأم الصفات المظأريية للعناصير التصيميمية في  د ريير مقيرار طاقتأيا ال ركيية الكامنية  .4

 فيأا ومن ثم المساهمة ف  أحراث دغير مستمر داخ  فضاح الملصق . 

اسيا  ي يرد أسيبقية حضيورها في  فضياح يشك  التباين ف  الصيفات المظأريية للعناصير أس .5

الملصق سواح أ كاف ذلي  في  حيرود اختلافيات  يوع العنصير الواحير أم العنصير مي  بقيية 

 العناصر الأخرى . 

يعر التباين عام  أسال ف  ديسير وضوح عناصر التصيميم وكيكل  دمياهيا في  الملصيق  .6

 ومن ثم ءظأار معالمه وءسباغ الجاذبية عليه . 

فيما بين وحرات الملصق على د ري  العين داخي  فضياح الملصيق بقفياات يساهم التباين  .1

 دقف عنرها قصيرا  أو طويلا  دبعا  لما يجكبأا من ا تباه . 

ءف الإيأام بال ركة داخ  فضاح الملصق يؤدي ءليى ءيجياد  يوعن مين ال يويية داخي  فضياح  .8

 الملصق ومن ثم د قيق  سبن جمالية متعردة . 

الوحرات المتباينة ف  الملصق من خلال الا سجام والتناسق والتجا س  دت رد أبعاد جمالية .9

ب يث دجع  القارئ ف  دتابعية ودواصلية بوض  ك  ش ح ضيمن د قييق ء شيائ  واضيح 

 ومنظم حسب مبرأ الوضوحية والأ ساق الجمالية . 

يم  ، يمث  التباين بالنسبة للملصق وسيلة أو دقنية ءجرائية دسأم في  ء جيا  العمي  التصيم .11

ء جا ا  متسلسلا  ومنطقيا  ينبغ  الوصول من خلاله ءلى ربط العناصر المتباينة م  بعضأا 

 ف  دشكي  متواص  لي قق المضموف الفكري المطلوب . 

ما ي كم عملييات دنظييم الوحيرات المتباينية هيو التسلسيلية كي  حسيب موقعيه وأهميتيه في   .11

 الفضاح التصميم  . 

المتباينيية هييو أسييلوب دنظيمأييا المتمثيي  باسييلوب التييرابط  الييربط ال قيييق بييين الوحييرات .12

 الخ . …والتمال والتجاور 

مجم  عمليات التباين فيميا بيين وحيرات البنياح التصيميم  دعطي  المصيمم ءمكا يية أوسي   .13

للخوض ف  د قيق الإيأام بال ركة فضلا  عن د قيقأا وحيرة ودماسي  المفيردات المكو ية 

 للفضاح التصميم  . 

أساسيات البناح التصيميم  هيو التيوا ف في  الوحيرات المتباينية وكيكل  التناسيب أف ءحرى  .14

 والإيقاع والوحرة لكل  البناح . 

دلعب الخبرة السابقة دورا  فاعلا  في  درجمية ودفسيير مفأيوم الإيأيام بال ركية عليى سيطح  .15

 الملصق وذل  من خلال الربط بين ماهو وهم  وما هو حقيق  . 

دنتظم فيأا العناصر المتباينة على د قيق  سبا  جمالية ووظيفية متعيردة دساهم الكيفية الت   .16

دتفاوت هكه النسب بتفاوت ءمكا ية دنظيم عرضأا ف  فضاح الملصق من مصمم ءلى آخير 

 . 
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يسييأم اللييوف وكييكل  الشييك  والخييط المسييتخرم فيي  المسييط ات التصييميمية للملصييق وميين  .11

خلال طاقته التعبيرية الت  ي ملأا للأشياح على دنمية الإحسال بما هو وهمي    العميق ، 

 ال ركة ( . 

ي قق التباين ف  درجات الضيوح  الفيادح والغيامق( دياثيرا  درامييا  قوييا  يسيأم في  الإي ياح  .18

 الفضائية الأمر الكي يوّلر الإحسال بالإيأام ال رك  . بالأعماق 

يعم  الادجاه على منح الفضاح خصيائ  رمايية دتمثي  في  قيوة التعبيير عين التغييير في   .19

 موق  العناصر ومن ثم الإيأام بال ركة داخ  الفضاح . 

يت رد  أكثر العمليات التصميمية  جاحا  ه  دل  الت  دمتل  الوحرة والتنوع والت  بموجبأا .21

 مقرار وسرعة ال ركة . 

يعر التررج أحر مظاهر التباين الت  دظأير دلالات الشيك  وءمكا اديه الجماليية ، وذلي  لميا  .21

 ي ويه من التغير وال ركة وال ياة . 

يعر التناسب أحير ظيواهر العطياح الجميال  المتصي  بطبيعية دكيوين الأشيياح والتي  يسيتمر  .22

 بر مفأوم التباين والتنوع والتنغيم . مبررها الأساس  من خلال ما يت قق ع

أف فع  الإيأام بال ركة ف  فضاح الملصق يشيتغ  في  حيرود المعرفية والتجربية الجماليية  .23

 للمصمم ، فأو خاض  ف  دشكله ودنظيم جريا ه لصياغة ذادية وشعورية . 

يت ييرد جرييياف ال ركيية واشييتغالأا فيي  البنيياح الفضييائ  للملصييق علييى النييوع ، المعييرل ،  .24

 لادجاه . ا

 دسأم سرعة الإيقاع ف  ضبط النبرة ال ركية لأجااح الصورة من جاح ءلى آخر .  .25

هنال  أشكال دعبر من خلال صفادأا المظأرية عن ال ركة لأ أا  اشئة أساسيا  لتعبير عين  .26

الادجاه وال ركة وأشكال أخرى لا يمكن التعبير من خلالأا عن ال ركية وأ ميا مين خيلال 

 .  أ ظمتأا التصميمية

يخلق التباين ف  ادجاه عناصر التصميم علاقة جرلية دسأم ف  ا تقال النظر من وحرة ءليى  .21

 أخرى . 

ي قق استخرام النسجة المتنوعة والقائمة على أسيال الإيأاميات البصيرية مفأيوم الإي ياح  .28

 بالعمق ومن ثم الإي اح بالإيأام ال رك  فضلا  عن د قيقأا للقيم الجمالية والوظيفية . 

 قق التباين الا تقال الوهم  لوض  الشي ح ، وذلي  عبير مباشيرة ذهين المشياهر باسيتلام ي .29

 التصميم ف  ضوح قاعرة الأسبقية الامنية للأقوى . 

مين خييلال التيوا ف يمكيين اليت كم فيي  دو ييي  عناصير التصييميم المختلفية علييى المسيياحات  .31

اصير الأخيرى مين المخصصة ، م  مراعاة أهميية كي  مين هيكه العناصير وعلاقتأيا بالعن

حيث الموق  والقيمة والادجاه وال جم ودرجة الثق  للوصيول ءليى حالية دعيادل القيوى في  

 مساحة الملصق وبما ي قق الناحيتين الوظيفية والجمالية . 

اف التبييياين وال ركييية كلاهميييا اميييرت  سيييب  فييي  التصيييميم الطبييياع  خاضيييعاف للعريييير مييين  .31

ال ركية أو معتيرل ال ركية أو سيري  ال ركية المتغيرات فنقول عن دصميم ما ا ه ضعيف 

 بتغيره . –أي ال ركة  –دبعا لشرة التباينات ودتغير 
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 inc) تكون مجتمع البحث الحالي من الملصقات الفنية العالمية الصادرة عن شررةة ةراكر   

للملصق المطبرو    كةركل  الملصرقات الصرادرة عرن من مرة ضمن نشرتها السنوية  3002للعام  *(

( ملصقاً كةما مبين  212ملصقاً   كبكل  يكون مجتمع البحث قد تألف من )  **( 76) الأمم المتحدة 

 كي الجدكل : 

 

 

 العدد اسم الجهة الصادرة للملصق ت

 367 (  incشرةة ةراك  ) 4

 UN 76من مة الأمم المتحدة  3

 212 الإجمالي

 (4جدكل )

  

 

 

 

 

ً  481كقررد قررام البااررث باسررتبعاد )  ( ملصررقاً كتعررد  411ليصرربا العرردد المتبقرري )  *( ملصررقا

 المجتمع الأصلي للدراسة : 

 
 العدد المتبقي عدد الملصقات المستبعدة عدد الملصقات جهة الإصدار ت

 367 472 442 ( INCشرةة ةراك  ) 4

 UNDP 32 1 48المرةز الانمائي للأمم المتحدة  3

صندكق الأمم المتحدة للسكان كالتنمية  2

UNFPA 

41 1 40 

 UNeP 47 6 1برنامج الأمم المتحدة للبيئة  1

 UNHcR 1  1كةالة الأمم المتحدة للاجئين  1

 411 481 212 الإجمالي

 

 ( 3جدكل ) 

 عينة البحث : 

                                                 

 من نيويورك مقرا لها.تعنى باصدار ةاكة التصاميم العالمية كمنها الملصقات كبشكل سنوي   تتخك  ةةشر * 

قام البااث بالحصول علرى ذركا المجموعرة مرن الملصرقات كنلر  عرن نريرق النشررات التري تصردرذا المراةرز  ** 

 التابعة للأمم المتحدة إلى شبكة المعلومات الدكلية ) الانترنيت ( ككقاً لما مبين كي الجدكل أدناا : 

   

 العدد المركز الصادر للملصق ت

 UNDP 32نمائي للأمم المتحدةالمرةز الا 4

 UNFPA 41صندكق الأمم المتحدة للسكان كالتنمية  3

 UNeP 47برنامج الأمم المتحدة للبيئة  2

 UNHCR 1كةالة الأمم المتحدة للاجئين  1

 76 الإجمالي

 

خرت  بالمشرركبات قام البااث باستبعاد الملصقات التي جاءت باللونين الأسود كالأبيض كةكل  الملصقات التري ت * 

 الكحولية كنات الجوانب الأخلاقية
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مررن مجمررو   %40تررم اختيررار نسرربة  ) الانتقائيررة (   إنلقررد عمررد البااررث إلررى الأخررك بأسررلوب العينررة 

( ملصرقا 47عينرة التحليرل ) أصبحتكبكل    **الملصقات لكل جهة إصدار من قبل لجنة من الخبراء

 . كةما مبين كي الجدكل :

 

 

 

  
عدد العينة نسبة  نسبة التمثيل في المجتمع عدد الملصقات جهة الإصدار ت

01% 

 442 64% 44 ( INCشرةة ةراك  ) 4

 UNDP 48 44% 3الانمائي للأمم المتحدة المرةز  3

صرررررندكق الأمرررررم المتحررررردة للسررررركان كالتنميرررررة  2

UNFPA 
40 7% 4 

 UNeP 1 7% 4برنامج الأمم المتحدة للبيئة  1

 UNHcR 1 7% 4كةالة الأمم المتحدة للاجئين  1

 47 %400 411 الإجمالي

 

 :أداة البحث 
 كر التباين كي إظهار الايهام الحرةي كري الملصرقمن أجل تحقيق ذدكي البحث كالكشف عن د       

الإنرار الن رري   ضمن سياق عتمد البااث المؤشرات المعركية كالجمالية كالفنية التي انتهى إليها ا

 بوصفها أداة للبحث تسهم كي أغناء التحليل كتوجيهه الوجهة العلمية . 

 

 أسلوب البحث : 
ً  لأسرراليب التحليررل كجررددراسررة البااررث بعررد    لررى إللوصررول  تهيناسررب دراسرر إن ذنرراك أسررلوبا

  كقرد اعتمرد الباارث ذركا الأسرلوب مرن التحليرل مرن أجرل  *يريسركذرو التحليرل النقردي كالتف أذداكها

الوصول إلرى نترائج كنيرة تردخل كري تفاصريل بنيرة الشركل كعلاقاتره ككري تفاصريل علاقرات العناصرر 

 لفضاء الملصق . المتباينة كتأثيرذا كي خلق إيهام الحرةة داخل ا

 

 خطوات التحليل : 
من أجل أن يكون التحليل عملياً كمنطقياً كمناسباً للأسرلوب الركي اخترارا الباارث ةمرا سرلف  

نةرا   قام البااث بترتيب خطوات التحليل ككضعها ضم تسلسلها بعضها عن بعض كقد تأتي أةثرر 

كرري تعبيررر كاارد كذكرركا سلسررلها مرن خطرروة كري التفسررير معرراً كري أمررن كااررد أك تشرترك مررع بعضرها 

 ككق الآتي :  على م بحثهدالبااث بما يخ

 الوصف العام للمكونات التي تضمها العينة . .4

                                                 

 الخبراء ذم : ** 

 ةلية التربية الفنية .  –جامعة بابل   .  أ.د. علي شناكة كادي 4

 .ةلية التربية الفنية  –جامعة بابل  أ.م.د. عباس جاسم امود  .3

 ةلية الفنون الجميلة.  –جامعة بغداد   أ.م.د. عبد الرضا بهية  .2

 .ةلية التربية الفنية  –جامعة بابل   .د. جبار انون أ.م .1

 .ةلية التربية الفنية –جامعة بابل  . أ.م.د مكي عمران راجي 1

  .ةلية التربية الفنية –جامعة بابل   أ.م عامر خليل ناصر  .7

الفنيرة شرديدة التعقيرد إن ضركرة استخدام النقد التفسيري كي الفن تعود إلى نبيعة الفن ناته   ايث تكرون الأعمرال  * 

 ( 776ص 11)         كةثيرا ما يكون بناؤذا الشكلي عميقا مرةبا كذي كي عمومها غنية بارتباناتها التعبيرية 
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 الوقوف على نو  كمستوى التباين الفاعل كي العينة .  .3

 تعقب كعل م اذر التباين للاستدلال على الحرةة الإيهامية كي الفعل البنائي للملصق .  .2

برراين كرري العينررة  ككررق العناصررر التشرركيلية ... ككسررائل تن يمهررا داخررل تعقررب يليررة تطبيررق الت .1

 كضاء الملصق المقرر . 

تعقب كعل كسائل تن يم العناصرر التشركيلية المتباينرة كاستشرعار مردى إمكانيرة توصرلها إلرى  .1

 .  كالجمالية إنجاأ عمل مؤثر ت هر كيه القيم الفنية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 0رقم العينة 

  3112صدار الإتاريخ 

 (  Incجهة الإصدار : شركة كرافك )
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 الوصف العام : 
ملصق جاء متكونة الأساس من شكلين ااتلا موقعين كضائيين شملا مجمل الفضراء المقررر  

له   كقد ضم الموقع الأكل الكي ااتل موقعره الفضرائي الأعلرى شركلا دائريرا ضرم الألروان الأساسرية 

الشكل الثاني الكي ااتل جل كضاء الملصق كالكي  إنامر كالأصفر كالأأرق( كي اين الثلاث )الأ

مثل شكلا يدمياً كقرد جراء لونره ابيضرا . كضرلا عرن الأشركال الحرككيرة الصرغيرة التري جراءت براللون 

 الأسود.

 

 : التحليلالمناقشة و
ناصر البنائية أكلى علاقات التباين التي جاءت داخل كضاء الملصق كقد تمثلت بالع إن 

الأساسية كيأتي كري مقردمتها التبراين اللروني كالركي جراء كاضرحا مرن خرلال الألروان الأساسرية 

التي ضمنها الشكل الدائري )الحلقة( كيما بينها أكلا ككيما بينها كخلفيتها المحايردة )رصاصرية 

عن االة التضاد اللون( ككيما بين الألوان ناتها كالشكل الأبيض الكي مثل رأسا يدميا   كضلا 

الترري جرراء تأسيسررها بررين اللررونين الأبرريض كالأسررود ثررم التبرراين الخطرري الرركي تمثررل بالأشرركال 

الحرككيررة سرروداء اللررون كالترري جرراءت ارةتهررا كاضررحة لبصررر المتلقرري مررن خررلال ن امهررا 

الحرةي الكي اعتمد على التكرار الإيقاعي الكي تعزأ من خلال التواأي بينها لتؤسر  ناتجرا 

 قوسياً باتجاا الجانب الأيمن للملصق . ارةيا

كمن علاقات التباين الأساسية التي اعتمدذا المصمم كقد تمثلت بتبراين الأشركال كالتري  

جاءت ما بين الهندسية كالرمزية كالحرككية كجميعهرا اققرت ناتجرا بايهرام الحرةرة سرواء مرن 

الترري اققرت إيهامررا دكرانيررا خرلال دلالتهررا اك ن امهرا التصررميمي ةمرا ذررو الحرال بشرركل الحلقرة 

محوريا كالشكل الآدمي الكي يستلم من بصر المتلقي اتجاذا مزدكجرا )عموديرا كاكقيراً( . أكقيرا 

من خلال اتجاذيتره نحرو الجانرب الأيمرن للملصرق كعموديرا مرن خرلال علاقتره بالشركل الآخرر 

يهامرا بالحرةرة الكي يتمم مضمونه كضلا عن الأشكال الحرككية سروداء اللرون التري اعتمردت إ

من خلال ن امها التصميمي الكي اعتمد على التكرار كذي االات تحقق نسباً جماليرة متعرددة 

عزأذررا الانسررجام كالتناسررق كيمررا بينهررا لتحقررق كارردة تصررميمية ذرري الأخرررى تؤسرر  ناتجررا 

 .بالجمال كالحرةة على اد سواء

التبراين الحجمري برين  كمن االات التباين الأخرى التري يمكرن ان يسرتلمها المتلقري ذرو

الأشكال التي اعتمدذا المصمم لفكرته كقد عزأت ذي الأخرى ناتجرا براقتراب أشركال كابتعراد 

أخرى لتحقق إيهاما بالعمق الفضائي الكي يعد ناتجا نبيعيا للحرةة باتجاذية العمق اك المتلقي 

  . 

صريفاتها إلا أن أما التبراين كري الاتجراا كبرالرغم مرن ارتبانره بالحرةرة بوصرفه أارد تو 

الاتجاذية المتباينة عملت علرى تعزيرز االرة الإيهرام بالحرةرة كنلر  مرن خرلال االرة الصررا  

القائمة بين اتجاذية الشكل الدائري كالكي جاءت ارةته دكرانية مرع اتجاذيرة الشركل الأسراس 
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الحرككيرة كالتري جراءت متراةبرة علرى الشركل الأساسري )الشركل الأشركال كضلا عرن اتجاذيرة 

 الآدمي( .

كمن االات التباين التي أسهمت كي تأسي  ناتجا بايهام الحرةة كالجمال داخل كضاء  

الملصررق ذررو التبرراين الملمسرري الرركي ظهررر كيمررا بررين الأشرركال ككضرراءاتها ليحقررق كمررن خررلال 

 علاقات الترابط كيما بينها ناتجا بالوادة .

الجمال داخل كضاء الملصرق  عيد كي تحقيقبكمن كسائل التن يم التي أسهمت إلى اد  

ذو التواكق اللوني كالسيادة اللونية كالشكلية كي نات الوقت معزأة اتصالا يمكن ان ينشرأ منره 

جمالا يجكب بصر المتلقي نحوا كمرن ثرم يتحررك باتجاذيرة المواقرع الفضرائية الأخررى اسرب 

 أذمية ةل منها . 

 ككي ضوء ما تقدم يمكن ان نستنتج : 

التصرررميمي بشرركل كعرررال كنلررر  مرررن خررلال التوأيرررع الأمثرررل للواررردات اسررتغلال الفضررراء  .4

 التصميمية كالتي ساذمت كي تحقيق الوادة كالتنو  .

 . لم تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي الاتجاا   اللون   الشكل   الم .3

 الإيهام بالعمق الفضائي من خلال اللون كالتراةب. .2

 .تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي  .1

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 3رقم العينة 

 3112تاريخ الإصدار 

 (  Incجهة الإصدار : شركة كرافك )
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 الوصف العام :
ضررم الملصررق شرركلا أساسرريا تمثررل بشرركل رجررل ااتررل مع ررم المسررااة المقرررر لفضررائه ضررم  

كةرر( كاللرون الشكل تباينا لونيراً انحصرر مرا برين الأسرود كالأبريض كالرمرادي كضرلا عرن اللرون )الا

 الأأرق الفاتا .

 

 

 

 المناقشة والتحليل :
إيهاما بالحرةة ذو التباين كي القيم اللونية التري  أظهرتان أكلى علاقات التن يم التي  

تم اعتمادذا من قبل المصرمم كري الملصرق كالتري جراءت مرا برين الأسرود كالأبريض كالرمرادي 

شرركل ذرركا الألرروان كمررن خررلال علاقتهررا كضررلا عررن اللررون الأأرق الفرراتا كاللررون الاكةررر لت

التن يمية إيهاما بالحرةة   كالأأرق كبحكم إاانته بالألوان الغامقة )الأسود كالرمرادي( بردى 

تقدما من الألوان المحيطة به كةكل  ذو الحال بالنسبة إلى الخطون البيضراء التري مثلرت  أةثر

)الاكةررر( الرركي تشرركلت منرره يررد  كاللررون لجررللزخررارف النباتيررة الترري ااتلررت ثرروب الر أغصررانا

تقدما من الألوان التري ظللرت  أةثرتشعبا التي اختلطت بالأبيض   تبدك  الأقل . كالألوانالرجل

 .)المختلطة بقدر من الأسود( اك تل  التي عودلت )الألوان التي خلطت بقدر من الرمادي( 

ميرة ذرو عنصرر الخرط الركي كمن عناصر البناء التي أسهمت إلى اد بعيد بالحرةرة الوذ       

بدت ارةته كاضحة كنل  من خلال الطاقة التعبيرية التي يحملها أكلا ثم الحرةة الناتجرة مرن 

خلال التباين كالاختلاف كي مقياس كموقع كاتجاا الخط ثانياً بحيث شكل ذكا التباين نوعا من 

إاساسا  أثارالكي  الصرا  أدى إلى ان يوجه ةل خط ناقته كي اتجاا يختلف عن الآخر الأمر

 كاضحا بالحرةة أادت بزيادة مجموعات الخطون المختلفة كي إيقاعاتها .

إيهاما بالحرةة ذو التباين كري الاتجراا كمرا  أظهرتكمن علاقات التن يم الأخرى التي  

بين اتجاذية الشكل الأساسي الكي اعتمدا المصرمم مرن خرلال ن ررة شركل الرجرل   كاتجاذيرة 

اتخكت اللون الاكةر كضلا عن الاتجاذيرات التري تحققرت مرن خرلال الأشركال  أصابع اليد التي

ة التي ضمنها الشكل الأساس يمكن تحقيق الجركب البصرري كالقريم الجماليرة كنلر  عبرر تيبانال

الزام بصر المتلقري بمتابعرة تلر  الاتجاذيرات كالتنقرل كيمرا بينهرا . مرن جرزء إلرى يخرر ليلرتم  

مرارية بين العناصر كذو ما يواي إيهاما بالحرةة بخطوات متسلسلة المتلقي كي النهاية الاست

كمتتابعة كمستمرة   مما تولد ذكا العلاقة الرابطة بين الوادات ن اما يخلق الوادة المبتغراة . 

 كذكا بحد ناته ذدكا يحقق المصمم من خلاله نسباً جمالية متعددة . 
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بايهرام الحرةرة ذرو التبراين الحاصرل كمن علاقات التصميم الأخرى التي أسست ناتجا  

كرري اجرروم تلرر  الأشرركال النباتيررة الترري ضررمنها الشرركل الأسرراس كالترري جرراءت متفاكتررة مررا بررين 

تردة صغيرة كمتوسطة كةبيرة   ليخلق ذكا نوعا من الخدعة بحيرث ت هرر الأشركال كةأنهرا مم

إاساسا كةأنهرا  الكي يضفي الأمري الحقيقة من مساكة كذو ككي مساكة تواي بما ذو موجود 

 . تتحرك كليست على سطا مستو  

كمن عمليات التن يم التي اعتمدذا المصمم داخل الفضاء الملصق ذري السريادة كالتري  

عمل من خلالها على تأسي  جكبا بصرريا ايرث اقرق ذيمنرة شركلية تمثلرت بالشركل الأساسري 

جاذرات كالخطرون جراءت الكي يمثل رجل   ثم ان االة الانسرجام كري الألروان كالأشركال كالات

لتحقق قيما جمالية عزأت ذي الأخرى إثارة الانتباا نحوذا كضلا عن علاقة ةل تل  الأجزاء 

داخررل كضرراء الملصررق كالترري يمكررن ان يعرردذا المتلقرري علاقررات ترررابط كتماسرر  بينهررا لتؤسرر  

يهرام كادة تصميمية تتفق مع ككرة الملصق الأساسية كضلا عن مساذمتها كي تحقيق نتائج الإ

 بالحرةة . 

 ككي ضوء ما تقدم يمكن ان نستنتج : 

 الحرةة من خلال التباين كي الخط كالشكل كاللون كالاتجاا .الإيهام بتحقيق  .4

 تحقيق نقطة جكب بصرية من خلال سيادة الشكل . .3

 توظيف الفضاء التصميمي كي خدمة البناء الشكلي كاللوني العام للتصميم . .2

 الجمالي للتصميم . تحقيق الجانبين الوظيفي ك .1

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 2رقم العينة 

 3112تاريخ الإصدار 

 (  Incجهة الإصدار : شركة كرافك )
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 الوصف العام :
ملصق جاء متكونة التصرميمي معتمردا علرى الشركل السرائد المتمثرل بباليرت الألروان كالشركل  

ااتل الشكل المرسوم الكي ذو عبارة عرن كي اين   م مع م كضاءا العامضالرمزي للفرشاة   الكي 

الأشرركال  كضررلا عررنصررف مررن النباتررات المنطقيررة الواقعررة علررى امتررداد محيطيررة الملصررق السررفلى 

 الحرككية كالتي اتخكت عدة مواقع كضائية . 
 

 المناقشة والتحليل :
ان أكلررى علاقررات التبرراين الترري جرراءت لتحقررق الايهررام بالحرةررة تجسرردت كرري الألرروان  

اينة التي تضمنها الملصق ايث جاء شكل الباليت كقد تضمن سطحه مجموعة ةبيرة مرن المتب

الألوان المتداخلة كالمتراةبة )اامر   برتقالي   اصفر   اخضر   اأرق   ابيض   اسود( كي 

أمرا الشركل الواقرع علرى امترداد  (اين ضم الشكل الرمزي للفرشاة اللونين )الأخضر كالأصفر

كري   فلى كالتي تمثلت بمجموعة من النباتات   كقد جاءت براللون الأسرودمحيطية الملصق الس

اين جاءت الأشكال الحرككية باللونين الأبيض كالأأرق كضلا عن كضاء الملصق الكي جاء 

تباينهرا كعلاقاتهرا قيمرا جماليرة كضرلا عرن تحقيقهرا إيهامرا بباللون الأأرق لتشكل ذركا الألروان 

الموضرروعة علررى سررطا الباليررت كالترري جرراءت بقرريم لونيررة مختلفررة بالبعررد كالحرةررة   كررالألوان 

أعطررت الإاسرراس بتقرردم بعضررها )الأامررر   البرتقررالي   الأصررفر( كارتررداد بعضررها الآخررر 

)الأأرق   الأخضررر   الأبرريض   الأسررود ( إلررى الخلررق   كرري اررين عررزأت عمليررة التررداخل 

 كضرلا عرناميكيرة النشرطة كالفعالرة كالتراةب كيما بين ذكا الألوان مرن إضرفاء نوعرا مرن الدين

ارةرة كتنقرل دائرم كري إسهامها كي خلق نوعا من التنوعرات المكانيرة بحيرث جعلرت مرن العرين 

  نحو الداخل أك نحرو المقدمرة   الصرا  بين الاتجاذات المتعاةسة كمستمر مما أثار نوعا من

ق كمرن ثرم الحرةرة . الأمر الكي خلق نوعا من التقهقر الفضائي اقق عدة مسرتويات مرن العمر

كي اين جاءت الخلفية الزرقاء كنتيجة لاختلاف نولهرا المروجي مرع مرا يحريط بهرا مرن ألروان 

لتضيف عمقا جديدا دكع بكل كادات الملصق نحو المقدمة ككي الوقت نفسه اقق كمرن خرلال 

ي تدرجرره إيهامررا بالحرةررة المتتابعررة بالاتجاذيررة العليررا ليحقررق المصررمم مررن خلالرره مبرردا كظيفرر

 كتصميمي كجمالي .

ككيما يتعلق بالقيمة الضوئية كقد عملت ذي الأخرى كمن خلال التوأيع المتباين علرى  

تحقيررق م هررر الشرركل كاجزائرره البررارأة اك الغررائرة ليثيررر إاساسررا كرراعلاً كرري تشرركيل كارةررة 

 المنانق كالمجالات الفضائية للشكل   كاعطى نقان جكب لاجزاء معينة )المضيئة(  كري ارين

أجزاء أخرى أصبحت ضعيفة اك اقل جكبا )القاتمرة( كذركا التروترات المتباينرة كالمتكرررة كري 

شرردة القرريم الضرروئية أدت إلررى إاررداث علاقررات تصررميمية أسررهمت كرري خلررق الإاسرراس بررالوذم 
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الفضائي كمن ثم الإيهام بالحرةة   ايرث بردت المنرانق نات الترألق القروي كةأنهرا اقررب إلرى 

 لمنانق نات التألق الضعيف .بصر المتلقي من ا

كمررن خررلال المتغيررر كرري ال ررل كالضرروء السرراقط علررى الشرركل تتمثررل الصررفة الملمسررية  

سطا الأشكال كالتي بدت ذي الأخرى كمرن خرلال تباينهرا ةعامرل مسراذم ككاعرل كري إثرارة لأ

ةمررا ذررو معررركف كةانهررا اقرررب إلررى بصررر ككالمسررطحات الخشررنة تبرردك   الإاسرراس بالحرةررة

من المسطحات الناعمة اك الأقل خشرونة ليعرزأ ذركا التنرو  كبشركل كاعرل كري إارداث  المتلقي

التأثير الوظيفي كي التعبير عن مضمون الشكل ليزيد على العمل الفني قيما معنوية تصب كي 

 النهاية باتجاا تحقيق بعدا جماليا للشكل داخل العمل التصميمي . 

يسررتلمها المتلقرري ذررو التبرراين كرري اتجرراا  كمررن اررالات التبرراين الأخرررى الترري يمكررن ان 

الخطررون كالأشرركال   كمررا بررين الاتجرراا العمررودي كالرركي تمثررل كرري الخلفيررة كالشرركل الرمررزي 

للفرشاة  كالاتجاا الأكقي الشرني الكي جاء متواكقا مع ن ام قراءة الأشكال الكتابيرة كالاتجراا 

باينة التي أسهمت كي إنشراء التكروين المائل نحو اليمين اك اليسار كالمتشكل عبر الخطون المت

لشكل النباتات الواقعة اسفل الملصق كضلا عن الحرةات نات التكوين لشكل النباتات الواقعرة 

اسفل الملصق كضلا عن الحرةات نات الاتجاذات المختلفة التي تمثلرت برالألوان الموضروعة 

ااد بالإضاكة إلرى ان بعرض على سطا الباليت كالتي امتلكت كجهة المغادرة كالتقدم كي ين ك

الأشرركال قررد امتلكررت ذرري الأخرررى كمررن خررلال بناءذررا الشرركلي إيحرراءا بالحرةررة المتنوعررة   

 كالباليت مثلا كبواقع شكله البيضوي قد انتج شعورا بحرةته الدكرانية . 

الحرةرة كنلر  مرن  بايهراملقد ةان لهركا الاتجاذرات المتباينرة اثرر كاعرل كري توليرد كعرلا  

ي  العين من اتجاا إلى اخر كمن موقع إلى يخر داخل كضاء الملصق كذو ما اسهم خلال تحر

كي تحقيق مقدارا من الطاقة الحرةية للتصميم العام كذو ما أضفى بعداً جماليا استمد مقوماتره 

مررن جماليررات العناصررر المتباينررة ةمررا أسررهمت إلررى اررد بعيررد كرري تحقيررق التواكررق كالانسررجام 

 .التي تعد ذي الأخرى من كسائل تحري  الأشكال داخل كضاءتها كالتواأن كالسيادة ك

 أسرفلكذناك االات أخرى للتبراين تمثلرت كري تبراين موقرع الأشركال   كالأشركال الواقعرة        

الملصق كالمتمثلة بصف من النباتات الداةنة اللون بدت كةأنها اقررب إلرى بصرر المتلقري مرن 

  كقد عرزأت عمليرة التراةرب كالاخترراق الواقعرة برين الأشكال الواقعة كسط كأعلى الملصق 

الأشكال كي تأةيد نل  الإاساس بالبعد كالقرب للوادات داخل كضراء الملصرق كذرو مرا اقرق 

 استلاما أمنيا ككضاءيا متعدد نتج عنه استلاما ارةيا متنوعاً . 

الايهرام  كمن العلاقرات المهمرة الناتجرة عرم تبراين العناصرر البنائيرة كالتري اسرهمت كري 

بالحرةة ذو التناسب الحاصل بين الحجوم كالأشكال كالاتجاذات   كي اين لجأ المصمم عبر 

نوعرا مرن التنرو  التصرميمي اقرق مرن  إارداثبحيز كضائي مهرم إلرى كاستخدام للشكل السائد 

م تعزيزذرا ترالواردة التصرميمية المتنوعرة  أشركالشكلا من  إيجادإلى  أدىخلاله ناتجا علائقيا 

ً  خلال تأسي  قوى كي نات الشكلين الأساسيين كنل  مرن خرلال إعطراءمن  بالتجسريم  انطباعرا

 كالإيهام بالحرةة . 

كي اين جاء الإيقا  كالكي تمثل بتكرار الأشكال كالالروان كالمواقرع الفضرائية ليحقرق  

ذو الآخر إيهاما بالحرةرة كنلر  مرن خرلال التنغريم كالانسرجام برين عناصرر البنراء كضرلا عرن 

الوادة التي تحققت عبر العلاقرات الشركلية كالفضرائية كالفعاليرات الواسرعة التري سراذمت كيهرا 

سهم كي تحقيق الأبعاد التعبيرية كالوظيفية كالجمالية على اد اجميع الوادات البنائية كذو ما 

 سواء . 

 في ضوء ما تقدم نخلص إلى ما يأتي :  
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  الخرط  ي اللرون   القيمرة الضروئية   الملمر تحقيق الايهام  بالحرةة مرن خرلال التبراين كر .4

 الاتجاا .   الشكل

 تحقيق العمق الفضائي كالحرةة من خلال التراةب كالتدرج بالقيمة اللونية . .3

تحقيق الوادة كالتنو  من خلال استغلال الفضاء التصميمي كتوأيع الوادات التصميمية  .2

 كيه .

 تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي . .1

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 4م العينة رق

  3112تاريخ الإصدار 

 ( :Incجهة الإصدار : شركة كرافك )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام :
ن فت العملية الإنشائية للملصق على أساس التوأيع الفضائي الكي اعتمد شكلا سرائدا تمثرل  

اءت بشكل الردائرة الحمرراء التري ااتلرت موقعرا كضرائيا بصرريا مهمرا )مرةرز الملصرق( كري ارين جر

 الملصق موقعا لها .  أسفلالأشكال الحرككية لتتخك من 
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 المناقشة والتحليل :

اعتمررد تصررميم الملصررق ن امررا لونيررا متباينررا ضررم كضرراءاً ني أرضررية كاتحررة ) اللررون  

الأبيض( كي اين اتخكت الأشكال الموأعة داخل كضائه ألوانرا جراءت مرا برين اللرون الأامرر 

ة الحمرراء المتمرةرزة كري كسرط الملصرق كاللرون الأسرود كالركي كالكي تمثرل كري شركل الردائر

تمثررل كرري الأشرركال الحرككيررة الترري اتخرركت مررن اسررفل الملصررق موقعررا لهررا لتشرركل ذرركا الألرروان 

المتباينررة بعلاقاتهررا التن يميررة االررة مررن التواكررق تبعررث علررى اللرركة مررن خررلال إثارتهررا للحررواس 

ترع البصرري داخرل البنيرة التصرميمية   كضرلا عرن كبالتالي لتضفي قيما جماليرة تسرهم كري التم

كارترداد الربعض  –أي الألروان  –تأسيسها ناتجا بايهام الحرةرة كنلر  مرن خرلال تقردم بعضرها 

 نحو العمق نتيجة لاختلاف كتفاكت انوالها الموجية . الآخر

خلرف ان ذكا العلاقات اللونية التي كلدت الإاساس بالتقدم إلى الأمام كالارترداد إلرى ال 

أعطت استلاما بالاتجاذية التري تعرد مرن الصرفات التري تعبرر عرن الإيهرام بالحرةرة كالتحرير  

أضاكت بعدا جديدا إلى الاتجاذات المتباينة التي ضمنها التكروين العرام للملصرق كالتري جراءت 

مررا بررين المائلررة كالأكقيررة كالترري ظهرررت مررن خررلال بنائيررة الشرركل الرردائري المنطلررق مررن الرررةن 

الأيمررن للفضرراء التصررميمي لتررواي للرائرري بالحرةررة كالسرررعة كالانطررلاق كةرركل   الأعلررى

ي لتلر  الحرركف . ان ذركا ائرالاتجاذية الشرنية الأكقيرة التري تواكقرت كجهتهرا مرع الن رام القر

التعددية كالتباين كي الاتجاذيات أضاف بعدا جديردا عرزأ الإيهرام بحرةرة تلر  الأشركال داخرل 

ل التبرراين كرري سرررعة إدراك الاتجاذررات بتولررد انطباعررا كإاساسررا كضرراء الملصررق ان مررن خررلا

اقا ببالحرةرررة . كالشررركل السرررائد )الررردائرة الحمرررراء( كيحكرررم كعرررل الجانبيرررة الأرضرررية يبررردك سررر

للاتجاذيات الأخرى ككري ذركا التبراين كري سررعة إدراك الاتجراا الركي يمتلر  قروة جركب كشرد 

 .نهاية إلى إاداث انطبا  كااساس بأثر الحرةة على الحواس الإنسانية يقودنا كي ال كتأثير

كمن االات التباين الأخرى التي يمكن ان يستلمها المتلقي ذو التباين كري موقرع الأشركال       

كالركي شرركل ذرو الآخررر إيهامرا بررالتغيير المكراني كبالتررالي إيهامرا بالحرةررة . كالأشركال الواقعررة 

كسرط  ةل الواقعراشركها اقرب إلى المتلقي مرن الأالملصق )الأشكال الحرككية( بدت كةأن أسفل

 الملصق )الدائرة الحمراء( .

ذنال  االات التباين كري الحجرم كيمرا برين الأشركال الحرككيرة كقرد جراءت مرا برين ةبيررة ك      

كصغيرة ليشركل ذركا الاخرتلاف كري اجمهرا إيهامرا بالحرةرة كرالحركف نات الأاجرام الكبيررة 

 خرى الأصغر منها . بدت كةأنها متقدمة على الأ

كمن كسائل التن يم التي أسهمت كي تحقيق جماليات التباين كالتي جراءت متحققرة كري  

الملصق كقد تمثلت كي التواأن كالانسجام كيما بين كادات الملصق المتباينة كذو ما اسهم كي 

جهة إنشاء كادته التصميمية من جهة كضلا عن إنشاء معنى الجمال كي الملصق المدرك من 

أخرى كالملائمة كي تناسب أكضا  الوادات كالعناصر المتباينة داخرل كضراء الملصرق   ذرو 

 انسب عند النف  كاشد ملائمة لها . 

أما السريادة كقرد أعطرت ذري الأخررى إاساسرا بايهرام الحرةرة كضرلا عرن إسرهامها كري  

 .إضفاء بعدا جماليا على بنية الملصق 

 ما يأتي : ككي ضوء ما تقدم يمكن ان نستنتج 

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي اللون   الشكل   الحجم   الاتجاا .  .4
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تحقيق الاتجاا كالحرةة من خلال الطاقة الحرةية التري اتسرم بهرا الشركل الأسراس )الردائرة  .3

 الحمراء ( كتأةيدذا باللون . 

 ل الملصق . توظيف الفضاء التصميمي كاستغلاله كي تحقيق الوادة كالتنو  داخ .2

تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي كنل  من خلال استغلال الانسجام كري العلاقرات اللونيرة  .1

 كالاتجاذية المتباينة داخل كضاء الملصق . 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 5رقم العينة 

  3112تاريخ الإصدار 

 (  Incجهة الإصدار : شركة كرافك )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام :
خطونا تعامردت كيمرا بينهرا )الأامرر كالأأرق( كأشركالا ارككيرة باللغرة تكون الملصق من  

ت لتتخررك مررن مرةررز كضرراء الملصررق موقعررا لهررا كضررمن ن ررام ءجررا دقررالإنكليزيررة كبرراللون الأسررود ك

 تصميمي مستطيل الشكل . 
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 المناقشة والتحليل :
أشرركاله اعتمررد الملصررق علررى التبرراين اللرروني أساسررا كرري ن امرره التصررميمي ايررث جرراءت  

  كضرلا  كالأأرقالحرككية باللون الأسود كي ارين اتخركت الخطرون التري تعامردت اللرونين الأامرر 

عن كضاء الملصق الكي جراء براللون الأصرفر لتشركل ذركا الألروان بعلاقاتهرا التن يميرة نسربا جماليرة 

ا بصرر المتلقري كضلا عن تحقيقها إيهاما بالعمق كالحرةة كنل  من خلال تقدم الألوان الحرارة باتجرا

كابتعاد الألوان الباردة باتجاا العمق كنل  اسرب ن ريرة الألروان التري تعتمرد الأنروال الموجيرة لكرل 

 منها . 

كمن االات التباين الأخرى التي أكات للبصر بالحرةة الإيهامية داخل كضاء الملصق ذرو  

الحرككيرة السروداء كالتري جراءت التباين كري الاتجراا   كمرا برين الاتجراا الأكقري المتمثرل كري الأشركال 

تهرا كالاتجاذيرة المائلرة كالمتعارضرة التري اققتهرا الخطرون ئبشكل إلزامري بحيرث يتواكرق كن رام قرا

السميكة نات اللونين الأامر كالأأرق كضلا عن الاتجاذيات المزدكجة كالمتعاةسة )نحو الداخل اك 

 نحو الخارج( كالتي اققتها التباينات اللونية . 

تفاعل اك تصار  ذركا الطاقرات الاتجاذيرة المتعارضرة كري اتجراا يختلرف عرن الآخرر  ان كي 

امر يثير كينا أعلى درجات الجكب كالانتباا كنل  من خلال إضفاء نابع الحرةة كالاندكا  كالاتجراا 

مما يعك  تنوعا يمكن المصمم من سحب بصر المتلقي كالتنقل به نحو المواقع الفضائية محققرا مرن 

كادة تصميمية تسهم كي تأسي  ناتجا جماليا كاضحا . كقد جراء التراةرب ليعرزأ نلر  التنرو  خلاله 

كليؤسرر  ذررو الآخررر ناتجررا بالجمررال كالإيهررام بررالعمق كالحرةررة   كنلرر  مررن خررلال خلررق الإاسرراس 

 بالتفاكت المساكي بين كادات البناء التصميمي الواقعة ضمن كضاء الملصق .

اعتمادذررا كرري ن ررام الملصررق كالترري جرراءت لتسرراذم كرري تحقيررق كمررن أسرر  التن رريم الترري تررم  

جماليات التباين ذو الانسجام الكي تم تأسيسه من خلال الحاصل التصرميمي كالركي تمثرل مرن خرلال 

كسررائل التن رريم ةالسرريادة كالتررواأن كرري اررين جرراء الإيقررا  ليعطرري تنوعررا كليشرريع نوعرراً مررن الحرةررة 

 المتفاعلة داخل بنية الملصق .

 نخل  إلى ما يأتي : أنضوء ما تقدم يمكن  ككي 

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي اللون كالاتجاا . .4

تحقيق الاتجاا كالحرةة من خلال علاقة تراةب الأشكال كذرو مرا كلرد إاساسرا برالعمق كبالترالي  .3

 الإيهام بالحرةة .

الأشرركال الحرككيررة تحقيررق الجانررب الرروظيفي كالجمررالي مررن خررلال جرركب رئيسررية تمثلررت ب .2

 . كالخطون المتعامدة 

  6رقم العينة 

  3112تاريخ الإصدار 

 (  Incجهة الإصدار : شركة كرافك )
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 الوصف العام:
ملصق جاء متكونة الأساس من شكل رمرزي مثرل رجرل يحمرل مشرعلاً متضرمنا تباينراً لونيرا  

 تحقق ما بين الأسود كالأبيض كالرمادي .
 

 

 

 حليل :الت
ان أكلى علاقات التباين الحاصرلة داخرل كضراء الملصرق ذرو التبراين الشركلي كاللروني  

على اد سواء كقد تمثل نل  باللون الأسود من جهة كالرمادي كالاكةرر كالبرتقرالي مرن جهرة 

أخرررى كضررلا عررن التبرراين اللرروني الرركي تحقررق بفضررل اللررونين الأسررود كالأبرريض كالأسررود 

باين كي اللون كالكي ااتل كضاء الملصق المقرر قد اقق من جانرب إيهرام كالبرتقالي كذكا الت

بالبعد كالقرب ما بين تلر  الألروان ليروذم بصرر المتلقري بفرارق مسراكي داخرل كضراء الملصرق 

 كليؤس  من جانب يخر ناتجا بايهام الحرةة . 

كت كمن االات التبراين الأخررى التري جراءت داخرل كضراء الملصرق كقرد تمثلرت بالتفرا 

الحجمرري للوارردات الرركي جرراء توأيعهررا داخررل الشرركل الرركي يمثررل سرريادة تصررميمية كضررلا عررن 

المسااات التي ااتلت كضاءا ثم يمكرن ان يجرد المتلقري تباينرا كري الاتجراا مرن خرلال الملصرق 

البنائية كقد اققت ذكا الاتجاذية اسرتمرارية للحرةرة الوذميرة باتجاذاتهرا الرثلاث ايرث جراءت 

جاذية المائلة من خلال الشكل الكي يمثل مشعلا كي اين ان الشكل الأساس الركي الحرةة بالات

اعتمدا المصمم )شكل الرجل ( يمكن ان يستلم كيه اتجاذية عمودية باتجاا الأعلرى كضرلا عرن 

الشرركل الرركي اكذررم بصررر المتلقرري بالحرةررة الأكقيررة كالترري تمثلررت بالشرركل الرركي يضررم اللررونين 

 الأسود كالأبيض. 

كسررائل التن رريم الترري اعتمرردذا المصررمم كالترري أسسررت ناتجررا بالحرةررة ذررو تلرر  كمررن  

الخطون المتواأية باتجاا عمودي كالتري شركلت ناتجرا بالإيقرا  المتنراغم الركي أادثره التكررار 

المنت م ما بين تل  الخطون كقد ساعدت كي إظهار كاستيعاب الإيهام بالحرةرة كنلر  التردرج 

ون كالتي يمكن ان يسرتلم منهرا المتلقري إيهامرا برالملم  المتبراين مرع المتناغم ما بين تل  الخط

 بقية المواقع الفضائية الأخرى التي ضمها الملصق . 

ان مررن ابرررأ كسررائل التن رريم الترري تحققررت كرري الملصررق كالترري أسررهمت كرري إظهررار  

يادة التري جماليات التباين ذو نل  التواأن الكي يعد شبه متماثل بالشكل كاللون كصلا عن السر

تمثلت بالشكل الأساسي كذي االات ت هر نسبا متباينة كي القيم الجمال أاد من استلامه نلر  

الانسجام اللوني الكي اعتمد الإيهام البصري كي تن يمه الكي يعاب عليه عدم تماسر  اجزائره 
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لتضررعف علاقررة الترررابط لواترره التصررميمية ممررا يشرركل ناتجررا سررلبيا أاد مررن ادترره تقسرريمات 

لملصررق الفضررائية الترري اعتمرردت الأشرركال الهندسررية الترري أسسررت خطونهررا الخارجيررة إيهامررا ا

بالحرةات القوسية كالمستقيمة على اد سرواء   أاد مرن كضرواها الشركل الرواقعي الركي مثرل 

 المشعل الكي يعبر كي الأساس عن الحرةة بالاتجاذية المؤثرة . 

 : من خلال ما تقدم يمكن ان نستنتج ما يأتي   

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي اللون   الحجم   الشكل   الاتجاا   الخط .  .4

 استغلال الفضاء التصميمي كتحقيق كضاءيت داخلية كخلق الوادة كالتنو  .  .3

 تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي للملصق . .2

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 7عينة رقم 

 3112تاريخ الإصدار 

 ( Incشركة كرافك )جهة الإصدار 
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 الوصف العام : 
( كقرد HKجاء متكون الملصرق مرن شركل أساسري سرائد تمثرل بشركل الحرركين المتلامسرين ) 

ااتلا منتصف الملصق ضمن ن ام تصميمي معيني الشكل كقد اتخكا اللونين )الأسرود كالأصرفر( ك 

( إلررى لررونين )البرتقررالي  kايررة الحرررف ) أارريط بهمررا لررون كضررائهما المنقسررم عنررد المنتصررف اتررى نه

( kكالأأرق( كمن ثم ليتخك الجزء الأأرق مرن الفضراء كانطلاقرا مرن النقطرة نفسرها )نهايرة الحررف 

 . اتجاذا مائلا نحو الجهة السفلى من محيطيته اليسرى

 

 المناقشة والتحليل :
لتباين اللروني الركي ان اكلى العلاقات التي أسست ناتجا بايهام الحرةة تكمن كي ن ام ا 

تم اعتمادا كي الملصق كالكي جاء متفاكتا كي الأنوال الموجية لكل من الأشركال كالفضراءات 

التي أس  منها مضمونة ايرث جراءت الأشركال الحرككيرة براللون الأسرود كالأصرفر كري ارين 

جرراء كضرراء الملصررق جرراء كضرراء الملصررق برراللونين البرتقررالي كالأأرق لتشرركل ذرركا الألرروان 

علاقتها التن يمية إيهاما بالحرةة كنل  من خلال الإيحاء بتقدم الألوان نات الأنوال الموجية ب

 العالية كتراجع الألوان الأخرى اسب تسلسل الأنوال الموجية التي امتلكها تل  الأشكال .

أما التباين كي الاتجاا كلقد امتل  ذو الآخر كمن خلال الأشكال الحرككية التي ضرمنها  

وين العام للملصق إيهاما متنوعا بالحرةرة اثرار انتبراا المتلقري كاسرهم كري إعطراء الملصرق التك

( ني اللون الأسود محققرا اتجاذيرات متعرددة كري Hنوعا من الشد البصري . كلقد جاء الشكل )

ين كااد كوجهته الأكلى تمثلت بالمحور المائل نحو الأسفل باتجراا محيطيره الملصرق اليسررى 

لحد الفاصرل برين المسرااة البرتقاليرة كالمسرااة الزرقراء كالمتجهرة بصرورة مائلرة كقد ساعد ال

نحو اسفل محيطيته اليسرى كي تأةيد ذكا الاتجاذيرة امرا الوجهرة الأخررى كقرد جراءت متواكقرة 

مع ن ام قراءته كي اين جاءت الوجهة الثالثرة متحققرة مرن خرلال بنائيرة الشركل كالتري جراءت 

قي عنرد امتردادا كري نقطرة كااردة أعلرى الملصرق   كري ارين ان الشركل متجهة نحو الأعلى لتلت

( ني اللرون الأصرفر كقرد جراءت اتجاذاتره مرا برين مائرل باتجراا kالثاني كالكي تمثل بالحرف )

أعلى محيطيته اليمنى كاقفي متواكقا مع ن ام قراءته كضلا عن اتجاذيتره المتشركلة مرن خرلال 

 ء متجها باتجاا الأسفل .( كالتي جاkالبناء الشكلي للحرف )

( التري ضرمنها HKان ذكا التعددية كي العلاقات الاتجاذية كالتري تمثلرت كري الشركل ) 

كضرراء الملصررق بالإضرراكة إلررى الاتجاذيررة الترري اققتهررا التباينررات اللونيررة قررد أسسررت نوعررا مررن 

 الإيهام 
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ي نات بالفضرراء كالحرةررة كضررلا عررن تأسيسررها مرتكررزات قرروة سررحب نررتج عنهررا جرركب مهررم كرر

المنطقة الفضرائية كلتسرهم كري تحقيرق الواردة التصرميمية التري امتلكرت ذري الأخررى كجهرات 

 متعددة عزأت نل  الإيهام الكي أةدا كضاء الملصق الكي جاء مفتوااً .

كمن كسائل التن يم التي أسهمت كي تحقيق جماليات التباين داخل كضاء الملصق ذرو  

كالاتجاا كبقية العناصر البنائية كضلا عرن ترواأن المواقرع التواأن المتحقق كي الشكل كاللون 

الفضائية التي أسهمت كي كضوح الإيهام بالحرةة من خلال العلاقات المتحققة كالرابطرة برين 

الفضاء كالأشكال التي ااتواذا كضاء الملصق الكي اادث إيقاعا متناغمرا كري اللرون كالاتجراا 

 اتجا بالاستلام الفضائي كالزمني كمن الحرةي .كالحجم كالملم  كالتي أادثت بدكرذا ن

ثم ان الانسجام كي عناصر البناء المتباينة كالسيادة كري نفر  تلر  العناصرر التري جراء  

لتحقق ناتجا إيهاميا بحرةة تل  العناصر بمفردذا كلتؤس  ايهاما بالحرةة من خرلال علاقتهرا 

قرة للتعبيرر عرن التري تمثلرت بالشركل الرابطة مؤسسة كادتها التصميمية التي امتل  أقصرى نا

( . يلااررم ممررا تقرردم ان التباينررات اللونيررة كالاتجاذيررة الترري جرراءت كرري الملصررق HKالسررابق )

اققت معاني التنو  لإثارة الإاساس بالجكب كلفرت الانتبراا كمرن ثرم لتكسربه جانبراً مرن التقبرل 

 الجمالي . 

 

 

 ان جملة ما نخل  إليه من خلال تحيل الملصق : 

 حقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي اللون   الاتجاا .ت .4

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال البنية التن يمية للأشكال داخل كضاء الملصق . .3

تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي كنل  من خلال اعتماد التنرو  كالانسرجام( كري عناصرر  .2

 البناء المتباينة .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  8رقم العينة 

 3112الاصدار  تاريخ

 ( Incجهة الاصدار شركة كرافك )
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 الوصف العام :

ملصق ن مرت كاداتره الإنشرائية علرى ككرق علاقرة شركلية اعتمردت اسرتخدام الصرورة  

الفوتوغراكية   كقد تحدد المسا البصري لاكل مرة باستخدام تن يم شكلي كضائي سرائد تمثرل 

لركي يختررق نصرف ليمونرة كالصرف الردائري( كقرد ااتلرت ذركا كي الأشكال الهندسية )الهرم ا

 الأشكال بمجموعها موقعاً كضائيا مهما شكل المرةز البؤري للملصق .
 

 

 

 المناقشة والتحليل :

ان أكلى العلاقات التي يمكن ان تثيرر انتبراا المتلقري كري الملصرق ذرو التبراين الواضرا  

كال كالسطوح التي اسرتخدمت داخرل كضرائه العرام كي القيمة الضوئية كاللونية كالملمسية للأش

كالتي عكست التعددية الاتجاذيرة داخرل كضراء الملصرق ممرا سراذم كري تحقيرق اسرتلاما أمنري 

متنو  انتج إيهاما بالعمق الكي يولد إيحاءا يوذم بالحرةة . كالأشكال كنتيجرة لاخرتلاف القيمرة 

عرام مرن جهرة أخررى خلفرت االرة مرن الملمسية لمسطحاتها مع بعضها من جهة كمع الفضاء ال

الإيهام بالعمق كالحرةة   كنل  من خلال تقدم اك قرب المسطحات اك الأشكال نات الملامر  

الخشنة )أرضية الفضاء( إلرى بصرر المتلقري كارترداد الملامر  الناعمرة اك الأقرل خشرونة إلرى 

إلى الأمام قد اسهم ذو الخلف )الأشكال الهندسية( كضلا عن ان ظل الأشكال الهندسية المتقدم 

الآخررر كرري تاةيررد عمليررة مسررار الشرركل باتجرراا عمررق الفضرراء التصررميمي   كقررد عررزأ المصررمم 

إيهامه بالعمق الفضائي من خلال توظيفه للقيمة الضوئية المتباينة كالتري اتسرمت بالتردرج كري 

سررارا الأرضررية )مررن الفرراتا كرري المقدمررة إلررى الغررامق( بحيررث الررزم بصررر المتلقرري بمتابعررة م

كالتوجه نحرو عمرق المنطقرة الفضرائية كاترى النقطرة المقررر لهرا كبغيرة تعزيرز كتاةيرد القيمرة 

الضوئية كقد عمد المصرمم إلرى ربطهرا براللون الاكةرر المتمثرل بالفضراء ان ذركا التباينرات كري 

الملم  كالقيمة الضوئية قد أسهمت كبشكل كاعل كي إاداث كتعزيز الإيحاء بالإيهام الحرةي 

اررين ان التبرراين كرري الأن مررة اللونيررة للملصررق أدت ذرري الأخرررى كرري المسرراذمة الفاعلررة كرري 

لتأسي  استلام أمني متنو  كمن ثرم تحقيرق العمرق الفضرائي كالحرةرة كراللون الغرامق الشركل 

)الهدم( كبحكم كجودا كوق أرضية كاتحة )الصحن( يبدك اةثر قتامة كقد اسرتنادا المصرمم مرن 

هررام بالحرةررة نتيجررة للتفرراكت المسررائي كرري سرررعة الانجرركاب كمررا العررين ذرركا التوظيررف لخلررق اي

تنجرركب نحررو الألرروان الترري تعطرري شررعوراً بثقررل الرروأن )الغامقررة( قبررل انجرركابها نحررو الألرروان 

الحقيقررة )الفاتحررة( كذرركا العلاقررة اللونيررة الخاصررة بالتقرردم كالارتررداد أنتجررت إيهامررا بررالعمق 

انق جركب مهمرة شردت بصرر المتلقري نحوذرا لتسراذم كري كالحرةة محققة كي الوقت نفسره منر
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الترابط كالتماس  كيما بين الوادات البنائية من خلال ما تقدم يلاام ان المصرمم ككري الوقرت 

الكي اقق من خلال ملم  الشكل مسارا بصريا باتجاا العمق دكع به )الشكل( كبالوقرت نفسره 

خرلال ذركا الاتجاذيرة المتعاةسرة إاساسرا للإمام من خلال لونره الغرامق )الأسرود( ليحردث مرن 

 بالتقدم كالتراجع كعدم الاستقرار الأمر الكي يؤةد الإاساس الإيحائي بالإيهام الحرةي .

أما بالنسبة لكات الشكل السائد )الهرم كالصحن الردائري( كالركي ااترل موقعراً كضرائيا  

ان يسرتلم المتلقري أمنرا  مهما كقرد اقرق كمرن خرلال مكونرة العرام ايهامرا بالحرةرة بحيرث يمكرن

متنوعا من خلال ناقتة التعبيرية الكامنرة كيره كالشركل الأساسري )الهررم( انرتج تأسيسرا لتحقيرق 

الاتجاذيررة الترري جرراءت مررن خلالرره عموديررة )نحررو الأعلررى( لتلتقرري مررع الاتجرراا المضرراد )نحررو 

نعة كالتري ااتلرت الأسفل( كالمتمثل بالمسرااة المثلثرة كالمتكونرة نتيجرة للقيمرة الضروئية السرا

الجهة اليسرى من الملصق . كي اين شكل ظل الشكل الأساسي السراقط علرى الأرضرية دلالرة 

اتجاذية أخرى ترتبط مع ما يجري من اتجاذات البنية التكوينية للملصق . الأمر الكي اثر كي 

لا توجيه المتلقي نحو جهة اك عدة جهات لخلق ايحراء بالحرةرة كري تضرادذا اك انسرجامها كضر

عما يكمن كي نات الاتجاا أصلا من ارةة   كلا يفوتنا ان نكةر ان التباين كي اتجاا الخطرون 

المتشكلة نتيجرة التقراء السرطوح مرع بعضرها قرد اسرهم ذرو الآخرر كري أثرارا الإاسراس بالاتجراا 

كالحرةة كحتميرة الحرةرة ذري أارد أذرم النتاجرات الاتجاذيرة ان التنرو  الاتجراذي كالركي ضرم 

ة كالتي تعرزأت الثلاث )العمودي كالأكقي كالمائل( أس  ناتجا كاعلا للإيهام بالحرة المحاكر

من خرلال تررابط العلاقرات برين العناصرر البنائيرة كالوسرائل التن يميرة المختلفرة كالتري جراءت 

لتحقق إيهاماً بالاتجاذية كالحرةة من كسائل التن يم التي أسهمت كي تحقيرق جماليرات التبراين 

ين كضررلا عررن تحقيررق الإيهررام بالحرةررة كالترري جرراءت كرري الملصررق ذررو الانسررجام كالتواكررق برر

الألرروان كالقيمررة الضرروئية المتباينررة كالترري أضررفت قيمررا جماليررة أسررهمت كرري تحقيررق الوارردة 

التصميمية للملصق موذمة من جراء الإيقا  المتحقق الكي انتج مسارا بصريا متسلسلا تنتقرل 

من خلاله بصر المتلقي لتتابع إتجاذيرة المسرار البصرري مؤسسرة ناتجرا بايهرام الحرةرة كضرلا 

الكي تم تحقيقه عن نريق كضرع الأشركال أكقيراً )متواأيرة مرع أرضرية الملصرق(  عن التواأن

كةكل  من خلال الاتجاذية المتعاةسرة برين اتجراا الشركل السرائد كالتري جراءت عموديرة باتجراا 

 …الأعلررى مررع المثلررث مررن الجهررة اليسرررى مررن الملصررق كالرركي تشرركل نتيجررة لشرردة الإضرراءة 

ت أك تبرراين الأاجررام كمررن كسررائل التن رريم الأخرررى الترري كالتناسررب المتحقررق مررن خررلال )تفرراك

أسهمت كي تحقيق الجمالية كالحرةية ذو السيادة التي جاءت متحققة كي عناصر البناء المهمة 

كالتي تمثلت بالشكل كصفاته الم هرية المتمثلة باللون كالاتجاا كالمساذمة )الحجم( كالملم  

لأخرى ناصعة كي موقع كضائي كاقل نصوعا كي كضلا عن القيمة الضوئية التي جاءت ذي ا

موقع كضائي يخر مما أسهمت كري تحقيرق الإيهرام بتقردم المواقرع الفضرائي نات النصرو  نحرو 

المتلقي ليحدث إيهاما بالحرةة . كضلا عن الوادة التي جاء تأسيسرها مرن خرلال علاقرات تلر  

لتن ريم الأخررى التري اسرهم ةرل الأجزاء التي تمثلت بالعناصرر التصرميمية المتعرددة ككسرائل ا

منهرا كري تحقيرق ذدكره الروظيفي كالجمرالي كالتعبيرري كضرلا عرن اعتمراد تجميرع الأشركال كرري 

 منطقة كاادة من الفضاء الأمر الكي أشا  التماس  كالترابط كساذم كي تحقيق الوادة .

 

 وفي ضوء ما تقدم يمكن ان نخلص إلى ما يأتي :

ل التبراين كري القيمرة الضروئية كاللونيرة كةركل  التبراين كري تحقيق الإيهام بالحرةة من خرلا .4

 الملم  كالاتجاا كالحرةة .

 توظيف الفضاء التصميمي كي خدمة البناء الشكلي كتحليل العمق الفضائي . .3

 تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي .  .2
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 9رقم العينة  

 3112تاريخ الإصدار 

 (inc) جهة الإصدار شركة كرافك

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام :
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ئية علررى ككررق علاقررة شرركلية متعررددة اعتمرردت الصررورة ملصررق ن مررت كاداترره الإنشررا 

 ( كأشكالاً نبيعية تمثلت بالحمام. Pالفوتوغراكية  كقد ضم شكلاً ارككياً تمثل بالحرف ) 

 

 

 

 

 المناقشة والتحليل:
كرري ملاا ررة أكلررى لتصررميم الملصررق كرران أكل مررا يسررجل إيهامرراً بالحرةررة ذررو التبرراين  

ملصق إن كمن خلال ذكا المتغير يكون التباين كي الم هرر الكي جاء كاضحاً داخل ال الملمسي

الإيحائي للسطوح الملمسية قد عكر  الإاسراس البصرري النراتج عرن الاختلاكرات بالمسرااات 

نات الملم  الخشن كالمسااات نات الملمر  النراعم ةنتيجرة لاخرتلاف ةرل منهمرا عرن الآخرر 

مثل بالشكل ) أ ( أقرب إلرى بصرر كي خصائصها البصرية  ك هر كةأن الملم  الخشن كالمت

المتلقي من ملم  الأرضية الأقل خشرونة كذركا الاخرتلاف المسراكي كلرد ناتجراً بايهرام الحرةرة 

كي اين شكلت التباينرات اللونيرة التري ضرمنها التكروين العرام للملصرق عراملاً يخرر كري تحقيرق 

ل بالشركل ) أ ( برردا كةأنرره الروذم الفضررائي كمرن ثررم إيهامرراً بالحرةرة  كرراللون الفراتا كالرركي تمثرر

أقرب إلى المتلقي من بقية الألوان كي الملصق كقد عزأ اللون الغرامق للفضراء العرام كري دكرع 

تيرب الألروان داخرل الملصرق بالشركل المعلرن ذرو بحرد ناتره الشكل نحو المقدمة. كذكركا كران تر

بعد بين الشركل ) أ ( دلالة من دلالات الإاساس بالعمق الفضائي أي دلالة لإثارة الإاساس بال

ككضاءا الغرامق الأبعرد الواقرع كري العمرق ليشركل الاتجراا كالركي اقرق ذرو الآخرر كمرن خرلال 

تباينه الغرض التصميمي إلى جانب مساذمته الفاعلة كي إاداث الإيهرام بالحرةرة كقرد جراء مرا 

بشركل الحجرارة  بين المائل باتجاا اليسرار متمرثلاً بالشركل ) أ ( كمائرل باتجراا اليمرين كقرد تمثرل

البيضاء الواقعة كي الثلث الأعلى من الملصق كي اين جاءت الأشكال المتكررة كالمتراةبة ) 

 الحمامات ( على الشكل ) أ ( التحقق من خلال موقعها اتجاذية قوسية.

إن ذكا التبراين العرالي كري الاتجاذيرة أخفرى بعرداً ارةيراً علرى التصرميم كشركل مرةرزاً  

 كفي تفاعل أك تصار . للجكب كالاستقطاب

كذركا الطاقرات المتعارضرة كري اتجاذرات يختلرف عرن الآخرر مرا يثرر إاسراس المتلقري  

 بالحيوية كالحرةة الشديدة.

كمن ارالات التبراين الأخررى التري اعتمردذا المصرمم كري بنيرة التكروين العرام للملصرق  

و  كموقرع الأشركال كالتي ساذمت كي تأسي  إيحاء بالإيهام الحرةي ذو التبراين كري اجرم كنر

التي ضمنها التكوين كالتي اقق من خلالها المصمم مقداراً متفاكتاً من قوة الجكب الأمر الكي 

أثار إاساساً بتقردم بعرض الأشركال كتراجرع بعضرها الآخرر ليضرفي نلر  إاساسراً يخرر كةأنهرا 

 تتحرك كليست على سطا مستو.

التبراين كالحرةرة كضرلاً عرن  كمن كسرائل التن ريم  التري أسرهمت كري تحقيرق جماليرات 

ترررابط مررع عناصررر البنرراء المختلفررة الترري أسررهمت باسررتلام الررزمن كالفضرراء كالاتجرراا كمررن ثررم 

الإيهام بالحرةة ذو الانسجام الركي تحقرق بالشركل كاللرون كالاتجراا كالحجرم ممرا أخفرى تنغيمراً 

 ساذم كي تحقيق الجكب كمن ثم الإيهام بالحرةة.

الوسائل التن يمية التي تحققت داخل الفضاء المقررر للملصرق  كالتواأن ذو الآخر من 

كالكي جاء ليؤس  إيهاماً بالحرةة كليحقق جكباً كضائياً أسهم كي انتقال بصرر المتلقري نحوذرا 

لتؤسرر  عمقرراً كضررائياً ثررم الإيقررا  الرركي تحقررق مررن خررلال التكرررار اللرروني كالشرركلي المتمثررل 

 ً أخفى تنغيماً أسرهم كري الإيحراء بتلر  الحرةرة كضرلاً عرن  بالحمامات التي أادثت تفعيلاً ارةيا



 437 

السيادة التي تعد من الوسائل التن يمية الهامة كي تحقيق العمق من خلال تقدم العنصرر السرائد 

سواء أةان شكلاً أم ملمساً أم اتجاذراً أم اجمراً يلاارم ممرا تقردم أن التبراين كمرن خرلال كسرائل 

الحرةة ممرا أعطرى الملصرق عنصرر الجركب كمرن ثرم تككقره تن يمه أخفى نوعاً من الحيوية ك

 جمالياً.

 ككي ضوء ما تقدم يمكن أن تلخ  إلى ما يأتي: 

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال تباين الشكل كالملم  كاللون كالاتجاا. .4

استغلال الفضاء التصميمي بصورة كعالة من خلال التوأيرع الأمثرل للواردات  .3

ساذمت كي تحقيق الواردة كالتنرو  كري الموضرو   كالعناصر التصميمية التي

 العام محققاً بكل  الجانب الوظيفي كالجمالي.

 الإيهام بالعمق كالحرةة من خلال التراةب. .2

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 01رقم العينة 

 3112تاريخ الإصدار 

 (incجهة الإصدار شركة كرافك )
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 الوصف العام :
ملصق من أشكال أساسية ثلاث أاتل الشكل الأكل كالكي تمثرل برالمرأة تمثل التكوين العام لل 

مع م الموقع الفضائي العام للملصق  كي اين جاء الشكل الأساسي الثراني ) الصرليب ( متراةبراً مرع 

الشكل الأساسي الأكل متخكاً موقعاً كضائياً مهماً ) مرةز الملصق (. أما الشكل الأساسري الثالرث كقرد 

بالأشكال الحرككية كقد اتخكت موقعين  الأكل ذو المنطقة الواقعة على امتداد المحيطيرة  جاء متمثلاً 

السررفلى للملصررق كقررد جرراءت الحررركف ذنررا بحجررم ةبيررر  بينمررا اتخرركت الأشرركال الحرككيررة الصررغيرة 

 المنطقة الواقعة كي الجانب الأيمن من كسط كضاء الملصق.

 المناقشة والتحليل:
اين التي تم اعتمادذا كي الملصق تمثلرت بتبراين القيمرة الضروئية  إن أكلى علاقات التب 

كفي الشكل الأساسي الأكل اعتمد المصمم القيمة اللونية ) الرصاصري الرداةن ( للفضراء العرام 

ةأساس كي التعبير عن درجة نصو  المنانق البارأة كري شركل المررأة  كري ارين جراء اللرون 

لغائرة (  كمن خلال نل ) توظيف القيمة اللونيرة للضروء الأسود ليعبر عن المنانق ال لية ) ا

( تمكرررن المصرررمم مرررن تحقيرررق الترررأثير الررردرامي كةررركل  تحقيرررق السررريادة كالترررواأن كالواررردة 

للموضررو  الرئيسرري كضررلاً عررن تحقيررق العمررق الفضررائي كلااقرراً خلررق الاتجرراا نحررو الأمررام 

ي. كي اين جاء الشكل الأساسري كالارتداد نحو الخلف لتحقيق الحرةة داخل الفضاء التصميم

الثاني )الصليب( متراةباً على الشكل الأكل كقد امتل  درجة عالية من النصو  )قيمة ضوئية 

عالية( دكعت به نحو المقدمة  كقد أسهم اللون الأامر الكي استخدم كري الشركل ذرو الآخرر كري 

ك اللون مع ما يحريط بره الحرةة كالتحري  كنل  من خلال تباينه العالي كي قيمه كدرجة إشرا

من ألوان الأشكال ككضاءاتها مما كلد إاساساً بالعمق الفضائي من خرلال الاخرتلاف المسراكي 

 كالكي أسهم ذو الآخر بالاستلام الحرةي.

أما الشكل الأساسي الثالث كالكي جاء متمثلاً بالحركف الكتابيرة كالواقعرة علرى امترداد  

مندكعررة إلررى الأمررام بحكررم قيمتهررا اللونيررة الفاتحررة أكلاً المحيطيررة السررفلى للملصررق كقررد جرراءت 

 كموقعها أسفل الملصق ثانياً.

إن ذكا التوأيع المتباين كي ةمية كنو  الضوء المستخدم كري الأشركال داخرل الملصرق  

عمررل علررى تحقيررق م هررر الشرركل كأجزائرره البررارأة كرري التكرروين التصررميمي  كقررد ةرران عرراملاً 

التحفيررز البصررري كالجرركب كالوضرروح كالاذتمررام أضرراف صرريغاً  أساسررياً كرري النهرروض بمهررام

 جمالية من الخلق كالإبدا  كضلاً عن إثارته الإاساس بالوذم الفضائي كالحرةة.

كمن االات التباين الأخرى التي يمكن أن يستلمها المتلقري كالتري أسرهمت كري تحقيرق  

طون التي اعتمدذا المصمم كي بنيرة ناتجاً بايهام الحرةة ذو التباين كي نو  كاتجاا كموقع الخ

الشركل الأساسري الأكل ) المرررأة ( كقرد جرراءت ذركا الخطرون متنوعررة مرا بررين ركيعرة كسررميكة  

قصرريرة كنويلررة منحنيررة أك متعرجررة متخرركة محرراكر اتجاذيررة متعررددة منهررا العموديررة كالأكقيررة 

  إن كمرن خرلال تنقرل كالمائلة  كي اين ةان لموقعها ذو الآخر أثرر كري تأةيرد إيهاميرة الحرةرة

العين برين تلر  المواقرع الفضرائية التري شرغلتها الخطرون ) أسرفل  أعلرى  يمرين  يسرار ( يتولرد 

الإاساس بالإيهام الحرةي. كذنال  االات التباين كري نرو  كمسرااة كموقرع كاتجراا الأشركال 

شركل الرمرزي التي اعتمدذا المصمم كي الملصق كالتي اققت ناتجاً بايهام الحرةة كيمرا برين ال

كالعفوي كالحرككي مقداراً متفاكتاً من قوة الجكب  ايث بدت الأشكال نات الصبغة الهندسرية 

متقدمة على الأشكال الأخرى كنل  لااتكامها إلى قوة جكب أةبر من الأشركال غيرر الهندسرية 

 كالتي تكون قوتها الحرةية من خلال تعبيرذا.

ا كهي الأخرى أكات بتغير البعرد المكراني ككيما يخ  تباين الأشكال من ايث موقعه 

كمن ثم الإيهام بالحرةة كي اين اتخك التباين كي اتجاا الأشركال محراكر عردة توأعرت مرا برين 
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( اتخرك  Tالأكقي كالعمودي كالمائل كضلاً عن الاتجاا نحو العمرق أك نحرو المتلقري  كالشركل ) 

تجاا الأكل جراء ككرق المحرور العمرودي كمن خلال دلالته التكوينية اتجاذين كي ين كااد  كالا

نحو الأسفل كي اين جاء الاتجاا الثاني أكقياً كقد تمثل بالأثر الكي ترةتره ارةرة الفرشراة نحرو 

 اليمين.

أما الأشكال الحرككية سواء تل  التي جاءت كي الأسفل ) الكبيرة الحجم ( أك تل  التي  

صغيرة الحجم ( كالتي جراءت لإارداث جاءت كي الجانب الأيمن من كسط كضاء الملصق ) ال

الجرركب الفضررائي كلتحقيررق التررواأن التصررميمي كقررد اتخرركت اتجاذيررة أكقيررة متواكقررة مررع ن ررام 

قراءتهرا مررن اليسررار الرى اليمررين  كرري ارين جرراء اتجرراا الشركل الأساسرري الأكل ) المرررأة ( نحررو 

 ها الشكل.المقدمة باتجاا المتلقي كنل  من خلال الطاقة التعبيرية التي يمتلك

إن ذكا التباينات كالتنرو  كري اتجراا الخطرون كالأشركال قرد أسرهمت كبشركل كعرال كري  

 إعطاء استلام أمني متنو  راكقه استلام إيهامي بالعمق كالحرةة.

كككقرراً لرركل  يمكررن عررد الفعاليررات كالعلاقررات كالتفرراعلات الواسررعة الترري تمخضررت عررن  

ئل التن يم قد أسهمت كي تحقيرق النراتج الجمرالي كضرلاً التباين كيما بين العناصر البنائية ككسا

عن تعزيز الإيهام بالحرةة داخل الفضاء المقررر كري الملصرق كضرلاً عرن ةونهرا أسرهمت كري 

منا الملصق التواأن الكي جاء ليحقق ذو الآخر جكبا كضائياً أسهم  كي انتقرال بصرر المتلقري 

عنرره إيقاعرراً متناغمرراً. كضررلاً عررن الانسررجام نحرروا ليؤسرر  عمقرراً كضررائياً كمررن ثررم ارةيرراً أنررتج 

كالسيادة الفضائية كاللكين سراذما كري تماسر  كتررابط الأجرزاء التري ااتواذرا الملصرق ليشركل 

كادة تصميمي. كقد ساعد كي نل  الدرجة اللونيرة للفضراء العرام التري اختارذرا المصرمم التري 

استخدمت. كضلاً عن تحقيق السريادة  جاءت متواكقة كمتناغمة بينها كبين ةل تل  الألوان التي

لكل عنصر من عناصر العملية التصميمية التي امتل  ةل منها ناقرة تعبيريرة عرن الحرةرة أك 

 الإيحاء بها.

 ككي ضوء ما تقدم يمكن أن نستنتج ما يأتي: 

تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كري القيمرة الضروئية كاللرون كالاتجراا  .4

 كالشكل كالخط.

 ظيف علاقة التراةب لتحقيق العمق الفضائي كمن ثم الإيهام بالحرةة.تو .3

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال تحقيق نقطة جكب انتباا بصرية. .2

 تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي للملصق. .1
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 3112تاريخ الإصدار 
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 الوصف العام:
ن مت العملية الإنشرائية للملصرق علرى ككرق علاقرة شركلية اعتمردت خاصرية الاسرتلام  

الزمني كالفضائي على السواء كضلاً عن الاسرتلام الحرةري. كقرد جراء تقسريم كضراء الملصرق 

ئد ) على أربعة منانق كضائية تباينت كي مساااتها كمواقعها الفضائية. كقد ااتل الشكل السرا

ةتررابين متررواجهين ( الرركي ااترروى علررى ككرررة الملصررق الأساسررية المسررااة الع مررى لفضرراء 

 الملصق.

 المناقشة والتحليل

اعتمررد الملصررق ن امرراً لونيرراً متباينرراً شرركل أساسرراً مهمرراً مررن أساسرريات إثررارة الإاسرراس  

لاً عن كضاء بالإيهام الحرةي كقد تمثل نل  بالألوان الأامر كالأسود كالأصفر كالأبيض كض
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الملصق الكي جاء باللون الأأرق لتشكل ذكا الألوان بتباينها قيماً جمالية كتعبيرية كضلاً عرن 

تحقيقهررا ناتجرراً بالإيهررام الحرةرري كنتيجررة لاخررتلاف الأنرروال الموجيررة للألرروان يتولررد الإاسرراس 

ق الأمرر الركي بتقدم الألوان الحارة نحو المتلقي أةثر من الألوان الأخرى التري ضرمنها الملصر

يحدث إاساساً بالاختلاف المساكي كمن ثم كمن خلال ذكا الاختلاف يتولد الإاسراس بالإيهرام 

الحرةرري كمررن اررالات التبرراين الأخرررى ذررو التبرراين كرري الاتجرراا كفرري الوقررت الرركي عبررر شرركل 

الكتاب)الأيسر( بأن أكراقه تتباعد بعضها عن بعضرها الآخرر ليعطري إيحراء بتتابعيرة اتجاذيرة 

( تواي بالحرةة التتابعية أيضاً كلكن باتجاذية نحرو عمق  ةانت أكراق الكتاب ) الأيمننحو ال

المقدمة كي اين أعطى شكل المثلثان المتعاةسان ) المتكونان نتيجة التقاء نهايات الأكراق كي 

نقطة كاادة ( اتجاذية أكقية تسحب الن ر باتجاا خرارج الفضراء العرام للملصرق  أمرا الخطرون 

لمتشكلة كري نهايرة ةرل مثلرث كالمعبررة عرن صرفحات الكترب كقرد جراءت متعاةسرة كباتجاذيرة ا

المنطقررة ناتهررا لتؤسرر  إيهامرراً بالمسررار البصررري نحررو نات المنطقررة الأمررر الرركي أدى أارردث 

مساراً بصرياً متغيراً بالاتجاذية ارر إيحاءاً ارةياً كاضحاً ساذم كي المس  كالتثبرت للموقرع 

اقررق جرركباً كشررداً للفضرراء الرركي اختررار لرره المصررمم درجررة لونيررة أعطترره تميررزاً الفضررائي الرركي 

 كاضحاً عن الدرجات اللونية الأخرى التي ااتوتها الوادات البنائية للملصق.

كمن الاتجاذات الأخرى التي تحققت كي التكوين العام للملصق ذي الاتجاذيرة الأكقيرة  

لتي جراءت متواكقرة مرع ن رام قراءتهرا كري ارين أن الشرنية التي اققتها الأشكال الحرككية كا

المسررااة السرروداء كالواقعررة أسررفل الملصررق كقررد اعتمرردت كرري شرركلها المتمرروج كالمنحرردر نحررو 

الزاكيررة اليمنررى مررن الملصررق أساسرراً للتعبيررر عررن اتجاذهررا كارةتهررا ضررمن إيقاعيررة منت مررة 

ذا محققة إيهاماً بالحرةة بركات أضاكت تنغيمها لفضائه العام سما لبصر المتلقي بالانتقال نحو

 الاتجاذية.

كذنالرر  اررالات أخرررى للتبرراين تمثلررت كرري موقررع الشرركل أك المسررااة كرراللون الأسررود  

كبحكم موقعه أسفل الملصق كعلى امتداد محيطيته السفلى أعطى إاساسراً بالتقردم نحرو الأمرام 

ين تنجكب كبشكل أسرر  كقد عزأ ذكا الإاساس من خلال لونه الغامق ككما ذو معلوم أن الع

نحو الألوان الغامقة كالتي تعطي شعوراً بثقل الوأن قبل انجكابها نحو الألوان الفاتحة كنتيجرة 

لهكا التفاكت المساكي كي سرعة الانجكاب كةكل  الإاساس بالقرب كالبعرد مرن خرلال الموقرع 

 يتولد الإاساس بالعمق كالإيهام بالحرةة.

تمثل بالأشكال الحرككية كقد شركل ذرو الآخرر كمرن خرلال  أما التباين كي الحجم كالكي 

اختلاف اجومها ) ةبيرة  صغيرة ( إاساسراً بالتقردم كالترأخر نرتج عنره إيهرام بالحرةرة كضرلاً 

عن تحقيقها للأذداف الوظيفية كةكل  كمن خلال توأيعها المعلن اقرق المصرمم تواأنراً أسرهم 

 كي تحقيق إستقرارية الملصق.

ن يم التي اعتمدذا المصمم كالتي أسرهمت كري تحقيرق جماليرات التبراين كمن كسائل الت 

كضلاً عن تحقيقها ناتجاً بايهام الحرةة ذو التواأن  كبالرغم من كجرود اخرتلاف كري اللرون الا 

أن المصمم كمن خلال إيجاد قوى متماثلة كي ةلا جانبي الملصق اسرتطا  أن يحقرق اسرتقرار 

ي تأةرد مرن خرلال عمليرة تجراكر الألروان مضريفاً تنغيمراً عرزأ لفضاء الملصق  ثرم الإيقرا  الرك

الإيحاء بالحرةة. كضلاً عن التناسرب الركي يرؤدي إلرى إارداث الترأثير كري الاخرتلاف المسراكي 

 كالكي جاء متحققاً كي الشكل كاللون كالاتجاا كبقية العناصر البنائية الأخرى.

لحرةة ذي السيادة كي اللون كالشركل كمن كسائل التن يم الأخرى التي اققت إيهاماً با 

كضلاً عن السيادة الفضائية التي أسست ذي الأخرى ناتجاً بايهام الحرةة كأسهمت كي تماس  

 الأجزاء التن يمية للملصق.



 424 

إن ةل تل  الفعاليات التي جاءت لتحقق كادة الملصرق أعطرت اسرتلاماً أمنيراً اختلرف  

الإيهام الاتجاذي كالحرةرة. كضرلاً عرن ةونهرا جراءت من موقع الى يخر محدثة تفعيلاً سريعاً ب

 متناسقة جمالياً.

 ككي ضوء ما تقدم يمكن أن نستنتج ما يأتي: 

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي اللون  الخط  الاتجاا  ةالحجم. .4

 تحقيق الوادة من خلال السيادة. .3

 تحقيق العمق الفضائي نمن خلال علاقة التداخل. .2

 لجانبين الوظيفي كالجمالي.تحقيق ا .1

 

 

 

 

 03رقم العينة  

 3112تاريخ الإصدار  

 * UNDPجهة الإصدار 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام :
جاء التكوين العام للملصق متكونراً مرن شركل رمرزي مثفرل نفرلاً يحمرل نيرراً كري يرد كرمرزاً  

ثلت أغصاناً نباتية كمرن خرلال لشكل الكرة الأرضية كي اليد الأخرى كي اين جاءت الأشكال التي م

ن امها التصميمي لتشكل اتجاذية قوسية أاانت بالشكل الأساسي كضرلاً عرن ةونهرا شركلت الحردكد 

الخارجية للشكل الدائري الواقع خلف شكل الطفل  كي اين اتخكت الأشكال الحرككية موقعاً مواأيراً 

 للإنار السفلي من الملصق.

                                                 
 المرةز الإنمائي الأمم المتحدة.  *
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 المناقشة والتحليل :
العلاقرات التصرميمية التري اعتمردت التبراين ةأسراس لتحقيرق الإيهرام بالحرةرة إن أكلى  

داخل كضراء الملصرق ذرو عنصرر اللرون  كالركي تمثرل برالألوان البنفسرجي كالأسرود مرن جهرة 

كالأأرق كالأصفر  مرن جهرة أخررى لتشركل ذركا الألروان بتباينهرا خلفيرة الملصرق كضرلاً عرن 

ود كالتري بردت كاضرحة مرن خرلال الأشركال الحرككيرة اللون الأبريض كاللرونين الأأرق كالأسر

التي توأعت كي كضاء الملصق  لتسهم ذكا الألوان المتباينة بالنتيجة كي تجسيد الأشركال مرن 

جهة كالإيهام بالحرةة من جهة أخرى كنلر  مرن خرلال إعطراء الإاسراس بالتقردم نحرو الأمرام 

براختلاف الأنروال الموجيرة لتلر  كالارتداد للخلف من جهة أخرى ككق نسرب متعرددة تختلرف 

 الألوان.

كمن علاقات التباين الأخررى التري جراءت لتحقرق الإيهرام بالحرةرة بشركل كاضرا ذرو  

تنررو  الأشرركال المعتمرردة كرري الملصررق كالترري جرراءت مررا بررين الواقعيررة كالرمزيررة خاصررة تلرر  

جاذرات قوسرية مرن الأشكال التي مثلت غصناً نباتياً كن امها الكي اعتمرد التردرج الحجمري كبات

الأسفل باتجاا الأعلى سحبت بصر المتلقي نحوذا لتوذمه بالتحري . كضلاً عن امتلاك الشكل 

الأساس الكي اعتمدا المصمم كالكي مثرل شركلاً رمزيراً لطفرل اتجاذراً كاضرحاً جراء ذرو الآخرر 

تحري  نحو تل  متبايناً كحرةة اليدين شبه الدائرية كاتجاذية الشكل العام نحو الأعلى ليوذم بال

الإتجاذية.. كةكل  الأشكال الحرككية البيضاء اللون كقد جراءت ذري الأخررى ممتلكرة اتجاذيرة 

ن امية على ككرق الن رام القرينري لهرا مرن اليمرين نحرو اليسرار. ثرم أن الشركل الركي مثرل نيرراً 

 ية تل .أعلى يد الطفل كهو الآخر امتل  اتجاذية أكقية تقانعت مع اتجاذية الأشكال الحركك

ةل ذكا التباينات كي الاتجاا أسهمت كبشكل كاضا كي تعزيز الإيهرام بالحرةرة كنلر   

 من خلال تنقل عين المتلقي بتتابعية من مكان إلى يخر.

كمن العناصر الأساسية التي كظفها المصمم كي الملصق ذو عنصر الخط الكي جراء كاضرحاً 

كل الأساسي اليمنى كالتي جراءت متباينرة كري كي الشكل الكي مثل الكرة الأرضية أعلى يد الش

اتجاذها ) أكقية  عمودية( كةكل  كي توعها ) مستقيم   منحني (. بينما خلقت خطرون العنروان 

الرئيسرري للملصررق كمررن خررلال تراةبهررا علررى الأشرركال الترري اعتمرردذا المصررمم داخررل كضرراء 

 لواقعة كي خلفية الملصق.الملصق إيهاماً بقربها من بصر المتلقي كبعد الأشكال الأخرى ا

كمن كسائل التن يم التي اعتمدذا المصمم كالتي أسرهمت كري إظهرار جماليرات التبراين  

كقد تحرددت برالتواأن الركي يعرد شربه متماثرل كالانسرجام كري عناصرر اللرون كالشركل كالاتجراا 

كاردة كالتناسب كي أاجام الأشكال المعتمدة التي جاءت لتعزأ ترابط أجزاء الملصرق محدثرة 

تصررميمية مترابطررة أسررهمت الررى اررد بعيررد بالإيهررام الحرةررة خاصررة كأن بن ررام التكرررار الرركي 

َ  متناغماً مؤسساً ناتج بايهام الحرةة كتماسكاً بين أجزاءا المتعددة. ً  أادث إيقاعا

 كي ضوء ما تقدم يمكن أن نخل  الى ما يأتي: 

 كالشكل كالاتجاا. تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي اللون كالخط .4

تحقيق الوادة كالتنو  من خرلال اسرتغلال توأيرع الواردات التصرميمية داخرل  .3

 كضاء الملصق.

تحقيق الانسجام الوظيفي كالجمالي كنل  من خلال اعتماد التواأن كالانسجام  .2

 بين أجزاء الملصق المتعددة.
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 الوصف العام:
ن مت العملية الإنشائية للملصق على أساس التوأيع الفضائي الكي اعتمد شكلاً سائداً  

تمثل بالشكل الرمزي لحمامة السلام كذي تحمل شكلاً يمثل الكرة الأرضرية. كري ارين جراءت 
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نصرف السرفل مرن كضراء الملصرق ( الأشكال الحرككية لتتخرك ذري الأخررى موقعراً كضرائياً ) ال

 شكل نصف مسااة الملصق تقريباً.
 

 التحليل :و المناقشة
ان أكلى منانق الجكب التي عملت على سحب البصر نحوذا تمثلت بالشكل الأساسري الركي  

مثل ككرة الملصق كالكي تكون أساساً مرن شركل رمرزي مثرل امامرة للسرلام جراءت براللون الأبريض 

مدت التباين اللوني العمودي من الأعلى نحو الأسفل كذو مرا يروذم بالحرةرة على أرضية أرقاء اعت

 بنف  الاتجاذية.

كمررن اررالات التبرراين الترري أارردثها المصررمم كرري الملصررق كقررد جرراءت ارةررة الخطررون الترري أظهرررت 

كقد جاءت ارةة الخطون المتباينة كالمتقانعة كي اتجاذاتها  …بتن يمها شكلاً يمثل الكرة الأرضية

قق إيهاماً بالحرةة نحو تل  الاتجاذية التي جاءت مرن خرلال الخطرون المسرتقيمة كالمنحنيرة. أاد لتح

كي ايضااها الشكل الكي مثل غصناً نباتياً جاء ن امه البنائي ليشركل ارةرة قوسرية مرن الأسرفل إلرى 

 أعلى يمين كضاء الملصق.

نل  الن ام الكي تكون منه شكل كمن علاقات البناء التي أسست ناتجاً بالحرةة الإيهامية ذو  

امامة السلام الكي جاء تصميم جنااهرا مرن خطرون تسراكت كري سرمكها كترواأت كيمرا بينهرا محدثرة 

إيهامررا بالحرةررة القوسررية كأبرررأ ظهورذررا نلرر  الترردرج كرري أاجامهررا لتعررزأ سررحب بصررر المتلقرري 

تكرار الكي أادث ناتجاً اتجاذياً كالانتقال به من موقع إلى يخر محدثة إيقاعاً منت ماً من خلال نل  ال

منحنياً باتجاا أعلى الفضاء المقرر للملصق ثم أن الشكل الأساس جراء تن يمره كري الأسراس متحرةراً 

باتجاذية أكقية من اليمين إلى اليسار أاد مرن كضرواها تلر  الأشركال الحرككيرة التري ضرمت عنروان 

لبعض الآخر كبمسرااات متباينرة لتسرهم الملصق كالتي تكونت من ثلاثة أسطر جاءت بعضها كوق ا

 ذي الأخرى كي تحقق ناتجاً جمالياً راكق ككرة الملصق الأساسية.

كمن كسرائل التن ريم التري أسرهمت كري تحقيرق جماليرات التبراين ذري سريادة أك ذيمنرة الشركل 

كباً الأساس على بقية الأشكال كالكي ااتل الموقع الفضائي كي الأعلى للملصق الأمر الركي يحقرق جر

 بصرياً يمكن أن يعد ناتجاً جمالياً يسهم كي تأسي  ترابط أجزاء الملصق المتعددة.

ذكا كضلاً عن التكرار الكي جراء كاضرحاً داخرل الملصرق ليحقرق المصرمم مرن خلالره ناتجراً بالإيقرا  

المتدرج كالمتناغم ليضيف الشعور بالرضا لتصميم ةالملصق كككرته التي اعتمردت التضراد اللروني 

 ساساً لتن يمه.أ
 مما تقدم يمكن أن نستنتج ما يأتي:

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال تباين الخط   اللون   الشكل   الاتجاا. .4

استغلال الفضاء التصميمي بصورة كعالة من خلال التوأيع الأمثل للواردات كالعناصرر التصرميمية  .3

 التي ساذمت كي تحقيق الوادة كالتوأيع.

 حرةة من خلال البناء الشكلي للوادات التصميمية.تحقيق الإيهام بال .2

 تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي. .1

 04رقم العينة  

 3112تاريخ الإصدار  
* UNFPAجهة الإصدار 
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 الوصف العام :

جاء التكوين العام للملصق مكوناً من مجموعة أشكال ترمز إلرى شرخوص إنسرانية كذري    

موأعررة ضررمن كضرراء الملصررق  كقررد جرراء بعضررها معتليرراً أشرركال مسررتطيلة  بحرةررات مختلفررة

متدرجة الارتفا . كي اين اتخك شكل السهم المتعرج اتجاذيرة مائلرة مرن أسرفل يسرار الملصرق 

 اتى أعلى يمينه.

 : المناقشة والتحليل
إن أكلى علاقات التن يم التي أسست ناتجراً بايهرام الحرةرة داخرل كضراء الملصرق قرد جراءت 

متحققررة مررن خررلال الشرركل المتكرررر للشررخوص الإنسررانية. إن كعلررى الرررغم مررن الرردكر الرركي تلعبرره 

الاتجاذيرات المتعارضررة كالمتباينررة لتلرر  الشررخوص كرري تحرير  البصررر داخررل كضرراء الملصررق  كرران 

الإيهام بالحرةة قد تحقق أيضاً مرن خرلال الأشركال الموجرودة داخرل كضراء الملصرق كمرا تحملره مرن 

ريرة  كشركل السرهم المتعررج باتجاذيتره المائلرة مرن أسرفل يسرار الملصرق اترى أعلرى يمينره ناقة تعبي

كضررلاً عمررا تحملرره الشررخوص الإنسررانية مررن تفعيررل ارةرري لرربعض أجزائهررا أسررهم كرري تحقيررق الشررد 

الفضائي كمن ثم أسهم كري خلرق الواردة كالتنرو . كري ارين جراء اسرتخدام العلاقرات اللونيرة المتباينرة 

خرى كي تكوين الحرةة كتأةيدذا كنل  من خلال خلق تأثيرات بصرية داخل الفضاء  لتسهم ذي الأ

أكارت بتقردم الألرروان الحرارة ) الأامرر كالبرتقررالي كالأصرفر ( كري بعررض الأشركال كارترداد الألرروان 

الباردة ) الأأرق ( كري الأشركال الأخررى كذرو مرا سراذم كري خلرق الإاسراس بالحرةرة الوذميرة ةمرا 

 ق الاتجاا كتأةيدا.ساذمت كي خل

كمن االات التباين الأخرى التي أظهرذا الفنان ) المصمم ( كي الوادات البنائية كقد تجلرت 

بالتباين الشكلي الكي ظهر ما بين الهندسي كالرمرزي كالرواقعي كةلهرا ارالات اققرت ناتجراً بالإيهرام 

الحرال كري الأشركال الهندسرية الحرةة سواء أةان نل  من خلال دلالتها أك ن امها التصميمي ةما ذو 

 التي جاءت على ذيأة بنائية متدرجة الارتفا  عزأت الإيهام بمتابعتها كارةة البصر نحوذا.

إن ذكا التباينات كي الاتجاذات كالأشكال كالقيم اللونية التي ااكل المصمم إنشاءذا أسهمت 

ا الواردة كري إيصرال الفكررة كي خلق الانسجام كالوادة كالتنو  داخل الفضراء التصرميمي لتسرهم ذرك

 العامة للموضو  كتحقيق الجانب الجمالي كالوظيفي للمصمم.

كمرن كسرائل التصرميم الترري أاردثت ناتجراً جماليرراً ذرو التكررار كرري أشركال الشرخوص كالرركي 

أس  ناتجاً إيقاعياً غير منت م  اقق جركباً بصررياً تنتقرل العرين مرن خلالره مرن شركل إلرى يخرر بشركل 

كمرن أسر  التصرميم التري تمثلرت كري الملصرق ذرو  …اً ناتجاً لوادة الملصرق الأساسرية متتابع محقق

 التواأن الكي ظهر ذو الآخر محققاً جكباً بصرياً باتجاا الملصق .

 ككي ضوء ما تقدم يمكن إن نستنتج ما يأتي : 
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 تحقق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي اللون كالشكل كالاتجاا كالخط .   .4

 النقاء التصميمي كاستقلاله جفي تحقيق الوادة كالتنو  داخل الملصق. توظيف  .3

 تحقيق الجانبين الوظيفي كالجمالي.  .2
 

 05رقم العينة 
 3112تاريخ الإنتاج  

  * UNEPجهة الإصدار  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لوصف العام :ا

جاءت ذكا الأشكال  اعتمد الملصق كي تكوينه شكلان أساسيان. ااتلا مع م كضاءا  كقد      

 ً  .لتسجل تبايناً لونياً كشكلياً كملمسيا

 

 
 

 

                                                 
 برنامج الأمم المتحدة للبيئة. *
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 المناقشة والتحليل :
تعررد عمليررة التراةررب الجزئرري الحاصررلة بررين الشرركلين الأساسررين نقطررة الجرركب الأكلررى كرري 

الملصق مواية بايهام البعرد الثالرث ) العمرق الفضرائي ( الركي يمكرن أن يؤسر  ناتجراً بحرةرة 

قرر كنلر  مرن خرلال إعطراء الرائري إاساسراً برالقرب كالبعرد للأشركال البصر على سطحه الم

كيما بينها كعملية التراةب سواء ةان نل  تراةباً جزئياً ام ةلياً تسهم كري أيرادة الرزخم الحرةري 

عمليرة  –لأن عناصرا المتراةبة تمتل  إاساساً كاضحاً بالإيماء الحرةي كضلاً عن ةونها أي 

ن يمية أةثر جمالاً كتضيف كي الوقت نفسره تماسركاً كترابطراً لواردة تخلق علاقة ت –التراةب 

 العملية التصميمية.

كمن االات التباين التي تؤدي دكراً كاضحاً بايهام الحرةة ذو التباين اللوني الكي اعتمد 

 …الألرروان الأبرريض  الأأرق الفرراتا  الرمررادي ) الكحلرري ( كذرري ألرروان ذادئررة بعررض الشرريء

كضرلاً عرن التبراين الحاصرل برين  …اليرة تمرنا الملصرق تنوعراً مريحراً للبصررمؤسسة قيماً جم

ملام  الأشكال التي تأسست منها ككرة الملصق ككضاءاتها. كالتي انحصرت ما بين الملم  

النرراعم للأشرركال كالملمرر  الخشررن الرركي مثررل كضرراء الملصررق المقرررر  لتعطرري ناتجرراً بايهررام 

كالتي تم اعتمادذا كي الملصق كالتي ضمت أشكالاً ذندسرية الحرةة ذو تل  الأشكال المتباينة 

انحصرت ما برين المنت مرة كغيرر المنت مرة كالتري جراء ن رام بعضرها ليروذم كبشركل كاضرا 

بحرةتها خاصةً الشكل الدائري الركي ااترل مرةرز الشركل الأساسري الأكل ) اللروأي ( كالركي 

ئية متباينررة موذمررة بصررر المتلقرري ظهررر كةأنرره دائريرراً متحرةرراً مررن خررلال توأيررع قيمرراً ضررو

بالحرةة  كالأضواء الأةثر نصروعاً تكرون أةثرر جركباً كتبردك كةأنهرا أقررب إلرى بصرر المتلقري 

 بالحرةة كي اين الأضواء الخاكتة تكون أقل جكباً كتبدك كةأنها غائرة كي العمق.

الملصررق إن الاتجاذيررات المتباينررة المتحققررة مررن خررلال ةررل تلرر  الأشرركال المعتمرردة كرري  

كالترري انحصرررت  مررا بررين الاتجاذيررة العموديررة نحررو الأعلررى كالاتجاذيررة القوسررية المائلررة الترري 

أارردثها الشرركل الأبرريض اللررون  كضررلاً عررن اتجاذيررات الأشرركال الأخرررى جرراءت جلهررا لتسررحب 

 بصر المتلقي نحوذا موذمة إياا بالحرةة داخل كضاء الملصق المقرر.

ت جمالاً متبايناً ذو نل  الانسجام بالشكل كاللرون كضرلاً كمن كسائل التن يم التي أادث 

عن السيادة الشكلية التي تمثلت بالشكل ) اللوأي ( ةكل  علاقات الترابط المتحققة مرن أن مرة 

التراةب الجزئري كالكلري مرا برين الأشركال ككضراء الملصرق كالتري أسرهمت إلرى ارد بعيرد كري 

كةأنهرا متماسركة برالرغم مرن محدكديرة الأشركال تحقيق الجمال ككادته التصميمية التري بردت 

 التي اعتمدذا المصمم لتحقيق ككرته الأساسية.

 ككي ضوء ما تقدم يمكن أن نستنتج:

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال تباين الشكل كاللون كالملم  كالاتجاا. .4

 حرةي.تحقيق العمق الفضائي من خلال علاقة التراةب كذو ما يولد إاساساً بالإيهام ال .3

اسررتغلال الفضرراء التصررميمي كتوظيفرره لخدمررة البنرراء العررام للملصررق كتحقيررق الوارردة  .2

 كالتنو .

تحقيررق الجانررب الرروظيفي كالجمررالي كنلرر  مررن خررلال اذتمررام المصررمم بقرروانين كمفرراذيم   .1

 التن يم البصري للوادات كالعناصر الموأعة داخل كضاء الملصق.
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 06رقم العينة  

 3112يخ الإصدار  تار

 *  UNHCRجهة الإصدار  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام :
تكون الملصق من شكل  أساس  دائري ) الكرة الأرضية ( ااتل أسرفل الفضراء المقررر  

للملصق. كي اين اتخكت الأرقام الأجنبية مع الخطون الواقعة أسرفلها اتجاذراً قوسرياً يمترد مرن 

اليمين  كي اين اتخكت الأشكال الحرككية من أعلى الملصرق موقعراً أعلى اليسار باتجاا أسفل 

 قضائياً لها.

                                                 
 .كةالة الأمم المتحدة للاجئين  *
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 التحليل :المناقشة و
اعتمد الملصق كي أساسه على التباين اللوني كالكي تمثل برالألوان البرتقرالي كالأسرود  

الفاتا كضلاً عن اللون الأبيض كذو ما أسهم كي تجسيم الأشكال من جهرة كإعطراء الإاسراس 

لتقدم نحو الأمرام كالارترداد للخلرف مرن جهرة أخررى كنلر  بالاعتمراد علرى مبردأ ترأثير اللرون با

المجاكر ايث ةران للألروان الداةنرة ترأثر سرما للألروان الفاتحرة بالتقردم للأمرام كأيرادة اشرراقه 

 كتأثرا كذو ما أسهم كي خلق إيحاء بالإيهام الحرةي.

 ً بايهرام الحرةرة ذرو التبراين النراتج مرن  كمن االات التباين الأخرى التري أسسرت ناتجرا

خررلال الأرقررام الأجنبيررة الترري جرراء ن امهررا قوسررياً مررن أعلررى اليسررار باتجرراا الأسررفل ) الزاكيررة 

اليمنى( كقد أاد من إيضاح نل  الإيهام تل  الخطرون المسرتقيمة المتباينرة كبشركل متردرج كري 

تجاذية. كذنال  أيضاً التبراين كري القيمرة اتجاذها لتؤس  ناتجاً إيقاعياً منت ماً تتحرك بكات الا

الضرروئية الرركي اعتمرردا المصررمم كالرركي أظهررر مررن خلالرره إشررعاعياً باتجاذيررة مائلررة عررن كسررط 

كضاء الملصق باتجاا قمته اليسرى لتحدث جكباً بصرياً محققاً مرن خلالره إيهامراً بالحرةرة كري 

ضرراء كذررو مررا كلررد الإاسرراس اررين أظهرررت البيضرراء كمررن خررلال تراةبهررا إيهامرراً بررالعمق كالف

بالإيهام الحرةي ذكا كضلاً عن الإتجاذية الشرنية التري جراءت متواكقرة مرع ن رام قرراءة تلر  

الحررركف. الا أن كعلررى الرررغم مررن الاتجاذررات المتعارضررة الترري أسررهمت كرري خلررق الحرةررة 

كالتحريرر  كرران الأشرركال الموجررودة كمررا تحملرره مررن ناقررة تعبيريررة أسررهمت ذرري الأخرررى كرري 

اداث كتعزيز الحرةة  كشكل الكرة الأرضية كلد الإاساس باستمرارية ارةتها اول نفسرها إ

كي اين أعطرت الأرقرام الأجنبيرة كمرن خرلال تزايرد عرددذا إيحراءاً بالحرةرة كنلر  مرن خرلال 

 انتقال البصر من رقم إلى رقم أعلى.

ء الملصرق أسرهم ان استخدام العلاقات اللونية المتباينة علاكة علرى التنرو  داخرل كضرا 

كي خلق الانسجام كالوادة كذو الأمر الكي عمرل علرى إيصرال الفكررة العامرة للملصرق كضرلاً 

 عن تحقيق الجانب الجمالي كالوظيفي للملصق.

كمن عمليرات التن ريم التري أعتمردذا المصرمم كري الملصرق ذرو السريادة الشركلية لشركل  

وذا مما انعك  نل  إيهاماً برالتحرك الكرة الأرضية كالتي عملت على سحب بصر المتلقي نح

باتجاذية أكقية من اليمين إلى الشمال خاصةً كان ظلال نل  الشكل قد ساعد علرى اسرتلام نلر  

الإيهام من خلال العمق الفضائي كالتفاكت المسراكي برين الشركل كظلره لتحردث ناتجراً بالجمرال 

سرق كتواكرق لروني عرزأا ايث أسرهمت الألروان المعتمردة علرى تنا …كالحرةة على اد سواء

نل  الترابط بين أجزاء الملصق المتمثلة بالخطون كالأشكال كالألوان كالملام  كالاتجاذات 

كضلاً عن القيمة الضوئية التي جاءت ذي الأخرى متباينة كمؤسسة إيهاماً بالتحري  كترابطاً 

 كي كادته الأساسية.

 

 

 ككي ضوء ما تقدم يمكن أن نخل  إلى ما يأتي:

ق الإيهام بالحرةة مرن خرلال التبراين كري الشركل كاللرون كالقيمرة الضروئية كري ارين تحقي .4

 أادثت علاقة التراةب للحرف كالأشكال ذي الأخرى إيهاماً بالعمق كالحرةة.

اقق التباين الوادة كنل  مرن خرلال تفعيرل مبردأ الشرد أك الجركب الفضرائي برين الأشركال  .3

الجانرررب الررروظيفي  1عمرررل علرررى تحقيرررقالموجرررودة داخرررل الفضررراء التصرررميمي كذرررو مرررا 

 كالجمالي.
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اقررق التبرراين التنررو  كنلرر  مررن خررلال اسررتغلال الفضرراء التصررميمي كتوأيررع الوارردات  .2

 التصميمية كيه.

 تحقيق العمق الفضائي من خلال القيمة الضوئية. .1
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 الفصل الثالث

 

 

 إجراءات البحث

 

 

 مجتمع البحث  -

 

 عينة البحث  -

 

 أداة البحث  -

 

 أسلوب التحليل  -

 

 تحليل العينة  -

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 إجراءات البحث
 

 مجتمع البحث : -
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 incتكون مجتمع البحث الحالي من الملصقات الفنية العالمية الصادرة عن شررةة ةراكر     

ة للملصق المطبرو    كةركل  الملصرقات الصرادرة عرن من مرة ضمن نشرتها السنوي 3002للعام  *(

( ملصقاً كةما مبين  212ملصقاً   كبكل  يكون مجتمع البحث قد تألف من    **( 76الأمم المتحدة   

 كي الجدكل : 

 

 

 العدد اسم الجهة الصادرة للملصق ت

 inc  ) 367شرةة ةراك    4

 UN 76من مة الأمم المتحدة  3

 212 الإجمالي

 (4جدكل  

  

 

 

 

 

ً  481كقررد قررام البااررث باسررتبعاد    ( ملصررقاً كتعررد  411ليصرربا العرردد المتبقرري   * ( ملصررقا

 المجتمع الأصلي للدراسة : 

 
 العدد المتبقي عدد الملصقات المستبعدة عدد الملصقات جهة الإصدار ت

 INC ) 367 472 442شرةة ةراك    4

 UNDP 32 1 48للأمم المتحدة  الإنمائيالمرةز  3

صررندكا الأمررم المتحرردة للسرركان كالتنميرررة  2

UNFPA 

41 1 40 

 UNEP 47 6 1برنامج الأمم المتحدة للبيئة  1

 UNHCR 1  1كةالة الأمم المتحدة للاجئين  1

 411 481 212 الإجمالي

 

 ( 3جدكل   

 

                                                 
 شرةة تعنى بإصدار ةاكة التصاميم العالمية كمنها الملصقات كبشكل سنوي   تتخك من نيويورك مقرا لها.  *

عن طريق النشرات التي تصدرها المراةز قام البااث بالحصول على هكه المجموعة من الملصقات كذل   ** 

 التابعة للأمم المتحدة إلى شبكة المعلومات الدكلية   الانترنيت ( ككقاً لما مبين كي الجدكل أدناه : 

   

 العدد المركز الصادر للملصق ت

 UNDP 32للأمم المتحدة الإنمائيالمرةز  4

 UNFPA 41صندكا الأمم المتحدة للسكان كالتنمية  3

 UNEP 47برنامج الأمم المتحدة للبيئة  2

 UNHCR 1كةالة الأمم المتحدة للاجئين  1

 76 الإجمالي

 
قام البااث باستبعاد الملصقات التي جاءت باللونين الأسود كالأبيض كةكل  الملصقات التي تختص بالمشركبات   *

 الكحولية كذات الجوانب الأخلاقية
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 عينة البحث : 
مررن مجمررو   %40إذ تررم اختيررار نسرربة لقررد عمررد البااررث إلررى الأخررك بأسررلوب العينررة   الانتقائيررة (   

( ملصرقا 47عينرة التحليرل   أصبحتكبكل    **الملصقات لكل جهة إصدار من قبل لجنة من الخبراء

 . كةما مبين كي الجدكل :

 

 

 

  
عدددد العينددة نسددبة  نسبة التمثيل في المجتمع عدد الملصقات جهة الإصدار ت

01% 

 INC ) 442 64% 44شرةة ةراك    4

ز الانمررررررائي للأمررررررم المتحرررررردة المرةرررررر 3

UNDP 
48 44% 3 

صندكا الأمم المتحدة للسكان كالتنميرة  2

UNFPA 
40 7% 4 

 UNeP 1 7% 4برنامج الأمم المتحدة للبيئة  1

كةالرررررررة الأمرررررررم المتحررررررردة للاجئرررررررين  1

UNHcR 
1 7% 4 

 47 %400 411 الإجمالي

 

 أداة البحث :
 دكر التباين كي إظهار الايهام الحرةي كري الملصرق من أجل تحقيق هدكي البحث كالكشف عن       

اعتمد البااث المؤشرات المعركية كالجمالية كالفنية التي انتهى إليها ضمن سياا الإطرار الن رري   

 بوصفها أداة للبحث تسهم كي أغناء التحليل كتوجيهه الوجهة العلمية . 

 

 أسلوب البحث : 
جررد إن هنرراك أسررلوباً يناسررب دراسررته للوصررول إلررى بعررد دراسررة البااررث لأسرراليب التحليررل ك  

  كقرد اعتمرد الباارث هركا الأسرلوب مرن التحليرل مرن أجرل  *أهداكها كهرو التحليرل النقردي كالتفسريري

الوصول إلرى نترائج كنيرة تردخل كري تفاصريل بنيرة الشركل كعلاقاتره ككري تفاصريل علاقرات العناصرر 

 الفضاء الملصق .  المتباينة كتأثيرها كي خلق إيهام الحرةة داخل

 

 خطوات التحليل : 

                                                 
 الخبراء هم :  **

 ةلية التربية الفنية .  –جامعة بابل   ناكة كادي .  أ.د. علي ش4

 ةلية التربية الفنية . –جامعة بابل  . أ.م.د. عباس جاسم امود 3

 ةلية الفنون الجميلة.  –جامعة بغداد   . أ.م.د. عبد الرضا بهية 2

 ةلية التربية الفنية . –جامعة بابل   . أ.م.د. جبار انون 1

 ةلية التربية الفنية. –معة بابل جا . أ.م.د مكي عمران راجي 1

 ةلية التربية الفنية.  –جامعة بابل   . أ.م عامر خليل ناصر 7

إن ضركرة استخدام النقد التفسيري كي الفن تعود إلى طبيعة الفن ذاته   ايث تكون الأعمال الفنية شديدة التعقيد  * 

 ( 776 ص11ية بارتباطاتها التعبيرية           كةثيرا ما يكون بناؤها الشكلي عميقا مرةبا كهي كي عمومها غن
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من أجل أن يكون التحليل عملياً كمنطقياً كمناسباً للأسرلوب الركي اختراره الباارث ةمرا سرلف  

ذةره   قام البااث بترتيب خطوات التحليل ككضعها ضم تسلسلها بعضها عن بعض كقد تأتي أةثرر 

ا كرري تعبيررر كاارد كهكرركا سلسررلها مرن خطرروة كري التفسررير معرراً كري أمررن كااررد أك تشرترك مررع بعضره

 البااث بما يخدم بحثه على ككق الآتي : 

 الوصف العام للمكونات التي تضمها العينة . .4

 الوقوف على نو  كمستوى التباين الفاعل كي العينة .  .3

 تعقب كعل م اهر التباين للاستدلال على الحرةة الإيهامية كي الفعل البنائي للملصق .  .2

لتبرراين كرري العينررة  ككررق العناصررر التشرركيلية ... ككسررائل تن يمهررا داخررل تعقررب يليررة تطبيررق ا .1

 كضاء الملصق المقرر . 

تعقب كعل كسائل تن يم العناصرر التشركيلية المتباينرة كاستشرعار مردى إمكانيرة توصرلها إلرى  .1

 إنجاأ عمل مؤثر ت هر كيه القيم الفنية كالجمالية . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 0رقم العينة 

  3112صدار خ الإتاري

 (  Incجهة الإصدار : شركة كرافك )
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 الوصف العام : 
ملصق جاء متكونة الأساس من شكلين ااتلا موقعين كضائيين شملا مجمل الفضراء المقررر  

له   كقد ضم الموقع الأكل الكي ااتل موقعره الفضرائي الأعلرى شركلا دائريرا ضرم الألروان الأساسرية 

لأامر كالأصفر كالأأرا( كي اين إن الشكل الثاني الكي ااتل جل كضاء الملصق كالكي الثلاث  ا

مثل شكلا يدمياً كقرد جراء لونره ابيضرا . كضرلا عرن الأشركال الحرككيرة الصرغيرة التري جراءت براللون 

 الأسود.

 

 : المناقشة والتحليل
لعناصر البنائية إن أكلى علاقات التباين التي جاءت داخل كضاء الملصق كقد تمثلت با 

الأساسية كيأتي كري مقردمتها التبراين اللروني كالركي جراء كاضرحا مرن خرلال الألروان الأساسرية 

التي ضمنها الشكل الدائري  الحلقة( كيما بينها أكلا ككيما بينها كخلفيتها المحايردة  رصاصرية 

 عن االة التضاد اللون( ككيما بين الألوان ذاتها كالشكل الأبيض الكي مثل رأسا يدميا   كضلا

الترري جرراء تأسيسررها بررين اللررونين الأبرريض كالأسررود ثررم التبرراين الخطرري الرركي تمثررل بالأشرركال 

الحرككيررة سرروداء اللررون كالترري جرراءت ارةتهررا كاضررحة لبصررر المتلقرري مررن خررلال ن امهررا 

الحرةي الكي اعتمد على التكرار الإيقاعي الكي تعزأ من خلال التواأي بينها لتؤسر  ناتجرا 

 يا قوسياً باتجاه الجانب الأيمن للملصق .ارة

كمن علاقات التباين الأساسية التي اعتمدها المصمم كقد تمثلت بتبراين الأشركال كالتري  

جاءت ما بين الهندسية كالرمزية كالحرككية كجميعهرا اققرت ناتجرا بإيهرام الحرةرة سرواء مرن 

ة الترري اققرت إيهامررا دكرانيررا خرلال دلالتهررا اك ن امهرا التصررميمي ةمرا هررو الحرال بشرركل الحلقر

محوريا كالشكل الآدمي الكي يستلم من بصر المتلقي اتجاها مزدكجرا  عموديرا كاكقيراً( . أكقيرا 

من خلال اتجاهيتره نحرو الجانرب الأيمرن للملصرق كعموديرا مرن خرلال علاقتره بالشركل الآخرر 

إيهامرا بالحرةرة  الكي يتمم مضمونه كضلا عن الأشكال الحرككية سروداء اللرون التري اعتمردت

من خلال ن امها التصميمي الكي اعتمد على التكرار كهي االات تحقق نسباً جماليرة متعرددة 

عزأهررا الانسررجام كالتناسررق كيمررا بينهررا لتحقررق كارردة تصررميمية هرري الأخرررى تؤسرر  ناتجررا 

 بالجمال كالحرةة على اد سواء.

هرو التبراين الحجمري برين كمن االات التباين الأخرى التري يمكرن ان يسرتلمها المتلقري 

الأشكال التي اعتمدها المصمم لفكرته كقد عزأت هي الأخرى ناتجرا براقتراب أشركال كابتعراد 

أخرى لتحقق إيهاما بالعمق الفضائي الكي يعد ناتجا طبيعيا للحرةة باتجاهية العمق اك المتلقي 

  . 
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توصريفاتها إلا أن أما التبراين كري الاتجراه كبرالرغم مرن ارتباطره بالحرةرة بوصرفه أارد  

الاتجاهية المتباينة عملت علرى تعزيرز االرة الإيهرام بالحرةرة كذلر  مرن خرلال االرة الصررا  

القائمة بين اتجاهية الشكل الدائري كالكي جاءت ارةته دكرانية مرع اتجاهيرة الشركل الأسراس 

ل كضلا عرن اتجاهيرة الأشركال الحرككيرة كالتري جراءت متراةبرة علرى الشركل الأساسري  الشرك

 الآدمي( .

كمن االات التباين التي أسهمت كي تأسي  ناتجا بإيهام الحرةة كالجمال داخل كضاء  

الملصررق هررو التبرراين الملمسرري الرركي ظهررر كيمررا بررين الأشرركال ككضرراءاتها ليحقررق كمررن خررلال 

 علاقات الترابط كيما بينها ناتجا بالوادة .

يق الجمال داخل كضاء الملصرق كمن كسائل التن يم التي أسهمت إلى اد بعيد كي تحق 

هو التواكق اللوني كالسيادة اللونية كالشكلية كي ذات الوقت معزأة اتصالا يمكن ان ينشرأ منره 

جمالا يجكب بصر المتلقي نحوه كمرن ثرم يتحررك باتجاهيرة المواقرع الفضرائية الأخررى اسرب 

 أهمية ةل منها . 

 ككي ضوء ما تقدم يمكن ان نستنتج : 

ء التصررميمي بشرركل كعررال كذلرر  مررن خررلال التوأيررع الأمثررل للوارردات اسررتغلال الفضررا .4

 التصميمية كالتي ساهمت كي تحقيق الوادة كالتنو  .

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي الاتجاه   اللون   الشكل   الملم  . .3

 الإيهام بالعمق الفضائي من خلال اللون كالتراةب. .2

 ي .تحقيق الجانب الوظيفي كالجمال .1

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 3رقم العينة 

 3112تاريخ الإصدار 
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 الوصف العام :
ضررم الملصررق شرركلا أساسرريا تمثررل بشرركل رجررل ااتررل مع ررم المسررااة المقرررر لفضررائه ضررم  

لاكةرر( كاللرون الشكل تباينا لونيراً انحصرر مرا برين الأسرود كالأبريض كالرمرادي كضرلا عرن اللرون  ا

 الأأرا الفاتا .

 

 

 

 المناقشة والتحليل :
ان أكلى علاقات التن يم التي أظهرت إيهاما بالحرةة هو التباين كي القيم اللونية التري  

تم اعتمادها من قبل المصرمم كري الملصرق كالتري جراءت مرا برين الأسرود كالأبريض كالرمرادي 

لتشرركل هرركه الألرروان كمررن خررلال علاقتهررا كضررلا عررن اللررون الأأرا الفرراتا كاللررون الاكةررر 

التن يمية إيهاما بالحرةة   كالأأرا كبحكم إااطته بالألوان الغامقة  الأسود كالرمرادي( بردى 

أةثر تقدما من الألوان المحيطة به كةكل  هو الحال بالنسبة إلى الخطوط البيضراء التري مثلرت 

ون  الاكةررر( الرركي تشرركلت منرره يررد أغصررانا للزخررارف النباتيررة الترري ااتلررت ثرروب الرجررل كاللرر

الرجل. كالألوان الأقل تشعبا التي اختلطت بالأبيض   تبدك أةثر تقدما من الألوان التري ظللرت 

  المختلطة بقدر من الأسود( اك تل  التي عودلت  الألوان التي خلطت بقدر من الرمادي( .

وهميرة هرو عنصرر الخرط الركي كمن عناصر البناء التي أسهمت إلى اد بعيد بالحرةرة ال       

بدت ارةته كاضحة كذل  من خلال الطاقة التعبيرية التي يحملها أكلا ثم الحرةة الناتجرة مرن 

خلال التباين كالاختلاف كي مقياس كموقع كاتجاه الخط ثانياً بحيث شكل هكا التباين نوعا من 

مر الكي أثار إاساسا الصرا  أدى إلى ان يوجه ةل خط طاقته كي اتجاه يختلف عن الآخر الأ

 كاضحا بالحرةة أادت بزيادة مجموعات الخطوط المختلفة كي إيقاعاتها .

كمن علاقات التن يم الأخرى التي أظهرت إيهاما بالحرةة هو التباين كري الاتجراه كمرا  

بين اتجاهية الشكل الأساسي الكي اعتمده المصرمم مرن خرلال ن ررة شركل الرجرل   كاتجاهيرة 

تي اتخكت اللون الاكةر كضلا عن الاتجاهيرات التري تحققرت مرن خرلال الأشركال أصابع اليد ال

النباتية التي ضمنها الشكل الأساس يمكن تحقيق الجركب البصرري كالقريم الجماليرة كذلر  عبرر 

الزام بصر المتلقري بمتابعرة تلر  الاتجاهيرات كالتنقرل كيمرا بينهرا . مرن جرزء إلرى يخرر ليلرتم  

ستمرارية بين العناصر كهو ما يواي إيهاما بالحرةة بخطوات متسلسلة المتلقي كي النهاية الا
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كمتتابعة كمستمرة   مما تولد هكه العلاقة الرابطة بين الوادات ن اما يخلق الوادة المبتغراة . 

 كهكا بحد ذاته هدكا يحقق المصمم من خلاله نسباً جمالية متعددة . 

ا بايهرام الحرةرة هرو التبراين الحاصرل كمن علاقات التصميم الأخرى التي أسست ناتج 

كرري اجرروم تلرر  الأشرركال النباتيررة الترري ضررمنها الشرركل الأسرراس كالترري جرراءت متفاكتررة مررا بررين 

صغيرة كمتوسطة كةبيرة   ليخلق هكا نوعا من الخدعة بحيرث ت هرر الأشركال كةأنهرا ممتردة 

في إاساسا كةأنهرا كي مساكة تواي بما هو موجود كي الحقيقة من مساكة كهو الأمر الكي يض

 . تتحرك كليست على سطا مستو  

كمن عمليات التن يم التي اعتمدها المصمم داخل الفضاء الملصق هري السريادة كالتري  

عمل من خلالها على تأسي  جكبا بصرريا ايرث اقرق هيمنرة شركلية تمثلرت بالشركل الأساسري 

تجاهرات كالخطروط جراءت الكي يمثل رجل   ثم ان االة الانسرجام كري الألروان كالأشركال كالا

لتحقق قيما جمالية عزأت هي الأخرى إثارة الانتباه نحوها كضلا عن علاقة ةل تل  الأجزاء 

داخررل كضرراء الملصررق كالترري يمكررن ان يعرردها المتلقرري علاقررات ترررابط كتماسرر  بينهررا لتؤسرر  

لإيهرام كادة تصميمية تتفق مع ككرة الملصق الأساسية كضلا عن مساهمتها كي تحقيق نتائج ا

 بالحرةة . 

 ككي ضوء ما تقدم يمكن ان نستنتج : 

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي الخط كالشكل كاللون كالاتجاه . .4

 تحقيق نقطة جكب بصرية من خلال سيادة الشكل . .3

 توظيف الفضاء التصميمي كي خدمة البناء الشكلي كاللوني العام للتصميم . .2

 كالجمالي للتصميم .  تحقيق الجانبين الوظيفي .1

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 2رقم العينة 

 3112تاريخ الإصدار 
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 الوصف العام :
ملصق جاء متكونة التصرميمي معتمردا علرى الشركل السرائد المتمثرل بباليرت الألروان كالشركل  

ن ااتل الشكل المرسوم الكي هو عبارة عرن الرمزي للفرشاة   الكي ضم مع م كضاءه العام  كي اي

صررف مررن النباتررات المنطقيررة الواقعررة علررى امتررداد محيطيررة الملصررق السررفلى كضررلا عررن الأشرركال 

 الحرككية كالتي اتخكت عدة مواقع كضائية . 
 

 المناقشة والتحليل :
ان أكلررى علاقررات التبرراين الترري جرراءت لتحقررق الايهررام بالحرةررة تجسرردت كرري الألرروان  

تباينة التي تضمنها الملصق ايث جاء شكل الباليت كقد تضمن سطحه مجموعة ةبيرة مرن الم

الألوان المتداخلة كالمتراةبة  اامر   برتقالي   اصفر   اخضر   اأرا   ابيض   اسود( كي 

اين ضم الشكل الرمزي للفرشاة اللونين  الأخضر كالأصفر( أمرا الشركل الواقرع علرى امترداد 

لسفلى كالتي تمثلت بمجموعة من النباتات   كقد جاءت براللون الأسرود  كري محيطية الملصق ا

اين جاءت الأشكال الحرككية باللونين الأبيض كالأأرا كضلا عن كضاء الملصق الكي جاء 

باللون الأأرا لتشكل هركه الألروان بتباينهرا كعلاقاتهرا قيمرا جماليرة كضرلا عرن تحقيقهرا إيهامرا 

ن الموضرروعة علررى سررطا الباليررت كالترري جرراءت بقرريم لونيررة مختلفررة بالبعررد كالحرةررة   كررالألوا

أعطررت الإاسرراس بتقرردم بعضررها  الأامررر   البرتقررالي   الأصررفر( كارتررداد بعضررها الآخررر 

 الأأرا   الأخضررر   الأبرريض   الأسررود ( إلررى الخلررق   كرري اررين عررزأت عمليررة التررداخل 

يناميكيرة النشرطة كالفعالرة كضرلا عرن كالتراةب كيما بين هكه الألوان مرن إضرفاء نوعرا مرن الد

إسهامها كي خلق نوعا من التنوعرات المكانيرة بحيرث جعلرت مرن العرين كري ارةرة كتنقرل دائرم 

كمستمر مما أثار نوعا من الصرا  بين الاتجاهات المتعاةسة  نحو الداخل أك نحرو المقدمرة   

عمرق كمرن ثرم الحرةرة . الأمر الكي خلق نوعا من التقهقر الفضائي اقق عدة مسرتويات مرن ال

كي اين جاءت الخلفية الزرقاء كنتيجة لاختلاف طولهرا المروجي مرع مرا يحريط بهرا مرن ألروان 

لتضيف عمقا جديدا دكع بكل كادات الملصق نحو المقدمة ككي الوقت نفسه اقق كمرن خرلال 

يفرري تدرجرره إيهامررا بالحرةررة المتتابعررة بالاتجاهيررة العليررا ليحقررق المصررمم مررن خلالرره مبرردا كظ

 كتصميمي كجمالي .

ككيما يتعلق بالقيمة الضوئية كقد عملت هي الأخرى كمن خلال التوأيع المتباين علرى  

تحقيررق م هررر الشرركل كاجزائرره البررارأة اك الغررائرة ليثيررر إاساسررا كرراعلاً كرري تشرركيل كارةررة 
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ين المناطق كالمجالات الفضائية للشكل   كاعطى نقاط جكب لاجزاء معينة  المضيئة(  كري ار

أجزاء أخرى أصبحت ضعيفة اك اقل جكبا  القاتمرة( كهركه التروترات المتباينرة كالمتكرررة كري 

شرردة القرريم الضرروئية أدت إلررى إاررداث علاقررات تصررميمية أسررهمت كرري خلررق الإاسرراس بررالوهم 

الفضائي كمن ثم الإيهام بالحرةة   ايرث بردت المنراطق ذات الترألق القروي كةأنهرا اقررب إلرى 

 المناطق ذات التألق الضعيف . بصر المتلقي من

كمررن خررلال المتغيررر كرري ال ررل كالضرروء السرراقط علررى الشرركل تتمثررل الصررفة الملمسررية  

لأسطا الأشكال كالتي بدت هي الأخرى كمرن خرلال تباينهرا ةعامرل مسراهم ككاعرل كري إثرارة 

الإاسرراس بالحرةررة  كالمسررطحات الخشررنة تبرردك كةمررا هررو معررركف كةانهررا اقرررب إلررى بصررر 

قي من المسطحات الناعمة اك الأقل خشرونة ليعرزأ هركا التنرو  كبشركل كاعرل كري إارداث المتل

التأثير الوظيفي كي التعبير عن مضمون الشكل ليزيد على العمل الفني قيما معنوية تصب كي 

 النهاية باتجاه تحقيق بعدا جماليا للشكل داخل العمل التصميمي . 

ان يسررتلمها المتلقرري هررو التبرراين كرري اتجرراه كمررن اررالات التبرراين الأخرررى الترري يمكررن  

الخطرروط كالأشرركال   كمررا بررين الاتجرراه العمررودي كالرركي تمثررل كرري الخلفيررة كالشرركل الرمررزي 

للفرشاة  كالاتجاه الأكقي الشرطي الكي جاء متواكقا مع ن ام قراءة الأشكال الكتابيرة كالاتجراه 

متباينة التي أسهمت كي إنشراء التكروين المائل نحو اليمين اك اليسار كالمتشكل عبر الخطوط ال

لشكل النباتات الواقعة اسفل الملصق كضلا عن الحرةات ذات التكوين لشكل النباتات الواقعرة 

اسفل الملصق كضلا عن الحرةات ذات الاتجاهات المختلفة التي تمثلرت برالألوان الموضروعة 

كااد بالإضاكة إلرى ان بعرض  على سطا الباليت كالتي امتلكت كجهة المغادرة كالتقدم كي ين

الأشرركال قررد امتلكررت هرري الأخرررى كمررن خررلال بناءهررا الشرركلي إيحرراءا بالحرةررة المتنوعررة   

 كالباليت مثلا كبواقع شكله البيضوي قد انتج شعورا بحرةته الدكرانية . 

لقد ةان لهركه الاتجاهرات المتباينرة اثرر كاعرل كري توليرد كعرلا بإيهرام الحرةرة كذلر  مرن  

حري  العين من اتجاه إلى اخر كمن موقع إلى يخر داخل كضاء الملصق كهو ما اسهم خلال ت

كي تحقيق مقدارا من الطاقة الحرةية للتصميم العام كهو ما أضفى بعداً جماليا استمد مقوماتره 

مررن جماليررات العناصررر المتباينررة ةمررا أسررهمت إلررى اررد بعيررد كرري تحقيررق التواكررق كالانسررجام 

 كالتي تعد هي الأخرى من كسائل تحري  الأشكال داخل كضاءتها . كالتواأن كالسيادة

كهناك االات أخرى للتبراين تمثلرت كري تبراين موقرع الأشركال   كالأشركال الواقعرة أسرفل        

الملصق كالمتمثلة بصف من النباتات الداةنة اللون بدت كةأنها اقررب إلرى بصرر المتلقري مرن 

ق   كقد عرزأت عمليرة التراةرب كالاخترراا الواقعرة برين الأشكال الواقعة كسط كأعلى الملص

الأشكال كي تأةيد ذل  الإاساس بالبعد كالقرب للوادات داخل كضراء الملصرق كهرو مرا اقرق 

 استلاما أمنيا ككضاءيا متعدد نتج عنه استلاما ارةيا متنوعاً . 

كري الايهرام كمن العلاقرات المهمرة الناتجرة عرم تبراين العناصرر البنائيرة كالتري اسرهمت  

بالحرةة هو التناسب الحاصل بين الحجوم كالأشكال كالاتجاهات   كي اين لجأ المصمم عبر 

استخدام للشكل السائد كبحيز كضائي مهرم إلرى إارداث نوعرا مرن التنرو  التصرميمي اقرق مرن 

خلاله ناتجا علائقيا أدى إلى إيجاد شكلا من أشركال الواردة التصرميمية المتنوعرة ترم تعزيزهرا 

ن خلال تأسي  قوى كي ذات الشكلين الأساسيين كذل  مرن خرلال إعطراء انطباعراً بالتجسريم م

 كالإيهام بالحرةة . 

كي اين جاء الإيقا  كالكي تمثل بتكرار الأشكال كالالروان كالمواقرع الفضرائية ليحقرق  

ن هو الآخر إيهاما بالحرةرة كذلر  مرن خرلال التنغريم كالانسرجام برين عناصرر البنراء كضرلا عر

الوادة التي تحققت عبر العلاقرات الشركلية كالفضرائية كالفعاليرات الواسرعة التري سراهمت كيهرا 
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جميع الوادات البنائية كهو ما اسهم كي تحقيق الأبعاد التعبيرية كالوظيفية كالجمالية على اد 

 سواء . 

 في ضوء ما تقدم نخلص إلى ما يأتي :  

كرري اللررون   القيمررة الضرروئية   الملمرر    تحقيررق الايهررام  بالحرةررة مررن خررلال التبرراين .4

 الخط  الشكل  الاتجاه . 

 تحقيق العمق الفضائي كالحرةة من خلال التراةب كالتدرج بالقيمة اللونية . .3

تحقيررق الوارردة كالتنررو  مررن خررلال اسررتغلال الفضرراء التصررميمي كتوأيررع الوارردات  .2

 التصميمية كيه .

 تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي . .1
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ن فت العملية الإنشائية للملصق على أساس التوأيع الفضائي الكي اعتمد شكلا سرائدا تمثرل  

جراءت  بشكل الردائرة الحمرراء التري ااتلرت موقعرا كضرائيا بصرريا مهمرا  مرةرز الملصرق( كري ارين

 الأشكال الحرككية لتتخك من أسفل الملصق موقعا لها . 
 

 

 

 

 المناقشة والتحليل :

اعتمررد تصررميم الملصررق ن امررا لونيررا متباينررا ضررم كضرراءاً ذي أرضررية كاتحررة   اللررون  

الأبيض( كي اين اتخكت الأشكال الموأعة داخل كضائه ألوانرا جراءت مرا برين اللرون الأامرر 

ئرة الحمرراء المتمرةرزة كري كسرط الملصرق كاللرون الأسرود كالركي كالكي تمثرل كري شركل الردا

تمثررل كرري الأشرركال الحرككيررة الترري اتخرركت مررن اسررفل الملصررق موقعررا لهررا لتشرركل هرركه الألرروان 

المتباينررة بعلاقاتهررا التن يميررة االررة مررن التواكررق تبعررث علررى اللرركة مررن خررلال إثارتهررا للحررواس 

تمترع البصرري داخرل البنيرة التصرميمية   كضرلا عرن كبالتالي لتضفي قيما جماليرة تسرهم كري ال

كارترداد الربعض  –أي الألروان  –تأسيسها ناتجا بايهام الحرةرة كذلر  مرن خرلال تقردم بعضرها 

 الآخر نحو العمق نتيجة لاختلاف كتفاكت اطوالها الموجية .

الخلرف ان هكه العلاقات اللونية التي كلدت الإاساس بالتقدم إلى الأمام كالارترداد إلرى  

أعطت استلاما بالاتجاهية التري تعرد مرن الصرفات التري تعبرر عرن الإيهرام بالحرةرة كالتحرير  

أضاكت بعدا جديدا إلى الاتجاهات المتباينة التي ضمنها التكروين العرام للملصرق كالتري جراءت 

مررا بررين المائلررة كالأكقيررة كالترري ظهرررت مررن خررلال بنائيررة الشرركل الرردائري المنطلررق مررن الرررةن 

لررى الأيمررن للفضرراء التصررميمي لتررواي للرائرري بالحرةررة كالسرررعة كالانطررلاا كةرركل  الأع

الاتجاهية الشرطية الأكقيرة التري تواكقرت كجهتهرا مرع الن رام القرائري لتلر  الحرركف . ان هركه 

التعددية كالتباين كي الاتجاهيات أضاف بعدا جديردا عرزأ الإيهرام بحرةرة تلر  الأشركال داخرل 

خررلال التبرراين كرري سرررعة إدراك الاتجاهررات بتولررد انطباعررا كإاساسررا كضرراء الملصررق اذ مررن 

بالحرةرررة . كالشررركل السرررائد  الررردائرة الحمرررراء( كيحكرررم كعرررل الجاذبيرررة الأرضرررية يبررردك سرررباقا 

للاتجاهيات الأخرى ككري هركا التبراين كري سررعة إدراك الاتجراه الركي يمتلر  قروة جركب كشرد 

 النهاية إلى إاداث انطبا  كااساس بأثر الحرةة .كتأثير على الحواس الإنسانية يقودنا كي 

كمن االات التباين الأخرى التي يمكن ان يستلمها المتلقي هو التباين كري موقرع الأشركال       

كالركي شرركل هرو الآخررر إيهامرا بررالتغيير المكراني كبالتررالي إيهامرا بالحرةررة . كالأشركال الواقعررة 

أنها اقرب إلى المتلقي مرن الأشركال الواقعرة كسرط أسفل الملصق  الأشكال الحرككية( بدت كة

 الملصق  الدائرة الحمراء( .

كهنال  االات التباين كري الحجرم كيمرا برين الأشركال الحرككيرة كقرد جراءت مرا برين ةبيررة       

كصغيرة ليشركل هركا الاخرتلاف كري اجمهرا إيهامرا بالحرةرة كرالحركف ذات الأاجرام الكبيررة 

 الأخرى الأصغر منها . بدت كةأنها متقدمة على 

كمن كسائل التن يم التي أسهمت كي تحقيق جماليات التباين كالتي جراءت متحققرة كري  

الملصق كقد تمثلت كي التواأن كالانسجام كيما بين كادات الملصق المتباينة كهو ما اسهم كي 

ن جهة إنشاء كادته التصميمية من جهة كضلا عن إنشاء معنى الجمال كي الملصق المدرك م

أخرى كالملائمة كي تناسب أكضا  الوادات كالعناصر المتباينة داخرل كضراء الملصرق   هرو 

 انسب عند النف  كاشد ملائمة لها . 

أما السريادة كقرد أعطرت هري الأخررى إاساسرا بإيهرام الحرةرة كضرلا عرن إسرهامها كري  

 إضفاء بعدا جماليا على بنية الملصق .
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 ج ما يأتي : ككي ضوء ما تقدم يمكن ان نستنت

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي اللون   الشكل   الحجم   الاتجاه .  .4

تحقيررق الاتجرراه كالحرةررة مررن خررلال الطاقررة الحرةيررة الترري اتسررم بهررا الشرركل الأسرراس  .3

  الدائرة الحمراء ( كتأةيدها باللون . 

 اخل الملصق . توظيف الفضاء التصميمي كاستغلاله كي تحقيق الوادة كالتنو  د .2

تحقيرق الجانرب الروظيفي كالجمرالي كذلر  مررن خرلال اسرتغلال الانسرجام كري العلاقررات  .1

 اللونية كالاتجاهية المتباينة داخل كضاء الملصق . 
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ن خطوطا تعامردت كيمرا بينهرا  الأامرر كالأأرا( كأشركالا ارككيرة باللغرة تكون الملصق م 

الإنكليزيررة كبرراللون الأسررود كقررد جرراءت لتتخررك مررن مرةررز كضرراء الملصررق موقعررا لهررا كضررمن ن ررام 

 تصميمي مستطيل الشكل . 

 

 

 

 المناقشة والتحليل :
ت أشرركاله اعتمررد الملصررق علررى التبرراين اللرروني أساسررا كرري ن امرره التصررميمي ايررث جرراء 

الحرككية باللون الأسود كي ارين اتخركت الخطروط التري تعامردت اللرونين الأامرر كالأأرا   كضرلا 

عن كضاء الملصق الكي جراء براللون الأصرفر لتشركل هركه الألروان بعلاقاتهرا التن يميرة نسربا جماليرة 

جراه بصرر المتلقري كضلا عن تحقيقها إيهاما بالعمق كالحرةة كذل  من خلال تقدم الألوان الحرارة بات

كابتعاد الألوان الباردة باتجاه العمق كذل  اسرب ن ريرة الألروان التري تعتمرد الأطروال الموجيرة لكرل 

 منها . 

كمن االات التباين الأخرى التي أكات للبصر بالحرةة الإيهامية داخل كضاء الملصق هرو  

ل الحرككيرة السروداء كالتري جراءت التباين كري الاتجراه   كمرا برين الاتجراه الأكقري المتمثرل كري الأشركا

بشكل إلزامري بحيرث يتواكرق كن رام قرائتهرا كالاتجاهيرة المائلرة كالمتعارضرة التري اققتهرا الخطروط 

السميكة ذات اللونين الأامر كالأأرا كضلا عن الاتجاهيات المزدكجة كالمتعاةسة  نحو الداخل اك 

 نحو الخارج( كالتي اققتها التباينات اللونية . 

كي تفاعل اك تصار  هركه الطاقرات الاتجاهيرة المتعارضرة كري اتجراه يختلرف عرن الآخرر ان  

امر يثير كينا أعلى درجات الجكب كالانتباه كذل  من خلال إضفاء طابع الحرةة كالاندكا  كالاتجراه 

مما يعك  تنوعا يمكن المصمم من سحب بصر المتلقي كالتنقل به نحو المواقع الفضائية محققرا مرن 

ه كادة تصميمية تسهم كي تأسي  ناتجا جماليا كاضحا . كقد جراء التراةرب ليعرزأ ذلر  التنرو  خلال

كليؤسرر  هررو الآخررر ناتجررا بالجمررال كالإيهررام بررالعمق كالحرةررة   كذلرر  مررن خررلال خلررق الإاسرراس 

 بالتفاكت المساكي بين كادات البناء التصميمي الواقعة ضمن كضاء الملصق .

م اعتمادهررا كرري ن ررام الملصررق كالترري جرراءت لتسرراهم كرري تحقيررق كمررن أسرر  التن رريم الترري ترر 

جماليات التباين هو الانسجام الكي تم تأسيسه من خلال الحاصل التصرميمي كالركي تمثرل مرن خرلال 

كسررائل التن رريم ةالسرريادة كالتررواأن كرري اررين جرراء الإيقررا  ليعطرري تنوعررا كليشرريع نوعرراً مررن الحرةررة 

 المتفاعلة داخل بنية الملصق .

 كي ضوء ما تقدم يمكن أن نخلص إلى ما يأتي :ك 

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي اللون كالاتجاه . .4

تحقيررق الاتجرراه كالحرةررة مررن خررلال علاقررة تراةررب الأشرركال كهررو مررا كلررد إاساسررا بررالعمق  .3

 كبالتالي الإيهام بالحرةة .

بالأشركال الحرككيرة  تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي من خلال جكب رئيسرية تمثلرت .2

 . كالخطوط المتعامدة 

  6رقم العينة 

  3112تاريخ الإصدار 

 (  Incجهة الإصدار : شركة كرافك )
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ملصق جاء متكونة الأساس من شكل رمرزيٍّ  مثرل رجرل يحمرل مشرعلاً متضرمنا تباينراً لونيرا  

 تحقق ما بين الأسود كالأبيض كالرمادي .
 

 

 

 المناقشة والتحليل :
ان أكلى علاقات التباين الحاصرلة داخرل كضراء الملصرق هرو التبراين الشركلي كاللروني  

على اد سواء كقد تمثل ذل  باللون الأسود من جهة كالرمادي كالاكةرر كالبرتقرالي مرن جهرة 

قرالي أخرى كضلا عن التباين اللوني الكي تحقق بين اللونين الأسود كالأبيض كالأسرود كالبرت

لتعطي هكا التباين كي اللون كالكي ااتل مع م كضاء الملصق المقرر إيهام بالبعد كالقرب مرا 

بين تل  الألوان ليوهم من خلاله بصر المتلقي بفارا مساكي داخرل كضراء الملصرق كليؤسر  

 من جانب يخر ناتجا بإيهام الحرةة . 

كقرد تمثلرت بالتفراكت  كمن االات التبراين الأخررى التري جراءت داخرل كضراء الملصرق 

الحجمي للواردات  الركي جراء توأيعهرا داخرل الشركل الركي يمثرل سريادة تصرميمية كضرلا عرن 

المسااات التي ااتلت كضراءه  ثرم يمكرن ان يجرد المتلقري تباينرا كري الاتجراه مرن خرلال اجرزاء 

لاث ايرث الملصق البنائية كقد اققت هكه الاتجاهية استمرارية للحرةة الوهمية باتجاهاتهرا الرث

جرراءت الحرةررة بالاتجاهيررة المائلررة مررن خررلال الشرركل الرركي يمثررل مشررعلا كرري اررين ان الشرركل 

الأسرراس الرركي اعتمررده المصررمم  شرركل الرجررل ( يمكررن ان يسررتلم كيرره اتجاهيررة عموديررة باتجرراه 

الأعلى كضلا عن الشكل الكي اكهم بصر المتلقي بالحرةة الأكقية كالتري تمثلرت بالشركل الركي 

 ين الأسود كالأبيض. يضم اللون

كمررن كسررائل التن رريم الترري اعتمرردها المصررمم كالترري أسسررت ناتجررا بالحرةررة هررو تلرر   

الخطوط المتواأية باتجاه عمودي كالتري شركلت ناتجرا بالإيقرا  المتنراغم الركي أادثره التكررار 

المنررت م مررا بررين تلرر  الخطرروط كقررد سرراعدت كرري إظهررار كاسررتيعاب الإيهررام بالحرةررة   كذلرر  

رج المتنرراغم مررا بررين تلرر  الخطرروط كالترري يمكررن ان يسررتلم منهررا المتلقرري إيهامررا بررالملم  التررد

 المتباين مع بقية المواقع الفضائية الأخرى التي ضمها الملصق . 



 441 

ان مررن ابرررأ كسررائل التن رريم الترري تحققررت كرري الملصررق كالترري أسررهمت كرري إظهررار  

ل بالشكل كاللون كصلا عن السريادة التري جماليات التباين هو ذل  التواأن الكي يعد شبه متماث

تمثلت بالشكل الأساسي كهي االات ت هر نسبا متباينة كي القيم الجمال أاد من استلامه ذلر  

الانسجام اللوني الكي اعتمد الإيهام البصري كي تن يمه الكي يعاب عليه عدم تماسر  اجزائره 

سررلبيا أاد مررن ادترره تقسرريمات  لتضررعف علاقررة الترررابط لوادترره التصررميمية ممررا يشرركل ناتجررا

الملصررق الفضررائية الترري اعتمرردت الأشرركال الهندسررية الترري أسسررت خطوطهررا الخارجيررة إيهامررا 

بالحرةات القوسية كالمستقيمة على اد سرواء   أاد مرن كضرواها الشركل الرواقعي الركي مثرل 

 المشعل الكي يعبر كي الأساس عن الحرةة بالاتجاهية المؤثرة . 

 قدم يمكن ان نستنتج ما يأتي  : من خلال ما ت 

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي اللون   الحجم   الشكل   الاتجاه   الخط .  .4

 استغلال الفضاء التصميمي كتحقيق كضاءيت داخلية كخلق الوادة كالتنو  .  .3

 تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي للملصق . .2

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 7عينة رقم 

 3112خ الإصدار تاري

 ( Incجهة الإصدار شركة كرافك )
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 الوصف العام : 
( كقرد HKجاء متكون الملصرق مرن شركل أساسري سرائد تمثرل بشركل الحرركين المتلامسرين   

ااتلا منتصف الملصق ضمن ن ام تصميمي معيني الشكل كقد اتخكا اللونين  الأسرود كالأصرفر( ك 

( إلررى لررونين  البرتقررالي  kالمنقسررم عنررد المنتصررف اتررى نهايررة الحرررف    أارريط بهمررا لررون كضررائهما

( kكالأأرا( كمن ثم ليتخك الجزء الأأرا مرن الفضراء كانطلاقرا مرن النقطرة نفسرها  نهايرة الحررف 

 . اتجاها مائلا نحو الجهة السفلى من محيطيته اليسرى

 

 

 المناقشة والتحليل :
بإيهام الحرةة تكمن كي ن ام التباين اللروني الركي ان أكلى العلاقات التي أسست ناتجا  

تم اعتماده كي الملصق كالكي جاء متفاكتا كي الأطوال الموجية لكل من الأشركال كالفضراءات 

التي أس  منها مضمونة ايرث جراءت الأشركال الحرككيرة براللون الأسرود كالأصرفر كري ارين 

كه الألروان بعلاقتهرا التن يميرة إيهامرا جاء كضاء الملصق باللونين البرتقالي كالأأرا لتشكل ه

بالحرةة كذل  من خلال الإيحاء بتقدم الألوان ذات الأطوال الموجيرة العاليرة كتراجرع الألروان 

 الأخرى اسب تسلسل الأطوال الموجية التي امتلكتها تل  الأشكال .

تي ضرمنها أما التباين كي الاتجاه كلقد امتل  هو الآخر كمن خلال الأشكال الحرككية ال 

التكوين العام للملصق إيهاما متنوعا بالحرةرة اثرار انتبراه المتلقري كاسرهم كري إعطراء الملصرق 

( ذي اللون الأسود محققرا اتجاهيرات متعرددة كري Hنوعا من الشد البصري . كلقد جاء الشكل  

ى ين كااد كوجهته الأكلى تمثلت بالمحور المائل نحو الأسفل باتجراه محيطيره الملصرق اليسرر

كقد ساعد اللحد الفاصرل برين المسرااة البرتقاليرة كالمسرااة الزرقراء كالمتجهرة بصرورة مائلرة 

نحو اسفل محيطيته اليسرى كي تأةيد هكه الاتجاهية  اما الوجهة الأخررى كقرد جراءت متواكقرة 

مع ن ام قراءته كي اين جاءت الوجهة الثالثرة متحققرة مرن خرلال بنائيرة الشركل كالتري جراءت 

حو الأعلى لتلتقي عنرد امترداده كري نقطرة كااردة أعلرى الملصرق   كري ارين ان الشركل متجهة ن

( ذي اللرون الأصرفر كقرد جراءت اتجاهاتره مرا برين مائرل باتجراه kالثاني كالكي تمثل بالحرف  

أعلى محيطيته اليمنى كاقفي متواكقا مع ن ام قراءته كضلا عن اتجاهيتره المتشركلة مرن خرلال 

 ( كالتي جاء متجها باتجاه الأسفل .kف  البناء الشكلي للحر
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( التري ضرمنها HKان هكه التعددية كي العلاقات الاتجاهية كالتري تمثلرت كري الشركل   

كضرراء الملصررق بالإضرراكة إلررى الاتجاهيررة الترري اققتهررا التباينررات اللونيررة قررد أسسررت نوعررا مررن 

 الإيهام 

عنهررا جرركب مهررم كرري ذات بالفضرراء كالحرةررة كضررلا عررن تأسيسررها مرتكررزات قرروة سررحب نررتج 

المنطقة الفضرائية كلتسرهم كري تحقيرق الواردة التصرميمية التري امتلكرت هري الأخررى كجهرات 

 متعددة عزأت ذل  الإيهام الكي أةده كضاء الملصق الكي جاء مفتوااً .

كمن كسائل التن يم التي أسهمت كي تحقيق جماليات التباين داخل كضاء الملصق هرو  

الشكل كاللون كالاتجاه كبقية العناصر البنائية المتباينة كضلا عن ترواأن  التواأن المتحقق كي

المواقررع الفضررائية الترري أسررهمت كرري كضرروح الإيهررام بالحرةررة مررن خررلال العلاقررات المتحققررة 

كالرابطة بين الفضاء كالأشكال التي ااتواها كضاء الملصرق الركي ااردث إيقاعرا متناغمرا كري 

لم  كالتي أادثت بدكرها ناتجا بالاستلام الفضائي كالزمني كمن اللون كالاتجاه كالحجم كالم

 ثم الحرةي .

ثم ان الانسجام كي عناصر البناء المتباينة كالسيادة كي نف  تل  العناصر التي جاءت  

لتحقق ناتجا إيهاميا بحرةة تل  العناصر بمفردها كلتؤس  إيهاما بالحرةة من خلال علاقاتها 

التصميمية التي امتل  أقصرى طاقرة للتعبيرر عرن التري تمثلرت بالشركل  الرابطة مؤسسة كادتها

( . يلااررم ممررا تقرردم ان التباينررات اللونيررة كالاتجاهيررة الترري جرراءت كرري الملصررق HKالسررائد  

اققت معاني التنو  لإثارة الإاساس بالجكب كلفرت الانتبراه كمرن ثرم لتكسربه جانبراً مرن التقبرل 

 الجمالي . 

 

 ليه من خلال تحيل الملصق :ان جملة ما نخلص إ

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي اللون   الاتجاه . .4

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال البنية التن يمية للأشكال داخل كضاء الملصق . .3

تحقيررق الجانررب الرروظيفي كالجمررالي كذلرر  مررن خررلال اعتمرراد التنررو  كالانسررجام كرري  .2

 عناصر البناء المتباينة .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  8رقم العينة 

 3112تاريخ الإصدار 

 ( Incجهة الإصدار شركة كرافك )
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 الوصف العام :

ملصق ن مرت كاداتره الإنشرائية علرى ككرق علاقرة شركلية اعتمردت اسرتخدام الصرورة  

الفوتوغراكية   كقد تحدد المسا البصري لأكل مرة باستخدام تن يم شكلي كضائي سرائد تمثرل 

ي الأشكال الهندسية  الهرم الكي يخترا نصف ليمونرة كالصرحن الردائري( كقرد ااتلرت هركه ك

 الأشكال بمجموعها موقعاً كضائيا مهما شكل المرةز البؤري للملصق .
 

 

 

 المناقشة والتحليل :

ان أكلى العلاقات التي يمكن ان تثيرر انتبراه المتلقري كري الملصرق هرو التبراين الواضرا  

وئية كاللونية كالملمسية للأشكال كالسطوح التي اسرتخدمت داخرل كضرائه العرام كي القيمة الض

كالتي عكست التعدديرة الاتجاهيرة داخرل كضراء الملصرق ممرا أسرهم كري تحقيرق اسرتلاما أمنري 

متنو  انتج إيهاما بالعمق الكي يولد إيحاءا يوهم بالحرةة . كالأشكال كنتيجرة لاخرتلاف القيمرة 

ع بعضها من جهة كمع الفضاء العرام مرن جهرة أخررى خلقرت االرة مرن الملمسية لمسطحاتها م

الإيهام بالعمق كالحرةة   كذل  من خلال تقدم اك قرب المسطحات اك الأشكال ذات الملامر  

الخشنة  أرضية الفضاء( إلرى بصرر المتلقري كارترداد الملامر  الناعمرة اك الأقرل خشرونة إلرى 

ظل الأشكال الهندسية المتقدم إلى الأمام كالكي اسهم  الخلف  الأشكال الهندسية( كهنال  أيضا

هررو الآخررر كرري تأةيررد عمليررة مسررار الشرركل باتجرراه عمررق الفضرراء التصررميمي   كرري اررين عررزأ 

المصرمم إيهامرره برالعمق الفضررائي مرن خررلال توظيفره للقيمررة الضروئية المتباينررة كالتري اتسررمت 

مق كي العمق( بحيث الزم بصرر المتلقري بالتدرج كي الأرضية  من الفاتا كي المقدمة إلى الغا

بمتابعة مساره كالتوجه نحو عمق المنطقرة الفضرائية كاترى النقطرة المقررر لهرا كبغيرة تعزيرز 

 كتأةيد القيمة الضوئية كقد عمد المصمم إلى ربطها باللون الاكةر المتمثل بالفضاء.

ل كري إارداث إن هكه التباينرات كري الملمر  كالقيمرة الضروئية قرد أسرهمت كبشركل كاعر

كتعزيز الإيحاء بالإيهام الحرةي  كي ارين إن التبراين كري الأن مرة اللونيرة للملصرق أدت هري 

الأخرى كي المساهمة الفاعلرة لتأسري  اسرتلام أمنري متنرو  كمرن ثرم تحقيرق العمرق الفضرائي 

كالحرةة كاللون الغامق الشكل  الهرم( كبحكم كجوده كوا أرضية كاتحة  الصحن( يبدك أةثر 
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تامة كقد استنادا المصمم من هكا التوظيف لخلرق إيهرام بالحرةرة نتيجرة للتفراكت المسرائي كري ق

سرعة الانجكاب كما العين تنجكب نحو الألوان التي تعطي شعوراً بثقرل الروأن  الغامقرة( قبرل 

ت انجكابها نحو الألوان الحقيقة  الفاتحة( كهكه العلاقة اللونية الخاصرة بالتقردم كالارترداد أنتجر

إيهاما بالعمق كالحرةة محققة كي الوقت نفسه مناطق جكب مهمة شدت بصرر المتلقري نحوهرا 

 لتساهم كي الترابط كالتماس  كيما بين الوادات البنائية.

من خلال ما تقدم يلاام ان المصمم ككي الوقرت الركي اقرق مرن خرلال ملمر  الشركل 

ه للإمررام مررن خررلال لونرره الغررامق مسررارا بصررريا باتجرراه العمررق دكررع برره  الشرركل( كبالوقررت نفسرر

 الأسرررود( ليحررردث مرررن خرررلال هررركه الاتجاهيرررة المتعاةسرررة إاساسرررا بالتقررردم كالتراجرررع كعررردم 

 الاستقرار الأمر الكي يؤةد الإاساس الإيحائي بالإيهام الحرةي .

أما بالنسبة لكات الشكل السائد  الهرم كالصحن الردائري( كالركي ااترل موقعراً كضرائيا  

ق كمرن خرلال مكونرة العرام ايهامرا بالحرةرة بحيرث يمكرن ان يسرتلم المتلقري أمنرا مهما كقرد اقر

متنوعا من خلال طاقتة التعبيرية الكامنرة كيره كالشركل الأساسري  الهررم( انرتج تأسيسرا لتحقيرق 

الاتجاهيررة الترري جرراءت مررن خلالرره عموديررة  نحررو الأعلررى( لتلتقرري مررع الاتجرراه المضرراد  نحررو 

ااة المثلثرة كالمتكونرة نتيجرة للقيمرة الضروئية السراطعة كالتري ااتلرت الأسفل( كالمتمثل بالمسر

الجهة اليسرى من الملصق . كي اين شكل ظل الشكل الأساسي السراقط علرى الأرضرية دلالرة 

اتجاهية أخرى ترتبط مع ما يجري من اتجاهات البنية التكوينية للملصق . الأمر الكي اثر كي 

هات لخلق إيحراء بالحرةرة كري تضرادها اك انسرجامها كضرلا توجيه المتلقي نحو جهة اك عدة ج

عما يكمن كي ذات الاتجاه أصلا من ارةة   كلا يفوتنا ان نكةر ان التباين كي اتجاه الخطروط 

المتشكلة نتيجرة التقراء السرطوح مرع بعضرها قرد أسرهم هرو الآخرر كري أثراره الإاسراس بالاتجراه 

 ت الاتجاهية.كالحرةة كحتمية الحرةة هي أاد أهم النتاجا

ان التنررو  الاتجرراهي كالرركي ضررم المحرراكر الررثلاث  العمررودي كالأكقرري كالمائررل( أسرر          

ناتجا كاعلا للإيهام بالحرةة كالتي تعرزأت مرن خرلال تررابط العلاقرات برين العناصرر البنائيرة 

 كالوسائل التن يمية المختلفة كالتي جاءت لتحقق إيهاماً بالاتجاهية كالحرةة .

كمن كسائل التن يم التي أسهمت كي تحقيق جماليات التبراين كضرلا عرن تحقيقهرا الإيهرام        

بالحرةررة كالترري جرراءت كرري الملصررق هررو الانسررجام كالتواكررق بررين الألرروان كالقيمررة الضرروئية 

المتباينررة كالترري أضررفت قيمررا جماليررة أسررهمت كرري تحقيررق الوارردة التصررميمية للملصررق موهمررة 

يقا  المتحقق الكي أنتج مسارا بصريا متسلسرلا تتنقرل كمرن خلالره عرين بالحرةة من جراء الإ

المتلقي بتتابعية إتجاهية ككق المسار البصري مؤسسة ناتجا بإيهام الحرةة كضلا عن التواأن 

الكي تم تحقيقه عرن طريرق كضرع الأشركال أكقيراً  متواأيرة مرع أرضرية الملصرق( كةركل  مرن 

جراه الشركل السرائد كالتري جراءت عموديرة باتجراه الأعلرى مرع خلال الاتجاهية المتعاةسة بين ات

كالتناسررب  …المثلررث مررن الجهررة اليسرررى مررن الملصررق كالرركي تشرركل نتيجررة لشرردة الإضرراءة 

 المتحقق من خلال تفاكت أك تباين الحجوم .

كمن كسائل التن يم الأخرى التي أسرهمت كري تحقيرق الجماليرة كالحرةيرة هرو السريادة 

كي عناصر البناء المهمة كالتي تمثلت بالشكل كصفاته الم هرية المتمثلرة  التي جاءت متحققة

برراللون كالاتجرراه كالمسررااة  الحجررم( كالملمرر  كضررلا عررن القيمررة الضرروئية الترري جرراءت هرري 

الأخرى ناصعة كي موقع كضائي كاقل نصوعا كي موقع كضائي يخر مما أسهمت كري تحقيرق 

صو  نحو المتلقري ليحردث إيهامرا بالحرةرة . كضرلا عرن الإيهام بتقدم الموقع الفضائي ذات الن

الوادة التي جاء تأسيسها من خرلال علاقرات تلر  الأجرزاء التري تمثلرت بالعناصرر التصرميمية 

المتعرددة ككسررائل التن رريم الأخرررى التري اسررهم ةررل منهررا كري تحقيررق هدكرره الرروظيفي كالجمررالي 
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كااردة مرن الفضراء الأمرر الركي أشرا  كالتعبيري كضلا عن اعتماد تجميع الأشكال كي منطقة 

 التماس  كالترابط كساهم كي تحقيق الوادة .

 

 وفي ضوء ما تقدم يمكن ان نخلص إلى ما يأتي :

تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي القيمة الضوئية كاللونية كةكل  التباين كي  .4

 الملم  كالاتجاه كالحرةة .

 لبناء الشكلي كتحليل العمق الفضائي .توظيف الفضاء التصميمي كي خدمة ا .3

 تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي من خلال التنو  كي الوادات البنائية للتصميم .  .2
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 الوصف العام :
ككررق علاقررة شرركلية متعررددة اعتمرردت الصررورة  ملصررق ن مررت كاداترره الإنشررائية علررى 

 ( كأشكالاً طبيعية تمثلت بالحمام. Pالفوتوغراكية  كقد ضم شكلاً ارككياً تمثل بالحرف   

 

 

 

 

 المناقشة والتحليل:
كرري ملاا ررة أكلررى لتصررميم الملصررق كرران أكل مررا يسررجل إيهامرراً بالحرةررة هررو التبرراين  

كمن خلال هكا المتغير يكون التباين كي الم هرر  الكي جاء كاضحاً داخل الملصق إذ الملمسي

الإيحائي للسطوح الملمسية قد عكر  الإاسراس البصرري النراتج عرن الاختلاكرات بالمسرااات 

ذات الملم  الخشن كالمسااات ذات الملمر  النراعم ةنتيجرة لاخرتلاف ةرل منهمرا عرن الآخرر 

( أقرررب إلررى  Pشرركل   كرري خصائصررها البصرررية  ك هررر كةررأن الملمرر  الخشررن كالمتمثررل بال

بصرر المتلقري مرن ملمر  الأرضرية الأقرل خشرونة كهركا الاخرتلاف المسراكي كلرد ناتجراً بإيهررام 

الحرةة كي اين شكلت التباينات اللونية التري ضرمنها التكروين العرام للملصرق عراملاً يخرر كري 

( بردا  Pل   تحقيق الوهم الفضائي كمن ثرم إيهامراً بالحرةرة  كراللون الفراتا كالركي تمثرل بالشرك

كةأنه أقرب إلى المتلقي من بقية الألوان كي الملصق كقد عزأ اللون الغامق للفضاء العام كي 

تيب الألوان داخل الملصق بالشكل المعلن هو بحد ذاتره دكع الشكل نحو المقدمة. كهككا كان تر

 Pالشركل    دلالة من دلالات الإاساس بالعمق الفضائي أي دلالة لإثارة الإاساس بالبعرد برين

( ككضاءه الغامق الأبعد الواقع كي العمق  ليشكل هكا التقدم نحو الامام كالارتداد نحو الخلرف 

إيحاءا بالعمق كالحرةة كضلا عن الاتجاه كالكي اقرق هرو الآخرر كمرن خرلال تباينره الغرر  

ئررل التصرميمي إلررى جانرب مسرراهمته الفاعلررة كري إاررداث الإيهررام بالحرةرة كقررد جرراء مرا بررين الما

( كمائرل باتجرراه اليمررين كقرد تمثررل بشركل الحجررارة البيضرراء  Pباتجراه اليسررار متمرثلاً بالشرركل   

الواقعررة كرري الثلررث الأعلررى مررن الملصررق كرري اررين جرراءت الأشرركال المتكررررة كالمتراةبررة   

 ( لتحقق من خلال موقعها اتجاهية قوسية. pالحمامات ( على الشكل   

تجاهيرة أضرفى بعرداً ارةيراً علرى التصرميم كشركل مرةرزاً إن هكا التباين العالي كري الا 

للجكب كالاستقطاب كفي تفاعل أك تصار    كهكه الطاقات المتعارضرة كري اتجاهرات يختلرف 

 عن الآخر ما يثر إاساس المتلقي بالحيوية كالحرةة الشديدة.

ق كمن ارالات التبراين الأخررى التري اعتمردها المصرمم كري بنيرة التكروين العرام للملصر 

كالتي ساهمت كي تأسي  إيحاء بالإيهام الحرةي هو التبراين كري اجرم كنرو  كموقرع الأشركال 

التي ضمنها التكوين كالتي اقرق مرن خلالهرا المصرمم مقرداراً متفاكتراً مرن قروة الجركب  الأمرر 

الرركي أثررار إاساسرراً بتقرردم بعررض الأشرركال كتراجررع بعضررها الآخررر ليضررفي ذلرر  إاساسرراً يخررر 

 ليست على سطا مستو.كةأنها تتحرك ك
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كمن كسرائل التن ريم  التري أسرهمت كري تحقيرق جماليرات التبراين كالحرةرة كضرلاً عرن  

ترررابط مررع عناصررر البنرراء المختلفررة الترري أسررهمت باسررتلام الررزمن كالفضرراء كالاتجرراه كمررن ثررم 

 ً  الإيهام بالحرةة هو الانسجام الكي تحقق بالشكل كاللرون كالاتجراه كالحجرم ممرا أضرفى تنغيمرا

 ساهم كي تحقيق الجكب كمن ثم الإيهام بالحرةة.

كالتواأن هو الآخر من الوسائل التن يمية التي تحققت داخل الفضاء المقررر للملصرق  

كالكي جاء ليؤس  إيهاماً بالحرةة كليحقق جكباً كضائياً أسهم كي انتقال بصرر المتلقري نحوهرا 

التكرررار اللرروني كالشرركلي المتمثررل  لتؤسرر  عمقرراً كضررائياً ثررم الإيقررا  الرركي تحقررق مررن خررلال

بالحمامات التي أادثت تفعيلاً ارةياً أضفى تنغيماً أسهم كي الإيحاء بتلر  الحرةرة كضرلاً عرن 

السيادة التي تعد من الوسائل التن يمية الهامة كي تحقيق العمق من خلال تقدم العنصرر السرائد 

 سواء أةان شكلاً أم ملمساً أم اتجاهاً أم اجماً.

م ممررا تقرردم أن التبرراين كمررن خررلال كسررائل تن يمرره أضررفى نوعرراً مررن الحيويررة يلاارر

 كالحرةة مما أعطى الملصق عنصر الجكب كمن ثم تككقه جمالياً.

 ككي ضوء ما تقدم يمكن أن نخلص إلى ما يأتي: 

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال تباين الشكل كالملم  كاللون كالاتجاه. .4

بصورة كعالة من خلال التوأيرع الأمثرل للواردات  استغلال الفضاء التصميمي .3

كالعناصر التصميمية التي ساهمت كي تحقيق الواردة كالتنرو  كري الموضرو  

 العام محققاً بكل  الجانب الوظيفي كالجمالي.

 الإيهام بالعمق كالحرةة من خلال التراةب. .2
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 الوصف العام :
تمثل التكوين العام للملصق من أشكال أساسية ثلاث أاتل الشكل الأكل كالكي تمثرل برالمرأة  

مع م الموقع الفضائي العام للملصق  كي اين جاء الشكل الأساسي الثراني   الصرليب ( متراةبراً مرع 

 ً مهماً   مرةز الملصق (. أما الشكل الأساسري الثالرث كقرد  الشكل الأساسي الأكل متخكاً موقعاً كضائيا

جاء متمثلاً بالأشكال الحرككية كقد اتخكت موقعين  الأكل هو المنطقة الواقعة على امتداد المحيطيرة 

السررفلى للملصررق كقررد جرراءت الحررركف هنررا بحجررم ةبيررر  بينمررا اتخرركت الأشرركال الحرككيررة الصررغيرة 

 لأيمن من كسط كضاء الملصق.المنطقة الواقعة كي الجانب ا

 المناقشة والتحليل:
إن أكلى علاقات التباين التي تم اعتمادها كي الملصق تمثلرت بتبراين القيمرة الضروئية   

كفي الشكل الأساسي الأكل اعتمد المصمم القيمة اللونية   الرصاصري الرداةن ( للفضراء العرام 

ي شركل المررأة  كري ارين جراء اللرون ةأساس كي التعبير عن درجة نصو  المناطق البارأة كر

الأسود ليعبر عن المناطق ال لية   الغائرة (  كمن خلال ذل   توظيف القيمة اللونيرة للضروء 

( تمكرررن المصرررمم مرررن تحقيرررق الترررأثير الررردرامي كةررركل  تحقيرررق السررريادة كالترررواأن كالواررردة 

نحررو الأمررام  للموضررو  الرئيسرري كضررلاً عررن تحقيررق العمررق الفضررائي كلااقرراً خلررق الاتجرراه

كالارتداد نحو الخلف لتحقيق الحرةة داخل الفضاء التصميمي. كي اين جاء الشكل الأساسري 

الثاني  الصليب( متراةباً على الشكل الأكل كقد امتل  درجة عالية من النصو   قيمة ضوئية 

كري  عالية( دكعت به نحو المقدمة  كقد أسهم اللون الأامر الكي استخدم كري الشركل هرو الآخرر

الحرةة كالتحري  كذل  من خلال تباينه العالي كي قيمه كدرجة إشراك اللون مع ما يحريط بره 

من ألوان الأشكال ككضاءاتها مما كلد إاساساً بالعمق الفضائي من خرلال الاخرتلاف المسراكي 

 كالكي أسهم هو الآخر بالاستلام الحرةي.

ركف الكتابيرة كالواقعرة علرى امترداد أما الشكل الأساسي الثالث كالكي جاء متمثلاً بالح 

المحيطيررة السررفلى للملصررق كقررد جرراءت مندكعررة إلررى الأمررام بحكررم قيمتهررا اللونيررة الفاتحررة أكلاً 

 كموقعها أسفل الملصق ثانياً.

إن هكا التوأيع المتباين كي ةمية كنو  الضوء المستخدم كري الأشركال داخرل الملصرق  

بررارأة كرري التكرروين التصررميمي  كقررد ةرران عرراملاً عمررل علررى تحقيررق م هررر الشرركل كأجزائرره ال

أساسررياً كرري النهررو  بمهررام التحفيررز البصررري كالجرركب كالوضرروح كالاهتمررام أضرراف صرريغاً 

 جمالية من الخلق كالإبدا  كضلاً عن إثارته الإاساس بالوهم الفضائي كالحرةة.

كري تحقيرق  كمن االات التباين الأخرى التي يمكن أن يستلمها المتلقري كالتري أسرهمت 

ناتجاً بإيهام الحرةة هو التباين كي نو  كاتجاه كموقع الخطوط التي اعتمدها المصمم كي بنيرة 

الشركل الأساسري الأكل   المرررأة ( كقرد جرراءت هركه الخطروط متنوعررة مرا بررين ركيعرة كسررميكة  

قصرريرة كطويلررة منحنيررة أك متعرجررة متخرركة محرراكر اتجاهيررة متعررددة منهررا العموديررة كالأكقيررة 

كالمائلة  كي اين ةان لموقعها هو الآخر أثرر كري تأةيرد إيهاميرة الحرةرة  إذ كمرن خرلال تنقرل 

العين برين تلر  المواقرع الفضرائية التري شرغلتها الخطروط   أسرفل  أعلرى  يمرين  يسرار ( يتولرد 

الإاساس بالإيهام الحرةي. كهنال  االات التباين كري نرو  كمسرااة كموقرع كاتجراه الأشركال 
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مدها المصمم كي الملصق كالتي اققت ناتجاً بإيهام الحرةة كيمرا برين الشركل الرمرزي التي اعت

كالعضرروي كالحرككرري مقررداراً متفاكترراً مررن قرروة الجرركب  ايررث برردت الأشرركال ذات الصرربغة 

الهندسية متقدمة على الأشكال الأخرى كذل  لااتكامها إلى قوة جكب أةبر مرن الأشركال غيرر 

 ها الحرةية من خلال تعبيرها.الهندسية كالتي تكون قوت

ككيما يخص تباين الأشكال من ايث موقعها كهي الأخرى أكات بتغير البعرد المكراني  

كمن ثم الإيهام بالحرةة كي اين اتخك التباين كي اتجاه الأشركال محراكر عردة توأعرت مرا برين 

( اتخرك  Tشركل   الأكقي كالعمودي كالمائل كضلاً عن الاتجاه نحو العمرق أك نحرو المتلقري  كال

كمن خلال دلالته التكوينية اتجاهين كي ين كااد  كالاتجاه الأكل جراء ككرق المحرور العمرودي 

نحو الأسفل كي اين جاء الاتجاه الثاني أكقياً كقد تمثل بالأثر الكي ترةتره ارةرة الفرشراة نحرو 

 اليمين.

الحجم ( أك تل  التي أما الأشكال الحرككية سواء تل  التي جاءت كي الأسفل   الكبيرة  

جاءت كي الجانب الأيمن من كسط كضاء الملصق   الصغيرة الحجم ( كالتي جراءت لإارداث 

الجرركب الفضررائي كلتحقيررق التررواأن التصررميمي كقررد اتخرركت اتجاهيررة أكقيررة متواكقررة مررع ن ررام 

و قراءتهرا مررن اليسررار الرى اليمررين  كرري ارين جرراء اتجرراه الشركل الأساسرري الأكل   المرررأة ( نحرر

 المقدمة باتجاه المتلقي كذل  من خلال الطاقة التعبيرية التي يمتلكها الشكل.

إن هكه التباينات كالتنرو  كري اتجراه الخطروط كالأشركال قرد أسرهمت كبشركل كعرال كري  

 إعطاء استلام أمني متنو  راكقه استلام إيهامي بالعمق كالحرةة.

علات الواسررعة الترري تمخضررت عررن كككقرراً لرركل  يمكررن عررد الفعاليررات كالعلاقررات كالتفررا 

التباين كيما بين العناصر البنائية ككسائل التن يم قد أسهمت كي تحقيرق النراتج الجمرالي كضرلاً 

عن تعزيز الإيهام بالحرةرة داخرل الفضراء المقررر كري الملصرق كضرلاً عرن إسرهامها كري مرنا 

تقال بصر المتلقي نحروه الملصق التواأن الكي جاء ليحقق هو الآخر جكبا كضائياً أسهم  كي ان

ليؤس  عمقاً كضائياً كمن ثم ارةياً أنرتج عنره إيقاعراً متناغمراً. كضرلاً عرن الانسرجام كالسريادة 

الفضررائية كاللرركين سرراهما كرري تماسرر  كترررابط الأجررزاء الترري ااتواهررا الملصررق ليشرركل كارردة 

صرمم التري جراءت تصميمي. كقد ساعد كي ذل  الدرجة اللونية للفضاء العام التري اختارهرا الم

متواكقة كمتناغمة بينها كبين ةل تل  الألوان التري اسرتخدمت. كضرلاً عرن تحقيرق السريادة لكرل 

عنصررر مررن عناصررر العمليررة التصررميمية الترري امتلرر  ةررل منهررا طاقررة تعبيريررة عررن الحرةررة أك 

 الإيحاء بها.

 

 ككي ضوء ما تقدم يمكن أن نستنتج ما يأتي: 

لال التباين كري القيمرة الضروئية كاللرون كالاتجراه تحقيق الإيهام بالحرةة من خ .4

 كالشكل كالخط.

 توظيف علاقة التراةب لتحقيق العمق الفضائي كمن ثم الإيهام بالحرةة. .3

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال تحقيق نقطة جكب انتباه بصرية. .2

 تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي للملصق. .1
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 3112تاريخ الإصدار 

 (incجهة الإصدار  شركة كرافك )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام:
ن مت العملية الإنشرائية للملصرق علرى ككرق علاقرة شركلية اعتمردت خاصرية الاسرتلام  

الزمني كالفضائي على السواء كضلاً عن الاسرتلام الحرةري. كقرد جراء تقسريم كضراء الملصرق 
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ائية تباينت كي مساااتها كمواقعها الفضائية. كقد ااتل الشكل السرائد   على أربعة مناطق كض

ةتررابين متررواجهين ( الرركي ااترروى علررى ككرررة الملصررق الأساسررية المسررااة الع مررى لفضرراء 

 الملصق.

 المناقشة والتحليل

اعتمررد الملصررق ن امرراً لونيرراً متباينرراً شرركل أساسرراً مهمرراً مررن أساسرريات إثررارة الإاسرراس  

الحرةي كقد تمثل ذل  بالألوان الأامر كالأسود كالأصفر كالأبيض كضلاً عن كضاء بالإيهام 

الملصق الكي جاء باللون الأأرا لتشكل هكه الألوان بتباينها قيماً جمالية كتعبيرية كضلاً عرن 

تحقيقهررا ناتجرراً بالإيهررام الحرةرري كنتيجررة لاخررتلاف الأطرروال الموجيررة للألرروان يتولررد الإاسرراس 

وان الحارة نحو المتلقي أةثر من الألوان الأخرى التري ضرمنها الملصرق الأمرر الركي بتقدم الأل

يحدث إاساساً بالاختلاف المساكي كمن ثم كمن خلال هكا الاختلاف يتولد الإاسراس بالإيهرام 

الحرةري . كمرن ارالات التبراين الأخررى هرو التبراين كري الاتجراه كفري الوقرت الركي عبرر شرركل 

أكراقه تتباعد بعضها عن بعضرها الآخرر ليعطري إيحراء بتتابعيرة اتجاهيرة الكتاب الأيسر( بأن 

نحو العمق  ةانت أكراا الكتاب   الأيمن( تواي بالحرةة التتابعية أيضاً كلكن باتجاهية نحرو 

المقدمة كي اين أعطى شكل المثلثان المتعاةسان   المتكونان نتيجة التقاء نهايات الأكراا كي 

ة أكقية تسحب الن ر باتجاه خرارج الفضراء العرام للملصرق  أمرا الخطروط نقطة كاادة ( اتجاهي

المتشكلة كري نهايرة ةرل مثلرث كالمعبررة عرن صرفحات الكترب كقرد جراءت متعاةسرة كباتجاهيرة 

المنطقة ذاتها لتؤسر  إيهامراً بالمسرار البصرري نحرو ذات المنطقرة الأمرر الركي أاردث مسراراً 

ءاً ارةيرراً كاضررحاً سرراهم كرري المسرر  كالتثبررت للموقررع بصرررياً متغيررراً بالاتجاهيررة ارررر إيحررا

الفضررائي الرركي اقررق جرركباً كشررداً للفضرراء الرركي اختررار لرره المصررمم درجررة لونيررة أعطترره تميررزاً 

 كاضحاً عن الدرجات اللونية الأخرى التي ااتوتها الوادات البنائية للملصق.

هي الاتجاهيرة الأكقيرة كمن الاتجاهات الأخرى التي تحققت كي التكوين العام للملصق  

الشرطية التي اققتها الأشكال الحرككية كالتي جراءت متواكقرة مرع ن رام قراءتهرا كري ارين أن 

المسررااة السرروداء كالواقعررة أسررفل الملصررق كقررد اعتمرردت كرري شرركلها المتمرروج كالمنحرردر نحررو 

مررة الزاكيررة اليمنررى مررن الملصررق أساسرراً للتعبيررر عررن اتجاههررا كارةتهررا ضررمن إيقاعيررة منت 

أضاكت تنغيمها لفضائه العام سما لبصر المتلقي بالانتقال نحوها محققة إيهاماً بالحرةة بركات 

 الاتجاهية.

كهنالرر  اررالات أخرررى للتبرراين تمثلررت كرري موقررع الشرركل أك المسررااة كرراللون الأسررود  

كبحكم موقعه أسفل الملصق كعلى امتداد محيطيته السفلى أعطى إاساسراً بالتقردم نحرو الأمرام 

كقد عزأ هكا الإاساس من خلال لونه الغامق ككما هو معلوم أن العين تنجكب كبشكل أسرر  

نحررو الألرروان الغامقررة كالترري تعطرري شررعوراً بثقررل الرروأن قبررل انجرركابها نحررو الألرروان الفاتحررة  

كنتيجة لهكا التفاكت المساكي كي سرعة الانجكاب كةكل  الإاساس بالقرب كالبعرد مرن خرلال 

 الإاساس بالعمق كالإيهام بالحرةة. الموقع يتولد

أما التباين كي الحجم كالكي تمثل بالأشكال الحرككية كقد شركل هرو الآخرر كمرن خرلال  

اختلاف اجومها   ةبيرة  صغيرة ( إاساسراً بالتقردم كالترأخر نرتج عنره إيهرام بالحرةرة كضرلاً 

المصرمم تواأنراً أسرهم عن تحقيقها للأهداف الوظيفية كةكل  كمن خلال توأيعها المعلن اقرق 

 كي تحقيق إستقرارية الملصق.

كمن كسائل التن يم التي اعتمدها المصمم كالتي أسرهمت كري تحقيرق جماليرات التبراين  

كضلاً عن تحقيقها ناتجاً بإيهام الحرةة هو التواأن  كبالرغم من كجرود اخرتلاف كري اللرون الا 

بي الملصق اسرتطا  أن يحقرق اسرتقرار أن المصمم كمن خلال إيجاد قوى متماثلة كي ةلا جان

لفضاء الملصق  ثرم الإيقرا  الركي تأةرد مرن خرلال عمليرة تجراكر الألروان مضريفاً تنغيمراً عرزأ 
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الإيحاء بالحرةة. كضلاً عن التناسرب الركي يرؤدي إلرى إارداث الترأثير كري الاخرتلاف المسراكي 

 بنائية الأخرى.كالكي جاء متحققاً كي الشكل كاللون كالاتجاه كبقية العناصر ال

كمن كسائل التن يم الأخرى التي اققت إيهاماً بالحرةة هي السيادة كي اللون كالشركل  

كضلاً عن السيادة الفضائية التي أسست هي الأخرى ناتجاً بإيهام الحرةة كأسهمت كي تماس  

 الأجزاء التن يمية للملصق.

اسرتلاماً أمنيراً اختلرف  إن ةل تل  الفعاليات التي جاءت لتحقق كادة الملصرق أعطرت 

من موقع الى يخر محدثة تفعيلاً سريعاً بالإيهام الاتجاهي كالحرةرة. كضرلاً عرن ةونهرا جراءت 

 متناسقة جمالياً.

 ككي ضوء ما تقدم يمكن أن نستنتج ما يأتي: 

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي اللون  الخط  الاتجاه  ةالحجم. .4

 السيادة. تحقيق الوادة من خلال .3

 تحقيق العمق الفضائي نمن خلال علاقة التداخل. .2

 تحقيق الجانبين الوظيفي كالجمالي. .1
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ل مثٍّرل طفرل  يحمرل طيرراً كري يرد كر  مرزاً جاء التكوين العام للملصرق متكونراً مرن شركل رمرزيٍّ

لشكل الكرة الأرضية كي اليد الأخرى  كي اين جاءت الأشكال التي مثلت أغصاناً نباتية كمن خلال 

ن امها التصميمي لتشكل اتجاهية قوسية أااطت بالشكل الأساسي  كضلاً عن ةونهرا شركلت الحردكد 

قعاً مواأيراً الخارجية للشكل الدائري الواقع خلف شكل الطفل  كي اين اتخكت الأشكال الحرككية مو

 للإطار السفلي من الملصق.

 المناقشة والتحليل :
إن أكلى العلاقرات التصرميمية التري اعتمردت التبراين ةأسراس لتحقيرق الإيهرام بالحرةرة  

داخل كضراء الملصرق هرو عنصرر اللرون  كالركي تمثرل برالألوان البنفسرجي كالأسرود مرن جهرة 

ن بتباينهرا خلفيرة الملصرق كضرلاً عرن كالأأرا كالأصفر  مرن جهرة أخررى لتشركل هركه الألروا

اللون الأبريض كاللرونين الأأرا كالأسرود كالتري بردت كاضرحة مرن خرلال الأشركال الحرككيرة 

التي توأعت كي كضاء الملصق  لتسهم هكه الألوان المتباينة بالنتيجة كي تجسيد الأشركال مرن 

التقردم نحرو الأمرام جهة كالإيهام بالحرةة من جهة أخرى كذلر  مرن خرلال إعطراء الإاسراس ب

كالارتداد للخلف من جهة أخرى ككق نسرب متعرددة تختلرف براختلاف الأطروال الموجيرة لتلر  

 الألوان.

كمن علاقات التباين الأخررى التري جراءت لتحقرق الإيهرام بالحرةرة بشركل كاضرا هرو  

تنررو  الأشرركال المعتمرردة كرري الملصررق كالترري جرراءت مررا بررين الواقعيررة كالرمزيررة خاصررة تلرر  

شكال التي مثلت غصناً نباتياً  كن امها الكي اعتمد التدرج الحجمي كباتجاهرات قوسرية مرن الأ

الأسفل باتجاه الأعلى سحبت بصر المتلقي نحوها لتوهمه بالتحري . كضلاً عن امتلاك الشكل 

الأساس الكي اعتمده المصمم كالكي مثرل شركلاً رمزيراً لطفرل اتجاهراً كاضرحاً جراء هرو الآخرر 

 ً كحرةة اليدين شبه الدائرية كاتجاهية الشكل العام نحو الأعلى ليوهم بالتحري  نحو تل   متباينا

الإتجاهية.. كةكل  الأشكال الحرككية البيضاء اللون كقد جراءت هري الأخررى ممتلكرة اتجاهيرة 

ن امية على ككرق الن رام القرائري لهرا مرن اليمرين نحرو اليسرار. ثرم أن الشركل الركي مثرل طيرراً 

 الطفل كهو الآخر امتل  اتجاهية أكقية تقاطعت مع اتجاهية الأشكال الحرككية تل .أعلى يد 

ةل هكه التباينات كي الاتجاه أسهمت كبشكل كاضا كي تعزيز الإيهرام بالحرةرة كذلر   

 من خلال تنقل عين المتلقي بتتابعية من مكان إلى يخر.

نصر الخط الكي جراء كاضرحاً كمن العناصر الأساسية التي كظفها المصمم كي الملصق هو ع

كي الشكل الكي مثل الكرة الأرضية أعلى يد الشكل الأساسي اليمنى كالتي جراءت متباينرة كري 

اتجاهها   أكقية  عمودية( كةكل  كي توعها   مستقيم   منحني (. بينما خلقت خطروط العنروان 

داخررل كضرراء الرئيسرري للملصررق كمررن خررلال تراةبهررا علررى الأشرركال الترري اعتمرردها المصررمم 

 الملصق إيهاماً بقربها من بصر المتلقي كبعد الأشكال الأخرى الواقعة كي خلفية الملصق.

كمن كسائل التن يم التي اعتمدها المصمم كالتي أسرهمت كري إظهرار جماليرات التبراين  

كقد تحرددت برالتواأن الركي يعرد شربه متماثرل كالانسرجام كري عناصرر اللرون كالشركل كالاتجراه 

كي أاجام الأشكال المعتمدة التي جاءت لتعزأ ترابط أجزاء الملصرق محدثرة كاردة  كالتناسب

تصميمية مترابطة أسهمت إلى اد بعيد بإيهام الحرةة خاصرة كأن ن رام التكررار الركي أاردث 

َ  متناغماً مؤسساً ناتج بإيهام الحرةة كتماسكاً بين أجزائه المتعددة. ً  إيقاعا

 إلى ما يأتي:كي ضوء ما تقدم يمكن أن نخلص  

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي اللون  الخط  الشكل   الاتجاه. .4

تحقيق الوادة كالتنو  من خرلال اسرتغلال توأيرع الواردات التصرميمية داخرل  .3

 كضاء الملصق.
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تحقيق الانسجام الوظيفي كالجمالي كذل  من خلال اعتماد التواأن كالانسجام  .2

 دة.بين أجزاء الملصق المتعد

 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 02رقم العينة  

 3112تاريخ الإصدار  

 ( UNDPجهة الإصدار ) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام:



 421 

ن مت العملية الإنشائية للملصق على أساس التوأيع الفضائي الكي اعتمد شكلاً سائداً  

رضرية. كري ارين جراءت تمثل بالشكل الرمزي لحمامة السلام كهي تحمل شكلاً يمثل الكرة الأ

الأشكال الحرككية لتتخك هي الأخرى موقعراً كضرائياً   النصرف الأسرفل مرن كضراء الملصرق ( 

 شكل نصف مسااة الملصق تقريباً.
 

 المناقشة والتحليل :
ان أكلى مناطق الجكب التي عملت على سحب البصر نحوها تمثلت بالشكل الأساسري الركي  

ساً مرن شركل رمرزي مثرل امامرة للسرلام جراءت براللون الأبريض مثل ككرة الملصق كالكي تكون أسا

على أرضية أرقاء اعتمدت التباين اللوني العمودي من الأعلى نحو الأسفل كهو مرا يروهم بالحرةرة 

 بنف  الاتجاهية.

كمن االات التبراين التري أاردثها المصرمم كري الملصرق كقرد جراءت مرن خرلال ارةرة الخطروط التري 

كقد جاءت ارةة الخطوط المتباينرة كالمتقاطعرة كري  …يمثل الكرة الأرضية أظهرت بتن يمها شكلاً 

اتجاهاتهررا لتحقررق إيهامرراً بالحرةررة نحررو تلرر  الاتجاهيررة الترري جرراءت مررن خررلال الخطرروط المسررتقيمة 

كالمنحنية. أاد كي ايضااها الشكل الكي مثل غصناً نباتيراً جراء ن امره البنرائي ليشركل ارةرة قوسرية 

 على يمين كضاء الملصق.من الأسفل إلى أ

كمن علاقات البناء التي أسست ناتجاً بالحرةة الإيهامية هو ذل  الن ام الكي تكون منه شكل  

امامة السلام الكي جاء تصميم جنااهرا مرن خطروط تسراكت كري سرمكها كترواأت كيمرا بينهرا محدثرة 

ب بصررر المتلقرري إيهامررا بالحرةررة القوسررية كأبرررأ ظهورهررا ذلرر  الترردرج كرري أاجامهررا لتعررزأ سررح

كالانتقال به من موقع إلى يخر محدثة إيقاعاً منت ماً من خلال ذل  التكرار الكي أادث ناتجاً اتجاهياً 

منحنياً باتجاه أعلى الفضاء المقرر للملصق ثم أن الشكل الأساس جراء تن يمره كري الأسراس متحرةراً 

شركال الحرككيرة التري ضرمت عنروان باتجاهية أكقية من اليمين إلى اليسار أاد مرن كضرواها تلر  الأ

الملصق كالتي تكونت من ثلاثة أسطر جاءت بعضها كوا البعض الآخر كبمسرااات متباينرة لتسرهم 

 هي الأخرى كي تحقق ناتجاً جمالياً راكق ككرة الملصق الأساسية.

كمن كسرائل التن ريم التري أسرهمت كري تحقيرق جماليرات التبراين هري سريادة أك هيمنرة الشركل 

س على بقية الأشركال كالركي ااترل الموقرع الفضرائي الأعلرى للملصرق الأمرر الركي يحقرق جركباً الأسا

بصرياً يمكن أن يعد ناتجاً جمالياً يسهم كي تأسي  تررابط أجرزاء الملصرق المتعرددة. هركا كضرلاً عرن 

متناغم التكرار الكي جاء كاضحاً داخل الملصق ليحقق المصمم من خلاله ناتجاً بالإيقا  المتدرج كال

 ليضيف الشعور بالرضا لتصميم ةالملصق كككرته التي اعتمدت التضاد اللوني أساساً لتن يمه.
 مما تقدم يمكن أن نستنتج ما يأتي:

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال تباين الخط   اللون   الشكل   الاتجاه. .4

ات كالعناصرر التصرميمية استغلال الفضاء التصميمي بصورة كعالة من خلال التوأيع الأمثل للوارد .3

 التي ساهمت كي تحقيق الوادة كالتنو .

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال البناء الشكلي للوادات التصميمية. .2

 تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي. .1

 04رقم العينة  

 3112تاريخ الإصدار  
 (* UNFPAجهة الإصدار )
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ن العام للملصق مكوناً من مجموعة أشكال ترمز إلرى شرخوص إنسرانية كهري جاء التكوي   

بحرةررات مختلفررة موأعررة ضررمن كضرراء الملصررق  كقررد جرراء بعضررها معتليرراً أشرركال مسررتطيلة 

متدرجة الارتفا . كي اين اتخك شكل السهم المتعرج اتجاهيرة مائلرة مرن أسرفل يسرار الملصرق 

 اتى أعلى يمينه.

 المناقشة والتحليل :
أكلى علاقات التن يم التي أسست ناتجراً بإيهرام الحرةرة داخرل كضراء الملصرق قرد جراءت  إن

متحققررة مررن خررلال الشرركل المتكرررر للشررخوص الإنسررانية. إذ كعلررى الرررغم مررن الرردكر الرركي تلعبرره 

الاتجاهيرات المتعارضررة كالمتباينررة لتلرر  الشررخوص كرري تحرير  البصررر داخررل كضرراء الملصررق  كررإن 

د تحقق أيضاً مرن خرلال الأشركال الموجرودة داخرل كضراء الملصرق كمرا تحملره مرن الإيهام بالحرةة ق

طاقة تعبيريرة  كشركل السرهم المتعررج باتجاهيتره المائلرة مرن أسرفل يسرار الملصرق اترى أعلرى يمينره 

كضررلاً عمررا تحملرره الشررخوص الإنسررانية مررن تفعيررل ارةرري لرربعض أجزائهررا أسررهم كرري تحقيررق الشررد 

خلرق الواردة كالتنرو . كري ارين جراء اسرتخدام العلاقرات اللونيرة المتباينرة الفضائي كمن ثم أسهم كري 

لتسهم هي الأخرى كي تكوين الحرةة كتأةيدها كذل  من خلال خلق تأثيرات بصرية داخل الفضاء  

أكارت بتقردم الألرروان الحرارة   الأامرر كالبرتقررالي كالأصرفر ( كري بعررض الأشركال كارترداد الألرروان 

كي الأشكال الأخرى كهو ما اسهم كي خلق الإاساس بالحرةة الوهمية للأشركال  الباردة   الأأرا (

 ةما أسهمت كي خلق الاتجاه كتأةيده.

كمن االات التباين الأخرى التي أظهرها الفنان   المصمم ( كي الوادات البنائية كقد تجلرت 

اققرت ناتجراً بالإيهرام  بالتباين الشكلي الكي ظهر ما بين الهندسي كالرمرزي كالرواقعي كةلهرا ارالات

الحرةة سواء أةان ذل  من خلال دلالتها أك ن امها التصميمي ةما هو الحرال كري الأشركال الهندسرية 

 التي جاءت على هيأة بنائية متدرجة الارتفا  عزأت الإيهام بمتابعتها كارةة البصر نحوها.

كل المصمم إنشاءها أسهمت إن هكه التباينات كي الاتجاهات كالأشكال كالقيم اللونية التي اا

كي خلق الانسجام كالوادة كالتنو  داخل الفضراء التصرميمي لتسرهم هركه الواردة كري إيصرال الفكررة 

 العامة للموضو  كتحقيق الجانب الجمالي كالوظيفي للمصمم.

كمن كسائل التن يم التي أادثت ناتجاً جمالياً هو التكرار كي أشكال الشخوص كالركي أسر  

عياً غير منت ماً اقق جكباً بصرياً تنتقل العين من خلالره مرن شركل إلرى يخرر بشركل متترابع ناتجاً إيقا

كمن أس  التصميم التري تمثلرت كري الملصرق هرو الترواأن  …محققاً ناتجاً لوادة الملصق الأساسية 

 الكي ظهر هو الآخر محققاً جكباً بصرياً باتجاه الملصق .
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 يأتي : ككي ضوء ما تقدم يمكن إن نستنتج ما 

 تحقق الإيهام بالحرةة من خلال التباين كي اللون  الشكل  الاتجاه  الخط .   .4

 توظيف النقاء التصميمي كاستقلاله جفي تحقيق الوادة كالتنو  داخل الملصق.  .3

 تحقيق الجانبين الوظيفي كالجمالي.  .2
 

 05رقم العينة 

 3112تاريخ الإنتاج  

 (* UNEPجهة الإصدار ) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام :

اعتمد الملصق كي تكوينه شكلان أساسيان. ااتلا مع م كضاءه  كقد جاءت هكه الأشكال       

 ً  .لتسجل تبايناً لونياً كشكلياً كملمسيا

 

 
 

 

 المناقشة والتحليل :
تعررد عمليررة التراةررب الجزئرري الحاصررلة بررين الشرركلين الأساسررين نقطررة الجرركب الأكلررى كرري 

بإيهام البعرد الثالرث   العمرق الفضرائي ( الركي يمكرن أن يؤسر  ناتجراً بحرةرة الملصق مواية 

البصر على سطحه المقرر كذلر  مرن خرلال إعطراء الرائري إاساسراً برالقرب كالبعرد للأشركال 

كيما بينها كعملية التراةب سواء ةان ذل  تراةباً جزئياً ام ةلياً تسهم كري أيرادة الرزخم الحرةري 

عملية  –ة تمتل  إاساساً كاضحاً بالإيحاء الحرةي كضلاً عن ةونها أي لأن عناصره المتراةب

                                                 
 برنامج الأمم المتحدة للبيئة. *
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تخلق علاقة تن يمية أةثر جمالاً كتضيف كي الوقت نفسره تماسركاً كترابطراً لواردة  –التراةب 

 العملية التصميمية.

كمن االات التباين التي تؤدي دكراً كاضحاً بإيهام الحرةة هو التباين اللوني الكي اعتمد 

 …وان الأبرريض  الأأرا الفرراتا  الرمررادي   الكحلرري ( كهرري ألرروان هادئررة بعررض الشرريءالألرر

كضرلاً عرن التبراين الحاصرل برين  …مؤسسة قيماً جماليرة تمرنا الملصرق تنوعراً مريحراً للبصرر

ملام  الأشكال التي تأسست منها ككرة الملصق ككضاءاتها. كالتي انحصرت ما بين الملم  

الخشررن الرركي مثررل كضرراء الملصررق المقرررر  لتعطرري هرركه التباينررات النرراعم للأشرركال كالملمرر  

 إيحاءا بفعالية كنشاط ارةي للسطوح. 

كمن علاقات التصميم التي أسست ناتجاً بإيهام الحرةة هو تل  الأشركال المتباينرة كالتري  

تررم اعتمادهررا كرري الملصررق كالترري ضررمت أشرركالاً هندسررية انحصرررت مررا بررين المنت مررة كغيررر 

كالتي جاء ن ام بعضها ليوهم كبشكل كاضا بحرةتها خاصةً الشركل الردائري الركي المنت مة 

ااتل مرةز الشكل الأساسي الأكل   اللروأي ( كالركي ظهرر كةأنره دائريراً متحرةراً مرن خرلال 

توأيع قيماً ضوئية متباينرة موهمرة بصرر المتلقري بالحرةرة  كالأضرواء الأةثرر نصروعاً تكرون 

أقرب إلى بصر المتلقي بالحرةة كي اين الأضواء الخاكترة تكرون أقرل  أةثر جكباً كتبدك كةأنها

 جكباً كتبدك كةأنها غائرة كي العمق.

إن الاتجاهيررات المتباينررة المتحققررة مررن خررلال ةررل تلرر  الأشرركال المعتمرردة كرري الملصررق  

كالترري انحصرررت  مررا بررين الاتجاهيررة العموديررة نحررو الأعلررى كالاتجاهيررة القوسررية المائلررة الترري 

أارردثها الشرركل الأبرريض اللررون  كضررلاً عررن اتجاهيررات الأشرركال الأخرررى جرراءت جلهررا لتسررحب 

 بصر المتلقي نحوها موهمة إياه بالحرةة داخل كضاء الملصق المقرر.

كمن كسائل التن يم التي أادثت جمالاً متبايناً هو ذل  الانسجام بالشكل كاللرون كضرلاً  

  اللوأي ( ةكل  علاقات الترابط المتحققة مرن أن مرة  عن السيادة الشكلية التي تمثلت بالشكل

التراةب الجزئري كالكلري مرا برين الأشركال ككضراء الملصرق كالتري أسرهمت إلرى ارد بعيرد كري 

تحقيق الجمال ككادته التصميمية التري بردت كةأنهرا متماسركة برالرغم مرن محدكديرة الأشركال 

 التي اعتمدها المصمم لتحقيق ككرته الأساسية.

 ء ما تقدم يمكن أن نستنتج:ككي ضو

 تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال تباين الشكل  اللون  الملم   الاتجاه. .4

 تحقيق العمق الفضائي من خلال علاقة التراةب كهو ما يولد إاساساً بالإيهام الحرةي. .3

اسررتغلال الفضرراء التصررميمي كتوظيفرره لخدمررة البنرراء العررام للملصررق كتحقيررق الوارردة  .2

 كالتنو .

قيررق الجانررب الرروظيفي كالجمررالي كذلرر  مررن خررلال اهتمررام المصررمم بقرروانين كمفرراهيم تح  .1

 التن يم البصري للوادات كالعناصر الموأعة داخل كضاء الملصق.
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 06رقم العينة  

 3112تاريخ الإصدار  

 *(  UNHCRجهة الإصدار )
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام :
أساسٍّ  دائريٍّ    الكرة الأرضية ( ااتل أسرفل الفضراء المقررر  تكون الملصق من شكل   

للملصق. كي اين اتخكت الأرقام الأجنبية مع الخطوط الواقعة أسرفلها اتجاهراً قوسرياً يمترد مرن 

أعلى اليسار باتجاه أسفل اليمين  كي اين اتخكت الأشكال الحرككية من أعلى الملصرق موقعراً 

 قضائياً لها.
 

 حليل :المناقشة والت
اعتمد الملصق كي أساسه على التباين اللوني كالكي تمثل برالألوان البرتقرالي كالأسرود  

الفاتا كضلاً عن اللون الأبيض كهو ما أسهم كي تجسيم الأشكال من جهرة كإعطراء الإاسراس 

بالتقدم نحو الأمرام كالارترداد للخلرف مرن جهرة أخررى كذلر  بالاعتمراد علرى مبردأ ترأثير اللرون 

                                                 
 كةالة الأمم المتحدة للاجئين.  *
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ر ايث ةران للألروان الداةنرة ترأثر سرما للألروان الفاتحرة بالتقردم للأمرام كأيرادة اشرراقه المجاك

 كتأثره كهو ما أسهم كي خلق إيحاء بالإيهام الحرةي.

كمن االات التباين الأخرى التري أسسرت ناتجراً بإيهرام الحرةرة هرو التبراين النراتج مرن 

لررى اليسررار باتجرراه الأسررفل   الزاكيررة خررلال الأرقررام الأجنبيررة الترري جرراء ن امهررا قوسررياً مررن أع

اليمنى( كقد أاد من إيضاح ذل  الإيهام تل  الخطروط المسرتقيمة المتباينرة كبشركل متردرج كري 

اتجاهها لتؤس  ناتجاً إيقاعياً منت ماً تتحرك بكات الاتجاهية. كهنال  أيضاً التبراين كري القيمرة 

شررعاعياً باتجاهيررة مائلررة عررن كسررط الضرروئية الرركي اعتمررده المصررمم كالرركي أظهررر مررن خلالرره إ

كضاء الملصق باتجاه قمته اليسرى لتحدث جكباً بصرياً محققاً مرن خلالره إيهامراً بالحرةرة كري 

اررين أظهرررت الحررركف البيضرراء كمررن خررلال تراةبهررا إيهامرراً بررالعمق كالفضرراء كهررو مررا كلررد 

متواكقرة مرع ن رام الإاساس بالإيهام الحرةي هكا كضلاً عرن الإتجاهيرة الشررطية التري جراءت 

قراءة تل  الحرركف. الا أن كعلرى الررغم مرن الاتجاهرات المتعارضرة التري أسرهمت كري خلرق 

الحرةة كالتحري  كان الأشكال الموجودة كما تحمله مرن طاقرة تعبيريرة أسرهمت هري الأخررى 

كي إاداث كتعزيز الحرةة  كشكل الكررة الأرضرية كلرد الإاسراس باسرتمرارية ارةتهرا ارول 

ي ارين أعطرت الأرقرام الأجنبيرة كمرن خرلال تزايرد عرددها إيحراءاً بالحرةرة كذلر  مرن نفسها ك

 خلال انتقال البصر من رقم إلى رقم أعلى.

ان استخدام العلاقات اللونية المتباينة علاكة علرى التنرو  داخرل كضراء الملصرق أسرهم  

للملصرق كضرلاً  كي خلق الانسجام كالوادة كهو الأمر الكي عمرل علرى إيصرال الفكررة العامرة

 عن تحقيق الجانب الجمالي كالوظيفي للملصق.

كمن عمليرات التن ريم التري أعتمردها المصرمم كري الملصرق هرو السريادة الشركلية لشركل  

الكرة الأرضية كالتي عملت على سحب بصر المتلقي نحوها مما انعك  ذل  إيهاماً برالتحرك 

ظلال ذل  الشكل قد ساعد علرى اسرتلام ذلر  باتجاهية أكقية من اليمين إلى الشمال خاصةً كان 

الإيهام من خلال العمق الفضائي كالتفاكت المسراكي برين الشركل كظلره لتحردث ناتجراً بالجمرال 

ايث أسرهمت الألروان المعتمردة علرى تناسرق كتواكرق لروني عرزأه  …كالحرةة على اد سواء

وان كالملام  كالاتجاهات ذل  الترابط بين أجزاء الملصق المتمثلة بالخطوط كالأشكال كالأل

كضلاً عن القيمة الضوئية التي جاءت هي الأخرى متباينة كمؤسسة إيهاماً بالتحري  كترابطاً 

 كي كادته الأساسية.

 

 

 ككي ضوء ما تقدم يمكن أن نخلص إلى ما يأتي:

تحقيق الإيهام بالحرةة من خلال التبراين كري الشركل   اللرون   القيمرة الضروئية كري ارين  .4

 علاقة التراةب للحرف كالأشكال هي الأخرى إيهاماً بالعمق كالحرةة. أادثت

اقق التباين الوادة كذل  مرن خرلال تفعيرل مبردأ الشرد أك الجركب الفضرائي برين الأشركال  .3

 الموجودة داخل الفضاء التصميمي كهو ما عمل على تحقيق الجانب الوظيفي كالجمالي.

الفضرراء التصررميمي كتوأيررع الوارردات  اقررق التبرراين التنررو  كذلرر  مررن خررلال اسررتغلال .2

 التصميمية كيه.

 تحقيق العمق الفضائي من خلال القيمة الضوئية. .1
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 incتكون مجتمع البحث الحالي من الملصقات الفنية العالمية الصادرة عن شررةة ةراكر     

، وةررر ل   ( ملصرررل 272والبالغرررة   ية للملصرررل المعبرررو ضرررمن تهررررتنا ال رررنو 2002للعرررا   *(

ملصقاً ، وب ل  يكون مجتمع البحث قد تألف  **( 27الملصقات الصادرة عن منظمة الأمم المتحدة   

 :  (5  ( ملصقاً وةما مبين كي الجدول 242من   

 

 

 العدد اسم الجهة الصادرة للملصق ت

 inc  ) 272شرةة ةراك    5

 UN 27المتحدة  منظمة الأمم 2

 242 الإجمالي

 (5جدول  

  

 

 

 

 

( ملصررقاً وتعررد  511ليصرربا العرردد المتبقرري   *( ملصررقاً  584وقررد قررا  البااررث باسررتبعاد   

 ( :2وةما مبين كي الجدول  المجتمع الأصلي للدراسة 

 
 العدد المتبقي عدد الملصقات المستبعدة عدد الملصقات جهة الإصدار ت

 INC ) 272 522 552شرةة ةراك    5

 UNDP 22 1 58المرةز الإتمائي للأمم المتحدة  2

صررندوا الأمررم المتحرردة لل رركان والتنميرررة  2

UNFPA 

51 1 50 

 UNEP 52 7 1برتامج الأمم المتحدة للبيئة  4

 UNHCR 1  1وةالة الأمم المتحدة للاجئين  1

 511 584 242 الإجمالي

 

 ( 2جدول   

 

                                                 
 شرةة تعنى بإصدار ةاكة التصاميم العالمية ومننا الملصقات وبهكل سنوي ، تتخ  من تيويورك مقرا لنا.  *

تصدرها المراةز التابعة قا  البااث بالحصول على ه ه المجموعة من الملصقات وذل  عن طريل النهرات التي  **

 المعلومات الدولية   الاتترتيت ( وكقاً لما مبين كي الجدول أدتاه :  كضلاً عن شبكة للأمم المتحدة

   

 العدد المركز الصادر للملصق ت

 UNDP 22المرةز الإتمائي للأمم المتحدة 5

 UNFPA 51صندوا الأمم المتحدة لل كان والتنمية  2

 UNEP 52تحدة للبيئة برتامج الأمم الم 2

 UNHCR 1وةالة الأمم المتحدة للاجئين  4

 27 الإجمالي

 
قا  البااث باستبعاد الملصقات التي جاءت باللوتين الأسود والأبيض وة ل  الملصقات التري تخرتب بالمهرروبات   *

 الكحولية وذات الجواتب الأخلاقية
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 عينة البحث : 
مررن مجمررو   %50مررد البااررث إلررى الأخرر  بأسررلوب العينررة   الاتتقائيررة ( ، إذ تررم اختيررار ت رربة لقررد ع

( ملصرقا 52وب ل  أصبحت عينرة التحليرل    **الملصقات لكل جنة إصدار من قبل لجنة من الخبراء

 : (2  . وةما مبين كي الجدول

 

  
 %01ينة نسبة عدد الع نسبة التمثيل في المجتمع عدد الملصقات جهة الإصدار ت

 INC ) 552 75% 55شرةة ةراك    5

المرةررررررز الإتمررررررائي للأمررررررم المتحرررررردة  2

UNDP 
58 55% 2 

صندوا الأمم المتحدة لل كان والتنميرة  2

UNFPA 
50 2% 5 

 UNEP 1 2% 5برتامج الأمم المتحدة للبيئة  4

وةالرررررررة الأمرررررررم المتحررررررردة للاجئرررررررين  1

UNHCR 
1 2% 5 

 52 %500 511 الإجمالي

 

 أداة البحث :
 : الآتيأهداف الدراسة الحالية قا  البااث باجراء دراسة استعلاعية تضمنت من أجل تحقيل        

 كي المجال تف ه . الأدبياتالاطلا  على الدراسات ال ابقة وعلى  -أ

النظري للم اهمة كي تحليل  الإطارالم تمدة من  الأساسيةصمم استمارة تضمنت المحاور  -ب

 (5، الملحل رقم  عينات الدراسة 

 . *تم عرضنا على مجموعة من الخبراء الأداةلغرض تحقيل صدا  -ج

اعتمررد البااررث  الحرةرري كرري الملصررل الإينررا هرردكي البحررث والكهررف عررن دور التبرراين كرري إ نررار 

المؤشرات المعركية والجمالية والفنية التي اتتنى إلينا ضرمن سرياا الإطرار النظرري ، بوصرفنا أداة 

 كي أغناء التحليل وتوجينه الوجنة العلمية .  للبحث ت نم

 :   التحليلأسلوب 

                                                 
 الخبراء هم :  **

 ةلية التربية الفنية .  –ة بابل جامع  .  أ.د. علي شناوة وادي 5

 ةلية التربية الفنية . –جامعة بابل  . أ.د. عباس جاسم امود 2

 ةلية التربية الفنية –جامعة بابل   أ.د مكي عمران راجي . 2

 ةلية الفنون الجميلة.  –جامعة بغداد   . أ. .د. عبد الرضا بنية 4

 ية الفنية .ةلية الترب –جامعة بابل   . أ. .د. جبار انون 1

 ةلية التربية الفنية.  –جامعة بابل   . أ.  عامر خليل تاصر 2
 ةلية التربية الفنية  -. أ.د. علي شناوة وادي / جامعة بابل 5 *

 ةلية التربية الفنية . –. أ.د. عباس جاسم امود / جامعة بابل 2

 ة .ةلية الفنون الجميل –. أ. .د. عبد الرضا بنية داوود/ جامعة بغداد 2

 ةلية التربية الفنية . –. أ. .د. كاخر محمد / جامعة بابل 4

 ةلية التربية الفنية.  –. أ. .د.عباس توري / جامعة بابل 1

 ةلية التربية الفنية. –. أ. .د. ةا م مرشد ذرب / جامعة بابل 2

 ةلية التربية الفنية. –. أ. . عامر خليل تاصر / جامعة بابل 7

 ةلية التربية الفنية . –ن / جامعة بابل .  . ةامل عبد الح ي8
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بعررد دراسررة البااررث لأسرراليب التحليررل وجررد إن هنرراك أسررلوباً يناسررب دراسررته للوصررول إلررى   

، وقرد اعتمرد الباارث هر ا الأسرلوب مرن التحليرل مرن أجرل  *أهداكنا وهرو التحليرل النقردي والتف ريري

تفاصيل علاقات العناصر المتباينة وتأثيرها كي خلل إينا  الحرةة  الوصول إلى تتائج كنية تدخل كي

 داخل الفضاء الملصل . 

 

 خطوات التحليل : 
من أجل أن يكون التحليل عملياً ومنعقياً ومناسباً للأسرلوب الر ي اختراره الباارث ةمرا سرلف  

وقد تأتي أةثرر ذةره ، قا  البااث بترتيب خعوات التحليل ووضعنا ضم ت ل لنا بعضنا عن بعض 

مرن خعرروة كري التف ررير معراً كرري أمرن وااررد أو تهررترك مرع بعضررنا كري تعبيررر واارد وهكرر ا سل ررلنا 

 البااث بما يخد  بحثه على وكل الآتي : 

 الوصف العا  للمكوتات التي تضمنا العينة . .5

 الوقوف على تو  وم توى التباين الفاعل كي العينة .  .2

 تعقب كعل مظاهر التباين للاستدلال على الحرةة الإينامية كي الفعل البنائي للملصل .  .2

تعقررب يليررة تعبيررل التبرراين كرري العينررة ،وكررل العناصررر التهرركيلية ... ووسررائل تنظيمنررا داخررل  .4

 كضاء الملصل المقرر . 

صرلنا إلرى تعقب كعل وسائل تنظيم العناصرر التهركيلية المتباينرة واستهرعار مردى إمكاتيرة تو .1

 إتجاأ عمل مؤثر تظنر كيه القيم الفنية والجمالية . 

 

 الثبات :
عينة عهوائية مرن العينرات المقرررة وبواقرع خم رة ملصرقات كري كتررات قا  البااث بتحليل  

 مختلفة ، وبعد التحليل استخد  البااث معادلة ةوبر كي ايجاد ت بة الاتفاا وةما يلي :

 

 500 ×         معامل الثبات = 

 

 . % 71وةان معامل الثبات بين التحليل الاول والثاتي للبااث بعد مرور شنر وااد 

                                                 

إن ضرورة استخدا  النقد التف يري كي الفن تعود إلى طبيعة الفن ذاته ، ايث تكرون الأعمرال الفنيرة شرديدة التعقيرد  * 

 ( 227،ص44منا غنية بارتباطاتنا التعبيرية           وةثيرا ما يكون بناؤها الهكلي عميقا مرةبا وهي كي عمو

 عدد مرات الاتفاا              

 عدد مرات الاتفاا + عدد مرات عد  الاتفاا 



 

 

 الفصل الرابع

 

 

 

 النتائج

 

 الاستنتاجات 

 

 التوصيات 

 

 المقترحات 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 نتائج البحث : 
ها الفني والجمالي على التباينات في قيم العناصر البنائية ئاعتمدت الملصقات في تشييد بنا .1

 تكثيف الحركة الإيقاعية .  من ثمداخل الفضاء التصميمي وبشكل يسمح بتميزها و
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جمل اتجاهات الأشكال أو العناصر بدلالات مختلفة كان لهاا أهميتهاا فاي تحريا  أوحت م .2

باين  –العاين  –العين باتجاه خارج إطاار العمال التصاميمي و أو داخلال وعلا  عبار تنقلهاا 

 الأجزاء المختلفة للملصق . 

أن صايةة تشاييد الملصااق بكيفياات حركياة مختلفااة كاان لاال أثار مان شااحيل تفعيال النااواحي  .3

 الية والوظيفية . الجم

إن إدراك النظام الحركي داخل فضاء الملصق جااء يتيجاةل للاربي باين  مااهو مرئاي        .4

 حقيقي ( وبين ما هو غير مرئي   وهمي ( . 

هم تفعيل الحركة الإيقاعية على يحوٍ متدرج ومتصاعد في تحقيق عوامل الشد والجذب سا .5

 نظم في الملصق عامة . والاستمرارية الناتجة عن التتابع البصري الم

ل باالتةير المكاايي و .6  مان ثامحقق التباين في قيم العناصر البنائية على سطح الملصاق إيهاماا

ل بالحركة.   إيهاما

أساهم التويياع المتبااين فااي كمياة وياو  الضااوء علاى ساطح الملصااق فاي تحقياق مظهاار  .7

ل فااي النهااو  بمهااام التحئااالشااكل وأجزا فيااز البصااري ل الباااري، و فكااان عااامسل أساساايا

ل جمالية من الخلق والإبدا  فضاسل عان إثاار،  والجذب والوضوح والاهتمام أضاف صيةا

 الإحساس بالوهم الفضائي والحركة . 

ل لإظهاار الحركاة و معتمادال حجاءت الملصقات ومن خسل أيظمتهاا التصاميمية معبا .1 ، أساساا

 في عل  على التباين في قيم العناصر المتعدد، . 

ل أن التضاد ا .9 للويي الذي اعتمد في الملصقات جعل من بصر المتلقي متحثرال ومولدال ايطباعا

ل يدفعل إلى إطسق كلمة بان هنال  أعماق لً بالحركة .  ا َ  فضائية ينتج عنها إحساسا

ل بالاستمرارية الناتجة من خسل الايتقاالات المتتابعاة  .11 أعطى ياتج الإيهام بالحركة إحساسا

 لمكوية للملصق . والمستمر، بين الأجزاء ا

بإثااار، الايتباااه لسااح  بصاار  اسااتثمر مباادأ السااياد، اللوييااة أو الشااكلية لإعطاااء إحساااسٍ  .11

 المتلقي يحو الموقع السائد ليوهم بالحركة . 

أثمار التناو  فااي العسقاات المتعاادد، والمتمثلاة بحااالات التراكا  والتجاااور والتمااس إلااى  .12

 م بالحركة في العينات . إظهار ياتج بالعمق يتولد من خسلل الإيها

ل فاي تظااهر العناصار ساواء  .13 شكل التباين في الصفات المظهرية للعناصر حضاورال ساباقا

 العنصر مع العنصر الآخر .  مأكان عل  بحدود العنصر يفسل أ

تساهم الحركة في عملياة إشااعة الوحاد، والتماسا  والتناو  فيماا باين العناصار المتبايناة  .14

ل جمالية متعدد، . مساهمتها في ال فضس عن  تعبير عن الوظيفة وتحقيق قيما

إن عمليااة الااتحكم فااي قاايم عناصاار التصااميم المتباينااة أعطاات التكااوين التصااميمي القااو،  .15

 الايسجام والتواين .  عسو، علىوالحيوية والوحد، 

يعااد الاتجاااه أحااد توصاايفات الإيهااام بالحركااة وقااد ظهاارت بعاا  الملصااقات تركياازال  .16

عناصر البناء الأخرى  مالأشكال أ مالألوان أ مد، سواء أ كايت بالخطوط ألستجاهية المتعد

. 

ل يمكن أن يسلم منل بصار ميعد التكرار من وسائل التنظيم ال .17 ل إيقاعيا همة التي تؤسس ياتجا

 المتلقي حركة منتظمة أو غير منتظمة. 

ة لسستدلال نات في قيم العناصر داخل فضاء الملصق بصيةة منهجييباتميم استخدام العت .11

ل .   على بنية الأشكال أولال وإحداث الإيهام بالحركة ثاييا

لسستدلال على الإيهام بالحركاة مان خاسل التبااين أتباع المصامم طريقاة منهجياة تشاتةل  .19

 وفق ثسث مستويات : على 

اعتماااد الأسااس العلميااة و فمااثسل فيمااا لااون تجاااور لويااان أحاادهما ساااخن والآخاار بااارد  .أ

افئة وبحكم اختسف أطوالها الموجية تبدو وكحيها أقرب إلاى بصار المتلقاي فالألوان الد

 من الألوان البارد، . 
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ل ماان  .ب اعتماااد التااحثيرات السااايكولوجية والفساايولوجية و فمااثسل يشااكل إدراك اللااون جايبااا

سالوك الإيساان غااذ يفضال معظاام النااس بعاا  الألاوان أكثاار مان غيرهااا الأمار الااذي 

 ملية إدراكها فتبدو وكحيها أقرب من بقية الألوان . يجعل منها أسر  في ع

الخباار، و حياات تاارتبي معرفااة الإيسااان لكشااياء والأشااكال بخبرتاال واسااتقراءه لهااا لااذا ج.

فالأشاكال المحلوفااة المرتبطااة بمعرفاة الإيسااان وخبرتاال يكااون أثرهاا وياتجهااا عنااد المتلقااي 

لاذا فالشاكل المعاروف مان الهياح، يصال قبال الاشاياء أسر  من تل  الأشكال غير المحلوفاة 

 الاخرى فتبدو متقدمة على الاشكال الصعبة او غير الواضحة .

و الة من الاختازال والتجرياد والاوهمأخضعت الأجزاء المنتباينة داخل فضاء الملصق لح .21

 وفق صياغة تتقبلها العين والذهن .على ثم العمل على تحريكها وتنظيمها 

 

 

 

 جات الاستنتا
تؤسااس الكيفيااة التااي تنااتظم فيهااا العناصاار المتباينااة فااي فضاااء الملصااق يظااام الإيهااام  .1

 بالحركة فضسل عن إسهامها في تحسيس النواحي الجمالية والوظيفية . 

أن الجمع بين قيم العناصر المتباينة بشكل منسجم في ملصق واحد يعد عا فاعلية مؤثر،  .2

 جات متباينة . أكثر مما لو استخدم عنصر واحد وبدر

أن فعل افيهام بالحركة في فضاء الملصق خاضاع فاي تشاكلل وتنظايم جريايال لصاياغة  .3

 عاتية وشعورية أي أيل يتحدد بالحدود المعرفية والتجربة الجمالية للمصمم . 

ل بالامتااداد المسااافي الناشاائي عاان  .4 ل إيهاميااا يحقااق التباااين فااي قاايم العناصاار البنائيااة ياتجااا

ل فااي تفعياال الإيهااام بااالعمق الفضااائي والحركااي اختسفااات الأطااوا ل والتاادرجات مسااهما

 داخل فضاء الملصق . 

ل في تحديد الرؤية الجمالية لفن الملصق كويل يعزي مبدأ  .5 ل بنائيا شكل مفهوم التباين أساسا

ل يمكان أن يؤساس هاو الآخار  ل بصريا ل جذبا التنو  الذي يحقق أياحة بصر المتلقي محققا

 الحاصلة داخل الفضاء المقرر للملصق ,  ايتباه للتباينات

اسااهمت الحركااة الافتراضااية التااي أحاادثتها تباينااات قاايم العناصاار البنائيااة فااي تحساايس  .6

ل من الحيوية والجذب وأسست في عات  عسقات شكلية وفضائية للملصق يتج عنها يوعا

 الوقت سمات جمالية بنائية . 

لبصاار المتلقااي يترافااق معهااا إيهااام تؤسااس المواقااع الفضااائية المتعاادد، أماااكن سااح   .7

 باستسم الزمن والحركة داخل فضاء الملصق . 

ل علاااى  .1 إن إدراك العناصااار أو الأشاااكال المتبايناااة داخااال فضااااء الملصاااق يعتماااد أساساااا

التحثيرات النفسية والاجتماعية والبيئية وخبر، المتلقي الماضاية والتاي تارتبي باالخزين 

 الراسخ بالذاكر، .

لتراكا  و التاداخل و الحاصالة فاي عملياات التصاميم ماع الناواتج الأخارى ألفت عملية ا .9

ل بااالعمق والحركااة يتيجااة لامتسكهااا الاتجاهيااات الممتااد، التااي يسااهم تحقيقهااا فااي  إيهامااا

 الملصق . 

شكل التباين في قيم العناصار و البنياة الأساساية للتكاوين إلهاام للملصاق وعلاى مختلاف  .11

طلعات الفنان في تحكيد يزعتال يحاو الحداثاة ومواكبال كال توجهاتل و وبشكل يتسئم مع ت

مايمكن م التواصل مع الجمهور والتحثير لجذب وإثار، الايتباه لتحقيق الهدف المطلوب 

 . 

اسهم التباين في العناصر سواء اكان عل  بحدود العنصر يفسل أم العنصر مع العناصر  .11

 الاخرى في : 



 111 

مركاز الاهتماام عبار تميياز مسااحة معيناة مان  جذب الايتبااه : وعلا  مان خاسل تحدياد .أ

 التصميم .

تخفيف الرتابة : وعل  مان خاسل تولياد الاحسااس بالحركاة عبار تحريا  العاين باين  .ب

 المساحات والعناصر المتباينة .

ج. تحويل الايتظامية أو تفكيكها : وعل  من خسل احداث تنو  في عنصر واحد أو أكثر 

 .الابقاء على وحد، التصميم مع مراعا، من عناصر التصميم 

 

 التوصيات : 
 في ضوء يتائج واستنتاجات البحت الحالي يوصي الباحت بما يحتي : 

الابتعاد عن التكثيف غير المادروس للتبااين فاي قايم العناصار التصاميمية لأن علا  ياؤدي  .1

 بالنتيجة إلى غياب التناغم والايسجام في العمل التصميمي . 

الفناايين علاى هاذه الدراساة و باعتباار التبااين يشاكل قيماة جمالياة إطس  دراساي الفان و و .2

 بصرية محركة لأجزاء العمل التصميمي . 

يوصي الباحت من خسل الدروس التطبيقية بتوجيل الطلبة بالأخذ بعين الاعتباار و مفهاوم  .3

 التباين في يتاجاتهم الفنية لما يترت  على عل  من أبعاد جمالية ووظيفية . 

باحت في دراسة فن الملصق ضمن ماد، التصميم المقرر، للمراحل المختلفة فاي يوصي ال .4

 بع  اقسام كليات الفنون والمعاهد الفنية . 

 

 المقترحات : 
 

دراسة دور الملصق في تحقيق الجواي  التربوية والإرشادية والتعليمياة للفارد والمجتماع  .1

 في العراق . 

ية أخاارى كااالإعسن التجاااري والطوابااع دراسااة تباينااات العناصاار فااي عمليااات تصااميم .2

 البريدية . 

 دراسة دور التباين في إظهار البعد الثالت   العمق الفضائي ( في الملصقات .  .3



 

 

 الفصل الرابع

 

 

 

 النتائج 

 

 الاستنتاجات  

 

 التوصيات  

 

 المقترحات  

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 نتائج البحث : 
ها الفني والجمالي على التباينات في قيم العناصر البنائية ئاعتمدت الملصقات في تشييد بنا .1

يةة تكثيف الحركة الإيقاع من ثموبشكل يسمح بتميزها وللملصق داخل الفضاء التصميمي 

 ( .11-1كما في العينات ). 
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أوحت مجمل اتجاهات الأشكال أو العناصر بدالات مختلفةة كةال لهةا أهميتهةا فةي تحرية   .2

امتةةداداتها التتابعيةةة . كمةةا فةةي  وفةةق، أو داخلةةو وكلةة  الملصةةق العةةين باتجةةار خةةار    ةةار 

 . ( 11، 11، 7، 4، 2، 1العينة )

ة كةال لةةو أثةر مةن شةةيلو تفعيةل النةةواحي أل صةيةة تشةييد الملصةةق بكيفيةات حركيةة مختلفةة .1

 .  (11-1. كما في العينات )الجمالية والوظيفية

 ل  دراك النظام الحركي داخل فضاء الملصق جةاء لتيجةةل للةربي بةين  مةاهو مرئةي     )  .4

وبمعنى آخر عن مجمل الحركة الوهمية التةي  حقيقي ( وبين ما هو غير مرئي ) وهمي (

فضةاء الملصةق جةاءت معبةر  عةن مةاهو مرئةي )حقيقةي( فةي  اتصفت بها الاشكال داخةل

 .  (11، 11، 4الواقع كما في العينة رقم )

هم تفعيل الحركة الإيقاعية على لحوٍ متدر  ومتصاعد في تحقيق عوامل الشد والجذب سا .1

كما في العينةة رقةم  والاستمرارية الناتجة عن التتابع البصري المنظم في الملصق عامة .

(1 ،1 ،11 ،12،11، 14 ،11 . ) 

ل بةالتةير المكةالي و .1  مةن ثةمحقق التباين في قيم العناصر البنائية على سطح الملصةق  يهامةا

ل بالحركة.   ( .11، 11كما في العينة رقم )  يهاما

أسةهم التوييةع المتبةاين فةةي كميةة ولةو  الضةةوء علةى سةطح الملصةةق فةي تحقيةق مظهةةر  .7

ل فةةي النهةةوم بمهةةام التحفيةةز البصةةري و البةةاري  ، فكةةال عةةام ل أئةةالشةةكل وأجزا ساسةةيا

ل جمالية من الخلق والإبدا  فضة ل عةن  ثةار   والجذب والوضوح والاهتمام أضاف صيةا

  ( .11، 1كما في العينة رقم ) الإحساس بالوهم الفضائي والحركة .

ل لإظهةار الحركةة ، معتمةدال يجاءت الملصقات ومن خ ل ألظمتهةا التصةميمية معبة .1   أساسةا

 ( .11-1كما في العينة )كل  على التباين في قيم العناصر المتعدد  .  في

ل بال هنال  أعماق ولد .9 ل التضاد اللولي الذي اعتمد في الملصقات الطباعا فضائية ينتج عنها  ا

بالامتةةداد الناشةةيء عةةن اخةةت ف الا ةةوال الموجيةةة لتلةة  الالةةوال مسةةهما فةةي تفعيةةل   يهامةةا

 . ( 11، 7لعينة )بالحركة . كما في ا الإيهام

ل بالاستمرارية الناتجة من خ ل الالتقةالات المتتابعةة  .11 أعطى لاتج الإيهام بالحركة  حساسا

   ( .11-1كما في العينة ) والمستمر  بين الأجزاء المكولة للملصق .

بإثةةار  الالتبةةار لسةةح  بصةةر  اسةةتثمر مبةةدأ السةةياد  اللوليةةة أو الشةةكلية لإعطةةاء  حسةةاسٍ  .11

ومن ثةم التنقةل  لةى المواقةع الفضةائية المتعةدد  موهمةا بالحركةة  لموقع السائدالمتلقي لحو ا

 .  (11،11، 7، 4، 1المحيطية المقرر  لفضاء الملصق ، كما في العينة رقم )

والت شةةي والتقةةارب  أثمةةر التنةةو  فةةي الع قةةات المتعةةدد  والمتمثلةةة بحةةالات التراكةة  .12

ايحةائي بالايهةام الحركةي داخةل  لةاتج تيسةي  والتجةاور والتمةاس  لةى والتباعد والاختراق

صفة الاتجاهيةة كمةا فةي العينةات  -أي الع قات –فضاء الملصق وكل  من خ ل امت كها 

 . (11، 14، 12، 1،1،11رقم )

ل فةي تظةاهر العناصةر سةواء  .11 شكل التباين في الصفات المظهرية للعناصر حضةورال سةباقا

كمةةةةةا فةةةةةي                 مةةةةةع العنصةةةةةر ا خةةةةةر . العنصةةةةةر مأكةةةةةال كلةةةةة  بحةةةةةدود العنصةةةةةر لفسةةةةةو أ

 ( .11-1العينات )

تساهم الحركة في عمليةة  شةاعة الوحةد  والتماسة  والتنةو  فيمةا بةين العناصةر المتباينةة  .14

-1كمةا فةي العينةات ) جمالية .القيم المساهمتها في التعبير عن الوظيفة وتحقيق  فض  عن

11. )  

تصةةميم المتباينةةة أعطةةت التكةةوين التصةةميمي القةةو   ل عمليةةة الةةتحكم فةةي قةةيم عناصةةر ال .11

  ( .11-1كما في العينات ) الالسجام والتوايل . ع و  علىوالحيوية والوحد  

في تركيزال  أكثر يعد الاتجار أحد توصيفات الإيهام بالحركة وقد ظهرت بعض الملصقات .11

البناء عناصر  ملأشكال أا مالألوال أ مل تجاهية المتعدد  سواء أ كالت بالخطو  أتوظيفها 
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، 1الأخرى ، مما كال لو أثر واضح في تفعيل قو  الايهام بالحركة . كمةا فةي العينةة رقةم )

4 ،7 ،11 ،14 ،11 ،11) . 

ل يمكن أل يسلم منو بصةر ميعد التكرار من وسائل التنظيم ال .17 ل  يقاعيا همة التي تؤس  لاتجا

 .(11، 11،14، 12، 11، 9، 1عينات )كما في الالمتلقي حركة منتظمة أو غير منتظمة. 

، الةة مةن الاختةزال والتجريةد والةوهمأخضعت الأجزاء المتباينة داخل فضاء الملصق لح .11

كما فةي  وفق صياغة تتقبلها العين والذهن .على على تحريكها وتنظيمها المصمم ثم عمل 

 ( .11-1العينات )

بةدورها أسسةت لاتجةا بإيهةام أسهمت ظ ل الأشكال في  حداث لو  من الاتجاهية والتي  .19

 ( . 11، 1الحركة داخل فضاء الملصق كما في العينات رقم )

 

 

 : الاستنتاجات 
تؤس  الكيفية التي تنتظم فيها العناصر المتباينة في فضاء الملصق لظام الإيهام بالحركة  .1

 فض ل عن  سهامها في تيسي  النواحي الجمالية والوظيفية . 

أل الجمع بين قيم العناصر المتباينة بشكل منسجم فةي ملصةق واحةد يعةد كا فاعليةة مةؤثر   .2

 أكثر مما لو استخدم عنصر واحد وبدرجات متباينة . 

يهام بالحركةة فةي فضةاء الملصةق خاضةع فةي تشةكلو وتنظةيم جريالةو لصةياغة لإأل فعل ا .1

 مالية للمصمم . كاتية وشعورية أي ألو يتحدد بالحدود المعرفية والتجربة الج

ل بالامتةةداد المسةةافي الناشةة .4 ل  يهاميةةا عةةن  يءيحقةةق التبةةاين فةةي قةةيم العناصةةر البنائيةةة لاتجةةا

ل فةةي تفعيةةل الإيهةةام بةةالعمق الفضةةائي والحركةةي داخةةل  اخت فةةات الأ ةةوال والتةةدرجات مسةةهما

 فضاء الملصق . 

ل في تحديد الرؤية الجماليةة لفةن ال .1 ل بنائيا ملصةق كولةو يعةزي مبةدأ شكل مفهوم التباين أساسا

ل يمكةن أل يؤسة  هةو ا خةر التبةار   ياحةالتنو  الذي يحقق  ل بصةريا ل جذبا بصر المتلقي محققا

  .للتباينات الحاصلة داخل الفضاء المقرر للملصق 

الحركة الافتراضية التي أحدثتها تباينات قيم العناصر البنائية في تيسي  ع قات  أسهمت .1

ل من الحيوية والجذب وأسسةت فةي كات الوقةت سةمات شكلية وفضائية للملصق لت ج عنها لوعا

 جمالية بنائية . 

تؤس  المواقع الفضائية المتعدد  أماكن سح  لبصر المتلقي يترافةق معهةا  يهةام باسةت م  .7

 الزمن والحركة داخل فضاء الملصق . 

  نهجيةةة تشةةتةل ل سةةتدلال علةةى الإيهةةام بالحركةةة مةةن خةة ل التبةةاين أتبةةع المصةةمم  ريقةةة م. 1  

 وفق ث ث مستويات : على       

اعتماد الأس  العلمية ، فمث ل فيمةا لةول تجةاور لولةال أحةدهما سةاخن وا خةر بةارد فةالألوال أ. 

الدافئةةة وبحكةةم اخةةت ف أ والهةةا الموجيةةة تبةةدو وكيلهةةا أقةةرب  لةةى بصةةر المتلقةةي مةةن الألةةوال 

 البارد  . 

ل مةن سةلوك اعتماد التيثيرات السيكولوجية والف .ب سيولوجية ، فمث ل يشكل  دراك اللول جالبا

الإلسال غذ يفضل معظم الناس بعض الألوال أكثر من غيرها الأمر الةذي يجعةل منهةا أسةر  

 في عملية  دراكها فتبدو وكيلها أقرب من بقية الألوال . 

لةذا فالأشةكال الخبر  ، حيث ترتبي معرفة الإلسال للأشياء والأشكال بخبرتةو واسةتقراءر لهةا  .

الميلوفة المرتبطة بمعرفة الإلسال وخبرتو يكول أثرهةا ولاتجهةا عنةد المتلقةي أسةر  مةن تلة  

لذا فالشكل المعروف من الهيي  يصل قبل الأشياء الأخرى فتبدو متقدمة الأشكال غير الميلوفة 

 على الأشكال الصعبة او غير الواضحة .
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ل ألفت عملية التراك  ، التداخل ، الحا. 9 صلة في عمليةات التصةميم مةع النةواتج الأخةرى  يهامةا

 . تد  التي يسهم تحقيقها في الملصقبالعمق والحركة لتيجة لامت كها الاتجاهيات المم

ام للملصةةق وعلةةى مختلةةف عةةلاشةةكل التبةةاين فةةي قةةيم العناصةةر ، البنيةةة الأساسةةية للتكةةوين . 11

 د لزعتةو لحةو الحداثةة ومواكبةو كةل مةام مةع تطلعةات الفنةال فةي تيكيةءتوجهاتو ، وبشكل يةت 

 يمكن م التواصل مع الجمهور والتيثير لجذب و ثار  الالتبار لتحقيق الهدف المطلوب . 

كل  بحدود العنصر لفسو أم العنصر مع العناصةر  أكالالتباين في العناصر سواء  أسهم .11

 في :  الأخرى

تمييةز مسةاحة معينةة مةن جذب الالتبار : وكل  من خ ل تحديةد مركةز الاهتمةام عبةر  .أ

 التصميم .

بالحركةة عبةر تحرية  العةين بةين  الإحسةاستخفيف الرتابةة : وكلة  مةن خة ل توليةد  .ب

 المساحات والعناصر المتباينة .

تنو  في عنصر واحد أو أكثر   حداث . تحويل الالتظامية أو تفكيكها : وكل  من خ ل 

 .تصميم على وحد  ال الإبقاءمع مراعا  من عناصر التصميم 

 

 التوصيات : 

 في ضوء لتائج واستنتاجات البحث الحالي يوصي الباحث بما ييتي : 

الابتعاد عن التكثيف غير المةدروس للتبةاين فةي قةيم العناصةر التصةميمية لأل كلة  يةؤدي  .1

 بالنتيجة  لى غياب التناغم والالسجام في العمل التصميمي . 

وجيو الطلبة بالأخذ بعين الاعتبةار ، مفهةوم يوصي الباحث من خ ل الدروس التطبيقية بت .2

 التباين في لتاجاتهم الفنية لما يترت  على كل  من أبعاد جمالية ووظيفية . 

يوصي الباحث في دراسة فن الملصق ضمن ماد  التصميم المقرر  للمراحل المختلفة فةي  .1

 كليات الفنول والمعاهد الفنية .  أقسامبعض 

 

 المقترحات : 

لملصق في تحقيق الجوال  التربوية والإرشادية والتعليميةة للفةرد والمجتمةع فةي دراسة دور ا .1

 العراق . 

 دراسة تباينات العناصر في عمليات تصميمية أخرى كالإع ل التجاري والطوابع البريدية   .2

  ( .الأبعادمماثلة للتباين والحركة في العمليات التصميمية )ث ثية  دراسةالقيام ب .1

بالحركةةة فةةي العمليةةات  الإيهةةامالتةةي تحقةةق  الأدائيةةة الأسةةالي ركيةةز فيهةةا علةةى دراسةةة يةةتم الت .4

 ( .الأبعادالتصميمية )ثنائية 



 المبحث الرابع

 

 

 الملصق
 

 النشأة والتطور. -1

 

 عناصر الملصق. -2

 

 في الملصق.عوامل جذب الانتباه  -3

 

 الملصق وسيلة اتصال. -4

 

 .تصاليةعناصر العملية الإ -5

 

 وظائف الاتصال. -6

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : Posterالملصق 
يعددا الملصددق الددا الوسددائل المامددة لرتصددال البصددرخ التددي يددتك مدد   رلاددا ن ددل ا ف ددار  

علومات م  المصمك إلى المتل ي وبحسب نظريدة الاتصدال الحايدة. وتطلدق  لمدة الملصدق علدى والم

الإعرنات المطبوعة او المرسومة على الخشدب او الدورأ او اخ مداأة ا درص تلصدق او تعلدق علدى 

وه دذا فدا  الملصدق بالنتيجدة هدو الدا Barbara Bear(127, P.2 )الجدارا  المخصصدة لدذل  

تخضع إلى نظام العرقات الش لية المعبرة ع  مضمونه وف رتده. فادو إ   لدي   فنو  التصميك التي

لولة جمالية ف ط وإنما لولة جمالية تؤأخ هافاً وظيفياً محاأاً، وتخاطدب مجموعدات ريدر متجانسدة 
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م  ال راء لإقناعاك ع لياً وعاطفياً بف رة معينة، لذا فات تصميك الملصق باو  اسدا  فندي سدليك هدو 

 (.54،55، ص121قيمة له) ملصق لا

 

 : النشأة والتطور -1
تعوأ الجذور التاريخية للملصق إلدى السدنوات ا ولدى مد  ا تدراب الطباعدة ليدث يرجدع  

( Guten bergعنداما ا تدرب ا لمداني جدونتبر  ) 1445 -1431اقام النمدا   الطباعيدة الدى عدام 

( . وارلب ما تضمنته 36،ص61ا )اول اله طبع  شبية  ات لروف متحر ة ومنفصلة تستخام بالي

تل  الملص ات هي ماأة م توبدة  دا  الضدرن منادا إيصدال رسدالة إلدى ا بدر عداأ مم د  مد  الندا  

ف ا   ل  ماعاة لرهتمدام بطبدع  *وبأقل الوسائل  لفة، وتوالت فيما بعا عملية تطوير م ائ  الطباعة

ااأ  بيرة مناا التجارية والاعائيدة ( وبأع116، ص81الملص ات والمنشورات ا  رص في إن لترا )

 وب لفة اقل ثمناً.

وفي اوا ر ال ر  الساأ  عشر انتشرت الملص ات الإعرنية والتي مد  اقداماا هدو  لد   

الملصق الذخ اصارته جماعة م  تجار ا سماك في بريطانيا والمحفوظ لالياً في جمعية الآثدار فدي 

وفددي عددام  .( P.21,138)ة ايددام صدديا ا سددماك لنددا ، والددذخ يحددث الجمدداهير عدد  اددرورة مراعددا

نشدر هنددرخ وو ددر إعرنداً تجاريدداً عدد  مارسدة لرعمددال التجاريددة ياداف إلددى إرددراء التجددار  1641

لإرسددال ابنددائاك إلياددا. و ددا  الإعددر  فددي اول عادداه ينشددر علددى اندده نصدديحة ولددك يظاددر بأ دد اله 

 لصدناعية ومدا راف ادا مد  ت دام علمدي،(. ومدع بداا الردورة ا24،ص10)1655المعروفة إلا في عدام 

.  * ا  للإ تراعات التي تح  ت في مياا  الطباعة المي اني ية وظاور ف  طباعدة اللردورراف ليث

تطددور المانيدة ومددا صددالباا مد  روا  فددي التجددارة وا أهدار الحيدداة الاقتصدداأية و ددذل   فضدر عدد 

لتسلية فضرً ع  ظاور لر ات التمدرأ الت ام في مجال المواصرت و امات الن ل وانتشار اما   ا

 ً م( عُرر على صور أعائيدة 1115ففي فرنسا وتحايااً في العام ) ،اثر  بير في تطور الملصق سريعا

م( وجددات رسددوم 1100بحجددك صددفحة ال تدداب الصددضيرة عدد  مظددرت تطددوص، و ددذل  وفددي العددام )

علددى طباعددة الملصددق توادديحية لشخصددي  يشددربا  فددي فندداأ، وقددا سدداعا فدد  طباعددة الليرددورراف 

الملو  بساولة وب لفة قليلة مما اااف مجالاً جايااً لاسدتخاام الملصدق لرردران الاعائيدة وبشد ل 

اوسع، فظارت نتيجة لذل  بعد  المؤسسدات المعنيدة بطباعدة الملصدق، وتعدا مؤسسدة رسدتو  فدي 

  إلدىالمؤسسدة  باري  م  بدي  تلد  المؤسسدات الرائداة فدي طبدع هدذا الندوب مد  الفد  إ  اتجادت هدذه

 (.12،13، ص15)             م(.1145عام) إلىملص ات ملونة يعوأ تاريخاا  إنتا 

( اول ملصدق بالطري دة الليروررافيدة Jules Cheretجدول  ديريه ) انتجم( 1141وفي عام )        

( ليب ددى بعدا  لد  فد  الليردورراف بعيددااً عد  الاهتمدام لتدى عددام Orphee aux Enfersبعندوا  )

)اأورأ ماييه( يطلدب فيده عمدل مجموعدة مد   إلىر فرنسي  ذخ ت ام فيه نام( وهو الوقت ال1160)

ليددث  ددا  كنددذاك اول فنددا  طليعددي اسددتطاب الإلمددام  ليددة ( . p.10 ,145 اعمددال الليرددورراف )

بالضرن المشروط لاسدتخاام  د ل الملصدق. فملصد ه الصدضير عد   تداب )قطعتدا ( والدذخ رسدمه 

لرتجاه الذخ سار عليه الفنانو  بعا  ل  فدي تصدميك الملصدق إ  ا تدلأل ا  د ال  م( ماا1161عام)

والخطوط وا لوا  وا تفى برسك المعالك الفرأيدة لت دايك لولدة بسديطة عد  الف درة التدي اراأ التعبيدر 

طباعة ملصدق ك در بعندوا  فالنتيندا  إلىم( 1168)ل   يريه  في عام   ( ليعاوأ21، ص121عناا )

(Valentino( وبالطري ة نفساا )اليرورراف)  وهو يعرن مارجاً بدي  راقصدتي ، وبطباعتده لادذا

عرفدده بالوقددت الحااددر للملصددق وقددا اتصددفت مطبوعاتدده نالملصددق بدداا التدداريي الفنددي للشدد ل الددذخ 

(  Tebbloبدددا لوا   ات التدددعلف العدددالي والخلفيدددات الملأيندددة والتدددي تظادددر تدددأثره بالفندددا  تيبلدددو)
                                                 

( بتطوير م ائ  الطباعة لتصبح ا رر قارة 1411ي عام )( فWiliam Kakston) قام المصمك وليك  ا ستو  *

 وإم انية على الطباعة.
وهدي  ( فدي فينداSanofalderم( مد  قبدل سدينفلار )1181ا تشف فدي عدام ) - الليرورراف: ف  الطباعة الحجرية *

عيدة عد  طري ة طباعية م  سطح املد  تعتمدا علدى التندافر ال يميدائي بدي  المداء والداه  لفصدل المنداطق الطبا

 (.131،ص1المناطق رير الطباعية)
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اندده نجددح فددي التعبيددر عدد  عنصددر ماددك وهددو الشددعور  إلددى( بالإاددافة Fragonardوفراجونددارأ )

بالتعبيرية واللضدة الشدعبية التدي يم د    تح دق العرقدة مدع الجمداهير وفدي الربدع ا  يدر مد  ال در  

الملصد ات لدذا  إنتدا التاسع عشر ولتى الحرب العالمية ا ولدى طدرات اول لر دة ت دام قويدة علدى 

ابة العصر الذهبي ا ول للملصق ليث ساهك العايا مد  الفنداني  فدي تطدوير فد  عات هذه الفترة بمر

الملصق ومناك )مائية، بونار، تولو لوترك( و رل هذه السدنوات ظلدت إن لتدرا والولايدات المتحداة 

ا مري يدددة تددداي  تطورهدددا ونموهدددا إلدددى الحر دددة الفرنسدددية التدددي  اندددت  ات ت اليدددا فنيدددة واادددحة 

وقت الذخ  دا  فيده الملصدق الفرنسدي ومندذ باايدة ال در  التاسدع عشدر علدى ( في ال12،13،ص15)

عرقة متباألة ومرتبطة ارتباطاً مبا راً بالاتجاهات الفنية الفرنسدية التدي اسدتخامت الملصدق باداف 

( وقا ساعات  ياأة نشدر ال تدب علدى انتعداك لر دة تطدوير الملصدق 15،16، ص62الاعاية لاا )

مطبوعات، واستخام فنانو تل  الفترة اسلوب رسك ال تب في تصميك الملص ات  وسيلة أعائية لبيع ال

 (.21،ص121) جرافي  و و ا  ا ارهك أوييه و جوستا  و أوريه

( هددي 1188-1181المامددة التددي نفددذت فددي الفتددرة المحصددورة مددا بددي  ) *ومدد  الملصدد ات       

الي ثرثدي  ملصد اً اتصدفت بالبسداطة ملص ات الفنا  تولو لوترك والتي بلضت  رل هذه الفتدرة لدو

والصرالة. عبر م   رلاا اهتمامه بف  الملصق، ول ا  ا  ل ل م  مانيه و أي ا وا عمال الخشبية  

ا ثددر الوااددح فددي ت ددوي  اعمالدده التددي امتددا ت بمسددالات متجدداورة مدد  ا لددوا  المتباينددة والمريددرة 

 تاجاته باستخاام ال ليل م  الحروف ال تابية.والتي تعطي تأثيراً بصرياً رائعاً  ما امتا ت ن

)اوبرخ بيرأسلي( الذخ قدام ملصد ات  ات  الإن ليلأخجانب هذا الفنا  ، الفنا   إلى ما عرف        

تأثر بأعمال لوتري ، ويعتبر هذا الفنا  )بيرأسلي( والدااً مد  المصداأر الرئيسدية لفد  الملصدق لمدا 

 (.13،14،ص15فاعلة )امتلأت به اعماله م  ر اقة و طوط مت

، والتدي اسدامت فدي ارنداء  **اما في ال ر  العشري  ونتيجة لتبلور العايا مد  الحر دات الفنيدة       

مساهمة فاعلدة فدي جعدل  ***الفوتوررافيالتصوير  تصميك الملصق بطري ة جاياة ف ا  ا  لاستخاام

 سدددددالة المدددددراأ الملصدددددق اسدددددرب وا ردددددر قدددددارة علدددددى التعبيدددددر ون دددددل المعندددددى ليجعدددددل مددددد  الر

 

ايصالاا ا رر واولاً وجا بية وا رر رنى م  النالية البصرية فل دا بدر  فدي الع داي  ا وليدي  مد  

الدذي  اهتمدوا بفد  الملصدق. والدذي  ارتدبط فدناك فدي هدذه الفتدرة  *ال ر  العشري  العايا مد  الفنداني 

الملصدق  اخ - ف دا قدام لفتدرة،بالملصق السياسي والتي هي المسحة العامة التي رلبت عليه في تلد  ا

الحدرب العالميدة ا ولدى، و لد  مد   درل اسدتخاامه  وسديلة لمخاطبدة  اثنداءأوراً  بيدراً  - السياسي

م( إ  لاولت الح ومة 1816 ما نجا  ل  عام ) في بع  الاول وتشجيع الرجال للتطوب في الجيش

 وإثدارةلملصدق  وسديلة لمخداطبتاك البريطانية أعوة الشباب للتطوب في الجيش م   درل اسدتخاام ا

( فضرً P.131 ,141مشاعرهك بضرورة المحافظة على  بريائاك ولفظ ماء وجوهاك امام النا  )

ا تضمنته موااديع الملصد ات فدي العرقدة مدا بدي  الرجدل والمدراة و دذل  العرقدة الحميميدة بدي  عم  

 ددخاص الددذي  لا يسدداعاو  ولا افددراأ ا سددرة والتددي بدداورها تريددر الشددعور بالددذنب فددي نفددو  ا 

                                                 
( مدد  الملصدد ات المامددة لاددذا الفنددا  والددذخ اتصددف با بعدداأ الجماليددة 1181) يعددا ملصددق )الطالونددة الحمددراء(  *

 والوظيفة.
ل دا اسدامت لر دات فنيدة عايداة ) فدي المانيدا وهولنداا والنمسدا بالإادافة الدى فرنسدا التدي بداات تواجده منافسددة   **

عامتاا لاذا الفد ( فدي إرنداء تصدميك الملصدق بطدرأ جايداة، فالباوهداو  ومد   درل اعمدال الفنداني  ل ي ية للأ

جو  ر سد ، وليدام مدوري   ات الاهتمدام بدالحروف والت تيد  وا لدوا  البسديطة التدي انع سدت علدى تصداميك 

 السريالية.الملصق  ما تر ت ا ساليب الفنية التي ظارت تأثيراتاا على لر ة ف  الملصق ومناا 
ل ددا اصددبح التصددوير الفوتددوررافي امددراً م بددولاً فددي الملصددق وقددا لدداي  لدد  التطددور فددي الولايددات المتحدداة   ***

ا مري ية بش ل  اص ليث اصبح ا رر الملص ات  ات روليدة واقعيدة. عبدر مد   رلادا المصدمك عد  اف داره 

انه وفي الوقت الذخ باا فيده الفوتدورراف يحتدل ولابا م  التنويه الى  14بالاً م  استخاام الرسك وا صبا  ص

 . 20م انته ظل الليرورراف محافظاً على تصاره  وسيلة طباعية قيمة ص
( و دوبر Wohlwein) ومد  ثدك وهولدااي  (Kassonder(  سداناخ )Kaufferاهك فناني هذه الفتدرة هدك:  دوفر)  *

(Cooper) 
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( ، علدى ا  هدذا الاسدتخاام للملصدق فدي الحدروب لدك P.73 ,126) يساهمو  في الافاب ع  وطدناك

ي تصددر ف ددط علددى الح ومددة البريطانيددة وانمددا اتبعتدده جميددع الدداول التددي  ددا  لاددا أور  فددي الحددروب 

 اما اسدلوب الملصد ات ف اندت (P.123 ,129 الح ومة ا مري ية وا لمانية والفرنسية والإيطالية )

التضددام   إلددىصددور  ات واددوي  ددايا و لدد  لضددرن إقندداب مدد  يتجاهددل الحددرب بالحاجددة ب تتمتددع

الندا  لرقتصداأ فدي ندوالي الحيداة  وإر داأتلد  الملصد ات  إليدهما  انت تداعو  إلىالوطني، فضرً 

ددا اسددامت( P.136 ,141جميعدداً ) لعددااء والددبض  بدده تلدد  الملصدد ات فددي إثددارة روي ا فضددر عم 

 . (P.224 ,129والسخط بي  الجوانب المتنا عة )

ا ذت اسبانيا  رل لرباا ا هليدة بف درة الجادوأ التعاونيدة لإنتدا  الملصد ات  1838وفي عام       

وبعدا ا  بسدطت النا يدة نفو هدا علدى وفدي المانيدا  مونتدا (  ول مدرة. التي عرفدت بت نيدل )الفوتدو

إقنداب  إلدى وسدائلاا الاعائيدةمد   درل ل الحدرب العالميدة الرانيدة، عمدات بع  الاول ا وربية  ر

الضرن م  الالترل هو لمايتاا مد  جشدع البريطدانيي  وا مري دا   ا ا فراأ في البلاا  المحلية. 

 إلدى( وقا استخام في  ل  عنصر التنظيك والت ندي ، بالإادافة P.152 ,141)            والبوليشفيي 

  ل رير م  وسائل الجذب وإثارة الانتباه للأياأة ال يك الجمالية في الملصق.استخاام ا

و نتيجددة للحددرب العالميددة الرانيددة ظاددرت العايددا مدد  التصددورات السياسددية  1845وفددي عددام        

اصبح  1824جات تعارن الحرب فملصق )لا لرب ا رص( م  عام انت إلىوالف رية الجاياة اأت 

 در بعندوا  )لا هيرو ديما ا درص( إلا ا  هدذه التطدورات السياسدية والف ريددة لال داً قاعداة لملصدق ك

 . (11، ص45ب يت في لاوأ المضمو  الف رخ ا رر م  ا سلوب الفني )

 

اما في العراأ فا  تاريي الملصق العراقي يشير إلى انه باا في الاربعينات م  ال ر  العشدري        

)عددام  *ثددك ا ددذ يتسددع عندداما عرفددت طباعددة السددل  سدد ري  ، بعددا ا  تطددورت الالددااي السياسددية ،

الجايدددا التدددي تطرلددده لر دددات  ***ا ضددداب الت نيددد  إم انيدددةعددد   **( إلا ا  ابتعددداأ الفنددداني 1841

الملص ات العالمية جعل م  هذه الملص ات تتطدور او تنمدو مد   درل تطدور ر يداهك التشد يلية فدي 

وفنيدداً عدد  التياجددات الملصددق لددذا ف ددا ظاددرت اخ لدداوأ اللولددة التددي تختلددف التياجاتاددا ف ريددا 

، 14الملصدد ات فددي ت ددرار فنددي للشدد ل واللددو  واصددبحت تلأينيددة ا رددر ممددا هددي وسدديلة للتوعيددة )

وفي الستينات م  ال ر  العشري  ا أاأت اهميته السياسية التي تعا السدبب فدي  ( .12، 11، 41ص

ظادرت ملصد ات ( 1858) في  وبداف ماهير،ا  يلعب الملصق أوراً في تطوير وتعميق عرقته بالج

لاددا تددأثيرات أعائيددة، إ   انددت لاددذه الاولددة م انددة مامددة فددي تدداريي الملصددق، ف ددا قددام هددذا البلددا بعددا 

الحرب مستفيااً م  تجربة الذي  سب وهك اعمالاً في ف  الملصدق تحمدل بف رهدا الا دترا ي مدؤثرات 

ب مدؤثرات ملصدق المسدري واعمدال الفندا  بي اسدو، الاعاية التجارية وا فدرم ا مري يدة، إلدى جاند

فضرً ع  التفاظاا برولية ومؤثرات الف  الشعبي ، وقا امتا ت هذه الملص ات بأسلوباا اللأ رفي  

وبساطتاا التصميمية لتتم   م   رل  ل  إيجاأ لالة اقتراب بي  لضة المجتمع الا دترا ي واعمدال 

 ( .20، ص15المصممي  المحترفي  ) 

اما الملصق في بولونيا فل ا ا تسب م انة عالمية مرموقة واصبح مارسة  ات ت اليا مميلأة فدي       

وقا  ا  للت اليا الفنية إلى جانب  يوب إقامدة المعدارن بالإادافة إلدى امدترك  ****ا ف ار والت ني 

 ( . 20ص ،121الفنا  ال ارة التصميمة مساهمة في تح يق هذه الم انة المرموقة )

وفي الع اي  ا  يري  م  ال ر  العشري   اا الملصق تطوراً وانتشداراً واسدعاً ، و لد  نتيجدة       

التطورات الت نولوجية التي الاثتاا ثورة المعلومات مما اتاي للملصق الاستفاأة م  تل  الإم انيات 

فضدرً عد  إم انيدة فاستعملاا بطرأ  تى مما سال عليه عملية التصميك والتنفيذ بصورة أقي دة جدااً 

                                                 
 س ري ( و ل  بعا إطرعه على  را  يواح هذه الطري ة .طبع الفنا  عيسى لنى اول ملصق بطري ة )السل    *
 اهك الفناني  العراقيي  : عيسى لنى ، جواأ سليك ، فائق لس  ، ارأا ي   ا افيا  ، لافظ الاروبي .  **
 ( .12، ص14الت ني  الطباعي ، التصوير الفتوررافي والسينمائي ، ت ني  الفوتومونتا  . )  ***
اعدة بنا  الملصق في بولونيا يمتل  قارة فائ ة لا تتوفر في ريرهك م  الفنداني  وقدا سداعاتك الطيم   ال ول إ  ف ****

 .( 23، ص  121ا ني ة على إيصال فناك إلى العالك ) 
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 عمل عاأ م  العمليات الت نيدة التدي يحتاجادا المصدمك فدي تنفيدذ ف رتده ، في ا تصار الوقت والجاا 

ولضاية نااية  *(1110وعلى هذا يم   ا  يربت للملصق تاريخياً مرللتي  اولاما الفترة الواقعة بي  )

المبداا التجدارخ ) نسدترني مد   لد  الحرب العالمية ا ولى ليث ارتبط ف  الملصدق فدي هدذه الفتدرة ب

 اعمال  يريه و لوترك و بونار(.

ولتدى الوقدت الحاادر ليدث تنوعدت  درل هدذه  1818اما المرللة الرانية فتباا م  عام  

الفترة اررااه. ف ا ظار الملصق السياسي اا الحروب والاستعمار وتوعيدة الجمداهير وتوجياادا 

وعلى وفق   اثر بالغ في الرورات الشعبية في معظك أول العالك نحو النظام والعمل وقا  ا  لاذا الف 

ما ت ام يم   الاستالال علدى ا  الملصد ات مدا هدي إلا وسديلة تدرتبط ارتباطداً وثي داً بالحيداة اليوميدة 

،  15للإنسا  وبالتالي فإناا ت و  وسيلة بدار ة لإيجداأ الدوعي الفندي إلدى جاندب الدوعي السياسدي ) 

ا  يح  اا  الوظيفة الإر اأية ، التر يفية  الوظائف المتعاأة ا  رص التي يم  ( فضرً ع   61ص 

 ( .  83،ص 131) فضر ع  الوظيفة السيالية والتجارية ، التربوية ، التوجياية او ا عرمية

وبذل  ي و  الملصق في ل ي تده لضدة معاصدرة اسدتطاعت ا  تجسدا ا ف دار والشدعارات  

( ، فالملصددق مددا هددو إلا محتددوص ف ددرخ ونفسددي  15،ص  41اريي ) فددي  ددل ل بددة مدد  ل ددب التدد

واجتماعي وعلى هذا ا سدا  نسدتخلع عداة صدفات امتدا  بادا الملصدق مندذ نشدأته ا ولدى ولتدى 

 ( .  58- 18، ص  121يومنا هذا ) 

ما المستاافة ب اعاا في ا ما   المرئمة اوووسيلة سالة الن ل والاستخاام ، يم   تربيتاا او  -ا

 يسال علمية الاتصال مع المتل ي .

 يعا الملصق وسيلة لضارية وتلأينية فضرً ع  هافاا  وسيلة اتصالية .  -ب

وسددديلة اتصدددالية واسدددعة الاسدددتخاام وبمختلدددف ا هدددااف ) السياسدددية والاجتماعيدددة  - 

 والر افية والتعليمية والإر اأية والإعرمية ( .

   او ي و  مطل اً . يم   ا  ي و  محاأاً بلأما  وم ا  معيني -أ

يعا الملصق وسيلة اتصال تتما ى ومتطلبات العصر في ساولة وسرعة التل دي ممدا يخفدف  -هـ

 العناء للمتل ي في استرم وتفسير اية معلومة . 

 إيصال معلومات إلياا لا يم   إيصالاا او م  الصعوبة إيصالاا بضير وسيلة الملصق .  -و    

 

  عناصر الملصق : -2
يح ق الملصدق هافده بوصدفه وسديلة اتصدالية تنطدوخ علدى هداف مر دلأخ واهدااف  ل ي 

ا رص فرعية  ا  لابدا مد  وجدوأ بعد  العناصدر التدي تدرتبط ببنداءه الفندي والتدي تسداك فدي جعدل 

الملصق فاعرً ولايه قاراً م  التأثير وبالتالي  ياأة فرصة نجالده ، امدا اهدك تلد  العناصدر فادي : ) 

130, p.13. ) 

 

 :الفكرة  .1
 35، ص 10لا يختلف اثنا  ع  اهمية الف رة فاي " تمرل ا سا  الذخ يبني عليه العمل الفندي " ) 

( ، والتي م   رلاا يم   الوصول إلى هاف المصمك في إيصال رسدالة او إعدر  او  امدة او اخ 

لتع يا ولا تا ل فدي هاف م  اهااف الملصق ، لذا  ا  لابا م  ا  ت و  الف رة المبت رة  الية م  ا

التفاصدديل بددل تمتددا  بالبسدداطة وقددوة التددأثير ا مددر الددذخ يتطلددب مدد  المصددمك ك   ي ددو  واعيدداً فددي 

عراة لرف دار " فدالف رة فدي اخ عمدل فندي عامدة وفدي الملصدق  اصدة هدي الشدرارة التدي تحدول 

تدددي ( إ  وادددوي ا ف دددار ال 268، 261، ص 61ي  دددرأ " ) ندددعناصدددر التصدددميك إلدددى ت دددوي  ف

يتضمناا الملصق واقتراباا م  الخبرة العامة للمشاها او ما راته الر افية الشعبية منادا والمعاصدرة 

تجعل م  الملصق ، ملص ا ناجحا ب ل انواعه .  ما إ  م  ا مور الضرورية فدي تصدميك الملصدق 

                                                 
تعتبر السبعينات م  ال ر  التاسع عشر العصر الذهبي ا ول للملصق إ  ظار اول فنا  متفر  للملصق فبي العدالك  *

 (.P.16 ,140(ليث اقام معمرً للإنتا  الليروررافي ال بير )Jules Cherelهو )
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 درل هو إ  ي دو  الشد ل  اتده معبدر عد  المضدمو  بحيدث يدتم   المشداها مد  إأراك الف درة مد  

( فاداف  113، ص  81الش ل ال لي وم  ثك يستوعب المسائل والت وينات الضائية أا ل الملصدق ) 

لعدب أورا  بيدرا فدي إيصدال مضدمو  تالملصق في عملية الاتصال يم   في الف درة المبت درة التدي 

 الملصق فضر ع   وناا تعمل على جذب انتباه المتل ي ورربة في استيعاب مضموناا . 

 :لبساطة ا - 2
إ  الملصددق المتضددم  لمفددرأات وااددحة ومختلألددة وواقعيددة و ات ت ريددف ألالددي عددالي  

 ي و  ا رر واولاً وإأرا اً م  قبل المتل ي . 

 . الدهشة : 3
اخ إيصددال الرسددالة بطري ددة تخلددق الاهشددة فددي نفدد  المتل ددي ، بحيددث تجعددل م الملصددق  

 وسيلة ا رر تأثيراً بالمتل ي . 

 ظهارية : . التقنيات الإ4
ا  قددوة وتددأثير فاعليددة الملصددق ونجالدده ت مدد  فددي عمليددة الإظاددار والعمليددات الرل ددة  

وإ راجاا الناائي بالمستوص المطلوب فضرً ع  امتر ده  دل م ومدات التصدميك النداجح والفعاليدات 

 المرروبة . 

 

   : في الملصق *. عوامل الجذب الانتباه3
ارة اهتمدداماك لددول المواددوب المطددروي مدد  ثددتعتبددر عمليددة جددذب انتبدداه المشدداهاي  وإ 

ا مور المامة في عملية نجاي الملصق فاي الطري ة التي يستطيع م   رلاا المصمك  لدق الرربدة 

في استيعاب مضمو  الف رة والإقناب بادا ، ثدك الاسدتجابة لادا ، وهنداك مجموعدة مد  العوامدل التدي 

إلااي جذب الانتباه وتخلف هدذه العوامدل لسدب طبيعدة الوسديلة الاتصدالية المسدتخامة ) تؤأخ إلى 

 :  بالاتي( ويم   تحاياها  150، ص  111

 : Size. مساحة الملصق 1
  إ. اً  بيراً في جذب انتباه المتل ديتلعب أور المامة التي تعا مسالة الملصق م  العوامل 

العامة يلأيا م  أرجة واوله وفرصة قراءته ، والم صوأ ا   بر مسالة الملصق ولسب ال اعاة 

 ( .  158، ص  138العرن ) × بالمسالة هنا الطول 

 :  Location. الموقع 2
امدة التدي تسداك فدي عمليدة ما  عملية ا تيار الموقع المميلأ للملصق يعدا مد  العناصدر ال 

  بدي  الملصد ات المعروادة  يداأة فرصدة التندافعبر نجاي الملصق ، و ل  وم  ثك جذب المتل ي 

، فددالموقع الجيددا والماددك يتدديح للمتل ددي سدداولة ر يتدده وقراءتدده  ( 145، ص  68فددي موقددع والددا ) 

 ( .  185،ص  111)  بواوي على الررك م  صضره

 : Design and Layout. التصميم والإخراج 3
ى علدى اساسده يعا تصميك الملصق وإ راجه هو ن طة البااية فدي جدذب الانتبداه الدذخ تبند 

ب يددة الجاددوأ الفنيددة والتددي تعمددل علددى تح يددق ا هددااف وإثددارة الاهتمددام ، فتو يددع العناصددر الفنيددة 

جذب وإثارة الاهتمام فضر ع  مجموعة  ا ساسية وطري ة تنسيق هذه العناصر المختلفة يؤأخ إلى

سددر للمشدداها ا جددلأاء المامددة فددي الملصددق بطري ددة تيمدد  ا هددااف ا  ددرص  ددالتر يلأ علددى بعدد  

( ول ددي يح ددق الملصددق جانبدده الددوظيفي  158، ص  38اسددتيعاب الف ددرة فددي اقصددر وقددت مم دد  ) 

 بش ل افضل وجب ا  ت و  هناك اساليب إ راجية لتصميمه وهذه ا ساليب هي: 

التناسب : وهو تح يق عرقة متوا نة بي  طول الملصق ومسالته ال لية ، سواء  ا   -ا

 ل او لرلجام المختلفة ل ل جلأء في الملصدق او قدا يدرتبط  ل  يخع لجك الملصق  

                                                 
 . ( 148، ص  38الانتباه : لالة تر يلأ الع ل لول مواوب معي  )  *
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ب ل عنصر م  عناصدر الملصدق او عرقتادا مدع بعضداا الدبع  . لدذا يجدب ا  ي دو  

 . ( p.266 ,139هناك تناسب بي  طول وعرن الملصق )

الفضاء التصدميمي : ا  تح يدق الفضداء لدر م والحيدلأ المناسدب بدي  النسدب يسداعا -ب

الملصق  وسيلة جذب تفاك بساولة وسرعة مناسبة للمتل دي فالطبيعدة على تح يق هاف 

الوظيفيددة للملصددق تفددرن علددى المصددمك بعدد  ال ددرارات الضددرورية لا تمددال الفعددل 

 م مع ررن استخاام الملصق . ءالاتصالي بما يتر

ا بعاأ : ا   بر لجك الملصق يساعا على جذب النظر و يداأة وادوله فضدرً إلدى - 

لددى الملصددق مدد  سدداولة اسددتيعابه مدد  مسددافة  افيددة ، إ  ا  لربعدداأ أوراً مددا يضدديفه ع

 ( .p.159 ,139وفاعلية مامة واساسية في م اار الاتصال والتأثير )

 : Isolation. الانفراد 4
فددي  لدد  الم ددا   لملصددق الموجددوأا مدد  ا  عددام وجددوأ ملصددق ك ددر فددي م ددا  مددا يجعددل 

ي  ، ويعوأ  ل  لانعاام عوامل المنافسة التي تعمل على تشدتيت لآ رل  بيرة  وة جذب انتباهمتمتعاً ب

انتباه المتل ي ، " فطالما انه لا يوجا إلا مرير او منبه والا هو ) الملصق ( فإ  الانتباه ي دو  تل ائيداً 

، 111) اصة إ ا رافق  ل  استخاام الحر ة والإياام باا فإ   ل  سيلأيا مد  تح يدق  لد  الانتبداه " 

يم   تح يق الانفراأ م   رل مستويي  اولاما يتح ق بي  ملصق وملصق ك ر مجداور و( 134ص

نفسه اما المستوص الراني فيم   ا  يتح ق  الانفراأ ( ، او بي  ما يت و  منه الملصق 0بنف  الوسيلة 

 وبإطار سمي  مضاير يعطيه نوب مد  الانفدراأ عد  الملصد ات ا  درص اع  طريق الاطة الملصق 

 ك مسالة بيضاء بينه وبي  الملصق الآ ر الذخ يجاوره . قا تتر

 : Iccustrations. استخدام الصور والرسوم 5 
إلى جانب ما تح  ه الصور والرسوم م  اهااف اعرنيدة ونفسدية فدإ  اسدتخااماا صدورة  

)                     ناجحة يلأيا م  فعالية الملصق فدي جدذب انتبداه المتل دي لتح يدق ا هدااف ا  درص

137, p.66-89 فضدرً عد  " ا  اسدتخاام الصدورة الفوتوررافيدة الملوندة فدي الملصدق يسداك فدي )

ه الواسع نسبياً ا  ي و  عامرً قوياً في ت وي  النضمة اللونية للأيداأة الإيحداء بالحر دة " ) ئجعل فضا

 ( .  61، ص  41

والجمالية ، وهو بدذل  يعدا  رراف على صعيا ال يمة الفنيةوم  هنا تبر  لنا مامات الفوت 

رراف فيادا رايدة جماليدة وقدارة اتصدالية ومة على طريق إبااب ر يا للملصق ي دو  للفوتدما طوة 

( ويم   عرن  58، ص  10الرسك واقوص تأثيراً )   ليث اثبت ا  الصورة ا رر تعل اً بالذا رة م

 اهك مرمح استخاام الصورة والرسوم في الملصق بالآتي : 

ستخاام الصورة في الملصق يجعل م  عملية توصيل المعلومات وا ف ار بشد ل ا  ا-ا

 اواح وبطري ة اسرب وبارجة  فاءة اعلى . 

إافاء عنصر الصاأ وجعله فعالية للتصايق ، فالصورة ا رر واقعيدة لن دل الح ي دة -ب

 ( .  61، ص  11وما يحيط باا ) 

 جذب انتباه الضالبية العظمى م  المشاهاي  . - 

 : . التباين6
ا  استخاام التباي  في قيك العناصر البصرية يحاي أرجة معينة م  التوا   تعمدل علدى جدذب       

الانتباه ، فا ترف الشيء ع  سائر ا  ياء المحيطة به يساعا في  دا ا نظدار إليده أو  ريدره ممدا 

 ( .  161، ص  38يؤأخ إلى جذب الانتباه وتح يق الإياام بالحر ة ) 

يتضح مما ت ام ا  الملصق يعدا وسديلة فعالدة للإيحداء بالحر دة مد   درل مدا يضدمه مد   

جاندب الولداات المضديوة ومد   إلدىمفرأات  بيرة إلى جانب ا  درص الصدضيرة والولداات ال اتمدة 

الملونة إلى ا  رص التي لا تحمل اللو   ل هذا يساعا توجه العي  وانت الادا مد  موقدع فضدائي إلدى 

 ك ر . 

 :الملصق وسيلة اتصال  -4



 108 

يعا الملصق الا الوسائل المامة لرتصال البصرخ و ل  لاوره الفاعل فدي تح يدق الفادك  

 . با ر او رير مبا ر بحياة المتل يالمتباأل وإقناب الجماور بما يحمله م  اف ار لاا مسا  م

مد  المم د   ونظراً لما يتمتع به الملصق م  قوة جذب جماهيرية ولاسيما بعدا مدا اصدبح 

عامدة ات والمؤسسدات قدا اولدت المطبوعدات إنتاجه ب مية  بيرة وفي وقت سريع ، لذا فدإ  المجتمعد

والملصدددق بشددد ل  ددداص اهميدددة  بيدددرة  ونددده وسددديلة اتصدددالية سدددريعة ترمدددي إلدددى ت دددايك الح دددائق 

 ليه . والمعلومات وا ف ار ،والااي التأثير المطلوب في المتل ي وتوصيل رسائل اتصالية معينة إ

وهنددا يبددر  أور المصددمك باعتبدداره  بيددر يمتلدد  ا أوات التددي تسدداك فددي تأ يددا الف ددرة  

التصميمية المتو اة باستخاام افضل التنويعدات الشد لية والتنظيميدة  ات المضدمو  المعبدر والمبنيدة 

تسعى جميعاً لتح يدق الاداف الاتصدالي الدذخ يعدالج المصدمك  متعاأةعلى اس  واوابط ومتضيرات 

      فيدده مشدد رته وفددق اتجاهاتاددا واهدداافاا وت ددو  تلدد  ا ف ددار معبددرة باعتبارهددا رايددة تددرتبط بالادداف 

( وهو إيصال الرسالة بأعلى معندى وتدأثير معتمدااً فدي  لد  علدى توظيفده للصدورة  111،ص  81)

واللددو  والخطددوط وال تابددة أا ددل الفضدداء للملصددق وإ ضدداعاا لضددوابط معينددة  الإت ددا  وتددوا   

ا لوا  ، والمسالات والخطدوط ، إ  يحداول المصدمك معالجدة التصدميك لضدرن تح يدق إت دا  جميدع 

العرقات وواع  ل جلأء مد  التصدميك فدي الم دا  المناسدب سدعياً لتح يدق الاداف بأفضدل صديضة . 

رايته في تح يق ارران جماليدة تتسدق مدع ا ردران الوظيفيدة لتح يدق الشدا  إلىوم  ثك الوصول 

 ( .  10، ص  101التفاعل ثك الاستجابة المطلوبة م  قبل المتل ي ) والجذب و

فالاتصال إ   " هو العملية التي يتفاعل بم تضاها متل دي ومرسدل الرسدالة فدي مضدامي   

اجتماعية معينة وفي هذا التفاعل تا ل اف ار ومعلومات ) منباات ( بي  ا فراأ ع  قضية معينة او 

)                م علددى مشددار ة المعلومددات والصددور الذهنيددة والآراء " واقددع معددي  ، والاتصددال ي ددو

( وبمعنددى ك ددر فالاتصددال مددا هددو إلا عمليددة ا ددتراك ومشددار ة فددي المعنددى عدد  طريددق 21،ص55

الت ددوي  النفسددي والع لددي والر ددافي  إلددىالتفاعددل الرمددلأخ للمرسددل والمتل ددي ، تسددتنا فددي اساسدداا 

           فادددو لا ي تصدددر ف دددط علدددى ن دددل ا ف دددار والآراء والخبدددراتوالاجتمددداعي لرفدددراأ والجماعدددات 

بل هو تفاعل بي  عناصر المجتمع المختلفة ) النفسية والر افية ( ، وهو ايضاً عملية  ،(40،ص112)

) أينامي ية ( أائرية تحاي في مجال واسدع تتدأثر بالتفاعدل المسدتمر بدي  عناصدرها ، ولتح يدق هدذا 

مد  سطة تعمل على تجاو  الحواجلأ التدي تفصدل بدي  الندا  وت درب بعضداك يستوجب وسيلة او وا

الآ ر ع  طريق ف رة م ونة م  ا  ال منظمة ومعبرة يدتك إيصدالاا للآ دري  ، فالاتصدال  بعضاك

يخلددق روابددط بددي  ) المتل ددي ( مدد   ددرل الددربط بددي  ث ددافتاك واف ددارهك وع ائدداهك وميددولاك وانمدداط 

 دا   لد  اة الإنسا  إلى الاتصال هدي لاجدة ماسدة وأائميدة ، سدواء ( ، فحاج 5، ص118سلو اك )

ءة او المسموعة ( والتي تلعب أوراً مامداً فدي إيصدال وع  طريق لضات الاتصال ) الم توبة والم ر

الرسالة إلدى المتل دي ، ام عد  طريدق لضدة الرمدو  والإ دارات والتدي تعدا مد  الوسدائل المامدة التدي 

الوسائل ا  رص لرتصال فاي مامة وم ملة ومعبرة عد  الف درة والواقدع يستعان باا لينما تعجلأ 

 وهي وثي ة مامة ليح ق الاتصال اررااه . 

ومدد  هنددا يتضددح بددأ  الرمددو  هددي جددوهر الاتصددال الددذخ يجمددع صددورتاا ) الرمددو  (  

أو   الحاملددة للمعنددى والف ددرة ، ومدد   رلاددا ين ددل الاتصددال المعدداني المددراأ ن لاددا إلددى المتل ددي ..

                   الاعتمدددداأ علددددى المعنددددى الددددالالي لاددددا مضددددافاً إلياددددا  ددددحنة عاطفيددددة مدددد  نددددوب معددددي  م صددددوأ

 ( . 10،ص121)

وم  هنا نفاك ا  الملصق على ا ترف انواعه يعا في واقعه م وناً  ا اأاء وظيفي محداأ  

مختلفدة لتح يدق الشدا البصدرخ  هااف اتصالية نحو ا فدراأ او المجتمدع . يسدتخام الوسدائل الفنيدة ال

 والااي التأثير المطلوب . 

ولضددرن تح يددق هافدده  وسدديلة مدد  وسدددائل الاتصددال  ددا  لابددا ا  تتددوفر فيدده بعددد   

              الخصدددائع التدددي تجعدددل مددد  عمليدددة وصدددوله إلدددى المتل دددي اسدددال واسدددرب وهدددذه الح دددائق هدددي       

 (133, p.194: ) 
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 .  Arrest Attentionجذب الانتباه  -ا

 . Arouse Interestإثارة الاهتمام -ب

 .  Create Desireتحفيلأ الرربة - 

 . persuasionالإقناب -أ

 . Responseالاستجابة -هـ

 . Backing Ideasتاعيك ا ف ار -و

وبددذل  يتضددح لنددا ا  " الملصددق الندداجح لددي  مجددرأ مجموعددة مدد  الصددور والرسددوم  

هددو ف ددرة مبت ددرة ، مبنيددة علددى  وإنمددااددا بشدد ل متناسددب ، والنصددوص التددي ام دد  تنسددي اا وإ راج

 .(  211، ص  38أراسة التياجات و صائع الوسيلة الإعرمية " ) 

 

 :. عناصر العملية الاتصالية 5
فيما يلي اهدك عناصدر العمليدة الاتصدالية والتدي يدتك مد   رلادا توصديل الرسدالة بالشد ل  

 : (  51 ، ص 122الصحيح م  المرسل إلى المتل ي ) 

المرسددل : وهددو فددرأ او مجموعددة مدد  ا فددراأ تنبرددق عدد  ع ددولاك ف ددرة يحدداولو  -ا

صيارتاا بش ل معي  وإرسالاا عبر وسيلة اتصال إلى المتل ي وعلى المرسل ا  يحديط 

 ,144)ست بل او متل ي الرسالة م  ليث ث افتاك واتجاهداتاك وبيودتاك ب ل ما يتعلق بالمُ 

p.9. ) 

الرسدددالة مضدددمو  العمليدددة الاتصدددالية إ  يدددتك مددد   رلادددا إيصدددال  الرسدددالة : تعدددا-ب

المعلومات إلى المتل ي ، وهي تتضدم  اسدتخاام الرمدو  ال تابيدة والصدورية والسدمعية 

لن ددل ا ف ددار والمعدداني ... ول ددي ت ددو  الرسددالة ناجحددة وجددب ا  ت ددو  مفاومدده تمامدداً 

 .(  21، ص 11لمتل ي الذخ يفسرها تفسيراً مشتر اً مع المرسل ) ل

الوسيلة : وهي الواسطة ) ال ناة ( التي ين ل فياا المرسل رسالة معينة إلدى المتل دي ) - 

المست بل ( الذخ رالباً ما يخلط بي  المرسل والواسطة على اعتبار اناما يمرر  مصار 

 ( . 88، ص  32الرسالة )

تصددال للحصددول علددى المسددت بل : هددو الفددرأ او الجماددور المتل ددي الددذخ يسددتااف بالا-أ

موقدف او قدرار معدي  ، علدى ا  يسدتخام هدذا المتل دي إلدى نتيجة معينة او الوصول بده 

 ع له وماار ه واستعااأاته النفسية لتفسير الرسالة وف  الرمو  وإأراك معانياا . 

التضذيددة الراجعددة : ويددتك فياددا معرفددة اثددر المعدداني والرمددو  وا ف ددار المرسددلة مدد  -هددـ

 ( .  36، ص  68المست بل في تعايل الاتجاه او السلوك ) المرسل إلى 

مما ت ام يتضح بأ  مفاوم الاتصال هو ما ي امه المصمك م  رمو  واف دار ومعداني إلدى  

المسددت بل مدد   ددرل وسدديلة اتصددال معينددة بحيددث يددارك المسددت بل تلدد  المعدداني والرمددو  والصددور 

 وال لمات ويحاول تفسيرها وتؤثر في سلو ه . 

 وظائف الاتصال :  .6
لرتصال وظائف متعاأة تساك في بناء وتعايل سدلوك الإنسدا  ممدا يدافع بده إلدى التفاعدل  

و لق روابط لميمية بينه وبي  ما يحيط به في بيوته ومجتمعه وم  اهك هدذه الوظدائف هدو الآتدي  ) 

 :(  24، ص  811

حتوص الف رخ والعلمدي وظائف معرفية : ي و  هافاا معرفي وث افي محاولة لرفع الم-ا

 وتتح ق هذه الوظيفة ع  طريق ن ل المعلومات والخبرات وا ف ار للآ ري  . 

وظدائف إقناعيددة : تسددعى هدذه الوظيفددة إلددى الدااي تضيددر فددي وجادات النظددر باتجدداه -ب

 لاي او مجموعة لواأي مختلفة . 

أة لتح يدق هدافاا وظائف ترويحية : ت وم هذه الوظيفة م   رل ا لوا  الفنية المتعا- 

 المتمرل في ترويح نفو  النا  وإأ ال الباجة والارتياي في نفوساك . 
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ن ل التراي : إ  يتك ن ل التراي والر افة م  جيل إلى ك ر او بي  ا فراأ ، فع  طريق -أ

 الاتصال يتك ن ل المشار ة الجماعية . 

ايددأ لدده ا  يتضيددر مدد  واقعدده ت دداير قددارة الفددرأ علددى تبنيددة للمفدداهيك الجماعيددة ، إ  يت-هددـ

الاجتمدداعي والر ددافي وفدد  تصددوراته والموا بددة لحر ددة التطددور والر افددة والحضددارة 

والمانيددة تسددعى لتلبيددة الحاجددات المعاصددرة لوظيفددة الإنسددا  الجماليددة ، و لدد  بتعلأيددلأ 

إم انيتاا مع وسائل الاتصال ا  درص ) المرئيدة والسدمعية ( و لدق عرقدات مندذ تر ده 

 :(p.72 ,127)ي ل الاتصال ا  رص م   رل اهاافاا التي تتلخع بما يأتمع وسائ

 ا  ت و  الرسالة جا بة لرهتمام.  .1

   ت ام الرسالة بصورة وااحة ومفاومة . ا .2

 ا  تترك الرسالة في نفو  ا فراأ الانطباب الجيا والاستجابة المرجوة .  .3
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 1رقم العينة 

  3002صدار تاريخ الإ

 (  Incجهة الإصدار : شركة كرافك )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام : 
ملصق جاء متكونة الأساس من شكلين احتلا موقعين فضائيين شملا مجمل الفضااء المرا    

لأساساية له ، وقد ضم الموقع الأول الذي احتل موقعاه الفضاائا الأىلاك شاكلا يائ ماا ضام الألاوا  ا

الثلاث )الأحم  والأصف  والأز ق( فا حين إ  الشكل الثانا الذي احتل جل فضاء الملصق والذي 

مثل شكلا آيمياً فراد جااء لوناه اايضاا لا فضالا ىان الأشاكال الا وفياة الصا ي ء التاا جااء  اااللو  

 الأسويلا

 

 : المناقشة والتحليل
ملصق فرد تمثلت االعناص  البنائية إ  أولك ىلاقا  التبامن التا جاء  ياخل فضاء ال 

الأساسية ومأتا فاا مرادمت ا التباامن اللاونا والاذي جااء واضااا مان خالال الألاوا  الأساساية 

التا ضمن ا الشكل الدائ ي )الالرة( فيما اين ا أولا وفيما اين ا وخلفيت ا الماامادء ) صاصاية 

 أسا آيميا ، فضلا ىن حالة التضاي  اللو ( وفيما اين الألوا  ذات ا والشكل الأايض الذي مثل

التااا جاااء تأسيباا ا اااين اللااونين الأااايض والأسااوي طاام التبااامن الكاااا الااذي تمثاال االأشااكال 

الا وفيااة سااوياء اللااو  والتااا جاااء  ح  ت ااا واضاااة لبصاا  المتلرااا ماان خاالال ن ام ااا 

ا لتؤسا  ناتجاا الا  ا الذي اىتمد ىلك التك ا  الإمراىا الذي تعزز من خلال التوازي اين 

 ح  يا قوسياً ااتجاه الجانب الأممن للملصق لا

ومن ىلاقا  التبامن الأساسية التا اىتمدها المصمم فرد تمثلت اتباامن الأشاكال والتاا  

جاء  ما اين ال ندسية وال مزمة والا وفية وجميع اا حررات ناتجاا اام ااح الا  اة ساواء مان 

الاااال اشاكل الالرااة التاا حرراات إم اماا يو انيااا  خالال يلالت اا او ن ام ااا التصاميما  مااا هاو
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ماو ما والشكل الآيما الذي مبتلم من اص  المتلرا اتجاها مزيوجاا )ىمويماا وافريااً( لا أفرياا 

من خلال اتجاهيتاه نااو الجاناب الأممان للملصاق وىمويماا مان خالال ىلاقتاه االشاكل الآخا  

اللاو  التاا اىتماد  إم اماا االا  اة الذي متمم مضمونه فضلا ىن الأشكال الا وفية ساوياء 

من خلال ن ام ا التصميما الذي اىتمد ىلك التك ا  وها حالا  تارق نبباً جمالياة متعاديء 

ىززهااا الانبااجاح والتناسااق فيمااا اين ااا لتارااق وحاادء تصااميمية هااا الأخاا   تؤساا  ناتجااا 

 االجمال والا  ة ىلك حد سواءلا

مباتلم ا المتلراا هاو التباامن الاجماا ااين  ومن حالا  التبامن الأخ   التاا ممكان ا 

الأشكال التا اىتمدها المصمم لفك ته فرد ىزز  ها الأخ   ناتجاا اااقت اأ أشاكال وااتعااي 

أخ   لتارق إم اما االعمق الفضائا الذي معد ناتجا طبيعيا للا  ة ااتجاهية العمق او المتلرا 

 لا  

الا  اة اوصافه أحاد توصايفات ا إلا أ  أما التباامن فاا الاتجااه فباال نم مان ا تباطاه ا 

الاتجاهية المتبامنة ىملت ىلاك تعزماز حالاة الإم ااح االا  اة وذلالا مان خالال حالاة الصا ا  

الرائمة اين اتجاهية الشكل الدائ ي والذي جاء  ح  ته يو انية ماع اتجاهياة الشاكل الأسااس 

شاكل الأساساا )الشاكل فضلا ىان اتجاهياة الأشاكال الا وفياة والتاا جااء  مت ا باة ىلاك ال

 الآيما( لا

ومن حالا  التبامن التا أس مت فا تأسي  ناتجا اام اح الا  ة والجمال ياخل فضاء  

الملصااق هااو التبااامن الملمبااا الااذي ي اا  فيمااا اااين الأشااكال وفضاااءات ا ليارااق وماان خاالال 

 ىلاقا  الت ااط فيما اين ا ناتجا االوحدء لا

لك حد اعيد فا تاريق الجمال ياخل فضاء الملصاق ومن وسائل التن يم التا أس مت إ 

هو التوافق اللونا والبيايء اللونية والشكلية فا ذا  الوقت معززء اتصالا ممكن ا  منشاأ مناه 

جمالا مجذأ اص  المتلرا ناوه ومان طام متاا ا ااتجاهياة المواقاع الفضاائية الأخا   حباب 

 أهمية  ل من ا لا 

 ج :وفا ضوء ما تردح ممكن ا  نبتنت 

اساات لال الفضاااء التصااميما اشااكل فعااال وذلاالا ماان خاالال التوزمااع الأمثاال للوحاادا   لا9

 التصميمية والتا ساهمت فا تاريق الوحدء والتنو  لا

 تاريق الإم اح االا  ة من خلال التبامن فا الاتجاه ، اللو  ، الشكل ، الملم  لا لا2

 الإم اح االعمق الفضائا من خلال اللو  والت ا بلا لا3

 ب الوييفا والجمالا لاتاريق الجان لا4
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 3رقم العينة 

 3002تاريخ الإصدار 

 (  Incجهة الإصدار : شركة كرافك )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام :
ضاام الملصااق شااكلا أساساايا تمثاال اشااكل  جاال احتاال مع اام المباااحة المراا   لفضااائه ضاام  

فضالا ىان اللاو  )الاو ا ( واللاو   الشكل تبامنا لونيااً اناصا  ماا ااين الأساوي والأاايض وال ماايي

 الأز ق الفاتح لا

 

 

 

 المناقشة والتحليل :
ا  أولك ىلاقا  التن يم التا أي    إم اما االا  ة هو التبامن فا الريم اللونية التاا  

تم اىتمايها من قبل المصامم فاا الملصاق والتاا جااء  ماا ااين الأساوي والأاايض وال ماايي 

تح واللااو  الاو اا  لتشااكل هااذه الألااوا  وماان خاالال ىلاقت ااا فضاالا ىاان اللااو  الأز ق الفااا

التن يمية إم اما االا  ة ، فالأز ق وااكم إحاطته االألوا  ال امرة )الأسوي وال ماايي( ااد  

أ ث  تردما من الألوا  الماياة اه و ذللا هو الاال االنببة إلك الكاوط البيضااء التاا مثلات 

لاات طااوأ ال جاال واللااو  )الاو اا ( الااذي تشااكلت منااه مااد أنصااانا للزخااا ن النباتيااة التااا احت

ال جللا فالألوا  الأقل تشعبا التا اختلات االأايض ، تبدو أ ث  تردما من الألوا  التاا يللات 

 )المكتلاة ارد  من الأسوي( او تللا التا ىويلت )الألوا  التا خلات ارد  من ال مايي( لا
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د اعيد االا  اة الوهمياة هاو ىنصا  الكاط الاذي ومن ىناص  البناء التا أس مت إلك ح       

اد  ح  ته واضاة وذللا من خلال الااقة التعبي مة التا مامل ا أولا طم الا  ة الناتجاة مان 

خلال التبامن والاختلان فا مرياس وموقع واتجاه الكط طانياً اايث شكل هذا التبامن نوىا من 

كتلف ىن الآخ  الأم  الذي أطا  إحباسا الص ا  أي  إلك ا  موجه  ل خط طاقته فا اتجاه م

 واضاا االا  ة زاي  ازمايء مجموىا  الكاوط المكتلفة فا إمراىات ا لا

ومن ىلاقا  التن يم الأخ   التا أي    إم اما االا  ة هو التبامن فاا الاتجااه فماا  

هياة اين اتجاهية الشكل الأساسا الذي اىتمده المصامم مان خالال ن ا ء شاكل ال جال ، واتجا

أصااع اليد التا اتكذ  اللو  الاو   فضلا ىن الاتجاهياا  التاا تاررات مان خالال الأشاكال 

النباتية التا ضمن ا الشكل الأساس ممكن تاريق الجاذأ البصا ي والرايم الجمالياة وذلالا ىبا  

الزاح اص  المتلراا امتااعاة تلالا الاتجاهياا  والتنرال فيماا اين اا لا مان جازء إلاك آخا  ليلاتم  

را فا الن امة الاستم ا مة اين العناص  وهو ما موحا إم اما االا  ة اكاوا  متبلبلة المتل

ومتتااعة ومبتم ء ، مما تولد هذه العلاقة ال اااة اين الوحدا  ن اما مكلق الوحدء المبت ااء لا 

 وهذا ااد ذاته هدفا مارق المصمم من خلاله نبباً جمالية متعديء لا 

   التا أسبت ناتجا اام ااح الا  اة هاو التباامن الااصال ومن ىلاقا  التصميم الأخ 

فااا حجااوح تلاالا الأشااكال النباتيااة التااا ضاامن ا الشااكل الأساااس والتااا جاااء  متفاوتااة مااا اااين 

ص ي ء ومتوساة و بي ء ، ليكلق هذا نوىا من الكدىة ااياث ت  ا  الأشاكال و أن اا ممتادء 

وهو الأم  الذي مضفا إحباسا و أن اا فا مبافة توحا اما هو موجوي فا الاريرة من مبافة 

 لا تتا ا وليبت ىلك ساح مبتو  

ومن ىمليا  التن يم التا اىتمدها المصمم ياخل الفضاء الملصق هاا البايايء والتاا  

ىمل من خلال ا ىلك تأسي  جذاا اصا ما حياث حراق هيمناة شاكلية تمثلات االشاكل الأساساا 

لاوا  والأشاكال والاتجاهاا  والكااوط جااء  الذي ممثل  جل ، طم ا  حالة الانباجاح فاا الأ

لتارق قيما جمالية ىزز  ها الأخ   إطا ء الانتباه ناوها فضلا ىن ىلاقة  ل تللا الأجزاء 

ياخاال فضاااء الملصااق والتااا ممكاان ا  معاادها المتلرااا ىلاقااا  تاا ااط وتماساالا اين ااا لتؤساا  

فا تاريق نتائج الإم ااح  وحدء تصميمية تتفق مع فك ء الملصق الأساسية فضلا ىن مباهمت ا

 االا  ة لا 

 وفا ضوء ما تردح ممكن ا  نبتنتج : 

 تاريق الإم اح االا  ة من خلال التبامن فا الكط والشكل واللو  والاتجاه لا لا9

 تاريق نراة جذأ اص مة من خلال سيايء الشكل لا لا2

 توييف الفضاء التصميما فا خدمة البناء الشكلا واللونا العاح للتصميم لا لا3

 الجانبين الوييفا والجمالا للتصميم لا  تاريق لا4
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 2رقم العينة 

 3002تاريخ الإصدار 

 (  Incجهة الإصدار : شركة كرافك )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام :
ملصق جاء متكونة التصاميما معتمادا ىلاك الشاكل الباائد المتمثال اباليات الألاوا  والشاكل  

ضاءه العاح، فا حين احتل الشكل الم سوح الذي هو ىبا ء ىان ال مزي للف شاء ، الذي ضم مع م ف

صااف ماان النباتااا  المناريااة الواقعااة ىلااك امتااداي مايايااة الملصااق الباافلك فضاالا ىاان الأشااكال 

 الا وفية والتا اتكذ  ىدء مواقع فضائية لا 
 

 المناقشة والتحليل :
د  فااا الألااوا  ا  أولااك ىلاقااا  التبااامن التااا جاااء  لتارااق الام اااح االا  ااة تجباا 

المتبامنة التا تضمن ا الملصق حيث جاء شكل الباليت وقد تضمن سااه مجموىة  بي ء مان 

الألوا  المتداخلة والمت ا بة )احم  ، ا ترالا ، اصف  ، اخض  ، از ق ، اايض ، اسوي( فا 

ي حين ضم الشكل ال مزي للف شاء اللونين )الأخض  والأصف ( أماا الشاكل الواقاع ىلاك امتادا

ماياية الملصق البفلك والتا تمثلت امجموىة من النباتا  ، فرد جاء  اااللو  الأساوي، فاا 

حين جاء  الأشكال الا وفية االلونين الأايض والأز ق فضلا ىن فضاء الملصق الذي جاء 

االلو  الأز ق لتشكل هاذه الألاوا  اتبامن اا وىلاقات اا قيماا جمالياة فضالا ىان تارير اا إم اماا 

والا  ااة ، فااالألوا  الموضااوىة ىلااك ساااح البالياات والتااا جاااء  اراايم لونيااة مكتلفااة االبعااد 

أىااات الإحباااس اتراادح اعضاا ا )الأحماا  ، الب ترااالا ، الأصااف ( وا تااداي اعضاا ا الآخاا  

)الأز ق ، الأخضاا  ، الأااايض ، الأسااوي ( إلااك الكلااق ، فااا حااين ىاازز  ىمليااة التااداخل 
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إضافاء نوىاا مان الدمناميكياة النشااة والفعالاة فضالا ىان والت ا ب فيما اين هذه الألوا  مان 

إس ام ا فا خلق نوىا من التنوىاا  المكانياة ااياث جعلات مان العاين فاا ح  اة وتنرال يائام 

ومبتم  مما أطا  نوىا من الص ا  اين الاتجاها  المتعا بة، ناو الداخل أو نااو المردماة ، 

ىدء مباتوما  مان العماق ومان طام الا  اة لا الأم  الذي خلق نوىا من التر ر  الفضائا حرق 

فا حين جاء  الكلفية الز قاء ونتيجة لاختلان طول اا الماوجا ماع ماا ماايط ا اا مان ألاوا  

لتضيف ىمرا جدمدا يفع اكل وحدا  الملصق ناو المردمة وفا الوقت نفبه حرق ومان خالال 

ماان خلالااه مباادا وييفااا  تد جااه إم امااا االا  ااة المتتااعااة االاتجاهيااة العليااا ليارااق المصاامم

 وتصميما وجمالا لا

وفيما متعلق االريمة الضوئية فرد ىملت ها الأخ   ومن خلال التوزمع المتبامن ىلك  

تاريااق م  اا  الشااكل واجزائااه البااا زء او ال ااائ ء ليثياا  إحباسااا فاااىلاً فااا تشااكيل وح  ااة 

ة )المضيئة(  فاا حاين المناطق والمجالا  الفضائية للشكل ، فاىاك نراط جذأ لاجزاء معين

أجزاء أخ   أصبات ضعيفة او اقل جذاا )الراتماة( وهاذه التاوت ا  المتبامناة والمتكا  ء فاا 

شاادء الراايم الضااوئية أي  إلااك إحااداث ىلاقااا  تصااميمية أساا مت فااا خلااق الإحباااس اااالوهم 

لاك الفضائا ومن طم الإم اح االا  ة ، حياث ااد  المنااطق ذا  التاألق الراوي و أن اا اقا أ إ

 اص  المتلرا من المناطق ذا  التألق الضعيف لا

وماان خاالال المت ياا  فااا ال اال والضااوء الباااقط ىلااك الشااكل تتمثاال الصاافة الملمبااية  

لأساح الأشكال والتا اد  ها الأخ   ومان خالال تبامن اا  عامال مبااهم وفاىال فاا إطاا ء 

قاا أ إلااك اصاا  الإحباااس االا  ااة، فالمبااااا  الكشاانة تباادو و مااا هااو معاا ون و ان ااا ا

المتلرا من المبااا  الناىمة او الأقل خشاونة ليعازز هاذا التناو  واشاكل فاىال فاا إحاداث 

التأطي  الوييفا فا التعبي  ىن مضمو  الشكل ليزمد ىلك العمل الفنا قيما معنومة تصب فا 

 الن امة ااتجاه تاريق اعدا جماليا للشكل ياخل العمل التصميما لا 

الأخاا   التااا ممكاان ا  مبااتلم ا المتلرااا هااو التبااامن فااا اتجاااه وماان حااالا  التبااامن  

الكاااوط والأشااكال ، فمااا اااين الاتجاااه العمااويي والااذي تمثاال فااا الكلفيااة والشااكل ال ماازي 

للف شاء، والاتجاه الأفرا الش طا الذي جاء متوافرا مع ن اح ق اءء الأشكال الكتااياة والاتجااه 

شكل ىب  الكاوط المتبامنة التا أس مت فا إنشااء التكاومن المائل ناو اليمين او اليبا  والمت

لشكل النباتا  الواقعة اسفل الملصق فضلا ىن الا  ا  ذا  التكومن لشكل النباتا  الواقعاة 

اسفل الملصق فضلا ىن الا  ا  ذا  الاتجاها  المكتلفة التا تمثلات ااالألوا  الموضاوىة 

ي ء والتردح فا آ  واحد االإضافة إلاك ا  اعاض ىلك ساح الباليت والتا امتلكت وج ة الم ا

الأشااكال قااد امتلكاات هااا الأخاا   وماان خاالال اناءهااا الشااكلا إمااااءا االا  ااة المتنوىااة ، 

 فالباليت مثلا واواقع شكله البيضوي قد انتج شعو ا اا  ته الدو انية لا 

 اة وذلالا مان لرد  ا  ل اذه الاتجاهاا  المتبامناة اطا  فاىال فاا تولياد فعالا اام ااح الا  

خلال تا ملا العين من اتجاه إلك اخ  ومن موقع إلك آخ  ياخل فضاء الملصق وهو ما اس م 

فا تاريق مردا ا من الااقة الا  ية للتصميم العاح وهو ما أضفك اعداً جماليا استمد مروماتاه 

ماان جماليااا  العناصاا  المتبامنااة  مااا أساا مت إلااك حااد اعيااد فااا تاريااق التوافااق والانبااجاح 

 والتواز  والبيايء والتا تعد ها الأخ   من وسائل تا ملا الأشكال ياخل فضاءت ا لا

وهناا حالا  أخ   للتبامن تمثلات فاا تباامن موقاع الأشاكال ، فالأشاكال الواقعاة أسافل        

الملصق والمتمثلة اصف من النباتا  الدا نة اللو  اد  و أن ا اقا أ إلاك اصا  المتلراا مان 

ة وسط وأىلك الملصق ، وقد ىازز  ىملياة الت ا اب والاختا اق الواقعاة ااين الأشكال الواقع

الأشكال فا تأ يد ذللا الإحباس االبعد والر أ للوحدا  ياخل فضااء الملصاق وهاو ماا حراق 

 استلاما زمنيا وفضاءما متعدي نتج ىنه استلاما ح  يا متنوىاً لا 
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ائياة والتاا اسا مت فاا الام ااح ومن العلاقاا  الم ماة الناتجاة ىام تباامن العناصا  البن 

االا  ة هو التناسب الااصل اين الاجوح والأشكال والاتجاها  ، فا حين لجأ المصمم ىب  

استكداح للشكل البائد واايز فضائا م ام إلاك إحاداث نوىاا مان التناو  التصاميما حراق مان 

نوىاة تام تعزمزهاا خلاله ناتجا ىلائريا أي  إلك إمجاي شكلا من أشاكال الوحادء التصاميمية المت

من خلال تأسي  قو  فا ذا  الشكلين الأساسيين وذللا مان خالال إىاااء اناباىااً االتجبايم 

 والإم اح االا  ة لا 

فا حين جاء الإمرا  والذي تمثل اتك ا  الأشكال والالاوا  والمواقاع الفضاائية لياراق  

اصا  البنااء فضالا ىان هو الآخ  إم اما االا  اة وذلالا مان خالال التن ايم والانباجاح ااين ىن

الوحدء التا تاررت ىب  العلاقاا  الشاكلية والفضاائية والفعالياا  الواساعة التاا سااهمت في اا 

جميع الوحدا  البنائية وهو ما اس م فا تاريق الأاعاي التعبي مة والوييفية والجمالية ىلك حد 

 سواء لا 

 في ضوء ما تقدم نخلص إلى ما يأتي :  

ة ماان خاالال التبااامن فااا اللااو  ، الريمااة الضااوئية ، الملماا ، تاريااق الام اااح  االا  اا لا9

 الكط، الشكل، الاتجاه لا 

 تاريق العمق الفضائا والا  ة من خلال الت ا ب والتد ج االريمة اللونية لا لا2

تاريااق الوحاادء والتنااو  ماان خاالال اساات لال الفضاااء التصااميما وتوزمااع الوحاادا   لا3

 التصميمية فيه لا

 جمالا لاتاريق الجانب الوييفا وال لا4

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 4رقم العينة 

  3002تاريخ الإصدار 

 ( :Incجهة الإصدار : شركة كرافك )
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 الوصف العام :
ن فت العملية الإنشائية للملصق ىلك أساس التوزمع الفضائا الذي اىتمد شكلا ساائدا تمثال  

 از الملصاق( فاا حاين جااء  اشكل الادائ ء الاما اء التاا احتلات موقعاا فضاائيا اصا ما م ماا )م 

 الأشكال الا وفية لتتكذ من أسفل الملصق موقعا ل ا لا 
 

 

 

 

 المناقشة والتحليل :

اىتمااد تصااميم الملصااق ن امااا لونيااا متبامنااا ضاام فضاااءاً ذي أ ضااية فاتاااة ) اللااو   

الأايض( فا حين اتكذ  الأشكال الموزىة ياخل فضائه ألواناا جااء  ماا ااين اللاو  الأحما  

تمثال فاا شاكل الادائ ء الاما اء المتم  ازء فاا وساط الملصاق واللاو  الأساوي والاذي  والذي

تمثاال فااا الأشااكال الا وفيااة التااا اتكااذ  ماان اساافل الملصااق موقعااا ل ااا لتشااكل هااذه الألااوا  

المتبامنااة اعلاقات ااا التن يميااة حالااة ماان التوافااق تبعااث ىلااك اللااذء ماان خاالال إطا ت ااا للاااواس 

جمالياة تبا م فاا التمتاع البصا ي ياخال البنياة التصاميمية ، فضالا ىان واالتالا لتضفا قيما 

وا تاداي الابعض  –أي الألاوا   –تأسيب ا ناتجا اام اح الا  اة وذلالا مان خالال ترادح اعضا ا 

 الآخ  ناو العمق نتيجة لاختلان وتفاو  أطوال ا الموجية لا

اح والا تاداي إلاك الكلاف ا  هذه العلاقا  اللونية التا ولد  الإحباس االتردح إلك الأم 

أىات استلاما االاتجاهية التاا تعاد مان الصافا  التاا تعبا  ىان الإم ااح االا  اة والتا مالا 

أضافت اعدا جدمدا إلك الاتجاها  المتبامنة التا ضمن ا التكاومن العااح للملصاق والتاا جااء  

الااق ماان الاا  ن ماا اااين المائلااة والأفريااة والتااا ي اا   ماان خاالال انائيااة الشااكل الاادائ ي المن

الأىلااك الأمماان للفضاااء التصااميما لتااوحا لل ائااا االا  ااة والباا ىة والانااالاق و ااذللا 

الإتجاهية الش طية الأفرياة التاا توافرات وج ت اا ماع الن ااح الر ائاا لتلالا الاا ون لا ا  هاذه 

التعديمة والتبامن فا الاتجاهيا  أضان اعدا جدمادا ىازز الإم ااح اا  اة تلالا الأشاكال ياخال 

ضاااء الملصااق اذ ماان خاالال التبااامن فااا ساا ىة إي اا الاتجاهااا  اتولااد اناباىااا وإحباسااا ف

االا  اااة لا فالشاااكل الباااائد )الااادائ ء الامااا اء( وماكااام فعااال الجاذاياااة الأ ضاااية مبااادو ساااباقا 

للاتجاهيا  الأخ   وفاا هاذا التباامن فاا سا ىة إي اا الاتجااه الاذي ممتلالا قاوء جاذأ وشاد 

 نبانية مروينا فا الن امة إلك إحداث انابا  واحباس اأط  الا  ة لاوتأطي  ىلك الاواس الإ

ومن حالا  التبامن الأخ   التا ممكن ا  مبتلم ا المتلرا هو التبامن فاا موقاع الأشاكال       

والاذي شاكل هااو الآخا  إم امااا ااالت يي  المكاانا واالتااالا إم اماا االا  ااة لا فالأشاكال الواقعااة 

الا وفية( اد  و أن ا اق أ إلك المتلرا مان الأشاكال الواقعاة وساط  أسفل الملصق )الأشكال

 الملصق )الدائ ء الام اء( لا
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وهناللا حالا  التبامن فاا الاجام فيماا ااين الأشاكال الا وفياة فراد جااء  ماا ااين  بيا ء       

وص ي ء ليشاكل هاذا الاخاتلان فاا حجم اا إم اماا االا  اة فاالا ون ذا  الأحجااح الكبيا ء 

  أن ا متردمة ىلك الأخ   الأص   من ا لا اد  و

ومن وسائل التن يم التا أس مت فا تاريق جماليا  التبامن والتا جااء  متارراة فاا  

الملصق فرد تمثلت فا التواز  والانبجاح فيما اين وحدا  الملصق المتبامنة وهو ما اس م فا 

ا الملصق المد ا من ج ة إنشاء وحدته التصميمية من ج ة فضلا ىن إنشاء معنك الجمال ف

أخ   فالملائمة فا تناسب أوضا  الوحدا  والعناص  المتبامنة ياخال فضااء الملصاق ، هاو 

 انبب ىند النف  واشد ملائمة ل ا لا 

أما البايايء فراد أىاات هاا الأخا   إحباساا اام ااح الا  اة فضالا ىان إسا ام ا فاا  

 إضفاء اعدا جماليا ىلك انية الملصق لا

 ردح ممكن ا  نبتنتج ما مأتا : وفا ضوء ما ت

 تاريق الإم اح االا  ة من خلال التبامن فا اللو  ، الشكل ، الاجم ، الاتجاه لا  لا9

تاريااق الاتجاااه والا  ااة ماان خاالال الااقااة الا  يااة التااا اتباام ا ااا الشااكل الأساااس  لا2

 )الدائ ء الام اء ( وتأ يدها االلو  لا 

 الوحدء والتنو  ياخل الملصق لا  توييف الفضاء التصميما واست لاله فا تاريق لا3

تارياق الجاناب الاوييفا والجماالا وذلالا مان خالال اسات لال الانباجاح فاا العلاقااا   لا4

 اللونية والاتجاهية المتبامنة ياخل فضاء الملصق لا 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 5رقم العينة 

  3002تاريخ الإصدار 

 (  Incجهة الإصدار : شركة كرافك )
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 : الوصف العام
تكو  الملصق من خاوطا تعاماد  فيماا اين اا )الأحما  والأز ق( وأشاكالا ح وفياة االل اة  

الإنكليزمااة وااااللو  الأسااوي وقااد جاااء  لتتكااذ ماان م  ااز فضاااء الملصااق موقعااا ل ااا وضاامن ن اااح 

 تصميما مبتايل الشكل لا 

 

 

 

 

 المناقشة والتحليل :
ه التصااميما حيااث جاااء  أشااكاله اىتمااد الملصااق ىلااك التبااامن اللااونا أساسااا فااا ن اماا 

الا وفية االلو  الأسوي فا حاين اتكاذ  الكااوط التاا تعاماد  اللاونين الأحما  والأز ق ، فضالا 

ىن فضاء الملصق الذي جااء اااللو  الأصاف  لتشاكل هاذه الألاوا  اعلاقات اا التن يمياة نبابا جمالياة 

الألوا  الااا ء ااتجااه اصا  المتلراا فضلا ىن تارير ا إم اما االعمق والا  ة وذللا من خلال تردح 

وااتعاي الألوا  البا يء ااتجاه العمق وذللا حباب ن  ماة الألاوا  التاا تعتماد الأطاوال الموجياة لكال 

 من ا لا 

ومن حالا  التبامن الأخ   التا أوحت للبص  االا  ة الإم امية ياخل فضاء الملصق هاو  

المتمثال فاا الأشاكال الا وفياة الباوياء والتاا جااء   التبامن فاا الاتجااه ، فماا ااين الاتجااه الأفراا

اشكل إلزاما ااياث متوافاق ون ااح ق اءت اا والاتجاهياة المائلاة والمتعا ضاة التاا حررت اا الكااوط 

البميكة ذا  اللونين الأحم  والأز ق فضلا ىن الاتجاهيا  المزيوجة والمتعا بة )ناو الداخل او 

 ا  اللونية لا ناو الكا ج( والتا حررت ا التبامن

ا  فا تفاىل او تصا   هاذه الااقاا  الإتجاهياة المتعا ضاة فاا اتجااه مكتلاف ىان الآخا   

ام  مثي  فينا أىلك ي جا  الجذأ والانتباه وذللا من خلال إضفاء طااع الا  ة والاندفا  والاتجااه 

ائية مارراا مان مما معك  تنوىا ممكن المصمم من ساب اص  المتلرا والتنرل اه ناو المواقع الفض

خلاله وحدء تصميمية تب م فا تأسي  ناتجا جماليا واضاا لا وقد جااء الت ا اب ليعازز ذلالا التناو  

وليؤساا  هااو الآخاا  ناتجااا االجمااال والإم اااح اااالعمق والا  ااة ، وذلاالا ماان خاالال خلااق الإحباااس 

 االتفاو  المبافا اين وحدا  البناء التصميما الواقعة ضمن فضاء الملصق لا

أساا  التن اايم التااا تاام اىتمايهااا فااا ن اااح الملصااق والتااا جاااء  لتباااهم فااا تاريااق وماان  

جماليا  التبامن هو الانبجاح الذي تم تأسيبه من خلال الااصل التصاميما والاذي تمثال مان خالال 

وسااائل التن اايم  الباايايء والتااواز  فااا حااين جاااء الإمرااا  ليعاااا تنوىااا وليشاايع نوىاااً ماان الا  ااة 

 ل انية الملصق لاالمتفاىلة ياخ

 وفا ضوء ما تردح ممكن أ  نكلص إلك ما مأتا : 

 تاريق الإم اح االا  ة من خلال التبامن فا اللو  والاتجاه لا لا9

تاريااق الاتجاااه والا  ااة ماان خاالال ىلاقااة ت ا ااب الأشااكال وهااو مااا ولااد إحباسااا اااالعمق  لا2

 واالتالا الإم اح االا  ة لا
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ل جذأ  ئيباية تمثلات االأشاكال الا وفياة تاريق الجانب الوييفا والجمالا من خلا لا3

 لا والكاوط المتعامدء 

  6رقم العينة 

  3002تاريخ الإصدار 

 (  Incجهة الإصدار : شركة كرافك )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام:
ملصق جاء متكونة الأساس من شكل  مازيٍّ  مثال  جال مامال مشاعلاً متضامنا تبامنااً لونياا  

 ايض وال مايي لاتارق ما اين الأسوي والأ
 

 

 

 المناقشة والتحليل :
ا  أولك ىلاقا  التبامن الااصالة ياخال فضااء الملصاق هاو التباامن الشاكلا واللاونا  

ىلك حد سواء وقد تمثل ذللا االلو  الأسوي من ج ة وال مايي والاو ا  والب تراالا مان ج اة 

ايض والأساوي والب تراالا أخ   فضلا ىن التبامن اللونا الذي تارق اين اللونين الأسوي والأ

لتعاا هذا التبامن فا اللو  والذي احتل مع م فضاء الملصق المر   إم اح االبعد والر أ ماا 

اين تللا الألوا  ليوهم من خلاله اص  المتلرا افا ق مبافا ياخال فضااء الملصاق وليؤسا  

 من جانب آخ  ناتجا اام اح الا  ة لا 

  ياخال فضااء الملصاق فراد تمثلات االتفااو  ومن حالا  التباامن الأخا   التاا جااء 

الاجما للوحادا ، الاذي جااء توزمع اا ياخال الشاكل الاذي ممثال سايايء تصاميمية فضالا ىان 

المباحا  التا احتلت فضااءه، طام ممكان ا  مجاد المتلراا تبامناا فاا الاتجااه مان خالال أجازاء 

مية ااتجاهات اا الاثلاث حياث الملصق البنائية فرد حررت هذه الإتجاهية استم ا مة للا  ة الوه
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جاااء  الا  ااة االاتجاهيااة المائلااة ماان خاالال الشااكل الااذي ممثاال مشااعلا فااا حااين ا  الشااكل 

الأساااس الااذي اىتمااده المصاامم )شااكل ال جاال ( ممكاان ا  مبااتلم فيااه اتجاهيااة ىمويمااة ااتجاااه 

شاكل الاذي الأىلك فضلا ىن الشكل الذي اوهم اص  المتلرا االا  ة الأفرية والتاا تمثلات اال

 مضم اللونين الأسوي والأايضلا 

وماان وسااائل التن اايم التااا اىتماادها المصاامم والتااا أسباات ناتجااا االا  ااة هااو تلاالا  

الكاوط المتوازمة ااتجاه ىمويي والتاا شاكلت ناتجاا االإمراا  المتناانم الاذي أحدطاه التكا ا  

الا  ااة ، وذلاالا المناات م مااا اااين تلاالا الكاااوط وقااد ساااىد  فااا إي ااا  واسااتيعاأ الإم اااح ا

التااد ج المتنااانم مااا اااين تلاالا الكاااوط والتااا ممكاان ا  مبااتلم من ااا المتلرااا إم امااا اااالملم  

 المتبامن مع ارية المواقع الفضائية الأخ   التا ضم ا الملصق لا 

ا  ماان اااا ز وسااائل التن اايم التااا تارراات فااا الملصااق والتااا أساا مت فااا إي ااا   

الذي معد شبه متماطل االشكل واللو  فصلا ىن البايايء التاا جماليا  التبامن هو ذللا التواز  

تمثلت االشكل الأساسا وها حالا  ت    نببا متبامنة فا الريم الجمال زاي من استلامه ذلالا 

الانبجاح اللونا الذي اىتمد الإم اح البص ي فا تن يمه الذي معاأ ىليه ىدح تماسالا اجزائاه 

مية ممااا مشااكل ناتجااا ساالبيا زاي ماان حدتااه ترباايما  لتضااعف ىلاقااة التاا ااط لوحدتااه التصاامي

الملصااق الفضااائية التااا اىتمااد  الأشااكال ال ندسااية التااا أسباات خاوط ااا الكا جيااة إم امااا 

االا  ا  الروسية والمبتريمة ىلك حد ساواء ، زاي مان وضاوح ا الشاكل الاواقعا الاذي مثال 

 ء لا المشعل الذي معب  فا الأساس ىن الا  ة االاتجاهية المؤط 

 من خلال ما تردح ممكن ا  نبتنتج ما مأتا  :  

 تاريق الإم اح االا  ة من خلال التبامن فا اللو  ، الاجم ، الشكل ، الاتجاه ، الكط لا  لا9

 است لال الفضاء التصميما وتاريق فضاءآ  ياخلية وخلق الوحدء والتنو  لا  لا2

 تاريق الجانب الوييفا والجمالا للملصق لا لا3
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 7عينة رقم 

 3002تاريخ الإصدار 

 ( Incجهة الإصدار شركة كرافك )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام : 
( وقاد HKجاء متكو  الملصق من شاكل أساساا ساائد تمثال اشاكل الاا فين المتلامباين )  

احتلا منتصف الملصق ضمن ن اح تصميما معينا الشكل وقد اتكذا اللونين )الأساوي والأصاف ( و 

( إلاك لاونين )الب تراالا  kيط ا ماا لاو  فضاائ ما المنربام ىناد المنتصاف حتاك ن اماة الاا ن )  أح

( kوالأز ق( ومن طم ليتكذ الجزء الأز ق مان الفضااء وانالاقاا مان النرااة نفبا ا )ن اماة الاا ن 

 لا اتجاها مائلا ناو الج ة البفلك من مايايته اليب  

 

 

 المناقشة والتحليل :
قا  التا أسبت ناتجا اام اح الا  ة تكمن فا ن اح التبامن اللاونا الاذي ا  أولك العلا 

تم اىتمايه فا الملصق والذي جاء متفاوتا فا الأطوال الموجية لكل من الأشاكال والفضااءا  

التا أس  من ا مضمونة حياث جااء  الأشاكال الا وفياة اااللو  الأساوي والأصاف  فاا حاين 

رالا والأز ق لتشكل هذه الألاوا  اعلاقت اا التن يمياة إم اماا جاء فضاء الملصق االلونين الب ت

االا  ة وذللا من خلال الإمااء اتردح الألوا  ذا  الأطوال الموجياة العالياة وت اجاع الألاوا  

 الأخ   حبب تبلبل الأطوال الموجية التا امتلكت ا تللا الأشكال لا

الأشكال الا وفية التا ضامن ا  أما التبامن فا الاتجاه فلرد امتللا هو الآخ  ومن خلال 

التكومن العاح للملصق إم اما متنوىا االا  اة اطاا  انتبااه المتلراا واسا م فاا إىاااء الملصاق 

( ذي اللو  الأسوي مارراا اتجاهياا  متعاديء فاا Hنوىا من الشد البص ي لا فلرد جاء الشكل )
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ماياياه الملصاق اليبا    آ  واحد فوج ته الأولك تمثلت االماو  المائل ناو الأسفل ااتجااه

وقد ساىد اللاد الفاصال ااين المبااحة الب ترالياة والمبااحة الز قااء والمتج اة اصاو ء مائلاة 

ناو اسفل مايايته اليب   فا تأ يد هذه الاتجاهية، اما الوج ة الأخا   فراد جااء  متوافراة 

ل والتاا جااء  مع ن اح ق اءته فا حين جاء  الوج ة الثالثاة متارراة مان خالال انائياة الشاك

متج ة ناو الأىلك لتلترا ىناد امتادايه فاا نرااة واحادء أىلاك الملصاق ، فاا حاين ا  الشاكل 

( ذي اللاو  الأصاف  فراد جااء  اتجاهاتاه ماا ااين مائال ااتجااه kالثانا والذي تمثل االا ن )

ل أىلك مايايته اليمنك واقفا متوافرا مع ن اح ق اءته فضلا ىن اتجاهيتاه المتشاكلة مان خالا

 ( والتا جاء متج ا ااتجاه الأسفل لاkالبناء الشكلا للا ن )

( التاا ضامن ا HKا  هذه التعديمة فا العلاقا  الإتجاهية والتاا تمثلات فاا الشاكل ) 

فضاااء الملصااق االإضااافة إلااك الإتجاهيااة التااا حررت ااا التبامنااا  اللونيااة قااد أسباات نوىااا ماان 

 الإم اح 

م تكاازا  قااوء ساااب نااتج ىن ااا جااذأ م اام فااا ذا  االفضاااء والا  ااة فضاالا ىاان تأسيباا ا 

المنارة الفضاائية ولتبا م فاا تارياق الوحادء التصاميمية التاا امتلكات هاا الأخا   وج اا  

 متعديء ىزز  ذللا الإم اح الذي أ ده فضاء الملصق الذي جاء مفتوحاً لا

و ومن وسائل التن يم التا أس مت فا تاريق جماليا  التبامن ياخل فضاء الملصق ها 

التواز  المتارق فا الشكل واللو  والاتجاه وارية العناص  البنائية المتبامنة فضلا ىن تاواز  

المواقااع الفضااائية التااا أساا مت فااا وضااوح الإم اااح االا  ااة ماان خاالال العلاقااا  المتاررااة 

وال اااة اين الفضاء والأشكال التا احتواها فضاء الملصاق الاذي احادث إمراىاا متنانماا فاا 

والاتجاه والاجم والملم  والتا أحدطت ادو ها ناتجا االاستلاح الفضائا والزمنا ومن اللو  

 طم الا  ا لا

طم ا  الانبجاح فا ىناص  البناء المتبامنة والبيايء فا نف  تللا العناص  التا جاء   

لتارق ناتجا إم اميا اا  ة تللا العناص  امف يها ولتؤس  إم اما االا  ة من خلال ىلاقات ا 

ال اااة مؤسبة وحدت ا التصميمية التا امتللا أقصاك طاقاة للتعبيا  ىان التاا تمثلات االشاكل 

( لا ملاحاام ممااا تراادح ا  التبامنااا  اللونيااة والاتجاهيااة التااا جاااء  فااا الملصااق HKالبااائد )

حررت معانا التنو  لإطا ء الإحباس االجذأ ولفات الانتبااه ومان طام لتكبابه جانبااً مان التربال 

  الجمالا لا

 

 ا  جملة ما نكلص إليه من خلال تايل الملصق :

 تاريق الإم اح االا  ة من خلال التبامن فا اللو  ، الاتجاه لا لا9

 تاريق الإم اح االا  ة من خلال البنية التن يمية للأشكال ياخل فضاء الملصق لا لا2

تاريااق الجانااب الااوييفا والجمااالا وذلاالا ماان خاالال اىتماااي التنااو  والانبااجاح فااا  لا3

 لبناء المتبامنة لاىناص  ا
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  8رقم العينة 

 3002تاريخ الإصدار 

 ( Incجهة الإصدار شركة كرافك )
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام :

ملصق ن مات وحداتاه الإنشاائية ىلاك وفاق ىلاقاة شاكلية اىتماد  اساتكداح الصاو ء  

لا فضائا ساائد تمثال الفوتون افية ، وقد تادي المبح البص ي لأول م ء ااستكداح تن يم شك

فا الأشكال ال ندسية )ال  ح الذي مكت ق نصف ليموناة والصاان الادائ ي( وقاد احتلات هاذه 

 الأشكال امجموى ا موقعاً فضائيا م ما شكل الم  ز البؤ ي للملصق لا
 

 

 

 المناقشة والتحليل :

الواضاح ا  أولك العلاقا  التا ممكن ا  تثي  انتبااه المتلراا فاا الملصاق هاو التباامن  

فا الريمة الضوئية واللونية والملمبية للأشكال والباوح التا اساتكدمت ياخال فضاائه العااح 

والتا ىكبت التعديماة الاتجاهياة ياخال فضااء الملصاق مماا أسا م فاا تارياق اساتلاما زمناا 

متنو  انتج إم اما االعمق الذي مولد إمااءا موهم االا  ة لا فالأشكال ونتيجاة لاخاتلان الريماة 

الملمبية لمبااات ا مع اعض ا من ج ة ومع الفضاء العااح مان ج اة أخا   خلرات حالاة مان 

الإم اح االعمق والا  ة ، وذللا من خلال تردح او ق أ المبااا  او الأشكال ذا  الملاما  

الكشنة )أ ضية الفضاء( إلاك اصا  المتلراا وا تاداي الملاما  الناىماة او الأقال خشاونة إلاك 

ل ندسية( وهناللا أمضا يل الأشكال ال ندسية المتردح إلك الأماح والذي اس م الكلف )الأشكال ا

هااو الآخاا  فااا تأ يااد ىمليااة مبااا  الشااكل ااتجاااه ىمااق الفضاااء التصااميما ، فااا حااين ىاازز 
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المصامم إم اماه اااالعمق الفضاائا ماان خالال توييفاه للريمااة الضاوئية المتبامنااة والتاا اتباامت 

فا المردمة إلك ال امق فا العمق( اايث الزح اصا  المتلراا  االتد ج فا الأ ضية )من الفاتح

امتااعة مبا ه والتوجه ناو ىمق المناراة الفضاائية وحتاك النرااة المرا   ل اا وا ياة تعزماز 

 وتأ يد الريمة الضوئية فرد ىمد المصمم إلك  اا ا االلو  الاو   المتمثل االفضاءلا

ة قاد أسا مت واشاكل فاىال فاا إحاداث إ  هذه التبامناا  فاا الملما  والريماة الضاوئي

وتعزمز الإمااء االإم اح الا  ا، فا حاين إ  التباامن فاا الأن ماة اللونياة للملصاق أي  هاا 

الأخ   فا المباهمة الفاىلاة لتأساي  اساتلاح زمناا متناو  ومان طام تارياق العماق الفضاائا 

)الصان( مبدو أ ث   والا  ة فاللو  ال امق الشكل )ال  ح( وااكم وجويه فوق أ ضية فاتاة

قتامة وقد استنايا المصمم من هذا التوييف لكلاق إم ااح االا  اة نتيجاة للتفااو  المباائا فاا 

س ىة الانجذاأ فما العين تنجذأ ناو الألوا  التا تعاا شعو اً اثرال الاوز  )ال امراة( قبال 

لترادح والا تاداي أنتجات انجذاا ا ناو الألوا  الاريرة )الفاتاة( وهذه العلاقة اللونية الكاصاة اا

إم اما االعمق والا  ة ماررة فا الوقت نفبه مناطق جذأ م مة شد  اصا  المتلراا ناوهاا 

 لتباهم فا الت ااط والتماسلا فيما اين الوحدا  البنائيةلا

من خلال ما تردح ملاحم ا  المصمم وفا الوقات الاذي حراق مان خالال ملما  الشاكل 

)الشااكل( واالوقاات نفبااه لنماااح ماان خاالال لونااه ال ااامق  مبااا ا اصاا ما ااتجاااه العمااق يفااع اااه

)الأساااوي( لياااادث مااان خااالال هاااذه الاتجاهياااة المتعا باااة إحباساااا االترااادح والت اجاااع وىااادح 

 الاستر ا  الأم  الذي مؤ د الإحباس الإماائا االإم اح الا  ا لا

  ً فضاائيا  أما االنببة لذا  الشكل البائد )ال  ح والصان الادائ ي( والاذي احتال موقعاا

م ما فراد حراق ومان خالال مكوناة العااح إم اماا االا  اة ااياث ممكان ا  مباتلم المتلراا زمناا 

متنوىا من خلال طاقتة التعبي مة الكامناة فياه فالشاكل الأساساا )ال ا ح( اناتج تأسيباا لتارياق 

الإتجاهيااة التااا جاااء  ماان خلالااه ىمويمااة )ناااو الأىلااك( لتلترااا مااع الاتجاااه المضاااي )ناااو 

سفل( والمتمثل االمبااحة المثلثاة والمتكوناة نتيجاة للريماة الضاوئية البااطعة والتاا احتلات الأ

الج ة اليب   من الملصق لا فا حين شكل يل الشكل الأساسا البااقط ىلاك الأ ضاية يلالاة 

اتجاهية أخ   ت تبط مع ما مج ي من اتجاها  البنية التكومنية للملصق لا الأم  الذي اط  فا 

لرا ناو ج ة او ىدء ج ا  لكلق إماااء االا  اة فاا تضاايها او انباجام ا فضالا توجيه المت

ىما مكمن فا ذا  الاتجاه أصلا من ح  ة ، ولا مفوتنا ا  نذ   ا  التبامن فا اتجاه الكااوط 

المتشكلة نتيجة الترااء البااوح ماع اعضا ا قاد أسا م هاو الآخا  فاا أطاا ه الإحبااس االاتجااه 

 ة ها أحد أهم النتاجا  الإتجاهيةلاوالا  ة فاتمية الا  

ا  التنااو  الاتجاااها والااذي ضاام المااااو  الااثلاث )العمااويي والأفرااا والمائاال( أساا          

ناتجا فاىلا لنم اح االا  ة والتا تعازز  مان خالال تا ااط العلاقاا  ااين العناصا  البنائياة 

 جاهية والا  ة لاوالوسائل التن يمية المكتلفة والتا جاء  لتارق إم اماً االات

ومن وسائل التن يم التا أس مت فا تاريق جماليا  التباامن فضالا ىان تارير اا الإم ااح        

االا  ااة والتااا جاااء  فااا الملصااق هااو الانبااجاح والتوافااق اااين الألااوا  والريمااة الضااوئية 

 المتبامنااة والتااا أضاافت قيمااا جماليااة أساا مت فااا تاريااق الوحاادء التصااميمية للملصااق موهمااة

االا  ة من ج اء الإمرا  المتارق الذي أنتج مبا ا اص ما متبلبالا تتنرال ومان خلالاه ىاين 

المتلرا اتتااعية إتجاهية وفق المبا  البص ي مؤسبة ناتجا اام اح الا  ة فضلا ىن التواز  

الذي تم تاريره ىان ط ماق وضاع الأشاكال أفريااً )متوازماة ماع أ ضاية الملصاق( و اذللا مان 

هية المتعا بة اين اتجااه الشاكل الباائد والتاا جااء  ىمويماة ااتجااه الأىلاك ماع خلال الإتجا

والتناسااب  …المثلااث ماان الج ااة اليباا   ماان الملصااق والااذي تشااكل نتيجااة لشاادء الإضاااءء 

 المتارق من خلال تفاو  أو تبامن الاجوح لا
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ايء ومن وسائل التن يم الأخ   التا أسا مت فاا تارياق الجمالياة والا  ياة هاو الباي

التا جاء  متاررة فا ىناص  البناء الم مة والتا تمثلت االشكل وصفاته الم   مة المتمثلاة 

ااااللو  والاتجاااه والمباااحة )الاجاام( والملماا  فضاالا ىاان الريمااة الضااوئية التااا جاااء  هااا 

الأخ   ناصعة فا موقع فضائا واقل نصوىا فا موقع فضائا آخ  مما أس مت فاا تارياق 

موقع الفضائا ذا  النصو  ناو المتلراا لياادث إم اماا االا  اة لا فضالا ىان الإم اح اتردح ال

الوحدء التا جاء تأسيب ا من خالال ىلاقاا  تلالا الأجازاء التاا تمثلات االعناصا  التصاميمية 

المتعاديء ووسااائل التن اايم الأخا   التااا اساا م  ال من ااا فااا تارياق هدفااه الااوييفا والجمااالا 

يع الأشكال فا منارة واحادء مان الفضااء الأما  الاذي أشاا  والتعبي ي فضلا ىن اىتماي تجم

 التماسلا والت ااط وساهم فا تاريق الوحدء لا

 

 وفي ضوء ما تقدم يمكن ان نخلص إلى ما يأتي :

تاريق الإم اح االا  ة من خلال التبامن فا الريمة الضوئية واللونية و ذللا التبامن فا  لا9

 الملم  والاتجاه والا  ة لا

 ء التصميما فا خدمة البناء الشكلا وتاليل العمق الفضائا لاتوييف الفضا لا2

 تاريق الجانب الوييفا والجمالا من خلال التنو  فا الوحدا  البنائية للتصميم لا  لا3

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 9رقم العينة  

 3002تاريخ الإصدار 

 (incجهة الإصدار شركة كرافك )
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 الوصف العام :
وحداتااه الإنشااائية ىلااك وفااق ىلاقااة شااكلية متعااديء اىتمااد  الصااو ء ملصااق ن ماات  

 ( وأشكالاً طبيعية تمثلت االاماحلا Pالفوتون افية، وقد ضم شكلاً ح وفياً تمثل االا ن ) 

 

 

 

 المناقشة والتحليل:
فااا ملاح ااة أولااك لتصااميم الملصااق فااا  أول مااا مبااجل إم اماااً االا  ااة هااو التبااامن  

ضااً ياخل الملصق إذ ومن خلال هذا المت ي  مكو  التبامن فا الم  ا  الذي جاء وا الملمبا

الإماائا للباوح الملمبية قد ىكا  الإحبااس البصا ي النااتج ىان الاختلافاا  االمبااحا  

ذا  الملم  الكشن والمباحا  ذا  الملما  النااىم  نتيجاة لاخاتلان  ال من ماا ىان الآخا  

( أقاا أ إلااك  Pالكشاان والمتمثاال االشااكل )  فااا خصائصاا ا البصاا مة، ف  اا  و ااأ  الملماا 

اصا  المتلراا مان ملما  الأ ضاية الأقال خشاونة وهاذا الاخاتلان المباافا ولاد ناتجااً اام ااح 

الا  ة فا حين شكلت التبامنا  اللونية التاا ضامن ا التكاومن العااح للملصاق ىااملاً آخا  فاا 

( اادا  Pتح والاذي تمثال االشاكل ) تاريق الوهم الفضائا ومن طام إم امااً االا  اة، فااللو  الفاا

و أنه أق أ إلك المتلرا من ارية الألوا  فا الملصق وقد ىزز اللو  ال امق للفضاء العاح فا 

تيب الألوا  ياخل الملصق االشكل المعلن هو ااد ذاتاه يفع الشكل ناو المردمةلا وهكذا فا  ت 

 Pالإحباس االبعاد ااين الشاكل )  يلالة من يلالا  الإحباس االعمق الفضائا أي يلالة لإطا ء

( وفضاءه ال امق الأاعد الواقع فا العمق، ليشكل هذا التردح ناو الاماح والا تداي ناو الكلاف 

إمااءا االعمق والا  ة فضلا ىن الاتجاه والذي حراق هاو الآخا  ومان خالال تبامناه ال ا   

فراد جاااء ماا اااين المائاال التصاميما إلااك جاناب مباااهمته الفاىلاة فااا إحااداث الإم ااح االا  ااة 

( ومائاال ااتجاااه اليمااين وقااد تمثاال اشااكل الاجااا ء البيضاااء  Pااتجاااه اليبااا  متمااثلاً االشااكل )

الواقعااة فااا الثلااث الأىلااك ماان الملصااق فااا حااين جاااء  الأشااكال المتكاا  ء والمت ا بااة ) 

 ( لتارق من خلال موقع ا اتجاهية قوسيةلا pالاماما  ( ىلك الشكل )

امن العالا فاا الإتجاهياة أضافك اعاداً ح  يااً ىلاك التصاميم وشاكل م  ازاً إ  هذا التب 

للجذأ والاسترااأ ففا تفاىل أو تصا   ، وهذه الااقا  المتعا ضاة فاا اتجاهاا  مكتلاف 

 ىن الآخ  ما مث  إحباس المتلرا االايومة والا  ة الشدمدءلا
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تكاومن العااح للملصاق ومن حاالا  التباامن الأخا   التاا اىتمادها المصامم فاا انياة ال 

والتا ساهمت فا تأسي  إمااء االإم اح الا  ا هو التباامن فاا حجام وناو  وموقاع الأشاكال 

التا ضمن ا التكومن والتا حراق مان خلال اا المصامم مرادا اً متفاوتااً مان قاوء الجاذأ، الأما  

خاا  الااذي أطااا  إحباساااً اتراادح اعااض الأشااكال وت اجااع اعضاا ا الآخاا  ليضاافا ذلاالا إحباساااً آ

 و أن ا تتا ا وليبت ىلك ساح مبتولا

ومن وساائل التن ايم  التاا أسا مت فاا تارياق جمالياا  التباامن والا  اة فضالاً ىان  

تاا ااط مااع ىناصاا  البناااء المكتلفااة التااا أساا مت ااسااتلاح الاازمن والفضاااء والاتجاااه وماان طاام 

مماا أضافك تن يمااً  الإم اح االا  ة هو الانبجاح الذي تارق االشكل واللاو  والاتجااه والاجام

 ساهم فا تاريق الجذأ ومن طم الإم اح االا  ةلا

والتواز  هو الآخ  من الوسائل التن يمية التا تاررت ياخل الفضاء المر   للملصاق  

والذي جاء ليؤس  إم اماً االا  ة وليارق جذااً فضائياً أس م فا انترال اصا  المتلراا ناوهاا 

الااذي تارااق ماان خاالال التكاا ا  اللااونا والشااكلا المتمثاال لتؤساا  ىمراااً فضااائياً طاام الإمرااا  

االاماما  التا أحدطت تفعيلاً ح  ياً أضفك تن يماً أس م فا الإمااء اتلالا الا  اة فضالاً ىان 

البيايء التا تعد من الوسائل التن يمية ال امة فا تاريق العمق من خلال تردح العنصا  الباائد 

 اً أح حجمالًاسواء أ ا  شكلاً أح ملمباً أح اتجاه

ملاحاام ممااا تراادح أ  التبااامن وماان خاالال وسااائل تن يمااه أضاافك نوىاااً ماان الايومااة 

 والا  ة مما أىاك الملصق ىنص  الجذأ ومن طم تذوقه جماليالًا

 وفا ضوء ما تردح ممكن أ  نكلص إلك ما مأتا: 

 لا تاريق الإم اح االا  ة من خلال تبامن الشكل والملم  واللو  والاتجاهلا9 

 لا اساااات لال الفضاااااء التصااااميما اصااااو ء فعالااااة ماااان خاااالال التوزمااااع الأمثاااال للوحاااادا   2 

 والعناصاا  التصااميمية التااا ساااهمت فااا تاريااق الوحاادء والتنااو  فااا الموضااو  العاااح     

 مارراً اذللا الجانب الوييفا والجمالالا    

 لا الإم اح االعمق والا  ة من خلال الت ا بلا3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 10رقم العينة 

 3002تاريخ الإصدار 

 (incجهة الإصدار شركة كرافك )
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 الوصف العام :
تمثل التكومن العاح للملصق من أشكال أساسية طلاث أحتل الشكل الأول والذي تمثال ااالم أء  

ع مع م الموقع الفضائا العاح للملصق، فا حين جاء الشكل الأساسا الثانا ) الصاليب ( مت ا بااً ما

الشكل الأساسا الأول متكذاً موقعاً فضائياً م ماً ) م  ز الملصق (لا أما الشكل الأساساا الثالاث فراد 

جاء متمثلاً االأشكال الا وفية وقد اتكذ  موقعين، الأول هو المنارة الواقعة ىلك امتداي الماياياة 

ا وفيااة الصاا ي ء الباافلك للملصااق وقااد جاااء  الااا ون هنااا ااجاام  بياا ، اينمااا اتكااذ  الأشااكال ال

 المنارة الواقعة فا الجانب الأممن من وسط فضاء الملصقلا

 المناقشة والتحليل:
إ  أولك ىلاقا  التبامن التا تم اىتمايها فا الملصق تمثلات اتباامن الريماة الضاوئية،  

ففا الشكل الأساسا الأول اىتمد المصمم الريمة اللونية ) ال صاصاا الادا ن ( للفضااء العااح 

فا التعبي  ىن ي جة نصو  المناطق البا زء فاا شاكل الما أء، فاا حاين جااء اللاو    أساس

الأسوي ليعب  ىن المناطق ال لية ) ال ائ ء (، ومن خلال ذللا) توييف الريمة اللونياة للضاوء 

( تمكااان المصااامم مااان تارياااق التاااأطي  الاااد اما و اااذللا تارياااق البااايايء والتاااواز  والوحااادء 

ىاان تاريااق العمااق الفضااائا ولاحراااً خلااق الاتجاااه ناااو الأماااح للموضااو  ال ئيبااا فضاالاً 

والا تداي ناو الكلف لتاريق الا  ة ياخل الفضاء التصميمالا فا حين جاء الشكل الأساساا 

الثانا )الصليب( مت ا باً ىلك الشكل الأول وقد امتللا ي جة ىالية من النصو  )قيمة ضوئية 

اللو  الأحم  الذي استكدح فاا الشاكل هاو الآخا  فاا ىالية( يفعت اه ناو المردمة، وقد أس م 

الا  ة والتا ملا وذللا من خلال تبامنه العالا فا قيمه وي جة إش اا اللو  مع ما ماايط ااه 

من ألوا  الأشكال وفضاءات ا مما ولد إحباساً االعمق الفضائا من خلال الاخاتلان المباافا 

 والذي أس م هو الآخ  االاستلاح الا  الا

لشكل الأساسا الثالث والذي جاء متمثلاً االا ون الكتااياة والواقعاة ىلاك امتاداي أما ا 

المايايااة الباافلك للملصااق فرااد جاااء  مندفعااة إلااك الأماااح ااكاام قيمت ااا اللونيااة الفاتاااة أولاً 

 وموقع ا أسفل الملصق طانيالًا

الملصاق إ  هذا التوزمع المتبامن فا  مية ونو  الضوء المبتكدح فاا الأشاكال ياخال  

ىماال ىلااك تاريااق م  اا  الشااكل وأجزائااه البااا زء فااا التكااومن التصااميما، وقااد  ااا  ىاااملاً 

أساسااياً فااا الن ااو  ام اااح التافيااز البصاا ي والجااذأ والوضااوح والاهتماااح أضااان صااي اً 

 جمالية من الكلق والإادا  فضلاً ىن إطا ته الإحباس االوهم الفضائا والا  ةلا
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  التا ممكن أ  مبتلم ا المتلراا والتاا أسا مت فاا تارياق ومن حالا  التبامن الأخ  

ناتجاً اام اح الا  ة هو التبامن فا نو  واتجاه وموقع الكاوط التا اىتمدها المصمم فا انياة 

الشاكل الأساساا الأول ) الماا أء ( فراد جااء  هااذه الكااوط متنوىاة مااا ااين  فيعاة وسااميكة، 

او  اتجاهيااة متعااديء من ااا العمويمااة والأفريااة قصااي ء وطوملااة منانيااة أو متع جااة متكااذء مااا

والمائلة، فا حين  ا  لموقع ا هو الآخ  أطا  فاا تأ ياد إم امياة الا  اة، إذ ومان خالال تنرال 

العين ااين تلالا المواقاع الفضاائية التاا شا لت ا الكااوط ) أسافل، أىلاك، مماين، مباا  ( متولاد 

ا ناو  ومبااحة وموقاع واتجااه الأشاكال الإحباس االإم اح الا  الا وهناللا حالا  التبامن فا

التا اىتمدها المصمم فا الملصق والتا حررت ناتجاً اام اح الا  ة فيماا ااين الشاكل ال مازي 

والعضااوي والا وفااا مراادا اً متفاوتاااً ماان قااوء الجااذأ، حيااث اااد  الأشااكال ذا  الصااب ة 

 ب  مان الأشاكال نيا  ال ندسية متردمة ىلك الأشكال الأخ   وذللا لاحتكام ا إلك قوء جذأ أ

 ال ندسية والتا تكو  قوت ا الا  ية من خلال تعبي هالا

وفيما مكص تبامن الأشكال من حيث موقع ا ف ا الأخ   أوحت ات ي  البعاد المكاانا  

ومن طم الإم اح االا  ة فا حين اتكذ التبامن فا اتجاه الأشاكال ماااو  ىادء توزىات ماا ااين 

( اتكاذ  Tىن الاتجاه ناو العماق أو نااو المتلراا، فالشاكل )  الأفرا والعمويي والمائل فضلاً 

ومن خلال يلالته التكومنية اتجاهين فا آ  واحد، فالاتجاه الأول جااء وفاق المااو  العماويي 

ناو الأسفل فا حين جاء الاتجاه الثانا أفرياً وقد تمثل االأط  الذي ت  ته ح  اة الف شااء نااو 

 اليمينلا

ية سواء تللا التا جاء  فا الأسفل ) الكبي ء الاجم ( أو تللا التا أما الأشكال الا وف 

جاء  فا الجانب الأممن من وسط فضاء الملصق ) الص ي ء الاجم ( والتا جااء  لإحاداث 

الجااذأ الفضااائا ولتاريااق التااواز  التصااميما فرااد اتكااذ  اتجاهيااة أفريااة متوافرااة مااع ن اااح 

اء اتجاااه الشااكل الأساساا الأول ) الماا أء ( ناااو ق اءت اا ماان اليباا  الااك اليمااين، فاا حااين جا

 المردمة ااتجاه المتلرا وذللا من خلال الااقة التعبي مة التا ممتلك ا الشكللا

إ  هذه التبامنا  والتناو  فاا اتجااه الكااوط والأشاكال قاد أسا مت واشاكل فعاال فاا  

 إىااء استلاح زمنا متنو   افره استلاح إم اما االعمق والا  ةلا

اً لااذللا ممكاان ىااد الفعاليااا  والعلاقااا  والتفاااىلا  الواسااعة التااا تمكضاات ىاان ووفرا 

التبامن فيما اين العناص  البنائية ووسائل التن يم قد أس مت فا تارياق النااتج الجماالا فضالاً 

ىن تعزمز الإم اح االا  اة ياخال الفضااء المرا   فاا الملصاق فضالاً ىان إسا ام ا فاا مانح 

اء ليارق هو الآخ  جذاا فضائياً أس م  فا انترال اص  المتلرا نااوه الملصق التواز  الذي ج

ليؤس  ىمراً فضائياً ومن طم ح  ياً أناتج ىناه إمراىااً متنانماالًا فضالاً ىان الانباجاح والبايايء 

الفضااائية واللااذمن ساااهما فااا تماساالا وتاا ااط الأجاازاء التااا احتواهااا الملصااق ليشااكل وحاادء 

د جة اللونية للفضاء العاح التاا اختا هاا المصامم التاا جااء  تصميمالا وقد ساىد فا ذللا ال

متوافرة ومتنانمة اين ا واين  ل تللا الألوا  التاا اساتكدمتلا فضالاً ىان تارياق البايايء لكال 

ىنصاا  ماان ىناصاا  العمليااة التصااميمية التااا امتلاالا  اال من ااا طاقااة تعبي مااة ىاان الا  ااة أو 

 الإمااء ا الا

 

 نبتنتج ما مأتا:وفا ضوء ما تردح ممكن أ   

تاريق الإم اح االا  ة من خلال التبامن فاا الريماة الضاوئية واللاو  والاتجااه  لا9

 والشكل والكطلا

 توييف ىلاقة الت ا ب لتاريق العمق الفضائا ومن طم الإم اح االا  ةلا لا2

 تاريق الإم اح االا  ة من خلال تاريق نراة جذأ انتباه اص مةلا لا3
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 للملصقلاتاريق الجانب الوييفا والجمالا  لا4

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 11رقم العينة 

 3002تاريخ الإصدار 

 (incجهة الإصدار  شركة كرافك )
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 الوصف العام:
ن مت العملية الإنشاائية للملصاق ىلاك وفاق ىلاقاة شاكلية اىتماد  خاصاية الاساتلاح  

د جااء تربايم فضااء الملصاق الزمنا والفضائا ىلك البواء فضلاً ىن الاساتلاح الا  االا وقا

ىلك أ اعة مناطق فضائية تبامنت فا مباحات ا ومواقع ا الفضائيةلا وقد احتل الشكل الباائد ) 

 تااااين متااواج ين ( الااذي احتااو  ىلااك فكاا ء الملصااق الأساسااية المباااحة الع مااك لفضاااء 

 الملصقلا

 المناقشة والتحليل

  ً م ماااً ماان أساساايا  إطااا ء الإحباااس  اىتمااد الملصااق ن اماااً لونياااً متبامناااً شااكل أساسااا

االإم اح الا  ا وقد تمثل ذللا االألوا  الأحم  والأسوي والأصف  والأايض فضلاً ىن فضاء 

الملصق الذي جاء االلو  الأز ق لتشكل هذه الألوا  اتبامن ا قيماً جمالية وتعبي مة فضلاً ىان 

ل الموجيااة للألااوا  متولااد الإحباااس تارير ااا ناتجاااً االإم اااح الا  ااا فنتيجااة لاخااتلان الأطااوا

اتردح الألوا  الاا ء ناو المتلرا أ ث  من الألوا  الأخ   التاا ضامن ا الملصاق الأما  الاذي 

مادث إحباساً االاختلان المبافا ومن طم ومن خلال هذا الاختلان متولد الإحبااس االإم ااح 

ففاا الوقات الاذي ىبا  شاكل الا  اا لا ومان حاالا  التباامن الأخا   هاو التباامن فاا الاتجااه 

الكتاأ)الأمب ( اأ  أو اقه تتباىد اعض ا ىن اعضا ا الآخا  ليعااا إماااء اتتااعياة اتجاهياة 

ناو العمق،  انت أو اق الكتاأ ) الأممن( توحا االا  ة التتااعية أمضاً ولكن ااتجاهية نااو 

تراء ن اما  الأو اق فا المردمة فا حين أىاك شكل المثلثا  المتعا با  ) المتكونا  نتيجة ال

نراة واحدء ( اتجاهية أفرية تباب الن   ااتجاه خاا ج الفضااء العااح للملصاق، أماا الكااوط 

المتشكلة فاا ن اماة  ال مثلاث والمعبا ء ىان صافاا  الكتاب فراد جااء  متعا باة وااتجاهياة 

مباا اً  المنارة ذات ا لتؤسا  إم امااً االمباا  البصا ي نااو ذا  المناراة الأما  الاذي أحادث

اصاا ماً مت ياا اً االاتجاهيااة حاا   إمااااءاً ح  ياااً واضااااً ساااهم فااا المباالا والتثباات للموقااع 

الفضاائا الااذي حرااق جااذااً وشااداً للفضاااء الااذي اختااا  لااه المصاامم ي جااة لونيااة أىاتااه تمياازاً 

 واضااً ىن الد جا  اللونية الأخ   التا احتوت ا الوحدا  البنائية للملصقلا

الأخ   التا تاررت فا التكومن العاح للملصق ها الاتجاهياة الأفرياة ومن الاتجاها   

الش طية التا حررت ا الأشكال الا وفية والتا جااء  متوافراة ماع ن ااح ق اءت اا فاا حاين أ  

المباااحة البااوياء والواقعااة أساافل الملصااق فرااد اىتمااد  فااا شااكل ا المتمااوج والمناااد  ناااو 

لتعبياا  ىاان اتجاه ااا وح  ت ااا ضاامن إمراىيااة منت مااة الزاومااة اليمنااك ماان الملصااق أساساااً ل

أضافت تن يم ا لفضائه العاح سمح لبص  المتلرا االانترال ناوها ماررة إم اماً االا  ة اذا  

 الاتجاهيةلا

وهنالاالا حااالا  أخاا   للتبااامن تمثلاات فااا موقااع الشااكل أو المباااحة فاااللو  الأسااوي  

ته البفلك أىاك إحباسااً االترادح نااو الأمااح وااكم موقعه أسفل الملصق وىلك امتداي ماياي

وقد ىزز هذا الإحباس من خلال لونه ال امق فكما هو معلوح أ  العين تنجذأ واشكل أسا   

ناااو الألااوا  ال امرااة والتااا تعاااا شااعو اً اثراال الااوز  قباال انجااذاا ا ناااو الألااوا  الفاتاااة، 

الإحباس االر أ والبعاد مان خالال ونتيجة ل ذا التفاو  المبافا فا س ىة الانجذاأ و ذللا 

 الموقع متولد الإحباس االعمق والإم اح االا  ةلا
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أما التبامن فا الاجم والذي تمثل االأشكال الا وفية فرد شاكل هاو الآخا  ومان خالال  

اختلان حجوم ا )  بي ء ،ص ي ء ( إحباسااً االترادح والتاأخ  ناتج ىناه إم ااح االا  اة فضالاً 

لوييفية و ذللا ومن خلال توزمع ا المعلن حراق المصامم توازنااً أسا م ىن تارير ا للأهدان ا

 فا تاريق إستر ا مة الملصقلا

ومن وسائل التن يم التا اىتمدها المصمم والتا أسا مت فاا تارياق جمالياا  التباامن  

فضلاً ىن تارير ا ناتجاً اام اح الا  ة هو التواز ، فبال نم من وجوي اخاتلان فاا اللاو  الا 

مصمم ومن خلال إمجاي قو  متماطلة فا  لا جانبا الملصق اساتاا  أ  ماراق اساتر ا  أ  ال

لفضاء الملصق، طام الإمراا  الاذي تأ اد مان خالال ىملياة تجااو  الألاوا  مضايفاً تن يمااً ىازز 

الإمااء االا  ةلا فضلاً ىن التناساب الاذي ماؤيي إلاك إحاداث التاأطي  فاا الاخاتلان المباافا 

 ً  فا الشكل واللو  والاتجاه وارية العناص  البنائية الأخ  لا والذي جاء متاررا

ومن وسائل التن يم الأخ   التا حررت إم اماً االا  ة ها البيايء فا اللو  والشاكل  

فضلاً ىن البيايء الفضائية التا أسبت ها الأخ   ناتجاً اام اح الا  ة وأس مت فا تماسلا 

 الأجزاء التن يمية للملصقلا

الفعاليا  التا جاء  لتارق وحدء الملصاق أىاات اساتلاماً زمنيااً اختلاف إ   ل تللا  

من موقع الك آخ  مادطة تفعيلاً س معاً االإم اح الاتجاها والا  اةلا فضالاً ىان  ون اا جااء  

 متناسرة جماليالًا

 وفا ضوء ما تردح ممكن أ  نبتنتج ما مأتا: 

لكااط، الاتجاااه، تاريااق الإم اااح االا  ااة ماان خاالال التبااامن فااا اللااو ، ا لا9

  الاجملا

 تاريق الوحدء من خلال البيايءلا لا2

 تاريق العمق الفضائا نمن خلال ىلاقة التداخللا لا3

 تاريق الجانبين الوييفا والجمالالا لا4

 

 

 

 

 13رقم العينة  

 3002تاريخ الإصدار  

 (* UNDPجهة الإصدار ) 
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 الوصف العام :
م مثٍّال طفال  مامال طيا اً فاا ماد و مازاً جاء التكومن العاح للملصاق متكونااً ما  ن شاكل  مازيٍّ

لشكل الك ء الأ ضية فا اليد الأخ  ، فا حين جاء  الأشكال التا مثلت أنصاناً نباتية ومن خلال 

ن ام ا التصميما لتشكل اتجاهية قوسية أحاطت االشكل الأساسا، فضلاً ىن  ون اا شاكلت الاادوي 

كل الافل، فا حين اتكذ  الأشكال الا وفية موقعاً موازمااً الكا جية للشكل الدائ ي الواقع خلف ش

 لنطا  البفلا من الملصقلا

 المناقشة والتحليل :
إ  أولك العلاقاا  التصاميمية التاا اىتماد  التباامن  أسااس لتارياق الإم ااح االا  اة  

ياخل فضااء الملصاق هاو ىنصا  اللاو ، والاذي تمثال ااالألوا  البنفباجا والأساوي مان ج اة 

ز ق والأصف   مان ج اة أخا   لتشاكل هاذه الألاوا  اتبامن اا خلفياة الملصاق فضالاً ىان والأ

اللو  الأاايض واللاونين الأز ق والأساوي والتاا ااد  واضااة مان خالال الأشاكال الا وفياة 

التا توزىت فا فضاء الملصق، لتب م هذه الألوا  المتبامنة االنتيجة فا تجبيد الأشاكال مان 

ة من ج ة أخ   وذلالا مان خالال إىاااء الإحبااس االترادح نااو الأمااح ج ة والإم اح االا  

والا تداي للكلف من ج ة أخ   وفق نباب متعاديء تكتلاف اااختلان الأطاوال الموجياة لتلالا 

 الألوا لا

ومن ىلاقا  التبامن الأخا   التاا جااء  لتاراق الإم ااح االا  اة اشاكل واضاح هاو  

جاااء  مااا اااين الواقعيااة وال مزمااة خاصااة تلاالا  تنااو  الأشااكال المعتماادء فااا الملصااق والتااا

الأشكال التا مثلت نصناً نباتياً، فن ام ا الذي اىتمد التد ج الاجما وااتجاهاا  قوساية مان 

الأسفل ااتجاه الأىلك سابت اص  المتلرا ناوها لتوهمه االتا ملالا فضلاً ىن امتلاا الشكل 

 ً لافال اتجاهااً واضاااً جااء هاو الآخا   الأساس الذي اىتمده المصمم والذي مثل شاكلاً  مزماا

متبامناً فا  ة اليدمن شبه الدائ مة واتجاهية الشكل العاح ناو الأىلك ليوهم االتا ملا ناو تللا 

الإتجاهيةلالا و ذللا الأشكال الا وفية البيضاء اللو  فرد جااء  هاا الأخا   ممتلكاة اتجاهياة 

ليباا لا طام أ  الشاكل الاذي مثال طيا اً ن امية ىلك وفاق الن ااح الر ائاا ل اا مان اليماين نااو ا

 أىلك مد الافل ف و الآخ  امتللا اتجاهية أفرية تراطعت مع اتجاهية الأشكال الا وفية تللالا

 ل هذه التبامنا  فا الاتجاه أس مت واشكل واضح فا تعزمز الإم ااح االا  اة وذلالا  

 من خلال تنرل ىين المتلرا اتتااعية من مكا  إلك آخ لا

الأساسية التا ويف ا المصمم فا الملصق هو ىنص  الكط الذي جااء واضاااً  ومن العناص 

فا الشكل الذي مثل الك ء الأ ضية أىلك مد الشكل الأساسا اليمنك والتا جااء  متبامناة فاا 

اتجاه ا ) أفرية، ىمويمة( و ذللا فا توى ا ) مبتريم ، منانا (لا اينما خلرت خااوط العناوا  

ل ت ا ب ااا ىلااك الأشااكال التااا اىتماادها المصاامم ياخاال فضاااء ال ئيبااا للملصااق وماان خاالا

 الملصق إم اماً ار ا ا من اص  المتلرا واعد الأشكال الأخ   الواقعة فا خلفية الملصقلا

ومن وسائل التن يم التا اىتمدها المصمم والتا أسا مت فاا إي اا  جمالياا  التباامن  

اح فاا ىناصا  اللاو  والشاكل والاتجااه فرد تاادي  ااالتواز  الاذي معاد شابه متماطال والانباج
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والتناسب فا أحجاح الأشكال المعتمدء التا جاء  لتعزز ت ااط أجزاء الملصاق مادطاة وحادء 

تصميمية مت اااة أس مت إلك حد اعيد اام اح الا  ة خاصة وأ  ن ااح التكا ا  الاذي أحادث 

َ  متنانماً مؤسباً ناتج اام اح الا  ة وتماسكاً اين أجزا ً  ئه المتعديءلاإمراىا

 فا ضوء ما تردح ممكن أ  نكلص إلك ما مأتا: 

 تاريق الإم اح االا  ة من خلال التبامن فا اللو ، الكط ،الشكل ، الاتجاهلا لا9

تاريق الوحدء والتنو  من خالال اسات لال توزماع الوحادا  التصاميمية ياخال  لا2

 فضاء الملصقلا

التواز  والانبجاح  تاريق الانبجاح الوييفا والجمالا وذللا من خلال اىتماي لا3

 اين أجزاء الملصق المتعديءلا

 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 12رقم العينة  

 3002تاريخ الإصدار  

 ( UNDPجهة الإصدار ) 
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 الوصف العام:
ن مت العملية الإنشائية للملصق ىلك أساس التوزمع الفضائا الذي اىتمد شكلاً سائداً  

امامة البلاح وها تامل شكلاً ممثل الك ء الأ ضايةلا فاا حاين جااء  تمثل االشكل ال مزي ل

الأشكال الا وفية لتتكذ ها الأخ   موقعااً فضاائياً ) النصاف الأسافل مان فضااء الملصاق ( 

 شكل نصف مباحة الملصق تر مبالًا
 

 المناقشة والتحليل :
لأساساا الاذي ا  أولك مناطق الجذأ التا ىملت ىلك ساب البص  ناوها تمثلت االشكل ا 

مثل فك ء الملصق والذي تكو  أساساً مان شاكل  مازي مثال حماماة للبالاح جااء  اااللو  الأاايض 

ىلك أ ضية ز قاء اىتمد  التبامن اللونا العمويي من الأىلك ناو الأسفل وهو ماا ماوهم االا  اة 

 انف  الاتجاهيةلا

خالال ح  اة الكااوط التاا ومن حالا  التباامن التاا أحادط ا المصامم فاا الملصاق فراد جااء  مان 

فرد جاء  ح  ة الكاوط المتبامناة والمتراطعاة فاا  …أي    اتن يم ا شكلاً ممثل الك ء الأ ضية

اتجاهات ااا لتارااق إم اماااً االا  ااة ناااو تلاالا الاتجاهيااة التااا جاااء  ماان خاالال الكاااوط المبااتريمة 

ه البناائا ليشاكل ح  اة قوساية والمنانيةلا زاي فا امضاح ا الشكل الذي مثل نصناً نباتيااً جااء ن اما

 من الأسفل إلك أىلك ممين فضاء الملصقلا

ومن ىلاقا  البنااء التاا أسبات ناتجااً االا  اة الإم امياة هاو ذلالا الن ااح الاذي تكاو  مناه  

شكل حمامة البالاح الاذي جااء تصاميم جناح اا مان خااوط تبااو  فاا سامك ا وتاواز  فيماا اين اا 

أا ز ي و ها ذللا التد ج فا أحجام ا لتعزز سااب اصا  المتلراا مادطة إم اما االا  ة الروسية و

والانترااال اااه ماان موقااع إلااك آخاا  مادطااة إمراىاااً منت ماااً ماان خاالال ذلاالا التكاا ا  الااذي أحاادث ناتجاااً 

اتجاهياً منانياً ااتجاه أىلك الفضاء المر   للملصق طم أ  الشاكل الأسااس جااء تن يماه فاا الأسااس 

من اليمين إلك اليبا  زاي من وضوح ا تلالا الأشاكال الا وفياة التاا ضامت  متا  اً ااتجاهية أفرية

ىنوا  الملصق والتا تكونت من طلاطة أسا  جاء  اعض ا فوق البعض الآخ  وامبااحا  متبامناة 

 لتب م ها الأخ   فا تارق ناتجاً جمالياً  افق فك ء الملصق الأساسيةلا

لياا  التباامن هاا سايايء أو هيمناة الشاكل ومن وساائل التن ايم التاا أسا مت فاا تارياق جما

الأساس ىلك ارية الأشاكال والاذي احتال الموقاع الفضاائا الأىلاك للملصاق الأما  الاذي ماراق جاذااً 

اص ماً ممكن أ  معد ناتجاً جمالياً مب م فا تأسي  تا ااط أجازاء الملصاق المتعاديءلا هاذا فضالاً ىان 

لمصمم من خلاله ناتجاً االإمرا  المتد ج والمتنانم التك ا  الذي جاء واضااً ياخل الملصق ليارق ا

 ليضيف الشعو  اال ضا لتصميم  الملصق وفك ته التا اىتمد  التضاي اللونا أساساً لتن يمهلا
 مما تردح ممكن أ  نبتنتج ما مأتا:

 تاريق الإم اح االا  ة من خلال تبامن الكط ، اللو  ، الشكل ، الاتجاهلا لا9

ا اصو ء فعالة من خلال التوزمع الأمثل للوحادا  والعناصا  التصاميمية است لال الفضاء التصميم لا2

 التا ساهمت فا تاريق الوحدء والتنو لا

 تاريق الإم اح االا  ة من خلال البناء الشكلا للوحدا  التصميميةلا لا3

 تاريق الجانب الوييفا والجمالالا لا4
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 3002تاريخ الإصدار  
 (* UNFPAجهة الإصدار )

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 الوصف العام :

جاء التكومن العاح للملصق مكوناً من مجموىة أشكال ت مز إلاك شاكوإ إنباانية وهاا    

اا  ااا  مكتلفااة موزىااة ضاامن فضاااء الملصااق، وقااد جاااء اعضاا ا معتلياااً أشااكال مبااتايلة 

لصاق متد جة الا تفا لا فا حين اتكذ شكل الب م المتع ج اتجاهياة مائلاة مان أسافل مباا  الم

 حتك أىلك ممينهلا

 المناقشة والتحليل :
إ  أولك ىلاقا  التن يم التا أسبت ناتجااً اام ااح الا  اة ياخال فضااء الملصاق قاد جااء  

متاررااة ماان خاالال الشااكل المتكاا   للشااكوإ الإنبااانيةلا إذ وىلااك الاا نم ماان الاادو  الااذي تلعبااه 

صاا  ياخال فضاااء الملصااق، فااا  الاتجاهياا  المتعا ضااة والمتبامنااة لتلاالا الشاكوإ فااا تا ماالا الب

الإم اح االا  ة قد تارق أمضاً مان خالال الأشاكال الموجاويء ياخال فضااء الملصاق وماا تاملاه مان 

طاقة تعبي ماة، فشاكل البا م المتعا ج ااتجاهيتاه المائلاة مان أسافل مباا  الملصاق حتاك أىلاك مميناه 

أساا م فااا تاريااق الشااد فضاالاً ىمااا تاملااه الشااكوإ الإنبااانية ماان تفعياال ح  ااا لاابعض أجزائ ااا 

الفضائا ومن طم أس م فا خلاق الوحادء والتناو لا فاا حاين جااء اساتكداح العلاقاا  اللونياة المتبامناة 

لتب م ها الأخ   فا تكومن الا  ة وتأ يدها وذللا من خلال خلق تأطي ا  اص مة ياخل الفضاء، 

الأشاكال وا تاداي الألااوا  أوحات اترادح الألاوا  الاااا ء ) الأحما  والب تراالا والأصاف  ( فااا اعاض 

البا يء ) الأز ق ( فا الأشكال الأخ   وهو ما اس م فا خلق الإحباس االا  ة الوهمية للأشاكال 

  ما أس مت فا خلق الاتجاه وتأ يدهلا

ومن حالا  التبامن الأخ   التا أي  ها الفنا  ) المصمم ( فا الوحدا  البنائية فرد تجلات 

ا اين ال ندسا وال مازي والاواقعا و ل اا حاالا  حررات ناتجااً االإم ااح االتبامن الشكلا الذي ي   م

                                                 
 صندوق الأمم المتادء للبكا  والتنمية *
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الا  ة سواء أ ا  ذللا من خلال يلالت ا أو ن ام ا التصميما  ما هو الااال فاا الأشاكال ال ندساية 

 التا جاء  ىلك هيأء انائية متد جة الا تفا  ىزز  الإم اح امتااعت ا وح  ة البص  ناوهالا

الاتجاها  والأشكال والريم اللونية التا حاول المصمم إنشاءها أس مت  إ  هذه التبامنا  فا

فا خلق الانبجاح والوحدء والتنو  ياخل الفضااء التصاميما لتبا م هاذه الوحادء فاا إمصاال الفكا ء 

 العامة للموضو  وتاريق الجانب الجمالا والوييفا للمصمملا

ك ا  فا أشكال الشكوإ والاذي أسا  ومن وسائل التن يم التا أحدطت ناتجاً جمالياً هو الت

ناتجاً إمراىياً ني  منت ماً حرق جذااً اص ماً تنترل العين من خلالاه مان شاكل إلاك آخا  اشاكل متتاااع 

ومن أس  التصميم التاا تمثلات فاا الملصاق هاو التاواز   …مارراً ناتجاً لوحدء الملصق الأساسية 

 لملصق لاالذي ي   هو الآخ  مارراً جذااً اص ماً ااتجاه ا

 وفا ضوء ما تردح ممكن إ  نبتنتج ما مأتا : 

 تارق الإم اح االا  ة من خلال التبامن فا اللو ، الشكل، الاتجاه، الكط لا   لا9

 توييف النراء التصميما واسترلاله جفا تاريق الوحدء والتنو  ياخل الملصقلا  لا2

 تاريق الجانبين الوييفا والجمالالا  لا3
 

 15رقم العينة 

 3002 تاريخ الإنتاج 

 (* UNEPجهة الإصدار ) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 ا نامج الأمم المتادء للبيئةلا *
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 الوصف العام :

اىتمد الملصق فا تكومنه شكلا  أساسيا لا احتلا مع م فضاءه، وقد جاء  هذه الأشكال       

 ً  لالتبجل تبامناً لونياً وشكلياً وملمبيا
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 المناقشة والتحليل :
ساسااين نراااة الجااذأ الأولااك فااا تعااد ىمليااة الت ا ااب الجزئااا الااصاالة اااين الشااكلين الأ

الملصق موحية اام اح البعاد الثالاث ) العماق الفضاائا ( الاذي ممكان أ  مؤسا  ناتجااً اا  اة 

البص  ىلك سااه المر   وذلالا مان خالال إىاااء ال ائاا إحباسااً ااالر أ والبعاد للأشاكال 

فاا زماايء الازخم الا  اا فيما اين ا فعملية الت ا ب سواء  ا  ذللا ت ا باً جزئياً اح  لياً تب م 

ىملية  –لأ  ىناص ه المت ا بة تمتللا إحباساً واضااً االإمااء الا  ا فضلاً ىن  ون ا أي 

تكلق ىلاقة تن يمية أ ث  جمالاً وتضيف فا الوقت نفباه تماساكاً وت اااااً لوحادء  –الت ا ب 

 العملية التصميميةلا

الا  ة هو التبامن اللونا الذي اىتمد  ومن حالا  التبامن التا تؤيي يو اً واضااً اام اح

 …الألااوا  الأااايض، الأز ق الفاااتح، ال مااايي ) الكالااا ( وهااا ألااوا  هايئااة اعااض الشاااء

فضالاً ىان التباامن الااصال ااين  …مؤسبة قيماً جمالياة تمانح الملصاق تنوىااً م ماااً للبصا 

ص   ما اين الملم  ملام  الأشكال التا تأسبت من ا فك ء الملصق وفضاءات الا والتا انا

الناااىم للأشااكال والملماا  الكشاان الااذي مثاال فضاااء الملصااق المراا  ، لتعاااا هااذه التبامنااا  

 إمااءا افعالية ونشاط ح  ا للباوحلا 

ومن ىلاقا  التصميم التا أسبت ناتجاً اام اح الا  ة هو تللا الأشاكال المتبامناة والتاا  

سااية اناصاا   مااا اااين المنت مااة ونياا  تاام اىتمايهااا فااا الملصااق والتااا ضاامت أشااكالاً هند

المنت مة والتا جاء ن اح اعض ا ليوهم واشكل واضح اا  ت ا خاصةً الشاكل الادائ ي الاذي 

احتل م  ز الشكل الأساسا الأول ) اللاوزي ( والاذي ي ا  و أناه يائ مااً متا  ااً مان خالال 

لأ ثا  نصاوىاً تكاو  توزمع قيماً ضوئية متبامناة موهماة اصا  المتلراا االا  اة، فالأضاواء ا

أ ث  جذااً فتبدو و أن ا أق أ إلك اص  المتلرا االا  ة فا حين الأضواء الكافتاة تكاو  أقال 

 جذااً فتبدو و أن ا نائ ء فا العمقلا

إ  الاتجاهيااا  المتبامنااة المتاررااة ماان خاالال  اال تلاالا الأشااكال المعتماادء فااا الملصااق  

و الأىلااك والاتجاهيااة الروسااية المائلااة التااا والتااا اناصاا    مااا اااين الاتجاهيااة العمويمااة نااا

أحاادط ا الشااكل الأااايض اللااو ، فضاالاً ىاان اتجاهيااا  الأشااكال الأخاا   جاااء  جل ااا لتباااب 

 اص  المتلرا ناوها موهمة إماه االا  ة ياخل فضاء الملصق المر  لا

ضالاً ومن وسائل التن يم التا أحدطت جمالاً متبامناً هو ذللا الانبجاح االشكل واللاو  ف 

ىن البيايء الشكلية التا تمثلت االشكل ) اللوزي (  ذللا ىلاقا  الت ااط المتاررة مان أن ماة 

الت ا ب الجزئاا والكلاا ماا ااين الأشاكال وفضااء الملصاق والتاا أسا مت إلاك حاد اعياد فاا 

تاريق الجمال ووحدته التصميمية التاا ااد  و أن اا متماساكة ااال نم مان مادويماة الأشاكال 

 مدها المصمم لتاريق فك ته الأساسيةلاالتا اىت

 وفا ضوء ما تردح ممكن أ  نبتنتج:

 تاريق الإم اح االا  ة من خلال تبامن الشكل، اللو ، الملم ، الاتجاهلا لا9

 تاريق العمق الفضائا من خلال ىلاقة الت ا ب وهو ما مولد إحباساً االإم اح الا  الا لا2

ء العاااح للملصااق وتاريااق الوحاادء اساات لال الفضاااء التصااميما وتوييفااه لكدمااة البنااا لا3

 والتنو لا

تاريااق الجانااب الااوييفا والجمااالا وذلاالا ماان خاالال اهتماااح المصاامم ارااوانين ومفاااهيم   لا4

 التن يم البص ي للوحدا  والعناص  الموزىة ياخل فضاء الملصقلا
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 16رقم العينة  

 3002تاريخ الإصدار  

 *(  UNHCRجهة الإصدار )
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الوصف العام :
تكو  الملصق من شكل  أساسٍّ  يائ يٍّ  ) الك ء الأ ضية ( احتل أسافل الفضااء المرا    

للملصقلا فا حين اتكذ  الأ قاح الأجنبية مع الكاوط الواقعة أسافل ا اتجاهااً قوساياً ممتاد مان 

                                                 
 الأمم المتادء للاجئينلا و الة  *
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الملصاق موقعااً أىلك اليبا  ااتجاه أسفل اليمين، فا حين اتكذ  الأشكال الا وفية من أىلك 

 قضائياً ل الا
 

 المناقشة والتحليل :
اىتمد الملصق فا أساسه ىلك التبامن اللونا والذي تمثل ااالألوا  الب تراالا والأساوي  

الفاتح فضلاً ىن اللو  الأايض وهو ما أس م فا تجبيم الأشكال من ج اة وإىاااء الإحبااس 

ذلالا االاىتمااي ىلاك مبادأ تاأطي  اللاو  االتردح ناو الأمااح والا تاداي للكلاف مان ج اة أخا   و

المجاو  حيث  اا  للألاوا  الدا ناة تاأط  سامح للألاوا  الفاتااة االترادح للأمااح وزماايء إشا اقه 

 وتأط ه وهو ما أس م فا خلق إمااء االإم اح الا  الا

ومن حالا  التبامن الأخ   التاا أسبات ناتجااً اام ااح الا  اة هاو التباامن النااتج مان 

قاااح الأجنبيااة التااا جاااء ن ام ااا قوسااياً ماان أىلااك اليبااا  ااتجاااه الأساافل ) الزاومااة خاالال الأ 

اليمنك( وقد زاي من إمضاح ذللا الإم اح تللا الكااوط المباتريمة المتبامناة واشاكل متاد ج فاا 

اتجاه ا لتؤس  ناتجاً إمراىياً منت ماً تتا ا اذا  الإتجاهيةلا وهناللا أمضاً التباامن فاا الريماة 

الااذي اىتمااده المصاامم والااذي أي اا  ماان خلالااه إشااعاىياً ااتجاهيااة مائلااة ىاان وسااط  الضااوئية

فضاء الملصق ااتجاه قمته اليب   لتادث جذااً اص ماً مارراً مان خلالاه إم امااً االا  اة فاا 

حااين أي اا   الااا ون البيضاااء وماان خاالال ت ا ب ااا إم اماااً اااالعمق والفضاااء وهااو مااا ولااد 

هذا فضلاً ىان الإتجاهياة الشا طية التاا جااء  متوافراة ماع ن ااح الإحباس االإم اح الا  ا 

ق اءء تللا الاا ونلا إلا أ  وىلاك الا نم مان الاتجاهاا  المتعا ضاة التاا أسا مت فاا خلاق 

الا  ة والتا ملا فا  الأشكال الموجويء وما تامله مان طاقاة تعبي ماة أسا مت هاا الأخا   

ولاد الإحبااس ااساتم ا مة ح  ت اا حاول فا إحداث وتعزمز الا  ة، فشكل الكا ء الأ ضاية 

نفب ا فا حاين أىاات الأ قااح الأجنبياة ومان خالال تزاماد ىاديها إماااءاً االا  اة وذلالا مان 

 خلال انترال البص  من  قم إلك  قم أىلكلا

ا  استكداح العلاقا  اللونية المتبامنة ىلاوء ىلاك التناو  ياخال فضااء الملصاق أسا م  

هو الأم  الذي ىمال ىلاك إمصاال الفكا ء العاماة للملصاق فضالاً فا خلق الانبجاح والوحدء و

 ىن تاريق الجانب الجمالا والوييفا للملصقلا

ومن ىمليا  التن ايم التاا أىتمادها المصامم فاا الملصاق هاو البايايء الشاكلية لشاكل  

الك ء الأ ضية والتا ىملت ىلك ساب اص  المتلرا ناوها مما انعك  ذللا إم اماً ااالتا ا 

هية أفرية من اليمين إلك الشمال خاصةً وا  يلال ذللا الشكل قد ساىد ىلاك اساتلاح ذلالا ااتجا

الإم اح من خلال العمق الفضائا والتفاو  المباافا ااين الشاكل ويلاه لتاادث ناتجااً االجماال 

حيث أسا مت الألاوا  المعتمادء ىلاك تناساق وتوافاق لاونا ىاززه  …والا  ة ىلك حد سواء

اء الملصق المتمثلة االكاوط والأشكال والألوا  والملام  والاتجاها  ذللا الت ااط اين أجز

فضلاً ىن الريمة الضوئية التا جاء  ها الأخ   متبامنة ومؤسبة إم اماً االتا ملا وت ااااً 

 فا وحدته الأساسيةلا

 

 

 وفا ضوء ما تردح ممكن أ  نكلص إلك ما مأتا:

شاكل ، اللاو  ، الريماة الضاوئية فاا حاين تاريق الإم اح االا  ة من خلال التباامن فاا ال لا9

 أحدطت ىلاقة الت ا ب للا ن والأشكال ها الأخ   إم اماً االعمق والا  ةلا

حرق التبامن الوحدء وذللا مان خالال تفعيال مبادأ الشاد أو الجاذأ الفضاائا ااين الأشاكال  لا2

 لاالموجويء ياخل الفضاء التصميما وهو ما ىمل ىلك تاريق الجانب الوييفا والجمالا
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حرااق التبااامن التنااو  وذلاالا ماان خاالال اساات لال الفضاااء التصااميما وتوزمااع الوحاادا   لا3

 التصميمية فيهلا

 تاريق العمق الفضائا من خلال الريمة الضوئيةلا لا4
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، المعاجم التكاولوجيا التخصصية ،  تكالوجيا الطباعةاتماعيل ، شوق  وعل  محمود رشواا :  .9

 .  1791ألمانيا الديمقرااية ، 
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 .  1777، جامعة حلواا ، كلية التربية الفاية ،  فن والتصميمالاتماعيل ، شوق  :  .9

، ، أاروحاة دكتاورا  جمالياات الشاكل فا  الفان العراقا  الحادي اتعسم ، عاصم عبد اتمير :  .7

 .  1779جامعة بغداد ، كلية الفاوا الاميلة ، 

والاشار ،  ، دار المثل  للتصميم والطباعة فن التصوير التشكيل  المعاصرامهز ، محمود :  .11

 .  1791بيروت ، لبااا ، 

باتم الساقا، دار  ،، ترجمة  موجز تاريخ الارريات الاماليةأوفسيانيكوف  ،ز، تمير نوفا:  .11

 .  1791الفاراب  ، بيروت ، 

فخار  لليال ومحسان الموتاو  دار  ،، ترجمة  روائع التعبيرية الألمانيةاوهر ، روتت :  .12

 .  1797، 1الشؤوا الثقافية العامة ، ا/

علاا  اللااوان  ، نشاار  ،، ترجمااة وتقااديم  الإتاالام جماليااة الرتاام بابااادوبولو ، ألكسااادر :  .13

 .  1797وتوزيع مؤتسات عبد الكريم عبد الله ، تونإ ، 

، ، ماشااورات دار البياااا1، ا/1، ج/ مقدمااة فاا  تاااريخ الحاااارات القديمااةباااقرة ، اااه :  .14

 .1793مطبعة الحوادث ، بغداد ، 

، عيسا  تالماا وتاليم ااه التكريتا  ،، ترجماة  تاومر فاونهاا وحااارتها: بارو ، اندريه  .11

 .  1799دار الحرية للطباعة ، بغداد ، 

، ااروحة دكتاورا  ،  العلاقات الرابطة العامة ف  التصميم الشكل البابل  ، تعد  عباس :  .11

 . 1779جامعة بغداد ، كلية الفاوا الاميلة ، 

، 1، مديرية الاشار والطباع ، مكتباة الاهااة ، ا/ اق  القديمتاريخ الفن العرالباشا ، حسن :  .19

1711  . 

 ، المصااريةفخاار  للياال ، دار المااأموا  ،، ترجمااة  الحاادي  الأورباا الفاان باااونإ ، ا ا :  .19

1743  . 

 .  1791، دار الكتا  المصر  ، القاهرة ،  الإعلا معام مصطلحات بدو  ، احمد زك  :  .17

، ، مكتبة الاهااة العربياة المصارية الأورب للاصة الفكر  أفلااوا :بدو  ، عبد الرحمن .21

1743 . 

، المؤتسة العربياة للدراتاات والاشار  ملحق موتوعة الفلسفةبدو  ، عبد الرحمن بدو  :  .21

 . 1771، بيروت ، 

 .1779، بغداد ،  التصميم ف  التصميمالبزاز عزا  :  .22

 .1779، بغداد ،  إل  التصميمالبزاز ، عزا  :  .23

، جامعاة بغاداد ، كلياة الفااوا  : أتاإ التصاميم الفاا عازا  ونصايف جاتام محماد  البزاز ، .24

 .  2111الاميلة ، قسم التصميم ، 

، 1، المؤتساة العربياة للدراتاات والاشار ، ا/ التصميم حقائق وفرضاياتالبزاز ، عزا  :  .21

 .  2111بيروت ، 

( ، مؤتسة عز الدين قاراالأنواع الأدبية )مذاهب ومدارس ف  الأد  المالبقاع  ، شفيق :  .21

 .  1791،  2للطباعة والاشر ، ا/

دار  ،جاااورج اااارابي  ،، ترجماااة  الفااان والتطاااور المااااد  للتااااريخبلخيااانوف ، جاااورج :  .29

 .  1799 بيروت، ، 1الطليعة ، ا/

، ااروحاة  : بااء قواعد لادتتت المااموا فا  التكويااات الخطياةبهية ، عبد الرضا داود  .29

 . 1779داد ، كلية الفاوا الاميلة ، دكتورا  ، جامعة بغ

 .  1797، ،بيروت 2، دار العودة ، ا/ مقدمة لاررية اتد تلمية ، عبد الماعم :  .27

، المؤتساة المصارية العاماة  كشااف اصاطلاحات الفااواالتهاون  ، محمد عل  الفاروق  :  .31

 .  1713للتأليف والترجمة والطباعة والاشر ، مطبعة السعادة ، مصر ، 

 .  1771، 1، ا/ حوار ف  بياونة الفن والعمارةدرج  ، رفعت : الاا .31
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، ، دار المعرفااة الارريااة والتطبيااق(اتتصااان والماتمااع الحاادي  )جبااارة ، تااامية محمااد :  .32

 .  1792القاهرة ، 

، م ، وزارة الثقافاة واترشااد القاو : فاوا التصاوير المعاصارةالابالاا  ، محمد صدق   .33

1711  . 

العلاقاات اللونياة وتأريرهاا علا  حركاة الساطوب المطبوعاة فا  حمااد  :  الابور  ، تتار .34

 . 1779، أاروحة دكتورا  ، جامعة بغداد ، كلية الفاوا الاميلة ،  الفااء التصميم 

 . 1797، تروس للطباعة ،  الأتات المعام العرب  جماعة من كبار اللغويين العر  :  .31

تام  الدروب  ، دار الفكر العرب  ،  ،، ترجمة  رمسائل فلسفة الفن المعاصجوبو ،   ، ج:  .31

 ت .  ، مصر، مطبعة اتعتماد 

الااف اتشرف ،مطبعة الاعماا ،  1، ج/ تاريخ الفن العراق  القديمجود  ، محمد حسين :  .39

   ت . ، 

، 1719-1711،  : الباية الارامية والو يفية ف  الرتم المعاصرحبيب ، عمار عبد الحمزة  .39

 .2111را  ، جامعة بغداد ، كلية الفاوا الاميلة ، دكتو أاروحة

 .  1793، عالم الكتب ، القاهرة ،  مدالل الإعلااحسين ، تمير محمد :  .37

 . 1791، القاهرة ،  نررية اللواحمود  ، يحي  :  .41

، التشاكيليةعلم الامان نررية وتطبيق ف  الموتايق  والمسارب والفااوا الخالد  ، غاز  :  .41

 .1777ثقافة واتعلا  ، دمشق ، ماشورات وزارة ال

، ااروحااة  : الاازمن فاا  رتااو  يحياا  باان محمااود الواتااط لاااير ، مايااد حميااد حسااوا  .42

 .  2113دكتورا  مقدمة إل  كلية التربية الفاية ، جامعة بابل ، 

 علاقة الفااء والزمن وتأريرها ف  التصميم ذ  البعدينالدور  ، تهاد عبد الابار مديح :  .43

 . 1777را  غير ماشورة مقدمة إل  كلية الفاوا الاميلة ، جامعة بغداد ، ، ااروحة دكتو

زكريا ابراهيم ، دار الاهاة العربياة للاشار ، القااهرة  ،، ترجمة  : الفن لبرةديو  ، جوا  .44

 ،1793. 

 .1793، دار الرتالة ، الكويت ،  مختار الصحابالراز  ، محمد بن اب  بكر عبد القادر :  .41

(، تحريار معان 1ج/1فا  )الموتاوعة الفلسافية العربياة  /لستار عز الادين : الراو  ، عبد ا .41

 . 1791زيادة ، معهد الإنماء العرب  ، 

 .1714التاامن ، بغداد ، مطبعة دار ،  الحدي  الألمان الفن الراو  ، نور  :  .49

الشااكل والعلاقااات الااتاااة فاا  العمليااات التصااميمية راائيااة الربيعا  ، عباااس جاتاام حمااود :  .49

 . 1777، أاروحة دكتورا  ، جامعة بغداد ، كلية الفاوا الاملية ، اتبعاد 

، مكتبااة ماااابع الثقافااة العربيااة،  مبااادا التااذوق الفااا  والتاساايق الامااال رزق ، تااام  :  .47

1792. 

 . 1791، القاهرة ،  التصميم :رشداا ، احمد حافظ  .11

، عاالم الكتاب  لفااوا التشاكيليةالتصاميم فا  ارشداا ، فتح الباا  عباد الحلايم احماد حاافظ :  .11

 . 1794والاشر ، القاهرة ، 

، القااهرة ، 1، دار الاهاة العربياة ، ا/ التكوين ف  الفاوا التشكيليةرياض ، عبد الفتاب :  .12

1793 . 

،  2، ترجمة تام  لشبة ، وزارة الثقافة والإعلا  ، بغداد ، ا/ معا  الفنريد ، هربرت :  .13

1791 . 

لمعاااا البكاار  ، مراجعااة :  ،، ترجمااة  جز فاا  تاااريخ الفاان الحاادي المااوريااد ، هرباارت :  .14

 . 1797بغداد ،، 1تلماا الواتط  ، دار الشؤوا الثقافية العامة ، ا/

حسين علواا حسين ، دار الحرياة للطباعاة ، بغاداد  ،، ترجمة  العراق القديمرو ، جورج :  .11

 ،1794. 
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( ، المالإ الاواا  للثقافاة والفااوا 3عرفة )، تلسلة عالم الم التفكير العلم زكريا ،فؤاد :  .11

 .1799وا دا  ، الكويت ، 

، ، ااروحاة دكتاورا  : الشكل والبيئاة ) دراتاة ايكولوجياة للعماارة(الزهاو  ، عمر تام   .19

 .1771جامعة بغداد ، كلية الهادتة ، 

 محمد عزت مصطف  ، مؤتساة فارانكلين ،، ترجمة  اتحساس بالامانتانتيانا ، جورج :  .19

   ت .  نيويورك ، ،القاهرةللطباعة والاشر ، 

فاؤاد زكرياا ، مطبعاة  ،، ترجماة  : الاقد الفاا  ، دراتاة جمالياة وفلسافيةتتولياتز ، جيرو   .17

 . 1794جامعة عين شمإ ، القاهرة ، 

محمااد محمااود يوتااف ، دار نهاااة  ،، ترجمااة  اتااإ التصااميمتااكوت ، روباارت جاايلا  :  .11

 . 1791،  مصر للطبع والاشر ، القاهرة

 . 1794، دار المعرفة ، القاهرة ،  الموتوعة الثقافيةتعيد ، حسين :  .11

، مطاابع لاادا  2، مالة فاوا عربية ، العادد  الليثوغراف البداية والتطورالسلم  ، محمد :  .12

 ،1791 . 

، دار الكاتب العرب  للاشار ، المؤتساة المصارية  الحركة ف  الفن والحياةتليماا ، حسن :  .13

 للتأليف والاشر ، القاهرة ، بدوا تاريخ . العامة

((المالإ الواا  9فة ))ر، تلسلة عالم المع1، ج/ تراث اتتلا شالت ))و(( بوزروث :  .14

 .  1799،  2للثقافة والفاوا وا دا  ، الكويت ، ا/

عمادة شاؤوا المكتباات ،  – مصطلحات ف  الفن والتربية الفايةالشان ، عبد الغا  الابو  :  .11

 . 1794ض ، الريا

، عاالم المعرفاة ، مطاابع الرتاالة،  العملية اتبداعية فا  فان التصاويرشاكر ، عبد الحميد :  .11

 . 1799الكويت ، 

، دراتااة فاا  تااايكولوجية التااذوق الفااا  ، عااالم  التفااايل الامااال شاااكر ، عبااد الحميااد :  .19

 .1777المعرفة ، مطابع الرتالة ، الكويت ، 

 .1791، الدار العربية ، بغداد ،  دا ف  الفن والعمارةمباشيرزاد ، شيرين احساا :  .19

وضع اتاا  تصميم  لمطبوعات اتافان دوا تان السادتاة فا  الشيخل  ، مها اتماعيل :  .17

 .  1779، ااروحة دكتورا  ، جامعة بغداد ، كلية الفاوا الاميلة ،  العراق

تبااة اتنالااو مصاارية، ، اللاقياتااه وفاااوا ، مك اتعاالاا تاريخااه وأتسااهصااابات ، للياال :  .91

 .1717، 1القاهرة ، ا/

، ودور  ف  لدمة التامية القوميةتصميم اتعلاا التاار  ف  العراق صالح ، باتم محمد :  .91

 .1797رتالة ماجستير غير ماشورة مقدمة إل  كلية الفاوا الاميلة ، جامعة بغداد ، 

الوااياة للاشار والتوزياع ، الادار  تاايكولوجية ادراك الشاكل واللاواصالح ، قاتم حساين :  .92

 . 1792الكويت ،  –واتعلاا ، مؤتسة الرياض للطباعة العامة ، بغداد 

، دار  الفاان اتتاالام  ، قااراءة تامليااة فاا  فلساافة ولصائصااه الاماليااةالصاااي، ، تاامير :  .93

 . 1799المعرف ، بيروت ، لبااا ، 

ارة الثقافة واتعلا  تلسالة ، دار الرشيد للاشر ، وز افاق الاقد التشكيل الصراف ، عباس :  .94

 .  1797، بغداد ، 34الكتب الفاية 

 .، دار الكتا  اللباان  ، بيروت .2، ج/1المعام الفلسف  ، ج/صليبا ، جميل :  .91

 . 1791، 2، مطبعة ماير ، بغداد ، ا/ فن الرتم اليدو عارف ، محمد :  .91

 .1799، دار المعرفة الاامعية ، اتتكادرية ،  القيم الاماليةعباس ، راوية عبد الماعم :  .99

،  اتبتكااار فاا  العمليااات التصااميمية لطعاالاا المطبااوععباااس ، نصاايف جاتاام محمااد :  .99

 .1777ااروحة دكتورا  مقدمة إل  كلية الفاوا الاميلة ، جامعة بغداد ، 

ة فاا  ، دار المعرفاا البايوميكانيااف فاا  الماااان الرياضاا عبااد الماااعم ، توتاان و:لااروا :  .97

 .1799مصر، القاهرة ، 
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 .1791، 2، عالم الكتب ، بيروت ، ا/ دراتات ف  علم الامانعبد الماعم ، ماجد :  .91

، رة التعلاايم العااال  والبحاا  العلماا ، وزا البحاا  فاا  الفاارا عبااد الغااا  ، صاابر  محمااد :  .91

 .1771جامعة الكوفة ، كلية التربية الفاية ، 

 أاروحااة،  يمية لأراااث الشااوارع فاا  مدياااة بغاادادالتصاام الأتااإعبااد الاارزاق لبااا  اتااعد :  .92

 . 1777دكتورا  ، جامعة بغداد ، كلية الفاوا الاميلة ، 

 1792ميلانو ، ايطاليا ، ،  2ج-1علم عااصر الفن دلفين للطباعة والاشر ، جعبو ، فرج :  .93

. 

لات العلاقات البيانية ودتتت الرموز ف  تصااميم العمابكر :  أبومصطف   عثماا ، اارق .94

 . 2112دكتورا  مقدمة إل  كلية الفاوا الاميلة ، جامعة بغداد،  أاروحة ، الورقية السودانية

، دراتة ف  بدايته وتطاور  ، وزارة الإعالا ،  فن الملصقات ف  العراقالعزاو  ، ضياء :  .91

 . 1794مطبعة الأديب ، بغداد ، 

ء التصاوير  فا  كلياة الفااوا تصاميم برناامت تعليما  لماادة اتنشااعسكر ، نام عبد اللاه :  .91

 . 1771، ااروحة دكتورا  مقدمة إل  كلية التربية الفاية ، جامعة بغداد ، الاميلة 

، وزارة التعلايم العاال  والبحا   وتائل اتتصان الامااهير العبيد  ، جبار وفلاب كا م :  .99

 .. 1797العلم  ، جامعة بغداد ، كلية الفاوا الاميلة ، 

، دار المعارف ، مصار  2، ا/ فاوا الشرق اتوتط والعالم القديميل : علا  ، نعمت اتماع .99

 ،1791 . 

، دار  )عاارض وتقااديم وترجمااة(المعاصاارة  الأدبيااةمعااام المصااطلحات علااو، ، تااعيد :  .97

 الكتا  اللباان  ، بيروت .

 . 1794، دار الحاارة العربية ، بيروت ،  الصحاب ف  اللغة والعلو العلايل  ، عبد الله :  .71

اتاا  حركة العااصار وعلاقاتهاا بالمااموا فا  الرتام الاادار  عوديشو ، وتا  مرقإ :  .71

، أاروحة دكتورا  مقدمة إل  كلية الفاوا الاميلة ،  والاحت البارز ف  حاارة واد  الرافدين

 1779جامعة بغداد ، 

تاعد مصالوو وونويال نياوف ، تلسالة عاالم  ،، ترجمة  الوع  والفنغاتشف ، غيورغ  :  .72

 .1771الكويت، لمعرفة يصدرها المالإ الواا  للثقافة والفاوا والأد  ، ا

عباد  ، تاعيد حاماد الصادر ، مراجعاة،ترجماة ، الخزفيات للفااا الخازاف :ف. هـ . نورتن  .73

 . القاهرة،   ت ، دار الاهاة العربية،حسن جلان العروت  ،الحميد بحير ، تصدير

، مكتاب الااامع  الحادي ، اتتاكادرية، ال الطباعة التشكيل اللون  ف فرج الله ، ادريإ : . .74

     ت.

هاد  الطائ  ، دار المأموا للترجماة والاشار ، بغاداد  ،، ترجمة  التكعيبيةفرا  ، ادوارد :  .71

 ،1771 . 

: يمان المااعم مااهاد ، مراجعاة مااهد عبد ،، ترجمة  الواقعية ف  الفنفاكلشتاين ، تدن  :  .71

 . 1791مة للتاليف والاشر ، هويد  ، الهيئة المصرية العا

اتنرمااة والعلاقااات التصااميمية فاا  مطبوعااات الخطااوا  القيساا  ، باااا صااباب صاابر  : .79

 .الاميلةكلية الفاوا  -جامعة بغدادرتالة ماجستير )غير ماشورة( ،،  الاوية العراقية

ا ، مالاة :فااق عربياة ، دار الشاؤو مسيرة الفن بعد عشر تاوات من الثورةكامل ، عادن :  .79

 . 1799، بغداد،  111الثقافية العامة ، وزارة الثقافة واتعلا  ، العدد 

، ماشااورات مكتبااة الاهاااة ،  الموتااوعة الفلساافية المختصاارةكاماال ، فااؤاد و):لااروا( :  .77

 .1793مطبعة أوفسيت الميااء ، بغداد ، 

،   باائيااة الفكاارة التصااميمية للمااااز الطباااعالكبيساا  ، ابااراهيم حمااداا تاابت  عباااس :  .111

 . 2111أاروحة دكتورا  مقدمة إل  كلية الفاوا الاميلة ، جامعة بغداد ، 

 . 1799، بيروت ، 1، دار القلم ، ا/ تاريخ الفلسفة اليونانيةكر  ، يوتف :  .111



 199 

ليااوا يوتااف  ،، ترجمااة  اللغااة فاا  الأد  الحاادي  )الحداراة والتاريااب(كاورن ، جاااكو  :  .112

 . 1797بغداد ،الاشر ، وعزيز عمانؤيل ، دار الماموا للترجمة و

أحماااد فخااار  ، مؤتساااة فااارانكلين  ،، ترجماااة  1، ج/ : شاااارة الحااااارةلاتاااوا ، رالاااف  .113

 للطباعة والاشر ، القاهرة ، نيويورك ، ) د.ت ( 

تااعد الماصااور  ومسااعود  ،ترجمااة  ، الفاااوا التشااكيلية وكيااف نتااذوقهامااايز ، برنااارد :  .114

 .1711القاهرة، مكتبة الاهاة المصرية، القاض  ، مراجعة وتقديم : تعيد محمد لطا  ،

، دار الحريااة للطباعااة ، بغااداد، 3، ج/ حاااارة العااراقماموعااة ماان الباااحثين العااراقيين :  .111

1791 . 

، بغاداد  تاريخ الفن القديم ف  بلاد واد  الرافادينمحسن ، زهير صاحب وتلماا الخطاا :  .111

 ،1799. 

 . 1797لخانا  للاشر ، القاهرة ، ، مكتبة ا الأعلا  والتامية :محمد ، تيد محمد  .119

، الهيااأة العامااة لشااؤوا المطااابع اتميريااة ، القاااهرة ،  المعااام الفلسااف ماادكور ، ابااراهيم :  .119

1797 . 

، دار الثقافااة للاشاار والتوزيااع ،  : فلساافة الامااان نشااأتها وتطورهااامطاار ، أمياارة حلماا   .117

 .القاهرة،   ت

، للطباعااة ، دار الثقافااة اااوا إلاا  تااارترفاا  فلساافة الامااان ماان افلامطاار ، أمياارة حلماا  :  .111

 .  1794القاهرة ،والاشر ، 

 .1792، بغداد ،  الإرشاد، مطبعة  بين الاررية والتطبيق الإعلااماديل ، عبد الابار :  .111

بغاداد ، للترجمة والاشر ،  المأموا، دار  حوار الرؤية ، ترجمة فخر  لليلنوبلر ، ناراا : .112

1799 . 

( ، دار 291، تلساالة الموتااوعة الصااغيرة ) : الفاان والعلاام والامااانالاااور  ، عماااد جهاااد  .113

 الشؤوا الثقافية العامة ، بغداد ،   ت .

، وزارة الثقافاة والإعالا  ، ما  مرفار ،، ترجماة  البصرية وعلمهاا الأوها نيكوتس ويد :  .114

 . 1799، 1بغداد ، ا/

جيإ وزك  نايب محماود رمز  عبد  جر ،، ترجمة  فلسفة تاريخ الفنهاوزار ، ارنولد :  .111

 . 1719، تلسلة الألف كتا  ، مطبعة جامعة القاهرة ، 

، المؤتساة 2-1فاؤاد زكرياا ، ج/ ،، ترجمة  الفن والماتمع عبر التاريخهاوزار ، ارنولد :  .111

  .  1791، 2العربية للدراتات والاشر ، بيروت ، ا/

، وزارة الثقافااة واترشاااد صاالاب برماادا  ،، ترجمااة  الفاان تأويلااه وتاابله: هوياا، ، ريايااه ك  .119

 . 1799،  2،ج/1، ج/، دمشق القوم ، ماشورات عويدات 

بدر الدين قاتم الدفاع  ، تلسلة الفكر المعاصر  ، ، ترجمة الفن والأد هورتيف ، لويإ :  .119

 .  1711القوم  ، توريا ،  والإرشاد، وزارة الثقافة 

، ارة الثقافاة والفااوا، وز اتجتمااع اتتصان الاماهير  والتغيير  :الهيت  ، هاد  نعماا  .117

 .  1799بغداد ، 

العماق الفااائ  وأتااليب اتاتخدامه فا  إلاراج المطبوعاات الوائل  ، شيماء كامل دالل :  .121

 .  2111، رتالة ماجستير مقدمة إل  كلية الفاوا الاميلة ، جامعة بغداد ،  متعددة التقايات

كرية وعااصار التصاميم الفاا  للمعلقاات فا  الماامين الفحسن :  إبراهيمالواتط  ، لليل  .121

رتالة ماجساتير  ، 1791ولغاية  1791، للان فترة الحر  العراقية الإيرانية من عا   العراق

 .  1799، جامعة بغداد ، كلية الفاوا الاميلة ، 

 .  1791وديع فلسطين ، القاهرة ،  ،، ترجمة  مقدمة إل  وتائل اتتصانونك  ، ادوارد  :  .122

 .  1797، لبااا ،  معام مصطلحات اللغة وا دا ، ماد  : وهبه  .123

محمااد عبااد الماااعم  ،، ترجمااة  الماااهت الاديااد فاايعلم الفلساافةالياازد  ، محمااد تقاا  مصااباب :  .124

 .  1777الخاقان  ، قم ، مؤتسة الاشر الإتلام  ، 



 199 

، بغادادلم  الفاياة الحديثاة ، ، مطبعاة تا الامالية باين الاذوق والفكاريوتف ، عقيل مهد  :  .121

 . 1799،  1ا/

126. Attilio Rossi : Posters , New York , 1966 .  

127. Barbara Baer Capitmam : American Trademark Design , Dover 

publications , Inc , New York , 1976.  

128. Bevlin , Marjorie : Design through Discovery , 3th edition, Holt, 

Rinehart and Winston .1977.  

129. Bevis Hillier : Poster , New York , 1974 .  

130. Biegeleisen : Desigen & Print your own Poster , Lodon , 1976 . 

131. Crow Wendell : Communication Graphics , Prentice – Hall , 

Englewood Cliff , New Jersey , 1986 . 

132. John.F.A. Taylor :Design and expression in the Visual Arts – Dover 

publication Inc, New York , 1976.  

133. Devoe Merril : Effective Advertising copy the Macmillan company 

U.S.A., 1969 . 

134. Q. Carter , Brown : Master pieces, commentaries , By Diane Kelder , 

An Artabras Book Newyork, 1977 . 

135. Graves, Maitland : The Art of Color and Design , Second addition , 

New York , 1951 . 

136. Harold Burtt : Psychology of Advertising Boston, Houghion Mifilin 

Company, 1938. 

137. Randolf Arnheim : Art and Visual Paception, University of 

California Press, Berkly , 1965 . 

138. Hotchkiss : Anutine of Advertising . 

139. Lucas D.B. and Britt, S.H. : Advertising Psychology Research, New 

York , MxGraw, Hill Book Companytne, 1950. 

140. Maurice Richards : The Rise and fall of the Poster, New York , 1971 

. 

141. Max Gallo : Poster in History , New American Library, 1974. 

142. Nicholas Tenkins : Photo Graphics Photographic for design , New 

York, 1973. 

143. The compact Edition of the Oxford English Dictiore Volumei, A-O, 

Oxford University. 

144. Turnbll Arther and Russel Buind : The Graphics of communication 

Typography Layout , Design second Edition, Ohio university , New 

York , 1974. 

145. Walter Herdeg : Graphics Posters , 80 . 

146. Walter Herdeg : Graphics annual 80/81, the International Annual of 

Advertising and Editorial Graphics . 

147. Wong, Wucius : principles of two Dimensional, New York, Van 

Nostr and Reinhold, 1977. 

 


	عنوان عربيي
	عنوان -E
	خلاصة  انكليزي
	العنوان ومابعده
	الفصل الاول
	الفصل الأول

	الدراسات السابقة-2
	المبحث1-2
	المبحث2-2
	التباين : مظاهره ... أبعاده وآليات اشتغاله

	المبحث3-2
	المؤشرات-2
	الفصل الثالث
	رقم العينة 1
	تاريخ الإصدار 2003
	رقم العينة 5
	رقم العينة 6
	تاريخ الإصدار 2003
	تاريخ الاصدار 2003
	المناقشة والتحليل


	رقم العينة  13
	تاريخ الإصدار  2003
	تاريخ الإصدار  2003
	رقم العينة 15
	الوصف العام :
	اعتمد الملصق في تكوينه شكلان أساسيان. احتلا معظم فضاءه، وقد جاءت هذه الأشكال لتسجل تبايناً لونياً وشكلياً وملمسياً.
	المناقشة والتحليل :
	تعد عملية التراكب الجزئي الحاصلة بين الشكلين الأساسين نقطة الجذب الأولى في الملصق موحية بإيهام البعد الثالث ( العمق الفضائي ) الذي يمكن أن يؤسس ناتجاً بحركة البصر على سطحه المقرر وذلك من خلال إعطاء الرائي إحساساً بالقرب والبعد للأشكال فيما بينها فعملي...
	ومن حالات التباين التي تؤدي دوراً واضحاً بإيهام الحركة هو التباين اللوني الذي اعتمد الألوان الأبيض، الأزرق الفاتح، الرمادي ( الكحلي ) وهي ألوان هادئة بعض الشيء… مؤسسة قيماً جمالية تمنح الملصق تنوعاً مريحاً للبصر… فضلاً عن التباين الحاصل بين ملامس الأش...

	إن الاتجاهيات المتباينة المتحققة من خلال كل تلك الأشكال المعتمدة في الملصق والتي انحصرت  ما بين الاتجاهية العمودية نحو الأعلى والاتجاهية القوسية المائلة التي أحدثها الشكل الأبيض اللون، فضلاً عن اتجاهيات الأشكال الأخرى جاءت جلها لتسحب بصر المتلقي نحوه...
	ومن وسائل التنظيم التي أحدثت جمالاً متبايناً هو ذلك الانسجام بالشكل واللون فضلاً عن السيادة الشكلية التي تمثلت بالشكل ( اللوزي ) كذلك علاقات الترابط المتحققة من أنظمة التراكب الجزئي والكلي ما بين الأشكال وفضاء الملصق والتي أسهمت إلى حد بعيد في تحقيق ...
	وفي ضوء ما تقدم يمكن أن نستنتج:

	الفصل الثالث002
	إجراءات البحث
	رقم العينة 1
	تاريخ الإصدار 2003
	رقم العينة 5
	رقم العينة 6
	تاريخ الإصدار 2003
	تاريخ الإصدار 2003
	المناقشة والتحليل


	رقم العينة  13
	تاريخ الإصدار  2003
	تاريخ الإصدار  2003
	رقم العينة 15
	الوصف العام :
	اعتمد الملصق في تكوينه شكلان أساسيان. احتلا معظم فضاءه، وقد جاءت هذه الأشكال لتسجل تبايناً لونياً وشكلياً وملمسياً.
	المناقشة والتحليل :
	تعد عملية التراكب الجزئي الحاصلة بين الشكلين الأساسين نقطة الجذب الأولى في الملصق موحية بإيهام البعد الثالث ( العمق الفضائي ) الذي يمكن أن يؤسس ناتجاً بحركة البصر على سطحه المقرر وذلك من خلال إعطاء الرائي إحساساً بالقرب والبعد للأشكال فيما بينها فعملي...
	ومن حالات التباين التي تؤدي دوراً واضحاً بإيهام الحركة هو التباين اللوني الذي اعتمد الألوان الأبيض، الأزرق الفاتح، الرمادي ( الكحلي ) وهي ألوان هادئة بعض الشيء… مؤسسة قيماً جمالية تمنح الملصق تنوعاً مريحاً للبصر… فضلاً عن التباين الحاصل بين ملامس الأش...
	ومن علاقات التصميم التي أسست ناتجاً بإيهام الحركة هو تلك الأشكال المتباينة والتي تم اعتمادها في الملصق والتي ضمت أشكالاً هندسية انحصرت ما بين المنتظمة وغير المنتظمة والتي جاء نظام بعضها ليوهم وبشكل واضح بحركتها خاصةً الشكل الدائري الذي احتل مركز الشك...

	إن الاتجاهيات المتباينة المتحققة من خلال كل تلك الأشكال المعتمدة في الملصق والتي انحصرت  ما بين الاتجاهية العمودية نحو الأعلى والاتجاهية القوسية المائلة التي أحدثها الشكل الأبيض اللون، فضلاً عن اتجاهيات الأشكال الأخرى جاءت جلها لتسحب بصر المتلقي نحوه...
	ومن وسائل التنظيم التي أحدثت جمالاً متبايناً هو ذلك الانسجام بالشكل واللون فضلاً عن السيادة الشكلية التي تمثلت بالشكل ( اللوزي ) كذلك علاقات الترابط المتحققة من أنظمة التراكب الجزئي والكلي ما بين الأشكال وفضاء الملصق والتي أسهمت إلى حد بعيد في تحقيق ...
	وفي ضوء ما تقدم يمكن أن نستنتج:

	الفصل الثالث003
	إجراءات البحث

	الفصل الرابع
	الفصل الرابع2
	المبحث 2-4
	رقم العينة 1
	رقم العينة 1
	تاريخ الإصدار 2003
	رقم العينة 5
	رقم العينة 6
	تاريخ الإصدار 2003
	تاريخ الإصدار 2003
	المناقشة والتحليل


	رقم العينة  13
	تاريخ الإصدار  2003
	تاريخ الإصدار  2003
	رقم العينة 15
	الوصف العام :
	اعتمد الملصق في تكوينه شكلان أساسيان. احتلا معظم فضاءه، وقد جاءت هذه الأشكال لتسجل تبايناً لونياً وشكلياً وملمسياً.
	المناقشة والتحليل :
	تعد عملية التراكب الجزئي الحاصلة بين الشكلين الأساسين نقطة الجذب الأولى في الملصق موحية بإيهام البعد الثالث ( العمق الفضائي ) الذي يمكن أن يؤسس ناتجاً بحركة البصر على سطحه المقرر وذلك من خلال إعطاء الرائي إحساساً بالقرب والبعد للأشكال فيما بينها فعملي...
	ومن حالات التباين التي تؤدي دوراً واضحاً بإيهام الحركة هو التباين اللوني الذي اعتمد الألوان الأبيض، الأزرق الفاتح، الرمادي ( الكحلي ) وهي ألوان هادئة بعض الشيء… مؤسسة قيماً جمالية تمنح الملصق تنوعاً مريحاً للبصر… فضلاً عن التباين الحاصل بين ملامس الأش...
	ومن علاقات التصميم التي أسست ناتجاً بإيهام الحركة هو تلك الأشكال المتباينة والتي تم اعتمادها في الملصق والتي ضمت أشكالاً هندسية انحصرت ما بين المنتظمة وغير المنتظمة والتي جاء نظام بعضها ليوهم وبشكل واضح بحركتها خاصةً الشكل الدائري الذي احتل مركز الشك...

	إن الاتجاهيات المتباينة المتحققة من خلال كل تلك الأشكال المعتمدة في الملصق والتي انحصرت  ما بين الاتجاهية العمودية نحو الأعلى والاتجاهية القوسية المائلة التي أحدثها الشكل الأبيض اللون، فضلاً عن اتجاهيات الأشكال الأخرى جاءت جلها لتسحب بصر المتلقي نحوه...
	ومن وسائل التنظيم التي أحدثت جمالاً متبايناً هو ذلك الانسجام بالشكل واللون فضلاً عن السيادة الشكلية التي تمثلت بالشكل ( اللوزي ) كذلك علاقات الترابط المتحققة من أنظمة التراكب الجزئي والكلي ما بين الأشكال وفضاء الملصق والتي أسهمت إلى حد بعيد في تحقيق ...
	وفي ضوء ما تقدم يمكن أن نستنتج:

	4-4
	الملحق
	المصادر

