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 شكر وتقدير

الصلاة والسبلام علبى تباتم حمداً لله )ج  شأنه( على فلائله ونعمه التي مّنَّ بها على الباحث. و

 صلى الله عليه وسلم( وعلى اله واصحابه الطيبين الصالحين.النبيين واشرف تلقه )محمد 

عد ان اكم  الباحث اطروحته، يتقدم بجزي  الشكر والعرفان الى الاستاذين الفالبلين المشبرفين ب

علبم جماليبات الرسبم الحبديث  على الاطروحة الاستاذ المساعد الدكتور عاصم عبد الاميبر الاعسبم اسبتاذ

في كلية التربية الفنية/جامعة باب  لما ابداه من روح التعاون والعطاء في متابعبة وتبدقيت تفاصبي  البحبث 

فقد كان تير موجه ومرشد عندما سار البحث في الدرو  المتشبابكة ولملاحااتبه السبديدة التبي تبنم عبن 

لاحاتبه القيمبة وحرصبه علبى تحقيبت النتبائج المرجبوة التبرة والدراية والدكتور مكي عمران راجي. لم

 تي لهما بالصحة والموفقية والنجاح.ايمن البحث، تمن

ولابد للباحث من ان يشكر عمادة كلية التربية الفنية لموافقتهم على مولوع البحث واقراره كما 

التماسبية لمبوافقتهم  يشكر الباحبث ..م.د. عبباس نبوري الفبتلاوي رئبيس قسبم التربيبة التشبكيلية، واللجنبة

 على تسجي  مولوع البحث.

كما يشكر الباحبث كب  مبن الاسباتذة د. عببد السبادة عببد الصباح  و د. عبارف وحيبد، ود. علبي 

 شببببناوة، ود. عقيبببب  مهببببدي ود. حامببببد متيببببف، ود. حسببببن العبيببببدي، ود. كبببباام نببببوير والتدريسببببيين

آراء ونقاشبات وتببرات افبادت الباحبث  لمبا ببذلوه مبن  ساتاذ موفاق محمادوالاوعلي مهدي مجيد حميد،  

 سواء في السنة التحليرية واثناء كتابة البحث.

ه مبن جهبد فبي تقيبيم كما يتوجه الباحث بالشكر لـ د.يحيى المعموري ود. صباح عطيوي لما بذلا

الاطروحبة للسببلامة الفكريببة والتصبحيح اللتببوي ويتقببدم الباحبث بالشببكر الجزيبب  البى امينببة مكتبببة الكليببة 

 من روح التعاون في استتدام بعض المصادر التي افاد البحث منها. وهابدادرها الوايفي لما وك

وملتبب   النصببو ويتقببدم الباحببث بالشببكر الببى د.حسببين علببوان لمسبباعدته فببي ترجمببة بعببض 

 عيد لترجمتبببه مقتطفبببات مبببن اللتبببة الانكليزيبببة سبببالبحبببث باللتبببة الانكليزيبببة، والبببى الاسبببتاذ صبببلاح ال

تمنيباتي للجميب   مجلبة جامعبة بابب  لطباعتهبا الاطروحبة.–احث الانسة لحى تالد غزالبة كما يشكر الب

 بالتير والموفقية.

 ومن الله نستمد العون والتوفيت

 

 

 الباح 

 

 



 أ 

 ملخص البحث

تناول البحث الحالي )اشكالية المطلق في فن الرسم الحديث( منن لان ل يليناش اشنت ال  فني 

مدارس الرسم الحديث، احتوى البحث على اربعة فصول، عني الفصل الاول بالاطنار المنجيني 

 للبحث ممث ً بمشكلة البحث والتي تناولش تسليط الضوء على هنه  الاشنكالية وصنلتجا اليوهرينة

بتياراش الرسم الحديث بوصفجا اشنكالية توليدينة قل نش ه لجنا علنى مسنتوياش المعرفنة واليمنال 

 والفن، متيانسة حيناً ومتضادة في الارى. كما احتوى على هدفي البحث وهما:

 تعرف يلياش اشت ال المطلق في الرسم الاوربي الحديث. -1

وربني الحنديث بحندود الكشف عن اليانب المفاهيمي المحمول على مدارس الرسنم الا -2

توهيف تمث ش المطلق. فيما اقتصرش حدود البحث على دراسة اشنكالية المطلنق فني 

ممثلة بمدارس الرسم الحديث بندءاً بالانطباعينة  1591-1781الرسم الحديث من عام 

حتى السريالية باعتماد المنجج التحليلي والتأويلي ضمن رؤية فلسنفية ويمالينة بشن يجا 

 رائي على السواء.النهري والاي

فيما احتوى الاطار النهري على ث ثة مباحنث تنناول المبحنث الاول )المطلنق فني الفكنر 

اليمننالي( مننن لانن ل اسننتعرا  المطلننق فنني الح ننل الفلسننفي عبننر تياراتنن  الرئيسننة فيمننا تننناول 

المبحث الثناني )ثنائينة الحسني والمطلنق( . فناحتوى علنى تمجيند منن لان ل دراسنة التندالال بنين 

قطبنني هننه  الثنائيننة وفنني مننا بعنند فنن  الاشننتباو بننين هننهين المفجننومين وكيفيننة اشننت ال الايننناس 

 الابداعية المياورة لفن الرسم بحدود هه  الثنائية.

فيمننا تننناول المبحننث الثالننث )المطلننق فنني الرسننم الحننديث( واحتننوى علننى دراسننة هننه  

تعبيريننة والوينندان( و )التكعيبيننة الاشننكالية مننن لانن ل )الانطباعيننة بننين الحسنني والمطلننق( و )ال

 ومثالية الشكل( و )التيريدية والرسم اللاالص( و )السوريالية والمطلق(.

في حين تضمن الفصل الثالث تطبي اش اشكالية المطلق في الرسم الاوربي الحنديث عبنر 

( 21)ايراءاش البحث التي تمثلش في ميتمع البحث وعينت  واداة البحث. وتحليل العيننة البال نة 

 لوحة.

امنننا الفصنننل الرابنننع ف ننند احتنننوى علنننى النتنننائج والاسنننتنتاياش عننن وة علنننى التوصنننياش 

 والم ترحاش وقد توصل الباحث الى نتائج اساسية نهكر منجا:

مثلش اشكالية المطلق هايساً ملحاً عبر اطوار الفكر الفلسفي واليمالي على تباين الم نولاش  -1

 م الحديث بجها ال در من التأثير او هاو.مما انعكس بث ل مريح على مدارس الرس



 ب 

ان الانطباعيننة كانننش ن طننة عبننور بننين الشننكل الك سننيكي الننى المطلننق مننن لانن ل اهابننة  -2

الاحساساش الدالالية وتحويلجا الى فضاء لامتنا ، من لا ل التلالي عن المركزينة التني يناء 

 بجا عصر النجضة.

لنش مفناهيم استندش التكعيبية على التراكيب الجندسية التي ت -3 ست ني يزئياً عنن المشنابجة وحوت

 الزمان والمكان الك سيكيين الى زمان ومكان مفترضين.

اتلاننه التيريننديون مننن الافنناء صننفاش الاشننياء بمثابننة تصننفية ل شننكال الحسننية، وصننولاً الننى  -4

 المثالي ومعبراً من المرئي الى المطلق.

اش والم ترحاش وثبنش المصنادر وكهلو ضمش الدراسة الحالية استنتاياش البحث والتوصي

 ومللاص البحث بالل ة الانكليزية.
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Abstract 

This dissertation investigates the problem of the ABSOLUTE in 

modern painting by exploring its scope of functionality in modern Art 

Schools. 

The study consists in four chapters. Chapter One is dedicated to the 

procedural framework where in the light is shed upon the problem which 

has been preoccupying man since the birth of the first civilizations, the 

chapter also defines the following two aims: 

1- The specification of the operative mechanisms of the 

ABSOLUTE in modern European painting. 

2- Unraveling the conceptual aspects underlining these 

manifestations of the functionality of the ABSOLUTE. 

 

The limits of the study have been defined in terms of investigating 

the problem of the ABSOLUTE in modern painting during the period 

1870-1950 as represented in the works of painters following different 

modern schools of thought beginning with Impressionism and ending in 

Surrealism. The adopted model of analysis is based upon an analytical 

and interpretive approach having a philosophical orientation, both in the 

theoretical and procedure treatment of data. 

The theoretical framework presented in chapter two comprises, three 

sections, the first of which deals with the concept of the ABSOLUTE as 

one of the basic notions in major philosophical schools. The second 

section tackles the sensual/absolute dichotomy by obviating the 

interconnections between the two polars of this dichotomy and drawing a 

demarcation line between them. 

This section also touches upon the functionality of the creative 

genres other than painting within this bioplarity. The third section tackles 



 2nd 

the ABSOLUTE in modern painting by studying such rubrics as 

“Impressionism between the sensual and the Absolute”, “Expressionism 

and Emotion”, “Cubism and the Ideal Form”, “Abstractionism and Pure 

Painting”, and “Surrealism and the Absolute”. 

Chapter Three is dedicated to the empirical study of the 

manifestations of the problem of the ABSOLUTE in Modern European 

Painting after defining the population of the study, its samples, and the 

method followed. The analysis includes a sample of (20) paintings. 

Chapter Four presents the results, conclusions, recommendations 

and suggestions. The study has arrived at certain important outcomes 

such as: 

1- The problematic issue of the ABSOLUTE represented 

one of the important preoccupations across the phases of 

philosophical and aesthetic development. Such preoccupation had 

its strong impact all modern schools of painting. 

2- Impressionism constituted a turning point between the 

Classical Form and the ABSOLUTE through the transformation 

of the inner feelings into endless space by relinquishing the 

Renaissance principle of centrality . 

3- Cubism depended upon geometrical forms which 

partially depart from sensual similarity, by transforming the 

classical concepts of time and space into an assumed spatio-

temporal dimension.  

4- The Abstractionists tended to disguise the features of 

objects as a way of purifying or refining sensual object in order 

to attain the ideal through the passage from the visible into the 

absolute invisible. 
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The dissertation is finally rounded off with results, suggestions, and, 

recommendations together with a bibliography and an Abstract in 

English.  
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 ثبت الاشكال

 العائدية تاريخ الانجاز اسم الفنان اسم العمل الفني ت

تصوورة ب  ووس  لال ةسة وو   5

 الام

 - تل   اك )الاةف اةخامل ق.م( مج رل

( 25-22اةسوووسة  اةثاةثووو  )اة ووو    رلمج  زقر ب ار  2

 ق.م

 ار 

  الاةف اةخامل ق.م. مج رل فخا ةات سام اء 2

ةحموووول –عنووووه مز  ةوووو   3

 -رجه  جل

 - تل حسرن - الاةف اةخامل ق.م مج رل

 اةمتحف اةع اقي تل اسم  مج رل تمثال م  اة خام لام لاب 1

 اةمتحف اةع اقي تل اسم  مج رل تمثال م  اة خام ة جل 1

 اةمتحف اة  ةطاني 5302حراةي  -  اب   زاد مجنر  ةةلى امام اةكع   1

  رما-كنةس  اةسستة  اة    اةخامل عش  مةسدي ماةكل انجلر صر ب دانةال  1

 اةفاتةكا  اة    اةخامل عش  مةسدي دافنشي اةعشاء الاخة  0

زةوووووت علوووووى كانفوووووال  - 5121 تة ن  ح ةه م نى اة  ةما  53

 سم 02×522

 ف كلةفسند ار اةرمتح

-مؤسسووووووووووو  ت رسوووووووووووت زةت على كانفال 5111-آ ل فا  كرخ زرج الاحذة  55

 نةرةر ك-ك اما سكي

مجمرعووو  ةووورةلا ما ةوووا  انج 25×21 -زةت على كانفال سةزا  ج ل سانت فكترا   52

  نسلفانةا-كسدراة 

-زةووووووت علووووووى كانفووووووال-5051 ماتةل د ل اة ةانر 52

 سم231×252

 -متحوووووف اةفووووو  اةحووووودة 

 نةرةر ك

-اةفوووو  اةحوووودة   متحووووف زةت على كانفال-5031  ةكاسر انسات افنةنر  53

 نةرةر ك

زةوووووووت علوووووووى كانفوووووووال -5030   اك اشجا  رصخر  51

 انج 21×21

موووو  كتووووا  اةفوووو   صوووور 

 *5051-5103اةحدة  

 اةفاتةكا -كنةس  اةسستة  اة    اةخامل عش   انجلر لماةك خله ادم  51

 .5051-5103دة  م  كتا  اةف  اةح لشكةا صر * 
 Glay, Jean, Modern Art,  1890-1918. Octopus books limited-London, 1978. 

 

 

صوور ت موو  كتووا  اةفوو  -زةووووووت علووووووى كانفووووووال-5053 كاندنسكي ا تجالات 51



 

 *5051-5103اةحدة   انج32×31

تكووورة   خطووورط عمردةووو   51

 ة راف 

-زةووووووت علووووووى كانفووووووال-5051 مرند ةا 

 انج 32×32

صوور ت موو  كتووا  اةفوو  

 *5051-5103اةحدة  

-متحووووووووووف شووووووووووةدةةجك سم01×13-5051-5053 ماةةفتش  سم تفرقي 50

 امست دام

ط ةووووه   ةسووووي رطوووو ق  23

 ف عة 

-زةووووووت علووووووى كانفووووووال-5020  رل كلةه

 سم11×12

 اةمانةا-متحف كرةر  

-زةووووووت علووووووى كانفووووووال-5053 شة ةكر اة ص  الاةطاةي 25

 انج 20×25

 ف  اةعاةم اةغ  ي**

-زةووووووت علووووووى كانفووووووال-5021 مة ر ن ح على اة م كل  ة 22

 سم1231×02

 ام ةكا-متحف فسدةةفةا
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 مشكلة البحث واهميته والحاجة اليه

يشكل المطلق أحد أهم المفاهيم التي رافقت الانسان عبر صراعه الطويل مع قوى الوجوود 

وماوراءها محاولاً تحقيق نوع من التوازن بين ذاته الفردية المحكومة بالزوال والجزئية والتعلق 

 بما هو كلي ومطلق بحثاً عن خلاص لانهائي.

بل التدوين كشف من خلال الرسوم على جدران الكهوف عن موقف وجودي ان انسان ما ق

لكل ما يواجهه من مخاوف واسئلة وتحديات مبعثها قوى الطبيعوة وييرهوات تطوورت مون خولال 

اطوار بعيدة من التاريخ الى خلق تساؤلات اكثر تعقيداً وعمقاً حين كان يرى بأم عينيه ان العالم 

ى لهوذا الوجوود قووىً تسوتوجت الت وحية وتلوري علوى معرفوة هوذا الحسي مآله الزوال وكان ير

 الوجود.

وفي ح ارة وادي الرافدينت كان المطلق يشكل عالم الوهم المقدس الذي أخذ هيأته وشكله 

من خلال النماذج والاشكال الفنيةت فالسمات التجريدية التي أبدعها العراقوي القوديم علوى انوانوي 

الاً مختزلووة للطيوور او الانسووان او الحيوووانت اكسووبت صووفة متسووامية الفخاريووةت والتووي مثلووت أشووك

وامتداداً روحياتً وفي مراحل لاحقة كان هناك احسواس بوجوود عوالم ييور منووور وييور مودرك 

بالحواس يتداخل مع الحياة اليومية للأنسانت ولما كان الفن يكتست صوفة دينيوةت لوذا اصوبق خلوق 

امراً اساسياتً ففي الفن السوومري كوان مون الطبيعوي ان يكوون فن يعُبدت او يكتست صفة التقديس 

شكل المنحوت متسامياتً مطلقاً في روحيته من خلال ا عاف سمة المشابهة موع الشوكل الوواقعي 

مما يجعله يمتلك قابلية للتأويل يير محددةت بهذا الصدد يقول )مالرو( "لم يكن هناك أي سومري 

مجرد تقليد للانسان فالقوة الخفية للتمثال قد توم الوفور بهوا عون يستطيع ان يصلي لتمثال يجد فيه 

 .( 1)طريق كل مايجعله مميزاً عن أي نوع من مثل هذا التقليد"

ان التعبير عن عالم علوي من خلال مونق الاشوكال قابليوة الملوايرة والاخوتلاف كوان هودف 

( تدلل بطريقوة 1اك )شكل رقم الفنان العراقي القديم "فالمنحوتات المجردة التي وجدت في تل بر

. وأتخذ تمثيول المطلوق فنيواً اوجهواً مختلفوة  (2)جديدة على الاحساس بتجريد يرمز الى قوى عليا"

وذلك باختلاف القوى الماورائيةت لقد كانت هوذ  القووى متعوددة المصوادر لعول مون ابرزهوا )مبودأ 

                                                           
باروت أندريه: سومر وفنونها وح ارتهات ترجمة وتعليق عيسى سلمانت وسليم طوه التكريتويت وزارة الثقافوة  ( 1)

 .11ت ص1191والاعلامت بلداد: 

طووه التكريتوويت وزارة مورتكووارت: أنطوووان: الفوون العراقووي القووديمت ترجمووة وتعليووقت عيسووى سوولمان وسووليم  ( 2)

 .12ت ص1191الاعلامت بلداد: 



   الاطار المنهجي للبحث                                                                            الفصل الاول

 3 

ثووووم مبوووودأ التشووووبيه  (Animism)ومبوووودأ الحيويووووةت او الارواحيووووة (Polytheism) الشوووورك( 

(Anthropomorphism)  والاعتقاد بالحيوية معنا  ان الانسان تصور وجود قوى حية وخفيوة

في الوواهر الكونية والطبيعة كالشمس والقمر والميا  والرياحت وانه لم يلبث ان جسد تلك القوى 

 . (1)الخفية في آلهة خصها بالعبادة والتقديس"

السومري بدءً بالعمارة الدينية وانتهاءاً بفن النحت على الريم  مثل هذا الفهم تطور في الفن

من شحة نماذجهت والتي جسدت مشاهد مكرسة للعبادةت فالاله السومري بجمعه بين صفة الحواكم 

الار ي والالهة توجت بناء هيكل معماري يووحي بالقدسوية مون خولال الشوكل السوامي للزقوورة 

( بسووماتها المطلقوة موون 2لووذا تووحي زقوورة أور )شووكل رقوم ذات الطوراز  المتعوالي فووي السوماءت 

خلال التدرج الحاصل للوحدات البنائيوة بوين القاعودة المربعوة والقريبوة لولارم والقموة بوصوفها 

مكاناً مقدساتً "حتى في المعابد التي اتخذت هيئة معمارية افقية كان هنواك مكوان يمكون ان يطلوق 

مطلووق فووي قدسوويته تسووكنه اقلهووةت يتقبوول فيووه النووذور  عليووه )قوودس الاقووداس( وهووو مكووان منعووزل

 . (2)والعبادة المقدمة له عن طريق المختارين من قبله وهم الكهنة"

وكوووذلك الحوووال فوووي الادت والاسووواطير الرافيدينيوووة كوووان )المقووودس( يشوووكل احووود المقوموووات 

لرافيوديني الاساسية للابداع ذي الطوابع الشوعري او القصصوي وعلوى الوريم مون احتوواء الادت ا

على الكثير من الحياة اليومية وتفصيلاتها المتعلقة بحياة الانسان الدنيوية الا ان التساؤل والتعلق 

بووالقوى العليووا ذات المنحووى الووديني والتووي  اتخووذت طووابع الاسووطورة يشووكل حيووزاً مهموواً للانتوواج 

اطير ادبية ذات طابع الابداعي بشكل عامت يرى كريمر "بأن جميع الاساطير الموجودة تقريباً أس

أي انها تهدف الى تفسير الاسبات الكامنة وراء الووواهر الطبيعيوةت  (Etiological)استفساري 

والاسووطورة توودور بصووورة رئيسووية حووول خلووق الكووون وتنويمووه وحووول ولادة الالهووة وعشووقها 

 . (3)وكرهها وبركاتها ولعناتها"

مة كان المحور الذي نبتوت حولوه الديانوة بمعنى آخر ان المطلق في الح ارة العراقية القدي

والفوون والادتت فووالتعلق برمووز موواورائي )كاموول القوودرة(ت كووان الاسوواس الووذي تشووكلت بموجبووه 

 الح ارة الرافيدينية بكل تفرعاتها الدينية والدنيوية.

مثل هذا الامر ينطبق على اشكالية المطلق في الفن المصري القديم الذي جعل من الرمزية 

تسووير فووي فلووك ميتووافيزيقيت فأدموواج الشووكل الانسوواني مووع الهيووأة الحيوانيووة واعتموواد  علووى  الدينيووة

التعددية الرمزيةت اكست الفن المصري بعداً لامتناهياتً ولما كان المطلق الجموالي مرتبطواً بشوكل 
                                                           

 .121ت ص2ت ط2222عبد الواحد عليت فا ل: سومرت اسطورة وملحمةت دار الشؤون الثقافيةت بلداد: (1)

 .92مورتكارتت انطوان: المصدر السابق نفسهت ص ( 2)

 .91عبد الواحد عليت فا ل: المصدر السابق نفسهت ص ( 3)
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او بووآخر بووالمطلق الووديني اتخووذ المطلووق صووفة التعوودد اي وواً فاقلهووة )توووتت السووماء(ت )ورعت 

 (ت )واوزيروست الخصت( مطلقات اتخذت صفات واشكالاً مختلفة.الشمس

ولما كان المطلق الديني عند المصريين مرتبطاً بالكهنوتية من خلال انحياز  الكامل للملوك 

بوصفه رمزاً الهياً. نجد ان المطلق في الفن المصري كان منحازاً الى الخلوود واللانهائيوة تأكيوداً 

مصري جعل من الصور بالميتافيزيقيةت المتراكبة الاشوكال والخارقوة فوي لمبدأ الالوهية "فالفن ال

 هيئاتها اللاحسية بمثابة المطلق الديني والروحي ومصدراً للتعلق بالقوى الخفية".

ان الح ووارتين العراقيووة القديمووة والمصوورية اسووهمتا بشووكل او بووآخر فووي تحفيووز الرؤيووة 

ي بشكل عام والرسم بشكل خاص وهذا ما بدا جلياً فوي الابداعية للانجاز اللاحق في الفن التشكيل

تيارات الرسم الحديثت لما تمتلكه هاتان الح ارتان من مخزون هائلت رؤى وافكواراً واشوكالاتً 

 والتي سيأتي على ذكرها الباحث لاحقاً.

في  وء هذا الاستهلال اسهم الفكر الاسطوري الرافيديني والمصري فوي بلوورة الخطوات 

الجمالي لدى الايريقت فالفكر الاسطوري الرافيديني والمصري القديم مهدا للكثير مون الفلسفي و

الاسئلة لدى الذهنية الايريقيوة. فالتسواؤل عون اصول العوالم والقووى المطلقوة التوي شوكلت جووهر 

الوجود المرئي فيه واللامرئي كانت مثار بحث وجدل مستمرين لدى الايريقت فاذا كان طواليس 

ق.م( ان  122-192ء القووة المطلقوة التوي خلوق منهوا الكوون نجود لودى )فيثوايورستيرى في الما

فكر  المطلق يتجلى من خلال التطور الريا ي فجوهر الاشياء يكتشف من خلال الارقام والعدد 

ق.م( ففكوورة المطلووق  493-144تHeraclitusتلووك التووي تتسووم بالمثاليووة. امووا لوودى )هيووراقليطس 

 لا داد والتجدد. كونها قوانين كونية.تتبلور من خلال صراع ا

ق.م( الذي يجد في المطلوق الريا وي او  349-429ت Platoوكذلك الحال لدى )افلاطون 

الهندسي افكاراً عقلية مثالية مفارقة للمادةت فالجمال الهندسي عند  يمتلك جمالاً مطلقاً يكمون فيوه. 

لما بعود افلاطوون فيتسوامى علوى الحسويات ومثل هكذا جمال مكتفٍ بذاته رافق الفلسفة الايريقية 

 الجزئية مما شكل قانوناً اخلاقياً مرادفاً للخير والجمال.

ق.م( يتخوذ مون المطلوق مكانواً وسوطاً بووين  322-349ت  Aristotleفوي حوين ان )ارسوطو 

الحسي والمطلقت فالمطلق الجمالي لايستبعد الحسي بل يتجسد فيه والجموال عنود  لايتحقوق بليور 

ةت بوول حووال بهووا. ومثوول هووذ  الطروحووات شووكلت القاعوودة المهمووة للابووداع اللاحووق للح ووارة الموواد

اللربية وتحديداً في اجناس الفكر والفن والادت تلك التي وجدت في المادة طاقة ووسويلة للتعبيور 

عوون المطلووق واللامحوودودت وكووان ان وجوودت اقراء الفلسووفية الايريقيووة صوودى لهووا فووي الفكوور 

ة تلووك التووي تناولووت مفهوووم المطلووق والمثووال والتباينووات الفكريووة بووين الحووس الاسوولاميت خاصوو

والمطلووقت ففووي الفلسووفة الاسوولامية واعتموواداً علووى مووا جوواء بووه الوودين الاسوولامي الحنيووف ان فكوورة 
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المطلووق تتجسوود فووي )اللووه( سووبحانه وتعووالىت الجمووال الكلووي والووذات الالهيووة التووي هووي مصوودر 

الحسووي بموا فيووه الانسووان والطبيعووة والموواهر الكونيووة مووا هووي الا الموجوودات واصوولها والجمووال 

تجليات للجمال الالهي. لذا وجد المسلمون ان فكورة التخلوي عون التشوبيه والمقارنوة موع الحسويات 

انما هوو ايموان مطلوق باسوتحالة الانسوان عون الاتيوان بقودرات الخوالق )سوبحانه وتعوالى( بوصوفه 

شيء والحقيقة الجمالية لدى المسلمت تتبلور في الفكر المجردت ففي  حقيقة يقينية يائبة. ليس كمثله

العقيوودة الاسوولامية يصووبق المطلووق بمعنووى الليووت او الملكوووت والمطلووق عنوود الصوووفية هووو عووالم 

المعاني المجردة هو الباطن اي اً "ويأتي بكوون الوذات الالهيوة وتعاليهوا المطلوق الوذي هوو ييوت 

 . (1)عبر عنه عند الصوفية بـ )الهو("محم لاسبيل الى ادراكه والم

ففي الزخرفة الاسلامية مثلاتً هناك تجريدت اشكال متسامية علوى مواهو حسويت لهوا قووانين 

مطلقة كالتكرار والتتابع والحركة الداخلية المحركةت صيرورة مستمرة لها حقيقتها المجردة التي 

 له.لاتتليرت وكأنها في شوق دائم الى المطلقت الاتحاد بال

وكذلك الحال في الفنون المسيحية التي وجدت في السيد المسويق )عليوه السولام(ت الوذي هوو 

نصف اله ونصف انسانت المطلق الروحي والذي مون خلالوه يتسوامى التشوبيه المرئوي الوى تعوالٍ 

روحووي او الووروح المطلووق كمووا يصووفه )هيلوول( ففووي الرسوووم التووي تناولووت فكوورة استشووهاد السوويد 

سيدة العذراء يشتمل فكورة المطلوق مون خولال جعول هوذ  المو ووعات لهوا مقاربوات المسيق او ال

الهية مقدسةت او حقائق كليةت والاختلاف الذي حصل بين الفنون الاسلامية والفنون المسيحية هو 

اخووتلاف اهليووة الشووكل المرئووي او الحسووي فووي تمثيوول المطلووقت ان لكوول هوواتين الووديانتين عقائوودهما 

 ة في استخدام الاشكال لصالق المنهج او العقيدة الدينية.وطرائقهما الخاص

في حين ان ثمة نزوعاً لاعتبار الشكل الهندسي او الريا ي بمثابوة المطلوق الجموالي الوذي 

اشتلل عليه فنانو عصر النه ةت واشكالية المطلق يمكن تأشويرها مون خولال الجموع بوين الشوكل 

الجتهم للقواعوود الريا ووية كووالمنوور والنسووبة الحسووي وا ووفاء طووابع السوومو والامتووداد فووي معوو

والتناست وقانون التثليث الهندسويت لموا تمتلوك هوذ  القواعود البنائيوة جووهراً مثاليواً مون شوأنها ان 

تحمل سمات المطلقت اذ لايخفى تأثير الفكور الافلاطووني بتوجهاتوه المثاليوة علوى جماليوة عصور 

 النه ة.

ية انطلاق فكري وجمالي وفلسفي استطاع من خلاله يمكن القول ان عصر النه ة كان بدا

الفكر الاوربي تثوير مفاهيم ورؤى وجماليات جديدة اسوهمت بشوكل او بوآخر فوي تكووين تصوور 

                                                           
: تأويل الشعر وفلسفته عند الصوفيةت منشوورات رابطوة الكتوات الاردنيوين )أبون عربوي(ت يوسف عودةت أمين ( 1)

 .93ت ص1111عمان 
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جديد لمفهوم المطلق وكيفية اشتلاله في الفن الاوربي ولاسيما في الرسوم فعلوى الصوعيد الفلسوفي 

ول علاقووة الانسووان الفوورد بووالقوى الثابتووة ( رؤيووة مثاليووة حوو1199-1132احوودثت اراء سووبينوزا )

لوودى سوووبينوزا هووو "النووووام  (*)والسوورمديةت موون خووولال المعرفووة الحدسووويةت فووالمطلق )الجووووهر(

مون  (1)السرمديت الوجود بالوذات الكوامن وراء جميوع الاحوداث والاشوياء والمكوون لماهيوة العوالم

هوم المطلق الجمالي عمانوئيل كانت الفلاسفة الذين اسسوا لتصور مثالي جديد اسهم في بلورة مف

( الذي اللى فكرة الزمان والمكوان الكلاسويكية بحيوث اصوبق المطلوق ييور محودد 1924-1924)

)فووالفراو والزمووان عنوود كانووت ليسووا بشوويئين موودركين بوول حووالان موون احوووال الادراك الحسوويت 

 . (2)واسلوبان لاعطاء الاحساس معناً ومفهوماً(

المطلووق هووو اللووه والجمووال فووي سووعيه الووى المطلووق لايووتم الا ( 1931-1992لوودى هيلوول )

بالاتحاد بين الشكل الحسي والروحيت والذات الانسانية في سعيها الى اللامتنواهي عليهوا الاتحواد 

بمثال متعالٍت او فكرة مطلقةت والجمال المطلق لدى هيلل هو الجمال الهادف الى حقيقة عليا تلك 

ها من الروح المطلقةت وفي ول هذا التوجه الجموالي يصوبق الرسوم ذا الجمالية التي تستمد مكونات

 طابع يتصف بالكلية لا بالجزئية.

( فالجمووال المطلووق عنوود  يتجسوود موون خوولال تحريوور الارادة 1912-1999امووا شوووبنهاور )

وادراك المثل والذي هو هدف الفن يتحقق بفعل تحرير الاشياء مون علاقاتهوا المنفعيوةت او رؤيوة 

اء بمنأى عن الزمان والمكان والعلية التي هي صور مبدأ العلة الكافيةت وبهذ  الحالة تصبق الاشي

الرؤية الى الشويء مون حيوث ماهيتوه الثابتوةت لا الوى الشويء الجزئوي الوذي يخ وع لصوورة مبودأ 

 . (3)العلةت بل ينور الى المثال الكامن فيه

فكراً وممارسة فوي العمليوة الابداعيوة اختلفت اقراء وتنوعت في كيفية الرؤية الى المطلق 

والفلاسفة اللاحقون الذين تابعوا مسار الفكور المثوالي جماليواتً تباينوت فكورة المطلوق لوديهم حسوت 

 التوجه الفكري للفيلسوف.

هذا اذا اخذنا بنور الاعتبار التطوورات المتسوارعة التوي عاشوتها اوربوا خولال فتورة القورن 

لاقتصواد والنموو المتسوارع لورأس الموال والاسوواق وموانتج عنهوا التاسع عشر. تلك التي شوملت ا

                                                           
: ما قام بنفسه فهو متقوم بذاته ومتعين بماهيتهت وهو المقولة الاولى من مقولات ارسوطو  Substanceالجوهر  *

مدكورت ابوراهيمت المعجوم الفلسوفيت الهيوأة  وبه تقوم الاعرام والكيفيات .. والواحد جل شأنه هو الجوهر الحقت

 .14ت ص1191العامة لشؤون المطابع الاميريةت القاهرة: 

 .312ديورانتت ويلت قصة الفلسفةت ترجمة احمد الشيبانيت منشورات المكتبة الاهليةت بيروت: ص ( 1)

 .419المصدر نفسهت ص (2)

 .122ت ص1193ت دار التنوير للطباعة والنشرت بيروت: محمد توفيقت سعيد: ميتافيزيقيا الفن عن شوبنهاور ( 3)
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تصعيد سريع في الانتاج وجعل المفهوم الرأسمالي للاقتصاد قاعدة مهموة مون قواعود تنووير بنيوة 

الانتاج الصناعيت مما ولد صراعات سياسية وعسكرية خلفوت ردة فعول روحيوة عاشوتها اوربوات 

لى تبني قيم بديلةت وروحية وجمالية بحثاً عون صويم مثاليوة دفعت الكثير من المفكرين والفنانين ا

وتصور ملاير لمفهوم المطلق يتناست مع حجم التطورات التي و عت الانسان الاوربوي وسوط 

 دوامة من الاستفهامات شائكة التي ولدتها النزعة التجريبية في الفلسفة.

( 1111-1991ت Einsteinتين ان المتليرات العلمية التي توصل اليها علماء امثال )آينشا

شكلت فاصلة مهمة في بنية التفكير الاوربي واسلوت رؤيته الى العالم. فمون خولال نوريتوه عون 

النسبية اصبق الف اء جزء من المادة. والعالم المكاني يير متناٍ  والزمان يير قياسويت كموا اكود 

لاث بنوى شوكلت متليورات قيمة الحركوةت بول اوجود متلوايرات فوي بنيوة المكوان والحركوة وهوي ثو

 قيميةت وهذا ما اشتللت عليه المثالية العقلية عند التكعيبيين والتي سنأتي على ذكرها لاحقاً.

مثل هذ  الاكتشافات احدثت انقلابات مهمة في الرؤية هذ  والفكور والمخيلوة ازاء الاشوياءت 

 (1131-1911ت  Sigmund Freudوكوووذلك موووا جووواء بوووه علوووم الووونفس وطروحوووات )فرويووود 

( فووي تشووليل بنيووة الووذات الانسووانية فووي الكشووف عمووا هووو مختووفٍ 1139-1992ت Adle)وادلوور 

 وباطن في اللاشعور الانساني.

كما تجدر الاشارة الى ان اشتلال فكرة المطلق في الرسم الاوربي الحديثت له مرجعيوات  

حصوول تووداخل  لاجنوواس ابداعيووة مجوواورة كالشووعر والروايووة والموسوويقى والمسوورح. بمعنووىً آخوور

واشووتباك فووي مفهوووم المطلووق لوودى الفنووون بكوول تفرعاتهووا وتنوعهووات موون خوولال تووداخل الاجنوواس 

الابداعية فيما بينهات بحيوث اصوبق البحوث عون المطلوق فوي الرسوم يقتورت مون الموسويقىت كوذلك 

سانية الحال في الرواية والشعرت مما شكل خطاً متصلاً ورابطاً بين ايلت النتاجات الابداعية الان

في بحثها عن المثال المطلق. مما انعكسوت بشوكل او بوآخر علوى نموط التصوور الابوداعي عولاوة 

على انعكاسات ذلك على الاساليت الفنية بمسوتوياتها المتلوايرة والتراكيوت التصوويرية المحمولوة 

 عليها.

ل ان الرسوم الحوديث ابتوداءاً مون الرومانتيكيوة عنوى بترحيول فكورة المطلوق مون خولال احوولا

الخيال الفردي كوسيط للتدليل على المطلق الذي كان يعرف في هذا الفن بالمجهول فوي حوين ان 

الانطباعية وجدت فوي تفتيوت اللوون وادخوال مفهووم الزموان والمتحوول والسوريع التليور فوي بنيوة 

اللوحة بوصفها لحوة تشكل توليودي تورتبط عبور الديموموة زمانيواً ومكانيواً. وهوذا موا حصول فوي 

م )مونيه( و)سورا(ت و)فان كوخ( و)سيزان( الذين فتحوا بوابات الحداثة في الرسم الحديث رسو

من خلال طروحاتهم في تحويل الجمال الحسي الطبيعوي الوى المفهووم المثوالي للشوكلت تلوك التوي 

سعت اليها المثالية الافلاطونية في رؤيتها الى الجمالت وعلوى مختلوف مراحلهوا الزمنيوةت والوذي 



   الاطار المنهجي للبحث                                                                            الفصل الاول

 9 

ل بناء  في التكعيبية لدى كل مون بيكاسوو وبوراك اللوذين وجودا فوي المطلوقت )انتصوار العقول اكتم

على الفو ى( وابداع فون اكثور ديموموةت والتركيوز علوى مفهووم الجموال فوي ذاتوه ولويس صوورة 

 وهمية عن العالم المرئي.

المفهوووم  ان الا ووافة المهمووة التووي احوودثتها التكعيبيووة فووي تقربهووا فووي المطلووق كونهووا ابوودلت

الانطباعي لرسم الشيء المتصف بالتليير والسريع الزوال لفن محكم يجموع بوين الموقوف الوذاتي 

مون الشوويء والعقوولت فووي البحوث عوون قوووانين جماليووة مثاليووة تمونق الشووكل المرسوووم واللوحووة بعووداً 

مورة فوي هندسياً مطلقاً في مثاليته وثباتهت هذا من جهة ومن جهة أخرى "منحت التكعيبية ولاول 

تاريخ الرسم الحديث الاشياء والموواد المسوتهلكة سومة متسوامية مون خولال تحويلهوا الوى فون "فون 

. وهوذا موا عمول عليوه  (1)الكولاج" بحيث اصبق العمل الفنوي اكثور اسوتقلالاً عون العوالم المرئوي"

لة تصويراً في التكعيبيون في المرحلة التكعيبية التركيبيةت فالوسائط الحسية المستهلكة لم تعد ممث

اللوحة. بول اشوتركت فوي التكووين كخاموات عايشوت الحسوي والمطلوق فوي العمليوة الابداعيوة هوذا 

بالا افة الى خرق الخط المحيطي للاشكال كسراً للتحديد ولادماج الشوكل موع الف واء المحويطت 

ة لم تستبعد وبهذا  حى التكعيبيون بالجزئي لصالق الكليت الا ان الجدير بالاشارة هنا ان الحسي

 كلياتً اذ يمكن تعرف بعم الملامق الحسية للشكل مرسوم.

وصووفت التكعيبيووة بووالفن النقووي او الواقعيووة النقيووةت لانهووا بحثووت عوون جمووال مطلووق تكموون 

مرجعيته في الاسس والعلاقات والبناءات التي تحكم التكوينات الانشائية للعمول والتوي تمركوزت 

 على ما هو جوهري ذو طابع هندسي.

اما التعبيريون فقد وجدوا في الذات الانسانية مصودر تسوامٍ عون كول موا هوو موادي وجزئوي 

وبحثوا عن الذات الكلية من خلال ترحيل الشكل المرئي الى مواهو متجواوز )لايقونينوة( وصوولاً 

الى ما هو كوني وشموليت معتمدين على تفعيل طاقوات اللوون والخوطت وسوبر يوور الاشوياء فوي 

نسوان هوذا بالا وافة الوى دعوواهم لتأكيود مبودأ الحريوة فوي الرسوم مموا جعلوت الرسوم الطبيعة والا

التعبيري يتصف بسيادة الذاتية الحرةت والاخوتلاف فوي رؤيتوه للشويءت فمون خولال تأكيودهم علوى 

مزاوجووة الحووواس والحووالات العاطفيووة مووع عناصوور الرسوومت اكتسووبت الاعمووال التعبيريووة قابليووة 

لياً وروحياً الى ما يجعلها تنتمي الوى المطلوق واللانهوائي اكثور مون انتمائهوا الانفتاح والامتداد شك

 الى ماهو ساكن ومللق.

وكذلك الحال في المدرسة التجريدية التي جعلت من المطلق الجمالي هدفاً رئيساً من خلال 

عيته يير استبعاد المشابهة مع الواقع والايلال بعيداً في الشكل المجرد بحثاً عن جمال نقي. مرج

                                                           
 .31ت ص1112فرايت ادوارد: التكعيبيةت ترجمة هادي الطائيت دار المأمونت بلداد:  ( 1)
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محمولة على مصادر حسيةت كما كان الامر متبعاً في المدارس السابقةت بل اصبق المرجع مثالياً 

يعتموود امووا علووى الشووكل الهندسووي المجوورد او علووى التلقائيووة واللاشووعورية التووي تنتجهووا طاقووات 

المخيلووة اللاشووعورت وكووذلك موون خوولال موونق العناصوور البنائيووة. طاقتهووا الذاتيووة المحفووزة للتأويوول و

 والماورائيات.

ان ردة الفعل الهائلة التي احدثتها قوى اقلة والصناعة وسيادة العقلية المنفعية دفعت فنانين 

مثل )كاندنسكي( و)موندريان( و )ماليفتش( للبحث عن اشكال ورسوم تمتلك موقفواً روحيواً اموام 

لوصوول الوى نقطوة الصوفر فوي زحف العقلية المادية التي سادت العالم اللربيت فماليفتش حواول ا

الشكل باعتبار  المرحلوة الاخيورة لمفهووم الانقواص والاختوزال اذ تبودو اشوكاله طافيوة فوي ف واء 

ومونودريان حوول الشوكل الحسوي فوي الطبيعوةت الوى مجموعوة مون  (1)لامتناٍ ت وذات رؤية كونية(

ورة الروحية بعداً مطلقاً الوحدات الهندسية ذات البناء العمودي او الافقيت وكاندنسكي منق ال ر

في تعامله مع التكوينوات الشوكلية خطواً ولونواً وف واءًت وهوذا موا انتهوى بوه الوى تودوين طروحاتوه 

 (.1111الجمالية في كتابه الشهير )الروحي في الفن( عام )

ان هذ  الاشكالية تعامل معها السرياليون من خلال البحث عن حقيقة عليا مختلفة كلياً عون 

الممكنة لعالم الحواست فقود جعلووا مون اللاشوعور والخيوال وعووالم الماورائيوات مصوادر التجربة 

استمد منها السرياليون رؤاهم وصورهم فالسرياليون في استخدامهم للاشكال الحسية او تلك التي 

توحي بعالم الواقعت اوجدوا نقائم ومتلايرات في الشوكل الحسوي نفسوهت لصوالق جماليوة مختلفوة 

ماليووة كهووذ  تنفووتق علووى عوووالم لانهائيووة موون الرمزيووة والتأويوول لهووا موون الديمومووة بحيووث كليوواتً وج

يصووعت مو ووعتهات فالمكووان والزمووان فووي الفوون السووريالي مفتر ووان مطلقووان لانهمووا موون صوونع 

الخيالت وبما ان الخيال لانهوائيت فهوو الاقورت الوى المطلوق مون عوالم الحوس. فالخيوال عوالم قوائم 

اتج عنه جمال ينتموي الوى الكليوات وكوذلك الحوال فوي الاحولامت وموا تنتجوه مون بنفسه والجمال الن

صور متحررة من رقابة العقل والحست الحلم كما يقوول عنوه الشواعر الفرنسوي )ارايوون( شوكل 

من اشكال الالهام فالحلم لدى السورياليين هوو اكتشواف الاعمواق الداخليوة الذاتيوة وكوذلك اكتشواف 

وهذا مايؤكد صلة السريالية بمفهووم  (2)ي تعرفه كما هو بل لكي تعيد خلقهللعالم الخارجيت لا لك

 المطلق من تطلعه الى عالم ماورائي مختلف كلياً عن عالم الحقائق المو وعية.

 مما تقدم تتحدد مشكلة البحث الحالي باقتي:

                                                           
  )1(Camming, Robert: Just imagine, ideas in painting, Charles Scribner’s son’s. 

Cameron Books, Limited, New York, 1982, p.16. 

 .91ت ص1114ادونيست الصوفية والسرياليةت دار الساقيت بيروت:  ( 2)
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تسووليط ال وووء علووى اشووكالية المطلووق وتحديوود توصوويفات لازمووة  وومن الاطووار الفلسووفي 

جمالي لمفهوم المطلق على تباين مستوياته وايجاد مقاربات مفاهيمية وفيما بعود اجرائيوة بليوة وال

الوقوف على طبيعة اشكالية المطلق في الرسم الحديث. هذا اذا ما عرفنوا ان البحوث فوي اشوكالية 

المطلووق فووي الرسووم الحووديث علووى شووموليتها وتأثيرهووا البوواللين فووي حركووة الفكوور الجمووالي والفنووي 

الفلسفي على السواء مثلث قطت الرحى مون اهتماموات الفون الحوديث مموا يتويق للباحوث المجوال و

واسوووعاً لو وووع مقوووولات محوووددة  ووومن اطوووار تيوووارات الرسوووم الحوووديث بشوووتى انسووواقها الفكريوووة 

 والتصويرية وهو مايمثل بحد ذاته مشكلة مستعصية.

ليووة اشووتلال المطلووق فكووراً وبنوواءً علووى مووا تقوودم تتجلووى اهميووة البحووث الحووالي فووي تجديوود آ

وممارسة فنية  من نطاق الرسم الحديث على وفق موقف فلسفي تأويلي لتجليوات المطلوق التوي 

انشلل بها الفكر الانساني عبر اطوار  التاريخية والجمالية وتأسياً على ذلك تتحدد حاجوة البحوث 

 الحالي باقتي:

ية بحودود مفهووم المطلوق الوذي يعود يفيد البحث الحالي في توسيع الاطر المعرفية والفن -1

من المفاهيم التي تنازعتها الخلافيوة  عبور تيوارات الفلسوفة وعلوم الجموال والنقود والفون 

 على السواء.

محاولووة اسووتثمار القوووى الروحيووة المرحلووة موون الفكوور الووى الفوون ممووثلاً بتيووارات الرسووم  -2

 ق.الحديث تلك التي اشتللت على تباين طروحاتها حول مو وع المطل

يمكن ان يكون مو وع البحث الحالي خطوة علمية باتجا  تكوريس الاطور المفاهيميوة  -3

 وتحديد طبيعة التبادل والانسجام بينها وبين تيارات الرسم الحديث.

يفيد هذا البحث المختصين في مجال الفلسوفة وعلوم الجموال والفون والنقود علوى السوواء  -4

ة لاسويما الفون التشوكيلي مون خولال الموادة ويفيد الباحثين اي اً فوي مجوال الفنوون العامو

 العلمية في اطارها النوري والاجرائي على السواء.

 هدفا البحث

 يهدف البحث الحالي الى

 تعرف اشكالية المطلق في الرسم الحديث ويتم ذلك من خلال:

 تعرف آليات اشتلال المطلق في الرسم الاوربي الحديث . -1

ل على مودارس الرسوم الاوربوي الحوديث بحودود الكشف عن الجانت المفاهيمي المحمو -2

 توويف تمثلات المطلق.
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 حدود البحث

يقتصوور البحووث الحووالي علووى دراسووة اشووكالية المطلووق فووي الرسووم الحووديث وتحليوول نموواذج 

مصووورة للوحوووات الفنيووة الممثلوووة لمووودارس الرسووم الحوووديث. الانطباعيووةت التعبيريوووةت التكعيبيوووةت 

. وهوذ  المودارس التوي احودثت عصوفاً مودوياً فوي 1112-1992من  التجريديةت السوريالية وللمدة

حقل الفكر والفن ممثلة بعواصم الحداثة الاوربيةت باريست برلينت وقود توم اختيوار هوذ  المودارس 

 على وفق ما يأتي:

عملت هذ  المدارس الفنية على تفصيل الوعي باتجا  المطلق كل حسوت مفاهيمهوا الفكريوة 

ة بين مدرسة فنية واخرى علاوة على الدور التاريخي في تجديد حركة الفكر وتطبيقاتها المتلاير

 الانساني باتجا  مشكلات جوهرية ومن بين اهمها مفهوم المطلق.

 منهج البحث

اعتمد الباحث على المنهج التحليلي علاوة على تأويل المقولات الفلسفية وترحيلها الى بيئة 

تمكون الباحوث بوالوقوف علوى طبيعوة اشوكالية المطلوق فوي الرسم بلية استخراج منطلقات نورية 

 الرسم الحديث.

 تحديد مصطلحات البحث

 Problematicاشكالية : 

 الاشكالية من اشكلت إشكالاتً إشكالية.

 الامر ت التبس

  (1)الكتات ت  بطه بالحركات

 اصطلاحاً:

                                                           
 .12ت ص1119جبرانت سعودت رائد الطلاتت معجم للوي عصريت دار العلم للملايينت بيروت:  ( 1)
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ون العرت بكلمة )شك( عبر اليونانيون عن المشكل بكلمة هي )ابوريا( وما يسميه المترجم

فارسطو في جميع ابحاثه كان يسير على المونهج المثوالي وهوو ان يبودأ دائمواً بوصوف المشوكلات 

التووي تتصوول بالمو وووع الووذي هووو بصوودد البحووثت وهووذ  الكلمووة بمعناهووا العووام شوويء لايمكوون 

 . (1)اختراقه

 .(2)ون قطعٍ بصدقهوورد ان الاشكالية ما لايتبين وجه الحق فيه ويمكن ان يكون صادقاً د

كما ورد ان الاشكالية هي الالتباس ويطلق على ما هو مشتبه ويقرر دون دليل كواف ومون 

ثم يبقى مو ع نور والاشكال عند الفلاسوفة صوفة لق وية لايوهور فيهوا وجوه الحوق ويمكنهوا ان 

 تكون صادقةت الا انه لايقطع بصدقها.

ن مقووولات الجهووة ويقابلووه الوجووود والاشووكالية عوون كانووت موورادف للامكووان وهووو مقولووة موو

وال رورةت قال كانت ان الاحكام المتصفة بالاشكال هوي الاحكوام التوي يكوون الايجوات والسولت 

 . (3)فيها ممكناً لايير وتصديق العقل بها مبنياً على التحكم

والاشووكالية مصووطلق اشوواعه )لوووي التوسووير( الووذي يشووير الووى العناصوور المبينووة فووي مجووال 

لمواجهة مشكلات وتساؤلات يطرحها الزمن التواريخي علوى نحوو يكشوف عون اطوار ايديولوجي 

 .(4)داخلي لبنية توحد كل العناصر

 اجرائياً:

 يتفق الباحث مع التعريف الثالث بما يتماشى مع  رورات البحث واهدافه.

 Absoluteالمطلق 

 المطلق في القرآن الكريم:

هات بمنطوقها ومفهومها على كلية الاحاطة مون لقد دلت اقيات القرآنية بعمومها وخصوص

الكلي وما شمولية تلك الاحاطة الا تعبيراً عن اطلاق معبّر تلك التعوابيرت فالقودرة والعلوم والحيواة 
                                                           

 .119ت ص1191ت 1بدويت عبد الرحمن: خريف الفكر اليونانيت دار العلمت بيروت: ط ( 1)

 .194ت ص1191فلسفيت الهيئة العامة للمطابع الاميريةت القاهرة: مدكورت ابراهيم: المعجم ال ( 2)

 .291ت ص1192ت  2صليبيات جميل: المعجم الفلسفيت دار الكتات اللبنانيت بيروت: جـ ( 3)

كيروزلت ادين: عصر البنيوية من ليفي شتراوس الى فوكوت ترجموة: جوابر عصوفورت سلسولة كتوت شوهريةت  ( 4)

 .19ت ص1191 دار آفاق عربيةت بلداد:
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وان كانت صفات ثبوتية لكنها تودل علوى لامحدوديوة موصووفها وموا هوذ  اللامحدوديوة الا )اللوه( 

 المطلق كما في قوله تعالى:

 (1)(السموات ومافي الارض وكان الله بكل شيء محيطا ولله ما في)

وهو الذي خلق  السقموات والقارض بقالح  ويقول ينقوي كق  فيكقون قولقه الحق  ولقه الملق  )

 .(2)(يول ينفخ في الصور عالم الغيب والشهادة وهو الحكيم الخبير

 (3)(قل لا يعلم م  في السموات والارض الغيب الا الله وما يشعرون إيان يبعثون)

 

 

 

 لغوياً: 

المطلق في الاحكام: ما لايقع فيه استثناء والماء المطلقت ما سقط عنه القيدت واطلق الناقوةت 

 . (5)والمطلقت ماكان بلا قيد ولا وثاق (4)فهو مطلقت ساقها الى الماء

والمطلق مقابل المقيدت نقول اطلوق الرجول المواشوي سورحهات واطلوق الاسويرت خولا سوبيلهت 

 . (6)كلامهت لم يقيد ت فالمطلق اذاً في الللة هو المتعري عن كل قيدواطلق في 

 المطلق اصطلاحاً:

                                                           
 .121سورة النساء : اقية  ( 1)

 .93سورة الانعام: اقية  ( 2)

 .11سورة النمل: اقية  ( 3)

الزبيديت محمد مرت ى الحسينيت تاج العروس في جوواهر القواموس تحقيوق عبود الكوريم اللربواويت المجلود  ( 4)

 .122السادس والعشرونت دار مكتبة الحياةت بيروت:  ص

 .191براهيم: المصدر السابق نفسهت صمدكورت ا ( 5)

 .399صليبات جميل: المصدر السابق نفسهت ص ( 6)
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المطلووق فووي الميتافيزيقيووا مووا لايقتصوور فووي تصووور  ولا فووي وجووود  الووى شوويء آخوور ومنووه 

 . (1)الوجود المطلق

وورد ان المطلق كمقولة فلسفية يير مشروط ومستقل ويير نسبي وكامل فوي ذاتوه وييور 

بوواي حووال موون الاحوووال وثابووتت وهووو مصووطلق يسووتخدم فووي الفلسووفة المثاليووة ليوودل علووى محوودد 

المو وع الابدي واللامتناهي ويير المشروط والكامل والذي لايتليرت أي الكامل في ذاته الوذي 

لايتوقف على شيء اخر عدا نفسه ويحتوي في ذاته على كل شيء في الوجود ويخلق كل شويء 

ين هو ) الله سبحانه وتعالى( وهو فلسفة فيختوه الانوات وفوي فلسوفة هيلول موجود والمطلق في الد

 . (2)المبدأ الكلي )الروح المطلق( وفي فلسفة شوبنهاور الارادة وفي فلسفة برجسون )الحدس(

وكلمووة مطلووقت تعنووي شوويئين ولعوول اثارتهمووا للاهتمووام ترجووع موون جانووت الووى مووا فيهووا موون 

 . (3)ها مرة على الانفصال ومرة اخرى على الشموليمومت أي الى تقلت معناها ودلالت

كما ورد ان المطلق هوو التوام والكامول والثابوت والكلوي وهوو مقابول النسوبيت واذا كوان كول 

واحد من العلووم الجزئيوة يبحوث عون حوال بعوم الموجوودات فوأن العلوم الكلوي الوذي يبحوث عون 

والمطلق عند هيلل يمثل اللحوة السامية الوجود المطلق هو العلم الالهي أي علم مابعد الطبيعة. 

لنمو الفكرة وهو وعي مطابق لمو وعة مجرد عن ال رورات الطبيعية وعن شروط التحقيوق 

الخووارجي وعوون الم وومون المشووخص للووذهنت الا انووه يحقووق ذاتووه علووى ثوولاث مسووتوياتت الاول 

بهووا العاطفووة  مسووتوى المثوول الاعلووى للجمووال وهووو الفوون والثوواني مسووتوى الحقيقووة التووي توووحي

والوجدانت وهوو الودين والثالوث مسوتوى التعبيور عون الحقيقوة فوي ماهيتهوا المطلقوة وهوو المعرفوة 

 . (4)العقلية المح ة

 ً  اجرائيا

يتفق الباحث موع التعريوف الاخيور لهيلولت وتحديوداً فوي المسوتوى الاولت فاشوكالية المطلوق 

تجسدة من خلال رؤيا الخطات التصويري وفق ما يرى الباحث ليست الا التمثلات للماورائي الم

 ولوازمه البنائية.

                                                           
 .191مدكورت ابراهيم: المصدر السابق نفسهت ص ( 1)

 .491ت ص1191روزنتالت م. وي ت بودين: الموسوعة الفلسفيةت دار الطليعة للطباعة والنشرت بيروت:  ( 2)

احمد خيري محمود وابو العولا عفيفويت الادارة العاموة للثقافوةت وزارة  فالت جافت: طريق الفيلسوفت ترجمة ( 3)

 .112التعليمتالعاليت القاهرة: ص

 .312صليبات جميل: المصدر السابقت ص ( 4)



 

 لفصل الأولا

 الإطار المنهجي للبحث
 

 

 مشكلة البحث وأهميته والحاجة اليه -

 هدفا البحث -

 حدود البحث -

 منهج البحث -

 تحديد مصطلحات البحث -
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 الفصل الثاني

 الاطار النظري والدراسات السابقة
 

 اولًا: الاطار النظري:

 المبحث الاول : المطلق في الفكر الجمالي -

 المبحث الثاني : ثنائية الحسي المطلق -

 المبحث الثالث : المطلق في الرسم الحديث -

 المؤشرات التي انتهى اليها الاطار النظري -

 بقة ومناقشتهاثانياً: الدراسات السا
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 المبحث الاول

 المطلق في الفكر الجمالي
 

 تقدمة -

 المطلق في الفلسفة الاغريقية -

 فلسفة الروح المطلق -

 المطلق وتحرير الارادة -

 المطلق ومفهوم الديمومة -

 المرئي واللامرئي -
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 المبحث الثالث

 المطلق في الرسم الحديث
 

 تمهيد -

 ية بين الحسي والمطلقالانطباع -

 التعبيرية والوجدان -

 التكعيبية ومثالية الشكل -

 التجريدية والرسم الخالص -

 السريالية والمطلق -
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 المطلق في الفكر الجمالي

 تقدمة

شكلت التراكمات الحضاارة  لنسااام مرتكا ات يكرةا  اا سااالا اسلاانح للمرحلا  النحاا  

التي تسهض بهاا حابا  حضاارة  دةةاةال االحضاارات افالال ياي كا  مام بانة الراياةةم اااة  

ق الاانةم اااااا الاال السةا  ااااهمتا بشااك  اا بااالار يااي افسلانياا  الماريةاا  االدمالةاا  لااة  اف رةاا

اضع تاصةفات مفاهةمة  عم الحاائق الكلةا  الاابتا  لااارظ س ااو الادااة المتفةارل يالاااي الال 

بلاغ س او حةاتي ااةااي متكام ل ةيع الفناف  اف رةق بملاتلا  مراحا  تلااارهو علال تبساي 

ةرات رؤة  دمالةا  تاتماة علال ماا هاا كلاي املالاق ااابات باة  مام الرؤةا  التاي تاتماة علال يا

الحااس اما تحتا  علل ساالا الضا  االأَّشكا  االتفةر الماتمر. هنا انا الانسا بس ر افعتبار 

الفكر الدةلي الن  اعتمةه اف رةق يي البحث عم مفااهةو يكرةا  ادمالةا  تشاك  الااعاةا المالال 

علةا   للدما  الملالق االتي اتلانت المفهاو الرةاضاي اا الهسةااي افااااي المتاةم الان  ااارت

 الدمالة  اف رةاة  اما أعابها.

علل الر و مام تبااةم الماةالا  لمفهااو الملالاق ياي الحاا  الفلاافي االدماالي اف ام هساا  

 ل االرةاضي االمةتاية ةاي.(*)انث اتداهات رئةا  هي اللابةاي الن  ةبحث يي اللابةا 

كرا الملالاق مام ح.و( ااتمةاا ي 765-426حاالي ) (Thales)ياللابةاةام امسهو لاالةس 

الن  ةاااا  باةم افشاةاا االمااا الان  ةاتباره اصا  الااالو اا داااهر ماةةا ل اام ( **))الداهر(

 . (1)كاست الماةا التي حةاسا عسها لاالةس لااص  بافله (

                                                           
: باد  عاو دمل  الكائسات يي س مهاا الملاتلفا  مام ارض اااماا اتاامل )الكاااماس( اا  Naturalاللابةا   *

ل اباد  لااص ماةمة  الشيا مم  ةره الابةا  الشيا هي اار سمااه اتفةاره احركاتا  الكام اتااب  افساام

الملاتلف ل اتلالق اللابةا  اةضاً علل الماللا  اتاابا  بانل  اللااارح للاااةا. للم ةاة ةس ار: )ماةكارل اباراهةول 

 (.882المادو الفلافي المصةر الاابق سفا ل ص

تاةم بماهةتا  اهاا الماالا  افالال مام مااافت اراالاال ابا  ماياو بسفا  يها متاةو اة Substancesداهر  **

. اةاري  يا  بـ )هاا ماا 46تااو اف راض االكةفةات اةااب  الارضل مةكارل ابراهةول المصةر الاابقل ص

تااو علة  ال ااهر اعسةما سفكر يي الداهر ياسما ةدا  بلاالارساا هاا يكارا شايا اابات اراا التفةار. ايكارا 

 .93ص لالمصةر الاابقللم ةة ةس ر يا  دامل  را.احةا اراا الكا

 .64-83سفا ل ص المصةر (1)
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ام الاحةا بةم الماة  االراحي هي التي مة ت يلاف  لااالةس ياي رؤةتا  للادااة الملالاق 

 شةاا الماةة  ترم  الل اشةاا  ةر ماةة .ةيات  الل افعتااة بام اف

كما ةر  لاالةس ام هسا  احاةا لنشاةاا المتفريا ل اهانه الس ارا المبتةئا  مام الانات سحاا 

الماضاع  متمرك ا حا  ماال  الفساال يساا النات يي الماضاعل اما  هنه الرؤة  تحااات مام 

 . (1)لان  س را ادةاسة  للاداة اا بابارا الار  س را صاية 

ح.و( الملالاق مام لاان  تصاارات   764-488مم داسب آلار ةار  )اسكاامسةرس حااالي 

عااام يكااارا النمحاااةة االنمتسااااهي اا الادااااة الحاةاااايل ةصااا  سةتشااا  يكااارا الملالاااق لاااة  

. فباة (*))اسكامسةرس( بالكائم الحاةاي الن  فةمتل  أ  صف  محةةا. الكي فتسالااع الصاةرارا

 ةر محاةة اام لالااةه ةاااو علال لالااه مام الصافات المحاةةا التاي للكائم افصلي اف ام ةكام 

 . (2)تااة الل المات. ام هنه الاحةا السهائة  االا هنا النمحةة اص  ك  افشةاا

امم لان  رؤة  ماالة  ةدمع )اسكامسةرس( بةم الادااة االملالاق ياالاداة الملالاق عساةه 

و ةتكاارر الاال مااا فسهاةاا  يااالاداة تحكماا  ةمتاة يااي المكااام اال مااامل ابااااالو متاااةةا ابااةار عاا

 .(3)ضرارا ملالا  اياسام كلي اام الاداة لو ةبةأ الم ةستهي

ح.و( ةتكش  مفهاو الملالق مم لان  المتفةرات النمتساهة   635-752الة  )هريلةلاس 

لصار الاداةل يافشةاا الحاة  تاكاس صاف  الاباات بةسماا الملالاق ةتصا  بالحركا  المااتمرال 

ً االن   كما اس  شك  باةرا الحس علل حم  دااهر افشاةاال فسهاا … ةاكس ياساساً كلةالً فسهائةا

ماداةات  ائل ل اهنا مما ةسلابق يي يالت  "السهر الان  سا   با  المارا للمارا الااسةا ل لاةس هاا 

 . (4)سفا  كما كام فا  مرا"

اكاسةاالً اهانا ةسلاباق ياي كما اشار هةريلةلاس الل مفهاو المتسايضات باصفها ياساساً كلةاً 

آرائ  الدمالة  االتي ةار  الدماا  ياي احاةا افضاةاةل اا التساااقل اعساةه كلماا كاسات افضاةاة 

                                                           
 .14ل ص8371ا: ل الااهر9بةا ل عبة الرحممل ربةع الفكر الةاساسيل مكتب  السهض  المصرة ل لا ( 1)

التفةر ياي ناتا  مام حةاث اسا  استااا  مام حاا  الال الاار  اةاابا  الاباات االااكام  Becomingالصةرارا:  *

اعةها هةريلةلاس صراعاً بةم افضةاة لةحا  باضاها محا  الاباضل اعاةها هةفا  اار التلااار يهاي التاي 

 .841لاابق سفا ل صتح  مشكل  التسايض بةم الاداة االناداةل مةكارل اةراهةول المصةر ا

سةتش ل يرةرة : الفلاف  يي الاصر اف رةاي الملااا ل تارةب اهة  الاشل المؤااا  الداماةا  للةراااات  ( 2)

 .72-78ل ص8318االسشر االتا ةعل بةرات: 

 .87كرو ةاا : تارةخ الفلاف  الةاساسة ل ةار الالول بةرات: ص ( 3)

 .76ل صسةتش ل يرةرة : المصةر الاابق سفا  ( 4)
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المكاس  للمضامام الدماالي ملافةا  اكاار كاسات اكاار راعا  الاة  هةارايلةلاس التساااق المابلام 

 . (1)ايض  مم التسااق ال اهر"

ساداو التي تااو علل افعةاة باصفها اص  افشةاا ياة آمساا بفكرا اف (*)اما الفةاا ارةام

يافساداو تةرك  الراح افسااسة ل يتصار اللابةا  علل اسها يائم  علل افعةاة اهاا ياي الايات 

  (2)سفا  تصار اسااسي.

ام الصل  بةم مفهاو الملالق االفةاا ارةام تتدلل مم لاان  اشاتفالهو علال افريااو التاي 

 اري  الاالو تحتو يي السهاة  ماري  افرياو الماةرا ل .تحةة داهر افشةاا يم

االفةاا ارةام يي تلمنتهو التي ااتسةت علل ااااس رةاضاي اكاابت ايكاارهو هانه صاف  

المدرةل االمدرة اةضاً ةتص  بالكلة  ف الد ئة . أسهو "اصااباا لاصاائص الدااو الرةاضاي ف 

اهي امار باةة  يي الاالو  (***)االفااة (**)ملاصائص الداو اللابةايل الو ةفاراا الحرك  االكا

المحااسل الكسهو ركباا افدااو اللابةاة  مم افعاةاةل اياالاا ام مبااةلا افعاةاة هاي عساصار 

 . (3)الماداةات اا ام الماداةات اعةاة اام الاالو عةة اسفو

دااهرل للادااةل ال (****)ح.و( ةسلالق الملالق ماع تصاار مةتااية ةاي 787لة  )بارمسةةس 

اا الماةا التي فتتفةار افتفسال. يهساا  مااربا  باةم الملالاق االادااة اف لاي يماا  هانا الادااة 

فةمكم ام ةسشل مم فشيا اةرتة الة  باة يسائا  اا ام ةسشال مام شايا لاالماا فةاداة الال داسبا  

ف علال شيا. يصارا الاالو عسةه تدرةةة  يفي اصةت  ةكتب "فتاتمةاا يالا علل الس ر الفا  ا

 . (4)الامع افصو اف علل اللاام الكم الاضااا افشةاا لتدرب  يا  الفكر احةها"

                                                           
ااياااةاسةكا ل و. )ا(   اااةمرسايا: ماااد  تااارةخ الس رةااات الدمالةاا ل تارةااب بااااو الااااال ةار الفااارابيل (1)

 .87ل ص8357بةرات: 

: منهب يةااا ارس الان  ةارة افشاةاا الال الااةةل يداهرهاا دمةاااً اعاةاة  Pythagorianismالفةاا اراة   *

 . 862ةاضة . مةكارل ابراهةو: المصةر الاابق سفا ل صاارياو اال ااهر كلها تابر عم يةو اساب ر

 .15بةا ل عبة الرحمم: المصةر الاابق سفا ل ص(2)

: مصلالح ارالاي ةراة ل  حلا  الصارا يي الماةا باة ام لو تكم حاص  يةها اةاابا  Generationالكام:  **

 .874الاابق سفا ل ص الفااة اةلالا  المتكلمام علل الاداة الملالقل مةكارل ابراهةول المصةر

:  اا  الصااارا عاام الماااةا باااة ام كاساات حاصاال  اةااباا  الكااامل المصااةر سفااا ل Corruptionالفااااة :  ***

 .899ص

 .22كرةو ةاا : تارةخ الفلاف  الةاساسة ل المصةر الاابق سفا ل ص ( 3)

 : عسة ارالاا هي الكةساس  بما هي كةساس  االل .Metaphysicsمةتاية ةاي:  ****

 .59-52سةتش ل يرةرة : المصةر الاابق سفا ل ص ( 4)
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االملالق عسة بارمةساةس هاا الااياع الااحاة ايصاة بارمةساةس باالملالق هانا الماسال عساةما 

 . (1)اصف  يي يصةةت  باس  كره كامل .

كما ةاا  لةس مالال بل  ام الفكرا الاالة  لة  بارمةسةس ماتال  عم التدرب  يكس  يكرسا 

شك  يي الحةس ب  ها ةتالة مم اص  آلار امم عالو يائق الحاااة  ةمكسسا ام سلاتري  مباشارا 

اها بهنا التاد  ةشتر  مع اللاابع الااو للفلاف  اف رةاة  التي اداةت تمااهي  (2)بااالا  الفكر

حاةاااي ا ةاار المتفةاار ااضااح بااةم التاالمنت الاالةاا  االفكاار الملالااقل ابااةم الاداااة الااباات اال

االملالقل كما ةشتر  مع اللاراحات الفلافة  التي ادةت يي الحاي ساالا ضا  كاةرا فتريل 

. الا ااالاسا هنه الماال  علل يم الراو لاداةسا باسهاا تشاتف  ياي  (3)الل ماتا  المفاهةو الاالة 

بت الملالا  التاي تتماشال الكاةر مم التةارات االمةارس التي ادةت يي المفاهةو الاالة  مم الااا

 مع تلالع الفسام اصافً الل الدما  الملالق االنسهائي.

ح.و(  697-637ام التشكة  باةرا الحاةات علال بلااغ الملالاق ةشاتر  يةهاا )اسبااةايلةس

االن  ادة اةضاً ام الحاائق الملالا  هي الحاائق الاالة  اام هسا  يا  تفص  افشةاا اا ةدمع 

 . (4)بةسها

ر و مم التباةم الن  تمة ت با  آراا الفنااف  حاا  ماضااع الحااي االملالاق اف علل ال

ام مم الااضاح ام التادا  الاااو كلام لصاالح الرؤةا  الاالةا  التاي تااما بافسااام لماا هاا يااح 

اعاا ( ماةااس -ح.و( مسح افساام )كنات 684-614اللابةا  يفةلاا  ما  )براتا اراس سحا 

 .(5)مسها ا ةر الماداةل بماسل آلار ادة يي افساام ناتاً كلة  افشةاا دمةاها الماداة

ح.و( تشتف  مع ماضاع النات اا السفس تلا  التاي  933-944يكرا الملالق لة  )اارالا 

تتللق بالدما  ياح اللابةايل يها ةفرح بةم الدما  الداماسي الحاي االدماا  الحاةااي للاراحل 

 (6)ةسماا الدماا  الراحاي فسهاائي. اا اصا  كا  دماا .يالدما  الحاي عسةه  ائ   ةر حاةايل ب

                                                           
 .788يا ل دام: المصةر الاابق سفا ل ص ( 1)

 .56سةتش ل يرةرة : المصةر الاابق سفا ل ص ( 2)

-64ل ص8357آ  ةااةمل دافر: يناف  ةاساسةام مام لااالةس الال ااارالال مسشاارات عاةاةاتل بةارات:  ( 3)

72. 

 .68ق سفا ل صيا ل دام: المصةر الااب ( 4)

 .843بةا ل عبة الرحمم: ربةع الفكر الةاساسيل المصةر الاابق سفا ل ص(5)

 .29ل ص8315عبة المساو عباسل رااة : الاةو الدمالة ل ةار الماري  الداماة ل افاكسةرة :  ( 6)
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كما ادة اارالا عني  بةم الماري  االدما  يي ناتا ل ان ةضاع الدماا  بمرتبا  اعلال مام الفام. 

 . (1)االدما  عسةه ةتص  بالكلة  بةسما الفم ةتص  بالد ئة 

متفةارل لانا كما اشار اارالا الل الدما  الكلي الملالاقل المتااامي علال الدماا  الد ئاي ال

شااك  برؤةاا  الحااااس التااي فتاار  الدمااا  بكمالاا  ااباتاا  فم لهااا ااامات متاارضاا . يالتماااا  

الد ئي الدمة ل ية  دااسب يبةح ل االشي الد ئي الن  هاا ضالاو مام ادها  س ار ماةسا ل هاا 

اةضاً صفةر مم اده  س ر الار  اهنه كلها يي الاايع ماضاعات  سة .  ةار ام الدماا  ياي 

لضلاام  ياي ناتهاا فتلتةاام الةساا عام لارةاق حااااسا فسهماا ا لةاام فةتفةارامل أ  اسهماا نات  اا

 . (2)ماضاعات للماري 

اانا كااام اللاةاار الملالااق هااا مااا اااال الةاا  اااارالا لاانا سدااةه ةدمااع بااةم التاداا  افلانيااي 

لشايا  ةار االدما ل اةار افساام يي ماري  سار الاا  االحقل ياة ةعا الل التابةر يسةااً عام ا

المحةة أ  الشيا الن  لةس ل  حدو ماةم اا لاام اا شاك  كالصافات الراحةا  عساة افسااام اا 

بكلم  الار  )الحال  السفاة ( يالملالق الدمالي لة  اارالال ها ملالق الانيي فسا  فةفارح باةم 

 . (3)الدما  اافلانح

ا. االدماا  الحااي ام الحاةات لة  اارالا سايص  افتحتا  علال شارالا كمالهاا اباائها

ةاهو يي تضلة  السفاس اكاار مماا ةرياع مام ياةو المشااعر اافحاااةسل االتاصا  الال الدماا  

الملالق فةتحاق اف بالتلالي عم يةو الحةاا الحاة  الماةة ل االدما  الملالق عسةه لاةس اهمةااً اا 

…   اللاهاارا الراحةا مفارياً للماةال ب  ااي لتربة  الانات افساااسة  اافرتفااع بهاا الال مااتا

اهنا ما سدة صة  ل  يي التةارات الفسة  التي اشتف  علةها الراو الحةةث االتاي ااةلتي الباحاث 

 علل نكرها فحااً.

 

 

 المطلق في الفلسفة الاغريقية

ح.و( عم الماا  الملالقل امتةاةاً لابةاةاً لمدم   Plato 625-995شكلت ايكار )اينلاام 

ماضاع الصار الاالة  المتاالة  علال الحاسل االتاي فتلالاا ياي داهرهاا المفاهةو التي تساالت 

                                                           
بل الكاةاات: رااا ل برتراسااة: حكماا  الفااربل تردماا  يااؤاة  كرةااال المدلااس الااالاسي للاااياا  االفسااام اافةا ( 1)

 . 882ل ص8319

 .889-882را ل برتراسة: المصةر الاابق سفا ل ص ( 2)

 .83-81ااياةاسةكا ل و. )ا(   اةمرسايا: المصةر الاابق سفا ل ص( 3)
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مم صاراع باةم الملالاق المسفصا  االملالاق الان  ةاة  علال الشاما ل التاي دااات ياي محااارا 

ل يااالتفكةر بالمفاااهةو ةيااع اف رةااق  (1)بارمسةااةس فينلاااام التااي اصاافت هاانا الصااراع البااالاسل

الاال ابتكااار مااالاح محاةااا  ملالااااً يااي عنياا  السااابي امااسهو اينلاااام كمااا ةاااا  )دةاا  ةلااا ( 

االملالقل بةسما ةكام افستشا  افيلةمي الملالق لمالاح المحاةا  الان  ةحما  حركاات افا  ماع 

اةااةيع بهااا سحااا الملالااق. هسااا يااالا ةااتو التفكةاار لااةس بالصااار ااسمااا  (*)تحاةلهااا الاال النمتساااهي

مالاح المحاةا  ملهافً ب ل لو ةاة هسا  ااااالا علال  بالمفاهةول ام المفهاو ها الن  ةلتي لةدا 

صارا ااسما ايتارام ةالاا  المفهااو لانا ةتلالال المفهااو سفاا  عام كا  مرداةا  كاي ةحاتف  ياالا 

 . (2)بافرتبالاات اافيتراسات التي تؤاس ياام 

اتتما  يكرا الماا  الملالق افينلااسي مم لان  آرائ  ياي الداة  الصااعةل عساةما ةرتفاع 

اا  مم المحااس الل المااا . بحةث ةصبح الفكر افساااسي امااو تصاار كلاي. اهانا ةسلاباق ال

علل الالااو مالماا ةسلاباق علال الفساام ياالفكر ةااتلاةو الصاار المحاااا  ياي هانه الةردا  مام 

الماري  لكم ف كماضاع ب  كااالا  لتسبة  المااسي الكلة  الماابل  لها االتاي هاي ماضااع  ااو 

كمااا ةاار  اينلاااام يااي الملالااق  (3)  الصااار الحاااة  اةتلماا  المااااسي اللاالصاا ةاااتفسي عاام كاا

تاحةةاً للتفرةاات الد ئة  المتسايض  االمتفةرا يي الحااةات. لانا ةسبفاي علال افسااام ام ةاةر  

. االفكرا الملالا  (4)الماا  الن  ةؤل  بةم مدماع  مم افةراكات الحاة  يي احةا ةؤلفها الاا 

يافشةاا الملماا  ما هي اف  (prototype)بالساب  الل افشةاا هي ابب التكاةم عسة اينلاام 

 . (5)اساكاس فيكار  ةر ملماا 

بالر و مم اسحةا  اينلاام الل الماري  الالمة  باصفها اامل الماار  فتصايها باالةاةم 

االتاةة. فسها تاتمة ابابب اباتها كما نكرها يي محاارا مةسامل اف اسها تتص  اةضاً بالد ئة  

ةائماً علل الفراض امم لان  الدة  الصاعة سص  الل التاحةة بةم ك  افحكاو الالمة  او الال 

المرحل  التي تلفي يةها الفراضل حتال سصا  الال المرتبا  الااامة  اهاا الالاو الكلاي )الملالاق( 

                                                           
 .788يا  ل دام: المصةر الاابق سفا ل ص ( 1)

الو ةحاةة بالفاا  اام كاسات : ما فةمكم ام تكام ل  سهاة  اةتمة  عم النمحاةاة اهاا ما(Infiniti)النمتساهي  *

 .274ل ص8356ل  حةاة ممكس ل ل ةس ر: اهب ل مدة : مادو مصلالحات افةبل بةرات: 

 .849ةلا ل دة : ماهي الفلاف ل تردم  امرادا  ملااع صفة ل مرك  افستماا الااميل بةرات: ص ( 2)

 .58كرو ل ةاا : تارةخ الفلاف  الةاساسة ل المصةر الاابق سفا ل ص ( 3)

 .54اينلاام: ياةةراس اا عم الدما ل تردم  امةرا حلمي ملارل ةار الماار ل مصر: ص ( 4)

 .24ااياةاسةكا ل و. )ا(   اةمرسايا: المصةر الاابق سفا ل ص(5)
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 (*)اعتماةاً علل ساع الرؤةااافامل اافعلل مس . فةهتة  الة  بااالا  افاتةف  ب  ةهتة  الة  

 . (1) (**)االحةس

االدما  الملالق لة  اينلاامل يكرا مدرةا ةمكم التاص  الةها عم لارةق الااا  اتتمةا  

باااللالاة فسهااا اااابا  لاداااةه اماام هاانه الفكاارا الملالااا  تاااتمة كاا  افشااةاا الدمةلاا . اف تتاالار 

 . (2)دما  محااس اا عارض علل افرضاتكام عل  لك   (****)االمكام (***)بالاتن  ال مام

ايي محاارا الملةب  ةر  اينلاام ام الدما  الملالق )الماالي( علا  الدماا  المتفارح ياي 

افشةاال االماصة افامل لنراةا يي س اعها الل الملالقل االفاة  الاصا  للاا  يي دةل  ااس  

 . (3)لكس  ها هافةاص  أ  فةضا  الة  أ  محما  فس   ةر مشار  يي شيا ا

                                                           
: اةرا  بصر  لما ها راحاسي امس  الاحي اافلهاو اةلتاي بهنا مع الحلو االرؤةال انهب ةةكارت الل Visionرؤةا:  *

  عم  نهسي ةااو علل ياا الحكول بداسب اس  عم  بصر . مةكارل ابراهةو: المادو الفلافيل المصةر الاابق ام الرؤة

 .34سفا ل ص

: ها افةرا  المباشر لماضاع التفكةر ال  اااره ياي الاملةاات النهسةا  الملاتلفا  ياةلح  ياي افةرا  Intuitionحةس  **

 .43س  اافاتةف  اةامل حةااً عالةالً المصةر سفا ل صالحاي اةامل حةااً حاةاً اةكام اااسً للبره

 .262-268يا ل دام: المصةر الاابق سفا ل ص ( 1)

: االا متداسس  ةر محةاة تمر ية  افحةاث متنحا  االمةا د ا مس  اية ةلالق علل مةا ماةسا ل  Timeال مام:  ***

لحرك  متصل  يال مام متص  اداراه ابم ااةسا باالا  اعسة ارالاا ماةاس الحرك  ايرح بةس  ابةم المكامل اماةامت ا

)ال مام ماةار الحرك  الماتةةرا مم دها  المتااةو االمتاللار( بااة ام عريا  باالا  )هاا مااةار للحركا  اف اسا  لاةس لا  

اضع ان فتادة اد اؤه ماالً اام كام ل  اتصا  ان ماضة  اماتابل  ةتحةام بلار  ها الآم اها عساة كاسات: ال ماام 

صارا يبلة  تردع الل الحاااة  الةالالة  بصف  مباشرا االل الحااااة  اللااردةا  بصاف   ةار مباشارال اكا  احاااس 

: المااااع  الفلاافة ل تردما ل را ستاا ل و. ا ل بااةةماسما ها حةس سفاي ل  ماضا  يي ال مامل )للم ةةل ةس ر 

ااةضااً ماةكارل اباراهةو: المصاةر الااابق سفاا ل . 294-297امةر كرول ةار اللالةاا  لللاباعا  االسشار ل بةارات: ص

 .841. ااةضاً اهب ل مدة : المادو الفلافيل المصةر الاابق سفا ل ص37ص

: هسةاةالً االا  ةر محةة ةشتم  علال افشاةاا اهاا متصا  امتدااسس فتمةا  باةم اد ائا  انا  Spaceالمكام:  ****

اشكا  متشابه  ية  يام استفت ية  احة  هاتةم اللااصةتةم اضاحل  انا  ابااةل اللاا  االارض اافرتفاعل اةمكم بساا

يرا اً يي الهسةا   ةر افيلةةة  اها بهنا تصار عالي محةلا بدمةع افدااو اانا دمع بةم ال مام االمكام يي تصار 

اافرتفاااع ااحاة سشال عسهماا مفهااو دةةاة هااا )المكااسيل ال مااسي( ال مكااسيل الا  اربااا  اباااة هاي: اللااا  االاارض 

ل ااةضااً اهبا ل ماراة اآلاارامل المصاةر الااابقل 838اال مام )للم ةة: ةس ر مةكارل ابراهةو: المصةر الااابقل ص

 .294-297: المصةر الاابق سفا ل صرا ستا ل و. ا ل باةةمل ااةضاً 227ص

 .27عبة المساو عباسل رااة : المصةر الاابق سفا ل ص ( 2)

 .18اابق سفا ل صكرةول ةاا : المصةر ال ( 3)
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ايي محاارا ياةةراس ةاترب الدما  الملالق مم الداهر الن  ةصف  اينلااام باسا   ةار 

ن  لام اف شك  ين ةمكم للحس ام ةةرك ل الداهر الماداة بالحاةا  افةكام مرئةاً اف لااةم 

 .supraccleste (1))(السفس اها ماضاع الالو الحاةاي اةشف  المكام الن  ةاما علل الاماا 

ام الس ع  الاالة  التي ياةت اينلاام الل مفهااو المااا  الملالاق اداةت لهاا ماارباات ماع 

الشااك  المداارة الهسةاااي باصااف  شااكنً ماالةاااً ةحتااا  علاال دمااا  كااامم يااي ناتاا  باةااةاً عاام 

المرداةات الحاة ل اهنا ماةؤكةه باال  "الن  ايصةه بدما  افشكا  فةاسي ما ةفهم  الساس مم 

دما  يي تصاةر الكائسات الحة  ب  ايصة اللالاالا الماتاةم  االاةاائر االماالاحات االحدااو ال

المكاس  لها بااالا  الماالار اال ااةال يما  هنه افشكا  لةات دمةل  سابةاً ما  باايي افشاكا  

 ً اهاانا مااا ادااةت لاا  تلابةاااات يااي الراااو الحااةةث االتااي اااةنكرها  (2)لكسهااا دمةلاا  دمااافً ملالاااا

 احث فحااً.الب

ااينلاام يي تادةه  هنا فةلاتل  عما اابا  مام ينااف  ياي الدماع باةم الدماا  االلاةار 

مام لاان  تلما   (*)االحقل يفي الدما  المدرة الماالي تريل السفس افسااسة  الل ماتا  الدلةا 

اشاار الدما  يي المااافت بتدرب  ارؤةا بالاس " اةصبح الهة  مم الدماا  الانيةاالً اكماا ماا 

الة  اارالا يبل  يي محاارت  مع ) لاكام( االتي داات علل لاام اارالا اةشةر اينلاام الل 

ملالااق الشااك  الهسةاااي بااام افساااام فةاااتلاةو افشااكا  لااناتهال باا  علاال افصااا  التااي تمالهااا 

االهة  لةس راو المربع الملالق االالار الملالق مم لان  الفكرل يهنه الأشكا  اشباح ماكاا  

 . (3)المةاهل االفاة  هي اةرا  الحاائق المدرةا التي ةةركها افساام بالفكر عم

ان كام الدما  لاة  اف رةاق هاا االااع الحاةاا  يلااة مالهاا اينلااام بالشاك  افماا  ياي 

 . (4)ماالةت  الملالا ل اان كام ام  حاةا  ملالا  يام الدما  ها الةلة  علل اداةها

في مع اينلاام يي تادهات  الماالة ل اف ام الماا  الملالق ةشتر  ارالاا يي لالااب  الفلا

لة  ارالاا  ةر مفارح للماةا. يماالةت  تتلردح بةم الماالة  االماةة ل اماضاع الالو عساةه هاا 

الااول الن  ةمكم التاص  الة  عم لارةق الاا ل امع نل  يلم الااو فةادة اف يي الد ئي الن  

                                                           
 .66ل ص8356حلمي ملاارل امةرا: يي يلاف  الدما  عسة اينلاام الل اارترل ةار الاااي ل الااهرا:  ( 1)

 .56سفا ل صالاابق المصةر  (2)

: ما داا  الحة يي الدما  الفسي اا يي افلاانح اا ياي الفكارل اهاا ااةاق الصال  بالدمةا  Sublimeالدلة :  *

 .48ما  ياهر. مةكارل ابراهةو: المصةر الاابقل صاكلس  د

 .246ل ص8319لابا ل حسا : دمهارة  اينلاامل مكتب  السهض ل بةرات:  (3)

ل 8356اااارةال أتةااام: الدمالةاا  عباار الاصااارل تردماا ل مةشااا  عاصاايل مسشااارات عاةااةاتل بةاارات:  ( 4)

 .31ص
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اف عاام لارةااق الد ئااي. اشاارلا المارياا  بالااااو هااا التامااةو  ةااةر  بلارةااا  حاااة  افةااار 

الن  ةكام ماتحةنً بةام افةرا  الحاي. اف ام ارالاا لو ةر يي الماةا اف مبةأ  (*)افاتارائي

افسفاا  اساب ك  يا  الل الصارا التي اردع الةها بةاة  الحرك  ا اةتها االمصةر افا  لك  

 . (1) (**)ل( )المحر  افا  الن  فةتحر (حرك  ها الل  )ابحاس  اتاال

ام المحااس المتحر  الن  ادةه ارالاا يي اللابةا  مصةره متحر  اا  يائق لللابةاا  

اا يااا  محااضل يافساااام فةتحاار  بسفااا  ااسمااا بفااا  يااا  متاااةةال اكاانل  الشاامسل االااال  

هاا علا  الحركا  ياي  المتحركات هنه فةمكم ام تااتمر الال  ةار سهاةا ل ينباة مام محار  اا 

 . (2)الاالو

االملالق الدمالي لة  ارالاا ةشتف  مم لان  الكش  عم الااا البالاسة  لللابةاا  يمفهااو 

ل اا ماةامل بالااا البالاسا  المحركا  للكائساات حركا  تلاائةا  تسشاة بهاا كماا  (Nature)اللابةا  

ةكّما  ماا يشالت اللابةاا   صارها االفم حةم ةسشة تحاةق هنه الصارا يها فةحابي اللابةاا  با 

ل الحاةا  الااياة  لة  ارالاا هي الحاةا  البالاسة ل يفي تالةة افساام لللابةا  لاةس (3)يي تحاةا 

الهة  مسها تادة  عاارضاها ال ائلا ل با  التاصا  الال ماا هاا دااهر ل اا مف اهاا الباالاسيل 

ا الداااهر الملالااقل يافااالابة  االتفصااة  االم هاار اللااااردي للشاايا ف تاصاا  الاال الكلااي ا

. اهانا ماا سداة لهاا ماارباات ياي الرااو  (4)يالمف   البالاسي ها الماسل افلاار للحاةاا  الااياةا 

 الحةةث ممال  بالمةرا  افسلاباعة  االتابةرة  االتكاةبة  االتدرةةة .

                                                           
ات  دمةاهاا اهاا افااتاراا الصاار  الان  نهاب الةا  : الحكو الكلي بما ةادة يي د ةئ Inductionااتاراا:  *

ارالاا احةه ااماه )افةبادادةا( اا الحكو علل الكلي بما ةادة يي باض اد ائ  اها افاتاراا الاائو علل 

ل ااةضااااً را ستاااا ل و. ا ل بااااةةمل 82التاماااةول للم ةاااة ةس ااار: ماااةكارل اباااراهةو: المصاااةر الااااابقل ص

 .27ر الاابقل صالماااع  الفلافة ل المصة

المحر  افا : عسة ارالاا يا  محض اها عل  الحركا  االتفةةار ياي الكاام اام كاام فةتحار ل امحار   **

فةتحاار  اافلاا  عسااة ارااالاا الاان  تصااةر عساا  الحركااات كلهااا ااااماه المحاار  افا  مااع اساا  هااا يااي ناتاا  

 .852فةتحر ل مةكار ل ابراهةول المصةر سفا ل ص

 .83ا ل باةةم: المصةر سفا ل صرا ستا  و.  ( 1)

الدسة ل اسااو: ةرااات يي الفلااف  الةاساسةا  االاربةا ل مؤااا  الشارح افااالا لللاباعا  االسشارل بةارات:  ( 2)

 .46ص

 .17حلمي ملارل امةرا: المصةر الاابق سفا ل ص ( 3)

 .847ةةاراستل اة : يص  الفلاف ل المصةر الاابقل ص ( 4)
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 (*)لة  ارالاا ةاترب الملالق مم التدرةةل االتدرةة هسا ةفهو مم لان  ااتلانص الماهة 

محااسل الما كاست الماهة  االماةا مشتركتةم يي اداةهما الحاي ينبة مم يااا اا ياا  مم ال

تاتلالصها لتدالها صالح  للااا ل اهنه الااا هي الاا ل  ةر ام الااا  ساعاام: الااا  الفااا ل 

 االاا  المسفا ل افا  ةدرة الماهة  مم الماةال االااسي ةسفا  بالماهة  يةاالها.

الماةا االشك  لةص  بهما الل التدرةة الملالقل الةضاها يي الاارها الكليل االاا  ةصُاة 

اا اداةها افا . الداهرل االدااهر عسة ارالاا فتسفص  عم الماةا المتشكل  بهال االداااهر 

فتااو علل المفاري . ب  تكتاب شرعةتها مم لان  تصاةةها للمحااس الان  ةمكام يةااا  ياي 

امم لان  هنا المفهااو ةااّرب اراالاا الصاارا مام الدااهرل الكسا   (1)مافساام االلابةا  االف

ةفرح بةم الداهر االماةال ابالر و مم يكرا التاحةاة النرةا  باةم المااةا االدااهرل اف اسا  ةداة 

اهمة  اكار يي الصارا فسهاا لانيا ل ياي حاةم ةداة ياي المااةا االتاي هاي ف ما  اةضااً اف اسهاا 

اةؤكاة لساا اشاكالة  الحااي االملالاق لاة  اراالاا. يالصاارا داهرةا  مدرة اااس لااو. اهانا م

بالماسل الحريي أ  اسها تاترب مام الملالاق ياي مفهامهاا الاااو فم الصاار كةاساات اابتا  ا لةا  

تكماام ماام اراا تفةاار الاااالول بهاانا الماساال يالصااار عسااة ارااالاا فتلاتلاا  كاةااراً عاام المااا  اا 

ر داهرة  اا ملالا  ساسي اسهاا تاداة مااتال  عام افشاةاا الصار عسة اارالا االاا  بلم الصا

اعاام عنيتاا  بافشااكا  ادااة ارااالاا باالم الااةائرا نات شااك  ملالااقل يالصااارا يةهااا  (2)الد ئةاا 

فمتساهة ل يالةائرا االلاالا المسحساي شاك  مكتما  فادااة يةا  لاابب ةاةاق حركتا  المااتمرا اا 

الااا  اا للااار  ةالاااع حركتاا  اةاااامها الاال اداا اا الةائماا  النمتساهةاا ل يفااي الااةائرا فاداااة لس

متساهةاا ل االلااالا المسحسااي المافاا  ةائاارا تاماا  افاااتةارا فم الالاا  التااي ةراااو بفالهااا هاانا اللااالا 

ماااة  لسفاها ةائماً. يلةس هسا  مم ابب ةدا  الحرك  تستمي ياي سالاا  اكاار اا ايا  مسهاا ياي 

 اات لة  التكاةبةةم االتدرةةةةم فحااً.ما  هنه المفاهةو ادةت لها تلابة (3)سالا  الار 

 كانت والجمال بالذات

و( ياي لالاابا  الدماالي عام تصاار ااضاح للملالاق  8146-8526ل Kantةكش  )كاسات 

انلاا  ماام لااان  مفهاماا  عاام الدمااا  بالاانات. اف ام الاانات التااي ساااة  بهااا. لةااات هااي الاانات 

                                                           
الماا  يي دااب ما ها يي مااب  الااؤا  عام الادااةل ياا  الدردااسي: مااهي الشايا : Quiddityالماهة  :  *

ماب  الشيا ها ها. اهي مام حةاث هاي هاي فمادااةا اف ماةاما  اف كلاي افد ئاي. افلاااص افعااو. 

 .847مةكارل ابراهةو: المصةر الاابقل ص

 .46الدسة ل اسااو: المصةر الاابقل ص ( 1)

 .871حكم  الفربل المصةر الاابقل صرا ل برتراسة:  ( 2)

 .875سفا ل ص الاابق المصةر ل برتراسة:را  (3)
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ب  ةراهاا كامسا  ياي الشايا. لهانا ةفارح كاسات افينلااسة  نات التاد  الاالي اا المفاري  للماةا 

التااي ةتاالل  مسهااا الاااالو  (*) (Phenomena)اال ااااهر   (nomena)بااةم الكائسااات المااالاا  

 . (1)المحااس. يةر  بلم المةركات الحاة  بةام تصارات المااسي الكلة  تكام عمةاا"

ام ياةرات الااا ل اا لاة شك  كاست ياي يابلةا  الماةار  الحااة  علال بلااغ الملالاق مام ة

تصارات النهمل يالاا  عسةه ةاؤة  ةاراً يااعنً ياي تصااةة الرؤةا  افةراكةا  لنشاةاا لتحالهاا 

الاال مارياا . يااام لارةااق الاااا  ةااتو تحاةاا  افحاااااات اللااااو الاال تصااار المااااسي الكلةاا ل اا 

كاالاةم ياي بسااا مااافت الفكرل يمم اد  افحالا  بشمالة  الام  الفسيل فتكتفي حااا  ااحاةا 

تصاار كلاي لدمالةا  الشاك . با  هساا  اشاترا  لباايي الماةركاتل االملالاق الدماالي عساة كاساات 

متداارة ماام ال مااام االمكااامل اافساااام ةاااتلاةع تااناح افعمااا  الدمةلاا ل االتااي تحماا  ااامات 

سات ةنح  بام هسا  اكار مم رابلا باةم كا (2)الملالقل مم لان  عملة  التلم  اللاالص  لنشكا 

االفناااف  الااااباةم يااي تادهاااتهو الماالةاا  اماااا  اينلاااام اارااالاال اا ماام لااان  الدمااع بااةم 

لاراحاتهو الفلافة  بشالم الدماا ل ابشالم الملالاق ةلاتلا  عام اينلااام فسا  فةضاا  مداااراً 

لنله ل إن اةكام بن ةفل ل اا لاارظ التدربا  كاسهاا فترتكا  علال أ  عةاام حااي يبالاةاساات 

 ة  ةكتاب الملالق شرعةت  يي التلابةق.الحا

اادة كاست تاارباً بةم الملالق ابةم ما ةلالق علةا  بالحااائق البةةئةا . تلا  التاي تاداة يبا  

اللابارال اهاانه الحاةاا  تتمتااع باا مم باائهاا اكااار مام الحاةااا  التااي تاتو عاام لارةاق اللاباارال يهااي 

رة ل علال الار و مام تادا  )صحةح  يب  اللابرا( حااب ياا  كاساتل كماال اسهاا ملالاا  اضارا

كاست للشك  اصالت  بااللابرا اف اسا  ةار  يةا  يصااراً ااضاحاً يهاي فتالاةساا أ  شايا لاان  

 .(3)احااةس ااحةاث مسفصل  االتي ية تبة  ستةدتها يي الماتاب 

ةفارح كاسات باةم سااعةم ماام الفساامل يساام حااة  آلةاا   اةتهاا المسفاا ل اهانه الفسااام نات 

ق علةهااا تااامة  الدمااا  الماةااةل ايسااام دمةلاا ل تكتاااب صااف  افلااانح فم دمااا  ةمكاام ام سلالاا

                                                           
ما ةمكم اةراكا  اا الشااار با  ل اماا ةاار  عام لارةاق المنح ا  االتدربا .  -Phenomena  :8 اهرا :  *

ال ااهرا عساة كاسات ماضااع التدربا  الممكسا . اتاابا  الساامةم اا  -2اال ااهر لابةاة  اسفاة  اادتماعة ل 

. ااةضاالً را ستاا  و. ا  بااةةم: المااااع  886. ماةكارل اباراهةو: المصاةر الااابقل صالشيا يي سفاا 

 .211الفلافة ل المصةر الاابقل ص

كاستل عماسائة : ماةم  لك  مةتاية ةاةا مابل ل ةمكم ام تصةر علمالً تردم  سا لي ااماعة ل اعباة الارحمم  ( 1)

 .821ل ص8341را: بةا : ةار الكاتب الاربي لللاباع  االسشرل الااه

 .898-823ل صسفا المصةر (2)

 .679ةةاراستل اة : المصةر الاابقل ص ( 3)
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دمالها حر. يالدما  الملالق اا الحر فةفترض مابااً ماةسبفي ام ةكام علة  الدمة  امم امالت  

 . (1)ال لاار  اف رةاة  اافانمة  االمااةال فسها بن ماضاع محةة. اف تتاو بالاصفة 

الدلة  النمحةةل االن  ةباث علل يكرا النسهائةا  يالدلةا  ةارتبلا االملالق لة  كاست ها 

بالاةاا  اافعداب االملالق ةشتر  مع الدلة  مم ساحة  تاامي الاا  الفاعل . تلا  التاي تفااح 

اللابةااا  المحااااا ل فساا  ان ةاااحي بااالااا اللابةاةاا  الهائلاا  ةدالسااا سااةر  ضااال  يااةرتسا الماةةاا  

اةرا  لابةا  الاا  الن  ب  تاما علل الاالو الحايل االدلةا  عساة كاسات  الكسها تسب  السفس الل

ةحم  صفات الملالقل فس  ةاتسة الل اتفاح الملاةلا  ماع الااا  الهانا ةصابح )التصّاار( فمحاةةاً 

افسهائةاً ياللاةا  لة  كاست ةؤة  ةاراً ياعنً ياي عملةا  التااامي باتدااه الملالاق باصاف  رما اً 

راحة  ارااهل اية مهة هنا الارأ  لسشالا الماالةا  افلماسةا  ياي علاو الدماا  بااة ةابر عم حاةا  

نلاا  لااصاا  عسااة شاالةس  اهةفاا ل حةااث اصاابح الفاام اةاا مااااعةا للفلاااف  للكشاا  عاام الحاةااا  

اهانه المفااهةو ةمكام تلمااها ياي اعماا  ياام كاال الاة  التابةارةم افلماام  (2)الراحة  الملالاا 

 فحااً.

الي لاة  كاسات ةماا  شاااراً لاالصااً ةاااة الال تلما  الشايا تالمنً مدارةالً ام شاار الدما

اما  هنه المفاهةو ااهمت يي تحرةر الفم شكنً امااضةعل مم تباةات  المتالا  بمفهاو التفكةار. 

لةصبح ماضاعاً للتلم  الشام ل ايةما ةتفق ايكرا الملالق الدمالي يافيكار الدمالة  عساة كاسات 

بةر المابب كستةد  لكاارا التلما  اعلال الار و مام عاةو ادااة يكارا محاةةا أ  هي تصار التا

عةو اداة مفهاو مسااب ل ل ياس  ةاتحة  تحةةة لف  محةةا ل  ياي السهاةا ل بماسال آلاار ةكتااب 

ملالا  اللااصل ةاا  كاست )اسهاا لفكارا ااامة  تلا  التاي اابتتهاا مااةرا الاراح االتاي تفااح كا  

. اهنا ماا عملات علةا  المةراا  التدرةةةا  االتاي ااةلتي الباحاث  (3)ة (مااةةس الحااس اللاارد

 علل نكرها.

                                                           
 .895حلمي ملارل امةرا: المصةر الاابق سفا ل ص ( 1)

 .869-891سفا ل صالمصةر  (2)

 .246-242ااياةاسةكا ل و. )ا(   اةمرسايا: المصةر الاابقل  ( 3)
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 فلسفة الروح المطلق عند هيغل

الملالق ياالراح افساااسة  امام  (*)ةؤاس )هةف ( رؤةت  الدمالة  مم لان  مفهام  للراح

لانات ياي لان  تداةها تحما  ياي ناتهاا شاةئاً مام الاراح افلهايل ياالراح عساة هةفا  من ما  ل

تدلةاتها للاصا  الل الملالق الكليل مم لان  اساكااها يي الام  الفسي. ةر  هةفا  "ام الاما  

الفسي المدرة ةحتا  علل راح ةةسة . االملالق ةكش  عم لاايت  مم لان  الاتفااا الاراح امااو 

ة عملهااال لةصاابح الاماا  الفسااي ممااانً لنلهاا ل حاةااا  ماضاااعة  لاالصاا  اكاالم الاانات المبةعاا  ياا

 .(1)تداهلت سفاها تمامالً اا كاسما هي ية الفت اداةها لحااب الام  الفسي سفا "

ام الدما  الملالق فةتحاق اف بفا  التلالي عم المرداةات الحاة ل فسها تابب ياةاساً تاماً 

للناتل لنا ةر  هةف  يي تداا  محةاةة  الاالو الحاي. اصاافً الال الحااائق الكلةا  مام لاان  

للناتة  التي تاتفرح بتمامهاا ياي صامةو اداةهاا الاناتيل االدماا  الملالاق عساةه ةحتاا  تداةة 

 .(2)علل الحةس بالنات فم ل  صل  بالحاةا  افلهة  اا اعةاً بالنات مم حةث هي ملالا 

ام التصاةة الدمالي الن  تحةا  الراح يي الفم مم شلسها ام تريع افشكا  الل اباة ماة  

اعاً مم الشمالة  االنتحةةةل لنا شك  هةف  باةرا المحاكاا علل بلااغ الملالاق لها محاا  بنل  س

يي الراو اكما ةشةر بنل  باال  "لةات المااضةع كما تادة يي الاايع يي تراكةبها اياي شاكلها 

اللااردي الصر  هاي التاي تشاك  المضامام اللاااص للرااول ان لاا كاام نلا  هاا ااياع الحاا  

ل كما آل  هةف  بةم الحةاا الةالالة  لللابةا  االسفس  (3)ف اكار اف اي "لصار الراو يم محاكاا 

البشرة  يي س اعها الل الملالق النمتساهي اام ما ةفترض بالراو ام ةؤكةه اةبر ه للاةاام هاا 

حةاا اللابةا  سفاها المسباا  يي دمةع ت اهراتها اها ماةشاك  حالا  تااالا  باةم احااا  لااصا  

 .(4)م باض مةا  السفس البشرة  امسا عهامم هنه الحةاا ابة

                                                           
: مباةأ الحةااال ايلاافةاً: الحاةاا  المفكارال االانات التاي تتصاار افشاةاا ياي ماابا  بادا  عااو (Spirit)الراح  *

الماضااع المتصااار اةااباا  المااةا كمااا ةااباا  الداااةل اةاابا  اللابةااا  )ةس اار: اهبا  مااراة: المصااةر الاااابق 

 (.847سفا ل ص

 .683ل ص8354 ابراهةول  كرةا: هةف  اا الماالة  الملالا ل ةار مصر لللاباع ل الااهرا: ( 1)

 .937سفا ل ص المصةر ( 2)

 .42ل ص8314هةف : يم الراول تردم  دارظ لارابةشيل ةار اللالةا ل بةرات:  ( 3)

 .42سفا ل صالمصةر (4)
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باصااف  ياصااراً يااي بلاااغ  (*)ةصاا  هةفاا  الاااالو الماضاااعي الحاااي بااالراح المتساااهي

النمتساهي. فس  فةحتا  علال صافات الفام اللاانحل يالحاايل محاةةل اساابيل امتساايضل ماع 

  النسهائةا . ياالراح سفا ل التحاةق حال  التاامي لبلااغ مااها كلايل تساةيع الاراح لبلااغ الحاةاا

تاا  التساهي بالنات باصف  سفة  يةةر  عم هنا الابة  النمتساهي. اماحاةا  الراح النمتسااهي 

. الهنا ةصبح ملامح افساام يي مشاراع  الدماالي (1)هنه اا  الراح الملالق اا الحاةا  الالةا

  هانا المسلالاق اداةت تحاةق الملالق مم لان  اااة  مام المتسااهي الال النمتسااهيل امام لاان

ساالا مشترك  كاةرا يي يلاف  هةف  تدمع بةم الفم االةةم االفلاف  لبلاغ الحاةا  الملالا . يصف  

التاالي علل ما ها حاي تدمع بةسهما. ةاا  هةف  "الفم ةااة  الةةم االفلااف  ماامااً اةااااةهما 

اح المتسااهي ةماارس يالا  علال مس ل ل يالسالا  المشترك  بةم الفام االاةةم االفلااف  هاي ام الار

 . (2)ماضاع ملالق ها الحاةا  الملالا "

المااربات المفاهةمة  التي دااا بهاا هةفا  باةم الفكار الاةةسي االاراح الملالاقل ااضاح مام 

لانلها يكرا الدلة ل يملالايات الراح عسةه تبد  الل  اكار مما تبدل  اللابةا  يافلهي ةتدلل يي 

الاعي يي الام  الفسي ةتالة افلهي. عم االا اامل بما فةااس. الراح علل شك  اعيل اعبر 

انم ةالم الفم عم تفاي  علل اللابةا ل ياللابةا  الحاة  االتي تما  افلهي اةضاً اي  ملاابا  مم 

التماة  الفسيل االل  ةفاا  ياي افسااام علال سحاا اكاار مااياا  للحاةاا  مماا ياي مضامار الحاةاا  

"ام ادةر افشةاا هةياً للفم ها التابةر عم شك  الل  )ابحاس  اتاالل( . اهةف  ةر   (3)المحض

 ً  (4)اانا لو ةكم ماتلااعاً يالتابةر عم راح  او التاص  الل التابةر مما ها الهي اراحي عماما

. 

ام ماالةاا  هةفاا  الملالااا  اادااةت مفهاماااً كلةاااً ةتاااارض مااع كاا  عنياا  د ئةاا . اام كااام 

 لفاً مم مدماع  عنيات.الملالق يي نات  كنً مؤ

                                                           
: تصاار يلاافي ةاريض المحتاا  الحاةااي الماضااعي لماالا  النمتسااهي. اةسلالاق مام Finitismالمتساهي:  *

  ةنهب الل اس  فةمكم ام ةكام هساا  أ  فمتسااه ياي الااالو اا الااالو افصافرل أ  ياي تفكةار افيتراض الن

 .643افساامل للم ةة ةس ر: را ستا ل و. ا  ةاةةم: الماااع  الفلافة ل المصةر الاابقل ص

 .88-84ل ص2ل لا8319هةف ل يكرا الدما ل تردم  دارظ لارابةشيل ةار اللالةا ل بةرات:  ( 1)

 .82سفا ل صالمصةر  (2)

 .45-44ل ص8ل لا8315هةف ل المةلا  الل علو الدما ل تردم  دارظ لارابةشيل ةار اللالةا ل بةرات:  ( 3)

 .214ااياةاسةكا ل و. )ا(   اةمرسايا : المصةر الاابق سفا ل ص( 4)
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 المطلق وتحرير الارادة

( ةاتارب مفهااو الملالاق مام Arthur Schopenhauer 8511-8144-لة  )شاابسهاار 

الامةاا اا النعانسة  التي ادةها داهر الاالو. يالاالو الحاي بك  ماية  مم ماامات  (*) افراةا

 اةاتهاا الكلةا  مام لاان  الملالاقل اياي الفام  افعاي  االكبح ةا  حائنً اماو تفتح افراةا لتحاق

ةتلالااب التااماا  مااع اللابةااا  االماداااةات الحاااة  اسفصااافً حاااةاً عاام افراةا اماام لااان  هاانا 

افسفصا  ةتحا  الشاار بالدما  الل الااما االدان ل اا ةفا  الفام لاة  شاابسهاار هاي تلما  

  مام عنياات ماالماً سفاا  للماريا  الاا  االمادااةات بااست اع سفاا  مام اراةتا  مماا ةارتبلا با

اللاالص  لةصبح حةسنا  متاامةاً علل الاا  التي اراةت ارهاي  الةرتفع الل الماريا  المتحاررا 

 . (1)مم سةر افراةا

ام التدرةة الناتي الن  ةعا الة  شابسهاار يي تحرةر افراةا ةاترب يي مفهام  الااو مام 

فةةب النات افسااسة ل اا ايسائها يي الماضاعل تصبح ناتاً افيكار الصاية  اصلتها بالملالقل يت

عارياا  تاار  افشااةاا بكلةتهااا ف بد ةئتهااال اهااي احااة  لااارح الصاااية  لتحاةااق حالاا  افتصااا  

المباشر بالملالقل حةسئن لم تصبح النات  ةر االا شفا  ةسفان مام لاان  الماضااع الال الااالو 

ة  االمكاسة  فسها تحةا يي حاضر اباة  مااتمر راحاي كامتاا  مم او تالا علل الفرةة  اال ماس

 . (2)اتكام حامل  لاالو الصار المسبئ  لها. ب  تكام راح الاالو

ةاار  شااابسهاار ام مهماا  الفسااام هااي الكشاا  عاام الصاافات الداهرةاا  الشااامل  لنساااام 

سهاا فتماا  يالهة  مم الصارا التاي ةراامها الفساام فحاة السااس لةاات افماسا  الفاتا رايةا  ف

ماها داهر  املالق يي الفمل ب  الهة  ها التاص  الال الماااسي الدمالةا  الكلةا ل اماا  هانا 

                                                           
ف  ماتال  عم : التصمةو الااعي للشلاص علل تسفةن يا  اا اياا  ماةس  االماالة  تاة افراةا صWillافراةال  *

التلاةرات اال را  اللااردة  الةات مرتبلا  بالضرارا الماضاعة ل اتر  اياا  الساس االاكهو م ااهر 

ل ااةضااالً 85لاانراةا )الحاارا( مفهاماا  يهماااً ماالةااالً و. را ستااا ل ا  باااةةم: المصااةر الاااابق سفااا ل ص

 .5مةكارل ابراهةو: المصةر الاابق سفا ل ص

 .856ل ص8347مم: شابسهاارل ةار السهض  الاربة ل الااهرا: بةا ل عبة الرح ( 1)

 .826سفا ل ص الاابق بةا ل عبة الرحمم: المصةر ( 2)
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يمم لانلها ةتو السفان الال ماا هاا دااهر  لااصا   (*)الهة  ةتحاق عم لارةق الحةس االتصار

 . (1)انا كاست افراةا متحررا مم ارتبالااتها الحاة 

م سةر افراةا اسحةاا اً الال يام الماااةال باصاف  اادةت لاراحات شابسهاار المتحررا م

ااحةاً مم اكار الفسام التي تحم  صفات الملالاقل كاسهاا تابار عام الادااة ياي احةتا  الملالاا  

اهااي سااالا  ماام افراةا سفاااها االتااي تكااام المااا  هااي ماضاااعها اشااابسهاار ةاااةو ساعاااً ماام 

االسفمات التي ةتكام مسهاا الهاارماسي  (Harmony)التاا م بةم المااةال االاالو يالهارماسي 

 (Bass)تسااا ر مكاسااات الاااالو يافصاااات اا افداا اا افربااا  لكاا  هااارماسي اهااي الباااص 

تسااا ر الااةردات افربااع يااي الااال  (soprano)االااابراسا  (alto)اافلتااا  (tenor)االتسةااار 

 . (2)  اافساامالاداة اهي المملك  الماةسة  االمملك  السباتة  االمملك  الحةااسة

كما ةادة شابسهاار صل  ااةا  بةم المااةال االملالق فس  فةر  يي المااةال سالا  اا 

اعاةا ف  ماا  مم ما  الاداة يي الاالول اسها يم ااو اافساام ةفهمها تماماً بامق كلف  كاسةا  

ماع الفنااف   ل اها بهنا الرأ  ةشاتر (3)متاس  ةتداا  اضاحها اضاح الاالو المحااس سفا 

الااااباةم حااا  عنياا  المااااةال بااالملالق لتحررهااا ماام الحاااةات مكاساااً ا ماسااالً اكاانل  الحااا  

 ااتمر هنا المفهاو عم المااةال لما باة شابسهاار.

ايي الراو عملت باض مةارس الراو الحةةثل كالتدرةةةا  ياي بسااا تكاةساتهاا يرةبااً مام 

الةاا  للاصااا  الاال مااا فةمكاام التاصاا  الةاا ل يفااي التدرةااة راح المااااةال تحاةااااً فهااةايها الدم

االاساصر البسائة  يي اللاح  تتمتع  (*)ةصبح الراو حراً مم يةة افراةا. امم مبةأ )الال  الكاية (

باةر عاٍ  مم التااامي علال ماا هاا مشاب  احااي لتصابح حاملا  لدماا  مااالي اا ملالاق الاة  

ا علااال التراكةاااب الماااااةاة  ياااي بسااااا اللاحااا  كالفساااام   بااااض الفسااااسةم التدرةاااةةم الااانةم عملاااا

                                                           
اعسااة  Representation: اااةكالادةا: ااتحضااار صااارا الاانهم اةااامل اةضاااً Apprehensionتصااار :  *

ابراهةول المصةر الااابق ل للم ةة ةس ر: مةكار:  (Concept)المحةاةمل الماسل الكلي المدرة اةامل اةضاً 

 .67سفا ل ص

 .759ةةاراستل اة : المصةر الاابق سفة ل ص ( 1)

 .964محماة تايةق: مةتاية يةا الفم عسة شابسهاارل المصةر الاابق سفا ل ص ( 2)

 .293المصةر سفا ل ص ( 3)

الكايةا   تااة الاضاة  صااةي  اف انا كاام ةمكام صاةا   الالا الال  الكاية : مبةأ عاو يي المسلاق بماتضاه ف مبةأ *

اشاتااح الستةدا  ةي ل مسهاا ةمكام دماعا  مام الاضااةا ماارا  اسهاا صاابالساب  لهاا يالالا  الكايةا  يضاة  اا م

باةأ ةمةا  الاار  اهانا المالال  بالتدرب  اا ةمكم اشتاايها مام صاةح يضااةا مسلااةاً اةمكم التةلة  علل صح  

ةأ ماضاع رااال  شاابسهاار )ياي الدانر الالةو مسلااةاً اف اها البرهام اكام هنا المب ملمحاً داهرةاً للتفكةر

 .674لمصةر الاابقل صال ل ا   ةاةةم ستا ل وراةس ر: ل 8189او التربةاي( ع
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كاسةساااكي اماسااةرةام. يفااي التدرةااة ةكتاااب الراااو اعلاال ةردااات التماااهي مااع الملالااقل اهااا 

ماةشاب  )المةلاة ( االان  ةااا  عسا  شاابسهاار باسا  اللاالا افاااس ياي اللحام الماااةاي اهاا 

ةلاة  ياي تدااةه لانراةا سفااها اسماا ةكشا  ةااب  افةااع اةشتر  مع الملالق يي احكام ل االم

 . (1)عم اارارها كما تتبة  يي اعلل تداةاتها أ  يي عاالا  ااسفاافت ادهاة افساام

 المطلق ومفهوم الديمومة

( احاة الفنااف  الانةم دماااا باةم Henri Bergson 8174-8368ةاة )هسر  برداام 

شةاا اا ااةل  مباشرا للسفان الل دااهر الشايال الملالق االحةسل الملالق ها الاةام المباشر لن

اللاالص  اهي اااس ااص  دمةع افشةاا االماةا  (*)االماا  الملالق عسة برداام ها الةةمام 

 اال مام االحرك  اشكا  ملاتلف  مم لانلها ستصار الةةمام .

ام الدمااا  الملالااق لااة  برداااام ةتحاااق ماام لااان  التلماا  اللاااالص المداارة ماام ةاايااع 

لسفاة  االحاد  االفسام يي س ر برداام ها الن  "ةاال داهةاً ياي اابة  الاما  علال تحاةاق ا

 . (2)عةاس  البالاسي علل صارا اار عةسي"

ام س ع  برداام الحةاة  مم شلسها ابار ا اار الااياع االكشا  عام الحاةاا  الملالاا ل 

صا  مام اةراكاتهاا الحااة  يفي كتاب  الضح  ل ةاا  برداام: "اس  لا ااتلااعت السفس ام تسف

 . (3)فصبحت سفااً شفاي  ياةرا علل السفان الل اةح حركات الحةاا البالاس "

هسا  ساالا تاارب كاةارا باةم اراا بردااام االصااية  يةماا ةتالاق افمار بالمااا  الملالاق 

اعنيتاا  بالحااةسل يماام لااان  افاااتفراح االتلماا  اللاااالص ةحااةث اسفصااا  عاام الاايااع الحاااي 

متحاررا مام ااااا  الااياع الحاايل اهانا ماةانكرسا بااراا  (Vision)ةصابح مدارة رؤةا   االفام

شااابسهاار ااينلاااام اارااالاا اهةفاا  االتااي ااابق نكرهااا حااا  عنياا  التحاارر ماام الاايااع 

الماضاعي االتالق بالماا  الملالق.ةهة  برداام يي آرائ  الدمالة  الل حاةا  بةةل  تتفتح مم 

فام لاةس الااياا  الحااة  بتفاصاةلها الماالا  ياي افةرا . با  هاي مدماعاا  لانلهاا الةةماما . اال

                                                           
 .268محماة تايةقل ااةةل المصةر الاابق سفا ل ص ( 1)

ل ال مام كما ها مالال مباشرا يي الادةام علل اسا  حاضار  ةار مساااول اهاا دااهر Durationالةةمام :  *

علاال لااان  ال مااام الرةاضااي الدامااة الاان  ةسااااو اةمكاام يةاااا . ابهااا يااا  برداااامل التلاااار المبااةعل 

 .14)مةكارل ابراهةول المصةر الاابق سفا ل ص

 .92ل ص8342ابراهةول  كرةا: يلاف  الفم يي الفكر المااصرل ةار مصر لللاباع ل الااهرا:  ( 2)

 .926عبة المساو عباسل رااة : المصةر الاابقل ص ( 3)
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الانيات اللااص  التي ةااو بها الفسام سفا  باست اعها مم الماضاع عام لارةاق عملةا  التدرةاة 

 . (1) (Abstraction oriental)الماد  

 احااا  اسائةاا  الحاااي االملالااق ةاضااح برداااام باالم الدمااا  فةضااة  شااةئاً الاال اداااة

الماضاع سفا  الكم مم شالس  ام ةتدلال حةسماا ةاسدح الفكار البشار  ياي افااتحاان علال نلا  

الاداااةل االدمااا  ةتلااان صااف  الكلةاا  ماام لااان  افةحاااا "يالشاايا فةكااام عااامراً بافةحاااا فساا  

حاب يا  برداام. كما ةار   (2)ةتص  بالدما ل ب  ها ةتص  بالدما  فس  عامر بافةحاا"

الحاي لةس ها الن  تشاه  اتلالاق دااهره اعمالساا ياي الاةسةا. با  هاا نلا  الان   ام )افةرا 

 . (3)اصبح س ةفاً ماةفً اية تمةة ياصبح ماااةاً فحداو الاالو"

اعم عني  الاساصر البسائة  يي الراو ايةرتها علل التاامي ةار  بردااام ام افلااامل 

الاساصار حةاتهاا الةالالةا ل اللاام لانات اللاامل  اافشكا  انا ااتلاةمت باللارةا  التي تحف  لهنه

االشك  لنات الشك ل ةصبح الرااو ادهااً لادا  امااو الحاةاا ل االدماا  هساا ةكتااب لااباااً كلةااً 

فد ئةاً. يالرؤة  هسا تصبح متاالة  علل التمة ات الفرةةا  التاي تاا  بةسساا اباةم الحاةاا  اهكانا 

لااان  الحااةس تااتو حالاا  مشااارك  مااع الماداااةات  . االفاام اماام (4)ةتحاااق اعلاال ملامااح للفاام"

احةسما ساي نااتساا اسماا سشاار  ياي كا   (Solipsisme)يالحةس ةحةة الأسا الفرةة  اا الاحةة  

اداة مم ملالق ك  بحاب كاس  يي اةنس  الماتمر امام لاان  الحاةس تتااع الرؤةاا لتتدااا  

  (5)النات اتشم  الاداة بلاره.

رداااام بااام يااي الفاام حركاا  اتاالااةاً  مسةاااً اااااتمرارة  اهاانه ةتفااق الباحااث مااع آراا ب

المفاهةو تشتر  مع الاساصر البسائة  لااصا  ياي الرااول لتالاة تالاةنً مااتمراً افسهائةاالً امهما  

الفسام هي مسح الاساصر هنه اللااي  التلاةلةا  االتاي مام شالسها ام تلالاق دماافً ملالاااً امتداةةالً 

فماار اعاااةا تااللة ل ام افتصااا  افا  بالصااارا ةفاارض علاال الفكاارا يالتلاةاا  هااا يااي اايااع ا

                                                           
 .94سفا ل صالاابق ابراهةول  كرةال المصةر  ( 1)

 .92سفا ل صالمصةر (  2)

 .825ميل دام: بحث يي علو الدما ل تردم : اسار عبة الا ة ل ةار السهض ل مصر: صةبرتل ( 3)

رةةل هربرت: الفم الةاول مةلا  الل س رة  التصاةر السحات المااصارةمل تردما ل محماة يتحاي اداردةس  ( 4)

 .92عبةال ةار الماار ل مصر: ص

 .867ل ص8377ماةرل يراسااا: برداامل تردم ل تةاةر شةخ افرضل ةار بةرات لللاباع  االسشرل  ( 5)
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المدرةا اتداههال او تستشر هنه الفكرا المدرةا صاراً متصارا تتص  بةارها بالصار المةرك  

 . (1)اتتبع اارها اتحاا  ام تسلابق علةها

ملالاهاا  ام الحةس ةمسح الانيات الشكلة  اسفتاحاً ااااع ماربا  ياي نلا  هانه الانياات مام

الدمااالي اللااااصل نلاا  الاان  ةصااام داااهر دمالهااال يحااا  مفهاماا  للحاااي االملالااق ةاار  

برداام ام الحاي ةدالسا سةار حا  الشيال بةسما ةتضمم الملالق السفان الل الشيال باالرما  

التي سلدل الةها للتابةر عسها. اهسا ةدة برداام تضاةاً بةم الحاي االتحلةا  مام دها  االملالاق 

س( مم ده  الار ل يفي التحلة  تحص  عملةات دمع عساصر فةحصل لها حاة مام ةام )الحة

ام تبلغ ابةاً الكما  الباةلا الن  ةبلف  )الحةس( يالحةس ها الباالا  الملالاا ل االان  مام لانلا  

. اهانا ماا سداة لا   (2)سةر  الاداة فا  اهل . اها الكما  يي الباالا  حاب تابةار بردااام

يااي الراااو الحااةةث لااصاا  يااي رااااو بااا  كلةاا ل الااااام مةاارا ماام لااان  تلابةاااات كاةاارا 

ااتلاةامهو للرما  الباةلا  االمرك ا االحااة  علل رؤة  شمالة  يابل  للتلاة  اافمتةاة بصرةاً 

 اراحةاً االتي اةلتي الباحث علل نكرها فحااً.

 المرئي واللامرئي

( ياي يلااافت  Maurice Merleau ponty 8341-8348ةااال )ماارةس مةرلاباااستي 

الدمالة  الل الملالق مم لان  رؤةت  لمفهاو النمرئي يافساام علل الر و مم اةراكات  الحاة  

يي افكتشا  االتاص  مم لاان  المرئةاات اف ام ماا  هانه التاصانت تباال ياصارال  د ئةا  

مرئي عسة مةرلاباستي بشاك  ساب  الل الحاةا  الكلة  التي تشك  هةياً ااااةاً للنات اللاني . يالن

محف اً للماة  المسفاتح علال مااها ملالاق االااالو عساةه هاا نلا  الان  ةاةر  الكام ماةاه الملالاق 

. كما ةر  يي الفكر التلملي يابلة   (3)لةصبح بةاره  ةر ياب  للشرح حةم ةراات  اا التابةر عس 

الدااة  اكماا ةشاةر الال نلا   افمتةاة باال مم لاةس نهسةااً ياالال با  ةتحااق بامتاةاة ياي الادااة

باال : "يةما ةتالق بالفكر التلملي اسا ف أر  سفاي حتل ااسا رائيل ااسما بااالا  التلالايل أكم  

 . (4)داة  المرئيل ااباث باداة  المرئي الل اباة مم اداة  المرئي بالساب  لي"

                                                           
ل 8358برداامل هسر : اللااي  الراحة ل تردم  اامي الةرابيل الهةئ  المصرة  الااما  للتاللة  االسشارل  ( 1)

 .874ص

 .883-885ماةرل يرسااا: برداامل المصةر الاابقل ص ( 2)

ل 8315اباستيل مارةس: المرئي االنمرئيل تردم ل اااة محمة لاضرل ةار الشؤام الااايةا ل بفاةاة: مةرل ( 3)

 .28ص

 .816مةرلاباستيل مارةس ل المصةر الاابق سفا ل ص( 4)
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ااةما اماا ةتالاق ةشتر  مةرلاباستي يي تادهات  عم الماا  الملالق ماع ينااف  اااباةم ف

افماار ماضاااع التدرةااةل يفااي تدرةااة ال ااااهر تتلالاال الحاااةات ماام الرؤةاا  افحاةةاا  الداسااب 

اتتحا  الل مةةات اباةل هسا  ةكتم  المرئاي متدااا اً ساابةت  اد ئةتا  محااااً اةدابةتا  ايةمتا  

م ااااتةااب مام لااان  تاالةاا  )لاانا ةدااب افلاتةااار بااةم الشاايا ابااةم اشااباه افشااةاا الاائماا  اةمكاا

المااي  بالرؤة  بافاتةاا  علل الاالول ينةمكم الايا  هسا ماي  المتفرظل اسها لةات مدماع 

عساصرل اسها تحا  ةؤة  الل تدرةة ال ااهر يي الحا  مام يةما  فتمتلكهاا اف ياي حالا   ةااب 

 . (1)اةرا  حاةاي"

لمااةر ل اهاانا ماةاانكرسا ام س عاا  مةرلاباااستي الاال النمتساااهي فتاااتباة حضااار الاااالو ا

بمفاهةو ارالاا يي رؤةت  الل الدما  اللابةايل يالمتساهي الحاي لة  مةرلاباستي ةحف  يةرات 

افساام النهسة  االداةة  لتحاّ  المتساهي الل فمتساهٍ لةس مم اد  افشةاا سفاها با  هاي تلالاع 

ها تحاا  لانات الفساام يان  اهة ل اكلم حال  التحا  التي تلارأ علل افشةاا مم لان  الفسامل

ماسل ابةاً حاب تابةر مةرلاباستي للاا  "بام الفساام ملا و بافلاتةاار باةم الفام االااالول اا باةم 

حاااسا االتصاةر الملالق فم مم المؤكة ام الااحة مسهما ماا  يي افلار ااس  فماضع بالتالي 

 . (2)للفص  بةسهما علل افلانح"

ةرلاباااستي تتكشاا  ماام لااان  مفهاماا  للحاةااا  الدمالةاا ل يفااي ام اشااكالة  الملالااق لااة  م

الراول الة  الفسام التدرةة  تحةةةاً تحص  حال  سفيل اا ريض للااالول االفساام التدرةاة  ياي 

ريض  للاالو فةاسي اسفصاال  عسا . ياشاكال  الهسةااة  مااتمةا مام الحةااا. تحما  رائحتهاا الهانا 

لفسام التدرةة  الحةةث ةرةة ام ةاص  ماسل اا ةابر عام حاةاا ل ياللاح  ةائماً تاا  شةئاً ما اا

فةلم ةاةو تماةنً صاةياً لنشةاا مم لان  صةا تها بس او دةةاة مام الانياات االماااةفت اةاتو 

نل  بتحلاةو الانيات التالةةة  بةم افشةاا اةةلالها يي عنيات دةةةا تبةا ل  اكار صةيالً النل  

صةح يي التصاةر. ها صةح بالاسي يي اللاح  ةكمم يي اتاايها مع ناتها ايي يام الحاةا  اا ال

حضار مبةأ يرةة ااحة ةار  يي ك  ااائلها التابةرة  اةضفي علةها يةما  دمالةا  اهكانا يالم 

الفم الحةةث شلس  شلم الفكر الحةةث ةل مسا ام سار باداة حاةا  فتماا  افشةاا الةات لها أ  

 . (3)ة ل الةس لها ااائ  تابةرة  محةةا الفالً امع نل  ت   حاةا سمانظ لااردي تحتن

ةر  الباحث ام لاراحات مةرلاباستي هنهل اشتف  علةها يم الرااو بمراحلا  كايا  لااصا  

يي الراو الحةةث اابتةأ مم افسلاباعة . االملالق ةتفق تماماً مع ماداا ب  مةرلاباستي مم لان  
                                                           

 .28سفا ل صالمصةر (  1)

 .814ابراهةول  كرةال المصةر الاابق سفا ل ص ( 2)

 .294ل ص8332ة ل للةرااات االسشرل بةرات: تايةقل ااةة: اللابرا الدمالة ل المؤاا  الداما ( 3)
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يااات التالةةةاا  يااي رؤةتهااا للحاةااا  الدمالةاا . ابساااا اس ماا  دةةااةا اشااتفال  علاال مبااةأ تحلاااةو الان

ملالا  يي دمالةتها اهنا ما حةث بالضبلا لة  ك  مام ااة ام ابةكاااا ابارا  ااصا  مرحلا  

التدرةااة السهائةاا  يااي المةرااا  التدرةةةاا  لااة  كاا  ماام كاسةساااكي امااالةفتش اماسااةرةام االاان  

 ة  للمرداة  الحاة  التالةةة .اعتمةت صةا ات اس م  دةةةا مدرةال ساي

ام اشاكالة  الملالااق ياي الراااو لااة  مةرلابااستيل تشااتف  ماام لاان  اللاباارات افةراكةاا ل  

يافشكا  االتكاةسات تاحي اا تشةر الل مااراا المالالل يالشك  ةسلاا  علل ةفل  ايي الراو 

االماهةاات عساةه ةصبح النمتساهي ةاكم داة الشك  اا الصاار حتال الاا بشاك   ةار مباشارل 

 ةر مسفصل  عم الحايل يهسا  ماامٍ كلة ل االاني  بةم افةرا  الحاي االاةام المااها  هاي 

عني  تلاةس أ  ام افةرا  الحاي ةااو بةار افرضة  اا الااعةا التي ةتشك  علةها ااتبصار 

 الماهةاااااااا . اهاااااااانا ماةاااااااااامة  مةرلاباااااااااستي بااااااااـ )مشاااااااااكل  عنياااااااا  البااااااااةم بالااااااااانهم(

 (body-mind problem) ل ياللابرا الدمالة  الابارا افةرا  الحااي هماا لابرتاام متلصالتام

يي البةم باصف ل مصةرهما يكما ام اياا  البةم هي اةمااات محااا  تابر عام ماسال مابلام 

يةهال كنل  ياام افعماا  الفسةا  تلاالااب اةراكساا الحااي مام لاان  اةمااااتل اا اااائلا ية ةاةا  

. اافشكالة  هسا بةم الحاي االملالاق تكشا  عام داهرهاا  (1) ةر محةةاتداة ايكاراً امااسي 

مم لان  هنه الاني  التباةلة  يي الاملة  افبةاعة ل يفي التدرةةة  مانً الة  كاسةساكي تحةةةالً 

تمت التضحة  بالمرئيل اا بماسل آلار ادر  الفسام عملة  تساة  للفاضل الحاة ل لتحاةق اعلال 

 تماةااااا  الحاةاااااا  الدمالةااااا  الملالاااااا ل االلابااااارا الحااااااة  ياااااي اعمالااااا   ملاماااااح دماااااالي ياااااي

 

 

التدرةةة  افالالل مسحات اشاكال  كالشادرا اا الباارا اا المارظ افلاضار اسااداماً ماع المفهااو 

الماالي. يهنه الحاةات امم لاان  التدرةاةل اكتاابت حاةاا  دمالةا  مفااةرا ااكاار صاةياً. فسهاا 

لمةركات الحااة  ب اهرهاا المرئايل لاة  هانا الفساام تماا  الحاةاا  تاترب مم الماا . ان لو تاة ا

 الدمالة  الملالا ل ب  اراة تصاةر ما ها داهر  مم لان  افعتماة علل الاساصر البسائة .

                                                           
 .285-246المصةر سفا ل ص (1)
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 ثنائية الحسي والمطلق

 تمهيد

ان الاشتغال على ثنائية الحسي والمطلق في الرسم الحديث يقتضي التطرق الى المرجعيةة 

التاريخيةةةو والسلسةةسيةو والجماليةةة محةةدود موضةةوح المحةةث الحةةالي والمضةةي معيةةدا  فةةي المةةداخل 

 النظرية لهذه الثنائية التي مثلت قطب الرحى  في الخطاب الجمالي.

وح التسامي والتصعيد ماتجاه المطلق لم تكن من طروحات السكر الحديثو مةل شةغلت ان ر

هةةذه الروحيةةة الحضةةارات الاولةةى ومنهةةا حضةةارد وادا الرافةةدين والتةةي تساعلةةت ثنائيةةة الحسةةي 

والمطلةةق مةةب المعةةد الةةدينيو فةةالواقب المعطةةى كحقيقةةة حسةةية لةةم يعةةطم الاجومةةة الكافيةةة لمجمةةل 

ا القةةوا المجهولةةة طميعيةةة كانةةت ام ظةةواهر والسةةن ذو المرجعيةةة الدينيةةة التسةةاتلات التةةي اثارتهةة

اكتسةةب سةةمة متسةةامية شةةكن  ومضةةمونا و يةةرا اندريةة  مةةارو جفةةي عصةةر سةةامرا  نجةةد اشةةارات 

للمثاليةو أا اضسا  الروحية على الواقب فقد سمق للدين ان صاغ مصسة فعالة الشخصةية المشةرية 

م الرئيسي ل  مل المصدر الوحيد لالهامة  فمةن النةادر ان تجةد فةي التي يجدها السن في الدين المله

. وفةةي فخةةار سةةامرا  يجةةرد الشةةكل الطميعةةي  (1جالعةةراق عمةةن  فنيةةا  لايكةةون مةةادد دينيةةة تقريمةةا  

( يةرا 3للحيوان ويختزل ليصمح في النهاية تكوينا  زخرفيا  ذا حركة دائرية مكةررد جشةكل رقةم 

عي يظهر في المداية منعزلا  ومختارا  وصةار معةد ذلةك اكثةر مسةاطة سيتون لويد جان الشكل الطمي

وفي الاخير متسلما  الى درجة ضاعت في  اهميت  الاصلية وكذلك الحال في تل حسونةو اشتغلت 

المثاليةةة الدينيةةة فةةي الاشةةكال التجريديةةة التةةي وجةةدت علةةى رقةةاب السخاريةةات فالاشةةكال الهندسةةية 

مةةنح الشةةكل معةةدا  مختلسةةا  عةةن الشةةكل الحسةةي مةةن خةةنل اختزالةة  المثلثةةات والخطةةوط المتكسةةرد ت

( والذا يمثةل وجة  رجةل جالالةخ الخةام( ق.م( والةذا 1وتمسيط و كما ينحظ في جالشكل رقم 

 . (2جهو وج  ال  في الغالب

كما ننحظ هذه الثنائية في المنحوتات السومريةو التي استغنى من خنلها فنان سةومر عةن 

التوصةل الةةى مةةا هةةو جةوهراو فا لهةةة الام ذوات الةةرتو( الشةةميهة مالافةةاعي كةل مةةا مةةن شةة ن  

تكشخ عن حقيقة اخرا غائمة. فزمانها مطلق ولا تحيلينا الى حدود مكانية. والتصةرخ الظةاهر 

                                                           
 .41ماروو اندري : سومر فنونها وحضارتهاو المصدر السامقو ص ( 1ج

 .44و ص4491حمدو دار الرشيدو مغداد: لويدو سيتون: آثار مند الرافدينو ترجمة سامي سعيد الا(  2ج
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في نسب الاجساد والرتو( تجعل من هذه الاشكال صورا  من نتاج الخيةالو اذ يصةعب ادراكهةا 

الم ارضي فرمزيتها الدالة على الخصب والنمةا و تكشةخ عةن القةوا حسيا و لانها لاتنتمي الى ع

المقدسة المطلقة لقوا الطميعة والايحةا  الرمةزا لشةكل المةرآد يتجةاوز فةي هيئةة العامةة الحةدود 

 الحسية الشميهة للشكل الانساني.

ان الحضارد العراقية القديمة حملةت مةن العمةق والروحيةة مةا أهلهةا لتكةون مةن المصةادر  

همةةة فةةي الانجةةاز النحةةق للحضةةارد الانسةةانية. ف فكةةار وحةةدد الوجةةود والحيةةاد المشةةتركة مةةين الم

الانسان والحيوان والنمات وارتماطها مالحياد الازلية للآلهةو اسهمت في امداح فنةي امتزجةت فية  

اشكال  مصسة تنسجم مب نزوع  نحو التجريد المتساميو والذا آثر مدوره لاحقا  علةى الكثيةر مةن 

المنجزات الامداعية في حقول السنو اذ يرا جمورتكارت(  ان المر  لايستطيب ان يثمن العظمةة 

الحقيقية لمثل هذا الانجاز الا اذا اعتمر ان هذا الانجاز كان قد تكامل هنا ولاول مرد وان  قد انار 

شةكال الانسةانية . فالتحوير الذا اوجده السنان العراقي القديم لن (1جالطريق لكل العصور المقملة 

 والحيوانية والنماتية اكسمها روحية متسامية قرمها من المطلق.

ويصخ جمورتكارت( هذه الروحية من خنل قرا ت  لتمثالين جرجل وامرأد يمسةكان مقةدح 

( من عصر ميسلم/ قائن :  ان لهما عيونا  واسعة غير طميعية وقد مرز 6و  5صغير( جشكل رقم 

تمت كمير غير طميعي مطعم ماللون الاسود ويظهر التمثالان وهما يرفعان من خنل هذه العيون م

رأسيهما الى الاعلىو ويتطلعةان الةى الالهةة. مهةذه الطريقةة اضةسيت عليهةا صةسة السةمو الخارقةة 

. ومةةن الجةةدير مالمنحظةةة ان التركيمةةة الدينيةةة والطقسةةية للمجتمةةب السةةومرا خلقةةت (2جللطميعةةة 

لمتمثةل مالالهةةو فالسةماوات مسةتوطنة ممئةات مةن القةوا العليةا التةي هةي تعددية للمطلق الةديني ا

كائنات تشم  المشر في العقائد القديمةو والثنائية مين ماهو حسي ومطلق في المعتقد الةديني تقاملة  

ثنائية الالهة  المستولة عن السما  او الهوا  كانليل وايا وكذلك الحال لنلهة المستولة عن العالم 

  (3جالخ.…وما يحتوي  من مقومات الحياد كالزرح والمحراث والس ( الارضي

وتشةةترك الحضةةارد المصةةرية القديمةةة فةةي رتيتهةةا لثنائيةةة الحسةةي والمطلةةق شةة نها شةة ن 

الحضارات القديمة ومنها العراقية في جعل الحياد الدنيوية ذات مرجعية دينيةو ماعتمارهةا عةامن  

الروحي وايجاد حلةول ناجحةة للكثيةر مةن التسةاتلات الشةائكة مهما  في خلق التعايش والاستقرار 

التي اوجدها انسان ذلك العصر فقد كانت لننسان عنقة مقوا غيمية مطلقة كما يتكةد علةى ذلةك 

سيتون لويد مقول :  ان هناك عامن  مشتركا  غامضا  يجمب مين عقلية شعمي هةذين الملةدين اللةذين 
                                                           

 .54مورتكارتو انطوان: السن في العراق القديمو المصدر السامقو ص ( 1ج

 .415نسس :  ص (2ج

 .63لويدو سيتون: آثار مند الرافدينو المصدر السامقو ص( 3ج
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والمطلق يشتغل في هاتين الحضةارتين مةن  (1جة الانثرومولوجية لاترمطهما اية رامطة من الناحي

خنل فكرد الميثولوجيا التي شكلت الركيزد الاساسية في فكةر وحيةاد الانسةان ومةايتعلق مهةا مةن 

جوانمها الجمالية والحياتية والدينيةة. ذذا اوجةدت صةنت فاعلةة مةين مةاهو حسةي والقةوا الغيميةة 

ا المصريين يتجسةد فةي الحسةيو ويكتسةب صةسة الالوهيةةو  فسكةرد الامرئيةو فالمطلق الديني لد

تجسيد الالهةة علةى هيئةة آدميةة تطغةى علةى الاشةكال القديمةة للمعمةودات فظهةرت طريقةة تمثيةل 

 .(2جالالهة ماجسام آدمية ورتو( حيوانات 

تشترك الحضارد المصرية والعراقية القديمة متعددية المطلةق وكمةا اشةار الماحةث. فاعتقةاد 

المصريين موجود قوا خسية روحيةة فةي الاشةيا و دفعهةم الةى الاعتقةاد والايمةان معةدد كميةر مةن 

الالهةو  ان اهم الالهة المصرية العظمى ارتمطةت مةالظواهر الطميعيةة فالسةما  جنةوت( اصةمحت 

الالهةةة نةةوتو والاري ججيةةب( اصةةمحت الالهةةة ججيةةب( والشةةم( جرح( اصةةمحت الالهةةة جرح( 

مح الالهة جحامي(.. وما الى ذلك و ومهمةا كانةت طميعةة الالهةة المجسةدد فهةي والنيل جحامي( اص

على العموم تتصخ مصسات مشرية من الناحية الروحية والمادية ولكنها اسمى من المشر وميةدها 

 .(3جمصير الكون

وت سيسا  على ما تقدم ف ن الاشكال التجريديةو والرمزية في تقصيها للجوهر الشكلي ممةثن  

شةةكال الهندسةةية موصةةس  رمةةزا  للمطلةةق او للتعميةةر عنةة  والتةةي انتجتهةةا الحضةةارتين العراقيةةة مالا

القديمة والمصرية شةكلت اساسةا  مهمةا  فةي كيسيةة التعامةل مةين مةاهو حسةي ومطلةق ذات التوجة  

الديني والتي اثرت في الحضارت النحقة و كما تجةدر الاشةارد الية  ان معضةا  مةن فنةاني الرسةم 

مثةةال مةةاتي(و ميكاسةةوو مةةول كليةة و قةةد وجةةدوا فةةي هةةاتين الجضةةارتينو رتا وافكةةارا  الحةةديث ا

واشكالا  مايغني محوثهم الجمالية وكذلك في كيسية التعامل من خةنل ثنائيةة الحسةي والمطلةق فةي 

 الرسم. وهذا ما سي تي الماحث على ذكره لاحقا .

مصةةرية علةةى الرسةةم الحةةديثو ان التطةةرق الةةى تةة ثيرات الحضةةارات القديمةةة كالعراقيةةة وال

تقتضي القا  الضو  على السكر السلسسي محدود ثنائية الحسي والمطلق لما لهاتين الحضارتين من 

ت ثير على السكر السلسسي والمضي معيدا  في المداخل النظرية لهذه الثنائية التةي مثلةت ركيةزد فةي 

 الخطاب الجمالي مالوصخ الاجمالي.

مثل افنطون يضب الحسي ضمن دائرد السساد والانحنل وعدم  في ضو  ذلك ف ن فيلسوفا  

الثماتو والمطلق عنةده يتحةدد فةي التخلةي عةن كةل مةاهو حسةي لصةالح الصةور العقليةة المسارقةة 
                                                           

 .16و ص4499لويدو سيتون: فن الشرق الادنى القديمو دار الم مونو مغداد:  ( 1ج

 .64و ص4و ط4444ماغو تقي: السكر الديني القديمو دار الشتون الثقافيةو مغداد: الد ( 2ج

 .64المصدر نسس و ص ( 3ج
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للمادد. فالصور الحسية اذا ارادت ان تملغ الكمال فعليها نشدان عالم المثل العقلية تلك وكمةا ذكةر 

 سامقا .

الروحي هذا انما يضب السكر الانساني امام تصور كلي  ان السةرق  ان افنطون في تسامي 

معيد مين المحسوسات وماهياتهاو ف ن هةذه كاملةة فةي العقةل مةن كةل وجة  والمحسوسةات ناقصةة 

 . (1جتتساوت في تحقيق الماهية ولاتملغ امدا  الى كمالها 

مةال الكلةي علية  فالوجود الحسي عند افنطون ناقص وعوارض  متغيرد والةذا يمتغةي الج

مسارقة المادد لانها نسميةو مسكونة معلةة داخليةةو او وهةن جةوهرا فالحسةي تقليةد لاصةل ثامةتو 

وامتغا  الجمةال المطلةق لايتحقةق الا مةن خةنل مثةل عليةا ازليةةو فالحقيقةة الخالصةة كامنةة ورا  

د المثةل العليةا او العالم الحسيو اذ ان الوجود الحقيقي متمثل فقط فةي الوجةود الروحةيو ومالتحدية

عةةالم المثةةل الازليةةةو عةةالم الافكةةار كمةةا يةةرا افنطةةون المحسةةو( موصةةس  العنصةةر الةةرامط مةةين 

السكردو المطلق والمادد. والاشيا  المحسوسة هي خليط مين الموجود وغير الموجود مين الافكار 

 . (2ججالمطلق( والمادد

مةل مهةدت لهةا حضةارات وفلسةسات ان فكرد التسامي على الحسي لم تكن افنطونيةة محتةة 

سامقة على افنطونو ذات توج  ميتافيزيقي وجةدت فةي الحسةي عةدم اكتمةالو كمةا لايسةتطيب ان 

. كةان تصةورا   (*جيصل مالروح الانسانية الى مةاهو جةدير ممكانتهةا فالمحةث عةن جحقيقةة مطلقةة(

لرياضةي او الهندسةي هةو مثاليا . وفيما يتعلق الامر مموضوح الاشكال وجد افنطون ان الشةكل ا

المديل للحسي المتغير والمطلق الهندسي يكمن جمال  في ثمات  وديمومت  كون  يحمل قانونا  مطلقا  

كونيةةا . يةةرا ديورانةةت  ان اللةة  وقةةوانين المنةةا  الكونيةةة والساعليةةة همةةا الحقيقةةة الواقعيةةة الواحةةدد 

 . (3جلسلسسة ذاتهاو لذلك فالرياضيات هي مالنسمة لافنطون اسمى شكل ل

ان دعود افنطون الى مثال مطلقو والارتساح مالحسي الجزئةي الةى الكلةيو يةتم مةن خةنل 

العيان المماشر والت مل. فتحقيق الكلي وصولا  الى جمال مطلةقو يةتم مةن خةنل اتحةاد كامةل مةب 

وح مثال مطلق  ان تصعيد افنطون للنس( الانسانية من المحسو( الةى المعقةولو انمةا هةو النةز

الةةى الجمةةال الةةدائم النمتغيةةر هةةذا الةةذا نةةادا مةة  السنسةةسة الطميعيةةون السةةامقون علةةى افنطةةون  

                                                           
 .33كرمو يوسخ: تاريخ السلسسة اليونانيةو المصدر السامقو ص ( 1ج

 .41اوفسيانيكوخو م. جو( ز و سميرنوفا: موجز تاريخ النظريات الجماليةو المصدر السامق نسس و ص  (2ج

حقيقة المطلقة: مصطلح يشير الى عدم امكان دحي حقائق معينة خنل تطور المعرفة كل  ويمكةن اعتمارهةا ال *

 .493مرادفة للحقيقة الامدية. للمزيد يراجب: الموسوعة السلسسيةو روزنتال او ومجموعة من العلما و ص

 .43ديورانتو ويل: قصة السلسسةو المصدر السامق نسس و ص ( 3ج
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فالجدل وشم( العالم المعقول عند افنطون لايخضب لاا فحص منطقي فهذه الكليةة لاتةدرك الا 

 .(1جمالحد( 

و يختلخ ارسطو في فلسست  حول الحسي والمطلقو لان  يرا المطلةق غيةر مسةارق للحسةي

مل هو متمركز في  والحسي عند ارسطو لايوجد في الافكارو او في النسب الكميةة المجةردد. مةل 

موجود في الاشيا  الواقعيةو وفي صساتها الحقيقيةو وفيما يتعلق الامر مالجمال فيراه ارسطو من 

خنل العالم الموضوعي الذا هةو منمةب الةوعي الجمةالي والسنةي فةالسن لةدا ارسةطو هةو محاكةاد 

 . (2جوتقليد للحسي وهذا التقليد يعمر عن  مالالوان والاشكال والنغم والتناسق

ان مسهوم التقليد المذكور آنسا  عند ارسطو لايعني نقل الحسي كما هو محقيقت  المرئيةةو مةل 

و وللشةكل الحسةي عنةد ارسةطو (*جالارتساح مالحسي الى مستوا المثةال المطلةق مةن خةنل المةادد

ة الظاهرد والحسي لي( ل  وجود في عالم المثل الذا عمل علي  افنطون. مل جوهرو يحدد حقيق

هو كائن في الشةي و والكلةي يتمثةل فةي الجزئةي فةالكلي هةو الماهيةة التةي يقةوم عليهةا كةل شةي  

محسو( عينيو ومنا  على ذلك يتحول المثال المطلق المسةارق للمةادد الافنطةوني لةدا ارسةطو 

 . (3جالى المحسو(

 

 

ق.م( مةن  431– 415او سنة  411ين تشتغل ثنائية الحسي والمطلق لدا افلوطين جفي ح

خةةنل انحيةةاز الةةنس( الانسةةانية وارتقائهةةا الةةى الةةذات الالهيةةةو والمطلةةق عنةةد افلةةوطين هةةو الممةةدأ 

الاوحد موصس   شامن  وحاضةرا  فةي كةل مكةان واعظةم مةن الوجةود وافضةل مةا يمكةن ان يسعلة  

 . (4جصمت مدلا  من ان يقول أا شي  المر  ذزا ه هو ان ي

                                                           
 .444-449و ص4465و 4نو محمد علي: تاريخ السكر السلسسيو الدار القومية للطماعة والنشرو جـامو ريا ( 1ج

 .41اوفسيانيكوخو م.جو( ز و سميرنوفا: موجز تاريخ النظريات الجماليةو المصدر السامق نسس و ص( 2ج

الصورد وهي الشكل الذا  : مام  يتكون الشي   كما الرخام الذا يصنب من  التمثالو وتقامل (Matter)المادد   *

يحدد الشي  كشكل التمثال. المادد الاولى: الهيولي عند ارسطو والمدرسيين هي كل مايقمةل الصةوردو وهةي 

قود محضة ولاتنتقل الى السعل الا مقيةام الصةورد مهةاو مةدكورو امةراهيم: المعجةم السلسةسيو المصةدر السةامق 

 .463نسس و ص

و 4436را في السلسسة اليونانيةو تو عزت قرنيو مطمعة الكيننيو القةاهرد: جيجنو ادولخ: المشكنت الكم ( 3ج

 .331ص

 .149رسلو مرتراند: المصدر السامق نسس و ص ( 4ج
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ان سلم المراتب المتدرجة عند افلوطين مين العلة الاولى وعالم الحة( تتمثةل فةي مسهومهةا 

. تلك التي جا  مها جهيرقليط(( والتي تعنةى مةالتحولات التةي تطةرأ (*جالعام من نظرية جالسيي(

ين تلةزم الاشةيا  الحسةية والمةار  على الاشيا  من حال الةى حةال  فالاشةيا : العقليةة عنةد افلةوط

الاول لايلزم الاشيا  العقلية والحسية مل هو الممسك لجميب الاشيا و غير ان الاشيا  العقلية هي 

خسية لانها ممتدعة من الآنية الاولى مغير توسطو اما الاشيا  الحسية فهي آنيات دائرد  (**ججآنيات(

لمطلق عنده هو الواحد المحيو هو علة الاشيا  كلهةا .وا (1جلانها رسوم الانيات الخسية ومثالها 

ولي( كشي  من الاشيا  مل هو مد  لشي  ولي( هو الاشيا  مل الاشيا  كلها في  ولةي( هةو فةي 

 . (2جشي  من الاشيا  وذلك ان الاشيا  كلها انما انمجست من  وم  ثماتها ودوامها والي  مرجعها 

جمةال المثةالي المةنعك( فةي المحسةو(و وهةو عةالم الجمال الذا تكلم عن  افلةوطينو هةو ال

معقول يسرق النظام من السوضى والجمةال الكةوني عنةده هةو الجمةال المةنظم المتنةاغم المضةموط 

منوامي( امدية والجمال الحسي يولد من انمثاق الواحد جاللة (و ممعنةى آخةر انتشةار شةي  آت  مةن 

صيق منتج  فمن  يتلقى وجوده كل  فما ان ينمثةق الممدأ الاوحد غير ان الناتج يتوق الى ان يمقى ل

 .(3جعن  حتى يلتست الي  ليت مل 

فالحقيقة الجمالية عند افلوطين يمكن وصسها مالنور الذا يمثة  الممةدح الاولو والةذا يكةون 

فوق كل صورد ولاصورد ل و مل هو المصور الاولو فالقود الكلية او علةة العلةلو تمتلةك القةدرد 

 شيا  دفعة واحدد.على امداح الا

ينحظ في فلسسة افلوطين حالة تنازل او اضعاخ للمادد موصسها ادنةى درجةة مةن درجةات 

مراتب التسلسل مين المطلق و القود العاقلةو والمادد الحسية  فالمادد هي الحد النهائي الةذا يجةب 

حسةةية تصةةمح فةةي ان ينتهةةي اليةة  الاضةةعاخ المسةةتمر او التةةدرج النزولةةي للقةةود العاقلةةة فالمةةادد ال

تنازلها هذا خالية من كل معقوليةو ويقصد مالخلو من المعقولية هنا الخلو من الصورد تمامةا  لان 

                                                           
السيي: نظرية فلسسية دالة على قاملية الاشيا  والظواهر للتحول وتحولهةا مةن توقةخ الةى شةي  آخةر. وتةرتمط  *

مو للمزيةةد يراجةةب: الموسةةوعة السلسةةسيةو م وروزنتةةال وا مةةودينو ارتماطةةا  عضةةويا  مةةالنظرد الجدليةةة للعةةال

 .363المصدر السامقو ص

آنية: منطقيا : الوجود السردا المتعين مقامل الماهية. صوفيا : تدل على الذات العلية على انها هي هي من دون  **

و المعجم السلسسيو المصدر حاجة الى ميان صسةو والغيمية رهنا  في مقام الحضور والشهودو مدكورو امراهيم

 .43السامقو ص

 .93و ص3و ط4433مدواو عمد الرحمن: افلوطين عند العربو وكالة المطموعاتو الكويتو  ( 1ج

 .431المصدر نسس و ص( 2ج

 .419و ص4494و 4مرهيي و أميل: تاريخ السلسسةو ترجمة جورج طراميشيو دار الطليعة ميروت: ط ( 3ج
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الاصل في المعقةول هةو الصةوردو ومةا ينتسةي عنة  صةسة المعقةول يكةون خاليةا  مةن الصةورد أا 

لةق وتلةك يكون امكانية صرفة لتقمل كل صورد او متعمير آخر يكون عدم تحدد او عدم تعةين مط

 .(1جهي المادد

يتضح مما تقدمو ان هناك سمات مشتركة مين ماجا  م  افلوطين ومن قمةل افنطةونو فيمةا 

يتعلق مالحسي والمطلقو فاذا كان افنطون يقول مالمثل والصور العقليةة المسارقةة للمةاددو وضةب 

لعالم المحسو( ككل تلك التي تحمل صسات المطلقو المصدر مالنسمة ل (*جافلوطين جالنس( الكلية(

لانها  توجد خارج الزمان وامدي و امدية المعقولو كما ان النس( الكليةة ادراكهةا وجةداني مطلةقو 

. ومن خنل نظريةة السةييو الةذا تقةوم عليهةا  (2جوهي ما يمكن ان يطلق عليها مالنس( الالهية 

دنةىو وحلةول المطلةق فلسسة افلوطينو ف ن كل شي  اعلى يميل مذات  الى ان يسيي على ما هو ا

في الح( يكون من خنل حلول النس( الكلية الحاملة للصسات الالهية في المةدنو وهةي علةى حةد 

تعمير افلوطين جشر لامد من ( ولامد لننسان في سلوك  نحو الل  ان يتخلص مةن هةذا المحسةو( 

 .(3جالمتمدد المتكثر المتغير لكي ينتهي الى الوحدد والطم نينة والسكون والثمات

أدت هذه الطروحات السلسسية محدود ثنائية الحسي والمطلق دورا  اساسيا  في السكر السلسسي 

الاسنميو معد ان اعادوا صياغة السكر السلسسي مما يتسق مب رتية المسلم للحياد مثنائيتها الحسية 

والعقيةدد  الارضيةو والمطلق المتجسةد ماللة  جسةمحان  وتعةالى(. مسةتندين علةى ماجةا  مة  القةرآن

م( الارتسةاح مة  الةى مراتةب الكمةال 451-931الاسنميةو فمسهوم السامي عند السةارامي جحةوالي 

ويتخذ رتية تعتمد على العقيدد الاسنمية التي تتلخص موحدانيةة اللة  جسةمحان  وتعةالى( ومرجةب 

 تامةا  فةي الموجودات الحسيةو فالسارامي يرا في الموجود الاولو المطلةق ممسهومة  العةامو كةامن  

وجوده لايعتري  نقص او تمدل او تغييرو انما هو  مر  من جميب انحا  الةنقص ووجةوده افضةل 

. والحسةي عنةد السةارامي (4جالوجود واقدم الموجود والكمةال فةي هةذا الوجةود مةن ارفةب المراتةب 

                                                           
 . 414خ السكر اليونانيو المصدر السامق نسس و صمدواو عمد الرحمن: خري(1ج

النس( الكلية: ممدأ وحدد العالم وحركت و تديره كما تدير النس( والجسم قال مها فريق من اصحاب مذهب وحدد  *

الوجودو على انها عند معضهم ممثامة الال و وعند معضهم الاخر في مرتمة وسطى مةين الالة  وسةائر الكائنةات 

مصةةدر النظةةام والانسةةجام فةةي العةةالمو مةةدكورو امةةراهيم: المعجةةم السلسةةسيو المصةةدر السةةامقو وعنةةد افنطةةون 

 .411ص

 .416مدواو عمد الرحمن: افلوطين عند العربو المصدر السامق نسس و ص ( 2ج

 .419المصدر نسس و ص ( 3ج

لانةدل( للطماعةة والنشةرو مدواو عمد الرحمن: رسائل فلسسية للكندا والسارامي وامن ماج  وامةن عةداو دار ا ( 4ج

 .35-34و ص4493ميروت: 
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رد هةي ناقص غير تام وكثرد الحسيات او الموجودات دلالة على نقصها كما يشير في قول   الكث

 . (1جنقص في الوجود 

يختلةةخ السةةارامي فةةي رتيتةة  للكمةةالات العقليةةة فةةي السةةن والجمةةال عةةن تلةةك التةةي جةةا  مهةةا 

افنطونو خاصة تلك المتعلقة مالصور المسارقة للمادد. فالصورد تحديدا  عند السارامي لايمكن ان 

رسطو الجماليةة. والسةارامي يكون لها قوام ووجود مغير المادد وهو في هذا الرأا يتسق مب آرا  ا

يرفي وجود عالم للمثلو مسارق للماددو ويرا ان القةول موجودهةا ممعةزل عةن مادتهةا انمةا هةو 

نوح مةن المجةازو الا انة  يةرا مة ن هنةاك علةة اولةى وهةذه العلةة هةي سةمب الموجةودات الحسةية 

وجودهةاو هنةاك  فالحسي في الموجود جا  معةد ان لةم يكةنو الموجةودات تسةمقها العلةلو أا علةة 

و فالحسةيات عنةد السةارامي ناقصةة لانهةا  (2جعلة اولى تسمقهاو والعلة الاولى هي الل و علة العلل 

 . (3جمستقرد الى اسماب تعلل وجودهاو والل  وحده هو الذا لاسمب لوجوده غير نسس  

وغ اطلق السارامي تسمية عالم الخلق وعالم الامر على عالمي العقل والح(و ومةن اجةل ملة

الجوهر او المطلق يستلزم تصعيد المادد الحسيةو او مسارقتها فةالتلم( مالمةادد تمعةد الانسةان عةن 

الجوهر الاول وت كيةدا  علةى ذلةك يقةول السةارامي  كلمةا قرمةت جواهرنةا مةن الجةوهر الاول كةان 

وانمةا  تصورنا ل  اتم وايقن واصدقو وذلك كلما كنا اقرب الى مسارقة المادد كان تصورنا ل  اتم

نصير اقرب الي  م ن نصير عقن  مالسعل واذا فارقنةا المةادد علةى التمةام يصةير المعقةول منة  فةي 

 . (4جاذهاننا اكمل مايكون 

هـ( في ثنائية الحسي والمطلقو ما اسماه مالوحدد المطلقةو 666-641كما يرا جامن سمعين 

ن هةو اللة  جسةمحان  وتعةالى(و ومةا تلك التي تجمب مين الهوية والماهيةو فةالمطلق عنةد امةن سةمعي

عداه من الحسيات فهي من المراتب الزائلةو الهالكةو والمطلةق يصةس  امةن سةمعين مالهويةة وهةي 

الكلو ويسرق  عن الماهية وهةي الجةز و والهويةة عنةده واجةب الوجةود والماهيةة ممكةن الوجةودو 

مةا متحةدين اتحةاد الجةز  مالكةل اذ والهوية عنده هي الرمومية والماهية هي العموديةو الا ان  يراه

 . (5جلاماهية مدون هوية ولاهوية مدون ماهيةو فهناك وحدد مطلقة

                                                           
 .35المصدر نسس و ص ( 1ج

 .44نجيب محمودو زكي: الشرق الستانو دار الشتون الثقافيةو مغداد: ص ( 2ج

 .44المصدر نسس و ص ( 3ج

 .313التكريتيو ناجي: السلسسة الاخنقية الافنطونية عند مسكرا الاسنمو المصدر السامقو ص ( 4ج

و 4و ط4433لغنيمةةي التستةةازانيو امةةو الوفةةا: امةةن سةةمعين وفلسةةسة الصةةوفيةو دار الكتةةاب اللمنةةانيو ميةةروت: ا ( 5ج

 .444ص
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ان الوصول الى اليقين المطلق جالل ( لا يمكن تحقيق  الا من خةنل رد وارجةاح كةل شةي  

 الى الل  المطلق وارجاع  الي  للتغلةب علةى تناقضةات المتنةاهي والنمتنةاهي و والوحةدد المطلقةة

وفيمةةا يةةرا امةةن  (1جعنةةد سةةمعين هةةي الةةذرود القصةةوا لتصةةور العنقةةة مةةين المشةةخص والمسةةارق

سةةمعين فةةي الحسةةي وجةةودا  مقيةةدا و يجةةد فةةي جاللةة  سةةمحان  وتعةةالى( وجةةودا  مطلقةةا و لانةة  الحةةاوا 

للوجود المقيدو ولاخنخ مين الوجوديين المطلق والمقيد الا من حيث الوهمو لان ماهيتهما واحدد 

 . (2جت تمصر المطلق في المقيدو او الواسب في الضيق والوحدد مينهما مطلقة.ف ن

منذ عنصةر النهضةة صةعودا و ومعةد ان اصةمح الانسةان المركةز الةذا تةدور حولة  الافكةار 

السلسسيةو اختلست الافكار والمساهيم السلسسية التي تناولت موضوح الحسةي والمطلةق فةـ جسةمينوزا 

نظةةام الةةدنيوا و الحسةةيو عةةالم الاشةةيا  والحةةوادثو ومةةين النظةةام ( يميةةز مةةين ال4634-4633

السرمداو عالم القوانين والتركيبو والذا يسمي  سمينوزا جمةالجوهر( او الوجةود مالةذات الكةامن 

ورا  جميب الاحداث والاشيا  والمكوّن لماهية العالم كما يرا سمينوزا في ثنائية النظام الةدنيوا 

وحدد وتطامقو فالمطلقو جالل  سمحان  وتعالى( عند سمينوزا هو القدرد  الحسي والنظام السرمدا

الكلية الممسكة للنظام الطميعةيو يقةول سةمينوزا  مةن طميعةة اللة  النمتناهيةة تنمةب جميةب الاشةيا  

مالضرورد نسسها ومالاسلوب نسس و كما ينمب من طميعةة المثلةثو ومةن الازليةة حتةى الامديةةو ان 

ادل زاويتين قائمتينو ومةا تكوّنة  قةوانين الةدائرد مالنسةمة لجميةب الةدوائرو يكونة  زواياه الثنث تع

الل  مالنسمة الى العالمو فالل  كةالجوهر هةو السلسةلة السةممية او العمليةة. انة  الشةرط الكةامن ورا  

 .(3ججميب الاشيا و ان  قانون تركيب العالم 

ية الحسي والمطلق من خةنل ( يرا في ثنائImmanuel Kant 4341-4911اما جكانت 

انعكا( المعاني الكلية  جالمطلق( على المدركات الحسية وتطميقاتها مةن خةنل القةدرات الذهنيةة 

والمثل الاعلى لدا كانت غير مسارق للمةاددو مةل هةو تجسةيد للسكةرد فةي الشةي  مواسةطة العقةلو 

عقةل العملةي( جامكةان وجةود والمطلق عند كانت هو الجمال في ذات  والذا يرا في كتام  جنقد ال

مسهةوم ايجةامي للشةي  ذاتة  كموضةةوح للحةد( النحسةي والشةي  فةةي ذاتة  مهةذا المعنةى لايمكةةن 

 . (4جلايمكن الا ان يكون حسيا ( -عند كانت–لننسان ملوغ  لان ت مل الانسان 

ان المثةةل الاعلةةى لةةدا كانةةت هةةو تجسةةد السكةةرد فةةي الكةةائن السةةردو وممةةا اننةةا لانسةةتطيب ان 

تحدث عن مسهوم المثل الاعلى للزهور مثن  او المنظر الطميعيو لان الغاية هنا غيةر ثامتةة الةى ن

                                                           
 .443و ص4494ياسر شرخو محمد: الوحدد المطلقة عند امن سمعينو وزارد الثقافة والاعنمو مغداد:  ( 1ج

 .445الغنيمي التستازانيو امو الوفاو المصدر السامق نسس و ص ( 2ج

 .344-344ديورانتو ويلو قصة السلسسةو المصدر السامق نسس و ص ( 3ج

 .413روزنتالو م وا مودين: الموسوعة السلسسيةو المصدر السامق نسس و ص ( 4ج
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حد كةان الانسةان وحةده هةو الةذا  يمكةن ان يكةون مةثن  اعلةى جمطلةق( يسةتطيب ان يحةدد غايتة  

 . (1جمواسطة العقل

مةادراك والاحسا( مالجمال لدا كانت يتخذ وجهتةين تعمةنن معةا  الاولةى احسةا( مةرتمط 

المحسوسات وهو مقيد مسعل الادراك الحسيو والاخةرا ا حسةا( جمةالي خةالص جمطلةق( وهةو 

عمليةةة عقليةةة تشةةترك فيهةةا الةةذات الانسةةانية فةةي تحويةةل المةةدركات الحسةةية الةةى جمةةال متنةةاهيو 

فالجمال لدا كانت  هو الةذا يةرأب الصةدح المستعصةي مةين المعقةول والمحسةو( مةين الحريةة 

يغدو الجمال لدا كانت ظاهرد حسية في اساسها مب ما تتسم م  من درجة عالية والضروردو لذا 

 . (2جفي الروحانية 

اشتغل السكر السلسسي الحديث ايضا  على ثنائية الحسةي والمطلةقو خاصةة تلةك التةي حملةت 

نزعةةة رياضةةية فيثاغوريةةة فةةي كيسيةةة رتيتهةةا للجمةةالو فسيلسةةوخ مثةةل مرترانةةد رسةةل يةةرا فةةي 

امل للقانون الرياضي والةذا يجةده يمتلةك حقيقةة سةرمدية تتميةز مثماتهةا وتقتةرب فةي الانحياز الك

جوهرها العام من فلسسة افنطون في مطلقية الشكل الهندسي وثمات  فـ جرسل( يرا الكمال سوا  

فةةي السلسةةسة او السةةن ذاك الةةذا يتجسةةد فةةي الرياضةةيات اذ يقةةول  فالرياضةةيات مةةن وجهةةة نظةةر 

قيقةةة فقةةطو مةةل ايضةةا  الجمةةال الاسةةمىو انةة  جمةةال لايلجةة  الةةى أا جةةز  مةةن صةةحيحة لاتمتلةةك الح

طميعتنا الاضعخو كما ان  خال من الزخارخو زخارخ التصوير الزيتي او الموسيقيو ومب ذلك 

ف ن  صاخ  نقيو اشراقا  وممقدوره ان يملغ كمالا  صارما  كذلك الذا يستطيب فقط السن الاعظم ان 

لةةةروح التجريديةةةة المطلقةةةة تلةةةك التةةةي تمتلكهةةةا العلةةةوم الوصةةةسيةو ومنهةةةا ان ا (3جيظهةةةره ويريةةة  

الرياضيات وجدها رسل تمتلك جمالها مذاتها معيدا  عن متعلقاتها الخارجية كونها حقيقةة سةرمدية 

ومعرفةة مطلقةةو انةة  يةرا الجمةةال فةي العنقةةات الكليةةو اكثةر ممةةا يةراه فةةي الاشةيا  والجزئيةةات 

عالم الصور فهي منمب السلسسة مينما الميادين الاخرا تختص مالجزئيات فالرياضيات  تنتمي الى 

. يةرا الماحةث ان آرا  رسةل هةذه انمةا هةي  (4جالتي لاتمتلك عنها على احسن السروي الا ظنا  

ت كيد لما جا  م  افنطون وتحديدا  في محاورد الجمهوريةةو هةذا مالاضةافة الةى توافةق ارائة  مةب 

 رت .كل من فيثاغور( وديكا

                                                           
 .456اونسيانيكوخوم. جو( ز سميرنوفا: المصدر السامق نسس و ص( 1ج
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ويرا السنسسة الوجوديون ومنهم جسارتر( ان العمل السني يحمل في ذاتة  وجةودا  فيزيقيةا و 

أا ان  يمتلةك وجةودا  حسةيا و الا ان هةذا الوجةود الحسةي لايحقةق المتعةة الجماليةة  الا عنةدما يةتم 

اقعي او . والسنةان لةدا سةارتر  لايقةدم الموضةوح الةو (1جت مل  ماعتماره جز ا  من كل لا واقعةي 

 . (2جالحسي لكي يت مل  في ذات و وانما لكي تخلق من  صورد جمالية متخيلة 

يحصةةل لةةدا سةةارتر تكشةةخ للمطلةةق النواقعةةي مةةن خةةنل الةةواقعي الحسةةي جاو المماثةةل 

السيزيقي( عن طريق الخيالو فسي عملية الرسم يمقى الموضوح الخيالي قمل الامداح ومعدهو امةرا  

السيزيقةةي الةةواقعي فةةي اللوحةةة والةةذا يعمةةل كمماثةةل لةة  فحسةةبو فمةةا هةةو متميةةزا  عةةن الموضةةوح 

واقعةةي او حسةةي فةةي اللوحةةة هةةو نتاجةةات ضةةرمات السرشةةادو ولزوجةةة المةةادد التةةي تغطةةي نسةةيج 

اللوحةو ولكن هذا كل  لايكون موضوعا  لتقةديرنا الجمةاليو فمةا يكةون جمةين و انمةا هةو شةي  مةا 

  (3جلادراكيةو وهو من صميم طميعت  ان يكون خارج العالم.لايمكن ان يكون موضوعا  لخمرتنا ا

يرا الماحث ان آرا  سارتر هذه تتلخ في اطارها العام ثنائية للحسي والمطلقو وذلةك مةا 

للخيال من قدرد على تصعيد القيم الجمالية للعمل السني من وجوده السيزيقي المحدد والجزئي الى 

 ماهو مطلق وكلي.

د ان ثنائية الحسي والمطلق اتخذت مسارات متماينة في السكةر السلسةسي من خنل ماتقدم نج

كل حسب رتيت  وفهم  لمثل اشكالية كهذه والتي القت مظنلها على تيارات الرسم الحديثو تلةك 

التي تجاوزت في حركتها العامة الرتيةة العيانيةة الخارجيةة للشةي و امتغةا  التوصةل الةى مةا هةو 

ضةةافة الةةى اشةةتغال ثنائيةةة الحسةةي والمطلةةق فةةي الاجنةةا( الامداعيةةة مطلةةق ولانهةةائيو هةةذا مالا

الاخرا المجاورد للرسم كالشعر والموسيقى والروايةو وما الةى ذلةكو نظةرا  للتةداخل والاشةتماك 

 الذا يكوّن وحده العملية الامداعية ممختلخ فروعها.

ت جوهريةة للمنيةة فسي المدايات الولى للرسم الحديث ولةدا سةيزان تحديةدا  حصةلت متغيةرا

التركيمية للوحة متجاوز مذلك الاسلوب الكنسيكي جالايقةوني( فةي رتيتة  لنشةكال الحسةية محثةا  

عن جمال آخرو من خنل اعادد صياغة المرئي طميعة كانت ام جمادات وارجاعها الى قوانينهةا 

فهةم للطروحةات  الاساسية ذات التوج  الهندسيو وك ن سيزان في محث  الجمالي هذاو انمةا اظهةر

السلسسية التي وجدت في الهندسة والرياضةيات ثماتةا  ونظامةا  وجمةالا  مطلقةا و تلةك التةي نةادت مهةا 

السلسسة الافنطونية والتيارات السلسسية المثاليةو النحقة مها والتي سمق وان اشةار اليهةا الماحةثو 

كانت هي ذاتها التةي اوحةت يرا فننجان  ان الروح العميقة التي سيطرت على فرشاد سيزانو 
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 .435المصدر نسس و ص ( 2ج

 .431المصدر نسس و ص ( 3ج



 ة الحسي والمطلقالمبحث الثاني                                                                        ثنائي

 54 

فمةن خةنل التوحةد مةب الطميعةة  (1جالى مناد المارثنون الوحدد والكمال والمثةل الاعلةى لليونةانيين 

اعاد سيزان الى الحسيو فكرد الجمال مالذات تلك التي قةال مهةا افنطةون وفيمةا معةد كانةت وهةذا 

سةان ان يختسةي مةن الطميعةة مايتضح في قول   أنا آت  كل موضةوعي وأضةيب فية و ان علةى الان

 .(2(ج*جتماما  ويستغرق كليا  في الطميعةو المنظر ذلك الاختراح الموذا العظيمو النرفانا 

ان سعي فنان مثةل سةيزان الةى امةداح اشةكال جديةدد انمةا هةو نةوح مةن التسةامي الةذا يجةد 

ومتهةاو تلةك التةي المرئي وجوده وحقيقت  من خنل المنةا ات والتكوينةات التةي تتسةم مثماتهةا وديم

 تقرم  من النمتناهيو خنفا  لما كان شائعا  في تمعية الرسم الاورمي للمرئيات والمشاهد الحسية.

فسي الرسم الحديث جرا احداث خلخلة في عنقة الشكل مالمضمون. اذ اصمحت العنقات 

هذا التيار السني  التصويرية حاملة للمضامين ومحمولة معا و من خنل ادارد المنية التصويرية في

 او ذاك.

ان معاملةةة سةةيزان للطميعةةة وتحويلهةةا الةةى فةةن مةةن خةةنل الاشةةكال الهندسةةيةو الاسةةطوانة 

والكردو والمخروط انما اراد تحقيق فن شمي  مسن المتاحخ في خلوده ذا جمال كليو  اذ لاتوجد 

ا نقةدم مركةزا  حدود مضموطة لحقل الحسي المرئةي فالعناصةر فية  ممعثةرد او مشوشةة لةذلك فاننة

نحاول عن طريقة  رمةط احساسةنا المرئةي مهةذه النقطةة المختةارد وتكةون النتيجةة مادعةاه سةيزان 

 . (3جنسس  مالتجريد 

ان طروحةةات سةةيزان الجماليةةة تلةةك التةةي تناولةةت موضةةوع  الحسةةي والمطلةةق فةةي الرسةةمو 

ذا مامدا واضحا  في وجدت ترحيما  في تيارات الرسم النحقة على تماين المناهج التصويريةو وه

الرسةةم التكعيمةةي والتجريةةدا وفيمةةا معةةد السةةريالي ممةةا سةةيتوغل الماحةةث فةةي الكشةةخ عةةن تلةةك 

 التيارات واشكالية المطلق فيها.

من هنا يتضح ان الرسم الحديث كان يجرا مجرا السكر الجمالي فةي طامعة  المثةالي هةذا 

لسةعي الةى حقيقةة اكثةر سةموا  الاتجاه الةذا عصةخ ممنظومةة التصةورات حةول شةكل المرئةي وا

وخلةةودا  شةة ن  شةة ن فنسةةسة الاغريةةق افنطةةون وارسةةطوو والةةذين سةةمق التطةةرق الةةى مسةةاهيمهم 

السلسسية وصلتها مالحسةي والمطلةقو خاصةة تلةك التةي وجةدت فةي الشةكل الرياضةي او الهندسةي 

                                                           
 .54و ص4464فننجانو جورج: حول  السن الحديثو ترجمة وتقديم كمال المنخو دار المعارخو مصر  ( 1ج
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فنةانو الحداثةة المثال المتكامل الذا يحمل صسات المطلق الجمالي في الشكل والذا اشةتغل علية  

 الاوائل من امثال سيزان مالسيتشو موندريان .. واضرامهم.

سمق ان اشار الماحث الى ان ثنائية الحسةي والمطلةق شةملت اجناسةا  امداعيةة مجةاورد ادت 

دورا  فاعن  في مد جسور من الترامط الخنق مةين الرسةم الحةديث وهةذه الاجنةا( الامداعيةة هةي 

. ان المنجز الجمالي الذا اكسةب الرسةم الحةديث طامعةا  متحةررا  مةن الموسيقى والشعر والرواية

هيمنة المرئيو لم يكن ممعزل عن الثقافة الانسانية مكل فروعهاو مل كانةت متداخلةة فيمةا معضةها 

وحاملةةة لصةةساتها ايضةةا و فالموسةةيقى والمسةةرح والادب والرسةةم اشةةتمكت فيمةةا مينهةةا لتتلةةخ منةةى  

مات الخنقة لثنائية الحسي والمطلق فيما هو حسيو مدركو وما هو جمالية جديدد كاشسة عن الس

 مطلق ولانهائي مكل امعاده الروحية والجمالية.

فاذا كان الرسم الحديث يهدخ الى ترحيل عناصره الى مديات ارحب خارج حدود الزمةان 

 والمكةةانو ينحةةظ ان الموسةةيقى كانةةت سةةماقة فةةي هةةذا المضةةمارو أا انهةةا كانةةت تحمةةل سةةمات

المطلةةقو لكونهةةا مةةن السنةةون الزمانيةةة واقةةرب السنةةون الةةى المثةةلو يةةرا شةةومنهاور  ان تةةذوق 

الموسةةيقى يةةتم فةةي الزمةةان ومواسةةطة الزمةةانو مغةةي النظةةر عةةن المكةةان والعليةةة أا لانةةدركها 

مالةةذهنو لان الاصةةوات تحةةدث اثرهةةا الجمةةالي مت ثيرهةةا الخةةالص دون ان تكةةون فةةي حاجةةة الةةى 

 . (1جها وعلتها الارتساح الى مصدر

والموسيقى لدا شومنهاور متجردد من الظاهرد لانها تعمر عما هةو جةوهراو وكلةيو كمةا 

انها لاتتناول الجزئيةاتو ممةا فةي ذلةك الموسةيقى التةي تصةخ مةاهو حسةي موصةسها هةي الجمةال 

 الخالص المتحرر من اثقال الارادد واذا كان هناك ثمة تعمير من خنل الموسيقى فهو تعمير عةن

الغايةةات الجماليةةة المطلقةةة موصةةسها الارادد الكامنةةة ورا  كةةل الظةةواهرو ومةةن خةةنل هةةذا التوجةة  

تكةون الموسةيقى هةةي المعمةرد عةن الجانةةب الميتةافيزيقي للعةالم لان الموسةةيقى  تتميةز عةن سةةائر 

 السنون الاخرا مانها ليست نسخة من الظاهرد ولكنها النسخة المماشرد لةنرادد ذاتهةا ولهةذا فهةي

لكل ماهو فيزيقةي فةي العةالم  (Metaphysical)تكشخ عن نسسها موصسها الجانب الميتافيزيقي 

 . (2جوموصسها الشي  في ذات  مالنسمة لكل ظاهرد 

( في ثنائيةة الحسةي والمطلةق الموسةيقى Susanne K. Langerكما ترا جسوزان لانجر 

وهةو مايمةدح  (Primary illusion)من خةنل احتوائهةا علةى مظهةر شةكلو لهةا وهمهةا الاولةي 

عندما تعطينا النغمات انطماعةات موسةيقية وهةذا هةو مظهةر الحركةةو وعةن طريةق هةذه الحركةة 
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الخالصة فان الموسيقى تقدم لنا مظهرا  من الزمةان المسةموح اكثةر عمقةا  ممةا نطلةق علية  احيانةا  

 . (1ججالاحسا( مالزمان( 

كةن فصةلها فهةي تجمةب مةين الواقعيةة الحسةية اما سارتر فيرا ان في الموسةيقى ثنائيةة لايم

التي تتمثل في الادا  والعزخ أا اننا نسمب لحنا  في زمان ومكان معينينو الا ان الروح التخيلي 

(Imaginative Reduction)  يقوم مدوره في ترحيل ما هو حسي في الموسيقى وتحويلة  الةى

ا  عقننيةة مةل انهةا خةارج الةواقعيو شي  خالدو غياب امداو ولكن  ليست خالدد وموجدد في سم

والمطلق في هذه الحالة يكةون خةارج الوجةود والانصةات يكةون علةى مسةتوا الخيةالو فالوسةيط 

يكون زمانيا  ولكن  يكون مقصودا  ليضب موسيقى كالسمسونية في زمان لاواقعيو أا في  المادا 

نةة الموسةيقى مالنسةمة لمةاقي يضةب شةمنغلر مكا (2جتتامب مطلق ماطني منسصل عن الزمان الواقعي

السنون في عنقتها مالحسي والمطلقو في موقب الصدارد موصةسها تمثةل الننهائيةةو ومةن الجةدير 

مالمنحظةةة ان هنةةاك جسةةورا  مةةين السكةةر السلسةةسي المثةةالي الةةذا يةةرا الجمةةال الكامةةل فةةي المنةةى 

او رسما  او نحتا  او عماردو الرياضيةو تلك التي تشكل العمود السقرا للسنون على اختنخ انواعه

اذ يةةرا فةةي التحةةولات التةةي طةةرأت علةةى المنيةةة المعماريةةة للكنةةائ( والكتةةدرائيات ومةةا يوازيهةةا 

مقارنةةة مةةب التحةةولات والتمةةدلات التةةي طةةرأت علةةى انظمةةة الايقةةاح والسةةلم الموسةةيقي مةةل وفةةي 

ن المدار( والاتجاهات الادوات الموسيقية التي من خنلها ظهرت التيارات والتسميات ش نها ش 

في الرسمو اذ يصخ هذا المسكر الموسيقي مالسراغ النمتنةاهي فهةو يةرا فةي الموسةيقى المنزليةة 

(Chamber Music)  تعميرا  عن رمزنا الاولي الى السراغ النمتناهي كما عمر تمثال الرمةاح 

ت فةةي جوقةةة جلموليكليتةةو(( عةةن الجسةةد الشةةديد الصةةارمو وعنةةدما يحةةول حنةةين احةةدا النغمةةا

مارتينيو هايدنو موزارتو او ميتهوفنو حينذاك نعرخ انسسنا ماننا في حضةرد فةن لايسةتحق ان 

 . (3جيوضب في مصاف  الا الاكرومول وحده 

ان روح التسامي التي يجدها شمنغلر في رتيت  الةى الموسةيقىو نامعةة مةن الادراك العميةق 

ة والجماليةة مةن فةن وديةن وفلسةسة الةى الترفةب في توج  الحضارد الانسانية مكل فروعها المعرفي

على ماهو مكاني وحسي والامتداد في الننهائيةة والمطلةقو وهةذا مةا يتسةق مةب مةا سةمق الحةديث 

عن  في امتنك فن الموسيقى من اولوية السلم في تقرم  الى ما هو لانهائيو على الرغم من حالة 

ر منية الموسيقى عن مثينتها في العمةارد او الاشتراك والتداخلو فعلى الرغم من اختنخ عناص

الرسةةم والنحةةت الا ان روحةةا  داخليةةة تجمةةب مينهمةةاو كمةةا ان عالمةةا  آخةةر يتكشةةخ مةةن خةةنل هةةذه 
                                                           

 .99و ص4و ط4496اد: حكيمو راضي: فلسسة السن عند سوزان لانجرو دار الشتون الثقافيةو مغد ( 1ج

 .494-491المصدر نسس و ص ( 2ج

 .145و ميروت: ص4شمنغلرو ازوالد: تدهور الحضارد الغرميةو ترجمة احمد الشيمانيو منشورات الحيادو جـ ( 3ج



 ة الحسي والمطلقالمبحث الثاني                                                                        ثنائي

 55 

العناصر الحسيةو  ان الانغام هي في الواقب شي  ما ممتد ومحدود ومعدود ومحسوب حالها في 

والقافية والايقاح هي جميعا  ليسةت اقةل مةن  ذلك حال الخطوط والالوان تماما  وان التناغم والنغم

 . (1جوالمعالم  (Chiaroscuro)المرئيات والتناسب والجن  والعتمة 

ان سعي السنان التشكيلي الحديث الى تحرير منية العناصر فةي الرسةم وجعلهةا تتعةايش مةب 

خرا في حمةل ماهو مطلق ولانهائي اهلت  قاملية توليد طاقات متجددد للون والخط والعناصر الا

صسات المطلق ولما لهذه العناصر من قاملية وقدرد علةى تقريةب روح الرسةم مةن الموسةيقى فةي 

نقائ  وتجردهو مهذا الصدد يةرا هيغةل  ان السةحر الةذا تحدثة  الالةوان يتجلةى مصةورد رئيسةية 

حيةةث تتةةوارا جوهريةةة الموضةةوح وروحيتةة  لةةتجعن منذهمةةا فةةي الالةةوان ذاتهةةا مةةن تصةةميمها 

قة استعمالها معد ان يمثا فيها الحركة  كما يضيخ  على ان يكون كل ذلك على درجةة مةن وطري

النعومةةةة والسوريةةةة ومةةةن  الحيةةةاد والاحسةةةا( يخيةةةل معهةةةا المةةةر  وك نةةة  انتقةةةل الةةةى مملكةةةة 

 .(2جالموسيقى 

يشير كاندنسكي في كتام  جالروحاني( فةي السةن ان الموسةيقار جدموسةي( اقتةرب كثيةرا  مةن 

لانطماعيو وتحديدا  في اعمال مونية النمسيات جاو زنةامق المةا ( والتةي كةان يصةور فيهةا الرسم ا

عالم النمسيات الهارمة من الجاذمية الارضيةو اذ يرا فيها وحدد داخلية وتوليسةة  ممعنةى اخةر ان 

 .. (3جالموسيقار وجد في لوحة موني  هذه تجردا  قرمت  من الروح الموسيقية في جوهرها العام

ن المنا ات المحكمة تلك التي تمسك القوانين الداخلية للموسيقى جعلتهةا تمتلةك خصوصةية ا

في ثماتها وقدرتها ش نها ش ن القوانين الرياضةة المطلقةة فةي مثاليتهةاو والتةي سةمق التطةرق لهةاو 

مثل هكذا انظمة في الجمب مين الجمال والنظةام الرياضةي الموسةيقي حسةزت السنةانين فةي المحةث 

كال تمتلةك صةسات الموسةيقى  فةي نقائهةا وتجريةدتها ومطلقيةة جمالهةاو اذ حةاول معضةهم عن اشة

جعل اعمالهم موسيقى لونيةو متخلين مذلك عن محدودية الواقب الحسي في الرسم. فالتجريد الذا 

عمةةل عليةة  كةةل مةةن كاندنسةةكي وكليةةة ومةةاليستش ومونةةدريانو حةةوّلا اعمةةالهم مةةن قيةةود الحسةةية 

لم ارحب وامعد مدا وك نهم مهةذا التوجة و حةاولوا تحقيةق مةا حققتة  الموسةيقى والامكان الى عوا

 من جمال مطلق.

ان الةةروح التجريديةةة التةةي رافقةةت مسةةار الرسةةم الحةةديثو سةةوا  تعلةةق الامةةر مالافكةةار ام 

مالاشكال. هي التي حاولت ملوغ صسة التسامي في الموسيقىو لذا يقتضةي التطةرق للسةن الةدينيو 

                                                           
 .343المصدر نسس و ص (1ج

 .93هيغلو فن الرسمو المصدر السامق نسس و ص ( 2ج

صوير والموسيقىو فنون عرميةو دار واسط للنشةرو المملكةة المتحةدد: عراميو اسعد: الحدود المستوحة مين الت ( 3ج

 .49و ص94و سنة 5العدد 



 ة الحسي والمطلقالمبحث الثاني                                                                        ثنائي

 56 

مسيحي لما يمتلك  السن الاسنمي من روحية في ترحيل المةدركات الحسةية الةى مةا الاسنمي وال

يقترب من التجريد المطلقو وكذلك الحال في السن المسيحي في محث  عن السكرد الدينية المطلقة. 

فالسن الاسنمي ذو المرجعية الدينية التي تستند على العقيدد الاسنمية في وحدانية اللة  جسةمحان  

لى(  سعى الى توحيد السنون التطميقية والجميلة وصهرها على مةر العصةور لتمثيةل الرتيةة وتعا

الروحية للعقيدد الاسنميةو وان اختلست المضامين الروحية مينهماو فهما متشةامهان فةي موقعهمةا 

 . (1جالتجريدا تجاه السن والقيم الروحية 

التجريةد عةن قةدرد لامتناهيةة مةن  تكشخ اللغة المصرية في السن الاسنمي ومن خةنل لغةة

الانستةةاح نحةةو المطلةةق فالتجريةةد فةةي السةةن الاسةةنمي يشةةكل افنةةا  لصةةسات الاشةةيا  وخصائصةةها 

الحسية. لان القرب من الحق لايكون مع  وجود للشي  لان وجود الشي  لايمكن ان يكون قائما  

لقاتهةا الماديةة مةاهو الا تسةليم مذات  مل مالقدرد الالهيةةو فتغييةب وجةود الشةي  ونسية  لذاتة  مةن تع

وخضوح مطلةق للة و هةذا يعنةي مةن زاويةة اخةراو ان السةن الاسةنمي وجةد فةي نظرتة  للنسةمي 

والمطلقو طريق  للتسامي لاعن  قيم السما و ان السعي الى مالا تدرك  الامصار يلغي المسافات 

  غيةب السةموات والاري .  وللة (2جوالامعاد ويخةرج مةن عةالم الطميعةة متوجهةا  الةى عةالم كلةي

. وفةةي قولةة  تعةةالى  لاتدركةة  الامصةةار وهةةو يةةدرك الامصةةار وهةةو  (3جواليةة  يرجةةب الامةةر كلةة  

. ان المسلم وعلى الرغم من تسليم  موحدانية الل  جسمحان  وتعالى( وجةد فةي  (4جاللطيخ الخمير 

  وتعةالى(و سةوا  التطميقات الارضية ما يستطيب ان يمةرهن علةى تجليةات المطلةقو اللة  جسةمحان

تعلق الامر مةالسن ام مالحيةادو فالغايةة هةي تحقيةق مثةل السةما  علةى الاري والارتسةاح مالانسةان 

ونشاط  الى مستوا الكمال  فالسماوا يتعالى على الارضةيو لكنة  يكتسةب معنةاه وتشةب دلالتة  

لكن  لايسهم الا من ويت صل تصوره ارضيا و ويمرز المطلق متوقسا  زمانيا  ومكانيا  على النسميو و

خنل النسمي ويسهم الازلي من خنل الآني والننهائي يتحدد في النهائي والمجهول علةى اسةا( 

المعلوم والديني يسهم موصس  سيميا  الحضور للكةائن المتعةالي واركولوجيةا المعنةى المجسةد لمةا 

 . (5جهو متجاوز لننسان 
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تطميقاتةة  الارضةةية يكتسةةب معةةدا  دينيةةا   فةةالسن الاسةةنمي خطةةا  او زخرفةةة وعلةةى الةةرغم مةةن

فالسنان المسةلم سةعى الةى تحويةل العناصةر الةى جةواهر متوحةدد لهةا حقيقةة واحةدد وهةي الحقيقةة 

ا حديةو وان هذه العناصر تسعى الى الكمال مةن خةنل تسةاميها علةى الواقةب الحسةي وانجةذامها 

تحديةده مكانيةا    يتكةرر العنصةر نحو المطلق الةذا هةو نةور وجودهةاو وممةا ان المطلةق لايمكةن 

ويتسلسل ويدور دورت  التي تمدو انها لاتتوقخ امدا  في حالة اقرار من محدودية المطلةق وعمةوم 

 . (1جنوره لكل الوجود

. ان الجماليةة التةي اكسةمت الخةةط  (2ج وللة  المشةرق والمغةرب ف ينمةا تولةوا فةثم وجة  اللة  

د كونهما يتسمان مةروح تجريديةة وتةزداد كلمةا اقتةرب العرمي والزخرفة الاسنمية روحية متميز

الخط الاسنمي مةن تجريديتة  وتخلية  عةن الوظائسيةةو فالةذا يميةز الخةط العرمةي الاسةنمي مةن 

خنل صسة الاشةتماك فةي التكوينةات الزخرفيةةو هةو قامليتهةا علةى الانستةاح والتجةدد والتوالةد الةى 

سنمية مةن الةروح الموسةيقةو تلةك التةي اشةار اليهةا مالانهايةو وهذا ما يقرب الخط والزخرفة الا

 الماحث..

يرا جأتين سوريو(  مان هناك تقارما  مين الكتامة العرمية والتجريةدو الةذا تقتةرب روحيتة  

من الموسيقىو اذ يةرا فية  شةكن  مةن اشةكال السكةر الجمةاليو ونشةاطا  مةن انمةل النشةاطات التةي 

مسةتوا المناخةات الروحيةة مةن غيةر ان تنةزح عنة  النكهةة  جرت فيها المحاولة مرفب الستان الى

الحسي  الحية للت مل والتخيل كما يجد في العنقةة مةين الكتامةة العرميةة والتجريةد والموسةيقى تلةك 

 . (3جالتي تتلخ وحدد واحدد تنزح الى خلق مناخ من الانخطاخ يشارخ م  حدود المطلق

 ه للصةةسات الماديةةة للشةةي و انمةةا اراد تصةةعيد ان تخلةةي السنةةان المسةةلم عةةن التشةةمي و والغةةا

الحسةيات والتسةةامي مهةا مةةن الجزئةي الةةى الكلةيو حةةول هةذا الموضةةوح يةرا جمامةةا دومولةةو(  ان 

اشتغال المسلم على ممدأ الاستحالة فةي الرسةم مةن خةنل التركيةز علةى التسةطيح والغةا  الظةنل 

ممعنةةى أخةةر نسيهةةا لوجودهةةا الطميعةةيو  والمنظةةور التقليةةداو اثمةةت لاواقعيةةة الاشةةكال الحسةةيةو او

 . (4جوجعلها اقرب الى الماهيات منها الى الحسيات 
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ان السنان المسلم في اشتغال  علةى التراكيةب الهندسةية ذات الايقةاح الرياضةي فةي الزخرفةة 

والخةةط العرمةةي الاسةةنمي والمنمنمةةات اسةةتخدم مةةا يشةةم  طريقةةة الاتصةةال المثلةةى مةةين رتيتةة  

 المتجسد في عالم الغيب والشهادد.الارضية وهدف  

فسي الحركات الدائرية للشكل الزخرفي تتوالةد حركةة فيهةا مةن الاسةتمرارية والامتةداد ممةا 

يسةةتحيل علةةى النةةاظر ان يصةةل الةةى نهايةةة للمعةةد الةةذا تسةةعى اليةة  الحركةةةو فمثةةل هةةذا التشةةامك 

 من على عالم الطميعة.والتداخلو انما هو مجاهدد روحية للسمو والاقتراب من المطلق المهي

ان صةةورد اللولةةب فةةي السةةن الاسةةنميو والةةذا يطلةةق عليةة  تسةةمية جاللولةةب المتاهةةة( او 

جالمختسي والقطب(. ما هو الا رمز لسكرد الحقيقة الماطنيةو او المطلق الذا يصةل الية  الصةوفي 

الملتوية التةي  من خنل حلقات الذكرو اللولب والعرمسة يذكران مالكرمة لانهما يشمهان العطسات

يتسلق مها جذح الكرمةو وحركات الاغصان المتكونة من المنحنيات فاللولةب والعرمسةة يرمةزان 

اذن من خنل تطور آخرو الى الخلود والغمطة الامديةو وفةي المنمنمةات مشةكل اللولةب المختسةيو 

الةةةدائرد (. فمةةةن خةةنل ترميةةب 3او اللولةةب المةةاطني جةةةوهر المنيةةة الداخليةةة للعمةةةل جشةةكل رقةةم 

وللسيرورد الخميائية المشةامهة لحركةة العةالم الكميةر اللولميةة والمشةامهة ايضةا  للصةعود الصةوفي 

للعقلو ان هذا اللولب يشكل في نهايةة الامةر الةدائرد الماطنيةة المختمئةة فةي عةالم المنمنمةةو مثلمةا 

نا لايصمح الرسم يختمئ الشكل الكوسمولوجي والصوفي والخميائي للوالب في واقب العالم ومن ه

حنلا  فقط. مل يقوم في نظر الديانة الماطنية مدور الحركة الصاعدد نحو جالعقول( مسضل الهيكل 

الجوهرا لنعمال السنية أا مسضةل الةدائرد السةرية وهةي ذلةك الشةكل الرياضةي والصةوفي معةا  

ولب يحول المعنةى المخم  في المعنى الظاهرا والمجسد للحركة الحلزونية لهذا الخنص. هذا الل

 . (1جالماطني للرسم الاسنمي الى صند حقيقية ترفب الروح الى الل جسمحان  وتعالى(

يقترب امن عرمي في طروحات  الصوفية لهذه الثنائيةة مةامين الحسةي والمطلةق مةن جةوهر 

 السن الاسنمي من خنل آرائ  عن الحقيقة الكونية والتي يراها تحتوا على ثنث مراتب علوية

وهي مرتمة التجريد او المعقولاتو وسسلية وهي مرتمةة الحسةي والمحسوسةاتو ومرزخيةة وهةي 

الجامعة الواصلة مين هاتين المرتمتينو أا انها معقولة ومحسوسة في آن وتلك هي مرتمة الخيال 

. فةةالمرزخ مةةا هةةو الا ظةةل للمطلةةق والتجليةةات او الموجةةودات ظةةنل لهةةذا الظةةلو  (2جوالمتخةةينت

وسات هةي ظةنلات هةذه الموجةودات فةي الحة(و يسهةم الظةل هنةا ممعنةى الةزوال والعةدم والمحس

وتميةزه عةةن المطلةةق الثامةةت لانة  لايةةزولو وهةةذا مايةةذكرنا مالسلسةسة المثاليةةة الافنطونيةةةو فهنةةاك 
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عالمان عالم المعاني جالعقل(و والثاني عالم الح(. هذا يدرك مالمصر وذلك يدرك مالمصيردو من 

حضرد الخيال لتكون اوسب الحضراتو لانها تجمب مين الحسي والمطلقو فيصةسها امةن هنا ت تي 

عرمي مـ جمجمةب المحةرين( محةر المجةردات ومحةر المحسوسةاتو انة  فةي تحةرك دائةمو موجةودو 

  (1جمعدومو معلومو مجهولو منسي مثمت في اللحظة نسسها.

ي والمطلةق مةن خنلة  تتخةذ فيما يتعلق الامر مموضوح السةن الةديني وكيسيةة اشةتغال الحسة

الجمالية الاورمية مسارا  مختلسا  عما تحدث م  الماحث عةن الجماليةة العرميةة الاسةنمية واذا كةان 

الانسان يحمل في جوهره شيئا  من الروح الالهيو او المطلةقو يجةد فةي تناولة  لموضةوح الرمةز 

ح المطلق كما يسميها هيغل تسكن الديني مايدفع  الى التسامي والتصعيدو فالروح الديني او الرو

الانسان كحقيقة ومشكنت الوجود والعدم والسنا و تتكشخ في السن الاورمي مالطريقة التي تحسظ 

لنسةةاليب والتقنيةةات ادا هةةا فةةي توصةةيل الهةةدخ الجمةةالي والةةديني خاصةةة تلةةك التةةي اتخةةذت مةةن 

الارضةية الةى مةاهو الهةي  موضوح السيد المسيح جعلي  السنم( ومارافقهةا فةي ترحيةل الاحةداث

 ومقد(.

ان الاشكال ذات المنحى الحسي التي تناولت تضحيات السيد المسيح لم تكن غايتها تسجيل 

وقائب حصلتو مل هي رسالة سماوية اساسها التضحية والحب الديني جالمكتسي مذات ( كمةا يقةول 

فةي المسةيح والعةةذرا  هيغةلو وذات معةد ارضةي فالةدين المسةةيحي يةرا فةي الالهةي معةةدا  ارضةيا  

كونهما يمثنن اسمى رسالة ارضية تتوافق من خنلهما الرسالة الدينية والسمو النمتناهي الةذا 

يقترب من القدسيةو فالحب الذا يكن  المر  لل  ومتعمير اخر للمسيح الجال( الةى يمينة  لهةو مةن 

 . (2جطميعة روحية خالصةو فموضوع  لاتراه سوا عيون النس(

ة التي تذكر مما هو مشرا تتحول من خنل الرسم الى رمةوز الهيةةو فة لام مةريم ان الحسي

العذرا و كما يصسها هيغل تتجاوز طميعتهةا الارضةية لتكةون تجسةيدا  للحةب الالهةي فهةي  تحسةظ 

وتصون المطلق لما فقدت  رغةم فقةدان الحميةب تتةامب حياتهةا فةي السةنم الةذا يتة تى عةن الحةبو 

كةةن جةوهرا قلمهةا ومضةةمون نسسةها التةي تتظةةاهر حياتهةا النفانيةة عمةةر صةحيح قلمهةا ينسطةر ول

 . (3جالامهاو تمثنن شيئا  اسمى مما لايقا( 

ان الحب الالهي الذا يقرم  هيغل من المطلةق يمكةن منحظتة  فةي رسةوم روفائيةلو وفةان 

ب نحةو آيكو تلك الموضوعات التي عالجةت مشةاهد الصةند والتطهةر وك نهةا ممثامةة  تسةام مالقلة

                                                           
 .33المصدر نسس و ص  (1ج

 .51هيغل: فن الرسمو المصدر السامق نسس و ص ( 2ج

 .53المصدر نسس و ص(  3ج
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المطلةةق الةةذا هةةو الحةةب فةةي ذاتةة  ولايملةةك شةةيئا  لذاتةة  وحتةةى التقةةوا تغةةدو انتمةةا  لهةةذا المطلةةق 

  (1جوالصند انما تعمر عن الغمطة التي تت تى عن هذا الانتما  

 

 

 

 

اذا كان هيغل قد جعل من المسيحية اسمى لحظة من لحظةات الوجةود الانسةاني مةن خةنل 

السيد المسيح فلدا جكيركغارد(  يصمح المطلقو او الالهي غي قامل التسامي في الحسية الممثلة م

للموضعة او التجرمة الارضيةو فهو يتكد علةى تعةالي الالهةي ويضةب مةين الانسةان واللة  مسةافة 

لامتناهية  فوجود القدير لايمكن ان يكون محل معرفة موضوعية وانما هو مرمى ينشده الايمان 

ممةةا فية  مةةن قةود وت كيةةد تلقةائيو لايمكنةة  ان يحةل الةةى لحظةة قاملةةة الةذاتيو وهةذا الايمةةان مةدوره 

 . (2جللتجاوز يتتى على نهايتها 

فالمطلق لدا كيركغةارد يمقةى لامتناهيةا . والوجةود الةديني عنةده هةو اسةمى الانةواح الثنثةة 

 للوجود الانساني جالجمالي والاخنقي والديني(.

خنل تغييب الذات الانسانية في الذات الالهيةة يرا الماحث ان مثل هكذا تسام وتجريد من 

حملت في جوهرها موقسا  صوفيا  اشتغل علي  السكر الانساني امتدأ من السنسسة الطميعيين مرورا  

مةةافنطونو والسلسةةسات النحقةةةو المسةةيحية والاسةةنمية والةةذا انعكةة( مةةدوره فةةي تيةةارات الرسةةم 

 ماعتمار اعمالهما تمثل الحافات النهائية للتجريد.الحديثو ممثلة ماعمال ماليستش وموندريان 

احةةدثت المتغيةةرات التةةي مةةدأت مةةب الحداثةةة فةةي اواخةةر القةةرن التاسةةب عشةةرو والتةةي شةةملت 

الاقتصةاد والثقافةة والعلةمو رتيةة جديةدد لةدا السةةانين للمحةث عةن اشةكال ومةدائل جديةدد تتسةق مةةب 

م الحديث امتدا  من الانطماعيةو وهذا النزوح نزوح الانسان الحديث الى ت كيد راهنية تيارات الرس

لم ينحصر في الرسم فقط مل رافقت موجة الحداثة في الرسم طروحةات جديةدد فةي الادب شةعرا  

او روايةو شكلت نوعا  من المزاوجة والتنةاص حيةث اسةهم الشةعرا  والروائيةون فةي خلةق رتا 

ون والمستقيليون والسرياليونو كان مةن جديدد للخطاب الامداعي فالميانات التي اصدرها التعميري

 امرز منظريها شعرا  او رجال ادب.

                                                           
 .51المصدر نسس و ص ( 1ج

السلسسة الحديثةو نصوص مختاردو ترجمة اختيار محمد سمينو وعمد السنم ملعيةد العةاليو دار الامةان للنشةر  ( 2ج

 .51و ص4444والتوزيبو الرماط: 
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ان السنان التشةكيلي الحةديث وجةد فةي الةرتا والصةور الشةعرية مقارمةات امداعيةةو والةذا 

حصل لمنية القصيدد من تغييرات في منائها العامو توصن  الى ماهو جوهراو حصةل فةي الرسةم 

او فسي الشةعر مةثن  ومةن خةن ل الكلمةة عملةت ثنائيةة الحسةي والمطلةق علةى تصةعيد الةرتا ايضا

والمحث عن عوالم لامرئية في تثوير منية اللغة.  فالكلمة عنصر مرئيو ظاهرو غير ان دلالاتها 

ماطنة وهي لات خذ هذه الدلالة الا معد ان تجُرّد من دلالاتها ومساراتها او سياقاتها السامقةو تجرد 

وسةةيقاهاو وهةةذا التجريةةد هةةو مةةا يهيئهةةا لكةةي تةةدخل فةةي سةةياق الدلالةةة كليةةا  الا مةةن حروفهةةا وم

 . (1جالماطنة 

فسي الخطاب الشعرا تحيا الكلمة والمنا  السني للقصةيدد حياتهةا الخاصةة والتةي تشةكل معةد 

انجازها عالما  مستقن  مالنسمة للشاعرو الا انها غيةر منسصةلة روحةا  واذا كانةت الكلمةة والقصةيدد 

الحسي الا ان الطاقة الجمالية التي تسكنها تجعلهةا منستحةة علةى عةالم امعةد مةن عةالم  لها وجودها

التجرمة الممكنةو فالشعر الحق لي( الوضوح والمداهة امةدا و مةل دخةول فةي الايهةام والنمرئيةات 

وهو نوح من التي . لكن  تي ٌ يضيئ  الحد( والقلب والثنائية مين ماهو مرئي ولامرئي تشتغل في 

عر مةن خةنل مزاوجةة قةةدرات الانسةان الشةاعر الذاتيةة مةةب التجرمةة الخارجيةة للتوصةل الةةى الشة

مالايمكن التوصل الي  في الواقب. او مالطرق الاعتياديةو يقول راممو مصدد رتيت  الشعرية  مكل 

صدق فكراو التزمت في الواقب ان اعيده الى حالت  الاولية موصس  امنا  للشم(و وذلةك متحريةره 

 . (2جطريق تعطيل الحوا(و أا تشويش نظام المعرفة ونظام الحياد معا  عن 

حاول راممو في محث  عن المطلقو الاتحاد من خنل الكلمة مب الكائن الاصليو او العثور 

على الامديةو فقد كان ينشد التحرر روحيا  وجسديا . فالسرح كةان يجةده فةي الاتحةاد و او فةي نةوح 

 يصعب تسسيره ش ن  ش ن المتصوفةو يقول راممو:من الوحدد مب كائن كلي 

  ها هي حظيت مها!

 ما هي ؟ الامدية

 . (3جانها المحر ممزوجا  مالشم( 

فسي قصيدد اوفيليا تمتزج الحسية مب خيةال لامتنةاه وجماليةة الشةعر تكةون فةي مكةان آخةرو 

 يقول راممو

 على الما  الراكد والاسود حيث تغسو النجوم

 ضا  مثل زنمقة كميردتعوم اوفيليا المي
                                                           

 .445ادوني(و المصدر السامق نسس و ص ( 1ج
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 تعوم مهدو  كميرو مستلقية في غنئلها الطويلة

 في الغامات المعيدد تسمب هنهل

 منذ اكثر من الخ عام واوفيليا الحزينة

 تعمرو شمحا  امييو فوق النهر الاسود الطويل

 ها اكثر من الخ عام وجنونها الهاد 

 . (1جيهم( ماغنيتها لنسيم المسا 

درات الخيال لتكشخ عن المثل والحقيقة التي يمتغيها الشاعر  هي التي فسي الشعر تتحسز ق

. وشةةومنهاور يةةرا  فةةي الغةةري الةةذا مةةن اجلةة  يسةةتثير (2جتخلةةق وليسةةت شةةيئا  موجةةودا  اصةةن  

الشاعر خيالنا هو ان يكشخ لنا عن المثلو اعني ان يمةين لنةا مةن خةنل مثةال مةاذا تكةون الحيةاد 

 . (3جوماذا يكون العالم 

سي الشعر نساذ الى اعماق الانا وكشخ عن النمرئي من خنل الخطاب اللغواو واذا كان ف

الشاعر يطمح الى الننهائي من خةنل سةمر اغةوار الةذاتو فهةو مهةذا يقتةرب مةن حالةة الحلةمو و 

 الحلم ذا مغزا ونمو دو لان  من عمل روح الطميعة  كما يقول نوفالي( ومسضل  يصل الشةاعر 

 . (4جالاشيا و الى ما معد وجوده الظاهراو ليندمج في الحقيقة العلياالى ماورا  

هةةذه المقولةةة تةةذكر ممةةا انتهةةى اليةة  مةةاتي( مةةن ان  السنةةان او الشةةاعر يمتلةةك ضةةو ا  داخليةةا  

يحول الاشةيا  مةن اجةل ان يجعةل منهةا عالمةا  جديةدا  نامضةا . منظمةا  عالمةا  حيةا  هةو مذاتة  اشةارد 

 . (5جوانعكاسا  للسماوية سماوية لاتقمل الخط  

فالقصيدد الحديثة تتمتب مقدرد على الانستاح اكثر من ماقي الاجنا( الادمية من خنل تكثيخ 

الجملة الشةعرية وتحويلهةا الةى محةي تصةوراتو تقتةرب فةي روحيتهةا العامةة مةن التجريةد فةي 

 الرسم الحديثو وهذا ما دفب معي السنانين الى جعل لوحاتهم قصائد ملونة.

في الادب وكما هو الحال في الرسمو كان الهةدخ خلةق واقةب جديةدو او ممعنةى آخةر جمةال 

جديدو يقول ماتي(و  من اجل اعطا  أا شي  في الادب حياد واقعيةو لايمكننا ان نكون شميهين 

                                                           
 .69و ص4439الخوراو مطمعة الشعبو مغداد:  ارثو راممو: حيات  وشعرهو ترجمة: خليل ( 1ج

 .11و ص4443أ. مندلاو.أ: الزمن والروايةو ترجمة: مكر عما(و دار صادرو ميروت: ص ( 2ج

 .449محمد توفيقو سعيد: ميتافيزيقيا السن عن شومنهاورو المصدر السامق نسس و ص ( 3ج

 .41مرتليميو جانو المصدر السامق نسس و ص ( 4ج
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. فالهةدخ هنةا ينشةد السةن الخةنق المترفةب علةى  (1جمالحيادو ينمغي لنةا ان نكةون شةميهين مةالادب 

 يادا .ماهو اعت

ان استحضار قيم المطلق في الشعر يتجلى من خنل الاشتغال علةى مةاهو مثةاليو والعمةل 

على تكشخ حقيقة جمالية لاتماثةل الاشةيا  الحسةيةو فشةيلي يةرا فةي الشةعر  خلقةاُ لنفعةال وفقةا  

 لنشكال التي لاتتغير في الطميعة المشريةو كما تستوا في عقل الخالق الاعظم الذا هو الصورد

 .(2جالمثلى لجميب العقول 

وفي الشعر رمزية مكثسةو يتم من خنلها تجاوز الحسةي او النسةمي الةى المطلةق. والمجةاز 

في الشعر جسرا  يرمط مين المرئي وغير المرئي مين المعروخ والغيبو فسي الشعرية الصوفيةو 

 .(3جصور تتوحد مين المحسو( والمجردو الظاهر والماطنو المعلوم والمجهول

ان الةةةدعود الةةةى تجةةةاوز المحسةةةو( فةةةي الشةةةعرو يعنةةةي التوغةةةل مةةةي مةةةاهو جةةةوهرا فةةةي 

المحسو(و وهذا الجوهرا لايمكن تحقيق  مدون فعل تجاوزاو لقد حاول مالارمي  ان يسلت مةن 

طوفةةان التساهةةةو فيخاطةةب الشةةعرا  مقولةة   أشةةطموا الواقةةب مةةن اغةةانيكم ف نةة  مةة لوخو ان الشةةي  

 .(4جر ان يسعل  ان يعمل وعيناه تمحثان دوما  عن عمارد لم يحدث امدا  الوحيد الذا ينمغي للشاع

ومةةودلير يجةةد ان هنةةاك خطيئةةة فةةي المحسةةو(و ولهةةذا لايسةةتطيب ان يمقةةى فةةي المةةاددو انةة  

يجاهد دون انقطاح ماتجاه الل و حيث يتج  مالشعر الى منطقة رمزية مطةرق خسيةةو جوانيةة اكثةر 

وتسكيرو ان الحسية عنةده تنصةهر للتوصةل الةى الموسةيقىو الةى مما هي طريقة محاكمة عقننية 

 . (5جالمطلق 

ان التسامي الشعرا لدا مودلير يولده الخيال فالخيال عنةدهو صةورد شةميهة ماللة  جسةمحان  

وتعالى(و ويحتسظ معنقة معيدد مب هذه القود العليا التي يخلق مها العلم ويصةون  ومنةا   علةى هةذه 

  (6جال اصل الهي ينتمي الى الننهائي.الحقيقة يصمح للخي

يشير هيدجر الى الثنائية التةي يشةتغل مةن خنلهةا الشةعر مةين مةاهو حسةي متمةثن  مالمةاددو 

الةذا يسة ل ويقتسةي  (poetic thinking)الكلمةو وما هو مطلقو مةن خةنل جالتسكيةر الشةعرا( 

                                                           
 .446المصدر نسس و ص  (1ج
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تكشخ الوجود. وهو لي(  والذا يكون ميالا  نحو (The Question of Being)ستال الوجود 

عملية تسكير ذهنيةو وانما هو تسكير وجداني او عاطسي يستجيب لمةا يكةون حاضةرا  علةى الةدوام 

للوجود نسس  والمطلقو او التصورات الشعرية النمتناهية لايراها هيدجر مسارقةة للمةاددو اللغةةو 

مجةرد ادوات اصةطنحية وانما هي تجليةات العةالم والوجةود مةن خةنل الكلمةةو فالكلمةات ليسةت 

نشةةير مهةةا الةةى موجةةودات خارجةةة او عةةالم واقعةةيو مةةل هةةي نسسةةها تسةةمى الموجةةودات والاشةةيا  

وهةذا يتسةق مةب رأا ميرلةو مةونتي والةذا  (1جوتنطق الوجود مشكل مستقل عن قائلهةا او مسسةرها

مرئية و فاللغة يقول  م ن المعنى في الادب شعرا  او رواية يكون كامنا  او مضمرا  مين السطور ال

وهةذا …  (2جتعمر عما يكون مين الكلمات مقدر ماتعمر مالكلمات نسسهاو تعمر مما لاينطق او يقةال

ما يشتغل في الرسم ايضا  فسي السن التجريدا تكون الماددو والعناصر المنائيةة فةي اللوحةة حاملةة 

ئيةةةو ممعنةةى آخةةر ان لخصةائص المطلةةق والنمتنةةاهيو والجمةةال يصةةمح كامنةةا  فةةي التراكيةةب الادا

العناصر المنائية المدركة حسيا  في الرسم اصمحت حاملة لجمال كامن فةي ذاتهةاو وهةذا مةا شةكل 

 متغيرا  جوهريا  في طميعة الرسم الحديث عما كان سائدا  في السن الكنسيكي.

ال ان الاعمال السنية رسما  او شعرا  او موسيقى تمتلك عالما  غيميا  يضةسي علةى هةذه الاعمة

مضمونا  يصعب الافصاح عن  ومب ذلك لامد لنا ان نسجل ذلك العنصر المسارق المستتر لحساب 

العمل السني موصس  جز ا  لايتجزأ من كيان و وكذلك ماعتماره معةدا  جماليةا  مةن امعةاد الاثةر السنةي 

ادام حتةةى لةةو كةةان هةةذا المعةةد ذا صةةسة وهميةةة ولكةةن مةةادام الةةوهم اراديةةا  فةةي السةةن ومقصةةودا  ومةة

الحصول علي  لايتم الا عن علةم ومينّةة موسةائل جماليةة فةي حقيقتهةا وجوهرهةا انتظمةت لتضةسي 

الي و يكسينا ذلك حتى نسجل المحتوا الوجودا لهذا الةوهم علةى رصةيد السةن موصةس  جةز ا  مةن 

مضمون العملو وسوا  أكان وهما  خادعا  أم حضورا  واقعيةا  لضةرب مةن الوجةود السةامي الةذا 

موزه ماعمال متجددد ومتواصلةو ومن خنل التجةاوز للمسةتويات الحسةية يسةتكمل العمةل تحل ر

السني قيمتة  الجماليةة المطلقةة ممتةدا  الةى امعةد مايسةتطيب الكةائن مةن حةدود لايتطةرق اليهةا الشةك 

 3والنزاح

 نستنج مما تقدم م ن الاجنا( الامداعية المختلسة كانت واحدد في توجهاتهةا وت ثيراتهةا علةى

معضها في الاعن  من شة ن الحسةيات والارتسةاح مهةا الةى مقةام المطلةق والنمحةدد توصةن  الةى 

 المثال الجمالي الذا سعى الي  السكر الانساني الخنق.

                                                           
 .443و المصدر السامق نسس و صتوفيقو سعيد محمد: الخمرد الجمالية ( 1ج

 .433المصدر نسس و ص ( 2ج

و 4444سوريوو ايتيان: تقامل السنون و ترجمة مدر الدين القاسم الرفةاعيو منشةورات وزارد الثقافةةو دمشةق:  ( 3ج

 .444-449ص
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 المطلق في الرسم الحديث

 تمهيد

احدثت التحولات الكبيرة التي جاء بها عصر النهضة  تيييةراف  ةي عبياة  الراية  الة  ال ة  

بشكل عام والرسم بشكل خاص،  باد ا  تحرر    الرسم م  تبايته للكنيس ، وامتلاكه لنوع م  

النهضة  مة  المبةدعي  الاستقلالي  قربتةه مة  اللاوفي ية  تلةص الصة   التةي منحةت رمةو  عصةر 

-2541(  ور ائيةةل  2475-2564( ومايكةةل انجلةةو  2421-2541امثةةال ليونةةاردو دا ينشةةي  

( قدرة الم اوج  بي  الذاتية  الحةرة، والموضةوعات التةي اكتسةبت عرا ية  دينية ، مانحة  2411

و شةيء اشكالهم عابع السمو والتر ع وهذا مايراه مايكل انجلو  ةي قولةه  ا   ة  الرسةم الجيةد لهة

 . (1 نبيل ومقدس بحد ذاته(  هو نسخ  لكمالات الله"

ا  المعلق يكتشف  ي رسوم عصر النهضة ، مة  خةلال ال كةرة المتاالية  التةي تالةو علة  

الوعي الاادي  الاشكال تكشف ع  لانهائياتها م  خلال التر ع ع  كل مةاهو ارضةي  الاشةكال 

  والتقةديس،  ة" "عنةدما يةرم المةرء كنيسة  المرسوم  عل  سقف كنيس  السيستي  توحي بالالوهة

 . (2 السيستي  يدرص ا  هو آدم. وا  الله هو الله"

ف لةم يكة     ي عصر النهض  وبالرغم م  احلال الانسا  كقيم  اساسي  باةد ا  كةا  مهمشةا

ف لما هةو ارضةي  قةع، بةل امتة م الجمةال الموضةوعي بالجمةال الاقلةي المثةالي     الرسم مكرسا

حسي  مرحل  م  خلال تكويناتهةا الهندسةي  الجوهرية  الة  مثةال متسةام  وهةذا ماياكةد  الاشكال ال

 .(3 الالاقات الجوهري  بي  م اهيم عصر النهض  الجمالي  وال لس   الاغريقي 

اعتمةدت رسةةوم عصةر النهضةة   ةي تكويناتهةةا الانشةائي  علةة  تصةميم مسةةتمد مة  الم ةةاهيم 

رمي م  ضم  سياق الرسم الشخوصي وكأ  ال نا  يومئذ الرياضي  الا لاعوني  ذات العابع اله

سا   ي خعابه الجمالي عل  اسةتقراء جةوهر الاشةكال،  جةلال الاشةكال تسةمو بجماليتهةا لانهةا 

تجمةةع بةةي  قةةوة التصةةميم الهندسةةي والحةةا   الةةديني، يةةرم  لانجةةا  "ا   ةةي تكةةوي  مايكةةل انجلةةو 

ف مةة  ( تصةةميم محكةم هندسةةي  ةة4 صةورة دانيةةال(  شةكل رقةةم  ي جةوهره يتضةةم   ةةي ذاتةه نوعةةا

                                                           
 .251سوريو، اتيا : الجمالي  عبر الاصور، المصدر السابق ن سه، ص ( 1 

، 1اليوت، اكسندر: ا اق ال  ، ترجم  جبرا ابراهيم جبةرا، الماسسة  الاربية  للدراسةات والنشةر، بيةروت: ع ( 2 
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الحرك  الخاص  به،  الاي  توجه م  نقع  ال  نقعة " وتجةول حةول المنحنيةات حتة  يبةدو كةأ  

 . (1 ثم  حرك  دائري  تحيع بالصورة"

بهذا المورد يرم الباحث ا   مايكل انجلو( وم  خلال  تشةديده علة  التوا قية  بةي  الةنص 

 ل المنحنيات يكشف ع  السمات التي تستهدف المعلق.المقدس والمتعلع المثالي م  خلا

ا  الاجسةةاد التةةي تهةةم  ةةي انةة ال السةةيد المسةةين مةة  الصةةليح تتنا عهةةا سةةمات الحسةةي 

ف يتسام  م  خلال رم ي  الانحناءة واتجةاه الوجةوه والايةو   ةي  والمعلق،  الجسد المدرص حسيا

قدر م  التسةامي الروحةي مة  خةلال السماء. وكأ  الهدف  ي مثل رسوم كهذه  هو تحقيق اكبر 

الجمةةع بةةي  مةةاهو ارضةةي وسةةماوي، يصةةف شةةبنيلر هةةذه الحسةةي  المتسةةامي  بقولةةه "ا  الاشةةكال 

الحسي   ي اعمال دان شي او ر ائيل تتسام   وق كل القياسات البصةري ، ينعلةق غيةر هيةاح او 

يع ةو كأنةه الكواكةح  وجل، يند ع  ي تحديه لل راغ الخالد، ا  كل ماهو جسدي  ي هةذه الاعمةال

هذا اضا   ال  ا  باض  نةاني عصةر النهضة  اشةتيلوا علة   (2 *السيارة  ي نفام كوبرنيكوس"

التراكيةةح الا قيةة  والاموديةة   ةةي تكوينةةاتهم لتةةوحي بةةالجلال كمةةا هةةو ملاحةةف  ةةي عمةةل دا نشةةي 

 (.1 الاشاء الاخير(  شكل رقم 

ق م  خلال قدرة الخيال عل  تصوير حت   ي الاعمال ذات السم  الت يني ، يتكشف المعل

ف ا  رسةةوم  بوتشةةللي  لايمكةة  ا  يةةرم الا باةةي  الخيةةال  Potticilli)مةةالايمك  اداركةةه واقايةةا

 الاشةكال يصةاح ادراكهةا براية  ارضةي .  ال مةةا  والمكةا  مييبةا  والحسةي  المرئية  متر اةة ، 

 وهي ذات كمال لايجارم.

له الاريض  عل  تيارات الرسم الاوربي، ولو وكا  م  نتائج عصر النهض  ا  الق  بفلا

ذهبنا الة  الرومانسةي  كةأهم حةدث مثةل تعلاةات الاقةل اليربةي، نةرم انهةا قةد ا ةادت كثيةراف ممةا 

( التي كانت موضع اهتمةام اسةتثنائي لعروحةات Tirner 2664-2442 تحمله رسومات  تيرنر

ف يتجانس مع مقولا  ته  ي الحدس والديموم .برجسو  الحدسي  والتي كا  يرم  يها شيئا

لةدم تيرنةر يتجلة  المعلةق مة  خةلال الاباةاد اللامتناهية  والتابيةر عة  الجليةل الةديناميكي 

( العبياي  قربته كثيراف م  رايةا 21للعبياي  وعلاقتها بال ضاء المحيع بها.  مشاهده  شكل رقم 

لة  الةرغم مة  ا  تيرنةر ورد ورث  ي احلال حقيقي  جديدة اكثر جمالاف م  المنفر المرئةي " ا

رأم كل ما ي العبيا ، م  خلال عيني  انسةانيتي  ثةاقبتي ، الا ا  الاشةكال التةي رسةمها محيةرة 

                                                           
 .16 لانجا ، جورم: المصدر السابق ن سه، ص ( 1 

( عالم  لص بولندي وماسةس نفرية  مرك ية  Copernicus Nicolaus  :2561-2451كوبرنيص، نيكولاس،  *

 .111الشمس للكو ، م. رو نتال و ي بودي : الموسوع  ال لس ي ، المصدر السابق، ص

 . 512سابق، صشبنيلر، ا والد : المصدر ال ( 2 
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  ةي  (1 عادةف، ا  الاناصر المتصةارع  تثيةره نحةو تةأثيرات كونية  علة  غةرار موسةيق   ةاغنر"

  التي تحيل الاشكال اعماله ثم  تصايد للعبيا  الحسي  لما هو معلق م  خلال السمات التجريدي

المرئية  للعبياةة  الةة  مةةا يشةةبه حالةة  تنقيةة  لصة اتها الحسةةي ، يةةرم الباحةةث بةةأ  رسةةومات تيرنةةر  

كانت م  البوادر الاول   ي تحرير المرئي م  شيئيته والاخذ بالنسق البنائي نحو ما هو غامض 

 وبكري ولامتناهِ.

توجههةا هةذا مة  قةدرات الخيةال  لقد مهدت الرومانسي  ال  تبنةي راية  جديةدة مسةتمدة  ةي

والااع   لتحل محل الكلاسيكي  التي اوصلت الرسم ال  اشكال نحتي  وكأنها شةخوص مسةرحي  

 لم تاد تساير الاحداث التي عص ت بالحياة الاوربي   ي جوانح مختل  .

حاولت الرومانسي  نشدا  المعلق م  خلال اض اء مي م سام عل  المألوف م  الاشةياء، 

د المجهول اللامتناهي لانه يضةع ال نةا  خةارم الاعةر والمحةدود، التةي ي رضةها المجتمةع وتمجي

 اند اعها نحو الوحشي واليريح انما ارادات الوصول ال  اقص  مةديات ان تاحهةا علة  المعلةق 

 . (2  الخيال كما يقول شيلي: "اشبه مايكو  بالاله  عندما تتجسد لتك ر ع  خعيئ  البشر ال اني "

( وآراء بةودلير Eugene Delagroa 2614-2471مقاربةات بةي  رسةوم  ديلاكةروا ثم  

تلص التي اشار اليها الباحث  ي المبحث الثاني حول صةل  الجمةال بةالمعلق، ماياديةه الخيةال  ةي 

تحويل الادراكات الحسي  للواقع ال  جمال جديد،  الحقيق  التي كا  ينشدها الرومانسيو  ومةنهم 

الحقيق  المرئي ، بل ارادوها م  انتام الخيةال لانهةا اصةدق، معلقة   ةي جمالهةا  ديلاكروا لم تك 

يقول ديلاكروا "ا  كل  نا  يمتلص نسب  م  روح التقديس يكو  م وداف بمسح  روحي  تمكنه م  

ادراص الحقائق التي لايشترص  يها ت كيره المنعقي، تلةص الحقةائق الوجدانية  الحيوية  التةي تصةبن 

. كما ا  الاستخدامات اللوني  التي جاء بها ديلاكةروا  (3    خيالي  تحل محل الايما "بمثاب  اضا

غيرت الكثير م  الثوابت التقني  التي ال مت الرسم بتقربه م  الارضي  الحسي  للاشةياء، بحيةث 

 اصبحت اشكاله الملون  تتر ع عل  حقيقتها الواقاي  لتمتلص واقاي  جديدة اقرح الة  الخيةال منهةا

ال  الواقع. عل  الرغم م  احت اف اعمال ديلاكروا بالسمات التشخيصي  التي عملت عليها  نو  

ف عةويلاف للشةكل المرئةي، الا ا  التوجةه الاةام الةذي صةاحح الةروح  النهض ، تلص التي حملت ارثا

ئية  الرومانسي  د اها ال  الانحيا  ال  المتخيل، رمة اف او اسةعورة مةا جالهةا تشةترص  ةي اللانها

                                                           
لي اي، مايكل: مة  دا نشةي الة  سةي ا ، مةوج  تةاريم الرسةم، ترجمة :  خةري خليةل، دار الشةاو  الثقا ية ،  ( 1 

 .224، ص1111، 2بيداد: ع

 .44 يشر، أرنست: الاشتراكي  وال  ، المصدر السابق، ص ( 2 

 .542برتليمي، جا : ن س المصدر السابق، ص ( 3 
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والتسامي كهدف جمالي بحد ذاته.م  خلال عرائق العرح والتوجه ال  اللامتناهي عبر تجليةات 

  ي الديموم .

 الانطباعية بين الحسي والمطلق

جاءت الرومانسي  بمثاب  اللحف  التاريخي  التي عص ت بنفم ال   الاوربي كما انها  تحت 

لكامن   ي اللو  لتصوير العاق  الحيوية  للاشةياء الا اق واسا  للانعباعي  التي استن دت القوم ا

كمةا تبةدو  ةي العبياة  او بمانةة  آخةر حةررت الاشةياء مة  تبايتهةةا الارضةي  مة  خةلال عرائةةق 

استخدام اللو  وال ضاء والحجوم،  الانعباعي  جاءت بنفرة جديدة ال  الاشياء م  خلال ت تيةت 

ح الملونة  ولتتخةذ مة  حركة  ال رشةاة سعن الشةكل الخةارجي واحالتةه الة  مجموعة  مة  السةعو

وسرع  اتجاهها بي  يد الرسةام ولحفة  الرسةم، او  مة  تسةجيل المشةهد وسةيل  للمسةص باللحفة  

الهارب . عل  الرغم م  حسيتها الفاهرة، الا ا  الباحث يرم  ي الانعباعي  صةل  بةالمعلق مة  

اد علائقية  جديةدة بةي  الشةكل خلال سايها ال  اذابة  الة م  السةاك   ةي المةدركات الحسةي  وايجة

الحسي وال ضاء. اضا   ال  انها عالجت الروح الموسيقي  م  خلال تكريس الاهتمام بالالاقةات 

التصةةويري  واوجةةه التضةةايف  ةةي مابينهةةا بمةةا يةةادي الةة  تجسةةيد المانةة  واعةةلاء شةةأ  الشةةكل، 

اقصة  مايمكنهةا مة     الانعباعي  هي عكس الشاور اليوقليدي بالاالم وهةي تسةا  ا  تبتاةد الة 

 (1  الابتااد ع  لي  التشكيل وتحاول ا  تقترح ال  اباد مايمكنها م  الاقتراح ال  لي  الموسيق 

. 

يةةرم الباحةةث ا  ليةة  التشةةكيل التةةي اوردهةةا شةةبنيلر انمةةا هةةي الحجميةة  التمثاليةة  والحسةةي  

ف عةةويلاف،  الصةورة الان عباعيةة  تاكةس  مفهةةراف الايقونية  التةةي عمةل عليهةةا الرسةم الاوربةةي  منةا

ف( كما يص ها ليماري ولها قوة جذح اعمق مة  غيرهةا، انهةا مستخلصة  مة  م هةوم الشةكل  كونيا

 . (2 غير المقيد والضوء النابض بحري 

ا  مسا  الانعباعي   ي اذابة  الشةكل الحسةي الثقيةل، انمةا اريةد لةه كسةر الا لة  المكانية   

حيع  بها، المرئي  منها واللامرئي .  الانعباعي  جةاءت للاشياء وجالها تتاايش مع المكونات الم

ف بذاته من صلاف عمةا يحيعةه  ف قائما عل  اعقاح اتجاهات ومدارس جالت م  الشكل المرسوم عالما

خاص  عل  صايد الحجم والكتل  وصلته بال ضاء المحيع به  الراي  البصري  عنةد الانعبةاعيي  

ف لم تك  اسقاعي   قع ثلاثي  الابااد،  ف لنقل الابااد المجسم  ال  الاقل، بل كانت عينةا او جها اف آليا

                                                           
 .411مصدر السابق ن سه، صشبنيلر، ا والد: ال ( 1 
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شامل  لراي  ابااد ال ما  والمكا  " اي  ال نا  الباعني  تخترق الجسةم وتكسةر تاويةذة السةعوح 

المحدودة وتضحي بها عل  مذبن جلال ال راغ، "ال نا  مةع هةذا الانعبةاع، وتحةت تةأثيره يشةار 

 Ataraxia  داخل الانصةر المحسةوس الةذي هةو علة  تضةاد تةام والة" بنوعي  الحرك  اللامتناهي

 . (1 التمثالي  للتصوير عل  الحائع"

يةةرم الباحةةث بةةأ  سةةاي ال نةةا  الانعبةةاعي الةة  تصةةوير الحركةة  اللامتناهيةة ، او المعلقةة ، 

 داخل الشكل، انما يكشف ع  التأثيرات الاميق  التةي احةدثتها تحةولات الحداثة  بكةل اباادهةا تلةص

التةةي اشةةار اليهةةا بةةودلير  ةةي قولةةه: "ا  علةة  ال نةةا  الحةةديث ا  يقةةيم بيتةةه  ةةي قلةةح الجمهةةور 

 . (2 المت احم،  ي  حم  مد الحرك  وج رها  ي وسع ماهو شارد متعارد وماهو لانهائي"

ف مقاربةات بينهمةا   بودلير يجمع بي  الحداث  واللانهائي  او القوة المعلقة   ةي الرسةم واضةاا

ف "اعنةي بالحداثة  مةاهو عةابر، سةريع الة وال عةار ، مةاهو وبي  الرسة م الانعبةاعي يقةول ايضةا

ف بثبات" ف راسخا  . (3 نصف ال   الذي يبقي نص ه الاخر ابديا

ف بل هي توترات ضوء  ي ال ضاء،  ا  الاشكال المرئي  لدم الانعباعي ليست حت  اجساما

  الاشةياء الوهمية  الخادعة  والاهمية  ووفي   الرسم  ي حةالات كهةذه ا  يلقةي بالقنةاع عة  كثا ة

تكمةة   ةةي اقتنةةاص لحفةة  الانعبةةاع وتسةةجيلها بالعريقةة  التةةي تكتسةةح شةةرعيتها  ةةي الديمومةة  

والاستمرار، سواء تالق الامر بكيانها الحسي كوجود مادي، او م  خلال بنائها الشكلاني الجديد 

سةوم يحمةل لانهائيتةه وديمومتةه م  خلال ت ايل الاناصر كةاللو .  ةي امكانية  جاةل الشةكل المر

ف(،  ثم  انعباعي  خالدة غير مقيدة ب ما  او مكا ، كمةا ا  أي عمةل  ةي  ال مني ،  شكلاف متساميا

الرسم يجري بسرع ، هد ه تخليد فاهرة هاربة  والة  حةد مةا ذاتية  ويةولي المنةا  الاةام المةادي 

ف اكبر بالتحليل الت صيلي لبنيات الاشياء ف  والمانوي اهتماما ف انعباعيةا  (4 الموضوعي  يمك  عده  نةا

الة  المرئةي، الا ا  المشةهد  (Monet)( 2117-2451عل  الرغم م  انحيا   نا  مثل مونيه  

العبياي يتحول لديه الة  مةا هةو اكثةر مة  مجةرد اسةقاع بصةري علة  الاشةياء  ةي موضةوعاته 

ف مة  الجمةال الجةوهر ي ذاص الةذي عنةاه مونيةه العبياي  يتجةرد الشةكل الحسةي ليصةبن اكثةر قربةا

و ي منافره البحري  يبةدو  (5 بقوله: "ثم  حاج  تسوقني بحماس مساور لأسبر غور ما اختبره"

                                                           
 .411شبنيلر، ا والد، المصدر ن سه،  ص ( 1 

، 2111بيرما ، مارشا : حداث  التخلف، ترجم   اضل جتكر، ماسس  عيبال، للدراسات والنشةر، قبةرص،  ( 2 

 .214، ص2ع

 .215سه، صالمصدر ن ( 3 

 .171-171، ص2165سوريو، اتيا : الجمالي  عبر الاصور، المصدر السابق ن سه،  ( 4 
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"ا  الموضةةوعي  لا مةةت الانعباعيةة ، وحةةاول ا  يجةةد بةةدلاف عنهةةا عريقةة  التابيةةر عةة  القةةوم 

يةه الة  تنقية  . كمةا يشةير  دنةيس روار( الة  سةاي مون (1 المحرك  الكامن  وراء هةذه المفةاهر"

اشكاله بالعريق  التي تجالها موسيق  تصويري ، موضوع   ي تموجات دقيق  رائاة ، مةارة مة  

 . (2 التصويري ال  التجريدي حت  تمحو الموضوع  لا تبق  منه الا عل  اناكاسه بكل خدعاته"

ا  الانعباعيةة  جةةاءت مرحلةة  انتقاليةة    ةةي ليةة  الخعةةاح التشةةكيلي بةةي  مةةرحلتي  امتةةدت 

الاول  ال  ما قبل عصر النهض ، والاخرم ماحصل م  تبدل جاء عل  اعقةاح الانعباعية   ةي 

التحرر م  الشةيئي  وايجةاد بةدائل تصةويري  للان تةاح الة  مةايقترح مة  المعلةق  ةي الرسةم. مةع 

الاخذ بنفر الاعتبار التراكم البصري والجمالي ومايترتح عليه مة  تعةور وتصةايد  ةي الراية  

ء، علاوة عل  تهشةيم الحجمية  الثقيلة  الكلاسةيكي  واحةلال اللةو  محةل الخةع ال اصةل ال  الاشيا

للاشةةكال والتركيةة  علةة  الضةةوء وال ضةةاء، وتةةأثيره علةة  حجةةوم الاشةةكال، واسةةتبدال المنفةةور 

ف جديةداف  ةي موضةوع الان تةاح الةداخلي  الخعي بقيم لوني  نقي ، تكو  الانعباعي  قةد انجة ت  تحةا

د النقاع المرك ي   ي اللوحة  الواحةدة، ممةا مهةد باسةتحداث ن عة  بنائية  اقةرح للاناصر، او لاد

 ال  الت كيص منها ال  التركيح.

تجةةةدر الاشةةةارة بةةةأ  مثةةةل هةةةذه التبةةةدلات قةةةد جةةةذبت الرسةةةم الاوربةةةي الةةة  الةةةذاتي دو  

كي تكو   -كما يشير هو ستاتر–الموضوعي. ا  هذا التحول  ي م هوم اللوح  مك  الانعباعي  

اول محاول  للتخلي ع  التسجيل المعابق لمفاهر الواقع البصري  والانتقال منةه الة  اللاواقةع، "

 . (3 والتوصل ال  استقلالي  الوسائل ال ني  ا اء الموضوع"

وهو مايشكل بداي  التحرر مة  ثوابةت الشةكل الةواقاي والان تةاح علة  المعلةق، مة  خةلال 

 عناصر مستقل  لبلوغ اقص  حال  تسام  م  خلال الرسم. التركي  عل  الاناصر البنائي  بوص ها 

( يحصةل ترحيةةل للمشةةاهد Vinsent Van Goah 2441-2411 ةي رسةةوم   ةا  كةةو  

المرئي  متجاو اف بذلص، حقيقتها الحسي  لصالن جمال معلق ولانهةائي، مة  خةلال ت ايةل الوجةود 

واسةةقاعها علةة  المرئةةي مةةنن  الجةةوهري للشةةيء،  باعلاقةةه للعاقةةات التابيريةة  للةةن س والوجةةدا 

ف،  ةةالمواد، والاجينةة  اللونيةة ، تكتسةةح صةة   الابديةة  والا ةةلات مةة  الةة م   ف روحيةةا رسةةومه تسةةاميا

ف مةع  الساك ، لانها مح  ة بالاحساس والااع  ، ا  رسومه ذات الن ع  التابيري ، اوجدت تماهيا

                                                           
 .55المصدر ن سه، ص (1 

، 2، ع2141يةدات، بيةروت: بةاريس: سيرولا، مةوريس: الانعباعية ، ترجمة  هنةري  غيةح، منشةورات عو ( 2 

 .45ص
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ت الذاتي ، حقةائق معلقة ، باض العروحات ال لس ي  التي وجدت  ي الوجود ال ردي، والاحساسا

ف .  ومثل هذا الوجود لاينعبق عل  الانسا   قع بل عل  الموجودات المحيع  بالانسا  ايضا

( "ا  22شكل رقم -لوح   ا  كو    وم الاحذي  (Mertin Heidegger)يصف هيدجر 

هةذا الجمالي   ي هذا الامل تتصاعد م  خلال اكتمال الوجود الجةوهري لةلاداة، ويسةمي هيةدجر 

اذ يرم  ي لوح   ا  كةو  ت ةتن لوجةود الاداة.  (Verlassig Keit)الوجود للاداة  بالموثوقي ( 

كشف لماهية   وم مة  الاحذية  وكيةف يكةو   ةي الحقيقة ، ا  هةذا الشةيء يقةدم ن سةه  ةي عةدم، 

إخ ائةةه لوجةةوده. وعةةدم اخ ةةاء الكةةائ  لوجةةوده هةةذا هةةو مةةا اسةةماه اليونةةانيو  او مةةا نسةةميه نحةة  

 . (1 يق "الحق

ف مستمراف ال  المعلق والروح الصو ي  تكشف بجةلاء عة   اكسبت ن ع  ال نا  الديني  تعلاا

ن سها  رسومه ع  العبيا  والخالي  مة  الانصةر البشةري "تاكةس راية  ال نةا  لافمة  الخةالق. 

ف م  الرهبن  ورأم  ي ال   صورة للدي "  . (2 كما اعتبر  ا  كو  الرسم او الامل  ي ال   نوعا

كما يكتشف المعلق  ةي اعمةال  ةا  كةو  مة  خةلال آرائةه وكتاباتةه عة  الرسةم، إذا يقةول 

ف عفيمة  ومة  وراء الةرأس بةدلاف مة  ا  ارسةم  "اتمن  ا  ارسم لوح  لصديق، رجل يحلم احلاما

 . (3 الحائع الاادي لن س الير  ، ارسم مايرم  ال  اللانهائي "

ف ا  اعةةادة صةةياغته للمشةةهد المرئةةي بال ف وتكوينةةا عريقةة  التةةي منحةةت عناصةةر اللوحةة  لونةةا

ف قرح هد ه  ي تصوير ماهو  ابدي(  ي العبيا  والتي كانت بالنسةب   ف معلقا واضاءة، باداف جماليا

ف حةاراف( علة  حةد تابيةره والشةيء كحيةاة حةارة لايوجةد الا بوجةود  اليه حركة  سةرمدي   وتأجيجةا

ارة الا بوجود الشةيء  جةذور الاحسةاس ميروسة  حواسنا ا  هذه الحواس لاتارف الحياة والحر

  (4 ابداف  ي الاالم.

ا  اللةةو  والحركةة   ةةي رسةةوم  ةةا  كةةو  مح ةة ة بحساسةةي  كونيةة  والمعلةةق يكشةةف عةة  

لانهائيتةةه مةة  خةةلال اذابةة  كةةل مةةاهو حسةةي ووجةةداني  ةةي اللةةو  "كةةو   ةةا  كةةو  موحةةد بةةاللو  

                                                           
، 2111، 21عةةي : كتةةاح غيةةةر دوري، يحررهةةا عةةةادل السةةيوي ومجموعةةة  مةة  الكتةةةاح، القةةاهرة: الاةةةدد  ( 1 

 .144ص
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وني ، انها اكثر م هومي  م  العبيا ، وكذلص والماثر الادراكي  ي اعماله العبياي  ذا حساسي  ك

 . (1 اكثر استمراري   ي غياح الانسا .  الانسا  يتحول ال  لو "

(  قد جةاء ببةدائل جديةدة  ةي كي ية  الراية  2411-2117  (Paul Sezainne)اما سي ا  

ايتةه  ال  المرئي، بالتوصل الة  مجموعة  مة  الالاقةات والسةعوح  ةي تراكيبةه البنائية ، كانةت غ

جال الرسم قريةح مة  روح العبياة ، وتحقيةق مةاهو جةوهري وثابةت، لةذا عامةل العبياة  "مة  

خلال الكرة والاسعوان  والمخروع وكةل شةيء بمنفةور تراكبةي تصةبن  يةه جوانةح الموضةوع 

. والنقعة  المرك ية  هنةا بم هةوم سةي ا  هةي غيةر نقعة   (2 كأنه موجه  نحو النقعة  المرك ية "

اء بها عصر النهض ،   ي سةعوحه الملونة  ين ةتن المشةهد الجمةالي للعبياة  الة  التلاشي التي ج

ماهو متصّور ذو باد يتجاو  الشكل التكويني كأ  سةي ا   ةي منحةاه هةذا انمةا اراد الانتقةال مة  

الحسي ال  الم هوم م  العبيا  ال  المعلق، وم  المدركات المرئي  ال  الهندسة ،   ةي اخت الةه 

شجرة، بيت، جبل، احال هذه الحسةيات الة  جوهرهةا الاصةلي الهندسةي. وهةذه  للمدرص الحسي،

واحدة م  اهم عروحات سي ا  ونقع  الخلاف الجوهرية  مةع الانعبةاعيي  للعبياة ،   قةد سةلص 

ف" ف آخر ولايشبه العبيا  قعاا ف لايشبه نفاما  . (3 سي ا  نفاما

باعي  نقاع ضاف كثيةرة لةذا آثةر لقد وجد سي ا   ي العروحات النفري  والاجرائي  للانع

الاشتيال علة  تحقيةق جمةال يقتةرح مة  عروحةات ا لاعةو  و يثةاغورس وكانةت  ةي محتواهةا 

 الرياضي، والمعلق يشترص  ي جوهره م  الكمال الرياضي والهندسي.

يرم هربرت ريد ا  سي ا  "ياود ال  المرحلة  البعولية   ةي ال ة  والادح ب رنسةا والتةي 

ت عل  عريق  جديدة نحو الحقيق  العبياي  ع  عريق بايد ع  الرومانسي  ن سها ياتقد انها عثر

( ين ذ ال نا  ال  21شكل رقم-،   ي عمله  جبل سانت  كتوار (4 وليرض تحويلها ال     ثابت"

ماهو خ ةي، محةولاف المرئةي الة  مجموعة  مة  البنةاءات اللونية  المن تحة  علة  باةد جمةالي غيةر 

تابيراف ع  اعماق العبيا ، اصةول الاةالم،  الصةورة حية  باكملهةا مقتنصة   محدد، " لونه يصبن

 . (5 بايقاع كوني، انها تبدو ومض  تتوهج م  الداخل"

ا  الاشكال، عبيا  كانت ام جمادات تتحول ب ال خلاق لدم سي ا  وذلةص مة  خةلال بةث 

اوسع واباد مدم تتركة   عاق  متسامي  للاشكال  تخليصها م  حسيتها الثقيل  يضع بدائل جمالي 

                                                           
 .244سابق، صدولو ، جيل و ليكس غتاري: ماهي ال لس  ، المصدر ال ( 1 
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عل  اسس ذهني  رصين  وذات ماماري  مثالي  علة  الارجةن، ا  بناءاتةه الهندسةي  تمتلةص قابلية  

وجودهةةا ال منةةي مةة  خةةلال علاقاتهةةا الهندسةةي  الداخليةة  كالانسةةجام والايقةةاع والتةةوا   " ةةالاي  

سةعن الواقةع الة  بنائية   والدماغ اللذا  يساعد كل منهما الاخر كما يقةول سةي ا  يحةولا  ثنائية 

 . (1 جديدة ترتك  عل  التحليل الذهني المكثف"

يرم باونيس ا  سي ا  مثل مونيه تقدم م  الفاهرة ال  الماهي ،  باد سنوات مة  تسةجيل 

ف  فةةواهر الاشةةياء اقتةةرح هةةذا  ال نانةةا  مةة  ادراص كنةةه الشةةيء  ةةي ذاتةةه، غيةةر الماةةروف اساسةةا

ف   ةي رايتةه للعبياة  ، وهذ (2 وتتاذر اخيراف مار ته ا يت ق واراء كانةت الجمالية  المةذكورة سةابقا

اعاد سي ا  علاق  الانسا  بمحيعه،  ال نا  عنده، ج ء م  حال  كلي  والرسم عنده هو تصةوير 

الكلي.  المنافر الكبرم لها عابع رايوي،  الراي  هةي مايصةبن قةابلاف للراية  مة  غيةر المرئةي 

مرئي لاننا كلما غ وناه ضانا  يه، وللوصول ال  المنفر علينا ا  يقول سي ا  "  المنفر غير 

نضةحي قةةدر الامكةةا  بكةةل تحديةةد  منةةي و ضةائي وموضةةوعي، ولكةة  هةةذا التخلةةي لايصةةل الةة  

الهدف  قع، ، بل ياثر  يها بالذات  ي القياس ن سه،  ي المنفر نكف ع  كوننا كائنات تاريخية  

نح  لانملةص ذاكةرة للمنفةر نحلةم وسةع النهةار، واعيننةا أي كائنات هةي ن سةها قابلة  للموضةا   ة

 . (3 م توح  نن لت م  الاالم الموضوعي وكذلص م  ان سنا ذلص هو الاحساس"

ف جدليةةة  لانهةةم حةةةاولوا تثبيةةةت  ا  اغلةةح اعمةةةال الانعبةةاعيي  حملةةةت  ةةي جوهرهةةةا روحةةا

ي  الحاصةل بةي  الثابةت المتييرات سريا  ال وال، لذا يمك  القةول ا  الانعبةاعيي  عايشةوا التبةا

والمتيير  ي الرسم،  الم اوج  التةي احةدثها الانعبةاعيو  بةي  الاحساسةات والمةواد، منحةوا بهةا 

ف مة  الديمومة .  ال رقة  التةي رسةمها الانعبةاعيو  ليسةت  رقة  الميةاه، بةل  رقة   الاشكال نوعةا

 ةي الابدية ،  مادامةت  العلاء السائل،  المواد تاعي للاحساسات القدرة عل  الوجود وح ف ذاتةه

المواد مستمرة بالوجود  أ  الاحساس هو الذي يتمتع بأبدي  ماين   الاحساس هو الذي يايةد مةاء 

  (4 العلاء للعبيا  م  خلال المواد.

ا  تسجيل اللحف  الهارب ، والتابير ع  ال م  كا  هاجس الانعباعيي   ي تحقيق جمالية  

ف بتحويل ها مة   مة  سةاك  حةي، الة   مة  مت ةتن لانهةائي مة  خةلال تمنن الاشكال وجوداف معلقا

                                                           
 )1 Wood, Michael, Art of the western world summit Book, New York, 1989. P.255. 
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الالاقات التشكيلي ،  لدم الانعباعيي  كل فاهرة هي حادث عابر ل  يتكرر ابداف وموج  يجر ها 

  (1 تيار ال ما ، ذلص النهر الذي لايستعيع المرء ا  ين ل  يه مرتي ، حسح قول هيراقليعس.

 التعبيرية والوجدان

اني  الانعباعية   ةي سةنواتها المتةأخرة ممثلة  باعمةال  ةا  كةو  وكوكةا  كانت اعمةال ال نة

بمثابةة  الموقةةف الميةةاير للرايةة  الانعباعيةة  لرايتهةةا الةة  الشةةيء واحةةلال الةةذات وكةةوام  الةةن س 

 البشةةةةةةةةري   ةةةةةةةةي التابيةةةةةةةةر عةةةةةةةة  حقيقةةةةةةةة  اسةةةةةةةةم  بكثيةةةةةةةةر مةةةةةةةة  الرايةةةةةةةة  الانعباعيةةةةةةةة .

ف ال نانو  الذي  اعلق علي   ولةدم كةل  (Fauvism)هم تسةمي  الوحوشةيي  وهذا ماعمل عليه لاحقا

 

(  و لامنةةةةةةةةص Derain 2441-2145(  وديةةةةةةةةرا  Matiss 2471-2145مةةةةةةةة   مةةةةةةةةاتيس 

Vlaminck 2467-2144  كا  هدف هةالاء ال نةاني ، هةو البحةث عة  شةكل مشةبع بالوجةدا )

شةكال والااع   والتابير يصبن حاملاف بجمالي  اكبر بكثير م  مفهرها الحسي،  انةدما تكةو  الا

ف للذاتي  والمشاعر الانساني  بكل ماتحمل م  غموض وتعلع ماورائي يصبن الرسةم بهةذه  اناكاسا

الحال  حاملاف بقيم التصميم المبسع والمكثف لا  الياي  ليس  ي رسم المرئي بت صيلاته المرئي ، 

يس بكوكا  هةو بل ايجاد نوع م  التقني  بي  الاحساسات الذاتي  وعريق  الاداء،  الذي يجمع مات

عريق  الراية  الة  المحسوسةات وكي ية  اسةتخلاص جوهرهةا الكةام  مة  خةلال الشةكل المركة  

والمبسع اذ يهدف  ةي اعمالةه الة  حقيقة  اخةرم تكمة  خلةف المفهةر المرئةي للاشةياء والجمةال 

بالنسب  اليه ليس الشكل المرسوم بدق  بشةيئيته الايقونية   هنةاص حقيقة  متأصةل  يجةح ع لهةا عة  

المفهر الخارجي للموضوع عند تقديمه، وهي الحقيق  الوحيدة التي تهمنا،  لم تك  هةذه الرسةوم 

نتيج  للمصاد   الا  ي القليل النادر ويفهر  ي كل منهما كيف ا  الضوء ن سةه ييسةلها جمياهةا 

كما عبرت عنه حقيق  الصورة سا  ماتيس ال  التابير ع  الجوهر الكام   ةي الشةيء، لةذا نبةذ 

لوصة ي  والتالةق بالمرئيةات الت صةيلي    ةي الرسةم كةةا  يقةول "كةل هةذه الاشةياء تبقة  كمةا هةةي ا

 .(2 وتبق  حقيقتها الجوهري  صانا  الموضوع،  الدق  ليست هي الحقيق "

ا  مثل هذا التر ع جال م  اشكال ماتيس تحت ف بعاق  توليدي  مشةحون  بةالتابير، الة  ا  

  تجريدية ، وهةذه صة   ممية ة  ةي ماالجتةه للتراكيةح الانشةائي  تابيري  ماتيس مص اة، لهةا سةم

                                                           
هةةاو ر، ارنولةةد: ال ةة  والمجتمةةع عبةةر التةةاريم، ترجمةة   ةةااد  كريةةا، الماسسةة  الاربيةة  للدراسةةات والنشةةر،  ( 1 

 .525، ص2142بيروت: 

 .11هاو ر، ارنولد: المصدر ن سه، ص( 2 
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الجديدة التي يستحدثها م  خلال الرسم بهذا المان  يقول "التابيةر هةو مةا اهد ةه قبةل كةل شةيء، 

 . (1  انا لايمكنني ال صل بي  الاحساس الذي اكنه للحياة وبي  عريقتي  ي التابير عنه"

رحيل للاشةكال مة  المتنةاهي الة  اللامتنةاهي،   ةي  ي باض رسوم ماتيس يبدو با  ثم  ت

رسةومه التةي تناولةت موضةوعات حسةي ، كةةاليرف والاثةاث او السةجاجيد تصةبن هةذه الحسةةيات 

وكأنها  راغ ملو ، اللامتناهي احادي اللو  كما يص ها دولةو ،  البةاح او الشةباص لاين تحةا  الا 

المكا ،  ي البيت، ولكنها تتحةول ب اةل  عل  لو  محدد اسود ]عمق[ والصورة لم تاد تسك   ي

وكأنةةه مابةةر بةةي  المتنةةاهي الةة   (* الرايةةا والحةةدس الةة  سةةاك  كةةو  يةةدعم البيةةت  الصةةيرورة(

 . (2 اللامتناهي

ا  المتيايرات التي يجربها ماتيس  ي جسد الشكل م  شأنها ترحيل العاق  الجمالي  للشكل 

صري  والوسائل الرابع ،  ةالاخت الات والتةوا   م  الحسي ال  المعلق، م  خلال الالاقات الب

والايقاع والتضةاد توفةف لةدم ال نةا  لمةنن اللةو  والخةع عاقة  من تحة  لامنيلقة ، هةذا اذا اخةذنا 

بنفر الاعتبارات الالاق  بةي  المعلةق وباةض الاناصةر البنائية ، كالتضةاد والانسةجام والايقةاع، 

 نها بالاساس كوني . الالاقات هي المساول  ع  ص   الاعلاق لكو

ف ماتنشةأ و ةق تكةوي   خر ةي يمتلةص عاقة   ا  اخت الات ماتيس للوحةدات المرسةوم . غالبةا

روحي  لامتناهي ،  الرسم ياود ال  حقل الروح، واللو  ال  حقل الحواس كما يقول ماتيس،  مةا 

وع، ومثل عليص الا ا  ترسم وتنمي الروح لكي تستعيع توجيه اللو  عل  و ق ما للروح م  ن 

ف  هذا الن وع لايمك  ا  يكو  الا باتجاه المعلق واللامتناهي وال نةانو  الافةام حسةح قولةه ايضةا

غير قادري  عل  سبر اليور ال  اسرار عملهم او حقائقه لا  مةواهبهم الراسةخ  هةي  ةي مانة  

 .  (3 م  المااني شيء يتجاو هم

مةةال المعلةةق، لانهةةا تاكةةد ال كةةرة سةةبق ا  اشةةار الباحةةث الةة  صةةل  الاشةةكال الرم يةة  بالج

ف بةال   الاربةي الاسةلامي اذ يلاحةف وجةود صةل   الكانتي  ع  الجمال بالذات، وماتيس كا  ماجبةا

(. تلةةص التةةي تكشةةف عةة  سةةم  21كبيةةرة بةةي  باةةض رسةةومه وال خر ةة  الاسةةلامي   شةةكل رقةةم 

                                                           
 .217باونيس، الا : المصدر السابق ن سه، ص ( 1 

: التييير  ي ذاته م  حيث انه انتقال م  حةال الة  اخةرم، ويقابةل الثبةوت والسةكو ، Becomingالصيرورة  *

ف بي  الاضداد، ليحل باضها محل باض، وعدها هيجل سر تعور   هي التي تحل وعدها  هيرقليعس( صراعا

ف، 214مشكل  التناقض بي  الوجةود واللاوجةود، ينفةر، مةدكور، ابةراهيم، ن ةس المصةدر السةابق، ص ، وايضةا

 .214وهب ، مراد، المصدر السابق ن سه، ص

 .244دولو ، جيل: ماهي ال لس   ، المصدر السابق ن سه، ص ( 2 

 .224، ص2146، بيداد: 1الثقا ي ، الاددماتيس، ترجم : ع ي  المعلبي، آ اق عربي ، دار الشاو   ( 3 
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 (Interpenteration)تابيريةة ، مخت لةة ،  اعمالةةه تتكشةةف مةة  خةةلال قةةوم التجةةاذح، والتنا ةةذ 

المتبادل بي  الانسا  والحياة مما يادي ال  ابداع متصل لانهاي  له. والمعلق  ي رسوم مةاتيس، 

ينبثق م  ذاتي  حرة تواق  نحو التحرر م  فلم  قيود الحسي  ال  منعق  تشرق منها الذات بنور 

  (1 ارادتها ومقترحها الجمالي، عبر مستوياتها الفاهرة والباعن .

نا  لايخ   اعتماده عل  عاق  الحدس  ةي التوصةل الة   مةاهو جةوهري. وهةو بهةذا ا  ال 

يشةترص مةةع كةةل مةة  برجسةةو  وكروتشةةه  ةةي تصةةوراتهما عةة  الجمةةال المعلةةق وا كارهمةةا التةةي 

 . (2 تناولت التابير م  خلال الحدس

يةوا يمك  تقصي سمات المعلق لدم التابيري  والتي ترك ت لدم ال اني  الالمةا  الةذي  ابت

ف آخر بديل ع  الاالم الحسي وكأ  هناص دعوم للابور ال  عالم اجمل. والبحث ع  عةوالم  عالما

معلق  لاحسي .  قد حاولوا "كسر حدود التدني المصاح بالتحول للا كار التي تمةس الانسةا   ةي 

المسةةتوم الاساسةةي مثةةل الحةةح، ال كةةرة، الةةولادة، المةةوت، بوصةة ها حقةةائق معلقةة ، لقةةد لابةةت 

ف. لاب  غامض  جداف للاخ اء والبحث ع  جمالي  الت ابيري  عل  مستويات عديدة، المحجوب  جماليا

ف لآليات ال كر البرجوا ي ف ماارضا  . (3 يمك  ا  تشكل موق ا

 البحث ع  خلاص روحةي جةاء علة  اعقةاح انتكاسةات كثيةرة عاشةها الانسةا  الاوربةي، 

ل كشةة هم عةة  القةةوم المعلقةة  التةةي تسةةك  جسةةدها عةة  عريةةق الرسةةم ال نةةانو  الالمةةا  مةة  خةةلا

الجةةةوهر الةةةداخلي للعبياةةة  او الانسةةةا . " بأخضةةةاعهم للعبياةةة  وجالهةةةا نسةةةخ  عبةةةق الاصةةةل 

لاستجاباتهم الذاتي  للاالم م  حولهم، كانوا يبتيو  الكوني والشمولي اكثر م  اهتمامهم بالخاص 

باسةتخدام اللةو  المشةدد والشةكل والعار ، ويساو  ال  المناهض  المقصةودة للعبياة  المتجلية  

ف اقل بالتشةبيه مة  اهتمامةاتهم بالراية  ال نية . وبةذلوا  جهةدهم لاختةراق  المبسع،  قد ابدوا اهتماما

 السةاي الة   (4 الفواهر م  اجل الكشف عما شاروا  انةه يالةف الجةوهر الاساسةي  ةي الاشةياء

ي  بدل الشيئي  ونادوا بتوحد الانسةا  حقيق  غائب  د ات التابيريي  الاستااض  بالايقاعات الروح

ف ذا سمو روحي.  والعبيا  توصلاف ال  جمال يعلق  قد كانوا يبيو   نا

                                                           
، 1112نوير، كافم: م هوم الذاتي  ي الرسم الحديث، اعروح  دكتةوراه، كلية  التربية  ال نية ، جاماة  بابةل،  ( 1 

 .275ص

 .211، ص2146عبد الحميد، شاكر: الاملي  الابداعي   ي    اتصوير، سلسل  عالم المار  ، الكويت:  ( 2 

  )3 Glay-Jean: Modern Art, 1890-1918, Octopus Book, Limited. London, 1972. P.113. 

، 2141اوهةةر، هورسةةت: روائةةع التابيريةة  الايمانيةة ، ترجمةة ،  خةةري خليةةل، دار الشةةاو  الثقا يةة ، بيةةداد:  ( 4 
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ف اسةةةةةةةهمت ا كةةةةةةةار  كيركيةةةةةةةارد   ( Soreu Kirekegaared 2421-2444عمليةةةةةةةا

(  ةي تاميةق م هةوم ال ردية  والا لة   ةي اتخةاذ Friedrich Nietzche 2455-2111 ونيتشة  

الانسا  بالاالم،  الانكماش عل  الذات والانا ال كانت ج ء م  حال  تمرد  هم جديد ع  علاق  

روحةةي، لضةةما  العاقةة  الخلاقةة  لل رديةة  او نةةاقلاف  لةةدم ال نةةا  الشةةمالي ن عةة  الةة  جاةةل الرسةةم 

ف او ناقلاف للاواعف التي تاتمل بحدة" وال   التابيري يجمع بةي  الرايةا ال كرية  والااع ة   حاضنا

 ي ال   صيي  الرايا ال كري  ومبتياها الجمال المعلق وصيي  التابيةر الاةاع ي  هناص صييتا  

. ا  توجةه مثةل هةذا  ةي الرسةم لةه مرجايةات سةابق  تلةص التةي  (1 ومبتياها نقل الشاور الااع ي

بالص   المتسامي  للتابير القوعي والتابيريو  اشةتيلوا علة  هةذا الةنهج ( * وص ها وللهلم ووينير

ع غيةةر عبياةةي،  صةةياغ  رايةة  بديلةة  لمةةا هةةو متاةةي  يتعلةةح عمليةة  تحويةةل للشةةكل لتصةةوير واقةة

المرئي بالعريق  التي تحقق اقص  المديات م  خةلال ت اعةل الروحية  ال ردية  لل نةا  والاشةكال 

 م  خلال اشتيال قدرات الحدس والن اذ المباشر ال  الشكل ن سه.

  الذاتي الج ئي  ي الشيئي  وهةذا بحةد ذاتةه مهدت التابيري  شأنها شأ  الانعباعي  ال  اذاب

ياد تحولاف غير مسةبوق  ةي ال ة  اليربةي وعلة  هةذا الاسةاس كانةت الوحوشةي  والتابيرية  بةذرة 

تحول ناشع   ي جال مثال الجمال يترك   ي منعق  وسع  بي  الذاتي والموضوعي مما يمهةد 

 ي المجهةول ولةيس الموضةوعي علة  اسةاس للتيارات التالي  لها كالسريالي  تحديداف لاذاب  الذات 

ا  الحقيق  حسح تابيةر بروتةو   ةي وجةود آخةر " ةال   التابيةري كةا  عليةه ا  يايةد مة  جديةد 

القيم  لمشكل  علاق  الانسةا  بةالمعلق" وواسةع  للتابيةر عة  اسةم  حقيقة  وكشةف ولةو للحفة  

 . (2 واحدة ع  اسرار الالوهي "

عي واستخلاص جوهر الجمةال المعلةق وجةدت تعبيقةات هذه الالاق  بي  الذاتي والموضو

الةذي  "اعتمةدوا علة  الحةدس والمخيلة  وهيمنة  الراية  علة  المار ة   (* لها لدم جماعة  الجسةر

 . (3 الذهني ، واسقاع الحال  ال ردي  عل  العبيا  والانسا  وكذلص عل  الشيء الممثل"

                                                           
 .72، ص2147، بيداد: 1ريد ، هربرت: حاضر ال  ، ترجم  سمير علي، دار الشاو  الثقا ي ، ع ( 1 

ف اسةةةماه الشةةةكل  ةةةي ال ةةة  القةةةوعي.Wihelm Worringerوللهلةةةم وونيةةةر:  *  : منفةةةر المةةةاني الةةةف كتابةةةا

 (Form in Gothic Art)  2122عام. 

، 2161، 5المبةةارص، عةةدنا : مصةةادر ال كةةر الادبةةي المااصةةر، ا ةةاق عربيةة ، و ارة الاعةةلام، بيةةداد: الاةةدد ( 2 

 .45ص

 ةي درسةد ، وكةا  مة  ماسسةها ايرنسةت  2114ية ، اسسةت عةام : جماعة   ن (die Bruke)جماع  الجسر،  *

 لود يص كيرشنر، و رن  بليل، وايريش هيكل، وكارل شميدت روتلوف.

 .41امه ، محمود: المصدر السابق ن سه، ص ( 3 
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  ممكنة  لشةح  الاشةكال المرسةوم  ولما كا  هدف التابيريي  هو الاند اع ال  اقص  عاقة

بالعاقةة  المعلقةة  للان اةةال وجةةدوا ا  مةة  الجةةائ  تشةةويه الشةةكل بالعريقةة  التةةي تضةةم  تحقيةةق 

اهدا هم. اذ يرم الباحث ا  هناص صل  بي  الرومانسيي  والتابيةريي   ةي نهجهمةا الاةام لاحتقةار 

ابيرية  تابةر قبةل كةل شةيء الجميل والبحث ع  جمال بديل يكم   ي القبن وما هو وحشةي " الت

ع  تحسةس ال نةا  وحتة  لةو كةا  الةثم  تشةويه العبياة  والابةرا  المبةالق  يةه للواقةع والةذي قةد 

. وتأكيداف عل  ذلص وجد التابيريو   ةي الرسةوم البدائية  والمجةاني  ورسةوم  (1 يحاذي السخري "

لانهائي.  مثةل رسةوم كهةذه الاع ال، ماييني حاجتهم الداخلي  ال  شكل ين ق وتعلاهم الروحي ال

تصبن التضادات اللوني  الحادة والتركية  علة  الخةع، والتبسةيع المركة ، حاملة  سةمات المعلةق 

 التصويري.

يلاحف  ي رسوم التابيريي  سمات انساني  وعبيا  وحيوانةات بمانة  آخةر سةمات حسةي ، 

جةدا ، بحيةث تتحةول هةذه والاشكالي  بي  الحسي والمعلق تبدأ هنا م  خلال ت ايل الااع ة  والو

الاشةكال الحسةي  وب اةل الابةداع الة  حقيقة  جمالية  لهةا وجودهةا الخةاص المن صةل عة  حقيقتهةةا 

الحسي . والحقيق  الجمالي  الجديدة التي يخلقها الرسام التابيةري تنسةجم مةع المعلةق  ةي ان تاحهةا 

ف مةةع الم ةةاهيم وتحررهةةا اكثةةر مةة  انسةةجامها مةةع حقيقتهةةا الواقايةة  او الحسةةي . وهةةذا يت  ةةق ايضةةا

 ال لس ي  التي وردت  ي المبحث الاول والثاني.

( تكتسةةح رسةةومه ذات  Edvard Munch 2471-2155لةةدم  نةةا  مثةةل  اد ةةارد مةةونش 

ف،  م  خلال شح  الاشكال بالااع ة  تكتسةح اعمالةه سةمات  ف شموليا الموضوعات الانساني  عاباا

يهةا مة  حيةاة انسةاني  او مفةاهر عبياية  تكمة  خل هةا ميايرة لحقيقتها الاصلي ،  المرئيةات بمةا  

قسوة وواقع مشةوه لةذا حةاول مةونتش التابيةر بان االاتةه واشةكاله مةايقترح مة  الصةرخ  باتجةاه 

المجهةول ومةة  مخةةاوف مجهولةة  و مةةا  غيةةر مالةةوم برايةةا لونيةة  وخعيةة  ذات تكثيةةف تشةةكيلي 

ف جما  (2 واضةةن ف اشةةكاله وسةةع مةةدار لامتنةةاه مبةةدعا ليةة  بديلةة  اساسةةها نةة وع ذاتةةي باتجةةاه واضةةاا

المعلق كما ا  موضوعاته تلص التي تتاامل مع الحح والماانةاة، المةوت والا لة ، اضة   عليهةا 

احتضانها الاميق لروحي  الالم، والوسيل  ال ني  عنةده هةي مخيلتةه المن تحة  علة  عةوالم لانهائية  

ف ع  الجانح المفلم والواه  للحياة الانساني   . (3 كاش ا
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(  قةةد حةةاول تصةةوير الجةةوهر البةةاعني للعبياةة  Emil Nolda 2476-2147امةةا  نولةةدة 

وكذلص  ةي تأملاتةه للقةوم الكونية  الخ ية ، او المعلقة  مة  قوانينهةا والتةي يقةول  يهةا "انةا اامة  

بالقمر والشمس، احس بتأثيرهما واعتقد ا  هنةاص نةاراف متوهجة   ةي احشةاء الارض وانهةا ت اةل 

 . (1 ا نح  البشر" الها  ين

ف اياه م  المجرد واعتماده عل     ي اغلح اعماله التي تناولت العبيا ، يخت ل الشكل مقربا

التضادات اللوني  وانسيابي  ال رشاة  ي صياغته للشكل  نولدة شأنه شأ  التابيريي ، يمنن لحفة  

لمةواد مسةيرة مة  التشكل البنائي  ي الرسم اهمية  قصةوم بمانة  آخةر تصةبن حركة  ال رشةاة وا

خلال ذات حرة وان اال مباشر، مما يكسةح هةذه الاشةكال سةم  جمالية  ذات ايقةاع روحةي  اةال 

متسام  والتابيريو  ومنهم نولدة، حةاولوا نشةدا  عةالم آخةر ممةا يقةربهم مة  الروحية  الدينية   ةي 

المعلةق  ةي باض توجهاتها  ي صة ائها ونقائهةا، ونولةدة مة  ال نةاني  الةذي  اشةتيلوا علة   كةرة 

ف بقةةوة جةةذح لامرئيةة  تةةد ع  الرسةةم،  الوجةةدا  الانسةةاني  ةةي صةةراعه مةةع مكونةةات العبياةة  عالقةةا

 .(2 مكونات الوجود هذه ال  مرك ها

( يصةةبن الرسةةم بمثابةة  بحةةث عةة  مثةةال جمةةالي يتحقةةق مةة  2114-2441ولةةدم  كيرشةةنر 

الحياة بالوا  نقي  واشكال  خلال الجمع بي  الوجدا  والاناصر التشكيلي ،  الرسم هو التابير ع 

بسيع  والهدف ليس التشبيه والمحاكاة، بل تحقيق اقص  حال  تسام  م  خلال الذات والمشةاعر، 

  ي الرسم تصبن عملي  التوغل  ي الن س الانساني  بمثاب  تشةكل جديةد  مةاني ومكةاني، بمانة  

ر اةةة  مدعمةةة  بالحةةةدس آخةةةر ادارة جديةةةدة للامليةةة  التشةةةكيلي  بالعريقةةة  التةةةي تكتسةةةح صةةة   مت

 . (3 والتابير

وم  خلال ارتباعه الوثيق بالعبيا ، ابدع كيرشنر رسوم تابيري  هي نتيجة  الالاقة  التةي 

ف روحي وجمالي ا اء الاالم باحداثه المضةعرب ،  قةد  نشأت بي  ال نا  ووسعه وهو موقف ايضا

اء فةواهر العبياة  كلهةا، ع  رغبته  ي ماالجته الحقيقة  الكامنة  ور 2126عبر  ي اواخر عام 

، لةذا آثةر البسةاع  والاختة ال  بةدت  (4 ولخص تحوّله ع  مادة الموضةوع المتحللة  مة  ماديتهةا

ف م  الميايرة والاختلاف.   اشكاله تقترح م  التجريد منها ال  الواقع، مما اكتسبت نوعا

لي تجلة   ةي نستنتج مما تقدم ا  المعلق لدم التابيريي ، كا  بمثاب  موقةف روحةي وجمةا

رسومهم م  خلال اللو  والخع المن ال واشراص الوجدا  والااع   مع التراكيح الشةكلاني  ممةا 
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ف وتصايداف للشكل الحسي المرئي،  قد ادت الراي  الجوهرية  التةي يسةاندها الحةدس  اكسبها تساميا

 ال الةة  الشةةيء بالمسةةص بمةةاهو جةةوهري، لةةذا بةةدت اعمةةالهم تتسةةم بشةةيء مةة  التجريةةد والاختةة

والبسةاع . وكةةذلص اسةهمت التلقائيةة  والا ويةة  علة  مةةنن الاشةكال حةةر يةة  الانعةلاق ب اةةل الةةذات 

ف  ف. وهذا ما نجةد لةه نقاعةا ف و مانا المتحررة م  قيود الحسي لتتاايش مع حقيق  جمالي  جديدة مكانا

لتيةارات مشترك   ي اغلح البناءات الحديث   ي الرسم  قد اشةتركت الن عة  التابيرية  مةع بةاقي ا

 التكايبي  والتجريدي  والسريالي   ي تنشيع الباد الجمالي المعلق  ي الرسم.

 التكعيبية ومثالية الشكل

احدثت العروحات الشكلاني  التةي جةاءت بهةا الانعباعية  مة  خةلال انحيا هةا الة  الشةكل 

ف لةةدم الةةم، تحةةولاف …والاشةةتيال علةة  الالاقةةات البنائيةة  للاشةةكال كةةاللو  والخةةع والتناسةةق مهمةةا

ف بينما  ف، ومنها التكايبي ،  ابتداءاف م  الانعباعي  اصبن الموضوع نسبيا التيارات التي جاءت لاحقا

تصاعد البحث والتجريح ع  شكل معلق،  التكايبي  كانت تهدف ال  تصوير كوام  الشيء م  

ف، يقول مةوريس ر ف معلقا ينةال " ةي الرسةم خلال احلال الم هوم ال كري الهندسي كونه يمتلص يقينا

اذا اراد المرء ا  يقترح م  الحقيق  عليه ا  يرك   قع علة  م ةاهيم الاشةياء لانهةا وحةدها التةي 

.   ةي رايتهةا الة  الشةكل  (1 وجدت دو  مساعدة موارد الخعأ تلص التي لاتنضةح أي الحةواس"

يةدي  باسةاس عقلةي وال ضاء ابدلت التكايبي  الا كار التقليدي  للجمةال، وأحلةت شةكلاف ووجةوداف جد

صارم، عل  الرغم م  تمسكها بالراي  الحسي  كفاهرة عام ،  هي وم  خةلال مقةولات  نانيهةا 

الماسسي  واعمالهم حاولت ا  تاسس لراي  جديدة للمشهد المرئي، بمانة  آخةر اعةادة صةياغ  

ام ال  المرئي. ليكو  اكثر حقيق  م  الواقع ن سه، جمال معلق  ي موضوعيته م  خلال الاحتك

الالاقةةات والبنةةاءات الهندسةةي ،  التكايبيةة  ومةة  خةةلال تقسةةيمها للاشةةكال الةة  مسةةاحات مسةةعح  

وبتمثيلها الشيء م  مختلف اوجهه  ي آ  واحد انما حاولت التابير ع  حقيق  معلق  مدعي  انها 

تاعي بذلص صورة ع  الموضوع اكثر موضوعي  م  مجرد التوقف عند مفاهره الخارجي  م  

 .(2 ل استخدامها للاشكال الهندسي  المابرة ع  دلال  الاشياء الحقيقي  الثابت  والدائم خلا

ا  علاق  كهذه بي  الشكل الهندسي والجمال المعلق سبق ا  مهدت له ال لس   الا لاعوني  

ف  ي توجه اغلح تيارات  ف مهما تلص التي اشار  اليها الباحث  ي المبحث الاول. والتي شكلت اساسا

لرسةةم الحةةديث كةةل حسةةح رايتةةه التصةةويري ،  ةةالتحرر مةة  قيةةود الحسةةي ، سةةاعدت ال نةةانيي  ا
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التكايبيةةي  علةة  تشةةييد ماماريةة  تشةةكيلي  ترتكةة  علةة  قةةواني  التصةةور وكةةأنهم بهةةذا انمةةا كةةانوا 

يسيرو  عل  نهج سي ا   ي البناء مما هو جوهري  ي العبيا  والاحتكام ال  قواني  الانسةجام 

والايقاع وعلاق  الشكل بال ضاء المحيع والتةي شةكلت الاسةس المرك ية   ةي تكةوي  والاستقرار 

اللوح  التكايبي . وهذا مايت ق مع آراء آينشتي   ي نفريتةه النسةبي  والتةي يةرم  يهةا ا  ال ضةاء 

ف اشبه بالوعاء الذي يحةوي الاناصةر المادية  بةل انةه ذو صة ات تتركة  حةول المةادة  لايشكل شيئا

 1وحركتها

صف التكايبي  بانها انتقال  مهم   ي تاريم الرسم الاوربةي، لانهةا جالةت مة  المرئيةات تو

بدائل ناجح  للتوصل ال  صور ذهني  ثابت . بمان  آخةر ابةدلت التكايبية  الاةي  بةدل الاقةل، لمةا 

تتصف الحسيات المرئي  بالج ئية  والتيييةر وعةدم الثبةات. يقةول بةراص "الحةواس تمسةم والاقةل 

 .(2 مل عل  جال الاقل كاملاف، ليس ثم  يقي  باستثناء مايتصوره الاقل"يشكل، اع

الامتيا  الذي استحقه التكايبيو ، انهم غيروا م اهيم الراي  البصري  منذ عصةر النهضة ، 

بحيةةث ابةةدلوا المنفةةور التقليةةدي ونقعةة  التلاشةةي، والنمذجةة ، والنفةةرة الج يئةة  الحياتيةة  للشةةيء، 

يسةتند الة  التحليةل والتركيةح دو  الوصةف والايحائية   الانسةا  المااصةر واحلوا محلها تمثيلاف 

يتحرص م  مكا  ال  اخر بسرع  معردة والصورة التي يتلقاها ع  الاالم ماقدة، هذا التاقيد هو 

ف الة  جنةح. اذ يتاةذر علةة   ماسةا  اليةه التكايبيةو ، انهةم وضةاوا فةواهر الشةيء المتاةددة جنبةا

 ةي الرسةوم التكايبية   (3  ي وقت واحةد. بينمةا بمقةدور الةذه  ا  يوحةدهاالاي  ا  ترم الاشياء 

يتداخل  الحدس وال م ، واستبدل ال ضاء المتاي  الساك  بالدورا  حول الشيء وخلةق تراكيةح 

ومسةتويات تصةويري  متاةددة من تحةة  جةاعلي  مة  الشةيء المرسةةوم يمتلةص ديمومتةه المتصةةل  لا 

تكايبةي يشةتيل مةع م هةوم المعلةق بت امنية  الالاقة  بةي  ال مةا  المن صل  وهذا ماجال الرسةم ال

 والمكا .

تالق التكايبيو  بكل ماهو بدائي ولما تتمتع به اشكالهم م  سمات التجريد الهندسي، سةبق 

ف عةة  علاقةة  الاشةةكال البدائيةة  وعريقةة  رايةة   ا  اشةةار الباحةةث ا    وورنيةةر( قةةدم تحلةةيلاف مو قةةا

يةةاة والاشةةياء.  سةةم  التسةةامي الفةةاهرة  ةةي الاعمةةال البدائيةة  يجةةد لهةةا الانسةةا  البةةدائي الةة  الح

ف، يتأمةةل  وضةة  الاةةالم حولةةه  ف وذلةةص لا  الانسةةا  البةةدائي لةةم يةة ل قاصةةراف عقليةةا وورنيةةر مسةةوغا
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بخوف وشص. كانت ال اعلي  ال ني  لديه اند اعه لتأسيس عالم آخر مة  القةيم الادراكية ، عةالم مة  

 . (1   يسمو عل  عالم المفاهر المتييرة ومتحرراف م  كل استبدادي  الحياةالقيم المعلق  والدائم

 الذي ياني الانسا  البدائي هو تسةجيل  كرتةه عة  الشةيء المرئةي ولةيس تكةرار مفةاهره 

ف اعمةق لعبياة  الاشةياء مة  اللوحةات التةي  الخارجي  واللوحة  التكايبية  يةراد لهةا ا  تقةدم ادراكةا

ي تبدو عليه الاشياء ن سها وال نةا  التكايبةي كةا  لديةه شةكل داخلةي  ةي تكت ي بافهار الشكل الذ

 (2  مار   الواقع،  الذي راوه بالاي  المجردة م  قنةاني وقيثةارات ومناضةد لةيس هةو كةل شةيء

 الهدف كا   ي تثوير بني  الشكل وصولاف ال  شكل معلق، محرري  بذلص راي  ال نا  والمتلقةي 

 ةالتكايبيو ، كةانوا يةدققو  النفةر  ةي اللوحة  ويستخلصةو  الالهةام مة   م  اثقال الواقع الاياني

 . (3  راوسهم عل  اباد مدم، لقد كا  تشكيل الرسم اهم عمل امامهم

ا  التكايبية   ةة  م هةومي، يسةةا  و ةق تابيةةر  ابولةةونير( الة  السةةمو الة  مسةةتوم الخلةةق، 

لسةةعوح والمسةةاحات والخعةةوع وعنةةدما يحيةةل التكايبيةةو  النمةةوذم المرئةةي الةة  مجموعةة  مةة  ا

المتقاعا  انما هةو البحةث عة  شةكل خةالص، يقتةرح  ةي جماليتةه الكلية  مة  المعلةق وذلةص مة  

خةةلال التركيةة  علةة  الاناصةةر الاساسةةي  التةةي تحتةةوي علةة  سةةمات كونيةة  كالتناسةةح والايقةةاع 

 والانسجام وما ال  ذلص.

بصةري  شةمولي  وذلةص مة  خةلال  التكايبي اراد تحويل الراي  الحسي  الج ئي  الة  راية  

سحح كل اج اء الشيء  الموضوع( م  الامتدادات ال ي يائي  وتقديمها عل  سعن واحد بصيي  

التراكح او التراصف مما جال اجة اء الشةيء متكا ئة   ةي القيمة  وتشةييل وتنشةيع كةل عاقاتهةا 

ف  ي حدود شكل كلي جديد،  مثل هذه ا لتشكيلات الجديدة تك ل البصري  والجمالي  والااع ي  ايضا

 للاشياء التابير ع  كوامنها الجوهري  وماتخ يه م  قدرات ابداعي .

ا  اشةةكالي  المعلةةق  ةةي الرسةةم التكايبةةي تكشةةف عنهةةا حالةة  المةةد والجةة ر  ةةي اسةةتخدامهم 

للشكل الحسي  مة  خةلال اللجةوء الة  الصةيق الهندسةي  لةم يضةح  بالحسةي  بمانة  آخةر اسةتمر 

منعقة  الحسةي الا ا  اللجةوء الة  صةيي  التحليةل الهندسةي يانةي رد الاشةكال الرسم يت اعل  ةي 

ذات الاباةةاد المجسةةم  الةة  اصةةولها الاوليةة  المسةةعح  وبالتةةالي تجريةةدها مةة  وفائ هةةا الحسةةي  

والمن اي  مما يسمن للموضوع التابير عة  م ةاهيم بصةري  جمالية  خالصة  واذا كةا  هنةاص ثمة  

 مثل هةذه الحسةي  تصةويري  متحوّلة  مة  حةال الة  حةال هةذه الحسةي  واقاي   ي الرسم التكايبي 
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ف ومكا  مما تمنن هذه الاشكال وم  خلال بناءاتها الجديدة مضامي  تصويري  جمالي   ممتدة  مانا

 معلق  تمتا  بالتناغم والتجانس والتضاد.

المجةةالات  ا  شةةمولي  الرايةةا الادراكيةة  للاشةةياء والامسةةاص بالاةةالم وكأنةةه يحةةاول ا  ي ةةتن

الادراكي  ال  اقص  مدياتها م  خلال  همه للبيئ  المستوعب  مثةل تلةص التةي تو رهةا غر ة  ذات 

ف مةع  مرايا مثبت   وق جدرا  متقابل  تاكس احدهما الاخر، ومثل اشياء  ةي  ضةاء متةداخل ايضةا

 . (1 انها غير متوا ي  عل  نحو صارم"

مةة  سةةي ا  مةةروراف ببيكاسةةو وبةةراص علةة  هةةذه مثةةل م هةةوم كهةةذا، عملةةت التكايبيةة  ابتةةداءاف 

العريق   ي الراي  ذات السمات البنائي  الهندسي ، تشترص مع ال   البدائي والذي سبق ذكره لانه 

ف، والتكايبيةة  بان تاحهةةا علةة  الصةةور  المتاةةددة المركبةة  باضةةها  ةةوق  ف معلقةةا يمتلةةص شةةكلاف خالصةةا

عبةق الاصةل عة  الاخةرم، ولكنهةا مةع ذلةص  باض خلقت تباينات مختل   ليس  يها مةاهو نسةخ 

تتجمع مع الصور الاخرم ب ضل الص ات المكاني  البصةري  غيةر المتباينة ، مثةل تراكيةح كهةذه 

ف مةة  قبةةل حضةةارات سةةابق  كالسةةومري   ف ورم يةةا وعةة  صةةلتها بةةالمعلق، جةةرم اسةةتخدامها شةةكليا

 الثاني م  هذا ال صل.والبابلي  والمصري  والتي سبق ا  اشار اليها الباحث  ي المبحث 

ا  مثةةل م ةةاهيم كهةةذه  ةةي بلةةورة المشةةهد الجمةةالي وصةةياغته لرسةةوم التكايبيةةي  وصةةلتها 

 ( و  بةةةةراصPicasso 2442-2161بةةةةالمعلق يمكةةةة  تأشةةةةيرها لةةةةدم  نةةةةاني  مثةةةةل  بيكاسةةةةو 

 Georges Braque 2441-2171 اةة  صةةل  رسةةومهما بةةسراء برجسةةو  او اينشةةتاي  يةةرم  )

كا  يرم بأ  المادة لاوجود حقيقي لها بحيةث مةددت الاشةكال الهندسةي   ةي  باونيس "ا  بيكاسو

ف مسةةتمراف وا كةةار آينشةةتاي  الحالةة  الثابتةة   ال ضةةاء مةة  حولهةةا، كةةا  م هةةوم برجسةةو  للحيةةاة د قةةا

وصلاب  الاشياء لها م اولهما هنا، لك  مثل هذه الا كار لايشترع ا  يكو  لها تأثير مباشر عل  

 . (2 غير انهما قد يكونا  عل  علم بها اكثر مما هو ماروف" بيكاسو او براص

 الملاحف  ي اغلح رسوم بيكاسةو والتةي تناولةت  الموديةل( او المشةاهد الانسةاني ، تخليهةا 

ع  التشبيه، والتركي  عل  رسم السعوح الامامية  والجانبية  بعريقة  متراكبة ، لةذا يمكة  راية  

تلص العريق  التي بدأها سي ا   ي صياغته للمشهد العبياي الوجوه والاجساد م   وايا مختل   "

والتي تشكل نقع  البدء الاساسي   ي رسم التكايبيي  مة  خةلال التركية  علة  الجةوهر الهندسةي 

( وعلة  الةرغم مة  25 سنسات ا نينةو   شةكل رقةم  (3 وتحعيم الراي  الكلاسيكي  للشكل المرئي
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ل تج ئةة  السةةعوح الهندسةةي  وسةةيعرة الكلةةي علةة  سةةمتها الحسةةي  تن ةةتن علةة  المعلةةق مةة  خةةلا

الج ئي داخل الحي  التصويري المبني والخالي مة  أي  ةراغ، كمةا ا  تنفةيم مجمةوع الاناصةر 

 ي اللوح  يخضع لحرك  ولايقاع لايرتبعا  بعبيا  الاشياء ولك  بمقتضيات المان ، المقصةود 

 . (1 والتشكيل

الة  الاشةياء واعةادة صةياغ  البنةاءات الشةكلي  كا  هدف بيكاسو الاسةاس هةو قلةح النفةر 

لجال الرسةم يمتلةص سةمواف مة  نةوع آخةر، وذلةص مة  خةلال قلةح الم ةاهيم الكلاسةيكي   ةي الرسةم 

الاوربةةي وابتةةداع نمةةع مةة  الرايةة  البصةةري  المسةةتندة علةة  قاعةةدة عريضةة  مةة  الةةوعي المثةةالي 

 اف واحةدة مة  بةواكير ال ة  الحةداثي الاقلاني وهو مايجال م  التكايبي  بوصف عام  لس   وانجا

ف.  بحلول انموذم جمالي م ارق لما هو سائد سابقا

لقد حاول التكايبيةو  مة  خةلال قةدرات الخيةال والاقةل علة  الاحاعة  بالشةيء مة   وايةاه 

 اسةةتحوذوا علةة  الشةةكل كةةاملاف.  (Concept)المختل ةة  الا انهةةم اشةةتيلوا علةة  م هةةوم التصةةور 

 ج ة بعبياتها  ي التوصل ال  مهو كلي لانها ترتبع بالج ئي . الادراكات الحسي  عا

 ي رسوم بيكاسو الج ء يتحد مع الكل، والحجمي  الصلب  تذاح  ي ال ضاء المحيع  وحةدة 

اللوح  تنبع م  التبادل المستمر بي  الاجسام الصلب  ومةايحيع بهةا ولايحةيع بالاجسةام  ةراغ بةل 

. وهذا مايايد تضةحي  بيكاسةو بمةا يسةم  بالمكةا   (2 هاحقيق  لاتقل خصوصي  ع  الاجسام ن س

وال مةةا  السةةاك  لصةةالن مكةةا  و مةةا  جديةةدي  معلقةةي   ةةي امتةةدادهما، وكمةةا سةةبق ذكةةره عةة  

 الم هوم التكايبي للرسم.

 ي تجريد بيكاسو للهيئ  الانساني ، تذاح الملامن التشبيهي  مع ال ضاء المحيع ومة  خةلال 

جاورة يكتسح الشكل باداف ميايراف لنسبيته  م  شأ  تراكيح جديدة كهةذه المسعحات الهندسي  المت

للبني  الانشائي ، ا  تحيل كل شيء الة   الكلةي( وال مةا  هنةا يصةبن غيةر متاةي  بوقةت محةدد، 

يصبن ممتداف حسح تابيةر برجسةو ، كمةا تجةرد الاشةارة ا  التكايبيةي  ومةنهم بيكاسةو اسةتبادوا 

تبدلوه بالمان  الجمالي الذي يرتكة  علة  الالاقةات التصةويري  وهةذا المان  الل في للشيء. واس

ف  كةرة اسةتبااد المانة   ةي اللوحة  والاكت ةاء بالعاقة  الداخلية  للاناصةر  ما مهد للتجريديي  لاحقةا

 عل  توليد جمال معلق,

(  يشةةترص مةع بيكاسةةو خةلال التةةداخل  ةةي Georges Braque 2441-2171امةا  بةةراص 

راكيح تتسم بجمةال معلةق مة  خةلال التةداخل الحاصةل بةي  ال ضةاء والاشةكال، توجهاته لخلق ت
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وكذلص  ي التجريد الةذي يحيةل اشةكاله الانسةاني  والعبياية  الة  مسةعحات تقتةرح مة  مفهرهةا 

الاام م  الاشكال الهندسةي . ا  تجربة  بةراص "مال ة  مة  ذرات التجربة  اللاشخصةاني  المشةرب  

ف تراكيةح  (1 بحس مبهم بماقتي  ال  "  باعتماده علة  الاناصةر الاساسةي  مة  خةع ولةو ، ولاحقةا

 الكولام( او الورق الملصق، انمةا اراد خلةق جمةال ياتمةد علة  اسةتخلاص مةاهو جةوهري  ةي 

الشةكل الحسةي، تت ةق ورايةة  ال نةا  الة  الاةالم،   ةةي ا ةادة شخصةي  يقةول بةةراص "لةم اتمكة  مةة  

ي  أنا لا امتلص المهارة اللا م  كما انه ليس هناص م  تصوير المرأة وماتتمتع به م  جمال عبيا

ف جديةداف مة  الجمةال، ذلةص الجمةال الةذي يفهةر علة   يتمتع بتلص المهارة وعليه لابد ا  اخلق نوعا

هيئ  حجةم وخةع وكتلة  وو  . العبياة  هةي مجةرد حجة  لانشةاء موضةوع ت ينةي مضةاف اليةه 

 . (2 مصنوع "الشاور اريد ا  اعرض المعلق وليس مجرد امرأة 

وهنا نستنتج ا  براص يشةتيل علة  الكليةات لا الج ئيةات   ةي اخت الةه للشةكل الحسةي انمةا 

يستبدل حقيق  الراي  بحقيق  الم هوم. انه ينعلق م  هندس  ما قبلي  يخضةع لهةا حقةل رايتةه كلةه 

. (3 ويهدف ال  رسم العبيا  كلهةا مة  خةلال مجةاميع مة  اعةداد صةييرة مة  الاشةكال المعلقة "

( ذات المنح  التكايبةي تلةص التةي تسةتمد مقوماتهةا الجمالية  24رسوم براص العبياي   شكل رقم 

 م  المسعحات الهندسي  لها صلات وثيق  مع رسوم سي ا  .

عمل براص مع بيكاسو عل  استحداث جمال معلق  ةي الرسةم مة  خةلال مراحةل التكايبية  

( والتكايبيةةة  2121-2111تكايبيةةة  التحليليةةة   ( وال2111-2116الةةةثلاث، المرحلةةة  التمهيديةةة   

( والمراحةةل الةةثلاث هةةذه تكةةاد تكةةو  دراسةة  جديةةدة لكي يةة  الرايةة  الةة  2114-2121التركيبيةة   

ف  الواقةةع.  التكايبيةة  وكمةةا يةةرم الباحةةث هةةي توصةةلات جماليةة  لرسةةم واقةةع معلةةق، ولةةيس دا اةةا

مةاهو حسةي ومعلةق، لهةا اكثةر مة  للوصف والتشبيه. والاشكالي  التي تايشها رسوم بةراص بةي  

ف تشةبه 2122نموذم   ةي اعمالةه التةي صةورت حيةاة جامةدة اسةتخدم بةراص عةام  ف وارقامةا ، احر ةا

الكتابات التي توضع عل  صناديق ال واكه وواجهات المقاهي، هذه الاناصر تتناقض بوضةوحها 

قض مع الصة   المجةردة وبانتمائها ال  الاالم المحسوس مع الت كيص الموضوعي للوح ، كما تتنا

. حقةةائق حسةةي  كهةةذه تتحةةول ب اةةل الابةةداع ومةة  خةةلال التراكيةةح  (4 للا كةةار الاامةة  التةةي تمثلهةةا

الجديةةدة المسةةتقل  عةة  الشةةكل الحسةةي الةة  جمةةال جديةةد معلةةق، وبةةراص شةةأنه شةةأ  بيكاسةةو  ةةي 

جمةال  استخدامه للورق الملصق جرائد، او مواد مسةتهلك ، حةول هكةذا واقةع مةادي ملمةوس الة 
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ف لحقيقتةه الاولة ، كةا  بةراص حةراف  ةي عمةل قصاصةات و ةق نمةوذم تصةميمي  آخر ميةاير تمامةا

ف ع  أي تصور واقاي حت  لو كانت تلص الاوراق الملون  او  مخعع للشكل واللو  مستقل جماليا

المنقوش  تةوحي بمالومةات عة  الاشةياء التةي تصةورها، ومثةل هةذه القصاصةات ا الةت أي اثةر 

 . (1 اء الايهامي  الاعمال التلصيقي  مسعح  عل  نحو ملموس ومعلقمتبقي لل ض

( مةع التكايبيةي   ةي ابةداع شةكل Fernand Legar 2442-2144يشةترص   رنانةد ليجيةه 

، ماتمداف عل  الم اهيم التي تستمد م  الهندس  جمالها المعلق، اعتمد ليجيه  ي تراكيبه علة   سام 

ف م  التجريد  ي انت اع الص ات الجوهري  للشيء، ل (Contrast)الايقاعات المتضادة  ف مقتربا ونا

 ومتأثراف بنفريات سي ا  وماالجته للو  والخع.

اسةةةتخدم ليجيةةةه تضةةةادات لونيةةة  قائمةةة  لاعلةةة  الاستقصةةةاء الالمةةةي للضةةةوء الةةةذي قةةةام بةةةه 

الانعباعيو  المحدثو .  حسح بل تقوم عل  اعتبارات شكلي  صارم  اضا   ال  تضةادات بةي  

لخعوع المستقيم  والمنحني  وتضادات بي  الاشكال الصلدة وبي  الاسعن المستوي . وقةد كانةت ا

 . (2 النتيج  تجريدي  لاتخلو م  اعتقادات روحي "

كمةةا اسةةتخدم ليجيةةه عريقةة  الةةورق الملصةةق للاشةةارة الةة  الشةةيء دو  وصةة ه او محاكاتةةه 

لةة  مصةةاف جمةةال متر ةةع ومتجةةاو  وكةةذلص ر ةةع مةة  شةةأ  المةةواد المسةةتهلك  بماديتهةةا الحسةةي  ا

 لمحدودي  الخام .

يتجاذح عر ةا الصةراع  ةي لوحة  ليجيةه سةمات الحسةي والمعلةق مة  خةلال علاقة  الخةع 

واللو ،  الخع لديه ذو سمات حسي  يمك  ا  نتارف عل  الاشياء م  خلالها بينما اللو  يصبن 

ف .  تجريديا

ته بالاكتمال وسم  الاكتمةال (  توصف لوحاGuan Gris 2446-2116اما  خوا  كرس 

هذه ناتج  م  التنقية  الجمالية  التةي يستخلصةها ال نةا  مة  الاشةكال ن سةها، ماتمةداف علة  الشةكل 

الهندسي والتوا قات المحكمة  بةي  الكتةل اللونية  والخعةوع وكةذلص مة  خةلال عريقة  الاسةتخدام 

قةةد  احيةةا غةةرس القواعةةد وحتةة  المثلةة  للالاقةةات اللونيةة  بتجاوراتهةةا الايقاعيةة  او بتضةةاداتها  

الانفم (  الشكل الحسي الذي يمثل حياة جامدة او اشياء كالقدح او الالية  او آنية   هةور تتحةول 

ب اةةل التركيةةح الخةةلاق الةة  جمةةال معلةةق،  المثةةال الةةذي يحةةاول تحقيقةةه غرسةةي  ةةي مشةةروعه 

ماعياتةه المسةتهلك ، ا  الجمالي، هو مجموع  الالاقات الجديدة التي يخلقها ال ة  ولةيس الواقةع ب
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التناغم الذي توصل اليه غرس  ي رسومه تقترح كثيراف مة  التنةاغم الموسةيقي  ةي تجةرده وهةو 

 بهذا يقترح م  م هوم الجمال  ي تااليه.

م  خلال ماتقدم نلاحف ا  التكايبي  قد اشتيلت عل  م هةوم المعلةق  ةي الرسةم مة  خةلال 

وتحويلهةةا الةة   ةة  وذلةةص باسةةتخدام الاناصةةر والالاقةةات اذابةة  الحسةةي  الثقيلةة  للحجةةوم الماديةة  

الانشائي  والاشتيال عل   كرة الجمال الكام   ي الشيء لا ي مفهريتةه ال ائلة  بةل  ةي جماليتةه 

الممتةةةدة تلةةةص التةةةي يولةةةدها الحةةةدس والايةةةا  المباشةةةر وكةةةذلص  ةةةي الاسةةةتخدام الامثةةةل للسةةةعوح 

ف، كمةا انهةا غيةرت مة  م هةوم والمساحات والاشكال الهندسي  لانها تحمل  ةي  ذاتهةا جمةالاف معلقةا

 . (1 الباد الرابع-الراي  آحادي  الجانح واشاعت م هوم الراي  المتاددة

 التجريدية والرسم الخالص

مهدت التكايبي  وم  خلال عروحاتها الشكلاني  ال  الكشف ع  راي  جديدة للاالم الحسي 

ف ع  المرئي لبل وغ اقص  اليايات الجمالي  وذلص باعتمادهةا البنةاءات م  خلال التخلي ولو ج ئيا

الماسس  بهيكليتها الهندسي ، والتي بليت  ي الرسوم التجريدية  حا اتهةا النهائية   ةي البحةث عة  

 شكل خالص معلق.

الا ا  الاشكال الخالص   ي ال   التجريدي تكشف ع  اشكالي  المعلق الجمالي مة  خةلال 

قةة ، واذا كانةةت صةة   الاعةةلاق  ةةي الرسةةم ناباةة  مةة  التخلةةي عةة  سةةايها الةة  التقةةرح مةة  الحقي

ف ال  اللامرئي، ذلص لا  التجريدي  لاتابر عة  شةيء آخةر سةوم ن يهةا او ر ضةها  المرئيات سايا

للاالم، واحلال حقيق  بديل  للحقائق الحسي ،  ال نا  التجريدي غير من صةل عة  الاةالم، واشةكاله 

 ا.مستمدة م  الحياة، تحمل رائحته

ف ما وال نةا  التجريةدي الحةديث يريةد ا  يوصةل  ف تقول شيئا يرم مرلوبونتي ا  اللوح  دائما

ف للاشةةياء، مةة  خةةلال بنةةاء انفمةة  جديةةدة مةة   مانةة  او يابةةر عةة  حقيقةة  بةةل يقةةدم تمثةةيلاف صةةادقا

الماادلات يحعم م  خلالها الالاقات التقليدي  بةي  الاشةياء ويةدخلها  ةي علاقةات جديةدة تبةدو لةه 

ف هو صدق باعني  ي اللوح  يكمة   ةي اتسةاقها ا ف ، والصوت او الحقيق  المعلق  جماليا كثر صدقا

مةع ذاتهةا، والرسةةم الحةديث يل منةا ا  نقةةر بوجةود حقيقةة  لاتماثةل الاشةياء ولةةيس لهةا أي نمةةوذم 

ف ومع ذلص تفل حقيق .   (2 خارجي تحتذ به وليس لها وسائل تابيري  محددة سل ا

                                                           
 .41مولر، جي، آي، و رانص، اييلر: المصدر السابق، ص ( 1 

 .111السابق ن سه، ص تو يق، سايد: الخبرة الجمالي ، المصدر ( 2 
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-Wassily Kandinsky 2477مةة  التةةي قةةدمها  نةةا  مثةةل  كاندنسةةكي ا  الاضةةا   المه

( تتجل   ي استبااده للشيئي  واعتبار الموضوع الممثل لا ل وم له  ةي الاملية  الابداعية ، 2155

ف امام تد ق  ال العلاق  الخلاق  التي يتعلبها  ال التشكيل ولتأكيد علاق  الاناصر  بل يشكل عائقا

م كاندنسكي با  "النقع  المدورة  ي الرسم قد تكو  اكثر اهمي  م  الشةكل البنائي   ي الرسم ير

وا  تأثير ال اوي  الحادة للمثلث عل  الدائرة ليس هو اقل قوة م  لمس اصبع الاله … البشري، 

 (.27 شكل رقم  (1 ال  اصبن  آدم  ي صورة ميكائيل انجلو"

تركية  علة  خلةق لية  شةكلي  نقية  ا  الرسم التجريدي وم  خلال تخليةه عة  الحسةيات وال

خاصةة  بةةه، يكشةةف عةة   لسةة   ذات ن عةة  مثاليةة  دو  شةةص والتةةي سةةبق ا  اشةةار اليهةةا ال لاسةة   

المثةاليو  الاغريةةق ومة  تةةباهم،  الاشةكال التجريديةة  ومة  خةةلال ان تاحهةا علةة  المعلةق تصةةبن 

لداخلية  مة  مصةادر حرة، م  خلال تلبسها بالص ات الكوني ، والرسةم التجريةدي يسةتمد عاقتةه ا

روحي ، ولاشاوري ، وهذا ماياهله لتقديم راي  جديدة للوجةود مة  خةلال الاشةتيال علة  اشةكال 

معلق  لها كياناتها المستقل  " الانسا  يمك  ا  يتحسس اشياء غير مادي  تتم ع  عريق الاقل او 

 . (2 هو خ ي"الخيال، كما يمك  توفيف العاقات الداخلي  واللاشاور  ي التوصل ال  ما 

وف ت التجريدي   ي بدايتها القدرات الااع ي  او الذاتي   ي الجمع بي  مةاهو كةوني، وبةي  

 قدرة ال نا  عل  تصايد رايته الداخلي  ال  اقص  مدياتها.

يرم الباحث ا  اسةتخدام الاقةل قةد اختلةف بةي  الاتجةاهي  التكايبةي والتجريةدي  ةي كي ية  

،  اذا كانت التكايبي  قد قللت م  اند اع الااع   والمشاعر ورك ت رايتهما ال  المعلق الجمالي

ف  ي الجمع بي  الاقل والااع ة ،  التكوينةات  عل  لي  الاقل والتصميم ، نجد  ي التجريدي  توجها

التجريدي  وبالرغم م  المرون  الم رع   ي صياغ  الاشكال الا انهةا خضةات لمتعلبةات حركة  

ف جديداف متخيلاف بديلاف عة  الواقةع المرئةي او  الاناصر ن سها أي بمان  ف معلقا آخر انهم احلوا واقاا

الحسي، والتجريديو  بتوجههم هذا منحوا ال نا  والمتلقي امكاني  هتص الحجح باتجاه جمال سةام 

والةةذهاح بايةةداف نحةةو هةةدف لانهةةائي   ةةي تكوينةةات كاندنسةةكي "تسةةتقل الاناصةةر لتشةةكل وجةةوداف 

خعوع لتخلق حرك  ولتعلق ايقاعات ت اةل وتت اعةل عبةر السةعن. يابةر اللةو  مستقلاف، تت رق ال

وحده ع  الشكل و ةق المسةتويات المسةعح  المتوا ية  لسةعن الصةورة. وهةي تحةوم  ةي  ضةاء 

غير محدد، لم تاد الاشياء والمنافر العبياي  تضاء م  مصدر خارجي، يأتي الضوء م  اللةو  

 . (3 معلق "ذاته، لتكو  هو القوة الموحدة ال
                                                           

 .226ريد، هربرت: الموج  قي تاريم الرسم الحديث، المصدر السابق ن سه، ص ( 1 

  )2 Pohribny, Arsen’: Abstract painting, Phaidon Limited , New York, 1979. P.8. 

 .112للم يد انفر: باونيس، الا : المصدر السابق ن سه، ص ( 3 
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م  هنا يتضن اهتمام التجريديي  بايجاد توا قية  بةي  الرسةم والموسةيق   مة  خةلال تحةرر 

الشكل وعلاقتةه بالموضةوعي واهتمةامهم بمةا هةو كةوني، د اةوا الرسةم باتجةاه ال ضةاء اللامحةدد 

رتباع والذي تخلقه الايقاعات الموسيقي   "  كاندنسكي( يشير  ي كتابه  الروحي  ي ال  ( "ال  ا

الايقاع  ي الامل التشكيلي بالايقاع الكةوني، بحيةث ا  مايسةميه بالضةرورة الداخلية  لةدم ال نةا  

.  باعتمةاده مبةدأ التخلةي عة  الشةيئي  انمةا  (1 ماهو بالنتيج  الا اتصال لاواع بالايقاع الوجودي"

ول كاندنسةكي جال الاملية  الابداعية   ةي الرسةم اكثةر مرونة  للرسةام شةأنها شةأ  الموسةيق ، يقة

"ومثلما يستعيع الموسيقي ا  يمنن الانعباع او الان اال ا اء شروق الشمس وبدو  اللجوء الة  

صةةوت الةةديص، كةةذلص يسةةتخدم المصةةور وسةةائع تصةةويري  صةةر   كةةي  يتلةةبس( انعباعاتةةه عةة  

. سبق ا  اشار الباحث ال  صل  الرسم بالموسيق   ي المبحث  (2 الصباح وبدو  ا  يرسم الديص

الثاني والذي حقق توا قي  تام   ي الرسم التجريدي باشتراكهما  ي التحرر م  التشبيه والتركي  

 عل  الجمال المعلق النقي.

  ي الرسةم التجريةدي اصةبحت اللانهائية  محمولة  علة  الشةكل الخةالص وذلةص مة  خةلال 

مانة  الادبةي،   ةي باةد ا  يسةتباد ال (3 "حصيل  الان االات المثارة بوسائع التصةوير الخالصة "

التكوينات التجريدي  تن تن سبل الاتصال بي  ماهو ذاتةي، روحةي، ومةاهو كةوني،  الحرية  التةي 

يتيحها التحرر م  المرئي، تصبن الحساسي  ال اال  لدم ال نةا  هةي الياية  المعلقة ،   ةي تكةوي  

يتبقة  مةة  الحسةةبا  اللوحة  يقةةول كاندنسةكي "يلاةةح الاقةل والةةوعي والقصةةد دوراف قةاهراف، انمةةا لا

ف ال  معلةق تصةويري، 26.   ي  الشكل رقم  (4 شيء الا الاحساس وحده" ( يخضع التكوي  كليا

 الحسي  يضحي بها لحساح الالاقةات الداخلية  المحملة  بان اةال تكشة ها الحركة  الاامة  للتكةوي  

 نةا  مةنن الحيةاة الخعي واللوني، هةذا بالاضةا   الة  الا وية  المقصةودة التةي اراد مة  خلالهةا ال

الداخلي  للانصر وجودها الخاص. والمعلق م  خلال هذه التراكيح يتمثةل  ةي لانهائية  الصةور 

والرام التي تن تن عل  عوالم بصري  ورم ي   ال   الار ع لدم كاندنسكي، ليس مجةرد صةدم 

ف الةة  ال  (5 مسةةتقبل"او مةةرآة ل منةةه بةةل انةةه  ةةوق ذلةةص يملةةص قةةوة النبةةوءة والتةةي تاةةود باةةداف وعمقةةا

                                                           
 الم توح  بي  التصوير والموسيق ، المصدر السابق ن سه،    . عرابي، اساد: الحدود ( 1 

، دار واسةةع للنشةةر، 2142 اسةةيلي كاندنسةةكي بقلمةةه ترجمةة : عةةدنا  المبةةارص،  نةةو  عربيةة ، الاةةدد الثةةاني،  ( 2 

 .211المملك  المتحدة، ص

 .211 اسيلي كاندنسكي بقلمه، المصدر السابق ن سه، ص(  3 

 .221 ، المصدر السابق، صريد هربرت: حاضر ال  ( 4 

 .11كاندنسكي بقلمه: المصدر السابق ن سه، ص ( 5 
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 الاشكال التجريدي  وبتخليها ع  التشبيه ولدت عاقات تأويلي  لاحدود لها  ال ما  والمكا  من تن 

 غير ميلق، وماهو جوهري يكم  خلف المفاهر الارضي .

( مةة  خةةلال احةةلال Piet Moundrian 2461-2155يشةةتيل المعلةةق عنةةد  مونةةدريا  

  وروحيةة ، تشةةترص  ةةي جوهرهةةا مةةع عروحةةات التكةةوي  الهندسةةي المسةةتند علةة  ارضةةي   لسةة ي

كاندنسكي الجمالي  "كا  يام  ب لس   قائم  عل  الصةو ي  الدينية ، أي ا  كةل شةيء تةراه الاةي  

ف وا  هذه الجواهر الخ ية   ف يمتلص جوهراف عميقا ف او شجرة او بيتا المجردة سواء كا  منفراف عبيايا

و الكشةف عة  هةذه البنية  الخ ية  للواقةع وعة  تتناغم مع باضها، هدف ال نا  ه -رغم المفهر–

 . (1 هذا التناغم الكوني  ي لوحاته"

ولاععةةاء صةة   الكونيةة   ةةي الرسةةم، تخلةة  مونةةدريا  عةة  المرئةةي مختةة لاف بةةذلص الاشةةكال 

الحسي ، شجرة، بيت، وما ال  ذلةص محةولاف هةذه المرئيةات الة  تكوينةات هندسةي  تحكمهةا انفمة  

والوحةةدة، متةةأثراف بنفريةةات ال يلسةةوف الهولنةةدي  أم، هيةةتش، جةةي  معلقةة  كةةالتوا   والايقةةاع

شونماكرس( الذي يقول "اننا نرغةح  ةي اختةراق العبياة  بشةكل يفهةر لنةا  يةه الهيكةل الةداخلي 

. والحقيق  المعلق ، تلص التي جاء بها شونماكرس وعمةل عليهةا مونةدريا ، هةي تلةص  (2 للحقيق "

ف يسةتعيع  يهةا ال ة   الالاقات المحددة التي تامل و ق نفام مضبوع، مدرك  "كالرياضةيات تمامةا

.  العبياةة  والمرئيةةات كونهةةا ج ئيةة ، فاهرهةةا متقلةةح،  (3 ا  يقةةدم الصةة ات الاساسةةي  للكةةو "

تتنةةاقض مةةع م هةةوم المعلةةق، لةةذا عمةةل مونةةدريا  علةة  الحقةةائق الداخليةة  الجوهريةة  وعلاقاتهةةا 

ل  يهةا "ا  ثقا ة  الشةكل الماةي  تقتةرح مة  نهايتهةا وا  الكوني  وهذا ما تاكده كتاباتةه التةي يقةو

ثقا ةة  الالائةةق الجبريةة  قةةد بةةدأت، هةةذه الالائةةق الجبريةة  هةةي قةةواني  العبياةة ، قوانينهةةا الافمةة  

كمةةا يقةةول "لقةةد حاولةةت لةة م  عويةةل ا  اكتشةةف  (4 الخبيئةة  وراء المفهةةر السةةعحي للاشةةياء"

يسةةبح مشةةاعر ذاتيةة  واحةةوال  كريةة  بينمةةا خصوصةةيات وملامةةن الشةةكل واللةةو  العبياةةي الةةذي 

، هةةذه الرايةة  المثالية  الا لاعونيةة  اعلةةق عليهةا بالرياضةةيات التشةةكيلي   (5 تتلاشة  رايةةا الواقةع"

ف بذلص م  آراء وا كار الثيوصو يي  او  التصوف الاشراقي(   . (*  (Theosophy)مقتربا

                                                           
  )1 Lambert, Rosemary: Op. Cit, p.31. 

 .221ريد هربرت: الموج   ي تاريم الرسم الحديث، المصدر السابق ن سه، ص ( 2 

 .221المصدر ن سه، ص ( 3 

 .14ريد، هربرت: ال   اليوم، المصدر السابق ن سه، ص ( 4 

  )5 Pohribny, Arsen: Op. Cit.,  p.62. 

: تااليم صو ي  تذهح الة  ا  اللةه  سةبحانه وتاةال ( يمكة  ا  Theosophyالتصوف الاشراقي، الثيوصو ي   *

ياةةرف عةة  عريةةق رابعةة  مباشةةرة مةةع الاةةالم الاخةةر وياتمةةد التصةةوف الاشةةراقي علةة  البوذيةة  البراهمانيةة  
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ف ا  سا  موندريا   ةي اعمالةه هةو الاشةتيال علة  "مبةدأ النسة ق الاسةاس للاضةداد، ايجابةا

ف ولهذه صلتها  ف، ضوء وفلم  وهكذا  ي اخت الها للا قيات والاموديات هندسيا ف  ضاءاف و منا وسلبا

، كمةا  (1 بقوم كونية  الامودية   باشةا  الشةمس والا قية  بحركة  الارض الدائمة  حةول الشةمس"

نةد مونةدريا  تكشةف عنةه (. هنةاص تعلةع الة  المعلةق الجمةالي ع24يلاحف  ي عمله  شكل رقم 

ف  استخداماته للالوا  الاساسي  غير المشتق  م  الوا  اخرم، كالاسود والابيض والاحمر ومنشةئا

ف، يقتةرح مة  الضةبع الرياضةي، او الماادلة  الحسةابي .  ف اساسةيا تراكيح تتخةذ مة  التةوا   قانونةا

يحملها ويجالنا نرم القةوم  الرسم التجريدي الذي عمل عليه موندريا  يملأ الامق بالقوم التي 

غير المنفورة، وينصح الصور ذات المفهر الهندسي. ولك  م  دو  ا  تكو  سةوم قةوم أي 

قوة الانجذاح والثقةل والةدورا  والتوسةع، قةوة الة م ، كمةا نسةتعيع القةول عة  الموسةيق ، انهةا 

 تسمانا القوة الصوتي  لل م . وهذا ما اشار اليه الباحث  ي المبحث الثاني.

ا  المةةاثر الادراكةةي خاصةة  وهةةو جاةةل القةةوم غيةةر المحسوسةة  التةةي تسةةك  الاةةالم قةةوم 

المحسوسةة  وجالهةةا تةةاثر  ينةةا وتحولنةةا الةة  صةةيرورة وهةةو مةةا توصةةل اليةةه مونةةدريا  بواسةةع  

  (2 ال وارق البسيع  بي  جوانح المربع.

   ةي بناءاتهةا التي دعةا اليهةا مونةدريا ، معلقة (New plasticism)ا  التشكيلي  الجديدة 

المجردة وكذلص  ي تخليها ع  الاحوال المتناقض  واللامسةتقرة للةذات،  الانةا الشخصةي والةذات 

ت تقر ال  التوا   . كما لاترق  الة  الشةمول، اذ يةرم مونةدريا  " ةي الحقيقة  الحيوية  للتجريةد 

رة عاع ةة  يتجةةاو  الانسةةا  الجديةةد احاسةةيس اليةةم والمسةةرة والنشةةوة والحةة   وال ةة ع.  ةةي غمةة

 . (3 مستمدة م  صنع الجمال. تستخلص هذه الاحاسيس نقي  رائق "

 موندريا  يستباد كل ما م  شأنه اعاق  الهدف الاساس للوح  وهو المعلق، جمال اللوح  

النقي، والمحكم بثوابت ذو ن ع  مثالي .  الادراص الصا ي لةدم مونةدريا  مةاهو الا خعةوة نحةو 

بااده عة  الحسةيات التشةبيهي  ابتية  صةوراف عقلية  شةمولي ، بحيةث توا   منفم وشةمولي وباسةت

  (4 يصبن التابير ع  الشيء م  خلال صور بقربه م  المقدس واليامض.

                                                                                                                                                                      
ذهح ال  ا  الن س الانساني  تييير حضورها وغيابهةا علة  الارض مةرات وغيرهما م  ال لس ات الشرقي  وي

عديدة ال  ا  تك ر ع  الخعيئ  وتتحد بالله. م. رو نتال و ي بودي " الموسةوع  ال لسة ي ، المصةدر السةابق، 

 .211ص

 .121باونيس، الا : المصدر السابق ن سه، ص ( 1 

 .211ق ن سه، صدولو ، جيل، و يلكس غيتاري: المصدر الساب ( 2 

 .125باونيس، الا : المصدر السابق ن سه، ص ( 3 

  )4 Lambert, Rosmeray: Op,. Cit., p.31. 
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 Kazimirيشترص  ي توجه كهذا الة  الرسةم المعلةق ال نةا  الروسةي  كةا يمير مةال يتش 

Malevich 2464-2114م  خلال المسةاح   ( الذي يضع خلاصاته التشكيلي   ي مجال الرسم

ف محدداف، جةاعلاف رايتةه التقشة ي  هةي  المسعح ، انه يحيل كل ما ي الوجود ال  مربع يكتسح لونا

المحور الذي تدار م  خلاله معلقية  الشةكل الهندسةي، اعلةق مةال يتش اسةم الت وقية ، او المار ة  

يةد "ا  الحقيقة   ةي عل   نه هةذا، اراد مةال يتش بهةذا الم هةوم تأك (Superematisme)الصا ي  

ف آخر سوم  اةل اللةو  علة  الحةواس، وا  المار ة  الصةا ي ، بةدو  اشةياء تباةد  ال   ليست شيئا

 . (1 التواردات والتأثرات ولاتاترف بيير المعلق"

ف  ف معلقا  المعلق عند مال يتش هو الاخت ال الكلي للاالم التمثيلي جاعلاف م  المربع شكلاف نقيا

كةةل مةة  كاندنكسةةي ومونةةدريا   ةةي سةةايهما الةة  شةةكل يتميةة  بالبسةةاع  وهةةو بهةةذا يشةةترص مةةع 

والهندسةةي  ذات الايقةةاع الكةةوني، كمةةا تجةةدر الاشةةارة الةة  علاقةة  مةةال يتش بالتجماةةات الدينيةة  

الصو ي  التي اسهمت  ي بلورة ا كار مال يتش ع  الانسا  والوجود والاشياء وعلاقتهةا بالرسةم 

ال يتش هو الياء الاشكال التي يمك  ا  تحيل المشاهد ال  الاالم والجمال المعلق، والمربع لدم م

ف ايةاه حرية  التصّةور وراية  مةايراه " الانعبةاع الةذي يولةده  الحسي ومايتباها م  مشاعر، مانحةا

تضاد بي  المرباي  الاسود والابيض، اساس لكل  ة ، اعتبةر مةال يتش هةذه اللوحة  بمثابة  نقعة  

الايقون  الااري  بدو  اعةار  منةي، كانمةا الياية  منهةا ايجةاد مةادة الص ر  ي التصوير، وسماها 

وهذا ماتمي  به مال يتش  ي استخداماته الهندسي  للاشكال  (2 ت كير صا ي  ومادة للتأمل الخالص"

الهندسةةي  مربةةع او مسةةتعيل وتوفي همةةا مةةع ال ضةةاء المحةةيع توصةةلاف الةة  م اهيميةة  مثاليةة  عةة  

 (.21الرسم.  شكل رقم 

د الباحث ا  يشير ا  عروحات شبنيلر تشترص  ي جوهرها مع خعاح مال يتش وغيره يو

مةة  ال نةةاني  ذو التوجةةه التجريةةدي الهندسةةي والةةذي يشةةرع  ةةي امتةةداده مةة  خةةلال اتسةةاع مةةدم 

التصور اللامتناهي للمربع كشكل مكتمل لانهائي  له، البداية  والنهاية  تشةترص مة  خةلال اكتمةال 

وي  وال وايةا المتقابلة ، ا  يقتةرح مة  الةدائرة  ةي حالة  ان تةاح  الاضةلاع صل  الاضةلاع المتسةا

ف عة  صةلته بةالقواني   ف كاشة ا ف واسةتقراري  وتوا نةا الداخلي ،  الاكتمال المعلق للمربع يمنحةه ثباتةا

الكوني . " بالرغم م  اختلاف م ام الم كر ع  ال نا ، كمةا يقةول شةبنيلر الا ا  منةاهج التابيةر 

يقف لكل منهما هي  ي الباع  منةاهج واحةدة، ا  حةس ال نةاني  بالشةكل مة  رسةامي  او للوعي ال

                                                           
 .251امه ، محمود: المصدر السابق ن سه، ص ( 1 

 .251امه ، محمود: المصدر السابق ن سه، ص(2 
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موسيقيي  هو  ي جوهره ذو عبيا  رياضي  وا  التن يذ الملهم ذاته لاالم غير متناه يارض ذاتةه 

 . (1 م  خلال التحاليل الهندسي  الصميمي "

ف عة   نةوع مة  الشةاور بالاسةتقرار، حاول مال يتش تقريح الرسم م  الحقيق  الروحي  بحثا

ف لم اهيمي  ثابت ، لذا يمك  جاله داعية  لمثالية  جديةدة لهةا  منهةا الخةاص، يقةول مةال يتش  ماسسا

" ي ك احي البائس لتحرير ال   م  نير المدركات التجأت ال  شكل المربع"  و  عل  المبدع ا  

ق مةع قةول كاندنسةكي  ةي تحقيةق   ي قوله هةذا انمةا يت ة .(2 يتجاهل محتوم الاعمال التصوري (

 تجريدي  عفم (،  المعلق وم  خلال هذي  الةرأيي  هةو تحقيةق اقصة  حالة  مة  الا ةلات مة  

عالم الحس، وصولاف ال  مايشبه التكامل والثبات والاستقرار الشكلي لكو  مثل هذه القواني  هي 

 سمات لمعلقات كوني .

( والذي يصاح وضاه  ي تيار او Poul Klee 2461-2151وا اء  نا  مثل  بول كليه 

اتجةةاه محةةدد، لمةةا يمتلةةص هةةذا ال نةةا  مةة  الشةةمول والاتسةةاع والان تةةاح مةة  خةةلال تشةةكيلاته التةةي 

تكتسح سمات المعلق واللانهائية ،  مة  خةلال تجريةده للشةكل او تحةويره ايةاه، كةا  يبحةث عة  

ف ع عة  العاق  الجمالي  الخ ي  الكامن   ي الشةيء ن سةه، انةه يةذهح الة  مة ا وراء المرئيةات، بحثةا

اللامرئي،   ي بحثه المانو   الاقيدة الخلاق ( يقول كليه "اعتةدنا  ةي الماضةي ا  نمثةل الاشةياء 

المرئي  عل  الارض، اشةياء امةا يسةتهوينا النفةر اليهةا او تلةص التةي نرغةح  ةي ا  نراهةا، نحة  

نبةره  علة  ا  مةايرم ا  هةو الا  اليوم نكشف ع  الحقيق  الكامن  وراء الاشةياء المرئية  ولهةذا

 .(3 حال  من صل   ي علاقتها بالكو ، وا  هناص حقائق اخرم مجهول  كثيرة"

، تلةص التةي (pure realism)هةذه الحقةائق المجهولة  اعلةق عليهةا كليةه  بالواقاية  النقية ( 

 تصبن  يها الاشياء م  خلال الشكل المجرد اكثر حيوي .

ف  ف محكما ف عل   ا  كليه يالف نفاما يستمد مقوماته م  نداء العبيا  الخ ي  اندما يصنع مثلثا

ف عل  قم  مربع ينتج مسجداف،  تتحول ب ال لمس  سحري   ف او يصنع شكلاف هندسيا مربع ليالف بيتا

ال  كيا  جمالي جديد.  الرسم التجريدي عند كليه يمتلص حياة متسامي  ونقي  انه يقيم حةواراف مةع 

 مة  اجةل استنسةاخها او تقليةدها، بةل مة  اجةل التابيةر عة  الجةوهر الةداخلي الاشياء الحسةي ، لا

 . (4 للحسيات، بشر، حيوانات، نباتات، مخلوقات، حقيقي  او وهمي "

                                                           
 .216شبنيلر، ا والد: المصدر السابق ن سه، ص ( 1 

  )2 Clay Jean: Op. Cit., p.216. 

 .217مولر، جي أي وي الي   رانص: المصدر السابق ن سه، ص ( 3 

  )4 Paul Klee: Catalogue, Modren of Art museum Dusseldorf, 1978, p.5. 
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ف مشترك  تجمع كليه مةع كةل مة  كاندنسةكي ومونةدريا ، ومةال يتش  يرم الباحث، ا  عرقا

التي تقترح  ي بنائيتها م  الهندسي .   ي بحثهم ع  الشكل النقي والخالص، لاسيما تلص الاشكال

الا ا  الذي يمي  كليه ع  غيةره مة  ال نةاني  هةو جماةه بةي  الضةبع الاقلةي والحةدس، واعمالةه 

تكشةف عةة  الةوعي الرياضةةي ذي التركية  الاةةالي مةع تةةو ر  رصة  لتحميةةل هةذه الاشةةكال عاقةة  

ح رأي كليةه "لةم يوجةد لينقةل لامتناهي  م  الرم ي  والتأويةل والان تةاح علة  المعلةق  ةال   حسة

 (.11 شكل رقم  (1 صوراف مماثل  للمرئيات بل ليو ر راي  لما يقبع خارم حدود الاالم المرئي"

ا  بحث كليه  ي الرسم ع  اشكال لها صلات كوني ، يتةأت  مة  اسةتياابه وممارسةته ل ة  

  الاناصةر التصةويري  الموسيق  والتي سبق واشار اليها الباحث  ي المبحث الثاني  اشتياله علة

انما اراد خلق  ايقاع كوني( وهذا ما يقرح كليه  ي تصوره الاام ع  الرسم م  م هوم الشةرقي 

او المسلم لتجاو  المرئي والحسي والبحث ع  شكل اخر معلق، حقيقته تكم   ي لانهائي . تلةص 

بنوع م  الوحدة  الحقائق التي وجدها كليه م  خلال  يارته ال  تونس ومصر: هناص احس كليه

المشترك  للكائنات، لذا  الرسم عنده هو نوع م  الراي  او التصور لهذه الوحدة الكلية  والمعلةق 

عند كليه هو  ي الكلي لا الج ئي " هو يجمع بي  الماضي والمستقبل، يصبن الانسةا  جة ء مة  

ف مة  ا يكتةح كليةه  (2 لالوهية "هذه الاملي  الخلاق ،  الممارس  ال ني  عنده تحمل  ي جوهرها شيئا

ف، يبق   ي حال  تعةور، يبقة  ع ةلاف،   ي احدم مقالاته :الت كير التصويري، عليه ا  يبق  م توحا

ع ةةل الخلةةق والخةةالق. والرسةةم عنةةد كليةةه ين ةةتن علةة  المعلةةق مةة  خةةلال اشةةتياله علةة  المملكةة  

هةذه المملكة  الداخلية  الداخلي  لانني احسها وراء حواسي، ودو  الاالم الفاهر كما يقةول، ومة  

نبات كل رسوم كليه التي تتجاو  المادة عل  الةرغم مة  ا  المةادة تحتج هةا، انةه عةالم الشةاور 

 . (3 مصوراف 

 السوريالية والمطلق

د ات الانتكاسات الروحي  التي عاشتها اوريا عقح الحرح الاالمي  الاول  ال  تبني راي  

ف ع  حقائق جديدة بديل  لتلص التةي سةببت جديدة للتاامل مع الاجناس الابداعي  و منها الرسم، بحثا

كةةل تلةةص الانهيةةارات، والسةةرياليو  وباشةةتيالهم علةة  مةةنهج يالةةي مةة  شةةأ  اللاشةةاور والصةةور 

الحلمي  والمعلق الميتا ي يقي، انمةا كةانوا يهةد و  الة  حقيقة  جديةدة معلقة ،  بريتةو  يقةرّح مةا 

                                                           
 .111، ص2146نوبلر، ناثا : حوار الراي ، ترجم :  خري خليل، دار المأمو ، بيداد:  ( 1 

  )2 Rohmann, Will: Paul Klee, Harry N. Abrams. Ing. New York. P.26. 

 .57، ص2141، المانيا، 54/51امقرا ، ياسمين : انا واللو  واحد،  كر و  ، الادد  ( 3 
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قة  المعلقة ، يقةول "اعتقةد ا  الحةل المسةتقبلي لهةاتي  مة  الحقي (superrealism) وق الةواقاي 

الحالتي  المتناقضتي  فاهراف اقصد الحلم والحقيق ، يوجد  ي نوع م  الحقيق  المعلق ،  ي ما وق 

ف وكةةل خةةارق جميةةل، بةةل  (1 الواقةةع ا  صةةن هةةذا التابيةةر" . كمةةا يقةةول " ةةي الخةةارق جميةةل دائمةةا

ف"  . (2 لاجميل الا الخارق معلقا

ف انمةا بالحةدس، وبالاتصةال والخا رق لدم بريتو  هةي الحقيقة  التةي لايمكة  ادراكهةا حسةيا

المباشر،  المار   الاقلية  والمنعقية  قاصةرة  ةي اععائهةا للاجابةات الكلية  " المار ة  البرهانية  

بنسبيتها تتعلح مار   اخةرم، مار ة  المعلةق، تلةص المار ة  هةي الحةدس الةذي يجةح ا  نناتةه 

. وهم بهذا يمةدو  جسةور الالاقة  مةع كةل مة  شةوبنهاور ونيتشة  وبرجسةو ،  (3 "بالميتا ي يقي

والمعلق يشتيل مع السورياليي ، وذلص م  خةلال ت ايةل عاقة  التحةرر والا ةلات مة  كةل مةاهو 

مدرص كحقيق  حسي ، واعلاق عاقات الحلةم واللاشةاور سةواء تالةق الامةر بالحيةاة ام ال ة ، انهةا 

لمكنن  والاستلاح المةادي للةروح. وعلة  الةرغم مة  احت افهةا بالرم ية  بمثاب  ردة  ال لاصر ا

التي هيمنت عل  ال   الاوربي خلال القر  التاسع عشر الا ا  السريالي  "عةادت الة  اليمةوض 

بأمل ايجاد ابااده الجديدة واعماق للالتباسات الشةديدة، لةذا  ضةلت حقةل الميثولوجيةا واعلةت مة  

 . (4 شأ  الحلم واللاوعي"

ف لمتناقضةات  والسريالي ينشد نقع  قصي  معلق  يصبن م  خلالهةا الةوعي الانسةاني جاماةا

كثيرة، انه يحول الواقع الحسي ال  واقع سريالي، وباشتيالهم عل  التحليل الن سي واراء   رويد 

 ةةي الانةةا الداخليةة  للانسةةا  اصةةبحت السةةريالي  جةة ءاف مةة  عمليةة  تثةةوير للعاقةةات المكبوحةة   ةةي 

نسا ، انها  ال تحرر وغري ة عميق   ي الانسا  تن ع ال  تحعيم مايشده ال  الاالم كقةواني  الا

 . (5 الاائل  والمجتمع والجنس

ف ع  عريق للمار   والخلاص  هي اهتمةام بكةل مايسةمو بالانسةا   ةوق  تاد السريالي  بحثا

  القيةود التةي تثقةل ال كةر ذاته او عل  الاقل يبدو انه يحمله خارم ن سه، انهةا تريةد الةتخلص "مة

                                                           
 .64برتليمي، جا : بحث  ي علم الجمال، المصدر السابق ن سه، ص ( 1 

، 2164شاد القةومي، دمشةق: بريتو ، اندريه: بيانات السوريالي ، ترجم : صلاح برمدا، و ارة الثقا   والار ( 2 

 .16ص

مونييةةه، رينيةةه: البحةةث عةة  الحقيقةة  وجوههةةا واشةةكالها، علاقتهةةا بالحريةة ، ترجمةة : هاشةةم الحسةةيني، مكتبةة   ( 3 

 .45، ص2177الحياة، بيروت: 

)4 Mollwo, Marianne Oseterceicher: Surrealism and Dadism, Plaidon press limited. 

London, 1979, p.6. 

 .246-247، ص2142 اولي، ولاس: عصر السريالي ، ترجم : خالدة سايد، دار الاودة، بيروت:   (5 
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المراقح كما يقول بريتو  وم  استبداد قةواني  الاةالم الحسةي وال كةر النقةاد ومحرمةات الاخةلاق 

 . (1 اليومي  وكل مايارقل او يحج ، والاثور مرة اخرم عل  حري  الانسا  كامل 

المةتحكم    ي الرسم الحديث تامل القدرات الذهني  والااع ية  علة  خلخلة  الجةدل العبياةي

ف لل نةا  لا    ي بني  المرئيات مما يجالها تتخذ وجه  تخيلية  لامنعقية  وهةذا يتةين المجةال واسةاا

ف مة  الاشةكال والمرمةو ات هةي الاخةرم ذات  ف نمعةا يدير فهره لماايير الوجةود الشةيئي مقترحةا

ي. وبمةا ا  عابع تخيلي مما تجلح ماها جمالي  لاسبيل لا  ناثر عل  قري  لها  ةي الاةالم المرئة

الالاق  بي  ما هو عبياي وما هو تخيلي لابد م  ا  نجد تأثيرها المشترص،  ال   يصبن محةض 

ف للمنهج التصويري والجمالي المتبع.  كيا  قادر عل  حمل سمات المتخيل والماورائي تباا

  ي الرسم السريالي تستباد الحقائق الارضي  لصالن صور ورام لايمك  ايجاد مقاربات 

ا  ي الاالم الحسي والمعلق يكشف ع  عاقته الكلية  مة  خةلال الذهنية  اللامتناهية  التةي تبثهةا له

الاشكال السريالي ، سواء تالق الامر بالرسوم السريالي  ذات التوجه الاكاديمي كرسوم  سل ادور 

( ام تلةص Giorgio de Chirico( و شةيريكيو جورجيةو Salvador Dali 2115-2111دالي 

 (.Joan Miro 2411-2141دعها  نا  مثل بول كليه او  ميرو التي اب

 جورجيو شيريكو الذي اشتيل عل   كرة  ال راغ الميتا ي يقي( تلص ال كرة التي تكلم عنهةا 

نيتش ، تكشةف اعمالةه عة  واقةع لايمكة  ا  يةرم الا  ةي الاحةلام او الكةوابيس الخيالية ، تةوحي 

ره للاشةةكال الحسةةي  كالبنايةةات او التماثيةةل، الا ا  بالمةةدم اللانهةةائي،  الةة  الةةرغم مةة  تصةةوي

ماالجتةةه التقنيةة  لهةةذه الاشةةكال يضةةاها  ةةي تكوينةةات غرائبيةة  يل هةةا الليةة  واليمةةوض،  الاشةةكال 

ف تستبدل لصالن واقع جديد وحقائق جديةدة هةي حقيقة  اشةكال لهةا ورام لامتناهية   المدرك  حسيا

ه هذه انمةا يكشةف عة  اوجةه الالاقة  بةي  رسةومه معلق   ي خيالها ورم يتها. شيريكو  ي رايت

هذه وا كار  لاس   مثل نيتش  وشوبنهاور بتبنيهم  كرة الاحساس ب راغ معلق " راغ الحياة الذي 

يمك  ا  يتحول ال    ، "ا  ال راغ المرعح الذي اكتش اه هو بالذات جمال المةادة عةديم الةروح 

ف والةذي  والراكد" كما يقول "لكل شيء مفهرا  المفهةر الشةائع وهةو المفهةر الةذي نةراه عمومةا

يراه كل شخص والمفهر الشبحي والميتا ي يقي الذي لايراه الا قل  نادرة م  الا راد  ي لحفات 

ف لايفهر  ي شكله المرئي  . (2 استبصار وتأمل ميتا ي يقي، لابد لامل ال   ا  يوصل شيئا

ف يجح ا  نذهح اباةد مة  كما يقول م  اجل ا  نحصل عل  عمل  ني يكو  خالد اف وصادقا

حدود الانسا ، عقل الانسا  الصحي والت كير المنعقي هما خةارم المكةا ، بهةذا العريةق يكةو  
                                                           

 .17-14الكيه،  ردناند:  لس   السريالي ، المصدر السابق ن سه، ص ( 1 

غوسةةتاف يونةةق، كةةارل، ومجموعةة  مةة  الالمةةاء: الانسةةا  ورمةةو ه، ترجمةة  سةةمير علةةي، و ارة الثقا ةةة   ( 2 

 .111،ص2145 والاعلام، بيداد:



 المطلق في الرسم الحديث                        المبحث الثالث                                            

 

 11 

ف يجةح ا  يرتقةي  ال   اقرح ال  الحلةم واشةبه بالحالة  الروحية  للع ةل، ا  الامةل المكثةف جماليةا

م  المهم ا  نحرر ال   م  كل شةيء بواسع  ال نا  م  الاعماق الاكثر باداف وانا الاف لوجوده، 

 .(1 متاارف عليه كل الرمو  المستهلك  يجح التخلص منها

  نا  مثل شيريكو يمةنن تكويناتةه باةداف يتجةاو  المةألوف والاعتيةادي اسةوةف ب نةاني الحداثة  

الةةذي  اسسةةوا لتراكيةةح شةةكلاني  غيةةرت مةة  عريقةة  الرايةة  الةة  الحيةةاة وال ةة ،  رسةةومه مح ةة ة 

الات متجددة وذلص لضياع الترابع الاقلاني او المنعقي لانشاءته، ممةا يمةنن المخيلة  لصور وخي

مديات لامتناهي  للرام والتصور انه يشتيل عل  مبدأ التركيح والذي اصبن السم  اليالب  لل ة  

الحةةديث، الا ا  تراكيبةةه مختل ةة   ةةي بنائيتهةةا عةة  تراكيةةح التكايبيةة  او التجريديةة ، لانهةةا تمتلةةص 

ت يذكرنا بالرسوم الواقاي  " اللوحة   ةي فةل تركيةح ماةي  تنتقةل الالامة   يةه مة  حركتهةا سما

الج ئي  الة  حركتهةا الكلية  لكةي تبنةي علاقتهةا الخاصة ، وا  دلالتهةا الرم ية  تابةر عة  وحةدة 

.   ي رسومه الميتا ي يقي ، رحةل  شةيريكو مشةاهده الحسةي  الة  مةاوراء المةادي (2 عقلي  للكو "

ف "علبة  كبريةت، اشةكال سةمكي ، بنايةات  ارغة ،  شةكل رقةم واحل  تراكيح جديدة خادع  بصةريا

(، شةةرائن خبةة ، ت ةةرض ذاتهةةا بصةةورة غيةةر متوقاةة  علةة  ال ضةةاء التصةةويري مشوشةة  أي 12

.  المعلق واللانهائي  هي السةمتا  اللتةا  يمكة  ا  تصةف (3 محاول  للتميي  بي  الوهم والحقيق "

خعةاح الجمةالي ل ة  الرسةم، والةذي يشةتيل عليةه  نةا  مثةل شةيريكو يوجةد مثل اعمال كهةذه،  ال

 . (4 "خارم ال م  الذي يمك  قياسه"

( تصبن الحرية   والااع ة  هةي التةي تسةير Joan Miro 2411-2141لدم  خوا  ميرو 

ف  اشةكال ف ولامتناهيةا ف معلقةا ه الاناصر مانح  اياها اقص  عاق  م  الحري  مما تكتسح باةداف جماليةا

ذات السمات  التجريدي  او المخت ل  لها وجود مستقل وذات باد تةأويلي،  مة  خةلال تخليةه عة  

التقني  الكلاسيكي   ي بناء الاشكال تلص التي اشتيل عليها شةيريكو، جةرد ميةرو الاشةكال الحسةي  

واحالها ال  مجموع  م  التراكيح المركة ة علة  الاناصةر الاساسةي   ةي الرسةم كةالخع واللةو  

المقتصةةد، ممةةا يضةةع الرسةةم امةةام واقةةع معلةةق  ةةي سةةحريته وخيالةةه.  باعتمةةاده علةة  التلقائيةة  

واللاشاور وضع ميرو ن سه عل  الدرح الذي خعه السرياليو   ي بحثهم ع  الحقيق  المجردة. 

 اشكاله التي يديرها  بمخيل  لايقوم شيء عل  كبحها خلق ميرو رجالاف صياراف بدائيي  يضةاهم 

                                                           
  )1(Clay , Jean: Op. Cit., P.121. 

للم يد، يراجع، محمةد، بلاسةم: التحليةل السةيمائي ل ة  الرسةم المبةاد  والتعبيقةات، اعروحة  دكتةوراه، كلية   ( 2 

 .24، ص1111ال نو ، جاما  بيداد: 

 .111باونيس، الا : المصدر السابق ن سه، ص ( 3 

 .111المصدر ن سه، ص (4 
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ف ا ل  جنةح مةع عيةور غريبة  متاةددة الاشةكال كمةا يضةاهم بر قة  اشةكال تخعيعية  للشةمس جنبا

رسةةوم ميةةرو ذات تصةةور كةةوني   ضةةاء لوحتةةه ياالةةف  يةةه بةةي  الشةةمس  (1 والقمةةر والنجةةوم"

(، ومثةةل خيةةال معلةةق كهةةذا لايمكةة  تحقيقةةه الا مةة  11والانسةةا  والحيةةوا  والنبةةات  شةةكل رقةةم 

والحدس تتحرر الروحي  الخلاق  لتكسح الالاقةات البنائية  عاقة   خلال ال  ،  م  خلال الا وي ،

جمالي  متجددة تتصف بديموم  لانهائية  وجمةال اعمةال كهةذه يالة  عة  ن سةه مة  خةلال الشةكل 

الخةةالص   ةةي غيةةاح الرقابةة  الاقليةة  واسةةتبااد المرجايةةات المرئيةة   ةةي الرسةةم والتاةةويض عنهةةا 

ف بت جير العاقات الداخلي  للاشاور وال باع  اللامرئي. يتخذ الباد الجمالي  ي رسوم ميةرو موقاةا

اقرح ال  النشوة والانخعاف  م  خةلال التجريةد تن ةتن الاشةكال علة  علاقةات واشةكال متاةددة 

مما تسمن للتأويل وللاحتمالات الجمالي  اللامتناهي . وهذا مانجةد لةه صةل  مةع رسةوم كاندنسةكي 

 وكليه.

ف،  ا  الاشكال المتسم  بالبكري  ف جماليةا واليموض واللامةألوف اكسةبت رسةوم ميةرو تسةاميا

انه يستمد رااه م  موجودات ارضي  وسماوي  تتحول ب ال مخيل  مولده ومشةبا  بالااع ة  الة  

ف عة  الحرية  الخلاقة  التةي تةذكرنا  كيانات جمالي  معلق ،  ي ان تاحها عل  عوالم لامتنهاي  كاش ا

شاراء السريالي   ي تأليف قصائدهم م  خلال تجميع كلمات برسوم الاع ال، وميرو يشترص مع 

لارابع لها تفهر  ي النهاي  قصةيدة تسةتحدث عةوالم مشةبا  بةاللي  واليمةوض والخيةال المعلةق 

ف بقصائد بودلير ورامبو  ي جميةع المتناقضةات الليوية  والتةي سةبق وا  اشةار  وهذا يذكرنا ايضا

 اليها الباحث  ي المبحث الثاني.

ف " التصايد الجمةالي ا  ال راي  الابداعي   ي الرسم تنهض باللامرئي المعلق وتجاله مرئيا

يتحقق م  خلال عملي  تخليق الاشكال بايداف ع  اسلي  القةيم الحسةي   ةي المرئةي، و ةي التشةكيل 

تن ةةتن عمليةة  التأويةةل لتتاةةايش مةةع معلةةق لانهةةائي، ولهةةذا تالةة  اللوحةة  عةة  انتمائهةةا للجمةةال 

ف.(2 المعلق"  . وهذا ما يت ق مع ماجاء م  آراء مرلوبونتي والتي سبق ذكرها

ياد ال نةا  سةل ادور دالةي واحةداف مة  ممثلةي المدرسة  السةريالي   ةي الرسةم.  التةأليف التةي 

ف  ف،  مثل مشاهد كهذه لاترم الا  ي الاحلام، جاماا يبتكرها ال نا  تولد عوالم لايمك  ادراكها حسيا

 ف بتقني  تذكرنا بالكلاسيكيي  الاوائل.بي  اليراب  واللامألو

ف، انةه  ف رئيسةا دالي يدير عمليته الابداعي  جاعلاف م  المدم اللامتناهي للا كةار المعلقة  هةد ا

يرسم رام وخيالات لايحددها مكا  او  ما ،  هي تنقلت م  كل محدد، وم  خلال تابيره ع  

                                                           
 .211ر، جي، وأي  رانص، الي : المصدر السابق ن سه، صمول ( 1 

 .14، ص2115م تاح، محمد: التلقي والتأويل، المرك  الثقا ي الاربي، بيروت:  ( 2 
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رمةةو  لسةةاعات او مةةديات  ضةةائي ،  المةةدم اللانهةةائي للةة م  يسةةتاير دالةةي علةة  سةةبيل المثةةال

ف،  شةكل رقةم  ( وباعتمةاده 11تضاريس عبياي ، يضاها مة  ضةم  تكةوي  انشةائي متنةاقض كليةا

ف، ليضةع  ف و مانةا عل  التركيح المتخيةل للاشةكال يحةرر كةل القةوم الحسةي  مة  ارتباعاتهةا مكانةا

شف والتجديد م  خةلال اللوح  قاح قوسي  او ادن  م  المعلق. يقول دالي " ي الرسم يكو  الك

 (1 الصور اللاعقلي ، م  خلال تكنيص يمك  اعتباره الوسيل  النهائي  للانسجام بي  ال رد والكو "

. 

ودالي شأنه شأ  ال ناني  الذي  سبق ذكرهم  ي تعلاهم ال  ربع ال ال الابداعي  ي الرسم 

علق،  باعتماده عل  مةا اسةماه مع قواني  كلي  كوني ، وال   يصبن  ي نهاي  الامر ينتمي ال  الم

ف  (Activate paranoiaqde, critique)النقةدي، -"بالنشةاع الهنةدباني ف تلقائيةا الةذي عةده منهجةا

. "و كةرة التملةص، ال كةرة التةي  (2 للمار   اللاعقلاني  القائم  عل  التوضين ومنهجية  الفةواهر"

 . (3 يق  واقا "تتملص الانسا  وتجاله ياتقد بأ  الاشياء غير الحقيقي  حق

ف بديهيات الةذه  ون ةاذه الخةارق مصةادر اساسةي   منن الرسم قدرات لانهائي  للتأويل واضاا

ف،  لرااه وليرائبي  اشكاله تلص التي يمك  تحميلها باكثر مة  رمة  او دلالة ،  ةدالي كونةه سةورياليا

ف، وواقاية  دالةي هةذه ذات خيةال م علةق تتجةاوح مةع صور واقاي  مت وق  ذو سم  كلاسيكي  تقنيا

خيالات ماتحت الوعي كما يسميها هربرت ريد "ا  الواقاي  المت وق  لم تكة  قةد ت همةت  حسةح 

مسأل  اهمية  وضةرورة هةذا الانصةر  ةي ال ة  بةل اعتبرتةه كةذلص مصةدراف لكامةل قةوم التصةور 

 . (4 وقاعدة لكامل  االي  الخلق"

 ةي الرسةم تجتمةع عوامةل مشةترك ، يرم دالي ا  هناص عاقة  داخلية  للا ةلات والتلقائية  و

ذكريات الع ول ، واحلام متناقض ، هذه كلها اجري عليهةا اعةادة تنفةيم وبةاكثر مةا اسةتعيع مة  

ف كمايار وقاعدة لترتيبها اقرح المشةاعر التلقائية  الةي. وبحكةم مات رضةه علةي صةلتها  دق ، مقت يا

لبيولوجي  التي لاتحدها سةيعرة وهةذا الانق  وملا متها الااع ي . اني انقاد وراء لذتي ورغبتي ا

  (5 اكثر مابوسع السريالي  ا  تدعيه لن سها م  عمل جوهري واساسي.

                                                           
  )1 Maddox Conroy: Dali, Hamlyn, publishing limited, 1979. First published. London, 

p.18. 
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ا  الجمال المعلق هو المان  الاخر لل كةرة المعلقة  لةدم دالةي وهةو الشةكل الموّلةد لتأويةل 

الةي حةالات لانهائي، وهو بهذا التوجه لانستباد اشتياله عل  الحدس والايا  الباع  "لقةد حسةم د

الحلم الحقيق  مة  خةلال الن ةاذ الة  الاةالم بحةدس نقةي محةاولاف ايجةاد حقيقة  اخةرم مت تحة  تت ةق 

 . (1 ورااه الكوني "

م  خلال ماتقدم يستنتج الباحث، ا   كرة المعلق  ي الرسوم السريالي  تشتيل علة  ا كةار 

رم الحةدود ال مانية  والمكانية  كليه لامتناهي ، مستخدمي  تكوينات واشكالاف لهةا مةدم من ةتن، خةا

م  خلال استخدام قدرات اللاشاور واللاوعي وتداعيات الاحةلام ومةا تةو ره مثةل هةذه الحةالات 

م  عوالم خيالي  معلق ، تصبن  يه سيعرة الاقل والمنعق والمدركات الحسي  غيةر موثةوق بهةا 

 امام معلق البداه  والا وي  توصلاف ال  اللامرئي وال ائق الوصف.

 المؤشرات التي انتهى اليها الإطار النظري

تباي  م هةوم المعلةق لةدم ال لاسة   العبيايةي   ة"  عةاليس( اشةتيل علة  المعلةق مة  خةلال  -2

الوحدة التةي تجمةع الانسةا  مةع العبياة  وصةلتهما بةالوجود الكلةي، بمانة  آخةر هنةاص كلية  

لةةةق هةةةو اللامحةةةدود تجمةةةع الاجةةة اء المت رقةةة   ةةةي الوجةةةود، ولةةةدم  انكسةةةمندرس( ا  المع

واللامتناهي، او الكائ  المتاالي. اما عند  هيراقليعس(  يقرح المعلق م  التجدد والتييير، 

  هو نقيض السكوني ، والانيلاق، او هو الوجود المتيير باستمرار.

توصل ال يثاغوريو  ال  م هوم المعلق م  خلال الاعداد او القانو  الرياضي الةذي يةتحكم  -1

ف  ف وحسح عول الاوتار المهت ة،  الانسةجام  بالجمال تباا ف ام انخ اضا للوسع الرياضي ارت اعا

والتكامل والادد قواني  كوني  لها صة ات معلقة  ولانهائية  ومثالية ، بينمةا الاةالم المحسةوس 

 يتصف بال ساد والج ئي  وعدم التكامل.

ر ولات نة ، وجةوداف لدم بارميندس يرتبع م هوم المعلةق مةع الجةوهر أي المةادة التةي لاتتيية -1

ف، وال كر بهذه الحال  يحمل ص ات المعلق اكثر مما تحمله التجرب  الممكن  او الحسي .  ا ليا

ويكم  الجمال السامِ عند سقراع  ي المعلق الذي يحمل غائي  اخلاقي ، كما دعا ال  الجمال  -5

للوجةود الاولة   ي ذاته، لانه يحتوي عل  الكلي  لا عل  الج ئية  وعنةده ا  هنةاص مةرتبتي  

 ممثل  باالم الصور والثاني  باالم الحس.

                                                           
  )1 Maddox, Conroy, Dali, Op. Cit. p.21. 
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م هوم المعلق لةدم ا لاعةو  هةو المثةال المتاةالي الم ةارق للمةادة، ذلةص الةذي يكتمةل بذاتةه،  -4

والجمةةال الاقلةةي الماسةةس علةة  الم هةةوم لاياتريةةه  وال لانةةه ذو جمةةال كلةةي وتةةام وغيةةر 

 بال  جوهري .منقوص، بينما الجمال الحسي، ج ئي، متيير، مسكو  

ف  -7 المعلق عند  ارسعو( هو  ي ت ايل جوهر المحسوس، وهو بهذا يرم الجمةال غيةر م ارقةا

للمادة بل حالاف بها، وهذا خلاف ماجاء به ا لاعةو ، ومهمة  ال ة  هةو تصةايد الحسةيات بمةا 

 يها العبياة  والانسةا  ليصةل بهةا الة  مسةتوم الماقةولات والصةورة، لةدم ارسةعو حاملة  

 نها تتصف بالثبات والدوام.للجوهر لا

يقترح المعلق عند  ا لوعي ( بما يعلق عليه بالمبدأ الاوحد الشامل والحاضر  ي كل مكا   -6

واعفم م  الوجود  الحسيات لدم ا لوعي  محكوم  بمثال متاال  وقوة كلي ، او علة  الالةل، 

 وال يض عنده محض علاق  متبادل  بي  الحسي والمعلق.

انت(  ي الجمال ع  ماقولات ال كر،  هو يةرم المعلةق مة  خةلال تصةور لاتبتاد مثالي   ك -4

المااني الكلي  او تجردها م  ص تي ال ما  والمكا ، كما يقةرح المعلةق مة  الجمةال الحةر 

او غير المرتبع بالمن ا   الجمال الحر ين ةتن علة  اللانهائية  والامتةداد  هةو يةرم ا  جمةال 

ف بينما الحسيات او   الصور الاياني  محدودة، ومتييرة وجمالها مقيد.ال كرة معلقا

 ي حي  ا  المثالي  الهيييل  ترم ا  جوهر الالاق  بةي  الةذات الانسةاني   والةروح المعلةق(  -1

الالهي مباثها الايما ، او الانسجام مع الذات الكلي ، و ي الجمال تتحقق المثالي  المعلق  م  

 اشكالي  المعلق لدم هييل هو  ي ساي الانسا   خلال الساي م  المتناهي ال  اللامتناهي،

 ال  تصايد رااه وا كاره ال  المستوم الذي يحقق اسم  من ل  ممثل   ي الروح الالهي.

لدم  شوبنهاور( تتجسد اشكالي  المعلةق  ةي تحريةر الارادة مة  متالقاتهةا الارضةي  لتسةمو  -21

ف معل ف  ي جماله لانةه يتصةف بالجمةال ال  ماهو متجلِ ولانهائي،  قد وجد  ي الموسيق   نا قا

 ي ذاتةه، وال نةو  التةي تقتةرح  ةي المعلةق هةي ال نةو  التةي تتمثةل التسةامي الموسةيقي  ةي 

 تجريديته وتااليه ع  عالم الحس علاوة عل  ص تها ال ماني  لا المكاني .

ع المعلق لدم  برجسو ( وهو الحدس او  الايا  المباشر( الذي م  خلالةه يةتم الانسةجام مة -22

الحقيق  مباشرة  والحدس يجسد المعلق  ي شموليته  التأمل الذي تايشه الذات الخلاق  ومة  

خلال الحدس تتخذ شمولي  كلي  م  اتصالها مع الذات الكلي  او الحقائق الكلية  خةارم اعةار 

 ال ما  والمكا  المتايني .

ئي، ومحدوديته،  مة   اللامرئي عند  ميرلوبونتي( هو المعلق الذي تستكمل  يه ج ئي  المر -21

خلال ال كر التأملي يحصل تاالِ وتصايد للحسيات مكون  وحدة كلي  بي  الحسي والمعلةق، 

 بي  ال نا  والاالم او بي  الحواس والم هوم المعلق.



 المطلق في الرسم الحديث                        المبحث الثالث                                            

 

 215 

ويمثل المعلق عند  سارتر( المماثل الميتا ي يقي،  ا  عريق الخيال تتحرر القوم ال ي يقي   -21

ع المعلق الكلي، و ي الرسةم لايسةتباد  سةارتر( اسةتنهاض الجمةال م  محدوديتها لتنسجم م

المعلق مة  خةلال جسةد المةادة ن سةها بالموهبة  والخيةال قةادرة علة  ترحيةل اثقةال الصةورة 

 الحسي  ال  ماهو معلق.

 ي الحضارات القديم  والاراقي  عل  وجه الخصوص ولأ  ال   كا  محمولاف علة  الةدي ،  -25

ي  الحسةةي والمعلةةق فةةاهرة عامةة   ةةي مجمةةل الابةةداع التشةةكيلي شةةكل التبةةاي  الحاصةةل بةة

الرا ديني، والذي اتخذ مة  الرمة  والتبسةيع وسةائع  ةي ترحيةل الشةكل المرئةي الة  مةديات 

 لانهائي  لتت ق مع الشكل المتخيلّ او المتصوّر.

ف للتابيةر عة  -24 القةوم  وكذلص الحال  ي ال نو  المصري  القديم  اتخةذ المعلةق باةداف ميتا ي يقيةا

ف متاةددة،  تأليةه الشةكل الحسةي انسةا ، حيةوا ، كةا  مة  شةأنه ا   الديني  التي اتخذت اوجهةا

 يتخذ ص   مختل   تت ق والمكان  المقدس  التي يمتلكها.

 ي ال   الاسلامي يشتيل المعلةق مة  خةلال تجريةد الشةكل الحسةي وتحويلةه الة  اشةكال او  -27

لتي توحي ال  اللامتناهي  الله(  سبحانه وتاال (، مجموع  م  الالاقات البنائي  المحدودة ا

المعلةةق  ةةي القصةةيدة الاسةةلامي ، وهةةو الخةةالق  المصةةور(  واليةةه ترجةةع الامةةور(، ولهةةذا 

 الحسيات لا تكتسح ص   الاعلاق لانها نسبي   متييرة، ناقص ، ولاتكتسح مثاليتها بةذاتها، 

الية  ال ة  الاسةلامي واعلاقةه هةو لا  مرجاها ومصدرها الله سبحانه، وخير مثال علة  جم

 ةة  ال خر ةة  النةةابع مةة  جةةوهر الاقيةةدة الاسةةلامي   ةةي رايتهةةا للحسةةي والمعلةةق  مةة  خةةلال 

تجريةديتها واشةتيالها علة  الاناصةر الجوهريةة  كةالخع والنقعة  والهندسة  وتمية ت بالتجةةدد 

ف، وهذا مةا مةنن ال ة  الاسة ف والتوالد الشكلاني والاستمراري  وان تاحها  منيا لامي تةأثيراف مهمةا

ف.  عل  المدارس والتيارات ال ني   ي الرسم والتي جاءت لاحقا

ف  ي اعتماده عل  القانو  الهندسي والرياضةي،  -26 ف مثاليا  ي عصر النهض ، اتخذ المعلق عاباا

وعل  الرغم م  السةم  الفاهرية  للشةكل الحسةي  ةي رسةوم عصةر النهضة ، الا ا  جةوهر 

   لاغلح هذه الرسوم كانت تستند عل  هيكلي  هندسي  مثالي .التراكيح والبن  الانشائي

لقد اشتيل ال   الرومانسي عل  م هوم المعلق م  خلال اضة اء مية م سةام علة  المةألوف  -24

م  الاشياء وتمجيةد المجهةول اللامتنةاهي ويتحقةق ذلةص مة  خةلال اسةتبدال مقةولات وحجةج 

وحية  لايشةترص بهةا الت كيةر المنعقةي الاقل بما يجلبه الخيال م  صور، أي ا  هناص سم  ر

 بحيث تصبن الحقائق الوجداني  بمثاب  اضا   خيالي  تحل محل الايما  بالحقائق الم ترض .

يتكشف م هوم المعلق لدم الانعباعي  م  خلال ت تيت صةلاب  الشةكل الحسةي واحالتةه الة   -21

الم تةةوح ولةةيس  مجموعة  مةة  اللمسةةات اللونيةة  المجةة ءة، كمةةا اشةتيلت علةة  م هةةوم ال ضةةاء
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ف للاناصةةر،  ف داخليةةا ال ضةةاء الميلةةق، عةةلاوة علةة  مةةنن الاناصةةر عاقةة  مسةةتقل ، او ان تاحةةا

 استقلالي  للو (. وكذلص  ي تادد النقاع المرك ي   ةي اللوحة  ممةا مهةدت باسةتحداث ن عة  

بنائيةة  اقةةرح الةة  التركيةةح منهةةا الةة  الوصةةف او الايحائيةة . ومةة  خةةلال تقريةةح الرسةةم مةة  

ف  بانشةيالهم علة  الاحساسةات اكتسةبت  الشار ف رايويةا والموسيق  اكتسبت الانعباعية  عاباةا

العبيا  جمالي  متسامي  والانعباعي  كانت عل  النقيض م  الم هوم الديكارتي الاقلاني   ي 

الانعباعي  اصبحت اللوح  تجسد موسيق  الاشةياء. لقةد ضةح  سةي ا  بالتحديةدات ال منية  

وم المثةالي والثابةت والا لةي، عبةر تكةريس مةاهو جةوهري وغيةر مرئةي مشتيلاف عل  الم ه

ف ال  ما تقوله الهندس  عل  اساس انهةا تتحةدث بالكليةات دو  الج ئيةات وهنةا تكمة   مستجيبا

مرجايتةةه المثاليةة  الاقليةة  التةةي عر ةةت بهةةا مثاليةة  ا لاعةةو  عبةةر الاشةةتيال علةة  الاشةةكال 

 .الهندسي  بما يحيل الشيء ال  ماهو سامِ 

كا  التابيريو  قد قلبوا الثنائي  بةي  مةاهو ذاتةي وموضةوعي وكةا  ا  مثةّل الةذاتي  ةي هةذا  -11

ف بمةةا هةو سةةايكولوجي ومحةيلاف الةة   ال ة  مركة اف قةةابلاف علة  توليةةد الصةور والاشةةكال مختلعةا

العاق  الااع ي  اليامض  وهذا ماقاد بالتتابع ال  تماهي الذات لصةالن علة  متاالية  وهةذا مةا 

بالضبع مع الرسم التجريدي والمعلق لدم التابيريي  يبدأ م  الذات والانا ال الةذي حصل 

نادوا به ج ء م  حاله التجرد الروحي لضما  العاق  الخلاق  لل ردي ،  لدم ال نا  الشمالي 

ف او نةاقلاف للاواعةف التةي تاتمةل بحةده، وال ة  التابيةري بجمةع  ن ع  ال  جال الرسم حاضنا

 كريةة  والااع ةة ،  الرايةةا ال كريةة  مبتياهةةا الجمةةال المعلةةق، مثةةل هكةةذا رايةة  بةةي  الرايةةا ال

جماليةة  شةةكل الحةةدس والمخيلةة  وهيمنةة  العاقةة  الروحيةة  قواعةةد اساسةةي   ةةي بنيةة  الرسةةم 

التابيري، وان تاحه عل  المعلق  م  خلال تخلةي التابيرية  عة  التشةبيه واسةتخدامهم للةو  

تبسةةيع، كةةانوا يبتيةةو  مةةاهو كةةوني وشةةمولي اكثةةر مةة  المركةة  او المشةةدد وميةةولهم نحةةو ال

 اهتمامهم بالخاص والعار .

عملت التكايبي  عل  تكريس مقولتي التحليل والتركيح  ي مقابةل الايحائية  والوصةف وهةو  -12

ف مايت ق الدارسو  عل  انه تاريخي وكا  مايهم التكايبي  م  خلال هذا التحةول  انقلاح غالبا

ي عبر الوثوق بما تقوله الهندس  نفراف لأ  هةذا النةوع مة  الالةم الاشتيال عل  ماهو جوهر

تتحدث بمنعق الكليات ممةا جاةل مة  التكايبية  تكتسةح سةم  مثالية  عقلية  بمجمةل مراحلهةا 

الثلاث، هذا ال  جانح ا  التكايبية  لةم تاةول علة  المةدرص الحسةي بوصة ه قاعةدة لتكةريس 

ل مة  خةلال ايجةاد مار ة  جديةدة تقةوم علة  مقول  الجمةال وقةد اسةتبدلت ذلةص بمةا هةو متخية

ف مة  الضةرورة التاريخية   اساس احداث نوع م  التبادلي  بي  مقولات بدت  ي عهدهم نوعةا

وتحدد  ي الالاق  بي  الةو   والكتلة  وال ضةاء ولاشةص ا  عروحةات آينشةتاي   ةي نفريتةه 
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وكةةا  ا  عةةدتا  النسةةبي  قةةد عملةةت علةة  اسةةقاع مقةةولتي ال مةةا  والمكةةا  توصةة هما معلقةةي 

 نسبتي  وهذا قاد  يما باد ال  ابتداع الباد الرابع أي ال م . 

 ي الرسم التجريدي اصبن المعلق محمولاف علة  الشةكل الخةالص وذلةص مة  خةلال حصةيل   -11

ف تيةةار  الان اةةالات المثةةارة بوسةةائع التصةةوير الخالصةة  عبةةر نبةةذ المانةة  مةةا نةةتج عنةةه لاحقةةا

ف  ي تقليص ال اصل  بي  الرسم التجريدي  الهندسي ، وكانت لع ف وجيها روحات كاندنسكي سببا

وم هوم المعلق وهذا واضن بشكل جلي  ي كتابه الشهير الروحةي  ةي ال ة ، محةاولاف ايجةاد 

علاق  بي  الموسةيق  الخالصة  و ة  الرسةم، اذ لةيس هنةاص مة  حاجة  للمقارنة  بةي  الجمةال 

ا مايةذكّر بمرجاية  كانتية  مة  حيةث الم ترض  ي الرسةم التجريةدي وبةي  مةاهو شةيئي وهةذ

المبةةدأ عبةةر المقولةة  الذائاةة  التةةي تقةةول  ا  الجمةةال الخةةالص  ةةي الشةةكل الخةةالص( وهةةذا 

ف محمولاف عل  ن ع  شكلاني  ليست ميلق   بالضرورة ماقاد  ي النهاي  ال  جال التجريدي   نا

الروحية  بامةق مةع او لاتميل ال  ماهو مرئي، بل تت تن عل  ماهو معلق وقد تكرست تلةص 

عروحات مال يتش وموندريا   يما يارف بالتجريدي  الهندسي  عبر مخاعب  الذائقة  بمةا هةو 

 كوني، اشكالاف هندسي  وبن  لوني .

ف متخةةيلاف، يقةةع خةةارم حةةدود ال مةةا  والمكةةا  مةة  خةةلال  -11  ةةي السةةريالي  يتخةةذ المعلةةق موق ةةا

ومةاتو ره مثةل هةذه الحةالات مة   استنهاض قدرات اللاشاور واللاوعةي وتةداعيات الاحةلام

ان تةاح لانهةائي للصةورة والاشةةكال. مة  جانةح آخةر نبةةذت السةريالي  مبةدأ المعابقة  الحسةةي  

للادراكات واحلت محلها سم  الميايرة والصور المتناقضة ،  الخيةال ال ةردي اصةبن عةاملاف 

ف  ي ت ايل الصور والخيةالات بعريقة  لاتخلةو مة  الخيةال واليرائبية  وغيةر المةألوف  اساسيا

باةةي  الوقةةت، واذا كانةةت السةةريالي  تنشةةد واقايةة  عليةةا،  مثةةل واقايةة  كهةةذه تبةةدو من صةةل  

ف، ليصبن الجمال السريالي  ي النهاي  لصالن الفةاهرة  ومتاالي  عل  ماهو ماسس له ادراكيا

ق الكلي   تحريرها للقواعد ولقوم اللاشاور والمجهول  ي الانسا . تسةهم السةريالي   ةي خلة

انفم  جديدة متوالدة ومركب  ال  مالانهاي ،  الصورة السريالي  تتماه  مع المعلق اكثر م  

تماهيها مع الصةور الحسةي ،  مة  خةلال  كةرة التماثةل والمشةارك  وجةد السةرياليو  ا  كةل 
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شيء  ي الكو  يمك  ا  يحل  ي الاخر واوجدوا عدم التناقض والييت قواني  السببي  وهذا 

 مار   الاالم مار   مباشرة. ما ادم ال 
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 اجراءات البحث

 مجتمع البحث -أ 

اطلععالااحث ععىلملععنلوععثلويسععمنلمووراععنلوععتلولععمناةلالم ععثةلااوو ل عع لحو ووععالااح ععىل

مااو ددةلدنااوهثلفروثلرو لقلحثسعاثار لااوطلعقلفعللااناعحلاا عدرىلميلعناةلاادعنةلامعدادلااو ووعال

ةلف عدلافعثدلااحث عىلوعتلااولعمناةلااووعمفنة حوعثلرططعللهعدفلللممدحلاواثير ل لنهوث،لا لعثيرث

لااح ىلاا ثال.

 عينة البحث -ب 

لا للفنزلمري لااح عىلاعثحلااحث عىلحولعيرحهثل اعجلالاو ثهعثةلمااوعدانةلااحيرع لاا دردع ل

لملععنلهعع ال محوععثلرويثاععجلوععال ععدمدلااح ععى،لم اععجلااونا ععللاازويرعع لالوععدانةلااحيرعع .لمحيععث ة

(لام ع ،لماعدلوعحل02محلطعةل لااوليرف،لوحلاخورثنلو وممع لوعتلاالم عثةلحملعحهثلمريع لااح عى

ةلمالافعثدةلوعتلااواسعناةلااوعللوملعللاارهعثلااحث عىلوعتلخعلللالاطعثنلاايلعن ل اخورثنهثلالعدرث

الح ىلململاةلااعنلاايوعثيولمالااعويوث ثةلفروعثلح عد،لماعدلاخورعنةلالاموعثلل مريع لااح عى(لمفعقل

لااوامغثةلالاور :

لفللااناحلاا درى.لوي ةلاايوث جلالحث ىلفنل لالا ثط لحثساثار لااوطلق -1

ةلفععللااناععحلالامنحععلل -0 ةلم وثارععث اوععثلووووععالحععالهعع  لالاموععثللوععتلسععهنةلموععودرناةلوثنرخرععث

لماا ثاول،لملايهثلسالةلاو ثهثةلوهو لفللارثقليزم لاا داد .

اايوععث جلااوخوععثنةلووحثريعع لفععللااععثارحهثلااحيرعع لووععثلروععرآلااو ععثللاو نفعع ل ارععثةلاسععوطثلل -1

ةلوالوثلايوهنلاارالالاطعثنلاايلعن لموعتلوملعرحثةلااوطلقلفللااناحلاا درىلو و ثياث

لوحثهرور ل مللومضمعلااح ى.

وحلاخورثنلاايوث جللاغناضلااو  قلوتلهدفللااح ىلاا ثاللااويثداةلاانلانا لو ومم ل -4

لحطر لااووادلوتللل روهثلمول ووهثلهدفللااح ى.ل(* وتلااخحنا 

                                                           
لالااوث لااداومنلملللسيثمةلماد .ل*

لالااوث لااواثمدلااداومنلمثلحلمحدلالاورن

لالااوث لااواثمدلااداومنلواللموناتل
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ل

 اداة البحث -جـ

ماااسفلمتلاساثار لااوطلقلفللااناحلاا درىلاموودلااحث ىلوتلا للو  رقلهدفللااح ىل

ااواسناةلااحلاحر لماا وثار لمااحير لااوللايوهنلاارهثلضوتلارثقلالاطعثنلاايلعن لحملعحهثلاداةل

لالح ىلاا ثاللمحآار لو وودلااويهولااو لرلل.

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

                                                                                                                                                                      
لالااوث لااواثمدلااداومنلمحدلاااثدةلمحدلاالث ج

لالااوث لااواثمدلااداومنلمثنفلم رد
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ل

ل

ل

ل

 د. تحليل العينات

 (1نموذج عينة  )

 .    Water Lilies- Detailتفصيل  -زنابق الماءاسم العينة: 

 (. (Claude Monetاسم الفنان : كلود مونيه 

 المادة والخامة: زيت على كانفاس  

 سم798×748القياس الكلي: 

 7991-7971تاريخ الانتاج: 

 (The Louver Museum)باريس -العائدية: متحف اللوفر

ةلو وز اةل وتل در والااوثير لمااوللوودللخلل لانار للرلمنل وميرا(لفللام واله  لو ط ث

وميرالاولثهنلااطحر  لااووطرنةلوتلخعلللااونارعزلملعنل عدةلاال لع لفعللاديعث لمولرع لااناعح،ل

فثاوسهدلحنووالغثر لفللااحاثط لمااسحثفر لمملنلاانغحلوتللهمنلاوثةلداا لملنلم مدلزهمنل

حيعث اةلااسعالر لا ثاعةلااواعمرتلحنووعالااعنلطثفر لملنلحنا لااوث ،لالالاتلااو ندلاا ثلللفعللاا

لو ومم للاوويثهر لوتلاالواثةلاالمير لااووسلر .

وواسفلاساثار لااوطلقلاا وثاللفللموللوميراله الوتلخلللاا وللملعنلااوضع ر لحوعثدةل

الاسرث لاا ار ،لللحوهثلممزيهثلمو مرلهثلاانل ح حثةلامير .لا لروداخللوثهملاوثوللمخلحللوتل

ةلحح ععللااولمععجلحععثاويلمنلاا ععم لماحدااععالحثاوععداخللاا ثلععللحععرتلالاسععا ةلواثيرععث ةلارهثوععث ثللخثا ععث

الاساثللمااحضث ،لموتلخلللا اح لاا زيللفللااالللماا وعللملعنلو عزللاالعمتلموحاراعالا عن ل

ااحيثتلو ملاةلموطررناةلفللاالعحثةلااواثيرع لماازوثيرع لالوعدناثةلااو اماع لاعثازهمنلماايحثوعثةل

ةلفععلل  ععللهعع  لاا اععرثةلموععتلخععلللمحن ةلااثاععرث اعع لااورععث .لمفععللوخلرهععثلهعع ال  ععقلوميرععالهععدفث

وامريثوهثلاا دردةلفرهثلسل لوتلااو نرد،لوو ثار لملنل  ر وهثلالانضر .لفهمللار لدلوعثهملو طـع ل

ارهثلحللرحوطلل  ر  ل وثار لوطل  ،لمااحيثتلحطنر واله  لر ونجلوالااوحثهرحلااودثار لمااوللاسثنلا

لااحث ى.
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مااحيثتلفللو ورد لا نا لاازوتلفللالاسرث ،لماايحث لاانلوثهمل مهن لمتلطنرقلاا دةل

ماا رثتلااوحثسنلااعوطثعلوميرعالاتلر  عللوعتلازهعثن لميحثوثوعالوووعدةلفعللاازوعثتلاهعثلدرومووهعثل

لاااثوي لفللااسالليحاا.

ه  لااديثير لااوونانهثلفثااللللمثاولااحيثتلديثير لااالللماا زيللحثاطنر  لااوللوضوتلاودل

 ااوطلق(لاد لوميرالهملفللار عثدليعمعلوعتلاا لاع لوعالاا عمايرتلاااميرع لااوو اوع لفعللالاسعرث ل

اثاوطررنلماازمال،لمااو نكلاادايحلفلللمنةلالايطحثمر لامةل  جلاموقلوتلغرنهثللايهعثلو اعةل

ةلوعتلوحهعمحلااسعاللغرعنلااو رعدلمااضع ة،لواوخللث م لاايعثحضلح نرع لفضعم لاايهعثنلولهناةلاميرث

ر ن لاايطوثةلاالمير لمااللري اةلمتلالاسرث لفعوتلضعم لااسعوةلاااعثطالرورعللااعنلاخوزااهعثل

لفللم دةلوضري .

فللام واله  لرسوطللااحيثتلملنلو يرع لاوح هعثلالايطحعثمرمتلفعللو لعرلهحلالعمتلوملعلةلااعنل

 لحمااط لمرتليثف ةلمحع اكلامعثدلااعنلااضم ،لا دلامثدلوميرالضم لااسوةلاانلميثلن لااوناح

لااساللم دوالااالر لااوطل  لوتلخلللااويثغحلااوم دلالدن ثةلاالمير .

اتللح لالاطلقلفللاا وثار لاا دردةلااوللاحدمهثلوميرالفلله الاا وثل،لايوثلهمليعمعلوعتل

وندرعداةلاوعثلهعمللاانار لااوللوهدةلاهثلو ملاةلوهو لفعلل  عمللاا لعحلمااد ثفع ،لا لاعحلر عدلااناعح

وو رتلفللاامااالاا ال،لحللروطلجلالاونلول  ع لااووطرعناةلاا مهنرع لفعللاا رعثة،لماي اثاعهثل

ةلفللاازوثت،لطح ةل ةلوواثنمث فللاانار .لفثاواثنعلااوول قلماا نا لاا دردةلال رثةلمادةلار ثمث

ة،لمملنلاانغحلوعتلاااو لاا ثو لالناحلالايطحثمللحه الالار ثعلااليهثيللازوتلااساللمو اثيالو ث

ا وحثللام  لوميراله  لحلعحثوهثلااحرزرثيرع ،لالالاتلاعنم لااحنسعثةلفعللمضعالاالواع لاالميرع لامل

واع رللالايطحعثعلاا عثحنلماا وعللملعنلوعداخللواعومرثةلالاسعاثللوعالااحضعث لاحعدعلااحيعثتلديثيرع ل

وععتلخععللللععح لااو نرععدلاا اععللمااوطلععقلحععرتلالاسععاثللالانضععر ،لمااودععثللاا وععثالل ااوطلععق(ل

لااحري لفللاالم  .

ام  لوميراله  لو حزةلحو همللر وودلملنلااو نح لغرنلااواوسح لفثلايطحثمر لوودل لحهع ال

اا ول.لوهدةلالحتلاا درىلح دلاتلام دةلووطثرناةلوهو لفللحير لااساللااالاراللحاعللونادعال

وعالنم لااوطلعالااعنلااليهعثيللوعالاعلللااد رل،لاوثلاتله  لاالم  لوسونكلفلللحثوهثلااوخوحنر 

وتلااس نلماا لعحلمااوماعر نلمااوعللواعوودلاماهعثلااداخلرع لوعتلنم لالارهعثحلال ناع لاادريثورارع ل

لال رثةلحاللاماهثلااخحر .

ااع اة،ل اةلااحيعثتلاملاة،لم اةلااوسعثهدلااعنلفضعث ل–ه  لاالم ع لو عمدلالا اعثةلااعداخللل

ونازر لولكلااولل ث لحهثل ملنلاايهض (لفحلله  لاالم  لرلحآللاوويثٍ لوتلخلللااوخلللمتلاا

ااوناععزلفععللااعع هتلمالا اثاععثةلوععتلخععللللععرط لالاووععدادلخععثنجلاا ععدمدلااوحونضعع لالسععاثلل
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ااونازر لو اجلفللالاو ثهثةلااهثنح لاانلااود لااووخرللمااوماعدلال حع حثةلاالميرع ،لمحهع الو لعتل

ثللااوطلق.لاادنلوعتلاي رثزهعثلال وعثللاا اعللااومضعممل.لام  لوميراله  لمتلاي رثزهثلال و

اتلااو لرععدلاا درععدلااعع  لاوح ععالالايطحععثمرمتلموععيهحلوميرععالفععللوععيآلا لعع لااوسععاللاا وععثاللاروعع ل

ااوديثير لاثتلوتلسويهثلوا رللا ل لالايطحعثعلاا عثحنلوعتلخعلللورعثنلاازوعثت،لمااو حعزةلحع اةل

اضععآلوععيآلزهععمن لمحناعع لااوععث لماا سععثي لدروموعع ل ععنة،لموميرععالفععللمولععالهعع المحو ععند لاام

ةلمزوثتلمااطثر لاحلواتلفللناحلوثرا طلملنلاا رتلحللاااسفلمعتلنم ل وولل للاويحلل لواثيث

لااطحر  لوتلخلللااناح.

فلله  لاالم  لوواثونلااودناثةلاا ار لااوودل لححنا لااوث لمزهمنهثلاولللاانلواوم ل

للو ونحعع ةلحعع اكلوععتلااععنم لااوماععر للمحيث اوهععثلفععللالار ععثعلااوحهععمحلااوطلععقلاملودععثللاا وععث

لمااهنوميللموداخللواومرثةلململاةلاانلوثهملوطلق.

ل
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 (0نموذج عينة )

 اسم العينة: طريق بالقرب من جبل سانت فيكتوار

 The Road Near The Mont Sainte-Victore  .  

 . Paul Cezanne)اسم الفنان : بول سيزان )

 المادة والخامة: زيت على كانفاس

 أنج 6799×  6991القياس: 

 7911-7797تاريخ الانتاج: 

 .Hermitage Museumالعائدية: متحف الارميتاج      

ل

ريحندلحعمللاعرزاتلحملعحالوعتلااحيعثيرتلااع رتلاسعوطلمالضعوتلااودناع لالايطحثمرع ،لالالاتل

اانار ،لووثلوهدلااحثجلالورعثناةلاال  ع لفعللليوث ثوالااوووخنةلا ددةلوطرناةل مهنر لفللارحر 

ة،لاوعثلاعدحلهع الااحيعثتلوعتلوناارعجلموامريعثةل و عةلحعرتلاانارع لالايطحثمرع ل ااوا رحر لخلملعث

لمااويهولاا  لللو ثملاةلار ثدلفتل مل وثللوطلقلفللدحثوالمدرومووا.

ةلا حللاثيةلفاومانلاا  لناوال ااحيثتلفللاادنلرلمنلارزاتلفللام واله  لوسهداةلو وط ث

وععتلام عع لمااعع  لرحععدملفععللاا ععز لاا لععم لوععتلاالم عع ،لحريوععثلناععحلفععللماععطلاالم عع لمااععحلهثل

ةلمضع الااحيعثتلفعلل واط ثةلولمي للاس ثنلفرهثلسل لوتلالاخوعزاللمااوحاعرطلرحعدملاتلدوع لحروعث

ةلاانلوي دن. ةلفللحدار لاالم  لوو هث لااحللاا حللمطنر ث

لم ة،لفحوخلرعالمعتلاالعحثةلااوحلعرلر لالسعاللااوناعمح،لووخ لاطم لاعرزاتلهع  لوي عنة  لرعث

اسعع ثن،ل حععل،لايوععثلانادلااحيععثتلااوملععللااععنللوععثهمل ععمهن لفععللااطحر رعع ،لملاثوهععثلااداخلرعع ل

ماماهثلااخحري .لمهملفللح دالمتلااودثللاا وثال،لرلحآلاا ورللفللام  لارزاتل ثولةلالحثةل

لةلااواعمرتلحو ولعا،لالاسع ثن،لماا حعل،لمااحضعث لاالوويثهل،لمواط ثةلارزاتلولعكلااوعللسعو

و ونجلفللو يروهثلوتلااو ندلاا وثال،لفحثسوطثاالملنلوي ر لالا اثاثةلميعزعلااوثدرع لمااونارعزل

ةلملعنلااوطلعق،لمفعللام ع لاعرزاتلهع  لوواعثونل ةلويحو عث ملنلو وثنر لااواعمرتلايوعثلام عدلطنر عث

لالا اثاثةلململاةلاانلااوحثهرح.
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ايطععلقلداخلرعع لالاععطم لااولميعع ،لفدوعع لخطععمطلهثنحعع لوماععدهثلااواععث ثةلهيععثكل ناعع ل

ةلم ناعع ،لماععرزاتلفععللو ثمناوععالموععداخلةلالااععماتلوععالح ضععهثل ااوو ععثمنةلمااوو ثااعع لاو ثهععث

وي هععثلاععمةلايحوععث لخععثنجل ععدمدهثلااونيرعع لواععويداةلملععنلو لرععللاالععمتلمناععحلالار ععثعلااععداخللل

ح ععداةل درععداةلوععتلخععلللاالععرثغثةلاا درععدةلفععللااواععمرتللالطحر عع ،لماععرزاتلاضععثفلاليطحثمرعع 

موداخللااحضث لوالالاساثللحثاطنر  لااوعللوعم للماعوتلهيعثكلاعمةلويطلعقلخعثنجل عدمدلالاح عثدل

ااووث  لالم  ،لفثا اللمااوطلقلفللام  لارزاتله  لو حزةلح م ،لااداخل،لمااخثنج،لفثالم ع ل

ةلامةلوتليمعلااوعوطرنلااوعللو حو هعثلملعنلاعطآلونارعجلامل  عللوعتلاا عم للاوويعث  لو وثزهثلارضث

"ه  لالااثارجلادلوامتلوويمم ل عداةلفهيعثكلاسعاثللغرعنلويولوع لم مايعجللاوومالعللماطعثناةل

ونامو ،لل لاللوثر طللاالم  لاا دنةلملنلااخنمجلوتلااخثو .لاتل نا لااناثحللاواوونلاحداةل

ل.ل(1 ضوتلالاطثنلفهللوخنجلوتلالاطثنلملاوحدللو ا"

ااواثيل،لمهملوعتلخعلللووثهرعالفعللااطحر ع ل-ناحلارزاتلفلله الااوسهدلااوداخللاازوثيل

ا ثللاا ارثةلاانلاساثللووودةلما الاثيةلهيثكلدو لانادةلالطحر ع لفاعرزاتلر ننهعثلمهعملحهع ال

ر انيثلحثفاثنلسمحيهثمن.لماسوطثاالملعنلاا عمايرتلااوطل ع لفعللدحثوهعث.لا عثللاا اعللااووطرعنلااعنل

اا مهنلاادثحةلاا  لروولكلدرومووعالفعللااعزوت،لفاعرزاتلرم عدللعلةلحعرتلوعثهمل زيعللمالعلل

مااطحر  لحملحهثل ز اةلوتلاللالالايهثل ثول لالحثةلااالللمااهدفلاا وثاللفللناعمحلاعرزاتل

هععملولععمرنلااالععلللالاا زيععل.لايععالرووععثهنلوععالنم لااطحر عع ،لمفععللوامريثوععالواواععجلالاسععاثلل

رلةلوطثرناةلا  ر وهثلاا ار ،لوتلخعلللااع ثطلوعثهملوودرلعللمااونارعزلملعنلوعثهمل ولمناة(لمووم

لاحد .

اتلنار لارزاتلالسعاللااونيعللمااوودلع لفعللهع  لاالم ع لاعحلواعتلو عندلملاع ل فرزر رع (ل

حثا ثاح،للاتلاا ثاحلاحلر دلااووودللاوثوالحثا رللاملااطحر  ،لحللهتليمعلوتلااوادرفلمدمنلااحيعثتل

ةلفععللهيععثلهعع ملاسععحالوععثرامتلح هععثزلوي رعع لاملولععحر لالونيرععثة،لسععقلاسععنةلالاسععرث لماايحععث لمور ععث

ااطحر عع ،لفاعع للاععرزاتلاععثتلفععللاحععداعليععمعلوععتلااناععحلروولععكلماا رعع ل درععدة،لالرعع لفععللح ععدهثل

ةلوالوث ث لوعتل نا ،لموحعثهرحلفلاعحر ل عمللاسعاثار لااوطلعقل اا وثاللااوطلق،لمه الوثروحقلارضث

ل ارثة.مملاوالحثا

ناععحلاععرزاتلام وععالهعع  لحطنر عع لمععرتلااطععثين،لموععداخللااواععومرثة،لفثلاسعع ثنلمااطنرععقل

ةلاوثحلواوم لاايلنلمودلله  لااطنر ع ل مااحرةلوحدملو ةلواوم لاايلن،لحريوثلاا حللروخ لوما ث

                                                           
ل.111مامز،ل رل:لااولدنلاااثحقليحاا،لصدل(ل1 
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ةل ةلزوثيرعث لاحقلاتلااوخدووهثلفيمتلادروع لودعللاانافردريع لمااولعنر لمالااعلور ،لووعثلويعوولونااحعث

ةلالسالليحاا. لمواثيرث

رمّ دلارزاتلااخطلماالمتلووثلرااجلاساثاالم دةلوطل  لووداخلع ،لمفعللادوث عالالاعطم ل

مو ثمناوهععثلر وععالحععرتلااسععاللمااحضععث لااو ععثمن.لرم ععدهثلوععالااحضععث ،لووععثلاععنجلاموثاععالوععتل

ماويعالااو دةلماالوويثهل.لفثا ناثةلااوماردر لالاطم لواامي لحثاوونانر لرل جلومض وهثل

ةلفارزاتلااونجلفللام وعال ةلوطل ث ريوزعلاالوويثهللوتلااوويثهل.لما الاثتلاالدقلفللااحتلاثيميث

ه  لوتلخلللومللالاانلوثهمل  ر للفللاا  للمارةلفللاا رت.لمه الوثر انيثلحثفاثنلافلطمتل

نل خعععنلمااحلاعععح لااودعععثاررتلااععع رتلم عععدمالاا وعععثللااوطلعععقلفعععللمعععثاحلاالعععمنلاا  لرععع ،لمحو يععع

ااععوخلصلاا وععثللاا  لععللااوطلععقلوععتلااسععاللاا اععل،لاتلاروععثتلاععرزاتلح ععدحلاحثرعع لااوععدناثةل

اا ار ،لااطحر ر لفعللااوملعللااعنل وعثللوطلعقلو يعث لااح عىلموعثلر عالخعثنجل عدمدلااونيرعثةل

ةلوملعلةلااعنلاا روع ل ومللةلاانلااواثولل وعنلاعملاثيعةلااماعرل لااوضع ر لحثاونيرعثةلماعمل زيرعث

ن لاملاا وثللاا  ر عل،لام ع لاعرزاتلهع  لواعوودةلوعتلافاعثن لمعتلااوطلعقلاا وعثاللمااع  للاااح

رااععدلاماععا،ل"ايععالااويلععنلااعع  لر نضععالاالععال اععح ثيالمو ععثان(ل ملاا ععمةلااوععلللا ععدمدلاهععثلاوععثحل

ل.(1 احلثنيث"
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ل.111حنولول،ل ثت:لااولدنلاااثحقليحاا،لصل(ل1 
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ل

 (1نموذج عينة  )

 .  (The Church at Auvers)اسم العينة: كنيسة في آفرس 

 .  (Vincent Van Cough)اسم الفنان : فنسنت فان كوخ 

 المادة والخامة: زيت على كانفاس

 أنج 68×  99القياس:     

 7791تاريخ الانتاج: 

 (The Louver Museum)باريس -العائدية: متحف اللوفر

ل

رلمنلفثتلامخلفلله  لاالم  ،لوسهداةلاايرا لماطلونجلوتلاازهمنلماا سثي ،لسطلةل

 رزلالااثةلفللااوامرتلماطلاالم  ،لحريوثلااوطالااحيثتل ز اةلوعتلطنرعقل  لفعنمرتلا ثطعثلاا

الاول لالااثاعر لل(Background)حثاايرا ،لدو لحرمةلخلفلااايرا لماوث لوللو لوحدملاخلحر ل

لماا يثلنلااو رط لحهث.

ملعنللراسفلموللفثتلامخله المتلملي رع لحعرتلاا اعللمااوطلعقلوعتلخعللل اورع لو وعل

وح رنلام لاايحةلماانم لمادوث هثلحوثلهملونيل،لفثا اور لااوللريوولوتلخلاهثلفثتلامخلمولعال

ه الو ونجلوتلاالمفر لفللواثورهثلاناروهثلا ثاحلاا ة،ل وثار لااواثتلفعللهع  لاالم ع لو حعزةل

وعتللحثانم لاادريللاا  لرسوطللفلللاس منلااحيثتلاللة،لووثل  عللفعثتلاعمخلرعن لااوم عمداة

خلللوحوآلاام مدلاملوحوآلاا  ر  لمواسفلاا  ر  ل ااوطلق(لفللااسل ،لهملوتلخلللو ثمزر ل

اا اةلامض وهثلمو دمدروهث،لاو  للوتلووثهرهثلفلل اةلالاسرث لماويهعثلم عدةلما عدة،لاملاو عثدل

ةل رنوزلاانلوطلقلحرتلوثهمل زيلل اةلااحيثت،لمالللاا اةلاادرير لااوودل لحثاايرا لحملحهثلواثيث

الااهععل،لااوطلععقلااععدريل،لمااناععحلوععتلخععلللميثلععن لااحيثيرعع لرلععحآل ععثولةلالععحثةل درععدةلفععلل

ملاوالحثازوعثتلمااواعثت،لفثاواعثتلااايراع لموعثر رطلحهعثلولعح ثتلو عندلاعحجلالنارع لفثاهعدفل

رلحآلفللحلمغل وثللفللواثتل خعن،لمفعثتلاعمخلفعللناروعالهع  لايوعثلر وعنجلوعتلو ماع لهرطعلل

لن لااحتلهملااو لللااو امةلالحانةلموتلافلطمتلفللحلمغلودثللوو ثللاوثلهملوو رت.حثموحث

فعثتلاعمخلفعللمولعالهع الااعفلحععرتلااو يرع لالايطحثمرع لمااو حرعنل عثملةلوعتلااع اةلااو حععزةل

ةلاناعحل وعثللوو عثلٍلر وعلللعحثةل وثارع لوطعثرنةلاوعثلهعملاعثيتلالعلةلفعلل حثيح ثلليحاللويطل ث

فثاو زالاا  لو ددالاالوا لاالمير لااويح ل لواوخلصلااو ندلاانم للوتل اعدللالاسرث لاا ار ،

1 

4 
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اا ارثةلااد رل ،لمر رجلالار ثعلاااثاتلماانورجلاو وثنر لااايرا لح  ر وهثلااومضعممر لمرحعداهثل

ح  ر  ل وثار لحدرل لوتلخلللاا ناع لمدريثورارع لااخطعمطلمالاو ثهعثةلا لرلع جلو درعدلي طع ل

 لوو الاارهثلاا نا ،لفوعتلخعلللااوامريعثةلالانضعر لااوودلع لحثا سعثي لماازهعمنلونازر لونير

مااوللا ثاهثلااحيثتلاانل زيرعثةلوولعثنم لمااايراع لحواعط ثوهثلااودلدرع ل اةلالار عث لحوعثلهعمل

ةلالسعاللااوناعمحلفعثلااماتلوو عمللااعنلواعثناةلخطرع ل ةلخثطحعث ةل رمرث اوثم ،لام دلااحيثتلار ثمث

مةلوو ثارعع للاونيرعع لواععهحلفععللالاي ععثصلمالاضعع ثفللعع مداةلااععنلي طعع للاوويثهرعع لماععثتلهيععثكلاعع

رلحآلم مدهثلفللاانم ،لميزمع لاالعمتلااويح عللاعد لفعثتلاعمخلو  عللااوسعهدر لاا اعر لاوعناةل

ةلاانلاانم لاادنلوتلايووثيعال ةللا داىلار ثعلنم للفللاا ول.لمااساللميد لرلحآلويوورث منضرث

وعثلردرعنلفعللااوسعثهدلفاعنةلاا عدللاالعثمدلفثاونيرعثةلولعحآلخثضع  لاانلومضعممالاا اعل.لو

اويطقلااواثوللمالانوحثعلحهعثلااعنلوعثهملخعثنجلارثيثوهعثلاا اعر ،لووعثلر  عللاانارع ل اةلطعثحال

 دالللثمدلحثاو ينلاا  ل ث ةلحالااودثار .لااويلمنلمااواثف لاا  لاسوطللملرالفثتلاعمخلفعلل

االوويثهللمااوسوةلاا  لا ددالااحيثتلفللاو ثهعثةلااطنرعق،له  لاالم  لويلمنلنم للفثاود ل

ة،ل ةلاملانضععرث خلععقلاادععنلوععتلي طعع لالو ثهععثةلااوخولحعع لووععثلر  ععللااونارععزلغرععنلوو ععرتلهيداععرث

ةلاانلااليهثيل. لمااويلمنلفللاايهثر لرلحآلويوورث

دناارع لاملاتلاساثار لااوطلقلفللام  لفثتلامخله  لوسوطللوتلخلللويسرطلااوادناةلالا

االمت،للحط لاازرة،لفثالمتلفللام  لامخل ثوللال اعثةلمالا اعثةل-ااوادنلالايح ثاللالوثدة

ةلاويحرعع ل ةلماععرةلوععثدةلاملماععرطث ميععد لرسععاللوععتلخععلللااوععثدةلروولععكلدروموعع لفععثالمتلرلععحآل اوععث

ة،لمفععث ة،لمايح ثارععث تلاععمخلفععللااواععمرت،لماالععمتلفععللهعع  لاالم عع لر ععوحللح اوععالاميععالوععادناةلادناارععث

ةلوتلالاحدر ،لفعثاومادل ااوخداوالاوثدةلاازرةلايوثلرويآلاالمتلاتلر وحللح اوالاانلالاحد،لحوي السريث

ةلوعتل مالااماتلادرالوسح  لحثلا اثاثةلمحيحةلااماعةلولعحآلالا اثاعثةلاام دايرع لوو   ع لالرعث

ةلخععلللااوععماد،لفععثلااماتلفععللاايهثرعع لولععحآل ثولعع لالععحثةلااوطلععق.ل تلااو حرعع نلروي هععثلواععثورث

لمول رداةلمر نحهثلوتلااوطلق.

امطنلفعثتلاعمخلاعلزنقلاااعوثم لوثرسعحالالااعو لار لاالميرع لمعتلحعثاللااواعمرت،لمملعنل

اانغحلوتلاا وو لاالمير لااوللناحلحهثللح  لاااوث لالالايهعثلوعم لل ح وعق(لنوعز لوطلعقلوعتل

ةلحرتلااطومضلاا  لر وم ل ا دار لااوطلعق(لماا اورع لااوعللمااعةلخلللم مد لااواو ل،ل ثو ث

ةل ه  لاانوزر لووثلراادلاماال حدلاةلوتلاتلاي للوثلهملاوثحليثلن لفوييللااوخدحلاالعمتلالعطل ث

ل.ل(1 الو حرنلح مةلمتليحال"

                                                           
ل.12اوهز،لو ومد:لااولدنلاااثحقليحاا،لصل(ل1 
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ايرا لفثتلامخله  لونامو لح اثار ل امير (لما اكلدرير لو ونجلفعللااوحهعمحلاالعمفلل

ااميروالاالثهنة،لالالايهعثلويحو ع لملعنلو هعملللايهعثيللوعتلفثاواثتلمملنلاانغحلوتلايطلاالم

خعلللالار عث ،لماععثتلهيعثكلي طعع ل ع جلملمرعع لااعللوععثهملانضعل.لفثاوامريععثةلااو وثنرع لااوععلل

احدمهثلااحيثتلوتلخلللوناوحر لااواعط ثةل اةلااياعقلااهيداعللااوحاعط،لودلدعثة،لواعوطرلة،ل

تلميزم لااو حرنلا ثللااحيعثتلمثاوعالااومضعممللمااماةلموثلاانل اك.لممتلطنرقلااخطلماالم

ااونيععللااععنلوععثر ونجللوععتلااو نرععداةلاانم رعع لفثا ثطحعع لماام ععداتلروحععثملتلحطثاعع لاالونيععلل

مح  لر للاوخلملوتل دةلمه الوعثل  عللااحيعثتلراعوطيللمعتلاعللوعثر رقلوحعوآلورعثنلاا ثطحع لفعلل

لوطل  لوتلخلللااو حرن.ولحاهثلحثلاساثل،لمااوللواواجلسنمروهثلاا وثار لاا

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل
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 (4نموذج  عينة )

 .(Courpveiou Bridge)اسم العينة: جسر كور بيفوا 

  (Gorges Seurat)اسم الفنان : جورج سورا 
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 المادة والخامة: زيت على كانفاس

 سم 778×98القياس: 

 7778-7771تاريخ الانتاج: 

 (The Louver Museum)باريس -العائدية: متحف اللوفر

ل

ة،لدو ليهنلمزمانقلوالهرآةلاياثير لمااح لملنل رلمنلامنالفللام واله  لوسهداةلطحر رث

ضح لاايهن،لموامريثةلمومدر لووودل لحس نةلفللاالنلرورتلاالم  ،لاسنم لونااج،لموعداختل

ولثيالح ردةل ثملةلوعتلااخعطلالاف عللال اعنلمااخعطلااوثيعللاضعح لاايهعنلرسعوناثتلفعللالايسعث ل

ة.اا ةلماميث ل ثحلاالم  لملنلاثمدةلااوضثدلمالار ثعلخطث

ةلخطمةلوو دو لحثو ث لاا داد لياح لاانلحثاللااحيعثيرتلالايطحعثمررت،ل و دلاموثللامنالموموث

مااوللرنادلويهثلو حللازا ثةلاثيو لملنلادحلماثقلوتلاايمعلاا  لا ناهثلااحتلالايطحثمل.لووعثل

ااععنلحماحع ل  ر رعع لحثو ععث لااحعتلااويحععوآلملععنلاا  ععثيقللراعوآلاليطحثمرعع لحملععفلمعثحلاتلوو ععمل

اا وثار لحو يثهثلااالل،لاما لاثيةلااوضونةلحثا اةلالاياثير لمايسطثلاوهث،لاملولعكلااوعللوعزامجل

حريهثلمحرتلولثهنة،لمحوثلهملو نمفلفللااورثناةلااوللولةلالايطحثمر لاما لويهثلااوللاموودةل

ااوو عثاللماااعثوللاوعثلميعدلااوا رحرعرت،لاملوعتلخعلللوح رعنللااويطقلااهيداللفعللودعثللاا وعثل

واثوتلاا ثطح لموسطرللانادةلااحندلم نروالاو  رقليعمعلوعتلااحيعث لوعالم عمدلوحوعنضلمم عمدل

ةلمدرومو لاوثلميدلااانرثاررت،لحه الااو ينلوودلله  لاالم  لهث ةلااوحثدي لحللايهثلوتل اادنلدحثوث

ثلحه الااومند،لفثلايطحثمر لاا دردةلم دةليحاهثلحرتلوثنرخرتلاول للالاموثللااولللاريحطللو ثهله

اا  ثقلاام مدر ،لالامللسردلملنلااثةلضططلااو ملاةلاا لورع لوعالواعنرةلالوسعهدر لاا اعر ل

اوثلهمل ثلللفللااناحلالايطحثمللاوثلاحللامنا،لفلل رتلاتلالايطحثمر لاا درد لااوودلع لحهع ال

حير لاام مدلملعنلااعثةل ن لووعثلاعثدلفروعثلح عدلااعنلاع  لالافعقلفعللاايوم جلا ةلاانلفكلاطزل

اايلعنلااععنلاا وثارع لااو رطعع لحثلاياعثت،لا ععدلانادةلهع  لااودناعع لاوعثلرحععدمل  عللااعع نة،لااععثةل

لالاسرث لمو زي لااساللاانلو ومم لوتلاا ناةلااووسثحا لماوثلهملوحرتلفلله  لاالم  .

ااوو ععدد،لحثموحععثنلاتلاااععمتلمحععثنةلمععتل زيرععثةلمضععالاععمنالحيععث اةلملععنل اععكلااالععللفععلل

م ناة،لفهيعثكلومااععدلموعدورنلمف ععللااو زيعع لاالعثهنلفععللاا وععللايوعثلهععملف ععللاعميللفععللااو ععددل

مالاي اععثحل"فثاوو ععددلهععملادحععثةلااما ععد،لمالايح ععثىلااوو ععددلهععملااطنر عع لااوععللردحععةلحهععثلااما ععدل

ل.(1  مااوطلق(ليحاا،لااما دلهملااوو دد"

                                                           
ل.14دمامز،ل رل:ليروس لمااحلاح ،لااولدنلاااثحق،لصل(ل1 
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نالموتلخلللوحورةلم دةلاالمتلاانل زريثةلوو ثمنةلاانلار ثدليمعلوتلاا لا لموللام

حرتلااحضث لااو رطلمااسالليحاعا،لفثلاسعاثللموعتلخعلللو زيع لهريوهعثلاا  ورع لا عثللااواثيرع ل

اا اععر لاالععلح لااععنلزوععثتلويحععوآللايهععثيل.لفثا  ورعع لفععللموععللاععمنالهعع اللاو ععد لااخطععمطل

اح ثا لفللاالمتلحوضثداوالمويثغوثوعالفثالو عددلولعكلااحاعنةلااوعلل عث ةلااوومض  .لحللااو زي لا

حهثلااحلاح لالاغنر ر لمميدلايارويدنةلو درداةلو عدلفعللاااعثيتلااوطلعقلااعو ثا لو درعد لحلعحثةل

ةلحثاومة،لماا وثللفللللل ثا لاه  لحوحثمللوالاالو دمد،للايالرامتل دثحو للايالارامتلو وموث

ة،لاوثلرواتلار ثدلملا لحرتلموللامناله المااحلاح لاااحاطثير لخثاداةلفللاازوث تلواووناةلماحدرث

مااوللون لفللااحتللثهنةلاياثير للارن الولمن لاانلالللااهللحللالعحآلاا وعثللرحهعحلحثيعال

ارو لووطرنةلهللدونةلااومالحثةلالاياثير لحوطررعنلاازوعثتلمااواعثتلمالايطحثمرع لااووودعللح وعلل

لخرنلودثللاودللفلاح لاه  .امناله ال

ياويوولوتله الاتلاساثار لااوطلقلفعللام ع لاعمنالهع  لوواسعفلفعللااو نرعدلااع  لا ددعال

ااحيثتلم اكلفللطحر  لااوطثرنةلمالاخولفلااولللثغلوتلخلاهثلااحيثتلاساثاالما لللميثلعنل

ةلمنا لودثل،لفث انم رع لااوولعل لحع اةلحدرل لماوثلوحدمل اةلار ثعلومار ل،لاللالفللاا اةلا رث

 ععنةلفععللهعع الاا وععللرو  ععقلف ععللااواععثوللوععتلخععلللالا اثاععثةلازا لاالععماهنلااووماارعع لمحععنل

اازوععثتلفو رععثنلاا  ر عع لااوطل عع لفععللام عع لاععمنالهعع  لهععملاا وععالحععرتلاال لعع لاازوثيرعع لالوسععهدل

  لهعملااح عىلمعتلماا اور لاا  لر لفلل ثضنهثلااوم مد،لفثاهدفلاا  لاحوطث لااحيثتلفلله  لاالم

ة،لمودللها الارحلااويدةلفللاغلحهثلملنلااومازي لمالار ثعل ارحل وثار لوو دو لاوثلهملو طنل ارث

ةلمو مرجلااساللوعالااحضعث لااو عرطلفثايلعثحلااع  لريوزمعالاعمنالو اعحلح عمايرتل ااهيداللايسثيرث

اا عثحلما الاثيعةلهيعثكللوطل  ،لفثاوضثداةلالاف ر لماا ومدر لسالةلاا ومدلااح ن لاو للالايسعث 

دو لديثير لحرتلاا اللمااوطلقلفللام  لامناله  لوعثلوحلعآلميعالهع  لااحيعث اةلااوسعرالر ل اةل

اا مهنلااو ند،لالاف للوودل لحخعطلالانضلماا وعمد لحثو ثهعثةلالاموعدةلمالاسعنم لمااسع نةل

لحثر ث اوهثلاالوويثهر .

 (1نموذج عينة )

  (The French Window at Collioure)ليور  اسم العينة: شباك فرنسي في كو

 .  (Henri Matisse)اسم الفنان : هنري ماتيس 

 المادة والخامة: زيت على كانفاس

 أنج  44×      64القياس:      
1 
1 

1 
1 
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 .7974تاريخ الانتاج: 

 العائدية: مجموعة خاصة . 

ل

ةلايثف ةلوطللملنلسنف لموتلخلللاا لمتلااو وحلالرللرحدملريسئلوثورةلفللام واله  لوامريث

ااارثجلااو ديللالسنف لحثضث والااحثهو لموامريثوالاازخنفر ،لااوامرتلحو ولعالوناعمحلحو نردرع ل

لوادح لوتلخلللامووثدلااحيثتلملنلاالمتلمااخطلااوحاط.

ااطنفعع ،ل–اتلاسععاثار لااوطلععقلفععللهعع  لاالم عع لواوععتلفععللااوحثدارعع لمااديثيرعع لحععرتلاا اععلل

،لااحضععث لاالوويعث  لااعع  لرععم للحعالاااععطآلااولععمتلحثانوعثد لااواععمد،لفهيععثكلمااوطلععقلل-ااسعحثك

ويثف رعع لحععرتلااععداخللمااخععثنج،لضععم لمللوعع ،لوععتلخععلللااونارععزلملععنلااوضععثداةلاالميرعع لااوععلل

ةلوعالاانارع لاام مسعر لااوعللوعن لفعللي عللالا ثاعرةلمااو حرعنلميهعثلخعللل ا ددهثلااحيثتلووثسعرث

لاخنل اةلااحيثتللااحاثط لماالمتلااوسحا ح اور ل نةلمويحو  .لفثاطنف ،لداخلهثلخثن هثلهللحو ينة

ااوعثدةل،لاا اعر ،لفثاديثيرع لحعرتلاا اعلل–يحاالمو ثما لالايطلقلاانلوثهملخعثنجل عدمدلاا اعدل

مااوطلقلوم مدةلالعلةلفعللااع اةلااخلاع لالحيعثت..لاوو عمللحح عللااناعحلااعنلملاعثةلمحيعث اةل

لالاالم  .امير لاوثلوحدململر

اتلااوزاوير لااوللا ددهثلااحيثتلخل ةلوثلرواتلاتليطلقلملرالومار نلالا ما ،لمااوزاوير ل

ه  لام دهثلااحيثتلوتلخلللااوحثريثةلااخطر لماالمير ،لاا ومدر لمالاف ر ،لووثلام عدلملاع لحعرتل

مملعنلااعنغحلوعتللااواثتلاا ال،لماايحث لوتلخلللااود لاالوويعثهللالحضعث لااوحوعم لمااوووعد،

ااحاععثط لاالععثهنةلفععللالااععماتلالالاتلااععوخداوالالععدن ثةلاالميرعع .لااووضععثدةلا ععدىلوععتلخلاهععثل

ة،لفثااامير لاالثهنةلفللونورجلاااعطم لاا ومدرع لوعم للحوحعدلاةل ةلحلنرث وثورةلوحدلاةلمار ثمث

ةلمااوخداوالاودلله  لاااعطم لمااوعللو ووعدلاالعمتلااما ع ةلمنم رث د،لام عدلااحيعثتلواوونةلحلنرث

ل رمرعععع لواعععععو ل لالعععععمتلوعععععتلخلاهعععععث،لماويعععععالام ععععدلوعععععثلرواعععععتلواعععععوروالحثاحضعععععث لااولعععععمت

ل

االوويثهل،لا ثد لاالمتلماايثف ةلفلله  لاا ثا لولحآلوثرسحال ثاع لمحعمنلوعتلااوويعثهللااعنللل

االوويععثهللوععتلاا اععللااععنلااوطلععق،لمفععللموععللوععثورةلهعع الرلععحآلااناععحليثفعع ةلملععنلاا ععثاح،ل

حثكلميد للاريحوآلالالملنلامتلوم دلاامد،لاالرل،ل موق(لماالمنةلاحلو دلوااتلااواثتلفللفثاس

ااحرةلماايهثلوو مللاانلاثاتلامتلردمحلااحرةلاالرنمنةلمحه  لاا ثا لرلحآلااناحلو حناةلوتل

ةلوتلالانضللاانلالادرنلفوعثورةلفعللهع الاا وعللريوسعلل ااوويثهللاانلاالوويثهللمهملو حنلارضث

طنافرثلااواثتلوتلااو عدداةلمرضع هثلفعللاالوويعثهللدف ع لما عدةللفثاواعوطرللالااعمدلرعم لل 

حلوويثهرثةلوويمم لاانلوثلايهثر ،لفهملمثاحللاونيللروولعكلاعمةل ع جلخحرع لال اعرثةلااو ثطع ل



 إجراءات البحث                                                                 الفصل الثالث               

 

 101 

ةل لحا،لايالر  جلالاسنط لاا ومدر لااولمي لاانلمثاحلغرحللووثلرويآلاامير لالاساثللااواثير لزويث

ةلملععنلااوطلععق،لمملععنلااععنغحلوععتلااوناورحرعع لااواععننةلالخطععمطلاا ومدرعع لااوععللام ععدوهثل ووحو ععث

ةلحلناةلمحلرنة. لااو ثمناةلاالمير لالالاتلاااطآلالاامدلويآله  لااوناورحر ل رمر لمار ثمو

اتلااطثا لغرنلااويلمنةلااوللوي هثلوثورةلالامدلفعوآلالوسعثهدلااعحثجلاانارع لمااوخرعل،ل

ااحضثيللاالو دمدلاثحللالوومرللاانلوثلايهثر للايالغرعنلوسعاللح اعرثة،ل وعنلاعملحعدةللفثا وق

اسععاثللضععحثحر لولععكلااوععللودلععةلاععرثجلااسععنف لااوطلعع لملععنلااحضععث ،لفثاحيععثتلا ثاهععثلااععنلو ععندل

موضثةلخثفو لوتلااضم ،لماا وقلااحضثيللالامدلاالنلااادثفع لاا اعر لار رلهعثلااعنلو عضل

لموو لاالرل.خطمطلحثهو لماطل

موللوثورةله الرم للحثا للللماا لللرسوطللوالااوطلقلاادنلوعتلاسعوطثاالفعللاا اعلل

ةلغرعنلوطلعقلماا اورع ل فثا وقلاا  لا ددالاالمتلالاامدلا دىلم مداةلوتليمعل خن.لم مداةلويحو عث

ا لوعتلاا نةلااوللوورزلفيثتلودللوثورةلوتلسويهثلس تلالاساثللاا ار لملنلحاثطوهثلحثاحنلطث

ااو حرنلااخعلقلموعثورةلفعللسعحثاالهع ا،لااعوطثعلاتلروملعللااعنلااسعاللااخعثاصل اكلااوحهعمحل

لاا  ل ث لحالاثيةلماا  لم دلفرالاا وثللااخثاص.

ةلموللملنلامايرتلامير ،لاحقلاتلاسوطلةلملرالااحيمتلاااثح  لالالاتل ااناحلاا درىلموموث

رتله  لاا مايرتلاثاوضثدلمالااعو نانر لمااومازيع لااناحلاا درىلام دلطنايقل دردةلفللاا والح

مهدفلااحتلفللحلمغلااوطلق،لفثاواث  لااولمي لحثلاامدلويوهللاانلوانرةلوحدللم عدةلالاضعداد،ل

مااوللودلةلالط لوطل  لملنلااواث ثةلااو ثرد لالاخعن لالاعطآلااولعمرن لووعثلواعتلااحيعثتل

 مدلفللمعثاحلاام عمدلووعثلماعحلاالم ع لحنووهعثلوتلوادرفلااوسهدر لالثاآلو ما لارةلاهثلوتلم

حثادرومو .لما الاثيةلدو لو درداةلفللااعحللاالم ع لوعنكلااحيعثتلااواعث  لاا لمرع لووحو ع لملعنل

لااوطلقلووثلاغينلاا وقلااحضثيللالامدلحثلاووداداةلااليهثير لالسنط لااولمي لاا ومدر .

فللااو ندلماا مهن لااوادف،لودعللهع  لياويوولووثلو دحلاتلااوطلقلفللام  لوثورةلهمل

ااوي ر لوو مللاا اةلاانلوناارج،لخطلمامتلموامرت،لماا اور لووحلمنلاانلاطم لووولكل اثاعر ل

ةلمواث  ل ةلاميث اهثلاح ثدل وثار للاوويثهر .لا دلاحدللوثورةلااودناثةلااحرزرثير لحثاوناارجلااساليرث

لثت.ووثلوي هثلح داةلمازار لفللاازوثتلمااوا

ل

ل

ل

ل

ل
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 (1نموذج عينة )

 .(The Cry)اسم العينة: الصرخة    

 (Edvard Munch)اسم الفنان : ادوارد مونخ 

 المادة والخامة: زيت على كانفاس

 أنج  64×     97القياس:     

 7796تاريخ الانتاج: 

 آوسلو.-العائدية: المتحف الوطني

ل

ول ردلاا ثيجلاايحاللااوضطنجلااو حزلحنم ر لواسفلوواحلاموثلل وميخ(لحساللمثحلح

مععتل ععثلاةلااويععثجلامل ععزتلمضععرقلمهعع الحععللسععكليععثحالوععتللععل لوععميخلحثلافاععثنلمااحلاععحثةل

1 

4 

1 
1 
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اام مدر لولكلااوللم دلوتلخلاهثلااحيثتل  ثيقلوطل  .لالغوناجلاا  لر ثيرالالاياثتلفلل رعثةل

اعحلحهع  لاا ثاع لرلعحآلوثرسعحال ثاع لاا علج،لال  ،لمااح ىلمتلمثاحلودثاللرل جلو  ر ا،لماان

لالو حرنلموثللارواتلااو حرنلميالاملاةلاملف لةلوتلاف ثللاا رثة.

ةلفلل ثا لفزعلمض الااحيثتلفللو دو لاا ول،لمهملفلل رلمنلوميخلفلله  لاالم  لسخلث

ة،ل ثا للناخلاوثلرحدملاتلدو لسخلرتلاخنرتلفلليهثر لااطنرقلاملاا انلاال اتلر ط ثي الوسعرث

االم عع لحو ولهععثلناععوةلحواععمرتلرععم للح ناعع لماععوتلالاسععاثللاا اععر لاععما لاثيععةلاياععثير لاحل

طحر ر لوو ه لاانلفضث لوطلقلفللايحوث الااليهثيل،لفثا نا لاالماحر لااوللااوخدوهثلااحيثتلوتل

خععللل ناعع لااحنسععثةلا ثاععةلاععامير لااوسععهدلالانضععللااععنل ناعع للاوويثهرعع لوععتلخععلللاو ععثدل

الانضلماااوث لحوامرتلوم دلفثا اورع لااع  لاسعوطللملرهعثلوعميخلوسعح  لحثيح عثلليحاعل،لاطل هعثل

ااحيثتلالو حرنلمتلهما ةلموخثمفلوطل  ،لاملو هما ،لمه الوثلروحقلوال نا لفنمردلاا  لرن ل

اتلااخلصلوتلاا لثجلوتلخلللالامل لحثاطنرزة،لفثلايح ثللراحقلااسعاللمااوطلعقلاا وعثالل

ه الااورثنلفللااناعحلرو  عقلوعتلخعلللالارطعثللفعللاااسعفلمعتلاا  ر ع لاام مدرع لالياعثتلاد ل

م اكلوتلخلللا لللااخطلاا يرف،لماالمتلااوسعددل  لااوضعثداةلاا عثدة،للايهعثلوواعثور لملعنل

لوثهملوحثسنلماط ل.

لاخوزلللوميخلفلله الاا وللاللوثلوتلسويالامثا لوثهمل مهن لموادفلفللالاملتلمت

لالايح ععثللاالو ععدمدللفثالعععمةلااعع  لوطل ععاللعععنخ لااسععخص،لمااعع  لهعععمل اةلااحيععثتليحاعععا

ل

وو دلوالاا نا لااالر لالوامرتلاواافلحو وممهثلم عدةلاالعمةلمااسعال.لمضع هثلااحيعثتلفعللل

ةلاا وللوتلنم لااومار نلفللواثورهثلوتلضنمناةل ودانللايهثيللوتلاا ناثةلااوووم  لو نحث

لاازوثتلمااواثت.

اتلااوطععثرنلمالاضععطناجلااعع  لا ددععالااحيععثتلفععللااحريعع لالايسععثير لالم عع ،لروحععقلوععالنارعع ل

 وميخ(لفللااناحلفثانوزر لهيثللاو وودلااحاعنةلااواعح  لف عط،لحعللم عدلناروعالوعالااحيثيرع لاا ل ع ل

ةلال يثلعنلااوخولحع لفعللاالم ع ،فثاخطمطلااوعللوسعاللويلع ةلوطل عث ةلوودرناةلوومرلرث مناةلالوامرتلو ددث

ة،لرسعونكلوعالو وممع لالااعماتلاالماحرع ل ةللاو د لي ط للايالريووللاانلاالوويعثهللواثيرعث وضطنحث

ااوللو رللااحضث لاانلزوثتلوو نكلووودلماوتلاا وللونامحلحداف ر لوخلر ر لوطل ع ،لماا ثيعجل

طثرعع لاا لوععللالم عع لر طععحلار ميعع لالاسععاثللالانضععر لاملالاياععثير لمو رلهععثلااععنل لععحلوحععزعلماا

ااوطل  لااوللرحوطرهثلوميخلفلله الاا ول،لهملفللاااسفلمتلاا ثيجلااخحللمااوضطنجلفللالل

وععثهمل اععل،لفثاوسععمرالااعع  لا ددععالااحيععثتلالسععخصلاالععثنخ،لفععللااععنلةلمالامضععث لوععثهملالال

و ثماعع لاحلععمغلاا  ر عع لح رععداةلمععتلااوسععحرا،لموععميخل اععدلفععللام وععالهعع  ل  ععثيقلاياععثير لوطل عع ل
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ةلمااوععمةلماا ععجلمااو ثيععثةلاملاالععناعلمااحععزعلاععمايرتلرسععونكلفرهععثلالاياععثتلحم ععمد لفععثاملاد

لااحرزر للمااطحر  لمااامتلحثانانهثلااوروثفرزر ر .

اتلاا ععةلااسععوثاللااعع  لويووععللاارععالنم رعع لوععميخلاا وثارعع لوععتلسععويهثلو مرععللااوسععثهدل

،لح رىلوو مللحح للااناعحلااعنلوعثلااطحر ر لاانلماثيطلاي للالا اثاثةلاادفري لمااوسثمنلاا ل  

هملخثنجلم مدهثلااطحر ل،لفثاح رنةلااح ردة،لماااوث لااوووم  ،لحثسنط ل ونا لدومرع لو عملل

ااوسععهدلااطحر ععللااوو ععرتلخععثنجل ععدمدلاازوععثتلمااواععثت.لفحععللااوناارععجلااحلععنر لاحععدعلااحيععثتل

هثر لاهث.لفحللودللنامحلاه  لووطثرناةلح رىلااوطينلمتلااويلمنلااو لرد لماحداالحووم ثةللاي

رو عثانلااع اوللحاععللايحوث عالاالوويعثهللملععنلااومضعممر لااسععرير لماا وعثللفعللودععللهع  لاا ثاعع ل

ة. ةلاانلوثهملوو ثمزلال اةلمالودناثةلارضث لرلحآلويوورث

ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل

 (1نموذج عينة )

 . ( Switzerland Landscape)اسم العينة: منظر طبيعي سويسري   

 ن : ارنست لودفيك كيرشنر  . اسم الفنا

 المادة والخامة: زيت على كانفاس

 أنج 61×     68القياس:     

 7991تاريخ الانتاج:

   Coll. Mr. and Mrs. Bruce B. Dayton. Minneapolisالعائدية: 

ريووللارنسينلاانلورثنلااو حرنرع لالااوثيرع لااوعللم عدةلفعللااو عرطلااونيعل،ل رعزلماعرطل

ميثةلاا اةلماا ثطح لالاياثير لوتلخلللااناحلملار ثدليمعلوتلاايزمعلاالوويعثهللاون رللواي

مالايحوععث لملععنليوععطلوععتلالاسععاثللااولععمرنر لو ععرحلالاموحععثنلاوععثلهععملووخرععلل وععنلاععملاععثدل اععكل

الااو ثي لح اانةلااطحماع لمااوعللو وعللملعنلياعفلااو رثنرع لااومضعممر لما علللااخرعثللحعدرلةل
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اويطقلاملو رثنلاامااالااسريل،لووثلراوآلالم ع لحعوتلوو عثر لوعالودعثلل وعثاللميهثلملارخضال

لغرنلوو رت.

رلُّمنلارنسعينلفعللهع  لاالم ع لوسعهداةلاودريع لامراعنر لحثحنا هعثلمحيثرثوهعثلااوطلع لملعنل

يهعن،لدوعع ل اعنلر طععالااونارحع لاا ومدرعع لالحيثرعثةلفععللماعطلاالم عع ،لحريوعثلاسععطللااحيعثتلاا ععز ل

لنلزمانق،لمحهرآةلاياثير ل اةلامضثعلوخولح .الااحللحونا

ملععنلااععنغحلوععتلاااععوثةلاا اععر لاالععثهنةلفععللاالم عع لولععكلااوععلل انيععثلحععثامااالااوععدنكل

ة،لالالاتلااحيثتلرحدملمادلاوخ هثل نر  لامل   لاولع ردلا اعثةلداخلعللا لرحعدملاتلااحيعثتل حلنرث

ةلحثساثللاهثلا نلاانلناحل  ر  لاخن لغثير لوتلخلللاحداللوثهملاثا ةلمزوثيرث تلموو رتلواثيرث

درومووهععثلاا وثارعع لااو حععزةلح اورعع لويحو عع ،لفععثاوطلالااععنلودععثللواعع نلاارععال اةلااحيععثت،لرلععحآل

ااعو داىلاسعاثللوطعثرنةلاوعناةللاحععدلويعا،لفحثاعوخداحلااحيعثتلالععمتلااوسعدد،لاا عثيحلملعنلااوضععثداةل

اميرع ،لفثاوضعثداةلاالميرع لااواعوخدو ،لاضحنلملنلااحضعث لاانم علل وعثلاةلو حعزاةلح عم لخحرع ل

اثلازنقلااو ثمنلاللعحن،لاملالا وعنلااو عثمنلاعلزنقلااحعثوآ،لمااونارعزلملعنل رمرع لاالعمت.ل

مالااوطيث لمتلاادا لمااوسعحرا،لايوعثلهعملووارعدلاوعثلامليعالااو حنرنرعمتلفعللا عللل  ر ع ل وثارع ل

يحة،لمااوعععللاعععحقلاتلاسعععوطللملرهعععثلوطل ععع لااثاعععهثلالايح عععثللمااو حرعععنلمعععتلاا عععم لااخحرععع لالععع

اام مسرمتلفللااوخداوهحلالااماتلااولللاوساللالملفلمااوسحرا.لحللالو حرنلمااوطثرنةلمااح ىل

لمتل وثللاح نلاادنلانودر .

اتلاسععاثار لااوطلععقلفععللهعع  لاالم عع ،لهععللاتلااواععث  لااولععمرنر لاععحلو ععدلواععاتلالاسععرث ل

 رلهعععثلوعععتلااوويعععثهللااواعععثيللااعععنلاالوويعععثهللاازويعععللح  ر وهعععثلالار ميرععع لفثلاسعععاثللاعععدلوعععحلون

 ااوطلق(.لااو حرنرعمتلموعيهحلارنسعين،لم عدمالفعللااطحر ع لماالعماهنلاااميرع ،لاعمايرتلوطل ع ،ل

مفانةلاالناعلمالا وداحلمااوضثدلسويهثلسوتلاا اةلالاياثير لرواتلاتلو ولللحثةلااوطلقلفلل

ماا رثتلااوحثسن،لادنكلارنسينلاا عمهنلاااعثوتلفعللااو حرنلمتلاالوويثهل.لفوتلخلللاا دة،ل

الاسرث ،لمااوسثهدلااوللناوهثلاعما لاثيعةلطحر رع لاحلاياعثير ،لايوعثلهعلل عز لوعتلاعمتلسعثولل

مااوامرتلحنووالايوثلهعملو ثماع لار عثدلم عدةلوطل ع لحعرتلوعثهمل زيعللمالعل،لمحثلامووعثدلملعنل

وووعدلفعللاازوعثت،لح رعىلوحعدملاالم ع لاواثير لوع مرجلوعثهمللعلجلماعثاتلمو مرلعالااعنل وعثلل

 ثول لاطثا لاادرومو لااحثطير لااوللوح للف لهثلفعللاا لاع لحعرتلوعثهملونيعللموعثهملغرعنلونيعلل

 فثازواثيرعع (لهيععثلوووععدةلحثاطنر عع لااوععللو  ععللاا وععثللرواسععفلحطثاوععالااوطل عع ،لوععتلخععلللف ععلل

ةلاا عع جلالانضععر لالسععرث لااوخلرععقلااواععو دىلالسععاثل،لفوععتلخععلللاالععمتل ععننلارنسععينلاععم

لا لرحدملاتلدو ل نا لوولثمدلاحودا لوتلالااحل.لاايهنلماا مانج،لوو عال ما ثاهثلاانلف للوواثح 

لي ملااحضث لاالوويثهللااووودللحثلاسنط ل اةلالاووداداةلاا ومدر .
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ا الاثيععةلااهيداعع ل ثولعع لالععحثةلااوطلععقلمااودععثللاوععثلر ععمللافلطععمت،لفععوتلارنسععينلفععلل

وععالهعع  لامووععدلااوناارععجلااهنورعع لمالاسععوطثللملععنلااحيععث اةلالاف رعع لماا ومدرعع ،لفوععتلخععلللام 

ةلاو ثهععثةلوسععارلوال الاضعع ثفلااووععدنجلالاععطم لالاف رعع ،لرواععثونلارنسععينلفععللام وععالوثي ععث

ااو وثنر لي ط للايهثير لوتلخلللاو ثهثةلااخطمطلااوثيل لالحناج،لاتلودللنار لاهع  لالسعالل

ااوواعثوللاعحقلاتلاسعثنلاارعالااحث عىلفعللاا ضعثناةلاا دروع ،للار عثدل لعمللنم رع لااو وثن ل

لمم ثيدر لحرتلوثهملانضللزايللموثهملوطلقلفللدرومووالمح ثيا.

ملنلاانغحلوتلوورزلاالم  لحثلايسث لمااوامرتلااو احلالالاتلطنر  لالادا لواسفلمتلمدحل

ةلفثاوامريثةلوو ثيةلوالنم لاا طلا لااووحثمل لوالاا دةلمخرثللااطحما ،لووثلالدر لو دةلالحث

ةلووحو  لملنلااليهثيل،لفثاخرثللاا نلام دلووطثرناةلالر لفلل وي ةلالادا لاا وثاللالساللنم ث

ةلال اعللمو ثماع ل ااساللاا اللار رلهثلاانلف للاحدامللمارلحآلااناعحلفعللهع  لاالم ع لواعثورث

علاا اور لاا نةلمااوووللااحثطيل.لولكلااوللوويآلالاساثللاحلمغلالايحوث لملنلااوطلقلمووارداةلايزم

ةلوطل  ل.لاتلااوناارجلاالميرع لااوعللاسعوطللملرهعثلانرسعينلفعللام وعالهع  لانحوعالوعتلااعنم ل اروث

ة،لا دلويآلاا يثلنلطثا لااوعندداةلااوماعر ر لوعتلخعلللااوحعثرتلفعلل ةلمايخحثضث ااومار ر لانوحثمث

ة،لفودعللهع  لالاسعاثللاالمتلدن  لمواث  لح رىلامط ةلمنم رعث ةلالساللاواثيرع لااوومرعللحلعنرث

لوسوطللخثنجلاطثنلاا ارثة،لمولثدنلااوماردلاا وثار ليثح  لوتل مهنلوسارلوهثلااودثار .

 (1نموذج عينة )

 .  (Birds)اسم العينة: طيور 

 (Franz Marc)اسم الفنان : فرانس مارك 

 المادة والخامة: زيت على كانفاس

 أنج   99×     64قياس:     ال

 7974تاريخ الانتاج: 

 العائدية: متحف بون للفنون.

ل

ةلا ناععثةلوععتلااطرععمنل ععندةلوععتللععحثوهثلااووثدلرعع ل رل ععللفععللام عع لوععثنكلهعع  لوامريععث

اوو ثر لوالواعط ثةلاميرع لوولعثنم لوعتلالا وعنلموعدن ثوهوثلماع اكلاسعنكلااحيعثتلو عثورال

ااععمند لسععالةلواوععلةلالاععماتلالااثاععر لااوععللوعع لحهععثلاميرعع لاخععن لاثلاخضععنلمااحيحاعع للم

لااحيثتلاطآلام واله  ل.
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سالةلفانةلاالناعلحرتلااع اةلالاياعثير لماام عمدلااخعثن للحاعللاح عثد لااوخولحع ل عمهنل

وطل ثةلااحيثيرتلااو حرنررتلفعللااح عىلمعتلاع ثدةلوحونضع ،لاملغثيحع .لوسعاللحعدرلةلمعتلاامااعال

ةلحعثلااحلمااوعمونلمااوخعثمف،لمااحيعثتلفعللام وعالهع  لرحوطععللاا اعللااع  لم عد لااو ح رنرعمتلولريعث

ة،لوتلخلللويآلاساثاالاا ار ،لطرمنلاملميثلنلطحر  لطثا لااو ننلمالافلةلوتل  وثلاةلوطل ث

م مدهثلااطحر عللااعنلم عمدل خعنللاوويعث لفو نرعد لالونيرعثةلااوودلع لحعثامااالوعيآلاسعاثاالاعوماةل

ة،لماعع اكلوععتل خععلللااوععداخللمالاسععوحثكلحعرتلسععاللااطرععنلماااععطم لااو ععثمنةلووععثل  ععللمو ثارعث

اانار لااحلنر لالساللوولثمدلوتلااو ددلاانلااوطلقللاتلهع  لالاسعاثللموعتلخعلللااوناارعجل

الايسثير لااوللناوهثلااحيثتلمااو حزةلحثا ثطح ،لن للااساللوتلااومض  لاا اعر لاا زيرع لااعنل

ح ععللااووخرععللمااولّععمنلهيععثكللععل لحععرتلموععللوععثنكلهعع الوععالوحهععمحلاانارعع لااالرعع لااويحو عع لح

ةلمدن ع لووعمانلمووعدنجلواميع ل اادرومو لمااوزاويللحثاواط ثةلاالمير لااوويثفنةلمااووضثدةلاميعث

ةل ووماار لامير للاوويثهر ،لماا ولللارم للحثااامتلادنلار ثيالحثا ناع لمااوح عنلمالاووعدادلمور عث

ااوسارلر لوم للحثلاووعدادلماالوويعثهل،لوملعلةلااعنلااوطلعقلوعتلخعللللفللزوتلووود،لفوحنداوا

او لااوانانلملناعلالاضدادلفللحير لاالمتلمااخط،لمااوطلقلااوااةلملعنل اةل عنةلراعوح دل

ةلميهععثلحوناععجلا ثاععرةلو وماعع لملععنلطنايععقل درععدةلفععلل ناعع ل ااملععحللمااوسععحرالواو رضععث

اارهثله الااحيثتللاوناحللمناةلل ار لحللنا لمودامرثةللاا يثلنليحاهث،لفثاو حرنر لااوللريوول

ااناحلحه  لاا ثا لريووللاانلالاحد لاادنلوتلايووثيالاانلااوااةلماازايل،لمه الروحقلوالااوحثهرحل

ااحلاحر لااوللمندةلفللالاطثنلاايلن لفروثلرو لقلحآنا لحن اعمت،لمسعمحيهثمن،لمغرنهوعث.لاتل

ا ددهثلااحيثتلوساللاو لغثاح لفللااحتلاا عدرى.لمااو حرنرع لسعويهثللالاخوزالاةلمااو نرداةلااول

سوتلااوا رحر لمااواو حلر ل ثماةلو درحلوحارناةل دردةلمعتللعل لالاياعثتلحثا عثاحل.لموعتلخعللل

امووثدهثلملنلاا اور لاا نة،لمااوو عننةلوعتلاعماحآلااواااعثةلااد ثفرع لمالا ووثمرع لمااارثاعر ل

ةلاهعثللفعللمضعالاا حمرع لمااعنم لااحدايرع لحعدرلةلم دةلفللالاخطث لااحر زرثيرع لماا ضعمر لويطل عث

ةلطعمرلة.لفحعللهع  لاالم ع ل ال مااجلاا ثهزةلمااو ددةلولعكلااوعللسعثمةلفعللااناعحلالامنحعللزويعث

رناحلااحيثتلنار لاحدامر لمااووطثرناةلااوللا ددهثلفلل ادلالاساثللوي هثلطثا ل وثارع لوعم لل

وثداحلااساللفللااناحلرو محلح اوا.لموثنكلفللو نرعد للاسعاثللااطرعمنلاملامللحثاواثوللمااو ثال

ادوث هثلحثا نا لااالر لال ول،ل ننلااحيثتلااساللاا اللااوسحرهللاانلو نداةلووخ لوتلو رطل

ةلاانلحري لرعو احل اا اةلطثاوهثلااداخلر لاااثوي ،لح ىلرلحآلااوسهدلخثنجل دمدلفرزرثيروالويزا ث

ويطق.لاوثلاسنكلاا ثطح لماام داتلفللوناارجلااوااا لملنلالايح ثللماادعنا لاالعميللفرهثلاال

اا  لاموودلملنلااوضثداةلمالااماتلاالنر  لاثالمتلالا ونلمالازنقلمالاخضعنلمااحيحاع ل،ل

فعععثاو حرنرمتلموعععيهحلوعععثنكلاعععثيمالناعععثوللا ثاعععرةلوو ثارععع لمحوعععثلاتلالا اعععثةلحهععع  لااارحرععع ل
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 الفعللي طع لو ععددةلاملزامرع لو ريعع ،لفهعملحهع الروووععالحلعح لالاطععلقلااولعمرنر لرلع جلمضعع

مالاووداد،لفثاهدفلاثتلفللناحلار ثعلنم للوطلق،لمالا اثةلهيثلرومغللفلل زيرثةلاام مدل

ةلرسععونكلفرععال ةلاميرععث ولععكلااوععللوسععولل ناعع لاااثييععثةلااوخولحعع ،لمااحيععثتلرععن لحععوتلهيععثكلا اثاععث

ل(لماا ثضنلاث اثةلمنم لوالااطرنلمااطحر ع لمااحضعث لوعتلالاياثتلااطثيجلفللاالم  ل اح 

خللل نا لوح نلووم دلفرهثلاااثييثةلااوخولحع ،لاولعحآل م عدةلم عمد(لر عدلفرهعثلااحيعثتلاع ثدةل

وحونض لمو نناةلال اةلااوللايهاوهثل ثا لالااولجلمااودامللماانم للولكلااوللويحولحهثلوعثنكل

وتلالانضلااحللاالم  لوم للوثرسحالايح ثن،لاوخ ةل نا لهيثكل نا لايدفثعلناوهثلااحيثت،ل

ايحوث ،لاملوسللس ثمللال يثلنلاانلاملنلاالم  ،لماوتلهيثكلامةلخحر لو مللاللوعثهمل اعلل

ةلا  ر  لالاللر .لاتل ثا للناعلاه  لوااةلاهعثلالعلةلفعللااع اةل اانلاطآلولمتلوطثرنلووثوث

ل .لمااوللوتلسويهثلوم ردل اةلااحيثتلوالام لااطحر ع لاايزام لاانل  ر  لحدرل لاانلوثمنا لااس

ااحيعثتلمااع اةل–ماام مد.لفلم  لفنايةلوثنكله  لوم للحوثلرسحالااووثهللحعرتلااع اةلاا زيرع ل

ااالر ،لااطحر  لماا ثاح،لمااواط ثةلااو ددةلحثلااماتلاا عثنةلمااحعثندةلمااووضعثدةلواواعجلاعو ل

لالر لر و هثلم دةلااوامرت.

سرردلاا  لااوخدوالااحيثتلفللملا لاااول لحثاحضعث لاملااواعط ثةلااولميع لمااحضعث لاتلااو

ةللايالاحدللاايوطلااو لرد لالسل لحثساثللفرهثلاعوثةلااو نرعدلمالاخوعزالل ااو ثمنلاثتلف لةلخلاث

ووثلمضالااودناثةلاا ار لخثنجلاطثنليا هثلااوثد لموتلهيثلواوتل دار لاا لا لحرتلاا اعلل

لطلق.لفلله  لاالم  .مااو

ل

ل

ل

ل

ل

ل
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 (1نموذج عينة )

 . (Portrait of Daniel-Henry Kahnweiler)هنري كانوالير   -اسم العينة: موديل

 ( (Pablo Picassoاسم الفنان : ببالو بيكاسو 

 المادة والخامة: زيت على كانفاس

 أنج 69×     97القياس:     

 7971تاريخ الانتاج: 

 العائدية: معهد شيكاغو للفن.

ل

وودللام  لحراثامله  لا د ليوث جلااوا رحر لااو لرلر لااوللاوخ ةلوتلاايوثيولااوللومللل

اارهثلارزاتلفللناروالال ثاحلااومضممللمارحر لو مرلالوتلخلللااناحلااعنلفعتلروورعزلحثادحعثةل

لماادرومو ،لوتلخلللااوخداحلااواط ثةلااهيدار .

فععللام وععالهعع  لوععث نلالاموعثللااحيرعع لهيععن لاععثيمارلن،لا لوحععدملدوعع لولوععآلللعمنلحراثاععم

و ندةلفللاام الماارعدرتلااووسعثحاورتلفعللااعحللاالم ع ،لامووعدلااحيعثتللفعللوامريعالال وعللملعنل

لدلىلااماتلهللالاامدلماانوثد لمااحيل.

1 
4 

1 
4 
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للااوخلعللمعتل ثمللااحيثتلفللام واله  لالااوناجلوتلااوطلقلاا وثاللفللااناحلوتلخعل

االععحثةلااوسععحرهر لاا اععر لالياععثتل ااومدرععل(لمووارععدلاااععطم لااهيداععر لااوععللوااععفلاا ععمهنل

ااداخلللالساللحملحالاا رو لالااثار لااوللووم جلو  ر هث،لمااو نردلاا  لاموود لااحيثتلالسالل

ةلمه  لاو لوورزةلحهثلالاموثللااوا رحر لفلله  لااحونة، ف عدلم عدلااوا رحرعمتللااونيللاحلراتلالرث

مويهحلحراثاملفللالاساثللاا ار لماثيطلولمرنر لاو لللاا وثللفللالاساثلليحاهث،لووثلراادل

امووثدهحلملنلااويهولاا  لللااهيداللفللا ثا لاا اللااونيللاانلواط ثةلمواث ثةلهيدار ل

ثولع لاوحعثهرحلودثارع لفللاسوحثاهثلوالااحضث لااو رط.لمحه الااوم الرواتلمدلام  لحراثاملهع  ل 

لمتلاا وثل.

اتلااهري لالاياثير لفللام  لحراثامله  لووخلعنلمعتلادثفوهعثلمد لهعثلااعماا للاوو عمللحح علل

ااو زيرعع لمااوحاععكلااعع  لا ددععالااحيععثتلح اععدلااسععالللااععنلو ععضلواععط ثةلووخعع لوععتلااونااععزل

نلوععثهملخععثنجل ععدمدلااوو ععددةلالسععال،لماععرل لاليحععث لمااهععنمجلوععتلاااععطآلااو ععددلحثلاح ععثدلااعع

الاح ثد،لفثاحيثتلموتلخلللاو ثهثةلااخطعمطلااوو ثحلع لمااووااعنةلماع اكلوعتلخعلللااواعث ثةل

االمير لااووضثدةلوتلخلللالاضث ةل ننلي ط لاايلنلااونازرع لفعللاالم ع ،لفعثايلنلالعحآلوعتل

ي ععثزاةلخععلللااحضععث لااويحععوآلماععرةلوععتلخععلللااسععاللااوطلععقل الومدرععل(،لمهعع  لما ععدةلوععتلا

ااوا رحر لااو لرل لفللار ثدلاالمجل دردلفللناحلااحضث ،لمااوطلقلماالو دمدلراواجلارووالوتل

ه الاا وللوتلخلللادنةلااحيثتلملعنلوسعارللااحضعث لااو عرطلالسعال،لمل ااومدرعل(لهيعثلراواعجل

ةلفروثلاحللااوا رحر ،لحللال حآلااحضث لااع  لارووالاا وثار لارةلفلل دمد لااو لردر لاوثلاثتلووح ث

رخونقلاا ادلااللجلالسال،لاثحلر لو مرللااو ددلاانلاالو دد،لماا اللاانلواعط ثةلهثنحع ل

وتلونازلوطلقلاانلوثهملوطلقلم لل،لموتلخللله الااحهحلاا دردلالساثللمملاوهثلحثاحضث ،ل

ة، ةلوولعمناةل هيرعث ة،لماا عث ةل درعداةلوطل عث ة،لمااديثيرع للرلحآل ومدرل(لحراثامله الرودعللماا عث لاونيرعث

ااوللرواتلووسرنهثلفعللهع  لاالم ع لحعرتلاا اعللمااوطلعقلهعملاتلااسعاللااوولعمنلااع  لاحدمعال

ااحيثت،لغرنلوي طالموثلهملونيل،ل اعل،لل لايعالر عوحللحلعلوالاا مهنرع ،لالالاتلااطثرع لهعمل

حعللااع  لدنجلملرعالاحداعلفتلر وودلملنلااوناارجلااسالير لاملاا يثلن،لح رداةلمعتلااو يعنلالاد

ةلطمرلة..لفوتلخلللاط لاا يثلن،لاالعمتلااو عندلمااو ولعنلملعنلاعميرتلامل ااناحلالامنحللزويث

دلدع ،لمااخعطلااووااعنل  لالاو ثهععثةلااوخولحع ،لا عثلل ااومدرعل(،ل اا زيععل(لااعنلااالعل،لموععتل

معثاحلااحعنلهعمل عز للخلللااوحاركلمااو لرل،لريحللااحيثتلاام مدلااواو لل الومدرل(،لارض الفل

ويالماالم  لهيعثلو لعتلمعتلم عدةلوطل ع للحعرتلاا اعللمااوطلعق،لمهع الوثم عدلاعالو ثنحعثةلوعتل

لااوحثهرحلااحلاحر لمااوللاحقلااوطنقلاارهثلفللااوح درتلالامللماادثيل.
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اتلحراثاملفللوم هالااوا رحللااو لرلللااوودعللحلم وعالهع  لرناعحلوحعثهرحلمااوحعثهرحلو لعتل

حععثاوطلق،للايهععثللاووم ععالااععنلااسععل لحععللولععحملااععنل ععمهنلااسععل ل  ر عع لااودثارعع للمععتللععلوهث

ةلاهع الف عدلم عدلحراثاعملفعلل ااوطل  ،لمحوثلاتلااساللاانرثضللاملااهيداللروولعكل وعثلاةل مهنرعث

ةلاحلمغل وثار لووحو  لووحقلوالم لرع لالاياعثتلاا عدرىلفعللالايو عثللوعتلالافعثقل حيث اواله  لو  ر ث

النار لاانلااسومللمالاواثع،لمحراثاملوتلخلللمولاله الايوعثلر اعةلاانارع لااو مارع لااضر  ل

ااوللالثحةلاا هير لالامنحر لاي اك،لفثاووطرناةلمالايهرثناةلسولةلاللسعل لمالايو ثاع لااوهوع ل

ااوععلل ععددةلفععللاا رععثةلمالافاععثنلاععد لالاياععثتلالامنحععللحسععاللمععثحلااععهوةلحسععاللوحثسععنلفععلل

و مرللو عثللاانارع لمااولعمنلاا وعثاللوعتلاادثحعةلمااو عددلمااوطلعقلااعنلااويحعوآلالااناعلفلل

مااوو ددلمااليهثيل،لالالاتلااوطلقلمااليهثيللفللموللحراثاملهع الهعملااوطلعقلااوا رحعللااع  ل

ر حللااساللوتلخلللدرومووالفللاازوت،لفثااطم له  لووولعكلوعتلاالعلح لماادحعثةلوثراهلهعثل

ةلا همدلارزاتلاا  لم دلفللالايطحثمر لااللو حلل اوه ثلحثو ث لالااوونانر ،لمه الوث ث لوومر ث

مععدحلاثحلروهععثلملععنلااماععمفلحسععالللععلجلاوععثلف ععللااووطرععناةلاا ععثحلماااععنرالال رععثةلمالاسععرث ل

لمالافاثن.

ة،ل اتلو طرحلحراثاملاومدرلال اعثيمارلن(لااون عا،لرحوطعللولعمرنل  ر ع لاخعن لاادعنللعداث

 ار لااوو ري ،لوثهملوسحرهل،لح ث  لااعنلف علل وعثالل درعدلر رعدلااعنلااسعاللاا اعللفثا  ر  لاا

  ر والااوطل  .لاتلااوحثمللحرتلاااطآلااوناجلمااواناناةلااووضثدةلمااوو ثاا لا ثللااواعمرتل

اانلو ومم لوعتلالارهثوعثةلاالوويثهرع ،لمولعمرنلاا وعقلفعللهع  لاانارع للار ووعدلملعنلااوعد ل

ااي ععثطلااوولسععر ،لماايععالرسععوطللملععنلااويلععمنلااحضععثيللااعع  لاوخعع لوععتلزمارععثلااويلععمن ل  ل

لاانار لاا لمر ل زامر لمرتلااطثين(،لااطنر  لااودلنلال ثط لحثاساللوتل مايحالااوخولح .

اتللح لالاطلقلااوللاواحلحهثلموللحراثامله الايالر والحعرتلاانارع لااحلعنر لماا هيرع ل

ةلالسومار لفللالا ثط لحثاساللوتل خلللحيث لوامرتل  لواط ثةلر والحرتلاا رتلماا  للو  ر ث

ااوللانادهثلااحيثت،لماثتلحراثاملفعللمولعالهع الر  عقلوعثلاناد ل هماعرنل(لفعللويه عالااواعونل

ةلملنلاا دة،لمرواتلااوخداوالالململلاانل  حثلاخوزاللااولمرن لاا  لرملفلحثاالر ،لماثيوث

ثلعنلاا مهنرع لااوعللوورعز لا الاثيعةلهيعثكلو درعداةلدثيمرع لوورعز ل مهنلااسل ،لاانلولعكلاا ي

ة،لماوسولله  لاا يثلنلاا مهنر لااوثهرثةلااومنفمام ر لالسل لو ثني لحثاوحثهرحلااودثار ل ارضث

ل.ل(1 مااو نردر لمااهيدار (

ل

                                                           
ل.11فنا ،لادماند:لااوا رحر ،لااولدنلاااثحق،لصل(ل1 
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 (12نموذج عينة )

 (Still Life with Red Table-Cloth)اسم العينة:حياة جامدة مع قماش منضدة احمر 

 .(Gorge Braque)اسم الفنان : جورج براك 

 المادة والخامة: زيت على كانفاس

 أنج      48×  47القياس:     

 7994تاريخ الانتاج: 

   (Norton Callery West Palm Beach U.S.A)اميركا –العائدية: نورتون كاليري 

ل

ةلر وعالحعرت اانارع لااوا رحرع لمااو نرعدلا لاسعطللفضعث للرلمنلحناكلفللام والهع  لوامريعث

ام والحواثفثةلامير لوضث ةلمخطمطلووحثري لهيدار لااطثحا،لفوتلخللليعزعلاالعح لااوسعحرهر ل

الويضدةلمو ومرثوهثلا عثللااحيعثتلالاسعاثللاا اعر لااونيرع لااعنلم عداةلزخنفرع ،لالالاييعثلرواعتل

لولوةلح ثرثللحثةلالاسرث لااحرزرثير لماطلاالم  .

رساللموللحناكله الما دةلوعتلااخللعثةلااوعللوهعدةلاهعثلااو نحع لااوونااوع لالوا رحرع ل

ااوللويثماةلو لللوثلهمل مهن لفللالاساثل،لفحللا رالاانلااويحثطل وثار لاهثل ضمنلدايعحل

راععوخلصلااحيععثتلوععتلااو نحعع لااوو ل عع لحوععثنرخلو ععمللالاسععاثللاادععنلوععتلامووععثد لملععنلااو نحعع ل

1 
4 
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 رثةلاارمور لالياثت.لملنلاانغحلوتلم مدللل لمد نلحعرتلهع  لمولعكلااوعللياسعفلااونوحط لحثا

لميهثلوثلاي ز لااحيثتلملنله الاال رد.

اتلااواععمرتلااعع  لناععوالااحيععثتلفععللهعع  لاالم عع لو اععحلح ععمايرتلالرعع ،لفثاوضععثدلمااوععمازتل

تل ععمهنلهعع  لمامووععثد لملععنلااواععطرآلااواععحةلودثاروهععثلوععتلخععلللح ععدهثلااليهععثيللااعع  لراععا

اا يثلنللايهثل اةلااعثةلم لعللاادعنلويهعثللعحثةللاسعرث لونيرع .لمزعلااحيعثتلواعث ثةلاميرع ل

واععط  لمووضععثدةلمسععولةلالااععمدلماععطلاالم عع لم مايحهععث،لمالا وععنلماععطلاالم عع ،لمالالععحنل

ماععطلاالم عع لمااععحلهث،لحريوععثل  ععللوععتلالااععماتلااحععثندةلالاخععن لااععنجلوععثوامتلااععنلااخلحرعع ل

،لموتلخلللاانلللح لااواط ثةلاالمير لاا ثدةلناحلااحيثت،لاساثلاةلزخنفر لودلدثةلااحضثير 

مدماينلووثلاضحنلملنلااوامرتللح لااوطثرنلماايطوثةلااووحثري لولكلااوللو انيثلحثاوماعر نلفعلل

لووثح روهثلمااوونانروهثلالدن ثةلل مداةلميزملاة.

هعللاتلاالعمتل الاعو لالا ثدرع لروولعكلوعتلاتلااطلا لااوللااواحوهثلواط ثةلحناكلهع  ،ل

اادحععثةلماادروموعع لاادععنلوععثلروولاععالاالععمتل ملاايزمعع لالااثدرورعع ل اةلااحيععث لااعع  لر ووععدلملععنل

ااودن ثةلااللر ،لماادن ثةلاالمير لاالثفر لووووالح ثحلر لالا وحثللح موهثلموودرنهثلاادنلووعثلاعمل

خنلادنوهثلملنلالاوودادلاانلاالوويثهللمااوطلعقلاثيةلو زلةلاملوولسر لوالامتل خن،لحو ينلا

اادنلوتلطنقلااولمرتلالاخن لااالارار ،لمهع  لما عدةلوعتلااوآخع لااوعللم عدوهثلااوا رحرع لفعلل

الايطحثمرعع لااووععوخنةلوععتلضعع فلممهععتلو يععل.لهعع الحثلاضععثف لااععنلاتلااواععطآلاالععميللاالععثفلل

يهثر لمه الوثر انيثلحثازخثنفلااوللاحدموهثلرو ثر لوالاثيمتلااوانانلوتلخلللااوضثدلاانلوثلا

لاا ضثناةلاا درو لمويهثل ضثنةلماد لاانافدرت،لمااحتلالاالول.

اتلااوطلقلفللام  لحناكله  لرو لنلوتلخلللو ومم لااواناناةلااووطثرنةلمااوضعثداةل

لويضعدة،لمااع  لموحثرتلاايطو لاالمير ،لفثاودلدثةلوواننلموو ثطالوالااداينة،لااو عرطلااوحوعنضلا

اخوزاالاانلو ومم لوتلااخطمطلااو ما ،لاملنلاالم  ،لمااخطل ملاالمتلااحعثوآلااعحللاالم ع ،ل

ماعع اكلاااععطم لااولميعع لووضععثدلوععالاالععمتلااو ععثمنلوععتلخععلللاادن عع لمااواععث  ،لمااحععثوآلوععال

ريهعثلوماعدةلااطثوق،لمااخطلااواو رحلوالااخطلااوياانلاملااوي يل.لموناارجلاهع  لووحثمعللفروعثلح

ةلملعنلاعرحل وثارع لوطل ع ،لمااسعاللااخعثاصلااع  لريحدعقلوعتلهع  ل ةلويحو ث ةلمنم رث ةلحلنرث ا اثاث

ااوناارجللار انيثلحثاو اماعثةلاعدنليسعدايهثل وعثلاةل الزوعثتلوووعدلسعويالسعوتلااوماعر نلمودعلل

حعناكلاساثللاهع  لرواعتلاتلواعمتلوماعر نلحلعنر .لمفاعنةلااوعزاوتلاحعدمهثلااوا رحرعمتلموعيهحل

فثاو ننلوتلالآير ،لموامرتلامايرتل وثار ل دردةلو وودلملنلاا  ل،لاملحو ينل خنلضحطلاا ثطح ل

وتلخلللاا  ل،لوتلسويالاتلرحعدعل وثارع لو عوحللحعدرومووهثلمدحثوهعثلااعنلوثلايهثرع .لمحعناكلفعلل

وعثللام واله  لرناحلااوطلق،لماراةلوثيدةلاملويضدةلملرهثللع متلماطحعثق،لف عدللعمنلااحيعثت
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ح هيععاللالوععثرنا لح ريععالفععثتلاا ععماةلغرععنل ععدرنةلحثاد عع لحثاياععح لاحععناك،لملايععالرحوطععللاااوععثلل

مااوطلق،لينا لراو ردلااوسحرا،لفثا اللميد لواامتلمي صل مهن لمغرنلومدمقلفرالماا ورلل

لهيثلرو لنلفللون رللوثلهمل اللاانلااوو ثل.

 والالسعاللماعدلوعثلرسعحالااويثفع لحعرتلاا  ورع لاتلاانار لاا  لر لااوللاوخ هثلااحيثتلفللو ثا

مااحضث لمااو رط،لااو ددلاا اللاطل الااحيثتلوتلخلللون رلا،لفثاويضدةلااوللون لوتلزامر ل

ملمر لمهملو لردلدلجلملرالااوا رحرمتلماحلهحلارزاتل  للوعتلالاسعاثللوعن لوعتلزمارعثلوخولحع ل

اعر ،لناعحلااحيعثتلالاسعاثللااووخرلع لااوعلللاوععن لمالاعوطيث لمعتلااادثفع لااحرزرثيرع لالسعاثللاا 

حثا رت،لحعللحثا  عللماا عدة،لهع الحثلاضعثف لااعنلايعالم عدلاا نرعجلمااح رعد،لحو يعنلاخعنلراعوحدلل

ةلحع اكلوحهعمحلاا وعقلااو لرعد لالعثاآل ااحيثتلااويلمنلااو لرعد لحويلعمنلفضعثيلللاو عدد،لو طوعث

فوعتلخعلللهع  لااو عمرناةلمااو ثا عثةلالسعاللموقل دردلروحعقلوعالااوحعثهرحلااالرع للالاا زيرع ل

ةلحرتل اا اللرحوطللااحيثتل  ر  ل وثار لوطل  لراويو هثلااحيثتلوتلخلللالاساثللااخثال .ل ثو ث

ااناععحلماانغحعع لفععللااحهععح،لمموععللحععناكلهعع اليوععم جلالح ععللااخععلقلفععللو مرععللااونيععللاا اععلل

يحعوآلااعنلوثلايهثرع ،للاتلااسعاللموعتلخعلللالسل لاا زيللمااو ددلاانلاالمجلالحهحلااح لعللااو

ة. له  لااووطرناةلاروولكللحثوالاا وثار لاا اور لااوطل  لمااوو ددةلدموث

اتلوا رحر لحناكلفلله  لاالم  لمودةلملنلو نرنلااناحلوتلواومرثوالااحنضر لماازايل ل

ة،ل ةلوو ثارعث وعتلخعلللااماعثيللا لاتلااوطلقلريا حلوالوثهمل مهن لووثلااواجلالاساثللطثح عث

الا نايرعع لااوععللويهععثلامووععثد لوحععدللااواععطرآلميحعع لاا وععقلمالااوحععث لحثاح ععدلالا ععثد لمععلمةلملععنل

ااويلرحلاا  لللالواث ثةلماا لاعثةلااولعمرنر لااوعللواواعجلحح عللالازا ع لا مايريهعثلااحرزرثيرع ل

لحير ل وثار لوولللحثاوطلقلاادنلوتلاولثاهثلحوثلهملووسل .ل

ل

ل

ل

ل

ل

ل
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 (11نموذج عينة )

 .(Still Life with Violin and Fruit)اسم العينة: حياة ساكنة مع كمان وفواكه 

 ( (Pablo Picassoاسم الفنان : ببالو بيكاسو 

 (Papier colle and Charcoal on Paper)المادة والخامة: ورق لاصق وفحم على ورق 

 أنج 94×     79القياس:     

 7976الانتاج: تاريخ 

 العائدية: متحف فيلادلفيا للفنون .

ل

رودللموللحراثاملهع الما عدةلوعتلاايوعثيولااوعللافنزوهعثلااون لع لااوا رحرع لااونارحرع ،لولعكل

ةل درداةلفللوامرتلوخرعلل درعدلال اثاعثةلمااوعدناثةلااحلعنر ل ااولل  لةلوتلااخثوثةلمارطث

ةلاواعث ثةلوعتلااعمنقلحثاطنر  لااوللو دحلووطثرناةلالر لفللطحر  ل ااناح.لا لايسعولااحيعثتلوامريعث

ماا نايدل اااملاج(لمزمهعثلااحيعثتلملعنلااواعث ثةلااحضعثير لااوعللسعولةلاطعنافلاالم ع لحلعمتل

حيل،لووخ اةلوتلاااوثح لااو نم لاما لاثيةلااعحلاا نرعدةل اا منيعثل(لاملااوعثدةلالاخحثنرع للعح ل

ةلحرتلاملاجلاا نايدلماامنقلااوللقلاا  لناحلحلنر لاادنلويهثللح لاخحثنر ل ويطما (ل ث و ث

ةلوم للح زئلوتل ا لومار  لماوةلمفمااعالووعثلرضعحللملعنلااواعمرتللعح ل ملرالااحيثتلناموث

ةلاملووثدل . لااونارجلاادنلويهثلملحث

ةلحللا اثاعثةلوناحع لوعتلخعللل ا الاثتلدو لوطلقلفللموللحراثامله ا،لفهملارةلوحهموث

 لععتلمعتلم مدهععثلاا وععثاللااع اوللمااوطلععقلوعتلخععلللف عللااو ععثمنةلفععللوعماد،لودععللوناارعجلو

1 
1 

1 
1 



 إجراءات البحث                                                                 الفصل الثالث               

 

 140 

اادن  لاالمير لماايطور لفللحير لاا يثلنلو وو  لمااوللواافلم دةلاا وللااالللمامووعثداةلملعنل

الار ثعلمااوانانلريسولااحيثتل ول لومار ر لحلنر لووحثمللوالميلعنلاازوعثتلاادعنلوعتلوحثملهعثل

ااي لةلفعللااوماعر نلوو  عقلوعتلخعلللاادن ع ،لاا عثاللمااعماطئ،لاملوعثلوالااواثتلما الاثيةل

راععونلحوحععثمةلااسععدة،لفععرواتلول لعع لودععللهاعع الفععمانقلفععللهعع الاا وععل،لمااحيععثتلراععو رضل

حثاوامريثةلااوسارلر لاثاخطلماالمتلماامنقلااوللق،لحدلاةلوتلاايطو لاالمور لفللواعمرتلي علةل

ةلوثي  لا اوناارجله  لوثرواتلاتلي وحنهثلارثيثةل مهنر لوطل  .لفحلله  لووضثدةلموو ثيا لو ث

اا ثاعع لرلععحآلااناععحلرو ععثر لوععال ضععنةلااوماععر نلموععتلاا ععدرنلحثاعع انلاتلااوا رحرعع لاسععوطلةل

حثاطنر  لااوللووثدلهثلااومار نلفح دلااوثنرخلااطمرعللالهعثونوميللااالاعراللااوماعر للراعوحدلل

مااوللي دلاهثلو ثنحعثةلفعللاعطم لااوا رحرع لمااع  لرسعاللموعللحثاو ثطال اةلاام دةلااواو ل ل

لحراثامله الما دةلوتلااووطثرناةلفللحير لاا يثلنلااحيثير لالم  .

ةلر ووعدلملعنلاالو عدمدلمااليهعثيللاع اكلرواعتلول لع ل ما الاثتلااحضث لااومار للزويرث

للفضث لواميع ل وعثلاةلريووعللودلله الالااويوثجلفللموللحراثامله ا،لفثااطم لوو ثر لوتلخل

اانلاالو دمدلموتلخلللاسعوطثاالملعنلاعدناةلاا  عللفعللواعمرتلهع  لااواعط ثة،لاحعدعلااحيعثتل

ة،لف عدلاثيعةل ةل وثارعث وناارجلاوخ ةلوتلااووثهللوالااخثنجل خعثنجلالاح عثدلاا اعر لالم ع (لهعدفث

ثاحلفحعللهع الاا وعللرواعتلما دةلوتلاهدافلااوا رحر لمهللار ثدلم دةلوطل  لحعرتلاا يثلعنلماا ع

ول ل ل نا لاا يثلنلماويهثلووخ لواثناةلخثنجل دمدلااح دلااحرزرثيللالم  ،لمالار عث لماعوتل

هيثكلاووداداةللاونير لوطل  لما اكلوماردلا اثاثةل اورع لحثلاووعدادلوعتلااوناعزل االم ع (لااعنل

ةلاالونيرعع لاملااوولععمنة،لاالوناععزلاملو وممعع لااونااععزلاالوويثهرعع لولععكلااوععللوماععدهثلااحاععن

ةلاومضممثةلادحر . لمااوطلقلفللااناحلرلحآلفللحيث لولمناةلونير لمارةلملحث

اتلااوهسععرحلااعع  لر ددععالااحيععثتلفععلل اععدلاا اععرثة،للارلطععللااطثاعع لااداخلرعع للالسععل ،لايوععثل

حع لملعنلر دىلو مرلةلرخدحلاا مهن،لفثا نردةلاملالآا لااومار ر لاملل تلااحثاه لمولةلااونار

و طرحلااللح لالار مير لالسل ،لر رحلوثلرسعحالاالعل لحعرتلاا اعللااو عددلااعنلااوطلعقلاا وعثالل

االو دمد،لمه  لحللسكلا د لفضثيللااوا رحر لفللااناحلاا درى،لما اكلفللااوحداللااويلمنل

ةلحعدللااو نفع  ةلودثارعث ااوعللو ووعدللمي ط لااولسل ،لماحدااهثلح عمايرتلوااعجلااسعاللااونيعللطثح عث

لملنلاا ماة،لماا  للحه  لاا ثا لرو دلوالااوطلق،لاملريا حلو ا.

ةلوععتل اععحقلاتلاسععثنلااحث ععىلااععنلاتلااوا رحرعع لاععحلواععوح دلاا اععللاملالاسععرث لااونيرعع لووثوععث

اااطآلااولمرن ،لالالايهثلامثدةلاانلاا ارثةل مهنهعثلاا وعثاللوعتلخعلللو مرلهعثلااعنلاطع ل

اثحلروهثلملنلالايحوث لمحراثاملفللمولاله الامثدللرثغ لااووامفلمااو وثدل دردةلووولكلاا يثلنل

املالاسعععرث ل اةلالااعععو وثلاةلالااعععوهلار ،لحملعععحهثلميثلعععنلو عععثمنةلاملووداخلععع لوعععال رعععثةل
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الاياثت،لفوتلخلللالثلثةلاا نايدلماامنقلااوطحمعلاوطلرفلاا دنات،لين لاتلالاياثتلغرنل

دلاعودن،لووعثلامعثدلااحيعثتلاعنا ةل درعدةلالمااعا،لماويعالحهع الا عدىلوم مدلالمنةلالالايعالوم عم

وثرواتلمد لايوسثلاةلالنم لااخحر لااوللو رطلحثلاسعرث لوعتلخعلللو مرلهعثلااعنلفعتلخطعثجل درعدل

ة،لاملحو ينل خعنلاحعدعلم عد ل ال يثلن،لفثالط لااواومح لا يماتلاا نردةلضويهثلااحيثتلح داةلحلنرث

ةلارثهعثلداخعللونارعجل وعثاللفللاالط لااحلنر لمااو ةلالطعنلااو عددةلماضع ث ةلاي وثاعث يطما ،لو ددث

ةلريووععللااععنلاا ععثاحلاادععنلوععتلايووثيععالااععنل ععدمد ل راواععجلح ععد لااوطلععقلماالو ععدمدلحملععحالفيععث

ااحرزرثير لمحه الراواجللح لااو ثاللملنلاا ارثة.لاتل اثارثةلخلا لاهع  لايو عةلااعطمنةل

نم لاا دادعع لموععثللععث حهثلوععتلافععنازاة.لا لاععحلو ععدلااومضععممثةلل درععدةلواععوودلو موثوهععثلوععت

ااوثنرخر لاملاادرير لوو لااح مةلااهثيل لااوللا ددوهثلااووطرناةلااهثيل لفللاا اةلالاياثير لماامهحل

اا  لناوالحراثاملرواتلمد لنار للاخلارثةل دردةلاخلارثةل وثارع لوضعثدةلالعنم لااودامارع ل

ااناحلايور  لا اكلاالاعدنةلاايحعم ةلماااسعف،لروخع لحعدايلل درعدةلاخلعقلنارع لالامقلمالايوثج،لم

 وثار ل اةلح دلوطعثرنلاوعثلهعملواعوهلكلوعتلخعلللفعوآل فعثقل درعدةلال نرع ،لاعما لو لعقلالاوعنل

حثاحيثتلاحلااوسثهد،لمااخثوثةلااوللااوخدوهثلااحيثتلفللام واله  لااواحةللح لااالر لوتلخللل

دهثلاا ال،لمودللها الوامريثةلواسفلمتلملاع لمدر ع لوعالااوحعثهرحل وعنلو نرنلموح رللم م

ةلووعثل املاثيةللاووودلهثلااناةلحللولحآلالافاعثنلمااوحعثهرحلااوطل ع لواعاتل ناع لاا يثلعنلضعويث

لووي هثللح لالاطلقلماالو دد.
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 (10نموذج عينة )

 .(The Cups of Tea)اسم العينة: اقداح الشاي 

 .(Juan Gris)اسم الفنان : جوان كرس 

 المادة والخامة: زيت ، فحم، ورق ملصق على كانفاس

 (Oil-Charcoal and Papier Colle on Canvas) 

 أنج 94×     61القياس:     

 7974تاريخ الانتاج: 

 دوسلدروف.-العائدية: كونست سالمونك ويستفالين

ل

ةلااوعللاحعدمهثلااوا رحرعمتلفعللنارعوهحلالسعل لرودللموعللاعنةلهع الما عدةلوعتلااوملعل

اا اععل،لوععتلخععلللااععوخداوهحلالماععثيطلااواععوهلا لاععمنقلاا نايععدلاملاطععالااخسععجلمااععمنقل

ااععخ،لمو مرلهععثلااععنلفععتلروولععكل  ر عع لماا رعع ل درععدةلواععوودل وثاروهععثلوععتلخععلللف ععلل…االلععق

لالاحداع.

ةلاسعووللملعنلالثلعثةل نايع دلممنقل  لاعمتلحيعللدحوهعثلرلمنلااحيثتلفعللام وعالوامريعث

ااحيثتلفللماطلاالم  لماملهثلناحلملرهثلاساثلالوم للحلع متلمااعدا لسعث لمغلرعمت،لحريوعثل

اسطللااحضث لااو رطلحواث ثةللوتلالاساثللااهيدار لااوامنةلا ثطهثلااحيثتلحواث  لوتلاالعمتل

هععثلااحيععثتلحواععث وللالااععمدل  لالاسععنط لاا ومدرعع .لاوععثلرل ععللاتلااحضععث لااخلحععللالم عع لاط 

ةلوعثيلة.لالالايعالم عدهوثلحعثاولمرتل عثملةلوعتلاالم ع لوو عثر ل ةلارهثورعث ااطثوقلمااحعثوآلوسعالةلخطعث

ةلوتلخلللم دةلوطل  . لضويرث

ةلفعللااونيرعثةل راسفلغنةلمتلح دل دردلالمااالاا اللوتلخلللااناح،لمااومغعللمور عث

ةلمعتلماَّدلضعنمناةلالاسعفلموعثلهعمل عمهن لفعللااسعل ،لح  رعداةلمعتللعثهنةلااووطرعنلحعللح دعث

1 
4 
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ةل وثاععالراوععتلفععلل اوععا.لفحععلل اااوععمتلااعع  لرسععاللااطثاعع لااوو ععددةلالسععاللحملععحالسععالةلخثالععث

ااععوخداوالالخثوععثةلااوععللرواععتلمععدهثل واععوهلا (،لروملععللغععنةلااععنلماا رعع لرواععتلواععوروهثل

ة،ل ةلاثح ث مضالااحيعثتلااسعل ليحاعالفعلل حماا ر لوطل  (لفحدللوودرللااسل لمملحالاوثلاثتلووح ث

االم عع لمااععتلوععتلخععلللوناارععجل درععدة،لحو يععنلاخععنل ععمللااحيععثتلااسععل ل اا نرععدةلوععدلة(لوععتل

لالااوهلكلمااويح ع لااعنل وعثللوو عدد،لاااعحهثلنم لاادروموع ،لمهع الوعثلرع انيثلحعآنا لموحعثهرح

ل

ادةلااعنلواثيوهعثلاثية،لمسمحيهثمنلمحن امتلفللااوملرللاانلسعل لفعلل اوعا،لماااعوملحعثلانل

ااودلن،لمولمرنلوثلهمل مهن لوتلخلللادنةلاا دةلملنلوعيآلااونارعجلااسعالللالداع لطثاع ل

ة. لالافلةلوتلااو ددلاانلاالو دد.لموتلااومض  لاانلزوتلروولكلح داةللايهثيرث

خلقلانةل ثا لو ثر ل م دةلوطل  (،لفللاا والحرتلالاساثللااونامو لملعنلاااثيحعثة،ل

اا نايدلمااعمنقلااوللعق،لفهعملرم عدللعحثوهثلوعتلخعلللاثحلرع لااخعطلماالعمتلملعنلمالثلثةل

ةلااحضعث لااولعمرن لوثرسعحالااارثيعثةل و مرجلااحمانقلااحرزرثير لحرتلاا وث لماامنقلودلة.لوثي عث

ااوسارلر لماا  ر  لولحآلهيثلارةلفللالادناكلااحلن لالسل ،لحللوعتلخعلللاعدنةلاا  عللملعنل

اثل،لووثلروي هثلطثا لااواثوللولكلااوللو انيثلحثانرثضعرثةلماا عمايرتلااهيداعر لوخلرقله  لالاس

وتلدحثةلوطلق.لمانةلاوخ له  لااوحثهرحلوثرسحالاا مامدلفللادانوالااطم الااونامو ،لمااولل

هللغرنلويحلل لاللةلمتلااوحثهرحلااحلاحر لااودثار لااوللااةلاهثلاا  للالاياثيللوي لالاغنرعقل

لحثاحلاحثةلاال   .لونمناةل

ناحلااحيثتلام والملعنلااعةلماعمايرتلاميرع لوطل ع ،لوودلع لحثاوضعثدلاملااواعنانلماام عدةل

مالايا ثح،لمالار ثع،لفثاخطلااوثيللاا  لر احلواوطرللاالم ع لااعنلوعثر ونجلوعتلااودلدعرت،ليعثوول

لميرع لمااخطرع ،لوتلوضثدلاالعميرتلالااعمدلمالاحعرض،لالالاتلوضعثداوالهع  لرم عدهثلااواعث ثةلاا

ااحيللفللاملنلاالم  ،لمالاساثللااواننةل اةلاااعطم لاا عثدةلااوعللوع انيثلحثاوعدن ثةللااعحلل

االم  ،لمااومازي لهيثلريسيهثلااحيثتلسالة،لواث  ،لمااواعنانلراواعجل وثارع لووثدلع لالوماعر ن،ل

حثاعدا لااسعث ،للواناناةلانرةله  لالاطآلااولمي ،لاملخطمطالمدماين لااوعللوعم للالوسعثهد

ةل ةلووععثلروععيآلالاسععاثللوععندداةليطورعع لسععالةلمنم ععث ةلوطل ععث ةلراواععجلاياعع ثوث ةلحلععنرث وماععدلار ثمععث

لاو دمدة،لمااوحثريثةلااوخولح لفللاا يثلنلااونارحر لرويآلااوسارللااالعللال وعلل وثارع للارواعتل

حعللااعوخدحلااحيعثتللولواهثلوتلخلللوسثهدةلاادا لااسث لامل نردةلملنلويضعدةلاثف عثللرمورع ،

اا  ععللاو مرععللوععثهملنورععج،لمواععوهلكلااععنلفععتلم وععثللوطلععق،لمهععملحهعع الاي عع لااععنم لاا وثارعع ل

السرث لوتلخلللو طرحلاانار لااو لردر ،لمملنلاانغحلوتلو مرللاعنةلااعداينةلااعنلاعد لسعث ل

ةلاانلاا وثللااوطلعقلمااليهعثيلل اادعنلوعتلايووثيعالاملل ت،لالالاتلااساللفللاايهثر لرح نلويوورث
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اانل  ر والاا ار .لمااحيثتلاحلر هجلاانلااهيدا .لحلل عث لحثاهيداع لماا  عللااعنلاا اعرثةلمهعمل

لحه الراسفلمتلاخولفالوالارزاتلفللا ثا لالاساثللااطحر ر لاانلاطم لهيدار .

رسثنكلااحيثتلويهولااوا رحررتلفللناروهحلالحضث لااولمرن لماع اكلفعللوع مرجلاا  ورع ل

للح لالسل ،لمااول للفللام  لغنةله  لاتلااحيثتلناعحلاادعنلوعتلزامرع ليلعن،لا لرل عللاا

اتلاادا لااسث لماااطم لناوةلحزامر ليلنلملمر ،لمه الوثلدلجلملرالااوا رحرمتلوي لاعرزاتل

ةلحرتلاانار لاا لمر لالسل لماااعطم لاا ومدرع لااعحللاالم ع لمااوعلل  زامر لمرتلااطثين(،ل ثو ث

ثازامر لاوثحلواوم لاايلن،لما اكلالاطم لااهيدار لااسحره لحثاودن ثةلااوعللرواعتلاتلوم للح

ةلالحضعث لااو لرعد ،لااع  ل ون لحزامر لوثيل .لاتلوناارجلالساثللاهع  لويعوولفضعث اةلوطعثرناةلووثوعث

ة،لووثلراواجلطثا لاالو  ةلمارةلمرثيرث ددلر وودلملنلااويلمنلااو لرد ،لااويلمنلهيثلالحآلم لرث

ةل مااوطلق،لفثلانضللراواجللعح لفضعثير لمااحضعثيللراواعجللعح لانضعر لماالونيعللحلعنرث

ةلحح للااناح،لفوتلخلللاا  للرواتلنار لااسعاللوعتل مايحعالااوخولحع ،لماع اكلفعلل رلحآلونيرث

اواثير لاخوناقلاا  جلمااوخحل،لمااحيثتلوتلخللله الااوم الايوعثلرناعحلناروعالال عثاحلمنارع ل

لرواتلاتلوملفلحطرنلالاطلق.لاه  للا
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 (11نموذج عينة )

 .  (Impression)اسم العينة: ارتجال   

 ( (Vasily Kandinskyاسم الفنان : فاسيلي كاندنسكي 

  (Canvas)المادة والخامة: زيت على كانفاس 

 أنج 47×     17القياس:     

 7977تاريخ الانتاج: 

 ة خاصة.العائدية: مجموع

ل

ةل الاعو ل ةلنم رعث ويووللام  لاثيدياالله  لاانلااون لع لااوعللااواعحةلفرهعثلاسعاثار لطثح عث

و حرنر ،له  لالاساثللناعوةلحطنر ع لااعنجلااعنلالانو عثللويهعثلااعنلااناثحع لاا  لرع ،لودعللهع  ل

لااو نرداةل اةلااون  ر لاا ضمر لرناهثلاثيديااللونوحط لحثاضنمناةلااداخلر لاانم ر .

ةلغلحععةلملرععالااواععث ثةلاالميرعع لااووضععثدةلفععثالمتلالا وععنلسععطلل رلععمنلاثيدياععاللوامريععث

اا ز لااماطللحريوثلمزعلفضث لاالم  لحعثاماتلالازنقلمالاخضعنلمالاماعنلحدن ثوعالحثاطنر ع ل

ااوللوم للماوتلاثيديااللمملنلاانغحلوعتلنم لالانو عثللاااعثيدةلفعللااويثغوعثةلاالميرع .لالال

وطللوتلخلللاثيمتلااو ثنضثةلاالمير لمااخطر ،لمهع الوثرع انيثلحعالااحردعثغمنرمتلاتلااحيثتلرس

فللو ثنضلااوو ثياثةلمحنلمارطلنرثضللحو احلفللحير لاا وثللمملاثوا،لملمةلملنلو يجل

ةلح ععمةل ااحيععثتلاو وععملاةلااو يععنلمدلالاوععالووععثل  ععللاا وععثللااويح ععىلوععتلهعع  لاا لاععثةلوولععحث

ر ،لمووثلر  عللهع  لالاسعاثللخعثنجلاا رثاعثةلمااوعدناثةلاا  لرع لااوسعحرهر لماريمي لنم ر لمثا

لالسل ،لحثانغحلووثلرل للفللاالم  لماوتلهيثكل نا لوو ثاح لاحناثتلرووطمتل رثداة.

ر وللاثيديااللمهملااحيثتلااووونةلحلط لااومار نلملنلول ردلمون رللوثهملسريللاانل

ماعر نلفعللوخلرهعثلمعتلو دمدرع لااواعثتلمااو عثر لوعالزوعتلو ثوثةلاانجلوثلوامتلاانلاط لااو

وحوم .لفاثيديااللر يللححيث لملاثةلخثار لوتلااو يعنل خثالع (لاهعثلدرومووهعثلااوولعل ،لولعكل

ااوللواسفلمتل وثاهثلااخثاص.لفثاو نردلفللام  لاثيدياالله  ،لووولعكلحيرع لخحعث لماا عدناةل

1 

4 

1 
1 
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ةلمملعنلااضعدلوعتلااناعحلااسعريللاملااو لرلر لفللاالم  لااو نردرع لواواعجلوع لمح عداةللاوويثهرعث د ة

لااوسحرهللااويحوآلملنلاا ثاحلااسريللااو دمد.

رل للفللام  لاثيدياالله  لوخلرهعثلمعتلااويلعمنلااهيداعللح رعىلرلع جلار عثدلي طع ل

ولٍ ،لمااحيثتلناحلي ثطلولٍ للاوويثهر لونازهثلفللاانم لمااخرثللمحهع الواسعفلاالم ع لمعتل

ومم لااو ثناةلووثنةلمولر ليحللاون  روهعثلااوثدرع لووعثلو  لهعثلو وعنجلوعتلمعثاحلاا عدةلو 

ويالاانلمعثاحلاا رعثتلااو اعمة.لاتلاو ثهعثةلااخطعمطلمالااعماتلحومالعحثوهثلااووخرلع لوحوعنضل

ةلوثلو هثلوتلاامااالاللو رحلاادارللملنلاا وثار لااويح د لوعتل ةلارةلحثاضنمنةلاتلو لجلسريث مريث

لاا لاثةلداخللااواث  لااولمرنر لاوثلوحدملايثلفلله  لاالم  .ياقل

اتلااناحلااو نرد لروولكلامةلااوحثمللمااو مرعللحعرتلاعم لااعداخللمااخعثنجلمااحيعثتلحهع  ل

اا ثا لر لتلمتلايووثيالاانلااامتلاااحرنلمااناحلرلحآلي ط لمحمنلوتلاا ثنضلاانلاا عمهن ل

ةلوعالااحاعنلاالعمفل.لاالوويثهل،لماثيديااللفللام وال ه  للارو ثنضلوالاانم لااعدريللووثهرعث

وتلخلللو نرعدلوعثهملوعثد لو عثملاةلحلعمغلون لع لوعتلااو عثاللماااسعفلمالانوحعثطلحعرتلااع اةل

ماا ععثاحلااعع اةلااالرعع لمودععلليععزمعلاهعع اللارععوحلالالوععتلخععلللااوخلععللمااععوح ثدلل-ااحيععثت–اا زيرعع ل

لالانادةلململاةلاانلااوطلقلاانم ل.

اتلاا لاثةلااحيثير لااوللسعالةلااياعرولااعداخلللالم ع لووووعالحيعمعلوعتلااومالعللاازويعلل

لايهثلونامو لحطثا لاا دة.لفثاحيثتلرلمنلاا م لاا رمر لااحثطي ،لمفللااناحلااو نرد لولحآل

ا ل لااخلعقل ثولع لا عم لااطلاع لماا رمرع لولعكلااوعللريو هعثلاالممعللمااوعللر  عزلاا  عللفعلل

لاارهث.لااوملل

فللام  لاثيدياالله  لدو لملاداةل وثارع لويو هعثلااو عثمناةل اةلااويعثغحلاا عنلااويحعوآل

ما اكل نا لااخطمطلالايارثحر ،لفوتلخلللاامهحلرناحلااحيثتل  ر  ل دردةلمااوطلقلفللااناحل

لارواتلاخورثن لوتلخلللااويطقلااو طنلا  ر  لومضعممر ،لحعللوعتلخعلللااوطعثرنةلموهوعر ل

او وععثدلمالار ععميل،لحو يععنل خععنلوععيآلاا يثلععنل رععثةل درععدةلحح ععللو نرععدهثلمولععحروهثلوععتلاععللا

لوثرو لقلحهثلوتلوثدرثة.

مهعع الوععثلرعع انيثلحععآنا لسععمحيهثمن،لااوععللاععحقلااوطععنقلاارهععث،لولععكلااوععللو  ععللوععتلالاندةل

تلوعتلاعحآلاا ورث ،لاملو نرنلالانادةلمارل لوتلماثيللاايحعث لااعنلاا عمهن للايهعثلاعوامتلحوعوو

لااونيللماا ال.

اتلاضعع ثفلاالععل لحععرتلااوععدنكلاا  لععل،لموععثهملمرععثيل،لوععتلسععويالاحععداعلاسععاثللر حزهععثل

االممللموثلهملحثطتلووثلر  للوتلالاساثللو ول لرحنم للايهثير ،للايعالاعرامتلهيعثكلم عدةل

وحثدارع لوع رجلحرتلاام داةلااحيثير ،لموثهملحثطيللفلللاس منلااحيثت،لمالاساثللوتلخعلللهع  لاا
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ااعع اةلحوععثلهععمللايهععثيللمهععملحععللسععكلهععدفلنيععرةلفععللااحععتلاا ععدرىللااععروثلفععللااو نردرعع ،ل

ةلاسل ،لحللرلمنلنار لويحو  لملنلامتلااعنم ،لااوعلل ماثيديااللفللام واله  للارحيللوامريث

ةلاسعل  ،لحعللميثهثلموالحلملرهثلهللنم ر لويووللاانلاا ثاحلاااميللمااوطلق.لما لعالرودعللوامريعث

رلمنلوثهملوثد لمو رعثن ،لماانارع لاا وثارع لفعللاسعاثللاهع  لواواعجلاثحلرع لايحوعث لسعومار ل

ووااللااور ثجلاا  ثيقلااوثمناير لمااناحلفلله  لاا ثا لريووللاانلالا اثاثةلاادنلوتلايووثيال

لاانلااونيرثة.

ااحععثوآلمااطععثوق،للاتلاام ععدةلااوععللر روهععثلاثيدياععاللحععرتلاسععاثاال،لاالععمتلماالععمتلااوضععثد،

اا لا لحرتلاالمتلمالايااثناةلااخطرع لااطثو ع ،ل اةلاا ناع لالاياعرثحر لرسعردل اعر للاوعن لالال

ح رتلااخرثل،لم ونلاملاثيةلهيثكلون  رثةل ار لاد لااحيثت،لالالايعالرنُ لهعثلمحعنل ارع لواعويدل

ةلاملح رعداة،لماا وعق هيععثلويحعوآلملعنلاا ععثاح،للااعنلااو عننلمااواعثوللفحععللام وعالهع  للايععن لانرحعث

لمي ط لااولسللولحآلويوور لاانلااوطلق.لفضث لاانم لمالا اثة.

اتلااودثارعع لواسععفلميهععثلهعع  لاالم عع ،لوطل عع لوععتلخععلللوح رععللالا اثاععثةلماا يثلععن،ل

مااوطلععقلفععللهعع الااو ععثللغرععنلوحععثنقلالوععثدة.لحععللهععملو ثرععىلاهععث.لمراواععجلسععنمروالفععلل

ةل ةلمواثيث ل.الااوونانر لزوثيث

ااو وثنر لااوللر روهثلاثيدياال،لهللو وثنر لاا يثلنليحاهثلفثاخطلماالمتلاراثلمارطرتل

ماتلاا  لرم للحثاحانةلااو ندةلهللالاساثللااو ندةليحاهث،لفثاو ثر لاا  لر ددالااحيعثتلحح علل

 ناعع لالاهوععزازاةلمااوععموناة،ل ناعع لااحنسععثة،لااو ععثمناةلاالهيداععر ،لرماَّععدل اثاععر ل وثارعع ل

رطلعجلملرهععثللععح لااولععورحلمااطلاعع لاانم رعع لمااوععللوح دهععثل اورعع لويحو عع لمهعع الوثرعع انلحععآنا ل

افلطمتلماناطملااودثار لمملا لاا وللااحيللح ثاحلاامهحلمااولمناةلح رداةلمتلاا ثاحلااعماا لل

ةلاعرةلاعالم عمدلفعللمعثاحلااوم عمداة،لمهيعثلو ةلودثارعث اوعتلااوثد ،لاتلاثيديااللهيثلر ون لمثاوث

لودثار لفيالاااثمر لالولثللحايالاا  ثيقلحو يث لاااميل.

ل

ل
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 (11عينة )نموذج 

 .  (Suprematist Painting) رسم تفوقياسم العينة: 

 ( (Kazimir Malevich كازيمير ماليفتشاسم الفنان : 

 (Canvas) المادة والخامة: زيت على كانفاس

 أنج 14    × 72     القياس:

 4141-4142تاريخ الانتاج: 

 .امستردام-تحف ستيديليجكم: العائدية

 

ي لوحته هذه مربعاً اصفر اللون، متخذاً حركة الاستطالة وذلك من خلال  صور ماليفتش ف

الامتداد اللمتناهي موحياً بالتلشي داخ  حركة الفضاء الموحد اللون، وكذلك من خلال  التبلااين 

 الحاص  لشك  المربع حجماً ولوناً.

ي، اللاذ  يجلاد ماليفتش من الفنانين التجريديين الذين اشتغلوا ضلامن تيلاار الفلان اللموضلاو 

في التراكيب الهندسية والمختزلة الشك   المطلق في ثباته وتجانسه. وبهذه الحالة يصلاب  الحسلاي 

ومايتبعه من حضور للعاطفة والوجدان قوى سلبية في جع  الرسم واللوحة تمتلك صفاتها النقيلاة 

تلازا  العناصلار تلك التي اطلق  ليها ماليفتش )بالتفوقية( ملان خلال  اسلاتيعاد كلا  ملاا ملان شلا نه اخ

والوحدات الجزئية في الفلان والاشلاياء واحالتهلاا اللا  ملاا يقلارب ملان )نقطلاة الصلافر( فلاي تجريلادتها 

 المطلقة ليصب  الرسم ينتمي ال  ماهو كلي لا جزئي.

شك  ملااليفتش الهندسلاي هلاذا ينفلات   للا  اللمتنلااهي ملان خلال  حركلاة الاضلاعا  المسلاتمر 

والبعيلاد، وكلاذلك بلاين الحديلاة الةلااهرل للضلالع الحلااد فلاي للبعاد وفي تباينها الحجمي بين القريلاب 

مقدمة اللوحة، والاذابة التي احدثها الفنان للحجمية الهندسية في اختراقها لمسط  الاثير، والفنان 

بهذا التكوين لايفني  لقة رسومه بحركة الاجرام السماوية و لقتها بالكون الفسي ، وكذلك في 

بالجاذبية الكونيلاة اللا  فلان، وبهلاذا التكلاوين اشلاغ  ملااليفتش فضلااءه  كيفية تحوي   لقات الاجسام

بحركة  بور من المتناهي المدرك بصرياً ال  اللمتناهي الذ  لايمكن ادراكلاه بسلابب اسلاتمراره 

فلاي اللازمن، انلاه احلاا  التكلاوين برمتلاه اللا  زملان منفلات   يلار محلادد، فلاالتكوين ذو الللاون الاصلالافر 

عنلالا  رخلالار احلالاا  الحلالادود القاطعلالاة للشلالاك  الهندسلالاي المجلالارد اللالا  يتلشلالا  او يختلالارث الاثيلالار،    بم

 ملالالالاايقرب ملالالالان نقطلالالالاة الصلالالالافر. فالبعلالالالاد المنةلالالالاور  اللالالالاذ  تلالالالاوحي بلالالالاه حركلالالالاة الشلالالالاك ، تتخلالالالاذ
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مكانلالااً افتراضلالاياً خلالاارد ابعلالااد اللوحلالاة وكلالاذلك خلالاارد حلالادود المنةلالاور التقليلالاد  وهلالاذا مايشلالاترك  

ونقطلالاة التلشلالاي. المنةلالاور هنلالاا  ملااليفتش ملالاع فنلالااني الحداثلالاة فلالاي اسلالاتحداد مفهلاوم جديلالاد للمنةلالاور

يصب  روحياً لا بصرياً، مطلقاً لاحسياً، وهذه العلقة تجسدت بشك  واضلا  فلاي الفلان التجريلاد  

 ومنه رسومات ماليفتش.

ان مسع  الفنان في البحد  ن حقيقة جمالية مطلقة، يمكن ان تكون بديللاة للعلاالم المتعلاين، 

القلاوانين التلاي تمتللاك كمالهلاا وانسلاجامها فلاي الشلاك  دفعته ال  البحد  لان )العلئلاق الجبريلاة(تلك 

الهندسلالاي وهلالاو بهلالاذا يعللالان  لالان صلالالته بلالاالفكر المثلالاالي الافلطلالاوني فلالاي جعلالا  الجملالاا  المطللالاق او 

المثلالاالي فلالاي الشلالاك  الهندسلالاي، وكلالاذلك فلالاي ترفعلالاه  لالان النسلالابي، فالشلالاك  الهندسلالاي يمتللالاك وجلالاوده 

ا  بعلاداً روحيلااً وبصلارياً، فملاا هلاو الخاص ومن خل  معالجاتلاه ملاع الفضلااء، تكتسلاب هلاذه الاشلاك

 مرئي ولامرئي يتوحدان في هذا التكوين، ليكونا وحدل مطلقة بين الشك  والفضاء.

ان الروحية الدينية التي اسهمت في بلورل افكار ماليفتش الجمالية هلاذه نجلاد صلادى لهلاا فلاي 

العلويلاة والتجريلاد هلاذا العملا . فهنلااك فعلا  تنقيتلاه سلاعياً اللا  التوصلا  اللا  ملاا يقتلارب ملان الحقيقلاة 

بوصفه مثالاً صورياً، يتخذ في افنائه لصفات الاشياء معبراً ال  اللمرئي والمجهلاو ، والمطللاق 

بوصفه حقيقلاة  لويلاة يصلاعب ادراكهلاا بطلارث الاثبلاات والواقلاع الموضلاو ي، يتخلاذ ملان الوسلاائط 

بملاا لا يشلاب،ه، واذا التشكيلية اكثرها تجريداً لبلوغ حالة تقترب من الروحية الصوفية )في الاتحاد 

والانسان لايحصلا   للا   (1)كان لابد من ان يرتبط بحد. ذلك لكي يحسن الوصو  ال  ما لايحد(

 الابدية الا بتدمير الزمن.

ملالااليفتش فلالاي لوحتلالاه هلالاذه احلالاا  الكثلالارل اللالا  الواحلالاد والمركلالاز مملالاا اوجلالاد صلالالة بلالاين الشلالاك  

 ليهلاا الاديلاان السلاماوية بمختللا  المرسوم وحالة الاشراث. مثلا  هلاذه الحلاالات  ايشلاتها و مللات 

توجهاتها العقائدية، كما يذكرنا هذا العملا  بلاالفنون التجريديلاة التلاي ابلاد تها فنلاون بلالد الرافلادين، 

والفن الاسلمي وقد سبق ان اشار اليها الباحد فلاي المبحلاد الثلااني. فالرسلام بهلاذه الحاللاة يكشلا  

ةم الغايات الجزئية المتعددل، لتحقق انسلاجامها  ن المقدس، الالهي في كليته، ففي القيم الكلية تنت

في  اية كلية واحدل والثابت المطلق لاوجود له الا في الك ، لان ك  جزء فيه متحلارك فلاي ذاتلاه 

وفلالاي الكلالا ، وشلالاك  ملالااليفتش هلالاذا يمثلالا  صلالافاته الكليلالاة بوصلالافه جلالاوهراً وموضلالاو اً نقيلالااً للت ملالا  

 الخالص.

تكشلالا   نهلالاا ررايه فلالاي احتلالاواء الموضلالاو ات ان اشلالاكالية المطللالاق فلالاي لوحلالاة ملالااليفتش هلالاذه 

طاقات باطنيلاة متسلاامية، وةيفلاة الفلان هلاي الكشلا   لان هلاذه الطاقلاات بالطريقلاة التلاي تجعلا  هلاذه 

                                                           
 .153ادونيس: الصوفية والسريالية، المصدر السابق، ص ( 1)
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الصلالافات الجماليلالاة تحملالا  ملالان الاسلالاتمرارية والديموملالاة ملالاا يتعلالاذر حصلالارها، ملالان خلالال  الشلالاعور 

هلاي بالتلاالي تللاك التلاي تعبلار الصافي، يقو  ماليفتش "ان الوسلايلة الملئملاة بالنسلابة للسلاوبر ماتيلاة 

بكلية تامة  ن الشعور الصافي الذ  يجهله الشيء كما هو متفق  ليه  ادل،، فلشلايء بحلاد ذاتلاه 

لا دلالة له بالنسبة لذاته، ورراء الفكر النير لاقيمة لها، فالشعور هو العام  الحاسم، والفلان يصلا  

 . (1)بهذه الطريقة ال  تمثي  لاموضو ي، ال  التفوقية"

ن التقشفية اللونية التي طبقها ماليفتش في هذه اللوحة، تشك  خلصة لسلسلة من التجارب ا

التي نزع من خللها الفنان ك  ما من ش نه ا اقة اتصا  ا ماله مع المطلق، واذا كان الرسم هو 

انعكاس لذات و ق  الفنان فماليفتش من خل  لوحته المجلاردل هلاذه رثلار العقلا  فلاي حمللاه لسلامات 

 كرل المطلقة وذلك من خل  التركيب المركز والمجرد هندسياً.الف
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 (15عينة )نموذج 

 . (Florentine Villas) فلورنتينفلل اسم العينة: 

 (Paul Klee)بول كليه اسم الفنان : 

 (Oil on Card Board) خشبالمادة والخامة: زيت على 

 أنج 41    × 41     القياس:

 4172الانتاج: تاريخ 

 .باريس - تحف الفن الحديثم: العائدية

 

يصور كليه في لوحته هذه مسطحات لونية ذات منةور متراكب ممهداً السبي  لنبلاذ العملاق 

التقليد  في توصي  المشهد المرسوم ذات الكثافة اللونية، بحيلاد اشلاغ  سلاطوحه هلاذه بحفريلاات 

ت زخرفيلاة ناتئة لخطوط مجلاردل داللاة  للا  واجهلاات بيلاوت وشلابابيك وابلاواب تشلاتبك ملاع تكوينلاا

 هندسية ذات اص  نباتي في جانب فيها، شغلت المساحة التصويرية بالكام .

ينش  كليه  ل  سط  لوحته هذه  الماً خيالياً فيه من الانسجام والتوافقية ما تتفق مع رييلاة 

كليه ال  العالم والموجودات الحسية وكبقية تحويلها ال  فن متحرر من قيود العالم الموضلاو ي، 

والاشكا  المعمارية التي رسمها كليه لاترى من الخارد فقط، ب  هنلااك حاللاة تنافلاذ بلاين  فالبيوت

الداخ  والخارد، انه يقيم وحدل بين المكان والعلاالم المحلايط فالمكلاان منفلات   للا  فضلااء روحلاي، 

والفضاء في هلاذا العملا  لايحلايط بالكتللاة او الحجلام، بلا  يتحلاد ملاع الشلاك  ليحيلا  جغرافيلاة المكلاان 

اللالا  احساسلالاات لامتناهيلالاة ، ففلالاي سلالاعيه لتصلالاوير اللمرئلالاي، يختلالارث كليلالاه ملالاا هلالاو ةلالااهر الصلالالبة 

مرئي. واجهات البيوت شبابيكها وابوابها ليصور ما هو كلي، اذ يلحة ان الفنان صور اللاداخ  

والخلالاارد بالروحيلالاة والتقنيلالاة نفسلالاها، مملالاا اوجلالاد وحلالادل مطلقلالاة للمكلالاان يصلالاعب تفريقهلالاا وفصلالالها، 

لية لاجزئية، لانها ليست  يانية، ترى بالعين بلا  روحيلاة، مملاا اكسلابها فعلالً فالريية هنا تصب  ك

 متسامياً وتصعيداً للحسيات ال  ماهو لامتناهي مجرد.

يرسلالام كليلالاه فلالاي لوحتلالاه هلالاذه امكنلالاة مفترضلالاة ومعمارياتلالاه هلالاذه لاتلالارى الا بعلالاين الخيلالاا  

ذه الاحساسلاات والوحدات المصورل تبدو وك نها رشحت من خل  احساسلاات خالصلاة لتصلاب  هلا

 تمتلك قابليتها في الاشعاع والتوصي  ال  ما لانهاية.
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سبق ان اشار الباحد ال  قوانين التكرار والتناةر والايقاع بسماتها المجردل اشتغ   ليهلاا 

الفلالان الحلالاديد بملالاا فلالايهم بلالاو  كليلالاه، فالتقسلالايمات المربعلالاة والمسلالاتطيلة بخطوطهلالاا الناتئلالاة الافقيلالاة 

ان المتداخلة نغماً ودرجة اوجلاد كليلاه وحلاده جماليلاة فلاي التنلاوع، فملان والعمودية ومسطحات الالو

خلالال  التنلالااةرات والتكلالارارات يبنلالاي الفنلالاان ملالان خللهلالاا متلشلالايات لامتناهيلالاة اذا يصلالاعب قياسلالاها 

ادراكيلالااً وهلالاذا ملالاا يلالاذكرنا بالزخرفلالاة الاسلالالمية بايقا هلالاا الكلالاوني فالسلالاطوة ذات الاشلالارطة الافقيلالاة 

توليد للشكا  نفسها ومن خل   ياب المركز البير  فلاي اللوحلاة  تتعاقب وتتكرر لتصب   ام 

تصب  الاطرا  مركز جذب بصر  وروحي مخلفة ايقا اً روحياً اكثر منه حسلاياً، بمعنلا  رخلار 

ان هلالاذه الاطلالارا   للالا  وفلالاق هلالاذا التنةلالايم الشلالاكلني لاتحيلنلالاا اللالا  مرجلالاع قلالادر انتمائهلالاا للالاذاتها 

 د  حمللات جمالهلاا بلاذاتها وتكشلا   لان تلارجي  واضلا  فالسطوة الملونة والمتواترل بشك  تصا

 تمويهاً او تشخيصاً للشكا  والخطوط.

اسهمت الحزوز ذات النسق الزخرفي تلك التي شملت المساحة التصويرية في خلق حركلاة 

متخيلة وت ويلية فلاالخط الغلاائر فلاي تبايناتلاه الرمزيلاة والبنائيلاة يلاوحي اكثلار مملاا يصلا  والروحيلاة 

 لاشكا  تفترض مدناً سحرية و الماً خيالياً لايمكن رييته الا من خل  الفن .السحرية لطبيعة ا

ان بيوتات كليه هذه ومن خل  الرسم تتكش  الحجب المادية للشلاكا  ليخللاق الفنلاان حاللاة 

خارد فالخيا  لدى كليه يخترث المحرم وما هلاو منطقلاي. وهلاو -تنافذ والفنان يصور ما هو داخ 

لسلاورياليين فلالاي توةيلالا  الخيلالاا  لازاللالاة الحلااجز بلالاين  لالاالم اللالاذات والعلالاالم بهلاذا يشلالاترك كليلالاه ملالاع ا

المطلق، والخيا  في لوحة كليه هذه لايتعارض مع البنية الهندسية لتشلاك  معلااً اذ يبلادو ان الفنلاان 

استخلص الجوهر  من الملااد  والاشلاكا  المجلاردل منحهلاا حيويلاة بفعلا  الحلادس والاشلاكالية هنلاا 

 منها للحسي. تصب  لصال  المطلق اكثر

المسطحات في هذه اللوحة تمتص الحجمية وتحيلها ال  اشلاكا  مطلقلاة فلاي فضلااء سلارمد  

ة وشلاك  الا انلاه موجلاود كلا ثر، يئفهي جامعة لعناصر الوجود المختلفة، فالانسان  ير موجود كه

 كليه يرسم رموز الانسان ورثاره.

روة المكان، بحثاً  ن وحدل كونية مع رموز سحرية و، ، نباتيهو انساني ماك  لقد اذاب 

للوجود. فذاتية الفنان هنا تتجل  في الاختزالات والحفريات التي احدثها الفنان في جغرافيلاة الفلان 

تكوين برمته ال  ذبذبات ايقا ية تقترب من السلم الموسيقي في تبايناتلاه بلاين الالتصوير  احالت 

 العالي والمنخفض.

تعلن  ن انتمائها للوجود المطلق، المتحرر من  الم  ان جغرافية المكان في لوحة كليه هذه

التلاي  ملا  الامكان، فاللمرئي واللمحدود ينهض من خل  مجمو لاة الاختلازالات والتجريلادات 

 ليهلالاا الفنلالاان باشلالاكاله المعماريلالاة هلالاذه، مانحلالااً المسلالاط  التصلالاوير  بتراكيبلالاه المعماريلالاة تصلالاعيداً 
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تكشلالا   لالان العملالاق، وملالان خلالال  الحلالادس المضلالاياء روحيلالااً لطاقلالاة الخاملالاة فالكثافلالاات والحفريلالاات 

بالبداهة سير الفنلاان خطوطلاه واشلاكاله بالطريقلاة التلاي تجعلا  اللوحلاة تعللان  لان حياتهلاا الخاصلاة، 

والرسم في هذه الحالة يتماه  من النز ة الشكلية التي تفجرت با قاب هلاذا الاتجلااه، فملان خلال  

كليه هذه منفتحة  ل  اللمرئي، من  يوتبف يتم تحوي  المرئي ال  اللمرئي. التخلي  ن الحسي

، لانلالاه ينشلالان قانونلالااً ملالان ةمفترضلالاخلالال  الرييلالاة المنةوريلالاة للشلالاك ، المنةلالاور ذو طبيعلالاة متخيللالاة 

المتلشيات، تلك التي تذكرنا بريية  لاين الطلاائر، او النةلارل العلويلاة للشلايء، تللاك التلاي اشلاتغلت 

تحيلنلاا  غ   ليهلاا سلايزان والتكعيبيلاون. ليها الحضارات القديمة العراقيلاة والمصلارية وكلاذلك اشلات

لحلادس الحدسية في الجملاع بلاين التصلاورات العقليلاة وطاقلاة الوحة كليه هذه ال  المفاهيم المثالية و

 شوبنهاور.تلك التي تمثلت في رراء افلطون وبرجسون و

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (11عينة )نموذج 

 . (Composition with Red-Yellow and Blue) تكوين بالاحمراسم العينة: 
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  ((Piet Mondrian بييت موندريان اسم الفنان : 

 (Canvas) المادة والخامة: زيت على كانفاس

 سم 14 × 14 القياس:

 4172تاريخ الانتاج: 

 (Cleveland Museum of Art-U.S.A) اميركا -متحف كليفلاند للفنونالعائدية: 

اليلاة التلاي توصلا  اليهلاا الفنلاان، ملان خلال  يمث   م  )موندريان( هذا احد الخلصلاات الجم

اختزا  المدركات الحسية وتجريدها، جا لً من الرسم حاملً في جلاوهره قلاوانين كونيلاة مطلقلاة، 

 والتي من ش نها توليد احساسات روحية نقية.والتضاد كالوحدل والتوازن والانسجام 

اسلالاية  هلالاي الاحملالار صلالاور مونلالادريان فلالاي لوحتلالاه هلالاذه تكوينلالااً اشلالاتم   للالا  ثلثلالاة اللالاوان اس

والازرث والاصفر وز ت  ل  المساحة التصويرية بالطريقة التي تضمن للسلاط  التصلاوير ، 

  قابلالااتزانلالااً وثباتلالااً مطلقلالااً، فالازاحلالاات التلالاي وضلالاعها الفنلالاان للمسلالااحة اللونيلالاة المتباينلالاة، يحكمهلالاا ت

صلايلية لذيذيلاة لتفمرسوم بعقلية تقترب في طبيعتها من الرياضيات، والفنان ومن خل  حساباته ا

التكوين بالخطوط المستقيمة الافقية والعمودية والتي شكلت فضاءات  دوح،  ،اللون درجة ومساحة

 لونية وحدوداً مساحية للمسطحات ذات اللون الاحاد  والذ  يمكن  ده العمق الفضائي للتكوين.

ع الرسلالام يبلالادو ان مونلالادريان وملالان خلالال  ايمانلالاه بالجماليلالاة المطلقلالاة للشلالاك  المجلالارد، اخضلالا

لمنطلق الضبط العقلي، والحصيلة التي خرد منها موندريان في فهملاه لحركلاة التطلاور الجملاالي، 

ً  هو استبعاده للذاتيةخاصة التيارات التي سبقت التجريدية،  ، والتخللاي  لان المحسلاوس ولو جزئيلاا

دريان بوصفه مرجعاً، لانهما يتسمان باللاسلاتقرار و لادم الثبلاات وهلاذا ملاا لايتفلاق ملاع رييلاة مونلا

للشك  المجرد، فالذ  انفرد به موندريان ومن خل  تكويناته التجريدية، هو تركيلازه  للا  فكلارل 

الانسجام المطلق، والتخلي  ن العاطفلاة وملاا يرافقهلاا ملان تبلادلات ولا اسلاتقرار. ففلاي اسلاتخداماته 

اخلارى، بلا   اللونية، اشتغ  موندريان  ل  الالوان الاساسية تلك التي لايمكن اشتقاقها ملان اللاوان

تمتلك تكاملً مطلقلااً. وفلاي لوحتلاه هلاذه جلارد مونلادريان العناصلار نفسلاها، فلاالخط والللاون فلاي هلاذه 

ب  يشكلن  نصلارين بنلاائيين ، اللوحة لاتحي  المشاهد ال  مرجعيات ذات اصو  حسية او ذاتية

 يحويان السمات الجمالية المجردل ضمن سياث كينونتها.

ه وكونيه، لجعلا  اللوحلاة تحملا  فلاي جورهلاا سلامة العصلار اشتغ  موندريان  ل  قوانين كلي

والعللالام ، وقلالاانون الموازنلالاة يشلالاك  احلالاد القلالاوانين الاساسلالاية التلالاي اسلالاس  ليلالاه  مللالاه هلالاذا، فلالااللون 

الاحمر، المختل  المساحة، والذ  وضعه الفنان في الزاوية العليا اليمن  من اللوحة، ومن خل  

الفنلالاان موازنلالاة محكملالاة ملالاع  نلالاييب نلالااقصالزائلالاد وال الحلالادود القاطعلالاة للسلالاود. العملالاود  والافقلالاي،

ملاع  ،ذو الامتداد الافقي، والاصفر ذو الامتداد العلو  الازرث في اسف  اللوحة مجمو ة الالوان
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الت كيد ما للخطوط المستقيمة السوداء في اتجاهاتها وتقاطعاتها من ت ثير  للا  الرييلاة البصلارية، 

 ،وت ثيرهملاا فلاي توليلاد  الاحساسلاات والعقلا   للا  العلاين فموندريان ابدع  مله من خل  التركيلاز

وبلاين الللاون  كصلايغة ودرجلاة ،بين اللون والموازنة التي ابد ها الفنان كانت في العلقات البنائية

ا بفكلالارل الموازنلالاة والثبلالاات ومونلالادريان ملالان الفنلالاانين اللالاذين اهتملالاو ،المحلالايط بينهملالاا ملالان جهلالاة ثانيلالاة

واذا كانلات هنلااك ثملاة رمزيلاة فلاي الوانلاه هلاذه فهلاي  ،ماويةوكلاذلك  لان فكلارل الاجلارام السلا الكوني

وررائهم  ن  تلك التي تذكرنا بالا ريق ،تحم  في جوهرها شيئاً  ن فلسفة اص  الوجود والعالم

كونها قوى فا لة ومطلقة، والرسم التجريلاد  يشلاتغ   ،صلة العالم بالنار والهواء والماء والتراب

قلالاوى يسلالاتد ي القلالاوى،  ريلالاد  مملالاثلً بعملالا  مونلالادريان هلالاذاملالان خلالال  مفهلالاوم القلالاوى، فالرسلالام التج

منةورل حسلاياً، تللاك التلاي تحملا  لمكتم  الغير  مق هذه القوى في جوهرها اورياضية هندسية، 

لاشلاكا   يلار المحسوسلاة تلايثر فلاي الانسلاان قتها في الاثبات امام متغيرات اللازمن، مثلا  هلاذه اطا

   ليلاه مونلادريان لاسلاتخداماته وهلاذا ملاا  ملا رات ادراكيلاة انهلاا تحولنلاا اللا  صلايرورلكونها ملايث

 مث  بالمربع او المستطي .للشك  الهندسي الم

المطلق في ا ما  كهذه يتكش  ملان خلال  المجلارد اللمتنلااهي، لانلاه بمعنلا  اخلار )هندسلاة 

حية( كاملة، ترفع القوى الالية ال  مقام الحدس. فاهتمامه بالكلي لا بالجزئي. وجد موندريان ان 

الحسلاية فلاي الوجلاود هنلااك دائملااً  ناصلار مطلقلاة، توحلاد وتعملا   للا  توحيلاد كلا   هرالمةلاا  خل

الاشياء. من خل  العم   ل  ما هو ثابت، يمتلك صفة الديمومة والتركيلاز  للا  ملاا هلاو مجلارد. 

الخلالاط الافقلالاي،  ض  نهملالاا، بلالاالخط الافقلالاي والعملالاود ،فالحسلالاي والمطللالاق  نلالاد مونلالادريان اسلالاتعا

الافقلاي جاذبيلاة الشلااقولي للاذا يمكلان  لاده  ،ملااهو متعلاالي سلاماو د  كاشلاارل اللا  لرض والعمول

  ملية  رود من الارض لما هو سماو .

 اكرسنموهو بهذا التوجه يمكن ايجاد  لقة بين  م  موندريان هلاذا واراء الفيلسلاو  شلاو

خيلار تمثيلا  لمفهلاوم  (1) الذ  وجد في )اختراث الطبيعة كي يتجل  لنلاا التركيلاب اللاداخلي للحقيقلاة(

تصو  الايجابي او الرياضيات التشلاكيلية التلاي اشلاتغ   ليهلاا مونلادريان فلاي بناءاتلاه التجريديلاة ال

 هذه.

                                                           
 .111ن التشكيلي المعاصر، المصدر السابق نفسه، صامهز ، محمود، الف ( 1)
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 (91عينة )نموذج 

  (Melangholy and Mystery of a Street) عراالحزن والغموض في الشاسم العينة:

    (Giorgio de Chirico) جورجيو دي شيريكواسم الفنان : 

 (Canvas) المادة والخامة: زيت على كانفاس

 أنج 39    × 28     القياس:

 9991تاريخ الانتاج: 

 .Art of the Western World: *العائدية

 

تمثلللوحة لل ويروكللهذه ةوحلل موةا للييوملللاواح للياهسةوالةحلللوح ميذالل واحاللذهسحه و لل واحذالل و

اح يهث،وا وصةذواحفنسلاوت ةهنههلاومعمسذههلاومخت فت والتجلسمومللاونس هل واحمن،لةذ،وا تلة و  للو

اقةاسوم ذذي،وااتميحسواحفنسلاوملاواحمعمسذوالهطسح ،وثم و ذ  و سذغ ومفتة  وال ةابوةضلعاسو

حفنسلاو جةاذواح نسه و  ومقيم واح ة  .و مسوذا و ذ  و تسيوت عبو عج  وةاطو ضسءوكسذعواحل روا

هقطعهو،لوكخصوك   ،وا تميواحفنسلاو  وت ةهنستهوح مو  للواحمالسهذيوةاحأملفحةم،ومللاوخلألو

 اذواحقةانهلاوال سيهمه و  ومعسحجتهوح ،ألوةاحمن،ةذ،وةاحتل وا ال ةواحجلةواحعلس وح ة ل وطس علس و

واح آ  وةاح زلا.وملا

اكتالويروكهذه ةو  للومفالة واحفلذالواحمهتلس هزهق وةمللاواجللوا سحل واح ال واحط هعل واةو

احللةاقع واحلللو للةاح ولناسحهلل .وا لليثواحفنللسلاومتاللسهذاةو لل واحملليذ سةواح الله ،و  س تمللسيمو  لللو

 معنلوأخلذوواحمن،ةذواحمتعييوالتجسحسةوةاحزةاهس،واط قونطسقواحذؤه واحتق هيه و  واتجسموالكهسء،

انهوهخ قونقسطواهاس ومتعييي،وة ا مواح سح وهص حوةجةيوالكهسءو  واحخهسلولواحةاقع،وة ا مواح سح و

وهص حواحذا ومنفت س و  لواحمط قوة حكولكتذاكواحمط قوةاحخهسلو  واحأم يةيوةلناسح .

ةوا وهلذامو ليهأ والاوكهذه ةو  وحة تهوح موهذ و  واحأناسح و عيا وجمسحهس وم تفهلس و  اتله،وةحل

ح عسح واحمةضة  وكفنهوكفلاو نسن واحذا واح يهثوةاحاذاح ه واحت وتك لواحالم واحعسمل و ل و م لهو

نس ع وملاو اته وتةاق واحلواح كمو لاواحأكعةذوةمسحةومخف و  ي واحاذهسحههلاوالنلسواحعمهقل وحلي و

 ولهم للاوتصلةهذحسوالوالناسلاوملاوكفناسوالاوت  غواحمط قوةاح   ،وملاوخألوالنفتلس و  للو لةاح

وملاوخألواحخهسلوةاحاذاح ه .

                                                           
و.981صمصيذوا قو  ذم،و،واحفلاو  واحعسح واحاذ  صةذةوملاو تسبوو*

3 
4 

3 
4 
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ا او سلاواحتنسقضو  واحمفاة واحاذهسح وحةواح قهق واحجةحذه واحت وهضط عو اسوالنالسلاو ل و

 أقتهومعواحعسح ،ونجيو فلاواحفنلسلاوصلةذومتنسقضلسةو ل وحة تلهوحل م،و مللاواحنس هل واحتقنهل وا تمليو

اةومللاوخلألوتصلةهذوو-مقيمل واح ة ل –لو ل واحكلسذعواحفنسلاو  لواحتضسياةواح ةنه واح سييوح ،أ

احعمقواحياخ  وح  نسهسةومتخ هس و  حكو لاواحطذهق واحتق هيه و  واحتليذه واح لةن .وة ل حكومللاوخلألو

وذامهوح فتسيوة،لواحكخصو  وكسذعو.

ةا او للسلاواحتضللسيوقسنةنللس و ةنهللس .وه تاللبوطس عللس و  هللس و للهم لاواهجللسيوتط هقللسةوحللهو  لللو ملللو

 ا.وة  حكواح لسلو ل واكلتاسحهو  للواحمن،لةذواحمتعلييواحزةاهلسوةالتجسحلسة،وةا او سنلةوكهذه ةوح

  ذيواحمن،ةذ،وتعملو  لوالااس واةواحتأك ،و سحفنسلاوصةذولناسحهسةومتعييي،وا وه يةوالاوحنسكو

ا ثذوملاومن،ةذوح او سلضس  واحلواحتضسياةوةاحماسهذيواحت واةجيحسواحفنسلاو  وزةاهسوالتجسحلسةو

هاةوثم و أق و هلاواح نسه و  ومقيم واح ة  وةاح نسه و اةواح لةلاوال لهضول ل واتجلسمواحمن،لةذو  

وةل  وماسقطوالضسءيوةاح،أل.

احمط قوةاحأناسح و  و ملوكهذه ةوح اوهتج للومللاوخلألوذمزهل ومنفت ل و  للواحمجالةلو

احم لسلاواحفهزهلسح ،و مللاوةاحمسةذاح ،و سحأمفحةموهك لاواك سحهوح مو طسق وتةحهيه وتتجلسةزو ليةيو

خلألواحذال وت تالبومعمسذهتلهوة ضلسءاتهوحل مويهمةمل ومالتمذيو ل واحزملسلا،و ت طهملهوح قةا ليو

اح اه وح ةاقع،وا لو قسحقوجيهييوت تابوكذ هتاسو سنفتس اسو  لو عيواحأم يةي،وةاحك لوتخ هلهو

و لاو قهقتهواحزمنه وةاحم سنه والنه ،وه تابوصهذةذيوجيهيي.

لاواحمةضة سةوح موجعلواحفنسلاوملاواحمسض وةاح سضلذوةاحمالتق لو ل وخلطوالاوتامهشوزم

كذةعوةا يو  واحعم ه وال يا ه .وة ا مواح سح وهصل حواحعمللواحفنل و لسمأ وحصلفسةواحمط لقو ل و

ويهمةمتهواحماتمذي.

الاواحتةغلو  وال مسقواحا هق وح  اةوالناسنه ،ومنحواحاذهسحههلاوةمنا وكهذه ةو ل وقس  هل و

حا وازمسنلس ومخت فل وةاملس لاومتعلييي،و فعللوالنفتلس واحمط لقوح ذؤهلسواحخأقل ،و سحتليا هسةومنحواك س

احنفالله وةاح اتهلل وتللياذوملللاوخللألواجللةاءومماللذ  ،ومكلل ةن و اللةاجسوةمخللسةمول صللذوحاللس،و

ةكلهذه ةو ل وحة تلهوحلل موه كلمو للاو أقلل وغهلذوم سكلذي،وملعوااللأ هواحذةمسنالهةلاو ل وجعلللو

قواحةصللمو نسصللذوماملل و سل للياع،و فلل وحلل مواح ة لل وحنللسكو زحلل واحمجاللةلوةاحاذهللبوةاحفللسح

ذةمسناه وا وتة  والك سلواحك  ه وح  سحنسةوالناسنه و لاوجةوملاواح آ ل وةاحفلذالوةاحأجلية ،و

 سحأتذا طواح روهجمعهواحفنسلا،و طذهق ولمنطقه وحأك سلوهملنحواح ة ل وقس  هل وح تفةهللولمتنسحهل ،و

أ وملاواحايمواحم ييو معنل،وةجعلوملاواحت ةهلاوغهلذواحمتلذا طوكل أ وللاواحفنسلاو ذذواحعملواص

،وطسق واح ثواحمتجييوةاحماتمذواحلواحمسلناسه و ةصفهوخطس س ومفتة س وحتفةهلوح او سلضس  و ةمعنل 

احلوااتخيامهوح ك لواحمعمسذرو)ال مييوةالقلةاس واحم لذذي،و انلسوتلة  ومثللوحل مواحت لذاذاةو
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حمالتمذواحللواحأمتنلسح ،و صلذهس وةذة هلس ،و فل واح ة ل وهت كلمو نصلذوةملاوخألوالضلعسموا

احت للذاذو كلل لوج لل وةمللؤثذو لل واحتصللمه والاسالل وح ة لل ،وة مللسوالاواحت للذاذواللم وملللاواللمسةو

احمط ق،وح او ملو  ههوكهذه ةوحأه سءو سحأمتنسح واحل روجع لهواحفنلسلاوحلي س ومذ زهلس و ل وتةجالهو

واحاذهسح .

 روهذالللمهوكللهذه ةوةاقلللعوجملللسح ومالللتميوملللاو ذاحلللهو للللاواحفلللذالوالاواحةاقللعواحمتخهللللواحللل

احمهتس هزهق واح روهذ و ههوالاوالناسلاو ك لو س ومنج بواحلوقة ولمذحهل وحلهسوالنالسلاوة ليمو

 لللو  لللومللسه هطو للهوملللاوط هعلل ،وملليلاو نسهللسةواةوقللة ومه سنه هلل وة للفلاوال  للسذواحمط قلل واةو

لوك ءو  واحةجةيوةحة  وكهذه ةوح موح ونزةعواحلواحمهتس هزهقه وح واحقة واحت وتج بواحهاسو 

واحتع قو سحمط قواحمهتس هزهق .
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 (98عينة )نموذج 

 .  (The Birth of the World)مولد العالم اسم العينة: 

  ((Joan Miro جون ميرونان : اسم الف

 المادة والخامة: زيت على كانفاس

 أنج 23    × 28     القياس:

 9921تاريخ الانتاج: 

 .World Westernrt of the A: *العائدية

و

  لواحذغ وملاواكتاسلوجةلاومهذةوضملاواحتهسذواحاذهسح والوالاوا مسحهو ك لو لس وت كلمو

 لللاوصللأةوةثهقلل و سحتجذهيهلل وةاحتع هذهلل ،و نز لل واحاذا لل وةاح اللسط وةاحتخ لل و مللسوحللةو الل و

وا مسحهوتتخ وا تمسلةوح قذاءيواحمخت ف .ةمذح .وتجعلوملاو

هصللةذومهللذةو لل وحة تللهوحلل موت ةهنللسةو ضللسحه وا تلليحاسو اللطحوحللةن وااللتخيمةو خ فهلل و

حأكلل سلواط للقواحفنللسلاوملللاوخأحاللسوطسقلل واحعفةهلل وةاحتجذهلليو للسلحةالاواقتصللذةو  لللوالاللةيو

ا هلبواحانياله وةاحذمسيروةيذجسةوالة ذو رواحط قسةواحكفس  ،وةضلعو عيحل ومجمة ل ومللاواحتذ

ةاحخطللةطوالناللهس ه وممث لل و سحمث للثوالاللةيوةاحللياحذتهلاواح مللذاءوةاح هضللسءوةاحت للةهلاو اواحخللطو

واح ثهمواحمت اذ.وثم وخطةطواس   و  و ضسءواح ة  واحع ةروةالافلواحلواحهاسذ.

احذا و  وحة  ومهذةوح م،وهناضو فعلواحيحك ،وةا عسلواحةلييواحت وتنتجاسواحقة واحفطذه و

و ال موحل ومللاوخلألوتقصل وجمسحهل ومالسهذيوا ح سمن و  واحأكعةذوةاك سحه واحمط قو  وانتسجلسة 

ح جمسحه واحعق ه ،و اةوه حبواحلومسحةواذر،وغسمض،ولمذح ،و ف وحة تهوح موثم وطسقل وخطهل و

ت طناسواحعفةه وح  يس،وممسوهجعلواك سحهوم تف، و اذهتاسوةيهمةمتاسواحمط ق و  واحزمسلاوا او سلاو

 و أق و هلاواحتامه واحت واط قاسواحفنسلاو  لوحة ته،وةالك سلواحمذاةم ،و ا اوهعن وانهوهقتذ وثم

وجسمعللس و للهلاواحخ فهلل واحتلل وذاللمةوملللاوخللألو ذ لل واحفذكللسيو ذمللةزا و ةنهلل ،و سحفنللسلاوانكللفو ضللسء 

يرواحاذهع وةاحت وا ا ةواح ة  وجةا وملاواحكفس ه وملاوخألواحتجذهياةواحعفةهل و سلالةيوةاحذملس

ةاحفطذه واحت وا يثتاسو ذ  واحهيوملاوخألوح ، واحذا واحت ومن لةواح ة ل و عليا وذمزهلس ،و هلثو

ت يةوة فلاوحنلسكوادليمس واةومجلذاةوا ليثةومالس  وخهسحهل ولمذحهل وحأكل سلواحتل وةضلعاسواحفنلسلاو

لاو للهلاول قللس ،واحفضللسءواحلل روذاللمهومهللذةولم سنهللس و لللوزمسنهللس .و سح علليواحماللس  واحلل رواةجلليمواحفنللس

                                                           
و.919صمصيذوا قو  ذم،و،واحفلاو  واحعسح واحاذ  صةذةوملاو تسبوو*
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احت ةهنسةواحممث  و سحمث لثوالالةيوةاحلياحذتهلاواح ملذاءوةاح هضلسءوةاحخلطواحمت الذواالفلواح ة ل و

لهفا وحمن،ةذوخط ،و لو  عليوخهلسح وةاحأناسحهل وةاحمط لقوهدأ ل،ومللاوخلألواح ذ ل واحالس   و

وحأك سلو  و ضسءومفتة وممسومن تاسوطسق واحت ذكوةاحيهمةم واحياحم و  ذواحزملا.

تجسحسةواحخطه وةاحماس سةواحم ةن و سلاةيوةال مذوةال هضوةاحت وكل  ةوتضلسيا والاوال

معواحخ فه وملاوخألوام واحقطعوةاحت يهيواحمقصةي،وهم للاو لياحسوالكل سلواحة هلييواحتل و سحجالسو

احفنسلاو نةعوملاواحقصيه وخسحقس ونة س وملاوالهاسمه وةاحعأق و هلاومسحةوقذهبوة عهلي،وة لهلاوملسوحلةو

وخهلوةمسوحةومط قو سملو  وغهس هوةخهسحه.و ا ومت

احاذهسحهةلاوةمنا ومهذةواكتا ةاو  لو  لذيواحفلذالواحمهتلس هزهق وةاحل روهكلتذكومعلهو  لذا و

ةتقنه ،واحفنسلاوكلهذه ةو ل و م لهواحالس قواحل  ذوة مللومهلذةوحل اوخهلذومثلسلو  للو  لذيواحفلذالو

ةاح،لسحذيو ل وال علسيوالهاسمهل وواحمهتس هزهق و سحخطوحنسوما ةلاو طأقل والس   و ل و ضلسءوممتلي

احت وا تي تاسوتقنه ومهذة،وة  حكو  واالتقأحه واح لةنهلاوال ملذوةال لهضوةاحتل وذ ملسوقصليومللاو

وخأحاسواحفنسلاو سك سلوذمزه وح  ةا ب.

هكتالواحمط قو  وحة  ومهذةوح موملاوخألواقتذا هوح قةانهلاواح ةنه و  والهقلسعوةاحتلةازلاو

 للةن وه لليةوج هللس و للسحت ةهلاواحعللس ،وة للسحذغ وملللاواحتضللسياةواحخطهلل وةاح ةنهلل وةاحة لليي،و سلهقللسعواح

)يذجسةواةوتنسغ  والوالاوحنسكوة لييوا سحلةومجملةعواحعنسصلذوحل مواحللوجمسحهل و  هل و لسحجزح و

هت يومعواح   وحه ققسوة يتامسومعس .واحكعذه وتكت كومعواحخهسلو  وح مواح ة  وممسوهمنحواحعنسصذو

أم يةي،ولناسوتمت كو هسيوخسص و سح ذه وةاحعفةهل وةاحطأقل ومن لةو علضوطسق واح كمو لاواح

 نسصذموقس  ه واحتةاحيوةاحتجيهيواحللومسلناسهل ،ولنالسوت ةنلةو معلزلو للاواحذقس ل واحعق هل وح فنلسلا.و

 سحذة وحنسومك   و سحفطذي،و هثولواةا قوةلقصيه ،و لوةلياةو نه وةاحعسح واحل رواذايومهلذةو

لاوتصلةهذمولهم للاوايذا لهو ل و لسح واح لسوةاحصلهذةذي،و للومللاوخلألو)احخهلسلوتصةهذمولهم 

احمتصلوةحةواحتج  والحال و ل واحصلةذواحتل وهليذ اسواح صلذ..وة ملسوالاواح لهو)ال  سنهوةتعلسحل و

)احمط ق وله،اذوالو  وصةذم.و فنهولهتج لو  واحصلةذيونفالاسوملذتهلاوةلهتج للو ل وصلةذيو

هولتت للذذ،وةاحصللةذيوجيهللييوياحمللس ،وة هللثوالاواحخهللسلوهصللةذوةا للييوحكخصللهلا،وأروالاوتج هستلل

 ف وح مواح ة  وةاقعس وو 1)مسهنف واحعقل.وام سلاوتصةذموةتصةهذمو اةواحةاقعو مسوهصفهوأ لاو ذ  

ولهةجيوالو عهلاواحخهسل،وةاقعس ومةغأ و  واحمجاةلوةاحعةاح واحأناسحه .

                                                           
و.81ايةنهس،واحصة ه وةاحاذهسحه ،واحمصيذواحاس قونفاه،وصو و1)
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لاوقةيومط ق وخفه ،وةالك سلواحمجلذييوالاواحعسح واح روصةذمومهذةو  وحة تهوح مومةحةيوم

احتلل و ثاللسو  لللو ضللسءوحة تللهومللسح والوتمللثأةوحذمللةزو ةنهلل ،وةجمسحهلل واحمط للقوت تكللمو لللاو

وجةحذحسو  واحتصعهيوةاحتاسم وةاح روا يثهواحفنسلاوحأك سل.

الاواح اةواحمت لذذيوحلي ومهلذةوا ال تهوقس  هل وتفجهلذو لةاملاواحأكلعةذوةاحعمللوة لقوقلة و

جعلواحجايوهكتذكومعواحاطحواحتصةهذرو  و نسءواك سلوحهاةو سحضذةذيوخسضع واحاذهزيو  و

حاهطذيواحعقل،و سحجايوةاحعسطف واسحمتسو  واياذيواحت ةهلاواحعس ،وةح اومسهتفقوة ذاءومهذحة ةنت و

اس ق واح  ذ،و سحهيواحط هق ومن ةو ذ  والك سلوةاحعنسصذوجهح  وة حس لس و ل و عللوملستذامومنسال س و

وحواحتصةهذروممسومن اسوجمسحه ومنفت  و  لواحمط ق.  لواحاط
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  وصحن فاكهة على الساحل شبح وجهاسم العينة: 

(Apparition of Face and Fruit-Dish on a Beach) 

  ((Salvador Dali سلفادور دالياسم الفنان : 

 يت على كانفاسالمادة والخامة: ز

 أنج 11 × 15     القياس:

 9938تاريخ الانتاج: 

  امريكا– ، هاردفوردي سومنرس، مالعائدية: 

(E.G. and M.C. Sumner Collection Wadsworth Atheneum-Hartford 

Connecticut–U.S.A) 

و

هك لو ملوال فسيةذوياحل وحل اومثلسل وحهتجلسمواحالذهسح واحل روةجليو ل واحأملفحةموةاحفلسحقو

احةصم،ومسحةومط قو  وخهسحلهوةغذاح هتله،وا وهصلةذوت ةهنلس وحمكلسحيومتنسقضل وةلهم للاواهجلسيو

لاوت ةهنلسةواكلتم ةو  للومنضلييوكلا ةواح هلزوالالفلومقسذ سةوحاسو  و سح واحةاقع،وصةذواحفنس

ملاواح ة  وةضعو  هاسواحفنسلاو نه واةوص لاو ةا لهوجعللومللاوقس يتلهوةجالس وانالسنهس .و هنملسواةجليو

اكلل سل ومكللتذ  و للهلاوقملل واحصلل لا،واحفس الل ،وةجالليواح  للبواحلل روجع للهومتأكللهس وةمتللياخأ ومللعو

ة للفلاوحنللسكواللس أ ،ومكللذ س و  لللو  للذو لل ومجمة لل والكلل سلوالذضلله وةالناللسنه واحتلل و لليةو

وامتيايمواحأمتنسح وا وه يةوث واس لو عهيو  وا  لواح ة  .

اك سحه واحمط قو  و ملوياح وح اوتتج للو ل واالتخيامستهوحأكل سلواح اله و سحطذهقل واحتل و

لوةجةيوحل موالكل سلو ت تابوتاسمهاسوةانفتس اسو  لواحمط قوملاوخألو نصذواحخهسلواح روه ةا

لاو قهقتالسواحم سنهل و،واحة،هفهل ،واحللو قهقل وجمسحهل ومط قل و لسحتجمهعواحأمنطقل ووحأكل سلوملنحومل

احت للةهلاوقس  هلل وال للأةواحماللتمذوملللاواللهطذيواحمعنلللواحم لليي.واةواحذؤهللسواحجللسحزيواحعق هلل واةو

واحمنطقه ،وحتقذه اسوملاواح   واةومسوحةو ةقواحةاقع.

 ه و  وتاجهلوتفصهأةواحك ء،ومنحوت ةهنستهوصف والاوياح وة س تمسيمو  لواحتقنه واح أاه

احتةاحيواحماتمذيوحعةاح ولمتنسحه وملاواحذؤ وةاحمط قوحنسوهقتذبوملاواحأمتةقع،و  ي وياح واحعقلو

ماييوياحمس و سلخطسء،وةملاواجلومنحواحجمسلوصف واح قهقل واحمط قل ،وهصل حواحخهلسلوةاح  لثو للاو

اومذ زهس ،ومملسوهؤحل موة لييومط قل و لهلاواحخهلسلوةاحمط لق،وا وحلهسوثمل وصل  واحكس وةاحاذهبوحي س

ةصلو هنامسو امسومت يالاواصأ ،و مسوالاو نصذواحخهسلوةاحاذاح ه واحت وك  ةواحعنصذوالاسا و

  وت ةهلاوياح وح ا،وقذ ةو هلاواحمط قوةاح ليسو ل وت ذهلذواحعمللومللاواحة،هفهل واةومذجعهستالسو

ة تهواحزمسلاوةاحم سلا،وةملاوخألواحذا ومنحواح اه وحت ه اسواحلوخهسلوم ضومت ذذيوملاومةض

9 
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ياحل وحل موالكل سلوالذضله و علليا و خلذ،ومفتذضلس .و مللاوخللألواحملي واحأمتنلسح وح خهلسل،واةجلليو

صأةو هلاواحك ءونفاهوةاحعسح .وا ولهةجليوملسوه لييوتفةهللواحذمزهل واحتل وجع السواحفنلسلاومنفت ل و

عثذحسواحفنسلا،واح  لواحممتيو  لواحمنضيي،وةقطعل وةمتجيييواحلومسلناسه .و سلكهسءواحعسيه واحت و 

احقمسش،واحا ا  واحج  ه ،وةاح  ذ،ولهم لاواهجسيوا بومنطق وحاسوالوملاوخألوت ههيومسحةو ق  و

اةومنطق وةاهجسيوا تذاضسةوخهسحه ومط ق ،و ف وح مواح ة  وه ققوياح ومسهم لاو يامومات هأ وملاو

ثلوةجاس و خذوملاواح قهق واحمط ق ،و  مخسحفتهوح قةانهلاواحمنطقهل وخألواحقهساسةواحعق ه ،والواناسوتم

اح اه وقذبواحذا ،وملاوحي لهواحجملسح والاسال وةحلةواحنلزةعوخلسذدوا علسيواحمقسهال وةاحت يهلي،و

 سلتاسعواحأمتنسح وح خهسل،ومنحوالك سلوت يلةوةت لةلةوح علهلاوةاح صلهذي،وةحل اوملسهتفقوملعو

سحهاللسوةتاللسمهاسوملللاواحم لليةيواح الل واحلللواحمط للقواحخهللسح ،والاونللزةعواحلل اةوالناللسنه و لل وتم

احتنسقضسةواح اه واحت وجمعاسواحفنسلاو  واحعملواةجيةومليهسةولمتنسحهل ومللاواحتفةهلل،وةا او لسلاو

حنسكومعنلو  وذا وياح وح ا،و فلاوةجةيموهص حومط قو  وذمزهتهوةاحفنسلاوااقطوما قس واح قسحقو

سحمجاةلوةاحأم تكللم،وةحللةومللسهتفقوةنللزةعواحللذة والناللسنه واحجللسحزيواحماللتا   وةااللت يحاسو لل

حأتصسلو جةحذحسواحخف وةاحمجاةل،و سح روهأ ،و  و ملوياحل وحل اوالاوالكل سلوتتعلسهشومللاو

خألو هسيوجيهيي،وا ومسح روهة قو هلاوذأسواح  بوةاحتأل،واةو هلاوالنلسءوةجاليواح  لب،واةو لهلاو

أل،وةاحاهحلسةوالنالسنه وةاحمنضليي،و تللواحتالمه واحتل ومجمة  والك سلواحت ومث ةواح  ذوةاحلت

ث تةو  لواح ة  وتص حوح ونفالاسوجلزءومللاواحفعللواحالذهسح وا وحهالةوثمل و أقل و لهلاواحمعنللو

الي  وةالكل سل،وةا او سنلةوحنلسكويلحل وحةجلةيواكلهسءو اله و ل واح ة ل ،والوالاوالكل سلوحل مو

ةذيواحمتنسقضل وةاحمتالسهذيومنطقهلس وة ق هلس وتملنحوحل مونفااسوةملاوخألواحتياخلوةاحتذا هبواحمتجلس

الك سلوجمسحه وةةاقعه ومخت ف واختأ س وتسمس ،وماتق  وةمناجم ومعواجةاحاسواحاذهسحه ،و عهليا و للاو

احعنسةهلاوةاحتامهسةوالي ه ،وةح اومسواكتالواحاذهسحهةلاواةاءوتع لقوالملذو سحقصلهييواةواحمالذ و

وهواح س ثو  واحم  ثواحثسحث.اةواحذا ،وةحةومسواكسذواحه

الاواك سحه واحمط قو  وحة  وياح وح موتتج لو ل و لي وتخ هلهو للاوالكل سلواح اله ،والوالاو

الحمه واحت وت ابوحياح و  وحة تهوح موحةوالاواحفنلسلاوانتكللواكلهسءموحل مومللاوةجةيحلسواحلةاقع و

ةجزحهتالس،وحهضلعاسومللاواحم ضواحم يةي،واحزاحل،و معنلو خذوانهوهنق ومةجةياتهوح مومللاو   السو

وخألواحاذهسحه وةاحخهسل،و  ومياذومسوحةومط قوةلناسح .

الاواح عيواحجمسح واحمت ققو  وح اواحعمل،وهنمةو ساتمذاذوللاواحت لةهلاو  ذ تلهومنفلتحو  للو

زملللاو خللذ،وحللةوغهللذواحللزملاواحتق هلليرو سحةجللهوالناللسن و،وةاح  للب،وةاحاأالللواحج  هلل ،وةاح  للذو

ةجةيحللسواحط هعلل ،وةاحمجاللةلولواحمع للة ،وحللةواحلل روهالل ءوحأكلل سلوةاحمنضللييومت للذذيوملللاو

مقةمسةواحتاسم وةاحتصعهي،وةا او سنةوحنسكومثسحه و  وح اواحعملو فناسوتتج للو ل واحتعلسح و  للو
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مثلوح مواح قهق وتضملاوحأناسلاو…ومسوحةومم لاوةم سةح والتصسلوملاوخألواحفلاو ت قهقهو م هس و

استهوةحةاجاهو لاواح هسيوةاحمةة،و سحالع واحللواحمط لق،وهكل لوحلي س وحي س ومنطقهس وح هستهوةا اس

كلتالو سالتمذاذو ل وذحاس وح فلاواحخأق،ولنهوهع ذو لاوصف والناجس ،وةاحمةازن واحت وتتفس لوةت

واح اةواحخأق .

ح مواح ة  ونمة دومثسح وحطذة سةواسذتذوة ذةتةلاوةاحت واكسذواحهاسواح س ثو ةلو أق و

ملاوخألوقيذاةواحخهسلوةتكلاهلوطسقل واح  ل وةاحأكلعةذ،وةاكل سحه واحمط لقو ل واحذا و سحمط قو

،و مثلوح موالكل سلوقعه ومط ق ولهم لاوايذا اسو اهس وح مواح ة  وتتجايو  وم سةح وياح وذا وةا

تق هيهل وة سحتلسح وتصل حومثللوقهلةيواحم لسلاوةاحزملسلاواحوأرهل ،وحستفقيوص تاسو سحقةانهلاواح اه واحفهزه

و وةأم نل وة ذ لسةولف والطلأقومللاوخلألوتةحهلياتاسواحتخه هل و ل وازمنلح موالك سلوتمت لكوصل

 ال وجيهليومثللوحل او أ وتمت لكواحع للواح س هل وحل اتاسوحتكل هلوةاقلعوت يحسو يةيوةت عس وح حكو سل

ح ال ،والاوحة ل واحتل وت تلسدواحللوهق،ل و حنهل وةلوا  لس واحةاقلعواواحةاقعولت  مهوقةانهلاواحتخهل

هسحه وذاحاله وحتتعلسهشوملعوةاقلعوجملسح ومط لقوت علس وح مفلسحه وياح وح مومت ذذيوملاواحقهةيوالذضل

واحت و  ذحسواح س ث.

و

و

و

و

و

و

و

و

و

و

و

 (91عينة )نموذج 

 . (The Healer) شافيلااسم العينة: 

   Rene Magret)) رينيه ماغريتاسم الفنان : 
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 المادة والخامة: زيت على كانفاس

 أنج 39    × 28     القياس:

 9935لانتاج: تاريخ ا

 ((Coll. Urvater, Brussels -العائدية: 

  

صةذومسغذهةو  وحة تهوح موك أ ومثلوت ةهنس و  لوحهح وانالسنه ومللاوخلألوكل لواحهليهلاو

احجاليواحةالط وةاحع لةروةاحلذأسوةقفلصوطهلةذ،وماطللو ع لسءيوةاحاسقهلاو هنمسوجعلومللاو لسق و

 مذاءوةقيوااتعهضواحذأسو ق ع و يةلاومأمحوح ةجه،و هنمسومنحوخ فه واح ة ل ،واح  لذوةاحفضلسءو

واح عهيو عيا ولمتنسحهس وح عهلاوةال اسس.و

الل قوةالاواكللسذواح س للثوةملللاوخللألوالطللسذواحن،للذرواحلللوالاواحاللذهسحه ومن للةواحقللة و

ه وةاحمط قواحخهسح وا ط و سام و  وتثةهذوجمسحه وماسهذيوتمسمس وحجمسحهل واحعهلسلاواح ال واحمسةذاح

ح ك ء.وةاحاذاح ه وةاحتفحهمواحماتنييو  لواحأمفحةم،وةاحمتنسقضواص حوامذا وااساهس و ل وت لةهلاو

خ لقواح ة  واحاذهسحه ،وةمسغذهةوملاواحفنسنهلاواح هلاواتخ ةاوملاوح مواحةاسحطواحتك ه ه ومناجس و  و

وذؤه وتتفقومعوتط عواحفنسلاواحلوذا واك سلوحاسوقس  ه والمتيايوخهسحهس وتناج ومعواحأمتنسح .

ة مللسوالاواحمط للقو لل واحذالل ولهم لللاوتفكللهذمو معللزلو لللاواحعنسصللذواح نسحهلل وحةنللس وةماللس  و

احك ل و معنلو-ة ضسء،و فلاواحمط قو  واحذا وهت ةلو فعلوح مواحعنسصذوملاواحمفاة واحلو)اطح

هتفس لومعواحخسم وحتص حو  واحناسه و سم ل وح مفالة واحمثلسح و)احمط لق .وةاح ة ل واحتل ون للاو خذو

 صللييحس.وة  لللواحللذغ وملللاواحصللفسةواح الله واحتكلل هاه واحتلل وجالليحسوكلل لواحهلليهلاوةاحللذج هلاو

ةاحاذةالوةاحقفصوةاحطهةذ،وةطذهق واحج ةس،وة  حكو هسوالمتع وةاحعصسوةح واكلهسءو اله و

ضذةذاةوهةمه ،والوالاواحفنسلاوةملاوخألواحماسهذاةواحذمزه واحت واكا اسو  وحصهق و سلناسلاو 

ك لواحقفصواحمفتة و  لواحفضسءواحخسذج .وة فلاواحفنسلاواذايوتقيه ومةضةعوجمسح و لاواح ذه و

نة للس وملللاواحاللذةبواةوالت للسيو سحأمتنللسح ،وةمسغذهللةو لل وذؤهتللهوحلل مو لللاواحذالل وهقتللذبوملللاو

احفلللاو لل واللعهاسون للةواحمجاللةلوةتصللةهذواحاذاح هلل .وة لل حكونجلليو لل وواحمفللسحه واحذةمسنته هلل و لللا

ةذو ل وت ذهلذوالذاييوةاح  لثو للاوجملسلونقل ومط لقومللاوخلألواحالع واحل وسطذة سةوكلة نا

مسه ذذواح اة.واح اةواحخأق ووملاو هةيواحمنفع وةم يأواحع  وةاحا  ه ،وة  حكونجيو  ومثلوا مسلو

ملاوخألوا ياعوةاقعوجيهي،وهط قوملاوتجلسةزموح ةاقلعوو ا موتمثأةوحطذة سةو ذجاةلاو  واحفلا

احمعطلواةو)احةاقعواحمنفعل والاوصل ةواحتالمه  .و مسغذهلةوكلفنهوكلفلاواحالذهسحههلاو طل واحذؤهل و

احتق هيه واحلوك ءوةح اومسوااامةو لهوتهلسذاةواحذال واح ليهثو  للومخت لمواتجسحستالسوةاالسحه اسو

وةاحت وا قوالاواكسذواحهاسواح س ث.

3 

4 

3 
4 
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 سحتخ  وةالكتاسلو  لواحعسطف واحمتع ق و سحمط قوةاحأمتنسح و سلاوحي س وااسالهس والاواح يسو

  وحة  ومسغذهةوح م،و سح اةوالناسنه ،وةاحجاليوةاحتل واالتعسضو ناملسو لسحقفصوةاحطهلذةوملسو

ح والوذمةزوح تع هلقو لسحمط قواحذة ل ومللاوخلألوملنحواح سجل واحللواح ذهل وةال لأةومللاوقهليو

و ومم ن .اح اهسةوا  ذوطسق

  حكوصةذومسغذهةواك سحه واحمط قوملاوخألومنحوالك سحه واح اله وصلفستاسواحجزحهل واةو

 طأناسوملاوخألوصف واحأااتقذاذواحت وهة  و هواحمكايو  هس و،وة لفلاوالنالسلاواحمذت للويةملس .و

ح اواح روصةذمومسغذهة،وه ملو  ويةاخ هوكذة س واحلوذ هلوا ير.واةو  وكلةقواحللواحمط لقو

ال ير،و ف واحت ةهلاواح روا ي هواحفنسلاوحنسكو سحملسلا،و لسح و ال والنالسلاوةالذضومللاوجال وة

.و سحفضلسءوهلة  و لسحمط قواحل رواذايواحفنلسلاو(Back ground)ةاحفضسءوالزذق،وخ فه واح ة ل و

وملللاواحذمزهلل واحعسملل و انللسكوامتللياياةولناسحهلل وح   للذواح عهللي.و  هللثوه لليةوال للقو الاوهجع للهوجللزء 

الطذاموةمسغذهةو  و  ثهو لاواحمط قوةاحأمتنسح وملاوخألو اةوخأق وة ذي،وانمسوومتذام 

حةوه يعونة س ومللاواحتعلسطمو لهلاو اتلهوةاحل ةاةوالخلذ وذة هلس ،و مثللوحليمو ال اوهكلتذكو هلهو

اغ بواحفنسنهلاواحم ي هلاو سل اساسةواحت وهضهحاسواح يا وةمللاوخلألوتفمللواحل اة،وهصل حو لأ و

جاةلاو)ح اتهوة  اتهوكسحيو  لومسوهم لاوالاوت ةلاوجمهعوالكهسءوالخذ ،وحل اتاسومنسو مسوهقةلو ذ

و.و 1)ة  اتاس،واننسو هنمسونع و ةاتنس،وانمسونكسذكو مسو  و لوةجةيوملاومط قو لو  ابو ةنه 

احت وا ي اسومسغذهةوت يثو سذقس و  هذا ومعواح قهق واح اه وو(image)الاواحصةذيواحمتخه  و

احفنسلاوحةواحتمسح ومعواح   ،وةاحاسه وحهاةوذا وذجلوجلسحسو اهحل ومعهنل ،وحذجلوجسحس،و ايمو

لواحتاسم واحلو قهقل و  هلسوةجملسلو  ل .وةمثللوحل اواحتةجلهوحلي واحالذهسحههلاوحل و  قهق وجزحه ،و 

هقتصذو  لواحذا و قطو مسوحةوم لهلاو ل وحة ل ومسغذهلةوحل م.وةقليوال قوالاواكلسذواح س لثواحللو

احمسةذاحه واحت وط قةو  واليبوكعذا وةذةاه .وةاحت واكسذواحهاسواح س لثوالاتخيامسةواحخهسحه وة

و  واحم  ثواحثسن وملاوالطسذواحن،ذر.

الاوتقنه ومسغذهةواحاذهسحه وح مو  واعهاسواحجمسح ون ةواحمط قوهقتذبو ثهذا وملاوتةجالسةو

وس .سح واحعكا فسيةذوياح و  وااتخيا واحتقنه واح أاه ه و  وصهسغ واحت ةهلاوالن

لا،واةو  هلهو معنلو خذوانهوح وه يثواختزال واةوتجذهيا و سحطذهق واحت وات عاسومهذةواةومساة

ألواحماللسهذيو،و لللواذايوتصللةهذواح الل وةصللةل واحلللواحأ الل وملللاوخلل لل وا مللسحا واحاللذهسحه 

واحمقصةيوةصةل واحلواحف ذيواح  ه واحخهسحه .وحتياخلةا

 

                                                           
و.999مسهذ،و ذناةا:و ذجاةلا،واحمصيذواحاس قونفهه،وصو و1)
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 النتائج والاستنتاجات

بعد مناقشة موضوع البحث الحالي من خلال حركةة الماةام م ممة ةة تةي ا ارااثةا مةال ةة ام 

ماد ة اجر ب ة ام حدسة ة واممعةان تةي ا اةي اشةكال ة المح ةد بحةدود مةدارا الرسةم اموربةي 

 الحد ث اب ن ل باحث بضعة ناائج ومي ع ى الوجه اماي:

ان امنحباع ة كانت ن حة عبور ب ن معمار ة الشكل الحسي الكلاسة كي والمح ةد مةن  -2

خلال اذابةة امحساسةات الداخ  ةة واحو  ثةا الةى تضةاا ممانةال مةن خةلال الاخ ةي عةن 

(  اةب  2ة رقةم المركز ة ا ك الاي جاا بثةا عاةر النثضةةف تاةي لوحةة مون ةه  ع نة

المركز تي الذمن وامحساسات ااخذ ااة اللانثائ ةة مةن خةلال اةاة امماةداد خةار  

الحدود الم ارحة للاشكال، والمركز ة اذاب تي اماجامات الثاربة الى المدى الماخ ل 

لد ل ذبذبات ال ون ة اللانثائ ةف ِّ  والمو 

لاراك ب الداخ  ةة مةن خةلال ( اشاغل تي ا1ان اشكال ة المح د عند س زان  ع نة رقم  -1

ماثوم الك ي م الجزئي، ترؤ ةة عة ن الحةائر الاةي اعامةدما سة زان تةي رؤ اةه ل شةكل 

الحسةةي اوجةةد مةةن خلالثةةا اراك ةةب زمان ةةة ومكان ةةة، ممةةا احةةال الحسةةي الماغ ةةر الةةى 

ل س زان الرؤ ةة الباةر ة الا ز   ةة  الجومر الةابت، ومن خلال اداخل المساو ات حوَّ

بعد جد د مناا  ع ى الماام م والااور الع  ي اكةر من اعامادمةا ع ةى مةا  ل شيا الى

 مو امة  يف

(،   ارب المح ةد مةن خةلال جعةل المشةثد ة الحسة ة امةرا  3لدى تان كوخ  ع نة رقم  -3

عرضة ا  محةةداث ا  ةةاع روحةةي تةي العمةةل، تالروح ةةة الخلاقةةة لةدى تةةان كةةوخ ابةةدعت 

لاةاعد بح ةث ااةب  المرئ ةات خاضةعة لمنحةد شكلا   ة ر تي المشامد تكةر  الجةدل ا

 الاسامي وامراااع بثا الى ما مو خار  ك انااثا الحس ةف

( والمح د من خلال اشةاغاله 4وجد الباحث ان ةمة علاقة ب ن لوحة سورا  ع نة رقم  -4

ع ى ااك ك بن ة الوجود الحسي ع ى اساا ذري ممةا مةن  موضةوعااه الحسة ة اةاة 

 اكسبثا بعدا  زمن ا  مسامرا  وابد ا ف الاعدد واللامحدد، مما

( مناك إشكال ة ب ن الحسي والمح د تالمساح ل ذا ال ون 5تي لوحة ماا ا  ع نة رقم  -5

الغامد بلاحةا الةذي اوجةدل مةاا ا وسةح ال وحةة  مةةل عالمةا  ممرئ ةا ، و ما ةك تكةر  

ى عةةالم جةةذب خا ةةة ل مرئ ةةات المح حةةة بةةه، انةةه  جةةذب امشةةرحة العمود ةةة الم ونةةة الةة
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الغ ب والخااا، مما  من  سكون ة امشكال ومكانثا زمنةا  مماةدا  لة ا لةه اة ة بمةا مةو 

 ماكةرف

(، اشاغل مع امناعال اللامحةددف 6وجد الباحث ان المح د تي عمل مونش  ع نة رقم  -6

تمن خلال الجمع ب ن الاوت وال ون، احال الاكو ن الى ا  اع كوني واضعا  امشةكال 

ئي من الحركات الماموجة م ربا  العمل من روح الموس  ى تي اسةام ثا تي مدار منثا

 من ضرور  الزمان والمكانف

(  احد ةةدا ،  احةةرر الشةةكل الحسةةي مةةن 7لةةدى الاعب ةةر  ن وعنةةد كر شةةنر  ع نةةة رقةةم  -7

ا  وناةةه الكلاسةة ك ة، و اةةب  بمةابةةة انموذجةةا  ااةةو ر ا  لمعنةةى الاةة ة بةة ن المكةةان 

ن ممنااة  ن ممةا ااةاح ل نمةوذ  المرسةوم ان  حمةل سةمة والزمان ح ةث  كونةا مماةد 

الد مومة الباحن ة جراا مغا ر  المشثد لاال  ما مو غ ري وغةام،، تالجمةال الةذي 

  نشدل ل ا له من وجود تي عالم الوجودف

( اباغي المح د من خلال سع ثا الى 8وجد الباحث ان لوحة ترانا مارك  ع نة رقم  -8

ة، ل د اذاب الانان الذات الجزئ ة من خةلال امام ثةا تةي الوجةود الذات الك  ة م الجزئ 

مما قرب الرسم من الماثوم الع  ي والروحيف اضاتة الةى اشةاراك امنسةان والح ةوان 

والحب عة ومظامر الوجود المخا اة تي ما  شبه  احساا كةوني( ل موجةودات، محاةز  

 و حسيفبامناعال مما منحثا سمة الاسامي والاعالي ع ى ما م

( ع ى احح م الالابة ام  ون ة ل شيا 9ل د عم ت الاكع ب ة ولدى ب كاسو  ع نة رقم   -9

واقامت ما شبه الاة ة بة ن الحسةي المحةدد الةى المح ةد الجمةالي اللامحةدد، ومةذل بةلا 

شك احدى تضةائل الاكع ب ةة تةي الرسةم الحةد ث وكةذلك تةي اسةابدال المنظةور ون حةة 

اكسب الشكل المرئةي حابعةا  مةال ةا  ع   ةا ، بةدل المعرتةة الاةي  الالاشي وابدالثا ب وان ن

 اعامد ع ى الحواا والع ل بثذل الحالة  احد مع المح د او  امامى معهف

عمدت الاكع ب ة ع ى احر ر الرسم من مساو ااه العرض ة الزائ ة، ومحاولةة الامةامي  -21

الماعالي، مذا ما بدا ج  ا  مع مامو جومري تي محاولة لجعل امش اا ازداد اقارابا  مع 

(، من خلال الوسائل امجرائ ة الاةي منثةا اعامةادل مبةد  21تي لوحة براك  ع نة رقم 

الاسح   ونبذ العمد وامكاااا بالبعةد امحةادي عةلاو  ع ةى الانظة م الع  ةي ل مسةاحات 

 ة ااال والعلاقات الااو ر ة الاي اكاسب باعل امزاحة ل وان نثا الا ز ائ ة بن ة جمال

 بالمح د اكةر من اااالثا بما مو ماش ئف

( ، واحد  من امم المشةاغل الاةي اعةادت الرؤ ةة 21تي لوحة خوان كرا  ع نة رقم  -22

للاشةة اا ع ةةى وتةةد بن اةةي الزمةةان والمكةةان بح ةةث  بةةدوان مح  ةة ن عةةلاو  ع ةةى اةة ة 
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الازامني، من  الزمان والمكان بالاضاا ومذا العمل ل ا ام نموذجا  لاأك د مذا الماثوم

منا  اج ى ل باحةث ان الاكع ب ةة لةم اعةا ن الحسةي ع ةى اسةاا ع ةاني بةل ع ةى اسةاا 

 ع  ي ارادت ان اناج معرتة جد د  اساند ع ى الاضاا والوزن والكا ةف

سةةعت الاجر د ةةة الةةى ااع ةةل حاقةةة العنااةةر تةةي امتةةلات مةةن الحسةة ة الاشةةب ث ة ممةةا  -21

خةلال اشةاغالثا ع ةى امراد  العم ةاا ا ةك الاةي  اكسابثا امام ا  مع المح ةد وكةذلك مةن

جةةاا بثةةا شةةوبنثاور، ممةةا جع ةةت مةةن احر ةةر امراد  وسةة  ة مةةن وسةةائل الناةةاذ الةةى 

الجومري منثا ساكون بمأمن من ق   المرئي الحسيف وجد الباحث علاقةة بة ن لوحةة 

عةةالم ( وماثةةوم اتلاحةون عةةن الجمةال المةةةالي، البع ةد عةةن ال23كاندنسةكي  ع نةةة رقةم 

الواقعي الماديف تكاندنسكي منا   ارح عالما  مةال ا  ل ا له وجود تي عالم الموجودات 

 ومنا اكمن مةال ة تن ة الساع ة للاااال بكنه الح ائد بمعناما الكونيف

( كشة  عةن ان  ةة،  24ان الرسم الاجر دي الثندسي، ممةلا  بعمل مال ااش  ع نة رقةم  -23

ي اتنائه لااات امش اا معبرا  الى اللامرئةي والمجثةول بوااه مةام  اور ا ،  اخذ ت

والمح د بواةاه ح   ةة ع و ةة  اةعب ادراكثةا بحةرا امةبةات والواقةع الموضةوعي 

 اخذ من الوسائح الاشك   ة اكةرما اجر دا  لب ةو  حالةة ا اةرب مةن الروح ةة الاةوت ة 

 تي اماحاد بما م شبهف

ر ةدل ل شةكل الحسةي، انظمةة اما ةك اةاات (  مةن خةلال اج25اوجد ك  ه  ع نةة رقةم  -24

المح ةد مةةن خةلال الا سةة مات الثندسة ة والاةةي مةي بمةابةةة الجةومر واماةةل ل ع انةةات 

الحس ة الماد ة تمةل مذل امشكال انما ا وم ب و  الحدا كونثا منبعةا  وااةلا ، والشةكل 

والاناظر  الاجر دي  حمل ااة امحلاا بوااه جومرا ، لما  ما ك من قوان ن الاكرار

 وامنسجامف

( تي سع ثا نحو المح ةد ع ةى ال ةوى 26اشاغ ت الاجر د ة لدى موندر ان  ع نة رقم  -25

غ ر المنظور  من خلال ارك زما ع ى الشكل الثندسي، بواةاه شةكلا  منااحةا  زمن ةا ، 

لثا اأة ر كونثا مؤةرات ادراك ة اكاسب حابعا  ك  ا  مجزئ ا  ومذا مةا ااد مةع الماةام م 

 ا سا ة الاي سبد الاحرا ال ثا حول مح   ة الشكل الثندسيفال

( اباغي المح د من 27وجد الباحث ان السر ال ة ومن خلال عمل ش ر كو  ع نة رقم  -26

خلال اشاغالثا ع ى المجثول والغر ب والاائد الوا ، والسةر ال ون بثةذا  سةامدون 

ل د اشكال واةور منااحةة من اسلاتثم الرومانس  ن، ما ل وى الخ ال من حاقة ع ى او

ع ى عالم ماورائي، تاي لوحةة شة ر كو مةذل عزلةة رومانسة ة، وعةوالم مواقع ةة ممةا 

  جع ثا اناا  ع ى اأو ل مانالف
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لدى السر ال ة   اةرب المح ةد مةن تكةر  الاةرا  الم اةات ز  ي ا ةك الاكةر  الاةي اشةاغل  -27

ي، تاي لوحةة م ةرو  ع نةة ع  ثا اغ ب الانان ن السر ال  ن ومنثم ش ر كو وم رو ودال

( وجد الباحث ان العناار ومن خلال الاضاا المجردف ابدو سابحة تي تضاا 28رقم 

ممانال، مما اوحي بامماةدادات الكون ةة ا ةك الاةي اةذكرنا بالسةدم والمجةرات، والرسةم 

 منا  مةل رؤ ة كون ة مح  ةف

ولةةى للانسةةان اوجةةد السةةر ال ون ومةةن خةةلال رسةةومثم اةةلات وح ةةد  مةةع الرؤ ةةة ام -28

والحضةةارات ال د مةةة مةةن خةةلال مةةن  امشةةكال حاقةةة امتةةلات مةةن واقع اثةةا الحسةة ة 

الا   د ة ومنحثا ااة المح د من خلال الاجم ةع اللامنح ةي للاشةكالف وكمةا ابةدو تةي 

(، م ربا  ا امةا مةن حالةة الح ةم، بح ةث اكاسةب اةاة الاوالةد 29لوحة دالي  ع نة رقم 

لامانام ة، مما  من  الرسم السر الي عناري الزمةان والمكةان والرؤى ذات امبعاد ال

 د موماثا المح  ة جمال ا ف

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الاستنتاجات

 اسانادا  الى ما اوال ال ه البحث من ناائج  ساناج الباحث ما  أاي:
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ان امنحباع ة بوااثا ا ارا  شكلان ا  عم ت ع ةى اح  ةد المحمةومت الموضةوع ة وامناةراد  -2

بالشةةكل وعةةدلِّ حاقةةة قاب ةةة ع ةةى اول ةةد امحسةةاا بد مومةةة ال حظةةةف ومةةذا راجةةع مبةةدئ ا  الةةى 

الاحةةومت الاجر ب ةةة الضةةخمة الاةةي مةةزت الع ةةل الغربةةي تةةي ح ةةول المعرتةةة والاةةن وا  ةةاع 

المد نة الاي كانت ااجه نحةو الحداةةة باقاةى مةا  مكةن مةن اعج ةل، عةلاو  ع ةى الاحةومت 

انعكا بشد  ع ى نمح الااك ر الااو ري ومن ةم آل ات امشاغال ع  ه، الع م ة والا ن ة مما 

مما سم  لثذل المدرسة من اابنةى م ةومت ااجةانا عم  ةا  مةع مةا اناثةى ال ةه كانةت تةي ان 

 الجمال الخالص تي الشكل الخالصف

بنةةااا  ع ةةى مةةا ا ةةدم  اضةة  ان سةة زان كةةان  عمةةل بةةد ب ع ةةى امااةةاص اةةدمة الاحةةومت  -1

آناا ، وكان عاقدا  العزم ع ى اغ ر نمح الاداول ة تي الرسم الحةد ث باباةداع وسةائل المذكور  

ااو ر ة بدت تي ظرتثا امةل ضرور  ممناص منثا مما  جعل تةن الرسةم الحةد ث سةائرا  

ومااثما  ضرورات مرح اهف تثذا الرسام المحدث اظثر اماعاضةا  خا ةا  ومع نةا  تةي ان واحةد 

الوجول الحس ة بما تي ذلك الرسم الواقعي والرسم امنحباعي مث ئا  من زح  الا ارات ذات 

امجواا مباكار نمح قةراا  جد ةد ل خحةاب الااةو ري ممةا  سةثل ع ةى الانةان الامةامي مةع 

م ولة الك ي دون الجزئةي، وامزلةي دون الاةاني والةابةت دون الماحةول، ومةذا مةا قةادل الةى 

اقرب مااكون الى الثندسة منثا الى المنحد الاماة ي تي ااثم لغة الاخاحب اعامادا  ع ى لغة 

الرسم الحد ث ومو ما كان سائدا  تي الا ارات الساب ة، مما سثل ع  ةه بالضةرور  امشةاغال 

ع ى ماثوم المح د تااحا  اتاقا  واسعة بااجال البحث عن ح ائد اقرب منثةا الةى عةالم الةروح 

 ب  غة ع ى مدارا الرسم اموربي اللاح ةفمنثا الى عالم الماد ف مما ارك اةارا  

عولت الاعب ر ة كة را  ع ى بن ة الذااي دون الموضوعيف وكان لثذا بواعث ذات امم ةة تةي  -3

اغ  ر مسار الرؤ ة الااو ر ة تي الرسم الحد ث ومنثا، الاغ  ب الحو ل ل ذااي الةذي اسةثم 

داا  بالرسةم الةواقعي حاةى عاةر كة را  تي ارك ز الخحاب ذي السمة الشخا ة  الاماة  ة( ب

امنحباع ة لكأن الذات مع مذا الان اسابدلت مامش اثا بامنا ال الى المركز ع ى النحو الذي 

سةةم  لثةةا بااج ةةر كةةوامن الةةناا امنسةةان ة واةةراكم امحا احةةات الاةةي خ اةةت وراامةةا نزوعةةا  

لااو ر ة شأن كب ةر اقرب الى الروحي منه الى الحسي، وكان للازاحات الماا ة بالرؤ ا ا

تةةي اح  ةةد الخحةةاب الواةةاي واكسةةابه ماجسةةا  شةةعور ا  غامضةةا  اجانسةةا  مةةع الغمةةو، الةةذي 

اكش  عنه الذات امنسان ة تي م ابل امسةئ ة المح ةر  الاةي كانةت احةرح ناسةثا بشةد  ع ةى 

زعماا مذا الاةن والمااة ة بةامغاراب والاةرا  الروحةي، وامن  ةاد ل حب عةة بواةاثا مةةام  

 جمال ا ف
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سعى الرسم الحد ث ممةلا  بالاكع ب ة الى ا د م الشكل المةالي ع ى المضمون، واسةاخلاص   -4

الجومري الثندسي بد لا  ل حس ة الاشب ث ة مما  من  المح د الجمالي سمة ب نة تي مةةل مةذل 

كرد الرسومف ومما مر ب ت ه ان الاكع ب ة رامنت ع ى الحراز ة ذات الحابع المةالي الع  ي 

تعل مجدي للاسالاب المادي الةذي مةةل مركةز امامةام الع ةل الغربةي بةأةر ذ ةوع حروحةات 

 الاكر الاجر بي تي الا ساة وت ساة الع م ع ى السوااف

ان اسامالة الرسم الاجر دي نحو احر ر الشكل الاني من السمات الواا ة او ام حائ ة، كان  -5

من اااالثا بما مو ش ئي، ع ى اسةاا مةن ان بمةابة تااحة نحو حداةة ااال بالمح د اكةر 

الشكل الخالص  مةل ةمر  بنائ ة ل كش  عةن الح ةائد الغائبةة الاةي انحةوي بحم ثةا امشةكال 

المجرد ، بما  جعل تي الرسم وس  ة ل اخاحب الروحي وتضااا   اسع ل ااورات الماورائ ة 

لاجو  مع الكشةوتات الجمال ةة الاي كانت اسامرئ مذا الحراز من الان بما  سثم تي اوس ع ا

الاي اناثى ال ثا الرسم اموربي لما قبل الاجر دف ةمة ماجا ماعال وحد الخحاب الاجر ةدي 

بشاى مساو ات امس وب ةفف دون ان اناةرح اممةدا  الاةي انةدتع ال ثةا زعمةاا مةذا الاةن كةل 

للارااةاع بالرسةم ع ى وتد رؤ اه الاي ماح د عن المةال ةف وكان من المسوغات الجومر ةة 

نحو المح د واج  ااه مو نبذ المعنى الذي  مةل ضربا  من امااال بالمرجع ةة الموضةوع ة 

الاي وق  مذا الان منثا موقاا  حاسما  مرجعة ت ه، ممةا م ةأ امجةواا لاكةر ا سة حة الشةكل 

 لجزئيفالخالص بوااه حاملا  ل  م اما الح ائد الغائ ة والماام م المرابحة بالك ي دون ا

ل د كان مما  ثم السور ال ة بحةثا عن سة حة اعبةر عةن حاجةات امنسةان واربحةه بةالوجود   -6

وما وراال، ول ست مذل الس حة مرادتا  ل ح ول الاي جاا بثةا الع ةل، او الحةدا او الحسة ةفف 

انما س حة ااماع باراد  مسا  ة بم دارما ا ر ب امحةلام وجع ثةا ع ةى راحةة ال ةدف وكةان ان 

دت الةةى اللاشةةعورف اجانسةةا  مةةع مةةا اناثةةت ال ةةه حروحةةات  ترو ةةد( الذائعةةةف ل ةةد ابةةدلت اماةة

السةةور ال ة الع  ةةي بةةاللاع  ي، المنح ةةي بةةاللامنح ي، المةةألو  باللامةةألو  بح ةةث  اةةب  

الماخ ل الاردي قنحر  ل واول ل ح ةائد الاةي  عجةز الشةعور ع ةى اما ةان بثةا مناةردا  ممةا 

ي مةةع المح ةةد، عبةةر قحةةع الجسةةور الاةةي اةةذكر بمنح  ةةة الحةةوادث او ااةةاح لثةةذا الاةةن الامةةام

المشامد مسابدلة ذلك بمشامد ااا  بالغرائب ة ذلةك ان الماخ ةل م سةاند بةدئ ا  الةى ق اسةات 

ع   ة مما  ا   المجال واسعا  لاحر ر امراد  واوم  الةى ح ةائد امةا مةامو ماعةال خةار  

لمةةةدركات الحسةةة ة ومةةةو ممةةةا كةةةان  ناةةةر منةةةه احةةةار الحجةةةب الاةةةي  عمةةةل ع ةةةى اكر سةةةثا ا

 السر ال ونف
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 التوصيات

 واي الباحث جعل اشكال ة المح د ودراساه مةن ضةمن المةواد امساسة ة لح بةة الدراسةات  -2

امول ة  والع  ا، لما لثا مةن علاقةة بالخاواة ة ال وم ةة وامسةلام ةف ولمةا ااضةمن الانةون 

والمح ةةدف ممةةا  سةةثم تةةي رتةةد الةةوعي الجمةةالي  العرب ةةة وامسةةلام ة مةةن ةنائ ةةة بةة ن الحسةةي

 وامبداعي لح بة الانون  والانان ن ع ى السوااف

 واي الباحةث باسةاحداث مشةغل حةر  اةب  بمةابةة مكةان احب  ةي لماةام م المح ةدف  مكةن  -1

حالب الان من خلاله احب د مةل مذل الماام م ع ى امعمال الان ة مما اكسةبه ذمن ةة خلاقةة ل

 ة الحد ةة والجذور الحضار ة تي العراافاجمع من الرؤ 

اشج ع ح بة الدراسات الع  ا ع ى ا اي ماةام م مةال ةة وعلاقاثةا بالرسةم مةن ماةام م كانةت  -3

 ومازالت اشكل الوجه امخر ل ذمن ة امنسان ة تي بحةثا عن المح دف

اسامم تي الاشج ع ع ى اادار محبوعات ااناول علاقة المح د بالماام م المةال ة تي الرسم  -4

 نشر الوعي الجمالي وادع م الة اتة الجمال ة وع ى المساو ات كاتةف 

من الضروري احلاع ح بة الان عموما  ع ى مةل مذل الدراسةات ل اسةنى لثةم ك ا ةة اشةاغال  -5

 الماام م الا سا ة ومنثا ماثوم المح د تي الان عموما  والرسم خااةف

اي ااناول ماثوم المح د وك ا ة اشةاغاله تةي العمل ع ى ارجمة امادارات والمحبوعات ال -6

 الرسم تي دور النشر والمجلات العراق ة والعرب ةف

ص تي ك ا ة ااناول مةل مذل الماام م ع ى الاةع د اتن ة ااخمعار، الاشج ع ع ى اقامة  -7

الجمةةع بةة ن مةةذا الاوجةةه  الا نةةي والجمةةاليف كةةل حسةةب رؤ اةةه لماثةةوم المح ةةدف كمةةا  مكةةن

 رب ة وامسلام ةفوالسمات الشخا ة الع

 

 

 

 

 

 

 المقترحات

 اساكمام  لماح بات البحث ولاح  د الاائد    ارح الباحث اجراا البحوث اما ة:
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  (*)1111دراسة الدوري 

احتوت الاطروحة على خمسة فصوو،  تاولو، اصلصو، الاو، الاطولر اصماللوح صلنحو  مو  

ش اصعرنح الاسلامح  قمشكلة اصنح  واصحللة اصيه  واصتح تتضم  دراسة اصمطلق واصاسنح فح اصر

 فح حي  تحددت اهداف اصنح  نللاتح:

ق ومول هوو اسونح فوح اصورقش اصعرنوح نيل  اصحدود اصللصلة واصمتداخلة ني  مل هوو مطلو -1

 الاسلامح.

 اصكشف ع  لملصيتلل. -2

اصقور  اصسولد  -وشملت حدود اصنح  اصلترة اصزماية اصمحصورة ني  اصقر  اصثلصو  اصللور 

 اصللر   فح اصعراق حصراً والاشكل، اصتح الذت نملدة اصلص واصلخلر واصخشب واصحلر.

اصمنح  الاو، فوح دراسوة مللوول اصمطلوق امل الاطلر اصاظر  فقد اشتم، على فصلي  عاح 

 فح اصللسلة امل اصثلاح فقد عاح ندراسة مللول اصاسنح فح اصلكر اصعرنح الاسلامح.

اصلصوو، اصثلصوو  علووى ثلاثووة منلحوو  تاوولو، اصمنحوو  الاو، نوودايلت اصوورقش  اموول  احتووو فووح 

امل اصثلص  فقد در   اصمنح  اصثلاح فقد تعرض اصى اصعالصر اصزخرفية صلرقش اصعرنح الاسلامح.

اصنلح  فيه لملصيلت اصورقش اصعرنوح الاسولامح  وضول اصلصو، اصرانوء الوراحات اصنحو   مختتمولً 

 الاطروحة نلصلص، اصخلم  اصذ  كشف فيه ع  اصاتلئج والاستاتلللت.

 نقد الدراسة

كل  م  الالدر تعدي، عاوا  اصدراسة اصى اصاسنح واصمطلوق فوح اصورقش اصعرنوح الاسولامح 

ك صغرض فلسولح معوروف هوو ا  اصعلوة اصغلئنوة تحتولش اصوى شولهد مولد   كمول ا  اصنلحو  صول وذص

 يتالو، مشكلة اصنح  نشك، علمح واضح وكلات صغة اصسرد سننلً فح تمويه اصمشكلة وضيلعلل.

وكل  نمقدور اصنلح  اختصلر محلور الاطلر اصاظر  صمل يليود اهوداف اصنحو  لاسويمل وا  

سلامية قد كرست اصكثير م  اصمقولات نحدود ثالئية اصحسح واصمطلق صلذا ير  اصللسلة اصعرنية الا

صلتشووظح فووح اصمحوولور واصتووح ذهنووت اصووى دراسووة مللووول اصمطلووق فووح اصللسوولة  ةاصنلحوو  لاضوورور

الاغريقية. ذصك ا  اصرقش اصعرنح الاسلامح هو وصيد اصلكر اصعقلئد  الاسلامح محتكملً اصى اصاص 

صانوية اصشريلة وتيلرات اصلكر اصللسلح الاسلامح نشتى مشلرنلل  واصنلح  قد اصقرآاح والاحلدي  ا

خلض غملر موضوع هو م  اكثر اصمواضيء حسلسية وعمقلً. صكاه صل يلح فح دراسوة ذصوك عنور 

                                                           
  ل)12-1هوو )  6-3لامح صللتوورة  مو   اصاسوونح فوح اصوورقش اصعرنوح الاسووكر علوح: اصمطلوق اصودور   ضويلح شوو *

 ل.1111اطروحة دكتوراه مقدمة اصى كلية اصلاو  اصلميلة  للمعة نغداد: نغداد: 
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اصتالو، اصشكلح صلذه اصثالئية واصتح اثلرت اهتملل اصللاسلة واصدارسي  وصل يعتمود فوح للاوب واسوء 

ير محلور اصدراسة على مصولدر اسلسوية كوح ياتوزع مالول اصمقوولات اصسوليمة اصاطلق م  خلا، س

 اصتح تشتغ، على موضوع اصدراسة.

وقد اتصلت اتلئج اصنح  نلصعمومية واصشموصية فح وقت تحتولش دراسوة مو  هوذا اصاووع اصوى 

تشخيص اصحدود اصللصلة واصمتداخلة ني  ملهو اسنح ومطلوق كمول ورد فوح اصلودف الاو، وكوذصك 

 كشف ع  لملصيلت اصرقش اصعرنح الاسلامح.اص

نطريقة ااشلئية لاتقيل اصودصي،  فكتنتوصل يتللل اصنلح  الاغراض اصماللية م  الاستاتلللت 

 ضوح مل أسلرت عاه اصدراسة م  مللهيل ضم  سيلق الاطلر اصاظر  واتلئج اصدراسة.ناصعلمح 

ق نلصللسلة الاغريقية وسعيلل اصى اصمثل، الا ا  هالك مللهيل فلسلية تالوصلل اصنلح  فيمل يتعل

اصمطلق. واوله اصتقلرب نيالل وني  اصرؤية الاسلامية فح تصوراتلل ع  اصلمول،  فيلول مليشوترك 

ل صموضوووعة اصلموول، اصمطلووق فووح اصوودي  طرحلووفووح  دراسووتحمووء نعووض اصملوولهيل اصتووح تالوصتلوول 

 غريقية.الاسلامح  واوله اصعلاقة نياه واصمللهيل اصمثلصية الا
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 عينات البحث -1

 جدول بعينات البحث -أ

رقم 

 العينة

 اسم العينة

 )اللوحة(
 اسم الفنان

المادة 

 والخامة
 العائدية تاريخ الانتاج القياس

 كلود مونيه زنابق الماء 2
زيت على 

 كانفاس
 باريس-متحف اللوفر 2911-2921 سم 798×  748

1 

طريق بالقرب 

من جل سانت 

 فيكتوار

 بول سيزان
على زيت 

 كانفاس
 2900-2797 انج 33×18

-متحف الارميتاج 

 موسكو

 كنيسة في آفرس 3
فنسنت فان 

 كوخ

زيت على 

 كانفاس
 باريس-متحف اللوفر 2790 انج 38×19

4 
جسر كور 

 بيفوار
 جورج سورا

زيت على 

 كانفاس
 باريس-متحف اللوفر 2771-2773 انج 21081×27181

1 
شباك فرنسي 

 في كوليور
 سهنري ماتي

زيت على 

 كانفاس
 مجموعة خاصة 2924 انج 41×   34

 ادفارد مونخ الصرخة 1
زيت على 

 كانفاس
 2793 انج 31×   17

-المتحف الوطني

 اوسلو

8 
منظر طبيعي 

 سويسري

ارنست لودفيك 

 كريشنر

زيت على 

 كانفاس
 2911 انج 39×   19 

مجموعة بروس ب. 

 مينوبولص-دايتون

 فرانس مارك طيور 7
على  زيت

 كانفاس
 متحف بون للفنون 2924 انج 19×   34  

9 
هنري –موديل 

 كانوايلر
 بابلو بيكاسو

زيت على 

 كانفاس
 معهد شيكاغو للفنون 2920 انج  39×   17  

20 

حياة جامدة مع 

قماش منضدة 

 احمر

 جورج براك
زيت على 

 كانفاس
 2911 انج  18× 47  

–نورتن كاليري 

 اميركا
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22 
اة ساكنة مع حي

 كمان وفواكه
 بابلو بيكاسو

ورق لاصق 

وفحم على 

 ورق

 2923 انج  11×   29  
متحف فيلادلفيا 

 للفنون

 جوان كرس اقداح الشاي 21

-فحم-زيت

ورق لاصق 

 على كانفاس

 2924 انج  11×   31  
كونست ساملونك 

 دوسلدروف-ويستفالين

 ارتجال 23
فاسيلي 

 كاندنسكي

زيت على 

 كانفاس
 مجموعة خاصة 2922 انج 42×   12  

 رسم تفوقي 24
كازمير 

 ماليفتش

زيت على 

 كانفاس
 2927-2928 انج 42×   11  

-متحف ستيديليجك

 امستردام

 بول كليه فلل فلورنتين 21
زيت على 

 خشب
 2911 انج 29×   24  

-متحف الفن الحديث

 باريس

21 

تكوين بالاحمر 

والاصفر 

 والازرق

 بييت موندريان
زيت على 

 كانفاس
 2918 سم 12× 12

متحف كليفلاند 

 امريكا-للفنون

28 

الحزن 

والغموض في 

 الشارع

جورجيو دي 

 شيريكو

زيت على 

 كانفاس
 فن العالم الغربي* 2924 انج 39×   17  

 خوان ميرو مولد العالم 27
زيت على 

 كانفاس
 فن العالم الغربي* 2911 انج 13×   17  

29 

شبح وجه 

صحن فاكهة و

 على الساحل

 سلفادور دالي
زيت على 

 كانفاس
 2937 انج 41× 18 

-مجموعة سومنر

 اميركا-هاردفورد

 رينيه ماغريت الشافي 10
زيت على 

 كانفاس
 2938 انج 38×    11 

-مجموعة اورفاتور

 بروسل

 

 فن العالم الغربي. تعذر على الباحث ايجاد عائدية لهذه اللوحات. اعتمد بتصوير نماذج العينة من كتاب* 

Wood, Michael, Art of Western World, Op. Cit. 
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