
في  الإسلاميةبنية تصميم الزخارف 

     ة  الحيدري ةالروض
 

 رسالة ماجستير 

  إلى مقدمة

 
 / جامعة بابل  ةمجلس كلية الفنون الجميل

  ةالتشكيلي ةجزء من متطلبات نيل درجة الماجستير في التربيك

 
 تقدم بها 

  ةحاتم رشيد بهيـــ  

 
 المساعد أشراف الاستاذ  

  الأميرد . صفا لطفي عبد 

 

 
 م  1002بابل                               هـ                2419 

 

 
 بسم الله الرحمن الرحيم

 



  َنَ فضَلُ اللَّهِ علَيَكَ عَظيِماً اوَك  
 

 صدق الله العظيم 
 

 

 ( 221 ة، آي النساء) 
 

 

  

   

 

 



 

Structure  of the Islamic patterns in 

Al- Rowtha Al – Hydareya     

 

 

Submitted to the council of the college of fine Arts/ 

University of Babylon  

 

In partial fulfillment of the requirements for the degree of 

B.A in arts education  

By 

Hatem Rasheed Bhayaa  

 

Supervised by  

Dr . Safa Lutfi Abd – Al-Ameer  

 

2008 

 



 

Conclusion of research 

 This research concerns the study the Structure of  Islamic patterns in 

Al- Rowtha Al – Hydareya , As an important port of the Islamic artistic 

output , it will allow the recipient to find out more about Islamic art and 

design in the walls of this holly rowtha . This will also show the relationship 

between all the patterns on the walls .  

 This research has a extensive analysis of the main door of Al- Rowtha 

Al – Hydareya wich is named Al – Retha door , ( peace be upon him ) for both 

sides of the door . The research mixes the modern structure with other 

spiritual ancient Islamic building .  

 The researcher went through four chapters during his study .  

In the first chapter the researcher determined what the problems of the 

research was , why it was important to study the  structure , the time zone the 

place , the things that the patterns are made of , and the fact hidden insides 

these patterns .  

 The second chapter include two parts : 

the first part was to outline the Islamic thoughts and art.  

The second part was studying the element of the structure of the pattern and 

decoration used in Islamic art .  

Just to mention this research has only been done once by this researcher and 

it is very unique .  

The third chapter is specified in the studying of the Islamic art on the main 

door of Rowtha Al – Hydareya from both sides ,this includes two samples the 

first sample has ( 11 ) decorative patterns  , and the second has ( 8 ) decorative 

patterns which in total is ( 19 ) patterns on both sides of the door .  



 

The fourth chapter  shows the result of the research , discuses the results and 

gives helpful suggestions for the benefit of the recipients . and finally the 

researcher includes the study source and supplements .  
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  الأولالفصل          
 : مشكلة البحث  أولا

ً على جدران وسقوف كهوفه تاركاً  لنا مصورات عن حياته  الأول الإنسانخلفّ لنا    رسوما

من صيد والتقاط وجمع ، ملقيا ً الضوء وبشكل غير مقصود على ما كان يدور في  وأنشطتهاليومية 

قلم معها ، لا سيما في رسمه أومشاكله في التمخيلته من تساؤلات تجاه محيطة من مفردات بيئية 

 إذموضوعات في ال تنوعفضلاً عن (  23، ص  8811مختلفة ) هودجر ،  وأشكاللحيوانات بأوضاع 

تكاد تكون اسطورية او  أشكالاالواقعية فتعطي  الأشكالتخالط بين تلك  وأخرىفيها ما يطمح للواقعية 

من ) سبع  بأكثرالى التحزيز  إضافة( مستعينا ً 81، ص  تشير الى طقوس وتقاليد )بهنسي ، ب .ت .

ً اياها من الخامات الطبيعية المتوفرة لديه ،  8891) عبد العزيز ،  . عشرة ( درجة لونية مستخلصا

 ( .  1ص 

 

هذه النتاجات عائدة لوجود العقل والذي نتاجه الفكر الذي يحيا ويتطور نتيجة النوازع الدينية والتي 

تطور الفنون ، لكونها الوعاء الذي يحوي كل المعتقدات والمفاهيم ، والدليل على ذلك اننا تقود الى 

 الأول الإنساننجد رسوم الكهوف كانت بعضها فوق بعض دون مسح للسابقات اعتزازا ً بها من قبل 

او  الأماكن( ودليل قدسية بعض تلك  8، ص  3009ولكونها رُسمت في اماكن مقدسة ) عمران ، 

دخلها زحفا ً  إذا إلاالكهوف الجيرية والتي لا يصل لها فرد  أعماقفي  أبدعها الأول الإنسانرسوم ان ال

، ومنها ما رُسمت على سقوف منخفضة توجب على مبدعها الاستلقاء على ظهره لتنفيذها ، 

لوصول فضلا ًعما نفذت في شقوق الجدران وبارتفاعات شاهقة تحتم الاستعانة بشيء مرتفع ليتسنى ا

اصطناعية . وهذا يؤكد ان بعض تلك  بإنارةلها ، كما ان هذه الكهوف مظلمة تستوجب الاستعانة 

، ص  3002استعملت لأغراض غيبية وبالتالي رسومها. ) الخطيب ،  وإنمالم تكن للسكن ،  الأماكن

ا مدلولاتها له ،وليس عملا ً عبثيا ً الإنسان( ومعنى ذلك انها جاءت تلبية لحاجات في نفس  832

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالحسية 

* وادي الرافدين او ما بين النهرين ) ميزوبوتاميا ( : تسمية للمساحة المستوية الواقعة على جانبي نهري دجلة والفرات ، 

) آسيا ، أوربا ، أفريقيا ( تحدها من الشرق بين القارات الثلاث  يوهي تقع في الجنوب الغربي من آسيا بموقع إستراتيج

الجبال والهضاب الإيرانية ومن الغرب والشمال مساحات صحراوية ووديان نهرية تمتد إلى البحر الأبيض المتوسط عند 

 ( 52، ص  0891سوريا وفلسطين . ) فارس ، 
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هرين * والتي كان للفن والروحية ، أخذت مكانتها عبر الحضارات المتتالية بدءاً بحضارة ما بين الن

 (  82، ص  8812نصيب كبير فيها ) عارف ، 

 

الحضارات المختلفة لاسيما في ذات البقعة الجغرافية وصولا ً الى الحضارة  بعدها مظاهر تتوالو

سلوبها الخاص بها في التعبير الفني ، مع ظهور اثر للاستمرارية الإسلامية ، حاملة ً كل واحدة ٍ منها إ

سابقاتها مضافا ً الى السمة الخاصة بها والتابعة الى نمط تفكيرها ،  بأساليبتخلو من التأثر ا لا هجعل

على التكيف المميز له عن سائر المخلوقات ، لذلك تكيف وصنع الحضارة  الإنسانليـظُهر فنانها مقدرة 

تترسخ لإبراز  الحضارة نفسها تميل بعد ان أنمن جهة ، والمحافظة عليها من جهة اخرى ، لا سيما 

 ( 11، ص  3002) الخطيب ،    نفسها في سلوك مستقبلي

 

ها ان، أخذ فن الإسلامية الإمبراطورية، اذ بعد ان تشكلت  الإسلاميةوهو ما نراه فعلا ً  في الحضارة 

مي باسمه وهوه الخاص فنا ًمنها مضافا اًلى فكر وأسس،  مما سبقه من الحضارات بعض الرموز  سُ

والميل الى التجريد  المجسمتصوير ال( الذي حمل خصوصية واضحة بعزوفه عن ميالإسلا)الفن 

الهندسية تماشيا ً من  مبادئه ، هادفا ً الى جانب روحي  الأشكالوتحويرها او اعتماد النباتية  للأشكال

 بتعبيره عن اللامحدود للخالق ، ولا تزال شواهد على ذلك مثلته العمارة الإسلام أكدهلا نهائي 

الصالحين  والأولياءوبما حوت من زخارف لاسيما في الروضات المقدسة لكبار المؤمنين  الإسلامية

 .  الإسلاميةالذين ابقوا بصمة خاصة بهم وبذكرهم ومن شتى الطوائف 

 

لقد سعى الفنان المسلم الى تجلي المقدس عن طريق التجريد ، والسعي لتسامي الدنيوي الى مصاف 

عن  - * لا سيما ما نراه على البلاط المزجج -( وعبرت زخارفه 30، ص  3008،  الروحاني ) لعيبي

 الزبدة النهائية لتلك الحضارات التي مرت على بلاد ما بين النهرين . 

 

 الأواني* كانت تزُين حوائطها بآلاف *وهنا تتشكل تساؤلات لدى الباحث ذلك ان المعابد السومرية 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ( 73، ص  5111* بلاطات خزفية تصنع من تغطية قطع الفخار بطبقة  من الزجاج ثم إعادة حرقها . ) رزق ، 

بلاد سومر القديمة تقع في النصف الجنوبي من العراق الحديث تقريباً بدءاً من بغداد شمالاً حتى خليج البصرة جنوباً . * *

 ( 07، ص  0887) كريمر ، 
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 الفخارية الصغيرة ، التي تثُبت على الجدران قبل جفافها كجزء من عملية البناء ، واستعيض عنها

سوداء وحمراء  وبيضاء ، شكلت  بألوانالبارزة  أجزائهاط من الصلصال المحروق ، طُليت يبمخار

، ص  3002) الخطيب ،  **الغرض منها تقوية حوائط المعابد  ، *ا ما يشبه الفسيفساءهبمجموع

حد التنوع الشامل ، فإن علاقاتها الداخلية والمؤدية بالتالي  ولكونها لم تصل الوانها واشكالها (860

وهذا ما لا ينطبق مع البلاط الى شكلها النهائي كعمل فني جمالي تكاد تكون مدركة دون عناء يذكر، 

كونت  أجزائهامتبادلة بين  ذات علاقات أصبحتان التكوينات الزخرفية  اذ المزجج في وقتنا الحالي ،

آدمية او غيرها من المخلوقات  أشكالهيئة الزخرفة النهائية والشكل العام للحائط  . وقد خلت من أي 

، مرتبطة  أساسهلتدلنا على الموضوع الذي تعالجه ، لذلك هي شيء يعبر عن فكرة ما وضعت على 

* وما اسماه بـ ) الفن **ربرت ريد( الذي يرى الباحث اندراجه ضمن قول )ه الإنسانيبالتعبير 

العضوية بل يميل الى مسخها ارضاءاً لدافع ديني  الأشياءلا يحفل بطبيعة  بأنه يصفهالمجرد ( والذي 

 (  91، ب . ت . ، ص  الألفياو رمزي او لاشعوري ) 

 

اتخذ من  شكلها النهائي عبر تصميم خاص أخذتوهنا للباحث وقفات ، فالزخرفة على البلاط المزجج  

ة علــى المزج بينهما وبين الزخرفة الكتابية لشغل مواقع معين النباتية او الهندسية او للأشكالالتحوير 

الزخارف ـذه له أضفىالذي  التصميميلباحث عن البعد لتساؤل في نفس ا رة الجدران والحوائط  مثي

الهندسي الذي  والأساسضع له ، ، وبالتالي ما بنية التصميم التي تخشكلها المتزن والمريح للناظر

ولقد  ؟ ألوانهاموقع واحد فضلا ً عن  المختلفة والمجتمعة في الأنماط؟ وما العلاقات التي تربط  قسمها

 بالفكر قام الباحث بالتساؤل عن كنه الزخرفة الإسلامية فكانت الإجابات متباينة ، إذ اتجه المختصون

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 ( 01، ص 0891* الفسيفساء : أحجار ملونة زجاجية او حجرية صغيرة ، ترصف على الجدران للتزيين . ) ألعزام ، 

، وخير مثال عليها  ةتزُين واجهات الأبني متموجة، زخارف من قطع  ةهندسي ةبأنظم صفهاتشُكل هذه المخاريط بعد ** 

 (  078، ص  5111ء . ) عبد الامير ، المعبد الأحمر في الوركا

انكليزي من  وفيلسوف وعالم جمال وشاعر وروائي وأديب وناقد فني مفكر :(  0819_  0987هربرت ريد )  ***

 13، ص 0813به .) إبراهيم ،  ةالدكتوراه الفخري ة، وقد نال شهاد ة، تخصص بالفن ودرّسه في جامعة ادنبر ريفية عائلة

 ( 539، ص  0811) إبراهيم ،   (
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الفلسفي بمقولاتهم عن أنَّ الزخرفة الإسلامية هي فن الإحاطة ، وأنها تحاكي العمق الميتافيزيقي * 

تسابيح  سعيا ً الى المطلق ، وتحديدا ً المطلق السبحاني لا المطلق الجمالي ، او أنها تعبر عن

التعبدية ، في  بالأفكارخرزاتها  متسلسلة كما هو حال التسبيح في المسبحة والتنقلات  معوترتيلات 

للباحث  أشاروابتفنيد هذه المقولات ، فقد  الإسلاميةحين اتجه بعض المحترفين والمختصين بالزخرفة 

والسعي والتسبيح  ،  الإحاطةعندما يقدمون على تنفيذ عمل زخرفي لا يشغلهم شيء مما ادعوا  بأنهم

أي حامل للزخرفة وتقسيمه وفق الذوق الخاص سعيا ً  والتركيز على الحيز المتاح لهم في الجدار او

 ليس الاّ .  إسلاميةالجمال وملأ الفضاء والتأكيد على انها زخرفة  لإضفاء

من هنا تتولد للباحث تساؤلات عدًة حول مادة البحث الموضوعية والمكانية تحديدا ً ، ومحددا ً  

 وفقها مشكلة بحثه : 

 لتصويري ؟ كيف يكون اختيار تقسيم السطح ا -8

 هل من علاقة قائمة بين الخط الكتابي وغيره من الانماط الزخرفية في عينة البحث ؟  -3

  هل من علاقة بين الوحدات الزخرفية المتوزعة على واجهتي مجتمع البحث ؟  -2

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 (  091، ص  0881روع الفلسفة ، ينهض على أساس دراسة الحقائق النهائية . ) حجازي ، الميتافيزيقيا  فرع من ف *
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 إليه  ةثانيا : أهمية البحث والحاج

 تتجلى أهمية البحث الحالي بما يأتي :  

يسلط الضوء على فن ٍ مرتبط بالعقيدة الإسلامية واستمر دفقه وجماليته حتى اليوم . وهذا  -8

 يفيد الدارسين في مجال الزخرفة الإسلامية . 

يبين لنا مدى معرفة مصمم الزخارف الاسلامية بالنسب والعلاقات وكيفية توظيفها في  -3

 ف البلاط المزجج خاصة . التصميم . مما يفيد مصممي الزخارف الإسلامية عامة وزخار

 

 

 ، فللدراسة فائدة في :  إليهاما الحاجة 

 .  الإسلاميةتعريف الدارسين بالنظام الذي تتشكل عبره تصاميم الزخرفة  -8

 الزخرفية في مادة البحث .  الأنماطمعرفة العلاقات التي تجمع بين  -3

،  هفضلا ً عن فكر سلاميالإيعد هذا البحث من الدراسات التي تساهم في استمرارية دفق الفن  -2

 تضامنا ً مع غيره من البحوث السائرة في ذات الاتجاه . 

 

 

 ثالثا :  هدف البحث

 :  إلىيهدف البحث الحالي  

 على البلاط المزجج في الروضة الحيدرية الشريفة .  الإسلاميةبنية تصميم الزخارف  جماليات كشف

 

 رابعا: حدود البحث 

 :  يأتي بمايتحدد البحث الحالي  

 

 الحدود الزمانية :  -8

 م . 8809 -هـ 8239م    الى     8991 -هـ  8881من    

 



  

 

6 

 الحدود المكانية :    -3     

التصميم الزخرفي على البلاط المزجج في الواجهة الداخلية والخارجية من الباب الرئيس            

 للروضة

 :  الآتية وللأسباب. شرف ( في النجف الأ الحيدرية )  باب الرضا            

 

 الباب  أنهاا الداخلي والخارجي ، وهو ما  يدل على هاحتواءها على حجر المدخل * في جزئي

 الرئيس في الدخول والخروج من والى العمارة ككل  . 

  ما عثر عليه الباحث من تاريخ مدون للزخارف على البلاط المزجج ضمن  أقدمعائديتها الى

  الروضة الحيدرية .

   . الباب الوحيد الذي يحوي على تصاميم زخرفية اختصت به من الداخل 

  تمثل زخارف باب الرضا  انموذجا ً لمعظم الزخارف التي تكررت في مواقع اخرى ضمن

 . في العمارة ككل  الأقدملكونها  الروضة المطهرة وكأنها احتذت بها

 

مادة على والهندسية والكتابية المنفذة الحدود الموضوعية : التصميمات الزخرفية النباتية -2

 .  علي  الإمامالبلاط المزجج بضريح 

 

            ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

في  -ممتدة : في المصطلح الأثري المعماري هو الدخلة المرتفعة المعقودة وال Entrance – recess* حجر مدخل  

الى ارتفاع واجهة البناء ، وقد تزيد عليه . وفي العمارة الإسلامية تمثل المدخل الرئيسي للمسجد او  –عمق كبير او قليل 

المدرسة او الضريح ، مكتنفا ً من الجانبين بمسطبتين ، ومغطى عند قمته بنصف قبة مخروطية او مقرنصة او كليهما . ) 

 (  38، ص  5111رزق ، 

                                                                                                                     

 

مسطبة حجر المدخل 

 من الخارج 

مسطبة حجر المدخل 

 من الداخل 
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  خامسا : تحديد المصطلحات 

  بنية تصميم – 8

على صورة الفعل ) بنى ( او ونيفا ً كلمة بنية عشرين  أصلالبنية : في القرآن الكريم ورد  -أ  

 (  892، ص  8819) بناء وبنيان ومبنى ( لكن لم ترد كلمة ) بنية ( . ) فضل ،  اءالأسم

 

 ًً  لغويا ةالبني

( وفي  أبنية( ان كلمة بنية لغويا ً ترتد الى الفعل ) بنى ، يبني ، بناء ،  8896:  إبراهيمورد في ) 

ً ، وقد تعني الكيفية التي شُيد عليها البناء .   العربية تعني تكوينا

،  إبراهيمفتعني أنََّ للشيء شكلاً وصورةً خاصة ووحدة ذاتية . )  Structure الأوربيةما في اللغة ا

 (  38، ص  8896

تعني البناء او الطريقة التي يقام بها مبنى  الأوربية( على انها في اللغات 8819كما وردت في) فضل : 

من جمال  إليهوجهة نظر فنية وبما تؤدي في مبنى ما من  الأجزاءما . ثم امتد مفهومها ليشمل وضع 

الى ان ذكرها في العربية القديمة كان للدلالة على التشييد والبناء والتركيب .  وأشارتشكيلي . 

. ) فضل ،  ةواللغويون العرب يصورون البنية على انها الهيكل الثابت للشيء وانه التركيب والصياغ

 (  892، ص  8819

 

 

 :اصطلاحيا ً  البنية

هـ ( على انها الكل المتألف من ظواهر متضامنة ، بحيث تكون  8212وردت في ) صليبيا :  

: هو المذهب الذي يبحث في البنى  ألبنييومتعلقة بها . والمذهب  الأخرىكل ظاهرة تابعة للظواهر 

 (  381هـ ، ص  8212ككل لا في الوقائع الجزئية ) صليبيا ، 

 

ثابتة الكامنة خلف بعض التغيرات لى انها  نظام من العلاقات ال( ع 8896:  إبراهيمويعرفها ) 

 (  29، ص  8896،  إبراهيم)  .
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 أولويةالمدركة وفق مبدأ  ى انها نسق * من العلاقات الباطنة( عل8812وتعرفها ) كريزويل : 

 (  318، ص  8812، ولها قوانينها المحايثة . ) كريزويل ،  الأجزاءالكل على 

  

( على انها ما يكشف عنه التحليل الداخلي لكل ٍما ، والعناصر  8819ردت في ) فضل : وقد و 

 (  896، ص  8819والعلاقات القائمة بينها ، ووضعها والنظام الذي تتخذه . ) فضل ، 

 

] هي كيفية بناء تركيب او جهاز او أي مجموعة [ أي  ( 3000) حبيب ، ورد تعريفها في و

 (   1، ص  3000واد المكونة ولا الى عملية البناء ) حبيب ، الى الم الإشارةعدم 

 

ومن منطلق رياضي الأجزاء المرتبطة معا ً، جموعة من ( بـم 3008ويعرفها )جاكسون : 

يراها مجموعة ذات خطوط تمتد من عناصر في هذه المجموعة الى عناصر فيها ، وطبيعة هذه 

 (  11، ص  3008ون ، الخطوط هي التي تحدد ماهية البنية . ) جاكس

 

( على انها ] كلٌ متكون من ظواهر متضامنة ، بحيث ان كلا ً  3008ووردت في ) لالاند : 

ان يكون ما هو عليه إلاّ في علاقته معها ، وبهذه العلاقة [ . )  هولا يمكن ، الآخرمنها يتوقف على 

 (  8218، ص  3008لالاند ، 

 

على البلاط  الإسلاميةللزخارف  الفكريدراسة الموقف ) البنية ( : هي  أنيتضح مما تقدم 

 المزجج من خلال علاقاته الداخلية الكامنة والرابطة بين عناصره ووحداته . 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، 0889نوع وتمكنه من الدلالة .)حمودة ، هو مجموعة القوانين والقواعد العامة التي تحكم الانتاج الفردي لل * النسق :

 للأجزاءنظام ينطوي على استقلال ذاتي ، يشكل كل موحد ، وتقترن كليته بآنية علاقاته التي لا قيمة  ( وهو 557ص

 ( 580، ص  0892ا . ) كريزويل ، هخارج
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  التصميم : –ب 

ما  . ) عبد الحليم ، ( على انه خطة لتشكيل او تركيب شيء  8811ورد في ) عبد الحليم : 

 (  8، ص  8811

، وتصميم مشروع هو مخطط يشتمل  إعداديوفي ) نعمة : ب.ت. ( تصميم بناء : هو مخطط او رسم 

وجوهري لأمر ٍ ما ، وتصميم غلاف كتاب هو رسم تخطيطي لعمل طباعي يمثل  أساسيعلى ما هو 

 (  122، ص العمل تمثيلا ً دقيقا ً بكامل شكله ومظهره ) نعمة ، ب.ت. 

علاقة  إيجادالمرئية مع  للأشكال( التصميم : ] هو عملية صياغة مبتكرة  8811وجاء في ) الهيتي : 

 (  1، ص  8811تناسبية وتناسقية فيما بينها [ ) الهيتي ، 

  

بصورة معينة داخل شكل  والألوانعملية توزيع الخطوط  على انه(  3003ويعرفه ) الحسيني : 

) الحسيني ، .جماليا ً ووظيفيا  الأفكارالانتظام والتوازن ، من اجل التعبير عن يتضمن درجة من 

 (  88، ص  3003

 

( على انه فكرة لتحقيق هدف ضمن جو جمالي ، او وضع نظام وفق  3009:  بهيةويعرّفه )  

 (  8، ص  3009،  بهيةفكرة معينة لهدف محدد . )

 

لية تنظيم للعناصر والعلاقات داخل بنية العمل ) التصميم ( : هو عم أنيتبين مما تقدم  

 جماليا ً ووظيفيا ً .  الأفكارعلى البلاط المزجج ، من اجل التعبير عن  ألزخرفي

  ًإجرائياومن خلال مفهومي ) البنية (  و ) التصميم (  يـعُرّف الباحث ) بنية تصميم ( تعريفا 

 ومقتضيات الدراسة وهدفها :  يتلاءموبما 

على البلاط المزجج في الروضة الحيدرية بحثا عًن المواقف  الإسلاميةة النظرية للزخارف "الدراس

لتبدو نتائجها على ما  الزخرفة الاسلامية تنظيم وأسسعناصر ي دعت المزخرف لتوظيف الفكرية الت

 نجده حاضراً ككيان واحد " . 
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 : فةالزخر – 3

. ومُزخرَف : مُزَينّ . وزخارف  هُ وكَمـلَّ حُسن نهزخرف الشيء : زي(  8818ورد في ) العايد :  

 (  293، ص  8818زينة الشيء . ) العايد ،  –: جمع زُخرف 

( ] الزخرف : لفظ شامل لانواع التزيين والتحسين وتضم النقوش  3000وورد في ) الآغا : 

 (  818، ص  3000والتصاوير والتمويه بالذهب . [ ) الآغا ، 

مزخرف أي  وإنشاء: ب.ت. ( زخرفة : تزيين ، تحلية بزخارف ونقوش . ووردت في ) نعمة 

 (  608منمق ومزوق ) نعمة ، ب.ت. ، ص 

ا الفنان المسلم ه: على انها تقنية تزيينية قدر الإسلامية( الزخرفة  3000وعرّف ) شبل : 

وولاء  ةالة شفاعتجسدت عبرها كرس أفكارا في موضعها كنوع من الاحترام والولاء ، تـعُبر عن هوعد

 (  811، ص  3000. ) شبل ، 

 

 لموضوع بحثه .  الأنسب( ويجده  3000ويتبنى الباحث تعريف ) شبل : 
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         الثالثالفصل  
 البحث  إجراءات

 مجتمع البحث : – أولا

 اشتمل مجتمع البحث على ما يأتي : 

 ( نسقاً زخرفياً .  11والتي تألفت من )  زخارف الواجهة الخارجية من باب الرضا  -1

 ( انساق زخرفية . 8والتي تألفت من )  زخارف الواجهة الداخلية من باب الرضا   -2

 ( نسقاً زخرفياً . 11الزخرفية التي تمثل مجتمع البحث )  الأنساقموع وبهذا يكون مج

 

 عينة البحث :  –ثانيا 

نموذجين ) ( نظرا لًكونه يتألف من إ بأكملهقام الباحث باختيار عينة بحثه ) المجتمع  

لة ( نسقاً كعينة ممث 11يؤلفان )  أنساقهماوبمجموع  الواجهة الخارجية والداخلية لباب الرضا 

  من المجتمع .  %111وبنسبة 

 

 مصادر جمع المعلومات :  –ثالثا 

 حصل الباحث على معلومات بحثه من خلال :  

 في كل زيارة ، وذلك بتاريخ :  بأكملهعدة ، وتم تصوير مجتمع البحث  زيارة موقع الدراسة لمرات

 (  2112/   8/  12  الأولى) الزيارة 

 (  2112/  11/  12  ) الزيارة الثانية

 (  2118/    8/  10  ) الزيارة الثالثة

 ( 2118/  11/  11) الزيارة الرابعة  

 

 منهج البحث :  -رابعا

والثذ  يتماشثى وتحقيث   ( Content Analysis) محتثو  الحليثل تاعتمد الباحثث مثنهج  

 التي جاءت من اجلها الدراسة الحالية .  الأهداف
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 التحليل :  أداة -خامسا 

اعتمد التحليل  إذ،  وقواعدهالتنظيم الشكلي في التصميم  أسسالتحليل وف   أداةد تم تحدي 

 نموذج من نماذج عينة البحث وكما يلي : المفتوح لكل إ

التي  الأدبياتالنظر  . فضلا عما اطلع عليه من  الإطاراعتمد الباحث على ما جاء في  -1

تم بناء استمارة )  ذلكومشورة بعض المتخصصين وعلى ضوء تناولت موضوع البنية 

أ ( و )  - 1، يوضحها الجدول )  الأولية( بصيغتها  Content Analysisتحليل محتو  

 ب ( .  - 1

 

 :  الأداةصدق  –أ 

من صلاحية استمارة التحليل مع الغرض الذ  وُضعت لأجله ، اعتمد الباحث على  للتأكد 

على مجموعة من الخبراء * المتخصصين  الأوليةصدق محتو  الاستمارة وذلك بعرضها بصيغتها 

رأيهم  لإبداء( متخصصين  2بمجال الفلسفة والتصميم والخط والزخرفة والرسم وقد بلغ عددهم ) 

 في مد  صلاحيتها .

وفي ضوء آراء الخبراء تم تعديل تصميم الاستمارة ، فضلا ً عن بعض فقراتها لتكون بصيغتها 

) حسب معادلة كوبر ( وتعد نسبة اتفاق   % 28( وبنسبة اتفاق    2النهائية ، يوضحها الجدول ) 

 .  الأداةصدق فقرات  أكد، مما  جيدة

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 * الخبراء : 

 جامعة بابل .  –كلية الفنون الجميلة   /            /              تصميم طباعي أستاذد . عباس جاسم حمود              -1

 جامعة بابل  -/            كلية الفنون الجميلة    د . مكي عمران                   أستاذ /             فنون تشكيلية     -2

 جامعة بابل . -كلية الفنون الجميلة  /             /              تصميم طباعي أستاذداود          بهيةد . عبد الرضا   ـ 3

 جامعة بابل . -/            كلية الفنون الجميلة    /              فنون تشكيلية  أستاذ د . حامد عباس مخيف             -4

 جامعة بابل . -كلية الفنون الجميلة   /              مساعد  /     فنون تشكيلية أستاذ د . محمد علي علوان              -5

 جامعة بابل . -كلية الفنون الجميلة  /               د . كامل عبد الحسين خضير    مدرس /            فنون تشكيلية  -6

 جامعة بابل . -كلية الفنون الجميلة   /              مدرس /             تربية تشكيلية      رشيد  الأميرد . حيدر عبد  -7

 

 

 

 



 85 

 :  الأداةثبات   -ب 

قام الباحث بتطبيقها في تحليل العينات بالاشتراك مع محلل  الأداةلغرض التأكد من ثبات  

نت نسبة الاتفاق بين الباحث ، وقد كا الأداةمن تاريخ بناء  أسبوعينآخر * ، وذلك بعد مرور 

بصيغتها النهائية في  الأداة( وهو يعد ثباتا مثاليا لها . وبذلك يعتمد الباحث على %   81) والمحلل

 تحليل عينة بحثه .  

 

 :  المستخدمة الإحصائيةو رياضيةالوسائل ال –ج 

 النسبة المئوية  – 1

 معادلة كوبر :  -2

 

 نسبة الاتفاق                                      

   111× معادلة كوبر =  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     

      نسبة الاتفاق + نسبة عدم الاتفاق                             
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  الرابعالفصل  
       النتائج :  –اولا 

  

ل جدارية معبرة عن معان ٍ خفية واسعة اختزلتها لتمثل  -1 النسق الزخرفي في العينات ككل مثّ

 مصغرة .   رواية

النبوية  الأحاديثاعتماد كبير للتصميم العام للنماذج على النصوص القرآنية فضلا ً عن  -2

يض عنه بالزخارف ، حتى مثلـتّ في باطن معانيها استعفمنها  وما خفي  ذكُرالشريفة ما 

الزخرفية المختلفة وحدة تامة في  الأنماطعن الفيض والجدل الصاعد والنازل . لتشكل 

 تصميم العينات كنسق واحد له نظامه الخاص .

 التصميم الزخرفي في الانموذجين  جاء متماشيا ً مع المكان الذي تشرفت به .  -3

عبرت  نجد ذكراً صريحاً عبر الزخرفة الكتابية يخص الامام علي  ( 1اذ في الانموذج ) 

 (  11و  11و  6و 5)  الأنساقعنه 

 (  6و  3ب و  – 2أ و  – 2تجلى في الانساق )  نجده قد ( 2اما في الانموذج ) 

 إذالنبوية الشريفة ،  والأحاديثمصمم الزخارف الاسلامية كان ملما ً بنصوص القرآن  -4

 فكرة كامنة لدى المصمم تستمد جذورها من  فكر قرآني .  أوعن شعور  النماذج عبرت

 إلىالداعي  الإسلاميبترابط وحداتها ، عبرت عن الفكر  الإسلاميةالزخرفة  أجزاء   -5

 .  بين المسلمين الوحدة والتماسك ، كالبنيان المرصوص ، وكالجسد الواحد

 هبيعية كورقية مين نبيات ، واعميل ذهنيجزءاً بسييااً مين الا أخذ  الإسلاميةالزخرفة مصمم  -6

فيها تصور ذهني  الإسلاميةالزخرفة  أن إيليجعل من هذه الورقة موضوعاً ،  كاملاً  إعمالاً 

 من فنون  المحاكاة . أوسع

 أداةمن  أكثرالزخرفية . لاعتمادها على  الأنماطتاوراً من سائر  أكثرالزخرفة الهندسية  -7

حوت في داخلها  أنهاولها الهيمنة والاحتواء ، لدرجة في تشكيلها ، وبالتالي كانت ارفع 

الزخارف النباتية وكأنها في داخل سلاتها . وقد مثلت خاوط النسب الذهبية تمثيلا ًدقيقا ً ، 

 التامة للفنان.  السلاةيخرج بدوره عن 
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. كما أنواعهاالشكل المتزن والمريح للناظر نتج عن اعتماد تام للنسب الذهبية بمختلف  -8

( من خلال  2( وكذلك الانموذج )  6و  3 و 1( من خلال النسق ) 1بين في الانموذج ) يت

 ( . 5)    النسق 

لا كلا ً واحدا ً عبرت عنه  2و  1الانموذجان )  -9  بتناظرها شكلاً أو مضمونا    الأنساق( شكـّ

 4و  2و  1( والنسق )  2للانموذج  4( مع النسق )  1للانموذج  6لا سيما في النسق ) 

( مع النسق  1للانموذج  5( وكذلك النسق )  2للانموذج  7و  6( مع النسق )  1للانموذج 

( والنسق )  2للانموذج  1( مع النسق )  1للانموذج  8( وكذلك النسق )  2للانموذج  3) 

(  حتى وسعت بدورها من دائرة  2ب للانموذج  –أ  -2( مع النسق )  1للانموذج  11

 المعاني وكأن هناك تنافذ فيما بينها رغم سمك الجدران .

ـ التكرار في الوحدات والعناصر كان له الدور الفاعل في اعااء سمة الجمال والاتزان في  11

 التصميم عموماً .

 

 

 الاستنتاجات  –ثانيا 

 المرهفالفنان وحسه  إمكانيةفاعل طرديا ً مع لها القدرة على الت الإسلاميةالزخرفة  -1

 عمق التعبير .  إلىوصولا ً 

ونقاء في  الإحساسمصممها ذي كثافة في  أننظرا ً لدقة التعبير في العينات نستشعر  -2

 الرؤيا . 

 

 

 التوصيات :  –ثالثا 

 عنه نتائج البحث واستنتاجاته يوصي الباحث بما يلي :  أسفرتفي ضوء ما 

الشريفة ،  الأضرحةعلى البلاط المزجج في  الإسلاميةوحدات الزخارف عدم تغيير  -1

عد بأيدٍ كفوءة تضمن عدم المساس بها شكلا ً ومضمونا ً لأنها تُ  إدامتهاوالاقتصار على 

  حضاريا ً .  ًإرثا
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المقدسة ، ً ، قبل التصريح بتنفيذها ،  الأماكناختبار التصاميم الزخرفية المعدة لتزيين  -2

 .  الإسلاميتكون حاملة لمعان ٍ تنم عن وعي مصممها بالفكر  أنعلى  والتأكيد

الزخرفية ، وعلى اقل تقدير لدى طلبة  الأنساقتنمية الوعي العام بما يكمن وراء علاقات  -3

 .  الإسلاميةقسم الخط والزخرفة 

بشكل على البلاط المزجج بنيويا ً الإسلاميةتبني كليات الفنون الجميلة  ، دراسة الزخارف  -4

 الإسلاميونشر نتائج الدراسات خدمة للثقافة العامة وبالتالي نشر الفكر الفلسفي  أوسع

 فضلا ً عن الجمالي في آن واحد .

 

 

 

 :  المقترحات  – رابعا

 الدراسات الآتية :  إجراءيقترح الباحث   

ف في الروضة الحيدرية على البلاط المزجج وكش الإسلاميةتتمة دراسة بنية الزخارف  -1

الزخرفية في داخل الروضة الماهرة  الأنساقخفاياها المفاهيمية والاسلوبية لتشمل جميع 

 .  للأخرىعبر سلسلة من الدراسات المكملة الواحدة 

 المقدسة .  الأماكنعلى البلاط المزجج في سائر  الإسلاميةدراسة بنية الزخارف  -2

لحيدرية على البلاط المزجج في الروضة ا الإسلاميةدراسة مقارنة بين بنية الزخارف  -3

 .  الأخرىفي المواقع  وغيرها من الزخارف
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 تحليل العينات  –سادسا 

 (  1انموذج  ) 

 .  علي  الإماملمرقد     اسم التصميم الزخرفي : زخارف الواجهة الخارجية من باب الرضا

 النمط الزخرفي           : مختلط .

 الخامة                     : بلاط مزجج .

 . م  1091ـ       هـ  1327التاريخ                    :  

 وقع                     : الجانب الشرقي من الجدار الخارجي للروضة الحيدرية . الم

 م تقريباً .  12.5× م   11.5:                      الأبعاد
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 الوصف العام 

زخرفية متعددة بدأت من  أنماطظاهريا ًبشكل هندسي رباعي عمودي زينته  الأنموذجيتمثل  

 أقسامثلاثة  إلىقد تعامد معه على الجانبين شريطان زخرفيان قسما و كتابي أفقيالقمة بشريط 

) أفقيةهندسية  أشكال( وقد فصل بينها  3و  2و  1) نسق  الأنماطعمودية زينت بزخارف متعددة 

 وزينت بزخارف نباتية . ( 4نسق 

 علىأجزء يمثل  ) نصف قبة ( لعقد مدبب خارجياً  إطاراً وقد مثلت النماذج السابقة ككل  

 ( . 5) نسق مختلفة  أنماطلما يدعى عمرانيا ً ) حجر مدخل ( * وقد زُين حجاب العقد بزخارف من 

الضريح الشريف  إلى: يتوسطه باب خشبي يمثل باب الورود  أسفلمن  بدءاً باطن حجر المدخل  أما

زخرفيان شريطان  الإطار االباب بزخارف نباتية ، وقد حاذ وإطارعقد مدبب ، زُين حجابه  وله

( . تعامد معها على جانبي عمق حجر المدخل  6عموديان من كل جانب وزعت بتناظر) نسق 

 (  1) نسق     شكلان هندسيان متناظران 

كتابة امتدت على واجهة وعمق حجر المدخل ) ل أفقي( بشريط هندسي  1و  6) الأنساق تتوج

زينت  مدببةهندسية بقمم  أشكالل وعلى جانبي وحنيتي حجر المدخ الأعلى إلى( يليها  8 نسق

(  19بتناظر على الجانبين . ليتوسطها  ) نسق  الأشكال، وقد وزعت (  0) نسق  بزخارف مختلفة

 كتابة توسطها عقد بزخارف نباتية وهندسية محورة . لوهو عبارة عن قوسين 

مع قمم النماذج  تتلامسنصف قبة حجر المدخل فقد زينت بمقرنصات تمتد نزولا من القمة حتى  أما

                                                         ( .   11الواقعة تحتها )نسق 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

في  -تدة المعماري هو الدخلة المرتفعة المعقودة والمم الأثري: في المصطلح  Entrance – recess* حجر مدخل 

تمثل المدخل الرئيسي للمسجد  الإسلاميةارتفاع واجهة البناء ، وقد تزيد عليه . وفي العمارة  إلى –قليل  أوعمق كبير 

 أومقرنصة  أوالضريح ، مكتنفا ً من الجانبين بمسطبتين ، ومغطى عند قمته بنصف قبة مخروطية  أوالمدرسة  أو

 (  97، ص  0222كليهما . ) رزق ، 

 

 مسطبة حجر المدخل 
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 (  1لنسق ) ا

                                                                            

  

 ً وسط وجانبين .اخذ الجانبان مظهراً متماثلاً حجما ً  إلىشكل هندسي عمودي قسم طوليا

 وردية أزهارفي قمتها وذات لون اصفر حدودها بزهرية  الأسفل، ابتدأ من  )تطابق( وزخرفةً 

زرقاء ،  أرضيةزاهية. والجميع على  بألوانو وأزهارزخارف نباتية  أعلى إلىنبثقت منها صعودا ً ا

 . الفيروزيبحدود غلب عليها اللون  أحيطت

بشريط توزعت عليه  أحيطت فيروزيةالجزء الوسطي من النسق فقد اخذ مساحة اكبر بأرضية  أما

لشريط في داخله مساحة بدأت زخرفتها من ، وقد حدد االوردي اللون ب وازهار زخارف نباتية

، ليظهر الجزء المتبقي منه  )تراكب( الإطاربتركيب خماسي ، كأن بدايته تقع خلف قاعدة  الأسفل

حددتها هالات بيضاء واضحة  سوداءخطوط  اانطلقت منه نصف دائرية وردية كزهرة

 

        

حجر المدخل  إطارجزء من   

( 1مقطع تفصيلي من النسق )   
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خطوط  الأسفل إلىمنهما  انطلقتصفر تركيبان مقوسان متناظران بلون ا الأعلى إلىيلي ذلك 

زهرية كبيرة زينت بخطوط منحنية بدأت من منتصف الزهرية  الأعلى إلىمنحنية . ثم يلي ذلك 

مكونة قاعدة لها مدببة غير مألوفة ومحاذية لحدود الزهرية الخارجية نزولاً لتلتقي في القاعدة 

 زخارف نباتيةيفة ، انطلقت منها كث ورديةالزهرية باقة من زهور محورة  وفي قمةالمنظر، 

مقوسة ، ثم  أشكال، يتوسطها  فيروزيمقوسة حددت لتكون شكلاً خماسياً حدوده بيضاء وباطنه 

ها من علاوالى الأ .ورقة ثلاثية الفصوص محورة  بهيئةتركيب ابيض  أعلى إلى ذلك صعوداً  يلي

 . اءمرحوبيضاء  زخارف نباتية اهتاللون ، توسط اءزخارف نباتية صفر

 زخارف نباتية وبألوان مختلفة . باغصان ل النسقزينت المساحات المتبقية من  

 

 

 

 توسطتها زرقاء أرضية، على  صفراء نباتية بلفائفزين حجابه  مدببقمة الشريط فهي عقد  أما

 .  وكما مبين ادناه الألوانبزخارف متعــددة  أحيطتبلون احمر  زخارف نباتية

 

( 1النسق)مقطع تفصيلي من   
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  (  2)  نسقال

 

 

 

 

 الشريطين الجانبيين له . وبتطابق(  1يماثل بتقسيمه ) نسق شكل هندسي عمودي 

 الأصفرغالب هو  بزهرية ذات حجم كبير وبلون أسفلالشريط الوسطي فتبدأ زخارفه من  أما

انبين  وبلون الج إلىتفرع منها زخارف حلزونية امتدت بتناظر  وردية أزهار انطلقت من قمتها

دائري ابيض اللون نقشت عليه كتابة بلون   الأولتركيبان هندسيان  الأعلى إلىالزهرية ، يلي ذلك 

شكل هندسي رباعي محور بلون اصفر ك الأعلىالى  وقع والثاني فيروزي بإطار وأحيطازرق 

وقد  علي  للإمامنقشت عليه زخارف كتابية بلون ازرق تمثل نصوصها في كلا الشكلين تمجيداً 

 أشكال إلى، تفرعت التواءاتها  أيضاالجانبين  إلىتفرع من قمتيهما زخارف حلزونية امتدت بتناظر 

 .  زرقاء أرضيةمختلفة على  وبألوان وأزهارنباتية من وريقات وسيقان 

وقعع علعى  ، ، زُينت بلفائف حلزونية صفراء فيروزية أرضيةبقمة الشريط فتمثل عقداً ، حجابه  أما

 زرقاء  .  أرضيةبشكل دائري على  أحيطت وردية أزهاروباتجاه مائل  انبيهاج

 

 لحجر المدخ إطارجزء من 
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 (  3)  النسق 

  

                 

 

 

 

 3و 2 النسق لتقسيمات ) مساحةفي ال ماثلةم أجزاء ةثلاث إلىسم هندسي عمودي ، قـُ  شكل

اللون ابيض عري بنص شي طوقد زين الشريط الوس ، لذات الانساق جانبيةال أقسامه وبتطابق( 

 .   علي الإمامتمجد بحضرة 

زاهية ،  ألوانالشعرية  زخارف نباتية دقيقة ذات  الأبياتمن  الأسفلوقد وقع في الجزء 

 النسق أرضيةزينتها لفائف حلزونية ووريقات نباتية صفراء ، وكانت  فيروزيةمتفرعة من زهرية 

 ككل  زرقاء. 

 . (  3،  2 النسقابه باسلوب مماثل للنسقين السابقين )قمة الشكل فهي عقد مدبب زُين حج أما

 

 حجر المدخل  إطارجزء من 
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 (  4)  النسق

 

 

    

 

 

 

 

 

 

الواقع في داخله الفضاء  أما ، زرقلونين اصفر واحدد بشريط من  أفقيهندسي  شكل

في  أماأ (  – 5 النسق) اسودبلون  نباتيةلزخارف  أرضيةشكل رباعي محور ابيض مثلّ  فيتوسطه

 فقد نقشت المساحة بذات الزخارف ، مع اختلاف في اللون وسمك الخطوط . ب ( – 5)  النسق

 

 

 

 

( أ  – 4)  النسق  

( ب  – 4)  النسق  
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 (  5)  لنسقا

 

 

 

 

 

  

 إلىاصفر وصولا ًولون فيروزي ب زخرفيويمثل حجاب عقد حجر المدخل ، حدد بشريط 

زرقاء تزينها زخارف حلزونية سميكة صفراء  أرضيةالتي تمثل  )الفضاء( الداخلية النسقمساحة 

ملأت الفضاء المغلق الحاصل  وأزهارزخارف  نباتية  إلىمنحنية ،  تفرعت التواءاتها  هااياتنه

أرضية بيضاء زين بحدود فيروزية و شكل هندسي النسقضمن التصميم الزخرفي ، وفي مركز 

في  الجانبينتوزعت بتناظر على كلا  أعلاهوكما مبين في الشكل  (153آية قرآنية )الإنعام،آيةب

 . النسق

 

 

 

 

 

  
َ
ل
ُ
ب
ُّ
وأ الس

ُ
بِع
َّ
ت
َ
لا ت
َ
و

بِيلِهِ 
َ
ن س

َ
م ع

ُ
 بِك

َ
ق
َّ
ر
َ
ف
َ
ت
َ
  ف

  (  153، آية  الإنعام) 

  اطِي
َ
ا صِر

َ
ذ
َ
 ه
َ
ن
َ
أ
َ
و

 
ُ
وه
ُ
بِع
َّ
ات
َ
 ف
ً
قِيما

َ
ست
ُ
م

 (   153، آية الإنعام )
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 (  6)  النسق

 

  

مركزه ، وهي باب  فيعلى باب خشبي اشتمل يمثل الواجهة السفلى من حجر المدخل وقد 

 أنا]  قول للرسول ب تالضريح الشريف ، اعتلاها عقد مدبب بأرضية زرقاء نقش إلىالورود 

ها [ وقد شُغل حجاب العقد  بزخارف حلزونية ووري قات نباتية محورة مدينةُ  العلم وعليٌ  بابُ

مختلفة توسط كل منهما في المركز شكل رباعي هندسي محور باتجاه مائل موازيا ً  وبألوان

 عقد الباب بأرضية زرقاء. الضلعين العلويين من 

سمكه غير متماثل في الذي كان امتدت الزخارف واللفائف الحلزونية إلى إطار الباب 

ًً ا مدينة العلم ( أكثر الجانبين ، إذ ما كان من جانب قول ) أن ً مما كان على الجانب الآخر  سمكا

 .  وكما موضح اعلاه ) وعلي بابها (       المجاور للشطر الثاني 

 الباب على كل من الجانبين شريطين عموديين : إطار حاذىوقد 

 الوردية الأزهاراعتلتها باقة من  فيروزيعلى زهرية كبيرة نسبيا ً وبلون  الأولاشتمل 

 زوج آخر مثلّ  إلى إضافةايقونية لطيور ملونة محورة ،  أشكالجانبي قمتها   إلىورة ووقع المح

 

 

سم39 سم29   
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 مقبضين للزهرية وكما موضح في المقطع التفصيلي التالي :  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

، معلأت الفضعاءات الناتجعة عنهعا  صعفراء امتد من مركز الزهرية زخعارف بخطعوط منحنيعة

قمععة الشعكل لتتشععابك مكونعة نمطععاً زخرفيععاً  إلعىعلععى هعذا النحععو حتعى تصععل  تسعتمربزخعارف نباتيععة 

 . اللون اءالشكل ككل زرق أرضيةمظفوراً . وقد كانت 

 

بشكل ايقوني   الأسفلصفراء بدأت زخارفها من  أرضيةالشريط الثاني فهو عبارة عن  أما

 الألوانمتعددة  أزهاروتناثرت حولها  فيروزيلون وبمتناظرة المحورة لزوج من الطواويس ال

(   6)  مقطع تفصيلي من النسق  
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وزخارف نباتية ملونة ، وقد وقع في وسط المساحة الصفراء ككل شكل رباعي محور بحدود 

منه شكل رباعي عمودي  الأعلى إلىواصفر ، ليقع  ورديزهرية بلون  أشكاليتوسطه  سوداء

 خارفقمة الشكل فهي عقد زُين حجابه بز أما.  زرقاء أرضيةعلى  وردية أزهارمحور  يتوسطه 

 .   اءحمر بألوان متعددة على أرضية   نباتية

 





 



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اب مقطع تفصيلي لحج

من  الأصفرالشريط  

( 6)  النسق  
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 (  1)  النسق

                

 

 وأشكال ايقونية الألوانزخارف نباتية متعددة شغل فضائه ب.  شكل هندسي عمودي ، في قمته عقد

بيضاء  أرضية) ذات  إيقونةعلى التوالي ، وقد وقع على الجانبين من كل  والأبيض الأصفرباللون 

 تفصيلي ( 1 النسق( زوج من طيور ملونة محورة . )

 

             

( تفصيلي  1)  النسق  
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. وقد حدد  زرقاء أرضيةوعمودي على  أفقيضمن مساحة النموذج بتكرار  الإيقوناتتوزعت 

 .  مختلفة وبألوان الأشرطةالشكل بعدد من 

شكل  محورهامختلفة ، ويقع في  بألواننباتية ووقد زُين حجاب العقد بزخارف حلزونية صفراء 

 . وكما مبين ادناه  ورديةمحورة  بأزهاردائري بأرضية بيضاء حشي 
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 (  8)  النسق

 

 

 

 

 

 

  

زخارف حلزونية  مع ةتراكبم الأصفرآخذة اللون آيات قرآنية بزُينت  أفقيةهندسية  أشرطةثلاثة 

 ت الكريمة مواقعها وكما يلي : الآيا أخذتوقد   فيروزية ، أرضيةعلى  سوداء

م إلِى  من اليمين قوله تعالى  ابتداءفي الشريطين الجانبيين 
ُ
ه
َّ
ب
َ
وا ر

َ
ق
َّ
 ات
َ
ذِين

َّ
 ال
َ
سِيق

َ
و

 
ً
را
َ
م
ُ
ةِ ز
َ
ن
َ
 في الجانب الآخر قوله تعالى  هقابل أ (  – 8) انموذج  ( 73 آية) الزمر ، جزء من   الج

  
 
م
َ
لَ
َ
ا س

َ
ه
ُ
ت
َ
ن
َ
ز
َ
م خ

ُ
ه
َ
 ل
َ
ال
َ
ق
َ
  و

َ
الِدِين

َ
ا خ
َ
وه
ُ
ل
ُ
ادخ

َ
م ف

ُ
م طِبت

ُ
يك

َ
ل
َ
)  ( 73 آيةجزء من  ) الزمر ،  ع

    ب ( – 8انموذج 

ج (    – 8)  النسق  

أ (  – 8)  النسق  

ب (  – 8)  النسق  
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ُغِلَ بالآية الكريمة  الأماميالشريط  أما وا  فقد ش
ُ
د
َ
اه
َ
ا ع
َ
وا م

ُ
ق
َ
د
َ
 ص
 
ال
َ
 رِج
َ
ؤمِنِين

ُ
 الم

َ
من

ا
َ
م
َ
ر ُ و ظِ

َ
نت
َ
ن ي

َّ
م م

ُ
مِنه

َ
 و
ُ
ه
َ
حب
َ
ى ن

َ
ض
َ
ن ق

َّ
م م

ُ
مِنه

َ
يهِ ف

َ
ل
َ
 ع
َ
  الله

ً
بدِيلَ

َ
وا ت

ُ
ل
َّ
د
َ
، آية  الأحزاب)  ب

صفراء حشيت بزخارف هندسية ونباتية  أرضيةذات  أشرطةوقد احيطت بج (  – 8 ( )النسق 23

 . الألوانمتعددة 

ب (  – 8أ( و )  – 8الزخارف الحلزونية تفرعت منها زهور حمراء في النسقين )  أنمع ملاحظة 

 ج (  – 8)  النسقولم تظهر في 
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 (  0)  النسق

 

                                              

 

موقعاً   الأوليبدآن بقاعدة عريضة ، اتخذ  متجاوران بقمم مدببة عموديانهندسيان شكلان 

 الداخل ليشغل حنية  حجر المدخل . إلىحجر المدخل تلاه الشكل الثاني لمحاذياً 

 إلىونية متجاورة تتكرر صعودا ً وبنسق ثابت وصولا ً بهيئات ايق الأولحشي الشكل  

، وشغلت المساحات الناتجة عن  وردية ازهاركأشكال لزهريات فيها  فيروزية أرضيةالقمة وعلى 

 بزخارف نباتية .   الإيقونات

اما الشكل الثاني ، والذي شغل حنية حجر المدخل فهو على هيئة زخارف حلزونية صفراء 

تناصفت هي  يقونةاحاطت بأزاهية  وبألوانوزهور محورة  بأغصان باتيةوزخارف نمتفرعة 

بيضاء تتوسطها بقعة صفراء كبيرة  وأرضيةالاخرى بين العمق والجبهة  ، وهي ذات حدود زرقاء 

مختلفة والجميع محور  بألواننباتية  وأوراق أغصان، ويتوسط الجميع زهرية مع  سوداءبحدود 

 .   زرقاء أرضيةوعلى 
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   (  19)  النسق

 

 
 

 

من قمته  سميكان ابتداءالخارج شريطان مقوسان  ه مناكتنف ، مدببةقمة بشكل هندسي 

 الأولىزرقاء ، تمثل  أرضيةابيض على نصاً لآيتين كريمتين بلون زينتهما  هنزولا ً بمحاذاة جانبي

  من اليمين 
َ
 آايهي

ِّ
ب
َّ
 مِن ر

َ
يك
َ
ل  إِ
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نزِل

ُ
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ُ
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ه
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َ
و
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َّ
 الن

َ
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َ
ك
ُ
عصِم

َ
 ي
ُ
  اليسار  إلىوالثانية   ( 67 آية،  المائدة)    الله

ُ
 الله

ُ
م
ُ
ك
ُّ
لِي
َ
ا و
َ
م
َّ
ن إِ
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 فيروزي بشريطحدد  . شكـلّ الشريطان  عند التقائهما في القمة ما يشبه العقد ، ( 55المائدة ، آية 

 وأشكالمتعددة  بألواناللون تتفرع منها وريقات نباتية  سوداءزخارف نباتية من لفائف ته زين ،

 وسطيما الفضاء الابنسب ثابتة ،  ةوزعمالداخل   إلىحمراء ثلاثية الفصوص مدببة متجهة 

مختلفة ولفائف حلزونية انطلقت من شكل  بألوانأرضية زرقاء ، تكاثفت عليها زخارف نباتية بف

 في قمتهابيضاء زينتها زهرية بلون اصفر  ةأرضيب النسقرباعي محور يقع في الجزء العلوي من 

 .بخطوط متداخلة ملأت فضاء الشكل الرباعي المحور أحيطت ورديةزهور متكاثفة 

 

 

 

محور  أفقيككل ، شكل هندسي  النسقالشكل الرباعي وتحديدا ً في مركز  أسفلويقع في 

نباتية انتشرت في  وزخارفبها زهور ووريقات  أحاطبزهرة حمراء  بأرضية صفراء زُين مركزه

 اتجاهات مختلفة . 
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 . ءوسودا ةفيروزيزخارف نباتية ب زينشكل بيضوي بأرضية بيضاء  يلي ذلك نزولاً 
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 (  11)  النسق

 



 

 

 

 

 

 

 

 

زُين  .نصف قبة حجر المدخل ، زُينت قمته بنصف طبق نجمي ظهر منه سبعة محاور 

 مقرنصاتلل بأشكال رباعية وخماسية تحاكي بهيئتها مركز الطبق النجمي وعلى امتداد عدة صفوف

على بكتابة بيضاء ، وتمثلت بدءا ً مــن البؤرة ،  فيروزيةحُددت مساحاتها بحدود  بكتابات حشيت ،

خط ابيض اللون ، صفراء ، تلاها صف من  أرضيةلون ازرق على بزرقاء ، يليها صف  أرضية

 كتب،  الأسودثم  الأبيضثم  الأصفرعلى الترتيب  أرضياتها أخذتتأتي من بعدها ثلاثة صفوف 

من نصف الطبق النجميالمحاور السبعة   
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لون ابيض  خرىالا الكتابات أخذتفي حين الصفراء والبيضاء بعض بلون ازرق ،  المساحاتعلى 

،  اءصفر ةأرضي بخط ازرق علىكتب  أوسعمساحات السوداء . يلي ذلك صف من  المساحاتعلى 

 .بأرضية زرقاء وخط ابيض ككل  امن سابقاته أوسع اتة مساحلصفوف الكتابختاما ً  ليأتي

ثم تلاها نزولا ً هيئات  بصفوفها مركزا ً توزعت منه محاور الطبق النجمي الكتاباتلتمثل 

 .  الألوان. وقد زُينت بزخارف نباتية متعددة  هلمقرنصات شغلت تقسيمات محاور

.وبالتالي كان المحور المركزي للطبق النجمي  متجهاً نحو قمة النسق  السابق 

ية اخذت التقسيمات المتتالقد ابتدئت من القمة ببؤرة صغيرة  مع ملاحظة ان محاور الطبق النجمي 

بعدها   ) نزولاً ( بالاتساع ، واذا ما نظر لها من نهايات محاور الطبق النجمي فستوحي بالتصاغر 

 نتيجة التكرار المتوالد والذي يؤدي الى الايحاء بالبعد الرابع ) العمق ( .

 

 

 

سبعة ره المقطع تفصيلي للنسق يوضح قمة الطبق النجمي وما تلاه من مقرنصات اضافة الى ثلاث محاور من محاو  



 

 

107 

 الأداةاءته وفق قر الآنبصورة تفصيلية يمكن  أجزائهمن خلال شرح الانموذج عبر 

 لإظهار الوحدات ذات الدلالة وكالآتي:

 

فا امض ، نباتيةمواقع في مراكز الزهور من الزخارف ال أخذتفي التصميم ككل ،  نقطةال 

لا سيما انها اعدت لترى من  - للأنساقللتصميم عند رؤيته من دون تقريب  هيئة أضفت أنها إلى

مثل  مرتفعةفي مناطق  واقعةالزخارف ال أن إذ -يرة مسافة بعيدة نتيجة لمساحة التصميم الكب

 الأشكالتوزعت على  لونيةلا تدرك سوى كبقع  دقيقة( نجد زخارفها ال 5و  4و  1)  النسق

 .  نتيجة تكرار النقطملمس خاص بها  للأنساق أضفىوالخطوط ، مما 

 

 

    

 

 

أ (  – 4)  النسق ب  ( – 4)  النسق   

(  1نسق ) ال  

( 5النسق )   
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 اطابعه الأنساق إعطاءور في الخط وبنوعيه المنحني والمستقيم ، فقد كان له د أما 

تشكلت بتناظر في حين نجد ذات النوع  الحلزونيةنجد الخطوط  إذ(  2)  النسقالخاص ، كما في 

حلقات فنجد ( 19) في النسق أما ،(  5)  النسقفي  كذلك تكررت هيئة( ب 4)  النسقمن الخط في 

 للخطوط شكلت فضاءات بينها اكبر  .

      

 

 

   

 

            

 

 

 

 

  (  2)  نسقال

 

  ( أ  – 4)  نسقال

 

( 5النسق )   
( 19النسق )   
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 إضفاءفضلا ً عن  الأنساقبجميع  الإحاطة، فكان لها دور  الحادّة الهندسيةالخطوط  وفيما يخص

 ( .  11)  النسقالمقرنصات في  ة هيئ

 

 

    

  

  

 

دليل على  أدناه( وكما مبين  6و  3و  1)  الأنساقفكان لتقسيمها في مخططات  مساحةال أما

، مما يعطي للباحث  معهودةبطرق غير قد تكون بل و أنواعهاوبشتى  الذهبيةستخدام بارع للنسب ا

الباحث  لم يتمكن  أن إلا أجزائهفي جميع  نموذجالإمن قبل مصمم  اعتمادها إمكانيةانطباع على 

 من التحقق لتأثير المنظور على النتائج التي ظهرت لديه .

( 11النسق )   
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(  3)  مخطط النسق  

(  1)  مخطط النسق  
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زين باطنه بزخارف نباتية وأوراد تعطي بألوانها حالة من  عقد هنجد ( 1)  النسقفي فالشكل  أما

الانفتاح والأمل وغاية بعيدة المنال لارتفاعه عن سائر الأنساق  والمندمجة مع اتجاه العقد المدبب 

 إلى أعلا . 

متجهة الموقع الزخارف الحلزونية  إلى إضافة ً  عقده( فيستمد طابعه العام من هيئة  2)  النسق أما

 . من الأشكال الواقعة في الوسط ةنطلقوالم وبتكرار صعوداً  ًً أفقيا 

  * .شعر وأبيات زخارف نباتية فهو(  3)  النسق أما

 بالأوراقبتوقفات تماثل توقفات الزخارف النباتية  إيحاءيعطي  الأفقي(نجد شكله  4وفي النسق ) 

 . أغصانهابعد انسياب  والزهور

آيات قرآنية كأنها خطاب من الخالق الى العباد تدلهم على سبيل للنجاة بما فيه ( نجد  5)  النسق

 خط فيما بينها . 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 (301، ص  3791* أبيات للشاعر أبي الحسن التهامي ) النقدي ، 

(  6)  مخطط النسق  
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 اشتمال إلى إضافة،  زاهيةازدان ما حولها بألوان  محورةطواويس  أشكال( نجد  6)  النسق

 .  هيئات لطيور كونت قبضتي الزهرية على  الشريط الزخرفي المحاذي له

 . باقات زهورايقونات و(  1)  النسقفي حين يمثل 

 . الكريمة  الآيات(  وهو بعض  8)  النسق الأنساق السالفة الذكر ليكون في قمة

(  19)  النسق، ليتوسطها  تراكيب ايقونية وزخارف نباتية( وقد اشتمل على  0)  النسقثم يأتي 

تتفرع من   حلزونية بزخارفحشيت  * بكوّة أحاطتهلاليتي الشكل قد  نقرآنيتيوالمتمثل بآيتين 

كأنه نواة ، ثم يليه  حمراء لبؤرةالحامل  الأفقيالتركيب  عده، ليأتي من ب القمةالشكل الرباعي في 

 . شكل بيضوي أسفلإلى 

 

وليتصل المحور المركزي  الناتج عن نصف طبق نجمي تدرج بالاتساع( فشكله  11)  النسق أما

 . للطبق النجمي بقمة النسق السابق له

 

للون الغالب فيه  هو المائل الى ( نجد ا 1قات خاصة اذ في النسق ) علالون في الفي حين نجد 

( من خلال اعطاء السيادة له في التركيب الابيض اللون في وسطه ،  2تكرر في النسق )  الابيض ،

 ( 4( فكذلك تكررت له السيادة بغلبته على سائر الالوان وكذلك في النسق )  3اما في النسق ) 

 (متناغمه 6( وتمركزه في الوسط بينما كانت الالوان في النسق )  5،فظلاً عن سيادته في النسق ) 

تطابق لياتي اللون الابيض له السيادة بولا سيادة فيها نتيجة تكرارها وبتناظر على جانبي النسق و

ما و اءزرقت السيادة للاشكال الخماسية ال( فكان 11، اما في النسق  )  كذلك(  19في النسق  ) 

 ت بيضاء .  اكتابنقش عليها من 

 

والتي في حجاب العقد المدبب ،  الواقعة محورةالهندسية ال الأشكال فنجده تجسد في اما الاتجاه

تعطي ف(  3و  2و  1)  الأنساقاتجاه العقود في  ، امانتشار في مستوى واسع لااتعطي احساس ب

ً  اعلى إلى بالاتجاه إيحاءاً  ً اتجاه(  19)  سائر النماذج ، ومع ذلك كان للنسق إلى، مضافا ً أفقي ا  ا

ً عموديو كجدل صاعد اتجاهين  إلىإيحاء (  11في النسق ) لنجمينصف الطبق اكان ل، في حين  ا

 .  ونازل

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ( 595، ص  3790* الكوّة : ثقب البيت وجمعها كواء . ) الرازي ،  
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شعور  ءإعطادور فاعلاً في  الأزرقالفضاء فقد شُغل بزخارف متنوعة تكاد تغلقه ، ولكن للون  أما

 بانفتاحه وبما يتناسب طرديا ً مع درجة ظهوره في كل نسق  . 

، كدوران على  الحلزونيةالحركة في التصميم بأبلغ معناها من خلال الزخارف ونستشعر  

كأنها توقفات زمنيه بعدها استئناف للدوران ، وكذلك في  الورديةالزهور  أعطتالذات ، فيما 

 إلىقمة غير محددة ، وكأنه سعي  إلى( فنجد حركة واتجاه  0)  نسقفي ال أماالزخارف النباتية ، 

 أو إغلاق( حركة نحو  19) في النسق الايتين الكريمتينفضاء غير محدد ، في حين كان في قوسي 

احتواء ما وقع بداخلها من عناصر ، وهي بدورها تقود المحتوى الى حركة متزنة نحو القمة 

ليرتقي من اسفل (  11)  يق بها المسار حتى تنفتح عند بداية النسقالمركزية بارتقاء تدريجي ليض

إلى وانفراج  باستقامة الأنظارالمركزي فيقود  النجميعبر محور الطبق  الأعلىبها بدوره نحو 

 . صعوداً الى لفظ الجلالة خارج التصميمأعلى 

دورها  الحدود ، لتعطي بكافة  الأنساقالانغلاق في هيئة التصميم في  أعطىالتقابل   

جانبيه تناظراً في التفصيل العام  أعطىكدور لجذب الانتباه لما في عموم التصميم مما المتقابلة ، 

لتغدو مكونة ) اغلبها ( من نصفين  الأنساقفضلاً عن التناظر الضمني بين اغلب مفردات 

 متناظرين . 

وخفايا النسب الذهبية  أصولمحنكة في  درايةوكان التناسب في عموم التصميم ينم عن   

 عن الناظر .وارتفاع مستواها حدود العناصر رغم بعدها  لإعطاءدور  الألوان. ولتباين 

بدأ  ، الأنساقنجد تكراراً متوزعاً بين  إذ ، الوحدةالتكرار فقد اخذ دور التأكيد على  أما 

)  ( ثم في النسق 1)  سق( ثم في الن 2)  في النسق اشكال والوان الايقونات والزخارف النباتيةمن 

( وقد اختار الباحث ) بعض ( من هذه الهيئات في  المقاطع التفصيلية  19 ) في النسق وأخيرا(  0

 الآتية لتوضيحها .

          

 

 

على التوالي  للأنساقمقاطع تفصيلية   

2  ،1  ،0  ،19    
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 ( . 1و  6في النسقين )  الازهاراقتران هيئة الطيور مع  تكرار إلى، مضافاً 

 

                     

 

 

 

 

 

ً  شَغلِهاعتمد في  المصمم أنلما وطا التناظر والتكرار  إلىللمساحات على النسب الذهبية مضافا

 يكون التصميم ككل متزنا ً بالتوازن المتماثل .  أنوالتقابل ، لذا لا بد من 

 إطارجزئين :  إلىالسيادة فكانت لحدود حجر المدخل الخارجية ، والتي تقسم بدورها التصميم  أما

 ن .بباط أحاط

 للتصميم  مختلط  .  البنائيالنظام  ولتعدد الأنماط الزخرفية كان لابد من أن يكون 

على التوالي  للأنساقمقاطع تفصيلية   

6  ،1  

هيئات 

 الطيور 


