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 صدق الله العمي العظيم 

 (61: )النحل                                            



 

 

 إهداء                                            
 

 

الله المتين وصراطوِ المستقيم   بلِ , حَ ستقام, ومَن مِن أجميم خُمق الأنامإلى من بدمائيم الدين ا -
 م() عميو وعمييم افضل الصلَة والسلَمحمد وآل محمد

   

, الجبل الدروب إلى من أظير الجميل وستر العناء, من غارَ في برىا وبحرىا ليضيء لنا -
 ...أبي الجودي

 

 ...أُميعطاء د خيرهُ  المِ إلى الشمس الطالعة و البحر الزاخر الذي لا تحصى دُررهُ ولا ينف -

 

 .. خواتيإخوتي وأ  إلى من أشدد بيم أزري  -

 

, لأكون نبعاً يرتوي وأعادتني لإكمال دراستي الجامعية, نفسيى من بفضل الله أعانتني عمى إل -
أ. د. زينة جبار غني   الُأم الحنونوأخلَقيا وتواضعيا, الدكتورة العالمة و  من بحر عمميا

   ...دامَ عطاؤىاالأسدي  

 الباحث                                                                                    



 

 

         شكر وتقدير                                   
 

إليي ىب لي كمال الانقطاع إليكَ, وأنر أبصار قموبنا بضياء نظرىا إليك        
عمو مكانك وزنة عرشك و غي لجلَل وجيك وعظيم سمطانك بالميم لك الحمد كما ين

  قكَ محمد وآل محمد.تزجاً بخير خمحمداً مم وسعة ممكك

التي قدم شكري وعظيم امتناني إلى ) أ. د. رائدة ميدي جابر العامري ( أُ     
قرار موضوعيا وصياغة , وكان ليا الفضل في إشرفتني بقبول الإشراف عمى الرسالةِ 

 , وأُجدد شكريعمى حساب عائمتيا ووقتيا وعمميا ,فقراتيا قراءة وتصويباً وتوجيياً 
تصاغر شكري أمام آلائيا وكرميا وثنائيا , إذ يلصبرىا وتتابع طوليا, وفيض فضميا

العمم والمعرفة , وقمدتني بون حملًَ لبحثيلتك ؛نوار الملَحظ, فقد جممتني بأعميَّ 
, وأقدم شكري إلى رئيس قسم المغة العربية المحترم  و اليدف السامي والصبر لبموغ 

 مقرر القسم الموقر عمى حرصيما في اتمام إجرائات البحث.

أساتذتي في جامعة بابل وفي كمية التربية الأساسية, قسم المغة العريبة, وممن 
درسني في مرحمة الماجستير والمراحل الأولية, لكم جزيل الشكر والتقدير عمى 

 .د العون والمساعدة جزيل الشكرجيودكم وتفانيكم, إلى كل من مدَّ ي
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                                                             المقدمة                                 
 لله عمى آلائو الحمدق الأشياءَ ناطقةً بحمدهِ وشكرهِ, و لله الذي جعل الحمدَ مفتاحاً لذكرهِ وخم الحمد

وعمى أىل بيتو الطيبين الطاىرين , والصلاة والسلام عمى سيد رسمو وخاتم أنبيائو محمد ونعمائو

 وبعد :

, تداخمت داخل حقول معرفية كثيرة ومتنوعة ن الدراسة السيميائية تمتد اصوليا الفمسفيةإ         

م مجال تشتغل ىوالنقد وغيرىا, وأ والبلاغة والمنطق في كثير من المجالات منيا الطب والفمسفة

, الذي يوفر حصاد أغنى عمى مستوى تولد الدلالات وامكانيات التأويل عميو النسق المساني

ظيار العلامات الثقافية والتواصمية , وقد جاء العنوان )شعر محمد صابر عبيد دراسة والأىواء وا 

وتتضح أىمية السيمياء في  في ميدان النقد والادباىا سيميائية( كظاىرة بحثية ليا صد

ولوج إلى النصوص كونيا الباب الذي يؤدي إلى مدن النص ومن دون ىذا الباب يصعب ال

, إذ تعد المفسر والشارح والمؤول لمنص الأدبي والرابط بين الاديب اعماق النص وسبر أغواره

النص كذلك يتطمب  تمثل المدخل الكاشف لمخبوءات كونيا, المرسَل إليو( –والمتمقي )المرسِل 

 , وقد اتبعتُ في دراستي المنيج السيميائي .لباحث ليضيء العتمة لممرسل إليوجيداً من ا

, وقد أختص تمييا الخاتمة سبقيا تمييد و وثلاثة فصول تمييد إذ قسمت الرسالة عمى          

 تفرع عمىءة في المفاىيم والتعريف بالشاعر(, الذي قراالتطور السيميائي النقدي  )التمييد بعنوان 

, والمحور لعلامة وتطورىا النقدي عند الغربتكفل الأول بالوقوف عمى مفيوم ا ة محاور:ثلاث

عمى حياة الشاعر وأثرىا في , أما المحور الثالث فوقف التأصيل النقدي لمسيمياء العربيةالثاني 
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, تضمن المبحث واشتممت عمى ثلاثة مباحث (مياء الثقافيةالسي), وفي الفصل الأول تناولنا هشعر 

, سلامية وبمقدمتيا الكتب السماويةاس المجتمعات الإوالتي تعد اس (المرجعيات الدينية)الأول 

يم لما لوُ من المحور الأول الاقتباس من القرآن الكر  :محورين عمى (المرجعيات الدينية)وقسمت 

, وتضمن المبحث الثاني المرجعيات ثاني التوراة والانجيلوالمحور ال, أىمية في سمو النص

ثلاثة محاور, المحور عمى  (المرجعيات التراثية)التراثية والتي تعد اساس تطور الادب وقسمت 

لثالث المحور او , (التراث التاريخي), والمحور الثاني ( مصدر إليام الشاعرالتراث الديني)الأول 

 :أما الفصل الثاني, الثالث )البيئة والاغتراب الذاتي( وتضمن المبحث, (التراث الأدبي)تضمن 

, (المكانسيمياء ), المبحث الأول , وتضمن ثلاثة مباحث(السيمياء التواصمية)فكان بعنوان 

, وقد (العنونةسيمياء ب) اً موسوماء المبحث الثالث وج, (الزمان سيمياء) وتضمن المبحث الثاني

, والمحور (العنوان الطبيعي), والثاني (عنوانات الدواوين)المحور الأول , قسم إلى ثلاثة محاور

 , وقسم بدوره عمى(سيمياء الأىواء)وسم بعنوان  :, أما الفصل الثالث(العنوان الزمكاني)الأخير 

تضمن , و (الانفعالسيمياء ), و المبحث الثاني (العاطفةسيمياء ), المبحث الأول ثلاثة مباحث

 , وقد استعنت بعددالنتائج التي توصل إلييا الباحث , وختم البحث بأبرز(الشعور)سيمياءثالث ال

   من المصادر الأدبية والنقدية والبحوث والدراسات الاكاديمية. 

 ومن الدراسات التي تناولت شعر الشاعر:  

يقاع الدلال - ة في الخطاب الشعري الحديث, قراءة في شعر محمد صابر دلالة الإيقاع وا 

 .م , ) رسالة ماجستير( 3102, موفق قاسم محمد , عبيد
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, )رسالة م3102, زينب خميل مزيد, ات الدالة في شعر محمد صابر عبيدالبني -

 ماجستير(.

, , أسماء عاصم محمدلخطاب الشعري عند محمد صابر عبيدالدلالة الصرفية في ا -

 م , )اطروحة دكتوراه( .3130

,استاذتي ومشرفتي  ب الفضل بعد الله سبحانوُ وتعالىصاحوقبل الختام لا بد من الإشارة ل

الُأم الحنون } أ. د. رائدة ميدي العامري { التي غمرتني بفيض فضميا وعظيم حرصيا 

وجيياتيا , التي اردفتني بتالطيبة, والعالمة الجميمةوطول صبرىا عميَّ , لتكن مثال الُأم 

 لتظير ىذه الرسالة عمى أتم وجو وأجمل صياغة . السديدة وآرائيا الصائبة

و من , وأرج, فالكمال لله وحدة عظم شأنوُ بتغي الكمال ليذا العمل ولا ندعيون وفي الختام

, وأخر دعوانا أن الحمد لله رب العرش العظيم ولا حول ولا الله التوفيق في ىذا المسعى

 .قوة إلا بالله العمي القدير



  

 : التمهيد                      

 

 تطور النقد السيميائي والتعريف بالشاعر.  

 

 . العلامة وتطورها النقدي عند الغربأولا:      

                      

 العربية. التأصيل النقدي للسيمياءثانياً:        

 

 ثرها في الشعر.ثالثاً: حياة الشاعر وأ      
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 العلامة وتطورها النقدي عند الغربأولاً :         

وف ك, وىذا التحديد ية التي تحيط بوإف البحث في تاريخ العلبمة يستمزـ تحديد الإشكالي      

بط ماىية العلبمة التي تحاوؿ ض ,, الأوؿ حصر الافتراضات الفمسفية والعممية والمعرفيةببعديف

مختمفة في , أما البعد الثاني للئشكالية فيتعمؽ برصد المذاىب والنظريات والممارسات القديماً وحديثاً 

 .نظرية العلبمة 

  ؛(1)كو ثلبث فرضيات تيدؼ إلى ضبط موضوع العلبمة وتاريخويمبرتو إاوحدد     

في ابراز بنيتيا  اسيمواؤلفيف الذيف وتيتـ بالم, وتيدؼ إلى حصر العلبمة :المقننة الفرضية : أولا 

 .وماىيتيا فقط 

تفسير مفيوـ  العلبمة  وتتعمؽ بالنظريات المغمورة أو القديمة التي حاولت :الفرضية المعتدلة :ثانياً  

 . وتاريخو

ة أف عمى تاريخ العلبمة أف لا يأخذ ضيويرى أصحاب ىذه الفر  :الموسوعية الفرضية :ثالثاً 

نحو الطقوس  النظريات التي اسست ليذا التاريخ فحسب, بؿ الممارسات السيميائية المختمفة

ويعود السبب  الرواقيوف في البدأاؿ والمدلوؿ العلبقة بيف الد تكمـ عفو والرموز والأيقونات, 

لاكتشافيـ ىذا إلى ازدواجيتيـ المغوية التي مكنتيـ مف اكتشاؼ الاختلبؼ في أصوات المغات 

 .(2)متماثمو نوعاً ماوحروفيا واف وراء ىذه الاختلبفات بيف المغات توجد مرجعيات ومدلولات 

, عالـ الخارجيء والالعلبقة بيف الالفاظ والعلبمات في الذىف وبيف الأشيا (أرسطو)وقد حدد         

رموز  , والألفاظ المكتوبة ىيخرجيا الإنساف رموز لحالات نفسيةف الأصوات التي يإ :إذ يقوؿ
                                                           

ستاذ الدكتور فيصؿ اازي , الأثية أرض السواد لعبد الرحمف منيؼينظر : العلبمة والرواية دراسة سيميائية في ثلب1)
  .13,  2222,  2, دار ماشكي لمطباعة والنشر, طالنعيمي

 .13,  ـ, فينظر :  (2
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ؿ البشر كذلؾ الألفاظ ليست , وكما أف الكتابة ليست واحدة عند كتللؤلفاظ التي ينتجيا الصو 

كوف  ,(1)متطابقة عند الجميعبر عنيا ىذه العلبمات المباشرة , ولكف الحالات النفسية التي تعواحدة

 الاشياء التي تمثميا ىذه الحالات متقاربة.

( logos, و )التي تعني العلبمة( كممة ذات اصؿ يوناني semcionف )أتؤكد الدراسات و         

علبمات في كنؼ الحياة نيا العمـ الذي يدرس حياة الأ *(دي سوسير), ويعرفيا أتعني الخط

العلبمات واختمفت فمنيا البصرية,  عمـ العلبمات ميما تنوعت السيمولوجياف أ, نرى (2)الاجتماعية

نساني ولسير الحياة اشارة لمتواصؿ الا وكؿ ذلؾ ,, الحركية والسمعيو البصرية ...الخالسمعية

 الاجتماعية 

ىـ  ألى إ *(اريماس)شار أ فقد, لغربية تعددت في تسمية السيمياءف المصطمحات اأنرى و     

وىي في رمتيا تقبع في المعاجـ السيميائية المختصة ابرزىا )   ,لمصطمحات المقاربة ليذا المفيوـا

semiology , semiotique ,  semanalyse semasiologie , semeiologie )(3) ,

تعدد مف  راـعمى الو , حوليا فمـ يتفقوا عمى اسـ محددراء اختمفت تسميتيا لاختلبؼ الآو 

 ,(السيموطيقا و السيميولوجيا) صطمحيفمالسيميائية واختلبفيا نجدىا ترسي اماـ المصطمحات 

ما الامريكيوف فيفضموف أ, زاما منيـ بالتسمية السويسريةويفضؿ الاوربيوف مفردة السيميولوجيا الت
                                                           

 .15,  في ثلبثية أرض السواد لعبد الرحمف منيؼ ينظر: العلبمة والرواية دراسة سيميائية(1
 .  9,  2ط , لبناف –بيروت –, افريقيا الشرؽ توساف  تر محمد نظيؼ ينظر: ما ىي السيمولوجيا , برنار (2
 . 13,   2212 ,1, طمنشورات الاختلبؼ الجزائر, فيصؿ الاحمر معجـ السيميائيات (3
كاف لو الدور في تأسيس العموـ الطبيعية ومف اشير عمماء  1857ولد في جنيؼ  *فرديناند دي سوسير 

. )سوسير رائد عمـ المغة الحديث , الدكتور محمد حسف عبد العزيز , دار الفكر  1913السيميائيات إذ توفي عاـ 
 .العربي لمطباعة والنشر القاىرة (

, لساني وسيميائي يعد مؤسس  1992سا وتوفي عاـ بتولا في فرن 1917*ألجيرداس جولياف اريماس, ولد عاـ 
 .(  https://ar.m.wikipedia.org/wikiالسيميائيات انطلبقاً مف لسانيات سوسير )

https://ar.m.wikipedia.org/wiki
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تجمى يإذ , (1)*(تشارلز ساندرس بيرس)  السيميوطيقا التي جاء بيا المفكر والفيمسوؼ الامريكي

 مف منبعثيف اثنيف ىما : تصدر الأبحاث حوؿ العلبمة 

 (وفرديناند دي سوسير), ىو الاصؿ في التيار السيموطيقي ( الذي1914-1839) (شارؿ)     

حوؿ العلبمات لا  (سوسير), وأف نظرية ي ىو الاصؿ في التيار السيمولوجي( الذ1857-1913)

, وكذلؾ (سوسير)تعرؼ إلا بفضؿ التجميع الذي سجمو الطمبة أثناء الدرس والصادر بعد وفاة 

في أوؿ صياااتيا  (بيرس)وقد وضع  ,منو بعد وفاتو اً حوؿ العلبمة كانت جزء (بيرس)كتابات 

 طورىا لـ يقؼ عند ذلؾ الحد فقدو  ,(1878-1877ثـ طورىا في عمـ )  ,(1868-1867عامي)

مـ يشير إلى موضوع العلبمة إلا في الدرس ف (سوسير), اما (1894( وعاـ )1885-1882عاـ ) 

 , (2)(1929 -1928المغوي عاـ)

منوُ إلى تكويف نظريات حوؿ كثر لدراسة المغات أمؤىؿ و  عالـ لغة (سوسير) يعدإذ         

السيمولوجيا تأتي كنظرية عامو لمعلبمات و , نبني عمى تحميؿ المغات, وعمـ المغة لدية يالمغة

ي ألى شيء ما لمتواصؿ بيف شخص واخر إشارة إفيي  ,تواصميةالعلبمة سيرورة  تعدو , (3)المغوية

وىي في تطور وما تزاؿ  ,نساف, فالعلبمة نشبت منذ وجود الإفسرو المأبيف المرسؿ والمستقبؿ 

فمثلب دلالة الموف الابيض عمى الفرح في مجتمع  ,خرلكنيا تختمؼ مف مجتمع لآ ,وستستمر ,كذلؾ

 .مة متغيرة حسب الطبيعة الانسانية, فالعلبا وعكسيا عمى الحزف في مجتمع اخرم
                                                           

 .16,    2223, دار فرحة لمنشر والتوزيع , , د. عصاـ خمؼ كامؿ: الاتجاة السيمولوجي ونقد الشعرينظر  (1
, دار حوار لمنشر والتوزيع ,دولو داؿ, تر عبد الرحمف بو عمي, جيرار السيميائيات أو نظرية العلبماتينظر: (2
 . 42-41, 2224, 1ط
  .43-42,  المصدر نفسو ينظر:(3

في  أسيـ, 1914وتوفي عاـ  1839لد عاـ *تشارلز ساندرز برس , فيمسوؼ وعالـ منطؽ ورياضيات أمريكي , و 
 ( https://ar.m.wikipedia.org/wikiكؿ مف المنطؽ والالفمسفة والسيموطيقا عمـ العلبمات )

 

https://ar.m.wikipedia.org/wiki
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حولة ) بيف  فيي تواصؿ بيف الانساف وما يدور هـ تقتصر العلبمة عمى الانساف وحدلو      

غريزة وقد تكوف اير ذلؾ فترتبط بال ,ةوعمى ذلؾ فاف العلبمة ترتبط بالثقافالطبيعة والانساف ( 

درجات الحرارة يجبر الطيور عمى اليجرة لاماكف  ضنخفااف ,راتشاإمف  ووالطبيعة وما تدؿ عمي

 شارة قد تكوف ثقافية واير ثقافية . الإف , وىذا لا يرتبط بالثقافة  ئاً فاكثر د

كوف , ويفيد التعرؼ ,وحدة أو مجموعة في ة تسجيؿ عنصر إضافي متنافريُفيـ مف العلبمإذ      

الرسالة التي يبمغيا الباث لممتمقي بواسطة و , مادية كالشيء الجرح, ...إلخالعلبمة ىي الإشارة ال

 ,(1)كود وتستمزـ عمميات البناء والفؾوفؽ قوانيف العمى وىي مقطوعة مف الاشارات المنظمة  ,قناة

, ىي مشكمة السياؽ الذي ظيرت (بيرس أو سوسير)المشكمة التي تعترض قارئ  فضلب عف

عف سوسير  *(جورج موناف), وقد قاؿ (السيموطيقا البيرسية والسيمولوجيا السويسرية)وتطورت فيو 

ؽ عمـ النفس الترابطي الحي كانت تدخؿ في سيا (سوسير), مما يعني أف نظرية بأنو رجؿ عصره

أف  (موناف)ي منعطؼ القرف, والحاؿ كما لاحظ ف ئالناش *(ايميالدورك)الاجتماع  وعمـ, دوماً 

, أي بؿ بيف المفيوـ والصورة الصوتية ,لمغوية لا تجمع بيف الشيء والاسـاافتراضنا بأف العلبمة 

ف إ (بيرس) :, ويقوؿف المغة ظاىرة اجتماعيةإ (سوسير) :ربط مسائؿ المغة بمسائؿ الفكر, ويقوؿ

ث وىو أكثر الظواىر والاحدا ,النفس بناء عمى فعؿ نفسيتفسير الجممة تفسير ما ىو مفيوـ في 
                                                           

 . 126 , 2222, دار الحكمة لمنشر,  , رشيد بف مالؾالتحميؿ السيميائي لمنصوص ينظر: قاموس مصطمحات(1
لغوي ومترجـ وسيميائي فرنسي. نشط في   (Georges Mounin( )بالفرنسية: 1993  - 1912) *جورج موناف

 Jeanالمقاومة الفرنسية والحزب الشيوعي الفرنسي. كتب أيضًا تحت الاسـ المستعار جاف لو بوشيو )بالفرنسية: 
Boucher) pedia.org/wikihttps://ar.m.wiki  

( فيمسوؼ وعالـ اجتماع 1858 -   1917)    (David Émile Durkheimدايفيد إميؿ دوركايـ )بالفرنسية: *
فرنسي. أحد مؤسسي عمـ الاجتماع الحديث, وقد وضع ليذا العمـ منيجية مستقمة تقوـ عمى النظرية والتجريب في 

(. 1895(, و قواعد المنيج السوسيولوجي  )عاـ 1893اـ آف معا. أبرز آثاره في تقسيـ العمؿ الاجتماعي  )ع
أسس رسميًا الانضباط الأكاديمي لعمـ الاجتماع مع دو بويز وكارؿ ماركس وماكس فيبر. يُستشيد بو عادة باعتباره 

 wikipedia.org/wikihttps://ar.m.المؤسس الرئيسي لمعموـ الاجتماعية الحديثة. 

https://ar.m.wikipedia.org/wiki
https://ar.m.wikipedia.org/wiki
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, وليس الحركة ىي التي في الجسـ ,كةف جسماً ما في حالة حر إتماماً كما نقوؿ  يقوؿ إذظلبمية, 

إذاً يتأثر الجسـ بمحيطة الخارجي ,(1)وليس الافكار ىي التي فينا  ,ينبغي أف نقوؿ إننا في الافكار

 المؤثرات.وىو الفاعؿ ليذه 

ففي المغة يقاؿ إنساف ىي  ,جرى العُرؼ عمى استعماؿ كممة ) علبمة ( بمعنى الداؿوقد       

بأنيا  (سوسير), وحددىا دوف الحيواف مف نساف وتميزه بالعقؿكممة تدؿ عمى الكائف الحي الإ

تغير  , بؿ إف كؿدوف الطرفيف مف المركب مف الداؿ والمدلوؿ حيث انو يستحيؿ تصور العلبمة

, يمكف قطع أحد صفحتييا دوف الاخرى, فمثؿ العلبمة كمثؿ الورقة لا يعتري المدلوؿيعتري الداؿ 

ف الداؿ الصورة إ, حيث الصورة الصوتية والمفيوـ الذىني أما العلبمة المغوية فيي ارتباط بيف

 ومف الداؿ نصؿ لممدلوؿ وما يحمؿ مف علبمات. ,(2)الصوتية والمدلوؿ المفيوـ الذىني

لـ ينقص مف  , فإف ىذالا تمثؿ شيءلئف كاف البعض يعتبرىا , و مكانو ىامو العلبمة تتبوأ      

, ولـ يزد المشتغميف بيا إلا الدراسات الأدبية وتحميؿ النصوص قيمتيا كمنيج عممي و إجرائي في

, أو تقميص السبؿ التي يفتحيا كف التقميؿ مف أىميتومنيج لا يم مقاومة لكؿ نزعة تبسيطية فيي

ف أوؿ وأىـ المشتغميف في ىذا المنيج ومؤسسي أو  ,(3)لجديدة التي تنير التعبير الأدبيوالافاؽ ا

سمط  , ولكف( 1914-1839) (ارؿ سندرس بيرسش)ىو الامريكي  وأىميـالمنيج السيموطيقي 

 دروس في عمـ المغة العاـ )صاحب كتاب   (سوسير يفرديناند د)سويسري لمغوي ال الاىتماـ عمى

                                                           
 . 44-43,  : اليسميائيات أو نظرية العلبماتينظر(1
 . 19, 1992, 1بيروت, ط -, دار الطميعة لمطباعة والنشرالسيمياء , د. عادؿ فاخوريفي تيارات ينظر: (2
 .  7, السيميائيات أو نظرية العلبمات ينظر:(3
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ما نشر مف بحوث في فرنسا  ؛ر(سوسي), واف سبب صعود (1)ولاتباعو في المدرسة الفرنسية (

 وايرىا .

وليـ )في فرنسا وايرىا إلا القلبئؿ مف أمثاؿ  (بيرس)ولـ يكف أحد يعرؼ عف بحوث        

, وما كاف يُنشأ حوؿ العلبمات بسبب قمة النشر ,في إنجمترا (واللبدي ويمبي)في أمريكا  *(جيمس

موجياً نحو الرياضيات أكثر مف ايرىا مف الفلبسفة واستطاع ادخاؿ بعض مفاىيـ العلبمات إلى 

كاف مف الصعب عمى القارئ أف ينتبو إلى اصالة النظاـ  ,الذي ىو أحد محرريو (بالدويف)معجـ 

كانت في حيث أف نظرية العلبمات  ,وُ, وخصوصاً القارئ الفرنسيىذه المفاىيـ جزءاً من عدي تالذ

أي انو عمؿ عمى تطوير , (2)رورياً في كؿ كتاب أو مؤلؼ فمسفيذلؾ العصر تشكؿ فصلًب ض

      ثير مف مؤلفاتو لتعريؼ القارئ بيا.العلبمات في الك

 ثلبث مراحؿ : عمىالعلبمات  (بيرس) قسـو 

 (1872-1851بالمرحمة الكَانطية )  سماىاالمرحمة الاولى  

سياؽ المنطؽ الأرسطي   في (الكَانطية)حيث ارتبطت نظرية العلبمات بمراجعة المقولات )    

منطقا جديدا ىو  (بيرس)( وخلبليا اقترح 1887-1872) (المنطقية), ثـ المرحمة الثانية الثنائي

ما المرحمة أ, والعلبماتسيكوف الاساس والضامف لمتطور الثلبثي عف المقولات و  ,منطؽ العلبمات

نظريتو الجديدة  (بيرس)( حيث طور 1914-1887) (السيموطيقية)الثالثة اطمؽ عمييا المرحمة 

                                                           
 . 8-7,  السيميائيات أو نظرية العلبمات ينظر:(1
  . 18,   ـ , فر: ينظ(2
فيمسوؼ وعالـ نفي امريكي واشتير بمؤلؼ مبادئ عمـ النفس وىو مطور النظرية  1912  - 1842وليـ جيمس  *

 سورية ( -, دار الفرقد لمطباعة والنشر دمشؽ 2214, 1البرااماتية )وليـ جيمس البرااماتية, ط
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وأدى ىذا التطور إلى بناء منيج نقدي  ,(1)قة مع نظريتو الجديدة لممقولات (لمعلبمات بعلب

 سيموطيقي.

, عمى عكس بيرس ـ في دراسة العلبمات في دلالاتياحصر ىذا العم (سوسير)ف أنجد و        

لا ينصرؼ كامؿ  ةفالسيميوطيقا  البيرسي, لبمات العامة في اطارىا المنطقيالذي جعميا تدرس الع

لبمة مما ىو ثانوي واير اساسي  الع لى ما تنتجو ىذهإ, بؿ يتجاوزىا طلى العلبمة فقإاىتماميا 

ير و شكؿ ابلباي كالتعبأ, ر الحافلبت و الصكوؾ المصرفية, كتذاكف يصبح ذا قيمةألى درجة إ

لداؿ والمدلوؿ في دراسة اعتمد ا (سوسير)ف أ, نفيـ مف ذلؾ (2)و التعبير الادبيأالعواطؼ  عف

 كاف لو راي اخر .  ف (بيرس)ما أالعلبمة 

 , كمانى اير قابمة للبختزاؿ في عنصريفوحدة ثلبثية المب (بيرس)ف العلبمة عند إحيث          

 و ,لى ) الماثوؿ والمؤوؿ والموضوع (العلبمة ا (بيرس)قسـ  ؛ وقد(3)(سوسير)ىو الشأف عند 

ي امكانية تمثيؿ أوتستدعي مؤولا يربط بينيما  ,وضوعوالم دعي السيميائية البيرسية الماثوؿتست

  ي:لاتكما في الشكؿ ا  الموضوع داخؿ الواقعة الابلباية

 

 

 

 

    
                                                           

 . 19  , السيميائيات أو نظرية العلبمات (1
 . 17,  ف : ـ ,ينظر (2
الناشر مؤسسة تحديث الفكر  مدخؿ سيميائيات ش.س. بورس , سعيد بنكراد ,  ينظر : السيميائيات والتأويؿ (3

 .76, 2225, 1الدار البيضاء المغرب, ط الثقافي العربيالمركز العربي 
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 المؤوؿ         

                        

                            

 موضوع  - - - - - - - - - - - - - - -ماثوؿ                    

 

 (1)ليست مباشرة بؿ تمر عبر مؤوؿ (ع و لى اف العلبقة بيف الماثوؿ والموضإ) الخط المتقطع يشير 

ة مرتبطة ببعضيا ف العلبمألينا نظريا وكتابيا إقسمت العلبمة  بيذا الشكؿ لتوصؿ وقد           

تحريؾ لغات جسدية ك وأاشارية  وأسمعية كانت  سواءفتنطمؽ العلبمة  ,مكمؿ للآخر ءشيوىي 

ثـ يرسميا , وتأويميا الإشارية عمى حسب فيمو لمعلبمة و يذىبأاليد مثلب بأف يقبؿ الشخص 

ىو المؤوؿ الذي يتـ  المؤوؿ المباشرمباشر وديناميكي, و  المؤوؿ ؛ ليصبحلمماثوؿ عبر المؤوؿ

نو يتحدد ياالكشؼ عنو مف خلبؿ إدراؾ العلبمة نفس , وىو ما نسميو عادة بمعنى العلبمة وا 

ترسميا لا يقوؿ أي شيء خارج الحدود التي  كونو, اخؿ العلبمةباعتباره ممثلب ومعبراً عنوُ د

, أما المؤوؿ الديناميكي فيو الأثر الفعمي الذي تحدده العلبمة أو يات الموضوع بشكؿ مسبؽمعط

يعطيو  ىو كؿ تأويؿالمؤوؿ الديناميكي  إذ يعدفعمي في الذىف, العلبمة بشكؿ  ىو الأثر الذي تولده

أف يوجد إلا مف  ولا يمكف ,نقاض المباشراعمى  يالمؤوؿ الديناميك يؤسسو  ,مةالذىف فعمياً لمعلب

                                                           
 . 77  ,لسيميائيات والتأويؿ ا (1
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, معناه الانتقاؿ مف مستوى دلالي ) معنى الانتقاؿ مف المباشر لمديناميؾويعد خلبؿ الاوؿ, 

ف الدينامية تستدعي إى ما يؤسس دينامية التأويؿ, حيث العلبمة كما ىو معطى بطريقو مباشرة ( إل

تحضار المخزوف الثقافي ساوانيا تقوـ ب ,كافة أبعاده دخوؿ الذات المكتممة كمحفؿ يعطي التأويؿ

عف لا إي سيرورة سيميائية أـ وجود يف يستقأولا يمكف , (1)لذي يحيط بالعلبمة مف كؿ الجوانبا

السيرورة التي يطمؽ  ,, وىي التي تشكؿ في تظافرىاعضيامع ب ةطريؽ الثلبثية البيرسية مجتمع

وىذه العلبقة  ,الدلالات متداوليانتاج إجؿ أالمدخؿ الرئيس مف  والتي تعد( بيرس السيميوز)عمييا 

مف اجؿ  (بيرس) وىذا ما وضع, (2)انيا تحيمنا لسيرورة لا متناىية, لدرجة مف الجدة والاصالة

 العلبمة .

يا ىي دراسة العلبمات وكؿ ما يحيؿ عمييا عمم ةالعلبماتي) بقولو ةالعلبماتي (بيرس)عرؼ و        

العلبمة في  حد لبمة أو مايكوف ىنالؾ تساؤؿ عف الع, وقد (3)(وعلبقاتيا مع العلبمات الاخرى

ف تنضيد شيء قابؿ لاف ينظر بوصفوِ علبمة كؿيتمخص بأف ىذا السؤاؿ عف الجواب  ؟النص , وا 

الجمؿ في أبيات أو اطار مقطعي أو تكرار صوتي أو ترتيب خطي معيف , إنما ىو علبمة دالة 

ف كؿ شيء يمكف بوصفة علبمة وإليف ينظر أص أو قصره كؿ ىذا يمكف وكذلؾ طوؿ الن أف , وا 

كاف لا حد لصغره ذرياً أـ كافَ معقداً, ويتألؼ مف أصبح علبمة سواء لتيلبحظ وأف يحدد فيو قابؿ 

ف العلبمة عند و   ,(4)عدد كبير مف العلبمات الأخرى الأكثر صغراً  –يقوف تتكوف مف )الا (بيرس)ا 

 ( الرمز  –الامارة 

                                                           
 . 126, سيميائيات والتأويؿينظر: ال(1
 .127, ـ , ف ينظر :  (2
 . 38, 2224, 1ط, المركز الثقافي العربي الدار البيضاء المغرب .تر منذر عياشي العلبماتية وعمـ النص,(3
 . 45 , المصدر نفسوينظر :(4



 }قراءة في المفاهيم والتعريف بالشاعر{--------------------------------التمهيد 

 

 
11 

 

الموضوع بموجب الخصائص التي يمتمكيا ىذا  إلىبأنو علبمة تحيؿ  (الايقوف)رؼ عُ  وقد         

ف الإحالة في حالة الايقوف قائمة ,اير موجود ـذا الموضوع موجوداً أالموضوع سواء كاف ى عمى  وا 

اصر مشتركة بيف , حيث يجعؿ مف الاحالة قائمة عمى وجود عن(رسيب)التشابو, وىذا ما يراه 

  منيا دالة حتى لو ااب موضوعيا, فالايقوف ىو علبمة تممؾ طابعاً يجعؿ الماثوؿ والموضوع

 , (1)الشيء الممثؿ في تصور شارؿ موريسالعلبمة الايقونية ىي علبمة تممؾ خصائص  أولًا:    

, فالأمارة موضوعو بحكـ التجاور إلى يحيؿ ةإف الماثوؿ داخؿ العلبمة الاماريالامارة فثانياَ:  

, وىذا الدافع لا علبقة لوُ بالتشابو فيو يتـ اىؾ إلى وجود شيء ما عبر دافع ماانتبعلبمة تثير 

إف الامارة تفقد مباشرة الطابع الذي باعتبارىا تجاوراً, وليذا السبب بحكـ علبقة مرجعية أشرنا إلييا 

ضح ويتنيا لف تفقد ىذا الطابع, إيا, أما إذا ااب المؤوؿ فيجعؿ منيا علبمة إذا حذؼ موضوع

لا مف حيث وجود موضوعة  إلى ائلًب ىي علبمة أو تمثيؿ يحيؿللؤمارة ق (رسيب)ذلؾ في تعريؼ 

لأنو مرتبط بالخصائص العامة التي يمتمكيا ىذا الموضوع, ولكنو يقوـ بذلؾ لأنو  ؛تشابو معوُ 

تغؿ ومع المعنى أو ذاكرة الشخص الذي يش مرتبط ارتباطاً دينامياً مع الموضوع الفردي مف جية,

تكوف اجتماعية وقد  وقد ,ف الامارات قد تكوف طبيعيةاالموضوع كعلبمة مف جية ثانية, و  عنده ىذا

ي مكاني ىو الذي يحدد ليا عمى عكس الرمز مثلب, فإف الأمارة تحتاج إلى سند زمان تكوف لسانية

ذا كا ,وجودىا أساساً لكؿ سميوز  شرطاً تعد ثانياً  والموضوع أولا ؿ نت العلبقة الايقونية بيف الماثو وا 

, فإف العلبقة الأماراتية لا تقؿ  نيا تؤسس لعلبقة تواصمية بيف الماثوؿ وموضوعةولكؿ تواصؿ, لأ

                                                           
 .116ينظر السيميائيات والتأويؿ ,  (1



 }قراءة في المفاهيم والتعريف بالشاعر{--------------------------------التمهيد 

 

 
11 

 

نيا تمكف مف إبلبغ كؿ ما ىو منفصؿ ومختمؼ العلبقة السابقة داخؿ السميوز لأ أىمية عف

 ,و(1)د التجربة ذاتياشرط إمكانية وجو  وتكشؼ عف فحواه, بؿ يمكف القوؿ إف ىذه العلبمة ىي

ف الرمز ينحدر مف طبيعة عامة ومجردة, إنو لا يستند إلى حدث ولا إلى أيقوؿ الرمز  :ثالثاً      

ف العلبقة القائمة بيف إفي إلى القانوف والضرورة, وليذا نوعيات أو احاسيس لكي يوجد , بؿ يكت

الرمزي وموضوعة لا تستند إلى التشابو ولا إلى التجاور, بؿ تستند إلى العرؼ الاجتماعي  الماثوؿ

إف الرمز ىو ماثوؿ يكمف طابعة التمثيمي في كونو قاعدة تحدد لذي يعد قانوناً وقاعدة, وليذا ا

مؤولو, فكؿ الكممات والجمؿ والكتب وكؿ العلبقات المعرفية الاخرى تشتغؿ كرموز, فالرمز لا 

, فلب يمكف لمسموؾ مسمة مف النسخ السموكية المتحققةيمكف أف يكوف رمزاً إلا إذا كاف تكثيفاً لس

العلبمة الرمزية مف , واف العلبقة داخؿ إلى زمف ف الرمز يحتاجإ, حيث اً الفردي أف ينتج رمز 

رىا قيـ تستعيد عب ,زسمسمة مف الرمو  انطلبقاً مف تجربتيا , فالأمـ والشعوب تخمؽطبيعة معرفية

مف يمكف الإنساف  , واف الرمزروتفيـ مف خلبليا الحاض ,المستقبؿ فَتُسقِط مف خلبليا ,تاريخيا

خلبؿ الرمز تتسرب ذاكرة الإنساف إلى المغة وعبره يدرج وكذلؾ مف , التخمص مف الكوف المغمؽ

  لمعرفة تاريخ الشعوب. , إذ يعد الرمز دلالة سيميائية(2)الإنساف رابتو ضمف أفؽ مشاريعو الخاصة

ير و العلبمات المغوية واأتتـ عبر الاشارات  ف العممية التواصمية عندهإف (سوسير)ما أ          

ة بغض النظر الى شتى العوامؿ البيولوجية  والفيزيقي)ىي ) (سوسير)وؿ خطوة قاـ بيا أ, المغوية

نسيج النشاط المغوي  التي تتداخؿ لتكوف ريخية والجمالية والعمميةوالسيكولوجية والاجتماعية والتا

                                                           
 . 122-119,  لسيميائيات والتأويؿاينظر: (1
 . 122-121  ,ـ , ف ينظر: (2
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 (سويسر)المغة عند  لمغة مف دوف التنوع المجتمعي إذ إف, بمعنى انوُ اعتمد ا(1)((لدى البشر 

, وبألؼ بائية الصـ شبييو بالكتابة , وىي في ىذهفكارأدلائؿ يعبر عما للئنساف مف نظاـ مف ال))

حدى إ المغة اً , إذ(2)((شارات الحربية وايرىا وبالإموؾ ب السادآ, وصور , والطقوس الرمزيةبكـوال

في داخؿ فيي تعبر عما  ,لى مجموعة اشخاصإونقؿ الافكار مف شخص  ,الدلالةطرؽ تحقيؽ 

 . ولمعالـ الخارجي مف حول حتياجوإالانساف ومدى 

وقد  ,لائؿ , في صمب الحياة الاجتماعية) يدرس حياة الد)ويقوؿ لا بد مف تصور عمـ         

ضح مف ذلؾ , ويت(3)(( التالي قسـ مف عمـ النفس العاـ, وبكوف قسما مف عمـ النفس الاجتماعيي

يصبح فرع مف عمـ  النتيجة, و وجيا فرع مف عمـ النفس الاجتماعيجعؿ السيميول ودالسويسري ياف 

 النفس لعاـ .

ومة مف العلبمات تعبر منظ  فالمغة عندهمغة والكلبـ, بيف المغة بيف ال)) (سوسير)و فرؽ         

 ,(4)((اف المسانيات جزء مف السيميائياتوالعقؿ, و  ما الكلبـ فيو عمؿ فردي للئرادةأ ,عف فكرة ما

, لقد ووىو تمييز لا يمكف الاستغناء عن, يسري في الفصؿ بيف المغة والكلبـيعود الفضؿ لمسو و 

وبذلؾ  ؛يفصؿ المرء الجوىري عف العرضي هير ميمة لمفصؿ بيف المغة والكلبـ, نجدمعايباستعاف 

  .ـ كؿ شيء ارتبط بالاصوات وتعمؽ بالكلب ,نساؽ الشكميةصبحت المغة بمثابة احد ألأأ

( bلاف كوف الفونيـ ) ؛النظرة هوعمينا تنقيح ىذ ,ي والفردي الصرؼفصؿ  بيف الاجتماعقد  و     

لحقائؽ الوثيقة بالنسؽ شفويا ميموسا يمثؿ احدى ا ( فونيما p,  وكوف الفونيـ )فونيما شفويا مجيورا
                                                           

 . 41 , 2212, 1ط, الدار العربية لمعموـ منشورات ,السيميائيات , فيصؿ الاحمر معجـ  (1
 .42  ,ـ, ف   (2
 . 42-41 ,ـ , ف    (3
 . 42, ـ , ف    (4
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, حيث تشكؿ التسميـ بوجود مظاىر سمعية لمغة , ىووفصؿ بيف المادي والسيكولوجي, المغوي

ف أونجد  ,(1)سيكولوجية الثابتة لمتحدثي المغة ال وىي احدى الحقائؽ ,بيف طرؽ المفظ الاختلبؼ

, ومف ثـ يمكف مقارنتيا مع العلبمات التي تعبر عف الافكارؽ ىي احد انسا)) (سوسير)المغة عند 

الاتكيت والرتب العسكرية ... الخ, ومع ذلؾ الكتابة وابجدية الصـ والبكـ والشعائر الرمزية واشكاؿ 

لب يمكف الاستغناء عف المغة لأنيا ف, (2)((عمى الاطلبؽ ةىميأنساؽ ر ىذه الاكثأيبقى نسؽ المغة 

ساف ناف ىو المعبر الاوؿ لما يطمبو الإفالمس ,نساف وخارجةلما في داخؿ الإ  اً علبئمي اً مثؿ نسقت

 ات( لمعممية التواصمية . ءيماخر وبعدىا الاشارة )الاآمف شخص 

سائؿ , تصبح مجرد و ر اىميتيا البالغة لموىمة الاولىاف المغة التي تظي (سوسير) وقد ذكر      

يوضح فقط مشكلبت , وىذا المنيج  لف السيميولوجية الاخرىلأنساؽ امساعدة عند تمييز المغة عف 

و تـ دراستيا بوصفيا علبمات وجب , للشعائر والاعراؼ والعادات ...الخف اإ, بؿ عمـ المغة

ف , لأمـ المغة ىو فرع مف السيميولوجيايتبيف اف ع ,(3)علبمات وتفسيرىا بقوانينوبعمـ الدراجيا إ

 لكثير مف العموـ كالطب  والفمسفة وايرىا .  ( عمـ شامؿ السيميولوجيا ) السيمياء

دلائؿ كيفما شاءت وبأي نظاـ الكشؼ عف كينونة ال اف ميمة السيميولوجيا  السويسريةو       

قي بيف العناصر الصوتية , والنظاـ ىو الرابط الحقيمفيوـ الدليؿ بالنظاـ (سوسير), فقد ربط كانت

, واف النظاـ ما العناصر النفسية تعد مدلولاتأ, نظر السويسريلصوتية الداؿ في , االنفسية و

                                                           
, مر محمود فيمي حجازى, وناف كممرج ينظر : فرديناند دي سوسير تاصيؿ عمـ المغة الحديث وعمـ العلبمات , (1

 . 97-96,    2222المجمس الاعمى لمثقافة , , محمود حمدى عبد الغنىتر 
 .129,  ـ , ف   (2
 . 112-129 ,ـ , ف  :ينظر (3
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, (1)ف فصؿ عف الكؿإلجزء ليس لو معنى فا ,مف مفيوـ الكؿ وعلبقتو بالأجزاءسويسري يتضال

رسؿ جزء منيا لا تحقؽ  الغاية  أو أ و الاشارة بالشكؿ المطموبأمة رساؿ العلبإيتـ  بمعنى اذا لـ 

 اتـ ارساليا مجتمعة . المنشودة الا اذا 

المدلوؿ )المتمقي ف السيميائية السويسرية قائمة عمى العلبقة بيف الداؿ )المرسؿ لمعممية ( و أ        

د , وقو المفسرألمتمقي لعممية الارساؿ المستقبؿ تتـ العممية بيف المرسؿ وا إذ, ( وو المرسؿ اليأ

فيتحوؿ دور  ,صؿىناؾ فعؿ لمتوا ,و ايماءً أ اً و اشارة كلبمأ اً رسالية فقد تكوف رمز تختمؼ الإ

بإرسالية راجعة   وجاب عمى وفؽ ما ارسؿ اليأاذا فيـ الارسالية و  ,لى مرسؿإرساؿ المستقبؿ للئ

لى إظر الاعتبار الضوضاء فقد تقودنا ما اذا اخذنا بنأ, ( ليصبح مرسلبتغذية الراجعةلاتسمى)

ف أو  ,وات الداخمية لممستقبؿ كما ىي عميالمكون المبس في فيـ المقصود مف الارسالية ولا تصؿ

االبية عناصر التواصؿ نيا تمثؿ لأ ؛وسمعية, بصرية وايقونية بالأساس,السيميولوجيا لسانية 

 . , وىنا يحدث ما يسمى بالتواصؿ اللبنيائي(2)الانسانية

علبمة عمى شيء  ارهف الشيء لف يكوف علبمة الا اذا تـ تأويمة باعتبإ) )(*موريس)يقوؿ         

 التداوؿ (  ,,  التركيبثلبثة ابعاد  ) الدلالة عمىالعلبمة   (موريس)و قسـ  ,(3)((مف لدف المؤوؿ

                                                           
 . 43, فيصؿ الاحمر ,    ينظر : معجـ السيميائيات (1
 . 12, ـ , ف : ينظر (2
العربي الدار المركز الثقافي  ,العلبمة تحميؿ المفيوـ وتاريخو , أمبرتو إيكو , تر سعيد بنكراد , مر سعيد الغانمي (3

 .65 ,2212  ,2, طالبيضاء المغرب
مف ولاية كولورادو, درس في جامعة  Denverفيمسوؼ أمريكي, ولد بدنفر  Morris Charles*موريس تشارلز 

, ومارس العمؿ الأكاديمي مدرساً في معيد المعمميف 1925شيكااو, وحصؿ عمى شيادة الدكتوراه في الفمسفة 
  ...فموريدا؛ ومف ثـ أستاذاً باحثاً في جامعة 1948, ثـ عُيّف أستاذاً في جامعة شيكااو 1947ػ 1931مف  لارز

https://arab-ency.com.sy/ency/details/10656/19  
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 (1)(اؿ باعتبار علبقتيا بما تدؿ عميوينظر الى العلبمة في ىذا المج): البعد الدلالي -1

مقاطع مف علبمات نضواء داخؿ لى العلبمة باعتبار قدرتيا عمى الاإ: ينظر البعد التركيبي -2

 .ي دراسة الداؿ باستقلبلو عف المدلوؿ أدراسة البنية الداخمية لمعلبمة  , ويقصد بواخرى

ثار , والاة تتحدد عف طريؽ وظيفتيا الاصميةالحال هف العلبمة في ىذإ)): البعد التداولي -3

 .(2)((العلبمةؿ عف طريقيا المتمقي ىذه ي الطريقة التي يستعمأالتي تحدثيا عند المتمقي , 

لوُ ويتضح مما سبؽ أف الإنساف علبمة وما يحيط بوِ علبمة وما ينتجو علبمة وما يتداو          

لا شيئ يفمت مف سمطاف العلبمة, ولا شيء يمكف أف يشتغؿ خارج  ىو أيضاً علبمة, والخلبصة

تغؿ كعلبمة, علبمة ويش ,النسؽ الذي يحدد لو حجمو وامتداده وعمقو, إف كؿ شيء يدرؾ بصفتوِ 

, فالتجربة الإنسانية بدءاً مف صرخة الرضيع إلى تأمؿ الفيمسوؼ ليست سوى علبمة بوصفوويدؿ 

يدور حولة؛ السبيؿ لمتواصؿ بيف الإنساف وما  والعلبمة ,(3)سمسمة مف العلبمات المترابطة والمتراكبة

 وقد امتدت عمى مدى العصور وبتطور اربي مستمر مف عالـ لِآخر. 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 194 ,العلبمة تحميؿ المفيوـ وتاريخو  (1
 .56 ,ـ , ف   (2
 . 73 السيميائيات والتأويؿ,(3
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 التأصيل النقدي لمسيمياء العربيةثانياً :                      

لسوـ , جاء في لساف العرب   االسيمياء مشتقة مف الفعؿ سَوَـ فأ إلى تشير المعاجـ العربية      

, و ظمـأو سوء أنسانا مشقة إف تجشـ أف يساوـ بسمعتو و السوـ أ,  السوـ عرض السمعة لمبيع

ي أ, (1){{يسوموكم سوء العذاب}}, ومف قولو تعالىياىاإي كمفتة وجشمتو أويقاؿ سمتو حاجة 

 ةِ الذل( مف ترؾ الجياد البسة الله السلبـ  و, وفي حديث لأمير المؤمنيف )عمييجشمونكـ اشد العذاب

, ومنيا أ وسيـ الخسؼ يقاؿ سوـ  (, والسيمياء العلبمةالسومو, والسيمو, والسيماء)ي كمؼ والزـ

مَةً عِ }} السيمو, وقوؿ الله عز وجؿ عميؿ فرسة جع نْدَ رَبِّكَ لِنُرْسِلَ عَمَيْهِمْ حِجَارَةً مِنْ طِينٍ مُسَوَّ

نرى , (3)ي ما عذب الله بياأسومة بعلبمة م, وقيؿ ي انيا معممة ببياض وحمرةأ ,(2){{لِمْمُسْرِفِينَ 

 و حدث . أف السيمياء ىي العلبمة عمى شيء أ

مَةِ }} , قاؿ تعالىلبمة تجعؿ عمى الشاةـ عض: بال ةالسوم         قيؿ  , و(4){{ وَالْخَيْلِ الْمُسَوَّ

ىي واو و  ,ىا في الاصؿؤ وقيؿ السيما  يا ,وىي العلبمة سيما والسومةالالمسومة التي عمييا  الخيؿ

 ,أي تمؾ التي تحمؿ علبمات تختمؼ بيا عف قرينتيا.(5)العلبمة يعرؼ بيا الخير والشر

السيف والواو  (سوـ)ة في معجـ مقاييس المغة في ماد (ىجرية 395ت)يتحدث ابف فارس           

فِيهِ }} , قاؿ الله تبارؾ وتعالىالشيء يقاؿ سمت الشيء اسومو سوما, يدؿ عمى طمب والميـ

                                                           
 (49البقرة )الآية ,  سورة(1
 (33الذاريات) الآية  , سورة  (2
  .ـنظور , مادة سو ابف م ينظر : لساف العرب , (3
  ( 14آؿ عمراف )الآية , سورة  (4
.ينظر (5  : لساف العرب , مادة سوـ
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مقصور ومف ذلؾ قاؿ  , والسيماويقاؿ سومت فلبنا حكمتو في مالؾ ,ي فيو ترعوفأ ,(1){{ تُسِيمُونَ 

عَرؼ العرب  وقد, (3)وفي المد السيماء, (2){{ جُوهِهِم مِن أَثَرِ السُّجُودِ سِيمَاهُم فِي وُ }} العمي القدير

مارتو ا  , يقاؿ عرفت الشيء بعلبمتو و سيامف المصطمحات بغير لفظة سيمياء وليا الدلالة نف اً كثير 

, عمى ذلؾ عرفت الرجؿ بحميتو وزيو وشارتو ...الخ . وسماتو وآياتو وبياناتو وقرائنو واثاره ورسومو

 ,سيماء الصلبح وفلبف تظير عمي ذلؾعمى  ,بينة وعلبمات واضحة وآيات ظاىرة وكؿ ىذا سمات

لـ يكف لفظ واحد خاص  اً اذ, (4)ي علبمة تدؿ عمى الفصؿ بينيماأ رضيف عمماً لأوجعمت بيف ا

 وانما تعددت الالفاظ والمعنى المراد واحد . 

استخدموىا قديما في الحرب فيقاؿ بيف القوـ اعمومة و شعار وىو لفظ )ونجد العرب         

, دلالة لمتعارؼ واشارة فيما بينيـي انيا أ ,(5)(يعرؼ بعظيـ بعض في الحرب ووف عمييتواضع

ندسة وعمـ اسرار الحروؼ فدخمت في الطب والفمسفة والي واستعمالاتو الفاظ عمـ السيمياءاختمفت 

 , ولـ يقتصر عمى ذلؾ فوصؼ بعمـ السحر . والتنجيـ

ف عمـ السيمياء عمـ يقصد فيو كيفية تمزيج القوى التي في إ :ف ابف سينا يعرفيا حيث قاؿا  و         

نواع ويقصد بالأ ؛نواعأ فعؿ اريب وىو يصدر عنيا ةاىر العالـ الارضي ليحدث عنيا قو جو 

ب والاخر بالشعوذة وما فبعضيا يتعمؽ باليندسة والط ,نسافلحركات العجيبة التي يقوـ بيا الإا

                                                           
 ( 12النحؿ )الآية سورة  (1
 (   29الفتح ) الآية , سورة  (2
ف, دار الفكر , تح عبد السلبـ محمد ىارو الحسف احمد بف فارس بف زكريابي , لاالمغة ينظر: معجـ مقاييس (3

 . 119- 118,    3 لمطباعة والنشر,
, مكتبة لبناف ساحة  ينظر: كتابُ نجمة الرائد وشرعة الوارد في المترادؼ والمتوارد , الشيخ ابراىيـ اليازجي (4

 . 216-215, 1985 , 3رياض الصمح بيروت , ط
 .217,  ـ , ف   (5
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 نشاء المباني وتعبيد الطرؽإسرار الحروؼ والكممات فأتصر عمى , نرى انو لـ يق(1)اليوتؤوؿ 

 علبمات وكذلؾ الطب حيث تستخدـ العلبمات للبستدلاؿ عمى مكاف الالـ .

الى بعض صفة  ف حاجة الناسأف المغة اداة نقؿ المعرفة طالما أ))يرى فاما الجاحظ         

و العيف وايرىـ أو الرأس أما الاشارة قد تكوف باليد أ, ف الدلالة تكوف في المفظألازمة في طبائعيـ و 

ؿ الشيء عمى معنى فقد متى د: البياف مرادؼ لمدلالة حيث يقوؿ, واف والمفظ شريكاف ف الاشارةأو 

تحدث صاحب نظرية النظـ  كذلؾ ,(2)((واف كاف ساكتاً  وامتاً واشار اليف كاف صأاخبر عنو و 

لى الغرض بدلالة إنت تصؿ منو أ, ضرب الكلبـ عمى ضربيف)) , قاؿعف الكلبـ ودلالتو يالجرجان

يدلؾ المفظ عمى , ولكف منو الى الغرض بدلالة المفظ وحدهنت لا تصؿ أ, وضرب آخر وحدةالمفظ 

دوف جيد  ؼ مفي دلالة المعنى ومعنى المعنى فالكلبـ قد تصؿ لميدأ, (3)((معناه الذي يقتضي

فالمعنى  ,عنى الباطف لمكلبـي المأوىو معنى المعنى  ,خر يتطمب الجيد, وآوىو الكلبـ الظاىر

ف يكوف اذا ارتسـ في الخياؿ مسموع اسـ . أمعنى دلالة المفظ اف و  ,(4)معنى آخرلى إيفضي 

الحس عمى النفس , فكمما اورده مسموع ليذا المفيوـف ىذا الأرتسـ في النفس معنى فتعرؼ النفس ا

 , يبيف ابف سينا اف معنى المفظ بيف الخياؿ والنفس يتحداف ليولد المعنى .(5)التفتَ الى معناه

ضمير , وىتؾ الحجاب دوف الامع لكؿ شيء كشَؼ عف قناع المعنىالبياف اسـ ج)أف )و         

والعقد والخط المفظ و الاشارة ؛ واف اصناؼ الدلالات خمسة اشياء ,حتى يفضي السامع إلى حقيقتو
                                                           

 31,    2212, 1, ط, فيصؿ الاحمر ينظر : معجـ السيميائيات (1

 .33 -32 , ـ , ف  (2
 . 262,   2229,  ع محمود ميدي شاكر, بف عبد الرحمف بف محمد الجرجاني , عبد القاىردلائؿ الاعجاز (3
 . 264-263,  ـ, ف   ينظر : (4
 ,  فؤاد الاىوانيو محمود الخضري و مدكور, تح الاب قنواتي , مر د. ابراىيـ , ابف سيناالمنطؽ ينظر : الشفاء (5

1952  ,4.   
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 , يمكف توضيح النصبة ىي(1)((لبياف بصر والعيُ عمىف اأ, حيث قاؿ نصبة )الحاؿ الدالة (وال

ة والعجماء معربة مف جية , فالصامت ناطؽ مف جية الدلاللدالة بغير لفظ والمشيرة بغير يدالحاؿ ا

اف لـ تجبؾ حوارا اجابتؾ , عمى ذلؾ  سؿ الارض فقؿ مف شؽ انيارؾ و شيد جبالؾ فالبرىاف

 ف كؿ ىذا يحيمنا دلاليا لوجود خالؽ قادر عمى ذلؾ . أ, نرى (2)اعتبارا

 ه, وىذو الرمزأو كؿ شيء يقوـ بدور العلبمة أي شيء أنو أعمـ الدلالة  وقد عُرؼ         

تعددت  , (3)جمؿ وأو كممات أيماء إو أشارة إو ألرموز قد تكوف علبمات عمى الطرؽ العلبمات وا

 ,(4){{آيَتُكَ أَلََّّ تُكَمِّمَ النَّاسَ ثَلََثَةَ أَيَّامٍ إِلََّّ رَمْزاً  ز }}قاؿ الله عز وجؿ في كتابة المعج, دلالة العلبمة

ف تأثر العرب , و ترة زمنية معينة وينتيييكوف لفوىي آية وعلبمة عمى حصوؿ المقصود حيث  ا 

ف يكوف أاقية لا يقبؿ الشؾ, ومف الطبيعي بالمدرستيف اليونانيتيف المدرسة المشائية والمدرسة الرو 

أوائؿ الفلبسفة العرب كالفارابي وابف سينا قريبيف جداً مف المعطيات اليونانية, وفيما بعد أدى النقد 

المتواصؿ الذي خضعت لو المفاىيـ القميمة التي وضعيا ىؤلاء إلى تفاصيؿ دقيقة في تعريؼ 

لفارابي لفلبسفة ) انظر افي ف العلبمة ا, و كتب المنطؽظير ىذا العمـ في العلبمة واقساميا, وقد 

تناوؿ المفظة والاثر النفسي, أي ما يسمى بالصورة الذىنية, أما الكتابة فيي  وابف سينا والغزالي (

نا دورىا ليسَ ضرورياً عند ابف سي نيا دلالة عمى الألفاظ, ولكفإإذ  ,لاشؾ تدخؿ بعيف الاعتبار

عؿ الاثار بلب توسط الالفاظ حتى ج ف تكوف ليا أيضاً دلالة عمىأخلبفاً لارسطو, فقد كاف يمكف 

                                                           
 .77-76,  1, ج 2, طمكتبة خانجي ,, تح عبد السلبـ ىاروفالجاحظ ,البياف والتبييف (1
 . 81, ـ , ف : ينظر  (2
 .11 ,1985, 1, طد. احمد مختار عمر, الدلالةعمـ ينظر:  (3
  .( 41 -آؿ عمراف ) الآيةسورة 4)
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ة ىو داؿ ومدلوؿ في الوقت ف كؿ مف المفظ والصورة الذىنيأ, و (1)لكؿ أثر في النفس كتابة معينة

, والدلالة الطبيعية وعند بيرس تسمى الدلالة الرمزية ف الدلالة الخارجية ىي الدلالة الوضعيةأو  نفسو

 واف ىذا التوافؽ يحيؿ إلى العلبمة السيميائية. ,(2)توافؽ الدلالة الأيقونية

وتحديد البنيات  عبارة عف لعبة التفكيؾ والتركيب , بأنيا))عرؼ جميؿ حمداوي السيمياء و          

 فمـ يخرج ,(3)((ولوجيا وصرفيا ودلاليا وتركيبياً , فونالعميقة الثاوية وراء البنيات السطحية المتمظيرة

 .  ربافف الكلبـ ضإعف نظرية 

جيا ف السيمولو أ, و لمغة تتمتع بنوع مف الامتيازف علبمات ا)إ) يقوؿفما محمد مفتاح أ             

 أي العلبمات المغوية المستعممة لمتواصؿ بيف الافراد, (4)((عمـ دراسة العلبمات المسانية

, كانت انظمة لمعلبمة, كما لو دراسة لكؿ المظاىر الثقافيةبأنيا  وشوعرفيا سعيد عم            

ى تعديؿ ذاتو , وىي نمط قادر عمنظمة العلبمات في الواقعتمادا عمى افتراض مظاىر ثقافية كأاع

توصؿ العرب الى وضع  ؛والمعانيومف اجؿ تعييف العلبقة بيف الالفاظ , (5)لموصوؿ الى الحقائؽ

استمدوا انطلبقاتيـ مف الرواقيوف , سس عامة لنظرية العلبمات تحت عنواف "الدلالة" ولا يبعد انيـ أُ 

, لاف الدلالة لـ تطرا عمييا موف السيمياء العربية عف تعاليـ ) عمماء الااريؽ (وقد اختمؼ مض

كوف الشيء  مناطقة المتأخروف الدلالة بأنيا, وقد عرؼ الإلا في المرحمة المتأخرة ميمة اتتطور 

                                                           
دار الطميعة لمطباعة والنشر , راسة مقارنة مع السيمياء الحديثة, عادؿ فاخوريعمـ الدلالة عند العرب دينظر: (1

 .7-5,  2, طبيروت
 . 8-7,  عمـ الدلالة عند العربينظر: (2
 .9,  2222, 2دار الريؼ لمطباعة والنشر, ط, والتطبيؽ, جميؿ حمداوي السيمولوجيا بيف النظرية (3
 . 5,  1987,   1دار الثقافة لمطباعة والنشر, ط ,, د. محمد السراينيفي السيمولوجيا  محاضرات (4
 .118, 1985, 1, د. سعيد عموش , طات الادبيةينظر: معجـ المصطمح (5
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, نرى (1)دلوؿتقوـ عمى العلبقة  بيف الداؿ والم ي انياأ, ـ مف العمـ بو العمـ بشيء آخربحالة يمز 

ولمتفريؽ بيف الدلالة المفظية واير المفظية  وضع , مزدوجة بيف مرسؿ ومتمقي لمداؿنيا علبقة إ

 العرب اربع صور :

 كوف كؿ مف الداؿ والمدلوؿ لفظا , كأسماء الافعاؿ الموضوعة لألفاظ الافعاؿ  -1

 كوف الداؿ لفظ والمدلوؿ اير لفظ , كزيد الداؿ عمى الشخص الانساني  -2

 وتكوف عكس الثانية كالخطوط الدالة عمى الالفاظ  -3

 كوف كؿ منيما اير لفظ , كالعقود الدالة عمى الاعداد  -4

لالية , يربط العلبقة الدلحد نجد ىنالؾ تقسيـ آخر لمدلالةولـ يقؼ العرب عند ىذا ا          

, سميت الدلالة لة او كلبىما معموليف لعمة واحدةفأف وجدت علبقة عمية بيف طرفي الدلا ,ابنفسي

تصورية  التي ىي علبقة ,قسـ الثاني فيو الدلالة الطبيعيةما الأ, قمية كدلالة الدخاف عمى النارالع

لوجو عمى كدلالة حمرة ا  ي العلبقة بيف الظواىر البدنية والحالات النفسيةأ, بيف الداؿ والمدلوؿ

 .معنى دلالة المفظ عمى ما وضع لو , ب(2)الخجؿ

 ف يربط بيف الاشارات الدالة فيأع يطتف المنيج السيميائي يسأ))محمد مفتاح  ويقوؿ:        

, ويسمح باتساع منطقة , وبيف مرجعياتيا  في الاطار الثقافي العاـالنظـ الادبية  والفنية الجديدة

بيف الشفرات الدلالية  ي التمييزأ, (3)((لتشمؿ قدرا مف التأويؿ المنضبط دراؾ النظـإالفيـ في 

                                                           
,  دار الطميعة لمطباعة والنشر بيروت ,المنطؽ الحديث, د. عادؿ فاخوري منطؽ العرب مف وجية نظر :ينظر (1
 . 39-38 ,1982, 1ط
  . 42-39,  ـ , ف ينظر :  (2
,    2222,  1, ط, ميريت لمنشر والمعمومات القاىرةالمعاصر ومصطمحاتو, د.صلبح فضؿ مناىج النقد (3

132. 
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المغوية  المكتوب بيا  تعتمد عمى توظيؼ الاشارات لمتعددةا وف نظرية الادب بأجناسأ))و المختمفة 

, وصولا إلى العلبمة (1)((بو فوقيا لتحديد الدلالة الادبية, وتخميؽ شفرات أخرى مركىذا الادب

فكاف مصدرىـ الاوحد   ,لية؛ وقد اعتمد العرب القرآف الكريـ في توضيح العلبمات ومدى حدتياالدلا

 في كتاب الله عزوجؿ . اً في البحث عف ىذه المناىج والدراسات, نسبةً إلى ما يجدونوُ مدون

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 128 ,مناىج النقد المعاصر  (1
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 حياة الشاعر واثرها في الشعرثالثاً :                         

مف  (1957( في زمار شماؿ ارب مدينة الموصؿ عاـ)محمد صابر عبيد)ولد الشاعر          

أسرة عربية. نشأ في بيئة اير متعممة, ولكنو منذ نعومة أظفاره ولما يزؿ تمميذاً في المدرسة 

الابتدائية يقرأ قصص الؼ ليمة وليمة والتي ارؽ بيا, إذ بدأ كتابة الشعر مبكراً وىو في الصؼ 

عميو عمراً  أكبر منوٌ ويتفوقوفالثالث المتوسط بعمر الخامسة عشرة تقريباً, ولفت انتباه مف ىـ 

, وسناً, وأنيى الدراسة الاعدادية في الفرع الادبي وكاف الأوؿ عمى دفعتو في )ثانوية زمار لمبنيف(

دخؿ كمية الآداب قسـ المغة العربية إذ كافَ يتلبئـ مع تطمعاتو في الكتابة والقراءة الأدبية,عيف 

ي قائمة المقبوليف لدراسة ( ظير اسموُ ف1982( , وفي عاـ )1979مدرساً لمغة العربية عاـ )

( ظير اسموُ في مرحمة الدكتوراة في 1987وفي عاـ ) الماجستير في كمية الآداب جامعة الموصؿ

( ونقؿ وضيفياً إلى كمية التربية بنات في 1991الكمية نفسيا حصؿ عمى الدكتوراة صيؼ عاـ )

(ونقؿ 2222الأستاذية عاـ )جامعة تكريت وقد درس المراحؿ الاولية والدراسات العميا وحصؿ عمى 

لبيئة راـ اعمى الواستطاع  ,(1)(2211-2212إلى جامعة الموصؿ كمية التربية الاساسية عاـ )

نجد اف الشاعر و  القاسية أف يحقؽ احلبمو بنتاج نقدي وشعري يرفد المكتبة العراقية والعربية,

لقصيدة جادة في مضمار ا ونجد تجربتوُ إ,مف أعلبـ القصيدة العربية ويعداختمؼ عمف سبقوه 

فيو مف أعلبـ شعراء الثمانيات الذيف أضافوا إلى بنية القصيدة العربية الحديثة مزيداً مف الحديثة؛ 

, التي مف شأنيا أف تغني فضاءات تألؽ والتطور في التقنيات الفنية و الأسموبية الجديدةال

                                                           
في شعر محمد صابر عبيد , موفق قاسم  ينظر: دلالة الإيقاع وإيقاع الدلالة في الخطاب الشعري الحديث قرائة(1

 .24-23الخاتوني, دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع, 
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ى المستويات الأسموبية, والتشكيمية, والترميز والتأويؿ عمو الحداثية بالتكييؼ والإيحاءاالقصيدة

 .(1)شعريةوال

مف دوف أف يتبنى  م في ضوء المناىج النقدية الحديثة ومقالاتو النقدية أثاره تجمىت          

لكسب الرىاف عميوِ  لنصوص واحتكاكو النقدي بيا يؤىمو, فقد كاف عمى )تماس مع امحدداً ـ منيجاً 

الحديث مف أوسع أبوابو, نتاجاتو االنقد عتبو افيو أحد النقاد الذيف ولجو  ,(2)ناقداً تحميمياً نصياً حراً(

ف كاف يجنح إلى الغموض الذي ىو سر مف أسرار اكتشاؼ ر  النقدية تشيد لو بالتميز والإجادة وا 

 تطمح إليوِ مف إبداع نقدي فيو ليس بناقدت, ما(3)العبقرية النقدية, وما زاؿ يرفد الساحة النقدية

العرب المشارقة والأسموب المغاربي ا, وىو يجمع بيف الأسموب المشرقي المتمثؿ بنقاد (4)تقميديد

الثاني مائؿ إلى و و ,ةفي العرض والمقارب ةالسيولالأوؿ يميؿ إلى  ,العرب المغاربةاالمتمثؿ بنقاد 

النحت في العرض مف خلبؿ إرىاؽ النص بالمصطمحات المعربة, والإيغاؿ بعيداً في دالتعقيد 

, وىذا التوسط في العرض في المغة والتحديث,,(5), يداني التجديدلممفردات والكممات العربية

و المعجبيف بكتاباتو التي تتناوؿ و مف القراء كبيراً و الذي منح الناقد جميوراً الأسموب المتميز ىابيذا

ف بالتقولب في ولا تؤم ,لا تستكيف في اتجاه معيف ,عبر رؤى حداثوية منفتحة ةيالشعر عينة قراء

                                                           
يقاع الدلالة  (1  ,1, ط 2213اسات والنشر والتوزيع ,دار نينوى لمدر  ,موفؽ قاسـ الخاتوني ,ينظر : دلالة الإيقاع وا 

22  . 
, محمد صابر عبيد الشاعر الناقد ) كتاب مشترؾ ( إعداد د. خميؿ شكري , أسيـ فيو اكثر مف  طائر الفينيؽ (2

 .18,    2212عشريف ناقداً وشاعراً وباحثاً عربياً , دار تموز لمنشر والتوزيع , دمشؽ , 
اتحاد  البياتي ,ىادي جعفر فاعمية العنواف ومنطقة المنيج نقدياً د.محمد صابر عبيد نموذجا : سوسف ينظر:  (3

 . 53, الكتاب العرب لمنشر سوريا
 .53,  ينظر: المصدر نفسو (4
,  1دار ايداء لمنشر والتوزيع , ط البينات الدالة في شعر محمد صابر عبيد : زينب خميؿ مزيد ,ينظر:  (5

2216, 12- 13 . 



 }قراءة في المفاهيم والتعريف بالشاعر{--------------------------------التمهيد 

 

 
25 

 

لنص يجب أف الأنو يرى قراءة ا؛ولا تخضع اجناسية أو نوعية صارمةمذىب أو منيج, مإطار أو 

في إطار مفيومي ثابت, أو تستجيب لأفؽ د التي لا يمكف أف تتحدد ةأولًا عبر بوابة الرؤير تمر 

وتتطور بحسب  ,وتتنوعد,تتعدد ة, وذلؾ لأف الرؤيحي معيف يخضع لتوصيؼ نيائي حاسـاصطلب

الذات الشعرية بمنظورىا ر  كثافة العقؿ الشعري العاممة فيو ودرجة انفتاحوِ وقدراتوِ عمى تفسير

 الوجداني الكوني.

ورواية وسيرة وقصة, و الحديثة شعراً ونقداً ا الأجناس الأدبية مف عدداً شممت دراساتو النقدية  ا     

النقدي كي  وسع مف مساحة عمموِ بعضيا عف بعض فيمكف فصؿ اأف الأجناس الأدبية لا إذ يرى 

وأنواعو واىتـ بفف السيرة ووضع لو أوؿ دوىكذا قاربت معظـ فنوف السردو ,يشمؿ الأجناس الأخرى

أف رؤيتو في النقد رؤية حداثوية تتعامؿ مع الأجناس والظواىر امعجـ لمصطمحات السيرة و 

منيج النصي الذي يستعممو داخؿ ىذه والنيوض عمى أساس خصوصياتيا مف جية وعمى أساس ال

يخضع ىذه النصوص  أي انو ,(1)و الذي لا يمبث عمى نحو كمي داخؿ فكرة النصوصيةو الرؤية

  .تو ولغتو النقديةوثقافتو وحساسيو ,لذوقوِ ومزاجوِ 

 

                                                           
 . 13 -12, محمد صابر عبيد البينات الدالة في شعر ينظر:  (1



 

 

 

 

 

  :: السيمياء الثقافيةالفصل الأول    

 

  : الموروث الدينيالمبحث الأول     

 : الموروث التراثيالمبحث الثاني     

 غتراب الذاتيالمبحث الثالث: البيئة والا     

 

 

 

 الفصل الاول : السيمياء الثقافية                              

, ذكرت المعاجم العربية, ان كلمة ثقف والتي على وزن فعل, اي رجل حاذق فهَم :لغة ال في الثقافة

, وفي الاثير : وهو غلام لقن ثقَف اي ذو فطنة وذكاء اي انه ثابت وثقف الرجل اي كان حاذقا خفيفا

والثقافة الحذق والبصر  (1)(ثقَِفْتمُُوهُمْ  حَيْثُ  وَاقْتلُوُهُمْ يل العزيز ), وفي التنزهيحتاج اليالمعرفة لما 

 ,(2) بالأمر  اي اقتلوهم حيث بصرتم مقاتلتهم

                                                           
 (.191سورة البقرة, الآية)(1
   لسان العرب, ابن منظور , مادة ثقف. ينظر: (2
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 عتاد الكثيرون اطلاق كلمة )مثقف(عن مدلولاتها, حيث ا مفهوم الشائع حول الثقافة ال يتجلى         

في حين أن الوعي يتجسد في  ,, وقد يماثل المثقف الإنسان الواعيالمعلوماتمن يمتلك قدراً من ل

هوم الثقافة بما يترسب في الذهن بعد أن ينسى الإنسان كل معرفة الإنسان لحقوقه وواجباته, ويحدد مف

ً  تعد, ويوازي مفهوم الاحتفاظ بالمعلوماتوهو ما , شيء الذي يربط أفراد  ابطعن الرالثقافة حديثا

نماط الحياة وكيفية , إذ تصوغ شخصية الفرد وتحدد أيةجتمع نتيجة اتصالاتهم الفردية والجماعالم

انية, فهي انعكاس لحياة سلوب الحياة في المجتمعات الانسأُ  تمثل السيمياء الثقافية حيث, (1)التعامل معها

المجتمعي تختص بالسلوك  كونها دلالية وموضوعات تواصلية, لأنها تكون على شكل انساق  ؛المجتمع

لة على  هذا دلالو ,ديانات والطقوس والفنون ...كال فهي تتكون من عدة انساق ,آثار من هوما يترتب علي

ن سيمياء أ من ذلك ويتضح المتطورة . مأكانت من المجتمعات البدائية أتمثيل مرحلة معينة سواء 

شارات لغوية  ورمزية إيقونات وأوعلامات و ,دوال وصفهاالانظمة الثقافية بالثقافة هي دراسة 

تهتم بالمركز والهامش والظاهر والمضمر وعن , و (2)الوصول للمعنى وحقيقته ودلالاته وبصرية بغية

 طريقها نستطع المقاربة بين النصوص . 

منذ  كبيرم تقدبعرفت  فقد, ما حدده له مؤسسوه في روسياالثقافة م مياءينطلق اتجاه سيإذ          

يوري )(, ومن ابرز الباحثين  1962السيميولوجية بموسكو سنة )صدور أعمال ندوة الدراسة للأنظمة 

 ,(وأمبرطو إيك)وغيرهم, وفي إيطاليا   (طوبروف)و (إيفانوف)و  (انسكيبوريس أوسب)و (لوتمان

ً (وروسي لاندي) دلالية, وتتكون  , وذلك على اعتبار أن الظواهر الثقافية موضوعات تواصلية وأنساقا

أنساق فهي  ,نتواصل بسلوكياتنا منالة مادام لكل سلوك معنى, وما دالثقافة من أنظمة علامات دا

ن نجد أ, إذ (3)فالأساطير والطقوس انساق ثقافية ,ومنها ما هو اقل تعقيداً  ,تواصلية منها ما هو معقد

في ستينيات القرن  (لوتمان)التي أسسها  (تارتو)بشكل فعلي على يد مدرسة  سيمياء الثقافية تبلورت

, وان فانوف وولوكموتسيف ويوري لوتمان ))التي كان يمثلها  (موسكو)مى مدرسة وتس ,العشرين

ببنية  هبالسيمياء الثقافية وكذلك اهتماميوري لوتمان من اهم الشكلانيين الروس الذين اهتموا 

الطريقة التي يتم بها تفكيك  ن الثقافةأ (إيكو) يرىو ,الثقافية رائد السيمياء (تمانلو) يعدف, (4)((النص

نه والذي , فهي تجزء المضمون وتثبت الاجزاء الواسعة مداخل ظروف تاريخية وانثربولوجية النسق

                                                           
 . 62,  2016, 1اربد الاردن, ط –ينظر :السيميائيات والتواصل, د. نور الدين رايص , عالم التكب الحديث (1
 . 25,  2020,  1ط,  , دار الريف للنشر, جميل حمداويوطيقا الثقافة  عند يوري لوتمان سيمينظر:  (2

 . 63-62ينظر : السيميائيات والتواصل , (3
 .  37سيموطيقا الثقافة عند يوري لوتمان ,   (4
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وما تحتويه  ن نصل الى المرجعيات الاجتماعيةأن كالثقافة يم من خلالي أ ,(1)الايديولوجيا هيطلق علي

 .من علامات دلالية

 : وعلى وفق الآتي ان الثقافة لا تنشا الا بشروط !)) يقول ايكو 

  .حينما يسند كائن مفكر وظيفة جديدة لشيء طبيعي -1

  .حينما يسمي ذلك الشيء باعتباره يستخدم الى شيء ما -2

افة هي الثقأي إن   .(2)((حينما تتعرف على ذلك باعتباره شيء ما يستجيب لوظيفة معينة -3

لى نظام ليتحول المجتمع من جاهل ومغفل لمتعلم قادر على ترك إالجهاز الذي يحيل الفوضى 

 .وقد ولدت للسيطرة على الطبيعة ,ئةالخطي

وقد تتعلق  ,ج من خلال فك شفرات النصنتَ يتجلى الإيحاء لمعرفة سيمياء الثقافة والذي يُ و          

, كون (3)فة السائدة والقيم الايديولوجيةالذات مجموعة من الادوار تبنيها الثقا إذ تعدالترابطات بالذات 

ظواهر موضوعات تواصلية وانساق  هاعلى اعتبار اومرجعياته المجتمعية ىالبنتعتمد سيمياء الثقافة 

, معنى ل علىلى ما يمكن قراءته للحصوإالواسع للإشارة  بمعناه النظام السيميائي تشير إلى و ,(4)دلالية

وهو عند السيميائيين منظومة اشارات تكون على  ,ن العالم نص اجتماعيإويرى بعض المنظرين 

ن النصوص المغلقة هي التي تظهر نزعة قوية لتصل لتفسير إ و, و اصواتأو صور أكل كلمات ش

 كونها ,داخل النص الادبي ةالمضمر لا بد من فهم الإشارة إذ ,(5)حةمعين يتضاد مع النصوص المفتو

على بصورة إشارية إذ يعتمد الإنسان  مع السلوكيات الثقافية الذاتي والآخر , علائم تواصليةتمثل 

و التاريخ يتم الحصول عليها عن طريق أتعطي معاني مصدرها الثقافة  دلالاتعلائم تواصلية و))

قراءة ب  تهتم لانها الثقافة؛ خبايا عن, وذلك للكشف (6)((تنشيط الذاكرة والدفع بها لتسلم كل دلالاتها

, الثقافية وما تحتويه لسلوك الانساني وانفعالات الاشخاص والطقوس الاجتماعية وصولا للأنساقا

وعلى عند الشاعر محمد صابر عبيد  وسنحاول في هذا الفصل التعرف على أوجه السيمياء الثقافية

                                                           

 
 . 177  ينظر العلامة تحليل المفهوم وتاريخة , امبرتو ايكو , ( 1

 .  86  دروس في السيميائيات ,  ( 2

 
تشاندلر, تر د.طلال وهبه, مر د.ميشال زكريا , توزيع مركز دراسات الوحدة أسس السيميائية , دانيال  ينظر:( 3

 446,  2008, 1العربية ,ط
  . 97 , فيصل الاحمر,ينظر :  معجم السيميائيات ( 4

 .  461, ينظر : اسس السيميائية  )5
 . 262 مفاهيمها وتطبيقاتها , السيميائيات( 6
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, وإظهار ثقافة الشاعر الدينية واختلافهاالعلامة ودلالاتها في النص الشعري ومدى تعدد العلامات 

 ثلاثة مباحث. نا هذا الفصل علىوالأدبية ومدى فاعليتها في النصوص الشعرية, وقد قسم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الديني وروثالمبحث الاول : الم 

 لما لها من وقع فيبهم  من الشعراء من هذا المورد العذب تأكيداً للقضايا الخاصة نهل كثير          

ً من مصادر الإلهام  الدينين الجانب ونجد أ وتأثيراً في وجدانه العقدي, نفس المتلقي مصدراً سخيا

تضمنت المعاجم ما محتواه و ,(1)وموضوعات وصوراً أدبيةحيث يستمد منهُ الشعراء نماذجَ  الشعري

ن أو حديث, وأثل علامة على فئة أو مجتمع قديم حيث يمه ع هو الشيء الذي يتم الرجوع الين المرجأ

                                                           
الشعر العربي المعاصر , علي عشري زايد , دار الفكر العربي للطبع ينظر: استدعاء الشخصيات التراثية في (1

 .75, 1997, 1والنشر, القاهرة مصر, ط



 }السيمياء الثقافية{--------------------------------------------------الفصل الأول 
 

 
30 

 

من المفاهيم الادبية  , كونها تعد(1)اسم وأالاشارة اليها بوصف المرجع حقيقة تستدعيها العلامة ويمكن 

شياء موجودة في العالم أو مجموعة أيمثل شيء  الذي ,تفكيك شفرات النص أساس))على التي تقوم 

يسعى الشاعر إلى استثمار و, بين الدال والمدلول والمرجع  ةقتقوم على علا إذ ,(2)((الخارجي

ً وهي تحتشد في سياق واحد يمكن  ,المرجعيات الدينية والثقافية يعبر فكرياً عن وحدة هذه و, تمثيله نصيا

فكرة الوحدة المرجعية والاشتغال عليها بوصفها  المرجعيات على النحو الذي يدفع الشاعر إلى تبني

ً ظهيراً دينياً    محاور وهي: علىمرجعيات الدينية يمكن تقسيمها وهذه ال, (3)واسطورياً وثقافيا

 

 

 

 

 الاقتباس من القرآن الكريم: المحور الأول:

تقتبسُها اي تأخُذ من الاقتباس في معاجم اللغة ) بمعنى قبس(, القبس: شُعلة من نار تقَبسها و            

,أي الاخذ بمقدار معين يفي بالغرض ويزيد (4)وأقبست العلمَ فلاناً.وقبستُ العلمَ اقتبسته. معظم النار, 

 .من جمالية النص 

  اصطلاحاً: 

ً من القرآن الكريم, أ: الاقتباس           و الحديث الشريف أو تضمين الكلام, شعراً كانَ أو نثراً, شيئا

ً منسوبأمنهما,  اً المقتبس جزء كان نإغيرهما ً ي إدخال المؤلف كلاما إلى غيره في نصه, وقد يكون  ا

ً كتزيين الكلام  هسلوبأبهر العرب بأوحد ب الله الأن كتاأمن المعروف , (5)معنوياً, كالتأكيد أو فنيا

إنِ كُنتمُْ فيِ }}قال تعالى  , إذالمواقف متحديا من شكك فيهوجزالة اللفظ فيه وقوة تعبيره عن  وصياغته

لْناَ عَلَى   ا نَزَّ مَّ ِ إنِ كُنتمُْ  رَيْبٍ م ِ ن دُونِ اللََّّ ثلِْهِ وَادْعُوا شُهَدَاءَكُم م ِ ن م ِ عَبْدِناَ فأَتْوُا بسُِورَةٍ م ِ

                                                           
 . 97 , 1دبية , سميرة صادق شعلان , جالمصطلحات الا معجم ينظر:(1

 . 92دروس في السيميائيات ,  (2
, عالم الكتب  2015,  1, ط 68العلامة فضاء التأويل  , محمد صابر عبيد ,  ينظر: التنوير الروائي , يتراتيجية(3

 الحديث  إربد . 
, د. إبراهيم السامرائي,  ينظر: كتاب العين ,لأبي عبد الرحمن الخليل بن أحمد الفراهيدي , ت د. مهدي المخزومي ( 4

5 ,86 . 
  .19,  يةينظر : معجم المصطلحات الأدب( 5
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,  شك منهُ لى ضعف من كان في إ ولتشير ,تعالىقدرة الله  ت الآية الكريمة لتبينجاء ,(1){{صَادِقِينَ 

لفاظه في حديثهم أمن  اً كثيرفحفظوه واستخدموا  ,كثير من المسلمينثر القرآن الكريم في نفوس أوقد 

أثر في نفس قد و ,ليزداد كلامهم جمالا وبلاغة ودقة ؛وا منه الكلمات والمعاني والآياتفاقتبس ,وشعرهم

ملجأ الشعراء لدعم العناصر وهم الكتب السماوية أو فضلأالقرآن الكريم من  دلسامع, ويعالقارئ وا

 :حصاها قال الله العزيزأ لم يترك شاردة ولا واردة إلا ن كتاب اللهأحيث  ,ملثقافية والدلالية في شعرها

ذاَ الْكِتاَبِ لَا }} ا فيِهِ وَيَقوُلوُنَ ياَ وَيْلتَنَاَ مَالِ هَ  يغُاَدِرُ وَوُضِعَ الْكِتاَبُ فتَرََى الْمُجْرِمِينَ مُشْفِقِينَ مِمَّ

, يتجلى منح الاشارة (2){{وَوَجَدُوا مَا عَمِلوُا حَاضِرًا  وَلَا يظَْلِمُ رَبُّكَ أحََدًا لَا كَبيِرَةً إِلاَّ أحَْصَاهَاصَغِيرَةً وَ 

قد تطرق القرآن الكريم  نونجد أ, عمالهم السيئةأن ن مون( خائفوفهم )مشفق ,على المجرمين السيميائية

فقد ذكر  ةلى نهاية الخليقإالسلام( وه الخليقة منذ نبي الله آدم )علي نسان وبدءكل شيء ابتداء من الإل

, والمريض والظالم والطاغية  وما على الانسان من الصالح, والمجرم, والكافر, والمشركنسان )الإ

)من الجبال والوانها والحرث والشجر  وانفجار الماء وكل ما  والطبيعة  ,واجبات والامر والنهي (

 فاد الشعراء وربطأالكلام المعجز ن هذا إذ إ ,ةر في الكون الى يوم القياميتعلق بالطبيعة ( وكل ما يدو

خذ الالفاظ والصور لتحيل أكيفية غة النص الشعري ورفع لبلا وهو ,الشاعر بين الماضي والحاضر

, وإن للاقتباس من القرآن , تتداخل فيها الآيات القرآنيةمل دلالات ومكنونات عميقةيح الى انتاج معنى

رآن الكريم أعلى لأن المقتبس من الق ؛المقتبسين ورفعة فنون قولهماليب اهمية في السمو بأس الكريم

 و ,(3), والآخذ يزيد قدر ثمار قريحته ويزينها بأجمل العبارات وأبلغ الصياغاتالبلاغة فيرتبة 

ثم يتفنن بعد ذلك في  ,ن يكونأو ما يشاء أ, و رمزياأو رومانسيا أباستطاعة الشاعر يكون كلاسيكيا 

المعنى الشعري تضمين من ن إهو  ,ثر القرآن في الشعرأن إ, ويفد منها في القرآنورة التي الص

, ومدى لك بموقف الشاعر وتجربته الشعريةدون الاشارة الى صله ذ من و اقتباس مباشر منهأالقرآن, 

به ن الاقتباس يأتي إإذ  ,(4)و مدى براعة الشاعر في هذا المجالتعبير الشعري, الثراء الذي اكتسبه ال

ً لشاعر لتعزيز حالة أو موقفا ً عن الشروط التي تجعل تلقي الصورة وفهمها أمراً ممكنا  و ,(5), بحثا

ان للاقتباس من القرآن ومن الشعراء الذين ك ى امكانية الشاعر وسعة اطلاعهالن الابداع يعود أنرى 

 يقول: في قصيدة ) آخرون(ف هو محمد صابر عبيد ؟ في أشعارهم الكريم أثر

 ,الكتبِ  اتِ يملؤونَ الرفوفَ الأنيقةَ بأم  

                                                           
 .(23الآية) ,سورة البقرة (1
 (49سورة الكهف ) (2
 .443,  2011,  3ينظر : البلاغة والتطبيق , د. احمد مطلوب و د. كامل حسن البصير, مطابع بيروت الحديثة , ط)3
 .185, 1987,  1, طدار المعرفة دمشق ,ينظر : أثر القرآن في الشعر العربي الحديث , شلتاغ عبود ( 4
 .208,  2016,  1دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع , ط . عبد الله بريمي ,ينظر: مطاردة العلامات , د (5
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 (1).وعقولهم المهملةُ خاوية على عروشها

ً في الاقتباس المباش يتجلى           هؤلاء  الذين  الشاعر الى المقطوعة الشعرية وأشارر واضحا

لكنهم يجهلون ما تحوية يحبون  و ,وهي قريبة منهم ,نيقة بالكتبأ مكاتبهم رفوفيملكون الاموال ف

فهم  ,عن العلم بجهلهم رافضين تطور عقولهم ومبتعدينفي غمارها  ولكنهم يخشون الخوض ,مظهرها

يلهثون خلف الماضي السحيق والعادات العشائرية التي أخُذت و يبحثون عن التطور بجهلهم  مختلفون

ر في القرآن ذكاقتبس الشاعر جملة )خاوية على عروشها( في قصيدته من  و قد  ,عن الآباء والاجداد

شار الشاعر الى إذ أ ,(2){{ أوَْ كَالَّذِي مَرَّ عَلَى قَرْيةٍَ وَهِيَ خَاوِيَةٌ عَلَى عُرُوشِهَا }}الكريم  قال تعالى 

درانها, جالقرية التي تهدمت, و سقطت, ب عقولهمليشبه  ل الله عز وجل خاوية على عروشهاقو

اردهم الذل يتوجهون الى المجهول يحاربون الضوء من أجل البقاء ن يطووسقوفها, فهم سراق وفاسد

   :يقول الشاعر قصيدة أخُرىوفي دلالة على فساد العقول,  في العتمة

 ها ..على قاتلِ  انقضَت الحمامةً 

 (3).: "سورة الفاتحة"في خشوعٍ  لُ يرت   هُ فوجدتْ 

تقابلها  )الطائر( الحمامةذكر الشاعرفقد  ,الاقتباس لأول سورة في القرآن الكريم يتضح          

ً ) الحمامة( في كثير من النصوص كونها ,التي تدل على الاشتمال {{سورة الفاتحة}} عد ت وأيضا

د للدين فق ن حكامها المدعينللشعوب المسالمة وما تعانيه تلك الشعوب م اً للسلام رمز اً الحمامة رمز

لا  ,وتىالتي تقرأ على الم م رياضة والفاتحةاصبحت الصلاة عندهو ,أحرقوا احلام شعوبهم واهدافها

رآن يتحدث بالدين والق فقد وجد الشاعر أن من تغرب بسببه  ولا تأمر بمعروف ,منكرتنهاهم عن 

في , ولسعادة الحقيقيةوحياته تفتقر ل لى انه مسلم حيث ان الشاعر منذ صغرةسيميائية إإشارة 

 قال : قصيدة)العنقاء(

 ما تماثلتُ للكلامِ..لماذا كل  

 متِ...نخلةٌ أخرى في حضرةِ الص   سقطتْ 

 ينَ.فأسكتتَِ الت  

                                                           
 -دار ماشكي للطباعة والنشر والتوزيع  العراق محمد صابر عبيد,صياغة جديدة  2021  -1986الاعمال الشعرية  (1

 .46 ,1الموصل , ط
 .(259)الآية   ,البقرةسورة  (2
 .104الاعمال الشعرية ,( 3
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اعشتينِ شمسَ الظهيرةِ, هِ بين يدي واعتصرتْ   الر 

 قب عةً للثرثرةِ, وحاكتْ 

 ها تميمةً في حنجرةِ الخوفِ,قتْ وعل  

 مكيدةً, سورةً.. فقدتُ  ما قرأتُ لماذا كل  

 (1)..الحروفُ  هُ تْ عصفوراً تائهاً شر   ما أوقفتُ وكل  

يسأل الشاعر عن فقدان المكيدة بسبب قراءة السورة, لتندرج نقطتا التوتر للدلالة على العلامة          

, ليلتزم الصمت وما (2)فقد دفعة التوتر إلى اسقاط الروابط النحوية ,البصرية والتوقف المؤقت للشاعر

وفي قول  شارة لعدم مفارقة المكيدة له,إله وتوتر لما حدث  ة  حال العصفور بحد يستفهم علىزال 

يْتوُنِ  وَالت ِينِ  إشارة لقوله تعالى }}الشاعر ) فأسكتت التين (  , إشارة لتلك الشجرة المباركة, (3){{ وَالزَّ

  :قال  ,ة ) طيف برائحة العشب(ونجد الاقتباس ايضاً في قصيد

 ملامحَ وجهي..!فُ مزاجٌ أعمى يؤل  

 ض في لحظةٍ حلماً من تسعين طابقاً..قد يقو  

 ومن سنبلةٍ غامضةٍ يصنعُ في لحظةٍ أخرى نبيذاً...

 يلُهمُ نصفَ جياع العالمِ الصبر والسلوان.

 المعادلةَ جذورها شديدةُ القسوة واليباس, إن   لكِ  ألم أقلْ 

 (4)الرؤيا ؟! وطيفِ  قاعِ بغبار الإ نني مأخوذٌ إو

 ,وان الصراع الذي يدور صعب شديد القسوة  إياها,ويذكرها  بتحذيرهِ  ,الحبيبة الشاعر يخاطب       

يدوم ن البقاء لن إي أ, (5){{ قاَلَ ألَمَْ أقَلُ لَّكَ إِنَّكَ لنَ تسَْتطَِيعَ مَعِيَ صَبْرًا}} :فقد اشار الى قول اله تعالى

تفهم ويتعجب من يس هوهو نفس ,و)مزاجه اعمى(اعر مزاجي ن الشلأفهي لم تأخذ العبرة, و  ,طويلا

                                                           
  . 132الشعرية ,الاعمال ( 1

, الناشر المركز الثقافي محمد الصفراني د. ( ,2004-1950التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث )ينظر: ( 2

 .204 ,2008, 1العربي والنادي الادبي بالرياض , ط
 (1سورة التين , الآية )(3
  . 169الاعمال الشعرية ,( 4

 (75سورة الكهف الآية ) (5
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وت صعن اليأس مستبدلاً نبرة الوعبْر  ,لى ما هو عليهإواوصله   ,ر الايقاعخذ بغباأهذا المزاج الذي 

جْنَ  مَعهَُ  دخََلَ وفي الآية القرآنية }} ,وهي علامة بصرية ,ستفهام والتعجببأدوات الا  قاَلَ   فتَيَاَنِ  الس ِ

 نبَ ئِنْاَ  مِنْهُ  الطَّيْرُ  تأَكُْلُ  خُبْزًا رَأسِْي فَوْقَ  أحَْمِلُ  أرََانيِ إِن ِي الْآخَرُ  وَقَالَ   خَمْرًا أعَْصِرُ  أرََانِي إِن ِي أحََدهُُمَا

{{ وقد استعمل الآية القرآنية في النص بشكل ملفت لقصة يوسف إشارة الْمُحْسِنيِنَ  مِنَ  نرََاكَ  إنَِّا  بِتأَوِْيلِهِ 

     :قالخرى أوفي قصيدة  لسنابل , والنبيذ, والجوع, والرؤيا (إلى ) ا

  ..يحاصرُ الحياةَ, ويأسرُها أنا.... منْ 

 ,يلعبُ بأسرارها الداخليةِ 

 ..! من شموعٍ  دها بسلاسلَ ويقي  

 (1) ولى ؟!الأ ألم تقرأي ذلك في الصحفِ 

ليظهر لنا من  ( يتبعها مد نقطي, شاخصة حروفها في قصيدة )حوار... داخلي نايتقدم النص بالا        

هيمنة الشاعر وقدرته على فعل ما يريد,  ويقيدها  إلى دلالة التي تشيرخلال النص نبرة صوت الشاعر 

 ,رفة اسرارهالا يجبرها على البقاء لهيمنته عليها ومع ة للكسر بتوتر وتعجب من فعل,بقيود قابل

حُفِ الْأوُلَى  }}, ويشير الى قول الله تعالى فحبيبته تمثل الحياة ذاَ لَفِي الصُّ  ليذكرها بنفسه, (2){{ إنَِّ هَ 

 ويقول في نص )غير مباشر(, الضعف والتوتر الذي يعتريه من رغم على ما يريد على فعلوسيطرته 

 :قالإذ  ,بحنين الذات وغياب الآخر يوحي في القصيدة ذاتها 

ةً أخرى.. عُدنا إلى مدنِ   المنافي مر 

 نسيرُ على رصيف الحلمِ,

 نفتكُ بالأغاني المائعاتِ,

 .القمرْ  رَ ونقتفي أثَ 

 هُ..لملمَ جوعَ  النسيانِ  لِ في أو  

 وسطى على ضوء المدينةِ,

 .فر  من خلل الزجاجِ إلى الأفقْ 

                                                           
  . 196, الاعمال الشعرية ( 1

 ( .18سورة الأعلى , الآية , )(2
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 ,فَ في غياب النارِ لونٌ تخل  

 ..في غصن الطفولةِ 

 ,عند حدود عبد اللِ  فانزوى نبأً من الأنباءِ 

 بتقواها.. فرحتْ  ة ذهبيةٍ كقب   حط  

 (1).العنبْ  فأتلفتِ 

الكريم  وكيفية لى قصة صاحب الجنتين في القرآن إهذه الأبيات في الاشارة السيميائية تشير       

ً ن كان مبنيإء لى الفناإفرح يوصلنا ربما ال, ومعاملة عباد الله على ن نكون إ, وعلى سعادة الآخرين ا

هو سبب سعادة الشخص  نإفنت كل ما يقابلها, وأنيا ن أدبرت الدإر عندما تتوالى علينا الارزاق, فحذ

وقال تعالى  ,(2){{ وَدَخَلَ جَنَّتهَُ وَهُوَ ظَالِمٌ ل ِنَفْسِهِ قاَلَ مَا أظَُنُّ أنَ تبَِيدَ هَذِهِ أبَدًَا}}, قال تعالى نفسه

يقُلَ ِبُ كَفَّيْهِ عَلَى مَا أنَفقََ فيِهَا وَهِيَ خَاوِيَةٌ عَلَى عُرُوشِهَا وَيَقوُلُ ياَ لَيْتنَيِ لمَْ  وَأحُِيطَ بثِمََرِهِ فأَصَْبحََ }}

 قال :ة الشاعر ) الصياغة الاولى ( , وكذلك في قصيد(3){{أشُْرِكْ بِرَب يِ أحََدًا

 قنص 

 ..ليلاً  انقطعَ الوحيُ عن الظلمةِ 

 (4)الجريمة. حاً عينُ رَ فَ  فاستشاطتْ 

من  وما يترتب عليه ,ارة إلى عظم الحدثشإ يذكر الشاعر انقطاع الوحي بتوتر, ثم يصمت قليلاً        

دٌ إِلاَّ رَسُولٌ }}ليشير النص الى قوله تعالى  ,وحيتبعات, يبدو ان سبات الشر انتهى بانقطاع ال وَمَا مُحَمَّ

اتَ أوَْ قتُلَِ انقلََبْتمُْ عَلَى  أعَْقاَبكُِمْ  وَمَن ينَقلَِبْ عَلَى  عَقِ  سُلُ  أفَإَِن مَّ َ بَيْهِ قدَْ خَلَتْ مِن قَبْلِهِ الرُّ  فلَنَ يضَُرَّ اللََّّ

ُ الشَّاكِرِينَ  شَيْئاً اس إلى ستشهاد الرسول ورجوع الناعلى  ن انقطاع الوحي علامةإ, (5){{وَسَيجَْزِي اللََّّ

   :يقول الشاعر) عريس الشفق (  , وفي قصيدةقبل ذلك ما هم عليه

 ,نبيلٍ  , إلى منفى.. إلى موتٍ لى قفصٍ إ, ونطيرَ من سجنٍ 

                                                           
 .17الأعمال الشعرية , ( 1

 (.35سورة الكهف الآية )(2
 (.42سورة الكهف الآية )(3
 . 84 الأعمال الشعرية , (4
 (.144سورة آل عمران, الآية )(5
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 العَتبَة.  ولنعلكَ العشبَ المباغتَ في ظلالِ 

 ونَ,ا تعد  مم   حمامةٍ  كألفِ  كاليومِ  كأمسِ 

 ( 1)عنة. , كالل  ومِ كالن  

( ذكر الشاعر في قصيدة )عريس الشفقفقد  ,الشعري شارات السيميائية في النصعدد الإتت          

بين فهو ينتقل  ,للشاعر فرصة للعيش بسلام ن هذه المفردات لم تعطِ أ (السجن, القفص, المنفى, الموت)

الملاذ النهائي للأشياء حين ن الموت هو إيقول و لى نبل الموت, إشار أفقد  ,ويتمنى الرابعة ,الثلاثة

وقد ذكر  ,لم يجد الراحة! غريب اينما حل هو, ف(2)تنعم بالراحة والطمأنينة بعيداً عن الحياة وصخبها

ُ وَعْدَهُ }}تعالى  قول الله ا  ۚ  وَيسَْتعَْجِلوُنكََ باِلْعذَاَبِ وَلنَ يخُْلِفَ اللََّّ مَّ وَإنَِّ يوَْمًا عِندَ رَب كَِ كَألَْفِ سَنَةٍ م ِ

قصيدة )  فيالحال, و هيامه كلها على هذأطويل ومن شدة ما فيه من عناء  ن يومهُ إ, حيث (3){{تعَدُُّونَ 

 :الشاعر قال كلمة كبيرة في مأتم صغير (

 كلمةٌ كبيرةٌ في مأتم صغير 

 طاء..............زاي 

 مواقعي بعنف, صاروخٌ منفعلٌ دك  

 حي أذاقني . في غفلة من غروري وتبج  

 ( 4)................... طعمَ الهزيمة.

حيث تحيل إلى  ,مختلفة في توزيع الحروف ) طاء..........زاي( بدأت القصيدة بطريقة كتابية         

الحروف من اسرار  هوما لهذ ,(5){{طسمقال تعالى}} نية التي ابتدأت بالحروفبعض الآيات القرآ

راد الشاعر منح دلالة تعبيرية ألى كلمة ) طز( حيث إيائية, لو جمعنا الحروف ستحيلنا بلاغية وسيم

ويكمل بعدها ليصمت   ؛وقيمة رمزية لهذه الكلمة وما فعلته بعد ذلك ليقف الشاعر عند الفاصلة قليلاً 

في قصيدة ) كلام  , ثم يكمل القولور لنا صدمة تلقيه طعم الهزيمةطويلاً في السطر الأخير ليص

 إذ قال :الحكمة ( 

                                                           
 . 152الأعمال الشعرية ,  (1
 . 80, م2008الطبعة الاولى  ن , محمد صابر عبيد, تحولاتٌ الأرٌجوا 216 -1990ينظر: الحوارات الأدبية ( 2
 ( .47سورة الحج, الآية )(3
 . 216 الأعمال الشعرية ,( 4

 (9سورة الشعراء الآية )(5
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 الحكمةُ يا محمود 

 ..الاحمرِ  بلطخاتِ  دِ كَ المور  تحتفظَ بقميصِ  أنْ 

 ,الشهداءِ  في متحفِ 

 الذئبَ بريءٌ... لأن  

 ( 1)حتى تثَبتَُ إدانتهُ.

يخاطب الشاعر بقصيدة )كلام الحكمة( محمود جنداري الذي سجن في زمن البعث وتعرض  إذ          

فالذئب بريء ومن فعل القميص علامة على ما فعلوه به,  وليس له القدرة عليهم, وان ,لأنواع العذاب

خوته والذئب ويستذكر الشاعر قصة يوسف مع ا ذلك هو الظالم واثبات براءة الذئب يوم القيامة,

ئبُْ }}ريء  قال تعالى الب عِناَ فأَكََلَهُ ٱلذ ِ َٰٓ إِنَّا ذهََبْناَ نسَْتبَِقُ وَترََكْناَ يوُسُفَ عِندَ مَتَ  َٰٓأبَاَناَ وَمَآَٰ أنَتَ  ۚ  قاَلوُاْ يَ 

دِقيِنَ  ۚ  بِمُؤْمِنٍ  كونه حيوان قد انطبقت صفاته على الإنسان إشارة إلى النفس  ,(2){{لَّناَ وَلَوْ كُنَّا صَ 

المسلم من  ودلالة سيميائية على طغيان الظالم والتمادي في الظلم ليصل إلى قتل أخيه ,بالسوءالأمارة 

) إلى ذلك المكان في في قصيدة الشاعر إذ يقول, ملذات الدنيا شباع النفس منجل الحكم أو المال لإأ

    : قلبك (

 ,.. لحظةً للحياةِ  رِ المتعث   في خطويَ  سأوقدُ 

 (3).... من حنين السماءِ هابطةٍ  ةوأنتظرُ الندى في سل  

لدور االنبر له شارة إلى علو صوت الشاعر, حيث أن إغلظ من سواه أكتب عنوان القصيدة بخط       

ً ليكون لافت ,هذا المقطع, فهو يؤكد في تغيير الدلالة ملاً أ ا في ذاته وليعبر الشاعر عم ,أكثر من غيره ا

ه, ويذكر لما في قلبها من حب له, ثم أتت مرقمة للدلالة على أن كل نص يختلف عمن سبقه مرتبط بنفس

رة اشا لسماءالشاعر المعجزة التي حدثت للسيدة مريم )سلام الله عليها( ومعجزة المائدة الهابطة من ا

ل الشتاء دى اشارة إلى فصالرد  والن يبقى منتظراً  فهو ,() عليها السلام  يمللقديسة مر سيميائية

د يالوح وهو الملاذ ,, فهو يعتقد أن قلب المحبوبة كنسيم الهواء في الصباحدرجات الحرارةض وانخفا

 ن () أحلق مفخوراً بالدخاالشاعر في قصيدة  قالم, إذ الذي يحميه من الدنيا وما فيها من ظل

                                                           
 .272 الأعمال الشعرية ,( 1
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 لا مناصَ من اختراقِ لججِ البحرِ.. أنْ  وأدركتُ 

 عصا موسى, حتى وإن اضطررتُ إلى استخدامِ 

 ولا بأسَ من بعد ذلك بذرف الدموعِ..

 سواءً أكانت دموع الأسى أم دموع الفرح!!

 فماؤها . يقالُ . يحُسنُ غسلَ غبارِ الضميرِ,

 (1)بُ وجهَ الحقيقة.ويرُط  

لك إشارة , وبذ, إذ لا بد من العبومفر من الاحزان والهموميشير الشاعر في النص إلى أن لا        

 جز بتسخير منسيميائية لمعجزة نبي الله موسى وقصته مع فرعون وعصى موسى وما تحمل من معا

ء يريدون , إذ يستعين بها لشق ذلك الطريق الذي يشبه البحر وما خلفهُ من اعداالله سبحانه وتعالى

 ه من اللهز, فلا يمكن الخلاص منهم إلا بمعجعليه السلام ( فرعون وجنودهسى ) التربص بهِ كأعداء مو

ً المرجعيات الدينة والحضارة بال حداثة عز وجل, إذ نجد الشاعر يرتقي في نصوصهِ الشعرية مازجا

بت دبي بثوالأ, إذ يقوم ببناء النص ارؤيا واسعةالقديم, لما يحمل من سعة اطلاع و ليربط بين الحديث و

 واصول دينية عميقة. ة, وبعقل شعري متجددقرآني

 

 التراثي وروثبحث الثاني: المالم

, المذهبيةالصراعات السياسية و من رغمال على ن التراث احد الوسائل المهمة في تطور الأدبإ       

ظفوا للشعراء ليو ةليكون بيئة خصب ,والديني والأدبي نجد الشعر يتكئ على التراث التاريخي حيث

 اقة معبرةالنص الشعري ط في نجد و ,من شعر خدمة لتجربتهم الشعرية التراث توظيفاً يليق بما حبكوا

 ه .لاعه ليترك بصمات واضحة في شعرعن ثقافة الشاعر وسعة اط

 الورثُ والوَرثُ والإرثُ  من ابن منظور في معجم لسان العرب ذكر كما لغةال في التراثف           

بلها, والتراث انقلبت الواو ياء لكسرة ما ق ,راثُ واحد كما يذكر ابن الاعرابيوالإراثُ والوراثُ والتُ 

                                                           
 . 172الأعمال الشعرية , (1
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كلمة  انويتضح  ,(1)و, والتاء فيه بدل من الواي, وفي الدعاء : وإليك مآبي ولكَ تراثاصل التاء فيه واو

ً سواء كان ماديثر أ, والتراث هو ما يخلفه الفرد من التراث مأخوذة من مادة ورث ً معنوي مأ ا  . ا

ً فقد          , التراث هو كل ما ورثناه من الاجيال افيإلى الموروث الثق : اتجه التراثأما اصطلاحا

التعامل مع التراث  ل هذا تراثاً حيا بالنسبة لنا والسابقة منذ العصور السالفة حتى وقتنا الحاضر يعد ك

و ي هأ, (2)كونته الذات وساهم المجتمع والعصر في تكوينه ينبع من موقف مبني على الوعي الثقافي

ات وتاريخ وقيم وعادات وحكاية وشعر وكتاب ةنحاء العالم من قصأكل ما ورثناه من تراث في جميع 

 شخاص..أوتقاليد و

مواهبها  بدعته حسبالتي أ تحمل إبداع للمواهب والظروفة التراث هو خبرة وطاقف          

فالتراث  من قيم ومشاعر ومواقف, نفوس الفي  هُ ما يبثوسيلة دفع إلى الأمام, لوظروفها, وأداة شد 

إيغالاً في  عرق عصورهاابتداء من أ))ت وانجازات أدبية وفنية وعلمية, جميع ما ورثناه من خبرا

السياسي والنظم الاقتصادية على ذروة بلغتها في تقدمها الحضاري, فالتراث تاريخ الأمة التاريخ حتى أ

المنقول إلينا أولاً, والمفهوم لنا ثانياً, والموجه لسلوكنا ثالثاً, ثلاث ))هوو ,(3)((والقانونية التي شرعتها

حلقات يتحول بها التراث المكتوب إلى تراث حي, يقوم بالحلقة الأولى الشعور التاريخي , وبالحلقة 

مخزون الثقافي المتنوع ن التراث هو الإي أ, (4)((الثالثة الشعور العلميالثانية الشعور التأمُلي, وبالحلقة 

عَرَفَ الشاعر موروثهُ واستفادَ منهُ تضميناً واستلهاماً دلالة على وعي الشاعر والثقافة , وقد والمستمر

ً نقرأالتي يمتلكها  واختلاف اساليب التعبير والتشك بل نحياهُ  ,هُ ه ونحفظيل الشعري فالتراث ليس شيئا

ً عند, (5)أن نهضمه ونرتقي به إلى مستوى الحداثة لذا لابد ؛ونمارسه حيث  الشاعر ويتضح ذلك جليا

خط ذلك التراث بماء الذهب مفتخراً يكاد يلالات سياسية واجتماعية وعلمية نجد التراث وما يحمل من د

للعالم وجود لم يكن ا بحضارته وتراثه ويحق له ذلك لان حضارة اكد وبابل وسومر وجدت عندم

  :الآتية محاور هذا البحث على, ويمكن أن يقسم كتابي

 _ تراث ديني : أولا

                                                           
 لسان العرب , ابن منظور, مادة ورث.ينظر: ( 1

دار الوفاء لدنيا الطباعة  ,ينظر: في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة جمالية , د. رمضان الصباغ    (2
 .368,  1,2002,طوالنشر

وزارة منشورات  التراث العربي كمصدر في نظرية المعرفة والابداع في الشعر العربي الحديث, طراد الكبيسي,(3

 .6-5 ,1978,  12الثقافة والفنون بغداد , المجموعة الصغيرة 
 . 38  ,2017أثر التراث العربي في المسرح المصري المعاصر, سيد علي اسماعيل,  (4
 . 12-10ينظر : التراث العربي , طراد الكبيسي , (5
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ية محورها عمال الأدبن الأأحيث نجد  ,عد مصدر الالهام الشعريظاهرة التراث الديني ت توظيف        

يات حيث نجد الشعراء يذكرون الشخص ,, فقد تعدد التراث الدينيو موضوع دينيأو ظاهرة شخصية أ

ن النص كوعندها ي ةجتماعيابعاد دينية وسياسية وأمل من دلالات ورموز لتحيلنا إلى التراثية لما تح

ً معرفي اً الشعري كنز يعني  خصيات الموروث الديني في شعر الشاعرن توظيف التراث وشإ, واً كبير ا

وليس , يةثن رؤياه الحداليعبر من خلالها ع ,الشاعر بعاد تجربةأستخدامها تعبيراً يحمل بعداً من ا

 مدوا منهاغريباً أن يكون الموروث الديني مصدرا أساسياً من المصادر التي عكف عليها الشعراء واست

رة شاإ, لتكن تلك الشخصيات شخصيات تراثية عبروا من خلالها عن جوانب من تجاربهم الخاصة

 :ول في قصيدة ) طيفٌ برائحة العشب (و دلالة على فعل, إذ يقألعصر معين 

 ..ذئابُ الرغبةِ ساطعةُ العويلِ والصياحِ والصهيلْ 

 .تستبيح جسدي لتوقظَ فيه عطشاً شتوياً لا يرحمْ 

 -سقُ العقلِ مع لا نسق الظمأ عادةً لا يستقيمُ نَ -

 ,بالتهام ضوئهِ  الليلُ  دهُ من يهد   فكيف بوسعه التأملُ 

 ,حِ على التصف   قدرتهِ  وحجبِ 

 (1)..فرعوني   على ختمٍ  أصابعهِ  وإسدالِ 

من الجسد  اً متلاكها جسد الشاعر, لم تترك جزءاى الذئاب علامة على قوة الهموم وإل الشاعر يشير     

يل لكن اختلف مز للسواد ولوء والسكينة ورلراحة والهدإلا ومزقته تاركةً حزناً لا يرحم, والليل رمز ا

 يف المبللولا يستطيع تصفح أفكاره, فالليل يقطع ذلك الط ,فهو مهدد بـأن لا يشعر بالراحة ,الشاعر

ً صيره ظلامويُ  ,برائحة العشب ً مختوم ا يل الذي اللتم فرعوني لا يفتح إلا بأذن, ويصور الشاعر بخ ا

لختم ا اً إذ ,بختم ذو حدين الظلم والعدل يمسكنسان إانه  إلى سيميائية يوحي صابع علامةأيمتلك 

وكأن  د,ه الإله الاعلى الذي يعُبدعي انوالفرعون كان ي ,الفرعوني علامة على الحكم قبل الميلاد

 ظلماً للزبإشارة إلى فرعون الذي يعد رم الشاعر أراد أن يعبر عن الظلم والاستبداد, وكتم الحريات

  قال: في قصيدة ) غربة القهوة( هذا يجعلنا نبحرو ,والطغيان

 ,مثلما أراها الآنَ  اءَ صم   الخرائطُ  حين تكونُ 

 (1),سليمانَ  خاتمِ  لاستعادةِ  تمنحني فرصةً 
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من حرك ولا يمكن الت  ,ذكر الشاعر الخرائط الصماء* وهي علامة على خلوها من المعلومات        

فات و ليتصف بالص ,ويرتفع عن الشهوة والمنكر ,لى نفسهإلمعلومات وهي فرصة ليجلس دون وجود ا

بس رها وإن لالتي يتحلى بها صاحب الخاتم نبي الله سليمان لما للخاتم من قدرة على التحكم بالجن وغي

معجزة امتلاكه ال وحاجة الشاعر إلى خاتم سليمان و على التوبة, لامات المؤمن دلالةالخاتم من ع

 : قالوفي قصيدة أخرى  ,لاستعادة ما يريده

 حيطٌ مركزٌ وم الحسينُ 

 )المركزُ(

 ,الزمنِ  هُ في جسدِ دمٌ طاهرٌ يتنز  

 ,عامٍ  ةً كل  بجوهرةً عجي نورٌ يسطعُ 

 ,ناشيدِ الأ الحناجرَ بزهرِ  نُ لو  يُ 

 على بعضها, يفتحُ موسيقى الجهاتِ  قزحٍ  قوسُ 

 ..فتورقُ النفوسُ, ويلتحم الحاءُ بالباءِ 

 الكوفة. مبتسمةً من ثكناتِ  ةِ لتنبثقَ عصافيرُ الحري  

 ()المحيطُ 

 ,والمرسلينَ  نبياءِ الأ بن عبد الل خاتمُ  دُ جدهُ : محم  

 ,حلِ الن   أميرُ  بن أبي طالبٍ  : علي  أبوهُ 

  (2), بن علي   الحسنُ  , أخوهُ : فاطمة الزهراءُ مهُ أ

الحرية والحب والألُفة التي يجب على جميع  إلى وكأن الشاعر بهذه القصيدة أراد أن يشير         

اختص المركز  حيث ,) الحسين مركز ومحيط ( قال صيدةقالعنوان الناس أن يتصفوا بها, وفي 

ونهي عن  ,في الحياة الدنيا من أمر بالمعروف بالأفعال التي قام بها الامام الحُسين ) عليه السلام (

                                                                                                                                                                                
 .424الأعمال الشعرية , (1

هي مجموعة من الخطوط والحدود التي تمثل خريطة اي مكان في العالم ولكن دون وضع اي  الخرائط الصماء:* 

  (   ps://www.eqrae.comhttاني الذي  لا يحتوي على معلومات) معلومات عليها , وهي اشبه بالرسم البي

  .428 الأعمال الشعرية , ( 2

https://www.eqrae.com/%D8%AE%D8%B1%D9%8A%D8%B7%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85
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, فلولا ثورة ي فهو محمدي الوجود حسيني البقاءلدين الاسلاموالدفاع عن ا ,واقامة حدود الله ,المنكر

الإمام الحُسين ) عليه السلام ( بوجه دولة الظلم والفسوق والطغيان في معركة  ليس لها مثيل على مر 

ً الما قامت للدين قائمة, فا العصور ً بدماء الحسين معلنا نتصار دماء رتفع فيها صوت الإسلام ملطخا

ا عقابها وترك وصية نبيهب حدوث ذلك هو انقلاب الأمة على أ, وإن سبالباطلالحق على سيوف 

 إذ ,بالنبي من جهة النسب الشريف, أما المحيط فقد اقتصر على الارتباط تباع خطوات الشيطانوا

, وسبب ذلك , مرتوياً من الكبش العظيمجديد لينبعث الدين من ؛ارتوت صحراء كربلاء من الدم الطاهر

ط  حكام الجور عليهم , وتسلالنبي )صلى الله عليه وآله وسلم(م المسلمين ببيعة الغدير ووصية عدم التزا

وظف الشاعر ف, ن لا بد من ثورة تحيي عقول الناس, واندثار الدين الاسلامي إذ كارفي ذلك العص

فقد أشار  ,() عليه السلام شار الشاعر للحسين أا عندمالنص الشعري  في بناءلديني مخزونه الثقافي وا

صية الدينية وما فعلت من ستقامة الدين وبهذه الشخإعلامة على الثورة والحرية و فجعله ةللدنيا والاخر

لك الحُسين وبهذا مَ  ,ويحيا الدين من جديد ,ليكونا الحب ؛السلام والتحق الحاء بالباء تضحية انتشر

ذهبية ففي الدنيا قبةٌ  ,هو المركز والمحيطف ,خير الدنيا والاخرة بتضحيته ونسبه الشريفالسلام(  )عليه

 وابوه  ,ون كذلك وجده رسول اللهوكيف لا يك ,وآخرته جنة هو سيدها هتسطع ضياء دنياه جنةٌ صغير

 واستشهد في بيت الله ) مسجد الكوفة(.   ,الذي ولد في بيت الله )الكعبة(

  ً  : _تراث تاريخي ثانيا

, كدلالة ومكنوناتها لها دلالاتهاالتي يخية الأحداث والشخصيات التاريتمثل التراث التاريخي ب         

للتراث  اً الحب والتي تمثل امتداد أو الشجاعة العلم أو القوة عند قائد معين ودلالة شخصية على

من قابلية التأويلات المختلفة والتي  هكل ما تشتمل علي خصية التاريخيةالدلالة  للش دوتع, التاريخي

ً من الكلية والشمول ؛يستغلها الشاعر الحديث في التعبير عن جوانب تجربته , ويضفي ليكسب نوعا

ً مؤثراً في المتلقي عليها البعد التاريخي الحضاري الذي ن الشاعر يختار من أي إ. (1)يمنحها لونا

ما يدور في المجتمع من صراعات واحباط الكثير من الشخصيات ما يوافق طبيعة الافكار والقضايا و

روف التي عايشها الشاعر, إذ طبيعة الظب ةلذلك نجدها ذات صل ؛(2)الاحلام وسيطرة السلطة الحاكمة

 :في قصيدة )عشب ارجواني يصطلي في احشاء الريح ( قال 

 نا ريشٌ,اسيافُ 

                                                           
   2002, 1د. رمضان الصباغ, دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ط, دراسة جمالية نقد الشعر المعاصرينظر:في  (1

120. 
 .121- 120,  ينظر: م, ن ( 2
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 ,من كؤوس الهمسِ  شعاعٌ 

  (1).قلعٌ للصخبْ 

صبحت أمن , ولكن في هذا الزلشجاعة والقوه والفروسيةل يرمزالسيف قديما عند العرب ن نجد أ       

ً اسيافنا ريش  ,من العدو للدلالة على الهوان والضعف وقلة الشجاعة وعدم الوقوف بوجه الظلم والخوف ا

ً واقوالنا لا تعدو كونها كلام ً فارغ ا الضعف  ولال لانحاشارة الى ا إليها ولكننا نفتقر ,نتحدث بالشجاعة ا

في قصيدة  لقاإذ  ,لذات والابتعاد عن السويةاوهذه اشارة سيميائية على مركزية  والتفرقة في المجتمع

 : ) الآخرون(

 قةٌ,هم معل  جنائنً 

 (2)قدامهم.أ هم تحتَ ونيرانُ 

الملك ها حدى عجائب السبع التي شيدإوهي كناية عن  ,ة من علامات الرقيبعلام الجنائنتتجلى       

ً للحضارة  سيميائية نبوخذ نصر الثاني, إشارة  ةة ورؤيوهذه دلال ,العربية والتطور العمراني قديما

 وما يحمل من ,شاعر بالماضيفيذكرهم ال ,من تراجع وتفكك وجهل في المجتمعات العربية ةنسقي

م نهلأ ,ياتهم نحو المستقبل المجهول المظلم, ولكنهم جعلوا كل ذلك تحت اقدامهم لتستمر حبطولات

في  ذ قالإ ,ار التراثية ودلالاتها في النصفي موضع اخر وهو يبين الاثو بأفعالهم احرقوا حضارتهم,

 : قصيدة )مقام الحيرة(

 ..خطائي بحماسةٍ أعن  دافعُ أ

 حمورابي, ةِ تهشيم مسل  إلى  حتى لو اضطررتُ 

 (3)كلكامش.. في ملحمةِ  السردِ  نساقِ أ وتخريبِ 

, حيث ى وظائفها لتعطي دلالتها البصريةللدلالة علفي النص  الشاعر علامات الترقيم استنطق      

فقد يهشم ملحمة كَلكَامش تلك الملحمة الشعرية التي  ,نجد الشاعر يدافع عما يفعل بتزمت عنادي وتوتر

فعاله ذات التطور والحداثة أوراً منه ان الماضي لا يقف امام تعد اقدم الاعمال الادبية العظيمة تص

                                                           
 . 11 الأعمال الشعرية , ( 1

 .54-53 الأعمال الشعرية , ( 2
 .181 ,م , ن (3
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ليتمرد بإعدام التراث التاريخي دلالة على الجهل والظلم وعدم وجود حماة لتلك القوانين والملاحم 

 :قائلاً  القصيدة ذاتها ليقف الشاعر في ,الشعرية

 ...عصماءَ  خطبةٍ  مثلَ  تطلعُ  ملتهبةٍ  بين نيرانٍ 

 ,وعصا الكحلِ  وعصا السر  من عصا الشمس 

 عمىأ ديناصوري   ها صوتٌ يركبُ 

 ..والقلعةِ  بابلَ  نينوى وبرجِ  سورِ  نحوَ  يزحفُ 

 (1).الجديدةَ  هُ .. خرافتَ  قةِ المعل   جنائنِ العلى سطح  ليرسمَ 

لدلالة على السلام( ل هلعدل الامام علي )علي إشارة سيميائيةوهي  ذكر الشاعر الخطبة العصماء       

الشمس  ابة تخلوا من النقاط ليبقى بين عصكما الخط ,فهو يخلو من الحلول ,صعوبة الموقف

ونجله  عليً   واحمرارها ودلالتها, يذكر ابو العلاء المعري قائلا ) وعلى الافق من دم الشهيدين 

ا تحوية ملخفية التي يجهل ا االسر تلك العص االشمس الى الدماء والثأر, وعص اشاهدان( لتحيلنا عص

ت الكحل تلك عصا الحبيبة فهو بين نيران الثأر والغموض وعشق الحبيبة وصو اما عصأغامضة 

ير الى , برج بابل, القلعة, الجنائن المعلقة ( كل هذه علامات تشمرعب يحطم التاريخ )سور نينوى

    ل والفقر.اة شعبها من الحروب والجهحضارة بلاد الرافدين )العراق( وعدم استقرار تلك البلاد ومعان

 

 

 ً  دبي:أ_تراث ثالثا

التراث الأدبي ن , إبها لشعراء العصر الحاليقرأهم مصادر التراث وأيعد الموروث الأدبي من        

ً عند , ل شمل الشعر والرواية والقصة...ب ,هدون غيرمن دبي ألم يقتصر على جنس  ونجد ذلك جليا

نفوسهم وتجسيدا حاسيسهم وما يدور في أي للتعبير عن ذاتهم ويوظفون التراث الأدب الشعراء الذين

ا لها من ارتباط بقضايا قد حظيت الشخصيات بالقدر الأعظم من اهتمام الشعراء لم ؛للواقع المجتمعي
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يبوح و, (1)عاطفية وغيرهاالحضارية أو الفكرية أو الجتماعية أو الا قضايالل ت رمزاً صبحأ, فمعينه

 : إذ يقول في قصيدة )هذا الصباح ( عرالشا

ً  ...هذا الذي ليسَ  بِ اً لأبي الطي  تب    لي.. حتماً  صديقا

 فأنا بلا أصدقاء...

 ..منذ وفاة الجاحظ في منتصف القرن الثالث للهجرةِ 

 .ةُ الهندي   صدقاء. كما تقول الحكمةُ أومن بلا 

 (2)..وشمسٍ  شمسٍ  لفُ أ هِ في جبهتِ  تسطعُ 

 عبارةبي, سياسية تمثل العصر العباسو أدبية  تحمل إشارات سيميائية  الشاعر لشخصيات يشير        

ها التي عاش ا الكلام الى المونولوج الداخلي, الذي يعبر عن الاوضاعتباً لأبي الطيب... ليتحول بعده

ة ركات السياسيور الحفترة تفكك الدولة وظه من خلالها في سن مبكر في كتب الشعرالمتنبي و 

ف بالكتب في حياته ليبقى وحيداً منفرداً بالقراءة شغو الشاعر وهي مقاربة لما مرَ به ,والصراعات

وهو  ,مكنوناتهاالاجواء السياسة و عن بعيداً  لان الشاعر ؛ن يكون صديقا للمتنبييذكر انه حتماً ل هونجد

ً هجر البصرة فنتقال إلى بغداد يتناول بعد ذلك الغربة والا مع  ية التقاربويربطها برؤ ,جسدياً لا روحيا

تراث ن التي عاشها الشاعر, وتجلى الانتقال في أحضافي غربته وهجرته للدلالة على الحال ال الجاحظ

 :قال في قصيدة ) أوهام بلون الثلج ( و ,حتى نصل إلى شهرزاد

 غيمي... ط في زيارةِ من تور   أن تسألي كل   ولكِ 

 ( !منذ شهرزاد حتى )مساءْ 

 ...!نتِ أطبعاً )مساءٌ( أخرى, ليست 

 (3) قيني؟صد  

التي  احد منذ شهرزاد دلالة سيميائية إلى افكاره وعينهُ التي لم ترَ ب( بلفظة )غيمي الشاعر يشير        

ما يدور في  فضل الهروب من الواقع للخيال على خلافتعد اشارة للمرأة ورمزاً للحقيقة تلك التي ت

, ويستمر ذلك كل مساء ,الحبيبةتلك  افكاره من رؤية يحاسب على ما يدور في الذيقت الآني وال
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ير يإلى تغثم يشير  تجعله يفقد الاحساس الآني ,للشاعرنص يقوم على مفارقة هادمة فالملاحظ ان ال

 في قصيدة ) مقام الحيرة(: قالإذ  ,لذات من خلال الصباحاتختزنها اتكمية الالم التي  لتتضح ئيسيميا

 

 إقدامي, تنتهكُ  الصباحاتُ 

 إدباري... عُ تشي   المساءاتُ 

  (1)وبيني. .. بين امرئ القيسِ .. مفر ٍ مكرٍ  

ً في دلالة الصباح          شارات القوة وما يحمله من إ ,يظهر النص الحيرة التي تؤثر تأثيراً واضحا

يه من حيث نجد الصباح يستوفي جميع ما ف ,ولكن الصباحات عند الشاعر اختلفت ,والنشاط والحيوية

خالف يوهذا التغير يجعل الجسد  ويضنيه علامة على ضعف الشاعر وقلة حيلته, ,لينهكه ,قوة ونشاط

ين كر اء وهو على هذه الحال بليعاود النهوض في المس ,الطبيعي من الاستقرار والاطمئنانالوضع 

ع لتبيان مرمز للقوة والشجاعة وما لها من اهمية في المجت ن للمتلقي والباث على حد سواءليبي ,وفر

) آخر  الحيرة من نفسه, وعلى نحو مقارب يقول في قصيدةفهو في مقام  ,صباحاً ومساءً  حال الشاعر

 :أخبار العرش (

 ..أنشودةً أخرى للمطرِ  سأنتظرُ 

 . بالرغم من عشقي لها. ابِ أنشودة السي   غيرَ 

 ..ةَ الخاص   لي أنشودتيَ  لكن  

 (2)..!فمعذرةً أبا غيلانْ 

 التي موتالانبعاث والأنشودة  (انشودة المطر)النص حالة التقارب السيكلوجي بين نص  بين         

ن ق الباطأنشودة تهاجم اعماإلى  يلمح لتغيير جديد, نجد الشاعر وانشودته الخاصة ,اقترنت بالسياب

 ,ر, وفي نص آخر يقترن همس الشاعر مع نزاة على التقليد في البحث عن الذاتلتحرك روح الثور

 يلون حروف قصائده بتجربته ,وهو كتاب ملون كبير للدلالة على انه مدمن للشعر محب للحياة

 : في القصيدة ذاتها إذ قال ,واحساسه لتزداد جمالاً 
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 نزار قباني...كتابٌ ملون كبيرٌ 

 بلون,كل حرف 

 وكل لون بتجربة,

 وكل تجربة بعرس...

 كيف لقلب شاعر وحيد و أعزل..

 (1)أن يتحدى كل هذه العواصف.. بحزمة من الكلمات؟!

ً رومانسي رمزاً  إشارات سيميائية و الشاعر نزار قباني يحمل           شاعر بالبعض  فصِ , وقد وا

بحزمة  بتوتر وحذر كيف باستطاعة نزار ان يعبر عن العواطف دها يتساءل الشاعرالحب والمرأة, وبع

عله عبيد دون ان يفعل ما يف من إشارة سيميائية لقدرة نزار قباني على التلاعب باللغة من الكلمات

تفاء ية على اخإشارة سيميائ ولم نجد له أثر ,م كُتب على الماءمستفهماً متعجباً وكأن تلك العواصف كلا

ي لايديولوجاإذ يحمل هنا النص جوانب مهمة بجهدها  ,, ثم ينتقل إلى رحلة أخرىتأثر بهالكلام وعدم ال

يدة ) في قصإذ قال وتمكن من الوصول لها  ,اويحمل شفرات تحتاج لفكه ,تحمل العشق والقوة والالم

 :الورقة الثامنة عشرة(

 كتبَ روايةً عنوانها: ماركيز أنْ  سبقَ للعظيمِ 

 يكُاتبهُُ(.) ليسَ للكولونيل من 

 ,الجدرانِ  طةٌ تطلعُ من شقوقِ غيومٌ مرق  

 رُ ضوءاً أسودَ..ألسنتهُا تقط  

 ,رصفةِ الأ على شفاهِ  سُ بلزوجةٍ يتكد  

  (2)ةَ لها.لا هُوي   أقدامٍ  على آثارِ  ويتناثرُ 
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ً كان هنالك حضور لشخ ليس )استلهم الشاعر من احداث رواية  (,ماركيز)ومنها  ,صيات اجنبية ايضا

لمجتمعات ليعبر عن الصورة السلبية ل ؛لما تحمل تلك الرواية من مشقة وعناء (للكولونيل من يكاتبه

 لا يقوى على اطعام عائلته و إسعادها.   ,مشرد مضطهد منهك فهو وحال الفقير في المجتمع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثالث: البيئة والاغتراب الذاتي 

صل البشرية إلى ذلك اليوم أعد )عريق الاصل( جذوره تمتد إلى الاغتراب مصطلح شديد الب       

فيها من نعيم وقرب من الله , وما دنا آدم )عليه السلام ( عن الجنةوتلك واللحظة, التي تغرب فيها سي

اغترب بما سولت , فكان يحظى بها قبل عصيان ربه لذيام ط مغترباً إلى الارض تاركاً النع, ليهبتعالى

, ليتطور هذا وجه الارض بمشيئة القدرة الالهيةول غربة على أظى بعدها بغربة تعد ليح ,هله نفس

, ضوعات مشتركة بين العلوم الدينية, والادبيةوينفتح على مو ,المصطلح بعد ذلك في العصر الحديث

, وطبيعة علاقات الانسان بالأنظمة السياسية والاجتماعية واسباب  جتماعية, والفلسفية, والنفسيةوالا

 : المتنبي وقال, (1)هله  وعن ذاتهأالانسان عن مجتمعة وعن وطنه وعن اغتراب 

 بمَ التعلل لا أهل ولا وطن          ولا نديم ولا كأس ولا سكن             

                                                           
دار الخلدونية للنشر والتوزيع,  ,نظرية الاغتراب من المنظورين العربي والغربي , الاستاذ لزهر مساعدية ينظر:  (1
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ً يعد هذا وصفإذ          ونديماً يحل عقد , فتمنى أهلا يأنس بهم, ووطن يأوي إليهته الغربة , لرجل لحق ا

, لقد استغرقته الحسرات واكتنفته الاحزان من (1), ولا مسكن يتوادع عندهسره معه, وكأساً ينتشي منها

كل حدب وتحكم فيه الدهر فهو غريب لا اسم له ولا اثر في دنياه ضائع بين فلتات ايامها يأوي الى 

 عليه الغربة.جسده الهزيل لتتغلب 

  :لغةفي ال الاغتراب 

وجاء في معجم العين  ,ربية إلى المصدر الثلاثي ) غرب (تعود كلمة الاغتراب في المعاجم الع          

قال قد كفَ من غربي عن الإنشاد, وكفَ من غربكَ أي من  ,غرَبَ التمادي واللجاجة في الشيء:ال

رب المشرقين ورب  }}غيبوبة الشمس وقول الله تعالى  , والغربُ المغربُ والغرُُبوحدتك

الشمس في  هالصيف والآخر اقصى ما تنتهي إلي الشمس في ه, الاول اقصى ما تنتهي إلي(2){{المغربين

 ,إشارة سيميائية لعدل وقوة الله تعالى على كل شيء.(3)الشتاء

ً وغَربَ غَرب عنا يغرب غر, وقد : الغرب الذهاب والتنحي عن الناسوقد جاء في لسان العرب  با

وسلم ( أمر بتغريب الزاني سنةً  وفي الحديث أن النبي ) صلى الله عليه واله, وأغربَ وغربة وأغربة

ب والمتغرب من جاء من قبل وقد تغر ,, والغربة والغرب النوى والبعدهن بلدوهو نفية ع ,ذا لم يحُصَنإ

, وفي حديث أن الاسلام بدأ غريباً أي انه كان  في , وايضاً هي النزوح عن الوطن والاغترابُ المغرب

: الغروب بالضم النزوح عن وقد ذكر في تاج العروس ,(4)كالغريب الوحيد الذي لا اهل له هأول أمر

ً هي والاغتراب والتغرب, والغرَبُ النوى والبعدالوطن كالغربة ب ةً , ونوى غربةً بعيدالضم ايضا

 الشعراءأحد وغربة النوى بعدها قال 

 حياناوشَطَّ وليُ النوَى إِنَّ النوَى قذُفٌُ       تيَاحةٌ غَربةٌ بالدارِ أَ             

صور فرويد الإنسان في ظل الحضارة  قدل, وسفرك النوى : المكان الذي تنوي أن تأتيه في           

ً  م ً مكبوتا ً بدوافع لا يعي كنههاالاوربية كائنا ً قلقا ً في شوها صلب داخله مطارداً بالشعور , موزعا

ً لذنب مصاببا والهموم ينطلق فرويد من مقولة تشرد على وجود  وفي تحليله لهذه  التوجيهات, بالتوهم ا

, ونتيجة هذا الكبت تصبح الحدود الفاصلة بين الذات رغبات الإنسان ومتطلبات الحضارة تصادم بين

, وفي اه ولا جلهنسان غريبة وليست من ذاتوالعالم الخارجي غامضة وتظهر فيها اجزاء من جسد الا

, تجنباً للواقع والدين ومخادعة الذات الإنسان إلى الاوهام والفنتازياسبيل التخفيف من معاناته قد يلجأ 
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: أول غربه اغتربناها  وجودا قال ابن العربيو , (1)وقد يلجأ إلى النشاطات العلمية والفلسفية والأدبية

ثم عمرنا  في بطون  ,عند الإشهاد بالربوبية لله عليناعن وطننا غربتنا عن وطن القبضة  حسيا

فيها اوطانا فاغتربنا  فكانت الدنيا وطننا واتخذنا ,فكانت الارحام وطننا فاغتربنا عنها بالولادة ,الأمهات

أي إن  ,(2)البرزخها بالكلية إلى موطن يسمى إلى أن اغتربنا عن ةاو سياح اً تسمى سفر ةعنها بحال

ً فترة حياته إالأنسان يعيش في حالة غربه مستمرة طيلة  ً  وإماما ذاتيا هذا غريبٌ لم  ويقال :, جسديا

, ب الغرباء من صار غريباً في وطنه, وأغررأسه, ولم يتزعزع عن مهب انفاسهيتزحزح عن مسقط 

جماله, واغترب عن حبيبه س الغريب من غربت شم , وبعيدا في محل قربه وأبعد البعداء من كان

, إي (3)بعد عمن الف معهم الخشونة واللين, والغريب  من بعد عن وطن بني بالماء والطين , ووعذاله

ن بغربة سواء عن وطنه وان الإنسان يكو ,ما اغتراب عن الذاتإما عن البيئة  وإن الاغتراب يكون ا

الاغتراب عرض عام مركب من عدد من المواقف الموضوعية و الذاتية التي  ويعد), أو عن أهله

قد معه القدرة , يصاحبها سلب معرفة الجماعة وحريتها بالقدر الذي تفمن اوضاع اجتماعية وفنية تظهر

ً على إنجاز الاهداف, والتنبؤ في صنع القرارات كون , (4)(, ويجعل تكيف الشخصية والجماعة مغتربا

  الحالة النفسية  الاغتراب) ولهُ اثر على نفس الإنسان واثر على الآداء الشخصي للفرد, الإغتراب 

أم كان بعيدا عنه,   لإنسان في وطنه وبين أهلهنسان وتشعره بالألم والحزن سواء كان هذا اتلازم الإ

يقتصر على  ن الاغتراب إ, أي (5)(ولكن قيس نوري يرى بأن الاغتراب الانفصال عن المجتمع وثقافته

ً  لكن المجتمع احد اسباب الاغتراب ,دون المجتمع من الذات  إن مفهوم الاغتراب يشير إلى, وأيضا

حيث تفقد الشخصية الاحساس بالوجود فعند تعرضها لنوع من  ,النمو المشوه للشخصية الإنسانية

 الشخصيةن الاغتراب يحدث نتيجة تعرض إ, أي (6)ه والاغتصاب تحدث عملية الاغترابالتشو

ن الإنسان في , ونجد إمع المجتمع والعالم المحيط بها لتصبح غير منسجمة , الإنسانية الى ازمة تصيبها

المجتمع,  والطبيعة, أ أويل, سواء عن الله, صلا, انفصالا حادا لم يسبق له مثالعصر الحديث أصبح منف

آخر لا  ق على كيانات هي بالنسبة إليه, وحتى نفسه وأفعاله ... وغيرها من الأسماء التي تطلالدولة وأ

في , وأصبح رسور التواصل بينه وبين ذلك الآخولم يعد الإنسان قادراً على مد ج ,سبيل للتواصل معه
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 .62 , ينظر: م , ن ( 6
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 وسمي الإنسان المنفصل عن الآخر ,لعاجزاً عن تحقيق ذاته ووجوده على نحو شرعي اصي النتيجة

 .والذاتن الفرد بعدُ عن الهوية إ , أي(1)بالمغترب

 : الاغتراب البيئي والذاتي

ه غير قادر على لأن ؛رد بالانعزال والانفصال عن المجتمع أو الذاتإن الاغتراب شعور الف       

 ههجرة الناس من حول مفيضطر للهجرة سواء هجرة الوطن أ ,والبيئة المحيطة به هالتعايش مع مجتمع

 روالعجز, منفصل عن الثقافة السائدة في البيئة غير قاديشعر بالحزن والوحدة والقلق , فليبقى وحيداَ 

هيمنة الدولة –الحرمان القهر  -الظلم تسباب الاغتراب التي ذكرها حليم بركاأومن  على مجاراتها,

, لى التأقلم مع المجتمع المحيط به, أي إن الشخص يصبح غير قادر ع(2)مجتمع طبقي  –على المجتمع 

 حلامه,ويستطيع تحقيق أ ,فيه نفسه مستقرة والاغتراب إلى المكان الذي يجدليتجه بعدها إلى الهجرة 

  يتنقل بينهمفقد يصبح مجرد جسد  ,فصل عنه لا يشعر معه بطعم الحياةلأنه غريب في مجتمعه من))

, وهذا وصف قد يكون مبالغ فيه لحال الوطن (3)((الوجع العراقي اختصار لوجع الدنيا كلها منذ آدمف

صابر عبيد  محمدالشاعر وقليلاً ما نجد  ,ت نفس الشاعر من غربه وألم وحزنعبرَ عما اضمرولكنه 

نسان محترف الإن , لأيطان الحقيقي هو الإنسان ليس غيرإن الش) لأنه يقول؛ يلتقي بأصدقاء وأشخاص

الشفقة في في سلب الأرواح والقيم والأموال  والخيال والحلم والحب اما الشيطان فهو كائن اعزل يثير 

, لما رأى من عنده أن الاغتراب الذاتي كبيرا , يتبين من حديث الشاعر(4)(ظل عنف الشيطنة البشرية

 .له ليتحول بعدها مغترباً عن ذاتهافعال الإنسان الشيطانية لتقل عنده الثقة بمن حو

جتمع  نتيجة طه بالمن اغتراب الذات احساس الإنسان بالوحدة والعجز وانقطاع الروابط التي تربإ       

ية بشر وبهذا يتنازل الشاعر عن ذاته ليصبح آلة ,الظلم والفقر والاحوال الاجتماعية والاستغلال

ً فيذات تتناسب مع المجتمع ,مكتسبة دور ي إذ ,شعر الشاع , نجد الاغتراب البيئي والذاتي جليا

رجواني أُ قصيدة  بعنوان ) عشبٌ أول لك ما ذكُر في ومن ذ ,بةالاغتراب بين الوطن والمجتمع والحبي

  إذ قال : ,يصطلي في أحشاء الريح (

 .يصونُ عينيها ولا خلجانْ  لا غروبَ 

 العواصفُ, تنحل   الليمونِ  تحت قوارضِ 

                                                           
   .6, 1988,  3للنشر, ط دار المعارف ,ينظر : الاغتراب سيرة مصطلح, د. محمود رجب( 1

الاغتراب في الثقافة العربية متاهات الإنسان بين الحلم والواقع, د. حليم بركات,  مركز دراسات الوحدة  ينظر: (2

 60 ,1ط  2006العربية للنشر والتوزيع بيروت 
 .286, 2018 ,1, طولات الأرجوان, محمد صابر عبيد , تح2016-1990الحوارات الأدبية  (3
 .291 ,  الحوارات الادبية  (4
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 الرملُ, يعذبُ 

 النذورُ, وتهمي فوق عينيكَ 

 .المطرُ المرُّ 

 .ةْ المر   ى بانحلال  القهوةِ ها وطناً محل  حظ   فتندبُ 

 ..الأميرةِ  من نياشينِ  نصنعُ 

 , مسحوقةً بالفحمِ  خيبةً 

 ,الزاغِ  برقاً جاسياً في خفقةِ 

 .رْ فْ قَ  العنابر في شتاءٍ  وزوبعةَ 

 لاً..دموعنا قبَُ  ننزفُ من دماءِ 

 (1), الضجيجِ  أمجادِ  كل   قُ تمز  

يحوي  ع الغروب الذيعينيها تلك العينان التي لم يستطويصف  ,الحبيبة إلى الشاعر يشير        

ة وسع اينيهعلى الإشارة السيميائية  للدلالة ع ولا سعة البحر يمكنها ذلك, تتضح ,يهماأن يحتو الشمس 

والغربة  وما يحملان من حديث ذلك المطر المر) قد تكون تلك الضربات التي تلقاها الوطن(, جمالهما

من غم رال على , وسوى خيبةً تجر أذيال سوادها والبعد والحظ المر ذلك الوطن الذي لا مأوى فيه 

عر ولكن ن الدموع  تنزف دماء لتعبر عن معاناة الشا, إذ اوء يبني فينا روح النهوضالظلام هناك ض

 , ويظهر النص التاليمن أراد العبث والضجيج في الوطن ستتحول دموعنا الى قبلات تمزق كُل

 وفي القصيدة نفسها إذ قال :, ما يحمل من تفكك وظلممحراب العداوة و

 

 الطرفَ.. يغض   أنْ  العداوةِ  لمحراثِ  آنَ أما 

 ,من الرمادِ  ... لا يمل  جميلٍ  عن يومٍ 

 ..بالصمتِ  اءَ الصم   الخارطةَ  ويملُ 

                                                           
 .22الأعمال الشعرية , ( 1
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 رأسٌ فارغٌ, المصقولِ  الورقِ  تحت جلدِ  ليعشبَ 

 . ملتهبةْ  ظمأٌ كسيحٌ راقدٌ في قبلةٍ 

 ,والقلاعِ  القديمةِ  المُثلُِ  في حضرةِ 

 في فمنا الدعاءُ.. احمر  

 ..غانيةٍ  القصوى في حضنِ  النجمةُ  تِ فخر  

 بةً صبرها.. داراً مخر   ي في الخرائبِ تغن  

.ةْ صر  وظلالَ  
(1)  

سواد  لىللدلالة عإشارة سيميائية وصفها ب)المحراث( عن العداوة التي  يتجلى تساؤل الشاعر       

ليعبر  ,ماد يعتريهجميل إلا والرترك يوم لم يإذ  ,وترك الفتنة العداوة ,, والمطالبة بيوم جميلتلك الأيام

ً أخير لا تحتمل الت إذ ,فهو بحاجة لتلك القبلة ,الذات بعدها الشاعر عن الظمأ الذي يتسلط على  أيضا

 تهب من شدةتلنلتجأ إلى الله بتوتر بقلب صادق وكلمات  إلى أن الغربة , فقد تدفعنا بحاجة ليوم جميل

رك سوى أن العداوة لا تت, وة سيميائية على صدق الدعاءر دلالواللون الاحم, الاغتراب و الخذلان

لى لانتقال إوهذا ما حدث في البلاد العربية نتيجة الحكم الجائر, ويتجلى ا ,الخراب والغربة والهجرة

 :في قصيدة ) آخرون ( وقال ,الذين عاش معهم الشاعر

 ...هم دفاعاً عن الواقعِ ءَ يقاتلونَ أبنا

ً أنفسهَ  ويقاتلونَ   عن الخرافة. م دفاعا

 دبقةٌ.. هم ثرثرةٌ نهارُ 

 (2)صامتة. هم كوابيسُ وليلُ 

 ذلك المجتمع ففي النص إشارة سيميائية إلى انهم يفتقرون إلى يظهر النص حيرة الشاعر من       

يفهمون  ,لا يؤمنون بالحداثة ,, فهم يحاربون من اجل الواقعوكأنهم شربوا من نهر الجنون ,قافةالث

 يقرأون ومجتمع لا يقرأ لا ةهم جهل, ويؤمنون بالخرافة ,ت وثرثرةالحياة الحداثية على انها اموال وبيو

فينتصر طغيان الظلم  ,فائدة منهم لا ليلاً ولا نهاراً  لا , إذمعنى فيه وليلهم كوابيس, كلامهم لا لا ينهض

                                                           
 .24 , الأعمال الشعرية (1

 .45الأعمال الشعرية , ( 2
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ً ويصبح غريب ,على الشاعر لكنه بعيد عنهم حاملاً  ,بالمكان عليهم قربهن مرغم ال اً علىبينهم  ومغترب ا

ليصل بعدها إلى  ,لا يفهمه احد ,ة في حيرة من امرهنفسة على التصدي لأفكارهم البائسة المجنون

 :في ) الصياغة الاولى ( الصياغات قائلاً 

 مستحيل 

 ..دٌ يبحثُ في الأنقاضِ متشر  

 .وعن جسدِ  عن حب ٍ 

 ..وءِ الض   وأعمى في رُكامِ 

 (1)عن النظََر. يبحثُ 

بلفظة ) مستحيل ( علامة  سيميائية على عدم تحقق ذلك الشيء, إذ  متشرداعر إلى الشيشير         

د وعدم الانسجام مع لما بالذات من غربة وبعُ ,وحدته باحثاً عن الحب يبحث عن احد يستطيع  احتضان

سد وكذلك دون الج من فرده لا يكتمللان الحب بم ؛عن جسدبالحب فقط, وإنما يبحث  لم يكتفِ و ,الواقع

والمراقبة  ض للملاحظة, فالجسد حامل لعلامات سيميائية تعربة وجسدهادون الحبي من الجسد لا يكتمل

إذ ان النص مفتوح على كل الاحتمالات الممكنة للتأويل فتتعدد زوايا  ,دراكوهو موضوع للإ ,والعقاب

وربما مواطن  ,حفقد ينُظر للجسد من موطن الجمال والسحر أو مواطن القب ,الابصار لهذا الجسد

الذي يفتقر إليه الشاعر إذ يمثل الضوء بالنسبة ذلك الوطن  , وقد يكون الجسد(2)الغواية والأغراء

ً ع ,للشاعر في قصيدة )  ويقترب من الجسد  ,إذ يعبر عن الاحزان ,النور ىن ذاته التي بها يرباحثا

 :قالسيرة ( 

 نا..بين أحزانِ  الأنيقةِ  في المسافةِ 

 ,وأجسادنا الهازلةِ 

 ,ا منذ طفولتنا الزائدةِ كن  

 ( 3)أرواحنا.. واحداً.. واحداً.. نلهو بمغادرةِ 

                                                           
 .88,  م , ن( 1

 .210ينظر : مطاردة العلامات , د . عبد الله بريمي , (2
 .122 الأعمال الشعرية,( 3
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تنطوي القصيدة على حزن عميق يخلف اجساد هازلة ضعيفة لا تقوى على شيء لما يعتريها من 

علاقاتهم بالأشياء المحيطة بهم  كما انها تحدد نمط تعكس نمط  فعلاقة الناس بأجسادهم), الحزن

يرحلون  والشاعر يودع احبابه لم يجد الراحة حتى في طفولته إذ, فمنذ الطفولة (1)(علاقاتهم الاجتماعية

توتر يتحدث ب  و لا يستطيع فعل شيء ,الذات و حزن عميق الواحد تلو الاخر تاركين الشاعر في غربة

 المقيموقلق خوفاً من المجهول وبذلك يتجدد الحزن كلما ودع روحاَ له يأنس بها ويلوذ إليها من الحزن 

الذي خيم على الشاعر بفقدان احبابه, ويتجلى ذلك لدى الشاعر في قصيدة ) يوميات جواد طاعن في 

 قال : العشق (

 ,بالديناميتِ  المشحونةِ  الأرجلِ  كلُّ  ولتكنْ 

 ..ائقِ كَ الر  لى مزاجِ وهي تدوسُ ع

 ..بالعرُيِ  حِ كَ المُصف  على صدرِ  قد نشََرَتْ 

 ,ونارٍ  اً بارداً بين شجرةٍ لقاءً ليلي  

 ..ةٍ كَ على جاهلي  التي قاتلتْ  الأممِ  كل   ولتكنْ 

 . الظهيرة.ورقاً يتساقطُ في خريفِ 

 (2)هم عابرونَ,إن  

 سيميائية  ارة, إشميتيداس بالأقدام المشحونة بالدينا الذي مزاجه في مطلع النص إلى الشاعر يشير      

لقاء وان ال ,ومصادرة الحقوق والتهميش  والبعُد د ومصادرة الحريات واغتراب الذاتإلى الاضطها

تي توحي وال ,والصدر لقاء مشتعل إذ يعُد كلقاء الشجرة بالنار ,بين الأرجل التي شحنت بالديناميت

 ً قط الحاكم سيس ,سينتهي ,جاهلية الاولىلن يدوم حكمهم حكم الف ,م عابرونَ إذ انه ,بموت الشجرة حتما

 قال : ) قرصنة عارية (إذ يقول الشاعر في قصيدة  ,, ويستمر الاغترابالظالم كورق الخريف

 أربعة 

 ثقباً, الأزرقِ  دارِ الج   رسمتُ في أسفلِ 

 معي.. كانتْ  بتُ ثلاثةَ أشياءِ هر  

                                                           
 . 210مطاردة العلامات , د . عبد الله البريمي ,  (1
 .127الأعمال الشعرية,   (2
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 أنت,

 وفرج ياسين,

 (1)وظلي..

, وقد اختار لثقة والصبر والاستقرار العقليبالتعبير عن الذات وا بالنسبة للشاعر يتجلى الرقم أربعة     

إذ يعد أحد الالوان المركزية ولهذا اللون ), زرق لما يحمل من إشارات سيميائيةالشاعر اللون الا

الإجرائية لون بارد ينبني على طاقة حضور بارز في الذاكرة الإنسانية وعلى مستوى الثقافة اللونية 

ففي ذلك   ,الجدار الأزرق, (2)(ضوئية مُضمرة تختزن طاقة إشعاع شديدة الكثافة والعمق والحيوية

 الشاعر لإخراج من يحب سارع إذ اً,اعر عن احلامه قد رسم فيه ثقبو الدرع الذي يعبر فيه الشأالجدار 

 الظل الذي لا يمكن أن يتركه بمن حوله كون الثقة  لانعدامها أصبح الشاعر غريبا , وبعدمن السجن

ولكن الجدار تركه  ,للخروج من الوحدة هو الأملإذ أن ذلك الجدار  ,لا يملك شيء, ليبقى غريباً غادر

)  , ويتجلى حزن الشاعر على أخيه في قصيدةصديق تركه بظلام الغربة والهوانولا  ,بلا حبيبة

   :عريس الشفق ( إذ قال

 همُ يرحلونَ"الذينَ نحب   لُّ " أكُ 

 المُنادي.. ويتركونَ في أعلى أعالي الضميرِ 

 ...دمعاً من الخزِ  

  (3), والتسميات.وحَ, والولعَ المرَّ يثقبَ الر  

, سيرحلون هل شير النص إلى فقدان الشاعر لأخيه الشهيد ) عبد المنعم ( معبراً عن حزنه قائلاً ي        

, ون الأحباب, وأن الدنيا لا تعني شيء  من ديكاد ينقطع من شدة الحزن وت رفيعبخوف ووجل وص

الأخ   فراق , ليشعر بغربة دمع الصادقفهو منهزم منكسر يعاني من عذاب الضمير الحزين المبلل بال

ً منكسراً مهزوماً, تا و ً بين الناس حزينا ً في الالمواقف والايام الجميلة ليصبح الشاعر غريبا روح ركا

 ) ازدهار ي قصيدة, والرحيل والهجرة المرافقة للشاعر فخلها في الغربةدْ الحرمان والاشتياق ليُ اثر 

 : المحنة ( إذ يقول

                                                           
 .139  , الأعمال الشعرية ( 1
 .33, 2021,  1العراق, ط -دار ماشكي للطباعة والنشر  سيمياء التشكيل الشعري , محمد صابر عبيد ,(2
  .149 الأعمال الشعرية , ( 3
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 ,ها الراحلُ النازحُ المهاجرُ الطريدُ نحو طفولة الشمسِ أي  

 ..شتهاةَ موصدةٌ دونكَ المُ  الطرقَ  إن  

 بكَ, ستعنْ اف

 ( 1)لتدركَ أنكَ الوحيدُ.. الوحيدُ,

إشارات  للدلالة على ( الوحيد و الطريد والمهاجر  والنازح و  ) الراحل كلمات يذكر الشاعر     

على  ها الشاعرليستعين ب , وأن كل الطرق قد أغُلقت فلم يبقى إلا هذه الاربعةتحيل إلى الغربةسيميائية 

ترب يغل  ,الهجرة مالنزوح أ مريق النجاة إلا عن طريق الرحيل أو لا يمكنه الوصول إلى ط ,وحدته

ً باوحيداً في الوطن ووحيد بنفسه بوحدته مجبراً على ذلك ولى لورقة الأاً بين ابناء المجتمع, مستعينا

 : إذ يقول للقرآن الكريم إذ يقول في عنوان قصيدة ) ورقة الفاتحة (

 ,الصقيلِ  الخارطةِ  على ورقِ  نحو وطني الملتبسِ  سأهُاجرُ 

 وأنسى حقيقةَ التراب..

 أبجديتي... حروفَ  عَ لأعيدَ تركيبَ وجهي وأجم  

 في عُتمتي, رِ المتكو   حتى يكونَ بوسعي الخروجَ من شرنقة الحلمِ 

 ( 2)حاملاً كلاميَ الأخيرَ. نوحٍ  مخموراً في سفينةِ  وأبُحرَ 

 يحمل هذا الكلام, ليد ترتيب أيامهُ التي سُلبت منهُ إلى وطن يمنحه الوقت ليع الشاعر تتجلى هجرة        

ومقبرة  ما يدور في الذات من إشارات سيميائية تحيلنا إلى ان موطن الشاعر الاصلي هو أصل العتمة

ً , إذ يجد في الاغتراب تحقيقالاحلام  و وطنهعن  اغترابه من رغمعلى ال, ويطمح ,غبلما ير ا

عود طويلا لي ولكنه لا يستمر ,ريدويحقق ما ي ,ليجمع شتات احلامه ,الذكريات الجميلة في البلد الاصلي

ذ يبقى , إلغربةا التي تمناها في السلام( محققاً احلامه بعدها مبحراً في سفينة الصالحين  مع نوح )عليه

 :شرون ( قال, ويتجلى ذلك الحزن في قصيدة ) الورقة الخامسة والعللغربة اثر وحزن

 فرحي . سنابلَ  , ويستبيحُ نُ وجهيَ الحزنُ رفيقٌ يغُض  

 تلك, الوجدِ  رَ لي من لحظاتِ أستعينُ بما تيس  

                                                           
 .299 ,الأعمال الشعرية ( 1

 . 330 - 329  , الأعمال الشعرية ( 2
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 ,الحمامِ  أجنحةِ  أغفو على طقطقةِ 

 (1)..من الذكرياتِ  رجلٍ في مِ  وأغيبُ 

رجي , خااخلي وخارجيوجهين مونولوج  د ينقسم إلى الحزن لدى الشاعر يشير النص إلى أن        

ي لى أن يعرعمد إ, اما الداخلي فقد فقد نالَ من الشاعر الكثير ,التعبترك الحزن في وجهه التجاعيد و

ً له أيام الطفولة ولحظات السعادة القديمةالشاعر من الفرح ن م كبير مك لينتقل الشاعر إلى ,, تاركا

من  ى الشاعرر علإشارة سيميائية إلى ما يم ن العودة إلى الذكريات الجميلةا, إذ االذكريات التي عاشه

ً ما مرً به, ليندفع ب وغربةشقاء وتع ربة من قصيدة )غ , وفي النص الآتينحو الذكريات متناسيا

 : يقول (القهوة

 تشتاقهُُ!! كَ بلا وطنٍ أن   حين تشعرُ 

 !!! إذنْ  فلا معنى للغربةِ 

 مع ذلك غريبٌ..  غريبٌ, كَ لكن  

 صابعكَ,أ من رجفةِ  نَفسَُ الغربةِ  يخرجُ 

 ,ويتُمٍ  عسُرٍ بِ  كَ ها فؤادُ يقذفُ  من حسرةٍ 

 عتيق. من نايٍ  قٌ مثلما يخرجُ صوتٌ مبحوحٌ ممز  

 الحيرةُ تأكلُ الأقدامَ,

 ,رُ المسافاتِ ش  تنهشُ الظلالَ, تق

 (2).. له طعمٌ ولونٌ ورائحة.ترابيٍ   خُ الأمكنةَ بلونٍ تلط  

)ضمنية( مكثفة, فهي تهمس للقارئ وتوحي بوجود )غربة قسرية(,  اشتمل النص إشارة سيميائية    

, بيد أن النصي ينفي أن يكون لهُ وطن, وكي تحصل الغربة فالأصل أن يكون لكل إنسان وطن ينتمي لهُ 

هذا المعنى  والحنين للمغترب لا بد أن يكون لهُ وطن, ولا معنى بعد ذلك للغربة دون وطن, ويعضذ

الوعي الكتابي للنص, وهي علامات التعجب. ومن هنا يترك الشاعر للقارئ ملئ هذه الفراغات 

                                                           
 .363 ,  م , ن ( 1

 . 423  الأعمال الشعرية ,  (2

 *حديقة في انقرة التركية . 
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السيميائية, فوجود الوطن من عدمه في وجدان الإنسان لا يعتمد على توافر جغرافية فحسب وإنما 

ء للحرية والمعرفة, يتحقق بمقدار ما يمنحه من فسحة للأمل والعيش الآمن ومكان للألُفة والأمل وفضا

ً مصادراً من شرار الأمة ونذالها  وصار بيئة طاردة وبهذا يشير النص إلى أن الوطن أمسى مختطفا

 )في حديقة ))  إذ قال ,ه تتعالى الأنا في حديثهِ بعُد الشاعر ووحدت من رغمال وعلى لأبنائه الطيبين.

*Ragip tuzun parki) )) 

 أنا وحيدٌ وغريبٌ,

 من أنينها.. إذا ما اقتربتَ  الشجرةِ  بوسعِ 

 كَ,لوحدتِ  تجدَ حلاا  أنْ 

 ..ةٌ على الوزنِ فعصي   ا الغربةُ أم  

 ,للٍ وعِ  مهما حشدتَ لها من زحافاتٍ 

 ,ا يجبُ البحرُ الطويلُ فيها أطولُ مم  

 ,طويلٍ   على بحرٍ ولياليها لا تأتي إلا   الغربةِ  نهاراتِ  كلُّ 

  (1),ولا سلطانٍ  ولا عافيةٍ  , بلا قافيةٍ الوزنِ  مكسورِ 

ً إلى غرب ,تتجلى غربة هذه القصيدة مكانيا        اجده في تلك ة الشاعر وتوإذ يشير المكان سيميائيا

 لانكساراتغربته وا من رغمعلى الكونها تعتلي النص الشعري  ؛الانا الشاعرة , ويشير إلى قوةالحديقة

لذي الحمل الثقيل ذلك ا ,والاغتراب عن الوطنراب عن الذات الاغت معنىيحمل إذ  ممزق الصوت وال

فهي  ,رن تلك الشجرة تشير إلى المرأة التي تحمل صفات الشجإذ ا, نفسهإلى  اً ستندمأنهك الشاعر 

مام سعادة أتقف عائقاً  الغربة  كون ,مر بالاحتواء للذات الشاعرةوتث ,وتغصن بالمحبة ,تورق بالحنان

لام يعبر , حيث يجد الشاعر نفسه في حيرة منها لعدم وجود كالوطنليس لها من يحتويها إلا  ,عرالشا

قط وإنما , ولنم يقتصر على المكان الفيزيائي فج ما يدور بداخله من ألم وحنينولا حروف تنس ,عنها

ً ونرى ما فعلت الغربة بحروفة وسطوره الشعرية إذ ضاقت بهِ ب حور المكان النصي الكتابي أيضا

 .حيلته  فيته وقلةفاته وعِللَهُ, إلا الطويل منها ولكن بعد إن كُسِرَ وزنه وفقدَ قاالشعر وأوزانهِ وزحا

                                                           
 .431 الأعمال الشعرية ,  ( 1
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علامات متعددة اكثر من علامة في النص  أن النصوص الشعرية حملتنجد  ومما تقدم            

الأدبي؛ وذلك لسعة اطلاع الاديب وكثرة اهتمامه بتاريخ البلاد والحضارات والشخصيات والأدبية 

لتكون إشارات سيميائية على قربها من الشاعر نتيجة اغترابه عنها  ؛إذ تعددت ,ة في الشعرالكثير

 ً ثم ينتقل الشاعر إلى سيمياء  أيضا بتاريخ الأمة العربية, والشعور بالحاجة إليها, وليبقى مرتبطا

تحيل إلى دلالات متعددة يميائيةشارات سالأمكنة من إ هما تحملبالتواصل والفضاء الشعري 
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 : سيمياء الفضاء الشعري الفصل الثاني : السيمياء التواصلية           

 مدخل:

, إذ تقودنا هذه ة في الفكر الغربي بدائرة الكلاميرتبط التصور العام للسيميائيات التواصلي          

ً يتألف من , تحدد العلامة داخل دائرة الكلام بوصفها لدائرة لمكونات التواصل وقوانينها ً نفسيا كيانا

ً تلاحم الصورة الآكوستيكية )الدال( مع التصور )المدلول( تلاحم تداعي في أثناء كل يترجمهُ مبدأ ال ا

تتحول العلامة التواصلية إلى  , وصورته من المرجعية السلوكية, حيث يأخذ التواصل عملية تواصلية

ين صل حتى يكون إنتاج العلامة التواصلية بيستدعي أحدهما الآخر في التوا ,كيان سلوكي ذي وجهين
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نسان ضمن وضعه كمرسل بضرورة إدراك الحضور غير النمطي للإ (إيكو), ويقول (1)مثير واستجابة

يحول الإشارة إلى شكل دال يلزم المرسل  ,, إذ تتحول الشبكة التواصلية إلى سيرورة دلاليةومرسل إليه

من خلال شفرات رمزية  لمحاولة نقل الأفكار بين مرسل ومستقبالتواصل ن , وإ(2)إليه بتعبئتها بمدلول

 ذات طبيعة قصدية .تشير إلى كل سيرورة تواصلية ف أو كلمات تحمل صور ووسائل تواصل,

, أي دراسة الوسائل المستخدمة للتأثير دراسة طرق التواصل:السيمولوجيا  (بويسنس)وقد عرف        

ن التواصل هو إ,أي (3)بتلك الصفة من قبل الشخص الذي نتوخى التأثير عليه لى الغير والمعترف بهاع

 الذي يشكل موضوع السيمولوجيا .

, (4)(و إعلامه بشيء ماأ, ركة يقصد بها الاتصال بشخص ماالعلامة بانها ح (لي روبير)وعرف        

و أعن وعي  لآخروالتأثير في ا, , إلى الإبلاغتهدف السيمولوجيا عبر علاماتها, وأماراتها, وإشاراتها

إرسال , أي انها تستعمل وسائل لغوية وغير لغوية لتنبيه الآخر والتأثير فيه عن طريق وعيغير 

ر بين , وتبادل المعارف والمشاععملية نقل الافكار والتجارب لالتواص ويعد, (5)رسالة وتبليغها إياه

 .و المعارضة والاختلافأي هذا التواصل إما على الموافقة بن إذ, الذوات والأفراد والجماعات

الذي بواسطته توجد  التواصل هو الميكانيزم ) :قائلا   التواصل (شارل كولي)ويعرف            

, ويتضمن أيضا تعابير , مع وسائل تبليغهامن رموز الذهنضطور, أي انه يتالعلاقات الإنسانية وتت

الوجه وهيئات الجسم والحركات ونبرة الصوت والكلمات والكتابات والتلغراف والتلفون وكل ما شمله 

رف على أوجه وسنحاول في هذا الفصل التع ,(6)(في الاكتشافات في الزمان والمكانآخر ما تم 

–التي تنضوي تحت عنوان ) سيمياء الفضاء الشعري  السيمياء التواصلية عند الشاعر محمد صابر

 المحاور الاتية. والتي يمكن أن توزع على العنونة -الزمان  -المكان 
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 المكان  سيمياء المبحث الاول :

كوينه كتمل تفعلقة فمضغة حتى ا ةن كان نطفأمه منذ أُ رحم  تباط للإنسان بالمكانول ارأ يعد         

 منها ,يادينمن الم عدد ودخلت في ,من الدلالات اً كثيركلمة المكان  إذ حملت ,بالعالم الخارجيوارتبط 

ً , ويمثل المككان باهتمام النقاد قديما وحديثاي المظالعلمية والادبية وح ية  في ونظران دورا اساسيا

ً ياء والاجسام تمثل حيزا معلان الاش؛ للمكان دوراً في الوجود الانساني, والادب صية يمكن لشخ , ولاينا

 واحدة ان تشغل مكانين في زمان واحد .

, وهي مأهوله والعالم السفليالسماء والارض  لىإ, وينقسم ذ طابعا ميثولوجياالمكان يأخكون         

 , لان الجسم يوجد اولاً المكان سابق على الزمان والحركة , وانوالبشر والاموات على التوالي ةلهبالآ

ان المكان غير مستقل عن  ويرى افلاطون, (1)يعته الحركية والزمانية فيما بعدثم تحدد طب في المكان

, وهو الاثنان: المحيط والمحاط به يلتقيحيث ))المكان هو  , و(2)الاشياء, بل يتجدد ويتشكل من خلالها

كون ما يوان المكان هو كل , (3)((ي, وانطباقه على الجسم المحوحاويما ماس من سطح الجسم ال

ً عن ذاتهأ, اما  ان يكون داخلا في ذاته))و , فلا يخلولا يكون  لغيره ,خاصا بالشيء  , (4)((و خارجا

ختلف عن يدراكه له إنسان بالمكان  واقاً بحياة البشر من حيث خبرة الإصالمكان اكثر الت يتضح أنو

, حيث (5)المكان فيكون حسياً مباشراً دراك إاما  ,دراك الزمان غير مباشرإلان , خبرته وإدراكه للزمان

الشاعر المتأمل ن إ و, قات تربط الانسان بما يحيط به, علاوالارتفاع والانخفاض بعد والقربن الإ

, فهوم التقدم والتطور والحركةن يكتشف الصلة بينه وبين واقعه عن طريق ارتباط الاثنين بمأيستطيع 

, أي انه يجب ان يكون هنالك تواصل بين فكر بالحركةيرفض أي تصورات لا تربطه ن المكان إو

  أي ان المكان ارتباط تصورات المكان بفكر الشاعر. ,(6)فكر المادة الممنوح عبر تراكيبهاالشاعر و

, وكل مكان مدان ما لم تجري عليه الأشياء التي جرت عليها التجربة الاديب يبتدئ مع حيث       

على الشاعر ألا  ونسان والأشياء التي اختبرها المعرفة هو تاريخ العلاقة بين الإ, فتاريخ لانسانخبرة ا

                                                           
 .7,   1987,  1ينظر:نظرية المكان في فلسفة ابن سينا , حسن مجيد العبيدي , مت د. عبد الأمير الأعسم , ط (1
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 }السيمياء التواصلية{-----------------------------------------------الثانيالفصل 
 

 
75 

 

ً فيتحول المكان ليكون رمز, (1)و التجربة على ارضيتهاأنته واشياءه إلا بعد الخبرة بها يختار امك  ا

 فعلي ليتناول احداث نقف عندها. متخيلاً 

تحمل الاماكن والاشياء بصمات الناس عليها لتؤثر لمكان هي علاقة تبادل فقد ل ةوالعلاقة الجوهري     

, ( 2)شياء وتأثير الاشياء على الانسانعلى مرحلة قادمة أي بعلاقة تبادلية بين  تأثير الانسان على الا

 . دال ومدلولان العلاقة تكون بين  أي

, ذلك بين الفنان ومحيطهطبيعة العلاقة , الناتج عن ان الادبي من رؤية الكاتب لعالمهشكل المكتي        

يق رؤيته للحياة والكون , والتعبير عنها عن طرفي إعادة تشكيل خبراته الحياتية أن مهمة الاديب تتمثل

 قبيحاً يمثل انعكاس للذات الشاعرة . مأ, وان المكان سواء كان جميلاً (3)والإنسان

اد اواصر ارتباط الإنسان تزدو , (4)((ارتباط الإنسان بالمكان واحساسه به شيء فطري))ن وإ        

, فوصفهما مواطن الشعور بالألفة ,ئة, ويتسع الاحساس بالانتماء المكاني ليشمل الوطن والبيبالمكان

اسة وان الادب بما يمتلك من تقنيات له القدرة على الارتقاء من مستويات الجمال والألفة إلى أبراج القد

, ف عن خصوصية ادراك المكان القدسيمع الألفة النفسية تكش وان تضافر قدسية التعبير, (5)الروحية

لألق , ويزداد االشعور بقداسة المكان وروحانيته بل تتجاوزه إلى ,ولا تقف عند الادراك الحسي

لخطاب الديني في القصيد والتي يكثف فيها افي نتاج الشاعر ذكر  ونجد ذلك ,الروحاني للمكان المقدس

طريق فاعليته وانعكاسه في النفس,  يكتسب المكان صفة  الالفة عنو, (6)يةور الروحانية المكانالص

( 7)حس عميق ينعكس في الوجدان البشري, لأنها علاقة ارتباط وليظل ذكرى راسخة لا يمكن محوها

 مكان المعادي . , على عكس المجتمع العائلة فيه الدفء والحنان,أي انه ملتقى الاحبة و

الشعري والنقدي المكان جوهرٌ اصيل من جواهر عملي  :بقوله المكان  محمد صابر يصفو          

 ً , (8)يستحيل فصلها بأي شكل من الأشكال, وعلاقتي مع المكان وبه علاقة جدلية والابداعي عموما

ً فهو المناخ الذي يعيش الانسان محمي فيه  السعادة والاسترخاء والدفء ويمنحنا المكان الذي ولدنا   ا

فهو يستطيع احياء الاماكن الاليفة  ,, ويختلف شاعر عن آخر في خصوصية التعامل مع المكان(9)داخله

فيختار الكلمات الابكار للتعبير عن ألفة المكان  ,بتعبير مملوء بالذكريات بعالم المخيل  وبسعة الاطلاع

 ؛الأشياء بمنظوره الخاص الشاعر, إن الشاعر يصور وال اغفاله منالذي لا يمكن في أي حال من الاح

ن الشمس إأي ( 10)ن نفرق بين الصدق الواقعي والصدق الفني أ, وهنا يجب ويؤثر فيه ,نع القارئليق
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 .34ينظر : م , ن ,  (6
 .51 ينظر:  م , ن ,(7
 .145 ,2018,  1, تحولات الأرجوان ,محمد صابر عبيد , ط 2016-1990ينظر: الحوارات الأدبية (8
,  2لبنان, ط –, تر غالب هلسا, المؤسسة الجامعة للدراسات والنشر بيروت ينظر: جماليات المكان, غاستون باشلار(9

1984, 38. 
, 4حسين لافي قزق, دار الفكر للنشر, ط –ينظر: مدخل إلى تحليل النص الأدبي , د. عبد القادر أبو شريفة (10

2008 ,,55-56 . 
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جمال الشمس في  والفنيمن ارتفاع درجات الحرارة وغيرها لات مختلفة بين الواقعي مثلا لها دلا

, مالات التأويلية للنص الواحدإلى تعدد الاحت هفي اغلب مصنفات (كويإ)قد أشار و, الصورة البيانية

يعمل الشاعر على تسخير فاعلية السيمياء  إذ ,(1)ل الدلالي لما يود النص البوح بهالتفعيعتبار التأويل اب

حنين إلى  جاعلاً المكان انتقالياً ما بين سفر وغربة وما بين المكانية ودلالاتها في النصوص الشعرية

, إذ يقول في الصياغات المذهبة  ) ومقاومة الذكريات لتحقيق الأحلام, الوطن وذكريات الطفولة

  :( الصياغةُ الأولى

 عراق  

 ,وطنٌ يعصى على الرسم  

 ,على الحب   

 ,ر  على الشع

 فتنسكبُ الخطوطُ,

 ,هشاشةُ الألوان  

 عاصفةُ المرايا,

 ...رعشةُ الكلمات  

 (2).القعر   ة  لجُ  حلماً نافراً في 

 لأنبياءا ذلك المكان القدسي مهبط الوحي ومسكن البلد الأم للشاعر (عراقال)يشير النص إلى        

 ,لشاعراوهنا إشارة سيميائية إلى المكان الذي ينتمي إليه  ,ول من خطَ بالقلموأ حضاراتساس الوأ

فهو يعصى على الرسام أن يحتويه في لوحته واصباغه ولا يمكن لأي  ,فوصفه بأجمل الأوصاف

اد المعلم كانت بغد بعدمالى الجمال , شارة للعلم للأدب وعلامة عإذكر العراق ف ,شاعر أن يتقن وصفه

عف البلاد ضل إشارة سيميائية هشاشة الالوانو , تها تفوح برائحة الجهل والظلمالأول اصبحت الان ازق

اء , ليكون صفلتوقف نبض الكلمات ؛تلال والارهاب, فقد ضربتها عاصفة الاحت السياسةبسبب جبرو

مكن أن لا ي لم  الذي غار في ظلمات بحر لجي, كذلك الحعودته إلى ما كان عليه امرٌ محالالعراق و

)  ها في النفس من أثر إذ يقول في قصيدة, وينتقل في صياغته إلى حلب ) سوريا ( وما ليتحقق

 الصياغة الأولى (

 حلب

 يحرسه ليلٌ أمينٌ, فندقٌ 

 (1)فندقٌ يقضمُ سأمَ العابرين,

                                                           
 . 182ينظر: مطاردة العلامات , د. عبد الله بريمي , (1
  . 71شعرية ,  الأعمال ال(2
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المحافظات  الواقعة شمال سوريا واكبر (حلبشارة السيميائية لتلك المدينة )تتجلى في النص الإ      

ً كان عاصمة لمملكة )يمحاض الأموريتعداداً للس لاد بفي ارية لواح المسموقد ذكر اسمها في الا ,(ة قديما

 الشاعرير يش ,قدم تلك المدينةيتضح هذا الارتباط العلائمي بين بلاد الرافدين وسوريا و  ,الرافدين

 ة سيميائي رةشاإلراحة والسكينة  ) ليلٌ امينٌ ( , يتمتع بالهدوء واالمكان الواقعيلفندق يقع في حلب 

الرحالَ  حطي, فندق يوفر كل ما يحسن مزاج الزبون, ويطيح بهموم  من لأيام الشتاء الباردة الطويلة

  :( يومياتُ جواد طاعن في العشق) في قصيدة  وقال .من حلب إلى آشور والكهنة , منتقلاعنده 

 دت عليه التماثيلُ..معبدٌ تمر  

 فاستقالَ الإلهُ,

 ..صلاة   حدَ الكهنةُ في آخر  وات  

 ,تسافرُ نحو السماء  

 اتُ,المسر   هبطت  

 ..فاتنة   طيفُ امرأة   وانسل  

 (2) آشور بانيبال. من شرفة  

قد  عشق أم في السن أم طاعن في الصبر,يوميات جواد طاعن أهو طاعن في اليتجلى العشق في     

لقريب ا المكان  لتي كثرَُ روادها, قد يكون طاعناً في عشق بغداد تلك الحبيبة ايكون كثير التودد للنساء

بطغيان  , وهنا تتجلى الاشارة السيميائيةوتتمرد التماثيل ,هامش على المركز, ليطغى المن الشاعر

, لا ورك العلم آشير بعد إن استقال مل, فلم يعد الأمر ينبئ بخالتماثيل ( على المركز ) الإلهُ(الهامش ) 

ميل ذلك يسافر نحو السماء ج نل م, وليس كين البلدان العربية ينفع الاتحاد بعد الخلاف الطويل ب

صنة ) قرفي  ل, إذ قارعلى شرفة آشواإلا الحلم الجميل يطلُ من  فلم يبقَ  ,المكان الفني الذاتي للشاعر

 عارية (

 أربعة 

 ثقباً, الأزرق   دار  الج   رسمتُ في أسفل  

 بتُ ثلاثةَ أشياءَ كانت معي..هر  

 ,أنت  

 وفرج ياسين,

 ي..وظل  

                                                                                                                                                                                
 .87م , ن ,   (1
 .126الاعمال الشعرية, (2
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 ى..ما تبق   هين هممتُ بتهريب  

 ...ل  معط   الثقبُ الخائنُ جبالاً من كلام   كان

 هُ الخضرةُ والماءٌ,أخطأت  

 ...ذابلة   حُ في لوعة  يلو  

 ( 1)المهاجرة. للطيور  

 ؛المكان الذي نحس فيه بالأمانإلى  في إشارة سيميائية  الواقعي الجدار الجدار الأزرقتتجلى دلالة     

الأولية الثلاثة  , يعد اللون الأزرق لوناً مركزياً بوصفه أحد الألوانوالكوارثمينا من الاخطار لأنه يح

ولهذا اللون حضور  ,التي يمكن رؤيتها من خلال الضوء المرئي إلى جانب كلٍ من الأحمر والأخضر

بارز في الذاكرة الإنسان والحياة والطبيعة والحلم والتجربة فالشعر هو السفير التشكيلي المناسب 

الجدار الافتراضي أمله الوحيد في ن إذ إ, الشاعر في السجن إشارة لوجود, (2)كية اللون في الأشياءلحر

رم ممن حُ , فقد رعلى هروبهم من خيال الشاع سيميائية شارةإولكن الثقب كان  ,يحب التقرب إلى من

ً في مكان في ذلك المكان وحي فبقي ,يحب حتى في الخيال الحلم ضيق موحش  معادٍ داً اسيراً مهزوما

 , ليتركه كل شيء مثلهُ مثل جبل هجرتهُ الخضرةُ والماء متوسلاً بسط الاشياء وهو الحلمأخلوا  من ي

, ليعود إلى الشام وقد تخلى عنه كل شيء جميل بمن يمر به لما يقاسي من فرط الاسى واللوعة  

 قال : ( عباءةٌ شاميةٌ ) وطريقها الطويل في قصيدة 

 ..إلى حلب   في الطريق  

 ,ات  الني   تحتَ سنابك   تنسابُ روحُ الأرض  

 ..اء  بالحن   يح  والموجُ الذي يصبغُ شعرَ الر  

 ي واشتهاءاتي.يدنو من مواويلي وظن  

 ,بُ الحلمَ البهي  أكادُ أقُل  

 ئَ..اللآل   البحر   وأصطفي من نشوة  

 حلامي,أ أكادُ أفض  

 يها,أعُر  

 ها,أزرَ  وأشددُ 

 نون,والج   بالبراءة   خ  المضم   صخب  ضُها على الأحُر  

 ..الفلُك   وأدفعهُا إلى تخوم  

                                                           
 .139الأعمال الشعرية ,  (1
 .35-33,  2021, 1العراق, ط –ينظر : سيمياء الكلام الشعري , محمد صابر عبيد , دار ماشكي للنشر والتوزيع (2
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 ,ةَ البحر  قبُ   فالأسماكُ تعبرُ في هدوء  

 زيتوني وتيني. الفجر   وتروي في فضاء  

 ..إلى حلب   في الطريق  

 الغادي, ائح  الر   القطار   تنمو القصيدةُ في تفاصيل  

 تشرينُ, الوجد   ويشرعُ في دماء  

 الأنيقَ.. حنَ الشآمي  الل  سمعُ أي كأن  

 الأسمعَ , رُ يحر  

 الندى: يوقظُها على صوت  

 ..ي معاكم راح  "يا رايحين عه حلب , حب  

 (1) "اح  تف   , تحت العنب  لين العنب  يمحم  

فضفاضة وا ) واسعة إذ يعد أحد صفاتها و كونه ,إلى اللون الاسود العباءة الشامية تشير          

  ةالحبيبلك إشارة سيميائية إلى ت امةالشاعر في الطريق إلى حلب لم يكن يقصد تلك الخوطويلة ( ولكن 

لقريب يف الجميل ااندفاع الذات الشاعرة لذلك المكان الألن إذ إ, ختلفت عن سابقاتها بقناع العباءةالتي ا

 شارة, إبحرلجياشة, وعلى ملامحه هدوء الهائج من الكلام والمشاعر ا ففي داخله بحرٌ  ,من النفس

رر ك, وقد , والتي تحتوي الشاعر ويشعر معها بالامانلجمال المعشوقة التي تسكن حلب سيميائية 

صورات في جزافاً ففي الأولى كان الحلم والت ولم تأت   ,الطريق إلى حلب ( مرتين الشاعر جملة ) في

ك إلى كركو قل بعدها من حلب, لينتء الحبيبة والوصول في اول الصباح, وفي الثانية لقاشاعرةالذات ال

 :راثياً أخاه قائلاً  ( عريسُ الشفق) في قصيدة 

 متَ كثيرا؟ًأترُاكَ تأل  

 أترُاكَ فقدتَ الوعيَ؟

 أترُاكَ بكيتَ؟

 تنَا واحداً واحدا؟ًر  أترُاكَ تذك  

 أترُاكَ غفوتَ وما بينَ حاجبيكَ صورةُ "روضة"؟

 ,الحبيبات   وجوه   أترُاكَ أشعلتَ كل  

 ؟سائل  الر   كل  وأحرقتَ 

 شفتاكَ فأعياكَ الظمأُ الغادرُ؟؟؟ ت  هل جف  

                                                           
 .144الأعمال الشعرية ,  (1
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 .ه  من منقار   إلا   الطائرُ  لا يصُطادُ الحُر  

 ,العناوين   أترُاكَ نسيتَ كل  

 ؟الأغاني الفسيحات   وأتلفتَ كل  

 نتَ عشبَ "دوكانَ" و "سوسةَ" و"طاسلوجةَ"؟أترُاكَ لو  

 ..أترُاكَ غادرتَ كركوك على عجل  

                                                                                                    (1) ؟للحنَ الأج ة  المني   في وجه  لتعزفَ 

جريمة قتل  إلى اول بإشارة سيميائية  ليعيدنا  (عبد المنعمد)الشهي اهخأ يخاطب الشاعر في النص        

ً هماً يتنظر جوابمستفيعود ثم , قابيل لأخية هابيل رط لن يستجيب ولكن من ف  أخاه وهو على علم بأن ا

الصابر في قصيدة عريس الشفق , يجسد خذ يسأله في عالم الخيالأ هالحزن والأسى واللوعة على اخي

, علامة على المأساة التي مر بها وكل من يمت له بالصلة من احبابه خ الشهيد وابن الشهيد وامه  أحال 

الوزراء خونة )): السلام( حكام الجور فيقول هويصف الامام علي )علي), روب وفتنن حالعراق م

وعاثوا فيه  ,نف من البشر, فقد حكم العراق هذا الص(2)((والجبابرة ظلمة والقراء فسقة والعلماء فجرة

ً إذ  ,فساداً  ً فشيئا وكأن صوته  ,تكررت كلمة )أترُاك( اشارة على الجزع والحزن وانهيار القائل شيئا

هذا التكرار لا  , لكنلفاظ يمكن أن يتكرر بعضها الآخرالأ)) ,ارية مع كل لفظة اتراكَ يخفت ودموعة ج

فقد تكون مطابقة للشيء ومختلفة عنه  ,ار ليس تكرار وحدة مطابقة لذاتها, وإن التكريخلو من تعديلات

الشاعر المشهد الذي يمر على , يصور (3)((في نفس الوقت ويكون الاختلاف على مستوى الملفوظات

, وتلك كان الذي استشهد فيه عبد المنعمسيمياء الدم إلى المصابر بعندما يموت, ثم ينتقل الالإنسان 

لينتقل الشاعر بين  ,(كركوك و طاسلوجة و سوسة و لتي ارتوت من دماء الشهيد )دوكانالأعشاب ا

كلام )  في قصيدة قال ,هاإلى الموصل وما حدث فيتقل , ثم يناكن التي كان يشغلها عبد المنعمتلك الام

 :( الماء

 بغتةً من أبو ظبي.. الشمسُ التي بزغت  

 ,غمرت الموصلَ بالرماد  

 (4).ليلَ نهار  -رغماً عن أفواههم-انهافصامَ سك  

, كما هو في الذهنالسيميائية للشمس الأثر الواقعي الذي تحدثه العلامة أن إلى يشير النص          

 ريقة مباشرة,بط لم تعط   إشارات سيميائية , فقد حملت الشمس المشرق ن الشمس تبزغ منأمعروف 

ففي بعض الاحيان تمثل  ,إشارة لمدينة الموصل على بزوغها من ذلك المكانإشارة سيميائية هنالك ف

                                                           
 . 151-150الأعمال الشعرية ,  (1
الجامع لدرر أخبار الأئمة الأطهار,الشيخ محمد باقر المجلسي)قدس الله سرة( , دار احياء التراث العربي  بحارالأنوار(2

 .311,   8,  1983,  3بيروت البنان,ط
دار  , د. عبد لله بريمي , -الإنتاج والتلقي–مطاردة العلامات بحث في سيميائيات شارل ساندرس بورس التأويلية (3

 .171, 2016,  1, ط كنوز المعرفة للنشر
 . 227الأعمال الشعرية , (4
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سوداء  (ابو ظبي)الدفء والحنان ولكن في بعض الأوقات علامة على النار, فالشمس التي بزغت من 

للموصل النصيب  وهتك الأعراض ففعلت ما فعلت في البلاد وكان ,والترويع ,والقتل ,متمثلةٌ بالإرهاب

إلى رماد وحطام, مكان غير صالح  تن كانت المكان الجميل الاليف تحولأبعد ف, الأكبر من الخراب

هار ) الامتناع عن الاكل إن الصيام فريضة في الدين الإسلامي طقوس تمارس في النإذ , للعيش

ولكن سكان الموصل مارسوا الصيام ليل نهار بسبب ما حل بمدينتهم من خراب  ,والشرب والمنكر(

, ولم يقف الأمر تهكت الحرمات واستبيحت الأعراضوان ,فقد اختلت الموازين ,وتهجير وجوع وقتل

  :( كلام الماءل في قصيدة ) ولا تزال إذ قا ,لها كانت فلسطينعلى الموصل فقب

 قهوةُ محمود درويشٌ..

 قضيةٌ مندمجةٌ بفلسطينَ..

 رائحةً وشكلاً ونكهةً وفضاء..

 النوائبُ وطفحَ الكيلُ,ت لا بديلَ لها مهما اشتد  

 ,وفي الحرب   لا بديلَ لها في السلم  

 ,وفي الحب    في الكُره  

 ,ل النهار  أو  

 ..آخرُ المرأة  

   (1) ق ه وة

نسان الإ علاقةل إشارة سيميائية, كنه مفارقتهاالتي لا يمالعلاقة بين محمود درويش والقهوة تتجلى      

ية مرارة القضلارة ش, اصالتهاأمرارة القهوة وف, للمسلمين ةبلول ق  أبلد المحتل ولفلسطين ذلك ابالعربي 

 ه الألفةانتزعت من يف الذي, ذلك المكان الذي ألف الصراع والتقاتل المكان الألالفلسطينية واثرها

دس وإن ففيها بيت المق ,وأثر في النفس , فهي تحمل كل صفات القهوة العربية من رائحة زكيهجبراً 

ً  كانت مظلمة ليلَ  ى ينتقل إل , ثمو قصرأالفنجان العربي مهما طال الزمن  ستعود لأحضان ما نهار يوما

 :( ازدهار المحنة)  إذ يقول في قصيدة ,فان

 والمعجزةُ همسٌ محجوبٌ, ,أنتَ الظاهرُ 

 , والمعجزةُ نخلةٌ عاجزةٌ,أنتَ الشاعرُ 

 ,العقيق   نفسَكَ فرداً في متاهة   فاصحب  

 أحدا(.. )لا تجد  

 ,ها الصعلوكُ البهي  محنتكََ القاسيةَ أي   واصل  

                                                           
 . 232الأعمال الشعرية,   (1
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 ,( حيثُ تكتبُ الطبيعةُ سيرَتهَا برفاهة  vanفما بين )

 ..ة  الأبجدي  ى حرفاً مُعاقاً في و)الموصل( حيثُ تتهج  

 لٌ عليه ( محفوفٌ..ثٌ )مُعوَ  جبلٌ مؤن  

 ,بالثلج  

 ,والغيم  

 ,والضباب  

 ,هُ آخرُ ما صنعَ اللهُ من جبال  جبلٌ.. كأن  

. الحلاجَ والسهرودي  . على سبيل الوحشة  ر  وتذك  
(1) 

 ر ما تيسرَ...بسيَ . ولا بأسَ من الاستعانة. حينَ تلوحُ الفرصةُ يتجلى النص باظهار الشاعر وحيداً      

ً , وبذلك النص إشارة سيميائية إلى من صفوة الأنبياء والقديسين.  مسافراً مضي الشاعر وحيداً ضعيفا

( المدينة , و )الموصل( التركية  ذات الطبيعة الخلابة والمناظر الجميلةvan,من مكان لآخر ما بين )

لاد , بتاباتهاالمسمارية والمعاقة في ك الحروفت العلم والمعرفة تلك التي تقرأ كل شيء حتى االأثرية ذ

 ا الموصل, لكن سوء الاسرة الحاكمة حولت ذلك البلد إلى ركام , لتكن بعدهالحضارات الأنبياء بلاد

اً إليها هرب بعدها على الجبل المؤنث تلك المرأة القريبة إلية يلجأ الشاعر, ليعول خاوية على عروشها

داً عن  بعية لهُ أجمل ما خلق الله تعالى  ) من عزل لشاعركن بعين ا, لتلأياممن البرد والمطر وما تخفي ا

ب إلى التقر, في الزهد بالدنيا والسهرودي و  لاجر كما يفعل الصوفية امثال الحالشاع, وفعل الناس (

 فيوي ....( دب –اسطنبول  -الجزائر  –, ومن بعدها ينتقل بين الامكنة ) القاهرة الله والأنبياء والقديسين

 ( قال : 13رؤيا ) قصيدة 

 (13رؤيا )

 كما كان يحلمُ, بالنبع   لم يتوصل  

 ,النخلة   بيت   هُ الأعاصيرُ من زيارة  منعت  

 ..طب الجَني  طعمُ الر   وظل  

 ...عالقاً في شفتيه  

 ى.مسم   غير   إلى أجل  

 ,ثمة فنادقُ أخرى , في القاهرة  

 , واسطنبول, , ومسقط, ونزوى, وبيروت  والجزائر  

                                                           
 .300الأعمال الشعرية , (1
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 , لا معنى لها .., ودبي  , والشارقة  والدوحة  

 ل عيونهَا...ها لم تكح  لأن  

 ,الأليف   الدفء   بنعومة  

 تهُا خاويةً على عروشها..أسر   ت  وظل  

 ...نافق   مثل أسد  

 ( 1)الأسى. ة  ها البرودُ , فتبكي يائسةً من شد  يهز  

إشارة , جنيوجذع النخلة والرطب ال توفر فيه النبع يشير كلام الشاعر إلى ذلك المكان الذي         

سة ولن يملكون القدا, لكن ذهب مع الخيال فهم لا يحتوي كل سبل العيشالذي مكان ال سيميائية إلى

كنة عدد الأمنتقال  وت, نجد ذلك الانوا فيها لوقت قصير, هاجروا بعدها إلى الفنادق ليسكتستوي امورهم

 –الدوحة  –سطنبول ا –مسقط  –نزوى  –بيروت  -الجزائر –القاهرة أمر مريب في نفس الشاعر) 

ت ولم تعد بنفس ما كان ,حابهاد كما كانت  فقد هجرها اصلكنها لم تع ,دبي ( تتعدد الامكنة –الشارقة 

الذي  لى المكانوفي مكان)بيت النخلة ( إشارة سيميائية إ ذ يترك تلك الاماكن مهاجراً , إه من الراحةعلي

 :(لفاتحةُ ورقةُ ا)  قصيدة في وقالمهُ الخاص الذي ظل عالقاً في مخيلته  ولا يمكن أن ينساه, له طع

 ,الصقيل   ة  ارطالخ على ورق   سأهاجرُ نحو وطني الملتبس  

 ..وأنسى حقيقةَ التراب  

 عَ حروفَ أبجديتي...لأعيدَ تركيبَ وجهي وأجم  

 في عُتمتي, ر  المتكو   حتى يكونَ بوسعي الخروجَ من شرنقة الحلم  

 حاملاً كلاميَ الأخيرَ. نوح   مخموراً في سفينة   وأبُحرَ 

 قةً للغاية..السفينةُ ضي  

 ,واحد   ليسَ فيها سوى مقعد  

 ...خيارَ السفينة   حت  ج  إذا ر وعليك  

 ..في موسيقا الفراغ   على الغرق  

 كَ في الأعالي.لي...هناعش   تجلسي في خاصرة   أن  

 جداً, بل طويلةٌ المسافةُ ليست طويلةً.. 

 وليسَ ثمةَ جبل جودي نرسوعليه,

                                                           
 .311-310الأعمال الشعرية , (1
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 ,الأفاق   مبحرةً  في متاهة   تظل   أن   قدََرُ السفينة  

   (1).... وكلامي سلوانكُ  تك  حُضني هو جن  

( سأهُاجر)استهل الشاعر النص بكلمة فقد ,ر هو المكان الذي يجد فيه الراحةوطن الشاعيعد         

تراجع الوضع الثقافي في بلاد ي إذ, حال الوطن المزريل  أسيلما في الذات من  إشارة سيميائية

قد بالغ في أمر العراق ففي العراق  الشاعر, نرى إن (2)الرافدين لدرجة انه لا يرى ثقافة في العراق

إنه الماء السفر هو الحامل الامين والصادق لسفينة الشعر والنساء , : اء وأدُباء ونقُاد . يقول الشاعرعلم

النساء يكون مكان , فما بين الماء والسفينة والشعر و(3)الذي يحيط بسفينة الشعر والنساء من كل جانب

  , ويستمر الشاعر بالانتقال بين الاماكن في الورقة السادسة إذ يقول الشاعر الأليف

  :(الورقة السادسةفي قصيدة )

 ",vanمن "أربيلَ" إلى "عمان" إلى "

 ,الغيم   ... حنيناً إلى شفة  شوقُ البنفسج  يتناثرُ 

 ..الانتظارُ السحيقُ على لهفة   يلتف  

 ,الروح   تكمنُ في قلق  

 ,القلب   من جهة   تستبطئُ طلوعَ الشمس  

 باً.... خنجراً أليفاً مُذه  السماء   وتحفرُ في جبهة  

 ,يحجبُ ولعَ الطفل  

  ,ات  المكعب   وهو يعبثُ مُبتهجاً بخَجَل  

 (4)من نار. بقلم   الناعس   الجبل   ثغرَ ويفتحُ 

ً إلى يتجلى في النص الشعري       ء كان هذا , سوابين الأماكن بات دأب الشاعر الانتقالأن سيميائيا

ً الانتقال فني ً ام واقعي ا ً اصبح فيه غري إشارة سيميائية إلى أنه, ينتقل من البلد الأم ا  إذ ينتقل ,هفي وطن با

لكثير يكتفي لا يبحث عن ا, قنوعوإن الشاعر , يجد فيه ما افتقده من هدوء وراحةإلى عمان البلد الذي 

 ي قصيدة المكان الهادئ حيث صفاء الذهن وراحة الجسد, إذ يقول فاد عن الناس واللجوء إلى بالابتع

 رة () الورقة السابعة عش

 لغةً أخرى  للبوح  

 ,الجسد   يستسلمُ فيها اللسانُ.. لضغط  
                                                           

 330-329الأعمال الشعرية ,  (1
 .150 ,2018,  1تحولات الأرُجوان , محمد صابر عبيد ,  ط 2016-1990ينظر :الحوارات الأدبية (2
 .151, ن , ينظر :  م (3
 . 335الأعمال الشعرية , (4
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 ,العاطفة   المرتجفةُ.. لحرارة  اليدُ 

 .النظر   العينُ المُسبلَةُ.. لهمس  

 لغةٌ تختطفُ اللحظةَ الهاربةَ الغائبةَ..

 ,لتضعها في مرمى الكلام  

 المعنى, ر  سةً تفوحُ من تنو  رائحةً مقد  

 ... , بين قلعتين  الغاشمة   وتسري في خلايا المسافة  

 ,وان وقلعة   ة  أربائيلو الآشوري   عة  قل

 ( 1)الجغرافيا.. برمل   ماءَ التاريخ   تعجنُ 

تقف حروف اللغة عاجزة  للصمت وعدم النطقسيميائية إشارة استسلام اللسان يظهر النص            

 إشارة سيميائيةه من صدمة )اليد المرتجفة ( , ليكن للجسد بوح سيميائي بسبب ما تعرض لعن التعبير

ما يمر مرغم ال على , لكنلة( قليلة النظر لما فيها من داءعلى الخوف و الارتباك والتوتر )العين المسب

ني الكثير بالنسبة للشاعر يقول ,وان تع( ) المدينة التركية(وان)حيث  ,به يجد الراحة والمكان الاليف

 إشارة سيميائية إلى أنها س مختلفة والهواء النظيف والشموان الأرض والإنسان والثلج و الطيور ال

احتوتني واحتوت أسرتي إذ يقول  ,إنها لؤلؤة الشرق التركي بحقٍ  ؛ه  في حيات شاهدهاأجمل الأمكنة التي 

قضى الشاعر اجمل   (وان) , فما بين أربائيلو  والمدينة الجميلة(2), مكان بسيط مبتسممان أم رؤُوبحن

. وإن الشاعر من بداية النص حتى السطر السادس لم يبرح مكان مع الاسرة بعيداً عن النزاعات الايام

ورسم ملامح هذا المكان بواسطة لام التعليل. ثم أدلف النص ليرسم لنا قلعتين ذا الجسد بلغة الجسد, 

محمول ثقافي مائز يتراءى لي أن هاتين القلعتين الآشورية والأخرى, هما رمزان للقاء الحبيبين 

ثم  ,عشق والوئام بينهما بدلالة السطر الأخير تعجنُ ماء التاريخ برمل الجغرافيا.واستمرار لمشاهد ال

 :) الورقة الثالثة والعشرون (إذ قال في قصيدة ,يعود لخطاب الحبيبة

 

 ها,إيقاع   جُ في ماء  الغرفةُ شعلةُ موسيقى تتمو  

 ها,رُ متوهجاً من سقف  العسلُ يقط  

 عطراً خالداً بكراً.. جدرانهُا تنث  

 راءَها فوراً, هُ كلمةُ )حرب( لفقدت  ت  لو شم  

 ..بريئة   من أجل حياة   واعتزلت الموتَ 

 .لُ الطلقةُ فيها إلى قبلة  تتحو  

                                                           
 .  346الأعمال الشعرية ,(1
 .263ينظر: الحوارات الأدبية ,  (2
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 الدنيا, ات  على قار   ت ساعاتُ السحر  مر  

 ومحيطاتها وبشرها وأشجارها وطيورها وأحلامها..

 .الأحضان   وسخونة   تغمرُها بشظايا القبَُل  

 ,الكون   تنفتحَ على سعة   الغرفةُ تتسعُ كي

 ..والعسل   بن والخمر  الل   لا سبيلَ إلى إيقاف أنهار  

 ,وهي تغزو طفولةَ المكان  

 ل.منذُ آدم.. العاشق الأو   وتوقظُ فيه عيونَ الحب  

 ها,.. من نشوت  انكمشت الغرفةُ على نفسها حينَ خَلَت  

 الرؤيا... قاً في ذاكرة  ( معل  202وظل الرقمُ )

 (1)دُ فيه ضحكةُ الضوء.تتجد   قادم   حتى نهار  

لة الغرفة لدلاإشارة سيميائية , فة التي يقطنهاالمكان بكشف العلاقة بين الشاعر والغر يتجلى      

حتشد د الصابر ت, تبقى اللغة الشعرية لمحمفس الشاعر لما له من وقع في نفسهوجمال المكان في ن

مع كل من اربعة جدران الفضاء الرحب الواسع الذي يج, لتصبح الغرفة المتكونة وتزدحم بالفضاءات

هد ل الجفيبذل النح ,ليكن سقفها من عسل لما للعسل من مراحل طويلة ومتعبة في تكوينه ,ما هو لطيف

يحمل ا , اشارياً على اتساع سقف الغرفة ليصبح اكبر مما يبدوا لمالكبير في احضار العسل المصفى

لرؤى , و يقترب المكان من االأمكنة في الأرض واقربها للنفس عداس عدمن دلالات فالمكان هنا ي

اقع الذي لتنصدم بألم الوخذت تنطلق في خيال الروح أفالذات الشاعرة  ,الطفولية والاحلام الوردية

 ,دلالات , يحمل رقم الغرفةمعلقا في فضاء الشاعر( 202, لتبقى تلك الأحلام ورقم الغرفة )ينتظرها

, احلامك , لتدفعك إلى السعي وراءهوم العملة ذات الوجهين في اللعباجية ويدخل مفزدوويرمز إلى ال

 ( VAN) قيثارة  إذ يقول على نحوٍ مقارب في قصيدة

 فندقُ )أتلانتس(في دبي .. يفوقُ الحلمَ ويخترقُ الخيالَ,

 ..المكان   كُ خارجَ حساسية  يتحر   فضاءٌ أسطوري  

 الزمن. سحر  

 ..إليه مساءَ اليوم  تذكرتُ وأنا أدلفُ 

 ,حينَ تبلغُ مرحلة الإعجاز   ل  طاقة التخي   أن   

 .واقعة   لُ إلى حقيقة  تتحو  

                                                           
 . 360- 359الأعمال الشعرية , (1
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 كففتُ عن الحلم, واقفلتُ بوابةَ مخيالي,

 ..المذهولتين    وتركتُ لعيني  

 ,معماري    ... في عرس  الباذخة   فرصةَ السياحة  

 (1), وأرحب من ملحمة.أجمل من قصيدة  

ل من مناظر , لما يحمفندق النخلة   ذلك المكان  إلى في النص إشارة سيميائية  الشاعر يظهر          

ان تلك ن كان سكأفبعد  ,ليف الرحب والشاطئ الرمليالأهو يقع على جزيرة النخلة المكان ف ,وطبيعة

 ه وكأنخيلتوالابل في العيش اليوم يملكون ما لا يستطيع العقل البشري  ,المدن يعتمدون على الترحال

إشارة ري يصف المكان بالعرس المعما, للتي ذكرت قديماً إرمَ ذات العمادالشاعر يصف تلك المدينة ا

عاجزاً  وقف ,والشعر على التطور الهندسي في البناء فقد فاق المنظر كل الملاحم والقصور سيميائية

الجهل  م للجيل وانتشاروهد, على عكس ما يحدث في بلادهُ من خراب وحروب عيناهُ  ما رأتممتحيراً 

ة إلى والظلم في مسقط رأس الشاعر, إذ تعددت الامكنة لتحيل المتلقي إلى رموز وإشارات سيميائي

شاعر وفي ثرها في نفس الت الأمكنة لاكثر من بلد, تاركةً أالاماكن التي مرَ بها الشاعر فقد تعدد

ملها ت سيميائية ودلالات عميقة يحالنصوص الشعرية ممتزجةً هذه الأماكن بالحس الزمني وبإشارا

 النص الشعري.

 

 

 

 

 

 

 الزمان  سيمياء المبحث الثاني :  

يقول  يتبلور الزمن لدى الشعراء ويتنوع بين الماضي والحاضر والمستقبل والزمن في اللغة:         

الزمان فهو الزمان معروف والجمع أزمنةُ . وأزمن الشيء أذا أتى عليه  (هـ 321ت)ابن دريد  ))

, أي  (2)((ةتك ذات الزمين يريد تراخي المدمزمن والزمن في معنى الزمان . ويقول الرجل للرجل   لقي

 ان الزمان معروف لا يحتاج إلى تعريف من حيث دلالته على الوقت. 

زمان. أ، والجمع الزمنُ والزمان العصر الزمَنُ والزمان اسم لقليل الوقت وكثيرة. وفي المحكمف          

مان واحد . زمنَ الشيء طال عليه الزمان والاسم من ذلك الزمن و الزّمنة وقال شمر: الدهر و الزأو

ويكون الزمان شهرين ، طب و الفاكهة وزمان الحر و البرد، الزُمانُ زُمانُ الرقال الهيثم  اخطأ شمر
                                                           

 .370الأعمال الشعرية ,  (1
 .19 , 1987بيروت  دار العلم للملايين ,  , , مادة زمنابن دريد، أبو بكر محمد بن الحسن جمهرة اللغة,  (2
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لعرب يقع على وقت الزمان من ، قال : والدهر لا ينقطع ، قال ابو منصور : الدهر عند اإلى سته اشهر

 اختص الادب في علاقته بالزمن بمظاهر اهمهاو, (1)البرُهة نة وعلى مدة الدنيا كلها والزمنةالازم

ان قديم الزم و ,(2)((تاريخ العنصران المكونان للحضارةن الزمن والأ, وبين الإنسان والزمنالعلاقة ))

ن مرجع الزمن هو أ, و(3), لشعور الإنسان بتأثير الزمان عليه تأثيراً هائلاً هقدم  الإنسان الواعي نفس

جانب الذي يغيب فيه خذنا الجانب الآخر من التذكر نجد النسيان ذلك الأذ ما إ, وو التذكرأ ةرالذاك

 الوقت هو الغالب على الإنسان .  , أي(4)الزمن

عيد بنائها, وي ,التي ستقيد الإنسان في تجربته الماضيةن التذكر الرمزي هو العملية أونجد            

لشعر شكل ن اإ( كاسيرر)كماً على نفسك ويذكر ن تقف حأن تكون شاعراً معناه إ (هنريك إبسن)وذكر 

, بمعنى (5)نسان فيها حكماً على نفسه وحياته, فهو معرفة للذات ونقد ذاتيالإشكال التي يعطى من الأ

ً اضر مفعمالح  (ليبنتز), ويذكر زجة بالماضي والحاضر والمستقبلمتنسان متسلسل حياة الإ بالماضي  ا

 ن الشعور بالزمان يقوم على الخوف والنشاط , وهو طريق للحياة والموت . أ أي ,( 6)بالمستقبل مثقلاً 

 تظامة إنما يوضح أهمية الزمن وانعندما يتكلم )كانت(عن الزمن كشكل خارجي للتجربو          

هو في وحدوثا وتحددا وخلودا .  ءفهو يمنح كل شي ؛, في رابطة تاريخيةالاحداث وكل ما في العالم

ه عالما عملية خلق و ترتيبا يلجأ له الإنسان فيأ. والزمن ليس اتفاقا خلودالوقت نفسه إلغاء مستمر لهذا ال

 صوله .أُ قوة تبدا بابتداء جذور العالم و بل هو ؛منظما معقولا

الحياة  بتداءث لا مفر من الزمن كمرافق عريق لاحي, مرتبطة مع النوتات ومتطورة معهاوهذه القوة   

, فالإنسان لية القائمة إلا عن طريق الإنسان, والزمن لم يكتسب هذه الأهمية العقواستمراريتها القائمة

يتأثر في الإنسان ويؤثر  مانن الزأأي  ,(7)هو الذي يعطي للزمن هذه التسمية نهأحاط بالزمن في حين م

, يتبلور الزمن في نصوص الشاعر وتتعمق الدلالة السيميائية للزمن عند بحس زمني قائم على فيه

 ) عشب أرجواني يصطلي في أحشاء الريح (  قصيدة, إذ يقول في العلاقة بين الذات والآخر

 الأولى.. ة  الدك   الورقُ الطالعُ من بين صخور  

 هو الليلُ,

 مرايانا, له كل  أسرَجنا 

 وطوفانَ أغانينا,

 .المقبرة   وفصلاً من فصول  

 أتوا, الكلام   م  دَ سلاطيناً على عَ 

                                                           
 , مادة زمن. لسان العرب, ابن منظور , محمد بن مكرم  ينظر:  (1
 . 142, دار شروق,1982, 1الزمن بين الفلسفة والعلم والادب ,  إميل توفيق , ط( 2

 .161, 1975, 1وكالة ومطبوعات الكويت للنشر, ط ينظر: مدخل جديد إلى الفلسفة , د. عبد الرحمن بدوي ,(3
 . 39 -31وبنيته , ينظر: الزمان ابعاده (4
 . 99ينظر: الزمن بين العلم والفلسفة والأدب , (5
 . 94ينظر: الزمن بين الفلسفة والعلم والادب , (6
 . 29, 1995ينظر: دراسات نقدية في الأدب الحديث , عزيز علي جاسم , الهيئة المصرية العامة للكتاب (7
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 ,لهيباً في مساء الرفض  

 ,الزاغ   على عيون   صحراء تدق  

 مئذنةً.

 ,, شحوبَ الأرض  نا في تمائمنا شعوبَ الارض  رسم  

   (1).طعمَ الهاوية   نا في إناء الشهد  ذق  

هو الليل(  قة سيميائية )يصوره الشاعر بطريإذ الزمن الذي مر على الشاعر  يتجلى عنصر             

لليل اا بين , فملةنستنا كل الساعات الجميفأتلك الايام المظلمة التي مرت إلى  زمن الليل إشارة سيميائيةف

حن نينقذنا مما ئ للدافلنعود بعدها إلى )مئذنة( إلى الله الملاذ ا, تنقضي أوقاتنا, والصحراء  والمقبرة

السم  سل سُقينالع, ففي إناء اتشير إلى حزنٍ مقيم بعث على الراحة كلها مظلمة مقفرةشيء ي فيه, فلم يبقَ 

  : أو طعم الهاوية, ثم يكمل في القصيدة ذاتها إذ يقول

 ,ان  لُ ضعفَنا المقموعَ أسئلةً من الرم  نحم  

 ةَ..رةَ الربيعي  نستافُ الأناشيدَ المطه  

 ,في أنثى الفصول  

 .ونحلمُ بال............خريف  

 ,كم كنتَ يا زاغَ الغياب تغيبُ في الردهات  

 تطلق في خنادقنا عصافيرَ المعاني,

 ,لَ في هطول الكشف  تشُهرُ الطمعَ المعط  

 :في الأنفاق   منا صيامَ الدهر  تلُز  

 (2)(.الاحتفال   )إعصارٌ تزحلقَ في جليد  

والحلم والغياب والصوم ( تحمل هذه الكلمات  الضعفن ) الشاعر إذ إ زمانيظهر النص لنا              

ى اتت كلمة )الرمان( اشارة علفقد ,  إشارات سيميائية  تحيل إلى الغربة والتهميش والأذى والفقر

بيعية لما للربيع , ليبقى في انتظار الايام الجميلة فقد وصفها بالرالنازفة ةصعوبة الاسئلة الحمراء المُدمي

بتمثيلاته الشديدة التعدد  , إذ ينفتح اللون الأخضرلما للون الأخضر من جمال واخضرار الاشجار

ة , ايام الحبيب(3)ق دلالي عابر للصفة اللونيةفُ ن الزمن في أُ والتنوع إذ ينفتح على فضاء سيميائي يشح

بعد وصعوبة عودتها  ,يخشى من انقضاء الايام الربيعية , ولكن الصابرالمشابهة لهذا الفصل

                                                           
 .8-7الأعمال الشعرية ,  (1
 .14-13,  م , ن  (2
طبع بدعم من  محمد صابر عبيد, , -تجربة في القراءة الجمالية –ظر : إشكالية التعبير الشعري كفاءة التأويل ين(3

 .43-42, 2007عمان ,  –وزارة الثقافة الأردنية 
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الأفراح ( لنعيش في الأنفاق ملزَمين مغادرة 12فقد كان عدد النقاط ) ,شهراً  عشر يال)............( الاثن

 : يقول القصيدة ذاتها, وفي عنارغماً 

 رت أضلاعُهُ,حين تشف   للزاغ   لم نكترث  

 ,ع  المُخاد   ودنا من القلم  

 ... بعدُ,( يئن  ال)لم   والأوان  

 ..بالدخان   المُصادر   السطر   ة  وتحتَ أشع  

 .الأفلاك   ة  وقو  

 ,ه  الوج ضعنا في خطوط  

 ,اللحم  \الفتات   سنا برائحة  عب   ,ف  الصي   في رفوف   ب  المُعل   والورق  

 .والإسفنج   نا زمانَ الشاي  غادر  

 ,الخوف   اضطجع الصراخُ على نقاء  

 شوكةَ الماضي, ت  والكثبانُ صد  

 .القلق   وسرباً من نهارات  

 ,التاريخ   فوقَ حشائش   لا موطئٌ للخطو  

 ,الحليب   أجساد  

 .الدهشة   يقظة  

 ,العلوج   أبناء   السحرَ في أفواه   لا أمَةٌ تزق  

 ,المغبر    الدم   تسُجنُ الأحلامَ في تيه   ةٌ ولا صلا

 .لا طبقٌ من الظلمة  

 ,من الظلال   يثن   قنا على ورق  تفر  

 ..الزاغ   هُ في حضرة  البابُ يندبُ حظ  

 أخضرَ, من زجاج   بدمع  

 الأفاعي.. فالساعةُ الأولى على ظهر  

 ...مثلُ آخر ساعة  
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            (1).السفينة   تبكي متن  

, الاسود الطائر )غراب الزرع  ذلكإشارة سيميائية  على بعض قصائده بذكر الزاغ  الشاعراستهل      

اعر الش طائرٌ مهاجر قد يكونفهو , القناع للشاعر يخفي خلفة الكثير يأكل الجيف( فأصبح الزاغلا 

 طير ين من مكان إلى آخر في زمن مع وانتقاله ة لديةهجرال إلى كثرة إشارةيحمل صفات هذا الطائر 

لأسود نه الو طائر من صفات جميلة , على الرغم مما يحمل هذا الالزاغ الذي يتواجد في شهر تشرين

ى السفر, انه لا يحمل في جنباته روحاً ملوثة ليجبر علمن رغم  علىطغى عليها فلا احد يهتم لموته 

ذي لحق لى التعب والأسى الدلالة عالسيميائية ل إشارة( هنا ه) ضعنا في خطوط الوج الشاعريذكر و

محببة وترك الأمكنة ال من تجاعيد وارهاق بسبب الهجرة الشاعر هعلى وج نراهُ  ما هذاو ,الشاعرب

غادرة م, وإن ابطوالخط المائل يدل على التجانس والتر ,فقد عجنت معه كما الفتات واللحم ,للشاعر

واحد في  مكان في للعائلة واجتماع  الذي كان قديما ن الشايزم إشارة إلى الزمن القديمزمان الشاي 

يام أر ئلة في الداوتتدفق من ذلك الزمن رائحة الحب والتواصل واجتماع العا ,الدار يشربون الشاي

لماضي امن مراجعة  الكثبان( لن يتمكن ) يامه ب  أ جميلة لن تعود, وبسبب ما يمر به الشاعر بوصفه

 يث يتحول, حرغماً عنه اً تطى ظهر الأفعى مسافرمظلمة كمن ام كثبان رملية ناعمة ايضاً لتبقى ايامه

 :الهموم في القصيدة نفسها إذ قال هُ إلى أمواج منللي

 .الجبال   مثل أمواج   وليل  

 ر في مواسمها سهولاً,,أبراجُ آلهة تصد  

 تربتها, ترتمي في حضن  

 ,ق الجدرانَ أحضنةً من الخشب  تتسل   وساعات

 ,تطوقُ ما تقدمه المياهُ إلى سرايا النار  

 ةً,ريحاً فض   توقدُ في الصواري الزرق  

 ضةً, كلاباً,روحاً مفض  

 .وصلاةً تسرقُ الفجرَ من السهرة  

 الطرفَ.. أن يغض   العداوة   أما آنَ لمحراث  

 ,من الرماد   ... لا يمل  جميل   عن يوم  

 ( 2)..اء بالصمت  ويملأُ الخارطةَ الصم  

, (3){{الليلَ لباسًاوَجَعلَناَ }}قال تعالى  ,لراحةوهو إشارة سيميائية إلى االليل  يشير الشاعر إلى وقت

بسبب الحزن والعداوة وما آلت إليه احوال الناس ,  الليل عن الحد الطبيعي  عند الشاعر اختلف نولك

                                                           
 .21الأعمال الشعرية ,  (1
 .24-23الأعمال الشعرية ,  (2
 (10سورة نبأ الآية )(3
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ربما يكون هنالك متسع قبل  (وَليَل كَمموج البحر  ) :لليل بأمواج البحر قائلافقد وصف امرؤ القيس ا

هنا اختلفت همومهُ فهي ثابتةٌ ثقيلة كالجبال  شاعر, لكن الفهي متحركة مد وجزر ,مجيء أمواج البحر

على ضخامة حجمها وعلوها مستمرة حتى الصباح  إشارة سيميائية دالةءُ بحملها  ) أبراج آلهةٍ ( ينو

من الرماد من النار , مطالبا بيوم جميل يخلوا من الحزن وصلاةً تسرق الفجرَ من السهرة( بدلالة قوله )

  :يقول اتها, وفي القصيدة ذمن المعارك

 ,القيامة   في لغة   حدودَ الشمع   ساعاتنا عبرت  

 ,باللون الرمادي    في المشرق الغربي   سيرتها  رت  سط  

 ,ة  الحليبي   يلثغُ بالأناشيد   فعادَ المغربُ الشرقي  

 .مستحيل   إلى لقاء   الغروب   يغفو في صباحات  

 ...النهوض   في شق   نساءَ العشب   فرحةٌ ساقت  

 ,الليل   إلى سرير  

 ,والساحاتُ تندى بالمهابة  

 ى من عدالتنا وتقوانا,اللاجئينَ لما تبق   واحتلال  

 ..من صياح الديك   وشيء  

 (1).ة  الصباحي   رف  في الشُ 

, فما بين اتإشارة سيميائية لعدم الثبساعاته بين راحة وشقاء سفر  انقسامب الشاعر يتجلى نص        

 فما بين شمس الغروب وشمس الصباح ذلك ,)في صباحات الغروب (الغموض والجمال ينتهي اليوم 

ً ي تكون فيه قريبالوقت وقت استجابة الأمنيات وقت صياح الديك في الفجر, الوقت الذ فسكَ نإلى  ا

 :خرون () الآ في قصيدة , إذ قالن الآخر قريب إلى الذاتبعيداً ع وحلمك

 ..ينظرونَ للأعيادَ بفارغ الصبر   

 يفرحوا..ليسَ لكي 

 يقُدونَ الشموعَ..

 ,ذ بمنظر النار  رغبةً في التلذ  

 ..يمسحونَ اخضرارَ العشب  

 ليتأكدوا فقط...

 (1)ممحاتهَم تعمل. أن  

                                                           
 . 30-29الأعمال الشعرية ,  (1
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وله إشارة خرون ( للتعبير عن المجتمع الذي يعيش فيه الشاعر معبراً عما يدور حتسعى قصيدة ) آ    

ياد ن اوقات المناسبات و الأعأمعروف  وغريبو الاطوار,  الذين ذكرهم فهم شخاصسيميائية  للأ

 ,لخاصة بهمالطقوس ا نالأعياد ليأكلوا ويشربوا ويمارسوولكنهم بعقولهم المقعدة هذه ينتظرون , للفرح

ضون على , يقيعيشون في تضاد مع العلم شموع أيامهم يعتريها الجهل فهم يكرهون السلام يحبون النار

الأطوار  , لا يفعلون الخير ولا يزرعون الأمل غريبوقدرتهم بذلك تهم ليختبرواوتطلعا غيرهماحلام 

ذه , ثم يأخهء من اجل البقاء على ما هم علييحاربون كل شي ,واقعهم يائس بعيد عن الإنسانية ,مختلفون

      :) الصياغة الأولى ( ودة إلى زمار زمن الطفولة وقال في قصيدةالحنين للع

 زمار

 ...يسكنُ كالإعصار  زمنٌ مضى 

 .الدماء   في خيط  

 زمنٌ أتى,

 يأكله الجوعُ,

 (2).اء  ويرفضُ عريهَ سترُ الرد  

ا بين ذلك فم ,إذ تمثل زمار إشارة سيميائية زمكانية لدى الشاعرزمن (  -ر بذكر ) زمارالشاعيكُلَم     

في ذهن لشاعر يعصف به ى وما بين الزمن الذي عاشه فيها الشاعر, يبقى ذكر. المكان  القديم زمار

, هذا (3)(الأول ولذتي الأولى ووهمي الأول زمار مسقط رأسي وطفولتي ومراهقتي وحبي )كل حين,

 قال, قوانين المجتمع هُ وتلبس هريه الحاجتصعب مما مضى قد تعأكون اما فيما أتى فقد ي ,الزمن الماضي

 :) أصابع مبعثرة تحلم ( في قصيدة 

 ,بامتعاض  المفتاحُ يغلقُ البابَ 

  – متكاسلة   ببلادة   –ليلُ الغامضُ يوشكُ ال  

 أن يفتح النهار.

 ..يفَ بلا شروط  من يطُلقُ الص   أنت  

 لينشغلَ الخريفُ الآثمُ...

 (4) بعينيها الناعستين.

ً خطوطيرسم  الشاعر التشكيل الشعري للقصيدة يجعل       إشارة , وبين تلك القريبة إلى قلبهما بينه  ا

ً إلى أن أيامهُ ساب سيميائية , إلى أن تفتتح الظلام و الدارالغرفة ليكون رهين  كانت ملبدة بظلام تلك قا

                                                                                                                                                                                
 .48الأعمال الشعرية ,   (1
 . 71,   م , ن (2
 . 201الحوارات الأدبية , محمد صابر عبيد ,   ينظر : (3
 . 102-101الأعمال الشعرية ,  )4
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ً , وتطلق الحب حارقا مضء نهارهُ تضين لقلبه كالشمس وه تلك المرأة لتكساعات بلا شرط ولا قيد  يئا

ً قاولكن لن يدوم فقد وصل للخريف ذلك الفصل الذي تتساقط فيه اوراق الأشجار فيكون فر بين الشجرة  ا

     :كالطائر الذي يمارس الحب وقال في قصيدة ) لغز(, وما تحمل من اوراق

 ) لغز (  

 ,طائرٌ يلثغُ  بالحب   

 .ى الطيران  وطفلٌ يتمن  

 ,استعارَ الطائرُ قلبَ الطفل  

 .وأعارهُ جناحيه  

,عشق الطفلُ الر    يشَ الذهبي 

,  وانبهرَ الطائرُ بالقلب  المغرور 

..وناما   كلٌّ على كتف  الآخر 

 في الصباح ...

 سَ الطفلُ فمَهُ..تحس  

 فوجدَ منقاراً,

 بكى كثيرأ..

 ...بإمكانه  بعدَ الآن   هُ لم يكن  لأن  

 (1).يحلمَ بالطيران   أن  

ً قدرة الطيور على التحليق عايتجلى النص الشعري عن     جعلت الطفل يتمنى  إشارة سيميائية ليا

وقد يكون الطيران للخلاص من البيئة التي يقطنها  ,لأمور مستبعدة الحصول (التمني تأتي )الطيران 

سبة للشاعر مصدر أسرهم , تحولت الطيور بالن نالأسري الذي يحدث للأطفال م الطفل وربما التعنيف

إشارة سيميائية لقرب  وبعضها للتشاؤم( -الوفاء  –التفاؤل  -الهجرة   -السلام  -) الحريةللإلهام ورمز

ً بقي مجهولاً وربما يكون سارق الطائر ن, إذ إذا الطائره حلام الطفل وتركه ألأحلام الطفل فقد قتل كل  ا

أنا طفل في )في الحوارات الأدبية الشاعر. يقول دون شهوه ليصبح كالملائكة من قلب دونمن بعقل 

في سماء من حلمٍ بجناحين من  إحساسسي بتدفق الحياة تحتَ جلدي , وطفل في ولعي بالطيران

وذكر الشاعر أخيه الشهيد في قصيدة  , قى ما يريد مضمرر قناعاً  ليبيالط الشاعر قد استخدم, ف(2)(ورق

  ) عريس الشفق ( قال :

                                                           
 . 121الأعمال الشعرية , (1
 . 206الحوارات الادبية  ,   (2
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 عريسُ الشفق 

 إلى أخي عبد المنعم...... 

 ذي استشهدَ في مناسبة  وطنية  ماال 

 رهافت ها..مثل كل  الورود  حينَ تجُن  لفرط  

 عشقاً وزهوراً رحلتَ,

 مثل كل  الأماني الحبيسة  في ضفة  القلب ,

,ل ل   م تدََع لي فرصةً للتأم 

, ل   للتحم 

,  للكلام 

كَ.. لم تدََع    لي من وداد 

تُ في الروح  هذا الظمأ.  ما يسُك 

..  كخطف  البروق , كلمح  البصر 

, والأمنيات  الص  غيرة ,تساميتَ يا منعمَ الجرح , والعين 

!  بماذا أفس رُ كيدَ المنون 

 "أكُل  الذينَ نحب همُ يرحلونَ"

 ويتركونَ في أعلى أعالي الضمير  المُنادي..

... دمعاً من الخز 
(1) 

على قصر عُمر الورود ) تجُن لفرط  إشارة سيميائيةعر قصيدته ب)مثل كل الورود( استهل الشا      

, مل أيامهواج ه, أي بأبهى شبابلان بعمر الورد  وهي تمثل عُمر الشباب كما يقال ف ,رهفتها( حين تتفتح

ً من الموت حاله حال الكثير من شباب  ,وهو بهذا العمر ,فقد استشهد عبد المنعم حيث لم يكن قريبا

المودة ر غير ه الشاعالمنعم لم يترك في قلب أخيلان عبد ؛ تركهُ وفي القلب الشوق الكثير الوطن , اذ

داد ففا ً والحب والو  ً بالأحياء من الشهداء, تاركا يلاقي حوادث الدهر التي لا  وحيداً  أخاهرقه ملتحقا

ً بعدها قائلاً ) أكل الذين نحبهم يرحلون! ( تنتاب الشاعر ملامح ترحم , ثمَُ يستفهم الشاعر متعجبا

ً لقلب , ليصبح ك والقلق والخوف من فقدان من يحبالغضب والحزن والارتبا ً مُدميا الرحيل هاجسا

ً بدموع كالحرير صافية غاليةً تشق فضاء الأسى لتريح الفاقد بضع سويعات لينتقل  الصابر ممتزجا
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 لفضاء الخيال والعودة للزمان الماضي والأيام الجميلة التي عاشها عبد المنعم بين الجنود ملؤها

 :( زمار) في قصيدة  قال, السرور الفرح والتفاؤل والمحبة

  زمار 

عَ السر  أفواهنا, اً علينا أن  كانَ عصي    نوُد 

. بابة  لنا المتهد م  صوتَ الر   ونحفظَ في داخ 

,  لحظةٌ من الحزن 

,  في ساعة  من اليأس 

 ,  في دهر  من العتمة 

 تعبثُ في ضحكنا المتدل ي من غسق  الرؤيا,

 ساعةُ الشيخ  عاطلةٌ,

 والزمانُ يدورُ,

 والصراخ ..فما بينَ الصدى 

 لونٌ من البوح ..

,  أكثر حمرةً من الصمت 

.  (1)وأشد  بياضاً من لغة الكشف 

مقدار  يبين إذ أراد أن ,من مقطوعته الشعرية سيميائية الزمن التي كان لها حظ  أشار الشاعر إلى     

 ,خرىسيميائية أوذلك إشارة  ؛ؤدي إلى الحزن والعتمة مدى الدهر, ولكن هذا اليأس سياليأس ساعة

أتت   (الأم) مدينه الشاعر  إشارات سيميائية دلالة على رزماوحملت  وهي أن حزنه سيكون مستمراً,

 ( دهر – اعةس – لحظة) ن لفظةإذ إ, في القلب في النفس ووقعٍ  ثرٍ ألما لها من  لشاعرأكُُلها من شعر ا

فلحظة  ,وعتمةٍ  ويأسٍ  بين حزنٍ  هكانَ عمرترُى كيف تكون حياة مَن , ( عتمة – يأس – حزن) يقابلها 

تكن ل ,ليصبح الشاعر مشوه الفكر والرؤيةالحزن لحظة صعبة يمر بها الشخص تختلط فيها المشاعر 

نتظر يياع, وإن طوفان الزمان لا بعدها ساعة يأس تكرار الإحباط والفشل والغوص في وحل  من الض

دوران  من رغمال على وهذا الاحباط لا يترك الشاعر ,لا يتوقف عند حد معين اً حدأيرحم  ولا اً حدأ

, لشاعرالنص الشعور باليأس والحزن الذي طغى على حياة ا ن وبهذا إشارة سيميائية أضافت إلىالزم

  :( إذ يقول  مقام الحيرةقصيدة ) منتقلاً إلى 

 مقام الحيرة  

 هديرُ المسافات  يلُحقُ الأذى بمزاجي,
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, يغر  ويهددني بالشتات.يني بالتوق ف 

 ماذا سأفعل بزمني ومكاني هنا ! 

ي !  وكيفَ سأتصرفُ بانفعالي وتوقعي وتوتر 

,  كيف سأقنع أصابعي بالصبر 

 (1) وشفتي  بتأجيل النداء إلى حين !؟

مرحب صوات غير الذى من الأالأالتشتت وعلى  تجلى في النص الشعري إشارات سيميائية  تدلت      

لجمال ل الحرية والنقاء واجأترك كل شيء يشتت أفكاره من ل, فهو شخص مزاجي لديه الاستعداد بها

 صابعالأوفهو في حيرةٍ من امره,  ؟زمان ومكان, يتسائل الشاعر بتعجب ما الذي يفعله بهكذا والعشق

صمت والبأي شكل كان, شبكها او تحريكها  وأصابع و طقطقة الأأتحمل دلالات متعددة عند الحركة 

يدة ) إذ قال في قص ,الباب الذي شقته عصا موسى ليعود إلى, حيرة وقلق واستغراب به منمام ما أ

 :رثاء العنوان (

 رثاءُ العنوان 

 با...........بي أخيراً:

,  شقته عصا موسى هكذا إلى نصفين 

, وآخرُ أغرقه الندم.  نصف غيبه الخذلانُ في مرارة الصور 

 دونكيشوتية  وها أنذا بعد رحلة 

,  أصطدمُ بدرجة صفر العلامة 

 وكأنك )يابو زيد ما غزيت( 

..  لأعلق على رؤوس الأشهاد 

 أن  العاصفةَ استقل ت عن جمهورية الريح ..

 بلا عَلمَ  ولا نشيد  وطني  ,

 وبتراث فقير  وخجول  لا يتجاوز الأشهر الستةَ..

 شرعت في أواسط شباط ,

 أيلول..وتوقفت هذا اليوم مع نهايات 

 وأن شهرزاد غادرت قصرَ شهريار , وأغلقت دونهَ بابهَا..

                                                           
 .179الشعرية ,  الاعمال (1
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 الذي لا باب سواه!؟

 فتناثرت حكاياتهُا في المدى,

 وقد افتتحت ليلةً جديدةً..

 (1)خارج فاكهةَ الحكي في الألف  ليلة  وليلة.

املة تحمل كول على مدار سنة ابتدأ الشاعر قصيدته بتقديم الباء على الألف ليتبعها صمت يط         

ة سيميائي إشارة فلم يكن لديه عصى موسى ,ت سفرتهُ بالسوادئوهذا الشهر الأخير با ,عشر شهراً  يأثنت

 قق تلك, فلم تتحويخرج من ذلك الطوفان ,لان والندمليشق بها بحر الخذ ؛لذلك الزمان زمن المعاجز

ي مثل الشعبمناً الض, مضالوفا يالسفرة المرهقة خاليعود بعد هذه , لالاحلام لتبقى كرحلة دونكيشوتية

ً شي نه لم يجن  إأي  ,زيت() كانك يابو زيد ما غ هذه  بين اً سافرليبقى ما بين شباط وأيلول م ,مما فعل ئا

 :(كمة كلام الح ) في قصيدة , وقالما لحق به فقد اغلقت كل الابوابالأشهر مرهقا متعباً من ريب 

كمةُ ليلهُا  ,الح   ملب دٌ بأثير  الأقوال 

 ونهارُها حكايةٌ ممزقةٌ..

 تآكلت أطرافُ سجادت ها..

بُ.. قها اللسانُ الذَر   لفرط  ما تذو 

:)بَ   لغَنَي أي ها الملكُ السعيد...(وهو يرد دُ بلا كلل 

 الحكمةُ تفاحةٌ مستطيلةٌ..

,  أضلاعُها مفتوحةُ الأفواه  بشراهة 

..  سقطت بغتةً من رأس 

...سلفادور   دالي.. على قدميه 

 فسريلت لوحَتهَ.

ا.. ه  كمةُ تدورُ على نفس   الح 

 من عام  إلى عام,

..  ثم  تتوق فُ عندَ نقطة  حرجة 

 لا جدوى بعدَها..

... في فم الغروب. لتسكبَ كل  خزينها من الندم 
(1) 
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, لكنها واعٍ واعدٍ وائدها في بناء مجتمع قوال لها فأما تحمل من و الحكمة بالشاعر  يتجلى نص    

بتمزيقها  لوا محاريثهم ويقومونذهانهم ليحمأالذين لا يريدون لها ان ترتع في جوبهت بكلام الجهلة 

يث تعد , حمتمكن من المجتمع في هذا الزمانوهي إشارة سيميائية على التخلف والجهل البشع صورة أب

م ل إذالحكمة  ها كلاماً بذيئاً يؤلمابرحو, فهم ومن تخلف هلك ,فمن رَكبها نجى ,سجادة الصلاةكالحكمة 

 ,ر المقبوليميزون بين المقبول وغي, فهم لا خلف الحكام طلباً للمال والمنصب يقولوا الحق بل هرعوا

ً في فضاء الرؤيا الشعرية, لتبقى الحكمالمقبول الذي يتماشى مع مصالحهمعندهم  ما هي , كة حُلما

تغير فهي تة لا م, تبقى الحكللامعقول والاضطرابإلى التي تصل  ,(سلفادور دالي)الاعمال الفنية عند 

صيدة ) قال في ق, في زمن قصير لا تستطيع تغيير شيء من الواقع ولكنها ؛حكمة قيلت عن دراية وعلم

   :كلام الظلمة والضوء (

  كلامُ الظلمة  والضوء

 الظلمةُ فلمٌ تراجيديٌّ صامتٌ... لا مخرجَ له,

 مزركشةٌ بالعيون...الضوءُ سينما 

 يقهُا بالثرثرة والسطوع والضجيج.يزدهرُ بر

 الظلمةُ فكرةٌ بدائيةٌ غير مقصودة 

 الضوءُ فلسفةُ الشمس.. في تفسير سؤال الكون.

 الظلمةُ ملمسُها خشنٌ...

ف بها كثيراً,  يصعبُ التصر 

 الضوءُ خيوطُ حرير..

 (2) بشغف مقصود على عنق الخشونة. تلتف  

, ففي اتوكل منهما ذكر اربع مر ,د للضوءضات وما تحمل من ,الظلمة الشاعر في النص إلىيشير      

, ضوء الخياليلضوء المرئي لا الل, فهو غياب لألوان ويسود السوادكل ا اءختفإشارة سيميائية لاالظلام 

إذ  عتمة,الكلام الجميل المضيء دروب , وكلام الضوء الكلام الظلمة الكلام البذيء السيءربما يكون 

الضوء  –لمسها خشن م -لظلمة ا –لا مخرج  –الظلمة , ة زمن الليل والضوء يقابل النهارتحمل الظلم

ا ضوء النهار للولوج في سرار سيكشفهألمة ربما هي , الظلضوء فلسفة الشمسا –خيوط حرير  -

احتوت  ا التناسق ولد علاماتوهذ ,, نجد الشاعر في هذا المبحث ينسق بين الماضي والحاضراعماقها

ب والهجرة يام الفرح والسعادة وسنين التع, وبعضها يحمل أفبعضها يحمل تاريخ الطفولةمعاني متعددة 

 .لسيميائيةاسرارهُ فيه ويجعلهُ محمل بالإشارات ي القصيدة ليودع أوالغربة, ويتجه الشاعر للعنوان ف

                                                                                                                                                                                
 .252الأعمال الشعرية , (1
 .290الأعمال الشعرية,  (2
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 العنونة  سيمياء المبحث الثالث : 

و المؤثر , فهالنصيتوج به  حيث ,دبيةالأالصدارة في الأعمال  العنوان لأي نص أدبي يتبوأ           

الرأس  للنص , هو بالنسبةمن جهات النص الادبي وهو يوضح ما كان, في النص والمضيء لدروبه

 ,بها المؤلف للنصاة التي يبدأ النو وهو ,غوار النص الشعريأالنص وبه تسبر , مقود بالنسبة للإنسان

, حيث يساهم في توضيح دلالات النص, ة الموازية المحيطة بالنص الرئيسهم العتبات النصيأمن 

, والتعمق في نصفالعنوان هو المفتاح الضروري لسبر اغوار ال )),واستكشاف معانيه الظاهرة والخفية

العنوان نظاماً  يحمل من دلالات ويعد لنا إلى ماليحي ,(1)((, والسفر في دهاليزه الممتدةتشعباته التائهة

ً ذا ابعاد دلالية, وأخرى رمزية أول  , فهولتتبع دلالاته وفك رموزه وشفراته, تغري الباحث سيميائيا

ً )), عتبة تصادف القارئ , يحمل العنوان في (2)((واول عتبة يمكن استنطاقها واستقرائها بصرياً ولسانيا

 ً                     شارات سيميائية ذات بعد دلالي .                                                                                               إالقصيدة من  هلما تحمل تواصلياً طياته بعُداً إشاريا

ً نص العنوان و يعد         ً مواز ا  العنوانات  نأ (بارت)وقد رأى ))له بنيته السطحية ومستواه العميق و يا

ً أعبارة عن  العنوان  ويحمل, (3)(( اخلاقية واجتماعية وايديولوجيةنظمة دلالية سيميولوجية  تحمل  قيما

 ول حلقة للتواصل بين المرسل )الباث(  والمتلقي )المستقبل(  القارئ للنص الادبي .أ

, وينبثق العنوان ليؤسس (1)((, وهو الاس والركيزة في عملية العنونةالكائن الرئيسي))ويعد           

ً للقاربخفاء ب حقلاً يؤطر الكتابة , يقبل به  وملية القراءة ذاتها, في ع ئروتوكولا للقراءة وتوجيها

                                                           
 .7, 2020,  2دار الريف للطباعة والنشر, ط سيموطيقا العنوان , جميل حمداوي , (1
 . 33, 2001, 1عمان الاردن للنشر , ط سيمياء العنوان , أ.د.بسام موسى قطوس , (2
 .37,   م , ن   (3
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يسعى المؤلف الى  ,, اذ يدُخل العنوان القارئ في عقد للقراءةئ ويكيف قراءته حسب مقتضياتهالقار

, فبينما هالاتصال بين المرسل والمرسل إلي عمليةدواراً في أ, فهو يؤدي المتلقي ومطاوعته لهترويض 

ً من ال هيتولى المرسل إلي ,المرسل رسالتهيشفر    وهو, (2)عنوانتفكيك هذه الرسالة المشفرة منطلقا

ول تصادم بين المتلقي والمؤلف للنص أوهو  ,غوارهاأدبية وسبر ات النصوص الأالمفتاح في فك شفر

 الادبي .

ً ناتج ديعو       خل من نه يدإ, فل, اما المستقبل لعملية الارسالتفاعل علاماتي بين المرسل والعم عن ا

, , وهنالك علاقة للعنوان بخارجةه, وموظفاً خلفيته المعرفية في استنطاق دوالبوابة العنوان متأولاً لهُ 

ً  ملخارج واقعاً اجتماعياً عاماً أا اسواء كان هذ غالباً ة إلا نادراً و, وهو لا يتجاوز حدود الجملسيكولوجيا

, إلا انه يقيم اتصال بين المرسل لى الرغم من هذا الافتقار اللغوي, وعما يكون كلمة أو شبة جملة

ً عند الشاعر محمد صابر عبيد ,(3)بلوالمستق ن إ )وإذ تنوعت بنية العنوان عنده  ,وهذا نجده واضحا

, دلالته بتغير مواقعه داخل النسق إنما تتغير, ة قارةٌ ملازمة له في كل الاحوالاللفظ ليست له دلال

, وقد شبهها الجرجاني بالغصن الواحد الذي يعطينا ة تعطينا في كل مرة دلالة مختلفةفالكلمة الواحد

ً من الثمر شارة في العنوان هي دلالة نص على معنى لازم لما فهم من عباراته الإن ي إأ ,(4)(انواعا

, دبياً عنوانأو ألكل خطاب نثري علمياً كان  إذاً , همه إلى نظر وتأمل, ويحتاج فياقغير مقصود من الس

كلمات الاولى في على الرغم من أننا نضطر إلى اعتبار ال حين أن الشعر يقبل الاستغناء عنهفي 

التي يكون العنوان  ن استغناء القصيدة عن العنوان يعني افتقارها إلى الفكرة التركيبيةإ القصيدة عنواناً,

, تعد العنونة أولى المراحل التي يقف عندها الباحث السيميولوجي لتأملها واستنطاقها (5)تعبيراً عنها

إن العناوين عبارة عن علامات تقوم  و ,ها ومنطوقاتها الدلالية ومقاصدهاقصد استكشاف بنيتها وتراكيب

نص  إلىا كان العنوان يحيل لا سيما اذ, ةيالنص, كما يؤدي وظيفة تناصبوظيفة الاحتواء لمدلول 

يرد , حيث وظائف سيميولوجية متعددة ومتنوعة, وله يتلاقح شكلاً وفكراً  , يتناسل معه وخارجي

ً أ, وعلامة, ورمزاً, وإشارة ر يتسم بالتعقيد , في عصنا نعيش اليوم في عوالم العلاماتولا سيما أن يقونا

لذا يجب أن نكون مسلحين بالسلاح السيمولوجي للالمام بما حولنا بصرياً  ؛(6)والتواصل البصري

 ودلالياً . 

شكلها الخطي المسطور على بياض  من رغمال على إن النصوص ليست خرساء لكي نستنطقها       

قد امتلأت  ها مأوى الكلمات الراقدة في سلام, و, وإنينا بالمسألة والتحقق من المعانيالورق الذي يغر

 ,(7)بالنداءات الغامضة الموجهة صوب منطقة القراءة لتستعيد حياتها التي فارقتها بالفراغ من الكتابة

تتنوع بنية العنوان عند الشاعر محمد صابر عبيد لتحمل دلالات ورموز يمكن من خلالها تحليل  ))و

إذ يحمل العنوان إشارات بصرية  تسير شعرية العنونة إلى تحليل العنوان لغة وصورة و النص الأدبي,

                                                                                                                                                                                
في نظرية العنوان مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية ,  د. خالد حسين حسين , دار تكوين للنشر  (1

 .79والتوزيع,
 . 84-81 ,  ينظر:  م , ن(2
 .    21-19ينظر : العنوان وسيموطيقا الاتصال الأدبي ,  (3
 . 163-162  نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدال , (4
 .161ينظر: بنية اللغة الشعرية , جان كوهن   ,  (5
 .21ينظر: سيموطيقا العنوان , جميل حمداوي ,   (6
,  1ينظر: البئر والعسل قرائات معاصرة في نصوص تراثية , حاتم صكَر, دار الشؤون الثقافية العامة بغداد , ط(7

1992  ,9. 
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, إن اكثر (1)((المرجعيات الزمانية والمكانية والتراثية في مستواها الدلالي والإحائي إلى سيميائية تحيل

ّننا من التعرف على السياسة النصي النص السيميائي  ة التي تحكم تكوين النص الشعريالأنظمة التي تمك 

ور لان هذا النظام الأكثر عنايةً بكل ما يمكن اعتباره إشارةً علماً أن الإشارة تأخذ شكل الكلمات والص

ليكون مؤولاً للنص  ن العنوان هو تصنيف كامل للنص وينتج, إذ إ(2)والأصوات والإيماءات والاشياء

 على صياغة جديدة, وقد قسم 2021 – 1986العنوان الرئيس للديوان  الأعمال الشعرية  لذا نلحظ أن

 :المحاور الاتية

 ايقونة الغلاف للدواوين الشعرية: أولاً:  

 ) عنوانات الدواوين ( 

صل نه الحد الفاإأي , نقلنا من الإدراك إلى الفعلت تأويلية ة أواصليسيرورة تو همية العنوان من أتنبثق  

 صائد متعددة من تفرعات  وق عنوانات الدواوين وما تحتويهحمل ت العتبة التي,الذات للآخر بين العدم و

 بعنوان : ختلفة يجمعها كتاب واحدتت دواوين الشاعر بعنوانات مأإذ  ,د تلك القصائد وعنواناتهاوعد

 صياغة جديدة  2021-  1986الأعمال الشعرية  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 61 – 60إشكالية التعبير الشعري , محمد صابر عبيد ,  (1
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, عبيد صورة الشاعر محمد صابر  هالعنوان في اسفل الصفحة الأولى باللون الأبيض تعتلي يتجلى       

 إذ أن ,إشارة سيميائية إلى الأنا واقترانها بالذات ويعتلي الصورة اسم الشاعر الثلاثي باللون الأحمر

ً إشارة سيميائية بصريوهذه   ,ظهر الشاعر كل الحواسالصورة للوجه فقط ولكن لم ي ن إلى أ ةأيضا

ما يحلو له من الشعر والصفات  بعض الحواس فهو )يتذوق _ يبصر _ يشم ( يتذوق الشاعر قد عطل

لدية هدف يريد تحقيقه والعبث  تقولان يهيداً لا يهتم بمن حوله وكأن عينيبصر بع حيث ,التي تفوح بالأنا

لتعب مما مر به من ا لدلالة علىعلامات سيميائية ل, على وجنتيه كثير التحدق ,به, في عينية فكرٌ عميق

وهو  ,النرجسيةمات القوة والثقة بالنفس وما الاسم فقد كان باللون الأحمر حاملاً علاأ, تكلف وعناء

, واللون البرتقالي يمثل نصف لون الغلاف وهو علامة على النشاط والطاقة اللون رمز الحب والتحذير

, واللون الازرق بدرجة قليلة نتعاششعوراً بالصحة والاتمنحنا  المشابه لأسم من أسماء الفاكهة التي

, ويحيط بالصورة اللون الاسود ربما قرية زمار التي غمرها الماءفهو يشير إلى الطبيعة والماء و

أنُجزت (  صياغات خاطئة للحلم ) عنوان , ففي ير إلى الغموض والقوة والحدادمؤطراً إياها فهو يش

 (1) . 1995و   1992هذه الصياغات بين عامي 

روف للذهب والفضة يمارسها , فالصياغة كما هو معوان ليأخذنا إلى إشارات سيميائيةيتجلى العن    

 ويستمر ,من حروف ذهبية تخلد الشاعر, يبدو أن الشاعر أراد صياغة الحلم بشكل مختلف التجار

صياغات خاطئة  ؟الخاطئةولمَ نأخذ الصياغات  ؟للحلمالتساؤل ترُى هل هنالك صياغات غير خاطئة 

, ثم ينتقل الشاعر إلى تتكون نتيجة اضطراب غير سار أثناء النوم أو ما يسمى بسلوك محاكاة الحلم

هدف مضمر بين زوايا الباب إذ الباب الذي لا باب سواه فقد استخدم الشاعر الباب قناعاً للتعبير عن 
                                                           

 69الأعمال الشعرية , (1
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, وحصلت على جائزة الأبداع في  2008كُتبت قصائد هذه المجموعة عام  لا بابَ... سوى بابي  : قال

ية في بيروت عام   (1).  2009مسابقة ناجي نعما العالم 

ً  احتوت       لاخر ا بعضهاقصائد تحمل عنوانات لمقاطع , بعض الهذه المجموعة على عشرون عنوانا

. سوى الشاعر نداء لا باب ..أطلق , إذ سيميائيةإشارات  يحمل وبعضها فراغ مساحة خالية ,رقامأ

 كة الشاعرإلى تلك الملكة المعشوقة  ترُى مل اء لا حبُ سوى حُبي ليوصل النداء, قد يكون الندبابي

 قدف ,دائماتحمل صفات ملوك البشر ام صفات ملكات النحل قصيرات العمر جميلات الشكل المهيمنات 

عته سرت قلب الشاعر واودا, ملكة النحل على الخليةهيمنة  ,تلك الملكة على قلب الشاعر سيطرت

ة بلون ر نواياه نقية صادق, فهو لم يكن يضمر لها إلا الخيحبها وتركته مفخوراً بحب اللقاء سجن

لحيرة اعلى إشارة سيميائية  ,الباب الذي لا باب سواه غلقأُ وقد  همرأ, ليبقى في حيرة من البياض

 ال:ق إذ ,م يكمل في المجموعة الاخرى, ثفيهددها بنداء لا باب سوى بابي والضعف وانقطاع الامل

هُ الكلامُ كثيفاً...  (2). 2014 كُتبت قصائد هذه المجموعة عامفي صوت  عقلي حينَ يتنز 

 احتوت على خمسة قصائد بعنوانات مختلفة  :

الفحشاء والقتل ل السوء والتي تحميبتعد عن الالفاظ إذ  ,تنزه الكلاميشير الشاعر بهذا النص إلى        

 –و يز ) الحللا تستطيع أن تم ,, ولكنه يحمل في باطن الكلام الكثير فهو كالماء إن لم تتذوقهوالقتال

م ن إن لم يجد الكلاولك ,فراق الأحبة ية إلىإشارة سيميائكل فعل يأتي من الله  ففي ,المر ( –المالح 

ً  ,إن يرفع يده يتلاشىصغاء سيكون كمن يخط على الماء ما مكاناً من الإ  لام يتنقل, فالكويصبح سرابا

م تك على اتلأنهُ يريكَ حقيق صدق الكلام هو كلام المراياأين الماء والحكمة والضوء والظلمة, وما ب

 , إذ قال:وجه

 عصفورٌ بلا وطن       

 لي وطن. إذا كانَ القفصُ وطنُ العصفور  فلا ارغبُ أن يكونَ 

 (3).2016 و  2014 كتبت قصائد هذه المجموعة بين عامي 

ة تواجده لكثر سيميائية  , قد تكون إشارةدون غيره من الطيورمن طائر العصفور استخدم الشاعر ال   

لا و لا أهل عيف خاوٍ , فهو ضافر أو سيسافر منهُ الشاعرفي البيئة التي يقطنها الشاعر, المكان الذي س

يجد فيه  طن الشاعر هو المكان الذيالاصدقاء ( و –لحبيبة ا –لاولاد ا –الزوجة  –وطن الوطن ) الأم 

و سجين فه ,, ليكون وطن الشاعر بسعته واتساع ارضه والسماء بمثابة القفصالراحة والسلام والأمان

ً وإن كان حرا طليق ,ربع جدرانأبين  ً  جر البلاد, فها ام قته بالأوهغرأو هحلامأكل  , فقد أطفأتعنه رغما

لى القفص إالشاعر ربما اراد به أن يشير  ه. القفص الذي ذكرغريبا في وطنه واثقلته بالتفكير ليصبح

  :إذ قال  ,, كورقة الفاتحةمسى فارغاً بلا مؤنس ولا حبيبةأ الصدري وما بداخلة القلب الذي

 أوراقُ شجرة  الل يمون      
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 الورقة  الأخيرة ..من ورقة الفاتحة  حتى 

 تنحشرُ اللذ ةُ والخوفُ مثل توءَمين...

,  في أصابع  السطور 

 بينهما خمسٌ وعشرونَ ورقةً,

,  في كل  ورقة  نطفةٌ من ماء  الليًمون 

 تبدأُ ورقةُ الفاتحة  بموسيقى خضراءَ,

 وتنتهي الورقةُ الأخيرةُ بعد عام  واحد  فقط..

 ب لحَن  جنائزي  أصفرَ...

قبو  مظلم  بلا قرار.يهوي في 
(1) 

 يميائية س , إشارةنياق شجرة الليمون الخمس والعشرالأوراق واختار اوراستهل الشاعر العنوان ب     

ات ذ, اللون الأخضر علامة على بقلب أخضر ينبض بالحياة هاشه الشاعر في وطنإلى العمر الذي ع

اق الحب ر, وقد تكون تلك اوروجود الشاعالشاعر وإلى تلك الشجرة التي تكثر في شمال العراق مكان 

يه إشارة , ولو تتبعنا القصيدة سنجد أن لها علاقة بعنوانها ففهوهو يلاحق حب ,همن عمر هساقطالمت

  لاً:ونيس قائ, ثم ينتقل إلى ادسيميائية إلى أن أوراق الشجر تماثل الحياة التي عاشها الشاعر

 تفُ احةُ الوقت          

 إلى أدونيس...           

 (2)2019و  2016 كتبت قصائد هذه المجموعة بين عاميَ 

بإشارة سيميائية إلى سيدنا  رمز للخصب والحب والتفاحة (التفاحة الوقت)  هذا العنوان يتجلى           

لتي اكل او  (عليه السلام)آدم  آدم وخروجه من الجنة لتكن التفاحة مفتاح الارض التي هبط إليها سيدنا

قل الإنسان في انت فقد في سفر التكوين, ن نوع الشجرة لم يأت  أ من رغمال على حسب المعتقداتومنها 

م يرجع ولم ول ,لم يتوقف الزمنف  ,البشرية ولحد هذه اللحظة يبأمنذُ آدم  الارض من الجنة إلى الوقت

أدونيس الظاهرة : )ائلاً يذكر الشاعر أدونيس ق إذ ,التفاحة بوقتها إلى أدونيسهديت أُ فقد  ,يرحم أحد

قود , وهو الأكثر تميزاً وحضوراً وتأثراً في الثقافة العربية المعاصرة على مدى خمسة ع ةبداعيالا

ثر أتأثر به وو فقد تعلق  ,رطبيعي ان نجد اثراً لأدونيس في نص الشاع ,(3)(شاعري الأول بلا منازع

 (4)2021و  2020 كتبت قصائد هذه المجموعة بين عامي  سيرةُ صانع  البهجات    ,فيه
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و الحالة التي على عودة الشيء إلى ما كان عليه أ إشارة سيميائية) سيرة( بدءكر الشاعر في الذي       

ر في , ولكن الشاع, فيقال فلان ذو سيرة حسنةب المعروف أو صاحب الخير أو الشريكون عليها صاح

هو لا ف ,, صانع البهجات لا يرُىأو الفضاء الشعري لاً لم يفصح عن الشخص ربما يكون خيا العنوان

ً على  رية , قد تكون الحسعاد الناس, ولكن يفعل كل ما هو جميل من اجل إرض الواقعأيحمل جسما

الخير  وانيق ربمايع جميل فهو كالرب ,عزل الهمومأحارب كل من يدعي الشر ت هالأن ؛البهجات عةصان

 وأيقونة الوردة .ثم ينتقل إلى العنوان الطبيعي  ,والحق

 ياً :  ثان

 العنوان الطبيعي 

 أولاً: أيقونة الوردة 

 وردةٌ حمراءُ 

 انتزعت من صمت ها أشواكاً مدببةً..

 ملأت فراغَ الكلمات.

,  تحدت سلطةَ الطبيعة 

..  وقرأت بالألوان 

لَ حروف  الحلم. أو 
(1) 

تصف ة (  لتذكر الوردة محذوفة المبتدأ تقديره ) هذه ورد في هذا النص الشعري إلى ر الشاعريشي     

ى كل , لتتحدرمزٌ للحب والعشق, فهي الحب والعاطفة إلىإشارة سيميائية , الوردة باللون الأحمر

ً صول إلى تحقيق الحلم ليصبح روف في سبيل الوظال ونة , لا يمحي أثره المطر وقال في ايقواقعا

  :المطر

 :ثانياً: أيقونة المطر

 مطرٌ لهُ لعابٌ 

 شائكٌ هذا التعلقُ,

, رٌ حد  انعدام  الرؤية   مُسك 

ها,  أو التباس 

ئٌ..  بماذا سأكتشفُ أن  المستحيلَ تعقيمٌ خاط 

؟  لجرح  مُنتزع  من استراحة  الجسد 
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 بأي  ذهول  بدائي   سأوقفُ..

 (1)هذا الاضطرابَ...

ارة إش, لما هو معروف مطر من ماء في عتبة العنوان إلى مطر مغاير ,الشاعر يتجلى نص         

انه لا  إشارة إلىة  )حد انعدام الرؤية ( على اضطراب الشاعر فهو مسلوب الهدوء والسكين سيميائية

 بسبب  البعيد الذي لا يحدثجعلته يفكر بالمستحيل يعي ما يفعل التبست عليه الأمور من كل جانب 

  إذ قال في قصيدة ) أوهام بلون الثلج (  وهامه بيضاءأن أ و ,رالشاع اضطراب

 :ثالثاً: ايقونة الوهم

 اوهامٌ بلون الثلج 

...  بلا أدنى شك  

 البابُ المواربُ هو الحل  المثالي  المؤقتُ..

 (2) لمجنونٌ مثلي,

على عكس  البعد استهل الشاعر العنوان الأوهام البيضاء علامة على نقائها وبعدها عن الخبث كل     

  يةإشارة سيميائ, ليكن الثلج حسدورام وحقد جإتي تكون سوداء تحمل في طياتها بعض الاوهام ال

 : لعشبفي ايقونة ا إذ قال ,فس أحد فهي برائحة العشبالباردة لا تناوهام الشاعر النقية أاء صفل

 :رابعاً: ايقونة العشب

 طيفٌ برائحة العشب

 الملتاعةُ.. أو تكاد!سطلتني هذه المعادلةُ 

,  أوجعتني خططُ هذه الرائحة 

.. واجتاز طيفها حقلَ الألغام 
(3) 

يكن طيفاً ف ,و الخيالأما يراه في النوم  إلى إشارة سيميائيةالشاعر طيف الخيال  يتجلى لدى       

 يم  برائحة يهيحمل و ن الطيف أ, ويشير العنوان إلى نفس الشاعرلوان الخيالية الجميلة القريبة لبالأ

 ً ً رائحة بعد المطر او بعد جز العشب, تتكون هذه الزكية ايضا ا الطيف من هذ, ليبقى الشاعر مندهشا

 وقرب إلى ذات الشاعر, إذ ينتقل الشاعر إلى وما يحمل من رائحة 

 :العنوان الزمكانيثالثاً: 

 : أولاً: ايقونة الصباح
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 صباحٌ دُريٌ من جسد

 ,كالقيثارة  بينَ يدياحةٌ تتفتحُ تف  

 تسطع في ذاكرتي عاصفةً من تين  بري ,

وسنابلَ خضر  وبنفسج.
(1) 

, وإشارة سيميائية غيره, فهو دري جميل يضيء لمن حولهيتجلى العنوان باختلاف الصباح عن       

تتفتح  ,فالجسد هو الدري المضيء كالصباح الدري الذي يتفتح شيئاً فشيء ,بارتباط هذ الصباح بالجسد

, اعر على الحبيبة من جميع الجوانب, والتفاحة إشارة لسيطرة الشالحبيبة كما يتفتح الصباح الجميل

اتت التفاحة خبر عن ووالآخر الذات درجة من الانسجام بين  لدى الشاعر العنوان ظهر بلوغوي

المفهومية وهو في ذلك يمارس  تتجاوز التقابلات هره المتلقي, وان الجسد قوة متحررمحذوف يقد

لاخضر للسنابل إذ إن اللون ا, (2)اللامتناهية عبر التشتت الفضائي الإرجاء الدائم  والمغايرة  الدلالية

  .في ايقونة الساعة إلى أخاه , ويدفعه الحنينأيام الربيع وأيام الخير إشارة سيميائية إلى

   ثانياً: ايقونة الساعة )الزمن( قائلاً:

 عريسُ الشفق 

 مثل كل الورود  حينَ تجُن  لفرط  رهفت ها..

 (3)عشقاً وزهواً رحلتَ,

ن الزواج يكون إأستشهد فيه عبد المنعم, وكما هو معروف ومتداول  التير الشاعر إلى الساعة يشي      

إلى   إشارة سيميائيةستشهد في هذا الوقت بالعريس فقد اطلق على الشهيد الذي ا ,عند غروب الشمس

تاً بل أحياءٌ عندَ ربهم ولا تحسبن الذين قتلوا في سبيل الله أموا }}الشهادة في الإسلام قال تعالى  فضل

وان الشفق هو  ,وما له من فضل ورفعةٌ على الناسعتبة العنوان تشير إلى الشهيد  نإذ إ ,(4){{يرزقون

, (5){{فلا أقسم بالشفق }}قال تعالى ,ة غروب الشمسفق ناحيقسم به الله تعالى وهو احمرار الأُ أقسم 

مختلفة لحال  إشارات سيميائية ن المتن قد حمل أ, نجد لوطنفهو شهيد القسم  في سبيل الدفاع عن ا

كلامُ الظلمة  ) , وقال في قصيدةوالناس تعالى منزلة الرفيعة عند اللههذه ال سبحانه الشهيد وقربه من الله

  :(والضوء

 تراجيديٌّ صامتٌ... لا مُخرجَ له,الظلمةُ فلمٌ 

 الضوءُ سينما مزركشةٌ بالعيون..

                                                           
 .146,   الأعمال الشعرية(1
 . 263ينظر : مطاردة العلامات , د. عبد الله بريمي ,   (2
 . 149الأعمال الشعرية , (3
 . (169سورة آل عمران الآية )(4
 ( .16سورة الإنشقاق الآية )(5
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 (1)يزدهرُ بريقهُا بالثرثرة والسطوع والضجيج.

لضوء وما ا , وما تحمل من سوادإشارة سيميائية لمة ر الشاعر إلى التضاد في عتبة العنوان , الظليشي

ن أيمكن  لاو  ,الضوء انارهالا اذا افلا يمكن الهرب من ظلمة العنوان , وأمان وصفاء يحمل من نقاء

الثبات  (انشتاين)ما الضوء فهو كما يقول أ, والعتمة فهو الغياب ,وجود الظلاميميز بين الاشياء ب

م من وما يزرع في الظلا ,وهو علامة البهجة وعلامة السخاء وعلامة على تصحيح الأخطاء ,الوحيد

 :( في الطريق  إلى أنقرة)  في قصيدة الشاعر قال, إذ ساءاتإ

 ثالثاً: ايقونة السفر 

 طريقٌ سريعٌ 

 أتقل بُ كالملسوع  المُزمن  في هشاشة  روحي,

.. , أو الحلم   أستعينُ بما امكنَ من ذخيرة  الألم 

... كي تشفى ذاكرتي من زَغَب  الحكايات 
(2) 

ن انقرة ويبدو ان السفر لم يكتقدم العنوان حرف جر للدلالة على طول السفر من مكان الشاعر إلى       

السرعة التي  من رغمعلى ال بل انتقال الجسد والروح اتى العنوان على علامة طول الطريق, خيالاً 

, يتقلب شوقاً للقاء الطبيب فالطريق هنا كان م سيارةأطار يسير بها الشاعر سواء كان يركب طائرة ام ق

التي  للمكان المقصود قام بإجراء عملية هوبعد وصول ,لأنه يمر بوعكة صحية ؛سفرة مرضية للشاعر

.ر بها الشاعر وهو يصارع الموت لم التي مشار العنوان لكمية الأأتكللت بالنجاح, فقد 

                                                           
 . 290الأعمال الشعرية , (1
 .  399,  م , ن (2



}السيمياء -----------------------------------------------الثانيالفصل 

 التواصلية{
 

 
110 

 

 



      

 

 

 : سيمياء الأىواءالفصل الثالث     

 

 : العاطفة المبحث الأول         

 

 : الإنفعال المبحث الثاني         

 

  : الشعورالمبحث الثالث         



 }سيمياء الأهواء{------------------------------------------------الفصل الثالث
 

 
424 

 

 الفصل الثالث : سيمياء الأىواء                       

 مدخل:

لعشق, يكون في مداخل , اليوى احبأىَويَ بالكسر ييوى ىوى أي   مغة:في الالأىواء         

محبةُ اليوى  :, وفي التيذيب قال المغويونوى النفس إرادتيا والجمع الأىواء, وىالخير والشر

معناىا نياه عن  ,(ٔ){{ونيى النفس عن اليوى }}, قال عزوجل الأنسان الشيء وغمبتو قمبو

شيواتيا وما تدعو إليو من معاصي الله عز وجل , ويقال رجلٌ ىَوٍ ذو ىوى , وامرأة ىَوية لا تزال 

 ., إذ تختص الاىواء بدراسة النفس الانسانية(ٕ)تيوى

الأىواء لدراسة الذات والانفعالات الجسدية والحالات النفسية,  سيميائيات حيث ظيرت      

 ,ووصف آليات اشتغال المعنى داخل النصوص  وبالتركيز عمى المكونات الثلاثة العاطفة

ويُعد الفينومينولوجيون ) الظاىراتيون ( من الذين ربطوا بين الذات الشعورية  ,والشعور ,والانفعال

مجموعة من المشاعر والانفعالات  سيميائية الأىواء وتدرس, (ٖ)وصديوعالم الاشياء أدراكاً ومق

 –الكراىية  –الحقد  –الحب  –البخل  -, كدراسة )الغيرةقة بالذات الإنسانية داخل النصوصالمتعم

وتيتم  ,سياً وأخلاقياً الحسد الطموح ( وغيرىا من الصفات التي تنتاب الإنسان نف –الغضب 

ة والشعورية داخل المقاطع بالبحث عن المعنى والدلالة للأىواء الانفعالية والعاطفي لسيميائيةا

المكونات التركيبية والدلالية سطحاً  , وذلك من أجل تحصيل المعنى والفحوى بقراءةالنصية

 –سيمياء الأىواء مصطمح ذو حمولة معرفية يتكون من كممتين ىما )سيمياء ن وا   ,(ٗ)وعمقاً 

                                                           
 (44سورة النازعات)الآية (4
 ينظر : لسان العرب, مادة هوى .  (2
السيموطيقية )التيارات والمدارس السيموطيقية في المدارس الغربية(, د. جميل حمداوي ينظر : الاتجاهات (3

 .  242,الآلوكة للنشر, 
 . 244ينظر:  م , ن ,  (4



 }سيمياء الأهواء{------------------------------------------------الفصل الثالث
 

 
425 

 

, يستقطب قاً معرفياً , الذي يمنح المصطمح بريا أن نتحسس ىذا التزاوج المصطمحيناليوى(, وعمي

, وليست الأىواء سوى تساؤلات رمي بو في متاىات عمم يدرس اليوى, ليأو يتمقاه هكل من يقرأ

 بمعنى, (ٔ)الطريقة التي يستيمك بيا معانيو وىي ,بيا الإنسان سموكياتوتخص الطريقة التي ينتج 

من الأبحاث السيميائية الحديثة فيو ليسَ عارضاً أو مضافاً أو طارئاً يمكن  يعد )) اليوى أن

من كينونة الإنسان  وجزء من احكامو وميولاتو  ؛ لانو جزءناء عنو أو التخمص منوالاستغ

ويعد الشعر من أىم وأعظم المنجزات ) ) كون الاىواء تمثل حياة الانسان الواقعية ,(ٕ)((وتصنيفاتو

 ,جيالاحساس الداخمي والخار محمل بالجسد , وكذلك (ٖ)((الإنسانية تخيلًا وجمالًا ومتمماً نفسياً 

, سواء كانت الفردياً مجموع الأىواء التي تنتاب , ويجسد حركويضمن تفاعل الإنسان مع محيطة

 متفرقة لمذات في, جسد يعبئ كل الادوار النو جسد حساس, مدرك فاعلإ, إذ مفرحة أم محزنة

 وتشير)) ,(ٗ)ود إلى تجسيد مؤلم أو سعيد لمذات, جسد نعتبره سداً وتوقفاً يقتصمب وقفزة ونقل

ا فيما يشبو تمثيل البعد السردي لمخطابات التي يمكن اختصارى فيسيميائيات الأىواء  الانحياز 

الضرورية لذات التي ستكون محددةً بشكل كمي من خلال فعميا والشروط اتصور ل, منطمقاً لمفعل

لتي يتم تمثيميا داخل لتنسيج الوضعية الإنسانية ا تخدمةن العناصر المسأو  )) ,(٘)(( لتحقيقو

, دلالياً, أي تحديداً مضمونياً, بل ىي نمط في البناء ليست اختياراً  الاىواء ستراتيجيةإ, فالنص

                                                           
-ٕٗٔ,  ٕٙٔٓ,عالم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع,  ٔينظر: التحميل السيميائي والخطاب , نعيمة سعدية , ط(4

ٖٔٗ . 
ت النفس إلى حالات الأشياء, ألجيرادس .ج. غريماس جاك فونتيني, تر سعيد بنكراد, سيمياء الأىواء من حالا ٕ)

 .ٜ, ٔدار الكتاب المتحدة لمنشر, ط
, ٕٕٔٓ, ٔالمغامرة الجمالية لمنص الأدبي دراسة موسوعية , الدكتور محمد صابر عبيد ,مكتبة لبنان لمنشر , ط (ٖ

ٕٛ٘ . 
 .ٗٗٔينظر: التحميل السيميائي والخطاب ,  ٗ)
 . ٘ٗٔسيمياء الاىواء من حالات النفس إلى حالات الاشياء ,  (٘
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اليوى خاضعاً لسيرورة يعد حيث ) ) ,(ٔ)((والاستراتيجية ىي الطريقة الخاصة في تنظيم المعنى

, فة إلى تحقيقات ضمن ادوار بعينياتقوده من حالة سديمية بلا ملامح أو أفق سابقة عمى أية معر 

ن اليوى ىو محاولة لتقميص ا لى , والحِس ىو نمط لا يحتاج إلفجوة الفاصمة بين المعرفة والحسوا 

ن اليوى لا يمكن (ٕ)((, أو ىو نتيجة اقصاء لكل عقلانية, فيو سابق عمى كل بصمةتفسير , وا 

 , اذ يعد اليوى احد احلام اليقظة .التي يثيرىا أو يعانييا الإنسان دون انتشار الانفعالات من إدراكو

, العاطفي المستبد بالعقل والمنطق , أيوري المتولد من لا تفكيراليوى مرتبط بالانفعال الفف     

وي أي لا تكين في , ومنو نقول اليو نفعالات الأخرىوالمشحون بالعاطفة الجياشة بعيداً عن الا

عمى  , وان اليوى تصابر النفسحسبان لمعواقب بلا تفكير ولا وتصرفاتو, والذي يميل حيث يميل قمب

ماً في ميالأىواء تمعب دوراً  و, والعقل محتاج لميوى لاثبات ذاتو ,تحممو من الجسد الذي تسكنوُ 

, ن تنزعان إلى التوافق أو التعارضوتضعيف الوعي إلى كينونتيالكشف عن الاختلافات البشرية 

الإنسان تغير وضعية  (ديكارد), ويفيد عند ند سانت أوغستن بتعذر الخلاص منوويقترن اليوى ع

عادة الإنسان إلى مكانتولتحول الإنسان والكون ))رادة إذ تتخمى الإ ,(ٖ)بسبب وحدانيتة وفردانيتة  , وا 

 ن يقترن أو يغترب .اليوى ارادة تدفع الإنسان إلى أ لان ؛(ٗ)((الضائع باستعادة قدراتوِ  ,الخاصو بو

يا وترك , العسيرة ولا إمكان لمخالفت, ومخالفة النفسذم اليوى اذا قدم وأن الإنسان            

نما اليوى يُنيى عنوُ  ن الصبر ما يأمر بوإ , وىواىا إلا بالصبر , فإذا فوضمت فوائد العقل, وا 

, وقد كان حينئذٍ فضائل العقل وخساسة اليوى, باتت وما تجمب من الخير عاجلًا وآجلاً الصبر 

                                                           
,  ٔالسيميائيات التأويمية امتلاك الموضوع الثقافي , د. عبد الله بريمي , دار نيبور لمطباعة والنشر العراق , ط(ٔ

ٕٓٔٗ  ,ٕٔٓ . 
 . ٖٔسيمياء الأىواء من حالات النفس إلى حالات الأشياء ,    (ٕ
 .  ٕ٘ٔ-ٔ٘ٔحميل السيميائي والخطاب ,  الت :ينظر(ٖ
 . ٜٕٚ,  ٖالصوفية والسريالية , أدونيس , دار ساقي لمنشر , ط(ٗ
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ن كان مباحاً اىل الحزم يعودون نف أي  ,قع التمرين لمنفس عمى ترك اليوى, ليسيم مخالفة ىواىا وا 

اليوى والموعة واللاعجُ, فأن تب الحُب أول مرا. و عمى الرغبات والانفعالات ع السيطرةانو لم يستط

إذ تتدرج مراتب الحب  ,(ٔ)ى بالجوىمالمحرقُ وىوى الباطن يس, وىذا ىو اليوى تمك حُرقة اليوى

, لاء المتاحن اليوى ىو اليوان الصراح والبإخرىا الحارق لصاحبو والقاتل لوُ, و بالنسبة لمعاشق وآ

ن اليوى , وسئمت إعرابية عط من منزلة الشريفويح ,ويدلو العاقل ,ويذل العزيز ,لأنو ييين الكريم

من ابكتو المنازل  نما غمط باسمو واشتق من طبعو ولن يعرف ما اقول الاا  فقالت اليوى ىو اليوان و 

 (ٕ): تقول ت إعرابيةوالطمول وأنشأ

 ليت اليوى لذوي اليوى لم يخمق    بل ليتَ قمبي باليوى لم يعمق             

بطنَ , , وأَسمكَ بالنفس من ذاتياالجسميعد العشق اعظم مسمكاً في القمب من الروح في إذ         

البيان, فيو بين السحر والجنون, واليوى مَمِكٌ  , وخفي نعتو عنوظير فامتنع وصفو عن المسان

, , العقل اسيرهُ وخضعت لو النفوس ,و الألباب, وانقادت لغشوم, مُسمطٌ ظموم, دانت لو القموب

, مقامات ابتداء ةممعاشق ثلاثف  ,(ٖ)ظر رسولوُ, والمحظ لفظو, دقيق المسمك, عسير المخرجوالن

قام , فإن زاد بو الحال إلى المفواجب الكتمان وعدم افشائو لمخمق, اما ابتداؤه ومتوسط ونياية

ن إاي  ,(ٗ)ى خرج عن الحدود التحق بالمجانينفإن زاد حت ,علام المحبوبإوسط فلا بأس بالأ

 عمره . اءى رضا المحبوب ولو كان في ذلك فنالشوق يقود المحب إل

                                                           
, الفصل  ٖإبراىيم الانباري  , ط –ينظر: فقو المغة وسرُّ العربية , لأبي منصور الثعالبي, تح مصطفى السقا (ٔ

 .ٓ٘ٔالواحد والعشرون , مصطفى بابي الحمبي ,
 . ٘٘,  ٖٕٖٔ, ٔالظرف والظرفاء ,محمد بن اسحاق الوشاء ,المطبعة الحسينية المصرية , طينظر: كتاب (ٕ
ينظر: روضة المحبين ونزىة العاشقين , الإمام أبي عبد الله محمد بن أبي بكر بن أيوب أبن القيم الجوزية , تح (ٖ

 .  ٔٓٔ,  ٖمحمد عزير شمس , دار الكتب العممية البنان ,  ط
 . ٙٛلمحبين ونزىة العاشقين ,  ينظر: روضة ا(ٗ
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يجسد التوادد عدوى  حيث, وُ منطق اليوية والاختلافويعد منطق اليوى ىو نفس          

الطبيعية  (الانا)لتواشج والتشابو, فالفرد مجبول عمى حب ذاتوِ  الاستيوائي من خلال مفيومي ا

,  حيث يعد (ٔ)اربو عمى من لا يربطو بيم أي صموأقعن الأخرين وىذا ما يجعموُ يؤثر والتميز 

 ؛ستيواء لا يمكن الحديث عن أىواءدون ىذا الامن , فالمادة التي تتشكل منيا الأىواء الاستيواء

, وان (ٕ)اب الاىواء لرسم عوالموُ لان الاستيواء ىو القوة الانفعالية الكامنة التي يستند إلييا خط

الحكم الاخلاقي لا ينصب عمى كينونة المشاعر في ذاتيا , بل يحكم عمى الفائض الانفعالي الذي 

ن دراسة اليوى ليسَ التعرف  , عمى العلامات الدالة عمى الأىواءيحول ىذه المشاعر إلى ىوى , وا 

خاص بالأىواء البناء النظري ال نأي إ, (ٖ)طاببل الاىتمام بآثارىا المعنوية كما تتحقق في الخ

, أي مما جاءت بو (فونتنيي)يستمد مبادئو ومفاىيمو وتصنيفاتو الأساسية من الكلاسيكية بتعبير 

, وانوُ احد اليوى ليس الكمية الانفعاليةف ,(ٗ)السيميائيات السردية بحصر المعنىسيميائيات الفعل أو 

 .بالعالمداميا  طر الذات لحظة اصاشكال وجودىا, أي ما يترتب عند انشطا

النفس كشكل احتمالي  لسموك  الكشف عن المخزون الانفعالي المودع في))إن اليوى ىو          

يث يعد اليوى موت حإذ  ,(٘)((, دون الاكتراث لتصنيفاتو الاجتماعية السمبية منيا والايجابيةممكن

اليوى نفسو, رض والسن والحزن وعنف , فالضعف الجسدي والميكون لاسباب خارجية أو داخمية

فاليوى  ,يؤدي للاستمرار التشجيع, متماعية سواء بالتسامح أ, واثر البيئة الاجتنتيي بالقضاء عميو

                                                           
 . ٕ٘ٔينظر: التحميل السيميائي والخطاب ,  (ٔ
 . ٖٔينظر: سيمياء الاىواء ,    (ٕ
 . ٔٔ-ٓٔ,   م , نينظر:  (ٖ
 .  ٘ٔ,   م , نينظر: (ٗ
 . ٕٛ,  م , ن  (٘
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قالت العرب  , وقديماً يء من خلالواليوى يجعمنا نرى كل ش أن و ,(ٔ)يحمل في ذاتو موتو الخاص

حالة دائمة قد , واليوى صود بذلك الحب الذي تحول إلى ىوى, والمقحبك الشيء يعمي ويصم

, وعاطفة لأنو يحرك صاحبو اً اليوى دافع إذ يعد, ى العمر توجو السموك وتحركوترافق الإنسان مد

, وان الطبع والحالة المزاجية تساعد في تكون , وىيجان لأنو تأثير عنيف وشديدلأنو طويل الأمد

لا عقب انتياك يصيب ث إن اليوى لا يحدا  , و عمى ذلك نان البيئة والمجتمع يساعد, كما أاليوى

جميعيا حالات ن الحزن والضجر والبطالة ا  عقمي شديد أو صدمات نفسية عنيفة, و  رىاقإالجسم أو 

رصد مختمف الردود  تتفاعل مع الأحداث, و مختمف الفواعل التاريخيةن وا   ,(ٕ)ملائمة لنشوء اليوى

, انطلاقاً من تصورات رؤى سوسيولوجية ئية تجاه الحكم والسمطة والمجتمعالانفعالية والاستيوا

, وان سيميائية الاىواء تركيباً ودلالة, سطحاً وعمقاً, لساناً وكلاماً ركزت عمى  إذ ,تربولوجيةوأن

الحالة النفسية التي تنسخ حالة الأشياء بحاجة إلى كلام ينقل مضمراتيا من حالة الكمون إلى حالة 

ذا كانت حالة النفس منفصمة عن حالة الأشياء, ع وتغييرها في التأثير عمى الواقالبروز, ويسعفي , وا 

, في دفع الذات إلى التحرك راً في الكشف عما تتضمنو السريرةفإن الوحدات الكلامية تمعب دو 

ىواء عمى النفس الإنسانية وما يدور فييا والبيئة وتعتمد سيمياء الأ, (ٖ)والانتقال من حالة إلى أخرى

, فبعضيا يكون قوي لا يستطيع الفرد مقاومتو مثل أىواء والمجتمع والارتباط بوِ ا بالنفس وعلاقتي

وقد تكون إنفعالية نتيجة إرىاق وتوتر  ,وتعمق النفس بشخص آخر تميل إليوِ  ,الحبيبة والشوق

حث عمى مبا وتنقسم الاىواء إلى. فينشئ اليوى لذلك  ,أو النفس الإنسانيةيصيب جسم الإنسان 

 :النحو الآتي

                                                           
 . ٜٖينظر: الأىواء , جيروم انطوان روني ,  (ٔ
, ٔينظر: اليندسة النفسية في إدارة الجسد وتشكيل الشخصية , أنس شكشك ,دار شروق لمنشر والتوزيع , ط(ٕ

ٕٕٓٔ  ,ٕٖٗ-ٕٖ٘. 
 . ٕٚٔ-ٕٙٔينظر :الاتجاىات السيموطيقية , د. جميل حمداوي ,  (ٖ
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 :المبحث الاول : العاطفة

من أجل تعظيم قدرتنا وفعالياتنا  الحالة النفسية وتوظيف عمىطفة ىي القدرة العا            

يجاد القدرة عمى العواطف و, كردة فعل ليذه الانفعالات الشخصية عمى اتخاذ القرار المناسب , وا 

وفيميا وادراكيا بالذكاء  واستيعابياالتعامل مع المعمومات العاطفية عن طريق استقبال العواطف 

, فالنضج العاطفي ىو , وىي ما يعرف بالفصاحة العاطفية, وربط العواطف والتعبير عنياوالفكر

الذاكرة  ذ تساعد العواطف الفعالة والمؤثرة في توجيوإ, وجو صاحبو لمتفكير بما ىو أىمالذي ي

ن من التفاؤل إلى التشاؤم ي تحول الإنسا, وتؤثر التقمبات العاطفية فوالحكم والقرار النيائي

ن العاطفة ليا الاثر في اتخاذ القرارات واصدار الاحكام اليومية الخاصة بالفرد , أي إ(ٔ)والعكس

وبخاصة استثمارىا لدى الشعراء والتعبير عن العاطفة بشكل مختمف عن الانسان العادي حيث 

 نحيث إ ,موزون يترك أثراً في نفس المتمقيتجتمع لدييم الفطنة وسرعة البديية لمتعبير بكلام 

 الحالُ أن تكون أداتُو التعبيرية لغة غير المغةالوجدان اقتضت  لغة العاطفة ولسان وانالشعر بما 

 .ث الأفكار وتداول المفيومات المعيودة في نقل الحقائق وب

وقد استدل الشعراء عمى ىذه الصفة في تصوير ذلك وعرض ما في صدورىم مما              

بداعاً, وا الشاعر الذي عرف منذ القدم كُنو صنعتِو وحكمة قولو  نزادت صنعتوُ تألقاً وجمالًا وا 

ت نفسو, وسِحرَ بيانو استدل عمى ىذه المغة المتميزة التي حبتو بلاغةً أعانتو عمى تصوير ذا

                                                           
 ٘ٗ-ٗٗ, ٕٚٓٓ,  ٔلبنان, ط –ينظر: الذكاء أنواعو واختباراتو , أنس شكشك ,  كتابنا لمنشر (ٔ
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ويستدرجيا لنيل  ,فكارحيث يصوغ الأ ,(ٔ), وزادت صنعتَو تألقاً وجمالاً ما يجيش بو صدرهُ  وعرض

 ما يحب من الالفاظ.

, فيجب أن يكون قوي نفس الأديب وطبيعتو ))طفة الأول ىون مصدر قوة العاإإذ           

دىا وحسب تقدير كل عاطفة وح , ويفضلبث ذلك في اسموبو الشعور عميق العاطفة ليستطيع

الجديد في الشعر ف ,(ٕ)((قائمة عمى ىذه القوه إلى حد بعيد, وان قيمة الادب طبيعتيا ومقدار تأثيرىا

بل  ,يس الغرض منو التعميمول ,لي لمعواطف لا التعبير المغوي عن الفمسفاتىو التصوير الخيا

لأنو خير وسيمة  ,ويعد الخيال انفع المواىب في فن الأدب, م أثر في النفسيكون لمكلاف ,(ٖ)التأثير

نحن  ن قدرتناإحقاً ( النوييي ) إذ قال, (ٗ)تي تعد العنصر الأول في ىذا الفناللتصوير العاطفة 

لنزداد نقرأ شعرىم  غير الشعراء عمى وصف العاطفة ضئيمة, ولكن قدرة الشعراء عظيمة جداً, وليذا

الإنسان العادي لا يدرك العاطفة التي تتكون عنده إلا بوصف الشعراء ف ,(٘)فيماً لعواطفنا الإنسانية

  في النفس الإنسانية .  الكلام ليترك وقعاً  ىبونَ ذَ لانيم يُ 

تمك التي تتصف بقوة العاطفة  ))ىا تأثيراً في نفوس المتمقين,أكثر  أجود الأشعارف            

من الصعب وضع مقياس واحد دقيق نقدر بو إذ  ,(ٙ)((شعرية وصدق التعبير عن ذات النفسال

بين طبائع العواطف في درجة القوة, فعاطفة وذلك بسبب الإختلاف الظاىر  ؛العواطف المختمفة

د عاطفة حزن أو اسف, وىذه منيا الحوعاطفة إجلال وحب, وعاطفة إعجاب, و , وأشفاق حنان
                                                           

ينظر: العاطفة والإبداع الشعري , الدكتور عيسى عمي العاكوب )دراسة في التراث النقدي عند العرب إلى نياية (ٔ
 . ٚٗٔ,  ٕٕٓٓ,  ٔالقرن الرابع اليجري  , دار الفكر دمشق, ط

 .ٜ٘ٔ,   ٜٜٗٔ,  ٓٔاصول النقد الأدبي , احمد الشايب , مكتبة النيضة العربية  , ط (ٕ
 . ٖٕٓ,   م , ن ينظر:(ٖ
 .ٕٕٔ,   م , ن ينظر: (ٗ
 .ٕ٘ينظر: العاطفة والإبداع الشعري , الدكتور عيسى العاكوب , (٘
 . ٖٙ,   م , ن (ٙ
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, وىنالك عواطف مصدرىا التأمل واحدٌ  , فكيف يكون ليا مقياسٌ , والسمبي ومنيا العميقالايجابي

البعد العاطفي ن أنجد  و ,(ٔ)ة أو الحقائق والنظريات الفمسفيةوالتفكير واستميام المشاىد الطبيعي

التي تكون متفاوتة ما بين الحب والتعمق الاثار الدلالية العاطفية  لفاظ ومنيشكل مجموعة من الأ

ستيا أو تحميميا أو لا يمكن إثارة العاطفة بدراف, (ٕ)قمق  والدىشة والاعجاب والافتتانوما بين ال

, وىذا رحيماً ديب محباً أو متحمساً أو , بل لابد من عرض بواعثيا التي جعمت الأالتفكير فييا

ميما تكن درجتو الفنية, سامياً أساس الصورة الأدبية ىو  , فالخيالنما يكون بالخيالالغرض إ

, فإذا شاءَ الأديب أن يشعرك بجمال الوردة وصفيا وىو ذو طرق شتى في تناول العاطفة ,عادياً أو 

لتي توحي بيا في خيالك محاسنيا الظاىرة في لونيا وشكميا والمعاني ا ايائعاً توقظ بيجتُ لك وصفاً ر 

اليوى عاطفة  نا  و  ,(ٖ), والأمل أو العكس الغرور بالجمال الزائل والحياة الفانيةالوردة كزىو الشباب

, مما (ٗ)عمال لا يعود يتحكم بيا تماماً أ يشعر الإنسان بواسطتيا أنو منفصل عن ذاتو ومدفوع إلى

 فيما يفعل . اً أن الانسان عندما تشتد عميو العاطفة ليكون مسير  يعني

والحزن  ,والحنان ,, كالحبفة بالجدول الذي يحفر مجراه ببطءوقد وصفت العاط          

ظير لمجرد تمبث أن تولكن لا  ,لمعيان ةغير ظاىر ة كون دفينت, وغالباً ما والصداقة ,والخجل

تتميز العاطفة بأنيا ذات إذ , لأحلامو يعمل نفسو بالآمال سممٌ , فالشخص المحب مستو نبأحادث أ

, ولكن تصور الفكر لا يكون واضحاً موضوع كان الفكر قد تصوره من قبلشحنو انفعالية تتجو ل

لذا نجد المراىق يبدأ بحب النساء جميعاً  ؛وىذا ما يجعميا مشتتة وغامضة ,طفةفي بدء تكون العا

, وعندىا لا يكون الحب مجرد رغبةٌ في المذة بل يمتزج تصبح أمموُ الوحيد و لفتاة واحدةثم يتحدد حب
                                                           

 .ٜٗٔينظر :اصول النقد الادبي , احمد الشايب ,  (ٔ
 . ٖٔ,  ٖٕٓٓ,  ٔينظر: سيمياء المرئي , جاك فونتاني , تر عمي اسعد, دار حوار لمنشر , ط(ٕ
 . ٖٕٗاصول النقد الأدبي , احمد الشايب ,   ينظر : (ٖ
 . ٖٔينظر: الأىواء , جيروم انطوان ,   (ٗ
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تصبح العاطفة منسجمة مع  وويتخذ الصورة الجميمة, وفي ىذه الحال ,ية الساميةبالقيم الإنسان

, وتؤثر العاطفة في توجيو أفكارنا سواء أكانت أفكاراً شاردة كما في احلام مطالب الحياة الاجتماعية

, ولمعاطفة أثرىا في التذكير ففي حالات الحزن نميل اً موجية كما في التأمل والتفكيرأم أفكار اليقظة 

ل لاسترجاع كل ما يبعث عمى , وفي حالات الفرح نمييام الشقاء والتعاسة واليم والغملاسترجاع أ

ني  يصطمي )عشب ارجوا في قصيدة لدى الشاعرقصيدة أول  في تتجسد  العاطفة , ونجد(ٔ)الامل

 : إذ يقولفي أحشاء الريح( 

 انتيينا عند باب الدارِ أحباباً فُرادى,

 فَصَفَقنا خمفَنا الماضي وسيلَ الأسئمة.

 دُرنا عمى طاولة الإسمنتِ..

 كي نرشف من ماء الشعيرِ 

 سحابةً مفقودةً بالألسنية.

 كان الضبابُ أسيرَ إسفمتِ الشوارعِ,

 لِ,والصدى يعبقُ بالماءِ ونارِ الوح

 والصدأُ اليجيءُ عمى بساط الفجرِ.. ممفوفاً بمعدنِوِ.

 عَرَفنا بعد لأيٍ دارَنا,

 دُرنا عمييا ألف مرة,

                                                           
 . ٖٖٕ,  اليندسة النفسيةينظر:  (ٔ
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 كان بابُ الدارِ مقموباً,

 وكانَ الزاغ قد عشعشَ عند العتبة.

 تقدمنا إلى الدارِ , إلى البابِ, إلى الزلاج,

 لا نحمل من غدرِ الزمانِ, الجسد المر..

  (ٔ)بقايا أحرفٍ ميموزةِ الأذناب.سوى فقرٍ, 

يعني ترك الاحبةِ والأىمونَ تاركاً  ,إلى استذكار اليجرة وترك الدار الشاعر دفعت العاطفةُ           

 العاطفة دفعتوُ  , وأيضاً  يقف أماموُ شيءإذ لا ,يا بالسيل الجارفيالماضي وما فيو من أسئمة يشب

, عما حل بيم من فراق وعناءٍ وتكمف, متنازلين الالتقاء(ول أو ما يسمى ب)مكان إلى المكان الأ

سمنت فيي طاولة الإ حول مةِ فقد أشار الشاعر بالدورانولكن ليس من السيل نسيان تمك الأسئ

لشعير )رشف ماء الشعير( وكما معروف شراب ا, فقد يحدث نسيان الماضي بِ مثبتةٌ جيداً وبإحكام

إذ لم يعد ىنالك شيء , سابقاً  كما أشاروترك الدار   ,المظمم ينسيو الماضي لكن لا , يوجب النشوة

فيو لا يجد السعادة  ,, سيبقى الصدأ مؤثراً فيوسى الماضي حتى لو رشف ماء الشعيريجعمو ين

, وقد تكرر لفظ )باب ذ يدفعوُ اليوى إلى الحزن المقيمحتى في اجمل ساعات اليوم وىو الفجر إ

النغم عند  إن التكرار كانَ عماد) ( يقول صاحب كتاب جرس الألفاظ -دُرنا  –كان  –الدار 

ليظير الشاعر  ؛(ٕ)( راسخ في طبائعيم , فيثير في الذات تشوقاً واستعذاباً  سٌ أالشعراء منذ القدم , 

د عند سنين الدار زاغ اليم الأسو , فقد عشعش كثيرا في بعض القصائد بعدىا طير الزاغ الذي تكرر

                                                           
 . ٚالأعمال الشعرية ,  (ٔ
 . ٕٙ٘جرس الألفاظ ,  (ٕ
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, لينتقل ولم يذر إلا بقايا لا تنفع بشيء حيث لم يبقِ  ,, شاكياً من الزمان الذي فيوبجسدٍ مر وحزنٍ 

 : إذ يقولمعشوقة متناسياً أمر الزاغ بعدىا في نفس القصيدة  إلى ال

 معشوقةٌ أسرت بعاشقيا...

 إلى قَدَرِ امتلاكِ العشقِ في صبحِ الحواجزِ,

 ودّعت شكلَ العواصمِ في خياناتِ القرى,

 ىجرت أغانينا وعيدَ الوقتِ..

 عندَ صحافةِ الغدرانِ,

 فالتقتِ الخيولُ بقاتمييا..

 (ٔ)واستفاقت عاصفة.

قدر يعد  إذ ,حو كل بغضاء في قمبو عمى من يعشقالشاعر إلى م دفع  يوى العاطفةف          

, والغدران أماكن تواجد خطاء ميما جسمت وأثرتعن الألعفو نواع العشق واأامتلاك العشق أعمق 

, فقد التقيا بعد فراق طويل  لتستفيق عاصفة العشقِ ت قديماً ممتقى الاحباب والعشاقوكان ,الماء

 ) :الإذ ق ,بناء المجتمعأن الآخرين من يأخذه اليوى بالتحدث ع (آخرون), وفي قصيدة جديد من

  ( الآخرون

 دفاعاً عن الواقعِ...يقاتمونَ أبناءَىم 

 مونَ أنفسيَم دفاعاً عن الخرافة.ويقات

                                                           
 .ٖٖ,  الأعمال الشعرية(ٔ
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 نيارُىم ثرثرةٌ دبقةٌ..

  وليمُيم كوابيسُ صامتة.

 يعشقونَ طعمَ الأوراقِ..

  ويمقتونَ رائحةَ الكتب.

 يميثونَ وراءَ الوقتِ حرصاً عمى دقائقِوِ الزئبقيةِ...

 امتاً. كما يشاء.وىو يفرّط بيا. ص

 الشمسِ..يطاردونَ ظلالَ 

  وتطاردُىم ظلالُيم.

 ينفقونَ ثلاثةَ أرباع حياتيم في حزنٍ مقيمٍ,

 ويقضونَ الربعَ الأخيرَ في كآبةٍ وتحفّزٍ..

 خوفاً عمى فرحِيم المنتظر.

 ينجبونَ الأطفالَ بإصرارٍ عجيبٍ..

 (ٔ)وحياتُيم ملأى بالعُقم.

في عاطفة الشاعر  ثر الفاعللأوليما ا ,ساس بناء الشاعرأجتمع والبيئة الم نجد أن          

ولكن  ,سكانو بشر, ففي قصيدة آخرون نجد عاطفة الشاعر تموح بو نحو مجتمع وتحديد الاىواء

                                                           
 . ٘ٗالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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 , فيم يؤمنون بواقعيم المزري مدافعينىوائيم تختمف عن البشر جميعاً أن إعقوليم سمبت منيم, ف

يمقتون  –يعشقون  –في قولو )يقاتمون  , واتى الفعل المضارععن الخرافة علامة عمى ضعف دينيم

ينجبون ( دلالة عمى استمرارىم بفعل ىذه الأشياء  –يقضون  –ينفقون  –يطاردون  -يميثون –

ىم العمم وخيم وبسببيا قد خيم الحزن عمييم وىجر  ,, وقد دفعيم جيميم لاتباع الشيواتبعنادٍ وتوتر

إذ قال  في لذىبية ليبدأ العد من الاول تو ا, ليتحول الشاعر بعدىا إلى صياغاعمييم عقم الجيل

 :( الصّياغةُ الأولىقصيدة ) 

 عراق

 وطنٌ يعصى عمى الرسمِ,

,  عمى الحبِّ

 عمى الشعرِ,

 فتنسكبُ الخطوطُ,

 ىشاشةُ الألوان,

 عاطفةُ المرايا,

 رعشةُ الكمماتِ...

 (ٔ)حمماً نافراً في لُجّةِ القعرِ.

                                                           
 . ٔٚالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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ني صياغة الصياغة تع نإذ إ, تمفاً عما نراه عند الشعراءمخ عنوان القصيدةيتجمى              

, فقد صاغ خرى تتبع ىذه الصياغةأ, والأولى تعني أن ىنالك صياغات الحمي والاحجار الكريمة

, فقد موأول من خط بالقم ,ساس القوانينأبالعراق بمد الحضارة و  ياجالشاعر حروف قصيدتو ماز 

, فالحنين إلى الوطن والاحساس بتمعنٍ وانسجام لتكن بأبيى صياغةاختار الشاعر حروف القصائد 

تمي , ولكن آل بو الحال بانسكاب الخطوط وتيشميا بعاصفة الحرب, ليعن يُرسمأكبر من أنو أب

 نفسيا يدةالقص , وفيحمم, عندىا تصبح العودة لجمال العراق من البعدىا رماد الجيل عمى العراق

 : قال بعنوان داخمي )الثلاثاء(

 تبحثُ عنّي في صباحٍ غائمِ,

 قمقٍ,

 مطير.

 أبحثُ عنيا في صناديقِ المساءِ,

 (ٔ)في زوايا زحمةِ الّميلِ الأخير.

فقد دفعتوُ   ميا إليو وقربيا منو,وىو يشير إلى من ييوى بض ,مالضبالمد و  (الثلاثاء)يتجمى       

العاطفة و جعمتوُ يسير الميل شديد الظلام والبرودة باحثاً عن أثر يوصموُ إلييا وكأنيا آخر ليمة 

وُ ولكن بعد انقضاء الميل , وىي أيضاً تبحث عني ذلك الشتاء البارد شديد القسوةفيعيشيا الشاعر 

, فقد دفعوُ العشق رلممطدفعتيا العاطفة والحب لمخوض في غمار الصباح البارد ا إذ ,الأخير

, وفي اندفاع لمبحثُ عنيا في ليلٍ شديد الظممة لموصول إلييا والمقاء بيا لتنير زوايا حياتو السوداء 

                                                           
 . ٖٚ,   الأعمال الشعرية(ٔ
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ء أم البشر اليوى والعاطفة يذكرنا الشاعر بقصة سيدنا آدم ) عميو السلام ( واليبوط من الجنة ولقا

الجنة تحت أقداميا ومن  مَنْ  إذ تتقدميم ى أن تصل إلى افراد العائمة , وتستمر العاطفة إلحواء 

 : إذ قال  (أمي), وتتجمى سيمياء العاطفة بمفظة بيا و(الرسول ) صمى الله عميو وآل اوصى

 أمّي

 ما ليذا الفيض من مطرِ الحنان.

 يدعو الصبايا لمتزاحمِ عندَ أبوابِ الجنان.

 بوِ,ما ليذا الوجوِ تحتفلُ النجومُ 

 ييفو الفؤادُ..

 (ٔ)فتنثني الشمسُ, ويخضرُّ القمر.

شار الشاعر ليذا اليوى الفطري من أوسر الأمان ومنبع الحنان, فقد  ,نالأم ملاذ الإنسا إن       

, فما بالجنةِ من كنوزٍ و نغتر بياأقد نفتتن  ,دون مقابل, لن تعوضو حبيبةمن الأم عمى ولدىا 

ىميا وكل أالنجوم و ن يحتفل بوجييا أام الاميات, فمن كانت كذلك حريٌ وحور عين كميا تحت اقد

تت بانثناء الشمس المتعالية واخضرار القمر الخالي من الحياة أمن يراىا, وىنا الصورة البصرية 

, لينتقل بعدىا لصاحب السمو في ما نمر بوروف و ظال من رغمعمى الفبيا تعود الحياة لكل شيء 

 : إذ قال ,هءالأب الفطرية تجاه أبنا لاولى ( معبراً عن عاطفةقصيدة ) الصياغة ا

 أبي 

                                                           
 . ٖٚالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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 جبلٌ من الصمتِ المحمّلِ بالنخيلِ, وبالصحارى,

 تشرئبُّ الخيلُ في عينيةِ , تنطوي البيدَ,

 عباءاتِ الرّياحِ.. –خمفَ سرعتيا  –تموي 

 كي ترى الآهَ...

 (ٔ)وقد صارت حجارا.

بل  ,فمم يكن كأي جبل ,عطى الشاعر لمحة سيميائيةأوقد  ,لمعائمةد الأب الرب الثاني يعإذ       

, يقاتل من اجل ميا واظير الجانب المشرق المبتسمولكنو قد كظ ,يحمل بداخمو اليموم والمعيشة

لة تموي ( لمدلا –تنطوي  –يشق الطرق الوعرة دون قمقٍ أو خوف واتت الالفاظ )تشرئب  ,المستقبل

جل اسعاد العائمة, أالآىات والحزن من  ور مخبئاً خمفالأب فو يتكر من عمى استمرار ىذا الفعل 

بيتو ومضجعو  وينتقل إلى رفيقة الدرب والعمر إلى من سعادتو منوطةً بيا تمك التي أختارىا لتكون

 : قال إذ ,هذكر الشاعر أسماء أبناء, إذ تتجمى سيميائية العاطفة بوأمٌ للأولاد

 آمنة

 ضموعي,ضمّي ضموعَكِ في 

 واحممي تاجي,

 وألقي ىمَوُ الزائفَ لمذعرِ المُزنّرِ بالغبارِ,

 اغسمي مطري بعينيكِ,

                                                           
 .ٗٚالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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 ولفّي وحشتي,

 (ٔ)واطوي حماقاتي بكفٍّ من حرير.

ن يقول ضمي أالاحساس بالفراغ دفع الشاعر إلى ن ا  منة الحب الأول وأُنُس الشاعر, و آ          

, ليبتعد عنو ضانيا وأرادَ قربيا منو ومن قمبوفيو لا يشعر بالأمان إلا بين اح ,ضموعكِ في ضموعي

وما عمقَ بي من شتات  ,وكأنو يقول ليا اغسميني من ىمومي ,كل ىمٍ قد اغبر عمى ذاكرتو وقمبو

بر والذي لو , وبعدىا يذىب للابن الأكماقاتو بقربيا إلى قمبو إلى جسدهالدىر لتشيع وحشتو وح

 : إذ قال ,بيوأ نصيبٌ من

 سامر 

 قبّل ظلامي يا ضياءَ الروحِ,

 يا جمراً أشاعَ الدفءَ.. 

 في فجري الجميديِّ الأصمِّ,

 طف نياراً في دمي,

 وامسح بقايا العالمِ المنيارِ , واكسر قشّةَ الغيمةِ..

 كي يغفو القمر.

 خيال 

 يا قطرةً من غيم سرّيّ,
                                                           

 . ٗٚ,  عمال الشعريةالأ(ٔ
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 بمّمي جسدي بدمعٍ من حميبِ الضوءِ,

 وانتشري عمى وجيي ىوىً 

 تممسوُ الريحُ...

 عيونُ الزرقُ بالحنّاءِ والمسكِ.فتحتفلُ ال

 عبد السلام

 في لوحةٍ مأخوذةٍ بعسلِ الّمونِ..

 يبزغُ وجيكَ لحناً لا ظلالَ لو,

 يتّشحُ الزمنُ بشكلِ الحريّةِ,

 ويفيضُ قمبي بالوطنِ الشمسِ, ومسيقى الينابيعِ,

 لسلام.فأدركُ أن الرسّامَ:عبد ا

 شام 

 عصفورةٌ تُطمقُ في أمسيتي الرابعةِ..

 بحراً لا يستوعبوُ الوجدُ,

 تنقرني من خدّيّ..
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 (ٔ).فتغني كلُّ فراغاتِ الدنيا أغنيةَ الصخب

 –عبد السلام  –خيال  –سامر  ه )ءيا أبنافيالنصوص التي ذكر الشاعر  ننجد أ            

بيو بمجيء سامر دخل أولوُ نصيبٌ من  ,الأبن الاكبر ,فسامرعمارىم أحسب ب( ترتيباً تسمسمياً شام

, وخيال الثانية صاحبة فراغات حياة الشاعر شاعر وغادر الظلام حياتو, فقد ملأالفرح عمى ال

فيي صورة تتمثل  ,إذ تتجمى الصورة السيميائية بقول الشاعر ) بدمع من حميب الضوء ( العينين 

بييا وتمحو عنو ألصباح المطيف البارد لتضمد جراح كيواء ا تتبحال الشاعر مع الطفمة فقد أ

لتصبح ؛ القريبة من ابييا والعائمة جميعاً لام وشام الطفمة الصغيرة , ليتبعيا عبد السىموم الميل

د نجو , بأبييا تعده ممك ليا تغارُ عميوِ تتشبث  إذوالحنان الوجد  يفيض منيا, الأمسية الرابعة

, ولكنو تغير والعاطفة بوصف سامر وعبد السلام بالحنان اً ممتزج اً حاد اً بسمو أالشاعر قد استخدم 

في حديثو عن البنات خيال وشام فقد وصفيم بالعصفورة والغيمة وصفٌ دقيق رقيق يميق بالنساء 

نت الصغيرة , كيفَ لا وىنُ المؤنسات الغاليات, وبعدىا ينتقل لِآخر العنقود البدون الرجالمن 

 : إذ قالفعو ىواه إلييا دفييا ما ليقول  (ريبال)

 ريبال 

 حممٌ لا يوقظُوُ الضوءُ,

 ولا تفزّزهُ طيور الضجيجِ,

 حممٌ تَعذُبُ في كلّ الأوقاتِ..

 مثل أغاني فيروزَ,

                                                           
 . ٘ٚالأعمال الشعرية ,   (ٔ
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 ويُخيطُ عناقيدَ الغيمِ بأفقٍ أخضرَ,

 ويكملّ أشجارَ الموحةِ...

 (ٔ).بقمرٍ من زيتون

فييا عذوبة أغاني فيروز فيي حممٌ واقعي تتجمى  ,لمشاعر لصغرىبنت اال (ريبال) نإ      

و مع بنتو عناقيد الغيم صورةً بصرية يصور بيا الشاعر حال ,, التي أعتادَ عمييا العراقيونالصباحية

الذي يُعد يوم والأشجار ذوات المون الاخضر , فيي كموحة فنية امتزجت بالغريبال وجمال لقائو بيا

ويقترب من العاطفة واليدوء والحنان والسكون  ,والفرح والسلامرمزاً لمخير والأمل والخصوبة 

وىو الغيم  ,, فيي كالمون الاخضر عند اتحاده بالمون الابيضوالطمأنينة وىو لون الحب والراحة

بعد الولادة وعند الوفاة فيو  ,فيو المون الذي يغطي جسم الطفل ,والذي يشير إلى النقاء والبراءة

لوان الفرح والحب, ليصوغ بعد أَ ىم أاذ يعد  ,وىو لون الفساتين عند الزفاف ,اقرب الألوان للإنسان

 :في قصيدة ) عريس الشفق (إذ قال  ,الحروف لِأخيو عبد المنعم ذلك ذىباً من

 

 عبد المنعم 

 في منتصفِ الميلِ خمت كلّ الشوارعِ,

 ومضةُ الفجرِ استقمّت فرس البرقِ إلى الدارِ..

 يغرسُ في الشِفاهِ الظامئاتِ.. فدوّ صوتُكَ المشحونُ 

                                                           
 . ٙٚالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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 (1)حباً, وأضواءً وزىرةَ جُمّنار.

إشارة لتعمق ن وصل لأخيو عبد المنعم أالتي ذكرىا الشاعر متسمسمةٍ إلى تت الشخصيات أ     

وجعمنا الميل }}كون فارغة في الميل  قال تعالىكما ىو معروف أن الشوارع تالشاعر بعبد المنعم, و 

قد  ,والبرق ىنا جاء للإشارة إلى القوة والسرعة ,, ولكن فرس البرقلمحركة أي قطع (ٕ){{لباسا

. قمب لن تموت وستبقى مرافقي للأبداستغمت خمو الشوارع لتذكرني بكَ ولكنكَ يا عبد المنعم في ال

 اً حمر قريبألمتشققة من الأسى  فرحاً ولوناً وأن ىذا الذكر والصوت قد انبت عمى الشفاه العطشى ا

في قصيدة )  إذ قال ,التالية توشاعر في قصيدن زىرة الرمان, ويستمر ىوى العاطفة مع المن لو 

 (أصابعُ مبعثرةٌ تحممُ 

 

 كمما تغمغمتُ من جيةٍ مبيمةٍ..

 من الجياتِ الخمسِ..

 كانَ وجيُكِ أكثرَ لمعاناً,

 وشلّالٌ ضيائِكِ عناءً جارفاً,

 أوقنُ أنّ الأرضَ..

 -الصراحةِ في الحمقِ عمى الرغم من جفافِ -

 كرويّةٌ.
                                                           

 .16الأعمال الشعرية, (4
 (ٓٔسورة النبأ)الآية (ٕ
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 أوراقُكِ خُضرٌ مذىّبةٌ,

 وعطشي صبرٌ متيتّكٌ عمى الشفاه.

 اشعمي في الغابةِ كلَّ الثمرِ المُحتَملِ..

 (ٔ).لأرى إن كنتُ ما أزالُ قادراً عمى الحبّ 

عماق النفس  لتكون أالأفكار والعواطف التي تنبعث من ب مميئةً  ىذه القصائد نجد أن        

راد أن أوكأن الشاعر  ,صابع مبعثرة تحمم (أ, وان العنوان) العواطف متسمسمةً عمى مدار القصة

ولكن لا يستطيع لوجود فتحات بين  ,بو, فيو في ىذا الحمم المبعثر يحتضن حُ حاسيس مبعثرةأيقول 

عناء ياه وحيداً, ويقول ) وشلال ضيائك إب يتسرب عبر نوافذ القمب تاركاً فبدأ الح ,الأصابع

حبيا ن الشلال علامةً عمى قوة و جارفاً( احتدمت الصورة البصرية ممزوجةً باليوى والعاطفة ليك

ون الأخضر يرمز أيضاً لأىل فالم ,, وقد قدسيا بقولو خضر مذىبةبيا فوزوعنفوانيا وصعوبة ال

مب وعدم العاطفة إلى التق , دفعتوولكنو لا يعتدُ بوِ  ,( يدعي الصبر, )وعطشي صبر متيتكالجنة

, لتأتي بعد الشوق ليعاود تجربة الحب من جديد, ويأمرىا بإشعال الغابة علامة عمى لييب الثبات

الصياغةُ  إذ قال في قصيدة ) ,خيرة معبرة عن ىوى الشاعرىذه العنوانات الفرعية الصياغة الأ

 ( الثالثةُ 

 لأنّ قمبيَ شديدُ الخصوبةِ..

 توىجت أصابعي بوحلٍ دائمٍ,

 غابةٌ إفريقيّةٌ غامضةٌ..لأنّوُ 
                                                           

 ٓٓٔالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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 تمخّضَ نياري الموغلُ في الجمرِ...

 عن غيمةٍ ىائمةٍ من سُكّرٍ,

 أو صَدَفٍ,

 لأنّوُ نمرٌ أعزلُ..

 أخذتِ الفراشاتُ المموّنةُ حرّيتَيا تحتَ الشمس,

 لأنّوُ عمى الرغم من كلّ اليزائمِ والخسائرِ والخيباتِ..

 لا يتَّعِظُ...

 يرتّبُ الأيامَ كما يشاءُ,آثرتُ أن أدَعَوُ 

 فمعذرةً لكلّ أولئكَ الملائكةِ الرائعينِ..

 (ٔ)الذينَ ييمّيمُ الأمر.

 ؛ين لتكن الثالثة صياغةً مُذىبةً لمحروف ومممعة لياتأتت الصياغة الثالثة بعد صياغتين اثن     

, بقمب خَصِبْ ر دفعو إلى خوض الحب ن ىوى الشاعا  عاناً وبريقاً يفوق ما قبميما, و لتعطي لم

ولكنو يعيش الظممة  ,محترقاحساس ال وُ حساسُ إ, قد عمقَ بيا ,ولكنيا بوحل دائم ,عوصابأاشتعمت 

بالنمر الذي ترك , يجيل ما سيلاقيو يعيش الغموض في أيامو, ليصف بعدىا قمبوُ واليوان

عزل أن ب لم يك, ولكن القمراشات ) النساء( حريتيا في المعب, لتأخذ يبعدىا الفالاصطياد والجري

                                                           
 .ٜٔٔالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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العشق( , وأيضاً في قصيدة ) يوميات جواد طاعن في قد يعود ليرتب الفراشات كما يشاءف ,دوماً 

 :إذ قال ,تتجمى عاطفة الشاعر

 لعلّ الرحيلَ إلى شاطئٍ مُفترى,

 وغربةٍ ندّعييا..

 مصيرٌ مؤجلٌ لمعواطفِ الشائكةِ,

 لعمّنا لا نُحسنُ اختراعَ غرامٍ خاطفٍ..

 الأماني النرجسيّةِ والمصائدِ,بين 

 لعمّنا اختتمنا أخطاءَنا مُبكّراً..

 فمم يعد لنا متسعٌ لمغرورِ,

 لعمّنا.

 غيرِ أنّ التمنّيَ لسانٌ,

,  (ٔ)وباحةُ القمبِ سوقٌ واسعةٌ لممزادِ العَمَنيِّ

وفي الإشارة السيميائية لمعواطف تتجمى في لفظة )لعل( التي تدل عمى شيء يمكن حصولوُ,      

وأن وأن الحب سيأتي في يوم من الأيام,  ,فالغربة سيكون مصيرىا المقاء ,ىذا دلالة عمى الأمل

وقد يكون المقصد , , فالرحيل لمشاطئ متوقعالأخطاء سيكون لنا متسع من الوقت لتصحيحيا

شاطئ الغربة التي يمر بيا والبعد عن الأىل والخلان لتؤجل تمك العواطف إلى حين, ليبقى الشاعر 
                                                           

 . ٕ٘ٔالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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م بالذات والوقوع في الشاعر إلى الاىتما (الأنا)خذت أين ىوى الحب والخوف والغربة, و حائراً ب

صيدة ) وفي ق ,دركك الحبوان قد فات والتمني والترجي لا ينفع عندما يمصائد اليوى, ولكن الأ

 قال : غزل الابيض والاسود (

 أنتِ قيافةُ البحرِ, وقيامةُ الحريرِ,

 واستفاقةُ النبيذِ المعتّقِ في مصيدةِ الأسرارِ,

 أنتِ البياءُ الذي تُطمقُوُ الرّيحُ...

 لتتنفّسَوُ العباراتُ,

 خجولةٌ ىذه المساميرُ المقدّسةُ,

 وىي تغوصُ في بياضِ الأصابعِ,

 وترتدي قرنفمةَ المسراّتِ,

 أنتِ مولعةٌ برائحةِ الفجرالمعّطرِ بالندى,

 (ٔ)وأنا مولعٌ بالفراشات.

 , قائمةر مطبقاً صفات الأنسان عمى البحريا بجمال البحفوصفشاعر المحبوبة يخاطب ال     

غالي الثمن عميو  , واستفاقة النبيذ المعتق حيث يكون المعتقمر لشدة جماليا وحبو لياعمى الأ

وقد يقصد  ,والسكر يجمع بينَ وجود لذةَّ وعدم تميز, والسكر قد يقصد بو احداىماطمب في السوق, 

                                                           
 ٖٗٔالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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 ,, فيي قد تصورت بعينو أجمل من سواىا(ٔ)ذ بإدراكياكمييما, فإن النفس ليا ىوى وشيوات تمت

لبيضاء ترتاد الاماكن ا, ا كل الصفات الجميمةفقد جمع الشاعر بي ,فيي البياء والحنان والخجل

, وأن رائحة الفجر الشاعر بارتدائيا قرنفمة المسرات, وتتلاعب بعواطف النقية مبتعدةً عن السواد

نا مقترباً ودفعت العاطفة الشاعر ليتكمم بالا, أمل صباح جميل يخمو من الانكسار تعني يولد لمحياة

وىو ر لفظة الفراشات في بعض القصائد , واستعمل الشاعر بطريقة ذكيو تكرابيا إلى من ييوى

تكرار, اسموب يعتمده الشاعر عندما تُصادف المفظة في نفسو ىوى فيظل يترنم بيا عمى سبيل ال

, وفي في التكرار والوصف والثقة بالنفسبدع أن الشاعر إ, أي (ٕ)ليرسخ جرسيا في الأذىان

  :قال صمي ة موطنو الأصميالشاعر الأالصياغة الرابعة بعنوان فرعي )زمار( مدينة 

 كانَ عصيّاً عمينا أن نُودِعَ السرَّ أفواىنا,

 ونحفظَ في داخمِنا المتيدّمِ صوتَ الرّبابةِ.

 لحظةٌ من الحزنِ,

 في ساعةٍ من اليأسِ,

 (ٖ)في دىرٍ من العتمةِ,

عود بنا , ليقرية التي عاش فييا مسكنو الاصميعاطفة الشاعر دفعتو لاستذكار زمار ال     

, ليستعيد الذكرى الجميمة واجتماع الاىل والاقارب للاستماع لصوت الشاعر إلى الزمن الماضي
                                                           

ينظر : روضة المحبين ونزىة العاشقين , ابن القيم الجوزية , تح محمد عزير شمس , , دار عالم الفوائد لمنشر (ٔ
 .ٕٕٚ, ٔوالتوزيع , ط

ينظر : جرس الألفاظ ودلالاتيا في البحث البلاغي والنقدي عند العرب , ماىر ميدي ىلال , دار الرشيد (ٕ
 ,ٕٔ٘لمنشر,

  . ٘٘ٔ-ٗ٘ٔالأعمال الشعرية , (ٖ
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  –وىو الآن بين ) حزن  الكثير بالنسبة لمشاعر والربابة لكنيا تعني ,بساطتيا من رغمال عمى الربابة

, بالماضيى الحزن واليأس مستعيناً جل ان ينتصر عمى ىو أعتمة ( يحارب كل شيءٍ من  –يأس 

 : إذ قاللمحبيبة في قصيدة )الممكة( ونجد ىوى الشاعر يدفعو 

 أيّتُيا الممكةُ.. يا  ملاكي...

 قدّري أنّني من رعياكِ,

 وصِميني بكِ عمى النحو الذي تشتيينَ ,

 كي أعرفَ في جنتكِ سرَّ البلاغةِ..

 بين سينِ السلامِ, ونونِ الندى, وألفِ الأثيرِ,

 لوردةِ والعطرِ,وىمزةِ الوصلِ بين ا

 بين الحنينِ إلى لفة الشمسِ 

 (ٔ)والتوغّلِ المُغامِرِ في متاىةِ الظلال.

يا وسطوتيا عمى واختص بو المؤنث ليجعل من الحبيبة ممكة في جمال ,استعمل لفظ ايتيا       

و أحد, فقد جعل من ن ممكو الخاص الذي لا ينافسو عميو لتك (يا ملاكي)ب ياىاإويعود منادياً  ,قمبو

ض في غمار سرىا , وان قدر الشاعر أن يكون محباً ليا يخو خفاء اسم الحبيبةالممكة قناع لا

ألف ( والسنا ضوء القمر  –نون  –, وقد أشار الشاعر لحروف ثلاثة )سين وبلاغتيا وجماليا

                                                           
 . ٓٙٔالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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وىو وصفٌ دقيق من  ,(ٔ){{بُ بالأبْصارِ يكادُ سنا بَرقِوِ يَذى}}ورة النور قال تعالى وفي س ,الساطع

يكاد يكون بقربيا كما العطر بالنسبة لموردةِ ودفعو  ,وىيَ أقرب إليو من سواىا ,الشاعر يميق بالممكة

إذ وكذلك في قصيدة )ىذا الصباح( , فئة والتوغل في اسرارىا الممكنةِ اليوى لمفوز بأحضانيا الدا

 :قال

..  كُتبَ عميكَ الحبّ أييا الممكُ الشقيُّ

 اكتفيتَ من مُمْكِكَ الذي لا تأكمو النيرانُ يا من 

 بالصعمكةِ زاداً وملاذاً.

 ىا أنتَ تُشرفُ عمى وَلَوٍ أزرقَ.

 آهٍ.. من زرقةِ السماءِ, وزرقةِ البحرِ, وزرقةِ الحممِ,

 يا لَوُ من مثمثٍ يجرح بياء الصورةِ 

 السماءُ...

 البحرُ...           

 الحممُ... 

 (ٕ) الغياباتُ كمّيا... في )شالٍ( واحدٍ ؟!كيف اجتمعتْ ىذه 

                                                           
 (ٖٗسورة النور, الآية )(ٔ
 . ٔٙٔالأعمال الشعرية ,   (ٕ
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يخاطب الشاعر نفسو بعاطفة قائلًا أييا الممك  تتجمى السيميائية في مناداة الشاعر نفسو, إذ      

, وقد خسر كل ما يممك مكتفياً بالحب الذي بين وأخذه طيش اليوى ,من غرتو الدنياوالشقي  ,الشقي

جسد  الذي وايضاً المون الأزرق (,آهٍ )ظة وعبر عنيا بمف ,ينوء بيايديو مقبلٌ عمى ىموم زرقاء ثقيمة 

فيي تترنم بين ىذه الأشياء  ,ملامح الحبيبة التي اجتمعت بيا زرقة السماء والبحر والحمم الجميل

وىي الحبيبة ليبقى يحمم  ,الثلاثة التي اجتمعت فييا وكأن الدنيا بجماليا اجتمعت في شخصٍ واحد

ضرباً من )الحمم ( إلا  –البحر  –) السماء عرش الحب, وما تكرار ىذه الألفاظ بمقاء يكون عمى 

عر ضرباً من ضروب النغم يترنم بو الشاعر ليقوى بو جرس الألفاظ وأثرىا, وان التكرار في الش

) الشرفة , وفي قصيدة لمدلالة عمى قربيا من نفس الشاعر, أي (ٔ)(ضروب التشوق والحنين

من الحبيب  اً , منتظر ألم الكلام وأثره في نفس المقابلالصمت ىرباً من  يمتزم تستدرك نوميا (

, فقد ارتبط التفاح بسيدنا لو ليكن الإغواء المرتبط بالمرأةولم يحدد لون  ,والتفاح ىنا لمزاً , المبادرة

يَ , وىبعدىا التفاح صحيفو لغرام المحب ليكون ,آدم وخروجو من الجنة وارتبط التفاح بالخطيئةِ 

, حيث يرى نفسو السكر الذي فر بوظد اللتصبح قناعاً لما يري ,يطمقيا الشاعر سيميائيةإشارات 

 :في قصيدة ) الشرفةُ تستدرك نوميا ( إذ قال ,ىاوىدفو من ذلك إسعاد ,يحمي مرارة حياتيا

 سألوذُ بالصمتِ حتى تتأوّلي أنتِ المعاني,

 وتضعييا سمّةَ تفاحٍ..

 يُميبُ ضوعيا خيالَ حضني..   

 أنا أتولى رعايةَ دلالاتيا,

                                                           
 . ٕٓٙ-ٜٕ٘جرس الألفاظ ,   (ٔ
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 والانغماس في إشاراتيا,

 والتعبّد في محرابِ علاماتِيا...

 وأذوب.. أذوبُ مثل قطعة سكّرٍ في شايٍ ساخنٍ...

 (ٔ). مَجدي.. أنْ أحمّيَ المذاقَ.. وأرطّبَ ماسةَ الشفتين

أثرت سيمياء الأىواء العاطفية في ىذا المبحث تأثيراً واضحاً لمتعبير عن عواطفو بإسموب يجذب 

ويؤثر فيوِ ويساعده عمى بناء أحلامو, ويتطرق الشاعر بالنصوص الشعرية إلى الحب  ,المتمقي

يميائي والامان والأىل لانيم يمثمون مصدر السعادة, ويعرض بعدىا ما يدور في الذات بوصف س

شارات سيميائية تحيل إلى  فة وأثرىا واثر الاغتراب بيا .العاط وا 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 ٖٖٕ – ٜٕٕ  - ٕٔٔ – ٖٕٓ -ٛٛٔ – ٘ٛٔ -ٕٛٔ. وينظر لمن يود الاطلاع )  ٛٚٔالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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 لالمبحث الثاني : الانفعا   

, وفي التعممتؤثر في الادراك  الانفعالات عبارة عن استجابات فسيولوجية وسيكولوجيةإن         

ويعد الانفعال  ,وتتبعويرات البدنية تمزم عن ذلك التغيإن  , والمرء يخبر الانفعال خبره شعوريةف

المثيرات  يشعر بو المرء تجاه المثيرات التي حكم عمييا بأنيا طيبة أو بالابتعاد عن تمك ايضاً ميلاً 

, ت الفطريةنماط المثيراأنفعالات بواسطة طائفة متنوعة من , وتستثار الاالتي حكم عمييا بالسوء

جسمية تحدث نتيجة لمثير خارجي أو داخمي  يعد الانفعال حالة نفسيةإذ  ,(ٔ)والمواقف الاجتماعية

, وتشمل تغيرات وجدانية مركبة وتغيرات عضوية تشمل تكاممة لمكائن الحيتؤدي إلى استجابةٌ م

فعالات عمى , وىذا يؤدي إلى اضطراب عام يشمل الرد كمو والانلاجيزة العضمية والدموية والغديةا

وثورة  ,تمة من الإحساسك نوُ وا  حقيقية ممموسة  ن الانفعال تجربةإحيث  ,درجة مختمفة من الشدة

, ط النفس والتحكم في الانفعالات, ويختمف الناس في انفعالاتيم كالقدرة عمى ضبفي المشاعر

, وأن يستغرق فيو بحسو وعقمو لشاعر بموضوعة, ويحترق في أتونوالانفعال العميق أن يذوب اف

بغي عمى اليوى أن يعد الانفعال فدية ينإذ ,  (ٕ)الصوفيةبو ذلك الذي يحدثنا عنوُ في حالة اتحاد يش

و الأكثر شبية بين ى بصورة غير واعية إن الانفعال الذي يعطيو الشغوف لنفسوو , يدفعيا لمحقيقة

, دون صدى, كذلك ثمة انفعالاتمن دون عمق و من حاسيس تخيمية أ ن ثمةأ, كما كل الانفعالات

لا تؤدي إلى تشويش الفرد إلا ضمن الحدود المحددة سابقاً, ويمتقي عالم اليوى مع عالم الحمم كما 

                                                           
وق مر محمد عثمان نجاتي , دار شر  –ينظر: الدافعية والانفعال , ادورد ج مورى , تر د. احمد عبد العزيز (ٔ

 . ٙٓٔ-ٔٓٔ,  ٜٛٛٔ,  ٔط ,لمنشر
 . ٕٗينظر: العاطفة والإبداع الشعري , الدكتور عيسى عمي العاكوب ,   (ٕ
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ن اليوى يندرج ما بين الحمم , أي إ(ٔ)متيقظ , واليوى ىو حمم, فاليوى افتتان ذاتي(سارتر)يصفو 

 واليقظة.

, والتي بصورة خاصة إلييابيا حاسيس أو تأثيرات النفس التي ننسأتعد الأىواء الانفعالية إذ        

, إنما نفعالية اكتفاء أو لذات أو آراءىواء الاليست الأ . ووتقوييا بعض حركات النفوسا ترعاى

 ,و الكدر, كما أن الميل يتحدد بنفسو عبر الفعلأتبدلات في الميل مقترنة بالمذة  ميول أو بالأحرى

نما لعدم منعو فقط ,لممساعدةوليس بحاجة  , ويعد اليوى قمق محروم من شيءٍ محددن إذ إ, وا 

مييمن, , فاليوى ىو ميل حصري أو نوعاً من السمبيةي بوصفو , ذو منشأ نفسنيفاليوى انفعال ع

 وصفون اسير ميل معاش ب, الذي يكو وان العقل ىو السمبي لدى المنفعل, وىو نشاط عفوي لمنفس

, يشعر بتسارع ضربات القمب, وتعرق اليدين))منفعلًا يكون الإنسان  حين ذلك يتجمى,  و (ٕ)نشاطاً 

ى ىذه الانفعالات بفقدان , ويطمق عمبأن امراً مزعجاً عمى وشك أن يقعوشعور غريب 

 ,والحزن ,كالفرح ؛ةنفعالات الاساسية ىيَ إما ىيجانيالا نومما يجدر الإشارة إليو أ, (ٖ)((السيطرة

ما عاطفية ,والخوف ,ضبوالغ نمط , والملاحظ أن الوالحب والحنانكالصداقة ؛ والغيرة , وا 

, حيث تمثل حرية الانفعال لدييم , القوة الحركية للإبداع ولا يختمف الانفعالي يمثل فئة المبدعين

المزاجي يقوم ن الشخص ألإناث من حيث الجوىر والاساس, و السموك الانفعالي كثيراً بين الذكور وا

حالة الوعي ىي المسبب ف  ,(ٗ)طناع المواقفى كفاءة عالية في اص, وعمعمى انفعالية شديدة

ن ) يعرضك لأحاسيس مختمفة و , غمك عمى اليروب منولير  راكك لخطر المثيرإد فيللانفعال  وا 

, قال الحالة الداخمية لمكائن الحي إلى حالة نشاط جديدإلى انت إشارةالانفعال اخراج الأحاسيس 
                                                           

 . ٖٛ-ٖٚينظر: الأىواء , جيروم انطوان روني ,   (ٔ
 .  ٔٔ-ٜ,  م , ن ينظر: (ٕ
 . ٔ, ط ٖٛالعقل فوق العاطفة ,  (ٖ
 .  ٕٕٔينظر: اليندسة النفسية في إدارة الجسد وتشكيل الشخصية , أنس شكشك ,  (ٗ
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أن الاستجابة ما ىي إلا نتيجة القوة والنوع, و تتفاوت في التي تعرضو لإثارة  وذلك من خلال

 فيويتضح ذلك , (ٔ)(الشيوة أو الرغبة  –الغضب  –الخوف الانفعال ثلاثة  عندإذ , يولوجيةسفي

ني  يصطمي في أحشاء )عشب ارجوا م القصيدة والديوان معاً يض بعنوان أول قصيدة لدى الشاعر

 :قال الريح( 

 شحوبَ الأرضِ, رسمنا في تمائمنا شعوبَ الأرضِ,

 ذقنا في إناء الشيدِ طعمَ الياوية.

 يا أييا الزاغ كفى رقصاً,

 قِنَا من صوتِكَ المبحوحِ,

 عورتِنا, وأنثانا.

 لا لتساقط  اِلثمجِ,

 ولا إسفنجيةٌ تمتصُ أعمالَ السماء عمى فراء السطحِ,

 لا بيضاءُ تعصف في عصا الراعي, ولا أَحراج.

 كلٌ لكلٍ مثل عَدوِ الريح,

 تنطفىءُ الشيورُ عمى نياياتِ النياراتِ القصيةِ,

 خمفنا تمتد اكداسٌ من الدمع المبمل بالمناديلِ,

                                                           
 . ٕٕٗ-ٖٕٕاليندسة النفسية ,  (ٔ
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 الجَمالُ أسرة تنشق في الحيطانِ,

 والرُقَمُ الأنيقةُ تنطوي في الواجياتِ,

 وتشحبُ الصورُ الأصيمةُ في المرايا..

 كِسَراً مبعثرةً,

 (ٔ).وصايا خيول ىائمة

الأعناق أو عمى  تُكتب وتعمق في اييبمثابة الطلاسم من سحر وما شابلتكون التمائم  تجمىت    

المكان الذي ففقد عشعشَ الحزن عمى الأرض  ,لكنيا لن تنفع ,, لتقينا الأسى والتكمفالجدران

عبر لي ؛, ونرى ىوى الانفعال يعصف بالشاعرمزعجة اً واصوات اً يسكنو الشاعر ممتمئ سواداً وقيح

لفظة الزاغ قناعاً يرافق نصوص الشاعر مستعملًا طير  اً , مستعيدظن بيم خيراً عن الخيبة فيمن 

, فما بين قوة الزاغ وضعف البياض وبُعده عن الشاعر متمنياً اغ لمتعبير عن الحزن الذي يعانيوالز 

وظلام مموناً نيار الشاعر  اً شيور الشاعر شحوب لذي يخيم عمية كالزاغ الذي قد ملأىجر الحزن ا

 : قالوفي القصيدة ذاتيا  ,كداس من الدمع والحزن المعتقأو  سودأبمونٍ 

 أحلامُنا دمُنا,

 وصخرتنُا كماةٌ في فصول المقصمة,

 كتبٌ تقصرُ في رثاء الثمجِ,

 تنيش بعضيا في غفمةً من بعضِيا,

                                                           
 . ٛالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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 تصحو عمى جوعٍ..

 لتقضمَ ما تيسرَ من شعيرِ الأمس.

 وطائرٌ يميو بآخر قطرةٍ من موتوِ, جذرٌ يطيرُ,

 يتقمصُ امرأةً,

 ويحملُ نخمةً مقضومةً,

 (ٔ).ويسير في ثقب الجبل

 تحقيق الأىداف والطموح يحتاج إلى تضحية من اجل التغمب عمى الظروف الصعبةإذ إن         

تحكمنا , في زمن لأمواجأمام ىذه الفصول العاتية المميئة با , فصبرنا ىشالمواكبة لمشاعر

 انفعال الشاعر وطموحو  قد دفع, و س بات جائعاً اكمو أمس وأم , حيث يأكل الفقير مماالطواغيت

, نافياً اليأس من حياتوِ علامة عمى صعوبة الطريق ووعورتو, وأشار لثقب الجبل لتحقيق الأحلام

 قال : اً من أجل الوصول وفي القصيدة ذاتيامحارب

 مُنا نحممُ بالتفاحِ,استعرنا من ثياب الزاغِ ما يجع

 نحدو بأناشيد الحصادِ,

 نُقطعُ الميلَ الطويلَ,

 نرتوي من دمعِوِ الدامي,

 نواري تمَرنا في الطين.
                                                           

 . ٓٔ-ٜالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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 أسيافُنا ريشٌ,

 شعاعٌ من كؤوس اليمسِ,

 قمعٌ لمصخب. 

 أرقٌ يفتحُ في النوارس يقظةً..

 تحصد من سطح الزجاجِ...

 (ٔ).حنين أرغفة الذراعِ وجنةً من برتقال

نيل , وىذا المون يبعد عنو الاستعارة من ثياب الزاغ السوداءدفعَ الشاعر إلى بالانفعال يتجمى       

, منادياً بأناشيد الانتياء انتياء الفرح والانغماس في حزنٍ مستمر المطمب وىو القرب من الحبيبة

اء من شدة الأسى , فما يطول بطول الميل الحزين والدافع للانفعال والبكاء بدمعٍ دامي ممتزج بالدم

طائرٌ واحد يعادل كفة النوارس بين شدة البياض  البصري لمصورة و ما بين الزاغبين التشكيل 

لفرح والسلام بعد , وتنتيي ىذه المعركة لصالح النوارس ليعم اائر الزاغلمطائر النورس وسواد ط

  : صيدة ذاتيا إذ يقول , وفي القالنكد والعناء

 مواىبَ سخرت لممذبحة؟ كيفَ المقاءُ عمى

 كيفَ التفحصُ في السرير؟

 كيف التسربُ من شقوق البابِ نحوَ...

 الضحكةِ المذعورةِ المنتحرة؟

                                                           
 . ٔٔ-ٓٔالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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 كيفَ السبيلُ إلى التأكسدِ في الشيادات المزورةِ,

 وفي غرف السقوطِ من الجسد؟

 كيفَ التقدمُ لانكشافِ السرِ في منظومة الحرمان؟

 رُ في الحاناتِ..نبصر في تشيئنا الزمانَ يدو 

 (1)بحثاً عن طلاءٍ أخضرَ,

 –كيفَ  –كيفَ  –كيفَ  –استفيم الشاعر في بداية النص مكرراً ىذا الاستفيام ) كيفَ           

رَ خمس مرات وفي بداية كيفَ ( لجذب انتباه القارئ والمستمع لمنص الشعري حيث تكر 

دافقاً وكأنو وجد في تناغم الفاظو ورنين أجراسو وكأن الصورة قد سعرت فيو ألماً وانفعالًا ),الكلام

لضحكة اتت ىذا الانفعال ولم يذر حتى ا , فمم يبقِ (ٕ)(وفو متنفساً ليذا الجيشان العنيفوتعاطف حر 

, ويستفيم عن الشيادات المزورة ودخوليا وعمميا في الجانب الاكاديمي ولا يممكونَ مذعورة منتحرة

م تنيك الشاعر في ىذا الزمان وتقيده بمونٍ صحراوي يخموا من لون السلامؤىلا عممياً لنجد المعاناة 

 : , وفي القصيدة ذاتيا يقولولون الراحة وىو الأخضر

 لم تبقَ إلا طفمةٌ..

 زقت عصافيرَ الشتاء حفيف ارغفةٍ,

 ودنت من الأسوارِ..

 الحنين مقاتلًا, فانفجرَ 
                                                           

 . ٙٔالاعمال الشعرية ,  (ٔ
 . ٕٛ٘جرس الألفاظ ,  (ٕ
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 زاغَ المدى من أجلِ مسطرةٍ من العشبِ,

 (ٔ).شعيرورأسٍ من 

دلالة عمى انفعال وىيجان النفس وعدم استقرارىا , لمتقرب من تمك لمانفجار الحنين يتجمى     

دلالة عمى الانفعال  الطفمة البريئة التي يسيطر عمييا الفراق والبعد والغربة وانفجار الحنين مقاتلاً 

لانفعال في ويستمر ىذا ا, ىل البغاء الحكمأوتولى  ,ن الحق, فقد زاغ المدى عوطمب المقاء

  :القصيدة ذاتيا إذ يقول

 

 في ميرجانِ الاغتصابِ..

 تموتُ أعضاءُ القبيمةِ من قضاءِ الِله..

 أو قدرِ القضاة.

 الرمحُ يفتحُ كوّةً في المسرحِ الخاوي,

,  تداعت كلّ ألوانِ المفاتيح إلى الجبِّ

 وقامَ السوطُ يصفرُ مثلَ أفعى تأكلُ الجدرانَ 

 سمَّوُ في مائنا العذبِ,يزرقُ 

 وينتعلُ الحقيقةَ في اليدوء.

                                                           
 . ٚٔ الأعمال الشعرية ,  (ٔ
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 عادَ المُشاىِدُ يقتفي أثرَ المَشاىِدِ,

  (ٔ)في رنينِ الحاجزِ الحجريِّ والأىواءِ..

مختمفة فقد يكون اغتصاب الحق  أو النيل عنوةً من شرف المرأة  اً وجيأيحمل الاغتصاب          

دون  , فمنفتسيل الدماء ,بالثأر من الفاعل وىو الاقرب فبو تتعرض حياة الناس لمخطر طمباً 

, كيف يكون ذلك والمفاتيح في الجب والعدو يحيط بنا وان السعادةلالمفاتيح لا يمكن الوصول لأ

وفعل يرى بعين واحدة متبعاً الأىواء  ,تجاىلا لمحقيقة مرتديا رداء الباطلويقتمنا واحداً تمو الآخر م

 :عن انفعالاتو إذ يقول , فيعبر الشاعرالمنكرات غير آبو بما يفعل

 النجومُ تواقعُ الأغصانَ في وضحِ النيارِ,

 وفي تضاعيف المرايا يوقِدُ الفرحُ الممبَدُ شعمةً,

 تتموجُ الكمماتُ فييا ,

 ودُ أفواجَ السنابلِ..والحصادُ يق

 نحو موتٍ قدريٍّ في المعابدِ..

 ترتوي منو الحروبُ,

 وتدّعي عطشاً وذكرى,

 فالفارسّ المقتولُ مثل الفارس القاتل.

..  الولوُ الذي يختالُ في زيٍّ رصاصيٍّ
                                                           

 . ٕٓ,  عمال الشعريةالأ(ٔ
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 عمى القببِ الميميمةِ العتيقةِ..

 مثلُ قرقعةِ السلاحِ عمى صدور المدنِ...

 الميتوكةِ الأسرار.

 نرفعُ في لحومِ الطيرِ رايتنا,

 (ٔ).ونوغلُ في لذاذاتِ المعاني

, اذاً كيف يكون زمان حال الدنيا والزمان الذي يعيشوُ  استعمل الشاعر لفظة تواقع لمدلالة عمى     

ىذا ىنالك فرح يختبئ في من رغم  عمى  , ولكنالنجوم الأغصان بلا خوف ولا وجل تحارب بو

, والكلام كالأمواج يتمعثم في صدورنا حيث الزمن يقودنا إلى الموت عن الأنظار المرايا بعيدحافات 

ن نجونا منو لن ننجو من سمطة المعابد والحكام ا ,كحصاد السنابل زمراً  بلا كمل , إذ لفسقةوا 

, مستعيناً بالمون الرصاصي لمدلالة تنادي ىل من مزيد لمتمذذ بدمائناو  ,ترتوي من دمنا الحروب

, وىذا ما دفعو للانفعال بسبب ما مر بو اب والوحدة وعدم الوضوح والاحباطزن والاكتئعمى الح

, ولكن رغم كل ذلك نجد عراضياأبصرية كاحتلال المدن التي ىتكت  الحزن بصورة الشاعر ممثلاً 

لانفعال في , ويستمر الخوف والتباري الطيور في عموىا وقوتياالشاعر يترنم برفع راياتو عالياً 

 :صيدة ذاتيا إذ قالالق

 خوفنا أن تحبلَ الكمماتُ بالكيمياءِ,

 ننتظرُ التحوّلَ في الظنونِ, وفي الشكوكِ الخاوية.

                                                           
 . ٕٚالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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 خوفنا أن يأكل الإرثُ الأصابعَ من ملامحيا الكئيبةِ,

 من براءةِ صحوىا,

 خوفنا أن يطمعَ الزاغُ من الطينِ..

 المصبّبِ في المدارِ الحقلِ...

 طولَيا,  وسوادَ عينييا, وطمعتيا البييّةَ,كي ييبَ الصبيّةَ 

 (ٔ)أو يزفَّ القمبَ لمزنبقةِ الثكمى.

ويقول ابن الاثير أن تكرار ) ,افعاً لانفعال الشاعرتكرار لفظ خوفنا ثلاث مرات د يتجمى         

سرار وف من أن تكون الكممات محممة بالأ, فالخ(ٕ)(ة في قرع الأسماع واثارة الاذىانالمفظ يفيد قو 

, فقد كررىا ة بالنفس من عدميامن علامات وأىواء حول الثقفايا  وما توحي بو حركة الاصابع والخ

 وينالعينين السودا , فمن يأنس بمحبوبتو ذاتيام السواد من طموع الحزن مجدداً أثا خوفاً من لاث

كيفية مواجية الحزن , متحيراً من بزفافو لمزىرة التي فقدت من تحبيفقد كل شيء و , والمُحيا البيي

 : إذ يقول الشفق في قصيدة عريسُ 

 أأواجةُ حُزنَكَ بالدّمعِ الصامتِ,

 بالصّمتِ الدّامعِ,

 بافتعالِ الشرودِ,

                                                           
 .ٓٗالأعمال الشعرية ,  (ٔ
 . ٕٕٙجرس الألفاظ ,  (ٕ



 }سيمياء الأهواء{------------------------------------------------الفصل الثالث
 

 
466 

 

 بحمّى النسيانِ؟

 أم أجمدُ ذاكرتي الكحميّةَ..

 كي تصحو من غفوتِيا, من سقطِيا..

 وتغورُ أصابعُيا في محرقةِ الوجدِ,

 (ٔ) الدّماءِ, الدموع؟

عٌ , ففقد عبد المنعم لو وقالروح من الجسدك قريب إليوالشييد عبد المنعم  أخو الشاعر وال        

نواع الحزن متحيراً كيفَ سيواجو أشد أ من البكاء بصمتٍ ف, رفي النفس وأثر في نصوص الشاع

جيوري بحمى ( فيو حرفٌ  –بافتعال  –بالصمت  –ذلك الحزن واستعمل حرف الباء قائلًا) بالدمع 

لواقع الذي ىو فيو حائراً بين من اما يدور في نفسو من انفعال وممل و  ,يعبر عن حالة الشاعر

, و أم بالنسيان الذي لا يقدر عميوالشرود شرود الذىن وفقدان الأحساس بالزمان وبالمكان وبمن حول

اليوى والاندفاع  , ويستمر انفعاللتغور في الحزن المقيم من جديد جاعلا من الذاكرة شخصاً يُجمد

 :يدة ) أوىامٌ بمون الثمج ( إذ يقوللدى الشاعر ايضاً في قص

 سأبقى أرصدُ . بما أوتيت من عنادٍ . تموّجَ ذاكرتي...

 في الجيات كمّيا..

 كي لا أرى وَىَني يتسمّل منيا بوقاحةٍ,

 وأشرب صورتي في المرآة...

                                                           
 .ٔ٘ٔالأعمال الشعرية , (ٔ
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 حتى لا تفضح ضعفي.

 حماقاتي تُعَدُّ ولا تُحصى؛

 تكاد الجبال تنوء بيا,

 (ٔ).وأنا أضاعفيا بمزيد من لّذةِ الوجعِ 

انفعال الذات الشاعر إذ يرصد   ,يتجمى عنوان القصيدة عن سلامة النوايا البيضاء بمون الثمج      

ن يغادر الوقت أفلا يريد  ,ي الذي تموج بو ذاكرتو, خوفاً من تذكر الماضوتغيرىا بين حين وآخر

, ليكثر النظر في المرآة معجباً بنفسو يو وقت قوتو وانفعالاتو وعنفوانوف ,فيوالحالي الذي ىو 

)  إذ قال في قصيدة ,مما ىو فيو ولكنوُ يقع في الحيرة ,يستطيع فعمول كل ما مغروراً باليوى يفع

   :مقام لحيرة (

 ماذا سأفعل بزمني ومكاني ىنا !

 وكيفَ سأتصرّفُ بانفعالي وتوقي وتوترّي !

 قنعُ أصابعي بالصبرِ,كيف سأ

 وشفتيّ بتأجيل النداء إلى حين !؟

 قد لا أصمدُ طويلًا...

 أمامَ المملِ المتغمغلِ في شراييني, يغزو حشيشي,

 (ٔ) يوقظُ فيو عيونَ الدفءِ إلى الذكريات.

                                                           
 .ٙٙٔالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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منفعلًا  زمانو ومكانو متأثراً  عن, الاسم الموصول (ذا)و ,الاستفيامية (ما)يستفيم الشاعر ب     

كيف يمكنو   متسائلا مستفيماً  ؟مى الانفعالات التي تتفجر بداخموغاضباً, وكيف يمكنو السيطرة ع

مام أ ,وقد يقصر الصمت أمام ىذا اليوى الانفعالي ؟عمى ما ىو عميو من انفعال وتوتر الصبر

دة ) لا عزاءَ , ففي قصيالماضي ليحيا من جديد يعود بوِ إلىلذي وا ,الممل الذي يعانيو الشاعر

 لخسوف النشيد ( يقول :

 أعدكِ بأنني سأدكُّ مواقعكِ في أرضي..

 بميبِ عصبيتي وسياطِ نزقي...

 حتى أمحوَىا,

 أمسحُ رقمكِ من جوّالي,

 وعنوانكِ من بريدي الإلكتروني,

 (ٕ). وأحسب أن الله لم يخمقكِ 

يتنازل عن اشيائو يحارب من الشاعر مزاجي يود أن يحوي كل شيءٍ بعنفوان وقوة لا            

, فمواقع الحبيب تكون في قمب المحب والأرض ىي مكان قمب الشاعر الذي أحب ييددىا أجميا

 –ي جوال –لفاظ الحديثة ) رقمك عر استعمل بعض الأ, نجد الشابيجرانيا متناسياً أثرىا في قمبو

                                                                                                                                                                          
 . ٜٚٔ  الأعمال الشعرية ,(ٔ
 – ٜٜٕ – ٕ٘ٗ – ٕٗٗ – ٖٕٗ – ٕٚٔ – ٕٓٓ – ٜٙٔ – ٜٗٔ)    الاطلاع . ولمن يود ٜٛٔ,  م , ن  (ٕ

ٖٕٜ – ٖٙٔ – ٖٕٙ – ٖٙٙ – ٖٙٛ – ٖٕٛ – ٖٛٙ – ٖٜٓ – ٗٚٔ- ٖٗٛ – ٗٗ٘ – ٗ٘ٛ – ٗٙٓ – 
ٗٙٔ – ٗٙ٘ – ٗٙٚ – ٗٚٔ – ٗٛٔ – ٗٛ٘ – ٜٗٗ – ٜٗٙ – ٜٗٛ ) 
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شاعرٌ حداثي يروم التطور وواسع , فيو لفاظ لم تكن موجودة قديماً البريد الالكتروني ( وىذه الأ

 رقام لمدلالة عمى الاستمرار في القصيدة ., وقد أتت الأجيال والعصورطلاع عمى جميع الأالا
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 ث الثالث : الشعورحالمب 

يأتي )),العكس يصل لدرجة من المعاناة الشعور نشاطٌ عقمي يصل لدرجة من المتعة أو       

تو الداخمية في  طبيعتكون , ل والصنوف وسمات الشعور الجوىريةالأشكاالشعور بعدد كبير من 

مختمفة يمكن  ويمكن أن نعبر عن المشاعر التي لدينا بطرق مختمفة وبأفعال, (ٔ)((والنوعية والذاتية

ن الإنسان ؛ لأ(ٕ)ل تحكميا العادة التي نسير عمييافعاأ من والكبرياء وغيرىا بالأناأن نعبر عنيا 

 , يات الشعورية داخميةن العمما  و  شعوري مجبول عمى الحب والكرة والشعور المتغير لمذاتكائن 

أن يوجد الشعور بمعزل عن  فلا يمكن ,في داخل الدماغ عمى وجو التحديدداخل الجسد و  تجري 

الشعور يحدث بالضرورة في ن إذ إ, أن توجد خارج الماءولة الماء , كما أنو لا يمكن لسيالدماغ

ن أي حالة من إو , ر أيضاً داخمي بمعنى ثانٍ , والشعو جياز عضوي أو نظام معين آخرداخل 

لا يمتمك المرء حالات , و نصراً في متوالية من تمك الحالاتحالاتنا العقمية لا توجد إلا بوصفيا ع

, والحالات الشعورية شعوريةلام والافكار إلا بوصفيا جزءاً من صمب مخاض الحياة الشعورية كالآ

 ةن ىنالك خاصية نوعيإإذ , تشعر بيا عند كل حالة شعورية ةمعين ة, بمعنى أن ىناك طريقنوعية

الشعور ف ,(ٖ)ون عميو في تمك الحالة الشعوريةتود أن تك ,ن لكل حالة شعورية شيئاً محدداً إ, أي ليا

عن ىذه السمات ليس بتفسير لمشعور, بل , وكل تفسير يتخمى , نوعيةذاتية, حضورية اىرة ىو ظ

                                                           
 . ٛٙالعقل والمغة والمجتمع ,   (ٔ
ركز م ,والحيوان, تشارلز داروين, تر محمد عبد الستار الشيخميلإنسان ينظر: التعبير عن العواطف عند ا(ٕ

 . ٕٙٛ, ٕٓٔٓ, ٔ, طدراسات الوحدة العربية لمنشر
 . ٜٙ-ٛٙ قل والمغة والمجتمع ,ينظر: الع (ٖ
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)عشب  أول قصيدة في صوص الشعرية لدى الشاعر , ويتجمى ذلك في الن(ٔ)لشيء آخر سواه

 : إذ يقولني  يصطمي في أحشاء الريح( ارجوا

 ماذا أسمي غضبةَ الزاغِ إذا رَفَضَ الشعيرَ,

 وحولَ الإسمنتَ جمراً,

 والجنونَ أيائلًا تمتفُ حولَ المدفأة.

 ماذ أسمي طفمةً كَيَمت,

 وكيلًا سارَ في جثتو نحو الغبار.

 (ٕ)ماذا أسجل من حكايا في قوانينِ العصورِ...

 إذ ,الاستفيام من ىذا الأمروىو يشعر ب ( ماذا) ب  اعر النص في قصيدتو أبتدأ الش        

وأيضاً مادة عمفية تقدم ختص الشاعر بنبات الشعير لما لوُ من فوائد او  ,الغراب برفض الأكل جأهفا

, ار بالحدر الكمسي ليتكون الاسمنتشعال النإساسو أن الاسمنت إ , وييمة لتمنحيا القوة والمياقةلمب

ولكنيا تفتقر  ,مرة أخرى (اماذ) وىنا اذا رفض الشعير قد يعيد الاسمنت إلى حالتو الطبيعية مكرراً 

ماذا( ثلاث مرات لمدلالة عمى الشعور  , حيث تكرر ذكر)لف علامة عمى شيء في نفس الشاعرلأ

يعبر  مره اخرىومن قوانين العصور التي لا ترحم, ليعود  بالوىن والحيرة والاضطراب مما ىو فيو

 : إذ يقول  في القصيدة نفسيا  عن شعورة بالضعف

 نحملُ ضعفَنا المقموعَ أسئمةً من الرمانِ,

                                                           
 . ٔٛ ينظر: العقل والمغة والمجتمع ,(ٔ
 . ٓٔ الأعمال الشعرية,(ٕ
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 نستافُ الأناشيدَ المطيرةَ الربيعيةَ..

 الفصولِ,في أنثى 

 ونحممُ بال............ خريف.

 كم كنتَ يا زاغَ الغياب تغيبُ في الردىاتِ,

 تطمقُ في خنادقنا عصافيرَ المعاني,

 (ٔ)تُشيرُ الطمع المعطلَ في ىطول الكشفِ,

لت من شدة راد أن يقول نحمل قموبنا التي ىز أ يتجمى النص بتعبير الشاعر عن شعورة إذ         

الضعف القديم الذي مضت عميو وعي يحدث للإنسان حاملا  دون من شعور, والقمع الضعف

تمك الاناشيد التي تغنييا الأميات قديماً  ,بعدىا أي نختار الأناشيد الجميمة, لنستاف الاناشيد دىور

ناشيد في فصل الجمال والزىور والشعور يستمعون للأ ,جميمة وساحرة ومعتدلةعندما تكون الأجواء 

الاستماع ليا كيف لا وقد يرسم الربيع الضحكة عمى شفاه الاغصان وبين شقوق  بالراحة عند

, ليبقى لتي لقييا في ىذا الفصل بالتحديدالأرض ليستمتع بتمك الأنثى الحاممة لصفات الربيع وا

يحمم بيا عمى مدار الشيور كميا لحين وصول ربيع قمبو واليوى الذي يسرهُ, معاتباً الزاغ بسبب 

قاد , وكذلك ينياق لوشحزن بل يعبر عن شعور الشاعر بالا وىنا لم يكن الزاغ يعبر عن غيابو عنو

   : ففي القصيدة ذاتيا يقول ,الشاعر ليواهُ الشعوري

 آىاتنا عبرت حدود البابِ..

                                                           
 .ٗٔ الأعمال الشعرية,(ٔ



 }سيمياء الأهواء{------------------------------------------------الفصل الثالث
 

 
413 

 

 فانيالت عمى سندانِيا الضحكاتُ,

 واشتدت تجاعيدُ المضاريف ..

 فخفت سحنةُ الكمماتِ فييا,

 (ٔ).سلاتِيا في جوربٍ مصفروالرسائلُ غادرت 

الوجو  وما التجاعيد عمى ,يفوق حدود الصبر الشاعر خيم عمىالشعور بالحزن المفرط الذي ي      

مت والشعور بالكبت الص فضل ع اليوى الشاعر لمكلام ولكندف , إذإلا من ذلك الشعور المحزن

السيميائية البصرية عن حال , إذ قال ) اشتدت تجاعيد المضاريف ( تتجمى الصورة عمى الكلام

, التجاعيد إذ اصبحت الملامح تنتقل من شخص لِآخر تطوى كالورق الذي يشتمل عمى الرسائل

, التي يتواجد فييا إذ يصبح الشاعر غريب بقربة من بيئتو والأماكن ,مما أدى إلى ضعفيا وتدىورىا

وت العلاقة يكون علامة عمى م, وقد يدةيحمل المون الاصفر حداثة التفكير ووجود افكار جد وقد

إذ يعبر عما في داخمو من شعور , وأيضاً في قصيدة ) عشبٌ أرجواني ( بين المرسل والمستقبل

  : يقول

 عُدي عمينا يا مرافىء خطونا,

 فالأبيضُ المصفرُّ مثلُ  الأسودِ المحمرِ,

 (ٕ).والشرُّ مثلُ الخيرِ في أذن الرتاج

                                                           
 . ٘ٔالأعمال الشعرية ,  (ٔ
 .ٜٔ,   م , ن (ٕ
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ويقول  ,الأسود ( –بيض الشاعر في ىذا النص إلى التضاد ) الأىوى الشعور دفع            

المون ىو عنصر حاسم بين الطبيعة والإنسان في مختمف مساراتو )) صابر محمدالشاعر 

ونشاطاتو البشريّة عمى الارض , ولا يمكن لأي إنسان الاستغناء عن قوة حضور المون في الأشياء 

, ( ٔ) ((حيث يرى الحياة كمّيا ابيض واسود بلا لون ثالثباستثناء من يعاني من عمى الألوان, 

لى قيام الساعة والتضاد كذلك بين )الخير والشر(  والصراع الدائم في العالم منذ خمق البشرية وا 

الاذن  ن نجد أغم من الفارق بين الخير والشر وعمى الر  ,بين الخير والشر اً يبقى الصراع دائم

   :  إذ يقول القصيدة نفسيا, وفي لا تسمع شيء المغمقة  لا تفرق بينيما فيي

 الطاىرُ البريُّ يبتمعُ البلادَ,

 ويشتري منّا تيجّدنا,

 ويعطينا صكوكَ الخوفِ..

 نصعدُ في تجمّييا القمم.

 نرتابُ من غيمٍ ينامُ عمى أسرّتنا,

 فتسيرُ في السماءِ نجيمةُ الفقراءِ 

 تصفعُ في تقمّبنا المروجَ 

 (ٕ)ونستحي من ضعفنا,

                                                           
 .ٖٕ, ٕٕٔٓ,  ٔالعراق , ط–دار ماشكي لمنشر  ,محمد صابر عبيد ,سيمياء الكلام الشعري(ٔ
 ٕ٘ عمال الشعرية ,الأ(ٕ
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التي  فعالنا و اعمالناأنا , ويأخذ مالشخص الذي نظنو طاىراً أمر مؤلم الشعور بالخطر من       

, ويتميز الفعل ب ليعطينا الخوف اضعافاً مضاعفةٌ يأخذ الامان والحو , اجتيدنا في سبيل بنائيا

يقوم بو الطاىر كما وصفو  يعطينا( باستمرارية ىذا الفعل الذي –يشتري  –المضارع ) يبتمع 

, إلى ان يقودنا الخوف إلى ف حتى من الفراش الذي ننامُ عميو, ثم يعترينا شعور الخو الشاعر

النظر لمسماء الامان الوحيد الذي نشعر بو , وقد جعمنا الفقر نستحي من أنفسنا لأن اصعب شيء 

) عميو  لفقراء اشيائيم ولكن عميوفي زمننا اصبح الفقر رجلًا يسمب ا ,قر يمر بو الإنسان ىو الف

 الشاعر : إذ قال ذاتيا, وفي القصيدة ه للأبدقد قتل , ليبقى الفقير مستحياً من فقر  السلام ( 

 يا نيرنا المطميّ بالمبنِ المحبّبِ,

 بالذىبِ الراقدِ في معطفنا,

 أجّج بلاىتَنا,

 (ٔ)..أعدنا خفيةً لمعيدِ 

دلالة المبن لمون   شارة سيميائيةوىنا إ, ليعيده لأيام السعادة النير منادياً إياهُ  الشاعر يخاطب       

)القمب( والحنين إلى الذكريات والايام التي تخمو من الحقد والحسد وبيا بياض ذلك النير  عمى

, والمعطف قطعة من ملابس طويمو فيو يطمى بالكلام الراقد في نفوسنا نشعر بالأمان والأنٌس

الفرح وايام الخير أيام  يذكرنا الماضي الجميل وأيام  ,وما فيو من كلام كالذىب دنا لمماضيليعي

 :إذ يقولل في قصيدة ) كثير الأخطاء ( العيد التي تجتمع فييا العائمة والاى

 كثيرُ الأخطاء 

                                                           
 . ٖٔ-ٖٓالأعمال الشعرية ,  (ٔ
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 لكم أن تحسبوا أخطاءَ قمبي..

 كيفما شئتم, وأنّى تشتيون,

 المدلّلِ... وأنا أرتكبُ الأخطاءَ كالطّفلِ 

 (ٔ).مُمغياً ما تحسبون

نجد أن الشاعر في ىذه القصيدة يعترف بالخطأ القمبي خطأ المشاعر في اختيار            

بخطأ قمبي واحد ربما عد  كنَ النص يشير أن الشاعر لم يكتفِ الحبيب الثابت والحبيب الواحد , ول

يرتدع رغم ذلك  بقيَ يسوق التجارب دون كمل , وانوُ لم لفاشل أو تجربة الحب الفاشمة خطأالحب ا

ولو وكأنو يقول أفعل ما , لا يأبو بكلام من حا لذةً وجمالًا لا يمكننا رؤيتوُ أو ممل وكأنو وجد فيي

ر التكبر والسؤدد وتمتمئ بمشاع ,, لترتفع الانا الشاعرة شاخصةً معبرة عن التمسك بالفعلأشاء أنا

 :إذ يقولضجيج مثخن بالمذّة (يدة ) في قصفوالتزمت بالرأي, 

 بارتيابٍ شديدٍ..

 أحسستُ ىذا الكنزَ المخبوءَ تحتَ لساني,

 أجرُ خيوطاً من نغمٍ مميوفٍ,

 أغزلُ في سطحِ المرآةِ شكلًا...

 لا يحتملُ التأويل.

 إنّ خوفَنا من النورِ...

                                                           
 .ٛٚالأعمال الشعرية,  (ٔ
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 (ٔ).ىو الذي يُطمِعُ فينا الظلام

, وىو اشبو منوُ بالخطر وملاحقة الآخرين لوُ  يشعرالارتياب اضطراب يجعل الشخص        

 جميل, وأن ىذا الكلام من كلامٍ قدْ قيدتوُ سلاسل الصمتبالجنون فيو لا يستطيع البوح بما يحمل 

اغوُ دكتور محمد من حروف الذىب )صياغة ثانية( لا تحتمل كيفَ لا يكون كذلك وقد ص يوبي

ي بحرف التوكيد ) إنَ ( لمدلالة عمى الخوف من إخراج , وأبتدأ الشاعر النص الثانالانتظار والتأخر

, وكذلك نجد والشعور بأننا ىوامش وىم المركز الكلام لمناس ىو الذي اليمنا الصمت وكبت الحرية

من  مع الثاني جبراً  اً الظلام ( فقد قدم النور عمى الظلام متمنياً الأول متعايش –التضاد في ) النور 

 : في قصيدة ) م ن م ن م ا ت ( قالدون طوع , و 

 لن أتردّدَ في مقتِ الصّيفِ..

 (ٕ).إذ يشعرُني دائماً بالنقص

معت , فمو جلتقطيع نجده في الآيات القرآنية أتت القصيدة بحروف متقطعة وىذا ا         

ويمقت طول  ,) مَن مَن مات ( والموت يدفع إلى الشعور بالوحدة تيالحروف تكون عمى الشكل الآ

وابتعدَ عنوُ والشعور بالنقص يدفع الإنسان إلى الاعتزال  ,والفراق الشعور بالحاجة لمن فارقو ,النيار

إذ مشاعره لترتوي ويعود لمحياة عن المجتمع  وفي المقطع التالي يقترب الشاعر ممن يحب فتسقى 

 :يقول

 بكلّ بساطةٍ 

 لأنَّ وجيَكِ البريَّ البريءَ..
                                                           

 . ٜٙ,   عمال الشعريةالأ(ٔ
 . ٓٔٔ, م , ن  (ٕ
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 ةٍ,يحادثنُي بميف

..  يمسحُ رائحةَ الخيلِ الممكيِّ

 وىو يتقادحُ بوحاً في العينينِ,

 يتسمّل إلى خوفي..

 مثلَ أسرارٍ محاصرةٍ بالنُعاسِ,

 لأنّو تينةٌ تكادُ تنفمقُ..

 لفرطِ حلاوتِيا...

 أشعرُ كمّما داىمتني..

 عصافيرُكِ القمحيّةُ الماطرةُ...

 أنّ شيئاً ما في داخمي....

 (ٔ)يمتمِئُ.

البريئة والشوق ( ففي الملامح , معترفاً ب )لأنببراءةِ ولطافة هعبر الشاعر عن مشاعر       

, فكيف لو تحدثت إليوِ   ,لنظر إلييا, فيي تمحو الحزن عنو باصمتيامن رغم ال عمى لمتحدث

فيو  ,غمبسود عمى الأالمون الأوأشار بقولو ) خيل ممكي ( والمعروف أن الخيل الممكي يكون ب

ر بداخمة , فقد دفعوُ اليوى لمتعبير عما يدو عمن يحب بعيديم في اعماقو وىو إشارة إلى الحزن المق

ة عمى الصمت والبوح بالملامح ( دلال , وفي قولو ) يتقادح بوحاً دون أن يشعر بذلك الفعلمن 
                                                           

 .ٔٗٔالأعمال الشعرية ,  (ٔ



 }سيمياء الأهواء{------------------------------------------------الفصل الثالث
 

 
413 

 

لا يحتمل  ن الكلام في عينيياا  , و ر بوِ رىاق الذي يشعنظر إلييا ينسى الحزن والتعب والإالف

الانتظار ففي الصورة البصرية لمتين يتضح ذلك جمياً, وأن النظر إلى وجييا الذي يفيض بالسنا 

في قصيدة ) , ويستمر المونولوج الداخمي فمان والحنانالقمب بالحب والأ ملأيحطم الاحزان وي

 : يقول(حوارٌ... داخميٌ 

 أنا.... منْ يحاصرُ الحياةَ, ويأسرُىا..

 بأسرارىا الداخميةِ,يمعبُ 

 ويقيّدىا بسلاسلَ من شموعٍ..!

 (ٔ) الأولى ؟! ألم تقرأي ذلكَ في الصحفِ 

والصمت بعدىا بمونولوج داخمي لم ينطق بو الشاعر دفعوُ إلى الترنم  (الانا)ىوى الشعور ب      

يشاء دون قيد أو شرط ما ومدح نفسو من مصدر قوة بالسيطرة عمى من يعشق, و يفعل بيا 

بذلك الفعل مقيداً إياىا بالحب فسلاسل الشموع لا تعد قيود محكمة إشارة منوُ إلى موافقتيا  اً ومستمر 

بذلك  الذي يدل عمى عدم عمميا (ألم), متفاجئاً بقولوِ ة الحب وجبرة عمى ذلك متيمةً بوِ عمى ممارس

( يشعر بالوحدة  أتم, في قصيدة ) م(ٕ){{إن ىذا لفي الصحف الأولى}}مقتبساً من القرآن الكريم 

 : إذ يقولوالتعب 

 بابي الذي لا باب سواه,

 أغمقوُ الآن بإرادةٍ حديديةٍ,

                                                           
 . ٜٙٔ الشعرية ,الأعمال (ٔ
 ( .ٛٔسورة الاعمى ,  الآية )(ٕ
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 وعزمٍ مفزّزٍ بالندمِ... عمى وحدتي..

 وأنا بكامل قواي العاطفيةِ,

 أجرُّ نوافذي خمفي,

 واقترحُ ليا. في ميدان تخاذلِ الأعيادِ .

 (ٔ) ... حلاِّ سيلًا وأنموذجياً وعادلًا.

قصداً في كثير من القصائد فيو يحمل دلالة وم تكرر قول الشاعر ) لا باب سوى بابي (          

حدى السموكيات التي تتطمب الجيد لكي يصبح الإنسان قادراً إرادة الإفي نفس الشاعر, وتعد قوة 

ة بإرادة , يود الشاعر أن يغادر الباب متغمباً عمى مشاعر عمى فعل ما يريد بإصرار وعزيمة عازماً 

 فضلأ, وأن من شعور بالوحدة واليزيمة والضعفما ىو فيو مرغم ال عمى تختمف عما سبق, وبعزم

 الصعوبة المفرطة .  من رغمال عمى ىو الذي يقوم بو الآن وأسيمو حل

                                                           
 – ٜٕٖ – ٖٕٖ – ٕٙٙ – ٕٓٗ – ٖٕ٘ – ٕٔٔ – ٕ٘ٓ)  ولمن يود الاطلاع . ٖٕٓالأعمال الشعرية ,  (ٔ

ٖٗٚ – ٖ٘ٗ – ٖ٘ٚ – ٖٙٔ – ٖٙٙ – ٖٜٙ – ٖٚٓ – ٖٚٔ – ٖٖٚ – ٖٚٙ -  ٖٜٓ – ٖٜٜ – ٖٗٓ – 
ٗٓٙ – ٗٓٚ – ٗٔٔ – ٗٔٗ – ٗٔٙ – ٗٔ3 – 423 – 422 – 434 – 431 – 444 – 452 – 416 – 

422  ) 
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النتائج                                               

ن تتوصل الحمد لله رب العالمين وأستعينوُ قادراً فاطراً؛ قد آن لمدراسة بعد انتياء رحمتيا البحثية أ

وىي كالآتي: إلى جممة من النتائج   

مون العلاقة بين الشكل والمض , ىينة بالممفوظ الشعري فحسبالعلامة السيميائية ليست رىي -*

ولا تقف عند دلالة واحدة فقط. ,النص يحمل علامات قابمة لمتعددف الذي يحممو النص الشعري,   

صول عريقة مكوناً أر مع ما يمتمك من تاريخ وحضارة و متزاج التراث الديني لدى الشاعا -*

حداثة , إذ يرتقي الشاعر بالتراث القديم إلى مستوى العنده تضيء دروب الفكرة سيميائية دلالات

إذ  ,توتجربة الشاعر ورؤيل إشارات سيميائيةيحمل الموروث الديني  , إذمنسقاً بين الحداثة والقدم

دبي ممتزجاً متشبعاً بالقرآن الكريم يقوم ببناء النص الأ  

 علامةفيي , الشعرية دبية وغيرىا في النصوصنية والأالشخصيات الديكثير من تندرج  -*

يتمنى معاشرة بعض الشخصيات من عصور لذلك نجده قربيا من ذات الشاعر  عمى سيميائية

الشاعر فاعمية الرموز الدينية  وظّف   , حيث بيمتأثره لشدة وديانات مختمفة, وذلك مختمفة 

لمكشف عن جماليات التشكيل المكاني في النصوص   سيميائياً , إذ تشير والتاريخية والحضارية

.الرموز الدينية والاسطورية سعرية , مستعملًا الاقتباالش  

لذلك نجده في بعض  ,و في دائرة الضعف والضياع نفسياً ر الاغتراب عمى الشاعر و أوقعأث -*

وقد  ,وىو بعيد عن وطنو وأحياناً وىو داخل وطنو ,ويعبر عن ذلك ,الأحيان يشعر بالغربة

  جمية في كثير من نصوصو الشعرية.الضحة لوامغربة وا, إشارة سيميائية لانعكس ذلك عمى شعره
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شارات سيميائية , تحيل المتمقي إلى الاماكن  -* تعددت الامكنة لدى الشاعر لتحمل رموزاً وا 

ولم تتوقف عمى البمد  ,وأن الامكنة متنوعة ومتعددة ,ت بيا التجربة التي عاشيا الشاعرالتي حدث

 الأم وحده بل تعدتو إلى الكثير من البمدان .

تمك  ولاسيما إشارات سيميائيةالأماكن  وقد حممت, الشعرية رىا في النصوصثأللأماكن  -*

بعض الاماكن التي  , ووالتي أحتوتو ىو والعائمة النقاءالتي تحمل الجمال والصفاء و النصوص 

ظر الشاعر إلى إذ ين ,انعكاس طبيعة العلاقة بين الشاعر والمكان, و  تحمل اليم والحزن والفراق

, علامة عمى تنوع لفة والراحة والعطاءماكن الأأالمكان نظرة خلاقة, وقد شممت النصوص 

عمل الشاعر , وقد ملامح التشوه بسبب الفعل البشري , واماكن اخرى اكتسبتالاماكن سيميائياً 

مكنة أتحمل جمال الطبيعة ونقاء اليواء, و  عمى وسم الامكنة بعلامات خاصة بيا  فامكنة الشمال

شعبي وعلامات المكان ال ,ىل البيت و التاريخ القديم والقوانين والمسمةأء الوسط  شممت أسما

نجد  , ولعراقا, فعلامة زمار المدينة صورة بصرية لشمال تعبر عن الكل عن طريق الجزء

 ,قدسية المكان وروحانيتوبعض الأماكن تتضامن فييا قدسية المكان مع الألفة النفسية والشعور ب

يعمل الشاعر عمى تسخير  , إذاط عميق بين الشاعر وتمك الأمكنةرتبلوجود ا إشارة سيميائية 

بين سفر وحنين إلى , جاعلًا المكان انتقالياً ما مياء المكانية ودلالاتيا في شعرهفاعمية السي

 الوطن وذكريات الطفولة .

يتبمور الزمن لدى الشاعر وتتعمق دلالاتو السيميائية بحس زمني قائم عمى العلاقة بين   -*

عدة معانٍ  د علامات احتوتالتناسق بين الزمن الماضي والحاضر ول   ن  إ , والذات والآخر

  يام الفرح والسعادة .أعمى اليجرة والتعب والحزن و الاخر يحمل تاريخ الطفولة و  بعضيا دل
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شارات سيميائية تحيل في  اً تتنوع بنية العنوان في المنجز الشعري لتحمل دلالات ورموز  -* وا 

المرجعيات الزمانية والمكانية والتراثية . إلىستواىا الدلالي والايحائي م  

 علامة سيميائيةلقصائد تحمل عنوانات فرعية  شاعر عنوانات داخميةيحمل العنوان لدى ال  -*

 عمى أستمرارىا  .

يمتزج بو الحب  العاطفة تدفع الشاعر لبوح ما في داخمو والتعبير عن العاطفة بإسموب  -*

فة كثيراً في توجيو ما يدور في الذات, وتؤثر العاط بر  , مستعداً لبناء أحلامو, وع  والأمان والحنان

والحب  ,بنائو الذين يشعر معيم بالأمانأىمو و أقرب الناس إليو أفكار الشاعر, بالتحدث عن أ

 والحنان لذا نجد بعض عنوانات القصائد تحمل أسماء صريحة لأبناء الشاعر وزوجتو .

العراق من ىدم وتحطيم لتاريخ العراق  فعال فيأمن الانفعالات سببيا ما يراه من  اً كثير إن   -*

إذ يمثل التاريخ والحضارة القديمة . ,أول بمد تعمم الكتابة وسن القوانين  
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Abstract 

Praise be to God who made praise the key to His remembrance and 
created things that express His praise and gratitude. Praise be to God 
for His favors and blessings, and may blessings and peace be upon the 
master of His messengers and the seal of His prophets, Muhammad, 
and upon his good and pure household. And after: 
Poetry, as Mallarmé sees it, is: expressing the secret meaning of the 
aspects of existence through human language, as it consists of words 
that ignite each other, thus having an impact on the soul and an impact 
on the heart. We find this in the poetry of Professor Dr. Muhammad 
Saber Obaid, the poet and academic critic, and that he possesses... A 
special approach to poetry that is based on love And fascination, with a 
taste for choosing a good text, works to fill that taste with all available 
life experience and knowledge, mixing his ancient civilization and the 
ancient history of his country with poetic modernity in selecting texts in a 
mature and lively manner, treating those texts with his critical laboratory, 
updating his poetic tools in a way that suits Scientific development, 
giving life In his poetic texts, the reader is attached to them in a semiotic 
way that attracts the recipient to him. 
         The study of semiotics extends its philosophical origins within 
many and diverse fields of knowledge, overlapping in many fields, 
including medicine, philosophy, rhetoric, logic, criticism, and others. 
However, the most important field in which the linguistic system works is 
the linguistic system, which provides a richer harvest at the level of 
generating connotations, possibilities of interpretation, and displaying 
cultural signs And communication and whims. The title (The Poetry of 
Muhammad Saber Ubaid, a semiotic study) came as a research 



 
b 

 

phenomenon that resonates in modern critical approaches and in the 
field of criticism and literature. The importance of semiotics in texts 
becomes clear as it is the door that leads to the cities of the text. 
Without this door, it is difficult to penetrate the depths of the text and 
explore its depths. It is the interpreter The explainer and interpreter of 
the literary text and the link between the writer and the recipient (sender 
- addressee). Studies have been concerned with semiotics in recent 
times because it represents the revealing entrance to the hidden things 
of the text. It also requires effort from the researcher to illuminate the 
darkness for the addressee. In my studies, I have followed the semiotic 
approach. 
The thesis was divided into an introduction and three chapters, followed 
by a conclusion. The introduction was entitled (A Reading of Concepts 
and Introduction to the Poet), which was divided into three axes: the first 
dealt with the concept of the sign and its critical development in the 
West, the second axis was the critical rooting of Arabic semiotics, and 
the third axis dealt with the concept of the sign and its critical 
development in the West. On the life of the poet and its impact on 
poetry, and in the first chapter we discussed (cultural semiotics) and it 
included three topics 
Topics: The first topic included (religious authorities), which are the 
foundation of Islamic societies, foremost among which are the heavenly 
books. (Religious authorities) were divided into two axes: the first axis 
was quoting from the Holy Qur’an because of its importance in the 
supremacy of the text, and the second axis was the Torah and the 
Bible, and the second topic included traditional references. Which is the 
basis 
The development of literature and (traditional references) were divided 
into three axes. The first axis (religious heritage), the source of the 
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poet’s inspiration, and the second axis (historical heritage). The third 
axis included (literary heritage), and the third topic included (the 
environment and self-alienation). As for the second chapter: It was 
entitled (Communicative Semiotics), and included three sections, the 
topic The first (the semiotics of place), the second section included (the 
semiotics of time), and the third section was labeled (the semiotics of 
addressing), and it was divided into three axes, the first axis (the titles of 
collections), the second (the natural title), and the last axis (the spatial 
title). Chapter Three: Titled (The Semiotics of the Passions), and in turn 
divided into three sections: The first section (the semiotics of emotion), 
the second section (the semiotics of emotion), and the third included 
(the semiotics of feeling). The research concluded with the most 
prominent findings reached by the researcher. I used many literary and 
critical sources, research and academic studies. 
 
 
 
 

 
 


	1
	2
	3
	4
	الفصل الأول: السيمياء الثقافية:
	المبحث الأول: الموروث الديني
	المبحث الثاني: الموروث التراثي
	المبحث الثالث: البيئة والاغتراب الذاتي
	الفصل الاول : السيمياء الثقافية
	الثقافة في اللغة : ذكرت المعاجم العربية, ان كلمة ثقف والتي على وزن فعل, اي رجل حاذق فَهم, وثقف الرجل اي كان حاذقا خفيفا, وفي الاثير : وهو غلام لقن ثَقف اي ذو فطنة وذكاء اي انه ثابت المعرفة لما يحتاج اليه, وفي التنزيل العزيز (وَاقْتُلُوهُمْ حَيْثُ ثَقِ...

	5
	الفصل الثاني: السيمياء التواصلية:
	المبحث الأول: سيمياء المكان
	المبحث الثاني: سيمياء الزمان
	المبحث الثالث: سيمياء العنونة
	الفصل الثاني : السيمياء التواصلية : سيمياء الفضاء الشعري
	مدخل:

	6
	7
	8
	9
	10

