
                   جمهورية العراق 

                          وزارة التعميم العالي والبحث العممي 

 كمية التربية الاساسية –جامعة بابل 

 دبفرع الأ –قسم المغة العربية 

        

 

 الوطن

 فــــي شعر حمد محمود الدوخي

 رسالة ماجستير تقدمت بها الطالبة 

 ـنيسيلقاء محمد جفات الح

 درجةإلى مجمس كمية التربية الاساسية جامعة بابل وهي جزء من متطمبات نيل 
 فرع الأدب /الماجستير في المغة العربية وآدابها

 إشراف 

 الاستاذ المساعد الدكتور

 راسم أحمد عبيس الجرياوي

 

 ه5441م                                                                 2024



 أ‌
 

 

 
‌

لَهمُُ اسكْنُىُا هََٰرِهِ)) قِيلَ  إِذْ  الْقرَْيةََ وَكُلىُا منِْهَب حَيْثُ شِئْتمُْ وَقىُلىُا  وَ

يدُ  طِيئَبتِكُمْ سَنَزِ فِرْ لَكُمْ خَ نَّغْ ا  لْبَبةَ سُجَّدً ا لُىا  ادْخُ طَّةٌ وَ حِ

لْمُحْسِنِينَ ((ا  

 
 

 

 

 سورة الاعراف 

 (161الآية )



 ب‌
 

 الإهداء 

 إلى ...

إلى بسمة الأمل  ,قدوتي في الحياة إلى معنى العشق والحنان والعطاء الدائم-  
دمت لي ذخراً وفخراً وحماك الله  ,ت عروقه لأجل أن أكونوسر الوجود إلى من جف  

 . ل حياتي الأغمى والأول قبل الجميع ... أبياوأطال في عمرك يا من كنت لي طو 

 

نجاحي  ها سر  ء  إلى من كان دعا ,والشمعة التي تنير ظممة حياتي ملاكي-  
متني الصمود صفها إلى من عم  ي ولا شعر   ينصفها,م جراحي لا نص وحنانها بمس

 .مهما عصفت بي الأقدار وعانت الصعاب لأجل ما أنا فيه الآن ...أمي 
 

إلى رفيق دربي إلى  ,عشقاً من ابتسامته نسمة باردة تداعب قمبي ليهيم به -   
من سار معي نحو الحمم خطوةٌ بخطوة بذرنا معاً وحصدنا معاً وسنبقى معاً بأذن 

 الله ...زوجي .

 
شعر بقربهم بالسعادة والأمان أ إلى من  ,رتوي منه الحب والحنانأ النبع الذي -   

ها إلى بحموها ومر  وتذوقت معهم أجمل المحظات وسرت برفقتهم في دروب الحياة 
 خوتي ) أحمد وعمي(.أرياحين حياتي 

 
معي بكل لحظة  حسن  أجى الدروب و ي القمق في د  نشموع الأمل إلى من شاركن-   

 خواتي .أانكسار ... 
 

 الباحثة  



 ج‌
 

 شكر وعرفان

 

 ((لَََزِيدَنَّكُمْ  شَكَرْتمُْ  لَئِنْ قال الله تعالى ))

 ةن نعم, وجعمني لطريق العمم سالكالحمد لله في الَول والآخر لما منَّ عميَّ م   
اوي ال ي ستا  المساعد الدكتور راسم الجريّ الَومن ثم اتوجو بالشكر والامتنان إلى 

منَّ عميَّ بكرمو فكان بحراً يتدفق عطاءً من الملاحظات والتوجيهات, ونوراً ساطعاً 
توجو بالشكر والتقدير لَسات تي في قسم المغة العربية فقد لاقيت أو بددَّ الظممات, 

تقدم بالشكر أمنهم كل الحفاوة والاخلاص والنصح الجميل فمهم مني كل التقدير, كما 
امدني دواوينو الشعرية فمو الدكتور حمد محمود الدوخي ال ي الَستا  والاحترام إلى 
بخالص الشكر والتقدير لموظفي كمية التربية لمعموم الإنسانية م تقدّ أكل الوفاء, و 

موه لي من تسهيلات فمم يتوانوا فقد كانوا نعم العون لما قدّ  ,ومكتبة التربية الاساسية
 عن طمب .

وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين, وصمى الله تعالى عمى المبعوث رحمةً    
 عين لمعالمين نبينا محمد وعمى آلو أجم



 المحتويات

 رقم الصفحة اسم الموضوع
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 المقدمة:

بعدلو وأنطق المسان برحمتو وعرف بذاتو  عمينا بفضمو ومن   الحمد لله الذي عم     
بين الوحي والإليام وأعتق بتحميده وتوحيده ألسنة الأنام حمداً كثيراً لا ينفذ أولو ولا 
ينقطع آخره, والصلاة والسلام عمى محمد مصطفاه, ومجتباه وخيرتو من أنبيائو 

ىتدى او وخميمو وصفوتو من أوليائو وعمى آلو المصابيح الدرر ومن سمك طريقو 
 بيدى إلى يوم الدين .

 :وبعد   

فالوطن ىو سكينة المرء والسعادة الدائمة التي لا يجدىا إلا في ىذه البقعة من     
فيو محيا المرأ  رتبط بيا منذ الطفولة وعقد معيا وثاق الحب والولاء,االأرض التي 

يعني قطعة العراق لا  كلوكل تفاصيمو بتضاريسو ومياىو, كذبارضو وسمائو ومماتو 
نما يعني العزة والاحاسيس الممتزجة  ,والانتماء, والمشاعر ,والرفعة ,أرض فقط وا 

حي لدواوين الشاعر حمد الدوخي لمست حضور الوطن تصف   عن طريقبيذا المكان, 
 كانمشاعر عميقة ودلالات واسعة, لذا من بما يخفيو وراء حروفو  ,بطريقة ممحوظة

ر لأحداثو ووقائعو وطرق بكل شجاعة ان خير مصو  إذ ك ,مرآة عاكسة لموطن هشعر 
الذي يعيش فيو المجتمع العراقي أىميا الظروف الاجتماعية  أبواب الواقع المر  

فضلًا عن الأنظمة الفاسدة التي أخذت بيد العراق نحو الحروب  ,والسياسية
ومفردات ر بأفكار عب  و  ةوالاحتلال, لذلك اتجو الدوخي إلى تنظيم الاشعار الوطني

لذلك كانت  ,حاول من خلاليا بيان تجربتو المؤلمة التي شاركيا مع أبناء وطنو
 قصائده تدور حول محور الوطن .

وكان سبب اختيار ىذا العنوان ىو ميولي نحو ىذا الموضوع؛ لأن  البذرة عندما    
تغرس في أرض طاىرة وتتغذى من خير عطائيا وجب عمييا الاعتزاز والافتخار 
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, ولم تنل صورة الوطن ومفرداتو في الشعر العراقي حظاً وافراً من ا الأولىضيبأر 
من تكثيف دراسات متنوعة وجيود  بل عمى العكس من ذلك لابد   ,البحث والدراسة

 لأن  العراق يستحق أن تزخر فيو الدراسات الشعرية . ؛كبيرة

لوصفي التحميمي من لمنيج الذي اتبعتو في دراستي ىو المنيج اأما عمى صعيد ا   
 ميا الشاعر بكل فخر لموطن .شف العناصر الدلالية والصور الشعرية التي قد  كأجل 

 

أما ما يتعمق بالمصادر الدراسية التي اعتمدت عمييا في الدراسة كان أىميا    
الدراسة  تفادأدواوين الشاعر حمد الدوخي الخمسة, أما المصادر الحديثة التي 

في شعر السياب الدلالة والبناء( د. كريم المسعودي و)شعر  فأذكر منيا )الوطن
 الاقصوصة( د. راسم الجرياوي و )الانعطافات الغرائبية( أحمد عبد الفرطوسي.

أما بالنسبة لمصعوبات التي واجيت الدراسة أىميا ندرة المصادر والسفر بين    
لموصول إلى  المحافظات لمحصول عمى المصادر النادرة, فضلًا عن عناء السفر

 مقابمة الشاعر.

صت بيا أبرز الدراسة إلى مقدمة وتمييد وثلاثة فصول من ثم خاتمة لخ   متقس     
محورين الأول الوطن وتطوره  التمهيدالنتائج التي وصل الييا البحث, إذ تضمن 

الفصل وجاء  ,ر الأدبية والثاني إضاءة عن الشاعر ونشاطاتو الأدبيةعبر العصو  
 ,)السياسة( المبحث الأولدراسة )تمثلات اليوية( وتمثل بثلاثة مباحث تضمن  الأول

في حين  ,)التراث(المبحث الثالث وتضمن  ,)الدين( المبحث الثانيفي حين خص 
دراسة )الوطن الخاص والعام( واشتمل عمى مبحثين تضمن  الفصل الثانيجاء 

 ,)النطاق الأسري( ولالأ دراسة )الوطن الخاص( وخص بمحورين  المبحث الأول
تضمن )الوطن العام( وجاء بمحورين   الثاني لمبحثأما ا ,والثاني خص )الحبيبة(
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وأشتمل  ,خص )الاغتراب( المحور الثانيأما  ,)الحرية( المحور الأولأيضاً خص 
 المبحث الأولدراسة )الدراسة الفنية( وقسم إلى ثلاثة مباحث إذ جاء  الفصل الثالث
 المبحث الثالثوتضمن  ,)الصورة الشعرية( المبحث الثانيوخص  ,)المغة الشعرية(
 .عمى )الايقاع( 

م بجزيل الشكر لكل من كان أتقد   وفي ختام رحمتنا العممية يشرفني ويطيب لي أن     
 إلى النور وثراء المعرفة, ولا يسعني إلا أن   في إخراج ىذا العمل لو فضل المساعدة 

راسم الجرياوي( الذي أ.م.د لص شكري وامتناني إلى أُستاذي الفاضل )م بخاأتقد  
إذ لم يبخل عمي  بجيد أو  ,ل عمي  بنصائحو القيمةاشرف عمى ىذه الرسالة وتفض  

معمومة إلا وارشدني إلييا فقد كان بمثابة الأب قبل أن يكون مشرفاً فجزاه الله خير 
رقى وأتقدم, ومن أم ومثمر من أجل أن الجزاء  عمى ما بذلو معي من مجيود قي  

لي من خدمة  ومأذكر فضل الشاعر المبدع حمد الدوخي لما قد   واجب العرفان أن  
صاعب البحث فمو مني مل لي كثير من ا ذل  مم   ,كبيرة في وضع مؤلفاتو بين يدي

في قسم المغة العربية بدايةً من  أساتذتيكل الشكر والامتنان, والشكر الموصول إلى 
ة التدريسية, وامتنان أراسم الجرياوي( وأعضاء الييأ.م.د رئيس قسم المغة العربية )

إلى أعضاء لجنة المناقشة الذين ستسيم قراءتيم ومناقشتيم لمرسالة في يتبعو شكر 
إغنائيا عممياً وفكرياً لموصول بيا إلى الصورة الأجمل, وشكر موصول إلى مكتبتي 

ية عمى معاممتيم الحسنة وفتح أبواب المكتبة من أجل التربية الاساسية وكمية الترب
 الحصول عمى المعمومة فميم كل الشكر والثناء .

فما زال ىناك جميعيا محاور الدراسة بني أحطتُ أستطيع القول بأن   لا اً واخير    
جوانب لم تدرس أو ربما لم أتعمق في دراستيا, وىذه الدراسة ما ىي إلا قطرة في 

لأن  النقص سمة الإنسان والكمال لله وحده تبارك و بحر العمم والمعرفة ونقطة بداية, 
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فيذا بجيمي وأن أصبت فالفضل لربي جل شأنو والحمد لله  ,وتعالى, فإن أخطأت
 ة والسلام عمى سيدنا محمد وآلو إلى يوم الدين .العالمين والصلا رب  
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 عبر العصور الأدبية اولًا : مفيوم الوطن 

د لو نساف ومي  الخميقة , عندما خمؽ الله الإنساف منذ بدء مفيوـ الوطف رافؽ الإ فّ إ   
مف الجنة  اخراجيما  وحواء و  (عميو السلبـ)ي فييا رسالتو ومنذ خمقو لآدـ رض ليؤدّ الأ

وؿ , ومشكمتو آدـ يعيش فيو صراعو الأ ارتبط ذلؾ بالمكاف الذي بقيرض, إلى الأ
منيا مف حينيا  خرجأ التيد نفسو إلى الجنة يالبكر امتثؿ ذلؾ في سعيو الدؤوب ليع

رض التي تحمؿ ت فيو تمؾ الأبيئتو الاولى التي نبت فييا وأثر  بنساف يرغب ظؿ الإ
ء غير المنقطع ماف والسكينة , والعطاى معنى الأفمنيا يتجمّ   ,معافٍ عميقة  وعظيمة

رض الطفولة التي نقؼ أنيارىا فيي أرواحنا  وننيؿ مف أ, وتألفيا االتي نستقر فيي
المكاف ىو لوطف فارض الوطف , ألا وىي أطلبليا ونتذكر مدارج الصبا فييا أعمى 

فيو شمس العطاء , ونبع الخير , ورمز الانتماء وىو الذي لـ نجد لجمالو مثيلًب 
ذا نظرنا في المعاجـ ا  بنائيا .و أـ وحنانيا عمى الحضف الدافئ الذي يشبو حضف الأ

 .العربية سنجد مادة )وطف( تعني 

)) الوطف محؿ الانساف . )وأوطاف(  الصحاحمختار جاء الوطف في  لغةُ :الوطن 
الغنـ مرابضيا .و)أوطفَ( الارض و) وطنيا ( و)استوطنيا ( و)اتطنيا( أي اتخذىا 
وطناً . و)توطيف( النفس عمى الشيء كالتمييد و)الموطف( المشيد مف مشاىد 

والوطف في  ,  (ٕ)((فيِ مَىَاطِهَ مَثِيزَةٍ ۙ ىقََذْ وصََزَمُمُ اَللُّ قاؿ تعالى )) . إذ(ٔ)الحرب
القاموس المحيط جاء بتحريؾ الطاء وتسكينيا منزؿ إقامة الانساف ومرابط البقر 
والغنـ , وأطف بو يطف وأستوطفَ , أي اتخذه وطناً , ومواطف مكة موقفيا , 

يكوف الوطف المكاف الذي ولد فيو بؿ  فْ أوليس شرطاً  ,ٖ()ومشاىدىا مف الحرب
نسانية , وقد يتعدى حاسيس الإشياء المألوفة القريبة مف المشاعر والأيتضمف الأ

                                                                 

-هـ  1443,  1الكوٌت  , ط –, دار الرسالة  4مختار الصحاح , محمد بن أبً بكر الرازي , الجزء  (1)

 . 839م :  1:93
 . 25سورة التوبة , أٌة  (2)

 .  286, دار الكتاب العربً , فصل الواو والهاء باب النون :  4ٌنظر القاموس المحٌط الفٌروز ابادي , ج (3)
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نساف إلى الحيواف )) وطف يطف وطناً بالمكاف , اقامة بو وألفو , وطف المكاف , الإ
والوطف ىو  ,ٔ()أوطف البعير المكاف اتخذه مناخاً برؾ فيو ((اتخذه مكاناً يقيـ فيو , 

مكاف الذي البيئة الخاصة التي يعيش فييا الفرد والتي تعني موطف الاصؿ أي ال
تخاب , ويتمتع بحقوقو و واجباتو كحؽ الترشيح , والان يكسبو الشخص عند ميلبه,
 .ٕ()وحؽ تولي الوظائؼ العامة 

المنزؿ الذي تقيـ بو وىو موطف الإنساف ومحموِ والجمع  وجاء في لساف العرب ىو   
 .( ٖ)أوطاف , يقاؿ وطف بالمكاف وأطف اقاـ وأستوطفَ المكاف أي أتخذه وطناً 

يحمؿ الوطف مفاىيـ كثيرة تخفي وراء حروفو معاني عظيمة , ومشاعر عميقة ,    
المرء بالحرية , ف يشعر أ, وىو المكاف الذي يجب  ـوالسلب المحبة ميا قيـتتخمّ 
كؿ في ذىنو مكاناً ىادئاً بعيداً عف التنازع ى يشّ ماف ولا يحس بالتيميش والظمـ حتّ والأ
ؿ إلى العاطفة أكثر يمي اً وجداني اً ؿ جانبوذلؾ كونو يمثّ  ؛, والطمأنينةبالحب ءاً مممو 

مفيوـ الوطف يختمؼ باختلبؼ المعتقدات الدينية  ضح بأفّ وقد اتّ  ,مف العقلبنية
وسع أوالمذاىب الفكرية فيو لا يكتفي عند معاني معينة بؿ يتجاوزىا ليشمؿ معافٍ 

كممة  فّ أالاماف المستمر وعمى الرغـ مف ذلؾ نجد و تتضمف روح العطاء الدائـ , 
اف ا وجدناىا فعمينا ة فاذوكرام ارض تعطي خبزاً ىي  عني ت الاصطلاحالوطف في 
)) الوطف الاصمي مولد الرجؿ والمكاف الذي ىو فيو عرفو الجرجانيو : نختارىا وطناً 

 ))()ٗ . 

                                                                 

 . 888,ص  1:64, دار مكتبة الحٌاة بٌروت لٌنان ,  5ٌنظر: معجم متن اللغة , احمد رضا , ج (1)

 لبنان دار,  خٌاط ٌوسف(  لاتٌنً,  انجلٌزي, فرنسً, عربً)  والفنٌة العلمٌة المصطلحات معجم :ٌنظر (2)

 .286 : دلتا بٌروت العرب

 . ٘ٗ:ـ  ٘ٓٗٔ,  ٖ, دار النشر ادب الحوزة ايراف , ط ٖٔجابف منظور ,لساف العرب , ينظر:  (ٖ)
 . ٖٕٚ:, دار المعارؼ القاىرة  ٔط الجرجاني ,تعريفات ,ينظر: ال (ٗ)
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وجاء في المعجـ الفمسفي : الوطف بالمعنى العاـ ىو منزؿ الاقامة , والوطف    
والوطف بمعناه الخاص ىو المحيط الروحي  نساف ونشأ فيو,صمي الذي ولد بو الإالأ

ليو عواطؼ الانساف والامة ويتميز الوطف بعامؿ وجداني وىو الارتباط إتتجو  الذي
 .( ٔ)بالأرض وتقديسيا 

 –ديب يما الأولا سّ  – العربي نسافلدى الإ)) صورا اخرى فيو ؿ الوطفوقد شكّ    
بة متداخمة , فيو انتماء وتاريخ وخميط معقد مف المشاعر, متشعّ  يتخذ ابعاداً 

لى عمميات تحميؿ معقدة , بؿ يمكف لموطف اف يتخذ صوراً إوالعواطؼ يحتاج سبرىا 
حياف في بعض الأ –, وانماطاً متنوعة , فيتسع احياناً ليشمؿ العالـ كمو وقد يضيؽ 

نساف دلالة الوطف لدى الإ وسيتـ تتبع ,ٕ()((لى حديقة منزؿ ! إحتى يمكف اختزالو 
 أسيمت, وذلؾ بالوقوؼ عمى منعطفات كبيرة بشكؿ عاـ والعربي بشكؿ خاص

مكنة بحثاً عف قوتيـ والابتعاد ؿ بيف الأر مفيومو فقد عاش القدامى حياة التنقّ بتطوّ 
عف الصراعات القبمية و الخلبفات التي كانت ظاىرة شائعة في العصر الجاىمي فقد 

و شريعة تقوـ بحمايتيـ بؿ كانوا يؤمنوف حياتيـ عف أكانوا لا يتبعوف أي قانوف 
نساف الجاىمي حياة الغربة داخؿ وطنو عاش الإ إذ ,طريؽ الغارات واليجمات

و خوفاً مف تعرضيـ لمخطر مف قبؿ أمفة منيا اليجرة سعياً وراء الرزؽ , بتجارب مخت
  الاعداء .

كاف ىذا أالعرب قد ذاقت منذ القدـ ألـ الغربة والبعد عف الاوطاف سواء  فّ إ   
نساف في وعندما يقع الإ ,خرأُ طاً عمييـ بوسائؿ مسمّ  أـ يدتيـعف عق اً الابتعاد ناتج

يزيح عف نفسو عبء ىذا القمؽ الفكري سواء  اً لا يجد مكان ونّ إحزانو فأمحنة الغربة و 

                                                                 

 .ٓٛ٘: ٖٜٛٔط)د,ط( , دار الكتاب المبناني بيروت لبناف , لبا جميؿ , :المعجـ الفمسفي  ينظر: (ٔ)
, دار صفحات للدراسات والنشر , سورٌة دمشق ,  1الوطن فً شعر السٌاب , كرٌم المسعودي , ط (2)

2411 :15 . 
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استرجاع الذكريات المحفوظة في الذاكرة كأماكف الاقامة أـ لى الماضي إالحنيف أكاف 
 . ٔ()ىؿياـ الطفولة والحنيف إلى المحبوبة , والأأوأماكف السكف والاشتياؽ إلى 

ي , ولـ تكف حدود انتمائو لـ يكف الوطف غير )المأوى( في عرؼ العربي الجاىم   
عف الحمى  الدفاع, وما بعد مف )الحمى( الذي يضـ قبيمتوأرض لتصؿ إلى لى الأإ

ػػػػدفاع عف )العشيرة( وترتبط فكرة الوطف/ المأوى بالاستقرار المكاني مقترناً بالغير   ػ
يجيد  فْ أليو بعد إ, ويعود نساف ؿ المركز المكاني الذي يألفو الإفالمأوى يمثّ  ,ىؿ()الأ

و مف المسممات توصمنا إلى نّ أخذنا ىذا التعريؼ عمى أذا ا  نفسو في كسب عيشو . و 
 لأفّ   ؛ـئ)العربي( الذي عاش حياة البداوة في الجاىمية كاف يعاني وطأة القمؽ الدا فّ أ

رض ر المياه , والأحياة البداوة تفرض عميو الترحؿ المستمر سعياً وراء مصاد
يألؼ مكاناً معيناً ويكوف معو وشائج  فْ أو فراراً مف الغزوات فما أ, الصالحة لمرعي

يعيش شعور الغربة عف  دائماً لى تركو , وىكذا فيو إعاطفية محددة حتى يضطر 
ىذا  فّ أؿ إلى مصدر لمقمؽ المتواصؿ , والحنيف إلى الماضي )الوطف( الذي يتحوّ 

لوقوؼ عمى الاطلبؿ فيذا التقميد ساس لتقميد االمصدر الدائـ لمقمؽ قد يكوف المولد الأ
 . ٕ()حياناً , وبالحزف أخرى أليس قضية تذكر ترتبط بالسعادة 

سع خذ يتّ أمفيوـ الوطف  فّ أسلبمي نجد ذا نظرنا إلى حياة العرب في العصر الإا  و   
 .جديدة لـ تكف في العصر السابؽ خذ معافٍ واتّ  مدةخلبؿ ىذه ال

 

 

 
                                                                 

, دار الاٌداع الكتب والوثائق فً بغداد  1ٌنظر: ظاهرة الغربة والحنٌن فً الشعر العربً :بٌح الجابر, ط (1)

 . 28:  13,ج

 . ٙٔ-٘ٔ :الوطف في شعر السياب ينظر:  (ٕ)
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سلبـ اتخذ العربي في بداية الدعوة مف اليجرة ظيور الإولى بعد في المرحمة الأو     
حبو إلى وطنو الذي مف رغـ عمى ال سلبـمة الإأعف  دافع بجياده إذ ,منطمقاً لمجياد

, وفي ىذه المرحمة عرؼ فكرة الوطف الكبير ىو الصحراء ( ٔ)عاش فيو وحنانو لو 
فالبدوي يرى نفسو  ,والتمدفف فرض عميو دينو الجديد الاستقرار أليو بعد إوبقي يحف 

, ويجد فيو نفسو  فكاف يرى ىي وطنو الذي يعرفو ,عف ذاتو في حدود المدينة اً غريب
وقد ظمت تجربة العربي وعلبقتو بالوطف بسيطة لا تتعدى حدود الحنيف إلى الديار 

الصحراء ووحشتو في المدف وفراقو الاىؿ وافتقاده الوجوه لى اوالاىؿ فكاف حنينو 
قد يكوف غريزياً لدى  اً خرى شعور أيألفيا خوفاً  مف عدـ تحقيؽ المقاء مرة التي 

, فقد ظمت فكرة الوطف بسيطة والعلبقة بو لا تنطوي عمى  حاؿ يةأالانساف . وعمى 
, ٕ()كاف الارتباط بالوطف او غيره أالتعقيد الذي يرى في العصور الحديثة سوى 

مة المسممة , ساساً لتكويف الأألمغوية فالإسلبـ لا يعترؼ بالحواجز العنصرية وا
 يجوبيا رضأويجعؿ التعمؽ بأرض معينة شعوراً بالتعمؽ بوطف واسع الارجاء فكؿ 

شيد اف أ –يمتمؾ الشيادة  رض سلبـ ىي وطف لمجميع وكؿ مسمـ عمى ظير الأالإ
 . ٖ()سلبمي لو الا الله واف محمد رسوؿ الله ىو مسمـ لو حقوقو في الوطف الإإلا 

تطور الدولة الاسلبمية واتساع رقعتيا  ـ يمكف القوؿ عندبناءً عمى ما تقدّ و    
نظمة وقوانيف تحكميا فشيدت المدف , أصبحت ليا أالجغرافية زاد الاىتماـ بالدولة و 

شيدت صراعات فكرية  المدةوازدىر العمراف , ونمى الفكر السياسي لكف ىذه 
ساليب أمية وسائؿ و أ واتبع بن إذ .(ٗ)سمطةحزاب المتنازعيف عمى الوسياسية بيف الأ

                                                                 

 . ٕٙ: ٕٜٜٔ, مطبعة دار الجبؿ , ٔط عمي عمي صبح ,الادب الاسلبمي المفيوـ والقضية , ينظر: (ٔ)
 . ٕٕ-ٕٔ: في شعر السيابينظر: الوطف  (ٕ)
, المركز العربي ودراسة السياسات  ٖط ناصيؼ نصار تصورات الامة المعاصرة دراسة تحميمية , ينظر: (ٖ)

 .ٛ,ص ٕٚٔٓلبناف ,  –بيروت 
 ٕٛٓٓعماف : دار يافا , , الطائي الله عبد,  الكندي حمود بف محسفريادة الكتابة الادبية الحديثة , ينظر:  (4)
:ٖٗ. 
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جؿ اخضاع الجميع وأدى ذلؾ إلى تراجع أ مف الترىيب , والترغيب وذلؾ مف ةمتعدد
الجيوش المتقدمة إلى شيء مف اليدوء عمى حركة الفتوح إلى شيء مف الركود وحؿ 

رض واتجيت وبدأت الجماعات المياجرة في اعقاب الجيش تأخذ مكانيا مف ىذه الأ
الذي  ا المكافطريؽ ىذ فعفف المفتوحة الجديدة .اكملى حياة الاستقرار في الأإ

 ةى يشعرىـ بالاماف والسكيناصبح ليـ مأو و المياجريف استقر ب

اليدوء عصر  إلى العصر الأموي لقد شغؿ الانتقاؿ مف تدفؽ اليجرة والتنقؿ    
والاستيطاف والتمركز والحياة المستقرة وأدى ىذا الانتقاؿ في ظيور علبقة والاختلبط 

انيى رض وتعمقيـ بيا ودفاعيـ عنيا و ع الأم (المستوطنيف)المياجريف  بنيتجديدة 
خذوا يعمروف المنازؿ أتكوف مدناً و  فْ ألى إخصوماتيـ عمييا فانقمبت المعسكرات 

وىذا ما قصدناه اف الوطف ىو انتماء  وطاف الجديدةويعيشوف عيشة استقرار في الأ
وكاف ىذا التطور العاصؼ  وتجذر لممبادئ والقيـ التي استسقاىا المواطف مف الوطف

في حياة الجماعة العربية يرافقو تنظيـ في حياة الخلبفة فبعضيـ انشغؿ بالاستقرار 
 والتمركز وترؾ الحرب عمى عاتؽ جماعة محددة , فوجد السكاف المحاربوف وأخذ

وكذلؾ طرأ تطور عمى الحياة  ,ٔ()طريقو إلى حياة السمـ والاستقرار التجمع الاسلبمي
الأدبية وظيرت ألواف جديدة مف الشعر وخاصةً شعر الغربة منيا غربة السجف 

فكاف  ,وضاع السياسية في الدولة الأمويةوغربة النفي وكاف ذلؾ بسبب اضطراب الأ
ية في وجو الخصوـ والمعارضيف ليـ , كما مأالنفي سلبحاً حاداً لدى حكاـ بني 

مف  اً نوع دعمور تُ خر غير النفي وىو السجف وكانت ىذه الأآاستعمؿ الحكاـ سلبحاً 
لو طف في ىذا العصر أصبح الو   فّ أوما لاحظناه  .( ٕ)نساف العربيالغربة لدى الإ
لفو الذي يأوجد سكينتو في المكاف ؛فالبعض نتيجة الحروب والفتوحات  اوجو مختمفة

                                                                 

 . ٕٜٔ: ينظر الوطف في الشعر العربي (ٔ)
 . ٕٚٓٓ/ٔ/ٕٗاطروحة نوقشت بتاريخ  ,  روحي ميا الحنيف والغربة في الشعر الاندلسي ,ينظر:  (ٕ)
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الوطف متغير بالنسبة  الصراعات والتيميش ؛لافنتيجة  لغربةيشعر باوالاخر بقي 
 طناً.ستقرار يتخذىا ماف والابالأرض التي يشعر داخميا لأفامفرد ل

ذا انتقمنا إل   كثر ما يميز ىذا أو  اً وتحضر  اً كثر ازدىار أ هى العصر العباسي وجدناوا 
نساف المتمدف الذي نيمتو المختمفة وامتزاج حياة الإمـ العصر حالة الاختلبط بيف الأ

رضو وفي الوقت أالحضارات مع العربي النابض بالوطنية اتجاه وطنو والدفاع عف 
نفسو عاش العرب حياة مضطربة نتيجة الخلبفة العباسية الصراعات الداخمية 

 . والخارجية التي حدثت في ذلؾ الوقت

الوقت أحدث تطوراً لمفيوـ الوطف فأصبح حنينو  نساف العربي في ذلؾوقد نرى الإ   
وبيذا اختفى الحنيف إلى  ,إلى البقعة الجديدة التي يعيش فييا وترتبط حياتو بيا

لى المدف والقصور  يا ئوأجواالجزيرة العربية وحؿ محمو الحنيف إلى العالـ الاسلبمي وا 
في ونتيجة ذلؾ كما شيد ىذا العصر ظيور موجة الرقي الحضاري والثقا ,الباسمة

ونممح ذلؾ عند الجاحظ في كتابو كتاب البمداف  ,كثرت أيضاً مصادر التراث العربي
المعاناة التي كاف  فّ أقد اتضح مما تقدـ  ,ٔ(), وفي رسالتو )) الحنيف إلى الاوطاف ((

يعيشيا القدماء بسبب الغربة , والنفي , والابتعاد عف الاوطاف يتوقؼ مداه تبعاً 
غمب المحكوميف بالنفي أ كاف إذ ,غضبو منيـ وألموقؼ الحاكـ ودرجة رضاه 

وطانيـ غالباً ما يستعطفوف جلبدييـ مف اجؿ كسب ودىـ وارضائيـ أوالابعاد عف 
 .( ٕ)اوطانيـبيدؼ تحقيؽ عودتيـ إلى 

 فالعرب  ,ليس مف السيؿ احتواء كؿ التطورات التي جرت في العصر الحديث    
 حممت دلالات واسعة ةعدّ  اً نماطأف حسيـ الوطني , فاتخذوا ليـ مسالؾ كثيرة لتكوّ 

                                                                 

 . ٖٗ: ٜٓٚٔينظر: كتاب البمداف , عمر بف بحر الجاحظ, مطبعة الحكومة , بغداد,  (ٔ)
 . 93ٌنظر: ظاهرة الغربة والحنٌن : (2)
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في بنيتيا الاجتماعية والثقافية كالتطور الحضاري, والاقتصادي, وشخصية الشاعر, 
  ساليب السابقة .ساليب الحكـ تختمؼ عف الأأنواع جديدة مف أواكتشفت والديف 

وتشعبت دلالاتو بعد أف أصبحت  الوطف في العصور الحديثة وقد اتسع مفيوـ    
في )اليوية( وقد فرضت الحياة  عنواناتوطاف كيانات سياسية و صارت أسماؤىا الأ

والسياسي والدفاع موطف واتباعو بنظامو الاجتماعي لخلبص عمى عامة الشعب الإ
ف اوقد كاف ىناؾ بعد ,عف حدوده حتى الموت والوقؼ بوجو لمف يتصدى لقيمو

فالأوؿ ىو وطف العموـ وىو حصة المشتركيف  ,خر خاصوالآ ,عاـ :أحدىما ,لموطف
رض محددة وىو الذي يحدد جنسية الفرد وىو )وطف( كؿ أجميعاً في الانتماء إلى 

خر وىو الوطف الخاص أو )وطف الذات( فيو ما الآأالمواطنيف والولاء لو واجب , 
فميس لو علبقة بالكيانات السياسية وىو الوطف الذي يألفو الانساف مف )الوطف العاـ( 

نساف وطنو إيكوف لكؿ  فْ أمحكوـ بالتجربة الذاتية لمفرد ومف خلبؿ ذلؾ يمكف 
و قرية أمنزلًا وىذا الوطف قد يكوف  ,الخاص فيو ملبذ الروح الباحثة عف الاستقرار

للئنساف الذي يرى فيو السعادة والاطمئناف  مثالاً  يعدو  ,حديقةو أ اً و قد يكوف بستانأ
 :لموطف فبعديلكؿ مواطف  فّ إ :والمكاف الذي تعشقو الذات وتحف اليو وخلبصة القوؿ

والآخر يرتبط بوجوده )ذاتياً( لو  ,في الجماعة اً أحدىما يتصؿ بكونو إنسان
 . ٔ()خصوصيتو وتميزه

نساف وقمبو منذ بدء الوجود فيو طبيعة فحب الوطف غريزة وجدت في عقؿ الإ   
ضروب الجماؿ في غير ؿ وقد يرى نسانية فقد يغترب ويترحّ راسخة في النفس الإ

 ة السعادالتي عاش فييا مشاعر  البقعة الى وطنو ولكف دائماً ذاتو تخاصمو 
 . ٕ()والاماف

                                                                 

 . ٕٗ-ٕٕ:شعر السياب الوطف فيينظر:  (ٔ)
 . ٗ :ٕٓٓٓ,  ٔ, ج ٔط ,  صالح غانـ فرح الشعر النسوي في العراؽ ,ينظر:  (ٕ)
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الحنيف لموطف ىي ظاىرة لا تقؼ عند حدود وطف وقد كاف نظرىـ إلى ظاىرة    
فالحنيف و الشوؽ يشمؿ أي وطف تشعر فيو  ,بعينو بؿ ىي تجربة إنسانية عامة
الحنيف إلى الوطف في الأدب العربي ب ىابعد قترفاالنفس حالة مف الراحة والأماف و 

ـ أـ الأكانت أأنثى سواءً  بصفتياختزلتو ومنيا المرأة ارتبطت بو و ابرموز كثيرة 
وقد تمثؿ الحنيف  مف كؿ, جزء المنتموف عدّه, وليذا اتسع مفيوـ الوطف و الحبيبة

ىميا الحنيف إلى الارض والطبيعة التي تذكر احياناً بالأىؿ أإلى الوطف بمراحؿ 
ف أـ ا تقدّ يبدو لنا ممّ  إذ ,بالذاكرة اً ثر أماكف التي تركت والجيراف , مراتع الصبا , والأ

وخاصة العربي مف الشعور بالغربة لا توجد مرحمة مف المراحؿ التي مر بيا الانساف 
ىمو أرضو بيف أوالحنيف الطاغي الذي يستعيد ذكرياتو الجميمة التي قضاىا فوؽ 

 وناسو . 

 :سيرة الشاعر الادبيةثانياً :

شرقاط ىو حمد محمود محمد عبد الله الدوخي الجبوري , ولد الدوخي في قضاء ال   
لى محافظة صلبح الديف حالياً مفالتابع سابقاً إلى محافظة نينوى  سنة  وا 

الخصوـ  فّ لأ ؛في قرية تسمى )الخصـ( وقد سميت بيذا الاسـ م ٜٗٚٔ/ٖ/ٖٕ
, وكاف والداه  بسيطةفي عائمة فلبحية الدوخي نشأ قد كانوا يتصالحوف فييا , و 

يجيداف الشعر الشعبي فبدأت ملبمح التأثر لدى الشاعر منذ صغره وعندما بمغ 
 .( ٔ)الشاعر السنة السادسة مف العمر ألتحؽ بالمدرسة الابتدائية في قرية )الخصـ(

)متوسطة اشور( في قرية الجميمة ومف كمؿ دراستو الابتدائية ألتحؽ في أ فْ أوبعد    
ة بقضاء الشرقاط نفسو , ودخؿ كمية الآداب في جامعة الموصؿ ثـ اكمؿ الاعدادي

وبعد ذلؾ التحؽ إلى الجيش لأداء الخدمة الالزامية  ٜٜٜٔوتخرج منيا في العاـ 
                                                                 

 –, دار ميزو بوتاميا لمطباعة والنشر , بغداد  ٔط , الفرطوسي عبد أحمد الانعطافات الغرائبية ,ينظر:  (ٔ)
 .11  ,ٕٗٔٓشارع المتنبي , 
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ف استاذاً بجامعة تكريت كمية الآداب عاد بعدىا ليكمؿ دراستو العميا . وىو يعمؿ الآ
 . ٔ() لغات مختمفةشعاره إلى أدرس مادة الأدب العربي الحديث ونقده , وقد ترجمت ي

كما اشار إلى ذلؾ الدكتور ذنوف الاطرقجي ,  لمشعر الحر كاف الشاعر منظماً    
حداثة وصغر سنو في ذلؾ الوقت فيو يعد مف نخبة الشعراء  مف عمى الرغـ

وا عف اصالتيـ بؿ سقموا يتخمّ  فْ ألفحتيـ رياح الحداثة لكنيـ رفضوا المجدديف الذيف 
 . ٕ()ىذه الحداثة في نسخ اصالتيـ 

ىذه الجزالة والعذوبة الصادرة عف  )ويقوؿ عنو الناقد الراحؿ د. عمر الطالب )   
 .ٖ()((فماذا سيكوف عميو شعره اذا اشتد عوده  دراستوشاب ليف العود مازاؿ في سني 

فأبوه  ,شاعرنا كما يقوؿ عف نفسو ولد في بيت طيني وتناوؿ الشعر بدؿ الخبز إفّ    
و كما يقوؿ كنا نتناقش ونتمازح في نّ إحتى  أخوتو ىـ شعراء بالمحكىمو و أشاعر و 

 .(  ٗ)مور الحياتية في كثير مف الاحياف شعراً الأ

رت في حياتو وشعره منيا نشأتو في حياة الريؼ التي الدوخي بمواقؼ أثّ  ولقد مرّ    
كنت طفلًب مسكوناً )) :إذ كاف يقوؿ,( ٘)منحتو مجالًا واسعاً ومنفتحاً ازاء التخيؿ 

ما عف تجربتو الشعرية فقد عاش الدوخي تجربة صادقة أو  ,( ٙ)((بتخيؿٍ لا ينتيي 

                                                                 

الموافؽ يوـ الاربعاء الساعة العاشرة صباحاً  ٕٕٕٓ/ٜ/ٗٔبتاريخ  مقابمة  مع الشاعر حمد محمود الدوخي (ٔ)
 في جامعة تكريت .

, ٔط ,  صادؽ محمد اسامة,  المشيداني إيثار مبدعوف سيرة و نتاجات ادباء محافظة صلبح الديف ,ينظر  (ٕ)
 . ٘ٙ: ٕٙٔٓ, ٔط
 . ٓٚ:سو فالمصدر ن (ٖ)
الموافؽ يوـ الاربعاء الساعة العاشرة ٕٕٕٓ/ٜ/ٗٔبتاريخ حمد محمود الدوخي مقابمة شخصية مع الشاعر ,  (ٗ)

 . صباحاً في جامعة تكريت
 ٗٙ: ٖٕٔٓدمشؽ ,  –, دار تموز  ٔط , التكريتي ميند,  الحمد ابراىيـ انطموجيا الشعر المعاصر,ينظر  (٘)
. 
 .ايثار المشيداني  واسامة محمد  :ينظر (ٙ)
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 عف طريقياقناعات يؤمف بيا , ويظير  عمىمنطمقة مف واقعو الخاص ومبنية 
النصوص التي ليا حضور في ابداعاتو الادبية , ويعد  طيّاتالغموض المخفي في 

دب وليا صيت سائح فؽ الأأشعارىـ مغردة في أشاعرنا مف الشعراء الذيف تصدح 
  . ٔ()في الوسط الشعري والنتاجات الادبية 

 مقدمتيا وفي الموسوعات مف كثير لو وثقت كما

 ٕ() (ٕٚٔٓ-ٜٓٓٔ الحديث العصر في الموصؿ شعراء )موسوعة

  ٖ()الديف ( صالح محافظة في المعاصر الشعر ) أنطموجيا وكذلؾ

 .لممحافظتيف انتمت التي لمدينة )الشرقاط( ينتمي الدوخي فّ لأ ذلؾ وكاف

 الحديث الادب العربي في الاستاذية درجة عمى حصؿ فقد العممية سيرتو عف أما
ويعمؿ استاذاً لمذاىب الادب العربي في الدراسات  ٕٙٔٓ تكريت, جامعة في ونقده

الاولية , واستاذاً لمتحميؿ السيميائي لمنصوص الادبية في الدراسات العميا .شاعر 
 . ٗ()وناقد , عضو اتحاد ادباء العراؽ , ونشاطو الثقافي يتوزع في حقوؿ متنوعة

 

 

 

                                                                 

 . ٜ٘, دار تموز ,ص ٔط , التكريتي ميند,  محمد ابراىيـ انطموجيا الشعر المعاصر , :ينظر (ٔ)
-ٛٛ:إبراىيـ العلبؼ  موسوعة شعراء الموصؿ في العصر الحديث: ماجد حامد الحسيني, تقديـ: د. :ينظر (ٕ)

ٜٛ . 
أنطموجيا الشعر المعاصر في محافظة صالح الديف: إعداد ومشاركة: د.إبراىيـ الحمد  وميند  :ينظر (ٖ)

 . ٗٙ:التكريتي 

 الموافق ٌوم الاحد .2/14/2422أتصال هاتفً مع الشاعر حمد محمود الدوخً بتارٌخ  (4)
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 الدوخي  محمود حمد لمشاعر الشعرية الدواوين:  أ

 .ـٕٕٓٓ , بغداد في الثقافية الشؤوف دار: عذابات(-)-1
 L ORGUELL DES ANNEES TRES IRAKINNES) -ٕ  )مجموعة 

 . ٕٕٓٓ , الجزائر , الكتاب العربي دار , الفرنسية إلى مترجمة مشتركة شعرية

 . ـٕ٘ٓٓ , ,الامارات الصدى دار , مشتركة شعرية مجموعة عراقية( )أحزاف– ٖ

  ALAS ORILLAS DEL TIGRIS) -ٗ مجموعة شعرية مشتركة ترجمت الى
 . ٕٙٓٓفينزويلب ,  -الاسبانية كاركاس

 .ٕٚٓٓ,  دمشؽ , العرب الكتاب اتحاد , مرسومة( لأبواب )مفاتيح -٘

 ـ .ٜٕٓٓ , ٔط دبي – بيروت المسار دار:  كميا سماءالأ -ٙ

 الثقافة الثقافية وزارة الشؤوف دار/  شعرية مختارات/  الازرؽ الصوفي عذابات-ٚ
 ـ . ٕٕٔٓ, ٔط العراؽ

 . للؤطفاؿ شعرية مجموعة:  عمي أصدقاء أغاني مف - ٛ

 النقدية الدراسات:  ب

 ـ . ٕٗٓٓ , البحريف , العراقي الشعر عف ممؼ , العراؽ مف شعراء-ٔ

 . ٜٕٓٓ , دمشؽ , العرب الكتاب اتحاد , الشعري المونتاج-ٕ

 الييئة , القصة العراقية مف نماذج في السينما – المسرح – الشعر جماليات-ٖ
 ـ .ٕٓٔٓ الثقافة وزارة , لمكتاب العامة السورية
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 )ماجستير الدراسات العميا في طمبتو مع مشترؾ كتاب , الشعري النص حفريات-ٗ
 , ٔط , بغداد ميزوبوتاميا ,دار الآداب كمية تكريت جامعة في ( عربي أدب

 .ـٕٕٔٓ

 , ٔط بغداد , , ميزوبوتاميا دار , أخرى ومقاربات العراقي النص سيمياء-٘
 . ـٖٕٔٓ

 مشروع وسردية ضمف شعرية نصوص في نقدية دراسات , والمرايا الدراويش-ٙ 
 ـ .ٖٕٔٓ , بغداد الثقافة , وزارة , ـٖٕٔٓ لعاـ العربية الثقافة عاصمة

 , ٕط , , العراؽ الثقافية الشؤوف دار , أخرى ومقاربات العراقي النص سيمياء-ٚ
 . ـٕٗٔٓ

 .(ٔ) الصباح سعاد شعر في نقدية دراسة الشعري النص تخطيط-ٛ 

 ليا قَّدم تاإصدار :  ت

 الثقافة وزارة صدرت عف والتي المعاصر الروماني الشعر أنطولوجيا وق دـ جعار - ٔ
 بوخارست . الرومانية

 مومزف )كاتارينا لمبروفيسورة ( العربي والعالـ غوتو ) المقارنة الدارسة وقدـ ح رر-ٕ
 بيروت – المسار ديواف دار , ستانفورد . الامريكية بجامعة الالماني الادب أستاذة (
 .ـٜٕٓٓ دبي –

 ) زيغفرد لنتس ( وىي الالماني لمكاتب ( زليكف كانت الحناف حرر وقدـ )دافئة-ٖ
 دبي – بيروت , المسار ديواف ر,دا الالماني الفنطازي الادب مف حكايات مجموعة
 . ـٜٕٓٓ

                                                                 

 . 241: 2418, 1تخطٌط النص الشعري , حمد محمود الدوخً , دار سطور العراق , ط (1)
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 بيا فاز التي الجوائز:  ث

  ) للؤعواـ أربع مرات ( الموصؿ جامعة إبداعية ) بمسابقة الاولى بالجائزة فاز-ٔ
 الجامعة . شاعر تتويجو بمقب وتـ ( ٕٕٓٓو ٜٜٜٔو ٜٜٛٔو ٜٜٚٔ

 المسابقة ىذهنظمت  وقد الحر بالشعر الجامعات بمسابقة الاولى بالجائزة فاز- ٕ
 . ٜٜٛٔ ديالى التربية كمية

 ( كميا ) الأسماء ديوانو عف غرب – شرؽ ديواف دار بمسابقة الثانية بالجائزة فاز-ٖ
ٕٓٓٛ 

 العراقية الثقافة وزارة تقيميا التي دبيالأ النقد فرع ( بداعللؤ ) الدولة بجائزة فاز-ٗ
 .ٕٔٔٓ لمعاـ

 الوطف مف ارً  شاع ٜ٘ٙ بيف الأـ في قصيدة أفضؿ بمسابقة الاولى بالجائزة فاز-5
 . العربي

 جائزة وىي , ٖٕٔٓ دبيالأ النقد فرع:  الثقافي بداعللؤ العربية بالجائزة فاز-ٙ
 نائب ( حمي بف أحمد ) السيد الجائزة سممو وقد العربية الدوؿ جامعة عمييا تشرؼ

 . رسمي حضور وسط العربية الدوؿ لجامعة العاـ ميفالأ

 وماليزيا ماراتالأو  ولبناف وسوريا العراؽ في دبيةالأو  كاديميةالأ بصفتو شارؾ-ٚ
 . والسوداف ومصر

 .(ٔ) نجميزيةالاو  سبانيةالاو  والرومانية لمانيةالا الفرنسية إلى أشعاره ترجمت-ٛ

 

                                                                 

 حمد الدوخً . ٌنظر :  الدراوٌش والمراٌا , د. حمد الدوخً , وجمالٌات الشعر والسٌنما والمسرح ,أ.د(1)
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 الفصل الأول                                            تمثلات الهوية

   

 

 :الأولالفصل 

 الوطنية تمثلات اليوية
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 الفصل الأول                                            تمثلات الهوية

  توطئة:  

كياف يجمع بيف أبناء الوطف الواحد ويمثؿ انتماءاتيـ وىوية  طنيةالو  اليوية   
 فالوطف ىو التي تعطي أفراده مشاعر الأماف والطمأنينة والاستقرار, ىي المجتمع
التي  والكرامة العز وىو اليو وينتمي الينا ننتمي بكؿ ما والشعور والانتماءالبيت 
كوف ىو الكؿ والافراد جزء منو وبذلؾ تو لذلؾ بقي الوطف ارض بيا عمى  نشعر

ه الشعور ءىي وطنية الفرد التي تمنح أبناو ىي الاصؿ والانتماء اليوية الوطنية 
بالاستقرار والأمف وتعزز ثقتيـ بأنفسيـ في الوقت التي تكوف فيو الأمة متعددة 

إذ يستوجب عمى  ,و التراثيةأ ,و الدينيةأ ,و السياسيةأ ,العرقيةالفئات والانتماءات 
مف السياسييف العمؿ عمى دمج ىذه الانتماءات المتعددة مف أجؿ أصحاب النفوذ 

زالة إالحصوؿ عمى ىوية مشركة تمثؿ مصالح الجماعة, فاليوية المشتركة لا تعني 
. (ٔ)لفردية والمشتركةو ضماف عدـ التضارب بيف اليوية اأىذه الانتماءات فقط 

يا مجموعة الصفات التي تلبزـ شخصاً وتشير ىذه المسألة مف المنظور الوطني بأنّ 
يا تمثؿ حقيقة الأفراد التي تضمف صفاتيـ الجوىرية التي تميزىـ عف لأنّ  ؛و شيئاً أما 

لمدولة يرتبط بإقميـ  اً بشري اً ؿ اليوية كيان. وتمثّ (ٕ)غيرىـ وتجعؿ للؤشخاص ذاتاً مستقلبً 
وفؽ عمى محدد يسوده الاستقرار والنظاـ السياسي والديني والتراثي والتي يجري 

قوانيف موجو لممصمحة العامة والمشتركة التي تسير مف أجؿ المحافظة عمى ىذا 
تمكنيا مف فرض النظاـ ومعاقبة مف يصدىا الوطف وتكوف مزودة بقدرات صارمة 

لأبناء الشعب والأمة وكيانيـ وأخذت  اً سياسي اً القوانيف نظام مت ىذه.إذ مثّ (ٖ)بالقوة
يتجسد فييا نظاـ مؤسسي يعبر عف ماىية المجتمع ويحقؽ مبدأ سيادة المجتمع عمى 

                                                                 

, عالم الكتب للنشر والتوزٌع والطباعة , القاهر ,  1ٌنظر : الهوٌة والتعلٌم , علً سعٌد اسماعٌل , ط (1)

2445  :23-34 . 
 . 81:  2444ٌنظر : دور التعلٌم فً تعزٌز الانتماء , لطٌفة خضر ابراهٌم , مصر القاهر , عالم الكتب ,  (2)

 . 11ً العالم المعاصر , سعاد الشرقاوي , القاهرة , دار النهضة العربٌة : ٌنظر : النظم السٌاسٌة ف (3)
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 الفصل الأول                                            تمثلات الهوية

ومف ىنا تبرز علبقة الوطف باليوية بحيث تعمؿ كؿ  مؤسسات الدولة  ,أرضو
 . (ٔ)بالحفاظ عمييا

إذ تعد جوىر الإنساف  ,وقد ترتبط ىذه اليوية بعلبقة متينة بالمجتمع وثقافتو  
تتجسد  رد ىي ثوابت راسخة وحقيقتو وتكوف مرتبطة بالمتغيرات والثوابت, فيوية الف

وبناءً عمى ما سبؽ نستطيع القوؿ . (ٕ)ولا تتغير طالما بقيت الذات عمى قيد الحياة
نيا خلبصة معتقداتوبأفّ اليوية متحددة داخؿ ذات   ,وقناعتو ,واتجاىاتو ,الإنساف, وا 

نحو بلبده وحضارتو وأمف شعبو, وتتمثؿ بمجموعة مف الدلالات  ,وانتماءاتو ,وولائو
المتميزة كالعادات والتقاليد والمغة والثقافة, فثقافة الفرد ىي أساس الاستمرارية عبر 

يشكّؿ ىذاف العنصراف أىـ مقومات الحياة, بالانتماء والولاء إلى فكرة او فئة ما, و 
اليوية, وىذا يعني حب الوطف والانتماء إليو كذلؾ الانتماء إلى تراث الاباء وأجدادىـ 

. وقد شكمت اليوية (ٖ)وغيره.وتاريخيـ الخالد والتمسؾ بو مف خلبؿ المغة والديػف
ركتيا؛ لأف  العراقية نسقاً ميماً يشد بو المكونات الشعرية في أعماؿ الدوخي, ويوجو ح

عف طريؽ مجموعة مف  مجتمعالتي تميز ال الخصائص والسماتاليوية ىي 
 الصفات التي يتصؼ بيا .

                                                                 

ٌنظر: اشكالٌة بناء الدولة فً المغرب العربً , فخرالدٌن مٌهوبً , الاسكندرٌة , دار الوفاء القانونٌة ,  (1)

2414  :34 . 
ٌنظر: مدخل إلى علم الاجتماع العام , غً روشٌه , ترجمة مصطفى شبلً , المؤسسة العربٌة للدراسات  (2)

 .144:  1:93والنشر , 
 . 39: 2411,  1ط,  فلسطٌن,  الفلسطٌنٌة الثقافة وزارة, نٌعرات حسن,  الفلسطٌنٌة الشعبٌة الفنون: ٌنظر(3)
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 المبحث الأول                                                  السياسة

  ول السياسةالمبحث الأ   

كثيرة كافَ  اً في الآونة الأخيرة أحداث بالأخصالحياة السياسية في العراؽ و  شيدت    
 إيجابي كاف ذو أثرٍ ما ليا أثر كبير عمى التجربة السياسية والحزبية في العراؽ منيا 

 ,نتيؾ حقوؽ جزء مف الشعبا اً سمبيكاف والآخر  ,نتفع منوِ بعض الأطراؼا
ـ, وىي تتصؿ بنظـ الدولة مف الداخؿ, مـ, وفف ىذا الحكفالسياسة تعني حكـ الأ

وليذا إذ أردنا تنمية الحالة . (ٔ)متيا والتزاماتيا مع الدوؿ الُأخريضاّ بأنظأتتصؿ 
السياسية في البلبد فنبدأ بمخاطبة الوعي وثقافة الشعب ,ومف ثـ حرية وتطوراتيا 

ىو اتباع نظاـ الرأي , والتعبير عف الفكر وربما الانتصار الحقيقي للؤنظمة السياسية 
بداليا  ديمقراطي يتولد بمجرد إبعاد رؤوس الاستبداد السياسي والأنظمة الطاغية وا 

الشعب , وأفْ بفئات جديدة تكوف أكثر أمانةً , وحرية , ودقة في التعاوف مع عامة 
آليات تستعمؿ  اـ الديمقراطي مع الأفراد ىو ليسإتباع النظ تكوف عمى دراية بأفّ 

نما الديمقراط ساسية تحترـ حقوؽ الأنساف , وحرياتوُ , ويتـ مف أية ىي ثقافة وا 
)ومما تجدر الإشارة )خلبليا ممارسة إرادة الشعب العراقي التي يعبر عنيا بحرية . 

ر عف فساد فمنيـ مف عب   ,ةالشعراء سمكوا في الشعر السياسي ضروباً عد   ليو أفّ إ
 . (ٕ)إلى الايقاظ والتنوير((الحكـ, واضطراب الحالة السياسية, ومنيـ مف دعا 

التي تشمؿ الحكـ ىي العلبقات الاجتماعية  لسياسةأوؿ ما امتازت بو الحياة او    
 العلبقة وا ة بجيرانيااو علبقة دولة معينتمؾ العلبقة بيف الحاكـ والمحكوـ كوالسمطة 

بالحكـ والشؤوف وجميع العلبقات المرتبطة  الاحزاب السياسية والحكومة بيف 
حرية التعبير عف الرأي كانت اليـ الوحيد الذي عاناه المجتمع  فّ أ. ونمحظ سية السيا

إذ كانت ىذه القضية مف القضايا الميمة التي ناضؿ مف أجميا  ,رضوأالعراقي داخؿ 
                                                                 

 .443: 1:86,  5ٌنظر: تارٌخ الشعر السٌاسً , احمد الشاٌب , القاهرة , مكتبة النهضة , ط (1)

, 2ٌنظر: الشعر السٌاسً العراقً فً القرن التاسع عشر , ابراهٌم الوائلً , بغداد مطبعة العارف , ط (2)

1:89 :242 . 
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نساف إذا ما انتصر عمى ىذه القضية لف يستطيع فالإ ,دوتعرض لمقمع الفكري والتشرّ 
طريقو في قمب الواقع  الانتصار عمى المصاعب التي تواجيو , ولـ يتمكف أفْ يشؽ  

ف صرختو بوجو الظمـ ما ىي إلا دليؿ عمى رفضو لمواقع الذي يعيشو لذلؾ فيي  وا 
ؼ إظيار نساف كمما زاد وعيو , وتعمؽ إيمانو , وعر ,وكمما اتسعت نظرة الإمخيفة 

. ويجب عمينا إتباع ىذا المبدأ وخاصةً  (ٔ)الواقع وكشفو ىي بداية الطريؽ إلى التغيّر
 اً صبحت الوطنية تمثؿ شعوراً مؤذياً غير طبيعي ولا عقلبني لعب دوراً واسعأعندما 

وىذا الشعور  ,مة الإنسانيةفي إحداث الكوارث والفتف التي ما زالت تعاني منيا الأ
يجب أف لا ينمى داخؿ الفرد ما يحدث الآف بؿ عمى خلبؼ مف ذلؾ, يجب عمى 

بف خمدوف اوليذا رأينا  . (ٕ)البشر العاقميف قمعة والقضاء عميو بكؿ الطرؽ المتاحة
ر مف تمؾ الحالة التي يصؿ إلييا ىؤلاء المنقادوف وىي التأثر الشديد بأحواؿ يحذّ 

بالاقتداء بالغالب في شعاره , وزيو ,  بداً أالمغموب مولع  فّ أد عمى الغالب عندما أكّ 
الشعر بألوانو  بوفوقد تناوؿ الشعراء الموىو  ,(ٖ)ونحمتو , وسائر أحوالو وعوائده

المختمفة والمتنوعة ,ومنيا الشعر السياسي الذي لـ يكف وليد الظروؼ المتأخرة , 
القبيمة العربية التي عدت البنية و منذ وجود أقدـ العصور, أوالمعاصرة بؿ منذ 

ساسية لمدولة , إذ كانت صورة الجماعات البشرية المنظمة , بعد أف تجاوزت دور الأ
. اما في العصر الحديث فكاف واجب عمى الشعراء المتميزيف مراقبة ورصد  (ٗ)العشيرة

خلبص ويعبروف عنيا تالأحداث العظيمة التي  مر بيا بلبدىـ ويعكسونيا بصدؽ وا 
طوف لوطنيـ طريؽ التفاؤؿ والأمؿ البازغ ,ويرسموف لو بثقة , ومحبة , ويخطّ 

المستقبؿ الباىر , ويدافعوف عنو لتحقيؽ أىدافو العظمى , ويشيعوف في جوانحو حب 
                                                                 

ٌنظر : الشعر الحر خارج الوطن :فاء الحفٌظ , دار النشر الشركة العربٌة المتحدة للتسوٌق والتورٌدات  (1)

 . 34هـ : 1436 –م  2415,  1,ط
, دار افاق للنشر  1ٌنظر : فً العلم والاخلاق , والسٌاسة _ بف تولستوي , ترجمة ٌوسف نبٌل , ط (2)

 .  13: :241والتوزٌع , 
ٌنظر : الحرب على العراق رؤٌة توراتٌة ٌهودٌة , علً عبد الجلٌل علً , دار اسامة للنشر والتوزٌع  (3)

 . 126: 2444, 1الأردن عمان ,ط
 . 5: 1:86ٌنظر : تارٌخ الشعر السٌاسً , احمد مطلوب , دار القلم بٌروت ,  (4)



  
 

 
26 

 المبحث الأول                                                  السياسة

عادة  التضحية والفداء مف أجؿ مقاومة الظمـ , والطغياف , والقضاء عمى الفساد , وا 
 ,و وحفظ كرامة الأفراد وممارسة حقوقيـ في الحياةحقوقو المسموبة , ورد اعتباره وىيبت

عمى ىذا المنطؽ فقد كاف لمشاعر العربي دور ميـ في خدمة المجتمع مف وتأسيساً 
فالشاعر العربي صاحب , (ٔ)خلبؿ دوره السياسي والدفاع عف حقوؽ الوطف والامة

تجربة رسالة ميمة في حياة المجتمع وأعظـ مف غيره فطنةَ وخبرة ويكوف أكثر 
حساس بالآخريف  .  (ٕ)وا 

مميء  رفي عص لوطفالأحداث السياسية الكبرى التي حفؿ بيا ا ىذه سبببو    
الذي يبحر بو عبر  حمماً يحمؿ  اً بالانييارات , والتراجع , والانكسار. أقبؿ شاعر 

فيو نخمة عراقة , واحتشاد غيمة حُبمى بالغيث لتسقي أرض  موالآفاؽ , والذي تن
وطنو مف ىنا يأتي صوت شاعرنا حمد محمود الدوخي , المتمرد عمى عوامؿ اليأس 

لمختمط بتراب والاحباط متغاضياً لكؿ الأحزاف , ىذا الصوت العراقي الممزوج ا
ري بصوره يخفؽ بدـ الشيداء إنو صوت نقي بألفاظو ث الأرض العراقية والذي

 . (ٖ)الشعرية مخمص بتجربتو , فيو شجف ىادئ , وأمؿ بالغد مرتقب

 ,حترؼ الشعر السياسياأىمية دوره الوطني و  الشاعر حمد محمود الدوخي أدرؾ   
لقد انفجر الشعر الوطني والسياسي عمى لساف و  ,د نفسو لأداء الخدمة الوطنيةإذ جنّ 

, وصدؽ غيرتو عمى وطنو ومف قصائده الوطنية  شاعرنا والذي أكد وطنيتو المخبوءة
 .إذ يقوؿ  (ٔىي )مفتاح 

ــزفُ                  ــ ــ ــ ــحزونٍ دماً ين ــ ــدِر مَ ــ ــ ــ ــ ــن صَ ــ ــ ــ  م

ــ                                   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــلّ يـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــوالك ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــدري أنَـ ــ ــــ ــو ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــرفُ يَعـ ــ ــ  ــ

                                                                 

 . 28ٌنظر : الشعر الحر خارج الوطن :فاء الحفٌظ : (1)
 . 299: 1:92ٌنظر : مفهوم الشعر , جابر عصفور , دار النشر المركز العربً للثقافة والعلوم ,  (2)

 . ٛ: ٕٕٓٓينظر : عذابات , حمد الدوخي , دار الشؤوف الثقافية العامة بغداد ,  (ٖ)
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ـــن حربٍ وعن موطنٍ                ـ ــ ــ ــ ــ ـــصُّ عــ ــ ــ ــ ــ ــ  يَقـ

ــ                                    ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـــلاؤهُ يجمعيـ ــ ـ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــأشـ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــا مُ ــ ــ ـ ــ ــتحفُ ـ ـــ ـ  ــ

ــن قطــ              ــ ــ ــ ــ ــتقىوعــ ــ ــ ــ ــل المم ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــار يحمـ ـــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ  ـ

ــوِ الموقفُ                                    ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــسّ بـ ــ ــ ــ ــ ــا حــ ــ ــ ــ ــ ــ ــات وم ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  فـ

ــي وجيوِ               ــ ــ ــ ــن ف ــ ــ ــ ــ ــاءٍ غبْـ ــ ــ ــ ــ ـــن نســ ــ ــ ــ ــ  وعــ

ــفُ                                   ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــوُ يأسـ ـ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــلَّ ل ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــدٍ ظــ ـ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ  وموعـ

ــي ومن             ــ ــل السواقـ ــ ــ ــ ـــي ك ـ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــاه ف ــ  خطـ

ــم                                 ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــفُ مواسـ ــ ـ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــواق لا يقطـ ــ ـ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  ٔ()الأشـ

    

جعؿ الذي الحزف الأليـ واقع الشاعر يتحدث عف  فّ أيتضح في ىذه القصيدة     
إذ  البزمو وتحمؿ مشقتيتي تال المؤلمة الاوضاع نتيجة   الشاعر ينزؼ دماً  درص

والكؿ يدري  دماً الذي طالما نزؼ  والكئيبصيدتو عف صدره المحزوف , تحدث في ق
)محزوف لفاظ التي وردت في النص كالأ يا داخؿ بمده,ؾ المعاناة التي يعيشبتم

ف الأحداث التي رآىا وعاصرىا معف   كذلؾ يقصّ  موطف( ,, يعرؼالكؿ    ,حربٍ 
فالشاعر ىو كأي إنساف لا يعمـ ما تختبيو  ,والوجعأحداث الحرب , والسمـ , والخير 

خر النوايا عف الوضع الذي كاف يعانيو الشعب والذي أخذ يسوء يوماً تموى الآ
يصدحوا  لوطف فما كاف عمى الشعراء إلا أفْ وحكامو مشغولوف بسرؽ خيرات ىذا ا

ـ, مت نماءً يوقظ اليمـ, والعز بالسياسة القائمة في ذلؾ الوقت, بأشعارىـ التي شكّ 
                                                                 

 . ٚ : ٕٚٓٓ,  , منشورات اتحاد الكتاب العرب , دمشؽ مفاتيح لأبواب مرسومة , حمد محمود الدوخي (ٔ)
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السياسية متميزة في  وض في وجوه الطغاة, فجاءت أشعارهوالإصرار عمى الني
 . (ٔ)ذات تعبيرات غاضبةزينت بدلالات تألفاظيا ومعانييا ثرية بالتوعد, والتيديد, و 

في ضؿ الحروب أساة شيدىا الوطف الذي تحدث فيو عف موفصح نص الدوخي 
 القاسية التي الظروؼ  يجةنتة شعرية صريحة عف الشقاء والتعاس واعطى صورة

. ومف ثـ ينتقؿ ليبعث  ئو المتاحؼ شيدىا الوطف والذي اصبح قتيلب تجمع اشلب
قاء والذي مر دوف أف يشعر بو أحد , مالأمؿ الذي بقي بانتظار القطار الذي يحمؿ ال

وعف النساء اللبتي غبف في وجيو ونزعف حقو بالخدعة والموعد الذي ظؿ دائماً 
عمى الرغـ مف خطاه التي نمت في كؿ السواقي وعند مواسـ الأشواؽ لا  يتعذره

الخيرات التي زرعت في ترابو وعمى أرضو إلا مف رغـ عمى الوطف  فّ أيقطؼ بمعنى 
 إنو حرـ عند موسـ حصاد تمؾ النعـ .

 :لشاعر ليتحدث عمى أرض وطنو بقولوثـ يتحوؿ ا   

 

ــةٍ              ــ ـ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــرَّتِ الأرض عمى غفم ــ ـ ــ ـ ــ ــ ـ ــ ــ ـ ــ ــ ـ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ  وف

ــتفوا                                  ــ ــ ــ ــياء اخـ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــتوِ والأول ــ ــ ــ ــ ــ ـــن تحـ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  م

ــوِ             ــ ــ ــ ــ ــ ــوى وجي ــ ــ ــ ــ ــ ـــيء سـ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــلَّ لا شـ ــ ــ ــ  وظـ

ــتَيدَفُ                                  ــ ــ ــ ــ ــ ــى راح مُسـ ـــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــو .. أنـّ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  يأوي

ـــ           ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــآن والأم ـــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــتموُ ظمـ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــواج تحـ ــ ـ ــ  ــ

ــف                                  ــ ــ ــن كـ ــ ــ ــ ــ ــيس مـ ــ ــ ــ ــ ــرِفُ  إذ لـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــا يَغ ــ ــ ــ ــ ــ  بيـ

                                                                 

ًّ الرصافً والزهاوي , سفانة داود )رسالة ماجستٌر( كلٌة التربٌة , جامعة  (1) ٌنظر :ظاهرة التمرد فً أدب

 .   1:9: 2448بغداد , 
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ــةٍ           ــ ــ ــ ــلا موجــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــزن ب ــ ــ ــ ــ ــ ــاربُ الحــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ  وقـ

ــذِفُ                                ـــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـــوهُ يَجــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــراعٍ نحـ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ـــلا شــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  (1)بـ

ػػػػػػػي : ػ ػ ػ ػ ػ ػ  يا قارئػ

 إِف  حروفي , مُدى  

 لا تبؾِ                  

 لو تجرحؾ الأحرؼُ .                 

وكرامتيـ  رفعتيـ بنائو تمثؿ لأارض الوطف تمؾ الارض التي  الشاعر يصؼ    
حممت التعب لكف ىنا ارض الشاعر ,اف يشعروف بيا في مكاف اخر لا يمكنيـالتي 

النص يصفيا بيذا  اثر الحروب والصراعات مما جعؿ الشاعروالشقاء الذي حؿ بيا 
وأوليائيا اختفوا  إذ اشتدت أرض وطنو فجأةً (عمى غفمة فرت الأرض )بقولو  الشعري
مواج والأ اً ظمآن عدائو والذي ظؿ  أالذي بقى مستيدؼ مف قبؿ  ووجي ىسو  ولـ يبؽَ 
 ,مواج وىو قطيع الكفيفو الشاعر )الوطف( بالعطشاف الذي تحتمو الأشبّ ف ,تحيط بو

الذي حؿ بو والحزف فالوطف شيد الكثير مف الالـ  ءبيا يغترؼ الما إذ ليس لديو كؼ  
في  الصوت الوحيد الذي يعبر عماّ ىو الشعر في تمؾ المدة  بقي ولذلؾ .دوف ذنب 

الفرد داخؿ بلبده والذي تتردد فيو ارواح الشعب المغموب عمى أمره, بؿ إنو الصوت 
الوحيد الذي ظؿ عمى الرغـ مف سوء الاوضاع التي واجييا المجتمع مف قتؿ, وتشرد 

ء وبنا   (ٕ)ة وعنؼيممؾ مف طاق لكنو أخذ يقاوـ الطغياف, ويضرب جدرانو بكؿ ما
 ,بالخير  والعطاء مميئاً  د لموطف عمى انو بمره ظاف الدوخي نعمى ذلؾ يمكف القوؿ 

مف تمؾ الثروات التي يحتوييا وقارب حزنو  اً لكنو قطيع الكفيف لا يمتمؾ جزء بسيط
                                                                 

 . ٛصمفاتيح لأبواب مرسومة , حمد الدوخي  (ٔ)
, بٌروت , دار العودة ,  ٌنظر: الابعاد الموضوعٌة والفنٌة لحركة الشعر المعاصر , عبد العزٌز المقالح (2)

 . 61: 1:94,  3ط
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قصيدتو يأتيو صامتاً بلب موجة ولا شراع وأقبؿ عميو ليجذؼ مسرعاً . ثـ ختـ الشاعر 
يصاؿ قضية وطنية بأفّ  إذ يقوؿ لا تبكي وتشعر بالحزف  ,حروفيا ما ىي إلا غايةً وا 

 . أو غايةٌ  س لو تجرحؾ تمؾ الأحرؼ لأنيا مدىَ , واليأ

دارت عمى  مؤلمة التيالاحداث ال  ؼ الشاعر حمد محمود الدوخيكذلؾ يوظّ    
لمواقع السياسي الدموي الذي  اً بوصفيا ابزاغ ؛مف قتؿ للؤمنيات وتيجيرارض الوطف 

وىذا ما اتضح في قصيدة )مف صورىا الشخصية  ,عانيو بلبده في تمؾ المدةتكاف 
 مع الوطف مع تعديؿ في المنظر( إذ يقوؿ: 

 

 أماه ,

 ىذا موطني

 والأمنياتُ تيجَّرتْ 

 واستنكرتْ لغتي ) لعلُّ (

 وطنٌ بوِ الغرباءُ أسيادٌ 

 وأىلُ الدارِ نَزْلُ 

 تعبَّأ في حقائبْ وطنٌ 

 وطنٌ حدائقُوُ كتائبْ 

 عُشَّاقُوُ 

 يتبادلون الياوناتِ 
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 عمى المصاطبِ 

 (1)ما لَوُ بالوردِ شغلُ 

الى  ونيب خيراتو فتحوؿلذي استولى عميو و اوطن مف ىذه الابيات يصؼ الشاعر   
يوحي إلى صرخة بصوت  وِ م  أيشكو إلى  مما جعؿ الشاعروحب اسود  حدائؽ ذابمو

ضو , وتيجير ر عمى أ والعراؾ والسياسيالحرب  فضلب نشوب كبيرحزينة , وضياع 
 ,عداءمنياتو , وآمالو التي يسعى إلى تحقيقيا واستنكار لغتو مف قبؿ سياسة الأأُ 

ة ألمو الذي كاف يعانيو في الواقع وىو داخؿ وطنو وعمى ترابو كاف فالشاعر مف شدّ 
يرى الغرباء أسياد ىذا الوطف وأىمو دخلبء , وطف تعبأ في حقائب العدو . مف ىنا 

وعشاقو يتبادلوف  اً وطنو كاف يقودونو الساسة الذيف جعموا الحدائؽ سجون فّ أيتضح 
ر الشاعر بألفاظ متطورة ليدؿ بيا إذ عبّ . والقذائؼ بدلًا مف تبادؿ الورود الياونات ,

إلى الفساد, والظمـ, والحكـ الشنيع الذي انتجو مسؤولي الوطف متخذيف مف الشريعة 
الاسلبمية غطاء لكي يستتروا بو عمى كؿ الاعماؿ الفاسدة, وأخذوا يمارسوف صنوفاً 

يعيش وىو العذاب  أسو أمف القير والظمـ عمى ىذا الشعب المضطيد, ويعاممونو ب
ذاقيا أبناء ىذا لاوضاع القاسية التي ألماً نفسي شديداً وصراعاً داخمياً حصيمة ا

. التي جعمت الدوخي يائساً متحسراً عمى واقع مأساوي حطـ أمنياتو, وغرس (ٕ)البلبد
 الياونات عمى أرضو بدؿ اليدايا .

   عف طريؽ تقاسمو ابنائو لوطفواكثرا قساوة  نص اشد الماً  ثـ ينتقؿ الشاعر إلى   
معاني التي دلت عمى ظ اف الدوخي عمد عمى تجسيد ىذه الونمح سموه()بنوه تقالفظة 

                                                                 

 .ٕٔ:  ٕٕٔٓ,  بغداد,  والوثائؽ الكتب دار,  ٔط,  الدوخي حمد,  الأزرؽ الصوفي عذابات (ٔ)
ٌنظر: شعر احمد محمد الشامً , دراسة موضوعٌة فنٌة , ناصر محمد دحاف , )رسالة ماجستٌر( كلٌة  (2)

 . 3:: 2442التربٌة , جامعة بابل , 
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خلبؿ بعض الالفاظ التي ذكرت في النص منيا  مف الوطفوتجزئتو  اليدـ والخراب
 قولو:

 وطنٌ بنوهُ تقاسموه

 ولممموه وىرَّبوه                                  

 وىجَّروهوحاربوه 

 فما الذي نرجو من الأعداءِ ؟!

 والأعداءُ كلُّ 

 الطائراتُ تدكُّ سورَ حديقتي

 والصوتُ يعمو

 ىذا جنوبُ الأرضِ 

 ذاك شماليُا ,

 أوَ بعدَ ىذا الشملِ 

 شملُ ؟!

 في الدربِ ألفُ ممثمٍ 

 لكنني ىا قد أتيتُ 

 وقد أعودُ !

 دليمُنا سبلٌ , ونحلُ 
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 أماه

 عفوَكِ قد تركتُكِ 

 القصيدةِ وجدَكِ في 

 انتظري

 لكي ألقي الوصيةَ عاجلاً 

 ما عادَ في الإمكانِ 

 (1)مَيْلُ 

أساة التي عظـ الماف الشاعر ارد اف يبيف  ف في النص الشعري نجدعندما نتمعّ    
وىو بذلؾ يقؼ   ا اموالو وتقاسموا ثرواتولاف , ابنائو ىـ مف سمبو اذاقيا وطنو 

قد نيبوا وطنيـ فماذا اذ كاف ابناء الوطف  يتساءؿو  ةعف تمؾ الافعاؿ المخزي مستغرباً 
لفاظ ) تقاسموه , لممموه , ىربوه , أ  وجسد ىذه الصورة عف طريؽعف الاعداء 

الذيف لـ يكف  بنائولوطف كؿ ىذه الويلبت مف قبؿ احاربوه , ىجروه ( فقد عاش ا
مف ذلؾ كاف مبتغاىـ استلبب ثرواتو ىدفيـ حمايتو ,وضماف حقوقو بؿ عمى العكس 

وانتزاع حقوقو , وممتمكاتو وىذه ىي السمة مف سمات )الأعداء( التي ذكرىا الشاعر 
فما الذي نرجوه مف الأعداء غير افتعاؿ المخاطر بدلًا مف وليس الاىؿ  في القصيدة 

انية . تجنبيا وشيوع الانانية , والحقد , وبث العنؼ والفوضى في نفوس الأمة الإنس
ـ بأقبح وسائؿ ر ىدّ ىذا ما نتوقعو مف أعداء الوطف , فالوطف بعدما شيد وعمّ 

مف رغـ عمى التخريب مف طائرات وقذائؼ , وبعد الشمؿ , وقطع الطرقات لكنو 
المصاعب التي واجيتو أتى إلى أمو كما ذكر في قولو )أماه( ليطمب العفو منيا 

                                                                 

 . ٕٛ – ٕٙ: ٜٕٓٓ,  بغداد والوثائؽ الكتب دار,  ٔط,  الدوخي حمد,  كميا الاسماء (ٔ)
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نقضاء الأجؿ فمـ يعد ىناؾ مكاناً لمحب الوقت وقت الموت وا لأفّ  ؛ويكتب الوصية
أعداء الأمة جردوا الفرد مف أىدافو التي يسعى لتحقيقيا  والحياة , ولزرع ليمى لأفّ 

وقد وقؼ  ,ولـ يكف بإمكانو حتى مف كتابة وصيتو ,وجعموه لا ينظر لموقت إلا قميلبً 
الشاعر وقفة باسمة بوجو الخصوـ الذيف كاف ىدفيـ التخريب, واليدـ وقفة استثنائية 
أف استدعت الضرورة في أف يقؼ الشعب والشارع بوجو طغياف ىؤلاء الأعداء إذ 
واجو الدوخي ىذه السياسة الخبيثة بسيؿ عرـ مف المشاعر الجياشة التي استنكر فييا 

الشعب, ونذر بأف الصبر قد ينفد مستعملًب التمميح تارةً  السيئة تجاه ىذامعاممتيـ 
 . (ٔ)والتصريح تارةً اخرى

يمتفت الشاعر لمخاطبة وطنو وىذا ما تبيف في قصيده )ممص آخر عف العراؽ(    
 : إذ قاؿ فييا

 

 مولايَ عفوكَ إنَّيا لغتي الجديدةُ وىي صَدْحُ 

ــرآةُ  ــيُكَ المــ ــحُ مولايَ ذنبُكَ وجـ ــ ــزابُ قُبْ  والأحــ

 فمذا يخافونَ الدخولَ 

 ليمْ وراءَ البابِ فَضْحُ 

 دَعْيم يموكوا

 (2)جمرةَ الأخطاءِ 

                                                                 

 . :9:  :244ٌنظر: الحٌاة  السٌاسٌة والادبٌة فً الحلة , علً هادي , محمد شاكر الربٌعً ,  (1)

 . ٖ٘:   الدوخي حمد,  كميا الاسماء(ٕ)
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أطؿ بكممة )مولايَ( لما ليا أثر في نفس الشاعر وذات مقاـ رفيع , فالشاعر    
لذلؾ  الويلبت والعذاب دوف ذنب لوطف اذاؽيطمب العفو وتبرير الدعوات والحجج 

المصائب  والمحف التي اذاقيا المجتمع الالـ والجراح نتيجة  رة معافَ نمحظ سيط
أعداء وجيو المرآة النقية التي دنست بأفعاؿ  فّ أفيو يخاطب بلبده , ويظف العراقي 
الدوخي أف يبيف ما الذي يمكف أف تكتشفو المرآة عند النظر الييا ,  إذ أرادَ .  الوطف

الأحزاب ذات الوجوه  فّ أوكيؼ يمكف رؤية الوجوه الحقيقية بوضوح اثبات عمى ذلؾ 
تفضحيـ تمؾ المرآة  فْ أالسيئة الذيف )يخافوف الدخوؿ( بصورىـ الصحيحة تخوفاً 

لمتعبير  اً خر آثـ يفتح درباً  يف,مقنع ليـ )وراء الباب فضح( فيـ دائماً  لأفّ  ؛الصافية
عف وطنو تممح فييا التوعد ليؤلاء الاحزاب الخائنوف الذيف باعوا الوطف بأرخص 

رفض مف يحاوؿ الاعتداء عميو ويالشعب سيسترد ما باعو الغادروف   الاثماف, وأفّ 
لينتقؿ  . (ٔ)إذ جعؿ بلبده محتوى لذاتو, وجسداً لا يحيا إلا بروح وطنو ,وسمب حقوقو

 بحواره بكممة )دعيـ يموكوا( ليتمكف الشاعر مف رؤيتيـ يدفعوا ثمف ىذه الأخطاء . 

 :  ليعود الشاعر بتبرير ىذا المشيد بقولو   

 صحُّ ؟! –إلاكَ  –من 

 مولاي طفمةُ قريةٍ 

 بيضاءُ ذاكرتي وبوحُ 

 بُّراتُ تطيرُ من قممي ..القُ 

 لمن ؟

 لسواكَ تنحو ؟!!

                                                                 

 . 36:  2448ٌنظر: الشعر الوطنً فً السودان , منتصر عثمان ,  (1)
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 السمراءُ  ىذا العراقُ قصيدتي

  (1)والموالُ مدحُ 

مقدس وحب  العراؽ عند الشاعر ىو مبدأمعف في ىذا النص جيدا يرى اف والمت    
استعماؿ  الى  ما اخذ الشاعر وىذالوطنو وقمب يخفؽ بالوفاء والحناف  واخلبص
 نتيجة تبرز كانت وحروب ثورات مف يخؿَ  لـ العراقي الشعر فّ إ اذ  مولاي(كممة )

 فياج الجيات بعض قبؿ مف للبضطياد وتعرضيـ واخضاعيـ لمشعب الحكومة ظمـ
 الحاكـ النظاـ عمى  ثورات إلا الاشعار تمؾ كانت وما وطنو عف لمدفاع شعراً  الدوخي
ر الشاعر ىذا المشيد باستعماؿ العارضتيف أو إذ برّ  .(ٕ)بلبده عمى المتسمط

 فضلًب عف استعماؿ ,المتحادثيف( التي تدؿ عمى فصؿ الكلبـ بيف  - -الشارحتيف )
علبمة التعجب التي تعبر عف الحالة الانفعالية , والنفسية , والتعجبية التي يمر بيا 
الشاعر مف ىؤلاء الذيف دنسوا أرض بلبده بجمرة أخطائيـ ثـ يختتـ قصيدتو بمفظة 

لأنيا ذات أثر جسيـ في ذاتو , وذكر ألفاظ توحي عمى دلالة  ؛يضاً أ)مولاي( 
إذ  ,اىرة والنقاء والتي تشير إلى الموف الأبيض منيا )الطفمة , الذاكرة , بيضاء(الط

أرادة أف يوضح في نياية القصيدة ألفاظ نقية صادقة في ذكر الموف الأبيض الذي 
ستعمؿ لفظة )القبرات( التي ايدؿ عمى الطاىرة , والسرور , والنصر , والسلبـ و 

لأنيا  ؛ستعمؿ كممة )القبرات(اؽ . فالشاعر إلى وطنو العراتطير مف قممو مغردة 
تجمع بيف المونيف الأبيض والأسود فالموف الأبيض ىو لوف الانتصار والانتماء , 
والموف الأسود لوف الأصالة , والعروبة , فالقبرات التي طارت مف قمـ الشاعر مغردٍ 

وطف وقصيدتيا دح البامتزاج المونيف الأصالة والانتماء , والعزيمة التي يكوف مواليا م
الشعب العراقي كاف أكثر الشعوب الذي يعاني مرارة  فّ إإذ السمراء ىي العراؽ. 

                                                                 

 . ٖٙ:   الدوخي حمد,  كميا الاسماء (ٔ)
 . :2: :241ٌنظر: الشعر العراقً , ٌوسف عز الدٌن , مطبعة اسعد, (2)
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برياء أبنائو الأيـ الكثير مف التعسؼ والطغياف مف قبؿ الحكاـ والمسؤوليف فقد اتّ 
ا أثار ىذا الوضع القاسي غضب الغيوريف مف بجرائـ كثيرة ولاقوا عذاباً شديداً, ممّ 

فكاف حظيـ أكثر مف غيرىـ لكونيـ يمتمكوف زماـ القصيدة,  ,دباءلأالشعراء وا
باسـ الشعب, فيحمؿ قضاياه ويعالج مشاكمو مف خلبؿ النقد  اً فالشاعر أصبح متحدث
. ))يتقمص ضمير البطؿ حكاـ الظالميف وعمى ىذا كاف الشعاللبسع لموزراء, وال

عة التي يرتدييا اولئؾ الذي ينطؽ بصوت الشعب أماـ وجو الطغياف, ويمزؽ الأقن
 . (ٔ)الانتيازيوف((

 بو الخائؼ( بحواره مع بغداد في قصيدة )ما ىذىولقد التفت الدوخي 

 

 بغدادُ ..

 ليلٌ جاىزٌ لمبندقيةِ ..

 تذكرين زمانَنا ؟؟

 كانتْ مدائنُنا تخافُ الأمنَ 

 كنّا خائفين .. نعمْ 

 ولكنّا نسيرُ عمى الشوارعِ ضاحكينَ عمى البلاغةِ 

 الخطابِ في 

 والميلُ منشغلٌ بنا حتى أخيرِ الميلِ ..

 نمبسُ ثوبَ أصغرِنا , وأكبرِنا
                                                                 

 .12: 1:89,  1ٌنظر: معروف الرصافً الشاعر الثائر, اٌلٌا الحاوي , دار الكتاب اللبنانً بٌروت , ط (1)
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 نرتِّبُ طولَنا وفْقَ الثيابِ 

 ووفقَ قانونِ التحسُّسِ 

 (1)قبلَ أنْ تأتي إلينا السادسةْ 

الدوخي ذكر لفظة )  فّ أليميا ليؿ جاىز لمبندقية , ومف ىنا نمحظ  صرح بأفّ    
 اً فو مف ذلؾ الميؿ الذي أمسى متأىبظلبمو وتخوّ  ةف عتمتو وشدّ إذ أراد أف يبي ,(الميؿ

لمموت الذي أشار اليو بدلالة )البندقية( وىي آلة لمقتؿ , ثـ يستذكر مع مدينتو 
فعف طريؽ ىذه المفظة حاوؿ الشاعر  ( )بغداد( زماناً مضى بألفاظو )تذكريف زماننا

وضعنا بعد مجيء الاحتلبؿ يشو سابقاً وبيف كاف يعة بيف الوضع الذي عقد مقارن
لكف عمى الرغـ مف ىذا الازدىار , والتطور الذي كاف سائداً في تمؾ  ؛ والساسة

الخوؼ يبعث الرعب ,  لأفّ  ؛مدف ىذا الوطف كانت تخاؼ الأمف نفسو فّ أالمدة إلا 
والقمؽ , والرىبة لدى الفرد , فضلًب عف ىذا الوضع القاسي الذي كانت تذوقو ىذه 

خذ يتشاءـ بو ويتنبأ إف أصبح الأمف أمراً مخيفاً بالنسبة لو لذلؾ أالذات والمدينة إذ 
د المجتمع الفوضى , وكثرة الانفتاح أخطر ما ييدّ  خطر سيعقب ىذا الاماف . إذ إفّ 

جعؿ الناس تخاؼ الأمف  ي أدى إلى اضطراب الأمف واشاعة الخوؼ الأمر الذيالذ
ر وجع الشعب العراقي وتألـ أبنائو مف قبؿ الأعداء فالشاعر أراد أف يصوّ  .والاستقرار

, المحتميف, وتحدث عف ىذه المأساة مجسماً بشاعة ما كاف فييا مف اضطياد وظمـ
بالإنجميز وما يفعموف بيا مف ضروب إذ اوضح الدوخي في اعماقو مصيبة امتو 

تحكـ, وتعسؼ, التنكيؿ الشديد ويأخذوف خيرات بلبده وينيبوف أرزاقيـ, فأخذ الشاعر 
لكف عمى الرغـ مف ذلؾ انتقؿ الشاعر إلى صورة مف . (ٕ)يصمييـ بشرارة السياسة

 زعزعة الأمف كنا نسير عمى مف رغـعمى ال إذ إفّ  ,الفرح والسرور بمفظة )ضاحكيف(
                                                                 

 . ٜٓٔ:  الدوخي حمد,  الأزرؽ الصوفي عذابات (ٔ)
 . 15-13:  1ٌنظر: دراسات فً الشعر العربً المعاصر , شوقً ضٌف , دار المعارف , ط (2)
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الشوارع ضاحكيف والميؿ منشغؿ بنا نمبس ثياب الصغار والكبار والتي دلت ىذه 
 ر والتقدـ في العمر بمفظة الكبار. المعاني عمى النقاء بمفظة الصغ

 آخر استيمو , خائفيف, ونركض , وخشية كما في قولو:ص لكف صرح بن   

 صرنا خائفين . . نعمْ 

 ونركضُ في الشوارعِ 

 خشيةَ )الإسعافِ(

 والميلِ الممثَّم . .

 يا إليي . . آهِ ..

 يا مارينزُ ىَبْ لبلادِنا ممكاً 

 تصكُّ باسمِوِ دينارَىا وتقولُ 

 لابْنِ الييثمِ اعذرني

 (1)فإني راحمةْ 

لأمر الذي ا ,نسافوحتى الإ لحروبوا ه الألفاظ عمى الخوؼ مف الكوارثت ىذدلّ    
صوتيا  ينبأ( الذي وخشية مف )الإسعاؼ أخذ الناس إلى اليروب والفرار مف العدو

عظمة  كذلؾ القمؽ والرىبة مف )الميؿ الممثـ( الذي يدؿ عمىإلى حصوؿ شدة, 
شاَ للئنساف الذي لا وموح الخوؼ وشدتو في ذلؾ الحيف فالميؿ المظمـ بات غامضاً 

صادر عدة منيا الموت , واليجرة يرى شيئاً آخر غير الظمـ والخوؼ الذي انتج مف م
بلبدنا وأصبح ممكاً عمييا حتى جتمبيا المارينز الأمريكي الذي غزى الحروب التي او 

                                                                 

 . ٚٙ:  الدوخي حمد,  كميا الاسماء (ٔ)
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ف الشاعر استنكاره مف المحتؿ الامريكي الذي إذ بيّ  .رىا باسموصكت بغداد دناني
تسمط عمى الوطف وحكـ عمى أرض العرب وىو ليس منيـ ولا يفقيوف لغتيـ ويصفيـ 

الاسلبـ ودنسوىا بالفساد وقد تسببت ىذه  عمى أرض اً بالطغاة الذيف أصبحوا مموك
الاوضاع القاسية التي تعرض ليا ابناء الشعب الواحد إلى عدـ فيـ الحكاـ في 

  .(ٔ)المواقؼ التي تحتاج إلى اعماؿ الفكر والرؤية

إذ  ,الدوخي قدـ وصفاً دقيقاً لمقطعو الشعري فّ أما في قصيدة )ىامش( نستنتج ا   
 : قاؿ فييا

بْعِ الخالي ,في   الرَّ

 ينِ دأعني ما بينَ البغداد

 تمرُّ طيورٌ نافقةٌ

 ممَّتْ من طعمِ القتمى

 المدفونينَ 

 ببغدادَ الأولى , جمعاً 

 مِيمباسمِ خواتيمِيم , وعمائ

 والمنثورينَ 

 ببغداد الأخرى ,

 باسمِ الآذانِ الخالي

                                                                 

 . :9ٌنظر: الحٌاة السٌاسٌة والادبٌة فً الحلة  :  (1)
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 (1)من خيرِ العملِ الشعبي

بع الخالي( الذي أشار إليو مف خلبؿ قسوة ر يصؼ الشاعر نصو الشعري )ال   
العيش في ىذا المكاف الفارغ الذي يشبو الصحراء القاحمة التي يصعب فييا توفير 

الشاعر جزء لا يتجزأ عف وطنو, وشعبو يشعر بألميـ ويحزف  فّ إإذ  ,مقومات الحياة
عف  الدوخي لبلبده فيو يعبرلحزف أبنائو, ويفرح لفرحيـ, وعمى الرغـ مف ولاء 

إلى تمؾ الأرض مصوراً الواقع الأليـ الذي يعيشو المجتمع العراقي في ذلؾ  انتمائو
  .(ٕ)الوقت مدركاً مدى المسؤولية التي انيطت بو اتجاه وطنو وأبناء بمده

ثـ يبيف في المقطع الثاني بقولو : )أعني ما بيف البغداديف( قاـ الشاعر بمؿء ذلؾ    
بغداد الأولى بمر الطيور النافقة والذي كاف نفوؽ تمؾ الفراغ الذي كاف خالياً في 

إذ أراد الشاعر أف يبيف  ,الطيور بسبب نتانة القتمى المدفونيف غدراً وانتياش أشلبءىـ
في ىذه الصورة الشعرية حالة اليلبؾ والدمار التي ألحقت الضرر بالطيور وليست 

الأولى , والثانية . نتيجة  ادالناس فقط والحالة المأساوية التي كانت تمر بيا بغد
عماؿ الشعبية التي كانت قائمة في تمؾ المدة والذي كاف ضحيتيا كثير مف الأ

رة جداً عف الواقع الذي كاف ة ومعبّ ـ لنا صورة شعرية مميزّ الشاعر قدّ  الابرياء . إذ إفّ 
لؾ ة ىذه المرحمة التي مرت ؛ وذيعيشو , ويعانيو الشعب العراقي سابقاً , وعف وحشيّ 

عف طريؽ دلالات عف المكونيف الشيعي والسني إذ مثؿ المكوف الأوؿ بالخواتـ , 
أىؿ السنة لا  فّ أوالعمائـ , ومثؿ الآخر بالطريقة وصفو للآذاف إذ مف المعروؼ 

  .وف في الآذاف )حي عمى خير العمؿ(يذكر 

                                                                 

 . 84 : الدوخً حمد,  كلها الاسماء (ٔ)
ٌنظر: الحنٌن والغربة فً الشعر العربً الفلسطٌنً الحدٌث , احمد ٌوسف , دار كنوز المعرفة العلمٌة ,  (2)

 . 36:  :244,  1عمان , ط
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العربية بناء الامة أالشاعر يشير إلى القسوة التي يعامموف بيا  وقد نمحظ أفّ    
يـ كفار يمقوف العذاب عمى يد أولئؾ المتدينيف ولا سيما الابرياء الذيف ذاقوا مرارة وكأنّ 

العذاب عمى أرضيـ الرحبة لذلؾ أخذوا الشعراء ينظموف قصائدىـ لتعطي بعد ذلؾ 
, فضلًب عف الظمـ الذي تمارسو بعداً انسيابياً يوحد أبناء المجتمعات المظمومة

 . (ٔ)باسـ العدؿ لخنؽ الاصوات المطالبة بحقوؽ الوطفالاحزاب السياسية 

إذ  ,ومف ثـ أخذ الدوخي يصؼ حاؿ العراؽ بالرؤيا الحوارية في قصيدتو )صرخة(   
 يقوؿ :

 مفتتح

 العراق طبقة بيضِ يحمميا كنغر..

 مازال الكنغرُ 

 يقفز فوق البيضْ 

 والأمة

 أنثى قد دخمت

 في زمن الحيضْ 

 يا شيخي :

 يؤسفني

 يكذب مثل الناسدرويشك 

 وييزأ بالكشف وبالفيض
                                                                 

 . 5:-4:الجرٌاوي : شعر الاقصوصة فً العراق , راسم  (1)
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 يا شيخي :

 الموت ىو الضيف اليومي !!

 وىلالك خنجرْ 

 أخشى ما اخشى

 (1)أن لا يكفي البيض لقفزِ الكنغرْ 

بمغة شعرية  لمتعبير عف تمؾ اليموـ والاحزاف التي شيدىا الوطفلجأ الدوخي    
ة تحدثت عف واجية نفسيوجاء نصو الشعري لمحياة الاجتماعية والسياسية  مواكبة

افتتح  قصيدتو واستيميا بعنواف )العراؽ طبقة بيض يحمميا   لذلؾ واقع العراؽ
يحمميا كنغر ومازاؿ الكنغر يقفز  بيضٍ  ر حاؿ العراؽ كأنو طبقةإذ يصوّ  ,كنغر(

البيض  فّ أعميو و العراؽ )بطبقة البيض( فمف المتعارؼ فالشاعر شبّ  ,فوؽ البيض
يضاً الوطف كذلؾ فيو كالمرآة النقية وىو أكسر , والتحطيـ رقيؽ وناعـ سيؿ ال

كالبيض في الصفاء والميونة ومازاؿ الكنغر الذي يحمؿ ىذه السمة ويقفز بيا سيحطـ 
الوضع الذي كاف يعانيو المجتمع العراقي ىو بسبب  البيض , ومف ىنا نمحظ بأفّ 

والطرؽ المتاحة حتى بعض الفئات التي تسيطر عميو وتحاوؿ تدميره بكؿ الوسائؿ 
صبح أأشبييـ الشاعر بالكنغر الذي يقفز بتمؾ السمة مف أجؿ أسقاطيا , وتدميرىا إذ 

العراؽ يعيش وضعاً قاسياً تمثؿ بالخسائر اليومية التي شبييا الدوخي بالكنغر الذي 
حمؿ البيض وقفز بو والتي لا يبقى مف البيض ولو بيضة وىو في نفس الوقت 

يبيف خطر تمؾ  ديب أفّ إذ أراد الأ .ذلؾ البيض لقفز الكنغر ف لا يكفييغشى أ

                                                                 

 . ٜٚ:  ٕٚٓٓ,  دمشؽ,  العرب كتاب اتحاد منشورات,  الدوخي حمد,  مرسومة لأبواب مفتاح (ٔ)
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الفئات المجرمة التي لا يقؼ خطرىا عند حدود معينة وانما ىو خطر ييدد العراؽ 
 . (ٔ)جميعاً عمييـ الحذر والانتباه لو قبؿ فوات الاواف

ف بأف سمة البيض الذي يحمميا الكنغر ىي مميئة يبيّ  راد الشاعر أفّ أومف ىنا    
 نجر التي اشار اليياالخ آلة القتؿإلييا ب أشارالذي ر , والدماوالموت  بدماء الشعب 

لفظة اليلبؿ الذي يشير لونو إلى الموف الأحمر والذي تمثؿ بدماء الشعب  عف طريؽ
فالأمة  ,العراقي إذ بات ىلبلو خنجراً ثـ شبو الأمة )أنثى( دخمت في زمف الحيض

العربية كالمرأة الحائض في دورتيا الشيرية التي أراقت الدماء وتحممت الألـ , 
كاف نزؼ دمائيا ىو دـ الشيداء أسواء  شبو بتمؾ الفتاةأوعانت المتاعب فالأمة ىي 

, والابرياء أـ دماء القير التي سالت عمى تمؾ المعاناة . الذي كاف الموت الخفي ىو 
رتبط بدورة الأشير لميلبؿ وقد أشارت ىذه المدة االضيؼ اليومي ليذه الأمة والذي 

يغشى أف  إلى الموت اليومي الذي مازاؿ مستمراً يزور ىذه الأمة حتى كاف الشاعر
بسبب كثرة اراقة دماء الشعب. فنحف في حالة تيديد لا يكفي البيض ليذا الضيؼ 

نعانيو مف الغرب الظالـ ونعانيو مف الاحزاب السياسية  عدة حقيقي نعانيو مف جيات
فحؽ عمينا أف نمتفت إلى تراثنا وتقديس الامة العربية, وصناعة الموت أف نعد 

 . (ٕ)لأعدائنا ما استطعنا مف وسائؿ القوة واليجوـ

وبناءً عمى ما تقدـ نمتمس المعاناة التي مر بيا الدوخي وكاف ضحيتيا كثير مف    
نتيجة الحروب, والاحتلبؿ الذي يسيطر عمى كياف العراؽ وغرس فيو أنياب  الأبرياء

الظمـ والاستبداد, وتسبب في إدخاؿ الحزف, والجروح العميقة في كؿ بيت عراقي, 
ومف صمب ىذه المعاناة كاف الدوخي ىو المساف الناطؽ الذي قاسـ أبناء شعبو الألـ 

, لكف عمى الرغـ مف موىبتو وجسدتو في صور شعرية داخؿ نصوصو الإبداعية

                                                                 

 . 89ٌنظر: البٌوتات الادبٌة فً كربلاء , مشكور مهدي :  (1)

 . 22/5/1:54, الصادرة بتارٌخ  16ٌنظر: جرٌدة )الطرٌق( البغدادٌة , عددها  (2)
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وقدرتو عمى نقؿ أحداث الواقع, إلا أنو قد أخفؽ في أغمب الأحياف لأف العراؽ لا 
ءه غيمة سوداء مف المآسي والمحف, فيجب عمى الشاعر يخضع حتى لو غطت سما

أف لا يكوف متشائماً او سوداوياً بؿ عمى العكس مف ذلؾ يجب أف يكوف أكثر عزيمة 
 راؽ يبقى شامخاً رغماً عمى كؿ الظروؼ الصعبة والأعداء .وصمود لأف الع
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 المبحث الثاني الدين

الديف وشيجةً  دّ عُ , لذلؾ بوقتدي منذ أف خمؽ الله الأنساف جعؿ لو انتماءً دينياً ي   
 ؿ باف اليوية الدينيةفي ضوء ذلؾ يمكف القو و مـ لأمة مف اأمف الروابط التي تجمع 

في انفسيـ عمى انيـ مف الاشخاص يفكر بيا الفرد او مجموعة ىي الطريقة التي 
عبارة عف وضع  ىوالديف  و لأنّ  .ويمثمونيا  دينية طائفةديف معيف او ينتموف الى 

يـ المشكور عمى العطاء والإحساف قمباً كاف, ئنتقااقائد لذوي العقوؿ, والفطنة بإليي 
او قالباً نحو الاعتقاد, والديف, والعمـ, والصلبة منسوب إلى الله تعالى. وىو يستوعب 
كؿ الاحكاـ والشرائع المنزلة عمى الرسؿ والانبياء مف اصوؿ عقائدية, وسموؾ 

جمع عميو أف يكوف متفيماً وواعياً أ. ولكي نقدـ تصوراً اسلبمياً لمعالـ  (ٔ)اخلبقية
أف يكوف لدينا الفناف لرسالة الشعر وأدواتو خلبؿ ىذه المدة وقبؿ كؿ شيء يجب 

زتيف اساسيتيف لا تغني أحدىما عف الاخرى الا يأي الفناف الذي يتضمف رك -المسمـ
مة والمتطورة, شكيمية المتقدذ أدواتو التوىما الفناف العبقري الموىوب الذي يستحو 

 . (ٕ)قمبو الأيماف والمسمـ الذي أنار

وذلؾ لثري آياتو  ؛ف الكريـ مقاماً عظيماً في نفوس الأدباء والشعراءآاحتؿ القر  وقد   
سموبو المعجز وامتلبكو أ فضلًب عفبطاقاتٍ لا تنفذ وبلبغتو البازغة, وعذوبة ألفاظو 

ة لا يخشى سالكيو مّ أُ قيماً فكرية, وأخلبقية سامية فيو قاعدة وشريعة, ومنياج 
ؿ في المغة العربية اكميؿ أدبيا وبحر لغتيا وصورة الضلبؿ عف الغاية واليدؼ, ويمثّ 

ازدىارىا وبلبغتيا ثـ فوؽ كؿ ذلؾ قوة متجددة مف الحفظ, والفكر يجد فييا الذاكريف, 
, وترتعش مف جماليا الجمود كمما تأممت رمفكريف سمات سماوية تميف ليا المشاعوال

                                                                 

 .14النشأة العقائدٌة )رسالة ماجستٌر( اكرم ناٌف : –ٌنظر: الاقلٌات الدٌنٌة فً العراق  (1)

 .264م:1:93هـ , 1443, دار الشروق بٌروت ,  6ٌنظر: منهج الفن الاسلامً للأستاذ محمد قطب , ط (2)
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ف الكريـ رافداً ثرياً, ومنيلًب نقياً آ. ومف ىنا عد القر (ٔ)دلالاتيا واستشعرت جلبليا
ؤيد ويساند خبرتيـ وتجاربيـ لمشعراء فأروى منو الشعراء الشعر واستغموا طاقاتو, لما يّ 

فكرية, مف ىنا تطؿ المينة الاساسية والساحرة لمجماؿ القرآني الشعرية, ومعرفتيـ ال
في الشعر العربي إذ تشيد لغة مبتكرة وجديدة لغةُ مميئة بالقوة والصلببة مشحونة 
بطاقات كبيرة لتكسب النص الشعري وسامتو, ورونقاً متميزاً وعناءً فنياً, واخلبصاً 

ء ذاكرة الشاعر معاني عمى اعطا شديداً فضلًب عف ذلؾ أف النصوص القرآنية قادرة
وعلبمات, ومعارؼ متجددة وحديثة فكاف استدعاء الشاعر واستمياـ قصص وألفاظ 
القراف وأحداثو أحد الطرؽ والاسباب في الانتقاؿ بالنص مف العقـ إلى الانتاجية 

. فالنص القرآني غني (ٕ)وظيور نص مميء بالحقائؽ والتجارب المتميزة والمشرقة
مراً مميزاً أبالقصص والشخصيات الدينية التي يعد توظيفيا في الانتاجات الشعرية 

يكسبيا رونقاً جميلًب, ويعزز الذىاب إلى ذلؾ عمومية المعاني القرآنية بيف الشاعر 
والمتمقي والتي تكوف جسراً لمسافات الفيـ بينيما, والقرآف الكريـ لو أثر في النفس 

لا يمتاز بو أي نص آخر مف  خاصٍ  سية كبيرة تأخذ الشاعر, والمتمقي إلى واقعٍ وقد
دواويف في . إذ ىيمنة النظرية الشعرية المنبثقة مف الموروث الديني (ٖ)النصوص
وأصبح الديف بالنسبة لمشاعر  ,عمى مساحات كبيرة مف نصوصو المبتكرة الشاعر

والافكار, والسبب في ذلؾ يعود إلى تنشأ منو كثير مف الايحاءات  ياً اساس اً وكر 
الموروث الديني منيؿ غني يمد الشعراء بألفاظٍ عذبة, ومعاني  فّ إأمريف: أحدىما 

استمياـ القرآف الكريـ في تجربتو  وتراكيب خارقة, والآخر أف الشاعر يظف بأفّ 
بالغ الأثر في تحوؿ شعره مف مصاؼ الشعرية خاصةً والموروث الديني عامةً 

                                                                 

,  2ٌنظر: معجم الالفاظ والاعلام القرآنٌة ,ابراهٌم محمد اسماعٌل ,دار الفكر العربً ,القاهرة , ط (1)

1:6::6 . 
ٌنظر: تناص فً شعر ابً العلاء المعري , ابراهٌم مصطفى , عالم الكتب الحدٌث , اربد الاردن ,  (2)

2411:11:. 
 :لمعاصر , جدوع عزة محمد , مجلة فكر وابداع ,عددٌنظر: التناص مع القران الكرٌم فً الشعر العربً ا (3)

 . 138: 1:53, الكوٌت , 
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فضلًب عف توظيؼ الرمز الديني  .(ٔ)المغموريف إلى مراتب الشعراء المتميزيف الشعراء
في النصوص الأدبية إذ عد مصدراً خصب للئلياـ الشعري عند الدوخي؛ لأنّو يمده 

 بصور وموضوعات متنوعة تغني نصوصو بالجماؿ الفني .

دى الدوخي إذ يعد الموروث الديني مصدراً ميماً مف مصادر التجربة الشعرية ل   
ا جعمو يفجر قوتو, الدلالية, واكتسب مف خلبؿ ذلؾ روى مف ينابيعيا الثرية ممّ 

الموروث تغذية عقمو, واقتنى خبرتو الشعرية قيـ إنسانية, ومكارـ أخلبقية سامية كما 
انبساط الشاعر عمى الموروث الديني جعؿ نصوصو الشعرية ليا سمطة  يتبيف أفّ 

ة تحوؿ فييا القوؿ الشعري إلى نظرية يقينية, لا تقبؿ الشؾ قوية وىيمنة تأثيرية عجيب
القرآف كاف مصدراً معيناً مف  نلبحظ أفّ  الأديب. وعميو حينما نقرأ شعر (ٕ)فييا قطعاً 

ساسياً ارتشؼ مف نبع معانيو, وألفاظو أ, ومنبعاً الشاعرستنطقيا االروافد التي 
ئيةٍ عظيمةٍ لدى يحااة ذات دلالات المدىشة والمتجدد إذ كانت الرؤية الشعرية مكثف

الشاعر فكاف توحيد الله وتعظيمو الشرارة الأولى التي أبتدأ منيا نصوصو 
وعد استعماؿ الموروث الديني في نصوص الدوخي ما ىو إلا أداة فنية . (ٖ)الابداعية

حممت تجربتو الشعرية إلى توليد دلالات جديدة في ىذه النصوص؛ لأفّ الديف ىو 
 العطاء الدائـ للؤرض الصمبة التي يقؼ عمييا الأديب .ينبوع 

إذ يعد الديف مف الآثار القيمة التي غرست في ميداف الأدب العربي, والشاعر عف    
طريقو يستميـ ذاكرتو الدينية لمتعبير عف مشاعره وأحاسيسو في تجربتو الشعرية 

                                                                 

 . 19ٌنظر: مظاهر التناص الدٌنً فً شعر احمد مطر , سلٌمان عبد المنعم : (1)
, 1ط, بغداد,  الثقافٌة الشؤون دار,  نصٌف جمٌل ترجمة,  مٌخائٌل باختٌن,  والابداع الفن قضاٌا: ٌنظر(2)

1:96 :15-16 . 
ٌنظر : الجامع فً اخبار ابً العلاء وأثاره , محمد سلٌم الجندي, دار مطبوعات المجمع العلمً العربً ,  (3)

 . 593: 2, ج 2::1دمشق , 
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مة تغمب شعور فيتغمغؿ المحتوى الديني في جوؼ النصوص الشعرية بعفوية كام
  .ٔ()الشاعر وعاطفتو, وفكره

و شعراً أالتراث الديني يكوف في جوؼ النصوص, رمزاً  فّ أويمحظ مف خلبؿ ذلؾ    
ه الخارؽ في نصوصو الشعرية التي يممح مف ءذكا مستعملبً يستعممو الشاعر بفطنة 

الديني خلبليا بواسطة الاشارة إلى شخصية, او حدث, او قصة ما إذ يكوف الرمز 
قيمة فنية ومعنوية في النص ترفد القصيدة بروح خاصة وتفتح مجالات واسعة 

لأفّ الدوخي بذكاء توظيفو ليذه النصوص  ؛(ٕ)لمتأويؿ تعطي النص الأدبي قيمة كبيرة
الدينية ما ىو إلا توثيؽ لمعلبقة بيف الحاضر والماضي عف طريؽ استعماؿ أدواتو 

النصوص ومحاولة إيصاؿ الامتداد الحضاري بيف الفنية التي تخمؽ الأبداع ليذه 
 القديـ والحديث .

فتركز إلى بياف  ,وفي دراستنا لاستحضار الموروث الديني في شعر حمد الدوخي   
الغاية الفاتنة في نصوصو الابداعية عف طريؽ ارتقاب ورصد الموروث الديني 

 قصص الدينية,إلى استحضار الشخصيات وال فضلًب عفالمتصؿ بالقرآف الكريـ 
ومف ثـ استحداث المغة  (عمييـ السلبـ)كشخصيات الأنبياء والأولياء الصالحيف 

ـ الدوخي إذ قسّ  ,الشعرية التي تكمـ بيا الشاعر وعبر عنيا في النصوص الشعرية
  الديف إلى ثلبثة محاور.

 التناص مع القرآف الكريـ  -ٔ
 شخصيات الرسؿ والأنبياء -ٕ
  شخصيات الأولياء الصالحيف -ٖ

                                                                 

( , 38ٌنظر: التراث الدٌنً فً شعر بدر شاكر السٌاب , مرٌم عبد النبً , مجلة الخلٌج العربً , المجلد) (1)

244: :118. 
 . 119ٌنظر: التراث الدٌنً فً شعر السٌاب : (2)
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توظيؼ النصوص الدينية والقرآنية في الشعر العربي بشكؿ فني  فّ إ المحور الاول:
. (ٔ)يزيد مف تأثير النص الشعري وثرائو, ويفتح لو آفاؽ واسعة مف التأويؿ والتدبير

شعاع, وطاقات إبداعية تتصؿ بيف الأديب  فالمغة القرآنية تتميز بما فييا مف تجديد وا 
ير فيو فضلًب عف قابميتيا المستمرة في التشكيؿ والصياغة والمتمقي حتى تستطيع التأث

مف جديد, إذ يستطيع الشعراء أفّ يستثمروا آية واحدة مفْ خلبؿ مغزاىا أو شكميا 
عمى أزماتيـ الخاصة ولتعبر أيضاً عف تجاربيـ الذاتية دوف أفّ يمتزموا صيغة 

 .(ٕ)واحدة

مستعملًب الموروث الديني في قصيدة ؼ الشاعر حمد الدوخي مفيوـ الديف إذ وظّ 
  . )مواويؿ لسيدة الماء(

 

 لو لم أرَ في عينيك

 فاكية في غير أوانٍ 

 ما جئتُ بيذا القمبِ خفيا

 )قولي كذلك(

 لأكمِّمَ ىذي الناس ثلاثَ ليالٍ 

 _عن طير يتبعكِ ..

 ليدلَّ عميكِ 

                                                                 

ٌنظر : التناص القرآنً فً شعر محمود دروٌش وأمل دنقل , د. علً سلٌمً ورضا كٌانً , مجلة دراسات  (1)

 . 146: 2442,  :فً اللغة العربٌة وآدابها , ع
 . 5:: 2448بٌن النظرٌة والتطبٌق , أحمد طعمة حلبً , الهٌئة العامة للكتاب , سورٌا ,  ٌنظر : التناص (2)
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 _ عن ريحٍ تيمسُ خمفك ..

 (1)لتدلَّ عميكَ 

لمحبيبة وعبر عف مشاعر المحبة الصادقة, وأظيرىا بشكؿ  اً ـ شعر فالدوخي قدّ    
حاسيسو مبيمة, فالشاعر دائماً يحرص عمى أف ألافت ليس لو سابقة, فقد كانت 

مى الرغـ مف مجالستو ليا في يبتدأ حديثو بتطيير ثوب تمؾ المحبوبة مف الدنس ع
الذات, فقد  يا لـ تخؿُ مف رقابة سمطةخموة غابت عنيا عيف رقيب البشر إلا أنّ 

ينيؾِ( مستثمراً عفي  سموب الشرط لعشؽ ىذه المرأة وىو )لو لـ أرَ أعتمد الدوخي ا
يمََا دَخَوَ عَيَيْهَا سَمَزِيَا مُ )التناص القرآني في صورة آؿ عمراف في قولو تعالى )

ذَا ْْ هىَُ مِهْ عِىذِ  ۖاىْمِحْزَابَ وَجَذَ عِىذَهَا رِسْقًا ۖ قَاهَ يَا مَزْيمَُ أَوَىٰ ىَلِ هَٰ  قَاىَ

 .(ٕ) ((اَللِّ ۖ إِنَ اَللَّ يَزْسُقُ مَه يشََاءُ بغَِيْزِ حِسَابٍ 

الله سبحانو وتعالى اصطفى مريـ )عمييا السلبـ( فكانت سيدة لـ تقرب  فّ إ   
الفاحشة ولف تدنو منيا ومف صفاتيا الحياء, والخجؿ, طاىرة الاخلبؽ فكاف زكريا 

مف الله تعالى فيجد عندىا  اً )عميو السلبـ( كمما دخؿ عمييا المحراب وجد عندىا رزق
لشتاء فكاف يعجب مف ذلؾ. والدوخي فاكية الشتاء في الصيؼ وفاكية الصيؼ في ا

ىذه المميزات في تمؾ المرأة لما  شرط في نصو الشعري محاوراً الحبيبة لو لـ يرَ 
عشقيا فيو يشبييا بالسيدة الطاىرة مف حيث بعض الصفات التي تميزىا عف بقية 

 النساء بدليؿ الألفاظ التي وردت في نصو الابداعي )فاكية في أوانيا( .

 ,ىذا التأويؿ لجوء الدوخي إلى إحضار حاؿ النبي زكريا )عميو السلبـ( وما يؤيد   
ره الله بخبر مفرح وأخبره بولادة النبي يحيى )عميو السلبـ( وجعؿ آيتو )أف لا بشّ  إذ

وىذه الألفاظ وردت في نص الشاعر فضلًب عف  ,يكمـ الناس ثلبث لياؿِ سويا(
                                                                 

 . ٜ: مرسومة لأبواب مفاتيح (ٔ)
 . 38سورة آل عمران . آٌة  (2)



  
 

 
53 

 المبحث الثاني                                                    الدين

ا مفردة )خفيا( والتي تجعمنا نستحضر ت عف ىذا التأويؿ ومنيخر دلّ توظيؼ ألفاظ أُ 
نداء زكريا )عميو السلبـ( لكف الشاعر استثمر التناص القرآني إلى جانبو مف لفظة ) 
الا تكمـ ( إلى )أكمـ( ومف )ثلبث ليالي( إلى )ثلبث فصوؿ( . وقد أشار ىذا التناص 

قو الذي خمفو النص القرآني إلى بياف رغبة الشاعر في التعبير عف حبو وتعم
. ما يمفت الرؤية في ىذا النص ىو (ٔ)بمحبوبتو الذي سيطر حبيا عميو وممئ قمبو

قدوـ معاجـ الطبيعة وتوظيفيا في المقاطع الابداعية )كالفاكية, والطير, والرياح, 
لأف المذىب الرومانسي يجعؿ  ؛ي إلى بياف رومانسية النصا يؤدّ والفصوؿ( ممّ 

وبناءً عمى ىذا القوؿ يتضح أف الشاعر استميـ . (ٕ)الجنوح إلى الطبيعة أحد مقوماتيا
ى شعره جوىر الموروث الديني بوصفو موروثاً أدبياً شائعاً في الشعر العربي فبر 

لـ فيو  اً كاف توظيفو ليذه الألفاظ ركيك ذاتو ألفاظاً ومضاميف متطورة لكف في الوقت
نما ا بما يناسب نصو الشعري,  وستعمميعمد عمى المساس بقدسية النص القرآني وا 

لأنو أستعمؿ ألفاظ ودلالات لا تميؽ بشخصية  ؛وخرج عف قدسية النص وخالفو
التي قؿ نظيرىا في الحياة, كدلالات  (عمييا السلبـ)السيدة العفيفة مريـ العذراء 

 وردت في النص لـ أتطرؽ إلى ذكرىا كالأوصاؼ التي تظير محاسف المرأة .

في نصو الشعري الذي تمثؿ في قصيدة  القرآنيالموروث كذلؾ يستعمؿ الشاعر    
 إذ يقوؿ :  )ممص آخر عف العراؽ(

 

 وطفمتُكَ الرياحُ وفيَّ سفحُ 

 والأرضُ كبشُكَ,

                                                                 

 . 118:  2424ٌنظر: الموروث فً شعر حمد الدوخً , رحٌم عزٌز البرٌكً ,  (1)

 .64ٌنظر: الأدب ومذاهبه , محمد مندور , دار نهضة مصر ,)د.ط( , )د.ت( : (2)
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 والسماءُ بعيدةٌ, ورؤايَ ذَبْحُ 

 الأولياءُ جميعُيم حولي

 ٔ()وفي الدَّعَواتِ قَرْحُ 

مف  دعيا تُ لأنّ  ؛ىذه المفردة عمؿستايبدأ الدوخي مقطعو الشعري بمفظة )طفمتؾ( إذ    
ففي ىذه المرحمة تتشكؿ  ,أىـ مراحؿ العمر وأكثرىا تأثيراً في حياة الإنساف

ومف ىنا نمحظ  ؛الشخصية, ويتـ بناء أىـ ملبمحيا, وما سيكوف عميو الفرد مستقبلبً 
الشاعر يتخيؿ وطنو وىو في مرحمة البناء, والتطور, والنمو كالطفمة التي تحبو,  أفّ 

وىذا يدؿ  ,وما يؤيد ىذا التأويؿ ىو ذكر لفظة )السفح( وىي الصخور المينة والمنزلقة
عمى ما يواجوُ بلبده مف صعوبات مف أجؿ الوصوؿ إلى مراده, ومف ثـ يجعؿ 

كبشؾ( مستثمراً التناص الديني في قولو الأرض ىي فدية ىذا الوطف بذكر لفظة )
إذ يستميـ تفاصيؿ الصورة الشعرية ليمنحيا  .(ٕ)(( وَفَذَيْىَايُ بِذِبْحٍ عَظِيمٍ تعالى ))

 النبيدلالة الثبوت؛ إذ يربط الذات الشاعرة والحالة المخاطبة ذاتيا وما يعانيو بقصة 
مخموقات والظواىر إبراىيـ )عميو السلبـ( إذ وظّؼ لفظة الأرض وىي مكاف ال

الطبيعية وجعميا كبش ذلؾ الوطف. ثـ ينتقؿ إلى السماء وىي عكس الأرض التي 
تكوف موطف الشمس والقمر لكف رؤى الذبح بعيدة, فالدوخي قارف أثناء نصو بيف 
السماء التي تعرؼ بالعمو والأرض المنبسطة وىو يرتقب تمؾ الرؤية البعيدة التي 

لوطف كما بشر النبي إبراىيـ بإسحاؽ )عمييما السلبـ(. سوؼ تزؼ البشرى إلى ذلؾ ا
ؿ بو الشاعر منطمؽ مف قعرىا الذي بدأ إذ بقيت ثنائية الأرض والسماء مثار تأم  

                                                                 

 . ٖ٘: كميا الاسماء (ٔ)
 . 148سورة الصافات , آٌة  (2)
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بخمؽ الكوف إذ يعبراف عف حياة بكؿ تفاصيميا الدقيقة ويحملبف دلالات ورموز 
 .(ٔ)متنوعة

وكذلؾ نمحظ أف الشاعر ألتجأ إلى توظيؼ الاقتباس القرآني في نصوصو   
ىذا الموروث الديني يسيـ في أثراء نصو الشعري ويكشؼ عما في  فّ إإذ  ,الابداعية

 إذ يقوؿ فييا : داخؿ النص مف غايات جمالية كما نقرأ في قصيدة )عذابات(

 فأبي كان الصوت الأوّل

 -: يأتي من شرفاتِ الطين ىديلاً 

 )لا تقصصْ رؤياك عمى أحدٍ(

 فالكل غبار المنعطفات يضيّعوُ 

 أنت العاشق والمعشوق

 فلا ترحلْ 

 ستفتشُ عنك سواقي آذار

 (2)ترحلْ  فلا

يستيؿ الدوخي مقطعو الشعري بوساـ الحب الكبير ومعطؼ الاماف والمحبة وىو    
و يمثؿ لنا السند والقوة في بحر الحياة اليائج, لأنّ  ؛)الأب( إذ ابتدأ الشاعر بذكر أبيو

فيو الصوت الوحيد الذي يأتي )شرفات الطيف ىديلًب( متكئاً عمى سورة يوسؼ والتي 

                                                                 

 . 29-11ٌنظر: من أمثلة ضدٌات السماء والأرض , عذابات الصوفً الازرق : (1)

 . ٖٔ: مرسومة لأبواب مفاتيح (ٕ)
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لََ تقَْصُصْ رُؤْيَاكَ عَيَىٰ إخِْىَتِلَ فَينَِيذُوا  قَاهَ يَا بُىيََ ىي جزء مف قولو تعالى ))

و بِيه  ىَلَ مَيْذًا ۖ إِنَ اىشَيْطَانَ ىِلِْْ  .(ٔ)((سَانِ عَذُوٌّ مُّ

الوطف ىو الأب الذي يدعمنا في المصائب والمحف,  ف أفّ الشاعر أراد أف يبيّ  فّ إ   
بنو اخذاً حوار يعقوب مع وىو الصوت الوحيد الذي يأتي ىديلًب مف غير صخب متّ 

طة الارشاد والنصح اما بوسنّ ا  حجة في النصح, والنيي إذ لـ يكف ىذا نيياً الزامياً, و 
ده بالابتعاد عف تقصص( . إذ ينصح الدوخي أبناء بمالمترتب عمى جممة النيي )لا 

المكاره والمنكرات, وينصب مف ذاتو واعظاً ومصمحاً اجتماعياً ودينياً, فيأمؿ مف 
أبناء المجتمع تجنب شرور, وميالؾ, وضروب الشيطاف الذي يتربص لو في كؿ 

وس لمبشر ويغرييـ بأكؿ أمواؿ الناس بالباطؿ, ويحثيـ عمى زماف ومكاف ومازاؿ يوس
ثارة الضغائف, والقيؿ والقاؿ  . (ٕ)الحسد, والحقد, وا 

ف الدوخي ىذه المدلولات مف خلبؿ استدعائو إلى سورة يوسؼ ومفرداتيا ولقد يبيّ    
كانت أبالنصح الإنساف الذي ىو مسؤوؿ عف نفسو وما يصدر منيا مف أفعاؿ سواء 

إيجابية اـ سمبية, إذ نمحظ أف ىذا الاقتباس القرآني في سورة يوسؼ جاء تقرعاً 
إذ جاء النص  ,لمشيطاف الذي بأفعالو ووسوستو أغري حتى )الأخوة( فيما بينيـ

و قضى حياتو مغرياً لأنّ  ؛الشعري تحذيراً لبني آدـ مف أف يقعوا في مكائد ابميس
غؿ ىذه الآيات المقتبسة ويوظفيا في سياقو للئنساف جالباً الشر. والدوخي ىنا يست

الشعري توظيفاً متوافقاً, فالخطاب القرآني يزخرؼ بعبارات التحذير مف الوسوسة 
 .(ٖ)والحيرة كونو يحمؿ ابعاداً سمبية ومنظورات مذمومة

                                                                 

 . 5سورة ٌوسف , آٌة  (1)
 . 123ٌنظر : التناص فً شعر أبً العلاء المعري , ابراهٌم مصطفى : (2)

ٌنظر : الكشاف عن حقائق التنزٌل وعٌون الاقاوٌل , ابو القاسم الزمخشري , شرحه ٌوسف الحمادي ,  (3)

 .658مكتبة مصر , الفجالة , )د,ت( , )د,ط(: 



  
 

 
57 

 المبحث الثاني                                                    الدين

 (عمييـ السلبـ)ستثمر الشاعر شخصيات الرسؿ والأنبياء ا: المحور الثاني
قدسية عظيمة محممة بكـ ىائؿ مف التداعيات والشحنات مف لما فييا  ؛وقصصيـ

العاطفية التي تعطي قيمة جمالية وفنية لمنص الشعري وتكوف مؤثرة في نفس 
 .(ٔ)المتمقي, وتعمؽ إحساسو بالقصيدة والإشراؽ المنبعث منيا

ز الشاعر مشاعر الحسرة, والألـ في البوح, والشكوى أف الأولياء جمعييـ إذ يعزّ    
والحزف مف كثر الغصة  هإذ يناجي بصوت شجف تملؤ ,لكف )الدعوات قرح(حولو 

المناجاة التي تحجب ىذه الدعوات المجروحة التي اقترنت بالفساد الذي كاف السبب 
 الأوؿ لصد ىذه الدعوات. 

 بطريقة الديف يوصؼ الدوخي نمحظ  وفي قصيدة )ممصؽ صريح عمى القمب(   
 صمى) الرسوؿ شخصية حضور ىو الشعري المقطع ىذا بو امتاز ما أىـ إذ مميزة
 إذ قاؿ:( وسمـوآلو  عميو الله

ــدودٌ  ــ ــ ــي حـ ــ ــنقنـ ــ ــراءِ تخــ ــ ــ ــ ــ ــا الزىــ  أبـ

 بيذي الأرضِ, فالخطأ الصحيحُ 

ــدــفمـ ــ ــ  ـيصــــى كلِّ المعامٌ إلـي ق

ــلٌ ولو قُطِعَتْ تروحُ  ــ ــ ــ ــا سبـ ــ ــ  (2)ليــ

( وسمـوآلو  عميو الله صمىفالشاعر يوصؼ حاؿ الوطف ويناجي الرسوؿ الأعظـ )   
 ,ىيمنت عمييا الخبائث, والذنوب, وكثرة المعاصي بفؾ الكرب عف أرضو التي

فالنص يبيف حالتو وىو يشعر بالاختناؽ والضيؽ داخؿ ىذا البمد عمى الرغـ مف 

                                                                 

ٌنظر : التشكٌل الجمالً فً شعر سمٌح القاسم , خضر محمد ابو جحجوح , مكتبة كل شًء , حٌفا ,  (1)

2412  :146 . 

 . ٗٗ:  كميا الاسماء (ٕ)



  
 

 
58 

 المبحث الثاني                                                    الدين

إذ أخذ ينادي بصيحة صخبة تبث فييا الشكوى, والألـ المتمثمة ب)أبا  ,سعتو الرحبة
مف أف ينصرىا عمى الكرب  (وسمـوآلو  عميو الله صمى)الزىراء( مستغاث بالرسوؿ 

والضيؽ الذي جعميا تشعر بالحبس المتمثؿ بالاختناؽ, فحضور شخصية الرسوؿ 
لطريؽ السميـ في واقع مميء الكريـ ما ىي الا وسيمة لمتقرب إلى الله تعالى وسمؾ ا

بالذنوب, والاقداـ التي تتجو إلى المعاصي بكؿ السبؿ, واقتراؼ الآثاـ والبعد عف 
نمحظ الذات الشاعرة مستنجدة بأعظـ الخمؽ لمتخمص مف ىذا الوضع  لذلؾ .الصواب

المأساوي الذي تعيشو الامة العربية مستعانة بطمب النصر والتخمص مف الأخطاء 
الخطأ والأفعاؿ السيئة, والسموكيات التي تصنع  لأفّ  ؛ت تحجب الدعاءالتي مازال

سموؾ غير حسف يسبب ذنوباً لمكتسبييا الأمر الذي جعؿ الديف بنية مف ارتكاب 
 الأخطاء لأنو يوقع اليلبؾ, والفاحشة وىذا الشيء منيى عنو.

لذلؾ الشاعر دعا إلى سمؾ الطريؽ الصحيح الذي ىو نيج الصواب, والذي يأخذ    
بالفرد, والمجتمع إلى الحؽ, والصدؽ, والسداد, وسمؾ طريؽ المستقيـ في القوؿ 

ثـ .(ٔ)و في الصواب تضمف الحقوؽ وينتشر الاصلبح ويسود النظاـلأنّ  ؛والفعؿ
و رمز الصبر والمجوء ـ( عمى أنيستحضر الشاعر شخصية النبي أيوب )عميو السلب

دلالة لتحمؿ المشقة والألـ كما نقرأ في قصيدة )عذابات(  عدإذ يُ  ,الشدة إلى الله وقت
 إذ قاؿ فييا :

 سرقوا دمعي

 ورموا أيوبَ عمى بابي

 أيوبَ الخوف وليس الصبر

 فالصبر لمن آمنَ 
                                                                 

 . 841: 1ٌنظر: المعجم الفلسفً , ط (1)
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 وأنا . . .

 ما زلت أفتّش ليلَ الممح عن امرأة

 ٔ()ذنوبَ العشرين إلى الوادي لتجرَّ بذيل الثوب

ؼ الدوخي ىذه الشخصية الدينية التي تحممت الابتلبء والعذاب كمو عمى إذ وظّ    
بو كاف حامداً شاكراً إلى الله تعالى لذلؾ صار رمزاً  الرغـ مف شدة الوجع الذي حؿ  

ساطعاً لمطاعة والأيماف, لكف استحضار الشاعر ليذه الشخصية العظيمة يخالؼ 
عيود الذىني, فالنبي أيوب )عميو السلبـ( ىو دلالة عمى الصبر وتحمؿ الم

 ,المصاعب اما الدوخي فقد وصؼ في نصو الشعري )أيوب الخوؼ وليس الصبر(
الخوؼ مف المجيوؿ ىو الذي ىيمنة عمى الذات الشاعرة إذ نسب  فقد نمحظ أفّ 

يف العبد وربو, لكف الصبر لمف أمف, فالأيماف ىو منطمؽ التصديؽ وتوثيؽ العلبقة ب
 ىو مازاؿ يفتش عف امرأة كاف الأيماف لديو موصوؿ بالانتصار بيا والقرب منيا.

إذ كاف يضيء الدوخي نصو بدلالات ورموز كانت إشارة واضحة ما بيف الأيماف     
والكفر, والشر والخير, وما بيف ابراز المواعظ والعبر للؤمـ السابقة فقد كانت 

بالنسبة لمشاعر نقطة ارتكاز ومحطة تزويد انطمؽ منيا نحو الشخصيات الدينية 
إذ أورد أثمة تبيف جانب القدرة الإليية كشخصية النبي أيوب   ,عوالـ قدسيةٍ وعمويةٍ 

)عميو السلبـ( وأمثمة أخرى دلت عمى الجانب السمبي تمثمت )بالذات( وألفاظ وردت 
 ,ت بويخبر عف المعصية التي حمّ . إذ أراد الشاعر أف (ٕ)في القصيدة مثؿ )سرقوا(

ـ يؤدي إلى الرذيمة عبر اقتراؼ الذنوب فالسرقة أياف كاف شكميا فيي أمر محرّ 
لأنو عمى  ؛فالمؤمف لا يخاؼ ,ت عمى عدـ الأيمافوكذلؾ لفظة )الخوؼ( التي دلّ 

                                                                 

 . ٕٔ: مرسومة لأبواب مفاتيح (ٔ)
ٌنظر : استحٌاء التراث فً الشعر الاندلسً , عصر الطوائف والمرابطٌن , ابراهٌم منصور الٌاسٌن ,  (2)

 .  2446:91عالم الكتب الحدٌث , اربد , 
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الشاعر وتناصو مع الشخصية  فّ إثقة كاممة بأف لا يصيبو أذى الا ما كتبو الله. إذ 
نية يتطمب وعياً عميقاً بمضامينيا, ورموزىا, ومكانيا, والمحاور التي جاءت القرآ

تحمميا في النص القرآني وتمثؿ ذلؾ في الوعي الذي استثمر فيو الشاعر معطيات 
الشخصية القرآنية والدروس والعبر المسقاة منيا ليؤكد مف خلبليا رؤيتو وفمسفتو 

 .(ٔ)الخاصة

حياف تعبير عما يدور في النفس مف كثير مف الأني في استعماؿ الموروث الدي فّ إ   
يو وسيمة تستعمؿ مف قبؿ الشاعر مف أجؿ الوصوؿ إلى غايتو التي خمجات فّ 

و وقد يرد في نص   ,يبتغييا مف خلبؿ توظيؼ الشخصيات الدينية والرسوؿ والانبياء
قوؿ في قصيده إذ ي ,الابداعي رمزاً لقيمة إنسانية عظيمة ودلالة إلى الصدؽ والوفاء

 )مف صورىا الشخصية, مع الوطف, مع تعديؿ في المنظر(.

 أمي

 تضافُ إلى البلادِ 

 لكي تعرِّفيا

 أتدري ؟؟

!!! )  فيْيَ )الُّ

 البئرُ خادمُيا

 و)يوسفيُا( أنا

                                                                 

,  1ٌنظر : الاقتباس والتضمٌن فً شعر , عرار موسى , رباٌعة , مجلد دراسات الجامعة الاردنٌة , عدد  (1)

1::2  :226 . 
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 (1) وغداً ستدلو ...

يبدأ الشاعر مقطعو الشعري بمفظة الأـ بصفتيا الأماف, والطمأنينة التي تضاؼ    
دوف انقطاع فيي التي مف إلى بلبده لكي تعرفيا, فمولا الأـ لما كاف العطاء المتجدد 

تصنع الأمة فقد ذكر الدوخي )اؿ( التعريؼ فالبلبد نكرة والتي تعرفيا )الأـ( فيي 
ينتقؿ الشاعر إلى تعريؼ الأـ بذاتيا مف خلبؿ قولو الوطف الأوؿ لكؿ بداية, ثـ 

ف مف خلبؿ حضور شخصية النبي يوسؼ يبيّ  راد أفْ أإذ  ,)البئر خادميا ويوسؼ أنا(
بوصفو رمزاً لمطيارة, والوفاء, وبر والديو وطاعتيما, وكذلؾ ذكر  ؛)عميو السلبـ(

عطاء الماء الذي ىو أي  ,لفظة )البئر خادميا( فقد وردت ىذه المفظة دلالةً لمعطاء
سر الحياة وغداً ستدلو أمو التي ضاقت شدة الألـ الذي عاناه بلبده, ستدلو مف ذلؾ 

 الخير الكثير الذي أشار الييا بالبئر. 

الفنية الدينية و إذ تعد شخصية النبي يوسؼ )عميو السلبـ( مف الشخصيات    
تجارب الشعرية عمقاً وتزيد الخصبة بالدلالات, والمعاني, والصور الحية التي تمنح ال

محظ أف الدوخي أفاد مف إذ نّ  ,الخياؿ اتساعاً بوصفيا تحمؿ إيحاءات ورموز واسعة
. وقد أحس (ٕ)ىذه الشخصية الدينية ووظفيا توظيفاً يتلبءـ مع ميولو الابداعي

الدوخي بأف ثمت روابط وثيقة تربط بيف تجربتو وتجربة الأنبياء فالكؿ يحمؿ رسالة 
و لكف الفارؽ بينيما أف رسالة النبي رسالة سماوية, والكؿ يتحمؿ المصائب إلى أمت

والعذاب مف أجؿ ابلبغ ميمتو ويعيش غريباً بيف أبناء أمتو غير مفيوـ في أغمب 
ونمتمس في ىذا النص الشعري أفّ ثمة علبقة تربط بيف شخصية النبي . (ٖ)الأحياف

يوسؼ )عميو السلبـ( والواقع المعاصر ويعد الغوص في طياتيا بفتح أفؽ التأويؿ 
                                                                 

 . ٕ: ٕٕٓ,  بغداد,  ٔط, الدوخي محمود حمد,  الأزرؽ فيالصو  عذابات (ٔ)
, 3ٌنظر: الرموز القرآنٌة فً الشعر العربً الحدٌث , خالد الكركً , مجلة الجامعة الأردنٌة , عدد  (2)

1:9: :8 . 
ٌنظر: استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر , علً عشري زاٌد , دار الفكر العربً ,  (3)

 . 88:  8::1القاهرة , 
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والتفكير؛ لأفّ النبي يوسؼ جاءتو الخيانة مف الأقربوف أما العراؽ فجاءتو مف 
 الاقرباء والأعداء .

 (عمييم السلام)الصالحين  شخصية الأولياء المحور الثالث:

تزخر كتب التاريخ والديف عف كرامات آؿ البيت )عمييـ السلبـ( إذ لـ تعرؼ الدنيا    
عد الرسوؿ )ص( بجمعوا كؿ الفضائؿ والقيـ الطيبة ومكارـ الأخلبؽ رجالًا أكفاء 

الحسيف )عمييما السلبـ( المذاف وردا في ىذه المجموعة  و الأماـكالإماـ عمي وابن
 شعرية.ال

كما  (عميو السلبـ)ؼ الدوخي شخصية الأولياء الصالحيف ومنيـ الاماـ عمي وظّ    
 . إذ قاؿ فييا: في نصو إلى الأزرؽ البعيد

 الآنَ نقتسمُ القتالَ 

 أنا عميُّ 

 فمن معي 

 وغرامُ عمري خندقُ 

 فالنيرُ نامَ بمقمتيَّ 

 وقالَ لي 

 ستمرُ أحلامي عميكَ 

 ٔ()وتغرقُ 

                                                                 

  . ٘ٙ: الأزرؽ الصوفي عذابات (ٔ)
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و لأنّ  ؛البطولي في فتح باب خيبر (عميو السلبـ)ذكر الشاعر موقؼ الاماـ عمي    
نظيره في الحياة, وظؿ مثالًا شامخاً لمبطولة والإيثار فيكفي  الرجؿ الحقيقي الذي قؿ  

المسمموف فخراً أنو السيؼ المدافع بوجو الظمـ والفساد, والفداء الأوؿ ضد الأعداء 
رس الذي حطـ كؿ محاولات الضغائف والفتف فضلًب عف فقد كاف كالجبؿ المتغط

الأب الرؤؼ الذي يحنو عمى كؿ الضعفاء والمظموميف, ومثؿ ىكذا شخصية يستحؽ 
حياء النص أكثر إعمى  اً ليا أف تجسد في الدواويف الشعرية لتعطييا رونقاً مميزاً قادر 

الأديب استحضر ىذه الشخصية الدينية لمتعبير عف واقع  . لذلؾ نمحظ أفّ همف سوا
ولذلؾ ينزاح في أغمب الأحياف عف  ,متأزـ يسعى إلى تصويره عبر نصوصو الشعرية

حسب تجربتو برىا الإطار الحقيقي المرتبط بقدسية الشخصية الدينية, إذ يراىا ويصوّ 
ديني أف كاف يخدـ وفي بعض الأحياف يبقى عمى الإطار الحقيقي لمرمز ال ,الخاصة

 .(ٔ)دوف أف ينزاح عف نسقو الطبيعيمف تجربتو الذاتية 

للؤماـ الحسيف )عميو  اً ـ الشاعر استحضار اما في قصيدة )عذابات( فقد قدّ     
صؼ بسمة البطولية العربية الباسمة تّ ولياً مف أولياء الله الصالحيف وابوصفو  ؛السلبـ(

 :الكفاح في صنع المستقبؿ إذ يقوؿالتي أسيمت بالعزيمة والإصرار عمى 

 

ــف ــ ــ ــ ــمم الاجــ ــ ــ ــ ــا الق ــ ــ  نفختك اييـ

ـــي لا تستشف                         ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــروح الت ــ ــ ــ ــن الـ ــ ــ  مـ

 فبح عن )كربلاء( وعن )حسينٍ(

ــو                              ــ ــ ــ ــ ــل كل بيت فيـ ــ ــ ــ ــ ــ  )طف(فداخـ

                                                                 

 . 146ٌنظر: التشكٌل الجمالً , خضر محمد :  (1)
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ــي ــ ــ ــة حبمى برأســ ــ ــ ــ ــدد غيمـ ــ ــ ــ ــ  وبـ

ــر سقف                            ــ ــ ــ ــ ــ ــ  (1)ليمطر فوق زرع العم

ريخي جسيـ أإذ نقرأ في ىذه الأبيات المتميزة إحضار شخصية عظيمة ليا أثر ت   
الحسيف )عميو السلبـ( الإنسانية جمعاء, فالأماـ في حياة الامة العربية وفي ضمير 

لـ يأتِ بضربة السيؼ, والتضحية, والصبر فحسب, بؿ كاف عمى فائدة رصينة مف 
مموروث الديني ما ىو الا اعطاء قيمة لتوظيفو  , فقد كافالمعرفة الإليية الخالصة

 جمالية وفنية لمنص, وليكوف دفاعاً عف وطنو الذي انيكو الألـ والشقاء .

ثـ يدخؿ الدوخي في حوار مع القمـ ويحثو عمى التحدث والبوح عما في داخمو مف    
أسى وحزف, وما تحممو ىذه الروح مف المصائب والمحف. فحضور ىذه الشخصية 

شخصية تدرس  بوصفيا ؛التاريخية الشامخة نالت اىتماماً ممحوظاً في الشعر العربي
المتميزة ومواقؼ تميزىا عف سواىا مف  للؤجياؿ القادمة فلببد أف تتسـ صفة الشعر

الشخصيات, وتكوف وحدىا قادرة عمى التعبير عف قضية الشاعر وتجسيد رؤيتو 
الشعرية, إذف الامر متعمؽ بشخصية تمثؿ نقطة مركزية تشكؿ محور العمؿ 

. فقد استعمؿ الدوخي نوعاً (ٕ)الابداعي التي توجد فييا معظـ امكانيات ىذا الاستدعاء
الشخصيات اعتبر مثلًب, وفخراً, وعزاً لمعراؽ إذ كاف الاماـ الحسيف )عميو مف 

السلبـ( شخصية ايجابية طرحيا الشاعر لتضيؼ رونقاً بارزاً لممقطع الابداعي 
 .(ٖ)وتنصب منيا رمزاً لمظمـ والطغياف الذي تعرض لو الوطف

                                                                 

 . ٗٔ-ٖٔ:  الدوخي حمد,  عذابات (ٔ)
ٌنظر : لغة الشعر , قراءة فً الشعر العربً المعاصر , عبد رجاء , دار منشأ المعارف , الاسكندرٌة,  (2)

1:95 :212  . 
ٌنظر: المضامٌن التراثٌة فً شعر أبً العلاء المعري , اسماء صابر , )اطروحة دكتوراه( جامعة تكرٌت  (3)

:38 . 
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)كربلبء( وعف فقد نمحظ أف الأديب وىو يتحدث مع قممو ويطمب منو البوح عف     
رمزاً إنسانياً خالداً شرع  يُعدإذ  ,)الحسيف( وما تحممو شخصيتو مف الدروس والعبر

والوجع الذي كاف يعشو كؿ  فالموت مف أجؿ الحياة فجاءت صورتو رمزاً عف الحز 
 ئاً بيت عراقي, ودلالة لمعدؿ والانصاؼ, والدعوة إلى اصلبح البلبد الذي أصبح ممي

بوح القمـ الذي يتغنى بو الشاعر يدؿ عمى العدالة والحزف التي أراد بالفساد, والفتف, ف
ة الغيمة الافصاح عنيما مف خلبؿ نصو الشعري تخفيفاً عف الروح المتألمة وازال

 الحبمى التي تسكف في رأسو وتمطر غيمة فوؽ سقؼ ىذه الروح.

وكذلؾ يستحضر الدوخي الموروث الديني متمثلًب بشخصية ليا أثر عظيـ في    
تاريخ الأمة الاسلبمية فيرسـ صورة للؤماـ الحسيف )عميو السلبـ( مفتخراً بالموقؼ 
البطولي الذي قدمو في سبيؿ مبدئو عمى الرغـ مف تخمي أصحابو واتباعو, لكنو 

رية والتخمص مف الظمـ والطغياف كما أوصؿ رسالتو التي أصبحت رمزاً شامخاً لمح
 في قصيدتو )الحسيف( . الذي يقوؿ فييا :

 ليسَ الحسينُ إماماً 

 أئمَّةْ بعضُ الحسينُ 

 إماماً  الحسينُ  ليسَ 

ــلُّ الحسينُ  ــ ــ  أئمَّةْ  ظـ

 قد جاء فرداً ولكن

ــةْ  ــ ــ ــ ــار امَّ ــ ــده صــ ــ ــ ــ  لوحـ

ــتى بحالة جرَّ   حـ

 ضمَّةترى عمى النون 
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 حبُّ حسينٌ  -الخيرُ:

ــةْ  ـــ ــ ــ ــ ــذمَّ ــ ــ ــير ذَاكَ مـ ــ ــ ــ  وغــ

ــب  خمق وجو حسينٌ ـ

ــمْمَوْ  ــ ــ ــ ــد أكمل الله حُ ــ ــ ــ ــ  ق

   يصاحب الله صحبوْ 

ــي ــ ــخــ ــاصم الله خـ ــ ــصمــ ــ  وْ ـ

ــيا اب ــ ــىبن ن النبوَّةـ  يـ

ــن ــصحاً, فــ ــصمتُكَ حكمــ  ٔ()ةْ ــ

وبذكاء حاذؽ  جميعيا بدأ الشاعر مفتخراً برمز الشيادة والاخلبؽ والقيـ الإنسانية   
عند الامة الاسلبمية فجعؿ منو دلالة )عميو السلبـ( ماـ ز الدوخي مكانة الإعزّ 

ـ رسالة سماوية و قدّ لأنّ  ,لمعطاء والخير, فالحسيف ليس اماماً وانما بعضو أئمة
مف الذؿ العبودية واصلبح الذات والعيش بكرامة  اصلبحية موجو لمجميع بالتخمص

ـ أغمى ما يممؾ مف أجؿ ىيبة الاسلبـ والمسمميف ومثمت ثورتو درساً و قدّ لأنّ  ,وعزة
راسخ في الشجاعة التي نيؿ منيا العالـ اجمع العبر الخالدة لمتخمص مف الظمـ 

داخؿ الفرد, والفساد والتحرر مف الخوؼ والقير الذي يسمب الطمأنينة والسكينة 
فسيدنا الحسيف )عميو السلبـ( جاء فرداً وحيداً لكف بحكمتو وعظمتو وقوة صبره 
وايمانو صار امة بأكمميا فيو مثاؿ جميؿ للؤمة العربية جمعا وليس لممسمميف فقط . 

الحسيف )عميو السلبـ( انفرد وحيداً بطمب الحؽ ونيض بوجو الذؿ  إمامنا فّ إإذ 

                                                                 

,  الرابع العدد,  بغداد,  العامة الثقافية الشؤوف دار,  الاقلبـ مجمة,  الدوخي محمود حمد,  الحسيف (ٔ)
ٕٓٔٓ:ٜٚ. 
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ة والييمنة فعمى صوتو عمى الظمـ وابكمت بعده الأصوات والطغياف في زمف السمط
 . (ٔ)فكاف وحده أمة بما ترؾ بعده فضائؿ ومفاخر عظيمة يأخذوا منيا مناراً واسواراً 

فالدوخي جعؿ لنصو الشعري قيمة عظيمة منساقة وراء رؤيتو الأدبية التي أراد بيا    
الاقتراب مف الكينونة الدينية والشعبية في آف واحد وكاف ابتغاؤه مف ذلؾ تحقيؽ 
ىدفيف الاوؿ جذب ذائقة المتمقي نحو عوالـ الاستشعار بنكو المعنى ووضوح دلالتو, 

ية في تكثيؼ الرؤية الجمالية بصورة دينية تداولية في والآخر مغازلة حواسو الوجدان
مفيوميا, التي اخرجيا بأداء فني مميز صنعو احساس الأديب وفجرتو الطاقة الفنية 

 .(ٕ)والايحائية التي اشتمؿ عميو النص الشعري

ستسقى الدوخي مف الموروث الديني أبمغ العبارات التي أعطت نصوصو اوقد    
اعياً, وزينيا بأجمؿ الألفاظ منتقي ما يناسب تجربتو الذاتية التي الشعرية رونقاً إبد

تجعؿ قارئ النص أكثر تأثراً واقناعاً, لذلؾ نمحظ استحضار شخصية الرسوؿ الكريـ 
, فضلًب عف  بقصد قوة الأيماف وموعظة المسمموف وتعمية مكانة الرسوؿ الأكرـ

ف كانا مثاؿ لمصبر وتحمؿ احضار شخصية النبي يوسؼ وأيوب عمييما السلبـ المذا
الأذى والمشقات وفصح توظيؼ الدوخي ىكذا شخصيات ليبث العزيمة وارتقاب 

بعد  (عمييما السلبـ)أف يشرؽ بنوره الذي اضاء حياة يوسؼ وأيوب الأمؿ الذي لابد 
في تاريخ البشرية كالأماـ  يف عظيمتيفانتظار طويؿ فضلًب عف توظيؼ شخصيت

المذاف يستحقاف المدح والثناء لأنيما المثاؿ  (ما السلبـعميي)وأبنو الحسيف  عمي
الشامخ الذي قارع الفاسديف ووقفا مع الضعفاء والمظموميف, وفي ختاـ المبحث 
الديني نمحظ أف الشاعر لـ يوظؼ الكثير مف القصائد الدينية بحؽ أىؿ البيت عمييـ 

                                                                 

ٌنظر: متوالٌة التأزم والانفراج فً قصٌدة الامام الحسٌن , عباس رشٌد الدده , جامعة بابل , كلٌة التربٌة  (1)

 . 542للعلوم الانسانٌة : 
 . 33-32ٌنظر : الانعطافات الغرائبٌة , احمد عبد الفرطوسً :  (2)
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ريعة الاسلبمية, فآؿ السلبـ لأنو أكتفى بثلبثة نصوص فقط وىذا ظمـ كبير بحؽ الش
باءً . (عمييـ السلبـ)البيت   يستحقوف أف تزخر بيـ الدواويف الشعرية فخراً وعزاً وا 
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    المبحث الثالث التراث

مف التراث الشعبي الذي يحؽ  اً لقد ترؾ لنا الأسلبؼ مف أجدادنا القدماء كثير    
إلى أبناء الأمة العربية أف يفتخروا بو ويصونوا ىذه الثروة التراثية العظيمة 
وتطويرىا لتبقى ذخراً لموطف والأجياؿ القادمة, فالتراث العربي ىو الإرث الحضاري 

 أمتنا العربية مف المعارؼ والخبرات العممية والأدبية ابتداءً  ي الذي أورثتنووالفكر 
ىا عصورىا وتعمقت في تاريخيا حتى بمغت أعمى ذروتيا في تطوير  ـمف اقد
 الثقافي .

فالتراث ىو تاريخ المجتمع الاجتماعي والسياسي والنظـ الاقتصادية والقانونية    
الذي شرعيا, وىو مجموع الخبرات الفنية والأدبية والانجازات والعموـ الثقافية 

المكتسبة التي تصاغ في أغمب الأحياف عف  إلى الخبرات فضلًب عفوالعممية 
طريؽ الممارسات اليومية في الخرافات والحكايات والأمثاؿ والحكـ التي تجري 
عمى ألسنة الأشخاص بأساليب تعبيرية مختمفة تعكس خبراتيـ الوجدانية والنفسية 

س و يعكلأنّ  ؛التراث مفعـ بالحيوية مستقر في الزمف فّ إإذ  ,ونشاطاتيـ التخيمية
قيماً ومشكلبت إنسانية ونفسية ليا القدرة عمى الثبات وتتمتع بميزة الصمود ومنو 
ما يعكس مشكلبت وقيـ مرحمية, أي تتعمؽ بمرحمة معينة وىذه تعد وثيقة تاريخية 

ؿ التراث الأدبي رافداً . وقد يشكّ (ٔ)وخبرة إنسانية لا يستغنى عنيا الأدباء والباحثوف
ر والكائنات الخارقة, والمعنى الأسطوري, فضلًب عف المتمثؿ بالأساطيجسيماً 

إذ يرتبط ارتباطاً شديداً ومباشراً لامتلبكو  ,بالنسبة للؤديب خاصةً التناص الأدبي 
إذ بقى ىذا الرافد  ,عوامؿ التشكيؿ والازدىارخبرات وتجارب فنية كثيرة خضعت ل

ف سمة بارزة التراثي الذي لـ يكف مقصوراً عمى أدباء عصر واحد فقط بؿ كا

                                                                 

ٌنظر : التراث العربً كمصدر فً النظرٌة المعرفٌة فً الشعر العربً الحدٌث, طراد الكبٌسً ,  (1)

 . 6:  ,1:98منشورات وزارة الثقافة والفنون , بغداد , 
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اتصؼ بيا الشعراء عمى امتداد الزمف وتعاقب الأجياؿ وظؿ ىذا الرافد يحفز ذاكرة 
الأجياؿ بمعانيو وصوره المتجددة التي خمقت نوع مف التوازف بيف الماضي 

 .(ٔ)والحاضر مف أجؿ النيوض بالمستقبؿ

نما يشمؿ جوانب متعددة كالطقوس في     ولا ينحصر التراث في أمور معينة وا 
الموروث ىذا ؿ وقد شكّ  ,(ٕ)مناسبات الطيور والزواج والميلبد والأزياء الشعبية

الأساطير بأشكاليما المختمفة ظاىرة فنية وأدبية ذات أثر بالغ في بنية الخطاب 
العربي مف خلبليما اكتشاؼ الماضي إذ أعاد الأديب  ,الشعري العراقي المعاصر

في ضوء تجميات الحاضر بأبعاد الإنسانية الممتصقة بدماء الشعب, فأعادوا 
تشكيمو مف جديد, واستطاعوا بناء علبقة جدلية بيف الشعر الأدبي والتراث وجعموا 

ولذلؾ يجب عمى  ,(ٖ)؛ لإنتاج الدلالة الكمية لمنص الأدبيلو كياناً بنيوياً متكاملبً 
الشاعر الحديث مف العودة إلى التراث وبث فيو روح المعاصرة ليخرجو بثوب 
حديث ومتطور مع المحافظة عمى قيمتو وأصالتو, إذ لـ تكف العودة إلى التراث 
العربي قضية عبثية, بؿ وجد فيو الأديب المعاصر الممجأ والملبذ مف قمؽ النفس, 

ج مف مستنقعاتو الأليمة إلى رحاب الآفاؽ الطاىرة والمجتمع واحزاف الواقع لمخرو 
 . (ٗ)التي يستمد منيا القوة لممواجية والتصدي

ولقد حافظ الشاعر العربي عمى الأصالة وألتزـ بالشعر القديـ وألفاظو ومعانيو    
إذ عد شعر الأديب  ,ونظمو عمى نيج الشعراء السابقيف وخالفيـ حباً وأعجاباً 

                                                                 

ٌنظر : أثر التراث فً الشعر الأندلسً , عمر خلٌل المحمدي , )اطروحة دكتوراه( الجامعة  (1)

 . 292:  2442المستنصرٌة , كلٌة الآداب , 
 . 62:  2442ٌنظر : أثر الأدب الشعبً فً الأدب الحدٌث , بدٌر حنً , دار الوفاء , الاسكندرٌة ,  (2)
,  1ٌنظر: صوت التراث والهوٌة )دراسة فً اشكال الموروث الشعبً المعاصر( , ابراهٌم موسى , ط (3)

 .  ::  2449دار الهدى للطباعة والنشر , 
ٌنظر : أثر التراث الشعبً فً تشكٌل القصٌدة المعاصرة , بلحاج كاملً , دار اتحاد العرب , دمشق ,  (4)

2444  :136 . 
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ؿ . إذ مثّ (ٔ)عالياً لجميع الأنماط الشعرية الحديثة والمتطورة اً نيفاً نموذجالمعاصر أ
مف تجربة الشاعر المعاصر وأصبح راسخاً في  اً التراث في شعرنا الحديث جزء

ولذا  ,ثوابتو الابداعية والفكرية, فالتراث ليس شيئاً نقرأه ونحفظو, بؿ نمارسو ونحياه
 . (ٕ)لا بد مف أف نرتقي بو إلى مستوى قضاياه المعاصرة

الوطنية  المجتمع وتأصيؿ ىويتولدى ية تاريخية وثقافية التراث مرجع يعد    
التراث القديـ كاف زاخراً بالحكايات والاساطير التي  فّ إ اذ. الشعور بالانتماء وتقوية

دوارىا الآلية وأنصافيا لذلؾ كانت أحداثيا ليست أعدت حكايات مقدسة يمعب 
زمات السابقة التي أخذت تنتقؿ عبر و متخيمة, بؿ حدثت مف وقائع الأأمصنوعة 

فوا الموروث في . وكاف مف الشعراء الذيف وظّ (ٖ)الأجياؿ عف طريؽ الرواية الشفوية
التراث وظؼ أشعارىـ الأدبية وادركوا أىميتو ىو الشاعر حمد الدوخي الذي 

بأشكاؿ متنوعة بعضيا قديـ يعود إلى الحضارات القديمة كالبابمية والسومرية, 
والآخر يعود إلى التاريخ العربي قبؿ وبعد الاسلبـ فعاد الشاعر إلى الاساطير 
والحكايات التراثية لينيؿ منيا أثراء تجربتو الشعرية وبث روح الأصالة في القصيدة 

ة إلى ىذا الموروث تمثؿ نوعاً مف التمسؾ بالجذور . إذ كانت العود(ٗ)المعاصرة
الأولى أف تكوف عودة إلى ىذا التراث ليست مجرد انكفاء, بؿ تمثؿ نوعاً مف 
تقديسو وتعظيمو وىذا لا يأتي مجرد الوقفة المنبيرة أمامو أنما استيعابو والعمؿ بو 

ة التي يتشكؿ والدوخي أدرؾ أىميتو القيمة الفنية والابداعية في نصوصو الشعري
منيا التراث الأدبي لذلؾ أخذ ينيؿ منيا مضموناً ومحاكياً وىذا ما نجده في تجربتو 

 وستقوـ الباحثة بدراسة أىـ العناصر البارزة في دواويف الشاعر. . الشعرية المتميزة
                                                                 

ٌنظر : تارٌخ الأدب العربً قبل الاسلام , نوري حمودي القٌسً , مطبعة وزارة التعلٌم العالً والبحث  (1)

 .118: :1:9,  2العلمً , الموصل , ط
 . 12العربً : ٌنظر : التراث  (2)
ٌنظر: مغامر العقل الاولى , دراسة فً الاسطورة , قراس السواح , دار الكلمة للنشر , بٌروت ,  (3)

1:91  :12 . 
 . 58: :1:8ٌنظر: جدل الشعر والثورة , نزٌه ابو نضال , بٌروت , الموسوعة العربٌة للدراسات ,  (4)
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  :أولًا الأساطير 

بو الشاعر مف أجؿ  ؿ رمزاً شعرياً استعافيـ الذي مثّ ؼ الدوخي التراث القدوظّ 
كما في قصيدتو )مف مزاعؿ البوح( . كالأساطير الصريحة اثراء تجربتو الشعرية 

 الذي قاؿ فييا : 

ــف                  ــ ــ ــ ــ ــد الأعـ ــ ــ ــا البمـ ــ ــ ــ ــد أيي ــ ــ  تنيـ

 فدربك نحو بيت الشمس زحف                 

ــل جيشاً تنيد كي يسير                   ــ ــ  النخـ

 ويكنس كل قش الأرض سعف                                   

ــي                  ــدى المنفوخ دربـ  تنيد فالمــ

 واوىام المنـى في الرأس صنف                                  

 فمن أسواق عشقك يشتريني                 

ــ                                  ــوَّال وزلـ ــ ــ ــف أنا )عشتار( .. مـ  ـ

ــلاد عمى جداري                ــ ــ ــ ــ ــ  وتتكي البـ

ــل الناس تغفو                                  ــ ــ ــي عينيَّ كـ ــ ــ ــ  وف

 وتتبعني السواقي أين امضي               
ــ                                ــ ــ ــ ــعجز الأبصار خولك ــ  مف ـــــــن ي

ــوت                رقبني الأماسي .. ثم ماذاـ
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ــون الن                               ــ ــ ــ ــلقد اعمى عيـ  (ٔ)اي ذرفـ

ستعمميا الشاعر لتصؿ إلى المتمقي وتدفعو إلى افي ىذه القصيدة دلالات كثيرة    
مع بمده  اً التي وردت, فالأديب دخؿ حوار التأويؿ باحثاً عف الأسباب والتمميحات 

فالوطف تنيد  ,وطمب منو )التنيد( والصبر بعد معاناة مف الانفعالات والاضطراب
إذ يبعث فيو الحافز  ,دربو نحو الشمس قريب ألماً لكف الدوخي عمى أمؿ أفّ 

 ليا أومأوىذا يأتي بالإصرار والعزيمة التي  ,والجيد في سبيؿ التغيير نحو الافضؿ
بالسير نخؿ الوطف جيشاً وكنس قش الأرض سعؼ وىذه إشارة ذكية عف أمؿ 
بالغد مرتقب الذي أشار لو بدلالة )عشتار(. التي ىي آلية الحب والجماؿ 

لفت اىتماـ الإنساف منذ أقدـ  اً والتضحية في بلبد الرافديف إذ مثمت كوكباً مشرق
الصباح, فعشتار مرة تعني العصور بشدة جمالو وبريقو وديمومتو في السماء إلى 

تخذ الدوخي ىذه العلبمة ا. ف(ٕ)نجمة الصباح وأخرى نجمة المساء في سومر
الخالدة التي تعطي إيحاءات وأسرار غامضة فيي الحرب واليلبؾ قاسية لمف 

 .(ٖ)مت البوابة المظممة لالتياـ جثث البشروالاستبداد والتي مثّ ذى تصدى ليا بالأ

إذ استثمر الشاعر الربط بيف البلبد وعشتار فيستحضر اللبمرئي في المرئي    
رات حسية في الواقع, فالوطف أداة نساؽ وتصوّ أليقيـ رؤيتو الشعرية مف خلبؿ 

وفي موضع آخر ىو العاشؽ الذي يحنو  ,حادة تجرح مقاتمة لا تخشى المعارؾ
الذي ولدت منو أعرؽ نطمؽ مفتخراً بوطنو العراؽ افالشاعر  ,عمى الجميع

الحضارات العربية القديمة إذ استوحى مف عشتار التناقضات الجميمة والراسخة 

                                                                 

 . 12عذابات , حمد الدوخً :  (1)

, الكويت , دار الربعاف لمنشر  ٔينظر: الرمز الاسطوري في شعر بدر شاكر السياب, البطؿ عمي , ط (ٕ)
 . ٓٚ: ٕٜٛٔوالتوزيع , 

,  ٔينظر: لغز عشتار الالوىة  واصؿ الديف والاسطورة , فراس السواح , دار علبء الديف , سورية , ط (ٖ)
ٕٓٓٓ :ٕٛ . 
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البلبد فقد استميـ الدوخي ىذه الاسطورة ووصؼ التعبير عف أحاسيسو  هليذ
التي كاف ليا مكانة ميمة في نتاجو  .ومشاعره وأبعاد رؤيتو الابداعية المتنوعة

الشعري وتأثير كبير في نفوس الناس كونيا تمثؿ الجانب التراثي لموطف, إذ عمد 
الشاعر إلى توثيؽ العلبقة بيف أحلبـ العقؿ الباطف, وأحلبـ الواقع المؤلـ وربط 

ة ي تراكيب القصيدتجربتو الذاتية مع تجربة أبناء بلبده وذلؾ ليفتح آفاؽ جديدة ف
. ثـ ينتقؿ بمقطع شعري مميز وىو (ٔ)وبنائيا عمى تجربة جماعية يعيشيا الجميع

البلبد عمى جدار ىذه الاسطورة العظيمة التي غفت في عينيا كؿ أبناء  ءتكاا
الأمة وىـ يرتقبوف أماسييا المشرقة المميئة بالحب والتفاؤؿ لغرس ذلؾ الأمؿ الذي 

 تحدث عنو في القصيدة .

تعظيـ الوطف وتقديسو حتى تمكف الأديب بخبرتو وميارتو الشعرية أف ثـ ينتقؿ ب   
بلبده أكثر البقع إشراقاً, وتميزاً كما في قصيده )البوح في حضرتؾ(.  يستذكر بأفّ 

 الذي قاؿ فييا :

 ماذا تبصّرُ .. أنبياؤك ضيّعوا       

ــرق السماء ومقمتاك دعاءُ                           طـ

ــ      ــ ــ ــ ــ ــ ــم يبقَ إلا أنْ تعدّ موائد الـ ــ  لـ

 كممات, حتى يخْدعَ الخطباءُ                        

ــي ووضئني بشطيك .. اقترحني      ــ ــ  خذن

ــفراءُ                           ــ ـــيتي ســ ــ ــ ــ ــ ــ ــيل, فوجـ ــ ــ ــ ــ  لمرحــ

                                                                 

: ٜٛٚٔينظر : اتجاىات الشعر العربي المعاصر , احساف عباس , سمسمة عالـ المعرفة , الكويت ,  (ٔ)
ٜ. 
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ــورٌ,     ــ ــريح ناعــ ــ ــ ــ ــ ــةً, الـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــوقك أمـ ــ ــ ــ  وشـ

ــ                         ــ ــت ت ــ ــ ــكان ـــ ــــدورُك وال ــوداع دلاءُ ـ ــ  ـ

ـــداً     ــ ــ ــ ــ ــ ــات مواقـ ــ ــركَ الجيــ ــ ــ ــت تفكَّـ ــ ــ  كانـ

ــ                        ــت العنـــفـ ــ ــرماد وماتـ ــ ــ ــ  ـقاءُ ـــاض ال

 وف يُبعث فيك غيرك؟ يا الذيمن س  

ــش                       ـــان وما احتواه فــــرح المكــ  (ٔ)ـضاءُ ـ

بدأ الدوخي بميد الحضارات وقبمة العظماء والأنبياء ومواطف الصالحيف الذي    
أصبح العيف الباصرة بيا أنبياءه إذ ضيعوا طرؽ السماء ومقمة ىذا الوطف دعاء ليـ 

ؿ خطاباً طويلًب و يمثّ لأنّ  ؛أف يعد موائد الكممات كي يخدع بيا الخطباء ىسو  لـ يبؽَ 
تدور حولو المعارؾ والنزاعات عمى وجود تفسير لمعانيو الغنية بالثقافة العربية 
الأصيمة, والحضارات الخالدة عبر العصور, فالشاعر خاطب بلبده النقية والطاىرة 

و الحب والتسامح فلب مكاف لمحقد و يمثؿ مجداً عـ فيلأنّ  ,بالوضوء مف شطو
والضغائف عمى أرض عدت طريقاً, ودعاء, ووضوء لأبنائيا عمى الرغـ مف الفساد 
الذي شيدتو ىذه التربة وأخذ ثرواتيا بالباطؿ مف قبؿ الطغاة, إذ أراد الشاعر أف 

حتى رياح ىذا الوطف أصبحت نواعير معطاة في تربة تشققت عطشاً  ف أفّ يبيّ 
ورىا كؿ شجاع, وسالت عمييا أطير الدماء, إذ كانت تفكره الجيات ونيض مف جذ

  .مواقداً ىائجة فاض رمادىا مف كثرة تضرميا

 اً خرافي اً وبموىبة الدوخي الابداعية أدخؿ أسطورة طائر العنقاء بوصفو طائر    
ينبثؽ مف نفسو وحيف يتـ مف عمره خمسمائة عاـ يبني لنفسوِ محرقة يضع نفسوُ 

                                                                 

 . 96مفاتٌح لأبواب مرسومة , حمد الدوخً : (1)



  
 

 
77 

 المبحث الثالث                                                   التراث

. فالدوخي أراد أف (ٔ)فظ فييا أنفاسوُ الأخيرة وتنبعث مف جديد عنقاء أخرىفوقيا ويم
يوضح أف وطنو شامخ لا يموت ولا ينبعث مف جديد, وليس لبلبده عنقاء أخرى 
فيو راسخ ليس لمثمو شيء آخر, فالشاعر آمف بيذه الموحة الفنية الخالدة التي 

ليذا الطائر. إذ مثؿ أسطورة رسميا لمعراؽ مف خلبؿ العمؽ الدلالي الذي وظفو 
خرافية استثارت تجربة الشاعر عمى ما تحتويو مف دلالات ومعاني ترمز إلى 
التجديد والانبعاث بوجو الأعداء الذيف يجتاحوف كؿ معالـ الإنسانية, وقد أستعمؿ 
الشاعر ىذا الرمز لمدلالة عمى إرادة الوطف وقوتو وثورة الغضب في صدور أبناءه 

 .(ٕ)عمى الأعداء

وقد أحضر الدوخي أسطورة تراثية شكمت محوراً دلالياً خصباً وىي أسطورة )تموز( 
 في قصيدة )وصايا بابمية لتموز(. إذ قاؿ :

 الشوق بي, شوق درويش إلى مدد

 وأنت تموز .. لا تقسو عمى البرد

 النخيل تموز .. لا تبخل عمى بمحٍ 

 قد عتق الجذع كأساً نشوةً لغدَ 

 الأقمار ساجدةً تموز .. مازالت 

 رؤياك تموز .. لا تقصص عمى أحد

 الآن أكتب بياض الميل في ورقي

 تموز .. كي انقض الأمواج عن غرقي

                                                                 

 . 144ٌنظر : الرمز الأسطوري ٌدر شاكر السٌاب :  (1)

 . 236-235:  1:81, مكتبة النهضة العربٌة , مصر ,  1ٌنظر: الأدب الشعبً :الح احمد رشدي , ط (2)
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 وكي أعد خطاً فالدرب في قدمي

 (ٔ)تموز لا تنتظر .. خذني إلى طرقي

لمعنى الوطني معظـ مفردات با وأشبع الذيبدأ الشاعر مقطعو الشعري    
أرض وطنو التي أنجبت الجيؿ الرافض للؤعداء  القصيدة فيو دخؿ حوار مع

وأدخؿ )تموز( الذي ىو رمز لمخصب والعطاء ونماء ىذه التربة التي عد نخيميا 
رمزاً لمرفعة والارتفاع, والوضوح الشامخ في عز الظلبـ وعتؽ الجذوع التي أصبت 

صناعة كؤوساً بيد الساسة الذيف أرادوا تحطيـ ىذا البمد, ويؤكد الدوخي بخبرتو ل
يصالو إلى المتمقي برونؽ مميز مف خلبؿ لفظة )رؤياؾ تموز  المعنى الإبداعي وا 

ؼ ىذه الأسطورة الخالدة عند العرب منذ أقدـ العصور لا تقصص عمى أحد(. فوظّ 
وىذه  ,التي عرفت عند السومريوف باسـ )سويف( وعند الآكديوف باسـ )سيف(

المسؤوؿ في الديانات القديمة في المفظة في لغتيـ ىو القمر المنير وكاف ىو 
 .(ٕ)إرساؿ المطر ونفخ الروح في البذور الجامدة وىو إلو الخصب والإنبات

ميما حدث عمييا مف الثورات  تْ أرض وطنو لـ تم ف بأفّ إذ أراد الشاعر أف يبيّ    
والفتف فيي التي أنجبت جيؿ النصر والشيادة, فيي في نظرتو الشعرية أسطورة 

اف كؿ مف حاوؿ تدميرىا, فبلبده أرض السلبـ الطاىرة و دؿ عمى راسخة في أذى
لفاظ ودلالات ترمز إلى النور, والوضوح في الميؿ المعتـ مثؿ )الآف أكتب لأابذلؾ 

دماء شيداء ىذا  ح بأفّ الدوخي أراد أف يوضّ  بياض الميؿ في ورقي( نمحظ أفّ 
ضوء القمر المنير الذي ينير طريؽ العالـ, والأجياؿ القادمة في كالوطف أصبحت 

السواد القاتـ, إذ باتت دماء وأرواح شيداء ىذه التربة ىي بياض الميؿ التي 
أضاءت العتمة, فأرض الوطف في عيف الشاعر تمثمت بالإلو تموز الذي وصفو 

                                                                 

 . 44عذابات , حمد الدوخً :  (1)

,  2ط ٌنظر: سلسلة الأساطٌر السورٌة )دٌانات الشرق الأوسط( , لاٌات رٌنه , ترجمة مفٌد عرنوق, (2)

 . 326: 2446دار عزالدٌن للنشر , دمشق , 
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ستغاث بو قمر منير يضيء الميؿ وينقضو مف أمواج الغرؽ إلى ضوء السماء م
بالعودة إلى طرقو الرحبة المميئة بعبؽ الطبيعة, وكاف سبب توظيؼ ىذه الأسطورة 

يضاً, لذلؾ يأمؿ ويمح أالواقع السيء لمشعب العراقي والوضع السيء لمشاعر 
باستمرار عمى توظيؼ دلالات تدؿ عمى البعث وعودة الحياة مف جديد إلى بلبده 

 كما عاد تموز في بداية الربيع.

لإعادة ىذه الأرض وأصبحت عنده  اً و رمز أإذ تمثمت ىذه الأسطورة ظاىرة    
مصدر إلياـ يستمد منيا قضية بلبده التي قادت المعارؾ والحروب ومازاؿ يزرع 
في جذورىا الحرية والأمؿ المشرؽ المتمثؿ بالانتصارات التي عادوا ابناء ىذا 

 .(ٔ)الوطف باليزائـ المتكررة للؤعداء

ومف ثـ انتقؿ إلى قصيدة أستيميا بالبحث والضياع وتصدير ألفاظ مضارعة    
كانت إشارات عف الحدوث والتجديد مف أجؿ انبعاث شيء جديد كما في قصيدة 

 )تداعيات(. الذي قاؿ فييا: 

 يبحث عن

 قبرةٍ 

 لركضو المشدوه

 في البلادْ 

 يبحث عن عينٍ 

 لكي

 ينيمرَ 
                                                                 

 . 114:  1:85ٌنظر : الأسطورة فً الشعر العربً الحدٌث , أنس داود , دار الجبل للطباعة ,  (1)
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 الزيتون والرمادْ 

 يسأل عن امرأة

 عمى جدارىا

 يمارس السراطْ 

 يزرع في سريرىا

 (ٔ)شقائق النعمانْ 

أ الشاعر بالبحث عف قبرةٍ لتكوف دائمة التغريد لوطف بات عميو الاضطراب بد   
والحيرة مما حدث عمى أرضو مف صراعات دامية كاف سببيا القتؿ والارىاب 
والتشرد, فوظؼ ىذا الطائر المميز رمز إلى عدـ الاستسلبـ لما يدور حولو, 

فكير بعيداً عف الاستقرار ودلالة لمحرية وكثرة تغريده في بمد أرقو مستمر مشوش الت
والأماف, لكف الدوخي يتعالى عمى كؿ القيود والجراح التي تواجيو ويؤكد دائماً إنو 
في وطف لف يسمح لأحد أف يكسر إرادتو القوية والصامدة, او يقضي عمى مستقبمو 

متمسؾ بوشاح النصر والعزيمة الفذة  دائماً وطموحاتو في العودة مف جديد فيو 
 التحدي. بالإصرار و 

د ذلؾ مف خلبؿ ألفاظ متنوعة بالعزؼ عمى ليؤكّ  خرثـ يسوؽ لنا دلالات أُ    
أوتار القصيدة التي أنتقؿ بيا مف دلالة إلى أخرى حتى يوصؿ لممتمقي ما يجوؿ 
في خاطره مف مشاعر وأحاسيس والعودة بالبحث عف العيف التي ينيمر منيا 

 ؛يا, إذ انتقى الدوخي ىذه الأشجارالزيتوف التي دلت عمى خضار الطبيعة وجمال
ؿ رمزاً لمرسوخ والثبات كالشعب العراقي الصامد عمى أرضو, ثـ يسأؿ يا تمثّ لأنّ 

                                                                 

 . :3مفاتٌح لأبواب مرسومة: (1)
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عف امرأة لأنيا رمز لمحياة والانبعاث مف جديد الذي زرع في سريرىا شقائؽ 
النعماف. إذ وصؼ ىذه الاسطورة البابمية التي نبتت مف دـ تموز الذي كاف سبب 

الأرض ونمائيا وأشارت ىذه الأسطورة إلى نزؼ ىذه الدماء مف أجؿ لازدىار 
ف مف خلبؿ استحضار شقائؽ النعماف . فالشاعر أراد أف يبيّ (ٔ)العودة مف جديد

نزؼ الدماء وسقوط جثث الأبرياء دوف ذنب وما رأى مف القتؿ والتنكيؿ عمى 
ليعيد إلى وطنو  أرض العراؽ, وسقوط دـ الشيداء شبييا بيذه الأسطورة العظيمة,

 جؿ الحرية والازدىار. فقد استعافحريتو وكرامتو كانبعاث شقائؽ النعماف مف ا
و قادر عمى إحياء القصيدة أكثر مف سواه, فذكره لأنّ  ؛الأديب بالموروث الأسطوري

يعيد التفصيلبت التاريخية التي تحيط بو مف حيث دورىا الأسطوري والتاريخي, 
مف الكمية والشموؿ مما يسيؿ ميمتو في انشاء حالة  اً ويكسب تجربة الشاعر نوع

 .(ٕ)شعرية ذات طبيعة مميزة قادرة عمى التعبير عف تجربتو الذاتية

والمبالغة  الغموفقد يتشكؿ المعنى الأسطوري عف طريؽ  :ثانياً المعنى الأسطوري
أف أسطورية المعنى تتكوف عندما نعثر عمى نموذج  كما يرى محمد عمي السلبيمي

أعمى مرتبة فوؽ البشرية وتكوف أفعاؿ ىذه النماذج تشابو أفعاؿ الآلية وأنصافيا 
 .(ٖ)الذيف زخرت بيـ الأساطير الاغريقية القديمة

بدأ الدوخي في حوار افتراضي مع النير الزجاجي ولجأ إلى توظيؼ مدينتيف    
جسيـ في تاريخ بلبد الرافديف كما في قصيدتو )النير تاريخيتيف ليما أثر 
 الزجاجي(. يقوؿ فييا :

ــرَ رحمةِ الآليةِ   يا سفْ
                                                                 

 .  44ٌنظر: موسوعة الفلكلور والأساطٌر العربٌة, شوقً عبد الحكٌم , مكتبة مدبولً :  (1)
,  1ٌنظر : أثر التراث فً الشعر العراقً الحدٌث , علً حداد , بغداد , دار الشؤون الثقافٌة العامة , ط (2)

1:96  :154  . 
, 2ٌنظر: المعنى الأسطوري فً شعر المتنبً, محمد السلاٌمً , الدار التونسٌة للكتاب , ط (3)

1:94:14:-154 . 
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 من آشورَ إلى بابلَ 

 يا مأوى الغجريِّ الياربِ من نصيحةٍ,

 ألَمْ تغسلْ جمدَ عروسٍ عَنَّتْ 

 قبلَ أنْ يَشُجَّ عُمْرَ زوجِيا ىاونٌ 

 ممعون؟؟

 أشبعوكَ نذوراً 

 وغرقى؟!وحكاياتٍ 

 انتصبْ 

 واتركِ الجسرَ يتدلى

 عمى جسدِكَ وشاحَ نصرٍ 

 لا تخذلني عمى الأقل

 (ٔ)أنا سادنُكَ 

نقطة انطلبؽ رحمة  لممعنى الأسطوريف مف خلبؿ توظيفو أرادَ الشاعر أف يبيّ    
جعميا محطة الآلية مف آشور الذي يقع في شماؿ العراؽ متجياً إلى بابؿ التي 

تصؼ بالشجاعة اتخذ مف الإلو آشور وىو إلو الحرب الذي فاانتياء ىذه الرحمة, 
ف العراؽ وطف الأنفو والكبرياء أؼ بفطنة وذكاء إذ وظّ  ,الفذة وقتؿ إلو الشر البابمية

والذي كاف عمى أرضو أقدـ حضارات الفخر والاعتزاز فلب توجد أي مدينة او 

                                                                 

 .ٙٔٔ-٘ٔٔ :الاسماء كميا , حمد الدوخي  (ٔ)
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ي دخؿ أسمو العاصمة سـ الآلية كآشور الذاامبراطورية في التراث القديـ حمميا 
الدوخي بممحة تاريخية عطرة بيف شجاعة  فّ أوالمدينة, والشعب والمموؾ, ونمحظ 

بلبد الرافديف التي تجمت بالمقاومة والتحدي, وبقي في مقدمة الصفوؼ المقاتمة 
 قراريارب الذي فقد الأماف والاستفيو مأوى ال

رة فرعونية أخرى تمثمت فقد انتقؿ في حديثو مع النير الزجاجي بحضور اسطو    
بعروس النيؿ التي حممت ىذه الأسطورة دلالات كثيرة منيا الفدية مف أجؿ بموغ 
الحياة والعيش بسلبـ فلببد مف التضحية ليتحقؽ النماء والخصب إذ كانوا القدماء 

. (ٔ)يمقوف في موسـ خاص أجمؿ الفتيات ىدية لنير النيؿ ويحتفموف بيذه الطقوس
النير الذي افترضو في نصو الشعري ىو نير دجمة او  فّ أف الدوخي إذ أرادَ أف يبيّ 

فبحذقو الفرات وأدخمو في طقوس وحكايات أسطورية راسخة في التاريخ القديـ, 
الإبداعي عظـ تفخيـ النير ورفعو إلى مصاؼ الآلية, فنير النيؿ قدمت لو فتاة 
واحدة وأصبح حكاية أسطورية فكيؼ بنيريف دجمة والفرات المذاف امتلؤف بجثث 
القتمى والمغدوريف ودماء الأبرياء بغير ذنب, كما ذكر ألفاظ الجموع التي تزيد مف 

إلى حمؿ  فضلًب عفثؿ الآلية, الحكايات, الغرقى, تفخيـ الأشياء الملبزمة لمنير م
ستعممو االأداء الفني الذي  فّ أوشاح النصر الذي حممو بقوة وميارة. وىذا يعني 

لتوظيؼ التراث التاريخي قد ترتفع قيمتو الشعرية لأف الشاعر يتمكف في الغالب 
الابداعية, عف طريؽ الاستخداـ الإشاري لممعطيات التراثية مف طرح أبعاد رؤياه 

حينئذ مستغلًب القوة الإيحائية والدلالية التي يحمميا الرمز التراثي ويكوف الشاعر 
 . (ٕ)مرىوناً بقوتو الدلالية وقدرتو عمى شحف القصيدة بالإيحاءات الإبداعية

                                                                 

ٌنظر : قاموس العادات والتقالٌد والتعابٌر المصرٌة , أحمد أمٌن , لجنة التأسٌس والترجمة والنشر  (1)

 . 445:  1:53القاهرة , 
ٌنظر : البنٌات الدالة فً شعر أمل دنقل , عبدالسلام المساوي , مطبعة اتحاد الكتاب العرب , دمشق ,  (2)

 . 195, د.ط:  4::1



  
 

 
84 

 المبحث الثالث                                                   التراث

ونلبحظ الأديب بخبرتو الفذة ومف خلبؿ تتبعنا لأعمالو الشعرية وجدنا توظيؼ    
في التعبير عف معاناة المجتمع ومشكلبتو  اً ميم اً دت دور الأساطير والحكايات أ

فعدىا جسراً بيف الماضي والحاضر مف أجؿ المستقبؿ كما في قصيدتو 
 )الضريبة(. التي يقوؿ فييا :

 أنا من بلادٍ تأكل الفقراء في الطرقات

 من أسمائيم ..

 ىذي بلادي !!

 من حربٍ نافقةٍ 

 تخرجُ أسماءُ العُشَّاقِ 

 قربَ خسائرِ حربٍ وتُترَكُ 

 تتجاىلُ أحلامَ الشيداءْ 

 ........... من فَرْجِ 

 التفاحةِ يسقطُ 

 (ٔ)إنسانُ الأسماءْ 

يريد الدوخي أف يبيف الآلاـ والجراح التي يعيشيا شعبو والوضع السيء الذي    
تعانيو بيوت ىذا البمد عمى الرغـ مف قيمتو, ومكانتو وكثرة خيراتو إلا أف الفقراء 

كؿ في الطريؽ ووقوع الكثير ضحية الأقوياء واصحاب النفوذ نافقيف أصبحت تأ
مف النزاعات والحروب, والحرماف التي أدت إلى خسائر جسيمة, إذ أف الذات 

                                                                 

 . 54الاسماء كلها , حمد الدوخً :  (1)
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الشاعرة بصوت صارخ تصؼ المحنة التي يمر بيا الشعب العراقي السميب الذي 
الزكية التي سالت  شرد وتذوؽ مرارة الغربة والحزف, وتجاىؿ أحلبـ الشيداء والدماء

 عمى أرضو. 

إذ أراد الشاعر أف يوضح مف خلبؿ استحضار ىذه الحكاية الأسطورية,    
ابتعاد الكثير عف الديف الاسلبمي كاف )التفاحة(  ةده بمفظالذي ور  والتناص الديني 

مف أسباب الضعؼ والقمؽ وتكاثر الفاسديف الذيف أخذوا يسيطروف عمى بلبدنا  اً سبب
وعقولنا بأكاذيبيـ المزيفة, كذلؾ إىماؿ الأمة وتخاذليا وانشغاليا بالممذات خسروا 
كثيراً مف خيرات الوطف فيـ في مستنقع مف الضياع وضمائرىـ معتمة لا تشعر 

وقد أسيـ الربط بيف ىذه  ,(ٔ)ى ىذا الحاؿلذلؾ امتلؤ فـ الدوخي بالمرارة والحزف عم
الحكاية الأسطورية والقضايا الوطنية الأخرى وأصبحت تمثؿ في التراث العربي 
رمزاً لتمؾ القضايا وعناويف ليا, سواء أكانت تمؾ القضايا اجتماعية, أـ سياسية, أـ 

ثية فكرية, أـ حضارية, إذ كاف الشاعر يأوؿ بعض جوانب حياتو الشخصية والترا
 .(ٕ)لتكوف عنواف لمقضية التي يريد أف يعبر عنيا

وربط القضية الوطنية والنكبة التي يمر بيا مع الحكاية الأسطورية لآدـ وحواء    
وشجرة التفاح التي رمزت لمحب والخصب في التراث القديـ وكاف أبطاليا العاشقاف 

كما في قولو تعالى المذاف خالفوا وصايا الإلو الذي نياىـ بأف لا يقربا منيا 
ذِيِ اىشَجَزَةِ إلََِ أَن تنَُىوَا مَينََيْهِ أوَْ تنَُىوَا )) وَقَاهَ مَا وهََامُمَا رَبُّنُمَا عَهْ هَٰ

. فوسوس ليما الشيطاف وجرأىما عمى الخطيئة فحمت عمييـ (ٖ)((مِهَ اىْخَاىِذِيهَ 

                                                                 

,  2418ٌنظر: ظواهر اسلوبٌة فً شعر ٌوسف الخطٌب , رشا عادل الرٌماوي )رسالة ماجستٌر( ,  (1)

 .  44كلٌة الآداب, جامعة بٌرزٌت :
ٌنظر: استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر , علً عشري , القاهرة , دار الفكر  (2)

 . 139:  8::1 العربً ,
 . :1سورة الاعراف , أٌة  (3)
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الة عنيفة مف القمؽ المعنة وتحوؿ السلبـ والصفاء المذاف يعيشنيما مع الله إلى ح
 واليـ .

غير وظّؼ الشاعر الكائنات الأسطورية كالكائنات  الكائنات الأسطورية: ثالثاً    
غيبياً غير مرئي في طبيعتو ويحتوي عمى كائنات ذات بعد  اً إذ يعد عالم ,المرئية

أسطوري ليا قدرات خارقة عف المألوؼ وتكوف قصصيـ منتشرة في أغمب 
الأساطير القديمة, وليا تأثير عمى حياة البشر لا يقؿ ىذا التأثير أحياناً عف أثر 

 .(ٔ)الآلية

نما وظّ  ولـ يكتؼِ     خر ؼ قصائد أُ الدوخي بتوظيؼ الوطف لمدلالة عف العراؽ وا 
تسكف ىواجسو وخواطره كما في  لمدلالة والشعور بالمعاناة الوطنية التي كانت

 قصيدتو )مفتاح/أخير(. إذ قاؿ فييا:

 وطن تخمّى الكل عنوُ 

 فممن _ سواء _ نفرّ منوُ 

 يا صاحبي وطن مآذنو

 تصيح تقول: خُنْوُ 

 الناس فيو بغير ذنبٍ وطن تموت 

 وىو كنْوُ 

 يا صاحبي وطن أصابعو

 تشير إليو أنْ ىُوْ 
                                                                 

ٌنظر: الأسطورة فً الشعر العربً قبل الاسلام, أحمد اسماعٌل النعٌمً , دار الشؤون الثقافٌة , بغداد,  (1)

 . 86-2445:85, 1ط
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 يا أييا الشيطان

 أنت اخترتو

 (ٔ)فتعال كُنْوُ 

أخذ الشاعر يصؼ حاؿ بلبده الذي تخمى الكؿ عنو حتى كاف وحيداً صامداً    
إذ كاف يعيش حياة مؤلمة داخؿ وطنو وعمى تربتو وبدأ بحرارة  ,في عز الضياع

التي بقت في صادحة يسطر الأبيات الشعرية التي تدؿ عمى عمؽ المأساة  وطنية
ذاكرتو بما تحممو مف صور مؤلمة تجاه العدو الظالـ الذي تمتع بخيرات بلبده 
وحرـ أبنائو منيا حتى كاف وطنو تموت الناس فيو بغير ذنب, فيذا التوظيؼ جاء 

لذي شيد أصعب الأوقات وجرت د فيو الدوخي وطنيتو واعتزازه بأمجاد بلبده اليؤكّ 
عمى أرضو أنواع الحروب والمحف, وذاقت مروجو دماء المناضميف التي سالت 

ؿ وطف الشاعر كنو يحتمي بيا الجميع ومثمت ابيا صور المجد والعراقة, إذ مثّ 
لكف في الوقت نفسو يفتقد إلى مف يقؼ جانبو وينصره مف بطش العدو الذي خرب 

إذ كانت أصابعو تشير إليو )يا أييا الشيطاف أنت ونشر الفساد عمى أرضو 
اخترتو( إذ أراد الدوخي بمفتة ابداعية مميزة توظيؼ أسطورة الشيطاف بوصفو رمز 

 لجمب الشر والخراب .

صور ىذه الأسطورة الدالة عمى المظاىر القبيحة والمؤذية كالكراىية  فضلًب عف   
لبؾ إذ كاف يوصؼ بالكينونة ونشر الضغائف والفتف بيف الناس وىو سبب لمي

إذ أوضح  ,. وبناءً عمى ىذا فكانت فطنة الدوخي طغت عمى كؿ شيء(ٕ)المظممة
أرض  عراؽمف خلبؿ إيحاءات صريحة تمثمت بالدلالة لمعدو الظالـ الذي جاء لم

حتى تربص بكؿ مكاف نقي وطاىر أراد تدنيسو بمكره كاستعماؿ  رحمة والسلبـ,ال
                                                                 

 . ::مفاتٌح لبواب مرسومة , حمد الدوخً :  (1)

 . 198:  2448,  1ٌنظر: أساطٌر العرب قبل الاسلام , فهمً عسكر , دار معد , دمشق , ط (2)
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حة التي صارت أشد وسائؿ القتؿ والفتؾ وسفؾ الدماء وىذا النار في صناعة الاسم
يتفؽ إلى ما يصبو إليو الطغاة الذيف تمثموا بالبراءة لكف فؤادىـ يكبد الحقد 

 .(ٔ)والكراىية

ونمحظ مف خلبؿ ىذه الأبيات الابداعية التي أستعمميا الدوخي في إشارات    
التمميح تارة والتصريح تارة أخرى لمدلالة السياسية وتوظيؼ أسطورة الشيطاف رمزاً 
لمظالـ العدو الذي أقتحـ وطنو بالقوة والعنؼ في سبيؿ تحقيؽ أىدافو, فالشاعر أراد 

طات والأخطار التي تواجيو وجعمو يحمؿ جعؿ الشعب العراقي بعيداً عف مخط
 لواء النصر والشيادة. 

لـ يكتؼِ الدوخي بتوظيؼ الكائنات الخارقة كالشياطيف والجف كما في نصو    
 الآتي.

 أنا لا أجنّ 

 ولكنو صوت )ريِّا(

 يشقّ صياح الحداة

 فيوقظ قبرة

 تحت شوكة قمبي 

 فيوخزني الرمل

 (ٕ)بالانتباه

                                                                 

:  :::1, ترجمة حنا عبود , دار علاء الدٌن , دمشق ,  1ٌنظر : معجم الاساطٌر , شابٌروماكس , ط (1)

284 . 
 . 38مفاتٌح لأبواب مرسومة :  (2)
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حاوؿ الدوخي في ىذا النص تأسيس صورة فنية لعالـ غيبي خاص بعالـ الرعب    
والاىواؿ, والمتأمؿ جيداً ليذه القصيدة والمفردات التي أراد بيا الشاعر استحضار 
حكايات أسطورية تخص ىذا الكائف الأسطوري كما في مقطع )أنا لا أجف( فضلًب 

ذ المتمقي إلى عالـ الجف والشياطيف والتي تأخعف الدلالات التي وردت في النص 
)كالحداة, القبر( وكؿ ىذه الدلالات ما ىي إلا استحضار كائنات خرافية عمد عمى 
اثباتيا مف خلبؿ المعجـ الصحراوي الذي يثير عند الإنساف الخوؼ والقمؽ؛ لأنّو 
يراه مكاف مميء بالغموض والعفاريت التي تشكؿ خطراً عميو وأفّ استعماؿ الدوخي 
نما وظفيا لغايات جمالية  ليذه الكائنات وتوظيفيا في نصوصو ليس مورثاً فقط وا 
تعطي قصائده رونقاً بيي يشد ذىف القارئ ويأخذه إلى عوالـ خفية لا يمكف 

 ترجمتيا .

يعد التراث الأدبي بأنواعو المتعددة المرجعية التي يعود إلييا  :يالتناص الأدب رابعاً 
شعري ىو التداخؿ بيف النصوص الشعرية عمى وجو التناص ال لأفّ  ؛الشعراء

الخصوص, إذ يمجأ الأديب عف طريؽ ىذا التناص إلى إحضار نصوص شعرية 
قديمة ويستعمميا في نصوصو الشعرية ويتحاور معيا حتى تصبح مكوناً أساسياً 

الأدبي مف أجؿ  وىنالؾ نص آخر وظفو الدوخي عف التناص ,(ٔ)في جسد النص
ربط الشعر المعاصر بالشعر القديـ ونيؿ مف ثقافة السابقيف التي بقت حاضرة في 

لشاعر القديـ ذىف المبدع, فضلًب عف الامتصاص مف التجارب الابداعية لدى ا
 كما في النص الآتي.

 أكتُبْ 

 ولا تحفلْ 

                                                                 

فً شعر أبو نواس , محمود محمد سالم )رسالة دكتوراه( جامعة الٌرموك , الاردن ,  ٌنظر: التناص (1)

2448 :55 . 
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 بمَنْ لغطوا

 أنتَ 

 الصحيحُ 

 وكمُّيمْ غَمَطُ 

 أنتَ الذي

 ةً أثَّثتَ مممك

 لمعاشقينَ 

 (ٔ)وحولَيا ىبطوا

استيؿ الدوخي نصو الشعري بصيغة التحدي والمقاومة مستحضراً صورة    
بف كمثوـ؛ قاصداً الكشؼ عف توظيفو لمتناص الأدبي الذي  والشاعر الجاىمي عمر 

ب اسموبو الخاص في تنظيـ القصيدة. إذ وظّؼ ىذه المفردات بشكؿ اتبعو حس
إبداعي يضفي عمى نصو الشعري صفة جمالية تبتعد كؿ البعد عف النقؿ والتقميد؛ 
لأفّ التناص الأدبي يعني أف يتضمف نصاً ما نصوصاً وأفكار أُخر سابقة عميو, 

ص مع النص الاصمي عف طريؽ التمميح أو الإشارة إليو أو ما تندرج ىذه النصو 
. والمتمعف جيداً لنص الدوخي يجد نزعة (ٕ)للؤديب ليشكؿ نص جديد متكامؿ

الغضب والتحدي الموروثة مف الشاعر عمرو بف كمثوـ واستحضار بيتو الشيير 
 الذي قاؿ فيو

                                                                 

 . 21الاسماء كلها :  (1)

 . 436ٌنظر: المتوقع واللامتوقع فً شعر محمود دروٌش , عبد الباسط الزٌود , مجلة أم القرى :  (2)
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 (1)الجَاىِمِيْنَـا جَيْلِ  فَوْقَ  فَنَجْيَـلَ         عَمَيْنَـا أَحَـدٌ  يَجْيَمَـنَّ  لاَ  أَلاَ 

أي أفّ حمد الدوخي جعؿ المتمقي يدخؿ في عمؽ القصيدة التي أراد أف يبيّف    
مف خلبليا أف العراؽ لا يذؿ ولا يكسر فمتعمـ الأعداء الذيف أرادوا اضراـ الحروب 
دخؿ وطف الاسلبـ والاولياء الصالحيف )عمييـ السلبـ( ودعميا بفعؿ الامر 

ممة الاسمية التي وردت في النص ) أنت )أكتب( والنيي )لا تحفؿ( فضلًب عف الج
رغماً عف الطغاة, وىو وطف الصحيح وكميـ غمط(, فالعراؽ ىو الصحيح والباقي 

القوة والتحدي الموروث مف الجاىمية إلى وقتنا الحاضر؛ لأفّ الشاعر في تناصو 
نما استخدـ الإشارة والتمميح لنصو  مع التراث القديـ لـ يستعمؿ النقؿ المباشر وا 

 لمنفوخ بروح النص المعاصر.ا

مف التراث القديـ أغنى بيا نصوصو الأدبية متأثراً  اً استعمؿ الدوخي ألفاظ   
بشعراء العصر الجاىمي الذيف طرقوا ألفاظ كاف ليا صدىا في ذلؾ الوقت ومف 
الألفاظ التي وردت في نصو الشعري المتمثؿ بقصيدة مما لا يحممو الماء. إذ يقوؿ 

 فييا :

 يا صاحبي 

 لك ما تريدُ من المدى

ــي ــ ــ ـ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  والرملُ لـ
 ولِوَشْمِ )خولة( ثيمدُ 

 فالرملُ بيتُ النايِ 

 أولُ رحمةٍ 
 (ٔ)في وجوِ مرآةٍ بوِ تتجعَّدُ 

                                                                 

 . 39معلقة عمرو بن كلثوم :  (1)
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فالألفاظ القديمة التي وردت في النص )الوشـ, خولة , الناي, رحمة( نمحظ أفّ    
لقديـ متأثراً بالشاعر طرفة بف العبد الذي يقوؿ الدوخي أاستعمؿ بيتاً مف التراث ا

 فيو:
ــرقة ثيمد ــ ــلال ببـ ــخولة اطــ  لـ

 (2)في ظاىر اليد الوشمتموح كباقي 

وبناءً عمى ما تقدـ يمكف القوؿ أفّ الشاعر أراد بتوظيفو لمشعر الجاىمي أضافة    
صفة جمالية لمقصيدة, فضلًب عف سمة مميزة إلى لغتو في التراكيب, واقتراف 
الحروؼ وموسيقى الجممة الشعرية وذلؾ يتـ عف طريؽ اختيار الأديب لمكممات 

ضلًب عف نجاح الشاعر في انتقائو وتنغيـ الأنغاـ التي تصنع المتعة المغوية ف
. ونممس في عودة الشاعر إلى الصورة الفنية (ٖ)للؤلفاظ لمتعبير عف موقفو الإنساني

نما إحياء لكؿ ما أثر عف  القديمة الموروثة مف القدماء ىي ليس رجعة أو انكفاء, وا 
لا الشعر القديـ مف معطيات فنية إيجابية؛ لأفّ عندما يعود إلى معطيات موروثة 

نما ىدفو إعادة  يعمد إلى الافادة الجامدة التي تدخؿ في صور التقميد والتكرار, وا 
صوغ معطياتو إلى صور أكثر ابتكار وتجدد تجعؿ عممو الأدبي صالح لمتعبير 

 .(ٗ)عف القضايا المعاصرة

وكشفت الباحثة بناء عمى ما تناولو الدوخي وعودتو إلى ألفاظ قديمة كانت    
فّ يوضح محافظتو عمى لغة الشعر القديـ التي تجمت في نصو الأدبي الغاية منيا أ

فضلًب عف ابرازه لمصور الشعرية القديمة التي اثثاه بالمعجـ الصحراوي الذي يتكوف 

                                                                                                                                                                                     

 . 83عذابات الصوفً الأزرق :  (1)
 . 59ٌنظر: استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر, علً عشري زاٌد:  (2)
ٌنظر: وظٌفة الأدب بٌن الالتزام الفنً والانفصام الجمالً , محمد النوٌهً , مطبعة الرسالة, مصر,  (3)

1:96 :191 . 
ٌنظر: دٌر الملاك دراسة نقدٌة للظواهر الفنٌة فً الشعر العراقً المعاصر, د. محسن طمٌش , دار  (4)

 . 222: 1:96, 2الشؤون الثقافٌة العامة, بغداد, ط
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مف دلالات القصيدة إلى جانب اتكائو عمى الشاعر طرفة بف العبد ليكثؼ رموز 
 تو .الذكريات والحنيف التي استيميا طرفة في بداية معمق

فصح عف معاناة العراؽ والتدمير أفضلًب عف توظّيؼ الدوخي لمقطع شعري    
الصراعات التي أخذت الشاعر إلى  ةي حؿ بأىمو وتراكـ الأحزاف وكثر ذالذاتي ال

رسـ لوحة محطمة جعمتو يائساً مستسمماً تحت وطئت الظروؼ القاسية كما في 
 النص الآتي.

 

ــرب ــ ــطنا الريح مـ ــ ــن زمــ ــ ــنٍ بــ ــ  جذعـ

ــلن                     ــخمتنا لماذا الطمــ ــع حشــ  فــ

ــم ــ ــن الآتي عـ ــ ــراق الصبر نـ  حويـ

ــوع                   ــيني مــ ــنذ يـ ــومي ما تــ  (ٔ)رفــ

ففي ىذا البيت وصؿ الدوخي الذروة في تأسيس صورتو الشعرية المؤلمة؛ لأنّو    
وصؿ إلى فقد الأمؿ والاختناؽ وتدمير حالتو النفسية مما جعمو يصرخ بصوت 
يممئو الألـ والقمؽ عمى الرغـ مف ربط الرياح بجذع النخمة الداؿ عمى الشموخ 

إلا لعزة والاباء وعدـ الخضوع وعدـ الاستسلبـ لمصعاب؛ لأفّ النخمة ىي رمز ا
انيا أصبح طمعيا حشؼ, وكأف الشاعر يدخؿ في تناصو الأدبي استحضار بيت 

 .لمشاعر الجاىمي أمرأ القيس إذ قاؿ فيو

 (ٕ)بِجِنْـدَلِ  مَشِيداً  إِلاَّ  أُطُمـاً  وَلاَ             نَخْـمَةٍ  جِذْعَ  بِيَا يَتـْرُكْ  لَمْ  وتَيْـمَاءَ          

                                                                 

 . 13عذابات :  (1)

 . 99دٌوان أمرأ القٌس :  (2)
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فكأف الدوخي أراد بتناصو الأدبي أف يشبو حالة العراؽ بتيماء التي اصابيا    
السيؿ ودمر البيوت والأشجار وقمـ الجبار الوعرة, وكسح جذوع النخيؿ كما حؿ 
في العراؽ مف صراعات وحروب دمرت شعب بأكممو وما نلبحظو أف كؿ مظاىر 

ثارىا عمى الطبيعة بأسرىا الخراب التي اصابت العراؽ ىي حروب ذاتية انعكست أ
وكشفت ىذه الأبيات عف حالة الانييار النفسي والحياة المضطربة التي عاشيا 

 الدوخي وعبر عنيا شعراً .

استعماؿ الشاعر الأساطير التراثية لعبت دوراً كبيراً في  ويتضح مما سبؽ بأفّ    
شعر الدوخي ومشكلبتو النفسية, واتجاىاتو الفكرية وشكمت مممحاً ميماً مف ملبمح 
معجمو الشعري إذ أعتمد أساطير مختمفة في قصائده الابداعية منيا )عشتار 

 النير, الشيطافوآشور, تموز, طائر العنقاء, شقائؽ النعماف, آدـ وحواء, عروس 
 لدواعٍ  اً شعري ف استحضارىا استدعاءً ( وكافضلًب عف الشخصيات التراثية القديمة

 جمالية وفنية. 
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 توطئة :

الوطن الخاص ىو الذي يقتصر عمى ذات الفرد ويشمل حالة واحدة فقط أو    
قضية تخص الشاعر وسمي وطن الذات, أما الوطن العام فيو الذي يشمل كل 
الحالات والقضايا الجماعية التي تخص عامة الشعب ولا يصح فيو استثناء أحد 

انون الذي يتناول جميع الق فضلًا عن, جميعيم كالإنسان مثلًا فيو يدل عمى أفراده
. ونمحظ حضور وطن الذات والعام (1)الحالات المتعمقة بو ويسمى وطن العموم

الوطن الخاص ىو الذي يعبر عن ذات  لأنّ  ؛في الدراسات الأدبية اً قوي اً حضور 
ليعبر عن الأحاسيس الدفينة التي تتفجر من خلال التجربة  داخموالشاعر ويتعمق 

الخاص ىو الذي يعبر عن الذات  عمى ذلك نستطيع القول بأنّ . وبناءً (2)الأدبية
الشاعرة من مشاعر وأحاسيس ومواقف وجدانية والصراعات الداخمية الناتجة من 

. أما الوطن العام فيو يعبر (3)مشاعر خاصة بنفسية الأديب جانب القمق واليأس, إلى
يعبر عن الواقع و لأنّ  ؛عن قضية أو مسألة تخص الآخرين وليس عن ذات الشاعر

الأليم المميء بالتعب والآىات وما يحيط بو من مشاكل وصراعات خارجية فيتأثر 
بن مجتمعو وبيئتو, والأديب الذي لا يعبر عن ؛ لأنو االشاعر بتمك الأوضاع الصعبة
الشاعر الحقيقي يعده المجتمع المدافع الأول  لأنّ  ؛أحزان أبناء شعبو ليس بشاعر

لك عد الدوخي من الشعراء الذين ارادوا التعبير عن رؤيتيم الخاصة أي  .(4)عن وطنو
ما يجول داخل فؤاده من مشاعر واحاسيس حتى تكون واضحة لمتمقي النص فضلًا 

 عن توظّف قضية جماعية شاممة قد تكون تشمل المجتمع العراقي عامتو .

 
                                                                 

 . 44, :2ٌنظر : المعجم الفلسفً , صلٌبا جمٌل  (1)
, 2212لبنان ,  -ٌنظر : مفاتٌح اصطلاحٌة جدٌدة , طونً بٌنٌت وآخرون , ترجمة سعد الغانمً , بٌروت (2)

 :341 . 
ٌنظر: العام والخاص فً المعلقات  دراسة تحلٌلٌة, حسن أسماعٌل خلف الحجاج )اطروحة دكتوراه( كلٌة  (3)

 . 12, :  2212التربٌة , جامعة تكرٌت , 
 . 34, : 112216ٌنظر : جدل العام والخاص  فً شعر رشدي العامل, راسم الجرٌاوي ,دار الأٌام ,ط (4)
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  النطاق الأسريالمحور الأول:  

عائمتو حالة طبيعية متأصمة في النفس الإنسانية, فالأىل ىم ل حب المرء نّ إ    
معظم العلاقات  ىذا الاطار تدور في اذ, الإطار النفسي والعاطفي لكل فرد

 قمبو نوع ىذا الحب والمشاعر الصادقة النابعة من أعماق  الشاعر ولقد بينّ  ,الإنسانية
فكانت علاقتو نقية طاىرة مبنية عمى أساس السعادة والفرح في حياتو  ,وتجاه أسرتا

. فقد نظر لأىمو نظرة مثالية (1)القاسية وأنتجت شعراً صادقاً معبراً عن حبو الكبير
يم لولا ىذه العلاقة لأنّ  ؛خالية من أي دنس وكانت سبب عناية الشاعر بالأسرة

ولولا وجود يرى العائمة سبب الحياة  لأديبالمتينة لما خمق الوجود والأجيال القادمة فا
بداعاتو فيو يرى في  ىؤلاء الأفراد بقربو لما أصبح شاعراً ولا تحفزت كمماتو وا 

وىم الرمز الإنساني لمقيم الأخلاقية العالية  ,(2)صورىم صور الذات وسر الوجود
حضانو الدفء والحنان, وىم الطاقة التي تمد الحياة أالمعين الذي تتفجر من و 

بعناصر الديمومة والبقاء, ولولاىم لما تكونت الأسرة, ولم تبقِ المثل السامية, ولولا 
لأن الأسرة ىي ينبوع  ؛الأىل لفقدت المجتمعات عناصرىا الضرورية التكون والتكوين

لأنانية والدوافع النفسية وىم من يقدموا دائماً لأبنائيم الحب النزيو المجرد من شوائب ا
ختصر افالدوخي  .(3)التضحية والإيثار والحنان النقي, ويغرسوا كل السجايا الراقية

 -نطاقو الأسري كالآتي:

 

    

                                                                 

ٌنظر: الغربة والحنٌن فً شعر أحمد شوقً , نضال علٌان , كلٌة الآداب , الجامعة الاسلامٌة , غزة ,  (1)

2215 : ,94 . 
,  1ٌاوي , دار الاٌام للنشر والتوزٌع, طٌنظر: جدل العام والخاص فً شعر رشدي العامل , راسم الجر (2)

2216 : ,272-271 . 
 . 95, : 1462,  2ٌنظر: المرأة فً الشعر الجاهلً , احمد محمد العوفً , مطبعة المدنً , ط (3)
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 :الأم-أ

 ؛في شعره لموطن تجميات كثيرة مطالعتي لدواوين الدوخي لمست أنّ  عن طريق   
بوصفو ملاذ الاطمئنان والأمان الصادق الذي نشعره داخل ىذه الحضن بعدم 
الضياع والغربة, إذ جعل الشاعر بلاده ىي الأم ومبعثاً للأمل المشرق كما في 

كما في .  أسطره الشعرية المميزة التي رسمت في قصيدتو )ممصق عمى العراق(
 قولو:

 لربابتي في الحزنِ 

 شتلُ 

 وأنا بحضنِ الصوتِ 

 طفلُ 

 النايُ 

 يجدلُ دمعتي

 _ بيديَّ _

 فالمنديلُ حقلُ 

 أمي عباءتيُا حقولُ اللِ 

 (1)والأردانُ أىلُ 

 ؛والمترابطة بين الام والوطن عن العلاقة القوية برالدوخي بدأ يعّ  ومن ىنا نجد أنّ    
جد ان فالمتمعن جيدا في ىذا النص يالعميق  والحب حية ضيشتركان في الت لانيما

                                                                 

 . 23الاسماء كلها , حمد الدوخً , :  (1)
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,بالمثل من ذلك في جميع المواقف  عن الام التي تكون ملاذاً امناً الشاعر يتحدث 
عن  لذلك عبر الدوخي لأبنائو ىو المكان الذي يوفر الامان والراحة  يعتبر الوطن
واعتزازه لو وأخذ يصوره في أسطر ابداعية فذة ومتجددة  الكبير) الام( حبو لوطنو

قد وىذا التشبيو  ,فيو يشبيو بحضن الأم الذي لا يقدر بثمن جميعيا بدلالاتو وجوانبو
حين شرع نصو الشعري إلى ربابتو التي عزف  صور العلاقة القوية بين الوطن والأم

عمى وترىا الحزن وغرس صوت الكمد داخميا وىو بحضن ىذا الصوت التعيس 
ن الوطن والأم كان مو لنا الدوخي عالانطباع الذي قدّ  نّ إطفلًا يجدل دمعو الناي, إذ 

إذ جعل عباءة أمو ىي أرض بلاده الطيبة التي أنتجت الخير  ,في قمة الجمال
. إذ لأنيا نبع لمحنان والعاطفة التي تعطي بغير حساب ؛والعطاء وأردانيا الأىل

من خلال ىذا النص المميز من خصوصية متلازمة في مدلوليا  شاعرانطمق ال
م وشح نصو الأدبي ومن خلال ما تقدّ  ,لول )وطنو(فالدال ىي )أمو( والمد ,وداليا

بمقدمة أعطت دلالة عبقرية عند الأديب )من صورىا الشخصية مع الوطن, مع 
تعديل في المنظر( دفعتو لمتمحور في ثنائية ىي الوطن والأم والتي اعتمدت عمى 

 .(1)يالتعبير الوجداني الذي تمركز عمى الحس المباشر الذي ينشأ عنو انفعال تمقائ

ومن ثم يشحن القصيدة بإيحاءات ودلالات غنية بميارتو الأدبية كما ورد في    
 : أسطره الشعرية كما في قولو

 عِياأمي الطريق إلى الجياتِ جمي

 يدُىا تدل  

 أمي حدائقيُا يدىا

 تَستظِل  .. وتُستَظل  
                                                                 

 . 52, :  2226,  2, المركز الثقافً العربً , بٌروت , ط ٌنظر : تشرٌح النص , عبد الله الغذامً (1)
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 الغيمُ بعضُ غسيمِيا

 يا صاحبي , والأفقُ حبلُ 

 والنيرُ خيطُ نسيجِيا

 والإبرةُ السمراءُ 

 نخلُ 

 حتى تخيطَ صباحَيا

 أو ثوبَيا

 لا فرقَ,

 (1) فالاثنانِ مثلُ!

لكن في لات صريحة تحدثت عن الام ظ ان الدوخي استعمل دلاء عمى ذلك نمحوبنا
كان قاصداً بيا وطنو  في نفس الشاعر لربما ضة اشارات غاموردت لوقت ذاتو ا

الضياع وقد اعطت ىذه لشدة ابنائيا وقت اختمط بصفات الام التي تحنو عمى كونو ي
من خلال لفتة  اً بيي اً الأدبي رونق نص الشاعر بعطر الام والوطنزجة متمالصورة ال

يدىا تدل فيي الملاذ والسكن في  جميعيا فنية جعل الأم ىي الطريق إلى الجيات
عز الضياع وحدائق يدىا نبتت الجود والكرم إلى أبناء ىذا الوطن وغسيميا غيث 

العراق ىو أفقيا التي  لسماء ىذه الأرض الطاىرة وانبعاث الخير فييا, ليؤكد أنّ 
حتضن الأمة بعطائو او الشاعر العراق كحضن الأم الذي إذ شبّ  ,عمقت عميو غيمتيا

تيفو إليو الروح الشقية حتى أصبحت لا  مشرقٌ  يا نبع عطاء دائم وأملٌ لأنّ  ؛اتووخير 

                                                                 

 . 24الاسماء كلها , حمد الدوخً , :  (1)
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فرق حين تخيط صباحيا أو ثوبيا فالاثنان مثل لأنيا مثال لمبراءة والطاىرة فيي 
 طفمة.

 ىي طفمةُ القمحِ المقدَّسِ 

 والرحى الصفراءُ 

 تتمو

 أماه,

 سنبمةُ انتظارِكِ 

 حفنتي

 (1)نملُ  ويدايَ 

فيي طفمة القمح المقدس لينتقل الأديب بالسنابل التي حفنت الجميع بالجود    
مكانة إذ لم يبالغ الدوخي في تقديم ىذه القصيدة التي أعطت الأم  ,بصوت ىادئ

يحتضن الأبناء وقت الضيق والشدة حتى أعطى  عالية فيي وطن وسند وكيانٌ 
الدوخي وصفاً في قمة الروعة لعظمة الأم فيدىا سنابل وىو نمل. ونمحظ ىنالك 

يا تتقارب بنسيج عاطفي لأنّ  ؛علاقة وثيقة بين الوطن والشاعر قد تكون علاقة قمبية
ي حيزاً تمثل بالأم لذلك أحتمت صورة الولاء لموطن والاعتزاز بو في تجربة الدوخ

 .(2)أن تتحقق فيو مزيداً من الحيوية والحركة والتجدد كنواسعاً, يم

استثمر الدوخي صوره الشعرية من مخزونو الفكري والثقافي ليعبر  إلى جانب ذلك   
عما في داخمو من عواطف وطنية ويكشف حقيقة المأساة التي مر بيا بمده لا يستتر 

تى يشعر قارئيا كأنيا أغنية يتردد صداىا في عمييا منتقي أعذب المعاني والألفاظ ح
                                                                 

 . 25الاسماء كلها , حمد الدوخً , : (1)

ٌنظر : ظاهرة الشعر الحدٌث , احمد المعداوي , مراجعة وتقدٌم بخٌت العوفً , الدار البٌضاء شركة  (2)

 . 175, : 2222النشر والتوزٌع , 
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مسامع المتمقي لأنيا ليست كممات تُقرأ, بل دلالات وأحاسيس لامست قمبو وروحو, 
ونبعت من عاطفتو ومعاناة أبناء شعبو, ووجدت الباحثة أن الأديب أتقن استحضار 

يا لتحمل الأم وشبييا بالوطن ليقدم رونقاً جميل ونموذجاً عظيم عن صبرىا ومقاومت
الكثير من أجل المودة وكأن الدوخي يقوم بالمقارنة بين عصابة أمو التي غطت 

 . خصال الفجر ودجمة كما في نصو الإبداعي )عذابات(

         

 أحتاج إلى أزلٍ   

ابة( أمي  لأخمَّص خُصَلَ الفجرِ العالق في )عُصَّ

 أمي اسم الوقت ولونُ العطر-

اية( تشبو دجمة تمُدَ الميلَ )بممفعيا( و )  (1)الصَّ

وأخذ الدوخي يواصل تمجيده ليذه المرأة العظيمة بصبرىا وتضحيتيا فيو بحاجة    
إلى أزلٍ طويل كي يستخمص خصل الفجر العالقة في )عصابة( أمو وىذا يوحي إلى 

تخذ منيا اّ لذلك  ,غلاظة التعالق وصعوبة الفصل بينيما فيي رمز لكل شيء نقي
ضو ووطنو كأنيا دجمة التي تمتد وتتشعب لتغطي أرض العراق من الشاعر رمزاً لأر 

و يقول أمي ىي بغداد التي شمالو حتى جنوبو ومزج صورة فنية للأم والوطن وكأنّ 
بقت قائمة  التياحتضنت الجميع بصايتيا وممفعيا التي يغطييا دجمة بكل فروعو. 

حساسو وساعد جماليا  عتيا عمى صنع صورة وطبيبوعي الأديب ومتعمقة في ذاتو وا 
 . (2)إبداعية لديو بكل مقوماتيا الخلابة التي يحتضنيا الأمان والسكينة

                                                                 

 . 14مفاتٌح لأبواب مرسومة , :  (1)

 .277,: 2212, بغداد,  1ٌنظر : الشعر العراقً الحدٌث فً معاٌٌر النقد الأكادٌمً , عباس ثابت ,ط (2)



 

 
104 

 الوطن الخاص والعام                                 الفصل الثاني

صورة الأم من الصور التي حرص الدوخي عمى احضارىا في  ونممس أنّ    
المرأة النقية والمثالية لديو  دعيا تُ لأنّ  من النصوص الأدبية؛ نصوصو الوطنية وغيرىا

 كما في قصيدتو )إلى أمي(. إذ يقول :

 أنا ...

 مَنْ صنعتيوِ  ممَّا تبقَّى

 من أحطابِكِ 

 عجينتُكِ 

 ممحُ ما تطحنينَ 

 الموشومةُ بالأنيار والزرازيرأيتيُا 

 يا وريثةَ حكاياتِ الصيدِ 

 (1)وعاداتِ الري  

المميزة التي دلت عمى حذاقة الشاعر معنا النظر قميلًا في ىذه القصيدة ألو    
الأديب بدأ بدلالات إبداعية ومن خلال  وأعطت رونقاً فنياً لعظمة الأم لوجدنا أنّ 

ذكائو الفذ فيبدو عميو في ىذا النص الشعري يخاطب أرض وطنو التي رمز ليا 
ي صنع من أحطابيا وعجينيا وممح ما تطحن وىذه دلالة عمى العطاء تصورة الأم ال

كونو رمز ومن ىنا حاول الدوخي الربط بين الام والوطن  ائم الذي لا ينضبالد
وما الأم ىنا إلا بغداد الفاتنة التي وشمت بالأنيار  للأمن والامان والحب ,والعطاء

والزرازير. والأرض التي التبست بالأم فيي البداية والدوخي تابع ليا, يستمد من 
لصيد فيي قوامة عميو يمشي ورائيا أغنيتيا نشيد اجراحيا الصبر والقوة ويولد من 

                                                                 

 . 44الاسماء كلها , : (1)
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فيي أمو التي عشقيا وقاسميا الفقد والوجود والتي تحنو عميو وتحتضنو بميالييا 
 .(1)المشرقة وتمنو وشاح المحبة والعزة

ومن ثم يرسم لنا الدوخي لوحة فنية منبثقة من ذاتو المتألمة التي تشعر بالتشتت    
 شعري )الاسماء كميا(.والضياع كما في نصو ال

 

 أغيثيني

 -تحتَ صايِتكِ / النيرِ  –أرجعيني إلى مخبئي 

 من زحامِ المدنِ 

 ومن عاىةِ النقدِ 

 وسطوةِ الناىداتِ 

 يا أم  

 لم أكنْ أعممُ 

 ىذا الفجورُ أن بانتظاري كل  

 ىل تذكريني

 طفلًا أزرقَ 

 عندَ بابِ البيتِ 

 تمنعُوُ نصائحُكِ من المعبِ 
                                                                 

, مركز دراسات الوحدة ,  ٌنظر: هكذا تكلم محمود دروٌش دراسات فً ذكرى رحٌله , عبد الاله بلقزٌز (1)

 .  32, ص  2224,  1بٌروت , ط
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 (1)مع الأطفال

لمشاعر العراقي نظرة مختمفة للأم وعند قراءتنا لشعر حمد الدوخي نجد فيو الكثير    
من الاتجاىات الفنية التي تدل عمى فضل ىذه المرأة العظيمة التي جعمت الشاعر 

؛لأنو الاختباء تحت صايتيا  يستغاث ويطمب العزيمة والنصر منيا فيو يشعر أنّ 
 ؛دائماً وطأة القمق المتواصل فضلا عن  انو كان  الأمان الذي لا مثيل لو حقاً  يعدىا

بسبب زحام المدن والوضع السيء الذي كان يعانيو داخل أرضو لكن عمى الرغم من 
الأم  دعذلك كان الدوخي مع ىذه التجربة القاسية متعاملًا معيا تعامل وجداني فيو يُ 

ماً يطمب الاحتماء ىي الحضن الذي يحتوي من قمق ىذه المحنة التي لازمتو فيو دائ
تحت صايتيا الطاىرة من عاىة الفساد وسطوة الناىدات متأثراً بيذه المرأة البريئة 

كل ىذا الفجور سيكون  و لم يكن عمى دراية بأنّ لأنّ  ؛التي يخاطبيا بعتاب أليم
المعب مع  بانتظاره فيو يتذكر عندما كان طفلًا صغيراً تمنعو نصائح الأم حتى من

الشاعر يشكو من التيميش والفجور بعد أن تعرض لواقع سياسي  الأطفال. فذات
مؤلم داخل وطنو وأكثر خيبة وحال اجتماعي أشد وجعاً عمى أرض أصبح سجناً 
كبيراً انعدم فيو الأمن والسلام والإنسانية الأمر الذي جعل الأديب يتذكر ويحن 

ال فيو في صدمة لحضن الطفولة والبراءة فقد كان أكبر أمنياتو المعب مع الأطف
 .(2)الواقع لا يعمم بكل ىذا الفجور

فالدوخي أحب وطنو كحب  ,ومن ثم ينتقل في صورة حوارية بين الشاعر ووالدتو   
 عبرت دلالات القصيدة ىذه حممت , إذأمو فالعلاقة بينيما علاقة محب بمعشوقو

 بالأوضاع المتأثرة النفسية حالتو عن يضاً أ وعبرت الشعرية الدوخي تجربة عن
 عمى وحزنو عاطفتو أثار ما ليياإ يشكو أمو مخاطباً  بلاده بيا يمر التي القاسية

                                                                 

 . 121-122 :الاسماء كلها ,  (1)

 152:,  2229, دار الفارابً , بٌروت ,  1ٌنظر : المستحٌل فً الأدب العراقً , عبد اللطٌف الحرز , ط (2)

. 
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كما  الشعرية الأبيات ىذه خلال من عنو عبر الأوطان بين ضائعاً  بات الذي العراق
 في قصيدتو) صرختان لأبي العلاء( الذي قال فييا:

 أماه ..

 أمسي الذي قد مر  

 كانَ غدي

 أماه ..

 لمموتِ ..لا تمدي 

 لا تمدي

 أماه ..

 (1)مازلتُ أخفي الجرحَ عن ألمي

لم يتمالك الدوخي نفسو من شدة ألمو وحزنو عمى وطن أصبح الموت فيو حتمي لا 
مفر منو نتيجة واقع سياسي مر أرىق الشعب العراقي بأكممو حتى صار الأمس 

يعبر عن ىذه المأساة بصرخة حزينة مستغاث بالأم أن لا  لدوخيا جعل اممّ  ,كالغد
تمد لمموت والمعاناة ليمفت أنتباه القارئ عن الجرح واللأم الذي مازال يخفيو وىو 

وضياع ليدل عمى عمق المعاناة وعظمتيا  يصف حال العراق الذي أمسى في تيو
الموت ىو  وما امتلأت بو عواطفو من مشاعر الخيبة والخذلان عمى بلاد أصبح

ضيف مؤكد يزوره كل يوم ىذا ما جعل الدوخي يستعمل جممة النيي )لا تمدي 
ع قعن الشعور بالإحباط وخيبة كبيرة كان نتيجتيا الوا ديبلمموت( . وفصح شعر الأ

                                                                 

 . 46عذابات الصوفً الأزرق , حمد الدوخً , : (1)
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المنكسر الذي يعيشو ابناء شعبو في وطن منفك ومنقسم وخاصةً بعد الأحداث 
 .(1)وارث دارت عمى أرضوالأخيرة التي شيدىا العراق من حروب وك

ومن ثم عبر عن الأم والوطن بأبيات شعرية كما في قولو في قصيدة )صرختان     
 لأبي العلاء(

 كم كان لي أمل  أنْ أشتري وطناً 

 يعم دُ الشوق والعشاق بالبَرَدِ 

 والآنَ وجيي عمى الأبوابِ منكسرٌ 

 (2)وضاعَ في الزمنِ الموبوءِ إسمُ غَدِ 

نو شدة والالم ؛لأوقت ال الى امو التي كان يموذ تحت صايتيا يشكو وأخذ الدوخي   
 وجعطنو و  يصف حالو بعدما أذاقو واخذ وطنو الذي يمجأ اليو عند الضيقيعدىا 

 وضلً  ءفي الزمن الموبو وضاع حممو  بعدما بقي وجية منكسر عمى الابوابالخذلان 
بعيداً عن الظمم والتشرد لكن يأمل أن يكون لديو وطن يشعر بو بالأمن والاستقرار 

بقي وجيو منكسراً عمى أبواب ذلك الأمل في زمن موبوء بالفساد. فالوطن عند 
الدوخي مترامي الأطراف لا يحده حدود ولا يأطره مكان لأنو بالنسبة لمشاعر ليس 
الحروب والمعارك فالوطن يعني الحياة والبقاء والحب وليس الحرب والدمار, الوطن 

 .(3)اريخ ولا جغرافيا فالنسبة أليو ىو الذي يشعر داخمو بالأمن والسكينةلا يحده ت

                                                                 

,  1466, دار الأمٌن للطبع والنشر ,  1ٌنظر: نزار القبانً شاعر المرأة والسٌاسة , زٌادة أحمد , ط (1)

 . 25ص
 .47عذابات الصوفً الأزرق , ص  (2)

,دار الحرٌري للطباعة والنشر, القاهرة ,  1ٌنظر: نزار شاعراً سٌاسٌاً ,عبد الرحمن الوصٌفً , ط (3)

 . 122- 121, ص 1445
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 مثالاً  دعلأنيا تُ  ؛استطاع الشاعر أن يجسد صورة الأم التي بقت خالدة في ذاكرتو   
لممقاومة والصمود كما في قصيدتو )إلى الأزق البعيد(. ليؤكد لمجميع من خلال ىذه 

رة خمود وطنو وصموده أمام العدو وعدم الأبيات التي زخرفت بحضور الأم فك
 الخضوع والاستسلام فيقول في ىذه الأبيات الشعرية:

 غداً تزورُكَ إبرةُ 

 من ليلِ أم ي

 تشتريكَ وترتِقُ 

 وغداً ستمتف  البحيرةُ 

ــاَ ـ ــ ـ ــ ــ ـ ــ ــولن ـــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ  حــ

 وتتم  أغنيتي, وحقمي ينطقُ 

 وغداً ستجمعني السنابلُ 

 بيدراً 

 الربىيبقى عمى كتفِ 

 يتأنَّقُ 

 وغداً 

 ستنفضحُ البلادُ جميعُيا

 بدمي القتيمةُ

 والسنينُ 
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 (1)تحق قُ 

بأمل جديد وجعل من إبرة أمو بداية  مميئة  طنوصورة شعرية لو الدوخي اسس    
جديدة لوطن أنيكو الألم والعذاب وتعرض أبناءه لمحرمان فجاءت إبرة الأم لتخيط 

, وغداً ينطق جميعيا ىذه الجروح وترتقيا, وغداً تحيطو المياه والبحيرات من جياتو
 حقمو غلات القمح وتتجمع سنابمو بيدراً عمى كتف الربى يتأنق, ونمحظ من خلال
ىذه الصورة الشعرية الجميمة التي زادت من عزيمة الدوخي وجعمتو رافضاً صامداً 
أمام المصائب والمحن ىو وجود الأم وجاءت ىذه الألفاظ السابقة ما ىي إلا إشارات 
إلى أمل قريب وقرب الخير والنماء الذي سيحل إلى ارض العراق, ويجعل منيا 

جل تحقيق الأمان أوالقتمة التي سالت من  رونقاً تتأنق فيو وتفضح دماء الأبرياء
والنصر عمى ىذه الأوضاع المرة الذي أذاقيا الشعب العراقي والأيام والسنين سوف 
تثبت ذلك لكن عمى من سوء الواقع الذي يعيشو المجتمع العراقي الذي يدفع إلى 

الدوخي يريد من مفرداتو الوطنية أن يبدل الأوضاع المؤلمة  الانييار واليأس إلا أنّ 
إلى نور مشرق يولد من عتمة الوجع, وأن وطنو يوماً ما سينتصر عمى جميد الظلام 

 وىذا الأمل في النص الشعري ينبعث من إبرة الأم.

صر العلاقة بين شعره والحياة وجييا نحو قضايا بلاده والإنسانية المؤلمة اأو  وأنّ    
التي يعيشيا العراق مؤكداً دوره في غرس الأمل والتفاؤل والتغمب عمى مشكلات 
المجتمع إذ كان يمتمك النضج العقمي والفكري والإيمان بيذه القضية التي لابد أن 

فيا فيي دلالة عمى الإحساس . وىذا يتضح من الألفاظ والمعاني التي وظّ (2)تتغير
إذ تخرج الحقيقة  ,عانيو واقعية الأثر والصدىم لأنّ  ؛الوجداني لدى الشاعر بالوطن

من كمماتو الموحية والمعبرة عمى الرغم من بشاعة وغرق الواقع المر الذي يعانيو, 

                                                                 

 .64-69عذابات الصوفً الأزق , :  (1)

 .32-24:,  1449ٌنظر: الاسالٌب الشعرٌة المعاصرة , صلاح فضل , دار قباء للطباعة , القاهرة ,  (2)
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تحممو من الألم وما  لكن شكل عممو الأدبي انعكاس لتجاربو الاجتماعية بكل ما
 .(1)يتطمع إليو من آمال

فالأم العراقية رمز  ,وقد تجمت صورة الأم بتضحياتيا العظيمة في شعر الدوخي   
 لمفداء والتضحية كما في قصيدة )لموطن وليا(. التي قال فييا :

 

 يا بيتَنا

 أتذكَّرَ جارتَنا

 عطرُىا واضحٌ عندَنا

 وجيُيا طالعٌ بيننا

 وخطاىا طريقٌ إلينا

 أتذكَّرىا جيداً 

 اً وىي تطعمُ نخمتَنا حجر 

 قمتُ لأمي

 : ستأكلُ من تمرِنا ثمَّ  فقالتْ بُنيَّ 

 تخجلْ 

نْ ىيَ ..!  فقمتُ وا 

 قالت بُنيَّ : سيتعبُيا رميُيا ثمَّ 
                                                                 

 . 37ٌنظر : قضاٌا معاصرة فً الأدب والنقد , محمد هلال غنٌمً , دار النهضة , مصر , ص  (1)
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 (1)ترحلْ 

دأ الدوخي قصيدتو بجممة النداء التي حممت الكثير من الدلالات الغامضة ب   
الإشارات التي ر عنيا بيذه والصريحة, لربما يشير إلى غصة في نفس الشاعر عبّ 

ا جعمو يصرخ ممّ  ,وردت في النص الإبداعي, منيا الوجع والألم الذي أثقل روحو
ر جارتنا عطرىا واضح وجييا طالع فبدأ يسترسل صفات جارتو )يا بيتنا( تذكّ  منادياً 

من خلال انتقائو ليذه  يبينّ  الشاعر أراد أنْ  ونمحظ أنّ  ,وىي تطعم نخمتو حجراً 
مما جعمو يرسم لوحة حوارية بينو وبين أمو التي  ,ي فعل الخيرالألفاظ دور الأم ف

كانت في دجى تطفئ لييب الحقد والأنانية وتوقد شعمة المحبة والتسامح في قموب 
إجابتيا المميئة بالعفو والسماح كما جاء في الألفاظ التي يا ىذا ما لاحظناه في ئأبنا

فالدوخي كان  ,يا رمييا وترحل(وردت في النص )ستأكل من تمرنا ثم تخجل( و)يتعب
علامة التعجب في النص,  تعمالمندىشاً من تمك الإجابة العظيمة مما عمد إلى اس

فالأم العراقية رمز لمحب لم تعرف الضغينة بسطت يدييا لمتسامح والسلام والمحبة 
 كما وظفيا الدوخي.

لأرض الوطن المقدسة التي اثخنتيا الجراح  اً رمز  ديبوظمت الأم في شعر الأ   
ومصائب الحياة حتى أصبحت مخموق ساحر عجيب فيي عالم مميء بالأمن 
والحنان لا يخمو من ذكرىا أي شعر في العالم وفي جميع المراحل والأزمات التي 

 . (2)تواجو المجتمع

فيي ذات قدرة  فالأم العراقية ىي سكينة وقمب كبير يحتوي الجميع بالحب والعطاء   
ىائمة عمى أن تمنح من حوليا الأمان والطمأنينة فيتلاشى الخوف والفزع الذي 

                                                                 

 . 9-7عذابات الصوفً الأزرق , : (1)

ٌنظر : جراحات حٌفا )الشكل والمضمون فً شعر محمود دروٌش( فادي ساري , مؤسسة الاسوار , عكة  (2)

 ,2223  ,: 92 . 
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يا في المحن كما في السمم تغرس حبيا, فيي قمب لأنّ  ؛أشاعتو النكبات والحروب
 .(1)الوطن في العراق ورافد لمعطاء والمحبة

 الأب -ب

نما عمد عمى استحضار     ولم يكتفِ حمد الدوخي في توظيف صورة الأم فقط وا 
شخصية )الأب( في عتبة نصوصو الشعرية وقد دفعو ىذا العشق الكبير أن يتميز 

خر الرباعيات لأبي(. آبحب سرمدي لأىمو وأبناء شعبو العراقي كما في قصيدتو )
 الذي قال فييا :

 يسأل الدرب

 عن أبي

 فأبي

 فمةْ كان قا

 بدمي

 والمدى

 سدى

 والمسافات راحمةْ 

 وأبي

 كان

                                                                 

ٌنظر : صورة المرأة فً شعر حرب الفرقان , أنسام محمد )رسالة ماجستٌر( كلٌة الآداب , الجامعة  (1)

 . 46, ص  2212الاسلامٌة , غزة , 
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 أغنيةْ 

 بشفاه المواسمِ 

 ينشر الغيث

 أوديةْ 

 في صحاري العواصمِ 

 وأبي

 كان عاشقاً 

 فميذا

 اشترى المطرْ 

 ذَنْبُوُ 

 كان أنَّوُ 

 دس  

 (1)في جيبيَ القمرْ 

 نّ إإذ  ,تسمت بجزالة الألفاظ وعمق الوجدانايزخر الدوخي أبياتو الشعرية التي    
حتى يتضح من خلال ىذه النصوص عمق شاعرنا المبدع يبرز لنا صورة الأب 

تبرز العلاقة ومن ىنا   ,مشاعره وحالة الحب الشديد التي عاشيا الدوخي مع والده
والانتماء في نفوس ابنائو لان الاب ىو من يزع القيم الوطنية بين الاب والوطن 

                                                                 

 .67-66مفاتٌح لأبواب مرسومة , حمد الدوخً , : (1)
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يخ وتراث الوطن فضلا ويعرفيم عمى تار ية من اجمو ويعمميم حب الوطن والتضح
عند المحن والملاذ  ظ الذي يستند عميوالجدار الغمييعتبر والد الدوخي عن ذلك 

أخذ بو يسأل الدرب عنو وىذا دليل والضياع  لذلك يموذ بو عند التشتت الامن الذي 
التي و السكينة والأمان لأنّ  ؛عمى الاشتياق لممعشوق والكتف الذي يسنده عند الشدة

و أساس لمود والمحبة, فالأب قافمة برفقتنا تشعرنا بالسعادة ليس ىذا فقط بل أنّ 
لاجتياز أخطر الأمور وأصعبيا, فالمتأمل لمنماذج الأدبية يمحظ عبقرية الشاعر 

الأب ىو الوطن  وقدرتو عمى الربط والتجديد في قصائده, فالدوخي أراد أن يبين أنّ 
مى حب بلاده النابع من أعماق القمب الذي صاغ الحب بأراضيو الرحبة وىذه دلالة ع

ونظمو أبداعاً وشعراً حتى أصبح أغنية تتجمع بشفاه المواسم, فقد حاول الأديب ألقاء 
 الغيث كناية عن النماء والعطاء عملاً الضوء عمى صورة والده وكيف تناوليا مست

 الذي ينشره عملا صحاري العواصم ويجمب الخير.

ما العالم الأدبي يّ سلممطر دلالات في النتاجات الشعرية ولا لك فإنّ إلى جانب ذ   
فيو النماء والخصب والرزق والحياة, وىو التجديد لشكل الأرض كما يعد الغيث 
الانبعاث وروح المقاومة الذي يحيمنا إلى فكرة بداية خمق الأنسان تحديداً )الماء(, 

عناصرىا الرئيسية التي جعمت فضلًا عن أىميتو في حياة الطبيعة بوصفو أحد 
أراد أن  شاعرال ضح لنا أنّ . ومن خلال ما سبق يتّ (1)القصيدة ذات دلالات جديدة

الأب كالغيث الذي يحل عمى أرض بلاده حاملًا التجديد والنماء ليذه  أنّ  يبينّ 
م أغمى ما يممك الأرض الجافة من ويلات الحروب والمحن فيو العاشق الذي قدّ 

أبدع في الكتابة عن الأب  الأديب الصعاب من أجل أبنائو, ونمحظ أنّ وسمك طرق 
الشاعر  أنّ  لذلك نمحظإذ كان ومضة مشرقة أضاءت شعره الوطني.  ,والوطن

د كل الألفاظ والمعاني العظيمة والموحية ر وجدانو الوطني وأن يجسّ ستطاع أن يصوّ ا
                                                                 

 :, 1494, بٌروت ,  2ٌنظر : الأسطورة فً شعر السٌاب , عبد الرضا علً , دار الرائد العربً , ط (1)

153. 
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خلال أبياتو الشعرية  تجاه ىذا الوطن والتي ظيرت مناالذي يحمميا في طياتو 
الممتعة والتي جسدىا في نفسية الذات الشاعرة وأخذت ىذه الصور تزداد وضوحاً 

 .(1)أمام ما يعصف بالوطن من أحداث

ا جعمو يتصالح مع ممّ  ,في مخيمتو اً عن حمم بقي راسخ صّ فالدوخي يظل يق   
الحياة مجدداً ويقصص عن الأب الذي وجوده يشعره بالفرح السرور ويجعل السعادة 
تقضي عن الألم العميق المقيم في ذات الشاعر فحنان الأب ربما يكون ىو غيث 

 الذي قال فييا: للأبناء تتجدد فيو الحياة القاسية كما في قصيدة )حكاية الذي بقى(. 

 أقصص عن بيتي وعن حمميأظل             

ــوعن أب             ــي كيـ ــ ــ  ف في أرض الرغيف كباـ

 الغيم وجيي وقد ضاعت ملامحو            

ــلأن             ــ ــــو فـ ــ ــ ــ ــرملِ قد سُكبِاـ ــ ــ ــ ــ  ـــي كؤوس ال

ــو المرآةُ ىيئتو             ــ ــ ــ ــ ــم تعطـ ــ ــ  وىماً ول

ــوربم             ــ ــ ــ ــا فـ ــ ــ ــ ــي زوايـ ــ ــا بُعْدىـ ــ ــ ــ  ا احتجباــ

 دف  الدراويش في كفي رأيت بو            

ــد جرَّ وجو الأرض حين حبا             ــ ــ ــ ــلًا وق ــ ــ  (2)طف

د بدأ الدوخي أبياتو بحالة الدوام عمى التحدث عن والده والحمم الذي يرافقو وأكّ    
و دائماً ترافقو لأنّ  ؛صورة الأب الذي يغمره بشاعر الدفء والحبعمى إحضار 

مو, فالدوخي يتحدث عن والده الأب د حزنو وآلامشاعر الحنان والأمان الذي يبدّ 
                                                                 

 . 14 :,  2221ٌنظر : الوطن فً الشعر المسعودي المعاصر , عطا الله بن مسفر ,  (1)

 . 29مفاتٌح لأبواب مرسومة , :  (2)
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و لأنّ  ؛فالغيم وجيو وقد ضاعت ملامحو ,الذي كبا وعثر في أرض الرغيف والخير
في نفس الأديب  سكب في كؤوس الرمل ونمحظ في ىذه الأبيات التي أخذت تبث

فوجيو غيم لكن سكب  ,الخيبة التي أصابتو من وطن لم يجد فيو غير اليم والانييار
المرآة  ادر الخصب والنماء وىماً لم تعطوِ عمى أرض الرمل التي شربت كل مص

ىيئتو لكنو احتجا في زوايا بعدىا وحس بالفجيعة, وكفو طفلًا جر وجو الأرض حين 
بيا لكنو ىو كالطفل  لرغم من المصائب والمحن التي مر  عمى ا حبا, وىذا يدل أنّ 

قساوة الأحداث, فيو دائماً وابداً يستمد  عمى الرغم منالذي يتميز بالعفوية والبراءة 
القوة والعزم من الأب الذي يسنده عند الضياع والشدة فيو يراه كالوطن الذي يحتضن 

الشاعر وولائو إلى العراق, إذ وىذا يدل عمى حب  الجميع بالدفء والمحبة والسلام
يأتي ىذا العشق من انتمائو لعروبتو التي تجعمو يتفاعل مع أحداث وطنو ويشاركيا, 
حساسو بآمال المجتمع العراقي كما أنّ  وىذا نوع من اعتزازه بعروبتو الأصيمة وا 

 وبناءً عمى ما سبق نمحظ أنّ  .(1)انتماءاتو نابعة من ارتباطو بيذا البمد ومصيره
( الذي ميما قسى لكنو يبقى الأمان الذي لا لشاعر أراد أن يوضح أن بلاده )كالأبا

فيو يبقى الخيمة التي  نجده إلا بيذا الحضن الرؤوف الذي يصعب أن نجد لو مثيلاً 
 نستظل بيا عند عصف الحياة. 

 الأخت -ج

صورة الأخت في دواوين الدوخي لم يذكر عنيا أبياتاً   ومن اللافت لمنظر أنّ    
كثيرة تتحدث عن ذلك إلا في بعض النصوص التي تتطمب ذلك كما في قصيدتو 

 )عذابات(. التي قال فييا :

 

                                                                 

 . 53:, 1492ٌنظر: الحنٌن إلى الأوطان , ابو عثمان عمر بن بحر الجاحظ , دار الرائد العربً ,  (1)
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 النخمةُ أختي

 من تمسحُ دمع التين عمى الساقين

 الشجرة تكتب اسمي

 وأبي بخطى ديكٍ يذرعُ ىذي الأرض

 أبي يعرفيا

 ضيق من صدريالخيمةُ أ

 جمدي يمتم  عمى البحر

 (1)فأموت

متفاخراً بالمرأة المتمثمة في دفاعيا عن أىميا ثم يتطرق الدوخي إلى صورة أختو    
ت عمى الشموخ والاحترام, وقد كانت يا دلّ لأنّ  ؛وشرفيا لذلك أعطاىا رمزاً لمنخمة

لذلك أعطاىا الشاعر علاقة الدوخي بالأخت ىي علاقة ودية مميئة بالثقة والمحبة, 
فالأخت ىي كالعراق الذي عرف بلاد  ,رمزاً راسخاً كان عنواناً لبمده وىو )النخمة(

م لنا صورة فنية النخيل ولذلك استيل قصيدتو بمفظة )النخمة أختي( فيو ىنا يقدّ 
فالأخت ىي التي مسحت دمع التين, ونمحظ ىنا صورة  ,وشمت بالفخر والشموخ

وىذه إشارة إلى  ,المرأة العظيمة فدموع التين ىي بيضاء المونلت عمى براءة ىذه دّ 
د إنيا نقية كنقاء ىذا طيارتيا وعفتيا, ولربما شبو الدوخي الأخت بأرض وطنو ليؤكّ 

 الشاعرأبيات  نّ إلو لوثيا الأعداء بالأعمال الوحشية والفساد. وعميو فالمون حتى 
ة بالعراق فأخذ بعض صفات أعطت نموذجاً شعرياً تحدث عن الوطن وشبو المرأ

                                                                 

 . 15مفاتٌح لأبواب مرسومة ,:  (1)
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ىذا التشبيو ىو الأقرب إلى  الأم, والأخت وأضافيا عمى صفات وطنو فيو يؤمن بأنّ 
 . (1)قمبو فيو يتحدث عن مشاعر وأحاسيس يشعر بيا أتجاه ىذا البمد

رتبط مفيوم الأىل بالوطن لدى الدوخي والذي جسدىم في قصائده الشعرية اوقد    
في عدة صور وبطريقة فنية رائعة, وقد كان موفقاً في التعبير عن تمك المشاعر 

ستطاع من خلاليا أن يكشف لمقارئ االعظيمة التي عبرت بكممات موحية ومؤثرة 
 قال في مطمعيا:مدى حبو وتعمقو بالأىل كما في قصيدتو )أىمي(. التي 

 سرَوا نحو قمبي

عُ   والمسافات ىُجَّ

 فيم فوق وجيي

 مذ ولدت تربَّعوا

 وىم أخبروني

 أن قمبي قصيدة

 ليذا بميمي

 حول قمبي تجمَّعوا

 ىمُ آخر الأنفاس

 في رئة الصدى

 كي ترى الأزمان وجييوىم 

                                                                 

ٌنظر : مفتاح العلوم , ابو ٌعقوب السكاكً , قطبه وحفظه , نعٌم زرزور , دار الكتب العلمٌة , بٌروت ,  (1)

 . 315, ص 1497,  1ط
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 توسَّعوا

 لكي لا ينام الميلُ 

 باعوا عيونيم

 وكي يرقصوا

 في كل بيت توزَّعوا

 وكي يكتبوا الأشجارَ 

 في دفتر الحصى

 وكي تورق الأحجارَ 

 غيماً تطوَّعوا

 كأودية الصحراء

 كالنجم في الدجى

 ككلِ جذور الأرض

 (1)فيَّ تفرَّعوا

ى لممتمقي العلاقة المتينة التي تربط الدوخي بالأىل فيم وطنو الذي من ىنا تتجمّ    
يم لأنّ  ؛منذ الولادة فوق وجيو تربعوايمجأ إليو والسور المنيع الذي يستند عميو فيم 

ليس فقط أفراد تجمعيم روابط القرابة والدم بل ىم مشاعر صادقة تنبع من الأعماق 
 ونمحظ أنّ  ,بميمي حول قمبي تجمعوا(بشكل فطري لا يمكن وصفو او تفسيره )ليذا 

                                                                 

 .44مفاتٌح لأبواب مرسومة , :  (1)
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لكنو الشاعر أراد أن يوضح حالة الوجع والألم التي يمر بيا من خلال لفظة )الميل( 
الأىل ىم قوتو في الصعاب والعون عند الشدة حتى يمفظ رمقو  يؤمن إيماناً تاماً بأنّ 

الأخير فيم آخر الأنفاس في رئة الصدى وجناح السلام الذي يحميو من رعب 
الدوخي يكُن  الحياة, وكي لا ترى الشدائد والأزمات وجيو توسعوا, وكشفت الباحثة أنّ 

ينبع من أعماقو الصادقة ليرسم ليم لوحة فنية في أبياتو جداً  اً كبير  اً في داخمو حب
وىذا التشبيو  ,الشعرية فوصفيم بأجمل الصور والأوصاف, فيم كالنجم في الدجى

يم نبع العطاء والخير الدائم وسبب الحياة عمى وجو لأنّ  ؛يدل عمى نعمة وجودىم
 .الأرض وىم سبب إشراقيا فيو يراىم كالنجم المشرق في عتمت الميل

دلالات عظيمة ومعانٍ مخفية تارة وصريحة تارة أخرى  الشاعرستعمل اوقد    
 ؛الأىل ليرمز عن الوطن يعبر عن الأديب جعمتنا نممس في بعض الأحيان أنّ 

لا يفترقان وكان يعدىما الكتف والقوة, وبمثابة الحضن الحنون والملاذ  لأنيما شيئان
الآمن الذي يمتجأ إليو الأديب, ليشعر بدفء المشاعر وصدق الكممة والتعبير, ولذا 
نجد الدوخي يمجأ إلى الإشارة والرمز ليحاول من خلاليما أن يصل القارئ والمتمقي 

 . (1)إلى أعماق المعنى

محور  نجد أنّ  لدواوين الشاعرتضح لنا من خلال قراءتنا ا سبق يّ وبناءً عمى م   
الشعرية, وىذا الأمر نجده  مجموعاتوالأىل من أىم المراحل التي طغت عمى أغمب 

وىذا يدل عمى عمق الحب  ,في قصائد الأم, الأب, الأخت والقصائد الوطنية
ده يرمز ليم بأرض الحقيقي للأىل الذين لا يمكن أن يفارقوا خيالو, ومن ىنا نج

الوطن لأنيم يتحممون مصاعب الحياة القاسية وعبء الأحزان والمعاناة التي تواجيو 
كما تغرس الأسرة  .(2)عندما يشبييم بالأرض والوطن لأنيا تنبت كل خير شاعرفال

                                                                 

 . 143 :, 1477ٌنظر: الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر , محمد فتوح , دار المعارف مصر ,  (1)

 .123:, 212211ٌنظر : الرمز فً الشعر العربً , جلال عبد الله خلف , جامعة دٌالى , مجلة دٌالى , ع (2)
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السجايا الحسنة في الأبناء لأنّيا وطنيم الصغير الذين يأوون إليو عند الشدة 
 دون تعب وعناء .من الدوخي أرض العراق تحتضن الجميع  والضيق, فيكذا يرى

 المحور الثاني: الحبيبة 

نسان من أجل التقارب سبحانو وتعالى في قمب الإ ة فطرية وضعيا اللهز الحب غري   
في الأدب والشعر, ويعد أكثر الدوافع  ما نجد تأثيره اً والتعارف بين البشر, وكثير 

من أشعار الحب والغزل وكان لكل  اً شيوعاً في الشعر, وقد تدفق عبر العصور كثير 
عصر عادات وتقاليد لمتعبير عنيم, ولكل شاعر طابع خاص عمى تمك التقاليد سواء 

اوين . ونمحظ من خلال قراءتنا لدو (1)و تخطاىا إلى ابتداع أسموب خاص بوأألتزم بيا 
إذ نجده حمق في سماء الحب بعيداً, ونرى  ,التي زخرت بألفاظ الحب والغزل الأديب

إذ كان لممرأة  ,ذكرياتو وتأملاتو في ىذا المجال واضحة في أغمب النصوص الشعرية
حضور قوي, فيي بالنسبة لو الحبيبة ومصدر الحياة ومنيل لمسعادة والإليام, وليا 

ىذه القضية ىي  ومن المتعارف عميو أنّ  ,(2)دور بارز في عمق نظريتو النافذة لمحياة
إذ  ,من العصر الجاىمي وحتى الآنفروعو قضية قديمة في الشعر والأدب بجميع 

في كثير من الأحيان في قصائدىم ذكر الحبيبة والتغزل بيا  الشعراء يطرقون نّ إ
عن تمك المشاعر أتجاه  لشاعرر اوعبّ  و خيالاً أسواء أكانت ىذه الحبيبة حقيقية 

 .(3)محبوبتو

رت عن الحب وقادتو إلى رسم لوحة إبداعية م الشاعر أجمل الصور التي عبّ قدّ    
أبياتيا مشاعر وأحاسيس عظيمة مستعملًا أرق الكممات وأحمى  طياتتضمنت في 

                                                                 

, الٌزا بٌث دور , ترجمت محمد ابراهٌم الشوش , منشورات مكتبة  ٌنظر : الشعر كٌف نفهمه ونتذوقه (1)

 .  247 : 1464منٌمنة , بٌروت , 
 . 132, ص  2213ٌنظر : المعجم الشعري عند محمد صابر , زٌنب خلٌل , مجلة آداب ذي قار ,  (2)

,  1زٌع , عمان الاردن , طٌنظر: أثر المرأة فً الأدب العربً, انعام داود سلوم , دار الضٌاء للنشر والتو (3)

2226  ,: 15 . 
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العبارات لمتعبير عن الحبيبة مبيناً مدى تعمقو بيا كما في قصيدتو الموسومة )من 
 رسائل سممى(. إذ قال فييا:

 لي

 صورةٌ قربَ وردتِيا

 ويكفي

 ولي 

 حممٌ في مخدتِيا

 ويكفي 

 إرثي قميصٌ 

 ويكفي

 فيذا قميصُ حبيبي

  بدفترِىا

 لي كمماتٌ 

 (1)ويكفي

ة مشتركة بين الحبيبة اختمطت مفرداتيا بعلاقظ في ىذه الابيات الشعرية التي نمح   
عمى وصف الحبيبة وكأنيا عمد لذلك  شدة انتمائو لوطنو وؤكد لنا الشاعر والوطن لي

بدأ الدوخي بالتغزل  لذلك و ويحتضنو من قسوة الحياة ووحشتياالوطن الذي يألف

                                                                 

 . 7-9عذابات الصوفً الأزرق , حمد الدوخً , :  (1)
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ر من خلاليا وذكر صفاتيا الجميمة التي كانت من أقوى الرموز الذي عبّ بالحبيبة 
ث عن الحبيبة, ربما كان قاصداً في الحقيقة بلاده لذلك عن حب الوطن فنراه يتحدّ 

 اً و الدوخي الحبيبة بالوردة وىذه إشارة إلى جمال ىذه المرأة, فالوردة جاءت رمز شبّ 
وىذا يكفي الشاعر التخمص من مشاعره للأمل والتفاؤل وبث الطاقة الإيجابية, 

ت ىذه الصورة عمى شدة الاتصال  والتقارب بينيما, ولمدوخي السمبية بجانبيا, وقد دلّ 
يجعمو يتمسك بالحياة  اً قوي اً وىذا أمر يكفي الشاعر ويعطيو دافع ,حمم في مخدتيا
و في ويواجو معاناتو بكل صلابة ميما حاول الحزن أن يغرس أنيابرغم صعوباتيا 

طريقو ليقضي عمى الحمم الذي رسمو عمى مخدة الحبيبة, وقد ارتبطت ىذه القصيدة 
 ءُهص الحبيب ىو دوافالدوخي المريض وقمي ,بقصة النبي يوسف )عميو السلام(

 ستعمميا في النص )إرثي قميصي( ذلك القميص اليوسفي الذي دلّ بدلالة ألفاظ ا
 ,ه وأرتد بصيراً بعد أن أبيضت عيناهعمى الطاىرة والنقاء ووضع عمى عيون والد

وىذا رمز إبداعي كان إشارة عمى أمل المقاء, فالدوخي يعشق ىذه المرأة ليس لشيء 
نما لكي يتنفس ويعيش فيي سر ارتباطو بالحياة وىو يحب ليحيا. أ  و مصمحة وا 

وىذه الأبيات كشفت عن الحب الكبير الذي يكنو الشاعر لحبيبتو الذي أخذ ينمو    
ويكبر كمما يقترب المحب من محبوبتو عمى العكس من الحب المزيف والكاذب الذي 

فيذا الحب مدفوع بالغريزة الجنسية, اما  ,يقل ويخمد في حال قضى المحب حاجتو
. (1)ويكبر من شأنيا كمما أقترب منيا أكثر العاشق الحقيقي فيو الذي يتعمق بحبيبتو

إلا بيذه المرأة التي منحت العلاقة عاطفة دافئة ونمتيا  شاعرفالحب لا يكتمل عند ال
يا تتناقض عندىا باىتماميا الكبير لكن عمى الرغم بمعرفتيا بأمور الحب لكنّ 

                                                                 

ٌنظر : الأعمال الكاملة اقول لكم عن الحب , الفن, الحٌاة , صلاح عبد الصبور , دار العودة , بٌروت ,  (1)

 . 72 :,  1472,  1ط
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و في الأحاسيس والمشاعر ويصعب فيميا لكن الشاعر يكفي مجرد حمميا الذي رسم
 .(1)مخيمتو

كون العلاقة تتوحد في  ونجد الدوخي عاد ثانيةً ليحمق في عالم العشق والغرام   
لذلك بقي يتغزل بأوصافيا في رؤية الشاعر مع اوصاف الحبيبة اوصاف الوطن 

الذي أخذ يتغمغل في ذاتو وترسخ في  ووالامان   ا وطنو الذي يشعره بالسعادةوكأني
كونيا أعماق قمبو فيو دائماً يقدس المحبوبة ويقدم ليا أروع العبارات والمعاني 

 كما في قصيدتو )ورد أخير(. والذي قال فييا : ارتبطت بالوطن من الناحية الروحية

 ىا ىوَ شاعرُىا

 ثانيةً 

 موقوفٌ عند نوافذِىا

 ينتظرُ الموعدْ 

 الحطَّابَ يجيءينتظرُ 

 ليبني الموقدْ 

 بينَيما نافذةٌ 

 تحكمُ بينَيما بالحب  وبالقسطاسْ 

 منشغلانِ ببعضِيما

 ليما لغةٌ لا تشبِوُ قولَ الناسْ 

 العاشقُ طفلٌ 
                                                                 

 . 74, ص 1471,  3ٌنظر : هذه الشجرة , عباس محمود العقاد , دار الكتاب العربً , بٌروت , ط (1)
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 الطفمةْ ينتظرُ العاشقةُ 

 ينتظر الرَّعشةَ قبلَ القُمبةْ 

 ينتظرُ العاشقُ أن تأتي 

 حتى يبتدئَ الحممُ 

 (1)المتراسْ وينبتَ وردٌ في 

   

رغم عمى الفالدوخي  ,المتيم يحمو لو كل عمقم من أجل الوصول إلى الحبيب نّ إ    
الحزن والضياع من أذى الحب لا يتوانى لحظة عن فداء ىذه المرأة ولو كان من 

عند نوافذىا ينتظر الموعد,  اً ثمنيا نفسو, فيا ىو شاعرنا عاد مرة أخرى موقوف
ويترقب مجيئيا الذي كاد ىذا الترقب يمزق أعضائو الداخمية وىو بانتظار أمل المقاء 
بالحبيبة, فالموقد الذي تحدث عنو الدوخي ما ىو إلا إشارة توحي إلى أمل يترقبو 
الشاعر فميما بعدت المسافات بين المحبين لا بد أن يشرق الضوء في آخر النفق, 

 ؛تحكم بينيما بالحب والقسطاس ييق مراد الشاعر, فمتبقي بينيما نافذة فقط ويتحقّ فال
فالعاشق عندما يعشق يصبح كالطفل  ,العشاق ليم لغة لا تشبو قول الناس لأنّ 

البريء الذي يفقد النطق لمتعبير عما في داخمو من المشاعر الصادقة فيو يتصرف 
الدوخي ىنا كيذا الطفل وىو بانتظار و فطرتو لا يعرف التصنع, فأعمى طبيعتو 

عاشقتو الطفمة فعندما يراىا تنتابو رعشو الحب ويخفق قمبو عند رؤيتيا والميفة إلى 
بتدأ لكي تنبت الورود في المتراس, فالدوخي كان دائماً بانتظار ىذا الحمم ي ,لقائيا

لورد كالنعومة ونمحظ أنو ربط بين الوردة والحبيبة وذلك لتشبيو ىذه الفتاة  بصفات ا
 والرقة .

                                                                 

 . 32- 24, :  2221, دار الكتب والوثائق , بغداد ,  1لغة الخاتم , حمد محمود الدوخً , ط (1)
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يا لأنّ  ؛فالمرأة في نظر الشاعر البمسم الذي يشفيو عند رؤيتيا ويثبت خطاه   
الاستشعار الإنساني بالحياة الأمنة والمطمئنة, فيي الحبيبة التي يميث قمبيا وراء 

. ولذا فيي أجمل (1)ستوطن الحب قمبيا وباعث شمس حياتيااخطوات حبيبيا والتي 
كان يعاني من غيابيا وكأنو تائو بين أحضان  شاعرال لأنّ  ؛الوجودشيء في 

يا أنيسة لأنّ  ,الانتظار الطويل وسكونو المخيف وما يعوضو ويشفي سقمو إلا الحبيبة
وقتو وأمنياتو فكم سيرت الحبيبة المحبين فقضوا ليالييم الطويمة يترقبون نجوميا فلا 

 .(2)غرور إذ ما تمنوا الموت عند غيابيا

 فتختمط ارض الوطن الآخر وتمحب ىذه المرأة عند الدوخي يزيد يوم  ويبدو أنّ    
 التبسي شعرية عبرت عن حبو لوطنو الذبأبيات رسمو الدوخي بالعشق الابدي الذي 

ن من إعطائيا الصور الفاتنة والمميزة التي تجعل القارئ وبكل براعة تمكّ  بالحبيبة
العشق الأبدي الذي شغل الشاعر وأليمو لكتابة الكثير مشوقاً لمعرفة المزيد عن ىذا 

 من القصائد الرائعة كما في قصيدة )أغفري لي(. إذ قال فييا :

 ي إذا أسأت إليكِ ــــــــإغفري ل
 ديكِ ـــــــــوت بين يـــودعيني أم

 واجمعيني كم بعثرتني الميالي
 دى مقمتيكِ ـــــــى موانثريني عم

 بي وغنّيــــــــثم نامي بحقل قم
 مّو عمى شفتيكِ ــــــيوى كـــــــفال

 ي لأنَّ ذنبي عظيمٌ ــــــــإغفري ل
                                                                 

, المؤسسة الفلسطٌنٌة للإرشاد القومً ,  1ٌنظر:  السجن فً الشعر الفلسطٌنً , فاٌز ابو شمالة , ط (1)

 . 251, ص 2223
 . 129, ص  1462ٌنظر : المرأة فً الشعر الجاهلً , على الهاشمً , دار المعارف , بغداد ,  (2)
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 (1)كِ ــــــــي عميـــــــي أغار منـــــــولأن
 

الشاعر كان دائم الوفاء  من خلال ىذه المقاطع الشعرية الجميمة يتضح أنّ    
العذاب نتيجة الحروب اقسى انواع الالم و لأرض وطنو التي شيدت  والإخلاص
لحبيبة, فيو يمتمس العفو والمغفرة منيا إذا بدرت منو إساءة با لذلك شبييا والاحتلال

 ن تتركو يموت بين يدييا فيو يُعدس معشوقتو ويطمب منيا أو يقدّ لأنّ  ؛و سوء معاممةأ
 ويا تجمب سمو ىذا الحب الذي يكنّ لأنّ  ؛الموت بين يدييا حياة والبقاء بقربيا سرور

الميالي والتشتت الذي مر بو وىو بعيد  ةداخل ذاتو, ويطمب منيا أن تجمعو من بعثر 
 ومن الواضح أنّ  ,عنيا ويقول ليا )انثريني عمى مقمتيكِ ثم نامي بحقل قمبي وغني(

لت عمى عبقرية فريدة من نوعيا بين من خلاليا الشاعر رسم صورة فائقة الجمال دّ 
فاليوى فالحبيبة جمعتو في مقمتييا ونامت بحقل فؤاده الحبيبين ىما روح بجسدين,  أنّ 

ثم يعود إلى طمب العفو  ,كمو عمى شفتييا وىذه إشارة عمى استنشاقيما نفس اليواء
 ,و يغار من نفسو عمييالأنّ  ؛بحقيا اً كبير  اً رتكب ذنباأنو  و يُعدلأنّ  ؛والسماح منيا

فالشاعر يظن أن قمقو المستمر عمى المحبوبة وغيرتو الشديدة ذنب عظيم أرتكبو 
 بحقيا .

وأخذ يغازليا جممة وتفصيلا ويرسم ليا صور ومعاني متنوعة في قمة الروعة    
والعذوبة بحيث لا تثير شكاً عند المتمقي وربما كانت بعض الصور الغزلية تعبيراً عن 

نا أنا ما قر لأنّ  ؛والصادقة التي عاشيا الشاعر مع حبيبتوإحدى حالات الحب الحقيقية 
و يراىا ىي من تصنع لأنّ  ؛في شعره ىو دليل حي عمى تقديره لممرأة والاعتزاز بيا

الشاعر المبدع الذي كتب أصدق الكممات وأجمل المعاني كان ثمارىا الارتباط 
 الأديب,ياً في شعر تجمّ تعد الحبيبة من أكثر الأنماط إذ  .(2)الروحي بين الحبيبين

وىذا يعود إلى الدور الذي تمعبو في حياتو ومخيمتو التي تسير بكمماتو وتدفع بيا 
سريعاً إلى الأمام فيتدفق إحساس كبير مصحوب بنبرة شاعرية مميزة يطغى عمييا 
التفاؤل والأمل ويطرزىا بأرق وأعذب الألفاظ التي تبزغ في قمب المتمقي الرغبة في 

                                                                 

 . 51مفاتٌح لأبواب مرسومة , :  (1)

المرأة والحب والغزل فً شعر المتنبً , عبد الرحمن العوادي , بٌسان للنشر والتوزٌع , بٌروت , ٌنظر:  (2)

 . 52وص44:, 2211,  1لبنان , ط
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الشاعر يكتب عن محبوبتو ويسترجع ذكرياتو  لأنّ  ؛, وتميفو إلى التأمل فييامتابعتيا
الجميمة وحكاياتيم الخالدة عمى شكل كممات ترسم عمى سطور تفوح بعطر الشاعرية 
والجمال واليدوء, لذا يتمنى الشاعر العاشق وىو يصور الحبيبة ويتمنى العيش 

 . (1)بقربيا
علاقة صادقة متدفقة من أعماقو مميئة بمشاعر  طنالو علاقة الدوخي ب ونمحظ أنّ    

والحبيبة ؛فالدوخي ظير لنا العلاقة المشتركة بين الوطن ومن ىنا تالاحتواء والأمان, 
وشعر بقربيا الذي وجد فيو الراحة والسكينة ية الوطن بالمحبوبة كونيا المكان شب

ليا مكانة عظيمة لا لذلك يكن فحبيبة الشاعر ىنا ىي الوطن بالأمان  والاستقرار 
يمكن لأي امرأة أخرى ملء قمبو غيرىا, فالشاعر يعشقيا ليس لشيء او من أجل 

و يراىا الحياة بأكمميا لأنّ  ؛و يحبيا ليعيش ويحيالأنّ  ؛مصمحة شخصية, لا أليس كذلك
تحيا بو روحو وذلك من خلال حشد صوره الشعرية دلت عمى أنيا ىي النفس الذي 

و لأنّ  ؛ذه دلالة عمى أن حبيبة الدوخي ىي التي تبث فيو الحياةوينبض بو فؤاده, وى
يراىا النفس الذي أستنشقو, وبعدىا أعطى صورة رائعة ليذا المشيد وىو )احبك ىا( 
والياء دلت عمى الترويح بعد أخذ اليواء, وبناءً عمى ما سبق يتضح لنا أن حبيبة 

بالاستقرار. لذلك أحتمت ىذه المرأة في الشاعر ىي ذاتو والسكينة التي يشعر بقربيا 
نفس الشاعر مكانة خاصة ومميزة بوصفيا العنصر الميم في حياتو وىي التي تفجر 

يا مبعث الرقة في خشونة الحياة, فالمرأة ىي مبعث لأنّ  ؛في أعماقو مشاعر الحب
للإليام ومصدر لمدفء والأمان, فما أن يبتعد عنيا حتى تنقطع في نفسو أواصر 

ويجتاحو القنوط والوحشية ويكتنفو الشوق والحنين لمقائيا والعيش لفة والاطمئنان الأ
 . كما في قصيدتو )أنا ىكذا(. التي قال فييا :(2)بقربيا

 
 أحب كِ 

 ليس لشيءٍ 
 ولكنْ 

                                                                 

 . 254 :ٌنظر: جدل العام والخاص , راسم الجرٌاوي  (1)

ٌنظر: الغربة والحنٌن فً الشعر العربً , صاحب خلٌل ابراهٌم )رسالة ماجستٌر(, جامعة بغداد, كلٌة  (2)

 . 39-31 : 1499الآداب, 
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 لكي أتنفَّس
................. 

ــ ـ / كِ / ىا ــ  (1)....... أُحب
الفاتنة كحبة لتمك المراءة احب  وطنو نو لأ ؛اعر ىو الحبيبةفالوطن بالنسبة لمش    

كالعلاقة ؛فالعلاقة ىنا بين الدوخي والوطن الذي يأخذ من مقمتييا الصفاء والمحبة 
شغل تفكيره فكان  اّ كانت حبيبة الدوخي تمثل ىاجسلذلك  بين المحب والمحبوب

باستمرار يحمم بأمل المقاء لينسى بين أحضانيا الضياع والحزن وأخذ يمضي بكتابة 
الصور الشعرية التي خص بيا ىذه المرأة, فيو عادةً يعطي دلالات واضحة 

و خيالية مستعارة من أوفي أغمب الأحيان تكون ىذه الإيحاءات غامضة  ,وصريحة
 . التي قال فييا:)ىي ىذه سممى(مخزونو الفكري كما في قصيدة 

 ىي ىذهِ سممى وتمك قصيدتي

 من مقمتييا 

 يأخذُ التفاحُ نكيتَوُ 

 وعمى أصابعِيا يمر  الماءُ 

 كي يختارَ وجيتَوُ 

 واليدىدُ السبئي   صادرَ إسميا 

 (2)ليبثَّ ىجرتَوُ 

الشاعر يقدم وصفاً جميلًا لمحبيبة الذي  ونجد في ىذه الأسطر الشعرية المميزة أنّ    
يراىا أممو وسبب لارتباطو بالأرض والوطن, فيقول ىي ىذه سممى وتمك قصيدتي, 

                                                                 

 . 125-124 :عذابات الصوفً الأزرق   (1)

 . 145المصدر نفسه :  (2)
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 ؛وىذه إشارة واضحة عمى أنيا ىي التي تميمو الكتابة والإبداع لمدخول بالقصيدة
ا, فمن يا تملء جزء ميم في حياتو فيي مميمتو والحبيبة التي تفيم مشاعره وتقدرىلأنّ 

في  ر الماء كي يأخذ وجيتو وىذا وصفٌ مقمتييا يأخذ التفاح نكيتو وعمى أصابعيا يم
قمة الروعة والإبداع ليذه الفتاة الجميمة التي كانت في عين معشوقيا كالحديقة 

ذ نكيتو من فالتفاح أخ الزاىية بالفواكو والورود, وجريان الماء ىو سبب وجود الحياة.
ي, واختيار الماء لوجياتو لا يمضي ما لم يسير عمى أصابع مقمة الجمال الحدقات

معشوقتو, وىدىد سميمان لا مجال أن يبث ىجرتو إلا بعد مصادرة اسميا, إن قيمة 
الخيال الشعري التي وردت في ىذه القصيدة ما ىو إلا وسيمة إبداع ابلاغي تمكن 

الفني المتكرر في  طتيا من تصدير رؤيتو المنفمتة من رواسب التأثيراالشاعر بوس
النص واستحضار صورة متشظية مخزونة في العقل من قبل وألفيا لدى إثارتو بقوة 

 .(1)عاطفتو واىتياج مشاعره

ستعمميا بطريقة مختمفة معاني الحب والعشق قد ا خي يجد أنّ ع شعر الدو ومن يتتبّ    
؛فالحبيبة الارض والحبيبة ليصيرا كالشخص الواحد  واخذ الشاعر يوحد بين ومتنوعة

جعمت نصو م صوراً قدّ  لذلك ؛الذي يشعر بين يدييا بالطمأنينةىي وطن الدوخي 
ز في تعاممو مع الحبيبة كما في قصيدتو )إلى تميّ  اً خاص اً وأعطاىا لون أكثر تأثيراً 

 امرأة أكتشفيا رسول حمزا توف(. كما قال فييا:

 فحولةً  إنا أكثر الديكة

 ولا دخلَ لي بالصراعاتِ 

 كل  ما يشغمُني

 ىو الانتظارُ 
                                                                 

 . 34 :ٌنظر: الانعطافات الغرائبٌة , احمد عبد الفرطوسً  (1)
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 الانتظارُ بحضرتِكِ 

 الانتظارُ بين يديكِ 

 لتأمريني ببيضةٍ بارَّةٍ 

 يا أنتِ 

 لمَ لا تغسمينَ وجيي

 طالما أنَّ النيرَ خادمُكِ 

 لمَ لا تمسحين ترابَ المياثِ 

 عن مساماتي 

 (1)طالما أنَّ الغيومَ بعضُ إرثِكِ 

 و الوطن مت في ذاتويا مثّ لأنّ  كثير تعني لو ال ن ان الحبيبة عند الشاعروتبي    
الديكة فحولة لكن أكثر الملاذ الآمن الذي يحتمي عند الشدة والضيق, فالدوخي ىو 

ليس عمى الحبيبة فيو بقربيا بعيد عن كل الصراعات التي تواجيو فكل ما يشغمو ىو 
دة ذاتيا التي تملأ اعفالانتظار بين يدييا ىو السوده, لأنو يراىا سبب لوج ؛نتظارىاا

لا تغسمين  مَ قمبو بالبيجة والأمل, ومن ثم يدخل حوار مع المعشوقة فيقول, يا أنتِ لِ 
وجيي والنيرَ خادمكِ ولا تمسحينَ تُراب المياث, ومن خلال ىذه الألفاظ التي وردت 

كبير في نصوصو في النص نرى الدوخي يخاطب ىذه المرأة التي حظيت بنصيب 
فيدخل معيا في عتاب خاص, أنا من يراكِ سر لكل شيء جميل لماذا لا الشعرية 

فالشاعر يرى بود ىذه المرأة الراحة والطمأنينة,  ,تغسمين وجيي من ماء عطاؤك
فمماذا لا تمسحين تعب المياث عن مسامات وجيو طالما أن الغيوب بعض إرثكِ. 

                                                                 

 . 125 الأسماء كلها, : (1)
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الحبيبة  د عند الشاعر بين المرأة والوطن وسيّماعظم الأشعار كانت تتحونمحظ أن أ
والوطن, فالحديث ظاىرياً يتجو نحو المرأة لكن ما أن تعمقت في الدلالة حتى ترسو 

صوراً متعددة لموطن  . ولقد رسم الأديب(1)عمى قاعدة عند الشاعر ىي حبو لوطنو
أن نفرق دون أن يترك لنا مجال من  وقة وملامحو كما لو أنو يصف ملامح معش

بينيما, فالنقاط التي تمتقي تتشابو فييا المرأة بالوطن فكل منيما رمز لمعطاء والنماء 
 .(2)ورمز لمحياة والاستقرار والأمان الدائم

م الدوخي أجمل الصور التي وصف بيا جمال محبوبتو وفي موضوع آخر قدّ    
 :قولو مضافاً إلييا عناصر الطبيعة لتعطي نصو رونقاً مميزاً  كما في

 أمسِ 

 وأنت تَفْركينَ وجيَكِ 

 بنصفِ تفاحةٍ 

لَ ارتعاشةٍ ليْ   تذكرتُ أوَّ

 يومَيا كانَ لمماءِ لونٌ جديدٌ 

 يا سميمةَ الغاباتِ الموحشةِ 

 ككذبةٍ اكْتُشِفْتِ في سجنٍ 

 لا تدفعي يدي

 عن رمانِكِ 
                                                                 

, ص 2224,  1ٌنظر: الأعمال الأولى محمود دروٌش, رٌاض الرٌس , للكتب والتوزٌع والنشر , ط (1)

143 . 
ٌنظر : صورة المرأة فً دٌوان الشاعر محمود جربوعة, فاطمة الزهراء باي زٌد ,)رسالة ماجستٌر( كلٌة  (2)

 .24اللغة العربٌة وآدابها , ص
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 ونارنجِكِ المممومِ 

 (1)كدرعِ سمحفاةٍ 

الإبداعية صور لوجو حبيبتو وىي تفركو بنكية قدم الشاعر في ىذه المقاطع     
وىذا رمز إلى شدة  ,التفاح وىذه دلالة إلى حسن جمال وجييا الممزوج بنكية التفاحة

الأمر الذي  ,لمعانو وبياضو, ونمحظ ىنا أن الدوخي كان مذىولًا من جمال ىذه المرأة
لطمأنينة واليدوء جعل الشاعر يتذكر أول ارتعاشة لو وىو في قمة المتعة وشعوره با
الدوخي أراد أن  فيوميا كان لكل شيء لون جديد حتى الماء, وقد كشفت الباحثة أنّ 

و الإحساس المادي أن لممتمقي من خلال وصف جمال المحبوبة المذة الروحية يبيّ 
الذي يرتبط بحسن وجو المحبوبة منتقلًا إلى المذة الحسية التي شعر بيا أثناء 

الحبيبين, فأصبح يشعر بالإحساس الروحي الذي جعمو يرى التواصل الجسدي بين 
وأخذ يخاطبيا لا تدفعي يدي عن رمانكِ ونارنجكِ الممموم  اً جديد اً لكل شيء طعم أنّ 

جسميا  عري ينتقل الدوخي إلى ذكر مفاتن ومن خلال ىذا المقطع الش ,ةكدرع سمحفا
غراء كنيدييا .  تكون أكثر فتنة وا 

شاعرنا مزج في وصف محبوبتو ثلاثة ألوان موحية منيا لون التفاح  ونمحظ أنّ    
الأبيض والنارنج الأصفر والرمان الأحمر وىذه فييا دلالات صريحة أراد أن يبينيا 

وىذه الصورة  ,المون الأصفر ىو دلالة إلى لون الحنطة فيرى أنّ  ,لمتمقي النص
يدييا بالرمان وىنا يشع في ر نتوحي بالمون إلى الخصب والخير والنماء ثم يصوّ 

 شاعرستعمميا الاعيننا المون الأحمر الذي يشعرنا بالفرح والسحر وىذه الدوال التي أ
في وصف معشوقتو التي تدور جميعيا في حقل الطبيعة وتبعث الشعور بالجمال 

                                                                 

 . 126الاسماء كلها , ص  (1)
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وىي الأبيض لون القمر والأحمر لون الرمان والأصفر لون الحنطة وىي مع 
 . (1)ل قارئ النص ينفعل بالصورة الفنية ويشعر بمدى جماليااجتماعيا معاً تجع

مت بإبداع الشاعر نرى أن الدوخي من خلال ىذه النصوص التي وشكما نممح    
ستمد من محبوبتو الأمان والسكينة فحبيبتو أعادتو إلى مرحمة الطفولة ىذا ما قالو ا

ستوحى منيا مشاعر والدىشة واجعتو إلى عالم البراءة مخاطباً تمك المرأة التي أر 
الدفء والحنان كذلك نجده يوظف عناصر الطبيعة من خلال لفظة )افتحي أبواب 

نتقى أجمل المعاني وأعمقيا في التعبير عن االشاعر  وىذه دلالة أنّ  ,حديقتكِ(
الزىور مشاعره أتجاه المحبوبة التي شبو حضنيا كالحديقة الزاىية بأجمل أنواع 

و يرى أن لأنّ  ؛يشعر بين احضانيا لا مكان لمحزن والالم بة, فالشاعروالمناظر الخلا
العيش بقربيا ىو الألفة والاستقرار الذي لا يشعره مع الآخرين لذلك دائماً نجده يؤكد 
عمى منح ىذه العلاقة الدوام والأبدية, ومن ثم يرسم الأديب صورة في قمة الروعة 

رأة التي جعمت منو متيماً بيا فيقول )كي والحذاقة يدخل بيا في حوار مع ىذه الم
أعمم غصنكِ كيفَ يرى دربو( ونمحظ ىنا وصف الدوخي غصن الشجرة التي ترمز 

 .كما في ىذا النصإلى النماء والعطاء الدائم 

 

 فأنا طفلُ ذاكرتي

 افتحي أبوابَ حديقتِكِ 

 كي أعم مَ غصنَكِ كيفَ 

 يرى دربَوُ 

                                                                 

,  2221ٌنظر: المرأة فً شعر صلاح عبد الصبور , الاء محمد النجار,)رسالة ماجستٌر( كلٌة الآداب,  (1)

 . 92ص 
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 عبرَ الجذعِ 

 اسحبيني بعنفٍ 

 غمِكِ نحوَ د

 لا تدفعي  يدي

 (1)لا تدفعي يدي

وىذه دلالة إلى نقاء ىذا الحب الذي شبيو الشاعر كالغصن الذي تغذى وكبر    
لذلك نراه يطمب منيا  ,عمى الحب والمودة فكانت نتيجتو تعميق العلاقة بين الحبيبين

أن تسحبو بعنف نحو دغميا وقد أنتقى ىذه المفظة لإحساسو باليدوء والأمان بين 
دغميا المميء بالخضار وعناصر الطبيعة الخلابة. والصورة المثيرة للانتباه ىي 

س الشاعر والتجارب التي مر بيا, حاسيأالصورة القادرة عمى التعبير عن مشاعر و 
روعة الخيال الموسيقي وحدة عممو الأدبي وشخصية الأديب  والتي تجتمع فييا

 . (2)وانتقاءه للألفاظ والمعاني يعتبر عملًا فنياً في قمة الروعة والإبداع

نوعاً ما في حق الزوجة؛  مبحث نمتمس أنّ الدوخي كان مقصراً وفي ختام ىذا ال   
بنصيبيا في  لأننا عند مطالعتنا لدواوينو الشعرية نمحظ أنّ زوجة الشاعر لم تحضَ 

مسيرتو الأدبية, لذلك كان ينبغي عمى الشاعر عدم إىمال ىذا الجانب, والاىتمام 
بالجانب الغريزي فقط ألا وىو الحبيبة, فالرفيقة التي تحممت معو كل أعباء الحياة 

مسيرة حياتو تستحق الشكر والثناء, ولربما كان قاصداً من ىذه  ةتو طيمورافق
النصوص التي تحدثت عن الحبيبة ىي الزوجة ذاتيا لكن ألبسيا ثوب المحبوبة التي 

 تمده بالثبات والعزيمة .

                                                                 

 . 127-126الاسماء كلها  : (1)

 . 56 : 1493ٌنظر: مدارس النقد الأدبً الحدٌث , محمد عبد المنعم الخفاجً, الدار اللبنانٌة ,  (2)
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 الحريةالمحور الأول: 

مقومات استمرار الانسان  التي تعد احدى ىي جزء من الفطرة البشرية أن الحرية   
يا تعد طبيعة عند الأفراد , فيي متأصمة لأنّ  ؛وتو وكرامتطريقيا انسانيالذي يؤكد عن 

يا مقولة . وكذلك تعد بأنّ (1)يا تولد مع ولادة الأنسان ذاتوفي كينونة الأنسان, لأنّ 
العلاقة بين النشاط البشري والقوانين الموضوعة لمطبيعة والمجتمع  فمسفية تعبر عن

الفلاسفة ىي تغيير الذات لمصيرىا وىناك الكثير من الحقوق التي تمثل  دىاعوالتي يُ 
مكانية التصرف وفق إرادة لا تحدىا الظروف  حرية الفرد مثل حرية الإرشاد وا 

من الحق الكامل في حريتو والتمتع بيا  نسان قد ولد حراً ولو. فمما كان الإ(2)الخارجية
لو  نّ إيا حريات يكفميا القانون , فلأنّ  ؛دون أن تفرض عميو قيود من قبل أي جية

الحق ليس بالمحافظة عمى حرياتو ىذه فحسب بل ايضاً لو الحق أن يحاكم الآخرين 
الأمل . ومن أجل ذلك نجد الشاعر حمد الدوخي يتغنى ب(3)أن قاموا بخرق ىذا القانون

والحرية وحب الوطن الذي ىو العراق أرض الجيل الصامد والقموب الواعية لذلك 
نسمع التغني بالحرية من خلال ألفاظ الدوخي في نصوصو الإبداعية وأبياتو الشعرية 

كل الموانع من رغم عمى البما تحممو من إحساس ومشاعر قيمة, إذ نرى الشاعر 
صرخ بأعمى الأصوات لبث ذلك الدافع القوي والمشقات لم يستبعد الحرية, أصبح ي

وىو الأمل بالحرية والصبر عمى تحقيقيا والتوكل عمى الله تعالى الذي ىو المعين 
. فعندما نتحدث عن الحرية في الشعر والأدب ففي (4)الأول لتحقيق ىذا الانتصار

أغمب الأحيان ما نعنيو ىو حرية المغة الإبداعية التي يستعمميا الشاعر في وظيفة 

                                                                 

 .2229:6, 2ط ٌنظر: الحماٌة الدولٌة لحقوق الأنسان, احمد ابو الفا, دار النهضة العربٌة , القاهرة, (1)
ٌنظر : الموسوعة الفلسفٌة , وضع لجنة من العلماء السوفٌت , ترجمة سمر كرٌم , دار الطلٌعة, لبنان,  (2)

 . 124 :1447,  2ط
, المؤسسة الحدٌثة للكتاب, لبنان  2ٌنظر : مدخل إلى الحرٌات العامة وحقوق الأنسان , خضر خضر , ط (3)

 ,2225: 25-26 . 
,  1ٌنظر : حب الوطن فً شعر ابراهٌم طوقان, محمد جواد اسماعٌل , مجلة الكلٌة الاسلامٌة , عدد (4)

:322 . 
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التعبير عما في داخمو, من حيث أن المغة تحد عن معناىا العادي, لذلك المعنى 
 .(1)الذي تتخذه عادةً لا يعود إلا إلى رؤى سطحية

ى الحرية نظرة التفاؤل والأمل لواقع العراق البائس الذي خاض نظر الدوخي إل   
و يحيا لأنّ  ؛أشرس الحروب والنزاعات من أجل حقوقو وحرياتو التي لا يتنازل عنيا

بيا ويراىا الطريقة المثمى التي يقاوم بيا عقبات الحياة كما في قصيدتو )ظلال في 
 الميل(. إذ قال فييا:

 ىنا الميلُ 

 نيّةٍ بأيةِ عينٍ دخا

 نبحثُ اليومَ عن ظل  وجوٍ 

 أضاعَ الطريقَ 

 لغيمِ البلادْ 

 ىنا الميلُ 

 وىذي )الوجوهُ( بيذي التراسيم

رُ ثقلَ المسافةِ   ماذا عساىا تُبَص 

 (2)بين المياهِ وبين الرمادْ 

موقعاً الذي كان  دهبم بو النكبات والمحن التي مر   د الدوخي في ىذا النصوقد جسّ    
يحاءات متنوعة دلّ لمقتل  ت والتيجير, وفصحت أبيات الشاعر التي حُشدت بألفاظ وا 

                                                                 

 . 17 :1479روت , لبنان , ٌنظر : زمن الشعر, اودونٌس , دار العودة , بٌ (1)

 . 79الاسماء كلها , حمد الدوخً :  (2)
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عمى ظممة الميل وسوء الأوضاع التي جعمت الدوخي تائياً عمى أرض الدمار, 
فالوطن أصبح فريسة لميجمات والمحن والمتمعن جداً في ىذه القصيدة التي كتبت 

خوف التي تصدرت أفكار في زمن الموت والطائفية يرى ىيمنة مشاعر القمق وال
دىا الأديب بالصور الإبداعية التي تصدرت النص وأخذت المتمقي إذ أكّ  ,الدوخي

لواقع العراق المر الذي أضاع الطريق من كثرة الغيوم السوداء التي غطت أرضو, 
ومن ثم يمتفت إلى وجوه أبناء ىذا الوطن التي حدقت الظلام وأرىقيا فقد الغالي 

الألم والعذاب. وقد كشفت ىذه التشكيلات الشعرية براعة الدوخي والنفيس وأتعبيا 
المتعدد التي تنوعت في معظم الأغراض  الاتوشعره ومج طياتالفذة التي نجدىا في 

والمجالات وليسما المجالات السياسية والوطنية, فضلًا عن الحرية والأمل التي بثيا 
وطنية القوية والأخيمة الرحبة في نفس القارئ, فجاءت أشعاره متسمة بالعواطف ال
معاني سامية أىميا حب الوطن والألفاظ العذبة والتراكيب الضخمة إذ شاعت فييا  

والدفاع عنو والبحث عن الحرية وحب الحياة, وقد تكثفت ىذه المعاني لتعبر عن 
 . (1)الواقع الممموس وارتفعت إلى مستوى سامي

ومن ثم يحاول الدوخي يكسر أفق التوقع لمتمقي النص بمفارقتو الاحداث القاسية    
التي عاشيا العراق ليرسم لنا طريقاً آخر بث فيو الأمل والانتصار عمى كل العقبات 
والحواجز فنجده يتعامل مع تمك الأحداث تعاملًا مفرحاً محاولًا تموين لوحتو السوداء 

مك العتمة التي لازلت تغمره باليأس والاحباط, ويؤكد لنا بمون القمر الذي سيضيء ت
في لوحتو الفنية أن وطنو بإمكانو النجاح والانتصار باتحاد أبنائو الذين تبقى 
أصواتيم مدونة في أذان العدو ويثبتون أنيم عمى أرض العزة والكبرياء, فالعراق وطن 

خاً ويوماً ما ستشرق شمسو العزة والشرف وأرض الحضارات والأمجاد وأنو سيبقى شام
وتضيء تمك العتمة التي أرىقت ترابو فرغم جفاف الوجوه تتدفق ينابيع أرضو 

                                                                 

ٌنظر: من أعلام الفكر والأدب فً التراث العربً, محمد جواد النوري , مطبعة الشرق العربٌة , القدس,  (1)

 . 27 :2221,  2ط
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الدوخي يحاول أن يبين في لوحتو الشعرية قداسة وطنو  الخالدة, ومن الواضح أنّ 
ويرفع من شأنو وذلك بانتقالو من واقع الحزن والألم إلى صورة ممونة بالأمل والاشراق 

 والتجدد.

التحرر وتمثل عدة دلالات منيا تشع بأمل الغد قدم لنا الدوخي صورة من ىنا و    
قيمة العراق الذي أرتدى الشاعر من  قيود اليأس ورفع  وكسرمن الدمار والقيود 

وسام الأنفة والكبرياء لذلك نجد في لوحتو الشعرية يمفت النظر إلى قوة الوطن وصبره 
أفتقدىا الكثير من العراقيين كما في قصيدتو  من أجل تحقيق الحرية التي طالما

 )ممصق عمى باب الوطن(.التي قال فييا :

 خمفَ العراقِ 

 عراقٌ آخرٌ يقفُ              

 وخمفَ كل  

 وِ شَغَفُ عراقياتِ           

 يحوكُ من جوعوِ 

 إن جاعَ, سنبمةً           

 

 ومن جراحاتِوِ 

 عيناهُ ترتشفُ          

 يظل  يمشي 

 لأنَّ الأرضَ تَسْكُنُوُ          
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 لأنَّ دجمةَ من عينيوِ 

 (1)تغترفُ            

من رحم الانكسارات والظممات التي عاشيا المجتمع العراقي نجد الدوخي يرفع    
العزيمة والتصدي والتصميم  بارقة الأمل والانتصار, باختياره ىذا النص الذي بث  

يصال صرختو بجرأة وشجاعة بوجو كل من أراد إذلال العراق,  عمى تحقيق مراده وا 
فخمف العراق عراق آخر يقف فالصورة الفنية ىنا دلت عمى القوة والإرادة وعدم 
الاستسلام, فالدوخي يرسم ىذه الموحة التي خاطب بيا أعداء الوطن ففصحت أبياتو 

ن تحمى بيذه الصفات يستطيع نيل الحرية ورفض الخضوع والظمم الشعرية أن م
بجميع أشكالو, وخمف كل عراقياتو شغف وحماس شديد لمحصول عمى سيادتو فالذي 
يحوك من جوعو سنابل العطاء وعيناه ترتشف الألم والجراح ودجمة من عينو تغترف 

. 

د في إيصال فكرتو حاولًا التمييد والتصعيمالوطن  قوةوبعد أن بين الشاعر    
حركات تمك الصور   لنا في تبينلذلك  ,لممتمقي, فالشاعر يعتمد أسموب تنامي الصور

أن العراق محيط بالأعداء الذين يحاولون ايذاءه بكل الطرق وذلك عبر بنية التشبيو 
صلابة  صورة )عيناه ترتشف الجراح( ثم تتحرك الصورة لتنشأ صور أخرى وىي

 بيان ان الدوخي ارادهبوجو الأعداء, وبناءً عمى ما سبق نمحظ الذي وقف  العراق 
 وطن الومكان,  زمانصورة الوطن المحتل الذي يلاحقو أثر الحروب والمحن في كل 

عاني من الدمار والموت, لذلك جاءت لوحة الدوخي ترجمة لموحة الرافضة لكل الذي 
 .(2)من تدخل في استقلالو وحريتو

                                                                 

 . 37الاسماء كلها :  (1)

ٌنظر : رؤى ودلالات , قراءة فً الشعر العراقً المعاصر , إٌمان عبد الحسٌن , دار الكتب والوثاق ,  (2)

 . 144-143 : 2222بغداد , 
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وأيضاً تناول الدوخي قضايا ميمة كانت الغاية منيا التحرر من القيود والصرعات    
الوطنية وعد أدبو مصدراً قوياً ساعد المجتمع عمى رؤية الواقع والمستقبل وىذا نتيجة 
تجربتو وقربو من الأحداث التي صورىا شعراً, فالعراق عراق الصبر الذي تحمل 

و وحده يدري لأنّ  ؛اً تبوأ الإرادة والقوة, وألتحق الصبرالعثرات والتعب لكنو بقى صامد
ل شعر الدوخي مادة متى يقف ويتغمب عمى الوحشة والظمم وتحقيق السلام, وقد شكّ 

 يمفح البارود جبيتو( وىذا خطابٌ  ثرية أبدع في اتقانيا, ما أكدتيا جممة )ىذا الذي
ومو في زوايا حي صرح بو الشاعر ليدل عمى صلابة العراق وشجاعتو, فخص

ل صوت الحرب ترتجفُ, فالكل ييرب من وطن أكتنفوُ التحمل والانتصارات. إذ مثّ 
الدوخي الصارخ بوجو الظمم والأعداء, والذي جعل القارئ يشعر عند الاطلاع عمى 

ر في رؤيتو الشعرية التي نقمتو من صوت البطل الواحد الأديب طوّ  ىذا النص أنّ 
خمق الأمل وبثو و قدم لمبلاد كل ما في وسعو من أجل إلى صوت أمة بأكمميا, فكأن

في نفس الشعب الواحد لذلك نفض ما في داخمو دفعة واحدة وكشف عن ىذا الجانب 
 غير المألوف في تجربتو الإبداعية. كما في قصيدتو التي ذكر فييا ىذا النص:

 

 لأنَّوُ بثيابِ الصبرِ 

 يمتحفُ 

 لأنَّوُ وحدَهُ 

 يدري متى يقفُ 

 الذي يمفحُ ىذا 

 البارودُ جبيتَوُ 
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 وخصمُوُ في زوايا

 الحربِ يرتجفُ 

 ىذا عراقُكَ 

 كل  الأرضِ خطوتُوُ 

 وخمفَيا

مَفُ   (1)يميثُ الآتونَ والسَّ

أبيات الشاعر حممت في طياتيا طابع  في خضم أحداث الواقع القاسية إلا أنّ    
ونمى ىذا التعبير عن فخر  الفوز العظيم,النصر والتحرر لموطن الذي شيدت مدنو 

ذي أحدث صدمة كبيرة الدوخي بأرض الأنبياء وآل البيت )عمييم السلام( والنجف ال
لكل من أراد إذلالو, وقد كسر الدوخي كل حواجز اليأس والتمرد عمى الواقع المؤلم 
بقفزة نوعية منحت النص تجربة خاصة وأثرت في عواطف متمقي النص بألفاظيا 

يا المؤثرة في النفس, فقاليا الشاعر متباىياً بأرض الأمجاد )الله أكبر ما النقية ومعاني
ماقو أتجاه أغلاك يا وطني( منطمقاً من طاقة الحب الروحي الذي يتفجر من أع

أن إلحاح الدوخي عمى تحرير وطنو من دنس الفساد لأن الحرية مرتبطة العراق, و 
بيا وتنمييا في لحظة أدارك الذات بغريزتو الفطرية, والتي كانت بدايتيا الشعور 

الشاعرة التي وجدت نفسيا أمام عوائق كبيرة تضطرىا إلى النيوض والاستيقاظ من 
سباتيا العميق في غمرة الظمم الاضطياد, فكانت تمك العوائق التي واجيت الدوخي 
ولأبناء شعبو ىي المنبو الذي ايقظيم من النوم العميق في ظل الأوضاع المرة, 

الصورة التي خمقيا الشاعر في قصيدتو ىي سعي الذات للاستقلال  ىذا أنّ  ومعنى

                                                                 

ٌنظر : تطور الشعر العربً الحدٌث فً العراق , اتجاهات الرؤٌة وجمالٌات النسٌج , علً عباس علوان ,  (1)

 . 246: 1475وزارة الإعلام , بغداد , 
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والتخمص من العقبات التي واجيت الجميع وشعورىم بقيمتيم وأداركيم لحياتيم 
فالدوخي أبدع في إعطاء الرموز والدلالات التي كان ليا صدى واسع    .(1)المسموبة

في شعره فيو سمي شاعر لأنو يشعر بما لا يشعر بو الآخرون, فأن لم يكن عنده 
صنع المعنى واختراع الأحداث وابتداعيا, او زيادة فيما أخفق بو غيره من الألفاظ 

عمى العكس من ذلك فأن  والمعاني أطمق عميو شاعر استعاري لا حقيقي, لكن
كما في النص  شاعرنا أتى بكل ما ىو جديد ومميز أنبثق من تجربتو الشخصية.

 الآتي :

 الكل  يشيدُ 

 بالنصرِ العظيمِ لوُ 

 نيسانُ, والصبرُ 

 والأعلامُ, والس رَفُ 

 والخبزُ, والناسُ 

 والأيام, والشَّرَفُ 

 والأنبياءُ, وآلُ البيتِ 

 والنَّجَفُ 

 الُل أكبرُ 

 (2)أغلاكَ يا وطني ما

                                                                 

 .223 :ٌنظر : مشكلة الحرٌة , زكرٌا ابراهٌم , دار مصر للطباعة, القاهرة, د.ت (1)

 .46, :1455, 2ٌنظر: العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده, ابن رشٌق القٌروانً, د. ط, القاهرة, ج (2)
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إذ تصدى لمعدو  ,ى نصوص الدوخي بتحطيم جدار الجوع والخوفوأخذت تتجمّ    
بكل زوايا الصور التي دلت عمى التحرر ورسم لوحة بزوغ شمس الأمل ولونيا بفكرة 
بقى العراق الذي رأى كل تجارب الطعن والقمق فأتخذ قصائده التي كتبت عن واقع 

أن الدوخي دخل حوار مع العراق قائلًا من قد رتأينا اوأفكاره, ف أليم تعبيراً عن تجاربو
يجوع وأنت بمد التضحية والعطاء, والكرم والجود, فالغيم يطمع من عطاء فضمك عمى 
حدائقنا يسحُ أنت المقيم فلا شيء أقدس من أرضك وأعذب من ىواك فالخمود وحدك 

نا عندما الكلام يطول لأنك وكل غيرك في إطار الشكل لمحُ, مولاي أنت فخرنا وعز 
وحدك من تختصر الجمل والعبارات لمتعرف عميك. واكتشفت الباحثة أن لوحة 
الدوخي بينت أن العراق صرخة بوجو الاضطياد واخترقت جدار الصمت والخوف 
وىزمت الأمم الأخرى في كل زمان ومكان لأنو وحده وقف بوجو العدو وخمق من 

رعب بكل شراسة, ومزق أطواق الخوف والألم, وأخترق يأسو الحرية والسلام وىزم ال
جدران الارىاب , وما ىذه الصور التي رسميا الدوخي لوطن مظموم ما ىي إلا إبراز 
صورة جديدة مزقت سلاسل الخوف عند الشعب العراقي ونقمتو إلى مرحمة أكثر 

يا لأنّ  ؛بشخصيتوصاق . وقد كانت نتاجات الدوخي الأدبية شديدة الالت(1)تحرر وأمان
ناشئة عن تجربة ذاتية عبر عنيا شعراً وأعطى مثالًا شامخاً لأرض العراق وتقديسيا 

 إذ قال فييا : ,. كما في قصيدتو )لمذي رأى كل شيء(في صبرىا وأنفتيا

 

 مَنْ 

 قد يجوعُ !

 وأنتَ قمحُ 

                                                                 

 . 166-114, ص1491, 1ط ,الاسلامً القبس دار ٌنظر : عراق النفط والحرٌة والاسلام, أحمد الكاتب, (1)
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 ويداكَ ماعونٌ 

 وممحُ 

 الغيمُ يطمعُ 

 من يداكَ 

 عمى حدائقِنا 

 يَسُح  

 المقيمُ أنتَ 

 وكلٌ غيرِكَ 

 في إطارِ الشكلِ 

 لمحُ 

 مولاي أنتَ كلامُنا

 إن عزَّ 

 (1)عند القولِ شَرْحُ 

 

وعندما نتمعن نصوص الدوخي نجد أن الشاعر أتقنيا بذكاء وحرفة من خلال    
توظيف رموز حممت دلالات نفسية عميقة وقد أعتمد أسموب النداء في عتابو لموطن 

 فأخذ يستنطق الشعر ليعبر عما في داخمو كما في قصيدتو )نداء(. إذ قال فييا :
                                                                 

 .111-114: 1891, 1ينظر: عراق النفط والحرية والاسلام, احمد الكاتب , دار قبس الاسلامية, ط (1)
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ــام يخ ــ ــ ــا ميتاً بدم الأيـ ــ ــ ــ ــ ــ ــتمطُ ي ــ ــ ــ  ـ

ــفرطُ         ــ ــم  بلادٍ منك تنـ ــ ــ ــيك ل ــ ــ  يكف

ــراً عمرَه في العمر ينثرٌ ما  وخاسـ

 تذرو الرياح وما ما الموتُ يمتقطُ       

 ىــل كنتَ تعرف أني جامع شتتي

ــى      ــل كــ  نت تعرف أني فيك مختمطُ ـ

ــي ــراراً لتعممنـ ــ ــنفخ أسـ ــ ــريح تـ ــ  الـ

ــطوا      ــ ــن ىبـ ــتحاذير إغراء لمــ  أنْ الـ

ــرآة تقش ر لي ــثميا الأرض مــ  ومــ

 سقطوا من أشلاء ياــب نظرت إذا   

ــابقُ يُدمي وجيتي لغدٍ  ــ  ىــذا التسـ

 ىا سوف أغمبو, ىا سوف أشترطُ 

ــان أدرك وجيي والفضاء فضاً  ــ ــ  أيّ

ــيّ الكون ينخرط ــ ــي وف ــ  (1)والأرض من

 

وقد أكمل الدوخي مسيرتو الإبداعية فمم ييزمو قاموس الانكسارات وجبل المآسي    
سوء الأوضاع وكثرة المحن, فالعراق من رغم عمى الفيو دائماً يؤمل بأن الحرية آتية 

                                                                 

 . 16مفاتح لأبواب مرسومة, حمد الدوخً:  (1)
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يخترع الأمل ويحقق الأحلام لذلك نمحظ في ىذه الأبيات أن الشاعر دخل عتاباً حارقاً 
لأيام يختمطُ يكفيك حزناً ولم شتات من تفرقوا, وخاسراً العمر مع العراق يا ميتاً بدم ا

في العمر ينثرُ وفي ىذا البيت حاول الدوخي أن يعطي لمحة عن المعاناة التي يمر 
بيا )الوطن( وكثرة العطاء بلا مقابل, فلابد أن ينفض جذور اليأس ميباً إلى النيوض 

لمرآة التي كشفت أعضاء من أفق اوالتحرر والتخمي عن السبات الطويل ويحطم 
سقطوا لأن الخسارات والانكسارات ليس لمعراق بل لو المجد والكرامة الذي أعطاه 
الدوخي رمز )التسابق والغمبة( وىذه إشارة ىيمنة عمى النص برسم غد أجمل وتحقيق 

 النصر بعد جيد وعناء طويل أرىق كاىل الشعب العراقي بأكممو. 

في قمق مستمر باحثاً عن حرية بلاده المطمقة فيما يكتب كان  شاعرال ونمحظ أنّ    
و يعبر عن ظاىرة حقيقية تلاءمت مع تجاربو لأنّ  ؛بعيداً عن مصالحو الخاصة

الشعرية فغاية ما صرح بو ىو نتيجة مشاىدتو أحداث الواقع فيذه أمور صعب 
وبيذا كان الشاعر . (1)التعبير عنيا أو ترجمتيا بالألغاز لأنيا تتعمق بالوجدان الوطني

نما يتحدث عن تجربة ذاتية عاشيا مع المجتمع  لا يقول معنى الأشياء اعتباطياً وا 
العراقي, فأخذ يخمق لغة شعرية جديدة وشكلًا شعرياً مختمف أعطى النص رونقاً 

فالدوخي لا يقبل لأبناء شعبو الخضوع والاستسلام, لذلك بقي ينازع العقبات . (2)مميزاً 
 يموذ بسلاح الأمل الذي يصنع السلام ويحقق مراد الشاعر.والمخاطر, و 

 

 

 

                                                                 

-25, ص2224, 1ٌنظر: الحرٌة عند أبن عربً , مجد محمد أبراهٌم, مكتبة الثقافة الدٌنٌة , القاهرة, ط (1)

26 . 
 . 61, ص 1495,  1ٌنظر : الشعرٌة العربٌة , اودنٌس , دار الآداب, بٌروت, ط (2)



 

 
150 

 الوطن الخاص والعام                                 الفصل الثاني

  المحور الثاني: الاغتراب

الانفصال الذي يصيب الفرد عند شعوره بأنو ليس في موطنو والبيت ىو حال    
نسان المغترب ىو الذي يكون غريباً عن الوطن ويحمل ىموماً الذي يعيش فيو, فالإ

وشوقو لبلاده بعد أن فارقو الأىل والحبيب وعاش وأحزان, فيحاول أن يفصح عن حبو 
. فالدوخي كان دائماً يعاني من الواقع المؤلم لذلك نراه يعيش (1)ألم الفقد والحرمان
من أجل التخمص من مظاىر الخضوع والاستسلام داعياً إلى الاحتجاج والتمرد 

لشاعر كردة فعل الحرية والأمان, وعميو يتجمى الاغتراب الفكري والنفسي لدى ا
 يُعد, إذ (2)لمتخمص من الإحساس بالغربة والاحباط وانقطاع الأمل بينو وبين وطنو

الشاعر ىو المرآة العاكسة لما يعانيو أبناء شعبو وبلاده فمم ييدأ إلا بعد أن يرى 
الأمان والاستقرار يسود أرض الوطن, فالدوخي لا يريد عودة بلاده إلى مربع الحزن 

ولقد بقى الشاعر يعيش حالة العزلة والاغتراب فلازال الجراح والألم ينيش , (3)والقمق
فؤاده لذلك جاءت نصوصو مميئة شوقاً وحنيناً لوطنو من جية وفي موضع آخر 

بسبب طول مسيرة حياتو الطافحة  ؛جسدت أشعاره حالة اليأس والممل الذي ملأ ذاتو
ب ويكوى بنار الألم والتشرد, بالاضطرابات والنزاعات وبقي يصارع لوعة الاغترا

و يرى الحياة لا تعني لو شيئاً مقابل لم شممو مع من يحب لأنّ  ؛ويحن إلى بلاده
الاغتراب ىو المحفز نحو الابتكار والإبداع  . وبناءً عمى ما سبق يتضح أنّ (4)وييوى

لدى الشاعر المغترب الذي يرى أن العممية الإبداعية في نصوصو الشعرية قد تكون 
 ؛ليذه العممية اً أساسي تبطة بالعربة, إلا أننا لا ينبغي لنا أن نجعل الاغتراب عاملاً مر 

                                                                 

ٌنظر: الاتجاهات والحركات فً الشعر العربً الحدٌث , سلمى الخضراء الجٌوسً, مركز دارسة الوحدة  (1)

 . 125: 2227, بٌروت ,  2العربٌة , ترجمة عبد الواحد لؤلؤة , حقوق النشر والتوزٌع , ط
, 1ٌنظر: الاغتراب , تشارد شاخت , ترجمة كامل محمد حسٌن, المؤسسة العربٌة للدراسات , بٌروت, ط (2)

1492 : 643 . 
 . 252 : 1499, دار الرافدٌن, دمشق, 1, ط1ٌنظر : مذكراتً , محمد مهدي الجواهري, ج (3)

 2226ٌنظر: الجواهري فارس حلبة الأدب , محمد جواد الفٌاض , دار المدى للطباعة والنشر والتوزٌع ,  (4)

 : 66 . 
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في أغمب الأحيان يشعر الأديب بحالة الضيق والألم وبالتالي يشعر بالاغتراب  لأنّ 
من ىذه الحالة التي تلازمو فيتجو إلى النفسي فيستطيع أن يستفاد قدر الامكان 

 .(1)جربتو الذاتية ونتاجو الأدبيالكتابة التي انعكست عمى ت

المطمع عمى دواوين الدوخي بدقة وتمعن يمحظ غربة الذات التي كانت متشبعة  نّ إ   
بالجراح والكدمات خاصةً في مراحل طبعت في تجربتو وتفكيره كحداث العراق 
المظممة التي تمثمت بأحداث القتل التيجير والاحتلال, فكميا كانت عوامل نفسية 

ما أدى إلى احتفاء قصائد الدوخي  وىذا ,متعبة أثرت في نفسية الشاعر وأبناء شعبو
 عمى أرضو كما في قصيدة )إلى داليا(. إذ قال فييا: غتراببالشعور بالا

 قل ليا 

 إنوُ بمدٌ 

 يكرهُ الطيبينْ 

 قل ليا

 لم يعدْ 

 بينَ قمبي

 وىذي البلادِ حنينْ 

 قل ليا 

 عمَّيا 

 تعذرُ اللاجئينْ 
                                                                 

 .32, ص2225ٌنظر: الاغتراب فً القصٌدة الجاهلٌة, محمد هٌاجنة ودراسة نصه , دار الكتاب الثقافً ,  (1)
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 آه بغداد

 ربما تذكرين

 شاعراً 

 كان يبكي

 حين يحكي

 العاشقينْ  عن

 تذكرينْ 

 إنوُ الآنَ 

 (1)مي تٌ من سنينْ 

بدأ الدوخي بعتاب مؤلم يرسم نصوصو الإبداعية ويكشف عن مضمرات أبياتو    
ما يخفيو داخل ثنيا صدره من مشاعر وأحاسيس موجعة كانت الشعرية التي فصحت 

و لأنّ  ؛ءسبب في تفجيراتو الإبداعية, فالوطن كان بنظر الدوخي يكره الطيبة والصفا
بات عمى أرض مميئة بالأشرار, فالشراسة والأنانية عنوان لقموبيم وتقرير لمصيرىم, 
فالدوخي يدخل في عمق الصورة الجمالية التي أراد توصيميا لممتمقي نتيجة تجربة 
قاسية عاشيا بأشكال متنوعة مما جعمو لم يعد يكن ليذه البلاد حنين, ويمتمس العفو 

ا البمد الذي خمف من ابتسامتو دمعة ومن شوقو جروح. وبناءً والمعذرة للاجئين ىذ
عمى ذلك يمحظ قارئ النص عمق الاغتراب النفسي وفاعمية المغة الشعرية عبر تبئير 
الدلالات التي وظفيا الشاعر في نصو الشعري, فمو وقفنا وقفة متأنية حول تشكيلات 

يا تشتغل عمى لأنّ  ؛الرؤيةالقصيدة لوجدنا ىذه الدلالات ليست مجانية أو سطحية 
                                                                 

 . 96الأسماء كلها :  (1)
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مشاعر متدفقة من الداخل أي عمى أكتوى المعاني والصور بمييب التجربة الواقعية 
الاغتراب ىو الذي يفجر ينابع  نّ إونبرات الحزن الداخمي, ومن ىنا نستطيع القول 

 . (1)الشعرية خاصةً حينما يتعامل الأديب مع المفظة بميارة فائقة

ستيل نصو الشعري بالدلالات و الأنّ  ؛عمى أرضو نو تائوٌ أويؤكد لنا الدوخي    
الاغترابية والمفتات الجمالية التي رصدت اغتراب الشاعر وضياعو, إذ يمجأ الدوخي 
إلى الوداع وفؤاده يصرخ, لكن إلى أين فكل الجيات تؤدي إلى نفس المكان الذي 

رار الصور والمفردات التي الأديب يعمد عمى تك أذاقو مكابد الشقاء والغربة ونمحظ أنّ 
تشير إلى الموت والقتل والدمار لبيان المعاناة التي أشعرت الشعب العراقي بالتشرد 
والتيجير مما أثارت ىذه الأوضاع القاسية الذات الشاعرة وجعمتيا تشكو ثقل الأيام 

 شاعرال وضيق مكانتيا, فالمكان أصبح معد لمموات. وبناءً عل ما سبق نمحظ أنّ 
صور فنية بنيت عمى محفزات جمالية مميزة تحفز قارئ النص وتستثيره جمالياً  فوظّ 
القصيدة لدى الشاعر مغتربة في مضمونيا ورؤاىا المغتربة التي تثير  لأنّ  ؛وفنياً 

نيا بمياراتو الإبداعية وانتقالو م لنا لوحة فنية لوّ قدّ  لأديبا نّ إإذ  .(2)عواطف المتمقي
اغترابية إلى مثيرات جمالية أراد بيا أن يبين قيمة المحفزات بكل براعة من مثيرات 

حياء  الجمالية التي تثير النص الإبداعي وتعطيو رونقاً فنياً قادراً عمى التجديد وا 
. (3)الفن ىو القادر عمى تحويل القبيح إلى قيم جمالية عميا لأنّ  ؛النصوص الجامدة

 (. إذ قال فييا :كما في قصيدتو )وداعية أخرى للأعشى بن ميمون

 أقول وداعاً 

 ولكن إلى أين
                                                                 

ٌنظر: شعرٌة الاغتراب فً قصٌدة حمٌد سعٌد وتحولاتها, عصام شرتح, المركز الثقافً للطباعة والنشر ,  (1)

 .21: 2214القاهرة, -دمشق
 . 232: 1449, بٌروت, 42ٌنظر: تارٌخ الفن التجرٌبً , حٌدر صفوان, مجلة الفكر العربً ,ع (2)

 367, د.ت , ص  1دار الأرامل الجدٌدة , دمشق, طٌنظر : ملفات حوارٌة فً الحداثة , عصام شرتح  ,  (3)

. 
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 كل الجياتِ طريق

 يؤدي إلى نفسِ ىذا المكان

 وىذا المكان

 مُعدَ لموتي

 مؤثثة جدرانُوُ 

 لمبقاء

 ليسكَن فيو بقائي الطويلُ 

 وينقصُ ىذا المكان

 (1)الرحيلُ 

عمى  غترابقد واجو الدوخي مشاكل كثيرة في حياتو الأدبية جعمتو يشعر بالا   
لذلك نمحظ في  ,أرض الوطن ودفعتو ىذه الظروف الصعبة إلى الإحساس بالوحدة

ىذا النص أن الشاعر يخاطب ذاتو بكل حزن فكمما أزداد شعوره بالوحدة كمما تأججت 
 بواعث الاغتراب في نفسو كما في قصيدتو )صرختان لأبي العلاء(. إذ قال فييا:

 يا من رأى شاعراً .. لا صوت يقبمُوُ 

ــمُوُ  ـ ــن آتٍ يوص  ــ ــدربَ عـ ــ ــ ــل ال ــ  توسَّ

ــة يــيا من رأى شاعراً مشغول  دُهُ ــ

ــل شـ ــيء بــبكـ  ـلا شـيء فتشغَمُوُ ــ

                                                                 

 . 23مفاتٌح لأبواب مرسومة :  (1)
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 ظل يمشي يظن  الأرض تسكنوــي

مُوُ  ــدري ترح  ــ ــ ــو لا يـ ــ ــدهِ وىـ ــ ــ  لوحـ

ــ ــي دموِ أضاع سنبمة الأحـ ــلام فـ  ـ

 رض منجمُوُ ول الأ ــسأل حـوراح ي

ــيا م ــماراً خانتو ــن رأى شاعـ  رأةـ

ــقبمُوُ  ــت ت ــماً كانـ ــي دائ ــي التـ  وىــ

ــو ــطمئن ــ ــت ت ــ ــرأة كان ــتـو امــ ــان  خـ

ــل تقتمُوُ   أن لا عيون ليا في المي

 يا من رأى شاعراً كان الغمام لو

 (1)وعــن سواقيو كــان البحر يسألُوُ 

إحساس الدوخي المميء  والذي فصح عن حالة الاغتراب النفسي ملأ ىذا النصي   
ل نموذجاً حياً عن تجربة الشاعر بالوحدة التي أذاقتو والتشتت وشكّ  غتراببالتوتر والا

فيداه مشغولة بالفراغ والوحدة, لكن الوحشة والألم, فيو لا صوت يقبمو ولا آتٍ يوصمو 
س والحاجز بملأ وقتو وتشغمت يداه في نفس الوقت يحاول الدوخي كسر ىذا الإحسا

الخاليتان بالا شيء فيو يواجو شعوره بيذه الغربة الأليمة مواجية فنية خمقت الإبداع 
الذي انعكس عمى بنى أبياتو الشعرية, فالدوخي يظن إنو أقام عمى أرض بلاده لكنو 

الخير في ذات الوقت تائياً لا يدري إلى أين ترحمو فضاعت أحلامو سنابل العطاء و 
الذي تأممو من ىذه الأرض التي اكتنفتو بالضياع والفقد, والخيانة والطعن حتى من 

                                                                 

 . 25مفاتٌح لأبواب مرسومة :  (1)
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القموب الذي كان يشعر بقربيا بالأمان والطمأنينة, فكان نصيبو الغمام والألم من 
سنابل ىذا الوطن فمناجل الدوخي حصدت التيية والمعاناة بدلًا من المحبة والسلام, 

لقول أن اغتراب الدوخي يمكن أن نعده نزعة ذاتية تعتريو وبناءً عمى ذلك يمكن ا
وتأخذه إلى الانكفاء والانعزال. فيو يعيش في قمق مستمر وشعور مظمم لا يمكن 

الشاعر يشعر بالإحباط  لأنّ  ؛التخمص منو وقد أدى ىذا الشعور إلى القمق الدائم
تقع في ذات المبدع, لذا و مشرد داخل بلاده مما جعمو يشعر بغربة نفسية لأنّ  ؛والغبن

وكشفت  .(1)يا غربة قمقة وصعبةلأنّ  ؛يحاول أن يتخمص منيا بشتى السبل والوسائل
بثقافة واسعة أغنت مخزونو الإبداعي, وطاقتو الإبداعية  هتميز  أبيات الشاعر عن

الفذة التي أنتجت صور فنية في قمة الروعة والجمال, فضلًا عن دعم مخزونو 
نضوج تجربتو الأدبية  ديبادة من ثقافات متنوعة, حتى حقق الأالإبداعي بالاستف

 .(2)وأصبح ليا حضور لافت

وفي موضع آخر يخاطب الدوخي ذاتو المشبعة بالأسى والجراح ويتضح من خلال    
بدايةً من عنوان  غترابالشاعر تحت تأثير باعث الا نصو المميء بالوحدة والألم أنّ 

مى استحضار محطات العمر التي كانت برفقة القصيدة )محطات( والتي دلت ع
الدوخي حاممة معيا صورة الوداع والتحسر عمى الذكريات الجميمة والمرة التي قضاىا 
برفقة من يحب, فالدوخي عند بدء رحمتو وقفت عيونو تحدق ديار الأحبة حاممة شوق 

ك ولا صوت جار استجاب لتميض ن كبير إلى الوطن وأراضيو الأمنة لكن لا كف
 المناداة المثقمة بالمشقات لأن الميالي باتت بقايا والحوار أصبح ذكرى, ونمحظ أنّ 
الأديب مر بتجارب موجعة تمثمت بجروح عميقة اكتنفت ذاتو وفصحت عن تمك 
المعاناة القاسية التي بينتيا أبياتو الشعرية ووشمت بنداء روحو المتألمة وىو يمر 

                                                                 

ٌنظر: الاغتراب فً الرواٌة الفلسطٌنٌة , بسام خلٌل , مراجعة خلٌل أحمد , مؤسسة الابحاث العربٌة ,  (1)

 . 27 :بٌروت , 
ٌنظر: مسارات الإبداع الشعري, دراسة نصٌة فً شعر حمٌد سعٌد, عصام شرتح , دار الٌنابٌع , دمشق,  (2)

 . 251-252:, 1ط
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لانتظار مما جعمو يأمل من الدار الفارغة أن تتكمم بمحطات التعب والعناء, والتشرد وا
ليشكي ليا عن ىذه العقبات المرة, وعبر كل تمك الظروف الصعبة التي فرغ عنيا 
الشاعر بيذا النص أراد منيا لفت النظر إلى ملامح الغربة التي واجييا ولايزال يعاني 

المآذن التي  منيا مما جعل الدوخي يصرخ ضائعاً في رحمة الحياة وتصرخ حتى
ىربت من ساعة الاحتضار, فعذاب الشاعر وشدائده الكثيرة ىربت منيا حتى المآذن 

 من شدة خوفيا. كما في قصيدة )محطات(. التي يقول فييا:

 وقفتَ تحدق في كل دارْ 

ــتظارْ  ــ ــ ــاك للان  وتبنــي زواي

 وترفع شوقاً قديم العيونِ 

 فلا كفَّ ناء ولا صوتَ جارْ 

 لماذا؟ لأن الميالي ىناك 

ــا وذكرى حوارْ  ــ ــا تحاي ــ  بقايـ

 لأنَّ بعينيك شوقَ المواني

 وصمتَ المزارع صبرَ الفخارْ 

 ستجمع كل اشتياء السنين

ــاط القفار ــ ــت بسـ  لتذروه تحــ

 وتندم عند المقاء الأخير

ــمثم الانتحارْ  ــ ــم تـ ــ ــ ــك لـ ــ ــ  بأنـ
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 ستسرق بحرك ىذي الجرارْ 

ــبارْ و  ــ ــ ــ ــك ذاك الغـ ــ ــن ظمـ ــ ــ ــ  يدف

 ستصرخ كل المآذن فيك

ــفجارْ  ــ ــ ــة الان ــن ساعـ ــ  (1)فتيرب مـ

نما ى اغتراب ذاتي شاعر ليسال اغترابخلاصة القول أن     الشعب  اغتراب وفقط وا 
العراقي أيضاً لذلك نجده يعبر عن واقع أليم أذاقو عامة الشعب فعمقت التجربة 
الأدبية وجعمت الشاعر قد أبدع بصياغاتو واساليبو الشعرية التي حممت خطابات 
لموطن في غاية الجودة والجمال, وبما أن الشاعر مر بمعاناة ومأساة مؤلمة عمقت 

من خلال خاصتو وذاتو الشعرية الممتزجة وعيو بالواقع وجعمتو ينظر إليو 
. وأخيراً تبين لنا أن جميع أبناء العراق عانوا من الاغتراب الذي حمميم (2)بالآخرين

إلى الشعور بالغربة القاسية وكان سبب ذلك نتيجة بحثيم الدؤوب عن الحرية 
والتخمص من الظمم, والابتعاد عما يفرض عمييم حتى لو كان المفروض عمييم 

موت ذاتو, لذلك كان يعد الدوخي أن الخلاص من الاضطياد والعذاب الذي تعرض ال
لو في واقع شاق ىو السبيل إلى اظيار ملامح الوجود لدى الشاعر ومكون ميم من 

 . (3)مكونات الاغتراب

وفي نياية المطاف استطاع الدوخي أنّ يصور حالة الاغتراب الذي كان يشعر بو    
شيدت أرض العراق ممتمئ, بالصعاب والمتاعب كالفترة التي ىروباً من واقع شاق 

 الحقباتقصى أدة الزمنية من مكثير من الحروب والاحتلال, فكانت ىذه ال

                                                                 

 .  54مفاتٌح لأبواب مرسومة:  (1)
 . 127-126 :ٌنظر : جدل الخاص والعام  (2)

, 1والفنون والآداب, طٌنظر : اتجاهات الشعر العربً المعاصر , احسان عباس , المجلس الوطنً للثقافة  (3)

1449: 62 . 
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المضطربة  التي عاشيا الشاعر مع أبناء وطنو ودفعتو ىذه الظروف المؤلمة إلى 
 الاغتراب النفسي والقمق؛ بسبب انتشار الظمم والفساد
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 المغة الشعرية  

إفّ المغة العربية ىي مف المغات التي صانت نفسيا وحافظت عمى أصوليا    
الشاعر والقارئ, أو بيف الكاتب وجميوره, فالمغة وينابعيا وعدت وسيمة أتصاؿ بيف 

فّ نظرية إ. إذ (1)ىي أساس لكُؿ شيء فمولاىا لما تحقؽ الازدىار ونمت الحضارات
المغة تنطمؽ مف منطمؽ ذىني يمثؿ مجموعة مف الكممات والألفاظ, والمفردات 

تحمؿ المترابطة مع بعضيا البعض مف ناحية, ومف جية أخرى أفّ ىذه العناصر 
الشاعر ينفرد  لأفّ  ؛(2)غوية واحدةمجموعة مف العلاقات التي تجتمع ضمف عائمة لُ 

وىذا  ,في لغتو الشعرية؛ لأنّو يبتدع روابط مبتكرة يستبدؿ بيا العلاقات السابقة
, فالأديب (3)الاختراع يدفعو إلى إحداث عوامؿ متنوعة منيا علاقة المتجدد بالمحيط

و عف طريؽ تو الخاصة في مستوى المجازات المغوية؛ لأنّ العبقري ىو الذي يصنع لغ
ينشأ علاقات دلالية جديدة ومبتكرة, أو لغة تتخطى المغة  ىذا المجاز يستطيع أفْ 

العادية, بفضؿ تجربتو ومشاعره ولا يحدث لو ذلؾ عف طريؽ تمتعو, بالميارة المغوية 
حساس فذ نما يأتي مف رحـ المعاناة الحقيقية لموضوعو وا  . (4)بالأشياء المحيطة بو وا 
بما يحدثو فييا مف تأثيرات فالشاعر الحاذؽ ىو الذي يمنح لغتو حياة جديدة مشعة 

 . (5)عالمو الشعوري الخاص لا عف طريؽ الدلالات التقميدية في القصيدة

في دواوينو ويمكف الوقوؼ عمى مصادر المغة الشعرية التي وظّفيا الدوخي    
 ومنيا :وربطيا بالوطف  الشعرية 

                                                                 

 . 212ٌنظر : شعر الاقصوصة فً العراق , راسم الجرٌاوي , ص  (1)
ومحمد القصاص , مكتبة الانجلو المصرٌة , القاهرة  ٌنظر: اللغة , فندرٌس , ترجمة عبد الحمٌد الدواخلً (2)

 . 333, ص  1551, 
دار الشؤون الثقافٌة , بغداد ,  1ٌنظر: اللغة الشعرٌة فً الخطاب النقدي العربً , محمد رضا مبارك, ط (3)

 . 78, ص 1553
 . 556, ص 1572,  1ٌنظر: الصراع بٌن القدٌم والحدٌث فً الأدب العربً, د. محمد الكتانً, ط (4)

ٌنظر: التٌار القومً فً الشعر العراقً الحدٌث, ماجد السامرائً, منشورات وزارة الثقافة والإعلام  (5)

 . 417, ص  1573الثقافٌة, دار الحرٌة للطباعة , بغداد, د.ط, 
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ألفاظ قرآنية واسلامية كما في نصو الشعري الذي عمد فيو عمى استحضار   - أ
شخصية الرسوؿ محمد )ص( كما في قصيدتو مما لا يحممو الماء. إذ قاؿ 

 فييا :

 أنا ل أموتُ 

 وفي يديَّ قصيدةٌ 

 أمشي

 وينمو تحتَ خطوي مولدُ 

 من يقرأ الإنجيلَ 

 يشيدْ أنني وحدي العراقُ 

  (1)وليس بعدي أحمدُ 

كألفاظ وردت في القرآف فالوقوؼ عمى المفردة القرآنية وتوظّيفيا في النص الأدبي    
يعطي رونقاً جمالياً ثري؛ لأفّ الأثر الذي يتركو القرآف الكريـ )الانجيؿ, أحمدُ(, 

الكريـ في القصيدة يعطي ألفاظ الشاعر معاني ودلالات متنوعة, وبُنى تركيبية ذات 
رة عميقة وميزة جمالية للأبيات الشعرية التي ليا أثر جسيـ في نفس المتمقي بؤ 

. وبناءً عمى ذلؾ نممس أفّ الدوخي وظّؼ شخصية دينية عظيمة (2)والمخاطب معاً 
مستعملًا )كشخصية الرسوؿ الاعظـ( ليا أثر بالغ في القرآف الكريـ والسنة النبوية 

بالفخر والتباىي لوطنو العراؽ الذي  الذي يممئوأداة النفي )لا( مف خلاؿ ىذا النص 
لا يموت لا يسقط؛ لأنّو موطف الرسؿ والأنبياء, فالمتأمؿ جيداً ليذا النص الجمالي 

                                                                 

 . 85عذابات الصوفً الازرق :  (1)

 . 215-217ٌنظر: شعر الاقصوصة :  (2)
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إِذْ قاَلَ عِيسَى ابْنُ مَرْيَمَ ياَ بنَِي الذي يأخذ المتمقي إلى استحضار قولو تعالى ))
وْرَاةِ وَمُبَشِّرًا بِرَسُولٍ يأَْتِي إِسْرَائيِلَ إِنِّي رَسُولُ اللَّهِ إِليَْكُم م   قاً لِّمَا بَ يْنَ يَدَيَّ مِنَ الت َّ صَدِّ

الدوخي عمى المفردات القرآنية وتوظيفيا  فصح اتكاءو . (1)((مِن بَ عْدِي اسْمُهُ أَحْمَدُ 

أدى إلى كسب نصو صفة جمالية فذة في أغمب الأحياف لا  الذي في النص الشعري
 .  خرتتمتع بيا النصوص الأُ 

واستعمؿ  عمد الدوخي عمى توظيؼ المفردات القرآنية في نصوصو الشعرية   
بعض في بعض الدلالات حتى يترؾ الاسموب الغامض في ربط النص بالوطف 

, زيدفضولو لمعرفتو الم ويثير قارئ المما يشد انتباه الرموز والالفاظ مفتوحة لمتأويؿ 
 كما في النص الآتي.فضلًا عف التناسؽ مع روح المعنى الشعري 

 يستطيعُ الكلامَ كثيراً 

 عن القمحِ 

  عن مفرداتِ الأغاني

 بِيا يستطيعُ كُتُ  واسماءَ  

 لأنَّ الفتى سومري  

 (2)ىو الفتى المشتعلُ الرأسِ شيبا

بدأ الدوخي في انتقاء مفردات مطابقة مف ناحية الاسموب مع مفردات القرآف    
الكريـ كالألفاظ التي وردت في النص الشعري )الفتى, سومري, المشتعؿ الرأس 

بيذه الألفاظ جيداً يرى أف الشاعر حاوؿ الربط بيف قضيتيف أحدىما فالمتمعف , شيبا(

                                                                 

 . 6سورة الصف , آٌة  (1)

 . 51الاسماء كلها:  (2)
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قضية وطنية عاشيا أىؿ الجنوب بسومريتيـ وعمقيـ الحضاري والأخرى قضية النبي 
قَالَ رَبِّ إِنِّي وَىَنَ مما يجعؿ القارئ يستحضر قولو تعالى ))يعقوب )عميو السلاـ(, 

, وأوؿ ما يمفت انتباه المتمقي في ىذه المفردات (1)((الْعَظْمُ مِنِّي وَاشْتَعَلَ الرَّأْسُ شَيْبًا
وذكاء تحويؿ الجممة الفعمية في قولو تعالى آنية ىو قدرة الدوخي بكؿ جرأة القر 

)اشتعؿ الرأس شيبا( إلى جممة اسمية )ىو الفتى المشتعؿ الرأس شيبا(. ليجعؿ 
القارئ أماـ معنى ثابت الدلالة وىو تعبير الجممة الفعمية عف المتحوؿ اما الجممة 

بط بيف النبي يعقوب )عميو السلاـ( , والفتى وأف أداة الر  (2)الاسمية تعبر عف الثابت
السومري ىو أف النبي )عميو السلاـ( ارىقو ألـ الفراؽ والغربة وىو بعيد عف ابنو عمى 

منتظراً عودتو أما اشتعاؿ رأس الفتى السومري ىو؛ بسبب الوضع أمؿ المقاء بو 
 .والنفيس القاسي الذي لا زؿ يعاني منو العراؽ كالفقر والحروب وفقد الغالي 

 ألفاظ الواقع المعاصر: -ب

اتجو الدوخي إلى توظيؼ ألفاظ جديدة ومعاصرة في نصوصو الشعرية وذلؾ    
لارتباط ىذه المفردات بالواقع السياسي والاجتماعي الذي كاف يعيشو عمى أرض 

 .تيالوطف كألفاظ السيارة, الياوف, الدبابة كما في نصو الآ

 وأنتِ أيا

 مثلَ بغداد مزعجةٌ

 خائفةْ 

 ومُقِمقَةٌ مثلُ سيارةٍ 

 واقفةْ 
                                                                 

 . 4سورة مرٌم, أٌة  (1)

 . 86: 2114, 1ٌنظر: الاسلوبٌة بوصفها مناهج, رحمن غركان , دار العربٌة للعلوم, ط (2)



 

 166 

 الفصل الثالث                                             الدراسة الفنية

 وما بيننا موعدُ 

 وىا إنني واقفٌ أجمدُ 

 وتسمعُ يا واحدٌ أحدُ 

 ىاونٌ في الحديقةِ 

 (1)دبابةٌ في الممرْ 

ونمحظ في ىذا النص الذي حمؿ في طياتو القمؽ والانكسار والألـ الداخمي الذي    
ىيمف عمى الشاعر نتيجة اليأس والحزف الذي شيدتو مدف العراؽ وحؿ بيا الرعب 
والخوؼ؛ لذلؾ أعطى نفسو صورة الشاعر الذي تحمؿ المشاؽ وسمؾ الطرؽ الوعرة, 

ي عبر الفعؿ المضارع )اجمد( الداؿ ونستنتج مف كؿ ىذه المكابد التي عاشيا الدوخ
عمى الدمار, ومف ثـ يحاور أبناء المجتمع العراقي الذيف اذاقوا نفس الاحساس الذي 
مر بو الأديب وتظير ىذه الدلالة عبر المقطع الشعري )لا تخؼ لا تخؼ( فالجميع 
في خطر ومصيرىـ اليلاؾ والحروب, ونممس مف ىذه القصيدة التي فصحت عف 

ف العراؽ بلاد الأمف والسلاـ لكف في الوقت ذاتو تعرض إلى واقع قاسي التحدث ع
عبر لوحة مرعبة رسميا الدوخي إلى وطنو, فالياونات في حدائقو والدبابات في 
طرقو؛ ليأخذ المتمقي إلى مشاىدة المحف التي شيدىا العراؽ حت باتت أرضو مرعبة 

وىذا ما دفع الأديب إلى  لسلاـ.تشيدىا آلات الحرب والقتاؿ التي خربت كؿ مظاىر ا
ذلؾ إلا  فضلًا عف استعماؿ لغة الجماعة كي يتعمموف منيا ويستفيدوف مف تعبيراتيا 

أنيا ارتبطت اجتماعياً بقضايا التحرير والكفاح الوطني, والتزـ أغمب الشعراء البارزيف 

                                                                 

 . 75الاسماء كلها:  (1)
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عميا في الدفاع عف حقوؽ المواطنيف المشروعة, مما أدى إلى تطور لغة الشعر وج
 . (1)قريبة مف افئدة الناس

فضلًا عف توظّيؼ ألفاظ جديدة لـ تكف معروفة في العصور القديمة )كالطائرة,    
 الدراجة( كما في النص الآتي. 

 طائرةُِ عمي

 بيضاءُ أيضاً 

مُ فوقَ   كانَ يحوِّ

يحِ   الرِّ

 درَّاجةُ عمي

 درَّجتُوُ بيضاءُ 

 (2)يركبُيا ويطاردُ كلَّ فراشاتِ الد نيا

بدأ الدوخي قصيدتو بذكر ألفاظ مبتكرة مف خلاؿ رسـ صورتو المونية التي    
ة )طائرة عمي البيضاء( فمف خلاؿ تتبع مقاطع الأبيات أضاءت القصيدة بدلال

الشعرية نمحظ أفّ الشاعر وظّؼ أشياء تدا عمى البراءة والنقاء, وحضور الموف 
شد صورة أخرى لمدراجة البيضاء الأبيض الذي لوف طائرة عمي الورقية وأكدىا بح

مستعملًا كؿ وسائؿ المعب التي يميو بيا الأطفاؿ, فعمي طفؿ الشاعر الكبير الذي 
انار حياة الدوخي ببراءتو وعفويتو, فيو يراه كالفراشة التي تنتقؿ عمى الأزىار حاملًا 

تمي كؿ أشياءه النقية التي تعطي الأمؿ لوالده عندما يراه يميو ببياض أشياءه, لين

                                                                 

 . 235: 1581, 1ٌنظر: حركة التطور والتجدٌد, د. عربٌة توفٌق لازم , مطبعة الاٌمان, بغداد, ط (1)

 .41لغة الخاتم : (2)
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طفؿ إلى ىذا الطفؿ البريء, وعمد الدوخي إلى استعماؿ لغة سيمة قريبة مف حياة 
الناس اليومية؛ لأنّو مرتبط بحياة الآخريف اجتماعياً, وىذا يدؿ أفّ الأديب أراد مف 
خلاؿ استعماؿ ىذه التفاصيؿ الصغيرة التي وردت في النص ما ىي إلا أداة لتوصيؿ 

 والسامعيف .أفكاره ومشاعره لمقراء 

وبناءً عمى ما تقدـ نمحظ أفّ الدوخي وظّؼ أساليب انشائية في نصوصو الأدبية    
فنية وجمالية مميزة ومف الأساليب الانشائية التي صنفيا عمماء  فة عمييا قيماً واضا

 -المعاني :

الانشاء الطمبي: ىو الاسموب الذي أظير مطموباً غير حاصؿ وقت الطمب  -أولاً 
 .(1)تحصيؿ الحاصؿ, كأفعاؿ الأمر, الاستفياـ, النداء والتمنيلمنع 

الانشاء غير الطمبي: ))ىو ما لا يستدعي مطموباً مثؿ المدح والذـ والقسـ  -ثانياً 
. ونمحظ أفّ الانشاء الطمبي ىو المستخدـ (2)وأفعاؿ الرجاء والتعجب وألفاظ العقود((

الطمبي التي تفتقره تمؾ النصوص في دواويف الدوخي عمى العكس مف الانشاء غير 
وستقوـ الباحثة بدراسة العناصر الانشائية الطمبية التي توافرت في دواويف الدوخي 

 -ومنيا :

يُعد ىذا الأسموب مف الاساليب الانشائية الطمبية ))فيو طمب الفعؿ  أسموب الأمر:-أ
استحضار ينبئ عف . وىو تعبير يستدعى الفعؿ أو (3)عمى وجو الاستعلاء والالزاـ((

 . (4)استدعى الفعؿ مف جية الآخر عمى جية الاستعلاء

                                                                 

لبنان , د.ط, -هـ(, دار الجبل ,بٌروت853ٌنظر: الإٌضاح فً علوم البلاغة, جلال الدٌن القزوٌنً )ت (1)

 . 131د.ت: 
, : 1571ٌنظر: أسالٌب البلاغة, الفصاحة, المعانً, أحمد مطلوب الرفاعً, وكالة المطبوعات الكوٌت,  (2)

118 . 
 . 111ٌنظر: أسالٌب البلاغة, أحمد مطلوب :  (3)

ٌنظر: الطراز للأسرار البلاغٌة وعلوم حقائق الاعجاز , محمد القزوٌنً, ت محمد عبد المنعم الخفاجً,  (4)

 . 155: 3, ج 3دار الجبل , بٌروت, ط
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وظّؼ الدوخي أسموب الأمر بدلالات متنوعة في نصو الأدبي فقد مثؿ الفعؿ    
)أكتب( صورة فنية رائعة جسدت نزعة التحدي والغرور, واضاءة القصيدة برموزىا 

أكتب ولا تبالي لمف لغطوا  الابداعية؛ لأفّ الأديب دخؿ في خطاب جمالي مع الوطف
فالوطف في نظر الدوخي ىو الصحيح  ,وىنا جاء فعؿ الأمر لمتمرد ومواجية الأعداء

والجميع غمط, ىذه الجممة اسمية اتكأ عمييا الشاعر دعماً لأسموب الأمر الذي 
العراؽ وحده مف أسس مممكة العشاؽ واحتضنيا بدؼء  استيمو في بداية النص؛ لأفّ 

واضاءىا بقبلات نجـ سماء العطاء والمحبة ونمحظ أفّ الأديب نقش لاـ المحبة والس
في قصيدتو مشاعر صادقة. لا يمكف التصنع بيا أو اكتسابيا بالمراف والثقافة التي 
بداع متجذر في الذات الشعرية  نما بخلاؼ مف ذلؾ ىي موىبة وا  تنمو بالاطلاع, وا 

وصدؽ مشاعره التي تتجسد في  يتجمى في ثنايا النص, فضلًا عف معاناة الأديب
تراكيبو وصوره الفنية؛ لأفّ العمؿ الأدبي ميما يكوف نصيبو مف الجودة والرداءة 

 .تي. كما في نصو الآ(1)ينبض بقمب

 أكتُبْ 

 ول تحفلْ 

 بمَنْ لغطوا

 أنتَ 

 الصحيحُ 

 وكم يمْ غَمَطُ 

 أنتَ الذي 

                                                                 

 . 45, ص 1582ٌنظر: النقد الأدبً, أحمد كمال زكً, الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب,  (1)
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 أثَّثت مممكةً 

 لمعاشقينَ 

 وحولَيا ىبطوا

 وأضأتَ 

 بالقبلاتِ 

 (1)نجمَتَيا

لذلؾ نمحظ كمية المشاعر والاحاسيس الصادقة التي وشمة في ىذا النص ونشأت    
مف أعماؽ الشاعر وصبت في أبياتو الشعرية وخرجت بمفردات معبرة لوطف عظيـ 
في نظر أبناء شعبو الأمر الذي جعؿ الدوخي يزخر الكممات والمعاني لمعراؽ الذي 

 وقؼ بوجو الجميع .

فضلًا عف رسـ صورة فنية لشيداء العراؽ أسسيا الدوخي بأبيات شعرية تسيؿ    
 حزناً كما في النص الآتي.

 يا أرصفة 

 تممسّيوِ 

 قبلَ وحلِ 

 البساطيل

 يا فلاح

                                                                 

 . 22-21الاسماء كلها , ص  (1)
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 احرثْ 

 (1)بوِ النمو  طميقٌ 

ىنا قدـ الشاعر صورة مؤلمة لجندي ما زاؿ بعمر الورد لكنو حمؿ المتاعب وسمؾ    
الطرؽ الوعرة مف أجؿ الوطف؛ لأنّو حمؿ عبء الحروب ودافع عف بمده بكؿ شراسة؛ 
لذلؾ نمحظ أفّ أبيات الشاعر جاءت مميئة بالحسرة والألـ الذي ينبعث مف أعماؽ 

الدلالة باستعماؿ فعمي الامر)تممسيو, القمب, فالدوخي ينادي الأرصفة ويكثؼ 
احرث(, فيو يأمر أرصفة الطرؽ أفّ تممسو قبؿ تموث البساطيؿ بالوحؿ والدماء, 
ويعطيو صورة شعرية تحمؿ في طياتيا صورة الشاب الذي لا زؿ في مرحمة النمو 
كالبذرة التي تنبت بعد حرث الفلاح, وقد وظّؼ فعؿ الامر )تممس( الذي دار حوؿ 

لأرصفة ليذا الجسد الذي تمرد عمى كؿ الظروؼ الصعبة وأمتمؾ كؿ صفات لمس ا
 الشجاعة والقوة  مف أجؿ تحقيؽ النصر الذي كاف كؿ بيت عراقي بحاجة إليو.

يُعد أسموب الاستفياـ مف الأساليب الانشائية الطمبية, ويعني  :أسموب الستفيام -ب
ه أيضاً الاستفياـ الذي قالوا عنو طمب المعرفة بشيء لـ يكف معروفاً مف قبؿ, ومعنا

 .(2)طمب خبر ليس عندؾ أي طمب الفيـ

نصو الابداعي, بأسموب الاستفياـ الذي نلاحظو في جممة )ماذا  يستيؿ الدوخي   
تكتب(, إذ يبدأ الحوار بسؤاؿ قمبو الذي يكُف الكثير مف الاسرار, ومف الواضح في 
ىذه الدلالة أفّ الشاعر أراد مف فؤاده إجابة لأفّ قمب الدوخي خط شحوب الوجو 

لأديب أراد بيذه الرموز والتعب واليروب مف صبح نيسانو ليتربص ظممة وجيو, فا
والاشارات )شحوب, ىروب, ظممة( أف يؤسس صورة حوارية بدأت بالاستفياـ وجاءت 

وجعمو ييرب مف الصباح الإجابة عمييا ما فصحت ملامح الدوخي كشحوب الوجو 
                                                                 

 . 131-125الاسماء كلها , : (1)

 . 117ٌنظر: أسالٌب بلاغٌة , احمد مطلوب :  (2)
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ليتربص في الظلاـ خوفاً مف رؤية ملامو المرىقة التي لـ يفيميا الآخروف ميما 
شاعر ذاتو لـ يفيـ ماذا حؿ بو مف أذى كما عبر عف ىذه حاوؿ التحدث عنيا, فال

 . إذ قاؿ فيو الآتي,المشاعر بالنص 

 ماذا تكتبُ؟

 أكتب عينيك

 وشحوبي وأنا أىرب من صبحِ نيساني  

 يتربّص ظممةَ وجيي

 لم أفيم؟

 (1) وأنا أيضا !!

نمحظ في ىذه الأبيات كمية المشاعر والاحاسيس العميقة التي يخفييا الشاعر    
فالعواطؼ جزء أساس مف  بيا نصوصو بدلًا مف لسانو الصامت,داخمو التي نطقت 

عناصر الأدب وىي سر الشعر الزاىر والجيد؛ لأفّ الشعر الحسف ما ىو إلا فيض 
. وىذه القوة الفائضة مف المشاعر (2)امف المشاعر العظيمة التي نبتت مف تمقاء نفسي

المنبعثة مف صدؽ إحساس الأديب ومدى تأثيره إذ تحرؾ البواعث سواء أكانت 
جسمية أـ نفسية ىذه المشاعر فيي تنطمؽ مف عقاليا نحو النزوع فيمر الشاعر فيما 

 .(3)نسميو المعاناة والتجربة الذاتية ومف ىنا تحدث عممية الخمؽ الأدبي

وقد لجأ الدوخي في نص آخر يتحدث عف تجربة قاسية حممت الكثير مف المعاناة    
 لدى الشاعر وأبناء شعبو كما في النص الآتي.

                                                                 

 . 11مفاتٌح لأبواب مرسومة , :  (1)
ٌنظر: الشعر وألفاظه , ورد  زورث, ضمن كتاب منشورات , تألٌف د. زكً نجٌب محمود , مطبعة لجنة  (2)

 . 11: 1558القاهرة, التألٌف والترجمة , 
 . 32: 1587ٌنظر : النقد التطبٌقً والموازنات , د. محمد الصادق عفٌفً ,  (3)
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 ولكن أتدري لماذا رَسَمْنا

 وراءَ )الوجوهِ( عصافيرَنا والقمْر؟

 أتدري

 لكي ل يُرى ما بيا يا صديقيَ 

 من كدمةٍ أو أثرْ 

 لأنَّ 

 )الوجوه( تقاويمُنا

 لأنَّ 

 (1))الوجوه( تفاصيمُنا

بدأ الدوخي ىذا النص بأسموب الاستفياـ ليؤسس صورة حوارية بينو وبيف الصديؽ    
الذي كاف متأثراً بتمؾ الاوضاع الصعبة التي عاشيا العراؽ مما جعؿ الدوخي 
يستعمؿ الاستفياـ )أتدري( مكرراً في النص ذاتو مرتيف ليؤكد لمسائؿ حجـ المعاناة 

عمى الحرية  لًا يرسـ العصافير والقمر الداليفأم التي مرّ بيا الوطف وبقي دائماً عمى
الوجوه  لكي لا يرى كدماتو والأثار التي خمفتيا الحروب, وقد عمد الدوخي تظميؿ

باستعماؿ دلالة الرسوـ؛ كأف الدوخي ظؿ يكابر حتى في أقصى الظروؼ التي 
ؿ عاشيا العراؽ مف أجؿ أف تبقى صورة بلاده مف أجمؿ الصور رغـ كدماتيا ويظ

 المواطف العراقي وجيو كريماً ممتمئاً بسمياء الأمؿ .

                                                                 

 . 71الاسماء كلها :  (1)
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ىو أسموب طمب أقباؿ المنادى عمى الداعي بإحدى حروفو  أسموب النداء: -ج
. أو ىو طمب المدعو وطمب الاتياف منو بحرؼ مف حروؼ النداء أو (1)المخصصة

 . (2)ما ينوب عنو

بدأ الدوخي نصو بأسموب النداء ليعقد جمسة حوارية بينو وبيف العراؽ الذي يعده    
الحبيب والصاحب فكلاىما تعطي نفس القيمة العالية التي يشعر بيا الأديب اتجاه 

ي أغمب الأحياف ف عمؿلأنّيا تست ؛بمده, وعمد. الدوخي إلى استعماؿ )يا( النداء
كونيا تدخؿ في النداء الخالي مف  ؛ىي أـ باب النداءلممنادى القريب, فضلًا عف أنّيا 

الشوائب والعيوب, والاستعانة كما تتعيف وحدىا في اسـ الله تعالى وذلؾ لمكانتيا 
 .الآتي. كما في نصو (3)القيمة عند البلاغييف

 يا صاحبي في الشعرِ 

 إني مُجيدُ 

ــي ــ  فـ

 الأفقِ 

 نافذةُ 

 وطرفي 

 (4)أرمدُ 

                                                                 

 1514,  1ٌنظر: التلخٌص فً علوم البلاغة, القزوٌنً, ضبطه عبد الرحمن برقوق, دار الفكر العربً, ط (1)

 :171 . 
-ٌنظر: الكافً فً البلاغة , أٌمن أمٌن عبد الغنً, تقدٌم رشدي طعمة, دار التوفٌقٌة للتراث , القاهرة (2)

 . 258: 2111مصر, 
مصر, -ٌنظر: الاسالٌب الانشائٌة فً النحو العربً , عبد السلام محمد هارون , مكتبة الخانجً , القاهرة (3)

2115 :138 . 
 . 87-88عذابات الصوفً الأزرق :  (4)
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بأنامؿ إبداعية ودار بيف الذات الشاعرة ووطنيا  خطإذ يتبيف في ىذا النص الذي    
كمية الجيد والفعؿ الشاؽ الذي بذلو الأديب مف أجؿ بياف ىذه المعاناة الصامتة التي 
بينتيا ملامح الوجو المتعبة التي تحمؿ كثير مف المعاناة لمشاعر الذي أذاقيا مع أبناء 

يا الحصار والحرماف التشرد, لكف بقي الأمؿ يشع في قصائده المجتمع العراقي من
الأدبية التي وظّؼ بيا دلالات قيمة دلت عمى عبقريتو وذكائو التي أوضحيا عبر 
المفردات التالية )الأفؽ, النافذة( المتاف يدلاف عمى إشراؽ شمس الأمؿ رغماً عف 

 .طرفو الأرمد الذي لا يرى إلا القميؿ مف عطاء ىذا البمد

وقد لجأ الدوخي إلى توظيؼ اسموب النداء لتأسيس صورة شعرية حممت في    
 طياتيا معاناة شعب بأكممو كما في النص الآتي.

 يا قاتمي إسمعْ حروفَ قصيدتي 

 والقِ المسدس

 واتركِ الإسعافَ 

 لمدورِ المؤسَّس

 واىجرِ الخطباء

 (1)والقنواتِ والأنباء

بدأ الدوخي نص بأسموب النداء )يا( ليقبؿ المنادى منو أف يسمع حروب تمؾ    
القصيدة التي حممت دلالات ورموز لوطف ارىقو التعب والألـ, فكأف الدوخي يأمر 
القاتؿ الذي يزور أعظـ بيوت الشعب العراقي بسلاـ والقاء المسدس, وىذا يتضح مف 

اترؾ, الؽِ(, وبناءً عمى ذلؾ نمحظ أف خلاؿ احتشاد أفعاؿ الامر )اسمع, اىجر, 
                                                                 

 . 25مفاتٌح لأبواب مرسومة :  (1)
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حاوؿ في ىذه المفردات عقد حوار مع القاتؿ الذي يُعد ىو الفقد اليومي الشاعر 
لأبناء الشعب, ويأمره بكؿ شجاعة أف يمقي المسدس ويترؾ الإسعاؼ, فيذه المفظة 
 وردت ىنا لإعادة الحياة بكؿ ضائع؛ لأفّ مف المتعارؼ عميو أفّ الإسعاؼ ىي تعمؿ

وكاف لانقاض الآخريف عند الخطر, فالدوخي ىنا لا يريد سوى الأماف والسلاـ. 
السبب الرئيسي الذي وضع الدوخي في استعماؿ ىذه الأساليب المغوية؛ لأنّيا تزيد 
مف تكثيؼ المعاني التي وظّفيا داخؿ قصائده الشعرية وتعطييا قيمة جمالية فضلًا 

 الاندثار .عف تجديد المغة وتخمصيا مف الغموض و 
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 :الصورة الشعرية   

تعُد الصورة الشعرية ىي الوسيمة الفنية التي تعبر عف نفسية الأديب, ونقؿ تجربتو    
بالمشاعر الوجدانية أي  اً الأدبية التي تمثمت بعناصر فكرية أو عاطفية, تمثيلًا مفعم

تمثيلًا حسياً ينبض بالأمؿ والحياة,فالشاعر المتمرس بالعمؿ الأدبي يحاوؿ نقؿ 
فيتجو  ,(1)أفكاره وعواطفو الداخمية معاً إلى قرائو وسامعيو عف طريؽ صورتو الشعرية

الأديب نحوىا لمتعبير عما في داخمو لارتقائيا عف المغة العادية التي تعجز عف 
احاسيسو ومشاعره وما يجوؿ في خاطره مف احساس غامض لذلؾ يكوف توصيؿ 

لشاعر ضرورة ممحة تدفعو إلى التعبير بالصورة الشعرية التي رسماىا في نصوصو 
. فالصورة الشعرية (2)باعتبارىا مظيراً ميماً مف المظاىر الفاعمة بيف المغة والفكر

راسة الصورة بطريقة ابداعية تفصح عف ذات الشاعر ونفسيتو الأدبية, وأفّ د
مجتمعية قد تعيف القارئ عمى كشؼ معنى أعمؽ مف المعنى الظاىر في القصيدة, 
وأف الصورة الشعرية فييا أكبر عوف في تقدير الوحدة الشعرية وتوضيح المعاني 

. لذلؾ عدىا الشاعر وحدة تركيبية (3)العميقة والغامضة التي يرمز ليا النص الأدبي
. (4)كؿ مكاف وزماف ويصنعيا بجميع حواسو وكؿ قواه الذىنية والشعورية بتممسيا في

فالصورة الشعرية عند الأديب ناتجة مف تخيمو الشعري عند المبدع وقارئ النص فيي 
عف اثارة انفعاؿ في مخيمة المتمقي, إذ تتـ عنده عمى مستوى اللاوعي عممية ناتجة 

محاكاة الأشياء لنفسيا وىذا يتـ عبر الخالص, أما المبدع فتكوف ناشئة عف طريؽ 

                                                                 

 . 1555:242, 11ٌنظر: أصول النقد الأدبً , أحمد الشاٌب, مكتبة النهضة المصري, ط (1)
, دار التنوٌر , بٌروت,  3ٌنظر: الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب, جابر عصفور, ط (2)

1552 :325 . 
 . 211: 1552, دار الشروق , 5ٌنظر: فن الشعر , احسان عباس, ط (3)

ٌنظر: الصورة الفنٌة فً القصٌدة العربٌة المعاصرة, نعٌم الٌافً , مؤسسة جائزة عبد العزٌز سعود,  (4)

 . 22القاهرة, د.ت : 
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. وقد توفرت (1)وصؼ مباشر لعالـ الموجودات ومحاكاتيا عف طريؽ الصورة الشعرية
 -مصادر الصورة الشعرية عند الدوخي بمحوريف ىما:

ىي جزء مقطعي مف القصيدة تحمؿ دلالاتيا المعنوية  الصورة الجزئية: -أولً 
وسماتيا النفسية وتبني بعدة وسائؿ واساليب تنبثؽ مف وجداف الأديب وتتلاحـ مع 

 . (2)احاسيسو وافكاره والألفاظ والمعاني التي ينتقييا أو يبنى عممو الفني عمييا

ى محاورة الشاعر انطمؽ الدوخي بعد ذلؾ لرسـ الصور الجزئية التي اعتمدت عم   
عف شخصية خيالية لجندي ىارب كما نمحظو في نصو الشعري الذي احتفى 

 بالصور الشعرية كما في قصيدة خطوات لجندي ىارب. إذ قاؿ فييا:

 الضحى

 وردةٌ تموتُ 

 في تفاصيلِ 

 شكمِوِ 

 والرحى

 دربُيا بيوتُ 

 نحوَ ترحيلِ 

 حقمِوِ 

 المدى

                                                                 

ٌنظر: دلائل الاعجاز , عبد القادر الجرجانً نقلاً عن جابر عصفور , الصورة الفنٌة , دار التنوٌر ,  (1)

 . 285 : 1574بٌروت, 
 . 217: 1557ٌنظر: عناصر الابداع الفنً فً شعر احمد مطر, كمال غنٌم , مكتبة مدبولً, مصر, (2)
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 كانَ 

 (1)دفَّوُ 

استطاع الدوخي أف يصور حالة الجندي اليارب عبر لمحات الرعب التي بثت    
عند مطمع القصيدة وكانت تنـ عف وجود صورة جزئية رائعة أسست لبناء النص 
)فالضحى وردة( ىي صورة جزئية دلت عمى وضوح تفاصيؿ الموت في شكؿ 

ليذا الجندي كأنو  الجندي اليارب؛ لأفَّ الدوخي مف خلاؿ ىذه الدلالة أعطى تشبيو
الضحى والورد أي دلت ىذه الرموز عمى بزوغ ضوء الشمس, وكأنو يقوؿ أف ىذا 
الجندي ىو في مقبؿ العمر أو في بداية شبابو الذي يطمؽ عميو عمر الورد, وتلاحقو 
كؿ ىذه المشقات, ثـ ينتقؿ إلى لوحة فنية أخرى تزخر بالصور الجزئية وىي )الرحى 

ي وضع ىذه الدلالة عمى الموت والقتؿ الذي انتيش شباب دربيا بيوت( فالدوخ
البيوت وىـ في مقبؿ العمر وشبييـ بالرحى التي تطحف البذور, فأشلاء الجنود 
طحنت كالدقيؽ في الحقؿ, وىذه دلالة عمى صورة الحروب والدمار التي رسمتيا 

ى المفتوح الصورة الابداعية في نص الدوخي, وتممح الباحثة ىروب الجنود في المد
خوفاً مف الأعداء التي تلاحقيـ وىنا أيضاً صورة المدى صورة جزئية تنـ عمى بعد 

 المسافة .

وبناءً عمى ما تقدـ نمحظ أفّ الشاعر استعمؿ في تشكيؿ صورتو الجزئية رموز    
ودلالات لخمؽ أداة توصيؿ خاصة تعبر عف الواقع الذي أذاؽ جنود العراؽ الويلات 

لاـ لكف ىذه الرموز المشفرة في أغمب الأحياف تتطمب عوناً مف مف أجؿ خمؽ الس
القارئ ذاتو واجتياد في البحث بيف المعاني؛ لأفَّ لغة الإشارات والرموز كانت 
تستعمؿ في المغة المعروفة ولكنيا تركبيا بعلاقات جديدة, لكف يبقى دور الشاعر 

                                                                 

 . 51الاسماء كلها:  (1)
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. فضلًا عف تجاوز الأديب (1)العبقري في رسـ صورتو الابداعية وفؽ ما يحس ويحمـ
الدور الوظيفي الذي يرتبط بإثارة الآخريف والتعبير عنيـ وركز عمى وظيفة ىامة 
ارتبطت بالتعبير عف المعاناة والمشاعر الإنسانية الذي أصبح مف خلاليا باعثاً لمذة 
والمتعة الفنية لدى المبدع والمتمقي جميعيما فضلًا عف اىمية الشعر حيف يتمتع 

 . (2)المعاصرة لدى أبناء جيمو بميزة

فعندما نتمعف نصوص الدوخي نمحظ التأثير الذي خمقو في رسـ صور شعرية    
بنيت عمى ألفاظ ومعاني غير عادية؛ لأنَّيا بنيت عمى الخياؿ والإبداع الذي أظيرتو 
قدرتو وبراعتو عمى حشد الكثير مف الأفعاؿ المضارعة لبناء الصور الجزئية 

صميا إلى المتمقي بطريقتو الخاصة المتسمسمة في القصيدة الذي ود الأديب أف يو 
والمعبرة عف احساسو الصادؽ الذي وشمو بأبيات مميزة تألفت مف مجموعة مف 

 الصور الجزئية كما في قصيدة فمتقؿ ىكذا. إذ قاؿ فييا: 

 

 سأفرش فوق الرمل ليل جدائمي

ــازلي ــ ــاب منـ ــ  وأفتح لمعشاق بـ

ــاب لعمَّيا ــ  وأغسل بالخمر الثيـ

ــ ــ ــ  ـدل جميع السائمين قبائميتـ

 واترك فحل العابثين يطوف في

 ازاىير جسمي يستبيح خمائمي
                                                                 

 . 554-553: 1584بٌروت, –ٌنظر: معجم مصطلحات الأدب , وهبة مجدي, مكتبة لبنان  (1)

 1564ٌنظر: تارٌخ النقد العربً إلى القرن الرابع الهجري, محمد زغلول سلام, دار المعارف , القاهرة ,  (2)

 :,35 . 
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 وأفتح, كي تأوي النوارس شرفتي

 وأبسط, كي يأتي الشراع سواحمي

 وأعصر خمري من دمي وتنيدي

 وارسل في غابات جسمي نوادلي

 

 وأكتب مرثاتي الخيرة عندىم 

ــي بوجو عواذلي ــ ــ  (1)واخنق شباك

فقد شكؿ الفعؿ المضارع )سأفرش( صورة لممحبوب الذي فتح أبواب منازلو لمحب    
والغراـ. وأثثيا بالجماؿ الأدبي الذي فصح عنو الفعميف المضارعيف )أفرش , أفتح( 
فضلًا عف الطريقة المميزة التي صاغ فييا الشاعر أفكاره ومعانيو؛ لأفَّ الجماؿ الذي 

لى الألفاظ والصياغة, التي تعد اسمى ما يصؿ إليو فصح عنو بناء القصيدة يرجع إ
. وكذلؾ انتقؿ إلى الصورة (2)الشاعر في بث الصور التي أعطت النص رونقاً جمالياً 

الثانية )غسؿ الثياب بالخمر( فيذه الصورة جاءت ىنا رمز لرائحة الخمر التي تأخذ 
مى مكانو أو صاحبيا إلى إظيار ما اخفاه في داخمو, وتتدؿ جميع السائميف ع

اتجاىو؛ بسبب رائحة الخمر المعروفة مف قبؿ السائؿ, أما الصورة التي تمييا فيي 
تفصح عف جسده الذي عبث بو الآخريف, أما الصورة الأخرى فيي التي ذكر فييا 
)النوارس( التي رغب الدوخي أف تأوي إلى شرفتو لتجمب معيا المودة والسلاـ, 

يؼ الأفعاؿ المضارعة في قصيدتو الشعرية مسترسلًا ونمحظ أف الدوخي لجأ إلى توظّ 
صوره الجزئية لبياف تجربتو الخاصة التي عاشيا داخؿ الوطف. وبناءً عمى ذلؾ نمحظ 

                                                                 

 . 22عذابات :  (1)

 . 365: 1574, القاهرة, 2ٌنظر: معاٌٌر الحكم الجمالً فً النقد الأدبً , منصور عبد الرحمن, ط (2)
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أف تراكـ الأفعاؿ المضارعة في شكؿ النص الشعري يعد مصدراً ميـ لمحركة في 
ستحضر الصور الصور الشعرية, وبث فييا الحياة والحيوية إضافةً إلى جعؿ القارئ ي

وتقترب إلى مخيمتو الذىنية؛ لأنَّيا تعُد ترسخاً لقيمتيا الحيوية والحركية في 
 .(1)القصيدة

لجأ الدوخي إلى بث الصور الجزئية بطريقة غير مباشرة مستعملًا مخزونو الفكري    
الذي شكمو بواسطة مجموعة مف الأفعاؿ المتنوعة لبناء ىذه الصور الشعرية كما في 

 أفعاؿ الذاكرة. إذ قاؿ فييا: قصيدتو

 أفركُ الذاكرةَ 

 أفتحُ القرى النائمةَ 

 أستريحُ عمى دكةٍ 

 تطلُ عمى بعضِ نيرٍ 

 ولمماءِ غميانٌ في الغيمِ 

نَ غيماً آخرَ   ليكوِّ

 انتظرني أييا السدى / أنتَ المقيمُ 

 سوفَ أغنِّي

 بينَ وجيي وحبيبتي

 (2)مواعيدُ 

                                                                 

 . 158ٌنظر: شعر الفتوحات الاسلامٌة , ابتسام صاٌمة )رسالة ماجستٌر(:  (1)
 . 133كلها : الاسماء  (2)
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نمحظ في ىذا النص الشعري أف الشاعر حاوؿ أف يوظّؼ دلالات ورموز مشفرة    
تفصح عف ذات الأديب فنجده يتقف في رسـ الصور وطريقة حركتيا داخؿ النصوص 
)كأفعاؿ الذاكرة( ففي ىذا المقطع الشعري وشمت لنا صورة جزئية في قمة الروعة 

بقوة لاسترجاع ذكريات سابقة تحدثت عف حاؿ الدوخي وىو يدلؾ ذاكرتو ويدعكيا 
كانت تعني لو الكثير عمى الرغـ مف أف الذاكرة شيء معنوي لكف بحذاقتو الشعرية 
وذكائو الفذ وظّؼ المفردة بإتقاف وجعميا تتناسب مع الكممة, فضلُا عف صورة )القرى 
ؿ النائمة( وىذا نوع مف المجاز استعممو الشاعر متأملًا فتح القرى الراقدة عبر الفع

)أفتح( دلالة عمى اكتشاؼ واطلاع تمؾ القرى وايقاظيا عف سباتيا الطويؿ في ظؿ 
التقيد والانعزاؿ, واستمر الدوخي في بث الصور الشعرية التي يكتنييا التأمؿ والخياؿ 
وىذه الصور كانت لشاعر ىارب مف واقع مر, وما يؤكد ىذا ىو تجيش الأفعاؿ 

, استريح( لكف لمتو يعود الدوخي إلى حالتو المضارعة )أفرؾ , أفتح, انتظر, تطؿ
النفسية المتأزمة التي بناىا بصور أخرى وشمت بأفعاؿ )المسح والغمؽ( لتمؾ 

 الصفحات التي وقؼ متأملًا أف تشفي جراحو .

وبناءً عمى ما تقدـ نمحظ أف الأديب سعى بكؿ براعة إلى تثبيت فكرتو ونقؿ    
صورتو بدقة وىذا يؤدي بو إلى الانتقاء مف  شعوره فضلًا عف اختياره إلى عناصر

عادة صياغتو مف جديد حسب خبرة الشاعر الحاذؽ فالوقت  الواقع والخروج عنو, وا 
ليس سماً واليوـ ليس عسلًا في الواقع المر, وبالتالي يتضح أف الصورة ىي إعادة 

تى تصبح تشكيؿ لمواقع لا ترتبط بو إلا بقدر ما يصبح مكتسباً لخصائصيا الذاتية ح
 . (1)ليا واقع خاص

                                                                 

المعارف, الاسكندرٌة , ٌنظر: التصوٌر الفنً فً شعر محمود حسن اسماعٌل, مصطفى السعدنً , منشأة (1)

1578 :76 . 
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وبناءً عمى ما تقدـ نمحظ أف الدوخي استطاع أف يوظّؼ لوحاتو الفنية التي وشمت    
لخدمة العراؽ وقضاياه الوطنية لذلؾ نمحظ أغمب صوره الشعرية جاءت كتعبير عف 
ىموـ ذاتية بشكؿ خاص وأحزاف المجتمع العراقي بشكؿ عاـ فجاءت ىذه الصور 

اة مف تجربتو المميئة بالأحداث القاسية لذلؾ في كثير مف الأحياف لا الشعرية مستسق
نما يكتنييا الغموض الذي يحتاج إلى وقفة تأممية  تكوف ىذه الصور صريحة وا 

 لاكتشاؼ تمؾ الصور.

ىي تمؾ الفكرة التي يجسدىا الشاعر في شكؿ القصيدة وتكوف  الصورة الكمية:-ثانياً 
في مقدمتيا لذلؾ تعُد ىي كؿ لا تتجزأ ولا تنقسـ؛ لأفّ الصورة في العمؿ الأدبي 
والفني تكوف عبارة عف إيقاعات جميعيا تعزؼ عمى لحف واحداً ىو فكرة القصيدة 

العلاقات المتوافرة والمتشابكة  . لذلؾ يُعد الترابط بيف الصورة الكمية عف طريؽ(1)الكمية
التي كونتيا الصور المفردة في السياؽ العاـ بعد أفّ تتخذ ىذه الصور اوضاع 
عضوية تتحد بالقاعدة النفسية التي شكمتيا, وبيذا تسمى الصورة الجزئية جزء مف 

 . (2)الترابط لتكوف القصيدة بناء متكاملاً 

نيا ثرية بالصور الشعرية شعرية أيمحظ في دواويف الدوخي ال ولعؿ أىـ ما   
إذ اتخذ الشاعر صورة واحدة فقط حممت دلالات  ,المتنوعة المتمثمة بالصور الكمية

ورموز لرسـ صورة كاممة )لمبيت( وتفصح ىذه الكممة التي استيميا الدوخي في 
مقدمة نصو الشعري )بيتنا( عف الارتباط الروحي بينو وبيف ىذا المكاف الذي يكف 

كانة خاصة, باعتباره المكاف الأوؿ الذي نبت منو وشعر بالسكينة والاستقرار إليو م
بقرب اسرتو؛ لأنّو الممجأ الوحيد الذي يحتويو ويشعر في داخمو بالطمأنينة والاماف, 
لذلؾ نجد الدوخي ينتقي مرتبة عالية لمنزلو بدلالة )أعمى بيوت المدينة( وىذه إشارة 

                                                                 

 . 142-141 :ٌنظر: الصورة الأدبٌة فً تارٌخ النقد , صبح علً , دار احٌاء الكتب العربٌة, د.ت (1)

, دار العلوم للطباعة 1ٌنظر: تشكٌل الصورة فً شعر زهٌر بن أبً سلمى , عبد القادر الرباعً , ط (2)

 . 672 :1574والنشر, 
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نظر الشاعر, فالدوخي استعمؿ الفعؿ )حجت إليو  إلى رفعتو وسمو ىذا البيت في
 العصافير( ليبيف حالة السكوف واليدوء التي ينعـ بيا ىذا المكاف. 

ومف ثـ يتدرج الدوخي ببث الصور المقطعية لرسـ صورة كاممة ليذا البيت الذي    
شباكو قمر, إذ أعطى دلالات القمر والحرير كرمز لمضوء والاشراؽ والنعومة, فبيت 
نما ىو بيت الكرـ والجود فيو يستريح المسافر مف رحمة  الدوخي ليس بيتاً عادياً وا 

ئذاف, وبناءً عمى ما تقدـ نمحظ أفّ ستاالخيؿ الشاقة؛ لأنّو يفتح أبوابو لممواعيد دوف 
النص أنو يبث  في الواقع كاف القصد فيما وراءالدوخي أسس صورة كمية لمبيت لكف 

لقطات لوطف كاف مأوى الجميع لذلؾ أعطى وصفاً دقيقاً في مطمع القصيدة )أعمى 
لأفّ العراؽ أرض العزة والشموخ واعتاد أف يكوف في صدارة الأمـ  ؛بيوت المدينة(

 العربية كما في قصيدتو لموطف وليا. إذ قاؿ فييا: 

 بيتُنا

 كان أعمى بيوتِ المدينةِ 

تْ إليوِ   العصافيرْ حجَّ

 شُبَّاكُوُ قمرٌ 

 من ىوىَّ وحريرْ 

 بوِ يستريحُ المسافرُ من رحمةِ الخيلِ 

 يدْ يفتحُ أبوابَ أشجارهِ لممواع

ةٌ  تسيِّجوُ بحَّ
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 (1)في النشيدْ 

ويؤكد الشاعر عبر أبياتو الشعرية عمى تشكيؿ الصورة الفنية؛ لأنّيا مسألة قديمة    
في عامة الشعر واستعمميا الأديب بكؿ حرفة وذكاء؛ لأنّيا  نفسو وجديدة في الوقت

الوسيمة الفنية والجمالية التي تفي بالغرض واقناع القارئ بعيداً عف المغة التقريرية 
لذلؾ تعامؿ معيا بطريقة ذكية في طرح أفكاره والتعبير عما يجوؿ في داخمو, وقد 

دبي والحالة النفسية التي يمر كاف ىذا التعامؿ يتخذ مساره مع طبيعة الموضوع الأ
 . (2)بيا الشاعر

ومف ثـ يبدأ الدوخي بتأسيس صورتو الشعرية منتقي عبارات عبقرية خمقت التأثر    
لمتمقي النص, فالدوخي لا يقبؿ الموـ والتوبيخ لذلؾ افتتح قصيدتو بصيغة الفعؿ 

ذي نيى الشاعر المضارع المجزوـ بػ)لا الناىية( التي تنيي الكؼ عف ىذا الفعؿ ال
المحبوبة مف ارتكاب لأنّو يتسمى بالتيية والتشتت التي عجزت الصباحات عف 
فيميا, فالسر المميز الذي اتقنو الدوخي في رسـ جماؿ لوحتو ىو الابتكار الذي 

في قصيدتو  انفرد بو في نقش صورتو الكمية معتمداً عمى أفعاؿ الأمر التي وردت
يو, ارسميو, أقرئيو, أزرعيو( فكؿ ىذه الأفعاؿ استعممت ب, أكتالشعرية كأفعاؿ )أسألي

مف قبؿ الدوخي كصورة جزئية ضاغطة بيف عبرىا الصورة الكمية لمبطؿ الحقيقي 
الذي أراد الشاعر توضيحو لمسامع والقارئ وىي صورة )الأب( البطؿ الحقيقي الذي 

ث الفطرة, وبناءُ أليـ الأديب بالإبداع الشعري؛ لأفّ الدوخي وريث الشعر وليس وري
عمى ما تقدـ نمحظ أف الصورة الشعرية التي أراد الشاعر أف يفصح عنيا ىي صورة 
تعريفية لبطمو الحقيقي, )الأب( والذي اعانو عمى ذلؾ احتشاد الأفعاؿ في تشييد 

                                                                 

 . 8-6الأزرق : عذابات الصوفً  (1)

ٌنظر : الشعر العربً الحدٌث من أحمد شوقً إلى محمود دروٌش , مٌشال خلٌل , دار العودة , بٌروت ,  (2)

1555 : 413 . 
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ا النص كما في الصورة الشعرية التي أطرىا بختـ قصيدتو بالصورة التي استيؿ بي
 إذ قاؿ فييا:. ومأساتو قصيدتو ىي

 ل تموميو إن مشى ودعيو

 يتسمى بمشيو نحو تيو

 كيف تأوي الى يديو الأغاني

 والصباحات كميا ل تعيو

 أسألي عن قصائد شردتو

 عن حمامٍ وسوسنٍ مات فيو

 ورث الشعر كمو عن أبيو

 فعمى باب بيتكم أكتبيو

 اكتبيو سنابلًا وتعالي

 قرب صفحات قمحو وأقرئيو

 ودعيول تموميو ان مشى 

 (1)يتسمى بمشيو نحو تيو

الصورة الشعرية قد تكوف مجرد عبارات استعارىا الشاعر مف  ومعنى ىذا أفّ    
تكوف مميئة بالصور الحسية والمعبرة, فضلًا  نفسو مخزونو الفكري, لكف في الوقت

عف جرسيا المنبعث مف تلافيؼ حروفيا ومعانييا التي تشكؿ مصدراً لمصور 

                                                                 

 . 35-34عذابات :  (1)
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دوف الحاجة إلى مف ة حسب ذكاء الشاعر الذي يرسميا بإتقاف والاحاسيس الموحي
. وبناءً عمى ذلؾ يكوف الخياؿ ىو الاحساس الذي ترتكز عميو الصورة (1)المجاز

؛ لأنّو والعمؿ الإبداعي حسب عبقرية وذكاء الأديب في طريقة انتاج صورتو الشعرية
الحسية تبدأ تتقمص  أذا كاف الخياؿ فاتر وبطيء فأف النظرة الشاعرية والصورة

 . (2)وتنقرض

رسـ الدوخي الكثير مف الموحات الفنية التي كانت أداة ناطقة عف الظمـ والخراب     
وقد تمكف أف يبيف لمقارئ عما كف في داخمو مف الأسى والحزف, فالدوخي يصور 
حاجتو الماسة إلى البوح عما يشعر بو؛ لأنّو جمع كؿ الأدوات والألفاظ الدالة التي 

يؿ الصورة الكمية التي أراد الشاعر توصيميا كما اجتمعت عبر الصور الجزئية, لتشك
في البيت )سأجمس قرب الكلاـ القديـ وأحكي( ىذه الصورة لإنساف ضائع حار كيؼ 
يعبر عما في داخمو فاتجو إلى الخياؿ والمحاكاة, لبياف ىذه المأساة الكبيرة التي 

ي, أبوح( وكؿ واجيتو ولذلؾ حشد أفعاؿ دلت عمى الحزف والألـ كأفعاؿ )أبكي, أحك
ىذه الأفعاؿ شكمت صورة كمية لشاعر تألـ داخؿ بلاده مف الارىاب والاضطياد, إلى 

تأطير صورتو الشعرية التي أوما ليا بالجموس في ظؿ أوؿ أشجارنا الآدمية جانب 
وىي الشجرة الممعونة التي كانت سبب الخروج والقتؿ, فالدوخي تابع تسمسؿ الافكار 

رة والتي لونيا بالظرؼ الزمني )وقت المساء( فالشاعر شبو لرسـ لوحتو بأبيى صو 
؛ نفسو بالمساء الحزيف؛ لأنّو الوقت الذي يكثر فيو الضيؽ ويشتد عمى صاحبو الألـ

الصورة الشعرية التي فصح  فّ إلأنّو يأخذ الإنساف إلى عالـ الذكريات الماضية, إذ 
يمارسوف الظمـ لأبناء  عنيا النص حممت التعب والمشقات وكاف سببيا )سماسرة(

المجتمع العراقي وتفخيخ السيارات في المدف, ثـ يحصدوف ارواح البشر لذلؾ نمحظ 
                                                                 

ٌنظر: الصورة الفنٌة فً القرآن الكرٌم, محمد طول )اطروحة دكتوراه( كلٌة الآداب والعلوم الاسلامٌة ,  (1)

 . 15 :1555جامعة تلمسان , 
, 2114ٌنظر: بذور الاتجاه الجمالً فً النقد العربً القدٌم, رمضان كرٌب , دار الغرب للنشر والتوزٌع,  (2)

: 53 . 



 

 190 

 الفصل الثالث                                             الدراسة الفنية

انفعاؿ الدوخي في رسـ الصور التي فصحت عف واقع مؤلـ جعمت الذات الشاعرة 
ترغب بالبوح لتفرغ الأحزاف التي باتت تخنؽ أنفاسيا كما في قصيدتو )رسالة إلى 

 ؿ فييا:الكولونيؿ(. إذ قا

 أشتيي أن أبوح

 سأجمس قربَ الكلام القديم

 وأحكي

 أو سأجمس في ظل أول أشجارنا الآدمية

 طفلًا وأبكي

 لأني حزين كأني المساء

 عندما ل يمر  عمى جمده الشتياء

 سوف أدخل وجيي بُثوُراً لتصغي المرايا

 سوف أعمن في الناس

 أني الموزَّع ما بين أحلامو والشظايا

 أبوحأشتيي أن 

 في شوارع بغداد سيارة

 (1)فخخوىا سماسرة يضحكون

                                                                 

 . 71مفاتٌح لأبواب مرسومة:  (1)
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وبناءً عمى ما تقدـ نمحظ قوة الشعر الذي تجمى عبر الصور الجزئية التي تمثمت    
خيوطيا لتأسيس الصورة الكمية التي فصحت عف معاناة الأديب والتجارب الذاتية 

المضطربة وشعوره التي خاضيا في حياتو اليومية, وعبرت أيضاً عف حالتو النفسية 
. وقد كاف إيحاء الصور التي استعمميا الشاعر ىي نقطة الوثوب التي (1)بكؿ وضوح

انتقاىا الأديب في ىجمتو عمى الواقع المر الذي عاشو مع أبناء العراؽ, فالشاعر لا 
نما أبتدع نقؿ الاحساس بصورة  يبدع التشبيو لرسـ الأشكاؿ وتوصيؿ المعاناة وا 

مف ذاتو إلى الآخريف, وبقوة ىذا الشعور وعمقو وتأثيره في نفس  الأشكاؿ والالواف
المتمقي جعؿ الشاعر يمتاز عمى سواه, لذلؾ كاف شعره مؤثراً؛ لأنّو تحدث عف تجربة 

 . (2)ذاتية أذاقتو الويلات داخؿ الوطف

وظّؼ الدوخي صورة متنوعة أتكأ عمييا لبناء عممو الأدبي منتقي أجمؿ الدلالات    
اظ التي جاءت متلائمة مع الحالة الذاتية التي أراد التعبير عنيا كما في والألف

 . إذ قاؿ فييا:3قصيدتو مفتاح

رتِ الأرضُ عن خطوىا  تأخَّ

 فاتَّفقنا عمى الركضِ 

 بينَ المسافةِ والطيرْ 

 ولكنَّو الماءُ 

 مرَّ عمى أثَرٍ كنتُ أتبعُوُ 

 ثمَّ 
                                                                 

ٌنظر: الصور الحركٌة ومجازاتها فً شعر الاخطل, اسماعٌل العالم , المجلة العربٌة للعلوم الانسانٌة, ع  (1)

81 ,2111: 171 . 
, 2ٌنظر: الدٌوان فً النقد والأدب , عباس محمود العقاد وعبد القادر المازنً, مكتبة السعاد, القاهرة, ج (2)

 . 21 :1552, 1ط
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 ضيَّعتُ دربيَ 

 والعمُ سيرْ 

 بحيرِتناتغيَّرَ لونُ 

 (1)فاكْتشفنا المرايا

فقد شكمت ىذه الأبيات صورة كمية؛ لأفَّ أرض الشاعر تأخرت عف خطوىا فالفعؿ    
)تأخرت( جاء رمز عمى التأخر والبطء في الحركة لذلؾ جاء الاتفاؽ عمى الركض 
والاسراع بيف المسافة والطير وىذه دلالة عمى العجمة التي رمز ليا )بالطير( أراد 

خي عبر ىذه الايماءات بناء صورة كمية تدؿ عمى الفوز وعدـ الاستسلاـ الدو 
لمظروؼ الصعبة حتى لو كانت الأرض ذاتيا تخطو نحو الأمؿ بتأني وتميؿ, لكف 
فجأة يطرأ التوقؼ بػ)ثـ( ليتحوؿ الدوخي إلى رسـ صورة أخرى موجعة تشير إلى 

)العمرُ سيرْ( ونمحظ التشتت والضياع عف طريؽ الفعؿ )ضيعت دربي( فضلًا عف 
أف الأديب أراد أف يوضح ضرورة الوقت الذي قضاه بالمشقات المؤلمة, فالعمر لا 

دلت ينتظر أحد لأنو كنز ثميف لا يمكف تعويضو, ثـ أنتقؿ إلى وشـ صورة أخرى 
عمى تمويف البحيرة بالموف دماء الضحايا إذ مثمت ىذه الصورة الكمية مشيداً حياً 

وخي الأليمة. وتميزت دواويف الدوخي بتنوع الصور الكمية والمفردة ارتبط بتجربة الد
وقدرتيا عمى التعبير عف المعاني والدلالات, والوقوؼ عمى الابعاد النفسية بتجربة 
الأديب فضلًا عف تميز أبداع الشاعر الحاذؽ بانتقائو لمرموز والإشارات المعنوية 

 . (2)والنفسية المستقمة

 
                                                                 

 . 54عذابات الصوفً الازرق:  (1)

, المؤسسة العربٌة للدراسات , 1585ٌنظر : الحركة الشعرٌة فً فلسطٌن المحتلة, صالح أبو اصبع ,  (2)

 . 42 :بٌروت
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يُعد الايقاع الموسيقي مف الجوانب الفنية التي ترافؽ الشعر؛ لأنَّو النغمة التي    
تتكرر في الحديث أو في أبيات النص الشعري, أي بمعنى تعاقب الحركات في فترة 

أنو نظاـ  دَّ . لذلؾ عُ (1)دةزمنية محددة, والسكنات عمى نحو منظـ في فقرات القصي
عاـ يدخؿ في تكوينو كؿ مف الدلالة والصوت والتركيب, فالإيقاع حركتو منتظمة 
واجتماع أجزاء ىذه الحركة في مجموعات متشابو ومتساوية شرطاً اساساً لتكويف ىذا 
النظاـ فضلًا عف تميز ىذه الأجزاء عف غيرىا في كؿ مجموعة شرطاً آخر إذ أف 

أذا ذىبت عنيا ىذه القيـ المتميزة احالتيا إلى مجرد سمسمة ىذه الحركات والأصوات 
يرت بدايات الشعر في . فالإيقاع وجد في القصيدة الشعرية منذ أف ظ(2)تردد أو ذبذبة

, وقد ارتبط بالمحف, والغناء, واذا كاف الشعر يغنى فلا ينفؾ عف الجاىمي العصر
الموسيقى لا يمكف أف تنسمخ  الإيقاع الذي أعطاه ىذه القدرة التأممية مف النبر؛ لأفَّ 

عف بنية النص فإذا فقد النص أو ضعؼ لـ يكف لمشعر أي تأثير الذي يؤثر في 
نفس المتمقي, ومف ثـ تضعؼ الاستجابة التي ينتظرىا الشاعر؛ لأفَّ الإيقاع عنصر 

  (3)رالإبداع داخؿ لغة الشع عندما يقوـ بتنوعيو يعطيوغير ثابت, فالشاعر المجد 

وبعد ذلؾ ستقوـ الباحثة بدراسة أىـ العناصر الإيقاعية التي توافرت في شعر    
الاحداث قد يعكس  ,اووسيقي يمتاز بو الوطف الايقاع نمط مكوف الدوخي  حمد

وسيقى الوطنية لذلؾ لعب دورا في الم واستعمالفضلا عف التاريخية لمشعب  والتجارب
 -منيا والفخر الوطني  الانتماء  تعزيز ىاماً في

 الوزن:-أولً 

                                                                 

ٌنظر: النقد الأدبً الحدٌث منطلقات وتطبٌقات فائق مصطفى, عبد الرضا علً , دار الكتب للطباعة (1)

 . 435 :1575 والنشر, جامعة الموصل,

 :2117, دار المكتبة الوطنٌة, بغداد, 1ٌنظر: البنٌة الاٌقاعٌة فً شعر الجواهري, مقداد محمد شكر قاسم, ط(2)

21 . 
, 1ٌنظر : اللغة الشعرٌة دراسة فً شعر حمٌد سعٌد, محمد كنونً , دار الشؤون الثقافٌة العامة, بغداد, ط(3)

1558: 22 . 
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يرى النقاد المعاصريف الوزف ىو تمؾ النغمة الموسيقية التي تتكرر وفؽ نظاـ    
معيف, والتي تنشأ مف الكلاـ شعراً, أو توافؽ الوحدات الموسيقية التي تخمؽ توالي 

يشمؿ . وقد أتسع مفيوـ الوزف حتى أصبح (1)فمقاطع الكلاـ وتخضع إلى ترتيب معي
كلا الأمريف؛ لأنَّو ىو التناوب الصحيح المكوف لمعناصر المتشابو, أو الإعادة 
الدقيقة لنفس العناصر, فالأوؿ تناوب تفعيمتي البحر البسيط )مستفعمف, فاعمف( عمى 
مدار القصيدة الشعرية, والآخر كتردد تفعيمتي البحر الكامؿ )متفاعمف( بتماميا دوف 

. ولذلؾ استعمؿ الدوخي نصو الشعري (2)ولشعري جميعتفاوت عمى رقعة العمؿ ا
 .(3)الذي جاء عف البحر الكامؿ كما في قصيدتو )يأتيؾ ىذا الصوت(

 من صدر محزونٍ دماً ينزف

/5/5//5/ :5/5//5/ :5//5 

 ستعؿم :عمفتفسم :عمففسمت

 والكلّ يدري أنّو يعرفُ 

/5/5//5/:5/5//5/:5//5 

 ستعؿم :عمفتفسم :عمففسمت

وكاف نمحظ مف خلاؿ ىذه التقطيعات العروضية أف القصيدة عمى وزف متفاعمف؛ 
سبب لجوء الدوخي إلى توظّيؼ قصيدتو عمى وزف البحر الكامؿ الذي يعد مف 

 كالأحداث القاسية  الأحداث  الذي شيد دأ يتحدث عف وطنووب البحور الطويمة

                                                                 

عروض والقافٌة, د. محمد محمد علً الشوابكة ود. انور أبو سوٌلم , دار البشٌر ٌنظر: معجم مصطلحات ال (1)

 . 317 :1551الاردن, -للنشر والتوزٌع, عمان
 : 1551, 77ٌنظر: ظاهرة الإٌقاع فً الخطاب الشعري, د. محمد فتوح أحمد, مجلة البٌان ,الكوٌت , ع (2)

35-41 . 
 . 5عذابات , ص  (3)



 

 196 

 الفصل الثالث                                             الدراسة الفنية

الاجتماعية والسياسية وما خمفتيا مف أثار سمبية عمى حياتو, إذ انساؽ أغمب الشعراء 
وراء ىذه البحور الطويمة؛ لأفَّ فييا مجالات واسعة لاستيعاب المعاني والأفكار التي 
تحتوي عمى الجدؿ والمحاججة, وبث روح الثورة عند الجماعة, وعدت ىذه البحور 

موسيقى الكامؿ  فّ إ. إذ (1)قدرة عمى التعبير مف غيرىاذات الاتساع الموسيقي أكثر 
موسيقى مشحونة الألـ والوجع فيي رفيعة حزينة وفخمة عظيمة عنؼ وموسيقى 
البيت الأوؿ مف قصيدة )يأتيؾ ىذا الصوت( مضمرة الحشو في التفعيمة الأولى مف 

وجية في الشطر الأوؿ والضرب ومصغرة التفعيمة الثانية مف العجز فتبدو بحركة م
وقد حظيت مئ بالوجع عمى حد قوؿ الشاعر تبحر شبو ىادي إلا أف ىذا البحر مم

ثـ والألـ عمى واقع ممتمئ بالنكبات والمصائب النصيب الأكبر مف الوجع أشعاره 
وتضمر ىذه الألوؼ الوجع ينتقؿ منفعؿ انفعالًا شديداً ويصرخ بأعمى الاصوات 

 ار تنورىا وفاح غيظيا.والضنؾ إلا أنيا انفجرت عف نفسيا وف

 يقص  عن حرب وعن موطنٍ 

/5/5//5 / :5/5//5 / :5//5 

 متْفعؿ :تفعمف سم :تفعمف سم

 أشلاؤه يجمعيا متحف

/5/5//5 / :5/5//5 / :5//5 

 : مستعؿ تفعمف سم :فعمف مت

ومف ثـ يقص أحداث وطنو في أبيات تسيؿ حزناً وألماً, ولديو رغبة جارفة في    
الفصح عف تمؾ المشاعر القاتمة التي أذابت الحسرة في نفسو, والمتمعف جيداً في 

                                                                 

ٌنظر: لغة شعر الشرٌف الرضً , احمد عبٌس عبد المعموري )رسالة ماجستٌر(, كلٌة التربٌة , جامعة  (1)

 . 177 :2115بابل, 
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تكرر الاضمار في التفعيمة الأولى في البيت الثاني ىذا المقطع الشعري يمحظ ت
مف خصرييا في التفعيمة الأولى مف  وتنساب الموسيقى في بقية الشطر ثـ نقيض

العجز والضر وتخمؽ الموسيقى الشعرية وتمؼ الأيدي عمى الأفواه ولا يبقى مخرج إلا 
مف ثقب القمـ عمى فسحة الدفتر ليس لمشاعر مرا في بلاده إلا عمى خارطة الرسـ 

في يحرره الشعر والرسـ مف القيود ويحرز بلاده مف السراؽ والأزلاـ ويدؿ الاضمار 
 طرفي العجز عمى المحاصرة مف جانبيف ويؤدياف دورا في تحريؾ رأس بلاده.

فضلًا عف توظيفو ليذا النص الذي قدمو مف خلاؿ صورة حزينة ومعبرة فتت    
 الاكباد وقطعت القموب كما في قصيدة )أجراس(.

 حطباً يممممك الشتاء لميميم

///5//5///:5//5///:5//5 

 متفاعمن: متفاعمن  :متفاعمن 

             (1)رُ فِ غْ تَ وَ  نَ وْ سُ نَ أْيَ  مْ اقداً ىُ وَ مَ وَ 

///5//5/:5/5//5/// :5//5 

 متفاعمف   متْفاعمف    متفاعمف

مف خلاؿ ىذه المقاطع الشعرية المنفعمة نمحظ شدة الموعة والألـ المنبعث مف    
أعماؽ القمب؛ لأفّ الدوخي يرى وطنو قدّـ الخير والعطاء كالحطب في الشتاء يوقد 

تدور دائرة لمجميع ويأنسوف بإضاءتو ودفئو لكف بلا مقابؿ مما جعؿ موسيقى البيت 
مشابية أخرى إذ يدخؿ الاضمار عمى تفاعيؿ حشو بيت الثاني الضرب وينشأ ىذا 
الاتفاؽ الموسيقي مف روح انفعالية واحدة مستمرة بالنزؼ والعناء واليأس والقنوط وأف 

                                                                 

 .56مفاتٌح لأبواب مرسومة :  (1)
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الزماف لـ يجد عميو بالإحساف لا عمى نفسو ولا عمى بمده ثـ يذكر أف المفاتيح التي 
بيا بيت داره وبمد ليست سوى قلادة معمقة عمى جيد الاحلاـ كاف يرجو أف يفتح 

وشبو أمؿ رجوع البمد الى ما كاف عميو بالحمـ فجاءت تفاعيؿ البيت كميا صافية الا 
 حشو الشطر الثاني جاء مضمراً.

موسيقى البسيط ىي الاخرى عزفت موسيقاىا في لحف  وقد لجأ الدوخي إلى   
  النص الآتيكما في الوطف عبر قالب الفخر 

 ىذا عراقك كل الأرض خطوتو

/5/5//5/// :5//:5//5///:5 

              فعمف :تفعمف م : فعمف :مستفعمف 

 (1)وخمفيا يميث الآتون والسمف

//5//5/ :5//5// :5//5/// :5 

 عمفف  :متفعمف  :فاعمف  :متفعمف 

تناوؿ الشاعر ىذا البيت بتفعيمة سميمة ثـ يدخؿ الخبف عمى التفعيمة الثانية     
ىو سقوط الثاني الساكف مف التفعيمة ( ويحدث ىذا التكرار بشطري البيت, )والخبف 

شارات  حالة مف الترقب والانتظار التأمؿ فرمؿ القافمة يسبؽ القافمة ولمخير بشارات وا 
حممت رمز الوفاء والصدؽ لأرض العراؽ التي  قدميا الدوخي في ألفاظ ودلالات

انجبت الأبطاؿ الذيف كانوا السلاح الذي وقؼ بوجو الأعداء وحقؽ العزة والكرامة؛ 
لأنّيـ رمز القوة والكبرياء ليذا الوطف, وخمفو يميث الآتوف والسمؼ أي يبقى العراؽ 

                                                                 

 . 35الاسماء كلها :  (1)
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ف الذيف حاولوا ىدمو وطف الانفة والكبرياء رغماً عف كؿ مف أرادوا بو سوءاً والمحتمي
 بكؿ الوسائؿ والطرؽ .

 ىذا عراقك ماكمَّت مناكبوُ  

/5/5//5/// :5/ :5/5//5/// :5 

 فعمف :مستفعمف  :فعمف :مستفعمف

 ول تثاقل من اسفاره كتف

//5//5/// :5/ :5/5//5/// :5 

 فعمف :مستفعمف :فعمف :متفعمف 

الموسيقى صافية في حشو الشطر الاوؿ مخبونة  أما في ىذا المقطع فقد جاءت   
في العروض وجاءت موسيقى العجز مخبونة في التفعيمة الثانية ويستدعي الضرب, 

وغطرستو المميئة  كؿ ىذا الاضطراب والتنقؿ بيف التفاعيؿ نابعة مف حماس الشاعر
المفردات , فالعراؽ يستحؽ أف تخط بو الأقلاـ أجمؿ الفخر التي يعيشيا تجاه وطنوب

والألفاظ؛ لأنّو استطاع بكؿ شجاعة أف يحفر اسمو بحروؼ مف ذىب عمى صفحات 
 التأريخ؛ لأنّو أرض المجد والصمود .

عرؼ عمماء الأدب القافية تعريفات كثيرة ومتنوعة لكف يبقى التعريؼ  القافية:-ثانياً 
البيت  الأدؽ والأكثر شيوعاً ىو تعريؼ الخميؿ الذي قاؿ فييا ىي آخر حرؼ في

. (1)الشعري إلى أوؿ حرؼ ساكف يميو مف قبمو مع حركة الحرؼ الذي ما قبؿ الساكف
فضلًا عف ذلؾ ىي مجموعة أصوات في آخر الشطر أو البيت, كالفاصمة الموسيقية 

                                                                 

الدٌن ٌنظر: العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده, أبو علً الحسن بن رشٌق القٌروانً , تح: محمد محً (1)

 . 151, ص 1582,  3لبنان, ط-,دار الجبٌل, بٌروت
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وىذا الذي وجدناه في مجموعة حمد  (1)ةالتي يتوقع السامع تكرارىا في فترات منظم
 .إذ يقوؿ يالدوخ

 تعبَّأ في وجيي صراخُ طفولتي                 

 فحاولني حممي, فماتَ بجانبي                   

 سأخرجُ من عيني أتابعُ غايةً                 

 تناءتْ كثيراً عن طقوسِ تجاربي                  

 سأبحرُ, ل تبحرْ فبحرُكَ ىائجٌ                 

 (2)والموجُ قاربيسأمضي, أنا العبَّارُ                  

استعمؿ الدوخي في ىذا النص النبرات الموسيقية الرائعة التي تجسدت في قافيتو    
لأفَّ كؿ قافية تفصؿ بيف ساكنييا متحركاف, وأطمؽ المتداركة التي وجدت في النص؛ 

وردت قافية وقد  .(3)عمييا ىذه التسمية لأدارؾ المتحرؾ الثاني لممتحرؾ الأوؿ
(, وىذه القافية تعد مف 5//5المتدارؾ في الألفاظ ) جانبي, جاربي, قاربي(, )

الصور الشائعة في موقع القافية, وقد سميت بيذا الاسـ؛ لأف بعض الحركات أدرؾ 
بعض, وأف أثرىا الدلالي يبيف في شد انتباه القارئ إلييا في سواىا مف الكممات, 

مى وزف واحد مما أحدثت أثراً إيقاعياً يطرب أذف السامع القافية جاءت ع فنلاحظ أفّ 
وجاع طفولتو التي عاشيا ولـ يستطع أأو المتمقي عند سماعيا, فالشاعر تحوطو 

حممو الذي  فّ إالتخمي عنيا, فأصبحت ملازمة لو مف طفولتو حتى مماتو, حتى 
مات بجانبو, ومع كؿ ىذا فيو سيحاوؿ الخروج مف ىذه الملازمة  نيوحاوؿ أف يب

                                                                 

 . 115 :ٌنظر: النقد الأدبً(1)
 . 27عذابات الصوفً الأزق :  (2)

 . 153 :1585, 2ٌنظر: المعجم الأدبً, جبور عبد النور, دار العلم للملاٌن, بٌروت, ط (3)
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التي تقيده وتمنعو مف تحقيؽ أحلامو, ولكنو سوؼ يحاوؿ جاىداً عمى تحقيقيا, وبناء 
حممو مف جديد, والدليؿ عمى ذلؾ بداية الشطر الثاني والثالث بحرؼ السيف فيو يدؿ 

ي بداخمو ليعيش مف جديد عمى المستقبؿ, وأنو سوؼ يتخطى أمواج الصراخ الذ
 حة .ير مبحياة 

 (, إذ يقوؿ فييا.في قصيدة )نداءومف خلاؿ النغمات المتتالية التي وظّفيا الدوخي    

ــي وأنَّ يداً               ــن أمــ ــ ــرُ عـ ــ ــتُ أذك   مازل

ــكِّكُ حـ                                      ــ ــكانــت تف ــ ــيَّ ــ ــ ــطُ  ـزناً فـ ــ  يرتبـ

ــمتـي              ــي جــدرانِ جمجــ ــ ــ  طيفٌ يعمّـِقُ ف

ــتِيم, أو دربَ مـا مشـطــوا                                   ــ  (1)أطلالَ ضحك

, وقد سمي ىذا (5/5)مشطو( مف المتواترما رتبطو, يجاءت القافية في الألفاظ)  
الحركة والسكوف وتتابعيا في موقعيا وسيولتيا النمط عند عمماء القافية؛ لتواتر 

ويسرىا في النص الشعري, ونلاحظ أف القافية في آخر كؿ بيت شعري لعبت دوراً 
لمتعبير عف ى إلى إبراز النص الشعري وتأثيره في المتمقي, موسيقياً وفنياً , مما أدّ 

متو, لا يستطيع , فذكرىا عالؽ بجمجتمؾ العاطفة الجياشة التي يشعر بيا اتجاه الأـ
مفارقتو, فيي التي كانت تفكؾ حزنو إذ حزف وتخفؼ عنو وحدتو, فقد اصبح وحيداً 

 بعدىا, ولـ يبقى سوى ذكر ضحكتيا في مخيمتو. 

ومف ثـ ينتقؿ إلى نص آخر مميء بالحب لوطف انتيشو الأعداء بكؿ قساوة مما    
ميزة كما في النص جعؿ شاعرنا يتجو إلى رسـ ىذه الصور الشعرية بطريقتو الم

 الآتي.

                                                                 

 .16مفاتٌح لأبواب مرسومة :  (1)
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ــى                ــْـــكَ ربـ  أظل  فيكَ , ولو قد غادرت

ــبَا                                         ــيا ذَىَ ــمُ ــ ــوهٌ شكـ ــتك وجـ ــ ــ  وبايع

ــن سفر ٍ                ــ ــ ــكَ ..فما آخيتُ مـ ــ ــ  أظل  في

ــقَبا                                        ــ ــملُ الأمواتَ والحِـ   (1)حقائبي تحـ

( لاجتماع 5///5/تشكمت القافية في الكممات )ىا ذىبا, ولحقبا( ولقبيا المتراكب)  
حركاتو واتصاليا فكأنما ركب بعضيا بعض فتعمؿ عمى زيادة سرعة الإيقاع؛ وذلؾ 

بمدلولات توضح الفكرة لأنيا تضـ بيف ساكنييا ثلاثة متحركات, وجاءت الكممات 
يبقى متمسؾ بوطنو لو  المراد توصيميا إلى المتمقي في إيقاع أبياتيا السريع, فالشاعر

غادره الجميع عمى الرغـ مف حمؿ حقائبو الأموات والحقباء, ونمحظ مف خلاؿ ىذه 
المفردات أف الشاعر أراد أف يبيف حالة الكأبة واليأس التي سيطرت عميو وفارقتو 

مة والأمؿ؛ بسبب غربتو النفسية التي ادخمت عميو أفكار الخيبة مف وطف الابتسا
باعو الجميع بعد أفّ كاف أغنية الطريؽ ومؤنسو, وكأنو أراد بيذا المقطع أف يبيف 
شدة الحزف والحسرة التي تملأ فؤاده مف عذاب وألـ تعبيراً عف تجربة صادقة عاشيا 

ي فقد خمؽ إيقاعياً مرتفعاً في بنية وأما حرؼ الرو الدوخي وتجرع كؿ قساوتيا. 
 .(2)روياً في ىذه القصيدة ء(الصوت متجاوباً مع نفسية الشاعر, فجات )البا

بألؼ الإطلاؽ, وىذا الروي أكثر ما يصمح لو ىو تمثيؿ الأحداث التي تنطوي 
 معانييا عمى الانبثاؽ والاشتياؽ والموعة.

ى موسيقى الظمـ والاضطياد كما في النص فقد لجأ الدوخي إلى عزؼ أشعاره عم   
 الآتي.

              
                                                                 

 . 27عذابات الصوفً الأزرق:  (1)

 . 117ٌنظر : الجملة فً الشعر العربً : (2)
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ــن ــم   ــدر محصـ ــزونٍ دماً ـ ــ  زفُ ين

ــوالك                                  ــ ــ ــ ــــ ــلّ ي ــو يـ ــ ــــدري أنـ ــ ــعـ  (1)رفُ ــ

(, 5//5تشكمت القافية المطمقة المجردة في لفظة ) يعرؼ( ولقبيا المتدارؾ)/   
لأدراؾ بعض حركاتيا مف بعض, فالحزف الشديد بدأ ينزؼ دماً عند الشاعر, فالقافية 
 أحدثت أثر إيقاعياً يطرب لو السامع, وىذا مرتبط بنفسية الشاعر وعواطفو الجياشة. 

 ا في المقطع الآتي.فضلًا عف توظًيؼ قافية أخرى كم   

ــي لباب الله دف                    ــ ــ ــ ــ ــ ــ  سيأخذن

ــي الآفاق رف                                   ــ ــ  (2)إذا ما احتجَّ ف

, لتواتر الحركة والسكوف وتتابعيا (5/5/)وردت القافية في )رففو( ولقبيا المتواتر  
في موقعيا وسيولتيا ويسرىا في النص الشعري, فالقافية لعبت دوراً موسيقيا وفنياً 

 مما أدى إلى إبراز النص الشعري وتأثيره عمى المتمقي. 

 ثـ ينتقؿ إلى نص آخر إذ يقوؿ فيو.   

ــونِ                    ــ ــ ــديمَ العي ــاً ق  وترفعُ شوق

ــاءٍ ول صوتَ جارْ                                      ــلا كفَّ ن ــ  (3)ف

, فمف شوقو وحنينو لعيوف (5//5/)فالقافية المقيدة وقعت في )جار( ولقبيا المتدارؾ
محبوبتو يرفعيف إلى السماء لكي يرى طيفيا فلا يجد منيا لا صوت ولا نداء, وقد 
ظياره ولفت  حققت القافية وظيفة إيقاعية في أجزاء القصيدة وتعبر عف المعنى وا 

 الانتباه إلى دلالات النص الشعري. 

                                                                 

 . 5عذابات :  (1)
 . 64الاسماء كلها :  (2)

 .84عذابات الصوف الأزرق :  (3)
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الأوؿ مع آخر حرؼٍ في ىو أف تتساوى فيو آخر حرؼٍ في البيت  التصريع:-ثالثاً 
البيت الثاني أي تكوف قافية صدر البيت الشعري تساوي عجزه, ويعد مف الظواىر 
البارزة التي أعتمد عمييا الشعراء عمى مدى العصور الأدبية, فضلًا عف استعماؿ 
النقاد ليذه الظاىرة بكثرة؛ لأفَّ بعضيـ عده ضرباً مف ضروب التكرار الحرفي الذي 

. وقد استعمؿ شاعرنا التصريع بوصفو (1)نغـ الداخمي لنص الأديبيقوـ عميو ال
العلامة الفارقة التي تميز الشعر عف الكلاـ المنثور؛ لأنو ىو الذي يبيف لممتمقي إنما 

. فالدوخي مف خلاؿ ىذا النص الذي حاوؿ مف (2)يسمعو تابع إلى جنس الشعر
الظمـ كما في قصيدة  أنواعخلالو شرح ظروؼ بغداد الصعبة التي شيدت أقسى 

 لافتة. إذ قاؿ فييا:

 لميوى في دمي مَدىً وبيوتُ                 

ــوتُ                                      ــمـ ــ ــامُ تـ ــ ــورٌ إذا أن ــ   (3)وطيـ

استيؿ الدوخي ىذه الأبيات الشعرية بصورة محزنة عمى حاؿ بغداد التي بات    
ليميا موت ودمار وضحاىا تابوت, لذلؾ عمد الشاعر عمى تكرار حرؼ التاء في 
صدر البيت الشعري وعجزه لأعطى نصو نغماً موسيقي ذات مقاطع شعرية ممتعة 

خي بتسمسؿ أحداث ىذه المدينة تأخذ سامعيا إلى متابعة أحداث النص, لذلؾ بدأ الدو 
الفاتنة التي أصبح ضحاىا موقع لحمؿ النعوش, فبغداد السلاـ لـ ترَ غير المأساة 
والألـ ومف خلاؿ ىذه الصور الشعرية الموحية نمحظ أف الدوخي حاوؿ توصيؿ 

قبؿ إلى بيروت في أياـ الحرب الصييونية مستنجداً ببغداد أف تحذرىا  ميمةرسالة 

                                                                 

ٌنظر: البلاغة العربٌة )البٌان البدٌع(, طالب الزوبعً وناصر حلاوي, دار الحكمة للطباعة والنشر,  (1)

1551: 151 . 
 243:, 2112,  2ٌنظر: موسوعة الشعر الجزائري, الربٌعً بن سلامة وآخرون, دار الهدى ,الجزائر, ط (2)

. 
 . 75-74عذابات الصوفً الأزرق:  (3)
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ف وأف لا تكوف مثميا ضحية للإرىاب الذي أذاقيا أصعب التجارب والمحف فوات الأوا
 في ذلؾ الوقت .

وقد وظّؼ الشاعر عنصر التصريع الذي ولد تجانس صوتي فضلًا عف اعطاء    
المطمع عمى النص تناغـ موسيقي, فتكرار نفس الحرؼ في آخر كؿ شطر مف البيت 
الشعري ينمي متعة النظر قبؿ القياـ بالقراءة فضلًا عف خمؽ نوع مف الارتياح في 

لشطر الأوؿ مف البيت كما في نفس المتمقي لتوقعو حرؼ الروي مف خلاؿ نياية ا
 قصيدة )نداء(.

ــا ميــي              ــتاً بـ ــ ــدم الأيـ ــ ــام يخــ ــ ــ  تمطُ ـ

ــيكف                                    ــ ــيك لــ ــ ــم  بــ ــ ــلادٍ مـ ــ ــ ــنك تنـ  (1)فرطُ ــ

عمد الدوخي عمى اعتناء قصائده, بانتقاء التصريع؛ لأنّو جاء ملائـ بقوافيو    
الشعرية واتخذه وسيمة فنية لتزييف ىذه القصائد التي عد توظّيؼ التصريع فييا مقياس 
 مف مقاييس الذوؽ والجماؿ الأدبي كالمفردات التي وردت في النص )يختمط, تنفرط(

تجربة ذاتية تأخذ المتمقي لعالـ يعج بالصور  وقد حمؿ ىذا البيت بداخؿ طياتو
المميئة بالمواجع والأسى, فالدوخي يتحدث مع ذاتو الكسيرة المتألمة التي شيدت 
أقصى أنواع الظمـ والحرماف في حقبة قاسية شيد فييا العراؽ الحروب وخيـ عميو 

ا, فصدره الحزف, إذ كاف الدجى مخيماً عمى شوارعو ومدنو واطيافو وقومياتو جميعي
 ينزؼ الدماء حزناً عمى واقع شيد أبنائو الموت والقتؿ للأبرياء دوف ذنب يذكر.

 ونممس استعماؿ التصريع في مطمع نص آخر لمدوخي, الذي قاؿ فيو:   

ــفُ  ــ ــشوف رشـ ــ ــ ــحرك المكـ ــ ــرفُ        سيشرق بـ ــ ــ ــم غــ ــ ــوف الحم ــ ــلأ كفـ ــ ــم يمـ ــ  (2)ولـ

                                                                 

 . 16مفاتٌح لأبواب مرسومة :  (1)

 . 52مفاتٌح لأبواب مرسومة :  (2)
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أسس الدوخي في نصو الشعري صورة فنية معتمدة عمى الفعؿ المضارع, فسيف    
الاستقباؿ جاءت كدلالة للانتقاؿ مف حالة إلى أخرى حاممة في طياتيا مضاميف 
عميقة, فالانتقاؿ نحو عوالـ الأمؿ والتفاؤؿ والتوجو إلى باب الله تعالى ما ىي إلا 

مص مف الظروؼ الصعبة والحسرات التي إشارة للأمؿ الذي يرافقو باستمرار لمتخ
يكبدىا داخؿ صدره فكؿ ىذه الانتقالات مف صورة محزنة إلى صورة أبيى لمستقبؿ 
زاىر رسـ فيو الشاعر صورة التطمع الاسمى نحو عوالـ النور والضياء, فعلاقتو 
بالخالؽ سبحانو وتعالى ىي مف تصنع المستحيؿ وتأخذه إلى شروؽ شمس الأمؿ في 

روب والاضطياد, وقد شكؿ التصريع في ىذا النص مفردتيف )رشؼُ, دجى الح
خمقتا إيقاعاً منسجـ مع حالة الشاعر النفسية ليبيف ما يصاحبو مف غرؼُ( المتاف 

شعور الوحدة والألـ الذي لحؽ بو مف واقع مؤلـ, ونمحظ مف خلاؿ ىذه الشواىد 
ردات تناغـ موسيقي الشعرية انسجاـ عروض البيت بضربو والتي أضاءت ىذه المف

في تركيب البيت والتوافؽ مع الموضوعات المختمفة التي نمت معرفة الدوخي 
 الشعرية حتى أصبح شعره المصرع يروؽ لمقراء والسامعيف .

لمتكرار أىمية كبيرة في دراسة القصيدة الأدبية وخاصةً الجانب  التكرار:-رابعاً 
. فضلًا عف ىو تعاقب (1)صد والتحميؿالايقاعي منيا وتناولو كثير مف الشعراء بالر 

عادتيا في سياؽ التعبير حتى تكوف نغماً موسيقياً يتقصده الناظـ في الشعر  الألفاظ وا 
الدوخي استعمؿ تكرار مجموعة مف الألفاظ كما في نصو ليمة  . ونمحظ أفّ (2)والنثر

 مف آب. إذ قاؿ فييا:

 في الثَّالثِ مِنْ آب

 سُنْبُمِوِ  انْتفضَ القمحُ ليغزلَ مِنْ 
                                                                 

 . 137:, 1576, 2ٌنظر: التكرار بٌن المثٌر والتأثٌر, عزالدٌن علً السٌد, عالم الكتب, بٌروت, ط (1)

ٌنظر: جرس الألفاظ ودلالاتها فً البحث البلاغً والنقدي عند العرب, ماهر مهدي هلال, دار الحرٌة ,  (2)

 . 235 :1571بغداد , 
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 ثوباً لمبنتِ الشَّقراءْ 

 في الثَّالثِ مِنْ آب

 اشْتعلَ الماء

يحَ   ليملَأ صدرَ الرَّ

  بأغنيةٍ زرقاءْ 

 في الثَّالثِ مِنْ آب

 اجْتمعتْ كل  عصافيرِ الأشجارِ 

 لتكتبَ بين تفاصيلِ الوردةِ 

 (1)ميلادَ العنقاءْ 

ثلاث مرات لينبأ المتمقي  آب()في الثَّالثِ مِفْ عمد الدوخي عمى تكرار لفظة    
بأحداث أراد الافصاح عنيا داخؿ النص. فتكرار كممة )آب( مع حرؼ الجر في 
والاسـ المجرور يؤدي إلى شد ذىف قارئ النص ويمفت أنتباه فضلًا عف إضافة نغمة 
موسيقية تزيد رونؽ النص واقعاً أجمؿ وابيى في نفس المتمقي, واستدعاء الأديب إلى 

ي ىذه الأبيات الشعرية ىو نزعة خطابية التي اتخذىا الشاعر طريقاً لمتأثير التكرار ف
فالدوخي أتكأ عمى تكرار ىذه المفظة لشد أنتباه  .(2)مف خلاؿ ايقاع الأصوات المتكررة

المتمقي وأشعاره بالمتعة في متابعة الأحداث وتسمسميا في القصيدة حتى الوصوؿ إلى 
النتيجة النيائية التي طمح الأديب أف تكوف معمومة عند القراء والسامعيف, والدوخي 

                                                                 

 . 28:  لغة الخاتم, حمد الدوخً (1)
 . 28ٌنظر: المرشد إلى فهم أشعار, :  (1)

ٌنظر: المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها, عبد الله الطٌب المجذوب, مطبعة مصطفى البابً, مصر,  (2)

 . 48-45 :, 1555, 1ط
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ح عف تطور مراحؿ أراد مف تدرج ىذه الدلالات المتكررة لبناء مشيد متكامؿ فص
الحياة كما تتطور سنابؿ القمح الصغيرة حتى تصؿ إلى موسـ الحصاد, ومف ثـ 
استعمؿ التشبيو البميغ بمفظة )اشتعاؿ الماء( فاستعماؿ الشاعر ليذه الصور المتشابو 
في تكرارىا أعطت النص رونقاً ممتع أراد مف خلالو توثيؽ فترة قاسية تحديداً في 

 الث مف آب .فصؿ الصيؼ وىو الث

ذا تمعنا حالة الحب والحنيف التي وظّفيا الدوخي في ىذا النص الذي قاؿ فيو:     وا 

 أمي عباءتيا حقول الله

 والأردان أىلُ 

 أمي 

 الطريق إلى الجياتِ جميعيا

 يدىا تدل  

 أمي حدائقيا يداىا 

 (1)تَستظلُ وتُستظل  

بدأ الدوخي بذكر لفظة )الأـ( معتمداً عمى عنصر التكرار الذي اسيـ في إثراء    
النص الشعري ففي ىذه الأسطر نجد أف لفظة الأـ تكررت في النص ثلاث مرات 
ظيار  ونمحظ الدوخي خلاؿ تكراره المستمر ليذه المفظة شدة تمسكو )بالأـ( وا 

قصائده الشعرية فيو يشبو الأـ المشاعر الصداقة التي كانت ليا بصمة قوية في 
بحقؿ الله؛ لأنّيا ينبوع العطاء الدائـ وأردانيا أىؿ؛ لأنّيا تحتضف الجميع وتغمرىـ 
بحنانيا وعطفيا, فالأـ العراقية ىي )اؿ( التعريؼ أف تاىت الطرؽ ويدييا تستظؿ بيا 

                                                                 

 . 11-11عذابات الصوفً الأزرق .: (1)
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لنص الأبناء وتموذ تحت صايتيا مف شدة القمؽ والخوؼ, فالمتمعف جيداً في ىذا ا
يمحظ كأف الدوخي يتمذذ بتكرار ىذه المفظة التي أنارت النص بالأمؿ والعطاء وقد 

 شكؿ التكرار في ىذا المقطع الشعري نغماً إيقاعياً مستمر يثير سمع المتمقي.

لجأ الدوخي إلى التكرار نتيجة دوافع ذاتية جسدىا في نصوصو الشعرية والتي    
لحاح في العبارة وتكرارىا كما في نصو كانت واضحة لدى القارئ مف خلاؿ الإ

 الآتي.

 يسأل الدرب

 عن أبي 

 فأبي

 كان قافمةْ 

 بدمي

 والمدى

 سدى

 والمسافات راحمةْ 

 وأبي 

 كان 

 أغنية 
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 (1)بشفاه المواسم

نمحظ في ىذه القصيدة أفّ الشاعر كاف متكأً عمى تكرار لفظة )أبي( ليدعـ    
صورتو الشعرية بمغة الإيقاع الداخمي فضلًا عف المشاعر الوجدانية التي يكنيا 
الدوخي للأب؛ لأنّو السند الحقيقي في الدروب الوعرة ويعد وجوده الأماف والثقة 

عف قيمتو العالية فيو الأرض والوطف  لأنّو يمنح مف دوف مقابؿ, فضلاً ذاتيا؛ 
والانتماء والأساس الغميظ الذي ستبنى عميو الأجياؿ القادمة, ونمحظ أفّ توظّيؼ 
الدوخي إلى لفظة الأب التي عمد عمى تكرارىا ثلاث مرات ما ىي إلا دلالة توثيؽ 
 لمكانة الأب وحبو العميؽ الذي يتفجر مف أعماقو فضلًا عف تكثيؼ الإيقاع وخمؽ

وقد اقتصرت دراسة  تناغـ موسيقي تحده ىذه الألفاظ التي كررىا الشاعر في النص
التكرار عمى الظاىرة البارزة في شعر الدوخي الا وىي تكرار المفظة مف دوف 

 العناصر الباقية .

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                 

 . 66مفاتٌح لأبواب مرسومة, ص (1)
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 :الخاتمة

 النتائج الاتية  مف خلاؿ دراستي لشعر حمد محمود الدوخي توصمت إلى   

كالظمـ والاضطياد والفساد  ي شيدىا الوطفالت الحوادث الموجعة جسد الشاعر -1 
, وقد انعكس غضب الشاعر نتيجة ىذا الواقع السيء عمى ؽالسياسي في أرض العرا

نصوصو الأدبية فخط قممو ونطؽ لسانو بأعمى الأصوات التي عبرت عف حالة 
 المجتمع العراقي حباً وولاءً لوطنو المحتؿ.

بة بقضايا عده منيا الحبي وربطيا ,ةفي مجاميعو الشعري القصائد الوطنية تنوع -2
النصوص التي تحدثت عف العائمة كشركاء لو لأذاقتيـ  غتراب والحرية فضلاوالا

 نفس المعاناة القاسية.

مف القصائد الوطنية التي تحدثت عف الوضع احتوى شعر الدوخي عمى الكثير -3
وجاع الشعب العراقي أالسياسي فنراه باستمرار يتفاعؿ مع ىذه القضايا ويتألـ مع 

 , وىذه دلالة عمى أنو كاف متيماً بوطنو.ويشاركيـ الشعور ذاتو

حاوؿ الشاعر بأشعاره المميئة بالدلالات والرموز الوطنية أف يصور واقع العراؽ -4
جربة مأساوية فرضت عميو, وجعمتو يشعر بالاغتراب النفسي وىو عمى نتيجة ت

 أرض الوطف ىارباً مف واقع لا يستطيع الفرار منو .

في  باف الدوخي في دواوينو الشعرية قيمة العراؽ لدى أبناء شعبو وتعظيموألقد -5
لموطف  رسمت فنية صورٍ ل ولأنَّو يستحؽ الاعتزاز والفخر فضلًا عف تقديم ؛نفوسيـ

الذي تعرض للاستبداد والظمـ ورغبة أبنائو الشديدة في التخمص مف الاضطياد 
 والحصوؿ عمى الحرية.
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الأـ التي تضحي  منياتمثمت رموز الوطف عند الأديب بعلامات متنوعة -6
والأب والحبيب, فالعراؽ لدى الدوخي ىو الأسرة جميعيا, لذلؾ كانت  ,وتعشؽ

ي بعيدة كؿ البعد عف التصنع؛ لأنَّيا ناتجة مف شعور لغتو الشعرية واضحة لممتمق
 .عاشيا الشاعر صادؽ وتجربة شخصية

استطاع الشاعر أف يقدـ لوحات فنية تحدثت عف معاناة جسيمة متخذاً المرأة 7-
و الشديد ليذا حبّ  فضلًا عفكصورة معبرة كونيا نبتت مف رحـ ىذه الأحداث 

ورة ممتزجة بالمرأة والوطف ومثمت ىذه الوطف وتعمقو بو, لذلؾ اخرجت ىذه الص
الموحة التي رسميا بكؿ إبداع وميارة مف أجمؿ ما اكتسبتو نصوصو الشعرية 

 وزخرت بيا.

نتيجة الوضع القاسي  اً ومحبط اً فنراه تارةً كئيب كاف الدوخي مضطرب المشاعر-8
سياً؛ مغترب نف و, وتارةً أخرى نمحظعاشيابو والحوادث المؤلمة التي  الذي مرَّ 

رافضاً لكؿ  نجده مقاوماً , وأحياناً بمدهبسبب شعوره بالاغتراب الذاتي وىو داخؿ 
 ىذه العقبات وثائراً عمى كؿ التحولات والاضطيادات التي تعرض ليا العراؽ.

بناءً عمى دراستنا لعنصر الإيقاع الذي يُعد مف المصطمحات المعروفة التي 9- 
إثارة لممشاعر والأحاسيس عند القراء والسامعيف تعطي النص نغماً وجمالًا يحدث 

خاصةً عند توظّيؼ أشكاؿ عدة كالوزف والقافية والتصريع والتكرار فقد زادت ىذه 
الأنواع مف جماؿ النص الشعري وجعمتنا ننفعؿ ونغوص في بحر مشاعر حمد 

 الدوخي.
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 المستخلص

إذ تصفحنا دواوين الدوخي نجد قصائده الوطنية مليئة بالمشاعر والاحاسيس    

الصادقة؛ لأنهّ عاش قضايا وطنه وتألم مع أبناء شعبه؛ لذلك عكست هذه القصائد 

ً كبيراً في التكوين  الاحساس العميق الذي يكنه الشاعر للوطن؛ لأنهّ يشكل هاجسا

مازال يعاني من الاحتلالات والحروب, والشاعر العراقي العاطفي للفرد, فالعراق 

كان ومازال يطالب بالمحافظة على الهوية الوطنية وتخلص بلاده من الظلم 

والاضطهاد, إذ يعُد اللسان الناطق باسم الشعب ولا يستثنى الشاعر العراقي حمد 

ط عاطفي محمود الدوخي  عن بقية الشعراء؛ لأنّ الوطن بالنسبة له شعور وارتبا

ووجداني يتدفق من أعماقه, لذلك خط قلمه ونطق لسانه كلام بليغ ومؤثر ذي لحنٍ 

ووقع كبير في نفس المتلقي, فالشاعر المنتمي يرفض كل التجاوزات والفكر 

لأنّ  وعلى هذا الأساس أنماز الدوخي بالميل إلى الموضوعات الوطنية؛ ,المنحرف

واخلاص وقلب يخفق بالوفاء والحنان العراق عند الشاعر هو مبدأ مقدس وحب 

ويدعو إلى العدالة والسلام, لذلك نلحظ سيطرة معانَ الألم والجراح نتيجة المصائب 

والمحن التي أذاقها المجتمع العراقي فضلاً عن لجوء الدوخي للتعبير عن تلك الهموم 

ة نفسية والأحزان بلغة شعرية مواكبة الحياة الاجتماعية والسياسية وجاء نصه واجه

 تحدثت عن واقع العراق .



Abstract 

       When we browse through Al-Dukhi’s collections, we find his 

patriotic poems full of sincere feelings and sentiments.  

Because he lived through the issues of his country and suffered 

with his people; Therefore, these poems reflected the poet’s 

deep feeling for his homeland.  Because it constitutes a major 

concern in the emotional formation of the individual, as Iraq is 

still suffering from occupations and wars, and the Iraqi poet 

was and still is demanding the preservation of national identity 

and ridding his country of injustice and persecution, as he is 

considered the tongue that speaks for the people, and the Iraqi 

poet Hamad Mahmoud Al-Dukhi is not excluded from the rest 

of the poets;  Because for him, the homeland is a feeling and an 

emotional and sentimental connection that flows from his 

depths. Therefore, his pen wrote and his tongue spoke 

eloquent and influential words with a melody and a great 

impact on the soul of the recipient. The belonging poet rejects 

all transgressions and deviant thought, and on this basis, Al-

Dukhi characterized his inclination towards national topics;  

Because for the poet, Iraq is a sacred principle, love, sincerity, 

and a heart that beats with loyalty and tenderness and calls for 

justice and peace. Therefore, we notice the predominance of 

the meanings of pain and wounds as a result of the calamities 

and tribulations that Iraqi society has suffered, in addition to 

Al-Dukhi’s resort to expressing those concerns and sorrows in a 

poetic language that keeps pace with social and political life, 

and his text came as a psychological interface.  I talked about 

the reality of Iraq.                                                                                   
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