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 الإهداء

 
الصعىبات وها نحو الًىم والحمد نا بأكثز مو يد وقاسًها أكثز مو هم وعانًها اللثير مو أبد

 .لله نطىٍ سهز المًالٌ وتعب الإيام وخلاصُ مصىارنا بين دفتي هذا العمن المتىاضع

 إلى:
مهارَ العمم والامام المصطفِ ، الأمٌ الذٍ عمم المتعممين، سًد الخمق رسىلها اللزيم  محمد 

 صمِ الله عمًه واله وسمم.

،مو حصد الأشىاك عو دربٌ لًمهد لٌ طزيق  حبلًسقًني قطزَ  مو جزع اللأس فارغاً

 .والدي العصيص...  إلى القمب اللبير العمم

 والدتي العصيصة...  الًهبىع الذٍ لا يمن العطاء، مو حاكت سعادتٌ بخًىط مهسىجُ مو قمبها

 أخوتي وأخواتي...  مو حُبهم يجزٍ في عزوقٌ ويمهج بذكزاهم فؤادٍ

مو تلاتفها يداً بًد ونحو نقطف ،مو سزنا سىياً ونحو نصق الطزيق معاَ نحى الهجاح والإبداع 

 شملائي....  تعممها ثمزَ

 .فاال أضاترتي الا...  إلى هذه المحظُ لأصنوالعطاء  دالجهالذيو بذلىا كن 

 الًلم جمًعاً أهدٍ عممٌ هذا
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 الشكر والتقدير
سوه   لله نب سوع و ين ه  سً يليق هألال ق نم  عظيم ةلط نه   سةع نه ته  

  سةن نع  ئه  أصل   أةلم على سون ن سوه    سوق ن سوأل  سو هع ث نه ً  ولع و ين 
صلاةً  سئ ً  ه  سم سلله  على آوه سوطيهين سوط انين  أصه هه سوغن سو نتأهين نض سن 

 عنة ن   ن  ه وأ   سو ق م  ن ع   ة سو لي  هتق ي      ة   أأ عين.سلله تع وى علي م 
سلآ سب  نسةتن  ستق م ه وح ن  سوتق ين وع   ة  لي   لإت  مسلا   ني ت  سوأ    سوخينة 

 .صالح كاظم  جيل الجبوري أ.د ) سو هتنم أ  ع  ه هل  سو ت ثل  هع ي ا  

سامر فاول  )أ.د  سوعنهي   يةع ن  سن أتق م ه وح ن  سلا تن ن ونئيس قةم سولغ 
(،   ن أةت لسً،  أخ  ن صهً ،  ةعن   ت لان  هنع ي  أخ ي   بد الكاظم الاسدي

 نه ه  ص ن  ةع  أةق ة  سوتف ين سوعل  ، ةلول و  سوصعب  ة ل و  سو نب 
 سةلل سلله تع وى وه سوع ن سو  ي   سوت ةيق .

يطيب و   سن  سضع سول ة ت سلاخينة هع  أن  ةقن  سلله تع وى ة  سع س  الم  
 "لا يةعن  إلا أن أتق م هخ وص ح ني  تق يني إوى سو حنة    سنأ زا ،سونة و  
و   هلوته  ن أ    عل ي   خلص  ة  تق يم سلآنسء  "وفاف  دنان أسما يلأ.م.د 

غن ء سوههث،   ت هعت  ة  أ يع س زسو  سوعقه ت سوت   سأ تن  سوة ي ة،  س  وخط ست  س 
لإخنسج سونة و  هح ل   سون  ئ  ، ةأزسا  سلله عن  خين سوأزسء نسأيتً  و     سم سوعط ء 

  سوخين.

 قةم سولغ  سوعنهي  سلآ سبإوى   ة  سلأة تلة سلأة ضل ة   لي   ح ني    أق م  
 سوعلي ،    سولين ق   س هت نية  ة  سو نسة ت سلأ وي   سو سنة ت  أ  ع  ه هل

يةع ن  أن أتق م هخ وص ح ني  تق يني  سعتزسزي إوى سوة  ة أعض ء وأن  



 

 
 

سو ن قح  سولين ةيغن ن سوههث  يزي  ن  ن نص نته سوعل ي  ةأزسام سلله عن  خين 
 .لمسوأزسء  ةق م سلله  ة   خط ام ه وخين  سوهن   خ  ً  ولع

 مي "ف ضل سوولأةت ل  هلة ى  ع ن  سوعنة ن ه وأ يل أتق م ه وح ن  سوتق ين  
و   هلوه  ن أ     عم  ت سصل  أخل هي ي وتلويل سوصع ب سوت  "   زيز السباك

 سوأزسء  سو ة ء. ةأزسم سلله خين  ت ه  سوههث سأ تن  خلال 

ع ئلت  سو ني   سوت    ن  سأب سو ة ء أن أتق م ه سةن سوهب  سلاعتزسز إوى 
  نت نعم سوةن  ة  تهفيزي على  ت هع  طنيق  سوعل    ه وخص ص أصه ب 

 سوقلب سوهن ن أه   أ   سوللين   ن و ع ئ    سلأثن سو هين ة  ت ةيق .

 ة  سوخت م أق م سعتلسني  خ وص ح ني سوى  ن أع نن   و  ه ل   طيه   
ة ع ة ة  أنأ ز الس سوههث   ل  ن  سوى  ن    و  ي  سوع ن  سو  ه وح ن،ةهقن  

ة ن  ع  هق م س  خط و  هقلم  ة تن  ل ن أة ه ة  آ لا أه  آ ... أزسام سلله 
 سوت ةيق.عن  أزسء سو هةنين   ن سلله 
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Abstract 

     Identity in its general sense has taken up a wide space 

in intellectual, philosophical and critical studies. Although 

identity has different definitions that vary according to the 

angles from which it is studied, whether it is a philosophical, 

social, or critical angle, or whatever, this difference has added 

another importance to this element, the treatment of which has 

become one of the postulates required by modern human studies 

concerned with cases of signification of things and people. And 

determining their identities and the extent of their difference 

from others and their independence through a group of elements 

related to customs, traditions, culture and symbols. Identity has 

no meaning unless it is represented in the form of certain ideas 

and behaviors. It will remain trapped in the term until it finds 

itself represented by an ideology, idea, or concept, or until it 

finds itself represented in the individual behavior of a specific 

person or in the collective behavior of a particular group or 

society. This is because identity is a subjective moral element 

that cannot be revealed in isolation from the various forms of 

expression, whether those forms are intellectual related to the 

tools of the mind and the mechanisms of its operation towards 

various issues, or they are behavioral forms related to the 

movement of individuals within groups or the movement of 

groups within one society and their relations with other 

societies. 
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      If the concept of identity preoccupied thinkers and 

philosophers who found in identity an element indicative of and 

identical with the self, identity was the primary concern of 

theorists in the social, psychological, and literary fields. 

Sociologists found that identity is clearly represented by the 

relationship of the self to the other, which is the material 

relationship that regulates the existence of the self and the legal 

status in relation to the other, whether the other is an individual, 

a group, or a society. As for the psychological aspect, the 

representation of identity is through the self’s relationship with 

the surroundings and the extent of its influence and influence on 

it in a way that ultimately creates the subjective features of 

identity. 

      Perhaps poetry comes at the forefront of the literary 

arts that addressed the function of influence, and was able to 

take up a wide space to form identities at their various levels 

(general, private, main, subsidiary, large, small...) This is 

because poetry is characterized by linguistic mechanisms that 

enable it to influence. In the recipient who is looking for 

magnificence, brevity, and music, and this is what the poetic 

sentence usually provides. 

       In conclusion, the poetic text will be the compass 

indicating the poet’s identity, which is represented in his poetic 

text, which carries the features of his identity and its intellectual 

and ideological genes. Perhaps Dabal Al-Khuzai, who lived in 
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an era ravaged by political turmoil, and witnessed an identity 

transformation due to societal, political and intellectual changes. 

     The researcher relied on a number of sources and 

references, which enriched the research and were a light that 

illuminated the darkness of the unknown. These sources varied 

between ancient and modern, the most important of which were 

the poet’s collection, identity and narrative (Hatim al-Warfalli), 

identity and the philosophy of the Arabic language (Hussein al-

Zawi), and poetry as an identity of formation. To the scholar 

(Muhammad Saber Obaid), Islamic identity (Munir Al-

Khabbaz), Arab-Islamic identity (Muhammad Abed Al-Jabri), 

Shiite identity (Ahmed Al-Waeli), The impact of Shiism in 

Arabic literature (Muhammad Sayyid Kilani), Songs (Labi Al-

Faraj Al-Isfahani), Al-Umda In the making and criticism of 

poetry (by Ibn Rashiq al-Qayrawani), 

      As for academic studies, the researcher used a number 

of them, at the forefront of which is the study of researcher 

Sabreen Al-Raqqad, which is her doctoral thesis titled 

(Manifestations of Shiite Thought in the Poetry of Dibal Al-

Khuza’i), and (Cultural References for Shiite Poetry in the 

Abbasid Era) the doctoral thesis by the researcher Hussein 

Nimah, and the doctoral thesis entitled (Poetry Politics in Iraq in 

the Third Century AH) by researcher Zainat Rihani, and a 

master’s thesis entitled (Cultural Patterns in Pre-Islamic Poetry) 

by researcher Beida Nasser, and other sources and references. 
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      As for the most important difficulties that faced the 

study, it was represented by the difficulty of applying the 

modern critical approach to Al-Khuza’i’s poetry, which is 

subject to the old poetic school that works according to various 

data and requirements required by the modern critical school, 

which relies on internal music, techniques of shift and 

symbolization, the poetic mask, and other verbal and stylistic 

improvements that the poetic column followed. Most of them 

are old. 

    In the introduction, the study addressed the terms 

(representation and identity) in terms of the concept, the 

relationship of the two terms, their interconnection, and their 

linguistic and terminological roots, and then the mechanisms of 

identity formation in literature, leading to the formation of 

identity by Dabal Al-Khuzai and its representations in his poetic 

production. 

     The first chapter was devoted to studying: (Religious 

identity in the poetry of Dabal Al-Khuzai) from three sections, 

which dealt in the first section (general Islamic identity), which 

is the identity that distinguished the poet. 

    As for the second chapter, which was entitled (Political 

Identity in the Poetry of Dabal Al-Khuzai), it included three 

sections. The first section includes (the relationship of the ruler 

with the ruled), because the poet’s view of this relationship is of 

utmost importance in examining the extents that represent his 
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political identity and clarifying his positions on the political 

prevailing in the era in which he lived. The second section was 

to study (political satire) on the grounds that the poet had many 

forms of mockery of those he considered to be political 

opponents of the Ahl al-Bayt. 

     As for the third section, it was concerned with (the 

comprehensive literary identity in the poetry of Dabal Al-

Khuzai), and this identity was manifested in the poetic 

production of Al-Khuzai, who was distinguished by his boldness 

in addressing various issues, taking advantage of his poetic tools 

that enabled him to implement his message, communicate what 

he said, and deliver it to the recipient, moving between the 

purposes of praise, satire, lamentation, and other purposes that 

The poet relied on it to formulate an influential poetic sentence. 

     This study relied on the cultural critical approach, 

which focused on revealing the places of transformation in the 

general poetic style according to Dabal Al-Khuzai. 

 



   المقدمة  أ   

 المقدمة
الحمد لله الذي خمق خمقو، فجعل اختلاف ألسنتيم وأشكاليم آية من آيات      

إعجازه وأرسل إلييم رسمو وأنبياءه؛ ليكونوا رحمة ومودة، وختميم بمحمد صمى الله 
 عميو وآلو الطيبين الطاىرين، ليحمل ىويتو الإنسانية ويبشر بيا الخمق أجمعين. 

 وبعد ..

خذت حيزا واسعا في الدراسات الفكرية والفمسفية اليوية بمفيوميا العام ا       
والنقدية. وعمى الرغم من ان لميوية تعريفات مختمفة تتنوع بحسب الزوايا التي تُدرس 

يرىا، فان ىذا الاختلاف غمنيا فيما إذا كانت زاوية فمسفية او اجتماعية او نقدية او 
مسممات التي أضاف أىمية أخرى ليذا العنصر الذي بات تناولو من ضمن ال

تقتضييا الدراسات الإنسانية الحديثة المعنية بحالات الدلالة عمى الأشياء والأشخاص 
وتحديد ىوياتيم ومدى اختلافيم عن الغير واستقلاليم بذواتيم من خلال مجموعة 

 عناصر ترتبط بالعادات والتقاليد والثقافة والرموز. 

اة أفكار وسموكيات ما. فيي ستبقى واليوية لا معنى ليا ما لم تتمثل عمى ىي     
حبيسة المصطمح الى ان تجد نفسيا متمثمة بأيدولوجيا او فكرة او مفيوم، او ان تجد 
نفسيا متمثمة في سموك فردي لشخص بعينو او في سموك جماعي لمجموعة او 
لمجتمع معين. ذلك ان اليوية ىي عنصر معنوي ذاتي لا يمكن الكشف عنو بمعزل 

ير المختمفة، سواء كانت تمك الصيغ فكرية تتعمق بأدوات العقل واليات عن صيغ التعب
اشتغالو تجاه القضايا المختمفة، او كانت صيغ سموكية ترتبط بحركة الافراد داخل 
 الجماعات او حركة الجماعات داخل المجتمع الواحد وعلاقاتيا بالمجتمعات الأخرى.

ذا كان مفيوم اليوية قد شغل المفكري      ن والفلاسفة الذين وجدوا في اليوية وا 
عنصرا دالا عمى الذات ومتطابق معيا، فان اليوية كانت الشغل الشاغل لممنظرين 



   المقدمة  ب   

في المجالات الاجتماعية والنفسية والأدبية. فأىل الاجتماع وجدوا بان اليوية تتمثل 
مركز جميا بعلاقة الذات بالأخر، وىي العلاقة المادية التي تنظم وجود الذات وال

القانوني بالنسبة للأخر، سواء كان الاخر فردا او مجموعة او مجتمعا. اما في 
الجانب النفسي فان تمثل اليوية يكون من خلال علاقة الذات بالمحيط ومدى تأثرىا 

 وتأثيرىا فيو بالشكل الذي يخمق في النياية الملامح الذاتية لميوية. 

اليوية استطاع الادب ان يصنع لنفسو  ومن كل ىذه الرؤى التي بمورت مفيوم     
طريقا خاصا يتعامل بموجبو مع اليوية وتمثلاتيا، غير ان الادب بفنونو المختمفة 
غير معني بالوقوف عمى تفاصيل اليوية بموجب الإطار الاصطلاحي ليا، وىو 
غير ميتم من حيث الأساس بدراسة مكونات اليوية المادية وعناصرىا المختمفة، بل 

ني بتمثلات اليوية وانعكاس ذلك عمى النص الادبي الذي يكشف حال اكتمالو ىو مع
تمثل اليوية المنتجة. بمعنى ان الادب جاء كاشفا عن اليوية لا منتجا ليا، بيد ان 
ذلك لا ينكر ما لمنص الادبي من دور مؤثر في تشكل اليوية وبمورة ملامحيا وما 

أداة اتصالية تحمل رسالة محددة ىدفيا يمتمكو من فعل تأثيري في المتمقي بوصفو 
 التأثير ومن ثم الاستجابة لمتغيرات الناشئة لدى المتمقي من فعل التأثير الرسالي . 

ولعل الشعر يأتي في مقدمة الفنون الأدبية التي تصدت لوظيفة التأثير، وتمكن      
 –خاصة  من ان يأخذ حيزا واسعا لتشكيل اليويات بمستوياتيا المختمفة )عامة،

كبيرة، صغيرة ....( ذلك لما يمتاز بو الشعر من اليات لغوية تمكنو  –رئيسة، فرعية 
من التأثير في المتمقي الذي يبحث عن الجزالة والايجاز والموسيقى، وىذا ما توفره 

 الجممة الشعرية عادة.

 وبالمحصمة فان النص الشعري سيكون ىو البوصمة الدالة عمى ىوية الشاعر       
التي تتمثل في نصو الشعري الذي يحمل ملامح ىويتو وجيناتيا الفكرية والعقيدية. 
ولعل دعبل الخزاعي الذي عاش في عصر فتكت بو الاضطرابات السياسية، وشيد 



   المقدمة  ت   

تحولا ىوياتيا بسبب المتغيرات المجتمعية والسياسية والفكرية، فمجتمع قبمي تخمى عن 
مية التي ىيمنت لاحقا، نجده بسبب الصراعات ىويتو القبمية لمصمحة اليوية الإسلا

السياسية عمى السمطة ينقسم عمى مجتمع طائفي تذوب فيو اليوية الإسلامية امام 
اليويات الفرعية الأخرى. فيتخذ الخزاعي ىوية جديدة تتماىى مع ىوية فريق اىل 

لشاعر البيت )ع( وما يمثمو من فريق مناوئ لمسمطة العباسية الحاكمة التي كان ا
 يؤمن بفسادىا وانحرافيا.

والتغيير اليوياتي الذي ميز شعر دعبل الخزاعي كونو ينتقل من ىويتو         
القبمية الى ىويتو الإسلامية ومن ثم يستقر عند ىويتو الشيعية ىي السبب الذي دفعنا 

لدراستيا وبيان تجميات ( لاختيار موضوعة ) تمثلات اليوية في شعر دعبل الخزاعي
 ذا التمثل من الجوانب الدينية العقيدية والسياسية والأدبية .ى

والتي أغنت البحث ، وقد اعتمدت الباحثة عمى عدد من المصادر والمراجع      
فتنوعت تمك المصادر بين القديم والحديث ، فكانت نورايضيء ليا عتمة المجيول

يوية وفمسفة المغة العربية ال(، ديوان الشاعر ،واليوية والسرد )حاتم الورفمي، وأىميا
،الشعر بوصفو ىوية من التشكيل الى العلامة )محمد صابر ( )الحسين الزاوي

اليوية الإسلامية )منير الخباز( ،اليوية العربية الإسلامية )محمد عابد (، عبيد
،أثر التشيع في الادب العربي )محمد سيد ( ىوية التشيع )احمد الوائمي(، الجابري
العمدة في صناعة الشعر ونقده )لابن (، الأغاني )لابي الفرج الاصفياني، (كيلاني

اما الدراسات الاكاديمية فقد استعانت الباحثة بعدد منيا وفي (، رشيق القيرواني
طميعتيا دراسة الباحثة صابرين الرقاد وىي أطروحة الدكتوراه الموسومة ب)تجميات 

رجعيات الثقافية لمشعر الشيعي في ، و)الم(الفكر الشيعي في شعر دعبل الخزاعي
وأطروحة الدكتوراه بعنوان ، أطروحة الدكتوراه لمباحث حسين نعمة(العصر العباسي

لمباحثة زينت ريحاني ،ورسالة ( )الشعر السياسي في العراق في القرن الثالث اليجري



   المقدمة  ث   

وغيرىا لمباحثة بيداء ناصر ،( الماجستير بعنوان )الانساق الثقافية في الشعر الجاىمي
 من المصادر والمراجع .  

اما اىم الصعوبات التي واجيت الدراسة، فتمثمت بصعوبة تطبيق المنيج النقدي     
الحديث عمى شعر الخزاعي الذي يخضع لممدرسة الشعرية القديمة التي تعمل وفق 
معطيات واشتراطات مختمفة اقتضتيا المدرسة النقدية الحديثة التي تعتمد الموسيقا 

اخمية وتقانات الانزياح والترميز والقناع الشعري وغيرىا من المحسنات المفظية الد
 والاسموبية التي سار عمييا العمود الشعري القديم من معظميا.

وتعرضت الدراسة في التمييد الى مصطمحي )التمثل واليوية( من حيث المفيوم      
لاحية ومن ثم اليات تشكل وعلاقة المصطمحين وترابطيما وجذورىما المغوية والاصط

اليوية في الادب وصولا الى تشكل اليوية لدى دعبل الخزاعي وتمثلاتيا في نتاجو 
 الشعري.

من ( واختص الفصل الأول بدراسة : )اليوية الدينية في شعر دعبل الخزاعي    
ثلاثة مباحث تناولت في المبحث الأول )اليوية الإسلامية العامة( وىي اليوية التي 

باعتباره شاعرا ينتمي الى مرجعيات إسلامية ىيمنت عمى السياق ، تاز بيا الشاعرام
ودرست  في المبحث الثاني )ىوية التشيع( التي انسحبت من اليوية ، العام لشعره

الإسلامية العامة لتمثل ىوية أخرى لمشاعر الذي عرف بتشيعو وتصديو لقضايا 
)اليوية القبمية م المبحث الثالث بدراسة في حين اىت، المذىب وممثميو ال البيت )ع(

الا انو لم ينسمخ كميا ، والاممية( فبالرغم من ان الشاعر حمل ىويتي الإسلام والتشيع
ومثل ، من ىويتو القبمية التي تمثل النواة الأولى لتشكل اليوية عند الشعراء العرب

وان كان مروره  ،ذلك فان الشاعر اتخذ من القضايا الأممية مادة لبعض من قصائده
 .الا ان ذلك شكل ىوية أخرى لمشاعر وىي اليوية الاممية، عمييا مرورا يسيرا ونادرا



   المقدمة  ج   

اما الفصل الثاني الذي جاء بعنوان )اليوية السياسية في شعر دعبل الخزاعي(       
فقد ضم ثلاثة مباحث يتضمن المبحث الأول )علاقة الحاكم بالمحكوم( لما لنظرة 

علاقة من أىمية قصوى في تممس مديات تمثل ىويتو السياسية وبيان الشاعر ليذه ال
مواقفو من السائد السياسي في العصر الذي عاش فيو، وقد جاء المبحث الثاني 

عمى اعتبار ان الشاعر قد اكثر من الوان السخرية ممن ( لدراسة )السخرية السياسية
ا لو شخصيا كونو قد يعتبرىم خصوما سياسيين لآل البيت )ع( وبالتالي  خصوم

اما المبحث الثالث ، تصدى لمناصرة ىذا الفريق ضد مناويئييم من حكام بني العباس
)ىوية دعبل الخزاعي السياسية العامة والخاصة( وقد تجمت ىذه اليوية من خلال 
قصائده التي اتخذت من ىجاء السمطة العباسية والسخرية منيا منيجا وثيمة لتمثل 

بل من رثاء ال البيت )ع( ومدحيم والفخر بيم سبيلا موازيا لتأكيد وفي المقا، ىويتو
( ىذه اليوية وترسيخيا. واما الفصل الثالث فكان بعنوان : )اليوية الأدبية الشمولية

فمن ( فتناولت الدراسة في المبحث الأول : ) ىوية الذات في شعر دعبل الخزاعي
الاخر نتممس تمثل ىويتو الذاتية  خلال تعرض الشاعر لذاتو التي ينطمق منيا تجاه

التي كانت ناطقة بمواقفو وقناعاتو المختمفة . وتناولت في المبحث الثاني : ) ىوية 
اذ تمثمت ىويتو في ىذا الجانب من خلال نظرتو (، الاخر في شعر دعبل الخزاعي
وىي نظرة اتسمت بالموضوعية كونيا تستند عادة ، للاخر سواء كان متفقا او مختمفا

الى مواقف الشاعر المبدئية تجاه القضايا السياسية والدينية . اما المبحث الثالث 
فاختص بـ) اليوية الأدبية الشمولية في شعر دعبل الخزاعي( وىذه اليوية تجمت 
بالنتاج الشعري لمخزاعي الذي امتاز بالجرأة في التعرض لمقضايا المختمفة مستفيدا 

ن انفاذ رسالتو وتبميغ قولو وايصالو لممتمقي متنقلا من ادواتو الشعرية التي مكنتو م
بين أغراض المديح واليجاء والرثاء وغيرىا من الأغراض التي استند عمييا الشاعر 

 في صياغة جممة شعرية مؤثرة.



   المقدمة  ح   

واعتمدت ىذه الدراسة عمى المنيج النقدي الثقافي الذي ركز عمى كشف 
دعبل الخزاعي، ومدى استفادتو من مواضع التحول في النسق الشعري العام عند 

قاموسو المغوي واساليبو البديعية في صياغة جمل شعرية مؤثرة أراد بيا الوصول الى 
 المتمقي واحداث التغيير في مواقفو انطلاقا من قناعات الشاعر وما يؤمن بو من قيم.

وفي الأخير نشكر الله تعالى عمى فضمو حيث أتاح لنا إنجاز ىذا العمل 
 إنجاز في ومرجعاً  سنداً ونتقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذة الفاضمة التي كانت لي 

 الدكتورة ضفاف عدنان إسماعيل الطائي  ةىذا البحث الأستاذ

ول وكما أتقدم بخالص شكري إلى أعضاء لجنة المناقشة عمى تفضميم بقب
ن شاء الله تعالى سيكون البحث أكمل بعد توجيياتيم ، المناقشة وقراءة البحث وا 

 السديدة وملاحظاتيم القيمة . 

 العالمين . رب الحمد للهوآخر دعوانا أن     



 

 التمهيد 
 والهوية التمثل مصطلح

 

 

 
 
 
 
 
 



2 

 
 

 والهوية التمثل مصطلح التمهيد

 التمهيد
 مصطلح التمثل والهوية

وتجعل , تميز الشيء او الشخص عن غيره اداة وصفياالحديث عن اليوية بأن    
يستعدي الحديث عن تمثل تمك  وىذا ما ,منو ذاتا مستقمة لخصائصيا وخصوصياتيا

ر بالمحيط الذي تتشكل فاليوية تؤث, ومتاثرابالشكل الذي يجعل منيا مركزا مؤثرا , اليوية
اذ ان , وذلك من خلال التمثل, مثمما تتاثر بذلك المحيط, كيانا في داخمو بوصفيا

اي ان اليوية لا يمكن ليا ان تاخذ حيزىا بين الاشياء ما , التمثل ىو الدال عمى اليوية
يميزىا عن بقية لم يكن ليا تمثل يدل عمييا ويعبر عنيا ويكشف عن ملامحيا وما 

 اليويات الاخرى . 

التعريف يتطمب البحث العممي وبما اننا بصدد البحث في تمثلات اليوية فان    
فات المغوية والاصطلاحية ىي يبالمصطمحات كمدخل عممي لمادة البحث عمى أن التعر 

  :الاتيالنافذة التي من خلاليا يتم الدخول الى البحث لذا سيتم التعريف بيا وعمى النحو 

 تمثلات( )تمثل مفهوم اولًا : 

 ( :لغةً التمثل ) -أ 

بو: تشبو بو, مثل بالشيء: ضربو مثلًا, مثل الحديث:  (م ث ل)تمثل تمثلا    
  .(2)وامتثل طريقتو: تبعيا فمم يعدىا, .والتمثال, بالفتح: التمثيل, وبالكسر: الصورة(1)بينو

مثل: مثل: كممة تسويو يقال: ىذا مثمو ومثمو كما يقال شبيو, والعرب يقول: المثل 

                                                           

 242: 1992 ,7ط ,لبنان-بيروتدار العمم لمملايين,  مسعود جبران,لغوي الرائد معجم ينظر ال( 1)
 . 1528: 2228دار الحديث, القاىرة, , 1مجمد, الفيروزابادي:القاموس المحيط ( 2)
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 والهوية التمثل مصطلح التمهيد

مايضرب بو من الامثال ومثل الشيء ايضاً صفتو ومثمت لو كذا تمثيلًا. اذا صورت لو 
 .(1)مثالو بالكتابة وغيرىا

 التمثل )اصطلاحاً( :  -ب 

, تسربت الى المدونة النقديةمصطمح التمثيل ىو احد المصطمحات الفمسفية التي    
. التي تجسدت في  (2)اربعد الاستعم كما ظيرت في الفكر النقدي مع ظيور نظرية ما

بل ىو , الذي يرى ان التمثيل ليس مجرد موضوع لمعموم الانسانية (ميشيل فوكو)اراء 
وىو ميدان العموم الانسانية بكل امتدادىا : انو الاساس العام ليذا النوع من المعرفة 

ىو الاستراتيجية الاكثر شيوعا  (فوكو)اذن التمثيل عند , الذي يجعل ىذه المعرفة ممكنة
عن الشيء بصورتو او نيابة عن  وىو يقوم عمى فكرة الاستغناء, في انتاج المعرفة

  . (3)الصورة الممثمة عن الشيء

, المعنى المعرفيوتميز المعجمات الانجميزية بين ثلاث معاني لمتمثيل ومشتقاتو :   
 (الرابع عشر)المعنى السياسي ففي المعنى المعرفي ظير في القرن , المعنى الرمزي

ان التمثيلات العقمية  (ايان ىاكينغ)ويرى , التمثيل عمى اساس التكوين العقمي لممعرفة
مسؤولة  (الجمل)و  (الافكار)فـ , قد ازاحتيا التمثيرت الشعبية في فمسفة القرن العشرين

 (الخامس عشر)تمثيل الواقع في كتمة المعرفة . اما المعنى الرمزي ظير في القرن  عن
وفي , اي شبيو الموت (الموت)بـ  (لمنوم)وقد مثموا , الى حد ما (العلامة)يرادف التمثيل 

 (وظيفة الممثمين)يكون التمثيل بمعنى  (السادس عشر)المعنى السياسي ففي القرن 
                                                           

 .1262: 2229دار الحديث, القاىرة,  لجوىري,اسماعيل بن حماد  الصحاح, -( 1)
:  2227, 1ط, الجزائر, منشورات الاختلاف, حنفاوي بعمي, خل الى نظرية النقد الثقافي المقارنينظر مد( 2) -

67 
, والنشرالمؤسسة العربية لمدراسات , نادر كاظم, صورة السود في المتخيل العربي –تمثيلات الاخر ينظر: ( 3)

 2224, 1ط, لبنان, بيروت



4 

 
 

 والهوية التمثل مصطلح التمهيد

ثل الشعب ديمقراطيا ضمن اي من يم (يتحدثون بالنيابةمن )الذين يفيمون بمعنى 
  . (1)المشاركة

والتمثل ىو التصورات الفكرية التي تكونيا الذات من خلال تفاعميا مع موضوع   
وبالمجمل فان , وىي تظير عمى صيغة تاويلات تتوائم مع خصائص الموضوع, ما

او               التمثل يستدعي كي يتحقق ضمن عممية معرفية استحضار الاشخاص 
درجة من التقدم عمى  الى ذوات عمى تحتاجوعممية التمثل  .(2)الاشياء الى الذاكرة

كما انيا محكومة بمحددات ثقافية واجتماعية  معا,مستوى الوعي والمستوى المادي 
بمعنى ان من يتصدى . (3)الاخرينا فان لدييا القدرة عمى تمثيل وليذ ولغوية,وسياسية 

ليذه الميمة لا بد ان يمتمك الوسائل الثقافية والمكانة الاجتماعية المؤثرة والدراية بالشان 
المعرفة المغوية كي تاتي جيوده في تمثيل الاخر بالنتائج التي السياسي مثمما يمتمك 

لمنظر الى انفسنا والى الاخرين واستحضار الاخرين  والتمثيل ىو طريقة يسعى الييا .
ممة عمميات او عرضيم بحسب ما تراه او تصوره الثقافة التي تصورتيم ضمن ج

 . (4)تمارسيا ىذه الثقافة

وفي مجال المصطمحات الاجتماعية يعني التمثيل : تقديم صورة نمطية عن   
ولوجيا والقوة يئل الايدجماعة من خلال تصوير او صنع ىوية معينة ترتبط بمسا

, الاساليب والطرق المتبعة في توليد او انتاج ىذه الصورة المؤثرة فيوباشكال الخطاب 

                                                           

ترجمة سعيد , ميغان موريس واخرون, مفاتيح اصطلاحية جديدة –ينظر معجم المصطمحات الثقافة والمجتمع ( 1)
 213:  2212, 1ط, بيروت, المنظمة العربية لمترجمة, الغانمي

 http://www.asofes.comبحث من شبكة المعمومات  –( ينظر النمو المعرفي ) من نظريات بياجيو( 2)
, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, نادر كاظم, صورة السود في المتخيل العربي –ينظر تمثلات الاخر ( 3)

 22:  2224, 1ط, لبنان, بيروت
 22م نينظر: ( 4)

http://www.asofes.com/
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وعمى ذلك فان صياغة الافكار المتصمة بقضايا النوع الاجتماعي او العرف او السموك 
عن ا او ركنيا بعيدا فلا يمكن استبعادى, متصمة بمفيوم التصور والتمثلنسي تاتي الج

 . (1)ىذا المفيوم

فيو يرتبط بدرجة تعمم الافراد , والتمثل ىو نسق من القيم والمفاىيم والسموكيات 
وقدرتيم عمى الانتقاد ومدى انسجاميم مع قيميم وانساقيم الاجتماعية التي يتواجدون 

ضوع ما ويقدم لو تفسيرا معينا بحسب ما يكتسبو و وىو يرتبط بم, ضمن اطارىا العام
ل الموضوع الذي يعنى بو لمتمثل من معمومات وتاثيرات اجتماعية حو  المتصدي

 . (2)التمثل

ن المغة وسيمة الادب في التمثيل من خلال بناء صورة ذىنية عن الواقع لتنتقل كو   
اعتمادا عمى شدة حدس المؤلف وحكمتو في التعبير عن , بو نحو الممكن والمحتمل

لا مطابقتو والغاية من , وعلاماتيا تعمل عمى مقاربة الواقعفالمغة برموزىا , رؤية العالم
فلا يمكن , بذلك الواقع نحو ما يطمح اليو الاديبيل والارتقاء يذلك ىو التجسيد والتخ
 . (3)لمواقع تنوب عنو عن طريق المغةتشكيل صورة مطابقة 

مصطمح  يدل بدلا من مصطمح  توظيفب (فرديناند دوسوسير)وىذا ما الزم   
 بل ىي تشكل او تكون ما يعد واقعا ( لان الكممات عنده لا تنوب مناب الواقع يمثل)

,بمعنى ان الكممات ىي المسؤولة عن تشكيل واقعا جديدا محايثا لمواقع الاصمي او 
عمى خلاف التمثيل , وىنا تكون الدلالة عمى الواقع منسجمة مع ىذا المفيوم, متزامنا مو

                                                           

ترجمة ىناء , اندرو ادجار و بيتر سيدجويك الأساسية,المفاىيم والمصطمحات  –ينظر موسوعة النظرية الثقافية ( 1)
  169:  2229, 1ط, القاىرة, المركز القومي لمترجمة, الجوىري

 ( ينظر التمثلات الذىنية ) بحث من شبكة المعمومات ( 2)
, عمان, الياشميةالمممكة الأردنية , سعد عمار واوي الخفاجي, ينظر تمثلات اليواية في الرواية النسوية العراقية( 3)

2217  :14 
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 (بيرس)وبخلاف ذلك يرى  يدل عمى خمق واقع اخر مغاير . الذي يرتكز عمى الواقع ولا
فعد التمثيل شكلا من اشكال , ان ممارسات التمثيل تطمق لتاويل الواقع الذي تمثمو

وتعيد تشكيل , حح الخطأكون التمثيل عممية في الزمان يمكن ان تص, الواقعية لمتفسير
 . (1)الواقع

او كل شيء ممثلا بوصفو , بوصفو شيئا اخركل شيء ): ىو (بيرس)التمثيل عند و  
بشيء يمكن  شيئا يقوم مقام شيء اخر بواسطتو يمكن ليا الشيء الاخر ان يكون ممثلا

: حصول صورة الشيء  التمثل في المعجم الفمسفي بمعنىو . (2)(ان يحل محل التمثيل
وب في الذىن أو ادارك المضمون المشخص لكل فعل ذىني أو تصور المثال الذي ين

  .(3)عن الشيء ويقوم مقامو

بمفيوم التمثل حينما نظر الى العالم بوصفو  (شوبنياور) الألمانيواىتم الفيمسوف      
فالاحداث والوقائع لا يمكن ليا ان تحدث ما لم تك ىناك عمة , تمثلا لمذات العارفة

في  أخرىيرتبطان بموضوعات المذان كافية لحدوثيا ترتبط بمبداي الزمان والمكان 
يدخل ضمن مبدأ و وفي المحصمة فان ىذا التمثل , علاقة سببية تؤدي الى الحدوث

 . (4)العمية الكاممة

                                                           

 215 جديدة:مفاتيح اصطلاحية  –ينظر معجم مصطمحات الثقافة والمجتمع ( 1)
, الدار البيضاء المغرب, المركز الثقافي العربي, طائع الحداوي, الإنتاج ومنطق الدلائل – التأويلسيميائيات ( 2)

  287: 2226, 1ط
 . 341, 1982 ,1ط, بيروت, المبناني دار الكتاب صميبا, جميلالمعجم الفمسفي ( 3)
, المجمس الأعمى لمثقافة, مراجعة فاطمة سعود, ترجمة سعيد توفيق, ارتو شوبنياور, العالم إرادة وتمثلاينظر: ( 4)

  19:  2226, 1ط, مصر, القاىرة
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فعل ذىني بو تحصل المعرفة كالإدراك الحسي فأنو  النفس:التمثل في عمم اما      
باحثة عمى حصول صورة الشيء في النفس, ويسمى ىي  والحكم من جية ما والتخيل

 .(1)العقمية, وىي مقابمة لمظواىر الانفعالية والفاعمةىذا الظواىر 

كما تطرحو الادبيات الكلاسيكية تقوم عمى وعمى ىذا الاساس فان التمثيل الادبي      
ان الادب تقميد مقنن لمواقع , المحاكاة فالادب في شعرية ارسطو محاكاة لافعال طبيعية

والعلاقات بين الادب والواقع ىي علاقات تقميد لنموذج ىو في الجماليات الواقعية 
المحاكاة والانعكاس يطرح التمثيل وفق ثنائية الادب والواقع انعكاس لمواقع ففي الحالتين 

اقع حيث نجد الادب صورة عن الواقع ميما كانت التحديدات التي نعطييا ليذا الو 
 . (2)طبيعيا حسيا رمزيا

بناء عمى ماتقدم يمكن القول أن مفيوم التمثيل يقترب من مفيوم المحاكاة الذي       
ن افلاطون وارسطوا بأن المحاكاة التي يراىا و ن اليونانيرو تكمم عنو الفلاسفة والمفك

ققاتيا ولكن لتح, افلاطون ىي قدرة الفنان عمى اعادة صنع مظاىر العالم في محاكاتيا
يجب لا يكون بعيدآ عن  (المثل)في الوجود وليس بمثميا العميا . فيو يؤمن بأن العالم 

ع فتوسط الفن بين المثل والواقع يزيف أي الواق (الصور)صورتو المتحققة في العالم 
بمعنى ان افلاطون لا يؤمن  3.عن تمك المثلصورة الواقع ويشوىيا ويبتعد بالواقع 

بامكانية المحكاة عمى الابتعاد بالواقع والسمو بو وافكيك واقعيتو واعادة صياغتيا بما 
يرتقي الى مصاف المثل التي ىي مجموعة قيم تعمو عمى غيرىا من المفاىيم التي 

                                                           

 341: العالم إرادة وتمثلا (1)
 رسالة ماجستير, رحمة عزيزي, خديجة بو لخراص, لعائشة بنور امرأةالتمثلات الثقافية في رواية اعترافات ( 2)

 27: 2222, قسم المغة والادب العربي, والمغات الآدابكمية  –ام البواقي –جامعة العربي بن مييدي ,
 . 162-161: 1974لمكتاب, المصرية العامة  زكريا, الييئةترجمة فؤاد  افلاطون,ينظر جميورية ( 3)
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أنو الفنان عندما يحاكي الطبيعة فارسطوا فأن عند أما  يتضمنيا الواقع ويرتكز الييا .
لا لان ارسطوا , الحقيقة عنده تكمن في الاشياءف, يبتعد عن الحقيقة مرة واحدة فقط

اذن المحاكاة عنده لاتعني التقميد  .1 كما يؤمن افلاطون (العالم مثل)يعتقد بمفوه 
في  أعتقدىا افلاطون أنما ىي اليام وابداع وذىاب الى ابعد ما الحرفي لمطبيعة كما

فأن المستحيل المقنع )والامكان حتى المستحيل عندما يقول : الطبيعة من الاحتمال 
  . (2) (أفضل من الامر الممكن غير المقنع

تظافر أفعال التي يتطمب انجازىا بنى التمثيمية النص يعد أحد أىم الأن فلذلك       
أذ لايمكن لمنص ان يكون , تخيمية تعتمد الواقع كأساس للؤفادة منو في عممية البناء

ما يدور بتشكل متأثرأ في, سياقات الثقافية والاجتماعية والدينية والميثولوجياالمنعزلأ عن 
حول نتيجة تمازج عدة مرجعيات احيانآ فينجز النص محاكيأ لمواقع من خلال تكيف 

فيؤدي الذوق والشعور دورىما في , بأساليب متنوعةىو واقعي لتمثيمو  وتصور ما
اذن يصبح التخييل وسيمة من وسائل انجاز الصورة  .(3)تقريرمدى تمثيميما في الواقع

التمثيمية التي تنتجيا الذات ممثمة فيميا وتصورىا للاخر باستحضار صورتو في الذىن 
واستعادتيا وتشكيميا تمثيميا فالمتخيل يكون اقدر عمى الاحتفاظ بصور المحسوسات 

تكون اقدر عمى  د انحسارىا وذلك عائد الى قوة المتخيمة اذوتشكيميا ثم تمثيميا حتى بع
تشكل يورىا عمى الافراد والجماعات وىيفتاثيرات التمثيل تتجمى من خلال ظ. (4)التجريد

                                                           

 .74-73: د ط د.ت , ترجمة محمد عوضلاسل البركرومبي , قواعد النقد الادبي : ينظر( 1)
 . 222:د.ت  د ط الأنجمو المصرية  حماده, مكتبةترجمة إبراىيم طاليس, أرسطو ا  الشعر,فن ( 2)
المنظمة العربية لمترجمة , الناشر, ترجمة د. حيدر حاج إسماعيل, يونشالحداثة لينداىت ما بعدسياسة  : ينظر( 3)

 48: 2229, 1,ط
, المركز الثقافي العربي, الناشر, جابر عصفور,الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب  ينظر:( 4)

 35: 1992, 3ط
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معطيات معينة ثم انيا اصبحت من روح العصر ونتاج من صورة عن الاخر نتيجة 
  .(1)نتاجات المخيمة والحس التوليدي

في الييمنة عمى الاخر بحيث ان ىذه الييمنة تحدث تاثيرا والتمثيلات تؤدي دورا       
, في المتمقي وبالتالي فان ىذا التاثير يحدث تغيرا في مجريات الاحداث في الواقع

فالتمثيل يؤدي دورا في اعادة تشكيل الواقع من خلال ما يحدثو من تاثير يستند الى القوة 
 . (2) والييمنة التي يتمتع بيا

وبما ان الادب ىو صورة جمية لتمثل الاخر وتمثل الواقع ويسعى الى اعادة        
صياغة الواقعي بما ىو متخيل كونو يعد مزيجا من الخيال والواقع فيصبح الاثر الفني 
لمنص الادبي تعبيرا جماليا ورمزيا ابتدعو الكاتب لمتعبير لغة عما يمكن ان يصل بنا 

عن ذاتية تعبيرا بمعنى انو ليس , ود بين الانسان والعالم من حولوالى التوازن المقص
 .(3)رؤيتو وتجربتو المرتبطة بالواقع الاديب بوصفو انسانا فحسب بل عن

فثمة مقاربة بين التمثيل , والتمثل ىو حقل الابداع الذي يشتغل فيو الشاعر      
اي انو يحاول اعادة , لا لمواقعوالشعر عمى اعتبار ان الشعر لا يمكنو الا ان يكون تمثي

او  يصياغة الواقع برؤية تخيمية تعتمد المعب عمى الممكن المغوي في تخميق نص مواز 
محايث لمواقع ولكنو متشكل بتقانة جمالية تحاول قمب الواقع وتوجييو بما ينسجم مع 

 . (4) ورؤيتومقاصد الشاعر ورصيده المعرفي 

 
                                                           

 /https://www.google.com( .التمثيل الثقافي لمجسد ,)بحث من شبكة المعمومات ( 1)
 43نادر كاظم : ( , تمثيلات الاخر ) صورة السود في المتخيل العربي الوسيط  ينظر:( 2)
 15سعد عمار واوي الخفاجي : , تمثلات اليوية في الرواية النسوية العراقية ينظر:( 3)
 الآدابكمية , جامعة وىران, وفاء مناصري, رسالة ماجستير, احمد مطر انموذجا –الشعر والتمثيل  :ينظر( 4)

 5-4الجميورية الجزائرية : , والمغات والفنون
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 الاصطلاح و في اللغة ثانيا: الهوية 

 : اولا: الهوية لغة

وىي ايضا بطاقة , اليوية " تعني حقيقة الشيء او الشخص الذي تميزه عن غيره     
اليوية و  1وتسمى البطاقة الشخصية " , يثبت فييا اسم الشخص وجنسيتو ومولده وعممو

بمعنى انيا , حقيقة الشيء أو الشخصية المطمقة المشتممة عمى صفاتو الجوىريةتمثل 
التي تعكس تمك الحقيقة وتدل عمى تمك الصفات ومن خلاليا يكون لمشيء او  ةآالمر 
واليوية ىي الأداة او الوسيمة التي تعرف , (2)شخص دلالة خاصة بو تميزه عن غيرهال

بيا الجماعات فتميز جماعة عن أخرى من حيث العادات والتقاليد والقيم والرموز 
يجعمو مبنيا لما يمكن ان يكون عميو شيء آخر  الشيء بما"اليوية و  . (3)والأعراف
  .(4)"ويميزه عنو

 اصطلاحاً : : الهوية يآثان 

الاصطلاحي باختلاف الزاوية التي ينظر من  الإطاريختمف تعريف اليوية ضمن        
( وتتداخل في عموم عِدّة أىمُّيا )اليويَّةداخل النظرية لمفيوم تتعدد المو  خلاليا الى اليوية.

عصيّة عمى فيي  ذلك,م الأنثروبولوجيا وما الى ث الفمسفة وعمم النفس فعمم الاجتماع
بدأت بحراك الفلاسفة حول مفيوم الذات والماىية والجوىر التحديد كانت وما زالت, و 

 والكينونة واستمرت عند المعاصرين حتى تقعّدت في عموميم.
                                                           

 988: 1989, 2ج, إسطنبول, دار العودة, انيس إبراىيم واخرون الوسيط,المعجم ( 1)
 . 332: د.ت , 1ط, ايران, دار الاعتصام لمطباعة والنشر, معجم مصطمحات المنطق, جعفر باقر الحسينيينظر: ( 2)
رسالة , تيارسي عبد الجميل( , اليوية الفمسطينية في ديوان مدار الفراشات لـ)عطاف جانم تمثلات:ينظر ( 3)

 . 13:  2222, والمغات الآدابكمية , جامعة محمد خيضر بسكرة, ماجستير
الوطني لمثقافة والفنون  دينية, رجوزيف,جون: تر:عبد النور خراقي,عالم المعرفة,المجمس-المغة واليوية قومية أثنية ( 4)

 8-7, 2227والآداب,الكويت,
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وصفيا مجموعة من الطباع وجرى العرف الفمسفي عمى النظر إلى اليوية ب      
فقانون اليوية يعد  مختمفين,والكيفيات التي تميزت في الزمان والمكان بوصفيما شيئين 

ويشتمل عمى القول بان شيئا ما مأخوذ تحت العلاقة  الفمسفية,مبدأً أساسيا من المبادئ 
س وما ليس ىو لي ىو,ويتم التعبـير عنو بمقولة )ما ىو  لذاتو,نفسيا سيبقى مطـابقا 

 .(1)ىو(

وىناك من ينظر إلى اليوية كمنطق صوري ورمزي يلاحق مواطن التناقض        
بحثا عن أصـل مرجعي ثابت )موضوع الميتافيزيقيا( يعطي معـنى متين عن  لموجود,

بينما تنظر العموم الإنسانية إلى مسألة اليوية باعتبارىا آليات إثبات  الزمـن,الديمومة في 
. فيرى  (2)ـيا بالماىية أو الأصل أو السكونوجود فردية وجماعية مكتسبة لا صمة ل

فان مفيوم الإنسانية يعد المبدأ  ذاتو وعميو)سقراط( " أن اليوية تعني تماثل الشيء مع 
فيقال أن "  (3)ورة مفارقة مثل اليو الأخلاقية "وص انلماىيتو الإنسالشكمي أو الصوري 

ولنقل عمى ما يحتفظ دوماً , أي ما كان بو الشيء ىو ىو, الكائن عمى ما ىو عين ذاتو
 .(4)نفسو  يعرف بوصفو عيناً وىوية " بالعلاقة عينيا مع

وقد أشار )سقراط( إلى ان الماىية أو الجواىر ثابتة في الموجودات من الممكن       
, المعرفوالذي ىو مجموع الخصائص الذاتية لمشيء  التعريف,التوصل إلييا بالحد أو 

إذ " كانت ماىية الشيء ىي ىي لا تتغير فحقائق الأشياء ثابتة والعمم بيا متحقق ... 
                                                           

, بغداد, دار الشؤون الثقافية العامة, الأقلام فصمية فكرية ثقافية, عباس حمزه جبر, اليوية والوسط المتعالي( 1)
 . 4 : 2229, العراق

 . 25 : 2229, لمطباعة والنشر والتوزيع ,دار التنوير -حاتم الورفمي : بول ريكور , اليوية والسرد( 2)
سحبون : بين محمد عابد الجابري وحسن رحومة عمي , إشكالية التراث والحداثة في الفكر العربي المعاصر( 3)

 . 28 : 2227, الإسكندرية, منشاة المعارف, الحنفي
, 3ط, لبنان, بيروت, المغرب, الدار البيضاء, المركز الثقافي العربي, عمي حرب, نقد الحقيقة –النص والحقيقة ( 4)

2225 : 123 . 
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كما ونظر )سقراط(  .(1)فكرة الحد عن فكرة اليوية" نفصلأي ان الشيء ىو ىو إذ لا ت
والذي اعتبره ىبة إليية عمى , إلى النفس الإنسانية باعتبارىا نفس عاقمة تنماز بالعقل

فالعقل يقود إلى أدراك حقيقة الأشياء والكشف عن , شيءالإنسان ان يستخدميا في كل 
فـ)سقراط( القائل مقولة )اعرف نفسك , (2)بتة والتي لا تتغير ىويتيا بنظرهماىيتيا الثا

, بنفسك( التي ىي دعوة لمعرفة الذات باعتبارىا المستوى الأول من مراتب المعرفة
بمعنى الاستقصاء السيكولوجي والروحي الذي يوصل الذات إلى معانقة روحيا وىويتيا " 

و خطاب بل ىي العمم وجوىر والحكمة ... وى, فمعرفة الإنسان لذاتو ىي أصل المعرفة
وبمعنى آخر متى ما عرف الإنسان نفسو  (3)حدة والثبات والمثال "الوجود واليوية والو 

عرف ىويتو ووجوده . فالوجود الإنسـاني " ليس مجرد مساحة زمنية مفـرغة من الفعـل 
انـو فرصة لاختبار , بل ىو اكتمال التحقق بالفعل والتحقق بالقوة, الذي تتحقق بو الحياة

بين الذات , وىو الالتحام الأبدي بين الفعل ورد الفعل –عمى حد تعبير سقراط  –الذات 
, بين الموغس والكوسموس, بين الكائن الانطولوجي والكائن الكوسمولوجي, والموضوع

 . (4)وبين الفعل والتأمل "

ويرى )أرسطو( ان " الماىية يمكن تفسيرىا بأنيا مجموع أو مصدر الإمكانات        
كما ويمكن تفسير التغيرات )أو الحركات( بأنيا تحقيق الإمكانات , في الشيء القائمة

                                                           

 .121 : 1988, 3ط, باريس, بيروت, منشورات عويدات, محمد عبد الرحمن مرحبا, مع الفمسفة اليونانية( 1)
 : 1998, القاىرة, دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع, مصطفى النشار, مدخل لقراءة الفكر الفمسفي عند اليونان( 2)

82 . 
, بيروت, دار الطميعة لمطباعة والنشر, عمي حرب, مقاربات نقدية وسجالية –أسئمة الحقيقة ورىانات الفكر ( 3)

, جامعة الكويت, عزت قرني :الفمسفة اليونانية حتى أفلاطون ينظر : و . 44 – 43, 1994, 1ط, لبنان
1993 ,137 . 

عالم , 4ع, 36أراق سعيد : مج , والتاريخية لمفيوم اليويةمدارات المنفتح والمنغمق في التشكيلات الدلالية ( 4)
 . 213 : 2228, الكويت, مجمة دورية محكمة تصدر عن المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب, الفكر
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الكامنة في الماىية أو خروج من ىذه الإمكانات إلى الفعل ... وينتج من ذلك ان 
فالتغير لا يمكن التسميم  (1)أي ماىيتو الثابتة لا تعرف إلا من خلال تغيراتو " , الشيء

فالتغير ىنا , موضوع أو شيء تطرأ عميو التغيرات وتتعاقببو إلا إذا تم التسميم بوجود 
أي انو , وىذا القابل شيء غير متعين, إلى ان ىناك ما يتغير أو ما يقبل التغير أشاره

أي " ان يتحول إلى شيء ما وذلك لان , إلا انو يتحقق بأي تعين, خال من أي تعين
لقول أنيا تتحول بعضيا إلى الصفات والأعراض تتوالى عمى الشيء الواحد لا يمكن ا

نما تتعاقب عمى موضوع ثابت يظل ىو ىو عمى الرغم مما يجري عميو من , بعض وا 
 (2)" وىذا الموضوع أو ىذا القابل ىو اليـيولي و بو يمكن تفسير حقيقة التغير, تغيرات

وىذه ىي حقيقة اليوية بنظر )ارسطو( أي انيا تبقى عمى حاليا بالرغم ما يجري عمييا 
 من تغيرات . 

حيث تكون اليوية خاصية أساس لكينونة , وقد تطور مفيوم اليوية فمسفيا      
 . (3)عند افلاطونحدة مطابقة لمذات ودالة عمييا و فيي , الموجود

الذي يرى ان اليوية ىيدجر( )من الفلاسفة المعاصرين  اليوية من تحدّث عن وأكثر     
فاذا لم يكن لمشيء ىوية تدل عمى , ىي المعيار في تحديد ماىية الشيء بل وحتى وجوده

وىي , ذاتو فانو لا يمكن الحديث عن ىذا الشيء . واليوية تعني الانتماء الى الوجود
, تكون لو ىوية يستدل بيا عميو معنية بوحدة الشيء الذي ينبغي ان يظير الى الوجود كي

                                                           

دار , ت : عبد الحميد صبره, 2كارل بوبر : ط, نقد مبدأ الأنماط في التطور التاريخي –بؤس الايدولوجيا ( 1)
 . 44 :ب.ت , لبنان, روتبي, الساقي

 . 191: 19883باريس ط–بيروت عبد الرحمن مرحبا  اليونانية, محمدمع الفمسفة ( 2)
, 1ط, الجزائر, منشورات الاختلاف, ترجمة محمد حزبان, مارتن ىايدجر, اليوية والذات –الفمسفة  : ينظر( 3)

2215 :29- 31  
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واليوية ىنا ليست بالضرورة انيا تدل عمى الشيء ذاتو بل انيا تفيم عمى اساس مفيوم 
 .(1)فاليوية التي تدل عمى الذات وتميزىا ىي ذاتيا التي تدل عمى الاخر وتميزه , الاخر

لاف, إذ قال: الفمسفة اليوية والذات( تحدث ىيدجر أيضًا عن اليوية والاخت)وفي كتاب 
فيما يرى  .(2) شيئان مختمفان الفكر والكينونة وقد تم استحضارىما بوصفيما الـــ)اليو(

أن يعرف ضمن  عمىأحدىم  يتولى وظيفة تمكينمفيوم اليوية  انبول ريكور( )
, بمعنى انو يركز عمى الوظيفة المتعمقة بدلالة مجموعة أشياء خاصة من طراز واحد

وىي تدل ايضا عمى شخص بعينو او جماعة ما تنتمي الى قيم او , اليوية عمى الشيء
 . (3)و رموز او ابطال تميزىا عن الغيرمثل ا

العينية( )اليوية المتطابقة  يشير الى الأول, ليوية عند ريكور تحيل الى معنيينوا      
فيدل  الثانياما . وىي التي لا تتغير مع الزمن وتقترب من مفيوم الجوىر عند ارسطو

ولا تحوي ضمنًا أي , اليوية الذاتية وىي التي تتحرك ديالكتيكيًا بين الذات والآخر عمى
 . (4)تأكيد يخص وجود نواة تحوييا الشخصية

( لينقموا الـــ)ىو( من )اليويةفي مدونة الفلاسفة العرب القدماء اشتقت كممة و       
استين( باليونانية )الذي تؤديو كممة  المعنى-الفارابي –بواسطتيا إلى العربية كما يقول 

                                                           

 . 259:  2229جمال محمد أحمد سميمان, دار التنوير,  - الوجود والموجود, مارتن ىيدجر :ينظر( 1)
 :2215, 1ينظر: الفمسفة اليوية والذات, مارتن ىيدجر, تر, محمد مزيان, كممة لمنشر والتوزيع, بيروت, ط( 2)

31-33. 
 :2225, 1الذات عينيا كآخر, بول ريكور, تر, جورج زيناتي, المنظمة العربية لمترجمة, بيروت, ط :ينظر( 3)

129. 
 .71-72ينظر: الذات عينيا كآخر, بول ريكور: ( 4)
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ثم عدلوا عنيا ووضعوا كممة , أي فعل الكينونة الذي يربط بين المحمول بالموضوع
 . (1) الموجود( مكان الـــ)اليو( كمصطمح فمسفي يُستدل بو عمى كون الشيء ىو نفسو)

ووجوده المنفرد , وخصوصيتو, وتشخيصو, وعينتو, ويجد )الفارابي( أن ىوية الشيء      
.  2وىو إشارة إلى ىويتو وخصوصيتو ووجوده المنفرد لو الذي لا يتيح فيو اشتراك , لو

واليوية تتعارض ومفيوم  )الآخر( فيي ترسخ مبدأ ان تبقى اليوية مطابقة لمذات الا انيا 
يجعل ىذه الذات مختمفة  أي انيا تكون صورة لمذات بالشكل الذي, متعارضة مع الاخر

 . (3)لاخرعن ا

أنَّيا الحقيقة المُطمقة المشتممة عمى الحقائق )) فقد عرفياالشريف الجرجاني  أما     
وىذا التعريف يشير إلى أنَّ اليوية , (4) اشتمال النواة عمى الشجرة في الغيب المُطمق((

ترمز إلى فضاء المُمكن والمحتمل وأن ما تُضمره أغنى بكثير مما تشير إليو بشكل 
مباشر, وىي تشتمل عمى كل ما يمكن أن تسمح بو الكيانات الذاتية والجماعية, 

ا سوف كاشتمال النواة عمى الشجر, ومن ثَمَّ, فإنَّ اليوية ىي الكينونة المفتوحة عمى م
يأتي, وىي تحمل بداخميا من الخصائص ما يجعميا تحمل سمات الشجرة وخريطتيا 
الجينية انطلاقًا من نواتيا, كما تحدد طبيعة الشيء حتى قبل أن تكتمل ملامحو 
ن اختمفت الكيفيات التي  وعناصره المادية المباشرة, لكي يظلَّ الشيء ىو عينو, حتى وا 

                                                           

: 1992, 2ينظر: كتاب الحروف, الفارابي, حققو وقدّم لو وعمّق عميو, محسن ميدي, دار المشرق, بيروت, ط( 1)
 .24-23: 2229, وينظر: اليوية والسرد, حاتم الورفمي, دار التنوير, 112

 . 532 : 2جميل صميبا, ج, المعجم الفمسفي( 2)
 : 1985, 1ط, , المغرب, بيروت, دار الكتاب المبناني, عموش,سعيد معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة  :ينظر( 3)

225 . 
 . 216:( معجم التعريفات, الشريف الجرجاني, تح, محمد صديق المنشاوي, دار الفضيمة, القاىرة,)د.ت ( 4)
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ثم وضع )الجرجاني( فروقات بينيا  .(1)ن ثم تسميتو وتمثيمويتم انطلاقا منيا إدراكو, وم
الماىية تطمق غالباً عمى الأمر المتعقل مثل المتعقل من الإنسان, )وبين الماىيّة, فقال:)

وىو الحيوان الناطق مع قطع النظر عن الوجود الخارجي. والأمر المتعقل, من حيث إنّو 
يث ثبوتو في الخارج, يسمى حقيقة, ومن مقول في جواب ما ىو, يسمى: ماىية, ومن ح

حيث امتيازه عن الأغيار, ىوية, ومن حيث حمل الموازم لو: ذاتًا, ومن حيث يستنبط 
فاليوية وفقًا ليذا يتخمميا  .(2)((من المفظ, مدلولًا, ومن حيث إنو محل الحوادث: جوىراً 

       ا المباشر., وتصبح أكثر فاعمية من معناىالرمز ويدخل في معانييا ودلالاتيا

معجم العموم الإنسانية( )وفي الانتقال إلى المدونة الفكرية المعاصرة نرى صاحب       
يقوم بانتقاد حالة ما يصفو بالتسيُّب الدلالي الذي لحِق مفيوم اليوية نتيجة انتشار عممية 

مفيومًا ولمدى طويل ظلّ ىذا المفيوم  حيث انو يرى اناستعمالو في سياقات متعددة 
إلّا أنَّو شيد دخولًا مفاجئًا وكثيفًا بدءًا من التسعينيات من , ىامشيِّا في العموم الإنسانية

مثل  دالة عمى جممة ظواىراستخدام كممة )ىوية( لتكون  حيث شاع القرن العشرين
 اليويات القومية إضافة الى ثقافة المجموعةو  الأدوار الاجتماعيةو  الصراعات الإثنيّة

 . (3)اليوية الشخصية  عمى الدلالة نية وقبل ذلكوالدي

                                                           

 .14-13: 2214, 1الحسين الزّاوي, منتدى العارف, بيروت,طينظر: اليوية وفمسفة المغة العربية, ( 1)
 .164- 163معجم التعريفات: ( 2)
ينظر: معجم العموم الإنسانية, جان فرانسوا دورتيو, تر, جورج كتورة, المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر, ( 3)

 .1128: 2211بيروت, 
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بوجوده المكاني وعيا ذاتيا وعي الفرد تمثل  فأنيافي الاطار الاجتماعي اليوية و       
ذات ليا ىوية  عمى اعتبار ان كل, من خلال ىذا الوعيوالزماني وتعرفو عمى الآخرين 

 . (1) كامنةٌ توحدىا وتحمييا من الانقسام

وىي  (2)ومما يمقانا في ىذا الصدد, تعريف الجابري لميوية بأنَّيا ))وجودٌ وماىية((     
وتتغير وتتبدل  ليست وجودًا جامدًا وماىيتيا ليست ثابتةً جاىزةً, بل ىي تتشكل وتتصيّر

. وىي عنده ثلاثة مستويات: (3)بحسب المعطيات التي يفرضيا وجودىا داخل المحيط 
 . (4)وىوية عمى مستوى الجماعة وأخرى عمى المستوى الوطني ىوية عمى مستوى الفرد

بيد أنَّيا لا  الُأمم,ويركز الجابري عمى اليوية الثقافية التي يعدُّىا حجر الزاوية في تكوين 
يمكن أن تتكون بقرار تتخذه الجماعة التي تنتمي إلييا, بل تتشكل بمرور الزمن نتيجةً 

, بل انيا تولد وتنمو وتتبمور وتتخذ شكميا فجأةفاليوية لا تتشكل , لتراكم تاريخي طويل
 . (5)ولكن ىذا الشكل ىو الاخر قابل لمتغير والتشكل من جديد 

وقع مبالذات والمصير التاريخي الواحد من  )وعي):وقد عرفّيا حميم بركات بأنّيا     
وبفعل السمات والمصالح  الاجتماعية,الحيّز المادي والروحي الذي نشغمو في البنية 

المشتركة التي تحدد توجيات الناس وأىدافيم لأنفسيم ولغيرىم, وتدفعيم إلى العمل معًا 

                                                           

 -في, ضمن كتاب المغة واليوية في الوطن العربيينظر: اليوية والاغتراب في الوعي العربي , حسن حن( 1)
, المركز العربي للؤبحاث ودراسة السياسات, بيروت, ( إشكاليات تاريخية وثقافية وسياسية,) مجموعة مؤلفين

 .188:  2213, 1ط
, 4, طمسألة اليوية, العروبة والإسلام.. والغرب, محمد عابد الجابري, مركز دراسات الوحدة العربية, بيروت( 2) 

2212 :12 . 
 .12: م. ن ينظر:( 3)
عشر أطروحات, محمد عابد الجابري, ضمن كتاب العرب والعولمة, مركز  -ينظر: العولمة واليوية الثقافية( 4)

 . 298: 1998دراسات الوحدة العربية , بيروت, لبنان, 
 .11ينظر : مسألة اليوية, العروبة والإسلام.. والغرب : ( 5) 
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في تثبيت وجودىم والمحافظة عمى منجزاتيم وتحسين وضعيم وموقعيم في التاريخ. 
حساسو بانتما معًا,اليوية من حيث كونيا أمرًا موضوعيِّا وذاتيِّا  ئو ىي وعي الإنسان وا 

إلى مجتمع أو أمة أو جماعة أو طبقة في إطار الانتماء الإنساني العام. إنيا معرفتنا 
وبموقعنا  وللآخرين,وبما نريد لأنفسنا  نمضي,والى أين  أتينا,ومن أين  نحن, وأين, بما,

يي بمعنى الانتماء إلى ف. (1) القائمة(( والصراعات في خريطة العلاقات والتناقضات
ىذا الانتماء  وليس بالضرورة ان يكونوطنٍ أو دينٍ أو طبقةٍ أو قوميةٍ أو عقيدةٍ. 

, وىذا الانتماء نتيجة حاجة يشعر بيا لأكثربل قد يكون لواحد منيا او  لجميعيا,
ىوية معينة تتماىى مع ىوية الجماعة ىي  مكاذ ان حاجة الانسان لان يم الإنسان,
 . (2) فعو لان يتمسك بتمك اليوية ويدافع عنيا ويعمل عمى تجذيرىا وتماسكياالتي تد

معطى ثابتًا أو  ))ليست وفي ضوء ما سبق نؤكد تغيّر اليوية وعدم ثباتيا فيي      
جامدًا ونيائيِّا ينبجس بتمامو مرة واحدة في تاريخ جماعة معينة ويستمر عمى ما ىو 

فضلا عن تأكيد المشاركة الجماعية في تكوين , (3)طالما تستمر الجماعة في الوجود((
اليوية من جية ثانية, فالفرد لا يستطيع حتى في فرادتو أن يشعر بأنو فرد إلا من خلال 

. ولكي يحصل الفرد عمى ىوية مجموعة ما لا بدَّ أن يقبل (4)ائو إلى وحدة أكبر منوانتم

                                                           

بحث في متغير الأحوال والعلاقات, حميم بركات, مركز دراسات الوحدة  -العربي في القرن العشرين ,المجتمع ( 1)
 . 62: 2222, 1العربية, بيروت,ط

مجمة الفكر العربي المعاصر, مركز الإنماء القومي, بيروت, ينظر: البحث عن اليوية والعنف, أدونيس العكره, ( 2)
 . 93-92: 1982, 17ع

  .93: ن. م( 3)
 . 91ينظر: البحث عن اليوية والعنف, أدونيس العكره,:  (4)
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المجموعة عضوًا فييا, وتمنحو بثقافتيا وقانونيا وبمقابل ىذا القبول تعترف بو ىذه 
 . (1)ىويتيا وتعتبره فردا ضمنيا 

تجعل من خلال ان اليوية ىي التي من الجانب النفسي  بة اليويةويمكن مقار      
ىي التي من خلاليا أُعرِّفُ نفسي وأَعرِفُ و ومختمفًا عن الآخرين  الشخص ىو ذاتو

اليوية تتحدد ف (2) بيمالشعور باعتراف الاخرين بي واعترافي  يتأتىومن خلاليا  نفسي
الجماعة المنتمية إلى ىوية ما واختلافيا عن  ائتلاف والاختلاف, الائتلاففي مسألة 

 . (3) الأخرىغيرىا من الجماعات 

وتتشكل ىوية الشخص الفردية واحساسو بذاتو وبالتالي استقلاليا عن ذوات      
بل ومدى عموىا ودنوىا من تمك الذوات من خلال المعرفة التي يكتسبيا الفرد  الاخرين,

والذىنية المييمنة عمى المجتمع الذي ينتمي اليو والنظام الثقافي الذي يحكم ذلك 
الى جانب طبيعة العلاقات التي تربطو بالذوات التي يضميا المجتمع وتتحرك  المجتمع,
وبداية تتشكل اليوية الفردية منذ التساؤلات الأولى المتعمقة باكتشاف الماىية  داخمو.

واليوية بيذا المفيوم ىي تنظيم داخمي لمحاجات والدوافع  والحياة.ودورىا في المجتمع 
تتفق وتتوائم مع الاخرين او قد تختمف وتتعارض ما يشكل لدى والقدرات الذاتية التي قد 

 . (4)حين يشعر بانو مغترب عن الاخر وعن المجتمع اليوية,الفرد ما يعرف بأزمة 

                                                           

ينظر: اليوية ىل ىي تعمة؟ ندوة شارك فييا, برىان غميون وغرانغييوم وآخرون ترجمة جوزيف عبد الله, مجمة ( 1)
 .115: 1982, 17بيروت, ع القومي,مركز الإنماء  المعاصر,الفكر العربي 

 .16العربية: ينظر: اليوية وفمسفة المغة ( 2)
 . 127: م1999, 24مجمة الرافد, الشارقة ع خضر,ينظر: نظرية اليوية بين التحدي والاستجابة, محسن  (3)
المؤسسة العربية لمدراسات , حنان محمود جميل, 2223ينظر اليوية في الرواية العراقية بعد سقوط يغداد ( 4)

 32-29: 2218, 1ط, لبنان, بيروت, والنشر
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فان ىوية الفرد تتحدد وتتشكل وفقا لمثقافة التي يحمميا  الثقافي,اما في الاطار       
عمى اعتبار ان الثقافة تمثل مجموعة القيم والعقائد والعادات  محيطو,ويكتسبيا من 

والأخلاق والقيم الجمالية والانماط السموكية التي بمجمميا تشكل المنظومة الثقافية لمفرد 
 .(1)ة التي تميز الافراد والجماعاتتشكل اليوية الثقافي فأنيااو الجماعة وبالتالي 

ومن ذلك لا يمكن  ليا,بل وتكون مرادفة  باليوية,والثقافة تمتصق بشكل مباشر      
واليوية الثقافية التي تتشكل بموجب ىذا التطابق  الثقافة,الحديث عن اليوية بمعزل عن 

تتكون من مجموعة عناصر مستمدة من الثقافة التي تميز مجموعة عن غيرىا مثل المغة 
التي تحدد الإقميم الذي تعيش والدين والعادات والتقاليد والأعراف بل وحتى الجغرافيا 

بل انيا نتيجة منطقية  لمثقافة,واليوية بيذا المفيوم ىي نتاج  اطاره.الجماعة ضمن 
ويصعب الفصل بين  .(2)معينةلمسائد الثقافي الذي يضغط باتجاه تبمور ىوية ثقافية 

 وتنوعيا,فاليوية تتشكل بفعل تعدد الثقافات  متلازمان,كونيما عنصران  واليوية,الثقافة 
وبالتالي فانو لا يمكن تصور وجود اليوية ما لم يكن ليا مرجعية ثقافية تستمد منيا 

بيا وتؤثر فييا في تبادلية تعتمد عمى تغير  وتتأثرملامحيا ومضمونيا الموضوعي 
 .( 3)وتشابكياالأدوار 

العام الذي يتضمن جميع العناصر المعرفية والسياسية  الإطارواليوية الثقافية ىي       
وىي بيذا المفيوم ترتبط ارتباطا  الجماعات,والاجتماعية التي تميز جماعة ما عن بقية 
وبما ان اليوية الثقافية ىي نتاج مجموعة  ليا.وثيقا بتمك العناصر وتتشكل وتتميز وفقا 

                                                           

 32حنان م س :, اليوية في الرواية العراقيةينظر ( 1)
, جامعة بني سويف, د. ثناء ىاشم محمد( , ينظر اليوية الثقافية والتعميم في المجتمع المصري )رؤيا نقدية( 2)

 127:  2219, 1ج, عدد يناير, مجمة كمية التربية
, الجزائر, معيد الاداب والمغات, ماجستيررسالة , روميسة بوسكين, ينظر نقد اليوية الثقافية في رسائل الجاحظ( 3)

2222  :14 
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ور يغيب ىنا  تمثميا,ميع العناصر التي العاكسة لج المرأةبالضرورة تكون  فأنيامعطيات 
 . (1)فيوفي المجتمع او المحيط الذي تتشكل  وتأثرىا تأثيرىامدى 

 تبقى فأنيا, وعمى الرغم من المفاىيم المختمفة التي تحكم اليوية بمفيوميا العام     
رادة وليس قانونا ما دامت ىي ليست , ت حالة ممزمة لا لمفرد ولا لمجماعةعممية اعتقاد وا 

يتضمن قواعد امرة تسري عمى الجميع ضمن اقميم معين . بمعنى ان اليوية تبنى عمى 
, وىي بالمحصمة مفاىيم نسبية تختمف من شعب الى اخر, الاعتقاد بمفاىيم معينة
ومن ثم اليوية الادبية تبقى , ومن ىنا نجد ان اليوية الثقافية .(2)وايضا من فرد لاخر
لمتجدد ومسايرة المتغيرات التي تحكم المجتمع وتتفاعل داخمو . ىوية متغيرة وقابمة 

فالادب ىو ممارسة عقمية تتخذ ليا مسارا باتجاه ما لمتعبير عن اليوية الذاتية للاديب 
 التي ىي جزء من اليوية الثقافية العامة لممجتمع .

والمفاىيم  وترى الباحثة ان التعريفات الكثيرة لميوية ومن خلال السياق العام      
 المشتركة التي حددت الاطار الشمولي لميوية يمكن ايجازىا بالتعريف الاجرائي التالي: 

ىي جميع العناصر الثقافية المشتركة التي تميز مجموعة من الناس عن غيرىم      
 كالمغة والدين والسمات الاجتماعية المحددة .

التي يمكن فانو يستوجب النظر لمعلاقة , وبما ان الشعر ىو واحد من الفنون الادبية     
الشعر ىوية معينة لمشاعر أو ومدى إمكانية أن يكوّن  ,أن تنبني بين اليوية والشعر

عن طبيعة ىذه  بمعنى البحث, ومتى تكون لمشعر القدرة عمى بناء ىذه اليوية, القصيدة
تأثير عمى  العلاقة وكيفيتيا وضرورتيا وما يمكن أن تنتجو عمى الصعيد الثقافي من

                                                           

, اكاديمية الدراسات الاجتماعية والإنسانية, زغو محمد, ينظر اثر العولمة عمى اليوية الثقافية للافراد والشعوب( 1)
 94:  2212, الجزائر

 .26:  2222, 2ينظر: مقاربة في إشكالية اليوية, محمد صالح اليرماسي, دار الفكر , دمشق, ط( 2)
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وعمى المحيط الفني والجمالي لمشعر في تشكيمو , محيط اليوية ومجتمعيا من جية
 . (1)المغوي من جية أخرى

والتاريخ العربي يحفل بالكثير من الشعراء الذين تمثمت ىوياتيم من خلال نتاجيم       
ثقافة الشاعر ورصيده المغوي ومدى شعوره وتحسسو  تأثيرحيث يظير  الشعري,

 الشعراء.بالمتغيرات السياسية والاجتماعية ووعيو بيا باليوية الثقافية التي ميزتو عن بقية 
ومن بين من تمثمت ىويتو الثقافية انطلاقا من ادراكو العميق لمفواعل السياسية 

بة سياسيا واجتماعيا بل والاجتماعية ىو دعبل الخزاعي الذي عاش في حقبة مضطر 
حيث شيدت تجولا في الانتماء من اليوية الإسلامية العامة التي بمورتيا , وحتى ىوياتيا

وانقسام المجتمع , الرسالة المحمدية الى اليويات الطائفية التي اوجدىا الانقسام السياسي
اذ تصدى الخزاعي ليذا الانقسام واعمن , بين مؤيد لمسمطة العباسية وبين معارض ليا

عن ىويتو الثقافية المنتمية لفريق ال البيت )ع( من خلال ما نظمو من قصائد جعمت 
من قضيتيم رسالة إنسانية وثقافية اضطمع بيا وعرف بيا شاعرا مواليا يحمل ىوية 

 .التشيع الى جانب اليوية الإسلامية 

اكتساب دعبل الخزاعي ىويتو الشيعية نجد  بابلأسومن خلال القراءات المتعددة      
ان ذلك تمخض عن درية واطلاع مستفيضين عمى مناىج وعقائد الفرق الاسلامية 
وركونو لمنيج ال البيت عمييم السلام باعتباره المنيج الحقيقي الذي يتبع القيم الدينية 

ان دعبل  فيانيوقد تحدث عن ذلك ابو الفرج الاص, الحقيقية ويمثل الدين خير تمثيل
الخزاعي ىو من ابمغ وابرز شعراء اىل البيت فقد تعقب تاريخيم واسس قناعاتو وفقا 
لثقافتو واطلاعو عمى منيج خمفاء دولة بني العباس التي كانت تبحث عن السمطة والجاه 

                                                           

: 2214, 1ينظر: الشعر بوصفو ىوية من التشكيل الى العلامة, محمد صابر عبيد, دار غيداء, الأردن, ط( 1)
11. 
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وان كان ذلك عمى حساب المبادئ الاسلامية وان سير خمفاء الدولة العباسية ترجمت 
عمى البيت واحتلاليا موقع الصدارة السياسية  لأىليقة من خلال عداءىا ذلك ترجمة دق

 .(1)اىل البيت في تولي امر المسممين حساب الموقع الحقيقي الذي يجب ان يحتمو

من عمق القبائل التي ساندت لدعبل الخزاعي يشير الى انو  التجذر الاجتماعيان       
من ابناء ىذه القبيمة الذين وقفوا بجانب الحق  وىو بداياتيا,الدعوة الاسلامية منذ 

عمى بقية اليوية الغالبة  لتكون ىيىوية التشيع  فاتخذوناصروه بالكممة المسؤولة 
 . اليويات التي ينتمي ليا 

ان تتم دراسة دعبل الخزاعي كشاعر تتمثل والدوافع الى من ىنا تشكمت الاسباب       
والاجتماعية من خلال ما قد ذكر عن حياتو  ةالقبمية والدينيفي شعره اليويات 

ومعاصرتو لمخمفاء والوزراء ومعاصريو ومن خلال ىجائو ليم او رثائيم او مدحيم 
 شعره.واغمب ذلك يعبر عن اليوية التي من الممكن انو قد مثميا في 

  

                                                           

 56:  18ج , تحقيق عبد الكريم إبراىيم العزباوي, ينظر كتاب الأغاني لابي فرج الاصفياني( 1)
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 توطئة

 مف اىميا, لميوية مختمفةتكونت الحضارات القديمة والمعاصرة عمى أسس       
, اليوية الدينية مف اجؿ مواجية تحديات العصر والارتدادات الحاصمة في وقع الحياة

الروحية تشكؿ  باعتبار اف القضايا, وىناؾ علبقة مباشرة بيف اليوية الدينية والانساف
الذي ينبغي التسميـ بو ىو اف اليوية الدينية ضمف الاختيارات أىمية لدى الفرد 

ة الذاتية الشخصية والعواطؼ والروحانيات التي تشد الفردية التي تقع في منطق
وعمى ىذا الأساس تنوعت اليويات , ييلى فكرة دينية او راي او تشريع االانساف ال

فيناؾ اليوية الييودية والمسيحية واليوية , الدينية بحسب تنوع الأدياف واختلبفيا
عمى المعتقد الديني الذي تمظير يا ىويات انبثقت وتمركزت مبمجموىي , الإسلبمية

التي كانت سائدة قبؿ ظيور  تحتيا كؿ اليويات الذاتية ذوبتإليية بصيغة تشريعات 
ىويات فرعية لا تمتمؾ التأثير والتفاعؿ الذي باتت تمتمكو  ىفتحولت ال, الإسلبـ

 اليوية الدينية ىي ذلؾ الطابع الذي يوجب عمىيمكف القوؿ اف . و  اليوية الاسلبمية
فالمسمـ الذي يتبع الشريعة  روحيا,مف بو ووثؽ منو الفرد الخضوع والانقياد الى ما آ

 الديف.المحمدية تكوف ىويتو قد انطمقت مف ايمانو بثوابت ذلؾ 

وىي  الانساف,القضايا الروحية التي يؤمف بو  أطارتندرج اليوية الدينية ضمف      
وفي ابسط مفيوـ ليا ىي تمؾ  اخر,تختمؼ مف مجتمع الى اخر ومف ديف الى 
ذف المقصود باليوية الدينية " ىي آ بو,الارتباطات الروحية بيف الانساف وما يديف 

وىي أيضا حالة الشيء كونو متميز  الشيء,الذات والانتماء الى  استقلبؿحالة 
وتعد مطمبا أساسيا لكؿ البشر وتحديدىا واجب حتمي عمى المؤسسات  .أيضا"

اذ  .(ٔ)افراد المجتمع تمحؽمخاطر  ينطوي عمىي عف اليوية الدينية التخمف الرسمية,
وىو الوحيد  تجذرا,اف الانتماء الى ديف معيف يبدو الانتماء الأعمى والاثبت والأكثر 

                                                           

 . ٗٙٔ: ٖٕٓٓ:التربية وقضايا المجتمع المعاصرة, حافظ فرج, عالـ الكتب, القاىرة, مصر ,ينظر ( ٔ)
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تقميدية  القادر عمى سد الكثير مف الحاجات الأساسية للئنساف ولف تستطيع أنتماءات
ضيقا  أكثرأخرى كالوطف والاثنية والعرؽ والطبقة اف تحؿ مكانو لزمف طويؿ فكميا 

وىو انتماء مترسخ  وروحو,فالانتماء الديني ينطمؽ مف ذات الانساف  .(ٔ)ومحدودية
في قيمو العقيدية التي ترتبط بشكؿ مباشر بمصير الانساف فيما يتعمؽ بعلبقتو 

وبذلؾ فاف  بيا,عميا مف الصعب اف يحيد عنيا مف يؤمف بالمقدس وما تمثمو مف قيـ 
وىي انتماءات ضيقة  مكتسبة,الانتماءات الفرعية او الثانوية التي عادة ما تكوف 

ونسبية تختمؼ باختلبؼ الوعي الذاتي للئنساف لف تكوف قادرة عمى مجارات الانتماء 
 تارة,ومواقفو تجاه المقدس الديني الذي لو العموية في تحديد مسارات الفرد وسموكياتو 

 اخرة.وتجاه الاخر تارة 

مف اليوية يتشكؿ عمى قاعدة الانتماء الى معتقد  )نمطفاف اليوية الدينية  وعمية     
      .(ٕ)مذىب(ديني يتمثؿ بطائفة دينية او فرقة او 

وىي  المجتمع,فاليوية الدينية اذف ىي تعبير او رموز يجتمع عمييا افراد       
فاف التعمؽ باليوية الدينية سوؼ  وبالتأكيد وتعالى,نتماء والولاء لله سبحانو الاتتعمؽ ب

نمو  حالة مف حالات لذلؾ يمكف القوؿ اف اليوية ىي اجتماعية,يتجو نحو ديمومة 
ميوية ول تماسكا. أكثرالمجتمع مف ذلؾ يجعؿ  بالشكؿ الذيالفرد ضمف جماعة 

تمؾ السمات المشتركة بيف  )ىيبانيا  يفيايمكف تعر  وجممة مفاىيـ مف كوف انالدينية 
 .(ٖ)وافتخارىـ(جماعة مف الناس بحيث تميزىـ عف غيرىـ وتكوف موضع اعتزازىـ 

انيا كالبصمة للئنساف  وحقيقتو,جوىر الشيء  )تعني اليويةفاف وفي تعريؼ اخر 

                                                           

قراءات في الانتماء والعولمة, اميف معموؼ, ترجمة د.نبيؿ محسف ., الناشر, ورد  –ينظر: اليويات القاتمة ( ٔ)
 . ٚٛ: ٜٜٜٔ, ٔلمطباعة دمشؽ, ط 

عي العلبقة اـ في بنية الثقافة ؟, كوثراني وجيو, مجمة التسامح, اليوية والمواطنة والدولة .. اشكاؿ في و ( ٕ)
 ٔٔ:  ٕٓٔٓ, ٜٕسمطنة عماف, العمانية لمتوزيع والتسويؽ, عدد 

 ٛٔىػ :  ٕ٘ٗٔ, ٕٕٗاليوية الإسلبمية, منير الخباز, مجمة عالـ المعرفة, العدد ( ٖ)
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وىي عبارة عف مركب مف العناصر المرجعية والمادية والذاتية  غيره,يتميز بيا عف 
              والثقافي,المحددة التي تسمح بتعريؼ خاص لمفاعؿ الاجتماعي 

 ذاتو,فاليوية طالما انيا مركب مف عناصر فيي بالضرورة متغيرة في الوقت     
مثؿ الشخص الواحد يولد ويشيب وتتغير ملبمحو وتصرفاتو بينما ىو ذات 

ومف بينيا , مف ىذا المنطمؽ فاف لميوية الدينية تأثير في بقية اليوياتو . (ٔ)الشخص(
نشأت مع نشوء الإسلبـ التي تحولت الى ىوية إسلبمية ة العربية اليوية الثقافي

 مستنديف الىبس الشعراء ثقافتيـ اقتمنيا و , سمتيا مف الديف الإسلبمي فأخذت
بقية اليويات لنجـ عنو تيديد  جديدانموذج ثقافي بذلؾ فترسخ , المرجعيات الإسلبمية

اليوية  الى بمورةالشعراء  سعىاذ , التي فقدت سمطويتيا بييمنة الإسلبـالضعيفة 
باعتبار اف الإسلبـ قد فرض نسقا ثقافيا , الثقافية للبمة العربية بوصفيا امة إسلبمية

محؿ ثقافة القبيمة التي كانت سائدة في الجزيرة العربية قبؿ  حؿجديدا اتسـ بالمرونة 
  . (ٕ) ظيور الإسلبـ

اليوية الثقافية الإسلبمية بمفيوميا الشامؿ لتشكؿ الوجو الاخر لميوية  وتأتي     
الفكر العربي المعاصر مف خلبؿ التنظير ؿ عمى ترسيخيا واذكائيا اشتغالقومية التي 

مفيوـ اليوية الثقافية القومية يقصد بو  فػ )افلذا  وادبيا,والتوظيؼ ليذه المقاربة ثقافيا 
ولا يعني ذلؾ  الخميج,اليوية المشتركة لجميع أبناء الوطف العربي مف المحيط الى 
فية فيي بالتالي نمط مطمقا الغاء او اقصاء اليويات الصغيرة او المحمية او الطائ

 .(ٖ)الأخرى(ثقافي مضاؼ الى الانماط الثقافية 

                                                           

 ٕٙ:  ٕ٘ٓٓ, ٕعرفة, طاليوية العربية الإسلبمية, ميلبط صبرينة, الجزائر, دار الم( ٔ)
ينظر: العولمة الثقافية واثرىا عمى اليوية العربية الإسلبمية, د محمد اليواري, مجمة الحكمة لمدراسات ( ٕ)

  ٕ٘ٔ:  ٖٕٔٓ, ٔالاجتماعية, المجمد الأوؿ, العدد 
 ٖٗٓ:  ٜٜٛٔ, ٔاليوية العربية الإسلبمية, محمد عابد الجابري ,دار صادر, بيروت , ط ( ٖ)
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وىو خطاب قادر عمى قيادة  عنيا,ولميوية الدينية خطاب يرتبط بيا وينبثؽ      
فيكوف بذلؾ خطابا  الييا,الحياة وتوجيييا استنادا الى المرجعية المقدسة التي يستند 

  .(ٔ)لمضامينوفي المتمقي الذي ينصاع لو ويستسمـ  والتأثيرنافذ المفعوؿ 

تقدـ فأف دعبؿ الخزاعي الذي اختمؼ المؤرخوف عميو كثيرا ىو  ماعمى وبناء       
الى بيوتات العرب كانت ميولو ىو واسرتو اف بؿ  الإسلبـ,نتمائو ليوية اممف امف ب

ابف الرشيؽ القيرواني باف انتمائو عربيا  هكما ذكر  والادب,المعروفة بالعمـ والفضؿ 
 .(ٕ)إسلبميا

اف نصوص الشاعر  متاف,ويلبحظ مف يدرس شعر دعبؿ الخزاعي بشكؿ      
واتخذ منو مصدرا ومرجعا لترسيخ مبدئو العقدي الذي شكؿ  الكريـ,تداخمت مع القراف 
ما يفوؽ أي مصدر شعري او ب شعرا,والتي عبر عنيا  الجديدة,ىويتو الإسلبمية 

 الإسلبمي.كما اف ذلؾ يدؿ عمى ارتباط الشاعر العميؽ بروح الديف  أخر,ثقافي 
وخصبا  اوذلؾ استنادا الى حقيقة مفادىا اف استمياـ التراث الديني يعد منبعا ثر 

التراث  اضفىقد و  العصور.عصر مف أي  الآداب, وفيلمشعراء والادباء في مختمؼ 
 وقد شكؿ ونثرا.نية جديدة عمى معظـ النتاج الادبي لمعرب شعرا الديني صورة ف

ومحورا دلاليا  مميماالموروث الديني عمى تنوع دلالاتو واختلبؼ مصادره مصدرا 
ومف بينيـ دعبؿ الخزاعي  الشعراء,ني والمضاميف التي استوحاىا الكثير مف المع

مع القراف الكريـ مما ساعده في  الذي تميزت معظـ نصوصو بتوظيؼ تقنية التناص

                                                           

دور الحركة الإسلبمية في صوغ المجاؿ الإسلبمي, عبد الله بمقزيز, المركز  –نظر :الإسلبـ والسياسة ي( ٔ)
 ٖٗٔ:  ٕٔٓٓ, ٔالثقافي العربي, الدار البضاء, ط 

ينظر :العمدة في محاسف الشعر وآدابو, ابف رشيؽ القيرواني, تحقيؽ, محمد محيي الديف عبد الحميد, ( ٕ)
وينظر: ديواف دعبؿ بف عمي الخزاعي, تحقيؽ عبد الصاحب  ٚٚ: ٜٔٛٔ, ٔ,ج٘الناشر, دار الجيؿ, ط 

 . ٕٕ: ٕ, طٕٜٚٔبيروت , –عمراف الدجيمي, دار الكتاب المبناني 



52 

 
 

 الأولالفصل 
 :الأول

 الخزاعي دعبل شعر في الدينية الهوية

واف كاف مفيوما حديثا  :ومفيوـ التناص .(ٔ)وعقائدياترقية شعره لغويا وفكريا 
استخدمت في الشعر العربي الا انو يشكؿ تقانة قديمة , ومستحدثا مف الجانب النقدي

النقدية القديمة عمى انو سرقة فقد  " اتخذت ىذه  المنيجيةلدى اذ عرؼ , القديـ
, (ٕ)السرقة عندىـ عدة اشكاؿ مف بينيا التضميف والمعارضة والانتحاؿ والتمفيؽ "

تكرار  التناص او التضميف الى تطابؽ المعنى او ما يعرؼ بويعزوا عدد مف النقاد 
متشابو مع سياؽ  جديد التجربة التي توحي لمشاعر بنظـ قصيدتو وفؽ سياؽ شعري

يمثؿ أداة كشفية صالحة لمتعامؿ مع النصوص القديمة  التناصو , (ٖ)شعري سابؽ
  .(ٗ)والحديثة عمى حد سواء

 منو,لا انفكاؾ باليوية الإسلبمية ويرتبط شعر دعبؿ الخزاعي ارتباطا وثيقا      
, ولو الى ىوية التشيع ميناىيؾ عف  الشاعر,وذلؾ يعود الى البيئة التي ينتمي الييا 

في  نتاجو الشعريكرس  كونو, عصره بقية شعراء فع وىذا بمجممو ميز الخزاعي
 .(٘)( وىذا ما أشار اليو محقؽ ديواف دعبؿ الخزاعيع) ة اؿ النبياظيار مظمومي

يتناوؿ  مباحث,وقد اقتضت ضرورة البحث توزيع المادة العممية عمى ثلبثة      
فيما يتناوؿ المبحث  الخزاعي,المبحث الأوؿ اليوية الإسلبمية العامة في شعر دعبؿ 

ويتطرؽ المبحث الثالث الى اليوية القبمية والاممية  الخاصة,الثاني ىوية التشيع 
    الخزاعي.العامة في شعر 

                                                           

( ينظر: .مظاىر التناص الديني في شعر دعبؿ الخزاعي, جماؿ طالبي, مجمة كمية التربية الأساسية لمعموـ ٔ)
 https://www.google.com/search . ٖٛٛ : ٕٛٔٓالتربوية والإنسانية, طيراف, 

( تطور الشعر العربي الحديث والمعاصر في المغرب, عباس الجراري, منشورات النادي الجراري, مطبعة ٕ)
 ٕٗ٘: ٜٜٚٔ, ٔالأمنية, الرباط ,ط

 ( ينظر :التناص في الشعر العربي الحديث _ البرغوثي نموذجا, حصة البادي, دار كنوز المعرفة العمميةٖ)
 ٕٙ:  ٜٕٓٓ, ٔلمنشر والتوزيع, ط

سعيد تومي, مجمة القاريء لمدراسات الأدبية  –( ينظر :مقاربة نظرية في تقنية التناص, بو بكر غرابي ٗ)
 ٓٚ: ٕٕٔٓ, ٖوالنقدية والمغوية, الجزائر, جامعة البميدة, العدد 

 . ٖٕ( ينظر : ديواف دعبؿ الخزاعي : ٘)
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 المبحث الأول
 الإسلامية العامة في شعر دعبل الخزاعيالهوية 

باعتبار اف ثقافة وموسوعية الشاعر تمعب ثقافة الشاعر دورا كبيرا في اليوية        
وبما اف اليوية انتماء فقد استدؿ دعبؿ الخزاعي  الانتماء,تدفعو الى حسف اختيار 

وىنا يجدر القوؿ اف  الأخرى,ثـ ىوياتو الفرعية  لثقافتو,عمى ىويتو الإسلبمية وفقا 
  لو.الموجو  ارتباط اليوية بالثقافة يشكؿ أىمية كبيرة عمى اعتبار اف ثقافة الفرد ىي

بعد ظيور الإسلبـ تمظيرات مختمفة تماىت بنسؽ الثقافة العربية  اتخذتو       
معروفة  فما جاء بو الديف الجديد مف معطيات ومفاىيـ لـ تكواضح مع متطمبات 

فكريا واجتماعيا قبؿ الرسالة المحمدية التي أحدثت ثورة مفاىيمية وقيمية في المجتمع 
 مختمفة,الجديد وتجمت بمظاىر ومف ذلؾ استمدت الثقافة بشكؿ عاـ نسقيا  العربي,

التي ازاحت جميع  الإسلبميةيوية العربية مع المفاىيـ الجديدة لمىذا النسؽ  تواؤـوقد 
بس الشعراء ومنيـ دعبؿ الخزاعي موضوعاتو مف تواق وثقافيا.اليويات الفرعية فكريا 

بؿ  اليوية,يوـ الثقافة أحد المفاىيـ المقاربة لمفيوـ يعد مف الذ الجديدة, تمؾ الثقافة
وجود لميوية خارج لا  بانوىناؾ مف يقوؿ اف معيا إلى درجة  ؿمتداخىو مفيوـ 

معظـ  وتتناوؿ. (ٔ)أو لا معنى لمفيوـ اليوية خارج إطار الثقافة الثقافة,إطار 
اف لذا نرى مف الضروري  اليوية,باعتبارىا مرادفاً لمفيوـ  لثقافةاالدراسات والأبحاث 

وبما اف اليوية  لبيئتو, هوانتماءالشاعر مفيوـ الثقافة العامة واثرىا في ىوية ندرس 
الذاتية وكذلؾ اليوية الأدبية تمثلبف مظيرا مف مظاىر الثقافة فاف ىذه الثقافة او 

تتغير الحضارة التي  مسيرةمجموع الثقافات داخؿ المجتمع تمثؿ عجمة متحركة في 
 .تبدؿ وفقا لتغير الثقافات وتغيرىا وت

                                                           

أميرة كشغري, ورقة عمؿ مقدمة , اجتماعية(-الخصوصية والتبعية )مقاربة معرفيةينظر: اليوية الثقافية بيف ( ٔ)
 في برنامج الفعاليات الثقافية المصاحبة لمعرض الرياض الدولي لمكتاب, مف شبكة الانترنت.

https://bouhoot.blogspot.com 
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 قد نجد اف الانثروبموجيا التي أشار الييا عدد مف الفلبسفة وعمى راسيـ تايمور      
ضارة شيء واحد بمعنى اف الشخص المتحضر ىو حاف معنى الثقافة وال تبيف

الشخص المثقؼ كما اشارت لذلؾ الدراسات الحديثة مف اف الثقافة ىي التي تتحكـ 
والذي يعتمد بصورة أساسية  لمثقافة,التعريؼ الانثروبولوجي  بانتقاء اليوية لذا جاء

حيث يشير  واحد,إف الثقافة والحضارة شيء ف (,إدوارد تايمورعند )عمى تعريفيا 
مصطمح الحضارة إلى تنظيـ  بينما يشير والقيـ,مصطمح الثقافة إلى الرموز 

 .(ٔ)المجتمع

الحضارة التي عموما الى ايجاد فارؽ بيف مفكرو القرف التاسع عشر  ذىبلقد       
الثقافة التي احتوت عمى القيـ بيف والعوامؿ المادية, و  (الميكنة والتقنية)تضمنت 

والمثاليات والخصائص العقمية, والفنية والأخلبقية العميا لممجتمع, وقد سادت ىذه 
 . (ٕ)ولكنيا لـ تحظ بالقبوؿ في أماكف أخرى بيف المنظريف والفلبسفة المحدثيفالتفرقة 

لأف  لثقافتيا,انعكاس الجماعة ىي  ىويةيمكف أف نستخمص أف  ذلؾ,ومف       
بمعنى أف  الحياة,غايات  لمعقؿ والسموؾ ىدفيا تحديد اللبزمةمعايير الالثقافة ىي 

أي الغاية مف  أيف؟الثقافة ىي إجابة لسؤاؿ الفرد والجماعة عف كيؼ ولماذا والى 
الوجود, وكؿ ذلؾ يسـ نشاط الفرد والجماعة بميسمو )الفف, الأخلبؽ, العرؼ, قواعد 
الأدب, العلبقة بيف الفرد والجماعة, الفرد والسمطة, الجماعة والسمطة... الخ(, 
فالثقافة ىي التي تقؼ وراء النشاط الحضاري للئنساف, وىي التي تجعؿ الحضارات 

بعضيا نتيجة اختلبؼ المعايير )الثقافية( المحددة لمنشاط  الإنسانية تختمؼ عف

                                                           

أميرة كشغري )مف شبكة , (اجتماعية-ينظر: اليوية الثقافية بيف الخصوصية والتبعية )مقاربة معرفية( ٔ)
 الانترنت( .

عادة بناء النظاـ العالمي, صموئيؿ ىنتنغتوف, ترجمة: مالؾ عبيد أبوشييوه و محمود ( ٕ) صداـ الحضارات وا 
 . ٖٓٔ: ٜٜٜٔ, الدار الجماىيرية الميبية لمنشر والتوزيع والإعلبف, ليبيا, ٔمحمد خمؼ, ط
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ولكف )تركي الحمد( يقوؿ بأف اليوية جزء مف النسيج الثقافي  .(ٔ)الإنساني عامة
لمجماعة, بمثؿ ما أف الشخصية جزء مف النسيج النفسي لمفرد, والذي ىو )أي 

 اما, (ٕ)ة إجمالاً النسيج( متفاعؿ أو يفترض أف يكوف متفاعلًب, مع متغيرات الحيا
مف عناصر اليوية لمجماعة ضيعتبر اليوية جزءً أو عنصراً أساسياً ف)ىنتنغتوف( 

وىذا يعني اف أي ىوية يتخذىا الانساف لا بد اف  البشرية بمعناىا الشمولي العاـ 
فضلب مف اف أي شعب مف شعوب , (ٖ)ىوية ثقافية وىوية أيديولوجيةتصنؼ اما 

"لغة الشعب, ومعتقداتو تعني  الثقافةبمشتركات ثقافية لذا فالأرض لا بد اف يرتبط 
الدينية, وقيمو الاجتماعية والسياسية, ومسمماتو في ما ىو صح وخطأ ومؤسساتو 

 .  (ٗ)الموضوعية ونماذجو السموكية التي تعكس تمؾ المبادئ الذاتية الأساسية"

 اليوية,أنيا تبقى جزءً مف وىكذا يبدو أنو ميما كاف مفيوـ الثقافة شمولياً إلا      
 كجماعة,التي تشير إلى كينونة ووجود شيء ما, وبذلؾ فإف ىوية الإنساف كفرد أو 

والثقافة ىي جزء مف الكينونة  الجماعة.وجود الفرد أو الى تشير إلى كينونتو و 
المستويات الفردية والجماعية, ولكنيا الجزء الأساس  جميعوالوجود الإنسانييف عمى 

والجوىري مف ىذا الوجود بالإضافة إلى الجوانب والأجزاء الأخرى المكونة لو مثؿ 
الجوانب الفيزيقية )الطبيعية( و)البيولوجية( التي لا تحسب ضمف ثقافتيا حتى لو 

ضمف آليات الثقافة إذ كاف ليا تأثيرىا عمى الثقافة. ولكف التعبير عف اليوية يقع 
تعبر مجموعة بشرية عف وجودىا وىويتيا مف خلبؿ الثقافة, وبذلؾ فإف الثقافة جزء 
أساس لميوية, ولكنيا أيضا وسيمة لتجسيد ىذا الوجود )اليوية( والتعبير عنو. 

  (.فملئنساف ىويات )عرقية, أثنية, طائفية, سياسية, دينية, أيديولوجية... الخ

                                                           

 ٙٔ:  ٔ,ٜٜٜٔلبناف ,ط -تركي الحمد, دار الساقي, بيروت ينظر: لثقافة العربية في عصر العولمة,( ٔ)
 .ٚٔينظر: ـ. ف :( ٕ)
عادة بناء النظاـ العالمي, صموئيؿ ىنتنغتوف :( ٖ)  ٖٔينظر: صداـ الحضارات وا 
 .ٙٗـ.ف :( ٗ)
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لدينية عادة تستند الى السمطة الدينية التي تسعى بطرؽ غير واعية الى واليوية ا     
تشكيؿ ىذه اليوية مف خلبؿ التأكيد عمى ثيمات المقدس وما يترتب عمى ذلؾ مف 

بالشكؿ الذي يبمور ىوية دينية ذات ملبمح عامة ترتبط بالعاـ مف  وانصياع,اتباع 
التي قد تشكؿ فيما بعد  لمفاىيـ,االمفاىيـ الدينية وخاصة تتعمؽ بالخاص مف تمؾ 

  .(ٔ)فرعيةىوية دينية ثانوية او 

اذا درسنا , واليوية الدينية ومثميا بقية اليويات تتبعيا بالضرورة ىوية دينية أدبية     
جميا في شعر دعبؿ الخزاعي الذي نحى  هنجدوىذا ما , الفكرة مف منظور ثقافي ادبي

في  ىوياتوفتعددت , ماؿ الى التشيعثـ منحى اليويات المتعددة فيو عربي ومسمـ 
فمرة يبرز اثر الاسلبـ عمى اليوية وكما سنجد ذلؾ في تطبيقات مف شعره , الشعر

وفي موضع آخر نجد , اومرة يمتدح العروبة كونو عربي, حوؿ اليوية الاسلبمية
بؿ ىي الطاغية والمييمنة عمى النسؽ , الشيعية واضحة في بعض قصائده ىويتو

التي رسخت موضوعات  (ٕ) مثاؿ ذلؾ قصيدتو التائية الشييرة, العاـ لنتاجو الشعري
 ىوية الشاعر وانتماءه .

لبقة المغة كعىذه اليويات يكوف عبر الثقافة, فعلبقة الثقافة باليوية وتمثؿ      
بالثقافة. ولأف الثقافة تدخؿ كعامؿ مؤسس لمحضارة ولمقومية, فإف ذلؾ يجعؿ مف 
الثقافة عنصراً مف عناصر اليوية أساساً, وعنصراً مف عناصر بمورة القومية التي 

أساس لتكويف اليوية والحفاظ عمييا. والثقافة تستند إلى المغة, فلب  ىي بدورىا عنصر
بعضيا عف  تيا الواضحةابقومي ـوتميز الأم لمتفكير, ف وسيمتياتكو ثقافة بدوف لغة 

لتحديد اليوية, فلب ىوية  اأساسىو الاخر يمثؿ الوطف  فاف ومف جانب آخر بعض.
بدوف الانتماء الوطني, والفكر المشترؾ لقيادة المنتميف بعقمية موحدة نحو ىدؼ 

                                                           

لوحدة ينظر :الاغتراب في الثقافة العربية _ متاىات الانساف بيف الحمـ والواقع, حميـ بركات, مركز دراسات ا( ٔ)
 ٖ٘ٔالعربية, بيروت :

 ٘ٗٔ-ٕٗٔديواف دعبؿ الخزاعي :( ٕ)
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المضيء منو والمظمـ عمى السواء الدور نفسو الذي –ولمتاريخ المشترؾ  مشترؾ,
عر وقد تجسد ذلؾ في ش تمعبو القومية والمغة والفكر في تحديد اليوية والانتماء إلييا

 .(ٔ)دعبؿ الخزاعي في مواضع مختمفة

 فذلؾ لا أىمية,قبؿ الإسلبـ لا تعد ىوية ذات  اليوية العربيةولا غرابة في أف      
 العرب.صنما يتعبدىا  ٖٓٙاذ حوت مكة وحدىا  لموثنية,جزيرة العرب كانت معقلب 

مف ىنا فاف ما عزز اليوية الدينية ورسخ موثوقيتيا وجعميا تتقدـ اليويات الأخرى 
ىو ظيور الإسلبـ في جزيرة العرب التي كانت ضحية للبستعمار الروماني والفارسي 

وشكمت  الرومانية,وكاف العرب تحت رعاية الامبراطوريتيف اما الفارسية او  والحبشي,
  .(ٕ)الخانؽىذه الحالة السيئة حافزا لاف يخرج العرب مف ىذا 

اليوية  مفيوـاف لا بد مف الإشارة الى  الأمة,مية في اليوية الإسلب ولأىمية     
لا سيما في الحث عمى الإسلبمية في العصر الحديث قد امتزج بالثقافة العامة 

باعتبار اف اليوية الإسلبمية ىي التي تشكؿ سياجا , التمسؾ بيا والمحافظة عمييا
, مقمدا ليويات أخرى, فارغا, منيعا لمشخصية الثقافية وبدونيا يصبح الانساف غافلب

مكانيتويكرس جيده  للئسلبـ بانتسابوالمسمـ ف الثقافية مف خلبؿ ما يحمؿ مف ثقافة  وا 
اذا ما عرفنا اف اليوية الإسلبمية تمثؿ , يعتنقيا ويؤمف بيالخدمة اليوية التي 

والشاعر , والى ديف الإسلبـ وعقيدة التوحيد )ص(الانتماء الحقيقي الى الله ورسولو 
ة لا ينفؾ عف اليوية التي يحمميا عمى اعتبار انيا مميز لو عف غيره مف حمم

بعقيدة ىذه الامة والاعتزاز بالانتماء الييا  الايماف)وىذا يعني . (ٔ)اليويات الأخرى

                                                           

لبناف,, -ينظر: أزمة المفاىيـ وانجراؼ التفكير, عبد الكريـ غلبب, مركز دراسات الوحدة العربية, بيروت( ٔ)
 .ٜٖ: ٜٜٛٔ ٔط

 .ٛٛ:  ٔالمصرية ,ط مكتبة الانجمو , ينظر: تاريخ الحضارة الإسلبمية والفكر الإسلبمي, أبو زيد الشمبي,( ٕ)
 ٛ٘ٔ:  ٔ( ينظر: اليوية الإسلبمية, د ناصر دسوقي, دار الفكر, بيروت, ط ٔ)
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براز الشعائر الإسلبمية والاعتزاز والتمسؾ بيا,  واحتراـ قيميا الثقافية والحضارية, وا 
 .(ٔ) والشعور بالتميز والاستقرارية الفردية والجماعية(

عمى وجو المسمميف واليوية الإسلبمية تمعب دورا كبيرا في حياة الشعراء      
 )العروبةالخصوص مف خلبؿ ارتكاز أعماليـ عمى بنية تمؾ اليوية التي ضمت 

 لا, وافاـ فالمسمـ ينيؿ مف معيف رباني روحي سواء كاف شاعرا  ,معا(والإسلبـ 
ـ وقناعتيـ باف ىذا الفعؿ انما متات مف وعيياستناد الشعراء عمى اليوية الإسلبمية 

عنيا الاىواء والشيوات الى  ابعادىافي بناء الشخصية و وتوجياتو يخدـ بنية الإسلبـ 
 .(ٕ)ما يريد الله ويرضى

واليوية الإسلبمية في نظر النقاد العرب تمكنت مف الاستمرار عبر القروف      
عف الجيؿ  يفصؿ العمـ سد منيعوالتواصؿ عبر الزماف والمكاف وتحولت الى 

 .(ٖ)الإسلبميةتا ضمف حدود الخارطة وشكمت أصلب ثاب والقصور,

ومما لا شؾ فيو فاف اليوية العربية الإسلبمية تعرضت لمكثير مف حملبت       
الامر الذي جعؿ واجب الثقافة التصدي لتمؾ الحملبت , خانقة بأزماتالتشويو ومرت 

المحرؾ يمثؿ  في حينياالشعر  التي كافمف خلبؿ تفنيدىا بالوسائؿ الثقافية المتاحة 
 والتأثيرلما يتمتع بو مف قدرة عمى الانتشار بيف الناس فييا الأكثر شيوعا وتأثيرا 

قضية الايماف بالإسلبـ بدلا فييـ وتغيير توجياتيـ واحلبؿ قناعات جديدة تستند الى 
دينية مختمفة وقد تكوف متصارعة  أيدولوجياتمف القناعات السابقة المتشظية بيف 

وأوؿ ما يصادفنا في شعر دعبؿ الخزاعي ىو إصراره عمى , ومتناحرة فيما بينيا
بؿ والتباىي بو , اظيار ذلؾ التمسؾومحاولة  العامة -التمسؾ باليوية الإسلبمية

                                                           

 ٓٙ:  ٕ٘ٓٓ, ٔ( التعريؼ بمصطمح اليوية وتجمياتيا, حسف بطور, دار الفكر بيروت, ط ٔ)
والنشر, مصر, ( ينظر :مخاطر العولمة عمى اليوية الثقافية الإسلبمية, د محمد عمارة, دار النيضة لمطباعة ٕ)

 ٙ:  ٜٜٜٔ, ٔط 
 ٖٙ:  ٔ( ينظر: صداع الحضارات, د جعفر شيخ ادريس, مكتبة الانجمو المصرية, د ت, ط ٖ)
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فدعبؿ بانحيازه الواضح , شخصية تجمت مف خلبليا ىويتو الإسلبمية وعده مفخرة
طبيعة الا ويستثمرىا للئعلبف عف  كاف لا يكاد يفوت مناسبة, لميوية الإسلبمية

 يقوؿ :, ومضمونيا ىويتو

ىَ مــــــدمم  ِ ــــ م ى    "  فـــــ لَ مــــــكَ نمـإِــــلَ رب
ـــــ  مام  ـــــَـ م   م ب  م مُـــــاِ بمـــــمدََ مب  سمـــــــ  َــ
ـــ إِاِ  ـُـــ اب  ـُ ـىُـــ  هم   مــمـــ ا َــدـــ مَـ َّم
 وَّـُــــ  هـُـــــ ا َذِ  ـــــَقم دى  ـــــَد   

 

ــــــ   ــــــلَ  ــــــل  و ــــــ َ ب    فدَ ـــــكِ  وـ
ــــــَـممدمإَ ب  مَ ــــــلِ مب ــــــلأى فــــــ اب َ مـ   م  فمــــــ
ـــــــــا َــن ـــــــــ  مَ ب  ـ ـــــــــَ دو م ىُــــــــام هـ ى مم  وم
ـــــنم دَ ب  ـــــَ لأب ِ ـم ىُ ـــــوكِ َــ ـــــَ  ِ ـمِ  (3)وَ م

 

ثيمة أساسية  اتتجمى ىوية الشاعر المنتمية الى الإسلبـ بوصفي قرأنا,ما في 
وما  الإسلبمية,بالرسالة  تأثرهمف ثيمات الوعي التي تشكمت لدى الشاعر مف منطمؽ 

ولعؿ اىـ ما  الحقبة.تضمنتو مف مبادي جديدة طغت عمى الفكر العربي في تمؾ 
مكانة بقصدية واضحة لجعؿ  يميز اليوية الإسلبمية لدعبؿ الخزاعي انو يشتغؿ

باعتباره حاملب لمواء اليوية الإسلبمية التي تحطمت تحتيا اليويات  )ص( الرسوؿ
 الابياتففي , ىي المرتكز البنائي لمنص الشعريالصغيرة لا سيما اليوية القبمية 

مف خلبؿ استحضار مفردات داعمة لقصدية الشاعر , تمؾ المكانة تجمت بكؿ وضوح
 الرسوؿىو  ىنايعني التحفة الثمينة التي تيدى لمناس ومحميا  (لتحفاتا)مثؿ مفردة 

ليويات لغيرىا مف االذي جاء بالإسلبـ ليشكؿ ىوية جديدة عابرة  )ص(الاكرـ 
اطراؼ الميؿ , الصلبة عمى محمد والو سرمدية دائمة عدما ك, تجاوزة ليامو الصغيرة 

فلب يصمح , )ص(تعبير عف عظمة اليوية الإسلبمية ممثمة بو  ووى, واناء النيار
إِفَّ المَّوَ وَمَلَبئِكَتَوُ يُصَمُّوفَ عَمَى مصداقا لقولو تعالى )و الا وابتدأ بالصلبة عميو نقوؿ ع
عف  الخزاعيوبذلؾ يعبر . (ٔ) (وَسَمِّمُوا تَسْمِيمًا عَمَيْوِ  صَمُّوا آمَنُوا الَّذِيفَ  أَيُّيَا يَا ۚ  النَّبِيِّ 

                                                           

 ٖ٘ٔديواف دعبؿ الخزاعي : ( ٔ)
 ٙ٘( سورة الأحزاب : ٔ)
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وظؼ و  بالإسلبـ.اليوية الجامعة والمانعة لكؿ مف داف  ىياليوية الإسلبمية اف فكرة 
 بالنسبة إضفاء أىمية اليوية الإسلبمية لتحقيؽ مراميو فيالشاعر أسموب المديح 

 في تمثيؿ اليوية  )ص(لممسمـ مف خلبؿ تبجيؿ وتعزيز دور النبي 

والمديح أسموب قديـ استخدمو الشعراء العرب لوصؼ غيرىـ بالجميؿ  الإسلبمية.    
 .(ٔ) الثناء(وىو حسف  اليجاء,نقيض  )المدحوالفضائؿ والثناء عمييـ 

اف و  بالعقيدة,ة الإسلبمية ترتبط يفي معظـ قصائده عمى اف اليو دعبؿ  ركزو     
خلبؿ السموؾ العاـ الديني لا بد اف يتمظير بشكؿ جمي مف الانتماء الحقيقي لمرمز 

, وىوية المسمـ لا شؾ انيا تعني الحفاظ عمى الديف واعتزاز المسمـ لمفرد والمجتمع
إِفَّ الدِّيفَ )ومنيجو انطلبقا مف قولو تعالى السامية وتمسكو بتعاليـ الإسلبـ  بإسلبمو

سْلَب ُـ  .(ٕ) (عِندَ المَّوِ الْإِ

 َـخزَه :  ـولأ

ـــــ  رب ـــــَكِ َـدِـــــ َ " ـــــل ِ مبُـــــا  هم ا   م
ــــــــق  ــــــــَلِ َـِ ســــــــبُ  لم َىـ ــــــــقَ مم    م
ــــــــ َ    مضـــــــ م  مببـــــــَلِأ َـمِـــــــد ب  م  و م

 

ـــــــــــــــا   إم ـــــــــــــــد ب  مناَ  بَفب مـــــــــــــــَ  بـُ ب
ـــــــــــا  ــــــــــاِ نموبـ مــــــــــِ  َـ َإم  بمــــــــــ  بمَّى

ـــــا ـــــلأ  َـ َإم  (0) بَــــــ  بَمـــــلب وم ـــــك  نم  ب
 

بصيغة استفيامية انصرفت الى معنى النداء تمثؿ ىذه الابيات التي استيمت        
والي البريد الذي يشكؿ جناح المسمميف قد  ا( اف وىباليدى؟اماـ عني مبمغ  )مف

فجاء ىجاء دعبؿ الخزاعي ليبيف حقيقة صاحب البريد  للئسلبـ,لعب بما اساء 
يقاؿ لمبريد جناح المسمميف لما كاف يتطاير بو مف  )وكاف للئسلبـ, البينةواساءتو 

                                                           

 :https//www.aImrsaI.com/post/941789( ينظر: مفيوـ شعر المدح وانواعو ٔ)
 ٜٔ( اؿ عمراف :ٕ)
 ٕٓ٘عبؿ الخزاعي: ( ديواف دٖ)
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فمما بمغت  الابيات,فقاؿ فيو دعبؿ  لما ولي الحسف بف وىب بريد الحضرةو  اخبار,
 (ٔ) .بعزلو(المتوكؿ فامر 

 يعرؼوىو ما  الإسلبمية,الاخبار عف امر يضر باليوية  قصداف الشاعر      
والتبميغ بمفيومو المبسط ىو ايصاؿ  النقدية,وظيفة التبميغ في الشعر والدراسات ب

الاسلبمية او الأفكار المتعمقة بالرسالة  الفكرة ىيىنا المقصود و  المتمقي,الى  الفكرة
بغية مفكر الاخر )المخالؼ( بأبسط الطرؽ الممكنة ايصاليا ل الىالتي يسعى الشاعر 

ستفياـ الذي قد يثير مستفيدا مف أسموب الاوجمية وواضحة  الرسالة مفيومةىذه  جعؿ
وظيفة التبميغ تسعى الى اف تمعب دورا في و  المتمقي.عند  التأويلبتالكثير مف 

 والجماعات,التواصؿ بيف الوحدات المسانية التي تمثؿ وسيمة لمتواصؿ بيف الافراد 
 تاريخية,لصورة شعرية تتعالؽ مع حادثة تتضمف تعبيرا مختزلا الثلبثة  فالأبيات

ساعي  فيو أي الشاعر يسرد شعرا باف غرضو,استدعاىا الشاعر ووظفيا لخدمة 
قص تمؾ الاجنحة التي تمثؿ وصوؿ اخبار المسمميف الى اقاصي حاوؿ البريد 
في  استعارثـ  المتطايرة,الاخبار  لأجنحةانيا بمثابة قص ب مصورا اياىا الأرض,

 الاخبار.عف بطء وصوؿ تمؾ  في تعبر بلبغي مجازي( )البغاؿلفظة البيت الثالث 

ترسيخ اليوية  في وظفياوفي السياؽ العاـ لمنيجية دعبؿ الخزاعي التي      
حاوؿ في مواطف كثيرة مف شعره اف يؤكد ويجذر حقيقة انتماءه لتمؾ  الإسلبمية,

   الإسلبمية:فيقوؿ في قصيدة يذكر مف خلبليا اليوية  اليوية,

ــــــَ  م ىَ   ـ وم م ــــــَ    مــــــِ دَو ب  سِــــــ  ى ِ  وَ
اِ  ــــدَ م َـــــإبنَكب وفمــــدَضم مـضِوَ هم  ِ ـــــكِ  مــــ
ـــــــ نَدكِ  ـَ ـــــــ م    إمـ م ىَ  ب ِـ ر ـــــــ ـــــــك نمـ مــ  وم

 

ــــ كب وَـ مـــدَ ب   ـــو َـإ ـــدب فـــ  ََسـ   وـ
ــــــ مَ  ــــــبم دب ِ  ــــــودمَـ مب ــــــ م ِ  ـــــك  مب َُ  وِ 
ـــل  و ـــ َ ب  ـــلَ  ـ ـــ لأ   ـ  (5)مــ هوَ ضـ

 

                                                           

 ٕٓ٘( ينظر: الحاشية: ٔ)
 ٕٚٔ -ٕٙٔ( ديواف دعبؿ الخزاعي : ٕ)
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نقديا لاذعا توجو بو الى صميـ عقيدة مف تعرض ليـ أسموبا الشاعر  اتبع     
والشاعر باعتماده ىذا النسؽ اليجائي انما يدلؿ عمى مقدرة فنية , بالانتقاد واليجاء

المجازية  والأساليب, لصور المختمفةبابلبغية في استثمار رصيده المغوي والمامو 
ف خلبؿ المجاز م لساف العرب الذي يعتمدالتي كانت تميز الشعر العربي بوصفو 

النسؽ ىذا  كما اف, الغرض مف قوؿ الشعر لتأديةوالتصريح تارة أخرى , التمميح تارة
والخارج  ذاليجائي يدؿ عمى صلبدة موقؼ دعبؿ الخزاعي في تصديو لممنحرؼ والشا

وبذلؾ يجسد بشكؿ بيف ىويتو الذائبة في ىوية الإسلبـ . , عمى مفاىيـ الإسلبـ
 كونياوىي التي رفضت قبوؿ اليوية الإسلبمية  )ىند(.وؿ لػ البيت الأوبذكره في 

وقد ذكر  الكفر,ولي ايقونة لأوابنائيا  ىيالشاعر  جعميا المشركيف,كانت في جانب 
في البيت الثاني الكتاب ويقصد بو القراف الكريـ الذي مف خلبلو اكتسب العرب 

 الكريـ.ورد في القراف  فيند ومف تبعيا وضعوا الشبيات حوؿ ما الإسلبمية,ىويتيـ 
وعالج في البيت الثالث المحنة التي اعترضتيـ ووضعتيـ موضع الضلبؿ باعتبار 

كؿ ذلؾ يشير الى اف دعبؿ الخزاعي  الإسلبمية.انيـ غير معترفيف أصلب باليوية 
الإسلبـ ف الصغيرة,ومف خلبؿ شعره يدفع باتجاه تبني ىذه اليوية وخمع بقية اليويات 

 الاخرى.لجميع اليويات ىو الغطاء الشرعي عنده 

 المشركيف, صفةاف دعبؿ الخزاعي تطرؽ الى نقد  جمياومما سبؽ يتضح       
وىو ما يشكؿ  الإسلبـ,كؿ ما دوف لمعتبرا اف ما ورد في القراف الكريـ جاء الغاء 

وكثيرا ما وظؼ الشعراء قديما وحديثا أسموب  واتباعيا.حجاجا عمى تصرؼ ىند 
 وتتمحور. (ٔ)ماباعتباره خطابا اسموبيا يراد منو اقناع الاخر بنظرية او فكرة  جاج,الح

الأطراؼ  وسعي أحد المتحاورة,بيف الأطراؼ في العلبقة تقنيات التفاعؿ الحجاجي 
بطاليا,إلى وضع دعاوى الطرؼ الآخر موضع سؤاؿ لدحضيا  نكار ) وا  الفرضيات وا 

                                                           

شعراء الشيعة انموذجا, د العايش سعدوني, مجمة إشكالات في المغة  –( ينظر: الشعر المذىبي ولغة الاقناع ٔ)
 ٕٓٔ:  ٕٕٓٓ, ٕوالادب, عدد 
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وقد وظفو الشعراء كثيرا (ٔ). استنتاجاتو(التي تسند موقفو والقواعد التي بَنى عمييا 
يؤدي الحجاج ف ما,دعـ وجيات نظرىـ تجاه قضية و  الشعرية,نصوصيـ  عضيدلت

ي جديد ومغاير لديو تجاه قضية بؿ وتغيير قناعاتو وخمؽ وع المتمقي,اقناع  وظيفة
ويتجمى ذلؾ  المختمؼ,وىذا ما نزع اليو دعبؿ الخزاعي في حجاجو مع الاخر  .ما

 : وفي قول

 وبـــــــ   إ  ـــــــا  ـــــــل َـ ـــــــ   إُـــــــا
 وف ـــا ه ـــوك ــــ ا   َّـــ  هـــ َ  َ
ــــَا م ضــــدَ ــــ    ـُ  ــــ  َم ــــو َ    وـ

 

ـــــدب   ـــــ  فـ ـــــاا  دم ـــــَل َـ  دمـــــَس و 
 فََّـــــبد َ ه مـــــَ  مـــــلأ  هـــــل َـ إـــــد

 (5)ََّمح  ل مَّ  ََ م   ل مم دب 
اخوه رزيف وىو يمثؿ الاخر المغاير الذي اختمؼ معو  الخزاعيحاجّ دعبؿ 

بما ىجاء فوبخو  الشاعر,فكريا ومنيجيا وكاف يمثؿ الجية الاخرى المغايرة لتطمعات 
انو لو افشى ف عارض,عيوبو الفكرية وعارضو فيما  وأكثرىا خطورةيحمؿ مف عيوب 

وبذلؾ يبدو اف ىوية  (,بكؿ ما يعرؼ لمناس لغرؽ مف خلبؿ )بصؽ الناس عميو
وىو عمى غير الاسلبـ او عمى غير  اخاه,دعبؿ الخزاعي الاسلبمية قد ىجت 

وىنا تمكف الشاعر مف توظيؼ  لدعبؿ.بمعنى انو يحمؿ فكرا مغايرا  اصلب,التشيّع 
الحجاج في باب اليجاء عمى اعتبار اف الحجاج يمتمؾ فاعمية في الإفادة مف 

السياؽ القولي مف حيزه الخبري الابلبغي الذي يطغى الوسائؿ المغوية التي تخرج 
عميو طابع عدـ المرونة الى الحيز الحجاجي الذي يتسـ بالمرونة ومراوغة الاخر 
لغويا واسموبيا بقصد إقناعو بالراي الذي يتبناه مف يتخذ الحجاج أسموبا منطقيا في 

     عنيا.تصدير أفكاره والدفاع 

                                                           

 ٜٗ:  ٖٕٔٓالاختلبؼ, الخطاب الحجاجي أنواعو وخصائصو, ىاجر مدقف, منشورات ( ٔ)
 . ٕٔٓ( ديواف دعبؿ الخزاعي : ٕ)
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لتزاـ بالتعاليـ الإسلبمية والمحافظة عمييا في ظؿ اف ىوية المسمـ ىو الا      
اف مجاؿ النيضة الفكرية والتحوؿ مف عبادة  .(ٔ)اليجمات المستمرة عمى الإسلبـ

وقد  الإسلبـ,مف ظممة الجيؿ الى نور  الناسالاصناـ الى عبادة الواحد الاحد اخرج 
فالبعوث التي  الحقيقية,شكؿ الفتح الإسلبمي وما جاء بعده تمثلب لميوية الإسلبمية 

واحتكاؾ المسمميف ببقية الأدياف  الإسلبمي,وصمت الى الأمـ الأخرى لتيدييا لمديف 
اليوية  مقومات اقترب الى حد انصيار للئسلبـ بالشكؿ الذياظير اليوية الحقيقية 

العربية بالإسلبـ. وىذه النقطة شكمت البدايات لشكؿ اليوية الإسلبمية تجاه اليويات 
اف صراع اليويات يرجع الى الاخطار المحدقة  ولا شؾ .(ٕ)مغايرة الأخرىال

واف موضوع نيضة اليوية الدينية الإسلبمية وتشكلبتيا قد ولدت مف رحـ  بالإسلبـ,
الأخرى التي تتسابؽ عمى بياف منظوماتيا الفكرية  بالأديافالصراع الديني المتمثؿ 

  بيويتيا.وانتماءاتيا واعتزازىا 

في  القبمية وما دامت اليوية الإسلبمية ىي اليوية التي ذوبت بقية اليويات       
الديف الإسلبمي شكؿ احدى مقومات اليوية المرتبط بلذا فاف ىدفيا العربية, الجزيرة 
التي كانت تتسع لأكثر القبائؿ المتناحرة او المتوحدة كما يؤكد ىذه الفكرة في الرئيسة 
 قولو: 

مَد ب  َ بَنىسمـ م إَ م  خِزَهمِ     بلأسم َ
ـــــ    مـ م ـــــكب َـ ـــــَو  مبممُ ـــــقَ  ممـــــو َــَسب   م
ـــاب  ـــوكم مب ـــ   مل َ ِ م بُ م ـــ  هم بم ـــ  وم   ممى

 

وَ ــــ دَ  ــــل  م ــــَـ   ب ــــد  َـمُ  ىَ  م ــــ مـ  فم
ــــوَف دَ ــــل سم مُ ــــاب  ب  نمســــ   َـدب ــــَلِ هم
ســــــ دََ ربق ِ مَد دــــــَ بمــــــ  نمإــــــولِ  م  (0)وم

 

وموضع الفخر بالقبيمة كاف  خزاعة,ا بقبيمتو وىي ر مفتخ الشاعرذكر 
اف القبيمة تمثؿ ىوية  بالرغـ مفموضوعا مف موضوعات دعبؿ الخزاعي في شعره 

                                                           

 ٚٙ:  ٕ٘ٓٓ( معالـ الشخصية الإسلبمية, عمر سميماف الأشقر, دار النفائس, الأردف, ٔ)
 ٘ٛ: ٕ٘ٓٓ, ٔ( ينظر: ىويتنا الإسلبمية في خضـ تحولات العولمة, عبد العزيز انميرات, بيروت, ط ٕ)
 .ٖٔٔ( ديواف دعبؿ الخزاعي: ٖ)
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الا اف الشاعر قد انطمؽ منيا الى اليوية الاسلبمية باعتبار اف الانتماء  ضيقة,
حيف بمغوا حتى ولـ تفارقيـ النزعة القبمية القبمي مازاؿ مسيطرا عمى عقمية المسمميف 

لذلؾ نجد معظـ الشعراء ومنيـ دعبؿ ينطمقوف مف الخاص القبمي  العباسي,العصر 
موضوع الديف وعلبقتو بالعرب واف  دعبؿ.كاف عميو  الى العاـ الاسلبمي وىذا ما

الإسلبـ والإسلبـ  ليست )العروبةوغيرىـ ممف دخؿ الإسلبـ يشير الى حقيقة مفادىا 
وبيذا المعنى فاف اليوية الإسلبمية ىي ذلؾ الغطاء الذي ينصير  .(ٔ)العروبة(ليس 

 بالإسلبـ.تحتو كؿ مف امف 

 .اف الموقؼ الادبي الذي يوجو الشعر ىو توحيد الخطاب الشعري نحو الإسلبـ      
والخطاب الشعري عف دعبؿ الخزاعي مرتبط بيويتو الإسلبمية التي تمسؾ بيا عبر 

أىمية ارتكز فييا عمى قناعتو الراسخة بتؼ التي قصائده الطواؿ فضلب عف الن
وقد حاوؿ ىدـ الانا التي كانت تجسد الانا التقميدية  الإسلبمية.المحافظة عمى اليوية 

بمعنى انو أحاؿ اليوية الصغيرة  الإسلبمية.و جيده لترسيخ اليوية ووج لمقبيمة,
لذي كاف ينطؽ فيو الشاعر ففي الوقت ا )الإسلبـ(وذوبيا في اليوية الكبيرة  )القبيمة(

  .(ٕ)الإسلبـبمساف القبيمة تحوؿ دعبؿ الخزاعي لينطؽ بمساف 

 َـخزَه :و ل ََ  ُ  هُ  قــ بولأ  هملأ 

ــــــــــدَ  رلا َـــ ـدــــــــــو  مـ ـماـدــــــــــَ ــ ـمـ ا
ـــــــ ََّدَ  ــــــمادك ـ مــــــ ادك  و إـــــــقَ َـ
 و َــ ــــــــسُ ول مـ ــــــــكا  لأ  ــــــــم ادك

 

   ــــــــ   مــــــــوَو    ــــــــد َ َـــــــــخواَلب  
 ز ــــــوَ فــــــ  بــــــدَ  مــــــدَل   ــــــول 

 .(0) ـد ــــــول فــــــ  َنفــــــَ  مــــــَـ  دَلب 
 

نجد , لممبنى السياقي الذي كتبت عمى أساسو الابيات الشعرية التأمؿوبمجرد 
في محاولة منو لممقاربة بيف الدلالات ثلبث ىويات مغايرة ذكر دعبؿ الخزاعي اف 

                                                           

 ٜٕ:  ٜٚ٘ٔ, ٔط , القومية العربية, جورج حنا, دار بيروت,( ٔ)
 ٛٔ:  ٕٛٓٓ, ٔط, ( ينظر: الشعر والاسطورة, موسى زناد سييؿ, بغداد, دار الشؤوف الثقافية,ٕ)
 ٜٕٙ( ديواف دعبؿ: ٖ)
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فتطرؽ ليوية , سماويةقة مف مرجعيات دينية ثالفكرية والثقافية لتؾ اليويات المنب
بيد , ثـ جاء عمى ىوية النصارى وبعد ذلؾ ىوية الإسلبـ, بنبييـ واعتدادىـالييود 

, رضة واضحةامعاف ىذه المقاربة المفظية تنطوي في مضمونيا المضمر عمى 
ما يسعى الشاعر الى تأكيده في اف  لتأكيدومقارنة بينة تفضي الى قصدية واعية 

قد عمموا ما في وسعيـ  للئسلبـوا الى الفريؽ المناوئ بعض المسمميف ممف انظم
بؿ وحتى , لجعؿ الإسلبـ ورجالاتو في موضع التسقيط الفكري والثقافي والاجتماعي

 قارنت بيفمف خلبؿ الجمؿ الانشائية الإخبارية التي و في الابيات الثلبثة ف العقدي, 
في ىويتيـ الإسلبمية ومضايقة المسمميف , مف جانبحرية الييود وحرية النصارى 

اف اليوية الإسلبمية ىي التي تتعرض لممضايقة مف خلبؿ  اعتبر, مف جانب اخر
يصور محاصرة ومضايقة والحاؽ الضرر بمف تبع الديف الإسلبمي . وكاف الأسموب 

سوة والاجحاؼ التي تمثؿ الق )النيراف(كر لفظ مف خلبؿ ذجانبا كبيرا مف التعسؼ 
 بيـ.ضد محبي اؿ بيت النبوة والمخاطر المحدقة 

والتحوؿ الحاصؿ في  العربية,لقد مثمت ىوية الامة الإسلبمية تعزيزا لميوية 
تبني اليوية الإسلبمية ىو عممية تغير الاتجاىات الايمانية مف ايماف القبيمة الى 

ؿ ربعي بف عامر ونتمثؿ ومف خلبؿ ذلؾ نستشيد بقو  العرب.ايماف الديف الذي وحد 
الله جاء بنا وابتعثنا لنخرج مف شاء مف العباد الى عبادة الله  )افقولو اماـ كسرى 

 .(ٔ) والاخرة(ومف جور الأدياف الى عبادة الإسلبـ ومف ضيؽ الدنيا الى سعة الدنيا 
وفي ذلؾ  اليويات,ويمثؿ ىذا القوؿ تعريفا لميوية الإسلبمية وتميزا ليا عف بقية 

ضيؽ افؽ بقية الأدياف الى سعة الديف الإسلبمي لشمولو الدنيا ل تصريح واضح
ىـ تعبيرا عف وقد تمقؼ الشعراء ىذه الآراء فجسدوىا في قصائد واحد,والاخرة في اف 

 .اليوية الإسلبمية 
                                                           

: ٕٗٓٓ, ٔ( ىوية الامة الإسلبمية بيف الاستقلبؿ والتبعية, د مازف بف صلبح دار العمـ لمملبييف, بيروت, طٔ)
ٕٚ. 
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ولعؿ اجمى ما قالو دعبؿ الخزاعي في نزوعو نحو اليوية الإسلبمية بوصفيا 
 قولو : الفرعية,بت تحتيا بقية اليويات العنواف الكبير التي ذا

ـــــــــــاِ   بســـــــــــ كِ َـم ـــــــــــ كب فدـــــــــــقَ ـ
ــــــــقوِ  هــــــــلب َـ ــــــــو ب  هــــــــ َسم ِ    
ــــــــل بَســــــــ  لم  ــــــــَإ  لم و م ــــــــل    ف ب

 

ــــــــــكب   بـسم ــــــــــ َلأب َـ ــــــــــقَ ـدــــــــــَ مَهنب  وم م
 فمإــــــــك  ــــــــل ـ ــــــــ ل   د ــــــــ   وإــــــــك

ـــــــل ِ منـــــــدك ـــــــل  ـــــــَدب لم و م وم ب
(3). 

 

اف  الإسلبمية باعتبارليوية ماىية ال عند دعبؿ الخزاعيالوعي الفكري  يتضح
والمخالؼ ليذا الطريؽ  الابدي,والخلبص ما امف بو ىو الطريؽ المفضي الى الجنة 

الذيف ناصبوا الإسلبـ وأىمو العداوة وراحوا يمحقوف الأذى  الحؽ,أعداء لا يسمكو الا 
 إدراؾوبقصدية واعية تنـ عف  وسعا.بالمسمميف مف دوف اف يدخروا في سبيؿ ذلؾ 

ووضع أعداء  بو,الإسلبـ في كفة الحؽ باعتباره ىوية لمف امف الشاعر وضع  راسخ
ويستشؼ مف الابيات اف  الله.الإسلبـ في الجانب السمبي المفضي الى غضب 

 )قسيـ ظالمقصود بذلؾ الإسلبـ متمثلب بشخص الاماـ عمي عميو السلبـ لورود لف
 )أنؾمثلب لميوية الإسلبمية وقد خاطب رسولنا الاكرـ الاماـ عمي باعتباره م الجحيـ(,

اف كؿ مف خالؼ  دلالة عمىوىو . (ٕ) والمارقيف.(ستقاتؿ بعدي الناكثيف والقاسطيف 
اف الشاعر يحاوؿ في ب ما يعنيالإسلبـ ومنظومتو الفكرية يعد مف الناكثيف المارقيف 

 الاخروية.كؿ مناسبة ترسيخ اليوية الإسلبمية بعمقيا الروحي المفضي الى الحياة 

اليوية الإسلبمية ىي اليوية العامة التي تفرعت عنيا  )اف بعض الباحثيفيقوؿ       
وىي ىوية  مثلب,بقية اليويات الفرعية وانشطرت الفرؽ الإسلبمية كيوية التشيع 

                                                           

 ٕ٘ٛ( ديواف دعبؿ : ٔ)
(ٕ ) 
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الامامية وما يزاؿ الجدؿ قائما حوؿ تفرعات اليوية الإسلبمية الا اف اليوية الكبيرة 
 .(ٔ) الإسلبـ(ىي ىوية 

اف عممية ترسيخ اليوية الإسلبمية ترتبط ارتباطا وثيقا باليوية الحضارية للبمة       
وخصوصياتيا مف حيث المشتركات التي تصير الأفكار الفرعية ضمف اليوية 

 .(ٕ)عميياالإسلبمية مؤمنة بكؿ تمؾ المشتركات التي تجتمع الامة 

فأحزاب  كثيرة,سياسية  وقد شيد زمف دعبؿ الخزاعي تيارات ومذاىب فكرية     
الاموييف ومف بعدىا متبنيات الدولة العباسية وانحرافيا عف روح الإسلبـ كرس في 
ذىنية الشاعر اف ىناؾ اخطار محدقة باليوية الإسلبمية لذلؾ جاءت قصائده باتجاه 
الحث عمى التمسؾ بيذه اليوية والالتزاـ بمعايرىا باعتبارىا المنقذ والمخمص مف 

 . اذ يقوؿ :(ٖ)ترديالجيؿ وال

مــك  مإِـلَ    ه   َــقب  إم مـ م ََـإِـدِوكم وم
ــــــ  بمــــــلأ إــــــلأ  و ــــــ    ه ــــــ  َـ و ى

 

ـــــ َ  ـــــ م بــَوبدـــــَ دبه ب   َ  فـــــ  َمـ ـــــدك هب
ــــــــــو َ ــــــــــَ وَ مُ  ــــــــــ َ و    (3)َ هَم

 

اليوية الإسلبمية الحقيقية التي مثميا  تتجمى في السياؽ الشعري بوضوح
الشاعر مف شخصية الاماـ رمزا لمتعبير عف وىنا يتخذ , ( خير تمثيؿعالأماـ عمي )

بمعنى انو يتعامؿ مع ىذه الشخصية التي , بعيدا عف فكرة التشيع, اليوية الإسلبمية
تجمع بيف شقي ) التاريخي والمقدس ( بوصفيا العاـ المتسؽ مع اليوية الإسلبمية 

و عمى وىو ينطمؽ في ذلؾ مف منطمؽ ايمانو المطمؽ بالله والتفكر بفضم, العامة
الانساف, اذ ساند رسولنا الاكرـ وىو ما زاؿ في بداية عمره ثابتا في الحرب قوي 

وقد نفى دعبؿ الخزاعي الصفات الإنسانية السمبية عنو فيشير , العزيمة مضحيا
                                                           

 ٘:  ٜٜٗٔ, ٖ( ىوية التشيع, د احمد الوائمي, دار الصفوة, بيروت , طٔ)
 ٜ:  ٜٜٛٔ, السنة الخامسة, ٕٓ( ينظر: الفكر الإسلبمي وقضايا العولمة, زكي الميلبد, مجمة الكممة, العدد ٕ)
 ٕ٘ٔ - ٔ٘ٔ:  ٜ٘ٛٔ, ٔالطميعة, بيروت, , ط( ينظر :عروبة الإسلبـ وعالميتو, ميشيؿ مبروؾ, دار ٖ)
 .ٕٚٔ( ديواف دعبؿ الخزاعي : ٗ)
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ثـ , البيت الأوؿ الى اف الاماـ عمي ثابت في الحرب لا يخشى الموت في الله ولله
ي تالتوحيد ال مف خلبؿ الإفادة مف عقيدة يةالإسلبم يويةال ليجسدجاء البيت الثاني 

بمعنى انو اوؿ مف صدؽ دعوة , فيو الموحد قبؿ كؿ موحد, (عالاماـ عمي ) يامثم
 رسولنا الاكرـ )ص(  . 

 وف    ََ َخد هُ  َ دَد َـدو   َلإس     بولأ  هملأ :

  هـــــــــــــــــــ  ذ  ـــــــــــــــــــوكم  ُــــــــــــــــــــَ ِ 
دـــــــــَ  خَُّـــــــــَ هســـــــــَ  مدـــــــــَ   ـوـ

ـ مـــــــــــــــ    و ـــــــــــــــلَذ  ـــــــــــــــوَ  وَ
 

ــــــــــــو  ــــــــــــام ََ ِ  ــــــــــــلِأ :  ل َ َـ   هم
  د  ــــــــــــــا فــــــــــــــ  َــ َ ــــــــــــــ  َذ
ــــــــــــوَ  ــــــــــــ   َ فَـوَّــــــــــــ     (3)م 

 
 

بسياؽ مغاير يضع الشاعر نفسو في موضع المتبني لميوية الإسلبمية مف 
التي  الله(لا ألو الا)خلبؿ استخداـ أسموب الترجي في نيؿ الرحمة بواسطة شيادة اف 

والتوحيد بوصفو اوؿ قاعدة مف القواعد التي   عاـ.تمثؿ ىوية المسمـ والموحد بشكؿ 
تجسد اليوية الإسلبمية, ىي مف متطمبات ملبقاة الله سبحانو وتعالى بحسب ما 

كثيمة شعرية يحاوؿ مف خلبليا  القيامة( )يوـكما يستخدـ حتمية  الخزاعي,يصرح بو 
ي لا الشفاعة التاو دعوة المسمـ ذاتو في السعي لنيؿ  الإسلبـ,دعوة الاخر لاعتناؽ 

 .بد وانو يحتاجيا يوـ الحساب

يؤكد عمى اف لمتمثؿ باليوية الإسلبمية ثوابت تتعمؽ باف ولا ينفؾ الشاعر 
والتشبو بيـ والمضي عمى منيجيـ  )ع(اركاف تمؾ اليوية ىي التمسؾ باؿ البيت 

فالشاعر يتخذ مف ذاتيتو باستخدامو )ياء  الإسلبمية,ميوية كونيا التجسيد الانصع ل
لبياف وتأكيد حقيقة اف النجاة لا يمكف اف تكوف الا  نموذجا( )شفيعيكما في  النسب(

بمعنى اف عمى  والكؿ, والواسع, المطمؽ,ويريد اف يعمـ ىذه الذاتية عمى  النبي,باؿ 

                                                           

 .ٖٖٗ( ديواف الخزاعي :ٔ)
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سبيلب لمشفاعة  وبيتاؿ النبي و جميع مف يريد النجاة اف يحذو حذو الشاعر في اتخاذه 
 :الخزاعي يقوؿوفي نتفة لو  والنجاة,

ـــــ  ـــــ م دما ـــــ ب ه  بـ َ  ـــــ  َـ ـــــ     ف   م
ـ وم ـــــــــو م  ـــــــــا  وســـــــــم َ َ  ـــــــــ  

 

 ِ   ــــــــِ  وَـوَّــــــــ    ــــــــ  َـمنــــــــولأب  
وــــــــــ ســـــــــَ ن   لأ َـدســــــــــولأ  (3)َوـ

 

ووصيو وابنتو الزىراء عمييما السلبـ  )ص(بمحمد  للؤيماففيو تجؿ واضح 
اذ شكمت نبوة محمد الثيمة الأساسية ليذا النص الذي زاوج بيف , والتصديؽ بنيجيـ

اظيار مكارـ النبي ونبوتو ضمنا وبيف فائدة مف يتمسؾ بتمؾ النبوة والمناديف بيا 
ذلؾ لفظة ) القيامة ( في لأجؿ الشاعر  استدعىوقد , والداعميف ليا لنيؿ الشفاعة

اعتبارىـ امتدادا منطقيا فيما سحب خصمة الشفاعة عمى اؿ النبي ب, صدر البيت
ولكونيـ يمثموف الجسر الروحي , لمرسالة الإسلبمية التي يستمد منيا الشاعر ىويتو

 والمبادئالذي يربط المسمميف بالرسوؿ الأعظـ )ص( والوسيمة الانجع لتمقي التعاليـ 
 . والمفاىيـ الجديدة التي جاءت بيا الرسالة المحمدية 

ىي تمؾ السمات اليوية الإسلبمية اف  الباحثة:ومف كؿ ما تقدـ تستخمص 
 بو,المشتركة التي ربطت المجتمع الإسلبمي مع بعضو روحيا وفقا لما امر الإسلبـ 

اليوية اف فضلب عف  ليا,فيي مشترؾ بيف كؿ مف امف بنظرية الإسلبـ وسمـ 
 الإسلبـ,سائدة قبؿ  التي كانت بقية اليوياتفييا الإسلبمية ىي البيئة التي ذابت 

الدينية بيف ىويات وثنية  واليوية القبمية التي كانت متشظية مف الناحية القبيمة,لاف 
. ىذه اليوية وما يتبعيا مف سائد كيوية عامة شائعة بيف العربىي ال, مختمفة

اليوية الإسلبمية ىي  فأصبحت, الإسلبـ أطارفي  جميعيا ذابتىويات أخرى 
ما ظيرت الفرؽ والمذاىب بقيت ىذه الخصوصيات الغالبة وحتى بعد الإسلبـ حين

فضلب عف اف الثقافة العربية  .ليوية العامة التي مثميا الإسلبـمستمدة مف افرعية 

                                                           

 . ٕٕٙ( ديواف دعبؿ الخزاعي :ٔ)
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, واتضح ذلؾ جميا في شعرىـ مف خلبليا عبر الشعراء عف ىويتيـىي الأداة التي 
ذابت في التي كما تممسنا في شعر دعبؿ الخزاعي الذي كاف الإسلبـ ىويتو الرئيسة 

مضامينيا ىويتو العربية وىوية التشيع ليعبر عف جميع ىذه اليويات كلب في 
 موضعو.
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 المبحث الثاني
 هوية التشيع

اليوية سواء و , لابد مف وجود مقومات تستند الييا, لتبمور اية ىوية مف اليويات      
, يعتنقيا الفرد مف مرتكزات مكتسبةو فرعية فيي تمثؿ حالة كانت ىوية عامة ا

. وبما اف التشيع كوف اجتماعية او ثقافية او دينيةمعينة قد ت/ فكرية لوجية و ايدي
, فأنيا تمثؿ ىوية فرعية تحولت فيما بعد الى حالة سياسية عقيدة انطمقت دينية ثـ

ىوية التشيع , فاذا كانت قى امرا نسبيا. بيد اف ىذا يب(ٔ)عف اليوية الإسلبمية العامة
, فأنيا تكوف مة عند الفريؽ الذي لـ ينتمي ليافرعية بالنسبة لميوية الإسلبمية العا

ىوية عامة تنطبؽ عمييا سمات اليوية الإسلبمية عند مف امف بيا واتخذىا منيجا 
 الإسلبـ.وحيدا لأثبات انتماءه الى 

 ىويتو,فاف الانساف يعبر بشتى الوسائؿ والسموكيات عف  المنطمؽ,ومف ىذا 
فاف الإعلبف عف اليوية يكوف مف  ما,فاذا كانت ىذه اليوية تصطبغ بصبغة دينية 
وفي ىذا الاطار يرى عمماء  المتاحة,خلبؿ نشر الخطاب الديني بشتى الوسائؿ 

ة انبساطية النفس اف الشخصية التي تتبنى نشر ىذا الخطاب غالبا ما تكوف شخصي
 . (ٕ)الأفكار الدينية التي تشكؿ اليويةذات طابع اجتماعي تعتمد الحماس في نشر 

وتأسيسا عمى ذلؾ فاف الشاعر يكوف في الريادة كونو يمتمؾ الأدوات المغوية 
وىذا ما  ىويتو.والبلبغية التي تمكنو مف التعبير الأكثر تقانة والاجزؿ بلبغة عف 

زاعي بوصفو شاعرا اختص في ترسيخ وتأكيد ىوية التشيع تميز بو الشاعر دعبؿ الخ
 اليوية.في شعره الذي جاء في اغمبو داعما ومؤكدا ليذه 

                                                           

 ٕٚ:  ٜٜٗٔ( ينظر: مقدمة في تاريخ صدر الإسلبـ, د عبد العزيز الراوي, بغداد, ٔ)
 ٖٜٔ -ٜٔٔ:  ٜٚٚٔ, ٗلمطباعة, القاىرة, ط ( ينظر: النمو النفسي, د عبد المنعـ المميجي, دار مصر ٕ)
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, كما نسعى الى اظيار الانساؽ مبحث نتناوؿ التشيع لغة واصطلبحافي ىذا ال    
والتقانات الأدبية التي استفاد منيا الشاعر في تجسيد فكرة التشيع مف خلبؿ ارثو 

, ؿ بيت النبوة الاطيار قولا وفعلبي الذي جاء ترجمة بميغة لانتمائو الروحي لآالشعر 
وما جاء في ثنايا ديوانو لنصرة الفكر الشيعي باعتبار اف الشاعر ممف امف بفكر 

ظاىريا التشيع واعتقده واتخذه سمة عامة ليويتو الذاتية وىويتو الأدبية التي تجمت 
نيا مف خلبؿ الترميز والاستعمالات البلبغية , وباطمف خلبؿ الدلالة المباشرة
صيغة اسموبية  ابوصفي ية. لاسيما اف الرمز مواضع عدةالمختمفة في قصائده وفي 

الاصطلبحي في العصر  ابمعناى توظفت في الشعر والادب بصورة عامة ظير 
العممية , وشيد اوج النيضة  في الحياة الاجتماعية والعقميةالعباسي كونو شيد تحولا

, ما دعا لاف لى صور مف التعقيد والكبت والضغط, التي قابميا جنوح الحياة اوالأدبية
يتخذ الادب بشكؿ خاص أسموب التعبير الرمزي لوصؼ الحياة وما داخميا مف 

فيا الدكتور عبد الكريـ اليافي . والرمزية بحسب ما يعر (ٔ)محددات سياسية وسمطوية
 . (ٕ) (المعنى ولا الحقيقة وجيا لوجوبؿ أسموب مف أساليب التعبير لا يقا)

فالشيعة  والمناصرة,وردت لفظة التشيع بمعنى الموالاة  المغوي,ومف الجانب     
وغمب الاسـ عمى اتباع الاماـ عمي )ع( حتى  والانصار,بالمعنى المغوي الاتباع 

القراف  وبيذا المعنى المغوي استعمؿ ,(ٖ)ألييـينصرؼ  أطمؽ إذا وأصبحاختص بيـ 
مَدمَ ب كم ) لفظة الشيعة كما في قولو َ بلى  بلَ  ب  منباب لإب َُ مَ  بلَ . وقولو تعالى ) (وم مـَ   مدَسم مـ وم

                                                           

 .ٕٗ -ٔٗ:  ٜٛ٘ٔ( ينظر: الرمزية في الادب العربي, درويش الجندي, مكتبة النيضة المصرية, مصر, ٔ)
 .ٕٕٙ – ٕٕ٘:  ٖٜٙٔ( دراسات فنية في الادب العربي, عبد الكريـ اليافي, مطبعة جامعة دمشؽ, ٕ)
 .ٔٔ( ىوية التشيع, أحمد الوائمي : ٖ)
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كَ  بلَ دمسِولأ  ربىَ إمَِ وَ مباب  مسَنمدَزبوِولم  بـ لم وم مَ  ماَنب دب موى مـ فب   ب م ب َََ وقولو . (ٔ)(بممَبُ
ِ وِّ ب  مقمَ  بل  ب  منباب ) :تعالى  .(ٕ) (وم مقمَ  بلَ هم

وقد اختمؼ  معينة,فيو الاعتقاد بآراء وأفكار  الاصطلبح,اما التشيع في 
 المعينة,فالشيعة الجماعة متبعي الأفكار والآراء  والأفكار,الباحثوف في ىذه الآراء 

لتشيع لفظ . وا(ٖ)وىو المعنى الاصطلبحي المطمؽ العاـ الذي يدؿ عمى اتباع الآراء
( لأي فكرة او راي بصرؼ النظر عف يؤدي معناه الى )المناصرة والاتباع مطمؽ

وحيف نقوؿ شيعة الاماـ عمي فنحف نقصد الاثنا  بصددىا,العقيدة الشيعية التي نحف 
 عشرية.

عمى  مف حيث اتباعو وتقديمو, )ع(عمي ىي مف شايع الاماـ  كعقيدة,والشيعة     
 . (ٗ)غيره مف الائمة

وقدمو  )ع(فقاؿ )الشيعة ىـ مف شايع عميا  الموسوعة,اما الشيخ المفيد في      
واعتقد انو الاماـ بوصية الرسوؿ  وسمـ,عمى أصحاب رسوؿ الله صمى الله وعميو 

, فيما نقؿ (٘) الجارودية(بإرادة مف الله تعالى بالنص كما يرى الامامية وصفا ومثميا 
نصا يف شايعوا عميا وقالوا بإمامتو وخلبفتو ىـ الذ )الشيعةذلؾ الشيرستاني فقاؿ 

واعتقدوا اف الامامة لا تخرج عف أولاده واف خرجت  خفيا,اما جميا واما  ووصاية,
 . (ٙ) (مف عنده فبظمـ يكوف مف غيره او بتقية

                                                           

 . ٔٔ/  ٓٔ( الحجر ٔ)
 . ٘ٔ( القصص ٕ)
 .ٕٕٛ: ٜٚٙٔ, ٕ( ينظر: شرح الممعة, الشييد الثاني, تحقيؽ, السيد محمد كلبنتر ,ج ٖ)
 . ٜٕٕ( ينظر : ـ .ف: ٗ)
 .ٜٔ: ٜٚٛٔ( موسوعة العتبات المقدسة, جعفر الخميمي, الناشر, مؤسسة الاعممي لممطبوعات ,٘)
 .ٚٓٔ( الممؿ والنحؿ, أبو الفتح محمد بف عبد الكريـ بف ابى بكر الشيرستاني ,الناشر ,مؤسسة الحمبي :ٙ)
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ىـ فرقة عمي بف ابي طالب المسموف بشيعة  )الشيعةوفي كتاب النوبختي قاؿ       
 وفي القرف العشريف وضع محمد .(ٔ) عمي(عمي في زمف النبي وقد وافؽ مودتو مودة 

الشيعة ىـ الذيف شايعوا عميا في امامتو واعتقدوا اف فريد وجدي تعريفا لمشيعة فقاؿ )
ؿ بالتولي ويؤمنوف بعصمتو مف الكبائر والصغائر والقو  ولدتو,الامامة فيو وفي 

 )افويقوؿ محمد فريد أيضا . (ٕ)معيفخافوا بطش ظالـ  إذاوالتبري مف اعدائو 
 كيساف,الشيعة وتطور مذىبيـ لا يتعدوف خمس فرؽ وىـ الكيسانية اتباع محمد بف 

 والامامية وبعضيـوالاسماعيمية اتباع إسماعيؿ الصفوي  عمي,والزيدية اتباع زيد بف 
 .(ٖ) السنة(يميؿ الى الأصوؿ والاعتزاؿ وبعضيـ الى 

 الأحياف,وقد مر التشيع بمراحؿ متعددة جعمت منو منيجا سياسيا في معظـ 
فبيف التشيع الروحي الذي  الساسة,بابا مف الأبواب التي يركبيا  أصبحأي اف التشيع 

 لعباس,ابدأ في عصر الرسوؿ )ص( الى ركوب موجة التشيع مف قبؿ خمفاء بني 
الحوادث التاريخية تمؾ التي اشارت الييا صحيفة التحكيـ التي نصت أكثر ومف بيف 

عمى شيعة الاماـ عمي وشيعة معاوية فتحوؿ التشيع مف تمؾ المحظة مف تشيع 
 . (ٗ)روحي الى تشيع سياسي

وعميو فاف التطور الحاصؿ في النظرية الشيعية وصولا الى الشاعر دعبؿ 
وحيف وصؿ الى عيد الدولة العباسية التي بنيت عمى  مختمفة,ؿ الخزاعي مر بمراح

عادة حقوؽ اؿ البيت بالخلبفة  جية,مف  )ع(أساس المطالبة بدـ الاماـ الحسيف  وا 

                                                           

 ٓٙ: ٕٕٔٓ( فرؽ الشيعة, الحسف بف موسى النوبختي, منشورات الرضا, بيروت لبناف, ط,ٔ)
ئرة المعارؼ ( محمد فريد وجدي الكاتب الإسلبمي والمفكر الموسوعي, المؤلؼ, محمد رجب البيومي,  دإ)

 .ٖٗٗ: ٘الإسلبمية, ج 
 . ٕٗٗ:  ٘( ـ ف, ج ٖ)
, ٕ( ينظر: جياد الشيعة في العصر العباسي الأوؿ ,سميرة مختار الميثي ,الناشر ,دار الجيؿ بيروت ,طٗ)

ٜٔٚٛ :ٕٙ. 
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انحرفت انحرافا كبيرا ولاحقت اىؿ البيت كما اورد  فأنيا أخرى,والامامة مف جية 
 .(ٔ)ذلؾ بعض المؤلفيف

بؿ انيا مف  العربي,اف لفظة الشعر الشيعي لـ تأت طارئة عمى الادب 
توصيؼ  أقرب. ولعؿ (ٕ)الالفاظ المتداولة عند الباحثيف والدارسيف لمحقبة العباسية

ىو )النصوص الشعرية التي اتخذت مف اىؿ البيت عمييـ  الشيعي,لمفظة الشعر 
بما يكشؼ عف  لأعدائيـجاء السلبـ موضوعا ليا مدحا او رثاء او فخرا بيـ او ى

انتماء الشاعر او النص عقديا الى ما تؤمف بو الشيعة مف موالاة الاماـ عمي واىؿ 
. وقد نقؿ الشعر الشيعي (ٖ) للبمة(بيتو عمييـ السلبـ والقوؿ بخلبفتيـ وامامتيـ 

مثمما نقؿ الكثير  اعداءىـ,ومناقبيـ وصور مثالب  )ع(الكثير مف فضائؿ اىؿ البيت 
مف الاحداث التي مرت عمى الامة الإسلبمية مف قبيؿ الخلبفات والمعارؾ 

لمشعر الشيعي في العصر العباسي صدى واسعا  أصبحوبذلؾ  والثورات.والمناظرات 
. وقد ارتبطت معظـ (ٗ)فمو اغمب كتاب تاريخ الادب العربفي الساحة الأدبية لـ يغ

بالشعر الشيعي الذي احتؿ مكانة كبيرة في تأجيج الراي الثورات في زمف العباسييف 
العاـ الإسلبمي لنصرة الحؽ ومما يمكف ذكره في ىذا الموضع قوؿ دعبؿ الخزاعي 

  المشيورة:في تائيتو 

ـــدَ ـَ م ىُـــِ وَ َــِ ـــوَّم  رــ ـــاب زب م ــــو بـ  وـ
  خَ خَنكب َـدسلأب َـ َّـ    ـل َـــقَ

ــــــــ مدَ ب   ــــــــل َــ م ـ ـــــــَ  مـ ــــــــا ول   ب  مـزِ ى
ــــــدَ ب  ــــــ  َـب  ــــــدام ََم ــــــَلأ ف  و  ن

                                                           

 ٔٛٔ:  ٜٙٚٔ, ٔينظر: الدعوة العباسية, مؤلؼ مجيوؿ, دار العمـ لمملبييف, ط( ٔ)
 ٔالادب العربي, محمد سيد كيلبني, دار الكتاب, القاىرة, مصر:  ( ينظر: أثر التشيع فيٕ)
( المظاىر السردية في الشعر الشيعي, بشار لطيؼ جواد, أطروحة دكتوراه ,جامعة كربلبء, كمية التربية لمعموـ ٖ)

 ٙ:  ٕٛٔٓالإنسانية, قسـ المغة العربية, 
ر مصطفى الشكعة, الناشر, دار النيضة العربية, ( ينظر : رحمة الشعر مف الاموية الى العباسية , الدكتو ٗ)

 ٔٚبيروت لبناف: 
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ـ ــــِ وَ إـــــَلم  ــــبم ب دِ  ــــد  م ِ فـــــ بلَ مم َـ َ 
 

ومـــــ د  و  ــــــ    ــــــَ ِ  َـــــــدضمَ ب 
(3) 

 

تبدو جميمة مف خلبؿ استعادة  )ع(تشيع دعبؿ الخزاعي الى الاماـ عمي  اف
 الموصى)صيغة اف ف غيره,اختص بيا الاماـ عمي )ع( مف دوف  لأوصاؼالشاعر 

الأماـ باستخلبص  )ص(الرسوؿ  وصيةعيدنا الى التي أوردىا الشاعر ت زماميا(لو 
دارة شؤوف  ويذكرنا بما حدث في السقيفة مف مؤامرة خطيرة ضيعت  المسمميف,عمي وا 

الى الاماـ عمي وقد تحدث التاريخ كثيرا عف  )ص(الحؽ الذي أوصى بو الرسوؿ 
 ويوـ الغدير بقولالذي بادر بو منكرو الجحود وىنا يديف الشاعر فعؿ . (ٕ)الوصية

ويستدؿ الخزاعي لتدعيـ وجية نظره والانحياز ليا  شييده(جحدوا كاف الغدير  )فاف
ىذا اخي  )اف )ص(التي كاف تتويجيا في قوؿ رسوؿ الله  )ع(مناقب الاماـ عمي ب

مستعينا بالنص المقدس )الحديث . (ٖ) ووصي وخميفتي فيكـ فاسمعوا لو واطيعوا (
ىذه  وطغى عمى. في نصرة الاماـ انما كاف في محموالنبوي( لأثبات اف ذىابو 

المباشرة والوضوح واستخداـ الالفاظ  اسموبالابيات التي تضمنتيا تائية دعبؿ 
فيو لـ  الشاعر,في التعبير عف المعاني التي أرادىا القريبة مف النفس المفيومة 

تتوائـ مع  بؿ جنح الى الوضوح لضماف تحقؽ حالة تمقي مباشر خفي,ييضمر ولـ 
موضوعة النص الشعري الذي لـ يرد لو اف يكوف نصا بديعيا يتضمف معاف ودلالات 
مضمرة بؿ نصا واضحا يمكف فيمو مف قبؿ المتمقيف بما يتفؽ مع مستويات الوعي 

  العاـ كافة.

وما تركو ذلؾ  )ع(رقعة الشعر الشيعي بعد استشياد الاماـ الحسيف  واتسعت
اذ احدثت تمؾ الفاجعة انعطافا في مجريات  والشيعة,الحدث في نفوس المسمميف 

ما استنيض  العقائدي,مثمما كاف ليا الأثر الكبير في الجانب  السياسية,الاحداث 
                                                           

 ٜٕٔ( ديواف دعبؿ الخزاعي :ٔ)
 ٜٕٔ( ينظر : حاشية الديواف : ٕ)
 ٜٕٔ( ينظر: حاشية الديواف : ٖ)
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دافعوف عف قضية اؿ البيت عمييـ ىمـ الشعراء ممف كانوا يعتنقوف العقيدة الشيعية وي
 .(ٔ)السلبـ

, رىا عند النظـاستحضتـ المشعر الشيعي يعوؿ عمييا ويجعيات ثقافية ثمة مرِ و      
, بؿ عند الشاعر الواحد وفي القصيدة تنوع بيف الشعراءتالمرجعيات و وتختمؼ تمؾ ِ 

وقد اغنى الشعر الشيعي الادب العباسي بأساليب جديدة معتمدا عمى  الواحدة,
المفاىيـ لمحجاج في الشعر او  أيسراف  الاقناع.بغية الوصوؿ الى  والجدؿ,الحجاج 

 أحدو , وىخطاب الشعريفي الدراسات البلبغية ىو محاولة لإقامة عمـ عاـ لدراسة ال
كزت ات المسانية والتداولية وكذلؾ ر , اىتمت بو الدراسالأساليب الاقناعية لمنصوص

, وىو ما يمكف الاصطلبح عميو بالبلبغة الرىانية عميو نظريات التواصؿ الحديثة
وظير منيـ  الشعري,وقد عرؼ عف الشيعة انيـ كانوا غزيري العطاء . (ٕ)الجديدة
 عدد منيـ يتميز بمعرفتو بعمـ الكلبـ واجادتو لأسموب الجدؿ والحوار كثيروف,شعراء 

 .(ٖ)والمناقشة وعرض الأدلة والحجج لأثبات موقفو والرد عمى حجج الخصوـ

ودعبؿ الخزاعي الذي ينتمي الى القسـ الذي امف جميا بإمامة الاماـ عمي عميو     
استفاد مف تمؾ الأساليب التي كانت سائدة في الشعر العربي  يخفيا.السلبـ ولـ 

ليعبر جميا عف موقفو مف فكرة التشيع بوصفيا كانت تشكؿ ظاىرة احتجاجية 
, مفكر الشيعي وفي مقدمتيـ الشعراءتستدعي التصدي ليا مف قبؿ المعتنقيف ل

الاماـ عمي والأسموب المضمر تارة أخرى في الإشارة الى  تارة,مستخدما المباشرة 

                                                           

 ٔٚ( ينظر : رحمة الشعر مف الاموية الى العباسية : ٔ)
دراسة وتحميؿ, فرحاف بدري الحربي, المؤسسة الجامعة  –( ينظر: الاسموبية في النقد العربي الحديث ٕ)

, وينظر الحجاج في الشعر العربي القديـ, سامية الدريدي, عالـ ٖٕ:  ٖٖٓٓلمدراسات والنشر, بيروت, 
 ٕٔ:  ٔالكتب الحديث, بيروت, ط 

في العصر العباسي, أطروحة دكتوراه, جامعة حسيف نعمة, ( ينظر: المرجعيات الثقافية لمشعر الشيعي ٖ)
ٕٕٕٓ  :ٕ٘ 
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مستفيدا مف تسطير صفات الاماـ ومناقبو باعتبارىا ثيمات تميز ىذه الشخصية  (,)ع
 عف سائر الشخصيات.

ا:و ل ََ  ُ  هُ  قــ    بوـ

ـــــــــ ى ب  َّب وم ـــــــــ   وم ــــــــــ َ بـمم  مـــــــــ ب  م  م  سم
ــــــــــ ى  ــــــــــدم َـ ممب ــــــــــق   مَّم ــــــــــ  َىـ   مه 
مــك  مإِـل   مه   َىــق  إم مـ م َـإِـدوكم وم

ــــــ م  ــــــ    مه ــــــ  َـِ وم ِّ  بممــــــلأم إِــــــلأِّ ِ وم ِّ
ـــــ    ـــــدَ ب ِ  م ى ُـــــ  فب  ومِ ـــــوم َـِ ــــــ كِ هم

 

بـ ى ـــــــَ َـ م ســـــــو َ  بَ ـــــــَكم وم   مه ـــــــ  َ
ــــ َ ـ  وم ــــوََ وم ــــ ب  َ ب ــــلأم َـممدب ى ــــ ََ بمم  ِ  م ى
ـــــ َ ـــــ م بــَوبدـــــَ ده   ـــــدكب هب   فـــــ  َـ م
ََ ومَ مُِ ـــــــــــــو َ  َ هَمبـــــــــــــ ََ وم م ـــــــــــــ
ـــــــــ ََ وم مإ ـــــــــ َ بـــــــــَِ  إَوب ناـــــــــ  وم  م

(3) 
 

اتسـ الشعر العربي الذي كاف يتخذ مف العمود الشعري شكلب واحدا يتصؼ 
الا اف ىذا لا يعني اف  المعنى,بالمباشرة وانطباؽ الأبنية مع السياقات والوضوح في 

البناء الشعري يأتي في مجممو مباشرا دالا عمى بنية النص وما يكتنفيا مف أفكار 
اء العرب ومف بينيـ دعبؿ الخزاعي عرفوا بؿ اف الشعر  الشاعر.ورسائؿ يسعى الييا 

الرمز ووظفوه في اشعارىـ في التفاتة قد تكوف سابقة عمى المدارس النقدية الحديثة 
فالشعرية , التي تعتمد الانزياح وشعرية الفراغ والعتبات وغيرىا مف الانساؽ الشعرية

عدد في شعر الخزاعي واضحة تشير الى انو قصد شخص الاماـ عمي )ع( فيما 
فاستدؿ , ولا تنطبؽ عمى سواه مف الخمؽ, سمات شخصية ترتبط بما كاف عميو الاماـ

فيو , بذلؾ ومف خلبؿ المرموزات عمى السجايا والسمات التي كانت معروفة عنو
)الذي نصر النبي محمدا( وىو )الذي كشؼ الكروب( وىو )الذي وحد قبؿ كؿ 

احد قاـ بيذا الدور  ( وما مفموحد( ليخمص الى معنى )المقيـ عمى فراش محمد
. وىذا يعني اف الاستثناءات التي أوردىا قد اختص بيا الاماـ دوف سوى عمي )ع(

 ومناقبو.بؿ اكتفى بالإشارة اليو مف خلبؿ صفاتو  باسمو,مف دوف اف يصرح  غيره,

                                                           

 ٕٚٔ( ديواف دعبؿ: ٔ)
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وقد اتيـ الخزاعي بالتشيع مظيريا واتخذ النقاد عمى ذلؾ وضع شبيات حوؿ        
الا اف نقاد اخروف فسروا مرجعيات الخزاعي الشعرية , لايماف بالمبادئ الشيعيةدائرة ا

ومف خلبؿ ذلؾ , للؤثباتوتوظيفو الآيات القرآنية والاحاديث النبوية الشريفة دليلب 
ظيار  (ٔ)ذىبوا الى اثبات تشيعو مف خلبؿ انصرافو الى مديح اؿ بيت النبوة وا 

ولعؿ المغايرة في ىذا النوع مف المديح انو لـ يكف تكسبيا وانما كاف بوازع , محبتيـ
وقد اختصت معظـ مدائحو بالنبي والو وقد افرد الحصة الأكبر , الايماف العقدي

 لآؿلما عرؼ بو دعبؿ مف قبؿ وانتماء , واجتيد في ذكر فضائمو )ع(عمي  للئماـ
صيغ المبالغة في ذكر الممدوح مف  ولا شؾ اف استعماؿ, )ع(بيت النبوة الاطيار 
وفي ىذا المعنى كمصداؽ لاتباعو اؿ بيت النبوة وتحديدا ذكر , سمات شعر الخزاعي

 الاماـ عمي قولو :

ِـدَلِ مبـــــــ مضَلأب  لأب ِ ـــــــ م ى    ـــــــ َـ   مـــــــ م م َ
دمَ َــــوم ـــدِ َ  َ ـــل خم ــــ خنَدب  م ــــوَ   ب َـ  م
 رق مــــــَسِ  َـــــــ سإ لِ  ـــــَلأ َّـــــ ناب 

ـــــــَولأم َـ ســـــــإ لِ  ــــــ َـَفن  ـــــــاِ خَن     
ـــــــ ز ُاب  ـــــــ  ن ـــــــدى  لِ ف ـــــــَخنَّاِ َـ  ف

 

ـــــــــ ب   ـــــــــك نِم م كَ ـ بُ ِّدب ــــــــــ م ــــــــــ    ـ  ووَ 
ــــــــَ ب ب َـِ نمــــــــوم ى ب   مم ــــــــ م َـ ىمــــــــ ِّ َـَّى
ََ مَـــــــــقِّدَ ب ومَـ ــــــــ ب   فَ نــــــــ ى  موَهــــــــ
مــــ  م َـإــــد كب ََمــــو ب مــــلب ََمــــو    ب
ـــــلأم فخـــــَدب ب فَُ م ـــــِ  ب  ـــــَز  ب  ــــــلَ  م  م

(5) 
 

                

 عندما اقتبسأسموب التناص مف القراف الكريـ الشاعر وبشكؿ واضح استعمؿ 
دمسِوِـاِ )مف قولو تعالى  بـ  إِكِ ٱـىُاِ وم َ وم ِ وَ ۥرب ى م مُوٰ م  ۟  ومٱىـقب لم سمَ م بـ ِ ولم ٱـَّى ٱىـقب لم ِ 

ِ ؤ باعتبار اف ىذه التقانة تمتمؾ القدرة عمى . (ٖ) (إبِ ولم ⁠ٰٰ  دم  ۟  ٱـزىإموٰ م ومِ ك نِولم ۟  وم
وقد جسد الشاعر  وتأكيدىا.تأكيد وجية نظره تجاه القضية التي ىو بصدد اثباتيا 

                                                           

( ينظر: تجميات الفكر الشيعي في شعر دعبؿ الخزاعي, صابريف الرقاد, أطروحة دكتوراه, قسـ الآداب والمغة ٔ)
 ٕٕٗالعربية, الجزائر : 

 ٗٚٔ-ٖٚٔ( ديواف دعبؿ الخزاعي : ٕ)
 ٘٘( المائدة ٖ)
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 بشأفبخاتمو وىو راكع وىذا ما نصت عميو الابيات  )ع(حادثة تصدؽ الاماـ عمي 
المسكيف الذي جاء يستعطي فوىبو خاتمو. فاقتبس دعبؿ مف القراف الكريـ المعاني 

 باسمو,مف دوف اف يشر صراحة الى شخصو او اف يسميو  الاماـ,الدالة عمى صفة 
 بالمديح,بؿ استدعى حادثة نسبت اليو لتدؿ دلالة بلبغية عمى شخص المقصود 

لقناعتو باف الميؿ ليذه الاسموبية قاصدا التصريح المباشر بالشخصية  أضمروىنا 
بما يصور ىوية التشيع  النظـ,المرتكزة عمى التمميح انما تؤدي الغرض المطموب مف 

 الشاعر.عند 

لإثبات احقية الاماـ عمي  ايضا ومف الابيات التي تناص بيا مع القراف الكريـ
 قولو: بالخلبفة, )ع(

ـــــ ب ومَـإبســـــَس ـــــ ب َـإمد  م مُ   م ـــــلِأ َـِ مَ م
ـــ  ـــَ  من ـــودب وم  م ـــكب َـزم إم  ومَـ ـــَفب ول  ب

 

مَســـــــــــنَدب ومَـِ دِ ـــــــــــَ ب    ومَـمم ـــــــــــ ب ومَ
بَ م ــــلأب ومَـنمــــودَ   (3)فــــ  َـَِّــــِ  ب ومَ

 

مجموعة مف الصفات الدالة عمى اىؿ الخزاعي في ىذه الابيات يستعير 
فمف حاجؾ فيو الآية الكريمة في قولو تعالى )البيت )ع( مف النص القرآني متمثلب ب

 وأنفسنامف بعد ما جاءؾ مف العمـ فقؿ تعالوا ندع أبناءنا وابناءكـ ونساءنا ونساءكـ 
. واية المباىمة تجسدت في ابيات (ٕ) الكاذبيف(وانفسكـ ثـ نبتيؿ فنجعؿ لعنة الله عمى 

عبرت عف تشيعو الحقيقي كما جاء ذلؾ كشفت عف ىويتو الشيعية كونيا و  دعبؿ,
اعز الاىؿ والصقيـ بالقموب وقدميـ  لأنيـالأبناء والنساء  )خصري في قوؿ الزمخش

, ويعمد الشاعر (ٖ) منزلتيـ(عمى لطؼ مكانتيـ وقرب  في الذكر عمى النفس لينتبو
 بيـ,ومختصة  عمييـ,صفات اؿ البيت )ع( باعتبارىا صفات دالة ىنا الى ذكر 

                                                           

 ٖٗٔديواف دعبؿ الخزاعي : ( ٔ)
 ٔٙ( اؿ عمراف ٕ)
( الكشاؼ في حقائؽ التنزيؿ وعيوف الاقاويؿ في وجوه التأويؿ, الزمخشري أبو القاسـ جار الله محمود ابف ٖ)

 .ٕٙٗ:  ٖ, ج  ٖٜٜٔ, ٔعمر, دار الفكر, بيروت, ط
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 واضحة,ويتخذىا ثيمات دلالية يستند عمييا في رسـ صورتو الشعرية التي واف كانت 
 الدلالي.الا انيا صورة تنطوي عمى جمالية المشيد الحسي وسلبسة التعبير 

ولعؿ مف مصاديؽ تشيع دعبؿ الخزاعي لآؿ البيت ىو اثبات احقية الاماـ 
ا واخر اقناعيا وبيف البعديف مضمنا قصائده بيذا الشأف بعدا عاطفي ,عمي بالخلبفة

 يقوؿ :

ـــ َّ    مــلأ َّــددِ  ووَّــ اِ    خـــو َـ
 إدَدول  ل  وس  هُ  د ك    ـد  
ــــإك ِ   ـ  ــــوَ ــــ   ـ ــــل إـ  ــــَلأ  َ  ـ  فــ

 

ـــــودَ ب   ـــــَدِ ــُـ  ــسـن ـ وَ ـــــوكب ـــــل َــــ   ـــ
ـــــدَ ب  ـــــ ب َـــممــ م مــ ـــــَك  ِ ـــ ـــــَلأ  ــــوـ ـــ ـ  سب

 (3)مِــ مـ ـــ م وفــَنـــ فــدــــقَ ـــــــاِ  ــوَـــــ  
 

فقد  الشاعر,بالمباشرة والوصفية المعبرة عف صدؽ  السياؽ الشعري ىنااتسـ 
لمنزلة  وأنيافيو )صيره ووصيو(  )ص(افتتح الشاعر ببياف قرب الاماـ مف الرسوؿ 

ىو بمنزلة ىاروف مف  بالإمامة,عظيمة اف يكوف الاماـ جزء مف النبي مخصوص 
 . (ٕ)موسى وىذا ما أشار اليو ابف حزـ

الصحابة طرا  أقربحقيقة اف الإماـ عمي )ع( ىو  الىالشاعر الوصوؿ  واراد
وقد افاد دعبؿ مف  الإسلبـ.مف النبي )ص( وىو الفارس الإسلبمي الذي نصر 

لة والقدسية حينما شبو الاماـ عمي )ع( بياروف لبياف مستوى المنز  التشبيو,أسموب 
الرسالة وكانوا مف المقربيف عمى  أدركواالتي يتميز بيا عف بقية المسمميف الذيف 

فييا  أعمفطبة الوداع بوصفيا حادثة تاريخية كما انو استدعى خ (,الرسوؿ )ص
متخذا منيا حجة وظفيا  وفاتو,الرسوؿ )ص( صراحة تولية الاماـ عمي )ع( بعيد 

وىذا تمثيؿ بيف ليوية دعبؿ الخزاعي الشيعية  لذلؾ.اسموبيا لدحض الآراء الناكرة 
 الطائفة.المنحازة ليذه 

                                                           

 .ٕٙٗ( ديواف دعبؿ الخزاعي : ٔ)
, دار الجبؿ, بيروت, لبناف, ج ( ينظر: الممؿ والنحؿ والاىواء, أبو محمدٕ) : ٔ, طٗبف عمي بف احمد بف حزـ

ٜٗ. 
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البيت  لإؿفجاءت مرثياتو  الخزاعي,واحتؿ شعر التشيع المقاـ الأوؿ في ديواف      
وجداني  وبأسموب ,الشيعيوشخصيات تاريخية ترتبط بالمعتقد  بعينيا, لأحداثمخمدة 
لا سيما حينما رثى الاماـ الحسيف  الواقع,ولغة تصويرية تقترب مف  العاطفة,يستثير 

 يقوؿ:فيو  الطؼ,قعة ابعد و  )ع(

ـــــــَـ مدَ     ســـــــمُ    ـــــــ  َـ ـــــــ ل م
ــــــ دك ــــــَ وَمــــــد  هُ ــــــامإدك  ـ  ََ ف
 وَ ن س  فـ   ـوك َـ  ـو   َّـَمدك
 وَّــُ  هُــ  دول َـ ســ ل ومســ ا

ــــــَ    ــــــ  مــــــدك    ــــــ   م  ـ َّــــــد بن
 

 ومـــــــــ  نـَســـــــــ   ـــــــــ   َـزفـــــــــدَ  
 ه و ـــــــَ ـد ـــــــك َــــــــ  د   ســـــــإمَ 
 و َ  ــــــــ   ــــــــل  ه ــــــــك َـ إمــــــــَ 
  د  ــــــــَ ـــــــــ َ َـ دــــــــد مــــــــَـ ُوَ 
ــــَن  ــــل    ــــل َ  ــــ َ َ  ــــ َ و    (3)فد 

 

 )ع(بطريقة تستثير العاطفة جسد الشاعر مشيد استشياد الاماـ الحسيف 
عمى اف الابيات  الاماـ,ف دعبؿ قد شيد بذاتو مقتؿ أوك جدوى,وطمبو لمنصرة دوف 

وىي بذات الأسموب الرثائي  (,الاسى والحزف عمى الحسيف )عمنطقة في  اشتغمت
 المختمؼ,ولكف ليس الاخر  الاخر,مستخدما أسموب مخاطبة الذي اعتاده الشاعر, 

وحثو عمى البكاء والصلبة  البيت,بؿ الاخر المتفؽ مع رؤيا الشاعر في مظمومية اؿ 
 الأثر.ستثارة العاطفة التي وجد فييا أسموبا شعريا بميغ بقصد ا الاماـ,عمى روح 

يعمد الشاعر الى ادانة الاخر الذي ارتكب جناية بحؽ  اخر,وفي موضع 
وىنا يسرد  الحجج,الاماـ حاجج قاتميو بشتى اف الاماـ الحسيف )ع( عمى الرغـ مف 

ويضع نفسو موضع )الراوي العميـ( الذي شيد  الطؼ,قعة االخزاعي ممخصا مركزا لو 
 وبذلؾ يقوؿ: شعري,ولكنو راو بمساف  دقائقيا,واطمع عمى  الواقعة,

  ـــــــَ   ـــــــَ  بـنـُــــــ   ـســـــ  ََ هـ ــــــو َ 
ـــــَــ َ ـــــ ِّ  ـــــ  ََ م ـــــوكم َــ ى ـــــُوِ   ـ  بـن

ـــــ ى َذب   ـــــدَ م  ـ ـــــك نمـ  فـ ـــــاب فمـــــنمدَنم   ــ
َـَّب ب  ــــــمَدََ مــــــَـِ سَكب َـــــــِ   سـُــــــمََ و  م

                                                           

 ٖٚٔ -ٖ٘ٔ( ديواف دعبؿ الخزاعي : ٔ)
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ـــــــــاب  ـــــــــكِ مــإــ  ب  و مـــ ـَمــ ـــــــــَ  ـــَ َِ ـ
 

ــ ب   (3)مــ ا  َـ مــ  خَّــ ِ إِكَ فــ  َـ وهب
 

الإدانة واضحة في الصور المتلبحقة التي أوردىا الشاعر لمف قتؿ الاماـ 
وتبيف تشيع دعبؿ , )ص(تظير التجني الكبير عمى ذرية محمد ىي و  الحسيف )ع(

موظفا وقعة الطؼ وما شيدتو مف احداث , البيت ونصرتو ليـ لآؿالخزاعي الحقيقي 
جاء في عجز كما انو , دامية في بياف تمؾ المظمومية وترسيخيا في ذىنية المتمقي

البيت الثالث بسياؽ لفظي مختمؼ عف السياؽ العاـ لمقصيدة عندما ضمف السياؽ 
يخاطب الاخر  الاماـ الحسيف باستخدامو ضمير المتكمـ الذي خطابا مسندا الى

مذكرا إياه بنسبو الذي يعود الى النبي )ص( وكيؼ سيقؼ امامو موقؼ الخصـ يوـ 
ما يمثؿ تقانة مبتكرة لجأ الييا الشاعر لتفكيؾ الحدث الذي تدور حولو , الحشر

 .الابيات ومف ثـ تجميعيا في لوحة شعرية مؤثرة 

لنبرة اليجائية القاسية ا نزوعو الىتشيع دعبؿ  الثيمات التي تدؿ عمىومف        
فقاؿ ييجو عند قبر ىاروف  (,)عأعداء اؿ البيت التي تكررت في اشعاره ليجاء 

 الرشيد:

 بمــدَلب فــ   ــوا خ ــد َـ ــَا إُدــك
 

مــــــدب   وبمــــــد  ــــــدا ك  ــــــقَ  ــــــل َـ ب
(5) 

 

تمييز قبر الاماـ مف خلبؿ  علبنية,ىاروف الرشيد  ليجاءفقد خص ىذا البيت 
فجمع  خراساف,ا عمى النزوح الى ميمواختو عف قبر ىذا المعيف الذي اقح )ع(الرضا 

عاقدا مقارنة منطقية بيف منزلتي الضديف  واحد,بذلؾ ىجاء الميت والحي في اف 
بما يستجيب لقصديتو وينسجـ مع توجياتو الروحية التي  وعقديا,المتنازعيف فكريا 

 . (ٖ)تمثؿ شخصية التشيع عنده

                                                           

 ٖٖٗ( ديواف دعبؿ الخزاعي : ٔ)
 ٖٓٔ( الديواف : ٕ)
( ينظر: مختصر التحفة الاثنا عشرية, شاه عبد العزيز علبـ الدىموي, ت ر محمد محي الديف الاسممي, ٖ)

 ٖٖٚٔ, القاىرة, مصر : ٔط
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, فمـ يبغ )ع(البيت  لآؿكاف خالص النية في موالاتو  وزاعي انوعرؼ عف الخ    
كما انو اتخذ موقفا صارما مف بقية  حقيـ.التكسب مف كؿ ما قالو مف شعر في 

الشعراء الذيف ادعوا التشيع. وفي ىذا المقاـ يقوؿ الباحث عبد الصاحب الدجيمي )ولا 
قوؿ ابدا اف يتظاىر انساف اعمـ حجة لممعري في ذلؾ انما اعممو انو مف غير المع

ودعبؿ الذي  لمتكسب,بالتشيع في دولة تحارب التشيع فضلب عف انو يتخذه ذريعة 
حاج الناس واثارىـ دفاعا عف التشيع فالتؼ الناس حولو واشتير بعداءه لمشعراء 

 .(ٔ) التشيع(المتكسبيف فقد كاف صادقا في كؿ ما قالو لاف منيجو ىو الثبوت عمى 

ىجاء المناوئيف لأىؿ ىو  بو,مف بيف ما اتسـ اتسـ شعر دعبؿ الخزاعي و        
 المعري,وقد قارب في ىجاءه أبو العلبء  الشيعية,ىويتو عمى  دليلب ما يمثؿ البيت,

اذ تظاىر أبو العلبء بالتشيع الا انو لـ يتخذ منيجا وانما عرض تشيعو 
ودعبؿ الخزاعي كاف ناقدا وناقما في الوقت ذاتو خصوصا في غرض .(ٕ)لمتكسب
 الغرض:ومما قاؿ في ىذا  لمتكسب,وليس  البيت,ولكف لنصرة اىؿ  اليجاء,

ـــــ لم وم مســـــدَِ ك بـ مـنمبُـــــاب    م ســـــ  َـِ سم
ــل   ــ م هم ــ م َـســوسب  ــَ مَزم ــ ب  م  م   ـَ ِ  ى
مَم ـــَسب  ـــ لم  مضـــ     ُـــ  َ مُ نم ـــوِ  هم        خم

 

ولم  مقَ سم ِِّ  َـمم مدب وم    ِ ك  مـوـ
دب  ُ  َـنم ز لأب ومَـسِوم  ِ سلب َـمم سب هم
مـدب  وكب ف   ممـَدب ق  مم   (0)خب فم م َـقب

 

مقارنة أخلبقية بيف  )ع(يجري الشاعر في محاولة منو لإدانة مناوئي اؿ البيت       
وبيف موقؼ  الإسلبمية,وما قدمو للبمة  )ص(الفضائؿ التي جاء بيا النبي محمد 
وتظير الإشارات الرمزية جمية لمدلالة  الجاحد,المعاديف لألو الذيف اتخذوا موقؼ 

                                                           

 ٕٛٔٓ( أثر التشيع في ىجاء دعبؿ بف عمي الخزاعي,د. نجـ الموسوي ,مؤسسة الحكمة لمثقافة الإسلبمية , ٔ)
  https: / / aihikmeh . o. شبكة الانترنت. 

, )بحث مف شبكة ٕٛٔٓ( ينظر: أثر التشيع في ىجاء دعبؿ بف عمي الخزاعي, د. نجـ الموسوي, ٕ)
 https://alhikmeh.org/yanabeemagالمعمومات ( : 

 ٜٚٔ -ٜٙٔ( ديواف دعبؿ الخزاعي : ٖ)
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عمى قصدية الشاعر في اعتماد أسموب اليجاء في تجسيد ىويتو الشيعية المناىضة 
قعة الطؼ رغـ اعترافيـ المعمف المف شاركوا في قتؿ الاماـ الحسيف واؿ بيتو في و 

ولـ يفت الشاعر اف يستفيد مف أسموب  (.السوء )امةواصفا ىؤلاء بػ  البشر,بانو سيد 
الاستعارة في تعظيـ صفات الغدر لدى معسكر ابف زياد حيف وضعيـ في جانب 

   الابقار.الذئاب التي تستخمؼ لحماية 

تقدمو عمى كما دعا الخزاعي في شعره الى البكاء عمى اؿ البيت مف خلبؿ      
ما يشكؿ نسقا شعريا يتضمف دعوة مضمرة لمحزف عمى  بالبكاء,بادرة الاخر في الم

وىذه الاسموبية  لمبكاء,مف دوف اف يخاطب الاخر مباشرة ويدعوه  وندبيـ,اؿ البيت 
اتسـ  اشعري امنيجالمرتكزة عمى ذات الشاعر بوصفو منحازا لقضية يؤمف بيا شكمت 

  :يقوؿ. وفي ىذا الصدد (ٔ)بو دوف غيره مف مجايميو

ـــَدب     ســـاممَإ دكِ  ـــَ قمدى فـــ  ََدَ   م
     و ــَ  ـُـ َ   ـ ـا  و ـــَلم  ـدومــدَ    
ــــ َ   َُ اُـــاب  مََّـممـــَ لم ممـ           ـــــَدِ دمســـــولأب َـــ

 

 و ـــــَ َ  ــــــ َ   َـــــــخ دب مَـَّـــــُوَ ب  
ـــــــــــَـبم موَ ب   ومَـىُ ــــــــــلأب  مَـإـــــــــــ دكَـ وم
  (5)و لأ ز ــــــــــَ   نـســـــــــإلِ َــ ـــــــــمدَ ب 

 

وعمى خلبؼ ما انتيجو الخزاعي في ىجاء مناوئي اؿ البيت عمييـ السلبـ       
فانو في رثاءه يستخدـ المباشرة  الشيعية,واستخدامو الرمزية في اظيار تجميات ىويتو 

غير انيا  واضحة,مستعينا بمفردات  الييا,الدالة عمى معاني الرسالة التي يسعى 
والخزاعي يستدعي  وبمقعا(. )سأبكييـ,ملبئمة لاستثارة المشاعر واستنياضيا مثؿ 

 الحياة,في إشارة الى خموىا مف  )البمقع(,مضفيا عمييا صفة ص(  الله(ديار رسوؿ 
 اؿ زياد المترعة بالترؼ. )حجرات(تقابميا 

                                                           

( ينظر: جدلية البكاء واليجاء في شعر دعبؿ الخزاعي, نورا عمي يسمـ صحراف, عوض أحمد حسف العمقمي, ٔ)
مجمة جامعة عدف لمعموـ الإنسانية والاجتماعية, قسـ المغة العربية, كمية التربية, جامعة عدف, اليمف, العدد 

ٗ ,ٕٕٓٓ  :ٖٓٛ https://ejua.net/ 
 ٕٗٔ( ديواف دعبؿ الخزاعي : ٕ)
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في شعره مثمت اذف جميع الأغراض التي استفاد منيا الخزاعي ووظفيا         
ومما قيؿ في كتاب الأغاني عف دعبؿ  ليـ,وتعصبو  )ع(موقفو مف اؿ البيت 

دعبؿ  )باتالخزاعي وتعصبو لآؿ البيت قوؿ الفضؿ بف الحسف بف موسى البصري 
  الابيات:البيت مرددا ىذه  لأىؿعند صديؽ لو مف اىؿ الشاـ فذكر عنده تعصبو 

ـــــ ُ   ـــــل َـ ـــــ د                     ـــــلأ م ـــــَ  هم  مَس 
ــــــد             ــــــد  م ــــــ  َ ســــــإل َـم ــــــزلأ َـ             

 

 فمــــــــــــــَ   ســــــــــــــ َؤ َ مــــــــــــــَـ ُو   
  (3)وبــــــــ  َ   ــــــــ  د ــــــــَل َـ ــــــــدو 

 

انتيجتو وسارت فرد دعبؿ الخزاعي باف لو منيجا مع اؿ بيت النبوة الاطيار      
قبيمة خزاعة الذي ىو منيا وجعمت محبة اىؿ البيت منيجا شعريا يتخذه دعبؿ  عميو

  قولو:ذاكرا , (ٕ)طيمة حياتو

نبـد ـدـــــكِ    ـــــ  وَ ـــــ  وَ ربمـــ ـــ ـــــدوَ  م              ربقمَ وِنبـــ
 

َ ب   ـــــمبضم مـ ـــــَدب ِ ـَ ـ مَونــ ـــــل َ ــ ََ هم   (0) مإِ اــــ
 

بيت النبوة  لآؿوكاف وىو يردد ىذا البيت يبكي محبة بعقيدتو وىي التشيع     
التشيع وخمع عنو كؿ ما كاف يرتديو قبؿ  تشرب بعقيدةبمعنى اف دعبلب قد  الاطيار,

وىو ما يشير الى  الشعرية,ذلؾ مف شعر في الغزؿ والتشبب وغيرىا مف الأغراض 
  الشعري. ومتغيرات اليوية في منيج

اف الأسموب الذي سار عميو دعبؿ ىو الوصؼ الدقيؽ لمحوادث وفقا لمنظرية     
ليب بلبغية االنقدية العربية القديمة التي تتحرى التركيز عمى ما ورد في الشعر مف اس

اذ كانت تجري عممية  الشعرية,فضلب عف الصورة  الكناية(, الاستعارة, )التشبيو
ىذه المفردات ودقتيا بيف شاعر واخر. وبياف المفاضمة في الشعر مف خلبؿ تجسيد 

أي  المتمقي,ىوية الشاعر ىي النظرية الانطباعية التي لا تتعدى المفظ ودلالتو عند 
                                                           

 ٕٕٓ:  ٚ, ج ٜٜٙٔ( كتاب الأغاني لابي الفرج الاصفياني, تحقيؽ إبراىيـ الابياري, بيروت, دار الشعب, ٔ)
 :ٕ٘ٙٙ 

 ٙٛٔ:  ٛٔ( ينظر: ـ ف, ج ٕ)
 ٖٗٔ( ديواف دعبؿ الخزاعي: ٖ)
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 الطويؿ,ما يستحضره المتمقي مف قراءة القصيدة دوف الحاجة الى البحث والتأمؿ 
لدى بمعنى اف شعره قد حفؿ بالصور المباشرة الواضحة والالفاظ المستحضرة 

وىو ما يتضح مف خلبؿ اغراضو الشعرية التي توزعت في ديوانو المتمثمة  المتمقي,
بكؿ جرأة  )ع(وكيؼ وظفيا في بياف مظمومية اؿ البيت  والرثاء, والمديح, باليجاء,
 .(ٔ) واوصفو( وأنصفودره ما اغوصو  )للهحتى قاؿ عنو المأموف  وشدة,

لقد كاف دعبؿ الخزاعي شاعرا ممتزما وشجاعا فيو لا يخشى اىؿ النفوذ مف     
وكاف شعره يدؿ عمى انو صاحب قضية يضحي في  وغيرىـ.السلبطيف والامراء 

ولـ يكف لديو مطمع مف آمة اىؿ البيت  فييا,فيو لـ يسعى الى التكسب  سبيميا,
خلبص والبعد عف بالصدؽ والإلذا جاءت عقيدة التشيع لديو متسمة  السلبـ,عمييـ 

 .(ٕ)التكمؼ والاصطناع

وشعر دعبؿ الخزاعي شيد تحولا تبعا لممتغيرات التي طرأت عمى ىويتو مف     
كونو شاعرا عربيا انشغؿ بالأغراض الشعرية التقميدية التي كانت سائدة في الثقافة 

ؽ التحوؿ , ومف ادلة نسشاعر كرس جؿ قصائده لقضية التشيعالأدبية آنذاؾ الى 
شاعرا مفمقا فصيحا شيد  )كاففي ىوية دعبؿ الخزاعي ما قالو عنو الأميف العاممي 

شجاع القمب قوي  والامراء,لو بذلؾ اشعر شعراء عصره ... يمدح الخمفاء والمموؾ 
 . (ٖ) عنيـ( النفس فطنا ذكيا عالما مؤلفا متشيعا لأىؿ البيت ذائدا

شعره في ولائو لأىؿ  )صدؽساقو الشعرية وفي موضع اخر قاؿ العاممي عف ان    
البيت عمييـ السلبـ وفي ىجاءه المقذع لأعدائيـ عمى رغـ جوائزىـ جاءت أىمية 

                                                           

 ٜٕٕ:  ٜٛٙٔ, ٘, ج  ٔط , بيروت, ( تاريخ دمشؽ, الخطيب البغدادي, دار الفكر,ٔ)
 ٕٕٓ -ٜٕٔ( ينظر : ـ ف : ٕ)
الناشر, دار التعارؼ لممطبوعات, أعياف الشيعة, الاماـ السيد محسف الأميف, تحقيؽ, حسف الأميف, ( ٖ)

 ٖٓ: ٖٜٛٔبيروت, 
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شيره ما حث الباحثيف عمى استخراجو مف بطوف أميات الكتب وجمعو في ديواف 
 .(ٔ) وشرحو(

الشعرية قد شكمت تحولات واضحة في شعر دعبؿ  كؿ ذلؾ يعني اف الانساؽ    
وعممية التحوؿ جاءت لينصب  البيت,الخزاعي وفقا لما تؤوؿ اليو أوضاع اىؿ 

تركيزه عمى توظيؼ إمكاناتو الشعرية لمقضية التي امف بيا وعكست ىويتو الشيعية 
  وضوح.بكؿ 

فانو  مؤثريف, فيشعري يفغرض ماباعتبارىوالرثاء ومثمما وظؼ الخزاعي اليجاء     
والرد عمى  )ع(وفي مقابؿ ذلؾ افاد مف غرض المديح في اظيار مناقب اؿ البيت 

ولعؿ مف الأمثمة التي  المختمؼ,مناوئييـ باتخاذ المديح نسقا مضمرا ليجاء الاخر 
 :)ع(قوؿ الشاعر في مدح امير المؤمنيف  اتنطبؽ عمى ىذه الرؤي

          إـــــــــــالى ســـــــــــ َ اِ  مـــــــــــ ََ ضـــــــــــ  د    
            وَّــــــــــــــــَد اِ إم  نــــــــــــــــاب مخــــــــــــــــك     

ــــــ كِ   بـ ــــــكب َ  َُ مـ ــــــاِ هــــــلب َـ ــــــَ ام مـ  فُ
بـــــَكِ  ـــــِ دَ  ـــــلم َـ ـــــَاب َـدِّ فم موَضم
 (5) 

 

وردت ىذه النتفة لدعبؿ الخزاعي وىي تعمف عف حؽ الاماـ عمي بالخلبفة مشبيا     
سيؼ الاماـ عمي الذي غالبا ما يحز الرقاب بالبيعة التي وقعت في رقاب المسمميف 

وقد قارب بيف المعنييف ليكوف الحد منيما واحد فمثؿ حد السيؼ بحد , في موضع خـ
فكما يمضي السيؼ في الرقاب , الواقعأي اف وقعيما عمى الناس ىو ذات , البيعة

, مضت البيعة عمى المنكريف كوقع السيؼ وىو تشبيو ومقاربة بيف الحديف معا
ويلبحظ ركوف الشاعر في ىذه النتفة الى أسموب الاستعارة والتشبيو بشكؿ مكثؼ 

ف السياؽ التقميدي لمتعبير عف مضاميف النص الشعري بطريقة جمالية بعيدة ع
 .المعروؼ في الشعر العربي

                                                           

 ٖٓـ . ف : ( ٔ)
 ٜٖٔديواف دعبؿ الخزاعي : ( ٕ)
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 الوجداني,ويعد الخزاعي في طميعة شعراء الشيعة في نيوضو بالجانب العاطفي     
في حيف كاف  والنكبات,لذا جاء شعره صورة حية عما يحسو الشاعر مف الالاـ 
عف  اش فيو دعبؿ بعيداالشعر الشيعي في العيود البعيدة التي سبقت العيد الذي ع

 . (ٔ) بىذا الجان

ىويتو الشيعية استعادتو  لتأكيدومف التقانات النسقية التي استخدميا الشاعر     
لتقانة )الوقوؼ عمى الطمؿ( ولكف بأسموب تجريبي فيو شيء مف المجازفة الاسموبية 
كونو يؤجؿ الإشارة الى الطمؿ الى منتصؼ الابيات خلبفا لما درج عميو العرب مف 

ووقوفو عمى الطمؿ  القصيدة.تقديـ ذكر الطمؿ والايغاؿ في تفصيمو في بداية قوليـ 
بؿ لبياف مظمومية اؿ البيت مف خلبؿ استعادة الطمؿ لما يمثمو  شعريا,تقميدا لـ يأت 

ويحدث الأثر المقصود مف  التمقي,مف )رمز( روحي مؤثر وجدانيا يشتغؿ عمى افؽ 
وقد جاءت العديد مف الابيات بتراتبية اسموبية لـ يسبؽ اف اتخذىا  الشعري,النظـ 

والطمؿ الشيعي بالنسبة لدعبؿ  الطريقة,ه شاعر في مسالة الوقوؼ عمى الاطلبؿ بيذ
 يقوؿ:وفي ذلؾ  القدسية,مقدس فيو يرسـ المكاف بطريقة شعرية معبرة عف 

ــــ و   ــــل نـ ـ ــــَ   ب مُ ـ ــــَ   خم ــــ مَداِ   مـ ـ   م

ــ  َ  ــل  ب مُــاب مبـَـــخم  ب  ب لأب دمســولأب َــ  نب
ـ ـــــــــ مد    ــِ ـــــــــسمَ لب ومم   ب ـــَدِهــُـــــــــ ِّ وَ

  َدم َـنـــ  خـــ ى   ُدـــَ بــــ َ  ــــسالأب َــــ
ـــــدَمم   كَ  م ـــــ ىَ  مبـــــدب مــــــ   م َِ  وم مَ ـــــلم َ

         رقَ قإـــــــدوَ بـنـُـــــ  مــمـــــ د  وخـ ـمـــــد       
 

 و ـ ـــــــزلِأ و ـــــــ    ــــــــ دِ َــــــــ دََّ ب  
مبـــــــــَـدِإلب ومَـــــــــــنم د  ب ومَـــــــــــمم مدَ ب   وم
َ ب قب  َــ ىــــــــ ب َ ب  ــســــــــمى ـــــــز  م وَ  و م 
ـــــ  هدـــــ  َ مَـَّـــــوكب وَـَّـــــُوَ ب    ن
 َـــــ ىوَ  فـــَ  لم فـــ  َنفـــَ ب   ندبـــَ ب 
ـــــدَ ب  ـــــوَ َــ ـم ـــــل   سـُـم ــــوك  ـ ـ    (5)و 

 

                                                           

ينظر: شعر دعبؿ الخزاعي بيف توىج العاطفة وعمؽ الانتماء, ستار عبد الله جاسـ, مجمة مركز دراسات ( ٔ)
 /https://journal.uokufa.edu.iq.  ٕ٘ٔ:  ٕ٘ٔٓالكوفة, 

  ٖٖٔ-ٖٔٔديواف دعبؿ الخزاعي : ( ٕ)
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دسة التي استيؿ الشاعر بمطمع طممي ايقونات طممية معبرة عف الأماكف المق     
, ذكروا, غربة النوى, قفا, ديار, مقفر, وحي, منزؿ, خمتكاف يسكنيا اىؿ البيت )

وىو محاكاة لمخطاب , ( فقد كاف تشكيؿ النص تشكيلب طمميا بامتيازاسبموا العبرات
الا انو وظفيا , تمؾ الالفاظ مف اشعار العرب القدماء امستدعي, الطممي الجاىمي

وقد عمؿ استحضار الاطلبؿ عمى فتح المجاؿ , لخدمة اىؿ البيت وبياف مظموميتيـ
وىو بيذه الوقفة قد , ا الت اليو الأمورعمى م توثـ تكريس حسر , لمتأمؿلمشاعر 

الاطلبؿ وىو  القدسية عمى ما ذكر مف فأضفى, أسس لقدسية المكاف وقدسية ساكنيو
 .(ٔ) يريد بموغ ذلؾ

وبية اسميمثؿ وىو  التشيع,عف ىوية التعبير  تطابؽاستعادة الطمؿ حظ اف ويلب      
ذلؾ اف استدعائيا مف التاريخ الادبي القديـ ما , جديدة في التعامؿ مع ىذه الثيمة

المكاف الاستدعاء لإضفاء القدسية عمى جاء كاف مف اجؿ الاستدعاء وحسب بؿ 
مف سكف ىذه الأمكنة بطريقة يمكف باعتباره رمزا استمد صفة ىامة مف صفات 

 .()التجديد في استدعاء الاطلبؿ الاصطلبح عمييا

سواء  البيت,الخزاعي في شعره ىو ما نظمو في اؿ اف ما يشير الى تشيع دعبؿ     
سمب  او في الإشارة الىالظمـ الذي تعرضوا لو  وافي ذكر المعارؾ التي خاضوىا 

تمؾ الحادثة الأليمة التي تولى فيو يزيد بف  اشعر  الأمثمة التي جسدىا ومف حقوقيـ.
الله وسبا  معاوية الحكـ ثلبث سنوات قتؿ في سنة منيا الحسيف واىؿ بيت رسوؿ

 , والملبحظ(ٕ) اعمالا لا تصدر الا مف كسرى وقيصرعيالو وذبح اطفالو وعمؿ فييـ 

                                                           

, اتحاد الكتاب ٔث, ط ينظر: مشاكمة القصيدة لنصوص العقيدة, احمد الجوه, منشورات الشعر العربي الحدي( ٔ)
 ٔ٘ٔ:  ٕ٘ٓٓالتونسييف, 

, وينظر : مروج الذىب ومعادف الجوىر, أبو الحسف عمي بف الحسيف ٖٗينظر : التشيع, د احمد الوائمي : ( ٕ)
بف عمي المسعودي, اعتنى بو وراجعو, كماؿ حسف مرعي, الناشر, المكتبة العصرية, صيدا, بيروت, ج 

 ٕٔ:  ٕ٘ٓٓ, ٔ, طٔ
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مف خلبؿ استقراء الكتب التاريخية التي تطابقت مع رؤية دعبؿ الخزاعي اف ىذه 
الحادثة التاريخية الأليمة قد شكمت الحد الفاصؿ بيف الحؽ والباطؿ وفي الوقت الذي 

 الشييرة:ية لتنبو عف ىذه الحادثة عزز ذلؾ بقولو في تائيتو جاءت الحوادث التاريخ

      مـ ـَِ  ز ـــَ   فـــ  َـــــَّودب  ـَّــو       
ـــَدب            ســـاممَإ دكِ  ـــَ قمدى فـــ  ََدَ   م

     و ــَ  ـُـ َ   ـ ـا  و ـــَلم  ـدومــدَ   
 

ــــــــــ  َـــــــــــ ُوَ ب   ــــــــــولأ َذب فـ  و لأ دسـ
 مَـَّـــــُوَ ب و ـــــَ َ  ــــــ َ   َـــــــخ دب 

 (3)ومَـىُ ــــــــلأب  مَـإـــــــــ دكَـ ومـــــــــَـبم موَ ب 
 

فجميع المعاني الواردة تتحدث , تفسر لنا سياقات الابيات المذكورة وقعة الطؼ     
فقد تطرؽ الشاعر الى مساكف ذرية زياد عف الوقعة الأليمة بشكؿ غير مباشر 

ومعاوية وأشار الى القصور الفارىة والبيوت الفخمة بينما ذكر ذرية الرسوؿ )ص( 
 لأىؿانيف يسكف الفموات ) الصحراء ( بلب مساكف وىو دليؿ عمى ظمـ بني العباس 

ؾ الا اف دعبؿ الخزاعي وبناء عمى أسموبو في بموغ المعنى قد ضمف ذل, البيت )ع (
اسر ) لحؽ باؿ البيت مف ظمـ  رافقياإشارات وترميزات تتحدث عف الوقعة وما 

وىي تعبير واضح وصورة جمية عف الحدث الجمؿ الذي ما كاف ليحصؿ , (وتشريد 
دماء اؿ بيت  وااسترخص فلولا الطغمة الحاكمة مف ذرية معاوية بف ابي سفياف الذي

ف اتباع بيت النبوة الخمص فقد كرر لفظ حقيقة مفادىا انو م الشاعرويثبت  النبوة .
بما يعكس ىوية التشيع , بما حصؿ تأثرهوىو تأكيد عمى , في تائيتومرارا  )ابكييـ(
وىنا يجري مقارنة منطقية بيف اؿ زياد مختصرا إياىـ ومستعيضا عنيـ بػ . جميا لديو

في رسالة عقمية واضحة يقصد بيا دعوة المتمقي  الرسوؿ,وبيف اؿ  زياد( )بنات
وىو بذلؾ يجري محاكمة ذىنية لمفريؽ الأوؿ الذيف ظمموا  الفريقيف,لممقارنة بيف حاؿ 

واستيدفوا بذلؾ اؿ بيت النبوة الذيف يمثموف قيمة عميا وذاتا مقدسة لا  وجاروا,وقتموا 
   سلبـ.الإينبغي النيؿ منيا او التعرض الييا مف قبؿ مف يدعي 

                                                           

 ٕٗٔدعبؿ :  ديواف( ٔ)
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بما افضت اليو  تأثرهمستوى  تبيفاف ثمة إشارات في شعر دعبؿ الخزاعي     
بيت النبوة كرس لديو مضاميف شعرية معينة انصبت حوؿ  لآؿالاحداث مف ظمـ 

شيد لو بيا  وقدفكرة التشيع وموالاة اؿ بيت النبوة الاطيار وىي متجسدة في شعره 
ناؾ اقواؿ في التشيع تجعؿ مف الشعر أداة مف , اذ نجد اف ى(ٔ)ف يالباحثالكثير مف 

الأدوات لترسيخ المفاىيـ الشيعية منيا  ) كاف ظيور التشيع بعد واقعة الطؼ عمى 
وقعة الطؼ الا انيا لـ ماختلبؼ في الكيفية مع الاعتراؼ اف ىناؾ بوادر سبقت 

الواقعة والتي تبمور التشيع بحقيقتو مثمما فعمتو احداث المعركة والنزعة الروحية بعد 
اخذت طابعا سياسيا تجذر في النفوس وتحددت مضامينو في الشعر كما ىو شعر 
دعبؿ الخزاعي الذي جذر للؤحداث منذ خلبفة الاماـ عمي وصولا الى معركة الطؼ 

 دعبؿ:قوؿ  عمى ذلؾومف الأمثمة   . (ٕ) وما نجـ عنيا(

وَدِ ــــَ   ـــــدى مم ـــــَ مم ـــــك نمـــــدم ــــــ م ىَكب  م   ممـ
ــــــــلَ   ـ و م ــــــــِ سنمدَند لم ــــــــل  ولأب َـ  وم ب
ــــ  َ     ــــ مَبـكِ زـ ــــل  م ىــــ  ِ         فمــــإمَ  م   و ب
        ســـــوَ  ــــكِّ  مــــ َسب َـــــ م ِّ ود ــــ اب   

 

َ  و ولأب  ـنَ ب     هُ  َـ َاب  ل  ـ
ـ مَ مدكَ  َـمََ ـُ ـودب فـ  َـ ُ ـَ ب     م

وَكب  مُوَ ب رمـــــ  َـــــاُاب ممــــَ  م َـــــَّى ـــــَّى  وَ
 (0) ومبـ ب مــ   َـــزدبَسب و َــــ م  ب 

 

يعمف دعبؿ الخزاعي في ىذه الابيات اسفو عمى الأياـ وجورىا مف خلبؿ      
( الزرقاءالاحداث المقترنة بالظمـ والتي توجو بيا أبناء مرواف بف الحكـ باعتبار اف )

وىـ مف أبناء  )عبمة(ومع اـ مرواف شؽ اخر مف قبيمة قريش يدعى  مرواف,ىي اـ 
ىؤلاء يمثموف جنبة الباطؿ التي اجتمعت لتفرغ كؿ جورىا وظمميا  الأصغر,امية 

وبغض المشركيف وقد حصر الشاعر وفقا لرؤيتو حب اؿ بيت النبوة  البيت.عمى اؿ 
الحمقة المكممة لمعبادات كػ )الصوـ والصلبت( وىي إشكالية متضادة تجسد  عمى انو

                                                           

 ٕ٘ينظر : ىوية التشيع, د احمد الوائمي :( ٔ)
 ٕ٘ـ. ف : ( ٕ)
 ٕٙٔديواف دعبؿ : ( ٖ)
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تضادىا في الحب والكره معا فمثمما حب اؿ البيت واجب فاف بغض المناوئيف ليـ 
فجعؿ مف إشكالية الحب والكره بمثابة  البيت,بمثابة واجب اخر يترتب عمى متبع اؿ 

  الخزاعي.الطاعة الى الله وكؿ ذلؾ يجسد عمؽ تشيع الشاعر دعبؿ 

, عي ينتمي الى الشعر العباسيبالرغـ مف اف شعر الخزاو , بناء عمى ما تقدـو       
الا انو تضمف انساقا أدبية واشتغالات بلبغية مكنتو مف اف يمثؿ ىويتو الشيعية عمى 

المستوى الأوؿ عندما يصرح بتمؾ اليوية عمى انيا منيجا ذاتيا متغمغا في , مستوييف
 اؿومرة عندما يستعير ىوية الاخر الذي تنسب اليو اليوية ), ثقافة الشاعر ذاتو

( ويوظؼ تمؾ الاستعارة لخمؽ ثيمات أدبية تتوائـ مع السائد البيت عمييـ السلبـ
وتمتد مف الناحية المفاىيمية والثقافية , شعريا في العصر الذي عاش فيو الشاعر

 .  لتشكؿ مباف ثقافية شعرية تندرج وتتماىى مع الحاضر

الخزاعي مف الشعراء الذيف نذروا أنفسيـ لخدمة قضايا أىؿ البيت ونصرتيـ و       
 المسمميف,واثبات احقيتيـ في تولي امر  اليجاء(غرض  )فيفي شعره خصوصا 

ونزوعو ليجاء أعداء اؿ البيت مف حكاـ الدولة العباسية الذيف اعتدوا عمى حقوقيـ 
ت وتاكيد مكانتيـ الدينية والروحية وفي مقابؿ ذلؾ اكثاره مف مديح اؿ البي فسمبوىا,

والاجتماعية. وتميز شعره باستعماؿ المفردات اليسيرة عمى الفيـ والمباشرة في معظـ 
العواطؼ في معظـ اشعاره ورثى بطريقة  الشاعرالاحياف دوف تعقيد, وقد استثار 

مختمفة عف بقية الشعراء مف خلبؿ ذكر مآثر الشخصيات التي يتصدى لرثائيا او 
ديحيا. ومف خلبؿ ما امتمكو الخزاعي مف ممكة الشعر التي وظفيا لمقضية التي م

تشكمت ىويتو الشيعية وتجمت بالشكؿ الذي لا يقبؿ الشؾ في  بو,بقيت لصيقة 
 أخرى.انتماءه لأية ىوية 
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 المبحث الثالث
 العامةالأممية القبلية والهوية 

ويستند الييا أيضا افراد  الييا,لكؿ مجتمع مف المجتمعات ثمة مراكز تستند      
 ويتأثروفوتمثؿ مرجعياتيـ التي يستمدوف منيا ملبمحيـ الذاتية ويؤثروف  المجتمع,

المؤلؼ  القديـ,والقبيمة واحدة مف تمؾ المراكز التي كانت تشكؿ المجتمع العربي  بيا,
مة بشكؿ وقد اثرت القبي والضعيؼ.والقوي منيا  والكبير,مف عدة قبائؿ الصغير منيا 

مف واجباتيا تجاىو اف توفر  وأصبح وروحيا,مباشر في الفرد الذي ينتمي الييا ماديا 
بؿ  القبيمة,ومف بيف افراد . (ٔ)ؿ اف لا يتوانى ىو في الذود عنيامقاب الحماية,لو 

ب كونو يمثؿ لساف حاؿ القبيمة الأىـ مف بينيـ ىو الشاعر الذي كاف يفتخر بو العر 
مف خلبؿ مدح  الشعرية,الإعلبمية التي تذب عنيا بالقوؿ في المحافؿ  وماكنتيا

وىجاء المخالفيف والاعداء والنيؿ منيـ ومف اعراضيـ  شانيـ,الحمفاء واعلبء 
وتفتيت مركزىـ الاجتماعي لصالح تقوية مركز القبيمة التي  منيا,ومكانتيـ لمحط 

  .(ٕ)الييا الشاعرينتمي 

كونيا , مف ارثو الشعريشكمت القبيمة في شعر دعبؿ الخزاعي جانبا ميما و      
وفي , قبيمة خزاعةينحدر مف  هاعتبار بعف ىويتو القبمية التي طالما فخر بيا  تعبر

مرة  يكوففيو واسع الأفؽ , قد ىجا ومدح بعض القبائؿ الأخرى همقابؿ ذلؾ نجد
ناىيؾ , الخاصةوىوية التشيع  العامة ةأخرى بيويتو الإسلبميو , معتدا بيويتو القبمية
وبالذات حيف , التي ظيرت ملبمح عنيا في ىذا الموضع او ذاؾ عف اليوية الأممية
الاستشياد ببعض مزايا الأمـ السالفة واتخاذىا حجة لإدانة امة وظفيا لأغراض 

                                                           

 ٔٔ:  ٜٛ٘ٔ: اليجاء, لجنة مف الأقطار العربية, دار المعارؼ, مصر, ينظر( ٔ)
, ٗط: الأساس في تاريخ الادب العربي, محمد بيجة الاثري واخروف , مطبعة العاني, بغداد, العراؽ, ينظر( ٕ)

ٜٔ٘ٛ  :ٖ٘. 
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الإسلبـ التي انحرفت عف ثوابتيا ,وذلؾ كمو يصب في تركيز وترسيخ اليوية 
 ية بمفيوميا العاـ وىوية التشيع التي طغت لاحقا عمى شعر دعبؿ .الإسلبم

وتتجذر النزعة القبمية في شعر دعبؿ مف خلبؿ الأغراض الشعرية التي كانت تمثؿ 
ومف بينيا غرض الفخر الذي يتجمى  العربي,المييمف النسقي والاسموبي عمى الشعر 

 ومزاياىـ:بقومو  بقولو مفتخرا

ـــــــــَ ف بزَ ـــــــــَ   مَ ـدوَ ـــــــــلأرقَ  زو 
ـــ             ـــزـ ل ــ ـــ ل َـ      دـــَ    دـــَ  م

ـــــك َهـــــلأ م ـــــمدك                  ممـــــ  بـــــو   وـ
 

 ســـــُ   مســـــ   َـم ـــــد  ـــــل مـــــد  
ـــ  ـــ   ُن ن ـــ   وـ  َ   ـــ   ـــوب  وب
  (3)بَـوَ ن َّم  مد  بوَ ق  مدـ  

 

يجد دعبؿ في القبيمة مركزا اجتماعيا يحمؿ قيما , مثؿ سائر الشعراء العرب     
حتى واف ظيرت , ومثلب راكزة في العقؿ الجمعي القبمي لا يمكف التخمي عنو ببساطة

فعمى الرغـ مف ىيمنة اليوية الإسلبمية التي استمدت سمطتيا , مراكز روحية اكبر
الشاعر الى ىويتو الا اف انحياز , السماويالناموس مف السمطة الدينية وارتباطيا ب

بؿ ومييمنا في مواضع مختمفة عمى نتاجو , القبمية التي تمثؿ انتماءه الأوؿ بقي جميا
اليوية القبمية الا انيا لـ تنتو ولـ تمحى مف ذىنية الشاعر  حتى تضاءلت, الشعري

 القتالية ياالى قدرات الذي تطرؽ فيو فخره بقبيمتوو , اليوياتي ئوومرجعيتو الثقافية وبنا
, وىي مركز الترؾ وعاصمة امبراطوريتيـ آنذاؾ, لا تقؼ الا بانقرة التي اتفي الغزو 

وتشبثو بملبمح القوة والغزو دليلب , باليوية القبميةى تمسؾ الخزاعي خير دليؿ عم
مكانة القبيمة وسعة انتشارىا وىيمنتيا عمى بقية القبائؿ مستخدما صيغ المبالغة  مىع

 الى ويذىب الشاعر الى ابعد مف ذلؾ حينما يشر .ذلؾ الاسموبية في التعبير عف 
تمسكو بالعصبية التي محقيا الإسلبـ ودحض حجج المتمسكيف بيا واعتبرىا ميزة 

 المحمدية,سمبية كانت مثارا لمفوضى والاحتكاـ لمثائر والسيؼ قبؿ ظيور الرسالة 

                                                           

 . ٕ٘ٔ-ٔ٘ٔديواف دعبؿ الخزاعي : ( ٔ)
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بؿ انو يؤكدىا (  يتردد في النص صراحة عمى مفردة )تعصبتفالخزاعي لا
ذا بمجممو وى وتأكده,باستخدامو صيغة الفعؿ الماضي الذي يدؿ عمى وقوع الحدث 

عف انتماء دعبؿ وفؽ المنظور العاـ لمقبيمة كنقطة انطلبؽ الى  اصادق اتعبير  يمثؿ
 يقوؿ: اخر,وفي موضع  الأخرى.الانتماءات واليويات 

 بــــو   م ــــ   ــــق   وََز  َخــــوندك
   ــــَو دك  مـــ  َـ ُــــوك فـــَل ســــُ 

   ســــ  ن َفســــ   فــــ  إــــلأ  إد ــــ  
 

ـــــــ    ـــــــل هُ ـــــــَس   ـــــــ   وََ    وَلأ إ 
 ســُوَ َـســ و  فــَد وَ إــلأ ق  ه ــ 
ـــو خَـ ندـــَ َمـــ     (1)َــــ  َـ  ـــَـ  وـ

 

ثـ  بالتحديد,التي ينتمي الييا الشاعر  خزاعةولقبيمة الانتماء القبمي  النزوع الى     
, كندة مف سكاف العراؽ, اليمنية الازد, مذحج )بنيغيرىا مف القبائؿ توسعو في ذكر 

( كميا دلالات واضحة عمى اليوية القبمية التي امف وعمة وىي ظير مف بني حمير
تعبر عف الانتماء الصغير الذي ينطمؽ منو لبقية  بيا دعبؿ ودافع عنيا كونيا

ويقرف الشاعر بوضوح بيف الانتماء  اليويات كاليوية الإسلبمية وىوية التشيع .
محيلب نزوعو الى المكارـ التي تقود الى الرفعة  وادراكيا,يف نيؿ المعالي القبمي وب

مؤكدا  السبؾ,في توظيؼ مجازي استعاري متقف  نفسو,والعمو الى ما تنازعو بو 
وىذا يندرج ضمف باب تفاخر العرب  والعز,حالة الرفعة  لأدراؾانصياعو لمنفس 

متماسكة الأركاف تمد ابناءىا بالقوة  سابقا بالقبيمة التي تمثؿ عندىـ قيمة اجتماعية
 تمتمكيا.التي 

ىوية قابمة لميجاء مثمما ىي قابمة  جعمياومف امثمة اعتزاز الشاعر بالقبيمة     
 يقوؿ :, مالؾ بف طوؽ وقبيمتولممديح في قصيدة لو ييجو بيا 

ـــــــــــــ   ـــــــــــــو  َهمومـــــــــــــ   َل م 

 َمــــــــــــو  َســـــــــــــ د فــــــــــــ  ـو ـــــــــــــا

 َـ إــــــــــد ن ــــــــــَد فــــــــــ  وَّــــــــــ دك  

ــــــــــوَ دك  ـــــــــــد  ــــــــــ  َـ ــــــــــــوك ف  وَ

                                                           

 ٕ٘ٔديواف دعبؿ الخزاعي : ( ٔ)
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 َ  ــــــــــــا  ــــــــــــ ل َنــــــــــــ  َ دــــــــــــك
 

  (5) (3)َّــــــــ د فــــــــ     نــــــــا  بــــــــد 
 

, ولكف جاء الخزاعي لأسموب اليجاءدعبؿ  مرة ثانية نممس اليات توظيؼ
بؿ  وماديا,اليجاء ىنا لتأكيد اليوية القبمية التي ما انفؾ الشاعر ينتمي الييا روحيا 

وما زاؿ ىذا الانتماء يييمف عميو بالرغـ مف ظيور مييمنات الديف الذي شكؿ نقطة 
تحوؿ قيمية وفكرية وروحية بؿ وحتى سموكية عمى النسؽ العاـ لممجتمع الذي عاش 

بقية القبائؿ قد انطمؽ مف اعتزازه بقبيمتو واعتبارىا واليجاء الذي يشمؿ  الشاعر.فيو 
بقية القبائؿ وىو ييجو قبيمة بني طوؽ حتى يصؿ الى صاحبة القدح المعمى عمى 

أي  الطيف,التي وردت في البيت الأخير تعني  )المغرة(فمعنى  انسابيـ,التشكيؾ في 
والامر  بعضو,قرة ىي طبيعة اختلبط الطيف مع شاف اختلبؼ الوانيـ بيف السمرة وال

بيا الإسلبـ وحاوؿ  بؿ ويعارض القيـ الإسلبمية التي جاء القبيمة,ىو تعريض بشرؼ 
 السابقة.مف خلبليا بتر جميع القيـ المنحرفة 

قولو في ىجاء عبد المطمب بف  القبمية,الأمثمة الأخرى عمى الانتماء لميوية  ومف    
 الخزاعي:عبد الله 

ــ    ــ َ  ُ ــ  َـ ُ ــَ  َضــدك    من
 نخـــد  خزَهـــ   ـــل ــــؤك و ـــل إـــدك

 

 مُــــــول   ُــــــك ف  ــــــَ وإــــــل  إ ــــــَ  
 (5)ـؤ ــــــَ وَ إد ــــــَفــــــ  ن ــــــ  ـدــــــَ 

 

احدى الشخصيات المعروفة بالكرـ وىو ما كاف يكنى  ركف الشاعر الى مدح
,واصفا إياه  الخزاعي,وىو خمؼ  الطمحاء(,طمحة بػ ) جبف المطمب فيما ىجا  بالكرـ

ف مف خزاعة الا اف الفارؽ الاثناف الشخصيتيف,مقارنة بيف  وأحدث الله,بف عبد 
 الشخصيتيف.بحسب السياؽ الشعري الذي اعتمد أسموب التضاد بيف  كبير,بينيما 

بيد اف المختمؼ انو تعرض لقبيمتو وليس  القبمي,عف الانتماء  اتعبير بمجممو يمثؿ و 
                                                           

(ٔ ) 
 .ٖٜٔديواف دعبؿ الخزاعي : ( ٕ)
 ٕٛٚديواف دعبؿ الخزاعي : ( ٕ)
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بما يعكس موضوعية الشاعر في تحديد مواقفو مف الاخر بالتوافؽ  ثانية,لقبيمة 
  والاختلبؼ.

ا: ــم ُناـَم َ     ا   مُ  ل وـ لأ   بوـ

 إَ   خزَه   لأس ََد   َ َنسـ  
  ـــقَ  مـــو َــَســـك َـ ـــَو  فـــ  مُـ ـــا
ـــا ـــوك م ـــ  هُ ـــ  َل َ  م ـــ  وب   م

 

ــــل  وَ ــــ دَ  ــــَـ    ــــد َـُ  ــــَ    فـ
 نســــ   َـد ــــَل هُ ــــا  ــــل ســــوَف دَ
  (3)وبـــــ  نإـــــول  ســـــ دَ َق  مَد دـــــَ 

 

المديح في  يتضح النسؽ الشعري المرتكز الى انطلبؽ الشاعر عمى ثيمة
ولعؿ القصدية الجمية التي نزع  وجودية,ترسيخ ىويتو القبمية التي كانت تمثؿ لو قيمة 

ىو  الأرض( )مؿءبقولو اف خزاعة  )خزاعة(الييا دعبؿ في المبالغة بوصؼ قبيمتو 
يعكس بشكؿ راكز مدى انتماء  الكبير,تعبير عف سعة جغرافية القبيمة وعدادىا 

 الفكرية,ىيـ القبمية التي كانت تشكؿ مييمنا رئيسا مف مييمناتو الشاعر لمقبيمة والمفا
 آنذاؾ.تماىيا مع المنظومة الفكرية والاجتماعية التي كانت تحكـ المجتمع العربي 

وكانت مناسبة ىذه الابيات اف مدح فييا ابي القاسـ المطمب بف عبد الله الخزاعي 
,وىو مف كرماء وىو رجؿ مف أبناء عمومتو  ىي منو انطمؽ لمدح القبيمة التي و  القوـ

 غالبة.اذا خرجت الى حرب لا بد انيا 

ىو شعر الامة والتغني  العرب,الشعراء  اشتغؿ عمييامف الموضوعات التي و      
وليذا المصطمح  )القومي(بأمجادىا او ما يصطمح عميو في عصرنا الحاضر الشعر 

والأمة  محددة,يرتبط مفيوـ القومية او الامة بانيا الانتماء الى امة  )اذدلالة سياسية 
الشعب ذو اليوية السياسية الخاصة التي تجمع افراده روابط موضوعية شعورية او 

 .(ٕ) لأخر(حية متعددة تختمؼ مف شعب رو 

                                                           

 ٖٔٔ -ٖٓٔالديواف : ( ٔ)
 ٕٚٗ, د ت : ٔ( الموسوعة السياسية, د عبد الوىاب الكيلبني, دار روافد, بيروت, طٕ)
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وقد تبمورت , ومما لا شؾ فيو اف الامة ىي فكرة الانتماء الى القومية العربية     
بعد ظيور الإسلبـ مف خلبؿ ما عرج عميو الشعراء فيما يطمؽ عميو بالشعر القومي 
تجسدت مف خلبلو اليوية العربية او الانتماء الى الإسلبـ لتجسيد اليوية 

 . (ٔ)الإسلبمية

الامر الذي جعؿ الأغراض  سياسيا,وقد عاش دعبؿ الخزاعي في عصر ممتبس     
وكما ىو معموـ فاف دعبؿ قد عرؼ  محددة,مذىبية  الشعرية عنده تتسـ بأبعاد دينية

ىي السمة الغالبة عمى شعره و  والوصؼ,والغزؿ  والحكمة,واليجاء  والمدح,بالفخر 
 .(ٕ)عموما

 أعمففقد  ديوانو,غرض القومية والاعتداد بالبيوتات العربية كثيرة في ولعؿ      
اذ  الاممي,والو عمى بقية العالميف وىو ما يجري مجرى الشعر )ص( الفخر بمحمد 

 يقوؿ:

 وَل فخــــــــدوَ  و ــــــــَ  نــــــــوَ    ــــــــ 

    ـــــــ فــــــ  َ ــــــلأ َـ مــــــ  فــــــَ دك
 نخ ـــــــدندك د ـــــــ َ َ ـــــــد  فـــــــَ دك

 

ــــــــــَل مَـســــــــــودَ   ــــــــــلأ وَـ دب  وممد 
 َ مــــــَ   ــــــَ هَ ــــــوَ وَ ــــــلأ  ـــــــَ 
  (0)هُـــــ  إـــــلأ  ـــــَلأ خ ـــــد  َـخ ـــــدَ 

 

ىرة للؤبيات تشي بانيا منغمقة عمى فكرة الدلالة عمى اليوية االملبمح الظ    
الا  لمكتابة,كونيا تتخذ مف الرسوؿ واؿ بيتو )ع( موضوعا  التشيع,الإسلبمية وىوية 

اف البعد الاممي في ذلؾ قد يبدو مضمرا مف خلبؿ اف الشاعر اتخذ مف شخصية 
نى انو يرتكز الى ىذه بمع والتأثير.النبي محمد )ص( قيمة روحية واسعة النطاؽ 

ينبغي عمى الاخر  كونية,الشخصية المرتبطة بالسماء والوحي عمى انيا شخصية 
                                                           

 ٕٛٗ( ـ ف : ٔ)
 ٜٔٛٔ, دار المعارؼ, القاىرة, ٔ( ينظر: الصورة الفنية في شعر دعبؿ الخزاعي, عمي إبراىيـ أبو زيد, ط ٕ)

:ٖٔٚ 
 ٔٗ( الديواف : ٖ)
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فالأممية ىنا واف كانت متخفية اسموبيا الا  بيا.ميما كاف انتماءه وعقيدتو اف يفتخر 
وىذا لا يكوف الا  والو.فكؿ ما أراده الخزاعي ىو اعلبء النبي  نسقيا,انو واضحة 
 عمييـ.ة الأممية الروحية بإضفاء صف

وقيؿ عف دعبؿ الخزاعي في مواضع كثيرة انو تعصب كثيرا الى النزارية       
القحطانية حتى أدى بو ىذا التعصب الى اف يناقض الكميت بف زيد الشاعر المتوفى 

ويظير  .(ٔ)ضد القبائؿ اليمنية وفسر لنا انتماءه وتحيزه لمقحطانية انو ىػ  ٕٙٔسنة 
بيوية اممية إضافة الى ىوياتو السابقة  الكلبـ اف الشاعر كاف متأثرامف سياؽ 

  الإسلبـ.التي غادرىا الى نظاـ القبيمة  بو عودت اوكأني هصغيرة تصارعت في شعر 

ولما كاف دعبؿ متعصبا لامتو فروي انو قد رأى الرسوؿ في المناـ ونياه عف ذلؾ     
فابتعد منذ ذلؾ الوقت عف  الإسلبـ,التعصب والنظر للبمة بوصفيا امة قد وحدىا 

ومف الابيات . (ٕ)مخاصمة الاخريف بؿ اف بعض قصائده قد طبعت بطابع اممي 
وىي تصنؼ ضمف الحقؿ  والو,رت بمحمد التي ىجا بيا الامة برمتيا باعتبارىا غد

 الإسلبمية,الا انيا لـ تكف امة الاخر بؿ الامة  بالسوء,الاممي لأنيا تناولت الامة 
 قولو:

 هــل   ـَ َ ــ  َـســوس  ــَ مَز ــ  َ  ــ 
        

 (0) سل َـم س هُـ  َـن ز ـلأ وَـسـود 
 

عمى اعتبار اف  الأممية,اف ىجاء الامة بشكؿ عاـ ىو ضرب مف ضروب    
فيو  تحتو,الشاعر يتعامؿ مع الامة باعتبارىا كيانا شموليا يضـ جميع مف ينضوي 

وىذا الجمع روحيا يستند الى الايماف بمركز  الامة, مسمىيجمع الكؿ تحت 
بيد اف ىذه الامة لـ تكف بعيدة عف ىجاء دعبؿ  الإسلبـ,اجتماعي جديد تمثؿ بأمة 

                                                           

 ٖٛ( ينظر: مقدمة الديواف : ٔ)
 ٗٛينظر: ـ. ف: ( ٕ)
 ٜٙٔديواف دعبؿ : ( ٖ)
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وتنكيميا باؿ بيت النبوة  الإسلبـ,الامة عف ديف بما شخصو مف انحراؼ اعترى 
قصده في شموليـ باليجاء الا اف  صراحة,ورغـ انو لـ يخص المنحرفيف  (,)ع

ويذكر عف ىذا البيت صاحب كتاب  الشعري.والادانة يفيـ ضمنا مف السياؽ 
الأغاني اف الشاعر كاف مف المفترض اف يحدد خمفاء بني العباس او خمفاء بني 

عمى اعتبار انيـ مف سمب حقوؽ اىؿ البيت ولكف ىجاء الامة شكؿ احدى امية 
وفييا مف ىو طالح  صالح,ففي الامة مف ىو  الخزاعي,في شعر دعبؿ المثالب 

بمعنى اف الشاعر اعتمد أسموبا شموليا في  .(ٔ)وىذا ما تنطوي عميو مختمؼ الأمـ 
اليجاء ينطمؽ مف تحاممو الشخصي المستمد مف موقفو العقيدي تجاه الامة 

 الشاعر.الإسلبمية التي سمبت حقوؽ الفريؽ الذي ينتمي اليو 

 وف  بولأ ـا :

ـــــــــك دســـــــــوك ـــــــــ   ـد ـــــــــ  وَـخُ  مَ ُ

 و ـــك إنمـــوَ َـإنـــَك فـــ  مـــَك  ـــدو

 و ــــــــك ســــــــ وَ ســــــــ دب  َ م ــــــــ د

 ـ بـــــَدك فـــــو  د ـــــلأوفـــــ  َّـــــ ك َ
 

ـــــــــــَ  ـــــــــــَد بـــــــــــ  ل و ـــــــــــَ       وَ 
 ومــــــــَك َـَّــــــــ ل إــــــــَ وَ َـإَنم  ــــــــَ

ـــــــــَ ـــــــــَـ َـنمن    و ـــــــــك  دســـــــــوَ   

ـــــــا ســـــــ لأ َـســـــــ   َ  (5)نســـــــ لأ نُوـ
 

 

آيمة مدينة عمى ساحؿ بحر القمزـ وكاف اوؿ سكانيا الييود ىـ الذيف عدوا في      
,والخميج الذي ذكره في البيت الأوؿ يقصد بو بحر  السبت,يوـ  وىنا موضع  الروـ

باب واضح عمى التطرؽ الى الأممية فقد ذكر الييود والروـ ثـ ذكر بلبد الصيف و 
سمرقند وىي المدينة الواقعة في إقميـ ذكر  . كما(ٖ) مرو وىي أماكف في بلبد الروـ

وىذه الابيات ترتبط  سمرقند.فيما سمتيا العرب  بالفارسية,الصمد وتسمى شمرا 
 اليمف,تاريخيا بخراب ىذه المدينة عمى يد الاقرف بف شمر يرعش وىو احد قادة 

                                                           

 ٖٛٔ:  ٕٓينظر : الأغاني للبصفياني, ج ( ٔ)
 ٜٕٗ-ٖٜٕالديواف : ( ٕ)
 ٖٜٕينظر : حاشية الديواف : ( ٖ)
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نيا الجدد مف وقد ابدلت تبعا لسكا تاما,غزاىا حتى عبر نير جيحوف وخربيا خرابا 
    .(ٔ) العرب فسميت سمرقند

غير العرب لقد تطرؽ دعبؿ الخزاعي في ىذه الابيات الى الأمـ الأخرى مف      
مدعيا انيـ , فذكر الروـ والفرس وسكاف الصيف ضمف قصيدة ىجا بيا اىؿ اليمف

, التي لـ تمحى الى الافوتركوا فييا اثارىـ وملبمح حكميـ  عدوا عمى الأمـ المذكورة
وقد استعار الشاعر مف الكتابة ما أراد فيو اف يثبت الاثار الفكرية التي تركيا اىؿ 

في سياؽ  تأتيوىي , يتركوا الأثر المادي بؿ الأثر المعنوي فيـ لـ, اليمف ىناؾ
الدلالة عمى اف استباحة تمؾ البمداف انما جاءت استباحة إيجابية لاقترانيا بالكتاب 

بالرغـ مف اف الشاعر تعرض ليذه الاستباحة , وىو دلالة عمى العمـ والفكر والوعي
حد بؿ تعداه الى إعادة تسمية بؿ اف الامر لـ يتوقؼ عند ىذا ال, في غرض اليجاء

بعض المدف واعادوا بناء مدف أخرى . ولعؿ الظاىر مف القصيدة ىو اليجاء الا اف 
حينما يظير الاثار الإيجابية سالفة الذكر  المديح,الى مصاؼ  يرتقيالمضمر فييا 

عمى انيا مف السمات التي ميزت ىذه الاستباحة عف غيرىا مف الاحتلبلات المدمرة 
حممت الطابع الاممي الذي ىو نادر القصيدة وبالتالي فاف  بيا,يزخر التاريخ التي 

 الخزاعي.في شعر 

 وف  مَك َـ خد ََ     ـولأ ف  َــَّ    قَندَ :

ــــــــَ َـ ــــــــَد  َــســــــــد  بســــــــدَ  بنُ 

ــــــــَ ــــــــا ســــــــوبَ فَ  ـــــــــ بنُ  ف ــــــــل  

ــــــــــــ دك  و خــــــــــــز ك و  َّــــــــــــدإك هُ
 

ــــــــَ   ــــــــ       ــــــــَل فن ــــــــ  وإ ــــــــَ ـ ُ   م

 م ُ ــــــــــَ  ـنــــــــــلأ َـخُ ــــــــــَس    ــــــــــَ
(5)و  ـــــ   َّـــــ ود بـــــوك  ؤ    ـــــَ 

 
 

                                   

                                                           

 ٜٕٗ: حاشية الديوافينظر: ( ٔ)
 ٜٕ٘ديواف دعبؿ الخزاعي : ( ٕ)
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 الأرض,اف جيش المسمميف قادر عمى قتؿ أي ممؾ في بالفخر بالنفس وبالأمة و     
وتدؿ دلالة واضحة عف مدى تمسؾ الشاعر بيويتو  واضحة,جميع ىذه الثيمات 

بيد انو يغمب الأولى عمى  الأممية,الإسلبمية التي ينطمؽ مف خلبليا الى اليوية 
ولا بد لو اف يعمو عمى  اممية,فالإسلبـ رسالة  الأخرى,اعتبار انيا ىوية اممية ىي 

وىذا ما يفسر القدرة التي يتمتع بيا المسمموف وجيشيـ عمى غمبة بقية  اليويات,بقية 
فع ولعؿ مف الأساليب البلبغية التي استعمميا الشاعر لتمتيف حجتو فيما يدا الأمـ.

القرآني مف خلبؿ  تجمت في توظيؼ النص راسخة,عنو مف عقيدة وقناعات روحية 
ُِوِ كَ )مقتبسة مف الآية الكريمة ال مؤمنينا(صدور قوـ  )ويشفيالاقتباس المباشر  بمَنب

كَ وم مَ  ب َِِّ ودم بموَك    ؤَ  مَُ دب كَ وم م َِّدَإِكَ هم ِ خَزب ب . وىو (ٔ)( ب ب لم ِ  مقِّمَدِكِ َـىُاِ مبامَ  ب إِكَ وم
 مكانتيا.توظيؼ قرآني سميـ حفظ للآية الكريمة 

بقية الأمـ وفقا لما  ي ىذه الابيات ىو تقديـ العربي عمىاف المممح الاممي ف     
انتمائو لامة العرب وما تتمتع بو مف قوة قادرة عمى الييمنة بيراه الشاعر فيو يعتد 

والجعؿ ىنا يرتبط  دينا(مقتؿ الخمفاء  )جعمناعمى بقية الأمـ وىذا يتموضع في قولو 
قادرة عمى اف تخضع المناوئيف ليا في الزماف  فالأمة وتعالى,بمشيئة الله سبحانو 

 المخالؼ.وىذا يعني الاعتداد بالنفس عمى حساب الاخر  المحدديف,والمكاف 

 الأممية,فيما جاءت ابيات أخرى تذكر الييود والنصارى تندرج ضمف السمة        
اف الييود  مطمعيا:وىي الابيات التي كاف  انبيائيا,مع  ىذه الامـ ووصؼ سجايا

  يقوؿ: والييود,بحبيا لنبييا. وجاء في ىذه القصيدة ذكر لمنصارى 

ـــــــــــــَ  َل َـ دـــــــــــــو  م مدـــــــــــــَ ـ م د

ـــــــمدك ـ مـــــــ دك  ـــــــقَ َـ َّـــــــَدَ    وإ

وــــــــ    د ــــــــَ َـخــــــــوَل   َ  ــــــــ  موَ
 بــــــدَ  مــــــدَل   ــــــول ز ــــــوَ فــــــ  

                                                           

 ٗٔالتوبة : ( ٔ)
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ــــــــــ دك  وَـ ســــــــــُ ول م ــــــــــك َلأ  م
 

 (3) د ــــــول فــــــ  ََفــــــَ  مــــــَـ  دَل 
 

ذكر خصاليا مف خلبؿ  للؤمـ السابقة عمى الامة الإسلبمية باد بوضوحالمديح      
)ع( موسى والنصارى اتباع المسيح  ييود اؿالف, الحميدة في محبة انبيائيا ومساندتيـ

مف الا امة الاسلبـ التي انتيج ابناؤىا , جميعيـ ساندوا انبيائيـ واحبوىـ ونصروىـ
والنيراف ىنا قد لا , رمي المسمميف المؤمنيف المعروفيف بحب اؿ النبي ) ع ( بالنيراف

بؿ بوصفيا المعنوي الذي يشتمؿ عمى , يقصد بيا الشاعر النيراف بوصفيا المادي
والشاعر ىنا , جميع الواف وأساليب الايذاءانيا تعني معاف ودلالات أوسع مف قبيؿ 

في محاولة منو لجعؿ معادي اؿ , وبيف المسمميفالسابقة بيف الأمـ يجري مقارنة 
النبي في مرتبة ادنى مف الأمـ السابقة التي احسنت التعامؿ مع انبيائيا بؿ انيا 

فيما يتفاخر المسيحيوف , امنت الدواىي التي يخبئيا الدىر كما حصؿ مع بني الييود
وفي خلبؼ ذلؾ فاف المسمميف , يسيروف مزدىيف في قرى نجراف بنبييـ ودينيـ حينما

في العداوة  للئيغاؿالنبي ويقذفونيـ بكؿ ما تصؿ اليو أيدييـ  لآؿيكنوف العداوة 
والحاؽ الضرر بالرسالة المحمدية التي يحمميا ىؤلاء الاؿ باعتبارىـ امتدادا شرعيا 

التي اثارت في داخمو الشعرية بحسب عقيدة الشاعر وقناعتو , وروحيا لتمؾ الرسالة
فنجح في اجراء المقارنة الشعرية التي قادت المتمقي الى , اللبزمة لمدفاع عف عقيدتو

 وجية نظره . لأثباتالمقارنة الفكرية 

اف النظرية الأممية التي جسدىا الشاعر في ىذه الابيات تنصؼ الييود       
جاءت وقد الرؤية ىي مخالفة لمواقع  والنصارى بينما تناؿ مف المسمميف ونجد اف ىذه

نتيجة للبنفعالات النفسية التي كانت تعتري دعبؿ الخزاعي وىو يجد اف حقوؽ اىؿ 
ومع اف طابع الابيات اممي  الإسلبـ,او مدعي  أنفسيـالبيت مسموبة مف المسمميف 

الا انيا ذات مممح ىجائي فقد ىجا أبناء امتو بصرؼ النظر عف صلبحيـ مف 

                                                           

 ٜٕٙالديواف : ( ٔ)
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عدمو. وىو شجب واستنكار لما فعمتو دولتي بني امية وبني العباس في ملبحقتيما 
ومع اف الابيات قد حممت طابعا امميا الا انيا قد  وتشريدىـ.اىؿ البيت وقتميـ 

تحاممت عمى امة الإسلبـ حيث نجدىا في غير موضعيا حيث وجيت النقد اللبذع 
  تيـ.ذابحد  دوف تحديد او تطرؽ لأشخاص لممسمميف

ولعؿ مف الأمثمة الظاىرة عمى اممية شعر دعبؿ الخزاعي ما خرجو صاحب     
وذكره أيضا صاحب تاريخ دمشؽ في الجزء  عشر,كتاب الأغاني في الجزء الثامف 

فالشاعر ىجا  (,ٔ) وبنيوالخامس قصيدتو اليجائية الموجية الى طاىر بف الحسيف 
بالرغـ مف انتماءىـ لقبائؿ عربية معروفة لا ينتموف الى امة العرب  بأنيـمف اعتقد 

 فيقوؿ:

 فم ضـــــــدك  ــــــــولأ بـــــــد   بـــــــو  

 وم ــــــــ  فــــــــ  خزَهــــــــ    ن ـــــــــَ 

 وم ضــــــــــدك  دــــــــــ  َلأ إســــــــــدَ

 ـــــــــــ  إ ـــــــــد    َســـــــــمدك هُ  ـــــــــَ
 

 و  فـــــــــــــا َـ ـــــــــــــوَـ  وَـَّـــــــــــــ  ك  

س   ــــــــــــــد  مدــــــــــــــولأ بــــــــــــــ  ك  وَ

 ف ـــــــــــــزهك َ ـــــــــــــا هُـــــــــــــ  ـوـــــــــــــ ك

ـــــــــ   ـــــــــَلأ ز ـــــــــ ك  ـــــــــك هُ (5)فإُد
 

 

فقد حط دعبؿ  اليجاء,في المنظور النقدي لا تتجاوز ىذه الابيات غرض       
بؿ وانسمخوا  قبائميـ,الخزاعي مف نسب المنتميف المدعيف الذيف خالفوا قيـ ومبادئ 

بمعنى انيـ ينحازوف لبلبد  كسرى, لآؿييشوف  بأنيـمف مبادئ الامة حينما اتيميـ 
وبالتالي فقد شكؾ بنسب طاىر  لؤماء( )عموج فارس ويدينوف ليـ بالولاء وما ىـ الا

والزنيـ ىنا  زنيـ(حاؿ  )عمىوأشار الى انو  باليجاء, يفالمقصودوبنيو بف الحسيف 
,الدعي الممحؽ  بمعنى اف النسب الذي ينتمي اليو الميجو ىو ليس نسبو  بالقوـ

س الأممية القائمة عمى أساالسمة وتشير الابيات الى  ذلؾ.الحقيقي واف ادعى 

                                                           

 ٕٚٓ: ٕ, وينظر: تاريخ دمشؽ, الدمشقي, ج ٘ٗٔ: ٛٔينظر: الأغاني, أبو فرج الاصفياني, ج ( ٔ)
  ٖٕٚديواف دعبؿ الخزاعي: ( ٕ)
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وىـ امة ايضا.  كسرى,وذكر اؿ  كأمة,فذكر قريش  العرقي بيف الامـالتصنيؼ 
وىجاء الاخر الا اف  لإدانةوبالرغـ مف اف الشاعر انطمؽ مف النسب العشائري 

في  للئيغاؿالسمة الأممية كانت ىي الاعـ لما تشكمو مف فخامة قصدىا الشعر 
خص بانسلبخو عف ىويتو فاشد حالات الإدانة تكوف عندما يتيـ ش اليجاء,

 أخرى.واستبداليا بيوية امة 

 :ف دَ  هملأ  ـولأ ـ بَّ   وف    َلأ َخد  َ مَس ف  

 َ  ـــــ  َـبـــــد  ـــــل ســـــدوَ  بـــــو  

ـــــــــ إك ــــــــــ َلأ رســـــــــدَو لأ   ـــــــــَل    ف
 فــــــــ  ن ســــــــ  َـخ ــــــــَز د َـُــــــــوَن 

 

 وَ    ـــــــــــ  ه ـــــــــــَ  ـــــــــــَ  ـــــــــــ   َ 

 وَل إ ــــــــــنك مََهــــــــــَمك فَخد  ــــــــــَ

ــــدو  َـخَســــو  َ  ــــ  َــ  (3) ســــخل  

 

فيو يتجمى حينما يتعرض الى  واضح,في القصيدة الاممي  البعداف تجسيد          
مف قولو تعالى  القرآنيموظفا الاقتباس  الخاسئينا( )القرود ووصفيـ بالػ الييود,امة 

ْـ كُونُوا قِرَدَةً خَاسِئِيفَ ) ْـ فِي السَّبْتِ فَقُمْنَا لَيُ ُـ الَّذِيفَ اعْتَدَوْا مِنكُ .  ثـ ذكر  (ٕ)(وَلَقَدْ عَمِمْتُ
والدلالة الظاىرة  العربية.كؿ مف تكمـ بمغة غير  يطمؽ عمىولفظ الاعاجـ  الاعاجـ,

وىـ النزارييف مف خلبؿ  العرب,مف القصيدة تشير الى اف الشاعر أراد ىجاء قوـ مف 
اسناد مرجعيتيـ الى نسب الييود الذيف يتصفوف بصفات غير حميدة بحسب 

ضد الاخر  الذي استدعاه الشاعر ليتخذ منو حجة منطقية ممزمة القرآنيالاقتباس 
 بالييود.إضافة الى نسبو المرتبط  بالأعاجـالميجو الذي يعيب عميو فخره 

 المعتصـ:قاؿ في ىجاء  امميا,ومف التعريضات التي تنيج منيجا 

ــــــ  ــــــل قَ   َ  ــــــك  إ ــــــَك ـ ــــــَك َ  ـــــك  وب ـــــا ـ ـــــ ا ـ ـــــل وـ ـــــا    ـــــ ا ـ  فُ

                                                           

 ٖٜٕ -ٕٜٕالخزاعي : ديواف دعبؿ ( ٔ)
 ٘ٙالبقرة ( ٕ)
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 إقــ َ ـلأ َـإدـ  فـ  َـإدـ  سـم  

 وَ ـــــ  َهُـــــ  إُـــــمدك ه ــــــ دف ـــــ  
 

 إــــــــدَك رقَ هــــــــ وَ و ــــــــَ  دك إُــــــــك
 (3)َ ــــ قو ق ـــك وــــ ا ــــا ق ـــك 

 

تتضح في ىذه الابيات الفاظ كنى مف خلبليا المعتصـ واخرجو لغير امة       
وأشار الى قوـ كراـ  ىداية(يكف ذا  )لـورغـ انو لـ يذكره بالاسـ الا انو قاؿ  الإسلبـ,
وكاف رفيقيـ الكمب الذي ذىب مف خلبلو دعبؿ الى انو كاف  الكيؼ( )اىؿعند الله 

وصفي لحالة اىؿ  أحدىماوسارت الابيات في بعديف  ذاتو.مف المعتصـ  وأطير أنزه
وجاء بيـ مثلب ليس لمقاربتو مع شخصية المعتصـ  غابرة,وىـ يمثموف امما  الكيؼ,

واف عممية  المسمميف,الخميفة الذي يقود بب الذي كاف مع اىؿ الكيؼ بؿ لمقارنة الكم
الاستحضار التاريخي لحوادث التاريخ والأمـ الغابرة ىي كناية عف اف ما عميو 

وتندمج  الكيؼ.المعتصـ الاف سيتحوؿ في القادـ مف الزمف الى ما يشبو حكاية اىؿ 
مع اىؿ الكيؼ  )الكمب ىالى معنالدلالات المفظية الواردة في ىذه الابيات لتخمص 

والكمب الذي يقود دولة بني العباس محمؿ بالذنوب أي انو  قدرا,كاف وجوده معيـ 
والمقارنة بيف المعنييف تدؿ عمى الأساليب البديعية التي  مذنبا(.اختار اف يكوف 

استعمميا الشاعر في توجيو المعنى الشعري مف الظاىر الى المضمر ومف المضمر 
 ظاىر.الالى 

ا :  وف    َلأ َخد ن د  ف ا َـ  ََ     بوـ

ــــ ا  ــــ  هــــل ََ  ــــَس   ُ ــــا  وـ

 ََ  ــــــــك  ـــــــــدإَس فــــــــ    ـــــــــَودك 
ــــــــ  ــــــــ    دم ــــــــلأ وَســــــــد ونمد   بن

 

  ــل ق    ــَل و ــل مإــد و ــل  َّــد 
 إ ــــــَ ن ــــــَدـ َ َســــــد هُــــــ  مــــــقد
 (5)ف ــلأ َـبــ َ  مــَد  َـــدوك وَـخــ د 

 

                                                           

 ٛٛالديواف : ( ٔ)
 ٜٚٔالديواف : ( ٕ)
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ذكر الشاعر امة الروـ وىي مف الأمـ التي تعرضت لميتؾ والتقتيؿ والتسميب       
, عبر تاريخيا لا سيما واف الروـ كانوا في غزوات وحروب مستمرة مع الفرس

وىو , والاشارة في ىذه الابيات الى تعرض الروـ الى ذلؾ اذ باف الفتح الإسلبمي
مفاء بني العباس في التعامؿ يندرج ضمف غرض التشبيو الذي شبو مف خلبلو فعؿ خ

الشر الذي مارسو  مؤكدا في السياؽ الشعري عمى, مع اىؿ البيت )ع( وملبحقتيـ
الابيات رغـ انيا قد اتسمت بالطابع الاممي الا اف اجراء مقاربة و , خمفاء بني العباس

تشبييية وفؽ المنظور النقدي بيف ) الروـ وبني العباس ( ىي تأكيد عمى سطوة وجمد 
 خمفاء مع اىؿ البيت . ال

  َم َ:وـ لأ َـ  َلأ ََخ د ف  َـمَ ك ََ     و  َ بَـا  هملأ 

  ــــــك ب ــــــ وَ فــــــَ نـوَ ـدــــــك  ســـــــمَ

ــــــك ــــــَ َـَّــــــمَل َل ـد ــــــ  رقَ     ن
ـــــــ   َّـــــــم وَ َّـــــــ َدف  ـــــــَا ب ـ   وَ

 

  مـــــوز م ـــــ  َـ  ـــــَس فـــــ  َـ ـــــدك 

 مـــــــــــ ل ســـــــــــنوبا  ـــــــــــل َــــــــــــق ك
 (3) مَّــــــد  ــــــ س مزومــــــ  َـ ســــــك 

 

واستعمؿ  بالأنساب,الذيف يتاجروف  الىنوه الشاعر وبأسموب ساخر تيكمي       
الى اف عممية التنقؿ  مشيرا العرب,الكناية عف التحوؿ الحاصؿ في الانساب في امة 

باعتبار اف التنقؿ مف غير النسب العربي الى النسب العربي  )زئبقية(ىي حالة 
وىو نقد لاذع لمف يتتبع مراكز  نساف,بالإوالعكس ىو مف الرذائؿ التي تمحؽ  فضيمة,

إشارة ذكية الى  وىي السمطة,القوى فيحيؿ نسبو الى تمؾ المراكز وفقا لمتغيرات 
وىنا  والأعاجـ(العرب  )بيفبعض ممف يذكروف تاريخيا مف انيـ مف حيث النسب 

وموضع التيكـ  العرب.امة الى  الذي ينتميمضيعة لمنسب الحقيقي المشرؼ 
التي  )الزمكانية(الى وىي إشارة  العشاء(بعد  )يجوزللبذعة جاء في لفظ والسخرية ا
 الشاعر.قصدىا 

                                                           

 ٖٕ٘ -ٕٖٗالديواف : ( ٔ)
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وتمحظ الباحثة الى اف الأمثمة التي تمت الإشارة الييا في باب اليوية الأممية       
و معظـ قصائد تتعد قميمة قياسا الى ما ورد عف القبيمة والانتماء القبمي الذي تضمن

يعيد  وكأنو معيف,وىو يدخؿ ليجاء القبيمة مف خلبؿ ىجاء شخص  الشاعر,
 القبيمة( )شاعرومديح اختص بو  الأسموب الذي ساد في العصر الجاىمي مف ىجاء

ييجو  وفي مقابؿ ذلؾ بيا,مف خلبؿ قصائد المديح والفخر  قبيمتوالذي يذب عف 
لمتقميؿ مف شانيا واعلبء شأف القبيمة التي ينتمي الييا  القبائؿ الأخرى ويناؿ منيا

 والانتماء.وتمثؿ لو الموطف 
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ويعود السبب لحساسية هذا , ينتهيما زالت الهوية موضع اشكال وجدل ونقاش لا     

وهو احد الأسباب , والنزاع الفكري الذي دار حوله, المفهوم ومستوياته المتعددة

التعريفي الذي  الإطارالرئيسة التي تحكمت بتشكلات خارطة العالم . فالهوية تمثل 

 وتتحدد معالمها وابعادها من خلال المشتركات الجماعة،يتمظهر به الفرد وتبرز به 

 .(1) الجماعةبين 

 والتحديدات الاصطلاحية للهوية تشير الى انها جزء من تكونات الشخصية    

قافية فهي ، ولعل الأساس في ذلك هو الهوية الثوميولها لجهة على حساب جهة أخرى

، هذا هوية غالبا على الفاعل الاجتماعيوتطلق تسمية ال، المنطلق لبقية الهويات

. والسياسة جزء لا يتجزأ من الماضي بالحاضر ويؤسس للمستقبلط الفاعل الذي يرب

في متكيفا مع الواقع والمشروع الادبي هو مشروع اجتماعي  الاجتماعية،الفواعل 

 .(2) عمقه

ولا نريد الابتعاد عن الهوية السياسية وهي التي ظهرت بظهور القوميات     

الاوربية في القرن الثامن عشر فتوحدت الجمهوريات الفرنسية والإيطالية وقامت 

 المشترك،الجغرافي  المقومات المجالوربا على مجموعة من أالهوية السياسية في 

منظومة الحقوق  المشتركة،اللغة  ة،المشتركالثقافة الشعبية  المشترك،التاريخ 

 لها ان تتوفر يجببمعنى ان الهوية لابد من مقومات معينة  .(3) والواجبات المشتركة

  والإنسانية.كي تأخذ شكلها وابعادها السياسية واثارها القانونية 

ومن بين المقومات التي تتمثل الهوية السياسية بموجبها التمييز بين الاثنية     

والسياسية على أساس الهوية الوطنية استنادا لعوامل مشتركة تتركز حول مجموعة 

 .(4)السماتمن السمات العامة لمجموعة من الافراد والشعور بالانتماء لتلك 

والطبيعة والإرادة مع  كالأرضالمادية والهوية السياسية هي تشابك الشروط     

شعب لابد ان يتشابك مع هوية  فأي الخاصة،وعي الناس بأهمية الناحية المادية 

او القدرة على مواجهة الظروف  بالإرادةالأشياء الجامدة وغير العاقلة فيسمى ذلك 

تلك  الانسان واستخدامها لمصلحة من يمتلك لإرادةالطبيعية المحيطة وتطويعها وفقا 

بمعنى ان الانسان الذي يمتلك الإرادة لابد له ان يوظف محيطه  .(5)سياسياالهوية 

المادي بكل ما يمثله من ضواغط ومعطيات لتحقيق مصالحه التي ستنعكس بشكل او 

                                                           

 15: 2015, ترجمة وائل نعيم, ليندا كاترين, في الادب ينظر: الهوية وتمثلاتها (1)

 44: 2012, بيروت, ، دار الفكر1ط, مجموعة باحثين, ينظر: الهوية وتشكلاتها (2)

مركز دراسات الوحدة , عبد الحسين شعبان, ينظر: الهوية والمواطنة البدائل الملتبسة والحداثة المتعثرة (3)

 20:,   2017, 1ط , بيروت, العربية

  26الهوية والمواطنة البدائل الملتبسة والحداثة المتعثرة: : ينظر (4)

 108: 2006, شركة دار الامة, ، الجزائر1ط , احمد بن نعمان, الهوية الوطنية الحقائق والمغالطات (5)
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فتلك الهوية تتشكل بموجب الظروف المحيطة  للمجتمع،باخر على الهوية السياسية 

 والثقافية.السياسية والفكرية التي تحكم الناس وتحدد توجهاتهم 

والهوية السياسية كي تتشكل لابد من وجود سلطة سياسية تؤثر بتلك الهوية من     

خلال وقوف من يمتلك الهوية موقفا مؤيدا او معارضا للسلطة السياسية كونها " 

تتعلق بكل واقعة او تصرف او موقف يترجم علاقات السلطة والطاعة القائمة في 

ولكن متى ما تخلفت تلك الغاية ظهرت . (1) إنسانية من اجل غاية مشتركة "جماعة 

وهذه المعارضة قد تتخذ اشكالا مختلفة ومن بينها , المعارضة للسلطة السياسية

التي قد تتجلى من المعارضة الثقافية التي تشكل فيما بعد الهوية الثقافية السياسية 

يتجلى من ان مفهوم الهوية نجد  فأنناعرا فاذا كان هذا النص ش, خلال النص الادبي

ودعبل الخزاعي , فطبعت شعره, الأغراض الشعرية التي اهتم الشاعر بها خلال

فهجا ورثا , ومن خلال ذلك تشكلت هويته السياسيةممن عاش تقلبات العصر العباسي 

اذا ما عرفنا ان حزبيين رئيسين كانا يتقاسمان , السياسيةومواقفه وفقا لميوله  وامتدح

وهما خلفاء بني العباس ممثلين بالسلطة السياسية , آنذاكالسلطة السياسية والروحية 

وقد وسم الهجاء  الجهة المناقضة للسائد السياسي . والعلويين الذين يمثلون, الحاكمة

الة السياسية السائدة في الح لإدانةغالبية الشعر الذي قاله دعبل متخذا منه موضوعا 

ولا يكاد تسلم من لسانه اية شخصية سياسية محسوبة على السلطة  العصر،ذلك 

 .(2) الحاكمة

هو السياسة  أكبروالسلطة السياسية هي كيان ثانوي او جزئي ينتمي الى كيان     

وهذه الممارسات تعنى  المنظمة،بمفهومها العام الذي يعني مجموعة من الممارسات 

العمودي للعلاقة وبين  الإطاربشكل أساس بتنظيم العلاقة بين الحاكم والمحكوم ضمن 

 . (3)للسياسةالافقي  الإطارالمجاميع المتنافسة على السلطة السياسية ضمن 

التي تشكلت  مفهوم الهوية السياسية لدى دعبل الخزاعي وبناء على ذلك فان  

طرفي المعادلة  أحدواتخاذه موضع المعارض الذي يمثل  للسلطة،بموجب نظرته 

 للسلطة،اتضحت من خلال قصائده التي مثلت الوجه الاخر المغايير والأخر(  )الذات

فاذا كان الخزاعي قد مثل وجهة النظر المغايرة فان ذلك يعني ان السياسة قد لعبت 

 . (4)الميولدورها في ذلك 

                                                           

 140: 1965, 1ط, مكتبة القاهرة الحديثة, طعيمة الجرف, نظرية الدولة والاسس العامة للتنظيم السياسي (1)

نجم عبد الله الموسوي , غرض الهجاء في شعر دعبل بن علي الخزاعي )دراسة موضوعية فنية(: ينظر (2)

: 2011, 54العدد , مجلة ادأب المستنصرية, الجامعة المستنصرية, كلية التربية, واحمد صبيح الانصاري

17  

, 1ط, بيروت, مركز دراسات الوحدة العربية, ترجمة جورج زيناتي, ينظر: الذات عينها كأخر، بور ريكور (3)

2005 :487 =488 

 24,: 2009، 1ط, ، بيروت , مطبعة الآداب, ينظر: الهوية الثقافية، ادونيس (4)
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هو ذلك التصور الفكري الذي يقدم نمطا من أنماط العمل  الادب،ان الهوية في     

الادبي مطبوعا بالهوية باعتبار ان انتساب الهوية بوصفها عملية منتظمة وفاعلة 

لشاعر وتعرف الميول السياسية ل الأدبية،ترتبط في إشكاليات التعبير في كل الاجناس 

ميول تلك الاضحا عن من خلال طروحاته بالقدر الذي يؤسس لدى المتلقي تصورا و

 . (1) والاتجاهات

التفاعل الاجتماعي مع  تعبير عنهوية السياسية بمفهومها العام فصارت ال     

ولا  السياسة،تفاعل مع متغيرات  المحيط وعلاقة الشاعر بالظواهر الاجتماعية وال

 . (2) المتغيرةالظواهر  انها منيوجد تعريف شامل للهوية السياسية على اعتبار 

همه طلق من فوتأسيسا على تأثر الهوية الأدبية للشاعر بالهوية السياسية التي تن    

طغى  سياسيالشعر الفان , وقناعاته بالمجريات السياسية التي تحكم وجوده في بيئة ما

 جانب الذي انبرى وبدوافع دينية الى اتخاذ دعبل الخزاعيعلى الكثير من اشعار 

ي ء بنمتمثلة بخلفا, الاخر المعارض للسلطة السياسية الحاكمة في العصر العباسي

دارة فة وإمدافعا عن حقهم في الخلا, (عواعلانه صراحة تأييده لأهل البيت ), العباس

لتي راض افي معظم الأغهذه المواقف المدافعة  توقد تجسد, شؤون بلاد المسلمين

 ياسياسطابعا  تفالهجاء والمديح وحتى الرثاء اخذ, ها باستثناء غرض الغزلفيكتب 

 كما ترى الباحثة . 

 

 

 

 

 

 المبحث الأول

 علاقة الحاكم بالمحكوم في شعر دعبل الخزاعي

وغالبا ما تكون العلاقة قائمة اما  متعددة،تأخذ علاقة الشاعر بالسلطة مجالات 

وقد شهد العصر العباسي الذي عاش  الاحتواء.على التوتر والحساسية والتصادم او 

وهو نتاج للعلاقة  والسلطة،فيه دعبل الخزاعي توترات ملحوظة بين بعض الشعراء 

                                                           

جامعة الشرق , رسالة ماجستير منشورة, بدر نايف الرشيدي, :صورة المكان في شعر احمد السقاف: ينظر (1)

, مركز دراسات الوحدة العربية, عيسى برهومة, التحولاتالهوية وزمن وينظر :43: 2012, الأوسط

 17: 2011, 1ط , بيروت

, قم, ، مجمع البحوث الإسلامية1ط, محمود البستاني, ينظر: تاريخ الادب العربي في ضوء المنهج الإسلامي (2)

 27: 1993, ايران
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قدي وبالذات ما يتعلق منها بالجانب الع والقيم،الجدلية التي تتصارع فيها المفاهيم 

وحاولت السلطة  الباحثين،وقد اخذ موضوع السلطة حيزا كبيرا من اراء  والديني.

جاهدة استمالة الشعراء لتوطين أركانها وتوظيف الشعر لخدمتها وترسيخ سطوتها 

من خلال اذابة المراكز المعارضة في بوتقة الرضوخ والاستسلام  المجتمع،على 

وعلى الرغم من الفارق الكبير  السلطة.ها والاقتناع بما هو سائد من سياقات تفرض

الا ان الحاكم العباسي فتح الأبواب  هوياتهم،بين اراء وأفكار الشعراء وميولهم وتعدد 

ومن وجهة نظر تحليلية  والترغيب(.واسعة امام الشعراء انطلاقا من مبدأ )الترهيب 

يهبه الخليفة  وما السلطة،لموقف الشعراء نجد ان ظاهرة المديح شكلت سلاحا بيد 

هذه  وتأتي.(1)العباسي للشعراء وما يغدقه عليهم من أموال اكثرت من مداح السلطة 

في الراي  تأثيرهالسياسة مستندة الى ادراك السلطة السياسية لأهمية الشعر ومدى 

 ويتأثرون, ولا سيما ان غالبية العرب كانوا يتذوقون الشعر, العام الذي يمثل المتلقي

 به لان الشعر هو ديوان العرب وسلاحهم الامضى في التعبير عن الراي .

لقد وجد الحاكم العباسي ان الشعراء وعلى اختلاف مذاهبهم يشكلون عاملا     

ومنح  كبيرة،لذا أولى غرض المديح أهمية  السلطة،مساعدا من عوامل توطيد اركان 

ومن خلال تلك المكانة التي  يها،ومتبعالشعراء المداحين مكانة ضمن حاشية السلطة 

تمكن العباسيون من  الخليفة،واعتبار ان الشاعر هو شاعر  الشعراء،تمتع بها بعض 

المختلفة ليشكل ماكنة دعائية ترسخ هيمنة السلطة وتقوي  بأغراضهتوظيف الشعر 

وراء دعائمها، وهذا ما كان واضحا عند الكثير من الشعراء العباسيين الذين انساقوا 

 .(2)السلطة واصبحوا جزء منها

ان الخطاب الشعري الموجه لخدمة السلطة بصرف النظر عن مصالح الناس جاء     

من خلال عمل السلطة على كسب الشاعر للإفادة مما يكتبه عنها من قصائد مدحية 

والتعمية على سلوكياتهم المنحرفة عن , ركزت على ذكر خصال الخلفاء ومناقبهم

وهو بالضبط يشبه الى حد  (خطاب السلطة)بما يطلق عليه , تعاليمهجوهر الإسلام و

بعيد ما يحصل في عصرنا الحاضر من وجود شعراء يمتدحون السلطة عادلة كانت 

فالذي يعنيهم هو المكاسب التي يتحصلون عليها، وهذا ما درج عليه معظم , ام جائرة

, من ظاهرة التكسب في الشعر وقد كان للنقد العربي القديم موقفا, الشعراء المداحين

مستندين في , اذ عدوها النقاد ظاهرة تدني من قيمة الشاعر بسبب سعيه وراء التكسب

                                                           

, مكتبة الرائد, عمان, 1ط, مجلة دار المنظومة, عيسى المصري, الابداع والسلطة في الشعر العباسي: ينظر (1)

2007 :30 

, ، ترجمة عبد الواحد لؤلؤة1سلمى الخضراء الجيوسي، ط , الاتجاهات والحركات في الشعر العربي: ينظر (2)

 88: 1998, لبنان, بيروت
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فان ثمة شعراء لم  ذلك،وفي مقابل . (1)ذا على موقف خلقي واجتماعي ونفسيرايهم ه

بل وقفوا بالضد منها منحازين الى الفريق  وسياساتها،ينساقوا الى مرامي السلطة 

وهذا الانحياز الذي يتجسد بصيغة شعر  المعترض، )الاخر(عارض الذي يمثل الم

جه يمثل وجها من أو )جماعة(يتكلم في مقابل  )فرد(على اعتبار ان الشاعر  )كلام(

 .(2)الحرية التي تتعارض مع السلطة

مقابل السلطة السياسية التي تمتلك الكثير من  (سلطة كلام)من هنا فان الشعر     

وان عملية التعارض الحاصلة بين السلطتين , الأدوات لترسيخ نفوذها وادامة وجودها

على ان عملية النقد تقوم على قوة الخطاب , تتمثل بما يوجهه الشاعر من نقد للسلطة

البلاغية التي  وتتحدد بالتقانات اللغوية والأساليب, الشعري الموجه ضد السلطة

المرجو من قول الشعر بالقدر الذي  التأثيرلضمان احداثه , يتضمنها ذلك الخطاب

وكما فعل , (الخليفة)يرقى الى مصاف المعارضة الثقافية للسلطة التي يمثلها الحاكم 

اذ ارسى قواعد هويته الإسلامية العامة , ذلك دعبل الخزاعي في نقده للسلطة العباسية

وما احدثه من تغيير في , ه الشيعية من خلال نقده لسلطة بني العباسومن ثم هويت

 .(3)الفهم العام لمفهوم المعارضة وعلاقة الحاكم بالمحكوم

والشعر من اهم  الكتابي،ان العلاقة بين الشاعر والسلطة تقوم على تنظيم الشكل     

الخطابات للراي اذ ان الخطاب النقدي للسلطة في الشعر هو اقرب  الكتابة،تجليات 

لذا فقد حمل الشعر في المنظور النقدي أهمية كبيرة لتغيير توجهات الراي  الجمعي،

 . (4)العام والعقل الجمعي تجاه السلطة

طة السل السلطة الحاكمة مفروض عليه ما تؤمن به أطارذلك يعني ان الشاعر في     

لب سعني وموجه في كتاباته ذات البعد السياسي بما ترغب به السلطة الحاكمة وهو ي

نة السلطة وهو يفضي الى هيم لإرادةلحرية الفكر وإخضاع لما ينتجه الشعراء 

ي هة السلطة المطلقة على ما يكتب حتى في مجال الادب لان عملية تمجيد السلط

ي فثرون والادباء جزء من المجتمع يؤ اقدامها،أحدى الوسائل التي توظفها لتثبيت 

 كتاباتهم.من خلال  للأفرادالتوجه العام 

ان معظم كتب تاريخ الادب العربي تؤكد على ان دعبل الخزاعي من الشعراء      

، ومن الشعراء الذين اخذوا على فهو من المناصرين للمذهب الشيعي الهجاءين،

                                                           

شرح وتقديم د , بأبو زيد القرشي محمد بن ابي الخطا, جمهرة اشعار العرب في الجاهلية والإسلام: ينظر (1)

 55,: لبنان, بيروت, شركة دار الارقم بن ابي الارقم للطباعة والنشر, عمر فاروق الطباع

أطروحة , الخطاب الشعري العربي المعاصر من استبدادية السلطة الى حركية الابداع ،فتيحة كحلوش: ينظر (2)

 5: 2006, كلية الآداب واللغات , قسنطينة  دكتوراه، جامعة منتوري

دار , الاسلوبية الشعرية, ما لا تؤديه الصفة المقتربات اللسانية والاسلوبية والشعرية حاتم الصكر: ينظر (3)

 19: 1993، 1ط , لبنان, كتابات بيروت

 50: م .ن: ينظر (4)
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المنظومة  الذين يمثلون العباس(بني  )خلفاءعاتقهم هجاء الاخر الذي تمثل بـ 

السياسية التي اتسمت بروح الاستئثار بالسلطة على حساب الاحقية الروحية في 

 . (1)م الخزاعي بانها لأهل البيت )ع(الحكم التي كان يعتقد بها الكثيرون ومن ضمنه

راءة دقيقة للشعر السياسي في ديوان دعبل الخزاعي تبين انه لم يحد يوما عن ان قو

في فهم  )السياسية(التشيع وعن اتباع اهل البيت ولم يتخلى عن وجهة نظره العقائدية 

معتمدا رؤية  العباسيين،التشيع والدفع باتجاه هجاء وذم الفريق الاخر متمثلا بالخلفاء 

الكريم  الصور المدعمة بالاقتباسات من القران وخاصة تلك شعره،فنية ميزت 

 الكريم:في تناص معنوي مع القران  يقولف. (2)وغيره من النصوص الدينية

أأأأأأأأ  ُ   َُ  ُ أأأأأأأأ ب ب  ُُ بعَأأأأأأأأّ   بِأأأأأأأأبُّ ُ َ

أأأأأأأ   ُ ُ ِ أأأأأأأ َ     ُ َّ عب  هب بـِأبُأأأأأأأـّ ُّ مُ ِأأأأأأأ
 

ِ لا ِ  ـُطِأأأأأأأأأأأأأأأأأأـ      َبعـطـاهأأأأأأأأأأأأأأأأأأـا لِِلّ 

    (3)ُ ُّبِماهأأأأأأأأأأاُ ُّ طُ َِ أأأأأأأأأأاهِ ُ بمِ بأأأأأأأأأأهب 
 

فعددهم  الكساء( )أصحاب انتماءه السياسي والروحي لآل النبي الشاعر هنايعلن     

وهو حديث متواتر بين السنة  والحسين(والوصي وفاطمة وابناها الحسن  )النبي

لفظية واضحة أراد منها الشاعر ان يؤكد  ةدلال محمد(النبي  )بابيوقوله  (4) والشيعة.

النبي باعتبارهم يمثلون السلطة الدينية التي يجب ان تناط بها  لإلانتماءه الروحي 

بيد ان الواضح من سياق  مباشرة،وان لم يصرح الشاعر بذلك  السياسية،السلطة 

ا النص الشعري انه أراد الانحياز لفريق ال البيت وهو الفريق المعارض سياسي

 العباس.لسلطة ومنهج خلفاء بني 

 : (5)ُّ  أعوه لأخ ه هو ي جو ُّ    ص  ُّ   اُّ ب   ع اي  ه خلفا ُّ  قو ه 

 ُ قأأأأأأااُ  عِأأأأأأاا   ُأأأأأأ  يُ بأأأأأأ   ُّ هِ ُّيُأأأأأأ   

بِ  أُأأأأأ ّ بِِ  لِأأأأأهِ  ُِ ُّلأاُ أأأأأا   ُ عأأأأأا ِااُأأأأأ

َُ ُّ  أأأويُ   ُ أأأابُ وُّ  ُِ أأأا قأأأا   ُ عِأأأُ  ُِ أأأ  

لأأو ب بمُأأّ ُّ  ُ أَأااِ ُأأّ ُّ  ب أأِ   أأ  ُ عب ُُ    

أأ  ُُ أأوُِ ُ  َهُأألب ُّ ُ  أأاِ ُأأّ ُّ ُ  أأاِ  ُِ   ُ  

ُِلأأأأ ُ ب  عُمأأأأُ  ِ ُُ ُأأأأ     ُ  اِأَأأأّ لُأبعلأأأأّ 
 

 ُلُُأأأأأ هُ  ُأأأأأهب سيأأأأأ   ُ  ُأأأأأ هُ  ُأأأأأهب  بأأأأأ َ  

 يبُ ل أأأأأ ب يُوعأأأأأا  َُ   أُأأأأ ي ب  ُأأأأأهب ُّ  بأأأأأ  ب 

هب ُّ  بأأ  ب   ُّ سُأألُاِ ُّ  ا أأّ ُّ  أأوه ُ أأ  

بِ أأأأ ب  أأأأ ب   ُ  ُأأأأ   أُ مِأأأأا عُأأأأ  ُأأأأاعِ    ُ ب

ُِلأأأأأأ ب   خِ أأأأأأا    ِ ُّ عبأأأأأأَ  ُّ ُ ُأأأأأأاعِمب ب  

لِأاُ أأأأُ      اُأأأأ   ُ  ُأأأأ هُ  ُأأأأهب  اُأأأأ ب 
(6) 

 

 شانه،من غرض الهجاء وسيلة يتوجه بها للحاكم للحط من  أفضللا يجد الشاعر     

مستجمعا ما يمكنه من أدوات لفظية ومكنات بلاغية لصياغة نص شعري متوهج 

                                                           

غدير تحقيق مركز ال, 1952ت , ، عبد الحسين احمد الاميني النجفي, الغدير في الكتاب والسنة والادب: ينظر (1)

  513: 2ج , 1995, للدراسات الإسلامية في ايران

 2018https://alhikmeh.orgاثر التشيع في هجاء دعبل بن علي الخزاعي نجم الموسوي , :ينظر  (2)

 307: دعبل الخزاعيديوان  (3)

, 204: د ت, دار الفكر بيروت, 1ط , ينظر: الفصول المهمة في تأليف الامة ،السيد عبد الحسين شرف الدين (4)

  198: 5ج, بيروت, دار صادر, 3ط , الدر المن..ثور, وينظر تفسير الثعلبي بسنده الى الاعمش

 102: ينظر: حاشية الديوان (5)

 103 -102الديوان:  (6)
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في الموضع  )الحاكم(بالمعاني والدلالات التي استطاع من خلالها ان يضع الاخر 

الذي يتلائم مع الصورة الذهنية التي تشكلت في الذات الشاعرة المعترضة 

الهجاء من انه لا يملك ولعل وصف المقصود ب السياسي.والمعارضة على الواقع 

كبير في وعي المتلقي العربي الذي يعير للهداية  أثرلهداية ولا اللب تعد ثيمتان ذات ا

أهمية والتمسك بثوابت الدين إضافة الى أهمية تمتع الانسان بالعقل والمنطق السليم 

ون ناكرا على المقصود بالهجاء ان تك المجتمع.كبيرة في استقامة الانسان وقبوله من 

ولعل هذا  لهم،انباء العرب قد ذكرته بشيء فملوك بني العباس سبعة ولا ثامن 

توليه  يالانكار يأتي في سياق استكثار الشاعر على المهجو وهو المعتصم العباس

ولم يفت الشاعر ان يستدعي الحوادث التاريخية حينما شبه المعتصم بكلب  الحكم.

بيد ان التشبيه جاء  القصة،تحدثت عن تلك  أصحاب الكهف مستندا الى الروايات التي

على اعتبار انه نفى ان يكون للكلب  الخليفة،بصيغة الهجاء حينما فضل الكلب على 

  الذنوب.ذنب على خلاف المهجو الذي تلاحقه 

من السياق العام للقصيدة يتبين ان المهيمن على النسق الشعري هو الهجاء الذي     

كيفية الاتيان بالمرتكزات اللغوية والفكرية التي تثير كان يشغل بال الشاعر في 

وذلك من خلال الإفادة من الدلالات , السخط في نفس المتلقي تجاه المقصود بالهجاء

التي بمجملها تسعى  (الذنب, الكلب, اللب, الهداية)اللفظية التي افاضت بها مفردات 

لامح العامة لعلاقة الشاعر الى تقبيح شخص المهجو والنيل من مكانته بما يظهر الم

تجاه الحاكم وبالتالي يصور شخصيته السياسية الرافضة للواقع السياسي المشوه 

 بحسب رؤيته السياسية وبالتالي تجسد تلك الروية في ذاته الشاعرة .

 أخوبن المهدي  لإبراهيموفي سياق تعامله مع السلطة الحاكمة يتعرض بالهجاء 

 210وقد نظمت هذه القصيدة اذ بان ولاية المأمون ومبايعته سنة  الرشيد،هارون 

   يقول: . فهو(1)هـ

لِأأأأ ل  ُ بأأأأا ِ  ُِّ   َهُا  هِ اُ ُأأأأُ  ُّبأأأأ ب  بأأأأ ا

  ها ِأأأأأأاهُ  بأأأأأأ ُّه  ب ع أأأأأأطل ا  ب أأأأأأا

  َ     صأأأأأل  ا عأأأأأ ا ب أأأأأِ   ُُّ     أأأأأ 

َ   أأأأأأ هُ  ُُُّ  ب أأأأأأا ِ     َاُ أأأأأأن يب أأأأأأوهب
 

 ُ فأأأأأأا    أأأأأأهِ ِأأأأأألَ َ لأأأأأأهُ عأأأأأأا  ِ  

 ُل صأأأأأأأأأأل  ا عأأأأأأأأأأ ا ب أأأأأأأأأأ    ا  

    صأأأأأأأل  ا عأأأأأأأ ا ب أأأأأأأ ِ   ل أأأأأأأا  ِ 

  (2)يأأ  ب ُّ  ةُأأ  ُ ُاُأأ   عأأ ا ُاُأأأ ِ 
 

فلما قراها ضحك وقال  للمأمون،يقول أبو الفرج الاصفهاني ان هذه الابيات وردت    

هنا فالشاعر .(3)عهده(ن إبراهيم بالخلافة وولاه اذ قر به،عن كل ما هجانا  )صفحت

 معتبرا ان الاب والابن مخارقا،يهجو المأمون وقبله كان قد هجا ابوه فسمى المأمون 
                                                           

: 1973، 1،ط ،بيروت ينظر: الشعر والشعراء في العصر العباسي، مصطفى الشكعه ،دار العلم للملايين (1)

331. 

 245 -244الديوان:  (2)

  138: 20ينظر: الأغاني، أبو فرج الاصفهاني، ج  (3)
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ان السلطة  من انه قد هجاه عادارغم بالعن دعبل  لذا قرر المأمون العفو فاسقان،

الحاكمة هي سلطة فاجرة وفاسقة في ان واحد . والعباسيون في نظر دعبل الخزاعي 

الا ان سياستهم وادارتهم للحكم قد تبنت عداء  ن،الهاشمييهم أبناء عمومة مع 

الحزب  كونهملذا نجد ان دعبل في رائيته الشهيرة تبنى هجاء العباسيين  الهاشميين،

دية التي يومن هذا الأساس الذي يستند الى المرجعية العق .(1)المناوئ لأهل البيت

بمعنى انه , الاخر()يستخدم اقذع الالفاظ في هجاء  هينتمي اليها الخزاعي نجد

يستدعي كل مرجعياته اللغوية ليوظفها في تسطيح ايدولوجية الاخر المناوئ وبيان 

والذات هنا لا تعني ذات , التي يمثلها الشاعر (الذات)قبح سلوكه السياسي تجاه 

سخر جميع إمكاناته ف, بل هي بالضرورة تمثل ذات الفريق الذي ينتمي اليه, الشاعر

 عنه وعن قضيته .الشعرية للدفاع 

بل تعداه الى  فحسب،ولم يقتصر نقد الشاعر لأركان الخلافة العباسية الرئيسة     

هؤلاء انظموا ف المجالات،حاشية الخلفاء التي كانت تضم شخصيات في مختلف 

في و (،بمحض ارادتهم الى فريق بني العباس المتضاد فكرا وسلوكا مع ال البيت )ع

 ويعده مجرد مغن   المأمون،جو إبراهيم بن المهدي وهو عم ملمح سياسي اخر نراه يه

 يقول:فهو  العباس،كان يتزلف الى بني 

أأأأأأأُ  ُّلأوُمأأأأأأأاسِ لا  ُ مُطأأأأأأأوُّ َُ  يأأأأأأأا عُ 

مُ مِ  أأأأأأأأأأأأ     ُُسُأأأأأأأأأأأأوحُ يب طأأأأأأأأأأأأ  ب   ب

بِ   ُ ُّ ُ   ُأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأِ ياَ ب ِ  أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأوَُّسِ

 ُ هُ أأأأأأأأأأأأأوُّ يُأأأأأأأأأأأأأ  ب ب َُ أأأأأأأأأأأأأ ابهُب 

 قُأأأأأأأأأ  خُأأأأأأأأأ ُُ  ُّ صُأأأأأأأأأ   بِأأأأأأأأأأُ  ُّقِ ب 

    بُ  ُأأأأأأأأأأأأ ب  بِأأأأأأأأأأأأ ُّه ُ  عَُأأأأأأأأأأأأ  عُ            
 

بِ  ُ لا  سُأأأأأأأأأُ طوُّ  أأأأأأأأأو ُّ عُطايأأأأأأأأأا  خب

 يلُ أُأأأأأأأأأأأوهَا ُّلأعُأأأأأأأأأأأأُ سب ُ ُّلأُ أأأأأأأأأأأأُ  ب 

لب ُّ  أأأأأأأأأأأ هُ ُ لا  بأأأأأأأأأأأ بُ ب   لا  أُأأأأأأأأأأ خب

صأأأأأأأأأأأأأُ فبهب ُّ  ُأأأأأأأأأأأأأ بُ ب   خُل فُأأأأأأأأأأأأأ   عب

رُ ُّ  أأأأأأ قُ ُلُُأأأأأأ   سُأأأأأأ بطوُّ  ُ ُ أأأأأأ  

 (2) ب  أُأأأأألب ُ  أأأأأأا ُّ ُ لأأأأأأ ب َُ   ب ُ أأأأأأ ب 

            

ان الأسلوب المتهكم الذي ورد في الابيات من خلال الخطاب الشعري السياسي     

وقد ورد  برمتها،هو توضيح لموقف دعبل الخزاعي من الحزب العباسي والسلطة 

وهي نسبة الى المغني حنين الذي كان ضمن حاشية خلفاء بني العباس  (الحنينية)لفظ 

لغناء واستعدوا اهل البيت الامر الذي دفع الذين نزعوا الى مجالس الخمر والمجون وا

ولعل الموقف السياسي يتجلى  . (3)ى اظهار موقفه السياسي من السلطةالشاعر ال

بشكل مضمر وبأسلوب غير مباشر من خلال تقبيح أفعال الاخر والاستهانة بها ليدلل 

على انحراف نهجه السلوكي الذي هو قطعا يعكس منهجه السياسي الذي يحكم به 

 الامة الإسلامية .

                                                           

 424محمود البستاني: , في ضوء المنهج الإسلامي ينظر :تاريخ الادب العربي (1)

 219: الديوان (2)

 70: 18ج , ينظر :الأغاني (3)
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فيركن  يا،سياسويلجا أحيانا الى الى أساليب مبتكرة لهجاء الاخر المختلف معه     

ومنهم غسان بن  العباسية،الى تهويل تعالي بعض من مثلوا ركنا من اركان السلطة 

 يقول:، وهو بذلك (1)بقتل إبراهيم بن المهدي المأمونعباد الذي أشار على 

 َِ َِ ُ قُطأأأأأأأأ ب ُّ جِ أأأأأأأأا   مُُ أأأأأأأألب ُّ ِ عأأأأأأأأا

ِِ عُأأأأأأ  ُّ جِأأأأأأِ َ َُ  َُِأأأأأأاب ُّ ِ طأأأأأأا  ُ 

أأأأأأأأأ      مُأأأأأأأأأا ُُ بِ  بأأأأأأأأأ اِ   ُ  ِ صأأأأأأأأأا

ِِ عِأأأأأ   اوُأأأأأ   َخُُأأأأأاَ   عُلأأأأأن ُّ ُ أأأأأ 

  ُأأأأأأأأأأهب  اوِأأأأأأأأأأ   س اُأأأأأأأأأأهب  اوِأأأأأأأأأأ   
 

 ُ  بأأأأأأ  ب ُّ  ِ أأأأأأاِ  ُّ   أأأأأأّ  صُأأأأأأطُِ   

ِِ ِ ُ أأأأأأأ  يُ  ُِ أأأأأأأ  أأأأأأأ وسب ُّ سُأأأأأأأ ا   ب

م ُُ أأأأأأأأأ   َُِ  ُّ  ُ أأأأأأأأألب ُأأأأأأأأأّ ُ  ُأأأأأأأأأ   عب

 يبُ لِأَأأأأأأأأأأأأاب تُسَأأأأأأأأأأأأأااُ ا عب  ُِ أأأأأأأأأأأأأ 

ُ  اوِأأأأأأأأأأ ب  اوِ ِأأأأأأأأأأهِ عب  جُِأأأأأأأأأأ 
(2)   

 

اعرا شالممكنة التي يمسك بها بوصفه حاول الشاعر ان يوظف جميع الأساليب ي    

قف يتو فهو لا السياسي،ف لغوية والبديعية لغرض هجاء المختلمتمكنا من ادواته ال

 داثلأح أثرعن ابتكار الأساليب الشعرية التي من شانها ان تصيب في المتلقي ايما 

 .لقيالمتمن ارباك ذهبي لصورة من يقصده بالهجاء عند  لأحداثهما يسعى الشاعر 

نى يركن الخزاعي الى اضمار المعنى حينما يستهل قصيدته بمقدمة لا تشي بمعو

 اعر.الشه ان يصل بالقراءة الى منتهاها كي يفهم ما أراد القارئمحدد بل تتطلب من 

لى عوبغية التهويل في الهجاء الذي ينصب على بيان مدى تعالي المهجو وتكبره 

 مال،الر )نقلت التي من غير الممكن تحققها العامة فانه يلجا الى إتيان المستحيلا

ية ليجري مقاربة موضوع ....(كشف الغطاء عن الجن  البحار،شرب  الجبال،قطع 

نعزال ع وامع حال المقصود بالهجاء ليثبت في نهاية القصيدة ان المهجو في حالة ترف

ت حالا ويظهر ذلك جليا في البيت الأخير عندما يصل الشاعر الى اقصى العامة،عن 

جاد ار قد ولا شك فان الشاع الناس،المبالغة ليجعل للمهجو ثلاثة حجاب يحجبونه عن 

 عريةفي اللعب على اللغة وما توفره من مفارقات وانزياحات تخلق صورة ش وأبدع

      ومؤثرة.متكاملة 

لا شك ان الشعر السياسي في ديوان دعبل الخزاعي قد اخذ مساحة كبيرة من     

هو يبين علاقته بالحكام واختلافه معهم انطلاقا من الجذور السياسية التي اهتمامه و

وهو المناوئ والمعادي للسلطة  التعبير،صح  انمن حزب العلويين كونه  اليها،ينتمي 

وقد اتخذ الشاعر أسلوب التهكم على خلفاء بني العباس والنيل منهم أسلوبا  العباسية.

بنيويا للتأثير في المتلقي الذي يستسيغ بحكم الفطرة الشعر الذي ينطوي على التهكم 

                                                           

 121: ينظر: حاشية الديوان (1)

 122 -121: الديوان (2)
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اذ وجد  العباسي،سيما ان الفكاهة وجدت مجالا واسعا ومحببا في المجتمع  والسخرية.

 . (1)م والنيل من الاخرللترفيه والتهك فيها الناس وسيلة

ولم يوظف دعبل الخزاعي التهكم والسخرية من الاخر في التعبير عن موقفه     

بل انه استخدم أسلوب التقليل من شأن  فحسب،السياسي الذي يعكس هويته السياسية 

 دعبل:يقول  المخالف،

مّ ُّ ُ أأأأعوهب خِط أأأ ُ عأأأاوِ      َيُُسأأأوعب

 اأأأوُّ عُلأأأن هأأأااِ ُّ ُ ة ِأأأاِ عِ لُ أأأا 

ُ م أأأأأ    بِأأأأألَِ عب أأأأألَ ُأأأأأّ َُِمأأأأأاحِ    ُ اُ ب
 

أأأأأ ِ      ُ  َُ  عأأأأأا ُ َلأ بِأأأأأالأعُهِ ُ َاُ عب

ر اِ ُّ  ُأأأ سُسِ  بَ عُلأأأن  ب   أأأوُن ُّ جِ أأأا

 (2)ُ  أَأأأأن ابأأأأأوُ َِلُ  أأأأأاهِ ا   ُأأأأأ  يبصأأأأأ ُ ِ 

 

اذ ان  وجلي،واضح لمأمون الذي بالغ كثيرا في إيذاء ال البيت اتحدي وهجاء     

وقد تمثل للهوية  بها،عرف ة يعن موقف سياسي ينطلق من مرجعية دين الشاعر يعبر

السياسية التي تستند الى موقفه المناويء والمعارض للسائد السياسي في العصر 

بيد ان الهجاء جاء بأسلوب مختلف لا يتضمن السخرية والتهكم والذم  العباسي،

ويقصد محمد الأمين بن زبيدة الذي  سبقه،ال اليه من  ا)الاخر( بمبل تذكير  المباشر،

ولا  والاتعاظ.داعيا إياه الى الاعتبار  الخلافة.قتله المأمون وجلس مكانه على كرسي 

ويظهر ذلك  الابيات،يخفى أسلوب الفخر والاعتداد بالنفس عن السياق الذي يحكم 

لا يمكن لها ان تعلو  (3)رض)القردد( وهو ما ارتفع قليلا عن الأالشاعر ان  حين يعد

وقد قارب  قومه.بمعنى ان المأمون وثلته لا يساوون الشاعر ومكانته في  الجبال،

الشاعر في هذه الابيات بين الجبال وبين المرتفعات الدونية التي لا ترقى الى قمة 

  الجبل.

ويلجأ الشاعر في موضع اخر ليعبر عن موقفه السياسي الذي شكل هويته الى ان     

من نصرة للمأمون على حساب  )خزاعة(عير مناوئيه بفضل ما قام به هو وقبيلته ي  

 بقوله: الأمين،خصيمه 

  اأَأأأأّ عأأأأأ  ُّ  أأأأأواِ ُّ أأأأأويُ  ُأأأأأ وُ  ا 

وِ أأأأ َِ خب ب أأأأُ   بأأأأو ِ ُ  بُ ا اِ  هِ  أأأأاسب ُّ بأأأأوِ
 

اُ َخُأأأأأأأاُ     ُ اُ  بُ  ا ُأأأأأأأ ِ قُ لُأأأأأأأ  ُ أأأأأأأ  

هُأِ    ُُّ مُا ُوب ُ  عِ  ُّ ِ   ض ُّلأُ ا
(4) 

 

ديا يالمختلف معه عق (الاخر)بقصد هجاء  (الذات)ان توظيف الخزاعي لمديح     

فالإشادة بفضل قبيلة دعبل , وسياسيا سمة امتاز بها الشاعر واستخدمها في شعره

انما جاء في , الوصول الى سدة الحكمالخزاعي في قتل الأمين واعانة المأمون على 

                                                           

, جامعة الموصل, مديرية دار الكتب للطباعة والنشر, د ناظم رشيد, العربي في العصر العباسيينظر :الادب  (1)

 66: د . ت, العراق

 176 -175الديوان : (2)

 118: 2ج (, قرد)مادة , واخرون انيس أبراهيم, ينظر المعجم الوسيط (3)

 176: الديوان (4)
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عير المأمون بان فهو ي  , ولكن بأسلوب متهكم, سياق تذكير الأخير بفضل خزاعة

ولولا نصرة , حساب بقاءه على سدة السلطةلسيوف خزاعة هي التي قتلت اخاه 

وهو رد من قبل الشاعر على ضرورة , خزاعة لما اصبح خليفة على المسلمين

وضرورة شعور المأمون بالولاء للسيوف التي , الموقف الاعتراف بفضل هذا

 نصرته في معركته التاريخية مع الأمين .

ومما يفيد في هذا الجانب ان نذكر ان دعبل الخزاعي يعبر دائما عن استغرابه     

الا ان  بينهم،صلة قرابة  من وجودرغم بالللأحقاد التي يكنها الخلفاء لأهل البيت 

المشحونة هي التي أسست لعلاقة الشد والجذب بين الحاكم الأجواء السياسية 

بين السطوة والمال والعلاقات الروحية  الحقوق،بين قوة السلطة وسلب  والمحكوم،

اذ  الحاكمة،فهو يوغل في الهجاء السياسي للسلطة  البيت،التي كان يتمتع بها ال 

 يقول:

ـ ُّ   بـِـة قبـ بـن ُ عِـلـ   بِأـ  ـ لأ  ة هبأ بـ

ُّيـأأأأأـا َ  ـمأأأأأـا خـ أأأأأـ   ُ ُّلأُـأأأأأـِ    

  ـ أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأـ  

اُ  أأـلُ  ُّ أأـ وُّهُ  ُِأأـ لُ     ب ُ عُـأأـا ُأأـ  
 

 ُ  ب أأأأ   بِأأأأـة  أأأأـو لأ بِأأأأـ ُ ِ  هبأأأأـ ُّ ِ  

   س ا َوـاوأأأأأـا   أأأأأـ ُ  ِأأأأأـل  ُأأأأأـ ُّ ِ 

 (1)علأأأن ُّ أأأـماا  لاَ بأأأـ    ب ُّ أأأـفل اِ  

 

 

في النقد التي تتمثل بها هوية الشاعر تتمظهر من خلال ايغاله سياسية الرؤية ال    

فهو ينفي عنهم افتراضيا صلة القربى بال , للخلفاء والحكام الذين حكموا بلا وجه حق

بانها ذلك التراحم الذي يسود بين  ىوهو يفسر القرب (تراث بلا قربى)البيت بقوله 

انما أراد به  التشكيك بعلاقة ونفي القربى عن الخلفاء , المرتبطين بنسب واحد

فقد نفى عن العباسيين أي جذور او أسباب لتولي السلطة , الحاكمين بالمحكومين

بل انه اعتبرهم من الرزايا التاريخية التي اصيب بها المجتمع نتيجة , وحكم الرعية

 فالسلطة التي بمقدورها, القوة التي تتمتع بها السلطة فتدعي زورا انها صاحبة الامر

ان تحول العذب الفرات الى اجاج فأنها عاجزة كل العجز عن إدارة شؤون الحكم 

وهذا ما قصده الشاعر من خلال هذا الاستخدام المجازي لكشف عيوب السلطة 

العباسية . ويعود دعبل الى جدلية سياسية أخرى تسببت في كل المكائد التاريخية في 

بمعنى انها جاءت  الفلتات،مجازا ببيعة  ( وقد اصطلح عليهاالبيعةالحكم ويقصد بها )

في غير محلها ولو كانت حقيقة لما اخطأت اهل البيت في تولي الخلافة لما يتمتعون 

وهذه الإشارات السياسية تقصد الشاعر اثارتها ليبين للناس ان  ذلك.به من احقية في 

فأنها محض الحكام وان كانوا قد ادعوا انهم جاءوا عن طريق الانتخاب والاختيار 

كذبة تاريخية كبيرة قادتها ثلة من المنافقين الذين وجدوا ان الاصلح هو حكم 
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والملمح السياسي في هذه الابيات هو ان الشاعر قد  البيت،العباسيين على حكم ال 

وفريق اخر اعتزل تقية وحفاظا على  بالنفاق،فريق حصل على الحكم  لفريقين،أسس 

 العام.السلم المجتمعي 

ان دعبل الخزاعي عبر من خلال شعره السياسي عن وعيه للأحوال السياسية     

وفي معظم الأحيان يترجم لنا حزنه وغضبه والمآسي التي يشعر بها , والاجتماعية

اذ يجري مقارنة شعرية بين الحاكم السياسي , من خلال ابراز صور الظلم السياسي

ن الطرف السياسي الممسك بالسلطة فيشكل لنا متضادة شعرية توازن بي, وبين الرعية

متخذا من ال البيت )ع( رمزا , وبين الأطراف المظلومة التي تعرضت للقتل والهتك

تي تمثلت ولعل إشارة دعبل الى الأساليب الماكرة ال, روحيا للطرف المظلوم

وسمة سلبية تلازم السلطة الحاكمة التي , ( أراد منها ان تكون ثيمةبالـ)الملاينة

 فهو يقول :, مبدأ الغلبة للاستحواذ على الحكم اعتادت

ّ    هـطأأـه    ِــ أأـاُ  يـ ـ أأـوهُ ُّ ـمأأـ 

َِ  َ ـ  و  ُــّ ُّ ـ  ا    ُّ ـ ـ  لا يـُمبـ
 

  هأأأ ا  ـ ِأأأـوُّ َ ـَأأأـاِه   تـأأأـ ُّ ِ  

أأأـماطُوِيا ِ  أأأـ اُسِ عب قبلبوبأأأا  عأأأـلن ُّلأ ا
 (1) 

 

ول من اجل الوص (المكر)خلفاء بني العباس سياسة ان السياسة التي تبناها    

دو تي يبوهو من الأساليب السياسية الوقحة والمنافقة وال, والانقضاض على السلطة

عتمل يالذي  ( هو إشارة للحقدوغرات)فلفظ , لوفا الا ان باطنها ينز بالحقدظاهرها مأ

يخي وهو حقد تار, في نفوس الخلفاء المصرين على تولي السلطة رغم عدم احقيتهم

بنية انت مكذ نجد ان الملاينة التي استخدمها بنو العباس مع الرسول واله ا, متوارث

د لأحقااقلوبا على )وهذا ما أشار اليه دعبل في لفظ , في أساسها على احقاد دفينة

لحقد ايما واله ف كان يبدي الملاينة ومحبة الرسول بمعنى ان ظاهر الخلفاء (منطويات

لشرك اكانوا السباقين في القضاء على بيته الرسول وال  والحنق تحت الاكمة لان

 ، هذا يندرج تحت ثقافة الثأر التي تهيمن على وعي بني العباس .وأهله

 هللأوبشكل عام فان تائية دعبل الخزاعي وان كانت قد تضمنت جوانب مدحية     

 نهالأياز البيت ورهطهم وهي ذا مسحة دينية الا انها من الجانب الاخر سياسية بامت

ي فئدة عبرت عن رؤية الشاعر لعلاقة الحاكم بالمحكوم ونظام الحكم والسلطة السا

و هذلك  وقد يكون سبب, وكأن الشاعر يحيلنا الى الاغتراب في ذاته, زمن العباسيين

 ياسياالبيت فكل ما يتلمسه من تصرف ضد اهل البيت يجد فيه واقعا س لأهلتشيعه 

 مريرا .

 السياسي،موقفه  دة من غرض الهجاء في التعبير عنولا يفوت الشاعر الإفا    

فان أسلوب الهجاء بصورته الفنية بدا جليا في شعر  السياسية،هويته  تمثلوبالتالي 
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دعبل الخزاعي الذي اتخذ منه صورة فنية أراد بها النيل من السلطة ورموزها 

 المتلقي،ببتوظيف هذا الغرض الذي يعد من الأغراض الشعرية السائدة والمؤثرة 

 بالشاعر.وتوجيه الهجاء نحو السلطة يتخذ اطرا وابعادا اسلوبية خاصة 

 ُّ   ُّعّ:ي وَ 

ُِ عأأـ  َخأأـوِ ُ أأـ   ا  َِ هأأـ ب عُأأـمُ بوُّ ُّءبأأـا

أـ ُ  َّ عب        هبــ ا  عُـُ  ـوها عـأـ   ُ أـ
 

ُِ  هأأأـُ   أأأـ ا ِ     هأأأ ا  أأأـ ِوُّ ُّلأبأأأـما

ُُ   أأأ ب  ا وأأأـاِ ا عُأأأـلن ُّ أأأـ ُُ  ُّ ِ 
 (1) 

 

ما كام وفقد وضع باللائمة على الح, الصورة الهجائية مصاغة بأسلوب المحاججة    

جربة ان ت وهو يؤكد حقيقة, يحيط بهم من بطانة سلبت حق اهل البيت منذ يوم السقيفة

لطة وهي تمثل السلوك المنحرف للس, الغدر التي تلحق العهود تتكرر في كل عصر

لسلطة شبث بافإشكالية الت, وانكار حقه بالأخرالحاكمة التي تبني أركانها على الغدر 

, عباسي اللا يقف امامها حرام او حلال فالسعي الحثيث لنيل السلطة كان من هموم بن

ه وهذا ما أشار الي, وعملية سلب الحقوق مستمرة على طول التاريخ الإسلامي

 .لحكم السلطة وانكار حقها في ا ةمستخدما نسقا هجائيا لاذعا في ادان, الخزاعي

ان جدلية الهجاء في شعر دعبل الخزاعي اخذت حيزا كبيرا يقابلها من الجانب     

فقد عاش دعبل مجاهرا بمحبته لأهل البيت وعدائه لخلفاء , الاخر مديح اهل البيت

الأول ما نظمه , شعر الخزاعي يتبلور باتجاهينويشير الباحثون الى ان , بني العباس

والجانب . (2)فقد وصف النقاد شعره في ال البيت من باب السياسة , في السياسة

تمثل في هجاء خصوم اهل البيت على اعتبار ان خلفاء بني العباس هم الذين  الاخر

الأهداف قوضوا الحكم الاموي مطالبين بحقوق اهل البيت الا انهم انحرفوا عن تلك 

الغاية التي من اجلها  كونهحين استلموا السلطة وتحولت أهدافهم الى الإمساك بالحكم 

نشأت الثورة العباسية وأصبحت العملية إزاحة سياسية واحلال بدلا عن الرضوخ 

فواحدة من الأسباب التي جعلت غرض الهجاء  , للمبادئ التي اعلنوها بادئ الامر

يتداول في الشعر العربي هو الاضطرابات السياسية وتقاطع المصالح والتعارض في 

لتعرية حكومة بني  الى الهجاءوهذا ما جعل دعبل يستند  . (3)المعتقدات الدينية

 . العباس

النواح ووظفها فان الخزاعي اعتمد تقانة الندب و والهجاء،والى جانب المدح     

اسلوبيا لتشكل بكاء سياسيا جمعيا على ما ال اليه الامر في قضية الانحراف بالسلطة 

  الخزاعي:يقول دعبل  السياسية،
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 عـلن ُّ ـ   اِ  ُّ أـ ا  ا  عأ  ُّ   أا

ـ أأأأـُ  ُّ أأأأـُ  اهِ  ِ ه بـُِ أأأأـا خب ِ َ ُـُ ُأأأأـ ا

 عُأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأـأا فا  
 

أأأأةاب ُ أأأأل  أأأأَ   علأأأأن ُّ  ُ  أأأأا ِ   ُُ 

أأأأـجُُ ُ ُّ ِ  بأأأا َ ِِ      (1) ُّ أأأأـ   ُ ياِ  ُّ ا
 

ان اعتماد المقدمة الطللية في السياق الشعري العربي له دلالات مختلفة لعل من     

 وعقيدية.بينها محاولة ربط المتلقي بثيمات ورموز مكانية تنطوي على معان روحية 

موقف  واستثارة العاطفة ومحاولة الوصول الى حالة البكائية ما هو الا تعبر عن

، على اعتبار ان ر الاحاسيس والمشاعر لدى المتلقيالشاعر السياسي بطريقة تثي

اظهار الحسرة والالم على حال ال البيت هو تعبير عن موقف الشاعر تجاه حكام بني 

يأتي في سياق استثارة المشاعر من خلال  وان النزوع المقصود الى الطللية العباس،

 عليه.وما أصبحت  البيت،اجراء مقارنة موضوعية بين ما كانت عليه ديار اهل 

الا انهما ارتبطا بأحاسيس ومشاعر , وعلى الرغم من ان مؤدى البيتين أعلاه سياسي

وهذا شكل تجربة شعرية مغايرة لما كانت عليه انساق القصيدة الطللية , الخزاعي

فالطللية في الشعر العباسي تختلف عن تلك التي كانت , ومرتكزاتها الشكلية المعروفة

القصيدة في العصر العباسي تحررت سائدة في الشعر الجاهلي التقليدي من حيث ان 

من قولبة التقليد البدوي من خلال الاستناد على أساليب حداثوية غيرت من نسقية 

غايرة لتلك التي اشتغل عليها الشعر الجاهلي من القصيدة التي اشتغلت على ثيمات م

كون ذلك يعد نتيجة منطقية للتغيرات البيئية والثقافية التي اثرت في وعي الشاعر 

 :الخزاعي يقول ومن ذلك ، (2)نتاجه الادبيو

ُ سَِ      ُـُُ أأأأـ ا  ُ أأأأـسُ ُّ   هُأأأأـاوُُ ا بأأأأـ ب

 هأأأا وا ب وُ َُ ُأأأـ   أُأأـُ   أأأـَيُ ااِ عُأأأـا وُأأأـ   

س ُ ا  يُ َ  عُأـ ا تُأ َِ ُّ أـ ب  ُّ ـ ُ ُ عِـ  س 
 

  قأأوُّ يأأـواُ ُّ أأـج  ِ عأأـ  عأأـ ُاِ    

َِ  أ ا ِ  ٍ    أو  ؟علن ُّ مااِ ع  ا أ

ب أأأ ا  ا  أأأا   لمأأأوِ  ُأأأّ ُّ  ل أأأاِ  ؟
(3) 

 

السياق العام يشكل جسرا معنويا ولفظيا ليتحول من بعدها الشاعر الى اللغة     

والمنحى  (،السردية الإخبارية مشكلا نبرة الهجاء في قوله )دول المستهترين

الاسلوبي اتخذ مسارا اخرا من خلال تحوله من النواح والبكاء على ما ال اليه مصير 

ان عملية  العباس.المتمثل باستهتار دولة بني  اللاذع،اهل البيت )ع( الى الهجاء 

التحول من الطللي الى السياسي لم تستغرق طويلا عند الشاعر بل تطلبت التحول 

ادلة حذاقة الشاعر وقدرته على  أحدوهو  الهجاء،اللفظي الذي يؤدي الى معنى 

                                                           

 .125: الديوان (1)

الشاعر العباسي )دراسة تحليلية(، زينب علي حسين ينظر: السلطة بوصفها خطابا مهيمنا في توجيه  (2)

، 16جامعة دهوك، العدد  –الموسوي، أوراق ثقافية )مجلة الآداب والعلوم الإنسانية(، كلية التربية الأساسية 

2021 ,http :// wwww.awraqthaqafya.com 

 126-125: الديوان (3)



103 

 
 

الفصل 

 الثاني

 الخزاعي دعبل شعر في السياسية الهوية

بل سيد واضح لغرض دعوهو تج اليه،من حيث المعنى الذي تؤدي  بالألفاظالتلاعب 

 عكاسا واضحا للملامح العامة لهويته السياسية.وان السياسي،

ولم يختزل دعبل هجاءه للسلطة السياسية الحاكمة بهجاء الخلفاء بل شمل منظومة     

فهو حين يهجو أبو عباد ثابت بن يحيى بن يسار وكان كاتبا , الحكم العباسي باغلبها

يوسع فضاء الهجاء ليشمل جميع اركان فانه يريد ان  (1)ومن ثم وزيرا له للمأمون

, السلطة وداعميها  في تعبير واضح وجلي عن موقفه إزاء الراهن السياسي آنذاك

 : وهو بذلك يقول

   أأأأأأأن ُّلأبعأأأأأأأوِ  بُِ أأأأأأأ  ُ   ُ ُُسأأأأأأأاسِ َُ 

لُسأأأأأأأا هِِ ُُُ أأأأأأأأاُ  ب             خُأأأأأأأِ    عُلأأأأأأأن وب

بِ اَبِأأأأأأأأهِ بُِ  ُّ ِأأأأأأأأهِ              يُسأأأأأأأأطو عُلأأأأأأأأن 
 

 يبأأأأأأأأأأأأُ بَِ  ب َبُأأأأأأأأأأأأو عُ أَأأأأأأأأأأأاسِ َعُأأأأأأأأأأأأ    

 ُ ُ أأأأأأأ  ُّ ِ ُ لُ ُ أأأأأأأ   ُ يُأأأأأأأواِ وِأأأأأأأةسِ 

ا  اب أأأأأأرِ عِأأأأأأ ُّسِ  َ  بِأأأأأأُ ا  ُ ُ أأأأأأ  
(2) 

 

عندما  يسند الشاعر صفات من شانها ان تشوه صورة المهجو في ذهنية المتلقي     

لولاية امر بمعنى ان من يتصدى  الفساد( )الضيعة،ه صفات من قبيل يلصق ب

 إدارةفي غيه وفساده ورغم ذلك فانه يولى امر الناس و وتائهالمسلمين هو ضائع 

 ويلجا الشاعر لتكريس الصورة الذهنية عن المهجو الى تقانة الوصف شؤنهم،

سلوب وكاتبه معتمدا أ المأمونوهي التسرع والحماقة بوزير  )الخرق(فيلصق صفة 

 اللغط فيالتهويل والتضخيم في اظهار بشاعة المهجو بحيث انه يثير الضجة و

شويه تفي  يتوانى الشاعر من الاستغراق ولا معركة.ساحة  وكأنهمجلسه الذي يبدو 

بر صورة المهجو الذي لا يسلم من حماقته وتهوره حتى الكتاب الذين يتضمخ بح

 على ليضفيها )التمضخ(دواتهم لشدة روعنته الا ان الشاعر يستعير من الدم صفة 

   والرعونة.حة امر المهجو المعروف بالهوج الحبر في توظيف مجازي لبيان فدا

ان الطللية البكائية في قصائد دعبل الخزاعي سرعان ما تحولت الى صورة     

 ومعنى،فهو يتطرق لهم بالذكر لفظا  الحكام،هجائية معبرة عن موقف الشاعر من 

 يقول: الرافض،وهو تأكيد على موقفه السياسي 

        هأأأ  ا  أأأوُّ ع أأأ  ُّ   أأأا   ُ  أأأه      

       أأأأأأأأ   أأأأأأأأ  ُّلا ع مأأأأأأأأ  َِأأأأأأأأف                  

          ُّيأأأا ُّ ُ مأأأا خ أأأ   ُّلأُأأأ    أأأ         
 

  ع   أأأأأأأأأه بأأأأأأأأأا      ُّ َأأأأأأأأأ  ا  

 بأأأأأ عولأ نأأأأأةَ عأأأأأ  هأأأأأ   همأأأأأا  

      (3)  س  ُّواوأأأأأا   أأأأأ  ِأأأأأل ُأأأأأ ُّ  
 

لقد ذكرنا ان موقف دعبل الخزاعي السياسي ووجهة نظره تجاه الحكام القائمين     

فقد استأثروا بالسلطة والمال على حساب  المجتمع،ليسوا اهلا لقيادة  بأنهمعلى الامر 

فيعتبر ان توليهم السلطة هي محنة من محن الامة اذ ليس هناك بينهم من  البيت،اهل 

                                                           

 181: حاشية ديوان دعبل ينظر: (1)

 181: الديوان (2)

  127: الديوان (3)
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ويستدل الشاعر على ذلك بنقض ال العباس لعهد القران الكريم الذي  الخلافة.يستحق 

متهما إياهم باعتماد الزور  بالسلطة،ال البيت )ع(  هيتبنى الشاعر دلالته على احقي

الهجاء والنقد لهذه  أقذعموجها  السياسية،والترويج للشبهات للترويج الى سلطتهم 

تمد الشورى وهم في المحصلة بعيدين السلطة فملكهم بعيد عن الهدى وحكمهم لا يع

ان استدلال الشاعر بهذه الثيمات  عليها.عن الهداية التي امر بها الإسلام وحث 

المستمدة من المباديء العامة للدين الإسلامي انما أراد بها ان يصوغ خطابا شعريا 

ومن  بالنسق العقيدي الذي وجد فيه أسلوبا قادرا على إيصال الرسالة ومتأثرامؤثرا 

  .ثم احداث الأثر

وغالبا ما يعرج الخزاعي على الدور الاموي الذي أسس لسلطة منحرفة ركب  

الموجة بعدهم خلفاء بني العباس فاستأثروا بالمال والسلطة دون أبناء عمومتهم من 

وغالبا ما ينضج دعبل موقفه السياسي من خلال نقد السلطة والتعريض  العلويين.

 قوله:الا  ذلك،ما ادل من موقفه على بخلفاء بني العباس و

  عاُُ بمأّ ُّ   أاا ُأّ ُّ أ ي  ع  أ 
 

 (1)   أأأأأأأأ  ُ أأأأأأأأه نأأأأأأأأا    نمأأأأأأأأ    

 

لال ان الشاعر يحاول ان يختزل موقفه السياسي تجاه السلطة الحاكمة من خ    

حكمت تواسناد سلوكيات عبثية لتلك السلطة التي  بها،وصفها بالظلم وعدم الثقة 

فاظا عي الوبالرغم من الاسلوبية المباشرة التي استخدم فيها الخزا والحكم.بالدين 

 سي منالا انه وظف القيمة المقدسة في اظهار فساد الحكم العبا الدلالة،واضحة 

لدين فاتخذ من العبث في ا عيثة(خلال صدر البيت )وعاثت بني العباس في الدين 

 فسادا.اثت به مسوغا لإدانة السلطة باعتبار انها تعرضت للمقدس وع

لفكر لفقد عمد في نقده , هكذا يبدو موقف دعبل الخزاعي السياسي من الحكام    

ل السياسي الى توظيف الاسى والحزن في رثاء اهل البيت وذكر مظالمهم من قب

 (لاخرا)وهجاء , حكام بني العباس من خلال اجراء المقارنة بين الحاكم والمحكوم

ولا  لهجاءاوقد اكثر من أسلوب , لذي ينتمي اليه الشاعرالمختلف سياسيا مع الفريق ا

لعصر افي  استعمالاتهبين  الطلليثم مزاوجة الأسلوب , سيما في تائيته المشهورة

ه في وهذا يشير الى التجديد الذي انتهج, نص الخزاعيالجاهلي واستعمالاته في 

 ي مناعر السياسما رسم صورة لموقف الش, التعامل مع المعاني والالفاظ الواردة

ك هو لذل . ديني وبالتالي تمثل هويته السياسية التي لم تنسلخ مما هو, الخلافة العباسية

نه يمثلو مدح ال البيت وما )الهجاء(حيث جمع بين المدح والذم  النقائض،يقترب من 

 وتعسف.السلطة العباسية وما تمثله من ظلم  )هجاء(من قيم وذم 

 المبحث الثاني

                                                           

 289: الديوان (1)
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 السياسية في شعر دعبل الخزاعي السخرية

 خربالأانة قضية او فكرة يراد بها الاستهخاصا للتعبير عن أسلوبا تعد السخرية     

لى لا االذي تقصده السخرية وتحاول ان تنال منه من خلال التنبيه الى عيوبه وصو

ي لتاغية وقد لجأ الادباء الى توظيف التقانات اللفظية والبلا. اضحاك الاخرين منه

صده را يقالنص الادبي بما يجعله نصا مركبا يتضمن جانبا مضم لإغناءتوفرها اللغة 

 ينية،د )سياسية،مختلفة  )تابوات(هاربا من  وراءه،وجانبا ظاهرا يتخفى  الاديب،

يه في ي ووعفهو يعول على اللغة وادواتها للتخفي وعلى حذاقة المتلق ...(.اجتماعية 

  نصه.الرسالة المضمرة التي يقصدها الساخر من  أدراك

على وزن  )سخر(ومفهوم السخرية في اللغة هي لفظ مشتق من الفعل الثلاثي     

 به،فعول مسخور والم ساخر،والفاعل  سخري،ومصدرها  يسخر، وسخر، )فعل(

 . (1)وسخر منه هزأ به

 اجتماعيا.ضايا المنتقدة صطلاحا فتعد السخرية طريقا خاصا للتعبير عن القااما     

کما أنها طريق للتعبير عن الاضطرابات،  ناحية،والسخرية مرآة صادقة للحقيقة من 

ومن هذا المنطلق  أخرى.والمساوئ، والسيئات، ومعايب الفرد والمجتمع من ناحية 

فان بإمكان الأديب ان يدافع من خلال السخرية عن القيم الإنسانية والمواقف والأفكار 

ولعل ذلك فان  .(2)رها داعيا الى ثباتها واستقرارهاالتي يؤمن بها في حال عدم استقرا

وحقائقها المرة بإغراق شديد حيث  ومفاسدها، المجتمعات،السخرية تصوّر معايب 

 أكثرلتظهر خصائصها وميزاتها بشکل  ومرارة،ك الحقائق المرة أکثر قبحا تظهر تل

 الكريمةوضوحا، وليتجليّ التناقض العميق بين الوضع الموجود، والحياة 

 .(3)المرجوّة

ومعنى السخرية الاستهانة والتحقير، والتنبيه على العيوب والنقائص، على         

فعل، وقد يكون بالإشارة وجه يضحك منه، وقد يكون ذلك بالمحاكاة في القول وال

وعرفت السخرية في الادب بانها ما يمارسه الاديب من مناقشة  .(4)والإيماء

أكثر  ولعل من .(5)اك الناسموضوعات ساخرة بطريقة ظريفة تدفع على اضح

السخرية في الادب هي غايات نبيلة تنوي الكشف عن طرق التنوير باعتبارها  غايات

                                                           

 118: 5ج, ،مادة سخر 1ط, لبنان1996, بيروت, دار صادر, لسان العرب ،ابن منظور (1)

: ١٩٦٤، ١ينظر الضحك: هنري برجسون، ترجمة سامي الدروبي، دار اليقظة العربية، دمشق، سوريا، ط (2)

123 

 .166: 1ط, دار القلم, بيروت, احمد الشايب, الثانيتاريخ الشعر السياسي الى منتصف القرن  ينظر: (3)

 .421: ٢٠٠٤، ٤مكتبة الشروق الدولية، القاهرة، ط, المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية (4)

 .116: 2008, مكتبة مصر, القاهرة, زكريا إبراهيم, ينظر: سايكولوجية الفكاهة والضحك (5)
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بل ان السخرية تقوم بالبحث  المجتمع،للعلاقات الاجتماعية والحياة السائدة في  المرأة

  . (1)وتحكيمهاعن جذور الظاهرة وتحليلها 

وتقسم السخرية في الادب الى نوعين هما السخرية القبيحة او ما يطلق عليه      

التي تركز على تصوير المعايب والمفساد في المجتمع وذكر حقائقها المرة  السلبية()

والنوع الاخر .  (2)التي تقف ضد الحياة الكريمة بطريقة ساخرة وإظهار المتناقضات

ل صعقة وايقاظا للناس وتقدم تعريفا عن طرف هو السخرية الإيجابية التي تشك

بي هي الصراع الذي أصيب بسهام غضب الساخر لان السخرية في جانبها الإيجا

 .(3)تحقيق الوعي وإيجاد اليقظة

ولا بد للسخرية ان تشتمل على الفكاهة باعتباره عنصرا بارزا من عناصر     

كي  ادبي،وهذه الفكاهة التي هي عبارة عن كلام ينبغي ان يصاغ في قالب  السخرية.

وقد اتخذ الفلاسفة والادباء من . (4)اء سخرية أدبية مؤثرة في المتلقينكون إز

لما تتضمنه من فكاهة  فيها، رأيهمالسخرية أداة لانتقاد الظواهر المختلفة وابداء 

فالسخرية  المتلقي،ر بشكل كبير في رفعت مكانتها فجعلتها في مستوى جمالي يؤث

باعتبارها فكاهة تحتاج الى قدر كبير من المكر والذكاء والتخفي لدى الساخر ما 

متملصا في الوقت ذاته من المسائلة  المتلقي،يمكنه من إيصال رسالته الساخرة الى 

وبهذه  .(5)دم الأسلوب المباشر في نقد الاخرالتي قد يتعرض لها في حال استخ

طريقة يكشف الادب الساخر الوقائع المضمرة في المجتمع من خلال الاعين الثاقبة ال

وقد جاءت السخرية في معظم الأغراض الشعرية ومثالها  الشعراء،التي يتمتع بها 

القصائد المدحية التي يراد بها الذم بطريقة ساخرة مبنية على أساس السخرية من 

سخرية الوصول اليها هو التنبيه على الظواهر ولعل من الأهداف التي تريد ال الاخر،

 .(6)في المجتمع او النيل من شخص معينالسلبية 

وبالذات الشعري منه أسلوب السخرية  العربي،وقد عرف التراث الادبي     

الذي اعتمد غرض الهجاء في صياغة نصوص شعرية ساخرة تستهدف  الشعرية،

ب ذلك ان غرض الهجاء هو الأقرب من الأغراض الأخرى للأسلو المختلف،الاخر 

 وتأكيدها.السخرية لما يتضمنه من ذكر عيوب الاخر وتصوير سلبياته 

                                                           

التوفيقية  دار, طه نعمان محمد أمين, نهاية القرن الرابع الهجرالعربي حتى  الادب ينظر :السخرية في (1)

 .18: 1978, 1ط بالأزهر،

 .161: ينظر: سايكولوجية الفكاهة (2)

 .130نعمان طه: , ينظر :السخرية في الادب العربي حتى نهاية القرن الرابع الهجري (3)

كلية اللغة , د محمد عبد الجواد خليل(, دراسة موضوعية وفنية)ينظر :السخرية في شعر محمود غنيم  (4)

 763: جامعة الازهر, العربية

, عمان, دار حامد للنشر والتوزيع, نزار عبد الله خليل الضمور, السخرية والفكاهة في النثر العباسي: ينظر (5)

 21: 2012, 1ط, الأردن

 172: 2014, 513عدد , مجلة الموقف, سهيل خليل, الادب الساخر: ينظر (6)
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والأديب الساخر يجب عليه اختيار لغة خاصة بشخص من خلاها الرذائل      

على لغة تحتوي  ان يختاروهنا عليه  السلطة،والعيوب التي تشوب  المجتمعية،

ويلجأ الاديب . (1)المتلقيوتراکيب وعناصر بلاغية خاصة قابلة للتأثير في  رداتمف

منها او او من خلال الخروج عن المألوف  اللغة،الساخر الى الإفادة من مرونة 

، كل ذلك بهدف الوصول الى المواجهة مع الاخر اشتقاق كلمات أخرى جديدة

اظا ودلالات وتراكيب واصواتا غنية لا سيما ان اللغة تتضمن الف بالسخرية،المقصود 

  . (2)مرة التي هي الهدف الأخير للساخرلها القدرة على الافاضة بالمعاني المض

اما لغة السخرية فهي غالبا ما تتسم بالهروب من الواقع تكبيرا او تصغيرا        

للظاهرة وتتميز اللغة الساخرة بتعبيرات خاصة قد يستقيها الشاعر من عمق موروث 

المجتمع بعيدا عن التعقيدات اللفظية وهي احدى أدوات ترسيخ السخرية عند 

السخرية نمطا لفظيا ودلاليا للمتلقي  ويتيح الأسلوب الادبي الذي يعتمد. (3)الشاعر

فهو أي المتلقي يضطلع بوظيفة تحديد  النص،إمكانية تأويل المعنى الذي يتضمنه 

الهدف من السخرية وفقا للاستراتيجية التي ينتهجها النص الساخر الذي يحدد 

 . (4)ت المعرفية المنتجة لوعي المتلقيالدلالا

معتمدة على المفارقة اللغوية من  والسخرية تتشكل داخل الخطاب الادبي

خلال التحويل او التحوير من الاسلوب الحرفي الى الأسلوب المضمر الذي يسعى 

لسخرية التي يتضمنها الخطاب الادبي الى الوصول اليه باعتبار انه المقصود من ا

وقد تظهر في الخطاب الشعري من خلال اعتماد التكرار اللفظي . (5)النص الادبي

او الاقوال او الإشارات التي تتضمن دلالات لغوية معينة تخدم الاسلوبية  للكلمات

ومن هذا فان السخرية الشعرية بشكل  الشعري،الساخرة التي يريدها الخطاب 

مستويات تشكلها والسخرية الأدبية بشكل عام تستمد أهميتها من خلال  خاص،

   .  (6)بصيغة ظاهرة فنية

ب ما نجده من ظاهرة الترصيع والجناس ومن مكونات السخرية في الاد

في التشبيهات والاستعارات وخاصة  كالإغراقولجوء الشاعر الى المحسنات اللفظية 

وهي أدوات يستعملها  والرمز،التهكمية منها والتمثيل والتضاد والتعريض والتلويح 

                                                           

 : 1988، 1القاهرة ،ط, مكتبة النهضة المصرية, شوقي المعاملي, الاتجاه الساخر في ادب الشدياق ينظر: (1)

25 

-154: دار المعارف للطباعة والنشر, ، سوسة, د ياسين احمد فاعور, : السخرية في ادب اميل حبيبيينظر (2)

155  

 62: 2006, 1ط, ينظر: الادب الفكاهي، عبد العزيز شرف، القاهرة، الشركة المصرية العالمية للنشر (3)

قسم اللغة العربية , أطروحة دكتوراه, ينظر: السخرية في الشعر الاموي سالم بن محمد بن سالم بامؤمن (4)

 24::  2016, المملكة العربية السعودية, جامعة الملك سعود, وآدابها

: 2007, كلية الآداب والعلوم الإنسانية, مكناس, ينظر: شعرية السخرية في القصة القصيرة، محمد الزموري (5)

62- 63  

 29ينظر: السخرية في الشعر الاموي، : (6)
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مل به معظم الشعراء قديما الشاعر من اجل الوصول الى ذروة السخرية وهو ما ع

 . (1)وحديثا

وقد ظهرت  السخرية،ان شعراء الجاهلية عرفوا الهجاء ولم يعرفوا ونجد 

لة اذ ان اول ظهور لها كان زمن الدو الإسلام،السخرية في العصور التي تلت 

وفي راي اخر يقول ان  العباسية. على نطاق ضيق لتتسع في زمن الدولة الاموية

اول  شهدالدولة الاموية احتفظت بالهجاء ولم تعرف السخرية وعهد الدولة العباسية 

 . (2)السخريةطلائع 

ون فارغة من الدوافع الشخصية، كلسخرية الناجحة، هي أن تاومن سمات 

في التعبير، ون السخرية بعيدة عن قبح كومن ناحية أخری يجب أن ت النفسية،والعقد 

ري، وسياسي صحيح وقويم، وکما قال بعض النقاد الذين كبل قائمة علی أساس ف

يجب ألا تبتعد السخرية عن ظرافتها الخاصة، کما يجب  ظريفا،اعتبروا السخرية فناّ 

انية، کي يصل إلی غاياتها الإنسانية كألا يغفل صاحبها، المقتضيات الزمانية والم

 . (3) العليا

ر ما يعرف هفظ السياسة،هي  السخرية،ومن اهم القضايا التي تصدت لها      

اذ يمثل هذا النوع من السخرية سلاحا معنويا في  السياسية(، )السخريةبمصطلح 

وبذلك فان  بها،مواجهة الاخر السياسي الذي يمتلك أدوات السلطة واليات التحكم 

تشار ف في ظل غياب العدالة وانالواقع القاسي الذي يفرزه الواقع السياسي المنحر

ن نقيضا سلوكيا تمثل بالساخر الذي اتخذ م أنتجالظلم وطغيان الممارسات الخاطئة 

 . (4)سخريته سلاحا لمناهضة الانحراف

في العصر العباسي متمثلة بكتابات  الادبي،وانتشرت السخرية في مستواها 

وذلك مع بدء  العباسيين،الجاحظ في رسائله وفي كتابه البخلاء ثم عند الشعراء 

 الماضي،ظهور الشعور بالغربة والانفصال عن الاخرين والتحرر من محددات 

سواء كان يتمثل بالمجتمع او  المختلف،فتولدت عندهم مواقف متباينة تجاه الاخر 

وكان للصراعات السياسية والشعوبية الدور الأبرز لظهور  الافراد.السلطة او 

اهرة لدى الشعراء العباسيين الذين تولدت عندهم نزعات السخرية وتحولها الى ظ

                                                           

ينظر: الفكاهة والسخرية في ادب مارون عبود،حمد عبد الرحمن الجنيدل ،الناشردار الفرقان للنشر والتوزيع  (1)

،1983 :3 

 167د ت :, مكتبة الانجلو, ، القاهرة2لتجديد في الشعر الاموي، شوقي ضيف، ط ينظر: (2)

 -سهيل مجلة الموقف الادب خليل )السربيوني الساخر(، نجيب غزاوي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، (3)

 /https://archive.alsharekh.org .١٧،: 2014, ٥١٣لعدد

بسمة هادف و , لعبد القادر صيد (الموت وسط الجمهور)ة القصصية ينظر جماليات السخرية في المجموع (4)

 35: 2019, كلية الاداب واللغات, جامعة محمد خيضر يسكرة, سمية زرقان
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ولان . (1)والاجتماعي القائمالرفض والثورة والانكار للوضع السياسي والاقتصادي 

يصنف من الشعراء ذوي الميول السياسية  ذلك العصرالذي عاش في دعبل الخزاعي 

رصدناه في ديوانه  فانه اتبع مبدأ السخرية للنيل من أعداء اهل البيت )ع( وهذا ما

 .(2)منهالذي احتلت السخرية جانبا كبيرا 

الذي وظف السخرية في شعره اسوة ببقية شعراء ولا شك ان دعبل الخزاعي     

كما أشار لذلك عبد  ورهبة،قد انفرد بصرامته وصراحته دونما تهيب  عصره،

الصاحب عمران الدجيلي موظفا ملكته الشعرية في مواجهة ساسة العصر 

 . (3)العباسي

 منها،ق عقيدته وتنطلبان السخرية في شعر دعبل الخزاعي تتصل اتصالا مباشرا     

و ا أحد،ب يأبهدون ان يتوجه به بالنقد والسخرية من الاخر ب صارما،لذلك جاء شعره 

حكام  صراحة مناهضته لكل أفكارالشاعر وقد اعلن  اثر،بما سيترتب على قوله من 

  واضطهاد.بني العباس وما تخلل حكمهم من ظلم 

الخزاعي من علل هجاءه لرجال  )دعبلويقول الدكتور محمد جابر عبد العال     

الدولة العباسية وحكامها ما يثير الغرابة وخاصة تلك السخرية من الحكام التي دفع 

البيت عليهم السلام جاء انتصارا  هللأمن خلالها الظلم والاضطهاد والتجاهل 

وفي هذا الموضع أيضا يرى العقاد الذي يصف دعبل الخزاعي بالشاعر . (4)لهم(

الشرير ان طبيعة هجاء دعبل الخزاعي وسخريته من خلفاء بني العباس تحولت 

الا اننا لسنا مع هذا . (5)سيوف المسلطة على السلطة الحاكمةوبفطرته الى ما يشبه ال

باعتبار انه كان يحمل رسالة  الخزاعي،ي الذي يسند صفة )الشرير( الى الرا

ومن خلال وضع ما انتجه في معيار النقد نجد انه اوغل كثيرا في السخرية  سياسية،

وهي تعبر تعبيرا  الرثاء،سواء كانت قصائده الهجائية او التي جاءت في غرض 

 وخلفاء بني العباس من جهة أخرى  جهة،صادقا عن موقفه تجاه ال البيت )ع( من 

بل ان ثمة دوافع تثير الساخر لتوجيه  اعتباطا،السخرية من الاخر  تأتيولا     

من قبيل  له،لك الدوافع اسناد الشأن الى من هو ليس اهلا ولعل من أهم ت سخريته،

ولا سيما في أمور السلطة  وشرفا،تفضيل من هو دون على من هو ارفع منه شانا 

وهذا  يستحقها.ما يثير النقمة في نفس الساخر تجاه من يجده  الناس،رة شؤون وإدا

                                                           

بداية ظهور فن السخرية بدء النظرة المتحررة من الماضي وتفوق الشعور الفردي بالغربة والانفصال  ينظر: (1)

 https:// www. Tarbikafa.com  /2015مقال على الموقع الالكتروني , عن الاخرين

 .66مقدمة الديوان:  ينظر: (2)

 .67مقدمة الديوان:  ينظر: (3)

 – 122: 1954, مصر, ، مكتبة الانجلو1ط, د محمد جابر عبد العال, حركات الشيعة المتطرفين بمصر (4)

126. 

 .146: مصر, د ت, المطبعة العصرية, 1ط, عباس محمود العقاد, المراجعات (5)
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فجعلهم يلجأون  الشعراء،الدافع الذي يندرج ضمن الأغراض السياسية كثيرا ما اثار 

 . (1)والحط من مكانته الاخر،ليل شان الى السخرية لتق

 العباس،ان دعبل الخزاعي لجأ الى السخرية من بني ويتضح مما سبق      

 ي مرتبةف أنفسهموانهم وضعوا  للسلطة،لم يكونوا اهلا من انهم  لاعتقاده وسلطتهم،

 ه همالشاعر وعقيدت ال البيت )ع( الذين وبحسب اعتقاد لا يستحقونها في مقابل

من و منهم،ما اثار النقمة في نفسه فتعرض لبني العباس ساخرا  بالحكم،الأولى 

  دارة.إحكمهم الذي شهد تخبطا وسوء 

الا  منه،من شانه ان يثير السخرية  المختلف،ومع ان الهجاء الذي يتناول الاخر     

فيما تستهدف  مباشر،فالهجاء يستهدف الاخر بشكل  السخرية،ان الهجاء يختلف عن 

ونص  مضمر،نص  نصين،تتضمن  لأنهاالسخرية المقصود بها بشكل غير مباشر 

. (2)الاخر المختلف النيل منوهي في المحصلة تعول على النص المضمر في  ظاهر،

" هو الشكل الادبي الذي غايته اصلاح ثغرات السلوك البشري في حين ان الهجاء

, وتصحيح المثالب والحماقات التي تنشا عند الانسان ويكون ذلك بالازدراء والفضح

ومع ذلك فان السخرية أداة . (3)"وهو يعد ادب الغضب المباشر والثورة المكشوفة 

أي السخرية ليست غرضا مستقلا عن , فهي, وقد تطورت بتطوره, من أدوات الهجاء

وقد ظهرت نتيجة تغير الطباع وارتقاء الاذواق وتبدل القيم والمفاهيم المتعلقة , الهجاء

والتواري خلف النص وما يتضمنه من مفردات التخفي بسبب  وابالتدين والتحضر 

والهجاء سبق  .  (4)ن عقاب السلطة او ازدراء المجتمعخوفا موأساليب مضمرة 

وقد  الشاعر،فالهجاء بمفهومه العام يحمل وظيفة ازدواجية الأداء في مراد  السخرية،

خرى فقد ومن ناحية أ مواقفه،مثل عند العرب سلاحا وقائيا يستله الشاعر للدفاع عن 

أ المبادرة الهجومية انطلاقا من مبد تأسيسيامثل الهجاء عند شعراء العرب فنا هجوميا 

  . (5)لا الدفاعية

الفنون العريقة التي عرفها العرب باعتبار ان الشعر العربي  أحدويشكل الهجاء      

ان تراعى في معظمه عرف هذا الغرض واصالته وان له سمات وشعائر معينة يجب 

، ولما كان الهجاء اصيلا في حياة الشعر العربي تشكلت لا يبلغ مبلغا كبيراكي 

ايلاما على  وأشدهامضاءا من الهجاء  أكثرفهي  الهجاء، ألوانالسخرية لونا من 

بمعنى . (6)وذكر العاهات بالأنساب نالمهجو بحيث يهجا بلسان السب والشتم والطع

                                                           

 .766 -765(: دراسة موضوعية وفنية)السخرية في شعر محمود غنيم  ينظر: (1)

 . 26: ينظر: السخرية في العصر الاموي (2)

 .83: 1982, دار الهلال, القاهرة, حمزة عبد اللطيف, حكم قراقوش (3)

: بدون تاريخ, بيروت, ط المسرة, قحطان رشيد التميميد , اتجاهات الهجاء في القرن الثالث الهجري: ينظر (4)

12. 

 .80دت :, بيروت, ، دار الثقافة1ط, إيليا الحاوي, فن الهجاء وتطوره: ينظر (5)

 .16: 1999, دار الجيل, بيروت, بطرس البستاني, الهجاء عند ادباء العرب في الجاهلية والإسلام: ينظر (6)
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ان السخرية هي صورة من صور الهجاء ولونا من الوانه الا انها تمتلك اثرا بالغا في 

الكل الذي هو  أثريفوق  أثرله  )السخرية(أي ان الجزء الذي هو  له،نفس من توجه 

على اعتبار ان السخرية تستعمل تقانات لم يقترب منها الهجاء الذي بقي  )الهجاء(

تجاوز تلك السمات تحول الى سخرية لا تعترف بشعائر  وحين سماته،محافظا على 

مضاءا من قبيل السب والتعرض  أكثرالهجاء ومحدداته بل اوجدت لنفسها أدوات 

 بلوغه.مباشر شديد الأثر لم يتمكن الهجاء من  بتأثيروالاعراض فجاءت  للأنساب

  الخزاعي.السخرية السياسية في شعر دعبل به اتسمت  وهذا ما

وقد  الساخر،في شعر الخزاعي واضحة في الهجاء السياسي  فان السخرية وعليه   

لعب الشعر السياسي المطبوع بطابع السخرية دوراً خطيراً في ميدان السياسة بما 

 السائدةيملك من تأثير وقدرة ساحرة علی لفت الأنظار وجذب الانتباه نحو الظواهر 

ابن رشيق أنّ  حيث يرى انحرافاهم.وم الفاسدة أو أخلاق بعض الساسة كفي نظم الح

 وهي تتضمن التصريح،السخرية لها تأثير شديد إذ يردد أن التعريض أهجى من 

من خلال الهجاء الذي ينطلق من نفس التعريض للمهجو  لاتساع شديدا، تأثيرا

كان الهجاء تصريحا أحاطت به النفس علما وقبلته يقينا في اول  )فاذافيقول  الشاعر،

 . (1)(كل يوم في نقصان لنسيان او ملل فكان وهلة،

فنجد بعض الشعراء يسخرون  الساخر،الأدب العربي الشعر السياسي وعرف    

والسخرية في ديوان دعبل  مسلكهم،سوء بسبب سخرية سياسية من الخلفاء والوزراء 

  كقوله:تتجاوز أبياتاً قليلة تأتي من حين إلی آخر  لخزاعي لم ا

    ُ عاُأُُ بمُأأو ُّ  ُ أَأااِ ُأّ ُّ أأ يِ  ع  أُأ

وُّ ُ  أأأ  ُّ   ُأأأ هُ ُأأأ ِ   ِ  ب أأأ ِ  أأأ   ُُ  ُ  ِ 

 ُُ أأأأا قب لُِأأأأُ باِ  ب أأأأِ  عِأأأأم ب  ِ عايُأأأأ   

 ُ  أأأأأأأ  بهب  تأأأأأأأا   ُ ِ فأأأأأأأة ب بُ أأأأأأأُ  ب 
 

  ُُ   أأأأأأأأأُ  ُ  أأأأأأأأأا نأأأأأأأأأاِ    ُ نُمأأأأأأأأأ  ب  

 ُ هأأأأأأأأأا  ُُّ  عُأأأأأأأأأأعوه  ُ  ُُّ  َعُأأأأأأأأأ  ب 

َّ  باِلأعُااُأأأأأأأأأأأأأِ  سيأأأأأأأأأأأأأ ب   ُ لا ِ أأأأأأأأأأأأأوُِ 

جأأأأأأأوهب ِ ُ أأأأأأأ وُّ ُ  ُّيأأأأأأأا س هُ  ُُّ  عب
(2) 

 

 العربي، الادبيالغريب على التراث  بالأمرالركون الى السخرية من الاخر ليس     

ي حيان التوحيدي الذي تضمن مباحث كثيرة تناوله كبار الكتاب العرب مثل اب

وهو يمثل واحدا من الأساليب المؤثرة التي تترك بصماتها في . (3)والجاحظ وغيرهما

فالسخرية تكون قريبة الى نفسه كونها تشتغل على غرائزيته وتثير فيه  المتلقي،

دعبل الخزاعي حاول الاستفادة لذا فان . (4)من الاخرالرغبة النفسية المرتبطة بالنيل 

فهو حين  (.السياسية )الدينية،من أسلوب السخرية وتوظيفه لتدعيم موقفه ورؤيته 

                                                           

 .172: 2ج, دت, بيروت, دار الفكر, 1ط, ابن رشيق القيرواني, العمدة في الشعر وآدابه ونقده (1)

 .289الديوان /  (2)

.  2017, ملحق الخليج الثقافي, حسن عبد الوارث, السخرية ضمير الشعوب: ينظر (3)

https://www.alkhaleej.ae/. 

 .م. ن ينظر: (4)
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بي يرتبط بسوء ادارتهم للامة وفسادهم ويربط ذلك من منظار سليتناول بني العباس 

والأمين  والمأمونكله بالظلم ومن ثم يذهب عامدا الى وصف الرشيد بانه ليس رشيدا 

هو يسخر من المسمى و للاسم،بعيدان عن الأمانة فانه يجردهم من الدلالة اللغوية 

 بالطفلين،بل انه يمضي الى ابعد من ذلك حينما يصف ابنا الرشيد  الفعل.المتقاطع مع 

ولعل اسناد  بالوعي.صفة البلوغ العقلي والرشد المرتبط  ينزع عنهمااذ انه يحاول ان 

صفة الغاوي للرشيد وابنيه تعد ذروة السخرية من هذه الشخصيات التي يختلف معها 

  سياسيا.الشاعر فكرا وعقيدة وتوجها 

فان الشاعر يتعرض للسلطة العباسية الحاكمة بالسخرية من  ذلك،يدا عن وليس بع

 فيقول: المهدي،إبراهيم بن مستهجنة يسندها الى الخليفة  يزةخلال ربطها بم

 يأأأأأأأا ع َأأأأأأأُ  ُّلأومأأأأأأأاسِ لا   مطأأأأأأأوُّ

ـمـ أأأأأأأأأأـم      ُسأأأأأأأأأأـوح  أأأأأأأأأأـ طوه  ب

ُّسِ ا    ُّ  ـ ـ ـ يـأأأأأأأأأأأأأأـا   ــ ــأأأأأأأأأأأأأأـو 
 

  ُّ  أأأأأوُّ ب أأأأأا ِأأأأأاه  لا  سأأأأأ طوُّ 

 يـلـ ـوهأأأأأأأـا ُّلأعأأأأأأأـ سب  ُّلأ ـــــ أأأأأأأـ 

 (1) ـ خأأأأأـلب ُّ ـ ـ أأأأأـهُ  لا  بـ بأأأأأـ  لا 

 

يميل دعبل الخزاعي في استعماله السخرية الى استدعاء شخصيات رمزية من     

ولعل الأسماء , ذلكالواقع قد تكون هي موضع سخرية أصلا فيوظفها توظيفا ذكيا في 

الذي كان عليه مستوى الى اليحاء لاا بها أرادالتي ذكرها لمغنين ومغنيات مشهورات 

وهو ضرب من ضروب السخرية , في العصر العباسيسياسة من يتصدون لل

بل انه يمضي في , المغني مع شخصية الخليفة يقارب بموجبها شخصية السياسية

الجنود الذين تجمعوا للحصول على  ساخراسخريته الى الحد الذي يحاول ان يقنع 

م الاستعاضة عنها بان يغني لهم الخليفة ابراهيم بن المهدي الذي رواتبهم بان عليه

 ثابت اجتماعي مستهجنليعوضهم عن تلك الرواتب . واستفادة الشاعر من كان مغنيا 

تعد التفاتة ذكية في  )المغني(عند الناس الذين يمثلون جمهور المتلقين وهي ثيمة نبذ 

لم ية الساخرة التي لجأ اليها الشاعر والصورة الفن منه.خرية سالنيل من الاخر وال

ومحاولة تصحيح الاعوجاج فيها  لطةباي حشو بل انها ساعدت في نقد الس تأتي

اض بمعنى حث الناس على الاعتر الأخطاء،وانماء ملكة النقد والتنبه الى 

    . (2)والاستهجان

 سع ل: ع  ُّلاب ا  ُّ  ّ   لُ ع  ا  ُّ ُّ س  ي  ُّ س اُ   قوَ 

 ُّبأأأأ ب  أأأأ ل ُ بأأأأا   ُِّ   َهلأأأأـهاـأأأـ ُ  

 َاأَأأأأن ي أأأأأـوهب   أأأأأ هُ  ُُّ  بـ ـا ـأأأأأـ   

  ه ِأأأأأاه  بأأأأأ ُّه   عـ أأأأأـطل ا  بأأأأأـ ا

 ُ فــــأأأأـا    أأأأه ِأأأأل َ لأأأأـهُ عأأأأـا  ِ  

 يأأأأ  ب ُّ  ةُأأأأ ُ ُاُأأأأ   عأأأأ  ُاُأأأأ ِ 

 ُـل صلـأأأأأـ  ا عأأأأأ  ب أأأأأ ِ     أأأأأا  ِ 

                                                           

 .219: الديوان (1)

نصر الله , عبد الغني ايرواني زادة, جمال طالبي قشلاقي, السخرية السياسية في شعر دعبل الخزاعي: ينظر (2)

 8: 2012, 25العدد , مجلة الجمعية العلمية الإيرانية للغة العربية وادابها, شاملي
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  َ     صأأأأأل  ا عأأأأأ  ب أأأأأ   ُّ     أأأأأ 
 

 

 (1)  ـ ـصــل أأأـ ا عأأأ  ب أأأ ِ   ل أأأا  ِ 

 

ولا يفوت الشاعر ان يستفيد من المقاربة بين شخصيات عرفت بانحطاط مكانتها     

الاجتماعية وبين شخص الخليفة للوصول بالمتلقي الى حالة السخرية التي يريد من 

المغنين  أحدمخارق هو و واعوجاجها.خلالها ادانة السلطة الحاكمة وبيان فسادها 

 هل حينما ذكر مخارق فانه ساوى بينبوان دع العباسية.الذين اشتهروا في زمن الدولة 

قاصدا بذلك السخرية  والمكانة،من حيث القيمة الخلفاء الذين يحكمون البلاد  وبين

الذي كان في بغداد في فانه يقصد مركز الخلافة العراق ولما تطرق لذكر  السياسية،

انما هو دليل  وهنا يشير بطريقة مرمزة الى ان ارتباط فساد الخليفة العباسيين،زمن 

تشير في المعنى المضمر ترميزات محملة بالسخرية قد وردت و السياسة.على فساد 

 سخرية سياسية فأنهالذا ارتبطت بشكل مباشر بالسياسة قد و العباسية.الخلافة  الى

عليهم  ينكرو والبلادة،همهم بالحماقة يتو مبايعي إبراهيم،حين يسخر من  بامتياز.

لأنّ  ،والسخريةأما البيتان الأخيران فهما فی موضعي الهزء  للفاسق.تسليم الخلافة 

فولاية العهد تكون لمخارق  المهدي،بن  الشاعر يعتقد أنّ الخلافة إذا صحت لإبراهيم

 . (2)العصر وتصلح فيما بعد لزلزل والمارق وكلهّم من مغني ذلك

 ن،نساالاتبطة بمهنة ان موضع السخرية يتجلى من خلال المقارنة القيمية المر    

 د فعلتقطبقية ما عرفنا ان ال إذا العباسي،ان المغني يحتل مكانة متدنية في المجتمع و

 لمعاييرطبقة وفقا ل أسفللذا فان دعبل الخزاعي ذهب الى  المجتمع،فعلها في ذلك 

هو سي والاجتماعية وقارب بينها وبين الحكام بطريقة ساخرة تعبر عن توجهه السيا

 الجرأة.ينال من كل الخلفاء ويسخر منهم بطريقته التي تحمل الكثير من 

 سع ل: ع  عوُّ   ُّ س  ي  ُّلاخ لأ قوَ 

ِ لا ُ أأأأأأأأأأ    ُ لا وُلُأأأأأأأأأأ ب   ُّ ُ  أأأأأأأأأأ ب لِِلّ 

  ُأأأأهب َُُ أأأأ    خُل فُأأأأ   عأأأأاُ   ُأأأأ  يُ أأأأُ ه

بَأأأأأأ اب يُ  ُ بأأأأأأهب    ُُُ أأأأأأ   هُأأأأأأوُّ ُ عُأأأأأأ   ُّ 
 

ِ   ِ ُّ َهُأأأأأألب ُّ أأأأأأ ُة ُ قُأأأأأأ  ُّ   ُ لا عُأأأأأأ ُّ

 ُ آخُأأأأأ   قأأأأأااُ  ُأأأأأ  يفُأأأأأُ   بِأأأأأهِ َُُ أأأأأ ب 

بَأأأأ اب ُ ُّ مُُ أأأأ ب  ُ قأأأأااُ هُأأأأوُّ ُُ أأأأااُ ُّ 
(3) 

 

دعبل الخزاعي من الشعراء الذين برعوا في عملية توظيف السخرية حتى في يعد    

المواضع التي يعتبرها الاخر المقصود بالسخرية من النوائب التي تقتضي الحزن 

والذي يطالع مستهل هذه القصيدة , لموت خليفة وتنصيب خليفة اخر وتستدعي الاسى

، , الهجاء من خلال السخريةالشاعر أراد بها انها قصيدة  علىلا يمكن الا ان يصنفها 

فلا الأول في رايه يصلح للخلافة لما , معا لواثقالخليفتين المعتصم وافهو يسخر من 

 من منظور الشاعرولا الجديد الذي خلفه , فيه من عيوب تضعه موضع السخرية

                                                           

 245 -244الديوان : (1)

  144 -140: خليل مردم, وجمهرة المغنين 21: 1ج, وفيات الاعيان: ينظر (2)

 168الديوان / (3)
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السياسي  اتسمت بالسخرية واستندت الى رفضه الواقعالتي الذاتية وضع رؤيته  الذي

اعلان الشاعر ولعل السخرية من الاخر المختلف تتمظهر في . يصلح أيضا السائد 

كما  العباسي،صراحة ان لا داعي للعزاء برقود اهل البلاء ويقصد به المعتصم 

ويزيد من السخرية حين يؤكد جازما بان موت الخليفة لم يثر الحزن في نفوس 

ومترجما لمشاعره  بلسانه،بل ومتحدثا  الاخر،واضعا نفسه موضع  الاخرين،

السخرية وترسيخ  ولتأكيد الحياة.عن هذه ومواقفه المتعلقة بقضية رحيل الخليفة 

دلالاتها يسارع الشاعر الى الجزم ثانية بان خلافة الواثق لسلفه لم تنزل الفرحة في 

واجراء الشاعر  برمته.نفوس الناس الرافضين له والمعارضين للنظام السياسي 

بالويل لثاني المقارنة المنطقية بين حال الخليفتين من قبيل ان الأول مقترن بالشؤوم وا

بل من النظام السياسي الذي يجده  منهما،السياسي  هانما يأتي لتبرير موقف والنكد،

يعد من قمة الشعر الساخر الذي عرفته عصور  والنموذج الذي اعتمدناه فاسدا.نظاما 

 ،أحدبحيث يعد وثيقة لمهزلة حكم السلاطين الذين يموتون فلم يحزن عليهم  الادب،

حيث تظل امثلة هذا الشعر الساخر تعبيرا عن الحقائق  أحد،وينصبون فلم يفرح بهم 

 . (1)الراي العام وتصوراتهم للسلاطين"الاجتماعية التي تتحدث عن أصوات 

ومن الابيات التي تجري مجرى السخرية السياسية ما تطرق له الشاعر حول      

 بقوله: منه،مدينة بغداد ومن بنى هذه المدينة ساخرا 

اُ   ب أأأأأأأأأأأأ ُّسب سُُّ  ُّ  لأأأأأأأأأأأأوِ  ِااأأأأأأأأأأأأ

 عأأأأأأا تأأأأأأاُ  عم أأأأأأا ُأأأأأأ   ب علأأأأأأ   

أأأأأأأأأ ا  ُّ  بُأأأأأأأأأ     ببسبأأأأأأأأأ   عا   أأأأأأأأأ هُ 

أأأأأأأأأأألُ  بَِأأأأأأأأأأأّ   أأأأأأأأأأأا خ ُّبأأأأأأأأأأأا    عج 
 

   أَأأأأأأأأن سهاهأأأأأأأأأا ُّ أأأأأأأأأوه سهاهأأأأأأأأأا 

أأأأأأأأأأأوُّها ُِ أأأأأأأأأأأُ      عأأأأأأأأأأأاسُ  ِ ُأأأأأأأأأأأن بلُا

ا  ِ  أأأأأأأ ا يُ ُّهأأأأأأأا  بُأأأأأأألا هأأأأأأأّ ببأأأأأأأ ا

 (2) بأأأأأأأأ تِ  َاأأأأأأأأاِ ُّ أأأأأأأأوه ُّب مأأأأأأأأا 

 

, لأفقالى الياس والقنوط من اصلاح يلوح في اان تمني خراب المدن يحيلنا      

ة لسلطان دعبل الخزاعي يشي للمتلقي بان حكام بني العباس ما داموا على راس أوك

تاج يح( لاناهاتبارغم الذي )ولفظ , فلن يصلح امر بغداد لذا تمنى ان تتهدم المدينة

ت دار كانالتي فطرح الشاعر ان تتهدم بغداد , لعناء فهو يقصد أبو جعفر المنصور

ها سرور الا ان خلفاء بني العباس حين صار لهم الامر نكصوا بالمدينة فدمرو

اب بمن م نكاية بهفقد تمنى ان يعجل الله في خرابها , وعادوا بها الى محنة الخراب

 وغليناسية ورموزها المالسلطة السيالسخرية التي تضمر وراءها حنق الشاعر على 

 في الفساد.

                                                           

 .525,مشهد:1,مجمع البحوث الإسلامية,طمحمود البستاني,تاريخ الادب العربي في ضوء المنهج الإسلامي (1)

 208 -207: الديوان (2)
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 سا الىكيدنا على ان جانب السخرية في ديوان دعبل الخزاعي قليل قياومع تأ     

ي فوصا الجوانب الأخرى الا اننا نلتقط بعض الابيات التي تجسد معنى السخرية خص

 فيقول: أحدهم،وعلى سبيل المثال فانه يهجو  الهجاء،غرض 

  ِه  بمُأأأأأأأأأأأأّ ُ أأأأأأأأأأأأو   لُأبعجوبُأأأأأأأأأأأأ   

 َبُأأأأأأأأأأوهب ب َُُأأأأأأأأأأُ  ب ُأأأأأأأأأأّ  ُواِأأأأأأأأأأهِ 

أأأأأأأأأأأ    َنُبمأَأأأأأأأأأأهب  أأأأأأأأأأأ ُ  َُ أأأأأأأأأأأن َبع  ب
 

  ُ أأأأأأأأا ب ُأأأأأأأأأّ ُ  أأأأأأأأأفِِ  ب ُّ فِ أأأأأأأأأُ   

 ُ ُّ  ُأأأأأأأأواب ُأأأأأأأأّ َُ أأأأأأأأوُّاِِ    بأأأأأأأأ ُ  

 (1)ُ أأأأأأأأأ  ُ  ُأأأأأأأأأّ ابطفُ ِأأأأأأأأأهِ عُ أأأأأأأأأُ  

 

في الاعراض انما هي أسوأ أنواع  مرحلة الطعنالتي تصل الى  ان السخرية

التمايز في اللون  ويتجلى ذلك حين عمد الشاعر الى اتخاذ قسوة،وأكثرها السخرية 

يشكك في صحة نسبهم وانتماءهم  وكأنه للسخرية،موضوعة  بين الاب والابناء

التي تحرم القيم العربية مخالفا بذلك  يتعرض الى عرض المهجو بل انه للاب،

وذلك يفسر بان الشاعر وصل الى مرحلة  المقدسات.الإساءة للعرض وتعده من 

قاسية تعرض من حامية  بألفاظة من السخرية الياس من الإصلاح فنزل هذه المنزل

يبدو من البيت الأول الأسلوب الساخر من خلال تعجب الشاعر من , خلالها للمهجو

فقد شكك في نسبهم من خلال  المباشرة،وهو من ادلة السخرية  طوق(، )بنيالمهجو 

 .الاخرمن والسخرية وقد جاء التشكيك بصيغة الاضحاك  والشقرة(، )السمرةلوني 

السخرية  الا ان الشاعر أراد بها اجتماعية،وقد تكون السخرية في ظاهرها سخرية 

بمعنى انه انطلق من الاجتماعي )النسب( وصولا الى السياسي الذي يمثل  السياسية،

من تماهي مع السلطة العباسية لما ال اليه بني طوق  السخرية،الهدف المقصود من 

الامر الذي يتقاطع مع توجهات  وساندوها،لها  وعقيدتها السياسية التي روجوا

الشاعر وهويته السياسية الرافضة لجميع الهويات المناوئة لفكر ال البيت )ع( 

 واحقيتهم في السلطة.

ويتخطى أسلوب السخرية في شعر دعبل الخزاعي النسق المعتاد ليصل الى حد     

متخذا من هياته سبيلا  ية،بالسخرالتعرض للعاهات الجسدية لدى المهجو الذي يقصده 

 :(2)سياسيا، فقد قال يهجو طاهر بن الحسينللنيل منه 

   ه ي  مأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ ِ   عأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ     ُّ أأأأأأأأأأأأأأأأأأأ  ا :

 ا صأأأأأأأأأأأأأأأأاهب عأأأأأأأأأأأأأأأأ ِ   ي أأأأأأأأأأأأأأأأ     ُّ أأأأأأأأأأأأأأأأ  ا 

 اُأأأأأأأأأأأأأأأأ ِ  ُّ  ُطَ أأأأأأأأأأأأأأأأاِ  قلُ أأأأأأأأأأأأأأأألِ ُّ افاُ ِأأأأأأأأأأأأأأأأ  

أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأِ  ُّ وُُِّ أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأُ   أأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأهب َ ب ب طا َع  
(3) 

 

                                                           

 193: الديوان (1)

 258: ينظر حاشية الديوان (2)

 328: الديوان (3)
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 سخرية هووتتجلى السخرية عندما يعمد الشاعر الى التأكيد على ان المقصود بال    

ق من ان توظيف الشاعر لهذا النس كعينه.بعين واحدة وان فائدته ناقصة  )اعور(

يل التقل الى السخرية انما الغاية منه النيل من الاخر والتقليل من شانه شخصيا وصولا

 التعرض للعاهات الجسدية عند المقصود وعلى الرغم من ان سياسيا.من شانه 

مه ان هكل  فقد كان بالا،بالسخرية امر مستهجن اجتماعيا الا ان الشاعر لم يلي لذلك 

 المتلقي.مكانته عند ينال من الاخر وان يحط من 

للحكم العباسي الذي وهن  لأذاعاوتتسع دائرة السخرية عند الشاعر لتشمل انتقادا   

  فيقول: الاتراك،رهنا بيد  أصبحودب فيه الضعف بحيث انه 

أأ لُ  ب َُ َعُأأ ب ُّ مأأااِ  ِ  ُأأااُ عب    ُ ُأأ   أأا

أأأأأ ُ لِ ب ُبلُ أأأأأ    ُُ  ُ ُُ أأأأألب ُّبِأأأأأِ  عُأأأأأ  ُّه  

ّ  عُلُ أأأأأأأأأهِ عُ ااُأأأأأأأأأ    أأأأأأأأأ ِِ  ُ هَُ أأأأأأأأأُ   ب 
 

 ُ ُ أأ ا  ُ َُ أأماا  ُ قُأأ  عُ بأأُ  ُّ ُ أأ  ب  

 اب  ُأأأ هُ  ُأأأهب ِ أأأ  ب يُُ أأألَ  ُ أأأا ُّلِاُأأأة

ُُ  ُأأأأأأأأهب َُ َ  ُُ  ُأأأأأأأأهب َبا  ُ َاُأأأأأأأأ ُأُاُأأأأأأأأ
(1) 

 

يجزم الشاعر بأسلوب ساخر بان الملك الذي اودعه الناس امانة في رقاب بني   

العباس قد ضاع بعدما وهن سلطانهم وبات الأجانب من الاتراك هم المتحكمون 

 )وصيفولعل موضع السخرية يتجلى في تعرض الشاعر لـ  الدولة،إدارة  بأمور

لمعتصم ليعيناه على العرب بوصفهما غلاميين اتراك استعان بهما ا واشناس(

، فان يصل الامر بخليفة ان يستعين بغلاميين من غير العرب فان ذلك (2)والفرس

كم وهكذا يواصل الشاعر السخرية والته السخرية.يكون قمة الضعف الذي يستحق 

الذي كان يحكم البلاد الإسلامية بالشكل الذي يجعل خليفة يكون من النظام السياسي 

ومن هنا تتضح هيمنة النسق الساخر الذي  تركي(. )وهمك للأجنبيبمثابة الام والأب 

غرض التي قيلت في  للأبياتاريد به هجاء النظام السياسي على مجمل السياق العام 

الهجاء بأسلوب ساخر يمثل هوية الشاعر السياسية المعترضة على السائد السياسي 

 المنحرف.

وبشكل عام فان الباحثة تستخلص من ان دعبل الخزاعي قد وظف السخرية       

باعتبارها نمطا اسلوبيا مؤثرا في المتلقي للوصول الى السياسي بعده المقصود 

بل لنقد السلطة السياسية  الاضحاك،ليس بقصد  فانه اعتمد السخرية والمستهدف،

كما انه خلط الاجتماعي بالسياسي وصولا الى السخرية  الدهشة.بطريقة تقود الى 

فأحيانا يسخر من شكل او نسب او عرق الشخص مثلما انتقد الخلفاء  السياسية،

اسدة بالطريقة التي جعلت من السخرية السوداء بابا لفضح الممارسات السياسية الف

السياسية السلطة  استهدفوهكذا فان الأسلوب الساخر في ديوان الخزاعي  للخلفاء.

                                                           

 103: الديوان (1)

 103: ينظر حاشية الديوان (2)
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مضمون يترك بصماته في نفس  أثرمعولا عما للسخرية من مواضع كثيرة  في

 سخريته.الا ان  المتلقي،

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثالث

 (العامة والخاصة)هوية دعبل السياسية 

على الرغم من ان دعبل الخزاعي الذي يعد واحدا من الشعراء المبرزين في       

جعلته يركز جل نتاجه الشعري  رئيسا،عصره قد اتخذ من الهوية الإسلامية عنوانا 

في وظيفة عقائدية تتجه صوب الدفاع عن القضية الإسلامية باعتبارها رسالة إنسانية 

تجسد هويته الثانوية التي تحولت الى وقضية التشيع باعتبارها  بالروحي،ترتبط 

الا ان شعره لم  واخلاقي،هوية رئيسة لاعتقاده بان الدفاع عن التشيع واجب ديني 

  السياسي.يبتعد عن الطابع 

ولمن يطالع مقدمة ديوان دعبل يجد ان معظم المؤرخين ذكروا ان شعره تميز      

هوية القبلية التي تتمثل بنصرة اذ تحول الغرض الشعري لديه من ال السياسي،بطابعه 

وقد  البيت.ومن ثم مناصرة اهل  الإسلام،قبيلة خزاعة التي ينتمي اليها الى نصرة 

 لإلعبد الصاحب عمران الدجيلي ان ولاية دعبل الخزاعي  المقدمة لمحققهجاء في 

والحق هنا لا ينصرف  الحق،البيت انطلقت من ميوله لهم على اعتبار انهم يمثلون 
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احقيتهم تمثل حقهم في الولاية الدينية وانما الى الولاية السياسية التي بالمحصلة  الى

قبل وحتى حين  وأولاده،الرشيد عادى عبل الخزاعي ان د الدجيليويرى  السلطة،في 

. من كل هذا عزل عنها لهجاءه المطلب والي مصربولاية اسوان فانه سرعان ما 

يختلف واياها في الراي لسلطة التي ل المعارضينكان من اشد يتضح ان الخزاعي 

 . (1)والعقيدة

فانه  يسة،رئومن هذا يبدو ان الشاعر فضلا عن حمله للعقيدة الإسلامية كهوية       

م اتخذ من موالاته لأهل البيت عليهم السلام هوية أخرى حلت محل الهوية الا

مة تاتية عن قناعة تاهي معارضة حقيقية م لدى دعبلالمعارضة و الإسلامية(.)

 الخاص.وعام فنزع في شعره لبيان هويته بمفهوميها ال الامر،بأحقية اهل البيت بتولي 

ولعل الموقف السياسي لدعبل الخزاعي تجاه سلطة بني العباس هو الذي جعله      

ومحاربة (2) (يصطلح عليه بـ)ادب التشيعيكثر من مديح ال البيت ونصرتهم فيما 

ان الهوية الفرعية التي كان يحملها دعبل تدخل ضمن اطار الهوية  ما يؤكد مناوئيهم

, فان التشيع مثل هويته العقيدية, فاذا كان الإسلام قد مثل عنده الهوية الكبيرة, الخاصة

واستنادا على مفهوم الهوية واثرها في المنجز الادبي لدى الخزاعي تتمثل الهوية 

ل من الأحوال ان تنسلخ من الموقف الايدولوجي السياسية التي لا يمكن باي حا

وبما ان السلطة الدينية ترتبط بمفهوم القدسية , المرتكز بالأساس على العقيدة الدينية

  (3)تمظهر بوسائل مختلفة ومنها الشعرفان لها الهيمنة على الموقف السياسي الذي ي

ن خلال شعره الذي لعب دعبل الخزاعي دورا كبيرا في مناصرة اهل البيت م      

ومضمرة تارة أخرى تجاه المناوئين لأحقية ال البيت  تارة،تضمن مواقف واضحة 

ومعظم قصائده تنطوي على موقف سياسي  الروحية،بالخلافة بحسب عقيدة الشاعر 

والمنجز الشعري لدعبل انما يمثل تعبيرا عن وعيه الخاص بالأحوال  السلطة،من 

وقد ترجم هذا الموقف من خلال . (4)عاشها وتأثر بهاجتماعية التي السياسية والا

وهو ما يحتم التصدي  البيت،إيمانه المطلق بالخط السياسي الذي يمثله اهل 

وهو يعبر عن رواه السياسية  يرفضها،والمعارضة السياسية لتلك السلطة التي 

سا وفي الجانب العام فان شعره يأتي انعكا والسلطة،الشخصية تجاه نظام الحكم 

                                                           

 43: مقدمة تحقيق الديوان (1)

كان للشيعة دولتان ضخمتنان هما الدولة الفاطمية في المغرب والدولة البويهية في بلاد فارس والعراق وكان  (2)

فكان للدولة الفاطمية على سبيل المثال للحصر الشاعر ابن , لكل حضارة من الحضارتين ادبا خاصا بها

وكان للدولة البويهية شعراء لا حصر لهم في العراق وبلاد فارس , هانيء الذي مدح خلفاء الدولة الفاطمية

أمثال أبو بكر الخوارزمي الذي تشيع فيما بعد فاصبح لسانا ناطقا عن اهل البيت , ينظر اثر التشيع في 

 مقدمة المؤلف , 1996, بيروت, دار العرب, 1ط, محمد السيد كيلاني, الادب العربي

المركز , عبد الله بلقزيز, دور الحركة الإسلامية في صوغ المجال الإسلامي – ينظر الإسلام والسياسة (3)

 135: 2001، 1ط, المغرب, الدار البيضاء, الثقافي العربي

, كلية الآداب والعلوم الإنسانية, زينت ريحاني, ينظر الشعر السياسي في العراق في القرن الثالث الهجري (4)

 68: راه()أطروحة دكتو, 2014, جامعة دمشق
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ولعل غالبية النتاج الشعري الذي وصل  . (1)حقيقيا لمعتقدات الشيعة الدينية والسياسية

عن دعبل يتمظهر فيه موقفه السياسي تجاه السائد من الأنماط الخاصة بالمنظومة 

منطلقا  الاحداث،الحاكمة ويمثل موقفا يعبر عن نظرة الشاعر الخاصة للجاري من 

وبالتالي فان هذا  (،البيت )ع لآليدته الدينية الموالية في ذلك من وعيه السياسي وعق

الموقف المتخذ يجسد تمثل الهوية السياسية للشاعر باعتباره يمتلك القدرة في التعبير 

 الشعر.عنها من خلال 

ة تمسكه ولم يخرج دعبل الخزاعي الذي يعلن من خلال شعره عن هويته العقيدي      

ل خلا ي تعرضوا لها طيلة حكم الدولة العباسية منباهل البيت وذكر مظالمهم الت

وقف ن المعوهو لم يخرج عن الأنماط السائدة في التعبير  والتشريد.الاقصاء والقتل 

ن مسالكا النهج الشعري الذي سلكه مجايلوه وسابقوه  العصر،السياسي في ذلك 

تخذ يو ان ا ته،سلطفهو اما ان ينزع الى هجاء الاخر لينال منه ومن  العرب،الشعراء 

 السياسي.لإعلان موقفه  عنهم سبيلامن مديح ال بيت النبوة الاطهار والذب 

فهو في غرض المديح الذي لا يعدو كونه غرضا شعريا وظفه للكشف عن        

يقول مادحا  للشاعر،توجهه السياسي الذي تتضح من خلاله ملامح الهوية السياسية 

 علي:الامام 

أأأأأأأأأأمااهُب َبُُأأأأأأأأأأ ُّ  ُ أأأأأأأأأأ      ُِ أأأأأأأأأأأهُ   ُِ 

أأأأأأأأأأأأأأَ ِ  ُِ ُ  ُ ِأأأأأأأأأأأأأأهِ بِ ب هب   ُ  أأأأأأأأأأأأأأاِ عب
 

 ُلُُأأأأأأ هُ  ُأأأأأأهب عُأأأأأأِ  ُّ  لُأأأأأأِ  ُّاِِ أأأأأأة ب  

ُُُ وِ أأأأأ ب ا عِأأأأأُ  ُّ مأأأأأااِ ُّ ِ قأأأأأا ب 
(2) 

 

اهليتهم  لأثباتلا ينفك الشاعر وفي كل مناسبة عن ذكر مناقب اهل البيت )ع(      

واحقيتهم في الحكم وفي مقدمتهم الامام علي )ع( فالتطرق الى شجاعته وقوته 

ولا يجد  السياسية.تمثل تكريسا لموقفه السياسي وبالتالي تمثلا لهويته  سيفه،ومضاءة 

دعبل الخزاعي بدا من استعادة المواقف التاريخية لتدعيم حججه إزاء الاخر المختلف 

على اعتبار ان الحوادث التاريخية المتفق على صحتها , دةمعه في التوجه والعقي

بالاعتراف بالحقوق  (تمثل حجة دامغة تلزم الاخر )الخصم السياسي, وسندها

وهي موضع , فقد عرج على مسالة تاريخية غاية في الحساسية, المترتبة على ذلك

واضح لهوية وهذا ترسيخ , الذي تمت من خلاله مبايعة الامام )ع( بالولاية (3)خم

دعبل الخزاعي السياسة العامة واعتقاده بان ما سار عليه اهل البيت هو الحق وما 

وهو يستخدم أسلوب المقاربة بين المفردات للإفادة من دلالتها , عداه هو الباطل

, كلاهما يضربان بالعنق (البيعة, السيف)النمطية المتعارف عليها بين المتلقي فالـ

                                                           

 68: ينظر م ن (1)

 319: الديوان (2)

وهو الموضع الذي اثنى فيه النبي )ص( على الامام , خم هو غدير قرب الجحفة بين مكة والمدينة المنورة (3)

, معجم البلدان, الحموي, ذي الحجة السنة العاشرة للهجرة في اثناء عودته من حجة الوداع 18علي في يوم 

 119: 3،ج 1989, بيروت, طبعة دار الفكر
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, والبيعة موضعها اعناق الرجال الذين شهدوها, في الحرب فالسيف مهمته معروفة

مقاربة بين اللفظين لاشتراكهما في موضع واحد وهو الرقاب . والاستعانة  فأجرى

فاسند ذلك لقناعاته  عنه،بواقعة غدير خم تمثل توجهه السياسي العام الذي لا يحيد 

وبين منهج  شخصية،اتية التي تستند الى فكرة تشيعه وهي هوية ذ العامة،السياسية 

بمعنى انه انطلق من هويته  أكبر،غدير خم الذي تجاوز الهوية الصغيرة الى ما هو 

الهوية السياسية العامة التي يتخذها منهجا لابد منه  الصغيرة الىالعقيدية الذاتية 

  المذهب.لنصرة 

والمعروف في اللغة  اسمية،ومن الجانب اللغوي فان الشاعر استعمل جملا      

يوظف اللغة وما توفره  فهو الفعلية،العربية ان الجملة الاسمية هي اثبت من الجملة 

ان هذا التوظيف يكون نتيجة لتعمد الشاعر  متينة.من ملكات لصياغة جملة شعرية 

 .(1)لم اختار هذا اللفظ دون الاخر يدركقد فهو  سواه،في اختيار لفظ دون 

معززا زاعي مادحا اهل البيت )ع( في مواضع كثيرة من ديوانه وقد مضى الخ      

فليس من الحكمة ان  العباسية،في الواقع السياسي للدولة  تأثيرهموبيان مدى  مكانتهم

 والثناء،يعبر الشاعر عن موقف سياسي تجاه فريق ما من دون ان يتعرض له بالمدح 

المعادل  لإيجادوهي عملية تكاملية  بالهجاء،وفي مقابل ذلك يتعرض لخصومه 

من  أحدبيد ان الخزاعي عرف بميله للهجاء فلا يكاد  الغرضين.الموضوعي بين 

اركان السلطة العباسية قد سلم من هجاءه فشيعيته سيطرة على جل تفكيره وبالتالي 

 .(2)قفه تجاه السائد السياسي آنذاكحددت مو

على اننا نشير  شعره،بيت علامة فارقة في ال لإلشكلت مدائح دعبل الخزاعي       

فهو   والمديح.الى ان هذه التائية قد تضمنت في بنيانها الشعري على غرضي الهجاء 

البيت بمواضع  لآلبذات القصيدة ذكر مثالب خلفاء بني العباس وهجاهم وانتصر 

دعبل الخزاعي لوحة هجائية  قصيدةمديحهم من القصيدة ذاتها وحق لنا القول ان 

ففي المديح طلب الشاعر من قريحته ان تتوجه لمدح اهل البيت  واحد،مديحية في ان 

وهو . (3)الدهر والزمن لأدانهفهو يمزج المديح بالسياسة ويتخذ منه أسلوبا شعريا 

  مادحا:على سبيل المثال يقول 

   هُُ تُأأـ ُُـ أأـن ُّ ـلُأأـهب قُأأـ  ُّ  بِأأـا ُ  يمُ ِ 

ن عُـلـ هِ  َّ ُّ ـ ـُ لأَ ُ ـل ـ   بهب ـلأـ عاـُـ ـ

    ـلأأأـن عـلأأأـ ه اب عـأأأـا ُ     أأأـا    
 

 ُُأأأأـ ُ  ُ أأأأـل  ُأأأأـ هِ ُّلأعُأأأأـ ب بِأأأأـا  ُُ ِا ِ  

 ُ بلُ أأأأأأَُّ عـم أأأأأأـا   ُ ـأأأأأأـه ُّ ـ أَأأأأأـ فاُ ِ 

ـ أأـ ُ  ُّ ِ  أأـواب ُّ ـل أأـ الِ عب جب اُ ابـ  لاُ أأـ
(4) 

 

                                                           

نشر , 2005، 1ط, ترجمة محمد مصطفى بدوي, ريتشاردز, ينظر مباديء النقد الادبي والعلم والشعر (1)

 47 -36القاهرة :, المجلس الأعلى للثقافة

 94: 1950, العراق, النجف الاشرف, 2ط, جرجس كنعان, ينظر دعبل الخزاعي (2)

 ينظر شعر دعبل .... (3)

 135: الديوان (4)
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لرحمة الذي اقصد بمديحه نبي  التأويل، فالشاعرأسلوب المديح جلي بما لا يقبل       

 ير منوقد استعان الشاعر بشاخص مقدس ليش الاطهار.منه بزغ فجر ال بيت النبوة 

قد و  (.وهو قبر الرسول )ص الاثر،هذا القدسية لخلاله الى الشخصية التي منحت 

من  ا لهللفت انتباه المتلقي الذي يؤمن بقدسية هذا الشاخص وم وظف هذه المشهدية

ي ة التمكملا الصورة الشعرية بالدلالة الجمالي المسلمين،مكانة عظيمة في قلوب 

 ثرالاوللزيادة في ربط  للخير.الذي هو مرموز يتضمنها المطر وبالذات الغيث 

لموضع ذا البركات تحل في هالمقدس بالخير ربطا دلاليا نزع الشاعر الى اعتبار ان ا

حول  تمحوروهذه المقاربة اللفظية تتضمن رسالة روحية للمتلقي ت بالأمن،كونه ينعم 

رنة ومن دون ان يجري الشاعر مقا الرسول.الامعان في إضفاء القدسية على قبر 

المدنس  للأخرصريحة بين الشاخص المقدس وبين غيره من الشواخص التي تعود 

اه ي تج يقبل الشك عن موقفه العقيدي والروحي وبالتالي السياسفانه يعبر بما لا

ن ولا يقف الحال عند حد اعلاء شان القبر الشريف بل ا (.الرسول الأعظم )ص

ين حوهو من الأغراض التي اشتهر بها دعبل الخزاعي  الوصف،الشاعر ينتقل الى 

 اعةوظيفة الشف يذكر المتلقي بان النبي الذي صلى عليه مليكه هو من انيطت به

حمة رفهو المبعوث  وتعالى،للمؤمنين لما له من مقام ومنزلة عند الله سبحانه 

نبي ى الثم ينتقل بعدها الى ان كل ما في الأرض وما في السماء صلى عل للعالمين.

ثل لذي ماوهذا المستوى من المدح لا يليق الا بنبي الرحمة , محمد حتى نجوم الليل

ب للعرب في وقت عصي المبعوثالدنيا فهو حامل الرسالة  راس الفضائل في هذه

ر وما كان من واجب دعبل الا ان يوجه جهوده في قول الشع, فهداهم بعد ضلال

كره في ف الدينيوهو ما يبدو موقفا سياسيا عاما من خلال التحول , مدحا للنبي واله

لى وا عاء قد درجذلك ان معظم الشعر, السياسي من نصرة القبيلة الى نصرة الإسلام

دين ل النظم القصائد العصماء في قبائلهم الا ان الإسلام قد وجه بمدح وذكر فضائ

 عدول ص( هو)وهذا ما سار عليه الخزاعي فمديح النبي , بدلا من فضائل القبيلة .

 عن المدائح الأخرى الى مدح الإسلام ممثلا بالنبي .

لا بد ان يكون ثم يأتي دعبل الخزاعي ليركز على حقيقة ان الفخر عند العرب       

ولعل المواقف التي وقفها الخزاعي إزاء ذلك هي توضيح لموقفه  واله،بالنبي  فخرا

وهذا  البيت،السياسي من الال باعتبار ان غرض المديح عنده قد كرس للتفخار باهل 

فهو لا  مباشر،السياسية ولو بشكل غير وبالتي هويته  السياسي،ما يعكس موقفه 

اهل البيت )ع( بالسلطة تصريحا اسلوبيا وانما يشير الى ذلك دلاليا  بأحقيةيصرح 

  يقول: المديح،من خلال غرض 
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   ها ُــ أأـ  ُّ يــوعأأـا  َ ـأأـوُّ بـ أأـ     

 ـةُّ ـ بأأ ُ عُــأأـَ  ُّ عـلأأـ اَ   ُّ ُّ ـ أأـماُقِ  
 

 ـو ُّ ِ  وِ  يأأألُ  ُّ ـف أأأـ قاهِ  ه ُّ ـسبأأأ 

   (1) ُـا ـ  ُ  ُّ ـ هأـ ُِّ خـ أـُ  بـمأـاِ  
 

فهو المرتجى والشفيع والمعبر  واله،فقد حصر دعبل الخزاعي الفخر بمحمد       

 لأحقيتهمواعلانا مشفرا  لهم،ما يجعل فخره بهم بمثابة بيعة  الإسلام،عن حقيقة 

حيث  واحدا،كر الال واحدا ثم يستمر الشاعر بذ لتوليها،فهم الأكثر أهلية  بالسلطة،

 يقول:

    أأ    ُّ   أأأاا  ُّ ُّ  أأ لأ  ُّ   أأأن
 

 (2) و فأأأأأ ُّ ُّ ط أأأأأا  ُأأأأأّ ُّ  ج أأأأأا  

 

وهي تعمل ضمن حقل المديح  الثانية،لأولى مكملة للصورة جاءت الصورة ا      

وهذه الصورة في المدح تبين موقف الشاعر السياسي تجاه الصراع الدائر  والفخر،

الا  السلطة،في  بأحقيتهمبين سلطة بني العباس وشيعة ال البيت )ع( الذين يعتقدون 

وهو غالبا ما  الهجاء،الشعري قد عدل مباشرة من المديح الى  لأسلوبهان دعبل ووفقا 

 الهجاء،نحو  مفاجئالمديح ثم يعدل بشكل يرد في قصائده حيث نراه يصل الى قمة 

 فهو يقول في البيت اللاحق : 

بَ هِمأأأأ   ُ  ِ بِ أأأأا  َ  ئُِأأأأُ  لا عِأأأأ  ُ أأأأ 
 

بُأأأأُ   ُ عِأأأأ  اُأأأأوِن ُ عِأأأأ  قُأأأأوِ ُّ ِ  
(3) 

 

لذم العدول من غرض المديح الى غرض الهجاء المقذع واضح حين ينصرف       

ورة ثم جاء بالص عتبة.وهو يعني هند بنت  هند( )اشياخ( )صأعداء النبي  اسلاف

 لمقامافقد اعطى  قذرات(ومن  )نوكاالوصفية التي تحط وتهين هذه الشخصيات بقوله 

ن لام واالإس باعتبار ان اتباعها على شاكلتها لا قيمة لهن في واتباعها،الوضيع لهند 

يمثل  وتحول الشاعر من غرض المديح الى غرض الهجاء انما ذلك. أعلنكن قد 

 فهو وان لم السياسية،تصريحا مضمرا عن موقفه السياسي وبالتالي عن هويته 

 ح بعدممثلما لم يصر مناقبهم،ال البيت )ع( بالسلطة حين اثني على  بأحقيةيصرح 

 م،مساوئهاحقية بني العباس بالحكم حينما هجاهم ووظف جمله الشعرية على كشف 

 فين من خلال مدح طرف وهجاء الطرفالا ان وبمجرد عقده المقارنة بين الطر

 ة.السياسيالاخر فانه يعلن عن موقفه السياسي الذي يكشف بالنتيجة عن هويته 

 ُّ   ُ:   ل ُّبلَّ ُّب ا  ُّ   ير ُّ  ّ قا  ا ُّ    ُّهل 

 ُ أأأأأف  ّ ُأأأأأّ ُّ ِ  اعُأأأأأِ  عِمأأأأأُ  ُ بأَأأأأّ

أأأأأأأأأ طا َُ ُ أأأأأأأأأ   ُ بمُأأأأأأأأأو بمُ أأأأأأأأأهِ  ُِ  ُ 
 

  َِ َّ عُأأأأأأأُ  ُّ  ُ أأأأأأأو أأأأأأأ ب ُ ُّ وُِ أأأأأأأ    ُ  عب

 َِ بَ ُّ ُ ُأأأأأأأأو  (4) َ  ئُِأأأأأأأأُ  ُأأأأأأأأاسُ ّ آ
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ما الا انه ،اخرتشير الباحثة الى ان البيتين الواردين قد تم تناولهما في موضع      

 يامةيمثلان قمة المديح لال البيت نظرا لشمولية من خصهم في الشفاعة يوم الق

 النبي ومن ثم اسباط الزهراء،والبتول سيدتنا فاطمة  عليا،الوصي ويقصد  )محمد،

 خمسة.التقريب الممدوحين لوجدنا انه يقصد أصحاب الكساء  أردناولو  بنيه(وبنو 

عرا وإعادة صياغة الرمز المقدس ش التوظيف،وهنا تظهر قدرة دعبل الخزاعي في 

 ة،سياسيوبالتالي تحويله من رمز ديني ذي مكانة روحية الى رمز يؤدي دلالات 

 ث الكساء سردا مجردا رواه شعرا في سياق نظمي يفيدفبدلا من ان يروي حدي

 بالتحديد.غرض المديح 

 وهم روحية،والان دعبل الخزاعي ربط الشفاعة في يوم القيامة بالرموز الدينية       

ثل مهذا و وتعالى،أصحاب الكساء عن قناعة وايمان تامين بمكانتهم عند الله سبحانه 

 ا،أيضح الا انه موقف غير صري الاطهار،ي واله موقفا سياسا خاصا عنده تجاه النب

ته كنونابيد انه يكشف عن م بالسلطة،فهو لم يشر صراحة الى احقية اهل البيت )ع( 

 قاطبة.ودوافه السياسية من غرض النظم الذي ينصب على مدح ال البيت 

ومن الصور المدحية التي وردت في شعر دعبل الخزاعي وتمثل موقفا فقهيا       

 ع(:اسيا قوله في الامام علي )سي

 قسأأأأأأأأأأ   ُّ ج أأأأأأأأأأ   ُ أأأأأأأأأأوُّ  أأأأأأأأأأه

 يأأأأأأأأو س عأأأأأأأأ  ُّ  أأأأأأأأوق ُّع ُّ أأأأأأأأه

 ُ أأأأأأأ  اأأأأأأأاِ     عأأأأأأأ  قاُأأأأأأأط  
 

  هأأأأأأأأأوُّ   أأأأأأأأأا باع أأأأأأأأأ َُّ ُّ  سأأأأأأأأأ  

 ُ أأأأأأأ  عأأأأأأأ    أأأأأأأ     يأأأأأأأ   ِأأأأأأأ 

 (1) عأأأأأأ  عأأأأأأا ق    عأأأأأأ  عج أأأأأأ ا 

 

استعادة الشخصيات التاريخية واحدة من الثيمات التي اشتغل عليها دعبل       

الخزاعي لاتخاذها دليلا وحجة على موقفه السياسي من المجريات التي كان شاهد 

الناكثان طلحة والزبير ومن سار  والمارقين:فذكر الناكثين والقاسطين  عليها،عيان 

اما المارقون فهي كناية  صفين،في  والقاسطون معاوية ومن معه الجمل،معهما يوم 

بعدي  )ستقاتل( )صوهو إشارة واضحة الى قول النبي  النهروان.عن الخوارج يوم 

معينة ان يوظف  أيدلوجياشاعر يمتلك  لأيولا بد  (2)والمارقين(لناكثين والقاسطين ا

جميع ما يمتلكه من أدوات سواء على الصعيد اللغوي او الموضوعي لتدعيم موقفه 

كي تتحول تلك القضية من حالة قلقة , جاه القضية التي يؤمن بها ويسعى للدفاع عنهات

لذا فان , لا يمكن لمعارضيها ان يشككوا في مصداقيتها, الى حالة راكزة قارة

الخزاعي اكثر من الاستفادة القصوى من الأدوات التي توفرت له لمناصرة الصراع 

ع( وبين السلطة العباسية ن ال البيت )الفكري والديني والسياسي الذي دار بي

 .الحاكمة

                                                           

 285الديوان : (1)

  285: حاشية ديوان دعبل الخزاعي, 67: ينظر شرح ابن ابي الحديد (2)
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انت كنجد انها تسير مسرى المديح وان  الخزاعي،وفي مقطوعة أخرى لدعبل       

 فيها:يقول  البيت، لأهلذات طابع رثائي 

   أأأأأأأأ  ُ أأأأأأأأ   أأأأأأأأ  عأأأأأأأأ  ُُّأأأأأأأأو 

 ُّ ُّ ع  أأأأأأأُ ع مأأأأأأأ  عأأأأأأأ  عأأأأأأأ ُِّ

  ُّع أأأأأأ  عأأأأأأ   ُّ  ق أأأأأأل ُّ و أأأأأأّ
 

  سأأأأأأأأأ   عمأأأأأأأأأ  تل أأأأأأأأأل ُّ  أأأأأأأأأ ه 

  يأأأأأأأ    أأأأأأأ ُ أأأأأأأاسَ ب أأأأأأأا  أأأأأأأل  

    (1)  بأأأأأر ُّ  سأأأأأ    ُأأأأأ  ُّ  سأأأأأ  
 

فاستعارة  للشاعر،قد تعبر بعض المواقف الرثائية بجلاء عن الموقف السياسي      

 بها،بعض المواقف التاريخية وبثها في القصيدة هي إشارة واضحة الى ايمان الشاعر 

علي وقصته معروفة في كتب فقد ذكر دعبل صلب زيد بن علي بن الحسين بن 

وذبح الامام  المحراب،( في )ع، ثم عرج بعد ذلك على قتل الامام علي (2)التاريخ

وان كان كل ذلك وقائع . (3)البدوية التي تسببت في سم الحسن وتلك )ع(الحسين 

التاريخ وما واستعادة  شعرا.تاريخية الا انه يمثل موقفا سياسيا امن به الشاعر فدونه 

غالبا لاستنهاض مشاعر  تأتيتتضمنه صفحاته من حوادث اليمة المت بال البيت )ع( 

وهذا ما جنح اليه الشاعر حين ذكر المتلقي بتلك الحوادث  عاطفته،المتلقي واثارة 

بيت النبوة  لإلوربطها ربطا موضوعيا بين ما يجري من تهميش واقصاء واضطهاد 

لحكم العباسي الذي يجده دعبل حكما غاصبا لا يتمتع الاطهار وشيعتهم في ظل ا

 بالشرعية.

 (:)عالبيت قوله في الامام علي  لإلصورة للموقف السياسي المناصر  أجلىوفي    

 ِ َّ  ُُـأأأأأأأأأـةا  بـا أأأأأأأأأـ ُ ُّ  ِ  بـا أأأأأأأأأـ َُ

ِِ  أأأأـ وّ  اُ عأأأأـ ُّ ن ُّ أأأأـمو   لا ُّ أأأأـ

ـأأأأأأـ ا ب بـِ     مُأأأأأأـجا َلُاُ يـُـأأأأأأـا ُ ــ  أأأأأأـوُّ  بـ
 

 وأأأأأأأـ    بأأأأأأأـأِماحِ ُّ أأأأأأأـ  هَِ عأأأأأأـلن  

   أأأأأأـ هِ  أأأأأأـ اب  ُ ُّ أأأأأأـ  هِ ُّ أأأأأأـ  هَِ 

 َّ َُ ُّ ـو أأأـ  قـُ أأأـ   ُ ـأأأـ   َُ  ـأأأـا
(4) 

 

عرج الخزاعي في هذه الابيات على قبري الرسول الاكرم في المدينة )ص(      

وقبر الامام علي )ع( فقد حن الى المشهدين باعتبارهما المحببين والمقربين لنفس 

 بقوله:الشاعر وهو مفتتح لقصيدته التي يمتدح فيها النبي واله 

   أأأأأأأأأّ ع  أأأأأأأأأ  بأأأأأأأأأابّ  ُّعأأأأأأأأأّ 

 ُأأأأأأماه ع  أأأأأأ  ُأأأأأأّ ِأأأأأأل  أأأأأأ   

 بأأأأأأأأ ُّ   َ َ عأأأأأأأأ  يج أأأأأأأأ  ُّ أأأأأأأأن
 

  َِأأأأأأ ا عأأأأأأ  عَأأأأأأن ب أأأأأأ  ُّ م أأأأأأّ  

   ُّ ا لأأأأأأأأأُ  أأأأأأأأأ    ُّ سأأأأأأأأأ   ه

 (5)  ُّ  ُّغ ُّ   أأأأأأأأّ عأأأأأأأأ  ُّ   أأأأأأأأّ 

 

                                                           

  303: الديوان (1)
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بدر  تعبر هذه الصورة في المديح عن مواقف الامام علي وشجاعته في معركة     

 شعرا.فسارع دعبل الخزاعي الى استدعاء ذلك ووظفه  المواقف،وسواها من 

 مديحوالاستعانة بذكر مناقب الممدوح أسلوب شائع في الشعر وبالذات في غرض ال

 سواها،الذي هو في الأساس يرتكز على اظهار المناقب والمحاسن واغفال ما 

جهة ووالمديح بلا ادنى شك هو واحد من بين طريقين يتخذهما الشاعر للدفاع عن 

 )الاخر(فانه يهجو  صفه، فهو ان لم يمدح من يقف في ما،نظره تجاه قضية 

لا داة اأوفي الحالتين فان الشاعر لا يدخر وسعا ولا يهمل  المختلف،المناويء او 

 الدلالة.نصه الشعري متينا وقوي  لإخراجواستنفذها 

 لشاعرالموقف السياسي ل لأثباتوفي الخلاصة المتعلقة بتوظيف غرض المديح      

ن ير عوهو تعب وفضائلهم،لبيت )ع( وفضلهم نجد انه ارتكز على اظهار مناقب اهل ا

 ستعمالعن ا ولم يبتعد الشاعر وفكريا،قناعة الشاعر بال بيت النبوة الاطهار سياسيا 

 بيانلالأساليب الفنية في الشعر كالتشبيه والكناية عن حوادث تطلب استحضارها 

 عبلوهذا بمجمله يكشف عن تمظهرات الهوية السياسية لد له،الموقف السياسي 

 الخزاعي بوصفه شاعر تبنى قضية مناصرة ال البيت )ع( تجاه مناوئيهم.

 يقول: الهجاء،وتعبيرا عن الهوية السياسية العامة لدعبل الخزاعي في غرض 

 هِ عأأأـا َعُـجُأأأـُ  ُّ ُ هأأأـُ  ُأأأـّ  أُأأـصَُ ُِ 

أأأأ    ُُ  ُُُ أأأأ  ُ َيُمأأأأا ُأأأأّ ُّ أأأأُ هِ  عِأأأأ  َُ
 

 ُ ُّ ُ هأأأأأأأـ ب لا  ـُمـ ـُ أأأأأأأـّ عُأأأأأأأـجا ِ بهب  

أأأأهِ ُـُـ ـأأأأـاِ  بهب  ُِ  (1)بــأأأأـا ُُ عُــأأأأـلن ُ َ

 

غوية بليغة تضمنت ممكنات ل ةيتجلى الموقف السياسي للشاعر في صورة شعري     

 الأسد،عبرت بشكل دقيق عن متضاد دلالي تجسد بغلبة الثعالب على  ومضمونيه

 والترميز للفرص.انحطاطه وانتهازه مكره ووالثعلب في اللغة موصوف بجبنه و

 الا انه اسد ضعيف هجاءه،واضح حينما يحل الشاعر الأسد في موضع من يريد 

ليء والشاعر يبدي تعجبه من تصرف الدهر الذي هو م لها.ومذعن  للثعالب،راضخ 

ذه هحيل يبالعجائب التي غلبت الماكر والضعيف على القوي في استعارة أراد بها ان 

شاعر السياسي المضطرب والفاسد الذي عاشه الالمفارقة الى ما يدور في المشهد 

 المنحرفة.وشهد مواقفه 

وفي صورة سياسية أخرى في غرض الهجاء أيضا تشي بالموقف السياسي العام     

 يقول: الخزاعي،لدعبل 

  ُ ُ أأأأأأ ب َبُ أأأأأأُ  عأأأأأأا ابسِأأأأأأُ  ُّ  ب لُأَأأأأأن

أأأأأأأأأأأ ُ      َُ  ُ  ُِ أأأأأأأأأأأ   ُّ أأأأأأأأأأأ ِةسُ  ِ ُّ ُِّق
 

أأأأأأأُ ا  ُ ُأأأأأأأّ ُّ أأأأأأأ با ا   ُِ أأأأأأأ ي ب  ِ أأأأأأأن  ُِ 

ُّ ُّ ُ َأأأأأ  ب  عِأأأأأ ُ  اُ  ب أأأأأا  ب ُ ُ أأأأأو 
(2) 
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 عباس فاذاالانتقاد لما الت اليه البلاد من انحطاط وترد في ظل خلافة بني ال     

ن والهشيم هو ما تكسر م الهشيم،اجدبت وقل خيرها اضطرت الدواب الى تناول 

سمة  وهذه الصورة وان كانت تحمل اليه.وهو اخر ما يتم الرجوع  والشجر،النبت 

م الحاك ال انبمعنى انه ق البلاد،التشبيه الا انها صورة كنائية عن الوضع السائد في 

م كان بهذا المستوى من الانحطاط والفجاجة اضطر الناس للتعامل معه رغ إذا

    رداءته.

متمثلا  وفي موضع اخر يتضح من خلاله الموقف السياسي العام لدعبل الخزاعي    

 يقول:فهو  العباس،برفضه واعتراضه على خلفاء بني 

 َبمأأأأأاِ  أأأأأ    عأأأأأ  ُّه  ُُّأأأأأ    

 قأأأأوا ق لأأأأ   علأأأأن ُّ ُأأأأةا ُّ   أأأأأ 
 

 بمأأأأأأأو ع أأأأأأأ    لا  ُّ   أأأأأأأ   ُّ أأأأأأأوت  

 (1)  ن   ُّ ُُّأ   موُّ وأا  ُّ علأن ُّ  فأ 

 

ة لم يقتصر تحامل دعبل الخزاعي ونقمته واعتراضه على السلطة العباسي     

هي ولام الحاكمة على الخلفاء بل امتد ليشمل عددا من الاسر التي حكمت باسم الإس

حكم  والصورة سياسية عامة واضحة من خلال الاعتراض والمخالفة لمن, بعيدة عنه

 مغالبةفال, ؤلاء بولاة الحقد والوغرفقد اسمى ه (مروان)وابناء  (حرب)من أبناء 

انها وقد شبه صدور هؤلاء ب, على السلطة كان هدفها نيل المغانم وليس الإسلام

ى ن علفالوغر يعني اشتعال الصدور بالحقد والنقمة على المحكومي (مشتعلة غيضا)

ارسة ومجرد الانقضاض عليها يعني مم للأسرتيناعتبار ان السلطة مغنم بالنسبة 

لعامة سة ام والاضطهاد ضد الاخرين . والمشهد العام للبيتين يرسم موقفا للسياالظل

 التي انتهجها الشاعر في النيل من الاخرين خاصة في غرض الهجاء.

وفي موضع اخر أشار من خلاله دعبل الخزاعي الى موقف سياسي عام يتعلق      

 يقول:فهو  فدك( )مزرعةوهي  حساسة،بمسالة تاريخية 

 َُ أأأأ رُُ ُ وأأأأهب ُّ ُ عأأأأاهِ قُأأأأ  ُ أأأأِ  ا
 

بِأأأأأأأأُ سَِ عُأأأأأأأأأعوه  هاِ أأأأأأأأ   ُُأأأأأأأأُ ِا 
(2) 

 

وجعله المرتكز  السياسية،مرة أخرى يلجأ الشاعر الى التاريخي لتدعيم رؤيته     

وهي حادثة معروفة  فدك(قضية ) فحين يسخر موقفه،الذي يستند اليه في التعبير عن 

كما اشير لذلك في  هي قرية في الحجاز بينها وبين المدينة يومان ففدك تاريخيا،

ويذهب  الاني،فانه يسخر التاريخي للتعبير عن الموقف السياسي .  (3)حاشية الديوان

بحيث  هاشم،الى بني  فدك() المأمونأهمية رمزية لقضية إعادة  لإضفاءالى المبالغة 

ن الامر فيه من السخرية الا انه ورغم من ا وبهجة،ان وجه الزمان يضحك سرورا 

فمزرعة فدك ليست وليدة عصر دعبل الخزاعي بل  عام،تعبير عن موقف سياسي 

                                                           

 197: الديوان (1)

 247: الديوان (2)

 247: حاشية الديوان (3)
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( التي بقيت كل هذا الوقت من حيث )صهي قضية سياسية حول أملاك رسول الله 

وهو  أهلها،ليعدل عن ذلك ويعيدها الى  المأمونالريع للخلفاء والامراء فجاء عصر 

  الحديثة.دعبل تجاه هذه الحادثة القديمة  تعبير عن موقف

 قوله:منها  لدعبل،وهناك مواقف أخرى تبين الهوية السياسية العامة 

  أأأأأأأوِ ه ا ق لأأأأأأأن ب أأأأأأأ     مو أأأأأأأ  ا 

أأأأأأأأ    اُ َُأأأأأأأأ اُ  ا ب      ِ أأأأأأأأا ُ  أأأأأأأأ

اُ  أأأأأها  ُطأأأأأل  ساب ُّ   لأأأأأوَِ  ُّا   أأأأأ
 

أأأأأ اَ  بأأأأأوُِّ  ِ   ُِ َ   ُ  أأأأأ   عِأأأأأ   أأأأأ ا ُِ 

أأأأأ ِ ُ هُأأأأأ   ا عُ أأأأأااّ عُ ا أأأأأهِ  ُِ  ُّ    ا

 خُُأأأأأا ِ ب عِأأأأأ  عم و أأأأأ  ِ  ُأأأأأ ا  
(1) 

 

ي كيفية فوهكذا يستعير الشاعر التاريخي المتمثل بمعركة بدر لتظهر براعته       

ه في صديتالتوظيف وتمكنه من استلهام المعنى وإعادة صياغته وفقا لما يتناسب مع ق

لسعي اولا يفوت الشاعر ان يستفيد من التشبيه في  قضيته،توجيه معنى اخر يخدم 

 وبين فحين يقارب بين السيوف التي نهشت أجساد الكفار في بدر المعنى.لاكتمال 

وله الث بقوالاشارة واضحة في البيت الث الأمين.اخاه  المأمونالسيف الذي قتل فيه 

ان  عباسية منفما يتوانى رموز السلطة ال الأمين،ويقصد به  المخلوع(دم  )فطل

قف والتعبير السياسي هنا يفصح عن مو الحكم.يفعلوا أي شيء للوصول الى سدة 

 أخرى.دعبل من جهة وعن وضاعة السلطة العباسية من جهة 

واذا كان دعبل الخزاعي قد هجا خلفاء بني العباس وحدهم مع بعض       

تاريخ العباسي فهو لم يصل الى مستوى الهجائين في ال, الشخصيات التي عارضته

وما )وبذلك يقول في حقه الشيخ الاميني , وعلى راسهم الحطيئة الذي هجا كل شيء

فان نوع , ينقم من دعبل الخزاعي من التوغل في الهجاء في غير واحد من المعاجم

ذلك الهجو والسباب المقذع فيمن حسبهم أعداء للعترة الطاهرة وغاصبي مناصبهم 

وان الولاية لا تكون خالصة , هو من المقربات اليه سبحانهفكان يتقرب به الى الله و

 . (2)(الله ورسوله من المشركين ... الا بالبراءة ممن يضادها ويعاندها كما تبرأ

ة يها النقمولعل العلاقة التي ربطت دعبل الخزاعي بهارون الرشيد علاقة قلقة ف     

 عي   للصورة الهجائية عند الخزا التأسيسعلى هارون وأولاده وهذا ما دفع الى 

 تيجة موقفوتجد الباحثة ان ديوان دعبل الخزاعي قد شهد مديحا لبعض الخلفاء ن     

ذه هذكر  ولأننا لسنا بصدد أنفسهم،اء للخلفاء جسياسي طارئ سرعان ما يتبدل الى ه

 اعدائهم.المواقف المتغيرة وقفنا فقط عند مديح ال البيت وهجاء 

مما تقدم ان الهوية السياسية لدعبل الخزاعي قد تشكلت بناء على  ونستخلص    

فميوله العلوية دفعت به الى  )ع(عقيدته وايمانه بمنهج اهل بيت النبوة الاطهار 

                                                           

 252: الديوان (1)

 522: 2ج, النجف الاشرف, دار الصادق, 1ط, الاميني, الغدير في الكتاب والسنة والادب (2)
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على اعتبار ان السلطة العباسية قد  العباسيين،الوقوف في الصف المعادي للخلفاء 

مارست الظلم والاضطهاد ضد العلويين وحكمت الناس بالقسوة والجور معتقدا 

الشاعر ان الموقف السياسي لا يعدو ان يكون بصفين الاول الحق ممثلا بال بيت 

رغم ظلمهم والباطل هو موالات الخلفاء العباسيين  بصفهم،النبوة الاطهار ومن وقف 

طبع شعر دعبل الخزاعي في النيل من خلفاء بني العباس وصولا لذلك  دهم.واضطها

وقد تبين ان غرض الهجاء في ديوانه لخلفاء بني العباس كان , الى السخرية منهم

فقد تمازج مع مديح ال البيت خصوصا في , الاجلى والاوضح من بقية الأغراض

بمديح اهل البيت بعدهما بيتين  تائيته الشهيرة التي نجد من خلالها ان بيتين يختصان

وهذا ما درج عليه الشاعر في , في غرض الهجاء او السخرية من خلفاء بني العباس

بيان موقفه من الاحداث السياسية مبينا ان وقوفه مع ال البيت هو وقوف مع الحق 

ا وهذ, وان الجانب الهجائي في شعره للخلفاء العباسيين ما كام يبتعد عن الحقيقة كثيرا

 التي استعرضناها في هذا الفصل . النماذجما تلمسناه من خلال 
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 توطئة

تتشكؿ اليوية الأدبية مف خلاؿ منتج الاديب عمى اختلاؼ الاجناس الأدبية       
النمط العاـ لمنجزه ما بتوجو ادبي معيف مف خلاؿ  اديبوقد يتيـ , التي يشتغؿ عمييا

, الذي يعكس بما لا يقبؿ الشؾ عقيدتو الدينية والسياسية وتوجيو الفكري والفمسفي
بو لموصوؿ الى حالة مف التكامؿ  والتأثير( رويحدد مجالات انفتاحو عمى )الاخ

 .(1)معو

بمعنى اف اليوية , فيما بعد الادبيمف يدرس الأثر يدركيا واليوية الأدبية عموما     
الأدبية تتشكؿ ابتداء مف قبؿ الاديب ثـ تتكشؼ وتظير لمعياف مف قبؿ متتبع الأثر 

 . الادبي سواء كاف شعرا اـ سردا 

ويضج تاريخ الادب العربي بيويات مختمفة بنيت عمى أساس ما انتجو       
وقد يكوف  (,الذات)قد يكوف سندىا  الشعرية عممية اكتساب اليوية الأدبيةف الاديب,
 الشاعر, )انا(كما نجد ذلؾ عند شعراء الحداثة مف خلاؿ تضخـ  (الاخر)سندىا 

ذلؾ اف الشاعر الذي تضخمت اناه ىو الذي ينطمؽ في اعمالو الشعرية مف اناه 
ويبقى ترصده ليموـ الناس وفقا لما يجده ويستشعره في ذاتو  الاخر,الذاتية الى 

المنتجة  )الذاتواف الذات الشاعرة تقابميا الذات الكاتبة  الاخريف.باتجاه ذوات 
الذات الشاعرة مختمفة فيذىب العديد مف  غير اف الساردة(الذات  الشعري,لمخطاب 

خشية القمع والبطش الطاغوتي وفقا لتعبير الجرجاني حيث  ذواتيـ,الشعراء الى 
بيف  ومقاصدىا,الرؤيا المتفردة الذاتية تعمؿ عمى حرؽ الحجب المعمقة بيف المغة 

    .(2)دس والمدنسالمق

                                                           

  :alarab. Co.uk //https, 2118, ىيثـ حسيف, ينظر ىوية الادب (1)
 41:  1994, 1ط, المغرب, دار توب قاؿ لمنشر, محمد بنيس, ينظر كتابات المحو (2)
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وبصدد  الشاعر.اف اليوية الأدبية تكتشؼ مف خلاؿ استقراء دقيؽ لما انتجو      
بياف اليوية الأدبية لدعبؿ الخزاعي ومف خلاؿ استقراء اولي لديوانو نجده قد اكتسبيا 

ومف ىنا . (1))ع( فوصؼ بانو الشاعر الموالي مف خلاؿ موالاتو لاىؿ البيت
ي ثقافة الشاعر وتكويف نسقو الشعري, يتمظير دور العوامؿ الخارجية التي تؤثر ف

ومرجعية فكرية ينطمؽ منيا  عميو,فلا بد لكؿ شاعر مف موروث ثقافي يستند 
وتظير براعة الشاعر في إعادة  ىويتو,بوصفيا البؤرة الأساس التي تتشكؿ منيا 

صياغة الإرث الثقافي صياغة مختمفة تجعمو يبقي عمى ملامح ذلؾ الإرث مف دوف 
د منو رؤاه وبنى بمعنى انو يبني نصا شعريا مغايرا لممتف الذي استم اف ينسخيا,

 .(2)عميو نصو الجديد

وىذه الثقافة  الشعري,اف ثقافة الشاعر لابد واف يكوف ليا الأثر في النتاج      
مجتمعة مع المرجعيات المعرفية لمشاعر تظير بشكؿ جمي عمى ذلؾ النتاج مف 

و في المتمقي والعمؿ عمى استدراج والتأثيرحيث المضموف والمبنى والنسؽ والدلالة 
 .(3)لمغاية التي يسعى الييا الشاعر

يا ديوانو منوقد اكتسب ىذه اليوية الأدبية مف خلاؿ اعمالو الشعرية التي تض     
  .(4)المطبوع في دار الكتاب

ولعؿ مف السمات الرئيسة التي تميز دعبؿ الخزاعي ىو استقراءه الدقيؽ لتاريخ     
فقد تمتع بذكاء مفرط في احداث ما يمكف اف , الادب وسير الشعراء الذيف سبقوه

وانحيازه لميوية الشمولية يتضح مف خلاؿ المواضع التي , نطمؽ عميو بالتفرد الشعري

                                                           

 173:  21ج, ينظر الأغاني (1)
, بيتي العمياوي, أطروحة دكتوراه حسف نعمة, ينظر المرجعيات الثقافية لمشعر الشيعي في العصر العباسي (2)

 22:  2122, جامعة كربلاء
  96: 2111, عبيد العمي, جامعة آؿ البيتعدناف , ينظر الادب العربي بيف الدلالة والتاريخ (3)
 1972, 2ط, بيروت, دار الكتاب المبناني, ديواف دعبؿ الخزاعي (4)
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, مى المراتب في البلاغة والبيافاستيدؼ فييا الامة وثراء تاريخيا الادبي وبموغيا اع
فقد , واف الشعرية في عصره قد بمغت ذروتيا مف خلاؿ دواويف خمفاء بني العباس

مى الشعر وممؾ اف ىناؾ جيؿ مف الشعراء استدؿ عوضع الخزاعي في حساباتو 
ومف اجؿ المغايرة استوجب عمى دعبؿ اف يستقرأ جيدا محيطو الشعري لذلؾ , ادواتو

فقد وازف بيف جودة الشعر والتزاـ قواعد الشعرية وعدـ الخروج عما وضعو الخميؿ بف 
واف جودة الشاعر تعتمد , احمد الفراىيدي الا مف خلاؿ تبدؿ الأساليب وجودتيا

اؿ المفظ العربي وتوظيفو بالطريقة التي تنأى عف توظيفات أصلا عمى جودة استعم
معاصريو مف الشعراء وىذا ما عمد اليو الخزاعي مكرسا اليوية الشمولية في مواضع 

 .يسيرة في ديوانو 

وتتأتى قدرة الشاعر عمى اف يكوف شاعرا ذو ىوية أدبية شمولية مف خلاؿ     
ى الى استحضار التراث الادبي وتوظيفو استفادتو مف المرجعيات الأدبية حينما يسع

 .(1)الدلالة وبياف المعنى لإيضاحفي النص الشعري 

وبعض المواقؼ التي شيدتيا حياة دعبؿ الخزاعي تبرر لنا اتباعو اليوية      
  التالية:ومف اجؿ التوثيؽ نذكر الحادثة  الشمولية,

 المناوئيفلما كاف دعبؿ الخزاعي في خراساف بيف موقفو مف خلاؿ رده عمى الشعراء 
  بقولو:فقد رد الفضؿ بف سيؿ وىو شاعر مفوه في زمانو  لتوجياتو,

 لا تعبئااااااااال بااااااااابل      اااااااا   ا اااااااا   
  ل   ملاااااااااا م   ل ت ااااااااااا     اااااااااا       

 

  رم اااااااااا  بعاااااااااا     اااااااااا  بماااااااااا م  
 كا اااااااااف م  تااااااااا  ك ااااااااا    ااااااااا م  

 

ىؿ  قائلا:تاف الى مسمـ بف الوليد في رقعة مف دعبؿ الخزاعي يفوصؿ الب     
  قائلا:ثـ رد الرقعة  بمياس,كاف يمقب  قاؿ: لا, قاؿ: غلاـ,عرفت لقب دعبؿ وىو 

                                                           

 112حسف نعمة بيتي العمياوي : , ينظر المرجعيات الثقافية لمشعر الشيعي في العصر العباسي (1)
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 م اااق  اام  اا    اال   ااف ماال   اا ر 
  ماااااا    داااااا   ااااا    ر ااااا     ااااا 

 

 لا   ااااااااااااف معلاااااااااااا    لا مد اااااااااااا م 
  (ٔ)   مااا م كماااا  لماااف   ااا  دل ااام 

 

اف ىذه الحادثة ىي واحدة مف دلائؿ ىوية دعبؿ الشمولية في غرضي اليجاء      
والمساجمة عمى اعتبار اف اليوية الشمولية تتجسد بمقدرة الشاعر عمى الرد في الوقت 

الذي يرقى عمى أسموب مف ىجاه مف خلاؿ توظيؼ المغة  وبالأسموبالمناسب 
في كتابو الموازنة قد أشار الى ذلؾ " جودة  ولعؿ ما ذكره الامدي دقيقا,توظيفا 

 .  (2)ة المفظ مف حيث المبنى والمعنى "الشعر شمولي

النقدية العربية ىو اظيار القدرة عمى  لمبادئاف ما يتبارى بو الشعراء وفقا     
" احالات الشاعر ومعاني المفظ  بقولو:التوظيؼ المفظي كما أشار الى ذلؾ الامدي 

مف الخطأ وتوازف الصورة الشعرية وتوافؽ الوزف والقافية كميا محاسف  وشموليتو وخموه
 . (3)"تظير الشمولية الأدبية لمشاعر

فاف القواعد التي ذكرىا الامدي ىي مصداؽ عمى شمولية ىوية  ذلؾ,وبناء عمى     
فالذي يجيد تمؾ القواعد لا بد اف يكوف شاعرا ذا ىوية شمولية  الأدبية,الشاعر 
 خلاليا التعبير عف ذاتو وعف ذوات الاخريف في المواقؼ كافة .  يتمكف مف

كما حدد ابف طباطبا مجموعة أدوات ينبغي عمى الشاعر اف يمتمكيا كي لا        
ولمشعر أدوات يجب اعدادىا قبؿ مرامو ): قاؿ خمؿ.يأتي شعره وفيو نقص او 

وباف  منو,لـ يكمؿ لو ما يتكفمو  أدواتوفمف نقصت عمية أداة مف  نظمو,متكمؼ 
 المغة,التوسع في عمـ  فمنيا:. والحقتو العيوب مف كؿ جية, الخمؿ فيما ينظمة
الناس وانسابيـ  بأياـ الآداب, والمعرفةلفنوف  الاعراب, والروايةوالبراعة في فيـ 

                                                           

, موقع الموسوعة الشاممة في 165وردت ىذه الابيات في كتاب معاىد التنصيص عمى شواىد التخميص :  (1)
  141:  21ج, كذلؾ أورد طرفا منيا صاحب كتاب الأغاني

 18د ت : , بيروت, دار افاؽ, 1ط, تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد, الامدي, الموازنة (2)
 51ـ.ف:  (3)
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في  الشعر, والتصرؼ تأسيسومناقبيـ ومثالبيـ والوقوؼ عمى مذاىب العرب في 
 .(1)معانيو في كؿ فف قالتو العرب فيو(

وما نستطيع قولو ىنا اف شيرة دعبؿ الخزاعي قد طارت في الافاؽ بعد نظـ     
ومف حينيا عرؼ , تائيتو الشييرة وقصائد اليجاء والسخرية مف خمفاء بني العباس

اـ البيت ولعؿ مكوثو في خراساف ونظمو لقصيدتو التائية ووقوفو ام لآؿبموالاتو 
اليوية الأدبية ) لمشاعر تيفالاماـ الرضا )ع( وتلاوتيا ىي المعبر الدقيؽ عف اليوي

 لأىؿاليوية الذاتية الولائية مف خلاؿ ميمو و , الشمولية مف خلاؿ مضاميف التائية
عمى  اوقد امتزجت اليويتاف مع بعضيا لتشيراف الى مواضع يستدؿ مف خلالي (البيت

الاستعمالات  وامتلاكو ممكة تطويع, ىوية دعبؿ الشمولية وامتلاكو ناصية الشعر
تشير اسموبية دعبؿ الخزاعي كما . الترجي ...(, التمني, النداء, الاستفياـالمغوية )

لتائية في شقييا البلاغة والبياف ضمف ىذه ا الإفادة مف الاشكاؿالى إمكانية كبيرة في 
 .(2)الذاتي والشمولي

نتناوؿ ىوية  التالي:عمى النحو ىذا الفصؿ ومف خلاؿ كؿ ما تقدـ سينتظـ      
المبحث الأوؿ يتضمف البحث في ىوية  مباحث,دعبؿ الخزاعي الأدبية وعمى ثلاثة 

اما المبحث الثالث فيتطرؽ  دعبؿ,والثاني يتناوؿ ىوية الاخر في شعر  الذات,
 الشاعر.لميوية الشمولية عند 

 

 

 
                                                           

,عبد العزيز بف ناصر المانع  يار الشعر ,محمد بف احمد بف محمد بف احمد بف إبراىيـ طباطبا,تحقيؽ (1)
 6,الناشر مكتبة الخانجي ,القاىرة :

موسوعة , موقع الموسوعة الشاممة, 198: 1ج, ينظر معاىد التنصيص عمى شوىد التخميص لمعباسي (2)
 86: 1ج, بيروت, , دار الاداب1ط , أبو إسحاؽ القيرواني, زىر الاداب, 351: 2ج, الغدير
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 الاولالمبحث 
 هوية الذات في شعر دعبل الخزاعي

فيي نتيجة لتلاقي القدرات النفسية  الشخصية,تمثؿ الذات احدى مكونات       
والعاطفية والعقمية التي تدخؿ فيما بينيا بعلاقات وصراعات تتمخض منيا الذات 

بتمؾ العناصر ومف ثـ تؤثر ىي في سموكيات الفرد ومفاىيمو وانطباعاتو  تتأثرالتي 
 فيو.العامة عف المحيط الذي يعيش 

نظرية التحميؿ النفسي " اف فرويد يرى في فاف  لمذات,ووفقا لمرؤية النفسية      
السموؾ لو دافع داخمي مف قوى لا شعورية تكونت عبر تاريخ الشخص وخاصة مف 

 )اليو,, وعميو فاف الشخصية مكونة مف ثلاثة أنظمة وىي (1)والديو"بخلاؿ علاقتو 
وىي ذلؾ الجياز الإداري المنظـ لمشخصية والمسيطر عمى  الأعمى(,الانا  الانا,
فالانا والذات في التحميؿ النفسي لا تعدو . (2)الفعؿ والمستجيب للانا او الذات منفذ

مرة تكوف  وانفعالاتو,كما اف لو انماطو  ومدخلاتو,اف تكوف كيانا مركبا لو مخرجاتو 
شعورية ومرة لا شعورية تتفاعؿ فيما بينيا لتظير في سموكيات الفرد واثاراه الفنية 

فالارتباكات والاختلالات النفسية ىي خير  الدينية,بؿ وحتى في طقوسو  والأدبية,
 .(3)مصداؽ عمى توافؽ او عدـ توافؽ الشخص مع ذاتو

فاف  الرغبات,يو تمثؿ الجانب الغرائزي وىي المسؤولة عف تمبية فاذا كانت ال     
ىذه الرغبة لا تكوف مطمقة كونيا ستصطدـ بالانا التي تمثؿ الضمير ومف ثـ يمكف 

وىذا بمجممو يمثؿ  لممجتمع.اف تكبح مف قبؿ الانا الأعمى الذي يمثؿ القيـ الأخلاقية 

                                                           

 21:  2118, 1ط, الأردف, عماف, دار أسامة, مأموف صالح, اضطراباتيا, ياانماط, الشخصية بنائيا (1)
  44:  1983, 3ط, بيروت, منشورات عويدات, ماري مادليف دافييد, ينظر معرفة الذات (2)
, لبناف, بيروت, المنظمة العربية لمترجمة, ترجمة جورج زيتاني, بور ريكور, ينظر الذات عينيا كأخر (3)

2115  :71  
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كما انيا تحدد  المجتمع,كتو داخؿ العممية المنطقية التي تحكـ تصرفات الفرد وحر 
 .(1)لو وتوجياتو الفكرية والايدلوجيةميو 

وعمى مستوى التنظير العربي فاف الانا تمثؿ الضمير المتكمـ الذي يعود الى      
 ذاتيتو,فلا يشاركو في  الاخر,وىو ضمير مستقؿ وقائـ بذاتو ومنفصؿ عف  الذات,

 التأثيروعمى الرغـ مف اف الانا تدخؿ في علاقة متداخمة مف الاخر مف خلاؿ 
الا انيا تبقى تتمتع باستقلالية ذاتية تمكنيا مف اتخاذ اشكاؿ ومضاميف  والتأثر

 . (2)اف ينازعيا او يشاركيا في ذلؾ مختمفة تميزىا عف الاخر الذي ليس بوسعو

الى النفس  أقربي وى والعقؿ,وعند الفلاسفة العرب فاف الانا تتداخؿ بيف النفس      
بمعنى اف الذات الإنسانية تنقسـ الى قسميف ىما النفس والعقؿ . (3)منيا الى العقؿ
 الذات.في  وتأثيراتوولكؿ وظائفو 

ترتبط باليوية وتقترب منيا كما  فأنياوالذات او الذاتية بوصفيا انعكاسا للانا     
وثمة . (4)للأخريففالذات ىي الكيفية التي يقدـ بيا الشخص نفسو  ريكور,يرى بوؿ 

وسائؿ مختمفة ليذا التقديـ قد تكوف وسائؿ اعتيادية تندرج ضمف السموؾ العاـ 
الإبداعي سواء كاف  الأدبياو تكوف مف خلاؿ العمؿ  المجتمع,للأشخاص داخؿ 

ولا بد لمذات اف تكوف واعية لنفسيا كي تتمكف مف التواصؿ مع  دا.سر شعرا او 
خلاؿ التلازـ بيف الذات الاخريف والتفاعؿ معيـ وىذا ما يبرر الشعور بالانا مف 

                                                           

, جامعة محمد خيضر, رسالة ماجستير, نور اليدى رواؽ, ينظر الانا والأخر في ديواف ابي نؤاس (1)
 11-11:  2116, الجميورية الجزائرية

دار الزماف لمطباعة , احمد ياسيف سميماني, ينظر التجميات الفنية لعلاقة الانا بالاخر في الشعر المعاصر (2)
 192:  2119 ,1ط, سوريا, دمشؽ, والنشر والتوزيع

دار الحوا لمنشر , عباس يوسؼ الحداد(, ابف الفارض انموذجا)ينظر الانا والأخر في الشعر الصوفي  (3)
 112:  2119, 2ط, سوريا, اللاذقية, والتوزيع

, دار الرنيـ لمنشر والتوزيع, د سعد عمار واوي الخفاجي, ينظر تمثلات اليوية في الرواية النسوية العراقية (4)
 51:  2121, الأردف, عماف
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وتنعكس صورة الذات في صورة الاخر مثمما تنعكس صورة الاخر في . (1)والأخر
ة التي لاؿ وعي الجماعومف ذلؾ فاف وعي الفرد لا يتشكؿ الا مف خ الذات,صورة 

 .(2)ينتمي الييا والعكس صحيح

الا  الذات,والانا مف جيتيا ترتبط بالفكر باعتباره ممارسة إنسانية تصدر عف      
اف ىذا الفكر الذي يتجمى عمى شكؿ تفكير يرتبط ىو الاخر بالوجود الإنساني كما 

. وىذا يحيمنا الى الذات الشعرية (3)يرى ديكارت حيف يقوؿ "انا افكر اذف انا موجود" 
فالشعر واف كاف نابعا مف النفس والشعور الا  وفاعمة,التي ىي بالضرورة ذات مفكرة 

  والفكر.انو فعؿ عقمي لا يمكف لو اف يكوف الا بوجود العقؿ 

اوغسطيف الذي قرف ذات  فكريعيدنا مصطمح الذات الشعرية الى ما جاء في و      
الادىاش لدى المتمقي واحتواء الشعر عمى المستوى الفني  الشاعر بتحقيؽ مبدأ

وقد  الموضوع.المطموب مف خلاؿ حبكة القصيدة وتناسقيا وترابط مفرداتيا مع وحدة 
 )الشخصيعرفنا اف ىناؾ مصطمحا يقترب مف مصطمح ىوية الذات وىو 

فثنائية الذات والأخر ىو ذلؾ الحوار الذي يتجمى . (4)الشعر(واللاشخصي في 
وحيف تقوؿ ذات الشاعر نقصد بذلؾ تمؾ  المتعدد,تحديدا بيف الذات الشاعرة والأخر 

, الاتضاع والارتفاع() (,التجميات التي تتصؿ بالشاعر مف خلاؿ )التازـ والانسجاـ

                                                           

المركز , افاية محمد نور الديف(, صورة الاخر في الفكر العربي الإسلامي الوسيط)ينظر الغرب المتخيؿ  (1)
  812: 2111, 1ط, الدار البيضاء, الثقافي العربي

ينظر صورة الذات وصورة الاخر في الخطاب الروائي العربي ضمف كتاب صورة الاخر العربي ناظرا  (2)
, 2ط, بيروت, مركز دراسات الوحدة العربية, تحرير : الطاىر لبيب, فتحي أبو العينيف, نظورا اليووم

2118  :812 
, القاىرة, دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر, نر محمود محمد الخضيري, مقاؿ عف المنيج, رينيو, ديكارت (3)

 149:  1968, 2ط
:  2115, المغرب, مطبعة المغرب العربي, 1ط, عبد المطيؼ الوراري, ينظر كتابات الذات ومغامرة الغير (4)

16 
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التوحد ) ,(الحضور والغياب), (الاتصاؿ والانفصاؿ), التضائؿ والتضاخـ()
 .(1)(التقديس والتدنيس), (نكسارالانتصار والا), (القبوؿ والرفض), (والانفصاـ

ذىبوا الى اف , بالأخروحيف تناوؿ النقاد تجربة الذات في الشعر وعلاقة الذات      
والعلاقة القائمة بيف الذات الإنسانية وبيف  وبالأخريفعلاقة الكائف الحي ببيئتو 

ولا شؾ اف الذات , المحيط والظواىر الاجتماعية ىي مف تمثؿ انسجاـ الشاعر
الشاعرة المبدعة بما ىي ذات كامنة في ذات الشاعر الشخصية ىي صاحبة الحؽ 

 ولما كاف الموقؼ بعدا إنسانيا, الوحيد في التعبير عف موقؼ الشاعر بكونو انسانا
الموقؼ مضاؼ تتمثؿ بيمنح الذات الشاعرة اربع سمات  (سارتر)ميما وحيويا وجدنا 
الموقؼ ىو الذات كميا والذات ليست شيئا اخر غير موقفيا و الى فعؿ الذات 

الموقؼ مركب مف القير و الموقؼ ىو المكوف في الموضع وفيما بعده معا و 
 . (2)والحرية

فالذات مف خلاؿ وجودىا في  الذات,ومف ىذا نفيـ اف الموقؼ ىو تعبير عف      
وبالتالي يتحوؿ الموقؼ والذات  وتفسيره,ىذا العالـ تسعى جاىدة لبمورة ىذا الوجود 

كما يمكف الإشارة الى اف الذات الشاعرة ىي عبارة عف تمؾ المواقؼ  واحد,الى شيء 
 .(3)ف في بعض الأحياف حضورىا طاغياكو الشعرية المعينة التي تحكـ الشاعر وي

ؽ بيف ذات الشاعر التي تعني شخصيتو ووجوده وحقيقتو نظرتو لمحيطو وثمة فر    
وتفاعمو معو وبيف الذات الشاعرة التي تتسـ بالحرية والحركة والسكوف فيي مستقمة 

                                                           

, بيروت, معيد الانماء العربي, الاصطلاحات والمفاىيـ, تحرير معف زيادة, ينظر الموسوعة الفمسفية (1)
, مكتبة الاسرة, الييئة المصرية العامة لمكتاب, سامي خشبة, مصطمحات الفكر الحديث, 13: 1ج, 1986
 45:  1ج, 2116

, القاىرة, الييئة المصرية لمكتاب, د وليد منير, ينظر جدلية المغة والحدث في الدراما الشعرية الحديثة (2)
1997  :22 

وزارة , موسوعة نظرية الادب, ترجمة د جميؿ نصيؼ التكريتي, سكفوز نيكوؼ, ينظر : الشعر الغنائي (3)
 18:  1986, بغداد, الثقافة والاعلاـ العراقية
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فانو يتحرر مف  كتابتوبمعنى اف النص وبمجرد  الشعري.عف ذات مبدع النص 
عادة تشكيمو بحسب  سمطة الشاعر ويصبح ممكا لممتمقي الذي لو حرية التصرؼ بو وا 

التركيز اف يكوف عمى وعميو يجب . (1)ت الوعي التي يتمتع بيا المتمقيمستويا
التي تنطؽ بالنص ىي التي تتحدث داخؿ النص وتتحرؾ فيو لا الذات  )الذات(
اضرة في التجربة الشعرية والمؤثرة فييا وىي التي فالذات الشاعرة ىي الح .وتبدعو

صيغ  تحدث الوعي الذاتي الذي يظير في فأنيامف خلاؿ تحركيا داخؿ النص 
 .(2)المتكمـ والغائب والمخاطب

وتتضح العلاقة بيف الذات والأخر لاف الذات تشكؿ قطبا والأخر يمثؿ القطب     
اذ لا يستطيع الشاعر اف يعيش بمفرده ما لـ يكف ىناؾ اخر يتوجو اليو  الاخر,
والحقيقة التي تقوؿ اف الانساف يولد بمفرده ويموت بمفرده الا انو لا  الشعري,بخطابو 

منطمقا  ويتأثروالشاعر انساف يؤثر  ذلؾ,ؽ عمى ايستطيع اف يعيش بمفرده ىي مصد
كاف  توجد ذات دوف اخر سواء الإنساني ولا مف ذاتو الى ذوات الاخريف تبعا لموجود

 . (3)ذلؾ الاخر إيجابيا اـ سمبيا

ترجماف  لأنياقوة  أكثربصيغو الذاتية تظؿ  القوؿ الشعريلؾ فاف وعمى الرغـ مف ذ 
عمى حيف اف الصيغة الغيرية تبقى عمى  داخمي,لمحس الداخمي فيي ذات وجود 

ا بالصيغة الذاتية خفوتيا ووىنيا لاف وجودىا خارجي ولف تكتسب قواىا الا باقتراني
 . (4)اقترانا معمنا

                                                           

الييئة المصرية , د محمد عبد المطمب(, استنطاؽ الخطاب الشعري لرفعت سلاـ)ينظر : ىكذا تكمـ النص  (1)
 .118: 1997, العامة

 .31:  2112, 1ط, د فاضؿ احمد القعود, دراسة نصية, ينظر : جدلية الذات والأخر في الشعر الاموي (2)
 .161دت : , القاىرة, مصر مكتبة, د زكريا إبراىيـ, ينظر : مشكمة الانساف (3)
 .115:  2112, 1ط, القاىرة, مكتبة الاداب, د حسف البنداري, ينظر : تجميات الابداع الادبي (4)
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أراد الشاعر  إذاكذلؾ فاف النسؽ التخاطبي في الشعر يكتب بضمير الغائب الا     
عنيا صداقة الاخر فيو اف يعبر عف ذاتو وىو يشبو الصداقة لمذات الذي ينتج 

  . (1)بالغير وبالذات التأثرعممية 

والنصية  الشعرية(, )النصيةمف ىنا نعمؿ ذات دعبؿ الخزاعي الشاعر مف خلاؿ     
او النصوصية او النصانية ىي جممة النظريات والمناىج المتعددة التي تمتقي عند 

والنصية ىي  . (2)كيانا مستقلا عف منتجو او مؤلفو مبدأ رئيس الا وىو اعتبار النص
التفاعؿ والتداخؿ الداؿ عمى المعنى بيف موضوع النص والوعي الفردي الذي يقود 

وىذا يأتي استجابة لمعلاقة  النص,الى اكتشاؼ المعنى العميؽ الغائر في دواخؿ 
صراعات التي تربط النص بالوجود الخارجي الذي يمثؿ الواقع بكؿ ما فيو مف 

 . (3)وعلاقات متداخمة ومتشابكة

فقد  النفسية.والنظريات المفسرة لذات الشاعر ىي في معظميا تتعمؽ بالدراسات     
شغؿ مفيوـ الذات حيزا واسعا في اجراء مقاربة بيف دراسة نفسية الشاعر ومنتجو 

ولا  يا,فيالشعري وقدرتو عمى التموضع والتموقع مف خلاؿ بناء القصيدة وموقع الانا 
إحساس  )الذاتذلؾ الا مف خلاؿ التفاعؿ الاجتماعي مع الاخر لا سيما واف  يتأتى

ووفقا لجورج ىربرت . (4)بو(الفرد بقيمة نفسو مف خلاؿ احتكاكو مع البيئة المحيطة 
ميد فاف الذات ىي " تكويف اجتماعي ينشأ في ظروؼ اجتماعية حيث توجد 

                                                           

, دار الكتاب الجديد, ترجمة منذر عياشي, بوؿ ريكور, دراست ىرموطيقية –صراع التاويلات  ينظر: (1)
  313:  2115, بيروت

النقد , 47:  1988, القاىرة, مطبعة الوطف العربي, د محمد عبد المطمب, العلامة والعلاماتية ينظر: (2)
 71:  2113, 1ط, الييئة العامة لقصور الثقافة, د محمد عبد المطمب, الادبي

 36ينظر : جدلية الانا والأخر في الشعر الاموي :  (3)
 22:  2111, الأردف, عماف, مكتبة المجتمع العربي لمنشر والتوزيع, شيماء غازي صالح, مفيوـ الذات (4)
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ومف الممكف اف تنشأ للإنساف ذوات عدة كؿ منيا مجموعة  اجتماعية,اتصالات 
 .  (1)مف مختمؼ الجماعات الاجتماعية " مكتسبة

وفؽ مفيوـ عمـ النفس ونظرية كارؿ روجز ىو الكائف الوحيد القادر  فالأنساف    
عمى فيـ ذاتو وادراكيا ومعرفة قدراتو ضمف محيطو لذلؾ فاف تشكؿ الوعي لدى 

ا اف تكوف إيجابية او سمبية يجسد ذلؾ علاقة الفرد بالمجموع وتعني الذات الشاعرة ام
وىي عممية التفاعؿ مع البيئة والنمو التكويني , بالأخروفقا لروجرز علاقة الذات 

النفسي لمذات ومعرفة الحدود الدنيا والقصوى لتمدد الذات مع المحافظة عمى عدـ 
مفيوـ التطابؽ والتنافر في  اف)لذا يقوؿ روجرز , تضخميا عمى حساب الاخريف

و الفعمية وبيف عممية تطور الشخصية ىو عدـ وجود صراع بيف الذات المدركة ا
 بالأخر,ومعنى ذلؾ اف لا تكوف الذات الا في خضـ علاقاتيا  .(2)(الذات المثالية

وىو ما يجعؿ الشخصية متصالحة متفاعمة وفاعمة في المحيط لا سيما واف الشعراء 
 الييا.يمثموف لساف حاؿ الامة التي ينتموف 

 )قبيح,التقييـ  أطاروىنا يجدر القوؿ ووفقا ليذه النظرية اف معنى الذات يقع في     
و المتعمقة عمى اف ىذا التقييـ ىو ما ابداه روجرز في نظريت سيء( جيد, جميؿ,

 . (3)ذات الشاعر بوصفيا تمثيلا شخصيا بذات الانساف والمنسحبة عمى

 )الرفض,وتتمثؿ الذات الشاعرة في عمميتيف متناقضتيف وفقا لنظرية روجرز     
والذي نتممسو عند دعبؿ الخزاعي اف المتغيريف قد تجسدا في شعره وبنسب  القبوؿ(
  متفاوتة.
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:  2112, مصر, القاىرة, عالـ الكتب, 1ط, حامد عبد السلاـ زىراف, دراسات في الصحة النفسية ينظر: (3)

11 



ٜٔ٘ 

 
 

 الثالثالفصل 
 :الأول

 الخزاعي دعبل شعر في الأدبية الهوية

الذات الشاعرة يقابؿ الذات الكاتبة وليذا يرحؿ  )مصطمحويقوؿ محمد ابنيس     
بمعنى  .(1)المحذور(الكتاب والشعراء والمفكروف فاريف الى ذواتيـ كي لا يقعوا في 

اف ىؤلاء يمجأوف الى ذواتيـ الشاعرة كي ينتجوا مف خلاليا نصا ادبيا ينطمؽ مف تمؾ 
لتي ترى الأشياء بمنظار الذات باتجاه الاخر ويكوف معبرا عف الذات الشاعرة ا

 الكاتبة.مختمؼ عما تراه الذات 

ولتحقيؽ التوازف الذاتوي او الرضا لابد مف الوصوؿ الى لحظة الانسجاـ بيف     
الظاىر والمضمر لمفرد او عمميتي التوافؽ والتنافر في الابعاد المثالية سواء الذات 

 ذاتو,سري لمفرد الذي يمثؿ بمعنى الجزء الشعوري ال الداخمية,الخارجية او الذات 
لتي تقوـ وىو يقع في المنطقة الحدية بيف الشعور واللاشعور وبيف خبرات الذات ا

 .  (2)عمى أساس الوعي بالمحيط

ومف خلاؿ قراءة في شخصية دعبؿ الخزاعي وىويتو الأدبية الذاتية نجد انيا         
ما تمتع بو مف لاؿ مف خ لشخصيات اؿ البيت )ع(  تعرضوقد تمحورت في اطار 

او ىجاء  يـ مستندا الى عقيدتو الذاتيةقدرة عمى التعبير الشعري في اطار مدح
ظيار مساوئ حكميـ وفساد منيجيـبني العباس مف  ييـمناوئ اف الذات الشاعرة و , وا 

عمى اعتبار اف شعور ىذه الذات بالغبف الذي , لدعبؿ الخزاعي اتسمت بالانفعالية
الذي يعتقد بو تدفعيا لاف تتخذ مف انفعالاتيا أسموبا لبياف ىذا تعرض لو الفريؽ 

ولا , بعيدا عف المنطؽ والحجة فبيد اف الانفعاؿ لـ يك, الغبف والتعريض بمف يتعمده
منيجو بحوادث  لإثباتويستشيد , كاف يسند مواقفو بحجج متينة الشاعرسيما اف 

يف تحدثوا عف ذواتيـ كثيرا متخذا مف الشعراء الذوالخزاعي  .تاريخية لا خلاؼ عمييا
فيو يراىف عمى ىويتو الذاتية التي نحتتيا الظروؼ المحيطة بو  الواعظ,لنفسو موقع 
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 أطاروموقفو مف السمطة السياسية مف خلاؿ العمؿ عمى اظيار الذات الأدبية في 
حينما يتخذ موقؼ الناصح المنحاز الى موقؼ عف ذاتيتو  وىو يعبر الشعرية.مقولاتو 

 يقوؿ :ف عنو,محدد لا يقبؿ لنفسو او لغيره اف يحيد 

اااال     َ ت اااا    تَ م   أَّ اااااَ  ي راااا   رَ  اااا

كاااارَ اَمااااالب  ااااافَ مَ لَب اااا     َ ع َ  ااااَ  َ 
اااااا  ب ك اااااامت مَاااااا   ب أَ اااااافَ  ائ ل اااااا     َ    ر 

 

 أَراااااب  غ  ااااار يَ ااااار  داااااار فب َ كَّ ااااااف   
 ب ر دلَ ااَ  َ اال مَااتل    دَ ااالاف  َ    ااَ   

 (ٔ)َ حاااَ      ااا  ي  بَ ااا  بَ اااف    كَر مااااف  
 

فيو  الاخر.ليشكؿ حمقات متواصمة مف الموعظة نحو  )الانا(انطمؽ الشاعر مف     
ويقصد بيا الأزمنة التي  الغابرة,الى مدح الأزمنة  )الشعراء(يعد انصراؼ الاخر 

بمثابة زلة وقع فييا الشعراء  مباشرة,واف لـ يصرح بذلؾ  المحمدية,سبقت الرسالة 
اف عمؿ الانا في  الأزمنة.الذيف ينبغي عمييـ الابتعاد عف الجيالات المرتبطة بتمؾ 

ىذه الابيات عبرت عف إحساس الشاعر وذاتيتو نحو اؿ البيت الا اف الخطاب كاف 
وىنا  البيت,ر مديح اؿ موجيا للأخر الذي سخر إمكاناتو الشعرية لأغراض أخرى غي

أيضا لـ يذكر اؿ البيت صراحة وانما عوؿ عمى الفيـ الجمعي لممتمقي في التعرؼ 
سيما واف الشاعر عرؼ بارتباطو  الكرامات(.بني بيت  )اليداةعمى المقصود بعبارة 

 لأجموفيو فاف الغرض الوعظي الذي ينطمؽ  لا شؾومما  البيت.الروحي باؿ 
فقد  وصريح,بؿ ورد بأسموب مباشر  وجمي,الاخر واضح الشاعر مف ذاتو الى 

بما يشي بدلالة روحية مفادىا اف  للأخرنصب الشاعر نفسو واعظا وناصحا 
الانصراؼ لمديح اىؿ البيت أولى مف الاستغراؽ في العودة الى الأزمنة التي سبقتيـ 

 فييا.والحفر 

     : مل   ش  ه   لر ه      شا ر  لأ ب     َ ت   

 خَبتااااااااار رَااااااااا اَ    ااااااااار ئ       اااااااااا    أَ اااااااااالَ مَحَاااااااااام    حَاااااااااا ت  ااااااااااا      
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اااااااا  ر      عاااااااال  مَحد بَاااااااا ت   بَاااااااا لَ خ 
تَ   لحَااااااااااارَ  خَ  اَ ااااااااااا     م رتَراااااااااااح 

 

 حَاااااااااا   ب َ لباااااااااا  مَعَ ااااااااااا   حااااااااااا  
َ    رَاااااارحَ     عااااااا    (ٔ)م  اااااامَ    ااااااا

 

نجد اف ما تضمنو المستيؿ كاف  الابيات,ة في ىذه ذات الشاعر الوبالعودة الى     
في محاولة  الاخر,وىو يمثؿ  )ايف(مشفوعا باستفياـ  الوادي(خطابا موجيا لمطبيعة )

لانسنة الجماد واتخاذه مخاطبا مدركا لمرسالة الروحية التي يريد الشاعر ايصاليا 
مف الصراع الداخمي لدى  يتأتىوىذا انما  نفسو,ليبوح مف خلاليا عما يعتمج في 

 وذاتية,ومحاولتو إيجاد الحموؿ المتخيمة لما يشغؿ بالو مف ارىاصات نفسية  الشاعر,
ولما  بينيما.المتخيؿ عمى الواقع مف خلاؿ إيجاد علاقة تبادلية  لأسقاطفيو يسعى 

متخذا منيا اخرا بديلا عف الاخر  ذاتو,توجو الى مخاطبة  سؤالو,لـ يجبو الوادي عف 
ا يشبو بحمقة ذىنية تنطمؽ مف ذات الشاعر الى الاخر فيم يستجب,الأوؿ الذي لـ 

( )الذات( ثـ ترتد الى ذات الشاعر لتتوجو ثانية الى الاخر الثاني )الواديالأوؿ 
وىذا ما يشير الى  الشاعر,فتستقر عندىا وتؤدي بذلؾ الوظيفة التخاطبية التي أرادىا 

عمى الماضي مف خلاؿ وتتجسد الذاتية في التاسي  بقمبي(. )حداانو خطاب ذاتي 
ولـ يكف الخطاب في ىذه الابيات سوى خطابا ذاتيا مختصا بذات  لمحرب,وصفو 

وقد كنى حياتو بالوادي المخضر  العمر,الشاعر وما يكتنفو مف اسى في ظؿ تقدـ 
حيف غادرتو قوتو التي  فيو,الذي غادره المطر وبالتالي تحوؿ الى بمقع لا خضرة 

فينا يكوف الشاعر في حالة اشبو ما تكوف مف جمد  ب,الحر كاف يستعيف بيا في 
بقصد الالتفاؼ عمى المعنى المراد ايصالو الى المتمقي واضفاء شيئا مف  الذات,

 الشاعر.التاسي الذي مف شانو استدرار عواطؼ المتمقي وتحريكيا باتجاه ما يريده 

الكتابة  اف الذات الشاعرة متموضعة داخؿ زمف التمكيف الشعري او لحظة    
فيي ذات وجودية انية تمثؿ وضع  بعد(الشعرية متجاوزا لمحظتي )الما قبؿ والما 
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الذي مف خلالو انتج تمؾ  الشاعر في لحظة كتابة القصيدة والفضاء الشعري
 بقولو : الذات,ومف ذلؾ نشير الى شاىد اخر عمى خطاب .  (1)القصيدة

  لااااااار   كااااااار  ماااااااا  ار اااااااف  حمااااااا 

 متا ااااااا   راااااااك ت  ب تاااااااا خر راااااااا 
   اااااااا لا   تاراااااااا  بااااااااا  ب   أهلاااااااا 

 

     ااا    ل ااا  ب اااا  د ااا م  را ااال  
    اااااا   لاااااار ريماااااا  باااااا    اااااا  ل
 (ٕ)لأرااابم مااال    ااا   ل ااا  شااا ل 

 

الذات الشاعرة تظير في اقصى حالات التجمي عندما ينزع الشاعر الى الكشؼ     
فيو ينطمؽ مف ذاتو لمخاطبة  لولده,عما تكنو نفسو مف الـ وحزف الـ بو بسبب ىجره 

فيو بؿ لمكشؼ عف مكامف نفسو مف خلاؿ صورة رثائية تستيدؼ  لمتأثيرالاخر ليس 
فيو مف فارؽ ولده مكرىا وما تبع ذلؾ مف فجيعة  للأخر,مف استيدافيا  أكثرالذات 
والشاعر يجري مقارنة مادية ممموسة حينما يشر الى المسكف الذي  بالشاعر.المت 

الا  الثقيمة.ويصفو بالبيت خسيس المتاع المشيد مف الحجارة (3)ه في بغداديتخذه ولد
اف الشاعر يعود ليربط ىذه المشاعر الجياشة التي دعتو الى الحزف عمى ولده 

بيـ فيوف عميو ذلؾ فجيعتو  تأسيبعلاقتو الروحية بالنبي )ص( واؿ بيتو )ع( الذيف 
وايمانو باف كؿ المصائب الى زواؿ بوجود  لمشاعر,ما يعكس اليوية الدينية  بابنو,

     .)ع(المعادؿ المنطقي المتمثؿ بحب اؿ البيت 

( موضع الشاىد عمى الذات والضمير )اسكنتووالشاعر يتحدث عف ذاتو ففعؿ      
واف كانت القصيدة مختصة بالرثاء الا انو يصؼ ذاتو قبؿ  الذاتية,( داؿ عمى )اني

طابات الذاتية في معظـ الأحياف تكوف اقرب الى النفس والخ, اف يتطرؽ الى المرثي
تنطمؽ مف الذات الى الاخر وىو غالبا ما  فأنيافيما لو اقتربت مف مضموف القصيدة 
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يتكرر عند معظـ الشعراء . ولعؿ الذاتية التي تقترف بالبوح عف خمجات الشاعر وما 
ت عقيدية تجعؿ مف وما يضاؼ الى ذلؾ مف مفاىيـ معرفية وثواب نفسو,يعتمؿ في 

بؿ متقنة التعبير  ومعبرة,صوره الشعرية المصاغة بتقنية بلاغية عالية صورا جميمة 
بما يتلائـ مع حاجة المتمقي الذي ينتظر اف تتجسد ذاتو في نبض القصيدة ليصؿ 
بذلؾ الى ذات الشاعر فيكتشفيا ويتمحور حوليا لنكوف إزاء ذوات متشابكة يكمؿ 

  الابداع.ة شعرية تشكيمية في غاية بعضيا الاخر في لوح

   بم:    م  ع  خر    م 

 َ عَماااااااار  َ اااااااائ ل حَدَبَت اااااااا    عَب اااااااا   
  َ دااااااا اااااال َ ر      ح   رَاااااابَرم  ب  ااااااا م 
اااااا     رَاااااام عَ َ ت عماااااا    بَراااااا رَ   ت ر 

 

 َ مااااااااااا حَدَبَااااااااااف   َ ااااااااااَ     ا  َ اااااااااا  
َ ااااااااااااااا   شَااااااااااااااا عاَ  تَبت اااااااااااااااَ  ب ا   ه 
اااااااال م  ل  ااااااااا   عا  َ اااااااا     (ٔ)َ   راااااااابَم  م 

 

 الاخر,فيو يحتفي بذاتو إزاء  ذاتو, لإظياراعتمد الشاعر أسموب تحدي الاخر     
التي تعيشيا الذات الشاعرة  الأنطولوجيوالاغتراب  حالة القمؽمف  يتأتىوىذا 

موضع مواجية الاخر والتصدي لكؿ ما مف شانو اف يحط مف وتجعميا دائما في 
تحمؿ خطاب  الأبياتو  الدفاع.الذات الشاعرة التي سرعاف ما تنبري لتتخذ موضع 

بوضوح فيو يتحدث عف نفسو لما حجبو الحجاب عف لقاء ابف طوؽ فكاف  الانا()
طوؽ فاف خطاب التحدي الذاتي مف اف العبيد واف وقفوا في طريقو نحو بموغ ابف 

نظـ  إذايقصد انو  بيا( )سأرميفقولو  القافية,لديو السبيؿ لاختراؽ تمؾ الحجب وىي 
بالقوافي عمى الحجاب فانو سيفتت جمعيـ وىو اعتداد بالنفس وتفاخر  فألقىشعرا 

والاسموبية المتعدية لممباشرة جمية في ما يحاوؿ الشاعر  الشعر.بقدراتو في نظـ 
بمعنى انو يمثؿ  قائمو,فيو يتخذ مف الشعر الذي ىو  مقاصد,الوصوؿ اليو مف 
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بما يعكس ىويتو الذاتية تجاه الاخر المخالؼ  الاخر,سلاحا ضد  الشاعرة( )الذات
 .بما يفند حجج الاخر ويحبط محاولاتو في النيؿ مف الذات الشاعرةاو المختمؼ 

ويذىب دعبؿ الخزاعي في بعض الأحياف لترسيخ اناه الشعرية الى ذكر العاـ ثـ     
 وىو أسموب مف الأساليب الشعرية التي تحيؿ الى مقدرة الشاعر عمى الذات,

 يقوؿ: ومضمونو,الخطاب الشعري  التلاعب بشكؿ

  َ لاااااااااا   َ  لَأَ  ََ ر        ح   غ لَّ   مَشاااااااااا 
بَااااف أَل رَأَف شَاااا ب  َ      لااااف  َ  اااااتَعَدَّ

َ    ر دااااام  َ   اااا  اَ اااال  َ مَكر مَاااا ت   شَاااا 
 

   َ ااااا َ  ر        لَ ااااا   َ   لَع   كَماااااا   شَااااابا
  َ اا  لا تَعدَباا  مَاال َ   اام   ماارت ب اا   َ ش 
َ شَاااااا ب ك لَّ َ ك اااااالَّ   عااااااار  َ ااااااا كتَئ ب 
(ٔ) 

 

اف ازمة الشاعر النفسية تنعكس في أحياف كثيرة عمى منتجو الشعري وتمعب     
الظروؼ المحيطة بالشاعر دورا محوريا في ابراز ذاتية الشاعر عمى اعتبار اف 

وة وزمف الشباب عميو بالنكوص ىو استعادة زمف الق اليرب نحو الذات او ما نطمؽ
يمجأ الشاعر لخطاب ذاتو بأسموب  وقد. (2)مممح نتممسو عند معظـ الشعراءوىذا 
الا اف سمة  والمرأةالتي وردت بيف الشاعر  الجدلية لحوارية السرديةكا سردي,

مف ظيور  )الاخر(تعجب الشاعر فيو يتحدث في موضع  )انا(السردية تكرست في 
في محاولة  مفارقو,ذلؾ الشيب الذي غزا  يستدرؾ ممتدحاالا انو  راسو,الشيب عمى 

( مف )الاخر يحددهما  عمى لتسفيو سخرية الاخر مف الشيب والالتفاؼاسموبية 
وقبميا فانو يجري مقاربة بيف الشيب ومفيومي  والمشيب.بالشيب  فصفات تقتر 

مستفيدا مف الدلالات المفظية الميو والمعب( )وبيف الشباب ومفيومي  (الحمـ والادب)
دالة رمزية الشيب  تخذ مففيو ي, لما تعنيو المفردات التي ضمنيا في الابيات

مقابؿ ما يمثمو , مف جراء اشتعاؿ راسيا بالشيب المرأةيمحؽ الذي عار مضمرة عمى ال
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بما يمثؿ , تجاه الاخروىنا تتجمى ذاتية الشاعر , مف زينة ومكرمة لمرجؿالشيب ذاتو 
مف , مدى إمكانية استفاد الشاعر مف الانطلاؽ مف ذاتو الى الاخر المتضاد معو

خلاؿ إضفاء ما يمجد الذات ويعمو مف شانيا ورمي الاخر بما يحط مف مكانتو 
  .ويضعو موضع الازدراء 

   بم:   م    شا ر،    شاه   خر  لر َ ف 

 رااااااب ف أباااااا   كااااااال أباااااا   ل مااااااا

   لاااااااف  ااااااا : أه ااااااا   مااااااال ي ااااااا 
  ااااا ل  ااااا  ه ااااا   مااااال حااااا   ااااا ق

 

 برااااااااااااااك     دا اااااااااااااري    رااااااااااااا     
   ااااااااام: كبحماااااااا  باااااااال أبااااااااا       

 (ٔ) بحماااااا  ي اااااار شاااااا  ماااااال غ ااااااا 
 

, بشكؿ جمي عمى الخطاب الشعري الذي تتضمنو الابياتالشاعر ذاتية  تييمف     
لينطمؽ منيا في صياغة شعرية تخاطب )الاخر( والأخر ىنا  (الانا)فالشاعر يوظؼ 

الذي يسعى الشاعر الى اف يخمؽ لديو صورة ذىنية تعبر عف  الخارجي ىو المتمقي
فاف  لذا, العرب بأنسابوبياف مدى عممو ودرايتو  (ابي)وىو الداخمي سمو المخاطب 

عمى اعتبار انو لا يخرج عف كونو محاورة ىو خطاب ذاتي بمجممو الخطاب 
فاف , بصرؼ النظر عف الغرض الذي قيمت فيو القصيدة, مفترضة بيف الشاعر وابيو

التي تعبر  (الذاتية) يضع دعبؿ الخزاعي نفسو ىذه المواضع فبالضرورة تكوف النتيجة
. ولجوء الخزاعي لتضميف نقطة انطلاؽ نحو الاخر  التي تمثؿالشاعر  (انا)عف 

الخطاب الشعري حوارا داخميا انما أراد بو خمؽ جو تفاعمي يستدرج مف خلالو 
المخاطب الخارجي الى داخؿ القصيدة وجعمو عنصرا منتجا وفاعلا في خمؽ نص 

بمعنى اتاحة الفرصة لاف يكوف المخاطب  صمي,الأشعري موازي لمنص الشعري 
يمكنو مف خلاؿ وعيو اف ينتج نصا محايثا لمنص الذي انتجو الخارجي فاعلا إيجابيا 

  الشاعر.
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وامكانيتو عمى توظيؼ غرض  الشاعر,يشير الى ذاتية وفي موضع اخر      
  دعبؿ:يقوؿ  عنيا,المديح في التعبير 

ااال ك  ااار    عمَااا ب  ااارَ  م   هَدَرت اااَ  َ ااا  أَهد 
 َ َ ك  َّ ااااااااااا  َ مّاااااااااااا أَتَ ت اااااااااااَ  ا ئ ااااااااااار   

 

 َ هَااااام   رتَدااااار َ  ااااام    ا  ااااااَ ي  ب اااااا ك  ر   
 (ٔ)َ أَ رَ فَ    ب رّ  َ دَاف  َ ل    ش اكر  

 

مف الواضح اف الشاعر لجأ الى متضادة اسموبية تبرر لمذات تصرفا غير ممدوح     
 الشاعرة,بو مف بر لمذات  أفرطلما  للأخرفيو يبرر ىجره  )اليجر(,يتمثؿ بفعؿ 

وىنا يظير التضاد الذي يخالؼ العادة والمتعارؼ عميو مف اف البر والكرـ ينبغي اف 
فنو  موقفو,وبغض النظر عف قصدية الشاعر في تبرير  والتواصؿ.يواجو بالوصؿ 

ليا اف ينتج الصدمة وكسر استطاع مف خلاتمكف مف اف يخمؽ صورة شعرية مختمفة 
غير افراط المخاطب  )اليجر(المتوقع لدى المتمقي الذي كاف ينتظر تبريرا اخرا لفعؿ 
وىو فعؿ لا يتناسب  اليجر,في بر الشاعر الذي وقؼ عاجزا عف الشكر فنزع الى 

الا في ذىف الذات الشاعرة التي استطاعت اف  معو,مع فعؿ الكرـ ولا يتطابؽ 
وفي المجمؿ  لافتا.لنا نصا شعريا  أنتجواف تصوغيا بالشكؿ الذي  اظبالألفتتلاعب 

فاف الخطاب الشعري ىو في غرض المديح الذي درج الشعر العربي عمى استخدامو 
 الأخرى.اسوة ببقية الأغراض 

اليوية الذاتية في  بإظيارفاف ديواف دعبؿ الخزاعي قد حفؿ  فيو,ومما لا شؾ     
لدى الذات بموحات شعرية تشير الى اف اليـ الذاتي واطر تمؾ اليوية  عديدة,مواضع 
 اف الشاعر يطرح ىموـبمعنى  ورصدىا,ىو استشعار ليموـ الاخريف الشاعرة 

 .(2)الاخريف بمستوى الحديث عف الذات
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الا اف ذلؾ لا  عمى الكثير مف قصائده  ىيمنت ومع اف ىوية الشاعر الذاتية قد     
بمعنى انو تمكف اف يوظؼ ذاتيتو في التعبير عف , للأخرصوتا  فيكيعني انو لـ 

والدفاع عف المواقؼ التي تبنوىا وذلؾ مف منطمؽ ايمانو بتمؾ ذوات الاخريف 
وىو يدافع عف قضيتيـ ويتبنى فكرىـ البيت )ع(  لأىؿفقد كاف صوتا , المواقؼ

منو ذاتا شاعرة ناطقة وعقيدتيـ منطمقا مف ذاتو المؤمنة بتمؾ المعطيات التي جعمت 
والحديث بمساف الاخر قد لا يأتي مباشرا بؿ انو يأتي مضمرا مف , بمساف الاخر

 ففي قولو :, خلاؿ الإشارة الى الذات التي ينطمؽ منيا لمدفاع عف مواقؼ الاخر

  راار  أ أل  ااب     ااَ    خلاا   غّ اا   
  ااااا ل  لاااااف   ر اااااا  أ كااااار    ب م  كااااارب  

اا     ااَ        رب راار    راا  داه    اال د 
م    ااام   شااامق  مااال م رااات رَّها   أ حاااا  

 

 غ ااااااار ك ااااااامت  ااااااا  ب   ئااااااا     لّح ااااااااف   
  يَ َّااااا    لااااار   تح  ااااا   با ش اااااب اف  
 ك ااااااا   مااااااا أ  اااااار ماااااال   عباااااارَ ف  
رااااماع أحدااااارب ماااال   رّاااالَ  ف      (ٔ) 

 

الانا الشاعرة واضحة في القصيدة التي تضمنت خطابا شعريا ينطوي عمى جدؿ     
بيف الشاعر وبيف منكري حؽ اؿ البيت )ع( واف لـ يشر الشاعر الى ذلؾ صراحة 

وىي القصيدة التائية التي كرسيا الخزاعي  لمقصيدة,بؿ انو يظير مف السياؽ العاـ 
ويستيؿ الشاعر الابيات بصيغة دعاء  حقوقيـ.لمديح اؿ البيت )ع( والدفاع عف 

ا اف يأوي الله سبحانو وتعالى لذلؾ يتوجو بيا الى الاخر المختمؼ او المخالؼ متمني
اؿ البيت  لمذود عف الذي يتصدى الذيف يختمؼ معيـ الشاعر المخالفيف()المخالؼ / 

اف  مف دوف الصواب.يعيدىـ الى جادة  متمنيا افمف منطمؽ عقيدتو المعروفة  )ع(
فيو أي الشاعر حاوؿ اف يمزـ الاخر الحجة مف  الدعاء,يغفؿ العمة التي دعتو ليذا 

خلاؿ الاتياف بالمعرؼ الا اف الاخر لـ يقابمو الا بالنكراف ولـ يقابؿ الحقائؽ التي 
توصمت الييا الذات الشاعرة الا بالشبيات الامر الذي جعؿ امر جداليـ غير ذي 
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عر يصؼ محاولاتو بكمف يسعى الى نقؿ الشمس مف فائدة الى حد انو أي الشا
الاستعارة خالقا بذلؾ صورة شعرية تعتمد  الاصـ,مستقرىا واسماع الصمد مف الحجر 

وتوظؼ الدلالات التي تقدميا لممتمقي بصيغة شعرية جمالية قادرة عمى احداث 
 الشاعرة.الذي تسعى اليو الذات  التأثير

حينما  الفخر,بالانا الشاعرة يمكف اف تتجمى بصيغة  والتعبير عف الذات المتمثمة    
  كما في قولو : ونسبو,يكرس الشاعر جؿ خطابو لمتفاخر بذاتو 

 تَرَاااااااااااااااا َّ ف  َ لاااااااااااااااار َ اااااااااااااااا م 

 أَ ااااااااااااا   باااااااااااال    راااااااااااااَ ي     ااااااااااااا َ 
 أََ م ااااااااااااااااااااااااااااااا أََ َ   لَأ  ااااااااااااااااااااااااااااااا 
اااااااااااااااااااارت مَ دااااااااااااااااااااايت   َ مااااااااااااااااااااا   لح 

 

اااااااااااال   ماااااااااااار    ب مااااااااااااا أَبَ  ااااااااااااف  م 
 ي  َ   بااااااااااااااااال      ااااااااااااااااارَرَ   ا هااااااااااااااااار  
    ب ا       َّااااااااااااااااااااااااااااا     ب تااااااااااااااااااااااااااااار  
  (ٔ)كَم  ااااااااااااام    رَااااااااااااا    َ   رَااااااااااااابر  

 

بدت مييمنة عمى السياؽ الشعري الذي تضمف الكثير اف الانا في ىذه الابيات      
 الشعري,الا اف الذات ىيمنت وتمكنت مف السيطرة عمى سائر الخطاب  المعاني,مف 

بؿ اف  بنفسو,انما يريد بذلؾ اف يفخر  التصدؽ,فحيف ينسب الشاعر لنفسو فعؿ 
التصدؽ  ثيمةمع الاخذ بنظر الاعتبار اف  العطاء,يصؿ بيا الى اعمى مراتب 

في  وللإيغاؿ فييا.خصمة مستمدة مف ميزة الكرـ التي يفتخر بيا العرب ويتغنوف 
 الفخر بالذات يتبع الشاعر فخره بعطاءه الجزيؿ لقومو بالفخر والاعتزاز بنسبو الذي

الى اضاؼ ذاتو فنجد انو  العرب,يعد ىو الاخر مف المسممات الداعية لمفخر عند 
ولـ يكتفي بذلؾ ليكمؿ الصورة الشعرية التي تسعى  والوجياء.أبناء السادة ذوات 

لخمؽ الصورة الذىنية لدى المتمقي بما يخدـ قصدية الشاعر في الوصوؿ الى غاية 
والضرب رض لمشجاعة عرية حينما يعبؿ انو يتمـ صورتو الش بالذات,الفخر 
 الشاعر,وىي مف الخصاؿ الممدوحة في المجتمع العربي الذي عاش فيو  بالسيؼ,
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 )السيؼبحكمة اف الحر ويقصد ذاتو لا منجاة لو الا بشيئيف ىما  كؿ ذلؾ ختـيثـ 
وعموما فاف ىذه الابيات تعبر عف ذات الشاعر وانتمائو لنفسو انطلاقا مف  والصبر(.

  الواقع.الانا واظيارىا وفؽ سمو النفس وتحررىا والثورة عمى المزري مف  غمبة

وقد يصدر الشاعر في بعض الأحياف انطلاقا مف ذاتو احكاما معينة عمى ذوات     
 إذافيو يتخذ مف الذات الحكـ الذي يقرر محؿ الاخر فيما  ىجاء,مدحا او  الاخريف,

 دعبؿ:ففي اليجاء يقوؿ  السوء,كاف في الموضع الحسف او في موضع 

اااااار  َ  تبااااااا    مااااااا   رَأَ ت ااااااَ  َ راااااافَ ت  م 

 حَتاّاااااار كَبَ َّاااااااَ     مَااااااا ت  ااااااا    عمَااااااا ب 
 

اااااام      مَ اااااار ق     َ ااااااَبا  َ أَراااااال َ  هاش 
 (ٔ)أَ  ي رل  شَ  ب    حَ  َ ا   َ ارد ق  

 

بيد انو تحرؾ سمبي يسعى  الاخر,تتحرؾ الذات الشاعرة تحركا مباشرا نحو     
ولكشؼ ىذه المواطف كاف لا بد لمشاعر اف يقرف  الاخر,لكشؼ مواطف الخمؿ في 

 ةالذات الشاعر بمعنى اف  لمفخر,سموؾ الاخر المعترض عميو بنسبو الذي ىو مدعاة 
وىو سموؾ  )الاخر(بيف فعؿ متغير وىو سموؾ المخاطب  تجري مقارنة موضوعية

يف ثيمة ثابتو او قيمة قارة في وعي المتمقي ترتبط وب لطيب(باالاثمار  )عدـسمبي 
وقد استفاد الشاعر مف صيغة  )ىاشمي(.بالفكرة النمطية الملازمة لنسب المخاطب 

صفة القبح التي تنكرىا الذات الشاعرة في المخاطب المستيدؼ  لإضفاءالتعجب 
ينتمي الى مغرس  فيو أي المخاطب لـ يتصرؼ كما يمميو عميو نسبو الذي, باليجاء
بؿ انو انتيج منيجا اخر لـ ترتضيو الانا الشاعرة التي تعمف اعتراضيا مف , ىاشمي

منطمؽ رفضيا التاـ ليذا السموؾ الذي المحت اليو الذات الشاعرة مف دوف اف تصرح 
أفعاؿ الاخر مف خلاؿ التشبيو المبني عمى ثـ يوغؿ الشاعر في استيجاف , بيا

وتر )السمبي  فيو يمعب عمى, لةباستخداـ مضادات واضحة الدلاالتناقض المفظي 
الذات الشاعرة صدرىا تالاحكاـ التي . و ()نرجس وشوؾو (نعمةوالايجابي( )نقمة و 
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 بو,ىي احكاـ منطمقيا الذات مف حيث اف رؤية الشاعر امر مختص  الاخر,تجاه 
تبيف مف البيتيف  وقد الاخروف,ر ىو ما يراه وليس بالضرورة اف الذي يراه الشاع

فقا لما يراه الشاعر ىو شذوذ الميجو عف النسؽ الطبيعي الذي كاف مف أعلاه و 
فبرغـ انتماءه لبني ىاشـ الا اف الشاعر يتممس  منو,المفترض اف يشكؿ جزءا 

 الاخريف,وىذا الانحراؼ الذي رصده الشاعر قد لا يكوف انحرافا في نظر  انحرافو,
  يراه.في التعبير عما انطلاقا مف حرية الشاعر 

يتمثؿ في الابيات التي يعمف فييا عف اسمو صراحة في  ذاتو,ولعؿ حديثو عف     
 يقوؿ: الوفاة,قصيدة قاليا حيف حضرتو 

 أََ اااااااااااااا َّ   لَّاااااااااااااا   َ اااااااااااااا َ  َ ل ااااااااااااااا   

 َ      اااااااااا م خل راااااااااا  َ راااااااااا   ب  اااااااااا 
ااااااااال     لَااااااااا   مَااااااااا لا   َ   رَرااااااااا م  َ م 

 

 هاااااااااااااا    ب اااااااااااااامت أَل لا غ َ ااااااااااااااَ  غ لّا  
اااااااااا    ااااااااااا       امَااااااااااا     لَااااااااااا     َ رحَم 
اااااااااااا   مَاااااااااااا لا    ه ما َ ا َ ر   (ٔ)بَعاااااااااااا  

 

تتفجر احاسيس الذات الشاعرة المستسممة لقدر الموت معمنة عف انيزاميا إزاء     
المنية فانو يتجرد مف احسابو المرء حينما تدرؾ ف محالة,المنية التي ىي واقعة لا 

وىنا فاف الذات  الموت,سكرات  وطأةويعود الى الله متشبثا بما يخفؼ عنو  وألقابو
 عميو,الشاعرة تعمف صراحة عف ضعفيا وحاجتيا لمف ينتشميا مف مازؽ ىي مقبمة 

يتخذ موضع القوة والقدرة  فالأخر منقذ.خير  وتعالى(سبحانو  )الله بالأخروىي تجد 
وىذه الذات لا تممؾ الا اثبات  والوىف,إزاء الذات التي تتخذ موضع الضعؼ 

مثمما لا تغفؿ التمسؾ بالنبي والوصي عمى اعتبار  لمرحمة,طمبا  للأخراخلاصيا 
الا الشاعر ولا يممؾ  ليا.انيما يمتمكاف الشفاعة لمذات المنكسرة ويمثلاف سبيؿ النجاة 

املا  مخرج,الخطاب الذاتي بطريقة عمودية الى الله سبحانو وتعالى باحثا عف  توجيو
باف المقاء بالخالؽ وفقا لما يؤمف بو. ولعؿ الظاىر اف دعبؿ الخزاعي قد تشبث 
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اتخذىا اسباب الا تمؾ التراتبية التي ذكرىا ما بايماناتو الذاتية لبموغ رضا الله و 
وقد جاءت بعض الابيات لتبدو ذاتية الشاعر في  الخلاص.لموصوؿ الى ذلؾ 
 يقوؿ:فيو  بنفسو,غرض اليجاء معتدا 

رب َ اااااااااارََّ   اااااااااا  َ  رَاااااااااا     شااااااااااا  

كااااار  َ ماااااا ر ااااا     اااااَ  َ   َ شااااات      
اااااااااااا     َ   لااااااااااااف  لا بَاااااااااااام حَبَّااااااااااااَ  أ م 
اااااااااااا    َ  َ   لَاااااااااااا   َ لاااااااااااار أ مت  َ  أَكاااااااااااا

 

   خااااااااااااااااااارَ ب  بااااااااااااااااااا     تَ ماااااااااااااااااا  
اااااااال هَمّاااااااا   أَمراااااااار َ لا أَراااااااابََ  م 
لماااااااااااااااااا  رَيت     خَ تاااااااااااااااااارَيت  اااااااااااااااااااه 
   (ٔ)كَك َب ااااااااا   أَ  اااااااااا  َ لااااااااار أ مّااااااااا 

 

عمى , للأعراضتحاوؿ الذات الشاعرة اف تتنزه عف اليجاء المقذع الذي يتعرض     
, اعتبار اف اليجاء الذي يدرؾ الاعراض انما ىو ىجاء مستيجف في العرؼ العربي

قد تعرض لميجاء في امو الا انو وعمى الرغـ مف ذلؾ فاف , فالشاعر ىنا يمثؿ الذات
وىو مف ادلة رجاحة عقمو وورعو , عؿ ذاتوالشاعر الذي ىجاه بالف (الاخر)لـ يقابؿ 

ب لذا فاف الذات الشاعرة نزعت الى تكذي, وتمسكو بالقيـ الاصيمةحتى في اليجاء 
فنجدىا تدافع عف نفسيا عندما تضفي صفة الطير , الاخر في ما قالو مف ىجاء

 . علاقة ليف بما يحصؿ بيف الشاعريفواف لا , عمى اـ الشاعر وتساوي اـ الاخر بيا

الذات الأدبية تجسدت في شعر دعبؿ الخزاعي مف وبناء عمى ما تقدـ فاف     
الشعرية وقدرتو عمى توظيؼ اناه في تجربتو خلاؿ خطاب الذات الذي يعبر عف 

فيو والتفاعؿ معو وربما  لمتأثير خدمة الاخر او توظيؼ اناه انطلاقا الى الاخر
ف تمثؿ الذات ىو دالة مف دواؿ الاعتداد وا معينة.الاندماج معو في صيرورة إنسانية 

واف الشعر الذاتي لدى الخزاعي  الخزاعي.بالانا لدى معظـ الشعراء ومنيـ دعبؿ 
واىد عمى أدبية الذات شغؿ حيزا كبيرا مف ديوانو وما وضعناه مف امثمة ىي مجرد ش

 . عند الشاعر
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 المبحث الثاني
 هوية الاخر في شعر دعبل الخزاعي

بوصؼ , ية الاخر في الشعر جانبا كبيرا مف اىتماـ الباحثيف والنقاداخذت جدل    
فوجود الذات , والأخر ىي علاقة متداخمة ومتلازمة (الذات)اف العلاقة بيف مفيوـ 

وىذا الوجود يتحقؽ بتحقؽ الاختلاؼ بيف الافراد والجماعات , يتحدد بوجود الاخر
بيد اف متلازمة وجود الذات , والمفاىيـالاجتماعية وأيضا باختلاؼ الوعي والقيـ 

فمف يكوف اخرا الاف قد , وتحققيا بوجود الاخر ىي حالة متغيرة ونسبية وقابمة لمتبدؿ
وىذا يعتمد عمى العلاقة بيف الذات والأخر بعدىا علاقة متغيرة , لا يكوف كذلؾ لاحقا

 ومتقمبة .

 مف حيث الاصطلاح الاخرواحاؿ معظـ الباحثيف والنقاد العلاقة بيف الذات و     
ودخؿ  (,لانا واليو والأخر)االى عمـ النفس مف خلاؿ تصنيفيـ لمكونات الذات 

الدرس النقدي لتنتج عف ذلؾ دراسات تتحرى ذاتية الشاعر باتجاه  )الاخر(مفيوـ 
 المغاير. للأخرالشاعر او نظرة  الاخريف,ذوات 

يقاؿ  لممغاير," اسـ خاص  ىو:ذىب )عبد المنعـ الحفني( إلى أف )الآخر( و     
 (.للأشخاص والأشياء والأعداد ويطمؽ عمى المغاير في الماىية. ويقابمو )الأنا

 وبالآخر, بالاناوكمما زاد الوعي كمما زاد الإحساس  الوعي,والاثناف يتمثلاف في 
نما كما أعيو أنا " والأخر  . (1)والآخر المقصود ىو الغير ليس كما ىو في الواقع وا 

وصفو الفمسفي ىو مصطمح يوضح العلاقة بيف الفاعؿ )العارؼ( والمفعوؿ بو ب
ثرا في الاخلاقيات )المعروؼ( ويتصدى لتحميؿ طبيعة المعرفة بعدىا فاعلا مؤ 

 مف خلاؿ مفيوـ )الذات( نفسيا كونو يمثؿ)الآخر( يدؿ مفيوـ كما  .(2)والوجود ككؿ
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عف المختمؼ أملًا باحثة  والحضاري,أماـ الآخر باختلافو الثقافي  القمقة وقفة الذات
لاؿ صيرورة موضوعية تربط مف خفي الوصوؿ إلى الكماؿ أو الأنموذج الأمثؿ 

 .(1)بينيما

والانا ليس بإمكانيا خمؽ عالميا الخارجي مف دوف الاخر الذي تصطدـ بو      
وحاجة الانا  .(2)مف الانا والأخر ي يشتغؿ بيا كؿالعاـ لمبيئة الت الإطارليتشكؿ 
 والأخر( )الاناوىذاف العنصراف  بوجوده,فيي لا تتحدد الا  ضرورية,حاجة  للأخر

ليما صورتاف متغيرتاف بحسب تغير الاحداث والمعطيات والفواعؿ الداخمية 
رة ومتبدية في مظيرىما والخارجية ما ينفي عنيما صفة الثبات التي تبدو ظاى

 فالأصؿو " ويرى دريدا اف ثمة علاقة بيف الاخر والذات واليوية بقول. (3)الخارجي
 .(4)خرىا الذي يؤسسيا ىي نفسيا كيويةدائما, واليوية الى ا يحيؿ الى لاحقو

" ما يختمؼ عف المعايير المؤسسة التي تميز الجماعات  عمى:ويُطمؽ )الآخر(     
وبصورة أخرى ىي الوضعية التي يكوف فييا وجود  خاص,الاجتماعية كوجود 
باعتبار  وجودىا,والأخر يأتي ليساعد الذات عمى تحقيؽ  .(5) مختمؼ عف الذات "

يدخؿ مع الذات بعلاقة جدلية لينتجاف بنية لغوية رمزية لا شعورية اف الاخر يمثؿ 
ويحدث ذلؾ  الخاصة,ولابد لمذات اف تشكؿ صورتيا .  (6)لاحقا بنية دلالية متكاممة

                                                           

, رسالة ماجستير غير منشورة, عمي عبد الرحيـ كريـ المالكي , ينظر ثنائية الذات والآخر في شعر السياب (1)
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صفاء عبد (, 2118 -1995دراسة سوسيو ثقافية في دواوينو مف )ينظر الانا في شعر محمود درويش  (3)
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مف خلاؿ تراكـ التجارب والحالات المرتبطة بالشعور بما يولد خبرات معينة لدى 
وىذا بمجممو يحدد  الاخر,الذات تتشكؿ مف خلاليا الصور الشعورية والذىنية عف 

ات وملامحيا الداخمية مواقؼ الذات وسموكيا تجاه الاخر وبالمحصمة يحدد ىوية الذ
 .(1)والخارجية

( قديماً الأبستمولوجياشغؿ مصطمح )الآخر( حيزاً واسعاً في الساحة المعرفية )     
عمى الرغـ مف معناه الواسع  الأخيرة,ولكف الاىتماـ بو قد ازداد في الآونة  وحديثاً,

وقد اختمؼ الفلاسفة والمفكروف في وضع  والحدود.والفضفاض وغير الواضح المعالـ 
حدا بو إلى أف يصبح ذات معنى تفاوتي ونسبي وغير الأمر الذي  لو,تعريؼ محددٍ 

لما يحممو مف صفات  والنفسي,وخصوصاً في الجانب الفمسفي والاجتماعي  ثابت,
مف المنظور النفسي ىو مجموعة  )الاخر(اذا فاف  ضمنية.ظاىرية صريحة وباطنية 

نفسية مف السمات والسموكيات التي تتمدد عمى المساحات الفكرية والاجتماعية وال
التي ىي  )الذات(الى الاخر كونو حاضرا في المجاؿ العاـ ليوية  )الذات(تنسبيا 

ىوية  مف دوف اف تكوف )الاخر(بالضرورة ىوية مركبة لا يمكف ليا اف تستقؿ عف 
مكانة  )الاخر(الثيمة الفكرية لػ وبطبيعة الحاؿ احتمت  .(2)ناقصة او مبتورة الملامح

بالغة الأىمية في الفكر الأوربي والعربي عمى السواء فوُضع عمى طاولة الدراسات 
والبحوث العممية ولا سيما في الدراسات الأدبية والثقافية والجندرية وما بعد 

مما جعمو يرقى إلى  الدراسات,الكولونيالية والاستشراؽ والاستغراب وغيرىا مف ىذه 
سواء أكاف عمى صعيد الديف المختمؼ غير( بكامؿ تمثُّلاتو أف يكوف بمثابة تمثيؿ )ال
كوف اف ىوية الذات تتشكؿ ويكوف ليا وجودا حيا  الجنس.أو القومية أو الموف أو 
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 اليوية,وىو عنصر أساسيً في فيـ وتشكيؿ المختمؼ  الاخر(مف خلاؿ المرور بػ )
ف أف يحصر أشمؿ م الاخر()و. (1))الذات(وىذا يشكؿ شرطا رئيسا في تشكؿ 

وىو يمتد عمى جميع , سمبية أو ايجابية أو محايدة فربما يتمظير بصفةبصفة معينة 
و)الآخر( قد يكوف محايثا أو , القبميةالأسرية أو المذىبية أو المراكز الإقميمية او 

لذلؾ استخدـ مدلوؿ ىذا المصطمح في جميع الأدياف والحضارات والثقافات , مجاورا
متغمغا  (الاخر)لما كاف مفيوـ و , لمذاتبيدؼ معرفة الآخريف الموافقيف والمخالفيف 

ومشتبكا مع جميع الأفكار والرؤى والتصورات والمواقؼ والمفاىيـ التي تتوزع بينو 
خاض فيو الفلاسفة والمفكروف  فقد, وبيف الذات لتشكؿ منظومة معرفية مشتركة

أداة لصياغة خطاب ادبي يشتمؿ عمى ثنائية الأدباء والنقاد  واتخذ منووالمثقفوف 
في أدبيـ ونقدىـ. و)الآخر( لا يتحدد أو يفيـ إلا مف خلاؿ )الذات( والأخر  (الذات)

ؾ أف ذل ومتحرؾ,وىو مفيوـ نسبي  الذات,إذ ىو " الكائف المختمؼ عف  (,أو )الأنا
وىذه النقطة المركزية  الذات,الآخر لا يتحدد إلا بالقياس إلى نقطة مركزية ىي 

أو إلى جماعة معينة  كفرد,فقد يتحدد الاخر بالقياس اليَّ  مطمقة,ليست ثابتة بصورة 
والفقراء بالقياس إلى الأغنياء أو  الرجاؿ,قد تكوف داخمية كالنساء بالقياس إلى 

يسيـ في  والأخر في المحصمة . (2)جتمع بصورة أعـ "خارجية بالقياس إلى الم
ومتلازمة  فيما يشكلاف ثنائية بدييية بوجوده,تكويف )الذات( فلا توجد )الذات( إلا 

مغاير واف كاف )الآخر( و. مف كوف انيما يؤثراف في بعضيما البعض  ومتشابكة,
وىذا يدؿ عمى أف تعريؼ )الآخر( ىو مف . (3)ومكملا لياداؿ عمييا الا انو لمذات 

إنيا تشمؿ  النفس,صمب تعريؼ وتكويف )الذات( أو )الأنا( التي تتضمف " معنى 
                                                           

 45بوؿ ريكور : , ينظر الذات كعينيا كاخر (1)
المؤسسة العربية لمدراسات , بيروت, نادر كاظـ, المتخيؿ العربي الوسيطصورة السود في  -تمثيلات الآخر  (2)

 . 21: , 2114, والنشر
, حسيف العودات , ينظر الآخر في الثقافة العربية مف القرف السادس عشر حتى مطمع القرف العشريف (3)

 . 19:  2111, بيروت ,دار الساقي



ٔٚٙ 

 
 

 الثالثالفصل 
 :الأول

 الخزاعي دعبل شعر في الأدبية الهوية

والعواطؼ التي تشكؿ معنى مف نحف وكؿ المشاعر  الواعية,الأفكار الواعية وغير 
فتكونت علاقة جدلية بيف .  (1)التي جُمبت إلى مواضع مختمفة مف خلاؿ الثقافة "

وليذا  (,)الذات( و )الآخر( بسبب تلازـ الاثنيف معاً فمكؿ )ذات( إنسانية )آخر
السبب أفرزت )الذات( أو )الأنا( في شتى حقوؿ المعرفة مقولات ميمة وعديدة منيا " 

وعلاقة الذات  والوجود, بالوعي,وعلاقتيا  نفسيا,المتعمقة بعلاقة الذات بالذات 
وولدت مقولات أخرى اختصت بالوجود  (,)الآخر وعلاقة الوجود بالاخرية بالآخر,

ودورىا في نظرية المعرفة التي تشكؿ العلاقة بيف  لحقيقي لمذات ومجالات انقسامياا
 .(2)الذات والموضوع جوىرىا واشكاليتيا الرئيسة "

 متحفز,ولعؿ ىذا الانفتاح في مفيوـ )الأنا( ىو ما يجعمو يقوـ " بدور محوري     
وفي أقصى  فرديتو,في أضيؽ حالاتو في  الجغرافي,يتحدد بعده  زية,مركبكونو ذاتا 

في حيف أف الآخر لا يمكف  والآخريف,حدوده بعلاقتو بالضمائر الأخرى بػ)الآخر( 
ولكف الأنا  أنا,أف يكوف آخر مف دوف أف يكوف في داخمو )أنا( فكؿ آخر تتداخمو 

ومف خلاؿ . (3)ولكنو لا يكتمؿ إحساسو بنفسو دونو " آخر,ليس بالضرورة يتداخمو 
تحديد معنى )الذات( تتحدد وبطبيعة الحاؿ نوعية )الآخر( لكف ىذه العلاقة ىي 

الذي يكشؼ الإقرار بو مع  والتحميؿ,علاقة " أساسية أكثر مف التمفصؿ بيف التفكير 
الذاتية واليوية  بؿ أكثر مف التبايف بيف اليوية بوضوح,ذلؾ الرىاف الأنطولوجي 

فػ)الآخر( يعطي . (4)العينية الذي يبرز مفيومو لموجود كفعؿ وقوة البعد الانطولوجي "
لػ)الذات( سيطرة كاممة في معرفة مواضع الضعؼ والقوة ويساعدىا عمى النظر نحو 

وىذا لا يعني أف مفيوـ )الآخر( مفيوٌـ فرديٌ بؿ ىو أيضاً  أوسع.مجالات وآفاؽ 
                                                           

  35د المزروعي : فاطمة حم, تمثلات الآخر في أدب قبؿ الإسلاـ (1)
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مثمما  لذاتو,يكوّف لو تصوراً عف الآخر بناءً عمى تصوره  , فالمجتمعجمعيٌ مفيوٌـ 
فإذا كاف الحديث الذي . (1)عف الآخر بناءً عمى تصوره لذاتوالفرد تصوراتو يشكؿ 

يرد فيو ذكر )الآخر( بعنواف مذىبي في الدائرة الإسلامية مثلًا أو الييودية أو 
مذىب آخر سواء أكاف إسلامياُ أـ فاف )الآخر( ىو كؿ ما ينتمي إلى  المسيحية,
فالواقع المعرفي الإنساني يرشدنا إلى " أف كؿّ ما ىو خارج الذات  مسيحياً,ييودياً أـ 

وكؿ ما ىو خارج الذات الجماعة الفكرية أو  الذات,الفردية ىو )الآخر( بالنسبة لتمؾ 
 الأمة,ى ذات وىكذا صعوداً إلى مستو  الجماعة,العقائدية ىو )الآخر( بالنسبة لتمؾ 

ومف ىنا يكوف . (2)حيث )الآخر( بالنسبة لذات أمتنا ىو الغربي أو غير الغربي "
مصطمح )الآخر( ذات مفيوـ نسبي ومجرد ومتغير دائماً بتغير )الذات( التي تشترؾ 

 نفسو,مع )الآخر( في تكويف " الكمية المزدوجة لمكينونة الذاتية وتقويضيا في الآف 
الذاتية في  الانشطاراتتبدأ مف أدؽ  منتيية,ى في سمسمة غير وىو يتداخؿ ويتمرأ

ولا تنتيي إلا بانتياء الوجود البشري  الضآلة,عبر زمف شديد  بالذات,علاقة الذات 
وقد وصؿ الأمر إلى أف قواـ )الذات( ىو )الآخر( سواء  .(3)في الزمف والمكاف "

فأصبح في عالمنا ىذا " مكوناً ليوية الذات وشرطاً لغناىا  معنوياً,أكاف مادياً أـ 
 .(4)وتقدميا إلى درجة يصح معيا أف يقاؿ إف رفض الآخر يعادؿ موت الذات "

دعبؿ الخزاعي نجد اف الاخر قد تمثؿ بصور قراءة المنجز الشعري لومف خلاؿ      
وردت في  الصورجميع ىذه  ...(. القبمي الفكري, السياسي, الديني, )الاخرعديدة 

                                                           

المؤسسة العربية لمدراسات , بيروت, محمد الخباز , ينظر صورة الآخر في شعر المتنبي )نقد ثقافي( (1)
  23: 2119, والنشر

دار , ليبيا, عبد العظيـ رىيؼ السمطاني, خطاب نقد التأليؼ الأدبي الحديث أنموذجاُ  -خطاب الآخر  (2)
  17- 16: 2115, الوطنية

:  2113, المركز الثقافي العربي, المغرب, صلاح صالح , الأنا والآخر عبر المغة السردية –سرد الآخر  (3)
11  

, دار الساقي, بيروت, جورج طرابيشي, ىرطقات عف الديمقراطية والعممانية والحداثة والممانعة العربية (4)
2116 :173  



ٔٚٛ 

 
 

 الثالثالفصل 
 :الأول

 الخزاعي دعبل شعر في الأدبية الهوية

عمى اف  التصنيؼ.وفقا ليذا  (لاخرػ)اشعر الخزاعي مف خلاؿ قصائد توجيت ل
قد جاءت في معظـ الأحياف في غرض اليجاء الذي تمثؿ في  (الاخر)عممية نقد 

وفي بعض الأحياف جاءت مف خلاؿ غرض المديح  الاخر,نقد الفكر الذي يحممو 
واف  السلاـ(.البيت عمييـ  )اىؿتمثؿ الاخر فييا  كما ىو الحاؿ في تائيتو الذي

لذا نتناوؿ في ىذا المبحث  سمبية,صورة الاخر بيذا المعنى جاءت اما إيجابية او 
 الفكرية.الاخر الإيجابي والأخر السمبي وفقا لنظرة الشاعر ورؤيتو 

  لإ داب : لاخر -ٔ

طبيعيا لتوجياتو الدينية يتجسد الاخر الإيجابي في قصائد دعبؿ الخزاعي امتدادا     
وسواىـ اىؿ البيت )ع(  عمى مديح الشاعر فقد ركز وقيمو,وانعكاسا لمبادئو والفكرية 
 (جماعةلاخر الالػ )عمى اف دعبؿ الخزاعي قد تطرؽ  لمناقبيـ,وىو يتعرض  القميؿ,

كما نجد  اشخاص.وفي أخرى يمتدح مجموعة  شخصا,فمرة يمتدح  الفرد(,الأخر )و
 .(1)ألييـعدد كبير مف القصائد اعتزازا بنسبو بارزا حيف يمتدحيـ في تعصبو لقومو 

  اليمف:ومثاؿ عمى اعتزازه بنسبو ما قالو مف قصيدة يمتدح بيا قومو مموؾ     

ااال ي مااا  لَ َ ا َ َ ااا    م    حَااا ت م   مَ ااااا 
ااااال َ مَااااالب   أَر     تَبااااااب ع  َ  لَأ  اااااام  م 
 مااااااا َ خَلاااااا   َ رَ اااااا   غ لّا َ َ اااااا  كَتَباااااا   

 

بَ َ َ  ااااااااار    م لاااااااا   َ ا دََ اااااااا      َ مَاااااااابر 
 أَهاااام    د  ااااا   َ أَهاااام    بَاااا    َ   اااااَرَ   
ب  ااااا ك تابااااا  َ لَاااا  َ اااا ر ق َ َ اااا  َ ب اااا   
(ٕ) 

 

لاشؾ اف الشاعر يحاوؿ اف يربط ربطا موضوعيا بيف )الأرض( لما تمثمو مف     
الذي يستيدفو بالمديح واعلاء  )الاخر(وصولا الى  الذات(وبيف )عميا قيمة إنسانية 

فالشاعر يعدد مواقع ومدف معروفة لممتمقي ويتخذىا مستيلا لمدخوؿ في  الشأف.
ا يخص بالذكر وىن اليمف,غرض المديح الذي يريد اضفاءه عمى بني قومو مف مموؾ 
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ؼ الشاعر مفردتي , ولعؿ اجمى صورة لممديح عندما يوظ(1)مموؾ حمير وخمفاءىـ
مستفيدا مف الدلالة المعنوية التي تقترف بالكتابة والكتاب عمى اعتبار  كتاب( )كتبوا,

ولا سيما اف ىذا الكتاب لا يمحا ولا  الشأف,انيما يرمزاف الى الثقافة والوعي وعمو 
وكتبوا عف تاريخيا وتقاليد أىميا يباد ويبقى شاخصا بيف الناس في أي قرية دخموىا 

والخزاعي ىنا ينطمؽ مف ذاتو المنحازة انحيازا فطريا الى بني قومو الذيف  نيـ.وسن
يمثموف )الاخر( المقصود بالمديح في محاولة منو لتمييز دور الاخر والاشارة الى 

ويمكف تممس جمالية مخاطبة الاخر مف خلاؿ اف الشاعر أراد اف يخاطبو  فرادتو.
 وثقافيا.باعتباره اخرا متنوعا عرقيا 

وىو يتحرى العناصر المؤثرة في  الرثاء,ويتجمى الاخر الإيجابي في غرض     
ثيمتي الوداع والفراؽ مستميما مف الطبيعة الموارد الجمالية التي تمثميا الدلالات 

   يقوؿ:فيو  لعناصرىا,المعنوية 

ااااااااااااَ  م  اااااااااااام  َ   ع    رَب ااااااااااااع        َ 

اااااال َ  ااااااا ب   َ لَ ااااااَ    رَاااااا    َ كَاااااا  م 
 

َ   َ َ  اااااااااا   َ    م  اااااااااام     ت  ااااااااااا     اااااااااا  
   (ٕ)  ااااااار    م  ااااااَ   كاااااا  ماااااال كَاااااارَ 

 

معرضا لمعلاقات الاجتماعية التي تربطو مع ذلؾ المضمر  للأخرفيو يتوجو      
 لو,بؿ انو ينطبؽ عمى كؿ الانوات المشابية  الاخر,الاخر المطمؽ دوف اف يحدد انا 

المذاف يمثلاف الخير فقد شبو وداعو بمثؿ وداع الربيع وافتقاده مثؿ افتقاد المطر 
وبالرغـ مف اف الغرض  الاجتماعي. بالأخروىذا ما يمكف الاصطلاح عميو  والعطاء.

وىو يرتبط عادة شكلا وموضوعا بالكروب  الرثاء,الذي استخدمو الشاعر ىو 
لفاظو واختيار السمس منيا ف ترقيؽ االا اف ذلؾ لـ يمنع الشاعر م والبلايا,
مشكلا بذلؾ  الاخر,مالت الى استعماؿ التشبيو لوصؼ  بأسموبية, (3)والعذب
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وطغى التشبيو عمى البيتيف عمى  المتمقي.مجموعة مف الصور الجمالية المؤثرة في 
 للأخرفي مواطف الرثاء التي تسعى  تأثيرااعتبار انو الأسموب المناسب والأكثر 

 الشاعرة.الإيجابي الذي لو مكانة مميزة ومرموقة في الذات 

 العمـ,وىو موضوع  اخر,يتناوؿ موضوعا  الشاعرنجد  اخر,وفي موضع     
 فيقوؿ:

لااا   َ ااا َ    ب ا خَرااا ق  غ  ااار   ع ااا     ع 

ااااااا     َ    َ    َ تااااااار  اااااااامَ   ع لااااااا    ب َ  م 
اَ راااااااب  ا    دَاااااارَف   لأ ماااااا ر  َ اااااا   َ بَاااااارَّ

 

َ   َ   دَ اااااام     َ  ع اااااا   ب ااااااا َ تر   مَ راااااا 
  َ َ  َ   تَ ااااااااااَ   َ أ  ااااااااااَ لَ ب ا تَشااااااااااَ 
  َ    (ٔ) ااا  ك ااامت مَحَ ااار  مَشاااَ  ب َ مَ  ااا

 

الذي يتخذ منو المقابؿ لانا الشاعر ىو العمـ  (الاخر)اف في ىذه القصيدة نجد     
 فالعمـ باعتباره, ثيمة إيجابية مف شانيا اف تضفي عمى المرء صفات العمو والرفعة

, ويجعؿ منو فردا فاعلا في المجتمعالخسيس  بشاف رتفعي قيمة عميا مف شانو اف
فالنسب لا يكفي لوحده , صاحب النسبمكانة حط مف ي غياب العمـ في المقابؿ فافو 

, فضؿ العمـ عمى النسببمعنى اف الشاعر قد , لاف يجعؿ ممف لا عمـ لو ذو شاف
وعميو فاف , ود صاحبو الى المجد والرفعةفيو يق, واعتبره فضيمة تفوؽ بقية الفضائؿ

افضؿ مف الجاىؿ عريؽ  والمتعمـ واف كاف دوف نسب في للأخرنظرة الشاعر 
, المؤثر في ىذه الصورة اف العمـ ىو اللاعب في رفعة وانحطاط المرءو , النسب

 .وتزيف بزينتو وبيذه الإشكالية يتوجو الخزاعي بإيجابية لمف اعتمى عروش العمـ 
لذلؾ فاف الشاعر ينطمؽ مف ذاتو الواعية بأىمية العمـ ليتخذ منيا ميزانا لبياف ووفقا 

متعمدا اف يحط مف مكانة , رجاحة كفة المتعمـ عمى كفة الجاىؿ الذي لا عمـ لو
وىي نظرة واعية مدركة يحاوؿ الشاعر اف يضفييا عمى , النسب الذي لا يقترف بعمـ

والشاعر ىنا  بة منطقية عبر عنيا شعرا .الاخر كي يميزه عف سواه مف خلاؿ مقار 
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البلاغة والجمالية عمى خطابو الشعري مف خلاؿ  لإضفاءيعتمد أسموب التشبيو 
تشبيو العمـ بالقوة والرفعة وحضوره الدائـ بيف الناس سواء في الحضور المادي 

  الجاىؿ.الفعمي او في الغياب مثمما يشبو الجيؿ بحالة القعود والسكوف التي تصيب 

وىو  الاخر,يتوجو دعبؿ الى  المدح,غرض  أطارخرى تقع ضمف وفي صورة ا     
 بقولو: الخزاعي,يمدح المطمب بف عبد الله 

مف    َ اااااا    رَاااااابَ ف    َ اااااا   لا َ اااااا  

 َ   لااااااااف  َ اااااااا    ااااااااامَ َ  اااااااا     ل  ااااااااا
 َ  ااااااااااامَ بَلاااااااااار َ اااااااااا  أَاَم يائ بااااااااااا  

 

ّ ااااااااا اَما ااااااااا  َ اااااااااََ   َ َ اااااااا  كااااااااالَ م 
بااااااافَ  اااااااََ َ اااااام ي   ب ا لَاااااا   أَ  َ ااااااا  تَ  

مف  مَااااااااعَ   م  َّل ااااااااَ َ َ ك اااااااال َ اااااااا  
(ٔ) 

 

وبطريقة سردية الى الكرـ الشاعر اف الخطاب الشعري في ىذه الابيات توجو بو     
مؤنسنا ىذه السجايا ومتخذا منيا مخاطبا ظاىريا أراد  السجايا,وطلاقة اليد وسماحة 

توجو بيا  المديح,غرض مف  القصيدةذه وى المضمر,مف خلالو اف يخاطب الاخر 
الاخر الممدوح  وىنا يمثؿ قبيمتو,الى المطمب بف عبد الله الخزاعي وىو مف اشراؼ 

السردي الحوار الشعري توجو لو الشاعر مف خلاؿ  مضمرا.اخرا  المطمب( )عبد
وىو ما يقع ضمف  الممدوح,ذات في  انقطة انطلاؽ انا الشاعر واستقرارى متخذا منو

غير عاقؿ يتمثؿ بػ)الندى(  ىو فالأوؿ نوعيف,ىنا عمى والأخر  الإيجابي.ر الاخ
الثاني و  الاخر(الذي يستدعيو الشاعر ويخاطبو ويتحاور معو تمييدا لموصوؿ الى )

ويجري الشاعر مقاربة جمالية بيف الاخر الأوؿ وبيف  بالمدح.وىو المقصود عاقؿ 
 )المطمب(.خر الثاني حينما يقرف قدوـ الندى بقدوـ الممدوح الا

دعبؿ الخزاعي تبدو جمية مف خلاؿ انطلاؽ الشاعر في تائية ( )الاخروىوية      
 قولو: اومني (.ثؿ باىؿ البيت )عتم الذيمف ذاتو الى الاخر 
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َ    رَاااا  َ    غ ماااارَي    َ مااااا  ااااامَ أَرااااحا
 غ َ  اااا   ا مامَ ااااا   َ َ اااا  َ لَّاااا      م راااار

 

 ب ااااااَ     ت اااااار رب بَاااااام ب اااااابَمر  ت اااااار ف   
اااااالَ   عَ اَاااااار ف   ااااااف ب مَااااااابم لب م   (ٔ)َ ا مَّ

 

استعادة حادثة السقيفة اف ينطمؽ مف ذاتو الشاعرة الى الاخر  أراد الشاعر مف   
فينا , بقصد ترسيخ حقو في السمطة الدينية وما يتبعيا مف سمطة سياسية يعتقدىا

بيف دعبؿ مزج  وقد, ةذات الشاعر اليتخذ مف الاماـ عمي )ع( الاخر الذي تتوجو لو 
مف فكاف البيت الأوؿ إشارة الى عدـ احقية ما نتج عف السقيفة , السمب والايجاب

الشاعر نفا اف يكوف منصب الخميفة مف خلاؿ اف , تولية غير الاماـ عمي )ع(
 بأمربؿ ىو , اقا متبعا في تولي زماـ السمطةكاف سينتيجة التراث او الإرث الذي 

التي نتج عنيا استبعاد الاماـ عف خلافة السقيفة  حادثةتراثِ وىو إشارة الى 
ويعدؿ  السقيفة. بأصحاب. وىنا انطمؽ الشاعر مف ذاتو فتمثؿ الاخر المسمميف 

, )ع(الاماـ عمي  ويقصد بو (الموصى اليو)الشاعر في البيت الثاني ليخاطب المفرد 
لو اف الامر قد اؿ اليو لزالت الكثير مف العثرات في طريؽ الإسلاـ وقد أراد اف يقوؿ 

وعميو فاف البيت الاوؿ قد توجو دعبؿ مف خلالو , مف خلاؿ تشكيؿ حكومة شرعية
بينما توجو في البيت الثاني , الى الاخر المخالؼ منيجا وعقيدة ولكف بصيغة الجمع

بالرغـ مف اف الشاعر لـ  وىو الاماـ ولكف بصيغة المفرد .الى الاخر واجب الاتباع 
عمى اعتبار اف العقؿ  اليو(يذكر اسـ الاماـ صراحة بؿ رمز اليو بصيغة )الموصى 

وىذه القصيدة تمثؿ تجمي ىوية  الوصؼ,المقصود بيذا الجمعي يدرؾ مف ىو 
 بيا.الشاعر المنتمية الى الفئة التي يعتقد 

     : لإ داب     تائ ت    مل  م ل  خ اَ  لاخر

عب   َ   ااااا  ك ااااامَّ حااااا لب َ  مَااااا ت ب مَ ااااااد 
داااااا  َ أَهل  ااااا  اااا     ب ا ح   َ َ اااا  كااااالَ م 

 َ   اااا   اااا  َ اااا  ح   لَأر   م ختَل  اااااف   
ّ  ختاااااار لَ  ااااا    رَااااار  ف  مَ اااااا  ر 
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اااااااااا  رَه     اااااااااا  لَ د  َ  لَأ       ر   تَ كَّاااااااااا
اااا ت  ماااار  َ اااا  تااااار     مااااَ باف  َ أَ د   ح 
 غ َ  أَ رَ    خَااااااااا    تَرَاااااااااعَّر  ب ا َ  اااااااااا  

 

 َ ااااااا  تَراااااااَ ل     دَمااااااارَي    دَمَااااااار ف  
 تَ اا     اا    لا  رااتار  اا      ل ماااف  
ر  دَماااار    مَاااا ف  َ   َ مَاااار ف   مَرااااا  
(ٔ) 

 

 (,الذي توجو اليو الشاعر ىـ اىؿ البيت )ع (الاخر) يبدو مف ىذه الابيات اف    
سماتيـ وشجاعتيـ وشرؼ انسابيـ وتصبرىـ ومكانتيـ عند الله  يعبر عفحيف يو ف

فانو يحدد  البلاد,تنـ عف انيـ الفاعؿ الحقيقي لمديف وليس مف يحكـ  بأوصاؼ
بؿ يستعيض عف ذلؾ بالصفات  بالاسـ,)الاخر( ضمنا مف دوف الحاجة الى ذكره 

وىذا يظير  ىـ,سوا أحدالقارة في ذىف المتمقي عمى انيا صفات اؿ البيت )ع( ولا 
إشارة الى  وفي ذلؾ بالقنا(تسعر  المذنبات,لـ تزره  تصميـ,فلا  )مغاوير,مف خلاؿ 
عف  )مبعدوف كما يظير في والمممات.وقدرتيـ عمى مواجية الشدائد شجاعتيـ 

 فيـ المنزىوف الذيف لـ الإسلامية,لا تقاربيـ لما يحممونو مف السمات فيي  النار(
الذي تمثؿ  (الاخر)وفي كؿ الأحواؿ فاف  والروحية.الدينية  تيـلمكانتزرىـ المذنبات 

مرة الرفعة وعمو اليمة وشرؼ  متعددة,في ىذه الابيات ىو الاخر الإيجابي بصور 
وانطلاؽ الشاعر نحو الاخر بيذا الأسموب وىذه  والشجاعة.ومرة أخرى القوة  النسب,

سواء كانت ىويتو الإسلامية العامة  الحقيقية,الكيفية الإيجابية انما يجسد تمثؿ ىويتو 
وبالتالي تمثؿ ىويتو  الحاكمة,او حتى ىويتو السياسية الرافضة لمسمطة  الخاصة,او 

لتبئير خطابو  الإيجابي,الأدبية التي ينطمؽ مف خلاليا الى ذاتو لموصوؿ الى الاخر 
ت الأخرى جاعلا مف تمؾ البؤرة مركزا للانطلاؽ الى الذوا الاخر,الشعري في ذاتية 

التي  البيت()اؿ  للأخرمف خلاؿ تعميـ الصفات والمناقب وعدىا الثيمة الملازمة 
 الطالح.ينبغي اف تكوف ىي الميزاف في تحديد الصالح مف 

    م:   م   ،تتدلر      ت      ل  لاما   (لاخرا) ر ري أخر        
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 خاااااااار    غمااااااااا ب لا محا ااااااااَ  خااااااااار 
   مّ اااااااا     اااااااا كااااااامَّ حااااااا ت  با ااااااام  
   ااا   ااق   باا   اا   ااا   ااق  بشاار 

 

   ااااااا     لااااااار  رااااااا    أ     بركااااااااف   
   دااااااا   لاااااار    عمااااااا        ماااااااف  
   (ٔ)   اااااار بع اااااا  كاااااام مااااااا هاااااا   ف 

 

الميدي  بالأماـمف خلاؿ ىذه الابيات يمكف استنتاج ىوية )الاخر( المتمثؿ      
الذي  الشاعر ومنقذا ومخمصا بحسب تصور, مف الظمـ والجور الذي املاذباعتباره 

وضرورة ظيور الاماـ المخمص الذي , حكـ بني العباسيشير يذلؾ ضمنا الى فساد 
عممية التبشير يتخذ الشاعر مف و , سيزيؿ ىذا الحكـ ويجيز عمى السمطة المنحرفة

, لبشرية المظمومةقاذ الإن دلالة روحية عمى انيا الوسيمة الوحيدةبظيور الميدي 
فيو , وحيف ظيوره سيفرز بيف الظالـ والمظموـ فيقتص مف الظالـ وينصؼ المظموـ

فكاف الخطاب لغائب حاضر في , شخصية محايدة لا تؤثر فيو الاىواء والرغبات
ويعوؿ الشاعر عمى الفكرة النمطية  الميدي . بالأماـتمثؿ إيجابيا  الذيذاكرة الشاعر 
وىي فكرة مستمدة مف  المنقذ,المتعمقة بحتمية ظيور الاماـ  المتمقي,ية القارة في ذىن

مرجعيات عقيدية وروحية ونفسية تتعمؽ بمجوء المضطيد الى اليوتيوبيا الدينية 
لمخلاص مف الواقع المعاش الساكف وصولا المتمثمة بالمخمص او المنقذ او المنتظر 

 .(2)ارضي(يتحقؽ بػ )فردوس الى مستقبؿ مفترض 

ىو تعبير صادؽ عف  ما تقدـاف الاخر الإيجابي الذي تناولو دعبؿ الخزاعي في     
عممية  الى الاف يمثؿوقد بقي الاخر  ليـ,البيت )ع( ونظرتو الإيجابية  لإؿانتماءه 

اذ اف طرفي  الاخر,لتصارع الوعي مع وعي الاخر وفاعمية الشاعر مع فاعمية 
عر والتماثؿ الذي يحصؿ في الصور مرده العممية مختمفاف مف خلاؿ نظرة الشا

فقد اشتغؿ عند دعبؿ الخزاعي في ىذه  وتوجياتو,الصراعات الداخمية لمشاعر 
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الابيات العنصر الانطموجي وىو يتجاوز العبودية لينطمؽ نحو الإيجابي والمتجسد 
 . (1)لبيت )ع( او في شخصية الممدوحيففي شخصية اىؿ ا

   رلب : لاخر -ٕ

 (الاخر)تحدد مف خلاؿ شخصية  (الاخر السمبي)اف النظرة العامة لمفيوـ     
ولعؿ  عميو,ومكانتو بالنسبة لمذات الشاعرة ومدى رفضيا لو واعتراضيا وموقعو 
مف تعارض  المتأتيسبيؿ لمتعبير عف موقؼ الرفض  أفضؿىو خر الاىجاء 

ه غرضا شعريا عرفو العرب واليجاء بعد والأخر,التوجيات وتضارب القيـ بيف الذات 
وبالتالي  السمبي,يمثؿ الوسيمة الامضى في التعبير عف موقؼ الشاعر تجاه الاخر 

وقد شكؿ الاخر في شعر دعبؿ الخزاعي  الواضحة.تتمثؿ ىويتو الأدبية بملامحيا 
وىذا ما يمكف  انا,فميس بالإمكاف اف يكوف اخر دوف اف يكوف بداخمو  محوريا,دورا 

بيذا المعنى يكوف الاخر السمبي في نظر  .(2)بالأخرميو تداخؿ الانا اف يصطمح ع
الشاعر ىو انا إيجابية في نظر الاخر ذاتو وىذا التداخؿ قائـ في معظـ الاعماؿ 

ذلؾ قوؿ ومف  خطأ,فمف يرى ذاتو عمى صواب قد لا يراه الاخروف الا عمى  الأدبية,
 دعبؿ:

، َ مَااااااا أَ َّفْ ر اااااام َّ     ْ اااااا ب    ب   ااااااا ه 

َ   َ رَْ اااا  اااا   َ ْ ااااَ    ك تااااا  ه اااا   َ َ   
حَْ اااااااا  ت كَشَاااااااا تْ      َ َ اااااااا  تاَااااااا   غلاَّ م 

 

 أ  ااا    ك ااار   ااا   لإرااا        دااار ف   
  محكماااااااااا  بااااااااااا ا ر    شااااااااااب اف 

 (ٖ)بااا      ااا مب مااالْ هااالب  ه ااااف  
 

                                                           

دار المنتخب العربي , بيروت, 1ط , سعاد حرب(, دراسة في فمسفة سارتر)ينظر الانا والأخر والجماعة  (1)
  12:  1994, لمدراست والنشر

, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, , بيروت1ط, محمد الخباز, ينظر صورة الاخر في شعر المتنبي (2)
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ىذه الشخصيات الإشكالية في الإسلاـ التي  وابنيا(وسمية  بػ )ىند,يتجمى الاخر     
مف الإسلاـ بشيء بنظر فيـ لـ يكونوا اعتادت الكفر ومعاداة رسوؿ الله )ص( 

ونظرتو النقدية  ذاتو,لمبادئو القارة في وفقا ( الاخر السمبي) اتخذ منيـوقد  الشاعر,
 فأنياوقائع تاريخية جعمت الشخصيات المذكورة حتى واف عدلت الى الإسلاـ ل

وىذا  قناعاتو,بحسب  المغانـ,شخصيات سمبية تجمى فعميا بالخبث والصراع عمى 
ما عناه دعبؿ الخزاعي في ىذه الصورة التي يتجسد مف خلاليا الاخر السمبي 

 الشبيات( )الزور, للأخرولعؿ تركيز الشاعر عمى اسناد الصفات الدونية  الديني.
الذي أقامو الله سبحانو وتعالى معيـ مف يد عالوكيؼ اتخذىا ىذا الاخر سبيلا لنقض 

دليلا عمى اعتبار الشاعر ليذا الاخر اخرا سمبيا أراد  الكريـ()القراف الكتاب خلاؿ 
وبالمجمؿ فاف الابيات ىي استنكار  منيا.مف خلاؿ ىجاءه الحط مف مكانتو والنيؿ 

تقوـ عمى مخالفة  بأحكاـلمحاولة الاخر السمبي شؽ الإسلاـ مف خلاؿ الاتياف 
 والشبيات.التزوير 

    م:    م   ع،م ارَ      ر ري     م ام  خر 

   خ بااااااارب  غَ  َكااااااار    تلااااااار ببااااااا رب 
  ك اااااااَ   حبااااااا لَ    بااااااا َّ  ره ااااااا 

   م ااااام   أ اااامر     اااا  لا َ   اااا    اااا 
 

   اااااااا   ح اااااااا لب أراااااااالب     عباااااااار ف   
  هاااااااْ  تركااااااا   أحشاااااااا ه   يااااااار ف  
  ل  باااااا   لااااار  لأحَْ اااااا   م ْ َ    ااااااف
(ٔ) 

 

سجؿ فييا أعداء النبي )ص( معينة حوادث تاريخية  ينزع الشاعر الى استدعاء    
 المترتبتعني اشتعاؿ الحقد في صدورىـ والغؿ  )وغرات(ولعؿ لفظ  مشينة,مواقؼ 

عمى ما حصؿ لعتاد قريش في معارؾ تاريخية قضت عمى معظـ رؤوس الفتنة سواء 
 والو.حنيف او في معارؾ أخرى تجسد مف خلاليا حقد ىؤلاء عمى النبي بدر او في 

وقد أشار الخزاعي الى الأسموب الوضيع الذي اتبعو ىؤلاء وىـ يتقربوف الى النبي 
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واستيلاؿ القوؿ  لو.يضمروف العداء في حقيقتيـ و والملاينة والو عف طريؽ النفاؽ 
 بالغةفيو دلالة لغوية  يحبوف( )وكيؼوالانكار الشعري باستفياـ يدؿ عمى التعجب 

أراد مف خلاليا الانطلاؽ الى الاخر السمبي  الفعؿ,الأثر عمى استيجاف الشاعر ليذا 
جواب الاستفياـ  لتعرية تمظيراتو الزائفة وكشفيا اماـ المتمقي الذي يقؼ منتظرا

 ومعنى.لتكتمؿ عنده الصورة الذىنية المرتبطة باكتماؿ الصورة الشعرية لفظا 

      :،   تائ    ر  ت   مل  لاب اف   ت  تش ر   ر  لاخر   رلب    

َ  حَ ت ااا ْ   هااا   مََ ع ااا    عبااااَ   ااال أخااا
ااااا ب    هاااااْ  َ اااااَ   ها  ااااال  رَاااااّ  م حَمَّ

 

  هاااااْ  تركااااا    لأب ااااااَ  رهااااالَ شاااااتاف   
  (ٔ)َ ب عاااات  ْ  دااااا فْ َ لاااار   َ ااااَ ر ف  

 

والنظر اليو عمى الاخر السمبي في تائيتو عف تناوؿ دعبؿ الخزاعي  لـ يتوقؼ     
انو اخر شاذ ومختمؼ عف ذات الشاعر التي تنتمي لفريؽ اؿ البيت )ع( بعده الفريؽ 

ليؤكد بذلؾ موقفو الروحي والسياسي الراسخ في ذاتو  الحؽ,الذي يمتزـ جانب 
الإنسانية مف خلاؿ ذاتو الشاعرة التي يوظفيا في تعرية سوءات الاخر السمبي 

ترجمة حقيقية لما يدور في  بما يشكؿ المخالفة والمستيجنة واقفوالكشؼ عف مو 
وبايعوا حيف غدر بيـ الاخر السمبي الساحة السياسية مف تامر عمى اؿ محمد )ع( 

 )ىـ(والضمير  (.مف ليس لو الحؽ بالخلافة مخالفيف بذلؾ وصية النبي )ص
فيـ الذيف  العصور,استعممو الشاعر ليشير الى المجموع المعادي لمنبي والو عبر 

في اف يكونوا عمى التي يعتقد بيا الشاعر لا يأخذ اؿ النبي حقوقيـ  كيوقفوا حائلا 
السمبية الناجمة عف مخالفة البيعة والعدوؿ عنيا  ويسحب الشاعر الاثار الحكـ.سدة 

لتمتد مساحة اليجاء عبر  السمطة,عمى أؿ الرسوؿ الذيف حرموا لاحقا مف حقيـ في 
 ابياتو.زمف طويؿ جرت في الاحداث التاريخية التي استند الييا الشاعر في نظـ 

ديني ما ىو  فمنيا الأغراض,وعمى أي حاؿ فاف الأمثمة عمى الاخر السمبي متعددة 
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 السياسي ماعمى الاخر فمف الأمثمة  سياسي,ما ىو اجتماعي ومنيا ما ىو  ومنيا
 يقوؿ:فيو  اليجاء,جاء في غرض 

 ك ااااف ماااال  ر اااا  خلاااا   أ  َ ك ااااف رااااب ا
  ت   ااااااااااف أبااااااااااا بكاااااااااار   رداااااااااااف      ااااااااااا
 (ٔ) تد بااااااااااف  ل ااااااااااا  َ تراااااااااام ف  ل ااااااااااا 

 

عمي بف بوفقا لما جاء في ديواف دعبؿ الخزاعي في الابيات و الاخر  تمثؿ     
مبايعة  حانتوحيف  عمي,مصطفا مع الاماـ في صباه عيسى الاشعري الذي كاف 

متممقا لمسمطة الاخر و يجد في وعميو فان الأخير,مع  وأصبحانقمب عميو ابي بكر 
 بكر.مف مناصري الاماـ ثـ عدؿ ليناصر أبا  ومتقمبا في مواقفو السياسية كونو كاف

والشاعر يذكر الاخر السمبي السياسي بمواقفو المتناقضة التي تنـ عف براكماتية 
وكيفية تقمب المواقؼ وتغيرىا استنادا الى ذلؾ  السياسي,واضحة تجاه المتغير 

واف عنى شخصا بذاتو في تمثؿ الاخر السمبي الا انو أراد أي الشاعر فيو  المتغير.
 عدد.وباي  يكوف,ومتى  يكوف,بي كيفما السم للأخربو اف يكوف انموذجا 

ما تقدـ تستخمص الباحثة اف الاخر في شعر دعبؿ الخزاعي جاء وفقا مو     
فاف معظـ الأمثمة التي جاءت في  البيت, لأىؿلقناعاتو واراءه ومعتقده واتباعو 

الأخر ثـ الأخر السياسي و  العقائدي,الديواف تشير الى الاخر الديني والأخر 
وىي تجسيد لقناعات الشاعر وايمانو باف الاخر الإيجابي او السمبي  الاجتماعي,

  مختمفا.متفقا او  مغاير, سواء كاف مشابيا او منطمقو انا الشاعر وصولا الى الاخر
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 المبحث الثالث
 الهوية الأدبية الشمولية في شعر دعبل الخزاعي

وخصوىا بكثير مف العناية  العرب,د احتمت المفردة الشعرية اىمية في نظر النقا    
وىي العلامة  الشعري,وذلؾ لأف المغة الشعرية ىي ىوية الإبداع  والتفصيؿ.والدراسة 

وليذا وضع النقاد القدامى شروطا محددة لمكلاـ  الشعر.الدالة عمى انتمائو إلى دائرة 
بؿ لابد أف  الفف.بحيث ليس الكلاـ كمو يكوف صالحا لينتمي إلى ىذا  الشعري,

في سياقات لغوية حتى لا ينجرؼ  المغة,يتحرى الشاعر كثيرا في تعاممو مع 
لمشعراء ألفاظ معروفة وأمثمة مألوفة  " فػ الشعر.أخرى تبعد عممو مف صفة  واسموبية

 .(1)" ولا أف يستعمؿ غيرىا يعدوىا,لا ينبغي لمشاعر أف 

مفيوـ اليوية يتشكؿ في وقت ف خر.بالآويستمزـ مفيوـ اليوية الادبية العلاقة     
وبموجبيا تتشكؿ اليوية  الولادة,العلاقة مع الاخريف تبدأ منذ مف الحياة فمبكر جدا 

يجعؿ مف اليوية عنصرا متحركا بعيدا عف  سياؽ يعيش فيو أشخاص آخروفضمف 
 .(2)مختمفة الملامح والمضموفتحتمؿ أف تشمؿ عمى وجوه وأشكاؿ و  الجمود

 عاـ,ولابد اف يكوف لمغة حيف يجري استخداميا وسيمة لمتعبير الادبي بشكؿ       
والشعري بشكؿ خاص اف تتميز بخصائص فنية ليا دلالات ترتبط بالمعاني 

فحيف نتحدث عف المغة في الشعر والأدب  » الادبي.المقصودة مف تشكؿ النص 
ىا بتعمؽ مدلولاتيا, عامة نقصد المغة في خصائصيا الفنية التي مف شأنيا أف تثير 

وتنظيـ سياؽ ألفاظيا وجمميا بما يوسع نطاقاتيا الصوتية والإيحائية, ويجدد قرائنيا 
. وعمى ىذا الاعتبار, لا يمكف أف تكوف كؿ لغة مادة (3)«ويغني مجالاتيا التعبيرية

لأف لغة الشعر متميزة وذات خصوصية, لأنيا لغة إيحاءات, إنيا »صالحة لمشعر, 
                                                           

  18:  2117, دار الاديب, بيروت, عالـ المعرفة, ترجمة د عبد النور خراقي, جوف جوزيؼ, المغة واليوية (1)
 71ت : د , تونس, جامعة صفاقس, كمية الاداب, عامر الحمواني, ينظر سيميائية الأرض واليوية (2)
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نقيض المغة العادية أو لغة العمـ التي ىي لغة تحديدات ولغة تقؼ عمى 
 .(1)«الإيضاح

مختمفة ووسائؿ  المعاني,بكونيا تتضمف اوعية لاحتواء لغة الشعر  وتتميز      
إلى مقصد أساسي في وبيذا تتحوؿ المغة في السياؽ الشعري عف الأفكار.  لمتعبير

فالشاعر يبني معانيو الشعرية مف خلاؿ البناء  الشاعر,الذي يسعى اليو الخطاب 
نما ىي الغاية في حد » المغة.المغوي الذي تتيحو  إنيا ليست وسيمة لأداء شيء ما, وا 

يبنيو بناء شعريا مف خلاؿ  عميو,ذاتيا. فالشاعر يبحث عف المعنى, وحيث يعثر 
 .(2)«المغة

الية باعتباره صيغة نسقية ولابد لمشاعر اف يكوف قادرا عمى توظيؼ المغة الجم     
قناع المتمقي  والمدركة,مستمدة مف ثقافتو الواعية  لضماف  بماىيتيا,لتمرير أفكاره وا 

اعر ومحط باعتباره ىدؼ الش المتمقي,تحقؽ الأثر الذي يسعى لوقوعو لدى ذلؾ 
 . (3)استقرار أفكاره ورؤاه

الفكرية وبكؿ العوامؿ الذاتية  وترتبط المغة الشعرية بثقافة الشاعر وبمرجعياتو     
تساىـ وتتزامف مع لحظة كتابتو النص الشعري وبالتالي  بو,تحيط والموضوعية التي 

وما يختمج في ذاتو  لأفكاره, انعكاس فكري وروحيفيي  الشعرية. صياغة تجربتوفي 
كما أنيا صورة معبرة عف  وانزياحات,وما يدور في مخيالو مف صور  مشاعر,مف 

يختار وينتقي الشاعر عميو فاف و . تو وىمومو الفكرية والنفسية والاجتماعيةانشغالا
بيد اف ذلؾ يجب اف لا يبتعد  الشعري,وتساىـ في بناء خطابو  تخدـ,التي الألفاظ 
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الجمالية التي أقرىا  الثيمات وعف السياؽ الثقافي العاـ باي شكؿ مف الاشكاؿ عف
الشاعر ف لممتمقي,باعتبارىا ثيمات فنية تتوائـ مع المزاج العاـ  السائد,الحراؾ الادبي 

ومحاولة  مف خلاؿ التجريب الشعري,المشكؿ لمسياؽ  بأسموبوميما حاوؿ اف يستقؿ 
وعمى ىذا فاف الشاعر يجسد  العاـ.فانو يبقى محكوما بما يفرضو الذوؽ  المغايرة,

الشعرية المنتمية لسياؽ تاريخي أو  التجاربفاف لبيئتو. ولذلؾ ويؤكد انتماءه ووفائو 
 .(1)ثيمات ذلؾ السياؽتحمؿ  لا بد ليا اف ثقافي معيف

فاف الخطاب الشعري الذي تبناه دعبؿ الخزاعي تشكؿ ليس , عمى ذلؾ وتأسيسا    
بعيدا عف المعطيات الدينية والسياسية والفكرية التي سادت في زمف تفتؽ موىبتو 

الخطاب انما جاء انعكاسا ليويتو الأدبية الشمولية التي وىذا , وبزوغ نجمو, الشعرية
, ىذا الخطاب الذي استند عمى مرجعياتو اليوياتية, استندت الى نتاجو الشعري

وقبميا , ع( وىويتو الإسلامية العامة)المتداخمة بيف ىوية التشيع وتعصبو لاؿ البيت 
كا بالتقاليد التي بني عمييا باعتباره شاعرا متمس, ىويتو القبمية التي لـ ينسمخ عنيا

 المجتمع العربي القبمي المنحاز لمرجعياتو الاجتماعية . 

مف خلاؿ تراثو الشعري بعيدا عف الواقع السياسي عبؿ الخزاعي ولـ يكف د
لذا فانو  الشخصية,بؿ وحتى دينية ترتبط بعقيدتو  إنسانية,الذي مثؿ لو ىدفا وقضية 

فالموقؼ السياسي  العباسية,لمسمطة السياسية اجتيد في ايصاؿ صوتو المعارض 
التي جعمت لو عامة الأدبية ال توىويلدعبؿ الذي عبر عنو شعرا يمثؿ جزءا مف 

 فائدة,وقد استفاد الشاعر مف ادواتو الثقافية والشعرية ايما  الناس. موضع قدـ بيف
قضايا عصره وقراءتيا قراءة  تأمؿحيف وظؼ تمؾ الأدوات التي تمثمت بقدرتو عمى 

                                                           

عالـ الكتب الحديث, العراؽ, 1, محمود سميـ محمدىياجنة ط,ينظر الخطاب الديني في الشعر العباسي (1)
 5: , ـ2119



ٜٕٔ 

 
 

 الثالثالفصل 
 :الأول

 الخزاعي دعبل شعر في الأدبية الهوية

نقدية متفحصة ومف ثـ صياغتيا جماليا وترحيميا الى المتمقي مف خلاؿ صياغة 
 .(1)لأثرهخطاب شعري مؤثر وفاعؿ ومنتج 

العامة لدعبؿ الخزاعي قد تمثمت بتمسكو باراءه وقصائده التي الأدبية اف اليوية      
شرح الديواف اف ىناؾ الكثير مف  وقد ورد في مقدمة, ىجا بيا خمفاء بني العباس

ىاروف  موقؼومنيا , دعبؿ الخزاعي عمى اف يتخمى عف ىويتولالعروض قدمت 
الفقر او  ولـ يضع مقاييس, بتمؾ القربى وصمو وقربو الا انو لـ يحفؿ اذ, منوالرشيد 
فيو لـ , لـ يضع اعتبارا لمصلات التي خصو بيا الرشيدمثمما , اماـ عينيوالغنى 
ولا لمغريات القربى مف السمطة وما قد تدره , ولـ يرضخ لممساومات, قضيتو يحد عف

 . (2)في يوـ مف الأياـانتيازيا يؾ فيو لـ , عميو مف أمواؿ

بعد قولو  الشمولية, الادبية الشواىد الشعرية عمى ىوية دعبؿمف أكثر ولعؿ 
 : موت ىاروف الرشيد

ااااالَ  لَأح اااااا   َ علَمَااااا     َ َ ااااا قَ حَااااا ح م 
مااااااااائ          غ لّا َ ه اااااااا  ش اااااااارَكا ت  اااااااا    
 َ ااااااات   َ أَراااااااار   َ تَحر  ااااااااا  َ مَ َ بَاااااااا    
 أَر  أ مَ َّاااااااااَ  مَعاااااااااَ ر لَ غ ل َ تَلااااااااا   
 أَربَاااع ب  ااا قب َ لااار َ بااار    اَك ااا ت ب  اااا 

 

اال م َ اار    اال بَكاارب َ م  اال َ  َ مااالب َ م   م 
ر   اااااا   كَماااااا تَشاااااارََ  أَ راااااارت َ لااااار د 

   اااار    َ   خَاااااَر    عاااامَ     ااااا ي  ب اااابَر   
اااااَر   ااااال     َ لا أَر    بَ ااااا    عَبّااااااق  م 
ال   الب َ لار َ َ ار    (ٖ)غ ل ك  فَ تَربَاع  م 

 

وفقا لممعاني الواردة في ىذه الابيات فاف اليوية الأدبية امتزجت مع ىوية      
التشيع لتؤسس ليوية عامة اتسـ بيا الشاعر لقناعاتو الراسخة باف ما يجب الالتزاـ 

وما يعتمؿ في نفسو مف اف  بو,بو ىو اخضاع قدراتو الأدبية والفنية لخدمة ما يثؽ 
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الحقيقية التي يجب اف يتمتع بيا الشاعر في  اؿ البيت )ع( ىي اليويةقضية خدمة 
فمنيـ مف مدح الخمفاء وتمتع بخمعيـ  ضيقة,الشعراء ىويات فيو  اتخذعصر 
تمجد, ومنيـ مف سخر قدراتو الأدبية والمغوية لخدمة فئات لا تستحؽ اف  السخية,

والشاعر يوجو نقده وىجاءه الى جميع مف شارؾ  الخزاعي.ما لـ يفعمو دعبؿ  وىو
حيف  غريبة,بؿ انو ينزع الى مقارنة  ظمميـ,ي اضطياد اؿ البيت )ع( واوغؿ في ف

مف دوف اف  العباس,ولا يبرر ذلؾ لبني  وتنكيؿ,يبرر لبني امية ما عرفوا بو مف قتؿ 
قد عرفوا  العباس(بنو  امية, )بنوولا سيما اف الاثناف  التبرير,يوضح سبب ىذا 

ما يبيف بما لا يقبؿ الشؾ مدى سخط الخزاعي عمى سمطة بني  البيت. لإؿبعداوتيـ 
فوظؼ ممكتو الشعرية الميالة الى اليجاء  منيا,وعدـ ادخاره أي وسع لمنيؿ  العباس,
  الحاكمة.السمطة العباسية  مساوئلبياف 

اف وقوؼ الخزاعي موقفا ثابتا مف الإسلاـ ومف التشيع اكسبو أىمية بيف أبناء     
اتباع بمناصرة الحؽ  لديو فيعؿ ورسخ مفيوـ اليوية فشعراء في القوؿ والجيمو مف ال

ولـ يكتفي الشاعر في الارتكاز عمى مظمومية اىؿ البيت  الاطيار.اؿ بيت النبوة 
 مباشر,بؿ انو لجأ الى ادانة السمطة العباسية الحاكمة بشكؿ غير  ىويتو,لبياف  )ع(

والأخر قد  لمسمطة,وذلؾ باستخدامو أسموبا مضمرا يتوجو الى نقد الاخر الذي يرمز 
بؿ قد يكوف معمما او شاخصا يقترف رمزيا بالمقصود  ما,لا يكوف انسانا او شخصية 

 قولو :  ذلؾ,ومف  باليجاء,

 ب ااااااااااااا       رَ   ملااااااااااااا    كا ااااااااااااافْ 
ََ    اااااااا رااااااار ر  ملااااااا ب   ماااااااا ياااااااا

     ااااااا قَ ر اااااااار رت ب ر ااااااارَّ مْاااااااالْ ر 
 

 حتاّااااااااار  هاهااااااااااا   ااااااااااَ   هاهااااااااااا 
اااااااااااا  ها   اااااااااااااَ  غ َ اااااااااااار بَلْااااااااااااَ يب ر 
   (ٔ)بَااااااامْ هااااااا  ب اااااااْ قت   مااااااالْ َ ر هاااااااا
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اف ترسيخ اليوية الشمولية لا يقتصر عمى موقؼ دوف غيره بؿ يشتمؿ عمى كؿ      
لذلؾ فاف ذكره لبغداد يعد ىوية شمولية باعتبار  والاجتماعية,المواقؼ منيا السياسية 

اف بغداد تمثؿ رمزية إسلامية فيي مركز الخلافة وما يصيبيا ينعكس عمى مخيمة 
وىي تشكؿ مركز  الرمز,الشاعر فيعبر عما يعتمؿ في نفسو تجاه ىذه المدينة 

خمفاء ابتلاءىا بال بسبب ولعؿ غياب السرور عنيا ىو الإسلامي,اشعاع لكؿ العالـ 
وقولو  الامثؿ.وانشغاليـ بالممذات بدؿ انصرافيـ الى إدارة البلاد بالشكؿ  المفسديف,

ففي نظر  سامراء,يقصد بو انتقاؿ مركز الخلافة مف بغداد الى  راى(مف  )سر
فاف انتقاؿ مركز الخلافة مف مكاف  لمبؤس,الشاعر ىي ليست مبعث سرور بؿ مبعثا 

وىذا ما لا يبعث  واصلاحيا, الحاكمة,لسمطة الى اخر لا يعني تغير سياسة ا
     السرور في النفس. 

      :   شم    ، لأ ب    مما  ح م   ر ه  ت  

ََ  ماااااا    ااااامَ: َ ااااا  ت  َ    شَّااااا  ااااا  أ ح 
 َ ماااااااااا َ  ااااااااام    مكاااااااااار  باااااااااا تَّمّ   

 

  حبااااااااااااا   ل ااااااااااااا        اا   اااااااااااااا 
 (ٔ) لا بااااااااا   م   بلاااااااا     ا ل  ااااااااا 

 

اف مف السجايا العربية الاصيمة التي يتمتع بيا الشاعر كما يشير البيت الأوؿ     
,ىو  فقد أشار الى حبو لمضيؼ وىو مف مكارـ الاخلاؽ وىو يمثؿ ىوية  الكرـ

(وىنا وظؼ سمة  السمة.اذ اف معظـ العرب يتمتعوف بيذه  عامة,شمولية   )الكرـ
في صياغة خطاب شعري يجسد ىويتو الأدبية  العرب,عامة يمتاز بيا بوصفيا ثيمة 

التي لا تبمي مف  بالأفعاؿبؿ  بالأمنياتفنيؿ المكارـ لا يكوف  )العامة(,الشمولية 
وليس غريبا عمى شاعر بمستوى دعبؿ الخزاعي اف يتخذ مف  عمييا.يفعميا ويقدـ 

 عمى اعتبار انو شاعر عربي الشعري,سمة الكرـ ثيمة يرتكز عمييا في خطابو 
يستمد أفكاره والموضوعات التي يشتغؿ عمييا مف التقاليد والأعراؼ العربية التي 
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ولدى الشاعر الذي ىو لساف حاؿ الامة والمجتمع الذي  الفرد,تمثؿ قيـ عميا لدى 
 والمدرؾ.سد بعده الإنساني الواعي ويج اليو,ينتمي 

ىو فخره بمكارـ ومف الأمثمة الأخرى عمى التمثيؿ الشمولي لميوية الأدبية     
 : فيو يقوؿ , الاخلاؽ التي يفخر بيا كؿ العرب حتى في مدائحو

 َ عَماااااااار  َ اااااااائ ل حَدَبَت اااااااا    عَب اااااااا   
  َ دااااااا اااااال َ ر      ح   رَاااااابَرم  ب  ااااااا م 
اااااا     رَاااااام عَ َ ت عماااااا    بَراااااا رَ   ت ر 

 

 َ مااااااااااا حَدَبَااااااااااف   َ ااااااااااَ     ا  َ اااااااااا  
َ ااااااااااااااا   شَااااااااااااااا عاَ  تَبت اااااااااااااااَ  ب ا   ه 
اااااااال م  ل  ااااااااا   عا  َ اااااااا               (ٔ)َ   راااااااابَم  م 

 

بناءا تراتبيا  القصيدة,منطمقا لبناء الاعتداد بالنفس يتخذ الشاعر مف ثيمة      
التلاعب بالقوافي  مف خلاؿالتعبير متسمسلا في إشارة بلاغية عف قدرتو في 
حتى واف  ومؤثرة,فيي ماضية  الأعداء,واطلاقيا بمثابة الأسمحة التي يستعمميا تجاه 

اف ما تخمقو مخيمتو مف قصائد تعبر عف  وىو يقصد الحجاب.مف وراء رمى بيا 
وانزاؿ قوافيو  المختمؼ,وتمكنو مف ىجاء الاخر  الشعر.صنعة اجادتو الأدبية و  قدراتو

والداىية ىو الامر  (بالداىية تأتيؾشنعاء )كما في قولو  الدواىي,فيو كما تنزؿ 
و بو الشعراء لمف يريدوف ىجاءه . ويستمد الخزاعي سياقو الشعري الذي يتوجالعظيـ 

 يو المقدـ عمى الجميعف العرب,شاعر القبيمة عند  ىذا مف المكانة التي يتمتع بيا
 القبائؿ العربية وتحتفي والاعداء,وتصديو لممناوئيف  القبيمة بشعرهيذود عف  لأنو

وىذا ما اعتادت عميو العرب ومثؿ ليا ىوية  قدرىا,بولادة الشاعر وتقدر مكانتو حؽ 
وىذا  عمييا,فاذا كانت الفروسية ممدوحة في القبائؿ فاف فروسية الشعر مقدمة  عامة,

والتراتبية تتبيف مف خلاؿ الإشارة الى فعؿ  القبيمة.ما يمثؿ ىوية أدبية شمولية لشاعر 
ثـ يبيف  الشعري,د بالفعؿ )الحجب( الذي قد يحوؿ بيف قوافيو وبيف الاخر المقصو 

مف كونيا شنعاء  القوافي,ومواصفات تمؾ  الحجب,في بيت لاحؽ الية تخطي تمؾ 
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السميع وتعمي  )تصـالذي تخمفو فيي وأخيرا يعرج عمى الأثر  بالدواىي, وتأتي
عندما  الاستعارة,جميع مكونات ىذه الصورة الشعرية تعتمد عمى اسموب  البصير(.

والنباؿ عمى القوافي التي ىي حالة معنوية لا تمتمؾ القدرة يضفي صفات السياـ 
  تصيبو.المادية التي تمتمكيا السياـ وسواىا مف اختراؽ الحجب واحداث الأثر بمف 

العربية الاصيمة ودفاعو  ىوية دعبؿ الخزاعي الأدبية تمسكو بالقيـ فياف الثابت     
قولو مف  الأدبية,ومما يشير الى شمولية اليوية  الآراء,وثبوتو عند تمؾ  عف اراءه
 الحكمة:

  َ لاااااااااا   َ  لَأَ  ََ ر        ح   غ لَّ   مَشاااااااااا 
بَااااف أَل رَأَف شَاااا ب  َ   لااااف  َ  ااااا   تَعَدَّ
َ    ر دااااام  َ   اااا  اَ اااال  َ مَكر مَاااا ت   شَاااا 
تَ  تَ بَااااااا   أَرَ     اااااااا َ ك ااااااالَّ َ    ل شَااااااا 

 

   َ ااااا َ  ر        لَ ااااا   َ   لَع   كَماااااا   شَااااابا
  َ اا  لا تَعدَباا  مَاال َ   اام   ماارت ب اا   َ ش 
 َ شَاااااااا ب ك لَّ َ ك اااااااالَّ   عااااااااار  َ ااااااااا كتَئ ب 
ال أَرََ   َ  م   (ٔ)َ َ  قَ  ا ك لَّ بَعاَ    شَا 

 

, يزاوج بيف ثيمتيف متداخمتيف في السياؽ العاـ لمقصيدةفي ىذه الابيات الشاعر     
يمثميا الشيب باعتباره فيو يستيؿ قصيدتو بحكمة تتعرض لمدلالات المعنوية التي 

لينتقؿ بعدىا الى , متخذا مف ىذه الدلالة الاخلاقية ثيمة أولى, صنو لمحمـ والادب
غرض اليجاء عندما يتعرض لممشيدية التي قد تكوف مفترضة حينما تدور الحوارية 

وىذه تمثؿ الثيمة الثانية التي زاوجيا مع ثيمة , التي عيرتو بالمشيب المرأةبينو وبيف 
اف مف الطبيعي اف يشيب ك ااذف, كمة ليخمؽ لنا سياقا شعريا متداخؿ الدلالاتالح

عمى  داؿالعرب  فيو عند, المرأةشيب الرجؿ مختمؼ تماما عف شيب  فاف, المرء
حيف  المرأةالا اف , بؿ انو مف المكارـ كما قاؿ الخزاعي, النضوج واكتماؿ العقؿ

الاعتراؼ بانيا قد شاخت . وتقصد الشاعر في ىذه الابيات النيؿ تشيب فلا مفر مف 
الرجؿ  )شيبمقابؿ شيب الرجؿ وىو يجري مقارنة بيف الاثنيف  المرأةمف شيب 
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ويعتمد الشاعر  الشعراء.وىذه الحالة عامة يتناوليا معظـ  عار( المرأةشيب  مكرمة,
مرتكزا كما اسمفنا وغ ابياتو فيو يص معينة,ىنا مشيدية الموقؼ لبياف اراءه في قضية 
بيد انو  ىويتيا,التي لـ يفصح عف  )المرأة(عمى حوارية مفترضة بينو وبيف الاخر 

 المرأةيمي ما يدور بينيما مف جدؿ يمثؿ ردة فعؿ حادة مف قبؿ الشاعر تجاه تعجب 
تجاه ما لحؽ بو مف استيزاء  رايو,ليثبت موقفو ورصانة  راسو,مف الشيب الذي غزا 

وىذا بمجممو يمثؿ اليوية الأدبية الشمولية التي  شيبو.مباشر تمثؿ بالتعجب مف  غير
تميز بيا الشاعر حيف استفاد مف ادواتو الشعرية في التعبير عف مواقفو تجاه ما يدور 

 احداث.في الحياة مف 

قد  الشمولية,وكعادة الشعراء العرب فاف دعبؿ الخزاعي وضمف ىويتو الأدبية     
التي كتب فييا معظـ الشعراء العرب لبياف ىويتيـ الأدبية  الاغراضي فكتب 

الشمولية والتي مف خلاليا يتطرؽ الشاعر لموضوعات اجتماعية معينة منيا في 
 بقولو: البخلاء, أحدىجاء 

بااااااااااااااااا     َ    لَّ َ اااااااااااااااا   َ َ بّاخااااااااااااااااا  َ خ 
تَ   َ َ ك ااااااااال   َ ااااااااا   حَااااااااابقت َ َ ااااااااار
ااااااااار  َ  ااااااااا    ََ َ م  َ با  َ اااااااااَ   لَ   ااااااااا

 

  َ   َ  أَ اااااااااااااا  عَ   َ   ك اااااااااااااا   َ   شَاااااااااااااار 
  َ تَ ت  اااااااااااااابَ     لَ باااااااااااااا  َ أَبااااااااااااا  
 (ٔ)كَبَم اااااااااام    مَ ئ كَااااااااا        ااااااااااَ 

 

عمى اعتبار  )البخؿ(اف مف السمات السيئة التي ينتقدىا الشاعر العربي سمة     
ونظـ معظـ الشعراء في ذلؾ قصائد  العربية.انيا سمة سيئة وىجينة عمى الأعراؼ 

اف دعبؿ الخزاعي ىو جزء مف الثقافة العربية بيويتو الأدبية فانو لا وبما  عصماء,
 نقد الظاىرةولعؿ  شعرا.الا ونظـ فيو  الاجتماعية,يغادر موضوعا مف الموضوعات 

نجد انو سارع لنقد  منو,في مقدمة ما يجب عمى الشاعر ىجاءه والنيؿ  تأتيالسمبية 
وقولو في ىذه الابيات اف الميجو  الشعري.واتخذىا ثيمة لمبناه  البخؿ,سمة 
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أي انو يمنع حتى  الذباب( )يذودالا انو لاف يكوف كريما  ما يستمزـلديو كؿ  )البخيؿ(
 تمثؿ غاية اليجاء الذي يتوجووىذه الصورة الذكية المعبرة  مطبخو,الذباب مف دخوؿ 

  ومنتياه.غاية البخؿ  لنقدبو الشاعر 

 الغزؿ:وفي قولو مف 

راااااالت أَتاااااامَ َ اااااَ      َ ااااا   بااااا  ت ح 
 َ َ ااارفَ غ  ااار     حااا ر  َ ك ااا فَ تَ  ااا 

 

 رَاااااااااااالَبَ َ  ب ااااااااااااا ع   ل  َ ب ااااااااااااا   ح ر   
 (ٔ)َ ااابَ  ر َ ااا  َ َ ااارفَ غ  ااار   خ رااا ر

 

 ىجاء,لـ يكف غرض الغزؿ بعيدا عف دعبؿ الخزاعي الذي عرؼ بانو شاعر     
الشعرية المستمدة مف الثقافة الادبية العربية  فيو لـ ينسمخ عف تراثو الادبي ومرجعيتو

الذي عرؼ  العربي,التي تتشكؿ ثيماتيا وتمظيراتيا وفقا لمعطيات الواقع الاجتماعي 
غزؿ فكاف يصاغ عمى ىيئة رثاء او ىجاء او مديح او  العرب,الشعر باعتباره ديواف 

الفاظ استخدميا معظـ  الشاعر وىنا وظؼ المعروفة.والى اخره مف الأغراض 
بطريقة وصفية معبرة في غرض الغزؿ  الخصور( النحور, )العيوف,الشعراء العرب 

 وعف ثقافة الشاعر وسعة معجمو المفظي وتمسكو باليوية الأدبية العامة التي تدفع
 .في زمنو المتداولةالشعرية ذاتو في كؿ الأغراض  لأثبات

 :   م      ق،    ير  ر ا  

َ  َ  راااااااا غ َ  َ اااااااا    تاَاااااااتَّع   ب ا شَاااااااا 
 َ لاااااااار أَّ اااااااا  َ    ل َ  َّاااااااارف  شَاااااااا ب 
ااااااااااالَ مر   َ أَهااااااااااا   أَل ت خَبترَ ااااااااااا  ر 
لاااااااااا ب      َ ََخ اااااااااارَيب َ أَحَاااااااااا   َ  أَحَاااااااااا

 

 

 ماااااااااا ت   ااااااااا     ااااااااااف           اااااااااا 
 أ خااااااااااااا  غ َ  َ   ااااااااااااف      م    ااااااااااااا
 َ أ خب رَهااااااااااااا ب مااااااااااااا ك ّ ااااااااااااا َ    ااااااااااااا
 (ٕ)غ َ ااااااااااا َّ    ا   ااااااااااااف  َ    ل يَ   اااااااااااا
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يتوجو الشاعر بخطابو الشعري لحالة عامة شمولية يمر بيا الانساف وىي تقادـ     
يتحدث عف الانساف في صعوده وارتقاءه وصولا الى  وكأنوالعمر وظيور الشيب 

واف كانت الابيات تشير الى ذاتية مف حيث اف الشاعر  نيايتو,نكوصو ونقطة 
فرحمة العمر الطويمة  الاخر.مة تمس يتحدث عف ذاتو الا انيا في الحقيقة شمولية عا

مف خلاؿ  ذاتو,والشاعر ىنا يخاطب  والتراجع.الى محطات الضعؼ  تأوبلابد اف 
والا فانو لف  العبر,فيو يكفي لاف يدفع الانساف لاتخاذ  بالشيب,دعوتيا لاف تتعظ 

ثـ ينتقؿ في سياؽ مترابط لفظيا وموضوعيا الى بياف  الاخريف, مواعظيتعظ مف 
ما لحؽ بو مف الـ بسبب شيبو الذي لا يستطيع اف يتخذ منو صفة وقار عند  مدى
 الأحبة.لقاء 

والامثمة كثيرة عمى اف دعبؿ الخزاعي قد تمثمت ىويتو الأدبية الشمولية اسوة     
مف خلاؿ ما نظمو مف اشعار وقصائد اشتغمت عمى مناطؽ ببقية شعراء جيمو 

 . إنسانية مختمفة

يؤكد  لمشاعر اليوية الأدبية الشمولية مف بحثنا فيصو ومما يمكف استخلا
ثبوت دعبؿ الخزاعي عمى مبادئو ومتبنياتو الفكرية وقناعاتو بالشكؿ الذي ميزه عمى 

بيت النبوة الاطيار مف حيث  لإؿأبناء جيمو مف الشعراء بانو يتمتع بموقؼ مساند 
تمتع الخزاعي بالشجاعة والاقداـ في و  اليوية.انو سخر إمكاناتو الأدبية لترسيخ ىذه 

الدخوؿ بمسالؾ شعرية ميزتو عف غيره خصوصا في قصائد اليجاء التي توجو بيا 
فمـ يداىف ولـ يضعؼ طيمة حياتو التي كرسيا لخدمة الادب  العباس,الى خمفاء بني 

اف مبدا و  الشعراء.والتجديد في القصيدة في الالفاظ والأساليب كما ىو ىـ معظـ 
فقد استمر  الشعراء,فض عند دعبؿ الخزاعي ىو مف السمات التي ميزتو عف بقية الر 

الكثير مف  وتمثؿ ذلؾ برفضورفضو لخمفاء بني العباس دوف ميادنة او ضعؼ 
خصوصا في عيد ىاروف الرشيد الا انو  لو,وقدمت  عميو,التي عرضت المغريات 
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 الثالثالفصل 
 :الأول

 الخزاعي دعبل شعر في الأدبية الهوية

عبؿ الخزاعي باستعماؿ تميز ىجاء دو  رفض اف يكوف شاعرا اجيرا لدى الخميفة.
الفاظ قاموسية لمنيؿ مف الميجو بما يوازي اىتمامو باستعماؿ الالفاظ التي ترفع مف 

  الممدوح.شاف 

فاف دعبؿ الخزاعي قد رسخ اليوية الأدبية الشمولية مف خلاؿ وممخص القوؿ 
ينـ عف اف لمشاعر  وبأسموبشعره وتمكنو مف الكتابة في كؿ الأغراض الشعرية 

واستطاع اف يتعامؿ معيا , ولمظواىر في سمبيا وايجابيا للأحداثشمولية نظرة 
ويشتغؿ عمى ثيماتيا مستفيدا مف قاموسو المغوي الثر وادواتو الاسموبية والبلاغية 

 .فيو  والتأثيرالتي طوعت لو المغة والمعاف لموصوؿ الى الاخر 

 

 

 

 

 

 



 
 الخاتمة
 

 

 



202 

 
 

  الخاتمة

 الخاتمة
بعد القراءة والبحث في اليوية العامة والخاصة في شعر دعبل الخزاعي،       

 : اىميا، توصمت الى مجموعة من النتائج

اليويات العامة والخاصة  ىيمنت عميودعبل الخزاعي  كشف لنا البحث ان شعر .1
فيو حمل اليوية العربية من كون انو شاعرا عربيا متجذرا ، التي حمميا الشاعر
مثمما ىو شاعر ، يعتقد بالإسلام ومبادئووىو شاعر إسلامي ، في مرجعيتو للامة

وىو شاعر يحمل اليوية ، شيعي امن بقضية ال البيت )ع( وتصدى لمدفاع عنيا
برجالاتيا كونو ينتمي لقبيمة خزاعة وقد انبرى لمفخر بيا والاعتزاز ، القبمية

 ومواقفيم التي تتسق مع قناعاتو السياسية والعقيدية .
ان اليوية العربية واليوية القبمية ذابت في اليوية الإسلامية واظير البحث أيضا  .2

عمى اعتبار ان اليوية الإسلامية حمت بوصفيا ىوية عامة  الخزاعي،عند دعبل 
 الأخرى.مكان سواىا من اليويات 

ومن ، بانساق واضحة شعر دعبل الخزاعيددة في تمثمت اليويات المتع .3
يستعرض ديوانو يجد ان ىناك صراعا خفيا يضمره الشاعر يمكن الاستدلال عميو 

ومرة أخرى  الكبيرة،فمرة يمتدح العروبة بوصفيا اليوية  الالفاظ،من خلال معاني 
ل اليو امر ول الإشارة الى مثالب العرب وما آفيو يحا ذكره،يتناقض مع ما 

   السمطة.
من ان يمثل  وان شعر الخزاعي تضمن انساقا أدبية واشتغالات بلاغية مكنت .4

يتمثل الأول عندما يصرح بتمك اليوية عمى انيا ، ىويتو الشيعية عمى مستويين
وثانيا عندما يستعير ىوية الاخر الذي ، منيجا ذاتيا متغمغا في ثقافة الشاعر
سلام ( ويوظف تمك الاستعارة لخمق ثيمات تنسب اليو اليوية ) ال البيت عمييم ال

وتمتد ، أدبية تتوائم مع السائد شعريا في العصر العباسي الذي عاش فيو الشاعر
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مبان ثقافية شعرية تندرج وتتماىى مع من الناحية المفاىيمية والثقافية لتشكل 
 الحاضر .

د قميمة ان الأمثمة التي تندرج ضمن اليوية الأممية في شعر دعبل الخزاعي تع .5
وافضل تجل لميوية الأممية في شعر  القبمية،قياسا بالنماذج المتعمقة باليوية 

 الأخرى،الخزاعي يظير من خلال الثناء الذي اضفاه عمى العرب قياسا بالأمم 
 .معتبرا ان فضل الامة العربية عمى بقية الأمم ىو فضل كبير

وبالذات ما يتعمق ، بميةان الثيمة الخاصة بالشعر الذي يمثل ىوية الشاعر الق .6
وصولا ارتكزت في معظميا عمى الانطلاق من شخصنة اليجاء ، منيا باليجاء

فيو حينما ييجو شخصا ما في قبيمة ما انما يقصد ىجاء ، ىجاء القبيمة الى
وىذه من السمات التي ميزت شعر الخزاعي عن غيره من الشعراء ، القبيمة باسرىا

 الذين سبقوه او جايموه .
الذي انبرى  الخزاعي،ان الشعر السياسي طغى عمى الكثير من اشعار دعبل  .7

وبدوافع دينية الى اتخاذ جانب )الاخر( المعارض لمسمطة السياسية الحاكمة في 
البيت  لأىل تأييدهالعصر العباسي متمثمة بخمفاء بني العباس واعلانو صراحة 

دارة شؤون بلاد   المسممين.)ع( مدافعا عن حقيم في الخلافة وا 
والحزن عمى ال البيت )ع( في نقد الفكر السياسي  الأسىثيمات الشاعر وظف  .8

ركونو الى بيان مظمومية اىل البيت مقابل ظمم وذلك من خلال  الحاكمة،لمسمطة 
اجراء المقارنة بين الحاكم والمحكوم وىجاء الاخر المختمف و  العباسية،السمطة 
 الشاعر.مع الفريق الذي ينتمي اليو سياسيا 

وىنا اليجاء في معظمو موجو لمسمطة العباسية  اليجاء،اكثر الشاعر من أسموب  .9
التي يؤمن بانيا غصبت حق ال البيت )ع( وابعدتيم عن مقاليد الحكم بما 

 القضية.يناقض عقيدة الشاعر ويخالف ايمانو المطمق بيذه 
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 اولتغني بيا ذكر الاطلال وا يرتكز عمىاستخدم الشاعر الأسموب الطممي الذي  .11
الا ان ىذا الاستخدام جاء مجددا ومختمفا عما كان  كذلك،او كان  يابمن يسكن

، فيو استخدم الاطلال ضمنا في جاىميسائدا في العمود الشعري في الزمن ال
 بـ)المقدمةقصائده بالشكل الذي غاير فيو الأسموب الطممي الذي كان يعرف 

 .الطممية(
بجرأة كبيرة قد تصل أحيانا الى حد سياسية التعامل الشاعر مع السخرية  .11

وقد تمكن من توظيف السخرية لتحقيق ىدفو في  الاعراض.الشتيمة والنيل من 
 (الاخر)باعتبارىا ترتكز عمى استشعار مثمبة في ذلك  (الاخر)النيل من 
تمثل سموكا ومنيجا لاذعا لكل مناوئي اىل البيت )ع( باعتبار وىي  المختمف.

 الاخر.ان الشعر ىو وسيمة من وسائل الدفاع عن الذات تجاه 
ان اليوية السياسية لدعبل الخزاعي قد تشكمت بناء عمى عقيدتو وايمانو      .12

مع بمنيج اىل بيت النبوة الاطيار ) ع ( فميولو العموية دفعت بو الى الوقوف 
معتقدا ان الموقف السياسي لا يعدو ان ، المعادي لمخمفاء العباسيين الجانب
، الاول الحق ممثلا بال بيت النبوة الاطيار ومن وقف بصفيم باتجاىينيكون 

 .والباطل ىو الخمفاء العباسيين 
ن الذات الأدبية تجسدت في شعر دعبل الخزاعي من خلال خطاب الذات  .13

ية وقدرتو عمى توظيف اناه في خدمة الاخر او الذي يعبر عن تجربتو الشعر 
توظيف اناه انطلاقا الى الاخر لمتأثير فيو والتفاعل وربما الاندماج معو في 

 صيرورة إنسانية معينة.
ان الاخر في شعر دعبل الخزاعي جاء وفقا لقناعاتو واراءه ومعتقده واتباعو  .14

تشير الى الاخر الديني فان معظم الأمثمة التي جاءت في الديوان ، لأىل البيت
وىي تجسيد لقناعات ، ثم الأخر السياسي والأخر الاجتماعي، والأخر العقائدي
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الشاعر وايمانو بان الاخر الإيجابي او السمبي منطمقو انا الشاعر وصولا الى 
 متفقا او مختمفا . ، الاخر سواء كان مشابيا او مغاير

الشمولية من خلال شعره وتمكنو من ان دعبل الخزاعي رسخ اليوية الأدبية  .15
الكتابة في كل الأغراض الشعرية وبأسموب ينم عن ان لمشاعر نظرة شمولية 

واستطاع ان يتعامل معيا ويشتغل عمى ، للأحداث ولمظواىر في سمبيا وايجابيا
ثيماتيا مستفيدا من قاموسو المغوي الثر وادواتو الاسموبية والبلاغية التي طوعت 

 لمعان لموصول الى الاخر والتاثير فيو .لو المغة وا
فيو لم يركن ، وظف الخزاعي المغة الشعرية الرشيقة في عموم نتاجو الشعري .16

لغة العصر الجاىمي التي ما عادت مستساغة لدى اذن ، الى المغة القديمة
مثمما لم يمجأ الى البسيط من المفردات التي قد تسطح المعنى بما لا ، المتمقي

 لقصد التاثيري في المتمقي.يتناسب مع ا
   



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 المصادر والمراجع
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 المصادر والمراجع
  الكريم.القران 

 المصادر
 )أ(

, مكتبة النيضة المصرية, شكقي المعاممي, الاتجاه الساخر في ادب الشدياؽ .1
 . 1988, 1القاىرة ,ط

, ط المسرة, د قحطاف رشيد التميمي, اتجاىات اليجاء في القرف الثالث اليجرم .2
 . بدكف تاريخ , بيركت

, ترجمة 1سممى الخضراء الجيكسي, ط , الاتجاىات كالحركات في الشعر العربي .3
 . 1998, لبناف, بيركت, عبد الكاحد لؤلؤة

, بيركت, دار العرب, 1ط, محمد السيد كيلاني, ثر التشيع في الادب العربيأ .4
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 .  2111, بيركت ,دار الساقي, حسيف العكدات 

 . 2114, 513عدد , مجمة المكقؼ, سييؿ خميؿ, الادب الساخر .9
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2111 . 

دار الكتب لمطباعة  مديرية, د ناظـ رشيد, الادب العربي في العصر العباسي .11
 .د . ت , العراؽ, جامعة المكصؿ, كالنشر
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, مطبعة العاني, 4ط, محمد بيجت الاثرم, الادب العربيالأساس في تاريخ  .14
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عبد , دكر الحركة الإسلامية في صكغ المجاؿ الإسلامي –الإسلاـ كالسياسة  .15
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, بيركت, عالـ الكتب الحديث, سامية الدريدم, الحجاج في الشعر العربي القديـ .17
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دار , 1عمي حرب : ط, مقاربات نقدية كسجالية –أسئمة الحقيقة كرىانات الفكر  .18
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 , 1993, جامعة الككيت, الفمسفة اليكنانية حتى أفلاطكف عزت قرني : .19

عمي رحكمة سحبكف : بيف , إشكالية التراث كالحداثة في الفكر العربي المعاصر .21
 . 2117, الإسكندرية, منشاة المعارؼ, محمد عابد الجابرم كحسف الحنفي
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الناشر دار التعارؼ , تحقيؽ حسف الأميف, لمسيد محسف الأميف, أعياف الشيعة .22
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 . 1994, دار المنتخب العربي لمدراست كالنشر
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