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 ،كالمرسميفى  الأنبياءً  عمى خات ـ  لب ًـكالسى  لبةً كالصى  يفى العالمً  رب   للً  مدي الحى 

  . الطاىريفى  يبيفى الط كآؿ بيتوً  ان محمد لمعالميفى  المبعكث رحمةن 

 كبعد : 

كاف لو  فٍ لى مى إدـ بالشكر الجزيؿ كالثناء الجميؿ عرفانان مني كامتنانان أتقٌ 
عمى ( اكمحمد الجريٌ أراسـ أ.ـ.د. )ستاذم أ ،تماـ ىذا البحث ا ً الفضؿ في متابعة ك 

بالممحكظات  عمي   كثير مف كقتو الثميف كجادى ما بذؿ مف جيد كتضحية بال
فكاف لي خير  ،رأل البحث النكر الثمينة التي لكلاىا لما كالتكجييات السديدة ك 

 ـ أيككف في  فٍ أك ،  هفي عمر  يطيؿى  فٍ أدعك الل أي نٌ ا ً ك  ،مأستاذيككف  فٍ أقبؿ  به أ  ت
 كصحة . عافيةن 

 ،في قسـ المغة العربية  جميعيـ ساتذتيألى إدـ بالشكر كالامتناف تقٌ أكما      
يضان أكلا يفكتني  ،ساندني كآزرني كعاضدني  فٍ مى  لى كؿٌ إجزيؿ دـ بالشكر التقٌ أك 

جناب السيد ب التربية الاساسية متمثمة عمادة كمية لىإدـ بالشكر كالعرفاف تقٌ أأفٍ 
كمعاكنيو  ، (عمي عبد الفتاح الحاج فرىكدأ. د. )عميد كمية التربية الأساسية 

لجيكدىـ في تذليؿ  الدراسات العميا في الكمية ، كنشاء إً لسعييـ في  المحترميف
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ِيم ِرح ِال ِِمن ِرح ِهِال ِل ِلاِم ِس ِب ِ

 ـ  لب ًـكالسى  لبةً كالصى  يفى العالمً  رب   للهً  حمدي الى  ؿ آك  مده حى مي  يفى مً كالمرسى  الأنبياءً  عمى خات
 .فى الطاىريً  يفى الطيبً  يتوً بً 

 :  كبعد

عد مف أىـ التصنيفات الأدبية ت، فانتشاران النثرية الفنكف الأدبية  إف  الركاية مف أكثرى      
 تقدمان كشيكعان في الزمف المتقدـ. 

الركائي المبدع أمجد تكفيؽ طرح لنا ما عاناه الشعب العراقي مف ظمـ كاضطياد،  إفٌ 
كحتى تتمكف الإنسانية مف ، كحتى كقتنا الحاضر ، الزمف مف عقكد كضياع عمى مر  

التي أراد  المكضكعاتا أمكف مف النيكض عمى مضاميف الأعماؿ الركائية كايضاح م
 إلى نفس القارئ كالمستمعمباشرة الركائي ايصاليا لمقارئ بنصكصو بطريقة مبدعة تصؿ 

 . كالمتمقي عمكمان بيسر كسيكلة 

كفي كقت مبكر مف حياتي أكليت الركاية اىتمامان كبالأخص الركايات العراقية 
ؼ الدكتكر راسـ الجريٌاكم الفضؿ في ككاف لأستاذم المشر كخصكصان ركايات أمجد تكفيؽ ، 

ككنو مكضكعان بكران لـ يدرس بعد مف أم جانب سكل مقالات عمى ،  اختياره ليذا المكضكع 
لييا، ي عندما اطمعت عمى ركايات الركائي المبدع شددت إنٌ ا  مكاقع التكاصؿ الاجتماعي، ك 
 ،الذم يتمتع بو الركائيكذلؾ بفضؿ الثقافة كالاطلبع الكاسع  ،لما فييا مف جماؿ الأسمكب

 جمو .أمف  البحثفكاف بحؽ مشركعان يستحؽ المثابرة ك 

 كمف المسكغات التي قضت الحاجة إلى انتقاء ىذا المكضكع ىي:

  إفٌ الركائي أمجد تكفيؽ تنماز ركاياتو بأنيا تحكلت مف المحمية إلى العربية بحيث
 صار لزامان عمينا أفٍ ندرسو اكاديميان .
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 كصؿ إلى  ، إذالركاية الشعر كالنثر كلا سيما ف البمداف الرائدة في فف يعد العراؽ م
 . ابيايا بعد أفٍ تراكمت خبرات كتٌ مرحمة متقدمة مف التىطكر الفني كتنكع اتجاىات

كمف ىنا يمكننا القكؿ إفٌ دراسة الركايات العراقية كالكقكؼ عمييا بمثابة محطة     
 الثقافية العراقية.لدراسات قادمة تغني الحركة 

عدـ كجكد دراسات عف ركايات أمجد : كمنيا كلا تخمك الدراسة مف صعكبات كاجيتيا 
، قراءة الركايات أكثر مف مرة الباحثة  عيدتف، بحث في أرض بكر لباحثة تتكفيؽ مما جعؿ ا

ية تمكٌف مف التشخيص الدقيؽ ، كمف ثـ كتابة النتائج بمكضكعتل ،عيد النظر اكثر مف مرةتك 
، بيفضلبن عف زيارة الكثير مف المكاتب كمنيا بغداد دائرة الشؤكف الثقافية كشارع المتن ،تامة 
 بابؿ .في محافظة مكتبات ال، فضلبن عف ذلؾ ـ كربلبء مكتبة العتبةكمف ث  

   تشمؿفمف ست ركايات ( أمجد تكفيؽ )تتناكؿ ىذه الدراسة البناء السردم في ركاياتف    
) برج المطر، طفكلة جبؿ، الطيكر الحرة، الظلبؿ الطكيمة، الساخر العظيـ، يناؿ( كالتي 

بيا العراؽ فضلب عف ذلؾ  تتحدث عف الكاقع الاجتماعي في العراؽ، كالحركب التي مر  
 .الأزمات التي يمر بيا الفرد

ركاية.  ع كؿٌ و إنجاز خيالي لأساليب متنكعة مف ركاية إلى أخرل تتنافس مع مكضك إنٌ     
حتى يتمكف مف تحديد ككتابة  في كؿ مرة  يؤدم إلى قراءة مختمفةف بكران،ككنو مكضكعنا 

السرد،  بكاسطةيا ضمكنم أيضان ك  فاعميتياي ك خفا الركنقي ستنباطلاك مكضكعية بدقة ك الحقائؽ 
 .محتكل الراكمالسرد في  اقساـ تجربةي لنسانالإالكجداف  عف طريؽ ثمرتأ تيال معرفةال
 مجد تكفيؽ. أركايات كالزمف كالمكاف في  لشخصيةىذه الدراسة ا قتضيت

 مبحثاف تتقدمو تكطئة فصكؿ، كلكؿ فصؿ  ثلبثة عة عمىكزٌ ىذه الدراسة مً  خطة كقد جاءت
يف أىمية السرد كنشأة الركاية العراقية كتطكرىا  يبٌ  ان يدتميي  ؿى تقدـ الفصك يى خلبصة ، تعقبو ك 

ف  كأىـ منجزاتو الإبداعية ، ( أمجد تكفيؽ )فضلبن عف حياة  ، كقد  دراسة تحميمو الدراسةى  كا 
  تي:بة عمى النحك الآالفصكؿ مرتٌ جاءت 
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كيتضمف مياد نظرم  (الشخصية في ركايات أمجد تكفيؽ)الفصؿ الأكؿ ك عنكانو     
نكاعيا )الرئيسة كالثانكية في ركايات أمجد أكالتي تكشؼ عف مفيكـ الشخصية ك  كمبحثاف

  .مجد تكفيؽأبركايات  الحدث المبحث الثاني:تكفيؽ( فضلبن عف 

 كمبحثيف، مقسـ إلى مياد نظرم (مجد تكفيؽأالزمف في ركايات ) كمف ثـ الفصؿ الثاني     
كؿ المبحث الأتضمٌفى ح مفيكـ الزمف كأىميتو كعلبقتو بالعناصر السردية الأخرل فتكضٌ 

الذم يتناكؿ الاستباؽ كالاسترجاع  الثاني:  فالمبحث .الديمكمةك ،  الزمف في العمؿ الأدبي
  .كالحذؼ كالتمخيص

 لمفيكـ دخؿم شتمؿ عمى، كيفي ركايات أمجد تكفيؽ (المكاف  )الفصؿ الثالثكأخيرا      
لدراسة المكاف في العمؿ  حددالأكؿ مجزء المكاف. ال تـ تخصيصوككيؼ ي جسامتوالمكاف ك 

المكاف  كدلالةالمكاف  جزءالأدبي مف حيث مفيكمو كأىميتو كأنكاعو كنمط المكاف تتبع 
تقسيـ العمماء  استعماؿ بثـ أنكاع المكاف ،  مف خلبؿ الكصؼ كالأبعاد جسامتوك  كضكحوك

كالمكاف المفتكح بعد الذم يتماشى مع الإنجاز الخيالي ليذه الدراسة. المكاف المغمؽ  الآخريف
ا، ك  مجد تكفيؽ، أالتبئير في ركايات  يتضمف الثانيالمبحث  بعد ذلؾذلؾ، يقدـ استنتاجن

الخاتمة التي عرض فييا كليس آخران  ، كأخيران ( كتبئير خارجي، تبئير داخمي ) فيقسـ إلى 
 .الدراسة تكٌصمت إليياىـ النتائج التي أالبحث 

 الخطاب ل  لٌتح(كلعٌؿ اىميا ، عمييا الدراسة  ىـ المصادر التي اعتمدتأكمف  

سيزا  ؿ –، ) بناء الركاية (لجٌرار جٌنٌت -ن(، )خطاب الحكاٌة( ل) سعٌد ٌقطٌالروائً
لأحمد رحيـ كريـ الخفاجي(،  -قاسـ(، )المفيكـ السردم في منظكر النقد الادبي الحديث

 كغيرىا مف الدراسات . 

أمجد ة مفيكمة عف طبيعة ركايات أمحاكلة لتقديـ ىيكلي أمؿ أفٍ يككف ىذا الجيد 
بمقاربة تأمؿ أنتكقؼ في تحميميا بشكؿ عممي مكضكعي تغني القارئ كالساحة  تكفيؽ
، كلا يسعني سكل أفى أتقدىـ بالشكر كالامتناف لأستاذم المشرؼ ) أ.ـ.د. راسـ أحمد الثقافية

 . صكرةمنا بأبيى الجريٌاكم (، لما تفضٌؿ بوً مف حرصو عمى أفٍ يتـ عم
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كميما بذلت مف الجيد في الدراسة كالبحث يبقى عممي في النياية عمؿ بشر كأخيران 
، حكاـ جزافان لكجو الل ، فمـ اطمؽ الأ ان ي جعمت عممي خالصنٌ ألا يخمك مف النقص ، كحسبي 

، كعمى  بمكضكعية كالمنجز السردم عند الركائي  بؿ قيدت نفسي بالنصكص التي بيف يدم
 ر ما تسمح بو المصادر المتيسرة .قد
ليو أنيب، الميـ لؾ الحمد ما آخر قكلي ك   تكفيقي الا بالل العمي العظيـ، عميو تككمت كا 

كالشكر كالصلبة كالسلبـ عمى أشرؼ المرسميف كالاخريف سيدنا محمد كعمى آؿ بيتو 
 الطاىريف. 

الباحثة                                                                كمف الله التكفيؽ



 التمهٌد 

ْ 

  

 

 

 

 

 

    ييدمٍ التى 
 في أىمية السرد كتطكر الركاية  إضاءة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 التمهٌد 

ٓ 

 المحكر الاكؿ

 مفيكـ البناء السردم
 دبية معرفة ماىـ منجزاتو الأأأمجد تكفيؽ ، حياتو ك  عمين قبؿ البحث عفكجبى 

 .نستعرض تعريؼ البنية كالسرد  ؟ أم أفٍ  ؟ كما السرد ما البنيةك مفيكـ البناء السردم 

بمعنى  ((Strucreمشتقة مف الفعؿ اللبتيني  :كما ذكر زكريا إبراىيـ  كممة البنية أف  
ك عديـ أو ليس شيئان غير منتظـ كبمعنى أنٌ ،  بنية ئان شي ك حيف يككف، أ ك يشيدأيبني 
كما دامت كممة ابنية في ، بؿ ىك مكضكع منتظـ لو صكرتو الخاصة ككحدتو الذاتية ،الشكؿ

، يتكقؼ كؿ منيما عمى ما عداه، اصميا تحمؿ معنى المجمكع المؤلؼ مف ظكاىر متماسكة
 (ُ) . كيتحدد مف خلبؿ علبقتو بما عداه

 فالبنية لغة : 
البًناءى يبىني    بنىى)) ق( : ُٕٓت: )جاء في كتاب العيف لمخميؿ بف احمد الفراىيدم

كالمبناة كييئة ،  : الا كرب ىذه البنية يقاؿ ، كالبنيية : الكعبة كبىنى مقصكر ، بنىيان كبًناءن 
 (ِ) . (الستر غير انو كاسعه يمقى مقدـ الطرىاؼ(

بني" الباء كالنكف كالياء اصؿ كاحد . كىك  ))جاء في معجـ مقاييس المغة كممة  أما ما   
  (ّ)((.  نقكؿ بنيت البناء ابنيتو ، بناء شيء  يضـ بعضو الى بعض

: فالبني، أم شىيىدى  ،)مأخكذ مف الفعؿ الثلبثي بىنىى) :ما في لساف العرب لابف منظكرأ
فقد تككف ،  كابنتاه كبناه،  كبناءن كبنىى كبنيانان كبنيةن كبنايةن  ، بىنى البىناء بنىيان ،  نقيض اليدـ

 (ْ) . ((بنية الشيء تككينو
                                                           

 .ِٗإبراىيـ ، دار مصر لمطباعة ، )الفجالة( ، مصر )د.ت( ، ص مشكمة البنية ، زكريا  ينظر: (ُ)
، دار مخزكمي ، د. ابراىيـ السامرائي د. ميدم ال ح:ق( ،  تُٕٓ-ََُحمد الفراىيدم )أالخميؿ بف  ،كتاب العيف (ِ)

 .  ُٓٔ| ٕ، باب الباء : كمكتبة اليلبؿ 
عبد السلبـ محمد ىاركف ، دار : ( معجـ مقاييس المغة ، ابي الحسف احمد بف فارس بف زكريا ، تحقيؽ كضبط ّ)

 .  َِّ:ـ ُٕٗٗالفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، 
، ، دار المعارؼر الافريقي المصرم ك ( لساف العرب ، للؤماـ العلبمة ابي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظْ)

 . ّٕٔ- ّٓٔ| ٓ:، القاىرة  ، مصر ، )د.ت(  ط( )د.



 التمهٌد 

ٔ 

فيك عبارة عف ، ـ نثران أك بناء الشيء سكاء  أكاف شعران أعمى البناء  فالبنية تدؿ  
 .  (ُ)كذلؾ ىك السرد يككف مبنيان بناءن جميلبن ،  كممات مبنية ك متناسقة

 :  البنية اصطلبحان 
عمى تككيف العلبقات  فيي عبارة عف تنظيـ يدؿٌ ،  البنية تعني تككيف الشيء إف  

كىي دلالة معمارية كقد تككف بنية الشيء )) ، ص الكاحد كقد تككف متماسكةداخؿ ذلؾ النٌ 
كمف ىنا فانو يمكف التحدث عف ، كتعني الكيفية التي شيد عمى نحكىا ىذا البناء، ىي تككينو

 .  (ِ)((ك بنية المغةأك بنية الشخصية أبنية المجتمع 

 بنية أم ف  أب))الذم عرؼ الأثر الفني  (جاف مككاركفسكي)فقد ظير ىذا المصطمح لدل    
يادة عنصر معيف عمى بقية التي تجمع بينيما سنظاـ مف العناصر المحققة فنيان 

 .(ّ)((العناصر

كىذه ، مراحؿ في عممية البناءلى إاتو يٌ لذا يشير المعنى الاصطلبحي لمبنية في ط    
المراحؿ تستدعي إيجاد تنظيـ كتجانس بيف مككنات البناء عف طريؽ الشكؿ النيائي لمبناء 

 .  الذم يتسـ بالثبات

لتكشؼ عف العلبقة  ،: كىي التي يدرسيا النقد في الركايات  بنية الأثر الادبي كتسمى أيضان 
 .  (ْ)كبيف السرد كالحكاية ،كالسرد  كبيف الخطاب ،القائمة بيف الخطاب كالحكاية 

 فالسرد لغة:
فقد ذكر في القراف ، ه المغكم كرسمويجدر قبؿ الكقكؼ عمى معنى السرد تكضيح حدٌ 

قىد رٍ  : جاء في قكلو تعالى( ُُ) سكرة سبأ : الآية الكريـ في  السَّرٍدً  فًي كى {  }
                                                           

ـ ، ُٖٓٗلبناف  -، بيركت  ّ( ينظر : النظرية البنائية في النقد الادبي ، صلبح فضؿ ، دار الافاؽ الجديدة ، طُ)
 .  ُٕٓص

 . ِٗ، ص ( مشكمة البنية ِ)
ـ ، ََِِ، ُلبناف ، ط –( ينظر : معجـ مصطمحات نقد الركاية ، لطيؼ زيتكني ، دار النيار لمنشر ، بيركت ّ)

 .  ّٕص
 .  ّٕ( ينظر :  المرجع نفسو ، صْ)
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سرد القراءة كالحديث  )):العيف لمخميؿ بف احمد الفراىيدم  كتاب  فيجاء أما ما 
،  كالسرد : اسـ جامع لمدركع كنحكىا مف عمؿ الحمؽ، أم يتابع بعضو بعضان  ،يسرده سردان 
 (ُ) ((فذلؾ الحمؽ المسرد،  كؿ حمقة بمسمار ، يسرد فيثقب طرفان  لأنٌو ؛كسمي سردان 

   .جعؿ المسامير عمى قدر حركؼ الحمؽأم 

نسج الدرع ،  )ثر بعض ، كمف معانيو لغة : )أفالسرد ىك الكلبـ المنظكـ بعضو في     
                                                                                   .                              (ِ)((فالسرد اسـ جامع لمدركع كما اشبييا مف عمؿ الحمؽ 

تي بو متسقا أشيء تإلى شيء  وتقدمٌ  )كىك ) :لساف العرب لابف منظكرفي أما ما جاء  
كفلبف ، : اذا تابعو يسرده سردان  ،كيقاؿ سرد الحديث كنحكه  ،بعضو في اثر بعض متتابعا 

: أم لـ يكف يسرد الحديث سردان كفي صفة ،  : اذا كاف جيد السياؽ لو ان يسرد الحديث سرد
 .(ّ)(و في حدر منو (ءتتابع قرا ،كسرد القراف  ،يتابعو كيستعجؿ فيو 

 السرد اصطلبحا:

ـ خيالية بغض النظر عف كساطتيا أكانت حقيقية أيسرد قصة سكاء  نصٌ  ىك أمٌ 
ـ بكساطة أكالاشارة  بالإيحاء ،ـ كتابة أشفاىية  ، ـ عامية أكانت المغة فصحى أسكاء 

كتختمؼ  ،ك غير لساني أنظاـ لساني  مٌ أفالسرد يرتبط ب) الصكرة المتحركة ك الثابتة )
 .(ْ)((باختلبؼ النظاـ الذم استعمؿ فيو تجمياتو

ك اخبار سكاء أك خبر أك احداث أفالسرد))ىك المصطمح العاـ الذم يشتمؿ عمى قص حدث 
 .  (ٓ)ـ مف ابتكار الخياؿ ((أكاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة أ 

                                                           

 . ِِٔص  باب السيف ،  ،لعيف ( كتاب اُ)
 .  ُٓٓ( ينظر : معجـ مقاييس المغة ، ص ِ)
 .  ُُِ| ّ:مادة سرد  ،( لساف العرب ّ)
 .  ُٗص ،المركز الثقافي العربي  ، ُط، سعيد يقطيف  ،الكلبـ كالخبر : مقدمة السرد العربي ( ْ)
، ديكاف المطبكعات الجامعية  ،سمير المرزكقي كجميؿ شاكر ، مدخؿ الى نظرية القصة )تحميلب كتطبيقا ( ( ٓ)

 .  ٖٕ-ٕٕص ،ت( .)د ،الجزائر
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 بث الصكرة بكساطة المغة كتحكيؿ ذلؾ الى انجاز سردم  ))السرد ىك: ف  أكيقكؿ فريدماف 
  كثر سكاءأك ألذا فالسرد ىك قص حادثة كاحدة ،  (ُ)(يككف ىذا العمؿ خياليا اك حقيقيا(م أ
 . الأفعاؿ في النص كأفيك عرض لتسمسؿ الاحداث  ،ـ حقيقية أكانت خيالية أ 

يعد مف أكلى الأدكات التي يستعمميا  كفيعد السرد اىـ مككف مف مككنات النص الركائي 
ىـ الكسائؿ التي يقكـ بيا السارد أىـ عناصر الركاية كمف أيعد مف )) لذا فيك ، الركائي 

 .  (ِ)((كينتج عنيا النص القصصي كالحكاية

السرد  فٌ أ)) و يركل حكاية ، كيرل فكستر نٌ أالكظيفة التي يؤدييا السرد في الركاية  فٌ إلذلؾ ف
 . (ّ) ((المشترؾ الأعظـ بيف كؿ الركايات اكثر كجكه الركاية بدائية كلكنيا مع ذلؾ العامؿ

الكيفية التي تركل بيا القصة عف طريؽ ىذه القناة نفسيا كما تخضع ليا مف  )فالسرد ىك)
خر متعمؽ بالقصة ذاتيا ،مؤشرات بعضيا متعمؽ بالراكم كالمركم لو   . (ْ)(( كبعض الاى

ليا  فٌ أكما  ،صميا يكناني كتعني الإشارة الى النظـ الفكرية اك عادات التفكير أفيي كممة 
داخميان يسكد كيسيطر عمى عقلبنيان دأن خر ىك القانكف . الذم يقابؿ المنطؽ بكصفو مبآمعنى 
 .  (ٓ)الأشياء

الأخرل ه مف الأنكاع الأدبية الأداة الأكلى في الادب الركائي الذم يميزه عف غير ىك السرد 
 (.ٔ) ...الادب المسرحي كالشعر الغنائي مثؿ

                                                           

 .  ّٔص، ـ َُٔٗ ،القاىرة  ،دار الكرنؾ لمنشر كالتكزيع  ،ترجمة كماؿ عياد ، ـ فكرستر  ،ينظر: اركاف القصة ( ُ)
المركز  ،حميد لحمداني  ،النص الركائي(  سيكلكجيا الركاية الى سكسيكلكجيامف سك النقد الركائي كالايدلكجيا ) (ِ)

 .  ْٓص ،ـ َُٗٗ ، ُط ،بيركت  ،الثقافي العربي 
 .  ٖص، احمد رحيـ الخفاجي  ، الادبي العربي الحديثينظر المصطمح السردم في النقد ( ّ)
 .  ُٖٗص ،مجدم كىبة كاخركف  ،معجـ المصطمحات العربية في المغة كالادب ( ْ)
 .  ٖص،   ينظر المصطمح السردم في النقد الادبي العربي الحديث (ٓ)
 ،ـ ُٕٔٗ ،دار الكتاب العربي  ،تحقيؽ كترجمة د. شكرم محمد عياد  ،: ارسطك طاليس في الشعر  ينظر (ٔ)

  .ْٖص
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كانما يعيد  ،السرد لا يقدـ لنا الحكاية بحسب الترتيب الذم كردت فيو في الكاقع  فٌ أالا 
دنا النقاد يميزكف بيف الحكاية ككذلؾ كج ،الجماؿ  ترتيب ىذه الاحداث  بطريقة تتكخى

 . (ُ)كما يدعكىا بعضيـ، القصة كالركاية ك 

 (ِ) ((ي يحمؿ مككنات كميكانزمات المحكيفرع معرفبأنٌو ))  نجمت :أيعرفو كريستاف ك 

اذا فعمـ ،  ليات اك أساليب في بناء تصكير المحكي )المسركد(آ:  كالميكانزمات تعني 
 ،الزمف ،السرد ييتـ بدراسة كتحميؿ مككنات كأساليب تصكير المسركد كالذم يضـ "الاحداث 

 .المكاف ،الشخصيات 

كالمسؤكؿ عف  ،تتابع الحالات كالتحكلات الماثؿ في الخطاب ))  : فيعرفو بأنٌو جركبيواما 
 .  (ّ)(( انتاج المعنى

فعمـ السرد ىك دراسة لاستنباط الأسس التي يقكـ عمييا كما يتعمؽ بذلؾ مف نظـ تحكـ 
دب  ألكاف الأصر مجاؿ دراستو كمكضكعو بمكف مف عمـ السرد لا يح فٌ أك ،  (ْ)انتاجو كتمقيو

دلالة دراسة السرد قد اتسعت لتشمؿ القصة القصيرة كالحكاية كالركاية كالاساطير  فٌ أبؿ 
يقكـ المختص بالسرد باستخراج  ، إذ كالاحلبـ كالحكايات الشعبية  كالأفلبـ كغيرىا

 الكقكؼ عمييا كتحميميا .ماكف كالازمنة ك الشخصيات كالأ

تنبئ عف  فٌ أى ب ، ليوإخبار عف الحدث المكضكعي بالإشارة الإ)) ىك  فالسرد عند الركس :
 . ( ٓ)(( عؿ بكصفو شيئا ينجز عمى مرأل منافيطرح امامنا الف ،تقمباتو الأساس 

ـ صياغتيا كتكتسب تجسيدىا المادم في تتٌ  ،سمسمة مف الحركات ))  : ون  أب ان كيعرؼ أيض
 .  (ُ) ((الكلبـ الفني في تتابع العبارات

                                                           

 .  ِْٗـ ، صُٕٕٗ( ينظر : قضايا الركاية الحديثة ، جاف ريكاردك ، تر: صباح الجييـ ، دمشؽ ، ُ)
نظرية السرد مف كجية النظر الى التبئير ، مجمكعة مف الباحثيف ، تر. ناجي مصطفى ، منشكرات الحكار  (ِ)

 .  ٕٗـ  ، صُٖٗٗ،  ُالاكاديمي كالجامعي ، الدار البيضاء ، ط
 .  ِْـ ، صُٗٗٗ،  ٔالشعرم كالسردم ، د. محمد القاضي ، الأقلبـ ، بغداد ، ع  (ّ)
 .  َُّي ، ص( ينظر : دليؿ الناقد الادبْ)
مكسكعة نظرية الادب )اضاءة تاريخية عمى قضايا أساسية ، الصكرة ، المنيج ، الطبع المتفرد( ، تر. د. جميؿ  (ٓ)

 .  ُْٖ-َْٖـ ، صُّٗٗ،  ُنصيؼ التكريتي ، دار الشؤكف الثقافية العامة بغداد ، ط
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تحممو المغة المنطكقة شفكية اٍكانت  السرد ف  لأ ؛ مف شاف مفيكـ السرد يايعم تالتعريفا هكىذ
فيتككف مف سارد كمسركد  ، ثر بعض متتابعان أو يأتي بعضو في لأن  ؛  لى المتمقيإـ مكتكبة أ

ما السارد يككف في أ ،كالرسالة ، كالمستقبؿ، ك يمكننا القكؿ : المرسؿ أ ،لو كالحكاية 
 حداث .ك كضعية عدـ المشاركة في الأأكضعية المشاركة في الاحداث 

ىك نظاـ نظرم يبحث في مككنات السرد مف راكو ك مركم  ، كمركم لو ، فالبناء السردم : 
 اسمكبان كبناء كدلالة .

تحقيؽ لمحكي  ك نصٌ أركاية  ؽ كؿٌ تحقٌ التي ىـ عناصر البناء السردم أى كمف 
  : (ِ)العناصر الاتية

 : كىي المادة الأكلية التي يصنع منيا الخطاب السردم . حدث قابؿ لمحكي .ُ
: كىي التي تعقد بيف جميع المككنات  ك عامؿ يضطمع بدكر )الشخصية(أفاعؿ  .ِ

كىي  ،كىي التي تصؼ كتقكـ بالحدث  ،السردية فيي تصنع المغة كتبث الحكار 
 الزمف فتمنحو معنى جديد .مر المكاف كتتفاعؿ مع التي تعٌ 

 لمنصكص الركائية بشكؿ عاـ . ةيز الممٌ مف المحاكر الميمة ك كيعد زماف الفعؿ  .ّ
 ىـ البنى التي يقكـ عمييا النص الركائي . أحد أ كىك ،ك فضاؤه أمكانو  .ْ

لى ذىف إمف ككنيا أداة فنية بلبغية في تقريب الصكرة كتكٌ  ،المغة  عنصرعف ذلؾ  فضلبن 
 خلبؿ الكصؼ الدقيؽ لو .القارئ مف 

كمف  ،شكمو ككظيفتو  عف طريؽالكؿ المتماسؾ الذم يتحدد أم البناء السردم تسع مفيكـ أك 
 .  (ّ) الأيخر. خلبؿ علبقتو مع بقية الأجزاء

ف : السرد بمعنى يساسيأمف عنصريف  ،شكاؿ المحكي بعامة أفيتككف السرد في مجمؿ 
 . ( ُ)((الركاية ) الكيفية التي تركل بيا )و يعني نٌ إفلذا ،  كخطاب الاقكاؿ  ،حداث خطاب الأ

                                                                                                                                                                                     

 .  ُٓٓـ. ف ، ص (ُ)
ـ ، ُُٕٗٗـ ، ََِٔ( ينظر : في نظرية الركاية ، عبد الممؾ مرتاض ، دار الغرب لمنشر كالتكزيع ، كىراف ، ِ)

 .  ُِْ، ُّٓص
 .  ُٕٓالنظرية البنائية في النقد الادبي ، صلبح فضؿ ، صينظر : ( ّ)
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 ،و الكؿ الذم يشمؿ كضع الأجكاء في مبنى ما مف كجية النظر الفنية المعمارية نٌ أ)أم )
مياديف الذم يتناكؿ القص ال ركثأ كيعد السرد مف، ( ِ)((كبما يؤدم اليو مف جماؿ تشكيمي

 كالركاية كالحكي .

القكة التعبيرية الكامنة في ، ف دبي كحدهلى الذكؽ الأإلا  ان لى المصطمح ثقافيإننظر  فٍ أكالميـ 
لى أخرل فيي ليست إكقد تختمؼ المفاىيـ كانظمتيا مف لغة ، المصطمح السردم ىي قبمتنا

  (ّ)جميعيا . متطابقة في المغات

 : ماىية السرد
بكصفيا تقنيات ، ، كىك أجراء فني قائـ عمى عناصر أساسية كنعني بوً ىكية السرد

كىذه التقنيات) المكاف كالزماف كالشخصيات كالاحداث ..الخ (  لممتمقي معرفة تامة بيا ، 
كأف  ىذه العناصر تككف الأجراء الابداعي الفني )السرد( ، كىذا السرد ينماز بخصائص 

اخؿ أىميا الحبكة كالثيٌمة كتسمسؿ الأحداث كالأزمنة كعدـ تنافر الأقكاؿ  كالشخصيات د
الأصكات داخؿ الركاية ، كالمقصكد بتعدد  السرد ، كعلبقة الأحداث بالزماف كالمكاف ، كتعدد

برز عناصر الركاية التي يعتمدىا أمف  السرد ديعٌ فالأصكات ليس بالضركرة حكار أخرس،  
 الركائي ينتج عنيا النص فيك العممية التي يقكـ بيا السارد ك  ،لنقؿ الاحداث كالكقائع  الركائي

 .(ْ)(( الركائي المشتمؿ عمى المفظ أم الخطاب 

 

 

 

                                                                                                                                                                                     

عربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع ( بنية النص السردم )مف منظكر النقد الادبي ( ، حميد لحمداني ، المركز الثقافي الُ)
 .  ِْـ ، صَََِلبناف ،  -، بيركت  ّ، ط

 .  ُٕٓ( النظرية البنائية في النقد الادبي ، صلبح فضؿ ، صِ)
ـ ، دار الحكار لمنشر  َُِٕ،  ُ( ينظر : المصطمح السردم في النقد الادبي ، احمد رحيـ كريـ الخفاجي ، طّ)

 .  ُْ-ُّكالتكزيع ، ص
الجزائر،  -لى نظرية القصة تحميلب كتطبيقا ، سمير المرزكقي كشاكر جميؿ ، ديكاف المطبكعات الجامعية ( مدخؿ اْ)

 .  ٖٕ-ٕٕص
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 كمف مككنات النص الركائي ىي: 

ىك الشخص الذم يقكـ بالسرد  )) لو علبقة بالشخصيات كتعددىا كالحدث : الراكم-
كىناؾ عمى الأقؿ سارد كاحد لكؿ سرد ماثؿ في مستكل  ،كالذم يككف شاخصا في السرد 

 . (ُ)((الحكي نفسو مع المسركد لو كالذم يتمقى كلبمو 

المركم لو : لو علبقة بالمتمقي ؛ لأنو يسيـ مساىمة فاعمة في التفاعؿ مع -
ك المنظـ في السرد كىناؾ عمى الأقؿ سارد كاحد اك أ ،ىك الشخص الذم يسرد لو الأحداث 
كلكؿ سرد يقع في مستكل الحكي لمسارد نفسو الذم يكجو الكلبـ لو اك  ،سركد لو اكثر م

 . (ِ)ليا

كنقصد بو  المتف  ، الامكنة ، الأحداث ،المركم عنو: كلو علبقة بالأزمنة -
: كىك عبارة عف أحداث أنجزتيا الشخصيات في زماف ما أك في فضاءو ما أك في الحكائي
 مناخ ما.

كىك يعتمد عمى أدكات الصياغة التي جرل بيا ىذا المتف ، ك  :أما المبنى الحكائي 
كظيفتو : أف  ىذه الأحداث التي جرت عممية صياغتيا مف حيث كجية النظر كالمنظكر 

 كالكصؼ كدراسة زمنية الخطاب كدراسة الأمكنة ك أنكاعيا.

ي ، كىك أصؿ الحكاية بنيكية ساس السرد بنيكم، يعتمد عمى نظاـ داخمأىك فالسرد     
كما الركاية ىك الكيفية التي تركل بيا قائمة عمى المنيج البنيكم كتحديد مككنات الحكي ، ك 

 بالركايةخر متعمؽ كبعض الآ ، تخضع لو مف مؤشرات بعضيا متعمؽ بالراكم كالمركم لو
 . (ّ) ذاتيا

                                                           

، مراجعة : احمد بربرم ، المجمس  خازندار( المصطمح السردم )معجـ المصطمحات( ، جيرالد برنس ، تر. عابد ُ)
 .  ُٖٓـ ، ص ََِِ،  ُ، ط ّٔالأعمى لمثقافة ، الجزيرة ، القاىرة ، العدد 

 .  ُِْالمصدر نفسو ، ص (ِ)
النقد الركائي كالايدلكجيا )مف سكسيكلكجيا الركاية الى سكسيكلكجيا النص الركائي( ، حميد لحمداني ، ينظر: ( ّ)

 .  ْٓـ ، صَُٗٗ،  ُلعربي ، بيركت ، طالمغرب المركز الثقافي ا
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، كعلبقتو بالمكاف ،  الحدثكلمسرد أربعة أنكاع بحسب العلبقة بيف زمف الراكم ك زمف  
 (ُ):كبالمتمقي نفسو 

 يا نٌ أبمعنى  ،: يتمثؿ في تقديـ السارد للؤحداث بعد كقكعيا  السرد اللبحؽ لمحدث
مجد أكنجد ذلؾ في ركايات  ،كىك زمف الشائع في الركايات  ،سابقة لمزمف السرد 

 .  تي عنيا الحديث لاحقان أتكفيؽ كسي
 صيغة  زمف الحكايات التنبؤية التي تعتمد عمكمان : كىك  السرد السابؽ لمحدث

ىذا الزمف في  عماؿستاك كلا شيء يمنعيا مف اعتماد صيغة الحاضر  ،المستقبؿ 
، ص التي تقتصر غالبا عمى مقاطع اك أجزاء محدكدة مف النٌ  ،مجد تكفيؽ أركايات 

  .  تركم الاحداث اك التنبؤات كتستبؽ الاحداث
 راكم مع جرياف كىك الزمف الحي الذم يتطابؽ فيو كلبـ ال:  السرد المزامف لمحدث

 .  الحدث
 مية الى السرد المتداخؿ : كىك السرد المتقطع التي تتداخؿ فيو المقاطع السردية المنت

ىذا السرد في الركايات كيتمثؿ  ،( ازمنة مختمفة )الحاضر كالمستقبؿ كالماضي
 (ِ) كفي الركايات التي تتخذ شكؿ المذكرات الحميمية . ، التراسمية

كالركايػػػػػػػة بػػػػػػػدكرىا مػػػػػػػاىي الا سػػػػػػػرد  ،فػػػػػػػي الػػػػػػػنص الركائػػػػػػػي  ان ميمػػػػػػػ ان السػػػػػػػرد مككنػػػػػػػ دلػػػػػػػذا يعيػػػػػػػ
فػػػػػػػي بنػػػػػػػاء لغتيػػػػػػػا  يػػػػػػػؿ المكتمػػػػػػػؿ فنيػػػػػػػان فيػػػػػػػي ذلػػػػػػػؾ العػػػػػػػالـ الجم ،حػػػػػػػداث لمجمكعػػػػػػػة مػػػػػػػف الأ

ك المتمقػػػػػػي أكقػػػػػػد ذكػػػػػػرت ىػػػػػذه الأنػػػػػػكاع السػػػػػػردية فػػػػػػي صػػػػػكرة يتمقاىػػػػػػا القػػػػػػارئ  شخصػػػػػياتيا ك 
 .   بسيكلة

كلعؿ اىـ مككف  ،لكؿ نص سردم مككنات تحرص عمى عدـ ضياع رسالتو  فٌ أ كبذلؾ نجد
 . (ّ) المرسؿ يقابؿ نظرية التكاصؿ في السارد الذم

                                                           

 معجـ مصطمحات نقد الركاية )عربي ، انجميزم ، فرنسي( ، زيتكني لطيؼ ، مكتبة لبناف ناشركف ، دار النيار ( 1)
 ُـ ، صََِِ،  ُلمنشر  ، بيركت ، ط

 .  ِمعجـ مصطمحات نقد الركاية ، صينظر : ( ِ)
ـ ، دار صفاء َُِِ،  ُي الحديث ، د. احمد رحيـ كريـ الخفاجي ، ط( المصطمح السردم في النقد الادبي العربّ)

 لمنشر كالتكزيع ، عماف ، ص . 
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 المحكر الثاني

 الركاية العراقية بيف النشأة كالتطكر
كالديني فظيرت رغبة عند المثقؼ تطكر الكعي الثقافي كالسياسي كالاجتماعي 

 العراقي أف يقكـ برصد ككصؼ كؿ ىذه المتغيرات المحيطة بوً بكعي أدبي كثقافي ميـ .

، إذ لـ تساعد الظركؼ الاجتماعية كالسياسية  ةيعد فف الركاية مف الفنكف الحديثلذا 
الفف الركائي يحتاج إلى قاعدة متينة لينمك  لأفٌ  ؛ ت مبكركالبيئية في ظيكر الركاية في كق

كجميكر مثقؼ قادر  ، ، مثؿ الاستقرار السكاني ككجكد تحكؿ صناعي كالمطابع كيتطكر
لا تكاد الركاية قد تتميز بخصكصية في الذكؽ أك في الاتجاه عف غيرىا مف ك  عمى القراءة ،

الركاية العربية الحديثة  كتخضع لما تخضع  فيي جزء مف مسيرة ،  خرالأقطار العربية الأي 
 . لو ىذه الركاية مف مؤشرات كتتأثر بو في اتجاىات كتيارات

متفتحكف عمى النتاج الركائي العربي كعمى النتاج الركائي عراقييف الركائييف ال ف  ا ً ك     
لا مف مف منظكر تحميمي جماعي درس أف تي  العراقيةركايات ال فقد جيدت ، العالمي أيضا

،  ، كبدأت المكاجية لمذات ، كبذلؾ فقد بدأ الربط بيف النتيجة كالسبب خلبؿ مأساة فردية
ىذه  قد حممتالعراقية ،فعف مستكل فني جديد بدأت تخطك نحكه الركاية  ليتمخض ىذا

تدفع بالأحداث التي ك   (1) ، متضمنة قضايا اجتماعية كأخرل كاقعية لعراقيةالركايات اليمكـ ا
،  ، كبذلؾ فقد أخذت شبكة العلبقات الفنية تنضج الانخراط مع الكاقع العاـ لممجتمعإلى 

كاتٌسمت الثكرة  غيرىا مف العناصر السرديةكالكصؼ ك  ، كالحكار، ماـ بمغة السردزداد الاىتأك 
، كقمة  ، كالاختصار كالسيكلة التكنكلكجية بسمات العصر الراىف المياؿ إلى السرعة

ما شجع عمى الانخراط  ، مف مفرزاتو كسمة مائزة لو مفرزان عدىا ؛ كذلؾ عمى  التكاليؼ
عف ذلؾ ابتكار  ضى خٌ م، كالعمؿ عمى تطكيرىا بما يخدـ الفرد كقد ت فييا، كمكاكبة مستجداتيا

، التي أصبحت متاحة عمى نطاؽ  ، أبرزىا شبكة الانترنت جديدة لمتكصيؿ كالتكاصؿ  طرؽ

                                                           

نادر أحمد عبد الخالؽ ،دراسة مكضكعية كفنية ، ،  ( ينظر : الشخصية الركائية بيف أحمد بالكثير كنجيب الكيلبني ُ)
 .  ّْ، ص ََِٗ،  ُكالإيماف ، ط دار العمـ 
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 ، لذا حؽٌ  بدخكؿ عكالـ افتراضية قربت البعيد كيسرت العسيركاسع يسمح لمستعمميا 
  (1) .اء افتراضيتكصيفيا بأنيا جعمت العالـ قرية صغيرة فالعالـ عمى اتساعو يجتمع في فض

كقد استأثرت مف جيكد الادباء ))، شكاؿ الأدبية الحديثة ىـ الأأالركاية مف  دعتٌ 
كانتشر ىذا الشكؿ مف الادب في العراؽ مع اشراؽ فجر النيضة  ،قطارىـ كافة أالعرب في 
اـ ىتمايأخذ مف  فٍ أك  ،يقاسـ الشعر دكلتو  فٍ أكترسخ كيانو بحيث استطاع  ،الحديثة فيو 

الادب  ف  أ)) :ت العديدة كمنيافكتبت فيو مف المحاكلا،  (ِ)((كعنايتيـ ،الادباء العراقييف 
 .  (ّ)((لا شعر كنثر ، ركايةحقيقتو شعر ك ما ىك في ن  إالعراقي الحديث 

ىذيف المكنيف  ف  أك  ركايةما ىك شعر ك نٌ إدب الحديث في العراؽ الأ فى أكيمكننا القكؿ 
ذا كاف القرف المنصرـ ىك الشعر إف ))،  دب العراقي الحديثفي الأ ةدب ليما أىميمف الأ

كما بدت . ( ْ)(( الساحة الأدبيةىك عصر الركاية التي تصدرت ك القرف الحالي  ف  إكالمسرح ف
ف كتاب الأياـ أكيشيد ٌ )) ، (ٓ)الفكريةة اليقظر ت الإصلبح مع أكلى بكادأكلى المحاكلا

بدايات   فجاءت، (ٔ)(( ي تطكير فف الركاية اسياما كبيرةسيـ فأ نوٌ ألدكتكر طو حسيف 
اك في غيره  ،يزامنيا صعكد في عمـ التاريخ  فٍ أدكف مف الركاية مع بدايات القرف العشريف 

ذلؾ لأنيا كلدت في شرط ك  ،البداية الركائية عمى مفارقة ظاىرة  نطكتاكقد ،  مف العمكـ 
  فيك ركح العصر الذم ، ك تتفرع منوأليو إالجدؿ الأساس الذم تقكد  ف  أك ،  (ٕ) غير ركائي
ف أخر بشآ ىذا المكضكع لتثير جدلان فقد كثرت الكتابات في ) ) ، الركاية  تتفاعؿ معو

                                                           

( ينظر : الشخصية في الأمثاؿ العربية ، ناصر الحجيلبف ، دراسة في الأنساؽ الثقافية لمشخصية العربية ، النادم ُ)
 .  ْٓ، ص ََِٗ،  ُالعربي ، الرياض ، ط

 .  ٕالمصدر نفسو ، ص (ِ)
ة الأردنية الياشمية ، ( دراسات في الركاية كالقصة القصيرة ، د. إبراىيـ الفيكمي ، منشكرات كزارة الثقافة ، المممكّ)

 .  ُِالطبعة الأكلى ، ص
 .  ُٕ( نشأة القصة كتطكرىا في العراؽ ، د. عبد الالو احمد ، صْ)
 .  ُْدراسات في الركاية كالقصة القصيرة ، د. إبراىيـ الفيكمي ، صينظر :  ( ٓ)
، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء  ( الركاية كتأكيؿ التاريخ ، نظرية الركاية كالركاية العربية ، د. فيصؿ دراجٔ)

 .  ٗـ ، صََِْالمغرب ، الطبعة الأكلى ،  -
 -، منشكرات مكتبة التحرير ، بغداد ُ( عصر الركاية ، مقاؿ مف النكع الادبي ، د. محسف جاسـ المكسكم ، طٕ)

 .  ٗـ ، صُٖٓٗالعراؽ ، 
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ظيكر الركاية كنمكىا كتغيرىا المستمر  ف  أبؿ  ، لركح العصر أيضان  الركاية بصفتيا محركان 
عصرنا الحديث  فٌ إف ،كجد اتجاىاتو الأساسية في الكتابة السردية بأنماطيا كاىتماماتيا أقد 
  (ُ)((تـ انفتاح الركاية عمى المتغيراتح

 ،سـ بالقمؽ بحيث لا يستقر عمى حاؿدبي دائـ التحكؿ كالتبدؿ ، يتٌ أفالركاية ىي نمط      
ككؿ عمؿ ركائي يجاىد بدرجات متفاكتة في قكتيا كدقتيا الفنية لكي يعكس عممية التغيير 

طابعو العاـ ىك طابع الركاية  فٌ أأم  ،البناء الفني لمركاية تقميدم محدث  ف  ) أ) ، (ِ)الدائبة
الباحث يمتمس  ف  أذ أ؛  (ّ)((الفنية الجديدة ككظفتيا لخدمتيا التقميدية التي أفادت مف الكسائؿ

الركاية العراقية كصمت مرحمة  فٌ إلذا ف ،دب العراقي الحديث ركاية في الأيمتمس أىمية ال
كعمى ىذا ،  النضج الفعمي كتمكنت مف تحديد ىكيتيا الحقيقية منذ الحرب العالمية الثانية

ناكؿ دب الذم يتذلؾ النكع مف الأ ))يا نٌ أالركاية عمى عد يمكف  ،دبي أالأساس ككنمط 
يا دائمة التغيير نٌ أأم  ( ْ) ،((ك كداعية لياأاكسة ليذه العممية ع ةآعممية التغيير كمر  أساسان 

 كالتبدؿ المستمر .

فمنذ  ،رخكقد تأخر ظيكر الركاية في العراؽ مقارنة بالقصة القصيرة كالشعر كالفنكف الأي     
كؿ ركاية أكحتى صدكر ( ـ ُِٖٗجلبؿ خالد لمحمكد احمد السيد عاـ )صدكر ركاية 

كقبؿ ظيكر  ،( ُٔٔٗطعمة فرماف  النخمة كالجيراف لغائب )،أسست لمركاية الفنية العراقية 
منذ تأسيس الدكلة العراقية  سياسيان  ان كاف العراؽ مضطربفقد  ، اكؿ ركاية عراقية ناضجة  فنيان 

كبعد مخاض طكيؿ كعسير كلدت  ،ُٖٓٗتمكز  ُْكحتى استلبـ العسكر السمطة بانقلبب 
كغيرىا العديد مف الركايات العراقية التي فتحت  ،اكؿ ركاية عراقية مستكممة شرطيا الفني 

 :الركائييف العراقييف برزأكمف ، المعاناة اب كركائييف عمى الرغـ مف تٌ المجاؿ لظيكر ركاد كك

                                                           

تا :  ركجد الف ، تر. حصة إبراىيـ المنيؼ ، المجمس الأعمى الركاية العربية ، مقدمة تاريخية كنقدية ، ينظر:  (ُ)
 . ٓٓ، ص ـ ُٕٗٗلمثقافة ، المشركع القكمي لمترجمة ، 

ـ، ََِّ( الركاية العربية أبناء كالرؤيا ، مقاربات نقدية ، د. سمر ركحي الفيصؿ ، اتحاد كتاب العرب ، دمشؽ ، ِ)
 .  ٗص

 .  ٕؽ ، عبد الالو احمد ، ص( ينظر : نشأة القصة كتطكرىا في العراّ)
( الركاية العراقية : رصد الخراب العراقي في ازماف الدكتاتكرية كالحركب كالاحتلبؿ كسمطة الطكائؼ ، سلبـ إبراىيـ، ْ)

 .  ُـ ، المركز العربي للؤبحاث كدراسة السياسات ، صَُِِديسمبر 
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برىاف )ك (عارؼ عمكاف)ك (ىيفاء زنكنو)ك (سلبـ عبكد)ك (عالية ممدكح)ك (فاضؿ العزاكم)
 (ُ).  كغيرىـ ،( الخطيب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 . ُٕ، ص( ينظر : نشأة القصة كتطكرىا في العراؽ ، عبد الالو احمد ُ)
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 المحكر الثالث
 ىـ منجزاتو في الأعماؿ الأدبيةأمجد تكفيؽ حياتو ك أكلان : أ

  مجػد تكفيػؽأسـ : الا
 ـ َُٓٗعاـ  كلد في دىكؾ

 (ُ)التحصيؿ الدراسي : بكالكريكس إعلبـ  
 الكظائؼ :  

  كاتب كقاص كركائي 
  مدير الثقافة الجماىيرية في بغداد.  
 رئيس تحرير مجمة الطميعة .   
  رئيس تحرير مجمة فنكف. 
  رئيس تحرير مجمة قطكؼ.  
  اية كالمسرحية في كزارة الثقافة رئيس سمسمة القصة كالرك. 
  مدير الاخبار كالبرامج السياسية في قناة البغدادية.  
 مدير عاـ قناة الرشيد الفضائية . 
 مستشارعلبمية ك مدير عاـ مؤسسة الكسيط الا(ِ) . 

 منيا :   كالركاية كالنقدر كتبا في القصة أصدكقد 
 ./ كزارة الثقافة كالاعلبـ ُْٕٗة الثمج  الثمج / مجمكعة قصصي .ُ
افة كالاعلبـ / طبعة ثانية / كزارة الثق ُٕٕٗالجبؿ الأبيض / مجمكعة قصصية  .ِ

ُٖٗٓ . 
 . / اتحاد الكتاب العرب في دمشؽ َََِقمعة تارا / مجمكعة قصصية  .ّ
ة / دائرة الشؤكف الثقافية / كزارة الثقاف مجمكعة قصصية / مكسيقى الحكاس كالغرائز .ْ

َََِ(ّ) . 
                                                           

ـ ، َُِِسبتمبر ُُ( مجمكعة الركايات التي حصمت عمييا مف الركائي كالمبدع امجد تكفيؽ بأرساليا لي في  ُ)
 الساعة الثانية عشرة مساءن . 

 ـ ،  الساعة الحادية عشرة مساءن . َُِِأكتكبر  ٓ( اتصاؿ بالركائي امجد تكفيؽ عبر تطبيؽ الفيسبكؾ في ِ)
 . ْْ( امجد تكفيؽ ، نير بيف قرنيف ، كتاب نقدم لحمدم مخمؼ الحديثي ، عف تجربة امجد تكفيؽ الإبداعية ، صّ)



 التمهٌد 

ُٗ 

 .لثقافة / دائرة الشؤكف الثقافية / كزارة ا َََِبرج المطر / ركاية  .ٓ
 .لثقافة / دائرة الشؤكف الثقافية / كزارة ا ََِِطفكلة جبؿ / ركاية   .ٔ
 . المكسكعة الصغيرة/ كزارة الثقافة /  ََُِنحؿ القمـ ، عسؿ الثقافة / كتاب نقدم  .ٕ
  . َُِٗ/ طبعة ثانية  ََِِالطيكر الحرة / ركاية  .ٖ
/ اتحاد الكتاب العرب في دمشؽ / طبعة ثانية الدار  ََِٖالظلبؿ الطكيمة / ركاية  .ٗ

 . َُِٖالعربية 
ي عماف / طبعة ثانية بغداد / دار فضاءات ف َُِٖالساخر العظيـ / ركاية  .َُ

َُِِ . 
 .  (ُ)ََِِقصصية / دار الصحيفة العربية / دمشؽ الخطأ الذىبي / مجمكعة  .ُُ
 بغداد .\منشكرات اتحاد الادباء /  َِِِركاية / يناؿ  .ُِ

 :  (ِ) ىيالتي كتبت عف أمجد تكفيؽ كمف اىـ الدراسات الأدبية كالنقدية 
نقاد كالأدباء عف الركاية رحمة مع الساخر العظيـ / اعداد دراسات لمجمكعة مف ال .ُ

َُِٗ . 
امجد تكفيؽ نير بيف قرنيف / كتاب نقدم لحمدم مخمؼ الحديثي عف تجربة امجد  .ِ

 . الإبداعيةتكفيؽ 
 .حمدم مخمؼ  للؤستاذتحكلات أمجد تكفيؽ في الخطأ الذىبي / كتاب  .ّ
  .لمنار ظؿ المعنى / قراءات في ركاية الظلبؿ الطكيمة لأمجد تكفيؽ  .ْ
صدر عف مجمة الطميعة الادبية  ياعداد أمجد تكفيؽ كلطفية الدليمكتاب القصة /  .ٓ

ُٕٖٗ . 
لمناقد  جز الإبداعي لمركائي امجد تكفيؽ ،دراسات نقدية في المن صانع الذكريات / .ٔ

 . َِِِ ،عبد الحسيف صنككر 
/ اعداد كتقديـ امجد دراسات كمقالات عف ركاية يناؿ  /يناؿ بعد رحيمو المطمؽ  .ٕ

 .َِِِتكفيؽ / 
                                                           

( مقابمة مع الركائي امجد تكفيؽ ، بغداد ، المنصكر ، نادم الصيد العراقي ، الساعة الثانية عشرة مساءن ، في ُ)
 ـ يكـ الاحد . َِِِ/ُ/ٗتاريخ 

 .  ُٔ، ص ُٖٗٗالخطاب الركائي ، المركز الثقافي العربي ،  ط ا ، بيركت  ( سعيد يقطيف ، تحميؿِ)



 التمهٌد 

َِ 

.فضلب عف ذلؾ نشر مئات المقالات كالدراسات في الصحؼ كالمجلبت العراقية كالعربية  ك 
ت.                                    ت بعض أعمالو إلى أفلبـ كتمثيمياحكل، مما أعمالو إلى المغات الانكميزية بعض ترجمت 

أصدرىا ، ككانت ركايات  ير الجدؿ في كؿ ركاياتو التيثبقي الركائي الأستاذ أمجد تكفيؽ يك 
الساخر ، الظلبؿ الطكيمة  فضلب عف ذلؾ،   كطفكلة جبؿ كالطيكر الحرة  ، برج المطر ((

تحصد في كؿ يكـ يمضي عمييا علبمات الثناء   (( ركايتو الأخيرة يناؿ، ك  العظيـ
كالإعجاب ، كتجد الركائييف ككتاب القصة كالشعر كالنقاد يتناكلكنيا كؿ عمى طريقتو ، كىـ 

، كبناءىا الفني الرصيف ، كما أثارتو في الكجداف أك جماليتيا اتيبرزكف مكنكنات ىذه الركاي
ء عمى مقدرة ىذا الرجؿ عمى كثناالعراقي كالعربي كحتى الانساني مف مشاعر تعاطؼ 

كؿ كاحدة  فٌ أ، كالمضمكف الانساني اليادؼ ، كتجد  بتكار كالتجديد في أساليبو الأدبيةالا
، حتى دخمت تمؾ الركايات عالـ الشيرة كالأضكاء ، كىي تثير فضكؿ  منيا عالـ قائـ بذاتو

لف ينتيي كلف يتكقؼ ، لما تركتو مف جدؿ شؤكف الأدب كالركاية عمى كجو خاصالميتميف ب
، ككؿ يحاكؿ أف يستخرج مف سطكرىا معادف نفيسة تثرم الكجداف العربي بما يعمي مف 

 . (ُ)لى حيث يتسمؽ الكاتب ذرل المجد كسلبلـ الإبداعإ،  شأنو كيرفعو مقامات تميؽ بو
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

سبتمبر  ُُبإرساليا لي في قاـ ى ( مجمكعة الركايات التي حصمت عمييا الكتركني مف الركائي كالمبدع امجد تكفيؽ ُ)
 ـ ، الساعة الثانية عشرة مساءن . َُِِ



 

 

 
 
 
 

ِانفصمِالأول
ِبنيةِانشخصيةِفيِرواياتِامجذِتوفيق
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 تكطئة
مف مفصلبن ميمان مييمنان عمى تفاصيؿ الركاية ، فضلبن عف ذلؾ تعد  الشخصية  دعتي 

حداث لأساس لاكؿ كالا، فيي المحرؾ ا أبرز العناصر التي تقكـ عمييا العممية السردية
مف ىذه  الركائي يتخذي ك أف  ، الركاية  تؿ فكر الكاتب عند شركعو في بناءحتي ت، كال الركاية

 ،حداث كتصكيرىا تساعده عمى فيـ الأف ، الشخصيات مجمكعة يجسد فكرتو مف خلبليا
خارج إطار  ، لا يمكنو أف يعيش كحيدان  الانساف اجتماعي بطبعو كمف المعركؼ أفٌ 

، ميما  قاتلبكأكؿ خطكة يقكـ بيا لبناء ىذه الع، عميو أف يبني علبقات إنسانية ف ،الجماعة
كمف ىذا المنطمؽ كظفت الشخصية في ،  حكلو مف أشخاص ادراسة مكاف نكعيا ىي 

 . (ُ)مف الكاقع  ةمستقا بكصفيا  الركاية 
 فيي ، الركاية لإحداثكالمحرؾ الرئيس  الركاية في تككيف ان الشخصية عنصران حساسف     

 ةعاصنيا نساف في أن  تختمؼ عف الإ كشخصيات الركاية ، لتنتظـ انطلبقا منيا  دكران  ؤدمت
كالاقناع ىك حالة سيككلكجية تشكؿ  ، كما ينظر لنا إنما ىك اقناع ، فيي غير حقيقيةةفني

 . (ِ)اءىا الانسافر ف ك كمٌ كجية نظـ شعكرية ي
، تسعد  حدد بميكليا النفسية فيي تحب كتكرهفالشخصية الركائية مف كجية النظر ىذه تي      

،  نفس اجتماعيييا كائف ، أم أنٌ  مقيةكمزاياىا الخي ،  حدد باستعداداتيا البيئيةكتشقى، كتي 
 . (ّ)كظيفة نحكية في النص السردم الي ة كمشارك ة ، فييأىي كليس مجرد

، لا تنفصؿ  ةمماثمة لمشخصية السينمائية أك المسرحي  عدٌكىا اد المعاصريفالنقٌ  فٌ أ كما    
لا يممي لمشخصية أم أن و  ، مف أحياء كأشياء افيي بماتنتمي إليو   عف العالـ الحالي الذم

طتيا ىي اسك مرتبطة بمنظكمة كبيا يا كككب منعزؿ بؿ إنٌ تكجد في ذىننا عمى أن  تي ال
مشخصية، صكرة لف يلكؿ إنساف بصفة عامة صكرت أفٌ ك ، كحدىا تعيش فينا بكؿ أبعادىا

 (ْ) .عامة كىي الظاىرة المعركفة لمناس جمعيا
                                                           

 .  ِّ-ِِ، ص  ُٗٗٗدار الكتاب العربي الجزائر ، ،  خمار ( ينظر : تقنيات الدراسة في الركاية ، عبد اللهُ)
أصكليا اتجاىاتيا عالميا ، نشأه المعارؼ ، ، دراسة في القصة العربية الحديثة ، سالـ محمد زغمكؿ  ( ينظر:ِ)

 .ُْص
، ُْٗٗ،  ُالبناني ، طالكاقعية الغربية في الركاية العربية ، محبة حاج معتكؽ ، دار الفكر  ة( ينظر : أثر الركايّ)

 .ّْص
 . ّٗ، مصدر سابؽ ، صر : تقنيات الدراسة في الركاية ينظ (ْ)
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ِٗ 

ىػػػػػي الحالػػػػػة  ةبنيػػػػػة  الشخصػػػػػي كخلبصػػػػػة القػػػػػكؿ فػػػػػإفٌ  ،خػػػػػرل غيػػػػػر معركفػػػػػة كصػػػػػكرة أي     
مجمكعػػػػػػػة محسكسػػػػػػػة كمجػػػػػػػردة منتظمػػػػػػػة فيمػػػػػػػا  التػػػػػػػي تبػػػػػػػدك فييػػػػػػػا المككنػػػػػػػات المختمفػػػػػػػة لأمٌ 

لا يتحػػػػػػدد ليػػػػػػا معنػػػػػػى فػػػػػػي ذاتيػػػػػػا إلا بحسػػػػػػب المجمكعػػػػػػة أذٍ مترابطػػػػػػة كمتكاممػػػػػػة ك بينيػػػػػػا، 
 (ُ) .التي تنظميا

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 . ّٗ، مصدر سابؽ ، صر : تقنيات الدراسة في الركاية ينظ (ُ)
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َّ 

 المبحث الأكؿ

 يفي العمؿ الادبالشخصية 
عند ظيكر كذلؾ  ،  دخؿ مفيكـ الشخصية في العمؿ الادبي مف بكابة عمـ النفس

  دراسات تحاكؿ تفسير الادب تفسيران نفسيان 

،  الركائي فيا عنصران في العمؿً بكصى ، بالشخصية  عماؿً ىتمت الكثير مف الأأكقد 
ىي أفعاؿ الشخصية في النص ماي تجعؿ بالأعماؿ الإبداعية الت الشخصيةرتبط مفيكـ أكقد 

ىا عدٌ عماؿ الإبداعية عمى الشخصية بزت الأكقد ركٌ ، صكرة تحمؿ قيمان مف الكاقعية لاٌ إ
 . (ُ)، ركاية فاعلبن في العنصران 

خصائص الشخصية حينما يشرع الراكم في تصنيفيا عبر علبقتيا بنظائرىا مف ك 
كاضحة كميمة برصد كصفيا الشخصيات كعمى اختلبؼ انماطيا إنٌيا تعطي مساحة 

 ، "فقد عرض "فيميب ىامكف ،كالتحميؿ مفيكـ الشخصية قابؿ لمكصؼ  فٌ لأ كتحميميا ؛
 ،شمؿ مف ككنيا شخصان إنسانيان أالشخصية  فٌ أمؤكدا  ،عدة جكانب  مفيكـ الشخصية مف

يا شخصيات غير فكمٌ ، ك المادةأ، ك المنصب أ ، فقد تككف الشخصية مجردة  كالعقؿ
 ،لى ثلبث فئات : فئة الشخصيات المرجعية إكيقسـ الشخصيات ، محصكرة في نظاـ كاحد

 ،فينكس كالاسطكرية  ) ،الشخصيات التاريخية ) نابميكف مثلبن( الفئة الاكلى تمثؿ التي تمثؿ 
 ،.( .الكراىية . ، الحبٌ الشخصيات المجازية )كالفئة الثانية تمثؿ  ..(ادكنيس

كالشخصيات الثقافية ) المعمـ ، الميندس  ،الفارس...(  ، المحتاؿ ،العامؿ )جتماعيةكالإ
..(، كالشخصيات السياسية كتمثؿ ) الرئيس ، الكزير ، النائب ..( ، كالشخصيات الدينية ك 

الشخصيات تمثؿ معنى ثقافيان ثابتان في المجتمع كلو  كىذهالاقتصادية كالرياضية ، 
ك أك كممة أما جممة أستذكارية التي تعد الشخصيات الأ كالفئة الثالثة ىي  استعمالات معينة

يات علبمة لشحذ ذاكرة كتككف ىذه الشخص ،كتككف كظيفتيا تنظيمية كترابطية  ،فقرة 

                                                           

ـ ُّٗٗ، تر.  قاسـ مقداد ، دمشؽ ، كزارة الثقافة ،  ( ينظر : النقد الادبي في القرف العشريف ، جاف ايفاف تادييوُ)
 .  ُُٗ، ص
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ُّ 

كغير ذلؾ مف العناصر كالصكر  ، لحكـ كالامثاؿكا ،يالتمنٌ  ،الاعتراؼ  ،كالحمـ  ،القارئ
 .  (ُ)اثارتيا لمقارئ عف طريؽمثؿ شخصية ليا ذاكرة التي تٌ 

كتكشؼ  ،نجاز الحدث الركائي إكالشخصية ىي نمط ادائي ليا كظيفة تفاعمية في 
مب تقديميا عمى عف ملببسات تشكيميا داخؿ النصكص كضمف السياؽ الركائي الذم يتطٌ 

 .                                                        كتكاصمية، كاجتماعية  ، حداث كلبمية تستند الى جممة كظائؼ لغكيةأنحك معيف بكساطة 

كممف ،  دبي لابد مف معرفة معنى لفظة الشخصيةلمعرفة الشخصية في العمؿ الأك 
 . تتككف ىذه المفظة

 أـركايات  تكانأفي تشكيؿ البناء السردم سكاء  د الشخصية عنصران أساسيان تعٌ 
تصطنع المغة كىي التي تستقبؿ الحكار  التي فالشخصية ىي)) ،  ذاتية ان سير  أـ ان قصص

 ..كىي التي تصطنع المناجاة كىي التي تصؼ معظـ المناظر .. كىي التي تنجز الحدث .
 . (ِ)((فاعؿ مع الزمف فتمنحو معنى جديداكىي التي تت. كىي التي تعمر المكاف ..

كمنيج لى ميداف عممو إتعريؼ  يستند كؿٌ  ،بتعاريؼ عدة  الشخصية دتفقد حدٌ 
، كخمقية، كعقمية  ، فالشخصية عمى العمكـ ىي نظاـ متكامؿ مف صفات جسمية ،وبحث

كىذه الصفات تتفاعؿ لتكمؿ بعضيا بعضان  ،ككجدانية تميزىا عف غيرىا  ، كاجتماعية
شخصيات تبعان عمى ذلؾ تعددت أنكاع ال قكلان ك فعلبن" كبناءن سمكؾ الشخص "كتجتمع لتطبع 

 . (ّ) لمفاىيميا المختمفة

يشارؾ  الذم لا فٌ أك  ،اك ايجابان  حداث الركاية سمبان أى الشخصية ىي كؿ مشارؾ في ف
عنصر  ييف،  مف الكصؼ ان يككف جزء امنٌ ا  ك  ،يعد ضمف الشخصيات  حداث لافي الأ

ف مف مجمكعة كلبـ يصفيا الكاتب فتتكك  ،مصنكع كمخترع مف قبؿ الركائي اك الكاتب 
 .  (ْ)فكارىاأيصكر افعاليا  كينقؿ ك 

                                                           

 

 .ُّٓ-ُّْ( في نظرية الركاية ، عبد الممؾ مرتاض ، صِ)
ينظر : معجـ المصطمحات الأدبية ، اعداد : إبراىيـ فتحي ، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف ، طبع ( ّ)

 .  ُِالجميكرية التكنسية ، )د. ت( ، صالتعاضدية العمالية لمطباعة كالنشر ، صفاقس 
 .  ُٓمعجـ المصطمحات الأدبية كالمغكية ، ص ينظر:  (ْ)
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ِّ 

تعد ركيزة الركائي إذ  ،ىـ العكامؿ المساىمة في تشكيؿ الركاية أعد الشخصية مف تٌ 
            ،رؾ الكاقع مف كعف ديناميكية الحياة كتفاعلبتيا الأساسية في الكشؼ عف القكل التي تحٌ 

كالشخصية عند تكدكركؼ تعني مجمكعة الصفات التي  مف المقكمات الرئيسة لمركاية . ىيك 
 . (ُ)انت محمكلة لمفاعؿ عف طريؽ الحكيك

اث ك الكاقعيف الذيف تدكر حكليـ احدأحد الافراد الخيالييف أ))  ك تعرؼ ايضان بأنٌيا 
 . (ِ)(( القصة اك الركاية اك المسرحية

فتقكـ  ،ركاية أـقصة  أـكانت في مسرحية أعماؿ الأدبية سكاء ىي عمؿ مف الأن ك 
براز العناصر السردية الأي  فيي تخمؽ ذلؾ التلبحـ الذم  ، لخر بدكر القيادم في تككيف كا 

كرقي ادبي خيالي ينيض فيي كائف لغكم " يميز العلبقة بيف كؿ المككنات السردية .
 . (ّ)العمؿ السردم كيتكفؿ بدكر الصراع داخؿ العممية السردية في الركايةبالحدث في 

 فٌ )) أالشخصية الركائية ليست ىي المؤلؼ الكاقعي كذلؾ لسبب بسيط ىك  فٌ ا  ك 
ييا . كتؤدم القراءة إلالشخصية محض خياؿ يبدعو المؤلؼ لغاية فنية محددة يسعى 

يات التخيمية ى سكء التأكيؿ كذلؾ حيف تختمط بيف الشخصإلمف جانبيا  ،الساذجة 
 .  (ْ)(( ك تطابؽ بينيماأكالأشخاص الاحياء  

أك خديعة أدبية يستعمميا  ،فالشخصية الركائية ليست سكل مجمكعة مف الكممات  إذان 
الشخصية في الركاية لا  فٌ إلذا  ،الركائي عندما يخمؽ شخصية كيكسبيا قدرة ايحائية كبيرة 

ك ينطقيا أا ىي يا تصنع مف الجمؿ التي تنطقينٌ أأم  ،مف كحدات المعنى  لاإتنمك 
 . (ٓ)خركف عنياالآ

 ؾ تعددت أنكاع الشخصيات كمنيا : كبناءن عمى ذل

                                                           

 .  ّٕمفاىيـ سردية ، تزفيطاف تكدكركؼ ، ص (ُ)
 ، ُط، بيركت  ،دار النيار لمنشر  ،مكتبة لبناف ناشركف  ،د. لطيؼ زيتكني  ،معجـ مصطمحات نقد الركاية  (ِ)

 .  ُْْص ، ـََِّ
 .  ُٖٗص،  ـُِٕٗ ،دمشؽ  ، تر: محي الديف صبحي ،رينيو كيمؾ  ،اكستف كأيف  ،نظرية الادب ( ّ)
 .  َُِص ،اعداد إبراىيـ فتحي  ،ينظر : معجـ المصطمحات الأدبية ( ْ)
 .  ُٖٗص ،نظرية الادب ( ٓ)
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 : الشخصية الفمسفية
كالشخصية النفسية : كىي التي  ،رادتيا إالمستقمة في  ،كىي الذات الكاعية لكيانيا 

ك التكيؼ كالمزاج أ ، ك العاطفيأ ، ؽ صفاتيا بسمات نفسية تفصح عف الاتزاف النفسيتتعمٌ 
كىذه السمات تدخؿ في بناء الشخصية كتميزىا عف غيرىا  ،المقبكؿ مع المظير الخارجي 

كتككف  ،تتكافر فييا طباع تؤىميا لممشاركة العقمية كالأخلبقية في المجتمع ف ،مف الناس 
يجابية تتميز   .  (ُ)ك تككف ضعيفة كسمبيةأ ،كالكياف المستقؿ  بالإرادةالشخصية قكية كا 

بيف  ا جعمو يخمط كثيران كاف يعتمد عمى الصفات ممٌ كر التقميدم لمشخصية التصٌ  ف  أكما      
فالشخصية عنصر ميـ مف عناصر   ، (ِ)كائية كالشخصية في الكاقع العمنيالشخصية الح

نمكىا  عف طريؽحركتيا مع غيرىا  عف طريؽيا تصكر الكاقع لأنٌ  ؛ بناء الركاية الحديثة
لذلؾ تككف الشخصية قادرة عمى الصمكد  ،ـ حياة الناس بحيكية كفاعمية تقدٌ  ذٌ إً ، التدريجي 

 .ماـ حركة الزمف أى 

،  (الممحمية الشخصية)فيناؾ ،  مف الشخصياتعدة أنكاع  عماؿ السرديةرفت الأكقد عى     
 الشخصية)ذات المنظكر الاشتراكي ك (الشخصية الجماعية)ك (الشخصية التراجيدية)ك

 ، ذات أنماط متنكعة كمتباينة  ،الشخصية بنية معقدة  فٌ أفقد تبيف لنا  ،(البيكغرافية 
ىي شخصية تحدد بناء عمى نكع الشخصيات في الركاية ، فيي عند  :فالشخصية الركائية 

  . (ّ)تحاكي الكاقع لأنياالكاقعييف التقميدييف شخصية حقيقية مف لحـ كدـ 

ي تمتزج بالخياؿ اك كياف كرقشخصية كرقية  ىي معاصرةقاد الركاية الاب كنٌ كفي نظر كتٌ     
تمؾ الشخصية كرقية   تعدبشكؿ يستحيؿ معو اف  ،( كبمخزكنو الثقافي الفني لمركائي )الكاتب

شخصية مف اختراع  لأنيافيي صكرة حقيقية لشخصية معينة في الكاقع الإنساني المحيط 
 . (ْ)خياؿ الكاتب

                                                           

 .  َُِص ،اعداد إبراىيـ فتحي  ،ينظر : معجـ المصطمحات الأدبية ( ُ)
 ،ُط، اللبذقية  -سكرية  ،دار الحكار لمنشر كالتكزيع  ،امنة يكسؼ  ،تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ ينظر:  (ِ)

 .  ِٔص ، ـُٕٗٗ
 .  ٕٔ-ٕٓ( ينظر : في نظرية الركاية ، صّ)
 .  ِٔينظر : تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ ، ص (ْ)
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 ،يختفي نيائيا  فٍ أكشؾ أفقد تراجع دكر الشخصية حتى  معاصرةما في الركاية الأ    
ردت مدرسة الركاية الجديدة عمى الحياة كالتاريخ كنكرت كجكد الشخصية عمى انيا تمثؿ فتمٌ 

 كلا ،فيي عندىـ مجرد عنصر تشكيمي مف عناصر الركاية ،  يةصكر الحياة الاجتماع
لى حصر إفعمدت  ،تمؾ المكانة التي كانت ليا في الركاية التاريخية  ينبغي اف تشغؿ

فمنحت المغة كؿ  ،بؿ كنادت بعدـ كجكد شيء خارج المغة  ، يذائيا قصدان ا  ك  الشخصية
 .  (ُ)ايتيا عمى حساب الشخصية كتيميشياأىميتيا كعن

كلا يمكف  الاستغناء عف  ،الشخصية تؤدم دكران  بارزان في البناء الفني لمركاية  فٌ ك إ   
لذا عدت  ،عف أفكار ككجية نظر الركائي  معبرة تشكؿ صكران  إذ ،دكرىا في أم ركاية 

 .(ِ) ياة العمكد الفقرم لنزلالشخصية في الركاية بم

ا منيجن  جاءت مثقمةن ( لأمجد تكفيؽ )دب الركائي معظـ الدراسات التي تناكلت الأ فٌ إ  
خر برؤية الكاقع آكتفسيران كتقييمان بتمؾ الفركض كالمسممات الخارجية المتصمة عمى نحك 

الخارجي لممجتمع العراقي كما يعاني ىذا الكاقع مف صراع اقتصادم كحضارم كثقافي 
 ككؿ الممكات ،جاء نتيجة لتعاكف كؿ الحكاس ب دالتصكير في الا فٌ إلذا ف،  كسياسي

 .طؽ لبياف حقائؽ الأشياءفكؽ المن فالصكرة منيج

عمؿ  أمٌ في   كميما اختمفت الآراء تظؿ الشخصية ىي التي تستحكذ عمى الاىتماـ  
، كالمكاف خر المككنة لمنص الركائيدراكيا يرتبط بادراؾ العناصر الأي إً  فٌ أك ،  بداعيأ

عادييف فراد أكر حياة تصٌ  نٌيالأ ؛ تثير اىتماـ القارئإلى جانب أنٌيا   كالسرد، كالزماف
كتطمعو عمى ما ،  خفاياىـالقارئ في اىتماماتيـ كىمكميـ كطمكحاتيـ كاسرارىـ ك  يشاطرىـ

يكتشفيا القارئ مف الاحتكاؾ بيـ  قيقية كتعقيدات شخصية كنفسية لاتكتنزىا مف عكاطؼ ح
 . (ّ)الشخصية الركائية عف طريؽ في الحياة اليكمية 

                                                           

 .  ِٗ،ِٖ( ينظر :  في نظرية الركاية ، صُ)
 .  ٖ( ينظر : الصكرة الأدبية ، د. مصطفى ناصؼ ، الدار القكمية لمطباعة كالنشر ، القاىرة ، )د.ت( ، صِ)
( ينظر : الابداع العاـ كالخاص ، تأليؼ : الكسندر كركشكا ، تر. د. غساف عبد الحي  أبك فخر ، عمـ المعرفة ، ّ)

 .  ُْـ ، صَُٗٗ
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ؿ كتشكٌ ،  كخطابية متنكعة فيي تفعؿ الحدث تؤدم كظائؼ سردية افةكفالشخصية بأنكاعيا 
عف ذلؾ تكشؼ السمكؾ النفسي كالحياة الباطنية لنماذج  فضلبن ،  ا لفكرة الركايةزمنين  عنصران 

 لإيصاؿفيي المتكمـ عنو بالإنابة  ،تعمؿ عمى إعادة تككيف حياة المؤلؼ  ،اجتماعية فردية 
مجد )أكىكذا ىي عند  ،خريف كالعالـ مف حكلو القارئ الآ يعرؼكفييا  ،رسالتو الى القارئ 

فركاياتو ىي ركايات شخصيات  ،ص الركائي فيي كسيمتو لإيصاؿ فكرتو كتفعيؿ النٌ  (تكفيؽ
عف تنكع  فضلبن  ، كعناكينيا تمثؿ شخصياتيا كتدؿ عمى كظائفيا كصفاتيا في الكاقع
كائي كعلبقتو القائمة الشخصيات في الركاية الكاحدة كاختلبفيا تعبيرا عف مدل كعي الر 

 . بالكاقع

خر بحسب ثقافتو كطبيعة النصكص نكاعيا مف كاتب لآأشكاؿ الشخصيات ك أكتختمؼ   
فٌ ك ، الركائية  لكؿ نص شخصياتو الركائية التي يفترؽ بيا عف غيره مف النصكص . ا 

نكع  يظيراف ،ك نمطيف ألى نكعيف إقاد عمى تقسيـ الشخصية معظـ الدارسيف كالنٌ  أتفؽك   
 : الشخصية في النص اثناء عممية السرد كىما

 الشخصية المركبة : .ُ
فيي  ،طكارىا أحكاليا ك أكبتغيير  ، تتميز ىذه الشخصية في النص بكثرة حركتيا

عمى  كبذلؾ يصعب ،ص كتقييـ علبقات كثيرة مع باقي الشخصيات في النٌ  مغامرة كشجاعة
حداث لكسب كفؽ الأى عمى ككشؼ معالميا تدريجيا  ،مرىا أ ليوإالقارئ معرفة ما سيؤكؿ 

 .  (ُ)السياؽعف طريؽ معناىا 

ركاية فنجد في  ، القكؿ معظميا صح   فٍ ا  ك ( مجد تكفيؽ أ)  كىذا نجده في ركايات
فيما شخصيتاف كثيرتا  ، (انتصار كبشار)تيف ىما ف مركبٌ يفنجد شخصيت (الظلبؿ الطكيمة)

شخصية  (بشار)شخصية  فٌ أفعمى الرغـ مف ،  الحركة كالعلبقات مع الشخصيات الأخر
 كسريعان  شخصية مسترخية الامر الذم جعؿ إيقاع السرد متكتران  انتصارمتأزمة كشخصية 

                                                           

 .  ُّٓ-ُّْمرتاض ، ص ( ينظر : في نظرية الركاية ، عبد الممؾُ)
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فنجد ( الساخر العظيـ)أما ركاية .  (ُ)ر لمركاية عنصر التشكيؽمر كفٌ كىذا الأ، كمتقطعا 
و نٌ أ عف ذلؾ فضلبن ،  ان كشجاع ،شخصية مركبة كثير الحركة داخؿ الركاية  سيؼالشخصية 

فكاف كثير الحركة داخؿ  ، عمؿ في مجاؿ الصحافة ،خر كثير العلبقات مع الشخصيات الأي 
الرجؿ  (ناظـ ) تارة نجده يتحدث مع ،الركاية  أكىذا نراه عندما نقر  ،المؤسسة كخارجيا 

كتارة مع  ، (فيد )مع المذيعات كمقدمات البرامج كتارة مع المدير لكتارة أخر  ،الخمسيني 
فيك ،  (سعد)كذلؾ الشخصية ك  ،خركالكثير مف الشخصيات الأي  ، (سعد كجلبؿ)أكلاد عمو 

 ،كمنيا بيار كشجاعة ككثيرة العلبقات مع الشخصيات الأخر بة أيضان شخصية مركٌ 
فضلب عف مغامراتو كبطكلاتو الشجاعة في انقاذ  ،كسيؼ كاخكتو  ، كبارؽ، كالدكاعش 

 . (ِ)بيار

كذلؾ لكثرة حركتو كعلبقاتو مع ؛  كبةفنجد الشخصية يناؿ شخصية مرٌ  (يناؿ)ما ركاية كأ    
لى إبو مف صعكبات أدت  كذلؾ نتيجة ما مر  ؛  فضلب عف شجاعتو،  الشخصيات الأخر

، القارئ يتعاطؼ معو فٌ ألا إكلكف عمى الرغـ مف ذلؾ ،  اح كمجرـلى تاجر سفٌ إكلو تحٌ 
 . (ّ)كيحب ىذه الشخصية

 الشخصية البسيطة .ِ
فيي تسير عمى نمط ،  طكار حياتياأىكىي شخصية لا تتغير كلا تتبدؿ في جميع 

الراكم يقدميا بكصؼ تبقى معيا طكاؿ  فٌ لأ ؛ كيمكف لمقارئ معرفتيا منذ البداية،  كاحد
السارد( يعمؿ الراكم ) ،تبدكا في ثلبثة ابعاد مختمفة  فالشخصيةذلؾ ، فضلبن عف  صالنٌ 

  : (ْ)بعاد فيعمى تصكيرىا كتقديميا لتقريب الصكرة لدل القارئ كتتمثؿ ىذه الأ

 مر بالشكؿ الخارجي لمشخصية مف ملبمح كصفات الأ ؽمٌ كيتع : البعد الجسمي
 جسمانية .

                                                           

، ص ـ ََِٖمجد تكفيؽ إسماعيؿ ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، أالظلبؿ الطكيمة ،  نظر: ي( ُ)
ِّ،ِْ  . 

 عماف .  –ـ ، دار فضاءات لمنشر كالتكزيع َُِٖ،  ُالساخر العظيـ : امجد تكفيؽ ، ط نظر: ي( ِ)
 ـ . َِِِيناؿ ، امجد تكفيؽ ، منشكرات اتحاد الادباء ، بغداد ،  نظر: ي( ّ)
 .  ُّٔ،  َُّ( ينظر : في نظرية الركاية ، عبد الممؾ مرتاض ، صْ)
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 ثقافة الشخصية ك مكقعيا في  طريؽعف كيبدك ذلؾ  : البعد الاجتماعي كالثقافي
 السمـ الاجتماعي .

 فنجد ىذه الشخصية ، براز عكاطؼ الشخصية كسمككياتياإؿ في كيتمثٌ  : البعد النفسي
بالشخصيات اليامشية اك  كتسمى ،غمب ركايات امجد تكفيؽ أالبسيطة في 

 الشخصيات الثابتة .

التي يتمحكر  جميعيا(  تكفيؽمجد أ)فمف البدييي كجكد شخصية رئيسة في ركايات    
تقابميا شخصيات ثانكية تدعـ عمؿ الشخصية المحكرية المساىمة  ،ص الركائي حكليا النٌ 
 .ص في بناء النٌ 

ممٌا جعمو يخمط كثيران ، كر التقميدم لمشخصية كاف يعتمد أساسان عمى الصفات فٌ التصٌ أك    
 . بيف الشخصية الحكائية كالشخصية في الكاقع العمني

، أم أفٌ حقيقتيا لا تتمتع  اتياليست ملبزمة لذ إفٌ ىكية الشخصية الحكائيةك ليذا    
ما تحيؿ في نٌ أبعض الضمائر التي تحيؿ عمييا  لأف   ؛ داخؿ النص الحكائي ستقلبؿ كامؿبا

ىك  ةبطؿ الركاي فٌ إف،  ةم ما ىك ليس بشخصيو محددأ ةعمى ما ىك ضد الشخصي ةالحقيق
 .(ُ)ةعمى الركاي ةفي الحدكد نفسيا التي يككف فييا علبم ةالشخصي

كثر مما ىي أى كتركيب جديد يقكـ بو القارئ  ةالسردي ةىي الفاعؿ في القضي ةشخصيالف    
 . (ِ)صتركيب يقكـ بو النٌ 

خر فحسب آلى إد ناقو  خر كمفآلى إنكاعيا مف كاتب أشكاؿ الشخصيات ك ألذلؾ تختمؼ     
ص شخصياتو التي يفترؽ بيا عف ذ لكؿ نٌ إ ، ةكالمكتكب ةدالنصكص المنقك  ةثقافتو كطبيع

نقاد مف اللذلؾ نجد تنكع الشخصيات بحسب الاتجاىات فمف  ةغيره مف النصكص الركائي
كفي ،  )بركب كبريمكد ككريماس( كمنيـ مف اخذ بطريقو ،كىامكف( ؼ)تكدكرك خذ بطريقوأ

تى بو الكاتب أك الكلبسيكي الذم أكمنيـ مف التزـ بالتصنيؼ التقميدم  تصنيؼ الشخصيات
ما أ ،غمب الركائييف يرسمكف شخصياتيـ بصكره مميزهأ فٌ أك ،  (ّ))أ.ـ. فكرستر(الركائي 

                                                           

 .  ُٓ-َٓ( ينظر : بيئة النص السردم ، ص ُ)
 .  ِِٕالنقد كالاسمكبية ، صينظر:  (ِ)
 .  ِّٓ( ينظر : المصطمح السردم ، احمد رحيـ ، صّ)
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ّٖ 

صنؼ مشركعو ،  فقد ركاياتو في كتابة  أمٌ طريقة  لا يتبع وكجدتفقد يؽ مجد تكفأالركائي 
كانت أ شخصيات الركايات سكاء فجميع ، عدة الشخصيات عمى انماط  ةفي تكزيع ككتاب

يحدد اصناؼ ك  ،ك حدث حديثا كيفما كاف نكعو أ فعلبن  أتتجز  ةصـ خاأ ةـ ثانكيأ ةرئيس
 :  (ُ) الآتيركاياتو ك في الشخصيات

 :  قسميف عمىكتنقسـ : .ُ

كىذا ما  ، ص الركائيكتاريخي يشير الييا النٌ ليا كجكد كاقعي  ةشخصيات مرجعي . أ
رح بيا ، ركايات أمجد تكفيؽ ، فعمى الرغـ مف أفٌ الركائي لـ يصٌ نجده كثيران في 

كيعمد بأفٌ شخكص ركاياتو خيالية لا تمد الكاقع بأم صمة  ، كمف تمؾ الشخصيات 
( كخلبصتيا أفٌ الساخر العظيـ)شخصية بيار كشخصية الاعلبمي سيؼ في ركاية 

زمف ، فيبدك أفٌ الزمف ىذه الشخصيات عمى اختلبؼ أنماطيا ككظائفيا يسخر منيا ال
، فضلبن عف ذلؾ شخصية الطيكر العراقية ىك الساخر العظيـ الذم يسخر منا  

مف جياز الاستخبارات في  ( عمر الحسف)ك (محمد المحارب)الحرة المتمثمة ب
، فضلبن عف ذلؾ العديد مف الشخصيات الكاقعية كلكف بأسماء (ركاية الطيكر الحرة )

  القناع .ى بمستعارة أك ما يسمٌ 
لغياب  التاريخيةيا كىي شخصيات مف الصعب تحديد مرجعيتٌ  مرجعية شخصيات شبو . ب

بحيث  الفنيةجرم عمييا بعض التغيرات أقد  لأنياك أالمعمكمات عنيا في الناس 
 .صبحت غير ما كانت عميو في الكاقع أ
في ما بيئتيا عجائبية  ان دكار أكىي الشخصيات التي تمعب  :.ِ

ك أ المرجعيةكقد تتداخؿ مع شخصيات  يضان أفعاليا أتكمؿ في تككينيا كتشكيميا ك 
لى إحداث ركاياتو تركف أكلكف  ةمجد تكفيؽ متخيمأغمب شخصيات أ فٌ أك ،  (ِ)يةالتخيم

مف حيث  ةالخياؿ المبمكر في جكانب الركاي عف ذلؾ فضلبن  بأخرلك أالكاقع بطريقو 
، كلا يكجد كاتب ركائي متمرس لا يم ر بيا ، فالعجائبي ىك  تككينيا كبقائيا السردم

                                                           

 .  َٖظر : مستكيات دراسة النص الركائي ، ص( ينُ)
 .  ِّٔ( ينظر : المصطمح السردم ، احمد رحيـ ، صِ)
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ّٗ 

حكاياتو ( يحمؿ رؤية مغايرة تمامان لممتمقي ) القارئ ( للبطلبع عمى ) ثقافة كؿ شعب 
 ثقافتيـ .

كالمقصكد بيا الأشياء التي تحدث في السفر فتكشؼ عبر  :الشخصيات الغرائبية . ّ
الرحمة ، فيي عممية معككسة ، فالغرائبية تكشؼ عف طريؽ الاخريف فيي مرتبطة 
بالسفر كالغربة أم خارج كاقع المتمقي ، مثؿ ركاية الكردة لأمبرتك أيكك رجؿ الماني 

للؤخريف ، كىذا ما نمتمسو ذىب إلى جزر القمر ، غرائبية ، أما العجائبية نحف نكشفيا 
في ركاية نجيب محفكظ )بيف القصريف ( ، فأعطى تفاصيؿ كعادات كتقاليد المصرييف 

 فينا عجائبي ؛ لأنو كشؼ عنيا لممتمقي .

   : ىيالشخصيات أبرز كظيفة تقكـ بيا أفٌ ك 
ؼ ك لػػػػػػػذلؾ فيػػػػػػػي صػػػػػػػعبة البنػػػػػػػاء كطريقيػػػػػػػا محفػػػػػػػ سػػػػػػػردمتجسػػػػػػػيد معنػػػػػػػى الحػػػػػػػدث ال .ُ

 . بالمخاطر
، كلكنيػػػػا دائمػػػػا ىػػػػي الشخصػػػػية المحكريػػػػة كقػػػػد يكػػػػكف  تقػػػػكد العمػػػػؿ دائمػػػػافيػػػػي التػػػػي  .ِ

 . (ُ)ىناؾ منافس أك خصـ ليا
كيختػػػػػػػار المؤلػػػػػػػؼ فػػػػػػػي العمػػػػػػػؿ الركائػػػػػػػي شخصػػػػػػػية مػػػػػػػا تسػػػػػػػتدعي انتباىػػػػػػػو كيظيػػػػػػػر  .ّ

ة نقطػػػػة اسػػػػتقطاب يػػػػا الأكلكيػػػػة بكصػػػػؼ الشخصػػػػية الرئيسػػػػعنايػػػػة فائقػػػػة بيػػػػا، كيعطي
 .  لعدد مف الشخصيات

عػػػػػػػاـ كأبعادىػػػػػػػا الاجتماعيػػػػػػػة كالنفسػػػػػػػية حيػػػػػػػث يكػػػػػػػكف ليػػػػػػػا أثػػػػػػػر يعتنػػػػػػػي بتككينيػػػػػػػا ال ك .ْ
، كذلػػػػػؾ بخمػػػػػؽ تطػػػػػكرات جديػػػػػدة مسػػػػػتندة إلػػػػػى قراراتيػػػػػا  فعػػػػػاؿ فػػػػػي اشػػػػػتعاؿ الأحػػػػػداث

الصػػػػارمة المتحديػػػػة المعبػػػػرة عػػػػف إرادة عاليػػػػة فػػػػي كثيػػػػر مػػػػف الأحيػػػػاف، كبيػػػػذا تكػػػػكف 
 (ِ). الحدث ليد الشخصية قادرة عمى تك 

ف اشخصيتال فتظؿ ةالحقيقي ةبصفات الشخصي ةالركائي ةكميما تشابيت صفات الشخصي   
 . ةلمشخصي ئياك الر  ةذلؾ بفضؿ صناعك  ، يفصميما الخياؿتمامان فصمتيف من

                                                           

 ، ُٗٗٗفف كتابة الدراما لممسرح الإذاعة كالتمفزيكف ، منصكر النعماف ، دار الكندم لمنشر كالتكزيع ، ينظر:   (ُ)
 .ٗٗص

 .ُِٕلمناشريف الفمسطينييف ، )د ت( ، ص معجـ السرديات ، محمد القاضي ، الرابطة الدكليةينظر:  (ِ)
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َْ 

عف  كفضلب ةعناصر الحكايكباقي  عنصر مصنكع مخترع ة الشخصيات الركائي فٌ أف   
 يةىي في الحقيق، بؿ  ةالركاي مكجكد خارج حقيقان  شخصان  تذلؾ ارتباطيا بالكاقع فيي ليس

 .(ُ)ةالركاي  لا كجكد ليا خارج عالـ ةخيالي ةشخصي

ىي نص نثرم متخيؿ يستند الى الكاقع لتدكر حكليا شخصيات في كىـ  : ةفالركايإذان   
ىي مبعث  ةالشخصي ةصناع فٌ أك ،  ةكالثقاف ةالحقيقي ةكالتجرب ةالقارئ انيا تمثؿ لمحيا

ىي  ةلذا فالركاي ،الركائي المبدع ( تكفيؽ  مجدأ) عند نجده كىذا ما ، (ِ) داع الركائيبالأ
   .مدكف كمسركد كنص ةكظيفي ةدلالي ةلغكي ةكحد

عف طريؽ كقد تبمكر ذلؾ  ،الشخصية ىي صيغة معينة لكجكد شخص ما  فٌ إكيمكننا القكؿ 
 .دكف الدراسات التنظيريةمف الاعماؿ الإبداعية 

                                                           

 .  ُٗٗ-َُُ، نظرية الركاية ، ص ُِٓ( ينظر : بنية الشكؿ الركائي ، صُ)
 .  َٖ( ينظر : مستكيات دراسة النص الركائي ، صِ)
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ُْ 

ع بو مف تعمؽ تتعد  ىذه الشخصية مفصلبن ك مممحان أساسيان في العمؿ الركائي ؛ لما تتم     
الأحداث بكصفيا محكران أساسيان إذ إنٌيا ترتبط ببقية الشخصيات مف جية كترتبط مف جية 

أخرل بالزماف كالمكاف كالحبكة.

ركائػػػػي أشػػػػخاص تظيػػػػر بػػػػدكر رئػػػػيس إلػػػػى ناحيػػػػة اشػػػػخاص  عمػػػػؿفػػػػي كػػػػؿ  يظيػػػػرف
فٌ إأم ، العمػػػػػػؿ عمػػػػػػى ىػػػػػػي التػػػػػػي تسػػػػػػيطر رئيسػػػػػػة تتجسػػػػػػد بأعمػػػػػػاؿ فرعيػػػػػػة، فالشخصػػػػػػية ال

ك الشخصػػػػػػية ليػػػػػػا حضػػػػػػكر فػػػػػػي العمػػػػػػؿ الركائػػػػػػي بنسػػػػػػبة كبيػػػػػػرة كتكشػػػػػػؼ بأنيػػػػػػا الاساسػػػػػػية 
طة الميػػػػػاـ التػػػػػي تقػػػػكـ بيػػػػػا ، كفػػػػػي أكثػػػػػر الاحيػػػػاف مػػػػػا تكػػػػػكف ىػػػػػذه الشخصػػػػػيات ابكاسػػػػػذلػػػػؾ 

مثمنػػػػػػة، اذ تحظػػػػػػى  بقػػػػػػدر مػػػػػػف التميػػػػػػز كتكػػػػػػكف مفصػػػػػػمة داخػػػػػػؿ الثقافػػػػػػة كالمجتمػػػػػػع، أم أفٌ 
 ةطاغيػػػػػػػك يػػػػػػػا حضػػػػػػػكران، فتحظػػػػػػػى بمكانػػػػػػػة مرمكقػػػػػػػة ل الكاتػػػػػػػب أكلاىػػػػػػػا عنايػػػػػػػة كبػػػػػػػرل كجعػػػػػػػؿ

 .  (ُ)تتصدر قائمة الشخصيات المكجكدة في العمؿ الركائي
دكف غيرىػػػػػػا  إذ يخصٌػػػػػػيا مػػػػػػف، ى باىتمػػػػػػاـ السػػػػػػارد  كىػػػػػػذا النػػػػػػكع مػػػػػػف الشخصػػػػػػية يحظػٌػػػػػ   

مركبػػػػػػة ) فالشخصػػػػػػيات الرئيسػػػػػػية تمثػػػػػػؿ نمػػػػػػاذج إنسػػػػػػانية  لالشخصػػػػػػيات الأيخػػػػػػر  قيػػػػػػةعػػػػػػف ب
، فعمييػػػػػا (ِ)ىػػػػػك الػػػػػذم يمنحيػػػػػا القػػػػػدرة عمػػػػػى جػػػػػذب القػػػػػارئ(فييػػػػػا صػػػػػراع ذاتػػػػػي مػػػػػع الأخػػػػػر 

تعٌػػػػػػدي الشخصػػػػػػيات الرئيسػػػػػػة شخصػػػػػػيات فنيػػػػػػة يصػػػػػػطفييا المؤلػػػػػػؼ لتمثػػػػػػؿ مػػػػػػا أراد تصػػػػػػكيره 
 بالاستقلبؿ الذاتي.  شخصياتىذه الالكجداف كالشعكر، كتتميز  كتبيف

ىػػػػػػػي منزلػػػػػػػة اىتمػػػػػػػاـ الركايػػػػػػػة،  الشخصػػػػػػػية الرئيسػػػػػػػةفٌ إمػػػػػػػا تقػػػػػػػدـ يمكننػػػػػػػا القػػػػػػػكؿ كم
كالركيػػػػػزة الرئيسػػػػػية التػػػػػي يقػػػػػكـ عمييػػػػػا العمػػػػػؿ السػػػػػردم، كمػػػػػا أنٌيػػػػػا تقػػػػػكد الفعػػػػػؿ كتدفعػػػػػو إلػػػػػى 

لأفٌ مػػػػػػدار الأحػػػػػػداث يقػػػػػػع  ؛ الأمػػػػػػاـ كتيسػػػػػػيـ فػػػػػػي إعطػػػػػػاء الحركػػػػػػة داخػػػػػػؿ الػػػػػػنص الركائػػػػػػي
                                                           

  . ُُّجماليات السرد، صبحية عكدة، صينظر: ( ُ)
 .ُْ( جماليات السرد، مصدر سابؽ، صِ)
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ِْ 

 ـ ،  حكليػػػػػا، كقػػػػػد تكػػػػػكف الشخصػػػػػية الرئيسػػػػػة شخصػػػػػيات متعػػػػػددة فػػػػػي السػػػػػرد الكاحػػػػػد  كمػػػػػف ثػػػػػ
تطكرىػػػػػا كبيػػػػػاف عنصػػػػػر المفاجػػػػػأة كأثػػػػػر الصػػػػػراع الشخصػػػػػي فػػػػػي حيػػػػػاه الشخصػػػػػيات داخػػػػػؿ 
الركايػػػػة كأفٌ ىػػػػػذه التقنيػػػػات تػػػػػرد تبعػػػػان لنمػػػػػك فػػػػي الشخصػػػػػيات كتطكيرىػػػػا فػػػػػي سػػػػياؽ الحػػػػػدث 

 (ُ) الركائي.
ملبئمػػػػػة لكاقعنػػػػػا كذلػػػػػؾ لمػػػػػا فػػػػػي  (أمجػػػػػد تكفيػػػػػؽ ) ركايػػػػػاتكقػػػػػد جػػػػػاءت الشخصػػػػػيات فػػػػػي    

 ذىف المبدع مف افكار كانماط فيي معبرة عف كاقعنا بصكرة جميمة. 
مشخصػػػػػػػػية لكىػػػػػػػػي تجسػػػػػػػػيد (  ك المسػػػػػػػػتديرةأالمػػػػػػػػدكرة ب)الرئيسػػػػػػػػة  شخصػػػػػػػػيةك تسػػػػػػػػمى ال   
ص السػػػػػردم، التػػػػػي تتخػػػػػذ الػػػػػدكر الرئيسػػػػػي فييػػػػػا لككنيػػػػػا المحػػػػػكر المركػػػػػزم فػػػػػي الػػػػػنٌ  رئيسػػػػػةال
ص كتنمػػػػػك الحبكػػػػػة فيػػػػػي شخصػػػػػية تنمػػػػػك مػػػػػف حيػػػػػث النظػػػػػر بأفعاليػػػػػا يتحػػػػػكؿ مجػػػػػرل الػػػػػنٌ ك 
 . (ِ)ك الركايةأتأمؿ كالتصرؼ كالمشاىدة  كالرأم كالاداء عمى مستكل القصة الك 

كفي ركايات أمجد تكفيؽ نجد أفٌ الشخصية الرئيسة مميزة كليا كياف خاص بيا 
، كمف ىذه التي يبتدعيا الركائي ـ الركاياتفنتفاجأ بالصياغة ككأننا نعيش في عال

، الصغير الذم يسكف علبء الطائر مف ركاية برج المطرالشخصيات الرئيسة شخصية 
يجتازىا  فٍ أاحتلبؿ أمريكا لمعراؽ، فكؿ الحركب يمكف  مدةحياء بغداد، كذلؾ كاف في أ

 العراقيكف .

دمكيتيا ، ))مثؿ حرب الشماؿ بعيدة ، بقيت بعيدة ... كحرب ايراف ... رغـ 
كطكليا، كحسرات الأميات، كرغـ شظاياىا كرصاصيا.. كانت بعيدة ايضان .. ثمة حركب 

 يخكضيا الجنكد . كتمقى بظلبليا عمى الاىؿ كالحياة ..

كثمة حركب يككف فييا حؽ الاختيار متاحان لغير الجنكد .. كلكنيا الحرب الكحيدة 
منيا، اك يبتعد عنيا، اك يغمض عينيو التي لا  خيار لاحد فييا، كليس لاحد اف ينسحب 

 (ّ) متجاىلبن لمصائبيا، ىي حرب مختمفة بكؿ القياسات، بلب اىداؼ ..((

                                                           

 .  ٖٔ-ٕٔالنقد التطبيقي التحميمي، ص :( ينظرُ)

 .  ُْالرحمف عنيؼ، ص، عبد التحولات ٌنظر:  (ِ)
 .  ُٕبرج المطر، ص (ّ)
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، شخصية متفائمة بالطائرالممقب  (علبء)فالشخصية الرئيسة في ىذه الركاية ىك 
تحب الحياة عمى الرغـ ما ينتابيا مف ظركؼ كمصاعب، الا انيا شجاعة. فكاف يفكر في 

 :قائلبن داخمو 

 نؤجؿ اعمالنا ، أك افكارنا ...  فٍ أشفؽ عمى نفسي ك الاخريف أ)) كنت 

 لا شيء يستحؽ اف نؤجؿ حياتنا مف اجمو ... كلا الحرب نفسيا... فٌ أى كنت أرل 

 ىؿ كاف ذلؾ سيلبن ؟؟

ٍـ يرتكب خطيئة التأجيؿ؟((  مف منا ل
(ُ) 

ظركؼ تؤثر عمى حياة فنجد ىذه الشخصية مرحة تحب الحياة الا أفٌ المصاعب كال
 الشخص ، فتغير نفسيتو ، ففي حكار اخر لو مع زكجتو نجده يقكؿ : 

 )) أريد أفٍ أرل بغداد ... -
 ؾ في مدينة أخرل، انؾ في بغداد يا امرأة ...نَّ أمف يسمعؾ يظف  -
 قمت لؾ اريد رؤيتيا، جسكرىا فقط ... -
 لكف كقكد السيارة ... انتً تعرفيف ... -
  (ِ)ارجكؾ..(( . يكفي ... انطمؽ ... -

حداث مف بدايتيا، كتفصح عف تصاعدىا فتبدأ الركاية مف مقربة لنيايتيا ثـ تسترجع الأ
، شخصية بالطائر علبءحتى كصمت إلى العقدة، فتبدك شخصية الكلد الصغير الممقب 

مركزية، مقذكفان بيا في عالـ القسكة كالظمـ كالاضطياد، تحكميا الاحتلبؿ في كقت كانكا 
  إلى العدالة. بحاجة

فٌ ىناؾ إنسانان يخمؽ  مر  يأراد المبدع أمجد تكفيؽ أفٍ يبيف لنا الكضع الذم     بوً البمد، كا 
الحزف الذم يفتؾ بالمرء   عفالمرح مف عدمو، كعمى الإنساف أفٍ يسعى دائمان لمتفاؤؿ بدلان 

في مكاجية الذم يحسو المرء المقيت قبؿ الحرب، فالحزف ىك الإحساس الكجكدم الشامؿ 
 ، كىذا ما نجده كاضحان في النص الركائي :المكت القادـ لامحالة

                                                           

 .  ُٖ( الركاية نفسيا: صُ)
 .  ُٗ( الركاية نفسيا: صِ)
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)) كؿ ينتظر مكتو ... أليذا كاف الحزف اصيلبن كالفرح زبد البحر ... فقد كتب المكت عمى 
 . (ُ)البشر، كعمى البشر أف يعيش حياتو(( 

القراءة ، فقد كاف حداث كمسرح ر جذب كتأثير في مسرح الأقد كانت الشخصية عنصى ل     
ىداؼ، كأخذت مقاليد السرد الحكائي لحكايات متفرقة في آف كاحد، التي كاضح المعالـ، كالأ

برة عف تجعؿ القارئ يتشكؽ كيستمتع بنيايتيا بعد أف كضعتو كسط حكايات شخصية معٌ 
فمـ الكاقع، كما نجد ىذه الشخصية تتمتع بالخياؿ كالتأمؿ، التي تدعك القارئ لمكشؼ عنيا، 

ف  يجعؿ الركائي معينان ليا، بؿ جعؿ شخصيتو كرمز يبحث عنيا القارئ أك المتمقي، كا 
سبب لممعنى، فالركائي اختار أسمكب المبالغة في خطاب  الطائرالتأكيد عمى ىذه الشخصية 

خصيصة ركائية فنية يتمكف الركائي بكاسطتيا تضخيـ السمبيات ))المتمقي كىذه المبالغة 
 ((راء ، كالمكاقؼ بغية قيادة الركاية الى رؤيا معينة، اك مغزل يراه صكابان كالصراعات كالآ

(ِ) . 

إفٌ النمط الشخصي المؤكٌد في الاختلبؼ تمتاز بو الشخصية الركائية المكظٌفة في    
نجد أفٌ الشخصية الرئيسة ىي شخصية  (طفكلة جبؿ)ركاية مف  (أمجد تكفيؽ)ركايات 

شخصية تفكٌر دائمان كتتأمؿ ، كتعد شخصية نامية كغير ثابتة، فمرة نجدىا  (الصبي بارؽ)
في مرحمة الثبات ، كمرة أخرل في التلبشي ، شخصية تحمؿ صفات عديدة كالعمؽ 
كالارتقاء كالشمكخ كالشجاعة كالجبؿ ، كىذا الصبي ممتمئ بنفسو ، قادران عمى سماع نداءات 

صدقائو الحيكانات كالطبيعة ، فكانت لو مساراتو خاصة لا يدركيا غيره ، كأفٌ أغمب أ
 العجيبة كالخاصة ، مثلبن انو يصادؽ نيران . فما معناه ؟ أىك الانعزاؿ عف الناس ؟ اـ ماذا؟

التفكير في أشياء مف الصعب أف نجد ليا حمكلان ، كالتفكير  كثيرمحبة لمحياة ك فيك شخصية 
 في المجنكنة !!

 )) عاد الصبي الى بيتو مثقلبن بالشمس، كالطيكر كالأكراؽ الخضر، كالمراءة المجنكنة، 

 كالمكز

                                                           

 .  ُٕبرج المطر، ص (ُ)
 . ُّٗاسمكبية الركاية العربية، د. سمر ركحي الفيصؿ، ص (ِ)
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دخؿ البيت ككانو يمشي عمى سجادة مف حمـ ... اخفى لكزه الأخضر في سمة، كحاكؿ  
اف يستعيد لقاءه عبر تأمؿ صاؼو افقده القدرة عمى يماع صكت أخيو الأكبر احمد كىك 

لطعاـ ... كانت امو كاقفة كىي تسالو بعتاب عف سبب عدـ إجابة أخيو يناديو لمشاركتو ا
... 

رفع الصبي كجيو مممكء بالبراءة، كاتجو الى الأخ الذم كجده يمتيـ طعامو بشيية 
مفتكحة .. جمس مكاجيان لو ... كبينيما صحف يحتكم لحمان مقميا مع الطماطة كالبصؿ 

.... 

 (ُ) : انيا حصتؾ يا بارؽ ...((اشار احمد خطان في كسط الصحف كقاؿ 

فنظر إلى أخيو ثـ الى الصحف، كتمتـ مع نفسو بكممات غير  ))جائعان، لـ يكف بارؽه 
 ...  عمى القسمةً  و محتجه نَّ إحمد عمى أخكه أمفيكمة، فسرىا 

قسمتو لمطعاـ لـ تكف عادلة،  فٌ إدراكو إحمد أك شييتو مسؤكلة عف أربما كاف 
 الصبي التي فسرىا ككشؼو لعدـ عدالتو...ثاره تمتمة أكأشد ما 

اف يأكؿ ... كؼ بارؽ عف الاكؿ تمامان،  كبعد تفكير صرخ الأخ كطمب مف الصبي
 كانسحب، كاعتبر اف صراخ أخيو محض حماقة غير مفيكمة ...

حاكؿ احمد اجبار بارؽ عمى الاكؿ، ككمما ازداد الحاحو، كاف إصرار الصبي عمى رفض 
الاكؿ يتزايد، كفي لحظة مجنكنة تحكؿ الحاح الأخ الأكبر الى لكمات كصفعات كرفسات 

 كالصبي يتمقاىا دكف صراخ أك بكاء أك احتجاج ...

 (ِ)كاف ىدكء الصبي شيئان مثيران . مجنكنان ...((!!

يكفيو مف  ؽ شخصية ميذبة متأمؿ بالطبيعة عمى عكس أخيو الذم جاء كلـ يجد مابار  أف  
قادران عمى استيعاب أخيو طعاـ ، كىذا يدؿ عمى أفٌ الأكؿ الصبي أكبر مف عمره ، 

                                                           

 . ِٖ-ِٕطفكلة جبؿ، ص (ُ)
 .  ِٗطفكلة جبؿ، ص (ِ)
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الاستقرار النفسي ، فيبدكا لنا الثاني  ، فالصبي بارؽ أعطتو الطبيعة سمة اليدكء كالمتيكر
 . يات الحياة فرضت عميو أف يككف عصبيان الأكبر عمران )احمد( مسؤكل

لمتأكيد عمى شخصية مف ثبات  الركائيإفٌ ىذا التأكيد يعكس مستكل كعي المؤلؼ أك  
كتغير مف تطابؽ كاختلبؼ، فيتحقؽ التكامؿ السمككي عمى الاتزاف كالتنكع كالائتلبؼ 
ف ىذا التنكع في ىذه الشخصية تكمف في الجماؿ السردم في بناء كتطكر  كالاختلبؼ، كا 

 . (ُ)الشخصية

م نعيشو. فتصكر لنا ىذه ، أفٍ يصٌكر لنا العالـ الذبارؽفأراد الركائي مف ىذه الشخصية    
الشخصية حاؿ الفرد، ميما كاف قكيان أك شجاعان، تحطـ ما بناه الفرد، الا أفٌ ىناؾ نسمة 
ىكاء حار ) سمكـ ( كىي الحركب، اليجرة، الأسى، الحزف، ىذا الألـ لا يمكف أفٍ تمحى اك 

 تنسى كلكف يجب عمينا العيش كالجبؿ، كالأطفاؿ لا نفكر بشيء ...

 ))ىتؼ الصبي : ىذا الصباح غريب ... لـ ارى مثموً ... فتجيبو الفتاة: كيؼ؟ 

 ...أرل في عينيؾ صكر ما احب 
   :كضعت الفتاة كجو الصبي بيف راحتييا، كنظرت بعمؽ، ثـ قالت بصكت حزيف 
 اخشى اف افقدؾ ... -

 رأل الصبي الذم يكبر كؿ يكـ، ىمع كجيو في عينييا.

 لماذا تقكليف ذلؾ.. -
 تحس بما يحدث ..الا  -

  (ِ)شعر الصبي اف خطأ ما يحدث، خطأ يشكش عالمو((

بشار كالخاتكف )ف ىما اف رئيسيتافنجد أفٌ ىناؾ شخصيت (الظلبؿ الطكيمة)أما ركاية    
لو كيانو الخاص، ففي زمف الحرب يتمثؿ بما  ، فيما شخصيتاف متناقضتاف، كؿه (نتصارإ

يجرم لمشخصية النسائية الأكلى فالركاية انتصار كعصابتيا، كلاسيما بعد احتلبؿ بغداد، 

                                                           

 .  ِِْ( ينظر: أصكؿ عمـ النفس، صُ)
  . ُٓطفكلة جبؿ، ص (ِ)
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ككيؼ انتقمت بيا الحاؿ مف قاع المدينة المتفسخ، حينيا كانت تمارس البغاء طمبان لمعيش 
 ة كالقتؿ.الذليؿ، إلى سطح المدينة المتألؽ بالانفجارات كالمصكصي

حد البنكؾ أياـ الانييار الأكلى ألنفسيا أفٍ تسطك عمى  (الخاتكف انتصار ) كلتفقد سٌ    
كما سادىا مف فكضى، فزينت كؿ حراـ كقبيح، فتسرؽ منو الالاؼ الدكلارات، كبعد ىذا 

، بدلان المنصكرحياء بغداد أرقى أالانتصار الساحؽ الذم حققتو، تبتاع ليا قصران عامران في 
، ففي النص مف الخربة التي كانت تسكنيا في بعض أحياء الرشيد المنزكية القديمة المتيالكة

:))في أمسية نيسانية ، عندما كانت الركائي نمتمس قصة انتصار ككيؼ أصبحت ثرية 
بغداد تحتؿ ، خرج شقيؽ انتصار المخمكر مف البيت كىك يحمؿ كيس دقيؽ فارغ.. كاف 

مف سرقات بعدما أصبحت عمارات الرشيد ميجكرة .. أقترب يبحث عما يملؤ بو الكيس 
مف البنؾ المركزم ، كثمة أحاط بو رجاؿ مسمحكف ، كانتزعكا الكيس الفارغ مف يده ، 

 كأخذكا يعبئكنو برزـ الدكلارات كىك يساعدىـ في ذلؾ..

ما أف أظممت السماء ، ك اقتربت رشقات الرصاص حتى  الرجاؿ المسمحكف بعد أف رمكا 
برزمة مف الدكلارات مكافأة لو ..أخذىا كىركؿ عائدان إلى البيت ..رأت أنتصار رزمة النقكد 

ثـ دخؿ غرفتو كأكصد رفض ، ، الخضراء ، فعرفت القصة .. طمبت أف يقاسميا المبمغ 
رصة لا تتكرر ، كعمييا أف تفعؿ شيئان يخمصيا مف حياة الفقر كالذؿ الباب.. فكرت أفٌ الف

 التي تحياىا .. جمعت أكياسان فارغة ، كالتقطت عباءتيا  ، ثـ غادرت البيت..

عند الباب كجدت صبيان صغيران غالبان ما كانت تعطؼ عميو ، كىي لا تعرؼ أىمو ، كلكنو 
 ىيا ، فطمبت منو مرافقتيا ..مف سكنة المنطقة ذاتيا .. نادتو فركض بأتجا

عندما كصمت البنؾ المركزم كاف الرصاص قد تكقؼ تقريبان ، كالمنطقة غارقة في الظممة 
، كالباب مكصد . تممست الحائط فكجدت نافذت مكسكرة كحديدىا محطـ ..قدح خاطر في 

 (ُ)ذىنيا ، فعممت عمى تنفيذه..((

أفٍ ارسمت الطفؿ الى بيتيا لجمب المصباح اليدكم المكجكد في غرفتيا ، فيركؿ الصبي بعد 
مسرعان ، كىي بقيت جنب نافذة المصرؼ تتأمؿ كتحمـ بمستقبميا، كعند رجكع الطفؿ الييا 

                                                           

 .43، 42الظلال الطوٌلة ، ص  (1)



  بنية الشخصية في ركايات امجد تكفيؽ................................................  الفصؿ الأكؿ 

ْٖ 

حاملب المصباح خممتو لعبكر النافذة المكسكرة كطمبت منو أف يناكليا رزـ الدكلارات كالنقكد 
اف كبيراف مف النقكد كعادت إلى البيت تحمميما مع الصبي ، فأكصتو بأف حتى ممئت كيس

 لايخبر أحد عما فعلبه حتى أىمو ، كقبمتو بعد أف ممئت جيكبو باليدايا ..

ىؿ أكمف معو مف  )بشار( الشخصية الرجاليةفيي  ، لما الشخصية الرئيسة الأخر أ
تتضح لنا معالـ ىذه الشخصية في  أذ ،استخباراتية  غراءاتإكأصدقاء  كما يحيط بو مف 

كآثر الالتحاؽ بالمعارضة لإنقاذ  ،عندما ترؾ بشار كظيفتو الدبمكماسية في السفارة  ،باريس 
بيتو التي ن ،كنزكلا تحت ضغكطات المخابرات الامريكية  ،حياتو مما يحاؾ لو في كطنو 

  . (ُ)سكدأعمى ما ينتظره مف مصير 

زكجتو تعد نفسيا ، ككأنيا  فٌ أيشعر بطريقة ما  (شاربٌ ) كاف السياسي  في يكـ ما
، فميما لى احتفاؿ ىي ضيفة الشرؼ فيو ، ككاف يشعر بخجؿ حقيقي عندما يفكر إذاىبة 
جؿ التغيير ، كىي ليست اكثر مف أممفؽ يصكرىا مناضمة كبيرة مف دكر  استثماريحاكؿ 

 ... كتأثيراتوامرأة غارقة في التماىي مع صكرة غير كاضحة عف زكجيا  

في يكـ ما ، كبعدما تمادت الزكجة في الالحاح عمى زكجيا لمقياـ بزيارة  )) 
 لمكطف ، صرخ بشار: 

  أم كطف تقصديف ؟ 

 فتذكرت المرأة انيـ يحممكف جنسية البمد الذم يقيمكف فيو فقالت : 

  ، عمى الرغـ مف كؿ شيء ، لا يمكف اننا مف اصؿ عراقي ، كاىمنا يعيشكف ىناؾ
 (ِ) (( ىؿ الامر بحاجة الى مناقشة ؟

 قاؿ الزكج بيدكء : )) 

  حسنان ، ىؿ تسطيعي العيش في بيت تنقطع عنو القكة الكيربائية اثنتي عشر
 ساعة يكميان عمى احسف تقدير؟ 

                                                           

 .  ٗٔالظلبؿ الطكيمة ، ص (ُ)
 .  ٗٔصنفسيا ، ( الركاية ِ)
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 انيـ يبالغكف في ذلؾ ... 

  كىؿ تسطيعي العيش في ظؿ غياب كامؿ للؤمف كالنظاـ كالقانكف ، بحيث يستطيع
 أم سارؽ اك قاتؿ اف يستيدفؾ دكف اف يجد ما يردعو ؟ 

انؾ تردد دعايات الذيف يكرىكف التغيير ، كىذا يتناقض مع كضعؾ السياسي  -
 كالاعتبارم ...

 (ُ) .((حسنان ذىابؾ يعني انؾ ستمكثيف في البيت .. -

، يخفي مترددة  ،حزينة دائمان غير متفائمة بشار شخصية  فٌ أنرل مف خلبؿ ىذا المقطع    
ىؿ  ما الذم جعمو يائسان ، ،فقد كاف شابان لامعان  ،سبابان أخرل كراء ىركبو مف الكاقع أ

 ؟ ؟الحرب ؟؟ اـ الكضع الذم يمر بو البمد ؟

فما  ،بعدما كاف معركفان في السياسة كالقيادات  ،كالى ايف يككف؟!  ،يف كاف بشار؟ أ   
ؼ ككي ،ىنا نجد ابداع الركائي مف تبيف الكضع الذم يمر بو البمد  ،الذم أدل الى ىركبو ؟ 

حزيفو  ، لى شخصية ىاربة بائسة لـ تفكر في حمكؿيتحكؿ الانساف مف شخصية شجاعة إ
كذلؾ لما عانتو مف ، تفائمة فيي شخصية نامية م انتصار "الخاتكف"عمى عكس  ، دائمان 

 ت بالانتقاـ .، فبدأف لى ما ىي عميو الآإظمـ كاضطياد غيرىا 

رادة منيا ،تفعؿ ما تفعؿ عف قناعة  ،ثابتة  انتصارشخصية أفٌ     شخصية  بشارما أ ، كا 
نما شخصية يب ، حزينةشخصية  فيك ، غير ثابتة تفعؿ ما تفعؿ عمى غير إرادة منيا

كمييما  ف ما أصاب أصابى لامتصالحة مع نفسيا ،  ، مرحة تحب الحياة شخصية  نتصارا
فالركائي كتبيا مف  ، " الظلبؿ الطكيمة "كاضطياد . كىذا ما نراه  في ركاية  احتلبؿمف 

تنكم مساعده بشار  كانتفقد ، بشار كانتصارففي الركاية رمكز عديدة لدل  ،كاقعنا المرير 
 ،ا دكر فعاؿ في الركاية ملي تاف رئيسي تاف شخصيما في ،بنتو بعدما اختطفت أستعاده إفي 

كىما مرتبطتا بمجمكعة مف الأحداث التي أسيمت في صناعتيا كبنائيا عبر الكاتب 
 كالعلبئؽ المشتركة بينيما ، كبيف الأزمنة كالأمكنة ..

                                                           

 .  َٕ( الركاية : الظلبؿ الطكيمة ، صُ)
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فيي مغامرة كشجاعة تؤثر  ،مرىا ما سيؤكؿ اليو أ )انتصار( كطيع القارئ معرفةلب يستف 
فتنمك كتتطكر عف طريؽ قدرتيا  ،كتكتشؼ لممتمقي بالتدريج  ،ثر بيـ ، كتتأفيمف سكاىا 

 ،اة التي تتمثؿ فييا رؤية الركائيكىي غالبان ما تككف الأد ، كالمفاجأةعمى الادىاش كالاقناع 
تفسيرىا مكف في ،فيي شخصية مدكرة كمنطقية متكافئة مع نفسيا في سمككيا كصفاتيا 

 بالحالة النفسية كالمكقؼ 

يا انتصرت عمى كاقعيا كاستطاعت أف تحرر نفسيا، كقد أسماىا الركائي ب) انتصار ( لأنٌ 
نٌماأما بشار فيك ليس شخصية حزينة ،  التحاقو بالمعارضة جعمتو ينتظر بشرل قادمة  كا 

 ىذا الكاقع البائس .بتغيير 

فيك مثقؿ بالعكاطؼ كالانفعالات كالأفكار التي تدؿ عمى  ،دبي ليس حياديان العمؿ الأ فٌ إ   
كفي ىذه الحالة يجد القارئ نفسو مجبران عمى  ،ك عمى ما يريده  منيا صاحبيا أ ،صاحبيا 

 . اف يتخذ مكقفان منيا

كتتناغـ مع مفاجأة الصعكد مف قاع  ،تتسمؿ الى نحك مفاجئ  ياجميعىذه المكاقؼ  فٌ إك   
 ،فانتصار كعصابتيا ىي الخط الصاعد صعكدان مفاجأن في الركاية  ،المدينة الى سمتيا 

الشباؾ التي  كذلؾ بسبب ،عمى عكس بشار فيككف الخكؼ كالتكجس كالتردد في ىبكطوً 
 . فيك ذك طابع مأساكم ،نسجت حكلوً كاجبرتو عمى مغادرة مكاقعو المبدئية 

انمكذجان لمشخصية الرئيسة في  الإعلبمي سيؼ فٌ أنجد ف الساخر العظيـ ما ركايةأ    
فيعد  ، شياب الأصيؿ"" ابف عمو ""سعد فيي تظير عمى مسرح الاحداث مثمو مثؿ ،الركاية 

" سيؼ" ، فػػػػػايضان انمكذجان لمشخصية الرئيسة النامية التي تظير عمى مسرح الاحداث 
مف الافعاؿ كالتي بمجمكعة  ، التي تبدأعلبميان نجده اكثر حركة مف سعد في الركاية إبصفتو 

يما عرفا نٌ كذلؾ لأ، كلكنيا في البداية تككف محدكدية الفاعمية  ،تتطكر بتطكر الاحداث 
جلبؿ ك  اليزيديةبيار الفتاة  خر معيا كػػػالشخصيات الأي  مجتنداف ،مكران كانا في غفمة عنيا أ

كانت ف ،فيد الجاسركصديقتيا مع نكر بر لسعد أبناء شياب الديف الأصيؿ ك الأخ الأك
 .   تميد ليما كتدفعيما الى اكتشاؼ مساعدة غيرىـ
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 حداث ككلبـ الشخصيات،دكر حكلو الأىك الشخصية النامية التي ت سيؼفالشخصية    
فيركم ما يحدث  .يا تختـ بوً كببطكلاتو الشييرة نٌ أبو الا  أالركاية لـ تبد فٌ أفعمى الرغـ مف 
  .منذ لحظة دخكلو لممؤسسة ، لمصحافةفيد الجاسر معو في مكتب 

كفي مكاجيتيما جمس شاب كاف مف الكاضح انيـ  ،لى يمينو جمست فتاتاف جميمتاف إ))
 قاؿ الشاب مخاطبان احدل الفتاتيف :  ،مف منتسبي المؤسسة 

 ؟ الـ تككنا عمى مكعد يكـ امس مع الأستاذ 

  : احدل الفتاتيف فأجابتو

  مكعدنا كاف في بيتو كانتظرنا نصؼ ساعة كلكنو كاف قد استنفذ حبكبو الزرؽ ،
 . . كانطمقت ضاحكة فمـ يتحقؽ المقاء

يا محض عاىرة كىذه بداية سيئة نٌ أكقاؿ في نفسو :  ،استغرب سيؼ مف كلبميا 
 .  (ُ)((لمتعرؼ عمى ىذه المؤسسة

 ، ركائيكجكدىا في السرد ال التي فرضتٍ  لخر حداث كالشخصيات الأي فبفعؿ الأ
"سيؼ لتككنا عنصر جذب كتأثير عمى شخصيتي ، حداث فصارت تدفع بديناميتيا كىج الأ

تدفع بيما نحك النمك كالتطكر بخطكات متتابعة عمى طريؽ التغيير اليائؿ في الحياة ك  سعد"ك 
 ؿكالمكصبغداد شيده تكضع السياسي الذم الك المحيط الاجتماعي  ،عمى مستكل العائمة 

حتى تشؽ ىذه الشخصية طريقيا بخطكات كاثقة تخضع  ،ة احتلبؿ داعش لممكصؿ مد في 
 ،يا تدفع بنفسيا نحك التيو كالظممات كاليزيمة نٌ أكىي لا تدرم  ،لنزكع الجسد كالجنس 

 فتسعى الى إيجاد الحمكؿ لمتخمص مف داعش .

 عزي أمر الذم جعؿ ىذه الفتاة فيما بعد الأ ، كمتغيرةن  شخصية ناميةن  ان يمثؿي سيفأفٌ 
 . " صديقتو المقربة"نكر أصدقائوً 

 : خر نجده يقكؿآكفي نص 

                                                           

 .  ٖٕالساخر العظيـ ، ص (ُ)
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كتتحدث انت يا صديقي عف  ، بالأحذيةثمة حقائؽ لك عرفت لتمت ملبحقتنا )) 
 .  (ُ)((كعف الأجكبة المناسبة كالغير مناسبة ،المينية 

ككاف يحرص  ،نكاب ككتؿ سياسية ك يمتقي بكزراء (  سيؼ) اليكمي كافى  وً ففي عمم
 ،ؿ ميني لا يعمؿ ضمف اجندة محددة و رجنٌ أخريف ديث صريح كيفيـ الآالتمسؾ بح عمى

انيـ في حديثيـ معو مختمفكف تمامان عف حديثيـ  ،ما ترشح نفسو عف ىذه المقاءات جميعان 
 ..ماـ الكاميرات .أ

 ،فقد التقى مع الاىؿ ىناؾ  ،اجابيا انيا جيدة  ،نكر عمى الياتؼ تساؿ عف سفرتو )) 
 : ؿ، سأ كلما لـ يجد ما يحدثيا عنو

 ما اخبار صديقتؾ ندل ؟ 
 لقد سافرت الى عماف ... 
  ً؟ كماذا تفعميف انت 
  كافكر في رغبات مستحيمة . ،احدث رجلبن.. 
 الخ ... أم رغبات ؟)) (ِ)  . 

 ،كنامية  ، كلكنيا شجاعةخريف عمى الآ شخصية متيكرة سريعة الحكـ(  ان سيف) فٌ إ      
فيك مثاؿ للئعلبمييف  ،لى تحقيؽ العدالة أينما كجدت إكمتغيرة تسعى دائمان  ،كمتطكرة 

 مانة .أكيعممكف بكؿ صدؽو ك  ،سكف مينتيـ لخدمة الكطف مينيف الذيف يكرٌ الأ

، بوً حداث ككلبـ الشخصيات تدكر حكلوً الأ ،مثابرة ه ك  فيك شخصية ناميةه (سعد ) ماأ     
 فيك ،فيركم ما يحدث معو في احتلبؿ المكصؿ مف قبؿ داعش  ،الحدث الرئيس يبدأ

لى تركيا بعد إك ىجرة عائمتو أكىذا ما نشيده عند رحيؿ  ،شجاعة كمتفائمة شخصية مميزة ك 
أخيو انو باؽو مع :  كقاؿيتمرد عمى قرار العائمة لممرة الأكلى  سعدالاحتلبؿ فنجد 

 .  (ّ)...جلبؿ

                                                           

 .  ُْٖ: صلساخر العظيـ ا( ُ)
 .  ُْٗ-ُْٖالساخر العظيـ ، ص (ِ)
 .  ُٗ، صنفسيا( الركاية ّ)
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عماؿ أو يستطيع متابعة شؤكف ك نٌ إيماف يتحمؿ فكرة ترؾ المدنية كأضاؼ بإ فيك لـ    
فضلبن عف ذلؾ فقد  ،( بيار"") ػػػكاف المنقذ ل (سعد)ؼ ،كلا شيء يشغمو عف ذلؾ  ،العائمة

فالعمؿ السردم  ،داعش مف المكصؿ كمساىـ رئيس في عممية التحرير  لإخراجكاف الكسيمة 
 . كلكنيا كظفت بالخياؿ الكاقعي ،شخصياتو خيالية  فٌ أكاقعي عمى الرغـ مف 

ه ؤ كبنا ،يخاؼ مف فكرة الخكؼ التي تسيطر عمى الجميع (  سعد )عماقو كافأففي     
خركف كىـ فعاؿ ينفذىا الآأيككف لمخكؼ القدرة عمى فرض سمكؾ ك  فٍ النفسي غير مقتنع أ

، كىذا   مكرىكف عمى تنفيذىا . ففي ىذا النص نسمع صكت سعد كشجاعتويشعركف انيـ 
 ما نمتمسو في النص الركائي:

يميؿ الى ، ك  كثيران ما كاف سعد يسخر مف صكت العقؿ المتشح ببركد المنطؽ)) 
 .  (ُ)((ممكء بحرارة الدـ الصاعد كالنازؿصكت قمبو الم

دار أعتصـ بالصمت ك أ ،تخذ قراره أقد  بنوً أ فٌ أدرؾ الحاج شياب الأصيؿ أعندما 
راف ييد( جلبؿ كسعد )كعند مغادرة العائمة بقي الاخكيف  ،كجيو عف المناقشات اللبحقة 

 . ك سقطت المكصؿ  بيد داعشأحتمت أكبعد ما  ،عماؿ العائمة مف تصريؼ البضائع أ

ىؿ تذكر يا ابي مصمي الصؼ الأكؿ بعد الاماـ " : قاؿ سعد لأبيو عمى الياتؼ)) 
 الاعمى ؟ 

 . كىؿ استطيع نسيانيـ.. 
  كاتيمكنا بالاحتكارىـ مف داىمكا السرداب ، ... ! 
 قبحيـ الله كسكد كجكىيـ في الدنيا كالاخرة ... 
  ؟ ىؿ انتـ بخير 
  نحف بخير لا تقمؽ ،اطمئف يا ابي))(ِ ). 

فيي ركاية  ،ثـ الحدث الشخصي  ،ثـ العقدة  ،زمة في اكجيا لببال فالركاية تبدأ
حتى  بالأحداثتدريجيان  ، كمف ثـ تبدأمف احتلبؿ داعش لممكصؿ  ، حيث تبدأتصاعدية 

                                                           

 .  ُِص نفسيا ، ( الركاية ُ)
 .  ُِالساخر العظيـ ، ص (ِ)
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( سيؼ كسعد، ؼ ) أك معارؾ التحرير كما يسميا أمجد تكفيؽ  عمميات التحريرتنتيي ب
فيي مغامرة ركائية  لبف معان لتحرير المكصؿ مف داعش،شخصيتاف رئيسيتاف ناميتاف يعم

 اكثر مف ككنيا نص ركائي .

في ىذه  فٌ أفنجد  ،(( يناؿ"" "ـَِِِ))ما الركاية الأخيرة التي أصدرت مؤخران فيأ
تدكر  ،فالشخصيتاف ناميتاف  ، فيصؿ عبدالله" كأب"يناؿ ك ف ىما يف رئيسيتيالركاية شخصيت

كىذه الركاية كحاؿ سابقاتيا منبع الابداع الذاتي الذم يخاطب النفس  ،حكليما الاحداث 
 ..بتساؤلات فمسفية عميقة كتعريفات جميمة كغريبة .

تصؼ لنا  يالأنٌ  ؛فيي ركاية تمتزج فييا صفة السيرة الذاتية مع الخياؿ السردم 
أراد الركائي ، ف تاجر السلبح (يناؿ)، كىذا ما نجده في شخصية خر للئنساف الجانب الآ

لب ف ، عدةليو مف انظار ننظر إ فٍ أتاجر السلبح ك  تصكير ،مجد تكفيؽ مف ركايتو ىذه أ
كمف الحكار الذم يدكر بينو كبيف الشخصية الرئيسية الثانية  ،نحكـ عميو الا بعد معرفتو 

 .في عزكمة الغداء ،  عبدالله أبا فيصؿ""
مى مرافقة ع الفيلب كالمزرعة ، ككنت حريصان بعد الغداء تكزع الحاضركف في أرجاء )) 

ت ناؿ كالكمب تيكك في نزىة تخممتيا الكثير مف الطرؼ كالمفارقاتحفيدتي لمار كالطفمة 
  ناؿ  .تاشترؾ في تقديميا تيكك كلمار ك 

شعرت بالتعب فاستندت إلى جذع شجرة كأخذت اتأمؿ أغصانيا الممتدة ، عندما 
 سمعت يناؿ ، يقكؿ :

  (ُ) ((..ذىبيا كالذم قدمتو أـ فيصؿ عنؾ . في حياتي مدحان لـ اسمع  -
شخصية  و في ىذه الركايةنٌ ألا إ،  كقاتؿ تاجر السلبح مجرهـ  فٌ أفالقارئ يعرؼ  

فكاف يحمؿ اكراقان  ،لدت مف رحـ المعاناة كالضغكطات التي أدت بوً الى ىذه الحاؿ كي 
شخصية  فٌ أف ،تشخيصية لطبيب نفسي يحاكؿ إيجاد جذكر مشكمة الفرد لتبرير ما حدث لو 

يحب  لبرمء ،تنمك نمك الطفؿ ا ،نامية كغير ثابتو  ،مركبة  ،متغيرة  ،يناؿ متطكرة 
محكر ف ،غياب القانكف يحكلانو الى كحش كتاجر لمسلبح اجراـ المجتمع ك  فٌ ألا إ، كيعشؽ

                                                           

 . 11ٌنال ، ص    (2)
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الركائي  فٌ أ.الا  لتاجر أسمحة (يناؿ)كؿ شخصية لانتقاـ كاف ىك الدافع الأساس كراء تحٌ ا
فحيف تغيب  ، "مف يعنؼ لا يجد الا العنؼ المضادز عمى مبدأ "يرك فٍ أمجد تكفيؽ أراد أ

 أخر نجد : ، كفي نصو العدالة ككسيمة لاسترجاع الحؽ الذاتي 

مكجيا لي ، كاف بيف زكجتي كزكجتؾ ، سمعتيا اسمع يا صديقي ، لـ يكف الحديث  .))
تشكك مف طريقتؾ في غبف نفسؾ ، فأنت أديب ترفض الاعلبف عف ذلؾ ، كما أف يمتدح 

، كغالبا ما تنكر يا حتى تسرع في التقميؿ مف شأنياأك فكرة تقدم شخص ما سمككان 
رة رائعة عنؾ معرفتؾ بالأشياء ، نعـ كانت تنتقد كما تقكؿ ، كلكنيا نجحت في تقديـ صك 

 مف غير أف تقصد ذلؾ ؟
 الحؽ أنني استغرب مف فيمؾ ىذا . -
 .  (ُ) ((لا تستغرب ، فمي تجاربي ، كأزعـ أف حدسي لـ يخذلني يكما -

ك الراكم الذم تدكر حكلوً أ ، )يناؿ(ىك السارد نفسو في ىذه الركاية  (أبا فيصؿ )فٌ إ
في حداث كالشخصيات التي فرضت فبفعؿ الأ ،فيك شخصية نامية كمتطكرة  ،حداث الأ

فاندمجت ، السرد صارت تدفع بديناميتيا كىج الاحداث لتككنا عنصران جذابان في الركاية 
الشخصيات الأخرل معيا . كىذا دليؿ لمدل براعة الركائي في تكظيؼ شخصيات خيالية 

 فالشخصيتاف مؤثرتاف في القارئ . مف الكاقع . ككأنيا

جمدم ، كفتح أحد الأدراج في خزانة كبيرة ، تناكؿ منيا أجمسني عمى مقعد )) 
 مغمفا كبيرا ، ثـ تقدـ نحكم كىك يقكؿ :

  اسمع يا صديقي ، ىذا المغمؼ يحكم مجمكعة أكراؽ كتبتيا قبؿ سنكات ، أحببت
 أف تتكرـ بقراءتيا ، كسأككف سعيدا أف اسمع منؾ شيئا عنيا .

  ناكلني المغمؼ ، ثـ أردؼ :


لاطلبؽ قد اطمع عمييا ، حتى زكجتي ، كلا أدرم كيؼ تذكرت ىذه لا أحد عمى ا 
الأكراؽ ، كفي كؿ الأحكاؿ أنت السبب في تذكيرم بيا ، كبالمناسبة تستطيع 

 .  (ُ)(( تمزيقػيا إف لـ تعجبؾ ، فأنا احتفظ بنسخة إلكتركنية منيا

                                                           

 .  ُٗيناؿ ، ص  (ُ)
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ه تصكير ة شخصيات فنية يصطفييا المؤلؼ لتمثؿ ما أراد الشخصيات الرئيس دتع  ك 
، كأبرز كظيفة  كتتميز ىذه الشخصية باستقلبلية الرأم كالتعبير عنو مف أفكار كأحاسيس

ؼ لؾ فيي صعبة البناء كطريقيا محفك تقكـ بيا ىي تجسيد معنى الحدث القصصي لذ
كلكنيا دائما ىي الشخصية المحكرية كقد يككف  ، فيي التي تقكد العمؿ دائما بالمخاطر

 .(ِ)ياىناؾ منافس أك خصـ ل

،  يختار المؤلؼ في العمؿ الركائي شخصية ما تستدعي انتباىو كيظير عناية فائقة بياك   
 يعتنيف،  كيعطييا الأكلكية بكصؼ الشخصية الرئيسة نقطة استقطاب لعدد مف الشخصيات

يككف ليا أثر فعاؿ في ذ إبتككينيا العاـ كأبعادىا الاجتماعية كالنفسية  الركائي اك الكاتب
، كذلؾ بخمؽ تطكرات جديدة مستندة إلى قراراتيا الصارمة المتحدية المعبرة  اشتعاؿ الأحداث

، كبيذا تككف الشخصية قادرة عمى تكلد الحدث  عف إرادة عالية في كثير مف الأحياف
 الشخصية الرئيسة ىي محكر الركاية ف  إدـ يمكف القكؿ قٌ تما عف طريؽ ،   كالأحداث

، كما أنيا تقكد الفعؿ كتدفعو إلى الأماـ  التي يقكـ عمييا العمؿ السردمكالركيزة الأساسية 
، كقد تككف  مدار الأحداث يقع حكليا لأفٌ  ، كتساىـ في إعطاء الحركة داخؿ النص الركائي

 (ّ).  الشخصية الرئيسة شخصيات متعددة في السرد الكاحد

 الشخصيات الثانكيةثانيان : 
الشخصػػػػػػػػػػية التػػػػػػػػػػي تختبػػػػػػػػػػئ تحػػػػػػػػػػت ظػػػػػػػػػػؿ الشخصػػػػػػػػػػية الرئيسػػػػػػػػػػة ، كتػػػػػػػػػػرتبط  كىػػػػػػػػػػي

بالأحػػػػػػػداث ، فػػػػػػػلب تعتمػػػػػػػد عمػػػػػػػى المفاجػػػػػػػأة كالدىشػػػػػػػة لأنيػػػػػػػا أشػػػػػػػبو بصػػػػػػػكت داخػػػػػػػؿ الركايػػػػػػػة 
يحمػػػػػؿ كجيػػػػػان كاحػػػػػدان غيػػػػػر قابػػػػػؿ لمتعػػػػػدد ، كغيػػػػػر معنػػػػػي بتطػػػػػكر الأحػػػػػداث ، كغيػػػػػر معنػػػػػي 

يات تقػػػػػػكـ شخصػػػػػػ بتغييػػػػػػر الػػػػػػزمف ، لػػػػػػذا يمكػػػػػػف عػػػػػػدىا بكابػػػػػػة أك نافػػػػػػذة ، كىػػػػػػي مجمكعػػػػػػة 
قػػػػػػػػد تكػػػػػػػػكف صػػػػػػػػديؽ ف ،بػػػػػػػػأدكار محػػػػػػػػدكدة إذا مػػػػػػػػا قكرنػػػػػػػػت بػػػػػػػػأدكار الشخصػػػػػػػػيات الرئيسػػػػػػػػة 

الشخصػػػػػػػػػية الرئيسػػػػػػػػػة أك إحػػػػػػػػػدل الشخصػػػػػػػػػيات التػػػػػػػػػي تظيػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػي المشػػػػػػػػػيد بػػػػػػػػػيف الحػػػػػػػػػيف 
خػػػػػر، كقػػػػػد تقػػػػػكـ بػػػػػدكر تكميمػػػػػي مسػػػػػاعد لمبطػػػػػؿ أك معػػػػػيف لػػػػػو كىػػػػػي أقػػػػػؿ تعقيػػػػػدا كعمقػػػػػا الآك 

                                                                                                                                                                                     

 .  َِ( الركاية : يناؿ ، صُ)
 .  ّٗتقنيات الدراسة في الركاية ، مصدر سابؽ ، ص ينظر:  ( ِ)
 .  َْأثر الركائي الكاقعية الغربية في الركاية العربية ، مصدر سابؽ ، ص  ينظر: ( ّ)
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الجكانػػػػػػب فيػػػػػػي تضػػػػػػيء  السػػػػػػارد تحظػػػػػػى باىتمػػػػػػاـ يػػػػػػانٌ ، كمػػػػػػا أ مػػػػػػف الشخصػػػػػػيات الرئيسػػػػػػة
 .   الخفية لمشخصية الرئيسة

 يػػػػاأنٌ ، أم  فػػػػي فمكيػػػػا تػػػػدكرفيػػػػا فيػػػػي متابعػػػػة لمشخصػػػػية المركزيػػػػة كشػػػػؼ عنالعكامػػػػؿ  مػػػػاأ
و مػػػػػػػف السػػػػػػػيؿ معرفػػػػػػػة نكاحييػػػػػػػا إزاء أنٌػػػػػػػ ، إذٍ (ُ) ىػػػػػػػاتكشػػػػػػػؼ أبعاد تمقػػػػػػػي الضػػػػػػػكء عمييػػػػػػػا ك

كأضػػػػػعؼ  تصػػػػػكيران خػػػػػرل كىػػػػػذا النػػػػػكع مػػػػػف الشخصػػػػػيات أيسػػػػػر لاحػػػػػداث أك الشخصػػػػػيات الأا
فالشخصػػػػػية الثانكيػػػػػة ىػػػػػي  ، سػػػػػاس البسػػػػػيطلاحػػػػػداث قػػػػػائـ عمػػػػػى الأتفاعميػػػػػا مػػػػػع ا فٌ لأ ؛ فنػػػػػان 

 .   (ِ)الشخصية التي تأتي مساندة لمشخصية الرئيسة
يمكػػػػػػػػف إنكارىػػػػػػػػا فيػػػػػػػػي تعطػػػػػػػػي لا منيػػػػػػػػا كليػػػػػػػػا أىميتيػػػػػػػػا التػػػػػػػػي يخمػػػػػػػػك أمٌ عمػػػػػػػػؿ  لاك 

سػػػػػياـ فػػػػػي تصػػػػػكير لامعنػػػػػاه كاغ رسػػػػػالتو كبمػػػػػكرة لبلعمػػػػػؿ حيكيتػػػػػو كنكيتػػػػػو كقدرتػػػػػو عمػػػػػى إبػػػػػا
 ةفػػػػة التػػػػي تقػػػػكـ بيػػػػا الشخصػػػػية الرئيسػػػػكظيفتيػػػػا أقػػػػؿ قيمػػػػة مػػػػف الكظي كبمػػػػا أفٌ  ، حػػػػداثلأا
،  ةالرئيسػػػػػػيػػػػػػا تقػػػػػػكـ بػػػػػػأدكار مصػػػػػػيرية أحيانػػػػػػا فػػػػػػي حيػػػػػػاة الشخصػػػػػػية أنٌ  مػػػػػػف رغـعمػػػػػػى الػػػػػػ، 

 . (ّ)ينبغي التقميؿ مف شأنيا في الدرس كالتحميؿ لالذلؾ 
ىتمػػػػػاـ حظيػػػػػت ىػػػػػذه المسػػػػػألة بػػػػػالكثير مػػػػػف الاذ إ،  لمشخصػػػػػيةكثمػػػػػة تصػػػػػنيفات كثيػػػػػرة      

 . ؼ معايير التصنيؼلبلتعدد اخت نظران  ، ت متعددةلاكأثارت إشكا
حسػػػػػب ب، أم  أكؿ ىػػػػػذه التصػػػػػنيفات يقػػػػػكـ عمػػػػػى مقابمػػػػػة الشخصػػػػػية الرئيسػػػػػة بالثانكيػػػػػة     

ككنيػػػػا ىػػػػي ، كنسػػػػتيؿ حػػػػديثنا عػػػػف الشخصػػػػية الرئيسػػػػة  الكظيفػػػػة كالفاعميػػػػة التػػػػي تقػػػػكـ بيػػػػا
التػػػػػػي يقػػػػػػػكـ عمييػػػػػػػا العمػػػػػػػؿ، فالكاتػػػػػػػب يقػػػػػػػيـ عممػػػػػػو حػػػػػػػكؿ شخصػػػػػػػية رئيسػػػػػػػة تحمػػػػػػػؿ الفكػػػػػػػرة 

، فيػػػػػػك  إلػػػػػػى قارئػػػػػػو أك الرؤيػػػػػػة التػػػػػػي يريػػػػػػد طرحيػػػػػػا عبػػػػػػر عممػػػػػػوالمػػػػػػراد نقمػػػػػػو  كالمضػػػػػػمكف
يمكػػػػػف كلا  ، ىػػػػػي المحػػػػػرؾ لمعمػػػػػؿ ككػػػػػؿ يػػػػػالأنٌ ؛  أكثػػػػػر كيكلييػػػػػا عنايػػػػػة فائقػػػػػةحريػػػػػة يمنحيػػػػػا 

دارس أك ناقػػػػػد فػػػػػي أم عمػػػػػػؿ سػػػػػكاء قصػػػػػػة أك ركايػػػػػة أف يػػػػػدكر حػػػػػػكؿ شػػػػػخص رئػػػػػػيس  لأم
حػػػػػداث أك تػػػػػدكر حكلػػػػػو كمعػػػػػو شخصػػػػػيات أخػػػػػرل ميزىػػػػػا الناقػػػػػد لاأك محػػػػػكرم تنطمػػػػػؽ منػػػػػو ا

 . (ْ) عف الشخصية الرئيسة أك المحكرية بأنيا شخصيات ثانكية
                                                           

 .ِٗٓـ ، صََِْ،  ُ( ينظر : النقد الادبي الحديث ، محمد غنيمي ىلبؿ ، نيضة مصر لمطباعة كالنشر ، طُ)
 .ُٓ-ِٓص ، ُّٖٖ( ينظر : الأدب المغربي الحديث ، أحمد المديني، دار الحرية لمطباعة ، بغداد ، د.ط ، ِ)
( ينظر : الابعاد الاساسية لمشخصية ، أحمد محمد عبد الخالؽ ، دار المعرفة الجامعية ، الاسكندرية ، د.ط ، ّ)

 .ِّص
 . ُِٕالشخصية ، ص –الزمف  -حسف بحراكم ،  الفضاء  ( ينظر : بنية الشكؿ الركائي ،ْ)
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،  تركيػػػػػػػػػػػزه عمػػػػػػػػػػػى الشخصػػػػػػػػػػػية الرئيسػػػػػػػػػػػة يضػػػػػػػػػػػع كػػػػػػػػػػػؿٌ  ينبغػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػو أفٍ  لا ركائيفػػػػػػػػػػػال     
تقػػػػػػكـ  ذإ ،حػػػػػػداث لأقػػػػػػد تغيػػػػػػر مسػػػػػػار ا يػػػػػػالأنٌ  ، تقػػػػػػؿ أىميػػػػػػة عنيػػػػػػا لافالشخصػػػػػػية الثانكيػػػػػػة 

، كيختمػػػػػػػؼ ىػػػػػػذا الػػػػػػػدكر مػػػػػػف الشخصػػػػػػػية الثانكيػػػػػػػة  الشخصػػػػػػيات الثانكيػػػػػػػة بػػػػػػدكر المسػػػػػػػاعدة
ىػػػػػذه الشخصػػػػػيات لتقػػػػػكـ بػػػػػإدارة بعػػػػػض الشخصػػػػػيات  ركائيػػػػػكف ال عمؿكيسػػػػػت، خػػػػػرل لاإلػػػػػى ا

شخصػػػػػية البطػػػػػؿ كتكضػػػػػيح بعػػػػػض معاناتيػػػػػا  لإظيػػػػػارالجانبيػػػػػة لتسػػػػػيير الحػػػػػدث الػػػػػرئيس أك 
 . (ُ)كسماتيا

كمعارضػػػػػػة  ان فيػػػػػػي مسػػػػػػاعدة أحيانػػػػػػ ،  عػػػػػػدة فالشخصػػػػػػية الثانكيػػػػػػة ليػػػػػػا ميػػػػػػاـ كأدكار
فميػػػػػػػذا النػػػػػػػكع مػػػػػػػف  ،  ليػػػػػػػا ركائػػػػػػػيفيػػػػػػػا الحسػػػػػػػب الغايػػػػػػػة التػػػػػػػي كظٌ بأخػػػػػػػرل كذلػػػػػػػؾ  أحيانػػػػػػػان 

ركايػػػػػػة الالشػػػػػػخص فػػػػػػي فؤدييػػػػػػا كلا يمكػػػػػػف الاسػػػػػػتغناء عنيػػػػػػا الشخصػػػػػػيات كظيفػػػػػػة كرسػػػػػػالة ت
، أم منطقيػػػػػػا فػػػػػػي صػػػػػػفاتو، بحيػػػػػػث يمكػػػػػػف تفسػػػػػػيرىا  مػػػػػػع نفسػػػػػػو متكافئػػػػػػان يجػػػػػػب أفٍ يكػػػػػػكف 

   . (ِ)يا بالحالة النفسية كالمكقؼكمٌ 
اتجاىػػػػات قػػػػػكاه  ةكازنػػػػػممضػػػػطرب ، ك ك ح مػػػػا ىػػػػػك مخػػػػتمط يكضػػػػت ركائػػػػػيفتكػػػػكف ميمػػػػة ال    
، كقػػػػػػػد تغيػػػػػػػر أفكارىػػػػػػػا كمسػػػػػػػمكيا بتقػػػػػػػدـ  ، فالشخصػػػػػػػيات تتطػػػػػػػكر فػػػػػػػي القصػػػػػػػة ميػػػػػػػاينظتك 
، مفسػػػػػػرة  حػػػػػػداث كلكنيػػػػػػا تظػػػػػػؿ كاضػػػػػػحة الجكانػػػػػػب مكضػػػػػػكعيا بمجػػػػػػرل الاحػػػػػػداث الفنيػػػػػػةالأ

، كيقػػػػر  ، فيسػػػػيؿ الحكػػػػـ عمػػػػى ىػػػػذه الشخصػػػػيات فػػػػي ضػػػػكء طبيعتيػػػػا كدكافعيػػػػا كصػػػػراعيا
، كعمػػػػى  سػػػػار أكثػػػػر الكتػػػػاب منػػػػذ الػػػػكاقعييففقػػػػد تجػػػػاه لابيػػػػـ القػػػػاص إلػػػػى الادراؾ فػػػػي ىػػػػذا ا

تكػػػػػػػػكف ىػػػػػػػػذه الشخصػػػػػػػػيات عالمػػػػػػػػة عمػػػػػػػػى عمػػػػػػػػى ىػػػػػػػػذا المنيػػػػػػػػاج ، فقػػػػػػػػد   (بمػػػػػػػػزاؾ)رأسػػػػػػػػيـ  
، كلكػػػػػف ىػػػػػذا النػػػػػكع يصػػػػػػعب  صحضػػػػػكر المؤلػػػػػؼ كالقػػػػػارئ أك مػػػػػا ينػػػػػكب عنيمػػػػػػا فػػػػػي الػػػػػنٌ 

بسػػػػػػػػػبب تػػػػػػػػػدخؿ بعػػػػػػػػػض العناصػػػػػػػػػر المركبػػػػػػػػػة لمفيػػػػػػػػػـ المباشػػػػػػػػػر ، الكشػػػػػػػػػؼ عنػػػػػػػػػو بسػػػػػػػػػيكلة 
 (ّ). (ىامكف)لمشخصية حسب رأم 

الشخصػػػػػية ، كيختمػػػػػؼ ىػػػػػذا الػػػػػدكر مػػػػػف  تقػػػػػكـ الشخصػػػػػيات الثانكيػػػػػة بػػػػػدكر المسػػػػػاعدة ذٍ إ   
ىػػػػػػػػػذه الشخصػػػػػػػػػيات لتقػػػػػػػػػكـ بػػػػػػػػػإدارة بعػػػػػػػػػض  ركائيػػػػػػػػػكفال عمؿخػػػػػػػػػرل كيسػػػػػػػػػتالثانكيػػػػػػػػػة إلػػػػػػػػػى الأ

                                                           

ـ، ُٔٗٗ،  ُعبد المطيؼ السيد الحديدم ،  القاىرة ، مصر ، ط ( ينظر: الفف القصصي في ضكء النقد الأدبي ،ُ)
 . ُٖٓص

ـ ، ُٗٗٗ،  ُدار الافاؽ ، الجزائر ، ط ، إبراىيـ صحراكم ( ينظر : تحميؿ الخطاب الادبي دراسة تطبيقية ،ِ)
 .  ُُٔص

 . 66م ، ص2001،  4عبد القادر أبو شرٌفة ،  دار الفكر العربً ، ط مدخل إلى تحلٌل النص الادبً ،ٌنظر:   (ُ)
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شخصػػػػػػية البطػػػػػػؿ كتكضػػػػػػيح  لإظيػػػػػػارالشخصػػػػػػيات الجانبيػػػػػػة لتسػػػػػػيير الحػػػػػػدث الرئيسػػػػػػي أك 
    .بعض معاناتو

،  (بػػػػرج المطػػػػر)بركايػػػػة  دأبػػػػ( نمجػػػػد تكفيػػػػؽ أ) انكيػػػػة فػػػػي ركايػػػػات كمػػػػف الشخصػػػػيات الث   
، كذلػػػػؾ عػػػػف طريػػػػؽ مػػػػا القػػػػارئ  شخصػػػػية ثانكيػػػػة تشػػػػد   (نسػػػػمة  زكجتػػػػو)شخصػػػػية  فنجػػػػدي 

كمنيػػػػػا عنػػػػػدما ماتػػػػػت أميػػػػػا كجػػػػػاء لرؤيتيػػػػػا ، فكػػػػػاف ، نشػػػػػيده مػػػػػف حػػػػػكارات عديػػػػػدة بينيمػػػػػا 
راىػػػػػا حزينػػػػػة منيػػػػػارة ، كلكػػػػػف كجػػػػػدىا اكثػػػػػر جمػػػػػالان بثكبيػػػػػا الأسػػػػػكد كىػػػػػي جالسػػػػػة ي فٍ أيتكقػػػػػع 

 ))كملبؾ حزيف ..
  تجاكزىا ..انيا محنة حقيقية .. كاثؽ بقدرتؾ عمى 
  كما اممؾ ، انا الاف كحيدة ..كانت كؿ ما تبقى لدم 
 .. اقدر ىذا كافيمو ، لكنيا الحياة 
  عاناة التجربة شيء اخر مادرؾ ذلؾ ، لكف المعرفة شيء ، ك 
 ..صحيح. )) ("ُ) 

شخصػػػػػػػيات ثانكيػػػػػػػة مسػػػػػػػاندة لمشخصػػػػػػػية ( مجػػػػػػػد تكفيػػػػػػػؽ أ)النسػػػػػػػاء فػػػػػػػي ركايػػػػػػػات تمثػػػػػػػؿ    
صػػػػػػديقو  )أىميػػػػػػة عػػػػػػف الشخصػػػػػػية الرئيسػػػػػػية ، فضػػػػػػلبن عػػػػػػف ذلػػػػػػؾالرئيسػػػػػػة ك التػػػػػػي لا تقػػػػػػؿ 

فيػػػػك شخصػػػية ثانكيػػػػة، فيػػػك شػػػػاب متقػػػد الػػػػذكاء كمػػػا كصػػػػفو الػػػراكم ، فقػػػػد كػػػاف فػػػػي  (كامػػػؿ
منيػػػػػػػػػا أ ييػػػػػػػػػددي  كجػػػػػػػػكدهً  فٌ أ الحككمػػػػػػػػػة البريطانيػػػػػػػػة كجػػػػػػػػػدتٍ  لنػػػػػػػػدف لإكمػػػػػػػػػاؿ دراسػػػػػػػػتو ، لكػػػػػػػػػف  

 . ىموً ألى إيصؿ  فٌ أفالتحؽ بمجمكعة الصغير، قبؿ فطردتو، 
بصػػػػػػػكت الصػػػػػػػغير الػػػػػػػذم يعػػػػػػػد السػػػػػػػارد ك  ونمتمسػػػػػػػفحػػػػػػػداث ، الأ فػػػػػػػالركام عمػػػػػػػيـ بكػػػػػػػؿٌ     

 .، كىذا ما نراه في النص الركائي  كاحدو  فو آكالشخصية الرئيسية في  الراكم
 الامر لا يستحؽ .. سأنتظر، فربما يخؼ الألـ.. _ ))

 مع مضي الكقت اشتد ، قمت الفترة الزمنية بيف مزجة كأخرل .. قمت :
 _ ىؿ ثمة طبيب؟ 

اسػػػػتدعى كامػػػػؿ احػػػػد افػػػػراد المجمكعػػػػة لنقمػػػػي .. كجػػػػدنا طبيبػػػػان فػػػػي مستشػػػػفى 
 اليلبؿ الأحمر لمكلادة ، قمت مازحان :

 _ ليست لي حالة كلادة ..
                                                           

 .160الرواٌة : برج المطر ،ص  ( 2)
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 :  قاؿ بجدية كرزانة
 سيرل الطبيب .._ 

 _ ىؿ سمعتني يا كامؿ..
لمزائػػػدة الدكديػػػة  كػػػاف الطبيػػػب مرتبكػػػان حػػػيف اخبرنػػػي انػػػو يشػػػؾ فػػػي التيػػػاب_          

....)) (ُ) 

 الركايػػػػػػػة أحاديػػػػػػػة الصػػػػػػػكت ،فشخصػػػػػػػية ثانكيػػػػػػػة مسػػػػػػػاندة لمشخصػػػػػػػية الرئيسػػػػػػػية ، كامػػػػػػػؿ    
فيػػػػػػي محاكلػػػػػػة لتجسػػػػػػيد الاخػػػػػػتلبؼ كالاتفػػػػػػاؽ فػػػػػػي الأصػػػػػػكات ، فضػػػػػػلبن عػػػػػػف ذلػػػػػػؾ تكضػػػػػػيح 

، فالشخصػػػػػػػيات تفقػػػػػػػد أدكات السػػػػػػػرد غيػػػػػػػر مقنعػػػػػػػة  ف  ك أ،  يػػػػػػػاصػػػػػػػكرة المجتمػػػػػػػع كالكاقػػػػػػػع من
، كذلػػػػػػػؾ عػػػػػػػف ( صػػػػػػػاـمؤيػػػػػػػد البٌ )كجكدىػػػػػػػا بكجػػػػػػػكد الػػػػػػػراكم اك العػػػػػػػارؼ كمػػػػػػػا يسػػػػػػػميو الناقػػػػػػػد 

، فيسػػػػػػػػتنبط السػػػػػػػػػرد  لخػػػػػػػػر طريػػػػػػػػؽ اخػػػػػػػػتلبط الايضػػػػػػػػاح بػػػػػػػػيف شخصػػػػػػػػيتو كالشخصػػػػػػػػيات الأ
يقكلػػػػػػو ، كذلػػػػػؾ عػػػػػػف طريػػػػػػؽ التكقفػػػػػات التػػػػػػي تقكدىػػػػػػا  فٍ أيريػػػػػػد  كيميػػػػػػة ليخفػػػػػػي مػػػػػاأدلائمػػػػػو الت

فالشخصػػػػيات قمقػػػػة كغيػػػػر متزنػػػػة فػػػػي ىػػػػذه    كجػػػػدىا السػػػػارد أالحػػػػكارات فػػػػي المحطػػػػات التػػػػي 
 (ِ)  .الركاية 

فػػػػػػي الشخصػػػػػػية النسػػػػػػكية  فٌ إ، نػػػػػػرل  (طفكلػػػػػػة جبػػػػػػؿ)كىػػػػػػذا مػػػػػػا نجػػػػػػده فػػػػػػي ركايػػػػػػة 
ثانكيػػػػة فػػػػي ىػػػػذه الركايػػػػة فيػػػػي  ات، شخصػػػػي ) المجنكنػػػػة ، بيػػػػار ، مػػػػريـ (الركايػػػػة ىػػػػي 

،  ب ) الصػػػػػبي (مجػػػػػد تكفيػػػػػؽ أك كمػػػػػا يسػػػػػميو أ،  ) بػػػػػارؽ (مسػػػػػاندة لمشخصػػػػػية الرئيسػػػػػية 
فػػػػػي  فعػػػػػاؿه  دكنيػػػػػا لا تكتمػػػػؿ حبكػػػػػة الركايػػػػة ، فيػػػػػي عنصػػػػرن فمػػػػف نقػػػػػؿ مكممػػػػة ليػػػػػا ،  لػػػػ ٍـ فٍ أ

 :   (بارؽ )ك (بيار)يدكر بيف   ان ففي النص الركائي نرل حكار . الركاية 
 قالت الفتاة " بيار ":))  
فػػػػي  كنػػػػت اراؾ كػػػػؿ يػػػػكـ ، كاعػػػػرؼ اننػػػػا سػػػػنمتقي .. اتػػػػابع جكلتػػػػؾ اليكميػػػػة ..-

 البدء ظننتؾ مجننكنان اك مسحكران ، ككنت اعرؼ انؾ اسمع صكتي ..
نعػػػـ كنػػػت اسػػػمعؾ ، ك لكننػػػي لػػػـ اراؾً ..امػػػس، ادركػػػت اف شػػػيئان سػػػيئان حػػػدث  -

 كجئت لمتاكد ىذا اليكـ .
 اسمي بارؽ ، ىؿ استطيع معرفة اسمؾً؟؟

                                                           

  25،  24( برج المطر ، ص 1) 
 .22( ٌنظر: الواقعٌة والبناء الفنً فً سردٌات امجد توفٌق ، مؤٌد البصام ، ص 2)
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 (ُ)" ((بيار ..-
يا مػػػػػػف اتعك أخػػػػػػذت مكضػػػػػػ( مجػػػػػػد تكفيػػػػػػؽ أ)فػػػػػػي ركايػػػػػػات  بأنكاعيػػػػػػا كافػػػػػػة ات فالشخصػػػػػػي   

رسػػػػػاىا أكاقػػػػػع المجتمػػػػػع كبيئتػػػػػو الاجتماعيػػػػػة كالسياسػػػػػية كمػػػػػف ميػػػػػكؿ الركائػػػػػي كتجاربػػػػػو التػػػػػي 
يػػػػػػا فػػػػػػي نصػػػػػػكص ركاياتػػػػػػو بالصػػػػػػكرة التػػػػػػي يعيشػػػػػػيا المػػػػػػكاطف العراقػػػػػػي كيتفاعػػػػػػؿ معيػػػػػػا ككأنٌ 

 نصكصػػػػػػػػوً  غمػػػػػػػػبى أ أف  لا إ ، (  السػػػػػػػػردم الإييػػػػػػػػاـ)بيسػػػػػػػػمى كىػػػػػػػػذا مػػػػػػػػا قصػػػػػػػػص كاقعيػػػػػػػػة، 
 ثػػػػػارةً مبنيػػػػػة عمػػػػػى الإ ( مجػػػػػد تكفيػػػػػؽأ)فػػػػػي ركايػػػػػات الثانكيػػػػػة ، فالشخصػػػػػية  بالغرائبيػػػػػةاز مػػػػػنت

، فػػػػػػػالركائي حقػٌػػػػػػؽ  كالتشػػػػػػػكيؽ كالاسػػػػػػػتمتاع كالتكاصػػػػػػػؿ مػػػػػػػع المتمقػػػػػػػي كتػػػػػػػركيج العمػػػػػػػؿ عنػػػػػػػده
فيػػػػػػػػو فنيػػػػػػػػان  بالتػػػػػػػػأثير؛ كذلػػػػػػػػؾ  ك غيػػػػػػػػر مباشػػػػػػػػرةأالتكاصػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػع القػػػػػػػػارئ بصػػػػػػػػكرة مباشػػػػػػػػرة 

 كمكضكعيان .
قػػػػت تكاصػػػػلبن جمػػػػيلبن مػػػػع التػػػػي حقٌ ) الظػػػػلبؿ الطكيمػػػػة ( ، كىػػػػذا مػػػػا نمتمسػػػػو فػػػػي ركايػػػػة    

الخػػػػػػػاتكف  بشػػػػػػػار ك) ك المسػػػػػػػركد لػػػػػػػو عػػػػػػػف طريػػػػػػػؽ الشخصػػػػػػػيتيف الرئيسػػػػػػػيتيف أالمتمقػػػػػػػي 
ذاف أدل كجكدىمػػػػػػػػا الػػػػػػػػى غيػػػػػػػػاب دكر الشخصػػػػػػػػية الثانكيػػػػػػػػة ، فيمػػػػػػػػا كانػػػػػػػػا مػػػػػػػػال (انتصػػػػػػػػار 

 ف كاحد.آية الرئيسية كالثانكية في صالشخ
و يتمكقػػػػػع خمػػػػػؼ مجمكعػػػػػة القػػػػػيـ التػػػػػي يبثيػػػػػا نٌػػػػػأ "ىنػػػػػا كىنػػػػػاؾ  المؤلؼ يظػػػػػؿ مكجػػػػػكدان فػػػػػ   

و قػػػػيـ ك أفكػػػػار محػػػػددة نٌػػػػإالػػػػنص. لاف الركايػػػػة ليسػػػػت أبطػػػػالان كأحػػػػداثا تػػػػركل كسػػػػردا ييقػػػػرأ ، 
 . يراد ليا الذيكع مف كراء ىذا العمؿ

عبارة ، فيي  ((الطكيمةالظلبؿ  ))عمى عكس تمامان مع ركاية(( الحرة  ركاية الطيكر )) ماأ
رجؿ امريكي مف أصؿ فمسطيني ك   صائد النقاشاىميا ))مجمكعة شخصيات ثانكية عف 

بيف النقاش كعزيز رئيس فنمتمس ذلؾ عف طريؽ حكار دار (( زكجتو فمكراك مقيـ في دبي 
 ففي النص الركائي حكارن بيف النقاش ك زكجتوً فمكرا :...آنذاؾالعماؿ 

ماؿ النقاش ، كىمس في اذف فمكرا بأف الكقت قصير كعمييا اف تتصؿ لاستعجاؿ  ))   
 صديقاتيا .. 

 اتجيت فمكرا الى الداخؿ ، كبقي النقاش يسير في جكانب الحديقة ، كىك يتبادؿ حديثان 
 قاؿ عزيز: ..  عامان مع عزيز 

 متى يتكقع سيدم قدكـ ضيكفو ؟  -
                                                           

 .ُٓ( طفكلة جبؿ ، ص ُ) 
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 اجاب النقاش : 
 انيـ قادمكف في حدكد الساعة التاسعة ..  -
 كىؿ عددىـ عمى كفؽ ما اتفؽ عميو ؟  -
 قد يزيد اك ينقص ، لا تقمؽ مف اجؿ ذلؾ ..  -
 اني احاكؿ اف اخدـ سيدم بما يرضيو اماـ ضيكفو..  -

 ضحؾ النقاش كىك يقكؿ : 
اشكرؾ .. انني اعرؼ ميارتؾ ، كلا داعػي لاف تكثر الاسئمة بكجكد الضيكؼ ..  -

 صرؼ كما تعكدت اف تفعؿ.. ت
 (ُ)((حسنان يا سيدم ..  -
مػػػػػف أىػػػػػـ العناصػػػػػر البنائيػػػػػة المككنػػػػػة لمػػػػػنص السػػػػػردم ، إذ   الثانكيػػػػػةتعػػػػػد الشخصػػػػػية ف    

بإمكانيػػػػػػا جنػػػػػػب المتمقػػػػػػي كحثػػػػػػو عمػػػػػػى التفاعػػػػػػؿ معيػػػػػػا ، كمػػػػػػا إنيػػػػػػا القػػػػػػادرة عمػػػػػػى إعطػػػػػػاء 
صػػػػػكرة كاضػػػػػحة للؤحػػػػػداث لػػػػػذا يعمػػػػػد السػػػػػارد الػػػػػى تحميميػػػػػا أفكػػػػػارا كأفعػػػػػالا يريػػػػػد إيصػػػػػاليا 

سػػػػردم ، كالعمػػػػكد كعميػػػػو فيػػػػي تمثػػػػؿ القطػػػػب الػػػػذم يتمحػػػػكر حكلػػػػو العمػػػػؿ ال، الػػػػى المتمقػػػػي 
، فيمػػػػا صػػػػنكاف لا  (0)الفقػػػػرم الػػػػذم يرتكػػػػز عميػػػػو ، بػػػػؿ ىػػػػي مػػػػف يػػػػربط مككناتػػػػو كعناصػػػػره

تقػػػػرره الحادثػػػػة كمػػػػا الحادثػػػػة إف لػػػػـ  يفترقػػػػاف فػػػػي عػػػػالـ السػػػػرد ، فالشخصػػػػية إف لػػػػـ تكػػػػف مػػػػا
لػػػػػػػػػػػذا يعػػػػػػػػػػػد الحػػػػػػػػػػػدث أداة ربػػػػػػػػػػػط كتجميػػػػػػػػػػػع الشخصػػػػػػػػػػػيات   ، تكػػػػػػػػػػػف تكضػػػػػػػػػػػيحا لمشخصػػػػػػػػػػػية

 . (2)باصطداميا بيذه الأحداث
 (( الدكتكر قاسـ مدير المركزك   الكحشسامي ناجي الصائغ ك  ))فضلبن عف ذلؾ 

في نياية الاجتماع ترؾ الكحش عركضو كمشاريعو كنماذج كمكاصفات حاسباتو  ))
نة لمعراؽ فيك لممجتمعيف بيدؼ دراستيا مع التأكيد ليـ انو سيسعد حقان بتقديـ اية معك 

 .في القمػػب دائمان 

                                                           

 .ٔالطيكر الحرة ،ص  (ُ)
 . ّٕص ، النقد التطبيقي التحميمي ، عدناف خالد عبد الله: ( ينظر 0)
 . ُٖص الشخصية في القصة ، جميمة قيسمكف ،: ( ينظر ّ)
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كحيف انفرد مع مدير المركز ، اخرج مف حقيبتو ىدايا متنكعة تشمؿ : ساعة يد ثمينة ، 
كقنينة عطر فاخر ، كمجمكعة اربطة مع عمبة تجميؿ نسائية قدميا لممدير عمى انيا 

  عندىا سأؿ الكحش :محض لفتة صداقة .. تسمميا المدير شاكران ، 
 لـ اجد صديقنا القديـ ناجي الصائغ ، اني في شكؽ لتحيتو ..  -

 قاؿ الدكتكر قاسـ مدير المركز : 
لقد تغيرت امكر كثيرة ، فناجي أحاؿ نفسو عمى التقاعد ، كىك يعمؿ في  -

 مكتب لخدمات الحاسبات يقع في شارع الكندم ، كالمكتب يحمؿ اسمو ..
 ىؿ استطيع زيارتو ؟  -
 ر جمعية الحاسبات العراقيػة ايضان .. بكؿ تأكيد فيك سكرتي -
انا كما تعرؼ لا انسى اصدقائي ، كيسعدني عمى الدكاـ اف استطيع تقديـ  -

 (ُ) ((اية خدمة ليـ ، سنمتقي فيما بعد .. كداعان .. 
مػػػػػػع  مػػػػػػركاف السػػػػػػعد التػػػػػػاجر العراقػػػػػػينجػػػػػػد حػػػػػػكار أخػػػػػػر دار بػػػػػػيف  فضػػػػػػلبن عػػػػػػف ذلػػػػػػؾ     

لييػػػػػا النقػػػػػاش بعػػػػػد فػػػػػكزه إجػػػػػاؤكا لحضػػػػػكر الحفمػػػػػة التػػػػػي دعػػػػػا ، كذلػػػػػؾ عنػػػػػدما صػػػػػائد النقػػػػػاش
مػػػػػاراتي ، كػػػػػاف ثمػػػػػة شػػػػػاب إكبرفقػػػػػة تػػػػػاجر   ؽ..لػػػػػى العػػػػػراإبعقػػػػػد تصػػػػػدير حاسػػػػػبات ميمػػػػػة 

و تػػػػػاجر عراقػػػػػي نٌػػػػػأسػػػػػمر بعينػػػػػيف سػػػػػكداكيف تشػػػػػعاف ذكػػػػػاءن ، قدمػػػػػو التػػػػػاجر لمنقػػػػػاش عمػػػػػى أ
، .. تفحصػػػػػو النقػػػػػاشلامػػػػػارات كالعػػػػػراؽ مقػػػػػيـ فػػػػػي دبػػػػػي ، كييػػػػػتـ بالتبػػػػػادلات التجاريػػػػػة بػػػػػيف ا

 فمد الشاب راحتو مصافحان كىك يقكؿ : 
 اسمي مركاف السعد ، ارجك ألٌا يككف حضكرم مزعجان لؾ ..  -

 ضحؾ النقاش ، كاجاب : 
 عمى العكس ، اىلب بؾ ، كانا شديد الاىتماـ بالعراؽ أم السكؽ العراقية .  -
 قاؿ مركاف : 
 اىتمامنا مشترؾ اذان ، آمؿ اف نمتقي ..  -
 (ِ)((ذلؾ .. ىذا مؤكد ..  سنفعؿ -

نجد مركاف السعد مع فمكرا فيبدم اعجابو بالقصر كالحديقة فقد كانت  خرآكفي حديث    
فمكرا مع مجمكعة مف الفتيات ، كىف يستمعف الى شرح تقدمو عف الزىكر في ىذا المكسـ .. 

                                                           

 . ُِ( الركاية : الطيكر الحرة ،ص ُ(
 .9( الرواٌة نفسها ،ص 2)
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اقترب مركاف، كابدل اعجابو الكبير بدار السيدة  كالعناية التي تحظى بيا الحديقة ، كاردؼ 
 كلبمو بعبارة  قاؿ فييا : 

اف مسؤكليات السيد النقاش لا تتيح لو الاىتماـ بالحديقة كمف ثـ تحقيؽ نتائج  )) 
  ىذا الجماؿبمثؿ ىذه الجكدة ، اذان ليس ىناؾ غير السيدة فمكرا لتجعمنا نستمتع بكؿ 

 حدقت فمكرا بمحدثيا كقالت : 
عمي اف اقكؿ اني معجبة بقضيتيف ىما : لغتؾ السميمة، كذكاؤؾ .. ىؿ لي  -

 شرؼ التعرؼ عمى الشاب الذكي ؟ 
 اسمي مركاف ، كانا تاجر عراقي مقيـ في الامارات..  -

 غمزت فمكرا لإحدل صديقاتيا بطريقة حرصت الا يمحظيا مركاف ، كقالت : 
 العراقيكف اذكياء كنشيطكف .. كانا اقدر ذلؾ ..  -
 كلكف زكجػػؾ يا سيدتي فاز عمييـ في صفقة الحاسبات ..  -
 لا تقؿ ذلؾ ، انو باعيا بأقؿ مف سعرىا ..  -
 ىؿ افيـ انو متعاطؼ مع ظركؼ العراؽ ؟.  -

 ابتسمت فمكرا كقالت : 
  ربما يطمح بصفقات مستقبمية .. ىكذا يفكر التجار اليس كذلؾ ؟ -

 (ُ)..لا اعتقد اف تاجران يتفكؽ عميؾ يا سيدتي 
ضحكت ،  ففي حكارو ليا مع مركاف السعد كعميا صمكئيؿ  كرستينافضلبن عف ذلؾ    

كىي ذاتيا الفتاة التي غمزت ليا  -كريستينا -سـ أالفتيات  كقالت احداىف قدمت نفسيا ب
 السيدة : 
 ىؿ كنت تأمؿ اف تككف انت مف يحصؿ عمى الصفقة ؟ ))  -
 ىذا صحيح ، كلكنني اخذت عمكلتي ..  -
 ىؿ افيـ انؾ شريؾ لمسيد النقاش ؟  -
 لا .. اف عمكلتي مف الصفقة ىي اف اتعرؼ عميؾ..  -
 آه يا خطير ..  -

بطريقة ما كجد مركاف نفسو كحيدان مع كريستينا ، فقد غادرت فمكرا كصديقاتيا كتكزعف بيف 
 المدعكيف .. 

                                                           

 .10( الرواٌة نفسها ، ص 1) 
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 قاؿ مركاف : 
 انت جديدة في ىذه المدينة ، كزىرة غريبة ..  -
نعـ ، كصمت قبؿ اياـ برفقة قريب لي في زيارة عمؿ ، كاعماؿ قريبي ليا  -

 علبقة بالأمكاؿ لا بالزىكر .. 
 ميف ؟ ماذا تعم -
انا خريجة جامعة في اككلبىكما ، كجئت مع قريبي صمكئيؿ ، كىك مف  -

 يعمؿ كلست انا .. 
 يعمؿ في التجارة ؟  -
 نعـ كىك صاحب الشركة التي صنعت الحاسبات المباعة الى العراؽ ..  -
 ككيؼ استطاع الحصكؿ عمى مكافقة بمدكـ في تصديرىا الى العراؽ ؟  -
 ؾ ، اما انا فمجرد زائرة ..  ىذا الامر يعرفو التجار امثال -
-

 (ُ)زائرة فاتنة في ىذه الميمة الجميمة ..  

في الركاية ، فلب يكجد شخصية محددة تدكر حكليا  اؿه فعٌ  ليا دكره  كافى شخصيات فال   
 دشخكصيا تتجد أفٌ  يا ركاية استخباراتية بحتو ، كمف طبيعة الاستخباراتنٌ لأ ،الاحداث 

لمكياف الصييكني نجد تمؾ الشخصيات عبارة عف عملبء  ذٍ إ، بو  ةمفكبحسب العمؿ الم
، كآخركف( كالرئيس براند كاستنر كتشارلي كألكس ))المكساد ( المتمثمة بالمسماة بشبكة 
حاسبة شبكة الصياينة التي تبث معمكمات لممكساد ، كتخترؽ  (السكبر مني)الذيف أدخمكا 

اقية اكتشفكىـ عف طريؽ مجمكعة الطيكر فٌ المخابرات العر إلا إالاستخبارات العراقية ، 
حمد كالسيد مدير أك الممقب بالمحارب ك محمد عمر الحسف )العراقية الحرة المتمثمة ب 

 ك الاستخبارات . (الجياز
تتبع العمؿ الاستخبارم الذم يقكـ بو المكساد يتطمب انفان  فٌ أتعرؼ الطيكر الحرة ف     

مدربا عمى شـ ركائحيـ كتمييزىا بيف الركائح الاخرل ، كالانؼ المدرب خلبصة حقيقية 
يخمؽ منطقو  مفتكحان  لجيد يقتضي عصر انجازات الحكاس لمصمحة حاسة الشـ، كعقلبن 

فعؿ معاد يتدثر بمنطؽ  ؿٌ عدـ الرككف لمصيدة المنطؽ المجرد فك عف طريؽالخاص 
ضرب الحمقة الاساس في المنطؽ ، لينكشؼ الفعؿ  عف طريؽ لا إ، كلا يسقط تأثيره يحميو

 عمى منطؽ مغاير لما تدثر فيو..

                                                           

 .ُُ( الركاية نفسيا ، ص ُ) 
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. كاختيػػػػػػػػار المحظػػػػػػػػات رسػػػػػػػػـ شخصػػػػػػػػيات الأبطػػػػػػػػاؿإف اختيػػػػػػػػار الأحػػػػػػػػداث كتنسػػػػػػػػيقيا ك فػػػػػػػػ   
ىيػػػػػػػػأة مخصكصػػػػػػػػة بنػػػػػػػػاء السػػػػػػػػرد عمػػػػػػػػى ك  الزمنيػػػػػػػة التػػػػػػػػي يظيػػػػػػػػركف فييػػػػػػػػا داخػػػػػػػػؿ الػػػػػػػػنص ،

التقنيػػػػػػات المتاحػػػػػػة لمركايػػػػػػة أك بعضػػػػػػيا ، كػػػػػػؿ ىػػػػػػذه التقنيػػػػػػات ىػػػػػػي أدكات تػػػػػػذاع  عماؿكاسػػػػػػت
 .   (ُ)...ىذه القيـ ك الأفكار يامن
ىنػػػػػاؾ مجمكعػػػػػة مػػػػػف الشخصػػػػػيات الثانكيػػػػػة  فٌ أنػػػػػرل  (السػػػػػاخر العظػػػػػيـ ) مػػػػا ركايػػػػػةأك     

 (الفتػػػػاة اليزيديػػػػةكبيػػػػار  ،الجػػػػد سػػػػميماف الأصػػػػيؿ  )أىميػػػػا الشخصػػػػيتاف الثانكيتػػػػاف ىمػػػػا
الػػػػذم يشػػػػرح فيػػػػو  كط الػػػػذم كجدتػػػػو بيػػػػار فػػػػي مخػػػػزف البيػػػػتطػػػػالمخعػػػػف طريػػػػؽ كذلػػػػؾ نجػػػػده 

 ذ يقكؿ:إعف حياتو ككنزه الدفكف ، 
، نسػػػكف قريػػػة سػػػاني ، القريبػػػة مػػػف زاخػػػػك ، كنػػػت الكلػػػد الكحيػػػد لأبػػػكيف عجػػػكزيف )) 

، ككنػػػا العائمػػػة اليزيديػػػة الكحيػػػدة التػػػي نسػػػكنيا ، كىػػػي قريػػػة كػػػؿ اىميػػػا مػػػف الآثػػػكرييف 
ىػػػاجر ابػػػي مػػػف منطقتػػػو الاصػػػمية قػػػرب الشػػػيخاف بعػػػد اتيامػػػات ظالمػػػة بضػػػمكعو بمقتػػػؿ 
رجػػػؿ مسػػػمـ ، كاسػػػتقر أبػػػي فػػػي بسػػػتاف الأب ميخائيػػػؿ الػػػذم لػػػـ يكػػػف متفرغػػػان لرعايػػػة 

 (ِ)البستاف كبقي الحاؿ عما ىك عميو لسنكات طكاؿ ...(( . 
ه بجممػػػػػة ذات دلالػػػػػة ردٌ ىػػػػػذا الػػػػػنص ىػػػػػك أنٌػػػػػو الركائػػػػػي ابتػػػػػدأ سػػػػػمػػػػػة السػػػػػردية فػػػػػي أفٌ الثيٌ    

فيقػػػػدـ السػػػػارد نصػػػػان لػػػػيس كػػػػاملبن كلا جػػػػاىزان كلا مصػػػػطنعان كلكٌنػػػػو نصػػػػان محبػػػػكؾ ممػػػػا يجعػػػػؿ 
 القارئ يشرع في معرفة احداثو الى النياية ليككف النص كاملبن .

فػػػػي زقػػػػاؽ مػػػػف ازقػػػػة سػػػػعد يمشػػػػي عنػػػػدما كػػػػاف فتبػػػػدأ قصػػػػتيا ديػػػػة يبيػػػػار الفتػػػػاة اليز  مػػػػاأ   
أنٌػػػػو شػػػػبو مقفػػػػر كمػػػػا يسػػػػميو الركائػػػػي أمجػػػػد تكفيػػػػؽ بينمػػػػا كػػػػاف ينظػػػػر  كالمكصػػػػؿ الػػػػذم يبػػػػد

 ذ قالت:إلمصبي عندما قطعت يده مف قبؿ داعش ، كجد الفتاة بيار 
 ، كىي مف قرية قريبة مف قضاء سنجار .)) أنٌيا ىاربة مف المسمحيف 

 ىؿ انتً يزيدية ؟ -
 الرعب دمكعان تسيؿ عمى الكجو ، فتغرؽ الكجو المدكر .لـ تجب ، كاف 

 لا تخافي ، لأف اؤذيؾ ، لعف الله داعش -

                                                           

 .  ْٕ-ْٔالقاىرة ، ص ُٕٗٗ/ْجكانب مف شعرية الركاية ، احمد صبرة ، مجمة فصكؿ   ( ُ)
 44( الساخر العظٌم ، ص 2) 
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ة ، متجيػػػان الػػػى ركػػػف بعيػػػد عػػػف البػػػاب مسػػػحبيا مػػػف يػػػدىا ، بعػػػد أف اغمػػػؽ البػػػاب بسمسػػػ
ثػػػاث البنايػػػة مكزعػػػان فػػػي الممػػػرات ممػػػا يػػػكحي افٌ السػػػاكنيف غػػػادركا عمػػػى عجػػػؿ أ، كػػػاف 

يضػػػػـ جمسػػػػيا فػػػػي غرفػػػػة قريبػػػػة مػػػػف مخػػػػزف مقفػػػػكؿ أ، ، تػػػػاركيف كػػػػؿ شػػػػيئان كراءىػػػػـ 
 صناديؽ قديمة تخص العائمة لا يعرؼ أحد أك يسمع سعد عف محتكياتيا 

 :قاؿ
 انتً في اماف، ما أسمؾ؟ -
 .بيار -
الاسػػػػػـ الػػػػػذم يعنػػػػػي الربيػػػػػع ، كبػػػػػيف كاقعيػػػػػا بتسػػػػػـ سػػػػػعد لممفارقػػػػػة بػػػػػيف ا 

    (ُ).((  المأساكم
ػػػػػػػ فٌ إ     يػػػػػػػر ظٌ ر بيػػػػػػػا البشػػػػػػػرية مػػػػػػػف رعػػػػػػػب كقمػػػػػػػؽ لتمثػػػػػػػؿ ىػػػػػػػذا الػػػػػػػنص يعػػػػػػػالج حػػػػػػػالات تم 
ف ، يخػػػػػر يكػػػػػكف متصػػػػػالحان مػػػػػع ذاتػػػػػو لمعالجػػػػػة الآ فٍ أ، فعمػػػػػى الانسػػػػػاف نسػػػػػانية كتعالجيػػػػػا الإ
 فٌ أجػػػػػػدان فػػػػػػي الركايػػػػػػة ، ك ف يميمتػػػػػػ فيشخصػػػػػػيتالجػػػػػػد سػػػػػػميماف الاصػػػػػػيؿ ك بيػػػػػػار كػػػػػػاف  فقػػػػػػد

ف ، يف رئيسػػػػػيتيلػػػػػـ يككنػػػػػا شخصػػػػػيت فٌ أ،  يقػػػػػؿ أىميػػػػػة عػػػػػف الشخصػػػػػية الرئيسػػػػػية مكقعيمػػػػػا لا
ففػػػػي حػػػػكارو ، شػػػػياب الػػػػديف الأصػػػػيؿأبنػػػػاء  سػػػػعدؿ  جػػػػلبؿ الأخ الأكبػػػػرفضػػػػلبن عػػػػف ذلػػػػؾ 

كذلػػػػػؾ عنػػػػػدما شػػػػػؾ جػػػػػلبؿ بغيػػػػػاب اخيػػػػػو سػػػػػعد عػػػػػف البيػػػػػت ك قمقػػػػػو  ، لػػػػػو مػػػػػع اخيػػػػػو سػػػػػعد
 فٍ ألػػػػػػى البيػػػػػػت بعػػػػػػد إف يجمبيػػػػػػا أذ يراقبػػػػػػو ، كعنػػػػػػدما عمػػػػػػـ بػػػػػػأمر بيػػػػػػار قػػػػػػرر خػػػػػػفأ ، عميػػػػػػو

يكشػػػػػػؼ  ، ىنػػػػػػاأرسػػػػػػؿ يكسػػػػػػؼ الطبػػػػػػاخ ك زكجتػػػػػػو لػػػػػػذا يخبػػػػػػره سػػػػػػعد  فٍ أعػػػػػػرؼ مكانيػػػػػػا دكف 
بأنػػػػو لػػػػيس مؤلػػػػؼ كذلػػػػؾ الػػػػراكم العمػػػػيـ عػػػػف كجيػػػػو الحقيقػػػػي عػػػػف طريػػػػؽ رفػػػػع السػػػػتارة ، لنػػػػا 

حػػػػػػداث ، كذلػػػػػػؾ بالاسػػػػػػتعانة بضػػػػػػمائر الغائبػػػػػػة الركايػػػػػػة بػػػػػػؿ أنٌػػػػػػو يقػػػػػػكـ بػػػػػػدلان عنػػػػػػو بسػػػػػػرد الأ
عتمػػػػػد عمػػػػػى اف سػػػػػرار الشخصػػػػػيات ،أكالمسػػػػػتترة ، فيكػػػػػكف لػػػػػو الػػػػػدكر الكبيػػػػػر بمعرفػػػػػة خفايػػػػػا 

 . الانفتاح كالانغلبؽب ة الحرية كالعنؼ أك ما يسمىثنائي
 فنجده يقكؿ:   

حػػػيف اسػػػتيقظ يعػػػد صػػػباحان حػػػرص عمػػػى إخفػػػاء المخطػػػكط ، كنػػػزؿ لتنػػػاكؿ فطػػػكره ))  
جػػػلبؿ ، قػػػاؿ لػػػو الطبػػػاخ يكسػػػؼ أف أخػػػاه غػػػادر إلػػػى عممػػػو ، كىػػػك ينتظػػػره  مػػػع أخيػػػو

 في الشركة...
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فكػػػػر سػػػػعد أفَّ اخػػػػاه يطمػػػػب إجابػػػػات عػػػػف اسػػػػئمة لػػػػـ يكجييػػػػا بعػػػػد ، كلػػػػـ يعػػػػد امامػػػػو 
 (ُ)الكثير ليتجنب حديثان صريحان معو .....((

رب ه سػػػػعد لشػػػػافػػػػي الشػػػػركة كبعػػػػد كقػػػػت قميػػػػؿ نػػػػادل جػػػػلبؿ أخػػػػ فقػػػػد كػػػػاف جػػػػلبؿ مشػػػػغكلان    
 القيكة .

 دخؿ سعد المكتب فقاؿ جلبؿ: ))
_لػػػػـ نتنػػػػاكؿ فطكرنػػػػا سػػػػكية اليػػػػكـ ، فقػػػػد كنػػػػت عمػػػػى مكعػػػػد مػػػػع ابػػػػي عبػػػػدالله ، كىػػػػك 

 زبكف ميـ كما تعرؼ. 
 لا عميؾ ، فأنا مف يجب أف يعتذر منؾ ، لـ أعد أتناكؿ العشاء معؾ.-
 الميـ أف تككف حريصان عمى نفسؾ ، فالأخطار شديدة كحقيقية . -
   (ِ)ىذا صحيح .-

المكاتي  (سيؼ) اتت صديقاالاعلبمي ( اسيا ، ، ليمىنكر كندل ) ذلؾفضلبن عف     
ستدراجو ليككف جزءان مف شبكة تخدـ العدك في إيحبنو أك يتظاىرفٌ بحبوً ، كلكنيف مكمفات ب

جدان ،  ران دائمان ، فيعي ما يدبر لو مف مكائد كمصائب ، فقد كاف حذ ان البلبد ، لكنو كاف يقظ
رأسيـ مدير القناة ))فيد لأنو كاف يعمؿ في محيط يممئو الكذابيف ك المنافقيف كعمى 

 .((الجاسر
 الملبمح ف  لأ ؛ أىمية بالغة في جانبيا البنائي الثانكية يعد التصكير الفكرم لمشخصيةك     

تكجياتو، كتبرز  كتفسر ردكد فعميا ك  كحالتيا الذىنية الثانكية  الفكرية تكشؼ لنا الشخصية
  ككنيا ركايات يطغى عمييا الجانب الفمسفي الذىنيامجد  تكفيؽ أىمية ىذا البعد في ركايات 

 . كيمكننا تكضيح البعد الفكرم مف خلبؿ الشخصيات الثانكية
 لشخصػػػػػية الثانكيػػػػػة فػػػػػي ىػػػػػذه الركايػػػػػة ىػػػػػي شخصػػػػػية أف افػػػػػ ((  ينػػػػػاؿ))  ركايػػػػػة مػػػػػا أ     

كفيصػػػػؿ ابػػػػف ،  منػػػػاؿ، ك  سةةةةابي ٌعةةةةٍي فةةةةً بةةةةارٌس بنةةةةة وسٌةةةةز  و سةةةةًأليمػػػػى  زكجتػػػػو 
 .كعمي صديقو،  لمارك   ابنة يناؿ ك تناؿ ،المدرس عبدالله 

ف أيػػػػػػة صػػػػػػكرة أك كجيػػػػػػة نظػػػػػػر لا تكتمػػػػػػؿ دكف مشػػػػػػاركة النسػػػػػػاء ، فيػػػػػػف الأقػػػػػػدر عمػػػػػػى إ    
ملبحظػػػػة التفاصػػػػيؿ كربػػػػػط جكانػػػػب الحػػػػديث كصػػػػػكلا إلػػػػى فكػػػػػرة عامػػػػػة يعجػػػػػز الرجػػػػاؿ عػػػػف 
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تتعمػػػػػػؽ بطبيعػػػػػة الاىتمامػػػػػات كزكايػػػػػا التركيػػػػػز ، كبعيػػػػػدا عػػػػػف دقتيػػػػػا مػػػػػف كصػػػػػكليا لأسػػػػػباب 
عنػػػػػػػدما سػػػػػػػػألتو عػػػػػػػدميا فإنيػػػػػػػا تبقػػػػػػػى جػػػػػػػػديرة بالانتبػػػػػػػاه كالإعجػػػػػػػاب ، كىػػػػػػػذا مػػػػػػػػا حصػػػػػػػؿ ..

 زكجتو.
 سألتني زكجتي :)) 

 ما ىك عمؿ السيد يناؿ ؟ 
 . لا أعرؼ فأنا لـ أسألو 
 كؿ ىذا الحديث الطكيؿ كلـ تتعرؼ عمى عممو ؟ 
 ا بػػػػذلؾ ، كالحػػػػؽ أنػػػػا لسػػػػت ميتمػػػػا بعممػػػػو إف كػػػػاف كزيػػػػرا أك لػػػػـ أكػػػػف مكمفػػػػ

 (ُ)  ((أميرا أك رجلب فقيرا . لكنو ترؾ انطباعا جيدا لدم .
 عقب ابني الذم لـ يكف مكجكدا حيف التقينا بيناؿ كعائمتو :       
 . ىذا رجؿ مشيكر ، إنو تاجر أسمحة ، كىك غني جدا 

 قالت زكجتي :       
  رجػػػػؿ مخيػػػػؼ ، لكنػػػػي عرفػػػػت مػػػػف زكجتػػػػو أنيػػػػـ يمتمكػػػػكف لػػػػـ أكػػػػف أعػػػػرؼ بأنػػػػو

شػػػػركات كثيػػػػرة فػػػػي أكربػػػػا ، لػػػػـ تػػػػذكر شػػػػيئا عػػػػف السػػػػلبح ، لكنيػػػػا ذكػػػػرت بأنػػػػو 
عػػػانى كثيػػػرا فػػػي العػػػراؽ ، كتنقػػػؿ فػػػي بمػػػداف كثيػػػرة ، كىػػػـ يقضػػػكف فتػػػرة الصػػػيؼ 
فػػػػي إسػػػػبانيا حيػػػػث يمتمكػػػػػكف مزرعػػػػة كبيػػػػرة ، كفػػػػيلب ، أمػػػػا بقيػػػػة العػػػػاـ فػػػػإنيـ 

رنسػػػػا كبمجيكػػػػا  كينػػػػاؿ كثيػػػػر السػػػػفر بسػػػػبب طبيعػػػػة أعمالػػػػو يقضػػػػكنو مػػػػا بػػػػيف ف
 التجارية .

 قمت :
  ، عمكمػػػػػا لا شػػػػػأف لنػػػػػا بأعمالػػػػػو ، التقينػػػػػاه مصػػػػػادفة ، ككانػػػػػت فرصػػػػػة طيبػػػػػة

 كانتيى الأمر 
 عقبت زكجتي :

 . أرادت زكجتو معرفة كؿ شيء عنؾ 
  كأنػػػت كجػػػدتيا فرصػػػة لمحػػػديث ، ربمػػػا قػػػدمت ليػػػا صػػػكرة خياليػػػة سيحاسػػػبني الله

 عمييا يكـ القيامة .
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 . لا تكف سيئ الظف ، قمت ليا بأنؾ رجؿ متقاعد كأنؾ أديب كتبت ركاية 
  يػػػا امػػػرأة ، جعمتنػػػي أديبػػػا ، إف ىػػػي إلا خربشػػػات ، لا أذكػػػر إنػػػي تحػػػدثت عنيػػػا

 يكما ، كانت رغبة آنية كانتيت في كقتيا ..
 . لكف الكتاب مكجكد 
 . نعـ ، إنو يحكي خيبتي 
 مػػػف يتحػػػدث بالسػػػكء عػػػف نفسػػػو سػػػكاؾ ، سػػػاعدني الله  ىنػػػاؾ لػػػـ اسػػػمع يكمػػػا أف

 عمى تحممؾ .
 ضحؾ ابني الذم يعمؿ طبيبا في إحدل مستشفيات المدينة ، كقاؿ :

  لا تجعمػػػكا مػػػف سػػػفرة مريحػػػة مناسػػػبة لجػػػدؿ غيػػػر مػػػريح ، لقػػػد كانػػػت لمػػػار سػػػعيدة
 (ُ ). ((. جدا بالكمب ، كلا تكؼ عف الحديث عنو

 )) عمػػػػػي صػػػػػديؽ عبػػػػػػدالله ((خػػػػػرل كىػػػػػك أخػػػػػر نجػػػػػد شخصػػػػػية ثانكيػػػػػة آكفػػػػػي حػػػػػكارو     
الػػػػػذم كػػػػػاف يسػػػػػكف فػػػػػي بيػػػػػت ينػػػػػاؿ بعػػػػػد مػػػػػا أشػػػػػتراه مػػػػػف صػػػػػادؽ الػػػػػذم احػػػػػذ البيػػػػػت بػػػػػالقكة 

 كالتيديد كالتكقيع عمى اكراؽ التي لـ يكف يناؿ يعرؼ عنيا شيئان . 
أنو في اتصؿ بي صديؽ مقرب يعمؿ ككيلب لشركات إسبانية في العراؽ ليخبرني ))     

   . مدريد كيتمنى أف نمتقي قبؿ عكدتو
كنت أعرؼ أف عميا كىذا ىك اسمو رجؿ ليؿ يحاكؿ استنفاد آخر لحظة منو قبؿ أف 
تتمزؽ غلبلتو السحرية بفعؿ ضكء الفجر ، لـ أكف متحمسا لمذىاب ، كيعز عمي رفض 

يد عبر طمبو أك البحث عف عذر سيدرؾ فكرا إني اختمقتو ، قمت لو بأنني سأصؿ مدر 
القطار المنطمؽ مف ممقة يكـ غد ، اطمؽ صيحة سركر كذكر أنو سيككف عمى اتصاؿ 

   )).(ِ) معي ليعرؼ مكعد الانطلبؽ كسيككف في انتظارم في محطة مدريد
كنا في مطعـ صغير رف ىاتفي لأسمع صكت يناؿ يقكؿ عمى الطرؼ الآخر عندما  ك   

ليكـ كمف الممكف عكدتي ، أخبرتو أنني سأعكد ابأنو يفتقدني كثيرا ، كيستفسر عف مكعد 
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سألني عمي عف المتحدث ، كاعتذر في الكقت نفسو عػػف السؤاؿ ، لكنو ، أف نمتقي غدا 
  ذكر بأف اسـ يناؿ الذم ذكرتو جذب اىتمامو .

  قمت بالفعؿ ، فيك اسـ غريب ، قاؿ :

 تو .أنا أعرؼ شخصا بيذا الاسـ ، بؿ أنا أسكف في بيتو الذم اشتري -

، كؿ ما يتعمؽ ببيت يناؿ في بغداد شعرت أف ثمة خطأ يحدث ، كبممح البصر استرجعت   
 قمت :

 ىؿ اشتريت البيت منو شخصيا ؟ -
لا ، فيك مباع لشخص أعرفو ، كىناؾ علبقة قربى بيني كبينو ، لماذا  -

 تسأؿ ؟
مف الكاضح أف مف حدثني ىك الشخص نفسو الذم تقصده ، فقد سبؽ كأف  -

 بيتو في بغداد ، ككيؼ سرؽ منو . حدثني عف
 ماذا تقصد ؟ -
لقد تعرض يناؿ إلى الاختطاؼ ، كالتعذيب ، كأجبركه عمى تكقيع أكراؽ  -

 رسمية تخكؿ الخاطؼ بيع بيتو .
أظف أف في الأمر شيئا غريبا غير مفيكـ ، فقد أخبرني الشخص الذم  -

 حقيقي .اشتريت البيت منو ، بأف البيت كمفو سعرا يفكؽ بأضعاؼ سعره ال
 كلماذا تظف أنو دفع مثؿ ىذا المبمغ ؟ -
 .الحؽ أني لـ أفكر في ذلؾ  -

ركيت لصديقي قصة يناؿ ، كما تعرض لو مف معاناة في بغداد ، كأكدت لو أف قريبو     
صادؽ في دفع مبالغ مضاعفة عف البيت ، لكنو لـ يدفعيا مف جيبو ، إنما حمؿ المبمغ 
عمى صفقة أسمحة . كيبدك أنو يتزعـ عصابة أك يستظؿ بميميشيات فاعمة لا تعترؼ بشرع 

 . (ُ) أك قانكف
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 بما ركيت لو ، سكت قميلب ، ثـ سأؿ :فكجئ عمي 

 ىؿ تعتقد أف امتلبؾ البيت كسكناه مف قبمي أمر شرعي ؟   -
أنت غير مسؤكؿ عما لا تعرفو ، كما داـ الأمر قد تـ بطريقة رسمية فلب ذنب  -

 عميؾ .
 كأخلبقيا ، ماذا تقكؿ ؟ -

 لـ أكف في مكقع مؤىؿ لإصدار فتكل أخلبقية ، فقمت :

  بأس في مكالمة مع يناؿ تكضح لو الأمر .لكي يطمئف ضميرؾ ، لا -
 كىناؾ حقا ما أريد أف أبمغو بو .  -

تصمت بيناؿ ، كحدثتو عف صديقي عمي ، كعف بيتو الذم أصبح ممكا لو عمى خمفية أ    
سمعت عميا ف ، كطمبت منو الحديث المباشر معو لا تعرؼ شيئا عف ظركؼ تبدؿ الممكية 

يشرح ظرؼ تممكو لمبيت ، كتأكيده بأنو مستعد لمتنازؿ عنو فكرا إذا ما رغب يناؿ بذلؾ ، 
كأبدل أسفو لمظركؼ التي كاجيت يناؿ كمسؤكلية قريبو في ذلؾ . بعدىا كاف عمي صامتا 
يسمع حديث يناؿ ، استمر صمتو ، لينتيي إلى ضحكة ، قاؿ عمى أثرىا ، بأف لديو حقائب 

بكمات كأكراقا رسمية بتممؾ مطحنة كمعمؿ حمكيات ، كأكراقا أخرل كانت مترككة تحكم أل
في مخزف صغير يقع أعمى السمـ الذم يقكد إلى الطابؽ الثاني ، كمف الكاضح أنيا تعكد 

 (ُ). إليو ، كسيككف مسركرا في ايصاليا لو 

أفٍ يجعؿ مف شخكصو استطاع ( أمجد تكفيؽ )إفٌ الركائي  كفي نياية ىذا المبحث نجد     
ظلبلان لمكاقع ، أم أفٍ يصكٌر عالمان ساحران ، فاستعمؿ المغة الشعرية الشفٌافة الساحرة مف 
تناغـ الحركؼ كانسياب الكممات مع المعنى ، مبتعدان عف التقريرية ، كذلؾ عف طريؽ سبؾ 

نفسي ك الجمؿ كالعبارات عمى كفؽ نسؽ مكسيقي يستشعره القارئ ، فيتفؽ مع المكقؼ ال
ىا متكازنان ك مكضكعيان الى ؤ الانفعالي لمشخصية ، كلا سيما الشخصية الثانكية ، التي كاف بنا

، فكانت مكتكبة بمغة رصينة ، معبرة ك مكحية التي  ان حدو كبير ككاف نسيجو البنائي منسجمه 
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ذم أفٌ انحدار الركائي مف محافظة المكصؿ الامر ال، انعكست حتمان عمى نسيجيا السردم 
دفعو أفٍ يقدـ لنا صكرة ن لذلؾ التآخي الذم حاكؿ المحتؿ أف يفرقو كيشتت كحدتو ، لتدخؿ 

 شخصيات الركاية في لعبة المصير الكاحد .
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 الثانيالمبحث 
 مجد تكفيؽأفي ركايات الحدث 

عف  الحدث : عبارة عف سمسمة مف الكقائع المتصمة تتسـ بالكحدة كالدلالة كتتحقؽ
  (ُ).طريؽ بداية ككسط كنياية ، كىك نظاـ نسقي مف الأفعاؿ

كالحدث فعؿ بزمف ، كىك عبارة عف حادثة فعمية أك ثيمة المكضكع الأساس الذم 
تدكر حكلو الركاية ، كيعد أحد ضركريات الكتابة الركائية ، كأساس الفعؿ فييا ، كمحكر 

الكقت أثر مف الافعاؿ تترجـ في تحرؾ العممية الفنية ، إذ يتشكؿ كيتطكر بامتداد 
منيا يمكف  الشخصيات ،لذا عد  سعيد يقطيف كؿ تحكؿ ميما كاف صغيران يشكؿ حدثا ، ككؿ

أف يأتي سابقان أك لاحقان أك متزامنان مع غيره مف الأحداث التي تترابط فيما بينيما بكساطة 
  (ِ).علبقات زمنية 

 - المركم –: الراكم  ثلبثة مككنات ىيتشكؿ مف بالشخصيات  الحدثعلبقة  فٌ إ
 .المركم لو

فالراكم : ىك الشخص الذم يركم الحكاية أك يخبر عنيا سكاء أكانت حقيقة أـ متخيمة ، كلا 
 . ، فقد يقنع بضمير ما أك يرمز لو بعرؼ يشترط فييا أفٌ تككف اسمان معينان 

مف الاحداث تقترف كينتظـ لتشكيؿ مجمكع ،  : ىك كؿ ما يصدر عف الراكم المركم
 . (ّ)بأشخاص، كيؤطرىا فضاء مف الزماف كالمكاف

، كالراكم يككف متخيلبن مف قبؿ الركائي  يرسمو الراكم : فيك الذم يتمقى ما كاما المركم لو
فٌ ىذا الراكم  فيك لا يتكمـ بصكتو ، كلكنو يفكض )الراكم( بتكجيو إلى قارئ تخيمي . كا 

 . ( كقد يككف شخصية مف شخصيات الراكيةمركائيف بمثابة )الانا الثانية ليكك 

، كلا يظير ظيكران  ، كىك الذم يختار الراكم : ىك الكاتب خالؽ العالـ التخيمي فالركائي
 . مباشران في النص الركائي
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، أك أسمكب تقديـ المادة القصصية كقناع مف الأقنعة العدة  : فيك أسمكب صياغة اما الراكم
 . (ُ)مفيا في تقديـ عممو السردمالتي يتخفى الركائي خ

كقد أدل التغيير الذم طرأ عمى طبيعة الراكم إلى تطكر كاضح في تقنيات صياغة المادة 
 . القصصية في الركاية الحديثة

 تقنيات صياغة المادة القصصية التيجة التطكر في ياختفاء الركائي في الركاية نت فٌ أك 
 تنادم بنفي الشخصية .

يجب اف يككف الركائي كالل " حيف قاؿ : كؿ مف نادل بيذا المبدأأر كقد كاف فكلتي
 . (ِ)في الككف حاضر غائب"

 في الخطاب الركائي  لأىميتو ،لذلؾ حظي الركائي باىتماـ بيف النقاد كالمبدعيف عمى السكاء 
 فبمكقعو يتحدد شكؿ الركاية .

انطلبقان  ،فيفترض كجكد مركم لو  ،فالراكم ىك كائف مف كرؽ  ،خر اما المركم لو فيك الآ
 . (ّ)مف مبدا اف أم خطاب لابد مف اف لو مخاطب

كمف الحكادث التي كقعت في الركايات مكضكع البحث كأدت إلى الأحداث الرئيسة فييا  
نجده في  كىذا ما ، مف التجربة الركائية بقدر تفاعمو معيا ان القارئ اصبح جزءكالتي جعمت 

ـ ثانكية بصكرة أكانت رئيسة  أ كجد شخصيات ركاياتو سكاءأفقد  ، (مجد تكفيؽأ)ركايات 
كليس  ان اكم خيالينجد الر  أذ برج المطرركاية ب نبتدأ ف ، منتظمة مف راكو كمركم كمركل لو

 .حد شخكص الركايةأ

بزمنو الطفكلي كالذم تداخمت فييا  الطائر"ػػػػ"بز عمى حكاية الطفؿ الصغير الممقب فقد ركٌ 
 . كقد سكغ الركائي ىذا التداخؿ تحت كظيفة الراكم كالبطؿ ،شخصيات المبئر كالمبار 

 ؟ ماذا حدث)) 

                                                           

 .  ِٗ، صُٗٓٗ( ينظر : فف القصة ، د. محمد يكسؼ نجـ ، دار بيركت ، ُ)
 .  ّٖ، ص َُٔٗ( ينظر : اركاف القصة ، ا.ـ. فكرستر ، ترجمة : كماؿ عياد ، ِ)
 .  ََُ-ٗٗ( ينظر : تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ ، صّ)
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 ؟؟ كبام حؽ اتحدث عف الصغير الذم كبر

 بمثؿ ىذه الالفة لا تردد كلا كجؿ ... ، حساساتوأ ، قدراتو ،اختياراتو 

 ..الامر بسيط لدرجة لا تصدؽ .

 (ُ)(( ..تمتبسني ركح الصغير الذم كبر عبر حالو تناسج فريدة كغريبة مف نكعيا.

اتجاه عمكم كاتجاه  ،ثلبثة لا غير  تجاىاتاالكرقة البيضاء عبر فيقدـ لنا الراكم ركايتو "
كصكرة النير كالكادم تتـ مف الأعمى منيا  ، " صكرة جبؿ ترتسـ في الاتجاه الاخر"، سفمي 

كمقابؿ  صكرة الناس ترتسـ افقيان،كاتجاه افقي ىك "" مف الأسفؿ الى الأعمى ر رؤية تتـعب
تتـ مف الأعمى إلى  يالأنٌ  ؛ مختمفة عف الاخريف للؤشياءرؤيتو  فٌ أىذا الادراؾ يدرؾ 

 . (ِ)يشترؾ مع الطيكر في معرفة الأشياء مف الأعمى لأنو ؛فمذلؾ لقب بالطائر ،الأسفؿ

فنممس  ،نخرج مف الحكار بيف الشخصيات الى معرفة علبقتيما ببعضيما  فٍ أأراد الراكم 
 ؟؟ اجكبتنا القمقة كالمتكترة بيمكمنا كانشغالاتنا

فيك  التكتر الذم يحدث داخؿ النص يبدأ تصاعديان ثـ يصؿ الى أقصاه ليبدأ باليبكط، فٌ إ
كمف تبعثر  ،كمف طريؽ الشجر  ،تكتر مف طراز خاص ينيض مف احتجاج الأرض 

 . .الخـ كالقكاعد كنيكض الاستثناءات..كاىتزاز القي انكسار المرايا، ..الامنيات .

 ؿاعمبطاؿ باستحداث كالأكر لنا الأالركائي صٌ  فٌ أخذ دكر الراكم عمى الرغـ مف أفالركائي 
 :  كما في الركاية ،يحؿ محؿ الراكم  و غالبان مانٌ إف ،ضمير الغائب ىك 

 يكبر ..  بالأشياءغير ")) بدا كعي الص

كتطكر  ،كبزاكية الرؤية التي اختارىا  ،كيكبر احساسو بالمحيط الذم صنعو بنفسو 
 ..حسو في معرفة الأشياء التي تحدث .

أم بيت ، الى معرفة مشاكؿ  تطكرات ميمة في تحديد نكع الطعاـ المعد في
 ...البيت

                                                           

 .  ُْ( الركاية : برج المطر ، امجد تكفيؽ ، صُ)
 اسـ خمؼ الياس . ( ينظر : الزمف الحكائي في ركاية برج المطر لمقاص كالركائي امجد تكفيؽ ، دراسة د. جِ)
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 ... صكت النساء

أم  ،كاييف ذات لساف تسميط في الشتائـ  ،اييف ذات صكت جميؿ في الغناء 
 ((( ُ")... البيكت غنية

فيض قمب :  "القكة:  ركاية طفكلة جبؿكما في  ،كقد يأتي الركائي بمثؿ يدخمو في السياؽ 
 . (ِ): ادراؾ لمقكة ككعي ليا" . التماسؾ.قكم .

السرد ىك كلبـ الراكم المحيط  فٌ إف ،ذا كاف العرض ىك كلبـ الشخصيات الركائية إف
 كىك حريص عمى تقديميا لممركم لو . ،كالعالـ بيا  بالأحداث

مف كظائفو  فٌ أكما  ،كسمككيا الخارجي  ،و عمى معرفة بحاضر الشخصيات كماضييا نٌ فأ
 فالتعميؽ كما في قكلو :  ،التعميؽ كالشرح 

 ؟ جماليا))" لماذا تعمؿ الخبرة عمى تجريد الأفعاؿ كالاحاسيس مف 

 لماذا تككف الخبرة ىي نتاج عرضي لمزمف ؟

 معادية لمبراءة اك التمقائية اك البساطة في فيـ الجماؿ اك التعامؿ معو ؟

 لماذا تنال بالقمب عف ميرجاف مجده ؟

اف الخبرة ميمكمة بالتفسير  ؿ ،ادرؾ الطفؿ كىك يستحضر قدرة شقيقو الجب
 ... كالتكرار

قدرتو عمى  ،كتطعف أعماؽ ما في الجبؿ  لتجربة الأكلى ،يا تطعف بيجة انٌ أ      
 ..النسياف كالتي تؤىمو للبستمتاع بام فعؿ ككانو يمارسو لممرة الأكلى .

          قدرتيا عمى تغميؼ الأشياء بمانع لمصكت اك مانع لمكف اك ،درؾ اف كظيفة السنيف أك     
 ..العميؽ . للئحساسمانع 

 ..مثبت عمى فكىة مسدس . لمسنكات لؤـ كاتـ ، صكت

                                                           

 .  ُُ( ركاية برج المطر : صُ)
 .  ٖ( ركاية طفكلة جبؿ : صِ)
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 ... انيا تقتؿ صرخة الرصاصة اك فرحتيا في اختراؽ لحـ حي

 . (((ُ)." .. ذلؾ ما تفعمو السنكات

كاف رؤية الراكم اما اف  ،كىكذا يتسع منظكر الراكم فيشمؿ الجكانب الذاتية كالاجتماعية 
كالراكم فييا  ،كتقدـ الاحداث كالشخصيات بكصؼ حيادم  ،تككف خارجية تصؼ ما تراه 

 ،كيقرف بالمؤلؼ  للؤبطاؿعميـ بكؿ شيء يمتمؾ قدرة غير محدكدة في كشؼ الأفكار السرية 
 ،كقد عرؼ ىذا الراكم في ركاية طفكلة جبؿ . مف معرفة الطفؿ كالمحيط الذم يعيش فيو 

 (ِ)... فضلبن عف ذلؾ مكنكنات نفسو مف رغبة كالـ

تككف رؤية الراكم داخمية تضفي انطباعات الراكم ككجية نظره عمى الشخصيات  فٍ أك أ
، ك المشارؾ أكيسمى الراكم ىنا الراكم المصاحب  ،( ، كتسمى رؤيتو ىذه )ذاتيةكالاحداث 

كم في الرؤية الخارجية بضمير الغائب ابينما يستعيف الر  ،نا( أكىك يستعيف بضمير المتكمـ )
 الركاية .ىك في تقديمو لعالـ 

 : الكظيفة السردية، كجدىا جيرار جينيت في خمسة كظائؼ ىياما كظيفة الراكم فقد أ
الكظيفة الانتباىية اك ك  ،ككظيفة الكضع السردم  ،ككظيفة الإدارة  ،كالكظيفة الأيديكلكجية 

 . (ّ)"التكاصمية

كقد تستغرؽ كظيفة كاحدة مجمؿ الحدث السردم  ،كلا يفترض كجكد ىذه الكظائؼ جميعان 
 . لحكاية ما

ميمات متعددة ترتفع بمستكل النص السردم الى  تأديةكلكف التنكع دليؿ حرية الراكم في 
كما انو جعؿ الكظائؼ الراكم في  ، المتعددة التأكيلبتمستكل النص المفتكح الذم يقبؿ 

 ثلبث ىي :

 ، للؤحداثفييا الراكم بتقديـ مشاىد كصفية : كىي التي يقكـ  الكظيفة الكصفية .ُ
و يضؿ أنٌ بؿ  ، دكف اف يعمـ عف حضكرهمف  ،الأشخاص  ،الأماكف  ،كالطبيعة 

                                                           

 .  ُٕطفكلة جبؿ ، ص (ُ)
 .  َٗ، ص ُٕٖٗ( ينظر : دراسات في الركاية العربية ، ايخيؿ بطرس ، ِ)
 .  ٗٗينظر تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ ، ص( ّ)
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كىذا ما نجده في .  ككاف المتمقي يراقب مشيدان حقيقيان لا كجكد لمراكم فيو ،متخفيان 
 ركاية طفكلة جبؿ .

   طفكلة جبؿكمف ركاية 

 مسكت يداه بالرقبة الطكيمة لحذائوً أك  ،لى جدار الطيف إسند الصبي ظيره )) أ
 (ُ)((..كىك ينظر الى شجرة التكت العملبقة التي تشمخ في بيت المجنكنة . ،المطاطي 

ككأننا نراقب مشيدان حقيقيان لمجمكس  بارؽ""السارد ىنا يصؼ الشخصية الرئيسة 
، فيك مدرؾ بينما يكمؿ قكلو السارد بكصؼ المكاف الذم يجمس فيو الصبي  ،الصبي 

 . تحركاتيا عبر النص الركائي لأفكار كؿ الشخصيات ك 

فيبسط ىيمنتو  ،فيصحبنا السارد الى نياية الركاية كىك يفسر لنا كيحمؿ ما غاب عنا 
بار القارئ بما عمى الاحداث كالشخصيات فيقؼ في مسار كاحدان مع الشخصيات كميا لأخ

 . يمـ بيا مف احداث 

. اما الصبي فانو يبعد .كيبعد مسافة عشريف متران عنو . ،الجدار يكاجو البيت )) 
 ... اذ اتخذ النقطة البعيدة مف الجدار مسندان لظيره ،عف البيت مسافة خمسيف متران 

بيف اغصاف  ،مخيمتو تعمتيا الطيكر ك يقع البيت يسار الصبي الذم يرقب ضجة اف
 ..التكت كاكراقو .

إعطاء إجابة كاضحة اك مقنعة  كسؤاؿ يعجز الصبي عف ،المجنكنة : حمـ غامض "
 .. عنو.

، كتبكي كيفما تصخ بلب سبب  ،امرأة مجنكنة  ،ىي ىكذا بلب مقدمات اك نتائج 
 ... كتضحؾ حيثما تشاء ،كتشتـ متى تشاء  اتفؽ،

كالمجنكنة مرتبطة  ،البيت مرتبط بالمجنكنة .. . الصبي يدرؾ اف الامر جزء مف كؿ
ليصبح ذا طاقة إضافية لابتلبع  ، كالصبي مرتبط بعالـ تغسمو الشمس كالامطار ،بالشجرة 
 أم فيـ .

                                                           

  .24، صطفولة جبل   (3)
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 كالفكرة ،فالفكرة في راسو ليست اكثر مف كمضة اك بريؽ لعيني قطة تمزؽ سريعان 
 (ُ) (( عجينة طرية لا تتماسؾ عمى شكؿ اك لكف اك تككيفك 

 .السارد متخفي  إفٌ  فنجد

 ،في الثقافة العربية كالتاريخ  الكظيفة التأصيمية : كفييا يقكـ الراكم بتأصيؿ ركاياتو .ِ
عمى حداث لمصراع القكمي كيربطيا بمآثر العرب المعركفة في الانتصار أمنيا 

التي تحدثت عف الاستخبارات في ظؿ النظاـ  الحرة الطيكر، مثؿ ركاية الخصكـ 
فضلبن عف  ،ماف العراؽ أمف ك أكالانتصارات التي حققتيا الاستخبارات مف  ،السابؽ 

المأساة كالمعاناة التي عانى  عف طريؽكذلؾ  لؾ الجانب المظمـ في ىذه الركايةذ
نجد الركائي  ،حداث السارد ىك مف يجعمنا نرل الأ فٌ أ. كبما .منيا الشعب العراقي .

 . صديقو الكحشينقؿ لنا شعكر ناجي الصائغ ك  ، إذتو مف النياية يستيؿ ركاي

في المنطقة التجارية مف المنصكر نزؿ الكحش ، كسار ما يقرب مف عشر ")) 
.. بعػػػػدىا كقػػؼ كاشار الى . ، كمف شارع لآخر دقائؽ متنقلبن مف كاجية محؿ الى اخرل

 .. .سيارة اجػػػػرة ثالثة بالتكقؼ 

اخبر سائقيا اف يتجو الى شارع الكندم ، بعد دقائؽ معدكدة كصؿ الكحش الى 
الشارع فنزؿ مف السيارة في بقعة ليست قريبة مف ىدفو ، كأخذ يسير في ىدكء ،  

تمامان، تكجو الى مكتب ناجي كيحاكؿ التأكد مف اية امكانية لمملبحقة ، كلما اطمأف 
الصائغ، كعندما رآه ، رمى حقيبتو كفتح ذراعيو ، كىك يتجو بشكؽ مبالغ فيو الى صديقو 

 (ِ) ((..القديـ .

كالاحداث الدائرة بيف  ،لا يتكلى ىذا السارد الغريب عف الركاية تكضيح بعض المقطات
فالسارد عميـ بكؿ الاحداث في  ،الكحش كصديقو ناجي الصائغ بؿ يتذكرا ماضييما معان 

 . الماضي

                                                           

 . 25( طفولة جبل ، ص 1)
 .25الطٌور الحرة، ص( 1)
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كاف سركر ناجي حقيقيان كىك يستقبؿ الكحش ، كيستذكر معو اياـ رحمتو الى برككسؿ )) 
 :  . قاؿ الكحش.كلقاءاتو معو في بغػداد .

 . سألت عنؾ ، فعرفت انؾ تعمؿ في مكتبؾ ىذا ، كانؾ محاؿ عمى التقاعد. . 
 . كالآف انا اكثر حرية كراحة ..شيئان .. لـ تعد الكظيفة تعني .نعـ .. . 

 كلكنني كنت اتكقع لؾ مستقبلبن باىران ، فكفاءتؾ مف شأنيا اف تجعمؾ في مكقع متقدـ 
 .... لقد دمرت الحرب كؿ شيء .لا تكجد لدم طمكحات كظيفية .

 . اف البمد يحتاج الى اعادة اعمار شامؿ في كقت يحتاج فيو .نعـ ىذا مؤسؼ .
 . .. ات عممية تقنية لتساعده في ىذاالى مستمزم

 . متى جئت ؟ كماذا تفعؿ ؟ .ىذا صحيح . 
 كادرس امكانية  جئت امس ، كاحاكؿ معرفة حاجتكـ الى الحاسبات الحديثة ،

 . .التعاكف بيف شركتي كالمؤسسات العراقية .
  جئت في كقتؾ فالحاجة اكبر مما تتصكر ، كثمة رغبة حقيقية في كؿ ما ىك تقني

 . .متقدـ ، كبيذا تككف الحاسبات عمى رأس ما ىك مطمكب في الكقت الحاضر .
 ؿ في النجاح .، انؾ تمنحني الام يسعدني كلبمؾ. . 
 . سكرتير لجمعية الحاسبات . كانا اعرؼ ذلؾ مف خلبؿ عممي ك.ىذا مؤكد

 . ..العراقية
 . مؿ عممؾ كمكتبؾ ... دعني اتأحسنان. . 
  مف الافضؿ اف اقكـ بكاجب ضيافتؾ يا صديقي فميس في المكتب ما يسترعي

 (ُ). ..((اىتمامؾ ، انو كسيمة لكسب الرزؽ لا اكثر 
حاكؿ الكحش اف يكحي انو متألـ لما يسمع ، كبحركة شبو مسرحية ضرب عمى جبيتو ، 

  كىك يقكؿ :

  ((. لا يرضيني ذلؾ . . انؾ تدفف مكاىبؾ في مكتب متكاضع.ما ىذا الذم اسمع ..
 . .، كلا يمكف اف اكافػػؽ عميو .

 . كلكف ىذا ىك الكضع ..اشكرؾ .. . 

                                                           

 .25، صنفسها الرواٌة ( 1)
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 . اخبرني عف امكرؾ كلا بأس مف .. سيككف لنا كجية نظر اخرل لمعالجتو ..لا .
 . .. اف نتناكؿ غداءنا سكية

  رـ العراقي ؟ تتكقع شيئان آخر ، الـ تسمع بالككىؿ كنت 
 (ُ ).(( .شكؽ لكجبة عراقية .. كانا في .اعرؼ ذلؾ .

تجو الكحش كالصائغ الى مطعـ قريب ، كىناؾ تبادلا احاديث عامة عف حجـ التدمير الذم أ
ستمع الكحش الى أ. .اصاب البمد ، كالفرص التجارية المتاحة الآف بسبب الحاجة لمبناء .

 الصائغ ، كعند نقطة معينة ، نظر الكحش الى ساعتو ، كقاؿ بتصميـ : 

  ((. اسمع يا صديقي ناجي. . 
 . نعـ. . 
  ، في المحف يعرؼ الاصدقاء ، كالحؽ اني اريد اف اؤكد صداقتي بفعؿ مممكس

 ؟  اليس ىذا ما يقكلو العراقيكف
 . .ضحؾ الكحش كشاركو الصائػغ في ضحكة متفائمة بما سيسمع .

 . نعـ عند الشدائد يعرؼ الاخكاف. . 
 . اف تعد لي كرقة تفصيمية بحاجتؾ مف . المطمكب منؾ  ىك الآتي : .اذان

ية امكر اخرل تجدىا مفيدة حتياطية المرغكبة في العراؽ ، كأالحاسبات كالمكاد الا
 في اف يككف مكتبؾ ناجحان كيتكفر عمى مادة كخبرة .. 

 ".. كلكف مثؿ ىذا التطكير عمى ضركرتو يتطمب امكالان لا اممكيا)) ( ِ). 
فالعتبة التي يدخؿ بيا  ،كجذبو لمكاصمة القراءة  ،ا التقديـ شد القارئ اك المتمقي ىذ فٌ أف

 . (ّ)تمثؿ فاصلبن بيف الكاقع كالخياؿ فتجذب المسركد لو داخميا
رابطان إياىا بمصادر  ،الكظيفة التكثيقية : كفييا يقكـ الراكم بتكثيؽ بعض ركاياتو  .ّ

كما في ركاية الساخر  ،أم انو يركم تاريخان مكثقان  ،زيادة في ايياـ الراكم  ،تاريخية 
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 .ِٔ، ص( ـ .ف  ِ
 .  ََُ( ينظر : تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ ،  صّ)
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الذم كظؼ الركائي امجد تكفيؽ تاريخان عظيمان كىك احتلبؿ المكصؿ مف  ،العظيـ 
  (ُ)نجد  صكت الركام المبٍيـ. الفصؿ السادس كالخمسكف. ففي قبؿ داعش 

فيي  ،يعرؼ العسكريكف اف استحضارات أم معركة تتطمب جيكدا مضنية )) 
مكاقيت التفتيش العاـ ، ذلؾ انيا تضـ جيكد التدريب ك الدكرات الخاصة ك تفكؽ 

 كؿ شيء كام شيء ،

 . مقملبن مف حجـ المفاجآت المتكقعة فييا ،اف تككف مستعدان ليا  فمفتاح المعركة

فإنو  ،لا خبرة لديو يمكف اف يركف الييالرغـ مف اف سيؼ لـ يكف عسكريان ك كعمى ا
كاف مسؤكلان عف جيد استخبارم مكثؼ يصب في غالبيتو في خدمة الحممة الإعلبمية 

 . كاستعدادان لما يعقبيا ،التي يقكدىا دعمان لمعركة التحرير

كعمى ىذه  ،صدرت الأكامر اف تككف القكات المياجمة كافة بانتظار ساعة الصفر 
 .(ِ) ". ((ؿ الاستحضارات المطمكبة القكات الانتياء مف مراح

كالاحداث الدائرة استعدادان  ،فيتكلى تكضيح بعض المقطات  ،عميـ بكؿ الاحداث  ىنا السارد
 ،كؿ الشخصيات كتحركاتيا عبر النص الركائي  لأفكارفالسارد مدرؾ  ،لمكاجية داعش 
ليبتعد أحيانا  ،ينقؿ الينا ما غاب عنا رد الى نياية الركاية كىك يحمؿ ك كىكذا يصبح السا

، ( نستشؼ عبره الاحداث يترؾ الحكار يدكر بيف الشخصيات )العـ سالـ كسيؼ كابا عميك 
 منطمقان مف ككنو المؤلؼ الحقيقي لمنص .

 ؟ عـ سالـ ماذا اعددت يا ))"

 فلب احد ينتظر مني كجبة  ،كقد زكدت الجميع بأرزاؽ المعركة  ، انا الاف مقاتؿ
 . ذلؾ اف المعركة ستسخنيا لو ،ساخنة 

  فكيؼ تسخف ؟ ،كلكنيا لـ تبدأ بعد 
  اما قبؿ ذلؾ فانا في خدمة الجميع ،انا اتحدث عف ساعة مغادرتنا ليذا المعسكر. 

                                                           

 ،َََِدمشؽ ،  -اتحاد الكتاب العرب  -( ينظر : كجية النظر في ركايات الأصكات العربية ، محمد نجيب ُ)
 .  َٗص
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 ؿ؟أس، ؼ انو يخفي شيء غير مريح يكاف مبتسمان فادرؾ س ،ستدعى أبك عمي سيفا أ

 ما الخبر ؟ ىؿ تحددت ساعة الصفر ؟ 
  كاخبرني اف المكقع  ،لكنني كنت في حديث مع ميندس الاتصالات  ،ليس بعد

 . جاىزان لمتابعة مجريات المعركة
 .ىذا جيد 
 كتككف  ،كىذا يعني انؾ ستككف مسؤكلان عنو لنككف عمى تكاصؿ مستمر  ، نعـ

 لديؾ مادة طازجة للؤعلبـ .
 ىؿ تقصد اني لف أشارؾ في المعركة ؟ 
  كفي المكقع الذم تتكلى القيادة فيو . ،زان بؿ سيككف دكرؾ متمي ،حاشا لله 
  عمي تبعدني عبر طريقتؾ الميذبة .انؾ يا أبا 
  كىك بلب يقؿ ابدان عف دكر  ،كالمكاف الذم تككف فاعلبن فيو  ،انا احدد دكرؾ  ،لا

   (ُ) . "((المقاتؿ الأكؿ في اليجكـ المرتقب . 

مانة كصدؽ ينبغي نقميا الى السامعيف بأبأنو فضلبن عف ذلؾ كانت الغاية التي يصرح الراكم 
 . كىك غير مسؤكؿ عما يدكر فييا مف احداث ،كمف غير تدخؿ منو 

فيما يركياف عف شخصية  ، "سيؼ كسعدخر العظيـ شخصيتيف ىما "فالراكم في ركاية السا
ككذلؾ سيؼ يركم عف أصدقائو كزملبء  ، سميماف الازدممثؿ سعد يركم عف جده  ،أخرل 
كؿ كراكو مشارؾ في مجي اكو فيناؾ ر  ، كىكذا يشترؾ اكثر مف راكو كاحد في السرد ، عمموً 

فضلبن عف ذلؾ الراكم المسمى كالراكم المشاىد لمحداث  ، سعد كسيؼ""الاحداث مثؿ 
 . كالراكم الذم لـ يشاىد الاحداث كانما يسمع عنيا

كعلبقتو بمف يركم عنيـ فيتجاكز مكقفان كاف يرل اف  ،يركيو  ة القص تبيف الراكم كماأىي فٌ أ
يمثؿ أم  الركائي لا فٌ إكعمى ىذا ف ،ك الركائي ىي تعبير عنو أالركاية التي يكتبيا الكاتب 

 (ِ) . مف اشخاص ركاياتو

                                                           

 .ُِٔ ، ص( ينظر : الساخر العظيـ ُ)
 .  َٗ( ينظر : كجية النظر في ركايات الأصكات العربية ، محمد نجيب ، صِ)
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امجد تكفيؽ عمى الرغـ الاليات السردية التي كظفيا الركائي  فٌ إف الظلبؿ الطكيمةاما ركاية 
اكم في مفيكـ الر  فٌ أعممان  ،الا نيا اعتمدت بشكؿ رئيسي عمى الراكم العميـ  ، مف  تنكعيا

لى عالـ آخر إو ينتمي نٌ أك الركاية غير أحد شخكص القصة أىك )) الدراسات السردية 
بؿ ىك  ،كليس ىك المؤلؼ في الركاية اك القصة  ، مغاير لمعالـ الذم تتحرؾ فيو شخصياتو

كقد يتفؽ مع المؤلؼ في الركاية اك  ،مكقع خيالي كمقالي يصنعو المؤلؼ داخؿ النص 
 .  (ُ)(( كقد يختمؼ عنو ،القصة 

 

 : السارد ىنا يصؼ الاحداث كما في قكلو أفٌ  الظلبؿ الطكيمةركاية  نجد في

انيا شجاعة قمب جسكر حقؽ  ،الشجاعة الحقة لا تبحث عف شيكد كتكثيؽ اعلبف )) "
 ..كعلبقتيما بالعقؿ . ،انسجامان صعبان كفذان مع قكانيف الغريزة كالجسد 

 ،فالسارد ىنا يككف عمى دراية كعمـ بما يحصؿ لمشخصيات اك ما نسميو بالراكم العميـ
كىذا ما نجده  ،فيسرد لنا الاحداث بصكرة خيالية تجعؿ المتمقي يستمتع ككانو يشاىد فيمـ 

 في  ىذا النص الركائي :

لك كاف أم مف الجالسيف عمى سطح بيت قديـ مبني مف الطابكؽ في حي شعبي "
قرب نير دجمة في بغداد كاعيان اك مدركان لفعمو الشخصي اك ذلؾ الذم يرتبط بحركة 

 ..مجمكعتو ، لفقد عمى الفكر كؿ ما يمتاز بو اك يصفو .

جمسكا عمى فرش ممدكدة عمى ارض السطح  ،ة خمسة رجاؿ مدججيف بالأسمح
تحيط بيـ كسائد سرعاف ما تتنقؿ مف جية لأخرل دكف اف يككف ىذا التنقؿ مرتبطان 

  .بالاستمقاء اك حاجة الجسـ 

الحقيقة منيا اك تمؾ التي  ، كالعصبية ليـ بو بكصمة ما تقرأ الحالة النفسيةانو يش
  . (ِ).((يحاكلكف ايياـ بعضيـ بعضان بيا 

                                                           

 .  ُٔ( ينظر : خطاب الحكاية ، جيرار جينيت ، ص ُ)
 .ِٓ( الركاية : الظلبؿ الطكيمة : ص  ِ



  بنية الشخصية في ركايات امجد تكفيؽ................................................  الفصؿ الأكؿ 

ٖٔ 

كىك مف  ،أم انو ليس احد الشخصيات داخميا  ،فالسارد في ىذه الركاية غريبان عف الحكاية 
يككف حمقة الكصؿ بيننا ف ،فنجده كاحدان غير متعدد  ، "خارج القصة ػػػػػػػكصفو جيرار جينيت "ب

 ينقؿ يردان ما يمحظو فيك يتأمؿ ك  كبيف الشخصيات .

كسيرتيـ تبدأ باحتساء مشركبات كحكلية مف قناف  ،انيـ في المكاف ليسيركا "))
 .أنكاعيا لـ يدع أم منيـ معرفة بأسمائيا ك 

يكفييـ اف يعرفكا انيا مشركبات فاخرة تعكد  لأصحاب قصكر فارىة ىاجرة خكفان مف  
 (ُ).((.القتؿ .

 ،لكصؼ المحيط عف طريؽ زاكية الرؤية اك المكقع اتقنية السرد  عمؿالسارد ىنا يست
 فيك يعمـ ما ظير منيا كما بطف . ،لاستبطاف ذكات الشخصيات 

تفقد القاعدة قدرتيا عمى تحمؿ بناء يستعصي  ،عندما يتشابو الخير كالشر "))
 عمى التقكيـ المقنع 

 . .كاف السياسي يحدث نفسو .

 ..كاف يعدىا باتخاذ قرار .

 /ذلؾ نتاج خبرتو / انو يدرؾ 

كدكف امتحاف ىذه الخيارات في  ،رار يفقد صفتو دكف خيارات عديدة اف الق
 .  ( ِ ).(( ..مصداقيتيا كالاسس التي تقكـ عمييا 

بطمة عف طريؽ قصة امرأة ، د سكاء حالسارد معاناة الرجؿ كالمرأة عمى  كأفيسرد لنا الراكم 
ما أصبحت عميو مف سمطة  لىأ. .( كما عانتو مف ظمـ كاضطياد .انتصار)الركاية كىي 

. كمصيره الذم يقتحـ .فضلبن عف ذلؾ بشار عندما كاف صاحب سمطة في الدكلة . ،كثراء  
 نفسو بو.

                                                           
 .49، صنفسها ( الرواٌة :  1
 .49( الرواٌة : الظلال الطوٌلة، ص 2
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 ،العقدة ،العرض كية البناء الركائي المعتمد عمى "ليات السرد عبر كلبسيآ عمؿفقد است
  .كخاصة عندما تتأمؿ الشخصيات  ،ت ذكية لتقنية الفلبش باؾ عمالامع است ، النياية"

عندما يتأمؿ كؿ مف بشار كالخاتكف انتصار " الظلبؿ الطكيمة" في ركاية  ىك الحاؿ كما
 ماضييما كمقارنتو بحاضرىما .

فقد  ،كتقديـ الحكمة مف خلبؿ ركاياتو ،فالركائي يتميز بنشر القيـ الحؽ كالعدالة كالمساكاة 
 ،كاعماليـ  ،كنفسياتيـ  ،فرسـ ملبمحيـ الخارجية  ،صكر لنا حياة شخكصو تصكيران دقيقان 

ر فقد رسميـ بصكرة خاطفة كنبذة مختصرة ليميز الشخكص فضلبن عف الشخكص الأيخ
 . الرئيسية عنيا

القص يقكـ عمى راكو يأخذ عمى عاتقو سرد الحكادث ككصؼ الأماكف كتقديـ  فٌ أكبما 
ىناؾ علبقة دينامية تكجد  فٌ إف ،ات كنقؿ كلبميا كالتعبير عف افكارىا كمشاعرىا الشخصي

ينقؿ الراكم ذٍ إ ،كىذه العلبقة متداخمة  ،بيف كلبـ الشخصية المنقكؿ ككلبـ الراكم الناقؿ 
 .  كقد يصبغو بصبغتو الخاصة ،كلبـ الشخصية بحذافيره 

لى إفالحكار اقرب الصيغ  ، كقد يبتعد عنو ،كقد يقترب منظكر الراكم مف منظكر الشخصية 
 عد الصيغ عنو . أب دعكالسرد يي  ،الشخصية مف الزماف كالمكاف 

ذا ادخؿ قكؿ الشخصية في سياؽ القصد كيتكلى الراكم نقمو فيحدث تداخؿ بيف القكليف إأما 
ـ نقؿ الراكم كلبذا إف ،ك غير مباشر أكقد يككف بصكت مباشر  كيصبح الصكت مزدكجان ،

غير  فأسمكبودخؿ عميو كلبمان في سياؽ كلبمو أذا إما أ ،مباشر فأسمكبو غيره كما ىك كاف
 .  (ُ)مباشر

 ،الساخر العظيـ  ،الطيكر الحرة  ،الظلبؿ الطكيمة  ،طفكلة جبؿ  ، برج المطرفالركايات )
لى إمكقع الراكم زمانيان كمكانيان مف الركاية كنحدد بناء عمى تقسيـ الشخصيات  فٌ أ( نرل يناؿ

فنجد الراكم تارة يككف احد شخكص الركاية كتارة  ، مباشر اك غير مباشر ،داخمي كخارجي 
 فضلبن  ،م في ىذه الركاية اك الر  الله" عبد"ففي ركاية يناؿ نجد أبا فيصؿ  ،أخرل مجيكؿ 
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عمى عاتقو سرد الحكادث  فيأخذحدل الشخصيات الرئيسة في ركاية يناؿ، أعف ذلؾ يعد 
 ككصؼ الأماكف كتقديـ الشخصيات كنقؿ كلبميا كالتعبير عف افكارىا كمشاعرىا . 

جبؿ  ،مف الصعب الا تثمؿ كانت اماـ جبؿ يتككف مف صخرة كاحدة عملبقة ))"
حيكاناتو  لإيكاءبكابات لمغارات عملبقة مناسبة  ككأنياكبير اسكد تتخممو ثقكب متنكعة 

 . تمؾ التي لـ ارى كاحدة منيا

كحيف  ، ذا عينيف بمكف لازكردم غريب ،حفيدتي لاحقت كمبان ابيض طكيؿ الشعر 
تحتضف الكمب الى جانب رجؿ يجمس  لأجدىانيضت لمتابعتيا  ،اختفت مف ساحة رؤيتي 

 .  بيض ايضان عمى كرسي كيرتدم قميص ابيض عمى شكرت ا

كالصغيرة تمسد شعر الكمب في مشيد جميؿ  ،كانت يده تمسد ضفيرة الصغيرة 
 (((ُ)كانت تمؾ بداية معرفتي بالسيد يناؿ الذم ينحدر مف اصؿ عراقي" ... كمنسجـ

المشيد  ابتدأأذٍ كاية كىك الشخصية الرئيسة في الر  ،الل"  عبدنجد الراكم ىنا ىك أبا فيصؿ "
علبقة فال ،السلبح" الشخصية الرئيسية ايضان  ككيؼ تعرؼ عمى يناؿ "تاجر ،بمكاف السفر 

ففي ركاية يناؿ نجد أبا  ،" لراكم يعمـ اقؿ ما تعممو الشخصيةابيف الراكم كالبطؿ علبقة "
فضلب عف ذلؾ يعد احدل الشخصيات الرئيسية  ،م في ىذه الركاية ك االل" الر  عبدفيصؿ "

عمى عاتقو سرد الحكادث ككصؼ الأماكف كتقديـ الشخصيات كنقؿ  فيأخذ ، في ركاية يناؿ
 كلبميا كالتعبير عف افكارىا كمشاعرىا . 

جبؿ  ،مف الصعب الا تثمؿ كانت اماـ جبؿ يتككف مف صخرة كاحدة عملبقة ))"
حيكاناتو  لإيكاءبكابات لمغارات عملبقة مناسبة  ككأنياكبير اسكد تتخممو ثقكب متنكعة 

 ........ تمؾ التي لـ ارى كاحدة منيا

كحيف  ، ذا عينيف بمكف لازكردم غريب ،حفيدتي لاحقت كمبان ابيض طكيؿ الشعر 
تحتضف الكمب الى جانب رجؿ يجمس  لأجدىانيضت لمتابعتيا  ،اختفت مف ساحة رؤيتي 

 .  عمى كرسي كيرتدم قميص ابيض عمى شكرت ابيض ايضان 

                                                           

 .  َُ-ٗيناؿ ، ص (ُ)
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كالصغيرة تمسد شعر الكمب في مشيد جميؿ  ،كانت يده تمسد ضفيرة الصغيرة 
 (ُ) كانت تمؾ بداية معرفتي بالسيد يناؿ الذم ينحدر مف اصؿ عراقي(( ...  كمنسجـ

 أابتدإذٍ ية الرئيسية في الركاية كىك الشخص ، الله" عبدأبا فيصؿ "نجد الراكم ىنا ىك 
 " الشخصية الرئيسة ايضان يناؿ "تاجر السلبحككيؼ تعرؼ عمى ، المشيد بمكاف السفر 

  كىذا ما نجده في ىذا النص الركائي أذ قاؿ ابك فيصؿ المدرس عبدالل  :

( ناؿتي تنحدر مف أصؿ تكنسي ، كابنتو )عرفني الرجؿ عمى زكجتو الفرنسية الت"))
 مفارقة تثير جكا ساخرا .، حينيا كاف مف الطبيعي أف أربط بيف الاسميف للؤب كابنتو في 

 قاؿ الرجؿ :

 . اسماؤنا مف النكع الذم لا ينسى لكؿ عربي 

 أجبتو ضاحكا :

 . لـ تترككا للآخريف أم شيء ، فبيف يناؿ كتناؿ لا فرصة لأحد بنيؿ شيء.. 

أصر الرجؿ عمى أف نتناكؿ غداءنا سكية ، كالحؽ أنو كاف كريما خفيؼ الظؿ ، كاسع 
 ، كحزف يخفؽ أحيانا في إخفائو . بذكاء ممحكظالمعرفة ، تشع عيناه 

كلأننا عراقيكف ، فإف حديث الذكريات المشكب بحزف يتخممو ألـ حاضر دائما كأغنية 
احدة ، جنكبية تنفتح عمى مساحة غير محدكدة مف القير ، نسينا الجبؿ ذا الصخرة الك 

اؿ حفيدتي الصغيرة ( كجماؿ شعره كعينيو ، نسينا احتفكنسينا الكمب ككاف اسمو )تيكك
بصديقيا الكمب ، لنغرؽ في حديث فيو مف التآلؼ كحسف الإصغاء ، ما جعؿ العائمتيف 

. و عبر حديث جانبي لا تشتركاف فيوتعمناف احتجاجيما عمى الإىماؿ المتعمد الذم نمارس
عمى بيف ابتسامة اعتذار كرغبة في المكاصمة ، انتيت الجمسة كتبادلنا أرقاـ اليكاتؼ ف
 (ِ) ."(( ...ؿ لقاء جديد .أم

                                                           

 . 10ص م. ن ،  ( 2)
 .12ٌنال ، ص ( 1)
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كمف ىذا النص الركائي ، فالركام ىنا ىك احد شخصيات الركاية كىك ابك فيصؿ عبدالل  
تبيف لنا أفٌ ىناؾ علبقة كاضحة بيف السارد كالشخصيات ك مدل معرفتو بالحقائؽ التي 

 كىذا ما جاء كفقان  لتقسيـ الناقد الفرنسي جاف بكيكف :تحدث ، 

 " .الراكم يعمـ اكثر مف الشخصيةالشخصية "  >الراكم .ُ
 .  "الراكم = الشخصية "الراكم يعمـ  ما تعممو الشخصية .ِ
 .  "راكم يعمـ اقؿ مما تعممو الشخصيةالالشخصية "  <الراكم .ّ

أفٌ ىناؾ عدة طرؽ يتبعيا الركائي في تقديـ شخصياتو ، فأما تككف بكساطة نفسيا 
 بكيكف كالتي ناقدكىذا ما جاء بوً ال اخرل ،أك بكساطة راكو ، أك بكساطة شخصية 

الرؤية مف ، كالثالثة " "، كالثانية "الرؤية مع" ف الكراءالرؤية مالأكلى "ػػػػػ ب اسماىا 
 .  (ُ)الخارج"

 ، فيبدأكالتي تمثمت في ركاية يناؿ مف معرفة الراكم أبا فيصؿ اقؿ مف الأشخاص الاخر 
 ، ثـ تسير دكنما تباطؤ،الشعكر الصحيح  ، ثـ يبدأالراكم بكصؼ شخصيات الركاية مباشرة 

 كتخيؿ لنا بانيا شخصيات حقيقية .

لذا  ،الحقائؽ التي يتككف منيا العالـ كلما كاف جكىر الصياغة القصصية يكمف في طبيعة
كميما  ،ط بعالـ الراكم مقارنان بالركايةيحي اىتـ النقاد بتحديد ىذه العلبقة كمدل تطابؽ ما

التي يمكف اف نطمقيا عمى الشخصيات الناجحة في العمؿ الركائي سكاء كانت تكف الصفة 
كذلؾ  ،لممتمقي  بالإقناعفالراكم قادر عمى الايياـ الشديد  ،اك كاقعية  ،اك حية  ،حقيقية 

 الكاتب . لإبداعفتبقى الشرط الأساسي  لمقدرة الركائي عمى خمؽ شخصياتوً تمؾ كبنائيا .
لراكم شخصياتو بكسائؿ فنية ييدؼ الراكم مف خلبليا الى تعريؼ كذلؾ عف طريؽ تقديـ ا

 القارئ بشخصياتو .

 ،ركاية تعددت فييا الشخصيات  يالأنٌ  ؛ كثر مف راكو أالحرة نجد فييا  ركاية الطيكرما أ
طبيعة الركايات التي تتناكؿ قضايا المخابرات تعتمد عمى شخصيات متعددة  فٌ كذلؾ لأ

                                                           

، مراجعة كتقديـ محمد بربرم ،  ينظر : المصطمح السردم "معجـ المصطمحات ، جيرالد برنس ، تر. عابد خزندار (ُ)
 .  ٖٓ،ُٔـ ، صََِّ،  ّط
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كتعد ركاية  ،فالبطكلة في مثؿ ىذه الركايات لمحدث كالعمؿ الجماعي  ،يضان أكمتناقضة 
 الطيكر الحرة ركاية مميزة لاختلبفيا عف باقي الركايات الأخرل . 

فأفٌ تقديـ الاحداث كالشخصيات كاف مرة بكساطة الشخصيات كمرة اخرل بكساطة راكو  ، 
حفمة الثعمب كمثمث بفنجده كاضحه في النصكص الركائية . ففي النص الركائي الذم يبتدأ 

 . العذاب

دارة بيضػاء ترتفػع عمػى اعمػدة ككنكريتية مسمحة بالحديد كمغطاة بالرخاـ ، كتنفتح )) 
الكاسعة عمى درجات رخامية عشر تقكد الى حديقة كاسعة ، تكاد العناية بيا  بكابتيا

تيتؼ : انيا معدة  لمسابقة مف نكع ما ، اك لتأكيد قدرة القائميف عمييا في تحدم 
الظركؼ المناخية كانبات انكاع عديدة مف الشتلبت كالزىكر كالمتسمقات بتنسيؽ ىك مزيج 

 ((( ُ" )ػرة متخصصة بالحدائػػؽ المنزلية .. مف ميارة كذكؽ مستنديف الى خبػػ

حد شخكصيا ، كربما نجد الراكم يعمـ اكثر أكليس  فنجد الراكم ىنا في ىذه الركاية مجيكلان 
  : خر كما في الركاية ىنامما تعممو الشخصيات الأي 

كىك مقيـ  –صائد النقاش  –تعكد الدارة لرجؿ اميركي مف اصػػؿ فمسطيني اسمو  ))   
منذ مدة طكيمة ، كلا احد عمى كجو التحديد يعمـ اف كانت الدارة ممكو  –دبي  –في 

متخصصة  -الجيراء  -الخاص اـ ممؾ الشركة التي يديرىا ، كىي شركة تحمػؿ اسـ 
يعرؼ زملبؤه في المينة انو ذك اتصالات كاسعة كلو بتجارة الاجيزة العممية كالحاسبات ، ك 

نفكذ كبير ، لا يكاد يستقر في دبي اسبكعيف متكالييف دكف اف يسافر في اعماؿ كصفقات 
متعددة ، متزكج مف اميركية يقاؿ انيا كانت زميمتو في جامعة بكسطف في اميركا ، كىي 

الكثير مف زملبئو اف يقارنكا  امرأة ليست جميمة ، كغاضبة في معظـ الاحياف  مما ساعد
بينو ىك الذم يمتاز بالطكؿ كالبشرة البيضاء كالملبمح المقبكلة ، كبينيا ىي المتعجرفة 

 .  (( (ِ)"...التي تمارس سيطرة تبدك غير مسكغة عمى زكجيا 

                                                           

 .  ْ(الطيكر الحرة : صُ)
 .  ُٕ: ص ـ. ف( ِ)
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كالتاجر  فكعزيز مسؤكؿ العاممي ، صائد النقاش كزكجتو فمكراتتنكع الشخصيات مثؿ : ك 
 كرستينا، ك" ككنو تاجر في السكؽرجؿ الاستخبارات الذم يتنكر ب"العراقي مركاف السعد 

ثـ تنتقؿ الركاية الى  ،كاقاربيا كغيرىا العديد مف الشخصيات التي تدكر حكليما الاحداث 
 ، الامف بعيد كالخكؼ قريب"ػػػػػػ"كالتي اسماىا الركائي امجد تكفيؽ ب ،خر مف الركاية أجزء 

ناجي كصديقو  ، قاسـ مدير مركزبشخصيات اخر كاحداث أخرل كمنيا الدكتكر  التي تبدأ
، كمف ثـ نجد شخصيات اخر كالتي تعد محكر الركاية  (ُ)كغيرىـ كسامي الكحش ،الصائغ 

كالتي سميت باسميـ كىـ مجمكعة الاستخبارات العراقية الحرة ، أك الطيكر العراقية الحرة 
 ، كغيرىـ. احمد محمد كمدير المركز، ك  أبك الحسفعمر المتمثمة ب 

ىؤلاء الذيف اكتشفكا السكبر مني ، الحاسبة التي حاكؿ المكساد)الشبكة الصييكنية (  
 .بإدخاليا الى العراؽ اك الى المخابرات العراقية لكشؼ كسرؽ المعمكمات كاختراؽ الامف 

 ك التقريرم .الاخبارم أة تمت بطريقة التقديـ المباشر طريقة الركاي فٌ إف

 : طرائؽ ىي تمت بأربع ،تقديـ الشخصية عمى مسرح الاحداث في ركايات امجد تكفيؽ  فٌ أ

 . بكساطة نفسيا  .ُ
 بكساطة شخصية أخرل . .ِ
 بكساطة راكو خارج الركاية . .ّ
 .  (ِ)بكساطة الشخصية مف شخصيات الركاية .ْ

الحكادث كالأخبار كطريقة ترتيبيا ارتبطت دلالة السرد بحسف الصناعة كالإجادة في نقؿ ف
بحيث  ني ركاية الأحداث بتتابع كتناسؽ،متتابعة متناسقة كأخمص مما سبؽ إلى أف السرد يع

أشياء كثيرة بعضيا أثر ، كذلؾ بتكالي حكادث ك  يتـ الربط بيف أجزاء الكلبـ بشكؿ متقف
نقؿ أحداث القصة بعض السرد ىك الطريؽ أك الأسمكب الذم يتبعو الراكم أك السارد في 

 . إلى المتمقي

                                                           

 .  ْٗ-ِْ: ص ـ. ف( ُ)
 .  ُُِ( ينظر : بنية الشكؿ الركائي ، حيف بحراكم ، صِ)
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كاما أمجد تكفيؽ ، ىك مجمكع الخيارات التقنية لمختمفة ، ك كبو يتـ التمييز بيف أنماط السرد ا
لا تجد ما يعطييا صفة الحياة كالسيركرة  ، تجسيدا لمكعي الإنساني بأبعادىا اتوركايفقد جسد 

،  ف طبيعتو التجريدية عف طريقو، فجاء السرد ليحرر الكعي م كما يعطييا السرد الركائي
،  ، كالجذب ، كالإثارة كيكمف جماؿ السرد في حجـ الإتاحة الجمالية كالقدرة عمى الاستمرار

، كىك شخصية كرقية كمخمكؽ   كالأسر في الإطار الجمالي ككصؼ الأماكف كالأشخاص
مف غير راك  ، كلا كجكد لمقصص متبني مف طرؼ الكاتب كما ىي عناصر الركاية الأخرل

: يتسع ليشمؿ مختمؼ  كمف غير سامع أك )قارئ( مما لا شؾ فيو أف السرد فعؿ لا حدكد لو
كيتجمى فيو الإجادة في  الخطابات سكاء كانت أدبية أـ غير أدبية يبدعو الإنساف أينما كجد

، كمراعاة الدقة في بنائو كىك قصة فييا شخكص متنكعة، كفييا يتـ التكاصؿ  حبؾ الكلبـ
 . (ُ)بيف الراكم كالمركم لو كىما طرفا السرد

، ككياف جديد  كؿ عمؿ أدبي ىك عمؿ خالص كأصيؿ نجد أفٌ كفي نياية ىذا المبحث    
؛ ككف الخياؿ الذم يتشكؿ فيو  ، كيظؿ الإبداع كالتجديد سمككا تحكمو قكانيف السرد في عالـ

التي يرصدىا المبدع مف خلبؿ ، فيك يرتبط بالنماذج  العمؿ الإبداعي لا يأتي مف العدـ
كاقع الحياة أك ماضييا كعممية خمؽ النص الإبداعي لا تكتمؿ فقط بمركر الفكرة كصياغتيا 

 . عمى الكرؽ أك سردىا

يجعؿ المتمقي ييتـ بالتجارب الحقيقية ،   ما يميز السرد عند الركائي أمجد تكفيؽ ىك أفٍ  فٌ إ
، ككؿ ىذا يعتمد عمى ما  حساسا بالحقيقةأفتكلد يقدـ قصة  كية بؿ ىكلا يعطي لمحبكة الاكل

عنده مشركع كدعكة لتأمؿ الحقكؽ ، ك في السرد الركاية  يممكو مف القدرة الداخمية لأسمكبوً 
، كالحؽ في الرحيؿ بمعناه  الحؽ في مناقضة الذاتكىي  ، تقرىا البشرية يكمان  التي ل ٍـ
 ،  كالحؽ في الصمت ما أضيؽ الطريؽ . المطمؽ

كىمنا بكاقعية الشخصيات الأكلى أ، مجد تكفيؽ بيف تياريف في رؤيتو لمشخصية أفقد مزج 
الشخصيات في الركاية ىـ  فٌ أ لذا ؛ يتجاكز الكاقع الى الخياؿكالثانية  ،الاحداث كتاريخيا ك 
 صراع اراداتيـ لا يككف ثمة حياة ، كلا ركاية .بدكف كجكدىـ ك ك الناس في الحياة ، ك

                                                           

ـ، ُْٗٗ،  لمثقافة، المجمس الأعمى  ، مصر ، القاىرة ُ، ط ، كليد ، دراسات في تعدم النص الخشاب( ينظر: ُ)
 .  ٕٔص
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 تكطئة
ؼ الركاية الحديثة كالمعاصرة عمى الأعماؿ النقدية تتسع مداركو فػي ع مؤلٌ حينما يطمٌ 

يػزداد عممػو الأدبي تقنية فيحاكؿ ف، الركائيكف في كتابة ركاياتيـ ؽ التي يعتمدىا ائمعرفة الطر 
الجانب الفني فضلبن عف  ، عاتو حتى تككف ميدانا خصبا لمبحكث الأكاديميةيجيد في إبدا أفٍ 
ستعماؿ عناصر القصة أك الحكاية، كتشابكيا فيمػا بينيػا اكتظير ىذه التقنيات في  ، فييا
ىذا التنكع كالتداخؿ بيف عناصر القصة يؤكد  أفٌ  ))، كمف المؤكد  ف نسيج القصةلتككٌ 

حسب تكظيؼ ىذه العناصر الأساسية ب، كبذلؾ تتنكع القصص  أنماطػا لمسرد أك الحكاية
لأنو  ؛ الذم يتشكؿ في كؿ مكقؼ كفي كؿ لحظة الزمف كمف بيف ىذه العناصر،  يافي

،  ، فلب شيء يعدكه كلا يحؿ دكنو تندثر كأتزكؿ  خر مف أفٍ الإطار الحافظ لمعناصر الأي 
و الأداة الطيعة لدل المؤلؼ كما أنٌ ،  كىك مف الكحدات الأساسية الأكلى في بناء الركاية

 ،(ُ)((تضفي عمى الركاية أشكالا متنكعة مف الفيـ كمف التأكيؿف،  كالصعبة في آف كاحد
 . نا عنصر الزمفشػدٌ ي مجد تكفيؽأالركائي  اتكحيف مطالعة ركاي

 بؿ كيؼ استطاع الكقكؼ عمى أنكاعو ؛ في السرد كالحكايةركائي كيؼ استعممو ال
 ؟ كػاملبن  نسجيا حتػى صػارت عمػلبن ـ في كالتحكٌ 

  ؟ ، مرتبط بالزمف  (الشخصيات كالأحداثر )خىػؿ اسػتعمالو لمعناصػر الأي 
مف اختلبؼ مناىجيا  ، عمى الرغـ الدراسات بالزمف في جميع العمكـاـ اىتملذا نجد ))
كؿ ، ك  ، كحيز كؿ فعؿ ، لأنو يشكؿ إطار كؿ حياة كأكلتو العناية البالغة كمكضكعاتيا

دؽ مفيكـ ، ك  ، كسيرىا كنشاطيا الإطار الحافظ لكؿ المكجكدات كحركتيا د، بؿ يع حركة
 .(ِ)((الزمف في كؿ الفمسفات تقريبا
جمية كاضحة في كؿ مناحي الحياة كقطاعاتيا كشمؿ ىذا الزمف  كىذا يجعؿ الزمف كمظاىره

شكاليتو حية مفيكمومف نا ، كالفلبسفة  بالزمف الرياضياىتـ المناطقة ػ))ػػػػف، ككظيفتو  ، كا 
مف  أكاف ، سكاء ، كعلبقة الظكاىر المغكيػػػة بو بالزمف الماكرائي كالمغكيكف بزمػف الكلبـ

كقد كشفت عف استمرارية الترجح بيف بيت الماضي  ، الفكنكلكجيةـ الناحية الفيزيائية أ

                                                           

 . ٕ، صُٖٖٗ،  دار العربي ،  عبد الصمد رابد ، ة المعاصرة(مفيكـ الرمؿ كدلا لله في الركاية العربيُ)
 . ُُٓص،  ابف منصكر عبد الممؾ محمد الثعالبي،  (فقو المغة كسر العربيةِ)
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خفاقات ، كبػيف بيػت الحاض بيناءاتو كدؼء تكحد الطفكلة مع محيطيا الخارجي ػر بمرارتو، كا 
 . (ُ)(( الذات في الاندماج مع كاقعيا الجديد

يا لـ ترد متسمسمة نٌ إ؛ إذ  ىنا نجد أف السارد في زمف السرد قد أعاد ترتيب أحداث القصةك 
  بالمفارقات الزمنية( جنيت)، كىذا الانحراؼ ما يسميو  كانحرفت عف الترتيب الزمني السابؽ

إف المفارقات  بيف ترتيب القصة كترتيب الحكاية كأشكاؿ التنافرمجمؿ الاختلبفات ))كىي 
اعتراض السرد التابعي  ، ىي المحظة التي يتـ فييا الزمنية في علبقتيا بمحظة الحاضر

كلكجي( لسمسة مف الأحداث لإتاحة الفرصة لتقديـ الأحداث السابقة عمييا نالزمني )الكرك 
 . (ِ)((تتخممياكىذا يعني أف معظـ الأعماؿ الركائية 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

                                                           

 . ُُ-، صُِٕٗ-القاىرة-تر/ أسعد رزكؽ-ىانز ميرىكؼ-( الزمف في الأدبُ)
 ،َََِ،  ، بغداد ، دار الشؤكف الثقافية العامة ،: دراسة فنية فاطمة عيسى جاسـ،  غائب طعمة فرماف ركائيا(ِ)

 .  ۸۲۱-۸۲۱ص



 في ركايات امجد تكفيؽمف بنية الز الثاني .................................................... الفصؿ  

39 
 

 المبحث الاكؿ
 الزمف في العمؿ الادبي

، كىػذه  ، بؿ دافعػة جارفػة ، غير ثابتة عمى حاؿ الزمف ذك طبيعة متحركة إفٌ 
، كالزماف ىك  ، بالحضكر ثـ الفناء الطبيعة المتحركة ىي التي جعمتو يتحد بالكجكد ثـ العدـ

، الميلبد  ، كما يبشر بالجديد الكافػد كعبثية كؿ كجكده،  الإنساف بمكتو كزكالوئ الذم ينب
، كالطارئ  المكت سكؼ يحدث ، مثؿ ما أفٌ  الذم سكؼ يحدث كالجديد الذم سكؼ يطرأ

، إنو  ، مجػده كتفاىػة شأنو الزماف ىك الذم يحمؿ أمؿ الإنساف كيأسو إفٌ  ،سكؼ يبمى
، التي تسعى إلى فناء  ركعةالكياف المكجكد الفاني كبسبب ىذه الحركة السريعة الم

 . (ُ)الإنساف
 تقة بالزماف في كتابات جبػر رة، متعمٌ ؿ دلالات متكرٌ كفي رصدنا الأكؿ لمجمكع ما يشكٌ 

سػكاء أكانػت فػي صػيغة تقابميػة  ، بعضيا يمح بػالظيكر رمػكزا تأسيػسية الأدبية سنجد أفٌ 
،  ، كالمغمؽ النسؽ الزمني الأفقي/  ، كالنسؽ الزمني الدائرم الحاضر / ثنائيػة كالماضي

 . (ِ).  صار الزمف في العصر الحديث الفكرة المميزة ليذا الجيؿف
، كالاتجاىات الفمسفية كمدار نتاج كثير مف الأدباء فيك  فيػك مػدار كثيػر مػف النظريػات

، كسارتر ككامف  ، كفكلكنر ، ككلؼ ا، كفرجيني ، كماف ، كجكيس حاضر في أدب بركست
لعبة ىذا  اىتماـ الأدب أصبح كما أفٌ  ، ، كريفردم ، كاليكت ، كريمكو شعر فاليرمفي 

، حدا بالآف  الركائي بالزمف ا لما فيو مف مظاىر متناقضةالعصر كأساس حضارتو كتفسيرن 
 (ّ)، فيك يدخؿ الشخصية الرئيسة في كثير مف الركايات أنٌو ركب جرييو إلى أف يرل فيو

يخضعو لقدرة  ، كحاكؿ أفٌ  لقد اىتـ جبرا بالزمف في أدبو،  ية الركايةعنصرا جذريا في معمار 
، كيريد أف يجعؿ الكممة كسيمة لتصكير الزمف أجعؿ  الكممة عمى الإمساؾ بالأشياء الغاربة

 . منيا كسيمة لمخكض في المشكمة الزمانية
 

                                                           

 –ىيدجر كالسؤاؿ عف الزماف ، فرانسكاز داستكر ، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع ، بيركت ينظر:  (ُ)
 .  ِٓ، ص ُّٗٗ ، ُلبناف ،  ط

 .ُِص ،ُٖٗٗ ،  يمنى طريؼ الخكلي  مجمة البلبغة المقارنة ، إشكالية الزماف في الفمسفة كالعمـينظر: (ِ)
 .  ّٔص ،ِ، ج ُٖٖٗ،  ِط،  الدار البيضاء،  مجمكعة مف الباحثيف، جماليات المكاف ينظر:   (ّ)
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 الزمف في النص السردم :
لييا إلمزمف فاعمية كبيرة في النص السردم فيك أحد الركائز الأساسية التي تستند 

دراسة الزمف في النص السردم ىي التي تكشؼ عف القرائف التي  ذ إفٌ إ ؛العممية السردية
فالزمف ىك الذم ،  يمكف مف خلبليا الكقكؼ عمى كيفية اشتغاؿ الزمف في العمؿ الركائي

 إفٌ  إذ،  يكتب أم نص ركائي مف دكنو ، كلا يمكف أفٍ  كميايجمع العناصر السردية 
، مؤثرة  الاشارات الزمنية في أم نص سردم تشترؾ كتتفاعؿ مع العناصر السردية جميعيا

 . فييا كمنعكسة عمييا
كجكد فضلبن عف أفٌ  ،خرلا مف خلبؿ مفعكليا عمى العناصر الأي إفالزمف حقيقة لا تظير  

، كىذه الحتمية ىي التي تجعؿ مف  إذ لا يكجد سرد مف دكف زمف ، الزمف في السرد حتمي
و بالإمكاف ركاية قصة مف دكف تحديد المكاف الذم إنٌ ، إذ  ا عمى السردا منطقين الزمف سابقن 

، كاستحالة اىماؿ العنصر الزمني في النص السردم الذم تنتظـ  تدكر فيو الأحداث
ا نساني بكصفو جزءن : الزمف الإ ف في الأدب بأنويتحدد الزم، لذا  بكساطتو العممية السردية

ذ لا إككما يدخؿ الزمف في نسيج الحياة الانسانية كالبحث عف معناه  ، مف الخمفية الغامضة
حصيمة ىذه  د، أك ضمف نطاؽ حياة إنسانية تع يحصؿ الا ضمف نطاؽ عامؿ الخبرة ىذه

 . الخبرات
كتعني ىذه الألفاظ  نفسي ان كما يقاؿ غالب، أك  ، ذاتي ، شخصي كتعريؼ الزمف ىنا خاص 

ا الزمف مسرحن  اننا نفكر بالزمف الذم يدخؿ في خبرتنا بصكرة حضكرية مباشرة، إذ إفٌ 
ا بالقدر الذم ا في الزمف تكاجدن نساف متكاجدن أفكاره كانو يمثؿ إنسانية الإلأعماؿ الشخص ك 

 فٌ إذ إ ، الكحدة السردية كمما سبؽ فالزمف يكضح شكؿ ، أك كجكد ويصبح فيو الزمف عدم
لى اضفاء درجة عالية مف المعقكلية إذ يسعى الزمف إ،  السرد يصبح شرطة لمكجكد الزمني

،  نسجاـالسردية طابع الكمية كالحركة كالا، كيمنح الكحدات  كالمنطقية عمى النص الركائي
التابع الزمني  فٌ لأ ، كيصبح الزمف انسانية بقدر ما يتـ التعبير عنو مف خلبؿ طريقة سردية

معظـ الركائييف  كمف اللبفت لمنظر أفٌ  ، (ُ)يتدخؿ في تنظيـ أصغر كحدات الجمؿ النصية
الذيف أسيمت تجاربيـ في تطكير الركاية كنمكىا مف حيث الشكؿ كالمضمكف كانكا مشغكلي 

                                                           

 .  ْٔ-ّٔص ، َُٖٗ، بيركت،  سمير الحاج شاىيف،  ( لحظة الابديةُ)
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الركاية مف الفنكف  فضلبن عف إفٌ  ، علبقتو ببنية الركاية سيٌمالا، ك  الذىف بالزمف كطبيعتو
،  ؿ نمطان متشابكان مف قيـ الزمف كعكاممومشكلبت بنائيا كأساليبيا كأعرافيا تشكٌ  الزمنية فإفٌ 

ستمرار في إعادة النظر في قيـ لمستمرة في ىذه المشكلبت تعني الاالتجارب ا كمف ىنا فإفٌ 
 .  (ُ)الزمف

 آراء الركائييف كالنقاد الغرب في الزمف السردم :
ل دى  صعكبة إضافية عمى الناقد  إفٌ  الكيتاب يتباينكف في مدل استثمارىـ ليذه المركنة  مما كى

بعض كيتاب  ؛ لذلؾ نجد أفٌ جميعيا في كضع معايير محددة تنطبؽ عمى الأعماؿ الركائية
ؿى في القكؿ في إشكالية الزمف الركائي ف ركب لآافالركائي  ، الركاية قاـ بالتنظير ليا، كفىص 

نعكاس لمزمف الكاقعي، ا، كالتي تنكر أم تماثؿ أك  لمزمف الرؤية الجديدة)) : يو يقكؿجري
بعد فيك  ـكاف قبؿ أأزمف الخطاب  أما اللبحاضر سكاء  لحاضركليس ىناؾ أم زمف إلا ا

 . (ِ)(( غير مكجكد
الحكي، كالزمف الكحيد المكجكد في  زمفمف ذلؾ نستنتج أنو أنكر كجكد زمف القصة أك ك 

ز طة محكريف كاستجمى العلبقة الزمنية بينيما، كركٌ ابكسا كضبطي، الركاية ىك زمف الخطاب
ككثيران ما ينعكس زمف  مباشر في تسريع الأحداث كتبطيئيافي دراستو عمى الأسمكب غير ال
الركائي خلبصة قصة  ـ لنا، كىكذا يقدٌ  طة زمف الكاتباالكتابة عمى زمف المغامرة بكس
، أك  ، كتككف أحداثيا جرت خلبؿ يكميف أك أكثر لمقياـ بيا نقرؤىا في دقيقتيف أك في ساعة

 .(ّ)خلبصة لحكادث تمتد عمى مدل سنيف 
بكؿ )أما النقاد الذيف تناكلكا بالبحث كالدراسة إشكالية الزمف الركائي، فيأتي عمى رأسيـ الناقد 

 الحؿ تجعؿ مف الزمف معضمة تستيكماليات عًدٌة عصية عمى إشك أفٌ ))الذم يرل  (ريككر
،  ختزاؿ الزمف الفيزيقياالإشكاليات عجز الزمف النفسي عف ، كأىـ ىذه  الفلبسفة كالنقاد

ما عف بعضيما البعض  فإف محاكلة ، فعمى الرغـ مف كضكح الزمنيف كاستقلبلي كالإلماـ بو
،  العكس تبدك محاكلة يائسة، كمحككمة بالفشؿشتقاؽ زمف  العالـ  مف زمف  النفس  أك ا

كيقكؿ عف الزمف النفسي  يصير الزمف  كقد ركز عمى زمف فعؿ السرد، كزمف مادة السرد
                                                           

 . ُُّص ، ُٕٓٗ،  بغداد،  جلبؿ الخياط،  فالشعر كالزم( ينظر: ُ)
 . ْٖٖص ، ، مصدر سابؽ جبرا إبراىيـ جبرا، ( الفف كالحمـ كالفعؿ ِ)
 . ٔٔص ، مصدر سابؽ ، مجمكعة مف الباحثيف –( جماليات المكاف ّ)
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يـ التعبير عنو مف خلبؿ طريقة سردية، كيتكفر السرد عمى معناه الكامؿ  إنسانيان بقدر ما يت
 . (ُ)(حيف يصير شرطان لمكجكد الزمني

نعيف مكاف الحدث، كقد  فيرل أنو مف الممكف في العمؿ القصصي ألاٌ  (جيرار جينيت)أما 
، بينما قد يستحيؿ ألا نحدد زمنو، فيما يتعمؽ بزمف  يككف بعيدان عف المكاف الذم نركيو فيو

ما في الزمف  الماضي فعؿ السرد؛ لأفٌ  ما في   ، عمينا ركايتيا إما بزمف الحاضر كا  كا 
الركائي في الركاية العربية عمى كجو الخصكص، فقد كانت أما فيما يخص الزمف  ،المستقبؿ

 . الركاية العربية في بداية نشأتيا قد اتخذت التسمسؿ كتتابع الأحداث منيجان ليا
ككاف ىذا التسمسؿ الرتيب للؤحداث مرآة عكست سير الزمف في النصؼ الأكؿ مف القرف 

بما حصؿ مف تطكرات في النصؼ  قكرنت ، إذا ما ، كما مرى بو مف تغيرات بطيئة العشريف
؛ كليذا خضعت الركاية العربية في بدايتيا لمنطؽ السببية، فالأحداث  الثاني مف ذلؾ القرف

ؿ اللبحؽ منيا السابؽ، حتى ينسج الركائي حبكة النص ، كيعمٌ  يأخذ بعضيا برقاب بعض
 . صاعدان كمتقدمان بالزمف بخط مستقيـ
، فبرز البناء  ؿ نتيجة لتحكلات المجتمع العربيؿ كتحكٌ كٌ كاستمر الزمف الركائي في حالة تش

البناء التصاعدم المتداخؿ،  : التداخمي الجدلي الذم انقسـ عمى  تقسيمات عدة  أبرزىا
،  فالزمف ىك العنصر الغائب الحاضر ، كبناء المتكازيات الزمنية كالبناء المتشظي لمزمف

لنقاد في الدراسات الفمسفية كالنقدية في العالـ ، الذم شغؿ ذىف الفلبسفة كا القريب البعيد
 . ، حينما فسرتو كؿ كاحدة منيا بأسمكبيا الخاص عمى كفؽ آليات دراستيا كتقنياتيا الغربي

 
 ء النقاد العرب في الزمف السردم:ار آ

 شغؿ الزمف فكر الفلبسفة العرب كفيما بعد النقاد، كقد كاف مكضكعان لكثير مف
 مف بيف أىـ مف تناكؿ الزمف الركائي في كتابيا ، النقدية العربية كتعدى سيزا قاسـالدراسات 

كقد خصصت الكاتبة الفصؿ الأكؿ ،  (بناء الركاية دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ)
، كاختلبؼ معالجتو في  لدراسة الزمف الركائي، بينت فيو أىمية الزمف بالنسبة لبناء الركاية

ة، كتكممت كذلؾ عف العناصر المككنة لمزمف كترتيبيا، كتناكلت بالبحث المدارس الأدبي

                                                           

 .  َُّص  ، ـََِِ، ، بيركت ، دار النيار لمنشرُ، ط  ، لطيؼ زيتكني معجـ مصطمحات نقد الركاية (ُ)
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، ككذلؾ طبيعة الزمف الركائي الذم قسمتو عمى الزمف الطبيعي  الترتيب الزمني للؤحداث
 (ُ).  ، كأخيران أبرزت مكاطف السرعة كالبطء في الزمف الركائي كالزمف النفسي

راسة الناقد سعيد يقطيف دىي  كمف الدراسات الرصينة التي ىي عمى قدر كبير مف الأىمية 
ككؿ  ،الحكائية  المادة   زمف  في  يظير زمف القصة ك،  تحميؿ الخطاب الركائي في كتابو

غير  ـكاف ىذا الزمف مسجلبن أأ، سكاء  ، تجرم في زمف مادة حكائية ذات بداية كنياية
 (*)لكجيان كركنك  (ِ)مسجؿ 

 (ّ) :ك منيا فالزمف السردم أنكاع كأشكاؿ مختمفة 
 : : الزمف المتكاصؿ أك الزمف المتصؿ أكلان 
، أم يمضي  الذم لا ينقطع الزمف ىك إفٌ الزمف المتكاصؿ أك الزمف المتصؿ       

، فيك زمف طكلي يتكاصؿ ابديان كلكف حركتو تككف ذات  انقطاعمتكاصلبن مف دكف 
تبتدأ الركاية بزمف كيفية  إذ،  الطيكر الحرةكىذا ما نجده في ركاية  نيايةبداية كذات 

( لممكساد ، كتنتيي بزمف اكتشافيا مف قبؿ  السكبر منيدخكؿ الحاسبة ) 
ك ما تسمى بالطيكر العراقية الحرة البث . ففي النصكص أالمخابرات العراقية 

ـ ، الا أفٌ ََِِلى عاـ إـ َََِعاـ  الزمف الركائي يبتدأ مف ف  أالركائية نجد 
نٌما نكتشفيا عف طريؽ قراءة النصكص  الركائي لـ يدلي بو بشكؿ صريح ، كا 
الركائية ، كذلؾ عف طريؽ ذكر الازمات التي حدثت في تمؾ السنيف ، فقد استعمؿ 

، فضلبن عف ذلؾ استعمؿ الافعاؿ  المساء ، الصباح ، الغد ، اليكـلفظة ) 

                                                           

 .  َُّص ، : معجـ مصطمحات نقد الركاية ينظر (ُ)
 ،َُٗٗ،ُ، ط ، المركز الثقافي العربي ، الشخصية ، الزمف الفضاء ، ، بنية الشكؿ الركائي حسف بحراكم : ينظر( ِ)

 .  ُُِص
عمـ التكقيت الزمني، كىك العمـ الذم يبحث في الزمف بصفتو بعدان يقاس مف أبعاد الكجكد  ىك ، الزمف الكرنكلكجي (*)

كعمـ  ع عمكـ الفيزياء كيسمى  كركنكحياالإنساني كيتجو إلى اتجاىيف عممييف ىما : عمـ قياس الزمف كيتب
: الشبكة العنكبكتية /   ينظر.  حساب الزمف كىك عمك تحديد الأحداث حسب الفترة الزمنية كيتبع عمـ  التاريخ

   . alhikmaalafdalnet/t121-topiمكقع ككيبيديا  المكسكعة الحرة  
( ينظر  : عبد الحسيف صنككر ، صانع الذكريات ، دراسة نقدية في المنجز الإبداعي لمركائي امجد تكفيؽ ، آب ّ)

 .  ُٔ-ُٓ-ُْ، بغداد ، ص َِِِ
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ىذه  فٌ أارع في النصكص الركائية التي تدؿ عمى الزمف ( ، الا الماضية كالمض
 الركاية مكانية بامتياز . 

في المساء كانت ثمة دعكة تجمع الدكتكر قاسـ مدير المركز كناجي الصائغ  ))   
الميندس المتقاعد كصاحب مكتب خدمات الحاسبات كسكرتير جمعية الحاسبات العراقية ، 

حاسبات بمجيكية ، كخلبليا ازداد اعجاب الكحش بالصائغ كسامي الكحش مدير شركة 
نو لـ يممح الى الزيارة التي قاـ بيا اليو اك أم شيء يدؿ عمى اتفاؽ بيف الاثنيف ، بؿ لأ 

 اء الصديؽ القديـ سامي كالتحدث معو .. ػػػػػػػػػر فرصة لقػػػنو كفلأ انو شكر الدكتكر قاسـ 
يحتاجو ، كما يجب اضافتػو  تخباريان فطريان ، كىك مافكر الكحش .. اف لناجي استعدادان اس
  (ُ)((الى الملبحظات التي سجميا عنو ..

كانت بمحض تحتية سامي الكحش مف قبؿ الدكتكر قاسـ دعكة العشاء  فٌ أمف رغـ العمى ك 
، كبيذا الذم اكصؿ لو رسالة خاصة تشير الى رغبتو بدخكؿ شريؾ معيـ في ىذه العممية 

 مربحة .تجارية  عير ارغبات شخصية لمشريؾ القادـ في مش يؤكد حرصو عمى
يشـ كيرسـ كيعرؼ النقطة التي تستكجب مياجمتيما في الكقت الملبئـ لكحش سامي الكف ك 
ىـ ك اكثر خبػرة لمف ىك مر متركؾ لأيكتفي عند حدكد ، اما متى يحيف ىذا الكقت فا لبف

كانستر ، كعملبئيـ كعمى رأسيـ ربيع المتمثمة بآليكس كبراند ك ضباط المكساد الصييكني 
 . الصباغ 

قبؿ اف تنتيي الدعكة ، كانت اتفاقات ضمنية بيف الكحش كالدكتكر قاسـ ، كسرية بيف )) 
الكحش كالصائغ الذم كجد الفرصة لتسميـ كرقة احتياجاتو ، كما كجد الكحش الفرصة 

اءات سفره كسافر  ، لتزكيد الصائغ بعنكاف محدد في عماف يتصؿ بو متى ما اكمؿ اجر 
 كسيجد ىناؾ مف يسيؿ امر سفره الى برككسؿ ، كيرعاه في عماف ايضان .. 

عندما خرج الاصدقاء الثلبثة مف المطعـ ، كبعد اف اطمأف كؿ منيـ عمى مشاريعو 
القادمة ، لـ يستطع احد منيـ ملبحظة اف عذكبة ليؿ بغداد كانت تخفي المان بحجـ 

طفاؿ لأاد شيدت في ضحى اليكـ نفسو مسيرة تشييع كبيرة مساحة العراؽ ذلؾ اف بغد
فقدكا حياتيـ بسبب الحصار ، كبسبب الحاجة الى رعاية طبية كغذائية لـ يستطع ضمير 

 نو ضمير مطعكف بالتخاذؿ اماـ رغبة اميركا كحماقاتيا .. لأ العالـ اف ينتفض ليا 

                                                           

 .29 ( الطٌور الحرة ، ص 1)
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احدل اسرار ىذه الارض التي تعرؼ لكف عذكبة الميؿ التي تخفي الالـ كالمكعة ىي نفسيا 
 (ُ)((الالـ قدر معرفتيا بالتحدم كالاصرار عمى ثكابت مكاقفيا ..

 لإدخاؿفٌ تمؾ الشخصيات ىـ مجمكعة عملبء لمصياينة ، الذيف كانكا كسيمة إ       
للبستخبارات العراقية ، فعمى الرغـ مف مكانتيـ المرمكقة في الحككمة السكبر مني 
فيـ ، عمى بصيرتيـ أجشعه كالبيـ ، فالطمع  تي مف الصعكبة الشؾ  العراقية كال

يستمعكف بمشاريعيـ كيطمئنكف عمييا في يكـ مات بوً الالاؼ الاطفاؿ بسبب 
الحصار ، ففي الكقت الذم كانكا يستمتعكف يتناكلكف عشاءىـ ، كانت الاطفاؿ 
تتضكر جكعان ، لأنيـ كانكا بحاجة لرعاية صحية كغذائية ، فبدلان مف مساعدة ابناء 

 .... ـامريكا كحماقاتيالصياينة ك مع بمدتيـ عمى تخطي المحف كانكا يتخاذلكف 
  : : الزمف المتعاقب ثانيان 

، كلأفٌ بعضو  دائرم لا طكلي(، كىك زمف تعاقبي ) كىذا الزمف يدكر حكؿ نفسو       
     .  يعكد إلى بعضو الآخر في حركة لا تنقطع

في الركاية ، كىي المدة  فٌ الزمف متعاقبإ ذإ الساخر العظيـكىذا ما نجده في ركاية        
التي تبدأ مف دخكؿ داعش إلى العراؽ إلى مدينة المكصؿ ، كالتي تبدأ مف سنة 

تمؿ في الركاية كمف ثـ عمميات التحرير التي لـ تكٌ   َُِٕـ كحتى عاـ  َُِْ
مر الذم شغؿ الكثير مف النقاد ، فعمى الرغـ مف لمعرفة المزيد ، الأ القارئفتشد 

الركاية ىي عالـ آخر يكشؼ لنا أحداث ف ٌ أبما حدث في المكصؿ الا معرفتنا التامة 
فكجدت أفٌ  كانتباهككقائع غفؿ عنيا الكثيركف ، فقد قرأت الركاية ثلبث مرات بتركيز 

أجادى في رسـ الزمف بطريقة مميزة مما حقؽ تكاصلبن مع الكاقع  أمجد تكفيؽالركائي 
رفة ك متكازنة ، كذلؾ عف طريؽ تكزيع أذ استثمر لعبة الزمف بطريقة حاذقة  كمحت

ف ، ني، فمكؿ شخصية ما زماف كمكاف معي باحتراؼالأدكار عمى الشخصيات 
لؼ مف البشر ، فضلبن زمة التي راح ضحيتيا عشرات الآأفالركاية كتبت  في زمف 

عف ذلؾ معتقدات كممتمكات كأراضي التي كانت اكثر ايلبمان كاشد قسكة عمى 
 الساخر العظيـف مف الزمف ، فنجد أف ركاية كعيفي ىذه الركاية ن فنجد العراقييف ،

، أذ  متشابييفيف يىي ركايتيف في مغمؼ كاحدو ، الا أفٌ الركايتيف تتحدثاف عف زمان
                                                           

 . 30 ( الرواٌة نفسها ، ص 2)
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في مخزف بيت  بيارالتي كجدتو  الجد سميمافنجد الزمف الاكؿ في المخطكط  
كـ العشائر كرجاؿ الشرطة مف حفيده ، فيك زمف ىج سعدالعائمة القديـ كتسميمو إلى 

ـ  ، كالتي قتؿ مئات الآثكرييف كنيبت ُّّٗالقكة السيارة عمى الآثكريٌكف في عاـ 
قراىـ كممتمكاتيـ ، كالتي أدت إلى ىجرتيـ الى مناطؽ اكثر أمنان ، نفسيا الاحداث 

ـ عندما ىاجـ داعش مدينة المكصؿ  َُِْالتي صارت في زمفو اخرو مف عاـ 
حيتيا أبناء مدينة المكصؿ كلا سيما اليزيديف كممتمكاتيـ كأراضييـ فعمى التي راح ض

الرغـ مف أفٌ الركاية مكانية بامتياز ألا أفٌ الزمف لا يقؿ أىمية عنيا ، كىذا النص 
 الساخر العظيـ . يكضح الزمف المتكاصؿ في ركاية 

ة ، كأفٌ الثكار سرعاف ما تكاردت الأخبار عف معارؾ طاحنة قرب الحدكد السكري ))   
الأثكرييف احتمكا مخافر الشرطة ، كاستقاؿ الضباط الآثكريٌكف مف جيش الميفي ، 

إذٍ نجد الركائي   ، (ُ).(( ُّّٗكىـ الآف بيف دىكؾ كالعمادية ، كاف ذلؾ عاـ 
كصؼ زمنو بطريقة مميزة تبيف قكة كتأثير الساخر العظيـ لمزمف في رسـ                                     

شخصيات الركاية المتعددة ، فالزمف السردم اضاء ما تكصؿ اليو الركائي في 
لكف مف تقاطع كتكازم كدمج لأنكاع الزمف الذم استعممو ،  الساخر العظيـركايتو 

ىناؾ خيكط تاريخية تربط ىذيف الزمنيف ، فالمخطكطة كتبت في زمف أزمة راحت 
 ضحيتيا مئات البشرية ، فضلبن عف ذلؾ ممتمكاتيـ كارضيـ كمعتقداتيـ .

بعدما حدثت المجزرة عمى الاشكرييف كقتميـ في قرية ساني ، كالتي شارؾ فييا                   )) 
ففي يكميا انقذت ركح سمماف ىي كممة مسمـ عندما كاف الجيش كالشرطة كالعشائر ، 

حاملبن لمطفؿ الذم كانت امو تحاكؿ اسكات اختو ، كبعدما حدثت المجزرة كالرجاؿ 
 ِ(( . يتساقطكف كالرشاشات كالبنادؽ تحصدىـ ، كبعدىا القي بالجثث في كادو عميؽ

مف مجازر أكليا  فالأحداث مشابية لأحداث احتلبؿ المكصؿ مف قبؿ داعش كما فعمكه
ف في الؼ الشباب ، فنجد أفٌ الحدثيف متشابيمجزرة سبايكر التي راحت ضحيتيا الآ

الزمف مختمؼ ، فالزمف الأكؿ  فٌ أحداث مف قتؿ كسبي كنيب ممتمكاتيـ كمعتقداتيـ ، الا الأ
خر كاف في القرف الكاحد كالعشريف  كاف في الماضي أم قبؿ اكثر مف مئة سنو ، كالزمف الآ

                                                           

 .44( الرواٌة : الساخر العظٌم ، ص 1)
 . 45( الرواٌة : الساخر العظٌم ، ص 2)
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الأدياف كطقكسيا لا علبقة ليا بسمكؾ معتنقييا ، فالأشرار في كؿ ديف كمكاف كزماف ، ف
 . (ُ)كذلؾ الاخيار ايضان 

، ثـ تكقفت بسبب الظلبـ ميؿ ، كمشيت ما يقارب مف الساعة سىربت مف ناحية  ))  
كبسبب تعثرم بصخكر كآنيا كانت تصطاد خطكاتي ، استمقيت عمى تؿ صغير ، كغرقت 

 النكـ .في 
مع الفجر سمعت أصكات الحيكانات ، كصراخ المزارعيف يشتمكف أصحابيا ... 

 .ثكرييف في سميؿ كخلبؿ الرحمة كنت احكي لممزارعيف ما حؿ بالآ
كقدمكا الخبز كالفكاكو  ،اشير الى مصيبتي بقتؿ كالدم ، كانكا متعاطفيف معي  فٌ أدكف 

 كو ...... كصمنا مع المساء الى عمكة الخضار كالفكا
  . (ِ)(( كنت في الخامسة مف عمرمفقد 

أم في الزمف الماضي ، أما ما حدث في كثر مف مئة سنة أىذا المقطع كاف قبؿ فٌ إ   
خر حيف اكتسحت الرايات السكد كالعقكؿ السكد، كالقمكب المتعطشة للبنتقاـ المدينة الزمف الآ

ف االعكائؿ الى اليجرة ، فمحدثكما رافقيـ مف قتؿ كسبي كنيب لممدينة كالتي اضطرت 
 ف كلكنيما في زمنيف مختمفيف .امتشابي

عصر يكوـ صيفي دخؿ المسمحكف بسيارات ملآل بالتجييزات العسكرية ، )) ففي   
كمستمزمات الطعاـ كصناديؽ العتاد ، كحيف اجتمع رجاؿ القرية كشبابيا حكليـ ، قالكا 

 مف قبؿ مسمحي داعش ... انيـ قدمكا لحماية عيف الذئب مف ىجكـ محتمؿ
مرت لياؿو ثقيمة ، كنيارات مشحكنة بالتكقع ، كاف المزارعكف قد اكممكا حصادىـ ، 
كالبيادر ملآل بالحبكب التي طالما كانكا يسكقكنيا الى سايمكات المكصؿ ، كعمييـ الاف 

 التفكير في منافذ بديمة بعد اف سقطت المكصؿ . كاحتمت مف قبؿ داعش ...
قت طكيؿ حيف استطاع مسمحك داعش اقتياد القرية برجاليا كنسائيا ، لـ يمضً ك 

 فصمكا الرجاؿ عف النساء،  شيكخيا كاطفاليا الى ساحة البيدر غير بعيد عف عيف الذئب ،

                                                           

 .  ْٕ-ْٔ: الساخر العظيـ ، ص ( ينظرُ)
 .  ْٖ-ْٕالساخر العظيـ ، ص (ِ)
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اعترض احد الشباب ، فعالجو المسمحكف بزخة رصاص ، بعدىا قيدكا الشباب بطريقة 
 (ُ)"((اجبرتيـ عمى البركؾ ...

ل أىذه الاحداث نجد العلبقة بيف السرد الركائي كالتاريخ علبقة مترابطة تنفي ضكء    
بنفسيا عف الرتابة التاريخية التكثيقية إلى حد كبير ، ك التي تكشؼ لنا مدل براعة الكاتب 
اك الركائي ، كلغتو التأممية كالايحائية ، كذلؾ لمعرفة الراكم العميـ بالمدينة كتاريخيا كثقافتيا 

 تعاممو مع نفسو ، الامر الذم أدل الى  تحقيؽ عمؿ ابداعي .، كصدؽ 
 : : الزمف المنقطع أك الزمف المتقطع ثالثان 

ك يتكقؼ عند كصكلو إلى أ، كىك الزمف الذم ينقطع  ظىالمشٌ ىك ما يسمى بالزمف         
التي تعددت فيو الأزمنة ماضو  برج المطرركاية فنجد ذلؾ في زمف  غايتو، 

الذم يبدا بكعي للؤشياء  الصغير علبءكحاضر كمستقبؿ ، فيبدأ الركائي بشخصية 
... فيمو لمعالـ ... ثـ يكبر  فقد جعميا في محكريف ىي زمف الطفكلة ، كزمف الما 

نخرج مف الزمف القرائي  فٍ أمجد تكفيؽ أراد أبعد الطفكلة "زمف البرج الثالث عشر" ف
، فالركاية تتحدث عف شاب عراقي ينحدر مف بيئة دينية ، ثـ لى الزمف الكاقعي إ

يصبح عضكان في حزب سياسي مع مجمكعة مف الاصدقاء عقب نياية حرب عاـ 
ـ ، كالتي دامت تماني سنكات كىي الحرب الايراينة العراقية التي اعقبتيا ُُٗٗ

ا تغيرات اجتماعية ـ كالي احدثت تغيرات في المجتمع كمنيُُٗٗحرب عاـ 
كاقتصادية بسبب الحرب ، الامر الذم ادل الى تغيير في السمكؾ كالتربية بيف افراد 

)) فالركاية مكرسة لإدانة الحرب كتحميؿ ما تركتو مف آثار تخريب في المجتمع 
النفكس كتمزيؽ نسيج المجتمع ، كاخطر مافييا ىك كشؼ عكرة مف ادعى الثكرية 

 (ِ)(( .د أكؿ محؾ ، فإذا المبادئ كالقيـ يصنع منيا النقيض ..كالنضاؿ ، كانيار عن
         

 
 

                                                           

 .  ِٕ-ِٔ-ِٓالساخر العظيـ ، ص (ُ)
 .24الواقعٌة والبناء الفنً ، مؤٌد داود البصام ، ص  (1)
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                          ىي تاريخ يفصؿ بيف تاريخيف ، كأفٌ التاريخ يحكؿ في المشيد  برج المطرفن ركاية إ    
 الأربعيف كيكشؼ لحظاتيا فاعمية الزمف ، اذا تداخؿ الزمف ارتجت الابعاد الثلبثة" 

 الزمف : أىك زمف الرحمة بيف عيف كاذف ..."))
 اـ بيف لساف كانؼ ...

 اسمع ىسيس سائؿ يفكر في غصف يحترؽ في مدفئة ...
 سمع سنابؾ خيؿ القادسية ، كصرخة الغافقي في بلبط الشيداء ...أ
 سمع أسمع ... أ

 أم زمف اعتمد ... 
 اف الزمف يتمرد ، كتمرد حاسة الممي عمى احتكار الراس ... 

المكت يحدد زمف الحياة ، كيعطييا قيمتيا كعمقيا كسعة مكجتيا ... مف يعرؼ 
 (ُ)..." (( .الزمف الحقيقي لمرصاصة ؟؟

كصريح في كؿ جزء مف ذ أفٌ الزمف كاضح إ، ركاية برج المطر ركاية زمانية بامتيازإف ٌ     
مف الركاية نجد أفٌ النص الركائي  ْٗاجزاء الركاية ، ففي الفقرة السابعة مف الصفحة 

 يتحدث عف الكيلبت كالاثار التي خمفتيا الحركب ، كذلؾ بصكت الركام العميـ .
 قررت السماء اف تعبر عف نفسيا كما لـ تفعؿ ابدان .. ))

يا ،كالآماؿ المخنكقة في صدكر الرجاؿ ، جمعت جمعت لكعات الاميات ، كدمكع الصبا
احزاف الاغاني ، كاصكات الاجساد الممزقة بالرصاص كبنازير الدبابات ، كدىشة الاطفاؿ 

 المحاصريف بالخكؼ كالجكع كعدـ الادراؾ ، جمعت القسكة كالحقد كمستنقعات السكء ، 
 .. فدليمت

 فعبست ..
 فاقتربت ..
 .. فانفجرت

 اسكد ..فتشطت سيكؿ غضب 
 فكاف المطر الاسكد ، كما ادراؾ ما المطر الاسكد ..

                                                           

 .  ٖ-ٕبرج المطر ، ص (ُ)



 في ركايات امجد تكفيؽمف بنية الز الثاني .................................................... الفصؿ  

129 
 

ىك تاريخ يفصؿ بيف تاريخيف كشيادة تقدير لأعتى المجرميف الذيف لـ يشيدكا ىذا الزمف 
 (ُ)كلـ يفكركا حتى في ككابيسيـ  بفعؿ فعمو..((

لـ تكف ىناؾ أم صعكبة في فيـ الدلالة مف ىذا الانييار كمسببيو ، فكاف الركائي أمجد    
تكفيؽ يعبر لنا عف حالة الفرد كالمجتمع بعد انتياء الحركب ، كبذلؾ يريد منا أف نؤمف 

 بذلؾ. 
 : الزمف الذاتي:  رابعان 
،  إلى غير العادمالزمف فيو لا يساكم الا نفسو، فالذات ىي التي تحكؿ العادم كىك     

كىذا ما نراه أك .  ... كما في لحظات السعادة أك حقبات الانتصار كالقصير الى طكيؿ
فقد نجد الزمف ىنا ىك مراحؿ نمك الصبي كتطكره حتى   "طفكلة جبؿ" ركايةنمتمسو في 

صبح شابان، فيتغير الإحساس بالزمف بتغير الانساف نفسو ، فالشخص الذم يفرح يشعر بأف أ
قت يمر بسرعة شديدة ، حتى يتمنى اف تتاح لو القدرة عمى إيقاؼ الزمف ، عمى عكس الك 

 الشخص الحزيف ، كىذا ما نشعر بو مع الصبي بارؽ .
 "كؿ يكـ ييبط بارؽ مف رابية عالية تطؿ بيكتيا عمى كادو يشكؿ الركباؿ مكسيقاه  كسره ))
 .  (ِ)في الكاقع((  نياكؿ يكـ يختار الصبي نقطة كجدىا في حمـ ، فيبحث ع  
الصبي ممتمئ بنفسو ، كلو مسارات خاصة ، مف دكف مسؤكلية  فٌ أففي ىذا المقطع نجد    

كفي مرحمة أخرل نجد الصبي نفسو قد كبر كأصبحت لو مسؤكليات ، فالركاية كاحدة  ،تشده 
 .كلكف الزمف السردم متنكع 

  يكمو بتمريف بصرم لكشؼ المكاف، في المكضع الصخرم الذم اختاره الفتى ، بدأ ))
 .  (ّ)"((كفحص قدرة عينيو عمى الإحاطة كالدقة  اك تمثؿ  سبب الاختلبؼ...   
و لمحياة . فكؿ محكر مف محاكر الركاية ىناؾ قصة رؤيتي  عتٍ ر كتكسى بى نجد أفٌ الفتى كى    

 ىك الخريؼ...مؤلمة، ففييا ثلبث عائلبت اختمطت ىمكميا ببعض فالزماف في ىذه الركاية 
فنجد أفٌ الركائي أمجد تكفيؽ قد طبٌؽ كؿ أنكاع الزماف الكاردة أعلبه عف طريؽ رسـ 

 .شخصيات ركاياتو المتعددة المستكيات كالمتشابكة كالكاسعة الأفكار

                                                           

 .49برج المطر ،ص   (2)

 .  ُّطفكلة جبؿ ، ص (ِ)
 .  ُِٗطفكلة جبؿ ، ص (ّ)
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 المتخيؿالانساني مع  الكاقعمجد تكفيؽ يمتزج عنده أالركائي  فٌ أنجد  ( يناؿ) كمف ثـ ركاية 
صؼ حاؿ الانساف العراقي ي. حيث يكظؼ ىذا الحس ل.لحمـ برمء .لرسـ قصة الحسي 

ما أصاب يناؿ في  نرل في ىذا النص، ف كمراحؿ تحكلو مف طكر البراءة الى طكر التكحش
 ىذه الفترة .
لست متيقنا مف الفترة التي قضيتيا في السجف ، فملبحقة التعاقب اليكمي لميؿ  ))

حقيرة صغيرة ، كالاعتماد عمى عدد مرات فتح الباب كالنيار لا يمكف ضبطو في غرفة 
كتقديـ الطعاـ أمر يشكبو الكثير مف عدـ الدقة ، ثـ ىناؾ ما ىك أىـ ، فأم حافز أك دافع 

 (ُ)(( . يجعمني أتذكر ساعات كأياـ مأساتي ؟
في يكـ ما ، كأغمب الظف أنني كنت  ))نجد أفٌ يناؿ في حالة كفي نصان آخر   

حالة إغماء ، ذلؾ أنني لا أذكر متى أك كيؼ تـ نقمي لأجد نفسي مرميا في مريضا أك في 
 نير صغير تجتمع مياه الصرؼ الصحي فيو فتحيمو إلى قذارة كركائح تزكـ الأنكؼ .

زحفت خارجا مف المستنقع الآسف ، خرجت كأنا أحمؿ لعنة تاريخ غير منصؼ ، 
 ككضعا كحشيا تعافو الزكاحؼ السامة .

ائة متر ، ىناؾ سمسمة مف بيكت صغيرة متراصفة ، اتجيت نحكىا ، عمى مبعدة م
كما أف اقتربت مف إحداىا حتى خرج مف الباب رجؿ عجكز طمب مني الابتعاد كىك يمعف 

 سي ، شتمني كقفؿ عائدا إلى بيتو يكمو ، قمت لو بأني احتاج القميؿ مف الماء لأنظؼ نف
 متنقؿ ، كطمبت مني الاغتساؿ . امرأة مارة تعاطفت معي ، فأخرجت صنبكر ماء

 عدت إلى البيت كطمبت مف أحد الأصدقاء طعاما كطبيبا .
 ..طيمة شير كنت أرمـ نفسي المجركحة ، كبدني العميؿ .

 كلـ يكف أمامي غير أف ابتعد ، فمف يضمف ألا يتكرر الاختطاؼ ؟ 
 (ِ)كمف يضمف ألا تككف نيايتي فيو إذا ما تكرر ؟  ".

     
 

                                                           

 .  ّٖيناؿ ، ص (ُ)
 .  ّٗص ، يناؿ(  ِ)
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فالمجتمع ىك مف يربي الفرد، كالمجتمع ىك نفسو مف يحكؿ الناس كيقمب حياتيـ الى   
 .مجرميف كمحبي عنؼ بعد اف كانكا ىـ ضحية لو 

كحيف فعؿ الزمف فعمو ، كحيف كاف الأبرياء في كطني يمكتكف كيقتمكف  ))
لا بد كيشردكف ، أدركت عمى نحك مؤكد أف قرارم في الرحيؿ كاف صائبا ، فدكرة العنؼ 

 . (ُ)متيـ أجساد الأبرياء كأحلبميـ(("أف تستكمؿ ، كفي دكرانيا ت
 رسـ الركائي حياة كمصائر تمؾ الشخصيات كنياياتيا .ىنا 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                           

 .  َٓص ، يناؿ  (ُ)
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 فارقات الزمنية الم
الأكؿ بالتتػابع  ة كزمف سرد أحداثيا عنػدما يتقيػدالركايتحدث المفارقة بيف زمنيف زمف 

جنيت إلى ر كقد أشار جيرا،  ، عمػى حػيف لا يتقيػد الثػاني بيػذا التتػابع المنطقػي للؤحػداث
تعني دراسة الترتيب الزمني في الخطاب السردم بنظاـ تتابع ىذه  ((ىذه التقنيػة بقكلػو

صػة ىػذا تشػير إليػو نظػاـ الق ؛ كذلػؾ لأفٌ  الأحػداث أك المقاطع الزمنيػة نفسػيا فػي القصػة
ىػذه القرينػة غيػر المباشػرة كتدؿ عمى كؿ  صػراحة أك يمكػف الاسػتدلاؿ عميػو مػف ةالحكاي

تقع في الكسط ، ك  (ُ)ب((زمػف الخطاختلبؼ بيف ترتيػب زمػف القػصة ك الاأشكاؿ التنافر ك 
لممفارقة في علبقتيا  مثاليان  ؿ نمكذجان يتبعيا عكدة إلى كقائع حدثت في كقت سابؽ تػشكٌ 

بالمحظة الراىنة فإنيا المحظة التي يتكقؼ فييػا الحكي المتساكؽ مع الزمف لمساؽ ما ليتيح 
ليا الاسترجاعية ك المفظػة  الاسترجاع الاستعادة تعػكد بنػا إلػى الماضي ا ليا يمكػف أفٍ نطاقن 

  . يفمدل أك امتداد مع
مقارنة نظاـ ترتيب المقاطع الزمنية في الخطػاب فدراسة ىذه المفارقات في قصة ما يعني    

الركائػي بنظػاـ ىػذه المفارقات كالأحداث نفسيا في زمف القصة بغية الكشؼ عف أشكاؿ 
 ةالنظاميف كجدكل حضكرىا في إبراز السمات الجمالية الشعرية لمركاي الاختلبؼ في ىذيف

 مالراكم كالمرك :  ػكفر عناصػر كىػيشعرية الركاية لابد مف تلكي تتحقؽ المفارقة الزمنية ك ك 
 .  عميو مكالمرك 
إذ لابػد ليا مف عناصر إضافية تحكؿ البنية  ؛ ىذه العناصر لا تكتفي بذاتيا غير أفٌ    

قكة إبداعية لبناء معمارية د يحتاج صانع المفارقة إلى جيد ك ، كق (ِ)الأدبية إلى بنية مفارقة
ر حتى يتمكف كلمتمقي كاع كحذعدة قراءات لزمنية مفارقة داخػؿ الركاية كتحتاج ىذه البنية 

 .ىذه المفارقات  مف فؾ ألغاز كثغرات
نجد  اتالعجائبية كداخؿ ىذه الركايغنيػة بالمفارقػات ك مجد تكفيؽ أركايات  كلعؿ

اىتماـ عمى  اتحازت ىذه الركاي، ك  مفػارؽ لممألكؼيعػة ك ا بمػا ىػك مفػارؽ لمطبا ممكنػن عالمػن 
، لذلؾ  ذالازلت مستمرة حتى يكمنا ىك  مطمع القرف العشريفبػدأت منػذ  ، فقد النقاد كالباحثيف

ىك أنيا أكلى  (طفكلة جبؿبرج المطر ، ) ىاأىـ ما يميز مجد تكفيؽ مف أ اتتعد ركاي
                                                           

 . ُِٕص ، مصدر سابؽ ، ، بنية الشكؿ الركائي ( حسف بحراكمُ)
 .  ُِٖ-ُِٕص ، مصدر سابؽ :  ( ينظرِ)
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بالمخالفة شبو القطعية لمتقنية الغربية لمركاية مجد تكفيؽ أالركائي الركايات التي أصدرىا 
مف حيث الشكؿ أكثر  اتا جاءت الركايعمى العكس تمامن  ، حتى في أكثر أشكاليا حداثة

ليمة كليمة خمػؽ الأبطاؿ عبر الحكاية كما في ألؼ ا لمشكؿ العربي في الػسرد ك إخلبصن 
 .  (ُ)دمنةالمرجعيات الػسردية مثػؿ كميمة ك بعض ك 

بنيتيا المفارقة التي تعتمد الحكاية إلى ركحيا المختمفة ك  اتػز الركايػتميٌ أىـ ما كلعؿ    
تستدعي مما جعؿ البنية الزمنية  يي مف أىـ أسباب نجاحيا، ف جانب التأمؿ الفمػسفي

غيرىا مف الأنكاع الأدبية المختمفة تميؿ عكس نجد الركاية عمى  ، إذ قكةلتزيدىا المفىارقػة 
كىذ الا ،  الاستذكاراتا عف طريؽ استعماؿ إلى الانتقاؿ بالماضي كاستدعائو لتكظيفو بنائين 

 بعد ا مف حاضر زمف السرد إلى المستقبؿ كتكقع أحداث لـ يصميا السردينفي انتقاليا أحيانن 
، في الماضي أك في المستقبؿ بعيدا كثيرا  ا يمكف لممفارقة الزمنية أف تذىبككما ذكرنا سابقن 

)أم عف لحظة القصة التي تتكقؼ فييا الحكاية التخمي )أك قميلب عف المحظة الحاضرة 
كيمكف ،  ي ىذه المسافة الزمنية مدل المفارقة الزمنيةسنسمٌ ،  (ِ)((المكاف لممقارنة الزمنية

 . تشمؿ أيضا مدة قصصية طكيمة كثيرا أك قميلب  لممفارقة الزمنية نفسيا أفٍ 
انتقاؿ مف حاضر القصة إما إلى ))يا دراستو لممفارقات الزمنية أنٍ ف جنيت في كيبيٌ    

التي يتكقؼ فييا الحكي في مدة ، فالمسافة الزمنية التي تفصؿ بيف ال الماضي أك المستقبؿ
التي تفصؿ بيف  كىي المسافة ، (ّ)((التي يبدأ الحكي المفارؽ تسمى السعةالمدة ، ك  القصة

مف القصة سكاء أكانت  يمكف لممفارقة أف تغطي مدة ، كما كضع القصةكضع الحكاية ك 
ىك المسافة الزمنية بيف زمف  المدل كمف ىنا فاف المدل الزمني قصيرة كتسمى ـطكيمة أ
أك المحظة التي ينقطع فييا )السرد الذم تغطيو المفارقات الزمنية كلحظة الحاضر ) القصة

قة كالسعة )اتساع( ىي مدة أك سعة لإحدل المتتاليات ليخمي مكانا لممفار  الكركنكلكجي(
 . ، زمف القصة الذم تغطيو ىذه المفارقة المفارقة الزمنية

                                                           

 تزفيطاف تكدكرؼ ،  ترجمة إبراىيـ الخطيب ، ( ينظر: نظرية المنيج الشكمي لنصكص الشكلبنييف الركس ،ُ)
 . ُِٗ، ص ُٖٔٗالمؤسسة المغاربية لمناشريف المتحديف  ، الرباط ، مؤسسة الأبحاث العربية ، بيركت ، 

 . ْٕ، ص ُٕٗٗ، المجمػػس الأعمػػى ، القػػاىرة ، ( خطػػػاب الحكايػػػة  ، بحػػػث فػػػي المػػػنيج  جيػػػرار جنيػػػت  ِ)
 - َُِٖمحمد بكتالي، رسالة ماجستير، المركز الجامعي البكيرة ، ( تقنيات السرد في ركاية الغيث لمحمد سارم ّ

 . ِّ، ص ََِٗ



 في ركايات امجد تكفيؽمف بنية الز الثاني .................................................... الفصؿ  

111 
 

إفٌ تطكر الدراسات النفسية التي أخذت بالاىتماـ بدراسة السير الذاتية مف حيث 
تركيب شخصية الانساف ، كذلؾ عف طريؽ  الجانب الفكرم كالنفسي ، التي دخمت في

استبطاف أفكاره كمشاعره ، لذلؾ اتخذت مف الشخصية محكران ليا، كمف ىنا ظيرت تقنية 
أك الاسترجاع السرد الاستذكارم  رتبطفي  (ُ). الاسترجاع التي أطمقت العناف لمتأمؿ العميؽ

لكجكد علبقة تربط  ذلؾر ك فػي لحظػة الحاض يةث ماضبدافع قكم يتطمب استدعاء أحدا
سرعاف ما تكصمنا إلى  )) :باشلبر عف ىذه العلبقة  يقكؿ غاستكف ، الماضي بالحاضر

يمكػف  استناد جدلي إلػى الحاضػر، فػلب دكفمف الاعتراؼ في الكاقع بأف الذكرل لا تعمػـ 
لببد لنا فبشكؿ خاص  كىػك شػعكر ر أننػا عشػنا زمنػان حتى نشع، الماضػي إلا بتقييػده  إحياء

 ذكريات، فػلب  فػي تمػاكج جػدليأم القمػؽ  أكدائـ الأمػؿ مكضع   ذكرياتنامف معاكدة كضع 
 . (ِ)(( الحيكمبدكف ىذا الشعكر  بػدكف ىػذا الزلػزاؿ الزمنػي أك 

،  الػنص لػذلؾ (، ذكػر ، أخبػر حػدث)الػراكم مػف خػلبؿ ىػذه الألفػاظ  كأستحضر
الماضػي إلػى الحاضػر الػذم ىػك بالنسػبة إلػى المخاطػب مػاض أيضػا يحضر النص عبر 

، ثـ أننا نمحظ حضكر السرد الاستذكارم مف خلبؿ شخصيات  متعددة زمنية مستكيات
مف  )يناؿ(فنجد ذلؾ في الشخصية الرئيسة  ()ركاية يناؿ ، كنجد ذلؾ في القصة أك أبطاليا
مػع الحػدث صػكرة لمزماف كالمكاف فتختمط بيذا السرد الاستذكارم  يحمػؿ، ف استرجاع ماضيو

 ؿ بػذلؾ ارتػدادان ، كمتنيػا فيتشػكٌ  الركاية الأزمنة كالأمكنة كيحضر السرد الاستذكارم في سػند
 حقباتنحك الماضي في السند ثـ تفتح إجابة السؤاؿ زمف القصة لتدرج أحداثيا عبر  زمنيػان 

))كاف الكقت .  (ّ)(ادركت شعرت، عيػدت  ، غادرت ، ، كنػت ػتخرجزمنيػة متتابعػة )
كة حتى ، ربما لـ اقطع خمسيف خط عصران حيف غادرت بيتي متجيان الى مركز لمتسكؽ

( كنزؿ منيا شخصاف يحمؿ رقمان حككميان  لاندكركز تحمؿتكقفت بجانبي سيارة نكع )
مني الصعكد  ، طمبا كلبشينككؼ، كيحمؿ الثاني بندقية  احدىما مسدسا مصكبا إلى راسي

                                                           

 .ٕٔينظر : تحميؿ الخطاب الركائي ، سعيد يقطيف ، ص  (ُ)

 .ْٕ، ص ـُِٖٗ، ِط، المؤسسػػة الجامعيػػة لمدراسات كالنشر كالتكزيع  ، غاستكف باشػػلبر ،( جدليػػة الػػزمف ِ)
 .  ِٕ، صيناؿ  (ّ)
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جاء الاسترجاع في ىذه . (ُ) الى السيارة دكف كممة أك حركة كالا فانيما سيرديانني قتيلبن((
، كىذا ما نجده في ىذا ػكد إلػى زمػف السػردعي ثػـ يى الركاية بصكت الشخصية نفسيا ،ك مف 

اممؾ تفسيران أك تحميلبن ، فما حصؿ لا  )الحؽ ليست ثمة كقائع يمكف اف اركييا) النص :
التي يختارىا الركائي ليتكقؼ زمف  المحظةسترجاع في النص الركائي ىي الا ف  إ . (ِ)((لو

 ،لا تذكر، لـ أنسى  ،اع بأخذ دكره فنمتمس ذلؾ عف طريؽ))أتذكرالسرد ليأتي الاسترج
 .،أتذكر(( لتشكؿ رؤيو زمنية ماضية زلت

أك الاعتقاؿ  بسبب الخطؼ )يناؿ( كقعت مصيبةفػي الإجابػة عػف شػر يػكـ  تبدأثػـ  
السرد يككف ف ،  ينفتح زمف القصة مرة أخرلكما يسميو الركائي امجد تكفيؽ فمف دكف سبب 

مف  رىا معان إعادة متجددة لمحياة تجتمع فيو أسس الحياة مف شخػصيات كأحػداث كمػا يؤطٌ 
د كفؽ تعدٌ عمى ، تدخؿ في صراع يحافظ عمى حياة السرد كسيركرة الحكي  زماف كمكاف

يديكلكجي كفكرم يتسع ليشمؿ خطابات متعددة كمختمف  . ةلغكم كا 
اف استرجاعان ك، فكاما ركاية الطيكر الحرة فنجد اف الاسترجاع بصكت الراكم العميـ  

ماؿ لآلناجي الصائغ محممة با كانت السفرة الاكلى))    للؤحداث الركاية : ان داخميان سابق
كالتكقعات ، يكتنفيا الغمكض كالرغبة في التأكد مف مصداقية الكعكد التي قطعيا الكحش 
.. كلما كاف ناجي يميؿ بطبعو الى التركيز كمعرفة الاسباب قبؿ نتائجيا، فإف الرىاف عمى 

الكحش صداقة مفترضة مع سامي الكحش لـ تكف تقنعو كثيران خارج مصمحة يدركيا 
كيحسيا ناجي دكف اف يككف قادران عمى تشخيصيا بدقة .. ميما يكف الامر ، فالفرصة 
قائمة لامتحاف الكعكد ، كالامتحاف الاكؿ ىك العنكاف الذم يحمؿ اسـ ربيػع الصبػاغ كرقـ 

 ىاتفو كعنكاف شركتو التي تعنى بمحسنات الطحيف في عماف .. 
بغداد كانتيى في عماف ، كجد الصائغ بعد ساعات طكيمة مف سفر مرىؽ بدأ في 

ر لو الفرصة ػػػنفسو متعبان ، اذ قضى الميؿ في السفر عمى امؿ الكصكؿ صباحان حيث تتكف
كاف كالاستفادة مف الكقت .. كبرغـ تعبو كاف الحماس شديدان في معرفة ػػػػػػػػػللبتصاؿ بالعن

 (ّ) ((مبكرة لمعنكاف الذم يحممو ..
                                                           

 .َْيناؿ : ص  (ُ)
 .ِْيناؿ ، ص  (ِ)

 .ّْ، ص ّّالطيكر الحرة ، ص  (ُ)
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ـ بيا الحػدث أك أحػداث التي يختارىا المبدع أك الركائي ليقدٌ السرد ىك الطريقة ف 
كالحكاية عف الماضػي ،  مجد تكفيؽأفي ركايات ، كليذا لمسرد أشكاؿ كثيرة  المتف الحكائي

،  ، كالظلبؿ الطكيمة ، كبرج المطر طفكلة جبؿ، كما ىك الحاؿ مع  تػتـ بػضمير الغائب
تصطنع ضمير ف  ، فضلب عف ذلؾ ركاية يناؿ العظيـ، كالساخر  ركاية الطيكر الحرة
 د.الذاتية كالاستباؽ كالارتدا أشكاؿ أخػرل كالمناجػاةالمتكمـ باستعماؿ المخاطب أك ضمير 

ػا لػزمف السػػرد معظميػا بػاليقيف كتمثػؿ قطعن  تتصؼض أحداث لاحقة لا ر كنعني بو ع
المخاطب المتفاعؿ مع  فضمويالنصػػي الػػذم  التشكيؽمػػع  التقنيةالحاضػػر كتتنػػافى ىػػذه 

يكػكف ثمػة نقطػة غامضػة يكتشػفيا بنفسو حتى تمنحو القػدرة عمػى  إذ يجػب أفٍ  ،النص
يمثػؿ الحالػة الأكثػر نػدرة  لسػردىػذا النػكع مػف ا كيػرل تكماشفسػكى أفٌ  ، مكاصػمة القػراءة

أحيانا  شكؿ حمـ كالذم يدمج في الحكي قبؿ أف تقع الأحداث كيكتسي سرد ما سيحدث لاحقان 
فيك الاستباؽ أك القفز  ، (ُ)مػؽ حالػة انتظػار عنػد المتمقػيرافي عمػى خكيعمػؿ السػرد الاستشػ

، أك الإخبار القبمي كىك كؿ مقطع حكائي يركم أحداثان سابقة عف أكانيا، أك  إلى الأماـ
كيقضي ىذا النمط مف السرد بقمب نظاـ الأحداث في الركاية عف  ، يمكف تكقٌع حدكثيا

ما  حقبة، أم القفز عمى  محؿ أخرل سابقة عمييا في الحدكثطريؽ تقديـ متكاليات حكائية 
، لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث،  ، كتجاكز النقطة التي كصميا الخطاب مف زمف القصة

كتعدٌ الاستشرافات الزمنية عصب  ،  (ِ)ع إلى ما سيحصؿ مف مستجدٌات في الركاية كالتطمٌ 
، ككسيمتو إلى تأدية كظيفتو في النسؽ الزمني لمركاية ككؿ كعمى المستكل  السرد الاستشرافي

، أك التكيف  تعمؿ ىذه الاستشرافات بمثابة تمييد أك تكطئة لأحداث لاحقةفالكظيفي 
ا ستؤكؿ إليو مصائر ، كما أنيا قد تأتي عمى شكؿ إعلبف عمٌ  بمستقبؿ إحدل الشخصيات

زكاج أك مرض أك مكت بعض الشخصيات كيسمٌي ، مثؿ الإشارة إلى احتماؿ  الشخصيات
)الاستشرافات الخارجية( تمييزان ليا عف )الاستشرافات التكميمية( التي ػػػػ)جينيت( ىذا النكع بػ

تأتي لتملؤ ثغرة حكائية سكؼ تحدث في كقت لاحؽ مف جراء أشكاؿ الحذؼ المختمفة التي 
                                                           

 . ُُٓ-ُُْص ، ُْٖٗ،  مصر،  سيزا قاسـ،  ( بناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(ُ)
، مجمة الثقافة  ىناء مثكلي محمد .: د ، ترجمة (فمسفة الكعي بالزمف كأثرىا في العمؿ الأدبي، لكدزيمير باكلكزكؾِ)

 .  8۱-8۱ص ،۸۱۱۲لسنة ،  ۲، العدد ، بغداد الأجنبية
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)طفكلة فيؽ ما نجده في ركاية امجد تك  ركايات كمف أمثمة الاستباؽ في ،  تتعاقب عمى السرد
مغامراتو بصعكد الجبؿ كامتطاء يحدثيا عف ف:  (مريـ)( حبيبتو بارؽحيف يمنٌي ) :( جبؿ

 ، (ُ)، تكشؾ أف تطير فرحان  فيما ىي تتابعو،  الحصاف
.. مف  لأخرلمف صخرة  ،قرر بارؽ اف يتسمؽ قمة السمسمة الجبمية الثالثة  )) 

كى ليا عف تسمقو ح. .. انتظارهكانت مريـ في " (ِ)..." التفاؼ الى دكراف الى تراجع فتقدـ
 . (ّ)(( ...القمة الثالثة 
 كعمى الرغـ مف أفٌ  . تترقب عكدتو،  نتظارهامعدة لو الطعاـ كىي في  مريـفكانت 

المستقبمية يتنافى مع تمخيص الأحداث فضلبن عف أفٌ  ، )الاستشراؼ( نادر الكقكع في السرد
و يتجمٌى في القص المكتكب فكرة التشكيؽ التي تككٌف العمكد الفقرم لمنصكص الركائية كأنٌ 

، كىك يعمـ ما كقع كما  يحكي الراكم قصة حياتوإذ  ، ، كفي السيرة الذاتية بضمير المتكمـ
، كمف أمثمة  في مكاطف كثيرة ركاية طفكلة جبؿفإنو مكجكد في ،  يقع ماضيان كمستقبلبن 

  :ذلؾ
 بيا نفسو الزـ التي تمارينو في غارقا بارؽ الفتى كاف..  الككخ إلى عكدتو طريؽ في))
 كالأكراؽ الجذكع مع الممس يحدىا علبقة عف البحث حكؿ الثالث تمرينو اختتـ.. 

..  كاختمفت ، اشتركت...  صفات تجمعت..  الأحجية يشبو ما إلى فانتيى ، كالغصكف
 تشكيؿ إلى ترقي لا جميعان  لكنيا..  انطباعات كلدت..  الانتباه ركزت
 الفرصة ليتيح حكاسو، تجميد يستطيع ىؿ..  بالعجمة نفسو يتيـ كىك ابتسـ..  قاعة

 ؟ تييمف أف كاحدة لحاسة
 أك لسانو أك أنفو أك يديو أك بعينيو كيصغي ، يجرب..  كيبتعد ، يقترب..  يحاكؿ انو

 حقيقي صفاء بغير ذلؾ يككف كلا ، النبيؿ الإصغاء يتحقؽ أف الميـ ، فرؽ لا ، أذنيو
 .. العيف مف الماء ينبعكما  ، الداخؿ مف ينبع

                                                           

، ُ، ط ، المتحدة ، دار الكتاب الجديد : سعيد الغانمي كفلبح رحيـ ترجمة،  ، بكؿ ريككر الزماف كالسرد:  ينظر (ُ)
 .  بيركت

 .  ِٗٗص  ،طفكلة جبؿ (ِ)
 .  َُّص ،المصدر نفسو ( ّ)
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 الشـ حاسة تتيحيا التي الإمكانيات عف الرابع التمريف مف ينتيي يكاد كىك ، الككخ كصؿ
 ، خاصان  ذكاءن  أك معرفة يستمزـ لا ذلؾ ، ككخو في كانت امرأة إف الفكر عمى أدرؾ.. 

 استطاع التي الركائح أكلى المتابعة مف عينيو كيعفي ، الشـ تمريف يكاصؿ أف فقدر
 مف يسرقو أف الأنؼ استطاع ما أك الغريزة بالرائحة تككف ربما ، الأنثى رائحة ، تمييزىا
 (ُ)الركح(( إلى يتسمؿ بشيء تككف ما أشبو بؿ ، عطران  ليست إنيا..  شعكره يبرر ، العيف
إذ ارادت اف تعيش حياة غير التي  )بيار(( في شخصية )الساخر العظيـركاية  أيضان ك     

 . عاشتيا
 الفسحة كفي الظركؼ، أقسى مع التعايش عمى قادر غريب كائف الإنساف أف سعد فكر))

 السخرية عمى كقادرا بالجماؿ الإحساس عمى قادرا يككف بالأمف الشعكر يتيحيا التي
 .أيضا
 كجييا، غاـ. حفصة أبي عركس تككني أف الممكف مف كاف: السؤاؿ إلى فكرتو قادتو
 .معؾ أمزح أنا -... ذلؾ عمى المكت أفضؿ -: بتصميـ كقالت
 .الآف تخيفينني إنؾ.. آه -. كصكتؾ كجيؾ ملبمح أقرأ أف كأستطيع أعرؼ،
 كشجاعتؾ نبمؾ ىك كشفو يمكف ما فكؿ الصكت، نبرات أك الكجكه قراءة يخاؼ لا مثمؾ
 فتاة لا تعرفيا  أجؿ مف بنفسؾ تضحي إنؾ
 فتاة مع ينسجـ لا حديثيا كاف قصدتيا، التي كالمعاني حديثيا، بطريقة سعد فكجئ -

 ..قاسية بتجربة مرت خائفة صغيرة
 ؟ دراستؾ ىي ما
 .سنة مف أكثر قبؿ سنجار، في الإعدادية أكممت -

 بالجامعة؟ تمتحقي لـ كلماذا
 كحالتنا أحدا، نعرؼ لا نحف دىكؾ، أك المكصؿ إلى أسافر أف عمي كاف ىذا، في رأم لأبي

 ...جيدة ليست المادية
 كأضافت تنيدت،

 سيتغير؟ مصيرنا كاف فيؿ بالجامعة التحقت لك حتى
 :مكاسيان  قاؿ

                                                           

 .161الرواٌة : طفولة جبل ،  (1)
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 ..كستمر أزمة ىي
 .عميو كاف كما سيعكد شيء فلب ذلؾ، مف أكبر ىي
 كيؼ؟ -
 أنو فشعر صادقة، كانت. القمكب في الحزف محك يستطيع أحد كلا قتمكا، الذيف يعكد لف

 ما أدركت ككأنيا معيا، حديثو في أخفؽ
 :قالت ذىنو، في يدكر

  .(ُ)((..مكجكد فالأمؿ محؽ، أنت نعـ،
ع ىك الشكؿ الثاني مف المفارقة الزمنية التي تبتعد بالسرد الاستباؽ أك التكقٌ لذا يعد 

مفارقة زمنية سردية سيأتي مفصلب إلى :  ، كيعرؼ ىذا الشكؿ بأنوالطبيعي  عمى مجراه
بأحداث أكلية تميد للآتي  كالاستباؽ الحدث الرئيس في السرد ، الأماـ بعكس الاسترجاع

كتكمئ القارئ بالتنبؤ كاستشراؼ ما يمكف حدكثو أك يشير الراكم بإشارة زمنية أكلية تعمف 
ستباؽ ىك أف الا)) ، كفي ضكء ذلؾ عدٌ  صراحة عف حدث ما سكؼ يقع في السرد

ي، تاستحضار أحداث ستقع في المستقبؿ حيث يقكـ السارد بسرد أحداث أكلية تمييدا للب
كما يقترف الاستشراؼ بخطاب  ، ((السارد يقفز عمى الزمف الحاضر ليصؿ لممستقبؿف

الشخصية المباشر أك المفكر في القص بضمير المتكمـ ينسجـ مع الاستشراؼ أكثر مف أم 
ا بأعلبـ الشخصية كعكاطفيا كنكاياىا اعو يأتي ممتحما بالقص مشحكنن نكع آخر كىك بأنك 
الاستباؽ كؿ حركة سردية تقكـ عمى أف يركم عٌد كي ، إلى جانب ذلؾـالمتعمقة بالزمف القاد

أف الاستشراؼ ىك ذكر الحكادث ))يری سمر ركحي الفيصؿ  ك ،احدث لاحؽ أك يذكر مقدمن 
قبؿ كقكعيا، كمف ثـ فيك استباؽ زمني يخبر القارئ بما سيقع صراحة  كالسمككياتكالأقكاؿ 

، أك ضمنا بالإيحاء مف خلبؿ السياؽ بما ستؤكؿ إليو الحكادث  بالنص عميو
 . (ِ)((كالشخصيات

 

                                                           

 . 31-36الساخر العظٌم : ص  (1)

،  الهٌئة  الراوي وتقنٌات القص الفنً )دراسة تطبٌقٌة على نماذج من الرواٌة المصرٌة(، عزة عبد اللطٌف عامر (ِ)

 . 192، ص 2010،  ط.، د المصرٌة العامة للكتاب
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إف الركائييف ف،  ه كسط الركايةعمكدىا الفقرم الذم يشدٌ ك  الزمف ىك محكر الركاية فٌ إ
أحد ك الشخصية الرئيسية، كيعد  اتوعامؿ الزمف قيمتو كمستكيات تجمي اشتغمكا كثيرا عمى

، باعتباره محكر البنية  لكؿ ركاية نمطيا الزمني الخاص ، كلك أفٌ  الركاية المعاصرةعناصر 
نفتاح عمى المستقبؿ بخلبؼ الزمف ، فالزمف الركائي في الا ر تشكيمياجكىك  الركائية
، إذ عندما ينتقي الزماف ينتقي  أساسي في الركاية كفي تقنياتيا لأنو عامؿ،  (ُ)الممحمي

آليات الزمف الركائي مستمدة مف الزمف تقنيات ك  ، كمع أفٌ  الحكي في الركاية لأنيا فف زمني
 (ِ)زمف فيو تكثيؼ كقفر كحذؼ كتداخؿ، فيك  يحتاج إلى التسمسؿ المنطقي والكاقعي إلا أن

ك النقدم كمع ، أ تناكؿ ىذه البنى الزمنية عمى المستكييف التأليفي منوكيكضح بصعكبة  ،
انتباىنا إلى  إذ أفٌ  ، ا في جانبو الزمنيفي بنية النص الركائي جمالين  ةىذه الصعكبة الكامن

نقد البنائي في لقد استفاد ال، ك  :  في الغد تمؾ العبارات التي تملؤ أبمغ الكتب كأسسيا
 جيكد المدارس النقدية القديمة، ك  يديناف دم سكسير كالمدرسة الشكميةفر  الستينات مف جيكد

،  (ّ)ه الاتجاىات ىـ الشكلبنيكف الركستتباعد أحيانان أخرل كأبرز ىذ، فيي تتقارب أحيانا ك 
ىك  بيف المتف الحكائي كالمبنى الحكائي مبحث الزمف في نظرية الأدب فيماالذيف أدرجكا 

الأحداث نفسيا  ىك نظاـ ، المبنى الحكائي صياغتيا في خطابلأحداث قبؿ ؿ تسمسترتيب ك 
الشكلبنيكف في دراسة الزمف  شرع ، ة، الذم ىك عادة الركاي لكف داخؿ الحطاب الأدبي

ىذه البدايات دفنت لما لقيت مدرسة  ، غير أف كتحميمو في العشرينيات مف القرف العشريف
ـ أعماؿ الشكمييف الركس لـ تترج لأفٌ  ثمر أك، كما لـ ت مف رفض كانتقاد سياسي الشكلبنيكف

، نظرا الانجميزية إلٌا في بداية  ب في ىذا الكقتإلى الفرنسية أك تتطكر في الغر 

                                                           

، دمشؽ دط،  ،  منشكرات اتحاد الكتاب العرب سمر ركحي الفيصؿ ،(الركاية العربية البناء كالرؤيا )مقاربات نقدية(ُ)
 .َُٕ، ص ََِّ

، الدار  التكزيع، لمنشر ك  دار الثقافة،  ، شمكميت ريمكف كنعاف ، الشعرية المعاصرة التحميؿ القصصي ينظر : (ِ)
 . ُٖص ، ُٓٗٗ،  ُ، ط البيضاء

 . ٖٗص ، مصدر سابؽ (ّ)
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كؿ دراسة الزمف مف ، كقد ظيرت بعض الأعماؿ القميمة في أكائؿ الخمسينات تحا(ُ)الستينات
بعنصر الزمف في فف القص لقد حضي الاىتماـ  .  تجسيده في النص الركائيناحية الشكؿ ك 

، فظيرت محاكلات جديدة لتحميؿ الزمف في الركاية مف حيث  كفي الركاية خاصة  عامة
   (ِ)الشكؿ

 
كىي تقنية تكقؼ زمف القص كتعطمو عف السير نحك تأزـ  ،كتسمى بالكقفة الكصفية 

، ، كمناحي مختمفة مية الكصؼ الذم يتخذ مظاىر، حتى يتـ التفرغ العم الاحداث ، كتعاقبيا
تقنية الحكار التي تكشؼ عف  فضلبن عف أفٌ كما سيأتي كفقا لتنكع الكظيفة التي يقكـ بيا ، 

، كتساعد عمى التطكر الدرامي للؤحداث ، كنمك الشخصيات مف الداخؿ ،  خبايا المتحاكريف
ة المشيد كتقنية الكصؼ أك قكاؿ فتقنيكمف خلبؿ التقابؿ أك التلبقي فيما يدكر بينيـ مف أ

كىما تقنيتاف تعملبف عمى تيدئة حركة السرد إلى الحد الذم يكىـ بتكقؼ حركة السرد  الكقفة
، كأفٌ علبقة الزمف  أك يتطابؽ الزمنييف : زمف السرد كزمف الحكاية -تماما  -عف النمك 

اتو مف دمج كتقاطع ي ركايبالسرد الركائي قد تضيء ما تكصؿ اليو المبدع امجد تكفيؽ ف
منيا )زمف الحكاية اك ما يسمى ، ك  الزماف التي استخدميا لأنكاعمقارنة  كتكازم كتماثؿ
فقد اتفؽ النقاد الركائيكف عمى  ، فضلبن عف ذلؾ زمف الكتابة كزمف القراءة( ،بزمف المحكي 

الدكتكر عبد الممؾ ، كذلؾ بحسب  كجكد ىذه الأنكاع الثلبثة مف الزمف الذم يرتبط بالحدث
 .  مرتاض

كافراغ النص  ،: يتصؿ بزمف السرد فيشابو ىذا الزمف فعؿ الكتابة 
 يختمؼ عف افراغ الخطاب الركائي عمى المتمقيف .  كلا ،السردم عمى الكرؽ 

ك يقرا العمؿ مقى افيك الزمف الذم يلبزـ المتمقي اك القارئ كىك يت
السرد ككصؼ الشخصيات ة تبطئ عمى كثيرا الركائي  كقد  لجأ العمؿ الركائي اك السردم ، 

:  ، إذ يقكؿ تكفيؽ لأمجدكىذا ما تمثمو احد النصكص الركائية ككصؼ المشاىد مفصمة 
 أبدفت ، برج المطر مجد تكفيؽ كمنيا ركايةأ اتكصؼ أحد الشخصيات الثانكية في الركاي

                                                           

 . ََُ، ص َََِ ، ُ، ط منشكرات جامعة منتكرم ،  إدريس بكديبة ، البنية في ركايات الطاىر كطافالرؤية ك (ُ)
كالتكزيع،  ، دار الفارس لمنشر ، الأردف أحمد حمد نعيمي عماف ، : إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرةينظر  (ِ)

 . ّْ، ص ُط،  ََِْ
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ككنو مف ـ ثـ ينتقؿ الى الطفكلة عمى الرغ ،ك مف نقطة بعيدة في الزمف أمف نياية الركاية 
عممية الإبطاء ىذه مف خلبؿ كثرة المشاىد  أيضا ، إلى جانب استعمالو شخصية ثانكية

، كجعؿ لكؿ مشيد عتبة يجمؿ فييا المؤلؼ أحداث النص  ان مشيد ُّحتكم عمى فالركاية ت
فالحكار في الركاية كاف  ، يجمميا في المشيد ثـ يجمميا أكثر في الفصؿبصكرة ممغزة ثـ 

، كنظرا لمصراع كتصارع الأحداث فالحكار مؿء جنبات  بيف شخصيات العمؿ ان داخمي ان حكار 
، حينما  ، كظير في نياية الركاية الركاية ، أما عف الحكار الداخمي فكاف ظيكره بسيطا

 فأتذكر ،يتحدثكف كيتحدثكف  ، ))جاء زكار كثيركف ميو: مجيئ زكاره ع نفسو أثناء خاطب 
جمعتني جمسة في مطعـ مع مجمكعة أصدقاء بينيـ صحفية  ..كتعب ابي . ،زكار جدم 

دار الحديث عف اراء كمشاىدات كتكقعات مممت  ..عربية جاءت لتغطية احد الاحداث .
ى طريقة تحؿ الغازان الاف ال: احتاج  الى اف قاؿ يشعرني التكرار بالغثياف ... ،سماعيا 

كاجيد نفسي لاكتشاؼ  ،اـ أحاكؿ . ىؿ احسد الصغير الذم كنتو .. تعصؼ براسي ،
 كاتعظ ، كفكر ،.. تميؿ . طريقة تستمد حكمتيا مف حكمة الصغير كجيده الفردم الفذ

.).. . 
 فإبطاء يسمى تعطيؿ السرد لكصؼ الاحداث ، ك ماألى ابطاء السرد إعىمد الركائي 

كارية كتقديـ المقاطع ك تعطيؿ السرد فيعني بو ايقاؼ الزمف لرسـ المشاىد الح، في السرد
بطاء سرعتياالكصفية  ك    كيتـ ذلؾ بكاسطة  ، يستخدـ إبطاء السرد لتيدئة الحركة السردية كا 

 : ، لو نكعاف (ُ)((الحكار كالكصؼ 
 مالمشيد الحكار  . أ

الأحداث كتظير الشخصيات التي تقكـ بتمثيؿ في ىذه التقنية تختفي                    
،  كيككف المشيد في الغالب حكاريا،  المكضكع بينيا كما في المسرح

يتطابؽ زمف المحكي زمف  ، إذ يتكازل فيو زمف السرد كزمف القصة
: كيجب أف نحتاط مف مماثمة المشيد بالمحظات القكية لمعقدة  الحكاية

،  الضعيفة يتجمى المشيد في الحكارالتي يجسد التخميص لحظاتيا 
، كىذا  كيفترض أف يككف خالصة مف تدخؿ السارد كمف دكف أم حذؼ

، فالزمف  يفضي إلى التساكم بيف المقطع السردم كالمقطع القصصي
                                                           

 .ُُِ، ص ، الركاية العربية البناء كالرؤيا ( سمر ركحي الفيصؿُ)
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، إنو التساكم العربي بيف زمف  نكعا الزمفطرفييا  يصبح أشبو بمعادلة
 كاية الساخر العظيـ كىذا ما نجده في ر  ، (ُ)الحكاية كزمف القصة

 ذلؾ كبدا عمرم إلى أضيفت سنيف حفنة أف شعرت شياب بمجيء))                
 كمف أصبحت كالإقناع الحديث عمى كقدرت التجارية قراراتي في كاضحا
 التغيير، تلبحظ نجاة كانت. المعمـ دكر إلى المستمع التمميذ دكر غادر
 صحيح، ذلؾ أف فأجيب بسرعة، نكبر جعمنا شيابا أف ضاحكة فتعمؽ
 الحاؿ تغيرت مضت الأرممة أياـ أف نفسي مع كأقكؿ

 كؿ كفي متباعدة، فترات في المحؿ زارت الخاف، بصاحب زكاجيا بعد                   
 كالحؽ يتغير لـ شيئا كاف الطمبات كتمبية بالاستقباؿ تحظى كانت مرة
 الأكلى مناكدتيا كاستذكار العجكز عف يدكر كاف حديثنا أغمب أف

 يعد لـ الأرممة، مرت كمما ليا اليدايا إرساؿ عمى حريصا ككنت. معي
 اسميا إلى كعادت الصفة غادرت فقد الأرممة، أسمييا أف الجائز مف

 مف يقرب ما كمضى السميمة، زيارة آخر منذ شيراف مر سميمة الأكؿ
. قتؿ الخاف صاحب زكجيا أف الخبر جاءني حيف زكاجيا، عمى السنة
 مف ىاربا المكصؿ إلى قدمت حيف أسكنني مف فيك جيدا، أعرفو كنت

 الأرممة مع بيتو في غرفة أجرني مف كىك كسميؿ، قربني مجزرتي
 العجكز اعتراضات ليمنع أقربائو مف أنني ادعى مف كىك كالعجكز،

 (ِ)((لممساعدة اؿ دكر عف كأبحث أسأؿ، أف الكاجب فمف سكني، عمى
                                    نريد الإشارة إلييا فيي مضمرة في ذلؾ الاعتقاد المييمف عمى العقمية ك                    

أف بناء تمؾ الصيغة الحكارية أحادية ، ك البدائية في حتمية كجكد متمؽ ما لكؿ خطاب مرسؿ 
إنسانية  إفٌ أم  ، لداخميلا يخرجيا مف سباؽ الحكار بؿ يخصصيا في ميداف الحكار ا

إلى المنطقية التي تجعمو محددا مف محددات الطبيعة البشرية ىي حقيقة كانتماءه الحكار 
و لا تأكلية شاىدة لمعياف أكثر مف حقيقة انتمائو إلى الطبيعة للؤدب، فالكائف البشرم ذا

ر خارج يستحيؿ أف ندرؾ الآخيمثمؾ لغة كحيدة ، بؿ يكجد حكار في داخمو ، كمف ثـ 
                                                           

 . ُْ، ص ترجمة عبد الحميد عقار ، مف أجؿ سيميائية تعاقبية لمركاية ،( فلبد مير كريز نسكي ُ)
 142الرواٌة : الساخر العظٌم ، ص  (1)
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فى ك  ، أم خارج العلبئؽ التي ترتبط بالآخرغيرتو أدبية الحكار شكؿ آخر مف أشكاؿ  ا 
صلبحيتو لمعمؿ كالحكار الأدبي في الحقيقة ليس ما نعرفو عمو مف ككنو طريقة لمحديث بيف 
شخصيف بؿ ىك مثؿ السرد تماما يقصد بو إشاعة معنى المحاكرة كتصديره إلى مناطؽ أكثر 

 .  (ُ) اتساعا كشمكلا
أف الشركع في عممية الكتابة عف تاريخ ما لظيكر الحكار لأكؿ مرة يعني بالضركرة     

فٌ ، ك  محاكلة الكتابة عف تاريخ الحكار ككؿ الحكار المقدـ في المسرح لابد أف يتميز بطبيعة  ا 
تجعمو مختمفا بحيث يمكف التنبؤ بماىيتو مف دكف أف يككف مقركءة أك مشاىدة ضمف نسيج 

عف الطبيعة العامة لممسرحية فيك  ان ر بعرض مسرحي متكامؿ . كىذا ما يرشحو ليككف مع
لجك العاـ يحتاج إلى حكار مف يعمؿ عمى خمؽ الجك العاـ الذم يسكد المسرحية كميا كخمؽ ا

نكع خاص حكار يستطيع بما يحتكم عميو مف عناصر الإيحاء كالرمز كالصكرة أف يككف 
كالشعر تماما ككالمكسيقى قادرا عمى أف يحمؿ إلى النفس الفكرة كالصكرة كالمعنى فكؽ 

 . (0)قدرتو عمى الركاية كالإثارة كالتمكيف
  . ب

يمثؿ المحظة التي إذ  ، ضمف الحركة الزمنية لمركاية طاغو  يحظى المشيد بحضكرو 
لينعكس ذلؾ عمى سيركرة  ستغراؽزمف القصة مف حيث مدة الا يكاد يتطابؽ فييا مف السرد

كيجسد الحكار المحظة الجكىرية التي يتـ عف طريقيا تظير تمؾ المشاىد  ، السرد كحركاتو
ليحقؽ حسب مصطمحات )جاف ريکاردك( نكع مف التساكم بيف المقطع السردم كالمقطع 

الركايات لـ تخؿ ( كغيرىا مف الطيكر الحرة)ركاية كافٌ  ، المتخيؿ حالة مف التكازم بينيما
في لمستو المميزة جعمت المشاىد ( امجد تكفيؽ) يكظفيا الركائفقد ،  مف المشاىد الحكارية

الحكار ف ، ، كالبشرم أيضا الحكارية كثيرة غمب عمييا الطابع السمطكم تارة كالألي تارة أخرل
قاسيا،  السمطكم في الجزء الأكؿ مف الركاية نلبحظ أف الحكارات اتخذت طابعة سمطكية

                                                           

 .  ٓص ،۸۱۱8 ، ِّ، العدد الأجنبية ، مجمة الثقافة باختيف  ميخائيؿ، الركاية تكلستكم البعث ينظر :  ( ُ)
دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر،  ،  العشماكم يمحمد زک ، عاصرمفمسفة الجمالي في الفكر ال:  ( ينظرِ)

 . ۸8۱ص ، ۸۱۱۱،  ، بيركت كالنشر لمطباعةمؤسسة حكاء 
،  ، المؤسسة العربية لمدراسات المحايديف، عبد الحميد  يؼمنالتقنيات السردية في ركايات عبد الرحمف ينظر:  (ّ)

 . ّٔص ، ُٗٗٗ ،ُط
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، نؤكد ذلؾ بأمثمة مف  كغير ذلؾ الاستخباراتيةمجمكعة مف الشخصيات تمثمت في 
  (ُ)الركاية

 ((.. الخكؼ قريب)) الامف بعيد .
لا اخت ليا في التاريخ ، ثلبث ىؿ يمكف أفٍ تككف ىذه المدينة خارجة مف حرب 

كلا اثر  نككية ،ربكف بما يعادؿ عدة قنابؿ ثمانية كعشركف جيشان يض ،ثكف دكلة كثلب 
 يمكف اف يلبحظو الزائر ؟ ... 

يعتبركنو سيلبن كلا يصمد  اف ما ،ىناؾ في المكساد  يفمف يقدر تف يقنع المسؤكل
 ف اماـ ناظرم حمة مف صخر ؟ ، يرتدم الآاماـ دىائيـ كخبثيـ 

حاكؿ الضرب بيدكء كحذر عمى مكقع الألـ كالحاجة كالامف . يا ليا مف نعـ سأ
 . (ِ)انيا كالبحث عف ابرة في ككمة قش ...  ،ميمة صعبة 

 

يتفؽ جزء مف النص  عندما لا ، كتشكؿبالاستراحة   لباحثيفكما يسمييا بعض ا
كيمثميا جينت باف زمف الحكاية  ، ، اك جزء مف زمف الخطاب مع زمف الحكاية السردم

 . اك الشخصيات  مالتحميؿ اك التأمؿ مف قبؿ الراك  زمف القصة فتعميقات الراكم اكك
 ل لمسرد ، كير كلكف ابرز اشكاليا ىك الكصؼ كيجعؿ الباحثكف الكصؼ عادة مقابلب

اذا كاف مف الممكف الحصكؿ عمى نصكص خالصة في الكصؼ فانو مف جينت انو "
ذلؾ لأف أم جممة سردية تحكم عناصر أخرل ىي عبارة ك ، خالصان  سردان نجد  العسير أف

عف اسماء ليا طابع كصفي الاتيا العيف عمى الأقؿ كجكد اشياء في المكاف  كيذىب بعيدا 
أف الكصؼ يشكؿ البعد  ، (ّ)"سيا تحمؿ في ذاتيا طابعة كصفيةفي اعتبار الافعاؿ نف

العمكدم في الركاية في مقابؿ السرم الذم يككف البعد الافقي ، كيتقاطع البعد العمكدم 

                                                           

، ، المجمة الاجتماعية القكمية، القاىرةى علب مصطف،  ، النظر إلى الزماف رؤل العالـ في المجتمع العربي:  ينظر  (ُ)
 .88ص ،۸۱۱۲السنة ، ، العدد ۲۱المجمد

 .  ُٕص ،ركاية الطيكر الحرة  (ِ)
، الجدار لمكتاب  ، بحث في مستكيات الخطاب في الركاية التاريخية العربية الركاية كالتاريخ،  ( نضاؿ الشماليّ)

 .َُٖ، ص العممي
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" يجاؿ المكاني ينشا الفضاء الركائالذم يشكؿ حركة الحدث كالافقي الذم بشكؿ صكرة الم
اف ففي ركاية الظلبؿ الطكيمة نجد .  كيتميز الكصؼ عف التعميؽ بكظيفتو الطكبكلكجية

 الكقفة لاستعراض المشاىد كاف دليلبن عمى مدل براعة الركائي .
 فرح كصيحات تسيؿ كدمكع مخنكقة، عبرة بيف.. صباحان  البيت إلى بشار )) عاد

 كانت نفكسيـ في القمؽ جمرة يطفئ ما سماع في رجاء ككمو اممو، بيت في استقبؿ
 كتعدىا ، نفسيا تمكـ كانت المستشفى مف خركجيا فمنذ كشفقة، بحزف إليو تنظر نسريف
 ...جرل عما مسؤكلة

 ..اليكـ ىذا مساء أمؿ ستعكد: كقاؿ بيدييا بشار أمسؾ
 يستطيع لا أنو أصر بشارا لكف كالتأكيد، بالتكضيح الأىؿ كطالب نسريف، شيقت

 لتحقيؽ بذلتيا التي كالجيكد الخاتكف إلى يعكد كالفضؿ مساء، عكدتيا يؤكد أف إلا
 سريعا... السعيدة النتيجة

 عف ليا نياية لا أسئمة عف يجيب بشار كأخذ الحزيف، البيت أركاف الفرح عـ
 أحد؟ يؤذىا ألـ تأكؿ؟ كانت ىؿ ؟ حاليا ىك كما بالضبط، المحدد المكعد

 لممساء انتظركا. السؼ: كيقكؿ يبتسـ فكاف إجاباتيا، يمتمؾ يكف لـ أسئمة سمسمة
 كسأؿ:  عاد.. قالو ما فكرر جرل عما محمد سألو انفراد عمى... شيء كؿ كستعرفكف
 بعض كمفت بأنيا بشار أجاب الخاطفيف؟ إلى الكصكؿ الخاتكف استطاعت كيؼ -
 ...يجرم مفيكـ غير أف شيئا يشعر إنو محمد قاؿ. معارفيا

ف الأخ كافقو... أمؿ تعكد أف الميـ بأف أجاب  (ُ)((..عينيو في الأسئمة تختؼ لـ كا 
يدؿ عمى ميارة الكاتب  ان الكصؼ مف ككنو عنصرا تزينيعماؿ تطكر استكفي تاريخ الركاية 

كدقتو في الرسـ الى ككنو عنصرا دالا يؤدم ميمة تكضيحية اك تقسيرية ، لينتقؿ بذلؾ مف 
اذ قد يؤدم  فتو الجمالية الى كظيفتو الخلبقة كاليس كؿ كصؼ ىك كقفة بالضركرةكظي

يقدمو في رسمو لمصكرة التي يريد كصفيا ، الكصؼ ميمة سردية مف خلبؿ المعنى الذم 
فيناؾ نمط مف الكصؼ الذم يمتزج عمى نحك ما بالسرد، بحيث يتخمؽ مف امتزاجيما ما 

                                                           

 .113الرواٌة : الظلال الطوٌلة ، ص  (1)
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، كلقد فضمت الركاية الحديثة ىذا النكع مف الكصؼ المتحرؾ عف  (ُ)يسمى بالصكرة السردية
ف السردم الركائي، فيك مكتعد الكقفة ثاني تقنيات الإبطاء التي تنتاب الز الكصؼ الساكف 

كصؼ، فيتـ تعطيؿ زمف التكقؼ الحاصؿ مف جراء المركر كزمف سرد الأحداث إلى ال
كيشمؿ أسمكب التكقؼ عمى عنصر الكصؼ  ، ليمتد ستراحة بذلؾ زمف الخطابالحكاية بالا

كاف الركاية ىي  فف  ركاية الظلبؿ الطكيمةما نجد في  الذاتي كمف الأمثمة الشاىد عمى ذلؾ
ثير عنصر الزمف فييا يؤشر الى مدل نجاح الكاتب كالركائي امجد ، كاف تأالزمف بامتياز 

كاف عنصر  ، ، فضلبن عف ذلؾ الاحداث كتطكراتياتكفيؽ في رسـ شخصياتو كمصائرىا 
فيي عبارة عف مجمكعة الاحداث  ، (ِ)الزمف كاضح المكانة كالاىمية كالتأثير في احداثيا

فضلبن عف ذلؾ الأكضاع التي  ، ََِّفي العراؽ بعد الاحتلبؿ في التغيرات التي حدثت ك 
بحسب تعبير  ،فالركاية بشكؿ عاـ تبطئ مف حركة السرد  ،كانت سائدة قبؿ الاحتلبؿ 

غمب  كقدفي نظرية الركاية : بحث في تقنيات السرد( كتكر عبد الممؾ مرتاض في كتابو )الد
 ر المكنكلكج الذم كظؼ لمكشؼ عف دكاخؿنكعية الحكابعمى ىذا النص السردم المشيد 

استسلبـ مريح )) ،ة التي تممؤىا الخكؼ كالرىبة مثؿكصؼ نفسياتيا المتأرجحك  شخصيات
فمماذا يستكثرىا عمى  ،. انيا مف حقو .كرعاية لا يطعنيا ىدؼ . ،كسككف دكف تعسؼ 

 كيحاكؿ قتميا بالتكضيح كالاجابة عف تساؤلات ؟؟  ،نفسو 
ك نبحث عف الاحزاف  ،لحزف الذم يزرعو الاخركف في طريقنا فكر : نستنكر ا

 ..كنقتؿ لحظة الفرح  كنحف نحاكـ ندرتيا . لأنفسنا ،
الركاية في معظميا بو جاءت عف طريؽ ما كأيضا الحكار الخارجي الذم تنكع في الركاية ))

كالاستباؽ( مف مشاىد حكارية يتخمميا السرد كارتبط المشيد أيضا بتقنيات أخرل )الاسترجاع 
 . (ّ)((أجؿ بناء الدلالة الشاممة لمركاية

ا مف الخطاب كىي أكثر الحركات التي تعمؿ عمى ميمن تشغؿ الكقفة الكصفية حيزا ك    
يتكقؼ مسار الأحداث بإقحاـ السارد لتقنية الكصؼ التي تقتضي بالضركرة  اذإبطاء السرد، 

                                                           

 ، ََِّ،  سكريا، دار اممدل لمطباعة كالنشر ، ُط ح فضؿ، صلب : ، أساليب السرد في الركاية العربية ( ينظرُ)
 .ِٖص

،  ، الجزائر ، الدار العربية لمعمكـ ، قراءة في مشركع أمبيرتك ايكك النقدم حدكد التأكيؿ ، كحيد بف بكعزيز( ينظر : ِ)
 . ْٖٓص ،ُط ، ََِٖ ، بيركت

 . ُِّص ،امجد تكفيؽ  ،ؿ الطكيمة ركاية الظلب  (ّ)



 في ركايات امجد تكفيؽمف بنية الز الثاني .................................................... الفصؿ  

109 
 

يب كثيرا ما كاف يغ إف السرد)قطع كتيرة المسار الزمني فيقكؿ الدكتكر عبد المالؾ مرتاض 
تقؼ كثيرا عند تقنية الكصؼ كذلؾ طفكلة جبؿ ركاية  (ليحضر مكانو الكصؼ الاستطرادم

طفكلة ، كليعرفنا عف عالمو الخيالي الافتراضي الذم قامت فيو أحداث ركايتو  لإبطاء السرد
ض الأمثمة التي تعبر عف ىذه الحركة السردية الكصفية التي تظير عبر كنسكؽ بع جبؿ

 عف الشخصية البطؿامجد تكفيؽ  يارجية لمشخصيات فيكشؼ لنا الركائكصؼ الملبمح الخ
  (ُ)إحساس اكلي بالحرب(())، )بارؽ(الطفؿ 

 ، بالأشياءثـ يحاكؿ اف يستشير احساسو  ، مؿيتأ ... يفكر يكبر الصبي كؿ يكـ ... ))
 ، كالجبؿ ، كالطيكر ،كشجرة التكت  ،كاحساسو مسؤكؿ تمامان عف صداقاتو مع المجنكنة 

قدرة لا مرئية ربطت قمب  ،الإحساس  ..كاغاني الفتاة العذبة بصكتيا بيار . ، كالنير
 ،كالرسائؿ التي يسمعيا  ،كالحيكات التي يدركيا  ، الذم يكبر كؿ يكـ بمشاىداتو ،الصبي 

. انو يشعر اف لمتمتع بالجماؿ .بذلؾ رغـ لحظات القمؽ كالتكتر كعدـ الفيـ .سعيد  كىك
صباح . في صباح نقي بحضكره الاسر .. ... ثمنان لا يممكو الا مف يمتمئ حبا كاخلبصان 

كاتاح لو رؤية مككنات عالمو  ترل انعكاس الجبؿ في عيني الفتاة،أتاح لمصبي اف 
 متحركة حسب حركة الراس  ىتؼ الصبي :  مرتسمة بالكامؿ في عينييا عبر صكر

 . . لـ ارى مثمو ...ىذا صباح غريب . -
 ؟ كيؼ -
 ... أرل في عينيؾ صكر ما احب -

كضعت الفتاة كجو الصبي بيف ) في مقطع آخر الطفؿ كيكاصؿ الركائي كصؼ 
  : ثـ قالت بصكتو حزيف ،في عينيو  ، كنظرت بعمؽراحتييا 

. .ىمع كجيو في عينييا . ،ل الصبي الذم يكبر كؿ يكـ رأ ... اخشى اف افقدؾ
 . .ككاف قشعريرة اصابت عمكده الفقرم . ، كاف جسمو ينتفض

 لماذا تقكليف ذلؾ قاؿ : . .. 
 ؟ (ِ)الا تحس بما يحدث  

                                                           

 .ٓٓطفكلة جبؿ ، ص  (ُ)
 .  ُٓ،  َٓ،  ْٗص ،امجد تكفيؽ  ، ؿركاية طفكلة جب( ِ)
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، كىك كصيؼ خارجي لا  الطفؿ اك الصبيفالمقطع الكصفي الأكؿ يكضح لنا صكرة 
دقيقا ، كيقدـ لنا كصفا  في كصؼ شخصياتو الركائيةكيكاصؿ الركائي  يتعدل بضع أسطر

عف طريؽ  الصبييقدـ لنا الراكم بعض ملبمح ف ة الصبي بعد سماعو لتمؾ الكمماتلحال
، فالسارد ىنا مزج بيف النكعيف ليقدـ لنا شخصية مكتممة الملبمح  كصفو داخميا كخارجيا

ارجي آخر يتمثؿ في الكصؼ الخ ، كىذه دلالة عمى مييأة لمعالـ الخارجي معنكيا كجسديا
في ثياتيا المدنية لا  كانت المرأة في الركاية  مريـ(طفكلة جبؿ ) ركايةلممرأة التي تتميز في 

، يتفجر  ممتمئة الشفتيف ، تختمؼ عف أية فتاة في ربيع الحياة ذىبية الشعر عسمية العينيف
كىك كصؼ .  كجاذبيةفتنة  ا، كقد زادىا اعتداؿ الجسد كاليت أطرافي كجييا جمالا

 .(1)خارجي
، فالكصؼ يقتضي عادة  كىي تكقفات معينة يحدثيا الراكم بسبب لجكئو إلى الكصؼ 

ة زمنية قد فالكصؼ بكصفو استراحة ككق ، غير أفٌ  ؿ حركتياانقطاع السيركرة الزمنية كيعطٌ 
فييا الكقفة أك يفقد ىذه الصفة عندما يمتجئ الأبطاؿ أنفسيـ إلى التأمؿ كتخير عف تألميـ 

ما يسمى بالاستراحة التي تقع عمى النقيض مف الحركة السابقة )الحذؼ( أك القفز كتتبدل 
في القص عمى ىيئة الراكم بصبح فييا زمف القص أطكؿ مف زمف الكاقعة أك الحدث كتعني 

كىذا ما  أيضا أف يتكقؼ الراكم عف القص بعرض مشيد ما أك شخصية أك تحميؿ رد فعؿ،
 رجؿ حاكؿ التي النكف حرؼ عف بعيدان  ليس ، النير )) في في ركاية طفكلة جبؿ: نمتمسو

 يرغبا لـ لأنيما ، الحرؼ شكؿ كدمرا ، كالنير الصبي فغضب ، الأسماؾ يأسر بيا أف
 صخرة بؿ ، كاحدة صخرة ليست كىي الصكؼ صخرة تقع ، الماء أحياء أنيف بسماع
 ككأنيا المصقكؿ، بسطحيا الصخكر كتشترؾ منيا أصغر صخكر تحيطيا ، كبيرة ممساء
 أصغر مكائد تحيطيا كبيرة مائدة

 ككضعيف ، أعمارىف في يتفاكتف اللبتي النساء ممتقى ىي النير، مف المساحة ىذه
 ، كتجفيفيا غسميا بيدؼ بيا يأتيف الصكؼ مف حزمان  بحمميف كيتفقف ، الاجتماعي

                                                           

 .ُٖٕ، صََِّ ، ، القاىرة لمنشر كالمعمكمات ،  السيد إماـ .تر ، جيرالد برنس ، ينظر: قامكس السرديات( ُ)
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 الصكؼ كدسائس مف كرغبات كمشاكسات أحاديث في قصيرة أكقاتان ليست كيقضيف
 ... حجميا بسبب الصخكر بقية كجكد بالتسمية كألغت الكبيرة الصخػػرة استأثرت ، كبسببو

 يحتفؿ صفاء فيحؿ ، منتيية الميمة تككف ، العصػر كقبيؿ ، النساء تجتمع ، ضحى كؿ
 كسطحو الريح بيف الغزؿ كنغمات ، أصكات طيكره كصدل ، بصكتو النير فيو

 عند الفتى مع مكعدىا يككف أف الفتاة اختارت ، الصفاء فيو يبتدئ الذم الكقت في
 الصكؼ (( صخرة

، أما الشخصيات فيي تتحرؾ  فيتكقؼ الزمف عف السرد تماما كيتحدث الراكم لمقارئ 
بعيدة كسكؼ يمحؽ الراكم بما فيما بعد كمف خلبؿ ما تطرقنا إليو في دراستنا لعنصر الزمف 

، كتشكمو  ي المتف الركائي فسرحتنا في بحر آراء المفكريف كالدارسيف في تعريفوكأىميتو ف
ففي ركاية طفكلة جبؿ نجد اف الزمف تكقؼ .(ُ)لممفارقات الزمنية المتمثمة في الاسترجاعات
 : لعرض مشيد دار بيف شخصيتي مريـ كبارؽ

 في ككضعت مغزكؿ، صكؼ خيكط مف أميا صنعتيا صغيرة حقيبة مريـ تناكلت)) 
 كرغيؼ ، مجفؼ تيف مف كحبات الصؿ، مف صغيرة كقنينة ، مسمكقتيف بيضتيف داخميا
 بعناية طكتو رقاؽ خبز

 في مشت كتفياكخرجت عمى الحقيبة ألقت..  أصابعيا بيف تناثر بماء رشو بعد
 كالحشائش النباتات ترقب كىي ، المياجر كأخييا ك أميا بخطكات ذكرىا نيسمي طريؽ
 كؿ مف نماذج تجمع كانت ، مضى فيما أحد مف عناية أك رعاية دكف الحياةف تنمك التي

 كعندما كالأكراؽ الزىكر مف مجمكعتيا إلى كتضيفيا ، اسميا تجيؿ صغيرة نبتة أك عشبة
 لنزاع مبررا أك تحد مصدر أصبحت ، بيا البيت جكانب كضاقت ، المجمكعة اتسعت
 حياتيـ طريقة عمى اعتراضو ليؤكد فؤاد أخكىا يفتعمو

 قد بالكامؿ مجمكعتيا أف مريـ لتجد ، المدينة مف العائمة عادت ، ما يكـ في
 مائدة كعمى ، متكاصؿ مر بكاء إلى فاستسممت البيت في حينيا فؤاد يكف لـ..  أتمفت

                                                           

 . ُٗص ، مصدر سابؽ ،  ابراىيـ جندارم ، (الفضاء الركائي عند جبرا ابراىيـ جبراُ)
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 أدىشتو الذم أخييا إلى سؤاؿ أك استفسار أم تكجو كلـ ، الأمر مريـ تجاىمت ، العشاء
 (ُ)((  شديد بارتباؾ فشعر المتكقعة، غير الفعؿ ردة

يتككف الكصؼ البسيط مف جممة كصفية مييمنة كقصيرة، كلا يستطيع ىذا النمط مف 
الكصؼ مجاكزة دلالتو المسخر ليا مف السرد إلا أنو بفضؿ تلبحمو مع بقية الإشارات 
 الكصفية الأخرل الخاصة بالشخصيات كالأمكنة كالأشياء بشكؿ دلالة اجتماعية يككف ليا

كيعد ىذا الكصؼ كسيمة للئثارة في القصة إذ إنو يسعى  صة كتأكيميادكر فعاؿ في فيـ الق
كينصب  أخرل لمشخصية بتكاجدىا في المكافلممحافظة عمى كضع يتلبءـ مع أكصاؼ 

مف  الكصؼ المركب عمى الشيء المكصكؼ بشرط أف يككف معقدا إما مف خلبؿ الانتقاؿ
ف المحيط العاـ ليذا المكصكؼ إلى المكصكؼ إلى أجزائو كمككناتو أك مف خلبؿ الانتقاؿ م

، كانتقاؿ الشخصية عير  ، كيحقؽ ىذا الكصؼ مف خلبؿ أفعاؿ السرد المضمكـ ضمنيا
ففي ركاية  . (ِ)أتقف الكصؼ عممية الانتقاؿ بدقة ، كلا يتـ ىذا بكضكح إلا إذا المكاف

 يكصؼ لنا حالتيف كىما: الراكم فٌ أالظلبؿ الطكيمة نجد 
علبف كتكثيؽ شيكد عف تبحث لا الحقة الشجاعة))   جسكر قمب شجاعة إنيا كا 

 ...بالعقؿ ،كعلبقتيما كالجسد الغريزة قكانيف مع كىذا صعبان  انسجامان  حقؽ
 قرب شعبي حي في الطابكؽ مف مبني قديـ بيت سطح عمى الجالسيف مف أم كاف كلك
 مجمكعتو، بحركة يرتبط الذم ذلؾ أك الشخصي لفعمو مدركا أك كاعيا بغداد في دجمة نير
 .يصفو أك بو يمتاز ما كؿ الفكر عمى لفقد

 السطح أرض عمى ممدكدة فرش عمى جمسكا بالأسمحة، مدججيف رجاؿ خمسة
 مرتبطان  التنقؿ ىذا يككف أف دكف لأخرل جية مف تنتقؿ ما سرعاف كسائد بيـ تحيط

 ليـ كالعصبية النفسية الحالة تقرأ ما بكصمة يشبو إنو الجسـ، حاجة أك بالاستمقاء
 ...بيا بعضا بعضيـ إيياـ يحاكلكف التي تمؾ أك منيا الحقيقة

                                                           

 .165طفولة جبل ، ص  (1)

 .ْٓالميندس كمجدم كىبة ، صمعجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب ، كامؿ  : ينظر (ِ)
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 قناف مف كحكلية مشركبات باحتساء تبدأ كسيرتيـ ، ليسيركا المكاف ىذا في إنيـ
 تعكد فاخرة مشركبات أنيا يعرفكا أف يكفييـ ، كأنكاعيا بأسمائيا معرفة منيـ أم يدع لـ

 ...القتؿ مف خكفا ىاجرة فارىة قصكر لأصحاب
 تتضمف خاص نكع مف خريطة لترسـ الحديث حمى تتصاعد الجيد الخمر دبيب مع

 القراءة ىذه عمى يترتب كما المدينة، في للؤكضاع قراءة
 (ُ)((. التالي اليكـ في بيا يقكمكف حركة أك أفعاؿ مف

 
، كيككف ذلؾ في المركيات كالمحكيات الشفكية  كىي حالة التكافؽ التاـ بيف الزمنيف

كيخصٌ الحكار حيث يغيب الراكم، كما ىك الأمر في الحدث المسرحي فيك محكر الأحداث 
كيتقدـ الكلبـ كحكار بيف الشخصيات كما يمكف أف تككف لممشيد قيمة افتتاحية عندما يشير 

، أك أف يأتي في نياية فصؿ ليكقؼ مجرل السرد  إلى دخكؿ شخصية إلى مكاف جديد
  .واختتاميفتككف لػو قيمة 

حيث تشكمت الركاية :  الظلبؿ الطكيمة ك ركاية برج المطرركايات امجد كثيرة مثؿ كأمثمتو  
فقد ينشا مع  ،المشيد الأكؿ بسرد استذكارم  ، كيبدأمف ثلبثة عشر مشيدان برج المطر 

ثـ ينتقؿ الى الاعماؿ  ،الملبحـ القديمة كانماط الحكي الكلبسيكي كالتي تتطكر بتطكرىا 
رىا الأساسية في كتابة الركائية الحديثة التي حافظت عمى التقميد اذ أصبحت اىـ عناص

كىذه  ،الركاية فكؿ ركاية نجد فييا الماضي كما نجد فييا الحاضر كالمستقبؿ الخاص بيا 
 . (ِ)الأزمنة لا يمكف فيميا الا في سياؽ الزمف السردم المتجسد في النص الركائي

الزبيب  كانا ياكلبف عندما بيار كبارؽ في ركاية طفكلة جبؿنمتمسو في حكارو بيف  ما ماأ
 :غنت بيار لمصبي بارؽف الاحمر

 "الجبؿ يزكرني         اىديؾ قمبي ))
  (ّ)"((لنير اعشقو           بكيت الرحيؿ 

                                                           

 .25الظلال الطوٌلة ، ص  (1)

 ، ُط ،الدار البيضاء  ،بيركت  ،المركز الثقافي العربي  ُُِ ،بنية الشكؿ الركائي  ،: حسف بحراكم  ينظر( ِ)
 .  ُٗٗص

 .ّٓ( الركاية : طفكلة جبؿ ، ص  ّ
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نجد حكارو ، كفي مشيدان اخر ففمسفتو تكتمؿ بحبكة فالمغة الشعرية كاضحة عند امجد تكفيؽ 
:  آخرو

تماما في قلبؿ مف ضكء كظممة )) بعد أف ترؾ بارؽ الككخ بمئة خطكة ، اختفى الككخ  
 .. كانت الأشجار البعيدة تبدك كجنيات غامضات ساحرات

تسامت اختفت الضكء الأكؿ اكتسب قدرة جديدة ، فانسحبت كتؿ الظلبـ، بػػػؿ عف ذرات 
 سكد متكىجة ، لـ تمبث إف قرر بارؽ أف يتسمؽ قمة السمسمة الجبمية الثالثة

.. مف التفاؼ إلى دكراف إلى تراجع فتقدـ ، كاف يسير الأخرل ينحني تارة ، كيجمس أك 
يستخدـ يديو تارة أخرل .. لا يزيده ذلؾ سكل إصرار عمى المكاصمة كالتحدم لقير القمة 
العالية .. كاف ثمة نداء يعصؼ بو .. يدعكه إلى امتحاف يجيد فيو كؿ مفصؿ أكعضمة 

 ، كتمسد صخكره ، فتنفجر الألكاف أك خمية في جسده ...حكاسو تطبؽ عمى الجبؿ 

كالأصكات كالركائح أصبح قريبا مف القمة .. كانت أنفاسو تمفح الصخكر، كتحقؽ اصابعو 
تشبثا أقكل بيا ، كتمنح ساقيو زخـ تقمص أخير ... اعتمى الصخرة الأخيرة ، ليجد نفسو 

 عمى القمة .... ىؿ كاف ذلؾ صحيحا ؟

 الانتقاؿ إلى المكاف الذم ينكم الإنساف اليرب إليو مف الكاضح أف

 يعطي دلالات جديدة كمغايرة لمدلالات الأكلى.

فعمى الرغـ مف استخداـ الفعؿ المطعكف ذاتو، فإف ما يترشح مف دلالات جديدة بقراءة 
 عميقة.

 ماذا إذا قرر إنساف ما التمادم في المعب أك التفكير أك التأمؿ

 ليسأؿ:

 (ُنساف؟ (()كيؼ ييرب الإ 

                                                           

 .ُُٕ( الركاية نفسيا ، ص ِ
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، َُٗٗكلدت أمؿ في خريؼ عاـ ))  :فضلا  عن ذلك ما نجده فً رواٌة الظلال الطوٌلة 
كاف مع صديقو خالد ينتظراف في لا يا صديقي، فبرغـ كؿ الظممة كالحمؽ كالحقد 

 أمؿ كذلؾ؟ –سأسمييا 

 أغمؽ السماعة سألت أمؿ:

بمكر: ىؿ ستسمييا نداء المستشفى كعندما عرؼ خالد أف نسريف رزقت بطفمة، سأؿ 
 انسجامان مع دخكؿ القكات إلى الككيت؟

 ما رأيؾ؟ -

 أحسنت الاختيار. إننا نحتاج إلى-

 (ُ)كمف لا يحتاجو؟-

تذكر بشار ىذا الحديث، كشعر أف السنكات تتحمؿ أكثر مف قدرتيا عمى اختزاف    
الأحداث، كفكر أف السنكات مختمفة باختلبؼ الشعكب كالبيئات سنة المكاطف الغربي بحيرة 

يف سيقضييا؟ ككـ أصافية، يستطيع أف يرل تفاصيميا، كيستطيع أف يحدد مكعد إجازتو ك 
 ...ستكمؼ؟ كمف سيصحبو فييا 

التمخيص كالمتاف تعملبف الحذؼ ك تعتمد عممية تسريع السرد أساسا عمى تقنيتيف ىما 
مف باب الحديث عف المسككت ، ك ، تدفع إلى تأكيؿ النص  عمى إيجاد سبؿ أخرل لمقراءة

ك  الإحداثياتكفؽ منطؽ مف  إذ يستنطؽ القارئ في كشفوً ك بياف مكاقع اللبتحديد عنو
  (ِ) : اتقنيتيف ىم التأكيؿ فيككف ذلؾ عف طريؽ 

 
 

                                                           

 .ٔٓ( الركاية : الظلبؿ الطكيمة ، ص ُ)
 . َُٕص ، ُٗٗٗ ، ُ، ط مطبعة الأمنية ،  عبد العالي بكطيب ، مقاربة نظرية(مستكيات دراسة النص الركائي )(ِ)
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 ُ 
سرد أحداث ككقائع يفترض أنٌيا جرت في  السريع عمى احداث الركاية أم المركر كىك    

سنكات أك أشير أك ساعات ، كاختزاليا في صفحات أك أسطر أك كممات قميمة دكف التعرض 
كقد حددت الناقدة سيزا قاسـ كظائؼ التمخيص :كىي المركر السريع عمى   ،( ُ)لمتفاصيؿ 
طكيمة الأمد، كتقديـ عاـ لممتمقي كالشخيصة كالربط بينيما ، كالاشارة السريعة  فترات زمنية

  . ( ِ) لمثغرات الزمنية
معركفة ، كزمف اختطافو قصير ، فيك لا يتعدل بضعة أياـ قضاىا  يناؿإفٌ أحداث ركاية 

ذلاؿ ك إبتذاؿ في ىذه الاياـ ، مما  يناؿ في السجف تحت التعذيب ، إذ تعرض إلى إىانات كا 
سرد أحداث ككقائع  أدل بو إلى ىجرتو خارج العراؽ كسمؾ طريؽ مصيره اليلبؾ ، فالركائي 

سطر أك أك أاختزاليا في صفحات ساعات ك  أك ، يفترض أنيا جرت في سنكات أك شيكر
كما أف الخلبصة أيضا تتمثؿ في أف يسرد الركائي  ،قميمة دكف التعرض لمتفاصيؿ كممات 

أحداث ككقائع جرت في مدة زمنية طكيمة في صفحات قميمة أك في بعض الفقرات أك جمؿ 
مركرا سريعا لعدـ أىميتيا  ، بؿ يمر عمى الفترة الزمنية ، أم أنو لا يعتمد التفاصيؿ معدكدة

ختصار سنكات عديدة كأشير كأياـ اختصاره أم ا، ك  إذف فالخلبصة نعني بيا تقميص الزمف
 .  (ّ)ىذا بغية تسريع مف كتيرة السرد، أك فقرات أك جمؿ ك  في بضع صفحات

 
 

مف  لأحداثمذكرات يناؿ عبارة عف تمخيص  فٌ أحيث  يناؿ في ركايةك ىذا ما نمتمسو 
ب حياتو في ، فتبدأ أحداث التمخيص حينما كتفي بضع كرقات كانت سنكات عديدة كلكنيا 

 مذكرات كما كاف يسمييا إذ يقكؿ :

                                                           

 .َُٗخطاب الحكاية ، جيرار جينيت ، ص ينظر :   (0)

 .ِٖينظر : بناء الركاية ، سيزا قاسـ ، ص  (ّ)
 ، ، بيركت ، الجزائر الدار العربية لمعمكـ ، ، كحيد بف بكعزيز ايكك النقدم مبرتك، قراءة في مشركع  (حدكد التأكيؿّ)

 .َُٕص ، ُط ، ََِٖ
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كحيف فعؿ الزمف فعمو ، كحيف كاف الأبرياء في كطني يمكتكف كيقتمكف كيشردكف ، ))
أف تستكمؿ ،  أدركت عمى نحك مؤكد أف قرارم في الرحيؿ كاف صائبا ، فدكرة العنؼ لا بد

 كفي دكرانيا تمتيـ أجساد الأبرياء كأحلبميـ . 
 الأمر لا يتعمؽ بالخكؼ كحده ، إنو أكبر مف ذلؾ .

 القتيؿ لا يعرؼ القاتؿ
 كلـ يسبؽ لمقاتؿ أف التقى بالقتيؿ 

عادة تعريؼ  عادة كصؼ ، كا   فكضى تطالب بإعادة تشكيؿ ، كا 
 النحك كالصرؼكلغة تتمرد عمى سياقاتيا كقكاعدىا ، كتطعف 

 الريبة سلبح لا يمكف التخمي عنو
 كالشؾ دلالة مؤكدة عمى الفيـ 

فكيؼ تستطيع كأنت تسير في مسالؾ كخبايا ىذه الغابة المتكحشة أف تحتفظ بتكازنؾ 
 كثقتؾ بالدقيقة التالية كليس الغد أك المستقبؿ ؟ 

، فثمة رصاصة تنتظر لا بديؿ عف اليرب ، كحيف تفعؿ ذلؾ ، إياؾ أف تمتفت إلى الكراء 
 لحظة التقاء عينيؾ بعيني القاتؿ الشبح . 

الاختطاؼ ، كما بعده ، كفر لي مساحة جديدة لمرؤية ، مساحة تنتقؿ فييا الفكرة إلى 
حالة تتيح لمغرائز كالحكاس أف تنشط لتمنح العقؿ المغركر فرصة لمفيـ ، كلـ تكف الحالة 

 (ُ) .((لعامة تسمح بأكثر مف الابتعاد ا
)يناؿ ( شخصية رئيسية أزيؿ عنو الستار باسترجاع كتمخيص حياتو ، ففي ىذا المقطع ؼ

أدركت ، إذ يقكؿ : )) كاف يناؿ ىك السارد ، إذ ابتدأ بذكر مقدمة قبؿ شرح تفاصيؿ حياتو 
(( كذلؾ حينما رأل الظمـ للؤبرياء امثالوً ك عمى نحك مؤكد أف قرارم في الرحيؿ كاف صائبا

 ..ابناء كطنو 
 

، كذلؾ عف طريؽ تمخيص إفٌ حديث البطؿ عف فترة اختطافو كعف الظمـ الذم عاشو 
كالشؾ دلالة مؤكدة ،  الريبة سلبح لا يمكف التخمي عنواسترجاعي ييدؼ مف خلبلو إلى أفٌ 

 بدأ بسرد مأساتو ..إذ يقكؿ :  َُ.ففي الكرقة رقـ عمى الفيـ 
                                                           

 . 42ٌنال ، ص  (4)
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لة إمساؾ لحظة ىاربة ، محاكلة تذكر حمـ تنتابني أحاسيس تشبو إلى حد ما محاك ))    
  يفمت مف القدرة عمى تذكره 

ىؿ يمكف الإحاطة بنمط تفكير إنساف يعيش حالة غرؽ ، كليس ثمة غير أصابع تخرؽ 
  سجف الماء كتمكح أملب في نجدة أك معجزة ؟

  لست كاثقا مف شيء
  كلست آملب بشيء

ليذا لـ يكف أمامي سكل اليرب ، مثقلب بتراث مف الحزف كالكآبة كضعؼ الثقة في 
  .. المستقبؿ 

فكرت كثيرا ، إف الإنساف بطبعو يميؿ إلى الدفاع عف نفسو كىك حؽ مشركع كفي طريقو 
  . لممارسة ىذا الحؽ ، يعيد ترتيب الكقائع لتناسب الذرائع التي يتبناىا 

  (ُ (((. فيؿ فعمت ذلؾ ؟

بمشيد كابكسي يمخص فيو ما ستؤكؿ إليو مف أحداث ، لذا كرد التمخيص يبدأ الركائي 
 بدرجة أكثر مف الحذؼ في ىذه الركاية..

أستطيع أف أجزـ بأف ىذه الرغبة لـ تكف في ذىني ، كلا أظف أنني : ))  كيكمؿ حديثو 
بحاجة إلى البحث عف ذرائع لفعؿ أك سمكؾ ، ما زلت مصرا عمى رغبتي في تسمية 
الأسماء بأسمائيا ، لكف الرغبة شيء كالقدرة عمى التنفيذ شيء آخر ، ىذا ما أدركو 

  . كأتحاشاه 
  لا أنكر رغبتي في الانتقاـ

  غضبي مف تماىي السمطات مع عصابات الجريمةلا أنكر 
  كلا أنكر خجمي كإنساف مما يجرم

كلك تـ تجريد الكثير مف أفعالي مف دكافعيا ، فمف اليسير تماما أف تصفني بما تشاء مف 
   . صفات تقع في مجمكعيا تحت طائمة القانكف

  لا أميؿ إلى معادلة الأبيض كالأسكد
كما أزعـ يحمؿ مف المتناقضات ما يحيط بذلؾ كمو دكف أف  فالإنساف    أك الخير كالشر

 (ُ (. ((.  يفقد تكازنو ، كدكف حاجة لتأكيد خرافة الأبيض كالأسكد
                                                           

 .43ٌنال ، ص  (1)
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أفٌ كؿ تمؾ الأخبار التي ينقميا الركائي باختصار سيأتي دكرىا في بشيء  مف التفصيؿ ، 
تي أطرٌت ركايتو كبياف لذا قاـ بإعطاء الخيكط الرئيسة لمقارئ ككشؼ عف أبرز الأمكر ال

 ، اذ يكمؿ حديثو:ُُمقاصدىا .. ىذا ما نمتمسو في كرقة رقـ 
أميؿ إلى النساء ، كأذكب في لمسات الحناف ، كينابيع الجماؿ التي يفجركنيا ، كأثمؿ )) 

حيف يخفقف في إخفاء رغباتيف ، ىؿ جربت أف تمتدح إحداىف ، ستسارع إلى شكرؾ ، 
جابؾ أك مدحؾ بالمجاممة ، إنيا تفعؿ ذلؾ للبستزادة مف كلف تنسى أبدا أف تصؼ إع

   . المديح ، كمف الرجكلة أف تغض النظر عف المحاكلة كتؤكد المديح
إف السيناريكىات التي تعصؼ برؤكس الجميلبت لا تعترؼ بالمشاىد القصيرة المنقطعة ، 
إنيا سيناريكىات تقكـ عمى الامتداد كالتكرار كصكلا إلى اطمئناف يطعنو الشؾ في كؿ 

  .. لحظة 
ليس في ذىني العكدة إلى ذكريات صداقاتي مع النساء ، فمي معيف مسيرة مفعمة 

ا كيؼ يجتمع الجماؿ مع الحزف ، فإنو كالفرؽ بيف أف تعيش كقتا بالجماؿ كالحزف ، أم
  سعيدا تدرؾ في كؿ لحظة أنو مؤقت كمحككـ بزمف لف يدكـ .

مف حقيف أف يثقف بالمستقبؿ ، كأتعاطؼ تماما مع محاكلتيف لتجنيب أنفسيف آلاـ 
  انيا .طعنات الفراؽ كما يخمفو مف شركخ ، إنيا كمحاكلة لتجريد لكحة جميمة مف ألك 

كللؤسؼ لـ تكف قناعاتي كتعاطفي كافييف لمسيطرة عمى سمككي اللبحؽ ، كنت كالسفينة 
  التي تنازلت عف قيادتيا لمرياح ، كقكانيف الرياح لا تحتكـ أبدا لمرغبات .

في مطار أتاتكرؾ في اسطنبكؿ ألتقيت بمناؿ ، كنت في طريقي لمسفر إلى باريس ، 
  بغداد لإنجاز معاممة تتعمؽ بشأف يتعمؽ بكالدىا .ككانت في طريقيا لمسفر إلى 

  يمتصؽ بيا طفؿ صغير بحدكد الثالثة مف العمر ، قالت إنو ابني يناؿ ..
كقتيا أصابني ما يشبو الشمؿ ، ككأنيا أدركت ذلؾ ، فأخػذت تحكي قصة زكاجيا الذم     

دييا في انتيى بمقتؿ الزكج في ظرؼ غامض في بغداد ، كىي الآف تعيش مع كال
 (ِ)  ((اسطنبكؿ .

                                                                                                                                                                                     

 .43ٌنال ، ص  (2)
 .44ٌنال ، ص  (3)
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كلا يستدؿ عميو بتحديد الفترة الزمنية الممخصة إف ىذا النكع مف التمخيص يفيـ مف السياؽ 
 الا بعد أف تكتمؿ مف قراءة الركاية ، فنكتشؼ أف الأحداث مختصرة ..

كنت استمع إلى حديثيا ، كأشعر في كؿ لحظة بأني مسؤكؿ )):  ك يستكمؿ حديثو بقكلوً 
الفتاة العذبة ، كقبؿ أف تضطر لممغادرة لمحاؽ بطائرتيا ،  ما عف مأساة ىذهبشكؿ 

حصمت عمى عنكانيا كرقـ ىاتفيا ، كالرقـ البديؿ لكالدىا ، ثـ كدعتيا ، ككنت قد قررت 
 أف مسؤكليتي تجاه كضعيا ينبغي أف تتحكؿ إلى فعؿ يحميني مف الشعكر الجارؼ بالذنب 

ؾ جانب آخر يزخر بمفارقات كاتيامات كخيانات ، إحداىف إلى جانب الحزف كالأسى ، ىنا
لـ تحتمؿ انييار حمـ رسمتو حكؿ مستقبميا معي ، فعمدت إلى تكجيو اتيامات ضدم ، 

  بؿ استقكت بعصابة مف أجؿ تيديدم كابتزازم . 
لكف غضبيا كانفعاليا تلبشيا تماما ، حيف التقيتيا ، كشرحت ليا ما تفعمو كىي تظف أنني 

عف فيـ ذلؾ ، لـ تدحض ما فعمتو ، كلـ تكذبني ، فقد أجيشت بالبكاء ، كحيػػف  بعيد
انتيت النكبة ، كأنا أمسح دمكعيا ، قمت ليا بأني جاىػػز لأم تعكيض ، ضحكت ، كما 
زلت أذكر الكجو المميء بالدمكع كالضحؾ ، كبصكت متيدج قالت ككأنيا تتمك رجاءن أخيرا 

   : دعني أراؾ بيف كقت كآخر .
ما أجمميف ، كائنات مميئات بالعاطفة ، مميئات بالرغبة التي تحاكؿ أف تجعؿ العالـ أفضؿ 

  .. لكف رغباتيف تنتيي بملبحقة عدؿ مفقكد ، كمسيرة ناقصة ، كمعنى لا يكتمؿ أبدا . 
كلأف الزمف يمضي كلا ينتظر أحدا ، كاف لا بد أف يترؾ أثرا ليؤكد الإحساس بو ، فبعد 

التنقؿ كالعمؿ كالبحث عف فرص يكتشؼ الإنساف أنو لك تأمؿ المكحة التي سنكات مف 
  رسمتيا مسيرتو لغرؽ في ضحؾ أشبو بالبكاء .

سمسمة مصادفات نطمؽ عمييا قرارات كخيارات ، كىي تفتقد الحد الأدنى لتككف كذلؾ ، 
ة أنت محمؿ باسـ لـ تختره ، كديف كرثتو ، كمذىب تدفع ثمف التصاقو بؾ ، كجنسي

يتعامؿ العالـ في ضكئيا معؾ ، ككجو كبنية أنت غير مسؤكؿ عنيا ، كيمكف الاستعانة 
 (ُ). بقكانيف مندؿ لإضاءتيا 
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إفٌ التمخيص ىنا ذك بناء خاص ، فيك يريد إطلبع القارئ مف الكىمة الاكلى عمى رمكزه    
أنؾ اتخذتيا  ذلؾ تككف حدكد خياراتؾ كقراراتؾ التي تدعيكب كمشاكمو التي سكؼ تطرح.. 

 .محككمة بكؿ ما سبؽ
  ما الحؿ ؟: )) يحدث نفسوىكذا كاف 

  إنؾ لست إليا
  كلا تمتمؾ قدرة إسكات دكاخمؾ
  فكؼ عف التشكي كبث الألـ 

  كعش حياتؾ
  ىذا ما يتكفر أمامؾ 

  (ُ). (( كسأككف كاذبا لك قمت غير ذلؾ 
دـ قلخص الركائي علبقة يناؿ بالنساء ، كقدمو لاسترجاع حادثة الخطؼ ، كمف ثـ 

 .. الاسترجاع بإسياب
في يكـ ما ، كنت انتظر أماـ محاسبة لدفع مستحقات ما تبضعت بو مف : )) حيث يقكؿ 

سكؽ كبير ، أمامي مجمكعة متسكقيف كخمفي كذلؾ ، ما إف اقتربت مف المحاسبة كلـ 
يا سكل امرأتيف ، دخمت إحداىف في مناقشة قكاميا أف ما تمتمؾ مف يعد يفصمني عن

تتنازؿ عف شرائو نقكد لا يغطي ما تبضعتو ، استغرؽ الأمر الكثير مف الكقت لاختيار ما 
ىـ شعرت أف الانتظار يزعجني كثيرا ، فقمت لممحاسبة : فمتأخذ ليتفؽ مع نقكدىا ، لا أدرم لً

  الفرؽ .السيدة كػؿ ما اختارتو كسأدفع 
شكرتني السيدة ، كغادرت . فسمعت صكتا أنثكيا مف الخمؼ ، يقكؿ : أنت عراقي ، أليس 

  كذلؾ ؟
 أجبتيا بأني مف أصؿ عراقي فعلب حسبت أف سؤاليا يأتي عمى خمفية امتناف لمكقفي ،    

 صمتت قميلب ، لكنني سمعتيا بكضكح تقكؿ : 
الركائي إلى التمخيص في ىذا النص خكفان مف أضطر   (ُ).(( يا لو مف مشيد مبتذؿ . 

الاطالة كالتكرار ،  فيتجمى بكضكح ىذا التمخيص الذم يفيـ مف سياؽ الكلبـ ، بتسارع كتيرة 
 الأحداث أكثر كضكحان كمما اقتربت مف النياية ..
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دفعت لممحاسبة ، كأخذت أجر خطكاتي بإحساس مرير : ))  كمف ثـ يستطرد حديثو فيقكؿ 
كلا يمكف أف أفكر بيذا الشكؿ  لغبف ، فأنا لـ أكف أبحث عف عرض مبتذؿ لكرمي ،قكامو ا

  ، كلا أستحؽ ملبمة الفتاة التي كجيت الاتياـ لي . 
بعدىا ، رأيت الفتاة لمرة أك مرتيف في مركز التسكؽ ذاؾ ، ككنت حريصا عمى تحاشييا 

 ؿ :كالابتعاد عف طريقيا ، حتى كجدتيا يكما كاقفة أمامي ، تقك
 أنا مدينة باعتذار لؾ ..

 أجبتيا مباشرة :
 فنجاف مف القيكة يفي بذلؾ 

ضحكت ، فاتجينا إلى مقيى في الطابؽ العمكم مف المركز نفسو ، كىناؾ كاف مف 
الطبيعي أف يسحبنا الحديث ، فأعرؼ أف اسميا ليمى طالبة أكممت دراسة القانكف ، كىي 

 ابنة كزير تكنسي سابؽ يعيش في باريس . 
 ىذه الفتاة ىي زكجتي أـ تناؿ الآف . 
 ا مبتذلا ىك السبب ؟ فيؿ كاف اتياميا لي بأني قدمت عرض

 أـ أف الأقدار تصنع ظركفيا فتقكدنا إلى اختيارات ما خطرت ببالنا يكما ؟
علبقة ظريفة خالية مف العقد ، يككف الضحؾ كالسخرية اجابتيف بميغتيف لكؿ ما نعجز 

يمجأ الركائي إلى التمخيص كذلؾ لتقديـ شخصية ثانكية كىي ليمى  زكجة  (ِ)((عف شرحو .
 يناؿ ..

، كالتي تعتمده العديد مف الأشكاؿ  و لمركاياتكيعب ر مفيكـ السرد الركائي عف طريقة عرض 
ة تيستخدـ مف أجؿ نقؿ  الفنية الأدبية مثؿ الركاية كالقصة كالمسرحية ، كىك منيجية خاص 

ة إلى القر اء كالمتمق يف عمكمنا ، أك بشكؿ آخر ىك استخداـ التعميقات المنطكقة أك  القص 
لتعميقات المكتكبة لنقؿ أحداث قصة إلى الجميكر كالمتمقيف، حيثي يقكـ السرد بإيصاؿ ا

، كانتزاع الحدث المفظي الصرؼ مف الزمف الميعاش  حقيقة أك حدث ما إلى نقطة معينة
المتعدد كالمتراكب، كما يقتمع التجربة الكجكدية مف جذرىا، كيسعى لتشكيؿ ركابط منطقية مع 

الإمبراطكرية  تراتبية، ليشكؿ الحركة العامة لمعالـ كيبقي عمى  كالقضايا الأخرلالأحداث 
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كمف خلبؿ السرد يتمك ف الكاتب مف إخراج تجربتو مف الأطر المكانية  ، الخاصة بالكقائع
، كمف  كالزمانية المحدكدة كسكبيا في ذاكرة لا نيائية الاتساع كىي الذاكرة البشرية كميا

كفي ىذا  ، يدخؿ القارئ في عكالـ أخرل مختمفة ثقافيًّا لا يعرفيا غالبنا خلبؿ ىذا السرد
 . (ُ)المقاؿ سيدكر الحديث حكؿ خصائص كتقنيات السرد الركائي

التي تطرقنا ليا في  الساخر العظيـفي ركاية  مذكرات الجد سميماف الاصيؿفضلبن عف ذلؾ 
الفصؿ السابؽ ، فيي عبارة عف تمخيص لأحداث كانت سنيف كجمعت في صفحات اك ما 

 بالمخطكط .يسمى 

، فيك التقنية التي يمجأ إلييا الركائي لصعكبة سرد  يعد الحذؼ مف أىـ تقنيات تسريع السرد
ف الكركنكلكجي كبالتالي ، لأنو مف الصعب سرد الزم الأياـ كالحكادث بشكؿ متسمسؿ دقيؽ

لابد مف القفز كاختيار ما يستحؽ أف يركل كيحدث ىذا في الكقت الذم لا يتطابؽ أم جزء 
 : (ِ)كمف انكاعو ىك  مف أجزاء زمف الخطػاب في زمف التخيؿ

 

ىك شكؿ مف أشكاؿ السرد الزمني يتككف مف إشارات محددة أك غير محددة لمفترات 
 ؿ أك في تراجعيا نحك الماضي.الزمنية التي تستغرقيا الأحداث في تفاصيميا باتجاه المستقب

 : ركاية الطيكر الحرةكىذا ما نمتمسو في 
منذ سنكات طكيمة اعتاد الكحش اف يقمع الاسئمة الصعبة التي تأتيو بعد كؿ عمؿ ، ))

كذلؾ بترديد مقكلات شبو جاىزة تعمؿ كما المخدر في اسكات ىكاجسو ، ىذه المقكلات لا 
سو مف المكساد ، كلا تتعدل الطمع كحب الماؿ تتعدل استذكار الخكؼ المتأصؿ في نف

كتعزيز المكانة في ظرؼ ىك ضحيتو .. لكف الضحية حيف تتمبس فعؿ جلبدىا لا تككف 
 غير صكرة اخػرل لو .. 

أنى لمكحش كىك الغارؽ في تفاصيؿ متخمة بالعار اف يفكر خارج قياسات تفضح مكقفو 
 كتكشؼ دكنية احساساتو .. 
                                                           

 .  ُِص ، ََِِ،  ، تأملبت في السرد الركائي مبرتك إيكك( ُ)
 ، مصر دار النشر لمجامعات ، ّ، ط ، دراسة لمسرد القصصي ، مصر الابداع ، القصة العربية الكافي( عبد الرزاؽ ِ)

 .  َُٔص ُٕٗٗ، 
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بدأ بو .. ىذا ىك قراره كىك حقيقتو ايضان ، فلب حقيقة خارج  ليس امامو سكل اكماؿ ما   
 يتـ التراجع عنو ..  فعؿ لا

في المساء كانت ثمة دعكة تجمع الدكتكر قاسـ مدير المركز كناجي الصائغ 
الميندس المتقاعد كصاحب مكتب خدمات الحاسبات كسكرتير جمعية الحاسبات العراقية ، 

امي الكحش مدير شركة حاسبات بمجيكية ، كخلبليا ازداد اعجاب الكحش بالصائغ كس
نو لـ يممح الى الزيارة التي قاـ بيا اليو اك أم شيء يدؿ عمى اتفاؽ بيف الاثنيف ، بؿ لأ 

 (1)(( اء الصديؽ القديـ سامي كالتحدثػػػػػػػػػر فرصة لقػػػنو كفلأ انو شكر الدكتكر قاسـ 
مف خلبؿ اشارة  لمحذكفة مف الأحداث عمى نحك صريحإعلبف المدة الزمنية ا إفٌ 

الكاتب الى ذلؾ في عبارات مف مثؿ كمضت عشر سنكات أك بعد عدة أسابيع كمف أمثمة 
كمف أمثمة  ، كىك(ِ) الحذؼ المعمف الصحيح ما كاف  إذ يحدد الكاتب الزمف ليذا الحدث

البحث عف نصفو الاخر المكمؿ لو في ركاية  سعدعندما حاكؿ  الحذؼ المعمف الصريح
تمؾ الفتاة المظمكمة فتعطي اعظـ المشاىد السردية ىي  بيارككجده في  الساخر العظيـ

 مشاىد التكامؿ الإنساني ، عندما كانت بيار فاقدة الامؿ ك حزينة ، فقاؿ ليا سعد: 
ة الجميمة ، لا تعالي انا مف يريد اف يقبمؾ ، عكدم كما كنت ، بيار الفاتن  ))"

  ( ّ).((تمنحي لممجرميف فرصة تدمير كؿ شيء "
 ىنا لاحظ سعد انيا تناكلت عشائيا بشية اكبر مف الأياـ السابقة ، فشعر بالرضا .

 
فٌ  كيتحقؽ ذلؾ عندما يتـ الانتقاؿ  ،ي ئالحذؼ الذم لا يكاد يخمك منو أم نص ركا كا 

فيو مف مدة لأخرل بعيدا عف التحديد الدقيؽ كمف أمثمة الحذؼ الضمني غير الصريح ما 

                                                           

 .ِٗالركاية : الطيكر الحرة ،ص  (ُ)
 منشكرات الاتحاد الكتاب العرب،  (المككنات كالكظائؼ كالتقنيات) بنية السرد في القصص الصكفي ، ارناىضة ست( ِ)

 .  ُِّص،  ََُِ ، ط.د ، دمشؽ ،
 .ُِّ،  َِّ( الركاية : الساخر العظيـ ، ص  ّ
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كمف أمثمة الحذؼ الضمني غير الصريح ما ، كاف يقكـ بو الركائي امجد تكفيؽ في ركاياتو 
 .  (ُ)"اك مذكراتو يناؿركاية في قراءة  أبا فيصؿعبدالله "كاف مف الفترة الزمنية التي قضاىا 

أنييت قراءة أكراؽ المغمؼ ، فأخذتني الحيرة في تجنيس ما كتبو السيد يناؿ ،  ))"
 ..أىك ركاية ، إف كانت كذلؾ فيي غير مكتممة ، كتطرح الكثير مف الأسئمة .

ىؿ ىي مذكرات شخصية ، في كتابة المذكرات يككف الزمف حاسما في تتبع مسيرة مف 
يسجؿ مذكراتو ، كتسمسؿ الأحداث التي شيدىا أك ساىـ في صنعيا ، كالبيئة التي 

 .(ِ)"((عاشيا ، كالأشخاص الذيف عاصركه 
لذا  كنت أعرؼ أف يناؿ درس المغة الانكميزية ، كمف المؤكد أنو اطمع عمى آدابيا ،

لف يككف غريبا أف تككف لغتو متكفرة عمى مقكمات الكتابة ، كما أف عممو كمترجـ في قناة 
ثرائيا .  فضائية مكٌنو مف تطكيع لغتو كا 

معرفتي بو عمى حداثتيا تجعمني أشؾ في أنو فكر في كتابة ركاية ، كأغمب الظف أنو 
شخصيتو ، ما دفعتو إلى حاكؿ تسجيؿ أحداث مرت بو ، أحداث تركت تأثيرات عميقة في 

 محاكلة استذكارىا عبر نص مفتكح ذم طابع شخصي غير معد لمنشر العاـ .
تبقى مسألة الصدؽ التي تحمؿ الكثير مف الالتباس ، فالركائيكف ليسكا مؤرخيف ، 
كالصدؽ لا يعني ليـ سكل صدقيـ الفني ، كالقيمة الجمالية المتحققة في النص المكتكب ، 

 .(ّ)ضيفكا ما يشاؤكف مف الرؤل في محاكلة لمنح العمؽ أك الجدة لكتاباتيـكيمكف ليـ أف ي
 ي ضمنالحذؼ ال

، كلا تكجد الركاية  يختمؼ الحذؼ الضمني عف الصريح فيأتي مضمر كلا يظير في 
أم علبمة تشير إلى كجكد الحذؼ إلا عبر الفراغ السردم يقدـ ىذا المثاؿ الذم يحكم ىذا 

، كما يتـ حذؼ فترات مف الزمف كما ظيرت في ىذا المقطع  مثمما كنا  النكع مف الحذؽ
نعمؿ في السابؽ في قاعدتينا السرية ككأف الأمر لـ يتـ بعف يعكس ىذا المثاؿ حركة زمنية 

                                                           

،  ُّبيدراسات في الادب العر  ، ؤانسةملالبنية السردية في كتاب الامتاع كا ، البراىيـميساء سميماف  : ( ينظرُ)
 .ُِِص،  َِِّ ، ط.د ، دمشؽ ، ة العامة السكرية لمكتابئيمنشكرات الي

 .ِّ( الركاية : يناؿ ، ص  ِ
،  ، الييئة المصرية العامة لمكتاب راسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظد، سيزا أحمد قاسـ  ، بناء الركاية ينظر( ّ)

 .  ِٕ، ص ُْٖٗ ، القاىرة
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،  تمثؿ الأعماؿ التي كاف يقكـ بيا ، كتكشؼ عف حذؼ أحداث كفترات زمنية غير محددة
تعطؿ يما أسقطت أحداثو غير الميمة كبالتالي لا فيذا الحذؼ ساعد في تطكر الأحداث ل

كىذا التقادم الأطناب كالإطالة في  مس مثاؿ آخر ىذا النكع في المقطع، كما نم السرد
كىذا ما نمتمسو في ركاية يناؿ ، أذ نجد الحذؼ الضمني ،   كتيرة الزمفو في  مراحؿ نشأت

 الذم يباف لنا عف طريؽ اكراؽ المغمؼ.
أكراؽ المغمؼ ، فأخذتني الحيرة في تجنيس ما كتبو السيد يناؿ ، أىك أنييت قراءة ))

 ركاية ، إف كانت كذلؾ فيي غير مكتممة ، كتطرح الكثير مف الأسئمة ..
ىؿ ىي مذكرات شخصية ، في كتابة المذكرات يككف الزمف حاسما في تتبع مسيرة مف 

عيا ، كالبيئة التي يسجؿ مذكراتو ، كتسمسؿ الأحداث التي شيدىا أك ساىـ في صن
 عاشيا ، كالأشخاص الذيف عاصركه .

كنت أعرؼ أف يناؿ درس المغة الانكميزية ، كمف المؤكد أنو اطمع عمى آدابيا ، لذا لف 
يككف غريبا أف تككف لغتو متكفرة عمى مقكمات الكتابة ، كما أف عممو كمترجـ في قناة 

ثرائيا .  فضائية مكٌنو مف تطكيع لغتو كا 
و عمى حداثتيا تجعمني أشؾ في أنو فكر في كتابة ركاية ، كأغمب الظف أنو معرفتي ب

حاكؿ تسجيؿ أحداث مرت بو ، أحداث تركت تأثيرات عميقة في شخصيتو ، ما دفعتو إلى 
 محاكلة استذكارىا عبر نص مفتكح ذم طابع شخصي غير معد لمنشر العاـ .

فالركائيكف ليسكا مؤرخيف ،  تبقى مسألة الصدؽ التي تحمؿ الكثير مف الالتباس ،
كالصدؽ لا يعني ليـ سكل صدقيـ الفني ، كالقيمة الجمالية المتحققة في النص المكتكب 
، كيمكف ليـ أف يضيفكا ما يشاؤكف مف الرؤل في محاكلة لمنح العمؽ أك الجدة 

 (ُ)((لكتاباتيـ .
، لكف  عميو ذؼ الافتراضي مف الضمني مف حيث عدـ كجكد إشارات تدؿالحيقترب ك   

يمكف اعتبار تمؾ البيانات المطبعية التي تعقب انتياء الفصكؿ فتكفؽ الاسرة مكقنا، كىذا ما 
، عندما ينتقؿ الركائي  ()الساخر العظيـ( ك)يناؿكما في ركايتي يظير في أكؿ كآخر فصؿ 
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أك  مف السرد بضمير المتكمـ إلى السرد بضمير الغائب كيفصؿ بينيما بياض سكاء في بداية
ىذه كذلؾ عندما يريد أف ينقمنا مف  ركاية يناؿ فصؿ كقد جاء ىذا الحذؼ بكثرة في نياية كؿ

المذكرات عمى ذلؾ في  ، كقد استخدمو الركائي كمثاؿ فكرة إلى فكرة أك مف مشيد إلى مشيد
( التي عثرت عمييا الفتاة ركاية الساخر العظيـ )مذكرات الجد سمماف الأصيؿ يا فكم

 ركاية إفداعش بيت القديـ عندما ىربت مف اكباش ع في الدفي المستك  بيار الايزيدية
 أطركحاتو في غنى مف يحتمؿ كما أىميتو عمى بمكضكعيا محاصرة تكف لـ العظيـ الساخر

 كالتفكير لمتأمؿ  كثيرة كقفات القارمء كمنحت كالاجتماعية التاريخية فضاءاتيا تعددت بؿ
  العراؽ في الكاقع نقد مكاقؼ مف سمسمة في النص انتظـ لقد بؿ كالنقد كالحكار

 بعدما اعطاىا الى صديقو المدرس )يناؿ(ؾ نجد أيضا مذكرات  شخصية  فضلب عف ذل
سقطت أكراؽ المغمؼ عمى الأرض ، فكجدت نفسي عاجزا عف التقاطيا ، ))  . الله عبد

 فأغمضت عيني ، ككاف النػػكـ أسرع مما تكقعت ..
 كاف حمما 

ابنة يناؿ تدخؿ غرفتي ، تجمس عمى الأرض ، ثـ تبدأ بإحراؽ أكراؽ كالدىا ، كرقة تناؿ 
بعد أخرل ، كأنا أراقب دكف تدخؿ ، كقبؿ إحراؽ الكرقة الأخيرة ، تقدمت مني ، كقالت 

 بصكت يشبو صكت أميا :
 لا تصدؽ كلبـ أبي ، فيك كاذب كبير .

أثرا للؤكراؽ محركقة ، كانت ما تزاؿ  اختفت تناؿ ، كعندما نظرت إلى أرض الغرفة لـ أجد
 (ُ)((عمى كضعيا ، سميمة مبعثرة .

 :ركاية برج المطر  فضلبن عف ذلؾ
 حمقات تعددت نبتة كيتعمؽ يكبر بالأشياء أحساسو ككاف الصغير، فيو كبر زماف مر)) 

 في كرادار تعمؿ أحساس، مجسة فييا غصف أعمى كأصبح نمت..  جذعيا حكؿ المحاء
 عبر يبحث كاف ىؿ..  التناسخ تدعى بحالة يؤمف كاف ىؿ.....  الأربعة الاتجاىات
 يممؾ كاف ىؿ.. السحيقة عصكره أفمتتيا الككف يرددىا نامة أك ىائمة ركح عف مجساتو
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 الخاص، زمنو كتاب تتصفح ما نكع مف قدرة أك أت، زمف في بعيدة نقطة استمكاف قدرة
 (ُ) .((. كمستقبمو

تنقمو مف الرسائؿ فضلب عف ذلؾ ،  مف شخصية إلى شخصيةانتقالو لمركنة  كذلؾ
في  ساعديف ، أيضا في انتقالو إلى عنكاف الفصؿ الأخيرك  ،إلى العنكاف الأكؿ في الركاية 

، كما ساىـ في  ، كمف مرحمة إلى أخرل ىف المتمقي للبنتقاؿ مف فصؿ إلى آخرذتييئة 
 . ىذه الحالة في تسريع السرد

،  ، كالكتابة فيو البحث في الزمف يمكننا القكؿ إفٌ  ىذا المبحثكفي نياية  كأخيران 
،  ، كبعدـ استقرار كدقة مصطمحاتو ، لاتصافو بعدـ الثبات مف ناحية لػيس بػالأمر اليػيف

لذلؾ عمى الباحث   ، كنحكم ، كنقدم ، كتباينيا أحيانا عمى أكثر مف مستكل فمسفي كتنكعيا
منذ البداية بأنو بصػدد اقتحاـ حقؿ  –ب عينيو نص –في البنيات الزمنية أف يضع 

، حكؿ ىػذا المفيكـ  ، حتى يجمع رصيده المعرفي ابستيمكلكجي قديـ / جديد / متجدد
، تؤىمو إلى الخكض في مثػؿ ىذه  كيتسمح بكؿ ما يممؾ مف مرجعيات معرفية كثقافية

ىك أف يقدـ باستمرار ك لحرص عمى حضكر بدييتو ، كا الدراسات إضافة إلى تحميو بالصبر
ك سنكات مف في بضع فقرات أك بضع صفحات لعدة أياـ أك شيكر أ اقكالان السرد أعمالا ك 

ختزالي المماثؿ في أصؿ تككينيا الذم الكجكد مف دكف تفاصيؿ كتتسـ الخلبصة بالطابع الا
ثيؼ يفترض عمييا المركر السريع عمى الأحداث كمف ثـ عرضيا مركزة بكامؿ الايجاز كالتك

 . 
 

 

 

                                                           

 . 13برج المطر ،  ص  (2)



 

 

 
 
 
 
 

ِانفصمِانثانث
ِبنيةِالمكانِفيِرواياتِامجذِتوفيق
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 تكطئة
عػػدـ فػػػي رتباطػػان تفاعميػػػان، فيتػػرؾ أحػػدىما أثػػػره فػػي الآخػػػر، فتنايػػرتبط الإنسػػاف بالمكػػػاف 

ىنػاؾ فراغػان،  ، كحتى لك تصكرنا أفٌ  نتقاؿ مف المكاف إلى اللبمكافمخيمة الإنساف إمكانية الا
  .عتقاد بكجكد اللبمكاف في حياة الإنساف الأحكاؿ مكاف، كمف العبث الاي كؿ فيك ف

رتػػبط بػػو الإنسػػاف منػػذ أف كجػػد ا،  ي لػػو أبعػػاده المحسكسػػة كالثابتػػةكالمكػػاف عػػالـ ىندسػػ
، كأقػػاـ عميػػو  ، فجعمػػو مػػكئلبن لكجػػكده ، كانحػػاز بعاطفتػػو لػػو ، كاستشػػعر أىميتػػو عمػػى اليابسػػة

، حتػػػى  الإنسػػػاف ر، كنضػػػجت بتطػػػكٌ  كاسػػػتمرت ىػػػذه الفكػػػرة  أركػػػاف حياتػػػو الجسػػػدية كالركحيػػػة
، كىكػػذا نشػػأت  ، كأصػػالة ، كجػػذكران  ، كانتمػػاءن  رتبػػاط بالمكػػاف بكصػػفو كطنػػان تككنػػت قضػػية الا

كلقػػػد خػػػاض المكػػػاف رحمػػػة طكيمػػػة فػػػي متاىػػػة  قػػػة الحميميػػػة بػػػيف الإنسػػػاف كالمكػػػافىػػػذه العلب
لكي ينتقؿ مف الفضػاء الكحشػي إلػى  ، كتحكلاتياالزماف كتعرض لفاعميات الصيركرة  التاريخ/

،  إلػى التينػدس وز كالعمػاء كفػؽ الرؤيػة الميثكلكجيػ، كمف اللبتماي الإنساني –الفضاء الثقافي 
 . (ُ)كبالتالي إلى الفضاء الجمالي الفني
ف غيػره مػف ، أكثػر مػ ، فقػد ارتػبط المكػاف بالتحميػؿ الركائػي أما في مجاؿ النقد الأدبػي

، فمثممػػػا يػػػرتبط  كيرجػػػع ذلػػػؾ إلػػػى تغمغػػػؿ المكػػػاف فػػػي أجػػػزاء الركايػػػة الأدبيػػػة الأخػػػرالعناصػػػر 
فٌ ،  ، ترتبط الركاية بو الإنساف بالمكاف ،  الكتاب عالجكا مشكمة المكاف بطػرؽ فنيػة متباينػة كا 

ىػي  ، ، لا تحصؿ منو إلا عمى إشارات كمسميات لممكػاف ىك تقميدم فج فثمة مف الطرؽ ما
، بػلب نغمػة كبػلب فػف،  ، كلكنيا شكارع كبيكت كمحاؿ بلب ركح كبلب دـ محاؿ، ك  شكارع، بيكت

 . (ِ)ىك تجديدم تحصؿ منو عمى الكثير  كثمة مف الطرؽ ما
، كالشخصػية الركائيػة تربطيػا علبقػة  أحداث الركاية لابد ليا مف مكاف تجرم عميو إفٌ 

تػػػراه أك تحمػػػـ بػػػو يشػػػكؿ عميقػػػة بالمكػػػاف الػػػذم تتحػػػرؾ فيػػػو  فكػػػؿ مكػػػاف تشػػػغمو الشخصػػػية أك 
، فيػػك الػػذم  ، أمػػا الػػراكم فمػػو علبقػػة متعػػددة الجكانػػب بالمكػػاف الركائػػي أىميػػة فػػي بنيػػة السػػرد

كىػػك كػػذلؾ يقػػكـ  ، يأخػػذ عمػػى عاتقػػو تحديػػد الإطػػار الجغرافػػي الػػذم تػػدكر فيػػو أحػػداث الركايػػة
                                                           

 ـَََِ،  ط.، د ، الرياض مؤسسة اليمامة الصحفية،   ، خالد حسيف : شعرية المكاف في الركاية الجديدة ينظر (ُ)
 .  ِٔص ،

 ،َُٖٗ ، ط.، د ، الجميكرية العراقية ، منشكرات كزارة الثقافة كالإعلبـ ، ياسيف النصٌير ينظر: الركاية كالمكاف( ِ)
 .  ٗص
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ذا كػػاف الػػر  ، الػػذم مػػف ضػػمف ميامػػو كصػػؼ المكػػاف بميمػػة الكصػػؼ غة م يػػركل بصػػيك ا، كا 
، فيكػػػكف مػػػف ميامػػػو الإضػػػافية بيػػػاف  أم يكػػػكف الػػػراكم أحػػػدل الشخصػػػيات الركائيػػة ، المػػتكمـ

 الأثر النفسي لممكاف الركائي . 
)علبقػة متلبزمػة متشػابكة إذ ينػدمج ): كىػي  بالزمف الركائي أما علبقة المكاف الركائي

 .(ُ) ((صحيح ، فلب يمكف أف يذكر الزماف إلا بكجكد المكاف، كالعكس أحدىما بالآخر
، كفيػػـ كػػؿ  ، فيػذا الفصػػؿ ىػك لأغػػراض الدراسػة كقػد فصػػمت فػي ىػػذه البحػث  بينيمػػا

 .منيما فيمان صحيحان 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 . ٖص ، ، ياسيف النصٌير الركاية كالمكاف ( 1 ) 
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الدراسات النقدية لا تفرؽ بػيف المكػاف الركائػي كالفضػاء الركائػي لػذلؾ سػكؼ معظـ  فٌ إ
المكػاف الفضػاء الحيػز   خمنا ىػذا إلػى إبػراز الفػرؽ بينيمػا، كننطمػؽ مػف إشػكالية نتطػرؽ فػي مػد

 فالدراسات المتعمقة بيذا المجاؿ مثؿ دراسات غاستكف باشػلبر كبػركب كيػكرم لكتمػاف كغيػرىـ
لازالػػت تحتػػاج ك التػػي مػػف النقػػاد العػػرب أمثػػاؿ حسػػف بحػػراكم كياسػػيف النصػػير ك  مػػف الغػػرب ،

ك ذاتػػو، فأحيانػػا تصػػادفنا دراسػػات تخمػػط بػػيف مفيػػكـ الفضػػاء إلػػى ضػػبط لممصػػطمح فػػي حػػد 
ذا تأممنػػػػا مفيػػػػكـ الفضػػػػاء كحػػػػده فقػػػػد أذكتػػػػو حالػػػػة الالتبػػػػاس القصػػػػكل التػػػػي اقترفيػػػػا     المكػػػػاف كا 
غالػػب ىمسػػا عنػػدما أقػػدـ تحػػت ضػػغط شػػغؼ غػػامض بأىميػػة المكػػاف فػػي الركايػػة عمػػى ترجمػػة 

 (ُ) .(جماليات المكاف (سية بعنكافكتاب غاستكف باشلبر شعرية الفضاء المكتكب بالفرن
، إلا إف  ىتمػاـكأسبغ عمييا كثير مػف العنايػة كالا،  لمثؿ ىذه العلبقاتفطف النقد الحديث فٌ إ

، كلػػـ يتفقػػكا عمػػى  تقسػػيـ ىػػذا المكػػاف تقسػػيمان كاحػػدان،  النقػػاد لػػـ يسػػتقركا عمػػى مصػػطمح بعينػػو
أشػكاؿ الزمػاف  فػي كتابػو ، (ِ)ميخائيػؿ بػاختيف كه فػي المصػطمح كالتقسػيـ  فالناقػدفكؿه أدلى دل

، ننقمػػو إلػػى  )مصػػطمح عممػػي بحػػت)مصػػطمح الزمػػاف كالمكػاف   كالمكػاف فػػي الركايػػة  يػػرل أفٌ 
 (ّ) (( ترابط الكثيؽ بيف المكاف كالزماف، كما يعنينا فيو ىك ال الأدب عمى إنو استعارة تقريبية

نصػيار ازمكاف الفني الأدبي كيقصػد بػو كقد أطمؽ عمى ىذا الترابط الكثيؽ مصطمح ال
ماف في كؿ كاحد ميدرىؾ كمشخصعلبقة المكاف كالز 

     . 
بػػاختيف لػػـ يقػػدـ تقسػػيمات لمزمػػاف أك المكػػاف الػػركائييف أك مػػا  كمػػف اللبفػػت لمنظػػر أفٌ 

أصػػػطمح عمػػػى تسػػػميتو الزمكػػػاف كتكصػػػؿ إلػػػى أنػػػو مػػػف الصػػػعكبة بمكػػػاف الفصػػػؿ بػػػيف الزمػػػاف 
                                                           

 ،َُٖٗ،  ط.د ، ، بغداد ، كزارة الثقافة كالإعلبـ ، دار الجاحظ لمنشر باشلبراستكف غ،  جماليات المكاف ( ٌنظر :1)
 .  ْٓص

 

، درس فقو المغة،  ، كلد في مدينة أبكؿ فيمسكؼ كلغكم كمنظر ادبي ركسي ،ـ ُٕٓٗ–ُٖٓٗ ميخائيؿ باختيف :( ِ)
الجماؿ كجماليات الابداع ، لو مؤلفات كثيرة منيا اسئمة الأدب كعمـ  كيعد أحد معاقؿ الشكلبنيكف الركس

 .  المفظي
 ـ ،َُٗٗ،  ط .، د ، دمشؽ ، منشكرات كزارة الثقافة ، ميخائيؿ باختيف أشكاؿ الزماف كالمكاف في الركايةينظر : ( ّ)

 .  ٓ-ْص
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الفػػف  إفٌ ائيػػة )ف مككنػػات العمػػؿ السػػردم، التػػي تنسػػج المنظكمػػة الرك كالمكػػاف، بحكػػـ أنيمػػا مػػ
ككػػػؿ مكضػػػكع جزئػػػي ككػػػؿ  كالأدب مخترقػػػاف بقػػػيـ زمكانيػػػة مػػػف مختمػػػؼ الػػػدرجات كالأحجػػػاـ،

 (ُ).(مؤلؼ الفني ىي قيمة مف ىذه القيـلحظة مجتزأة مف ال
يػػدرس فيػػو المكػػاف، كمػػدل  (جماليػػات المكػػاف)فمػػو مؤلػػؼ بعنػػكاف  اسػػتكف باشػػلبرغأمػػا 

فقػد انصػبت كالمكػاف عنػد باشػلبر ىػك المكػاف الأليػؼ  يره مف خياؿ لدل المبدع كالمتمقػيما يث
دنا فيػو، كبينمػا حػيف نحمػـ بالبيػت الػذم كلػ، كنحػف )فػربط أحػلبـ اليقظػة بػو دراستو عمى البيػت

المػػػادة ، فػػػي تمػػػؾ  ، ننخػػػرط فػػػي ذلػػػؾ الػػػدؼء الأصػػػميلسػػػترخاء القصػػػك نحػػػف فػػػي أعمػػػاؽ الا
، سػكؼ نعػكد  ، ىذا ىك المناخ الذم يعيش فيػو الإنسػاف المحمػي فػي داخمػو لفردكسنا المادم

 . (ِ)(مح الأمكمية لمبيتإلى الملب
طة الصكرة الفنية التػي يرسػميا اتصاؿ بيف المبدع كالقارئ بكساإذان فالمكاف ىك كسيمة 

بيػػػت  يػػػؼ، كقػػػد عػػػدٌ  باشػػػلبرالمبػػػدع، كلا كجػػػكد لممكػػػاف المعػػػادم عنػػػده كمعػػػادؿ لممكػػػاف الأل
 . الطفكلة ىك جذر المكاف كارتباط كؿ ذلؾ بحركة الخياؿ بالنسبة لممبدع كالمتمقي

، كتناكلتػو الركايػة بتميػز كتنػكع كتعػدد،  مفيكـ المكاف الركائي قد مرٌ بأطكار كثيػرة فٌ ا  ك 
الإطػػار ، بمعنػػى إف المكػػاف ىػػك  مجػػد تكفيػػؽ نظػػرت إليػػو مػػف كجيػػة نظػػر جغرافيػػةأفركايػػات 

خر العظػػيـ كركايػػة ركايػػة السػػا ، كمػػا ىػػك الحػػاؿ فػػي ركايػػات : الػػذم تجػػرم عميػػو الأحػػداث
بػػػالرغـ مػػػف قمػػػة الكصػػػؼ ، ركايػػات مكانيػػػة بامتيػػػاز كركايػػػة الطيػػػكر الحػػػرة  الظػػػلبؿ الطكيمػػػة
اسػػػػتعمؿ  المكػػػػاف كمػػػػرآة تعكػػػػس التطػػػػكر الحاصػػػػؿ فػػػػي الايػػػػديكلكجيات فقػػػػد ، المكػػػػاني فييػػػػا  

مجػػد تكفيػػؽ فػػي العمػػؽ أإلػػى أف دخػػؿ الركائػػي   ،كمػػا يمػػر بػػو مػػف كيػػلبت  كالمجتمػػع العراقػػي
مػػا فػػي عػػالـ النقػػد العربػػي الحػػديث فػػإف ىنػػاؾ دراسػػات كثيػػرة اىتمػػت أ  ، النفسػػي لمشخصػػياتة

  . بتكر كأبدعاى نيج النقاد الغربييف كمنيـ مف بالمكاف الركائي منيا ما سار أصحابيا عم

                                                           

 . ٓصالمصدر السابؽ ، ينظر : اشكاؿ الزماف ك المكاف ،   (1)

 ،َُٖٗ،  ط.د ، ، بغداد ، كزارة الثقافة كالإعلبـ الجاحظ لمنشر، دار  استكف باشلبرغ،  جماليات المكافينظر :  ( ِ)
 .  ْٓص
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 (بنيػة الػنص السػردم) في دراستو ، (ُ)الثاني كاف الناقد حميد لحمداني كمف ىذا النكع
فيػي  لتصػبح نظريػة متكاممػة ، كتماؿ الدراسات المتعمقة بالفضاء في الحكيافقد أكضح عدـ 

، كلػػـ تقػػدـ مفيكمػػان كاحػػدان لمفضػػاء الركائػػي لػػذلؾ قػػاـ بحصػػر ىػػذه  أبحػػاث فػػي بدايػػة الطريػػؽ
 ع عمػػػػى الفضػػػػاء معػػػػادلان لممكػػػاف كالفضػػػػاء النصػػػػي كالفضػػػػاء، تتػػػكز  الآراء فػػػي نقػػػػاط أساسػػػػية

فقػد  افالمكػعرض القكؿ عمى مصطمحي الفضػاء  ك كفي م ،  الدلالي كالفضاء منظكران ك رؤيا
،  ، إنػػو يشػػير إلػػى المسػػرح  الركائػػي بكاممػػػو تكصػػؿ إلػػى نتيجػػة مفادىػػا )إف الفضػػاء شػػمكلي

 (ِ).  (مجالات الفضاء الركائيؿ جزئي مف كالمكاف يمكف أف يككف فقط متعمقان بمجا
، لكنػو  تسػاع كالضػيؽائػي يخضػع فػي تشػكيمو إلػى مقيػاس الاكقد بيف أف المكػاف الرك  

لـ يميز بيف المكاف الركائي المتخيؿ كغير المتخيؿ، أك المكاف الأليؼ كالمعادم، كغيرىا مػف 
 .الثنائيات المكانية التي تزخر بيا الركاية الحديثة 

، يػػػدرس المكػػػاف  بنيػػػة الشػػػكؿ الركائػػػي بحػػػراكم  فنجػػػده فػػػي مؤلفػػػواقػػػد  حسػػػف أمػػػا الن
يميػػز بينيمػػا فػػي حػػدكد التعريفػػات دكف  ، ك بكصػػفو عنصػػران حكائيػػان، كالفضػػاء مككنػػان أساسػػيان 

نمػػػا يػػػدخؿ فػػػي  التطبيقػػػات كيػػػرل ) أف المكػػػاف لا يعػػػيش منعػػػزلان عػػػف بػػػاقي عناصػػػر السػػػرد كا 
الأخرل لمسرد كعدـ النظر إليػو ضػمف ىػذه العلبقػات علبقات متعددة مع  المككنات الحكائية 

، يجعػػػؿ مػػػف العسػػػير فيػػػـ الػػػدكر النصػػػي الػػػذم يػػػنيض بػػػو الفضػػػاء  كالصػػػلبت التػػػي يقيميػػػا
 . (ّ)الركائي داخؿ السرد (

كىكػػذا نجػػد الناقػػد لػػـ يميػػز بػػيف الفضػػاء الركائػػي كالمكػػاف الركائػػي مػػف خػػلبؿ التطبيػػؽ  
يػة ، ككيف ة التمييػز بػيف المكػاف الركائػي كالفضػاء الركائػيكىناؾ نقاد عرب كثر تناكلكا بالدراس

ختلبفػػات  بػػيف مصػػطمح زا قاسػػـ التػػي لفتػػت النظػػر إلػػى الاسػػي تقسػػيميما، كمػػف أبػػرزىـ الناقػػدة
 العربية كالإنكميزية كالفرنسية  . المكاف كالفضاء في المغات الثلبث

                                                           

النقد الحديث  ، حاصؿ عمى دكتكراه الدكلة في حميد لحمداني أستاذ التعميـ العالي بكمية الآداب بفاس : ينظر( ُ)
نمكذجان  ، ركاية المعمـ  مف أجؿ تحميؿ سكسيكبنائي لمركاية فاتول، مف أشير مؤ  ـُٖٗٗكالمعاصر سنة 

ينظر : الشبكة العنكبكتيو /   ، مدخؿ نظرم اسمكبية الركايةلسردم مف منظكر النقد الأدبي  ك بنية النص اك 
 .  http://wwwadabijeddahcom/cmsv5/index: كقع النادم الأدبي الثقافي بجدة م

 .65لحمدانً ، ص بنٌة النص السردي ، حمٌد  (3)

 .  ِٔص ، ـَُٗٗ،  ، بيركت ، المركز الثقافي العربي ُ، ط ، حسف بحراكم : بنية الشكؿ الركائي ينظر( ّ)

http://wwwadabijeddahcom/cmsv5/index
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كجػػػدناىا أنيػػػا الأمػػػاكف التػػػي سػػػندرس فػػػي ىػػػذا المبحػػػث أشػػػكالا محػػػدكدة مػػػف الأمػػػاكف 
اـ الركائػي  الأساسية لأحداث ركايات امجد تكفيػؽ كارتبطػت أكثػر بالشخصػيات كانفػردت باىتمػ

لأنيا قادرة عمى تزكيد الركاية بطاقة فنية خيالية تكتر الفعؿ الركائػي ثػـ  ، كالغاية مف اختيارىا
كػكيف خصػائص تمػنح إنيا رمكز تكشؼ تكجيات الركايػة العامػة كالأىػـ مػف ذلػؾ تسػعى إلػى ت

خر العظػػػيـ ينػػػاؿ كركايػػػة السػػػا الظػػػلبؿ الطكيمػػػة كايػػػة )فرك ، الخطػػػاب خصكصػػػية المكانيػػػة 
، كركايػات مكانيػة فػي تكجينػا  شخصيات  كما يحمكا لمبعض تسػميتيا ركايات (كالطيكر الحرة

 ، فالركايػات حاشػدة بشػبكة أمػاكف مختمفػة كمتنكعػة ،  الذاتي نحك استقراء مفاصميا الأساسػية
كالشمكؿ لأنيا تسيـ في تشػيد العمػارة  لتي تؤلؼ جغرافيا شديدة الاستماعكبأنماطيا المتعددة ا

، كمػػع ىػػذا التنػػكع كالاخػػتلبؼ  الركائيػػة بجمػػاؿ سػػردم خػػاص يتصػػؿ حصػػرا بشػػعرية الأمكنػػة
الشاسػػع سػػيعتمد نكعػػا مػػف  تكجػػو الأمثػػؿ فػػي دراسػػة ىػػذا الفضػػاء، فػػإف ال كالشػػمكلية المكانيػػة
فػػػػي ىػػػػذا المكػػػػاف كاسػػػػتحياء  لاقتػػػػراح رؤيػػػػة قرائيػػػػة نكعيػػػػة تتكسػػػػـسػػػػتراتيجية الخصكصػػػػية الا

أ الثنائيػػات كىكمػػا يركػػز عمػػى مبػػد ، خصائصػػو الجماليػػة التشػػكيمة فػػي أعمػػاؽ السػػرد الركائػػي
التػػػي تعمػػػؿ عمػػػى نحػػػك جػػػدلي يػػػنعكس عمػػػى طبيعػػػة الحػػػدث الركائػػػي  الضػػػدية أك التقاطبػػػات

شػػػكالاتو البنائيػػػة كالفضػػػائية النقػػػاد جسػػػدكا فػػػي تحديػػػداتيـ المكانيػػػة اعتمػػػادا  جػػػد أف، لػػػذلؾ ن كا 
عمى مبػدأ التقاطبػات أك الثنائيػات المتضػادة مجمكعػة مػف العلبقػات التػي تػنيض أساسػا عمػى 

 . (ُ)ربات مثؿ اعتماده عمى شرط البقاءمقا
عمػػى طبيعػػة الحيػػاة فػػي أفضػػيتيا  لاسٌػػيمايعتمػػد عمػػى الاسػػتقرار فػػي الأمكنػػة ك  ىبمعنػػ 
، لػذلؾ كفػي محاكلػػة  التػي تمارسػيا الشخصػيات فييػػا كطبيعػة الإحسػاس بيػا كالعامػةالخاصػة 

ضػدية  ىػذه الرؤيػة القرائيػة كفػؽ ثنائيػاتالمكاني عمػى كفػؽ  منا لاستكشاؼ عالـ  بشير مفتي
عمػى حاممة معاني كسمات عكسا ما يحممو البعض الأخر في الركاية فقد كرد معظميػا مبنػي 

المكػػاف كيتػػداخؿ بشػػكؿ يصػػعب معػػو فصػػمو أحيانػػا عػػف العناصػػر  يمتػػزجالثنائيػػات الضػػدية ك 
 . (ِ)القصصية الأخرل

                                                           

، عالـ الكتب  ، دراسة في الممحمة الركائية مدارات الشرؽ ، نبيؿ سميماف : جماليات التشكيؿ الركائي ( ينظرُ)
 . َِِص ، َُِِ ، ُط ، الاردف – ، اربد كالتكزيع الحديث لمنشر

ـ، ََِٓ،  ط(.، )د ، دمشؽ ، دراسة مف منشكرات اتحاد الكتاب العرب ، شعرية الخطاب السردم ( محمد عزاـِ)
  .ٔٔص
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كيتػػألؼ فػػي الكقػػت نفسػػو مػػع العناصػػر لبمػػكرة الحػػدث داخػػؿ الػػنص الركائػػي كعنصػػر 
،  ، سػػكت عنيػػا الػػراكم داخػػؿ الػػنص الركائػػي طػػارئ يسػػتدعي مقاصػػد تظيػػر مػػف حػػيف لآخػػر
كفػػي  ،جػػرد الكلػػكج فػػي عػػالـ المكػػاف الػػداخمي لكنػػو يػػكحي بػػدلالات رمزيػػة يكشػػفيا المتمقػػي لم

سػػياؽ الحػػديث عػػف المكػػاف يمكننػػا النظػػر إليػػو بكصػػفو شػػبكة مػػف العلبقػػات كالػػرؤل ككجيػػات 
النظػػر التػػي تتضػػامف مػػع بعضػػيا لتشػػييد الفضػػاء الركائػػي الػػذم سػػتجرم فيػػو الأحػػداث كيكػػكف 

عطائػػػو طابعػػػو المميػػػز فالمكػػػاف لا يمكػػػف أف يظيػػػر  المكػػػاف ىػػػك المػػػتحكـ فػػػي بنػػػاء الفضػػػاء كا 
كجية نظػر شخصػية تعػيش فيػو  كيحؿ طبيعة الحدث الجارم فيو كىك ينمكبشكؿ مستقؿ عف 

ممعػػب الأحػػداث كالشخصػػيات الركائيػػة، فكمػػا أجيػػد بنػػاءه كتجييػػزه اسػػتطاعت الأحػػداث فيػػك ))
 . (ُ)((ؿكالشخصيات أف تؤدم دكرىا بشكؿ أفضؿ كتبرز مياراتيا بشكؿ أكم

لارتبػػػاط يجعمنػػػا نفكذىػػػا كمػػػا يعبػػػر عػػػف مقاصػػػد المؤلػػػؼ كىػػػذا ا فيػػػك يػػػؤثر فييػػػا كيقػػػكم
فعمػػى صػػعيد الحػػدث لا  اسػػية ىػػي التنظػػيـ الػػدرامي للؤحػػداثميمتػػو الأس ننظػػر قيػػاـ حػػدث مػػا

ت لػػػػو حيػػػػث تكلػػػػد الأحػػػػداث يمكػػػػف لمنسػػػػيج الفنػػػػي لممكػػػػاف أف يتشػػػػكؿ إلا بػػػػاختراؽ الشخصػػػػيا
الأبطػػػاؿ كمػػػف المميػػػزات التػػػي يػػػا تتشػػػكؿ الأمكنػػػة مػػػف خػػػلبؿ الأحػػػداث التػػػي يقػػػكـ بكتتطػػػكر ك 
كعمى ىذا الأسػاس فػأف بنػاء الفضػاء الركائػي يبػدك مرتبطػا بخطيػة الأحػداث السػردية   تخصيـ

الأمػػر الػػذم يفسػػر الػػدكر  كبالتػػالي يمكػػف القػػكؿ بأنػػو ىػػك ))المسػػار الػػذم يتبعػػو اتجػػاه السػػرد 
قامػة التفاعػؿ مػع العناصػر الأ ، يبقػى المكػاف  خػرلالكبير الػذم قػاـ بػو فػي صػياغة الحػدث كا 

  . (ِ)يلبزمو ميما ابتعد عنو((مع الإنساف ك 
، التػػػي تحمػػػؿ بػػػيف طياتيػػػا  فالطبيعػػػة الإنسػػػانية تفػػػرض مػػػيلب إلػػػى اسػػػتدعاء الػػػذكريات

، ىػك حػس  إف الحػس بالمكػاف الفعمػي ، ، كالدؼء ىركب مػف الكاقػع المعػاش ، كالحب الألفة
، كخصكصػػا إذا كػػاف المكػػاف ىػػك كطػػف الألفػػة كالانتمػػاء  أصػػيؿ كعميػػؽ فػػي الكجػػداف البشػػرم

، كيػػػرتبط بينػػػاءة الطفكلػػػة  الأـ –الػػػذم يمثػػػؿ حالػػػة الارتبػػػاط البػػػدائي المشػػػيمي بػػػرحـ الأرض 
 . (ّ)كصبابات الصبا كيزداد ىذا الحس شحذة إذا ما تعرض المكاف لمفقد كالضياع

                                                           

 . ُٓٗٗسنة ،  ْ، ع ۸8، مج ، فصكؿ ، شاكر عبد الحميد ، قصص العرب الكعي بالمكاف كدلالاتو في ( ينظر :ُ)
 . ٕٔ، ص المرجع نفسو : ينظر  (ِ)
 .  ٖٓ، ص مرشد احمد،  ( المكاف كالمنظكر الفني في ركايات عبد الرحمف منيؼّ)
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محػدد لممكػاف  تقسػيـلا تكاد تتفؽ عمى نكع كاحد أك  الحديثةإذا كانت أغمب الدراسات 
عمػػى بعػػض  تصػػنيفياكاسػػتندت فػػي  الركايػػةفػػي الركايػػة اجتيػػدت فػػي كضػػع أنػػكاع لممكػػاف فػػي 

المكػػػػاف الركائػػػػي  ماىيػػػػةفػػػػي  كالتػػػػدقيؽ كالتأصػػػػيؿالدراسػػػػات الغربيػػػػة التػػػػي اشػػػػتغمت بالبحػػػػث 
لبر كعمػػى ىػػذا الأسػػاس فإننػػا سػػنعتمد غاسػػتكف باشػػ ، ، يػػكرم لكتمػػاف ابراىػػاـ مػػكؿ  كدراسػػات

في تقسيمنا لممكاف الركائي كفي تحديد أنكاعو عمى الرؤية الغربيػة أكلا لأنيػا المنظػكر الأسػبؽ 
 . (ُ)ثـ نعرج بعدىا عمى تقسيمات النقاد العرب

كمػا ، تحميمو لممكػاف مػف اعتبػار البيػت  ر المكاف الأكثر التصاقا بنا منذانطمؽ  باشلب
طيمػة ىػذه المػدة عمػى  يجابػان إة إلى ما بعدىا كنظػؿ نتفاعػؿ معػو لحظة اتصالنا بالحياأنو ركز 

البيػت ىػك ، دراسة ما أسماىا أماكف الألفة كخص بيا تحديدا بيت الطفكلػة الػذم خمػده الػزمف 
الماضػػػي لػػػذلؾ يتجػػػدد حضػػػكره عبػػػر اسػػػترجاع الػػػذكريات التػػػي سػػػكنت مخيمتنػػػا ىػػػذا ))ركننػػػا 

 .  (ِ)((لعناطا
 مػػػان أحػػػداث الػػػنص إذ تتخػػػذ الركايػػػات عمك تمظيراتيػػػا حسػػػب  ىػػػذه الامػػػاكف ك كتختمػػػؼ

، كتخضػػػع ىػػذه الامػػػاكف الػػػى  ، ك تػػؤطر بيػػػا الاحػػػداث مكانيػػا أمػػاكف متفتحػػػة عمػػى الطبيعػػػة
، إذ  فػػي أنكاعيػػالػػزمف المػػتحكـ فػػي شػػكميا اليندسػػي كفػػي طبيعتيػػا ك الاخػػتلبؼ الػػذم يفرضػػو ا

، حيػػث  قتيػػالبطالامػػاكف خاضػػعة لمطبيعػػة بسػػاعتيا ك ىػػذه ك  تختفػػي أخػػرلتظيػػر فضػػاءات ك 
كػذلؾ شػكميا الػذم كـ في ىذا الاختلبؼ عنصر الزمف ك ، ك يتح تختمؼ مف منظكر الى أخر

يزخػر تقػي فيػو أنػكاع مختمفػة مػف البشػر ك يميز المكاف عف غيره  فالمكػاف المفتػكح ىػك الػذم تم
 . (ّ)كد ضيقة، فيك مساحة مفتكحة تحدىا حد متنكعة مف الحركة بأشكاؿ

                                                           

دار الكتاب  ، ُ، ج ، ترجمة سعيد الغانمي كفلبح رحيـ ، بكؿ ريككر (الزماف كالسرد )الحبكة كالسرد التاريخي(ُ)
 .  َُص ،ََِٔ،  ُ، ط لبناف –، بيركت  الجديد

 ،ُٖٓٗ،  ة لمكتابيصر الم الييئة،  ، مصر نجيب محفكظ لثلبثية، دراسة مقارنة  ، سيزا قاسـ بناء الركاية (ِ)
  . ٕٓص

،  ََِٕ،   ، منشكرات السيؿ الجزائر دراسات في القصبة الجزائرية ،  عبد الحميد بكرايك ، منطؽ السرد (ّ)
 . ِٗٔص
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، كأبعػػػاد مختػػػارة ، كلغػػػة  المكػػػاف فػػػي الأدب لػػػو مسػػػتكيات مكضػػػكعة عػػػف قصػػػد إفٌ  إذٍ 
ذا مػػػا أجػػػاد الأديػػػب اختيػػػاره مبنيػػػة عػػػف إحسػػػاس دفػػػيف ، فإنػػػو لا يمكػػػف أف يبقػػػى مكانػػػا لا  ، كا 

، لأف خيػػاؿ الأديػػب ينجػػذب نحػػكه لػػيس بشػػكؿ مكضػػكعي  ، بيػػذا أبعػػاد ىندسػػية فحسػػب مباليػػا
، بػؿ يجػػب أف  كلا تتكقػؼ العمميػػة عنػد جػكدة الاختيػػار مػا فػػي الخيػاؿ مػف تحيػػزفقػط بػؿ بكػػؿ 

يتبعيػػا الأديػػب بإجػػادة اسػػتغلبؿ المكػػاف الػػذم اختػػاره لمعمميػػة الإبداعيػػة بحيػػث يجعػػؿ منػػو فػػي 
، كركايػة الأمػكر غػائرة فػي الػذات  ، كمسػافة مقاسػة بالكممػات العمؿ الفنػي شخصػية متماسػكة

يصػػبح غطػػاء خارجيػػا أك شػػيئا ثانكيػػا بػػؿ ىػػك الكعػػاء الػػذم تػػزداد قيمتػػو ، كلػػذا لا  الاجتماعيػػة
 .   (ُ)كمما كاف متداخلب بالعمؿ الفني

،  ، كمػػف عصػػر أدبػػي إلػػى عصػػر أدبػػي آخػػر كىػػذا يختمػػؼ مػػف أدب إلػػى أدب آخػػر
، كمػػف أديػػب إلػػى أديػػب آخػػر كمػػف جػػنس أدبػػي إلػػى جػػنس أدبػػي  كمػػف بيئػػة إلػػى بيئػػة أخػػرل

مػػػف أىػػػـ عناصػػػر البنػػػاء الفنػػػي فيػػػك  -مػػػثلب  -الركايػػػة كالقصػػػة آخػػػر، فعنصػػػر المكػػػاف فػػػي 
ف كػاف غيػر فاعػؿ فييمػا عمػى  الإطار الذم تقع فيو الأحداث ، كليذا تككف لو أىميتو حتى كا 

، كلربمػػا حممػػو بعػػض الػػركائييف تػػاريخ بلبدىػػـ كمطػػامح شخكصػػيـ فكػػاف ككػػاف :  أقػػؿ تقػػدير
اختمػػؼ  ، ، أك كيانػػا مبنيػػا انػػا تمتمسػػو كنػػراه، كي ، مػػدف كقػػرل ، شػػرائح كقطاعػػات كاقعػػا كرمػػزا

، كالاختلبؼ في تحديد مسػميات ىػذه  النقاد كالباحثكف في تحديدىـ لأنكاع المكاف في الركاية
 .(ِ).ديدىـ لأنكاع المكاف الانكاع كاختلبفيـ في تحديد المنطمقات التي ينطمقكف منيا في تح

 

، إف  اف المكاف ىػػك أحد المككنػات الأساسػػػية التػي تبنػي الركايػة كتعطيػو شػػػكلبن حيكيػان 
بػػاقي العناصػػر الركائيػػة  ىلػػػػاكلػػـ يعطيػػو اىتمػػاـ ليػػذا انصػػرفكا  المكػػاف ىامشػػػػياالػػبعض اعتبػػر 

لكػػػف سػػػػػرعاف مػػػا انقمبػػػت المعػػػايير كأصػػػبح النقػػػاد ينظػػػركف إليػػػو ك ، مػػػف الشػػػػػخصية أك الزمػػػاف 
بح كصػػؼ فػػي القػػرف التاسػػػػع عشػػر أصػػ خصنظػػرة فاحصػػة كمنػػذ القػػرف الثػػامف عشػػػػر كبػػالأ

كلا يمكػػػػف  يحتسػػػػػػب كأرضػػػػية بسػػػػيطة فقػػػػط بػػػػؿ أكثػػػػر يکػػػػاد لا ىالمكػػػػاف ذا أىميػػػػة كبيػػػػرة حتػػػػ

                                                           

 ،َُٖٗ،  ، العراؽ كزارة الثقافة كالإعلبـ،  ،  دراسة في فف الركاية العراقية النصير ياسيف ، كافالركاية كالم(ُ)
 . ِِص

 . ٕٗص ، ـ۸۱۱۱،  ، بيركت ، مكتبة الخانجي ِ، ط محمد النكييي .، د ( ثقافة الناقد الأدبيِ)
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زمػػػف الامػػػاكف ، ديػػػد المكػػػافللؤحػػػداث كالشػػػػػخصيات أف تمعػػػب دكرىػػػا فػػػي الفػػػراغ دكف تح
كالشػػارع كالمقيػػى كالنػػكاد الميميػػة ، فمعظػػـ ىػػذه مجػػد تكفيػػؽ ىػػي القريػػة أالمفتكحػػة فػػي ركايػػات 
 ماكف سمبية .أالاماكف ىي عبارة عف 

نمػػا ىػػك عنصػػر سػػردم قػػائـ بذاتػػو ليػػذا  فالمكػػاف لػػيس خمفيػػة   يقػػكـ ركائيػػة فحسػػب كا 
كلا يجب نسػػياف ذلػؾ أنػو كممػا كػاف المكػاف مصنكعػػػا بإتقػاف  لبدكر جمي بيف العناصر الأخر 

لخطػػػػاب الركائػػي دائػػرة الإدىػػاش كتحػػكؿ ا تػػأثير، ككممػػا دخػػؿ  صػػادقان فػػي نفػػس الكقػػػػت يكػػكف
ػيمكلكجية ذات دلالات ))بقعػػػة سػػػػلػػػذلؾ عػػػرؼ المكػػػاف بأنػػػوي  لػػػا كاقػػػع حقيقػػػي،إالمتخيػػػؿ مػػػف 

أكثػػر النقػػاد فػػي ك  ، ممػػا يسػػػػمح (ِ)((عػػػػدد فييػػا الأمكنػػةبخاصػػػػة فػػي الركايػػػػات التػػي تتمتنكعػػػػة ك 
فػي البدايػة عنػد سػماع ، فلػا المغمػؽ كالمفتػكح إتحدثكا عف تقسػػيـ المكاف لذا تقسػػيميـ لممكاف 

حسػػػػب مػػا يػػؤطره المكػػاف بالانفتػػاح خطػػر عمػػي البػػاؿ ىػػك الانغػػلبؽ ك ىػػذه التسػػػػمية أكؿ شػػػػيء ي
غيػػر محػػدكد فيػػك مفتػػكح كلكػػف مغمػػؽ أك إذا كػػاف كاسػػػػعا ك  د فيػػكفػػإذا كػػاف لػػو سػػػػقؼ أك محػػدك 

مػف الممكػف فجميػع الجكانػب يغطػي  يجب الإشػػػارة إلػي أف ىػذا ىػك جػزء مػف ىػذه التسػػػمية كلا
طبقػػػػػتيـ جػػػػػع إلػػػػػي طريقػػػػػة تفكيػػػػػرىـ المحػػػػػدكدة ك ىػػػػػذا ير قسػػػػػػػـ مػػػػػف المدينػػػػػة مغمقػػػػػان ك  ىأف يسػػػػػػػم

 .   (ّ)الاجتماعية((
، فػػػإذا  خػػػلبؿ أبعػػػاده اليندسػػػية كالكظيفيػػػة التػػػي يقػػػكـ بيػػػاكيكتسػػػب المكػػػاف كجػػػكدا مػػػف 

مػػػع تغييػػػر حاجػػػة الإنسػػػاف  الفضػػػاءات المفتكحػػػة امتػػػدادات لمفضػػػاء الكػػػكني الطبيعػػػي كانػػػت
، فإف الحاجة ذاتيا تربط الإنسػاف بفضػاءات أخػرل يسػكف بعضػيا كيسػتخدـ  بعصره المرتبطة

، (ْ)يعػة كالمستشػػفى مكػاف العػػلبج، فالبيػػت مسػكنو يحميػو مػػف الطب بعضػيا فػي مػػآرب متنكعػة
، ىػػذه الأمكنػػة يتنقػػؿ بينيػػا الإنسػػاف   ، كالمسػػجد فضػػاء لأداء العبػػادة السػػجف قيػػد يسػػمبو حريتػػو
، كيػػػنيض   ، كالشػػػكؿ اليندسػػػي الػػػذم يركقػػػو كيناسػػػب تطػػػكر عصػػػره كيشػػػكميا حسػػػب أفكػػػاره

                                                           

 . َْ، ص ( بنية الخطاب الركائي )دراسة في ركايات نجيب الكيلبني(ُ)
 . ٔٗص ، ََِْ ، مصر –، القاىرة  مكتبة الأسرة،  ، ميرجاف القراءة لمجميع ، سيزا قاسـ ( بناء الركايةِ)
 ، السكداف، ، الخرطكـ ، شركة مطابع السكداف ُ، ط ، ىاشـ ميرغني ( بنية الخطاب السردم في القصة القصيرةّ)

 .ِٗص ، ََِٖ
 ، ـ۸۱۱ْ،  الدار البيضاء ، ، المركز الثقافي العربي ُ، ط محمد مفتاح .د –مقاربة نسقية  -( التمقي كالتأكيؿ ْ)

 . ُِٖص
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كجعمكا منيا إطػارا  ، كقد تمقؼ الركائيكف ىذه الأمكنة الفضاء المغمؽ كنقيض لمفضاء المفتكح
تصػػكرات  ـ كاتخػػذت خصكصػػيات مختمفػػة بػػاختلبؼ، كمتحػػرؾ شخصػػياتي لأحػػداث قصصػػيـ

كذلػػػؾ   (ركايػػػة طفكلػػػة جبػػػؿف دكرا ميمػػػا فػػػي )فقػػػد يػػػؤدم ىػػػذا النػػػكع مػػػف الأمػػػاك ، (ُ)لكتػػػابا
الآمػػػػػاؿ  عميػػػػػا ممئيػػػػػو بالأفكػػػػػار كالػػػػػذكريات ك لعلبقتػػػػػو الكثيقػػػػػة بتشػػػػػكيؿ الشخصػػػػػية الركائيػػػػػة فيج

، إذ إف الأمػػػػػاكف المغمقػػػػػػة تكلػػػػػد المشػػػػػاعر المتناقضػػػػػػة   ، كحتػػػػػى الخػػػػػػكؼ كالضػػػػػيؽ كالترقػػػػػب
، كتخمػػؽ لػػدل الشخصػػيات صػػراعا داخميػػا بػػيف الرغبػػات كبػػيف الكاقػػع   كالمتضػػاربة فػػي الػػنفس

، فيبقػػى معنػػى الانغػػلبؽ دائمػػا منحصػػرا فػػي خصكصػػية المكػػاف  نفسػػو تػػكحي بالراحػػة كالأمػػاف
 . (ِ)البشريةكاحتضانو لنكع معيف مف العلبقات 

يػا التجربػة نكك  بػرج المطػركمف الاماكف المغمقة في ركايات أمجد تكفيؽ فنبتػدأ بركايػة 
 ) السػجف ك المستشػفى ( كانػا مكػانيف مغمقػيف فػي ىػذه الركايػة ، ،الاكلى لمركائي أمجد تكفيػؽ 

فقػػد كػػاف المستشػػفى الكنػػدم مكػػاف مغمػػؽ بالنسػػبة ؿ)عػػلبء ( ، كذلػػؾ عنػػدما شػػؾ الطبيػػب بأنػػو 
يشؾ في التياب لمزائدة الدكديػة ، لػذلؾ احػالكه لمطػكارئ مػف مستشػفى الكنػدم ، لأف مستشػفى 

 لكندم ، كاف كامؿ ينتظرني بحزف ..)) في الطريؽ إلى طكارئ االرشيد كانت خارج المدينة 
 لف امكت..-
 أنني أعجب كثيران..-
 مىـ؟-
 ثمة أمكر كثيرة أكد أف أسمعيا منؾ ، الكقت غير مناسب الآف ..-
 أية أمكر ؟-
 كاف الزملبء يتحدثكف عف قيادتؾ لمكاجب الأخير..-
 ىؿ خذلت أحدان؟-
 أنت لا تفعؿ ذلؾ ..-

                                                           

، الاردف -، اربد ، عالـ الكتب الحديث دراسة في ركايات نجيب الكيلبني ، ، الشريؼ حبيمو ( بنية الخطاب الركائيُ)
 . ِْْ، ص ََُِ

 . َُٖ، ص ََِٗ، منشكرات السيؿ ،  دراسة في القصة الجزائرية الحديثة ، ، عبد الحميد بكرايك ( منطؽ السردِ)
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بشػر  في المستشفى خجمت مف آلامي ، كأنا أرل الأثر الحقيقي لآخر التقنيات الأمريكيػة ،
ممزقكف ، كتؿ لحمية ، أطراؼ مفقكدة ، صراخ، دماء ، انفجارات متكاصمة.. سمعت كامػؿ 

 يقكؿ :
 . (ُ)أم منطؽ ىذا؟(( -

 خػكؼ كالرىبػةكاف لممستشفى حضكر كاضح في النص الركائي حاممة معيػا كػؿٌ معػاني ال
كمػػف جيػة أخػػرل المشػاىد المؤلمػػة التػػي  ، مػػف جيػةالػػذم كػاف يشػػعر بػوً  الألػـ  مػف حيػػث
 كالقصؼ الامريكي ..في المستشفى مف حيث ضحايا الإرىاب  شاىدىا

مثػؿ مكانػة خاصػة مػف يإذ  (طفكلػة جبػؿ )الكػكخكايػة كمف أبرز الأمكنة المغمقػة فػي ر 
الكػكخ عمػى  فٌ أ، ففػي الػنص الركائػي نػرل   كخصكصػيتو بأنػاس دكف غيػرىـ ديتػومحدك خلبؿ 

الرغـ مف ككنو مكانان مغمقان فيػك مكػاف إيجػابي بالنسػبة لمشخصػية بػارؽ ، إذ يػرل بأنػو المكػاف 
فػي طريػؽ عكدتػو الذم يفصمو عف العالـ الخارجي ، كمكاف يجد الراحة كالطمأنينة فيػوً  ،)) 

رينػػو إلػػى الكػػكخ .. كػػاف الفتػػى بػػارؽ غارقػػان فػػي تمارينػػو التػػي ألػػزـ نفسػػو بيػػا .. أختػػتـ تم
حكؿ البحث عف علبقة يحدىا الٌممس مع جذكع الأكراؽ كالغصكف ، فأنتيى إلػى مػا الثالث 
 .... الأحجية يشبو

كصػػؿ الكػػكخ ، كىػػك يكػػاد ينتيػػي مػػف التمػػريف الرابػػع عػػف الإمكانيػػات التػػي تتيحيػػا 
معرفػػة أك ذكػػاءن حاسػػة الشػػـ ..أدرؾ عمػػى الفػػكر امػػرأة كانػػت فػػي ككخػػو ، فػػذلؾ لا يسػػتمزـ 

 (ِ)..((.فقدر أف يكاصؿ تمريف الشـ  كيعفي عينيو مف المتابعة ،  خاصان 
، كقػػد جػػاء  إف السػػارد فػػي ىػػذا الخبػػر أدخمنػػا معػػو إلػػى أحػػد الأمكنػػة المغمقػػة فػػي خبػػره

كىػػذا يػػدؿ عمػػى علبقػػة الحميمػػة المتبادلػػة مػػف  ،ىػػذا الخبػػر معػػادلا لممكػػاف الأليػػؼالمكػػاف فػػي 
كمػػف الأمكنػػة المغمقػػة  ه ،كسػػعة العػػيش بدلالػػة تكاجػػدلرفيعػػة ، كمػػا يػػدؿ عمػػى المكانػػة ا جانػػب
)) صػعد   :تػيمػا نجػده فػي الخبػر الآ الكنيسػة،  طفكلػة جبػؿل التػي كردت  فػي ركايػة الأخر 

 الأب يكسؼ سمـ الكنيسة الداخمي ، يتبعو الفتى ..
 سمـ عتيؽ .. لكف يقترب مف السكاد .. جدار متآكؿ .. رائحة فييا عفف قديـ .. 

                                                           

 . ِٔ، ص ِٓص( برج المطر ، ُ)

 .ُُٕطفكلة جبؿ ، ص (ِ)
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 عمى السطح ، كقؼ الأب في مكاجية الصميب ، ك باتجاه الشماؿ ..قاؿ : 
 أىك حمـ كاحد أـ مجمكعة أحلبـ ؟-

فػػكجئ الفتػػى ، فنظػػر إلػػى كجػػو الأب عمٌػػو يكتشػػؼ إشػػارة تػػدؿ عمػػى إجابػػة مػػا ، إذ 
 لاحظ الأب ذلؾ ، أضاؼ بصكت ىادئ بعيد:

ؾ أف تصػػمت ، فمػػا مػػف كػػاف مثمػػؾ ، لا يحتػػاج إلػػى مقػػدمات طكيمػػة لمحػػديث ، كلػػ-
 (ُ).  المساعدة ..((أردت سكل 
،  ، إذ يجعػؿ القػارئ يتفاعػؿ معػو السارد في ىذا الخبر ينقؿ لنا الكاقع بصكرة فنيػة إفٌ 

، كىك المكػاف الػذم تجتمػع فيػو الشخصػيات لمػتخمص مػف ضػغكطات  الكنيسة فيك ينقمو إلى 
إلا أف السػػػارد  المتػػػنفس لمشخصػػػيات، فيػػػك بمثابػػػة  الحيػػػاة كتبػػػادؿ الأحاديػػػث ككجيػػػات النظػػػر

   .نطلبؽ الصراع بيف الشخصياتانحى بو منحة أخر ليجعؿ منو نقطة ي
طبيعػػػة العلبقػػػات التػػػي تحكػػػـ شخصػػػيات الخبػػػر ىػػػي التػػػي تحػػػدد  إف   :))كيمكػػػف القػػػكؿ

، كىكػذا تحػكؿ المكػاف المغمػؽ ذك العلبقػات الأليفػة  لػدكاخمياعاكسة ، لأنو مرآة  دلالة المكاف
 .   (ِ)(( م يثار فيو الصراعداف معاإلى مك

، تنكعػػػت أسػػػاليب تشػػػكيؿ المكػػػاف   طفكلػػػة جبػػػؿكفضػػلب عػػػف تنػػػكع الأمكنػػػة فػػػي ركايػػػة 
مجد تكفيؽ بالكصؼ لإيصاؿ فكرتػو إلػى المتمقػي  أ ستعافاإذ  فيي تتراكح بيف الكصؼ كالسرد

القػارئ عف طريؽ كصؼ بنية الشخصػية كمككناتيػا مػف الأشػياء ككػؿ مػا يكػكف خمفيػا ليجعػؿ 
، كسعيا منو لإضفاء صفة الكاقعية عمى النصكص  يعيش عالـ الكاقع لا عالـ السرد المتخيؿ

  .   (ّ)الإيياـ بحقيقة ما يركل مف أحداثك 
المدرسة الميجكرة التي كانػت تحتجػز   الساخر العظيـكمف الاماكف المغمقة في ركاية 

بيػػت قػػديـ كمنعػػزؿ يقػػع ، كمػػف ثػػـ نقميػػـ الػػى بنايػػة شػػديدة الحراسػػة ،ك  فييػػا الفتيػػات اليزيػػديات
حتجػػزت فيػػو بيػػار ،  مػػف قبػػؿ الػػدكاعش كعمػػى ف جػػرؼ يقػػكد إلػػى يقػػكد إلػػى دجمػػة ، أمقربػػة مػػ

                                                           

 .ُِٓ( طفكلة جبؿ ، ص ُ)
 –، بيركت  ، المركز الثقافي العربي ۸، ط ، حسف بحراكم الفضاءركائي الزمف كالشخصيات ك بنية الشكؿ الينظر: ( ِ)

 . َُص ،َُٗٗ ، لبناف
،  ، بناء الشخصية في الركاية ، أحمد العزاكم ، نقلبن عف كتاب ، ، جماليات المكاف جاستكف باشلبر،ينظر: ( ّ)

 . ُٖٗ، ص ََِٕ،  ، سكريا ، دمشؽ اتحاد الكتاب العرب منشكرات
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اصبح فيما بعػد جحيميػا إف صػحى القػكؿ ،  رأسيـ أبك حفصة ، إذ اخذىا إلى ذلؾ البيت الذم
كرعػب المجتمػػع الػذم ذىبػت إليػػو ، مػػدل قسػاكة ففػي الػنص الركائػي نلبحػػظ كبصػكرة كاضػحة 

 ككاف ذلؾ بغير إرادتيا : 
أدخؿ المسمحكف سيارتي الحمؿ المتيف تحملبف أىؿ قرية عيف الذئب إلػى سػاحة  ))

 مدرسة قريبة مف قضاء تمعفر .. كىناؾ أنزلكىـ كسط سيؿ مف الشتائـ كضرب السياط ..
كرة ، كخصػػص صػػؼ آخػػر تػػكزع الرجػػاؿ عمػػى صػػفيف مػػف صػػفكؼ المدرسػػة الميجػػ

لمنساء الكبيرات كالأميػات مػع اطفػاليف ، بينمػا ادخمػت الفتيػات الشػابات إلػى صػؼ يكاجػو 
 تجمع المسمحيف ..

مػػػف شػػػباؾ الصػػػالة شػػػاىدت الفتيػػػات مسػػػمحيف ممتحػػػيف يرتػػػدكف ملببػػػس سػػػكداء 
 يرحكف كيجيئكف ، فػأدركف أفَّ ىػذهكيحممكف أسمحة متنكعة ، كيعمقكف حرابان في أحزمتيـ 

 البناية ىي إحدل مقرات المسؤكليف في داعش .
لـ تكف الرحمة قرصان مف الخبز سيؿ المناؿ ، كلـ تكػف كػأس مػاء يػركم ظمػأىف ، 

 (ُ)كانت طائران غادر أرض النار ، باتجاه تحتفؿ بالأشجار كالمياه.((
نلبحظ الكصؼ الػدقيؽ لممكػاف ، فالمرسػة ىػي مكػاف عػاـ كمفتػكح كمػا نعرفيػا ، كلكػف 

ىنػػا مكانػػان مغمقػػان كسػػمبيان بالنسػػبة لشخكصػػو ، كذلػػؾ بسػػبب الظمػػـ كالخػػكؼ مػػف القػػادـ ،  كانػػت
 كمف الاىانات كالضرب الذم لاقكه السبايا ..

)) فػرؾ  :كفي نصان آخر كمف اليكـ نفسو يأخػذ ابػك حفصػة بيػار معػو إلػى كلايػة المكصػؿ    
 رجؿ كجيو ، كأشار إلى بيار :

 كلاية المكصؿ .أما أنتً فستأتيف معي إلى -
 لـ يسحبيا أحد ، فقد غادر الرجؿ كأغمؽ باب الصالة ..

عصر اليكـ نفسو دخمت امرأة عجكز ، حاممة رزمػة ملببػس ، كاتجيػت إلػى بيػار طالبػة   
منيا أف تمبس الزم الشرعي ، كاقتادتيػا إلػى حمػاـ قريػب ، كأشػرفت عمػى ارتػدائيا لمػزم ، 

                                                           

  22 الساخر العظيـ ، ص (ُ)
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كانػت أحػدل السػيارات تنتظػر، جمسػت عمػى المقعػد بعدىا سحبتيا إلى مػدخؿ البنايػة حيػث 
 (ُ)الخمفي ، كشاىدت الرجؿ الخمسيني جالسان عمى المقعد الأمامي جكار السائؽ ((

فالسػػيارة ىنػػا ليسػػت مكانػػان مغمػػؽ فحسػػب ، بػػؿ أصػػبحت مكانػػان مظممػػان كسػػمبيا كمعاديػػان بالنسػػبة 
جمكسػػيا مػػػع ىػػػذا الرجػػػؿ  أدركػػػت بيػػار أف حيػػػاة بائسػػػة سػػتبدأ مػػػف المحظػػػةلمشخصػػية بيػػػار ..

الخمسػػػيني المكنػػػى بػػػأبك حفصػػػة  أك كمػػػا يسػػػميو الركائػػػي ب )الػػػكحش البشػػػرم (، ككػػػاف ذلػػػؾ 
 عندما ذىبت معيـ إلى المكصؿ ..

في الطريؽ إلى المكصؿ ، سأليا الرجؿ عف أىميػا ، أسػمائيـ ، عمميػـ ، ككػاف يسػجؿ  ))
مكر سػتككف جيػدة بعػد دخكليػا المعمكمات في دفتر صغير يحممو . أخبرىا ألا تحزف ، فالأ

الإسػػلبـ ، كسػػتجتمع مػػع أىميػػا ، كػػؿ مػػا ىػػك مطمػػكب منيػػا أف تسػػمع كلبمػػو كتطيعػػو لأنػػو 
 أمير الجماعة ، كبيذا ستكسب سعادتيا في الأرض كتناؿ الجنة بعد المكت.

فػػي بيػػت منعػػزؿ قػػع عمػػى مقربػػة مػػف جػػرؼ يقػػكد إلػػى دجمػػة ، تكقفػػت السػػيارة كنػػزؿ أبػػك 
 ار إلى الداخؿ .حفصة، كأقتاد بي

 استقبلب مف قبؿ امرأة تطاير الشرر مف عينييا حيف رأت الفتاة ، قالت بغضب :
 أىي سبيتؾ اليزيدية ؟-
 ستدخؿ الإسلبـ يا امرأة .-
 يا لؾ مف رجؿ منافؽ ، الا تشبع ؟؟-

 دفعيا الرجؿ ، فسقطت ، نيرىا قائلبن: 
 أتنكريف شرع الله ..؟-

غرفػػػة فػػػي نيايػػػة الػػػركاؽ ، كغػػػاب الرجػػػؿ دكف أف يقفػػػؿ أشػػػار إلػػػى بيػػػار أف تػػػدخؿ إلػػػى 
   (ِ)عمييا.((

، مكػػػاف يحمػػػي الشخصػػػية كيػػػكفر ليػػػا يتمثػػػؿ البيػػػت بالنسػػػبة لمشخصػػػيات مكػػػاف ألفػػػة كحميمػػػة 
نمػػػا ىػػػك مكػػػاف معنػػػكم يصػػػنع ذكاتنػػػا كيخمػػػؽ  الأمػػػف ، فالبيػػػت لػػػيس جػػػدرانان كسػػػقفان فحسػػػب ، كا 

                                                           

 .ُّالركاية نفسيا ، ص (ُ)
 .  ّّ،  ِّ(الركاية نفسيا ص 0)
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التعبيػػػر عنػػػو ،لأنػػػو يحمػػػؿ كػػػؿ معػػػاني  تفردٌنػػػا .كلكنػػػو فػػػي ىػػػذا الػػػنص كػػػاف المكػػػاف يصػػػعب
 الكحشية كالظمـ كالجكر ، فيك مكانان معاديان كسمبيان إلى أبعد الحدكد..

فالمكػػاف المغمػػؽ فػػي ىػػذه الركايػػة ، ىػػك المكػػاف الػػذم أحتجػػز فيػػو ينػػاؿ عنػػدما  ركايػػة ينػػاؿأمػػا 
كاف الكقت عصػرا حػيف غػادرت بيتػي متجيػا إلػى مركػز لمتسػكؽ ، ..))  اعتقمكه بدكف سػبب

ربمػػا لػػـ أقطػػع  خمسػػيف خطػػكة حتػػى تكقفػػت بجػػانبي سػػيارة نػػكع ) لانػػدكركز تحمػػؿ رقمػػا 
حككميا ( كنزؿ منيػا شخصػاف يحمػؿ أحػدىما مسدسػا مصػكبا إلػى رأسػي ، كيحمػؿ الثػاني 

لا فإنيمػػػا بندقيػػػة كلبشػػػينككؼ ، طمبػػػا منػػػي الصػػػعكد إلػػػى السػػػيارة دكف كممػػػة  أك حركػػػة كا 
 سيرديانني قتيلب .

ما إف أجمسكني في المقعد الخمفي حتى غطكا رأسي بكيس أسػكد ، بعػدىا انطمقػت السػيارة 
 (ُ)((بسرعة كبيرة ..

قامػة ، تػدفف حريػة الحركػة كالتنقػؿ خػارج أسػكاره ، سػعيان لإخضػاع  يمثؿ السػجف مكػاف ثبػات كا 
ع ، أك ىكػذا ينبغػي أف يكػكف ، الا أنػو فػي ىػذه المجرميف الذيف يشػكمكف الخطػر عمػى المجتمػ

الركايػػػة ) ينػػػاؿ ( دخػػػؿ السػػػجف شػػػخص بػػػرمء مثػػػؿ ينػػػاؿ ، فنػػػاؿ مػػػا لػػػـ ينمػػػو المجرمػػػكف مػػػف 
 تعذيب كضرب ..

أدركت كقتيا ألا فائدة مف التحدث معيػـ ، فيػـ مكمفػكف بميمػة كليسػكا أىػلب لتقبػؿ أيػة )) 
مجسػات لفػؾ طمسػـ خريطػة المسػار مناقشة ، فاعتصمت بالصمت ، كتحكلت حكاسي إلى 

دكف عينيف . كفي حالة كيذه مف الحكمػة أف تتعامػؿ مػع المفاجػآت عمػى أنيػا مػف جػنس 
 الحالة التي كقعت ضحيتيا . 

أطمػػؽ أحػػدىـ قيقيػػة عاليػػة ، كىػػك يخاطػػب زميمػػو بػػالقكؿ أف صػػاحبنا ) كىػػك يقصػػدني ( 
 ىادئ ، كيبدك عميو أنو مجرـ محترؼ .

معيار لمحكـ عمى استنتاجو الغريب بككني مجرما محترفا ، كلما لـ شعرت أف قيقيتو خير 
يجد ردة فعؿ لدم ، استمر بالقكؿ بأنو يعرؼ ىذه النماذج الماكرة الذيف يتصػنعكف البػراءة 

 كاليدكء ، كلكننا سنعرؼ كيؼ نجعمو ثرثارا .

                                                           
 .09( ٌنال ، ص 1)
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كنػػو ، كلا لػـ يػرد عميػو أحػد مػف زملبئػو أك يعقػب عمػى اسػتنتاجاتو ، ىػذا يعنػي أنيػـ يعرف 
 يمقكف بالا لحديثو ، فإذا ما صدؽ ذلؾ فإنو يخفؼ مف ثقؿ كمماتو كتيديداتو .

بعد ما يقرب مف عشريف دقيقة كقفت السيارة أماـ باب بيػت سػرعاف مػا فػتح البػاب لتػدخؿ 
إلى الداخؿ ، كىناؾ أنزلكني ، كاقتادكني إلػى صػالة ، كقبػؿ أف يرفعػكا الكػيس الأسػكد عػف 

درتي عمػى تلبفييػا ، فاستسػممت حتػى شػعرت ػات أسرع مػف قػػات كالمكمػرأسي كانت الصفع
 (ُ)((أنيـ يسحبكنني إلى مكاف آخر ىك بالضبط ىذه الغرفة التي كجدت نفسي فييا

كجد يناؿ نفسو عاجزان عف مقارعتيـ بالحجة أك الدفاع عف نفسو ، فقد جعمكا السجف مقبرة 
أنفسيـ .. فالسجف كما ىك  إظيار عجزىـ  لو، كذلؾ بما أذاقكه مر العذاب إمعانان في

معركؼ مكاف سمبي كمعادم ، كلكنو في ىذه ركاية حتى السجف الحقيقي أرحـ مف الذم 
 ذاؽ يناؿ ...

: كالسجف كالمنفى كالطبيعة الخالية مف البشر، كمكاف  ثـ أضاؼ ىمسا )المكاف المعادم(   
 ثة السابقة فيراىا أماكف أمكميةلأماكف الثلب، بخلبؼ ا ، كيدخؿ تحت السمطة الأبكية الغربة

مما سبؽ نستنتج أفٌ لدراسة أنكاع المكاف في أم نص ركائي نجد تعدد أنكاع الأمكنة تبدأ 
، كمف خلبليا نجد أمكنة  ، كالذم بدكره يحتكم عمى الفضاء كالفضاء يشمؿ أمكنة بالحيز

. مغمقة كأمكنة الأماكف الأخرل
 

 
، إذ  تو بكساطتيا أمكنتػو أسػمكب السػردامجد تكفيؽ ركايأالكسيمة الأخرل التي شكؿ  ىي     

فتح المكػاف الركائػي سبيؿ تكسيع الفضاء  ك يفتح أليو السرد كالكصؼ عمى أقصى طاقتيا في 
اقػػع بطريقػػة فنيػػة بعيػػدة عػػف إذ يصػػرح السػػارد بالمكػػاف الػػكاقعي نػػاقلب الك  ، (ِ) قػػدر المسػػتطاع

 ،(ّ)مضػػي أك لككنػػو علبقػػة فػػي سػػياؽ حاضػػربعيػػد  رتبػػاط ىػػذا الكاقػػع المكػػانيا أف  ك ، الخيػػاؿ 
قػػػد جعػػػؿ الأمػػػاكف  مجػػػد تكفيػػػؽأ نجػػػدلػػػذا  ،فػػػي ىػػػذه الأخبػػػار  نػػػكرد مػػػا يمثػػػؿ ذلػػػؾ يمكف أفٍ فػػػ

                                                           

  .ِٔ، ِٓ( يناؿ  ، ص 1)

 .ِٔص  ، بحراكم، حسف  بنية الشكؿ الركائي ينظر : ( ِ)
 ، ُْٗٗ ، ، بغداد دار الشؤكف الثقافية العامة، عبد الله   ، إبراىيـ لفني لركاية الحرب في العراؽا(، البناء ّ)

 .ُِٗص
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 ركايػػػة، كركايػػػة الظػػػلبؿ الطكيمػػػة ،  بػػػرج المطػػػر كلا سػػػيما ركايػػػة  ، الكاقعيػػػة أمػػػاكف سػػػردية
، السػػاحة المكانيػػة التػػي تػػدكر عمييػػا أحػػداث الخبػػرمػػف  عنػػدما جعػػؿ ، كذلػػؾالسػػاخر العظػػيـ

 والػػكاقعي تكظيفػػظػػؼ المكػػاف ، كبػػذلؾ ك  سػػردية سػػتميامان اسػػتميمو اإياىػػا بالتػػاريخ الػػذم  ان رابطػػ
تنكعػت الأمكنػة  بػرج المطػرففػي ركايػة  ، ، لتكفير أكبػر قػدر مػف الكاقعيػة عمػى أخبػاره سردية

 ، فكصفيا بجسػكرىا كمنيػا جسػر الجميكريػة كجسػر السػنؾ ُٗكمنيا مدينة بغداد في صفحة 
بمػػا فيػػو مػػف كشػػكارعيا كمنيػػا شػػارع ابػػي نػػؤاس   كجسػػر المنصػػيرة ، كالمتدليػػة ، كالمتعامػػدة ..

حانػػات كنػػكادو كمقػػاىي ، فضػػلٌب عػػف اطلبلتػػو عمػػى نيػػر دجمػػة ، فضػػلبن عػػف شػػارع الجميكريػػة 
 الظػلبؿ الطكيمػة  ركايػة . أمػاكغيرىػا  الذم اسمكه بالخمفاء نسبة إلى جامع عريؽ يطؿ عميػو 

فقػػػػد ذكػػػػرى الامػػػػاكف بكافػػػػة أنكاعيػػػػا كمنيػػػػا نيػػػػر الركبػػػػاؿ الػػػػذم كػػػػاف مكجػػػػكدان سػػػػابقان أم منػػػػذ 
الا أنو اصبح سػاقية بسػبب عكامػؿ البيئػة كالتضػاريس فضػلبن عػف ذلػؾ نيػر دجمػة  مسينات الخ

كمدينة بغداد بما فييا مف اقضية كنكاحي ك شكارع شارع الرشيد  بدكائره ك تقاطع الرشػيد ص 
، كسػػػػكؽ الشػػػػكرجة كسػػػػاحة  ّْ،  كالبنػػػػؾ المركػػػػزم ص  ِْ، كسػػػػجف ابػػػػك غريػػػػب ص  ّٖ

، فضػػلبن عػػف ذلػػؾ بػػاريس ك السػػعكدية ك كالككيػػت ص ٕٔ،  كالحارثيػػة ص  ٔٓالسػػباع  ص
، كمطعػػػـ يطػػػؿ عمػػػى البكسػػػفكر كالمقيػػػى التركػػػي ص  ُٗٓ، فضػػػلبن عػػػف اسػػػطنبكؿ ص  ٕٗ

ان ككاقعيػة كمنيػا المكصػؿ كأزقتيػا الساخر العظػيـ فنجػد الامػاكف حقيقػة ايضػ. أما ركاية  ُُٗ
ص  الحػػػدباء ، كشػػػارع الفػػػاركؽمنػػػارة ك الجػػػامع النػػػكرم ،  كمنيػػػا  كبغػػداد كشػػػكارعيا كدكائرىػػػا

، دىػػػكؾ ، ّٖسػػنجار ك الجامعػػػة ص فضػػلبن عػػػف مدينػػػة ،   ّْالجسػػر العتيػػػؽ صك  ، ِّ
، كالقػػرل الاثكريػػة كمنيػػا ، الحػػدكد السػػكرية ّْصقريػػة سػػاني  ،  ِٓكقريػػة عػػيف الػػذئب ص

كأخيػػػرا   ..قريػػػة سػػػميؿ ، اضػػػافة إلػػػى أربيػػػؿ ك بيػػػركت كعمػػػاف كاسػػػطنبكؿ ، انقػػػرة ، كبػػػاريس 
الظلبؿ  ك ركايػة   برج المطرياتو في ركاية يخمص الكلبـ إلى القكؿ بأف تكظيؼ المكاف بتجم

بػػؿ أف ىػػذه  ، كلا يعنػػي تفكقػػا كرجحانػػالػػـ يكػػف اعتباطيػػان ،   السػػاخر العظػػيـكركايػػة   الطكيمػػة
لػػػذلؾ كػػػاف  ، أطيريػػػة أك الديككريػػػة التػػػي يمعبيػػػاالأىميػػػة ناجمػػػة فػػػي الأسػػػاس عػػػف الكظيفػػػة الت

 . تكظيفة كاعية يػنـ عػف إيحػاءات كدلالات تعمػف أىميػة المكػاف كمرفزيتػو فػي الػنص السػردم
(ُ)   

                                                           

 . َُ، ص مرجع سابؽ ، لنصيرا ، ياسيف دراسة في فف الركاية العراقية (ُ)
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، كيخضع لمقياس  الذم تضبطو الحدكد كالحكاجز كالإشاراتىك  المكاف المحدكد  أما
، ككثيػػر مػػا يكػػكف رمػػزنا لمحميميػػة  ، ممػػا يعػػزؿ صػػاحبو عػػف العػػالـ الخػػارجي كيػػدرؾ بػػالحكاس

انطلبقػػػا مػػػف الجسػػػد  ك ، كيتنػػػكع المكػػػاف صػػػردا كالألفػػػة كالأمػػػف كالانغػػػلبؽ كالعزلػػػة كالاكتئػػػاب
، كبػذلؾ بشػكؿ ذبػذبي )دائػرم( باتجػاه الانفتػاح كالتكسػع  ككعاء لمركح خاضػع لمسػمطة الفرديػة

ككػاف  الحػي كالمدينػة كالمنطقػة كالػكطف كالعػالـ ، ثػـ ، ثػـ الحركػة ثػـ الغرفػة ثػـ المنػزؿ الثيػاب
،  ، كذلػػػؾ فػػػي كتابػػػو )المكػػػاف فػػػي الركايػػػة العربيػػػة( غالػػػب ىمسػػػا ىػػػك أكؿ الدارسػػػيف لممكػػػاف

 : (ُ)كمنيا

، حيث نجد المكاف  كىك المكاف الذم نجده في ركاية الأحداث المتتالية
،  ، كليس عنصرنا ميما في العمؿ الركائي ساحة للؤحداث كمكملب ليا

كىذا  ، يخضع لأفعاؿ الشخصيات . مستسمـ أك إيجابي إنو مكاف سمبي
المجازم في ىذه الركاية  و المكاف نٌ أ، ف برج المطرفي ركاية  ما نمتمسو

م ، فلب يتسع ز مكاف مجاحقيقي كلكنو كرد كذكر بصفة  ىك الكطف 
يصفو علبء ككأنو احدل  كما كاف يصفو الشخصية علبء إذ لأفراده

يعني لديو خضكع  رفضو لمحرب لا فٌ إ))  يقكؿ :  الشخصيات حيث
كاستسلبـ بؿ دافعان لمنضاؿ ضد مسببييا مف الذيف يظممكف شعكبيـ 

. ىؿ الكطف يرفض الحرب (ِ)بإشعاؿ الحرائؽ لأجؿ مصالح مالية (( 
نما ابناء الكطف مف يقكمكا برفض الحرب كالدفاع عف أرضيـ،  ؟؟ كلب كا 

ة ، فالمكاف مجازم ..فضلبن عف ذلؾ فقد ذكرت الجنة في ىذه الركاي
فيي مكاف مجازم لأنو قصد الشيداء في الحركب كمنيا الحرب الايرانية 
العراقية التي راح ضحيتيا الالاؼ البشرية ، اضافة إلى الحرب 
الامريكية التي راح ضحيتيا عشرات البشر بدكف ذنب .. حيث كاف 

 معظميـ أصدقاء علبء الذم كصفيـ بأنيـ في الجنة ..
                                                           

،  ، مجمة الآداب كالمغات مدقف، كمثكـ  (دلالة المكاف في الركاية مكسـ اليجرة إلى الشماؿ طيب صالح الأثرُ)
 . ُُْ، ص ـََِٓ،  ْ الجزائر، العدد

 . ّّبرج المطر ، ص  (ِ)
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ش في كسط المكاف المجازم ىك طفؿ يعي فٌ أفنجد  طفكلة جبؿاية ما رك أ                  
))احتمت الاسماؾ كالاشجار كالصخكر كالمياه طبيعة بأنيارىا كجباليا : 

ىؿ الاسماؾ ك الاشجار ك الصخكر كالمياه تدخؿ  . (ُ)رأس الصبي ((
شغؼ الطفؿ في رأس الصبي ؟؟ فيذا تعبير مجازم ، كانما تدؿ عمى 

فيي سيرة ذاتية عف بارؽ  ... التي بات يفكر بيا في عقموىذه الاشياء 
كطفكلة حتى مرحمة شبابو كعيشو في ككخ معزكؿ عف العالـ . فإف 

الحركب مجد تكفيؽ مرتبطة بالطبيعة كالطفؿ ، فضلبن عف ذلؾ أركايات 
 كالازمات .

، شػرط  الأماكف التػي تكػكف مفتكحػة مػف جانػب كاحػد فػأكثرنقصد بالأماكف المفتكحة )
، حػػدائؽ  سػػكاء أكانػػت قػػرل أـ مػػدنان ، إف الامػػاكف المفتكحػػة  (ِ)(ف الأعمػػىأف تكػػكف مفتكحػػة مػػ

،  الػػو فييػػانشػػراح الصػػدر عنػػد تجك ا، ك  عامػػة أـ شػػكارع تعطػػي للئنسػػاف شػػعكران بارتيػػاح الػػنفس
، فالركائي تراكده تمؾ المشاعر عينيا حينما يكتب عػف ات أمجد تكفيؽ كذلؾ الحاؿ في الركاي

اع تكليػد ذلػؾ الإحسػاس لػدل ، كيككف قد بمػغ مرمػاه مػف الكصػؼ إذا اسػتط الأماكف المفتكحة
في ىػذه الركايػة كحديقتو ، فالبيت برج المطرركاية  ك منياالى عدة ركايات  كتطرقت،  القارئ

كػػػػاف مكػػػػاف مفتػػػػكح بالنسػػػػبة لمشخصػػػػيات عػػػػلبء كنسػػػػمة ، لأنيػػػػا الامػػػػاكف الػػػػذم يجػػػػدكف فيػػػػو 
الطمأنينػػة  ، عمػػى عكػػس الامػػاكف الاخػػرل مثػػؿ الشػػكارع كالمقػػاىي كغيرىػػا فقػػد كانػػت مغمقػػة 

غابػت نسػمة ، متجيػة  )) : بسبب الحػركب ، كىػذا مػا نمتمسػو فػي ىػذا المقطػع بالنسبة ليـ 
إلػػى المطػػبخ .. كجػػدت نفسػػي بحاجػػة إلػػى تغييػػر جمسػػتي ،  أختػػرت مقعػػدان يكاجػػو الشػػباؾ 
المطؿ عمى الحديقػة ، حديقػة صػغيرة غارقػة بػأنكاع متعػددة مػف الزىػكر .. بػألكاف كاحجػاـ 
مختمفػػة فكػػرت.. انيػػا تعػػرؼ كػػؿ نػػكع .. كمػػف  المحتمػػؿ أنيػػا تكػػكف ىػػي مػػف زرعػػت تمػػؾ 

                                                           

 .ّٖطفكلة جبؿ ، ص  (ُ)
،  ، جامعة بغداد ، كمية الآدابه ، أطركحة دكتكرا ، رحيـ عمي جمعة الحربي المكاف كدلالتو في الركاية العراقية( ِ)

 .  ُّٓص  ، ََِّ
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أجد أنامميػا ك ركحيػا ك كداعتيػا منتشػرة بػيف انتظرت نمكىا كرقة بعد أخرل ..الأنكاع .. ك 
 ،(ُ) الحديقة كالصالة ، بيف ركحي ككحشتيا ، ماذا أستطيع أف أفعؿ لأجميا ((

م مدينػػة مػػا ريبػػا ،  كمنيػػا  فقػػد نجػػد العديػػد مػػف الامػػاكف المفتكحػػة  ينػػاؿ ركايػػػػػػةأمػػا  
كذلػػػؾ لجمػػػاؿ الطبيعػػػة فيػػػو ، فكانػػػت بحػػػؽ مكػػػاف مفتػػػكح  الجبػػػؿ الػػػذم يقػػػع جنػػػكب إسػػػبانيا ؼ

يجابي  :كا 
ىذا الجبؿ يقع في منطقة نسيت اسميا ، لكنني أعرؼ أنيا تقع في جنكب "))

  .(ِ")((المشيكرة  ما ربياإسبانيا كعمى مسافة خمسيف أك ستيف كيمك مترا مف مدينة 

تعددت الأمكنة في ىذه الركاية مما أدل إلى تشكيؿ فضاءات خاصة تناسب الأمكنة 
 يناؿ البطؿ التي تنقؿ فييا   في الإكثار مف كصؼ المدف  مجد تكفيؽ أ المذككرة، كمضى 
بغداد ك  كبالمقابؿ المدف الشرقية  برليف  ك اسبانيامدينة مف باريس ك  َِحتى كصمت إلى 

، كبالتالي فإنيا الذاكرة الحقيقية لما كاف كلما يجب أف يبقى  فكانت تحصى بعدد المكصؿ 
ككثرة المدف الغربية في ىذه الركاية يدؿ عمى طغياف ملبمح تغريب الشخصية الذم ظير 

إف ، في حبو لمغرب كرفض بمده ككاف فساد الحككمة كجكر الطاغية سببا ليذا الرفض 
كانكا ينظركف إلى المكاف باعتباره إطارا ساكنا سمبيا لاحتضاف الركائييف كالنقاد فيما قبؿ 

 . (ّ)الأحداث كالشخصيات كالزمف، فكصفكه كصفان جامدا

لكف بمركر الزمف تحكؿ المكاف مف مجرد ديككر إلى محاكر حقيقي يحػرر نفسػو مػف  
ط أغػػلبؿ الكصػػؼ التقميػػدم الجامػػد كذلػػؾ عبػػر إسػػقاط الحالػػة الفكريػػة لمشخصػػية عمػػى المحػػي

يسقط الحالة النفسػية التػي يعػاني منيػا تجػاه يناؿ  الذم تعيش فيو ليذا فإف الراكم في الركاية 
كأسػػتمر نقادنػػا العػػرب فػػي دراسػػتيـ لممكػػاف المػػدف الشػػرقية كعلبقتػػو معيػػا ىػػي علبقػػة المتػػألـ 

بمجاكرتو بدراسة الزماف إلا فيما ندر كمف كؿ ذلؾ يتبػيف أف مصػطمحات الركايػة فيمػا يخػص 
 ،، ككػػػذا الحػػػاؿ بالنسػػػبة لتقسػػػيماتيما  مػػػاف كالمكػػػاف لػػػـ تصػػػؿ إلػػػى درجػػػة النضػػػج كالثبػػػاتالز 

كيرجػػػػع سػػػػبب ذلػػػػؾ إلػػػػى أف النقػػػػاد يضػػػػعكف المعػػػػايير النقديػػػػة عمػػػػى كفػػػػؽ دراسػػػػتيـ لمركايػػػػات 
                                                           

 .ُُٗبرج المطر ، ص  (ِ)
 .ٗالركاية : يناؿ ، ص   (3)

 .  ٕٖص،  ُط، مشؽ د،  د. سمير الخميؿ ، فضاءات النقد الثقافي مف النص إلى الخطاب (ّ)
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نمػػا  المكتكبػػة ، كمػػا يمبػػث الركائيػػكف أف يخرجػػكا عمػػى ىػػذه المعػػايير، لػػيس مػػف بػػاب التمػػرد  كا 
مػػف بػػاب إف الخيػػاؿ الركائػػي حػػر لا يقبػػؿ القيػػكد، كىكػػذا لػػـ ينتػػوً لحػػد الآف ىػػذا السػػباؽ بػػيف 

اصػبح المكػاف منخرطػا فػي عػالـ السػرديات كبتػالي لػـ يبػؽ حػاملب لػذلؾ الناقد كالركائي  حيث 
أم دلالػػػػة أك معنػػػػى أدبػػػػي لاف المكػػػػاف عنصػػػػرا مػػػػف عناصػػػػر الخطػػػػاب المعنػػػػى المجػػػػرد مػػػػف 

الركائػػػي كنظػػػرا لتشػػػابو المصػػػطمحات كتػػػداخميا فيمػػػا بينيػػػا سػػػنتطرؽ إلػػػى أىػػػـ المصػػػطمحات 
 . السردية المتعمقة بيذا المكضكع

ف السػػمات أك الكصػػلبت بػػيف  إلا أف المكػػاف يمكػػف أف يمعػػب دكرا ميمػػا فػػي السػػرد ، كا 
ف ميمػػة كتػؤدم كظيفػة مكضػكعية كبنيكيػػة ككسػيمة لتشػخيص فمػػثلب إذا الأمػاكف يمكػف أف تكػك 

قاـ السارد بأداء سرده مف سرير في إحدل المستشفيات فإف ىذا يعني أنو أك إنيػا عمػى حافػة 
: )) كػاف مسػاعد الطبيػب يخػاطبني ، كانػا  بػرج المطػركىذا ما نمتمسو فػي ركايػة  ،(ُ)المكت

 أنفذ تعميماتو ..
 إلى الرقـ عشرة ؟ىؿ لؾ أف تعد -
 أستطيع فعؿ ذلؾ لأم عدد مضاعؼ .-

بعدىا لـ أشعر بشيء ، لا بالمشرط ، كىك يشؽ بطني في نياية الجانب الايمػف .. 
التيػار الكيربػائي  انقطػاعؤكػد أنػي لػـ اعً لحظػة مأحشائي كيؼ بدت امػاـ الجػراح .. مػف ال

فػػي الصػػالة ، ككيػػؼ بػػدت كجػػكه الاطبػػاء أنػػذاؾ ..كىػػـ يكاجيػػكف جرحػػان حيػػان مفتكحػػان كسػػط 
   (،ِ)عكران ، كىك يصيح ..((..ظلبـ دامس .. أخبرني فاضؿ أف احد الاطباء خرج مذ

أف تسػػػارع مػػػف أجػػػؿ أف تكمػػػؿ سػػػردىا، كفضػػػلب عػػػف ذلػػػؾ فػػػإف مػػػف السػػػيؿ أف يػػػتفيـ  
أنػػا اسػػرد مػػف  ، (ّ)ض فيػػو المحظػػة السػػردية مػػع المسػػركدأك أكثػػر تتعػػار  الكاحػػد أف ىنػػاؾ سػػردا

( أك أنػػكاع مػػف السػػرد يكػػكف فييػػا المكػػاف الأكؿ بعيػػدا ة كقػػائع حػػدثت لػػي فػػي مكػػاف طمػػؽخميػػ
كمختمفػػا بشػػكؿ أك أقػػؿ عػػف الآخػػر، كبتػػالي يكػػكف فيػػو السػػرد أكثػػر ،كمػػا أف ىنػػاؾ أنكاعػػا مػػف 

،  المسػركدة كفقػا لكجيػات النظػر المختمفػة  السرد تقدـ فييا الأمكنة التػي تحػدث فييػا الكقػائع 
                                                           

 .ُِٗ،  ص ابراىيـ عباس ، ( ينظر: الركاية المغاربية )تشكؿ النص السردم في ضكء البعد الايديكلكجي(1)
 .ُّ(برج المطر ص ِ)
 ََُِ، ، دار محمد عمي لمنشر  الرابطة الدكلية لمناشريف المستقميف ، كآخركف، أحمد السماكم  (معجـ السرديات2)

 . َّٗص ، ، تكنس ُط
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عكدنا أف نربط بينو كبيف حقيقة المكػاف كمػا ىػك كغو النص السردم أما ما تسىك ما ي فالمكاف
حالػة مفػردة ففييػا  الجمالية الكاقعيػة التػي ليسػت سػكل في كاقع البشر أك كما يفترض أف يككف

 . (ُ)تحيؿ الأماكف المذككرة عمى أماكف حقيقية كبصفة عامة 
نمػا تفرضػو الأحػداث كطبػائع الشخصػيات ىبػاءبمعنى أف المكاف لا ينشػأ  كتػؤطره ،  كا 

تجدر الإشارة ىنػا إلػى  الفضػاء المرجعػي  باعتبػاره منبعػا كمػكردا يصػب فيػو ك  ، طبيعة السرد
 .، الديككر ، الجياز ، المسار ، المكاف المزدكج كؿ مف المكاف المحدد

، فيػك مكػاف  اف المكاف الركائي مثؿ المككنات الاخرل لمسػرد لا يكجػد الا عبػر المغػة 
الخاصػة بالسػػينما كالمسػرح ام عػػف الامػاكف التػػي نػدركيا بالبصػػر لفظػي يختمػػؼ عػف الامكنػػة 

تخيػػؿ ترسػػمو الكممػػات المطبكعػػة فػػي الكتػػاب، ككممػػا مكالسػمع كبمعنػػى ادؽ فػػأف كجػػكده ذىنػػي 
، كمما كانػت صػكرة المكػاف اقػرب الػى الاسػتيعاب الػذىني  كاف الرسـ اكثر ابداعا ن كاعظـ فنا ن

المطبكعػػػة نفسػػػيا، كلػػػيس فػػػي مكػػػاف اخػػػر، كقػػػدرة  كبنػػػاء عمػػػى ذلػػػؾ فانػػػو مكجػػػكد فػػػي الكممػػػات
اف المكػػاف : ) الكممػػات ىػػي التػػي تحػػدد درجػػة خيالنػػا كمػػدل قربنػػا منػػو، كمػػف ىنػػا يمكػػف القػػكؿ

 ،  . (ِ) (كادراؾ شعكرم كليس ادراكا ن حسيان الركائي بصيرة كليس بصرا ن
بيعػة الفنػكف فيك اذف مكضكع يخمقو الركائي بجميع اجزائو كيحممػو طابعػان مطابقػا ن بط 

الجميمػػػة كلمبػػػدأ المكػػػاف نفسػػػو، كىكػػػذا يصػػػبح عنصػػػرا ن ميمػػػا ن يسػػػيـ فػػػي خمػػػؽ المعنػػػى داخػػػؿ 
، كيمكػػف لمركائػػي اف يحػػكؿ عنصػػر المكػػاف الػػى اداه لمتعبيػػر عػػف مكقػػؼ الابطػػاؿ مػػف  الركايػػة
اف المكػػاف يف الانسػػاف كالمكػػاف اذ يقػػكؿ : ))كيكضػػح لػػكرم لكتمػػاف العلبقػػة المتبادلػػة بػػ العػػالـ
، فػػلب يكجػػد مكػػاف فػػارغ اك  ، كيػػؤثر فػػي البشػػر بػػنفس القػػدر الػػذم يػػؤثركف فيػػو معاشػػوحقيقػػة 

سػػمبي كيحمػػؿ المكػػاف فػػي طياتػػو قيمػػا ن تنػػتج مػػف التنظػػيـ المعمػػارم كمػػا تنػػتج مػػف التكظيػػؼ 
كف اليػػو كالطريقػػة التػػي ؤ سػػمككا خاصػػا عمػػى النػػاس الػػذيف يمجػػ الاجتمػػاعي فيفػػرض كػػؿ مكػػاف

اذ اف المكػاف الركائػي ىػك المكػاف الػذم  خاصػة ، (ّ)((لمكػاف تضػفي عميػو دلالاتدرؾ بيػا ايػ

                                                           

،  ، الجزيرة ، المجمس الأعمى لمثقافة ، مراجعة كتقديـ محمد بربرم ، جيرالد برنس المصطمح السردمينظر : (ْ)
 .ُِْ، ص ََِّ،  ُ، طالقاىرة 

 . ِٔ، ص ـُٖٖٗ ، ِ، ط ب(.، )د ،  دار البيضاء يكرم لكتماف كآخركف ، (جماليات المكافِ)
 ، ، بغداد ُ، ط ، المكسكعة الثقافية ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، جاسـ عاصي دلالة النير في النص (ّ)

 .ُٗص ،ََِْ
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كربمػػا كػػاف مػػف  صػػنعتو المغػػة فيػػك يختمػػؼ عػػف المكػػاف الطبيعػػي الػػذم يمثػػؿ المكػػاف الحقيقػػي
المفيد الاشارة ىنا الى اف بعض الركائييف يمتمؾ مػف القػدرات التمكيييػة العاليػة )القػدرة الفنيػة( 

، الػى مػا يشػبو المكػاف الػكاقعي  لتحكيؿ المكػاف القػابع فػي الابنيػة المغكيػة كالكتابيػةالتي تؤىمو 
، كقػد ينفػر منػو كيشػعر بالاختنػاؽ اك الخػكؼ  بحيث يجعػؿ القػارئ، يعػيش فيػو كيتػنفس ىػكاءه

، كيتػػكلاه )الاعتقػػاد( انػػو يشػػارؾ الابطػػاؿ مسػػرحيـ  ، اك يعشػػؽ اجػػكاءه كينتمػػي اليػػو اك الرىبػػة
   . المكاني

قريػػة  ،القػػرل الاثكريػػة ) السػػاخر العظػيـنجػػده فػي ركايػػات امجػد تكفيػؽ ففػػي ركايتػو  ىػذا مػاك 
، فقد حكؿ القريػة الصػغيرة النائيػة المنسػية عمػى خارطػة الجغرافيػا، الػى قريػة تخصػنا،  ساني(

كنتممسػػػو كمػػػا لػػػك كػػػاف كيانػػػا ن ماديػػػا ن مػػػاثلبن  ، ككأننػػػا نتجػػػكؿ بػػػيف طرقيػػػا كشػػػكارعيا ككنيسػػػتيا
 (ُ). لمعياف

كاكػػدت بعػػض التيػػارات فػػي الفكػػر الفمسػػفي الحػػديث مثػػؿ )الظاىراتيػػة( اىميػػة المكػػاف بػػؿ لقػػد   
ذىبػػت ىػػذه التيػػارات الػػى اف الزمػػاف لا كجػػكد لػػو مػػف دكف المكػػاف اذ انػػو الحركػػة فػػي المكػػاف 

مػػف ىػػذا المعنػػى فػػي بعػػض الاحيػػاف عنػػدما يقػػكؿ :  ، كقػػد اقتػػرب غاسػػتكف باشػػلبر كالاشػػياء
نعرفػو ىػك تتػابع تثبيتػات فػي  ، في حػيف اف كػؿ مػا اننا نعرؼ انفسنا مف خلبؿ الزمف))نعتقد 

: ))بػأف الػزمف لػيس الا حالػة  كيعبر دستكيفسكي قػائلب ، (ِ) ))اماكف استقرار المكاف الانساني
مػػػف حػػػالات الاشػػػياء كاننػػػا نسػػػتخدـ المكػػػاف لقيػػػاس الزمػػػاف، كلػػػيس ادؿ عمػػػى ذلػػػؾ مػػػف دكراف 

، ينػػػتج عنػػػو الميػػػؿ كالنيػػػار  ، كحػػػكؿ الشػػػمس مػػػف جيػػػة اخػػػرل ف جيػػػةالارض حػػػكؿ نفسػػػيا مػػػ
فضػػػلب ن عػػف ذلػػػؾ اف دستكيفسػػكي يعبػػر بقكلػػػو عػػف نسػػػبية الػػزمف فػػػي ، كالفصػػكؿ كالاعػػكاـ(( 

الػػػى اف الانسػػػاف يخضػػػع  :((، كفػػػي ىػػػذا الصػػػدد يشػػػير الناقػػػد يػػػكرم لكتمػػػاف الخبػػػرة البشػػػرية
 . (ّ)((فالعلبقات الانسانية كالنظـ كاحداثيات المكا

احػػػداثيات مكانيػػػة عمػػػى المنظكمػػػات الذىنيػػػة  كاف اضػػػفاء  لإضػػػفاءكيمجػػػأ الػػػى المغػػػة 
صػػػفات مكانيػػػة عمػػػى الافكػػػار المجػػػردة يسػػػاعد عمػػػى تجسػػػيدىا، كتسػػػتخدـ التعبيػػػرات المكانيػػػة 

                                                           

 . ّْ( الركاية : الساخر العظيـ ، امجد تكفيؽ ، ص  ُ
-ّْص ،ُْٖٗ،  ُ، ط ، المدرسة الجامعية ، بيركت ىمسا،  ترجمة غالب  غاستكف باشلبر، (جماليات المكاف ِ)

ْْ. 
 .َُٓ،  ص الله كتحريشي محمدمديف محمد عبد  ،  بيةالمكاف في الركاية العر  (حداثة المفيكـّ)
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نسػتخدـ الصػفات المكانيػة لتحديػد  ، كالكاقػع اننػا لا بالتبادؿ مع المجرد ممػا يقػرب مػف الافيػاـ
، لا  ، كمفتػػكح كمنفػػػتح كمغمػػػؽ ، كبعيػػػد كقريػػػب ، عػػاؿو ككاطػػػئ كعمػػػكم كسػػفمي )القػػيـ( كقكلنػػػا

، بػػؿ نحػػف نسػػتخدـ صػػفات اك اسػػماء  نسػػتخدـ صػػفات المكػػاف ىػػذه الاشػػارة الػػى القػػيـ كحسػػب
، اف ىػك الا  ، مػف اف مػا يبػدك لنػا زمنػا كذىػب غاسػتكف باشػلبر المكػاف لكصػؼ الػزمف نفسػو
 .   (ُ)انني حينما اتذكر حياتي الماضية، ذلؾ  تثبيتات متتابعة في المكاف

كاستحضػػر مشػػيدا منيػػا لا ارل خارطػػة زمنيػػة بػػؿ غرفػػة اك شػػارعا اك مقيػػى اك مدينػػة 
كالػى معنػى قريػب مػف ىػذا ذىػب الكاتػب  ، كبكممػة ارل مكػاف كقػكع ىػذا المشػيد فػي الماضػي

 ))المكػػافلبر كالنصػػير( حيػػث يػػرل اف العراقػي حسػػيف عػػلبكم فػػي مقالتػػو المكسػػكمة )بػػيف باشػػ
كالػػذاكرة المكانيػػة مػػف  ، الكحيػػد الػػذم يجعمنػػا نفكػػر كنحػػس كنحػػف نتػػذكر كنحسػػر ىػػك الشػػيء

الامػػاكف الخربػػة ىػػي ، فقػػد تكػػكف  كجيػػة نظػػر ىػػي الاسػػاس الػػذم يحػػدد نػػكع الصػػكرة المكانيػػة
اك  عميػو فػاف جماليػات المكػاف لػيس قصػرا ن باذخػان ك  ماكف عندما نتػذكر فييػا بػداياتناجمؿ الأأ

عتبػػة دارنػػا كتػػراب محمتنػػا كشػػجرة السػػدر التػػي يكػػكف  فٍ أ، بػػؿ يمكػػف   عػػامرة اك فنػػدقان  بسػػتانان 
 . ايجمعنا ظمي
 Bachlard)، حيػػػث  اىػػػتـ غاسػػػتكف باشػػػلبر بمفيػػػكـ المكػػػاف كعلبقتػػػو بالإنسػػػافك 

Gaston)  ىػذا أنجػػز مجمكعػة مػػف الدراسػات مػػف أىميػػا كتػاب شػػعرية المكػاف كترجمػػو غالػػب
ىمسا تحت جماليات المكاف كقد تناكؿ فيو باشلبر الجانب الجمالي للؤمكنة كما أكضح ىمسػا 
أف النقطػػة الأساسػػية التػػي ينطمػػؽ منيػػا المؤلػػؼ ىػػي أف البيػػت القػػديـ بيػػت الطفكلػػة ىػػك مكػػاف 

، كعندما نبتعد عنو نظػؿ دائمػا نسػتعيد ذكػراه كنسػقط عمػى الكثيػر  الألفة كمركز تكيؼ الخياؿ
، ذلػػؾ الإحسػػاس بالجماليػػة كالأمػػف المػػذيف كانػػا يكفرىمػػا لنػػا البيػػت  مػػف مظػػاىر الحيػػاة الماديػػة

 . (ِ)القديـ
، ذات تػػأثير كبيػػر عمػػى ذاكػػرة الإنسػػاف  كتظػػؿ خصكصػػية المكػػاف القػػديـ بيػػت الطفكلػػة

أف المكػاف ) : أنو يظؿ قابعا كمحفكرا فػي ذاكرتػو كمػا يػرل باشػلبرميما ابتعد عنو جسديا إلا 
                                                           

 ،ُٕٖٗ،  ، دار الشؤكف الثقافية العامة بغداد ، حسيف مجيد العبيدم ، نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا(ُ)
 .َُِص

 ،ُْٖٗ،  ْ، ط ، بيركت كالتكزيع لمؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر، ا ، غاستكف باشلبر المكاف(جماليات ِ)
 . َّص
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،  ، لا يمكػػف أف يبقػػى مكانػػا لا مباليػػا ذات أبعػػاد ىندسػػية كحسػػب الػػذم ينجػػذب نحػػكه الخيػػاؿ
ط، بػػػؿ بكػػػؿ مػػػا فػػػي الخيػػػاؿ مػػػف فيػػػك مكػػػاف قػػػد عػػػاش فيػػػو بشػػػر لػػػيس بشػػػكؿ مكضػػػكعي فقػػػ

 . (ُ)تحيز(
كف ذات، بػػؿ الخيػػاؿ بالنسػػبة لممكػػاف يمغػػي فينػػا يؤكػػد باشػػلبر أنػػو لا يكجػػد مكضػػكع د

، فيػػك يجعػػؿ لمػػذات مكضػػكعيا الخػػاص المسػػتقؿ عػػف الكاقػػع لأف الإحسػػاس  تمػػؾ المكضػػكعية
ذا كػاف المكػاف يتخػذ دلالتػو التاريخيػة بالمتناىي فػي الكبػر يكجػد داخمنػا كلا يػرتبط بالضػركرة  كا 

فإنػػو يتخػػػذ قيمتػػو الكبػػرل مػػػف كالسياسػػية كالاجتماعيػػة مػػػف خػػلبؿ الأفعػػاؿ كتشػػػابؾ العلبقػػات، 
 .   (ِ)خلبؿ علبقتو بالشخصية

كتبدك أعمى درجات ىذه القيمة حيف يككف المكاف جزء مف بناء الشخصػية لأف الػذات 
كلكنيػا تنبسػط خػارج ىػذه الحػدكد لتصػبغ كػؿ مػا حكليػا  ، البشرية لا تكتمؿ داخؿ حدكد ذاتيػا

   .  (ّ)كتسقط عمى المكاف قيميا الحضارية ، بصبغتيا
، كػػػالاختلبؼ فػػػي  اختمػػػؼ النقػػػاد كالبػػػاحثكف فػػػي تحديػػػدىـ لأنػػػكاع المكػػػاف فػػػي الركايػػػة

تحديد مسميات ىذه الانكاع كاختلبفيـ في تحديػد المنطمقػات التػي ينطمقػكف منيػا فػي تحديػدىـ 
فقد حدد مكؿ كركميػر اربعػة مػف الامػاكف حسػب السػمطة التػي تخضػع ليػا ،  (ْ)لأنكاع المكاف
 .ىذه الاماكف 

الماضػػي فردكسػػنا يطردنػػا منػػو مػػركر الػػزمف، فػػإف كسػػيمتنا إلػػى دخكلػػو مػػف فػػإذا كػػاف ))
، أم الصػػكر التػػي أثػػرت فينػػا كاحتفظنػػا بيػػا عمػػى الػػدكاـ منػػذ  جديػػد ىػػي تأمػػؿ أشػػكاؿ الطبيعػػة

، كلممكػػاف أىميػػة كبيػػرة فػػي سػػاحة الركايػػة العربيػػة كىػػك يحظػػى بقيمػػة دلاليػػة كفنيػػة  تمػػؾ الأيػػاـ
 . (ٓ)((القيـ الأخرل لمعناصر المجاكرة لفف الركاية تكازم عمى نحك ما

                                                           

 . ُّ، ص ، المرجع نفسو غاستكف باشلبر : ( ينظرُ)
 .ِِّص ، ـُّٗٗ ، دار الحكار ، اللبذقية ، ُ، ط محمد الباردم،  الركاية العربية الحديثة( ِ)
 ،القاىرة ، ، مجمة البلبغة المقارنة ألؼ ، ترجمة سيزا قاسـ دراز ، : يكرل لتكماف انظر،  مشكمة المكاف الفني (ّ)

 .ٓٗص،  ـُٖٔٗربيع  ، ٔع ، الجامعػة الأمريكيػة
 . َِ-ُٕص، ، الكصؼ كبناء المكاف  ( البناء الفني في الركاية العربية في العراؽْ)
،  ، دمشؽ ، كزارة الثقافة الييئة العامة السكرية لمكتاب، منشكرات  ( جماليات المكاف في قصص سعيد حكرانيةٓ)

 .  ِٓ، ص ـ۲۱۸۸
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، كيعػػػد المكػػػاف مػػػف أكلكيػػػات خططػػػو الفكريػػػة لكتابػػػة  بكصػػػفو أحػػػد أىػػػـ ىػػػذه العناصػػػر
، عمػػػػى النحػػػػك الػػػػذم نجػػػػده فػػػػي التمثيػػػػؿ الفعمػػػػي لعػػػػدد كبيػػػػر مػػػػف الأمكنػػػػة الكاقعيػػػػة  ركايػػػػة مػػػػا
تحديدان فػي المكػاف الركائػي الػكاقعي/ ، كعمى نحك ما نجده عند الركائي امجد تكفيؽ  كالمتخيمة

، بكػػؿ أزقتيػػا كتفاصػػيميا كسػػيكليا  ، إذا صػػكرىا المكصػػؿ كدىػػكؾ مسػػقط رأسػػو كمكػػاف حياتػػو
، كلـ يقػؼ عنػد ىػذا الحػد،  كىضابيا كعلبقة ناسيا بيا بكصفيا الفضاء الأعـ لأغمب ركاياتو

بيعػػػة ىػػػذا فقػػػد كػػػاف لػػػو فػػػي مكاضػػػع عديػػػدة اسػػػتذكار لمػػػا ركم مػػػف قصػػػص كحػػػكادث عػػػف ط
كتكضػػػح علبقػػػة  تجمػػػي – ، فتحميػػػؿ الفصػػػكؿ المكػػػاف، ككنيػػػا المكػػػاف الأليػػػؼ الأكثػػػر قربػػػان لػػػو

، كتكضػػح طبيعػػة العلبقػػة  المكػػاف بكػػؿ عنصػػر مػػف عناصػػر العمػػؿ الركائػػي فػػي كػػؿ ركاياتػػو
الصػحي كعلبقػة المسػجكف  كعلبقتو بالشكارع المكصمية مثؿ علبقػة شخصػية الطبيبػة بػالمركز

ة الجنػػدم بػػأرض المعركػػة كأمثمػػة كثيػػرة تعطػػي لػػنمط المكػػاف كتجمياتػػو صػػكرة ، كعلبقػػ بالسػػجف
  . (ُ)جديدة عما كانت عميو في كقت لاحؽ أك قادـ

، لكنيػا مخمصػة لمفحػكل  كمف ثـ فاف الأمثمة عند كاتبنا متنكعػة كمتشػعبة عػف المكػاف
طبيعػػة الشػػمالية ، بػػيف جماليػػات ال الدلالػػة التػػي تسػػعى إلييػػا بػػيف ظمػػـ الشػػجف كحريػػة المكتبػػة

، ككػػؿ ىػػذا أحسػػبو لا يقػػؼ عنػػد المكػػاف عمػػى اعتبػػاره مكانػػان  كقسػػكة الأرض الطاحنػػة لمنفػػكس
، كلػـ يكػف المكػاف كليػد لحظػة  لمحدث بؿ عمى اعتباره متداخلبن كمتشابكان في تفاصػيؿ الحػدث

اف فػػي يمثػػؿ المكػػك ، التخطيطػػي قبػػؿ الشػػركع فػي الكتابػػة الكتابػة بػػؿ ىػػك نتػػاج التػراكـ الفكػػرم ك 
العمػػػػؿ الركائػػػػي عنصػػػػران ميمػػػػان لا تقػػػػؿ أىميتػػػػو عػػػػف بقيػػػػة العناصػػػػر المككنػػػػة لمعمػػػػؿ الركائػػػػي، 
فإضافة لمدكر المكمؿ لدكر الزماف في تحديد دلالة الركاية فإف لو دكران ىامان في تأطير المادة 

 ، بحيػػػث يمكػػػف القػػػكؿ بأنٌػػػو ، إذ يػػػرتبط بخطيػػػة الأحػػػداث السػػػردية الحكائيػػػة كتنظػػػيـ الأحػػػداث
 .  (ِ)يشكؿ المسار الذم يسمكو تجاه السرد

                                                           

 . ِٕٓص :  جماليات المكاف في الركاية العربية ( ينظرُ)
 . ُٔص،  ّ، ط ، التبئير( ، السرد تحميؿ الخطاب الركائي )الزمف : ( ينظرِ)
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كىػػػػذا الػػػػتلبزـ فػػػػي العلبقػػػػة بػػػػيف المكػػػػاف كالحػػػػدث ىػػػػك الػػػػذم يعطػػػػي لمركايػػػػة تماسػػػػكيا 
التنظػيـ الػدرامي ) ، كمف ثػـ يصػبح كانسجاميا كيقرر الاتجاه الذم يأخذه السرد لتشييد خطابوً 

 .   (ُ)(لمحدث ىك إحدل المياـ الرئيسية لممكاف
، كالا أصػبح  : عاملبن كفػاعلبن كبٌنػاءان فػي الركايػة  المكاف يجب أف يككفكلبياف أىمية 

يػات اك ىنػا كػاف المكػاف يمعػب فػي بعػض الر  ، كمػف كتمة شحمية لا تضػيؼ لمركايػة إلٌا الترىػؿ
 . (ِ)(دكر البطكلة كليس عنصر بطالة) ، الرشيقة

عناصػػػره الفنيػػػة ، لػػػيس بحكػػػـ ككنػػػو أحػػػد  كيكتسػػػب المكػػػاف أىميػػػة فػػػي العمػػػؿ الركائػػػي
، بػؿ لأنٌػو يتحػكؿ  الرئيسة كالعنصر الذم تجرم فيو أحداثو كتتحرؾ خلبلو شخصػياتو فحسػب

في العمؿ الركائي المتميز إلى فضاء يحتكم عمى كؿ عناصػر ذلػؾ العمػؿ كالعلبقػات القائمػة 
حالػة في ىذه ال ، كالمكاف كيمنحيا المناخ الذم تفعؿ فيو كتعبر عف كجية نظرىا ، فيما بينيا

، بػؿ يكػكف كالفضػاء  مكضعان للؤحداث كقطعة القماش بالنسبة إلى المكحػةليس مجرد خمفية ك 
، كانطلبقػػان مػف ىػػذه الأىميػة يتحػكؿ المكػػاف مػف مجػػرد ككنػوً عنصػػران  الػذم تضػعو تمػػؾ المكحػة

 . (ّ)ياف ىك اليدؼ مف كجكد العمؿ كٌمومف عناصر العمؿ ليككف في بعض الأح
حساسػػان آخػػر بػػالزمف  )يثيػػر إحساسػػان بالمكاطنػػة : فيػػك ، لكمػػا يكتسػػب أىميػػة أخػػر  ، كا 

، فقػػػد حممػػػو بعػػػض الػػػركائييف  ، حتػػػى لنحسػػػبو الكيػػػاف الػػػذم لا يحػػػدث شػػػيء بدكنػػػو كالمحميػػػة
، كيانػػان  شػرائح كقطاعػات مػدنان كقػرل ، ، كمطػامح شخكصػيـ فكػاف كاقعػان كرمػزان  تػاريخ بلبدىػـ
 .   (ْ)المخيمة(ككيانان مبنيان في ا نتممسو كنراى

، كتحديد مدل ما أضػافو الػى التػراث  تعييف مكاف العمؿ الأدبي في خط سير الأدبك 
، كأف نعػػرؼ : أىػػك نمػػكذج جديػػد أـ تكػػرار لنمػػاذج  ، كفػػي العػػالـ الأدبػػي كمػو الأدبػي فػػي لغتػػو

؟ أـ ىػك فضػػمو لا  ؟ كىػػؿ مػا فيػػو مػف جػػدة يشػفع لػػو فػي الكجػػكد سػابقة مػػع شػيء مػػف التجديػد

                                                           

 ، دار الحكار لمنشر كالتكزيع دراسة في الممحمة الركائية )مدارات( الشرؽ( لنبيؿ سميماف جماليات التشكيؿ الركائي (ُ)
 . ِِٗ، ص ََِٖ،  ، اللبذقية ُ، ط 

،  َُٖٗ،  ، دار الحرية لمطباعة، بغداد ، المكسكعة الصغيرة ، دراسة في فف الركاية العراقية الركايةالمكاف ك  (ِ)
 . ٓص

 . ُٗص ، ََُِ،  المنصكرة ، رسالة ماجستير، جامعة اعيكايات يكسؼ السبرؤية المكاف في ر  : ( ينظرّ)
 . ّٖ، ص ُْٖٗ،  ،  الييئة المصرية العامة قاسـ سيزا ، (بناء الركاية دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظْ)
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رصػيد الأدب شػيئان ثالثػان : تحديػد مػدل تػأثر العمػؿ الأدبػي بػالمحيط كمػدل تػأثيره فيػو تضيؼ ل
فضػػػلب عػػػف  –كىػػػذه ناحيػػػة مػػػف نػػػكاحي التقػػػكيـ الكامػػػؿ لمعمػػػؿ الأدبػػػي مػػػف الناحيػػػة الفنيػػػة  –

، كمػدل الاسػتجابة  فإنو مف الميـ اف تعرؼ مػاذا أخػذ ىػذا العمػؿ الأدبػي –الناحية التاريخية 
 .   (ُ)العادية لمبيئة

كبيػػػاف خصائصػػػو  –مػػػف خػػػلبؿ أعمالػػػو  –تصػػػكير سػػػمات صػػػاحب العمػػػؿ الأدبػػػي ك 
،  ، ككشػػػػؼ العكامػػػػؿ النفسػػػػية التػػػػي اشػػػػتركت فػػػػي تكػػػػكيف ىػػػػذه الأعمػػػػاؿ الشػػػػعكرية كالتعبيريػػػػة

،  ، كذلػػػؾ بػػػلب تمحػػػؿ كلا تكمػػػؼ كلا جػػػزـ كػػػذلؾ  النيػػػكض بػػػالأدب ككجيتيػػػا الكجيػػػة المعينػػػة
نػػػو  ، كتصػػحيح أخطائػػػو ، برسػػـ مناىجػػػو كتكجييػػو الػػى الكمػػػاؿ ، كاسػػتظيار مػػػكاطف حسػػنو كا 

، كيغػرس فػييـ  ، كيحبػب النػاس فػي الفػف ، كيعينو عمى تذكقو يساعد قارئ الأدب عمى فيمو
 . ( ِ)الإحساس بالجماؿ

                                                           

 . ّص ، مكتبة النيضة المصرية .، ط ، لمعقاد شعراء مصر كبيئاتيـ في الجيؿ الماضي (ُ)
 . ُّص ، المكاف في ركايات عبدالرحمف منيؼ(أنسنة ِ)
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قدـ في ، في رؤية محددة، كلا يأخذ فيو بزاكية  كمي المعرفةبأنو كيعبر عنو السارد 
، كلا يعترضو  ، كلو حرية كاسعة في تناكؿ الأحداث كالشخصيات كمي الحضكر ركايتو راكو 

صفر( كالراكم في ىذه دكـ )ير غائب أك معبئفالت ، أم حاجز في رؤية الكقائع كخمفياتيا
 ،طمقةنو دائـ الحضكر كىذه الرؤية المأكلكنو فكقيـ ك ، خمؼ شخصياتو الرؤية لا يتكقع

نرل أف الراكم ىك العالـ بكؿ شيء كنراه مكجكدة في كؿ زماف كمكاف كانو ينتقؿ في ف
، كيشؽ  الزماف كالمكاف مف دكف معاناة كيرفع أسقؼ المنازؿ فيرل بداخميا كما في خارجيا

قمكب الشخصيات كيغكص فييا كيتعرؼ عمى أخفي الدكافع كاعمؽ الخمجات كتستكم في 
فكأنيا كميا مف أكبرىا إلى أقميا شأنا كتابة منشكرة أمامو يقرأ فيو كؿ ذلؾ عنده الشخصيات 

  . (ُ)يدكر في نفكسيا ما

الشخصيات محدكدة العمـ كالخبرة، كيككف ىك القكة الخارقة التي عف طريقيا يتـ  إف  
رفع الأشياء المبيمة كالغامضة كميا لدل القراء بكساطة الراكم العميـ أك ما يطمؽ عميو 

،  ، كينقؿ كجية نظر الكاتب صكتو لمشخصيات بإعطاء، إذ يقكـ الراكم  بالراكم الالو
، الذيف  الأحداث كىك العارؼ بحركات الشخكص كسكناتيـكيسترسؿ في شرح تفاصيؿ 

، نمحظ أف الراكم جاء  حي بأنو مرافؽ ليـ أك شاىد عمييـكانكا داخؿ الحدث الأمر الذم يك 
بتقنية الاقتراض فأخذ يصؼ الأشياء بصكرة فكقية عامة فير العالـ الخبير فراح يتسمسؿ 

لو مسمى تشخيصية في الركاية كفي  كاصفا ما يحتاجو صاحب الركاية مف دكف أف يجعؿ
ا ، ففي ركاية حضكر ىذا النمط في الركاية ذاتي ير الصفر، كيتكرربئؾ ما يتضح التذل

ير يككف عالما بكؿ شيء في الركاية بئالراكم في ىذا النكع مف الت الساخر العظيـ نجد أفٌ 
يرييـ ىك إياه، فيقكـ الراكم  لذلؾ يحكؿ بيف القراء كالعالـ الركائي فلب يجعميـ يركف إلا ما

 .تحريؾالب
                                                           

 ٔ، ع  ، جامعة حمكاف حمد فكرم الجزار مجمة كمية الآدابم،  : في نظرية الركاية الفعمى إجراء تحميميا ينظر( ُ)
 .  ٓٗ، ص ُٗٗٗيكليك / جكاف 
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 فنجد أف في ىذا النص الركائي سعد كبيار : 

 عف ذكرياتيا في غارقة بيار كانت البيت إلى جلبؿ كأخكه سعد يعكد أفٍ  )) قبؿى 
 سعد، مف طفؿ ليا يككف أف تمنت يكميا بأىميا، للبلتحاؽ سفرىا سبؽ الذم اليكـ

 كجرائـ ماسي كؿ مف الرغـ كعمى حياتيا، كأمؿ عمرىا كمشركع المفضمة لعبتيا سيككف
 إلى قاد الذم السبب ىـ ىؤلاء بشاعة لكلا تراه أف ممكنا كاف ما سعدا أفٌ  لا فييار داعش
 .معيا يعيشاف المذيف كالرعب الخكؼ في السبب كىـ بسعد، لقائيا

 عمى قدرتيا مف أكبر أخطاء عالميا، في كثيرة أخطاء ثمة أف ما نحك عمى تشعر كانت
 كاف حيف في الضحايا، ىـ الأبرياء أف مفاده لسعد قكلان  استذكرت معيا، كالتعامؿ فيميا

 .يقيره أف لأحد يمكف كلا الله حميؼ البرمء أف جازما اعتقادىا

 سعد مف تطمب أف فكرت. البشرية الكحكش مف كسينتقـ غاضبا الله يككف أف كلابد 
 طريقة أك ىاتؼ رقـ عمى لمحصكؿ أىميا بسلبمة بشرىـ الذم الصحفي بقريبو الاستعانة
 حاجتيا لكف عميو، تثقؿ أك لمخطر تعرضو أف تريد لا إنيا سلبمتيا، عمى الأىؿ لتطميف
 بأية بيـ تتصؿ أف كتتمنى تعيشو، يكمي كىـ الأىمية، غاية في مسألة بأىميا للبتصاؿ
 قبميا، المعنكية، لركحيا ابتيج مفتكحتيف، كذراعيف بابتسامة سعدا استقبمت يكميا طريقة
 (ُ) ((فكرت؟ كبـ فعمت؟ ماذا يكميا، عف الحديث منيا كطمب

ككأنو  يياـ نفسو، كما عمـ أنٌو يتعمٌد ا يتأمؿ بشيء عمًـ أف محدٌثو  النصفالراكم في ىذا 
عالـ بما يدكر في نفسيتو ، فنحف ىنا أماـ راك يعمـ كؿٌ شيء عف شخصياتو كىك ما يسمى 

 .بالتبئير الصفر

 

 

 

                                                           

 . 211الساخر العظٌم : ص  (1)
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، أك فكرة ميمة لمبطؿ البؤرم لكف الراكم يختار  ىك اسقاط عمؿكيسمى ب الرؤية مع ،  
الا في الحكاية ذات  تامان  ان ير الداخمي تحقيقئاخفاءىا عف القارئ كلا يمكف تحقيؽ التب

المكنكلكج الداخمي كفي الركايات التي يتبنى فييا الراكم الحكي بضمير المتكمـ قد يككف ىك 
، كيقسـ  ، فيك شخصية مشاركة في الحدث البطؿ أك شخصية مف شخصيات الركاية

 -تحكؿ ير المتغير أك المئالتب –) التبئير الداخمي الثابت :  ير الداخمي عمى أنماط منيائالتب
إذ تمر كؿ الأحداث مف خلبؿ كعي شخصية كاحدة في  (التبئير المتعدد التبئير الثابت

 يناؿركاية جميعيا ففي  أمجد تكفيؽالركاية كىذا النمط يشكؿ حضكرا كاضحا في ركايات 
لا أدرم كـ أمضيت في سجني    )) الركاية : أحداثي ، ف يرئنرل ىذا النمط مف التب

الكئيب ، فقد افتقدت قدرة تحديد الكقت ، كؿ خمية في جسمي تؤلمني ، أشعر بحرارة 
في رأسي ، كبركدة تصطؾ ليا عظامي في ساقي ، لا أستطيع فتح عيني إلا  ةشديد

، ابياـ يدم اليسرل ممكث بحبر أزرؽبصعكبة شديدة ، كبرغـ ذلؾ فقد استطعت تمييز أف 
 يعني أنني قد بصمت عمى أكراؽ ، مف يدرم مضمكنيا .ما 

 أىي اعترافات عف جرائـ لـ ارتكبيا ؟ 

 كماذا يفعؿ بيا ىؤلاء كىـ خارجكف عمى أم قانكف أك عرؼ ؟

 كما حاجتيـ إلييا ؟

 أسئمة أسكتيا فتح الباب ، كدخكؿ شخص يحمؿ صحنا كرغيؼ خبز .

صراخ الألـ لمصمحة صراخ الجكع ، حساء عدس امتصو جسمي ، ككاف قادرا عمى كقؼ 
كىا ىما الألـ كالجكع يتناكباف مف أجؿ اسنادم أك ىدمي لـ أعد أعرؼ ، كلكنني عازـ 

حياتي بدؿ العيش في كابكس مف الألـ  ءعمى المساعدة ، مساعدة المجرميف عمى إنيا
 (ُ)((كالجكع لا أعرؼ سببا لو أك قدرة عمى تفسيره . 

                                                           
 .29ٌنال ، ص  (1)
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، أم لـ يخمط أك يتداخؿ  مف خلبؿ كعي شخصية ثابتةفي ىذا المقطع قد مرت 
 عما يجكؿ في خاطرىا  كلبميا مع أم مف الشخصيات كحدىا فقط تتكمـ كتعبر

مف كجية نظر كاحدة عند  مريـ( فترل الحديث قد تحدثت بو طفكلة جبؿ)أما ركاية 
..حكى ليا عف تسمقو القمة الثالثة ..  انتظاره)) كانت مريـ في   : ككخ بارؽدخكليا 

 كصفتو بالمجنكف .. فيمس ليا بأف المجنكف جائع ..

كؿ شيء معد بعناية ، فأكلب في ككخ مغمكر بالضكء ، كبعيكف لامعة ذكيةو ، 
 كبفتكة نضر ندية ..

 قالت :

 عف أبي .. أتأخرلا أريد أف -

 ما الاومر يا مريـ ؟-

لصؽ الجدراف .. أخشى أف يفكر أبي بأرجاعيا ترؾ الغجر الكنيسة كمقاعدىا -
 إلى مكاضعيا ..

 كلماذا يفعؿ ذلؾ ؟-

 أنو مجرد أحساس ..-

 (1)لا تقمقي ..سأساعده في ذلؾ ، إف  رغب في إعادتيا ..((-

كلقد تجمى التبئير الداخمي في ىذه الركاية ، مف حيث التبئير الداخمي ) الشخصية = 
 ير الثابت الركاية كقد عبر عف كجية نظره فييا بالتبئفيي راك مشارؾ في السارد ( ، 

نجد الراكم )الأنا( يتكمـ بكصفو شخصية مف الشخصيات الرئيسة  (برج المطرركاية )كأما 
، إذ نرل أف الأحداث تدكر حكؿ  في الركاية كبضمير الأنا فيقدـ لنا الأحداث كما يراىا ىك

عانكه  ما الحرب الذم ذكرىا كقصة  أيضان ك ،  كعممو الذم أثار تساؤلات عدة علبءشخصية 
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كقد تجمى التبئير في ركاية برج المطر عف طريؽ احداث الركاية التي تقع  :مع اصدقائو 
 .ََِّاحداث الركاية اثناء الحرب الايرانية ، الا أف  الركاية بدأت مف عاـ 

كلاسيما  فينا حاكؿ اف يتدخؿ السرد بسرده للؤحداث التي كقع فييا الحركب في العراؽ 
 ذىبنا..  متعددة حكادث بو الصفت ىارب بمتابعة لي كزميؿ أنا )) كمفنا حرب الايرانيةال

 كاد الى انحدرنا جانبي، طريؽ كعبر ، إلييا يختمؼ أنو كرد قرية باتجاه جبمي طريؽ عبر
 مف لفافتيف أك لفافة تدخيف زمف أمضينا.. الراحة مف قسط كنيؿ جيادنا، لسقي فسيح
 ىرب ثـ الحيكاف فجفؿ حصاني، مف اقتربت..  الرحمة بمكاصمة البدء محاكلة قبؿ التبغ

 كراءه عدكت(ُ) .. سرجو عمى المثبتة بندقيتي كحاملبن  عني مبتعدان  الكادم حافة متسمقان 
 مف كمكاجيتو الطريؽ، اختصار في فكرت..  نظرم مرمى عف بعيدان  كمضى ىياجو، فزاد
 .آخر لؾ

 أمامي الأرض انفتحت حتى الصعكد أكاصؿ كأنا المتيدلة، كالأغصاف ، بالأحراش تي بتش 
 الرجاؿ مف مجمكعة بيف حصاني رأيت كصمتيا التي النقطة مف.. مشجرة مساحة كبانت

 (ِ)((.بو يمسككف كىـ المسمحيف

تبئير داخمي كذلؾ لأف الراكم شخصية تتحدث عف ما تفعؿ كما نص آخر نجد كفي 
 يمر بيا مف أحداث :

 بأشجاره ، بنفسو يحتفؿ..  جميعان  الأسبكع بأياـ يحتفؿ نؤاس أبي شارع كاف حيف
 جميعان  الأياـ يقصدكنو الذيف بالبغدادييف ، دجمة عمى بإطلبلتو

.  جسراف نفسو الشارع في يفجر أف مف أكبر حزف كأم ، بالحزف مترع الشارع
بيدكء  كيسيؿ ، بالرشيد التقائو عند الجميكرية يحمؿ نؤاس أبك...  كالمعمؽ الجميكرية

 تحب بما يؤلمكننا أنيـ المعمؽ نعـ تحت عذب

 ؟ تقكؿ ماذا-

                                                           

 .35برج المطر ، ص  (2)
 .35برج المطر ، ص  (3)



 .............بنية المكاف في ركايات امجد تكفيؽ..............الفصؿ الثالث.......................
_______________________________________________________________ 

191 
 

 ستغادر-

 أبناء كاف عميو يطؿ عريؽ جامع إلى نسبة ، بالخمفاء أسمكه الذم الجميكرية شارع في
 الزيت كالشمعات البطاريات كالسمؾ، الخبز..  شيء كؿ يعرضكف الجانبيف، عمى المدينة

 رصيؼ عمى كيبيعكف يعرضكف أنيـ..  جاىز طعاـ كالأحذية، الملببس كالرز كالطحيف
 التجارية المحاؿ آلاؼ بينما. يجركنيا أك يدفعكنيا صغيرة، عربات سطح عمى أك الشارع،
 أكثر أماكف عف أك البحث المدينة، عف الرحيؿ أصحابيا فضؿ اذ الجانبيف عمى مغمقة
 جميعان  الأشياء كفركا النقص سد إلى الحقيقيكف المدينة أبناء الفقراء انطمؽ  أمنان 

 ... المركر أك ، الشرطة أك بغداد، أمانة رجاؿ ملبحقات مف كاحدة مرة ،كتخمصكا

 ىي ىؿ مستمر اليمجي كالقصؼ ، صامدان  بقي مف كالعربات الرصيؼ، تجار كحدىـ
 ينقصو ما بغداد لعكائؿ كفركا ، ىناؾ كانكا أنيـ الميـ لكف.. تككف قد ؟ الحاجة

 :ىمست

 الآف المقفكلة المحلبت أصحاب ليمارس ىؤلاء يلبحؽ قريب يكـ سيأتي

 الذم فالطحيف أبيض، كخبزان  شمعان  تريد.  جيكبنا في نقد قطعة آخر استنزاؼ في ىكاياتيـ
 (ُ)((... لشيء يصمح لا تممكو

ما  عف طريؽ عمى مشاعر الشخصية الحكائية  المتمقييتعرؼ  نص الركائي في ىذا الف
 .ىنا داخمي ، مما باحت بو الشخصية عف حالتيا النفسية مف افكار ، فالتبئيرباحت بو 

 كفي نص اخر نجد تبئير خارجي .

 بيف أقفز..  لنفسيا اليدكء كتسرؽ قمبي، في الفكضى تزرع أنيا .بي نسمة فعمت ))ماذا
 كالأنشغالات، باليمكـ طافحا نفسي فأجد الأسكد، المطر كسيكؿ كالألـ كالذكرل الحب
 ..بي نسمة فعمت ماذا يحدث مع ما يتناسب فعؿ مف كخاكيا

                                                           

 .21برج المطر ،ص (1)
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 في السكيف فعؿ ليا صخرة الى غارؽ مركب مف يقذفني الذم ىذا سحرم حاءيأ كأم
 لكحاتو صراح بيف العلبقة لي يشرح كي الرساـ صديقي الى بالحاجة أشعر.. جسدم
 ...الميذب المبؽ كحديثو

 كمكامش، قكة أممؾ كلا..  لدم فانكس لا السنكات، تمضي يمتمكيا؟ كمف الحقيقة؟ أيف
 يكفر لا لتقب مظممة، نافذة مف..  الآخر سؤاؿ مف في خمية كؿ يميب الذم دافعو كلا

 تككف اف السؤاؿ، نسمة مف أريد... محزنة مسيرة مف ليا يا.. الدافع كيخبك ،الإرادة
 جذر كتتممس تجرم سكاؽ الى اليادرة سيكلي تكزع كبكابة.. اليكاجس جمر تطفئ أجابو
 تصبح شككام. اليؾ نفسو السؤاؿ أكجو اف أريد كنت.. بي فعمت ماذا نفسي في الحيرة
 أنيا كييمي أماميا اليكاء ذرات  تنسحب... امرأة ؛ صدل تزرع ككمماتي ضدم، أتياما
  مني أكثر تعرفني

 فالتبئير داخمي لأف الشخصية تتحدث عف نفسيا...  (ُ)تحاصرني(( بالحب

نجد ليما ير المتعدد ئير المتحكؿ أك التبئير المتغير أك التبئف الآخراف التبييير ئالتب فٌ أ
أم  الرئيسة عتمد في كتاباتو عمى شخصية أ، لأنو  أمجد تكفيؽفي ركايات  بسيط حضكر

 . كبينيو زماـ الأمكر كميا مف كجية نظره فقط يككف البطؿ ىك المسيطر عمى الأحداث

كىك الذم تككف معرفة الراكم في ىذه الزاكية مف الرؤية أقؿ مف معرفة الشخصيات، 
يراه كيسمعو مف كلبميا كحركاتيا مف دكف أف يتمكف مف النفاذ إلى  فيك يعرؼ عنيا ما

 .(ِ)حية محدكدة كلا يشارؾ في الأحداثتشعر بو كتككف معرفتو سط دكاخميا لينتؿ ما

كتككف أكثر المعمكمات التي يتـ طرحيا في الركايات محصكرة فقط بالشخصيات  
، إذ نجد في الركايات التي  مف دكف أف يككف ىناؾ تمميح ليا أك عرض لما تفكر فيو

                                                           

 .195برج المطر ، ص  (2)

، منشكرات  الإمارات العربية المتحدة، ا  ط، ، إبراىيـ عبد الله  ، عمكـ الخاصية المنفردة في الخطاب المسرحي (ِ)
 .  ِٖص،  ُٕٗٗ،  المجمع الثقافي
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لمشخصيات بأف تركم كتحكي بعض التفاصيؿ عف بعضيا تدرسيا أف الراكم يترؾ المجاؿ 
  . البعض كالراكم أحيانا لا يعرفيا كلا المتمقي

( ىنا تككف معرفة الراكم أقؿ مف معرفة شخصيات )برج المطركىذا ما تجده في ركاية 
مف دكف أف يخترؽ أفكار  حداث إذ تراه يصكرىا تصكير خارجيالركاية فيك ناقؿ للؤ

)) أمضيت ست عشرة ساعة في سفر ا المقطع نرل التبئير كاضحان  : ففي ىذالشخصية 
 متكاصؿ عبر حافمة حديثة لـ تتكقؼ إلا لمرتيف ، كلمدة لا تزيد عف نصؼ ساعة .. 

 في أنقرة حاكلت أف أجد لي مقعدان في الطائرة تنقمني إلى ديار بكر..

 ( ُ).((..فشمت محاكلاتي ، كأخبرت أف أقرب مكعد لمحجز ىك بعد أسبكع 

يقحـ نفسو في كصؼ مشاعرىا أك انفعالاتو فترل التبئير الخارجي بصكرة  إف الشخصية
 .(ِ)أمجد تكفيؽك الأغمب في ركايات عامة ى

كذلؾ عف طريؽ كبقميؿ مف التمعف نمتمس التبئير بأشكالو مكجكد في ىذه الركاية 
ساردييا ، فأف  سردىا ذاتي ، فيناؾ مكاقؼ كاحداث مشابية لمكاقع الذم يعاني منو 

العراقييف، إذٍ استعمؿ الفاظه تجعؿ المتمقي يتمقى الاحداث مباشرة دكف كسيط ، فالسارد في 
ير الثابت قد خالطو شيئا مف ئكنرل أف التببعض الاحياف يسرد الحكي بضمير المتكمـ . 

 بارؽ .شخصية  مريـعندما كصفت  الداخميير ئتبال

تسرد لنا كجية نظرىا ك امانييا كما يجكؿ في  مريـكفي الركاية ذاتيا نجد أف  
 ضكء مف قلبؿ في تماما الككخ اختفى ، خطكة بمئة الككخ بارؽ ترؾ أف بعد)) :داخميا 
 ساحرات غامضات كجنيات تبدك البعيدة الأشجار كانت..  كظممة

 ذرات عف بػػػؿ الظلبـ، كتؿ فانسحبت ، جديدة قدرة اكتسب الأكؿ الضكء اختفت تسامت
 مف ، الثالثة الجبمية السمسمة قمة يتسمؽ أف بارؽ قرر إف تمبث لـ ، متكىجة سكد

                                                           

 . ٗٗبرج المطر ، ص  (ُ)
،  حميد الحمداني المركز الثقافي العربي لمنشر كالتكزيع .، د الأدبيبنية النص السردم مف منظكر النقد ينطر: ( ِ)

 .  ُُٖ، ص ُُٗٗ،  ُ، ط بيركت
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 كيجمس ، تارة ينحني الأخرل يسير كاف ، فتقدـ تراجع إلى دكراف إلى التفاؼ مف.. صخرة
 لقير كالتحدم المكاصمة عمى إصرار سكل ذلؾ يزيده لا..  أخرل تارة يديو يستخدـ أك

 أك مفصؿ كؿ فيو يجيد امتحاف إلى يدعكه..  بو يعصؼ نداء ثمة كاف..  العالية القمة
 جسده في خمية أك الألكاف فتنفجر ، صخكره كتمسد ، الجبؿ عمى تطبؽ حكاسو عضمة

 اصابعو كتحقؽ الصخكر، تمفح أنفاسو كانت..  القمة مف قريبا أصبح كالركائح كالأصكات
 نفسو ليجد ، الأخيرة الصخرة اعتمى...  أخير تقمص زخـ ساقيو كتمنح ، بيا أقكل تشبثا
 (ُ)((؟ صحيحا ذلؾ كاف ىؿ....  القمة عمى

ٌـ بالعيف المجر الككخ ، كالميبىأ ر:  النص ىك بارؽ المبئ ر في ىذا   بما رآه أم ة ، دٌ ، كالتبئير ت
 .داخمي، فالحديث كاف بضمير الغائب ، فيك تبئير بارؽ

ت بكثرة ككنيا قائمة عمى تممس في ىذه الركاية الكثير مف تقنية التبئير الثابفن
ير داخمي عما ينتابيا مف تداعيات ئ( التي طالما سمعنا صكتيا تتحدث في تبمريـ)شخصية 

 .ك استشرافات مستقبميةكاضطرابات نفسية كتأملبت أ

، كأف السارد مشارؾ كفي ركاية الطيكر الحرة نجد التبئير في العديد مف النصكص الركائية 
 في أحداث الركاية  نلبحظو في الامثمة التالية :

كاف ناجي الصائغ كىك الخبير الذم يعمؿ ))ىنا الراكم يسرد قصة كيشارؾ في أحداثيا :   
يعد الخريطة المطمكبة منو عف حالة سكرتيران لمجمعية عمى اطلبع تفصيمي ، يكفي لكي 

الحاسبات اف يرجع الى ممفات في غرفتو كيديميا بما يحمؿ مف معمكمات اك بما يستطيع 
 يثير ريبة احد ..  السؤاؿ عنو مف مدراء الحاسبات كىك عمؿ لا

في مكتب الجمعية اتصؿ ناجي بالدكتكر سعيد صالح مدير الحاسبة في ىيئة التخطيط ، 
عاد مف سفرة عمؿ الى برككسؿ كىك يريد المقاء بو ، اتفقا عمى عصر اليكـ كاخبره انو 

 ذاتو في الجمعية .. 
بدأت علبقة ناجي بالدكتكر سعيد منذ سنكات كىي علبقة خمقيا اىتماـ الاثنيف 

كاف الدكتكر سعيد يطمب مساعدة ناجي في مشاكؿ يتعرض الييا  بالحاسبات ، فكثيران ما
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اطية يريدىا بشكؿ عاجؿ اك خبرة متنكعة بأنكاع الاجيزة كمكاصفاتيا  العمؿ اك ادكات احتي
 (ُ)((ككاف ناجي في كػؿ ذلؾ حريصان عمى ثكابت 

السارد  ىنا = الشخصية  ، فقد قدـ تبئيرا لو عدة كظائؼ ، كمنيا : التدخلبت البيكلكجية    
 .. المحمية

بتنكع تبئيرىا ، فالرؤية مف كفي ختاـ ىذا المبحث نجد أف ركايات أمجد تكفيؽ تتميز 
الخمؼ أك التبئير الخارجي الذم يسرده راكو عميـ تبئيرىا ، فالرؤية مف الخمؼ أك التبئير 
الخارجي الذم يسرده راكو عميـ ، يعكس حركة الشخصيات كيستمع الى حكييا ك يتغمغؿ في 

 الشخصيات السادرة الأخر..
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الخاتمة كالنتائج



 الخاتمة كالنتائج .................................................................................. 

ُٖٔ 

 النتائجك الخاتمة 
بعد ىذه الرحمة الطكيمة كفي نياية البحث كبعد دراسة تامة ككافية قمت بيا بالبحث 

ف الركائي أمجد تكفيؽ كدراسة ركاياتو دراسة سردية كجدت أعف الركائي في المنجز السردم 
الظلبؿ الطكيمة  ،برج المطر  ،الطيكر الحرة  )) ؼ التقنيات السردية جميعيا في ركاياتوكظٌ 
   . (( يناؿ ،الساخر العظيـ  ،طفكلة جبؿ  ،

 :  كمف اىـ النتائج التي تكصمت الييا ىي

)ركايات اشبو بالمذكرات الغير معمنة ( ، كاف أمجد تكفيؽ بطلبن في بعض ركاياتو  -
الساخر العظيـ ، فربما كاف ىك سيؼ لأنو كاف إعلبميان ، كالا لماذا لـ كمنيا ركاية 

 يكف سيؼ طبيبان في الركاية ، فينا نقؿ لنا الركائي تجربتو الشخصية عبر ركاياتو.
كاف أمجد تكفيؽ بارعان في تكظيؼ الجبؿ في ركايتو ،إذ كظفو في أربع ركايات مف  -

حكاراتو مع الجبؿ ، ربما أراد أف  أصؿ ست التي تتحدث عف الجبؿ، المسارات ،
يقكؿ ميما عمت البنايات كناطحات السحاب لا تستطيع أف تككف جبلبن ، لأنو اختيار 

 السماء )الطبيعة( .
  تراتبية ركايات )أمجد تكفيؽ ( حيث كاف يتمتع بقدرتو عمى تنكع أنماط إيصاؿ التأثير

 :كىيعمى المتمقي عبر صياغات متعددة 
  ركاية ) برج المطر، الطيكر الحرة ( ، ركز فييا عمى الشخصيات كقمؿ أكؿ كثاني

 مف حضكر الزماف ..
 مف عدد الشخصيات كركز عمى  الركاية الثالثة )الظلبؿ الطكيمة  ( كبعد سنكات قمؿ

 .الازمنة كالامكنة 
 .. أما الركاية الرابعة ) طفكلة جبؿ ( ىيمف عمييا الطابع الحكارم 
 ة كىي ركاية ) الساخر العظيـ ( فقد ركك عمى الشخصيات إما الركاية الخامس

 كالزماف كالمكاف ، فضلبن عف ذلؾ الطابع الحكارم ..
  أما ركاية ) يناؿ ( ركاية فريدة مف نكعيا ، حيث أنمازت بعدد الشخصيات كالزماف

 كالمكاف ، فضلبن عف ذلؾ ىيمنة الطابع الحكارم ..
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ع ائقالك  ابمعمكمات ربما غفمت عف المعاصريف ، كمني  (أمجد تكفيؽ) شحف الركائي -
زمات السياسية حداث التي عاشيا العراقيكف في حقب مختمفة ، مف حيث الأالأك 

فتعد الركايات مكملبت كمف ثـ الييمنة الاستعمارية ،  ،كالحركب التي فتكت بالبلبد
التجربة الاكلى لأمجد تكفيؽ كالتي  فيي( برج المطر )بركاية  بًدءان لبعضيما ، 

تتمحكر حكؿ الحركب ك الأزمات كمنيا حرب ايراف كمف ثـ الحصار ك بعدىا 
الركاية الاستخباراتية التي  (ركاية الطيكر الحرة)الامريكي ، ك تأتي بعدىا  الاحتلبؿ

مني كاف الكضع الأ فٌ أمني في العراؽ ، فيتبيف لنا تتحدث عف الكضع الداخمي كالأ
. كبعدىا الذم كاف فرصة لدخكؿ الاحتلبؿ الامريكي لمعراؽ ، ك  ك عصيبان ان متدىكر 
فيي  مة ليماك مكمٌ ألما قبميا مف الركايات  ان امتدادالتي تعد  (الظلبؿ الطكيمة )ركاية
، فضلبن عف ذلؾ الكضع المتدىكر في البمد ث عف احتلبؿ العراؽ كسقكط النظاـتتحد

التي اشتيرت بكشؼ الغزكة الداعشية كاحتلبؿ  (العظيـالساخر )، كمف ثـ ركاية 
 ـ  نسبة ما تككف سمسمة مكممة عمميات التحرير ، فالركايات  المكصؿ ، كمف ث

بالعراؽ بدءان مف  لبعضيما البعض تييمفي عمييا صكرة الدمار كالخراب الذم حؿ  
تلبؿ ـ ، حيث الاحََِّكلى مع ايراف ككصكلان إلى الحصار كاحداث حربو الأ

كمف ثـ  الامريكي  كصكرة الدمار الذم حمٌو الارىاب بترؾ بصمتو متشحة بالدماء 
 .ية التي جاءت بيا معارؾ التحرير احداث الغزك الداعشي ك الغطرسة العدكان

   كجدت الكثير مف التأملبت العميقة في جميع أعمالوً الركائية ، فتنكعت كتناقضت
، مثؿ : الاخطاء الذىبية ك الترابية ، الشؾ كاليقيف ،  كأفكار كمعافن حكؿ مكاضيع 

 الاسئمة ك الاجكبة ، المكاف كالجذر ...
   إفٌ جميٌع شخكص ركايات أمجد تكفيؽ الرئيسة كالثانكية مستقاة مف الكاقع الذم

 . نعيشو
فعالان مع الشخصيات  دكران  ثانكيةو  مجد تكفيؽ كشخصيةو أالمرأة في ركايات  لعبتٍ   -

فكانت ثقة الشخصيات الرئيسة  ،مف حيث مساعدتيا في الكشؼ عنيا ،   الرئيسة
 كملبذىا الامف .

  بشكؿ لا يجد فييا القارئ  ، أعتمد الركائي في بناء الأحداث الرئيسة عمى الحبكة
 . كتسمسميا حداثك افراط في ذكر الأأزيادة 
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 فلب يتقيد  ،مجد تكفيؽ لمركائي االزمف ركيزة أساسية في النصكص الركائية  فٌ إ
 . المفارقات الزمنيةبالتتابع الزمني كىذا ما يؤدم الى 

 ستذكاراتمحكر حكؿ ي (مجد تكفيؽأ )الركائي جاء بوً  ذمال سترجاعالاغمب أ فٌ إ 
كالكشؼ ك استحضار معمكمات كذلؾ لتكضيح جكانب غامضة لدل القارئ أمكقؼ 

 .عف علبئؽ خفية يتمحكر حكليا الحدث 
   ٌكىي مظير  ،ك ما تسمى بالكقفة أتقنية الاستراحة ( مجد تكفيؽ أ)ؼ الركائي كظ

 ىذا الكصؼ يشمؿ الشخصيات كالأماكف .  فٌ أك  ،مف مظاىر تعطيؿ السرد 
  منت الحركب مثؿ ركاية الركائي في اختياره لمبنية الزمانية في ركاياتو التي تضى نجح

ف مر الذم مكٌ الأ ، كركاية برج المطر، كركاية الظلبؿ الطكيمة  ، الساخر العظيـ
ظلبليا الحركب في ألقت بثار الاجتماعية التي حداث كالأالركائي مف تصكير الأ

 . تصكير الاحداث 
 كالذم يعتمد عمى  ،عدة لترتيب نسؽ الزمف في الجنس الركائي شكاؿ أىناؾ  فٌ إ

 .حداث مع تشربو بنكع مف مكازاة الأ، تتابع الاحداث 
  مرةن  راكو يكرده عمى لساف  إذ ،مجد تكفيؽ في استعمالو لمزمف النفسي أتنكعت طرؽ  

كأخرل عف طريؽ الحكار بيف  ،عف طريؽ الاسترجاع كالاستباؽ كمرة اخرل 
 الشخصيات .

 المفارقات الزمنية المتمثمة بالاسترجاع  عمؿأستتنكع اسمكب الركائي في  فٌ إ
محاكرة بيف  عف طريؽك أ ،الفعؿ تذكر عماؿ فالاسترجاع عنده كرد باست ،كالاستباؽ

نقسـ أكقد  ،الداخمي عتمد بشكؿ كبير عمى المكنكلكج أفقد  ،شخصيات الركاية 
جد في كؿ ركاياتو أبينما لـ  ،الاسترجاع عمى استرجاع داخمي كاسترجاع خارجي 

 .بالطريقة نفسيا  ان ما الاستباؽ فكاف متنكعأ ،الاسترجاع المختمط 
 كبملبمح  ،كانت مسرحان لعدد مف الركايات ( مجد تكفيؽ أعمميا )القرل التي است فٌ إ

لى إمما أدل  ،كمكاقع جغرافية كاقعية  ،حقيقية  ءكبأسما ،كاضحة ك محددة كمعالـ 
 . ك تعاقبيا كتطكر الاحداث ،التنافس بيف الشخصيات الركائية عمى البطكلة 

 كضح عف  ،فقد كصفو بشكؿ دقيؽ  ،بكصؼ البيت ( مجد تكفيؽ أ)الركائي  أىتـ
محاكلان سبر اغكار الشخصيات  ،ع الاجتماعي كالاقتصادم لمشخصياتطريقو الكض
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فيربط لنا بيف طبيعة فكانت أجزاء البيت مقصكدة الدلالة  ،عف طريؽ كصؼ الأثاث 
 المكاف كطبيعة الشخصية التي تشغمو . 

 اؾ اتفاؽ نفي ،يخرجيا عف فطرتيا السميمة المكاف في نفس الشخصية قد  تأثير فٌ إ
كالبعض الاخر  ،بعض الأماكف اليفة كالبيت كالحديقة  فٌ أبيف جميع الناس عمى 

المكاف عمى  طوي مالثقؿ النفسي الذم يس فٌ أ لاا ،معادية كالسجف كالمستشفى 
ليفة تعد بالنسبة لبعض الا فنجد بعض الأماكف ،الشخصيات يخمط المكازيف 

 . لو اك بعض الأماكف المعادية تعد مكانا اليفان  ،مكانان معاديان  الشخصيات
 مجد تكفيؽ كخصكصا ركاياتو التاريخية مثؿ ركاية أتساع المكاف في ركايات أ فٌ إ

اكسب  ،الساخر العظيـ كالظلبؿ الطكيمة التي تتحدث عف تاريخ العراؽ السياسي 
 فٌ أممتمقي بلحدل كسائؿ الاقناع أ زيةككانت ىذه الم ،الشخصيات حركة كحيكية 

 . ضفى مصداقية عمى ركاياتوً أالامر الذم  ، ان المكاف حقيقي
أفعاؿ  عف طريؽحممت الأماكف المغمقة أبعادان تاريخيو كجغرافية  ، ظيرت  -

 الشخصيات .
كاف لممكاف المغمؽ في الركايات دلالات في العمؿ السردم ، كلـ يكف مجرد أطار  -

شخصيات الركايات كالتأثير  في تشكيؿاكف بؿ أسيمت الام ، لمشخصيات كالاحداث
 عمى تطكرىا.
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 المراجع كالمصادر
 القراف الكريـ 

 اكلان : المراجع 

 الركايات 

 ـ. َََِمجد تكفيؽ  ،كزارة الثقافة ،دائرة الشؤكف الثقافية ،أبرج المطر ،  .ُ
 الدار العربية ، اتحاد الكتاب العرب في دمشؽ مجد تكفيؽ ،أالظلبؿ الطكيمة ،  .ِ

 . ـَُِٖ،طبعة الثانية ََِٖطبعة الأكلى 
،  ُط، ، كزارة الثقافة ، دائرة الشؤكف الثقافية  مجد تكفيؽأ،  الطيكر الحرة .ّ

 .  ـ(َُِٗ)،  ِط ،ـ(ََِِ)
ـ( ََِِ)،  ُط مجد تكفيؽ ، كزارة الثقافة ، دائرة الشؤكف الثقافية ،أطفكلة جبؿ ،  .ْ

 .  ـ(َُِِ)،  ِط
،  ِط ، ـ(َُِٖ)ُط ، دار فضاءات في عماف ، مجد تكفيؽأالساخر العظيـ ،  .ٓ

 .  ـ(َُِِ)
 .  ـَِِِبغداد ،  ،  ُط  ، مجد تكفيؽ ، منشكرات اتحاد الادباءأ ، يناؿ .ٔ

 الكتب النقدية 

، مطبعة الرفاه ، دار الكتب  مجد تكفيؽ ، نير بيف قرنيف ، حمدم مخمؼ الحديثيأ .ُ
 .  ـَُِٗ،  كالكثائؽ ببغداد

لمنار ظؿ المعنى ، قراءات في الظلبؿ الطكيمة لأمجد تكفيؽ ، مطبعة الرفاه ، دار  .ِ
 .  ـَُِِ ،الكتب كالكثائؽ ببغداد 

، مطبعة الرفاه،   اـمجد تكفيؽ ، مؤيد داكد البصأالكاقعية كالبناء الفني في سرديات  .ّ
 .   ـَِِّدار الكتب كالكثائؽ ببغداد ، 
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 ثانيان : المصادر 

، تقديـ : الاستاذ الدكتكر أحمد محمد عبد الخالؽ تا : الابعاد الأساسية لمشخصية ،  .ُ
دار المعرفة الجامعية ، ق .ج .ايزنؾ ، استاذ عمـ النفس في جامعة لندف ،  

 . ـ ُٕٖٗ،  ْ، ط  الاسكندرية
، دار الفكر  ، محبة حاج معتكؽ أثر الركائي الكاقعية الغربية في الركاية العربية .ِ

 ـ.ُْٗٗ،  ُمبناني، ط ال
الأدب القصصي في العراؽ ، المنيج كالمصطمح ، شجاع مسمـ العاني ، مجمة  .ّ

 .ُٕٖٗالأقلبـ ، العدد الثاني ، السنة الرابعة عشرة ، بغداد ، 
 .ُّٖٖالأدب المغربي الحديث ، أحمد المديني ، دار الحرية لمطباعة ، بغداد ،  .ْ
أرسطك طاليس فف الشعر ، ترجمة إبراىيـ حمادة ، القاىرة ، مكتبة الأنجمك  .ٓ

 .ـُِٖٗ،  ُ، ط المصرية 
ارسطك طاليس في الشعر ، تحقيؽ كترجمة : د. شكرم محمد عياد ،  دار الكتاب  .ٔ

 ـ . ُٕٔٗالعربي ،  
ركاف القصة ، ـ فكرستر ، ترجمة كماؿ عياد ، دار الكرنؾ لمنشر كالتكزيع _ أ .ٕ

 ـ . َُٔٗ، ،)د.ط( ىرة القا
، سكريا ، دار اممدل  ُح فضؿ ، طأساليب السرد في الركاية العربية ، صلب .ٖ

 .  ََِّلمطباعة كالنشر ، 
 .ـ ُٓٗٗ ، ُط  أساليب الشعرية المعاصرة صلبح ، فضؿ ، دار الأدب بيركت ، .ٗ

استراتيجية المكاف مصطفى الضبع ، القاىرة ، الييئة العامة لقصكر الثقافة ،  .َُ
 .ُٖٗٗأكتكبر 

الأسس الجمالية في النقد العربي ، عز الديف إسماعيؿ ، عرض كتفسير كمقارنة ،  .ُُ
 .  ُِٕٗ، دار الفكر العربي، القاىرة ،  ُط
اسمكبية الركاية العربية، د. سمر ركحي الفيصؿ، منشكرات دار اتحاد الكتاب _  .ُِ

 ـ.َُُِ ، ط دمشؽ، د.
ائيؿ باختيف ، منشكرات كزارة الثقافة، أشكاؿ الزماف كالمكاف في الركاية ، ميخ .ُّ

 .   َُٗٗدمشؽ ، 
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، بغداد ، دار  ُألؼ ليمة كليمة ، عبد الممؾ مرتاض ، دراسة سيميائية لحكاية ، ط .ُْ
 .ُٖٗٗالشؤكف الثقافية العامة ، 

)د.ط( مرشد ، دار الكفاء ،  أنسنة المكاف في ركايات عبد الرحمف منيؼ أحمد .ُٓ
 .ـََِِ، الاسكندرية،
دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ ، القاىرة ، ، سيزا قاسـ ، الركاية  بناء .ُٔ

 .  ََِْمكتبة الأسرة ،  –ة لمجميع ميرجاف القراء
البناء السردم في الركاية الاسلبمية المعاصرة ، عالـ الكتب الحديث لمنشر  .ُٕ

 .  َُِْ،  ُالأردف ، ط –يع ، إربد كالتكز 
لعراؽ ، إبراىيـ عبد الل الفيني ، دار الشؤكف ني لركاية الحرب في افالبناء ال .ُٖ

 .ـ ُْٗٗ،  ُ، ط  الثقافية العامة ، بغداد
البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ الكصؼ كبناء المكاف ، شجاع مسمـ  .ُٗ

 . ـ َََِ، دار الشؤكف الثقافية ، بغداد ،  ُالعاني ، ط
، مجمد  ٔ، نشر عالـ الكتب الحديث ، ط حبيموبنية الخطاب الركائي ، الشريؼ  .َِ

 .ـ ََِٗ،  ٔ
، شركة مطابع  ُبنية الخطاب السردم في القصص القصيرة ، ىاشـ ميرغني ، ط .ُِ

 .ََِٖالسكداف ،  –السكداف ، الخرطكـ 
، دار ُبنية الزماف في الخطاب الركائي الجزائرم بشير بكيجرة ، الجزائر ، ج  .ِِ

 الغرب ، كىراف . 
القصص الصكفي ، ناىضة ستار المككنات كالكظائؼ كالتقنيات ، بنية السرد في  .ِّ

 منشكرات .
البنية السردية في الركاية ، عبد المنعـ زكريا القاضي ، الناشر عف الدراسات  .ِْ

 .ََِّكالبحكث الإنسانية ، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب ، دمشؽ ، 
ابراىيـ ، دراسات في الأدب  البنية السردية في كتاب الامتاع ، ميساء سميماف .ِٓ

 .َُٗٗلبناف ،  –العربي ، بيركت 
، المركز الثقافي العربي ، بيركت ،  ُبنية الشكؿ الركائي ، حسف بحراكم ، ط .ِٔ

َُٗٗ. 



 المراجع كالمصادر ................................................................................. 

ُّٗ 

، المركز الثقافي العربي _ بيركت ، ُبنية الشكؿ الركائي، حسف بحراكم، ط .ِٕ
 ـ. َُٗٗ

ميد لحمداني ، المركز الثقافي ( ،  حص السردم )مف منظكر النقد الادبيبنية الن .ِٖ
 ـ  . َََِ،  بيركت،  لبناف ،   ّالعربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، ط

البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الل ، أحمد مرشد ، المؤسسة العربية  .ِٗ
 .  ََُِ،  ٓلبناف ، ط  –لمدراسات كالنشر ، بيركت 

 .  ََِِإيكك ، المركز الثقافي العربي ،  مبرتكاتأملبت في السرد الركائي ،  .َّ
تحميؿ الخطاب الأدبي ، إبراىيـ ، صحراكم ، دراسة تطبيقية ، دار الافاؽ ،  .ُّ

 . ُٔٗٗ،  ُالجزائر ، ط
  محمد عزاـ ، ، تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضكء المناىج النقدية الحداثية ، .ِّ

 . ََِّ، دمشؽ ، اتحاد الكتاب العرب ،   ُدراسة في نقد النقد ، ط 
تحميؿ الخطاب الأدبي قضايا النص ، عبد القادر شرشاؿ ، مكقع اتحاد كتاب  .ّّ

 .  ـََِٔ، )د.ط( العرب ، دمشؽ 
، بيركت ،  ُتحميؿ الخطاب الركائي ، سعيد يقطيف ، المركز الثقافي العربي ، ط  .ّْ

 ـ. ُٖٗٗ
ير ، سعيد يقطيف ، المركز الثقافي ئالركائي الزمف السرد التب تحميؿ الخطاب .ّٓ

 .  ـََِٓ،  ٓلبناف ، ط  –العربي ، الدار ، البيضاء ، بيركت 
تحميؿ النص الأدبي بيف النظرية كالتطبيؽ ، محمد عبد الغني المصرم ، دار  .ّٔ

  ـ. ََِِ،  ُشر كالتكزيع ، عماف ، طالكراؽ الن
الاختلبؼ ، منشكرات ، محمد بكعزة ، تحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ  .ّٕ

 ـ. ََُِالجزائر، 
الييئة المصرية العامة ، القاىرة ، أمينة رشيد  ، تشظي الزمف في الركاية الحديثة .ّٖ

 ـ .ُٖٗٗلمكتاب 
، ة المعاصرة ، شريبط أحمد شربيط تطكر البنية الفنية في القصة الجزائري .ّٗ

 .  ُٖٗٗ، ،)د.ط( د كتاب العرب ، قطر منشكرات اتحا
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ُْٗ 

، الجزائر ،  دار الكتاب العربي،  عبد الل خمار،  تقنيات الدراسة في الركاية .َْ
 ـ. ُٗٗٗ

العيد ، بيركت ، دار  يمني، تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم  .ُْ
 .َُٗٗالفارابي ، 

، المركز الثقافي العربي  ُمقاربة نسقية ، محمد مفتاح ، ط  –التمقي كالتأكيؿ  .ِْ
 .ـ ُْٗٗ،  ُ،طالدار البيضاء 

المؤسسة الجامعية تر: خميؿ أحمد خميؿ ، جدلية الزمف ، غاستكف باشلبر ،  .ّْ
 .۲۸۹۲،  ۲لمدراسات كالنشر كالتكزيع ، ط

دار مجدلاكم،  ، جماليات السرد في الخطاب الركائي، صبحية عكدة زعرب .ْْ
 ـ. ََِٔ ،ُعماف، ط

لمنشر ، كزارة  دار الجاحظتر: غالب ىمسا ، استكف باشلبر ، غجماليات المكاف ،  .ْٓ
 . ـُْٗٗ. الأردف ،  َُٖٗ، بغداد ، الثقافة كالإعلبـ

، دار الفارس لمنشر  ُالنابمسي ، ط شاكر ، جماليات المكاف في الركاية العربية  .ْٔ
 كالتكزيع . 

 .ُِٖٗ، ِكآخركف، دار البيضاء، ط المكاف، يكرم لكتماف ،جماليات  .ْٕ
جماليات النص الادبي، دراسات في البنية كالدلالة، د. مسمـ حسيف، دار السياب  .ْٖ

 ـ. ََِٕ، ُلندف، ط
جماليات التشكيؿ الركائي دراسة في الممحمة الركائية )مدارات( الشرؽ( لنبيؿ  .ْٗ

 . ََِٖ،  ، اللبذقية ُ، ط  ، دار الحكار لمنشر كالتكزيع سميماف
حدكد التأكيؿ ، كحيد بف بكعزيز، قراءة في مشركع أمبرتك ايكك النقدم، الدار  .َٓ

 العربية لمعمكـ .
، الامارات العربية  ُد الل ، طالخاصية المنفردة في الخطاب المسرحي، إبراىيـ عب .ُٓ

. 
 ـ. ُٕٗٗدراسات في الركاية كالقصة القصيرة  ، د. ابراىيـ الفيكمي ،  .ِٓ
. إبراىيـ الفيكمي ، منشكرات كزارة الثقافة ، ت في الركاية كالقصة القصيرة ، ددراسا .ّٓ

 المممكة الأردنية الياشمية ،  الطبعة الأكلى . 
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ُٗٓ 

، القاىرة ، مصر ، المجمس ُالخشاب كليد ، ط، دراسات في تعدم النص  .ْٓ
 الأعمى لمثقافة .

أصكليا اتجاىاتيا عالميا،  ، دراسة في القصة العربية الحديثة، سالـ محمد زغمكؿ .ٓٓ
 . أة المعارؼ نش

دلالة النير في النص، جاسـ عاصي، دار الشؤكف الثقافية العامة، المكسكعة  .ٔٓ
 .ََِْ، بغداد ،  ُٖٓٗ، المعارؼ .  ُْٗٗ، ُالثقافية، ط

، المغرب ، الدار ِ، ط  دليؿ الناقد الادبي ، الركيمي ميجاف، تر: سعد البازغي .ٕٓ
 ـ . َََِالبيضاء ، المركز الثقافي ، 

الركاية العراقية : رصد الخراب العراقي في ازماف الدكتاتكرية كالحركب كالاحتلبؿ  .ٖٓ
ـ،  المركز العربي للؤبحاث َُِِكسمطة الطكائؼ ، سلبـ إبراىيـ ، ديسمبر 

 كدراسة السياسات .
حصة إبراىيـ  .جد الف ، تر: رك  قدية ، تاالركاية العربية ، مقدمة تاريخية كن .ٗٓ

 ـ . ُٕٗٗ، المجمس الأعمى لمثقافة ، المشركع القكمي لمترجمة  ، المنيؼ
الركاية العربية ،  مقاربات نقدية ، د. سمر ركحي الفيصؿ ،  اتحاد كتاب العرب  .َٔ

 ـ   .ََِّ، دمشؽ ، 
، د. فيصؿ دراج ،  الركاية ك تأكيؿ التاريخ ، نظرية الركاية كالركاية العربية  .ُٔ

 ـ.    ََِْالطبعة الأكلى ،   ،المغرب -الثقافي العربي ، الدار البيضاء المركز
الركاية كالمكاف ، ياسيف النصير ، دراسة في فف الركاية العراقية، كزارة الثقافة  .ِٔ

 كالإعلبـ العراؽ . 
الأدب، الركائي كالمنظكر في السرد الركائي ، د محمد عزاـ ، منبر حر لمثقافة ك  .ّٔ

كسفر الثعابيف ، حميد الربيعي ، تمكز  َُِٔابريؿ  ُديكاف العرب ، سكريا ، 
 .ُٖٓٗ، لمطباعة كالنشر ، سبتمبر ُلمنشر كالتكزيع ، دمشؽ ، ط

بكؿ ريككر ، ترجمة ، سعيد الغانمي كفلبح رحيـ ، دار الكتاب ،  الزماف كالسرد  .ْٔ
 .۲۰۰۸، بيركت ، ُالجديد، المتحدة ، ط 

شكاليات النكع السردم ، ىيثـ الحاج عمي ، طالزمف الن .ٓٔ ، بيركت، مؤسسة ُكعي كا 
 .  ََِٖالانتشار العربي ، 
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ُٗٔ 

 .۲۸۹۲القاىرة ،  -ىانز ميرىكؼ تر / أسعد رزكؽ  -الزمف في الأدب  .ٔٔ
، ُالسرد الركائي كتحرية المعني، سعيد بف كراد دار البيضاء، المغرب، ط .ٕٔ

ََِٖ. 
نتاج المعنى ، د. بديعة ا .ٖٔ ـ،  رؤية لمنشر َُِٓ،  ُلطاىرم ، طالسرد كا 

 القاىرة .  ،كالتكزيع 
 .َُُِشحنات المكاف ، نصير ياسيف دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد،  .ٗٔ
الشخصية ، أنكاعيا ، أمراضيا ، سعد رياض كقت التعامؿ معيا ، دار الغرب  .َٕ

 لمنشر كالتكزيع الجزائر .
لكيلبني دراسة مكضكعية كفنية، نادر الشخصية الركائية بيف أحمد بالكثير كنجيب ا .ُٕ

 .ـََِٗ، ُكالإيماف، ط أحمد عبد الخالؽ، دار العمـ 
الشخصية في الأمثاؿ العربية، ناصر ،الحجيلبف، دراسة في الأنساؽ الثقافية  .ِٕ

 . ـ ََِٗ، ُلمشخصية العربية النادم العربي ، الرياض ، ط
المنجز النصي ، أفريقيا الشرؽ الشعر العربي الحديث ، رشيد يحياكم ، دراسة في  .ّٕ

 .ُٖٗٗ، ُ، الدار البيضاء ، ط
بغداد،  -جلبؿ الخياط بغداد منشكرات كزارة الاعلبـ العراقية،   -الشعر كالزمف  .ْٕ

ُٕٗٓ. 
 ـ  .ُٗٗٗ،  ٔالشعرم كالسردم ،  د. محمد القاضي ، الأقلبـ ، بغداد ، ع  .ٕٓ
اد الكتاب العرب، شعرية الخطاب السردم محمد عزاـ دراسة مف منشكرات اتح .ٕٔ

 .  ََِٓدمشؽ ، 
خالفة عالـ الكتب الحديث  شعرية القراءة كالتأكيؿ في الركاية الحديثة، فتحي بك .ٕٕ

 .  ََُِ،  ُإربد ، ط 
شعرية المكاف في الركاية الجديدة، خالد حسيف  ،  مؤسسة اليمامة الصحفية،  .ٖٕ

 .  َََِالرياض ، 
تر إبراىيـ الخطيب الشركة المغربية الشكلبنيكف الركس ، نظرية المنيج الشكمي ،  .ٕٗ

 .۲۸۹۲لمناشئيف المتحديف ، 
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ُٕٗ 

الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي ، جابر عصفكر ، القاىرة دار المعارؼ  .َٖ
 ،َُّٕ  . 
،  ُعصر الركاية ، مقاؿ مف النكع الادبي ، د. محسف جاسـ المكسكم ، ط .ُٖ

 ـ ُٖٓٗالعراؽ ،  -منشكرات مكتبة التحرير ، بغداد
 ،ترجمة اماني أبك رحمة ، نفريد عمـ السرد ، مدخؿ الى نظرية السرد ، ياف ما .ِٖ

 دار نينكل لمدراسات كالنشر .  ، ُدمشؽ، ط _سكرية 
، القاىرة، دار قباء ِالعممية الإبداعية في فف التصكير شاكر عبد الحميد، ط .ّٖ

 لمطباعة كالنشر .
غائب طعمة ،فرماف فاطمة عيسى جاسـ، ركائيا دراسة فنية، دار الشؤكف الثقافية  .ْٖ

 العامة . 
فضاءات النقد الثقافي مف النص إلى الخطاب د. سمير الخميؿ، مشؽ  .ٖٓ

 .ُ،َُِْط
ترجمة عبد الحميد  -تعاقبية لمركاية  سيمائيةمف أجؿ  -كريز نسكي  فلبديمير .ٖٔ

 .َُٖٗبيركت، منشر، لعقار . كالنشر، مؤسسة حكاء 
، العشماكم محمد زكي دار النيضة العربية  رالمعاصفمسفة الجمالي في الفكر  .ٕٖ

 لمطباعة . 
الفف القصصي في ضكء النقد الأدبي ، عبد المطيؼ السيد الحديدم، القاىرة،  .ٖٖ

 .  ُٔٗٗمصر ، 
فف كتابة الدراما لممسرح الإذاعة كالتمفزيكف ، منصكر النعماف دار الكندم لمنشر  .ٖٗ

 . ـ ُٗٗٗكالتكزيع ، 
الفف كالحمـ كالفعؿ ، جبرا إبراىيـ جبرا ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ،  .َٗ

ُٖٗٔ . 
، ىرافعبد الممؾ مرتاض ، دار الغرب لمنشر كالتكزيع ، ك في نظرية الركاية ،  .ُٗ

 ـ .ََِٔ
قامكس السرديات جيرالد برنس تر: السيد إماـ ميريت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة،  .ِٗ

ََِّ. 
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دار ،  ّط، ، مصر ، عبد الرزاؽ الكافي القصة العربية دراسة لمسرد القصصي،  .ّٗ
 ـ.ُٕٗٗالنشر لمجامعات ، مصر ، 

قصص القصة العربية عصر الإبداع ناصر عبد الرزاؽ المكافي ، دراسات لسرد ال .ْٗ
 في القرف الرابع اليجرم ، دار النشر ، مصر .

منشكرات كزارة الثقافة ، صياح الجييـ  :تر ،قضايا الركاية الحديثة، جاف ريكاردك .ٓٗ
 ـ.ُٕٕٗكالإرشاد القكمي ، دمشؽ ، 

،  ُ، طزيع ، كىرافمنشر كالتك الأدبي ، صلبح صالح ، دار العرب لقضايا المكاف  .ٔٗ
 ـ. ََِِ

تح: ،  ق(ُٕٓ-ََُيؿ بف احمد الفراىيدم )الرحمف الخمكتاب العيف لابي عبد  .ٕٗ
، ابراىيـ السامرائي ،الجزء السابع ،دار كمكتبة اليلبؿ ، د. ميدم المخزكمي د.

  الجزء السابع ،)د.ت(. 
، ، المركز الثقافي، بيركتُطيف ، طالكلبـ كالخبر مقدمة السرد العربي ، سعيد يق .ٖٗ

 ـ.ُٕٗٗ
العربية لمدراسات بيركت ، المؤسسة  –سمير الحاج شاىيف  -لحظة الابدية  .ٗٗ

 ـ. ۲۸۹۰كالنشر ، 
للؤماـ العلبمة ابي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف  لساف العرب ، .ََُ

،)د.ت( المعارؼ ، )د.ط(  ، القاىرة ،مصر،دار  ٓمنظار الافريقي المصرم،  مج 
.   
عربي، يقطيف، سعيد، طا، الدار البيضاء، المغرب، المبتدأ كالخبر، مقدمة لمسرد ال .َُُ

 .ُٕٗٗالمركز الثقافي العربي ، 
براىيـ عبد الل،  .َُِ المتخيؿ السردم مقاربات نقدية في التناص كالرؤل الدلالة، كا 

 . َُٖٗالمركز الثقافي العربي بيركت الدار البيضاء ،
الفكر العربي ، مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي ، عبد القادر أبك شريفة ، دار  .َُّ
 .  ََِْ،  ْط
دراسات في تقنيات السرد القديـ كالحديث ، د. ضياء غني  ، مرايا السرد .َُْ

 ـ.َََِ، ُ،طالعبكدم ،  الرضكاف لمنشر كالتكزيع ، عماف ، الاردف 
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ُٗٗ 

مسارات النقد كمدارات ما بعد الحداثة في تركيض النص كتقكيض الخطاب، أد  .َُٓ
 .َُُِكسط البمد ،  -حفناكم بعمي ، رشيد بعمي عماف 

طيب ، مطبعة ، عبد العالي بك  مقاربة نظرية ص الركائيمستكيات دراسة النٌ  .َُٔ
 ـ. ُٗٗٗ،   ُ، ط الأمنية

 مشكمة البنية، زكريا إبراىيـ ،دار مصر لمطباعة  )الفجالة( ،مصر )د.ت( .  .َُٕ
، جيرالد برنس ، تر: عابد المصطمح السردم )معجـ المصطمحات (  .َُٖ

،  المجمس الأعمى لمثقافة ، الجزيرة ، القاىرة ،   حمد بربرمأ، مراجعة : خازندار
 ـ. ََِِ،  ُ،  ط ّٔالعدد 

حمد رحيـ كريـ أ،  العربي الحديث دبي المصطمح السردم في النقد الأ .َُٗ
 . ـَُِٕ،   ُار لمنشر كالتكزيع ،  طالخفاجي  ، دار الحك 

دار  الفمسطينييف،لية لمناشريف معجـ السرديات محمد القاضي، الرابطة الدك  .َُُ
 ـ. ََُِمحمد عمي لمنشر، تكنس ،  

معجـ المصطمحات الأدبية كالمغكية ، إعداد : ابراىيـ فتحي ، المؤسسة العربية   .ُُُ
لمناشريف المتحديف ، طبع التعاضدية العمالية لمطباعة كالنشر ، صفاقس الجميكرية 

 التكنسية ، )د. ت(.
 ، كامؿ الميندس كمجدم كىبة معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب .ُُِ

 ، مكتبة لبناف . كآخركف 
،  لطيؼ  معجـ مصطمحات نقد الركاية ) عربي ، انجميزم ، فرنسي ( .ُُّ

 . ـ ََِِ،  ُيار لمنشر  بيركت ، ط، مكتبة لبناف ناشركف ، دار النزيتكني 
معجـ مقاييس المغة  ، ابي الحسف احمد بف فارس بف زكريا ، تحقيؽ كضبط  .ُُْ

 ـ . ُٕٗٗـ محمد ىاركف،  دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، عبد السلب
،  ُمفاىيـ سردية ، تزفيطاف تكدكركؼ ، تر: عبد الرحماف مزياف ، ط   .ُُٓ

 ـ .ََِٓمنشكرات الاختلبؼ ، 
ايد ، دار ز مفيكـ الرمؿ كدلالتو في الركاية العربية المعاصرة ، عبد الصمد  .ُُٔ

 .ُٖٖٗالعربي، 
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ََِ 

، أحمد طالب ، بيف النظرية كالتطبيؽ  في الفمسفة كالأدب مفيكـ الزماف كدلالتو .ُُٕ
 ـ. ََِْ، ُط ، ار الغرب لمنشر كالتكزيعد
مفيكـ النص ، دراسة في عمكـ القرآف ، نصر حامد أبك زيد المركز الثقافي  .ُُٖ

 .  َُٗٗالعربي لبناف ، بيركت ، 
المكسكعة المكاف كالركاية ، دراسة في فف الركاية العراقية ، ياسيف النصير ،  .ُُٗ

 .َُٖٗالصغيرة ، دار الحرية لمطباعة ، بغداد ، 
قضايا أساسية ، الصكرة ،  مكسكعة نظرية الادب  ) اضاءة تاريخية عمى .َُِ

ار الشؤكف الثقافية ، تر: د. جميؿ نصيؼ التكريتي ، د ، الطبع المتفرد(المنيج
 .العامة بغداد

دار  الالو احمد ،ـ ، د. عبد ُّٗٗ-َُٖٗفي العراؽ القصة كتطكرىا  نشأة .ُُِ
 ـ ، الطبعة الثانية . ََُِالشؤكف الثقافية العامة ، بغداد 

نظرية الأدب ، أكستف كايف ، رينيو كيمؾ ، تر : محي الديف صبحي ، دمشؽ ،   .ُِِ
 ـ. ُِٕٗ

 ّالنظرية البنائية في النقد الادبي ، صلبح فضؿ، دار الافاؽ الجديدة ،ط .ُِّ
 ـ . ُٖٓٗ،بيركت لبناف 

معالجة فف القصة ، إبراىيـ السيد ، دراسة لمناىج النقد الأدبي في نظرية الركاية  .ُِْ
 .  ُٕٖٗ، دار قباء ، 

مرتاض عبد الممؾ، الككيت ، عالـ ، نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد  .ُِٓ
 .  ُٖٗٗ، لمطباعة كالنشر ، القاىرة ،  ُٖٗٗالفكر، 

الباحثيف ، تر: نظرية السرد مف كجية النظر الى التبئير : مجمكعة مف  .ُِٔ
،  ُمعي ، الدار البيضاء ،طناجي مصطفى ، منشكرات الحكار الاكاديمي كالجا

 .ـُٖٗٗ
نظرية المكاف في فمسفة ابف سينا ، حسيف مجيد العبيدم ، بغداد ، دار الشؤكف  .ُِٕ

 الثقافية العامة .
، القاىرة  ٖالنقد الأدبي ، أصكلو كمناىجو ، سيد قطب ، دار الشركؽ ، ط  .ُِٖ
. 
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الادبي الحديث، محمد غنيمي ىلبؿ، نيضة مصر لمطباعة كالنشر،  النقد .ُِٗ
 ـ. ََِْ،  ُط
النقد الأدبي في القرف العشريف ، جاف ايفاف ، تر: قاسـ مقداد ، دمشؽ ،  .َُّ

 ـُّٗٗكزارة الثقافة ، 
النقد الثقافي مف النص الأدبي إلى الخطاب ، د. سمير الخميؿ ، دار الجكاىرم،  .ُُّ

 . ـ  ۲۰۲۲،  ُبيركت ، ط –لبناف 
لى سكسيكلكجيا النص إ النقد الركائي كالايدلكجيا ) مف سكسيكلكجيا الركاية .ُِّ

،  ُالمغرب المركز الثقافي العربي ،  بيركت ، طحميد لحمداني ،  (،الركائي
 ـ .َُٗٗ

الكعي بالمكاف كدلالاتو في قصص العرب ، سميماف شاكر عبد الحميد ، الييئة  .ُّّ
 .ُٓٗٗ المصرية العامة لمكتاب ، مصر ،

 ك الأطاريح: ثالثان : الرسائؿ 

، مي جمعة الحربي ، أطركحة دكتكراهالمكاف كدلالتو في الركاية العراقية ، رحيـ ع .ُّْ
 ـ.ََِّة الآداب ، جامعة ، بغداد ، كمي
اسمكبية الرؤية السردية في ركايات طو حامد الشبيب، عادؿ ناجح عباس،  .ُّٓ

النجؼ الأشرؼ ، ع  - جميكرية العراؽ ، الكمية الإسلبمية الجامعة
ُّ/ُِ/ُّّٓ،َُِّ. 
إشكالية الزماف في الفمسفة كالعمـ مجمة البلبغة المقارنة، يمنى طريؼ الخكلي ،  .ُّٔ
 .  ُٖٗٗ، ٗع 
حميدم ،  إيقاع الزمف في الركاية العربية المعاصرة ، أحمد حمد النعيمي .ُّٕ

 . رسالة ماجستير 
بناء الشخصية في الركاية العراقية ، مصطفى ساجد مصطفى ، رسالة دكتكراه ،  .ُّٖ

 . الآدابكمية 
تحكلات الشخصية في ركايات عبد الرحمف عنيؼ: محمد عبد الحسيف رسالة  .ُّٗ

 ـ . ُٖٗٗماجستير، كمية التربية ابف رشد جامعة ، بغداد ،  
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، ُالعدد  َُِٖمية مفيكـ بنية الخطاب السردم، مجمة العمكـ كالبحكث الاسلب .َُْ
 ـ. ََِٖ، جامعة الممؾ عبد العزيز ،   ُٗالمجمد 

 رابعان : المقالات كالبحكث المنشكرة

الشخصية في القصة جميمة قيسمكف، مجمة العمكـ الإنسانية ، جامعة منتكرم ،  .ُُْ
 . ـ َََِ

السردية العربية ، عبد الل إبراىيـ ، بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي  .ُِْ
 العربي.

المجمس الأعمى، القاىرة،  ،جيرار جنيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج  .ُّْ
  ـُٕٗٗ

في نظرية الركاية ، عبد المالؾ مرتاض ، بحث في تقنيات كمفاىيـ المجمس  .ُْْ
 ـ.ُٖٗٗ، ، الككيت  كالآدابالكطني لمثقافة كالفنكف 

،  ُ، طالأدبييطاف ، طرائؽ تحميؿ السرد ، تكدكركؼ  تزف الأدبيمقالة السرد  .ُْٓ
  ـ. ُِٗٗشكرات اتحاد كتاب المغرب ، سكريا ، من

 خامسان : المكاقع الالكتركنية

 . http://wwwadabijeddahcom/cmsv5/index الشبكة العنكبكتية : .ُْٔ
 مكقع كيكيبيديا المكسكعة الحرة .  .ُْٕ

 الركائيسادسان: مقابلبت مع 

ـ،  َُِِأكتكبر  ٓبكؾ في  مجد تكفيؽ عبر تطبيؽ الفيسأاتصاؿ بالركائي  .ُْٖ
 الساعة الحادية عشرة مساءن .

مجد تكفيؽ أمجمكعة الركايات التي حصمت عمييا الكتركني مف الركائي كالمبدع  .ُْٗ
ـ، َُِِسبتمبر  ُُرساليا لي عف طريؽ برنامج الفيس بكؾ ، الماسنجر ، في إب

 ة عشرة مساءن.الساعة الثاني
مقابمة مع الركائي امجد تكفيؽ، بغداد، المنصكر، نادم الصيد العراقي، الساعة  .َُٓ

 ـ يكـ الاحد.َِِِ/ُ/ٗالثانية عشرة مساءن، في تاريخ 

http://wwwadabijeddahcom/cmsv5/index
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َِّ 

مجد تكفيؽ في بيتو في الغزالي ، شارع مدير الامف، أمقابمة مع الركائي في  .ُُٓ
لاثنيفـ ، يكـ اَِِّ\ّ\ٕ،  الساعة السادسة مساءان 
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Conclusion: 
This study deals with the narrative construction in 

the novels of Amjad Tawfiq from six novels by Amjad 
Tawfiq, which include (The Rain Tower, Childhood of a 
Mountain, Free Birds, Long Shadows, The Great Satir, 
Yenal), which talks about the social reality in Iraq, and 
the wars that Iraq went through in addition to that 
crises experienced by the individual. It is an 
imaginative achievement of diverse styles from novel 
to novel competing with each novel's theme. Being a 
completely new subject (no one understood it before) 
leads to a different reading so he can pinpoint the facts 
accurately and write the facts objectively To derive its 
hidden splendor and effectiveness as well as its 
content through the narration, the knowledge that has 
been fruitful through the human conscience to 
experience the narration sections in the content of the 
narrator. This study requires personality, time, place 
and narrative discourse in the stories of Amjad Tawfiq. 
He explained this in four chapters, according to the 
following 

 The first chapter is entitled Personality in the 
novels of Amjad Tawfiq, and it includes a theoretical 
thalamus and three topics that reveal the concept of 
personality and its types (main and secondary in the 
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novels of Amjad Tawfiq), in addition to that, the 
relationship of the narrator to the novels of Amjad 
Tawfiq. 

 Then the second chapter, Time in Amjad Tawfiq’s 
novels, is divided into a theoretical thalamus and three 
chapters. It clarifies the concept of time, its 
importance, and its relationship to other narrative 
elements. The first topic deals with time in literary 
work. The second topic deals with permanence. The 
third topic deals with anticipation, retrieval, deletion 
and summarization. Who swallows the defunct, the 
present, and the later, and its delay and haste. Finally, 

 the third chapter, the place, includes an 
introduction to the concept of place, its magnitude, 
and how the place is allocated. The first part is specific 
to the study of the place in the literary work in terms of 
its concept, importance, types, and type of place. Then 
sorts the place using other scientists' division which is 
in line with the imaginative achievement of this study. 
The closed place and the open place after that, 
presents a conclusion, and then the third topic includes 
focus in the novels of Amjad Tawfiq, and it is divided 
into internal focus and external focus, and last but not 
least the conclusion and The most important results 
reached. Study collection implementation packages . 
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