
 جميورية العراق
 وزارة التعميم العالي والبحث العمميَ 

 جامعة بابل 
  ساسيةالأالتربية  ميةك

 قسم المغة العربيّة 
  

 الدشأج في شؼش ج٘اد الحطاب
 رسالة قدمتها الطالبة:

 آلاء محَذ جفاخ الحسيْي
 

وىي جزء من متطمبات  جامعة بابل ـــ ساسيةالأإلى مجمس كمّيّة التربية 
 آدابياو  مغة العربيةال ر فيماجستيال دةشيانيل 

  
 تإششاف

 أ.د. محَذ شامش ّاصش اىشتيؼي

 

 

 
 0202ًـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ     ٕـ 4115



 

 

 

 

 

                                                    

 

 

 

 
 

 تالدؼشٗف
َّ
 ٗػاششِٕٗ

 
 
 

  41 , الآيحاىْساءس٘سج                                  
 
 

 

 



 

 

 إقرار المشرف
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 شنش ٗػشفاُ
لتجكب خكاطر تتبختر أحرفي فكؽ السطكر منطمقةن مف شييؽ امتناني كزفير أقلبمي 
 نبعان عمميا خلببان  مف كاف عمدة مشركعي البحثي حتى آؿ عمى مكنكف راحتو ليفيض

 تجيش لو النفكس كالعقكؿ بالقبكؿ كالرضى:

محمد شاكر الربيعي أيَّيا الأب لؾ الكد كعظيـ الأمتناف دعائي لؾ العمر المديد 
 ليستفيد اىؿ العمـ مف نبكعؾ كفيضؾ.

أساتيذىا الأجلبء الذيف متمثمةن برئيسيا ك  شكرم مكصكؿ إلى قسـ المغة العربية
بأيدينا عكازة الطريؽ  افقد كضعك كميـ تجكب عقكلنا لنستنير الحياة كانت نفاحات عم

 لنستدؿ دلالة المعرفة.

اداـ الله  )دعائي لؾصفاء الحفيظ كخيط العرفاف لايزاؿ ممتدان إلى أستاذم القدير 
 التي كانت الداعمة ليذا البحث. (ؾ السخيةعمكمؾ كمكتبتى 
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 حمن الرحيمبسم لله الر 
الحمد لله رب العالميف، كالصلبة كالسلبـ عمى خاتـ الأنبياء كالمرسميف سيدنا محمد    

كعمى آلو  ،الإبؿي الحنيف( عي دى )صمى الله عميو كسمـ( القائؿ) لاتدع العرب الشعر حتى تى 
 كصحبو أجمعيف، كمف تبعيـ بإحساف إلى يكـ الديف.

اح رك يا سكف الأكلأنَّ  ؛الكفاء كترجمانيا المحبة، قامتيا فالمرأة ينبكع الحياة كبعد:
ا حتى ىى ري كٍ ني  عٍ شى عٍ شى  ،التاريخيا ظى قلبـ كدكنتيا السطكر كحفً ا الأ؛ تناكلتيكمصدر كؿ كدو 

لتتفرد بعنكاف خاص بذاتيا كمكنكنيا فيي شمس المعارؼ ؛ كاديميةغطى الدراسات الأ
 ا.نى تى اسى رى في كؿ المياديف كما أنارت محاكر دً 

منذ فجر الحضارة  مكضكع الرسالة فقد شكَّمت المرأةا عمى صعيد اختيار أمَّ 
كعمى ذات الصعيد  التي يتككف منيا المجتمع، دارة كصنع الأسرةإ كبر فيالشؽٌ الأ
، الأمر مت جكانب مفصميةن في حياتوكمثَّ  ،الحطاب في شعرالحيز الأكبر  شكَّمت

ة كالتنقيب عف أبرز مآلات المرأة بتقنيَّ لمكشؼ  تسميط الضكء عمى المرأةلالذم دفعنا 
    التحميؿ كالدلالة.

 ت أىـصى خَّ لى  خاتمةو  كمف ثّـَ فصكؿ  ةً كثلبث كتمييدو  مةو إلى مقدّْ  مت الدراسةي قيسّْ       
تمع العراقي المعاصر التابك في المج التمييدتضمَّف النتائج التي كصؿ إلييا البحث، 

 .ديمة في تعامميا مع المرأةالق اتً ر المحض طفيفةو  ضاءاتو إمع 
: المبحـث الأوّلمباحػث، تضػمٌف  ة( بثلبثانماط المرأةلدراسة ) الفصل الأوّل جاء
(، كتضػمٌف المرأة الحبيبة: لدراسػة )المبحث الثانيصٌ (، في حيف خي المرأة الأمدراسة )

: عمػػػػى دراسػػػػة الفصــــل الثــــاني(، كاشػػػػتمؿ المــــرأة الرمــــزدراسػػػػة ) المبحــــث الثالــــث 
دراسػػة  المبحــث الأوّل مباحػػث، تضػػمٌف  ةثلبثػػب( يــات الثفافيــة لحاــور المــرأةالمرجع)

ػػػػػػ ــــــانيصٌ )المرجعيػػػػػػات الدينيػػػػػػة(، فػػػػػػي حػػػػػػيف خي ــــــات : لدراسػػػػػػة )المبحــــــث الث المرجعي
ـــة ـــث (، كتضػػػمٌف الاجتماعي ـــات الاســـطوريةدراسػػػة ) المبحـــث الثال ػػػالمرجعي  صَّ (، كخي

ــة لحاــور المــرأة دراســة) ؿ الفصــل الثالــث حػػث، جػػاء المبحػػث الاكؿ مبا ةثلبثػػب( فني
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(، الشـعرية الصـورة)دراسػة (، كتضػمف المبحػث الثػاني عمػىالشعرية المغةتحت عنكاف)
  (.يفاعالإتمؿ المبحث الثالث عمى) كاش

الدراسات حكؿ المرأة كثيرة كقد  أفَّ  مياجمم جاء فيمنيجي  مره أالصعاب  كلأفَّ 
، لذا بمعزؿ عف التقميد تجاه لإثبات ما ىك جديدالسير بعكس الإ كقع عمى عاتقنا
 النقدى  أفَّ مر الثاني حكؿ المرأة أكلان، كالأ كتفصيلبن  لتابك تمييدان تكظيؼ ا ارتأت الباحثة

 وطيان في تعارى زى نى و كاف لكنَّ  ؛تناكؿ شعر الحطاب في الساحة النقدية بشكؿو كاسع
 .المرأة حضكرل

لالاتيػػػا اسػػػتنطاؽ دتحميميػػػا ك ل ؛التحميمػػػيالكصػػػفي  المػػػنيجعمػػػى  اعتمػػػدت الدراسػػػةي 
   .يصاليا مف خلبؿ النصكص الشعرية المختارةإكتكظيؼ القصدية المعيكد 

الإبػػداع فكػػاف  ترفػػع سػػقؼى  عمػػدةو أك  داعمػػةو  سػػسو أعمػػى  لاَّ إعمػػؿ لا يقػػكـ أم أ فَّ كلأ      
 (اختلبؼ الػػػرؤل كالتمقػػػيككتػػػاب) ،نػػػيسبػػػراىيـ  أ( لإمكسػػػيقى الشػػػعركتاب) مػػػف جممتيػػػا

، ؿ حسػػػػيف سػػػػرمؾ (فعى جمجػػػػامش كعشػػػػبة الحطػػػػاب الجديػػػػدةأ، ككتػػػػاب)خالػػػػدة خميػػػػؿل
 لرحيـ الغرباكم. (تأملبت في الشعر النسكم المعاصرككتاب )

كفي الختاـ كعرفانان منٌي برد الجميؿ لكؿٌ مف كاف لو فضؿ المساعدة فػي كضػعي      
خػػػراج ىػػػذا العمػػػؿ مػػػف غياىػػػب الظػػػلبـ إلػػػى النػػػكر كثػػػراء  عمػػػى درب البحػػػث العممػػػي، كا 

ة، لا يسعني إلا أفٍ أتقػدـ بخػالص شػكرم كامتنػاني إلػى أسػتاذم الفاضػؿ )محمػد المعرف
الربيعي(، الذم أشرؼ عمى الرسالة ىذه كتحمؿ معػي عػبء البحػث كتفضػؿ بنصػائحو 
القيٌمة، إذ لـ يبخؿ عمػيَّ بجيػد أك معمكمػة أك إشػارة فػي مصػدر ميػـ أرشػدني إليػو، فقػد 

، ممٌا كجدتو فيو بالمتابعة المستمرة لرسالتي منػذ كاف بمثابة الأبً  قبؿ أفٍ يككف مشرفان 
خيػر، كجعػؿ ذلػؾ فػي  اختيار المكضكع حتى الانتيػاء منيػا، فجػزاه الله تعػالى عنٌػي كػؿٌ 

 ميزاف حسناتو.
تدريسػية، عضاء ىيئػة أساتذتي في قسـ المغة العربية، رئيسان كأ كصكؿه إلىكالشكري م   

ستسيـ قػراءتيـ كمناقشػتيـ لمرسػالة  تيمناقشة الأعضاء لجنة الكامتنافه يتبعو شكره إلى 
 في إغنائيا عمميان كفكريان لمكصكؿ بيا إلى الصكرة الأجمؿ.
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كبعدي ثانيةن: فمقد بذلتي في سبيؿ إعداد ىذه الرسالة ما بكسػعي، كلػـ أبخػؿ بػأمٌ جيػد    
ػػػ ف، فػػػإفٍ أصػػػبت فمػػػف تكفيػػػؽ الله تعػػػالى كفضػػػمو ثػػػـ قى تٍ حرصػػػان منٌػػػي عمػػػى تقػػػديـ عمػػػؿ مي

ػػعؼي  فٍ أخطػػأت فمػػف ضػػعفي كالضى بملبحظػػات الأسػػتاذ المشػػرؼ كتكجيياتػػو السػػديدة، كا 
 فطرة، كالكماؿ لله سبحانو كتعالى كحده.
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 الدشأج ٗتحذياخ اىرات٘ في المجرَغ اىؼشاقي الدؼاصش 
 ، فمػػنيـ مػػف جعميػػا مرمػػى لمشػػؾً كاجيػػةن ازد نظػػرت المجتمعػػات البدائيػػة لممػػرأة نظػػرةن      

ؿ  معػػادلان مكضػػكعيان يػػا عنػػدىـ تمثَّػػ، ككأنَّ سػػةو مقدَّ  كمػػنيـ مػػف يراىػػا ذات قيمػػةو  كالػػرجسً 
العصػػكر  ت عمػػى مػػرَّ متػػدَّ اظػػاىرة التعسػػؼ ضػػد الأنثػػى  جتماعيػػة، كيبػػدك أفَّ لحيػػاتيـ الإ

الػػذم يػػرل فػػي  ليكيتيػػا مػػف الرجػػؿ كاسػػتيداؼو  كحيػػؼو  كاضػػطيادو  بمػػا لاقتػػو مػػف تيمػػيشو 
ػايمةن عميا مقابؿ دكنية الأنكثة ك الذككرة ق ا أفضػى إلػى ستفحؿ ىذا التصكر الخػاط،، ممَّ

ات كالمحرمػػػات التػػػي كضػػػعيا الرجػػػؿ تحػػػت كطػػػأة كسػػػر التػػػابك لتمػػػرٌد الأنثػػػى كمحاكلتيػػػا 
 التخمؼ الذم مرَّ بو الإنساف في عصكر غابرة، كامتدٌت آثاره إلى عصرنا الراىف. 

خكفػػان مػػف عكاقػػب تمحقيػػا بػػو  مػػا، أك قكلػػوي  فيػػد تحػػريـ فعػػؿ شػػيءو صػػطمي يي م )كالتػػابك   
ات مرادفػة مسػاس كاسػتعمؿ فػي بعػض الكتػب تػابك  القكل الفكقية كبمعناه يشير إلػى الػلبَّ 

؛ إذف التػػػابك مصػػػطمي يػػػدؿ عمػػػى المحظػػػكر كعمػػػى المحػػػرـ الػػػذم ينبغػػػي (ُ)لمتحريمػػػات(
لاَّ قيكبؿ صاحبو بالرفض كا عػف التقاليػد  و يعد خركجاِّ لأنَّ  ؛(ِ)لعقابعدـ الخكض فيو، كا 

 جتماعية.كالأعراؼ الإ

ذا  ات منػػذ فجػػر التػػاريخ كػػاف رغبػػةن التمػػرد عمػػى التػػابك  فَّ أيبػدك       لابػػد مػػف تحقيقيػػا، كا 
يضػرب بجػذكره فػي أعمػاؽ الػزمف البعيػد، كلػو آثػار تمتػد  وي نظرنا إلى الماضػي نػدرؾ أنَّػ
لمرأة فضٌػة كقاسػية حضارة السكمرية كانت معاممة اففي ال إلى أقدـ حضارة في التاريخ،

يبيػع زكجتػو  جتماعي مف حيث حريتيا ككرامتيػا، فكػاف يحػؽ لمػزكج أفٍ عمى الصعيد الإ
إذا تخمػػػػت عػػػػف كاجبػػػػات  كأكلاده إذا مػػػػا أرىقػػػػو الػػػػديف، كمػػػػا كػػػػاف يحػػػػؽ لػػػػو قتميػػػػا غرقػػػػان 

ػػ الأمكمػػة، كمػػا كػػاف يسػػتطيع أفٍ  أرادت الطػػلبؽ فكانػػت ا إذا يطمقيػػا أك يتػػزكج عمييػػا، أمَّ
ىػػذا الػػرأم غيػر صػػائب؛ كالػدليؿ عمػػى ذلػػؾ أفَّ  ، كتػػرل الباحثػة أفَّ (ّ)دكنمػػا سػبب  ؿٍ تىػقٍ تي 

                                                           

 .َُٔـ: ُٕٗٗ، بيركت، ُقامكس الدكلة كالاقتصاد، ىادم العمكم، دار الكنكز الأدبية، ط( ُ)
جامعػػة  ، كميػػة ااداب كالمغػات،لة ماجسػتير(مػة، )رسػػاالمسػككت عنػػو فػي ركايػػة كامػاراد، محمػػد بيقػة كعمػػر أبمي (ِ)

 .ٓـ: ََِِ بغاد، المغرب،
مكانػة المػرأة فػي بػلبد كادم الرافػديف كعصػر مػا قبػؿ التػاريخ، ميػادة كيػالي، مؤسسػة مؤمنػكف بػلب حػدكد ينظر:  (ّ)

 .َّ – ِٗـ: َُِٓلمدراسات كالابحاث، المغرب، 
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المػػرأة السػػكمرية منػػذ  بدايػػة عصػػر فجػػر السػػلبلات  الحفريػػات المنحكتػػة تشػػير إلػػى أفَّ 
النسػػػاء  كانػػػت تتمتػػػع بمركػػػز اجتمػػػاعي مرمػػػكؽ، كػػػذلؾ النصػػػكص المرسػػػكمة تؤكػػػد أفَّ 

ت كػػػف يمػػػتمكف العبيػػػد كالإمػػػاء كالنقػػػكد الضػػػخمة التػػػي كانػػػت رمػػػكز الحضػػػارة السػػػكمريا
فػي الأختػػاـ الممكيػة المنقكشػػة عمػى المكاقػػع الأثريػة نجػػد   فٍ عًػػمٍ السػكمرية قػػديمان، كعنػدما ني 
الحضػػارة السػػكمرية كانػػت  االيػػة فػػي ييػػا، كىػػذا دليػػؿ عمػػى أفَّ بصػػمة النسػػاء جميػػة عم

دار  مؤنثة مثؿ )أنانا( ك)ديـ باندا(  ةالممكة السكمرية التي نالت مراكػز الحكػـ كالسػمطة كا 
ػػ(ُ)شػػؤكف الػػبلبد آنػػذاؾ فقػػد رافقتيػػا صػػفة  )المصػػرييف القػػدماء( ا المػػرأة عنػػد الفراعنػػة، أمَّ

التقػػػديس كارتقػػػػت عمػػػػى عػػػػرش السػػػػمطة الحاكمػػػة، كتػػػػدلنا النصػػػػكص التاريخيػػػػة القديمػػػػة 
المػػرأة الفرعكنيػػة  صػػر عمػػى أفَّ كالمكحػػات المكتشػػفة نتيجػػة الحفريػػات التػػي أجريػػت فػػي م

ات، كنالػػػت قيػػػكد التػػػابك   الفرعكنيػػػة  المػػػرأة مػػػتكانػػػت تتمتػػػع بحريتيػػػا الكاممػػػة، كقػػػد حطَّ 
مػػف النسػػاء  الكينػػكتي حيػػث ىػػي السػػيدة االيػػة أك معبػػكدة االيػػة، كىنػػاؾ السػػمؾ مركػػز

التػػػػي  كبػػػػر كيحكػػػػـ، أمثػػػػاؿ الممكػػػػة حتشبسػػػػكتبنيػػػػا حتػػػػى يإمػػػػف تكلػػػػت الكصػػػػاية عمػػػػى 
يػػا مػػف أقػػكل نسػػاء الحضػػارات القديمػػة بالحكمػػة كالمكعظػػة، كقػػد تكلػػت حكػػـ بأنَّ تكصػػؼ 

مصر ما يقرب مف عشريف عامان، ككانت في الأصؿ كصػية عمػى أخييػا الأصػغر، إلا 
يػػػػا اسػػػػتأثرت لنفسػػػػيا بمقاليػػػػد الحكػػػػـ، ككانػػػػت ترتػػػػدم تػػػػاج الفراعنػػػػة كالمحيػػػػة الممكيػػػػة أنَّ 

إلى حػد  كالمرأة عند اليكنانييف القدماء كانت ،(ِ)المستعارة الخاصة بالمناسبات الرسمية
، (ّ)ما مسمكبة الحرية كالمكانة، كالشرائع اليكنانية لا تكاد تحمييا مػف أم خطػر ييػددىا

مػػػػػف قكقعػػػػػة  دكف أف تسػػػػػتطيع تحريػػػػػر ذاتيػػػػػا اتالتػػػػػابك   قييّْػػػػػدت بػػػػػأغلبؿ أة لػػػػػدييـفػػػػػالمر 
ليػػػاذة، كالأكديسػػة  كانتػػػا  الإ ممحمتػػي  المػػؤلـ، كفػػػي الحضػػارة الإغريقيػػػة نجػػد أفَّ  كاقعيػػا

أشبػػػػو بمحاكلػػة لشػػرح مفيػػكـ التػػابك التػػي أقرتػػو آليػػة )الأكلمػػب( عمػػى الأمػػة الإغريقيػػة، 

                                                           

فاضػػػؿ عبػػػد الكاحػػػد كعػػػامر سػػػمماف، دار الكتػػػاب لمطباعػػػة كالنشػػػر ينظػػػر، تقاليػػػد كعػػػادات الشػػػعكب القديمػػػة،  (ُ)
 .ْْـ: ُٕٗٗكالتكزيع، القاىرة،  

ـ: ُٖٖٗينظر: الأسرة المصرية في عصػكرىا القديمػة، عبػد العزيػز صػالي، الييئػة المصػرية العامػة، القػاىرة، ( ِ)
ُُْ. 

بػػاس، دار طػػلبس لمطباعػػة كالنشػػر، ينظػػر: المػػرأة كالأسػػرة فػػي حضػػارات الشػػعكب، كأنظمتيػػا، عبػػد اليػػادم ع( ّ)
 .َّٓ/ ُـ: ُٕٖٗ، دمشؽ ُط
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نػػذيرة بالعكاقػػب الكخيمػػة فػػي حػػاؿ المسػػاس بتمػػؾ المحظػػكرات، فػػالمرأة  ككمػػا ىػػي أيضػػان 
 كأزمنة. ، عمى مدل عصكرو (ُ)عند الإغريؽ خضعت لسمطة الجنس كالسمطة الحاكمة

ػػ      خجكلػػة؛ لكػػف عمػػى  بكسػػر قيػػكد التػػابك بصػػكرةو   فقػػد أسػػيمت ا المػػرأة الركمانيػػةأمَّ
حساب الجسد، كحازت عمى بعض حريتيا في القانكف الركماني بعكػس مػا كانػت عميػو 
المػػرأة الإغريقيػػػة، كنلبحػػظ فػػػي الحضػػارة ااشػػػكرية، أف قيمػػة المػػػرأة تتبػػايف بػػػيف السػػػمك 

خضػػػػػػػػػػعت لمتػػػػػػػػػػػابك  ليػػػػػػػػػػة، لكنيػػػػػػػػػػا أيضػػػػػػػػػػان كالتػػػػػػػػػػدنٌي، فقػػػػػػػػػػد كانػػػػػػػػػػت قيمػػػػػػػػػػة المػػػػػػػػػػػرأة عا
الحاكمػػػػػة، كالأشػكريػػػػػػكف مػػػػػف أقػػػػػدـ الشػػػػػعكب التػػػػػي أخضػػػػػعت النسػػػػػاء  كالسػػػػػمطة الػػػػػديني

عثػػػػػػر عمػػػػػػى لكحػػػػػػات  إذلمحجػػػػػػاب، كذلػػػػػػؾ مػػػػػػا أكدتػػػػػػو الحفريػػػػػػات فػػػػػػي أشػػػػػػكر القديمػػػػػػة 
بقػػػان عمػػػى الحرائػػػر دكف الحجػػػاب كػػػاف مطَّ  تككػػػد أفَّ  تحتػػػكم عمػػػى قكاعػػػد قانكنيػػػة، طينيػػػة

الجػػػػػػػػرائـ  القػػػػػػػػكانيف ااشػػػػػػػػكرية التػػػػػػػػي كانػػػػػػػػت تخػػػػػػػػص كقػػػػػػػػد سيػػػػػػػػنٌت الإمػػػػػػػػاء كالعػػػػػػػػكاىر،
كتػػنص عمػػى اختبػػار المػػاء مثػػؿ اتيػػاـ رجػػؿ زكجتػػو بػػالزنى، فكػػاف عمػػى المػػرأة  الجنسػػية

نلبحػػظ   ان ، إذ(ِ)(ُٕالميتيمػػة أف تمقػػي بنفسػػيا فػػي النيػػر؛ لإثبػػات براءتيػػا كفػػؽ المػػادة ) 
، تػابك الجسػدلتي أخضعيا القانكف لمكانة المرأة في الحضارة ااشكرية القديمة، ا تزعزع

 المقدس كأحد الخدمات الدينية في ظؿ ديف الإلية.  سدفكانت تقدـ طقس الج

عنػػػد البػػػابمييف، فقػػػد انخرطػػػت جماعػػػة مػػػنيف فػػػي خدمػػػة  رفيعػػػة لمػػػرأة منزلػػػةا كنالػػػت    
الػدكاكيف كالمصػالي الأميريػة، ككانػت المػرأة تنػتظـ فػي سػمؾ الكيػاف، كمػف حقيػا التمتػػع 

، كنجػػد أف كضػػع المػػرأة فػػي بػػلبد الرافػػديف كػػاف يػػدعك إلػػى الرضػػا (ّ)مكيػػة الخاصػػةبالم
كالارتياح نسبيان، كذلؾ نلبحظ محاكلة الممؾ حمكرابي أف ينصؼ المػرأة بكضػعوً قػكانيف  

مػف  مػا يقػارب تصكف حريتيا، كتضعيا في المكاف المناسب الذم يميؽ بيا كخصصػت
 .(ْ)ثمانيف مادة لممرأة كحقكقيا مف مجمكع مئتيف كاثنتيف ك  تسعيف مادة

                                                           

، القػػاىرة،  ُينظػػر ممحمػػة الإليػػاذة، ىػػكميركس، ترجمػػة: سػػميماف البسػػتاني، مؤسسػػة ىنػػداكم لمتعمػػيـ كالثقافػػة، ط( ُ)
 َّـ: َُِِ

 .َّػػػػػ  ِٖالمصدر نفسو:  ( ِ)
 .ُٕ – ُٔـ: ُٕٓٗ، بيركت، ُطباعة كالنشر، طالمرأة  العربية عبر التاريخ، عمي عثماف، دار التضامف لم( ّ)
 .ِٗينظر: مكانة المرأة في  بلبد كادم الرافديف كعصكر ما قبؿ التاريخ: ( ْ)
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إذ غمػػػػػب عمػػػػػى آثػػػػػار تمتػػػػػد مػػػػػف العصػػػػػر الجػػػػػاىمي،  كجػػػػػدنا اف التػػػػػابك لػػػػػوكػػػػػذلؾ      
، أمػا فػي إدارة المجتمػع عمػى مجتمعات العصر كثرة الإيماء كالعبيد كبيذا سيطر التػابك

شػكلب كمضػمكنا فػي رسػـ صػكرة المػرأة،  التػابكالعصر الأمكم فنجد الشعراء قد حطمػكا 
صؿ أحيانا الى الخركج عف المألكؼ، مػف يا، اف التكصيؼ الحسي لممرأة كالتغزؿ بيفك
بكصػؼ القػيـ الجماليػة كالحسػية )الماديػة(، امػا  ؛ؿ تناكليـ لتفاصيؿ في غايػة الدقػةخلب

فػػي العصػػر العباسػػي فػػنلبحظ التػػأثٌر بالأعػػاجـ  فػػي المجتمػػع العربػػي كاضػػحا، فأصػػبي 
 .(ُ)مف الحسف كييضٍفكف عمييا ألكانا مف السحر الشعراء يشخصكف في المرأة ضركبا

أمػػا فػػي العصػػر الكسػػيط، فيػػرل الػػدكتكر محمػػد شػػاكر، انحسػػار دكر المػػرأة  فػػي       
المجتمع، كعدـ استسػاغة  ذكػر أسػماء النسػاء  فػي قصػائد الشػعراء، الأمػر الػذم جعػؿ 

ؿ  مطمػع القػرف ، كمػا اف حػ(ِ)صكرة المرأة لا تتعدل مستكل التصكير المتخيؿ لمفاتنيا
العشريف، حتػى بػرز شػاعراف  جريئػاف فػي السػاحة الأدبيػة العراقيػة كىمػا جميػؿ صػدقي 
الزىػػاكم كمعػػركؼ عبػػد الغنػػي الرصػػافي المػػذاف يعػػداف مػػف أكائػػؿ الػػدعاة؛ الػػى تحطػػيـ 

 .(ّ)التابك المفركض عمى حرية المرأة العراقية، كمحاكلة انصافيا كتحريرىا

ت القديمة نستعرض مكانة المػرأة  فييػا إذ ترتسػـ لنػا صػكرة الديانا صعيدأما عمى      
 الييػكد في المجتمػعالييكدية كالمسيحية، فالمرأة  الديانتيف مجتمع مؤلمة لكاقع المرأة في

عمػػػػى حقػػػػكؽ المػػػػرأة  بحقيػػػػا أشػػػػكاؿ الظمػػػػـ كالاسػػػػتبداد، كطغيػػػػاف التػػػػابك الػػػػديني مارسػػػػكا
لػـ تكػف شػيئان يػذكر،  مالييػكد المجتمػع كالمػرأة عنػد فتسػمب حقيػا فػي الميػراث، الييكدية

 .(ْ)كأنيا مثؿ أثاث المنزؿ تقبع في زاكية، كتنتظر مصيرىا المجيكؿ

                                                           

 .َُٔ: قتصادقامكس الدكلة كالإ (ُ)

ينظػػر: الشػػعر فػػي المشػػرؽ  العربػػي  فػػي العصػػر الكسػػيط، د. محمػػد شػػاكر  الربيعػػي، دار الرضػػكاف  لمنشػػر   (ِ)
 .َُٔـ: َُِِ كالتكزيع، عماف،

، مجمػػة كميػػة التربيػػة، جامعػػػة َُٔٗ-ََُٗينظػػر: المػػرأة فػػي الشػػعر العراقػػي الحػػديث) (ّ) (، عربيػػة تكفيػػؽ لازـ
 .ُٖٗـ: ُٗٗٗ( لسنة  ُبغداد العدد )

ينظػػػر: المػػػرأة فػػػي الييكديػػػة كالمسػػػيحية كالإسػػػلبـ، زكػػػي عمػػػى السػػػيد ابػػػك غضػػػة، دار الكفػػػاء لمطباعػػػة كالنشػػػر ( ْ)
 .ِٗـ: ََِّلقاىرة، ، اُكالتكزيع، ط
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فقػػػد كانػػػت أرذؿ مػػػف العبيػػػد، بػػػدليؿ أفَّ  أمػػػا المػػػرأة فػػػي المجتمػػػع المسػػػيحي القػػػديـ     
ة المسػػػيحي المػػػرأة تٍ عىػػػبً عبكديػػػة العبيػػػد ليسػػػت فطريػػػة، بينمػػػا المػػػرأة مػػػأمكرة فطريػػػان، إذ قي 

أصػػػػبي لا يتحقػػػػؽ ليػػػػا جسػػػػدىا، إذ  النفػػػػكر مػػػػف بسػػػػبب الجنسػػػػي القديمػػػػة تحػػػػت  التػػػػابك
كىػػذا يعػػد محاكلػػة منيػػا لكسػػر  حقيػػران؛ فأنيػػا غالبػػان مػػا تصػػطاد بائسػػان  سػػدمالإشػػباع الج

كىنػا نشػير الػى الفػرؽ  ،(ُ)كنتيجػة ذلػؾ كػانكا يربػكف أطفػالان، ليسػكا مػف أصػلببيـ التابك،
 السػػػماكية المقدَّسػػػة كبػػػيف التطبيػػػؽ المجتمعػػػي لمييكديػػػة، بػػػيف التشػػػريع الحقيقػػػي لمكتػػػب

الييكديػػػػة  المجتمعػػػػات بػػػػو جػػػػاءتكحػػػػيف نػػػػأتي إلػػػػى الإسػػػػلبـ نجػػػػده مخالفػػػػا تمامػػػػا لمػػػػا 
عػف مكانػة الرجػؿ، فيػـ  اىميػة لا تقػؿ المجتمػع الاسػلبمي في المرأة كالمسيحية، فمكانة

نيف كالمؤمنػػات، كيؤكػػد متسػػاككف فػػي الحقػػكؽ كالكاجبػػات، فػػالقرآف الكػػريـ يخاطػػب المػػؤم
مىقىكيػـ مّْػف نَّفٍػسو كىاحًػدىةو  يـ الَّذًم خى بَّكي أف الرجؿ كالمرأة مف أصؿ كاحد )يىا أىيُّيىا النَّاسي اتَّقيكاٍ رى

نًسىاء كىاتَّقيكاٍ المٌوى الَّػذًم تىسىػاءليكفى بػًوً كىالأى  الان كىثًيران كى ا رًجى بىثَّ مًنٍييمى يىا كى كٍجى مىؽى مًنٍيىا زى ىـ كىخى ػا رٍحى
قًيبنػا( ٍـ رى مىيٍكي إًفَّ المٌوى كىافى عى
نمػا أدبيػة  ،(ِ) فيػي صػمة مػكدة كرحمػة كليسػت صػمة ماديػة، كا 

    كركحية.

 الدشأج بم٘اجٖح اىرات٘ الدؼاصش     
ظػػػػؿ الاضػػػػطياد كالإقصػػػػاء يلبحػػػػؽ المػػػػرأة فػػػػي غالبيػػػػة المجتمعػػػػات كتحديػػػػدا فػػػػي      

كتتمػػبس فػػي أحػػاييف  ،قاتياكريػػة تفػػرض سػػيامجتمعاتنػػا الشػػرقية، مثممػػا ظمػػت الثقافػػة الذك
س الػديف أك مفػاىيـ العشػيرة، أك الكتػؿ كالأحػزاب الرجعيػة التػي تػدٌعي التقدميػة اكثيرة لب

كالػدفاع عػف المسػتقبؿ اامػف لممػرأة باعتبارىػػا نصػؼ المجتمػع، لكػف ىنػاؾ بعػدان شاسػػعان 
بػػداعيا مػػف  بػػيف الكاقػػع كالادعػػاء؛ لأف الجميػػع يسػػعى الػػى اختػػزاؿ كيػػاف المػػرأة كفكرىػػا كا 

قديمة كأخػرل مسػتجدة  اتفارضيف عمييا تابك  ،كاخضاعيا لمسمطة الذككريةأجؿ التمتع 
 بحكـ العصر الذم تعيش فيو.

                                                           

 .ِْٖ -ِّٖالمرأة في الييكدية كالمسيحية كالإسلبـ: ( ينظر: ُ)
 .ُسكرة النساء، ااية:  ( ِ)
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ات بغيػػاب الحريػػة، كفػػرض الانصػػياع التػػاـ لمرغبػػات ك كيمكػػف تشػػخيص ىػػذه التػػاب     
فضػػػلب عػػػف  ، كزكاج القاصػػػرات،جسػػػدمالذككريػػػة، كالرضػػػكخ لمػػػزكاج القسػػػرم كالعنػػػؼ ال

 الانكفاء عمى الذات تجنبان لجرائـ الشرؼ التي يتستر تحت شعارىا القتمة.

ـ  كالػػػى يكمنػػػا ُُْٗعػػػاـ كاقػػػع المجتمػػػع العراقػػػي  منػػػذ  راء إلػػػىحػػػد ااأكيشػػػير       
عتكػػاؼ، كعمػػى حضػػكرىا المعنػػكم لمػػرأة العراقيػػة، بإرغاميػػا عمػػى الإدت حقػػكؽ ايَّػػىػػذا، قي 

العقكبػػػات  بحػػػؽ  قسػػػى أة سػػػفكر المػػػرأة، ككػػػاف ينفػػػذ يفػػػي المجتمػػػع، كػػػذلؾ حػػػد مػػػف قضػػػ
النسػػػاء السػػػافرات، بذريعػػػة مخػػػالفتيف لتعػػػاليـ الػػػديف الإسػػػلبمي، كػػػذلؾ  سػػػمطة  التػػػابك 

كػاف يرصػد محػاكلات لتحريػر المػرأة، إذ تعػد ىػذه الأحػداث مفارقػة كبيػرة  الػذم السياسي
فػي مسػيرة الحيػاة  ةنيضػلمتطكر الإيدلكجي الذم نادل بوً العصر الحديث كالذم سبب 

المػػػرأة بعػػػد عػػػاـ  ىػػػذا الػػػرأم غيػػػر دقيػػػؽ، إذ نمحػػػظ  أفَّ  ، كتػػػرل الباحثػػػة أفَّ (ُ) الإنسػػػانية
قػػػد كسػػػرت بعػػػض  مريكػػػيحػػػتلبؿ الأدايػػػة النظػػػاـ الممكػػػي كالػػػى قبيػػػؿ الإـ مػػػع بُُْٗ
نػادم بحقػكؽ المػرأة ات، إذ ارتفعت في سماء العػراؽ كعمػى أرض الكاقػع أصػكات تي التابك 

بدليؿ نشكء عدد مف المجلبت كالصحؼ النسائية، ككاف نشػكؤىا يمثػؿ بدايػة كتحريرىا، 
تاريخ الصحافة النسكية التي نجحت إلى حد كبيػر فػي الػدعكة لقضػية المػرأة كتحريرىػا، 

أكؿ  ۳۲۹۱تشػريف الأكؿ عػاـ  ُٓإذ تعد مجمػة ليمػى التػي أصػدرتيا بكلينػا حسػكف فػي 
اؾ مف قضية سفكر المرأة؛ بػؿ كانػت نسػبة مجمة نسكية في العراؽ، كلـ يحد النظاـ آنذ

٘ مػػػف بػػػيف الطالبػػػات فػػػي المعاىػػػد َُالحجػػػاب فػػػي الجامعػػػات العراقيػػػة لا تزيػػػد عػػػف 
قامة الصداقات الكديػة كالجامعات، فضلبن عف انسيابية الإ ختلبط بيف الذككر كالإناث كا 
مػر العػراؽ  ، كبعػد ىػذه الحقبػة(ِ)ىا السمطة الحاكمةدكف قيكد يفرضيا المجتمع أك تحدُّ 

فػػػي تاريخػػػو المعاصػػػر بأحػػػداث مسػػػتقرة بعػػػض الشػػػيء كلا سػػػيما فػػػي العيػػػد الجميػػػكرم 
عمػى الصػعيد  قتصادم نمحػظ كسػرا لمتػابكجانب الإالأكؿ، كلك تقصينا دكر المرأة في ال

 إذقاسػـ، جػت المػرأة العراقيػة نضػالاتيا فػي عيػد عبػد الكػريـ الميني كالاجتماعي، إذ تكَّ 
                                                           

ـ: ُٖٓٗينظػر: أكؿ الطريػؽ الػػى النيضػة النسػكية فػػي العػراؽ، صػبيحة الشػػيخ داكد، مطبعػة الرابطػة، بغػػداد، ( ُ)
ََُ 

/ ُّـ: ُٖٓٗفع الحمػػداني، دار الحريػػة لمطباعػػة، بغػػداد، ينظػػر: الحػػرة النسػػكية ) حضػػارة العػػراؽ(، طػػارؽ نػػا (ِ)
ُٗٓ. 
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ـ، ُِٔٗ/ ُٗٓٗمػػػف  مػػػدةدليمي منصػػػب كزيػػػرة البمػػػديات لمزييػػػة الػػػمت الػػػدكتكرة ننَّ تسػػػ
ة الخكجػػة منصػػب كزيػػرة مفكضػػة فػػي الخارجيػػة العراقيػػة، كجػػاءت يى رى كشػػغمت السػػيدة سىػػ

الػػدكتكرة سػػعاد خميػػؿ إسػػماعيؿ لتشػػغؿ منصػػب كزيػػرة التعمػػيـ العػػالي، كلػػـ يقتصػػر دكر 
فمػػنيف  كالأعمػػاؿ الحػرةالمػرأة عمػى المناصػػب الحككميػة بػػؿ تعػداه إلػى القطػػاع الخػاص 

، ىػػػذا إضػػػافة إلػػػى الميػػػف التجاريػػػة كالأعمػػػاؿ الحرفيػػػة لانيةكالصػػػيد ةكالطبيبػػػ ةالمحاميػػػ
لكسػػػر  كاضػػػحان  كالعمػػػؿ فػػػي المصػػػانع كالمعامػػػؿ المختمفػػػة، كىػػػذا المؤشػػػر يشػػػكؿ مػػػدلكلان 

 .(ُ)في ظؿ الحقبة المذككرة التابك

في نياية القرف المنصرـ  ممف دكر المرأة في العيد الجميكر ر كً ما ذي  لبصةً خي     
كصمت المرأة العراقية إلى جانب فردم كمضيء مف الحرية السياسية كالاجتماعية لما 

كغيرىا مف التسميات الكظيفية  صب) كزيرة(تحقؽ ليا مف مكاسب حككمية متمثمة بمن
 ُٗٓٗلسنة  ُٖٖ. مضافان إلييا صدكر القانكف الذم يحمؿ رقـ .التي شغمتيا المرأة

، ككاف أكؿ عمؿ في الأكساط الدينية كاعتراضاتو  كبيرةن  لاقى في حينو ضجةن كالذم 
ككاف  ُُاستبدالو بقانكف رقـ  ُّٔٗنقلبب الفاشي في شباط قامت بو حككمة الإ

، (ِ)اليدؼ مف ذلؾ إلغاء النص الخاص بحكـ المساكاة في الإرث بيف الذككر كالإناث
، كفي العيد ة الحكـتعاقبت عمى سدَّ  ثـ تذبذب دكرىا تبعان لتغير الحككمات التي

ة مدرسة كمديرة خزينة في مفاصؿ الدكلة كمدير  الجميكرم الثاني شغمت المرأة مكانةن 
ة الحكـ الجميكرم كالسمط تخرج عف طكع لا فٍ في الدكلة لكف شرط أ خرلكمفاصؿ أ

 (ّ)سئمة عمى الدكتكر ابراىيـ السمطانيالحاكمة، كىذا الذم طرحناه مف أ

  

 

                                                           

 .ِٓٗينظر: الحركة النسكية ) حضارة العراؽ(:  (ُ)
 . َْ/ِ: َُٕٗينظر: المرأة العراقية المعاصرة، عبدالرحمف سميماف الدربندم، مطبعة دار البصرم، بغداد،  (ِ)

القػػانكف الجنػػائي، كميػػة دجمػػة الجامعػػة، ناشػػط اعلبمػػي . د. ابػػراىيـ حسػػف السػػمطاني، اسػػتاذ أمقابمػػة شخصػػية:  (ّ)
 كمحمؿ في قناة كربلبء. 
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 ؟ هو دور المرأة في النظام الجمهوري الثاني ما

مجي، كحتى  ُٖٔٗمف عاـ  ةالممتد العيد الجميكرم الثانيتتسـ فترة       
كأضفت عمييا  كاجتماعيان  كاقتصاديان  بالفترة العنيفة سياسيان  ََِّفي عاـ  حتلبؿالإ

ي شف خماالسياسات العدائية عمى الصعيديف الداخمي كالخارجي فعمى الصعيد الد
ف شعبي  ثـ عمى المككف الشيعي بعد اتفاضتو بعقب كي كى مي كراد كى النظاـ حربا عمى الأ

ساسية بسط الحقكؽ الأألحرماف مف احداث كثيرة كمعقدة جميعيا قائمة عمى اساس ا
ثـ جاء الحصار الاقتصادم كانعكاساتو الرىيبة كؿ ىذه الاحداث في ظؿ ىذه الحقبة 

ىذه  أفَّ ر التابك المفركض عمييا كنعتقد لمرأة في كسأثرت بشكؿ كبير عمى قدرة ا
، أما عمى صعيد بعض النسكة ةالمختزل الييمنة الظركؼ القاسية قد خمقت نكع مف

حدث تحسف لظركؼ النساء مف خلبؿ انتاج حركات احتجاجية مرتبطة بيكية معينة أ
ئة معينة مف دل الى اقتصاره عمى فأكىذا ما  التكافؽ الفكرم لمسمطةكمتطابقة مع 

النساء كىف اللبئي انخرطف في صفكؼ البعث اك المقربات منو اك كفؽ الانتماء 
لكسر التابك  يعد مجالان ا لا لاخلبص، كىذا ماالمذىبي الذم كاف يعد معيار 

مر بو العراؽ مف ظركؼ كحكـ قائـ  ما أفَّ بؿ  ؛المفركض عمى المرأة في تمؾ الحقبة
ة تعيش في حالة تابك رىيبة حيث تعرضت لمقتؿ عمى النار كالحديد جعؿ المرأ

كالتعذيب كالتنكؿ كفؽ حملبت ممنيجة قاـ بيا النظاـ بحجة قتؿ المكمسات ناىيؾ 
لممرأة في تمؾ  البسيطر عف التمثيؿ الرمزم في ادارة الدكلة كالذم يتساكل مع الدك 

 .(ُ)الحقبة

و الأمريكاف عمى الجائر الذم فرضعندـ كيسًرى الحصار  (ََِّعاـ) بعدك     
 جشعلرغـ مف عمى ا، ك تشكَّمت بكادر لمخركج عف التابك مف قبؿ المرأة الشعب العراقي

 ذلؾ لـ يمنع المرأة مف النضاؿ لانتزاع حقكقيا، كنيؿ كرعبو؛ إلا أفَّ  الإحتلبؿ
 مف أفٍ  ختيار المينة التي تحقؽ ليا أحلبميا، كبدلان أطمكحاتيا في الحرية كالتعميـ، ك 

صديقيا  أفَّ جتماعية الخاطئة، ك كالتنشئة الإ دك المرأة الحقيقي ىك الجيؿيككف ع
أصبحت الحرية الشخصية ىي العدك، كالعلبقة بيف ؛ الحقيقي ىك الكعي كالمعرفة

                                                           

 .َِِّ/ٖ/ْمقابمة مع الدكتكر ابراىيـ حسف السمطاني،  (ُ)
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المرأة كالرجؿ ىي الشيطاف الذم يكمف في التفاصيؿ الإنسانية، كبعدما حؿَّ النظاـ 
اضطياد حقكؽ المرأة، كنجد حتى في لـ يختمؼ في سكداكيٌة المشيد ك  البرلماني

سة، مثلبن المناداة ات المسيَّ النجاحات الشكمية التي يتحدث عنيا الإعلبـ أك الفضائيَّ 
إذ نصٌ التشريع   (الككتا)بحقكؽ المرأة في الدستكر كتخصيص مقاعد نيابية ليا في 

سكة لسف عمى أف تككف ربع مقاعد المجمس النيابي مخصصة لمنساء... لكف ىؤلاء الن
فيما يطرح أماميف مف  ، إذ لا رأم ليفٍ سكل تابعات كأصكات مباعة كمشتراه مسبقان 

ي الشعارات الت المجتمع لتحقؽ دكران فاعلبن في صنع القرار كمف ثـ فإفَّ  قضايا تخصُّ 
 التابكات القديمة قد اتخذت أشكالان  جتماعي، إذ إفَّ عمى الصعيد الإ تيطرىح لـ تترج ٍـ
في السابؽ، مثؿ )زكاج القاصرات(  ت ممارسات كانت غائبة تقريبان دجديدة كصعَّ 

 كأفَّ ، ككاف ىذا أمران  قاسيان عمى كضع المرأة النفسي كالجسدم كعكدة )جرائـ الشرؼ(
ىناؾ ما يشبو التغييب لحقكؽ المرأة كظيكر تابكات جديدة مضافة لما كاف مفركضا 

 .(ُ)عمييا

مضمكنان نظريان كيبدك أفَّ اتيا ألا تحمؿ في طيَّ  لاا قضية المرأة ك تحريرى كبقيت      
رد بضاعة بشرية يستيمكيا المجتمع الفكرية لممرأة في الكقت الحاضر ىي مجنظرة 

أنجب تخمفان ثقافيان كاجتماعيان، إذ عصفت الذم لأمر أ؛ لاحتياجات نفسية المجتمع
اح الديف كالسمطة مف التابكات المتسترة تحت كش ع العراقي مكجة جديدةبالمجتم

اجتماعية مف حيث صكر السيطرة يا مستعمرة عمى أنَّ المرأة  السياسية كالتي صنفت
بسط حقكقيا الطبيعية في أستغلبؿ كتجريدىا مف ضطياد كالقسكة كالإحتلبؿ كالإكالإ

المجتمع، بينما المرأة العراقية الريفية قد كقع عمى كاىميا أعباء لا تلبئـ طبيعتيا 
يؿ كرعي الحيكانات كمداراتيا يي مف تقكـ  بفلبحة الأرض كجني المحاصالجسدية، ف

عداد الطعاـ لأفراد مع  القياـ بعمؿ البيت كما يتطمبو مف نقؿ الماء مف أماكف بعيدة  كا 
ى الرغـ مف جيكدىا شكمت المرأة الريفية العمكد الفقرم للؤسرة، كعمإذ الأسرة، 

لأية زلة أك خطأ ما يعرضيا إلى الحساب مكضع شؾ الرجؿ كارتيابو الحثيثة، فيي 
ا تسيء إلى سمعة العسير كلاسيما في أم مخالفة سمككية أك أخلبقية؛ بدعكل أني

                                                           

 .ُُِـ: ََُِ، بيركت، ُينظر: بحكث كدراسات في عمـ  النفس، د . امؿ الاحمد،  مؤسسة الرسالة، ط( ُ)
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بيف العشائر الأخرل المحيطة بيا ككثيران ما يصؿ الجزاء إلى القتؿ،  أسرتيا كعشيرتيا
ساء لا أما المرأة البدكية فيي الأخرل خضعت لتابك السمطة الذككرية حتى أف الن

تتناكؿ الطعاـ ألا بعد أف يتـ الرجاؿ تناكؿ طعاميـ كأف مراسيـ الزكاج تتـ عادة خارج 
المحكمة الشرعية الرسمية كنادران ما يسجؿ الزكاج في المحكمة ألا في ظركؼ 
خاصة، أما ظاىرة الحجاب عند النساء البدكيات فلب يظير مف أجسادىف غير 

  ،(ُ)لا يتزيف ألا عند الزكاج كىف حفاة الأقداـالملببس الطكيمة كيرتديف  أعينيف
أف البدكية كالريفية سيمًبت أبسط حقكقيا طالما تخضع لمسمطة الذككرية شكلبن كيتضي 

 كمضمكنان.

 سؤيح اىفنش ٗاىثقافح    
عندما  نقؼ عمى  سمسمة التطػكرات الفكريػة  كالثقافيػة التػي عاشػتيا المػرأة العراقيػة     

فكػػر المػػرأة  الثقػػافي قػػد بمػػه  قمػػة نضػػجو  كتطػػكره فػػي  ر، نجػػد أفَّ فػػي التػػاريخ المعاصػػ
ظػؿ حكػـ العيػد الممكػػي، إذ سػعى ىػذا الحكػػـ الػى فػتي أفػاؽ جديػػدة أمػاـ المػرأة العراقيػػة 

سػتعمار، كمػا سػػعى لتػي كانػت مفركضػة عمييػػا بذريعػة الإكحررىػا مػف سػمطة التػػابكات ا
ة فػي المجتمػع  العراقػي عمػى مسػتكل ىذا العيػد، إلػى تفعيػؿ دكر المػرأة بمشػاركة حقيقيػ

التعمػػػػيـ كمحػػػػك الأميػػػػة، كالمسػػػػاكة بػػػػيف الرجػػػػؿ كالمػػػػرأة بػػػػالحقكؽ كالحريػػػػات مػػػػف خػػػػلبؿ 
مشػػػاركتيا فػػػي صػػػنع القػػػرار سػػػكاء عمػػػى صػػػعيد الأسػػػرة أك المجتمػػػع، إذ سػػػاعدت، ىػػػذه 
الإجػػراءات عمػػى اسػػترجاع ثقػػة المػػرأة بنفسػػيا نكعػػان مػػا؛ بعػػد احتلبليػػا مكاقػػع خاصػػة فػػي 

أسسػػػػػت أكؿ جمعيػػػػػة نسػػػػػكية، تحمػػػػػؿ اسػػػػػـ )النيضػػػػػة  ُِْٗ، كفػػػػػي عػػػػػاـ (ِ)تمػػػػػعالمج
النسكية( ككاف مف أبرز أىدفيا التعميـ كالعمؿ كالتحرير مف قيكد التابكات، كلػـ تقتصػر 
نشاطات المرأة  مف أجؿ نيضتيا في المجاؿ  المحمي فحسب، بػؿ أنيػا نقمػت جيكدىػا  

فييػا  الػرأم، كتشػرح كجيػات نظرىػا، كقػد  إلى المؤتمرات كالمحافؿ الدكليػة التػي تشػارؾ
أفػػادت المػػرأة العراقيػػة كثيػػران مػػف تمػػؾ المػػؤتمرات  مػػف خػػلبؿ الكقػػكؼ عمػػى المشػػكلبت 

                                                           

 .َٓينظر: المرأة العراقية المعاصرة:  ( ُ)
تحػػاد الإ يػػة  فػػي اطػػار التعمػػيـ المسػػتمر،ينظػػر: حمقػػة دراسػػة حػػكؿ افػػاؽ  تطػػكير المػػرأة  بعػػد تحريرىػػا مػػف الام (ِ)

   َِٕـ: ُُٖٗ ،دار الخمكد ،لبناف العاـ لنساء العراؽ،
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الاجتماعيػػػة، التػػػي تكاجييػػػا المػػػرأة ككػػػاف المػػػؤتمر الإنسػػػاني الشػػػرقي الػػػذم انعقػػػد فػػػي 
ؾ ـ، أكؿ مجمػػع نسػػكم تشػػارؾ فيػػو المػػرأة العراقيػػة، كبعػػد سػػنتيف مػػف ذلػػَُّٗدمشػػؽ 

انعقد المؤتمر النسائي في بغداد، ككػاف انعقػاده  يمثػؿ مرحمػة جديػدة مػف تػاريخ الحركػة 
النسكية في العراؽ، كذلؾ أف الدعكة إليو كانت تتجػاكب مػع الإقبػاؿ المتزايػد عمػى نشػر 

، كػػذلؾ نجػػد حركػػات شػػعرية نسػػكية شػػغمت حيػػزان كبيػػران فػػي الأكسػػػاط (ُ)التعمػػيـ النسػػكم
ؿ الشاعرة نازؾ الملبئكة كلميعة عباس عمارة التي كاف ليػا الػدكر الشعبية العراقية أمثا

الابرز لتعزيز دكر المرأة إذ سعت جاىدة الى تكثيػؼ حضػكر المػرأة كالارتقػاء بيكيتيػا؛ 
ممػػا جعميػػا تشػػكؿ حركػػة نسػػكية شػػكمت ثػػكرة كاسػػعة فػػي المجتمػػع العراقػػي، ففػػي قصػػيدة 

 :)سائمة( تقكؿ

 يا سيدي من لي بالحياء؟ 

 سّدت رصيف الجسر أمس تو 

 أعدُّ  بالأقدام عمرَ الدّىرِ 

 خُطى ثفالٌ  خُدّرت بالخمر 

 (2)واخرى سراع ما درت من أمري

مػػػػف الػػػػكاف التمػػػػرد عمػػػػى التػػػػابك الػػػػذم تصػػػػرح بػػػػو الشػػػػاعرة إذ تسػػػػتفز القػػػػانكف  ىػػػػذا      
المجتمعػػي الصػػارـ المحمػػي بتػػابك السػػمطة كالجػػنس، كرفضػػا لمػػا تعرضػػت لػػو المػػرأة فػػي 

كقػد شػغمت حيػزان كبيػران فػي شػعر  ،سمطة المتعاقبة مف اضػطياد كغيػاب الحريػاتحكـ ال
العصػػكر كمازالػػت المػػرأة محػػكر نقػػاش كمحػػط اىتمػػاـ فػػي الكاجيػػة  عمػػى امتػػدادالشػػعراء 

الادبية؛ لأنيا جػزء اسػاس مػف المجتمػع الانسػاني كرغػـ ىػذا الػدكر الكبيػر لممػرأة الا أف 
فػػت ضػػئيمة جػػدان، يتضػػي مػػف ذلػػؾ كيػػؼ كظَّ  فرصػػتيا فػػي أخػػذ دكرىػػا المجتمعػػي كانػػت
رتفػػػػػاع جتمعػػػػػي كنالػػػػػت ىيمنػػػػػة المركػػػػػز بعػػػػػد الأالمػػػػػرأة قكتيػػػػػا العاطفيػػػػػة أمػػػػػاـ الفكػػػػػر الم

نخفػػػاض فػػػي مكانتيػػػا فتفاكتػػػت ىػػػذه المكانػػػة فػػػي المجتمػػػع العراقػػػي، كخاصػػػة عنػػػد كالإ
                                                           

 .ََِ – ُٓٗينظر، الحركة النسكية )حضارة العراؽ(:   ( ُ)
 .  ّْ، دار كمكتبة المعرفة الجديدة، بيركت، د. ت: الاعماؿ الشعرية  الكاممة، لميعة عباس عمارة( ِ)
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الشػػػعراء فكثيػػػر مػػػنيـ كخاصػػػة فػػػي العصػػػر الحػػػديث كػػػاف ليػػػـ الفضػػػؿ فػػػي دؽ نػػػاقكس 
اـ الفكر المجتمعػي الػذم اصػابو الجمػكد كمػف ىػؤلاء الشػعراء الجػكاىرم كىػك الرفض أم

 يقكؿ:

 مشــت كــلّ جــارات العــراق طموحــة
                  

 ســــــراعاً وقامــــــت دونــــــو العفبــــــات 
 

 ومــــــن عَجِــــــب أَنو الــــــذين تكفمــــــوا  
                        

 بانفــــــــاذ أىميــــــــو ىــــــــم العثــــــــرات 
 

ـــــان أن يتعممـــــ ـــــأ الفتي  وا  غـــــداً يُمن
                       

ـــــــات  ـــــــأ الفتي ـــــــوم تمن  (ُ)كمـــــــا الي
 

كػػػذلؾ الشػػػاعر جػػػكاد الحطػػػاب كالػػػذم ىػػػك عينػػػة دراسػػػتنا فقػػػد كصػػػؼ المػػػرأة بػػػأدكار     
معنكيػػة كحسػػية عمػػى أنيػػا كجػػو العػػراؽ الكػػادح المناضػػؿ حياتيػػا صػػاحب الكبريػػاء كىػػك 

حطػاب ممغكمػة بالقصػد يكاجو الجشع كريػاء السػمطة، كػذلؾ نممػس قصػائد المػرأة عنػد ال
كلا يمكف لمقارئ رفػع حػرؼ الا كانفجػر عميػو بكػـ ىائػؿ مػف الشػظايا الدلاليػة الػذم تػدؿ 

 عمى استمرار الحياة عبر ىذا الكائف، يقكؿ في قصيدة )أـ محمد(

 فانتفات 

 –قبلَ ان يولدَ الفجرُ  -

 مكدودةً.. 

 لتياجر نحو الرغيف !!

 قيلَ يا امرأة

 -قيل  -     

 ن ىذا التشابومِنْ أي

                                                           

  ـََِ، مجمد الاكؿ، ُديكاف الجكاىرم، دار بيساف لمنشر كالتكزيع كالاعلبـ، بيركت، لبناف، ط (ُ)
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 (1)بين جذوع النخيل وبين يديك؟

ة فحسػب، بػؿ كػػاف كضػع المػرأة لػػيس عمػى صػعيد التعمػيـ كانتشػػار الأميَّػ إضػطرب     
دت المػرأة فكريػان كثقافيػان منيػا العػادات كالتقاليػد التػي ىناؾ العديػد مػف المعكقػات التػي قيَّػ

كاج المبكػػػر، كتفضػػػػيؿ تحصػػػر دكر المػػػرأة فػػػػي الػػػزكاج كالإنجػػػػاب، كالإجبػػػار عمػػػى الػػػػز 
ىتماـ بتعميميـ دكف الإنػاث، كىنػاؾ أمػكر عمى الإناث في الأسرة عف طريؽ الإالذككر 

ساعدت عمى تيميش دكر المرأة منيػا تفشػي الفقػر كتػردم الكضػع الاقتصػادم للؤسػرة، 
كعكائػػػؽ الفيػػػػـ الخػػػػاط، لمػػػديف كتصػػػػاعد التيػػػػارات المتطرفػػػػة، مػػػا أحػػػػدث شػػػػرخان  كبيػػػػران 

 مرأة ىك الإىماؿ كالتيميش كالتبعية لمرجؿ. فأصبي مكقع ال

تنظػر إلػى أف المػرأة  ك بفطرتيػا تتعامػؿ فالعقمية العربية الذككرية كلاسيما العراقيػة      
ضػػػػعيفة بايكلكجيػػػػان تجػػػػاه الرجػػػػؿ، إذ لا يمكنيػػػػا تأديػػػػة الأعمػػػػاؿ كلاسػػػػيما الأعمػػػػاؿ التػػػػي 

ات الدينيػة التػي عػف التػابك  يقمػؿ مػف شػأنيا، فضػلبن  تحتاج إلى قكة جسدية إذ جعمػو ذلػؾ
تنظر إلى أف المرأة عػكرة جعػؿ التضػييؽ عمييػا مػف قبػؿ المجتمػع، كىػذ مػا دعػا شػعراء 

ات، عمػػػػى الػػػػرغـ مػػػػف الرقابػػػػة  كسػػػػر التػػػػابك العصػػػػر الحػػػػديث الػػػػى الزيػػػػادة فػػػػي الجػػػػرأةن ك 
الصارمة عمػييـ، أمثػاؿ نػزار قبػاني، كحسػيف مػرداف، كالػركائيتيف سػمكل النعيمػي، كنػكاؿ 

 داكم. السع

 سؤيح الجسذ
، كاحد آف في كالمركز اليامش المعاصر العراقي المجتمع في المرأة جسد مثَّؿ   
 كبقي المرأة، جسد تطارد المستبدة الحضارات مف المتسربة الدكنية لعنة ظمت حتى
 بسمطتو، يترصدىا الذم الرجؿ بجنكف كحريتيا كجكدىا كمحاصرا عمييا مييمنا التابك
 ما كىذا فحسب، جسدان  المرأة تككف أف بعيد تاريخ منذ جتماعيةالإ الظركؼ فرضت إذ

 :عميو طيرًح سؤاؿو  بعد السمطاني حسف ابراىيـ الدكتكر اليو ذىب

                                                           

ـ: َِِِ، ُالاعمػػاؿ الشػػعرية، جػػكاد الحطػػاب، بغػػداد، منشػػكرا الاتحػػاد العػػاـ للؤدبػػاء كالكتػػاب فػػي العػػراؽ، ط (ُ)
 .ٕٔػػػػ ٔٔ
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 في شريك انيا ام جسد انيا عمى المرأة الى المنظور ىل الراىن الوقت في) 
  فأجاب( ؟ التابو دائرة من واخراجيا انصافيا يمكن وكيف المجتمأ؟

 شعارات عمى يتغمب يكاد حقيقتو في لممرأة الجسدم المنظكر أفَّ  الشديد للؤسؼ    
 المرأة تجعؿ التي الافعاؿ ىي كثيرة كلكف المرأة انصاؼ عف كثير فالكلبـ الكاقع؛
 لسنة ٖٖ رقـ الشخصية الاحكاؿ قانكف تعديؿ الى دعكة فيناؾ الجسدم التابك حبيسة
 خلبؿ مف لممرأة الجسدم المنظكر تعزز لتيا الامكر مف كاحده ىي المعدؿ ُٗٓٗ
 ىذا مقابؿ كفي الييا الرجكع دكف الزكجات تعدد اك اطفاليا حضانة سمب الى الدعكة
 ذاتيـ الشخصية الاحكاؿ قانكف تعديؿ الى يدعكف الذيف انفسيـ كىـ البعض مف نجد

 تعد حالةال كىذه نصفو كليس المجتمع كؿ باعتبارىا المرأة انصاؼ ضركرة الى يدعكف
 الأدياف كليس ىكلاء يفرضو الذم التابك حبيسة المرأة جعؿ الى الدعكة حالة أقسى

ابى :﴿تعالى لقكلو الكريـ القراف كمنيا السماكية بُّيي ٍـ لىيي ٍـ فىاسٍتىجى  عىمىؿى  أيضًيعي  لاى  أىنّْي رى
امًؿو   ٍـ أينٍثىى أىكٍ  ذىكىرو  مًفٍ  مًنٍكي ٍـ عى كي  .ُٓٗ: فعمرا آؿ(  بىعٍضو  مًفٍ  بىعٍضي

بمجمؿ التطكرات  كثيقان  خراج المرأة مف دائرة التابك ىك مرتبط ارتباطان إ أَّفَّ نعتقد     
جتماعية لمشعكب فاليكـ نجد اف الدكؿ المتقدمة اجتماعيا كالمستقرة معيشيا تكتسب الإ

فييا المرأة فسحة مف الحرية كالمساكاة اكثر مف الدكؿ النامية اك الدكؿ التي لازالت 
 العادات كالتقاليد البالية ثرة بالذككرية المبنية عمى اعتقادات متنكعة محاطة بمتأ
ة مف يفكر رادإييا مفركضة كخارج عف نسمَّ  فٍ أالـ اليكـ يمر بتطكرات يمكف لنا العف

خراج إ عمى ستؤثر بشكؿ كبير أنَّياىذه التطكرات مف المؤكد  أفَّ بالعكدة الى الكراء ك 
بعض المجتمعات الشرقية جيمت  أفَّ ، كلا يخفى (ُ)مفركضة عمييارأة مف التابكات الالم
نساني لممرأة كانساف مثمو تمامان شعكر حي كالرجؿ، ذلؾ ىك الفيـ الأالمرأة ليا  أفَّ 

تمؾ المحظكرات كالقيكد التي فرضيا المجتمع عمى المرأة أدل إلى تيميشيا  لاشؾ أفَّ 
، بؿ (ِ)جسد المرأة عمى حالتو الطبيعة كتعطيؿ دكرىا في الحياة، فالمجتمع لـ يترؾ

 إلىلمجتمع ا كىذا الذم دفع، استخدميا أداة لتمبية رغباتو ككعاء لأطفالو حصران 

                                                           

 . َِِّ/ٖ/ْقابمة مع الدكتكر ابراىيـ السمطاني، م (ُ)
 .ُْ – ُّـ: َُٗٗينظر المرأة كالجنس، د. نكاؿ السعداكم، دار كمطابع المستقبؿ، القاىرة،  (ِ)
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جرد آلة تنجب لتصبي المرأة م ؛كييمؿ ما يشاء ،مف جسد المرأة ما يرغب إستأصاؿ
 مف حمؿو قد كقعت عمى كاىميا أعباء يتعذر عمى الرجؿ تحمميا أنَّ الأطفاؿ، متناسيا 

كذلؾ المرأة المتحضرة عانت مف  راحة الجسد،طفاؿ كادارة المنزؿ، كفقداف لأكتربية 
قضايا التحرش الجسدم دكف عقكبات صارمة تحد مف ىذا الكباء الذم اجتاح 

بعد يكـ صبي خطران ينمك يكمان أانتشار العنؼ الجسدم  أػفَّ ؿ فيو، ك المجتمع كتكغ
كخمؼ ىذا العنؼ تحكلات جكىرية كقياـ ثكرات  ،الضرب ـسكاء كاف العنؼ بالمفظ أ

نسكية عمى ثكابت العادات كالتقاليد كمحاكلة تحطيـ التابك الذم أخضع جسدىا 
 .لذككريةلمسمطة ا

لتصػػػبي ذات  ؛نػػػادل بتحريػػػر جسػػػد المػػػرأة  نسػػػكم ثػػػكرمحػػػراؾ كػػػاف ىنػػػاؾ بػػػكادر ل     
سػابقة كلرصػػد نتػػائج طيمػػة قػػركف الرجػػؿ الػذم أخضػػعيا لمتػابك كيػاف مسػػتقؿ عػف سػػمطة 

نصػػػافيا إتقيػػػا كػػػؿ مػػػا ىػػػك تػػػابك كمػػػرأة بيغيػػػة عمػػػى عا ؿي مًػػػحٍ رة تٌ اصًػػػعى ذلػػػؾ الحػػػراؾ مػػػف مي 
جتمػػػاعي لػػػيس أبجديػػػة مرسػػػخة )المػػػرأة/ الجسػػػد(: فرؤيػػػة الفكػػػر الإكتخريجيػػػا مػػػف دائػػػرة 

تجػػاه ميشػػكَّمة بجسػػد، كالمػػرأة بيػػذا الإ المػػرأة فَّ قػػركف مػػف الفكػػر البشػػرم الػػدكلي كأ خػػلبؿ
لمعائمػػة كلػػيس ممػػؾ نفسػػيا  شػػرؼه ت رى بػًػتي ضػػطياد باختيارىػػا جسػػد كآلػػة، كاعٍ مػػف الأ تشػػعر
ب الاجتمػػػاعي بنػػػي عمػػػى اسػػػاس ف الجانػػػلأ ؛يػػػا تمثػػػؿ شػػػرؼ المكػػػكف الاجتمػػػاعيأنَّ بػػػؿ 

عػػػذار الاف قػػػانكف العقكبػػػات يؤكػػػد الػػػى الأالتػػػابك محمػػػي قانكنيػػػان كلحػػػد لاف ك ، عشػػػائرم
كت فػػػي عيػػػد النظػػػاـ الجميػػػكرم الاكؿ المخففػػػة بخصػػػكص جػػػرائـ الشػػػرؼ، كىػػػذه تتفػػػا

صػػبي الافػػلبت مػػف أـ ك ۹۰۰۱كالثػػاني، إذ انخفضػػت نسػػبيان، كازداد ىػػذا المكضػػكع بعػػد 
التػػابك يمثػػؿ  ة كقىػػمً العقػػاب يتغطػػى بقضػػية الانتحػػار كالجػػرائـ المسػػككت عنيػػا لاتػػزاؿ مطٍ 

 ؿ القداسة في المجتمع يشكَّ ك نقطة في جسد المرأة 

فػي  المػرأة  كجػكد لاتػزاؿ السػمطة متغطرسػة رغػـ ية فػي كردسػتافالنسائ الحركاتأمَّا    
مػػف خػػلبؿ اتصػػالنا بالمنظمػػات النسػػائية فػػي كردسػػتاف  استقصػػيناه كىػػذا الأمػػاكف العميػػا

يػػػا تابعػػػة كخاضػػػعة لمسػػػمطة الذككريػػػة كرغػػػـ تعػػػديؿ أنَّ كازداد النظػػػر لممػػػرأة نظػػػرة دكنيػػػة ك 
جتماعيػػػة لازلػػػت فاعمػػػة فػػػي ىػػػذا ـ لكػػػف الممارسػػػات الإ ۹۰۰۱قػػػانكف العقكبػػػات السػػػنة 
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بفكر ذككرم عالي كالمرأة ااف حتى لك كانت كزيرة فيػي لا  ئةن ك الجانب كمؤسساتنا مكب
 .(ُ)سرة كالمجتمعلرجكع الى قرار الرجؿ في اطار الأتستطيع التصرؼ دكف ا

 مرأة قالت لمجية المجتمأ العراقي ونظريتو ا من أمو       

كجػكد ك المػرأة  جؿ كامرأة كنبع فكرة الجسد فػيتككف مف ر نساني ممع أف الجسد الإ     
ىػذه قضػية  ،كالتركيز عمى ىذا الجانب كالشعكر بالامتلبؾ شخصيف مختمفيف بايكلكجيان 

مػف الكػكارث  القاصرات كىف لا يممكف مشػاعر أف الاعتداء عمى جسد الفتياتخاطئة ك 
عمػػى انػػو مػػأمكر فطريػػان صػػبي النظػػر الػػى جسػػد المػػرأة االػػذم تنتػػاب المجتمػػع العراقػػي ك 

كىػػذه مػػف الاخطػػار الجسػػيمة كمػػف المفتػػرض أف تكػػكف مسػػتكل المشػػاركة بػػيف الجنسػػيف 
مرتفعػػػة جػػػدان بسػػػبب الكحشػػػية عمػػػى مػػػر فػػػي كػػػؿ شػػػيء كنلبحػػػظ ااف حػػػالات الطػػػلبؽ 

مػف أنػكاع الفػرار مػف  ان ، كاف محاكلة  المسػاس بمكضػكع جسػد المػرأة  ييعػد نكعػ(ِ)العقكد
طة التػػي مػػر ذكرىػػا، إلػػى سػػمطة أخػػرل ألا كىػػي سػػمطة التػػابك منػػاخ السػػمطات الضػػاغ

عمػػػػى جسػػػػد المػػػػرأة  المعاصػػػػرة  كػػػػكف سػػػػمطتو تكظػػػػؼ كػػػػؿ أدكاتيػػػػا الضػػػػاغطة لفػػػػرض 
ىيمنتيػػػػا عمػػػػى الجسػػػػد ككنػػػػو يعتبػػػػر احتكػػػػاران عمػػػػى حياتنػػػػا الاجتماعيػػػػة؛ ككػػػػكف الجػػػػنس 

د النظػػر الػػى المػػرأة ، فالمعادلػػة تػػأجُّ بكػػؼّْ الإسػػتقامة إذا مػػا أيعيػػ(ّ)البشػػرم مػػأكاه المػػرأة
 عمى أنَّيا جزء مف ىذا الكؿ. 

الثكرات التػي آلػت الػى التغييػر بقيػت بػلب تػأثير عمػى ارض الكاقػع  أمَّا عمى صعيد     
، فػنلبحظ الاسػكاؽ كأف المفارقػة المؤلمػة التػي تعػرض ليػا جسػد المػرأة ينػدل ليػا الجبػيف

لتحقيػػؽ أكبػػر  ؛ى التسػػكيؽصػػبحت تزخػػر بكثيػػر مػػف الفتيػػات التػػي تسػػعى إلػػأالرأسػػمالية 
ىػػامش مػػف الػػربي دكف مراعػػاة كثيػػر مػػف القكاعػػد الأخلبقيػػة كالمبػػادئ الإنسػػانية كالدينيػػة 

يػػدفقامػػت شػػركات الإشػػيار كالقنػػكات  لكجياتيا اسػػتعماؿ الإعلبميػػة بمختمػػؼ اتجاىاتيػػا كا 
جسػػد المػػرأة لككنػػو أحػػد أبػػرز الكسػػائؿ التعبيريػػة لػػدل الإنسػػاف كأحػػد مرتكػػزات التكاصػػؿ 

                                                           

 .َِِّ/ُ/َِمقابمة مع، الحقكقية ىناء ادكارد، بغداد، شارع المتنبي، (ُ) 
 المصدر نفسو. (ِ)
مرشد محمكد الجبكرم، )رسػالة ماجسػتير(، كميػة التربيػة لمبنػات، جامعػة  ينظر، التابك كتشكلبت السمطة، كسف (ّ)

 .ّٕـ: َُِٓبغداد، 
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 كلاف جسد المرأة عضػك معبػر يمكننػا  التعبيػر ؛العاطفي المؤسس لمعلبقات بيف الذكات
يمػػاءات  فبفضػػؿ قدرتػػو ؛عػػاجزيف عػػف تبميغيػػا لغكيػػاأحيانػػان نبقػػى  عػػف طريػػؽ حركػػات كا 

تمريػػػر آلاؼ بػػػؿ ملبيػػػيف الرسػػػائؿ كالصػػػكر الإعلبميػػػة المشػػػفرة  صػػػبي يكميػػػان أالتعبيريػػػة 
الػة طبيعيػة، كىػذا طمػس كاضػي لقيمػة جسػد المػرأة بتشكلبت متعػددة كمتنكعػة لمجسػد ح

عنػػدما يسػػتيمؾ بشػػكؿ مػػركع فػػي كسػػائؿ الاعػػلبـ لأجػػؿ تحقيػػؽ اىػػداؼ كغايػػات تغػػاير 
صبي لو غايات اسػتكجبت الحػرص أجسد المرأة الكاقع الإنساني كالديني كالاجتماعي، ك 

عطػاء عمى صحتو كتناسقو كرشػاقتو كمػا أف لػو غايػات لمجتمعػو تتضػمف قدرتػو عمػى ال
نػػػػدرؾ أف جسػػػػد المػػػػرأة يتضػػػػمف عنػػػػد تمػػػػاـ نضػػػػكجو كبعػػػػده عػػػػف الاسػػػػتيلبؾ المسػػػػرؼ 

اتجػػػػاىيف اتجػػػػاه الاسػػػػتيلبؾ كاتجػػػػاه الانتػػػػاج كمػػػػف بػػػػاب الاسػػػػتيلبؾ الرىيػػػػب كالتبػػػػذير 
العصػػػر ، أمػػػا عمػػػى صػػػعيد الطبقػػػة المثقفػػػة فػػػي المجتمػػػع فػػػاف بعػػػض شػػػعراء (ُ)الميمػػػؾ

كلػـ  نػاكؿ جسػد المػرأةيف مػرداف الػذم تمثػاؿ حسػأالحديث حطمكا التابك بتمردات عنيفة 
   .بؿ تناكليا بأدكار متعددة كاحدان  تأخذ علبقتو بالمرأة طابعان 

ط المرأة كقيػػػػكد التػػػػابك المفػػػػركض، ارتأينػػػػا تسػػػػميبػػػػحاطػػػػت أكىنػػػػاؾ مجمكعػػػػة اسػػػػئمة     
دكارد؛ ككنيػػػا عاصػػػرت الحقبػػػة الزمنيػػػة التػػػي نحػػػف أالضػػػكء عمييػػػا مػػػع الحقكقيػػػة ىنػػػاء 

ترسيخ جذكر التابك منذ ذلؾ الحػيف كالػى يكمنػا ىػذا إذ جػاء فػي محػكر بصدد دراستيا ك 
ــابو ىــل العصــر الحــديث المقػػاء:  ات المتجــذرة فــي اســتطاع ان يتحــرر مــن اصــنام الت

ات نظرياً والخاوع تحـت جنـاح اارات الفديمة؟ ام ىو كسر التابو اعراف وتفاليد الح
 سمطتيا واقعياً؟

لأكضػػاع أف تحػػدث بػػأمكر كسػػر فض مثػػؿ ىػػذه ااف المجتمػػع العربػػي الحػػديث يػػر       
سػػطكرية تقفػػز لمعيػػكف؛ لأنيػػا كانػػت شػػائعة ايضػػان لػػدل ذىنيػػة ات، فالمكركثػػات الإالتػػابك 

كثقافة شعكب أخرل اكثر قدمان كلػـ تنيػؿ اسػطكرتيا مػف مصػدر دينػي مطمقػان كلا غػركر 
مػػػف فػػػي ىػػػذا؛ لأف مرحمػػػة التخمػػػؼ تتشػػػابو؛ كلأف الاسػػػطكرة التػػػي يعػػػيش عمييػػػا شػػػعب 

الشػػعكب تشػػكؿ جػػزءان لا يتجػػزأ مػػف ذاكرتػػو كضػػميره كمػػف بنيػػة مجتمعػػو الػػذم لا ييػػكف 

                                                           

ينظػػر الجسػػػد بػػيف النسػػػؽ القيمػػػي كسػػمطة الصػػػكرة الاعلبميػػػة )قػػراءة فػػػي الخطػػػاب الاعلبمػػي العربػػػي(، حسػػػف  (ُ)
 .ُِٗـ: ۳۲۹۳، بيركت، ُبكحبة، دار الكتب العممية، ط
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يتضي لنا أف الانساف المعاصر تحرر نظريان كخضع فكريان كثقافيػان ، عميو ىدمو بسيكلة
 كجسديان لخطكط التابك الحمراء.

لتسمسػؿ الزمنػي حكؿ الثنائي)التابكػػ المرأة( تبػيف لنػا اف التػابك كمػف خػلبؿ ا مناختا      
بالديانات الثلبث، كحتى الاعراؼ كالتقاليد، كما صػرح بػو  عبر التاريخ كالحضارة مركران 

المجتمع المعاصر كالعراقي عمى كجو التحديد، اف المرأة قد عانت مف الظمػـ كالتعسػؼ 
كالنظرة الدكنية ليا عمى انيػا آلػة جسػد، رغػـ العػبء الكبيػر الػذم يقػع عمػى عاتقيػا فػي 

فيػػي اـ للؤبنػاء كزكجػػة لػػلؤب،  ان الجػزء الاكبػػر مػف المجتمػػع، إذ تمثػػؿ كطنػان مصػػغر ادارة 
كمع رصد بعض المحاكلات لمخركج عف التابك، لكنيا جكبيت بػردع مجتمعػي آؿ الييػا 

لكف التأرجييى في مكانة المرأة كػاف  يا تجد مف ينصفيا كينصرىااقع عمَّ الك  ؿى بى قَّ الرككف كتى 
 .عمى صعيد الديف كالسياسة لحضاراتا ك كاضحان بيف الأزمنة
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 ٗهاىفصو اأ
 أنماط الدشأج
 أٗلاً: الدشأج اأً

 ثاّياً: الدشأج اىشٍِ

 ثاىثاً: الدشأج الحثيثح
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 الدثحث اأٗه

 الدشأج اأً
البشػػػرية، شػػػكَّمت الأـ قيمػػػة عميػػػا، فيػػػي الػػػرحـ  تكػػػاثرتمنػػػذ أفٍ خمػػػؽ الله الإنسػػػاف، ك    

ذا مػػػا أردنػػػا يػػػا مميلحيػػػاة، كمػػػا أنَّ كميػػػد ا نتطػػػرؽ لمكانتيػػػا فػػػي  فٍ أمػػػة فنػػػكف الإبػػػداع، كا 
الشػػعر لػػدل العػػرب تحديػػدا، فػػيمكف القػػكؿ أنَّيػػا منػػذ بػػكاكير القصػػيدة العربيػػة فػػي الشػػعر 

مػػػف العصػػػكر إلػػػى عصػػػرنا الػػػراىف، نجػػػد ليػػػا أثػػػران لػػػيس بالقميػػػؿ فػػػي  الجػػػاىمي كمػػػا تػػػلبه
، كمعقػػػد فخػػػرىـ، كمثػػػار حميػػػتيـ، كمسػػػتقى أدبيػػػـ، الحيػػػاة، فيػػػي )منبػػػت فتيػػػاف العػػػرب

كملبذىػػػػـ إف جػػػػدَّ بيػػػػـ الػػػػدىر، كمفػػػػزعيـ إفٍ أشػػػػكؿ عمػػػػييـ الأمػػػػر، كمقػػػػكليـ إفٍ فػػػػدح 
الخطػػػب، كعػػػز المعػػػيف تمػػػؾ ىػػػي الأـ العربيػػػة مػػػكطف ثقػػػة الأب، كفخػػػر الابػػػف، كعػػػز 

ذ نجػػد ، كيحمػػؿ معنػػى الأـ الأصػػالة فػػي المغػػة، كمػػكطف النشػػأة كالتكػػكيف، إ(ُ)العشػػيرة(
تمػػػؾ القيمػػػة فػػػي المعػػػاجـ التػػػي لػػػـ تبتعػػػد فػػػي تحديػػػد المعنػػػى عػػػف كضػػػع الاـ بالمكضػػػع 

، كيبػػدك أنيػػا تمثػػػؿ الرمػػز الإنسػػػاني (ِ)المناسػػب فػػػ)الأـ ىػػػي الكالػػدة كالجمػػع: الأميػػػات(
لمقيـ العميا، كىي المثاؿ الذم تفخر بو الأجياؿ، كىي الطاقة التػي تمػدٌ الحيػاة بعناصػر 

كلكلاىػػػا لمػػػا تككنػػػت الأسػػػرة، كلمػػػا تبقػػػت المثػػػؿ كالأخػػػلبؽ السػػػامية،  الديمكمػػػة كالبقػػػاء،
 كلكلاىا لفقدت المجتمعات عناصرىا الضركرية في التككف كالتككيف.

فػػػػالأـ ينبػػػػكع الحػػػػبّْ النزيػػػػو المجػػػػرد مػػػػف شػػػػكائب الأنانيػػػػة، كالػػػػدكافع النفعيػػػػة، كىػػػػي    
جايا الراقيػػة؛ لػػذلؾ نػػرل التضػػحية كالإيثػػار كالحنػػاف النقػػي، إذ تغػػرس فػػي أبنائيػػا كػػؿ السػػ

أنيػػا منبػػع كلقػػد رأينػػا الشػػعراء، كغيػػر الشػػعراء يصػػفكف الأـ ب( ّ)الشػػعراء خصػػكىا بثنػػائيـ
إذ ارتقت صكرتيا؛ لتصبي مقركنة بالرأفة كالرحمة كالحنػاف،  المحبة، كأصؿ كؿ فضيمة

ت، كمف ىنا نجد الديف الإسلبمي قدٌس رابطة الأمكمة، كجعميا ثابتة لا تتعرض لمتغيػرا
أمكمػػػة بػػػيف كالتبػػػدلات، كبػػػيٌف أفَّ ربػػػاط الحيػػػاة الزكجيػػػة لا يمكػػػف أف يتحػػػكؿ إلػػػى ربػػػاط 

                                                           

سلبميا، عبد الله عفيفي، مطبعة المعارؼ، ط المرأة العربية في جاىميتي (ُ)   .   ٕٔـ: ُِّٗ، القاىرة، ِا كا 
 .  ّّْ/ٖ ج :، باب المفيؼ مف الميـِـالفراىيدم، كتاب العيف، الخميؿ بف احمد  (ِ) 
، بيػػػركت، ِمطبعػػػة المػػػدني، طينظػػػر: المػػػرأة فػػػي الشػػػعر الجػػػاىمي، د. أحمػػػد الحػػػكفي، دار الفكػػػر العربػػػي،  (ّ) 

 ِّ ـ:ُِٔٗ
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كفى الػػزكج كزكجػػو،  يـ اللبئػًػي تيظػػاىًري كيػػ عىػػؿى أزٍكىاجى مػػا جى كىػػك مػػا نجػػده فػػي قكلػػو  تعػػالى )كى
) ٍـ مًػػنٍييفَّ أمَّيػػاتًكي
كحظيػػت الأـ بحضػػػكر كاسػػع فػػي الشػػػعر العربػػي القػػديـ، إذ نجػػػدىا ، (ُ)

نزلة الأـ عمى مرٌ العصكر، فيي الأـ فػي كػؿ مكػاف كزمػاف سػكاء أكػاف مصػرح تكحد م
بمكانتيػػا أـ مسػػككت عنيػػا، لكػػف منزلتيػػا كػػأـ فػػي الشػػعر الحػػديث، تختمػػؼ عػػف كجيػػة 
نظػػر العصػػكر الأدبيػػة القديمػػة، كيبػػدك ىػػذا أمػػرنا طبيعيػػا بحكػػـ اخػػتلبؼ الفكػػر كالثقافػػة، 

داد الػزمف ينظػركف إلػى الأـ عمػى أنٌيػا رمػزه كتطكر الحياة كالطبيعة، فالشػعراء عمػى امتػ
لمػػػكطف كالأرض؛ لمػػػػا تحممػػػػو مػػػػف مشػػػػاعر إنسػػػانية مفعمػػػػة بالنقػػػػاء كالحنػػػػيف كالقداسػػػػة؛ 

، فلب عجب أفٍ نجد شػاعرا محػدثا مثػؿ (ِ)فأصبحت مرآة المجتمع كانعكاس ىمكـ أبنائو
لػػى الأـ  جػػكاد الحطػػاب يحػػكؾ نسػػيج  قصػػيدة الأـ بأسػػاليب حداثكيػػة؛ لككنػػو لا ينظػػر إ

عمػػى أنٌيػػا  رمػػزه لمػػكطف  كالأرض فحسػػب، بػػؿ يكظفيػػا معػػادلان مكضػػكعيان لمحيػػاة، كقػػد 
تكلٌدت صكرتيا عند الحطاب في الميثكلكجيا الرافدينيػة عبػر أنمػكذج أسػطكرم لعشػتار؛ 
لأفَّ الشاعر أرادىا أف تمثؿ رحمةن تمييدية لمخمكد، إذ يرل الػدكتكر مزىػر الخفػاجي )أفَّ 

طػػاغي فػػي حيػػاة الحطػػاب انتقػػؿ إلػػى مدكنتػػو الشػػعرية، كصػػار مصػػاحبان لكػػؿّْ أثػػر الأـ ال
قصائده، كأفَّ القارئ لأعماؿ الحطَّاب الشعرية الكاممة، سيجد أفَّ ىناؾ حيزان كبيران لأمو 

بكصػػفيا فكػػرة يسػػتميـ منيػػا الحنػػاف ؛ ، فيػػي حاضػػرة فػػي شػػعره(ّ) فػػي سػػرديتو الشػػعرية(
 كالعاطفة.

ار الػػدكتكر حػػاتـ الصػػ ر إلػػى )أفَّ الحطػػاب يكتػػب فػػي  نػػصٌ كفػػي ىػػذا الصػػدد أشػػ    
قصػػػػيدة الأـ نصػػػػان مكازيػػػػان لمػػػػتف المػػػػكت، فػػػػي دلالػػػػة منػػػػو إلػػػػى فػػػػرادة التنػػػػاكؿ الشػػػػعرم، 

، كمثمما يقػكؿ الػدكتكر حمػد الػدكخي)إف قصػيدة الأـ (ْ)كانعكاس ذلؾ في متف قصيدتو(
مػػػف رفػػػع حػػػرؼو إلا كانفجػػػر عنػػػد الحطػٌػػاب ممغكمػػػة بالقصػػػد، إذ لا يمكػػػف لمقػػػارئ العػػػالًـ 

                                                           

 ( . ْسكرة  الاحزاب: ااية ) (ُ) 
، ُ، د. راسػػـ الجريػػاكم، دار الايػػاـ  لمتكزيػػع كالنشػػر، طينظػػر: جػػدؿ العػػاـ كالخػػاص فػػي شػػعر رشػػدم العامػػؿ (ِ) 

 . ِِْ: ـَُِٔ

( ِْشػػعراء قصػػيدة النثػػر فػػي العػػراؽ، د. مزىػػر الخفػػاجي، مجمػػة المحػػيط الثقػػافي المصػػرية، القػػاىرة، العػػدد ) (ّ) 
 .َُّـ: ََِٖلسنة 

 .ٔـ: َِِّجكاد الحطاب كالنسخة العراقية مف ارض اليباب، د حمد الدكخي، جريدة الزماف الدكلية،  (ْ) 
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عميو كهـ دلالي بشظايا بنفسجية تغريو بمعبة الاستمرار برفع الحركؼ قرائيان إلى منازليػا 
، فػالأـ تمػني الإنسػاف الػدؼء (ُ) الدلالية، كالتمتُّعً البييجً بدغدغة ىذه الشظايا الرحميػة(

الػذم يجعػؿ منػو  كالطمأنينة، كما تمنحو أسباب كجكده، كتعطي كثافة  المعنى الحقيقي
تنػاكؿ صػكرة المػرأة  فالشاعر ع الحياة، كبنائيا الحضارم،كائنا إنسانيا، يعمؿ عمى صن

و مػف تممجاميعو الشعرية، كفي ضكء ما حمالأـ عمى كفؽ التراتب الزمني لمقصائد في 
، (لأسػػطكرة )عشػػتار الخصػػبمضػػاميف كىػػي: الحيػػاة، كالكرامػػة، كالمميمػػة، كالحػػرب، كا

 شكَّمت الأـ الحياة كالكرامة، إذ يقكؿ:  ـ محمد(ففي قصيدتو )أ

 شَعْرُىا..

 حَمامٍ حَمِيبي أمْ جناح

 وجُييا...

 أمْ غبار السنين العجاف

 (2)كانَ يمنَحُيا  ىيبةَ الشيداء

يكظػػػػؼ الشػػػػاعر الأـ عمػػػػى أنَّيػػػػا كجػػػػو العػػػػراؽ الكػػػػادح المناضػػػػؿ حياتيػػػػان، صػػػػاحب    
أراد الشػػاعر أف يبػػث القناعػػة فػػي نفػػس القػػارئ الكبريػػاء، كىػػك يكاجػػو الجشػػع كالريػػاء، إذ 

كالمسػػتمع؛ لتقكيػػة الػػنص مػػف ناحيػػة المعنػػى الػػذم يبػػدك عميػػو الإربػػاؾ فػػػ )حميبػػي( الػػذم 
باسػـ)  أراد بو الشاعر البياض الساطع في اجنحة الطيكر كالمعركفػة لػدل بيئػة الشػاعر

شػػػيبان كىنػػػا  أجنحػػػة الطيػػػر دلالػػػةن عمػػػى اشػػػتعاؿ راس امػػػوالصػػػابكني( اسػػػتعار الشػػػاعر 
، إذ يػػرل فػػي جيػػاد امػػو كمقارعتيػػا لمخطػػكب فػػي الػػدنيا التػػي  القحػػط كشػػغؼ العػػيش بػػادو
تعيشػػيا قػػد آلػػػت بيػػا الػػػى مػػاىي عميػػػو، فالشػػاعر بػػروع فػػػي تكظيػػؼ اسػػػمكبو الفنػػي  مػػػف 

    خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؿ تمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ الاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعارة) جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح حمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ حميبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي(،                                                             
مف ىذا أراد الشاعر الربط  لرسـ صكرة فنية كاضحة المعالـ كالدلالات عمى الرغـ مف 

                                                           

 .     ٔ جكاد الحطاب كالنسخة العراقية مف ارض اليباب:  (ُ) 
 .ٓٔالأعماؿ الشعرية:  (ِ) 
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إخفاقو في تكصيؿ معنى: عبارة )جناحا حماـ حميبي كجييا( سعيان كراء الكزف الشػعرم 
 :كفي القصيدة نفسيا يقكؿ ،ذم ينزؿ بالقصيدة إلى كلبـ النثر)المتدارؾ( ال

 يا امرأة  قيل

 _ قيل _

 أين ىذا التشابو مِنْ 

 بين جذوع النخيل وبين يديك؟

 (1)عَتْ كالفوانيس في الميل احكتيا().. لَمَ 

كرد فػػػػػي ىػػػػػذا الػػػػػنص تشػػػػػبيو يتعمػػػػػؽ بمزايػػػػػا البيئػػػػػة؛ لأنػػػػػو مػػػػػرتبط بخاصػػػػػية النخمػػػػػة     
كطبيعتيػػػػا فػػػػي الشػػػػمكخ كالثبػػػػػات كالكبريػػػػاء كحتػػػػى الخشػػػػكنة التػػػػػي تمثػػػػؿ جديػػػػة المػػػػػرأة 

كائنػػان مختمفػػان، كيبػػدك أننػػا أمػػاـ مشػػيد تصػػكرم انفعػػالي،  كمعاناتيػػا، التػػي صػػنعت منيػػا
استفيامي، فتشبيو الجمد باليد جاء كناية عف التأصيؿ كالانغماس كالقكة ك إيحاء دلالػي 

 عمى استمرارية التضحية في الحياة.

يضػعنا أمػاـ صػكرة فنيػة مبتكػرة؛  إذيية الجمالية في نياية المقطػع، كالإشارة التشبي     
نػػا كثيػػران مػػف المسػػككت عنػػو بدلالػػة النقػػاط كالأقػػكاس القصػػدية بكصػػؼ الشػػعر ليكشػػؼ ل

منفتحػػػػان عمى)الكػػػػكف الشػػػػعرم كتناسػػػػؿ معانيػػػػو؛ لأفَّ محاكلػػػػة تسػػػػييج القصػػػػيدة بالقكاعػػػػد 
كالمقاييس ما ىك في الكاقع إلا خرؽ لطبيعة أساسية مف طبػائع الشػعر ألا كىػي التمنػع 

لأـ عمػػى الػػرغـ مػػف اسػػتمرارية الألػػـ كالمعانػػاة، ، فػػي ذلػػؾ يرسػػـ لنػػا بيجػػة ا(ِ)كاليػػركب(
 فيي تحرؽ ذاتيا؛ لتممع بكؿ كبرياء حيف ممارسة  طقكس المكت.

 

 
                                                           

 .ٕٔالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
المنطمقػػات كالأصػػكؿ كالمفػػاىيـ(، د. بشػػير تاكريريػػت، عػػالـ آليػػات الشػػعرية الحداثيػػة عنػػد أدكنػػيس )دراسػػة فػػي  (ِ)

 .ِٗـ: ََِٗ، القاىرة،، ُالكتب،ط
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 المكت بكداع الأميات، إذ يقكؿ: يربطفإفَّ الشاعر قصيدة ) ياسميف(، في أما     

 بانتظار  الفطار

 تجمس الأمياتُ عمى "اليطغات"

 ويفتحن أشواقين

 فتطير  الفُبَل

 ط عمى شفة الدمأوتح

 .(1)..أوراق تين 

يجسػػد الشػػاعر لحظػػات صػػبر كلكعػػات مميتػػة مقترنػػة بتكديػػع الابنػػاء نحػػك جبيػػات     
المكت بكصؼ القطار ىك مف يحمػؿ المسػافريف كينػأل بيػـ بعيػدا، فيشػير الشػاعر إلػى 
أف الأميػػات لػػـ يجمسػػف فػػي الامػػاكف المخصصػػة لمجمػػكس بػػؿ اتخػػذف يطغػػات ابنػػائيف 

سػػػػيف، فنػػػػرل الشػػػػاعر يبػػػػرع بممازجػػػػة رائعػػػػة فػػػػأبكاب الاشػػػػكاؽ تفػػػػتي عمػػػػى أريكػػػػة لجمك 
مصراعييا كيفتحف اشكاقيف، كفراشات القبؿ تحط عمى فمذات الأكباد مستنشقة رحػيقيـ 

، ثػػػـ يكمػػػؿ الشػػػاعر المشػػػيد التراجيػػػدم يكػػػكف الأخيػػػر )فتطيػػػر القبػػػؿ( خمفيػػػـالػػػذم قػػػد 
فيصػػػكر أف الاـ فػػػي كػػػؿ فيرسػػػـ صػػػكرة ذرؼ دمػػػكع الأميػػػات كىػػػف يػػػكدعف أبنػػػاءىف، 

لحظة تعيش ذاؾ المصير المجيكؿ الذم يمقاه الابف حيث كانت الحرب مسػتعرة كالتػي 
سػببت غيػػاب الأبنػػاء أمػا بػػالمكت اك الفقػػد، ثػـ أشػػار الشػػاعر  )كتحػط عمػػى شػػفة الػػدمع 

الشاعر يربط بػيف العػكدة كالشػكؽ بكصػؼ ف ؛أكراؽ تيف( كالتيف يدؿ عمى الأمؿ بالعكدة
زمنػػػػا كجكديػػػػا يمتػػػػزج فيػػػػو الحاضػػػػر كالماضػػػػي بمحظػػػػة كميػػػػة، إذ يغػػػػادر  الشػػػػعر يحمػػػػؿ

 بالحرب أك عمى خطكط النار، إذ يقكؿ:ة لبالمقاتمكف القطار نفسو إلى المدف المبت

 

 

                                                           

 .ُِٕالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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 في المحطّة ينمو الوداع

 نرى 

 (1)"الشيَلْ "اخارار طفولتنا في بياض 

ف لامػػو يشػػعره عنػػدما نجػػد مػػا تخمفػػو ىػػذه الصػػكرة مػػف أسػػى فػػي الػػنفس، فػػكداع الابػػ    
يكدعيػػا كىػػي تحتضػػنو بأنػػو طفػػؿ طرقػػت ابػػكاب ضػػياعو الخطػػكب التػػي تريػػد نزعػػو مػػف 
مػػػكطف نمائػػػو، فاخضػػػػرار الطفكلػػػة كنايػػػة عػػػػف بدايػػػة حنينػػػو لصػػػػدرىا المػػػكرؽ بالػػػػدؼء 
كالحب فيتمسؾ بيا كىذا الشعكر ىك أكج ما يستشػعره الابػف حػيف تحػؿ لحظػات الػكداع 

يجعػؿ الشػيؿ تبػيض عمػى الػرغـ  كحياة تجؼ بينيما كأف ال بينما في تمؾ المحظة أيضا
مػف لكنيػا الأسػػكد مػف فػػرط مػا يػػذرؼ الػدمع عمييػا، أك لعػػؿ اخضػرار الطفكلػػة يشػير بػػو 
أف الاميػػات اللبتػػػي بمغػػػف الإفػػػراط فػػي تربيػػػة أبنػػػائيف ككصػػػمف بيػػف حػػػد البمػػػكغ بالتعػػػب 

عر يرمػز بالاخضػرار الشػا كميػـ كىػف ينظػر إلػى اشػتداد عػكدىـ كالكد كالحرماف مف أج
ميػػػات اللبتػػػي بمغػػػف مػػػف الكبػػػر حتػػػى صػػػارت اء اليػػػافعيف بينمػػػا بيػػػاض الشػػػيؿ للؤللؤبنػػػ

الشيؿ بيضاء كىذا الاسمكب مف المجاز المرسؿ كعلبقتو المجاكرة  إشارة الى شيخكخة 
 .(ِ)الاميات

أمػػا عمػػى صػػعيد قصػػيدة )فمسػػطينيات( التػػي يمكػػف القػػكؿ إفَّ الشػػاعر قػػد اسػػتعار      
انيػػػػا عمػػػػى أنَّيػػػػا مػػػػف عػػػػالـ )فمسػػػػطيني(، كينػػػػكّْه الشػػػػاعر عمػػػػى دكر الأـ فػػػػي الحيػػػػاة عنك 

 الاجتماعية، كنرصد استغاثتو بالمرأة الأـ كصرختيا بمعادلة الحرب، فيقكؿ:

 أمّنا..

 زوجينا قنابل عاقمة

 واغزلي لسرير الزفاف شظايا

 –عمى وسأ قمبي -
                                                           

 .ُِٕ: عماؿ الشعريةالأ (ُ)
 .ُٗٗـ: َُِِ، بغداد، ِ( ينظر: الكافي في تعمـ البلبغة، د. رحيـ الغرباكم، دار المتف، طِ)
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 أنام بيا.. مطمئنّا

 أمّنا..

 ازرعي سور بيتي

 شب الزجاجْ بع

 ..لئلب

 تنطّ دواب الفنابلِ 

 فوق  السياجْ 

 (1)!!. وتفطفني.

نجد النص حػافلب بالنػداء عبػر تػأقمـ الشػاعر مػع صػراعات الحػرب، ممػا دعػاه إلػى     
أف يقتػػرح عمػػى الأـ أف تػػدخؿ أدكات الحػػرب ضػػمف مرتكػػزات حياتػػو؛ كلأف الأـ محطػػة 

الرجػػػكع إلييػػػا كمػػلبذ آمػػػف، كػػػاف  إنسػػانية عظيمػػػة لمحنػػيف كالعطػػػؼ كالتضػػػحية، كمسػػألة
ذلؾ سببان للبستغاثة بيا، كذلؾ يريد الشاعر أفٍ يستعرض ىيمنة دكر الأـ في المجتمػع 
بشػػكؿ عػػاـ، كالمقػػاتميف الشػػجعاف بشػػكؿ خػػاص عبػػر )زكجينػػا، كاغزلػػي، كازرعػػي(؛ لمػػا 

 تقكـ بو الأـ مف أدكار مختمفة.

ـ لمحػػػػرب، كيجعميػػػػا ىػػػػي مػػػػف يضػػػػعنا الشػػػػاعر أمػػػػاـ صػػػػكرة تشػػػػبييية لمعادلػػػػة الأ    
تخكضػػػيا فػػػي المقدمػػػة الاحترازيػػػة، ثػػػـ اشػػػار الشػػػاعر) بعشػػػب الزجػػػاج( الػػػذم ارادة بػػػو 
شػػظايا البمػػكؿ التػػي تػػزرع فػػكؽ سػػياج المنػػزؿ  كػػأداة جارحػػة ضػػد متسػػمقي ذلػػؾ السػػياج، 
كىػػذا العمػػػؿ تػػـ تداكلػػػو منػػذ تسػػػعينيات القػػرف الماضػػػي لػػدل عػػػكاـ النػػاس، ثػػػـ يشػػػخص 

منػػزؿ الحيػػكاف المتسػػمؽ )لػػئلب تػػنط قنابػػؿ الػػدكاب فػػكؽ السػػياج( فالبلبغػػة  القنابػػؿ كينزليػػا
التشخيصية جاء بيا الشاعر لػيلبمس ركح المتمقػي، إذ شػبو القنابػؿ بػالكحكش المفترسػة 
اليكجػػػاء التػػػي تختػػػرؽ كػػػؿ ممنػػػكع كالػػػذم مثػػػؿ لػػػو بالسػػػياج المػػػزجج، كمػػػف زاكيػػػة اخػػػرل 

                                                           

 .ُّٕ/ُِٕالأعماؿ الشعرية:  (ُ) 
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ر اكراء) قنابؿ الدكاب(  ثـ يعػكد الػى تكػر نممس اف ىناؾ بعدا سياسيا اراده الشاعر مف 
 نداء الاستغاثة بالأـ  قائلبن 

 أمنا..

 من حدود الفنابلِ 

 حتى ىنا

 ليم  الأوسمة

 ولنا  دمنا!

 أمّنا

 أمّنا

 (1)أمّنا 

أشػار الشػاعر ىنػا إلػى معادلػة مريػرة )ليػـ الأكسػمة، كلنػا دمنػا(، فيتحػكؿ الألػـ إلػػى     
ر، تكشػؼ عػف مػدل القسػكة التػي يتعػرض ليػا المجتمػع بطاقة ىكية تعريفية لدل الشػاع

العراقػػي عمػػى  يػػد المحتػػؿ، فػػإفَّ الػػدماء، ترمػػز إلػػى العقيػػدة عنػػد الإنسػػاف المسػػمـ، كربمػػا 
يستبطف الشاعر معنى آخر، فيشير إلى صٌناع الحركب حيف يحصػمكف عمػى الأكسػمة  

ف يمكػف أف نػرل دلالػة كأما الضحايا فمػيس ليػـ إلا الػدـ، كىػك دلالػة القتػؿ، لكػ ،كأبطاؿ
اخػػػػرل لمػػػػدـ مػػػػف أنػػػػو يمثػػػػؿ نضػػػػاؿ العػػػػراقييف كالػػػػذم يمثػػػػؿ عمػػػػؽ صػػػػمكدىـ كمكاصػػػػمة 

 النضاؿ حتى التحرير.

 كما نرل في قصيدة )اختناؽ( أفَّ الأـ قد كردت بصكرة المنقذة، إذ يقكؿ:

 وحدي

 مزدحم بي الشوارع

                                                           

 .ُْٕالأعماؿ الشعرية:  (ُ) 
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 أربعة أرباع  الفااء  تخصّني

 أتعثر بحجر

 فأقول  أبي

 ي شجرةأتعموق ف

 وأنادييا  أمي

 ما من غيمة

 إلا وأصيح بيا  

 يا... توأم روحي

 (1)ايفة؛ ىذه الأرض؛ عميّ 

يسػػعى الشػػاعر إلػػى التعمػػؽ كالارتكػػاز عمػػى الأبعػػاد النفسػػية المحيطػػة بػػو، كالمؤثثػػة      
لمنػاخ القصػيدة، تمػؾ الأبعػاد التػػي تجمَّػت فػي الألفػاظ )أتعثػػر، ضػيقة، أتعمػؽ( لكػف ىػػذه 

يمف عمييا عبارة )مزدحـ بي الشارع(، كىي يمكف أف تككف كناية عف ازدحػاـ الكحدة تي
الأفكار، كانعداـ الرؤية الكاضحة أمامو، كيبدك ىذه الضبابية كاضحة بالاقتراف الػدلالي 
بيف فقد الأب رمز القكة )الحجػر(، كفقػد الأـ  رمػز الحنػاف، كمػا يرافقػو )الشػجرة(، كفػي  

يتجو الحطٌاب نحك متخيؿ جديد، فكػؿ غيمػة أنثػى تمثػؿ  ظؿ ىذه  المتخيلبت الماضية
يحػس بضػيؽ الأرض، كمػف ثػـ   الحياة، كىػكلكؿ ما تمنحو  لو تكأـ الركح كلعميا معادلان 

قػػػد انحػػػاز إلػػػى الطمػػػب المقتػػػرف بمػػػرارة الكاقػػػع، كرغبػػػة الشػػػاعر لمخػػػركج ممػػػا ىػػػك عميػػػو 
ة كلاسػػػيما القمػػػؽ )ضػػػيقة ىػػػذه الأرض عمػػػيٌ(. كيبػػػدك أف الشػػػاعر يعػػػيش  نزعػػػة كجكديػػػ

ـ ىػػي  الأ فيحتػػاج الػػى مػػف ينتشػػمو؛ لػػذلؾ يػػرل أفَّ  (ِ)كالاغتػػراب ككنػػو يعػػيش كاقعػػا مػػران 
 خير منج لو حيف يعيش الشاعر حالة الكعي كاللبكعي عند كتابػة الشػعر فيراىػا فػي لا

                                                           

 . ُِِالأعماؿ الشعرية:  (ُ) 
، ُينظر: الكجػكد كالحريػة بػيف الفمسػفة كالأدب، د. محمػد عنػاني، الييػأة المصػرية العامػة لمكتػاب، القػاىرة، ط (ِ) 

 . َِٗـ: ََُِ
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لشػجرة تػدؿ ب برمػز الشػجرة كاـ عمػى الأـ الأكعيو خير منقػذ بقكلػو )انتشػميني(، كقػد قػدَّ 
 ـ المنقذة. لمظممة مف لييب الصيؼ فقرنيا بالأيا اأنَّ لعطاء، فضلب عف عمى ا

كقد حممت المفظة أيضان الألـ الذم يعيشػو الشػاعر كضػيؽ الأرض عميػو، كالمفظػة      
بكاحػػدة مػػف أشػػكاليا، ىػػي الانتشػػاؿ المرتكػػز عمػػى الػػذات الشػػاعرة الممزقػػة، أم بمعنػػى 

إيقاعيػػة بطيئػة، ترصػد اليػدكء كالتصػػكير تبقػى مػػف أجػزاء، كىػي حركػة  آخػر انتشػمي مػا
المنػػتج بمجمكعػػة صػػكر كامنػػة كراء ىػػذا الانتشػػاؿ، يقػػكؿ د. مزىػػر الخفػػاجي )إفَّ جػػكاد 

.. .الحطػٌػاب مػػف الشػػعراء القلبئػػؿ، الػػذيف يسػػتخدمكف المفارقػػة الشػػعرية بتجػػاكزو حػػاذؽ،
 .(ُ)تكرية المعنى(

الأـ المناىضػػػػة للبحػػػػتلبؿ  أمػػػػا عمػػػػى صػػػػعيد قصػػػػيدة)المعنة ( كالتػػػػي تمثػػػػؿ كرامػػػػة     
 كجرائمو، التي يقكؿ فييا:

 ظنون تُرْكاني

  أتخيل أمّي

 تبفّأ أثوابيا النوايا الرثة

 وتغرغر بأنوثتيا أصابأ  الجنود

 عيب..

 بصوت خافت تتمتم

 بعربية

 .(2)لا  تفيميا الأصابأ  السود

                                                           

 ـ  العاشرة  صباحان.َِِِ/ُِ/َُمقابمة شخصية  مع د. مزىر الخفاجي، بغداد معرض الكتاب   (ُ) 
 . ِّٖ/ِّٕالأعماؿ الشعرية:  (ِ) 
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اكػاتيـ الأعػراؼ، بحكػـ إشػاراتو المتعػددة لصػلبفة جنػكد الاحػتلبؿ، كانتي حطابإفَّ ال   
كالتقاليد المجتمعية العراقية، كبقصدية إذلاؿ المكاطف العراقي مػف خػلبؿ الاعتػداء عمػى 

، فيػك يتعامػػؿ مػع المػػرأة الأـ بأنَّيػا عبػدة ذليمػػة لػو كيحػػؽ انتياكيػا، مػػف دكف (ُ)محرماتػو
الانتبػػػاه إلػػػى مػػػا يجتػػػاح ىػػػذه المػػػرأة مػػػف عكاطػػػؼ متناقضػػػة تتػػػزاحـ ردكد أفعاليػػػا بػػػيف 

جؿ، كالحياء، كالرفض المصدكـ بقكة الحرب كالأسمحة، كلذلؾ ىك يقػكؿ )لا تفيميػا الخ
كجػػو لتنػػاكؿ أالشػػاعر لديػػو عػػدة  أفَّ  فػػي ىػػذه القصػػيدة، نسػػتدؿ لجنػػكد السػػكداء(أصػػابع ا

   :كما في المقطع ااتيالسرد الشعرم، 

 أمياتنا
 لا يصحبن الكلبب إلى النزىة

 .(2)ولا ينثرن فتات الخبز لمنوارس
ىنا نسؽ كاضي يمثؿ أفَّ أمياتنا يمػثمفى رمػز البػراءة كالعفػة كالحيػاء، فصػكرة الأـ ىنػا   

تسكف كجػداف الشػاعر، كتعػد ىػي منبػع الطيػب كالكرامػة كانبعػاث الأمػؿ مػع كػؿ شػركؽ 
كربمػػا القػػارئ ليػػذا الػػنص يجػػده مرتبكػػان  لمشػػمس، كأفػػكؿ لممتاعػػب كالأحػػزاف فػػي المسػػاء،

غيػػر مجتمػػع شػػرقي لػػو تقاليػػد كعقيػػدة تجعػػؿ مػػف الكمػػب مػػف ناحيػػة المعنػػى، فػػنحف فػػي 
يف يشػػػػير ذلػػػػؾ أفَّ ىنػػػػاؾ تفاكتػػػػان بػػػػيف مجتمعػػػػ كلأسػػػػبابو عػػػػدَّة  مػػػػأنكس فػػػػي الصػػػػحبة؛

 ا النسؽ المضمر فقد كرد في قكؿ الشاعر:أمَّ  ،مختمفيف في التقاليد كالعقائد

 

 أمياتنا 

 (3)أدلاء الحمير إلى الحدائق

                                                           

،  ُينظػػر: النبػػكءة فػػي الشػػعر العربػػي الحػػديث )دراسػػة ظاىراتيػػة(، د. رحػػيـ عبػػد عمػػي، دار تمػػكز، سػػكريا، ط (ُ) 
 .ِٖٕـ: َُِِ

 .ِّٖالأعماؿ الشعرية:  (ِ) 
 .ِّٖ: عماؿ الشعريةالأ (ّ) 
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د فكػػػػرة أفَّ الأمكمػػػػة ليسػػػػت ألا تجميػػػػان كاضػػػػحان لمحػػػػب سًػػػػجَّ يبػػػػدك أفَّ الشػػػػاعر كػػػػاف يي     
، بمعنػى لا تػدفع السػيئيف لػزرععتػداء عمػى ابيدىا الحميػر للئكأمياتنا لا تأخذ  ،كالجماؿ
نٌمػػا  تنحػػاز لكػػؿ مػػا ىػػك خيػػر كنبيػػؿ ،لمحيػػاة كأشػػار الشػػاعر بدلالػػة مضػػمرة لمعنػػى  ،كا 

اف الػػذم يػػداىـ الجمػػاؿ كالبػػراءة )الحميػػر( كالتػػي ىػػي ىنػػا تمثػٌػؿ الكجػػو الحيػػكاني للئنسػػ
المرمػػػكز ليػػػا بالحػػػدائؽ، كمػػػف خػػػلبؿ سػػػياؽ الػػػنص يمكػػػف الاسػػػتدلاؿ إلػػػى أفَّ الشػػػاعر 
يقصػػد ىنػػا الأعػػداء الػػذيف يػػدىمكف البيػػكت اامنػػة، فيحػػدثكف الخػػراب كالقتػػؿ، كىػػك نتػػاج 
فعؿ شيطاني إجرامي نفسي اجتماعي، كليس معادلان مكضكعيان للؤميػات، لكػف الحقيقػة 

متكاليػػة الأـ فػػي نسػػؽ ىػػذه القصػػيدة المضػػمر تتجػػاكر مػػع الػػكطف إفٍ لػػـ تكػػف ىػػي  أفَّ 
 الكطف نفسو بكؿ ما يعانيو أك تعانيو ىي مف ألـ كجكر. 

عمػى نصػب الحريػة(  تكفي مجمكعة بركفايؿ لمريي، رسـ جػانبي لممطػر) تنكيعػا      
ا مػف ككنيػا كحػدات يستدعي الشاعر عػكالـ جػكاد سػميـ النحتيػة كعنػاكيف فرعيػة، أىميتيػ

دلاليػػػة محتضػػػنة لفكػػػرة الػػػنص بتركيػػػز ككثافػػػة، تسػػػيـ فػػػي تصػػػعيد حساسػػػية المتمقػػػي؛ 
لاقتناص الأفؽ الشعرم؛ فيتخذىا بؤران شعرية، تػكزع خطكطيػا حاممػة ىمػكـ الكاقػع بكػؿ 

 تداعياتو، ففي النص ااتي، يقكؿ الشاعر:

  

 تبرعت الأميات بصراخين إلى الحصان
 صييل..فلب سلبسل تفيد ال 

  

 ف سنةلأآمن ىمسة 
 يتوشح بالحياة

 شعفاتو  ياما كان...
 .(1)  الريح!هوحوافر 

                                                           

 . ّٕٓالاعماؿ الشعرية:  (ُ) 
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نمحػظ الشػػاعر يشػكؿ صػػكرتو الرمزيػة عػػف طريػؽ التػػداخؿ بػيف التػػاريخ كالحاضػػر       
المتمثػػؿ فػػي لكحػػة جػػكاد سػػػميـ التػػي مثمػػت الفػػارس كالحصػػػاف؛ ليرمػػز مػػف خلبليػػا إلػػػى 

احػػث عػػف الحريػػة، كىػػذا مػػا زاد جماليػػة الصػػكرة صػػمت الحاضػػر المتمثػػؿ بالإنسػػاف الب
الرمزيػػة فػػي الػػنص الشػػعرم،  كػػذلؾ اسػػتعمالو لثنائيػػة الأصػػكات مػػف صػػراخ الأميػػات، 
كصييؿ الفرس، كىمسػة السػنيف، كحركػة حػكافر الفػرس الخياليػة، كصػكت ىبػكب الػريي 

ر إلى نجد إشارة الشاع ثـ،  كؿ ىذه اجتمعت؛ لتشكؿ الصكرة الشعرية في النص المتقدـ
انعتاؽ القكة الكامنة في التعبير عف أصالة حضكر الأميات، كتجاكز مرحمة الصػمت؛ 
لأف الحصػاف رمػػز الأصػالة كالقػػكة كالشػمكخ، كأنٌػػو يجػػر عربػات الممػػكؾ عممػان بػػأف جػػكاد 
سػػميـ، اىػػتـ برمػػز الثػػكر، كلػػـ يعػػطً الحصػػاف اىتمامػػان خاصػػان؛ لأفَّ الحصػػاف حيػػكاف لا 

تي تحمميا الحضارة الزراعية فػي حراثػة الأرض، ثػـ زاكج ىػذا يمتمؾ رمزية الخصب، ال
المشيد بإشارة إلى قدـ حضػارة العػراؽ، إذ ألحقيػا بمشػيد عبَّػر فيػو بشػيء مػف المفارقػة 
عػػػف مقتػػػؿ فيصػػػؿ الثػػػاني، كىػػػك حػػػدث لػػػو علبقػػػة بنصػػػب الحريػػػة، الػػػذم جػػػاء تجسػػػيدان 

                                 :لمرحمة تالية. كيستمر الشاعر برسـ صكرتو الرمزية، فيقكؿ

 مبارك صييمكنّ أيتيا الأميات

 .. زعاف الافعى

 .(1)لا يرىب التنين

ربػػط الشػػاعر المشػػيد السػػابؽ مػػع اللبحػػؽ؛ لأفَّ الإرث الفنػػي القػػديـ، يحمػػؿ معػػو       
رمػػكزه كتجمياتػػػو عبػػر محػػػاكلات الشػػاعر، تجػػػاكز الػػزمف كاسػػػتمرار التجديػػد دائمػػػا، كػػػكف 

، يعبػر الشػاعر (ِ)مؿ مع أكثر الحقائؽ جكىرية كأىمية في الكجكد البشػرم(الأدب )يتعا
ؿٌ صػػراخ  عػف معػػاف حقيقيػػة  تكمػف فػػي داخمػػو تجػاه الحيػػاة كالإنسػػاف، ففػي القصػػيدة حٌػػكَّ
الأميػػات إلػػى صػػييؿ، كصػػغر صػػكرة الأفعػػى أمػػاـ قػػكة التنػػيف، أم أفَّ قػػدرة المػػرأة الأـ 

لػػػدة، تبثيػػػا الرمػػػكز الاسػػػطكرية، التػػػي تمتقػػػي عمػػػى التحمػػػؿ، تنبػػػع مػػػف مػػػؤثرات فكريػػػة خا
                                                                                                                                                                        

 
 .ّٗٓالأعماؿ الشعرية:  (ُ) 
 .ِّّـ: َُِٖ،  بيركت، ُفكرة الثقافة، تيرم إيغمتف، ترجمة: لطفية الدليمي، دار المدل، ط (ِ) 
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كىػك مػف  ،كتتكازل مع نصب الحرية في أسطكرة قتؿ التنيف، ىػك صػكرة لأفعػكاف البحػر
يمثػؿ قػكل الشػر، كىػي محاكلػة لخمػؽ العلبقػة بػيف الماضػي كالحاضػر  ،الناحية الرمزيػة
 .(ُ)التي تحيط بالإنساف ،كمحافؿ الشر

الأميات يمثمف متكالية لمكطف، كىي سػمو تميػزى بيػا  يتضي لنا في ىذا المقطع أفَّ      
الحطٌاب عػف العديػد مػف أقرانػو مػف الشػعراء، فمػرة  تصػبي الأـ ىػي الػكطف لديػو، كمػرة 
أخػػػرل يصػػػبي الػػػكطف ىػػػك رمػػػز الأـ، كلربمػػػا أشػػػار الػػػى )صػػػييمكفٌ( ىنػػػا لمدلالػػػة عمػػػى 

د، كقػػد شػػكؿ ىػػذا الػػكلادة الخصػػب فػػي دفػػع ابنػػائيف إلػػى حيػػاة الكفػػاح كالعمػػؿ كالاجتيػػا
 المقطع لكنان مف ألكاف البناء الشعرم  القائـ عمى المعنى التبادلي.

كعنػػدما نمعػػف النظػػر فػػي ديػػكاف )بدريػػة نعمػػة( نجػػد قصػػيدة )قبرىػػا أـ ربيئػػة كادم      
 :السلبـ( التي مثَّمت رأس اليرـ في مجد الأمكمة، إذ يقكؿ الشاعر

 

 ,حين  كنت أرتكب الحماقات

 ...الحمراء ي باجتياز خطوط الربّ وأباشر أىوائ

 أخرج لموعيد لساني 

  ىيو... معي  بدرية نعمة

 

 ... أعرف أنو الله

 .(2)صديق شيمتيا السوداء, كأفراح الفديسين

                                                           

الحداثػػػة كالرمػػػز الأسػػػطكرم فػػػي الفػػػف الحػػػديث الفنػػػاف )جػػػكاد سػػػميـ نمكذجػػػا(، نػػػاجي المعمػػػكرم، كزارة ينظػػػر:  (ُ) 
 .ُّْ – ُِْـ: َُِّالثقافة، دار الفنكف التشكيمية، بغداد،

 .ِْٗرية: الأعماؿ الشع (ِ)
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الشاعر ىنا يسترجع ذاكرة حياتػو بأكمميػا، كمػا صػاحبيا مػف حماقػات لذيػذة القصػد     
نعمػػو فػػي حػػيف يؤكػػد اطمئنانػػو لمكعيػػد  بذريعػػة حػػرزه المكػػيف ألا كىػػك كينكنػػة الأـ بدريػػة

الذم ينتظره، كيبدك أنَّو في ىذا المقطع الشعرم يخالؼ العقائد الدينيػة؛ فػنلبحظ الػنص  
حمٌػػاؿ أكجػػو فػػي التأكيػػؿ، منيػػا مػػا ىػػك خػػدش للؤعػػراؼ، كمنيػػا مػػا ىػػك يغػػكر فػػي عمػػؽ 

عػف فقػداف المعنى الفمسفي لمخاطبة الرب، باعتباره قريبان مػف ذات الشػاعر، كىػك يعبػر 
أمو، فنرصد فكرة ىذا المقطػع مبنيػة عمػى ىاجسػيف، الأكؿ يحيمنػا إلػى تأكيػؿ متنػاقض، 
كىػػػػك بػػػػيف الإيمػػػػاف حػػػػد التمػػػػاىي الصػػػػكفي كخطػػػػاب الخػػػػالؽ بأسػػػػمكب التعامػػػػؿ بالحػػػػبّْ 
الإليػػي، كبػػيف الإلحػػاد، أك التجػػديؼ، كىػػك أمػػر مسػػتبعد؛ لػػذلؾ فيػػك ذركة التعبيػػر عػػف 

فيػك التعامػؿ التفصػيمي مػع أشػياء الأـ الراحمػة مثػؿ الشػيمة الحزف، أما الياجس الثاني، 
السػػكداء التػػي تأخػػذ ىنػػا البعػػد العػػاطفي المشػػحكف الػػذم ينػػتج عػػف التفاصػػيؿ الصػػغيرة، 

 كأثرىا العالي عمى فاقد الأـ.

كيبػػدك أفَّ ىػػذا المػػكف مػػف الأداء الشػػعرم، يعطػػي لمػػنص حريػػة فػػي التأكيػػؿ، كربمػػا      
بعض الشفرات إلى دلالة مختمفػة عػف الشػكؿ الكاضػي، كمػا ىػك إعادة النظر في إحالة 

فػػي مخاطبػػة الله تعػػالى كالإيحػػاء بػػأفَّ ىنػػاؾ تجػػاكزان ىػػك فػػي حقيقتػػو غيػػر ذلػػؾ بالإحالػػة 
إلػػى مقػػاطع الػػنص الأخػػرل، فنجػػد الشػػاعر يجتيػػد مػػف أجػػؿ رسػػـ صػػكرة مقدسػػة دلاليػػان 

 الاستفياـ، فيقكؿ:لػ)بدرية نعمة(، ثـ اتخذ الشاعر في مقطعو الثاني أسمكب 

 

 صوتك المجعد من سيكويو يا أم

 .(1)منْ سيرسل ىدىداتك إلى المصبغة

 

كىنػػػا تبػػػدأ دلالات الفقػػػد دخػػػكؿ مسػػػرح الػػػنص؛ كذلػػػؾ كاضػػػي  فػػػي مطمػػػع قكلػػػو،        
المميػػز باسػػـ الاسػػتفياـ المكػػرر )مػػف( كذلػػؾ تركػػو لسػػطر فػػارغ كالػػذم يشػػير لممسػػككت 

                                                           

 . َّْالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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الاسػػتفيامات التػػي تركتيػػا بعػػدىا بدريػػة التػػي شػػغمت عنػػو كمػػا يتصػػؿ بتمػػؾ الانثيػػالات ك 
الشػػاعر بكػػؿ تمػػؾ التفصػػيلبت التػػي مػػا عػػادت مكجػػكدة بعػػدىا، فػػي حػػيف نستشػػؼ مػػف 
التصػػػريي الأكؿ بماىيػػػة الأـ التػػػي تجعػػػد صػػػكتيا، كىػػػي إشػػػارة غيػػػر مباشػػػرة إلػػػى تقػػػدـ 

رة عػف العمر بيا حتى طاؿ الصكت لا الكجو فقػط، كغالبػا مػا يػرتبط صػكت الأـ بالػذاك
طريؽ تمؾ اليدىدات التي تحمؿ مف الحزف كالدمكع، ككأنيا بيدىداتيا كدمكعيػا تغسػؿ 

، ثـ أشػار الشػاعر إلػى انزيػاح لفظي)صػكتؾ المجعػد( إشػارة (ُ)ما يعمؽ الركح مف حزف
إلى صكتيا المتيدج المػائز، كالػذم يمكػف معرفتػو مػف بػيف عشػرات الأصػكات؛ لحػرص 

حػة بالػو فػي أعمالػو، كمػا فيػو تممػيي إلػى أفَّ كالدتػو ىػذه الأـ عميو، كعمػى مػا يسػعده كرا
ىػػي مػػف جػػنس نسػػاء الريػػؼ اللبتػػي تعػػكدف بصػػكتيف المجمجػػؿ كبنغماتػػو العاليػػة اللبتػػي 
تخمؽ الكاحدة منيف كيانان نفسياى كحضكرياى، كلعؿ الشػاعر ىنػا، ربمػا أحػبَّ ىػذا الصػكت 

و فراغػػان عمػػى الػػرغـ مػػف أنَّػػو أراد كألًػػؼ صػػداه فػػي أذنػػو، كبعػػدما غيَّبيػػا المػػكت شػػكَّؿ لديػػ
بعبػػػارة )مػػػف يككيػػػو( أف يكػػػكف أكثػػػر تيػػػذيبان كاسترسػػػالان كرقَّػػػةن، كيبػػػدك أنَّػػػو كػػػاف فػػػي قمػػػة 
فجيعتػػو بأمػػو، كعمػػى الػػرغـ مػػف زحػػاـ الألػػـ الػػذم يعصػػؼ بػػو كالفقػػد الػػذم حرمػػو إياىػػا، 

اتيػة لأمػو نرصده  يحكؿ المناسبة المحزنة إلى ميرجاف شعرم يستعرض بو السيرة الحي
 كدكرىا المؤثر  في الأسرة كالمجتمع، كفي المقطع الثالث مف القصيدة، يقكؿ: 

 (نحري)وال (الفالة)في 

 (رفيفتيا)و (الزىرة)وفي 

 نفش الأجداد عمى جبينك مواقأ النجم

 وبالإثمد  والنيل

 (2)بشحم الرماد

                                                           

التشػػكيؿ الحػػداثكم فػػي قصػػيدة قبرىػػا اـ ربيئػػة كادم السػػلبـ لجػػكاد الحطػػاب، د. اريػػج كنعػػاف حمػػكدم، ينظػػر:  (ُ)
 .ُّ -ُُـ: َُِٗ( لسنة ِٕمجمة كمية ااداب، جامعة بغداد ، العدد )

 .ِّْالأعماؿ الشعرية:  (ِ)
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مثػػػػؿ بػػػػالقبر فػػػػي ىػػػػذه الجزئيػػػػة مػػػػف الػػػػنص نجػػػػد المفارقػػػػة قائمػػػػة بػػػػيف المػػػػكت المت      
كالظممػػات، كالحيػػاة المتمثمػػة بػػالأـ الفقيػػدة، كمػػف خػػلبؿ المفارقػػة الػػكاردة نسػػتدؿ عمػػى أفَّ 
بدريػػة نعمػػو كانػػت تعػػيش حيػػاة سػػمبية، تػػكازم حيػػاة القبػػر كالظممػػات، ككػػأف استحضػػار 
الحطاب لمرمكز الشعبية التي يبني فكرتو التأكيمية عمييػا، كالتػي تعطػي الأبعػاد الدلاليػة 

مػػػػا يريػػػػده الشػػػػاعر، كمػػػا يقرنػػػػو مػػػػع مشػػػػاعره، فػػػنلبحظ الشػػػػاعر يكظػػػػؼ قيمتيػػػػا تقػػػارب 
الكجكديػػػػة، كيمنحيػػػػا رمزىػػػػا الإنسػػػػاني إلػػػػى حػػػػد التقػػػػديس؛ لكػػػػي يخفػػػػؼ صػػػػدمة فقػػػػده، 
كيعػػكض إحساسػػو بالفقػػد الػػداخمي، كبيػػذا يرتقػػي بيػػا إلػػى مسػػتكل الفكػػرة الصػػكرية، التػػي 

ي بيػػا تػػكم، لممعػػاني إلػػى حػػدٌ مػػا تنػػتج الرؤيػػة الكجكديػػة، عمػػى كفػػؽ حقػػكؿ الػػدلالات التػػ
يماثميػػا مػػع مػػا تمثػػؿ الأـ مػػف قيمػػة حضػػكرية فػػي رمػػكز الانسػػاف، كنجػػد  قصػػدية فػػي 
تأصيؿ أمكمتو مػف خػلبؿ المفػردات)نقش الأجػداد عمػى جبينػؾ، النيػؿ، الأثمػد(  لمدلالػة 
عمى ىكيتيا العراقية لاسيما الكشػـ الػذم كانػت تضػعو النسػاء العراقيػات عمػى كجػكىيف 

ػػو (ُ)كصػػا نسػػاء الريػػؼخص ؛ ليجعميػػا خالػػدة فػػي عػػالـ الخمػػكد، كىػػذا مػػا يجسػػد فػػي نصّْ
العمػػؽ الأسػػطكرم، فيعطػػي بعػػدان أكبػػر مػػف البعػػد اانػػي؛ ليجعػػؿ الرمػػز خالػػدان، كلا يفنػػى 

 عمى الرغـ مف مغادرة ركحو،  ثـ أشار إلى تقدـ عمر الأـ، فيقكؿ:

 رسموا خرائط عودتيم للؤرض عمى يديك

 .(2)لى الارضوىا... عدت ا

يضعنا الشاعر أماـ صكرة كرنفالية  يعبر فييا عػف قسػكة حيػاة الإنسػاف التػي لا        
مكعػػػد يينتظػػػر فييػػػا سػػػػكل المػػػكت، كىػػػذه التجاعيػػػػد ىػػػي مػػػا تركتػػػػو السػػػنكف عمػػػى كجػػػػو 
الإنسػػػػاف مػػػػف مسػػػػالؾ مغمقػػػػة ككشػػػػـ ينطػػػػؽ بمكابػػػػدة ىػػػػذا الإنسػػػػاف مػػػػع الػػػػزمف كخيباتػػػػو 

قبػػػػؿ أف يأفػػػػؿ، كيعػػػكد إلػػػػى الأرض)المػػػكت( يعطػػػػي ىػػػػذه  كانكسػػػاراتو، كيػػػػدؿ أف العمػػػر
الإشػػارات، أمػػا الخػػرائط، فيػػي إشػػارة إلػػى التجاعيػػد كالتقػػدـ بػػالعمر، ككأنمػػا أراد الشػػاعر 
مػػف أفَّ ركح المجاىػػدة كالتعػػب كالنصػػب تحممتػػو ىػػذه الأـ، بػػركح راضػػية مرضػػية محبػػةن 

                                                           

ي شػػػعر جػػػكاد الحطػػػاب(، ياسػػػيف النصػػػير، دار نينػػػكل لمدراسػػػات كالنشػػػر ينظػػػر: اسػػػتنطاؽ الحجػػػر )دراسػػػة فػػػ (ُ)
 . ٕٔـ: َُِٗكالتكزيع، 

 .ِّْالأعماؿ الشعرية:  (ِ)
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يثػػػػارو كتضػػػػحيةو حتػػػػى إذا اسػػػػتكفى فػػػػي العمػػػػر سػػػػنينو التػػػػي قػػػػدر  ىا الله ليػػػػذه الإنسػػػػانة كا 
 الصبكر عادت إلى مثكاىا الأخير تاركة الأثر الطيب المحمكد. 

 أما في المقطع السادس مف القصيدة، فيقكؿ:   

 أيوجد قبر للئيجار جوارك

 فما اعتدت النوم بعيداً عن شيمتك البيااء

 .(1)كأحزان الفديسين

لفقداف؛ فيشكؿ صكرة مبتكػرة، نجد النص يعبّْر بشكؿ كاضي عف لكعة الشاعر با      
كجديػػػدة فػػػي عػػػالـ الرثػػػاء العربػػػي، كنلبحػػػظ انفعػػػاؿ الشػػػاعر القػػػائـ عمػػػى التضػػػاد نحػػػك 
)الاسكد / الابيض( القبر، إحلبؿ الظػلبـ، أبعػاد لمضػكء، يتسػاكؽ مػع السػكاد الممتصػؽ 

ايػا بالحياة، يتضي لمقارئ  عبر تغير دلالة الشيمة بتغير لكنيا الذم كرد ما غالبا فػي ثن
الػػػنص سػػػابقان بػػػالمكف الأسػػػكد،  كىػػػك لػػػكف شػػػيمة النسػػػاء فػػػي العػػػراؽ كشػػػبيو غالبػػػا بفػػػرح 
القديسػػػػيف، فػػػػي حػػػػيف كردت الشػػػػيمة ىنػػػػا بػػػػالمكف الأبػػػػيض دلالػػػػة عمػػػػى النقػػػػاء، كلبػػػػاس 
المؤمنيف، فاستحاؿ بتغيػر الدلالػة إلػى شػبيو بػأحزاف القديسػيف، كىػك انزيػاح دلالػي آخػر 

شػػػارة إلػػػى الأسػػػكد، الػػػذم كػػػاف يعنػػػي كجكدىػػػا عنػػػده، بخمػػػؽ ثنائيػػػات غيػػػر مسػػػبكقة بالإ
فارتبط الأسكد عند ذاؾ بػالفرح، فػي حػيف اسػتحاؿ الأبػيض إلػى دلالػة المػكت أك الفقػد، 

قبرىػػػػا محػػػػط عنايػػػػة ك  قداسػػػػة ال، فػػػػالأـ الفقيػػػػدة ليػػػػا فاكتسػػػػب الحػػػػزف ىنػػػػا لكنػػػػان أبيضػػػػا
مكاف الػذم شػيد انتقػاؿ كاىتماـ، إذ يرل الشاعر أنَّيا كانت مكجكدة في قبرىا بكصفة ال

الجسد مف عالـ الدنيا إلػى عػالـ ااخػرة، كنلبحػظ تشػبثو أف لا يمحػك ذاكرتػو كجػكد الأـ 
في حياتو عمى الرغـ مف الفقد الحقيقي ليا، كىذا ما يعنػي سػرياف ركح الأمػؿ، كالتطمػع 

 .   (ِ)في حياةً تأبى التراجع كالخنكع

                                                           

 .ّْٕالاعماؿ الشعرية:  (ُ)
، كميػػػة التربيػػػة، جامعػػػة الكػػػربلبء،  (ينظػػػر: لغػػػة الشػػػعر عنػػػد جػػػكاد الحطػػػاب، منػػػذر ىػػػادم، )رسػػػالة ماجسػػػتير (ِ)

 .ْٕ -ْٓـ: َُِٗ
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سببو تجذر الحنيف الطفػكلي الػذم تسػرٌب تبيف في ضكء ذلؾ أفَّ حضكر الأـ؛         
ف غادرىػػا جسػػديان، إلا  إليػػو مػػف عػػكالـ القريػػة، التػػي جعمػػت لػػو فضػػاءن، لإغنػػاء عكالمػػو كا 
أنَّيػػػا رافقتػػػو أينمػػػا تكزعػػػت بػػػو الطرقػػػات، ككأنٌػػػو ىنػػػا يتػػػرجـ مػػػا ذىػػػب إليػػػو عػػػالـ الػػػنفس 

لػػرحـ(؛ كػػكف فركيػػد، حػػيف تطػػرٌؽ فػػي بعػػض آرائػػو إلػػى مػػا اصػػطمي عميػػو بػػػ)العكدة إلػػى ا
، كىػػػذا (ُ)الػػػرحـ أكثػػػر مكػػػاف آمػػػف يمػػػكذ بػػػو الإنسػػػاف عنػػػد إحساسػػػو بالتيديػػػد الخػػػارجي

الشػػػعكر شػػػاع فػػػي قصػػػائده، حتػػػى لػػػيمكف الإحسػػػاس أفَّ الأـ مثَّمػػػت الحيػػػاة فػػػي شػػػػعره 
بمظػػػاىر الغيػػػرة العراقيػػػة كدفػػػع الأبنػػػاء لتغييػػػر كجػػػو الحيػػػاة مػػػف كاقػػػعو سػػػيء إلػػػى كاقػػػع 

كجو كطنو الكادح المناضػؿ حياتيػان، كػذلؾ حممػت الأـ  معنػى أفضؿ، كما أنَّو رسـ بيا 
الغربػة كالحنػػيف مػف خػػلبؿ نزعػة الشػػاعر الكجكديػة، ثػػـ عػدَّىا الشػػاعر اسػتغاثة لانتشػػالو 
مكظفػػان أسػػطكرة عشػػتار التػػي رمػػزت لمخصػػب فػػي حضػػارة كادم الرافػػديف التػػي ليػػا دكر 

ي الأـ، ىػػػػك جعميػػػػا ميػػػػد فػػػػي إنعػػػػاش الحيػػػػاة آنػػػػذاؾ، كأىػػػػـ مػػػػا أشػػػػار إليػػػػو الحطَّػػػػاب فػػػػ
اطمئنانو الشػعكرم الأكلػي، ككاحػد مػف أىػـ مرتكزاتػو الشػعرية، فػنلبحظ بشػكؿ جمػي فػي 
قصائده عامو شيكع الألفاظ العسكرية التػي تػدؿ عمػى المػرأة الأـ، إذ جعػؿ قصػدية الأـ 

 قيا المثقفكف كغير المثقفيف ما أعطى لو حرية كاسعة يدفع أفكػاره كمػا يعانيػويتذكَّ غذاء 
عمى لساف عامة الناس بملبمسػة كعيػو لشػعكره كعػكاطفيـ، فضػلبن عػف ذلػؾ جعػؿ منيػا 
راية لميتاؼ العربي بكصفيا ممػثلبن ثقافيػان مػف أجػؿ بنػاء حضػارة عربيػة، كىػي تقػؼ مػع 

ـ فقػػدانيا مصػػحكبان بانييػػار أخييػػا الرجػػؿ صػػفان كاحػػدان، ثػػـ أنيػػى الشػػاعر مسػػيرتو مػػع الأ
وذاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

                                                           

 مف المكقع الإلكتركني:   -الأحلبـ ك الجيمة ك ذاكرة الدلافيف )مقاؿ( ىالو ابك ليؿ  فركيد ك (ُ)
https://m.ahewar.org/s.asp?aid=767065&r=0 
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 الدثحث اىثاّي

 لحثيثحالدشأج ا
كاف المكركث الإبداعي للئنساف كمازاؿ حافلبن بكاحدو مػف أىػـ المكاضػيع عمػى مػر         

تاريخػػو، كبمغاتػػػو كثقافاتػػػو كميػػػا، كىػػك الكتابػػػة فػػػي الحػػػب، كىػػذا المكضػػػكع عميػػػؽ فػػػي بنيػػػة 
الإنسػػاف العصػػبية كالنفسػػية كمػػا تسػػمييا الثقافػػات القديمػػة بػػػ)الفطرة( كقػػد ظمػػت الكتابػػة فػػي 

شغؿ  الشاغؿ عند الشعراء كالكتاب في كػؿ  العصػكر، كعمػى مػر الأزمػاف؛ كذلػؾ الحب ال
كفقان لمعطيات كؿ عصػر كثقافاتػو، فقػد كصػؼ بعضػيـ الحبيبػة كتغػزؿ بجماليػا، كبعضػيـ 

كىػػا صػػفة السػػكف كالمكػػاف اامػػف ااخػػر رفػػع مػػف شػػأنيا الػػى مرتبػػة القدسػػية، كآخػػركف أعط
قػػػاع ان، كأعظػػػـ النػػػاس حسػػػان، فػػػي شػػػتى برض، كقػػػد شػػػغؿ الحػػػب أخصػػػب العقػػػكؿ فكػػػر كالأ

يمكػػػػػػف القػػػػػػكؿ أف الحػػػػػب لا يمكػػػػػػف فصػػػػػمو عػػػػػػف الكجػػػػػػكد  كالأرض، كفػػػػػي أزمانػػػػػػو كافػػػػػة، 
ػػ(ُ)الإنسػػاني كػػػؿ  ؼى رً ، ففػػي الشػػعر الجػػاىمي سػػميت طائفػػة مػػف الشػػعراء بػػػ )المتيٌمػػيف(، كعي

 كنجػػػد أفَّ شػػػعراء ،(ِ)كاحػػػد مػػػنيـ بحبيبػػػة كصػػػاحبة لػػػو، عػػػاش ليػػػا ككىػػػب حياتػػػو حبػػػا ليػػػا
الجاىميػػة قػػد صػػرحكا بأسػػماء حبيبػػاتيـ؛ لأف ثقافػػة عصػػرىـ سػػمحت ليػػـ بػػذلؾ، مثممػػا فعػػؿ 

 :أمرؤ القيس في معمقتو

ن كنتِ قد أَزمعتِ صَرمي فاجممي  أفاطِمُ مَيلًب بعضَ ىذا التودَلّلِ           وا 

 (ّ)ب يفعلِ ــــــــــــي           وأنكِ ميما تأمُري الفمــــــــــأغَرّكِ مني أن حُبكِ قاتم     

أما في العصر الإسلبمي فقد قيد التغزؿ بالمرأة ككضعت مبادئ كأسس لعلبقة الرجؿ بيا 
عىؿى  ا لّْتىسٍكينيكا إًلىيٍيىا كىجى ٍـ أىزٍكىاجن فٍ أىنفيسًكي مىؽى لىكيـ مّْ مًفٍ آيىاتًوً أىفٍ خى كما في قكلو تعالى: ) كى

                                                           

 .ُْ :ََِٔينظر: الفمسفة الإنسانية في الاسلبـ، د. سيير فضؿ  الله أبك كافية، مكتبة الثقافة الدينيػة، القػاىرة،  (ُ)
  
 .ٕ: َُِّثالي  عند العرب، د. يكسؼ خميؼ، دار قباء لمطباعة كالنشر، القاىرة، ينظر: الحب الم(  (ِ)
، دار المعارؼ، القاىرة،  (ّ)  .ٖٔـ: ُْٖٗ( ديكاف امرئ القيس،  تحقيؽ: محمد  ابك الفضؿ إبراىيـ
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دَّةن كىرىحٍمىةن( بىيٍنىكيـ مَّكى
ثقافة العصر الأمكم أنتجت ما سمي بظاىرة الحب العذرم  ، لكف(ُ)

 ،كقد عبر عنيا الشعراء بعاطفة عميقة قكية، فييا كثيرن مف الألـ، كالتكؽ إلى الكصؿ
، كاستمر مكضكع الحب كالغزؿ بالتطكر، حتى أصبي أكثر صراحة  (ِ)كالقمؽ مف البعد

  :اسكَّ العصر العباسي كما في قكؿ أبي ن في

 انحدرت في حمق شاربيا     أجدتو حمرتيا في العين والخد   كأساً إذا

 ( ّ)تسفيك من عينيا خمراً ومن يدىا      خمراً فمالك من سكرين من بد  

كمػػا أف كصػػمنا إلػػى العصػػر الكسػػيط حتػػى تغيػػرت ثقافػػة المجتمػػع، كانحسػػر حضػػػكر      
يقفػػػكف عمػػػى ربػػػكع  المػػػرأة فػػػي القصػػػيدة، كحػػػذر الشػػػعراء مػػػف ذكػػػر أسػػػماء النسػػػاء، فصػػػاركا

 (ْ)ـف الشعراء، حرجا مف ذكػر حبيبػاتيالأحبة، كيعيدكف تكرار أسماء معشكقات سابقييـ م

 :كلنا مثىؿ فيما قاؿ الشاب الظريؼ ،

   حييت ياربأ الحمى بزرود      من مغرم  دنف الحشى  معمود 

 ( ٓ)يانزىتي  الكبرى ومعدن لذتي      ومحل أىل مودتي  وعيودي

اختمؼ تناكؿ الشعر الحديث لمكضكع الحػب كثيػران عمػا قبمػو مػف العصػكر، حتػى كقد      
أفَّ الحبيبة اتخذت صكران عدة لدل الشاعر، كلػك تأممنػا حضػكر المػرأة فػي مدكنػة الشػاعر؛ 
لكجػػػػدنا أنػػػػو ينتمػػػػي إلػػػػى الحبيبػػػػة فػػػػي جػػػػؿ قصػػػػائده، كىػػػػذا الانتمػػػػاء يمتػػػػزج فيػػػػو الركحػػػػي 

                                                           

، ااية:  (ُ)   ُسكرة الركـ
 ِٔ: ََِٔارم، المؤسسة العربية لمدراسات  كالنشر، بيركت   ينظر: الحيبَّ العذرم  نشأتو  كتطكره،  أحمد  عبد  الستار  الجك  (ِ)
– ّٔ. 
 .ُِٕـ: ُّٕٗ، ُ، طمطبعة القاىرة   ، بيجت عبدالغفكر :تحقيؽ ديكاف  ابك نكاس،(  (ّ)
الشػػػعر فػػػي المشػػػرؽ  العربػػػي  فػػػي العصػػػر الكسػػػيط، د. محمػػػد شػػػاكر الربيعػػػي، مؤسسػػػة دار الصػػػادؽ ينظػػػر:  (  (ْ)

 .ُٕٓ – ُٓٓ ـ:َُِِالثقافية، 
شػػاكر ىػػادم  شػػكر،   :تحقيػػؽ ،ـ(ٖٖٔق ُٔٔديػػكاف  الشػػاب الظريػػؼ شػػمس الػػديف  محمػػد بػػف عفيػػؼ الػػديف  )(  (ٓ)

 .ْٗ – ّٗـ: ُٖٓٗ، القاىرة، مكتبة النيضة  العربية، عالـ الكتب



  

 
  

 46 

مصػاعب حػيف يسػتدعي التحميػؿ فصػؿ الحبيبػة عػف بالجسدم، فتصبي دراستيا محفكفػة بال
رمزيتيػػػا، كتتعػػػدد كجكىيػػػا حتػػػى يصػػػعب ملبحقػػػة تجمياتيػػػا فػػػي تجربػػػة جػػػكاد الحطػػػاب، إذ 
يمتبس الظاىر بالباطف في خطاب شعرم كلغكم شديد الدقة يغرم بارتياد فضاءات أعمػؽ 

 .في التحميؿ كالتأكيؿ كىذا ما تنكم الباحثة في التصدم لو في ىذا المبحث

صٍػػده  كمػػف خػػلبؿ    الحكاريػػة التػػي أجراىػػا الشػػاعر   بىيٍركتػػي(، نلبحػػظ  التأمػػؿ فػػي قصيدة)رى
مػػػع ذاتػػػو فػػػي القصػػػيدة التػػػي مثمػػػت فييػػػا الحبيبػػػة الغربػػػة، إذ يضػػػعنا الشػػػاعر فػػػي المشػػػيد 

 مباشرة، فيقكؿ:

 ىاجسٌ 

 أرّقَ الجمر في نباو...

 فتوجّسَ 

 ماننتيي...؟

 انتحبتْ .. 

 لَمْ يرَ امرأة _..

 ي الثلبثين تبكي!ف

 قال في نفسِوِ 

 تنتحرْ  إنيا

 والنيايات مغمفة

 بين جُرفٍ  ما المياجر في النزيف

 ارتعشت اأحَسو بي
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   من البردِ ..    

   ..لا 

 ..من الخوف._

 _  إذن؟

....(1)   

ــت, الػػنص عمػػى الشػػكؽ كالبعػػد كالخػػكؼ مػػف الكحػػدة مػػف خػػلبؿ ىنىػػبٍ يي      )توجســت, انتحب
عمػػػى مشػػػيد المكنكلػػػكج الػػػداخمي؛  الفنػػػي ذ تبنػػػى القصػػػيدة بنائيػػػاإ تنتحـــر, مـــن المـــوت(,

قمػػػب يجػػػرم حػػػكارا مػػػع نفسػػػو بشػػػأف حبيبتػػػو البعيػػػدة عنػػػو، كيضػػػعنا الشػػػاعر فػػػي   فالشػػػاعر
نتحػػار( كالنيايػػات المغمقػػة التػػي لا رجعػػة فييػػا إلػػى درجػػة الحػػدث المرعػػب الػػذم يخشػػاه )الإ

يا التػػػي خيػػػؿ لػػػو أنيػػػا مػػػف البػػػرد أف الشػػػاعر تخيػػػؿ أف الحػػػدث كاقعػػػي كانػػػو احػػػس بارتعاشػػػ
كاسػػتدرؾ قػػائلب أنيػػا مػػف الخػػكؼ فيػػي تنػػزؼ آخػػر دمائيػػا فػػي الميػػاجر كديػػار الغربػػة بعيػػدة 

 عف الشاعر.

كلا شؾ أفَّ المرأة عند الشاعر ذات متحققػة، لػـ يفصػؿ بحػكاره بػيف ركحيػا كجسػدىا، إذ    
ة كالمكانيػة، أم تتحػكؿ المػرأة يتعامؿ معيا برؤية ثقافية لما كانػت عميػو فػي دائرتيػا الزمانيػ

آخر، كزاكية نظر مختمفة في الحكار، ككنيا حاجػة ثقافيػة لمتعبيػر  مف لذة و كمتعةو إلى دكر و
، (ِ)عػػف الػػذات كالخصكصػػية، ككسػػيمة لمػػتخمص مػػف الصػػكر الحسػػية التػػي رسػػميا الشػػاعر

مػػػا يكػػػكف كفػػػي ىػػػذا المقػػػاـ يقػػػكؿ الػػػدكتكر زكريػػػا إبػػػراىيـ:) إفَّ الحػػػب الحقيقػػػي ىػػػك أشػػػبو 
بالانسػػجاـ الرقيػػؽ بػػيف الحاجػػات الحيكيػػة كالعكاطػػؼ الكجدانيػػة، أك ىػػك ضػػرب مػػف التكافػػؽ 

، كبػػيف نػػكازع الػػركح أك الحريػػة، كىػػذا ىػػك السػػبب فػػي أننػػا نجػػد خفػػي بػػيف مطالػػب الجسػػـال
دائمػػان فػػي الحػػب الحقيقػػي الصػػادؽ عكامػػؿ المعرفػػة، كالاحتػػراـ كالرعايػػة، كالمسػػؤكلية قائمػػة 

                                                           

 . 06/ 05 الأعماؿ الشعرية: (1) 

 .ٓٓـ:  َُِِ، الحمةسة دار الصادؽ الثقافية، خطاب المرأة في شعر  الجكاىرم، د. رائدة العامرم،  مؤس :ينظر  (ِ)
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ػػا بػػيف كميػػا جنبػػان  إلػػى جنػػب، فالحػػب الحقيقػػي يجمػػع بػػيف الجسػػد كالػػركح، كلا ييحٍػػدًثي تعارضن
، كػػػذلؾ أراد الشػػػاعر أف يجسػػػد لغػػػة (ُ)المػػػادة كالمعنػػػى بػػػؿ يكفػػػؽ بػػػيف الشػػػكؿ كالمضػػػمكف(

الجمر، كلكنو كلكف النيايات، فالنيايات الحمراء دائما مػا تكػكف مخيفػة كمظممػة، حتػى فػي 
، ثػػـ يأخػػذنا لػػة مػػف الصػػداـ الػػداخميات المغمقػػة، فقػػد أراد حاحالػػة الػػربط بػػيف الجمػػر كالنيايػػ

ؼ، كىػذا يػدؿ أنػو إلى متاىة أخػرل، كيػزرع صػراعا آخػر بػيف ارتعػاش البػرد كارتعػاش الخػك 
القػػػػػارئ فػػػػػي الإجابػػػػػة، كليػػػػػذا كظػػػػػؼ راد اف يكلػػػػػد الشػػػػػؾ كيشػػػػػارؾ أحػػػػػيف كصػػػػػؼ حبيبتػػػػػو 

ـ  يربط الحدث الاكؿ بالثػاني ث ،دة الحديثة في عصرناستفياـ، لأنو مف أىـ بنكد القصيالإ
 :فيقكؿ

 التتريّ   الوفرُ   ىَبَطَ 

 كثيفا

 بيذا المساء! 

 في بيتو  ... تذكّرَ 

... 

 بيا ارتعَشَتْ   أحَسو 

 ... ثانية

 إنّو جنبيا

 يَدُهُ.. في يدىا

 تُداعب أحراش  زعترىا العربيّ 

                                                           

 .َِٔ/ُـ: ُٖٔٗ ،القاىرة ،ُط دار مصر لمطباعة،  ،مشاكؿ الحب، د.  زكريا إبراىيـ ( (ُ)
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 وتبحثُ  في عَتمَةِ  الدَغْلِ 

 عن نجمة...,

   (1)ىجرت جذرىا في السماء

حدث آخر، كىك ىبػكط الػثمج لػيلب الػذم كصػفو بػالتترم كنايػة   الشاعر ىنا الى  أشار    
قسػػػػكتو كشػػػػدتو، كتػػػػذكر كيػػػػؼ كػػػػاف يعػػػػيش اليػػػػدكء كالسػػػػكينة فػػػػي بيتػػػػو حيػػػػث القيػػػػكة  عػػػػف

كمعطفو المطرم، كىما أكثر الأشياء يحتاجيما ااف، ثـ فجأة يػذكر لنػا إحساسػو   الساخنة
عػػف  ممػػرة الثانيػػة لكنيػػا سػػ رعاف مػػا ىػػدأت مثػػؿ كحػػش قتيػػؿ كنايػػةن بارتعاشػػة حبيبتػػو ل مجػػددان 

صلببتيا في مكقؼ المكت التي تشػبو صػلببة الػكحش حينمػا ييقتػؿ لكنيػا ليسػت كحشػان، بػؿ 
ىػػي فػػي نظػػر الشػػاعر نجمػػة قتمتيػػا ارتعاشػػة المػػكت الأبديػػة، فمػػف خػػلبؿ ىػػذيف المقطعػػيف 

نقػؿ لنػا صػدؽ ىػذا الإحسػاس فػي حبيبتػو البعيػدة ككيػؼ يتضي لنا عمؽ أحساس الشاعر ب
 حكار داخمي يشي بعمؽ حبو ليا كتعمقو بيا. 

كما يقكؿ الششترم )شػاعر سػاحر،  تة لطيفة كتشبيو في غاية الجماؿ، كفي ىذا التفا     
.. .قتمتيـا  ) يَعـرف انن كـم نجمـة، كالممفػت فػي ىػذا المقطػع (ِ)كفي فنػكف الأدب مػاىر(

يػده فػي يػدىا، عتمػة عمؿ المسػاء، كالنجمػة، كالػكحش، ك أنػو اسػت ىجرت جذرىا في السماء(
شػػتغالات عبػػر فييػػا عمػػى حضػػكر الميػػؿ بكػػؿ تفاصػػيمو، إذ سػػرد مػػف الفكػػرة الػػدغؿ، ىػػذه الإ

الكاقعية، كانتقؿ إلى الفكرة الشعرية في تكظيؼ ىػذه المفػردات، كفػي الجممػة الشػعرية )عػف 
فػي يكمياتنػا العػابرة عػف كصػؼ نجمةو ىجرت جذرىا في السماء( جزء مػف كاقعنػا بالحػديث 

انتيػػػاء أم أمػػػر، فنقػػػكؿ نقمعػػػو مػػػف الجػػػذر فقػػػد اسػػػتعار الشػػػاعر ذلػػػؾ مػػػف كاقعنػػػا كتكظيفػػػو 
شعريا، لذا مف ينقؿ الكاقع إلػى الػنص كيسػتعممو بثيماتػو يسػتطيع أف يرسػؿ رسػائؿ الخػكؼ 

 كالمكت كالحب.

                                                           

 .ِٕ -ِٔ( الأعماؿ الشعرية:  ُ()
 .ُّّ/ ِ ـ:ُٕٓٗ،( نزىة الجميس  كمنية النفيس،  العباس بف عمي المكسكم،  المطبعة الكىبية، القاىرة  ِ()
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ذم يحػػػاكؿ الشػػػاعر لػػػأمػػػا فػػػي نصػػػو ااخػػػر: فقػػػد مثمػػػت الحبيبػػػة الحمػػػـ كالحرمػػػاف ا        
 :قائلبن  ا تراجيدينا في ساحة الكجد،يستعرض مشيدن ف الكصكؿ اليو،

 نَما زَغبُ الفمب

 إنّ المحّبةَ لم تبتدئ

 ..  تياكرنفالا 

 .. والشبابيكُ 

 أبصرتُ فييا الافائرَ 

 ( 1)مثلَ المناديل عند الوداع

سػتعار بػػ )الزغػب( ليبػيف بطريػؽ اليػكل، فا و دبَّ يخبرنا الشاعر منػذ بدايػة قصػيدتو أنَّػ     
لنا منذ انطلبقة النص أفَّ قمبو خفؽ بعاطفة الحب، إذ أفَّ الزغػب مثػؿ لديػو الخفقػة الأكلػى 
في ىذا الحب، كلاشؾ إنيا معادلة شعرية يجسدىا الشاعر بمػا يمتمػؾ مػف عكاطػؼ جيىاشػة 

بيبػة الشػاعر ىنػا لػـ يكػف حظػو مػف الحف كحس مرىؼ؛ ليعبػر عػف ألػـ العشػؽ الػذم انتابػو،
سكل أف يتأمؿ محاسنيا المتمثمو بػػ )الضػفائر( فيػك يحمػـ بالكصػاؿ الػذم لػـ يػتـ، غيػر أنػو 
رسػػـ لنفسػػو صػػكرة يستشػػؼ مػػف خلبليػػا صػػفات الحبيبػػة؛ فالشػػبابيؾ ىػػي الكسػػيمة الكحيػػدة 

يشبييا بمناديػؿ الػكداع التػي تمثػؿ علبمػات الحػزف،  فيك ضفائر الحبيبة منيا، التي أبصر
، إذ كػػكف المناديػػؿ فػػي مكاقػػؼ الفػػراؽ تكػػكف مسػػعفة لإشػػارات الػػكداع ؿكاليجػػر بعػػد الكصػػا

 عبر الشاعر عف معاناة صادقة نتيجة الحرماف، ثـ يقكؿ:

 سيّدتي... بين عينيك والفمبِ 

 بوصمةٌ 

                                                           

 .ٓٓالاعماؿ الشعرية:  (ُ)
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 ...إنْ تخمّفت عنيا

 أمنتْ 

ن راففتني  ...وا 

 سأقتلْ 

 .....(1 ) 

يؽ اسمكب الشػرط فعنػدما تخمػى استعمؿ الشاعر المفارقة في خطابو لمحبيبة عف طر       
عػػػف البكصػػػمة كالتػػػي اراد بيػػػا المسػػػاف كاغكائػػػو بمفػػػاتف الكمػػػـ، فالشػػػاعر ينزلػػػو منػػػزؿ الػػػنفس 

كمخالفػػػة ىػػػكل الخديعػػػة التػػػي تكمػػػف كراء  الأمػػػارة اذ سػػػر فلبحػػػو كنجاتػػػو بمخالفتػػػو لنفسػػػو
كبػػػػيف التعبيػػػر، لكػػػف المفارقػػػة الجميمػػػػة تكمػػػف بػػػيف حػػػب الػػػػنفس كالمتمثمػػػة بقكلػػػو) سػػػيدتي( 

كػت مشػاعره ككيانػو فجعميػا سػيدة كيخبرىػا ذ تممَّ إإف تخمفت عنيا امنت( مخالفتيا في قكلو)
أف نظراتيا قاتمة بالنسبة لػو، كىػذا فػف الانزيػاح الػذم اسػتطاع أف يبػكح الشػاعر مػف خلبلػو 
بما يجد مف شكؽ في قمبو، كقد ابتعد عف التقريرية ليتحفنا بيذه الاسػتعارة الفػذة، كمػف أيػف 

تي التخمػػؼ عػػف نظراتيػػا كىػػك المتشػػبث بحبيػػا كالمممػػكؾ ليػػا بحبػػو كىيامػػو، إذ كػػاف قمػػب يػػأ
الشػػاعر يتػػأجج بتمػػؾ العاطفػػة الحزينػػة الناجمػػة عػػف إحسػػاس دائػػـ بػػالتييؤ لحػػب امػػرأة قاتمػػة 
لػػو، كنجػػده حساسػػان مرىفػػان كمحركمػػان ينطػػكم عمػػى نفسػػو التػػي اختزنػػت كػػؿ ركادع البيئػػة، إذ 

منػػػو فػػػي حياتػػػو كالعمػػػؿ عمػػػى السػػػير بالاتجػػػاه المعػػػاكس مػػػف اجػػػؿ  مثمػػت الحبيبػػػة المحػػػذكر
 البقاء عمى قيد الحياة.

كفي قصيدة )احتمػالات( التػي مثمػت الحبيبػة فييػا المجيػكؿ، نػرل الشػاعر ينسػاؽ كراء     
 :احتمالاتو، إذ يقكؿ

 .. ربّما
                                                           

 .ٔٓ :الاعماؿ الشعرية (ُ)
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  في الأصابأِ 

 قاتمةٌ 

 ...ربمّا

 في المفاصل ِ 

 عاشفةٌ 

 .ربمّا

  في الأاافر

 !و الجنون صح

 فأيُّ احتمالٍ أكون

 ..اليوى .

 أمّ بلبدي التي يحفظ الففراء تااريسيا

 ..مثمما يحفظون

 .( 1)الأغاني

مف عتبة الػنص )احتمػالات( كضػعىنا الشػاعر أمػاـ مضػمكنو؛ فالتسػاؤلات التػي اثارىػا      
بتػػو، مػػا ىػػي إلا مػػا دار فػػي خمجاتػػو كاسػػتكقفتو يتسػػاءؿ إلػػى أم شػػيء سػػيؤكؿ أمػػره مػػع حبي

كلػـ يػنس اليدايػة فػي )صػحك الجنػكف( كىػذا  ،كعاشقة مف جية أخػرل ،فيي قاتمة مف جية
، فيػػػػك كمػػػػف يخاطػػػػب نفسػػػػو كيطػػػػرح اسػػػػئمة الاحتمػػػػاؿكمػػػػو بكممػػػػة )ربمػػػػا( التػػػػي تػػػػدؿ عمػػػػى 

ليستشؼ منيا شيئان، فقػد أراد الشػاعر أف يمجػأ إلػى ذاتػو الشػاعرة ليخاطبيػا بصػفتيا حبيبتػو 
                                                           

 .ْٖ الأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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أف يكشؼ ما بمكنكنػو لعمػو يجػد جكابػان مػا بعػد أف ألجأتػو الحيػرة،  المميمة لكؿ ما مف شأنو
الػػى أف يعػػيش اتجػػاىيف الاكؿ)اليػػكل( كالاخػػر )بػػلبدم( كىػػذاف الاتجاىػػاف تأصػػلب بداخمػػو 
ليعقػػد احتمػػالان بينيمػػا، بيػػد انػػو يمعػػف فػػي فقػػراء بػػلبده الػػذيف يحفظػػكف تضاريسػػيا كحفظيػػـ 

مػػػا اراده الشػػػاعر، لكػػػف مػػػف زاكيػػػة اخػػػرة فػػػاف ىػػػذا  ا،لأغػػػانييـ التػػػي يبثػػػكف شػػػككاىـ عبرىػػػ
الشػػػاعر لػػػـ يكػػػف مكفقػػػا فػػػي نصػػػو) اـ بػػػلبدم التػػػي يحفػػػظ الفقػػػراء تضاريسػػػيا( فمػػػف ناحيػػػة 
المكسيقى احدثت فارقػا ايقاعيػا يحتػاج الػى اعػادة ىيكمػة السػمع بعيػدا عػف اكؿ الػنص، امػا 

لقصػػيدة ليفاجئنػػا فنيػػا فقػػد شػػكؿ ىػػذا الػػنص ارباكػػا بػػيف الصػػكر التػػي رسػػميا الشػػاعر اكؿ ا
 بنصو الذم يحتاج الى مكضكع اخر يتناسب معو.

فالشاعر كالحبيبة يدخلبف معان في إطػار داخمػي /خػارجي، ليػؤطرا تجربتيمػا، فالشػعرية     
بنية تكتٌرية لعدد مف الصكر، كالتكتر فعؿ مكػاني عنػدما  يجػد الشػاعر أف مكقعػة لا يكفػي 

عػػػػف مػػػػآسو تبػػػػدك أنَّيػػػػا صػػػػغيرة قياسػػػػان بمآسػػػػي لمقػػػػكؿ، فيسػػػػتعير أمكنػػػػة أخػػػػرل، ثػػػػـ يتحػػػػدث 
، كيبقى الاطػار العػاـ الػذم يحتػكم الشػاعر ىػك قمػب مػف ييػكل الػذم يمثػؿ غايػة ( ُ)الكطف

 الامؿ المرجك الكصكؿ اليو لكف عند شاعرنا ىييات ذاؾ الكصكؿ . 

 ،كفػػي  قصػػيدة )السػػيٌدة العربيػػة( نجػػد الشػػاعر يػػربط حضػػكر المػػرأة الحبيبػػة  بػػالكطف     
فػػاذا مػػا ذيكػػر الػػكطف قصػػد الحبيبػػة، كحػػفٌ الييػػا؛ فيػػك يجسػػد صػػكرةن مثاليػػةن لممػػرأة كالحػػب،  

   :فيقكؿ

 تلبلُ الاّفائر قد خدّرت ساعديّ 

 وتشبّثتُ  بالبابِ 

 بالعشبِ 

 بالفمبِ 

                                                           

 .ْٓاستنطاؽ الحجر:  :يينظر  (ُ)
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 عشفُكِ قاومتو..

 مرّة..

 مّرتينِ 

 ثلبثا..

 فشمتُ 

 أزحتُ  سبائك شَعْرك

 ( 1)ـــ   عن ممتفى الماء بالرافدين  ـ    

ػػعٍرً معشػػكقتو الػػى درجػػة انػػو سػػخر البلبغػػة فػػي       الشػػاعر ىنػػا مكلػػع الػػى حػػد بعيػػد بشى
ضػفائرىا اتعبػت سػاعديو كشػبيو  أفَّ مشيدا ركمانسيا بيف حبيبيف عمػى كصفو، اذ يرسـ لنا 

بالتلبؿ كىي كناية عف طكؿ شػعرىا ككثافتػو كىػذا كمػو إشػارة إلػى العشػؽ المتجػذر لحبيبػة، 
الإفلبت مف ىذا اليياـ فيك متشػبث بكػؿ تفاصػيميا، فتشػبثو بالبػاب ىػك إشػارة كأنو لا ينكم 

عمػػى أنػػو لا يريػػد فػػتي الػػزمف إلػػى مػػا بعػػد العنػػاؽ كلا يريػػد أف يمضػػي الكقػػت الػػذم جمعػػو 
بحبيبتػػػو، كتشػػػبثو بالعشػػػب ىػػػك تشػػػبث ببدايػػػة حيػػػاة جمعتػػػو مػػػع حبيبتػػػو فيػػػك كمػػػف يريػػػد أف 

ا ب )العشب(، حيث يرعاىا لتدكـ طػكيلبن، كتشػبثو يحافظ عمى ىذه المحظة التي أشار إليي
بالقمب ىك تشبثو بحياتو التػي لا يريػد أف يفارقيػا كمػف ثػـ فراقػو ليػذه الحيػاة ىػك فراقػو ليػذه 
المحظات الجميمة التي جمعتو بيا، فالقمب مكطف الحياة ثـ يقر شاعرنا بفشمو أمػاـ عشػقيا 

ـ يػػربط بػػيف حبيػػا كالػػكطف الػػذم فاجػػأ القػػارئ ثػػ الػػذم قاكمػػو مػػراران ليؤكػػد حقيقػػة تعمقػػو بيػػا، 
بإزاحة شعرىا الػذىبي عػف ممتقػى المػاء بالرافػديف، كىنػا جعػؿ الشػاعر الػنص مفتكحػان ليتػيي 
لممتمقػػي التأمػػؿ فيمػػا بعػػد المشػػيد الأخيػػر  ليعبػػر عػػف حػػب العراقػػي لكطنػػو كالتقائػػو بػػو بعػػد 
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جمػػاعي للبنتمػػاء كالإحسػػاس طػػكؿ فػػراؽ) الحبيبػػة الػػكطف(، ثػػـ يمػػزج الشػػاعر ىمػػو بػػاليٌـ ال
 بركح الجماعة، فيقكؿ: 

 وكنّا

 _ جياع  المدينة  _

 نصطفّ كي نأكل الخبزَ 

   (1)وجيك كان الرغيف

يسعى الشاعر في مقطعو ىذا إلى أشراؾ نفسو مع الجماعػة بصػفة تنبػع مػف معانػاة       
ىػػػػػك  الإنسػػػػػاف كىػػػػػي الجػػػػػكع، إذ يشػػػػػترؾ فييػػػػػا الجميػػػػػع كأقصػػػػػى مػػػػػا يفعمػػػػػو ىػػػػػؤلاء الجيػػػػػاع

الاصػطفاؼ لمحصػػكؿ عمػى أدنػػى مػا يسػػد الرمػػؽ كىػك الخبػػز، ثػـ يفاجئنػػا بػأف ىػػذا الرغيػػؼ 
و مصدر رزقيـ كعيشػيـ فيػو ككػأف نَّ ؿ كجو الكطف كشكؽ ابنائو اليو لأىك كجييا الذم يمث

عشؽ الكطف ىك عشؽ المرأة أك السيٌدة  العربية  تحديدان التػي لا يسػتطيع مقاكمػة عشػقيا، 
 بة الكطف.كىنا مثمت الحبي

قبلبتػػؾ آخػػر اطلبقػػاتي( التػػي مثمػػت الحبيبػػة فييػػا الجسػػد   )لػػتكف كلػػك تأممنػػا فػػي قصػػيدة  
 :كالركمانسية، فيقكؿ

 فأنتِ معي

 رصاص لمساتك  صف

 آخر إطلبقاتي قبلبتك

 أينَ حدودك؟
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 _لا أعرفُ 

 من أخمصِ روحي

... 

   (1)تمتدّ بلبدي

الحبيبػػة، بػػػ )أنػػت معػػي( ليعبػػر عػػف فػػي ىػػذا المقطػػع يسػػتيؿ الشػػاعر نصػػو بمخاطبػػة      
شػػعكره حػػيف يخشػػى غيابيػػا، كيتأكػػد مػػف كجكدىػػا معػػو؛ لينتقػػؿ إلػػى اخبارىػػا بػػأف )لمسػػاتيا 
صؼ رصاص( إذ تكغؿ فيو الشكؽ حد الثمالة، ك لـ يجد ما يعبر بػو الا مػا كػاف حاضػران 

 في ذىنو، كىك صؼ رصاص الذم يستغرؽ جميع تفاصيميا مف أكؿ لمسو.

قبلبتػػؾ آخػػر اطلبقػػاتي( لػػـ يحتمػػؿ إلا أف يكصػػميا معػػو إلػػى أعنػػؼ حػػب لػػو؛ كقكلػػو )    
فالإيحػػاء الركمانسػػي ديػػدف الشػػاعر فػػي نصػػو ىػػذا كالمتمثمػػة بمفظػػة )اطلبقػػاتي(، كىػػك مػػا 
نستشفو منو أنو يقر بالكفاء لحبيا كأنو نسي منػذ أف ىػاـ بيػا جميػع مػا مػر بػو مػف تجػارب 

حػدكدؾ( كىنػا الشػاعر يتسػاءؿ كىػك مػا لا ينتظػر  غرامية، كأبقػت ذاكرتػو عمػى حبيػا ) ايػف
إجابة لسؤالو؛ لأنو كىك يعمـ أنيا لـ تبتعد عنو، كىي كما كصفيا )قبلبتؾ آخر اطلبقػاتي( 
لكنػػو أراد بيػػذا التسػػاؤؿ أف يثيػػر بنفسػػو الييػػاـ الػػذم كػػاف منتظػػران ليػػذه المحظػػة التػػي تكػػكف 

رؼ لكنػػػو، سػػػؤاؿ المتحيػػػر، ىػػػي بجانبػػػو ثػػػـ يجيػػػب عمػػػى سػػػؤالو ب ) لا أعػػػرؼ( كىػػػك يعػػػ
لركحػػو )أخمػػص( يطيػػر منػػو  ما صػػنعيتكغػػؿ الشػػاعر فػػي ىيامػػو عنػػد كجػػكاب المتحيػػر، ثػػـ

إلى مفاتف حبيبتو التي أصبحت ااف بيف يديو بعد أف طاؿ انتظاره ليػا، لكػف ىػذه الصػكر 
الأدبيػػة سػػرعاف مػػا تنقطػػع  فجػػأة بعبػػارة )تمتػػد بػػلبدم( فقػػد أدخػػؿ  الشػػاعر  كممػػة  بػػلبدم 

شػػعرنا إف بػػلبده  حاضػػره  معػػو  فػػي كػػؿ حػػيف  حتػػى كىػػك يسػػتقبؿ مشػػاعر حسػػية، كبعػػد لي
ىذا المشيد يمجأ الشػاعر الػى التمػازج الركحػي مػع الحبيبػة بيغيػة الكصػكؿ الػى الكجػد الػذم 

 يسعى اليو كذلؾ مف خلبؿ قكلو:
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 فمتصبح أحلبمكِ 

 في بيدر قمح  الحنطة  أكثر من حبّات

 العاىرُ   لا الفنبمة

   (1)موتُ المترىّل يفتطعانك مني..لا ال

يػا مػف جػنس نَّ ز حبات الحنطػة فػي بيػدر القمػي؛ لأالذم اراده الشاعر ىك استحالة فر      
اليـو ) لا الفنبمـة كاحد كىي اشارة الى مزج ركحييما معا كاستحالة فصميما كىػذا مػا اشػار 

معػػػػا كيبػػػػدك  بمعنػػػػى اننػػػػا نمػػػػكت كنحيػػػػا العــــاىرة ولا المــــوت المترىــــل يفتطعانــــك منــــي(
يمػػػزج بػػػيف   ىنػػػا  الشػػػاعر فػػػي مكقػػػؼ المتفائػػػؿ كىػػػك فػػػي أصػػػعب الظػػػركؼ، فػػػنلبحظ  أف

التػػي كظفيػػا  الركحيػػةالحػػرب كآلاتيػػا، كبػػيف كصػػؼ حبيبتػػو بػػركح متفائمػػة، كحتػػى اللبزمػػة 
متطمعة إلى غد مستبشر فػأحلبـ المحبكبػة أكثػر مػف حبػات الحنطػة فػي  أخرل تحمؿ ركحان 

ه الجمؿ تحمؿ أملبن لا يعرؼ اليأس، فالقمي رمز العػيش كالنمػاء ك بيادر القمي الكفير، ىذ
الاسػػتمرار فػػي الحيػػاة رغػػـ منغصػػاتيا كالحطػػاب يحػػكؿ مشػػيد الحػػرب المخيػػؼ إلػػى علبقػػة 
حب مفرداتيا مستعارة مف لغة الحرب، كتفاصيؿ جبيػات القتػاؿ، فالعاشػؽ المقاتػؿ لػـ يجػد 

ػػبٌ عمػػو يعكضػػو بيػػدَّان ييخمصػػو مػػف ىػػدير الحػػرب، كىػػي تعصػػؼ بػػالأ ركاح غيػػر التمسػػؾ بالحي
عػف حجػـ المأسػاة التػي مػا انفكػت تيطبػؽ عمػى خيالػو، كتسػتكلى عمػى كجدانػو ك مشػاعره ك 

 ..تممكت كؿَّ مظاىر الحياة فأضفت عمييا طابعان قاتما

خفػاء           اما في قصيدة) ركح فػي العػراء( يفاجئنػا الشػاعر ببكائيػة مسػبكقة بعنفػكاف كا 
 :يعرؼ لكنيا، إذ مثمت الحبيبة) الحياة( ككانت كراء تمؾ الدمكع فيقكؿدمكعو التي 

 لن أحمل باقة ورد

 لن أشبك بالبابيون قميصي
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 ولن أحتاج لصدرك ىذي  الميمة

 أغمفي الباب وراء مواساتك

 ..أغمفيو

 ..ولا تطفئي الأنوار

 _ أن أبكي _مرّةأريد  

 وأنا

 أعرف

 مالونَ 

 ( 1)دموعي.. 

نص الشاعر فالعزكؼ كالقمػؽ كالتنػازؿ عػف كػؿ منمػؽ صػرٌح  سي طاغو عمىالبعد النف     
مػػؿ التػػي طاحػػت بػػو مػػف لػػف احمػػؿ باقػػة كرد( دلالػػة خيبػػة الأبػػو، فػػالتخمي عػػف باقػػة الػػكرد) 

اليػػرـ الػػذم بنػػاه ليصػػؿ الػػى حبيبتػػو، كنلبحػػظ كميػػة التسػػارع بػػالعكدة الػػى الػػكراء  ةعمػػى قمػػأ
ب داخمػو، مػف بالبابيكف قميصي( بدأت العزلػة تػد نتيجة الصدمة التي نالت منو )لف اشبؾ

الشػػاعر كػػاف المػػدىلَّؿى كالمػػدىلّْؿى فػػي آفو كاحػػد، لكػػف ثمػػة أمػػرو مفػػاج، قػػد  أفَّ ىػػذا الػػنص نجػػد 
حػػدث ارغمػػو عمػػى العػػكدة، كىػػذا الحػػدث تمثػػؿ بخيانػػة الحبيبػػة لػػو) لػػف احتػػاج لصػػدرؾ ىػػذه 

لميمػػػة ىنيئػػة يػػػنعـ بيػػػا لكػػػف مكقػػػؼ الميمػػة( تحمػػػؿ دلالػػػة الطعػػػف كالخػػذلاف، اذ كػػػاف مسػػػتعدا 
آخػر، ك عنصػر المفاجئػة المؤلمػة كػاف الفيصػؿ الحػاكـ )اغمقػي  كقػكلان  ة كاف لو فعلبن بالحبي

إذ لا يقػػكل عمػػى قبػػكؿ الاعتػػذار كالمكاسػػات فػػالألـ قػػد تجػػذر بسػػرعة  البػػاب كراء مكاسػػاتؾ(
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غمقيو(الشػػاعر لػػـ كنػػاؿ مػػف الشػػاعر مػػا نػػاؿ، كيبػػدأ السػػعي كراء العزلػػة) اغمقػػي البػػاب... ا
يكتػػؼً بمفظػػة كاحػػدة بػػؿ جػػاء بالتككيػػد المفظػػي لمفعػػؿ اغمقيػػو كالػػذم اراد بػػو الطػػرد كاشػػيار 

نػػكار اريػػد اف ابكػػي مػػرة كانػػا اعػػرؼ مػػف ثػػـ اكمػػاؿ العزلػػة ) لاتطفئػػي الأالعػػداكة لمحبيبػػة، ك 
كترجػػؿ  مػػالكف دمػػكعي( الشػػاعر يستشػػيد بمشػػيد تراجيػػدم فيػػك الفػػارس الػػذم تمقػػى الطعنػػة

ثـ يضع يده عمى جرحػو ليعػرؼ كػـ بمػه حػد الطعػف كالػذم مثػؿ  السعادة، صيكة فرس عف
لػػػو بالػػػدمكع، نعػػػـ ىػػػي الحيػػػاة كالتػػػي رمػػػز ليػػػا بالحبيبػػػة ك قػػػد اخػػػذت مآخػػػذىا مػػػف الشػػػاعر 

 كنالت منو حد الإنييار اك السقكط مف اعمى قمة جبؿ.

مػػى جػػدار الحقيقػػة ع مغبػػران رسػػـ الشػػاعر صػػكره  فػػي ضػػكء مػػا تقػػدـ نجػػد ىنػػاؾ منػػاخ      
ك الخيبػة  فػي  داخؿ نفسو فنجد الحطػٌاب يمػزج بػيف الحػبالمؤلمة، كفؽ الصكرة المكجكدة 

كصػػػػؼ الحبيبػػػػة؛ فمكضػػػػكع الحػػػػب عنػػػػد الشػػػػاعر بػػػػاتى معػػػػادلا مكضػػػػكعيا لخيبػػػػات الحيػػػػاة 
عػػدىا المػػلبذ كالحاضػػنة يحطػػاب يكظػػؼ المػػرأة بػػأدكار مختمفػػة كالانكسػػار الإنسػػاني فنػػرل ال

لييػػػا فالتمسػػػنا أف المػػػرأة مثمػػػت الػػػركح كالػػػكطف، ثػػػـ تمثميػػػا غربػػػة لمػػػركح التػػػي التػػػي ينتمػػػي إ
تعترم الشػاعر حػيف جعميػا حبيبػة لػو، كمػا مثمػت لػو أيضػا انكسػارت حياتػو كمػف ثػـ مثمػت 
 لو الطيارة كالعفة ككجو العراؽ بكرامتو كعزتو، كما مثؿ الجسد بمعزؿ عف تمثيؿ الحبيبة 
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 الدثحث اىثاىث

 اىشٍِ الدشأج
لازـ الرمػػػز نصػػػكص الشػػػعراء القػػػدامى كالمحػػػدثيف عمػػػى حػػػد سػػػكاء؛ ككنػػػو يػػػرتبط      

بالخيػػػاؿ الػػػػذىني بمتلبزمػػػة حتميػػػػة، ذلػػػؾ أفَّ الشػػػػعر يمثػػػؿ ترجمػػػػة لممشػػػاعر الكجدانيػػػػة 
المرتبطػػة بالتصػػػكر الػػػذىني عنػػػد الشػػػاعر، بىيٍػػػدى أفَّ الشػػػعراء المعاصػػػركف أكثػػػر اسػػػتمالة 

ار الحديثػة كاتبػاع الإرث الحضػارم كالفكػرم، فضػلبن لمرمز، بسبب شيكع الفمسػفة كالافكػ
 .كدينية عف اليركب مف التصريي إلى التمميي لأسباب عدة، منيا سياسية كاجتماعية

فػػالرمز يػػكم، إلػػى أكثػػر مػػف معنػػى، أك فكػػرة، أك عاطفػػة، كقػػد يصػػبي تعبيػػران عمػػا لا    
مضػػمر فػي جػػكىره يمكػف التعبيػر عنػػو، أم أنَّػو يػػكحي بالشػيء دكف أف يكضػػحو،  فيػك 

ثيػر يمػني القصػيدة أعماقػان ت)داثي يسعى إلػى غيػر المباشػرة، إذ ،كلما كاف الشعر الح(ُ)
؛ فػػالرمز ييػػدخؿ القػػارئ فػػي عػػكالـ لا حػػدكد ليػػا، كيدفعػػو (ِ)(الفكػػر، كتفسػػي افػػاؽ الخيػػاؿ

 جكىر المضمكف. إلى الغكص في أعماؽ النص؛ لكشؼٍ 

ػػػػالحطػػػػاب اتخػػػػذ مػػػػف الرمػػػػز أدا كيبػػػػدك أفَّ     ا طػػػػرأ فػػػػي خمػػػػده مػػػػف أفكػػػػار ةن لمتعبيػػػػر عمَّ
استميميا مف الكاقع، كىي مدار الساعة لممجتمع، فعبَّر عنيا برمكز متعددة، منيا رمػز 
المػػرأة التػػي مثمػػت الأـ ك الأخػػت ك الزكجػػة ك الحبيبػػة، لكػػف حػػيف كضػػعيا فػػي السػػياؽ 

مػان مقدسػة أـ أضفى عمييا دلالات مشعة كلاسػيما فػي تعبيرىػا عػف القػيـ سػكاء أكانػت قي
مدنسػة حسػب مػا يتكافػؽ كرؤيتػػو الشػعرية، فضػلبن عػف أنَّيػا منحتػػو شػيئان مػف التسػتر لمػػا 

 الشػعر الحػديث ىػك اكتشػاؼ  يريد إبراقو لممتمقيف، أك لحاجتو القصكل لمتكثيػؼ بكصػؼ
رىاصػات مػف عػالـ يسػتكحي الحقػائؽ؛  ظيػاره فػي قكالػب لغكيػة تشػع معػافو كا  اللبكعي كا 

                                                           

اميػػة حمػػداف، منشػػكرا كزارة الثقافػػة كالاعػػلبـ، الجميكريػػة ، يػػة كالركمانتيكيػػة فػػي الشػػعر  المبنػػانيينظػػر: الرمز   (ُ)
 .ِٔ: العراقية

 ،ِط الصػػكمعة كالشػػرفة الحمػػراء،  دراسػػة نقديػػة فػػي شػػعر عمػػي محمػػكد طػػو المينػػدس، دار  العمػػـ لمملبيػػيف، (ِ)
 .ُٕٔـ: ُٕٗٗ، بيركت
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كىػك  دفقات الشػاعرت، كذلؾ ب(ُ)تعبيريان كارفان بمعافو تترجـ كاقعنا المحسكس يا نتاجان ليبثَّ 
يصػػاليا إلػػى متمقيػػو، فػػاجترح رمػػز المػػرأة ككعػػاء إرسػػالتو التػػي يسػػعى  مكنػػكفيعبّْػػر عػػف 

 يستشرؼ مف خلبلو أفكاره داخؿ رحـ قصائده التي تنكء بالدلالات كالمعاني.

ر إشػػعاع يبػػكح بالمعػػاني المضػػمرة التػػي كمػػف ذلػػؾ يمكػػف فيػػـ الرمػػز عمػػى أنػػو مصػػد   
تتكلػد مػػف خػػلبؿ السػػياقات التػي كردت فييػػا، كالتػػي تزيػػد النصػكص ثػػراءن معنكيػػان، كالػػذم 
كجدتو الباحثػة فػي شػعر الحطػاب، كلاسػيما فػي رمػز المػرأة تعػدد إيماءاتيػا، كمػدلكلاتيا؛ 

ة المبػػدأ، ر لػػذا سػػنمقي الضػػكء عمػػى رمػػكز عػػدة تشػػير إلػػى حقيقػػة كينكنػػة الكجػػكد، كطيػػا
نبعػػاث، كفػػػي أحيػػػاف ترمػػػز إلػػى الغاكيػػػة كاللبىيػػػة، كستسػػػبر كرمػػز الػػػكطف، كمصػػػدر الإ

الدراسػػػة أغػػػكار نصػػػكص الشػػػاعر؛ كػػػي تستكشػػػؼ مضػػػمراتو الرمزيػػػة متتبعػػػة تسمسػػػػلبن 
 زمنيان؛ في تنكع رمكز المرأة عند الشاعر عمى كفؽ ما أكمأ إليو مف رؤل تجاىيا.

حاكلػة الإمسػاؾ برمزيػة المػرأة يحيمنػا الػى تحػكلات فػي إفَّ استقراء منجز الشػاعر، كم   
بنية الرمز، كفي كمتا الحالتيف، فإفَّ الرمز يظؿ متمسكان بجكىر الدلالة فلب يحيػد عنيػا، 

ي التممػػيي كفػػي ىػػذا التحػػكؿ يمػػارس الػػنص الشػػعرم غكايػػة الإقنػػاع، فيخاتػػؿ المتمقػػي فػػ
فييػػا الشػػاعر المػػرأة  كانػػػت غمػػب  القصػػائد التػػي ذكػػػر أ فَّ إبشػػفرة مػػف شػػفرات الػػػنص، 

تمثػػػؿ رمػػػزان  لمحقيقػػػة كالحيػػػاة  لاسػػػيما فػػػي مجمكعتػػػو الأكلػػػى )سػػػلبمان  أييػػػا الفقػػػراء( كلا 
خرل لممرأة بيد أف النسبة الأعمى لرمػز المػرأة كانػت تتعمػؽ أي  د رمكزيعني ىذا عدـ كجك 

السػائد بثيمة الحياة، كيبدك أف ىذا الامر جاء مف خػلبؿ الكضػع السياسػي كالاجتمػاعي 
في مرحمة كتابة ىذه المجمكعة، إذ تبنى الشاعر قضية الزخـ الفكرم، ككػاف جػزءأن مػف 

متعػػػددة معانػػػاة مجتمعػػػو؛ فػػػانعكس ذلػػػؾ بصػػػكر قصػػػدية، كلا قصػػػدية انتجػػػت لنػػػا رمػػػكزان 
 كفر حضان  كىك رمز الحقيقة كالحياة.كاخترقيا رمزان كاف ىك الأ

ى ااف، أفَّ المػػػرأة رمػػػز الحيػػػاة ككاىبػػػة كقػػػد اسػػػتقر فػػػي فكػػػر العربػػػي منػػػذ القػػػدـ كحتػػػ   
الخصب، كىذا ما ليمًسى في مجمكعتو الشعرية الاكلى )سلبمان أيُّيا الفقراء(، كلعؿ الػذم 

                                                           

، ، دار ا، سياحة في تجربة يحيى السماكم الشعرية، د. رحػيـ الغربػاكمالككف الشعرم كفضاءات الرؤي ينظر:  (ُ)
 .ُّ-ُِ: ـَُِٔ، دمشؽ، ِالينابيع، ط
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يقػػػرأ قصػػػيدة )امػػػرأة مػػػف بيػػػركت( يشػػػعر أفَّ الشػػػاعر يخاطػػػب الحيػػػاة، كيكشػػػؼ غطػػػاء 
 :الحقيقة عبر المرأة الرمز، إذ يقكؿ فييا

 المسرحُ المتجوّلُ  سفطَ 

 مْ تبقَ عند المذيأِ سوىلَ 

 ..كممة الاعتذار

 وأنتِ تدورين, والفتلُ 

 افتراقِ الشوارعِ  –عند التفاءِ 

  مَنْ قال

 إنّ البلبدَ التي عممتكِ الكآبةَ 

 .. الفرح؟!.مثلُ البلبدِ التي عمّمتكِ 

 اختمجتْ شفتان

 اشتعل الاوء الأحمر

 ... الاوء

 احترقت عيناه

 ..مرتّ 

 صرخة إنسان!

... 

 (1) من جثتّوِ الفاتل! يتأكد

                                                           

 .ْٓ_ْْالأعماؿ الشعرية:  (ُ) 



 

  
  

 

62 

تتجمػػػى المػػػرأة رمػػػزا لمحقيقػػػة كالتػػػي يحػػػاكؿ الكثيػػػر إخفاءىػػػا؛ فالمسػػػرح المتجػػػكؿ ىنػػػا     
يمثػػؿ الحيػػاة، كعمػػى ىػػذا الأسػػاس فمػػيس ىنػػاؾ مػػف تنػػاقض فػػي قػػكؿ الشػػاعر؛ فالعلبقػػة 

تقبػػؿ التأكيػػؿ؛ كأراد الشػػاعر أف يمسػػؾ بالمحظػػة الياربػػة  بػػيف الحيػػاة كالحقيقػػة جدليػػة لا
   .ثنائية الحياة، كالحقيقة، ك يبدك أنَّو قد أصيب بخيبة أمؿ مريرةمف 

ثػػـ نجػػد الشػػاعر يعبػػر لنػػا عػػف الحالػػة النفسػػية كالكاقػػع الاجتمػػاعي المضػػطرب عبػػر    
؟ (  . الفــرح.)مَـنْ قـال  إنّ الــبلبدَ التـي عممتـكِ الكآبــةَ, مثـلُ الـبلبدِ التــي عمّمتـكِ قكلػو 

لفائض عف حاجتنػا، فبػدأ بالاسػتفياـ الإنكػارم مػف ىنا يشكؿ صكرة عف عالـ السياسة ا
قػػػػاؿ؟ فأشػػػػار بالاسػػػػتفياـ إلػػػػى شػػػػخص مجيػػػػكؿ ىػػػػك فػػػػي حػػػػد ذاتػػػػو نػػػػكع مػػػػف المراكغػػػػة 

الحطػػاب، فيصػػكر لنػػا مفارقتػػو لمكاقػػع، فػػالبلبد التػػي  رضػػمار المتػػاف امتػػاز بيمػػا شػػعكالإ
ىػا الفػرح، اعتادت عمى الحزف، كالكآبػة يسػتحيؿ أف تكػكف مثػؿ الػبلبد التػي عممػت أبناء
بمعنػػى ، (ُ)كالعزيمػة؛ فيتضػػي لنػا عبػػر الػنص صػػكرة  ثكريػػة سػاخرة مثمػػت الكاقػع المريػػر

أفَّ الحقيقة تؤدم إلى مفترؽ طػرؽ بػيف الفػرح مػف إعلبنيػا كالكأبػة مػف إخفائيػا، فنشػعر 
بيا متجسدة في عيكننا، كفي أحاسيسنا، ثـ تنطف، في أكاخر العمػر  فنشػعر أفَّ الحيػاة 

 كبير ينتيي بالتلبشي. كىـ ماىي إلا

)اختمجتْ شفتان, اشتعل الاـوء ثـ أشار الشاعر الى مشيد  تراجيدم  عبر قكلو:    
ىنا يعبر الشاعر عف تىبادؿو لمكد كالمحبػة، كالضػكء .. الاوء, احترقت عيناه( .الأحمر

الأحمر في الفكر العربي يمثؿ طقكس الزكاج كما يمثؿ التقاليد المجتمعية مف اسػتمرار 
ذا العمػػػؿ إلػػػى نيايتػػػو، كليػػػذا اعتػػػذر المػػػذيع الػػػذم ىػػػك الشػػػاعر نفسػػػو  بعػػػد صػػػحكة ىػػػ

 متأخرة؛ ليحيمنا إلى المقطع الثاني الذم مثمت فيو المرأة رمزان لمحياة، فيقكؿ:

 قالت         

 -صاحبة البيت المجنونة  -      

 واستعمر عينييا الدمأ 
                                                           

، كميػػػة التربيػػػة (رسػػػالة ماجسػػػتير)ينظػػػر: بنيػػػة المشػػػابية  فػػػي شػػػعر جػػػكاد الحطٌػػػاب،  سػػػممى رحػػػيـ شػػػعلبف،  (ُ) 
 .ٓٔ – ْٔ ـ:َُِِجامعة المستنصرية، ، الاساسية
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 في ىذا الزمن الممعون...

 يتفشّى...

 اعون!أكثرُ من ط

(3) 

 تئزُّ الرصاصاتُ 

 ىا ىي...

 ىا...

 غادرتْ قبرىا

 التحايا -عبر  الرصاص  -... نتبادلُ 

 ونسألُ عن بعانا البعض

 )... من ماتَ, ماتَ 

 ومن لم يَمُتْ 

 سيُرَشَحُ لمموتِ في الوجبةِ  الفادمة(

... 

 ... يا امرأة

 أنا أصغر أبنائيا الحاممين عذاباتيا

   (1)أشيديوِ...

                                                           

 .ْٕ -ْٔ -ْٓالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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لمػػا يحػػيط بيػػا، إذ تتحػػكؿ المػػرأة مػػف )صػػاحبة  لشػػاعر المػػرأة رمػػزان لمحيػػاة ؼ اظَّػػك      
( كفػػي ىػػذا التحػػكؿ، إنَّمػػا تشػػفر رسػػائؿ غػػادرت قبرىػػاالبيػػت المجنػػكف( إلػػى المػػرأة التػػي )

الػػػنص إلػػػى المتمقػػػي، فػػػالمرأة / الحيػػػاة يحاصػػػرىا الظمػػػـ مػػػف كػػػؿ الجيػػػات )الطػػػاعكف،  
قبؿ فػػي أفقيػػا كلا حيمػػة ليػػا إلا مخاتمػػة المتمقػػػي الرصاصػػات( فتستسػػمـ كيتلبشػػى المسػػت

عبػػر تحػػكؿ رمػػزم جديػػد، فالػػذات الشػػاعرة لعبػػت دكر المػػرأة لمخاطبػػة المتمقػػي، كدكلاب 
الصراع بيف الظاىر كالبػاطف قػائـ بفعػؿ مػف اشػعؿ فتيػؿ ىػذا الصػراع ألا كىػك الضػغط 

كاسػتعادة الخصػب  عمى الذات، حتى تمجأ تتبنػى فيػو المػرأة الرمػز الانكفػاء عمػى ذاتيػا،
إذ يغػدك  اتيػا بأسػمكب الارتػداد إلػى ذاتيػامرة أخرل بكساطة اجترار أحلبميػا كتقييػد أمني

عشػػؽ الػػذات بػػديلب عنيػػا، كلاشػػؾ فػػي أفَّ ىػػذا الػػنقص سػػيككف كاقعػػا حياتيػػا تتكفػػؿ فيػػو 
.  الأجياؿ جيلبن بعد جيؿ، كيغدك اخر الأجياؿ مكمفا بتمؾ العذابات كاليمكـ

طػػكيلب فػػي ديكاف)سػػلبمان أييػػا الفقػػراء( نجػػد إشػػارات أخػػرل تتكاجػػد فػػي  عنػػدما نتأمػػؿ   
قامكس الشاعر ذات علبقة كطيدة بينيا كبيف المرأة، فيك اكتسبيا عبػر مسػي، كلاسػيما 
أنَّيا كانت كرتػو الحياتيػة التػي عاشػيا لاسػيما الحػركب التػي خاضػيا بمػده العػراؽ، كىػذا 

داع( التػػي تشػػ كؿ فييػػا علبقػػة  مرتبطػػة بػػيف الحػػرب كالمػػرأة مػػا صػػرَّحت بػػو قصػػيدة )الػػكى
 :الرمز، فيقكؿ فييا

 يفاجئني

 صاحبُ الحانةِ  البدويّ 

 بالسؤال عن  امرأةٍ 

 تتجوّلُ  

 في ثكناتِ الجنودِ 

 تُغني لسيناء

 لأحلبميا الساقطاتِ 
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 (  1)عمى الساحة  الدمويّة..

ئني صـاحب الحانـة  )يفـاجتبدأ القصيدة بعنصر الدىشة كجميا ما ترجميػا الشػاعر     
فالشػػاعر ىنػػا لا يسػػتطيع فكاكػػان عػػف علبقػػة البــدوي  بالســؤال عــن امــرأة تتجــول...(, 

أثيرة متأصمة بينو كبيف المرأة، كلنفترض حسفي النية عنػد ىػذا البػدكم، كىػك يبحػث عػف 
شيء ميـ، ييّـُ بصره ألا كىي المرأة، إذان أراد الشاعر أف يجمع بيف الطيبػة كالبسػاطة، 

سػػذاجة عنػػد الرجػػؿ البػػدكم، كالمممكػػة العػػامرة بالأزىػػار كعطػػكر  المػػرأة؛ لتكتمػػؿ بػػؿ كال
ىػػذه الصػػكرة الأدبيػػة التػػي نسػػتطيع أف نقػػكؿ عنيػػا إنَّيػػا عفكيػػة، يحاصػػرىا الكقػػت كيغفػػك 
بيف أحضانيا الدافئة أمؿ زاهو، تزىر عمى رنػة خطػاه أحػلبـ الشػاعر البسػيطة المتخيمػة، 

ذه المػػرأة التػػي تتجػػكؿ فػػي ثكنػػاتً الجنػػكد ىػػي الأـ التػػي فنرصػػد الشػػاعر بأنَّػػو يرمػػز ليػػ
تػػدفع بالمقػػاتميف إلػػى سػػكح الػػكغى راضػػيف مرضػػييف، كىػػي الحبيبػػة التػػي تثيػػر غيػػرتيـ، 

 كخكفيـ.

اذ نجد الشاعر يحاكؿ المجكء إلى المرأة الأـ التي تشػكؿ حضػكران كافػران فػي صػميـ      
شػاعر ازاء صػراعات الحػرب؛ فػالأـ ىنػا الحرب؛ تخفيفان لحدة الكجع الذم ينتاب ذات ال

ترمػػز لمحػػرب بكػػؿ مػػا فييػػا مػػف مبػػاىج مػػف نصػػر كمػػف لكعػػة؛ فػػالحرب تجمػػد الحضػػارة 
بسػػػكط المعنػػػة، كىػػػذه المػػػرأة التػػػي ىػػػي داعيػػػة الحػػػرب، أك رايتيػػػا الخفاقػػػة داخػػػؿ نفػػػس 
الشػػػاعر)تغني لسػػػيناء لأحلبميػػػا السػػػاقطات( بفعػػػؿ الخيبػػػة، كالمػػػرارة الجاثمػػػة فػػػي الفػػػـ 

ة اسػػتمرار أتػػكفً  الحػػرب، كيمكػػف اف نممػػي مػػف معػػالـ القصػػيدة أف ثنائيػػة )المػػرأة، نتيجػػ
الحرب ( مكضكعات لا يمكػف الفصػؿ بينيمػا عنػد الشػاعر؛ لأنيػا مكضػكعات متداخمػة 
لا يمكػػف أف نميػػز بينيمػػا إلا أف نغػػكر فػػي مسػػاحات ىائمػػة كبعيػػدة مػػف الإبػػداع كالػػكعي 

 لخفير السياسي، كىك في الظؿقكؿ اثـ يشير إلى  ما ي  (ِ)كالثقافة

 وَقَفَتْ تنتظِرْ 

 -الخفيرُ السياسيُّ في الظل   -

 قالت لزنبفةٍ قربيا
                                                           

 .َٗالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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 إنّو الدمُ 

 خطّ استواء جديدٍ 

  ( 1")... وَبَكَت

تصكير المرأة  بالزنبقة التي تمثؿ رمز الحياة كمكدتيػا، بخػط اسػتكاء جديػد، كلكػف      
ف نػػراه، بػػؿ ىػػك خػػط مػػف دـ  ينػػزؼ مػػف جػػكارح ىػػذا الخػػط لػػيس جغرافيػػان كمػػا تعكدنػػا أ

)قالــت لزنبفــةٍ قربيــا إنّــو الــدمُ خــطّ المقػػاتميف، كمػػف خاصػػرة الشػػاعر المسػػتباحة بػػالألـ: 
ـــت(.اســـتواء جديـــدٍ  ىنػػػا نرصػػػد درامػػػا شػػػاعرية الحػػػدث، إذ أدخػػػؿ فييػػػا الشػػػاعر  .. وَبَكَ
شػػػعرية ال المػػػرأة الرمػػػز فػػػي  نصكصػػػو فػػػادراج مػػػع الماضػػػي كذكرياتػػػو، الحاضػػػر الكاقػػػع

الشػػاعر يقػػكـ برفػػع المػػرأة إلػػى درجػػة المعػػادؿ المكضػػكعي  ؛ لػػذاتصػػنع  الحيػػاة المعنكيػػة
 .(ِ)لمحياة بكؿ تفاصيميا فيعدىا سيدة المصائر البشرية

يمثؿ الشعر نكبات الشاعر حيف يشعر بانعكاسات الكاقػع عميػو سػكاء أكػاف كاقعػا       
يرغػػػب، فالشػػػاعر كتػػػر حسػػػاس يتػػػرجـ  متكائمػػػا مػػػع مػػػا يريػػػد أـ كاقعػػػا لا يحقػػػؽ لػػػو مػػػا

 في قصيدة )الرحمة الثانية لجمجامش( التي يقكؿ فييا:محيطو ك مشاعره تجاه 

 حبّات الزيتون عمى كفّي 

 والميماز بخاصرتي

 دليمي الرؤيا -الحطاب  -وانا 

 امرأة تدعوك الطفل

 وتأخذ وجيك في كفّييا

                                                           

 .ُٗ – َٗ الأعماؿ الشعرية: (ُ) 
 ،لمنشػػر كجيػػو  سػػعد، الػػدار  المتحػػدة :جمػػةبييػػر داكػػك، تر  (،بحػػث فػػي سػػيككلكجية  الأعمػػاؽ) ةالمػػرأ  :( ينظػػرِ)

 .ُٕٔ ـ:ُُٗٗ، ّط  دمشؽ،
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 ...فاتبعيا

 -الواحة  -تيديك الى 

 ...الميماز بخاصرتي

 أتنفس رائحة الموحات الحجرية

 أسال ىذا النير الواقف عن  حكمتو

 وأصادق  وحش البر

 يا صاحبة الحانة 

 أبحث عن نار

 أناج فييا الحمم

 ( "1)وماء؛ أغسل فيو الميل

نرصػػػد أف  الشػػػاعر يػػػرل المػػػرأة بمجمػػػؿ القصػػػيدة تتطػػػكؼ بػػػو الػػػى عػػػكالـ اليكتكبيػػػا     
ػجى )الحمـ(  لكف ىك يظيرىا بمظير ال غانيػة لػو )يػا صػاحبة الحانػة أبحػث عػف نػار أنٍضى

فييا الحمـ( فالشاعر أشار ىنا إلى رمػز المػرأة الغانيػة التػي تأخػذ بيػدىا إلػى مػف يرغػب 
الانقياد إلى ما تسكؿ لو نفسو مف رغائب لا تكصمو إلى أىداؼ عميا كقيـ سامية، كىك 

كيمػة التػي صػكر نفسػو أنػو مػف الباحث عف الأمؿ المكفكر بالقيـ العميا ك في رحمتػو الط
سلبلة جمجامش الذم رحؿ باحثان عف عشبة الخمػكد، كالتػي لاقػى فييػا المصػاعب حتػى 

جعؿ الشاعر يفيػد مػف  كصؿ إلييا، لكف بعد العناء الطكيؿ افتقد ما صبا إليو، كىذا ما
ى رأيػو رمز المرأة التي أشار إلييا بربَّة الحانة التي عاممتو كطفؿ؛ إشارة إلى غمبتيا عم

 كتفكيره كصار منقادان ليا.

                                                           

 . ُْٓ_ُْْية: الأعماؿ الشعر   (ُ)
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أف اشػػارة الشػػاعر ) حبػػات الزيتػػكف عمػػى كفػػي  كالميمػػاز  بخاصػػرتي( ىنػػا  لػػيس     
نػػداء الأحشػػػاء  الػػػذم يسػػػتكلد الػػػرؤل المعينػػػة التػػي تقكدنػػػا إلػػػى الخػػػراب بػػػؿ انيػػػا ميمػػػاز 

ة )امػرأة ، بذلؾ يكم، لنا الحطٌاب إلى مكقفو مف المرأة التي مثمت رمز الغاكيػ(1)الغريزة
أف  ىػذه المػرأة  فاتبعيا، تيديؾ الػى الكاحػة( أمٌ تدعكؾ الطفؿ كتأخذ كجيؾ في كفٌييا، 

التػػػي  يقػػػؼ منيػػػػا مكقفػػػان طفكليػػػػان؛ ليسػػػت ىػػػي تمػػػػؾ الحكَّائيػػػة التػػػػي كصػػػفتيا الأسػػػػاطير 
فنسػتدؿ أف الشػاعر ، (ِ)بكصؼ التػكريط، كالخػركج مػف النعػيـ بقػرار طػرد لا رجعػة عنػو

تكظيػػؼ الكاحػػة؛ لأف الكاحػػة عنػػد العػػرب مظيػػر مػػف مظػػاىر الخيػػر، لػػـ يكػػف مكفقػػان فػػي 
فممػػاذا كظػػؼ المػػرأة  الأكلػػى  مػػف أنيػػا تقػػكده إلػػى الكاحػػة، كىػػي فػػي الحقيقػػة تقػػكده إلػػى 
الغكايػة؛ لأنيػا المػرأة نفسػيا صػاحبة الحانػو؛ فيضػعنا الحطػٌاب أمػاـ مفارقػة جميػو، لربمػا 

عر يريػد أف عػف سػر الخمػكد، بينمػا الشػا أنو أراد أف  يتقنع بقناع جمجامش الذم يبحػث
امش بػػالخمكد، فيػػك الفقيػػر الػػذم يبحػػث عػػف ضػػالتو، ثػػـ جػػمجينضػػج حممػػو مثممػػا حمػػـ 

أشػػػار بقكلػػػو )اتػػػنفس رائحػػػة المكحػػػات الحجريػػػة، أسػػػاؿ ىػػػذا النيػػػر الكاقػػػؼ عػػػف حكمتػػػو، 
كاصادؽ كحش البر( نجد الحطاب الذم صكَّر نفسػو مػف أنَّػو يعػيش فػي عػالـ الكيػكؼ 

امش فيػػك يعػػيش فػػي عػػالـ جػػمجيػػة  فيػػك صػػديؽ لكحػػكش البػػر كمػػا ىػػك لػػكاح الحجر كالأ
 خيالي.

لقػػػد أشػػػار الشػػػاعر إلػػػى اجتمػػػاع المتناقضػػػات)يا صػػػاحبة الحانػػػة: أبحػػػث عػػػف نػػػار    
ج فييا الحمـ كماء؛ أغسػؿ فيػو الميػؿ( فالحػب كالكػره، كالمػاء، كالنػار أمػكره لا يقرىػا  أنضّْ

شػعكر المعركفػة، فالمتناقضػات فػي سػاحة الشػعر الشػعكر، فيػك مػف مرتكػزات عمػؿ اللب
أك اللبشعكر يمتحـ بعضيما ببعض، كيعزز كاحدىا ااخػر فػي كحػدة صػراع تمتيػب بػو 
كؿ شحنة مع اضدادىا؛ فالنار التي تعجؿ فػي إنضػاج الحمػـ، ىػي نػار نفسػية لا يرسػـ 

ضػػج فييػػا ، فيػػك يبحػػث عػػف نػػار الغريػػزة التػػي ين(ّ)حػػدكدىا المكػػاف، كالزمػػاف الػػكاقعييف
حممػو، بينمػػا يصػػكرىا لنػا الشػػاعر عمػػى انَّيػا؛ تأخػػذ بكجيػػو نحػك كاحػػة الإغػػكاء؛ فيتحػػكؿ 

                                                           

 .َْ ينظر: أفعى جمجامش كعشبة الحطاب:  (ُ)
 .ِٓ افعى جمجامش: :ينظر (ِ)
 ،ِٕ -ِٔأفعى جمجامش كعشبة الحطاب:  (ّ)
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امش مػػػف ككنػػػو جػػػمجت، فيحيمنػػػا الشػػػاعر إلػػػى أسػػػطكرة بػػػذلؾ نصػػػؼ حػػػي كنصػػػؼ ميػػػ
 :مخمكقان مف نصؼ بشرم كنصؼ إليي، يقكؿ

 أوحشني جسدي..)

 وأنا تعبان

 (..فدعيني أرحل

... 

 ..مولاتي

 داء ..الففر 

 محموم ا..وأن

 فدعيني ارحل

... 

 أتحوّل 

 نصف حيّ 

 ( 1) !نصف ميت!

يجسػػد لنػػػا الشػػػاعر  أف الجػػػرح الراعػػػؼ الػػذم لا ينػػػدمؿ فػػػي خاصػػػرة كجػػػكده، كالػػػذم    
أيامػو السػبعة، فالشػاعر يعمَّػؽ إلى البحث عف بمسوـ لو فػي رحمػة  يدفعو مرهي الذم عاشو

) مـــولاتي  الففـــراء داء وانـــا آمالػػػو بػػػالمرأة ذات السػػػمطة الصػػػارمة فيبػػػث شػػػككاه عبػػػر
اشػػار ىنػػا الػػى ىيمنػػة المػػرأة  التػػي يرمػػز ليػػا مػػكلاتي صػػاحبة  محمــوم فــدعيني ارحــل(

النفكذ  التي يرجى منيا انقاذه؛ إذ  يكػرر بعػض المشػاىد فػي القصػيدة  بػدكاعي شػعكره 
كالفكػػر الكاقػػع  كبػػيف إثبػػات الػػنمط المتكػػرر،  ،كالمفارقػػة  بػػيف جدليػػة الإحسػػاس ،بػػالقمؽ

                                                           

 .ُْٕ – ُْٔالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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كىػػػذا الامػػػر ادل الػػػى عجػػػزه بشػػػحف القصػػػيدة بديمكمػػػة  الكاقػػػع، كتحكليػػػا إلػػػى دلالات  
 ( 1)غرائبية  لا حياة فييا

فػػي يتغػػرب كالناسػػؾ فػػي مبغػػى إشػػارة إلػػى طريقػػو الػػذم اختػػاره مػػف دكف جػػدكل، ك 
ة عسػػاىا تنقػػذه مػػف تييػػو، فالشػػاعر ىنػػا أشػػار إلػػى أاليػػكـ السػػابع صػػار يفػػتش عػػف امػػر 

 ككأف شاعرنا يسػتنيض قصػة آدـ الػذم غكتػو حػكاء بفعػؿ الشػيطاف، غكاية حكاء ادـ،
جعػػؿ المػػدنس يػػؤدم بحممػػو الػػذم حػػاكؿ الكصػػكؿ إليػػو إلا أفَّ الغكايػػة التػػي مثمػػت  الػػذم

المعكقػػػػات؛ ىػػػػي التػػػػي جعمتػػػػو يعػػػػيش دكف تحقيػػػػؽ ىدفػػػػو، فػػػػكاءـ الشػػػػاعر فػػػػي ممحمػػػػة 
مػا فػي رحمتػو، فكانػت جمجامش التي كانػت الحيػة سػببان فػي عػدـ تحقيػؽ حمػـ بطميػا، بين
 المرأة ىي السبب في عدـ تحقيؽ بغيتو، ككنيا أليتو عف ذلؾ.

رمػػزان لممػػرأة، المدينػػة بغػػداد أمػػا فػػي قصػػيدة )ضػػجيج( فالشػػاعر يرسػػـ فييػػا صػػكرة 
 :كيمنحيا الصفات المعنكية، فيقكؿ

 .. مَنْ يتذكرك  انن؟

 كل يؤوب إلى زوجة  وصغار

 وبيت...

 وموقدِ نار

 وأنت المشرّدُ 

 ..بغداد

 يمتص اوااءىا الميلُ 

 لا تبفى سواك

 تفاتل أشباحيا
                                                           

، د. رمضػػاف الصػػباغ، دار الكفػػاء لمطباعػػة كالنشػػر، (دراسػػة جماليػػة)ينظػػر: فػػي نقػػد الشػػعر العربػػي المعاصػػر  (ُ)
 .ُِٗ ـ:ََِِ، مصر، ُط
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 !بالجنون!

 

 اجّة ثانية

 

 ياصاحبي خمّيني والصبابة

 خمّني والصبابة

 ماذا تؤمل مني النساء

 لا تشتغل  الذبالة

 ئوالكآبة  لا تنطف

 وأنا...

 ( 1)العناء  بينينّ 

ك يتركيػػػا خمفػػػو  فػػػي نسػػػتطيع القػػػكؿ اف الشػػػاعر لا يمكػػػف أف يعػػػزؼ عػػػف المػػػرأة أ    
بؿ دكمنا يضعيا فػي مخيمتػو ليػتمكف  البػكح بكػؿ مػا يريػد  أف يبثػو فػي  ،مدكنتو الشعرية

نفس المتمقي ؛ كلذا عيدٌت المدينة بغداد  رمزان  لممرأة   التي يتأمميػا  الشػاعر اك يػؤكب 
و إذ تبػػػدأ القصػػػيدة بالسػػػؤاؿ: مػػػف يتػػػذكرؾ ااف؟ كيبػػػدك مػػػف صػػػيغة السػػػؤاؿ أنَّػػػ، (2)إلييػػػا

سؤاؿ المتحيػر الحػزيف  فػي ضػكء )كممػو يتػذكرؾ( كتحديػد كقػت طرحػو )ااف(، ثػـ يبػدأ 
الشػػاعر يشػػرح التفاصػػيؿ المؤديػػة إلػػى انبثػػاؽ ىػػذا السػػؤاؿ مػػف أعمػػاؽ ذاتػػو، ربمػػا ااف 
يعػػػػاني مػػػػف الكحػػػػدة، كالغربػػػػة أك مػػػػف كمييمػػػػا  فػػػػي قكلػػػػو: )كػػػػؿ يػػػػؤكب لزكجػػػػة كصػػػػغار 

الي فػي غايػة الجماليػة )بغػداد يمػتص ضكضػاءىا كبيت...(، ثـ يحيمنا إلػى مشػيد كرنفػ
                                                           

 ُّٓ. - ُّْالأعماؿ الشعرية:  ( (ُ)
 ـ:ُٕٕٗ، القػػاىرةينظػػر: الرمػػز كالرمزيػػة فػػي الشػػعر العراقػي المعاصػػر، محمػػد فتػػكح أحمػػد، دار المعػػارؼ،  ( (ِ)

َُْ. 
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الميػػؿ(، )الميػػؿ( ىػػك صػػكرة  فنيػػة معبػػرة  لمػػا تخػػتمج  فػػي  جنبػػو، كىػػذه بغػػداد ىػػي رمػػز 
لممرأة التي ابقت الشاعر كحيدان يقاتؿ أشباحيا، كالاشباح ربما تظيػر لنػا فػي ديػار غيػر 

ة، كلكػػف الشػػاعر مأىكلػػة أك غيػػر مأنكسػػة لمعػػيش، أمػػا بغػػداد فيػػي مدينػػة حضػػرية كبيػػر 
بالتفاتو ذكية أراد أف يكظػؼ التشػخيص أفَّ أجػكاء بغػداد لػيلبن  تشػبو حػاؿ  المػرأة  التػي 
تمبستيا الغربة كالكحدة كأصبحت تسكنيا الأشرار، فالشاعر يجتيد  فػي إنقاذىػا كالعػكدة 
 بيا الػى الحيػاة التػي تتأمميػا، إذ شػكمت ىػذه الأحػداث الدراميػة القمػؽ، كالصػراع النفسػي
ػأٍكل  عند الشاعر بدلالػة قكلػو فػي مقدمػة قصػيدتو )كػؿ يػؤكب( فينػا أراد الرجػكع الػى المى
فقػػػط دكف تأمػػػؿ الاسػػػتقرار بػػػيف أحضػػػاف العائمػػػة؛ لأف الشػػػاعر عمػػػى درايػػػة بػػػأفَّ الفػػػراؽ 
، كلك كانت العبػارة )كػؿ يػؤكم( لأصػبحت الصػكرة  الشػعرية أكثػر  إشػراقان كجمػالان  محتّـَ

أتي لنا بعػد ذلػؾ بمكضػكع عمػى ىػامش الكحػدة، كالميػؿ، كالجنػكف في  نفكس القراء، ك ي
ألا كىػي )النسػاء( كىػك ااف تسػكنو الذبالػة، كىػي نيايػات الأشػياء الشػحيحة، فيمػا تكقػػد 

 كىك بيف ىذه كتمؾ يمارس طقكس العناء.  نفسو كآبة لا تنطف،

ا إلػػػى حالػػػة يكصػػػمنا عبرىػػػ القصػػػيدة ذاتيػػػة الطػػػرح، إذ اجتيػػػد الشػػػاعر أفٍ  كاضػػػي أفَّ    
المسػػكف، بصػػكرو شػػعرية، متعبػػو يمػػر بيػػا، ككنػػو بػػاؽو كحيػػدان، بعيػػدان عػػف الػػزكج ك  نفسػػية

 المعالـ ك الأبعاد.  ةكفنية كاضح

يتجمػػى لنػػا بصػػكرة كاضػػحة فػػي ىػػذا المقطػػع اكتسػػاب مدينػػة )بغػػداد( صػػفات المػػرأة    
ة كديمكمػة المعنكية  عف طريؽ إضفائو صفة التشخيص عمييا، حتى انبػرت فييػا الحيػا

العيش؛ فيصكرىا لنا المأكل الذم ينتمي إليو الشاعر حتى أقػاـ معيػا مكنكلكجػان ممتعػا، 
حاكؿ أف ييخفيو عبػر المخاطػب الغائػب الػذم يسػتذكره عمػى طػكؿ سػياؽ الػنص، كلكنػو 
لػـ يفمػي فػي ذلػؾ؛ لػذا فػإفٌ كعػي الشػػاعر فػي عمميػة تبػادؿ بػيف رمزيػة المػرأة/ المدينػػة(، 

ذاتان أخػرل  لػدل الشػاعر  بكسػاطة إخفػاء بػؿ ك إكسػاء المدينػة لبػاس فأصبحت المرأة، 
 :،كيذىب الشاعر بعد ذلؾ إلى طرح سؤاؿ  آخر، فيقكؿ(ُ) المرأة

 

                                                           

 .ِِٕ – ُِٕالخاص كالعاـ في شعر رشدم العامؿ: جدؿ ينظر:   (ُ)



 

  
  

 

74 

 أما نمتفي؟

 نحن لن نمتفي...

 فوداعاً 

 وداعاً 

 ياىوايَ الفتيل ياىواي المغرّبَ 

 لست الأمير

 ولست  الأميرة

 لكننا 

 من سواد  العراق

 لالتفينا عمى  أم

 "( 1)وافترقنا عمى  مستحيل

يظيػػر الشػػاعر قػػرارة نفسػػو المتعبػػة بقكلػػو: )أمػػا نمتقػػي؟( ثػػـ يػػدخؿ قػػكلان فػػي المكادعػػة    
( حتػػى يصػػؿ إلػػى بيػػت القصػػيد عنػػدما   )فكداعػػا كداعػػا يػػاىكامى القتيػػؿ، يػػاىكام المغػػرٌبى

مػػى: أمػػؿ يشػػرع بػػالقكؿ )لسػػت الأميػػر، كلسػػتً الأميػػرة لكنَّنػػا مػػف سػػكاد العػػراؽ التقينػػا ع
كافترقنا، عمى: مسػتحيؿ(، فكممػة مسػتحيؿ الػكاردة  فػي آخػر الػنص الشػعرم، ىػي التػي 
أججت في نفس الشاعر ما تقدـ مف كلبـ، إذان نممي مف ذلؾ اف رمػز المػرأة ىػك الأمػؿ 
المفقػػكد كأفَّ المػػرارة دخمػػت فػػي نفسػػو دخػػكلان يشػػبو دخػػكؿ المدينػػة  بمػػا فييػػا مػػف مبػػاىج 

كصػمت أمػكره الذاتيػة الػى طرقيػا  المسػدكدة، خرجػت  مػف فضػاء كعنفكاف، لكف عنػدما 
ف كانػت عمػى مرمػى بصػره كالأمػؿ  نفسو بالمكعة فما إفٍ ذكرىػا كجػدىا بعيػدة المنػاؿ، كا 

 المرجك كىك كيؿه لا يقكل عمى المحاؽ.

                                                           

 .ُّٔالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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( التػػػي يعبػػػر S.O.Sكحػػػيف نمعػػػف النظػػػر فػػػي ديػػػكاف )شػػػتاء عاطػػػؿ( نجػػػد قصػػػيدة )   
ت التػػي اجتاحػػت بػػلبدهي، فيرمػػز إلػػى مصػػادرة حريػػات الإنسػػاف الشػػاعر فييػػا عػػف النكبػػا
 :عبر رمز الأـ، فيقكؿ

 زنزانتنا  رَحْم

 . متديّنة جدازنزانتنا.

 لا تؤمن  بمسائل تحديد النسل!

 !لم تأخذ يوما... حبّة مانأ حمل!

 نحن؛ الأبناء الأكثر من جيش مميكٍ خائف

 !تنجبنا الزنزانة في طمق واحدْ!

 انات, اتحدواياأولاد الزنز 

 فالزنزانة  أم

 (1") والزنزانة  والدْ...

تعبر القصيدة عػف كاقػع سياسػي مػؤلـ عاشػو العراقيػكف إيػاف الأنظمػة المتعاقبػة، مػا     
جعمنػػػػػا نكتشػػػػػؼ عبرىػػػػػا عمػػػػػؽ المأسػػػػػاة، كالاضػػػػػطياد الػػػػػذم تمارسػػػػػو الحككمػػػػػات ضػػػػػد 

الزنزانػػػػة، المػػػػكاطنيف، فيصػػػػكر لنػػػػا الشػػػػاعر فييػػػػا مصػػػػادرة حريػػػػة الإنسػػػػاف عبػػػػر رمػػػػز 
ايٌاىا)زنزانتنا رحـ زنزانتنا... متديٌنة جدا لا تؤمف  بمسائؿ تحديد  النسؿ  لـ تأخػذ يكمػا 
حبٌػػػة مػػػانع حمػػػؿ ( ىنػػػا أراد الشػػػاعر أف يضػػػع القػػػراء فػػػي رىحػػػى التأمػػػؿ؛ كذلػػػؾ لقسػػػكة 
المشيد التراجيدم عبر عنو بقكلو )لـ تأخذ يكما حٌبة مػانع حمػؿ(، فيشػبو لنػا كرع الأـ، 

، كاسػتيعابيا تمرارية الإنجاب  بذريعػة تػدينيا؛ فشػبييا الشػاعر بحػاؿ الزنزانػةيا اسكتحمم
أكبػػر عػػدد ممكػػف مػػف الأبريػػاء إشػػارة إلػػى اسػػتبداد السػػمطة ضػػد رعيتيػػا كىػػذا مػػا يمثػػؿ 
جريمة بحؽ الإنسانية، ففي تكراره لمفظة )زنزانة( حقؽ الشػاعر غايتػو المنشػكدة القائمػة 

                                                           

 .ُٔٗالأعماؿ الشعرية:  (ُ)



 

  
  

 

76 

راد تبميغػػو، إذ دؿَّ عمػػى تقييػػد الحريػػة، ككمػػا حممػػت معػػاني عمػػى تككيػػده لممعنػػى الػػذم أ
القمػػع لػػلئرادة كالحريػػات، فالقصػػيدة أذان نمػػت عبػػر مراحػػؿ كتشػػكَّمت عبػػر تسمسػػؿ مػػرف 
بمشػػػاىد متلبحقػػػة؛ ممػػػا حقػػػؽ لمػػػنص الكحػػػدة كالتماسػػػؾ الػػػذم اتضػػػي مػػػف خػػػلبؿ دقػػػائؽ 

لإيحػػاء بفضػػؿ كحػػدة التفصػػيلبت التػػي تقمصػػت بػػو القصػػيدة مػػف التقريريػػة؛ لتنتقػػؿ إلػػى ا
القصػػػػيدة العضػػػػكية، لينمػػػػك فييػػػػا الاىتمػػػػاـ بالحادثػػػػة الداخميػػػػة، كخمػػػػؽ التػػػػكتر النفسػػػػي، 

، إذ عبَّػػر الشػػاعر عػػف عجػػز الأنسػػاف مػػف منػػع  الظمػػـ، (ُ)كالتعبيػػر عنيػػا بشػػكؿ حدسػػي
 ككضع  حدِّ لو.

 كتجػػد الإشػػارة إلػػى عمػػؽ الألػػـ مػػف اسػػتيعاب ىكػػذا أعػػداد تتكػػاثر دكف جػػدكل ليػػا      
)خػػائؼ تنجبنػػا  الزنزانػػة فػػي طمػػؽ كاحػػدٍد (، ثػػـ ينتشػػمنا الشػػاعر مػػف رحمػػة الألػػـ؛ لبػػث 
العزيمػػػة كالإرادة عبػػػر مناداتػػػو )يػػػاأكلاد الزنزانػػػات، اتحػػػدكا( داعيػػػان ليػػػـ بالكحػػػدة كالصػػػبر 
عمػػى مػػاىـ فيػػو مػػف مأسػػاة، مينيػػت بيػػا بػػلبده، فيػػي لػػـ تػػثمـ إرادة أىمػػو، كلػػف تحػػدٌ مػػف 

صػػػراراىـ ع مػػػى نيػػػؿ حريػػػاتيـ، كفػػػي تصػػػكر آخػػػر لمغػػػزل القصػػػيدة، نػػػرل شػػػجاعتيـ كا 
الشاعر يجعؿ مف زنزاتو رحمان كلكدان يضـ في داخمو أجيالان مػف المتػأىبيف يمكػنيـ كػبي 
جمػػػاح الظػػػالميف مسػػػتقبلبن، كالكقػػػكؼ أمػػػاميـ بعػػػزـ كشػػػجاعة، تجػػػاه مصػػػادرة الحريػػػات، 

شػػػاعة أجػػػكاء الخػػػكؼ كالاضػػػطياد، فيػػػذا الػػػرحـ لا يعتػػػرؼ بكسػػػائ ؿ القمػػػع، كيبػػػدك أفَّ كا 
الشػػاعر يعػػد الزنزانػػات محطػػة مػػف محطػػات النضػػاؿ ضػػد الحكػػـ الجػػائر، فيػػي مسػػيرة 
فخػػر لمػػا فييػػا مػػف كلاء لمػػكطف، كحػػب لمشػػعب، كلعػػؿ الشػػاعر بثكريتػػو يجعػػؿ مػػف مائػػدة 
الشػػػعر ثػػػكرة لكػػػؿ المحػػػركميف؛ كذلػػػؾ عبػػػر الػػػزاد اليػػػكمي، كمػػػا يقابمػػػو مػػػف لقمػػػة العػػػيش 

مػػة العػػيش(، ك فػػي ضػػكء ذلػػؾ كمػػو يريػػد الشػػاعر أف يكػػكف قػػدكةن )فالكرامػػة أثمػػف مػػف لق
 للؤحرار.

أمػػا فػػي ديػػكاف) إكميػػؿ مكسػػيقى عمػػى جثػػة بيػػانك( ينقمنػػا الشػػاعر إلػػى أجػػكاء الحنػػاف    
الأخػػت، كىػػي تسػػكب  –الحبيبػػة  -الأـ  -كالعطػػؼ كالرأفػػة التػػي تسػػكف مشػػاعر المػػرأة 

تككف بمثابة كطف صغير تػؤكم إليػو أخييا؛ ف –زكجيا  -فيضان مف محبتيا عمى كلدىا 
الأسػػػرة، كتنمػػػك آماليػػػا كتطمعاتيػػػا فػػػي تمػػػؾ الرعايػػػة النقيػػػة، إذ نػػػرل الشػػػاعر يػػػربط ىػػػذه 

                                                           

 .ِْ ـ:ُٔٓٗ، بغداد َُأراء في الشعر كالقصة، خضير الكلي، مطبعة دار المعرفة، طينظر:   )ُ)
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الأفكار بقكة في المعتقدات الدينيػة؛ ليكتبيػا قناعػة عنػد نفسػو، كعنػد المتمقػي، كلنقػرأ فػي 
 قصيدة)الصكاريخ بحذافيرىا( التي يقكؿ  فييا:

  أيتيا الممراة

 بدىان اد الزنجارأطميني 

 فماذا يفعل )الميكروكروم(

 لجسدي الموغل في الشظايا

 تمبسنا ؛الشظايا

 لتستر عرييا

 أيتيا الزائرة 

 تجمبي  فاكيةً  لا

 اجمبي؛ شاشا وقطنا

 أمي

 الملبئكة أكثر أم الطائرات...؟

 الملبئكة؛ طبعا

 .. ؟.ألم تفولي  ممكان عمى كتفيك

 ىذا صحيح...,

 أسي؛ عشرات الطائراتلكنني؛ أرى فوق ر  -

 .(1" )...فكيف؟ ! (

                                                           

 . ِّٓ_ ِِّالأعماؿ الشعرية:   (ُ)
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يعػػػيش الشػػػاعر فػػػي ىػػػذه القصػػػيدة قمقػػػان كحيػػػرة مػػػف جػػػراء الحػػػرب الػػػدائرة، فجسػػػده 
مػثخف بالشػػظايا، لكػف لا يػػرل سػػكل المػرأة التػػي تعينػو عمػػى التخفيػػؼ مػف آلامػػو؛ ككنيػػا 

يمكنيػا أف تشػفيو  الحبيبة التي يرجك منيا زيارتػو، كالتػي تمثَّؿمكذ بو، فالمرأة تيعدُّ ممجأن ي
حػػػيف المقػػػاء بيػػػا فنػػػراه يشػػػير إلػػػى الشػػػظايا، إذ لا يعنػػػي بيػػػا شػػػظايا الحػػػرب، بػػػؿ عنػػػى 
الشػػكؽ الػػدافؽ ليػػا، لكنػػو اسػػتطاع أف يضػػمؿ متمقيػػو بمفظػػة الممرضػػة عمػػى اعتبػػار أنيػػا 
مػف تعػالج الجرحػى، فيػك يطمػػب مػف المػرأة الحبيبػة أف تػػأتي بالشػاش فػي إشػارة إلػػى أف 

 لدؼء الذم يفتقده لطكؿ مدة الحرب كفراقو ليا.تأتي بالحناف كا

أمػػػػا المػػػػػرأة )الأـ( فػػػػػي الػػػػػنص، فقػػػػػد قرنيػػػػػا بالملبئكػػػػػة)ألـ تقػػػػػكلي: ملبكػػػػػاف عمػػػػػى 
كتفيػػؾ...؟( ىنػػا إشػػارة إلػػى النقػػاء كالرحمػػة كالأمػػاف التػػي تتمتػػع بيػػا الأـ لإضػػفائو عمػػى 

الإنسػػانية  أبنائيػػا، فيػػي مػػف تسػػع كػػؿ متػػألـ كحػػزيف بكصػػفيا الػػرحـ الػػذم  يحمػػؿ ىمػػكـ
زاحػػػة اليػػػـ  عػػػف كاىػػػؿ الإنسػػػاف،  كىنػػػان عمػػػى كىػػػف، فػػػالمرأة تيعطػػػي  الحيػػػاة كالتفػػػاؤؿ  كا 
كليػػذا يمػػزج بػػيف رمػػز المػػرأة كالكطف)يمػػدي تجاربػػو الفنيػػة  بػػنفسو عػػاطفي خصػػيب  يكلػػد  
تمؾ الرؤية  الحية  حيث تتحكؿ  القصيدة إلى كمضة حمػـ يتميػز  فيػو الحػب بالكطنيػة  

المرأة بالكطف، فلب يعكد باستطاعة  أحد اف يفرؽ بيف عاطفة  الحػب  كيمزج فيو صكرة
،فػنممس عبػر (1)نحك  رمز الحبيبة  اك الأـ، كبػيف عاطفػة الحػب نحػك الػكطف كالارض(

جاءت بصكر متنكعة بدأت في الصكرة التي ضمت فػي  ىذا النص أف المرأة بتحكلاتيا
رضػػة( باعتبارىػػا مػػلبؾ الرحمػػة، ثػػـ محتكاىػػا الشػػكؽ، ككانػػت برمػػز المػػرأة الحبيبػػة )المم

انتقمػػت إلػػى صػػكرة المػػرأة )الاـ( التػػي تمثػػؿ رمػػز الحنػػاف كالػػدؼء، فضػػلب عػػف الأمػػاف 
كالطمأنينػػػة، إذ نجػػػد فػػػي مجمػػػؿ القصػػػيدة أف المػػػرأة شػػػكَّمت معػػػادلا مكضػػػكعيا لمػػػكطف، 

حػػيف يكػػكف فػػي ضػػائقة أكحػػيف يعػػيش اغترابػػا بػػو  لإنسػػاف يشػػعربكصػػؼ الػػكطف مكئػػؿ ا
عتداءات الإقميمية التػي تعرضػت ليػا ك تيديدان ضدَّ كطنو، كلاسيما الإك مكانيان، أنفسيان أ

لدل الشاعر بػػ)الأـ ك الحبيبػة(؛  رليمت إلى الطمأنينة كالسلبـ يي البلبد، كىكذا فكؿ ما 
 ككنيما الكاىؿ الذم يحمؿ ىمكمنا حينما لا يجد الإنساف ناصران أك معينان.

                                                           

كميػة ااداب كالعمػكـ الإنسػانية   مجمػةتجميات رمػز  المػرأة فػي شػعر محمػكد دركيػش،  د. محمػد عبػد اليػادم،   (ُ)
 .ّ :ـََِِ( لستة ُ، الشارقة،ػ العدد )كالاجتماعية
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التػػي مثمػػت رمػػز المػػرأة )الػػكطف(؛ لػػنمعف فػػي قصػػيدة كينقمنػػا الشػػاعر إلػػى مرثيتػػو 
)استغاثة أعزؿ( التي أىداىا الشاعر إلى ركح الشييدة أطػكار بيجػت، كيقػكؿ فػي تقػديـ 

 قصيدتو: 

، (ُ)(رثيػػةىػػا أنػػا ألبػػي أمنيتػػؾ أخيػػران كأكتػػب عنػػؾ قصػػيدةن، لكنيػػا كيػػي أصػػابعي م)
يػػػؿ، كنٌػػػا نمػػػكت بكامػػػؿ لنحتضػػػر كعيكننػػػا مفتكحػػػة تػػػتمعف كجػػػكه الأعػػػزة فػػػي سػػػاعة الرح

 :أناقتنا النفسية،  كبكامؿ حشمتنا الجسدية

 الفادمون من  العتمة...

 اليواة بـ )سمكرة( الأجساد

 نصبوا الكمائن لمغزالة

 وتراىنوا 

 خارطة العراق عمى صدرىا

 ذىب...

 أم

 شبو؟!

 السمكريون؛ اليواة

 اشتغموا؛ بغطرسة؛ عمى جسد الغزالة

 واكتشفوا

 أن الخرائط   

 ن بيجةم

                                                           

 ِّْالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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 ( 1)واطوار" 

رسـ الشاعر عبر ىذا المقطع مقتؿ المراسػمة أطػكار بيجػت فأشػار إلػى )القػادمكف      
مػػػف العتمػػػة(، كأضػػػاؼ )اليػػػكاة بػػػػ سػػػمكرة الأجسػػػاد(؛ فكػػػاف مكفقػػػا الػػػى حػػػدو بعيػػػد بيػػػذه 

كيف، كنػػػػار( مػػػػع الاضػػػػافة فػػػػالمجرمكف اسػػػػتخدمكا نفػػػػس ادكات السػػػػمكرة) مطرقػػػػة، كسػػػػ
بأنيػػػػا  اد، بينمػػػػا رمػػػػز لمشػػػػييدةكفػػػػي ذلػػػػؾ إشػػػػارة الػػػػى تشػػػػكيو الأجسػػػػ ،المراسػػػػمة الغزالػػػػة

)الغزالػػػة( المرىفػػػة التػػػي سػػػتكاجو بجسػػػدىا الفتػػػي خنػػػاجر القتمػػػة المتخصصػػػيف بتمزيػػػؽ 
كىنا يستعمؿ الشاعر ىػذه المفػردة العاميػة المطابقػة  ا، أك بػ)سمكرتيا(الأجساد كتقطيعي

مقػػي بعمػػؽ، فالقتمػػة يتعػػاممكف مػػع الجسػػد كالمكفٌقػػة، عمػػى الػػرغـ مػػف أنَّيػػا تخػػزٌ ركح المت
البشػرم ميجػرٌديف مػف أيػة عاطفػة بشػػرية؛ صػحفية يقطعػكف أكصػاليا بػلب رحمػة كلا تثيػػر 
فييـ شيئان مف الأسى، فػنلبحظ أف تجػردىـ المطمػؽ مػف الحساسػية الإنسػانية يظيػر فػي 
تقطيػػػػع الجسػػػػد بإىمػػػػاؿ، كالانشػػػػغاؿ بالخارطة)خارطػػػػة العػػػػراؽ( التػػػػي كانػػػػت الضػػػػحية 
تحمميا عمػى صػدرىا، لػيس بمعانييػا الرمزيٌػة، كلا بتأثيراتيػا الرادعػة؛ كلكػف لككنػو معػدنان 
لػػػػيس بغيػػػػتيـ سػػػػكل تحديػػػػد ثمنػػػػو كقيمتػػػػو   فيػػػػـ )سػػػػمكريكف( منشػػػػغمكف بمعػػػػدف الجسػػػػد 

إذ شػػكمت ىػػذه  (،ِ)الأصػػـ، كلكػػنيـ يػػركف ااف المعػػاني الحقيقيػػة لخارطػػة الجسػػد البيػػي
الجسػػد، الػػذم يتضػػي مػػف خلبليػػا كػػـ كػػاف الحطػػاب  المقارنػػة معػػدف الخارطػػة كفػػردكس

مرتبكػػػان كمػػػنفعلبن؛ بفعػػػؿ لطمػػػة الخسػػػارة العنيفػػػة التػػػي كجييػػػا رحيػػػؿ الضػػػحية، فالصػػػكر 
الأدبية تجذَّرى فييا الرمز عند الشاعر، كصارت كثيقة حية عمى حقػد المسػتعمريف عمػى 

   .الشريفة في بلبدىـىذا البمد كأبنائو الطيبيف الذيف ينشدكف العيش الكريـ، كالحرية 

كحيف نقرأ في ديكاف الحطٌاب )بركفايػؿ لمػريي رسػـ جػانبي لممطػر( نجػد أنػو يضػعنا     
في حمقتيف، ىما: )الفضاء، كالرسـ(، إذ يشكؿ الأكؿ إحػدل الػكلادات المعاصػرة لحركػة 
الشػػباب عربيػػان كعالميػػا؛ ليقػػدـ لنػػا عبػػر أيػػديكلكجيا نيضػػكية دعػػكة لمحريػػة، كلربمػػا لأكؿ 

ة تصػػػبي سػػػاحة التحريػػػر سػػػمطة مدنيػػػة بامتيػػػاز، بػػػدلان مػػػف المعسػػػكرات، فيصػػػفيا لنػػػا مػػػر 
الشػاعر صػنكان لمحريػػة، ليؤسػس عػػف طريقيػا خطابػػان كحضػكران سياسػػيان، كثقافيػان معاصػػران، 

                                                           

 . ّْْ_ّّْ: مصدر نفسوال (ُ)
 .ُّْينظر: أفعى جمجامش كعشبة الحطاب:   (ِ)
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كمػػػا كيرسػػػـ لنػػػا بريشػػػتو الحرفيػػػة صػػػكرة المػػػرأة المشػػػاركة، كىػػػي تخػػػط طريقػػػان مػػػع أخييػػػا 
 :قكؿفي (ُ)لممطالبة بالحقكؽ المشركعة

 أيتيا المرأة..

 ترمي الفشّة التي كنستيا من ساحة التحرير لا

 فيي من ذرّيّتي...,

 و يا أصحاب المطاعم الفريبة

 نظفوا الأواني جيدا

 فعمّا قميل 

 .(2") ستأتينا المسرة جائعة

يخاطب الشاعر المرأة الساند لأخييا الرجؿ كىي تحمؿ راية اليتاؼ العربي الجديػد     
كألكانػػو، مصػػكرا عمػػى أنَّيػػا الشػػؽ ااخػػر فػػي الكفػػاح، فيػػي الأـ، كالأخػػت،  بكػػؿ أطيافػػو

كالزكجػػة، كالحبيبػػة التػػي شػػؽ ىتافيػػا اذاف الطغػػاة الطػػامعيف، إذ كػػؿ شػػيء ينتظػػر فرحػػة 
 الشعب، فلب استغناء عما ىك مكجكد تحت ظلبؿ الحرية.

بنيػػػػا يحيمنػػػػا الشػػػػاعر إلػػػػى تأمػػػػؿ منحكتػػػػة الأـ فػػػػي نصػػػػب الحريػػػػة، كىػػػػي تحتضػػػػف ا   
الشييد، فيسترسؿ بكمماتػو اليادئػة، كالمكقظػة فػي صػياغتيا كالقػكة فػي كصػفيا، كالجزلػة 

 :في تحريضيا كدلالاتيا، فضلب عما تحممو مف نبكآت فيقكؿ

 أمناء سرّ الجرح يا_.. 

 لتراه.. ارفعوا الأفق

 فلب غياب يزوّر دم ابنيا

                                                           

 .ُِٔ -ُِٓينظر: استنطاؽ الحجر:   (ُ)
 .ّٖٖالأعماؿ الشعرية:  (ِ)
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 وا, واطمئنّ 

 سرّىا في النبأ

 لن تموّثَ رحم الأرض

 ر الفجيعة.أمطا 

 حبة دمأ واحدة

 من عين أمّ 

 .(1)كافية؛ لتعفيم الملبئكة" 

حػػد الألػػـ )يػػا أمنػػاء سػػر الجػػرح  مكجعػػان يرصػػد فػػي ىػػذا الػػنص مشػػيدان كلعػػؿ القػػارئ    
ا الشػييد ارفعكا الافؽ؛ لتراه فلب غياب يزكٌر دـ ابنيا( أشاره إلى الأـ كىي تحتضف ابنيػ

شػػارة إلػػػى طك  بدلالػػة دمػػػو غيػػر المػػػزكر يارتػػػو كتمسػػكو بمبػػػدأ قضػػيتو، بينمػػػا الأـ عمػػػى ا 
الػرغـ مػف حزنيػا ك ألميػا إلا أنَّيػػا بقيػت صػامدة حافظػة ليػػذا المبػدأ الػذم حممػو كلػػدىا، 
كاستشػػيد مػػػف أجمػػػو، فيػػػي الصػػػابرة المحتسػػػبة كالمترفعػػة عمػػػى كػػػؿ الأحػػػزاف، ثػػػـ يحيمنػػػا 

بمعنػى أراد الشػاعر الشاعر بقكلو)حبة دمع كاحدة مػف عػيف أـ كافيػة؛ لتعقػيـ الملبئكػة( 
أفٍ يبػػرز عمػػؽ معانػػاه ىػػذه المػػرأة التػػي تمػػد الرجػػاؿ، بينمػػا تػػذرؼ دمعتيػػا الطيػػكر قربانػػا 
آخر لمكطف، فالحبػة الكاحػدة مػف دمػع الأـ تمثػؿ نقػاء السػريرة كطيارتيػا بكصػؼ المبػدأ 
الػػػذم استشػػػيد مػػػف أجمػػػو كلػػػدىا ليػػػك حػػػؽ أيدتػػػو السػػػماء بيػػػذا الإيحػػػاء الشػػػعرم لحقيقػػػة 

التػػػػي نراىػػػػا تسػػػػطع بالإضػػػػاءات الداخميػػػػة فػػػػي الػػػػنص عبػػػػر نغمػػػػات متتاليػػػػة، التجربػػػػة 
كحكايػػات تتماسػػؾ حمقاتيػػا كمقاطعيػػا كفقراتيػػا، فتتطػػكر كتنمػػك بشػػكؿ متكاليػػة، كتتنػػاغـ 
الصػػػكر مػػػع حركػػػة الإيقػػػاع، كنمػػػك الحػػػدث؛ فالقصػػػيدة برمتيػػػا تػػػركم حػػػدث التضػػػحية، 

المقػػاطع القصػػيرة، كالشػػاعر  كجػػلبؿ المبػػدأ بكمضػػات مػػف السػػحر العميػػؽ المختبػػ، كراء
عبػػػر ىػػػػذه المقػػػػاطع القصػػػػيرة بػػػػيَّف دكر المػػػػرأة الأـ التػػػػي تمثػػػػؿ رمػػػػز الخصػػػػب، كالعفػػػػة 

                                                           

 .  ّٕٓ – ّْٕالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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تصػػبك كالطيػػارة كمعاضػػدة الرجػػؿ فػػي المكقػػؼ الحضػػارم الػػذم عػػف طريقػػو يتحقػػؽ مػػا 
 إليو النفكس في نيؿ حقكقيا.

عر تسمسػػػلبن خاضػػػعا بنػػػاءن عمػػػى مػػػا تقػػػدـ نجػػػد أفَّ المػػػرأة شػػػكَّمت فػػػي كتابػػػات الشػػػا     
لتراتػػػب زمنػػػػي فكانػػػت بدايػػػػةن رمػػػزان لمحقيقػػػػة إذ رسػػػـ الشػػػػاعر علبقػػػةن رابطػػػػة بينيػػػا كبػػػػيف 
الحرب، معبران عف حاؿ العراقييف آنذاؾ، ثـ انتقػؿ عًبػر مناخػات العصػر؛ ليجعميػا رمػزان 
لمحيػػاة، فرسػػميا رمػػزان لمغكايػػة حػػيف صػػكرىا مصػػدر إغػػكاء لػػو، حتػػى جعػػؿ منيػػا سػػمطة 

نكسػػػارات امش، كمػػػف ثػػػـ رمػػػز بالإجػػػمجريػػػات؛ مسػػػتمدا افكػػػاره مػػػف ممحمػػػة لحلميصػػػادرة ا
 كالخيبػػات التػػي تعػػرض ليػػا فػػي مسػػيرة حياتػػو، كانتقػػؿ بمتمقيػػو ليصػػكرىا المدينػػة بغػػداد،

كمػػا جعػػؿ منيػػا رمػػزا لمكرامػػة  ،، ثػػـ نجػػده يرثييػػا رثػػاءان حػػاران فيمنحيػػا صػػفاتيا المعنكيػػة
تمثػػؿ اليتػػاؼ العربػػي، إلػػى أف كصػػمنا برؤيتػػو  كاليكيػػة؛ ليصػػؿ بنػػا إلػػى رمػػز المػػرأة التػػي

 أف  جعؿ  المرأة  رمزا لمخصب المرتبط بالعفة كالطيارة.
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يمثػػؿ التػػراث الػػديني ظػػاىرة شػػائعة لػػدل الشػػعراء القػػدامى كالمحػػدثيف عمػػى السػػكاء؛      
بكصؼ الثقافة الطاغية لدييـ ىي الثقافة الدينية كمػا يجاكرىػا مػف عػادات كتقاليػد تأخػذ 
مادتيا اساسا مف الديف، كالتي تمثؿ مصدران سخيان لجميػع الشػعراء، كقػد تػرؾ لنػا الأدب 

عػػالمي كثيػػران مػػف النصػػكص التػػي حفمػػت بالتنػػاص الػػديني، فقػػد اسػػتمدكا لأدبيػػـ الكثيػػر ال
مػػػػف الشخصػػػػيات كالقصػػػػص كالعبػػػػر، كمػػػػا اسػػػػتميـ الكثيػػػػر مػػػػف الشػػػػعراء الغػػػػربييف مػػػػف 

، كبالمقابؿ استميـ بعض الشعراء المسمميف مػف المػكركث الػديني (ُ)المكركث الإسلبمي
بػػاتيـ بتمػػؾ الثقافػػة التػػي تمػػني النصػػكص قػػكة لمػػديانات الأخػػرل؛ مػػا جعميػػـ يػػدعمكف كتا

تأكيػػػؿ ملبمػػػي ية تتػػػكؽ ليػػػا نفػػػكس المتمقػػػيف عبػػػر )مضػػػمكنية مػػػع إضػػػفاء مسػػػحة قدسػػػ
الشخصية التراثية تأكيلبن خاصان يتلبءـ مع البعد الػذم يريػد أف يسػقطو عمييػا مػف أبعػاد 

   .(ِ)تجربتو(

اء تجاربػػػػو الشػػػػعرية كالشػػػػاعر المعاصػػػػر صػػػػار يمجػػػػأ إلػػػػى التػػػػراث الػػػػديني؛ لإغنػػػػ      
كلمتأثير في متمقيو تأثيران مباشران؛ لأف التػراث الػديني الإسػلبمي، ىػك )ميػراث متفاعػؿ لػـ 

؛ لذا فإفَّ المبدع المعاصػر كلاسػيما الشػاعر (ّ)يتكقؼ عف الحركة، كلـ ينفصؿ تاريخيان(
قػػد ارتػػبط بيػػذا التػػراث كتجػػذر فيػػو كتفاعػػؿ مػػع مضػػامينو عمػػى نحػػك متفػػرد فػػي  تػػاريخ 
الأدب الحديث كالمعاصر حيف تمكف مف تكظيؼ أغمػب معطياتػو الفنيػة؛ معالجػا بػذلؾ 
ىمكمػػػان ضػػػمف رؤل شػػػعرية ارتػػػبط فييػػػا التػػػراث بػػػركح العصػػػر كمؤثراتػػػو، فقػػػد اسػػػتطاع 
الشػػعراء  المحػػدثيف مػػف تأكيػػد  حقيقتػػو؛ لػػذا صػػار الشػػاعر ينطمػػؽ مػػف المػػكركث الػػديني 

عيػػػة، كمػػػف ثػػػـ تصػػػبي ميمتػػػو أكثػػػر حاجػػػة إلػػػى كفقػػػان لفاعميػػػة التكاصػػػؿ مػػػع الػػػذاكرة الجم
التماس الجػذر عنػد تجسػيد معطياتػو؛ لأنػو أمػاـ ذاكػرة ليػا جػذكر ليسػت بالمنقطعػة عػف 
ىػػػػذا المػػػػكركث كمجريػػػػات أحداثػػػػو، كشخكصػػػػو؛ ككنػػػػو )مػػػػازاؿ مصػػػػدر إيحػػػػاء كشػػػػعاع 

                                                           

. رحيـ عبد عمػي فرحػاف،  مطبعػة الرفػاه  ينظر: الاحتجاج في أشعار  أحمد مطر قراءة في التشكيؿ كالرؤيا، د (ُ)
  .ُّ ـ:ََِِبغداد، 

استدعاء الشخصػيات التراثيػة فػي الشػعر العربػي المعاصػر، د. عمػي عشػرم زايػد، دار الفكػر  العربػي، القػاىرة  (ِ)
 .۹۹ ـ:ُٗٗ

، القػػاىرةر الجنػػدم، دار العمػػكـ لمطباعػػة، جيػػة  نظريػػات  النقػػد الأدبػػي،  انػػك اك خصػػائص الأدب العربػػي فػػي م (ّ)
ُٗٗٓ :ِٗ. 
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، كفػػي ىػذا الحػاؿ يحكػـ القػػارئ عمػى إبػداع الشػاعر بمػػدل (ُ)لممػؤمنيف كغيػر المػؤمنيف(
و بػػالمعطى التراثػػي لممرجعيػػات الثقافيػػة، أك حػػيف يتجػػاكز الشػػاعر إحاطػػة القػػارئ صػػمت

كمعرفػػػػػو أبعػػػػػاد مكركثػػػػػو الػػػػػديني إلػػػػػى أبعػػػػػاد رؤيكيػػػػػة لا تخمػػػػػك مػػػػػف ركح المكضػػػػػكعية، 
 كالعصرية، كارتباطيا بالماضي كالحاضر. 

يػػػػة كفنكيبػػػػدك أفَّ المرجعيػػػػات الثقافيػػػػة، كلاسػػػػيما الدينيػػػػة منيػػػػا، تعػػػػد ثػػػػكرةن  فكريػػػػة       
رتبػػاط بالعقػػؿ البشػػرم، فيػػي تشػػتمؿ عمػػى كػػؿ الطقػػكس كالشػػعائر التػػي مرتبطػػة كػػؿ الأ

يحتكييػػا المضػػمكف الػػديني؛ فيكشػػؼ لمقػػارئ ممارسػػات خاصػػة يػػرتبط بيػػا الإنسػػاف مػػع 
 .(ِ)العالـ الركحي أك العقائدم

ػػػر لػػػدل الشػػػاعر طاقػػػ      ات إفَّ المجػػػكء إلػػػى القػػػرآف الكػػػريـ أك الأحاديػػػث النبكيػػػة تيفجّْ
دلاليػػة كابتكػػارات إبداعيػػة جديػػدة، الأمػػر الػػذم يعػػزز لػػو بنػػاء الػػرؤل الشػػعرية، فالتفاعػػؿ 

 مع ىذه الكتب المقدسة بتناص محتكاىا، يمني الشاعر قدرة عمى بناء نصو الجديد.

كلك تمعف الدارس في شعر الحطٌاب لكجد الثقافة ىي التي تتكمـ عما بػداخؿ ذاتػو؛     
كمػػػا يحػػػدث لػػػو ىػػػك الػػػذم يػػػؤثر فػػػي تكػػػكيف شخصػػػيتو الشػػػعرية  بكصػػػفيا محػػػلبن ثقافيػػػان،

، كلمػػا (ّ)كتكجيػػو سػػمككو الأدبػػي، كالػػذم يعػػد مسػػتكدعان ثقافيػػان يكظفػػو فػػي جسػػد قصػػائده 
كاف النص الشعرم نتاجان بشػريان يتفاعػؿ مػع كػؿ المػؤثرات التػي ليػا القػدرة عمػى إحػداث 

جده يمتمؾ القدرة عمػى جعػؿ المتمقػي تغيير في الأفكار أك الثقافة أك الديف أك التأريخ، ن
، التػػي كظفيػػا (ْ)يقتػػرب مػػف الػػنص  كالتغمغػػؿ فيػػو؛ ليجػػد فيػػو مرجعيػػة الشػػاعر الثقافيػػة

 لإثارة المتمقي عف طريؽ ما لديو مخزكف ثقافي.

                                                           

 .َّـ: ُٕٕٗبيركت،  ،قراءة في أدب اليمف المعاصر، د. عبد العزيز، دار العكدة (ُ)
ينظر التراث الديني في شػعر بػدر شػاكر  السػياب، مػريـ عبػد النبػي عبػد المجيػد، مجمػة الخمػيج العربػي، مجمػد ( ِ)
 .  ُُٕ -ُُٔـ: ََِٗ ( لسنةُ)العدد  (،ّٕ)
 ،ّط ، عبػػد الله الغػػػذامي، المركػػػز الثقػػػافي العربػػػي،(نسػػػاؽ الثقافيػػػة العربيػػػةقػػػراءة فػػي الأ)افي ينظػػر: النقػػػد الثقػػػ (ّ)

 . ُُٗ -ُُٖ  :ـََِٓالمغرب، 
، جامعػة ،  كميػة ااداب(رسػالة ماجسػتير)ينظر: المرجعيات الثقافية في شعر بياء زىير، نكره غػزام عػلبكم،  (ْ)

 ِٕـ:ََِِتكريت،
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كالحطػػػػاب مػػػػف الشػػػػعراء المعاصػػػػريف الػػػػذيف حكلػػػػكا الركافػػػػد المعرفيػػػػة كالفكريػػػػة إلػػػػى     
بتػػو الحسػػية، بمػػا تخػػتمج فػػي نفسػػو مػػف غربػػة كحنػػيف، قصػػائد شػػعرية عبَّػػر بيػػا عػػف تجر 

كألاـ قػػادرة عمػػى أف تجسػػد لممتمقػػي صػػكرة مبتكػػرة، أصػػبحت مػػرآة لمجتمعػػو الػػذم يعبػػر 
عػػػف تطمعاتػػػو الػػػذم يستشػػػعر بػػػو، كلعػػػؿ مرجعيتػػػو الدينيػػػة تبػػػدك كاضػػػحة فػػػي أشػػػعاره، 

، إذ كيظيػػػر ذلػػػؾ جميػػػا فػػػي تجربتػػػو الشػػػعرية، فيػػػك ككنػػػو نشػػػأ فػػػي بيئػػػة قركيػػػة جنكبيػػػة
تسػربت إلػػى كجدانػو مكركثػػات ىػذه البيئػػة بمػا تحتفػػؿ بػو مػػف طقػكس دينيػػة، كمػف حكايػػا 
كمركيػػات، فضػػػلبن عػػػف أفَّ أكؿ مػػػا تسػػػرب فػػػي ذاتػػػو الشػػػعرية القػػػرآف الكػػػريـ، كقػػػد لمػػػس 

أييػػػا الفقػػػراء( كمػػػركران بكػػػؿ الػػػدكاكيف  التحميػػػؿ منػػػذ قصػػػائده الأكلػػػى فػػػي ديػػػكاف )سػػػلبمان 
 ي كلاسيما القرآني حاضره فييا. حقة أفَّ الحس الديناللبَّ 

كلعػػػؿ الأمثمػػػة التػػػي نقػػػدميا مػػػف شػػػعر الحطػػػاب التػػػي تمثػػػؿ دلػػػيلبن عمػػػى مرجعياتػػػو     
 فيك يقكؿ: ،الدينية في أشعاره قصيدة )الصكاريخ بحذافيرىا(

 )...أمي

 الملبئكة أكثر أم الطائرات...؟ -

 الملبئكة ؛ طبعا-

 ..؟ .ألم تفولي  ممكان, عمى كتفيك -

 صحيح ىذا-

 لكني أرى فوق رأسي ؛ عشرات الطائرات-

 (.. !!؟ ؟؟.. .فكيف 

 ما أصعب أن تاطر لشرح الموت

 ...لا تستغربوا

 مأ ىذا العدد اليائل من الأعياد 
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 شعب لو كل ىذا الحزن

....   

 من شيد منكم الدمأ ؛ فميفتمو

 ىذا وطن   

 .(1)...مفتوح  لممفاجآت والدىشة

الأثيرة في قمػب الشػاعر )أمػي(، كػكف الأـ كػائف تحيطػو ىالػة  تبدأ القصيدة بالمفظة    
مػػف التقػػديس، إذ تسػػتدعي قػػرابيف الطاعػػة كالػػكلاء؛ لػػذا فالشػػاعر بػػدأ القصػػيدة بمحػػػاكرة 
تقريرية بينو كبػيف أمػو، فػراح يسػأليا: ىػؿ الملبئكػة أكثػر أـ الطػائرات؟ ذلػؾ حينمػا كػاف 

فتجيبػو: )الملبئكػة طبعػان(، كيبػدك أفَّ  ،البمد يخػكض حربػان مػع قػكات الإحػتلبؿ الأمريكػي
الشاعر يريد أف ينفي ذلؾ؛ ككنو يرل المدنس قػد تفػكؽ عمػى فعػؿ الملبئكػة )المقػدس(، 
فيػك يػػذكرىا بقكليػػا الػػذم تػردده دائمػػان: )ممكػػاف عمػػى كتفيػػؾ( مؤكػدة لػػو ذلػػؾ عمػػى الػػرغـ 

بكػػؿ مػػف أفَّ الشػػاعر يػػرل عشػػرات الطػػائرات، كىػػي تحمػػؽ فػػي سػػماء الػػكطف كتقصػػفو 
 .ضراكة

فالشػػػاعر يسػػػتنكر أفَّ ىنػػػاؾ قػػػكة خفيػػػة اسػػػميا الملبئكػػػة كالتػػػي يمكنيػػػا حفػػػظ أبنػػػاء       
بمػػده، كالعشػػرات تسػػقط بفعػػؿ كحشػػية العػػدكاف إلا أفَّ الأـ مؤمنػػة مػػف أفَّ المقػػدس يحػػيط 

ػػفً  ببنػػي آدـ، فيػػك يحيمنػػا نيابػػة عػػف رؤيػػة أمػػو إلػػى قكلػػو تعػػالى:﴿إًذٍ يىتىمىقَّػػى الٍميتىمىقّْيىػػافً  عى
اؿً قىعًيػػػػػده  ػػػػػمى ػػػػػفً الشّْ الٍيىمًػػػػػيفً كىعى
كىػػػػػذاف الممكػػػػػاف ىمػػػػػا مػػػػػف يسػػػػػجلبف أعمػػػػػاؿ العبػػػػػاد،  (ِ)

كيحفظانو مف الشػركر، كلعػؿ الشػاعر قػرف الطػائرات بػالمكت، بينمػا قػرف الأـ بالسػلبـ، 
فيي ببراءتيػا تػؤمف أفَّ الػذم يعمػؿ المعػركؼ ىػك صػاحب القضػية، كىػك مػف ييكتػب لػو 

جػػػاىر بالسػػػكء، فيػػك ذلػػػؾ الػػػذم يبقػػى سػػػادران فػػػي غيػػو، كمػػػا صػػػناع الأجػػر، بينمػػػا مػػف ي
الحركب إلا حممة الأرجاس؛ كػكنيـ يحصػدكف أركاح الأبريػاء، أمػا تناصػو ااخػر، فيػك 

                                                           

 .ِّٓالأعماؿ الشعرية: (ُ)
 .    ُٕ :سكرة ؽ، ااية (ِ)
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ػػمٍوي  يـ الشَّػػيٍرى فىمٍيىصي ػػيًدى مًػػنكي ػػف شى مػػع قػػكؿ الله سػػبحانو كتعػػالى: ﴿فىمى
بقكلػػو )مػػف شػػيد  (ُ)

ر يسػػػػتثمر ثقافتػػػػو الدينيػػػػة فػػػػي فػػػػتي آفػػػػاؽ مػػػػنكـ الػػػػدمع فميقتمػػػػو( يػػػػدؿ عمػػػػى أف الشػػػػاع
لنصكصػػو الشػػعرية؛ كػػي يبرقيػػا إلػػى متمقيػػو الػػذم ىػػك أقػػرب إلػػى منبػػع الػػديف ككمػػا يػػرل 

ػػو مػػف خػػلبؿ الػػديف( ، فحػػكار الشػػاعر مػػع أمػػو (ِ)أدكنػػيس )أفَّ كػػؿ مػػا يفعمػػو الشػػعر مكجَّ
مثػؿ لازمتػي ىك إشارة إلى أفَّ الأـ ىي منبع الأصالة كالأقرب الى فضيمة الديف الذم ي

   .الخير كالسلبـ

 :كفي قصيدة )عراؽ.. أبجدية ناقصة( التي يقكؿ فييا    

  أنيابة عن الخميفة

 عمى صراط سياراتيم

 يتراكض الأطفال 

 كالخرز المموّن من دموع الأميات

 ألا يشكل موتنا

 (3)؟؟..إىانة لعزرائيل

حفيظػػػػة المتمقػػػػي،  يغػػػػذم الشػػػػاعر قصػػػػائده مػػػػف معتقػػػػدات دينيػػػػة راسػػػػخة، فيثيػػػػر       
)عمػى صػراط سػياراتيـ يتػراكض :فالصكرة  المبتكرة التي رسػميا الشػاعر، افتتحيػا بقكلػو

الأطفػػاؿ  كػػالخرز الممػػكف مػػف دمػػكع الأميػػات ألا يشػػكؿ مكتنػػا إىانػػة لعزرائيػػؿ(، كيبػػدك 
ػػراطى الٍميسٍػػتىقًيـ ى  اعر ،  فالشػػ(ْ)أفَّ الصػػراط يمثػػؿ تناصػػان مػػع  فاتحػػة الكتػػاب ﴿اىٍػػدًنىا الصّْ

اردؼ بعػد كممػػة الصػراط سػػيارات، كىػي مػػأخكذة مػػف الجػذر سػػار، كالػذم اراد بػػو الأثػػر 
الحػػػافر لعجمػػػة أك دكلاب السػػػيارات؛ فالأطفػػػاؿ جيػػػاع كىػػػـ سػػػمبكا لقمػػػت عيشػػػيـ، بينمػػػا 

                                                           

 ُٖٓسكرة البقرة، ااية  (ُ)
  .ٕٓ ـ:ََِٖ بيركت، ،ُطمحاضرات الإسكندرية، أدكنيس، دار التككيف،  (ِ)
 .ّّٗالأعماؿ الشعرية:  (ّ)
 .ٔ :سكرة الفاتحة، ااية (ْ)
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مشػػػػيد الأطفػػػػاؿ، كىػػػػـ يتراكضػػػػكف عمػػػػى ذلػػػػؾ الأثػػػػر) الصػػػػراط( الػػػػذم تتركػػػػو سػػػػيارات 
ؿ كصػػفان دقيقػػان بمشػػيد تراجيػػدم قالبػػو الاـ الشػػاعر يصػػؼ الأطفػػا ككىمػػرات المحتمػػيف؛ 

كالحرماف، كالجكع بطؿ ذلؾ المشيد؛ فالأطفاؿ كػالخرز البمػكرم تبكػييـ اميػاتـ ؛ نتيجػة 
مصيرىـ المجيكؿ، كدمكع الأميات تدؿ عمى الحسرة كالألػـ مػف كاقػع مػكحش لػيس فيػو 

؛ نتيجػة فعػؿ ما يغني، بؿ ظمت الحياة تسػرد بأكجاعيػا، فػالفقر الػذم يػؤدم إلػى المػكت
 الاحتلبؿ، فضلبن عف الحرب التي تدكس أبناء الشعب التي ماتزاؿ تسحؽ أمانييـ. 

كالػػذم نػػراه أفَّ الشػػاعر حينمػػا أكمػػؿ صػػكرتو الشػػعرية آثػػر أف ينيييػػا بسػػؤالو الػػذم      
يمثؿ تعجبو مف المكت الذم صار يفتؾ بالمكاطنيف مف أبنػاء شػعبو، فقػاؿ: )ألا يشػكؿ 

رائيػػؿ( إفَّ ىػػذا السػػطر مػػف القصػػيدة يثيػػر الجػػدؿ لػػدينا عمػػى الػػرغـ مػػف مكتنػػا إىانػػة لعز 
مرجعيتػػػػػو الدينيػػػػػة، فعزرائيػػػػػؿ ىػػػػػك ممػػػػػؾ المػػػػػكت ميمتػػػػػو قػػػػػبض الأركاح، كالأمػػػػػر غيػػػػػر 
المرغكب فيو ىك) إىانة لعزرائيؿ( كالشاعر لـ يكف مكفقا في تعبيره ىػذا، إذ كػاف عميػو 

مشػرقة تنػبض بالحيػاة، كييحتمػؿ أفَّ مػا أف ييبقي الصكرة التي رسميا فػي بدايػة القصػيدة 
قصػػده الشػػاعر مػػف إىانػػة عزرائيػػؿ إشػػارة إلػػى أفَّ مػػف يميػػت البشػػر ىػػي  قػػكل أرضػػية 
متمثمة بالمارينز، كقكل الإرىاب المذيف أناخا ركابييما؛ ليفتكا بالنػاس، أمػا عمػى صػعيد 

 استرسالو الشعرم قكلو:

 نسائل مَن 

 !  !باسم )نفابة قتمى المفخخات(

 ات عصافير عمى ثلبجة الموتىفت

 عولناّ عمى رحم النيار,

 لكن البنادق المصابة بسفمس الميزر

 شوىت الولادات

 ..يا نوح
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 ما من يابسة 

 تعاقب..

 )أولادك الجبميون(

 عمى

 صيد

 (1)! !!..الحمامات

نجد في النص انزياحان في عبارة )لنقابة قتمػى المفخخػات(، إذ يػكم، بيػا الشػاعر       
مػػػكت المجػػػاني الػػػذم شػػػاع فػػػي شػػػكارع مػػػدننا عنػػػدما دخميػػػا الاسػػػتعمار الجديػػػد، إلػػػى ال

كبسببو تككنت جماعات خارجة عف الديف كالقػانكف كالأعػراؼ، فأكغمػت فػي قتػؿ النػاس 
الأبرياء مف النساء كالأطفاؿ كالشباب، كلعمو يكم، بمفظة العصافير إلى براءة الأطفاؿ 

لبتػػػػي سػػػػقطف شػػػػييدات المفخخػػػػات كأسػػػػمحة كمػػػػا الحمامػػػػات أشػػػػار بيػػػػا إلػػػػى النسػػػػاء ال
المحتؿ، فضلبن عف قتؿ المئػات مػف الشػيكخ كالشػباب، فيػك يركػز عمػى تشػكيو الػكلادات 
؛ ما جعؿ المكاليد يأتكف إلػى الحيػاة مشػكىيف،  باستعماؿ السلبح القاتؿ المطمى بالسمكـ

عصػػا أبػػػاه فيػػؤلاء الػػذيف ارتكبػػكا الحماقػػات بحقيػػـ، ىػػـ امتػػػداد لكلػػد نػػكح الجبمػػي الػػذم 
ػػافى فًػػي  :كاعتصػػـ بالجبػػؿ، كبيػػذا يتنػػاص الشػػاعر مػػع قكلػػو تعػػالى كى نىػػادىل نيػػكحه ابٍنىػػوي كى ﴿كى

مىعٍزًؿو يىابينىيَّ ارٍكىبٍ مىعىنىا كىلاى تىكيفٍ مىعى الٍكىافريف 
، ثـ قاؿ سبحانو عمى لساف ابػف نػكح: (ِ)

ػػاءً  بىػػؿو يىعٍصًػػمينًي مًػػفى الٍمى ػػآكًم  إًلىػػىب جى الشػػاعر إلػػى ىػػذا الحػػدث الػػذم  ، إذ رمػػز(ّ)﴿سى
أخػػرج الله سػػبحانو كتعػػالى ابػػف نػػكح مػػف رحمتػػو حتػػى عيػػدَّ مػػف الكػػافريف، كىػػذه الرمزيػػة 
تككأ عمييا بتناصػو الػديني مػابيف الػنص القرآنػي كنػص الشػاعر الشػعرم لتحقيػؽ الرمػز 

 المعيكد احداثو.     

                                                           

 .َّْ-ّّٗالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
 .ِْسكرة ىكد، ااية  (ِ)
 .ّْسكرة ىكد، ااية  (ّ)
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كر الػػديني، بربطػػو كلعػػؿ نجػػاح الشػػاعر فػػي رسػػـ ىػػذه الصػػكرة المسػػتكحاة مػػف المػػأث   
الحدث السابؽ بأحداث الحاضر ربطان محكمان، كالذم يغرينػا أنَّػو يسػتكحي مػف الأميػات 
دمػكعيف، كمػػف الحمامػات بػػراءة النسػاء، بينمػػا العصػافير أشػػار بيػا إلػػى الأطفػاؿ الػػذيف 
سقطكا عمى عتبات المقدَّس؛ كػكنيـ مػاتكا أبريػاء، بينمػا عزرائيػؿ كنػكح كلبىمػا يحمػلبف 

المقػػػدس، كيبػػدك أفَّ الشػػػعر الجديػػد ىػػػك )الػػذم يتعامػػػؿ مػػع الأفكػػػار كالأحاسػػػيس صػػكرة 
بأسػػاليب فنيػػة تتعػػالؽ مػػع حقيقػػة الػػذات كمػػا تمفعػػت بػػو؛ ممػػا يحيطيػػا مػػف غكائػػؿ؛ لتعػػكد 
إلػػػى حقيقتيػػػا الركحيػػػة، فتسػػػكبيا بػػػذكؽ فكػػػرم يتػػػرجـ حقيقػػػة الػػػكعي فػػػي ضػػػكء المقػػػدس 

الشػػاعر تنػػبض بػػرؤل مرجعياتػػو الدينيػػة ؛ لػػذا نجػػد أحاسػػيس (ُ)الماكػػث بأعمػػاؽ الػػذات(
 كالتي منحت النص تكامؿ فكرتو التي أراد إيصاليا إلى متمقيو. 

كالحطَّاب يكتب عف كعيو كبصيرة حيف تتػأجج مشػاعره تجػاه حالػة كاقعيػة تجعمػو       
يضطر أف يكثؽ أحداثيا شعران، فيتكخى طاقاتو العاطفية كالثقافية كخيالػو بمحظػة يطمػؽ 

ف كػاف متخػيلبن(عمييا )ل ، (ِ)حظة اللبكعي في الإنتاج لما ىك كعي مسػتؿ مػف الكاقػع كا 
أمػػا عمػػى صػػعيد قصػػيدة )بدريػػة نعمػػة( يحػػاكؿ الشػػاعر بػػث أفكػػاره فييػػا مسػػتعينان بجميػػع 

 مككناتيا، كمنيا رافدىا العقٍدم بقكلو: 

 أقول لصور الفديسين

شفاق  للؤولياء الذين تراقبني أعينيم  بحنوّ وا 

 بدرية  نعمة  ز مكين, فمعيأنا في حر 

 لكن يحدث لممرة  الأولى

 أن تتركني  بدرية نعمة

                                                           

 ـ:َِِّبغػداد،  ،ُط تأملبت في الشعر النسكم العربي المعاصر، د. رحيـ عبػد عمػي الغربػاكم، دار المػتف، (ُ)
َُِ . 

فيـ النص مف الإنتاج إلى التمقي، عمي لفتة سعيد، منشكرات الاتحاد العاـ للؤدباء كالكتاب في العراؽ، بغداد،  (ِ)
 .ٕـ: ََِِ، ُط
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 (1)وتذىب يزيارة مجيولة ! 

كلأف بدريػػة نعمػػة ىػػي أـ الشػػاعر، ك حصػػنو المكػػيف، لكػػف الػػذم حػػدث أفَّ صػػكر      
القديسيف مف الأكلياء الصالحيف مازالت تحنك عميو بشفقة عمى الرغـ مف مغػادرة بدريػة 

ما حدث لممرة الأكلى حينما كافاىا الأجؿ، فيػك يػربط بػيف الأحػراز التػي يكتبيػا لو كىذا 
بعػػض رجػػاؿ الػػديف لمػػف يعتقػػد بيػػا أنَّيػػا تكػػكف حصػػنان كبػػيف اقتنػػاء صػػكر الأئمػػة كالػػكلاة 
التػػي يقتنييػػا النػػاس فػػي البيػػكت؛ لتكػػكف ىػػػي الأخػػرل حصػػنان منيعػػان لمبيػػكت كمػػا يعتقػػػد 

 مفعكلو بكجكد الصكر أـ بدرية نعمة. الكثير فيك يجد أفَّ الحصف سارو 

ثػػـ يسػػرد لنػػا حػػاؿ تمقينيػػا حػػيف كافاىػػا الأجػػؿ، كىػػك يثػػؽ بنقائيػػا، فيػػك حػػيف يعػػدىا     
 حرزان لو، يشير بذلؾ إلى فطرتيا المصبكغة بالطيبة كالنقاء، إذ يقكؿ:

 نعمو "بت"اسمعي يا... بدريو   يفول الممفّن

 "وبت نعم"وافيمي, انّك ميتّة يا بدريو 

   "بت نعمو"فإذا سألك الممكان يا بدريو 

 ففولي  

..... 

 لم ينتبو الممفن إلى سمّة ميملبت مموّنة

 أوصى الله, ليرمي الممكان بيا ذنوبك اللب مرئيّات

... 

 وماأدراك, وأنت نائمة ...  

 تتونّس الملبئكة

 .(1)بحياكة ذنوبك اللبمرئية, حسنات 
                                                           

 .َّْ – ِْٗالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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ىػػػك غيػػػر عػػػالـ الميتافيزيقػػػان الػػػذم تدركػػػو الأركاح  فػػػيقص لنػػػا الحطػػػاب أفَّ الكاقػػػع     
الشػفافة، كلمػػا كػاف الشػػاعر يمتمػؾ ىػػذه الحساسػية، فيػػك بكػؿ تأكيػػد يستشػعر حاليػػا بعػػد 
المكت بقكلو: )لـ ينتبو الممقف إلى سمٌة ميملبت ممكٌنػة، أكصػى الله ليرمػي الممكػاف بيػا 

ف طريؽ الشاعر آلت بػذنكبيا اف ذنكبؾً اللب مرئيٌات(، فالقدسية التي نزلت بيا بدرية ع
تسكف الخفػاء حتػى اف الملبئكػة لػـ تشػاىد تمػؾ الػذنكب؛ لأف الله مػدبر شػؤكف بدريػة قػد 
اثبت ما ليا كمحى ما عمييا، فيك يحدثيا أفَّ الله تعالى ىػك مػف أكصػى الممكػيف، بينمػا 

كفػؽ  الملبئكة تركـ بحياكتيا؛ لتجعميا حسػنات، كلعػؿ الػذم يػراه إحسػاس الشػاعر عمػى
قػػػػراءة الػػػػػنص كرافػػػػده الػػػػػديني، كلاسػػػػيما مفرداتػػػػػو الػػػػكاردة فيػػػػػو )الله، الممكػػػػاف، الػػػػػذنكب، 
الحسػػنات( جميعيػػا تشػػير إلػػى مرجعيتػػو الدينيػػة، ثػػـ يؤكػػد الشػػاعر أفَّ بدريػػة ىػػي امتػػداد 
لحضػػارة كانػػت تتسػػـ بطػػابع الػػديف مػػا يؤيػػد تحميمنػػا مػػف أفَّ مرجعيػػة بيئػػة الحطػػاب ىػػي 

نجػػػده يػػػدخؿ فػػػي أعمػػػاؽ الأزمػػػاف؛ ليثبػػػت لنػػػا أفَّ بدريػػػة ىػػػي مػػػف دينيػػػة بامتيػػػاز؛ لػػػذلؾ 
 أصكؿ دينية كأفَّ رعاية الله حفَّتيا قبؿ نشأتيا الأكلى، إذ يقكؿ: 

    

 إنو الربّ وجدك نامية عمى افاف سومر

 فاستخرجك من لحاء الطين

 ومن منكّيات الفرنفل والفصب

 

 ... وقيل لطفولتك اوع توابل أخرى

 ية والكواكب التسعةفيا ابنة انل

 .(2)يا بنت اثني عشر وليّا  

                                                                                                                                                                        

 .ُّْ – َّْ: لأعماؿ الشعريةا (ُ)
 ُّْالأعماؿ الشعرية:  (ِ)



 

  
  

 

95 

فيػك يراىػا مػػف الأكليػاء الصػػالحيف، إذ كجػدىا الػػرب ناميػة عمػػى ضػفاؼ سػػكمر،        
فخمقيػػا مػػف لحػػاء الطػػيف الػػذم طيَّبػػو بػػأزكى عطػػكر )القرنفػػؿ كالقصػػب( بينمػػا كػػاف يقػػاؿ 

ارة إلػػػى اعتقػػػاد أفَّ طفكلتيػػػا ىػػػي عطػػػكر تكابػػػؿ حتػػػى كسػػػميا مػػػف أنَّيػػػا ابنػػػة الػػػرب إشػػػ
 السكمرييف آنذاؾ بالممكة اننا عشتار.

كلمػػا كػػاف الشػػعر ) أعمػػى أشػػكاؿ التعبيػػر، كىػػك يعبػػر عػػف سػػرّْ اتصػػاؿ الإنسػػاف       
، ما جعؿ الشاعر يمازج بيف المعتقدات، فيجعميا في بكتقة كاحػدة؛ بكصػؼ (ُ)بالكجكد(

المغػة التػي تمنحيػا صػكر عكالـ الشعكر ىي )عكالـ ماكرائية تتجمى طكابعيػا مػف خػلبؿ 
، فنػػػرل الشػػػاعر (ِ)الكاقػػػع، ككممػػػا ابتعػػػدت عػػػف التقميػػػد كممػػػا كانػػػت ذات منػػػابع شػػػعرية(

يدخمنا بعكالـ غيبية، كقد أثخػف القصػيدة بالػديف كالاعتقػادات التػي يػؤمف بيػا العػكاـ مػف 
خػػلبؿ الغػػاطس فػػي لا كعػػييـ مػػف أجػػؿ تحػػديث نصػػو نحػػك عػػالـ مػػا بعػػد الحداثػػة حيػػث 

التي باتت تجتاح الفف المعاصر؛ فيك يستعمؿ ما بكسعو مػف آليػات الشػعرية؛  الغرائبية
 ليكصؿ ما يمكف إيصالو مف أجؿ أف يجعؿ بدرية امرأة سماكية، فنراه يقكؿ:

 أطمفت صمواتك سيميا

 .(3)فانشطر الميل إلى قوسيْ قزح 

إلػػػى مثمػػت المػػرأة رمػػػزان مػػف رمػػػكز مقدسػػات الشػػاعر، فصػػػلبتيا سػػيـ شػػػطر الميػػؿ      
ت بأجمػؿ نيػار، فالشػاعر كظػؼ التضػاد بػيف ءمحقت ظممة الميؿ كجػا ييزح، فقكس ق

ت المػرأة بتمػؾ ءلذم مثػؿ اجمػؿ ايػاـ الربيػع، إذ جػاالميؿ الذم مثؿ البؤس كبيف النيار ا
الصػػػكرة الجميمػػػة لتمحػػػؽ ظممػػػة الميػػػؿ؛ ليمثػػػؿ بشػػػارة الخصػػػب كالنمػػػاء فػػػي أرض بػػػلبد 

 :رآف الكريـ في قكلوالرافديف، كما أنو  يتناص مع الق

 

 وجاء من أقصى المفبرة قمر يسعى
                                                           

 .ُِالككف الشعرم كفضاءات الرؤيا:  (ُ)
 .ُْ -ُّ :عماؿ الشعريةالأ (ِ)
 .ّْٓالأعماؿ الشعرية:  (ّ)
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 -من ظمفة قبرك المواربة  -فسمعنا 

 (1)كورس أولياء  

ػاءى مًػفٍ        فقكلو )كجاء مف أقصى المقبرة قمػر يسػعى( يحيمنػا إلػى قكلػو تعػالى: ﴿كىجى
ػػ ػػؿه يىسٍػػعىىب قىػػاؿى يىػػا قىػػكًٍـ اتَّبًعيػػكا الٍميرٍسى دًينىػػةً رىجي ػػى الٍمى ، إذ قرنيػػا بالعبػػد الصػػالي (ِ)مًيفى أىقٍصى

الػػذم أشػػارت إليػػو اايػػة الكريمػػة، ثػػـ قػػرف ذلػػؾ بالأكليػػاء إشػػارة إلػػى قدسػػيتيا، ك يسػػكب 
عمييا ىالة مف القدسية التي تشع قناعات ببدرية بكصفيا امرأة كانت بالفعؿ ىػي حػرزه 

كالشػعائر، عديػد مػف الطقػكس يستكحي مف التراث الػديني لػدل المسػمميف ال كيف ،المكيف
 فيقكؿ:

 فسبحانك... 

 أعطاكو ربك... 

 تنزّل الشمعدانات, والنور فيك

 أمّنْ   قمتِ لي

 ... فأمنتُ 

 ...وبسممتُ 

 وىيممتُ 

 حيّ عميك  بدرية نعمة  وحيعمتُ 

 ختم المّّٰو عمى أيامك المسكوتات  راواني 

   .(3)وعمّق في ذؤابة شيمتك الثريات 

                                                           

 .ّْٓ: الأعماؿ الشعرية (ُ)
 .َِ: سكرة يس، ااية (ِ)
 .ّْٔالأعماؿ الشعرية:  (ّ)
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الشمعدانات تقتػرف أنكارىػا بيػا، فيػي حػيف كانػت  إذ يرل الشاعر كؿ ما يكلج في      
ػػػػف يطيعيػػػػا، فيػػػػأمف كيبسػػػػمؿ كييمػػػػؿ ) لا إلػػػػو الا الله( كيحيعػػػػؿ)حي عمػػػػى  تقػػػػكؿ لػػػػو أمّْ
الصلبة، حي عمى الفلبح( عمييا، فيػك يػرل أفَّ الله سػبحانو خػتـ عمػى أياميػا رضػكانو، 

نػو عػاش حياتػو، كىػي كعمَّؽ في ذكائب شيمتيا الثريات، إشارة إلى رضى الله عمييػا؛ كك 
 راضية عنو. 

فػػػي الػػػنص ثػػػراء لمػػػا اسػػػتقاه مػػػف مرجعياتػػػو سػػػكاء كانػػػت مػػػف الػػػديانات القديمػػػة أك     
معتقدات الشػعكب فػي ممارسػة طقػكس مػا آمنػكا بػو مػف مقدسػات أك مػا تثقفػو مػف ديننػا 
الحنيػػػؼ كجميعيػػػا تػػػنـ عمػػػا يحممػػػو الإنسػػػاف مػػػف جانػػػب ركحػػػي سػػػكاء أكػػػاف فػػػي الػػػكعي 

فػػي اللبكعػػي الغػػاطس فػػي أعمػػاؽ اللبشػػعكر، فالشػػاعر يرتػػدم بزتػػو الفنيػػة  الظػػاىر، أـ 
لمغػػكص فػػي أعمػػاؽ ذلػػؾ العػػالـ الػػداخمي؛ ليظيػػر مضػػمراتو عبػػر قصػػيدتو التػػي حممػػت 
 الكعييف الأرضي كالغيبي في نص ينكء بالدلالات البينة لما ىك غائر في اللبشعكر.

نصػػكص قابمػػة لمتأكيػػؿ بكصػػؼ  يبػػدك أفَّ نصػػكص الحطػػاب الشػػعرية كثيػػر منيػػا      
.. يمػػػػػارس أرجػػػػػاء .الػػػػػنص المفتػػػػػكح ىػػػػػك المتعػػػػػدد النيايػػػػػات كالحامػػػػػؿ لعػػػػػدة تػػػػػأكيلبت)

.. .المػػػػػػدلكلات إرجػػػػػػاءن أبػػػػػػديان عػػػػػػف طريػػػػػػؽ تشػػػػػػبثو بالػػػػػػداؿ الػػػػػػذم يتسػػػػػػـ بالمعػػػػػػب الحػػػػػػر
قػراءة عميقػة تأمميػة؛ كػكف الػنص يضػمر المعػاني التػي تتكالػد  دفع الػىك ، (ُ)بالعلبمات(

التػػي يشػػحف الشػػاعر فييػػا نصػػو؛ ليجعميػػا تػػكم، كتشػػير ممػػا تتعػػدد  مػػف خػػلبؿ الرمػػكز
 قراءاتو. 

كلعػػػؿ قصػػػيدة )اسػػػتغاثة الأعػػػزؿ( التػػػي حممػػػت قصػػػة استشػػػياد الإعلبميػػػة كالأديبػػػة     
أطػػكار بيجػػت التػػي قضػػت نحبيػػا مػػف قًبػػؿ قػػكل الإرىػػاب مػػا يمثػػؿ قػػتلبن لمكممػػة الناطقػػة 

 :  التي تحمميا قدسية المكقؼ كالمبدأ، إذ يقكؿ

 وماذا عن رحيمك ياقد يسة

  عينان خاروان

                                                           

 . ُِٕ -ُِٔ ي:فيـ النص مف الإنتاج إلى التمق (ُ)
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 واحتاجيما الموو

 لإااءة ليل الجنة..

 فارفعي أطراف كفنك؛ وأنت تمشين عمى الماء

  ( 1) !إني؛ أخاف عمى النجوم  أن تبتلّ 

فنػػرل الشػػاعر يتسػػاءؿ عػػف رحيميػػا، كىػػك يصػػفيا بالقديسػػة؛ ككنيػػا ذىبػػت شػػييدة        
بػػػػ)عيناف خضػػراكاف( احتاجيمػػػا؛ لأف تضػػػيئا ليػػػؿ الجنػػػة،  الكممػػة المنصػػػفة فأشػػػار إلييػػػا

إشػػارة إلػػى مكانتيػػا المبجمػػة بػػيف الشػػيداء الػػذيف منػػزلتيـ الجنػػة، يقػػكؿ الله سػػبحانو ﴿كىلاى 
قيػػػػكفى   ٍـ ييرٍزى بّْيًػػػػ ػػػػبًيؿً المَّػػػػوً أىمٍكىاتنػػػػا بىػػػػؿٍ أىحٍيىػػػػاءه عًنػػػػدى رى ػػػػبىفَّ الَّػػػػذًيفى قيتًميػػػػكا فًػػػػي سى تىحٍسى
فقػػػػد  ،(ِ)

كىػػػي تمشػػػي عمػػػى المػػػاء، كالمػػػاء ىػػػك مػػػف المقدسػػػات، فيػػػك المطيػػػر مػػػف  استشػػػيدت،
النجاسػػات كمػػا أف الله أكدع المػػاء فػػي جنػػاف الخمػػد يسػػتقي منػػو الفػػائزكف بػػالنعيـ، قػػاؿ 
الًػػػػدًيفى  نَّػػػػاتو تىجٍػػػػرًم مًػػػػف تىحٍتًيىػػػػا الٍأىنٍيىػػػػاري خى ػػػػؤٍمًنًيفى كىالٍميؤٍمًنىػػػػاتً جى ػػػػدى المَّػػػػوي الٍمي تعػػػػالى: ﴿كىعى

فًييىػا 
، كلكػػف الػػذم نقػػؼ عنػػده كيػػؼ أفَّ الشػػاعر يرفػػع مػػف قدسػػية الكفػػف الػػذم شػػبيو (ّ)

بالنجكـ كىذا التشػبيو البميػه يتناسػب مػع اطػكار الشػييدة، فػأراد مػف اقرانيػا بػالنجكـ عمػك 
 مكانتيا كشأنيا حتى عمى مستكل قدسية الماء.

 ثم ينادي الشاعر  بفولو    

 من صحراء )سرّ من رأى(

 مى بعد )بئر( من أطواركان )السيّارة( ع

 ورغم أنويا بلب أخوة؛ ولم تفصص  رؤياىا عمى المرآة

 إلّا أنويا  رأت أكثر من كوكب يسجد

                                                           

 .ّْٓالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
 .ُٗٔ :سكرة آؿ عمراف، ااية (ِ)
 .ِٕ :سكرة التكبة، ااية (ّ)
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 ... لكن الغراب ىذه المرة, وليس الذئب

 يا يوسف...,

 ألف ذئب من ذئاب إخوتك 

 .(1)ولا غراب واحد؛ من غربان )ساء من رأى( 

قصػػة يكسػػؼ )عميػػو السػػلبـ( ثػػـ يشػػير إلػػى الشػػاعر فػػي ىػػذا المقطػػع يستحضػػر        
)سػػػر مػػػف رأل( كىػػػي مدينػػػة سػػػامراء العراقيػػػة، بينمػػػا يستحضػػػر الشػػػاعر قصػػػة يكسػػػؼ 
ػػب، بينمػػا أطػػكار  مرجعػػان ثقافيػػان يعػػزز بيػػا بنػػاء قصػػيدتو حػػيف ألقػػاه أخكتػػو فػػي غيابػػة الجي
 كىػػي مػػف مكاليػػد سػػامراء )كػػاف السػػيارة عمػػى بعػػد بئػػر مػػف أطػػكار(، كقػػد شػػبييا الشػػاعر
بيكسؼ )عميو السلبـ(؛ لما يراىا مف منزلة كريمة، لكنيا تفرؽ عنو أنَّيػا بػلب أخػكة، كلػـ 
تقصص رؤياىا عمى كالدىا مثمما حدث مػع يكسػؼ )عميػو السػلبـ( كمػا كرد فػي القػرآف 
الكػػػريـ حػػػيف أكصػػػاه كالػػػده بػػػأف لايقصػػػص رؤيػػػاه عمػػػى أخكتػػػو بقكلػػػو: ﴿قىػػػاؿى يىػػػا بينىػػػيَّ لاى 

ؤٍيىػػاؾى  ػػصٍ ري ػػديكّّ مُّبػًػيفه  تىقٍصي ػػافً عى يٍػػدنا إًفَّ الشَّػػيٍطىافى لًلٍئًنسى تػًػؾى فىيىكًيػػديكا لىػػؾى كى مىػػىب إًخٍكى عى
(ِ) ،

 ،كما أنَّيا رأت أكثر مف كككب يسػجد؛ لأنيػا أصػابت كبػد الحقيقػة فػي رسػالتيا السػامية
أما مف تسبب في مقتميا ىك الغراب الذم يعادؿ ألؼ ذئب مف الػذئاب الػذم اتُّيػـ بقتػؿ 

 سؼ، كالغراب يمثؿ رمز الشؤـ كالبلبء كقد نسبو إلى )ساء مف رأل(.يك 

أفَّ ربػػط أطػػكار بالمقَّػػدس مػػف قبػػؿ الشػػاعر يمثػػؿ قدرتػػو العاليػػة فػػي قػػراءة الحػػدث       
كمني الفقيدة الشيادة مثمما شػيادة الأئمػة، فالعامػؿ المشػترؾ بػيف شػيادة اطػكار كالأئمػة 

الغػػدر أمػػاـ ضػػريي الأمػػاميف كىػػـ يػػدافعكف عػػف ىػػك المكػػاف لا سػػيما قػػد نالػػت منيػػا يػػد 
حقػكؽ أبنػػاء الشػػعب آنػػذاؾ، كمطالبػػة السػػمطة لإقامػة العػػدؿ بيػػنيـ، كمثممػػا قصػػة أطػػكار 
التي نالت منيا يد الغدر كالإرىػاب ككيكسػؼ حػيف خانػو أخكتػو كألقػكه فػي الجػب، كلػكلا 

 .     مرجعية الشاعر الدينية لما قدـ لنا ىذه الصكرة التي برقيا لمتمقيو

                                                           

 .ّْٔ الأعماؿ الشعرية: (ُ)
 .ٓ :سكرة يكسؼ، ااية (ِ)
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كلعػػػؿ المرجعيػػػة القرآنيػػػة حاضػػػػرة فػػػي شػػػعر الشػػػػاعر بكصػػػفيا )نمطػػػان معاصػػػػران        
.. مع النص القرآني، إذ استحضر بمكجبو النص القرآنػي أك .يتجمى في تعامؿ الشعراء

استضيؼ في النص الشعرم بيدؼ إغناء نصكصيـ الإبداعيػة بطريقػة )قصػدية/ غيػر 
، ممػػا مػػني (ُ)مػػف خلبليػػا نصكصػػيـ الإبداعيػػة(قصػػدية(، مباشػػرة/ غيػػر مباشػػرة تتشػػكؿ 

 نصكصو كاقعان يساير ثقافة المتمقي لإدراؾ مضاميف نصكصو الشعرية.

يتمحكر الشعر حكؿ ما يبدعو الشاعر مػف صػكر كعلبقػات، كمػا يبذلػو مػف نشػاط      
ذىنػػي كنفسػػي متمػػثلبن بمػػا يحدثػػو مػػف تغييػػر فػػي صػػكر الكاقػػع كعلبقاتػػو؛ ليخمػػؽ عالمػػان 

ثارةن مف الكاقع، كىنا تكمف عظمة الشاعر كمكىبتػو جديدان  ىك في الحقيقة أكثر جمالان كا 
، كىك يعتمد عمى مرجعياتو الثقافيػة فػي رفػد الػنص، فيحيميػا إلػى مػادة تمػلؤ (ِ)الخلبقة(

الػػنص بالثقافػػة التػػي تجػػارم ثقافػػة العصػػر، كلػػك طالعنػػا قصػػيدة )أـ محمػػد( التػػي يقػػكؿ 
 :فييا

 شَعْرُىا..

 حَمامٍ حَمِيبي أمْ جناحا

 ...وجُييا

 أمْ غبار السنين العجاف

 ىيبة الشيداء  كانَ يمنَحُيا

 إنّني  واثق  لون عينيك  

 أسودَ 

 ... لا
                                                           

جامعػػة القادسػػية، ، ، كميػػة ااداب(رسػػالة ماجسػػتير) ،إحسػػاف محمػػد جػػكاد القرآنيػػة فػػي شػػعر الػػركاد فػػي العػػراؽ، (ُ)
 . ُِ :ـَََِ

البصػػػػرة،  ،ُ، طالشػػػػعرية العربيػػػػة أصػػػػكليا كمفاىيميػػػػا كاتجاىاتيػػػػا، مسػػػػمـ حسػػػػب حسػػػػيف، منشػػػػكرات ضػػػػفاؼ (ِ)
 .ِّٕ -ِّٔـ: َُِّ
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 واثق لون عينيكِ 

 أصفرَ 

 ... لا

 . (1).. .لونُ عينيكِ.. عينيكِ 

 بمغت المرأة المناضمة مف الكبر عتيان نتيجة السنيف العجاؼ؛ لذا فقػد أكمػت قكتيػا، إذ  
مًػؾي إًنّْػي أىرىل سىػبٍعى بىقىػرىاتو سًػمىافو يىػأٍكيميييفَّ سىػبٍعه  قىػاؿى الٍمى نراه تناص بيا مع قكلو تعػالى: ﴿كى

اؼه  ، كما أنَّػو منحيػا ىيبػة الشػيداء الػذيف ليػـ مكػانتيـ الحقػة فػي جميػع ديانػات (ِ)عًجى
زكريػػا:  البشػػر، فأشػػار إلػػى بيػػاض الػػرأس بكصػػفو كقػػاران، كذلػػؾ بقكلػػو تعػػالى عمػػى لسػػاف

﴿قاؿ ربّْ إنّْي كىىىفى العىظيـ منّْي كاشػتىعىؿى الػرأسي شىػيبىان 
فػذكره سػبحانو بالشػيب، إشػارة  (ّ)

قػػي مقامػػو كىيبتػػو، ثػػـ يعطػػؼ الشػػاعر إلػػى كصػػؼ لػػكف عينييػػا  إلػػى كبػػر سػػنو، بػػؿ كري
بالسػػكاد إلا أنػػو غيػػر متأكػػد مػػف ذلػػؾ؛ لمػػا غيَّرتػػو السػػنيف بعػػد مػػدة فػػراؽ ليػػا داـ عقػػكد، 

يغػػرم أنَّػػو كػػذلؾ، إذ إفَّ دلالػػة السػػنيف التػػي مػػرت ىػػي التػػي حجبػػت عنػػو رؤيتيػػا  كالػػذم
منػػذ زمػػف بعيػػد نممسػػو بدلالػػة نسػػيانو لػػكف عينييػػا، لكنػػو يؤكػػد أفَّ عينييػػا مػػا تػػزاؿ ىػػي، 
فضػػػلبن عػػػف لفظػػػة الشػػػيداء كىػػػي لفظػػػة دينيػػػة، فالشػػػييد اسػػػـ مػػػف أسػػػماء الله الحسػػػنى، 

أمػر مقػدس، كىػذا مػا يؤيػد ثقافػة الشػاعر الدينيػة كأيضان تدؿ المفظػة عمػى مػف قتػؿ دكف 
 في مكضكعات شتى كمنيا مكضكع المرأة. 

أما قصيدة )مراثي صاحب الشاىر أك... حارس المقبرة( التػي حممػت ىػي الأخػرل     
 دلالات دينية تشير إلى مرجعية الشاعر، نجده يقكؿ فييا:

 سمّي باسم المّّٰو

 ..باسم الله

                                                           

 .ٔٔ-ٓٔ الأعماؿ الشعرية: (ُ)
 .ّْ  :سكرة يكسؼ، ااية (ِ)
 .ْ :سكرة مريـ، ااية (ّ)
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 طفل الأحرف المجنون 

 ربكو ىواه !أ

 سّمي باسم المّّٰو 

 .(1).. .باسم الله

يػػػدؿ ذلػػػؾ عمػػػى اطلبعػػػو عمػػػى المػػػكركث الػػػديني، فقػػػد كرد فػػػي قػػػكؿ رسػػػكلنا الأكػػػرـ     
 :يعنػػي إذا خػػرج مػػف بيتػػو –صػػمى الله عميػػو ك آلػػو كسػػمـ عػػف أنػػس أنَّػػو قػػاؿ:) مػػف قػػاؿ 

يت ككيفيػًػػت ككقًيػػػت بسػػػـ الله تككمػػػت عمػػػى الله كلا حػػػكؿ كلا قػػػكة إلا بػػػالله يقػػػاؿ: لػػػو ىػػػد
، مػػػػا اسػػػػتدعى الشػػػػاعر ابتػػػػداءه ببسػػػػـ الله اسػػػػتعاذة بيػػػػا مػػػػف (ِ)كتنحػػػػى عنػػػػو الشػػػػيطاف(

الشػػركر، كتكػػرار البسػػممة جػػاءت لمتأكيػػد كالحػػث كالعجمػػة كالخػػكؼ مػػف المجيػػكؿ، كجػػاء 
بالمبتدأ)سػػمي( مػػرةن كاحػػدة، كاقتصػػر كلبمػػو عمػػى تكػػرار الخبر)بسػػـ الله(، قاصػػدا بػػذلؾ 

 لتحصيف الطفؿ مما ىك محذكر، كيخاطب أـ المحاسف بقكلو: العجمة كالسرعة

 إنْ جاءكِ 

 أشعثُ الشعر 

 ومشفوق الثياب

 أحرقي )الحرمل( في عتبة باب

 ولتمشّيو ثلبث

 فمعل الطفل يصحو 

 من ىوى الجن

                                                           

 .ُٔٓالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
بيػػركت،  ،ْط يف عبػػدالعظيـ بػػف عبػػدالقكم المنػػذرم، دار المعرفػػة،مختصػػر صػػحيي مسػػمـ: الامػػاـ زكػػي الػػد  (ِ)
 . ّٓٔـ: ََُِػ
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 وتأثير الإناثْ 

مفيػػػػكـ تقميػػػػدل يرجػػػػع الػػػػى ميثكلكجيػػػػا  اتكػػػػأ عمػػػػى العتبػػػػة الدينيػػػػة فػػػػي اف شػػػػاعر      
، فيرسـ صكران شائعة تمثؿ ثقافػة البيػت العراقػي، إذ لاتػزاؿ ةفي العراق منغمسة تمعيومج

ىػػذه التقاليػػد المكركثػػة شػػائعة الػػى يكمنػػا ىػػذا، كلعػػؿ الشػػعر الحػػداثي ىػػك الشػػعر الػػذم 
 يتمتع بالإيماء كالإشارة، كما يكنو مف دلالات تبكح بيا القراءات النقدية الفاحصة.

بثيابو الرثة كشعره الأشعث، فصكرة الجف ىذه متكارثة  ثـ يرسـ الشاعر صكرة الجف   
عبػػر مرجعيػػة الشػػاعر الاجتماعيػػة، ك بنػػا نصػػو عمػػى اداة الشػػرط كفعػػؿ الامػػر كيختمػػو 
بمعػػػؿ التمنػػػي، يتضػػػي كميػػػة الاربػػػاؾ الػػػذم يخػػػتمج ركح الشػػػاعر، فالأفعػػػاؿ طغػػػت عمػػػى 

جػػف كالنسػػاء كىػػذا مكنػػكف التعبيػػر لاسػػيما كاف مػػراد الشػػاعر كػػاف مقركنػػا بالحسػػد لػػدل ال
مػػكركث شػػعبي متعػػارؼ عميػػو فػػي المجتمػػع اف النسػػاء يمػػتيف الحسػػد، كيبػػدك أفَّ ثقافػػة 
الشػػاعر فػػػي المػػػكركث الشػػػعبي عميقػػة الػػػى حػػػدو بعيػػػد، إذ كانػػت النسػػػكة يبخػػػرف بيػػػكتيف 
بالحرمؿ عمى الاعتقاد السائد أفَّ ذلؾ يبعد الأطفاؿ مف شركر الجفّْ كعيكف النػاس مػف 

 ر التككيد بقكلو:  الحسد، ثـ يكر 

 سمّي باسم الله

 باسم الله 

 ياأمّ  المحاسنِ 

 حسّني الطفل الوديأ

  واجمبي

 قبعة الشمس

 .(1)وعُكاز الربيأ 

                                                           

 . ُٕٓ الأعماؿ الشعرية: (ُ)
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كلشػػػعكر الأميػػػات كاابػػػاء بضػػػعؼ الرضػػػيع، فيخاطػػػب الشػػػاعر أـ المحاسػػػف بػػػأف     
مػػػف تسػػمّْي عمػػػى رضػػيعيا، فيػػػك طفػػؿ كديػػػع، كأف تجمػػب لػػػو قبَّعػػة الشػػػمس خكفػػان عميػػػو 

حرارتيػػا، بينمػػا عكػػاز الربيػػع إشػػارة إلػػى العربػػة التػػي كػػاف يتكػػ، عمييػػا الأطفػػاؿ، فيػػي 
 مصنكعة مف الخشب، ليتعمـ عف طريقيا المشي.

نخمص مما تقدـ أف الشاعر أفاد في مضاميف نصكصو الشػعرية عمػى المػكركث       
نػػب الركحػػي كمنيػػا الػػديني، كمنػػو القػػرآف الكػػريـ كالسػػنة النبكيػػة، فضػػلبن عػػف إيمانػػو بالجا

الشعائر كالطقكس التي اسػتكحيت عػف كصػايا الرسػكؿ الأكػرـ صػمى الله عميػو، كلاسػيما 
فػػي الأمػػكر الركحيػػة، كيبػػدك أفَّ الشػػعر حينمػػا يزخػػر بالػػدلالات التػػي تفػػيض مػػف كثافػػة 

بع ثقافيػة مػا يغنػي الػػنص الػنص، كىػي تحمػؿ أبعػادان رؤيكيػة عػف طريػؽ مرجعيػات كمنػا
جػػػاء مكثفػػػان؛ ليقتػػػرح عمػػػى المتمقػػػي الإبحػػػار فػػػي الػػػذم يػػػر الشػػػعر ، كلعػػػؿ خسػػػعة منيػػػا

أعماقػػو فيسػػتنبط مػػف درره مػػا ىػػك ماكػػث فيػػو، كلعػػؿ الشػػعر الحػػداثي ىػػك الشػػعر الػػذم 
 و مف دلالات تبكح بيا القراءات النقدية الفاحصة.كالإشارة، كما يكنُّ  ،يتمتع بالإيماء
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 الدثحث اىثاّي

 الدشجؼيح الاجرَاػيح
الػػػكعي المرجعػػػي  لكنػػػان بػػػارزان يميػػز التجربػػػة الشػػػعرية؛ بكصػػػؼ الشػػػعر ىػػػك  أصػػبي     

يػػكـ مػػاطرة  لأم شػػعب ع فيػػي غمػػنمػػكذج اجتمػػاعي تتػػداعى فيػػو كثيػػر مػػف نػػكازع المجت
)الخػػزائف المكدسػػة بالثقافػػة المتمكٌنػػة كالمتكارثػػة مػػف قبػػؿ نكافػػذ الفكػػر  ككنيػػامػػف الشػػعكب 

تاريخيػػػة كالحضػػػارية كالشػػػعبية بمػػػا فييػػػا مػػػف المجتمعػػػي المطمعػػػة عمػػػى القػػػيـ الدينيػػػة كال
نت فػي كتػب التػراث أك شػائعة بػيف سػطكرىا أك  عادات كتقاليد سكاء كانت ىذه القيـ ديكّْ

، فيػػي تػػراث حضػػارم راسػػخ فػػي الأمػػـ كالشػػعكب؛ (ُ)متكارثػػة أك مكتسػػبة بمػػركر الػػزمف(
كالمعػػارؼ  ككنيػػا مكسػػكعة مػػف العػػادات كالتقاليػػد كالطقػػكس المتجػػذرة  فػػي المجتمعػػات 

المػػػػػأثكرة كطقػػػػػكس الػػػػػزكاج،  كالأزيػػػػػاء المكركثػػػػػة كأعيػػػػػاد  السػػػػػنة،  كالمكاليػػػػػد،  فػػػػػالكاقع 
الاجتمػػػػاعي انغمػػػػس فػػػػي البنيػػػػات الأساسػػػػية التػػػػي تتػػػػألؼ منيػػػػا مكضػػػػكعات كثيػػػػر مػػػػف 
القصػػػػائد،  كتضػػػػبط غيػػػػكـ سػػػػمائو بكصػػػػفو فعػػػػلبن متأصػػػػلب فػػػػي ذاتػػػػو، إذ إفَّ المرجعيػػػػة 

المرجعية الدينيػة؛ كلعػؿ تكظيػؼ المرجعيػة الاجتماعيػة فػي الاجتماعية لا تقؿي شأنان عف 
تجربة أم شاعر يعمّْد القصيدة بالطاقة الإيجابية التي تساعده في تقشير فاكيػة الػنص 

، (ِ)الأدبػػي مػػا ييعػػد إدراكػػان معرفيػػان بػػالمكركث الاجتمػػاعي؛ فنجػػده يسػػقط بػػدلالات متعػػددة
 .يكتنز بيا النص

التعبيػر عػف تجاربيػا، كتػدكف أفكارىػا كتكثػؽ خبراتيػا  يتضي أف الشعكب تتقف فنػكف    
تشػػػعر بصػػػائرىـ مػػػف تجػػػارب؛ فترمػػػي بيػػػا إلػػػى الأجيػػػاؿ الأخػػػرل عبػػػر  عػػػف طريػػػؽ مػػػا

فيحتسػي ثقافتػو سلبؼ التي تترسخ في ذات الشػاعر، المرجعية الاجتماعية للؤجداد كالأ
 .مف ذات المنبع

                                                           

: ـََِأثر التراث في المسرح  المعاصر، سيد عمػي اسػماعيؿ، دار قبػاء لمطباعػة كالنشػر كالتكزيػع، القػاىرة،   (ُ)
َْ . 
 .َُِ: ي  المعاصرينظر: استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العرب (ِ)
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ؤاه لػػدل كثيػػر مػػف الشػػعراء؛ أثػػران فقػػد مثمػػت ر  ،كلمػػا كػػاف الشػػعر ذا قيمػػة اجتماعيػػة     
كبيران عمى أفكارىـ تجاه الكاقع الذم أضرَّت بو الأعراؼ كالتقاليد المجتمعية؛ ممػا جعػؿ 
أصػػػابع نصكصػػػو تشػػػير إلػػػى معالجػػػة قضػػػايا المجتمػػػع العربػػػي كالعراقػػػي؛ إذ إفَّ الشػػػعر 

ا سػػكاء كالشػػاعر ممػػزـ فيػػو بضػػركرة تمثػػؿ قػػيـ الجماعػػة كالتعبيػػر عنيػػ ،)قيمػػة اجتماعيػػة
أكانت ىذه القػيـ قػد تمػت صػياغتيا أـ لػـ تػتـ بعػد، كلػيس ثمػة شػاعر يكتػب لعكالمػو أك 
يتنفس ذلؾ فػي سػريرتو، إذ لػيس لػو أف يبتػر نفسػو مػف جسػـ الجماعػة التػي يعػيش بػيف 

، كالحطَّػػاب ىػػك مػػف الشػػعراء الػػذيف أضػػاء بشػػعره؛ لمعالجػػة شػػكائب الكاقػػع (ُ)ظيرانييػػا(
تػي أدانػت بعػض ظػكاىر الكاقػع المعػتـ ككقكفػو عمػى أسػباب الاجتماعي عبر قصػائده ال

فجػػػػػاءت مجاميعػػػػػو تحمػػػػػؿ رؤاه تجػػػػػاه الكاقػػػػػع  ،المعانػػػػػاة التػػػػػي حمَّػػػػػت بالشػػػػػارع العراقػػػػػي
كما أنػو حػيف كتػب كأنػو لا يصػارع مػا يحػدث  ،الاجتماعي الذم يعيشو ىك كأبناء جيمو

كالاضػػػطياد التػػػي  ، كيبػػػدك أف ضػػػبابية الحرمػػػاف(ِ)إنمػػػا كػػػاف يممػػػس الكاقػػػع المسػػػتقبمي
 جتماعية. و يبرقيا لمتمقيو عبر مرجعيتو الإتغمغمت  فيو؛ جعمت

كلعؿ المرجعية الاجتماعية تتغذل عػف طريػؽ: الاكتسػاب اك اللبكعػي الاجتمػاعي      
خػلبؿ الثقافػػة التػػي تمػػني مكتسػبيا معػػارؼ جمػػة مدكنػػة فػي المراجػػع كمنيػػا مكتسػػب مػػف 

لشػػػعر يتكػػػكف مػػػف الػػػكعي كاللبكعػػػي لينتجػػػا نصػػػان خػػػلبؿ التجػػػارب الحياتيػػػة، كلمػػػا كػػػاف ا
إبداعيان أم )أفَّ الحاؿ الحاصؿ في كثير مف معتقػداتنا ىػك أنَّيػا تكجػد فػي العػادة بشػكؿ 

، كمرجعيػػػة االمػػػرأة برقػػػت (ّ)مبتػػػدئ غيػػػر كامػػػؿ يمكػػػف أف يػػػدعكه اللبكعػػػي الاجتمػػػاعي(
 اعيات مف زمف سابؽ( إذ جاء فييا:اضكاؤىا في قصيدة) تد

 نات الرصافةب يا_.. 

 إنّي رأيت حبيبي 

 عمى قمر  أخار
                                                           

بغػداد،  ،الكعي الشعرم كمسار حركة المجتمعات العربية المعاصرة، محمد مبارؾ، دار الشؤكف الثقافيػة العامػة (ُ)
 .ٓٔـ: َُِْ

 .َُٗينظر: الاحتجاج في شعر احمد مطر:  (ِ)
  .َُّفكرة الثقافة:   (ّ)
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 إنّو قادمٌ.. 

 من علبماتوِ 

 زىرة من رصاص عمى ساعديوِ   

 ..ومُرتفب في العيون 

 فالتشوّق رؤيا  

 .ٌ.وعراّفة

 قرأت طالعي.. 

....   

 دخمتُ المدينةَ 

 أوقفني الحارسُ الغجري 

 .. أنت يا رجل

   !أتُيرّب عطرَ الفرات بلب كمرك ؟!

 يديس_.. 

 إنوو سِدْرَة 

 بيا أستظلّ  

 .(1)من ىجير التغرّبِ  

يبػػػدأ الشػػػاعر نصػػػو ب )يػػػا( مناديػػػان بنػػػات الرصػػػافة )يابنػػػات الرصػػػافة / إنػػػي رأيػػػت     
)زىػػرة مػػف رصػػاص   :حبيبػػي عمػػى قمػػر أخضػػر، إنػػو قػػادـ مػػف علبقاتػػو، كعلبماتػػو ىػػذه

                                                           

 .ُٕ-َٕالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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الحػػػرب التػػػي  كمرتقػػػب فػػػي العيػػػكف( كىمػػػا يػػػدلاف عمػػػى ليجػػػة عسػػػكرية سػػػائدة فػػػي أيػػػاـ
ليػػدخؿ فػػي مدينػػة  :انخػػرط فييػػا الشػػاعر مقػػاتلبن كىػػك يعػػكد مػػف ميػػداف القتػػاؿ فػػي إجػػازة

الحبيبة، إذ استكقفو الحارس الغجرم؛ ليمصؽ بو تيمػة تيريػب عطػر الفػرات، أمػا لمػاذا 
الحارس الغجػرم فيػي نظػرة دكنيػة لمحػارس، كمػازاؿ الطػالع الػذم قرأتػو لػو العرافػة أمػاـ 

افػػػة كانػػػت كمػػػا تػػػزاؿ عمػػػاد لكثيػػػر مػػػف النػػػاس تقػػػرأ ليػػػـ طػػػكالعيـ كفػػػأليـ، ناظريػػػو، كالعر 
كلاسػػػيما فػػػي أيػػػاـ المحػػػف أك الشػػػدائد أك تقريػػػر المصػػػير كمػػػف ذلػػػؾ كقػػػت الحػػػرب حػػػيف 
كانت الأميات كالزكجػات يرتػدف العرافػات مػف أجػؿ أبنػائيف كأزكاجيػف كمػا سػيؤكؿ بيػـ 

، أمػػػا السػػػدر  ة فيػػػي شػػػجرة  مقدسػػػة فػػػي الحػػػاؿ، كىػػػـ يتجيػػػكف إلػػػى مصػػػير غيػػػر معمػػػكـ
تقاليػػدنا كأعرافنػػا تحمػػي مػػف يسػػتظؿ بيػػا أك يػػؤكم إلييػػا  رغػػـ رمزيػػة الػػنص لكػػف القػػارئ  

 ةالشاعر عمى أريكة انتظار الحبيبػيمتمؾ مفتاح فضاءاتو  بكحي الشعر الذم  يسكبو  
أمػػا قصػػيدة انتظػػار التػػي يقػػكؿ ، جبيػػة الحػػرب إلػػى جبيتيػػا الدافئػػة لحبيبيػػا العائػػد مػػف

 :فييا

 كنت في ليل المدن 

 ..غجريا

 تائيا 

 يبحث عن مفيىً 

 ..يَمِمُّ الغرباء 

 كنت في سجن السفر

 راقدا تحت المطر 

 في صميبي الطَبَفي

 ي.. بّ زىرةُ ح 

 تنتظر
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 .(1)اشتراكية أىمي الففراء

فالشاعر يصؼ ذاتو أنو يعيش في ليؿ المدفً تائيان مكمئػان إلػى نزعتػو الكجكديػة، إذ     
ربان قمقػػان كىػػك يبحػػث عػػف مقيػػى يمػػـ الغربػػاء كىػػذا الشػػعكر يصػػيب كػػؿ إنسػػاف نػػراه مضػػط

حيف يعيش الغربة المكانية، فيبحث عػف صػحاب يمتقػييـ فػي مقيػى أك مكػاف يتجمعػكف 
ثػػػـ يعػػػرج عمػػػى الصػػػميب الػػػذم يمثػػػؿ التضػػػحية كالفػػػداء  ،فيػػػو؛ ليتحػػػدثكا عػػػف معانػػػاتيـ

مػػػف خطيئػػػة آدـ كمػػػا يعمميػػػا  صػػػميب السػػػيد المسػػػيي عميػػػو السػػػلبـ مػػػف أجػػػؿ الاسػػػتغفار
ي التػي بػة الطبقيػة مػف خػلبؿ انتظػار زىػرة ح، بيد أفَّ الشػاعر يػدعك إلػى إزالػ(ِ)الإنجيؿ

تنتظر اشتراكية الفقراء، ككأنو يبغي التضحية بتميزه عمى ااخريف مف أجػؿ رفػع شػعار 
)النػػػاس متسػػػاككف فػػػي الحقػػػكؽ كالكاجبػػػات(؛ كػػػي يتجنػػػب الجميػػػع الطبقيػػػة فػػػي تعػػػامميـ 

حتى في حياتيـ المعاشية في حيف كاف المجتمع تسػكده، كمػا تػزاؿ الطبقيػة تػنيش فػي ك 
 .أركانو الذم جعمو يكظؼ ىذا الأمر في النص

جتماعيػػػة اتػػو الاأمػػا فػػي قصػػيدة )سػػلبما أيٌيػػا  الفقػػراء(  يسػػتعيف الشػػاعر بمرجعيَّ       
 :يقكؿفكمنيا البرجكازية التي تعالت عمى حساب الفقراء 

 طرقاتفإنّيا ال

 ممغومة بالفصائد 

 ...والبرجوازية الميمة تغادر أوكارىا

 يسكن الففراء فنجان الفيوة المرّةِ 

 !  !ويرتعشون مثمي 

 ..سيّدة

 سألت عنك الجازَ 

                                                           

 .ٖٕ-ٕٕ الاعماؿ الشعرية: (ُ)
 .ّٔـ: ََُٗإنجيؿ لكقا، مطبعة ااباء اليسكعييف،  (ِ)
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 ما وجدتكا...!  

 ..سيدةٌ 

 سألت عني الميل 

 ماوجدتيني

 في الشُرَفِ الممكّية

 يسفي ففرُ دمي..

 (1)رملَ الزىر الاصطناعي!

كالمػػرأة ىنػػا مثمػػت الجانػػب  ،عػػف معانػػاة الفقػػراء، كىػػك يعقػػد حػػكاران مػػع امػػرأة يتحػػدث    
ااخػر مػػف المعانػػاة، فمػػيس الرجػػؿ الفقيػػر كحػده مػػف يعانييػػا، فػػالقيكة المػػرة ديدنػػو، يػػكم، 
بذلؾ إلى مرارة العيش فػي ظػؿ الطبقيػة المقيتػة، فػالبرجكازيكف متخمػكف بخيػرات الػبلبد، 

كلعػػػػؿ بعػػػػض مفػػػػردات الشػػػػاعر تػػػػؤم، إلػػػػى معػػػػاف فييػػػػا  بينمػػػػا الفقػػػػراء يرتعشػػػػكف جكعػػػػان 
استخفاؼ بالطبقية، كمنيا لفظة )الجاز( التي تمثػؿ التػرؼ، إلا أفَّ المفارقػة جػاءت مػف 
خلبؿ) يسكف الفقراء فنجاف قيػكة مػرة( اراد بيػا مػرارة العػيش الػذم يعػيش الفقػراء كمػرارة 

لفقػراء، حتػى انػو اردؼ) الزىػر القيكة كلذة العيش لػدل البرجكازيػة  فيػـ ينعمػكف بشػقاء ا
الاصطناعي( إشارة إلى الحرماف كالالـ كالجكع الػذم يسػقيو الزىػر الاصػطناعي، الػذم 

فالػػػػذم قصػػػػده شػػػػاعرنا فػػػػي  يػػػػكم، بػػػػو إلػػػػى الأمػػػػؿ المزيػػػػؼ لكنػػػػو يعػػػػيش عمػػػػى كفافػػػػو،
نصكصػػػػو ىػػػػي المرجعيػػػػة المتقكقعػػػػة حػػػػكؿ التػػػػراث، أم تقػػػػديس التػػػػراث، فنػػػػراه يتعامػػػػؿ 

اه عمػػى أسػػاس مصػػدر تراثػػي، إذ يقػػدس النػػاس كػػؿ مػػا ىػػك تػػاريخي أصػػحاب ىػػذا الاتجػػ
، كبذلؾ يككف لممرجعيػة (ِ)ىك متعارض مع الثقافة كالتراث كذا تراث، كيرفضكف كؿ ما

                                                           

 .ٖٔ –ٖٓالاعماؿ الشعرية: (ُ)
ينظػػر، مرجعيػػات التفكيػػر النقػػدم العربػػي، بشػػير ابريػػر، نقػػلب عػػف المرجعيػػات الثقافيػػة لمصػػطمي الشػػعرية عنػػد  (ِ)

 ِٗ: ََِّة قطػر، ، جامعػ، حناف محمد سػعيد الحػلبؽ، كميػة ااداب(رسالة ماجستير)النقاد العرب المعاصريف، 
. 
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قصيدة )الجفػاؼ(  الاجتماعية دكر في نضج مكضكع القصيدة، كالامر ذاتو تحقؽ في 
 التي يقكؿ فييا:

    قال الشيخُ 

 تَوَكّلْ 

 ! قاربنا الإخصاب

 يا أبتي

 -قال الطفل  -

 كيفَ أؤمّ البحر  

 وفي جمجمتي  

 سَمَكٌ أصفرَ  

 كالميمون !

 توكلْ   قال الشيخ

 قاربنا الإخصاب 

 ..وىذا البحر 

 وأطرق يبكي !

 بين البحرِ  

 وبين امرأتوِ  

 سّمَكٌ أصفر  كالميمون

 وشبِاكُ 
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 (1)جَنيِنٍ كاذبْ 

الحكاريػػة التػػي قػػاؿ بيػػا بػػاختيف، فرسػػـ  يبػػدك أفَّ الشػػاعر نظػػـ القصػػيدة عمػػى كفػػؽ     
حكارىػػا بػػيف ثلبثػػة شػػخكص مػػف أسػػرة كاحػػدة، ككأنػػو يصػػؼ بيػػا معانػػاة الحصػػار ككيػػؼ 
كػػاف العراقيػػكف يعيشػػكف معاناتػػو، فيػػك يشػػير إلػػى مػػف يقطنػػكف الأىػػكار بعػػدما أصػػابيـ 

فحيف كاف يعيش أىؿ المدف حصاران، بينما ىـ يعيشكف حالتيف مػف الحصػار:  ،الجفاؼ
كؿ الحصػػار الػػذم فرضػػتو الإدارة الأمريكيػػة كأذنابيػػا كسػػكء إدارة الػػبلبد مػػف السػػمطة الأ

الحاكمة آنذاؾ، كااخر ىك تجفيؼ الأىكار عمييـ مف قبؿ الحككمة الذم جعػؿ السػمؾ 
يصفر مف الجكع، كالمرأة الشؽ الثاني لمرجؿ في تككيف المجتمع كالتي طاليػا الحصػار 

بع؛ لتعػػػيف أسػػػرتيا، فيراىػػػا ىػػػي الأخػػػرل تجػػػكع؛ ليػػػذبؿ كمعاناتػػػو فيػػػي بػػػدلان مػػػف أف تشػػػ
الأبناء، كىذه الظاىرة ىي مػف صػمب مجتمعنػا الػذم عػاش جفافػان جعػؿ مػف الكثيػر مػف 
ػػػر بالانتحػػػار، كفػػػي  النػػػاس الػػػذم لا يجػػػد قػػػكت يكمػػػو الأمػػػر الػػػذم جعمػػػو ينتحػػػر أك يفكّْ

 قصيدة )بعض مف نثار الذىب( التي يقكؿ فييا:

 أجفّف فراقكِ 

 ف الفرويونكما يجفّ 

 (2)الفواكو والسمك

شػػػية أف تسػػػكنيا       يستحضػػر الشػػػاعر مرجعيتػػػو الاجتماعيػػة بتجفيػػػؼ الفػػػراؽ لأمػػوً خى
الأقػػدار؛ ليرسػػـ بػػذلؾ صػػكر تقريريػػة ينقميػػا  لمسػػامع  كالقػػارئ؛ كلأف ىػػذا المػػكركث سػػائد 

كػػو فػػي قريػػة الشػػاعر ألا كىػػك فعػػؿ التجفيػػؼ لألػػذ الأطعمػػة  )كمػػا يجفػػؼ القركيػػكف الفكا
كالسمؾ(، فالشاعر افاد مف مكركثو الاجتماعي منصبا مف العػادات كالتقاليػد فػي صػنع 
اكمة المسمكطة المشيكرة في الجنكب، كجاء بالتشبيو لمفراؽ، بتجفيػؼ الفكاكػو كالسػمؾ، 
فيغرقنا  الحطٌاب بتحكيؿ دلالة التجفيؼ مف المادية إلى المعنكية؛ ليرسـ عبرىا مشػيدان 

، اسػػػػتقاه  مػػػػف تأصػػػػيؿ مرجعيتػػػػو الاجتماعيػػػػة الميغمسػػػػة بيػػػػذا الفعػػػػؿ، تراجيػػػػديان صػػػػارخان 
                                                           

  .َُٔ – َُٓالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
 .ّْْالأعماؿ الشعرية:  (ِ)
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فتجفيػػػؼ الفكاكػػػػو كالسػػػػمؾ يػػػػأتي لغايػػػػة كحاجػػػػة ممحػػػػة ىػػػػي قػػػػكاـ حفػػػػظ عناصػػػػر الحيػػػػاة 
-كالكجػػػػكد، كتػػػػدعيـ لغريػػػػزة صػػػػراع البقػػػػاء المتأصػػػػمة فػػػػي الػػػػنفس البشػػػػرية، كفػػػػي قكلػػػػو 

كتدعـ بقاءىػا حيػة تحيػي ليتحكؿ إلى ذكرل دائمة البقاء تغذم ذاكرتو  -بتجفيؼ الفراؽ
كجكدىػػا فػػي ذاكرتػػو ككجدانػػو كحسػػو، كمػػا تغػػذم المجففػػات الماديػػة غريػػزة حػػبّْ البقػػاء 
كتيدعىـ في أحياف بقكة قدرة الجسد عمى الصراع مػف أجمػو، إذ كثػؽ الشػاعر بنصػو فكػرة 

 كجدانية غريبة لكف ترميزىا منبثقة مف الكاقع الاجتماعي الذم يرتبط بو الشاعر.

عػػؿ المرجعيػػة الاجتماعيػػة تمتحػػؽ فػػي أحيػػاف بعػػكالـ اللبشػػعكر التػػي تتجمػػى فػػي كل     
الػػنص، كىػػي مػػػف مػػدخرات الشػػاعر فينسػػػجيا مػػف دكف كعيػػو لكػػػف يتحراىػػا الناقػػد عنػػػد 
تحميمو لمنص فيستمكنيا بكصفيا مرجعان مف مرجعيات صػاحبيا، كمػف ذلػؾ فػي قصػيدة 

 )حيف نسي العنكبكت ادكات حياكتو( يقكؿ:

 يأ وداعاتقط  سيرى

 يفود مراعي لفاءاتو إلى... 

 ولا يستطيأ..  

 بمنزلو المشيّد في ساعة قديمة

 تنام أدوات حياكتو 

 وتسير العجوز

 حشرجات أصابعيا فوق المكبّات

  تحيك لو

 بيتا زجاجيا

 ..جدرانو
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   (1)!! مغسولة بالزئبق

لبيػػػػت إذ نػػػػرل تطػػػػابؽ معنػػػػى بيػػػػت العنكبػػػػكت فػػػػي بدايػػػػة المقطكعػػػػة مػػػػع معنػػػػى ا     
الزجػػاجي، فكلبىمػػا كاىػػف، كاسػػتكمالان لأبعػػاد الصػػكرة التػػي رسػػميا الشػػاعر ىنػػا: مػػف أف 
جػػدراف البيػػػت الزجػػػاجي ىػػػذا )مغسػػكلة بػػػالزئبؽ( كىػػػذا يتػػػكخى منػػو الحػػػذر بعػػػدـ تجػػػاكز 
خطكط تقاليد المجتمع المتعارؼ عمييا كالتي تحكػـ المػرأة عنػدنا مثممػا تسػتدعي مراعػاة 

 الرجؿ ليا. 

لنػػػػا الشػػػػاعر لقاطػػػػات سػػػػريعة مػػػػف مكركثػػػػو الاجتمػػػػاعي نجػػػػده مػػػػف خػػػػلبؿ فيصػػػػكر     
بيتػػػػان زجاجيػػػان( فتكظيػػػؼ العػػػػادات  :المفظ)حشػػػرجات أصػػػابعيا فػػػكؽ المكبٌػػػػات تحيػػػؾ لػػػو

المجتمعية المتراكمة  في الذاكرة  تقمب المعادلة الشعرية حكاريػا بػيف الشػاعر كالمجتمػع 
قتػرح كاقعػان جديػد،  يػنغمس فػي الػذكات ؛ فالفف الأدبي مرة يصرح بالكاقع  كمػرة أخػرل ي

 الانسانية؛ لينثر عمى متمقيو عبيران مف الفكر المجتمعي.

أف استخداـ الرمز الاجتماعي  كتكظيفو بالأدب ليس بالأمر اليػيف اليسػير، بػؿ أفَّ     
ذلؾ يقتضي مف المبدع أكثػر غرقػان، كمعرفتػو التامػة بكػؿ جكانػب مجتمعػو مػف عػاداتيـ 

 .  (ِ)متأصمة  في الذات الانسانية كتقاليدىـ ال

أما في قصيدة)تداعيات في زمف سابؽ( يضع الشاعر  بيف أيدينا  نصكصان تمػكح      
ككػػأف الشػػاعر  ،فػػي صػػكرىا الشػػعرية كالأدبيػػة مرجعيػػة المػػرأة الاجتماعيػػة بشػػكؿ كاضػػي

لػنص ة إلا عبر الرصػد الاجتمػاعي ليػا  كمػا فػي اأيستكمؿ حمقتو التعبيرية عف المر  لف
 :الأكؿ، يقكؿ

 لو تَعَرّيتِ لي في الفراق من العشقِ 

 لو حَشْرجاتُ الخلبخلِ  

                                                           

 .ََِ :الأعماؿ  الشعرية (ُ)
  ،الأردف –مربػػد  ،ُط الرمػػز فػػي الشػػعر العربػػي،  ناصػػر الكجيشػػي،  مطبعػػة عػػالـ الكتػػاب الحػػديث، :ينظػػر  (ِ)

 .ِ – ُـ: َُُِ
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 لم تحمل الريح قمصانيا راية 

 لو غدائركِ, والمناديل

 ..لم يففا

 طائرانِ من الثمج

 .(1)..فوق فؤادي

 ،ملؤ الشاعر نصو بػػ )لػك( كىػي حػرؼ امتنػاع لامتنػاع، )لػك تعريػت لػي فػي الفػراؽ    
شٍػػرجاتي كلػك  الخلبخػػؿ لػػـ تحمػػؿ الػػريي قمصػػانيا رأيػػة( ك: غػػدائرؾ كالمناديػػؿ لػػـ يقفػػاه  حى

 الخلبخػػؿ، كىػػي نػػكع  :كمػػا بعػػد ىػػذه الػػػ )لػػك( نجػػد اشػػارات اجتماعيػػة مبثكثػػة فػػي الػػنص
مػػػف الحمػػػي كانػػػت ترتػػػدييا النسػػػكة لمزينػػػة، كحػػػيف المشػػػي بيػػػا تصػػػدر أصػػػكاتان إيقاعيػػػػة 

عي علبقػة غػرؽ الحػالميف  فػي الػكداع ؛ منتظمة، بينمػا المناديػؿ فػي المػكركث الاجتمػا
فالحمـ  قيمة  مف القيـ الاجتماعية العربية  الأصيمة التي تفػرد بيػا الشػاعر المعاصػر؛ 

كيػدرؾ الشػاعر  سػابقا  ،، إذان ىي تمنيات(ِ)ككنيا مف فضائؿ العقؿ كدليؿ عمى كمالو 
مػػػة قشػػػيبة   إنيػػػا تخمػػػك  مػػػف أم عطػػػر للؤمػػػؿ فػػػي المػػػرأة  التػػػي يحػػػب أف  يراىػػػا  فػػػي حً 

يبػػػدك أف انبعػػػاث  تكظيػػػؼ المكركثػػػات الاجتماعيػػػة كمحاكلػػػة الحفػػػاظ عمػػػى اسػػػتمراريتيا 
عبػػر تناسػػميا كتكثيػػؼ حضػػكرىا فػػي رحػػـ النصػػكص الشػػعرية يػػؤدم إلػػى إنجػػاب ثقافػػة 
اجتماعيػػػة لاتخمػػػك مػػػف ركح الإبػػػداع، كالأتيػػػاف بكػػػؿ مػػػاىك متجػػػدد لطرحػػػو عمػػػى الفكػػػر 

، كلعػػؿ الثقافػػة (ّ)تعػػدد  الانتمػػاءات العرقيػػة  كالبيئيػػة المجتمعػػي الػػذم  اختمفػػت رؤاه  ب
 .تتكقؼ عف العطاء الحقيقي الاجتماعية لا

                                                           

 .ٗٔ: الأعماؿ الشعرية (ُ)
، المطبعػػػة المصػػػرية الاىميػػػة ،نػػػاجي التكريتػػػيتحقيػػػؽ:  يحيػػػى بػػػف عػػػدم بػػػف  زكريػػا، ،لأخػػػلبؽينظػػر: تيػػػذيب ا (ِ)

 .ُٔ :ـُِٗٗالقاىرة، 
 – ُٔ: ـَََِ بيػركت، ينظر: التمقي كالسياقات الثقافيػة، د عبػد الله  ابػراىيـ،  دار الكتػاب  الجديػد المتحػد، (ّ)

ِٔ. 
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كمف القصائد الاجتماعية  التي ينسجيا الحطاب في مدكنتو الشعرية كالتػي تحمػؿ      
مدلكلات  حربية مكركثة في الفكر المجتمعي  قصيدة )شػرؽ البصػرة( التػي مازالػت فػي 

ييف تحمؿ  في طياتيا ذكريػات مؤلمػة عػف الحػرب مػع الجانػب الإيرانػي فػي ذاكرة العراق
فقػػد كقعػػت خسػػائر بشػػرية كماديػػة كبيػػرة فػػي الجػػانبيف المتحػػاربيف، كمػػف  ،ـُِٖٗالعػػاـ 

ناحيػػػػة التعبئػػػػة الإعلبميػػػػة، فقػػػػد نشػػػػط كثيػػػػر مػػػػف الشػػػػعراء يرثػػػػكف الشػػػػيداء كيصػػػػكركف 
اع عػػف  البمػػد كحمايتػػو، إذ جعػػؿ كيشػػدكف عمػػى أيػػدم المقػػاتميف مػػف أجػػؿ الػػدف ،البطكلػػة

لمفتنػة النازلػة كتحجيمػان الجميع  يكظؼ ركاياتيـ كقصصيـ كمقالاتيـ بيذا الاتجاه دفعػان 
يقػكؿ التػي  ،كفي ىذا الجك المحزف كتب الشػاعر جػكاد الحطػاب ىػذه القصػيدة ،لممأساة
 :فييا

 إني جمّعت ليذي الميمة كل شبابي

 مّمت بأحسن أثوابيجوت

 فأنا"الزين"

 وفجر الميمة موعد عرسي

 وبنادق برنو (صف رصاص )مؤتزرات بـ

 فمترنو 

 الفمر المحزوز كمنجل جدّي 

 وشيوخ السنبل

 ووفود من قصب البردي

 وأىمة كردستان 

 يجتمعون الميمة عندي

... 
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 فتياتيم, بالسرّ يحممن البنادق 

 يرتدين ملببس الشبّان

 الزلوف -تحت " يشامغ حمراء "أخفين المحنّاة 

 سمعت امرأة تغني  

 فتيان من "سفوان" قد مرّوا

 . نيران.قاماتيم

 . جمرُ .وعيونيم 

 بالله يا خلبن 

 يؤرقني أمرُ 

 )الخبز 

 !)  من كف النذل مرُّ

 .. يايمّو شوفينا

 ارب  الخناجر.. ولا

 .(1)حكم النذل   فينا...

يدتو؛  يمقػػؼ الشػػاعر مايأفػػؾ مػػف الحػػرب كصػػراعيا القػػائـ، ليجسػػدىا فػػي مػػتف قصػػ    
 )إنـي :ليرسـ لنا  معاناة عالية مف غير تداعو  مف أىكؿ الحرب، كنرصد ذلؾ فػي قكلػو

 .(مت بأحسن أثوابي فأنا الزينمّ جوت جمّعت ليذي الميمة كل شبابي

الميمػػػة يقصػػػد بيػػػا الشػػػاعر ليمػػػة بػػػدء الحػػػرب فػػػي شػػػرؽ البمػػػدة، ككاضػػػي مػػػف سػػػرد      
بالصػكرة الفنيػة كالجماليػة، فالكقػت لا يسػمي  سطكر القصيدة إنيا انفعاليػة تكثيقيػة تيعنػى

                                                           

 .َُِ-ُُٗ – ُُٖ _ُُٕ :الأعماؿ الشعرية (ُ)
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ىػػك المقػػررات التػػي جػػاءت فػػي الػػنص كتؤشػػر بشػػكؿ  ،بػػذلؾ، كلكػػف مػػا ييمنػػا ىنػػا ااف
جمػػي  عمػػى ارتبػػاط الشػػاعر بمكركثػػو الاجتمػػاعي، كمػػا يتػػداكؿ عمػػى ألسػػنة النػػاس مػػف 

ييػا مفردات كألفاظ شائكة، قاـ الشاعر بتكظيفيا في قصػيدتو كأدت الغػرض المطمػكب ف
في تقكية المعاني التي أراد الشاعر أف يكصميا لممتمقي، كما فعمتو مف أثر محمػكد فػي 
تماسؾ بنية القصيدة الشكمية، كنجػد  القصػيدة  قػد رسػمت أبعػادان ثقافيػة اجتماعيػة بػدءان 
مػػػػف العنكاف)شػػػػرؽ البصػػػػرة( لتقػػػػارب الثػػػػكرة الفكريػػػػة ك الاجتماعيػػػػة التػػػػي تكبػػػػدىا ابنػػػػاء 

مف خسػائر جسػيمة،  فػالمحكر الأيػدلكجيي  فػي الػنص يتمركػز حػكؿ  المجتمع العراقي 
المػػرأة العراقيػػة المجاىػػدة  كالمناىضػػػة فػػي سػػاحات الػػكغى  عمػػػى البيئػػة المغمقػػة  التػػػي  

، كأخيران جاءت القصيدة  خطابان  مؤثران يتسػـ بالكممػات الاجتماعيػة التػي (ُ)تنتمي إلييا 
)مــؤتزرات بـــ صــف رصــاص  وبنــادق لفظػة تثيػر النخػػكة لػدل العػػرب كالكػػرد مػف خػػلبؿ 

 برنو(
فمترنك: القمر المحػزكز كمنجػؿ جػدٌم  كشػيكخ السػنبؿ، ككفػكد مػف قصػب البػردم كأىمػة 
كردستاف، يجتمعكف الميمة عندم؛ ليبرؽ لمتمقية الركح الحربية الصارخة بػالنخكة كالغيػرة 
الكطنية عمى أرض العراؽ،  ثػـ أشػار إلػى ارتػداء الػزم الاجتمػاعي المتػكارث فػي ىكػذا 

الزلــوف  -)تحــت " يشــامغ حمــراء "أخفــين المحنّــاة و: مكاقػػؼ تػػدعك لمنخػػكة فػػي قكلػػ
. جمــرُ .. نيــران وعيــونيم.ســمعت امــرأة تغنــي  فتيــان مــن "ســفوان" قــد مــرّوا قامــاتيم

فالمرأة ىنا المحػرؾ كالعزيمػة التػي تبػث فػي نفػكس الرجػاؿ بالله يا خلبن يؤرقني أمرُ(, 
فحسػب، إذ نجػدىا شػاركت  الحمية كالغيرة ؛ لمدفاع عف الكطف بؿ لا تكتؼً بيػذا الػدكر

كتأزرت في المقدمات  الحربية أيسٍػكة بأخييػا الرجػؿ؛ ليصػبي شػعارىـ  )الخبػز مػف كػؼ 
(  كتأخذ المرأة دكرىا في إدارة المجتمػع كالكقػكؼ عمػى ماىيػة العلبقػة الثقافيػة  النذؿ مرُّ
ذات المرجعيات المتجذرة في نفكس المجتمع، لا سػيما الرجػاؿ، كىػـ يتبختػركف بضػرب 
الخناجر كبمصارعة المكت)ضرب الخناجر( أماـ المرأة الأـ) يايمة شػكفينا(، كلا يخفػى 

فيػك لػـ يػدعي ’ أف نسمط الضكء عمى عقيدة اجتماعية ثقافية لدل الشاعر كبيئتو العراقية
                                                           

: علبقػػػة الحضػػكر كالغيػػػاب فػػػي شػػعرية الػػػنص الادبػػي )مقاربػػػات  نقديػػػة( د. سػػمير خميػػػؿ، دار الشػػػؤكف ينظػػر (ُ)
 .ُٖ – َٖـ: ََِٖ، بغداد ،الثقافية العامة
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العػػدك لرؤيػػة تبجحػػو أمامػػو، بػػؿ دعػػا أمػػو لتفخػػر برجكلتػػو، كىػػذه الخاصػػية متجػػذرة لػػدل 
مػػكاطف التضػػحية كالفػػداء. كالمػػرأة لػػـ تكػػف بمعػػزؿ عػػف ىػػذه  الشػػعب العراقػػي لاسػػيما فػػي

المكاطف،  بؿ كانت ىػي الحبػؿ السػرم لجنػيف المعركػة) كفتيػاتيـ بالسػر يحممػف بنػادؽ( 
كيبػػدك أفَّ الشػػاعر أراد بػػالقكؿ أف المػػرأة العراقيػػة ىػػي أنثػػى فػػي بيتيػػا، كرجػػؿ بسػػاحات 

ــاة الزلــوف(الػػكغى مػػف خػػلبؿ ذ اخفػػت مفاتنيػػا بػػزم إ )تحــت يشــامغ حمــر أخفــين محن
 الرجاؿ لتغذية الحرب.  

كفي أحياف يجعؿ الشاعر  نصو غامضان؛ لما في الغمػكض مػف مػدعاة لمجمػاؿ،       
كلا سيما حيف يجعؿ المنش، ستراتيجيات تأكيمية يمكف استقراؤىا مػف خػلبؿ فػؾ شػفرات 

معػاني  النص كالإيغاؿ في تفسير الرمكز كتأمػؿ الصػكر التػي مػف خلبليػا يخفػي الػنص
المخفيػػػة عػػػف طريػػػؽ آليػػػات مختمفػػػة كعمػػػى المتمقػػػي إبرازىػػػا كمػػػؿء الفجػػػكات المضػػػمرة ك 

مػا تحممػو مػف معػافو ب كاستنطاقو، بعد فيـ رمكز النص (ُ)يجعؿ تعددىا تعدد التأكيلبت
 مشعة داخؿ النص.

نخمػػص ممػػا تقػػدـ أفَّ الشػػاعر اعتمػػد فػػي نظػػـ جانػػب مػػف أشػػعاره عمػػى مرجعياتػػو      
فتنػػاكؿ الطبقيػػة التػػي تتفشػػى فػي المجتمعػػات، كلاسػػيما العربيػػة حيػػث تكلػػدت الاجتماعيػة 

طبقػػات اجتماعيػػة بسػػبب الأحػػداث السياسػػية كمػػا تسػػبب فػػي خمػػؽ طبقػػات تعتػػاش عمػػى 
جيػػكد الفقػػراء، كمػػا طػػرح فضػػيمة الاشػػتراكية التػػي دعػػت ليػػا بعػػض التيػػارات؛ لإنصػػاؼ 

خػاء الاجتمػاعي، كأف دكر المػرأة المجتمع؛ لجعمػو يعػيش حالػة مػف التكافػؽ الحيػاتي كالر 
في الحياة مثمما ىك الرجؿ في النفع كالضرر كما اتكأ الشاعر عمى مرجعياتو المتعػددة 

حتػػػى أقػػػكاؿ ضػػػرب بيػػػا المثػػػؿ ىػػػك متػػػداكؿ فػػػي بيئتػػػو مػػػف طقػػػكس كعػػػادات ك  منيػػػا مػػػا
ألسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس. عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىكشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعت 

                                                           

، د. سػػػيير أبػػػك جمػػػكد، دار ميزكبكتاميػػػا، بغػػػداد، (دراسػػػة فػػػي مسػػػتكيات التمقػػػي)ينظػػػر: شػػػعر يكسػػػؼ الخػػػاؿ  (ُ)
 .ُٔ: ـَُِٓ
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 الدثحث اىثاىث

 الدشجؼيح اأسط٘سيح
ميعاصػػر مػػف الأسػػطكرة طرقػػان ميتعػػددة  لجريػػاف مػػا ييريػػد مػػف أتخػػذ الشػػعر العراقػػي ال    

خػػلبؿ مجمكعػػة أفكػػار، لارتػػداء المعتقػػدات عيكنػػان، كملبحظػػة الشػػأف السياسػػي كالػػديني 
فتتحػػكؿ الشخصػػية الأسػػطكرية إلػػى غيمػػة مػػف خلبليػػا يمطػػر الشػػاعر مػػا ييريػػد دكف أف 

دكف أف يمػػبس  يسػػقط أك يقػػؼ عمػػى كتفػػو غػػراب أسػػكد ليجػػد ركحػػو تػػنغمس فػػي الأمػػاف
رأسػػو الخػػكؼ ممػػا يبػػكح بػػو، كمػػػا أف اسػػتخداـ الاسػػاطير يضػػيء أفػػؽ مػػف المسػػػتكيات 
)الاسػػػػطكرة بنػػػػػاء أفكػػػػار ميتكاممػػػػة اسػػػػتكعب خمػػػػؽ الإنسػػػػػاف  فَّ المتعػػػػددة فػػػػي التأكيػػػػؿ، كا 
الكجكدم كمصباح شكقو المتكىج التي تضيء الأسرار كالغكامض التي يتقيَّئيػا ميحيطػة 

جيػػاؿ بالحكايػػات لبػاس التقاليػػد بمعنػػى أنيػػا تنتقػؿ عبػػر الأكىػي قصػػص نرجسػػية ترتػػدم 
ذاكػػػػرة تعػػػػانؽ الخمػػػػكد التػػػػي تحفػػػػظ أكزاف قيميػػػػا كأشػػػػكاؿ عاداتيػػػػا كسػػػػماء  فيػػػػي الكرديػػػػة

، تػػػػكىج بريػػػػؽ الأسػػػػطكرة بمعالجػػػػة الكثيػػػػر مػػػػف القضػػػػايا العقيمػػػػة (ُ)طقكسػػػػيا كحكمتيػػػػا(
الأقاكيؿ المنمقة المزخرفة   الغارقة بالمبالغات حتى تمؾ الخيرافات أحيانان، كخمقت أيضا

يػػا تشػػبو الكػػلبـ الباطػػؿ كىػػي تتنػػاكؿ أنَّ تطيػػر تمػػؾ التػػي لا رأس ليػػا، حتػػى الػػؼ جنػػاح ل
، كلأف الأسػػطكرة  (ِ)مختمػػؼ النشػػاطات الاجتماعيػػة مػػف أدبيػػة كحربيػػة كصػػناعية كدينيػػة

كارتبطػػت ارتباطػػان مباشػػرا   ،صػػكرة  مػػف صػػكر الفكػػر البػػدائي  حيػػث  خمػػدت فػػي الػػذىف
لممحمػػة التػػي ىػػي أساسػػان  أسػػطكرة تػػركل  عبػػر شػػعريتيا الخاصػػة قصصػػان كحكايػػات با

، مازالػت عػكالـ تكظيػؼ الأسػاطير فػي حػدائؽ الشػعر العراقػي (ّ)خرافية مرتبطػة بااليػة
 الميعاصر ميطرٌزة بغاية الأىمية. 

                                                           

 بغػػداد، عػؿ فػي الفعػؿ الأسػطكرم، د. حسػيف عمػي  ىػارؼ، دار  الكتػب كالكثػائؽ  العربيػة،دراميػة لمفالطاقػة الإ (ُ)
 .ُٕـ: ََِْ

حسػػيف الحػػاج حسػػف، المؤسسػػة الجامعيػػة لمدراسػػات كالنشػػر  .الأسػػطكرة  عنػػد  العػػرب فػػي  الجاىميػػة، د: ينظػػر (ِ)
                             .ُٖ ـ:ُٖٗٗ المغرب،كالتكزيع، 

أسػػطكرة إلػػى الأسػطرة  كالتػػداخؿ  الإعلبمػػي للؤنسػػاؽ الثقافيػة، د. صػػالي العبيػػدم، جريػػدة الأديػػب، مػػف  :ينظػر (ّ)
 .ٓ ـ:ََِْ ( لسنةّْ)السنة الأكلى، العدد 
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كاليػػػدؼ مػػػف اسػػػتمياميا لا يختمػػػؼ عػػػف اليػػػدؼ مػػػف اسػػػتمياـ أذىػػػاف الشػػػعراء بعػػػض  
الميعمػػدة بالتراثيػػة أك طقػػكس الأحػػداث التاريخيػػة فجميعيػػا تتػػرني بالمكازنػػة الشخصػػيات 

، فيػػي  ايقكنػػة مػػف ايقكنػػات الأدراؾ  (ُ)بػػيف حػػدث راىػػف كحػػدث غػػائر فػػي جػػكؼ التػػاريخ
الإنسانية الميغمسة في بئر الغمكض حيث استسقاىا الشػاعر مػف غيػكـ خػزائف  الثقػافي 

 .  ليتنفسيا مف أصابع يده بنصكص الإبداعية

كقد مضى الشاعر المعاصر لصنع ادكات الممازجػة) التػي تمطػر الأسػاطير بالطاقػات 
الميضػػيئة، كأف يمػػبس القػػدرات الغيػػر طبيعيػػة التػػي فقػػدتيا فػػي شػػكاط، العمػػـ، كذلػػؾ عػػف 
طريػػؽ بعػػث أبطاليػػا ليرسػػـ مػػف خلبليػػـ أفكػػاره كمشػػاعره متدفقػػةه التػػي يتػػكىج مػػف ىػػؤلاء 

مػػػف ثػػػـ يمتػػػزج رذاذ أبعػػػاد تجربتػػػو بيػػػكاء معطيػػػات الأبطػػػاؿ شػػػريط صػػػكرتيا المثمػػػى، ك 
، إذف يمكف القكؿ أف المرجعيػة الأسػطكرية عنػد الحطػٌاب  ليسػت الا ثػركة  (ِ)الأسطكرة(

معطػػاء  تنمػػك فػػي جػػذكرىا  الػػى غابػػات الحضػػارة العربيػػة  ىي)حضػػارة كادم الرافػػديف( 
عرية ليجعػػػؿ فنجػػػده يسػػػتثمر الاسػػػاطير عػػػف طريػػػؽ التػػػرانيـ الصػػػكتية فػػػي قصػػػيدتو الشػػػ

 متمقيو يدخؿ الجنة دكف أف يمكت)أك تسقط عمى كتفة نجمة بعد كؿ سطر(.

كيبػػػػدك اف الأنيػػػػر الجاريػػػػة فػػػػي قصػػػػائد الحطػٌػػػاب لػػػػيس الا ترسػػػػبات مػػػػف مرجعيتػػػػو     
الأسػػطكرية  بكصػػفيا؛ )تراثػػا مكجػػكدان تحػػيط جميػػع الامػػـ بػػلب اسػػتثناء  فػػلب غمػػكان اذا قمنػػا  

، لػػػذا نجػػػد قصػػػائد الحطػٌػػاب تمػػػكج فػػػي فضػػػاء (ّ)تيػػػاز(اف الأسػػػاطير كانػػػت عربيػػػة بام
 أسطكرم راصدا مدل تأثير الأسػاطير بالثقافػة العراقيػة كتمازجيػا مػع الفكػر المجتمعػي،
فالخطػػػاب  يقػػػدـ نصكصػػػو الشػػػعرية بتغميػػػؼ أسػػػطكرم سػػػاحر كمػػػا فػػػي قصػػػيدة)الرحمة 

ا )ننسػػكف( الثانيػػة لجمجػػامش( نجػػده يقتطػػع  فػػي البدايػػة جػػزءان مػػف الممحمػػة تتحػػدث فييػػ
 (  كتقكؿ لو:شٍ مٍ الأـ؛ أـ جمجامش الى االية )شٌ 

                                                           

ينظػر: التنػػاص دراسػة فػػي الخطػاب النقػػدم العربػي، الػػدكتكر سػعد إبػػراىيـ عبػد المجيػػد، دار  الفراىيػدم لمنشػػر  (ُ)
 .۹۱۲: ـََُِبغداد،  ، ُط كالتكزيع،

  . ُٕٗاستدعاء  الشخصيات التراثية في الشعر  المعاصر:  (ِ)
 ، بغػػداد،ُ، طالاسػػطكرة فػػي الشػػعر قبػػؿ الاسػػلبـ،  د. احمػػد اسػػماعيؿ  النعيمػػي، دار الشػػؤكف الثقافيػػة العامػػة (ّ)

 .ٖ ـ:َََِ
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 علبم اعطيت ولدي جمجامش

 قمبا ماطربا لا يستفر

 ..وحثثتو

 فأعتزم سفرا بعيدا

 -الممحمة -

 في نيتي..

 ..ان امتطي البحر

 (1)وااأ المجام في فكيو

فكريػػة؛ يضػػج الػػنص بنرجسػػية فائضػػة، إذ يغػػرس الشػػاعر بذرتػػو فػػي  تربػػة متمقيػػو ال    
ليقطػػؼ ثمػػرة الإبػػداع، فيعقػػد الشػػاعر مقابمػػة بػػيف الأمكمػػة كالبنػػكٌة إذا اخضػػرت أغصػػاف 
الكصػػػؼ؛ كىػػػك مػػػا يسػػػبر بعػػػد حػػػيف بمكحػػػة تعصػػػؼ ريػػػاح تأثيرىػػػا فػػػي أركاح القػػػراء فػػػػ 
)الممحمػػة( ككيػػاف إبػػداعي أضػػفى اتسػػاعان فائقػػان عمػػى ننسػػكف الأـ؛ فػػي حػػيف؛ اضػػاءت 

يػػكف التحػػدم بنرجسػػية الابػػف كانتشػػائو الظػػاىر بقدراتػػو أقمػػار جػػرأة المقابمػػة ك أتسػػعت ع
عبػػػر المقارنػػػة التػػػي تؤكػػػد أعػػػتلبء تفكقػػػو كسػػػطكتو؛ فجمجػػػامش ذك قمػػػب مطػػػرز بػػػالقمؽ 
كطيكر الكرؾ يعتزـ السفر بعيدان عف الكطف ك يلبقي نزالان لا يعيػر أنتباىػا لكػؿ صػكت 

 ايا المارد.يأتي مف كراء عاقبتو، كيمضي في طرؽ لا يعرؼ سالكيا كيقتؿ خب

نع  االيػة التػي منحتػو القمػب القمػؽ كالعػزـ عمػى الرحيػؿ؛ فػي حػيف  لكف كؿ ىذا مف صي
، عمػى الػرغـ مػف أنػو يبقػى فػي حػدكد (ِ)اف قرار الحطػٌاب ذاتػي محػض كبػاله الجسػارة 

كاضػػػع المجػػاـ فػػػي فكيػػػو( كلأف جمجػػامش الابػػػف قػػػد  ..النكايػػا:) فػػػي نيتػػػي امتطػػي البحػػػر
بػػػان مضػػػطربان سػػػيمتطي لاحقػػػان نحػػػك رحمػػػة صػػػارخة مػػػدمٌرة؛ فػػػإف )أيعطػػػي( مػػػف الخػػػارج قم

                                                           

 .ُّْ: الأعماؿ الشعرية (ُ)
 . ِّأفعى جمجامش كعشبة الحطاب:  :ينظر (ِ)
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ذا كػاف عػػزـ  الشػاعر الابػف يرتػدم لبػاس العػػزـ كينػكم الػداخؿ نيػة عػػزـ غيػر طبيعيػة؛ كا 
مفتكحػػان كغيػػر محػػدٌد الغايػػة بفعػػؿ الاقتبػػاس النػػاقص مػػف  -جمجػػامش مػػف ناحيػػة ثانيػػة 

عػكدة منػو كىػك مفػركض الممحمة الػذم ذىػب إليػو الشػاعر بصػكرة لا شػعكرية ككػاف لا 
أيضػػان مػػف الخػػارج )حثتػػو(؛ فػػإف الحطػٌػاب يرسػػـ أمامنػػا ىػػدفان محػػددان )أف امتطػػي البحػػر( 

مميٌة أسطكرية في كؿ الأحكاؿ ، كلكلا التػذييؿ المحػدٌد  (ُ)كىي نية مجنكنة أك طفميٌة أك حي
حكػـ لكضعنا الشاعر في خانة كاحدة مف ىؤلاء الثلبثػة المجنػكف أك الطفػؿ أك الحػالـ، ب

نيػػػة الفعػػػؿ الخػػػارؽ، كىنػػػاؾ يبػػػدك اليػػػاجس كاعيػػػان فػػػي الظػػػاىر عمػػػى الأقػػػؿ بػػػالرغـ مػػػف 
الانتقػػػاء المقصػػػكد الػػػذم قػػػاـ بػػػو الشػػػاعر، كلكػػػف ىػػػاجس الأخيػػػر يعكػػػس انغماسػػػان فػػػي 
المحظػػػػة المذيٌػػػػة الممحمػػػػة الميفعمػػػػة بالحمػػػػاس، كاندفاعاتػػػػو الطافحػػػػة نتيجػػػػة التعػػػػب مػػػػف 

جػػػلبء احتمػػػالات أف تلبمػػػس أيػػػادم الضػػػياع؛ شػػػكاط، الحيػػػاة المتدفقػػػة ىنػػػاؾ تتضػػػي ب
كنكافػػػذ المخػػػاطر المتكقعػػػة تفرضػػػيا ميمػػػة عقميػػػة ) أبكيػػػة(؛ كىنػػػا تغييػػػب لشػػػقاء العقػػػؿ 
يٍػػػد  كتسػػػاؤلاتو المربكػػػة كانغمػػػاس كامػػػؿ فػػػي عسػػػؿ المػػػذة.. المعػػػب الحػػػرٌ فػػػي أحضػػػاف مى

كالتػي  )أمكمي( ككف ىذا الدف، الكديع ىي عكدة إلى البدايات المقدسة لجػذكر الانسػاف
خط نقكشيا عمى الكيكؼ  البدائية؛ ككف اللبكعي  المجتمعي يجمعنا بالأـ التػي كانػت 
معبػػكدة منػػذ بػػدايات فجػػر  الحضػػارات القديمػػة كليػػذا الشػػاعر يػػزاكج  الضػػربة الشػػعرية  
ليػػػػربط  حضػػػػف الأمكمػػػػة بالعبػػػػادة القمريػػػػة  كعبػػػػادة الارض أمٌ )الأـ( كمػػػػا حػػػػدث فػػػػي 

، إذا جاز التعبير أيضان اندفاعة بارقةً  تقكدىػا سػطكة (ِ)كمسكمر كىك ضد النظاـ  الأب
 طفميٌة ذات الأجنحة مف كرستاؿ تحيطيا الؼ لكف. 

يعنػي العػكدة إلييػا  كاقحاميػا فػي  إذف تصكيب  الأساطير  فػي قصػائد الحطػاب لا    
يعنػػػي  الػػنص مػػف دكف حاجػػة القصػػػيدة إلييػػا تقميػػدان أك عرضػػان لثقافػػػة الشػػاعر بقػػدر مػػا

                                                           

 .ِٓ: ش كعشبة الحطابأفعى جمجام (ُ)
  ،ٖط لغػػػز  الشػػػعر الألكىػػػة  المؤنثػػػة  كأصػػػؿ الػػػديف كالاسػػػطكرة،  فػػػراس السػػػكاح، دار  عػػػلبء الػػػديف، :ينظػػػر  (ِ)

 .ّّ -  ِّـ: ََِِدمشؽ، 
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يػػػة تفجيػػػر طاقػػػات جماليػػػة  كتكليػػػد معػػػافو جديػػػدة فػػػي الػػػنص الغائػػػب  الػػػذم يفتقػػػر   عمم
 (ُ) لمعبؽ الأسطكرم  مف قبؿ

كيستمر الحطٌاب  في  بثو إشارات  كاضحة  كأخرل  ميغمفػة  يسػتدعي بيػا  إيحػاء     
يػػػػزاؿ  المقابمػػػػة أك اليمناقضػػػػة مػػػػف  مرتكػػػػزات ذلػػػػؾ المخػػػػزكف الأسػػػػطكرم المرجعػػػػي كمػػػػا

ػػػػػتكمـ  ثػػػػػـ  يتلبعػػػػػب الشػػػػػاعر  يشػػػػػ كؿ  مرتكػػػػػز  القصػػػػػيدة حيػػػػػث  يتحػػػػػدث بضػػػػػمير المي
بضػػمائر  المخاطػػب، كالغائػػب  ليكػػكف  ذات الشػػاعر  ىػػك المركػػز  الػػذم يػػدخؿ سػػاحة  

 :القصيدة فيقكؿ

 دليمي الرؤيا_ الحطاب _.. أنا

... 

    

 امرأة تدعوك الطفل

 وتأخذ  وجيك في  كفييا

 ..فاتبعتيا

 _الواحة_تيديك  إلى 

 ..ميماز  بخاصرتيال    

 رائحة الموحات الحجريّة أتنفس

 ..عن حكمتو أسال ىذا  النير  الواقف ..

 (2)وأصادق وحش البرّ 

                                                           

التناص  الأسطكرم في شعر "سميي القاسـ، سامية عميكم، مجمة كمية ااداب، جامعة محمػد خضػير،  ينظر: (ُ)
 .ْ ـ:ََُِ ( لسنةٕدد )عال الجزائر،، بسكرة

 .ُْْ الأعماؿ الشعرية: (ِ)
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بيػػػا الشػػػاعر فػػػي ىػػػذا الػػػنص  ممحمػػػة  بيػػػد يقػػػؼ عمػػػى أصػػػابعيا الػػػؼ فراشػػػة يمػػػكح    
امش ككنيػػػا مػػػف العيػػػار الثقيػػػؿ تمضػػػي انتاجػػػا بمكلػػػكدو بػػػابمي  صػػػرؼ؛ ليجعػػػؿ مػػػف  جػػػمج

كنػػان تػػراكده الػػريي كتلبطمػػو أمػػكاج غػػايتي التػػي يمضػػي إلييػػا بقػػكارب دىشػػتو؛ متمقيػػو بال
ةي بجػػزكر الشػػقاء القامػػة مػػف ئػػتشػػبو ركػػكب أكتػػاؼ البحػػر لمػػاٌ تبطنػػو ىػػذه الرحمػػة الممتم

صيا الشاعر عبر اجسػاد شػعرية طاغيػة بالدلالػة إذ اسػتخدـ  لقػب افكاه المخاطر  يتقمَّ 
إلػػػػى أف يتػػػػرني بجػػػػكار غيمػػػػة عسػػػػمية إلا كىػػػػي  )الحطػٌػػػاب(  فييحيػػػػؿ  القػػػػارئ كالسػػػػامع

المرحمػػة البدائيػػة مػػف التػػكىج النفسػػي لتأخػػذنا إلػػى الرحمػػة التمييديػػة مػػف عمميػػة التػػكىج 
كتحضػػػػير)أنكيدك(؛ لكػػػػف الشػػػػاعر يعتمػػػػي ذركة الميبالغػػػػة فػػػػي الأمػػػػر كيحرفػػػػو لأنػػػػو قائػػػػد 

ر نفسػػػو  الرحمػػة الثانيػػة لػػػيس جمجػػامش كمػػػا يتربػػع عمػػػى عػػرش العنػػػكاف؛ بػػؿ ىػػػك الشػػاع
الذم يبدأ مػف الرحمػة الطفيميػة كمرحمػة الاثػارة كالدىشػة كالعيػرمٌ  كالسػقكط بكنػكز الفطػرة   

 كالمضي نحك الاكتشاؼ.

فنستنشػػؽ ىػػكاء الحطػٌػاب فػػي ىػػذه الرحمػػة  الأسػػطكرية دليػػؿ صػػارخ عمػػى عمػػؽ النظػػرة  
لتعبيػر في أف الطبيعة  الشػعرية  كالتعبيػر عنيػا لػيس  أكثػر مػف لػكف مقنػع مػف كجػكه  ا

 ، فيحمؽ  بتساؤؿ(ُ)التصكرم التي يغازؿ الخياؿ كيستسقي مبتغاه منو 

 أسال ىذا  النير  الواقف  عن حكمتو   

 وأصادق وحش البرّ  

فيك بحاجة  إلػى مػف يمػده بصػكت الخبػرة كالتكغػؿ كىػك يجمػس تحػت سػقؼ التأمػؿ     
افػػػر خبرتيػػػا أف يممػػػس ذلػػػؾ ليغػػػرؽ تحػػػت غيػػػكـ جػػػكارح المػػػرأة الأـ التػػػي سػػػتيبو مػػػف ك 

حصػػػرا خبػػػرة الانكثػػػة الخصػػػبة التػػػي سػػػتعمد ركحػػػو بالمػػػاء كالعسػػػؿ )الكاحػػػة(  -بالحيػػػاة 
كالتػػػي تمثػػػؿ عنػػػد العػػػرب مظيػػػر مػػػف مظػػػاىر النعػػػيـ  فيستحضػػػرىا الشػػػاعر ليسػػػتعرض 

 ماىك عازـ اليو اك ماتسكؿ اليو النفس مف رغائب عبر

 امرأة تدعوك الطفل    

                                                           

 .ِٓ: أفعى جمجامش كعشبة الحطٌاب الجديدة  :ينظر (ُ)
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 وتأخذ  وجيك في كفييا

 فاتبعتيا 

 يديك إلى الواحةت 

ىنػػا نتػػنفس ىكائػػان ركمانسػػيان يبػػكح بػػو الشػػاعر كجػػده امػػاـ المػػرأة الداعيػػة لإغػػكاءه؛ إذ    
يتخػػػػذ الشػػػػاعر مػػػػف المػػػػرأة التػػػػي ترافقػػػػو فػػػػي رحمتػػػػو الأسػػػػطكرية ادكاران متنكعػػػػة ليجسػػػػد 

، فتسػكؽ (ُ)حضكرىا ممجأ لمشاعر كملبذا لتغربػو الركحػي كمػا يجػكؿ فػي عالمػوي الخفػي
 يا  قدرية لا ييدأ ضغط إلحاحيا؛ فيعبر عف ىذا الضغطالشاعر رؤ 

 الميماز  بخاصرتي 

 أتنفس 

 رائحة الموحات الحجريّة.. 

يسػػػػتعرض لنػػػػا الشػػػػاعر الجػػػػرح الغػػػػائر الػػػػذم لا ينػػػػدمؿ منػػػػو كمػػػػازاؿ  يتػػػػنفس فػػػػي     
الخاصرة  كجكده، كالذم تدفعو مرارتو إلى  البحث عف العبكر إلى حياة أخػرل، كبقيػت 

الشػػاعر  طفكليػػة  مسػػككنة بالدىشػػة التػػي تثيرىػػا المكعظػػة الخفيػػة  المرتبطػػة تسػػاؤلات 
بطبيعػػة  حركػػة الاشػػياء  تمػػؾ الحركػػة العاريػػة التػػي تتسػػتر تحػػت  غطػػاء  المجتمػػع مػػا 
كراء ضباب الرحمة الأكلػى، نصػكب اليػدؼ ىينػا اسػتغمت الأفعػى أك الحيػة انكثػة المػرأة 

د، حتى باتػت كالفصػكؿ تيجػدٌد جمػدىا عنػد كاغكاء غفمة جمجامش كسرقت قكارب  الخمك 
كػػؿ فصػػؿ، لكػػف الأفعػػى فػػي الرحمػػة الثانيػػة التػػي يمضػػي  بيػػا الحطػػاب؛ ترمػػي بسػػنارةً 
المعجزةً ليضيء قمػر رؤيػا الأحػلبـ؛ فػي حيػاة يغمفيػا الظػلبـ كمػف خػلبؿ ثػكب الإغػكاء 

 :ىػػػك .. تييػػػبط مػػػف أحػػػراش الرحمػػػة كأرل أف الفعػػػؿ الملبئػػػـ.المػػػاكر، فيػػػي؛ أم الأفعػػػى؛
تخرج أك تطمع مف أحػراش الرحمػة.. مػثلب؛ لكػف.. يتضػي أف الشػاعر ميكمػؿ فػي أعماقػو 
بطػػرؽ الرحمػػة الحاكمػػة فػػي التطمػػع نحػػك قمػػـ عػػرائش الألكىػػة المسػػتقر حسػػب مكركثنػػا 

                                                           

( ُّ)العػدد  القاىرة، ينظر: ككنية  الأسطكرة كتحكلات الرمز، أمنية غصف، مجمة الفكر  العربي  المعاصر،  (ُ)
 .ُْ: ـُُٖٗ لسنة
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الجمعي؛ فػي الأعػالي كالسػماكات القصػيٌة.. كالأفعػى ىػي الكجػو الخػاص للؤنثػى، كىػي 
 :المزكرشة التي تدعكه الطفؿ فيقكؿ تمكح لمبعؿ؛ فيي ليست تمؾ المرأة

 تدعوني  البعل

 وتدخمني؛ بجناح غراب

 (1)مممكة من دخان 

صػبحت ااف فالخطكة الأكلى التي تعج بالنػذكر رسػمتيا الرؤيػا فػي السػماء الكاحػة أ    
عمػى كجػو  ان غراب بميسـ نبكءات الخػراب كميػركر ـ، يطمؽ عمييا الؤ خطكةن يأف رأسيا بالش

.. كبدؿ الكاحة التي كانت تسكف مخيمة الشاعر كىػك يتػذكؽ امرأتػو بػات المكت كالدمار
المكػػػاف المنتيػػػى غػػػارؽ بالػػػدخاف كالرمػػػاد.. كمػػػدخؿ الغكايػػػة؛ تػػػتٌـ عبػػػره مراحػػػؿ تحضػػػير 

، كلكنيػا ميغرٌبػة كمسػتمبة فػي البػاطف؛ كمػا يعبٌػر عنػو الحػاؿ (ِ)كنقمة باذخة؛ في الظاىر
 الأخير الذم صار إليو الشاعر:

 اب الأول  أخمأ جمد الغاباتفي الب 

 فتمبسني...

 ثوباً من لازورد

 في الباب الثاني  تستبدل بالزئبق عينيّ 

 وبالصمغ دمائي

 وتزرعني..

 (3)شبفاً وحشياً 

                                                           

 .ُْٓ: الاعماؿ الشعرية (ُ)
 .َّجمجامش:  افعى :ينظر (ِ)
 .ُْٔ: الأعماؿ الشعرية (ّ)
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دخمػػت البػػاء عمػػى المتػػركؾ لمفعػػؿ )بػػدؿ( لكػػف الشػػاعر ىينػػا غيػػر معنػػي بػػذلؾ بفعػػؿ     
عػرم الفجػر  ليتمػك عمػى مسػمعً  انيماره المبدع ككأنو يشتيي اًحتضافى غيمػةو لا تخػدشي 

الصػػمتً أنشػػكدةى الاغتػًػرابً الحزينػػة فػػكؽى أكتػػاؼً غصػػتوً يحمػػؿ دـ الركػػاًـ كيمضػػي نحػػك 
.. إنو إعداد لتحكيؿ الكياف الإنساني الخلٌبؽ إلى آلػة  كميضو يمكحي بأجنحةً الفىجرً كالمىيؿي

لغاء لعرمٌ الطفكلة كمسخ لمدى شة الأكلية الصارخة تكاثر انساني؛ إنو نمط الاستعباد كا 
بممحمػػػة الأشػػػياء كالمكجػػػكدات.. لقػػػد اجتيػػػث جػػػذر الكجػػػكد مػػػف تربتػػػو كصػػػار الحطػػػاب 

 بالرغـ مف رفاىية التحكٌؿ المادم الذم أصابو؛ غريبان حتى عف جسده الأصمي: 

 أوحشني جسدي 

 وأنا تعبان

 (1)فدعيني أرحل

 

كماؿ عمميػػػة التحكيػػػؿ  لكػػػف المػػػرأة الافعكيػػػة  الميدكزيػػػة تسػػػتمر فػػػي اصػػػرارىا عمػػػى اسػػػت
   :كتكاصؿ  إغراءه  فلب يزاؿ أمانو

 . يا بعمي.

 لم يبق أمامك غير الباب الثالث

 فادخمو

 (0)...تجد الممك

ج مجد الرحمة النيائي عمى جثث خراب الػركح كالجسػد..؟ بػالرغـ مػف اكىؿ يمبس ت    
و؛ إلا أف فػي أف الشاعر رافض لكؿٌ ىذا المجد الذم يجعؿ السقكط يػراكد ركحػو كبراءتػ

داخمو صكت دافع خفي يىمضي بو نحك حدكد مصيدة الإغػكاء الأفعكانيػة.. ذلػؾ الػدافع 
                                                           

 ُْٔالاعماؿ الشعرية:  ((1

 ُْٔالاعماؿ الشعرية:  ( (0
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نفسػػو الػػذم أكقػػع )آدـ( فػػي بئػػر الفػػخ الأنثػػكم.. كىػػك الػػدافع نفسػػو الػػذم أسػػقط )أنكيػػدك( 
ذا كانت الرؤيا التي جاءت بالشاعر إلػى  بإحكاـ كاستدرجو مف حدائؽ براءتو الفجة.. كا 

ف قػػد مضػػت بػػو فػػي الكديػػاف البحػث عػػف شػػيء جػػكىرم مفقػػكد فػػي أكتمالػػو مممكػة الػػدخا
ىػػك الأنكثػػة الحانيػػة؛ فػػإف الأمػػر قػػد تحػػكٌؿ ااف إلػػى منحػػى خطيػػر كميربػػؾ؛ فقػػد صػػار 
)بعلب( للؤفعى الأنثى الميدكزية؛ ككاف بإمكانو أف يرتد عمى عقبيو عند الخطػكة الأكلػى 

تسػمخو عػف براءتػو كنقائػو كتصػادر إرادتػو بدؿ أف يندفع غصػبان خمفيػا فتغرٌبػو كتسػتمبو ك 
 كيبدأ بإعلبف رجائو المستكيف: -تخصو بالمعنى النفسي  -

 مولاتي..   

 الففراء.. داء  

 وأنا.. محموم 

 (1)فدعيني أرحل..

يرسـ الشاعر لكحػة تجسػد حالػة المعانػاة التػي تعػانؽ قمبػو الػذم يػرل الحكمػة مػف       
طػػػرؽ، كتمػػػؾ القمصػػػاف التػػػي تعػػػرؼ إنػػػو غائػػػب عنػػػد كراء الجػػػدراف مثمنػػػا تػػػرل عتمػػػة ال

الكضكح ككأنو خلبص الحياة الميتػة بػيف فصػميف بػارديف ميتػة كعمػى كتفيػا المصػابيي، 
كعمػػى صػػعيد قصػػػيدة) نرسػػيس( تكمػػػف الخبايػػا الاسػػطكرية كقصػػػدية الشػػاعر النرجسػػػية 

 ؿ:   كحب الذات المفعمة بالعجب كطغياف الانا العميا عمى نصكصو  الشعرية إذ يقك 

 كل من عاشر امرأة

 )دون إذني(

 عدوي

 كل من عاشرت رجلب

 )ليس يشبيني( 
                                                           

 .ُْٕػ الاعماؿ الشعرية:  (ُ)
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 خائنة 

  .... 

 أنا ودّ الإلو عمى الأرض

    معجزتي

 أنني بالمحبة أغوي الحياة

 ففط  -كل النساء  -لي  

 وللآخرين.. 

 الذي 

 قد تبفى 

 (1)من الكائنات.

نػكاف القصػيدة يمػكح بالاسػطكرة يمبس الشاعر قبعة الغركر كيتنفس رحيػؽ الػذات، فع    
التػػي تحمميػػا قػػكارب المجػػد لنرسػػيس الػػذم تمايػػؿ حػػكؿ يػػد االػػو نمسػػيس؛ كالشػػاعر يعػػد 
شمسػػان لفػػتي قػػرابيف كمػػف يغػػرؽ يػػده اليسػػرل فػػي الفػػراغ كيػػده اليمنػػى قػػرب حػػكاؼ فػػكات 
الأكاف، الا اف المفارقػػػة: ىػػػي النرجسػػػية التػػػي يتػػػرني حكليػػػا  بطػػػؿ الاسػػػطكرة، كانحػػػدار 

ص بػػيف )انػػا( ك)كػػؿ( اذ تبػػدأ القصػػيدة بالعدائيػػة عمػػى اقرانػػو) كػػؿ مػػف عاشػػر امػػرأة الػػن
دكف اذني عدكم( مف الرجػاؿ فيػك لا يػرل احػد امامػو، حتػى المػرأة لػـ تنجػك منػو؛ التػي 
البسػػيا ثػػكب الخائنػػة اذا مػػا احبػػت غيػػره) كػػؿ مػػف عاشػػرت رجػػلب لػػيس يشػػبيني خائنػػة(، 

كالتػػي قامػت عمػػى فاعميػػة المػرأة سػػكاء كانػػت  إف الاسػطكرة المتكىجػػة فػػي عمػؽ الشػػاعر
بفعؿ)الألػػو نمسػػيس( اكالنسػػاء اللبتػػي أشػػعمف فتيػػؿ حػػرب الشػػاعر مػػع الرجػػاؿ، إذ اقػػاـ 
الشػػػاعر نصػػػو عمػػػى اعتػػػاب النرجسػػػية، كفػػػي قكلػػػو)انا كد الالػػػو عمػػػى الارض( يحػػػاكي 

 المتنبي في قكلو
                                                           

 .َِْػالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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 أيّ محلٍ ارتفي   أيّ عظيمٍ اتفي

 الم يخمقِ كلو ماخمق الله     وم

 (1)كشعرةٍ في مفرقي     محتفرٌ في ذمتي 

فػػالرابط المشػػترؾ بػػيف الحطػػاب كالمتنبػػي ىػػي) الأنػػا العميػػا( الطاغيػػة عمػػى خمجػػات     
النفػػكس، كاف المحػػرؾ الاسػػاس كالفعػػاؿ لػػدل الشػػاعر ىػػي المػػرأة كمػػا فعمػػت ) نرسػػيس 

د عمػػػى اسػػػتمرار االػػػو(، اعانػػػت اسػػػطكرة) نرسػػػيس( الشػػػاعر ليعبػػػر عػػػف مكنكنػػػو كالتأكيػػػ
التفرد بممكية النساء دكف غيره كالخكض في معترؾ المنافسة في كسب مػا يرمػك اليػو ، 
كبما اف الاسطكرة نص منجز، ىذا يعنػي اسػتخداميا اسػتخداما مجازيػا لػيس عمػى كجػو 
الحقيقػػة، كيتجمػػى ذلػػؾ حػػيف يصػػبي نصػػا بنػػاءن بالدرجػػة الأكلػػى، كمكقػػؼ كعػػي خػػاص 

، قاصػػػدا بػػػذلؾ اعمػػػى درجػػػات القصػػػدية (ِ)يسػػػتخدمو الفنػػػافكشػػػكلب مػػػف اشػػػكاؿ التفكيػػػر 
لحبؾ نصو المنجز عف طريػؽ ربػط مػا ىػك مقػدس كالأسػطكرة كمػا ىػك منجػز كػالنص، 

 .  ليضفي مف قدسية الاسطكرة الى منجزه الشعرم قاصدا بذلؾ الدقة كالمفيكـ

يطػػػرح الشػػػاعر مفػػػردات تعػػػج بتػػػكىج اسػػػطكرم اشػػػعت فػػػي قػػػامكس الشػػػاعر لا سػػػيما  
 ء في  قصيدة)أكراؽه  مف ذاكرًة  زىير بف   أبي سممى( إذ يقكؿ:ماجا

  فأشيدُ 

 أن لا إلوَ سوى النفط

 والعشق الدمويّ!!

 سلبما عمى الأىل ِ  

 والنخلِ 
                                                           

  ُِٗ: صُّٖٗديكاف المتنبي، دار بيركت، (ُ)
 .ُُٕـ: َََِالسعكدية،  ،ِط ، احمد الزعبي، دار العنكاف لمنشر كالتكزيع،كتطبيقان  التناص نظريان  (ِ)
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 والواحَةِ العَبِفة 

  وسلبما  عمى

 "المستفيمين"البِرّ, و 

 قنّاصةً 

 وصعاليكَ 

 مُرْتزقة

 ..وسلبما

 الميرجان -عمى الطعنةِ 

 ..سلبما

 مى الرقصةِ الشبِفةع

..... 

 الى أينّ تماينَ  ياحبّةَ  قمبي؟

 وىذي  الرمال التي تتحرّكُ 

 (1)مجزرةٌ مففمة!!

يستشػػػيد  الشػػػاعر بػػػالرمز الاسػػػطكرم )إلػػػوى(  فيثيػػػر ركائػػػي حفيظتنػػػا اثنػػػاء تأديػػػو       
ينفػذ  أف لا إلوى سكل النفط كالعشػؽ الػدمكمٌ  ( ثػـ  :الشيادة العقائدية  فيقكؿ  )  فأشيد

مفػػاتف التبريػػر  لمقػػراء لكضػػعو علبمػػة التعجػػب عمػػا ينطػػؽ بػػو ككيػػؼ تحكلػػت   دلالػػة 
الشػػيادة المتػػكاردة فػػي نشػػيب  الػػدـ عنػػد الأنسػػاف المسػػمـ الا كىػػي )أشػػيد  أف لا إلػػو إلا 
الله(  فػػاراد اف يرفػػع الغطػػاء عػػف قسػػكة المشػػيد الػػذم يجمػػب ألمػػا  لمتمقيػػو عػػف مايجتػػاح  

                                                           

 .ََُ - ٗٗ الأعماؿ الشعرية: (ُ)
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الػػػذم لانفػػػاذ منػػػو س  لمعػػػيش الاذع كالعشػػػؽ لمنزيػػػؼ ع  كتقػػػديمجتمعػػػوً مػػػف كحػػػش الجػػػك 
نعػػـ، ىكػػذا ىػػك الشػػعر الحػػديث جػػاء  بالأفكػػار الحياتيػػة الطارقػػة كالأسػػاطير التػػي جعػػؿ 
منيػػا مرتكػػزان لممغامراتػػو الشػػعرية التػػي تكسػػر تابكىػػات المجتمػػع  الثلبثػػة   دكف خشػػية،  

؟ كىػػػذم  الرمػػػاؿ التػػػي تتحػػػرٌؾي مجػػػزرةه لينتشػػمنا بتسػػػاؤلوً)الى أيػػػفٌ تمضػػػيفى يػػػا حبٌػػػةى قمبػػػي
مقفمػػة  (  نمػػتمسي ىنػػػا أف المػػرأة التػػي تػػػرقص  فػػي كيػػاف الشػػػاعر  متمػػردة    كتحػػػاكؿ  
الطيراف لميػركب مػف كاقعيػا  المظمػـ  فيحػاكؿ تركيضػيا بمداعبػة ركحيػة كػكف  الجػنس 
ه الانثػػكم تسػػيطر عميػػو العكاطػػؼ فيؤكػػد ليػػا حػػب القمػػب النػػابض لػػو  ليصػػؿ الػػى مبتغػػا

فػػػي الاقنػػػاع  اذ نجػػػده يغمػػػؼ المبتغػػػى بكنايػػػة )الرمػػػؿ( لتكػػػكف دلالػػػة عػػػف عػػػدـ اسػػػتقرار 
الأحػػداث فمػػا تعػػزميف المضػػي اليػػو سػػراب يتلبشػػى ليعػػكد بييئػػة  أخػػرل ليكػػكف مجػػزرة 
مقفمػػة مػػف المصػػاعب الشػػاقة الػػذم يخشػػييا الشػػاعر أف تنتػػاب ىػػذه المحبكبػػة، كيمكننػػي 

النفسػػي بشػػأف دراسػػة نفسػػية  الشػػعراء الابطػػاؿ   الإشػػادة بمػػا جػػاءت بػػو مدرسػػة التحميػػؿ
كػػػػػكنيـ افػػػػػرازا  منطقيػػػػػا لمحظػػػػػة تاريخيػػػػػة  تحػػػػػتـ كلادتػػػػػو لكػػػػػي يحقػػػػػؽ اىػػػػػدؼ مجتمعيػػػػػة  
كالشػػػاعر ىػػػي ىػػػذه القصػػػيدة   كظيفتػػػو  الاسػػػاس تحػػػدم كانقػػػاذ الاخػػػريف كالمػػػرأة بشػػػكؿ 

فع ، فالشػاعر يكتػب تحػت ىػذه الػدكا(ُ)خاص مف)الخطر المحدؽ بيػا ايػا كػاف مصػدره(
كالأسباب جاعلبن مف الحكايا الأسػطكرية ىرمػان باذخػان، كبصػكرة ادبيػة  قػد يصػعب عمػى 

 القارئ كالناقد أف يممحيا أك يعثر عمييا الا مف  تمرس المينة بإتقاف.

كعندما نسبر اعماؽ قصػائد الشػاعر، نجػدىا ممحمػة شػعرية ذات البنػاء الأسػطكرم     
منيػػا مػػف معتقػػدات حاضػػرة  فػػي منجػػز  الشػػاعر الممػػزكج بالديانػػة المسػػيحية كمػػا يػػأتي 

 كما في قكلو:

   ..لحظة حنطة   

 عمى صاج النصب

 رماني البرق 

 ومن حممة دجمة  
                                                           

 .ٕـ:  ُٗٓٗ، القاىرة  ،ُط البطؿ في الادب كالاساطير، شكرم عياد، دار  المعرفة، (ُ)
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 راعت روحي 

... 

 و يا أصحاب المطاعم الفريبة 

 نظفوا الأواني جيداً  

 ..فعما قميل 

 (1) المسرة جائعة ناتأتيس 

نطػػة أك القمػػي أك البيػػرُّ ككمٌيػػا غيػػكـ يممػػس المتمقػػي فػػي ىػػذا الػػنص مكركثػػان ىػػك الح    
تمطػػر فػػي أرض كاحػػدة، كالمنػػتج فػػي رأس جسػػدىا ىػػك الخبػػز الػػذم يشػػع حضػػكره فػػي 

فيمػػػا ىػػـ يػػػأكمكف أخػػػذى  كارييف كمػػػف خبػػرىـقصػػة السػػػيد المسػػيي ) عميػػػو السػػلبـ مػػػع الحػػ
، (ِ)خػػذكا فكمػكا فيػػذا ىػك جسػػدم( :كقػاؿ ،المخمػص خبػران كدعػػا ككسػر، كأعطػػى تلبميػذه

عر يجعؿ ىذه الدلالة ركحان مفتكنة بيكاء الملبئكػة، كالقمػي ىػك الإلػو، أمٌػا الصػاج فالشا
فيػػك رمػػز لػػلؤـ الكبػػرل التػػي تمػػني الحيػػاة الػػؼ مصػػباح، كلحظػػة الحنطػػة ىػػي أصػػابع 
تشػير إلػى حػكاؼ الػزمف لإنتػاج الشػكاء السػريع لأف الجػكع لا يينتظػر كىػك يترقػب لحظػة 

ـ فػػي دكرىػا، ىػذا الإلػػو الشػاب الػذم يمػػني الحنطػة عمػى صػاج النصػػب فيػك يشػارؾ الأ
الحياة للآخريف معنػي الشػاب كىػك ميكمػؿ بيمػكـ الجماعػة كتطمعاتيػا، كيحػرص الشػاعر 
عمى المسيحية التي ارتبطت مع شخصية السيد المسيي)عميو السلبـ( إذ ذىب الشاعر 

تػػي تحيػػا إلػػى الاحتفػػاؿ بيػػا، كجمػػب الصػػيد لإقامتيػػا كبعػػث الحيػػاة مػػف جديػػد بػػالكلادة ال
بالخصػػب كالنمػػاء الػػذم بكجػػكد القمػػي كلمػػػا كانػػت ديمتػػرم آلػػو الحبػػكب كميػػا كالحنطػػػة 
عمػػػى الخصػػػكص اذا كانػػػت تسػػػمى االػػػو الشػػػقراء نسػػػبة الػػػى لػػػكف سػػػنبمة القمػػػي، تعػػػزك 
الاسػػاطير انيػػا ىػػي مػػف اكتشػػؼ القمػػي كعممتيػػا لممػػكؾ الارض كزراعػػت الحنطػػة عمػػى 

تمرار الحيػاة ك ديمكمتيػا فاسػتعار ليػا الشػاعر ، كدجمة التػي يمثػؿ اسػ(ّ)ضفاؼ الانيار
                                                           

 .ّٖٖ - ّٕٖ الاعماؿ الشعرية: (ُ)
 .ُْٕ الانجيؿ النصكص الكاممة: (ِ)
 .َُِ: ـَِِِالقاىرة، لغز عشتار، فراس السكاح، مؤسسة ىنداكم،  (ّ)
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بصفة الاـ المرضعة كللبـ بالرضاعة ىػذه العلبقػة التػي تمثػؿ الامكمػة الحقيقػة كالبػراءة 
التي يحمميا الطفؿ كالامتداد الطبيعي لحياة الانساف كيستمر الشػاعر فػي خطػاب الاـ، 

فيي مف ذريتي(، لاف المػرأة ايتيا المرأة)لا ترمي القشة التي كنستيا في ساحة التحرير 
ىي بذرة لمخصب؛ فاف كصية الشاعر اف تحتفظ بالقشة التي تقشرت عػف حبػة القمػي، 
 كيستمر الشاعر في تكضيؼ الاسطكرة، اسطكرة الإلو الشاب اك القشػة التػي مػف ذريتػو
،)يػػا اصػػحاب المطػػاعـ القريبػػة نظفػػكا الأكانػػي جيػػدان فعمػػا قميػػؿ سػػتأتينا المسػػرة جائعػػة(، 

ؼ الشاعر )المسرة( فيي مف مكركثات الديانػة المسػيحية كالتػي جػاءت عمػى لسػاف يكظ
الملبئكػػػػة عنػػػػد كلادة السػػػػيد المسػػػػيي)عميو السػػػػلبـ() المجػػػػد لمػػػػرب فػػػػي الاعػػػػالي كعمػػػػى 
الارض السلبـ كبالناس المسرة( عمؿ الشاعر عمى تشخيص المسرة كخمع عمييػا صػفة 

دة الػػػػى التػػػػاريخ فيػػػػي رؤيػػػػة تسػػػػتمد ، اف استحضػػػػار الاسػػػػطكرة يعنػػػػي العػػػػك (ُ)الانسػػػػاف
مككناتيػػا مػػف الكاقػػػع كاتجاىاتػػو، فقػػد رأل الشػػػاعر المعاصػػر فػػي الاسػػػطكرة ىركبػػا مػػػف 
الكاقع، فحمؿ قصيدتو عمى ظيره ككظؼ الاسطكرة، ناشدا الحرية عبر دلالاتيػا، جعػؿ 

 ، بيذا التصػكير(ِ)الشعر الحديث غامضا احيانا كيحتاج فيمو نسبة لا بأس مف الثقافة
الفكتػػػػكغرافي تعامػػػػؿ الشػػػػاعر مػػػػع الاسػػػػطكرة كنقػػػػؿ حقػػػػائؽ المشػػػػيد عمػػػػى ارض الكاقػػػػع 
المعػػاش، فالصػػكر الشػػعرية التػػي رسػػمتيا مخيمػػة الشػػاعر عبػػر عمميػػة تخطػػيط مسػػبؽ ك 
صير لممادة ذات الطابع الأسػطكرم كالاسػتعماؿ الرائػع لفنػكف البلبغػة قػد شػكمت لكحػة 

ة تقابػػػػؿ المنحكتػػػة الراسػػػػخة فػػػػي الػػػػذاكرة متفػػػردة بعمقيػػػػا كأصػػػػالتيا كىػػػي منحكتػػػػة شػػػػعري
 العراقية نصب الحرية كما يحممو مف تاريخ العراؽ الحديث.

سػػربركس( كآليػػة الحػػب فػػي بػػلبد الرافػػديف كظػػؼ ) أمػػا عمػػى صػػعيد قصػػيدة الكمػػب     
 الشاعر خباياه الاسطكرية في قصيدتو التي يقكؿ فييا: 

 النجم الفطبي وحيد في السموات  

 ..والراعي
                                                           

، كميػػػة (رسػػػالة ماجسػػػتير، )الاسػػػطكرة كالمػػػكركث الشػػػعبي فػػػي شػػػعر كليػػػد سػػػيؼ، ديانػػػا ماجػػػد حسػػػيف :ينظػػػر  (ُ)
 .ٖٖ: ـَُِّ فمسطيف، الدراسات، جامعة النجاح،

 .ّٓ: ـُٖٗٗ ػينظر، الاسطكرة في الشعر العربي المعاصر، د. يكسؼ حلبكم، دار ااداب، بيركت، (ِ)
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 يدٌ في البرية  وح 

 ىل يفيمني أحدٌ ؟ 

 ىل يفربني أحدٌ ؟ 

 ليس مُيمواً  ..

 يعدو الكمب حواليو 

 (ُ)وتشتعل الأجراس

تػػذكره الأسػػطكرة البابميػػة بينمػػا  لػػذمركس اكيقصػػد الشػػاعر بػػػ )كمػػب( الجحػػيـ سػػرب     
 الػنجـ ىػي عشػػتار آليػة الحػب فػػي بػلبد كادم الرافػػديف كحػيف تكػكف كحيػػدة يعػـ الجفػػاؼ
كىػػػي بانتظػػػار تمػػػكز الػػػذم يغيػػػب عنيػػػا شػػػيكران، بينمػػػا سػػػكاف كادم الرافػػػديف ينتظػػػركف 
الزراعة كالعشب الذم يعتاشكف عميو ىػـ كأنعػاميـ، كلعػؿ الشػمس ىػي المنتظىػرة أيضػان، 

 ككنيا خمؼ النخؿ فمـ تبزغ، فالأمؿ يخالج الجميع حتى الحيكانات، كما في قكلو: 

 الشمس وراء النخل  

  .ق بذاكرة الكمب أخاديدوالاغنام تش

 سماء معتمة    قال الكمب

 ىوتمطو 

.....   

 (ِ)فمم يفربيا ,نامت أنثاه

  

                                                           

 . ُّٕػ الاعماؿ الشعرية: (ُ)
 ُّٖالأعماؿ الشعرية:  (ِ)
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كلعؿ الشاعر يسرد لنا حكاية في نصو لتفاصيؿ تكػاد تكػكف دقيقػة مػؤطران ليػا مػف      
أجػػؿ انتظػػار المتمقػػي لمحػػدث الأىػػـ فيحػػاكؿ يضػػع بعػػض لمسػػاتو عمػػى الػػنص ليجعػػؿ 

ماء عشػػػتار التػػػي تنتظػػػر الحبيػػػب، كىػػػذه المعانػػػاة مػػػف أجػػػؿ أىػػػؿ مقارنػػػة بػػػيف أنثػػػى السػػػ
العػػراؽ الػػذيف ينتظػػركف منيػػا سػػحائب السػػقيا، بينمػػا أىػػؿ الأرض كحتػػى كلببيػػـ ينعمػػكف 
بالحػػب فيمػػػا بيػػػنيـ مشػػػيران إلػػى الكمػػػب الػػػذم تنتظػػػره أنثػػػاه بينمػػا لػػػو حريػػػة العمػػػؿ كحريػػػة 

ي ممحمػة جمجػامش كافػاعي المػاء العكدة إلييا، ثـ يربط بيف عشبة الحياة التػي كردت فػ
 التي اكمت تمؾ العشبة بقكلو:

 قال الكمب   

 حذارك أنْ تبكي   

 فثمة ليلٌ ييمي  

 وليس بإمكاني  

   !!أن أفصل دمعك عن أنداء العشب

    قال الكبش

 سماء معتمة

    وتدثور بالرمل ..

  .... 

 آخرَ  ألفى شبكاً 

     (1)!!)فاقتتمت فيو أفاعي الماء(

ة إلى أف الحياة ىي عبارة عف استخداـ لمقكة كانتظار الأقدار مثمما ىي عشػتار إشار    
 ترقب انتظار تمكز كمثمما البرايا تنتظر أرزاقيا مف السماء.

                                                           

 .َُْ_ُّٗالاعماؿ الشعرية:  (ُ)
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فػػػي ضػػػػكء ماتقػػػدـ يمكننػػػػا القػػػػكؿ أف حشػػػد  الافكػػػػار الأسػػػطكرية كتجسػػػػيدىا عمػػػػى      
بعػػػالـ أسػػػطكرم اكتػػػاؼ نصػػػكص الشػػػاعر تسػػػرب مػػػف مرجعيتػػػو الثقافيػػػة التػػػي ارتبطػػػت 

اعتمػػادان عمػػى ثقافتػػو المكسػػكعية التػػي شػػممت الأسػػاطير حتػػى ييشػػعر القػػراء انػػو يكاكػػب 
جميػػع الأجيػػاؿ إذ نجػػد حضػػكر المرجعيػػة الأسػػطكرية منػػذ مجمكعتػػو الأكلى)سػػلبمان أييػػا 

بالػػػدكاكيف جميعيػػػا التػػػي  حػػػاؾ نسػػػيجيا برمػػػكزه الأسػػػطكرية مشػػػيرا إلػػػى  الفقػػػراء(  مػػػركران 
لجمجػػػامش تمػػػؾ الرحمػػػة المريػػػرة التػػػي تتمػػػرأل فػػػي تعاقػػػب الميػػػؿ كالنيػػػار الرحمػػػة الأكلػػػى 

كاليقظػػػػة كالنػػػػكـ كالخصػػػػب كالجػػػػدب، فالشػػػػاعر يرتػػػػدم كشػػػػاح جمجػػػػامش؛ ليعبػػػػر عػػػػف 
؛ فيرسػـ لعبػة نفسػية دفاعيػة  الصرخة الفردية كليمزجيا بنداء الاحتجاج الجمعػي المكتػكـ

اصػػػبعيا الباسػػػط  عمػػػى  تحاصػػر المػػػرأة ؟ كتصػػػادر حريتػػو كيبػػػدك أف الممحمػػػة كضػػعت
الجرح  الغائر كلكزتو في خاصرتو كأيقظتو مرعكبان  فكاف لابد أف تجد لو الركح اللبئبػة 
معنػػىن جديػػدان ثػػػـ تطفػػي الأنػػػا العميػػا عنػػػد الشػػاعر ليطغػػػي عمػػى متمقيػػػو بنزعػػة  نرجسػػػية 
فائقػػػػػػػة تتمركػػػػػػػز فػػػػػػػي ذاتػػػػػػػو شػػػػػػػديدة الأنػػػػػػػا ليشػػػػػػػتيد عبرىػػػػػػػا إعػػػػػػػادة تجسػػػػػػػيد الأسػػػػػػػطكرة 

أنػػو يسػػتعرض مػػف خلبليػػا سمسػػمة بطػػكلات العػػرب الأسػػطكرية   يرسػػيس( بيػػدالإغريقية)ن
كمغامراتيـ مع المرأة المعشكقة فيقدميا عمى شبة تػذاكر ذىبيػة يكػرـ بيػا القػارئ كالناقػد 
الحػػذؽ، امػػا نصػػب الحريػػة لػػو اثػػر طػػاغو  فػػي ذكات المجتمػػع العراقػػي، فػػيغمس الشػػاعر 

ؾ الأـ فػػي دكرىػػا  الػػذم عػػده الشػػاعر مػػكركث الحنطػػة الػػذم نصػػبو رمػػز الإلػػة  ليشػػار 
 .ك ميكمؿ بيمكـ الجماعة كتطمعاتيـالإلو الشاب الذم يمني الحياة للآخريف 
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 هالدثحث اأٗ

 اىيغح اىشؼشيح
تيعد المغة العربية أىـ ركائز تقػدـ الحيػاة الثقافيػة كالعمميػة؛ بكصػفيا كسػيمة  اتصػاؿ     

بيف المنتج كالمتمقي كلاسيما في مياديف الأدب حتػى اصػبحت )الظػاىرة الأكلػى فػي كػؿ 
، فيػػػي العتبػػػة الأكلػػػى مػػػف عتبػػػات التكػػػكيف (ُ)عمػػػؿ فنػػػي يسػػػتخدـ  الكممػػػة أداةن لمتعبيػػػر(

دبػػي، كمنػػو الشػػعر، بكصػػفو يمثػػؿ لكنػػان مػػف الإبػػداع الحقيقػػي الػػذم يكمػػف فػػي )كيفيػػة الأ
تمكف المبدع مف ممارسة إبداعو مف خلبؿ التغمب عمى كطأة النظاـ القديـ كلما كانػت 
عجمػػة التقػػدـ تعتمػػد عمػػى ذكؽ العصػػر كالبيئػػة مػػا يتػػيي لػػو تطػػكر نظامػػو؛ ليعيػػد إدراج 

يقصػػػييا أك يبتعػػػد عنيػػػا جنبػػػان إلػػػى جنػػػب مػػػع محاكلػػػة  الحيػػاة فػػػي التجربػػػة الإبداعيػػػة كلا
، فقد أشار إلى  ذلؾ عبد القاىر الجرجاني بقكلػو (ِ)تطكيع نظـ التكاصؿ مع الجميكر(

)إفَّ الألفػػػاظ لا تتفاضػػػؿي مػػػف حيػػػث ألفػػػاظ مجػػػردة، كلا مػػػف حيػػػث ىػػػي كمػػػـ مفػػػردة، كأف 
، يتضػي  ىػذا عنػدما (ّ)الفضيمة كخلبفيػا، فػي ملبئمػة معنػى المفظػة لمعنػى التػي تمييػا(

يسػػتعمؿ الشػػاعر المغػػة حػػيف يريػػد )إثػػارة  شػػكؿ خػػاص مػػف الفيػػـ عنػػد المتمقػػي  يختمػػؼ 
، فالمغػػػة تتفػػػاكت فػػػي (ْ)عػػػف الفيػػػـ التحميمػػػي  الكاضػػػي الػػػذم تثيػػػره الرسػػػالة الاعتياديػػػة(

استعمالاتيا مف شاعر إلى آخر حسب ثقافتو كتجربتو الحياتيػة؛ فيػك مػف يضػيؼ عمػى 
 رتقاء بما يبكح بو الشاعر.ي مستكدعان جماليان  للئنيا؛ لتصبنقصا

                                                           

بيركت،   ،ّط الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، د. عز الديف  إسماعيؿ، دار العكدة، (ُ)
 ۳۹۱: ُُٖٗـ
: ـََُِ بغػػداد، اعػة،إشػكالية الحداثػة فػػي الشػعك العربػي المعاصػػر،  د. سػتار عبػد الله، ثػػائر العاصػمي لمطب (ِ)
ٕ. 
 القػػػػاىرة، ،ٓمحمػػػػكد محمػػػػد شػػػػاكر، مكتبػػػػة الخػػػػانجي، ط :قيػػػػؽتح ،دلائػػػػؿ  الإعجػػػػاز، عبػػػػد القػػػػاىر الجرجػػػػاني (ّ)

 .ْٔ: ـََِْ
 .ٓٗـ: ُٖٔٗالمغرب،  ،: محمد الكلي كمحمد العمرم، دار تكبقاؿجمةبنية المغة الشعرية، جاف ككىيف، تر  (ْ)
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كلعؿ القصػيدة )فػي أسػمى تجمياتيػا محاكلػة لممعالجػة مػع الكاقػع بكيفيػة أك بػأخرل،     
أك أنيا محاكلة لتحقيػؽ التماسػؾ عبػر الانسػجاـ الحاصػؿ مػع الكاقػع المعػيش كلمػا كػاف 

إفَّ الشػػاعر يعيػػد صػػياغة الكاقػػع لا ينتمػػي إلػػى القصػػيدة إلا مػػف خػػلبؿ شػػرطو المغػػكم فػػ
الكاقع بالكاقع انطلبقان مف التمرد عميػو لإعػادة بنائػو بشػكؿ جديػد تبػدك معػو المغػة غريبػة 

؛ لتمني النصكص سػر فرادتيػا، كتقػدـ المعػاني بطريقػة جديػدة عػف (ُ)عف كاقعيا الأكؿ(
طريػػػؽ أسػػػاليب يسػػػتحدثيا ذكؽ العصػػػر؛ لتحقػػػؽ النصػػػكص غايتيػػػا فػػػي إحػػػداث دىشػػػة 

بأسػػػاليبيا الطريفػػػة كالمتقنػػػة بإمكانيػػػة الباحػػػث كمػػػف ثػػػـ إيصػػػاؿ رسػػػالتو حسػػػبما المتمقػػػي 
  .يقتضيو المقاـ

ٌـ البنػاء       :يرل جاف ككىيف أف المغة الشعرية )تتضػمف المفارقػة كتقػكـ عمػى اليػدـ ثػ
ىػػػدـ المعػػػاني المألكفػػػة التػػػي تجسػػػدىا المغػػػة الشػػػعرية، ثػػػـ إعػػػادة تشػػػكيؿ الػػػنٌص كجمػػػع 

ر البيانيػػػة؛ فتكػػػكف المغػػػة المحػػػكر الأساسػػػي الػػػذم يتجسػػػد الػػػنص الأضػػػداد كرسػػػـ الصػػػك 
، كمػا أنيػا ذات ميػزة خاصػة، إذ تثيػر (ِ)كالمحيط الػذم يضػـ متعمقػات الفكػر كالعاطفػة(

الكممػػػػات كالألػػػػكاف كالظػػػػلبؿ فػػػػي الػػػػنص كفػػػػي جػػػػك مفعػػػػـ بالجماليػػػػة كالإبػػػػداع، كتكمػػػػف 
تقػػػؿ بػػػالقراء  مػػػف لغػػػة خصكصػػة المغػػػة الشػػػعرية فػػػي مغايرتيػػػا الكػػػلبـ المػػػألكؼ حيػػػث تن

قامكسػية إلػى لغػة يعػاد تشػػكيميا مػف جديػد عمػى كفػؽ رؤيػػة الشػاعر بعيػدنا عػف التقريريػػة 
، إذف  فالمغػػػػة الشػػػػعرية تمثػػػػؿ الخػػػػركج مػػػػف المعتػػػػاد كالترفػػػػع عػػػػف العبػػػػارات (ّ)الجافػػػػة 

 الجاىزة، كتدخؿ في مجاؿ المفارقة؛ فتستعير شاعريتيا مف العالـ الذم تصفو؛

                                                           

 .ِٕـ: ُٕٗٗ ،حميد سعيد، محمد كنكني، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغدادالمغة الشعرية، دراسة في شعر  (ُ)
بيػػركت،  ،ُط مفػاىيـ الشػعرية، دراسػػة فػي الأصػكؿ كالمػػنيج كالمفػاىيـ، حسػػف نػاظـ، المركػز الثقػػافي العربػي، (ِ) 

 .ُْ: ـُْٗٗ
معيػد  ، (رسػالة ماجسػتير) ،ينظر: الشعر الإصلبحي الجزائرم الحديث، قضاياه المعنكية كالفنية، محمد كنام (ّ)

 .ُِٕ ـ:ُٗٗالعربي، جامعة الجزائر،  المغة كالأدب
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 لػػذم تكتسػػػب فيػػو لغػػػة الشػػػاعرحساسػػان بمػػػذة المشػػاركة فػػػي العمػػؿ الفنػػػي كالتثيػػر فينػػػا إ 
يمكف أف تكتسبيا في حالات أخرل)كالخصكصػية مكجػكدة عمػى  لا الشعرية خصكصية

 .(ُ)فيي التي تميز لغة الشاعر عف آخر( ،صعيد المغة الشعرية ذاتيا

جمػػالان فرادتيػػا،  سػػمات المغػػة الشػػعرية المػػؤثرة، كأشػػد فضػػائميا  كلعػػؿ مػػف )أكلػػى      
؛ (ِ)ككنيا لغة شاعر بعينو، تجسد رؤياه كحممو، كذىكلػو، كلا تخػتمط بمغػة شػاعر سػكاه(

كمػػػػف ذلػػػػؾ تتػػػػأتى أسػػػػاليب غيػػػػر مألكفػػػػة تثيػػػػر فػػػػي المتمقػػػػى متعػػػػة فنٌيػػػػة تكمػػػػف فػػػػي لػػػػذة 
؛ لػػػذلؾ يمكػػػف القػػػكؿ إف الشػػػاعر خػػػالؽ كممػػػات، كلػػػيس فقػػػط خػػػالؽ أفكػػػار (ّ)الاكتشػػػاؼ

يحػاء كترجع عبقريتو كميا  إلػى الحرفػة  المغكيػة؛ فييضػفي عمػى تراكيبػو المغكيػة شػفافية كا 
 خاصان. 

سػػنتناكؿ لغػػة الحطػػاب الشػػعرية بماىيتيػػا كدلالاتيػػا كرمكزىػػا المغكيػػة التػػي تحمػػؿ        
خػػكاطر كاحاسػػػيس مبتكػػرة ذات صػػػنعة ادبيػػة، كمػػػف خػػلبؿ تنػػػاكؿ النصػػكص كجػػػدنا أف 

فػػػي مجمػػػؿ تراكيبػػػو، كالمماثمػػػة عػػػف طريػػػؽ شػػػيكع أسػػػاليبو المغكيػػػة ك البلبغيػػػة تمركػػػزت 
الاسػػػتعارة كأسػػػمكبي النػػػداء كالاسػػػتفياـ، بكصػػػفيا الاكثػػػر بػػػركزا فػػػي المجمكعػػػة الشػػػعرية 
مقارنة بالأساليب كالمكضكعات الاخرة مف كناية كتشبيو كتقديوـ كتأخير، كما يمي قػراءة 

 متفحصة ليا: 

  أسموب المماثمة-  

كات المتجاكرة بعضيا ببعض تأثران يؤدم إلى التقارب في يا) تأثير الأصأنَّ عمى  ؼٍ رى عٍ تي 
ران لعممية النطؽ، كاقتصادن في يتحقيقان للبنسجاـ الصكتي، كتيس الصفة أك المخرج،

                                                           

بغداد،  ،ُط كىج العنقاء دراسة فنية في شعر خميؿ حاكم، ثامر خمؼ السكداني، دار الشؤكف الثقافية العامة، (ُ)
 . ُٔـ: ََُِ

ـ: َُٗٗالثقافيػة العامػة، بغػداد، في حداثة النص الشعرم دراسػة نقديػة، د. عمػي جعفػر العػلبؽ، دار الشػؤكف  (ِ)
ِٖ. 
 .َْبنية المغة الشعرية:  :يينظر (ّ)
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)استبداؿ صكت مكاف صكت آخر كذلؾ بتأثير  :، كتعرؼ كذلؾ(ُ)الجيد العضمي(
عمميا العرب ، كقد است(ِ)صكت ثالث قريب منو فيي تأثير الاصكات بعضيا ببعض(

في خطبيـ كاشعارىـ مما يمني نصكصيـ مساحة مف التأكيؿ فضلبن عف الإيجاز 
كيبدك أفَّ ماىية المغة الشعرية تتطمب تكثيؼ المعاني  بتقميؿ الألفاظ، كلما كاف 
الشعر الحديث يتكخى اقتراح المعاني كمشاركة المتمقي في إنتاج الدلالة ما جعؿ المغة 

بإشارات إيحائية عف طريؽ الرمز كالاستعارة كالمجاز، كلعؿ تستكعب سيؿ المعاني 
مبدأ المماثمة ىي اقصر الطرؽ لانبثاؽ الكظيفة الشعرية اذ يرل جاف ككىيف: أف 

كيبدك أف الشاعر قد كظؼ الاستعارة في  (ّ)الاستعارة )خاصية أساسية لمغة الشعرية(
ؿ بما ىك ميستىبدًؿ؛ ليضفي ىك ميستبدى  شعر المرأة خير تكظيؼ؛ لما ليا مف تماثؿ ما

عمى نصكصو ألفاظا مزاحة مف سياقاتيا؛ لتحؿ في سياقات جديدة بكصفيا مظيران 
استبداليان يرمي إلى تكضيي العبارة كتركيز دلالتيا، كفيما يبدك أفَّ الشاعر استثمرىا؛ 
ليحقؽ بيا معانيو الدقيقة في الكصؼ؛ فضلبن عف إضفاء الجمالي في النصكص 

 ، كمف أمثمتو في شعره قكلو:  الشعرية

 أطمفتْ صَمَواتُكِ سَيْمَيا

 .(4) فانشطرَ الميلُ إِلَى قُوسَي قُزَحِ 

يصؼ صمكات أمو مسػتعملبن نسػؽ الاسػتبداؿ بالاسػتعارة المكنيػة إذ حػذؼ المشػبو      
اسػػػتبدلو بالمشػػػبو صػػػمكاتؾ؛ لػػػذلؾ انشػػػطر  كالكػػػائف الحػػػي الػػػذم يطمػػػؽ السػػػيـ بػػػو كىػػػك 

منيػػػا دلالػػػة فظػػػة المسػػػتعارة تحمػػػؿ مػػػف الػػػدلالات الػػػى قػػػكس قػػػزح كلعػػػؿ المالميػػػؿ المعػػػتـ 
ي ئقػػكس قػػزح لمػػا فييػػا مػػف النػػكر السػػماالقدسػػية، ككنيػػا تشػػطر فػػي صػػمكاتيا الميػػؿ إلػػى 

 الذم يتلؤلأ فيصعد إلى السماء. 
                                                           

: ـُٖٗالقػػػاىرة،  ،ِط لحػػػف العامػػػة فػػػي ضػػػكء الدراسػػػات المغكيػػػة الحديثػػػة، عبػػػد العزيػػػز مطػػػر، دار المعػػػارؼ، (ُ)
ِْٓ. 
 . ّٖٕ: ـُٕٗٗدراسة الصكت المغكم، د. احمد مختار عمر، عالـ الكتاب، القاىرة، (ِ) 

  .ِٓٓغة الشعرية: الم (ّ)
 .ّْٓالأعماؿ الشعرية:  (ْ)
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اف الاسػػتعارة فػػي شػػعر الحطػػاب ىػػي ميػػزة مػػف مميػػزات الشػػعر العربػػي كالعػػالمي       
، لكػػف الحطػػاب تميػػز (ُ)كػػكؼ كجكنسػػف بقكلييما)الاسػػتعارة نحيػػا بيػػا(فقػػد تعػػرض ليػػا لا

باسػػتعماليا ألفاظػػان مفػػردة يضػػيء بيػػا جكانػػب خفيػػة فػػي نصكصػػو محػػدثان بيػػا مفارقػػات 
 منيػػػا ىػػػي الأصػػػؿ أسػػػمكبية حػػػيف يسػػػتبدؿ بيػػػا لفظػػػة بػػػدلان مػػػف المفظػػػة الحقيقيػػػة جػػػاعلبن 

ني نصكصػػو سػػعة فػػي تأكيميػػا المراكغػػة،  فحػػيف يػػراكغ فػػي اسػػتبداؿ ألفاظػػو يمػػة بطريقػػ
كلاشػػػؾ أفَّ فػػػي نصكصػػػو الشػػػعرية كمػػػف خػػػلبؿ الاسػػػتعارة يشػػػكؿ ميػػػزة أسػػػمكبية تتأسػػػس 

 :عمييا قصائد المرأة لديو، كمنو في  قكلو

 ىل تستعرض المدينة_  

 ..أمّ 

 جاء  الجيش  الى المعب معي.. 

 سنمعُب..

 لعبة  الحكومة و المتظاىرين

 واتاممتطين ىر  

 (2)ة ىذه المرة !عصيّا  كيربائي

فيػػك يخاطػػب المػػرأة الصػػمبة التػػي لا تمنحػػو مػػا يرجػػكه منيػػا مػػف حػػب، الامػػر الػػذم      
جعمو يتساءؿ بػ )ىػؿ( كالتػي لا يمكػف اسػتعماليا لغكيػان؛ كػكف ىػؿ تسػتعمؿ لمتصػديؽ لا 
لمتعييف لكف نفيـ مف سياؽ العبارة أنػو يعػرض مسػألتيف فػي سػؤالو فػالأكؿ يتسػاءؿ عػف 

كقػػد أشػػار بػػالجيش إلػػى  ،كااخػػر عػػف مجػػيء الجػػيش ليمعػػب معػػو ،لػػو عػػرض المدينػػة
حبيبتػػػو التػػػي تشػػػبو صػػػلببة الجػػػيش تجػػػاه المتظػػػاىريف الػػػذم نسػػػب نفسػػػو ليػػػـ  مسػػػتعيران 

فػػػاليركات بػػػدؿ الحصػػػاف  ،اليػػػركات عمػػػى سػػػبيؿ الاسػػػتعارة المكنيػػػة مػػػف أنيػػػا سػػػتمتطييا
                                                           

الػدار البيضػاء،  ،ُط تحميؿ الخطاب الشعرم، استراتيجية التناص ، د. محمد مفتاح، المركػز الثقػافي العربػي، (ُ)
 .َُُـ: ُٖٓٗ

 . ّٔٔالأعماؿ الشعرية:  (ِ)
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نص ليمػػزج صػػكران متعػػددة فنػػراه بالاسػػتعارة قػػد فػػتي أفػػؽ الػػ ،كىػي سػػلبح مكافحػػة الشػػغب
ليمػػػكح بيػػػا لمغػػػزل كاحػػػد ىػػػك تعذيبػػػو بمراكغتيػػػا الػػػذم يشػػػبو سػػػكح التظػػػاىر كمػػػا يلبقيػػػو 

 :الشباب مف جكر كتعنيؼ فييا، كفي قكلو

 كفوس ىرم

 امشط النعاس عن الغزالة

 وأمشي في البعيد

   (1)كأنني آتٍ 

و بػػو الشػػعر عمػػى فالنعػػاس لاييمشَّػػط لكػػف الشػػاعر يسػػتعير النعػػاس، فيحػػذؼ المشػػب    
سػػػبيؿ الاسػػػتعارة المكنيػػػة؛ ليفػػػتي أفػػػؽ الػػػنص فيػػػك مػػػف يػػػدارم الحبيبػػػة حتػػػى فػػػي نكميػػػا 

 .مشبيان ليا بالغزالة لما تمتمكو مف رشاقة كجماؿ كبراءة

نخمص أف الاستبداؿ في الاستعارة مثؿ لديػو ظػاىرة أسػمكبية منحػت نصكصػو ثػراءن     
الشػػػاعر بيػػا  يمتػػازتأكيػػؿ نصكصػػو التػػي قػػدرة عمػػػى  دلاليػػان مػػا أعطػػى المتػػذكؽ لشػػعره

 .فصارت أسمكبان خاصان بو

   أسموب النداء-

كىك مف الأساليب الإنشائية التي تميزت عمػى انيػا مػف أسػاليب الحػكار بػيف اثنػيف      
ىما المتكمـ الذم يدعك مخاطبو ليمقي عميػو رسػالتو التػي يبغػي إيصػاليا لكػف فػي المغػة 

فو يمكػػػػف لمقػػػػراءة المتفحصػػػػة رصػػػػدىا كتحميػػػػؿ ماىيتيػػػػا الأدبيػػػػة يخػػػػرج النػػػػداء إلػػػػى معػػػػا
رصػػػدنا   ف إذ شػػػكؿ ظػػػاىرة أسػػػمكبية فػػػي شػػػعره  كقػػػد كرد فػػػي شػػػعر الحطػػػاب، ،البلبغيػػػة

تكظيػػػؼ الشػػػاعر لحػػػرؼ النػػػداء  ككنػػػو مػػػف الأحػػػرؼ التػػػي تمبػػػي غػػػرض الػػػذات عنػػػدما 
 تصؼ ىكاجسيا الخاصة بيا.

                                                           

 . ِْٔالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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قصائده ىك)السبيؿ المفضػؿ فػي كلمنداء حضكره في شعر الحطٌاب، كاستعمالو في     
، فيحػػػػاكؿ إثػػػػارة  (ُ)مناجاتػػػػو؛ ليكشػػػػؼ عمػػػػا يضػػػػطرـ فػػػػي نفسػػػػو التػػػػي لا تعػػػػرؼ القػػػػرار(

 المتمقي عبر نجكاه لممرأة كما في قصيدة )سلبما أيٌيا الفقراء( التي يقكؿ فييا: 

 يا امرأةُ  

 عمّمتني البكاء والمرحَ المرّ 

 انتصف الميل..  _..

 ىل تأتين معي ؟

..._... 

 سيدي  

 فإنّيا الطرقات

 ممغومة بالفصائد  

 .(2)..والبرجوازية الميمة تغادر أوكارىا

الػػػػدعاء  ونيػػػيفتػػػتي الشػػػاعر قصػػػيدتو  بحػػػرؼ النػػػداء ) يػػػا ( الػػػذم يحمػػػؿ فػػػي معا     
امػػػرأة عممػػػت الشػػػاعر البكػػػاء المػػػر، فينادييػػػا عسػػػى أف   -كالعطػػػؼ كالحنػػػيف، كالمنػػػادل 
و برحمتػػو الشػاقة أمػػا ىػػي فتناديػو كالمنػػادل لفظػػة )سػػيدم( يػرأؼ قمبيػػا مػػف أجػؿ أف ترافقػػ

لتقػػديرىا لطمبػػػو لكػػػف )الطرقػػػات ممغكمػػػة بالقصػػائد( كلعػػػؿ القصػػػائد مميئػػػة بالنقػػػد الػػػلبذع 
لمبرجكازيػػة الػػذيف سػػيغادركف حتمػػان، كيحػػؿ محميػػـ الفقػػراء إشػػارة الػػى التغييػػر الػػذم يأممػػو 

 الشاعر.

                                                           

 .ْٖ :ََِٓ، ُلحمة، العراؽ، ط، عمي ناصر غالب، الغة الشعر عند الجكاىرم (ُ)
 .ٖٓ -ْٖالأعماؿ الشعرية:  (ِ)
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الحبيػػب المػػذيف نػػادل بعضػػيما  –ف المػػرأة شػػكؿ النػػداء مصػػدر حػػكار بػػيف الاثنػػي      
بعضػان؛ ليستشػػرفكا المسػػتقبؿ حػػيف تتحقػػؽ أمنيػػاتيـ لكػػف بخػػكؼ كقمػػؽ ينتػػاب المػػرأة عمػػى 
 عكس الرجؿ )الشاعر( الذم يحزـ ىمتو مف أجؿ حياة أفضؿ أرادىا ليما  كفي قكلو:

 يا امرأة 

 أنا أصغر أبنائيا الحاممين عذاباتيا 

 شيديوِ.. أ

 عب ىو الزمن الص

 لم تبق عند المذيأِ 

 .(1)سوى طمفة الانتحار

ينػػػادم الشػػػاعر امػػػرأة مقصػػػكدة بعينيػػػا؛ بكصػػػفو الابػػػف الأصػػػغر لأمػػػو كىػػػك يحمػػػؿ     
عػػذاباتيا؛ لأنػػو يستشػػعر العػػذاب الػػذم تحممػػو، فػػالزمف الصػػعب جعػػؿ الجميػػع يتضػػكر 

أطاحػت منو حتى مذيع الأخبار الذم ليس لو سكل الانتحار لمخػلبص مػف االاـ التػي 
بػػو مػػف فػػرط مػػا يرددىػػا فػػي الإذاعػػة، ككػػأف الشػػاعر فػػي أسػػمكب النػػداء كلاسػػيما، الأداة 
اليػػاء التػػي طغػػت عمػػى جميػػع الأدكات لػػدل الشػػاعر، كلعميػػا اسػػتعممت لغػػرض بلبغػػي 
ىػػك الرقػػة كالتحبيػػب، فيػػك يمػػتمس المنػػادل مػػف أجػػؿ أف تشػػيد الكاقػػع الػػذم أطاحػػت بػػو 

 :حتمالات( التي يقكؿ فيياالحركب المقيتة، أما في قصيدة )ا

 

 آهٍ سيدتي الشاعرة 

 كلّ شيء تعموم نوم المصاطبِ 

يَ..   إلاو

                                                           

 . ْٕالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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 وحدي أفتش عن غرفةٍ شاغرة

 .(1)وذراعٍ حنون..  

ااخػريف، فػراح يفػتش  يأخػذه الػى مػا تخػتمج بػو نفػكس يمتمؾ الشػاعر احساسػان مرىفػا      
عرة التػي ىػي دكف غيرىػا تشػعر عف غرفة شاغرة كذراع حنكف جعمػو ينػادم المػرأة الشػا

بمثػػػؿ مػػػػا يشػػػػعر بػػػػو فيمػػػا الػػػػكتر الحسػػػػاس المػػػػذاف يحسػػػاف بالمعانػػػػاة التػػػػي تػػػػدىـ أبنػػػػاء 
الشػػعب، كلعمػػو فػػي أحيػػاف لا يػػذكر أدكات النػػداء مسػػتعملبن الإيجػػاز لمشػػعكر بقربػػو مػػف 
المنادل كىك شعكر الػذات مػف أنيػا الأقػرب إليػو سػكاء أكػاف مػف منطمػؽ القػرب الفكػرم 

 شعكر العاطفي الذم يجمعو بيا كما في قكلو: أك ال

 أمونا.. 

 زوجينا قنابل عاقمة 

 واغزلي لسرير الزفاف شظايا 

 ــ عمى وسأ قمبي ــ 

 . مطمئناً .أنامُ بيا

  

 أمونا 

 ازرعي سور بيتي 

 بعشب الزجاج 

..  لئلبو

 

                                                           

 .ْٗ: الأعماؿ الشعرية  (ُ)
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 تنطُّ دواب الفنابلِ  

 فوق السياج 

   (1)وتفطفني!!

اف عنػػد أمػػو فيػػك ينادييػػا بػػأف تزكجػػو قنابػػؿ عاقمػػة إشػػارة إلػػى أف يجػػد الشػػاعر الحنػػ     
القنابؿ التي تتساقط ىي فكضكية كقاتمة، كما ينادييا مرة أخرل مف أف تزرع سكر بيتػو 
بعشب الزجاج كىي سخرية يتيكـ بيا لما لسقكط القنابػؿ فػي كػؿّْ مكػاف مػف الػبلبد، أمػا 

   :في قصيدة عراقستاف التي يقكؿ فييا

 

 المغرورة ببذخ المعمار أيتيا

 لا تُمس -كانت   -أيتيا التي 

 أيتيا الدجاجة العجوز

 (2)!!؟؟أىذا الفش يلبئم بياتك الذرية ..

لحاحػػو بكصػػؼ الحبيبػة بػػالمغركرة كالتػػي لا تتقبػػؿ كسػػر         يبػدك تكػػرار أداة النػػداء كا 
يتأممػو الشػاعر التابك ك يصفيا بالدجاجة العجػكز التػي لا تنجػب كلا تمػني مػا يمكػف أف 

كلعؿ النداء ىنا مثؿ صكرة اليأس مما كاف يترجاه الشاعر مف المرأة الحبيبة التػي يػرل 
 فييا العصياف. 

كيبػػػدك أفَّ أسػػػمكب التكػػػرار رافػػػؽ النػػػداء لػػػدل الحطػػػاب كذلػػػؾ )مػػػف اجػػػؿ بنػػػاء معػػػافو    
  ، فقد أمتازت نداءاتو بتمؾ الظاىرة.(ّ)جديدة كثيقة الصمة بالكممة المكررة (

                                                           

 .ُّٕ_ُِٕالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
 .َُّالاعماؿ الشعرية:  (ِ)
 . ٓٔكىج العنقاء:  (ّ)
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نستشؼ أف أسػمكب النػداء شػكؿ لػدل الشػاعر ظػاىرة أسػمكبية فيػك أفػاد منػو تقريػب     
صػػػكره كتلبزميػػػا لمتعبيػػػر عمػػػا يػػػتمجمج فػػػي ذاتػػػو حتػػػى جعػػػؿ مػػػف أداة النػػػداء كىػػػي فػػػي 
الأغمػب الػػػ)يا( المييمنػة عمػػى الػػرغـ مػف أنيػػا تسػتعمؿ لمبعيػػد لكػػف كظفيػا لمقريػػب مجػػازان 

 ،في أحياف؛ ليشعر المتمقي مف أنػو القريػب إلػى نفسػومف أجؿ تعظيـ المنادل كيحذفيا 
كقد عبر عف نزعة اغترابػو أمػاـ المػرأة الحبيبػة كالمػرأة الأـ التػي طالمػا ينادييػا؛ ليعػزؼ 

 أنشكدتو تجاىيا كىؿ يطمب منيا ما تتكؽ لو نفسو تجاىيما. 

  الاستفيام-   

تيا عمػػى حمػػؿ المعػػاني يعػػد الاسػػتفياـ مػػف الأسػػاليب الإنشػػائية التػػي تميػػزت بقػػدر      
المضمرة التػي تمثػؿ شػعرية النصػكص، كتمثػؿ المغػة الشػعرية )كسػيمة الاتصػاؿ بػيف مػا 

، كمف ذلؾ نجػد الأدكات كالكممػات المسػتعممة فػي (ُ)يمكف إدراكو كما لا يمكف إدراكو (
المغػػة الأدبيػػة )تشػػتغؿ كفػػؽ قػػكانيف تختمػػؼ فػػي كظيفتيػػا عػػف قػػكانيف المغػػة العاديػػة التػػي 

، كقػد شػاع أسػمكب الاسػتفياـ فػي شػعر الحطػاب الػذم (ِ)في اتجاه منػتظـ تمامػان(تعمؿ 
شػػػكؿ مسػػػاحة كاسػػػعة، كلعػػػؿ نزعتػػػو الكجكديػػػة جعمتػػػو يطػػػرح التسػػػاؤلات المتعػػػددة كمنيػػػا 
أسػػئمتو عػػف الػػكطف المضػػاع كمػػا يعانيػػو الشػػعب مػػف قسػػكة الأحػػداث التػػي مػػرت عمػػى 

المنطكية بمشاعر القير كالمػرارة التػي الكطف)كقد ساعد عمى إذكاء ىذه النزعة الحزينة 
كػاف يحسػػيا شػبابنا العربػػي فػي كطػػف لػيس لػػو مػف الحريػػة إلا الشػعار، كمجتمػػع تمػػارس 

فالشػاعر ينتقػؿ مػف  ،(ّ)فيو قكل التخمػؼ أقسػى ألػكاف الضػغط عمػى الشخصػية العربيػة(
 يقكؿ:تكظيؼ المرأة الصمبة القكية كالاـ الحنكف الى المرأة الداىية )الحيزبكف( إذ 

 عمى جثث العراقيين ؛ عرض التمفاز 

 مشاىد المسؤولة أمريكية ؛ وىي ترقص فرحاً  

 ترقص الحيزبون عمى دمنا 
                                                           

 .َِـ: ُُٖٗ بيركت، ،خالدة سعيد، دار العكدة :س فاكلي، ترجمةعصر السريالية، كاا (ُ)
 . ِٖالمغة الشعرية:  (ِ)
 .ِٕٔالرمز كالرمزية في الشعر المعاصر:  (ّ)
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 ترقص الحيزبون..  

 يداىا..  

 علبمات سير ؛ تشير إلى  مفبرة  

 يداىا 

 مارجتان بحفد قديم  

 ـ أكانت تشيل الصخور 

 لأىرام مصر.. ؟ 

 ـ أ يعرفيا سبي بابل...؟ 

 م ىي من أىل خيبر...؟ ـ أ

 خطيبة )بن ممجم( 

 زوجة )الشمر( 

 مومس تيمورلنك 

 كلّ )سنتمترٍ مربّأٍ( في كفّيا 

 ظممات ؛ وقتل 

 اسألوا ؛ دم لوركا 

 ىيَ مَن واأ السيف  

 في كف قاتل )بوشكين( 

 ىي مَنْ خاّبت سانتياغو  

 بأصابأ )فيكتور جارا( 
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 من ملبت بالرصاص  ,ىي

 مسدس )حاوي(  

 (ُ)مَنْ قتمتْ, تفتل اننَ مميون طفلٍ عراقيّ  ,ىيَ و 

يؤثث   الذمعمى الكعي الحكائي  إفَّ ما يتجمى في ىذا النص الذم بناه الشاعر  
لرحمة مكجعة دامية، كقد جعؿ اختباء المعاني في نصو، فيناؾ أنساؽ مضمرة تختب، 

 خمؼ المعاني الظاىرة منيا.

دة الماضي لتشكيؿ الكتابة كتاريخيا؛ لتتشكؿ إفٌ تشكيؿ النص يتـ مف خلبؿ إعا   
فسيفساء نصكص كتتشاكؿ معيا عمى أساس التعالؽ، فاقتناص المحظة اانية لمحدث 
الشعرم كربطو بمعطيات التاريخ علبمة ميمة كصحية عمى النص الذم يتخذ مف 

  .شكؿ قصيدة النثر نسقان لو

مبة القكية كالأـ الحنكف إلى كالحطاب في قصيدتو ينتقؿ بيف تكظيؼ المرأة الص   
المرأة الداىية )الحيزبكف العجكز(، )الحيزبكف( كردت عتبة نصية مستقمة؛ كذلؾ لما 
عاناه العالـ العربي الإسلبمى كالعراؽ عمى كجو الخصكص، فالعنكاف بحد ذاتو 
مترامي الأطراؼ ثائر الأمكاج كطرؽ الملبحة فيو متشعبة تمامان، إنو إيقاع المحظة 

ة الحدث الذم يحمؿ في طياتو دلالات كمعاني كاسعة كمتشعبة تاريخية لحظ
كحضارية كأسطكرية، فضلب عف المكقع الخبرم الذم احتمتو ىذه العينة النصية 
)الحيزبكف( كلعؿ ىذا الكصؼ ذك مككف يحمؿ في طياتو دلالات الخير كالشر معان، 

ت التي أراد ذكرىا في إذ إف الشاعر لـ يفصي عف العجكز )الشمطاء( سيئة الصي
مجمؿ القصيدة، كاذا ما عدنا إلى النص نجد أف الحطاب يكثر مف الاستفيامات التي 
ظمت علبمات بيف الأشياء كالمكجكدات تحز في نفسو فقذفيا لسانو لغرض الإخبار 

 كالتذكير بالأفعاؿ الشنيعة لا أكثر، كعرضو الحقد الدفيف، فيك يتساءؿ بقكلو:

                                                           

  .ِٕٕ -ِٕٔالأعماؿ الشعرية: (ُ) 
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 صخور أكانت تشيل ال  

 لأىرام مصر.. ؟ 

 أيعرفيا سبيُ بابل..؟  

 أم ىي من أىل خيبر..؟ 

   

، فيك يريد الإجابة عمى ىذا السؤاؿ لتصديقي في )أكانت...(فيك الاستفياـ ا     
كلماذا كؿ ىذا التفرج عمى جراحات العراقييف؛ ككأنيا عقكبة يتقنكنيا، كنضع تساؤلان 

الكبيرة ؟ التي صنع المصريكف بيا معابدىـ؛  ليذا ىؿ ىـ مف حممكىا ىذه الأحجار
الذم كاف عمى يد  (أيعرفيا سبي بابلكي تكيؿ ليـ ىذا الكيؿ، كفي التساؤؿ نفسو ) 

القائد نبك خذ نصر أـ أفَّ ىذه الحيزبكف ىي مف أىؿ خيبر الذيف كانكا يكنكف الحقد 
رج لمتصكر مف خلبؿ كالكراىية لرسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ، فالاستفياـ ىنا قد خ

ذا أمعنا النظر نراه يسميا بسمات أىؿ خبير عممان  ،النص بدلالة كجكد أـ المعادلة كا 
أنو عادؿ بيف المرأة المسيحية عند البابمييف  كالمرأة الييكدية في حاضرنا، ك نجد 
الشاعر قد غير مف نمطية الاستفياـ إلى عرضو عمى المتمقي ليككف ىك المتسائؿ 

  :في قكلو

 اسألوا؛ دم لوركا  

كىذه الاستفيامات كالتساؤلات ماىي إلا لكشؼ الحقد الدفيف الذم يضمره الغرب      
باعترافات  رجية الأمريكية )ككنداليزا رايز(فإف كزيرة الخا ،تجاه الشرؽ كلا سيما العراؽ

النص كتشريحو كتفكيؾ رمكزه الذم لا تخمك مف عكدة لمتاريخ، نجد تمؾ الحيزبكف 
شمطاء ممطخة أيدييا بالدـ بينما جسدىا ممسكخان بعفكنة ابف ممجـ كرائحة الشمر، ال

فيي بنت ذلؾ الحكـ صاحب الحصار الاقتصادم في نياية القرف الماضي كقرار 
النفط مقابؿ الغذاء فيبدك أف الشاعر قد خضب قصيدتو بالجراحات التي ألمَّت بو 

التي عاشيا العراقيكف كبكؿ تفاصيميا مف جكع كأنيكتو، فالمرجعية التاريخية كالسياسية 
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كنقص مف الغذاء فضلب عف مكت ملبييف الأطفاؿ جراء نقص مقكمات الرعاية 
الأكلية ، كالشاعر قد أجاب عف ىذه التساؤلات آنفان، ثـ شرع بتساؤؿ آخر، لا يخمك 

ر / مف انزياحات كتأكيلبت لمغامرة جديدة: )ترقص الحيزبكف عمى دمنا / علبمات سي
 مضرجتاف بحقد قديـ(. 

ىذه القيـ كالكظائؼ ىي ما تقكـ عمييا الكممات كالجمؿ الشعرية، إذ لا تتشكؿ  إفَّ     
إلا في نسؽ الشعر، كعمى تخكمو، فيي ىنا تمثؿ الصدؽ الفني الذم يتمثؿ بصدؽ 
حساساتو المرىفة تجاه ما يمر بو كطنو كأىمو الذم تناىبتو غيلبف  عكاطؼ الشاعر كا 

مف الراىف، كشكؿ بشاعة الحاضر الذم يعيشو أبناء العراؽ، ثـ يشرع بتساؤؿ اخر الز 
 قائلبن:

  من قال

 إنو البلبد التي عممتك الكآبة 

 .(1)مثل البلبد التي عممتك الفرح 

فشػػػتاف مػػػا بػػػيف الػػػبلبد التػػػي تعمػػػـ الكآبػػػة، كبػػػيف الػػػبلبد التػػػي تعمػػػـ الفػػػرح، مسػػػتعملبن     
داة )مػػف( التػػي تسػػتعمؿ لمعاقػػؿ، كلعػػؿ قمقػػو جعمػػو يسػػتعمؿ ىػػذا الاسػػتفياـ الإنكػػارم بػػالأ

الأسػػمكب الػػذم يمنحػػو التعبيػػػر عمػػا فػػي داخمػػو بكصػػػؼ المغػػة )ىػػي العاطفػػة ذاتيػػػا، ك 
، كينقمنػا عبػر ىكاجسػو إلػى عػكالـ العشػؽ مسػتعملبن )رب( (ِ)صكرة مف صكر التجربة (
   :كىي حرؼ تقميؿ، فيقكؿ

 ربّما..

 في المفاصلِ   

 عاشفةٌ 
                                                           

 .ْْالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
د. جمػاؿ خضػير الجمػالي، دار كمكتبػة عػدناف،  الاسمكب كالمغة فػي قصػائد فػكزم الاتركشػي دراسػة تحميميػة ، (ِ)
 . ُِّـ: َُِْبغداد، ، ُط
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 ربّما.. 

 في الأظافر 

 صحو الجنون!!  

 فأيو احتمالٍ أكون 

 .اليوى.. 

 أم بلبدي التي يحفظ الففراء تااريسيا 

 مثمما يحفظون.. 

 .(1)الأغاني 

يشػػير الحطػػاب إلػػى جزئيػػات الجسػػد ككػػأف العاشػػقة بإمكانيػػا أف تتغمغػػؿ فػػي أىػػػـ      
ىكاىػػا؛ ليػػرتبط بيػػا مفاصػػؿ الرجػػؿ كىػػك المفصػػؿ الػػذم يمكػػف أف تحػػرؾ صػػاحبو عمػػى 

افر تحتمػػؿ حمػػؿ دقػػائؽ ارتباطػػان صػػميمان، كلربمػػا فػػي الأظػػافر صػػحك جنكنػػو كلعػػؿ الأظػػ
 سػتفيامية عػف أم الاحتمػاليف يكػكف مر الذم جعمو يتساءؿ بالأداة )أم( الاالأشياء؛ الأ

لميػػكل أـ ىمػػكـ بػػلبده كمعاناتيػػا التػػي عبػػر عنيػػا الشػػاعر بالتضػػاريس التػػي يحفظيػػا أ 
الأغػػاني، مػػا جعػػؿ الشػػاعر يرتكػػز عمػػى مفػػاىيـ الحداثػػة الشػػعرية )كمػػا يػػكحي الفقػػراء ك

أدكنيس أف تبعػث الميػكؿ كالمشػاعر كالاتجاىػات كفػؽ مػا تػؤدم إليػو ىػذه المقاصػد مػف 
، لكننػػا رغػػـ ىػػذا (ِ)بنػػاء حيػػاة يعميػػا العػػدؿ كالنبػػؿ كالحريػػة كالسػػعادة كالرخػػاء كالسػػلبـ(

يش القمػػؽ، كمػػف حقػػو ذلػؾ كىػػك ابػػف جيػػؿ شػػاع الفيػـ لنصػػكص الشػػاعر إلا أننػػا نػراه يعػػ
فػػي بػػلبده الكثيػػر مػػف المعانػػاة مػػا سػػببت إلػػى قتػػؿ ركح الحيػػاة فػػي النفػػكس، كيسترسػػؿ 

 الشاعر بطرح اسئمتو الاستفيامية عف طريؽ ادكات السؤاؿ لديو قائلبن: 

    

                                                           

 .ْٖالاعماؿ الشعرية:  (ُ)
 .ُِٓـ: ََُِبيركت،  ،ُط في الأدب الحديث كالثقافة، د. حبيب يكسؼ مغنية، دار كمكتبة اليلبؿ، (ِ)
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 يتحدور لمفمب ىذا العذاب المذيذ ؟!!

 تصوّرتُ  

 وجيكِ زورق فاّة 

  وشعْرك

 .(1)حريرنير 

كىػػك يسػػتذكر عػػذاب العشػػؽ كعمػػى الػػرغـ مػػف شػػعكره بػػو إلا أنػػو يػػراه ممزكجػػان بالمػػذة     
متسػػائلبن عػػف المكضػػع الػػذم يتحػػدر منػػو ىػػذا العػػذاب، كيبػػدك أنػػو يحمػػؿ حيرتػػو بصػػيه 
الاسػػتفياـ التػػي شػػاعت فػػي نصكصػػو، فشػػكمت ظػػاىرة مميػػزة فػػي أسػػمكبو، فالشػػاعر فػػي 

بكصػػػػفو مفتاحػػػػا لعقػػػػد صػػػػمة  ؛نيػػػػا أسػػػػمكب الاسػػػػتفياـاسػػػػتعمالو الأسػػػػاليب الشػػػػعرية كم
حػداث الحكار؛ الأمر الذم دفع النص  اف يعبػر عػف مػدل تػأثر الشػاعر بػالظركؼ كالأ

 :التي تحيطو، كفي قكلو

 بيتي...

 في آخر أصفاع الحزن 

 وحنانك بيت 

 أنا طفل 

 ايعو الشعر 

 .(2)فما اروك لو آويت

فمػػػا الضػػػرر إذا مػػػا كجػػػد بيتنػػػا  ،سػػػاءؿ بػػػتيكـيبحػػػث الشػػػاعر عػػػف الحنػػػاف، فنػػػراه يت    
يضػػفي عميػػو الحنػػاف، كيبػػدك أف المغػػة البسػػيطة فػػي أحيػػاف )تكشػػؼ عػػف كاقػػع الشػػاعر 

                                                           

 .ٗٓالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
 ْْْ - ّْْ: الأعماؿ الشعرية (ِ)
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النفسػػػي كالاجتمػػػاعي كالحضػػػارم ككػػػاف فػػػي ذلػػػؾ مػػػا يشػػػي بالقيمػػػة الفكريػػػة كالشػػػعكرية 
، إذ نػػػرل الشػػػاعر يعبػػػر عمػػػا يعتريػػػو كىػػػك يخػػػكض تجربتػػػو (ُ)العظيمػػػة ليػػػذه التجربػػػة(

شػػػعرية التػػػي تحقػػػؽ لػػػو مػػػا يرمػػػي إليػػػو مػػػف تفريػػػه شػػػحناتو العاطفيػػػة كىػػػك يشػػػبو ذاتػػػو ال
بالطفؿ الذم يحتاج حنانان كفي أحيػاف يعبػر عمػا يختمجػو مػف أفكػار يمكنيػا أف تسػاعده 
فػػي سػػبؾ تجربتػػو الشػػعرية عبػػر لغػػة تحمػػػؿ فػػي أتكنيػػا معػػاني مستخمصػػو مػػف تجاربػػػو 

 الذاتية.

أمػو ليػا مزيػة خاصػة أشػبو بنزعػة المتصػكفة فيػك يػرل كلعؿ نزعتػو الاخلبقيػة تجػاه     
المقدس ىالة حكؿ أمو يتحقؽ بيا كؿ ما ىػك جميػؿ كنقػي كمػف دكف أم عمػؿ تقػكـ بػو 

   :تتحقؽ غايات جمالية كأخرل ركحية تزيد الشاعر تشبثان بيا، فيقكؿ

 لم تأتِ إلى النبأ 

 ...لم تحمل جروةً 

   ...لم تشير كفييا بوجو الغيم

 جانبي قدمييا الصغيرتين  فكيف عمى

 ...اصطفت الأمواج

نت    _بالأسود والأبيض_ ولوو

  ( 2) محفوتكِ المزركشة 

الاسػػػتفياـ التعجبػػػي،  كيػػػؼ مػػػف دكف الػػػذىاب إلػػػى النبػػػع اصػػػطفاؼ  يسػػػتعمؿ الشػػػاعر
الأمػػكاج كأفَّ محفتيػػا المزركشػػة قػػد تمكنػػت بػػالأبيض كالأسػػكد، كبيػػذا الأسػػمكب الإنشػػائي 

ا بأفَّ أمو قديسة تصطؼ الأمكاج عند قدمييا كلعمو يحيمنا ىنا إلػى قػكؿ استطاع إخبارن
)الجنػػة تحػػت أقػػداـ الأميػػات(، كمػػا نجػػد فػػي :الرسػػكؿ الأكػػرـ صػػمى الله عميػػو كآلػػو كسػػمـ

                                                           

  ُُٓ.ت: . غداد، دب، ُطالتبشير بالثكرة كقيميا في الشعر العراقي، د. جلبؿ الخياط، كزارة الثقافة،  (ُ)
 . ّْْ-ِْْالأعماؿ الشعرية:  (ِ)
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الاسػػتفياـ كىػػك مػػف الأسػػاليب الإنشػػائية التػػي لاتحمػػؿ صػػدقان كلا كػػذبان كىػػي غيػػر الخبػػر 
أنػػو يحػػكؿ ىػػذا الأسػػمكب إلػػى إخبػػار كذلػػؾ عػػف  لكػػف الشػػاعر بقدراتػػو التعبيريػػة اسػػتطاع

طريػػؽ فػػتي نافػػذة التأكيػػؿ ليقػػكؿ أفَّ أمػػو امػػرأة مميػػزة فػػالخير معقػػكد بػػأطراؼ ثكبيػػا الػػذم 
اصػػطفتو الأمػػكاج بالأسػػكد كالأبػػيض، إشػػارة إلػػى أنيػػا مصػػدر كػػؿ مػػاىك خيػػر كعطػػاء، 

 :كنراه يتساءؿ عف قبر بجكار أمو كي يرقد بقربيا بقكلو

 لأولى يحدث لممرة ا

 أيوجد قبر للئيجار جوارك

 فما اعتدتُ النوم بعيداً عن شيمتكِ البيااء 

 .(1) ...كأحزانِ الفديسين

ارتبػػاط الشػػاعر الركحػػي بأمػػو جعمػػو يفقػػد اتزانػػو، لمنزلتيػػا عنػػده؛ لأنػػو لػػـ يعتػػد النػػكـ     
ف؛ بعيػػدان عػػف شػػيمتيا البيضػػاء، كلعػػؿ المػػكف الأبػػيض يمثػػؿ النقػػاء بينمػػا أحػػزاف القديسػػي

يمثػػػؿ الانقطػػػاع عػػػف مػػػلبذ الحيػػػاة الػػػدنيا كالعػػػيش فػػػي دكحػػػة الطيػػػر الأبديػػػة كيبػػػدك أف 
ػى صػػكفيان حػػيف يقتػرب مػػف كصػػؼ الأـ بقػدر مػػاىك تكجػػو  الشػاعر يحػػاكؿ أف ينحػػك منحن

، حػيف يلبمػس شػعكره صػكت الأـ (ِ)طكعي يستشرؼ فيو النقاء الركحي الذم يخالجػو(
 الذم يتدفؽ في حنايا شعكره، كفي قكلو:

 صوتكِ المُجعود من سيكويو يا أمّ 

  (3)من سيرسل ىدىداتك إلى المصبغة 

                                                           

 .ّْٕالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
، د. جبػػار ماجػػد (دراسػػة أسػػمكبية فػػي ديػػكاف تيممػػي برمػػادم)جماليػػات الرمػػز الشػػعرم فػػي شػػعر يحيػػى السػػماكم (ِ)

 .ٕٖـ: َِِِ، ، دمشؽُط البيادلي، دار الينابيع،
 .َّْ: عماؿ الشعريةالأ (ّ)
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ينػػادم الشػػاعر أمػػو متسػػائلبن مػػف سػػيككم صػػكتيا الميجعٌػػد، ك)مػػف سيرسػػؿ ىدىػػداتيا     
إلػػى المصػػبغة( فػػي إشػػارة إلػػى حزنػػو الشػػديد الػػذم جعمػػو يسػػتذكر حتػػى صػػكتيا المجعػػد 

 .كىدىداتيا المميئة بالعطؼ كالحناف

تضػػي أفَّ الشػػاعر كظػػؼ أسػػمكب الاسػػتفياـ معمنػػان بيػػا عػػف نزعتػػو الكجكديػػة التػػي ي     
مثػػػؿ مظاىرىػػػا شػػػعران فقػػػد بػػػث فييػػػا قمقػػػو كاغترابػػػو كضػػػياعو فػػػي عػػػالـ اتسػػػـ بالفكضػػػى 
كالسػػػكداكية كالضػػػبابية نتيجػػػة المعانػػػاة كقسػػػكة السياسػػػات القاسػػػية مػػػف لػػػدف الحككمػػػات 

عػف ذلػؾ أفَّ فقػداف أمػو مثػؿ لػو الضػياع  فضػلبن  ،كالقكل الخارجية التي عصفت بػالبلبد
لفقػػداف مػػأكل الطيبػػة كالحنػػاف جعمػػو يسػػتعمؿ ىػػذا الأسػػمكب الػػذم شػػاع فػػي أشػػعاره مػػا 

   .شكؿ ظاىرة أسمكبية تفرد بيا

 أسػاليب غالبػان بنستشؼ أفَّ الشاعر قػد اسػتعمؿ فػي شػعره الػذم خصصػو لممػرأة 
الشػعرية بمفػردات قرآنيػة فضػلبن  ؛ ليقكم لحمػة نصكصػوما تناص فييا مع القرآف الكريـ

فيػػػو  أمػػػا أسػػػمكب المماثمػػػة، فقػػػد حقػػػؽ ،عػػػف المعػػػاني المضػػػمرة التػػػي كظفيػػػا مػػػف خلبلػػػو
اسػػػتبداؿ ألفػػػاظ بألفػػػاظ أخػػػرل؛ ليحػػػدث عبرىػػػا عنصػػػر الانزيػػػاح الأسػػػمكبي مػػػف خػػػلبؿ 

فضػػلبن عػػف مػػني  ،الدىشػػة مػػف خػػلبؿ كسػػر أفػػؽ تكقػػع المتمقػػي عػػف طريػػؽ الاسػػتبدالات
تركيػػػز عمػػػى المعنػػػى الػػػذم يريػػػد بيانػػػو لممتمقػػػي؛ كلتحميػػػؿ جممػػػو طاقػػػات العبػػػارة قػػػكة ال

 .تعبيرية فائضة، بما يطمؽ عمييا بفائض المعنى

كقػػد شػػغمت )يػػا( النػػداء مسػػاحة كاسػػعة  ،أمػػا أسػػمكب النػػداء فقػػد شػػاع فػػي أشػػعاره
كمػا أنػو حػذؼ الأداة فػي نصػكص  ،استغميا؛ ليعبر عػف قيمػة المنػادل كمكانتػو الرفيعػة

كمػػا اسػػتطاع أف يعبػػر عمػػا اعتممػػو مػػف قمػػؽ  ،شػػعكره بػػأفَّ المنػػادل قريػػب عميػػوأخػػرل؛ ل
   .كحزف إزاء الظركؼ التي تييمف عمى البلبد

إذ أظير مف  ،بينما شكؿ أسمكب الاستفياـ ظاىرة متفردة في شعره النسكم
خلبلو نزعتو الكجكدية، فقد كرد في مضاميف أشعاره اغترابو النفسي كالمكاني كأبدل 

كىذا الشعكر حتّـَ عميو فقدانو لأمو كلمحبيبة كضياع الكطف  ،و كقمقو كضياعوحسرت
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كضياع آماليـ الذم بحركبو كاحتلبلو شكَّمت سببان في ضراكة محنة أبناء الشعب 
 كطمكحاتيـ المنتظرة
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 الدثحث اىثاّي

 اىص٘سج اىشؼشيح
يػة، فيػي )عنصػػر تشػكؿ الصػكرة الشػعرية المسػاحة التػػي تضػج بالػدلالات الإيحائ      

ػػػا  رئيسػػػي فػػػي العمػػػؿ الأدبػػػي كمعيػػػار مػػػف معػػػايير المفاضػػػمة بػػػيف شػػػاعر كآخػػػر، كأساسن
لممكازنة منذ القدـ، كىي ركح القصيدة كقيمتيا الفنية المتجددة المبدعػة، كالمعيػار الفنػي 

) ، كيمكػػػف أف (ُ)الجمػػػالي لمقصػػػيدة عمػػػى كجػػػو الخصػػػكص كالشػػػعر عمػػػى كجػػػو العمػػػكـ
فػي حقػؿ الأدب، إذ تتصػؿ بكيفيػات التعبيػر لا بماىياتيػا، فيػي   نممس مػا تثيػره الصػكرة

تيدؼ إلى تحكيؿ غير المرئي مف المعاني إلى المحسكس، كتعكيـ الغائػب إلػى ضػرب 
 مف الحضكر قد يستدعي التأكيؿ.

لػػػذا فيػػػػي تأخػػػذ الصػػػكرة الشػػػػعرية مكانيػػػا الطػػػػاغ  فػػػي تكػػػػكيف النصػػػكص الادبيػػػػة،     
يػػػا مكحيػػػة كميضػػػيئة بػػػدلالات متعػػػددة، تفػػػكؽ اللبشػػػعكر؛ مطابقػػػة لعػػػالـ اللبشػػػعكر؛ ككن
 لتبتكر آفاقان إبداعية جديدة.

نمػػا تعكػػس مػػا       كلعػػؿ الصػػكرة الشػػعرية لا تسػػتيدؼ )التعبيػػر عػػف فكػػرة  فحسػػب، كا 
يشعر بو الشاعر مف امتزاج بيف الفكرة التي يريد التحػدث عنيػا كالعاطفػة التػي تضػيؼ 

لذا فأف استحضار الصكرة الشػعرية  فػي الػذىف  مػا ىػك ؛ (ِ)عمى الكاقع الشيء الكثير(
 إلا إبداع فني ذىني صرؼ في آفو كاحد.

كالصػػكرة الشػػعرية ارتقػػت فػػي نصػػكص الشػػعراء المعاصػػريف، كتربعػػت عمػػى عػػرش      
نمػا شػكمت محػكران ترتكػز  الأناقة الشعرية؛ فيي ليست مجػرد ثػكب تتػزيف بػو القصػيدة، كا 

ربة، كىذا الاتجاه يؤدم إلػى ركح الشػعر، كبػذلؾ فػأف الصػكرة عميو القيمة التعبيرية لمتج
قكة، كىذه القكة تكمف في إثػارة عكاطفنػا كاسػتجابتنا لمعاطفػة الشػعرية غيػر أف ىػذه القػكة 
لا تعنػػػػي الصػػػػكرة الجديػػػػدة لتحقيػػػػؽ الاسػػػػتجابة، فينػػػػاؾ ألفػػػػاظ أك مفػػػػردات رثَّػػػػت لكثػػػػرة 

                                                           

 ، بغػداد،ُ. فمػيي كػريـ الركػابي، المركػز العممػي العراقػي، طد، (دراسات في الأدب العربي الحديث) إداـ الفف  (ُ)
 ٕٗ:ـ۹۰۳۳

 . ُْٔ ـ:ُٗٗٗ ، بغداد،منشكرات المجتمع العراقي ،فصكؿ  الشعر، د. أحمد مطمكب (ِ)
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نفعػػػػاؿ كالاسػػػػتجابة، اذ تصػػػػدل ليػػػػا اسػػػػتعماليا، لكنيػػػػا فػػػػي أحيػػػػاف قػػػػادرة عمػػػػى إثػػػػارة الا
الشػػاعر العراقػػي المعاصػػر، فيػػك القػػادر عمػػى تمثيػػؿ الأشػػياء كالمظػػاىر تمثػػيلبن يمنحيػػا 

 .(ُ)علبقات فريدة عف طريؽ التعبير كالتكاصؿ معان 

يبػػدك أفَّ شػػاعرنا الحطػٌػاب اسػػتطاع أف ينسػػج صػػكران معبػػرة عػػف كاقعػػو المجتمعػػي؛      
غطػػاء الصػكر الشػػعرية التػػي رسػػميا؛ لتنسػػجـ مػػع مختمػػؼ   لتمريػر مػػا يريػػد تمريػػره تحػػت

المستكيات الثقافية، كبذا كجد التحميؿ لنصكصو التي شكؿ بعضيا جانبان مف الغمػكض 
الػػذم يسػػتدعي التأكيػػؿ، فالشػػاعر، إذ يعبػػر عػػف خمجاتػػو تجػػاه قضػػايا أمتػػو نجػػده يعبػػر 

التغييػر بسػػلبح الػػكعي سػاخطان مػػرَّة كسػاخران مػػرات، كىػك يحػػاكؿ أف يػػنيض بػاليمـ تجػػاه 
الػػػػذم يمثمػػػػػو الشػػػػػعر؛ فالحطػٌػػػػاب نسػػػػػج  أبياتػػػػو الشػػػػػعرية  مػػػػػف تلبكيػػػػػف الصػػػػػكر  التػػػػػي 
استسػػقاىا مػػف خزينػػو الػػذىني كالمعرفػػي كذكقػػو الفنػػي حتػػى نجػػده يمجػػأ فػػي أحػػاييف كثيػػرة 

 الكصكؿ إلى مبتغاه. 

عبػران عمػا  مف كاقعو الاجتماعي، فيسدم عمييا طابعػان فنيػان م كالحطاب يستقي صكران     
كاقتصػاد  ،يجكؿ في مخيمتػو كمػا يشػعره إحساسػو، فيصػكر الأـ بكصػفيا رمػزا لمخصػكبة

)ياكطني دعنػي أقبػؿ شػجاعتؾ( التػي  المجتمع، ليعيد دلالة إنتاجيا، فيقكؿ: في قصيدة
شػػكمت صػػػكران ذات طػػابع حػػػزيف، كسػػيادة الػػػكطف كانػػت فػػػي مرمػػى نيػػػراف الأعػػداء مػػػف 

 المحتميف فجاء فييا:

 المجندةأيتيا 

  

 صورة أخرى لك

 وأنتِ تمتطين ظير أسد بابل !!

 أييا المجنّدون
                                                           

 يػػة التربيػػة لمبنػػات،، كم(رسػػالة ماجسػػتير)ينظػػر: الصػػكرة الشػػعرية عنػػد بمنػػد حيػػدر، كسػػف عمػػي عبػػد الحسػػيف،   (ُ)
 .ُْ: ـََِٖ جامعة بغداد، 
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 أحذيتكم تشعرني بالإىانة

 فامشوا حفاة  

 في طرقات 

 وطني

 (1).. وطني

يمػػكح الشػػاعر بكممػػات مكثفػػة كلكنيػػا دالػػة فػػي اعتمػػاد صػػكرة فنيػػة بصػػرية لمغربػػاء     
مجندة صكرة أخرل لؾ، كأنػتً  تمتطػيف الذيف احتمكا البلبد كأىانكا أىميا بقكلو: )أيتيا ال

ظير أسد بابؿ  ( فأمٌ صعكد يصكره الشاعر عبر ىػذه الكقفػة المأسػاكية ؟ ككػـ تأكيػؿ 
يمػػػكح بػػػو لمقػػػراء؛ ليضػػػعنا أمػػػاـ  شػػػفرات المػػػكت البصػػػرية؛ فصػػػعكد مجنػػػدة  مػػػف جػػػيش 

انػػان المحتمػػيف الغػػزاة عمػػى  رمػػز القػػكة كالشػػجاعة فػػي بػػلبد كادم الرافػػديف )أسػػد بابػػؿ( إمع
فػي إذلاؿ الشػػعب كسػػككتو عمػػا يفعمػػو الغربػػاء مػف أفاعيػػؿ ينػػدل ليػػا الجبػػيف، إذ شػػكمت 
الصكرة التي رسميا الشػاعر كالمعبػرة عػف ىػكج الغربػاء تصػكيرا قالبػو الكػكارث كمحتػكاه 
الضػػػػياع، فأسػػػػد بابػػػػؿ كنايػػػػة عػػػػف الػػػػكطف كتاريخػػػػو، كالمجنػػػػدة ىػػػػي المحتػػػػؿ الأمريكػػػػي 

خلبليػػا أف يبػػيف دنػػاءة المحتػػؿ، كىػػك يػػزج بنسػػائو فػػي الغاصػػب، الػػذم أراد الشػػاعر مػػف 
المعارؾ الى جانب الجنكد، يكم، ذلؾ إلى جبنيـ كخكفيـ مف المكت المحػتـ ليػـ عمػى 

 أرض العراؽ ليستعينكا بالنساء في مكاقؼ لا يتقبميا ضمير الإنسانية.

لأخضػاع إف مشيد المجندة الذم جاء بو الشاعر لـ يكف  لمنزىة، بؿ ىػك رسػالة       
الشعب، ككضع نقطة عمى ىامة الكرامة العراقية،  ككف الجنس الناعـ  )المجنػدة( ىػي 
مػػػف قامػػػت بيػػػذا الفعػػػؿ الميشػػػيف، كليػػػذه الصػػػكرة كقفػػػة حػػػد الكجػػػع، تقتػػػؿ أبنػػػاء الشػػػعب 
العراقي الأبي دكف أدكات حربية، فيي رسػالة محزنػة كمػدمرة أشػارت بيػا  تمػؾ المجنػدة 

العراقيػػػة، الػػػذم جعػػػؿ الشػػػاعر يرسػػػـ ىػػػذه الصػػػكرة ؛ لتكػػػكف ؛ لبػػػث الإىانػػػة فػػػي الػػػذات 
 منغمسة ك صارخة بالحكاس؛ لإثارة الفزع في الذات العراقية.

                                                           

 .  ُّّ: الأعماؿ الشعرية  (ُ)
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كلعمػػو حػػيف يطػػرز قصػػيدتو بالصػػكر الشػػعرية يتفػػنف فػػي تكظيػػؼ معػػالـ الجمػػاؿ        
سػػػعينا كراء القيمػػػة الخاصػػػة؛ لأنػػػو قػػػادر عمػػػى اكتشػػػاؼ معػػػالـ المغػػػة كتصػػػكيرىا بميػػػارة  

، بكصػػؼ الصػػكرة الشػػعرية عمميػػة إبداعيػػة راقيػػة تحتػػاج إلػػى (ُ)غيػػة تحػػاكي المجػػازبلب
استدعاء أكثر مف حاسة؛ لتشكؿ عمميػة البنػاء الشػعرم الصػرؼ بمػا يجسػده مػف خػركج 
عػػف كػػؿ مػػاىك مػػألكؼ، يمثمػػو انسػػجاـ كتكحػػد الحالػػة الشػػعكرية المسترسػػمة فػػي كصػػؼ 

، اذ يمػزج الشػاعر (ِ)المجػاؿ الحسػي الشيء مف زاكية كاحػدة، كىػذا مػايبرع فػي تصػكير
الصػػػػرخة الفرديػػػػة بػػػػاليـ الجمػػػػاعي عبر)أحػػػػذيتكـ تشػػػػعرني بالإىانػػػػة فامشػػػػكا حفػػػػاة فػػػػي 
طرقات كطنػي(، نمحػظي ىنػا مفارقػة شػعرية عبػر ىػذه الصػكرة لكنيػا فتحػت لمقػراء أبػكاب 
التأكيػػؿ عمػػى مصػػراعييا، أىػػي صػػرخة بكجػػو المحتمػػيف الأجانػػب، كىػػـ يتجكلػػكف عمػػى 

لكطف المقدس أـ ىي رجاء لا حيمة بعدىا لتصكر التضرع الخجػكؿ  ليػـ بػأف لا تراب ا
يمسػػكا  قداسػػة ىػػذا التػػراب؛ ليقنػػع الشػػاعر المتمقػػيف أف ىػػذه الأقػػداـ كىػػي تزحػػؼ عمػػى 
تػػراب الػػكطف لػػيس الا زيػػارة لتػػراب مقػػدس؛ إذ أراد الشػػاعر أف يعيػػد لتػػراب كطنػػو قيمتػػو 

 الحقيقية عبر ىذه الصكرة.

بعض مف نثار الذىب( التي عصؼ مضػمكنيا بػأـ الشػاعر كذاؽ المكعػة  قصيدة)كفي 
 بيا فقاؿ:   

(1) 

 لَكُم يبدو سخيفا نيار الموت  

 الا نيارك...  

 كان يممك ابّية عجيبة 

....   
                                                           

 القيمػة كالمعيػار مسػاىمة فػي نظريػة الشػعر، يكسػؼ  اليكسػؼ، دار كنعػاف لمدراسػات كالنشػر كالتكزيػع، :ينظر  (ُ)
 .ّْ - ّّـ: ََِّ دمشؽ، .ِط
 ،ُ، طدار الكتػب العمميػة، عمػي عزيػز صػالي   ،(ينظر شعرية النص عند الجكاىرم)الإيقاع المضمكف كالمغة (ِ)

  .ِْٗ :َُُِ ،بيركت
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 وما دام موتك في أولو 

 سنرتب لك شمسا  

 تميق بفامة قيمولتك 

....(ُ)   

مخػػػارج حركفػػػو كىػػػك يمبسػػػيا ثػػػكب الحػػػزف كػػػاف تػػػأثير مػػػكت أـ الشػػػاعر باديػػػان عمػػػى     
ثَّػػؿى بػػػالمكت الػػذم اسػػػتكلت  جامعػػان بػػيف الصػػػكرة الشػػعرية المتخيمػػة كمكضػػػكعيا الػػذم تىمى
آثػػاره عميػػو، كيبػػدك أف كصػػؼ نيػػار المػػكت بالسػػخؼ، آؿى الػػى الشػػاعر اف يطمػػؽ عنػػاف 

يقػكل التمرد ضػد الامػر الجمػؿ الػذم اصػابو، بيغيػة النيػؿ مػف النيػار اك المػكت الػذم لا 
عمػػػػى محاربتػػػػو، فمجكئػػػػو الػػػػى اقػػػػراف النيػػػػار بػػػػالمكت لتقميػػػػؿ فػػػػارؽ القػػػػكة بينػػػػو كالمػػػػكت 
ليخاطب النيار عف طريؽ تشخيصو كمحاكاتو باسمكبو البلبغي نتج عنو صػكرة  عمػى 
اتجػػػػاىيف أحػػػػدىما يشػػػػد ااخػػػػر: نيػػػػار المػػػػكت، كالشػػػػمس التػػػػي تسػػػػطع عمػػػػى جثػػػػة أمػػػػو 

الشػػاعر عبػػر ىػػذه المقطكعػػة صػػكر مرثػػاةن المسػػجاة منػػذ كقػػت قميػػؿ )مكتػػؾ فػػي أكلػػو(، ف
تجاكزت قيـ المدح المألكفة فػي قصػائد الرثػاء إلػى حػد تجػاكز فيػو مػا تعػكدت الأذف أف 
تسمعو كالعيف أف تقرأه، كىذا يحسب لمشاعر الذم يريد أف يأتي بالجديد؛ كػي لا تكػكف 

شػعر مائػدة أسباب الحضارة الحديثة عبأن عمى القػارئ  لمشػعر مػف دكف أف يكػكف ىػذا ال
 يقتات عمييا، كتساعد عبر جماليتيا في التخفيؼ مف كطأة ثقؿ الحياة المعاصرة.

أمػػػػػا عمػػػػػى صػػػػػعيد قصػػػػػيدة )اسػػػػػتغاثة أعػػػػػزؿ( الػػػػػذم يجػػػػػكب فييػػػػػا منػػػػػاخ مأسػػػػػاكم      
 يستعرضو الشاعر بنزعة غرائبية مف التمرد، فيقكؿ:

 

 عمى سِجادة صلبتيا    

 تطحن أمّي دعاءً يابساً 

                                                           

 .ُْْالأعماؿ الشعرية:  (ُ)
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 (1)نوم؛ عمى الأولادوترشّو؛ قبل ال

يرسػػـ الشػػاعر صػػكرة فنيػػة ترتػػؿ بمسػػاف نػػاطؽ للؤلػػـ كالفجيعػػة التػػي مػػرت بػػػ العائمػػة      
تػػػو عمييػػػا الحػػػرب العراقيػػػة الإيرانيػػػة، كأف  العراقيػػػة كىػػػي تصػػػارع ملبحػػػـ الحيػػػاة بمػػػا جرَّ
الحطػب ليػػذه الحػرب المجنكنػػة ىػـ أبنػػاء الشػعب، إذ يمجػػأ الشػاعر إلػػى الجانػب المػػادم 

مػػػػكس بخطػػػػى معنكيػػػػة ليشػػػػكؿ بػػػػو صػػػػكرة ذات بييػػػػرجو عػػػػاطفي حنػػػػكف بطميػػػػا الأـ، المم
فتجسػػيـ الػػدعاء كطحنػػو كالانتقػػاؿ بػػو إلػػى العػػالـ المػػادم؛ إشػػارة إلػػى الإلحػػاح بالتضػػرع، 

 كاليباس الذم يؤدم إلى مرارة المستقبؿ، بما ىك محذكر نتيجة الحرب القائمة.

)تطحػف أمٌػي دعػاءن يابسػا( كظػؼ :قكلػو فالشاعر عبر مراكغتو بالصػكرة الشػعرية فػي   
بنػاء ألأقدار المرة التي تعصؼ كؿ حػيف بىيكمية لصكرة ذات حاجة ممحة، كنقؿ ىكؿ ا

 البمد كالذم يترجـ ىذا اليكؿ الدعاء اليابس المطحكف)تطحف أمي دعاءن يابسان(.

تػدخؿ،  ثـ يعمف الشاعر مكقفو تجاه ىذه المأسػاة، إذ يشػاىد الأـ  بيػذا الفعػؿ دكف     
أمُّ إرادة متعاليػة كانػػت تػدعكىا الأـ التػػي كػاف دعاؤىػػا كممػات خاشػػعة بػألؼ نجػػاح مػػف 
الكجع الذم يصعد إلى السماء فيغدك  يابسان عمػى الػرغـ مػف أنيػا ترشػو بعػد أف تطحنػو  
عمى أكلادىا مف دكف مصابيي الرجاء، لكنو لا يجد بيدٌان مف أف يجعؿ المتعػالي الحػامي 

، رسػػػـ الشػػػاعر تجػػػاكزان صػػػريحا (ِ)الإمسػػػاؾ بسػػػحائب الغربػػػاف المقيتػػػةالػػػذم لػػػـ يسػػػتطع 
عبر ىذه الصكرة؛ لأف قدرة الخالؽ أعظػـ مػف كػؿ مػا ذكػر، كلربمػا الشػاعر أيرغًػـ عمػى 
ىػػػذه الصػػػكرة الشػػػعرية الطافحػػػة بملبمػػػي الجمػػػاؿ كالتمػػػرد؛ لينقػػػؿ لمقػػػارئ  حركػػػة اليػػػأس  

 لعراقي.كالدمار كالتكابيت التي أثقمت أكتاؼ المجتمع ا

يجػػكؿ الشػػاعر فػػي مشػػاعر القػػارئ كالسػػامع؛ ليػػنقش صػػكرة أخػػرل يكثػػؼ عبرىػػا       
 صرخة الكجداف المجتمعي كىك يحتطب الحياة مف غابة المكت فيقكؿ:

 

                                                           

 .ّْٕ :الأعماؿ الشعرية (ُ) 
 .ُِٕ -ُِٔ: اختلبؼ الرؤل كالتمقي :ينظر  (ِ)
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 وياطور بيجتنا..

 تكاثرت أنفموانزا الأشواك في مزىرية الطيور

 فاعي )حجابك المدمّى(  عمى عين العراق

   (1)عمّو يبصر الفاجعة..

ينطمػػػػؽ الشػػػػاعر فػػػػي تصػػػػعيد الأبعػػػػاد النفسػػػػية عنػػػػد القػػػػراء عبر)تكػػػػاثرت أنفمػػػػكنزا      
الأشكاؾ في مزىرية الطيكر(؛ إذ يستشيد الشاعر بصكرة حية مف الطبيعة؛ ليرسـ شػدة 
التأزـ النفسي، إذ شبو المكت بالإنفمكنزا، الداء الذم يياجـ الإنسػاف دكف رحمػو؛ فيقرنػو 

كر( كشبو الشييدة بالطيكر التي قصد بيا البراءة التي تتمتع بيػا الشاعر بػ)مزىرية الطي
الطيػػػكر كػػػأطكار؛ ليكظػػػؼ تمػػػؾ البػػػراءة الكديعػػػة عنػػػدما تياجميػػػا المخػػػاطر  التػػػي إشػػػار 
إلييا الشاعر بػ)اشكاؾ الفلبكنزة( أمٌ الإرىاب الذم تناسؿ مثؿ المرض؛ ليقطػؼ أطػكار 

ممػكت ضػمف مفارقػة شػعرية عمػى أف بيجت مف حدائؽ الحياة؛ فأضػفى  معنػى جديػدان ل
يككف المكت طرفػان متجبػران يتلبعػب برعكنػة مقػدرات الإنسػاف؛ ليصػبي الإنسػاف المغػدكر 

، لتكتمػػؿ صػػكرتو الشػػعرية التشػػبييية بتنػػاص (ِ)ىػك السػػيد المػػتحكـ الػػذم يػػركض المػكت
مىػػى قرآنػػي مػػف قصػػة يكسػػؼ عميػػو السػػلبـ فػػي قكلػػو تعػػالى)اذٍىىبيكا بًقىمًيصًػػي ىىػػذىا فىػػأىلٍ  قيكهي عى

كىجٍػػوً أىبػًػي يىػػأٍتً بىصًػػيرنا(
، نجػػد جممػػة تشػػبييات جػػاء بيػػا الشػػاعر فػػي نصػػو )فضػػعي (ّ)

حجابػػػؾ المػػػدمى عمػػػى عػػػيف العػػػراؽ عمػٌػػو يبصػػػر الفاجعػػػة....( ليعػػػزز المػػػكف الصػػػكرم 
البلبغػػي بديباجػػة متسمسػػمة المعػػاني عبػػر رمػػكز تشػػبييية، فشػػبو العػػراؽ بػػالنبي يعقػػكب، 

، كشػبو أطػكار بػالنبي يكسػؼ؛ فكجػو الشػبو بينيمػا الغػدر، لكػف كحجابيا بقميص يكسػؼ
الحقيقػػة المؤلمػػة أفَّ أطػػكار دميػػا حقيقػػي، كالنبػػي يكسػػؼ لػػـ يسػػفؾ دمػػو بؿ)جػػاءكا عمػػى 

فعبَّػر بيػػذا التشػبيو الصػػكرم؛ لإيصػاؿ مػػا يريػد إلػػى متمقيػو، ككنػػو  (ْ)قميصػو بػدوـ كػػذب(
كىػػػك يرسػػػـ الزكايػػػا الدراميػػػة لحيػػػاة اراد تصػػػكير المأسػػػاة بمشػػػاىد تػػػداعب أذكاؽ القػػػراء، 

                                                           

  . ّْٔ الأعماؿ الشعرية: (ُ)
 . ُْٗ ينظر: أفعى جمجامش كعشبة الحطٌاب الجديدة: (ِ)
 .ّٗ :يةااسكرة يكسؼ،  (ّ)
 ُٖ. :يةاا ،سكرة يكسؼ (ْ)
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بؤس عاش عتمتو العراقيكف بغبار القير، كقد كفؽ فػي رسػـ أبعػاد الحػدث عبػر صػعكد 
كطنػػي مػػع ىػػذه الصػػكر كألكانيػػا القائمػػة بالكممػػات، كىػػذه ميمػػة الشػػاعر التػػي تشػػبو إلػػى 

 حد ما ريشة الرساـ.

أيقكنػػات الحػػب كالألػػـ اف رسػػـ الصػػكر الشػػعرية مػػف قبػػؿ الفنػػاف بكػػؿ ألػػكاف الحمػػـ ك     
عمػػػػى جػػػػدراف المفارقػػػػة الشػػػػعرية؛ فتجػػػػيء القصػػػػيدة كإشػػػػراقة شػػػػمس أك انػػػػبلبج ضػػػػكء؛ 
لتػػػػػزدحـ فػػػػػي طياتيػػػػػا كػػػػػؿ عنػػػػػاكيف الدىشػػػػػة كالجمػػػػػاؿ كالمكسػػػػػيقى كالإيقػػػػػاع كالبلبغػػػػػة 
بػػػداع لا تشػػػرحيا الكممػػػات،  كالصػػػناعة؛ فشػػػعر الحطػٌػػاب يمكػػػف كصػػػفو بحالػػػة إشػػػراؽ كا 

صػػكرة المعنػػى بممحػػات بصػػرية مثيػػرة بكقػػائع جماليػػة، كليػػذا اسػػتدعى النحػػت؛ ليشػػكؿ 
كلعؿ القارئ لا يمتمؾ كسيمة، كىك يبتيؿ في محراب عرشو الشػعرم أف يظػؿ  محايػدان، 
كىك في أكج ذىكلو أماـ نصكصو الشعرية؛ فالشاعر ناسؾ مػف طػراز مختمػؼ كىػذا مػا 

دكرىا مػني يعقد مسألة الإحاطػة بمػا تبثيػا نصكصػو مػف صػكر شػعرية بحتػة؛ لتمػارس بػ
القػػػراء قيمػػػة إضػػػافية، كيتضػػػي أف نصػػػكص الحطػػػاب النحتيػػػة عمػػػى كجػػػو الخصػػػكص 
صارخة بالخطابػات المحميػة المباشػرة التػي تحمػؿ تحػت جناحيػا صػكران سػكداكية لاذعػة 
مػػػف صػػػمب المجتمػػػع العراقػػػي، فػػػلب تكجػػػد قصػػػيدة فػػػي منجػػػز الشػػػاعر إلا ترجعػػػؾ إلػػػى 

بنضػجيا كطرحيػا بػرؤل جديػدة  كىػذا مػا سابقتيا؛ ليكػرر ظيكرىػا بػدلالات أخػرل تمػكح 
لمسػػناهي  فػػي ديكانػػو )بركفايػػؿ لمػػريي( بالمػػذاكرة مػػع ديكانػػو السػػابؽ )إكميػػؿ مكسػػيقى عمػػى 
جثة بيانك(، يقكؿ في ديكانو السػابؽ: )مػا أصػعب أف تضػطر لشػرح المػكت( ليعػكد ىنػا 

 مداكلان القكؿ:

 حبة دمأ واحدة

 ..من عين أمّ 

 (1)كافية لتعفيم الملبئكة

يمكػف أف يكاجػػو المتمقػػي ىػػذه الصػػكرة البالغػة حػػدة العػػذاب، أىػػي مفارقػػة لاذعػػة أـ      
سػػػػخرية حػػػػيف يرتػػػػدييا الشػػػػاعر بقصػػػػدية تقػػػػديـ صػػػػكر مجازيػػػػة، بكصػػػػؼ الصػػػػكرة)مادة 

                                                           

 .ّٕٓ: الاعماؿ الشعرية (ُ)
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القصيدة كقيمتيا الجمالية، كىي انعكاس مػتقف لمحقيقػة الخارجيػة، إفَّ كػؿ صػكرة تتطمػع 
، فالشػاعر يقػػرب (ُ)ر مػػا تمحػظ الحقيقػػة فػي كجييػػا(الػى مػرآة لا تلبحػػظ الحيػاة فييػػا بقػد

صػػػكرة الكاقػػػع المريػػػر بأسػػػاليب مجازيػػػة، فيبرقيػػػا بطػػػلبء إبداعػػػو، محمقػػػا بأجنحػػػة أركاح 
القراء بقصديو إثارة الدىشة المعمػدة بػالكجع، فيفػتي نافػذة جديػدة لتحطػيـ التػابك، اذ نػراه  

رة )حبػة دمػع كاحػدة مػف عػيف يخرج عف المألكؼ، فجاء بالتشػبيو البميػه كعبَّػر عػف صػك 
أمي، كافية لتعقيـ الملبئكػة(؛ لشػبو الدمعػة بالحبػة ككجػو الشػبو الغػذاء الركحػي كالعقمػي 
لمشػػػػػاعر ككيمَّيتػًػػػػوً التػػػػػي يعػػػػػيش عمييػػػػػا كمػػػػػكطف نمػػػػػاء ذلػػػػػؾ الغػػػػػذاء عػػػػػيف الأـ، إذ نػػػػػراه  
يستحضػػػر كجػػػع الأميػػػات الفاقػػػدات زىػػػكة العمػػػر ألا كىػػػي) الأبنػػػاء( لكػػػي يصػػػعد الكقػػػع 

فػػادح لمكضػػكعاتو، فالشػػاعر يغضػػب عمػػى المقػػدس )الملبئكػػة( فيصػػكر عجػػزىـ عػػف ال
إنقاذ الطفؿ الذم سػقط قتػيلبن فػي سػاحة التحريػر، ككيػؼ شػاىدت الأـ  جسػده المضػرج 
بالػػدماء، أـ تصػػارع المػػكت مػػع لػػب قمبيػػا كلا أحػػد يسػػتطيع أفٍ يػػزف صػػرختيا، كدمكعيػػا 

ده نقائيـ مف المدنس، ك طيارتيـ الإلييػة، التي ليا أفٍ تعقـ الملبئكة عمى الرغـ مف ش
فيصػػػػػكر الشػػػػػاعر حبَّػػػػػة دمػػػػػع كاحػػػػػدة مػػػػػف عػػػػػيف الأـ كفيمػػػػػة بإيقػػػػػاظ ضػػػػػمير المقػػػػػدس 
)الملبئكػػة(، كتعقػػيميـ المجػػازم، لعميػػـ ينتشػػمكف الطفػػؿ الػػذم تكغمػػت أكجػػاع الكػػكف فػػي 
 جسػػده؛ كيبػػدك أف ىػػذه الصػػكرة تػػدعك القػػارئ لمدىشػػة، كالصػػمت طػػكيلبن أماميػػا؛ ليتأمػػؿ

حرقػػػػة ىػػػػذه الدمعػػػػة الطازجػػػػة التػػػػي تغػػػػذم الضػػػػمير كتعقػػػػـ المقػػػػدس، كتػػػػكقظ الصػػػػرخة  
المبطنة بكثرة التأكيلبت، إذف فعمميػة التجػاكز المغػكم الػذم صػكرىا الحطػٌاب مػاىي إلا 
كسيمة لشرح المكت الذم اسػتباح أبنػاء بمػده؛ فيسػير متخطيػا سػيركرتو المعتػادة بكاسػطة 

معة أنزلقت عف إلفتيا عندما أضٍحىت حبَّة؛ لتتناسػب مػع  التفريع الدلالي، فلبحظ أف الد
ما يريد إيصالو،  كلاشؾ أفَّ بيئة التعقيـ عنصػر يحمػؿ نصػاعتو بنفسػو، كمػع ىػذا كػاف 

 لدمع الأـ الأثر الباله في إضفاء الطيارة عمى ما ىك طاىر في الأصؿ.

حيػػاة بعػػد أف ثػػـ يسػػتمر الشػػاعر فػػي رسػػـ صػػكرة  الاحتضػػار؛ ليقبػػر أمػػؿ الػػكطف بال   
 دنسو  العير السياسي بظلبمية القبر كالتلبشي في قكلو:

 
                                                           

 . َُٖ – َُٕ إدـ لمفف: (ُ) 
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 حين أموت

 ادفنوا معي بطارية اوئية

 (1)فأنا أخاف من الظلبم

كأنيا محاكلة أخػرل لشػرح المػكت المحقػؽ لا بسػبب الرىبػة مػف ظلبمػو كمػا يتبػادر     
اطف العراقػي، أمٌ في أذىاننػا، بػؿ ىػك تجييػز سػفرم  لحيػاة القبػر منػذ فجػر طفكلػة المػك 

قبػػؿ انػػبلبج الحيػػاة اليكميػػة التػػي كػػاف يتأمػػؿ الشػػاعر أف يعػػيش تفاصػػيميا، إذ صػػكر لنػػا 
المػػػكت الػػػذم أتخػػػـ أبنػػػاء بمػػػده العيػػػزؿ كلاسػػػيما الأطفػػػاؿ الػػػذيف يتػػػأممكف مػػػف قػػػاتمييـ أف 
يجيػػزكا ليػػـ بطاريػػة ضػػكئية، ىنػػا نجػػد التفاتػػة ذكيػػة مػػف الشػػاعر  فػػي تكظيػػؼ )بطاريػػة 

مػػو أراد أف يػػكجز الإسػػياب بيػػذه الإشػػارة، فمػػـ يقػػؿ: ادفنػػكا معػػي شػػمعة أك ضػػكئية(، لع
نافػذة أخػػرل لمضػػكء ؛ لأف الطفػػؿ مغػػرـ بالحيػاة  فيريػػد أف يبقػػى بػػيف أحضػػانيا بديمكمػػة 
لا يمسػػيا النفػػاذ كالشػػمعة، أك كسػػيمة أخػػرل لمضػػكء، فالبطاريػػة ىنػػا أراد بيػػا اسػػتمرارية 

ممػػػػكت،  كينتقػػػػي أدكاتػػػػو ألا كىػػػػي )بطاريػػػػة الحيػػػػاة؛ مػػػػا جعمػػػػو يجيػػػػز عفشػػػػو السػػػػفرم ل
ضػػػػكئية(  بكصػػػػفيا تغػػػػذم الأمػػػػؿ بداخمػػػػو، كتكقػػػػد الأمػػػػاف بعػػػػد الخػػػػكؼ كاليػػػػأس المػػػػذيف 

 سينتابانو في ظممات القبر.

مجمكعػػػػة )نثػػػػار الػػػػذىب( كجػػػػدنا صػػػػكرا شػػػػعرية حصػػػػيفة  كعمػػػػى صػػػػعيد نصػػػػكص     
عرية تحمػػؿ معػػػاني جعمتنػػا نمػػتمس مبػػرران لإعػػادة دراسػػة قصػػيدة الأـ مجػػددان، كبػػرؤل شػػ

الحركة كالنماء، إذ نجد الشاعر كىػك يصػكر )بكامرتػو( الأدبيػة الػذم يبػرز عػف طريقيػا 
نسػيج الصػكرة الشػعرية، ىػك كاحػد  كػكف بلبغة الصكرة، سكاء كانػت تشػكيمية أك نحتيػة،

مػػف أىػػـ مػػا ينتجػػو العقػػؿ البشػػرم؛ لأنػػو يػػرتبط بلبكعػػي الشػػاعر، فيشػػكؿ رسػػمان إبػػداعيان 
التصػػكيرية فػػي فضػاء النصػػكص، كأنػػو خمػػؽ جديػد حػػي؛ فالمسػػاحة التػػي  تمػكح ملبمحػػوي 

يخصصيا الشاعر للؤـ تجعؿ كؿ متعمقات الإنساف مجػرد أشػياء باىتػة الدلالػة، فيطبػع 
 المأسكية، كيقدميا لمتمقيو. صكر تكثيؽ الغياب

 كفي نصو آخر لمشاعر الذم صكر فيو الحقيقة المزيفة كاستنسخ اليقيف، يقكؿ:   
                                                           

 ّٕٔالأعماؿ الشعرية:   (ُ)  
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 الحبر..  فيخدر 

 أستنسخ اليفين

 لأزوّر المفبرة

.... 

 ستنامين..

 وأنا

 مملٍ ناعم  تحت

 أنتظرُ 

  (1) الحياة  مسوّدة  تصحيح

لتقػديـ عصػارة التجربػة الرثائيػة عبػر ىػذه الصػكرة  الألـ؛ يقؼ الشاعر عمى منصة     
قػػاش، ذات الإطػػار الػػكىمي، فػػالمكت فعػػؿ بميػػه كمػػركع؛ بكصػػفو يحمػػؿ حقيقػػة لاتقبػػؿ الن

الحبػر، أستنسػخ  إذ يصكر الشاعر إيماءات صػادمة فػي تمقييػا عبػر التراكيب)خػدر فػي
كانػػػػت   التػػػػي فيػػػػك يصػػػػكر جفػػػػاؼ مشػػػػغلبت الحيػػػػاة اليكميػػػػة  اليقػػػػيف، لأزكر المقبػػػػرة(

دبَّ خػػدر الحبػػر استنسػػخ اليقػػيف، كمػػا عميػػو إلا أف  فعنػػدما  الأـ حسػػب تصػػكره، تغػػذييا
ف ملبحـ الذكريات؛ ليعتزـ السػفر لزيػارة المقبػرة، فيصػكر م يخمع ذاتو، كيأتزر بما تبقَّى

حادثػػة الفقػػد بكسػػائؿ الصػػبر؛ ليضػػع لمقػػراء نقاطػػان مفتكحػػة التأكيػػؿ لإنتػػاج الدلالػػة التػػي 
 حذفيا بقصدية.

ممػػػؿ نػػػاعـ، أنتظػػػري  ثػػػـ ينبئنػػػا عػػػف نػػػكـ الأـ العميػػػؽ بقكلػػػو: )سػػػتناميف، كأنػػػا تحػػػت     
الانتظػػار، يتأمػػؿ بكجػػع  تحػػت ركػػاـ لشػػاعر مػػازاؿمسػػكٌدة الحيػػاة( كيبػػدك أف ا  تصػػحيي
 فاجعة الفقد.  مف  أف تعيد لو الأقدار أمو، أك تصحي قميلبن  حارؽ

                                                           

 .ْْْ :الأعماؿ الشعرية (ُ) 
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نفسػو؛  الفنيػة التػي ترسػـ ماتركػت الأـ مػف لػكاعج يمضي الشػاعر فػي رسػـ صػكرتو    
لينفث حسرتو بفقدىا في نفكس القراء عبر الألـ الذم تضج بػو الصػكرة المرسػكمة  فػي 

الشػػػػػاعر كمترجميػػػػػا المتمقػػػػػي؛ ليشػػػػػارؾ الشػػػػػاعر الألػػػػػـ الػػػػػذم ىػػػػػك بمثابػػػػػة فرشػػػػػاة  ذىػػػػػف
الػػػػػػذم يغػػػػػػذم الصػػػػػػبر عمػػػػػػى آثػػػػػػار  فنػػػػػػراه ينػػػػػػادم فييػػػػػػا الانتظػػػػػػار المجيػػػػػػكؿ الصػػػػػػكرة؛

فػػػػػػي رسػػػػػػـ الصػػػػػػكرة  المتبقيػػػػػػة تحػػػػػػت ركػػػػػػاـ الفػػػػػػراؽ؛ كيبػػػػػػدك أفَّ الشػػػػػػاعر يحتػػػػػػرؼ  الأـ
تجربػة الشػعرية؛ كالشػاعر أصػبي لتككف ىي "الكسيمة الفنية الجكىرية؛ لنقؿ ال  الشعرية؛

نمػا عميػو أف يعيػد  يعي أف ميمتو ليست فػي نقػؿ الصػكر الكاقعيػة كالحقػائؽ كمػا ىػي، كا 
لػػػدكاعي بػػػث الإثػػػارة ك التػػػأثير  صػػػياغة الصػػػكر الكاقعيػػػة؛ ليػػػدخميا فػػػي أيقكنػػػة المجػػػاز

، ىكذا ىك الشعر المعاصر صكرة عاكسة لأحداث الكاقع بأساليب (ُ)نفكس القراء"  في
 ضمف ملبمي الصكر المجازية.  تدخؿ  داثكيةح

أما عمى صعيد قصيدة )أتكػابر بالعشػؽ يػاكطني( التػي شػكمت الصػكرة فييػا المشػيد    
معاف الضعيؼ عمى حساب الجبركت الطاغي المتمثؿ بالأمريكاف فيقكؿ:  التسمطي كا 

 المدنُ المستباحةُ  -بأيتاميا  -حاصرتني 

 والمدنُ المستريبة من آخر الميل

 والأمريكانِ 

 ..والثكُُنات

  قيل لي

 إننا عاشفون

 وحبيبتنا طفمة

... 

                                                           

، ـ(ُٕٔٗـ حتػى نكبػة حزيػراف ُّٗٗالتيار القػكمي فػي الشػعر العراقػي الحػديث فػي الحػرب العالميػة الثانيػة)  (ُ)
 .ْْْ: ُّٖٗي، دار الحرية بغداد، ماجد أحمد السامرائ
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 ).. كانت الشفتان 

 قناديل بغداد

 زنبفة  والفمبُ 

 (1)..(.لدفاتر أطفال بيروت نحمميا

فػػػي الػػػنص يرسػػػـ الشػػػاعر صػػػكرة المآسػػػي التػػػي يمػػػر بيػػػا العػػػراؽ كمدنػػػو كلا سػػػيما      
، كالعاشػػػؽ دائمػػػا يكػػػكف فػػػي حالػػػة بغػػػداد، فسػػػعى فػػػي قصػػػيدتو لإظيػػػار تعاليػػػو بالعشػػػؽ

لكف في الكقت ذاتػو يبنػي نصػو عمػى التفاتػات تكػاد   جذلى يؤثر الجماؿ كطيب العيش
تكػػكف مسػػتكحاة مػػف الألػػـ، كلمػػا كػػاف الاحػػػتلبؿ الأمريكػػي، كمػػا قػػاـ بػػو مػػف ممارسػػػات 
بشػػػػعو أراد الشػػػػاعر أف يػػػػؤرخ المآسػػػػي بصػػػػكر شػػػػعرية لافتػػػػة كصػػػػادقة كمنيػػػػا اسػػػػتلبب 

صؼ الجرائـ البشعة ضد الحرائر اللبتي يحممف معػاني البػراءة جػاعلبن مػف الحريات؛ بك 
شفاىيف أجمؿ ما في بغداد، إذ صػكرىا بالقناديػؿ كالزنػابؽ التػي تحيػا بيػا ككأنػو أعادنػا 

؛ لمػػا تتصػػؼ بػػو  معيػػف إلػػى ليػػالي ألػػؼ ليمػػة كليمػػة، كلعػػؿ الشػػاعر شػػبو القمػػب بالزنبقػػة
فمػـ  ،إلػى ثيػب؛  ذكية أراد أف يصكر تحكؿ الحبيبةبغداد مف ترؼ كبراءة، فيك بالتفاتة 

إلا القنكط كالاستكانة، كىذا ما أراد الشاعر أف يجيػده فػي صػكرة فنيػة  عندىايبؽ شيء 
"أداة   مػا ىػي إلا ؛ لأفَّ تكظيؼ الصكر الشعرية في مػتف نصكصػو ذات أبعاد متكاممة

تقػكـ  لا يجا شػعرياتطكير المعاني كتكشؼ المكضكع كتبمكر المكاقؼ حتى أصبحت نس
، ثػـ (ِ)يكصػمو لقارئػو"  القصيدة بدكنو، كعػدت المكضػكع الكمػي الػذم يريػده الشػاعر أف

يعطػػؼ عمػػى أطفػػاؿ بيػػركت الػػذيف عػػانكا مثممػػا عػػانى اطفػػاؿ العػػراؽ، فالشػػاعر احتػػرؼ 
تكتفػي بمجػرد التنفػيس، بػؿ تحػاكؿ عامػدة أف تنقػؿ  صكرتو الشػعرية؛ ككنيػا لا  صياغة

 عكاطؼ. كتثير فييـ نظير ما أثارتو تجربة الشاعر فيو مف اخريف،الانفعاؿ إلى ا

 :ثـ يكمؿ تصكيره الفني في نداء المرأة التي يصفيا بالنجمة المغتربة، فيقكؿ     
                                                           

 َّ :الاعماؿ الشعرية (ُ)
: ـُِٖٗدراسػػات نقديػػة لمظػػكاىر الفنيػػة فػػي الشػػعر العراقػػي المعاصػػر، محسػػف أطمػػيش،  دار الرشػػيد، بغػػداد،  (ِ)

ِٖٔ. 
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 حين ناديتُ 

 يا نجمة

 ثكمتيا السفائنْ 

 ليب البحرُ 

 والسموات اشتعمنْ 

 السنابل  ووجوُ 

 احمرّ من خجلٍ 

 ازِ أيّيا العابرون تخوم الحج

 ..قفوا

 .(1)فعيون الفواربِ مثفمة بالنعاس

فالشػػاعر ىنػػا يرسػػـ صػػكره فنيػػة فػػي انزيػػاح مػػألكؼ كآخػػر غيػػر مػػألكؼ عبػػر )ليػػب    
البحر، كالسمكات اشػتعمفٍ، ككجػو السػنابؿ أحمػر، كعيػكف القػكارب مثقمػة بالنعػاس(، كػؿ 

ج فػػػي الػػػذم جػػػاء مػػػف تػػػراكـ لفظػػػي يصػػػنع صػػػكران مػػػف مأسػػػاة قائمػػػة كغيػػػر معمنػػػة، تمتػػػز 
دعػػت  عمػػى عػػاتؽ المػػرأة فالمعانػػاة التػػي كقعػػت اللبمرئػػي مػػف قضػػاء شػػعرم بػػلب حػػدكد،

صػكرة المػرأة مػف صػكر تحػاكي الكاقػع  السمكات للبحتجاح، فأثارت بالاشػتعاؿ؛ فيسػتمد
بتصكير فني صرؼ، فينادم بقكلو: )أيٌيا العػابركف تخػكـ الحجػازً، قفػكا، فعيػكف  المرير

نػػا اسػػتعارة تصػػريحة أراد بيػػا الشػػاعر أف يجعػػؿ مػػف القػػكارب القػػكاربً مثقمػػة بالنعػػاس( ى
محطػػػػػػػػة لػػػػػػػػدمكع المػػػػػػػػرأة إزاء معاناتيػػػػػػػػا؛ ك الصػػػػػػػػكرة متحركػػػػػػػػة أمػػػػػػػػاـ القػػػػػػػػارئ  مثقمػػػػػػػػة 

                                                           

 . ُّ_َّالأعماؿ الشعرية: (ُ) 
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بالاضػػػطرابات، ثػػػـ يكاصػػػؿ الشػػػاعر رسػػػـ صػػػكره الشػػػعرية بحبكػػػة متقنػػػة، قكاميػػػا المػػػرأة 
 كلييبيا نار المَّكعة في صدر الشاعر، فيقكؿ:

 أطلّ عمى حانة البحر

 كانت حمائم مكّة في الفاعِ 

 يرقصنَ 

 والنارُ بين جدائمينّ 

 .(1)تساوم حشد الجنود المغيرة!! 

تحكػػػي جػػػكان مػػػف الإلفػػػة المطعمػػػة بالسػػػكينة عبػػػر تكظيػػػؼ الشػػػاعر   كالصػػػكرة ىنػػػا      
المحػب لمحيػاة،  الجمػاؿ الكديػع اامػف بكػـ ىائػؿ مػف  لممرأة )حمائـ مكة( فيػك يصػكرىا

يبػػػػان، كفكضػػػػى ضػػػػاربة تخمػػػػؼ مػػػػرارةن فًػػػػي الػػػػركح كالنفس:)بػػػػيف كلكػػػػف ليصػػػػنع جػػػػكان ممت
تسػػاكـ حشػػد الجنػػكد المغيػػرة ( ىكػػذا تمكنػػت ىػػذه الصػػكر الرمزيػػة مػػف تػػأطير  ،جػػدائميف

 عظـ الفاجعة، كتصكير كقائعيا عمى بياض مف الكرؽ كسكاد في الركح.

عر الحطػػاب، كلعػػؿَّ الصػػكرة الشػػعرية المتعمقػػة بػػالمرأة مػػف المميػػزات اللبفتػػة فػػي شػػ     
كمػػا فػػي قصػػيدة )أحػػد عشػػر كككبنػػا( إذ كػػاف قبطانيػػا السػػجع الػػذم شػػكَّؿ صػػكتان إيقاعيػػان 

 يقكؿ: ،يطرب المسامع برناتو الممكسقة في القصيدة

 تبكي..؟

 مدلّمة جراحك يا جسد

 عشرون سجانا بخدمتيا

 ..وأنا

 أموت..
                                                           

 .ِٗ الاعماؿ الشعرية: (ُ)
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 (1)ولا أحد..

السػػجع المقمٍقىػػؿٍ(، كالػػذم مثىػػؿ سػػخر الشػػاعر السػػجع  الػػذم يمكػػف أف نطمػػؽ عميو)     
الإيقػػػاع السػػػمعي فػػػي رسػػػـ الصػػػكرة الشػػػعرية، إذ انتيػػػى مطمػػػع النص)مدلمػػػة جراحػػػؾ يػػػا 
جسد( بأحد حركؼ القمقمة كىك حرؼ )الداؿ(، ككما ىك معمكـ أفَّ القمقمة ىػي: ارتجػاج 

، فبػػػػيف تػػػػدليؿ الجػػػػراح كرسػػػػـ (ِ) أك إظيػػػػار نبػػػػرة الصػػػػكت حػػػػاؿ النطػػػػؽ صػػػػكت الحػػػػرؼ
اف التكافؽ المكسيقي حاضران في ذىػف الشػاعر، فػالجراح اسػتكلت أنَّاتيػا جسػد الصكرة ك

الشػػاعر؛ كػػا جعمػػو يرسػػـ صػػكرة قائمػػة عمػػى التضػػاد بػػيف البكػػاء كاااـ المحدقػػة بػػو مػػف 
جية، كالدلاؿ كالتبغجج مػف جيػةو أخػرل؛ لتكػكف المػرأة بطػؿ المشػيد المرسػكـ بدقػة ىػذا 

اف فػػي دكامػػة نػػزؽ أجػػزاء الصػػكرة؛ فصػػكت حػػرؼ التضػػاد) البكػػاء/ الػػدلاؿ( يضػػع الاذىػػ
الػػػداؿ كارتجاجػػػو خمَّػػػؼ مكسػػػيقى صػػػكرية تيػػػرل بػػػالأذف، كمػػػا ىػػػك الحػػػاؿ فػػػي المكسػػػيقى 
البصرية التي نسمعيا بالعيف، فطابع السخرية كالغضب التي يتمكف بيػا الشػاعر أخػذت 
مأخػػػذىا فػػػي رسػػػـ الصػػػكرة الشػػػعرية عػػػف طريؽ)عشػػػركف سػػػجانان فػػػي خػػػدمتيا( فػػػالجراح 
مسػػجكنة بغضػػب ككراىيػػة، كالخدمػػة تمثػػؿ السػػخرية مػػف السػػمطة القامعػػة الغاصػػبة، ثػػـ 
يدىشػػنا الشػػاعر الممسػػات الأخيػػرة لمصػػكرة المرسػػكمة بػػػ) كأنػػا امػػكت كلا أحػػد(، إذ جعػػؿ 
نيايػػػة الػػػنص بػػػيف دفتػػػي قمػػػؽ كبيػػػر؛ دلالػػػة عمػػػى ىػػػكؿ مػػػا أيثخػػػف  مػػػف جػػػراح كمكاجػػػع؛ 

يلبت السػػريعة الػػذم سػػاعد عمػػى رسػػـ صػػكرة ليحقػػؽ بانسػػيابية البحػػر الكامػػؿ ذم التفعػػ
الأحداث التي لـ تتكقؼ عف انتياؾ حرمة الأجساد البريئة قتلبن ك ترىيبػان كلمػا ليمػا مػف 
أثر عمػى الصػعيد النفسػي ، كالتػي عبَّػرت عنػو الصػكرة التػي رسػميا الشػاعر بالػدـ دكف 

رأة ، كبطميػػػا الحبػػػر أك الطبشػػػكر، صػػػكرة لكحتيػػػا الجسػػػد، كمادتيػػػا الػػػدـ، كضػػػحيتيا المػػػ
   .الغاصب، كمشاىدىا المتمقي

نخمػػػص أفَّ الصػػػكرة الشػػػعرية المرسػػػكمة فػػػي شػػػعر الحطػػػاب جػػػاءت عمػػػى محػػػاكر      
عػػدة، لكػػف فػػي )اسػػتكديك ككػػامرا( كاحػػدة، إذ تنػػاكؿ مشػػيد الأـ كفقػػدىا كصػػكٌر الفقػػد ك 

جػو لػو اليتـ الذم حػؿَّ بػو تصػكيران نابعػا مػف ركحػو الناطقػة، فصػنع مػف الألػـ شخصػان يك 
                                                           

 .ِٓٔ الاعماؿ الشعرية: (ُ)
 . ٕٔ ـ:َََِ، مستفيد في احكاـ التجكيد، محمد المحمكد، مكتبة الفجر، دمشؽىداية ال :ينظر (ِ)
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خطابػػػان بلبغيػػػان تػػػركـ إليػػػو ذاتػػػو، ثػػػـ عمػػػد الػػػى تصػػػكير الػػػكطف بػػػػ)الكامرا( ذاتيػػػا؛ ليثيػػػر 
دىشة المتمقي؛ لما يقكـ بو المحتؿ بأضعؼ جنده التربع عمى عػرش العػراؽ الػذم رمػز 
لػو بأسػػد بابػػؿ، كالػػدعاء المطحػػكف كالمرشػػكش عمػػى جبػػيف الأبنػػاء ؛ ليحصػػنيـ مػػف  آفػػة 

يدة فشػػبييا بيكسػػؼ بينمػػا العػػراؽ أناطػػو بػػدكر يعقػػكب الكظػػيـ الحػػرب، أمػػا المػػرأة الشػػي
ليحقػػؽ صػػكرة مػػؤثرة فػػي متمقيػػو، كلعػػؿ الشػػاعر كػػاف بارعػػان فػػي ترجمػػة الخيػػاؿ الشػػعرم 
بالتناص الصكرم الديني الذم أخذ دكره في تجسيد المعنى، كلـ يكتؼً بذلؾ حتى مػني 

محبػػػكؾ بتقنيػػػة الخيػػػاؿ دمعػػػة أمػػػو الطيػػػر العػػػاـ الػػػذم قرنػػػو بالملبئكػػػة بمشػػػيد صػػػكرم 
الشػػػعرم، كيبػػػدك خيػػػاؿ الشػػػاعر ينيمػػػر برسػػػـ صػػػكره حتػػػى سػػػار بخيالػػػو الشػػػعرم عمػػػى 
أعتػػػاب المقػػػابر بيغيىػػػةى تعػػػديؿ مسػػػيرة حيػػػاة جميػػػكره، كمػػػا شػػػكمت لديػػػو المكسػػػيقى صػػػكرة 
 ، سػػػمعية تطػػػرؽ نافػػػذة الأذف بينمػػػا الخيػػػاؿ شػػػكؿ لديػػػو صػػػكران رصػػػينة ذات ىػػػدؼ سػػػاوـ
كقصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدية مرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمة.
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 اىثاىثالدثحث 

 الإيقاع اىشؼش 
يعػػػد الإيقػػػاع  مػػػف أىػػػـ  الأسػػػس فػػػي المغػػػة الشػػػعرية لدرجػػػة أفَّ الكػػػلبـ يسػػػتدعي      

التبصػػر فػػي طبيعػػػة ىػػذه المغػػة ككيفيػػػة تجسػػيدىا، كلا يعػػد ذلػػػؾ ادعػػاءن مػػاداـ )الإيقػػػاع 
الشعرم  ينطػكم عمػى  كػلبـ  كثيػر التعقيػد كالتماسػؾ؛ ممػا يػؤدم حتمػان إلػى تعقيػد فػي 

، فالإيقػػاع يضػػطمع بكظيفػػة التنظػػيـ الجمػػالي فػػي داخػػؿ (ُ)كالػػدلالات المجازيػػة(التفكيػػر 
القصيدة، فيك )المعيار الذم نصؼ كقفو مجمكعة مف الكممػات الشػعرية بالمقبكليػة أك 

، كللئيقػػػػاع الػػػدكر الفاعػػػؿ الػػػذم يقػػػكـ بشػػػػحف (ِ)بعػػػدميا  فػػػي صػػػيغة شػػػعرية مختػػػارة(
نظػػاـ الػػذم يتػػكالى أك يتنػػاكب بمكجبػػو كتكثيػػؼ العناصػػر الشػػعرية فػػي الػػنص، فيػػك )ال

كىػػػك صػػػيغة  ،ركحػػػي ،مػػؤثر مػػػا صػػػكتي أك شػػػكمي أك مػػػؤثر مػػػا حسػػػي فكػػػرم، سػػػحرم
 .    (ّ)لعلبقات التناغـ أك التعارض أك التكازم أك التداخؿ(

كلعػػػؿ مػػػا يميػػػز المغػػػة الشػػػعرية تفردىػػػا، كسػػػر جماليػػػة إيقاعيػػػا الػػػداخمي، كلاسػػػيما     
ا يمثػػػؿ إحسػػػاس الشػػػاعر )بػػػالحركؼ إحساسػػػان خاصػػػان، التنػػػاغـ الصػػػكتي فييػػػا، كىػػػك مػػػ

، كالذم يتناسؽ بقانكف خفػي محكػـ، يصػكره (ْ)بحيث تأتي في شعره متناسقة متجاكبة(
الشػػاعر فػػي حالػػة لا كعػػي منػػو مػػا يمػػني الػػنص انزياحػػان يعدٌيػػو مػػف المػػألكؼ إلػػى غيػػر 

أفَّ الإيقػػاع المػػألكؼ، ككممػػا كػػاف كػػذلؾ أصػػبي أقػػرب إلػػى الشػػعر منػػو إلػػى النثػػر، كمػػا 
ييعدُّ مظيران أقكل؛ لكجكد الكزف، فيك يسبر أعماؽ المغػة، كيتفجػر عنيػا، كيكػكف انبثػاؽ 

، كيبػػػدك أفَّ الأديػػػب يممػػػؾ المفظػػػة سػػػكاء )فػػػي (ٓ)مكسػػػيقى الشػػػعر عندئػػػذ انبثاقػػػان تمقائيػػػان 
يحاءاتيػػػػا  كظيفتيػػػا، أـ معناىػػػا، أـ فػػػي أصػػػػكاتيا، كجرسػػػيا، كتصػػػريفاتيا، كاشػػػتقاقيا كا 

                                                           

دار  الحريػػة  ،د. حيػػاة  شػػرارة :أ. ؼ تشػػريف، ترجمػػة ،الافكػػار كالأسػػمكب )دراسػػة فػػي الفػػف   الركائػػي  كلغتػػو( ُ
 .ٔٓ: ـُٖٕٗ، بغداد ، ُ، طلمطباعة كالنشر

 .ّّ :المغة الشعرية)دراسة في شعر حميد سعيد( ِ
 .ُُُ: ـُٕٗٗ ، بيركت،ُدار لمعكدة، ط حركة الإبداع، د. خالدة سعيد، ّ
 .ُْٖالصكمعة كالشرفة الحمراء:  ْ
 .ٔٗ: ينظر إشكالية  الحداثة  في الشعر العربي المعاصر ٓ
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، كمػػػػف مظػػػػاىر الإيقػػػػاع الػػػػذم تٌشَّػػػػكؿ فػػػػي شػػػػعر (ُ)تيػػػا، كمكانتيػػػػا مػػػػف السػػػػياؽ(كدلالا
 الحطاب:

 الإيقاع اىذاخيي
المقصكد بو )إحساسات الشاعر بالحركؼ كالكممات كالعبارة إحساسان خاصػان بحيػث    

تجػػيء فػػي الػػنص أك أجػػزاء منػػو متسػػقة كمتجاكبػػة، بمعنػػى آخػػر الإحسػػاس بجماليػػات 
.. كمثػػؿ ىػػذا المنحػػى لا يػػرتبط بػػإرادة مسػػبقة كاعيػػة، .كالتركيبيػػةالمغػػة كقيميػػا الصػػكتية 

نما يرتبط آنيان، بحركة الانفعاؿ التي تقػكـ عمييػا الصػكر الإيقاعيػة  الرؤيكيػة كعمػى  –كا 
، كيبػػػػػدك أفَّ الإيقػػػػػاع الػػػػػداخمي يحقػػػػػؽ دكران كبيػػػػػران فػػػػػي ) البنيػػػػػة (ِ)كفػػػػػؽ ىػػػػػذا المنطػػػػػؽ(

ي لمشػػػحنات الانفعاليػػػة التػػػي ىػػػي مجػػػاؿ العمػػػؿ متمػػػثّْلبن فػػػي التعبيػػػر كالتمقػػػ ،المكسػػػيقية
اعر تمثمػػػت فػػػي التكػػػرار لػػػدل الشػػػ كثػػػر بػػػركزان ،  امػػػا الجكانػػػب الايقاعيػػػة الأ(ّ)الشػػػعرم(

 كىنا سنفصؿ المجمؿ: شتقاقيكالجناس الا

  :اىرنشاس -
يشػػػػػكؿ التكػػػػػرار ظػػػػػاىرة صػػػػػكتية شػػػػػائعة فػػػػػي النصػػػػػكص الأدبيػػػػػة، لاسػػػػػيما     

 اعيان يسعى إلى تنغيـ النصكصالنصكص الشعرية؛ بكصفو معطىن إيق
الشػػػعرية عػػػف طريػػػؽ إحػػػداث الانسػػػجاـ بػػػيف الألفػػػاظ ك يشػػػكؿ تػػػرددات نغميػػػة 

 .تضفي عمييا جمالان كبياءن 

كيبػػػدك أفَّ التكػػػرار يسػػػاعد عمػػػى تقكيػػػة الػػػنغـ المػػػنظـ لمعناصػػػر الصػػػكتية الأخػػػرل،    
رز كىػػػػي الػػػػنغـ كتشػػػػكيلبت الحػػػػركؼ فػػػػي مقامػػػػات مكسػػػػيقية، كالتكػػػػرار كاحػػػػد مػػػػف أبػػػػ

                                                           

 .ّٔـ: ُٖٓٗ عماف، ،ُعضكية المكسيقى في النص الشعرم، د. عبد الفتاح صالي نافع، مكتبة المنار، ط ُ
دراسػػة فػػي البنيػػة المكضػػكعية كالفنيػػة لمشػػعر الكجػػداني الحػػديث فػػي العػػراؽ، د. عبػػد الكػػريـ راضػػي رمػػاد الشػػعر  ِ

 .ّّْـ: َُِْجعفر، دار كمكتبة عدناف، بغداد، 
: ـَُِِ، القػػاىرة، ُ، دار المعػػارؼ، طلغػػة الشػػعر الحػػديث مقكماتيػػا كطاقاتيػػا الإبداعيػػة، د. السػػعيد الػػكرقي ّ

َِٗ. 
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، كممػا كرد مػف تكػرارات فػي شػعر (ُ)الأساليب الفنية في الشػعر؛ لتشػكيؿ ىػذا الايقػاع
كتكػػرار المفظػػة، كتكػػرار التركيػػب، كللؤخػػذ  ،تكػػرار الحػػرؼ :المػػرأة عنػػد الحطػػاب، ىػػك

 الى كفة التحميؿ ككشؼ الدلالة سنبحر في شاط، الحركؼ:

 ذنشاس الحشف -
يجعمػػو يمثػػؿ صػػكتينا طاغيػػان فػػي حضػػكر  إفَّ مػػا يمتمكػػو الحػػرؼ مػػف طاقػػة إيحائيػػة    

مممػػكس مػػع تكػػػراره فػػي الجممػػػة أك العبػػارة حػػيف يشػػػكؿ إيقاعػػان نغميػػػان ممتمئػػان بالػػػدلالات 
داخػػؿ الػػنص، إذ يمىكَّػػف الشػػاعر مػػف خػػلبؿ تعػػدد الحػػركؼ فػػي البيػػت الشػػعرم  عمػػى 
تحقيػػػؽ القػػػدرة كاسػػػتجابة المتمقػػػي كتفاعمػػػو مػػػع الػػػنص عػػػف طريػػػؽ) خمػػػؽ قاعػػػدة دلاليػػػة 

، كلمػػػا كػػػاف التكػػػرار (ِ)نيض مػػػف سػػػياؽ خػػػاص يػػػرتبط أساسػػػان بالانفعػػػاؿ كالعاطفػػػة(تػػػ
خصيصػػػة أسػػػمكبية فػػػي بنيػػػة الػػػنص الشػػػعرم، فإنَّػػػو يتمتػػػع بػػػدكر دلالػػػي عمػػػى مسػػػتكل 

 .(ّ)التركيب كالصيغة

كفػػي قصػػيدة )السػػيدة العربيػػة( التػػي نػػراه يقػػاكـ فييػػا العشػػؽ لينػػكء عنػػو ممػػا جعػػؿ      
 ـ عمى تمؾ الدلالة، فنجد في قكلو:حرؼ التفشي الشيف يخي

 تلبلُ الافائر قد خدّرَت ساعديّ 

 تشبثْتُ بالباب

 بالعشب

 بالفمب

 ..عشفُكِ قاومتُوُ 
                                                           

بغػػػػداد،  ،ُط ي المعاصػػػر مرحمػػػػة الػػػػركاد، د. سػػػلبـ الأكسػػػػي، دار المدينػػػة الفاضػػػػمة،الػػػزمف فػػػػي الشػػػعر العراقػػػػ ُ
   ِٗٔـ: َُِِ

 .َُّـ: ُٗٗٗ دمشؽ، الاغتراب في الشعر العراقي، د. محمد راضي جعفر، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، ِ
، القػػاىرة ،ة المعػػارؼينظػػر: البنيػػات الأسػػمكبية فػػي لغػػة الشػػعر العربػػي الحػػديث، د. مصػػطفى السػػعدني، منشػػأ ّ 

 .ُْٕ: ـُٕٖٗ
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 ...مّرة

 مّرتين

 ...ثلبثا

 فشمتُ 

 أزحتُ سبائك شَعْرك

   .(1) _ عن ممتفى الماء بالرافدين _

، شعرؾ، صكت ا :في الألفاظ      ، بالعشب، عشقيؾً، فشمتي لشيف، كرره تشبثٍتي
ليظير مقاكمتو بالطريقة المحكية بالرفض ليذا العشؽ لككف ىذا التفشي الداؿ عمى 
الرفض كالتمرد، فالمرأة الحبيبة ىدؼ مرصكد في قصدية الشاعر كعشقيا كالقرب 
منيا محذكر بدليؿ) عشقؾ قاكمتو( لكنو فشؿ كلـ يجد ركحو الا اسيرة ذلؾ العشؽ، 

مكده لكف ىييات، فضلبن عف تكثيؼ الدلالة بيذا فاستعار بالشيف ليعبر عف ص
الصكت الداؿ عمى المقاكمة، أما صكت اللبـ، فقد تكرر خمس مرات، كىك صكت 
يحدث إيقاعان متكاتران بكصفو سمسمة مف التعريفات، كما اقترف بصكت الباء الصائت 

ؾ بينيا كبيف المسترسؿ مع تكرار اللبـ؛ ليجسد مدل التلبزـ كالتشبث بقكة، إذ لا انفكا
تمؾ الأشياء التي يمكنيا أف تغرم مف يريد بيا المككث أك العيش، أما صكت القاؼ 

تزاف، فيك مف فيك يعمؿ عمى الإسياـ في دلالة التشتت كالقمؽ كعدـ الثبات كالا
، كالقمقة ارتجاج صكت الحرؼ تماما مثؿ ارتجاج قمؽ (ِ)لحركؼ القمقة، الكبر 

عبير عف ىكاجسو، فمكسيقى اختياره ليذا الحرؼ في التالشاعر فكاف مكفقا جدا في 
تؤثر في السامع تأثيران مباشرا كجدنا ليا انفعالا في صكرة الحزف حينان،  الحرؼ

كالبيجة حينان آخر كالحماس أحيانان، كصحب ىذا الانفعاؿ النفسي ىزات جسمانية 

                                                           

 .ٕٗالأعماؿ الشعرية:  ُ
 .ِٔىداية المستفيد:  (ِ)
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د قصيدة )بدرية ، أما عمى صعي(ُ)معبرة كمنتظمة نمحظيا في المنشد كسامعيو معان 
 :نعمة( فيقكؿ

 وتعاور في برزخو الانسان 

 اطمفت صمواتك سيميا 

 فانشطر الميل الى قوسي قزح 

 وجاء من اقصى المفبرة قمر يسعى 

  _فسمعنا من ظمفة قبرك المواربة

 .(2)كورس اولياء 

يػػأتي الشػػاعر بإيقػػاع الأصػػكات، ليبػػرىف اف تكػػرار) الصػػكت الفػػردم فػػي أكثػػر مػػف    
كفي ىذا النمط التكرارم تستثمر طاقات الصػكت النغميػة )الإيقاعيػة( بمػا يسػيـ  كممة،

ضػػمني كغيػػر معمػػف مػػف التػػكترات الصػػكتية  –فػػي إيجػػاد نظػػاـ مػػف الانسػػجاـ الػػداخمي 
، كما يحاكؿ أف يبني بيا الدلالة التي يريد إيصاليا فصكت القػاؼ (ّ)كالدلالية المميزة(

عمػػى أمػػو )بدريػػة نعمػػة( مػػا يتخيمػػو الشػػاعر مػػف  ىػػك مػػف أصػػكات القمقمػػة، فحػػيف تعػػاكر
إرىاصػػػات، صػػػار يتخيميػػػا مػػػف أف صػػػمكاتيا تطمػػػؽ سػػػيميا كجعػػػؿ الميػػػؿ ينشػػػطر إلػػػى 
قكس قزح، فأحدث مفارقة سػاىمت فػي خمخمػة كضػع الاسػتقرار، إذ تحػكؿ الظػلبـ نػكران 

ر( قمػ ،متعدد الألكاف، ثػـ فػي السػطر التػالي تكػرر القػاؼ فػي الألفػاظ )أقصػى، المقبػرة
أيضان أحدث السياؽ مفارقة، فبدلان مػف أف يقػكؿ كائنػان حيػان جػاء بمفظػة القمػر التػي ىػي 
ليست مف السياؽ الحقيقي فقد استعارىا مف سػياؽ آخػر فأحػدث المفاجػأة كالػذم سػاىـ 
في دلالة صكت القاؼ أيضان، ثـ في لفظة قبرؾ كىنا جػاء القبػر عمػى غيػر عادتػو أفَّ 

داخػػػؿ القبػػػر، كلعػػػؿ الكػػػكرس يػػػدؿ عمػػػى مجمكعػػػة مػػػف  فيػػػو كػػػكرس أكليػػػاء بضػػػجيجيـ
                                                           

 .ُِ: ـُِٗٗ ، القاىرة،ِط ينظر، مكسيقى الشعر، إبراىيـ انيس، مكتبة الانجمك المصرية، (ُ)
 .ّْٓالأعماؿ الشعرية:  ِ
 . َٗـ: ُْٖٗ، يركتب ،ُط دليؿ الدراسات الاسمكبية، جكزيؼ ميشاؿ شريـ، المؤسسة الجامعية، ّ
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الناس كانكا يرتمكف الأناشيد في مسارح اليكناف الكلبسيكية، بيذا الايقاع الصكتي شػؽ 
الشاعر طريؽ الدلالة كالتعبير ليصؿ المتمقي عف طريؽ التكثيؼ الشعرم الػذم ينػدرج 

 تحت ايقاع الحرؼ كدلالة التعبير المكسيقي.

 :كفي قكلو

   ..ي الحبرخدرٌ ف

 استنسخ اليفين 

ر المفبرة   لأزوو

..... 

   ..ستنامين

 وأنا 

 تحت مملٍ ناعمٍ 

 أنتظرُ  

دة الحياة   .(1)تصحيح مسوو

كرد صػػػكت النػػػكف كالتنػػػكيف ثمػػػاني مػػػرات، كىػػػك صػػػكت أغػػػف يخػػػرج مػػػف احتكػػػاؾ     
 المساف بالمثة العميا مع خركج اليكاء مف الأنؼ، ام ىك صػكت لثػكم أنفػي، يػدؿ عمػى

؛ الامر الذم يجعمو يكرره فػي سػطكر متعػددة؛ ليجمػب اليػدكء (ِ)التغني كالغنج كاليدكء
 النفسي حيف يستشعر أفَّ أمَّو تناـ ىادئة مطمئنة.

 ك في قصيدة )امرأة مف بيركت( التي يقكؿ فييا، 

                                                           

 .ْْْالأعماؿ الشعرية:  ُ
 .ّْٕ رماد الشعر:  :ينظر ِ
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   .. قالت

  _صاحبة البيت المجنونة_      

    واستعمر عينييا الدمأ

  في ىذا الزمن الممعون 

 ى يتفشّ 

 .  (1) !أكثر من طاعون

اسػتحكـ الػػزمف الممعػكف تعػػدد الطػكاعيف، كيبػػدك أفَّ الطػكاعيف لػػيس أمػراض، إنمػػا      
تعدد البمكل لذلؾ؛ كرر صػكت العػيف خمػس مػرات كىػك صػكت حمقػي مجيػكر يصػدر 

، ك اجػػاد اسػػتخداـ ىػػذا (ِ)مػػف الحنجػػرة كىػػك )أقػػكل الحػػركؼ العربيػػة تمثػػيلبن لطعػػـ الاـ(
ي التعبير عف حجػـ الالػـ كالمعانػاة التػي عصػفت بتمػؾ المػرأة، كبدلالػة اخػرة الصكت ف

أنػػو يػػدؿ عمػػى المكعػػة كالألػػـ ممػػا يجػػرم عمػػى الػػبلبد التػػي مثمتيػػا المػػرأة، كلا يخفػػى اف 
صكت النكف ايضا كرره الشاعر ست مرات إلا اف صكت العيف كاف طاغيا بمكسيقاه 

يف حػػػرؼ حمقػػػي جيػػػكرم كالنػػػكف العػػػ حػػرؼ الصػػاخبة تجمػػػت عمػػػى صػػػكت النػػػكف كػػػكف
 خيشكمي خافت اغف.

 :ك قصيدة )نبكءة( التي قاؿ فييا  

  تَففدَ وجوَ حبيبتو

 أزقّتيا.. 

 أطفاليا.. 

                                                           

 .ْٓالأعماؿ الشعرية:  ُ
: ت. د القػاىرة، ، الػدار العربيػة لمطباعػة كالنشػر،اسػتو كتقكيمػو، د. محمػد النػكيييالشػعر الجػاىمي مػنيج فػي در  ِ
ُ /ٗٓ 
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 حفيبتيا اليدوِيّة

 والحدائق.. 

 والمطر  الخريفي 

 توقّأَ.. 

 أن تتألقَ الكواكبُ 

   !!في قمصانيا..

 المستعربونتففّدىا 

.... 

 تففّدَ وجو حبيبتو 

 زىا..مفاو 

... 

 .  (1)دوارقَ الطبفاتْ 

شػػيكع أصػػكات القػػاؼ كالتػػاء، كىمػػا صػػكتاف متناقضػػاف فػػي الدلالػػة، فػػالأكؿ صػػكت    
مػػف أصػػكات القمقمػػة، كالتػػاء ىػػك صػػكت ىػػامس يفيػػد السػػككف كاليػػدكء، ككلبىمػػا يحػػدث 
اضػػطرابا فػػي الدلالػػة، إذ بػػدأ الػػنص فػػي تفقػػد كجػػو حبيبتػػو، لمػػا يقمقػػو لػػيس فقػػط كجػػو 

نمػػا ازقتيػػا كاطفاليػػا كحقيبتيػػا كالحػػدائؽ كالمطػػر مػػف فػػرط حرصػػو عمييػػا، فقػػد حبيبتػػو إ
أكرد القاؼ )عشر( مرات؛ لتعبر عف لكعتو إزاء قمقو عمى كؿ شيء جميػؿ فييػا بينمػا 
كعيو عبَّر عنو بصكت التاء المكرر )ثمػاف( مػرات، كيظيػر أفَّ أيقػاع الصػكتيف يبعػث 

                                                           

 .ْٓ -ّٓ-ِٓ :عماؿ الشعريةالأ ُ
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كتان؛ لمني الصػكرة الذىنيػة قاع المعنكم ييتز تفافي النفس تنازع الدلالتيف؛ إذ جعؿ الإي
 مف الدلالة غير المستقرة لاطمئناف الشاعر مف جية كقمقو مف جية ثانية. ألكاف

إذان تكػػرار الحػػركؼ فػػي ىيكميػػة القصػػيدة تعبػػر عػػف معػػاف ذات مغػػزل دلالػػي تحمػػؿ    
كاجسػو في طياتيا مكسيقى متنكعة ك تختػرؽ جػدار السػمع لػدل المتمقػي حتػى تسػكف ى

 عف طريؽ ذلؾ النغـ المتكلد عبر الحركؼ.

 ذنشاس اىيفظح -
تكػػرار المفػػظ لػػو دكر كبيػػر فػػي إيقػػاع الػػنص، كقػػد أكلػػت الدراسػػات اىتمامػػان لػػو؛       

بكصفو ظاىرة أسمكبية عند الكتاب كالشعراء، فيك يمني الػنص جمػالان مكسػيقيان، فضػلبن 
تجػانس بينػو كبػيف المضػمكف فػي  عف أنو يزيد مف قكة المعاني كرصانتيا ك يخمػؽ مػف

، (ِ)، كالمفػػػظ المكػػػرر) يخضػػػع لمقػػػكانيف الخفيػػػة التػػػي تػػػتحكـ فػػػي العبػػػارة((ُ)النصػػػكص
فيضيء الفكرة كيثرييا، كقد شاع تكرار المفظػة فػي شػعر المػرأة عنػد الحطػاب، إذ مثَّػؿ 
لكنػػان مػػف ألػػكاف الإيقػػاع حتػػى شػػكَّؿ ظػػاىرة أسػػمكبية فػػي شػػعر الشػػاعر كمنػػو مػػا كرد فػػي 

 قصيدة )السيدة العربية( التي يقكؿ فييا:

    رأيت

 الخيوط المواتي

 شددتُ بيا مفمتي إلى وطني 

   ..فففي لحظةً 

 سأموتُ إذا ما لثمتكِ سيدتي 

 سأموت 

                                                           

 . ٖٔ: ـَُِٓبيركت،  ،ُط الأكسي، رحيـ عبد عمي الغرباكم، دار الفكر، ينظر: شعر أحيحة بف الجلبح ُ
 .ِٕٕـ: ُُٖٗ، ٓزؾ الملبئكة، دار العمـ لمملبييف، طقضايا الشعر المعاصر، نا ِ
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 .(1)...أموت

فمفظة أمكت كررىا ثلبث مرات؛ ليحدث كقعان مكسيقيا جعمو الشػاعر ينحسػر شػيئان     
فػػػأبقى  لفظػػػة أمػػػكت مػػػف دكنيػػػا ك كررىػػػا لممػػػرة  فشػػػيئان حػػػيف حػػػذؼ )سػػػيف( الاسػػػتقباؿ، 

 الثالثة، كىك يحاكؿ أف يجعؿ مف لفظة المكت إشارة إلى فنائو في محبكبتو.

  :كفي قكلو

 أنا غافمت ليل الكيولةِ 

 وركاتُ إلى الشمس 

 يا  شمس

 يا شمس

 يا شمس

 خذيني لأعشاش أيامي المفبمةْ 

 فاستدار المكان 

 فوجدت الطفولة

 نبمة!!تتشابك والف 

 اممئي بالثفوب زىور الجسد

 .  (2).. واكسري السنبمة

فنراه يكرر لفظة الشمس ثلبث مرات؛ ليحدث إيقاعػا منتظمػان فػي الػنص، فضػلبن       
عما يريد نقمو مف إحساس بالأمػؿ؛ بكصػؼ الشػمس التػي ينادييػا طالبػان منيػا نقمػو إلػى 

                                                           

 َٖ - ٕٗالأعماؿ الشعرية:  ُ
 .ُِٓ – ُُٓالأعماؿ الشعرية :  ِ
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كجد طفكلتػو تتشػابؾ مػع القنبمػة، أعشاش أيامو المقبمة؛ ك بحثو لمكئًؿ يستقر بو، لكنو 
إشػػارة إلػػى الحػػركب التػػي يراىػػا فػػي قابػػؿ أيامػػو، كلعػػؿ تكػػرار الشػػمس تمثػػؿ شػػككاه مػػف 
الزماف الذم قيػر حتػى الشػمس مػف أنيػا يمكػف أف تختػزؿ الزمػاف، لكنيػا لا يمكنيػا أف 

 .تنقذه مف أحداثو

رران الاسػتفياـ كفي قصػيدة )فضػاء داخمي(التػي يتسػاءؿ فييػا عػف جسػد الأرممػة مكػ    
   :يقكؿ ،بػ )لماذا(

 لماذا صارت الببغاء 

 تتفن جيدا 

 تفميد أصوات الرصاص..؟

 لماذا الأرممة الشابة

 جسدىا, المُحفوقُ المنشور بطبعتو الجديدة

 العشاق  لم نعد نشيدُ قرب فصولو 

.. 

.. 

 ...لماذا

 .(1)؟؟؟؟؟؟...........

عػػددة، إذ بػػدأ بسػػؤالو الأكؿ عػػف الببغػػػاء يتصػػدر الػػنص الاسػػتفياـ عبػػر اسػػػئمة مت     
التي صارت تتقف صكت الرصاص جيػدا، كلعمػو لا يريػد جكابػان؛ كػكف الجػكاب مضػمران 
في السؤاؿ ذاتو لدل المتمقي الحاذؽ إذ أشار الشػاعر لكثػرة المعػارؾ؛ إذ جعػؿ الببغػاء 

                                                           

 .ُٖٖ – ُٕٖلشعرية: الأعماؿ ا ُ
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ا يػػتقف صػػكت الرصػػاص، ثػػـ يكػػرر سػػؤاليف عػػف جسػػد المػػرأة الفتػػي؛ إشػػارة إلػػى ترمميػػ
كىي شابة، فنراه يتعجب بأسمكب الاستفياـ؛ لذا كرر الدلالة؛ كما مػني السػياؽ صػدنل 

 .منغَّمان كتككيدان لدلالة التعجب الذم طرحو بصيغة الاستفياـ الإنكارم

 :كفي قكلو

 عمى سجادة صلبتيا 

 تطحن أمي دعاء يابساً 

 عمى الأولاد؛قبل النوم  ؛ووترشّ 

... 

 .. بالموت.نماطل الأموات

 نماطل كاتم الصوت 

 نماطل المفخخات 

 نماطل المداىمات 

 نماطل المحترفين 

 .(1)نماطل اليواة 

يكػػػرر الشػػػاعر الفعػػػؿ )نماطػػػؿ( سػػػت مػػػرات عمػػػى التػػػكالي، فيمػػػا يسػػػمى بػػػالتكرار     
التدكيمي كىك)ظاىرة إيقاعيػة تتػرل عمػى المتمقػي فتكبّْػؿ حكاسػو بفػيض مكسػيقي متػكاؿو 

، لما يعتريو مف فكاجع تجاه ما تقاسيو الأـ العراقية جراء مػا (ِ)قكامو الكممات المكررة(
تقػػكـ بػػو قػػكل الإرىػػاب كالمحتمػػكف مػػف قتػػؿو كترىيػػب، فيػػك يحػػدث لنػػا تكػػراران؛ لمػػا يبديػػو 

                                                           

 .. ّْٖ -ّْٕالأعماؿ الشعرية:  ُ
ميػة التربيػة، الجامعػة ك (،رسػالة ماجسػتير) ،بناء الفني في شعر أبػي العتاىيػة، يكسػؼ طػارؽ جاسػـ السػامرائيال ِ

 . ٖٗـ: ُْٗٗ، المستنصرية
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الأبنػػػاء بػػػبعض المقاكمػػػة، فالمماطمػػػة ىػػػي ليسػػػت مقاكمػػػة لكػػػف الشػػػاعر يريػػػد إرضػػػاء 
 ي فمذات أكبادىا مف محف.ضميره تجاه الأـ التي باتت تعيش بالجراح لما يلبق

 :ذنشاس اىؼثاسج -
تكرار العبارة رجعان أك صدل لصكت الانفعاؿ الداخمي، كىذا ما يحدث )يعد      

عندما يككف التكتر الكجداني ىك الذم يفترش القصيدة كقد كصؿ إلى غايتو، كتدرج 
ة قدر إلى قمتو، كلـ يعد أماـ الشاعر سكل الصمت بعد أف فقده بكاسطة تكاتره، كال

، كيمثؿ حضكره بركزان كفاعمية في (ُ)(بانو عف مشاعره الغائصةعمى الاستقرار أك الإ
خمؽ انساؽ كبنى تتعاضد لتشكؿ معمارية النص كبنائيتو، فتكرار الجمؿ يغني 
المعنى كيرفعيا إلى مرتبة الأصالة كيثرم العاطفة كيرفع درجة تأثيرىا كيركز 

، كمف ذلؾ في قكؿ الحطاب في (ِ)ي في القصيدةالإيقاع، كيركز حركة التردد الصكت
قصيدتو )أـ محمد( التي يكرر فييا جممة )كاثؽ لكف عينيؾ( كىك يحاكؿ أف يحدث 

  :عف طريؽ تكرارىا مفارقة، فنراه يقكؿ

 إنّني واثقٌ لون عينيك 

 أسودَ 

 .. لا 

 واثقٌ لون عينيكَ 

 أصفر 

 .. لا

 .. عينيكِ .لون عينيكِ 
                                                           

 . ِٕ: ـُٖٓٗ، رجاء عيد، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، (قراءة في الشعر العربي الحديث)لغة الشعر(ُ) 
، عمػاف ،ُط ، سػعاد عبػد الكىػاب الرحمػاف، دار جريػر لمنشػر كالتكزيػع،(رؤيةالبنية كال)الشعر العربي الحديث (ِ)

 .َُّ: ـَُُِ
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 لكنني – بالابط –لا أتذكر 

...(1). 

مػػف أجػػؿ تأكيػػد الشػػاعر عمػػى خمجػػات كجدانػػو فػػي نفسػػو جعػػؿ يكػػرر لػػكف عينػػي      
الحبيبة، ك دؿَّ عميو محدثان إيقاعان مكسيقيان، أحدث بعدىا المفارقة بتغييػر المػكف إلا أنػو 
أبقاه في إيقاع متػكازف، فمفظػة الأسػكد بالأصػفر كلبىمػا عمػى كزف )أفعػؿ(؛ دفػع نصػو 

شػػاكؿ فيػػو الألػكاف بيػػد أنػػو يركػػز عمػى الجممػػة التػػي يطرحيػا بكػػؿ ثقػػة، مكػػرران الػى اف تت
 .ليا؛ ليشعرنا مف أفَّ عينييا ىي ما شغمت عقمو كلبٌو

 :كفي قصيدة )مقطع( التي يخاطب فييا المرأة، فيقكؿ

 اممئي بالزىور  ثفوب الجسد 

 واحممي سنبمة 

 انا جمعت في الطريق بفاياي 

  –كانت دمائي بعيدة -

     .وانتظرت الزمان

... 

 اممئي بالثفوب زىور الجسد 

    .(2)واكسري السنبمة 

فنػػراه  يكػػرر مطمػػع الػػنص؛ ليختمػػو بالعبػػارة ذاتيػػا )اممئػػي بػػالثقكب زىػػكر الجسػػد(     
ففػػػي العبػػػارة الأكلػػػى التػػػي أعقبيػػػا بػػػػ )كاحممػػػي سػػػنبمة( كبعػػػد العبػػػارة المكػػػررة )كاكسػػػرم 

عمى الرغـ أنو أحدث إيقاعان صكتيان كأنػو رد العجػز  السنبمة( يدؿ عمى أف كقع التكرار
                                                           

 ٔٔػػػػ ٓٔالأعماؿ الشعرية: صُ
 ُِٓ -ُُٓالأعماؿ الشعرية:  ِ
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ده مػف أحػداث كقعػت بػيف المطمػع  عمى الصدر إلا أنو عبَّر عف مدة الانتظػار كمػا سىػرى
كالخاتمة جعمو ييأس، فقرر أف تكسر السنبمة لما كجده مف انكسار المشاعر مف الألػـ 

 المكضع الذم أكقعتو في قمبو مف جراء انقطاعيا عنو.

 قصيدة )مأتـ زىرة السكسف(  :قكلوكفي  

 

 يأتي العسكرُ 

 _تتجمّأ في الشارع كلّ الفرية-

 

 يأتي العسكرُ 

 وجميمة في شرفتيا تبحث عن ثوب الميمك -

 يأتي العسكرُ 

... 

 ونفيب بثلبث نُجيمات -

 -يُوقف قدام جميمة خيمو

 يأتي العسكرُ 

 وجميمة في الشارع

 –تبحث عن أحفاد يأتون 

 

 يأتي العسكرُ 
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 -ـــ    ونفيب بثلبث نُجيمات يفتح قدام جميمة جعبتو       

  ... 

 . (1)لكنّ جميمة تعشق زىر السوسنة البرية

فنػػراه يكػػرر )يػػأتي العسػػكر (؛ ليسػػرد لنػػا أحػػداث متتابعػػة كمػػع كػػؿ حػػدث يبػػدأ بػػػ      
)يأتي العسكر(، فيك يمكح إلى أثر العسكر عمى الحياة الاجتماعية؛ كلمػا ليػـ مػف أثػر 

يء عمى الناس كيقصد بيـ جنكد الاحتلبؿ الذيف لا يراعكف القيـ الإنسانية مما دفػع س
حػػػاكلكا  الشػػػاعر الػػػى تكػػػرار عبػػػارة )جػػػاء العسػػػكر(؛ ليصػػػؿ إلػػػى النتيجػػػة المػػػرة عنػػػدما

عتداء عمى جميمة العراقية الطاىرة التػي لػـ ترضػخ ليػـ، كمػا أنيػا المػرأة التػي تحػب الأ
، كزىػػرة السكسػػف ترمػػز إلػػى البػػراءة كالنقػػاء لكنيػػا تلبقػػى الحيػػاة العاشػػقة لزىػػرة السكسػػف

 :حتفيا المحتكـ عمى يدييـ، ليقكؿ

 لكن جميمة يأخذىا العسكر 

 .. والمجنون؟ -

 *..يحمل جثّة زىرة سوسن  

 يدفنيا في باب الفمب

 .  (2)ويبكي.. 

دفنيػا كيبدك أف المجنػكف ىػك مػف أحػب جميمػة بنقػاء بيػد أنيػا رحمػت عنػو بيػد أنَّػو      
 .في باب قمبو؛ إشارة إلى غرامو بيا حتى بعد مكتيا كحزنو الشديد عمييا

       

                                                           

 .ِِْ _ِّّالأعماؿ الشعرية: ُ
 .ِِٓ: الاعماؿ الشعرية ِ



 

 
 

 
 196 

يتضػػػػي أف التكػػػػرار فػػػػي قصػػػػائد الشػػػػاعر التػػػػي اختصػػػػت بػػػػالمرأة أعطػػػػت ركنقيػػػػا فػػػػي 
نصكصو، فأدَّت الى خمؽ تنػاغـ منسػجـ ليكاكػب حالػة الشػاعر النفسػية كرؤاه الفكريػة، 

تكفمتػػو مػػع التشػػكيلبت الأخػػرل؛ مػػا شػػكؿ ميػػزة  فيػػك مػػف أىػػـ المرتكػػزات الإيقاعيػػة التػػي
 أسمكبية شاخصة في قصائد الشاعر. 

 الجناس الاشتفاقي -
)أف تجػػيء بألفػػاظ يجمعيػػا أصػػؿ كاحػػد  ف مػػف ألػػكاف الجنػػاس غيػػر التػػاـ، كىػػك لػػك     

، فاسػػػتعممو الشػػػعراء مػػػف أجػػػؿ تنغػػػيـ نصكصػػػيـ الشػػػعرية؛ فكظفػػػكا )ىػػػذه (ُ)فػػػي المغػػػة(
عػػػػاني بأقػػػػؿ أنػػػػكاع المفػػػػردات بمػػػػا يبعػػػػث عمػػػػى الجمػػػػاؿ حػػػػيف الاشػػػػتقاقات ليكلػػػػدكا الم

يراقصيا، كىي في ميادىا بتشكيلبت صكتية منبثقة منيػا معػززان الدلالػة كالصػكت معػا 
، أم ىػػػك تكظيػػػؼ مجمكعػػػة مػػػف (ِ)فيػػػي الفػػػاظ يجمعيػػػا أصػػػؿ كاحػػػد فػػػي الاشػػػتقاؽ (

عمييػا  ، كقد كظفػو الشػاعر فػي نصكصػو؛ ليضػفي(ّ)الكممات المشتقة مف الجذر نفسو
جمػػالان كتطريبػػان؛ كمػػا يثػػرم نصكصػػو بالػػدلالات المتداعيػػة لفظػػان كدلالػػةن، كمػػف ذلػػؾ فػػي 

 :صصؼ حبيبتو، كىما في يكـ شتاء قار قصيدة )رصد بيركتي( كىك ي

 تذكر في بيتو 

 المعطف المطري

 الفيوة الساخنة 

   تَ شَ عَ أحسو بيا ارتَ 

 ثانية... 

  
                                                           

أكػػرـ عثمػػاف يكسػػؼ،  :ؽىػػػ(، تحقيػػِٕٓحسػػف التكسػػؿ إلػػى صػػناعة الترسػػؿ، شػػياب الػػديف محمػػكد الحمبػػي)ت ُ
  ُّٗ: .ـَُٖٗبغداد، دار الحرية لمطباعة،

 .ّّٖالككف الشعرم كفضاءات الرؤيا:   ِ
 . ُِّالمغة الشعرية دراسة في شعر حميد سعيد:  ّ
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 يعرف انن كم نجمة ..

 .(1)تيا قتمتيا ارتعاشا

فارتعشػػت كارتعاشػػاتيا مػػف جػػذر كاحػػد ىػػك الفعػػؿ )ارتعػػش( لكنيمػػا شػػكمتا انسػػجامان    
مكسػػيقيان، فػػالمفظ الأكؿ جػػاء بصػػيغة الفعػػؿ، بينمػػا الثػػاني جػػاء بصػػيغة الجمػػع ممػػا أديػػا 
نغمػػان تطريبػػان فػػي العبػػارة، لكػػف الػػرابط الػػذم جمػػع المفظتػػيف انػػو تضػػمف الحبيبػػة قصػػديان 

كىػػػػاء الضػػػػمير، فػػػػالمرأة شػػػػكمت العامػػػػؿ المشػػػػترؾ ليػػػػذا الانسػػػػجاـ بػػػػيف تػػػػاء التأنيػػػػث 
المكسػػػيقي بدلالػػػة اراد الشػػػاعر تحقيقيػػػا كىػػػي الجمػػػع بػػػيف الحبيبػػػة كالػػػنجـ فػػػي الافػػػػؽ 
البعيػد، كلمػػا كػاف الجنػػاس الاشػتقاقي ىػػك لػكف مػػف ألػكاف الإيقػػاع الػداخمي، فيػػك لاريػػب 

ثبيػت حالػة شػعكرية تكػكف قػد شكؿ) كقعان صػكتيان عمػى الإذف، الأمػر الػذم يػؤدم إلػى ت
نيضػػػت بالاسػػػتناد إلػػػى قيمػػػة تعبيريػػػة معتمػػػدة عمػػػى ألفػػػاظ، ككظيفتيػػػا الاشػػػتغاؿ الػػػذم 
تنطمؽ مف الكجداف الذم يحطـ الرؤية البصرية كالسػمعية؛ ليبنػي بنػاءن جديػدان )الصػكرة 

، إذ تتكػاتؼ الألفػاظ ذات القيمػة الايقاعيػة، (ِ)الصكت( كصكلان إلى البلبغ الشػعرم( –
لتشكؿ إيقاع النص الذم يتػكاءـ كالحالػة الشػعكرية التػي كػاف يعيشػيا مػع حبيبتػو، كفػي 

 :نص آخر نجده يقارب بيف المشتقات، فيقكؿ

 أفِقْ   قالت

... 

 أفاق..

 وما كانت سوى

 قرىً 

 وقرىً 

                                                           

 .ِٕ -ِٔالأعماؿ الشعرية:  ُ
 .ُِٗالاغتراب في الشعر العراقي:  ِ
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 عربيّة..

 تييوؤ لمنار

 .(1)دوارقَ الطبفاتْ 

فعػؿ مػاض كىػك الجػذر الأسػاس أفاؽ( الأكلػى فعػؿ أمػر كالثانيػة –فالمفظتاف )أفؽ     
بتشػػاكميما مػػع مقكمػػات الايقػػاع الأخػػرل، كلاسػػيما تكػػرار لفظػػة )قػػرل( مػػا أضػػفى عمػػى 
ػا مػف  فالإيقػاع الشػعرم يمثػؿ نكعن سطكر النص قكة نغمية حريصة عمى جذب متمقييا، ى
ػاذ  المغناطيسية، إنيا قكة أك طاقة ليا جاذبية تمػس أعماقنػا، إنيػا نػكع مػف السػحر الأخَّ

، كبػػذلؾ أخػػذ الشػػعر طابعػػػان مميػػزان مػػف بػػيف الفنػػػكف (ِ)ر عقكلنػػا، كيشػػجي نفكسػػػنا (يبيػػ
الجميمة، كىذا الاشتقاؽ نراه يسير في ظؿ جممة المقكؿ لدل المػرأة ككػأف الشػاعر اراد 
اف يقكؿ: اف كؿ ما كاف اك يككف ىك نابع مف تعػابير المػرأة منػذ )أفػؽ( كتييػ، لمحيػاة 

 ات الاحكاؿ.كحتى) دكارؽ الطبقات( كتقمب

 :كفي قكلو   

ين   انتظركِ ىذا المساء تمر 

 ..مرو المساء

 ومروت عمى العصافيرُ 

  الغجريةُ  والوحشةُ 

  ... 

 .(3)كانت تؤوب الشوارع لمبيت 

                                                           

 . ْٓ -ّٓالأعماؿ الشعرية:  ُ
 .ُٔت: . د ، القاىرة، ، مطابع الييأة المصرية لمكتابطؽ، عزيز الشكافنغمي كمن المكسيقى تعبير ِ
 .ٔٓالأعماؿ الشعرية:  ّ
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مػػػػػرَّت( جعػػػػػؿ الػػػػػنص يمػػػػػكج بػػػػػألكاف  –مػػػػػرَّ  –فالمتجانسػػػػػات بالاشػػػػػتقاؽ )تمػػػػػريف     
غمان عًبر تشاكؿ أصكاتيا كتكرارىػا المفردات التي تؤكؿ إلى جذرىا فيي )تمني النص ن

بطريقػة مغػػايرة؛ مػا يبعػػث عمػػى التطريػب، فضػػلب عػف تكػػرار الحػػركؼ التػي تزيػػد القػػدرة 
تػػػػيي لممتمقػػػػي القػػػػدرة عمػػػػى الاسػػػػتجابة تكىػػػػذه   ،(ُ)عمػػػػى التعبيػػػػر عػػػػف المعنػػػػى المػػػػراد(

، كالتفاعػػؿ معػػو، كمػػف ثػػـ الاقتنػػاع بمػػا يطرحػػو الشػػاعر مػػف فكػػرة يريػػد إيصػػاليا لممتمقػػي
فالخطػػاب الػػذم ييحمػػؿ عمػػى اجنحػػة الاشػػتقاؽ صػػاغو الشػػاعر متكجيػػا بػػو الػػى المػػرأة 
( تجػانس مػذكر كمؤنػث اراد بػو الشػاعر تكظيػؼ التماسػؾ  الحبيبة، فبػيف) تمػريف ك مػرَّ

 بينو كالحبيبة. 

 :كفي قكلو

 تمدين لي راحتيك 

   ..ينِ تأمد لك الراح

   فيورق ما بيننا البرقُ 

  دائرتين من الكحلِ 

 .(2)رة من نحاس دائ

 –راحتيػػػؾ  ،أمػػػد –نجػػػد الشػػػاعر يجػػػانس بػػػيف الألفػػػاظ ذات الجػػػذر الكاحػػػد )تمػػػديف    
الػػراحيف( فتشػػابو الحػػركؼ كافتػػراؽ الدلالػػة؛ كزمػػف المضػػارع الػػذم يغػػزك ىػػذا الاشػػتقاؽ 
بيف تػذكير كتأنيػث عػف طريػؽ الفعػؿ) مػد( الػذم يػكحي الػى التقػارب كالتػرابط الجسػدم 

ة الاشػػتياؽ عػػف طريػػؽ الاشػػتقاؽ، إذ يحمػػؿ ىػػذا الاسػػمكب المتمقػػي بمنيجيػػة التػػابك كآلػػ
عمػػى الدىشػػة مػػا يزيػػده تطريبػػان لسػػماع الػػنص كاسػػتيعاب مػػا فيػػو بعػػد اسػػتجابتو لنغماتػػو 

 التي تستحكذ عمى عكاطفو كمشاعره.

                                                           

 .َّْالككف الشعرم كفضاءات الرؤيا:  ُ
 .ٖٓالأعماؿ الشعرية:  ِ
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 الموسيفى الخارجية

 الأوزان
، (ُ)و(عركضية يستعاف بيا لتنظيـ الايقاع كتكجيي الكزف عبارة عف) قكالب    

كالأكزاف تمثؿ جانبيف: إتيانيا مع المكضكع ك العاطفة بكصؼ النص الشعرم جسدان 
متكاملبن ينبض مع دفؽ الشعكر الذم يحمؿ في سمكو المغة كالخياؿ كالعاطفة التي 
جميعيا تمثؿ مكضكعان ما، تتداعى مع ركح الشاعر كلبّْو، يدعميا شعكره كلا شعكره 

ؿ المكسيقى ىي )لغة سريعة النفاذ إلى الكجداف في تككيف النص الشعرم، كلع
كالعكاطؼ ليا قكة تعبيرية تصؿ إلى أعماؽ النفس كتأثير سحرم لا يتكافر في أم 

، كما أفَّ الكزف ىك )ىزة كالسحر تسرم في مقاطع العبارات تكيربيا (ِ)فف آخر(
نما يجعؿ بتيارو خفي مف المكسيقى المميمة، كىك لا يعطي الشعر الإيقاع فحسب، كا  

كؿ نبرة فيو أعمؽ كأكثر إثارة كفتنة؛ كلذلؾ كاف الشعر مؤثران بحيث كاف القدماء 
؛ الأمر الذم جعمو (ّ)يعدكنو ضربان مف السحر يسيطر بو الشاعر عمى الجماىير(

أكثر الفنكف تأثيران عمى النفس المتمقية لو؛ فالكلبـ) المكزكف ذك النعـ المكسيقى يثير 
يبان كذلؾ لما فيو مف تكقع لمقاطع خاصة تنسجـ مع ما نسمع مف فينا انتباىان عج

مقاطع لتتككف منيا جميعان تمؾ السمسمة المتصمة الحمقات التي لا تبنك إحدل حمقاتيا 
عف مقاييس الأخرل، كالتي تنتيي بعد عدد معيف مف المقاطع بأصكات بعينيا 

 نسمييا القافية.

ما، شكلبن خاصان كحجمان  مكضعو  يمف خرزاتو فالمنظكـ تتخذ الخرزة فيك كالعقد     
خاصان كلكنان خاصان، فإذا اختمفت في شيء مف ىذا أصبحت نابية غير منسجمة مع 

خر، كذلؾ حيف نظاـ ىذا العقد، فنحف نسمع بعض مقاطع الشطر كنتكقع البعض اا
 عمى سماع ىذا النظاـ الخاص في مقاطع الكزف، فقد نسمع يف الكافيمر تمرف التن

 بيتا كبيت شكقى:
                                                           

 .ِٗ: ـُٓٗٗ، بيركت، ُالايقاع كالزماف، جكدت فخر الديف، دار المناىؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط (ُ)
 . ُّعبير نغمي كمنطؽ: المكسيقى ت ِ
 .ِِٓ قضايا الشعر المعاصر: ّ
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ن طال الزمان موافى    أخمى يديك من الخمى الوافي              أجل وا 

فلب يكاد ينطؽ المنشد بالمقطعيف الأكليف مف البيت حتى تتكقع بعدىا مقطعا ثالثان  
مف نكع آخر؛ لأف الكزف العربي لا يقبؿ تكالى أكثر مف مقطعيف مف ىذا النكع الذم 

 (.ُ)ؾ أك القصير(يسمى بالمقطع المتحر 

الحطاب الذم جاء في كثير منو دكف كزف إلا حينما  رشعفي كيبدك لقراءتنا       
تتصاعد عاطفتو فنراه ينسج بعض القصائد أك سطكران داخؿ قصائده النثرية، كالغريب 
أفَّ شعره خلب مف قصائد العمكد، كلاسيما في قصائد المرأة لكف الدراسة كقفت عمى 

تي كجدناىا تمتطي الكزف الشعرم، إذ جاءت عمى بحر الكامؿ بعض قصائده ال
كالكافر كالمتدارؾ الذم اشرؾ معو شيئان مف تفعيلبت المتقارب تبعان لعاطفتو 

 .كالمكضكع الذم يطرقو في قصائده

كمػػػف قصػػػائده التػػػي كػػػاف لمػػػكزف دكر كاضػػػي فػػػي إيقاعيػػػا ىػػػي قصػػػيدة )مػػػأتـ زىػػػرة    
ارؾ الذم اعتراه زحاؼ الخبف في معظـ تفعيلبتػو السكسف( التي جاءت مف بحر المتد

 جميمة، كيقكؿ الشاعر عف لسانو:في مقطعيا الذم يبكي فيو المجنكف بعدما ماتت 

 ىكذا نفترق

 أيُّيا الربُّ وف ر نداك 

 واقطأ انن عني المطر 

 ما ترى من علبك 

 ليس قمباً 

 .   (2)زىرةٌ من حجَرْ   ولكنو

                                                           

 .ُُمكسيقى الشعر:  (ُ)
 .ِِٔ الأعماؿ الشعرية: ِ
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 ىَاْكَذَاْ/ نَفْتَرِقْ 

 فاعمن / فاعمن

 أيْيُيَرْ/رِبْبُوَفْ /فِرْنَدَاْكْ/

 فاعمن / فاعمن/ فاعلبن /

 وقْطَعَلْ/ أاْنَعَنْ / نَمْمَطَرْ/

 فاعمن/ فاعمن/ فاعمن/

 مَاْ تَرَاْ/ مِنْ عُلَبْكْ /  

 فاعمن/ فاعلبن /

 ليْسَفلْ/ بنْوَلا/ كنْنَيُوْ/زَىْرَتَنْ / مِنْ حَجَرْ/

 .فاعمن / فاعمن فاعمن / فاعمن / فاعمن /

جػػاءت قصػػيدتو عمػػى بحػػر المتػػدارؾ؛ كػػكف الػػنص مشػػبعان بالاسترسػػاؿ مػػف دكف      
تكقؼ، كىك كلبـ المجنكف بعػدما فقػدى جميمػة كراحػت مشػاعره تنػزؼ ألمػان لفػراؽ الحبيبػة 
حتى جعؿ بعض تفعيلبتو أشػبو بػالنكاح تجاىيػا؛ جعمػو يزيػد صػكتان سػاكنا عمػى تفعيمػة 

 .(ُ)و التذييؿ  )فاعمف = فاعلبفٍ( فاعمف بما يطمؽ عمي

بينمػػا القػػكافي التػػي تكقػػؼ عنػػدىا )نمٍمىطػػر، مػػفٍ حجػػرٍ ( كحػػرؼ ركييػػا الػػراء كىػػك     
حػػػرؼ مكػػػرر يحػػػدث الصػػػدل حػػػيف النطػػػؽ بػػػو، فضػػػلب عػػػف اسػػػتمرارية الحػػػدث، كلعػػػؿ 
المجنػػػكف بمسػػػاف الشػػػاعر يطمػػػب مػػػف الػػػرب أف يػػػكفر نػػػداه لكقػػػت آخػػػر، كليقطػػػع عنػػػو 

لػػػػى حزنػػػػو الشػػػػديد، فبػػػػالمطر تنبعػػػػث الحيػػػػاة كلعػػػػؿ الدارسػػػػة لا تكافقػػػػو المطػػػػر؛ إشػػػػارة إ
اسػػتعماؿ لفظػػػة المطػػر فػػػي ىػػذا المقػػػاـ لكػػف القافيػػػة جعمتػػو يضػػػطر لاسػػتعماليا؛ فيػػػي 

                                                           

 ُٓ :ََِٖ، ، دار البيركتي،ي صناعة شعر العرب، احمد الياشميينظر: ميزاف الذىب ف ُ
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تػػأتي لدلالػػة الشػػر لا لمخيػػر، ثػػـ زىػػرة مػػف حجػػر، طالبػػان بػػذلؾ أف يتكقػػؼ طعػػـ الحيػػاة، 
 فالزىرة مف الحجر كالمسخ، إذ لا حياة فييا.

 :في قصيدة )حسد اسكد( التي يقكؿ فيياك      

 تبكي..؟.           

.... 

 مدلمة جراحك يا جسد

 عشرون سجانًا بخدمتيا

 ..وأنا

   ..أموت 

 .(1) ..ولا أحد

 تبْكي مدلْ/ لَمَتن جرا/ حكَ يا جَسدْ  

 متْفاعِمُن / متفاعمن / متفاعمن

 عشْرونَ سجْ /جانن بخد/متيا / 

 ا متْفاعمن / متْفاعمن / متف

 وأنا أمو / تُ ولا أحد

 .متفاعمن / متفاعمن

استعمؿ البحر الكامؿ ك)ىك اكثر بحكر الشػعر جمجمػةن كحركػات، كفيػو لػكف خػاص    
، كقػد (ُ)مف المكسيقى يجعمو ػػػ إفٍ أريدى الجد ػػػ فخمػا جمػيلب مػع عنصػر ترنيمػي ظػاىر(

                                                           

 .ِٓٔالأعماؿ الشعرية:  ُ
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يسػارع فػي تفعيمتػي أضمر الحرؼ الثاني في تفعيمة متفػاعمف = متٍفػاعمف )مسػتفعمف(؛ ل
انان( التػػي أستنيضػػت فيػػو الألػػـ المضػػض مػػف عػػذاب سػػجف القمػػب  عبػػارة )عشػػركف سػػجَّ
النػػابض بالحبيبػػة الغائبػػة، بينمػػا مػػع لفظػػة )أمػػكت(؛ كػػكف المػػكت حقيقػػة كاجبػػة كعػػالـ 
لانيػػائي أتػػى بتفعيمػػة متفػػاعمف التامػػة ك فييػػا خمػػس متحركػػات مقابػػؿ سػػاكنيف؛ لػػيعمف 

ي منسرحو مع مشاعره التي ىي أقؿ حػدة ممػا لػك سػكَّف الحػرؼ فييا عدـ تشنجو؛ كتأت
 الثاني مف التفعيمة.  

 :كفي قصيدة )احتمالات( يقكؿ    

 ربوما

 فاعمن 

 .(2)في الأصا بأِ قاتمةٌ 

 فلْؤصاْ / بٍعِفَا / تٍمَتُن

 فاعمن / فعمن / فعمن

( إلا أنَّػػو يػػدخؿ يحتمػؿ فػػي الأصػػابع قاتمػػةه ك يتخػػذ بحػر المتػػدارؾ )فػػاعمف فػػاعمف      
عمَّة الخبف عمى بعض تفعيلبتيا بما ينسجـ كما يطرحو مف رأم فنراه يحذؼ السػاكف؛ 
ككنو يتحدث عػف امػرأة نكػرة لا عػف امػرأة بعينيػا، فيخفػؼ التػأزـ المعنػكم فػي سػطكره، 

 ثـ يقكؿ:

 ربوما

 فاعمن

 فر صحْو الجنونافي الاظ

                                                                                                                                                                      

  ِْٔ/ُ ، بيركت،، دار الفكرجذكباعتيا ، عبد الله الطيب المالمرشد إلى فيـ أشعار العرب كصن ُ
 .ْٖالأعماؿ الشعرية:  ِ
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 فلْؤظَاْ / فرِ صَحْ / ولْجِنوُنْ 

 فعمن / فاعمنفاعمن / 

نممس أنَّو مع لفظة )صحك( يخفؼ الشاعر)فاعمف(؛ ليجعؿ منيا )فعمف(    
المخبكنة، بينما حيف يتأزـ مع لفظة )الجنكف( يأتي بالتفعيمة كاممة بما فييا الصكت 
الثاني الساكف، كىذا التخفيؼ المكسيقي بالتفعيمة مناسبا لتركيض نفسية الشاعر مع 

طرب اليو نفسية الشاعر مف صحكو كجنكف، لكف الصكت صحكه فكؿ ماىك حبيبة ت
المكسيقي يختمؼ بيف نغوـ كآخر باختلبؼ المفظة ك التفعيمة عف طريؽ الدلالة 
الصكتية التي عرفيا ابراىيـ انيس) الدلالة التي تستمد مف طبيعة الاصكات التي 

، فػ )فاعمف( (ُ)ية(تتألؼ منيا الكممة، كتككف ىذه الدلالة زائدة عف تمؾ الدلالة الاساس
ك) فعمف( يعترييما الاختلبؼ في الصكت المكسيقي المتكلد عنيما، كىذا ما اراده 

 الشاعر.

 .(2)فأيُّ احتمالٍ أكون 

 فأيْيُحْ/ تِمَاْلِنْ/ أكُونْ 

 فعولن / فعولن / فعولْ 

أمػػا لفظػػة )احتمػػاؿ(؛ كلككنيػػا لفظػػة تحمػػؿ معنػػىن مطَّاطػػان؛ ينتقػػؿ بيػػا الشػػاعر إلػػى    
، كلأف ىػػذا (ّ)المتقػػارب )فعػػكلف( فيػػك بحػػر تكػػاد تكػػكف نغماتػػو مػػف أيسػػر النغمػػات بحػػر

البحػر مػػف البحػػكر الصػافية فالشػػاعر يسػػعى لكشػؼ الغبػػار الػػذم أحػاط بػػو عػػف طريػػؽ 
 الخركج مف دائرة الاحتماؿ الى صحراء اليقيف.

 :كمف قكلو   

                                                           

 ْٔ: ـُْٖٗ، القاىرة، ٓ، مكتبة الانجمك المصرية، طابراىيـ انيس، دلالة الالفاظ (ُ)
 ْٖالأعماؿ الشعرية:  ِ
 ّّْ/ُ :المرشد الى فيـ اشعار العرب :ينظر ّ
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 اليوى

 فاعمن

 أم بلبدي التي يحفظ الففراء تااريسيا 

 دلْمَتي/يحْفظلْ/ فُفَرَا / ء تَاَا/ ريسياأمْ بلب/ 

 فاعمن / فاعمن / فاعمن / فعِمن / فعمن / فاعمن

 مثمما يحفظون الأغاني 

 مثْمما / يحْفَظُو/ نلْؤغَا/ ني   

 فاعمن/ فاعمن / فاعمن / فأْ 

 مروةً 

 فاعمن

 قمْت لمعشب عشاقك انن يغفون 

 قمتُ لل/ عشْبِ عشْ/شاقكَل/ ءاْنيغْ /  

 ن / فاعمن /   فاعمن / فاعمنفاعم

 فوق المصاطب فألفى عمى راحتي

 فوْنَ فوْ/ قمْمصا/ طبْ فألْ/ قى عمى / راحتي/

 فاعمن /  فاعمن  / فاعمن / فاعمن / فاعمن

 ندى الميمة الماطرة
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 .(1)ندلْمَيْ/ لتمما / طرهْ 

 .فعولن  / فعولن / فعوْ 

ارؾ كالمتقارب، كلعػؿ احتمالاتػو بػيف كحيف يجمع بيف حبيبتو كبلبده أتى ببحر المتد   
ىكاه كبيف ىػكل بػلبده فجػاء بيػكاه عمػى بحػر المتػدارؾ كالػذم أدخػؿ فيػو زحػاؼ الخػبف 
في قكلو ) فقراء يحفظكف تضاريسػيا( ككػأف الحفػظ سػيؿ عمػى الفقػراء الامػر الػذم آؿ 
 بػو تخفيػػؼ مػػف تفعيمػػة فػػاعمف بحذفػػو الثػػاني السػاكف مػػف التفعيمػػة؛ لمػػا فػػي السػػككف مػػف
حديػػة، ثػػـ ينتقػػؿ حػػيف يصػػؼ نػػدل الميمػػة المػػاطرة كيعػػيش ركمانسػػيتيا يغيّْػػر مكسػػيقى 
الػػكزف؛ ليجعميػػا تتػػكاءـ مػػع انسػػراح خيالاتػػو؛ لينقمنػػا مػػع ليمتػػو المػػاطرة ليحػػرؾ الحػػرؼ 

 .الثاني كيسكف الثالث؛ ليجعميا )فعكلف(

لمعاطفػة التػي كبذلؾ نرل الشاعر يمكف فػي تفعيلبتػو تبعػان لممكضػكع الػذم يتناكلػو ك     
   .يجرم بيا مكضكعو

أما قصيدة نبكءة التي يشير فييا الشاعر في اليػامش الػى أنَّػو جمػع فييػا تفعيمتػيف     
ىمػػا مفػػاعيمف ك متفػػاعمف كاسػػاس صػػكتي ليػػا مػػف أجػػؿ تػػزاكج البحػػكر الشػػعرية  كالتػػي 

 يقكؿ فييا كىك يتفقد كجو الحبيبة:

 تففد وجو حبيبتو

   تففْفدوَجْ/ ىَحَبِيْبتوْ 

 مفاعمتن /متفاعمن

 أزقوتيا/ 

 مفاعمتن

 أطْفاليا /

                                                           

 .ْٗ – ْٖ الأعماؿ الشعرية: ُ
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 متْفاعمن

 حفيبتيا اليدوية 

 حفيْبتَيلْ/ يدَويْيتلْ 

 مفاعمتن / متفاعمن / 

 الحدائقَ..

 والمطر الخريفي..  

 توقوأ 

 أن تتألوقُ الكواكب

 .(1)في قمصانيا..!!  

 / كواْكِبُ فيْ / قمْصاْنيا /حدائِفوَل/ مَطَرُ لْخَري/فييْيْتَوقْ / قأَ أنْ/ تتألْمَق ل

 .مفاعمتن /متفاعمن/ مُتْفاعمن / متفا  /متفاعمن / مفاعمتن / متْفاعمن

، فمنيما تشكمت تمػؾ الػدائرة  (ِ)كلعؿ البحر الكافر كالكامؿ كمييما مف دائرة المؤتمؼ   
كىمػػا أقػػرب لمتفاعػػؿ الشػػعكرم، إذ يحمػػلبف خمجػػات الشػػعكر ذاتيػػا، لكنػػو حػػاكؿ خػػرؽ 

الأسطر الأخيرة بحذؼ الكتد متفاعمف، ليجعمػو )متفػا( مػع لفظػة )تكقَّػع(، كلعػؿ  تفاعيؿ
التكقع ىك انعطافة جديدة استغميا الشػاعر؛ ليػكازف بػيف المعنػى كالإيقػاع المكسػيقي؛ ك 
يقطػػػع تفعيمػػػة )متفػػػاعمف( لينتقػػػؿ إلػػػى )متفػػػاعمف( كزنػػػان لػػػػ )تتػػػألؽ ؿ( كىػػػذا مػػػف جميػػػؿ 

غريبػػان عمػػى الشػػعر أف يتػػآلؼ بحػػر الكامػػؿ كالػػكافر خمجاتػػو فػػي اللبشػػعكر، كلكػػف لػػيس 
فػػي نسػػػج قصػػػيدة طالمػػػا تقتػػػرب تفعيلبتيمػػا مشػػػكّْميف دائػػػرة عركضػػػية كاحػػػدة بكصػػػفيما 
يحملبف لكنان متقاربان مف الخمجات الشعكرية، فالشاعر كاف محنكان فػي اسػتخداـ مفػاتيي 

                                                           

 . ِٓالأعماؿ الشعرية:  ُ
 . َُٗ ـ:ُٕٖٗالشؤكف الثقافية، بغداد،  تقطيع الشعرم كالقافية، د. صفاء خمكصي، دارفف ال ِ
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لحقيبػػة(؛ كذلػػؾ ىػػك حبيبػػة مػػف) كجييػػا/ ازقتيػػا/ كحتػػى ا الػػكافر فػػي البحػػث عػػف كػػؿ مػػا
لاف البحػػر الػػكافر غنػػي جػػدا بتفعيلبتػػو الػػكافرة كالتػػي غالبػػا مػػا تػػأتي تامػػة، بينمػػا يعػػاني 
الشاعر الفقد كالابتعاد لمحبيبة فاراد بيذا البحر التعػكيض عػف مػا يشػعر بػو مػف نقػص 

 كفقداف. 

يتبػػػػيف أفَّ شػػػػعر المػػػػرأة عنػػػػد الحطػػػػاب يتميػػػػز بإيقػػػػاع شػػػػاع فيػػػػو التكػػػػرار لمحػػػػركؼ     
لألفػػاظ كالتراكيػػب التػػي شػػكمت بمجمميػػا نغمػػان ينػػكء بالػػدلالات التػػي تمػػني تكازنػػان بػػيف كا

الصػػػكت كالمعنػػػى، أم أفَّ الأصػػػكات تحمػػػؿ دلالػػػة المعػػػاني مػػػف أجػػػؿ اكتمػػػاؿ الػػػنص، 
كمػػا أف الجنػػاس الاشػػتقاقي لعػػب دكران فػػاعلبن فػػي إضػػاءة  ،كىػػي تتضػػافر مػػع مككناتػػو

الػنغـ اليػادئ الػذم يشػي بتمػكيف مػف المكسػيقى  النص، كأنو شػكؿ إيقاعػان داخميػان يحمػؿ
كالصدَّل الميعبّْر، بينما الأكزاف الشعرية جاءت تبعان لعاطفة الشاعر كخمجاتو الشػعكرية 

كص عذكبػػػػة جماليػػػػا كسػػػػرَّ تجػػػػاه المػػػػرأة التػػػػي عبَّأىػػػػا بالػػػػدلالات التػػػػي منحػػػػت النصػػػػ
 مضامينيا.
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المضيئة التي شغمتيا المرأة في  الدراسة نقؼ عند ابرز النتائج كالزكاياـ في ختا     
شعر الحطاب كالبحث في داخؿ خبايا النصكص كما انتج ذلؾ التنقيب مف 

 مقصكدات كقع عمى عاتقنا الكشؼ عنيا كتمثمت في: 

   التابك عمى كالتمرد الرضكخ بيف المعاصرة كالى منذ الخميقة المرأةدكر  تذبذب 
 .تمردان  كثرالأ ىي خيرةالأ اكنةكا
  َّالصعداء ليتنفس ىامتو عميو يبني الذم الفقرم العمكد الشاعر لدل ـالأ ثمتم 

 .كالمشكرة الرام بترأ فأصبي كجيو عمى اليياـ رحيميا كمثؿ
 الأمؿ خيبات مثمت إذ الشاعر حياة في رؤل مميئة بالتناقضات الحبيبة شكمت 

 .حياتو جكانب لتمثيؿ الحاضف الملبذك  الامف كمصدر الضائع كالكطف
 اىدافو بو يرمي سيما منيا صنع إذ المرأة تمثيؿ في القدامى الشاعر يحاكي 

 لمرأة بو رمز الذم الرصيف الحصف ذاؾ خمؼ ليقؼ كالمعادية السامية
 ايمانو عف فضلب الكريـ القرآف مف مستكحاة مف الكـ كالكثرة الدينية المرجعية 

 لدل الشاعر. السائدة المجتمعية الدينية عقائدكال الركحي بالجانب
  التخمص حسف عنده لتشكؿ عمييا يتككأ عكازان  الاجتماعية المرجعية مثمت 

 .يريد ما الى نتقاؿكالإ
 القديـ  بالعيد تأثره لكثرة الشاعر؛ نصكص في لامعة ظاىرة الاسطكرة شكمت

 .الشعرية مجمكعتو مف%( َّ)يقارب ما نسبة كاقتربت
  َّيميا ثـ، الأكلى بالدرجة استفيامية غمبالأ عمى تجاء الشاعر جمؿ كيبتر  إف 

 .الشعرية دكاكينو في ظاىرة شكمت التي النداء بياء بٍ اطً خى المي 
 خير( اعزؿ استغاثة) كقصيدة الشاعر سطكر بيف مف تنبع كالعكز الألـ صرخات 

 .تمثيؿ
 التقطيا الفنية طفاك المأما  ،الشعرية الصكر لالتقاط؛ الشاعر كامرة عدسات تعدد 

 .الفني الخياؿ بعدسة
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 النثر الذم يحمؿ طابع يقاع العركضي لكنو يمجا الى جكاد الحطاب متقف للئ
عاشيا في حياتو العسكرية كمصاحبتو ان كقصص ان يسرد احداث السرد بكصفو

 لمفقراء.
 كالعبارة الجممة صعيد عمى كىذا الشعرية المجمكعة في ظاىرة التكرار شكؿ 

 .كالحرؼ
 يؤكؿ أفٍ  المتمقي يمكف الذم مرالأ الشعرية نصكصو كتابة في الشاعر غمكض 

 .ةعدَّ  كجوأ لىإ الكاحد النص
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 ممحق في سيرة الشاعر
 

 جواد الحطّاب في سطور
ـ فػػػػي مدينػػػػة البصػػػػرة، َُٓٗ/ُُ/ ُّاعر جػػػػكاد كػػػػاظـ الحطػٌػػػاب فػػػػي كلًػػػػد الشَّػػػػ    
رضػي الله بػي طالب)أمػاـ عمػي بػف لبلة الإعريقة مػف سػ أسرةكىك مف  ،ـ(ُٔٓٗعاـ)
   .(عنو
بتدائية كبدأت حياتو بصحبة جده لأبيو العامؿ في مينػاء دخؿ مدرسة الفيصمية الأ    

كلػػى لمتعػػرؼ عمػػى الفقػػراء كالطبقػػة الكادحػػة كىػػذه البصػػرة، كمػػف ىنػػا كانػػت الخطػػكة الأ
ييػػا الفقراءػػػ أ )سػػلبمان فػػي شػػعره سػػيما ديكانػػو الاكؿ ممحكظػػان  نعكاسػػان إالمعرفػػة كانػػت ليػػا 

كلػػى ترحػػاؿ حياتػػو صػػكب العاصػػمة بغػػداد بحكػػـ أي ( كانػػت ُٕٓٗ(، كفػػي عػػاـ)ُٖٕٗ
كؿ قصػيدة لػو )أتكػابر أالكظيفة العسكرية لدل كالده في مقػر كزارة الػدفاع كىنػاؾ نشػر 

قػلبـ كأيتيحػػت لػو الفرصػػة لصػحبة كبػػار شػعراء العػػراؽ بالعشػؽ يػا كطنػػي( فػي مجمػػة الا
كسػػؼ الصػػائه، رشػػدم عامػػؿ، بمنػػد الحيػػدرم، عبػػدالرزاؽ عبدالكاحػػد، ذاؾ مػػنيـ )ي فى آ

 .(ُ)اتيسعدم يكسؼ( بقية شعراء السبعين
مكظفػػا فػػي دائػػرة البريػػد كالبػػرؽ بعػػد حصػػكلو عمػػى شػػيادة  ُٕٕٗكأصػػبي فػػي عػػاـ     

ديكانو )الفقراء في القمب( مػف قبػؿ كزارة ذاتو كفي العاـ ريفض الدبمكـ في الاتصالات، 
شػار اليػو عبػد الػرحمف أإذ جاء في تقرير لجنػة خبػراء الػكزارة )طبقتػو العاليػة( ك الثقافة، 

ـ( كبعػػػػػد تغييػػػػػر العنػػػػػكاف ُٖٕٗالربيعػػػػػي بتغييػػػػػر العنػػػػػكاف كتقديمػػػػػو ثانيػػػػػة، كفػػػػػي عػػػػػاـ)
( ُٕٗٗشاعر الفقػراء، كفػي عػاـ ) كصفوكؿ بلأأييا الفقراء( صدر ديكانو أ الى)سلبمان 

فػػػػي )مجمػػػػة  ، كيػػػػدخؿ عػػػػالـ الصػػػػحافة محػػػػرران غػػػػادر الكظيفػػػػة نتيجػػػػة الػػػػدكاـ الركتينػػػػي
سػػػػنكات عممػػػػو  مجمكعػػػػة  فػػػػيصػػػػدرت لػػػػو الػػػػدار أ إذالمرأة(كفػػػػي )دار ثقافػػػػة الطفػػػػؿ( 

                                                           

 .ِينظر، جماليات التجاكر:   (ُ)
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 َُٖٗ، عػاـفي البصرة ( كمجمكعة قصصية) تػلبؿ يغسػميا الصػباح( ية) يا قمران شعرّْ 
نيػة يرانػدلعت الحػرب العراقيػة الإافػي حيػاة الحطػٌاب إذ   خر مغاير تمامػان آكاف لو رأم 

 .(ُ)لمجمة) فنكف( حربيان  احتياط كيصبي مراسلبن  ان الحطٌاب جندي فييقادآنذاؾ 
لػذلؾ، شػارؾ  بػداع العراقػي تثمينػان تميز الشاعر بمنجزه الشعرم كتـ منحو قلبدة الإ    

قصػػائده  ترجمػػفػػي عديػػد مػػف الميرجانػػات منيػػا ميرجػػاف الشػػعر العػػالمي فػػي بػػراغ، كتي 
كالكرديػػة(، كلػػو مؤلفػػػات  ،اليػػة، كالانجميزيػػة، كالالمانيػػػةمنيػػػا، )الايطيػػدة الػػى لغػػات عد

كميػػؿ مكسػػيقى عمػػى إشػػتاء عاطػػؿ،  ،لإيػػكاء الكقػػت يػػا الفقػػراء، يػػكهـ يَّ أ عػػدة منيػػا: سػػلبمان 
طفػػاؿ، ك يػػا قصػػص الأ:يكميػػات فنػػدؽ ابػػف الييػػثـ، تػػلبؿ يغسػػميا الصػػباح،ك، جثػػة بيػػان

  .(ِ)في البصرة قمران 
ف الحطػٌػػاب لػػػـ إميػػػة كالظػػػركؼ اليكميػػػة الصػػػعبة، فػػػحػػػداث الداالأ مػػػف رغـعمػػػى الػػػ    

حػتلبؿ سػنكات الإ فػييغادر العراؽ، ككسط ىذا الجحػيـ اليػكمي الػذم يعانيػو العراقيػكف 
ؿ في داخمو، فيك ذلػؾ الشػاعر الػذم كغً خذت المآسي تحاصر الحطٌاب، بؿ تغزكه كتي أ
اء العػػػػػراؽ س فػػػػػي سػػػػػمسػػػػػكد الػػػػػذم يتكػػػػػدَّ حاب الأيتصػػػػدل بقصػػػػػائده ليػػػػػذا السَّػػػػػ فٍ أراد أ

سػػابيع مػػف شػػيرة أو يحػػتج بػػأعمى صػػكتو، كبعػػد عتػػداء لأنَّػػتعػػرض للئلػػذا  كالعػػراقييف، 
عػت تحػت سػيارتو، كنجػا رً زي تػـ اسػتيدافو بقنبمػة  ديكانو)إكميؿ مكسيقى عمػى جثػة بيػانك(
كتػػػب اعر الػػذم يكػػاد يقتمػػو مكقفػػو، و الشَّػػعػػرؼ بأنَّػػػبأعجكبػػة مػػف المػػكت، حتػػى بػػات يي 

ػػ بعضػػيـ متسػػائلبن  جسػػاد أيبػػث الػػركح فػػي  فٍ أيػػتخمص مػػف الشػػاعر يريػػد  فٍ أراد أ فٍ عمَّ
 .(ّ)حتلبؿ في حيف يمتزـ الكثيركف الصمتترل قكات الإ

                                                           

كمية التربية  ،جامعة بغداد ،سمطاف، رسالة ماجستيرجماليات التجاكر في شعر جكاد الحطٌاب: ميا سعد (ُ)
 .ِ: َُِٓ،قسـ المغة العربية لمبنات،

 النت الالكتركنية الخاصة بترجمة الشاعر. ( ينظر، مكاقعِ)
 .َُ( ينظر، بنية المشابية في شعر جكاد الحطٌاب: ّ)
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 طابشعر الحدراسات في 
 بنية المشابية في شعر جكاد الحطٌاب: سممى رحيـ شعلبف فرحاف، رسالة ماجستير ،

، ساسيةكمية التربية الأ ،الجامعة المستنصرية الدىمكي،حاب لفتة حمكد بإشراؼ: د. ر 
َُِِ. 

  .جماليات التجاكر في شعر جكاد الحطٌاب: ميا سعد سمطاف، رسالة ماجستير، بإشراؼ: د
 .َُِٓ،قسـ المغة العربية كمية التربية لمبنات، ،جامعة بغداد محمد عبد الرسكؿ جاسـ،

 ير، تقانات الإيقاع في شعر جكاد الحطاب: عبدالجميؿ مصطفى شعباف، رسالة ماجست
بإشراؼ: د. محمد يكنس صالي، جامعة المكصؿ، كمية التربية الأساسية، قسـ المغة العربية، 

َِِِ. 
  الانزياح التصكرم في شعر جكاد الحطاب: سارة عبكد محسف، بإشراؼ: د. أ.د. ابك الفضؿ

 َِِِ،ايراف سجادم، جامعة آراؾ،
 لجحيشي، رسالة ماجستير، حداثة الصكرة الشعرية عند جكاد الحطاب: منذر ىادم حميد ا

بإشراؼ أ. ـ. د. محمد عبدالرسكؿ سعدم، جامعة كربلبء، كمية التربية لمعمكـ 
 .َُُِالانسانية،
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 الدصادس ٗالدشاجغ
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 الفرآن الكريم    
 اىنرة اىؼشتيح  ٗالدترجمح

 طباعػػػة أثػػػر  التػػػراث  فػػػي  المسػػػرح  المعاصػػػر، سػػػيد عمػػػي اسػػػماعيؿ، دار قبػػػاء لم
 ـََِالقاىرة،   ،كالنشر كالتكزيع 

  الاحتجػػاج فػػي أشػػعار  أحمػػد مطػػر قػػراءة فػػي التشػػكيؿ كالرؤيػػا، د. رحػػيـ عبػػد عمػػي
 ـ ََِِفرحاف،  مطبعة الرفاه  بغداد، 

 خػػتلبؼ  الػػرؤل كالتمقػػي فػػي شػػعر جػػكاد الحطػػاب،  خالػػدة خميػػؿ، طبػػع عمػػى نفقػػة  ا
 ِـ، ط  َُِّفة  العربية  كزارة  الثقافة  لمشركع  بغداد  عاصمة الثقا

 المركػػز  ،أ.د. فمػػيي كػػريـ الركػػابي ،إداـ الفػػف، دراسػػات فػػي الأدب العربػػي الحػػديث
 ـ ۹۰۳۳ ،۳ط  ،بيركت -دار كمكتبة البصائر  ،بغداد -العممي العراقي 

 بغػػػػداد َُأراء فػػػػي الشػػػػعر ك القصػػػػة، خضػػػػير الػػػػكلي، مطبعػػػػة دار المعرفػػػػة، ط ،
ُٗٓٔ 

 يػػػة فػػػي الشػػػعر  المعاصػػػر،  عمػػػي عشػػػرم زايػػػد، دار  اسػػػتدعاء  الشخصػػػيات التراث
 ـ ُٕٗٗ  ،الفكر    العربي،  القاىرة 

  اسػػتنطاؽ الحجػػػر )دراسػػػة فػػػي شػػػعر جػػػكاد الحطػػػاب(، ياسػػػيف النصػػػير، دار نينػػػكل
 ـَُِٗلمدراسات كالنشر كالتكزيع، 

 القػػػػػاىرة الييئػػػػػة  ،عبػػػػػد العزيػػػػػز صػػػػػالي  ،الأسػػػػػرة المصػػػػػرية فػػػػػي عصػػػػػكرىا القديمػػػػػة
   ُٖٖٗ، ِمة،طالمصرية العا

  الأسطكرة  عند  العرب في  الجاىميػة، د حسػيف الحػاج حسػف، المؤسسػة الجامعيػة
 ـُٖٗٗ ،ق ُُْٖلمدراسات كالنشر كالتكزيع، 

  ،الاسػػػػػػػطكرة فػػػػػػػي الشػػػػػػػعر العربػػػػػػػي المعاصػػػػػػػر، د. يكسػػػػػػػؼ حػػػػػػػلبكم، دار ااداب
 ُٖٗٗبيركت،

 الشػػػؤكف  الاسػػػطكرة فػػػي الشػػػعر قبػػػؿ الاسػػػلبـ،  د. احمػػػد اسػػػماعيؿ  النعيمػػػي، دار
 ـََِ ُالثقافية العامة، العراؽ، بغداد، ط
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  الاسػػػمكب كالمغػػػة فػػػي قصػػػائد فػػػكزم الاتركشػػػي دراسػػػة تحميميػػػة ،د. جمػػػاؿ خضػػػير
 ـَُِْ،  ُالجمالي ، دار كمكتبة عدناف ، بغداد ط

    إشػػكالية الحداثػػة فػػي الشػػعر العربػػي المعاصػػر،  د. سػػتار عبػػد الله،  بغػػداد، ثػػائر
 ـ ََُِالعاصمي لمطباعة، 

 د ، لميعػػة عبػػاس عمػػارة، دار كمكتبػػة المعرفػػة الجديػػدة،الاعمػػاؿ الشػػعرية  الكاممػػة 
 ت

  الاعماؿ الشعرية، جكاد الحطاب، بغداد، منشكرا الاتحاد العاـ للؤدباء كالكتاب فػي
 ،َِِِ، ُ، طالعراؽ

 منشػػػكرات اتحػػػاد الكتػػػاب  ،د. محمػػػد راضػػػي جعفػػػر ،الاغتػػػراب فػػػي الشػػػعر العراقػػػي
 ـ ُٗٗٗ ،العرب

 فعػػػػػػػى جمجػػػػػػػامش كعشػػػػػػػبة الحطػػػػػػػاب الجديػػػػػػػدة دراسػػػػػػػة نقديػػػػػػػة فػػػػػػػي منجػػػػػػػز جػػػػػػػكاد أ
 ـ َُِٖكالنشر كالتكزيع،   دار نينكل لمدراسات  د. حسيف سرمؾ،  ،الحطٌاب

  .الافكػػػار كالأسػػػمكب )دراسػػػة فػػػي الفػػػف   الركائػػػي  كلغتػػػو( أ. ؼ تشػػػريف، ترجمػػػة د
 ـُٖٕٗ ،ُط -بغداد -دار  الحرية لمطباعة كالنشر  -حياة  شرارة 

 (ـ،  د. راسػـ  ُّٗٗ -ََُٗالاقصكصة الشعرية  فػي الشػعر العراقػي المعاصػر
 ـَُُٓأحمد عبيس،  مؤسسة دار  الصادؽ الثقافية، 

  ،)آليات الشعرية الحداثية عنػد أدكنػيس )دراسػة فػي المنطمقػات كالأصػكؿ كالمفػاىيـ
 ـََِٗ، ُد. بشير تاكريريت، عالـ الكتب، القاىرة، ط

 ـََُٗ ،باء اليسكعييفمطبعة اا ،إنجيؿ لكقا 
  أكؿ الطريؽ الى النيضة النسكية في العراؽ، صبيحة الشيخ داكد، مطبعػة الرابطػة

 ـُٖٓٗبغداد، 
 ُالايقاع كالزماف، جػكدت فخػر الػديف، دار المناىػؿ لمطباعػة كالنشػر كالتكزيػع، ط ،

 ُٓٗٗبيركت، 
 تبيػػػرك  ،امػػػؿ الاحمػػػد  مؤسسػػػة الرسػػػالة .بحػػػكث كدراسػػػات فػػػي عمػػػـ  الػػػنفس، د، 

 ُـ طََُِ
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 ُالبطػػػػػػؿ فػػػػػػي الادب  كالاسػػػػػػاطير، شػػػػػػكرم عيػػػػػػاد، دار  المعرفػػػػػػة، القػػػػػػاىرة    ط  
 ـ ُٗٓٗ

 منشػػأة  ،د. مصػػطفى السػػعدني ،البنيػػات الأسػػمكبية فػػي لغػػة الشػػعر العربػػي الحػػديث
 ُٕٖٗ ،جلبؿ حربي كشركاه ،المعارؼ بالإسكندرية

 دار تكبقػػاؿ   ،رممحمػػد الػػكلي كمحمػػد العمػػ :تػػر ،جػػاف كػػكىيف ،بنيػػة المغػػة الشػػعرية
 ـُٖٔٗ ،المغرب

 دار  ،د. رحػػيـ عبػػد عمػػي الغربػػاكم ،تػػأملبت فػػي الشػػعر النسػػكم العربػػي المعاصػػر
 ـَِِّ ،ُط ،بغداد ،المتف

 بغػداد ،كزارة الثقافػة ،د. جػلبؿ الخيػاط ،التبشير بالثكرة كقيميػا فػي الشػعر العراقػي، 
 ت-د ،ُط

 مػػد مفتػػاح ، المركػػز الثقػػافي تحميػػؿ الخطػػاب الشػػعرم، اسػػتراتيجية التنػػاص ، د. مح
 ـُٖٓٗ ،ُالعربي ، الدار البيضاء ، دار التنكير لمطباعة كالنشر ، بيركت ، ط

  تقاليػػد كعػػادات الشػػعكب القديمػػة، فاضػػؿ عبػػد الكاحػػد كعػػامر سػػمماف، دار الكتػػاب
 ـ ُٕٗٗلمطباعة  كالنشر،  

 جديػد المتحػدالتمقي كالسياقات الثقافية، د عبد الله  ابراىيـ،  دار الكتػاب  ال،ُ/ُِ 
ـ، علبقة الحضكر كالغياب فػي شػعرية الػنص الادبػي )مقاربػات  نقديػة( د. َََِ

 ـََِٖسمير خميؿ، دار الشؤكف الثقافية العامة بغداد _
   التناص دراسة في الخطاب النقدم العربي، الدكتكر سعد إبراىيـ عبػد المجيػد، دار

 ـ ََُِ،ُالعراؽ،  ط ،بغداد ،الفراىيدم لمنشر كالتكزيع
 دار العنػػػكاف لمنشػػػر كالتكزيػػػع، السػػػعكدية، التنػػػاص نظريػػػا كتطبيقػػػا، احمػػػد الزعبػػػي ،

  َََِ، ِالقطيؼ،ط
    ََُٗتيػػذيب الأخػػلبؽ يحيػػى بػػف عػػدم بػػف  زكريػػا، المطبعػػة المصػػرية الاىميػػة 

 ـُِٗٗـ، تحقيؽ كترجمة د. ناجي التكريتي، بغداد، جامعة  بغداد
  ـ ُّٗٗالحػػديث فػػػي الحػػػرب العالميػػػة الثانيػػػة) التيػػار القػػػكمي فػػػي الشػػػعر العراقػػػي

 ُّٖٗ ،دار الحرية بغداد ،ـ ( ماجد أحمد السامرائئُٕٗحتى نكبة حزيراف 
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   جػػػػدؿ العػػػػاـ كالخػػػػاص فػػػػي شػػػػعر رشػػػػدم العامػػػػؿ، د. راسػػػػـ الجريػػػػاكم، دار الايػػػػاـ
 ـَُِٔ، ُلمتكزيع كالنشر، ط

  الخطػاب الاعلبمػي الجسد بيف النسؽ القيمي كسػمطة الصػكرة الاعلبميػة قػراءة فػي
 ،ُطلبنػػػػػاف،،تػػػػػأليؼ الأسػػػػػتاذ حسػػػػػف بكحبػػػػػة، دار الكتػػػػػب العمميػػػػػة بيركت ،العربػػػػػي
 ـ۳۲۹۳

 دراسة أسمكبية في ديػكاف تيممػي  ،جماليات الرمز الشعرم في شعر يحيى السماكم
 ـَِِِ ،ُسكرية، ط ،د. جبار ماجد البيادلي، دار الينابيع ،برمادم

 مد  عبد  الستار  الجكارم، المؤسسة العربية لمدراسػات   الحيبَّ العذرم  نشأتو  كتطكره،  أح
 ََِٔ ،بيركت ،كالنشر

  القاىرة –الحب المثالي  عند العرب، د. يكسؼ خميؼ، قباء لمطباعة كالنشر 
  الحداثػػػة كالرمػػػز الأسػػػطكرم فػػػي الفػػػف الحػػػديث الفنػػػاف جػػػكاد سػػػميـ نمكذجػػػا، نػػػاجي

 ـَُِّ، بغداد،المعمكرم، كزارة الثقافة، دار الفنكف التشكيمية
  ـُٕٗٗ، ُحركة الإبداع، د. خالدة سعيد، بيركت دار لمعكدة، ط 
 بغػػػػداد، دار ُّالحركػػػػة النسػػػػكية) حضػػػػارة العػػػػراؽ(، طػػػػارؽ نػػػػافع الحمػػػػداني، ج ،

 ُٖٓٗالحرية لمطباعة، 
 ىػػػػ(، ِٕٓحسػػػف التكسػػػؿ إلػػػى صػػػناعة الترسػػػؿ، شػػػياب الػػػديف محمػػػكد الحمبػػػي)ت

 ـَُٖٗر الحرية لمطباعة،تحقيؽ أكرـ عثماف يكسؼ ، بغداد ، دا
  خصائص الأدب العربػي فػي مكاجيػة  نظريػات  النقػد الأدبػي، انػكار الجنػدم، دار

  العمكـ لمطباعة، القاىرة
  ،خطػػاب المػػػرأة فػػػي شػػعر  الجػػػكاىرم، د. رائػػػدة العػػامرم،  مؤسسػػػة دار الصػػػادؽ الثقافيػػػة

 ـَُِِق،  ُُْْ
 عاصػر، محسػف أطمػيش،  دار دراسات نقدية لمظكاىر الفنية في الشعر العراقي الم

 ـ ُِٖٗالرشيد، بغداد، 
 مكتبة الانجمك المصرية، طدلالة الالفاظ، ابراىيـ انيس ،ٓ ،ُْٖٗ 
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 محمػكد محمػد شػاكر، مكتبػة الخػانجي  :تػي ،دلائؿ الإعجاز، عبد القػاىر الجرجػاني
 ـََِْ، ٓبمصر، ط

 ركت، دليػػػؿ الدراسػػػات الاسػػػمكبية، جكزيػػػؼ ميشػػػاؿ شػػػريـ، المؤسسػػػة الجامعيػػػة، بيػػػ
 ـُْٖٗ، ُط

  ـُّٕٗ، ُديكاف  ابك نكاس، مطبعة القاىرة، ط 
 (  ٖٖٔق ُٔٔديػػكاف  الشػػاب الظريػػؼ شػػمس الػػديف  محمػػد بػػف عفيػػؼ الػػديف )ـ

ق   َُْٓعػػػػالـ الكتػػػػب   ،تحقيػػػؽ  شػػػػاكر ىػػػػادم  شػػػػكر، مكتبػػػة النيضػػػػة  العربيػػػػة
 ـُٖٓٗ

 ،ُّٖٗدار بيركت،  ديكاف المتنبي  
 مجمػد ُكالتكزيػع كالاعػلبـ، بيػركت، لبنػاف، ط ديكاف الجكاىرم، دار بيسػاف لمنشػر ،

 ـََِالاكؿ، 
 ـُْٖٗ ،ديكاف امرئ القيس،  تحقيؽ محمد  ابك الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ 
  رمػػػاد الشػػػعر دراسػػػة فػػػي البنيػػػة المكضػػػكعية كالفنيػػػة لمشػػػعر الكجػػػداني الحػػػديث فػػػي

 ـَُِْالعراؽ، د. عبد الكريـ راضي جعفر، دار كمكتبة عدناف، بغداد، 
  الرمػػز فػػي الشػػعر العربػػي، ناصػػر الكجيشػػي، مطبعػػة عػػالـ الكتػػاب الحػػديث، مربػػد

 ـ َُُِ، ُط، الأردف
  ،الرمػػػػػز كالرمزيػػػػػة فػػػػػي الشػػػػػعر المعاصػػػػػر، د. محمػػػػػد فتػػػػػكح أحمػػػػػد، دار المعػػػػػارؼ

 ـُٖٕٗ ،ِط،القاىرة
 اميػػػػػة حمػػػػػداف، دار الرشػػػػػيد لمنشػػػػػرالرمزيػػػػػة كالرمانتيكيػػػػػة  فػػػػػي الشػػػػػعر المبنػػػػػاني ، 

 ُُٖٗ، ُ،ط
 دار المدينػة  ،ف فػي الشػعر العراقػي المعاصػر مرحمػة الػركاد، د. سػلبـ الأكسػيالػزم

 ـَُِِ ،ُالفاضمة، بغداد، ط
 دار الفكػػر، بيػػركت، رحػػيـ عبػػد عمػػي الغربػػاكم ،شػػعر أحيحػػة بػػف الجػػلبح الأكسػػي ،

 َُِٓ،  ُلبناف، ط
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 الػػػػدار  ،الشػػػعر الجػػػاىمي مػػػنيج فػػػي دراسػػػتو كتقكيمػػػو، د. محمػػػد النػػػكييي، القػػػاىرة
 ٓٗ/ ُ:ت  -ية لمطباعة كالنشر، دالعرب

 البنيػػة كالرؤيػػة، سػػعاد عبػػد الكىػػاب الرحمػػاف، دار جريػػر  -الشػػعر العربػػي الحػػديث
 َُُِ، ُلمنشر كالتكزيع، عماف، ط

 د. عػػػػػػز الػػػػػػديف   ،الشػػػػػػعر العربػػػػػػي المعاصػػػػػػر قضػػػػػػاياه كظػػػػػػكاىره الفنيػػػػػػة كالمعنكيػػػػػػة
 ُُٖٗ، ّإسماعيؿ، دار العكدة، بيركت،  ط 

   العربػػػػي  فػػػػي العصػػػػر الكسػػػػيط، د. محمػػػػد شػػػػاكر الربيعػػػػي، الشػػػػعر فػػػػي المشػػػػرؽ
 ـُّّْ، َُِِ ،مؤسسة دار الصادؽ الثقافية

 دار  ،د. سػػػػػيير أبػػػػػك جمػػػػػكد ،شػػػػػعر يكسػػػػػؼ الخػػػػػاؿ دراسػػػػػة فػػػػػي مسػػػػػتكيات التمقػػػػػي
 َُِٓ ،ميزكبكتاميا، بغداد

  شػػػػعراء قصػػػػػيدة النثػػػػػر فػػػػي العػػػػػراؽ، د. مزىػػػػػر الخفػػػػاجي، مجمػػػػػة المحػػػػػيط الثقػػػػػافي
 ـََِٖ، ِْالمصرية، العدد 

  الشػػػعرية العربيػػػة أصػػػكليا كمفاىيميػػػا كاتجاىاتيػػػا، مسػػػمـ حسػػػب حسػػػيف، منشػػػكرات
 ـَُِّ، ُط ،البصرة –ضفاؼ، العراؽ 

 دار  ،شػػعرية الػػنص عنػػد الجػػكاىرم، الإيقػػاع المضػػمكف كالمغػػة، عمػػي عزيػػز صػػالي
 َُُِ،لبناف ،بيركت ،الكتب العممية

 ي محمػػػكد طػػػو المينػػػدس،  الصػػػكمعة كالشػػػرفة الحمػػػراء، دراسػػػة نقديػػػة فػػػي شػػػعر عمػػػ
 ـُٕٗٗ،ِط :نازؾ الملبئكة، دار العمـ لمملبييف، بيركت

  الطاقػػة الدراميػػة لمفعػػؿ فػػي الفعػػؿ الأسػػطكرم، د. حسػػيف عمػػي  ىػػارؼ، دار الكتػػب
 ـََِْكالكثائؽ  العربية، 

  بيػػػػركت،  –عصػػػػر السػػػػريالية، كالاس فػػػػاكلي، ترجمػػػػة خالػػػػدة سػػػػعيد ، دار العػػػػكدة
ُُٖٗ 

 الػػػنص الشػػػعرم، د. عبػػػد الفتػػػاح صػػػالي نػػػافع ، الأردف ،  عضػػػكية المكسػػػيقى فػػػي
 ـُٖٓٗ، ُمكتبة المنار، ط

 ـُٓٗٗ ،ِمنشكرات المجتمع العراقي، د، ط ،فصكؿ  الشعر، د. أحمد مطمكب 
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 ُبيػػػركت، ط ،تيػػػرم إيغمػػػتف، ترجمػػػة: لطفيػػػة الػػػدليمي، دار المػػػدل ،فكػػػرة الثقافػػػة، 
 ـَُِٖ

 ـ لطفية الػدليمي، المػدل للبعػلبـ كالثقافػة فكرة الثقافة، تيرم إيغمتكف،  ترجمة كتقدي
 ـَُِٖ ،ُط ،الحمرا –بيركت  ،كالفنكف

  الفمسػػػػفة الإنسػػػػانية فػػػػي الاسػػػػلبـ، د. سػػػػيير فضػػػػؿ  الله أبػػػػك كافيػػػػة، مكتبػػػػة الثقافػػػػة
 ََِٔالدينية القاىرة، 

 فػػػف التقطيػػػع الشػػػعرم كالقافيػػػة، د. صػػػفاء خمكصػػػي، دار الشػػػؤكف الثقافيػػػة، بغػػػداد، 
 ـُٕٖٗ

  مػػػف الإنتػػػاج إلػػػى التمقػػػي، عمػػػي لفتػػػة سػػػعيد، منشػػػكرات الاتحػػػاد العػػػاـ فيػػػـ الػػػنص
 ـََِِ ،ُط ،بغداد ،للؤدباء كالكتاب في العراؽ

 بيػركت ،دار كمكتبػة اليػلبؿ ،د. حبيب يكسؼ مغنيػة ،في الأدب الحديث كالثقافة، 
 ـََُِ ،ُط

  في النقد الادبي  الحديث منطمقػات كتطبيقػات، د. فػائؽ مصػطفى، د. عبػد الرضػا
 ـُٖٗٗ، ُعمي، دار الكتب لمطباعة كالنشر، جامعة المكصؿ، ط

  فػػػػي حداثػػػػة الػػػػنص الشػػػػعرم دراسػػػػة نقديػػػػة، د. عمػػػػي جعفػػػػر العػػػػلبؽ، دار الشػػػػؤكف
 ـَُٗٗ ،الثقافية العامة ، بغداد

  دراسػػػػة جماليػػػػة، د. رمضػػػػاف الصػػػػباغ، دار  –فػػػػي نقػػػػد الشػػػػعر العربػػػػي المعاصػػػػر
 ََِِ، مصر، ُالكفاء لمطباعة كالنشر، ط

 ُكس الدكلة كالاقتصاد، ىادم العمكم، دار الكنكز الأدبية، طقام ،ُٕٗٗ 
  ،قػػػراءة فػػػي أدب الػػػيمف المعاصػػػر، د. عبػػػد العزيػػػز   المقػػػالي، دار العػػػكدة بيػػػركت

 ـُٕٕٗ
 ـُُٖٗ،  ٓدار العمـ لمملبييف ، ط ،قضايا الشعر المعاصر، نازؾ الملبئكة 
 كسػػػػػؼ، دار كنعػػػػػاف القيمػػػػػة كالمعيػػػػػار مسػػػػػاىمة فػػػػػي نظريػػػػػة الشػػػػػعر، يكسػػػػػؼ  الي

 ََِّ، ِلمدراسات كالنشر كالتكزيع، دمشؽ، ط
 ٖكتاب العيف، الخميؿ بف احمد الفراىيدم، باب المفيؼ مف الميـ،ج 
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 رحػيـ الككف الشعرم كفضاءات الرؤيػا سػياحة فػي تجربػة يحيػى السػماكم الشػعرية ،
 َُِٔ، ِعبد عمي غرباكم، دار الينابيع، دمشؽ،ط

 دار كطاقاتيػػا الإبداعيػػة، د. السػػعيد الػػػكرقيالفنيػػة  لغػػة الشػػعر الحػػديث مقكماتيػػا ،
 َُِِ، ُالمعارؼ،ط

 عمي ناصر غالب، الحمة، العراؽ، طلغة الشعر عند الجكاىرم ،ُ ،ََِٓ 
 قػػػػراءة فػػػػي الشػػػػعر العربػػػػي الحػػػػديث، رجػػػػاء عيػػػػد، منشػػػػأة المعػػػػارؼ،  –لغػػػػة الشػػػػعر

 ُٖٓٗ، ُط الإسكندرية،
 محمػػد كنػػكني، دار الشػػؤكف الثقافيػػة ، المغػػة الشػػعرية، دراسػػة فػػي شػػعر حميػػد سػػعيد

 ـُٕٗٗالعامة، بغداد 
 عػػلبء  لغػػز الشػػعر الألكىػػة المؤنثػػة كأصػػؿ الػػديف كالاسػػطكرة،  فػػراس السػػكاح، دار

 ـ ََِِ، ٖالديف، دمشؽ، ط 
 َِِِعشتار، فراس السكاح، مؤسسة ىنداكم،  لغز 
 ـََِٖ، ُمحاضرات الإسكندرية، أدكنيس، دار التككيف، لبناف، ط 
 حيي مسػػػمـ: الامػػػاـ زكػػػي الػػػديف عبػػػدالعظيـ بػػػف عبػػػدالقكم المنػػػذرم، مختصػػػر صػػػ

، ىػػػػ ْ، طُُّْاعتنػػػى بػػػو الػػػدكتكر خميػػػؿ مػػػأمكف شػػػيحا، دار المعرفػػػة، بيػػػركت،
 ـََُِػ
 كجيػػػػو  سػػػعد، الػػػػدار   بحػػػث فػػػػي سػػػيككلكجية  الأعمػػػػاؽ بييػػػر داكػػػػك، تػػػر: - ةالمػػػرأ

 ـُُٗٗ، ّالمتحدة، ط
 زكي عمى السػيد ابػك غضػة،  دار الكفػاء سلبـالمرأة  في الييكدية كالمسيحية كالا ،

 ََُِ، ّط ،المنصكرة -لمطباعة كالنشر كالتكزيع 
 بغػػداد، مطبعػػة دار ِالمػػرأة العراقيػػة المعاصػػرة، عبػػدالرحمف سػػميماف الدربنػػدم،ج ،

 َُٕٗالبصرم،
 بيػركت  ،المرأة العربية عبر التاريخ، عمي عثماف، دار التضامف لمطباعة كالنشر، 

 ُٕٓٗ، ُط 
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  سػػلبميا، عبػػد الله عفيفػػي، مطبعػػة المعػػارؼ، مصػػر، المػػر أة العربيػػة فػػي جاىميتيػػا كا 
 ـُِّٗ، ِط 

  ،المػرأة فػي الشػعر الجػاىمي، د. أحمػد الحػكفي، دار الفكػر العربػي، مطبعػة المػدني
 ـُِٔٗ، ِبيركت، ط

  ،كميػػػػة   ،عربيػػػػة تكفيػػػػؽ لازـ، َُٔٗ-ََُٗالمػػػػرأة فػػػػي الشػػػػعر العراقػػػػي الحػػػػديث
 ُٗٗٗاد  جامعة بغد  ،التربية

  المرأة كالأسرة في حضػارات الشػعكب، كأنظمتيػا، عبػد اليػادم عبػاس، دار طػلبس
   ُٕٖٗ ،ُ، طُ، جلمطباعة كالنشر، دمشؽ

  ،المػػرأة كالجػػنس، د. نػػكاؿ السػػعداكم، دار كمطػػابع المسػػتقبؿ  بالفجالػػة كالإسػػكندرية
 ـَُٗٗ

 ،بيػػػركت المرشػػد إلػػػى فيػػـ أشػػػعار العػػػرب كصػػناعتيا، عبػػػد الله الطيػػب المجػػػذكب، 
 ،دار الفكر

 ُط ،ُمشػػاكؿ الحػػػب، د.  زكريػػػا إبػػػراىيـ  دار مصػػػر لمطباعػػػة، القػػػاىرة  لاتػػػا، ج 
 ـ ُٖٔٗ

 حسػػػف نػػػاظـ، المركػػػز  ،دراسػػػة فػػػي الأصػػػكؿ كالمػػػنيج كالمفػػػاىيـ ،مفػػػاىيـ الشػػػعرية
 ُْٗٗ ،ُط  ،بيركت ،الثقافي العربي

 دمشؽ لمطباعػة  دار ،تػ عبد اليادم عباس ،المقدس كالمدنس، المؤلؼ مرسيا الياد
 ـ۳۲۱۱، ُط ،كالنشر كالتكزيع

  ممحمػػػة الإليػػػاذة، ىػػػكميركس،  ترجمػػػة سػػػميماف البسػػػتاني، مؤسسػػػة ىنػػػداكم لمتعمػػػيـ
  َُِِ  ،ُط،كالثقافة

 مطػػػػابع الييػػػػأة  ،المكسػػػػيقى تعبيػػػػر نغمػػػػي كمنطػػػػؽ، عزيػػػػز الشػػػػكاف، سمسػػػػمة الفنػػػػكف
 ََِٖ،المصرية لمكتاب

 دار البيركتػػػػي، طلياشػػػػمياحمػػػػد ا ،ميػػػػزاف الػػػػذىب فػػػػي صػػػػناعة شػػػػعر العػػػػرب ،ّ ،
ََِٔ 



 

 
 

 
 006 

  النبػػػكءة فػػػي الشػػػعر العربػػػي الحػػػديث )دراسػػػة ظاىراتيػػػة(، د. رحػػػيـ عبػػػد عمػػػي، دار
 ـَُِِ،  ُتمكز، سكريا، ط

  نزىػػػة الجمػػػيس  كمنيػػػة النفػػػيس،  العبػػػاس بػػػف عمػػػي المكسػػػكم،  المطبعػػػة الكىبيػػػة، القػػػاىرة
 ِ/ُّّ:ىجرم ُِِٗ

 ة العربيػة، عبػد الله الغػذامي، المركػز الثقػافي النقد الثقافي قراءة فػي الانسػاؽ الثقافيػ
 ّـ، طََِٓالعربي، 

  ،ىداية المستفيد في احكاـ التجكيد، الشيخ. محمد المحمكد، راجعػو. زيػاد نقشػبندم
 ََِٕمكتبة الفجر، دمشؽ،

 ـ َُِِ ،ِبغداد، ط ،دار المتف ،د. رحيـ الغرباكم ،الكافي في تعمـ البلبغة 
 ة كالأدب، د. محمػػػد عنػػػاني، الييػػػأة المصػػػرية العامػػػة الكجػػػكد كالحريػػػة بػػػيف الفمسػػػف

 ـََُِ ،ُط ،لمكتاب، القاىرة
 محمػد مبػارؾ، دار  ،الكعي الشعرم كمسػار حركػة المجتمعػات  العربيػة  المعاصػرة

 ـ َُِْالشؤكف الثقافية العامة بغداد، 
 دار الشػؤكف  ،ثامر خمػؼ السػكداني ،كىج العنقاء دراسة فنية في شعر خميؿ حاكم

 ـََُِ ،ُط ،بغداد ،افية العامةالثق
  ينظػػػر إشػػػكالية  الحداثػػػة  فػػػي الشػػػعر العربػػػي المعاصػػػر، د. سػػػتار عبػػػد الله، ثػػػائر

 ـََُُالعصامي لمطباعة، 
 
 
 طاسيح:اىشسائو ٗالا 
 يكسػػػػؼ طػػػػارؽ جاسػػػػـ  ،رسػػػػالة ماجسػػػػتير ،البنػػػػاء الفنػػػػي فػػػػي شػػػػعر أبػػػػي العتاىيػػػػة

 ـ ُْٗٗىػ ،  ُُْٓالجامعة المستنصرية  ،السامرائي ، كمية التربية
 بنيػػة المشػػابية  فػػي شػػعر جػػكاد الحطػٌػاب،  سػػممى رحػػيـ شػػعلبف، رسػػالة ماجسػػتير، 

   َُِِجامعة المستنصرية، كمية التربية الاساسية 
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  ،جماليػػات التجػػاكر فػػي شػػعر جػػكاد الحطػٌػاب: ميػػا سػػعد سػػمطاف، رسػػالة ماجسػػتير
قسػػـ  لمبنػػات، كميػػة التربيػػة ،جامعػػة بغػػداد بإشػػراؼ: د. محمػػد عبػػد الرسػػكؿ جاسػػـ،

 .َُِٓ،المغة العربية
  التػػابك كتشػػكلبت السػػمطة، كسػػف مرشػػد محمػػكد الجبػػكرم، رسػػالة ماجسػػتير، جامعػػة

 ـ  َُِٓبغداد، كمية التربية لمبنات، 
 محمػد كنػام رسػالة  ،قضاياه المعنكية كالفنيػة ،الشعر الإصلبحي الجزائرم الحديث

 ُْٗٗ-ُّٗٗائر، ماجستير، معيد المغة كالأدب، العربي، جامعة الجز 
 كسػػػف عمػػػي عبػػػد الحسػػػيف، رسػػػالة ماجسػػػتير،  ،الصػػػكرة الشػػػعرية   عنػػػد بمنػػػد حيػػػدر

 ـََِٖكمية التربية لمبنات،  ،جامعة بغداد
   القرآنية في شعر الركاد في العراؽ، رسالة ماجستير، إحساف محمد جكاد، إشػراؼ

 ـ َََِد. ابتساـ الصفار، كمية ااداب/ جامعة القادسية، 
 عر عنػػػد جػػػكاد الحطػػػاب، منػػػذر ىػػػادم، رسػػػالة ماجسػػػتير، كميػػػة التربيػػػةلغػػػة الشػػػ، 

 ـَُِٗجامعة كربلبء، 
  ،المرجعيػػات الثقافيػػة فػػي شػػعر البيػػاء زىيػػر، نػػكره غػػزام عػػلبكم، رسػػالة ماجسػػتير

 ـ ََِِجامعة تكريت،  كمية ااداب 
  ،المسػػػككت عنػػػو فػػػي ركايػػػة كامػػػاراد، رسػػػالة ماجسػػػتير، محمػػػد بيقػػػة ك عمػػػر أبميمػػػة

اؼ، أكػػرـ تكتػؾ، الجميكريػػة الجزائريػة الدمقراطيػػة الشػعبية، جامعػػة احمػد درايػػة اشػر 
   ََِِادرار، كمية الاداب كالمغات، 

  ينظػػر الاسػػطكرة كالمػػكركث الشػػعبي فػػي شػػعر كليػػد سػػيؼ، رسػػالة ماجسػػتير، ديانػػا
 َُِّماجد حسيف، اشراؼ، د. نادر قاسـ، كمية الدراسات، جامعة النجاح، 

 

 ياخ:المجلاخ ٗاىذٗس 

  التنػػاص الأسػػطكرم فػػي شػػعر سػػميي القاسػػـ، سػػامية عميػػكم، كميػػة ااداب، مجمػػة:
 ـََُِ ٕكمية ااداب، جامعة محمد خضير، بسكرة الجزائر،  ع



 

 
 

 
 008 

   ،ككنية  الأسطكرة كتحكلات الرمز، أمنيػة غصػف، مجمػة الفكػر  العربػي  المعاصػر
 ـ ُُٖٗ، ُّالعدد 

  ،د. محمػػػد عبػػػد اليػػػادم،  قسػػػـ   تجميػػػات رمػػػز  المػػػرأة فػػػي شػػػعر محمػػػكد دركيػػػش
 com  :3 كميػػة ااداب كالعمػػكـ  الإنسػػانية  كالاجتماعيػػة  ،ااداب  العربػػي

yahoo. com  had3i 
  جكاد الحطػاب كالنسػخة العراقيػة مػف ارض اليبػاب، د حمػد الػدكخي، جريػدة الزمػاف

 ـَِِّالدكلية، 
 مػػف المكقػػع   -كليػػؿ فركيػػد ك الأحػػلبـ ك الجيمػػة ك ذاكػػرة الػػدلافيف )مقػػاؿ( ىالػػو اب

 https://m.ahewar.org/s.asp?aid=767065&r=0 الإلكتركني:
  اىميػة كتػأثير التمثيػؿ النسػبي )الككتػا  - ۹۰۰۲ -كاظـ حبيب يكـ المرأة العػالمي

( فػػي البرلمػػاف كمراكػػز صػػنع القػػرار فػػي تحقيػػؽ مسػػاكاة المػػرأة فػػي المجتمػػع، العػػدد 
مكقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الانترنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت . ۹۰۰۲/۱/۱فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  ۹۷۹۲

َُُْٔٓ=www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid 
  مكانة المرأة في بلبد كادم الرافديف كعصر ماقبؿ التاريخ، ميػادة كيػالي، منشػكرات

 َُِٓمؤسسة مؤمنكف بلب حدكد لدراسات كالابحاث، 
  مػػػػف أسػػػػطكرة إلػػػػى الأسػػػػطرة  كالتػػػػداخؿ  الإعلبمػػػػي للؤنسػػػػاؽ الثقافيػػػػة، د. صػػػػالي

 ـََِْ ،ّْة الأكلى، العدد العبيدم، جريدة الأديب، السن
  التػراث الػػديني فػػي شػػعر بػدر شػػاكر  السػػياب، مػػريـ عبػد النبػػي عبػػد المجيػػد، مجمػػة

 ـََِٗ( ُ-ِ، العدد )ّٕالخميج العربي، مجمد 
  .التشػػػكيؿ الحػػػداثكم فػػػي قصػػػيدة قبرىػػػا اـ ربيئػػػة كادم السػػػلبـ لجػػػكاد الحطػػػاب ، د

 ـَُِٗ، ِٕاد ، العدد جامعة بغد ،اريج كنعاف حمكدم ، مجمة كمية الاداب
 ،الشػػارخ لممجػػلبت الادبيػػة كالثقافيػػة  مرجعيػػات التفكيػػر النقػػدم العربػػي، بشػػير ابريػػر

 لاتحاد العاـ لنساء العراؽ، حمقة دراسة حكؿ افاؽ  ا ََِّ، ْٗالعربية، العدد
  تطػػكير المػػرأة  بعػػد تحريرىػػا  مػػف الاميػػة  فػػي اطػػار التعمػػيـ المسػػتمر،  لبنػػاف دار

   ـُُٖٗالخمكد 



 

 
 

 
 009 

  
 اىشخصيح: الدقاتلاخ 

   ـ  َِِِ/ُِ/َُمقابمػػػػة شخصػػػػية، د. مزىػػػػر الخفػػػػاجي، بغػػػػداد معػػػػرض الكتػػػػاب
 العاشرة  صباحان.

  ،الكاحػػدة َِِّ/ُ/َِمقابمػػة مػػع، الحقكقيػػة ىنػػاء ادكارد، بغػػداد، شػػارع المتنبػػي ،
 ظيران 

  ،مقابمػػػػة مػػػػع، د. ابػػػػراىيـ حسػػػػف السػػػػمطاني، اسػػػػتاذ القػػػػانكف الجنػػػػائي، كميػػػػة دجمػػػػة
َِِّ/ٖ/ْامعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة. الج
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Abstract 

        Our study tagged (Women in the Poetry of Jawad Al-

Hattab) took it upon itself to deal with everything that is a 

woman through the selectivity of the poetic texts included in it 

and shed light on the significance that women occupied in our 

study, which included a preamble and three chapters, as follows: 

        Preamble: It came to study the taboo in contemporary Iraqi 

society and how women have remained hostage to the abhorrent 

taboo since the dawn of civilization and to the present day with 

wavering attempts to break away from the taboo. 

      The first chapter (woman’s patterns) includes three topics: 

the first is the mother’s woman, the second is about the beloved 

woman, and the third is about the symbolic woman. 

       The second chapter included a study of (social references 

for the presence of women) with three topics. The first topic 

included (religious references), the second included (social 

reference), and the third included (legendary reaction.) 

       The third chapter was titled (An Artistic Study of the 

Presence of Women), and it included three chapters, the first of 

which was (poetic language), the second chapter (poetic image), 

and the third chapter titled (Rhythm), and then a conclusion that 

summarized the most important findings of the thesis, and how 

women occupied a space in The poet involved her in every 

detail of his life, even on the military level
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